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การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาและพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยประเภท

ปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยทําการศึกษาและวิเคราะห
องคประกอบหลักของกลุมตัวอยางที่ทําการเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) คือ 
เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป พ.ศ. 2543-2553 จํานวน 25 ชิ้น ซึ่งมี 3 องคประกอบที่
สําคัญจากการวิเคราะหผูสรางสรรคผลงานแตละคนจะมีเอกลักษณในการสรางสรรคเฉพาะตัว 
โดยผูวิจัยไดวิเคราะหองคประกอบหลักออกเปนประเด็นตางๆดังนี้ 

ลักษณะของวัสดุที่เปนแนวทางในการออกแบบคือ การใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมา
ใชสรางสรรคผลงาน อีกทั้งยังมีการใชวัสดุมีคาหรือวัสดุประเพณีนิยม 

รูปแบบที่จะนํามาเปนแนวทางในการออกแบบคือ รูปแบบลวดลาย (Pattern) 
ภาพลักษณที่จะนํามาเปนแนวทางในการออกแบบคือ  

ภาพลักษณที่ไดจากธรรมชาติ และเอกลักษณของศิลปหัตถกรรม หรือสถาปตยกรรม
ของไทย 

รวมถึงการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานเครื่องประดับรวมสมัยเกี่ยวกับแนวทางการ
สรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย ซึ่งเปนการสัมภาษณดวยคําถามปลายเปด นํา
ขอมูลที่ไดทั้งหมดมาหาจุดรวม เปนผลสรุปออกมาเปนบทวิเคราะหเชิงพรรณนา รวมเขากับ
แนวความคิดหลักคือ การสรางสรรคเครื่องประดับที่สามารถสรางปฏิสัมพันธระหวาง ชิ้นงาน
เครื่องประดับกับผูสวมใส โดยผูสวมใสสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสเองไดตามความ
ตองการของตัวผูสวมใสเองได โดยไมมีรูปแบบที่ตายตัว ซึ่งแนวความคิดหลักนี้เปนสิ่งสําคัญ
ที่สุดในการกําหนดแนวทางการสรางสรรคผลงานเครื่องประดับรวมสมัยในงานวิจัยนี้ 

จากแนวทางการสรางสรรคที่ไดจากผลสรุปขอมูล ผูวิ จัยพัฒนาแบบราง โดยมี
ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องประดับรวมสมัยเปนผูประเมินและใหคําปรึกษา ซึ่งในขั้นตอนของการ
พัฒนาแบบผูวิจัยไดทําการออกแบบ3มิติดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร ทําหุนจําลองดวยวัสดุที่มี
คุณสมบัติเทียบเทา และทําการทดลองหาวัสดุที่มีลักษณะเฉพาะของวัสดุเหมาะสมกับแบบที่
ไดรับการพัฒนาแลว เม่ือไดผลการทดลองทั้งหุนจําลองและวัสดุที่เหมาะสมแลวจึงไดทําการ
ผลิตผลงานตนแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส ดวยระบบ
อุตสาหกรรม ซึ่งมีการผลิตดวยกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมเครื่องประดับ และ
กระบวนการผลิตจากผลิตภัณฑประเภทอ่ืนมาใชรวมดวย จึงไดผลงานตนแบบเครื่องประดับ
รวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส 



วัตถุประสงคของงานวิจัยเรื่องการศึกษา และพัฒนารูปแบบเครื่องประดับรวมสมัย
ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสนี้ใหความสําคัญในเรื่องของการกระตุนและสงเสริมใหผู
สวมใสผลงานเครื่องประดับไดใชความคิดสรางสรรคของตนเอง โดยที่ผลงานนี้จะเปรียบเสมือน
การออกแบบปลายเปด ผูสวมใสสามารถที่จะคิด คนหา ใชความคิดสรางสรรค และจินตนาการ
ของตนเองมาประกอบ ปรับเปลี่ยนรูปแบบผลงานเครื่องประดับดวยตนเอง  ซึ่งผลจากการ
สอบถามความคิดเห็นผลงานชิ้นตนแบบสามารถทําใหกลุมเปาหมายเขาใจถึงแนวความคิดไดใน
ระดับที่นาพอใจ และผลงานชิ้นตนแบบน้ีไดรับการคัดเลือกใหเปนหนึ่งในผลงานที่อยูในกลุม 
New หรือนักออกแบบหนาใหมที่นาจับตามอง จากโครงการ Talent Thai 2011 ซึ่งเปนหนึ่งใน
โครงการของกรมสงเสริมการสงออก กระทรวงพาณิชย จะเห็นวาผลงานชิ้นงานตนแบบ
นอกจากกลุมเปาหมายแลวยังไดรับการยอมรับในระดับหน่ึงจากหนวยงานของภาครัฐอีกดวย 
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The objectives of this research are to study and develop contemporary 

jewellery which can be adjustable for wearing to be in qualitative research. Researcher 
studies and analyses the component of main samples which come from purposive 
sampling which are 25 pieces of contemporary jewellery in Thailand in the period of 
2000 – 2010. After analysing the design by each designer, every designer is unique 
with individual concept and the researcher found out that there are 3 principle 
components which are separated in each point as following; 

Character of material determines the concept of design. The individual type of 
material can be used for creating the work and moreover, valuable material or 
traditional material is used as well. 

Format which is used for the concept of design is Pattern.  
The styles of the design which is used are natural image and the unique of 

Thai craft or Thai architecture. 
Including the interview with the specialists about contemporary jewellery and 

the way to create contemporary jewellery in Thailand, the researcher used open-end-
questions in the interview. After that, the researcher collects all the information to find 
the join point and analyse the data to get the conclusion in descriptive research and put 
together with the main idea. The conclusion indicates the creativity of the jewellery 
which is the relation between the work and person who wears it.  The person can adjust 
how they want the jewellery to be by themselves as the piece is not fixed. This concept 
is the principle objective in the research. 

From the conclusion, the researcher develops the sketch with supervising by 
contemporary jewellery expert. The researcher uses 3D programme on computer to 
create model and prototype with the closest quality and character of the real material. 
After finishing on the computer, the researcher uses the result to select the proper 
material to create the work by industrial system, which is used in the jewellery industry 
and also in other material production, to get the prototype of the adjustable 
contemporary jewellery. 



The objectives of the research “The Studies and Development of Adjustable 
Contemporary Jewellery” are to stimulate and encourage the person who wears the 
jewellery to be more creative by using their own idea. This piece of work can be 
compared with the open-end-design because the person who wears the work can use 
their imagination to create new form of the jewellery.  

According to survey about this type of jewellery from the target group, they 
understand the concept and satisfied. Furthermore, the prototype of the jewellery was 
selected to be one of the interesting pieces from new designers in the Talent Thai 2011 
project which is one of the projects that Department of International Trade Promotion, 
Ministry of Commerce. From the result, this can be explained that the concept is not 
only accepted by the target group but also with the government sector. 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 





ประกาศคุณูปการ 

ปริญญานิพนธนี้สําเร็จดวยดีเปนเพราะไดรับความกรุณาจากรองศาสตราจารยพฤทธิ์ 
ศุภเศรษฐศิริ ผูชวยศาสตราจารยสินีนาถ เลิศไพรวัน กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ รวมทั้ง
อาจารยทวีศักดิ์ มูลสวัสดิ์ ผูชวยศาสตราจารยสุภาวี ศิรินคราภรณ นักวิจัย อาจารย ศิลปนและ
ผูเชี่ยวชาญทางดานเครื่องประดับรวมสมัย นอกจากนี้ยังมีคุณอตินุช ตันติวิท ศิลปน 
ผูเชี่ยวชาญทางดานเครื่องประดับรวมสมัย และเจาของอัตตาแกลเลอรี่เครื่องประดับรวมสมัย  
และสุดทายคุณฤดี ตันเจริญ ศิลปน และผูเชี่ยวชาญทางดานเครื่องประดับรวมสมัย ไดสละเวลา
อันมีคาเพื่อใหคําปรึกษาแนะนําในการจัดทํางานวิจัยน้ี อีกทั้งทําใหผูวิจัยไดรับประสบการณใน
การทําวิจัย เพ่ือเปนสวนหนึ่งในการนําองคความรูไปพัฒนาการผลงานการออกแบบ และ
ความคิดสรางสรรคไดอยางมีคุณคามากยิ่งขึ้น และทานผูมีความกรุณาทั้ง 6ทานนี้ ไดแบงปน
องคความรู ในหลากหลายแงมุมและหลากหลายมุมมอง ซึ่งชวยใหผูวิจัยไดพัฒนาตนเองไดมาก
ยิ่งขึ้น 

อีกทั้งผูวิจัยขอขอบพระคุณในการใหความชวยเหลือและสนับสนุนจาก คุณนุตร 
อารยะวานิช คุณฝนทิพย ตั้งวิริยะเมธ และคุณวไลพรรณ ชูพันธ ศิลปนเครื่องประดับรวมสมัยที่
กรุณาในการใหขอมูล และรายละเอียดตางๆของผลงานเครื่องประดับที่เปนกลุมตัวอยางใน
งานวิจัยนี้ อยางเต็มที่และเต็มใจที่จะใหการสนับสนุนเปนอยางดียิ่ง 

นอกจากนี้ผูวิจัยขอขอบพระคุณอาจารยทุกทานที่ไดใหความรูแกผูวิจัยในการศึกษา
ตามหลักสูตรนวัตกรรมการออกแบบ ซึ่งทําใหผูวิจัยไดรูวาการศึกษานั้นไมไดสิ้นสุดแคการทํา
ปริญญานิพนธ ความรูที่ไดรับน้ันสามารถนําไปปรับใชในหนาที่การงานในอนาคต และยังคงตอง
ศึกษาหาความรูเพ่ิมเติมเพ่ือพัฒนาตอไปไดดียิ่งขึ้นในอนาคต 

ทายสุดนี้ผูวิจัยขอขอบพระคุณ พอแม พ่ี นอง และเพื่อนๆ รวมถึงเพื่อนรวมงาน ทุก
คนที่ไดใหกําลังใจที่ดีเยี่ยมตลอดระยะเวลาที่ศึกษาและทํางานวิจัยนี้ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ในปจจุบันระบบเศรษฐกิจถือวามีความสําคัญเปนอยางมากในการสรางความมั่นคงใหกับ
ประเทศ และพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชากรใหประเทศไทยเจริญกาวหนาทัดเทียมกันกับ
อารยประเทศ ซึ่งระบบเศรษฐกิจของประเทศไทยในปจจุบันน้ีมีความสัมพันธเกี่ยวเน่ืองกับระบบ
เศรษฐกิจของโลกเปนอยางยิ่ง เน่ืองจากการคาขายที่เปดกวางมากขึ้น มีการเปดตลาดการคาเสรีทํา
ใหระบบเศรษฐกิจพัฒนาไปไดอยางรวดเร็ว เนื่องจากระบบเศรษฐกิจที่เชื่อมตอกันทั่วโลกนี้ ทําให
เม่ือประเทศอื่นๆเกิดปญหาทางเศรษฐกิจแลวก็จะมีผลตอเศรษฐกิจของประเทศไทยไดดวยอยาง
หลีกเลี่ยงไมได  
 นัสซิม นิโคลาส ตาเล็บ (สํานักขาวอินโฟเควสท. 2552: ออนไลน) กลาวแสดงความเห็นวา 
เศรษฐกิจโลกกําลังเผชิญภาวะเงินฝดครั้งใหญ แมความเสี่ยงดานเงินเฟอยังมีอยูสูงเน่ืองจากรัฐบาล
ในหลายประเทศจัดพิมพธนบัตรมากขึ้นก็ตาม ซึ่งวิกฤตการณเชนน้ีจะทําใหราคาทองคําและ
โลหะทองแดงพุงขึ้นอยางฉุดไมอยู เราประเมินวาวิกฤตเศรษฐกิจโลกรอบน้ีจะมีความรุนแรงมากกวา
เม่ือครั้งที่เกิดขึ้นในชวงทศวรรษที่ 1930 เน่ืองจากระบบเศรษฐกิจและการเงินโลกตองพ่ึงพากันและ
กันมากขึ้น 
 กรณ จาติกวณิช รัฐมนตรีวาการกระทรวงการคลัง (กระทรวงการคลัง. 2552: ออนไลน) 
แสดงความเห็นไววา จากวิกฤติเศรษฐกิจการเงินโลก ไดสงผลใหเศรษฐกิจไทยไดรับผลกระทบ
รุนแรงทําใหการผลิต การสงออก และการใชจายของภาคเอกชนหดตัวมาก ซึ่งเปนสถานการณ
เชนเดียวกับประเทศตางๆ ทั่วโลก 
 ศุภวุฒิ สายเชื้อ (ศูนยสรางสรรคงานออกแบบ (TCDC. 2552: 7-9) แสดงความเห็นไววา 
ที่สําคัญคือความตกต่ําทางเศรษฐกิจในรอบนี้จะแตกตางจากวัฏจักรเศรษฐกิจปกติที่เศรษฐกิจจะ
ถดถอยประมาณ 1 ปและปรับตัวขึ้น 4-5 ป ทั้งน้ีในชวงของวัฏจักรขาขึ้น เศรษฐกิจสามารถขยายตัว
ไดรอยละ 3-5 ตอป แตความตกต่ําของเศรษฐกิจรอบนี้ (2551-2552) นับเปนความตกต่ําที่รุนแรง
และยืดเยื้อ ขณะที่การฟนตัวก็มีความเสี่ยงวาจะเปนการฟนตัวอยางลุมๆดอนๆ ดังที่กองทุนการเงิน
ระหวางประเทศ (ไอเอ็มเอฟ) คาดการณวา ในป 2553 เศรษฐกิจของประเทศพัฒนาแลว ไดแก 
สหรัฐอเมริกา กลุมประเทศยุโรป และญี่ปุน จะขยายตัวเพียงรอยละ 0.2, 0.1 และ -0.2 ตามลําดับ 
เพราะปญหาของเศรษฐกิจโลกในรอบนี้มีตนตอมาจากวิกฤตของสถาบันการเงินที่สรางหนี้สินและ
สภาพคลองลนระบบมาเปนเวลายาวนานหลายป ทําใหเกิดฟองสบูของราคาสินทรัพยทั่วโลก เม่ือ
ฟองสบูดังกลาวแตกสลายลง สงผลใหเกิดความเสียหายอยางใหญหลวงจนตองใชเวลาเยียวยานาน
หลายป พอสรุปไดวา ความมั่งคั่งร่ํารวยของชาวโลก (วัดจากสินทรัพย อสังหาริมทรัพย หุน และ
อื่นๆ) นาจะลดลงประมาณรอยละ 20 (50-60 ลานลานเหรียญสหรัฐ) เมื่อประชากรโลกจนลง              
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ก็จําตองออมเงินมากขึ้น เพ่ือสรางความมั่งคั่งใหกลับสูสถานะเดิม เชนในกรณีของสหรัฐอเมริกาที่
ประเมินวา ความมั่งคั่งร่ํารวยของคนอเมริกันในป 2552 นั้น ถดถอยกลับไปที่ป 2545 เม่ือเปน
เชนนั้นก็สรุปไดวา การบริโภคการจับจายใชสอยของโลกจะฟนตัวอยางเชื่องชาใน 4-5 ปขางหนานี้  
 สรุปไดวาการพัฒนาเศรษฐกิจในรูปแบบปจจุบันที่เนนการสงออกสินคาอุตสาหกรรมนั้นมี
แนวโนมวาจะเผชิญกับปญหาหลัก 3 ประการในชวง 4-5 ปขางหนานี้ ไดแก 
 1. กําลังการผลิตที่ลนเหลือทั่วโลก 
 2. การขาดแคลนสินเชื่อของเศรษฐกิจโลก สืบเนื่องจากความพิการของสถาบันทาง
การเงินในยุโรปและสหรัฐอเมริกา 
 3. ปญหาสิ่งแวดลอมที่ทวีความรุนแรงยิ่งขึ้นในประเทศไทย ซึ่งจะทําใหการลงทุนใน
อุตสาหกรรมหนักขาดการยอมรับจากประชาชนมากขึ้นในอนาคต 
 ปจจัยดังกลาวทําใหคนไทยตองพิจารณาอยางจริงจังวาจะตองทบทวนกลยุทธการพัฒนา
เศรษฐกิจของประเทศในการลดการพึ่งพาอุตสาหกรรมเพื่อการสงออกหรือไม และประเทศไทยมี
ทางเลือกอ่ืนใดที่จะมีศักยภาพเพียงพอตอการชดเชยภาคอุตสาหกรรมการสงออกได นับวาเปนสง
ทาทายประเทศไทยอยางมาก 
 ปรเมธี วิมลศิริ (ศูนยสรางสรรคงานออกแบบ (TCDC. 2552: 28-31) แสดงความเห็นที่
สอดคลองไววา การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจของไทย พบวามีสัญญาณเปนระยะๆ ถึงการสูญเสีย
ความสามารถในการแขงขันของธุรกิจด้ังเดิม เชน ขาวการยายฐานการผลิตของธุรกิจตางชาติไปสู
ประเทศอื่นที่มีคาแรงถูกกวา จนนําไปสูการปดโรงงาน และการตกงานของแรงงานไทย ซึ่งตอกย้ํา
ถึงความจําเปนที่ประเทศไทยตองเรงปรับโครงสรางของเศรษฐกิจไปสูโอกาสใหม 
 หากประเทศไทยสามารถปรับเปลี่ยนการเจริญเติบโตจากยุคที่เปนการขับเคลื่อนดวย
ปจจัยการผลิตและทรัพยากรธรรมชาติไปสูการขับเคลื่อนดวยความรูและความคิดสรางสรรคได การ
พัฒนาเศรษฐกิจจึงจะมีโอกาสขยายตัวอยางยั่งยืนตอไป เศรษฐกิจสรางสรรค (Creative Economy) 
จึงเปนทางรอดของประเทศ ขณะที่แนวคิดการสรางคุณคาและมูลคา (Value Creation) ปรากฏอยู
ในนโยบายของรัฐบาลและแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติมาโดยตลอด 
 การผลักดันใหประเทศกาวเขาสูยุคเศรษฐกิจสรางสรรคเปนสิ่งที่พึงปรารถนาหลาย
ประการ หากคํานึงถึงเปาหมายดานการบริหารเศรษฐกิจสวนรวมที่ประกอบดวยการเจริญเติบโต
ทางเศรษฐกิจ เสถียรภาพทางเศรษฐกิจ และการกระจายความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจนั้น ประเทศที่
ปรับเปลี่ยนไปสูระบบเศรษฐกิจสรางสรรคแลวมักเปนประเทศที่มีรายไดสูง เชน สหรัฐอเมริกา ญี่ปุน 
อังกฤษ อิตาลี ฝร่ังเศส เยอรมัน กลุมประเทศแถบแสกนดิเนเวีย เปนตน นอกจากนี้การขยายตัว
ที่มาจากพื้นฐานการสรางสรรคนั้นจะชวยลดขอจํากัดเชิงปริมาณไดดี เน่ืองจากความสามารถในการ
คิดสรางสรรคนั้นไมมีจุดจบ 
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 จากที่กลาวมานั่นหมายความวาการขยายตัวทางเศรษฐกิจของประเทศไทยในอนาคตจะ
ไมสามารถพึ่งพาการขยายตัวในเชิงปริมาณไดเชนแตกอน แตคงตองพ่ึงพาการขยายตัวทาง
เศรษฐกิจในเชิงคุณภาพซึ่งเปนการตอกย้ําถึงความสําคัญของการพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐาน
ความคิดสรางสรรค 
 สมพล เติมพิทยาเวช ประธานกลุมอุตสาหกรรมอัญมณีและเครื่องประดับ สภา
อุตสาหกรรมแหงประเทศไทย(ส.อ.ท.) และกรรมการผูจัดการ บริษัท จิวเวลรี่ซัพพลาย จํากัด 
เปดเผยวา แมตัวเลขมูลคาการสงออกสินคาอัญมณีและเครื่องประดับของไทยในปนี้จะยังขยายตัวสูง
(8 เดือนแรกขยายตัวรูปดอลลาร 96% ) แตโดยขอเท็จจริงมูลคาการสงออกที่ขยายตัวมากดังกลาว
เปนผลจากราคาทอง โลหะเงิน และวัตถุดิบอ่ืนๆ ปรับตัวสูงขึ้น แตจากเศรษฐกิจโลกที่ชะลอตัวมีผล
ตอจํานวนชิ้นงานสงออกสินคาอัญมณีและเครื่องประดับลดลงอยางมาก เน่ืองจากตลาดตางประเทศ
ทรุดตัว สงผลใหตั้งแตตนปที่ผานมาจนถึง ณ เวลานี้ผูประกอบการอัญมณีและเครื่องประดับ ตอง
ปรับลดคนงานลงเปนจํานวนมาก และกระทบถึงโรงงานที่เปนซับคอนแทร็กตไมมีงานทําตามไปดวย 
 จากวิกฤติทางการเงินซึ่งถือเปนปจจัยใหมที่กระทบตอเศรษฐกิจทั่วโลก คาดในปหนา
สถานการณสงออกอัญมณีและเครื่องประดับ จะยิ่งกระทบหนักมากขึ้น เพราะตลาดจะหดตัวลง ใน
สวนบริษัทเดิมมีคนงานอยูกวา 400 คน ขณะนี้ไดปรับลดลงแลวประมาณ 20% สวนที่ลาออกเองก็
จะไมรับเพ่ิม เพ่ือลดคาใชจาย และเทาที่คุยกับเพ่ือนๆ ในวงการขณะนี้สวนใหญตางพยายาม
ประคองตัวใหรอด ใครสายปานไมยาวก็คงตองปดตัวไป (ฐานเศรษฐกิจ. 2552: ออนไลน) 
 ทั้งนี้อุตสาหกรรมเครื่องประดับก็ยังมีปญหาใหญที่จําเปนตองวางรากฐานการพัฒนาคือ 
การออกแบบเครื่องประดับที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ วรรณรัตน ตั้ง
เจริญ ที่ไดกลาวในหนังสือการออกแบบไววา การออกแบบเครื่องประดับไมใชการเขียนรูปสวยงาม 
การรูหลักการออกแบบเครื่องประดับผิวเผินเปนอันตรายตอการสรางสรรคงานเพราะนอกจากจะ
เสียเวลาเปลาประโยชนแลว งานที่ออกแบบไปจะเปนเพียงภาพประกอบเทานั้น ที่กลาวมานั้นแสดง
ใหเห็นถึงวิสัยทัศนดานการออกแบบเครื่องประดับที่สอดคลองกับความตองการทางการตลาดใน
ปจจุบันที่สวนใหญนิยมสินคาที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว (วรรณรัตน ตั้งเจริญ. 2536: 67) 
 จากที่กลาวมาประเทศไทยเปนประเทศที่มีกําลังดานการผลิตและสงออกเครื่องประดับ
อันดับตนๆของโลก หากแตการออกแบบเครื่องประดับของประเทศไทยในปจจุบัน นั้นอาจยังไม
สงผลใหเกิดแรงจูงใจตอผูบริโภคในการเพิ่มความตองการที่จะซ้ือเครื่องประดับซ่ึงเปนสินคา
ฟุมเฟอยไดจึงตองเพ่ิมคุณคาและความนาสนใจใหมีมากขึ้น  
 1การเพิ่มรูปแบบการสวมใสมากขึ้นเปนการเพิ่มคุณคาใหกับงานเครื่องประดับได กลาวคือ 
เปนการเพิ่มคุณคาทั้งดานการใชงาน (Practical Function) เน่ืองจากงานเครื่องประดับหนึ่งชิ้น 
สามารถสวมใสไดหลากหลายรูปแบบ หลากหลายจุดสวมใส และสามารถเพิ่มคุณคาทางวัฒนธรรม

                                                 
1 ทวีศักดิ์ มูลสวัสดิ์.  (2553, 10 มิถุนายน).  สัมภาษณโดย สฤษดิพร ยอดศรี ที่รานกาแฟสตารบัคส

สาขาRCA. 



4 

และจิตใจ (Cultural Function) เน่ืองจากเมื่อผูสวมใสงานเครื่องประดับมีการปฏิสัมพันธกับ
เครื่องประดับ ดวยการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสดวยตัวเอง จึงทําใหผูสวมใสเห็นถึงคุณคาจาก
ชิ้นงานเครื่องประดับได เม่ืองานเครื่องประดับมีคุณคาเกิดขึ้น ความคุมคาจึงเกิดตามมาดวย 

 ประโยชนการใชสอยรวมกัน หรือ อเนกประสงค หลักการคิดพัฒนารูปทรงไดกลาวถึงเร่ือง
ของการ รวมกัน (Combine) คือ การผสมผสานสิ่งที่ละมายคลายคลึงกัน เขาไวในหนวยเดียวกัน 
รวมไปถึงเรื่องของประโยชนใชสอยรวมกันดวย หมายถึง ผลิตภัณฑที่ใหที่ใหประโยชนใชสอย
มากกวาหนึ่งอยางในหนวยเดียวกันน้ี ผูซื้อก็จะไดผลประโยชนในดานของความประหยัด เพราะซ้ือ
อยางเดียวแตใชประโยชนไดหลายอยาง ในสวนของผูผลิตก็จะไดประโยชนในดานของการกระตุนให
มีการซื้อผลิตภัณฑมากขึ้น (ธีระชัย สุขสด. 2544: 171) 
 อภิสิทธิ์ ไลสัตรูไกล ผูอํานวยการศูนยสรางสรรคการออกแบบ (TCDC) (ศูนยสรางสรรค
งานออกแบบ (TCDC. 2552 : 107-108) แสดงความเห็นไววา ความคิดสรางสรรคและนวัตกรรมได
กลายเปนสวนสําคัญย่ิงของอุตสาหกรรมการออกแบบและอุตสาหกรรมที่ใชปจจัยดานการออกแบบ
เปนตัวสรางผลผลิต ดวยสวนผสมของความคิดสรางสรรค และนวัตกรรมนี้เอง สงผลใหการ
ออกแบบไดกาวขามจากสิ่งที่จับตองไดมาเปนสิ่งที่จับตองไมได และสรางมูลคาใหแกธุรกิจอยาง
มหาศาล 
 ดวยเหตุผลดังกลาวขาพเจาจึงไดมีแนวคิดเกี่ยวกับการ เพ่ิมรูปแบบการสวมใสใหกับ
ชิ้นงานเครื่องประดับในชิ้นเดียวเพื่อเปนการตอบโจทยทั้งปญหาเศรษฐกิจ และที่สําคัญยังชวย
กระตุนใหผูสวมใสไดใชความคิดสรางสรรคมาสรางผลงานดวยตนเองใหเกิดคุณคาทางจิตใจและเพื่อ
เพ่ิมมูลคาใหกับชิ้นงาน เม่ือเครื่องประดับหน่ึงชิ้นสามารถสวมใสหลากหลายรูปแบบ หลากหลายจุด
สวมใส ดวยความคิดสรางสรรคของตัวผูสวมใสเอง จึงไมตองผลิตเครื่องประดับหลายประเภท การ
ลดปริมาณการผลิตตอหนวย จึงเปนการลดการใชทรัพยากรในการผลิตไปในตัว และยังเปน
เครื่องประดับที่ใหผูสวมใสไดแสดงความคิดสรางสรรคดวยตัวของผูสวมใสเองผานทางชิ้นงานซึ่ง
เปนเอกลักษณใหกับชิ้นงานเครื่องประดับชุดนี้ไดอีกดวยไดอีกดวย 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาองคประกอบหลักและแนวทางการสรางสรรคของเครื่องประดับรวมสมัยใน
ประเทศไทยชวงป พ.ศ. 2543-2553 
 2. พัฒนาและผลิตชิ้นงานตนแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
สวมใสได 

ความสําคัญของการวิจัย 
 1. เพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนาการออกแบบเครื่องประดับ โดยเพิ่มการปรับเปลี่ยน
รูปแบบการสวมใส ในชิ้นงานเครื่องประดับ ซึ่งจะเปนประโยชนตอการพัฒนานักออกแบบ
เครื่องประดับตอไปในอนาคต 
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 2. เพ่ือเปนการเพิ่มความคุณคาใหแกชิ้นงานเครื่องประดับ โดยเครื่องประดับสามารถ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดโดยผูสวมใสเอง ซึ่งสงเสริมความคิดสรางสรรคใหกับผูสวมใส 
 3. เพ่ือสรางความคุมคาในตัวเครื่องประดับ โดยลดการผลิตเครื่องประดับที่มีหลากหลาย
ประเภทและหลายแบบใหเปนเครื่องประดับที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบไดดวยการผลิตที่นอยลง 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

 1. ศึกษาองคประกอบหลักและแนวทางการสรางสรรคของเครื่องประดับรวมสมัยใน
ประเทศไทยชวงป พ.ศ. 2543-2553 
 2. ศึกษาหลักการ แนวคิด และสวนประกอบที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
 3. พัฒนาและผลิตชิ้นงานตนแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
สวมใส 
 
ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป 2543-2553 
 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย คือ เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป 2543-2553 

โดยเลือกแบบเจาะจงจํานวน 25 ชิ้น 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. เคร่ืองประดับรวมสมัย หมายถึง เครื่องประดับที่ เปนผลงานที่มีความเปนปจเจก
บุคคลสูง แสดงความเปนตัวตน และแนวความคิดของผูสรางสรรค ไมยึดติดกับวัสดุที่มีคา มีความ
โดดเดนทางนวัตกรรมทั้งดานแนวความคิด การผลิต และทางสุนทรียะ มากกวาจะเปนไปในเชิง
พาณิชยเพียงอยางเดียว 
 2. การปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส หมายถึง การสวมใสงานเครื่องประดับได
หลากหลายมากกวาหนึ่งรูปแบบ ซึ่งผูสวมใสสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบไดเองตามความพอใจและ
ความคิดสรางสรรคของผูสวมใสเอง  
 3. คุณคาทั้งดานการใชงาน (Practical Function) หมายถึง ประโยชนที่พึงประสงค 
เปนรูปธรรมอันเกิดจากผูสวมใสชิ้นงานเครื่องประดับที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส ได
ตามความพอใจของผูสวมใสเอง 
 4. คุณคาทางวัฒนธรรมและจิตใจ (Cultural Function) หมายถึง ประโยชนที่พึง
ประสงค เปนนามธรรมอันเกิดจากผูสวมใสชิ้นงานเครื่องประดับมีการปฏิสัมพันธกับเครื่องประดับ 
ดวยการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสดวยตัวเอง จึงทําใหผูสวมใสเห็นถึงคุณคาจากชิ้นงาน
เครื่องประดับได 
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ขอตกลงเบื้องตนในการวิจัย 
 พัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสได  เปน
เครื่องประดับที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดมากกวาหนึ่งรูปแบบ และยังสามารถ
ปรับเปลี่ยนลักษณะสวมใสไดมากกวาหนึ่งตําแหนงการใชงานบนรางกายตามความคิดสรางสรรค
และความพอใจของผูสวมใส โดยผูวิจัยจะทดลองรูปแบบและผลิตชิ้นงานเครื่องประดับรวมสมัย
ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดจํานวนหนึ่งชุด 

 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาคนควาของโครงการศึกษาและพัฒนารูปแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภท
ปรับเปลี่ยนรูปแบบได  ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสาร สื่อสิ่งพิมพและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ซึ่งนําเสนอ
ตามลําดับดังนี้ 
 1.  เอกสารที่เกี่ยวของกับงานเครื่องประดับ 
  1.1. เครื่องประดับไทย 
  1.2. เครื่องประดับรวมสมัย 
   1.2.1. ความเปนมาของเครื่องประดับรวมสมัย 
   1.2.2. เครื่องประดับรวมสมัยในปจจุบัน 
   1.2.3. แนวโนมของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย 
   1.2.4. องคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัย 
  1.3. การออกแบบเครื่องประดับ 
  1.4. กระบวนการผลิต 

 2.  เอกสารเกี่ยวกับสวนประกอบของเครื่องประดับ ที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
 3.  เอกสารเกี่ยวกับหลักการสรางสรรค ที่เกี่ยวของหรือสามารถประยุกตนํามากับการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
  3.1. ความสําคัญของหลักการสรางสรรคที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
  3.2. หลักการสรางสรรคที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบที่นาสนใจ 
   3.2.1. การใชงานอเนกประสงค 
   3.2.2. การออกแบบผลิตภัณฑลูกผสม 
   3.2.3. ทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม (TRIZ) 
   3.2.4. หลักการลดขนาด (Collapsible) 
   3.2.5. เทคนิคการวิเคราะห (SCAMPER) 
   3.2.6. การออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) 
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1. เอกสารที่เก่ียวของกับงานเครื่องประดับ 
 ในสมัยโบราณการตกแตงรางกายใชวิธีการสักรางกาย หรือการใชสีเขียน รอยสักจะมี
เน้ือหาเกี่ยวกับความเชื่อทางอภินิหารและศาสนา และเรื่องราวของสถานที่ที่เดินทางไป 
 สวนการตกแตงรางกายดวยวัตถุ พบหลักฐานการใชทองคํามาทําเปนเครื่องประดับในสมัย
อียิปตและกรีกโบราณ เครื่องประดับเปนสิ่งหน่ึงที่สามารถบอกประวัติความเปนมาในสมัยน้ันๆ ทั้ง
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม นอกจากนี้ยังสามารถบอก ตําแหนง ฐานะ ยศศักดิ์ไดอีกดวย (วรรณ
รัตน  ตั้งเจริญ. 2536: 12) 
 ประวัติของเคร่ืองประดับมีมายาวนาน ทามกลางวัฒนธรรมที่แตกตาง ก็มีการใชงานที่
แตกตางกันไปดวย  มันมีมายาวนานกวาพันปและแบงตามความเขาใจลึกซึ้งที่หลากหลายในดาน
วัฒนธรรมการนํามาใชงานในสมัยโบราณ 

 1.1. เครื่องประดับไทย 
 ความเปนมาของเครื่องประดับไทย 
 พัฒนาการทางประวัติศาสตรของการประดับตกแตงรางกายในยุคแรกเริ่ม เปนเพียงการ
ประยุกตใชสิ่งที่ธรรมชาติใหมาเชน ดอกไม หิน เปลือกหอย เมล็ดพืช ตอมาเม่ือมนุษยรูจักการ
หลอมโลหะ ประกอบกับมีการคนพบความสวยงามของอัญมณีตางๆจึงไดเร่ิมนําสิ่งเหลานี้มาทํา
เครื่องประดับตกแตงรางกาย ดังปรากฏหลักฐาน เชน  
 มีการขุดคนพบกําไล หัวลูกศร เบ็ดตกปลาที่บานนาดี จังหวัดอุดรธานี และขุดพบลูกปด
เปลือกหอย ตุมหู และกําไลขอมือที่ทําดวยเปลือกหอยในหลุมศพสตรีและเด็ก ที่โคกพนมดี อําเภอ
พนัสนิคม จังหวัดชลบุรี และที่บริเวณลุมนํ้าแควนอย เขตตําบลบานเกา อําเภอเมือง จนถึงเขต
อําเภอไทยโยค จังหวัดกาญจนบุรี มีการขุดคนพบโครงกระดูก และเครื่องประดับที่ทําดวยสําริด 
 ตอมาเม่ืออิทธิพลอินเดียเริ่มแพรเขามาพรอมกับศาสนาพุทธ และฮินดู รูปแบบงาน
ศิลปกรรมสวนใหญจึงไดรับอิทธิพลศิลปะอินเดีย เชน มีการขุดคนพบ ลูกปดหินสีตางๆ กําไลหิน 
รวมไปถึงตุมหูหยกรูปสัตวสองหัว และสรอยคอทองคํา ที่เมืองอูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี  

 นอกจากนี้ ยังพบตุมหูหินแบบ ลิง-ลิงโอ (ตุมหูที่มียอดแหลมประดับสามยอด) ตุมหูแบบ
ราชวงศโจว ลูกปดคารนีเลียน (หินสีสม) ที่เขตบานอูตะเภา เขาสามแกม อําเภอเมือง จังหวัดชุมพร 
และจ้ีรูปลิง-ลิงโอ จ้ีรูปสิงหแผน ทําจากคารนีเลียน กําไลสําริดที่บานคอนตาเพชร อําเภอพนมทวน 
จังหวัดกาญจนบุรี 

 สวนบานโคกพลับ ตําบลโพธิ์หัก อําเภอบางแพ จังหวัดราชบุรี ไดขุดพบตุมหูหินทรงกลม 
มีปุมทั้งสี่ดาน และกําไลรูปดาวหกแฉกอยูที่ขอมือของโครงกระดูก  

 ความรูเร่ืองรัตนชาติและเครื่องประดับไทยในอดีตคอนขางจํากัดมาก เพราะไมมีการ
บันทึกไว และไมมีประเพณีฝงศพ เชน อียิปตและจีน (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 1-3) 
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 การใชเครื่องประดับทองคํา และอัญมณีตางๆ ตั้งแตสมัยรัตนโกสินทรเปนตนมา คอนขาง
ไมเครงครัดเฉพาะในหมูเจานายและขุนนาง เพราะชาวบานสามัญชนก็สามารถมีไวในครอบครองได 
ซึ่งถาฐานะดีหนอย รูปแบบลวดลายก็มากหนอย ถามีฐานะเพียงปานกลางลักษณะของเครื่องประดับ
ก็จะดูเรียบๆเกลี้ยงๆ เชน กําไลทองคําเกลี้ยง หรือสรอย ตุมหู ที่มีลวดลายไมซับซอน (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 
2545: 9)  

 วิวัฒนาการของเครื่องประดับในสมัยรัตนโกสินทร 
 ความนิยมเครื่องประดับในสมัยรัตนโกสินทรไดสงผลตอรูปแบบลวดลายใหงานชางแขนงนี้
แตกตางจากงานสุโขทัยที่เนนความเรียบงาย มาเปนแบบที่เนนความหรูหราวิจิตรบรรจงของ
ลวดลายตามแบบอยุธยา ประกอบกับในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไดผานพนชวงสงครามมาแลว 
งานศิลปกรรมตางๆจึงไดรับการฟนฟู มีการรวบรวมชางใหเปนหมวดหมู รวมไปถึงงานชาง
เครื่องประดับก็ไดรับการพัฒนาฟนฟูจากทั้งราชสํานัก และการพัฒนากันเองตามทองถิ่น จากการที่
ในสมัยรัชกาลที่ 1-4 มีชางชาวตางประเทศที่มีฝมือดี เชน แขก จีน เขามารับจางทํางานมากขึ้น 
โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 2 ถือวาเปนชวงที่งานศิลปกรรมรัตนโกสินทรเจริญรุงเรืองน้ัน งานชาง
เครื่องประดับก็ไดรับการพัฒนาอยางตอเน่ือง  
 สําหรับเครื่องประดับสามัญชนผูชาย นอกจากพวกประคํา ตะกรุด แหวนพิรอด (แหวนที่
ถักดวยผายันตหรือดายดิบ) ก็มีแหวนตราทําดวยโลหะเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ลายรูปสัตว 12 ราศี 
แหวนทองคําเกลี้ยง และกําไลตนแขน ทําดวยโลหะ ประดับหินสี หรือโมรา  
 สวนของสตรี ถาเปนพวกราชสํานักฝายในก็จะมีเครื่องประดับทองคําแบบตางๆ ฝงพลอย
ขนาดใหญตรงกลาง เชน ทับทรวง พาหุรัด สังวาลหรือสรอยตัว กําไลขอเทา กําไลขอมือ เข็มขัด 
เปนตน สวนสตรีสามัญชนที่มีฐานะ มักจะใสตุมหู กําไลขอมือ แหวนเพชร แหวนพลอย เปนตน 
 สมัยรัชกาลที่ 5-7 (พ.ศ. 2441-2478) ซึ่งเปนชวงเวลาที่ไทยกําลังเปดประเทศ ติดตอ
คาขายกับตางประเทศอยางกวางขวาง รูปแบบของเครื่องประดับจึงไดรับอิทธิพลจากตางชาติมาก
พอสมควร นิยมนาฬิกาหอยคอ นาฬิกาพก เข็มกลัด กระดุม (ซึ่งบางทีก็นําเอาพดดวงทองและเงิน
มาทํากระดุม)  
 สมัยรัชกาลที่ 8 จนถึงปจจุบัน เครื่องประดับรูปแบบเกาๆ ไดรับความนิยมลดนอยลงไป
ทุกขณะ ทั้งน้ีอาจเปนเพราะชางเงินชางทองรุนเกาๆ ไดเสียชีวิตไป ลูกหลานไมไดสืบทอดงานฝมือ
ไว หรืออาจหันไปประกอบอาชีพอ่ืน ประกอบกับเครื่องประดับสมัยใหมมีราคาถูก ทนทาน และมี
รูปแบบ สีสันหลากหลายกวามาก อยางไรก็ตาม เปนพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนางเจาสิริกิต
พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงเห็นความสําคัญของงานชางแขนงนี้วาจะสูญหายไปหากไมมีการสืบทอด
จึงทรงฟนฟูอนุรักษศิลปหัตถกรรมไทยดานเครื่องประดับขึ้นมาอีกครั้ง ทรงนําชางทอง ชางเงิน ที่มี
ฝมือมาฝกสอนเยาวชนรุนใหมภายใตการดําเนินงานของมูลนิธิศิลปาชีพ ซึ่งพระองคทรงเปนผูริเร่ิม
กอตั้งเม่ือ พ.ศ. 2519 โปรดใหทําเครื่องประดับรูปแบบโบราณ และเครื่องประดับรูปแบบสมัยใหม
ควบคูกันไป พรอมทั้งสนับสนุนโดยทรงใชงานเหลานี้เปนแบบอยาง และนําไปเผยแพรแกสายตา
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ชาวโลกในยุโรป และอเมริกาดวย (ปจจุบัน นอกจากโครงการศิลปาชีพแลว ยังมีสถาบันที่มีบทบาท
สําคัญในการอนุรักษงานเครื่องประดับไทย ก็คือ วิทยาลับกาญจนาภิเษกชางทองหลวง ในพระบรมมหาราชวัง 
ซึ่งถือวาเปนแหลงศึกษางานศิลปะแขนงนื้ที่นาสนใจอีกแหงหนึ่ง (วัฒนะ จูฑะวิภาต. 2545: 13-15) 

 1.2. เครื่องประดับรวมสมัย  
    1.2.1. ความเปนมาของเครื่องประดับรวมสมัย 
 ศิลปะของเครื่องประดับบางทีอาจจะเปนศิลปะสวนใหญของคนในสมัยกอน และถูกฝกฝน
กันไปทั่วโลกนานมาแลว กอนที่มนุษยจะสรรคสรางและตกแตงเครื่องปนดินเผา หรือคิดคนและ
ตกแตงเสื้อผา พวกเขาใชวัสดุที่ทํามาจากธรรมชาติเชน เปลือกหอย กอนหิน หรือดอกไมเพ่ือเอามา
ประดับตัวเอง  เปนที่ยอมรับวาเครื่องประดับเชนนั้นสามารถแปรสภาพผูสวมใสและกอใหเกิดอํานาจ
แกเขาหรือเธอ และบอยครั้งที่มันจะบงบอกถึงสถานะทางดานเวทมนตรไดอยางไร 
 มีปจจัยสําคัญทางดานสังคม วัฒนธรรม การเมือง และเศรษฐกิจ ที่เปนอุปสรรคตอ
กระบวนการผลิตเครื่องประดับรวมสมัย เชน การขาดความตองการงานเฉพาะบุคคลที่เชี่ยวชาญ
เปนพิเศษ การขาดการฝกอบรมที่เหมาะสม และโดยเฉพาะอยางยิ่ง ขาดการรับรูถึงสถานที่สวน
บุคคล เครื่องประดับที่สุดยอด ยกตัวอยางเชน งานที่ถูกผลิตขึ้นในอินเดีย มันโดดเดนในเรื่องงานที่มี
คุณภาพสูงที่สุด มันเปนงานที่ใชความชํานาญและงดงามมาก อยางไรก็ตาม ชื่อของผูผลิตแตละคน
ยังไมคอยเปนที่จดจํา และนักสรางสรรคเครื่องประดับ มีการตอบรับที่คอนขางต่ําในสถานะของ
ศิลปนที่ไรชื่อเสียง 

 เครื่องประดับรวมสมัยปรากฎขึ้นในที่ๆมีประเพณีนิยมในการใหคุณคาตองานของศิลปน
แตละคนที่มีชื่อเสียง ในยุโรปตะวันตก สถานะทางสังคมชั้นสูงของจิตรกรและประติมากรสามารถ
สืบคนรองรอยไดวามาจากยุคเรอเนสซองส (ยุคฟนฟูศิลปะ) ในชวงยุคกลางและยุคตนๆ จิตรกรและ
ประติมากร รวมไปถึง ชางแกะสลักไม ชางปนดินเผา และนักออกแบบเครื่องประดับที่เปนชางฝมือที่
ไรชื่อเสียงอีกจํานวนมาก จิตรกรและประติมากรในระหวางชวงยุคเรอเนสซองสเลื่อนสถานะขึ้นมา
เขารวมกับการจัดอันดับทางสังคมของบทกวี ผูชํานาญทางวาทะศิลป และนักปรัชญา ดวยขอยกเวน
ตามแตละโอกาสที่บันทึกไดนั้น มันไมไดทํามาจนกระทั่งยุคของศิลปะและงานฝมือ  
 ความเคลื่อนไหวในชวงศตวรรษที่สิบเกาและโดยเฉพาะอยางยิ่ง ความเคลื่อนไหวของงาน
หัตถกรรมรวมสมัยในชวงศตวรรษที่ยี่สิบที่วาชื่อเสียงของชางปนดินเผา ชางทํากระจก และนัก
ออกแบบเครื่องประดับเร่ิมที่จะประสบความสําเร็จในการเปรียบเทียบสถานะทางสังคม  ใน
วัฒนธรรมตะวันออก ศิลปนที่มีความชํานาญเฉพาะตัวนั้นมักจะเปนที่นิยมและมีชื่อเสียง 
 อยางไรก็ตาม ขอบเขตทางดานภูมิศาสตรกําลังเริ่มที่จะไมชัดเจนในดานของเครื่องประดับ
รวมสมัย บงชี้วาเครื่องประดับรวมสมัยแสดงใหเห็นภาพของการไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมที่
หลากหลายในงานของพวกเขา บางครั้ง เหตุผลนี้มาจากการตรวจสอบจากรากฐานชาติพรรณ
สวนตัวของศิลปน แตมีการทดลองเกี่ยวกับรากฐานตางๆ ในการออกแบบเครื่องประดับ 
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เชนเดียวกับศิลปะแขนงอ่ืนทั้งหมด อางอิงจากมูลนิธิของวัฒนธรรมที่แตกตางกัน มีหนังสือสองเลม
เกี่ยวกับเครื่องประดับและการตกแตงของอินเดียและอาฟริกาถูกรวมในรายการที่ตองอานที่เพ่ิมเขา
มาโดยเฉพาะอยางยิ่งเพื่อที่จะเปนแสงนําทางในเรื่องของอิทธิพลตางๆเหลานี้ (Amanda Game; & 
Elizabeth Goring. 2544: 5-6) 
 จากเครื่องประดับมาเปนเครื่องประดับรวมสมัย (Contemporary Jewellery) จากการ
เติบโตของเครื่องประดับสตรีกวา 3 ทศวรรษ ที่เครื่องประดับญี่ปุนไดพัฒนามาเปน Jewellery 
Artists มี Concept ที่นาสนใจหลังสงครามโลกครั้งที่สอง จึงเปลี่ยนแปลงไดอยางสิ้นเชิง นัก
ประติมากรรมญี่ปุน คิยูเบ  คิโยมิสุ (Kyubei  Kiyomizu) ในงานป 1986 ในงานแสดง International 
Jewel Art Exibition ไดอธิบายวา ”ถามองอยางคนภายนอกที่มีความรูแคเบื้องตนเกี่ยวกับ
เครื่องประดับจะเห็นไดวา มีการลอกเลียนแบบกันในอดีตเครื่องประดับมีอิทธิพลตอการแตงตัว แต
ตอนน้ีไมใชแลว เครื่องประดับเปรียบเหมือนเปนประติมากรรมขนาดเล็กและเปนศิลปะรวมสมัย” 
(Blauer. 2534: 19-23) 
 เดวิด วอชคินซ (David Watkins. 2536: 10-15) กลาวถึงเครื่องประดับรวมสมัยไววา  
 

โดยมากหรือนอยในการแบงประเภทของเครื่องประดับรวมสมัย นั้นเริ่มตนจากการแยก

ออกมาของความเปนปจเจกบุคคล และการแยกตัวของความเปนเชื้อชาติ และความเปนจุดศูนย-กลาง

ในชวงยุค 50 และ 60 ตอมาในชวงตนยุค 70 ไดปรากฏเปนการเคลื่อนไหวในระดับสากล การพัฒนา

ในชวงแรกจะขึ้นกับกิจกรรมของศิลปนเพียงไมกี่คนกับผูสนับสนุนผลงานของพวกเขาที่มีอยูทั่วโลก 

เครื่องประดับรวมสมัยเปนผลงานที่มีความเปนปจเจกบุคคลสูง มีความโดดเดนทางนวัตกรรม และทาง

สุนทรียะ มากกวาจะเปนไปในเชิงพาณิชย 
ในขณะน้ีเครื่องประดับรวมสมัยดํารงอยูไดดวยการกอต้ังของเครือขายในระดับสากลที่มีการ

แลกเปลี่ยนความรูและประสบการณ ซึ่งมีความสัมพันธกันและกันแตก็มีการโตแยงกันเสมอในเชิง

ปรัชญา ซึ่งฐานที่เพ่ิมขึ้นไมไดมาแตเพียงจากการที่จํานวนของศิลปนเพ่ิมขึ้นเทานั้น แตนั่นหมายถึง

การที่จํานวนของ แกลลอรี่ พิพิธภัณฑ และนิทรรศการทางวิชาการ และการแพรหลายกิจกรรมสําคัญ

ในระดับศูนยกลางที่มีความเปนสากล 

เมื่อกลาวถึงงานรวมสมัยนั้น เร่ิมจะมีความชัดเจนในชวงสมัยเรเนซองค ทัศนคติทางประเพณี
ไดถูกตั้งคําถาม และงานรวมสมัยบางชิ้นไดมีการตอตาน กับความหมายเดิมที่มีมา ในชวง 10 ป แรก
ครึ่งของกลุมคนที่มีพรสวรรคไดรับการตั้งคําถามในเรื่องของขอจํากัดของเครื่องประดับและกลายมา
เปนผูตอตานประเพณีเดิม การประเมินคาใหมนี้สรางเครื่องประดับที่พิจารณาโดยคํานึงจากคุณภาพ 
และความคิดริเร่ิมสรางสรรค ซึ่งดําเนินอยูในชวงศตวรรษนี้ แตไมใชจุดมุงหมายของการเคลื่อนไหว
ของ กลุม Art Nouveau นักออกแบบเครื่องประดับทุกวันนี้ความคิดของเขาจะมองไปที่ปจจุบัน แมวา
งานบางชิ้นอาจเกิดจากการมองดูชิ้นงานที่เคยมีมาในอดีต งานบางชิ้นที่ผลิตออกมาไมไดมองที่แคการ
สวมใสอีกตอไป เครื่องประดับในอดีตเปนเรื่องการคา และแนนอนปจจุบันก็ยังคงเปนเชนนั้น แตนัก
ออกแบบเครื่องประดับหลายคนก็สรางสรรคผลงานโดยไมไดมาจากแรงจูงใจในทางการคา 
เชนเดียวกับการที่ทํางานศิลปะรูปแบบอื่น ซึ่งสรางสรรคผลงานอยางอิสระไมมีขีดจํากัด มันก็ถูกที่จะมุง
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ไปที่รูปแบบอื่นๆที่มีของงานศิลปะในเชิงพานิชยที่มีรากฐานมั่นคงใน ที่แสดงผลงาน และศูนยแสดง
สินคาเพ่ือการขาย แตในบางเวลากอมีหลายตัวอยางที่เกิดนอกสตูดิโอของศิลปนเพียงเล็กนอยแตก็เปน
การผลิตพวกภาพเขียนหรือประติมากรรม อยางไรก็ตามเครื่องประดับมีขอจํากัดมาก ซึ่งเปน
ขอกําหนดที่ไดรับตั้งแตแรกของการทํางาน โดยการผลิตจะตองอิงกับความเฉพาะของตลาด ซึ่ง
เง่ือนไขดังกลาวตองนํามาใชในการคิดและถือเปนส่ิงที่จําเปน  

 
   1.2.2. เครื่องประดับรวมสมัยในปจจุบัน 
 ปจจุบันนี้ศิลปะของนักสรางสรรคเครื่องประดับยังคงเปนที่ฝกฝนไปทั่วโลก ความสําคัญ
ของเครื่องประดับที่มีตอมนุษยชาติมาเนิ่นนานนั้น ไดถูกแสดงใหปรากฏผานทางการตกแตงสุสาน 
รวมถึงการกําหนดชื่อใหแกมันในพินัยกรรม อีกทั้งแนวโนมของอัญมณีที่ไดถูกรักษาไวโดยชนรุน
ตอมา แมวา คุณคาและความหมายดั้งเดิมของมันจะสูญหายไป (Amanda Game; & Elizabeth 
Goring. 2544: 5) 
 การออกแบบรวมสมัย คือ การออกแบบรวมสมัย คือ การผสมผสานระหวางความเกา
กับความใหม คือใช 2 ยุคสมัยนี้มาประยุกตใชเพ่ือใหเหมาะสมกับการใชงานในสภาพปจจุบัน ถือวา
เปนงานสมัยใหมหรืองานปจจุบันลักษณะของความเกาที่นํามาอาจจะเปน วัสดุ กรรมวิธีการผลิต 
และรูปแบบฯลฯ และอ่ืนๆอีกมีดังนี้ 

• วัสดุ เชน การนําผาทอโบราณมาออกแบบตัดเย็บเปนเสื้อผาสมัยปจจุบัน 

• กรรมวิธีการผลิต เชน เครื่องปนดินเผา หรือ งานหวาย นํามาออกแบบรูปทรงที่ 
ทันสมัยเขากับปจจุบัน 

• รูปแบบ เชน ยึดรูปทรงแบบเกามาประยุกตใชกับวัสดุสังเคราะหสมัยใหม  
(ธีระชัย  สุขสด. 2544: 78) 
 แนวโนมที่เพ่ิมขึ้นของเครื่องประดับรวมสมัย เปนที่สังเกตโดยเฉพาะอยางยิ่ง ในป 1960 
เปนตนมา และสงผลตอทั้งการเปลี่ยนแปลงทางดานการศึกษาศิลปะ - นักออกแบบเครื่องประดับ
รวมสมัยเหมือนวาจะไดรับการสอนจากวิทยาลัยทางดานศิลปะมากกวาการฝกงานจากการคาแบบ
ด้ังเดิม - และสงผลตอการเปลี่ยนแปลงสังคมเปนวงกวางในดานแฟชั่นและวิถีชีวิต ซึ่งไดสรางสรรค
ความตองการในงานที่แตกตางกันไป (Amanda Game;  & Elizabeth Goring. 2544: 5) 
 เครื่องประดับมักจะถูกนํามากลาวในเรื่องของความรูสึก แตเ ร็วๆน้ีดูเหมือนวา
เครื่องประดับจะกลายมาเปนเรื่องของสติปญญา ดังการยกระดับของสาขาดานนี้ที่สูงขึ้น ในการทา
ทายที่สําคัญโดยเฉพาะปญหาการเผชิญหนาของนักออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยซึ่งมักจะเปน
เร่ืองการกระจายขอบเขตของแนวคิด และประเด็น ในบางครั้งแนวคิดใหมๆสามารถคิดไดจากการ
ปฏิวัติของ 2 แนวคิดทางประเพณี และประเด็นทั่วไปขอกําหนดและขอจํากัดที่มีตอเครื่องประดับใน
อดีตไดถูกโยนทิ้งไป แมวาดานการคายังคงมีครอบงําอยู มันไมนานพอที่จะหยุดยั้งพรสวรรคที่มีใน
การสรางสรรคผลงานใหม (Blauer. 2534: 19-23) 
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 โดริส มานินเกอร (Doris Maninger. 2552: Online) กลาวถึงเสนทางอันหลากหลายในการ
พัฒนางานเครื่องประดับในทวีปยุโรปตั้งแตชวงทศวรรษที่ 60 เปนตนมา และความพยายามที่จะ
เสาะหาคําจํากัดความหรือทิศทางใหมของงานเครื่องประดับสําหรับอนาคตไววา 
 

งานเครื่องประดับในยุโรปเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนในระหวางป 1940-1955 ในชวงเวลา

นี้เปนชวงเวลาที่ความคิดและคานิยมสมัยใหม (Modernist) เขามามีบทบาทในการสรางงานฝมือ งาน

ศิลปะและงานออกแบบในหลายๆ สาขา ตั้งแตนั้นมา แนวความคิดใหมๆ ในหลากหลายมิติไดถูก

นํามาใชในการสรางสรรคผลงานเครื่องประดับ ทําใหเกิดมุมมองใหมอยูอยางตอเนื่องในการสรางงาน

ศิลปะแขนงนี้จนถึงปจจุบัน 

ส่ิงที่เกิดขึ้นในปจจุบันคือ ความหลากหลายของแนวคิดในวงการเครื่องประดับท่ีเกิดขึ้นจาก

ปจจัยแวดลอมในยุคหลังสมัยใหม (Postmodernism) นี้ มีการแขงขันกันในดานความคิดสรางสรรค

ตางๆ ผลที่ไดนั้นก็คือปรากฏการณท่ีไมมีกระแสแนวคิดใดกระแสหนึ่งมีอิทธิพลเหนือแนวคิดอื่นๆ 

อยางโดดเดนขึ้นมา 

โดยทั่วไปนั้นเครื่องประดับจะถูกมองวาเปนของที่มีคา ทําใหเกิดการตั้งคําถามวา คุณคานั้น

คืออะไร อะไรทําใหเกิดคุณคาในงานเครื่องประดับ หรือวาคุณคาของเครื่องประดับคือบทบาท

เครื่องประดับตอสังคม โดยเฉพาะคุณคาที่ภายในเปนแกนแทของสิ่งนั้นๆสําหรับศิลปนผูสรางงาน

เครื่องประดับในปจจุบันนี้นั้น คุณคาของเครื่องประดับไมไดถูกผูกไวกับมูลคาของวัสดุที่นํามาใชในการ

สรางงานเพียงอยางเดียวอีกตอไป 

 
 เบนจามิน ไลเนล (Benjamin Lignel. 2549: Online) แสดงความคิดเห็นถึงความเปนมา 
และทิศทางของงานเครื่องประดับรวมสมัยไววา 
 

เครื่องประดับรวมสมัยเปนการฝกฝนประเภทหนึ่ง ซึ่งเขาใจไดวาเปนผลิตผลรวมสมัยของ

กิจกรรมการออกแบบงานฝมือเบ้ืองตนที่จะพบตนแบบไดในการประชุมเชิงปฏิบัติการในยุคกลาง คํา

จํากัดความที่เนนหนักของเครื่องประดับรวมสมัยในประวัติศาสตรที่ผานมาและไดคนพบวาเกิดขึ้นกอน

ในการเคลื่อนไหวทางดานงานศิลปะและงานฝมือของชาวอังกฤษและอเมริกัน ซึ่งเริ่มกลับมาเปนที่

สนใจอีกครึ้งในชวงศตวรรษที่ 19 ในเรื่องทักษะฝมือ (เหมือนกับเปนการลุกขึ้นมาตอตานระบบ

อุตสาหกรรม) และวิวัฒนาการทางรากฐานการเคลื่อนไหวของเครื่องประดับในยุคป 60 มันเนนขอ

สังเกตุของลักษณะเฉพาะ, หัตถศิลป และความสัมพันธที่เปนปญหากับหลักสําคัญในการผลิต หรือ

ชนิดของวัตถุ นั่นคือ ความสมดุลระหวางเครื่องประดับระดับสูงและศิลปะ (งานที่ถูกยกยองมากอน และ

ความสัมพันธที่ขัดสนในรุนตอมา) เรารูในส่ิงที่มันไมใช ("เพียงแค" ถูกผลิตดวยเครื่องจักรเพื่อการสวม

ใส) และส่ิงที่มันอยากจะเปน (การแสดงออกของพรสวรรคเฉพาะตัวที่สะทอนใหเห็นในงาน และก็มี

อิทธิพลในบางครั้ง และเปนวัฒนธรรมรวมสมัย)  
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อยางไรก็ดี ลักษณะเฉพาะที่เดนๆสองสามอยางดูเหมือนจะยังอภิปรายกันถึงขอจํากัดที่วา 

รางกายมนุษยเปนดังพ้ืนที่การทํางานทั่วไป การเปดมุมมองตอกลวิธีและวัสดุที่สะทอนใหเห็น

ขอกําหนดของตัวมันเองทางดานศิลปะ ส่ิงนี้จะซับซอนยุงยากตอความคิดที่จะนํามาสวมใสได ความ

เปนลักษณะเฉพาะที่เรานํามาเชื่อมโยงกับการแสดงออกเฉพาะตัว และแยกตัวมาจากวิชาชีพของสินคา

สําหรับผูบริโภค ไปเปน "แค" การออกแบบสนองตอความพึงพอใจของผูบริโภค 

มันสามารถจะกําหนดไดวาเปน ตลาดแหงหนึ่ง ( ฉันทําตามขอโตแยงที่วา วัฒนธรรมการ

ประดิษฐถูกระบุถึงวิธีการผลิตเปนสวนนอยกวาการจําหนาย การใชงานที่งาย และอยางทายที่สุด 

ผลกระทบทางศักยภาพตอพ้ืนฐานการบริโภคขนาดใหญ) ในประเทศสวนใหญ มีศูนยศิลปะจํานวน

จํากัดที่ดูแลทั้งการจําหนายและการประชาสัมพันธ ในขณะท่ีผูทําการออกแบบจะถูกคาดหวัง (ถาเขา/

เธอ ตองการที่จะใชเปนอาชีพ) ใหนําเสนอผลงานอยางนอย 5 แกลเลอรี่ และเสริมดวยการฝากขาย

ผลงานโดยตรง นอกเหนือจากการติดตอทางธุรกิจเกี่ยวกับทั่งตีเหล็ก จากมุมมองของฉัน ตลาด

เครื่องประดับรวมสมัยไดผลในวิถีทางที่คลายกันกับตลาดงานศิลปะ แตมีขนาดที่เล็กมากจนกระทั่งขาด

การมองเห็นปญหาที่มีอยูของมัน 

ดังนั้น นักออกแบบเครื่องประดับนาจะเห็นดวยวา เครื่องประดับรวมสมัยเปนอาชีพที่พัฒนา

อยางรวดเร็ว บนทางแยกระหวางงานฝมือ การออกแบบ และศิลปะ ซึ่งเปนแนวทางปจจุบันตาม

ความสัมพันธเฉพาะตัว อยางไรก็ตามฉันคิดวาปญหาที่มากกวาลักษณะเฉพาะคือดานภาพลักษณ 

แมวาการขาดแคลนขอบงชี้ในการกอต้ัง ถูกนํามาเกี่ยวโยงกับระดับขั้นของความร่ํารวยอยางสูงสุดใน

ดานลักษณะภายนอกตอบโจทยตอคําถามที่สะสมมา ดูเหมือนวา ปญหาที่หลากหลายจะอยูในทางสวน

หนามากกวา สวนหนึ่งนาจะมุงไปที่การอธิบายตอบุคคลที่มีชีวิตหลังจากยุคของ Cartier , Pomellato 

และ Tiffany และไมเปนที่สงสัย ยังมีคนสวนมากที่ฝกฝนไปควบคูกันกับพ้ืนฐานงานฝมือจากอดีต และ

ตัดสินการผลิตของมันบนเกณฑของเครื่องประ ดับชั้นสูง และพิจารณาความทะเยอทะยานทางดาน

ศิลปะคลายกับจินตนาการที่ทึกทักเอาเอง (ถา "ความงามทางศิลปะ" กับ "ความชํานาญ" ไมเทากับ 

"ความหมาย" หรือ "อยูในอํานาจของการแสดงความรูสึกตนเอง") 

ส่ิงนี้เกิดขึ้นอยางนอยจากสองสาเหตุ 

อยางแรก, เราไมมีจํานวนประชากรที่มากพอที่จะรวมกันสนับสนุนมาตรฐานของ

เครื่องประดับรวมสมัย ส่ิงนี้เผยใหเห็นขอจํากัดจากภายนอก (มีแผนการออกแบบเครื่องประดับเปน

สวนนอยที่รวมสมัย , ผูสําเร็จการศึกษาจํานวนนอยที่เครงครัดตอการคาขาย และมีผลงานที่ถูกผลิตตอ

ปตอนักออกแบบเครื่องประดับหนึ่งคนจํานวนนอย) ความขาดแคลนผูผลิตเครื่องประดับที่กระตือรือลน

เปนที่สับสนมากขึ้นโดยการตอตานทางวัฒนธรรมดวยการผลิตซ้ําเปนชุดๆ และดวยเหตุนี้จึงมีการ

แจกจายเปนสวนใหญ (1) คําสบประมาทจากผูสังเกตการณอาจจะเพิ่มเติมวา นี้เปนวิชาชีพสวนนอย 

ซึ่งหมายความวาดึงดูดส่ือจํานวนนอย งบนอย ไมมีหลักสูตรที่ เจาะจงในประวัติศาสตรของ

เครื่องประดับรวมสมัย (ในความคิดของฉัน) และดังนั้นจึง ไมมีประวัติศาสตร ตามที่ เครื่องประดับรวม

สมัยถูกเขาใจวาเปนกิจกรรมรองลงมา บนขอบเขตของการสรางสรรคเครื่องประดับหลักๆ 
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อยางที่สอง  ผูผลิตและออกแบบจะทําการคาขายโดยปรกติ , เงียบขรึม หรือ ไมมีแนวโนม

อยางแนนอนในการกระตือรือลนที่จะเผยแพร  

ใครเคยไดยินเกี่ยวกับเคร่ืองประดับรวมสมัยภายนอกเครือขายของแกลเลอรี่และลูกคาพิเศษ

บาง? 

สถานการณ และนี้เปนประเด็นของฉัน ความตองการจะมีมากกวาแคการสื่อสาร แทนที่จะ

ยืนยันที่จะหลบหลีกการประชาสัมพันธสถิติขอมูลขาวสาร (กลัวการปนเปอน?) พวกเราตองตอตาน

ความเฉื่อยชาจากภายในและโดยปราศจากขอบเขตเครื่องประดับรวมสมัยนั้นตอคํานิยามที่แยของมัน 

(แตเปนที่จํากัด) ในตําแหนงที่มีขอบเขต และแสดงใหเห็นความหมายใหมของการเผยแพร 

ดังนั้น พวกเราควรจะสื่อสารกันใหมากขึ้น และอธิบายถึงความตั้งใจของเรา แตในทายที่สุด 

อยาปลอยใหเราตั้งใจเกินไปบนการกําหนดการฝกฝนของเราเหมือนกับส่ิงใดสิ่งหนึ่งเทานั้น ถามีบางสิ่ง

บางอยาง ฉันนาจะเพียงแคใสคําวา "รวมสมัย" หรือ "สตูดิโอ" ใชเพ่ือใหเหมาะสมกับเครื่องประดับ 

อยางไรก็ตาม การระบุความหมายมันอาจจะใชแทนที่ในตอนนี้ดวยหลักฐานที่ไมชัดเจนคือ "ความ

แปลก" 

 
 เครื่องประดับรวมสมัยการนําขอมูลจากผูผลิตและนักการตลาด การวิพากษวิจารณเพ่ือ
พัฒนาแบบ จนไดขอเสนอแนะในการสรุปรูปแบบ แลวนํามาทําการบูรณาการระหวางงานออกแบบ
และการผลิต จนไดผลลัพธขั้นตนเปน ธีมบอรด (Theme Board) ที่ประกอบไปดวยขอความสําคัญ 
(Key Words) และภาพประกอบสําคัญ (Key Visuals) มากลั่นกรอง เพ่ือสื่อถึงแนวความคิดและ
ขอมูลเบื้องตนทั้งหมด ใหไดมาเปน Concept ที่จะไดทั้งลักษณะรูปแบบ รูปทรง และพ้ืนผิว รวมถึง
ชิ้นงานวัสดุที่มีสีสันและการใชวัตถุดิบที่แปลกแหวกแนว ขั้นตอนดังกลาวจะสามารถทําใหงาน
ออกแบบมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลสูงสุด ทั้งมวลนี้ไดพัฒนาเปนภาพแบบราง และภาพเขียน
แบบเครื่องประดับสองมิติ ซึ่งเปรียบไดด่ังภาพสะทอนของแนวคิดใหมในงานออกแบบเครื่องประดับ
ไทยรวมสมัย (โพสต ทูเดย. 2552: Online) 
 เครื่องประดับรวมสมัยมีลักษณะเฉพาะโดยใหความสําคัญตอความเปนปจเจก ผูผลิตแตละ
คน จะผลิตผลงานที่สวมใสไดเฉพาะบุคคล ตัวงานอาจจะทําจากวัสดุที่แพรหลายเปนวงกวาง ใน
รูปแบบที่หลากหลาย และอาจจะสื่อสารออกมาทางเครื่องแตงกายที่มีความคิดแตกตางกันอยางมาก 
แตการใหคุณคาตอความมีลักษณะเฉพาะตัวน้ีถือเปนสิ่งที่สําคัญที่ซอนอยูในเครื่องประดับรวมสมัย
และดวยเหตุนี้ ถือเปนงานทั้งหมดในแนวโนมของเครื่องประดับ (Amanda Game; & Elizabeth 
Goring. 2544: 5) 
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ภาพประกอบ 1 ภาพ ตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัย ผลงานของ Alexander Blank  จากเว็บไซต  
 http://www.klimt02.net 

 
 
ภาพประกอบ 2 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัย ผลงานของ David Bielander จากเว็บไซต  
 http://www.klimt02.net 

 
 
ภาพประกอบ 3 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัย ผลงานของ Doris Betz จากเว็บไซต  
 http://www.klimt02.net 

 
 
ภาพประกอบ 4 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัย ผลงานของ Helen Britton จากเว็บไซต  
 http://www.klimt02.net 
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ภาพประกอบ 5 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัย ผลงานของ Jiro Kamata จากเว็บไซต  
 http://www.klimt02.net 

 

 
 

ภาพประกอบ 6 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัย ผลงานของ Jun Konishi จากเว็บไซต  
 http://www.klimt02.net 
 

   1.2.3. แนวโนมของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย 
 แมวาประเทศไทยจะสงออกเครื่องประดับเปนอันดับตนๆ แตในภาพรวมเปนฐานการผลิต 
เปนการบริหารดานรูปแบบ ซึ่งผูประกอบการที่ทําธุรกิจน้ีสวนใหญเปนไปในลักษณะของการรับจางผลิต 
หรืออยูในธุรกิจที่เรียกไดวาเปนธุรกิจเครื่องประดับแบบ Traditional Jewellery และ Commercial 
Jewellery เปนหลัก 
 แตโอกาสใหมในธุรกิจเครื่องประดับ ซึ่งเนนการเพิ่มคุณคาของสินคาดวยไอเดีย และ
ความคิดสรางสรรค โดยมีจุดแข็งจากการออกแบบ ยังเปดกวางทั้งในแงความตองการของตลาด 
และการแขงขันสําหรับผูประกอบการ และนักออกแบบที่ตองการเติบโตในแนวทางใหม 

 ทวีศักดิ์ มูลสวัสดิ์ (2551: Online) อาจารยภาควิชาออกแบบเครื่องประดับ คณะมัณฑนศิลป 
มหาวิทยาลัยศิลปากร และศิลปนเครื่องประดับที่มีประสบการณจากอเมริกากวา 10 ป กลาววา    
 

Art Jewellery และContemporary Jewellery หรือการสรางศิลปะรวมสมัย ซึ่งไมไดขายแค
วัสดุที่มีคาเทานั้น แตขายไอเดีย และการออกแบบ เปนตลาดที่มีอนาคต แมวาตลาดในเมืองไทยยังเล็ก
มาก แตตลาดตางประเทศมีขนาดใหญมาก 
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สําหรับแนวโนมในอนาคตของ Art & Contemporary Jewellery มีทิศทางที่ดี เนื่องจากปจจัย
สําคัญคือบุคลากรของไทยมีจํานวนมากขึ้น จากการที่มหาวิทยาลัยตางๆ ใหความสําคัญกับการผลิต
นักศึกษาดานการออกแบบ รวมถึงการสอนเกี่ยวกับเรื่องเครื่องประดับ 

เพียงแตตองคิดวาจะทําอยางไรจึงจะมีเวทีใหนักออกแบบไดแสดงความ สามารถ และ
สามารถนําผลงานของดีไซเนอรไทยมาขายได ที่สําคัญตองทําใหกลุมลูกคาเปาหมายรับรู เพราะใน
ปจจุบัน ไมไดมีการใชศักยภาพของนักออกแบบไทย และตลาดในไทยไมไดใหคุณคา มักจะใหการ
ยอมรับ และลอกเลียนแบบจากตางชาติ 

สําหรับประเทศไทย อยางแรกตองใหความรูกับลูกคา นักออกแบบ และผูประกอบการตอง
เขาใจวาโลกาภิวัฒน ซึ่งเคยคิดกันวาโลกเราจะกลายเปน "global village" แตในความเปนจริงมีคน
มากมายที่ไมชอบเหมือนใคร และกลายเปนการตอตาน เกิดเปนกระแสทองถ่ินตองการรักษาความเปน
ตัวตน เพราะไมมีใครอยากจะเสียเอกลักษณของตนเอง 

เปนการนําเสนอความเปนทองถิ่นดวยการใชแนวคิดของเรามาสรางความเปนสากล เพราะ
ฝรั่งเองก็เบ่ือส่ิงที่เขาคุนเคย พยายามที่จะหาอะไรใหมๆ แตไมใชการนําศิลปะไทยทั้งหมดไปเสนอ 
เพราะเหมือนกับเอาของเกามาขายแบบไมพัฒนา ทางที่ถูกตองไปดูของเกา เพ่ืออางอิงหรือเปน
จุดเริ่มตน และตองดูเง่ือนไขของสังคมฝรั่งดวย สังเกตวาการที่ฝรั่งชอบการบริการของคนไทยเพราะ
คนไทยมีคาแรกเตอรที่ชาติ อื่นไมมี 

ขณะที่วัตถุดิบเปนหนึ่งในสวนที่ใชแสดงความเปนตัวตน ซึ่งวัสดุที่เปนของไทยก็สามารถ
นํามาใชแบบรวมสมัยได เชน เฟอรนิเจอรของโยธกา ซึ่งใชผักตบชวาเปนวัสดุในการทําโดยใชการ
ออกแบบทําใหเห็นวามีความรวมสมัย อยูดวย 

ปจจัยสําคัญที่มีผลตอการตัดสินใจซื้อ ขึ้นอยูกับวาลูกคาตองเขาใจวาสินคาที่ทําออกมาผาน
การคิดมาแลว ไมเปนของโหล และมีความหมาย เพราะลูกคากลุมนี้ตองการความไมเหมือนใคร และ
ทาทาย ซึ่งปจจุบันมีมาก และไมใชแคกลุมเด็กวัยรุน แตสินคาตองมีแบรนดอิมเมจ และขึ้นอยูกับตัว
ของดีไซเนอร 

ส่ิงที่ตองเนนใหเห็นคือสินคาไทยมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว (Identity) เพราะนัก
ออกแบบไทยมีมุมมองความเปนไทยในแบบเฉพาะตัวที่รวมสมัยสามารถนําเสนอ ใหเห็นได ไมใชเกง
ในเร่ืองการลอกเลียนแบบ อยางไรก็ตาม มีนักออกแบบไทยกําลังสรางแบรนดของตนเองมากขึ้นมอง
วาในประเทศไทยมีบุคลากร พรอมที่จะทํา แตเวทีที่จะทําใหคนทั่วไปรูวาส่ิงเหลานี้มีคุณคา ซึ่งไมไดอยู
ที่ตัววัสดุแตเปนคุณคาทางความคิด 

เมื่อคนทั่วไป และลูกคาเปาหมายเขาใจในจุดนี้ ตลาดนี้จะสามารถพัฒนาไปไดอีกไกล ที่
เห็นชัดคือจะเพ่ิมทางเลือกในการใชเครื่องประดับแสดงตัวตนของผูใส รวมท้ังแสดงความรูสึกหรือ
รสนิยมไดดวย เพราะฉะนั้น การรวมกลุมกัน และเสนอผานสื่อตางๆ มีการจัดแสดงผลงาน จะชวยเพ่ิม
โอกาสของนัก ออกแบบ และผูประกอบการเอสเอ็มอีในการสรางสินคา และธุรกิจนี้ไดมากขึ้น   

เทาที่เห็น มีนักออกแบบรุนใหมๆ พยายามรวมกลุมกัน และผลักดัน แตเนื่องจากมี
ปจจัยพ้ืนฐานที่เปนอุปสรรคแลว ยังมีปจจัยลบที่สงผลกระทบ เชน สภาพเศรษฐกิจที่ไมคอยดี ความ
วุนวายทางการเมือง เปนตน ทําใหตองชวยกันสนับสนุน เพ่ือไมใหนักออกแบบ และผูประกอบการฯ 
กลุมนี้ออนแรง และลมเลิกไป 
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อยางไรก็ตาม มีความพยายามจะปรับตัวดวยกลยุทธการไปสรางชื่อเสียงในตางประเทศ 
เพราะคนไทยยกยองตางชาติ ซึ่งการสรางสินคา และแบรนดใหตางชาติยอมรับจะเปนทางที่ชวยใหคน
ไทยหันมายอมรับสินคาไทย มากขึ้น 

เราไมไดตองการขายเมืองนอก แตตองการขายเมืองไทย เพ่ือยกระดับผลิตภัณฑของไทย 
เชน จะติดตอศูนยสรางสรรคการออกแบบ(ทีซีดีซี) และศูนยศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพฯ เพราะการจะไป
ติดตอเชาที่ เพ่ือเปดรานตองมีคาใชจายสูง ซึ่งเปนอุปสรรค แตถาเราชัดเจนไมวาเราจะอยูที่ไหนเขาจะ
มา ซึ่งเปนจุดแข็งของการสรางกลุม และธุรกิจในดานนี้  

การมีความเชื่อหรือปรัชญาในการดําเนินชีวิตของเราเอง แมวาบางครั้งอาจจะทวนกระแสบาง 
แตถาไมไดสรางความเดือดรอนใหใคร จริงๆ แลวการทวนกระแสอยางสรางสรรคจะเปนชองทางสราง
รายได สรางธุรกิจ และทําในสิ่งที่เรารัก และเปนตัวตนของเราเอง  

นักออกแบบควรจะเคารพความคิดของคนอื่น ไมใชเห็นวาขายดีแลวทําตาม ใชวิธีหาซัพ
พลายเออรผลิตใหแลวขายแขงดวยการตัดราคา โดยไมมีความคิด และแนวทางของตนเอง เพราะเปน
หนทางที่ไมยั่งยืน  แตถาบอกวาญี่ปุนลอกจนไดดี หมายความวานอกจากการลอกเลียน ญี่ปุนยังมีการ
ดัดแปลง พัฒนา และนําความเปนตัวตนในดานตางๆ มาใส ไมวาจะเปนวัฒนธรรม และความเปนญ่ีปุน 
คนที่มีความคิดสรางสรรคตลอดเวลาจะไปไดไกล 

 
 จากขอมูลขางตนจะกลาวไดวาเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยยังถือวาเปนสิ่งที่ใหม
มากๆเนื่องจากประเทศไทยยังไมคุนเคยกับงานดานการออกแบบเครื่องประดับอยางจริงจัง ทั้งน้ีเรา
ควรจะมีการสงเสริมผลงานเครื่องประดับที่มีการออกแบบดวยความคิดสรางสรรคอยางจริงจัง ไม
สนับสนุนผลงานที่ลอกเลียนแบบเนื่องจากหากยังนิยมงานที่มีการลอกเลียนแบบแลว วงการ
เครื่องประดับของไทยก็จะยังคงตองตามหลังเพ่ือรอแบบใหมๆอยูเร่ือยไป และจะทําใหนักออกแบบ
ที่มีความสามารถไดถูกปดกั้นทางความคิดและความกาวหนา จะสงผลตอวงการเครื่องประดับซึ่งจะ
ไมสามารถกาวหนาไปไดมากกวาผูรับจางผลิตไปไดเลย  

   1.2.4. องคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัย 
 ความสนใจในการระบุสิ่งที่มากอนซ่ึงอยูเบื้องหลังความสรางสรรคและการสวมใส

เครื่องประดับรวมสมัยในปจจุบัน เครื่องประดับชิ้นเดียวใดๆ ไมไดออกแบบภายใตรูปแบบแนวคิดใด
แนวคิดหนึ่งเทานั้น การแทนที่งานสวนใหญภายในรูปแบบแนวคิดที่ระบุแสดงใหเห็นแคหนทางเดียว
ที่จะเขาถึงมัน ในแตละกรณี มีการประเมินผลของสิ่งที่ดูเหมือนวาจะเปนรูปแบบแนวคิดที่โดดเดนใน
ชิ้นงานที่ใหมา และเพ่ือจัดตามประเภท 

 เครื่องประดับ ไมเหมือนกับงานศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ มันถูกนํามาวางไวบนรางกายมนุษย
โดยตรง แมวาขนาดและเนื้อหาของวัตถุจะแสดงใหเห็นแนวโนมของเครื่องประดับที่หลากหลาย
อยางมาก งานทั้งหมดถูกรวมกันเปนหนึ่งเดียวจากความจริงที่วามันถูกออกแบบเพื่อใชสวมใส จาก
สถิติ และการใสมันใหพนตาในหีบหอ พลังของเครื่องประดับจะลดลงอยางมาก มันหมายความวา
ควรหอยมันไวกับหู ประดับไวกับผิว นํามาใสลอมรอบขอมือ เคลื่อนยายและหมุนมัน ใสไวตรงนิ้วมือ 
(Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 6-7) 
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 วัสดุ 
 Naum Gabo กลาววา "วัสดุกําหนดพื้นฐานอารมณสําหรับงานประติมากรรม มันทําให
งานนั้นมีลักษณะพื้นฐานทั่วไปและกําหนดขอบเขตของการแสดงผลทางดานความงามของมัน" 
 เครื่องประดับไมเหมือนกับเซรามิกหรือแกว มันไมสามารถกําหนดวัสดุที่ตายตัวได ยังมี
คําถามแรกที่เปนไปไดวาพวกเราสวนใหญจะถามเกี่ยวกับงานเครื่องประดับหน่ึงชิ้นวามันทํามาจาก
อะไร? เครื่องประดับที่มีสัดสวนขนาดใหญจะถูกตัดสินและใหราคาวามาจากวัสดุที่มีคา การเขาถึง
วัสดุทั้งหลายถูกใหตัวอยางไวใน แนวโนมของเครื่องประดับ ที่จะชวยใหเราพิจารณาถึงความคิดนี้ 
ถาพวกเราจะวางคามากขึ้นในทุกๆอารมณของคํานั้น บนวัสดุที่แนนอน แลวพวกเราจะทําไปเพื่อ
อะไร? ทายที่สุดแลว ไมมีวัสดุไหนที่มีคุณคาอยางแทจริง เม่ือเราพูดถึงวัสดุที่แนนอนที่กําลังถูกใช
มาเปนธรรมเนียมนิยมในศิลปะของผูสรางสรรคเครื่องประดับ แลววัสดุชิ้นไหนที่พวกเรากําลัง
กลาวถึง? เราทั้งหมดสามารถคิดถึงเครื่องประดับชั้นเลิศที่ทําจากกระดูกและเซรามิกไดเชนเดียวกับ
หินและทอง 
 อยางไรก็ตาม วัสดุทั้งหมดไมวาจะแพง (ทอง, หินบางอยาง) หรือราคาถูก (สมุดโทรศัพท
ที่ถูกทิ้ง, เศษไม) มีคาพอจากฝมือของนักสรางสรรคเครื่องประดับที่แตกตางกันที่จะเสียเวลาไป
หลายชั่วโมงในการคิดคนและใชความชํานาญไปกับมันเพื่อสรางสรรคผลงานวัสดุที่มีคาจะงดงาม
มากเทาไร ขึ้นอยูกับสายตาของผูครอบครองมัน (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 9) 

 1. การเลนแรแปรธาตุ 
 Matthew Green กลาวไววา " พวกเขาทําใหทุกอยางที่เขาพบเปนความพึงพอใจ โดยการ
มีความสุขไปกับการแปรเปลี่ยนธาตุในใจตน" 
 นักเลนแรแปรธาตุในชวงตน ถูกขับเคลื่อนโดยการคิดที่จะปรับเปลี่ยนและเปลี่ยนแปลง
คุณสมบัติของวัตถุ - ทั้งหมดบันทึกไดจากการคนควาเรื่องหินของนักปรัชญา คําวา "การแปรธาตุ" 
เสนอแนะถึงการเปลี่ยนแปลงอยางมหัศจรรยและดูเหมือนวาจะเปนคําที่เหมาะที่จะใชอธิบายถึง
เครื่องประดับรวมสมัยบางงาน ในสวนนี้ เรายกยองศิลปนที่สรางสรรคเครื่องประดับผูซึ่งใชวัสดุที่ไร
คาไดอยางสําคัญ ในทางการคา และการเปลี่ยนแปลงมันใหเปนบางสิ่งบางอยางที่มีคุณคาผานทาง
ความงามทางศิลปะ (Amanda Game; and Elizabeth Goring. 2544: 10) 

 
 
ภาพประกอบ 7 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยทีเ่นนเรื่องวัสดุที่มีความโดดเดนดาน 
 การเลนแรแปรธาตุ จากหนังสือ Jewellery Moves 
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 แหวนที่มีการใชเปลือกไขนกกระทามาเปนวัสดุสรางสรรคผลงาน แสดงออกถึงความงาม
ของลวดลายบนเปลือกไขที่แทบจะไมมีคาในทางวัถุ แตมีคุณคาทางความงามไดอยางดี เปนผลงาน
ของ Gilles Jonemann 

 2.ลักษณะเฉพาะ 
 William Butler Yeats กลาววา "ความลุมหลงนํามาซึ่งคุณลักษณะเฉพาะที่เพียงพอ" 
 สําหรับนักสรางสรรคเครื่องประดับบางคนแลว จะใชวัสดุที่แนนอนตลอดระยะเวลา

การศึกษาหัวขอน้ันๆ  โดยคุณสมบัติของวัสดุ เชน สี, การที่มันเปล่ียนแปลงได, ความแข็งของ
โครงสราง , ความยืดหยุน จะเปนสิ่งที่ดึงดูดความสนใจจากศิลปนตอวัสดุหน่ึงชนิด งานที่ทําโดยใช
จิตวิญญาณนี้สามารถนํามาเกี่ยวของกับทั้งการพัฒนาทางดานเทคนิคและการพัฒนาของความพึง
พอใจใหมๆ ในความงามทางดานศิลปะของลักษณะของวัสดุ 

 โลหะเปนวัสดุที่ทนทานสําหรับการออกแบบเครื่องประดับ โลหะที่มีคา เชน เงินและทอง
ถูกใชงานอยางกวางขวางโดยนักสรางสรรคเครื่องประดับ จากอดีตกาลจวบจนทุกวันน้ี การใชงานที่
แพรหลายในวงกวางอยางนอยในสวนของคุณสมบัติทางดานวัตถุที่สําคัญ นักสรางสรรค
เครื่องประดับรวมสมัยที่ศึกษาคุณสมบัติที่สําคัญเหลานี้ ผานทางสายตาของศิลปนและมือของผู
สรางสรรคงาน เสริมดวยความชื่นชอบเงินและทองประหนึ่งวาเปนวัสดุที่มีราคาสําหรับงานออกแบบ
เครื่องประดับรวมสมัย (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 14) 

 
 

ภาพประกอบ 8 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยทีเ่นนเรื่องวัสดุที่มีความโดดเดนดาน 
 ลักษณะเฉพาะ จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

 กําไลขอมือ ที่มีการสรางสรรควัสดุประเภทโลหะ ในมุมมองใหม มีความยับ ยนและบางเบา 
แทนความเรียบและแข็งแรงของวัสดุ สราง โดยใชแผนโลหะเงินและทองบางๆ ผสมผสานกัน เปน
ผลงานของ Yasuki Hiramatsuผสมผสานกัน เปนผลงานของ Yasuki Hiramatsu 

 3. สีสัน 
 John Ruskin กลาววา "จิตใจที่บริสุทธิและชางคิดจะอยูในใจของผูที่รักในสีสัน" 
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 มีวัสดุที่แตกตางกันมากมายถูกใชโดยนักสรางสรรคเครื่องประดับเพ่ือนําสีสันไปสูงานของ
พวกเขา ในสิ่งที่สืบทอดกันมาของเครื่องประดับนั้น หินจะถูกตีคาตามความเขมของสีโดยเฉพาะ 
ตัวอยางเชน สีแดงเขมของทับทิม , สีเขียวตนหญาของมรกต , สีฟาเขมของไพฑูรย การลงสีและ
เปาใหแหง สามารถทําไดโดยตรงบนพื้นผิวรวมถึงโลหะ ผา และกระดาษ สําหรับชางโลหะนั้น มี
เทคนิคที่สืบทอดกันมาของการเคลือบ ซึ่งจะบดผงแกวเติมลงไปคลายกับพ้ืนผิวของโลหะ ตัวโลหะ
เองนั้นสามารถเลือกไดจากสี เชน โลหะทองเหลืองทองแดง สีเทาของเหล็ก ทองคําขาว และเงิน 
โลหะสามารถลงสีเคมีได (ทําใหมันเงา) หรือ แกไขโดยการขัดสี เพ่ือใหไดโทนและความแตกตาง สี
ที่ฉูดฉาดและหลากหลายถูกนํามาใชผานทางการใชกระบวนการสังเคราะห เชน อะคริลิค ไนลอน 
(Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 21) 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยทีเ่นนเรื่องวัสดุที่มีความโดดเดดานสีสัน  
 จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

เปนการใชวัสดุประเภทกระดาษ โดยใชเทคนิคปะติด (Paper Mache) มาสรางสรรคถึง
จุดเดนทางดานสีสันของงานที่มีความฉูดฉาด ของสีเนื้อกระดาษ ที่สามารถลงสีไดหลากหลาย 
เครื่องประดับแขน เปนผลงานของ Marjorie Schick 

 4. คุณคาทางวัฒนธรรม 
 Marianne Werefkin กลาววา "ศิลปะไมใชสิ่งที่ทําเพียงแคในทางเดียว ศิลปะคือมุมมอง"  
 ในเครื่องประดับรวมสมัย มีคําถามเกี่ยวกับคุณคาทางวัฒนธรรมของโลหะที่แตกตางกัน 

แนวโนมใหมๆของเครื่องประดับในป 1970 เกี่ยวของกับแนวทางของความทาทายความคิดที่มีอยู
กอนหนานี้ เกี่ยวกับคุณคาทางวัฒนธรรม ในชวงปลายศตวรรษที่ยี่สิบ การรับรูเกี่ยวกับคุณคาทาง
วัฒนธรรมของศิลปะโดยทั่วไปเปนกระแสที่แนนอน ซึ่งสงผลตอศิลปนทั้งหมดรวมถึงนักสรางสรรค
เครื่องประดับรวมสมัยดวย 
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ในสวนนี้ พวกเราพิจารณาวาทําอยางไรนักสรางสรรคเครื่องประดับบางคน อาจจะตีคาวัสดุ
ใดวัสดุหน่ึงตามแบบแผนของวัฒนธรรมของพวกเขา ขณะที่ในคนอื่นๆจะใชวัสดุที่มีอยูทั่วโลกอยาง
อิสระเพื่อเลือกสิ่งที่ดีที่สุดอยางที่พวกเขาตั้งใจโดยเฉพาะ มันเปนคุณคาทางจิตใจวาอะไรก็ตามที่
มองเกี่ยวกับคุณคาทางวัฒนธรรมของวัสดุ การมองคุณคาของวัสดุของแตละคนอาจจะแตกตางกัน
ออกไปตัวอยางเชน สําหรับหลายคน ทองคํามีเสียงสะทอนทางดานวัฒนธรรมที่ไมอาจหลีกเลี่ยงได 
สวนพลาสติกอาจจะสามารถใชแลวทิ้งได (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 25) 

 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 10 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องวัสดุที่มีความโดดเดนทางดาน 
 คุณคาทางวัฒนธรรม จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

 โดยศิลปนเลือกใชไมเมเปลยอมสีมาใชเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน ซึ่งไมเมเปลน้ัน
เปนวัสดุที่มีบทบาทสําคัญกับการกอสรางและการตกแตงที่เปนงานฝมือของประเทศนอรเวยซึ่งเปน
ประเทศบานเกิดของเขา เครื่องประดับคอ เปนผลงานของ Liv Blavarp 

 รูปแบบ 
 Gustave Flaubert กลาววา "ศิลปะมีรูปแบบ"  
 รูปแบบคือทั้งรูปรางของวัตถุและพ้ืนที่วางของมัน ใชภาษาทางการก็คือ ศิลปนทางดาน

ทัศนศิลปซึ่งคําทั้งหลายเปนภาษาของผูเขียน มันคือแนวทางที่ความหมายและความนาตื่นเตนถูก
สรางสรรคขึ้น - มากเทาที่มันเปนตัวเลือกของวัสดุ หรือการใชสี รูปแบบถูกตรวจสอบโดยหลายสิ่ง
หลายอยาง เชน วัสดุและเทคโนโลยี เชนเดียวกับความตั้งใจของศิลปน 

 ศตวรรษที่ยี่สิบ ศิลปะเปนประวัติศาสตรของการเคลื่อนไหวที่เกี่ยวของในการกําหนด
ภาษาทางการที่เหมาะสมสําหรับชวงเวลา ลัทธิศิลปะสมัยใหม(Modernism) ลัทธิโครงสรางนิยม
(Constructivism)  บาศกนิยม (Cubism) - การเคลื่อนไหวซึ่งรวบรวมศิลปะ , สถาปตยกรรม ,     
การออกแบบ และ ศิลปะการตกแตง - ทั้งหมดบงบอกตัวเองดวยคําศัพทของรูปแบบของมัน นัก
สรางสรรคเครื่องประดับ มากพอๆกับจิตรกร ชางปนดินเผา หรือ ประติมากร ไดซึมซับการโตแยง
เหลานี้และปลอยใหมันกระตุนแนวคิดใหมๆออกมาสําหรับงานของเขา ที่สําคัญเปนอยางยิ่ง รูปแบบ
ของเครื่องประดับจะถูกควบคุมโดยรูปรางของมัน  
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 งานที่ประณีตที่สุดคือเครื่องประดับของชาวแอฟริกัน หรือ เครื่องประดับที่แสดงความมั่ง
คั่งของชาวยุโรป ทั้งสองตางก็ถูกกําหนดรูปแบบโดยใชแนวความคิดเกี่ยวกับการประดับไวรอบๆ
รางกายของมนุษย สิ่งน้ันหมายความวา ระดับของมาตราสวน รูปราง วัสดุ และแนวคิดที่ถูกกําหนด
โดยรูปแบบตางๆ นั้นกวางมาก บางครั้งเครื่องประดับถูกออกแบบเพื่อที่จะเปลี่ยนรูปรางกาย 
บางครั้งเครื่องประดับจะถูกทําใหติดถาวรไปเปนสวนหนึ่งของรางกาย เหมือนกับการสัก แตรางกาย
ก็ยังคงหลงเหลือพ้ืนที่ที่กําหนดไวสําหรับเครื่องประดับ (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 
2544: 29) 

 1.  ความสมดุล 
 Henri Matisse กลาววา “สิ่งที่ฉันฝนเปนศิลปะแหงความสมดุล” 
 ความสมดุลของชิ้นงานเมื่อถูกสวมใสเครื่องประดับขณะที่รางกายมีการเคลื่อนไหวน้ันเปน
สิ่งสําคัญที่บงบอกถึงคุณภาพของชิ้นงาน นอกจากนี้เครื่องประดับจะคลายกับศิลปะประเภทอื่นที่
ตองมีรูปลักษณที่มีความสมดุลในการจัดองคประกอบที่มีความแตกตางกันไดอยางลงตัว (Amanda 
Game; & Elizabeth Goring. 2544: 30) 

 
 
ภาพประกอบ 11 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องรูปแบบที่มีความโดดเดนทางดาน 
 ความสมดุล จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

เข็มกลัดที่สรางสรรคโดยมีการใชหลักความสมดุลแบบสองขางไมเทาซึ่งมีการจัด
องคประกอบศิลปไดลงตัว ทั้งแสง เงา มุม สวนโคงเวา ปริมาตรและที่วาง เปนผลงานของ Jung 
Gyu Yi 

 2.  ความกลมกลืน 
 William Shakespeare กลาววา "ความกลมกลืนเชนน้ันจะอยูในจิตวิญาณโดยไมมีวันจาง

หายไป"  
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 งานศิลปะบางงาน โดยเฉพาะงานที่เปนนามธรรม จะไมมีขอกําหนดที่ตายตัวในการสราง
ความกลมกลืน ไมคอยจะมีความเห็นรวมทางภาษาเขียนกับสิ่งที่โตเถียงกันอยู แตความกลมกลืน
สามารถแสดงใหเห็นทั้งความสวยงามและความรูสึกของทางแกปญหา ในการจัดองคประกอบศิลป
ได และการเปดเผยอํานาจของภาษาทางดานทัศนศิลปอยางสําคัญของศิลปะแบบนามธรรม 
(Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 32) 

 
 

ภาพประกอบ 12 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่มีความโดดเดนดานความกลมกลืน 
  จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

 เข็มกลัดที่มีการใชแผนทองมาจัดเรียงขัดซอนกันคลายการสาน อีกทั้งพ้ืนผิวของแผนทอง
ที่เปนเสนๆไปในทิศทางเดียวกับลักษณะการขัดซอนกันของแผนโลหะ มีความกลมกลืนไปทั้ง
ผลงานโดยรวม เปนผลงานของ Francesco Pavan 

 3.ลายเสน 
 Paul Klee กลาววา "เสนทางที่ใชไดจริงในการเดินจะเคลื่อนไหวไดอยางอิสระ"  

 ลายเสนก็เปนอีกหนึ่งองคประกอบสําคัญที่สามารถนํามาใชสรางสรรคผลงานได ยกตัวอยาง
เชนนักสรางสรรคเครื่องประดับชาวอังกฤษ Cynthia Cousens ตอกและหลอมความยาวของลวดเงิน
ใหมีความหนาที่แตกตางกันไปเพ่ือที่จะสรางสรรคสรอยคอที่มีเรื่องราวจากชวงเวลาที่เธอใชใน
การศึกษาและวาดภาพทิวทัศนของฤดูหนาว (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 36) 

 
 
ภาพประกอบ 13 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องรูปแบบมีความโดดเดนทางดาน 
 ลายเสน จากหนังสือ Jewellery Moves 
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 สรอยคอที่มีเร่ืองราวจากชวงเวลาที่เธอใชในการศึกษาและวาดภาพทิวทัศนของฤดูหนาว
ดวยดินสอถานและตะกั่วลงบนกระดาษ คุณภาพที่แตกตางกันของหลายเสนที่สรางสรรค จังหวะและ
ความสนใจในการวาดภาพ ไดถูกแปลความหมาย ณ ที่นี้ในลวดเงินออกซิไดซ ถูกปรับเปลี่ยนให
เปนชุดของวงกลมที่เชื่อมตอกันคละเคลากันไป ตัวรูปรางที่ทําทาเหมือนกับเคลื่อนไหวผาใบขาม
ตรงที่ลายเสนเหลานี้ไปอยางลื่นไหลและทําใหเปนหวง เชนการเคลื่อนไหวของกิ่งไมที่กระทบกับ
กระจกหนาตาง เปนผลงานของ Cynthia Cousens 

 4.รูปแบบลวดลาย 
 Edna St Vincent Millay กลาววา "ชางเปนรูปแบบลวดลายอะไรเชนน้ี เทากับทําใหฉัน
แหวกออกไป"   
 การสรางสรรครูปแบบลวดลาย(pattern) อาจจะยากที่จะทําใหองคประกอบมันสมดุลและ
ทําแบบในวัตถุที่มีขนาดเล็ก จําเปนตองใชมือเดียวในการกลั่นกรองความคิดไปบนพื้นผิวที่แคบ 
ในขณะที่การสรางสรรครูปแบบลวดลายที่สามารถสงผลถึงมิติและทิศทางที่งานตองการจะนําเสนอ 
(Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 38) 

 

 
ภาพประกอบ 14 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องรูปแบบมีความโดดเดนทางดาน 
 รูปแบบลวดลาย จากหนังสือ Jewellery Moves 
 
 เครื่องประดับคอที่ใชลวดแสตนเลสเปนโครงสรางแลวใชแผนทองเปลวมาประดับตกแตง
ใหเกิดรูปแบบลวดลายที่เม่ือแสงสองแลวจะสามารถมองเห็นมิติและทิศทางที่ศิลปนตองการจะสื่อให
เห็น เปนผลงานของ Suo Emiko 

 5.ขนาด 
 Ernst Schumacher กลาววา "เพ่ือที่จะไปสูความยิ่งใหญ คือการที่จะไปเพ่ือทําลายตัวเอง"  
 ตามที่ Oppi Untracht กลาวไววา "มันเปนการแบงปนความชํานาญของนักสรางสรรค

เครื่องประดับ ซึ่งสํานวนที่หลากหลายนั้น สามารถเขาถึงไดในวัตถุที่มีขนาดเล็กใกลเคียงกัน” แต
วัตถุขนาดเล็กนั้นมีความสวยงามหรือไม? มันสามารถทําใหจริงจังเชนเดียวกับการตกแตงได
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หรือไม? มีแนวโนมในศิลปะในชวงกอนสงครามที่นิยมใหคุณคากับสิ่งที่มีขนาดใหญ: ความคิดการ
ใหญ ; การติดตั้งที่ยิ่งใหญ ; การแสดงทาทางที่ยิ่งใหญ: พิพิธภัณฑสมัยใหมถูกตอเติมดวยการลงสี
และงานปนที่ปฏิเสธอยางเด็ดขาดถึงขนาดภายใน เชนเดียวกับเนื้อหา  

 กลาวคือ ไมมีขอจํากัดเรื่องขนาดที่แนนอนในการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัย 
ทัศนคติเชนนี้อาจจะปลดปลอยศิลปะออกจากขอจํากัดของทฤษฎีกรอบทองคํานั้น แตขนาดนั้น
จําเปนตองสัมพันธกับแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 
2544: 40) 

 

 
ภาพประกอบ 15 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องรูปแบบมีความโดดเดนทาง 
 ดานขนาด จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

 เครื่องตกแตงรางกายขนาดใหญ (800x300 มม.) ที่ไดแรงบันดาลใจมาจาก รูปปน
แกะสลักหินโบราณของญี่ปุน โดยมีการใชขนาดที่มีความใหญเพ่ือแสดงออกถึงพลังของผลงานและ
ตองการหลุดออกจากกรอบของขนาดในแงของเครื่องประดับ เปนผลงานของ Imke Jorns 

 6.โครงสราง 
 Herbert Read กลาววา "วิศวกรรมที่สรางสรรค เปรียบดังการจัดการจังหวะของพ้ืนที่วาง"  
โครงสรางอางอิงจากการจัดการสวนตางๆที่เกี่ยวของกันโดยสมบูรณสวนประกอบ3 มิติที่

แตกตางกัน สามารถนํามาเชื่อมโยงกับจินตนาการและแนวทางดั้งเดิมเพ่ือที่จะสรางสรรคโครงสราง
ขั้นสุดทายที่มีประสิทธิภาพ ในทางโครงสรางของเครื่องประดับน้ัน จะพอใจไปกับสวนที่เพ่ิมเติมที่
เปนไปไดสําหรับการสรางสรรคโครงสรางใหสวมใสได (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 
2544: 42) 
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ภาพประกอบ 16 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องรูปแบบมีความโดดเดนทาง 
 ดานโครงสราง จากหนังสือ Jewellery Moves 
 
 กําไลขอมือที่แสดงออกถึงรูปทรงของกําไลโดยรวมโดยการใชการสรางสรรคจังหวะใน
โครงสรางที่สามารถทําใหเกิดมิติระหวางชิ้นโลหะและชองวางภายในชิ้นงาน ทําใหเกิดแสงและเงาที่
สงเสริมใหชิ้นงานมีความนาสนใจเกิดขึ้น เปนผลงานของ Karen Ihle และJens Eliasen 

 7.ปริมาตร 
 Henri Matisse กลาววา "ชางแกะสลักตองรูสึกถึงความตองการโดยเฉพาะสําหรับปริมาตร

และปริมาณ งานแกะสลักที่มีขนาดเล็ก ยิ่งตองใชความสําคัญมากในเรื่องรูปแบบที่ตองทําใหปรากฏ
ออกมา"  

 เครื่องประดับไดมาซึ่งปริมาตรในความสัมพันธกับรางกาย อยางไรก็ตาม เครื่องประดับ
บางชิ้น ใชคุณภาพของปริมาณและรูปแบบที่หนาแนนโดยเฉพาะเพื่อใหเกิดผลและสื่อใหเห็นแนวคิด
ที่แตกตางออกไป (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 47) 

 

 
ภาพประกอบ 17 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องรูปแบบมีความโดดเดนทางดาน 
 ปริมาตร จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

จ้ีหอยคอสแตนเลสที่มีรูปทรงเรียบงาย ทึบตัน และมีการทําสีดวยสารเคมีใหมีลักษณะเปน
โลหะที่ดูเกาและแข็งแรง เปนการใชปริมาตรแสดงแนวคิดไดชัดเจน เปนผลงานของ Risa Spiros 
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 ภาพลักษณ 
 Leonardo Da Vinci กลาววา "มองไปที่เถาถานของไฟ หรือกอนเมฆ หรือโคลน...คุณ

อาจจะพบแนวคิดที่ยอดเยี่ยมอยางแทจริง"  
 ภาพลักษณเปนความเชื่อมโยงที่หนีไมพนจากวัสดุและรูปแบบ แตเครื่องประดับบางชิ้น 

บอยครั้งที่การออกแบบเพื่อที่จะถายทอดความคิดหรือความหมายโดยเฉพาะนั้นมักจะถายทอดผาน
สัญลักษณหรือจินตภาพโดยปริยาย การออกแบบนี้สามารถเปนแรงบันดาลใจที่สําคัญที่สุด มัน
เสียเวลาที่จะจดจําวาอะไรก็ตามที่มาจากความตั้งใจของศิลปนในการสรางสรรคเครื่องประดับขึ้นมา
สักชิ้น มันจะไดมาซึ่งคุณคาและความหมายที่แตกตางกัน เม่ือผานการมอง และเม่ือผานการเปน
เจาของ และไดสวมใสมัน เครื่องประดับสําหรับเจาของ และผูสวมใสอาจจะมีคาทางความรูสึก
โดยเฉพาะ เชน แหวนแตงงาน หรือเคร่ืองประดับของศาสนาคริสต ซึ่งอาจจะแยกเปนอิสระหรือ
เพ่ิมเติมเขามาจากความตั้งใจดั้งเดิมของผูสรางสรรคเครื่องประดับ ภาพลักษณที่ถูกใชและความคิด
ที่ถูกเผยออกมาในเครื่องประดับรวมสมัย บอยครั้งมักจะไดรับอิทธิพลมาจากเครื่องประดับอยางใด
อยางหนึ่งของชีวิตคู: เชน วัตถุที่มีคุณคาสวนบุคคลที่ถูกเก็บไวในบานสวนตัวและ เชน บางอยางที่
ถูกปกไวบนรางกายและนํามันยายไปรอบๆในโลกภายนอก เครื่องประดับสําหรับชีวิตสาธารณะและ
สวนตัวนี้ (ไมเหมือนกับจิตรกรรมในบานสวนตัว ซึ่งกลาววา มันจะถูกเห็นไดจากเพียงแคคนรอบ
ขางที่ถูกเลือก) หมายความวา เครื่องประดับน้ันอยางนอยที่สุดก็เปนศิลปะสาธารณะในบางครั้ง มัน
สรางการติดตอกับกลุมคนคละเคลากันไป ผูซึ่งอาจจะถูกคิดรายหรือหม่ันไสโดยการใสมัน (Amanda 
Game; & Elizabeth Goring. 2544: 49) 

 1.จินตนาการ 
 Bernard Le Bovier De Fontenelle กลาววา "ถามนุษยถูกขโมยจินตนาการ จะเหลืออะไร

ใหเขาภาคภูมิใจอีกเลา"  
 จินตนาการกอใหเกิดภาพแหงความภาคภูมิใจ ความตื่นเตน การจินตนาการและอารมณ

ขันดวยสวนประกอบของความเกินจริงและการคาดเดาไมได จินตนาการยังเกี่ยวของกับความไมจริง 
- เม่ือเราพูดถึงบางคน ที่มีชีวิตที่ร่ํารวยเกินจริง เรากําลังอางถึงบางคนที่ไมใชคนที่คิดถึงบอยๆหรือ
เกี่ยวของกับโลกแหงความเปนจริง จินตนาการเปนรูปแบบแหงการหลบหนีประเภทหนึ่ง  
เครื่องประดับแหงจินตนาการคือเครื่องประดับที่มาจากอีกโลกหนึ่ง (Amanda Game; & Elizabeth 
Goring. 2544: 50) 
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ภาพประกอบ 18 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องภาพลักษณมีความโดดเดนทาง 
 ดานจินตนาการ จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

เข็มกลัดที่ชื่อ”กลองนก(Bird Box)”ศิลปนสรางสรรคดวยจินตนาการที่ไรขีดจํากัด ทั้งตนพืช
และสัตวที่มีรูปรางแตกตางไปจากความจริง เปนผลงานของ Dawn Emms 

 2.เอกลักษณ 
 June Jordan กลาววา "คําถามสุดยอดของชีวิตรวมสมัย คือคําถามที่เปนอิสระและมี
เอกลักษณ"  
 ความรูสึกสวนตัว วัฒนธรรมและเอกลักษณทางสังคมสามารถทําใหไมม่ันคงไดโดยการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมอยางรวดเร็ว เชนเดียวกับการรับรูในชวงศตวรรษที่ยี่สิบปลายๆเครื่องประดับ
อยูในหลายวิถีทางที่รูปแบบความคิดทางศิลปะจะแฝงไปดวยความคิดที่เกี่ยวกับเอกลักษณ มุนษย
ไดรับและสวมใสเครื่องประดับเพ่ือแสดงใหเห็นเอกลักษณ นักสรางสรรคเครื่องประดับทํางานเพื่อ
กอใหเกิดเอกลักษณ: เอกลักษณของพวกเขาเปนเชนเดียวกับบุคคลที่มีความคิดสรางสรรค ความรู
เกี่ยวกับสิ่งมีชีวิตและเอกลักษณของวัฒนธรรมที่แตกตางกันไปมักจะถูกอานพบบอยๆผานทาง
เครื่องประดับเอกลักษณ หรือ ความรูสึกของตัวเราเองและคนอื่นเหมือนกับยังเชื่อมตอกันเปนหน่ึง
เดียว เปนสิ่งสําคัญตอสุขภาพจิตใจและความมั่นคง การปฏิวัติในปจจุบันตอตานความกาวหนาทาง
วิทยาศาสตรในดานพันธุกรรม ดังตัวอยาง พันธุกรรมที่ขึ้นอยูกับความกังวลของเราเกี่ยวกับ
เอกลักษณ ชวงวิกฤตของเอกลักษณทําใหนึกถึงการแยกเปนสวนๆหรือการทําลายที่นําไปสูความ
สูญเปลา ความทรงจํา, สัมพันธภาพ, ความรัก, งาน และกิจกรรมสันทนาการ  
 ทั้งหมดนี้ชวยสรางเอกลักษณใหกับเราได วิธีที่เราพูด เคลื่อนไหว และแตงตัว จะสื่อให
เห็นมุมมองของเอกลักษณของเรา (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 52) 



31 

 
 
ภาพประกอบ 19 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องภาพลักษณมีความโดดเดนทาง 
 ดานเอกลักษณ จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

เข็มกลัดที่แสดงถึงภาพลักษณงานฝมือเกาหลีซึ่งเปนถิ่นกําเนิดของตัวศิลปนเอง ซึ่งไดแรง
บันดาลใจมาจากเสาประติมากรรมที่ตั้งบริเวณหนาหมูบานเกาหลีทั่วไป เพ่ือแสดงถึงการเชื้อเชิญ
และการตอนรับแขกที่มาจากตางถิ่น ศิลปนนําวัฒนธรรมทองถิ่นของชาติตนเองมานําเสนอผานทาง
ผลงานเครื่องประดับ เปนผลงานของ Eun Mee Chung 

 

 3.ความตรงกันขาม 
 Franklin D Roosevelt กลาววา "โดยรากฐานคือมนุษยหน่ึงคนกับเทาทั้งสองแทรก

ตัวอยางมั่นคงในอากาศ"  
 เครื่องประดับสามารถใชตั้งคําถามเกี่ยวกับความคิดใดความคิดหนึ่ง เชนเดียวกับการ

ยืนยันความคิดนั้น สิ่งที่นาสนใจในการทาทายนี้เปนสวนหนึ่งของการสรางสรรคสําหรับศิลปะ
ทั้งหมด เปนการมองในสิ่งหน่ึงสิ่งในมุมมองที่กลับกัน ในเครื่องประดับรวมสมัยสวนมากนั่นก็คือ 
ความสนใจที่บอยครั้งมักจะเผยความเท็จในธรรมชาติของตัวเครื่องประดับเอง (Amanda Game; & 
Elizabeth Goring. 2544: 56) 

 
 
ภาพประกอบ 20 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องภาพลักษณมีความโดดเดน 
 ความตรงกันขาม จากหนังสือ Jewellery Moves 
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 หองสําหรับน้ิวมือ(แหวน) ศิลปนใชวิธีการสรางสรรคแนวความคิดที่เรียบงาย ความคิด
สรางสรรคของศิลปน ตองการจะสื่อวา เครื่องประดับอาจจะไมใชสิ่งที่ตกแตงรางกายเสมอไปแต
อาจจะเปนสิ่งที่รางกายใชพักอาศัยก็เปนได เปนผลงานของ Onno Boekhoudt 

 4.เร่ืองราวหรือตํานาน 
 Wallace Stevens กลาววา "มันมีตํานานเกิดขึ้นกอนที่ตํานานจะเริ่มตน"  
 เรื่องราวหรือตํานานเปนเร่ืองที่แตงขึ้นดวยความหมายที่ไมเปดเผยซึ่งบอกเราถึงบางสิ่ง

บางอยางเกี่ยวกับสังคมของเรา เร่ืองราวหรือตํานานที่ปรากฏในทุกๆวัฒนธรรมและสามารถสืบตอ
กันมาได กําลังตกทอดไปสูรุนอ่ืน หรือ รวมสมัย ไดถูกสรางขึ้นมาเพื่อแสดงใหเห็นคุณภาพ
โดยเฉพาะของชีวิตสมัยใหม ศิลปนมักจะใชภาพศิลปะในเรื่องราวหรือตํานานเปนวิธีที่จะสื่อใหเห็น
ความคิดใดความคิดหนึ่งโดยสังเขปและเปนรูปแบบที่จดจําไดงาย (Amanda Game; & Elizabeth 
Goring. 2544: 58) 

 
 
ภาพประกอบ 21 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องภาพลักษณมีความโดดเดนดาน 
 เรื่องราวหรือตํานาน จากหนังสือ Jewellery Moves 
 
 เข็มกลัดที่ศิลปนใชเรื่องราวหรือตํานานทองถิ่นของตัวศิลปนเองมาเปนแรงบันดาลใจใน
การสรางสรรค โดยการใชภาพสื่อถึงเรื่องราว สัตว ภูมิทัศน ชวงเวลา ผานทางผลงานเครื่องประดับ 
เปนผลงานของ Judy McCaig 

 5.ธรรมชาติ 
 Robert Burns กลาววา "จุดประกายไฟใหฉัน ไฟแหงธรรมชาติ นั้นคือการเรียนรูที่ฉัน

ออกแบบขึ้น"  
 แรงบันดาลใจจากภูมิประเทศสามารถแสดงใหเห็นในหลายทาง: ในรูปแบบการใช ในภาพ

หรือสีโดยเฉพาะซึ่งมันถูกดึงมาจากโลกธรรมชาติ หรือจากวัสดุที่สะสมมาจากภูมิประเทศที่แตกตาง
กัน ซึ่งถูกสรางไปเปนชิ้นงานที่สําเร็จ วัสดุเชนนี้อาจจะถูกเลือกสําหรับการตกแตงเชิงคุณภาพและ
ความรูสึกตอสถานที่ที่ทําใหนึกถึงมัน สําหรับการนํามาซึ่งวัสดุอ่ืนๆที่เปนธรรมชาติของโลก เปนทาง
ในการสรางสรรคใหตระหนักถึงความงามของมัน แตนั้นก็ยังทําใหความสวยงามนี้อยูภายใตการ
คุกคาม (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 61) 
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ภาพประกอบ 22 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องภาพลักษณมีความโดดเดน 
 ดานธรรมชาต ิจากหนังสือ Jewellery Moves 
 

 สรอยคอที่มีการใช เปลือกหอย หินทะเล มาสรางสรรค เพ่ือใหเกิดการระลึกถึงสถานที่ ที่
ศิลปนมีชวงเวลาการดําเนินชีวิตบริเวณชายหาดในประเทศไทย เปนผลงานของ Laura Bakker 

 6.การเมือง 
 Naomi Wolf กลาววา "ความงาม คือคาเงินคลายกับมาตรฐานทองคํา ดังเชนเศรษฐกิจ

ใดๆที่ถูกตรวจสอบโดยการเมือง” 
 ธรรมชาติทั่วไปของเครื่องประดับสามารถทําใหมันเหมาะสมโดยเฉพาะอยางยิ่งกับการ

วิพากษวิจารณทางการเมือง  นิทรรศการที่จัดมาเพื่อกระตุนใน การประชุมเกี่ยวกับงานฝมือ ที่
ลอนดอน ในป 1995 ในหัวขอ "เครื่องประดับคืออะไร?" เครื่องประดับสามารถเปนสัญลักษณที่เรา
แสดงออกทางความคิดในดานการเมือง เชน เข็มกลัดลงไปบนเสื้อคลุมเพ่ือระบุใหเห็นเราเชื่อตอ
แนวความคิดของพรรคหนึ่งๆ  ,ริบบิ้นสีแดง , ดอกปอบป , กุหลาบแดง (ในอังกฤษถือเปนสัญลักษณ
สําหรับพรรคแรงงาน) ทุกมุมมองของเราเปนมุมมองที่มีตอพฤติกรรมทางการเมือง กลาวไดวา ใส
มากกวางานรวมสมัย ซึ่งอาจจะระบุถึงบางสิ่งบางอยางเกี่ยวกับวิสัยทัศนของเราตอประเพณีและ
นวัตกรรมใหมๆ (Amanda Game; & Elizabeth Goring. 2544: 65) 

 
 
ภาพประกอบ 23 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องภาพลักษณมีความโดดเดน 
 ดานการเมือง จากหนังสือ Jewellery Moves 
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 เข็มกลัดที่ศิลปนเลือกภาพจากสื่อโฆษณาสินคาฟุมเฟอย ที่ใชความงดงามของเพศหญิง
มาใชบอยครั้ง แสดงออกทางดานมุมมองดานการเมือง และความเชื่อของตัวศิลปนเอง เปนผลงาน
ของ Barbara Stutman 

 7.สัญลักษณ 
 John Updike กลาววา "สัญลักษณที่ไรซึ่งถอยคําใดๆ เปรียบด่ังการแบงปนที่ไรซึ่งความ

พยายาม"  
 เครื่องประดับสามารถเปนสัญลักษณทางการเมือง และสัญลักษณสากลเชน หัวใจ วงกลม 

และปลา สามารถถูกเติมแตงหรือตัดทอนเพื่อที่จะสรางสรรคเอกลักษณที่แตกตางกัน ภาษาศิลปะคือ
ภาษาของสัญลักษณ - การลงสีไมชัดเจนสองจังหวะเหลานั้นเปนสัญลักษณของตนไม ดินสองกอน
นั้นเปนลํา 
ตัวของมนุษย เครื่องประดับในไมวาจะรูปแบบใดมีสัญลักษณในตัวของมันเอง: เชน สัญลักษณของ
อํานาจ ความมั่งคั่ง เพศ และประเพณีทางสังคมใดสังคมหนึ่ง (Amanda Game; & Elizabeth 
Goring. 2544: 69) 

 

 
ภาพประกอบ 24 ภาพตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนเรื่องภาพลักษณมีความโดดเดนดาน 
 สัญลักษณ จากหนังสือ Jewellery Moves 
 

เครื่องประดับเข็มขัดที่ศิลปนเลือกใชรูปปลาที่เปนสัญลักษณแหงความอุดมสมบูรณใน
หลายๆวัฒนธรรมนําเสนอผานทางเครื่องประดับ เปนผลงานของ Geoff Roberts 

จากขอมูลทั้งหมดขางตนนี้จึงสรุปออกมาไดวา เครื่องประดับรวมสมัยเปนผลงานที่มีความ
หลากหลาย มีความคิดสรางสรรค มีความเปนปจเจกบุคคลสูง แสดงความเปนตัวตน และ
แนวความคิดของผูสรางสรรคได มีการใชวัสดุที่หลากหลาย ไมยึดติดกับวัสดุที่มีคา มีความโดดเดน
ทางนวัตกรรมทั้งแนวความคิด สุนทรียะ และกระบวนการการผลิต มากกวาจะเปนไปในเชิงพาณิชย
เพียงอยางเดียว  
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องคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัย 
วัสดุ - การเลนแรแปรธาตุ ลักษณะเฉพาะ และสีสันคุณคาทางวัฒนธรรม 
รูปแบบ - ความสมดุล ความกลมกลืน ลายเสน รูปแบบลวดลาย ขนาด โครงสราง และปริมาตร 
ภาพลักษณ - จินตนาการ เอกลักษณ ความตรงกันขาม ตํานาน ธรรมชาติ การเมือง และสัญลักษณ 

 องคประกอบหลักดังกลาวสามารถนํามาใชเปนแนวทางการสรางสรรคงานเครื่องประดับได 
โดยที่ไม จําเปนจะตองใชทุกโครงสรางหรือทุกแนวทาง ทั้งน้ีขึ้นอยูกับตัวผูสรางสรรคงาน
เครื่องประดับเองวาจะเลือกใชอะไรที่เหมาะสมกับแนวความคิดของชิ้นงานเครื่องประดับ และความ
เปนตัวตนของตัวผูสรางสรรคเอง 

ขาพเจาเห็นวาหากตองการพัฒนานักออกแบบเครื่องประดับไทยใหทัดเทียมกับชาติอ่ืนๆ
แลว จึงควรที่จะพัฒนาความรูทางดานนวัตกรรม และทางสุนทรียะใหมากขึ้นกวาที่เปนอยู เพ่ือที่จะ
ผลิตนักออกแบบที่มีความคิดในเชิงสรางสรรคไมลอกเลียนแบบใคร ซึ่งจะสงผลใหวงการออกแบบ
เครื่องประดับไทยเปนที่ยอมรับในดานการออกแบบจากนานาประเทศทั่วโลก 

 1.3. การออกแบบเครื่องประดับ 
 การออกแบบ (Design) คือ การกําหนดความนึกคิดตามความตองการที่จะแสดงออกซึ่ง

เปนการสรางสรรคสิ่งใหม รูจักการปรับปรุงแกไขสิ่งเดิมที่มีอยูใหเหมาะสมกับประโยชนการใชสอย 
และการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 69) 

 การออกแบบเครื่องประดับน้ันจําเปนตองมีทั้งความงามและประโยชนการใชสอย การจัด
ใหงานเครื่องประดับเปนงานศิลปะหรืองานชางขึ้นอยูกับความตั้งใจของผูสราง และผลสําเร็จของงาน
ที่แสดงออกมาเปนสําคัญ ถาผูสรางหวังผลประโยชนทางเศรษฐกิจก็ตองศึกษาดานการตลาดยึดหลัก
ตามความชอบของกลุมชนเปนหลัก ผลงานจึงมีลักษณะคลายๆกัน สวนเครื่องประดับที่มีลักษณะ
ศิลปะมักจะมีรูปทรงที่แปลกใหม เนนความงามผลงานจะไมซ้ําใคร และมักจะเปนงานชิ้นเดียว สราง
ตามอุดมคติความงามของผูสรางเปนหลัก ใสความคิดความพอใจความแปลกใหมไมหวังผลดาน
การคาขายโดยตรง งานเครื่องประดับน้ีจึงจัดเปนงานศิลปะ ในการออกแบบนั้นจะขาดเสียไมไดถา
ไมมีความคิดสรางสรรค ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับจะสมบูรณ และสวยงามเหมาะสมกับ
วาระในการใชเฉพาะบุคคล (วรรณรัตน  ตั้งเจริญ. 2536: 17) 

การคิดสรางสรรค คือ การทําสิ่งใดสิ่งหน่ึงขึ้นมาแลวแสดงออกซึ่งความคิดสรางสรรค ทั้ง
ทางดานความคิด การกระทํา มีความคิดริเร่ิมขึ้น และมีความแปลกใหมไมซ้ําแบบใคร มีการเปลี่ยน-
แปลงหรือดัดแปลงใหมีรูปทรงเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีขึ้นกวาของเดิม (วรรณรัตน  ตั้งเจริญ. 2536: 
14) 

 รุธ นิโวลา (Ruth Nivola) ไดกลาวถึงการออกแบบเครื่องประดับไววา "การออกแบบ
เครื่องประดับ เปนการทําสิ่งที่สวยงามดวยตนเอง แมจะทําจากวัสดุที่ไมมีราคา ยังดีกวาเพชรที่ออก
แบบอยางมีรสนิยมต่ํา" (E-learning กศน. 2545: Online) 
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 ประโยชนของเครื่องประดับที่มีตอเคร่ืองแตงกาย นอกเหนือจากความสวยงามที่
มองเห็นไดของเครื่องประดับ ซึ่งเปนหนึ่งในงานศิลปะจากจินตนาการของมนุษยแลว ในปจจุบัน
เครื่องประดับยังมีประโยชนตอคนเราในฐานะขององคประกอบหนึ่งของเครื่องแตงกายที่ทวี
ความสําคัญมากขึ้นทุกขณะ เพราะเครื่องประดับเปนสิ่งที่สามารถชวยลดจุดดอยหรือขอบกพรอง
ของแครื่องแตงกายที่อาจะดูไมงามใหเหมาะสมได ชวยเปลี่ยนความจําเจของเครื่องแตงกายใหดูมี
ชีวิตชีวา และบางครั้งก็ทําหนาที่สรางจุดเดนหรือเพิ่มความนาสนใจใหกับผูสวมใส รวมไปถึงชวย
สรางความมั่นใจในตนเอง เสริมบุคลิกภาพ บงบอกรสนิยมของผูสวมใสอีกดวย (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 
2545: 138) 

   1.3.1. ความสําคัญของการออกแบบ  
 วัตถุประสงคของการใชเครื่องประดับของมนุษยทุกชาติทุดเผาพันธุ มีแตกตางกันมากมาย

หลายประการ แตขอที่นาจะใกลเคียงกันมากที่สุดก็คือ เพ่ือสรางคุณคาเพื่อใหเกิดความสวยงาม
ใหแกตนเอง ซึ่งความงามนี้มิอาจวัดได เพราะเปนสิ่งที่ขึ้นอยูกับคานิยม บรรทัดฐานของสังคมนั้นๆ 
การสรางสรรคความงามอยางลงตัวนั้น จําเปนอยางยิ่งที่จะตองคํานึงถึงประโยชนการใชสอยดวย 
ดังน้ัน การออกแบบจึงเขามาชวย เพ่ือสื่อใหชิ้นงานที่ประดิษฐขึ้นมาน้ันตอบสนองกับผูใชอยาง
สมบูรณ (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 70) 

   1.3.2. หลักการออกแบบเครื่องประดับ 
 การออกแบบเครื่องประดับที่ดีนั้น นอกจากการยึดหลักเกณฑทั่วๆไปของการออกแบบ
แลว นักออกแบบตองคํานึงถึงความสวยงามเหมาะสมเปนประการสําคัญ เพราะงานเครื่องประดับ
เกิดขึ้นดวยจุดประสงคของการสงเสริมความมั่นใจใหผูสวมใส นักออกแบบตองมี กลุมเปาหมายที่
ชัดเจน เม่ือรูเปาหมายแลวก็จะทําใหความคิดไมกระจัดกระจายเพราะกลุมเปาหมายแตละกลุมยอม
มีบุคลิกเฉพาะตัวที่แตกตางกันไป ความงามของเครื่องประดับก็เปนเรื่องมุมมองของแตละคน 

 

 การออกแบบเครื่องประดับมีหลักการที่สําคัญอยู 3 ประการ คือ 
1. ความเปนหนวยเดียวกัน หรือความเปนเอกภาพ 

นักออกแบบตองคํานึงถึงภาพรวมของงานแบบเปนกลุมกอน มองทุกอยางสัมพันธกันหมด 
แลวจึงคอยแยกพิจารณาสวนยอย เชน จะออกแบบสรอยคอหนึ่งเสนตองคิดกอนเลยวา จะมี จ้ี 
แหวนหรือตุมหู ประกอบดวยหรือไม ตองคิดสัมพันธกันหมดทั้งแบบ ลวดลาย ขนาด ตองไปดวยกัน
ได ทุกอยางตองสอดรับกัน เพ่ือแสดงความเปนหน่ึงเดียวกันแลวงานจะมีพลัง 
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2. ความสมดุล 
 ความสมดุลเปนหลักการพื้นฐานของการออกแบบทุกประเภทอยูแลว แตเม่ือพูดถึงการ

ออกแบบเครื่องประดับ ความงามของเครื่องประดับอยูที่ความพอดีไมมากหรือนอยเกินไป เปน
ความรูสึกที่เกิดขึ้นในสวนของความคิดควบคูไปกับความรูสึกทางสมดุล ซึ่งมีอยู 2 แบบ คือ ความ
สมดุลในลักษณะเทากันเทากัน และความสมดุลในลักษณะที่ไมเทากัน 

3. ความสัมพันธทางศิลปะ 
 หมายถึงการจัดวางองคประกอบทางการออกแบบอยางเหมาะสม เพราะเครื่องประดับมีจุด

ขายที่ความงามและลักษณะเดนเฉพาะอยาง จึงตองออกแบบใหเห็นสวนดีของงานอยางชัดเจน ซึ่ง
ไมจําเปนเสมอไปวาจะตองมีจุดเดนเพียงหนึ่งเดียว อาจมีมากกวาหนึ่งเพียงแตถาดูโดยรวมแลว 
จุดเดนที่สองนั้นยังดูดอยกวาจุดแรก 

 นอกจากจุดดี จุดเดนแลว ความสัมพันธทางศิลปะยังหมายรวมถึงจังหวะ และระยะหรือ
ความถี่หางในตัวเอง จังหวะมีความสําคัญโดยเฉพาะอยางยิ่งกับเครื่องประดับที่มีลวดลายมาก 

 อีกประการหนึ่งคือ หลักการเรื่องความตางและความกลมกลืน หมายถึง ความกลมกลืนใน
ภาพรวมถึงแมในสวนยอยจะมีความขัดกัน ทั้งจากแบบ ลวดลาย เสน หรือพ้ืนผิว หากพิจารณาใน
สวนรวมทั้งหมดแลวไมเกิดความรูสึกขัดแยงก็ถือวางานเครื่องประดับชิ้นนั้นบรรลุถึงองคประกอบ
ศิลป 

 แมวาการออกแบบงานเครื่องประดับจะเนนที่ความสวยงามเปนสิ่งแรก หากแตเร่ืองหนาที่
การใชสอย ความทนทาน การเลือกใชวัสดุอยางเหมาะสมสัมพันธกันก็เปนสิ่งที่นักออกแบบเครื่อง-
ประดับควรคํานึงถึงเชนกัน จึงจะถือไดวาการออกแบบนั้นประสบผลสําเร็จ (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 
2545: 73-74) 

  1.3.3. สวนประกอบของการออกแบบ 
เสน (Line) 

 เสนเปนพ้ืนฐานของโครงสรางของทุกสิ่ง เสนแสดงความรูสึกไดทั้งดวยตัวของมันเอง และ
ดวยการสรางรูปทรงตางๆ เสนในการออกแบบเครื่องประดับ หมายถึง เสนที่มีความยาว ความกวาง 
ความหนา ซึ่งมองเห็นไดดวยตาและมีเนื้อที่ 

ความรูสึกที่เกิดจากคุณลักษณะของเสน 
1. เสนตรง ใหความรูสึกแนนอนแข็งแรง เขม ไมประนีประนอม 
2. เสนโคงนอย หรือ เสนเปนคลื่นนอยๆ ใหความรูสึกสบาย เปลี่ยนแปลงได ลื่น 

ไหล ตอเน่ือง มีความกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทาง สุภาพ เปนผูหญิง ถามีมากเกินไปจําทําใหรูสึก 
กังวล เรื่อยเฉ่ือย ขาดจุดหมาย 

3. เสนโคงวงแคบ เปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว พลังการเคลื่อนไหวรุนแรง 
4. เสนโคงวงกลม การเปลี่ยนทิศทางตายตัว ไมเปลี่ยนแปลง ซ้ําๆ เปนเสนโคงที่มี 
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ระเบียบที่สุด แตจืดชืดที่สุด 
5. เสนโคงกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย และเติบโตเม่ือมองจาก 

ภายในออกมา แตถามองจากภายนอกเขาไปจะใหความรูสึกที่ไมสิ้นสุดของพลังเคลื่อนไหว เสนกน
หอยที่พบในธรรมชาติมักจะวนทวนเข็มนาฬิกา 

6. เสนฟนปลา หรือ เสนคดที่หักเหโดยกะทันหัน เปลี่ยนทิศทางเร็วมาก ใหจังหวะ 
กระแทก เกร็ง ขัดแยง รุนแรง (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 75-76) 

 
รูปทรง (Form)  

ความหมายของรูปทรง 
1. โครงสรางทางรูปของงาน ทั้งรูปภายนอกและภายใน จะเปนโครงสรางที่กอรูป 

ขึ้นดวยหนวยเพียงหนวยเดียวหรือหลายหนวยรวมตัวกันก็ได 
2. สิ่งที่มีความแนนทึบแบบ 3 มิติ 
3. สิ่งที่มีรูปนอกแนนอนมีความหมาย 
4. สิ่งที่มีโครงสราง มีความหมาย มีเอกภาพในตัว 

ประเภทของรูปทรงที่ใชในงานออกแบบเครื่องประดับ 
1. รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) ไดแก รูปทรงที่มีลักษณะเปนแบบ 

เรขาคณิต เชน วงกลม สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ฯลฯ 
2. รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) หมายถึงรูปทรงของสิ่งมีชีวิต รูปทรง

เลียนแบบธรรมชาติ ไดแก คน สัตว พืช 
3. รูปทรงอิสระ (Free Form) หมายถึงรูปทรงที่ไมมีโครงสรางที่แนนอนของ 

ตัวเอง เปนไปตามอทธิพลของสิ่งแวดลอม เปนรูปทรงสรางสรรค มีลักษณะขัดแยงกับรูปทรง
เรขาคณิต แตกลมกลืนกับรูปทรงอินทรียรูป 

4. รูปทรงบริสุทธ์ิ (Pure Form) หมายถึงรูปทรงที่มิไดเปนตัวแทนของสิ่งใดใน 
ธรรมชาติ เปนรูปทรงของตัวมันเอง แสดงออกดวยตัวเอง โดยไมอาศัยการอางอิงหรือเปรียบเทียบ
กับธรรมชาติ (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 81-84) 

5. รูปทรงจากวัฒนธรรม การทําเครื่องประดับในอดีต (Cultural and  
Ethnical Style) หมายถึง การออกแบบเครื่องประดับ ในปจจุบัน ค.ศ. 2000-2001 ที่ยังมีการนําเอา
สไตล และยุคสมัย ของเครื่องประดับในอดีต กลับมาปรับปรุง, ดัดแปลง, เพ่ิมเติม ใหเหมาะสมกับ
สมัยปจจุบัน โดยที่ยังเห็นเคาโครงเดิม และลักษณะ ยังคงคลายคลึงกับสไตล หรือยุคสมัยนั้นๆ แม
สัญลักษณ (symbol) ในอดีตบางอยาง เชน ตัวอักษรอียิปตโบราณ ตัวอักษรของอินเดีย ตัวอักษรจีน 
ฯลฯ แมกระทั่งสัญลักษณ ทางศาสนา ที่ยังมีการทํากันอยางตอเน่ือง เปนตน รวมถึงการนําเอา 
กรรมวิธีการผลิตวัสดุบางอยาง ที่เคยมีการผลิตและใชในอดีต กลับมาผลิตใหม วิธีการผลิต และ
รูปลักษณเดิมเอาไว เชน Venetian cameo, lavastone-ware เปนตน 
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6. รูปทรงแหงการผสมผสาน (Miscellaneous) คือ การผสมผสานของรูปทรง 
การออกแบบตางๆ ตั้งแต 2 แบบขึ้นไป และไมสามารถแยกแยะ หรือจัดสรรใหอยูกลุมใดกลุมหนึ่ง
ได (มาศา มาลากุล ณ อยุธยา. 2549: ออนไลน) 
 
ที่วาง (Space) 

 ที่วางเปนทัศนธาตุที่มองไมเห็น จะปรากฏตัวก็ตอเม่ือมีทัศนธาตุอ่ืนมาเปนตัวกําหนด
รูปราง หรือมากอใหเกิดปฏิกิริยาขึ้น  ที่วาง หมายถึงพื้นที่วางซึ่งสัมพันธอยูกับรูปรางและรูปทรง 
(วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 86) 

 
สี (Color)  

 เกิดจากการที่แสงสวางสองกระทบกับวัตถุแลววัตถุนั้นดูดซับบางสีไว โดยสะทอนสีบางสี
ออกมาสูสายตาเรา การใชสีในการทําเครื่องประดับตางจากการใชสีในการเขียนภาพ เพราะสีของ
งานเครื่องประดับเปนสีจากวัตถุ วัสดุ ซึ่งผสมผสานกันเองตามธรรมชาติ  
 คาของสี 

- สีแท (Hue) คือสีที่สดใส ยังไมผานการผสมใหความเขมของสีเปลี่ยนไป เชน สีเขียว    
สีแดง สีน้ําเงิน สีสม สีเหลือง 

- สีคาออน (Tint) คือสีที่ถูกผสมดวยสีขาว หรือมีตัวทําละลายทําใหสีออนลง 
- สีคาแก (Shade) คือสีแทที่ถูกผสมดวยสีดําและทําใหเขมหรือแกขึ้น 
- สีคาคล้ํา (Tone) คือสีที่ผสมดวยสีเทา ทําใหคาของสีคล้ําลง  

 การใชสีใหกลมกลืนกัน และตัดกัน 
- สีกลมกลืน (Harmony) ไดแกการใชสีที่คลายๆกัน มารวมกลุมไวดวยกันใหเหมาะสม 

กลมกลืนกันที่จะไปกันได แตตองไมใหความรูสึกจืดชืดไมนาสนใจ 
- สีตัดกัน (Contrast) ไดแกการใชสีใหรูสึกตัดกันสดใส ซึ่งการใชรวมกันน้ี ควรคํานึงถึง 

ความเหมาะสมกลมกลืนกันดวยไมใชตัดกันรุนแรงเกินไป 
 

 ประโยชนของการใชสีในการออกแบบ 
1. ใหความรูสึกเรื่องขนาด ในการมองสีออนจะทําใหมองวัตถุมีขนาดใหญกวาสีเขม 
2. นํ้าหนักสีมีผลเก่ียวกับน้ําหนักของวัตถุ สีออนจะมองดูเบา สีเขมจะทําใหมองดูหนัก 
3. ความแข็งแรง เชน สีแดง แสด เหลืองเขม สีทอง มักจะแสดงความแข็งแรงมากกวาสี 

เขมกวาหรือสีที่มีสีเทากวา แตสีปนบรอนซ และสีน้ําเงินอมเทาจะทําใหดูมีความรูสึกเหมือนเหล็ก จึง
เปนสีที่เหมาะสมสําหรับแสดงถึงความแกรง 
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4. ความสะอาด สีขาวเมื่อถูกผสมใหไปทางสีน้ําเงิน มองดูจะรูสึกสกปรกไมบริสุทธิ์  
สวนมากมักจะแปลงสีขาวโดยการใชสีเหลืองและสีแดง สีงาชางจัดวาเปนสีที่แสดงถึงความสะอาด
และสุขลักษณะ 

5. ความภูมิฐาน สงางาม ถาตองการลักษณะนี้ไมควรใชสีรอนแรง นอกจากจะใช 
ประกอบเปนสวนนอย สีเทาเปนสีที่แสดงความภูมิฐาน สงางามไดดีที่สุด สวนเฉดสีที่สามารถ
เลือกใชไดก็คือ เทาอมน้ําเงิน เทาอมมวง เทาอมเขียว และสีแดงคล้ํา (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 
86-89) 
 
การสรางความสมดุล  

 ดุลยภาพ (Balance) หมายถึงการจัดองคประกอบใหสัมพันธกันมีน้ําหนักหรือความสมดุล
กลมกลืนไปดวยกัน ความสมดุลพิจารณาได 2 ลักษณะ คือ 

- สมดุลซายขวาเทากัน (Symmetry) เปนการสมดุลดวยขนาดหรือรูปรางที่คลายกัน 
หรือการใชสีที่มีความกลมกลืนกัน 

- สมดุลซายขวาไมเทากัน (Asymmetry) เปนการสมดุลที่แตกตางกันดานรูปทรง   
เน้ือที่ สี แตดูแลวกลมกลืนสมดุลกัน 

การออกแบบเครื่องประดับเปนการออกแบบ 3 มิติ ซึ่งถาออกแบบมาไมสมดุล จะเห็นวา
น้ําหนักเอียงไปดานใดดานหนึ่งชัดเจน วิธีแกปญหาเรื่องความสมดุลในงานเครื่องประดับอาจ
แกปญหาไดดังนี้ 

สมดุลดวยรูปทรง แกปญหาดวยการออกแบบใหแตละสวนมีขนาดรูปรางเทากัน 
สมดุลดวยสี แกปญหาดวยการใชสีใหกลมกลืนกัน 
สมดุลดวยลักษณะผิว แกปญหาดวยการสรางใหเกิดลักษณะของผิวที่แตกตางกัน  

(วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 90) 
 
พื้นผิว (Texture) 

พ้ืนผิว คือสวนที่มองเห็นไดรอบๆรูปทรงหรือรูปรางนั้นๆ ซึ่งอาจจะเปนลักษณะ ขรุขระ เปน
มัน หยาบ ดาน โปรงใส ฯลฯ ลักษณะผิวเปนสิ่งหนึ่งที่สามารถสรางความรูสึกตอการพบเห็น ทําให
เกิดความรูสึกอยากจับตอง โดยลักษณะพื้นผิวที่แตกตางกันจะใหความรูสึกตอบ-สนองตางกัน 
ตามแตความรูสึกของแตละบุคคลวาจะตอบสนองไปในทางใด ลักษณะผิวจึงมีความสําคัญตอรูปทรง
มาก ในการออกแบบเครื่องประดับลักษณะของพ้ืนผิวจะตองมีความกลมกลืนกับสวนรวมทั้งหมด
ของรูปทรง พ้ืนผิวจะเรียบหรือจะขรุขระ ขึ้นอยูกับแบบและความไปกันไดกับวัสดุโดยรวมตลอดจน
การนําไปใชเปนสําคัญดวย (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545: 92) 
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 1.3.4. การออกแบบเครื่องประดับในปจจุบัน 
           การออกแบบเครื่องประดับในปจจุบัน จะเนนเรื่องความเรียบงายของรูปทรง ลักษณะงาน
ออกแบบที่เรียบงายคือ งานออกแบบไมควรมีความซับซอน ไมตองใชลวดลายมาก เหตุผลที่งาน
ออกแบบเครื่องประดับในปจจุบันเนนเรื่องความงาย ขึ้นอยูกับสาเหตุหลายอยาง คือ 

- งานที่เกี่ยวของกับการผลิตใชเครื่องมืออุปกรณมากขึ้น และบางชนิดผลิตดวย 
เครื่องจักร  

- การออกแบบใหสัมพันธกับสภาพของสังคมที่เปลี่ยนไป นําเอาวัสดุราคาถูกมาใชมากขึ้น  
- รสนิยมเก่ียวกับเครื่องประดับที่เปลี่ยนไป จากความยุงยากมาสูความเรียบงาย  
- เสรีภาพทางความคิดสรางสรรคมีมากขึ้น และเพื่อใหสัมพันธกับการเปลี่ยนแปลง 

อันรวดเร็ว  
 (E learning กศน. 2545: Online)  
 ลักษณะของเครื่องประดับที่ดี 

- ความสัมพันธกันระหวางแบบและวัสดุ  
- มีความสวยงามและนําไปใชประโยชนไดจริง แตคุณประโยชนที่ใชไมจําเจเพียงดาน 

เดียวสามารถดัดแปลงไปใชกรณีอ่ืนๆ ไดบางตามความเหมาะสม  
- แบบเรียบงายไมรุงรังเกะกะ ไมเกาะเกี่ยวเสื้อผา ใชสบายไมเปนอันตรายตอผูใช  
- ราคาไมสูงหรือแพงจนเปนอันตรายตอผูใช  
- สรางความสงาภาคภูมิใหกับผูใช เสริมบุคลิกของผูใชใหดีขึ้น  
- ทําความสะอาดงาย วัสดุที่ใชทํามีความทนทาน ทนตอดินฟาอากาศที่เปลี่ยนแปลงและ 

ไมเปลี่ยนสภาพไดงายเมื่อเปลี่ยนอุณหภูมิ  
- มีความสมดุลกันในรูปราง สีสันกลมกลืน มีจุดเราความสนใจที่ดี  

(E learning กศน. 2545: Online)  
 การออกแบบแหวน 
 แหวนเปนเครื่องประดับที่ใชกับสวนที่เปนนิ้วมือ ซึ่งนางแบบ หรือพวกที่ชอบทําสิ่งแปลก

ใหม อาจจะประยุกตไปใชกับนิ้วเทาก็ได การออกแบบแหวนผูออกแบบจะตองนึกถึงผูใชกอนวาจะ
ทําแหวนนี้ใหกับ ผูชาย ผูหญิง หรือเด็ก ลักษณะ แหวนนั้นจะใชกับนิ้วอะไร ใชในงานอะไร งานพิธี
สําคัญๆ หรือเพ่ือสวมใสติดนิ้วใชในชีวิตประจําวัน การพิจารณาเรื่องประโยชน เปนจุดสําคัญที่ทําให
เลือกวัสดุไดถูกตอง และนําหลักเกณฑความงาม อันเปนพ้ืนฐานทางศิลปะ มาใชในการออกแบบ
แหวน ลักษณะการออกแบบจะตองมีคุณคาทางความงาม มีจุดเดนประทับใจแกผูพบเห็น และ
สามารถสวมใสได อยางสบาย มีความสัมพันธระหวางโครงสรางทั้งหมด ความเรียบงายของรูปทรง
จะทําใหใชไดหลายโอกาส อยางไรก็ตาม แบบ วัสดุ และประโยชน ความสวยงามตองสัมพันธกัน 
และแยกแบบแหวนที่เปนของผูชาย กับแหวนที่เปนของผูหญิงใหมีความแตกตางกัน โดยยึดหลัก
ธรรมชาติของผูใชเปนสิ่งประกอบการออกแบบ เพ่ือใหไดแบบตามจุดมุงหมายที่ไดวางไว (E 
learning กศน. 2545: Online)  
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 เครื่องประดับสําหรับผูชาย 
 แตกอนดูจะเปนเรื่องแปลกที่ผูชายใชเครื่องประดับ ซึ่งความจริงแลวเครื่องประดับผูชายก็

มีใชกันมานาน และเครื่องประดับของผูชายจะเนนใหผูใชมีความสงางามมากกวาเพื่อความสวยงาม 
เครื่องประดับของผูชายที่ใชกันแพรหลายไดแก แหวน เข็มกลัดติดไท สรอยคอ หัวเข็มขัด เปนตน 
แตในปจจุบันนี้เครื่องประดับผูชายนิยมใชกันแพรหลายมากขึ้น แมแตชางที่ทําเครื่องประดับ และนัก
ออกแบบเครื่องประดับสวนใหญ จะเปนผูชายมากกวาผูหญิง ทั้งน้ีอาจเปนดวยการทําเครื่องประดับ 
มีเทคนิคที่ทาทายกระบวนการผลิต เครื่องมือ อุปกรณที่นาทดลองสรางสรรคก็เปนได 

 เครื่องประดับของผูชายสวนใหญจะเปนการใชเพ่ือประโยชนอยางจริงจังมากกวาตกแตง
เพ่ือความสวยงาม แมในผูชายสูงอายุ เพราะเปนสิ่งหน่ึงที่สรางความภูมิฐานเปนอยางดี เหตุที่ผูชาย
หันมานิยมใชเครื่องประดับอาจเปนเพราะการเปลี่ยนแปลงตามสมัยนิยม และเครื่องแตงกายของ
ผูชายที่มีแนวโนมกลมกลืนกับผูหญิงมากขึ้น จึงทําใหการแตงกายของผูชายใชเครื่องประดับ มาก
ขึ้นดวย ผูชายตะวันตกบางคนนิยมใสตางหูขางเดียว และใสสรอยคอเชนเดียวกับผูหญิง คือใส
หลายๆ เสน  
(E learning กศน. 2545: Online) 
 การออกแบบตางหู 
 ตางหู เปนเครื่องประดับที่เนนใหใบหนาสวยงามหรือไมสวยงามก็ได และดูจะเปน
เครื่องประดับอยางเดียวที่อยูใกลชิดกับใบหนามากที่สุด ดังน้ัน นักออกแบบจําเปนตองพิถีพิถันเปน
พิเศษ และผูเลือกใช ก็ตองดูความเหมาะสมกับลักษณะของใบหนาประกอบดวย  
รูปแบบที่นิยมใชในการทําตางหู มีทั้งแบบรูปทรงเรขาคณิต แบบรูปทรงธรรมชาติ และแบบรูปทรง
อิสระ วัสดุที่นํามาใช เชน หิน หรือโลหะ ควรมีน้ําหนักนอย ที่วาน้ําหนักนอย หมายความวา ควรใช
แผนโลหะบางหรือกลวงขางใน เพ่ือใหน้ําหนักนอย เม่ือเวลาใสไมถวงหูใหยาวลงมา สวนวิธีที่ใชใน
การเครื่องประดับประเภทตางหูนี้ มีทั้งแบบฉลุโปรง แบบหลอ แบบบัดกรีตอประกอบแบบรอยเรียง
ตอๆ กัน ซึ่งแตละวิธีจะตองดูการออกแบบเสียกอนจึงจะรูวาควรจะใชวิธีใดผลิตได 
          การนําตางหูไปใชประกอบในการแตงกาย จําเปนตองดูลักษณะของแบบเครื่องแตงกาย
ประกอบดวย เพราะหากใชไมเขาชุดกัน หรือไปดวยกันไมไดกับสภาพสวนรวมของเสื้อผาแลว จะ
ทําใหมองดูเปนตัวตลก แทนที่เครื่องประดับจะชวยเสริมใหดีขึ้น 
การออกแบบเครื่องประดับตางหู สวนใหญนักออกแบบนิยมที่จะออกเปนชุดเขาคูกับเครื่องประดับ
ชนิดอ่ืนๆ เชน สรอยคอ เข็มกลัด แหวน เปนตน แตถาจะออกแบบเปนตางหูอยางเดียว ควรมี
ลักษณะเฉพาะตัวเหมือนกันคือ มีความสมดุล มีความเหมือนกันในรูปทรง แตในวงการออกแบบ
เครื่องประดับในปจจุบัน อาจจะออกแบบเครื่องประดับตางหู ใหมีรูปทรงไมเหมือนกัน ใหดูมีแรงถวง
ไมเทากัน แตใชการแตงผมแตงหนาเขาชวยใหสภาพสวนรวมทั้งหมดกลมกลืนกัน 
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การออกแบบตางหูในเชิงสรางสรรค ไมจําเปนตองเนนเรื่องการใชที่หูเพียงอยางเดียว 
อาจจะออกมาในรูปของการใชประโยชนรวมกับอยางอ่ืนได เชน ใสตางหู แตอาจจะโยงมาเปน
สรอยคอไดดวย หรือเปนที่ติดผมไดดวย อยางไรก็ตามจะตองนึกถึงความสะดวกของการนําไปใช
รวมดวยเสมอ (E learning กศน. 2545: Online) 
 การออกแบบสรอยคอ 
 เสนอิสระมักจะเปนเสนที่ใชในการออกแบบไดดี สําหรับเปนแบบในการทําเครื่องประดับ 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในงานเครื่องประดับที่เปนงานสมัยใหมสําหรับการออกแบบสรอยคอ นัก
ออกแบบมักจะคํานึงถึงความสัมพันธของสรอยคอและจ้ีที่หอยแขวนลงมา ความสวยงามเปนจุดเนน
อันดับแรก และการใชสอยเปนอันดับรองลงมา คือคํานึงถึงความสะดวกสบายเวลาสวมใสเปน
สําคัญ สวนใหญการออกแบบสรอยคอ มักจะมีลักษณะเรียบรอย ใชไดกับจ้ีหอยคอหลายรูปแบบ 
และไมควรมี น้ําหนักมากเพื่อสบายเวลาใช  

การออกแบบสรอยคอ ถาใชในชีวิตประจําวันควรมีลักษณะเรียบงาย แตถาใชเพ่ือแขวนพระ 
หรือเครื่องรางของขลัง ควรใหมีความมั่นคงระหวางขอตอแตละขอ ไมควรมีลักษณะหรูหรา การ
ออกแบบอาจเนนจุดสนใจเฉพาะดานหนา หรือตลอดทั้งเสนก็ได แตถาเปนสรอยคอที่ใชสําหรับงาน
กลางคืนจะตางออกไป ทั้งความหรูหราและการใชวัสดุประกอบ แตอยางไรก็ตาม แบบเรียบงายยัง
เปนที่ใชไดหลายโอกาส และเหมาะที่จะใชเปนเครื่องประดับ 

ในปจจุบัน การออกแบบสรอยคอจะใหสั้น หรือยาวขึ้นอยูกับ การนําไปใชเปนสําคัญ ซึ่งการ
นําไปใชนั้นตองใหไปกันไดกับเสื้อผาเครื่องแตงกายดวย 
          วิธีทําสรอยคอ สวนใหญนิยมที่จะใชเปนขอตอนํามารอยเรียงตอๆ กัน หรือทําในลักษณะ
เปนเสนยาว โดยใชวัสดุที่มีรูปทรง เปนเสน วิธีตอสรอยคอทําไดหลายวิธี แตละวิธีจะตองสัมพันธกับ
แบบสวนรวมทั้งหมดดวย (E learning กศน. 2545: Online) 

การออกแบบสรอยขอมือและกําไลมือ 
สรอยขอมือและกําไลมือมีความหมายใกลเคียงกันมาก แมแตดานประโยชนใชสอยก็

เหมือนกัน คือใชกับการตกแตงขอมือเชนเดียวกัน แตรูปรางเครื่องประดับไมเหมือนกัน คือสรอย
ขอมือจะมีความออนไหวท้ังตัวเชนเดียวกับสรอยคอ สวนกําไลขอมือจะมีลักษณะแข็งไมทิ้งตัว เวลา
ใสจะสวมเขาไปอาจมีทั้งที่เปดปดซึ่งเปนตะขอ และไมมีตะขอ  

วิธีที่ใชในการทํากําไล มีทั้งวิธีหลอ วิธีตีหุม และวิธีฉลุ สวนสรอยขอมือคงใชวิธีทํา
เชนเดียวกันกับสรอยคอ แตจะเสนสั้นกวา  

ความสวยงามขึ้นอยูกับการออกแบบ และการเลือกวัสดุมาใช การออกแบบกําไลมักจะเปน
แบบเรียบ มีความสวยงามเฉพาะตัว มีความสมดุลของลวดลายตางๆ ถาจะใชเปนโลหะลวนๆ แตถา
ใชหินประกอบเปนหัวมักจะเนนความสวยงามดานหนาใหเดนชัดกวาสวนอ่ืน ซึ่งการออกแบบสรอย
ขอมือก็คงใชวิธีเดียวกันน้ีดวย (E learning กศน. 2545: Online) 
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 การออกแบบเข็มกลัดติดเสื้อ 
 เครื่องประดับประเภทเข็มกลัด เปนเครื่องประดับที่สุภาพสตรีมีอายุมากนิยมใชมากกวา

สุภาพสตรีที่มีอายุนอย แตในปจจุบันก็เปนที่แพรหลายในเด็กสาววัยรุนเชนกัน แตแบบและวัสดุที่ใช
ทําตางกันออกไป  

 คุณประโยชนของเครื่องประดับเข็มกลัด ชวยทําใหเสื้อผามีจุดเดน และเพิ่มความสงางาม
ใหแกผูใช และในขณะเดียวกันเหมือนจะเปนสิ่งบอกบุคลิกของผูเปนเจาของไดเปนอยางดีดวย 
           นักออกแบบเครื่องประดับประเภทเข็มกลัด นิยมที่จะออกแบบเข็มกลัดใหเหมาะกับการ
นําไปใชไดหลายๆ โอกาส และเนนจุดเดน เฉพาะดานหนาเพียงดานเดียว อยางไรก็ตามการ
ออกแบบเข็มกลัดนั้น จะตองคํานึงถึงลักษณะของงาน และจุดมุงหมายของการนําไปใชดวย  
           การออกแบบเข็มกลัด ผูออกแบบไมนิยมใหแบบรุงรังและวัสดุหนักๆ มาใช ทั้งน้ีพิจารณา
จากการนําไปใชดวย ถาเข็มกลัดหนักจะดึงเสื้อผารั้งลงมาหรือหยอนเสียรูปทรง ดังน้ัน การออกแบบ
จําเปนที่จะใหแบบ และวัสดุที่จะนํามาใชสัมพันธกันดวย  

 เข็มกลัดที่ดีควรดัดแปลงไปใชในโอกาสตางๆได (E learning กศน. 2545: Online) 
 1.4. กระบวนการผลิต 
 การผลิตที่ใชอุปกรณขั้นพ้ืนฐานที่ใชมือและงานดัด ไมคอยมีการเปลี่ยนแปลงมากนัก 

ในชวงหลายทศวรรษที่ผานมา และเครื่องประดับจํานวนมาก ก็ยังคงใชเทคนิคเหลานี้อยู ทักษะ
พ้ืนฐานของงานเครื่องประดับเชน การเจาะ (Piercing) การตะไบ (Filing) การเชื่อม (Soldering) 
การขึ้นแบบ (Forming) และการตกแตงขั้นสุดทาย (Finishing) ลวนเปนสิ่งจําเปนสําหรับการทํา
เครื่องประดับ และตองเก่ียวของกับ เครื่องประดับทุกชิ้นอยางหลีกเลี่ยงไมได แมจะเปนเพียงการ
ตกแตงขั้นสุดทาย หรือการประกอบขั้นพ้ืนฐาน (Basic Assembly) ก็ตาม การใชทักษะเพียง
เล็กนอย ก็สามารถทําเครื่องประดับที่มีความสลับซับซอนได 

 การดุนลายและการสลักลาย( Repousee & Chasing ) 
 การสลักดุนลวดลาย เปนกระบวนการที่ใชสําหรับการดุนโลหะ ที่เปนแผนใหเปนลวดลาย

นูน สําหรับกรณีของการสลักลาย จะใชเครื่องมือที่เปนเหล็ก ทุบลงไปบนพื้นผิวหนาของแผนโลหะ 
ขณะที่การดุนลวดลาย จะทําลวดลายจากดานหลังของแผนโลหะ เม่ือใชวิธีผสมผสานกัน แผนโลหะ
สามารถนําไปสรางแบบที่มีทั้งความนูน และกลวงเปนโพรงได โดยเปนไดทั้งดานบวกและดานลบ 
รองรอยที่เกิดขึ้นจากการใชเครื่องมือ ลวนทําใหแผนโลหะเกิดการเปลี่ยนแปลง 

 การปมข้ึนรูป ( Pressing ) 
 ใชหลักการงาย ๆ ดวยวิธีการทุบและสกัด และใชเครื่องมือที่มีความละเอียดออน ในการ

ทําใหแผนโลหะเปนรูปกลวง สําหรับเครื่องมือน้ันจะถูกทําขึ้นเปน 2 สวนคือ เปนดานบวกและดาน
ลบ โดยโลหะแผนบาง ๆ จะถูกนําไปวางไวระหวางดานบวกและลบ จากนั้นจึงใชแรงกด ซึ่งก็จะทํา
ใหเกิดพื้นผิวขึ้น ตามแบบของดานบวกและลบ สําหรับโลหะตางชนิดกัน ที่มีระดับความยืดหยุน ที่
พอเหมาะ รวมถึงทองแดง และทองสามารถนํามาใชกับวิธีการนี้ได ในการทํารูปแบบที่ซ้ํา ๆ กัน 
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 การหลอ (Casting) 
 การหลอจะทําใหเกิดรูปแบบ 3 มิติขึ้นไดกับโลหะ โดยแบบตาง ๆ สามารถนําไปแกะหรือ

สรางขึ้นจากขี้ผึ้ง สบู หรือสารอินทรียอ่ืนๆได แบบกลวงของปูนปลาสเตอร จะถูกเติมดวยโลหะที่
หลอมละลาย เพ่ือหลอแบบที่มีลักษณะ 3 มิติขึ้น หลังจากนั้นแมพิมพที่เปนยาง จะสามารถนําไป
ผลิตชิ้นงานเพิ่มเติมไดอีก การหลอแบบเหวี่ยง จะถูกนํามาใชกับเครื่องประดับแบบชิ้นเดียว หรือ
หลายชิ้น โดยใชวัสดุที่ตางกัน การหลอแบบ Cuttle Fish และการหลอทราย เปนเทคนิคที่เกากวา
และเหมาะกับ โรงงานขนาดเล็ก 

 การตีโลหะ ( Forking ) 
 การตีเปนวิธีการยืดหรือทําโลหะใหเแบน รวมถึงทําโลหะใหโคง และเปนรูปรางดวยการใช

ฆอนรูปแบบพิเศษ ทุบจากดานบนขณะวางแผนโลหะ ไวบนทั่งไมหรือทั่งเหล็ก เชนเดียวกับรูปแบบ
อ่ืนๆ ของการทําเครื่องประดับ การตีก็คือการเกลี่ยความแกรง ของโลหะที่ตองใชการควบคุม ความ
ประณีตและความแมนยํา ในระดับพ้ืนฐาน กระบวนการตีโลหะ จะมีประโยชนเปนพิเศษสําหรับการ
สรางรูปแบบ ลงบนแผนโลหะหรือเสนลวดโดยการคุมแตงเพียงเล็กนอย 

 การฉลุลาย ( Fretwork ) 
 การฉลุลายเปนการใชเลื่อย ของชางทําเครื่องประดับหรือที่เรียกวา "เลื่อยฉลุ" มาใช

สําหรับฉลุลายดวยมือ ลงบนโลหะ โดยเทคนิคนี้ สามารถเปลี่ยนโลหะธรรมดาๆ ใหเปน
เครื่องประดับที่มีความออนชอย และประณีตได โดยทั่วไปจะนําลวดลายไปวาด ลงบนกระดาษลอก
ลายกอน หลังจากนั้นจึงจะนํากระดาษลอกลาย ไปติดกับเทป 2 หนาเพื่อนําไปติดลงบนโลหะอีกตอ
หน่ึง ตอจากนั้นจึงฉลุไปตามลายเสนของกระดาษ สําหรับเศษชิ้นสวนที่เหลือ หากตองการใช ยัง
สามารถนําไปผานกระบวนการอื่น อยางเชนการตะไบ หรือการทุบดวยฆอนไดอีก (มาศา มาลากุล 
ณ อยุธยา. 2549: Online) 

 เทคนิคพิเศษ ( Special Techniques ) 
 การถักและการทอ ( Knit & Weave )  
 ลวดโลหะอยางดีอยางเชน ลวดเคลือบสีสามารถนํามาใชแทนเสนดาย เพ่ือใชสําหรับทอ

และถักได การที่จะใหไดสีตางๆกัน ตองใชโลหะที่แตกตางกัน ซึ่งจะทําใหดูดีขึ้นไดดวยการขัดเงา 
การทอ การถักแบบฝรั่งเศส การถักโครเชตและเทคนิคอ่ืนๆ ที่เหมาะกับการใชดาย สามารถนํามาใช 
เพ่ือทําใหเกิดวัตถุที่เปนแผนบางๆ หรือเปนรูปทรงกระบอก รวมไปถึงรูปทรงอ่ืนๆและรูปทรงแบบ 3 
มิติได 
 การดัดงอ ( Anticlastic Rasing ) 

 การดัดงอแผนโลหะจะทําใหเกิดสวนโคง สวนเวา หรือเกิดรูปทรงกลวงที่เหมือนกับทอน้ํา 
รวมไปถึงแบบที่เปนคลื่นหรือลอนขึ้นได ฆอนที่มีรูปรางเหมือนลิ่ม จะถูกนํามาใชเพ่ือสรางรูปแบบ
โลหะ เปนรูปทรงกลวงที่มีสวนโคงสวนเวาขึ้น 
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 การกรอ ( Spinning )  
การกรอ เปนเทคนิคที่คอนขางอันตราย และตองใชทักษะที่ละเอียดออนมาก โดยจะตองทํา

บนแทนกลึงโลหะ ที่ใชน้ําหนักตัวในการผลัก เครื่องมือขนาดใหญ ที่ใชมือจับ สําหรับแบบที่มี
น้ําหนักเบา และเปนรูปทรงกลมสามารถ ใชวิธีการกรอได และวิธีนี้ยังสามารถนําไปใชทํารูปทรง ที่มี
ความกลวงที่ถูกออกแบบมา เพ่ือใหสามารถนํามาประกบกันไดดวย 

 การแกะสลักดวยแสง ( Photoetching ) 
 การแกะสลักวิธีนี้ จะใชแสงอุลตราไวโอเล็ตในการสรางสรรคงานศิลปะ ลงบนแผนโลหะท่ี

ไวตอการกระตุน โดยการแกะสลักแบบนี้จะใชกรดกัดโลหะ สําหรับชองตางๆ จะถูกกัดกรอนเพ่ือให
เกิดรอยลึกบนผิวโลหะ เพ่ือใชสําหรับลงยา หรือเพ่ือสรางรูปแบบบนพื้นผิว หรือเพ่ือเจาะโลหะให
ทะลุเปนชองๆ ซึ่งตามปกติ บริษัทที่ทําการคามักจะใชวิธีนี้สําหรับทําเครื่องประดับ 
 การทําสีบนผิวโลหะ ( Anodizing ) 

 กระบวนการนี้ จะใชเพ่ือทําใหโลหะเฉพาะบางชนิดเกิดสี โดยอะลูมิเนียมและไททาเนียม 
เปนโลหะที่มีการนํามาทําเครื่องประดับมากที่สุด สารเคมี การเตรียมการ และกระบวนการในการทํา
สีสําหรับโลหะทั้ง 2 ชนิดนี้จะมีความแตกตางกัน เชนเดียวกับความเขมขนของสี โดยอะลูมิเนียม จะ
ใหสีที่สดใสกวาไททาเนียม แมวาโลหะทั้ง 2 จะสามารถรับสเปคตรัมของแสงไดมากก็ตาม 
 การข้ึนรูปดวยกระบวนการชุบขั้นสูง ( Electroforming )  

 เปนการขึ้นรูปดวยเทคนิคการชุบขั้นสูง โดยมีไฟฟาเปนตัวนํา ซึ่งจะไดชิ้นงานที่มีน้ําหนัก
เบา 

 งานกลึง ( Lathe Work ) 
 เครื่องกลึงเปนเครื่องจักรขนาดใหญ ที่ใชจับและหมุนแบบดวยความเร็วสูง เครื่องกลึง

สามารถใชสรางงาน ที่มีความละเอียดอยางมาก ไดภายใตรูปแบบที่กําหนด สําหรับเครื่องกลึงขนาด
เล็ก จะใชสําหรับงานตกแตงหรือขัดเกลางานชิ้นเล็กๆ รวมไปถึงงานที่ขัดเกลาดวยขี้ผึ้ง เกลียวตะปู
ควง การเจาะและการทําหวง สวนเครื่องกลึงขนาดใหญ โดยทั่วไปจําเปนตองอาศัยคําแนะนําจากมือ
อาชีพ และประสบการณ เพ่ือใหใชทํางานไดอยางปลอดภัย และถูกตอง (มาศา มาลากุล ณ อยุธยา. 
2549: Online) 

 การฝง ( Setting ) 
 การฝงแบบหนามเตย ( Prong or Claw ) 
 การฝงแบบกรงเล็บ มาจากลักษณะของหนามเตยมงกุฎ ซึ่งมีลักษณะเหมือนกับ กานที่

ออนชอยของโลหะ ที่เกาะเกี่ยวอยูกับกระเปาะ โดยปลายหนามเตยแตละอัน จะโคงเขาหากัน มี
ลักษณะเหมือนอุงเล็บ ที่ประคองใหอัญมณี เกาะติดอยูบนเสนคาดขอบพลอย (Girdle) วิธีการฝง
แบบน้ี ไดรับการพัฒนาในศตวรรษที่ 19 และสวนใหญ นํามาใชกับเพชรพลอย ที่มีความโปรงใส 
และไดรับการเจียระไนแลว เพ่ือใหแสงสงผานเนื้อหินไดมากขึ้น 
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ภาพประกอบ 25 ภาพตัวอยางการฝงแบบหนามเตย จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การฝงแบบเหยียบหนาล็อค ( Sinking Setting ) 
 ชองกระเปาะที่ฝงเพชร ตองเทากับขนาดของเพชรที่จะฝง แลวเซาะรองเล็กนอย ที่ขอบ

กระเปาะทอง เพ่ือฝงเพชรลงตัวเรือน หลังจากนั้นตอกขอบทอง เพ่ือทําการล็อคเพชรใหแนน แลว
ทําการปดแตงขอบทอง ใหเงาสวยงาม เปนอันเสร็จ 

 
 

ภาพประกอบ 26 ภาพตัวอยางการฝงแบบเหยียบหนาล็อค จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การฝงหุมกระเปาะ ( Bezel ) 
 วิธีการฝงแบบหุมกระเปาะ นี้อัญมณีจะถูกหุมเอาไวดวยโลหะที่สูงกวา เสนคาดขอบพลอย 

หลังจากนั้นก็จะกดโลหะ ที่หุมอยูโดยรอบนี้ลง เพ่ือกันไมใหอัญมณีเลื่อนหลุดได เปนการฝงแบบ
ด้ังเดิม ที่ยังคงนิยมใชกันอยู โดยขอบของโลหะดานบน ปกติจะกางออกรอบๆแอง ที่รองรับหินหรือ
สิ่งประดับอ่ืนๆ ปจจุบันมีการนํามาใช กับทุกสวนหรือบางสวน ของการฝงกับแหวน รวมไปถึงอัญ
มณีที่เปนชุด หรือสิ่งประดับอ่ืนๆที่ใชแทนหิน 

 

 
 

ภาพประกอบ 27 ภาพตัวอยางการฝงหุมกระเปาะ จากเว็บไซต http://www.git.or.th 
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 การฝงแบบเกาะเกี่ยว ( Illusion ) 
 การฝงแบบลวงตานี้ ใชเพ่ือชวยสงใหอัญมณีเม็ดเล็ก แลดูใหญขึ้น โดยอัญมณีจะถูกฝงอยู

บนตัวเรือนโลหะ ที่มีแถบหุมโดยรอบ ซึ่งเม่ืองอแถบหุมโลหะ เขาหาอัญมณี ก็จะทําใหเกิดภาพลวง
ตา มองเห็นโลหะเปนสวนหนึ่งของอัญมณีนั้น และดานหนาของอัญมณี ที่เจียระไนแลวจะรับ และ
สะทอนแสงไดเปนอยางดี วิธีการฝงแบบนี้ คิดคนขึ้นโดยพอคา เพชรพลอยชาวฝรั่งเศสชื่อ Oscar 
Massin เม่ือทศวรรษ 1860 

 
  

ภาพประกอบ 28 ภาพตัวอยางการฝงแบบเกาะเกี่ยว จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การฝงแบบไขปลา ( Pave ) 
 คําวา Pave มาจากภาษาฝรั่งเศส ที่แปลวา ปูพ้ืน การฝงแบบน้ี จะใชอัญมณีเม็ดเล็กขนาด

เดียวกัน โดยทั่วไปจะมีลักษณะกลม นํามาเรียงติดกัน เพ่ือปดเนื้อโลหะใหเหลือเพียงเล็กนอย 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 ภาพตัวอยางการฝงแบบไขปลา จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การฝงรีดหรือฝงหนีบ ( Channel ) 
 อัญมณีที่นํามาฝง รีดจะปรากฏเปนแนวเรียงกัน ระหวางเสนคาดขอบพลอย เพ่ือไมใหเห็น

เน้ือโลหะ โดยอัญมณีจะไดรับการหนุน และฝงอยูบนแนวขนานกัน 2 แนวที่ยกตัวสูงขึ้น 
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ภาพประกอบ 30 ภาพตัวอยางการฝงรีดหรือฝงหนีบ จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การฝงยึด ( Tension) 
การฝงยึด ตองขึ้นอยูกับความแข็ง ของเนื้อโลหะ ที่คอยรับและยึดอัญมณีเอาไว โดยอัญมณี 

จะมองดูเหมือนวาถูกยึดเอาไว ระหวางโลหะทั้ง 2 ดาน ซึ่งเปดใหเห็นอัญมณี อยางชัดเจนทั้งเม็ด 

 
 

ภาพประกอบ 31 ภาพตัวอยางการฝงยึด จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การฝงแบบหนามเตยรวม ( Grain or Prong ) 
 การฝงแบบเรียงเม็ดนั้นตัว grain จะถูกยกขึ้นคลุมอัญมณีพรอมกับสลัก โดย grain ที่มี

ลักษณะเหมือนเดือยน้ีจะดันเสนคาดขอบพลอยใหหุมอัญมณีเอาไว การฝงแบบนี้มักจะใชกับอัญมณี
ราคาแพง 

 
 

ภาพประกอบ 32 ภาพตัวอยางการฝงแบบหนามเตยรวม จากเว็บไซต http://www.git.or.th 
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 การฝงแบบไรหนาม (Invisible Setting) 
 ตัวเรือนสวนใหญ เปนลักษณะชองแถวตาราง หลายๆแถวตอเน่ือง โดยสวนใหญการขึ้น

พิมพ ตองปราณีต ตองสัมพันธกับพลอย เพ่ือไมใหเกิดปญหาในการฝง จะทําใหการฝงไมแนนและ
หลุดงาย การฝงไรหนาม ตองเซาะรอง ที่พลอยทั้งสองดาน ตัวเรือนมักจะมีสะพาน ใตขอบกระเปาะ 
เพ่ือรองรับกนพลอย พยุงพลอย ในสวนหนึ่งเม่ือเอาพลอย วางลงบนกระเปาะแลว จะทําการบีบขอบ
ทอง เพ่ือกระชับขอบใหแนน และทองบางสวน จะเขาไปในขอบของพลอย ที่เราไดเซาะรองเอาไวทั้ง
สองขาง ซึ่งเปนการล็อคตัวพลอยเองใหแนน การฝง ตองทําดานใดดานหน่ึง ไปจนจบอีกดานหนึ่ง 
เหมือนกับเปนการบีบอัดทอง ใหแนนทั้งหมด วิธีนี้ เปนการฝงโดยล็อคตัวเรือน ที่รองพลอย ซึ่งชาง
เจียรเซาะไว เปนพิเศษสําหรับฝงวิธีนี้ (มาศา มาลากุล ณ อยุธยา. 2549: Online) 

 

 

 
ภาพประกอบ 33 ภาพตัวอยางการฝงแบบไรหนาม จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 
 พื้นผิวและการทําข้ันตอนสุดทาย ( Textures & Finishes ) 

 การขัดเงา ( Polishing ) 
 ขั้นตอนแรกของการขัดเงา ก็คือการนําเอารอยตางๆ รวมทั้งตําหนิตางๆ ที่อยูบนพื้นผิว

ออกไปดวยการใชสาร สําหรับขัดถู หลังจากนั้นพื้นผิวของโลหะ ก็จะถูกขัดตอไปดวยสารขัดถู ที่มี
ความละเอียดขึ้น ซึ่งจะทําใหขึ้นเงา ไดดวยการใชมือและเครื่องขัด แตเปนวิธีที่เสียเวลาทั้ง 2 วิธี 

 

 
 

ภาพประกอบ 34 ภาพตัวอยางการขัดเงา จากเว็บไซต http://www.git.or.th 
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 การกดเพื่อใหเกิดรอยหยัก ( Mill-Pressing ) 
 วิธีนี้เปนวิธีที่งาย สําหรับการสรางลวดลาย ลงบนโลหะ กระดาษ หรือวัสดุอ่ืนๆ อยางเชน

ผาหรือผาขนสัตวจะถูกนํามามวน โดยผานเครื่องบดพรอมดวยแผนโลหะอยางออน ซึ่งแผนโลหะ 
และลวดลาย จะถูกยืดออกขณะที่ถูกบด วิธีนี้ไมเหมาะกับโลหะที่มีความแข็งมากกวาตัวลูกกลิ้งของ
เครื่องบด 

 
 

ภาพประกอบ 35 ภาพตัวอยางการกดเพื่อใหเกิดรอยหยัก จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การทําใหเกิดสนิมเขียว ( Patination ) 
 การทําใหเกิดสนิมเขียว เปนกระบวนการ ที่โลหะถูกเปลี่ยนสี ดวยการใชสารเคมีหลาย

ชนิด ทองแดง สัมฤทธิ์ โลหะชุบทอง ทองเหลือง และเงินลวน เหมาะสําหรับวิธีนี้ โดยโลหะที่จะ
นํามาทําใหเกิดสนิมเขียวจะตองสะอาดหมดจด 

 
 

 ภาพประกอบ 36 ภาพตัวอยางการทําใหเกิดสนิมเขียว จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การรมดํา ( Oxidizing )  
 เน่ืองจากโลหะเฉพาะบางชนิด จะเกิดการอ็อกซิไดซ ตามธรรมชาติ และกาลเวลา เม่ือถูก

อากาศและความชื้น จึงทําใหเครื่องประดับที่มีอายุเกาแก มีแนวโนมวา จะเกิดการอ็อกซิไดซมาแลว 
แตการจะทําใหเกิดอ็อกซิไดซขึ้นไดนั้น สามารถใชกระบวนการทางเคมีเขาชวย ไดซึ่งจะทําใหพื้นผิว
ของโลหะ เปนสีดํา และสามารถทําใหเปนธรรมชาติ และดูมีอายุเกาแกไดดวย 
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ภาพประกอบ 37 ภาพตัวอยางการรมดํา จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การกัดกรด ( Etching ) 
การกัดสลัก เปนกระบวนการที่ใชกรดกัดกรอนโลหะ สารละลายที่ตานทานการกัดกรอน จะ

นํามาใชเพ่ือกันบางสวนของลวดลายบนโลหะ ขณะที่บริเวณอ่ืนๆถูกกรดกัด การกัดกรดนํามาใช
ประโยชนเพ่ือใหเกิดชอง สําหรับการลงยาหรือสรางลวดลาย บนพื้นผิวโลหะ โลหะตางชนิด
จําเปนตองใชกรดตางชนิด และสารละลายที่ตานทานการกัดกรอนตาง ชนิดกันดวย 

 
 

ภาพประกอบ 38 ภาพตัวอยางการกัดกรด จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การแกะลาย ( Engraving )  
 เปนกระบวนการ นําเอาพื้นผิวของโลหะออกไป โดยใชเครื่องมือที่เปนเหล็กคม ซึ่งเรียกวา

สิ่ว การแกะลาย สามารถใชกับการตกแตงพื้นผิว การจารึกอักษร การลดลายนูนในการลงยา 
นอกจากนี้ ยังเปนเทคนิคการตกแตงพ้ืนผิว ของวัสดุเน้ือแข็งอยางเชนโลหะ หรืออัญมณี จาก
ดานหนาดวย เสนที่ตัดผา , ลวดลายตางๆ, รูปแกะสลักและอ่ืนๆ โดยตัดลงไปในพื้นผิว เม่ือการ
ประดับอัญมณี ดวยวิธีดังกลาว ก็จะเปนการแกะพลอย การฝงบนทองคํา มีการใชมาตั้งแตชวง 3 
พันปกอนคริสตศักราช โดยใชเครื่องมือหยาบๆ อยางหินไฟ ทองสัมฤทธิ์ ทองแดงและเหล็ก ใน
เยอรมนีชวงศตวรรษที่ 15 มีการใชเทคนิคนี้ดวยเข็ม ปจจุบันการฝงใชมือ และเครื่องมือที่เปน
เหล็กกลา ปลายแหลม ขณะที่โลหะจะถูกยึดอยู บนแบบท่ีใชฝง การฝงชื่อยอ และการจารึก จะ
ดําเนินการโดยชางฝมือ ที่มีทักษะทางดานการคัดลายมือ 
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ภาพประกอบ 39 ภาพตัวอยางการแกะลาย จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 การชุบ ( Plating ) 
 การชุบ เปนการปดเนื้อโลหะ ดวยวิธีใชกระแสไฟฟา การชุบจะไมทําใหลายละเอียดเปรอะ

เปอน หรือทําใหเกิดรอยดาง ฉะนั้นสิ่งที่จะนําไปชุบ จะตองเก็บงานใหเรียบรอยกอน ซึ่งวัตถุที่จะ
นําไปชุบ ไมจําเปนจะตองชุบทั้งชิ้นก็ได เพราะสามารถ กันบางสวนเอาไวได แตการชุบ จะเกิดรอย
ถลอกไดงาย (มาศา มาลากุล ณ อยุธยา. 2549: Online) 

 
 

ภาพประกอบ 40 ภาพตัวอยางการชุบ จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 ที่กลาวมาทั้งหมดเปนรวบรวมกระบวนการในการผลิตเบื้องตน ซึ่งสามารถเลือกสรรค
นํามาใชสรางสรรคผลงานเครื่องประดับรวมสมัยได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการออกแบบเปนตัวกําหนด
กระบวนการผลิตเปนสิ่งสําคัญ 
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2. เอกสารเก่ียวกับสวนประกอบของเครื่องประดับ ที่เก่ียวของกับการปรับเปลี่ยน
รูปแบบ 
 การสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยนอกจากตองมีความรูเกี่ยวกับเครื่องประดับและการ
ออกแบบเครื่องประดับแลวยังจําเปนตองศึกษาเกี่ยวสวนประกอบที่มีความสําคัญสําหรับการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบตอชิ้นงานเครื่องประดับ และยังรวมไปถึงหลักการสรางสรรคที่เกี่ยวของกับการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบเพื่อสามารถนําความรูที่ไดมาประยุกตใชตอไป 

 สวนประกอบของเครื่องประดับที่เก่ียวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
 สวนประกอบที่มีความสําคัญสําหรับการปรับเปลี่ยนรูปแบบตอชิ้นงานเครื่องประดับมีอยู 2 

ประเภทดวยกันคือ ขอตอ ( Link & Joint ) และตัวยึด ( Fittings ) ซึ่งแตละประเภทก็มีจําแนกออก
ไดหลายชนิดดังตอไปน้ี 

ขอตอ (Link & Joint) 
 แบบขดลวดตัวยู ( U-Wire) 

 
 

ภาพประกอบ 41 ขอตอขดลวดตวัย ูจากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 วิธีนี้จํากัดการเคลื่อนไหว ใหมีการโคงงอได ในลักษณะแนวนอน และเหมาะสําหรับการตอ
การฝง อัญมณีที่มีรูปแบบตางๆกัน 

 แบบบานพับ ( Hinge ) 

 
 

ภาพประกอบ 42 ขอตอบานพับ จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 วิธีนี้จะจํากัดการเคลื่อนไหว ใหอยูในลักษณะแนวราบเพียงอยางเดียว โดยเหมาะกับการ
ทําสรอยขอมือ กําไลหรือจ้ี แตไมเหมาะกับการทําสรอยคอมากนัก 
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 แบบหมุด ( Rivet ) 

 
 

ภาพประกอบ 43 ขอตอหมุด จากเว็บไซต http://www.git.or.th 
 
 เปนวิธีการ เชื่อมตอชิ้นสวน 2 ชิ้นเขาดวยกัน โดยไมตองใช การเชื่อมหรือบัดกรี แตวิธีนี้ก็

มีขอจํากัด เพราะตองเสียเนื้อที่ ในการเชื่อมตอ 

 แบบเสนตรง ( Line) 

 
 

ภาพประกอบ 44 ขอตอเสนตรง จากเวบ็ไซต http://www.git.or.th 

 การเคลื่อนไหวจะถูกจํากัด เพ่ือใหตัวเรือน หรือแบบเปนเสนตรง โดยสวนที่เชื่อมตอกัน 
จะตองมีความแข็งแรง และชองตางๆ จะตองยึดติดแนนพอดี 

แบบลูกเหล็กและทอนโลหะ ( Ball & Bar ) 

 
 

ภาพประกอบ 45 ขอตอลูกเหล็กและทอนโลหะ จากเวบ็ไซต http://www.git.or.th 

 การเชื่อมตอดวยวิธีนี้ ลูกเหล็กแตละลูก จะถูกคลองดวยหวง ซึ่งทั้ง 2 สวนนี้ จะยึดทอน
โลหะใหเขาที่ โดยจะทําให เคลื่อนไหวเปนไปได อยางอิสระแบบวงแหวน และทอนโลหะ 
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แบบวงแหวนและทอนโลหะ ( Ring & Bar ) 
 

 
 

ภาพประกอบ 46 ขอตอวงแหวนและทอนโลหะ จากเวบ็ไซต http://www.git.or.th 

 วิธีนี้ชวยใหเกิดความคลองตัว ในแนวขวาง และแนวตั้ง โดยไมจําเปนตอง เชื่อมติดกัน 
ตราบเทาที่ลวด ซึ่งเปนตัวเชื่อมมีความแข็งแรง 

 แบบทอนโลหะและเบา ( Bar & Socket ) 
 ใชัหลักการเดียว กับขอตอทั่วไป โดยวิธีนี้จะใหความคลองตัว ในทุกทิศทาง (มาศา มาลา

กุล ณ อยุธยา. 2549: Online) 
 Tim McCreight (2542: 46-48) ไดกลาวถึงหลักการในการสรางสรรคขอตอประเภทบาน

พับมีอยู 4 ประการดังนี้ 
1. บานพับจะตองตรง 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง บานพับของเข็มกลัด เชนเดียวกับบานพับภายในหองนอนที่จะตอง
ตรง ตรงกันขามกับสวนโคง ดานนอกของบานพับสามารถดัดผสมผสานกับเสนโคงตามโครงรางของ
รูปทรงได ส่ิงนี้จะคลายกับตลับแปงและกลองใสนาฬิกา แตตัวเข็มจะตองตรงเสมอ ถามันไมตรงบาน
พับจะคับและเข็มจะพังในที่สุด 

2. การสรางมันขึ้นมาอยางถูกตองดีกวาไปซอมในภายหลัง 
ตามคําแนะนํานี้ใชไดกับงานประดิษฐทุกชนิด มันมีความหมายที่เฉพาะเจาะจงในกรณีของ

การทําบานพับ ชางทํากลองทุกคนจะมีบานพับที่เกือบจะสมบูรณ ยกเวนกอนที่เกิดจากการเชื่อมซึ่ง
มันไมควรจะเกิดขึ้นมิฉะนั้นจะเกิดชองวางเล็กนอยระหวางสวนประกอบ ในมุมมองอ่ืนของการ
ประดิษฐ มันไมใชเร่ืองผิดปกติที่จะแกไขดวยตะไบหรือส่ิว แตมันใชการไมไดกับบานพับ ขนาดมันเล็ก
มากและความอดทนที่จะแกมันก็ตองตรงจุดมากจนกระทั่งแมแตปญหาเล็กๆ ก็สามารถซอมไดยากใน
จุดนี้ บอยครั้งท่ีคุณเสียเวลาไปกับเครื่องมือกวาครึ่งโหล ทําบานพับพังและก็เกิดความทอแท 

พยายามทําตัวใหชินกับความคิดที่วาทําใหมันถูกตองกอนแตแรก ถาขอตอมันมีพ้ืนที่หางกัน
มาก เชื่อมใหมันรอนและดันมันใหติดกัน ถามีกอนกลมจากการเชื่อม ใหทําบริเวณนั้นใหรอน รื้อ
จุดเชื่อมนั้นเพ่ือคุณจะไดทําความสะอาดมันใหเกล้ียง จากนั้นใสมันกลับเขาไปเหมือนเดิม 

3. ตองปดไดพอดี 
ความอดทนในการสรางบานพับเปนส่ิงเขมงวดมากเพราะวาเสนโคงจากการแกวงจะเพ่ิม

ปญหาบางอยางขึ้น เพ่ืออธิบายใหเห็นภาพ ถาคุณทําบานพับประตูหนาเสียและพับกระดาษบางๆสอด
ไวใตบานพับ มันจะสงผลใหเกิดการแกวงตัวมากจนกระทั่งประตูจะกระแทกเสาตรงขามบานพับ ความ
หนาของแผนกระดาษจะผลักความพอดีออกไปถึงหนึ่งในส่ีนิ้ว! 
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ในกลองโลหะเล็ก ๆ จะไมคอยมีความพอดีเกิดขึ้นในหลายทาง ถาบานพับไมเปนเสนต้ังฉาก
กับแกนของกลอง ฝาจะเอียงไปอีกขางเหมือนวากลองหรือล็อคเก็ตถูกเปดออก ถาบานพับไมเขาที่
ขัดแยงกับผูถือ มันจะมีชองวางระหวางกลองและฝา ถามีที่วางระหวางขอของบานพับ แมจะเปนเพียง
แคมิลเล็กๆ บานพับจะโยกเอียงไมเรียบรอย 

ความอดทนในการปดเหลานี้สามารถดูเหมือนเปนความทอแทอยางใหญหลวงหรือความทา
ทายที่สูญเปลา มันทําใหคุณจําเปนตองใหความใสใจ แตรางวัลสําหรับความพยายามของคุณจาก
ความพึงพอใจของงานที่ส่ังเขามาก็จะดีไปดวย 

4. ความตอเนื่องกันเปนส่ิงสําคัญ 
และอีกครั้ง ส่ิงนี้เปนขอเท็จจริงในการประดิษฐโลหะ แตมีความสําคัญโดยเฉพาะตอบาน

พับ มีสักกี่คนที่ประกอบกลองดวยการเชื่อมบัดกรีงาย ๆ โดยลืมที่จะเพงเล็งไปที่การทํางานนี้ ซึ่งเรา
ยังคงมีการสรางบานพับและขอเกี่ยวอยู 

 

Jinks McGrath (2550: 70-71) กลาวถึงลักษณะและแนวทางการสรางสรรค ขอตอ ( Links  
& Joint ) ไววา 

มีพ้ืนฐานการเชื่อมงานจากชิ้นหนึ่งไปยังอีกชิ้นหนึ่งอยูสองวิธีวิธีแรกคือใชเครื่องมือเชื่อมซึ่ง
ชวยใหเคล่ือนยายภายในหนึ่งถึงสองทิศทาง ส่ิงนี้สามารถตอกดวยหมุด, ขันสกรู, ใชขอเกี่ยว, ใชหวง
กลม หรือวิธีการที่หลากหลายอื่น ๆ ในแนวทางนี้ อีกวิธีทางหนึ่ง คือ เชื่อมอยางถาวร วิธีการเชื่อมคือ
การใชบัดกรีหัวแรงเชื่อมเหล็ก, การครอบทับ 

วิธีที่นิยมในการเชื่อมวิธีหนึ่งคือเชื่อมดวยหวงกลม หวงกลมอันหน่ึงจะทําจากลวดดัดใหกลม
ซึ่งสามารถใสไดสองรูในจากชิ้นหนึ่งไปอีกชิ้นหนึ่ง 

ชนิดของขอตอ 
  หมุดโลหะ  

หมุดอันหนึ่งจะถูกใชในการยึดแตละชิ้นเขาดวยกันโดยไมใชบัดกรีหัวแรงเชื่อม ดันลวดชิ้น
เล็กเขาไป ในรูที่ลักษณะคลายกันในชิ้นงานที่แยกกันสองหรือสามชิ้น ตะไบสวนบนและสวนลางให
แบนเรียบแลวใชฆอนตอกเพื่อแบงมันออก 

 
 

 

ภาพประกอบ 47 ขอตอแบบหมุดโลหะ จากหนังสือ The Complete Jewellery Making Course 
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  การขันสกรู 
ชางทําเครื่องประดับมีการจัดทําที่พิเศษทั้ง ‘การทําดอกสวาน และเกลียวนอก  ดังนั้น

ลวดและทอที่เล็กมาก จะสามารถใชขันสกรูในสัดสวนของชิ้นงาน ขนาดของลวดที่จะถูกใสในเกลียว
นอกควรจะใหญกวาเสนผานศูนยกลางภายในทอแตเล็กกวาภายนอก 

 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 48 ขอตอแบบการขันสกรจูากหนังสือ The Complete Jewellery Making Course 

  ขอเกี่ยว 
ใชขอเกี่ยวเพ่ือจะเกี่ยวโซหรือสรอย หรือเพ่ือหอยชิ้นงานที่พิเศษๆ เพ่ือมันจะไมเกี่ยวกันเอง

ในขณะสวมใส ตัวอยางเชน คุณอาจจะตองการหอยเครื่องประดับระยาชิ้นเล็กๆจากตัวโซปกติ แต
อยากจะรักษาตัวโซเดิมของมันไว 

 
 

ภาพประกอบ 49 ขอตอแบบขอเกี่ยว จากหนังสือ The Complete Jewellery Making Course 

  บานพับ 
ใชบานพับเพ่ือเชื่อมชิ้นงานสองชิ้นซึ่งสามารถเคลื่อนที่ไดโดยไมสูญเสียความเปนเสนที่

สมบูรณ  ชิ้นงานที่เชื่อมตอกันเปนทอนจะถูกเชื่อมสลับกันลงตรงขอบของแตละชิ้น และจะถูกเชื่อม
ดวยเสนลวดลงไปตลอดทั้งเสน 

 
 
 

  
 

 

 

ภาพประกอบ 50 ขอตอแบบบานพับจากหนังสือ The Complete Jewellery Making Course 
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แนวทางของการสรางสรรคขอตอ 
จําลองขอตอขึ้นมา: เมื่อการทําขอตอสําหรับงานออกแบบใหม มันเปนความคิดที่ดีที่จะสราง

แบบขึ้นมาเปนคู มันจะบอกคุณไดวาส่ิงที่คุณตองรูทั้งหมดเกี่ยวกับความเคล่ือนไหวของมันเปนไปไดดี
แคไหน มันคับเกินไปหรือไม หรือมันยังหอยไดไมดี หรือหนาตาของชิ้นงานเปนที่พอใจของคุณหรือยัง 

เลนกับไอเดีย: การทําขอตอโดยใชหวงกลมและรูสามารถคาดเดาไดเล็กนอย พยายามหา
ความแตกตางและบางทีวิธีที่นาสนใจในการใชงานเปนหลักมากขึ้น 

ทําตัวเชื่อมใหแข็งแรงเพียงพอ: ตองแนใจวาเสนลวดที่ใชทําหวงกลมแข็งแรงเพียงพอสําหรับ
ชิ้นงาน ถามันบางเกินไปสําหรับรองรับน้ําหนักของโซหรือสรอย หวงอาจเสียหายได 

 
ตัวยึด ( Fittings ) 

 ตัวยึด คือความหมายของการผูกติดหรือการปกปดอัญมณีเพ่ือใหมันอยูในตําแหนงที่
สะดวกสบายตอผูสวมใส มีการออกแบบเครื่องประดับมากมายแตมันก็ไมไดนาสนใจเสมอไปที่จะ
พยายามสรางสรรคกลวิธีในการกําหนดใหผลงานของคุณเปนเอกลักษณแนนอน การทดลองแนวคิด
ใหมๆเพ่ือคนหาทางแกไขที่ดีที่สุด เครื่องประดับมากมายหลายชนิดสามารถซื้อไดจากตัวแทน
จําหนายโลหะ และตอมาการออกแบบเครื่องประดับก็เหลือแคการตั้งคําถามวาจะวางไวตําแหนงใด 

(Jinks McGrath. 2550: 70-71) 

ประเภทของตัวยึดแบงออกไดเปน 3 ประเภทไดแก 
 ตางหู ( Earring ) 

 

 

ภาพประกอบ 51 ตางหู จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 

 แปนของตางหูมีหลายรูปแบบ เพ่ือความเหมาะสมกับหูที่เจาะ และไมไดเจาะ โดยแปนตางหู
ที่ใชกับหูเจาะ จะมีทั้งแบบที่มีกาน เปนตะขอและเปนหวง สวนแปนตางหูแบบผีเสื้อ หรือแบบมวน 
โดยทั่วไป มักใชเพ่ือใหกานยึดติดแนน และสามารถใชกานแบบเกลียวไดดวย สําหรับ แปนตางหู
แบบที่ใชกับหูที่ไมไดเจาะ จะมีตัวหนีบ ซึ่งมีทั้งแบบธรรมดา แบบโอเมกา และแบบเกลียว ตัวหนีบที่
เปนรูปโอเมกา สามารถนํามาใชทําแปนดานหลัง ของตางหูแบบเจาะไดดวย 
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เข็มกลัด ( Brooches )   

 
 

ภาพประกอบ 52 เข็มกลัด จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 ตัวยึดเข็มกลัดดานหลัง จะมีขนาดเทากับความยาวของตัวเข็มกลัด และถูกนํามาใช 
เน่ืองจากดานหลังเข็มกลัด มีความแข็งแรงคงทน สวนประกอบตางๆ ที่แยกออกจากกันไดทั้งเข็ม, 
ตัวล็อคเข็ม (Safety – Catch ), Fichu Back รวมทั้งเข็มแบบ ดึงออกจากที่ล็อค ( Pull - Out Back) 
สามารถประกอบเขากันได โดยใหมีระยะหางที่ตางกันได แตจะไมมีความทนทาน เทาแบบที่ฝงติด
แนน สําหรับเข็มของเข็มกลัด โดยทั่วไปจะเหมาะพอดี กับขอตอที่อยูดานขวา และตะขอเกี่ยว จะหัน
หนาลงไปทางซาย โดยน้ําหนักของตัวเข็มกลัด จะชวยไมใหเข็มหลุดออก จากตะขอเกี่ยว (Catch) 

ตะขอเกี่ยว ( Clasps ) 

 
 

ภาพประกอบ 53 ตะขอเกี่ยว จากเว็บไซต http://www.git.or.th 

 โดยทั่วไปตะขอเกี่ยว จะทําขึ้นเพื่อใหสายสรอย สรอยขอมือไมหลนหาย เม่ือนํามาพันรอบ
บางสวน ของรางกาย แมวาตะขอเกี่ยวแบบหวงสลัก จะใชกันทั่วไป แตตะขอเก่ียวแบบหัวตอหมุน 
และกามกุง จะมีความปลอดภัยมากกวา แตบางครั้งมีการนําสไตลงายๆ ของตะขอเกี่ยว ซึ่งเปน
สไตลแบบตะวันออก ที่เปนรูปตัวเอสมาใช (มาศา มาลากุล ณ อยุธยา. 2549: Online) 

Tim McCreight (2540: 84-90) ไดกลาวถึงประเภทและหลักการในการสรางสรรคตัวยึดดังนี้ 

เข็มกลัด (Pin Findings) 
หลักการในการทําเข็มกลัด 

- ขอเกี่ยวจะตองยึดตัวเครื่องประดับไวอยางปลอดภัย 
- การดีไซนควรสอดคลองกับลักษณะของตัวชิ้นงาน 
- มันควรจะล็อคหรือปลดล็อคไดโดยงาย 
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- เข็มกลัดตองไมสรางความเสียหายตอเนื้อผา 
การยึดติดตัวเข็มกลัดหรือเข็มซอนปลายโดยทั่วไปจะประกอบไปดวย อุปกรณสามอยาง 
: บานพับ, ตัวเกี่ยว, ตัวกานเข็มกลัด 
โดยสวนประกอบทั้งหมดอาจจะนํามาทําเองหรือซื้อแบบทําสําเร็จมา และนําทั้งสองมา

ประกอบกัน เครื่องมือในการทําเข็มกลัดควรที่จะวางไวใกลๆกับสวนบนสุดของเข็มกลัด และใหไกล
เทาที่จะทําไดเพ่ือความมั่นคงอยางสูงสุด การออกแบบตัวเชื่อมเข็มกลัดที่ดีจะยึดตัวกานเข็มกลัดอยาง
เล็กนอยในสวนบนของดานหลังเข็มกลัด เพ่ือที่วามันจําเปนตองรับแรงกดต่ําลงเล็กนอยเพ่ือใหมันยัง
อยูในที่เกี่ยว 

รูปทรงของกานเข็มกลัด 
ปลายของกานเข็มกลัด คือสวนที่จะเจาะทะลุเขาไปในเสื้อผาของผูสวมใสควรที่จะถูกทํา

ใหแหลมโดยปราศจากความคม แทนท่ีจะใชกานที่บาง จุดที่อันตรายคือมันจะเปนอุปสรรคตอเนื้อผา 
รูปทรงของปลายเข็มกลัดจะคลายกับลูกกระสุน คือการโนมไปทางสวนปลายเพียงแค 3-4 มิลลิเมตร 
ใชตะไบถูวนรอบเสนลวดอยางอิสระ จากนั้นขัดใหเรียบดวยกระดาษทราย เพ่ือท่ีจะขัดเงาเพิ่มเติมและ
ทําใหปลายแข็งขึ้นคือ ขัดดวยที่ขัดเงา (ปลายคีมปากนกแกวของคุณที่จะทําได ) ราวกับวาคุณกําลัง
เหลาตัวดามมันอยู ปลายเข็มกลัดที่เปนผลจะเห็นวาเสนทางของมันจะลอดผานระหวางเสนดาย
มากกวาที่จะทะลุมันไปและไมทําใหเครื่องนุงหมเปนอันตราย 

สวนหุมปลายเข็มกลัด 
การติดเข็มกลัดโดยพื้นฐานนี้มีประโยชนหลายอยางและปลอดภัย มันหอหุมปลายของ

เข็มกลัดเอาไวและตัวมันเองก็ถูกตกแตงใหเขากับการดีไซนทั้งหมด แตควรระลึกไววากลองที่ธรรมดา
สามารถทําใหมีเอกลักษณ ทําใหเสียบหรือมีรูปทรงได 

ขอตอของเข็มกลัด 
ขอตอเข็มกลัดที่ดีควรจะชวยใหกานเข็มกลัดเปดไดอยางเต็มที่ หยุดในความสูงที่ถูกตอง

เพ่ือที่จะทําใหเกี่ยวไดตึงและปรับเปล่ียนไดงายเมื่อเริ่มตนเปดรับที่จะสวมใสไปขางนอก โดยการคา
แลวการทําขอตอเข็มกลัดจะรวดเร็วตอการใชประโยชน ,ใชไดจริงและมีประสิทธิภาพ แตบางครั้งการ
ออกแบบจะถูกทําใหเปนแบบเฉพาะ การตั้งใจที่จะใสรายละเอียดที่ไมคอยพบเห็นราวกับวาส่ิงนี้เปน
ความแตกตางของชิ้นงานที่พิเศษจริงๆ 

หวงติดจ้ี (Bails) 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 หวงติดจ้ี จากเว็บไซต www.extravaganza-Jewellery.com 
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หวงติดจี้จะเชื่อมเครื่องประดับเปนลูกโซเพ่ือรองรับมัน มันสามารถทํางายพอๆกับหวง
กลมหรือ แปลกตาเทาที่คุณจะจินตนาการได การตัดสินใจท้ังหมดควรออกแบบตั้งแตเริ่มตน ที่จะ
ควบคุมการออกแบบเครื่องประดับท่ีมีลักษณะหอยและทั้งหมดที่คุณพยายามที่จะทําใหสําเร็จรวม
ไปถึงหวงติดจี้ดวย โดยทําตามหลักทั่วไปท่ีกลาวถึงไวใหขึ้นใจ 

 ตะขอเกี่ยว (Clasps) 
อะไรจะนาผิดหวังไปกวาการมีเครื่องประดับสวยๆ ที่คุณกังวลที่จะใสมันเพียงเพราะวา

คุณไมไวใจขอเกี่ยวของมัน มันเปนส่ิงที่สําคัญที่จะตองใสใจทั้งทางดานการนําไปใชไดจริงและ
รูปลักษณของขอเกี่ยว มีเครื่องทําขอเกี่ยวที่ดีมากมายที่เปนประโยชนและในหลายกรณี พวกมัน
เปนทางเลือกที่ดีที่สุด อยาประหยัดในเรื่องของคุณภาพ และระลึกไววาคุณสามารถปรับเปล่ียนขอ
เกี่ยวใชเพ่ือการคาเพ่ือท่ีจะทําใหตรงกับความตองการที่เฉพาะเจาะจงของคุณที่สุด 
แมวาจะมีธุรกิจที่ดีมากมายเปนทางเลือก มันก็ยังมีสถานการณที่เรียกรองใหมีที่นั่งในการสราง
เครือขายเกี่ยวกับเครื่องประดับทํามือ โดยคลายคลึงกัน ขอเกี่ยวทํามือก็สามารถทําใหเครือขายที่ดู
ซ้ําซากดีขึ้น เพ่ือเปนทางเลือก และไมมีอะไรอยางขอเกี่ยวที่ไดรูปพอเหมาะที่จะเสริมสรางความ
มั่นใจของคุณไดเทากับชางทําเครื่องประดับ คูมือเหลานี้จะเติมเต็มในขอเกี่ยวทั้งหมด 

 หลักการเกี่ยวกับขอเกี่ยว 
- ตองมีความปลอดภัย 
- ตองจัดการไดแมมันจะอยูที่คอดานหลัง 
- ควรจะมีความกลมกลืนกับสวนใดสวนหนึ่งของชิ้นงาน 
- ควรที่จะปรับใหแนนขึ้นไดเมื่อใสแลวหลวม 
- ควรจะทําจากโลหะที่ทนทาน โดยทั่วไปจะเปนเงินหรือทอง 

 

ขอเกี่ยวรูปตัว S 

 
 

ภาพประกอบ 55 ขอเกี่ยวรปูตัว S จากเว็บไซต www.Jewellerymaking.about.com 

 

นี้เปนพ้ืนฐานที่ทําไดงาย ปลอดภัย นาดึงดูด กุญแจสําคัญที่จะใหไดรูปทรงที่ยอดเยี่ยม
เรียงกันคอยๆแคบลงอยางราบลื่น คือ ความแข็งแรงมาจากการทําใหสวนโคงดูราบลื่น 
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  แทงรูปตัว T 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 แทงรูปตวั T จากเว็บไซต www.necklase.com 
 

ส่ิงนี้เปนอุปกรณที่ดั้งเดิมและไดรับแนวคิดโดยเฉพาะอยางยิ่งมาจากกําไลขอมือ สวนประกอบ
ทั้งสองสวนไมมีอะไรมากไปกวาโลหะแทงยาวและหวง โดยสิ่งเหลานี้อาจจะมีขนาดเล็กจิ๋วหรือใหญ
ขึ้นอยูกับความจําเปนของชิ้นงาน และสามารถทํามาจากลวดแบบไหนก็ได 

 
 จะเห็นไดวาขอตอและตัวยึดเปนสวนประกอบที่มีความสําคัญสําหรับการปรับเปลี่ยน
รูปแบบในงานเครื่องประดับเปนอยางมาก ทั้งน้ีการคัดเลือกหรือการสรางสรรคสวนประกอบขอตอ 
และตัวยึดเหลานี้ ขึ้นอยูกับความเหมาะสมในการใชงาน และยังตองสอดคลองกับหลักการสรางสรรค
ที่นํามาประยุกตใชในการสรางสรรคชิ้นงานเครื่องประดับอีกดวย 

 

3. เอกสารเกี่ยวกับหลักการสรางสรรค ที่เก่ียวของหรือสามารถประยุกตนํามาใช
กับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 

 3.1. ความสําคัญของหลักการสรางสรรคที่เก่ียวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
 นอกจากสภาวะปญหาเศรษฐกิจที่ไดกลาวมาขางตน ยังมีปญหาสิ่งแวดลอมที่เร่ิมเขาสู

สภาวะขาดแคลนทรัพยากรธรรมชาติที่เปนวัตถุดิบที่ใชในการผลิต อีกทั้งการใชทรัพยากรธรรมชาติ
อยางไมระมัดระวังสงผลกระทบตอสิ่งแวดลอมทําใหเกิดปญหาสภาวะโลกรอนเปนปญหาสําคัญใน
ขณะน้ี ซึ่งปญหาเหลานี้เร่ิมมีบทบาทในการพัฒนาประเทศตางๆทั่วโลก จากปญหาสิ่งแวดลอมที่
กลาวมาทางสหประชาชาติไดมีการจัดประชุมประเทศสมาชิก อันมีเน้ือหาในการแกไขปญหา
สิ่งแวดลอมเปนหลัก 

 การประชุม “เอิรตซัมมิต”(Earth Summit. 2002)  พ.ศ. 2545 ณ กรุงโจฮันเนสเบิรก ประเทศ
แอฟริกาใต  เปนการประชุมเพ่ือสานตอความรวมมือระหวางประเทศสมาชิกในการแกไขปญหา
สิ่งแวดลอมและการพัฒนาอยางยั่งยืนของสหประชาชาติ (ประพจน คลายสุบรรณ. 2552: Online) 

 อีกทั้งยังมีกฎหมายระหวางประเทศในการแกไขวิกฤติการณดานทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดลอม ดังตอไปน้ี 
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• อนุสัญญาไซเตส (CITES) เปนขอตกลงทางการคาระหวางประเทศ เพ่ือปองกันมิ 
ใหมีการคาสัตวปาและพันธุพืชที่หายากและใกลจะสูญพันธุ 

• อนุสัญญาเวียนนา (Vienna Convention) และพิธีสารมอลทรีออล(Montreal  
Protocol) เปนขอตกลงระหวางประเทศเพื่อปองกันและแกไขปญหาโอโซนของโลกถูกทําลาย 

• อนุสัญญาสหประชาชาติวาดวยการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ (UNFCCC) เปน 
ขอตกลงระหวางประเทศเพื่อลดปริมาณการปลอยกาซเรือนกระจก และแกไขปญหาภาวะโลกรอน 

• อนุสัญญาวาดวยความหลากหลายทางชีวภาพ (BDC) เปนขอตกลงระหวาง 
ประเทศเพื่ออนุรักษความหลากหลายทางชีวภาพ  และนําไปใชประโยชนอยางยั่งยืน  ปองกันการ
ตัดไมทําลายปาที่นําไปสูการทําลายระบบนิเวศและสรางมลภาวะตอสิ่งแวดลอม 

• อนุสัญญาบาเซิล (Basel Convention) เปนขอตกลงระหวางประเทศเพื่อปองกัน 
การถานเทกากของเสียอันตรายหรือสารเคมีเปนพิษ จากประเทศอุตสาหกรรมที่พัฒนาแลวไปสู
ประเทศที่กําลังพัฒนา ซึ่งกอใหเกิดการกระจายมลพิษและเปนอันตรายตอประชาชนในประเทศ
กําลังพัฒนา (โชคชัย บุตรครุธ. 2550: Online) 

 จากที่กลาวมาประเทศไทยเปนประเทศที่มีกําลังดานการผลิตและสงออกเครื่องประดับ
อันดับตนๆของโลก จําตองหาทางออกเพื่อใหสอดคลองกับปญหาสิ่งแวดลอมเหลานี้ ขาพเจาจึงไดมี
แนวคิดเกี่ยวกับการ เพ่ิมรูปแบบการสวมใสใหกับชิ้นงานเครื่องประดับในชิ้นเดียวเพ่ือเปนการตอบ
โจทยทั้งปญหาเศรษฐกิจและปญหาสิ่งแวดลอมไดไมมากก็นอย 

 1การเพิ่มรูปแบบการสวมใสมากขึ้นเปนการเพิ่มคุณคาใหกับงานเครื่องประดับได กลาวคือ 
เปนการเพิ่มคุณคาทั้งดานการใชงาน (Practical Function) เน่ืองจากงานเครื่องประดับหนึ่งชิ้น 
สามารถสวมใสไดหลากหลายรูปแบบ หลากหลายจุดสวมใส และสามารถเพิ่มคุณคาทางวัฒนธรรม
และจิตใจ (Cultural Function) เน่ืองจากเมื่อผูสวมใสงานเครื่องประดับมีการปฏิสัมพันธกับ
เครื่องประดับ ดวยการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสดวยตัวเอง จึงทําใหผูสวมใสเห็นถึงคุณคาจาก
ชิ้นงานเครื่องประดับได เม่ืองานเครื่องประดับมีคุณคาเกิดขึ้น ความคุมคาจึงเกิดตามมาดวย 

 เม่ือเครื่องประดับหนึ่งชิ้นสามารถสวมใสหลากหลายรูปแบบ หลากหลายจุดสวมใส จึงไม
ตองผลิตเครื่องประดับหลายประเภท การลดปริมาณการผลิตตอหนวย จึงเปนการลดการใช
ทรัพยากรในการผลิตไปในตัว และยังเปนการสรางเอกลักษณใหกับชิ้นงานเครื่องประดับไดอีกดวย 

 การสรางสรรคผลงานเครื่องประดับประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดนอกจาก
การศึกษาเกี่ยวกับออกแบบ กระบวนการผลิต และสวนประกอบที่สําคัญของเครื่องประดับแลว 
หากแตเรายังตองศึกษาเกี่ยวกับหลักการสรางสรรคที่มีความเกี่ยวของที่สามารถนํามาประยุกตใชให
มีแนวทางในพัฒนาที่ชัดเจน และยังเหมาะสมกับการใชงานในชีวิตประจําวันไดอีกดวย 
                                                 
1
 ทวีศกัดิ์ มูลสวัสดิ.์  (2553, 10 มิถุนายน).  สัมภาษณโดย สฤษดิพร ยอดศรี ที่รานกาแฟสตารบคัส
สาขาRCA. 
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 3.2. หลักการสรางสรรคที่เก่ียวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบที่นาสนใจ 
 หลักการสรางสรรคที่ เกี่ยวของและสามารถนํามาประยุกตใชในการพัฒนาผลงาน

เครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส มีอยูหลากหลายหลักการดังตอไปน้ี 

   3.2.1. การใชงานอเนกประสงค 
 หลักการการคิดพัฒนาแกไขรูปทรงผลิตภัณฑไดกลาวถึงเรื่องของการรวมกัน (Combine) 

คือ การผสมผสานสิ่งที่ละมายคลายคลึงกัน เขาไวในหนวยเดียวกัน ก็รวมไปถึงเรื่องของประโยชน
ใชสอยที่รวมกันดวย หมายถึง ผลิตภัณฑที่ใหประโยชนใชสอยมากกวาอยางหนึ่งขึ้นไปในหนวย
เดียวกันน้ี ผูซื้อก็จะไดผลประโยชนในดานความประหยัด เพราะซ้ืออยางเดียวแตใชประโยชนได
หลายอยาง สวนในดานผูผลิตก็จะไดประโยชนในดานของการกระตุนใหมีการซื้อผลิตภัณฑเพ่ิมมาก
ขึ้น แตการที่จะรวมประโยชนใชสอยเขาไวดวยกันนั้น ก็ตองพิจารณาความเหมาะสมของประโยชน
การใชสอย การรวมนั้นควรจะเปนเรื่องที่เขากันได ตองคํานึงไปถึงดานวัสดุ และรูปทรงดวยวาควร
จะใชวัสดุรวมกันหรือไมใชเปนการไปเพิ่มรูปทรงใหดูเกะกะไปกวาเดิม หรือใชวัสดุเพ่ิมก็จะผิด
จุดประสงคไป และไมเหมาะในดานของความคิดสรางสรรคในการออกแบบ (ธีระชัย  สุขสด. 2544: 
71) 

   3.2.2. การออกแบบผลิตภัณฑลูกผสม  
 แนวคิดในการผสมผสานประโยชนการใชงานของผลิตภัณฑหน่ึงชิ้นใหสามารถใชงานได

หลายอยางจุดประสงค ก็เพ่ือสะดวกตอการใชงาน สะดวกตอการดูแลรักษา ประหยัดพื้นที่ในการ
จัดเก็บประหยัดพลังงานและวัตถุดิบในการผลิต หรืออ่ืนๆ นับเปนขอดีของผลิตภัณฑในมุมมองของ
ผูบริโภคยุคใหม ที่ทําใหนักออกแบบตางพยายามสรางสรรคเครื่องใชไมสอยที่ไมเพียงแตรูปทรง
สวยงามเทานั้น หากยังมีการผสมผสานอรรถประโยชนการใชงานเขาดวยกัน (วัชรินทร  จรุงจิต
สุนทร. 2548: 112) 

   3.2.3. ทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม (TRIZ) 
 เกนริค  อัลทชูลเลอร ผูคิดคน หลักการพื้นฐานทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม 

(TRIZ) มาจากภาษารัสเซียวา Teoriya Resheniya izbretatelskikh Zadatch หมายถึงทฤษฎีการ
แกปญหาเชิงนวัตกรรม (Theory of Inventive Problem Solving) มีหลักการทั้งสิ้น 40 ขาพเจาเห็น
วามีหลักการที่นาสนใจและอาจนํามาประยุกตใชกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบดังนี้ 

 การใชงานอเนกประสงค ( Universality ) สรางสมรรถนะหลายๆอยางเขาไปในวัตถุ
เดียวกัน จนตัดสวนที่ไมจําเปนออกไปได (ธัญญา ผลอนันต. 2545: 97, 101)  

 การรวมคุณประโยชน และการใชงานไดหลายๆอยางมาไวในหน่ึงเดียวจะทําใหผูใชรูสึก
คุมคา สะดวก ประหลาดใจ รวมถึงความเทหและตรงกับวิถีชีวิตของคนรุนใหมที่ตองการความคลอง
ตัวอยางยิ่ง (ไพโรจน พิทยเมธี. 2553: Online) 
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ภาพประกอบ 57 Victorinox เปนอุปกรณสารพัดประโยชนที่รวมอุปกรณทุกอยางมาไวในอันเดียวที ่
 ชัดเจนที่สุด ภาพจากไพโรจน พิทยเมธ ี
 

 การแบงออกเปนสวนๆ (Segmentation) ไดแก แบงวัตถุออกเปนหนวยอิสระ ทําเปน
แบบพับเก็บได (ธัญญา ผลอนันต. 2545: 97,101) 

 การแบงวัตถุออกเปนสวนอิสระ แตสามารถเอามารวมกลุมกันได หรือทําเปนแบบพับเก็บ
ได หรือการแบงเปน column หรือการจัดวางอยูใน  Grid จะชวยใหการออกแบบงาย และเปน
ระเบียบมากขึ้น (ไพโรจน พิทยเมธี. 2553: Online) 

 

 
 

ภาพประกอบ 58 USB Hub ที่มีหลายชิน้มาล็อคตอกัน และพบัเกบ็ไดงาย ภาพจากไพโรจน พิทยเมธ ี

 การรวมเขาเปนหนวยเดียวกัน (Consolidation) เชื่อมตอวัตถุที่เหมือนกันหรือการ
ทํางานที่ตอเน่ืองกัน สิ่งของบางอยางถานํามาอยูดวยกัน อาจเกิดประโยชนกับการใชงานไดมากขึ้น 
(วัชรินทร จรุงจิตสุนทร. 2550: Online)   

 การเชื่อมตอวัตถุที่เหมือนกันหรือการทํางานที่ตอเนื่องกัน ใหรวมไวในอันเดียวกันไปเลย 
(ไพโรจน พิทยเมธี. 2553: Online) 
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ภาพประกอบ 59 การรวม Function การใชงานของเกาอ้ี และทําผนักพิงเปนที่แขวนเสื้อ ภาพจาก 
 ไพโรจน พิทยเมธ ี
 

การเปลี่ยนไปสูมิติใหม (Transition into a New Dimension) ไดแก เปลี่ยนการเคลื่อนที่
หรือตําแหนงของวัตถุจาก 1 มิติ เปน 2 มิติ และ 2 มิติ เปน 3 มิติ เอียงวัตถุหรือวางตะแคง ใช
ประโยชนจากพื้นที่ผิวของดานตรงขาม (วัชรินทร จรุงจิตสุนทร. 2550: Online) 

การเปลี่ยนจากของสิ่งหน่ึงไปสูอีกสิ่งหน่ึง การเปลี่ยนบุคลิกของวัตถุ หรือการเปลี่ยน
ลักษณะการใชงานไดเปนตน (ไพโรจน พิทยเมธี. 2553: Online) 

 

 
 

ภาพประกอบ 60 การปรับเปลี่ยนผลติภัณฑหน่ึงไปสูการใชงานอีกแบบหนึ่ง ภาพจากไพโรจน พิทยเมธ ี

 การแปลงลักษณะสมบัติ (Transformation of Properties) การเปลี่ยนรูปรางได การ
เปลี่ยนสถานะทางกายภาพของระบบ หรือการเปลี่ยนความเขมขนหรือความหนาแนน 

 



68 

 
 

ภาพประกอบ 61 รถยนตทีส่ามารถแปลงรางเปนหุนยนตไดในหนังเรื่อง Transformer ภาพจาก 
 ไพโรจน พิทยเมธ ี

 การซอนกัน (Matrioshika) การออกแบบ ที่สามารถจะนําชิ้นสวนตางๆมาซอนกัน มา
เรียงตอกัน อยางไมสิ้นสุด ตามจินตนาการของผูใช เพ่ือการใชงานไดหลากหลาย หลากรูปแบบ 
จัดเก็บงาย (ไพโรจน พิทยเมธี. 2553: Online) 

 

 
 

ภาพประกอบ 62 โคมไฟที่ออกแบบตัวโคมใหสามารถซอนกันเปนชั้นๆ ภาพจากไพโรจน พิทยเมธ ี

   3.2.4. หลักการลดขนาด (Collapsible) 
 เปนหลักการแกไขปญหาการออกแบบผลิตภัณฑดวยวิธีการลดขนาดนั้น สวนใหญมักมี

จุดประสงคเพ่ือประหยัดเนื้อที่ในการเก็บ อํานวยความสะดวกในการขนสงหรือพกพา จะมีบางเพื่อ
ผลประโยชนพิเศษอื่นๆ โดยมีหลักการที่นาสนใจดังนี้ 
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การตรึงการมัด (Stress) 
 

 
 

ภาพประกอบ 63 การตรึง การมัด จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving Design 

 เปนการลดขนาดผลิตภัณฑดวยการบังคับวัตถุที่ถูกทําการลดขนาดแลวไมใหขยับกลับไป
เปนรูปแบบเดิม 

การพับ การทบ (Folding)  
 

 
 

ภาพประกอบ 64 การพับ การทบ จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving Design 

เปนการลดขนาดผลิตภัณฑดวยการพับหรือทบซอนกัน วัสดุที่ใชมักมีลักษณะเปนแผนหรือ
เปนเสน มีความยืดหยุน ไมยับงาย เชน วัสดุจําพวกผาหรือพลาสติก ขอเสียของวิธีนี้คือการพับเก็บ
หรือทบอาจทําไดยาก 

การพับตามรอยบังคับ (Creasing)  
 

 
 

ภาพประกอบ 65 การพับตามรอยบังคับ จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving  
 Design 
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 เปนการลดขนาดผลิตภัณฑดวยการพับตามรอยหรือจีบที่กําหนดไวลวงหนา ทําใหสะดวก
ในการพับมากกวาการพับแบบอิสระ มักใชกับผลิตภัณฑจําพวกกระดาษหรือพลาสติกแผนชนิดออน
ตัวได 

การพับตามแนวแกนหมุน (Hinging)  

 
 

ภาพประกอบ 66 การพับตามแนวแกนหมุน  จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space- 
 saving Design 
 

เปนการลดขนาดผลิตภัณฑดวยการหมุนรอบแกนลักษณะเดียวกับบานพับ การลดขนาด
ดวยวิธีนี้มีความยากในการทํางานสูง ใชงานงาย แตจะไมสามารถลดขนาดลงไดมากนัก มักใชกับ
ผลิตภัณฑที่ทําจากวัสดุคงรูปจําพวกไม โลหะ หรือพลาสติกชนิดแข็งตัว 

การมวน (Rolling)  

 
 

ภาพประกอบ 67 การมวน จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving Design 

เปนการลดขนาดผลิตภัณฑดวยการมวนขดรอบแกนกลาง วิธีนี้จําเปนตองมีชิ้นสวนบังคับ
หรือระบบล็อคปองกันการคืนรูป วัสดุที่ใชจะตองมีลักษณะเปนแผนหรือเปนเสน มีความยืดหยุนไม
ยับงาย เชน วัสดุจําพวกผา กระดาษ พลาสติกชนิดออน หรือเชือกประเภทตางๆ 
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การยืดหดแบบหีบลม (Bellows)  
 

 
 

ภาพประกอบ 68 การยืดหดแบบหีบลม จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving  
 Design 
 

เปนการยืดหดขนาดผลิตภัณฑในแกนการเคลื่อนที่ดานเดียว เม่ือหดลงจะซอนทับกันขางใน 
วัสดุที่ใชมีทั้งชนิดคงรูป และชนิดยืดหยุนตัวได 

การยืดหดแบบมีขอพับ (Concertina)  
 

 
 

ภาพประกอบ 69 การยืดหดแบบมีขอพับ จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving  
 Design 

เปนการลดขนาดผลิตภัณฑโดยอาศัยขอพับหมุนหลายๆตัวทํางานประสานกัน การลดขนาด
ดวยวิธีนี้ในบางกรณียังเปนการเสริมแรงใหกับผลิตภัณฑดวย 

การแผแบบพัด (Fanning)  
 

 
ภาพประกอบ 70 การแผแบบพัด จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving Design 
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 เปนการลดขนาดผลิตภัณฑโดยแบงวัตถุออกเปนหนวยยอย กําหนดจุดหมุนรวมที่สวน
ปลายของวัตถุลักษณะเดียวกับพัก สามารถใชไดกับวัสดุทั้งชนิดคงรูป และชนิดยืดหยุนตัวได 

การเลื่อน (Sliding)  
 

 
 

ภาพประกอบ 71 การเลื่อน จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving Design 

เปนการลดขนาดผลิตภัณฑโดยใชวัตถุตั้งแตสองชิ้นเคลื่อนที่เปนแนวเสนตรงเขาหากันเปน
หนวยเดียวกัน เปนหลักการที่มีความงายในการทํางานสูง แตมักตองอาศัยรางเลื่อนชวยในการ
ทํางาน 

การซอน (Nesting)  
 

 
 

ภาพประกอบ 72 การซอน จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving Design 

เปนการลดขนาดผลิตภัณฑโดยใชวัตถุขนาดเทากันหรือตางขนาดกันตั้งแตสองชิ้นขึ้นไป
วางซอนกัน โดยที่วัตถุแตละชิ้นนั้นสามารถแยกออกจากกันไดอยางอิสระ 
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การสูบอากาศเขา-ออก (Inflation)  
 

 
 

ภาพประกอบ 73 การสูบอากาศเขา-ออก จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving  
 Design 
 

เปนการลดและขยายขนาดผลิตภัณฑดวยการใชวิธีการสูบลมเขาและปลอยลมออก การ
ปรับเปลี่ยนขนาดดวยวิธีนี้ทําใหเกิดผลการเปลี่ยนแปลงขนาดไดมาก แตอาจตองมีอุปกรณชวยใน
การสูบลมตางหาก 

การถอดประกอบ (Assembling)  

 

 
 

ภาพประกอบ 74 การถอดประกอบ จากหนังสือ Collapsible: The Genius of Space-saving  
 Design 
 

เปนการลดขนาดผลิตภัณฑที่มีความยากในการทํางานสูง เนื่องจากแตละชิ้นสวนสามารถ
แยกออกขาดกันไดอยางอิสระ และในบางกรณีอาจตองอาศัยคูมือชวยลําดับขั้นตอนในการประกอบ
เขาดวยกัน (Mollerup, Per.  2544: 35-180)   
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   3.2.5. เทคนิคการวิเคราะห (SCAMPER) 
 หลักการเทคนิควิเคราะห SCAMPER เปนชื่อยอที่ผสมขึ้นจากตัวอักษรของชื่อเต็มที่ใชใน
การพัฒนาแนวความคิดใหเกิดรูปลักษณใหมของผลิตภัณฑประกอบดวย 

- การทดแทน (Substitute)  
- การผสมผสาน (Combine) 
- การดัดแปลง (Adapt) 
- การขยายหรือเพ่ิม (Magnify) 
- การใชวิธีอ่ืน (Put to other uses) 
- การตัด (Eliminate) 
- การตอเติมใหรายละเอียด (Elaborate) 
- การจัดใหม (Rearrange) 
- การกลับขาง (Reverse)  

(นิรัช  สุดสังข. 2548: 53-63)    

3.2.6. การออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) 
 การออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) เปนชิ้นสวนหรือสวนประกอบของ
ผลิตภัณฑซึ่งแบงยอยออกเปนชิ้นสวนเล็กๆ ทําใหงายตอการสับเปลี่ยนหรือแทนที่ ซึ่งเปนการ
ออกแบบเพื่อนําเสนอความยืดหยุนสูทั้งการผลิตและการตลาด แผนกการผลิตจะพบวาชิ้นสวนเล็กๆ 
เหลานี้ (Modular)  มีประโยชนเพราะวาทําใหเกิดการพัฒนาผลิตภัณฑ การผลิต และสับเปลี่ยนได
งายกวา ยิ่งกวานั้นตลาดอาจชอบวิธีการออกแบบเชนน้ี เพราะสามารถเพิ่มความยืดหยุนที่จะทําให
ลูกคาพอใจ ลูกคาอาจผสมและจัดใหเหมาะสมกับรสนิยมของตนเอง ความคิดนี้ไดถูกนําไปใชใน
อุตสาหกรรมจํานวนมา ตั้งแตอุตสาหกรรมการบินสูรานอาหารแบบจานดวน (มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครสวรรค. 2549: Online) 

 
 

ภาพประกอบ 75 ภาพตัวอยางงาน Modular Design จากเว็บไซต http://zainteriora.net 
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ภาพประกอบ 76 ภาพตัวอยางงาน Modular Design จากเว็บไซต http://www.homedosh.com 
 

 จากที่ไดกลาวถึงหลักการในขางตนนี้ ทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม (TRIZ) เปน
ประโยชนตอการสรางสรรคงานนวัตกรรมเปนอยางมากและยังสอดคลองกับหลักการอื่นๆ เชน 
หลักการวิเคราะห (SCAMPER) รวมทั้งหลักการลดขนาด (Collapsible) หรือ การออกแบบใหเปน
มาตรฐาน (Modular Design) ซึ่งก็เปนอีกหนึ่งแนวคิด เกี่ยวกับการแยกชิ้นสวนใหผูใชสามารถ
ปรับเปลี่ยนหรือจัดการกับชิ้นงานเองได ลวนแลวแตเปนหลักการที่ตองมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
ทั้งสิ้นและยังมีหลักการที่นาสนใจอื่นๆอีกดวย ซึ่งหลักการที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
เหลานี้สามารถที่จะนํามาประยุกตใชในการสรางสรรคการปรับเปลี่ยนรูปแบบ เพ่ือความเหมาะสม
กับการใชงานไดเปนอยางดี 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ในการศึกษาและพัฒนารูปแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส  
ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการวิจัยตามหัวขอ ดังตอไปน้ี 

1. การกําหนดประชากรและเลือกกลุมตัวอยาง  
 ผูวิจัยไดกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง เพ่ือนํามาวิเคราะหตามหลักการ เกี่ยวกับ
องคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยของ Amanda Game และ Elizabeth Goring ซึ่งผลที่
ไดจะนํามาวิเคราะหเชิงพรรณนาและนําไปใชในการพัฒนาผลงานเครื่องประดับรวมสมัย ประชากร
และกลุมตัวอยางของการทําวิจัยมีดังนี้ 

 ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย 

 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย คือ เครื่องประดับรวมสมัยที่มีอยูในประเทศไทยในปจจุบัน 
โดยเลือกแบบเจาะจงจํานวน 25 ผลงาน จากผูสรางสรรคจํานวน 3 คน ทั้งน้ีผูวิจัยกําหนดใหผูสราง
สรรคแตละคน เปนผูคัดเลือกผลงานที่เดนของตนมาเปนกลุมตัวอยางในการวิเคราะหดังนี้ 

 
1. นุตร อารยะวานิช ไดเลือกผลงานทั้งหมด 8 ผลงาน 
1.1 ชื่อผลงาน Blossoming Rings 

 

 
 

ภาพประกอบ 77 Blossoming Rings 
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1.2  ชื่อผลงาน Flourish Brooches 
 

 
 

ภาพประกอบ 78 Flourish Brooches 
 

1.3  ชื่อผลงาน Postable Jewellery 
 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 79 Postable Jewellery 

 
1.4  ชื่อผลงาน Petal Necklaces 

 

 
 

ภาพประกอบ 80 Petal Necklaces 
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1.5  ชื่อผลงาน Treasure Lock 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 81 Treasure Lock 

 
1.6  ชื่อผลงาน Secret Garden Rings 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 82 Secret Garden Rings 
 
 
 

1.7  ชื่อผลงาน Rose Petal 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ 83 Rose Petal 
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1.8  ชื่อผลงาน Snap Earrings 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 84 Snap Earrings 
 

2. ฝนทิพย ตั้งวิริยะเมธ ไดเลือกผลงานทั้งหมด 10 ผลงาน 
2.1 ชื่อผลงาน Optical lens Earring 

 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 85 Optical lens Earring 

 
2.2  ชื่อผลงาน Optical lens Ring 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 86 Optical lens Ring 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

2.3 

2.4 

2.5 

 ชื่อผลงาน
 

 ชื่อผลงาน
 

 ชื่อผลงาน

 Rock 

ภา

 Fold 

ภาพ

 ปะการัง 

ภาพ

พประกอบ 8

 
พประกอบ 8

 

 
 

พประกอบ 89

87 Rock 

8 Fold 

9 ปะการัง 
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2.6  ชื่อผลงาน Melt Ring 
 

 
 

ภาพประกอบ 90 Melt Ring 
 
 

2.7  ชื่อผลงาน แหวนใบบัว 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 91 แหวนใบบัว 

 
2.8  ชื่อผลงาน แหวนใบไม 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 92 แหวนใบไม 
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2.9  ชื่อผลงาน ตางหูดอกพิกุล 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 93 ตางหูดอกพิกุล 
 

2.10.    ชื่อผลงาน แหวนดอกพิกุล 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 94 แหวนดอกพิกุล 

 
 

3. วไลพรรณ ชูพันธ  ไดเลือกผลงานทั้งหมด 7 ผลงาน 
3.1  ชื่อผลงาน Be Flow with Thai Silk 

 

 
 

ภาพประกอบ 95 Be Flow with Thai Silk 
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3.2  ชื่อผลงาน Be Flow Earring 
 

 
 

ภาพประกอบ 96 Be Flow Earring 
 

3.3  ชื่อผลงาน Geo Flow Metric Rings 
 

 
 

ภาพประกอบ 97 Geo Flow Metric Rings 

 

3.4  ชื่อผลงาน Geo Craft 
 

 
 

ภาพประกอบ 98 Geo Craft 
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3.5  ชื่อผลงาน Geo Nature 

 
 

ภาพประกอบ 99 Geo Nature 
 

3.6  ชื่อผลงาน Geo Textile (for Valentine) 

 
 

ภาพประกอบ 100 Geo Textile (for Valentine) 
 

3.7  ชื่อผลงาน Geo Flow Metric 
 

 
 

ภาพประกอบ 101 Geo Flow Metric 
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 โดยแยกเปนประเภทของเครื่องประดับ ดังตอไปน้ี 
- แหวน จํานวน 11 ผลงาน 
- ตางหู จํานวน 6 ผลงาน 
- สรอยคอ จํานวน 3 ผลงาน 
- กําไลและสรอยขอมือ จํานวน 3 ผลงาน 
- จ้ี จํานวน 2 ผลงาน 

 

2. การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
2.1.  เกณฑในการวิเคราะหองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศ 

ไทยชวงป  พ.ศ. 2543-2553 
 ผูวิจัยทําเก็บขอมูลกลุมตัวอยางที่ไดจากผูสรางสรรคผลงาน ซึ่งขอมูลที่เปนประโยชนตอ
การสรางเกณฑในการวิเคราะหตามหลักการ เกี่ยวกับองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัย
ของ Amanda Game และ Elizabeth Goring โดยแบงเกณฑในการวิเคราะหผลงานดังนี้ 

 วัสดุ  
 เปนการวิเคราะหวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพ่ือการสรางสรรคผลงาน มีดังน้ี การเลนแร
แปรธาตุ ลักษณะเฉพาะ สีสัน และคุณคาทางวัฒนธรรม 

 การเลนแรแปรธาตุ – การคิดที่จะปรับเปลี่ยนและเปลี่ยนแปลงคุณสมบัติของวัตถุ ใช
วัสดุที่ไรคาไดอยางสําคัญ ในทางการคา และการเปลี่ยนแปลงมันใหเปนบางสิ่งบางอยางที่มีคุณคา

ผานทางความงาม 
 ลักษณะเฉพาะ - วัสดุเหมาะสมกับแนวคิดในการออกแบบ ความหมาย ของชิ้นงาน

เครื่องประดับ และเปนลักษณะเฉพาะสําหรับนักสรางสรรคเครื่องประดับบางคน ที่จะใชวัสดุที่
แนนอนตลอดระยะเวลาการศึกษาและสรางสรรคหัวขอน้ันๆ โดยคุณสมบัติของวัสดุ เชน สี การที่มัน
เปลี่ยนแปลงได ความแข็งของโครงสราง ความยืดหยุน จะเปนสิ่งที่ดึงดูดความสนใจจากศิลปนตอ
วัสดุหน่ึงชนิด เปนการพัฒนาทางดานเทคนิคและการพัฒนาของความพึงพอใจใหมๆ ในความงาม
ทางดานศิลปะของลักษณะของวัสดุ 

 สีสัน  - มีวัสดุที่แตกตางกันมากมายถูกใชเพ่ือนําสีสันไปสูชิ้นงานเครื่องประดับ เชน หินจะ
ถูกตีคาตามความเขมของสีโดยเฉพาะ ตัวอยางเชน สีแดงเขมของทับทิม สีเขียวตนหญาของมรกต 
รวมถึงโลหะ ผา และกระดาษ ที่มีสีที่แตกตางกัน สําหรับโลหะมีเทคนิคเชน การเคลือบ ซึ่งจะบดผง
แกวเติมลงไปคลายกับพ้ืนผิวของโลหะ ตัวโลหะเองนั้นสามารถเลือกไดจากสี เชน โลหะทองเหลือง
ทองแดง สีเทาของเหล็ก ทองคําขาว และเงิน เปนตน 
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 คุณคาทางวัฒนธรรม - นักสรางสรรคเครื่องประดับบางคน อาจจะตีคาวัสดุใดวัสดุหน่ึง
ตามแบบแผนของวัฒนธรรมของพวกเขา ขณะที่ในคนอื่นๆจะใชวัสดุที่มีอยูทั่วโลกอยางอิสระเพื่อ
เลือกสิ่งที่ดีที่สุดอยางที่พวกเขาตั้งใจโดยเฉพาะ มันเปนคุณคาทางจิตใจวาอะไรก็ตามที่มองเกี่ยวกับ
คุณคาทางวัฒนธรรมของวัสดุ การมองคุณคาของวัสดุของแตละคนอาจจะแตกตางกันออกไป 
 
รูปแบบ  
 เปนการวิเคราะหรูปแบบหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน ซึ่งรูปแบบหลักมีดังน้ี ความ
สมดุล ความกลมกลืน ลายเสน รูปแบบลวดลาย ขนาด โครงสราง และปริมาตร 

 ความสมดุล - ความสมดุลของชิ้นงานเมื่อถูกสวมใสเครื่องประดับขณะที่รางกายมีการ
เคลื่อนไหวน้ันเปนสิ่งสําคัญที่บงบอกถึงคุณภาพของชิ้นงาน นอกจากนี้เครื่องประดับจะคลายกับ
ศิลปะประเภทอ่ืนที่ตองมีรูปลักษณที่มีความสมดุลในการจัดองคประกอบที่มีความแตกตางกันได
อยางลงตัว 

 ความกลมกลืน - งานศิลปะบางงาน โดยเฉพาะงานที่เปนนามธรรม จะไมมีขอกําหนดที่
ตายตัวในการสรางความกลมกลืน ไมคอยจะมีความเห็นรวมทางภาษาเขียนกับสิ่งที่โตเถียงกันอยู 
แตความกลมกลืนสามารถแสดงใหเห็นทั้งความสวยงามและความรูสึกของทางแกปญหา ในการจัด
องคประกอบศิลปได 

 ลายเสน – ลายเสนก็เปนอีกหนึ่งองคประกอบสําคัญที่สามารถนํามาใชสรางสรรคผลงาน
ได ยกตัวอยางเชนนักสรางสรรคเครื่องประดับชาวอังกฤษ Cynthia Cousens ตอกและหลอมความ
ยาวของลวดเงินใหมีความหนาที่แตกตางกันไปเพื่อที่จะสรางสรรคสรอยคอที่มีเร่ืองราวจากชวงเวลา
ที่เธอใชในการศึกษาและวาดภาพทิวทัศนของฤดูหนาว 

 รูปแบบลวดลาย – การสรางสรรครูปแบบลวดลาย(pattern) อาจจะยากที่จะทําให
องคประกอบมันสมดุลและทําแบบในวัตถุที่มีขนาดเล็ก ในขณะที่การสรางสรรครูปแบบลวดลายที่
สามารถสงผลถึงมิติและทิศทางที่งานตองการจะนําเสนอ 

ขนาด - ไมมีขอจํากัดเรื่องขนาดที่แนนอนในการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัย ทัศนคติ
เชนนี้อาจจะปลดปลอยศิลปะออกจากขอจํากัดของทฤษฎีกรอบทองคํานั้น แตขนาดนั้นจําเปนตอง
สัมพันธกับแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน 

 โครงสราง – โครงสรางอางอิงจากการจัดการสวนตางๆที่เกี่ยวของกันโดยสมบูรณ
สวนประกอบ 3 มิติที่แตกตางกัน สามารถนํามาเชื่อมโยงกับจินตนาการและแนวทางดั้งเดิมเพ่ือที่จะ
สรางสรรคโครงสรางขั้นสุดทายที่มีประสิทธิภาพ 

 ปริมาตร -  เครื่องประดับไดมาซึ่งปริมาตรในความสัมพันธกับรางกาย อยางไรก็ตาม 
เครื่องประดับบางชิ้น ใชคุณภาพของปริมาณและรูปแบบที่หนาแนนโดยเฉพาะเพื่อใหเกิดผลและสื่อ
ใหเห็นแนวคิดที่แตกตางออกไป 
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ภาพลักษณ 
 เปนการวิเคราะหภาพลักษณที่ผูสรางสรรคตองการแสดงออกผานผลงาน ภาพลักษณที่

แสดงออกทางผลงานมีดังน้ี จินตนาการ เอกลักษณ ความตรงกันขาม ตํานาน ธรรมชาติ การเมือง 
และสัญลักษณ 

 จินตนาการ -  จินตนาการกอใหเกิดภาพแหงความภาคภูมิใจ ความตื่นเตน การ
จินตนาการและอารมณขันดวยสวนประกอบของความเกินจริงและการคาดเดาไมได จินตนาการยัง
เกี่ยวของกับความไมจริง จินตนาการเปนรูปแบบแหงการหลบหนีประเภทหนึ่ง  เครื่องประดับแหง
จินตนาการคือเครื่องประดับที่มาจากอีกโลกหนึ่ง 

 เอกลักษณ – เครื่องประดับอยูในหลายวิถีทางที่รูปแบบความคิดทางศิลปะจะแฝงไปดวย
ความคิดที่เกี่ยวกับเอกลักษณ มนุษยไดรับและสวมใสเครื่องประดับเพ่ือแสดงใหเห็นเอกลักษณ นัก
สรางสรรคเครื่องประดับทํางานเพื่อกอใหเกิดเอกลักษณ วิธีที่เราพูด เคลื่อนไหว และแตงตัว จะสื่อ
ใหเห็นมุมมองของเอกลักษณของเรา 

 ความตรงกันขาม - เครื่องประดับสามารถใชตั้งคําถามเกี่ยวกับความคิดใดความคิดหนึ่ง 
เชนเดียวกับการยืนยันความคิดนั้น สิ่งที่นาสนใจในการทาทายนี้เปนสวนหนึ่งของการสรางสรรค
สําหรับศิลปะทั้งหมด เปนการมองในสิ่งหนึ่งสิ่งในมุมมองท่ีกลับกัน ในเคร่ืองประดับรวมสมัย
สวนมากนั่นก็คือ ความสนใจที่บอยครั้งมักจะเผยความเท็จในธรรมชาติของตัวเครื่องประดับเอง 

 ตํานานหรือเรื่องราว – ตํานานหรือเรื่องราวเปนเรื่องที่แตงขึ้นดวยความหมายที่ไม
เปดเผยซึ่งบอกเราถึงบางสิ่งบางอยางเกี่ยวกับสังคมของเรา เร่ืองราวหรือเรื่องราวที่ปรากฏในทุกๆ
วัฒนธรรมและสามารถสืบตอกันมาไดศิลปนมักจะใชภาพศิลปะในเรื่องราวหรือเรื่องราวเปนวิธีที่จะ
สื่อใหเห็นความคิดใดความคิดหนึ่งโดยสังเขปและเปนรูปแบบที่จดจําไดอยางงายดาย 

 ธรรมชาติ – แรงบันดาลใจจากภูมิประเทศสามารถแสดงใหเห็นในหลายทาง ในรูปแบบ
การใช ในภาพหรือสีโดยเฉพาะซึ่งมันถูกดึงมาจากโลกธรรมชาติ หรือจากวัสดุที่สะสมมาจากภูมิ
ประเทศที่แตกตางกัน ซึ่งถูกสรางไปเปนชิ้นงานที่สําเร็จ วัสดุเชนนี้อาจจะถูกเลือกสําหรับการตกแตง 
เพ่ือความรูสึกตอสถานที่ที่ทําใหนึกถึงมัน 

 การเมือง – เครื่องประดับสามารถเปนสัญลักษณที่เราแสดงออกทางความคิดในดาน
การเมือง เชน เข็มกลัดลงไปบนเสื้อคลุมเพ่ือระบุใหเห็นเราเชื่อตอแนวคิดของพรรคหนึ่งๆ  ริบบิ้นสี
แดง ดอกปอบป กุหลาบแดง (ในอังกฤษถือเปนสัญลักษณสําหรับพรรคแรงงาน) ทุกมุมมองของเรา
เปนมุมมองที่มีตอพฤติกรรมทางการเมือง  

 สัญลักษณ – เครื่องประดับสามารถเปนสัญลักษณทางการเมือง และสัญลักษณสากลเชน 
หัวใจ วงกลม และปลา สามารถถูกเติมแตงหรือตัดทอนเพื่อที่จะสรางสรรคเอกลักษณที่แตกตางกัน 
ภาษาศิลปะคือภาษาของสัญลักษณ และเครื่องประดับในไมวาจะรูปแบบใดมีสัญลักษณในตัวของมันเอง 
เชน สัญลักษณของอํานาจ ความมั่งคั่ง เพศ และประเพณีทางสังคมใดสังคมหนึ่ง 
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  2.2. การสัมภาษณแนวทางการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย 
  การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยทําการสัมภาษณเกี่ยวกับแนวทางการ

สรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย จากผูเชี่ยวชาญที่มีความรูดานการสรางสรรค
เครื่องประดับรวมสมัย โดยมีประเด็นในการสัมภาษณดังนี้ 

- เครื่องประดับรวมสมัยคืออะไร 
- เครื่องประดับรวมสมัยแตกตางจากเครื่องประดับประเภทอ่ืนอยางไร 
- มุมมองตอเครื่องประดับรวมสมัยในวัฒนธรรมตางชาติ ในปจจุบัน 

- มุมมองตอเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย ในปจจุบัน 

- องคประกอบที่สําคัญตอการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในปจจุบันมีอะไรบาง 
- ทานคิดวาเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยยังสามารถสรางสรรคทิศทาง หรือ 

พัฒนาไปในแนวทางใดไดบาง 

 

1. การรวบรวมขอมูล 
 ผูวจัิยไดทําการสํารวจและเก็บรวบรวมขอมูลที่ไดจากการศึกษามีดังนี้ 

1. การสืบคนขอมูล และเก็บขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยตางๆที่เกี่ยวของ ซึ่งผูวิจัยได 
นําเอาแนวคิดหลักการเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยของ Amanda Game 
และ Elizabeth Goring รวมทั้งหลักการเกี่ยวกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ ทฤษฎีการแกปญหาเชิง
นวัตกรรม (TRIZ) เปนประโยชนตอการสรางสรรคงานนวัตกรรมเปนอยางมากและยังสอดคลองกับ
หลักการอื่นๆ เชน หลักการวิเคราะห (SCAMPER) รวมทั้งหลักการลดขนาด (Collapsible) หรือ 
การออกแบบใหเปนมาตรฐาน(Modular Design) ซึ่งก็เปนอีกหนึ่งแนวคิด เกี่ยวกับการแยกชิ้นสวน
ใหผูใชสามารถปรับเปลี่ยนหรือจัดการกับชิ้นงานเองได ลวนแลวแตเปนหลักการที่ตองมีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบทั้งสิ้น 

2. ขอมูลที่ไดจากกลุมตัวอยาง คือเครื่องประดับรวมสมัยที่มีอยูในประเทศไทยใน 
ปจจุบัน จํานวน 25 ชิ้น โดยมีเกณฑในการวิเคราะหตามหลักการเกี่ยวกับองคประกอบหลักของ
เครื่องประดับรวมสมัยของ Amanda Game และ Elizabeth Goring มีดังนี้  

- วัสดุ  
- รูปแบบ 
- ภาพลักษณ 

3. ขอมูลที่ไดจากบุคคล ผูวิจัยทําการสัมภาษณเกี่ยวกับแนวทางการสรางสรรค 
เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย จากผูเชี่ยวชาญที่มีความรูดานการสรางสรรคเครื่องประดับ

รวมสมัย 
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2. การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
 ข้ันตอนการดําเนินการสรางสรรคผลงานตนแบบ 
 การดําเนินการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส ได
กําหนดขั้นตอนในการสรางสรรคผลงานดังนี้ 
 1. นําขอมูลที่ไดจากวิเคราะหกลุมตัวอยางเชิงพรรณนา ตามหลักการเกี่ยวกับองคประกอบ 
หลักของเครื่องประดับรวมสมัยของ Amanda Game และ Elizabeth Goring  และขอมูลจากการ
สัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญ รวมทั้งการศึกษาจากเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ มาสรุปผลเพ่ือเปน
ขอมูลในการพัฒนาแบบรางผลงาน 
 2. ทําการรางแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส จาก
ขอมูลที่ไดจากการสรุปขอมูล 
 3. ไดแบบรางอยางต่ําจํานวน 40 แบบ 
 4. ผูวิจัยทําการคัดเลือกแบบรางจํานวน 5 แบบ เพ่ือนําแบบรางเหลานี้มาใหผูเชี่ยวชาญ
ประเมินแบบรางตามเกณฑที่กําหนดไว 
 5. การประเมินแบบราง โดยผูเชี่ยวชาญที่เกี่ยวของกับเคร่ืองประดับรวมสมัยเปนผู
ประเมิน ซึ่งแยกออกเปน 2 ตอนดังตอไปน้ี 
  1.  ตอนที่ 1 การประเมินแบบตามหลักการเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเครื่องประดับ
รวมสมัยของ Amanda Game และ Elizabeth Goring  โดยแบงเกณฑในการประเมินดังนี้ 

- วัสดุ  
- รูปแบบ 
- ภาพลักษณ 

  ตอนที่ 2 การแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะ 
 การประเมินแบบรางนี้เปนแบบสัมภาษณแบบไมเปนทางการ โดยผูวิจัยสามารถสัมภาษณ
และสอบถามในเชิงลึก เพ่ือหาความเหมาะสมของแนวคิดและรูปแบบ รวมถึงเปนการนําไปสูการ
พัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสตอไป 
 1. ทําการพัฒนาแบบ3มิติดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร และปรับแกไขแบบที่ผานการ
ประเมินความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ 
 2. ทําหุนจําลองของเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส พรอม
ทั้งทดลองวัสดุเพื่อหาวัสดุที่เหมาะสม (จากแบบที่ผานการสรุปจากการประเมินความคิดเห็น โดยทํา
การพัฒนาแบบและปรับปรุงแกไขแลว) 
 3. ทําการพัฒนา และปรับแกไขแบบจากคําแนะนําของประธานและกรรมการ 
 4. สรางเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสชิ้นตนแบบ ได
กําหนดกระบวนการผลิตไวตามขั้นตอนดังนี้ 
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  ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหแบบรางสูกระบวนการสรางสรรคตามความเหมาะสม 
  ขั้นตอนที่ 2 เลือกวัสดุที่เหมาะสม ตรงตามแนวคิดที่กําหนดไว 
  ขั้นตอนที่ 3 สรางสรรคชิ้นงาน ดวยกรรมวิธีการผลิตที่มีความเหมาะสม 

 ขั้นตอนที่ 4 ตรวจสอบชิ้นงานและความเรียบรอย 
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กรอบแนวคิดในงานวจัิย 

 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงพรรณนา (Descriptive research) มุงศึกษาเรื่อง การศึกษา 
และพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูล 
และทําการเสนอผลการวิเคราะหขอมูล โดยแบงขั้นตอนการทํางานเปน 10 ขั้นตอน ดังนี้ 
 1. เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 2. แบบวิเคราะหองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป 
พ.ศ.2543-2553 
 3. แบบสัมภาษณเกี่ยวกับแนวทางการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย 
 4. การดําเนินงานกําหนดการรางแบบ 
 5. การรางแบบ  
 6. การประเมินและคัดเลือกแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ 
 7. การพัฒนาแบบ และสรางสรรคชิ้นงานตนแบบ ของเครื่องประดับรวมสมัยประเภท
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส 
 8. ขั้นตอนการผลิตตนแบบ 
 9. ผลงานชิ้นตนแบบ 

10. ความคิดเห็นจากกลุมเปาหมาย 
 
 

1. เอกสาร งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 ผูวิจัยไดศึกษาคนควา เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ ไดผลสรุปเชิงพรรณนาดานตางๆดังนี้ 

1.1.  ขอมูลเก่ียวกับเครื่องประดับรวมสมัยที่เปนประโยชนตอการสรางสรรค 
 จากขอมูลทั้งหมดที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยทําการสรุปขอมูลที่เปนประโยชนตอการ
ออกแบบและสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดดังนี้ 
 คําจํากัดความของเครื่องประดับรวมสมัย  
 เครื่องประดับรวมสมัยเปนผลงานที่มีความหลากหลาย มีความคิดสรางสรรค มีความเปน
ปจเจกบุคคลสูง แสดงความเปนตัวตน และแนวความคิดของผูสรางสรรคได มีการใชวัสดุที่
หลากหลาย ไมยึดติดกับวัสดุที่มีคา มีความโดดเดนทางนวัตกรรมทั้งแนวความคิด สุนทรียะ และ
กระบวนการการผลิต มากกวาจะเปนไปในเชิงพาณิชยเพียงอยางเดียว 
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 องคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยประกอบไปดวย 
วัสดุ - การเลนแรแปรธาตุ ลักษณะเฉพาะ สีสัน และคุณคาทางวัฒนธรรม 
รูปแบบ - ความสมดุล ความกลมกลืน ลายเสน รูปแบบลวดลาย ขนาด โครงสราง และปริมาตร
ภาพลักษณ - จินตนาการ เอกลักษณ สิ่งที่กลับกัน ตํานาน ธรรมชาติ การเมือง และสัญลักษณ 

องคประกอบหลักดังกลาวสามารถนํามาใชเปนแนวทางการสรางสรรคงานเครื่องประดับรวม
สมัยได โดยที่ไมจําเปนจะตองใชทุกโครงสรางหรือทุกแนวทาง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับตัวผูสรางสรรคงาน
เครื่องประดับเองวาจะเลือกใชอะไรที่เหมาะสมกับชิ้นงานเครื่องประดับตอบสนองกับแนวความคิด 
และความเปนตัวตนของตัวผูสรางสรรคเอง 

ซึ่งเครื่องประดับรวมสมัยใหความสําคัญกับแนวความคิดเปนสิ่งสําคัญที่สุด เร่ืองของรูปแบบ
ซึ่งเปนแนวทางในการออกแบบ และการเลือกใชวัสดุที่เหมาะสมจะเปนการสงเสริมใหชิ้นงาน
เครื่องประดับรวมสมัยแสดงออกไดถึงแนวความคิดใหชัดเจนยิ่งขึ้น 

กลุมเปาหมาย และแนวทางการดําเนินชีวิต 
เปนกลุมที่มีความสนใจในเครื่องประดับอยูแลว กลุมผูหญิง และผูชาย วัยรุนถึงวัยทํางาน 

ชวงอายุ21-30ป คนรุนใหมที่ตองการงานออกแบบที่มีความคิดสรางสรรค ตองการความแปลกใหม 
มีความเปนตัวของตัวเอง มีมุมมองในการเลือกสิ่งของที่ใหความสําคัญในดานการออกแบบและ
ความคิดสรางสรรค เพ่ือแสดงออกถึงภาพลักษณของตัวเอง 

พฤติกรรมการเลือกซื้อและสวมใสเครื่องประดับของกลุมเปาหมาย 
การเลือกซื้อเคร่ืองประดับของกลุมน้ี จะไมอิงกับการใชงานในชีวิตประจําวันมากนัก โดย

เครื่องประดับที่เลือกซื้อเพ่ือสวมใสตองมีเอกลักษณหรือแนวความคิดที่แสดงใหเห็นถึงความคิด
สรางสรรคไดไมจําเปนที่จะตองมีวัตถุที่มีราคาแพงเปนสวนประกอบ ใหความสําคัญกับแนวความคิด
มากกวาวัตถุที่มีราคาแพง รูปแบบ แนวคิด และลักษณะการสวมใสสามารถเสนอความแปลกใหมได 

อีกทั้งกลุมเปาหมายดังกลาวยังรวมไปถึงกลุมคนที่สามารถซื้อเครื่องประดับประเภทที่ให
ความสําคัญกับการออกแบบและแนวคิดสรางสรรคนี้ เพ่ือเก็บสะสมเหมือนกับที่ซื้องานศิลปะ
ประเภทอ่ืนๆ  

โดยการสวมใสเครื่องประดับของกลุมน้ีอาจจะไมไดนํามาสวมใสในชวงเวลาทํางานเปนหลัก 
แตอาจจะเลือกสวมใสไปงานแสดงงานศิลปะ และงานแสดงสินคาที่มีการออกแบบ รวมไปถึงงาน
เลี้ยงหรืองานสังสรรคตางๆเพื่อแสดงออกถึงภาพลักษณของตัวเองเปนสําคัญ และยังใหคุณคาทาง
จิตใจอีกดวย 
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ภาพประกอบ 102 รูปตัวอยางกลุมเปาหมาย จาก www.facebook.com 

 ตําแหนงของเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส 
 เปนเครื่องประดับที่มีความแปลกใหม มีความคิดสรางสรรค อาจมีการใชวัสดุที่หลากหลาย
แปลกใหม ไมยึดติดกับวัสดุที่มีคา ใหคุณคากับความคิดสรางสรรคและทางจิตใจ ใหความสําคัญ
ทางดานการออกแบบมากกวาจะเปนไปในเชิงพาณิชยเพียงอยางเดียวเนน แตกตางจาก
เครื่องประดับทั่วไปตามทองตลาด และยังเปนเครื่องประดับที่สามารถสวมใสไดทั้งผูชายและผูหญิง 

 
ภาพประกอบ 103 การแยกประเภทของเครื่องประดับ 
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ภาพประกอบ 104 การวางตําแหนงของการออกแบบและการใชวัสดุ 

 จากภาพประกอบการวางตําแหนงของความคิดสรางสรรคและการใชวัสดุ เครื่องประดับ
รวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสได ใหความสําคัญไปกับการออกแบบที่มีความคิด
สรางสรรค และไมยึดติดกับวัสดุที่มีคา มีการใชเงินเปนวัสดุหลัก  อาจมีการใชวัสดุที่หลากหลาย
แปลกใหมเขามาผสมผสานก็เปนไปได  
 แนวคิดในการสรางสรรค 
 จากที่กลาวมาขางตนผูวิจัยไดขอมูลที่สรุปจากโครงสรางการสรางสรรคเครื่องประดับรวม
สมัย และกลุมเปาหมายที่ชัดเจนแลว ดังนั้นแนวทางในการออกแบบที่ผูวิจัยจะใหความสําคัญคือ  

แนวคิดในการสรางสรรคเครื่องประดับที่สามารถสรางปฏิสัมพันธระหวาง ชิ้นงาน
เครื่องประดับกับผูสวมใสเครื่องประดับ โดยผูสวมใสสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสเองได
ตามความตองการของตัวผูสวมใสเองได โดยไมมีรูปแบบที่ตายตัว เนื่องจากหากผูวิจัยทําการ
กําหนดรูปแบบที่ตายตัวแลว อาจเปนการจํากัดจินตนาการของผูสวมใสที่จะมีตอการสรางสรรค
รูปแบบการสวมใสเครื่องประดับไปนั่นเอง 

1.2.  สวนประกอบของเครื่องประดับ ที่เก่ียวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
จากการศึกษาสวนประกอบประเภทขอตอและตัวยึด เปนสวนประกอบที่มีความสําคัญ

สําหรับการปรับเปลี่ยนรูปแบบในงานเครื่องประดับเปนอยางมาก ทั้งน้ีการคัดเลือกหรือการ
สรางสรรคสวนประกอบขอตอ และตัวยึดเหลานี้ ขึ้นอยูกับความเหมาะสมในการใชงาน และยังตอง
สอดคลองกับหลักการสรางสรรคที่นํามาประยุกตใชในการสรางสรรคชิ้นงานเครื่องประดับอีกดวย 

การสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัย ไมไดยึดติดกับรูปแบบของสวนประกอบหรือวัสดุที่มี
อยูเดิมๆหรือแบบตายตัวที่มีอยูในการผลิตแบบอุตสาหกรรมเนื่องจาก การใชสวนประกอบที่มีอยูใน
ระบบอุตสาหกรรมอยูแลวอยางไมระวัง อาจทําใหสูญเสียเอกลักษณของชิ้นงานได 
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หากแตสวนประกอบที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบนั้นไมจําเปนที่จะตองใชรูปแบบที่
มีอยูเดิม การเลือกใชวัสดุที่มีคุณสมบัติที่เอ้ือตอการปรับเปลี่ยนรูปแบบก็เปนสงที่ไมอาจมองขามได 

ทั้งน้ีขึ้นอยูกับแนวคิดในการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยเปนสิ่งสําคัญ แนวคิดจะเปนสิ่ง
ชี้นําในการเลือกใชวัสดุ หรือการสรางสรรคสวนประกอบที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ วาจะ
เปนไปในทิศทางไหนหรือรูปแบบใด เพ่ือความเหมาะสมกับแนวคิดของเครื่องประดับรวมสมัยนั้นๆ 

1.3.  หลักการสรางสรรคที่เก่ียวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาเกี่ยวกับ หลักการสรางสรรคตางๆที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยน

รูปแบบ ซึ่งตัวผูวิจัยเองคิดวาหากสามารถนําแนวคิดในหลักการตางๆมาประยุกตมาใชในสรางสรรค
เครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดจะเปนประโยชนยิ่ง 

ทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม (TRIZ) เปนประโยชนตอการสรางสรรคงานนวัตกรรม
เปนอยางมากและยังสอดคลองกับหลักการอื่นๆ เชน หลักการวิเคราะห (SCAMPER) รวมทั้ง
หลักการลดขนาดเพื่อการจัดเก็บ (Collapsible) หรือ การออกแบบใหเปนมาตรฐาน(Modular 
Design) ซึ่งก็เปนอีกหนึ่งแนวคิด เกี่ยวกับการแยกชิ้นสวนใหผูใชสามารถปรับเปลี่ยนหรือจัดการกับ
ชิ้นงานเองได ลวนแลวแตเปนหลักการที่ตองมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบทั้งสิ้น ซึ่งหลักการเหลานี้
สามารถที่จะนํามาประยุกตใชในการสรางสรรคการปรับเปลี่ยนรูปแบบ เพ่ือความเหมาะสมกับการใช
งานไดเปนอยางดี 

ทั้งน้ีผูวิจัยไมไดยึดติดกับหลักการสรางสรรคที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบหลักการ
ใดหลักการหนึ่ง ขึ้นอยูกับแนวคิดการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยเปนสําคัญ หากแตหลักการ
สรางสรรคที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบจะเปนสวนที่สงเสริมหรือทางเลือกในการสรางสรรค
ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดนั่นเอง 

 

2. ขอมูลการวิเคราะหองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศ
ไทยชวงป  พ.ศ. 2543-2553 

 ผูวิจัยทําเก็บขอมูลกลุมตัวอยางที่ไดจากผูสรางสรรคผลงาน ซึ่งขอมูลที่เปนประโยชนตอ
การวิเคราะหองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัย จากขอมูลที่ได ผูวิจัยทําการวิเคราะหเชิง
คุณภาพตามหลักการเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยของ Amanda Game 
และ Elizabeth Goring  
 ซึ่งผลที่ไดจะนํามาวิเคราะหเชิงพรรณนาและนําไปใชในการพัฒนาผลงานเครื่องประดับ
รวมสมัย ดวยการวิเคราะหองคประกอบหลักของกลุมตัวอยางและบรรยายเชิงพรรณนา โดยแบง
ประเด็นตางๆที่มีการบรรยายพอสังเขปดังนี้ 
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วัสดุ - การเลนแรแปรธาตุ ลักษณะเฉพาะ สีสัน และคุณคาทางวัฒนธรรม 
 การเลนแรแปรธาตุ – การคิดที่จะปรับเปลี่ยนและเปลี่ยนแปลงคุณสมบัติของวัตถุ ใช
วัสดุที่ไรคาไดอยางสําคัญ ในทางการคา และการเปลี่ยนแปลงมันใหเปนบางสิ่งบางอยางที่มีคุณคา
ผานทางความงาม 
 ลักษณะเฉพาะ - วัสดุเหมาะสมกับแนวคิดในการออกแบบ ความหมาย ของชิ้นงาน
เครื่องประดับ และเปนลักษณะเฉพาะสําหรับนักสรางสรรคเครื่องประดับบางคน ที่จะใชวัสดุที่
แนนอนตลอดระยะเวลาการศึกษาและสรางสรรคหัวขอน้ันๆ โดยคุณสมบัติของวัสดุ เชน สี การที่มัน
เปลี่ยนแปลงได ความแข็งของโครงสราง ความยืดหยุน จะเปนสิ่งที่ดึงดูดความสนใจจากศิลปนตอ
วัสดุหน่ึงชนิด เปนการพัฒนาทางดานเทคนิคและการพัฒนาของความพึงพอใจใหมๆ ในความงาม
ทางดานศิลปะของลักษณะของวัสดุ 
 สีสัน  - มีวัสดุที่แตกตางกันมากมายถูกใชเพ่ือนําสีสันไปสูชิ้นงานเครื่องประดับ เชน หินจะ
ถูกตีคาตามความเขมของสีโดยเฉพาะ ตัวอยางเชน สีแดงเขมของทับทิม สีเขียวตนหญาของมรกต 
รวมถึงโลหะ ผา และกระดาษ ที่มีสีที่แตกตางกัน สําหรับโลหะมีเทคนิคเชน การเคลือบ ซึ่งจะบดผง
แกวเติมลงไปคลายกับพ้ืนผิวของโลหะ ตัวโลหะเองนั้นสามารถเลือกไดจากสี เชน โลหะทองเหลือง
ทองแดง สีเทาของเหล็ก ทองคําขาว และเงิน เปนตน 
 คุณคาทางวัฒนธรรม - นักสรางสรรคเครื่องประดับบางคน อาจจะตีคาวัสดุใดวัสดุหน่ึง
ตามแบบแผนของวัฒนธรรมของพวกเขา ขณะที่ในคนอื่นๆจะใชวัสดุที่มีอยูทั่วโลกอยางอิสระเพื่อ
เลือกสิ่งที่ดีที่สุดอยางที่พวกเขาตั้งใจโดยเฉพาะ มันเปนคุณคาทางจิตใจวาอะไรก็ตามที่มองเกี่ยวกับ
คุณคาทางวัฒนธรรมของวัสดุ การมองคุณคาของวัสดุของแตละคนอาจจะแตกตางกันออกไป
รูปแบบ - ความสมดุล ความกลมกลืน ลายเสน รูปแบบลวดลาย ขนาด โครงสราง และปริมาตร 
 ความสมดุล – ความสมดุลของชิ้นงานเมื่อถูกสวมใสเครื่องประดับขณะที่รางกายมีการ
เคลื่อนไหวน้ันเปนสิ่งสําคัญที่บงบอกถึงคุณภาพของชิ้นงาน นอกจากนี้เครื่องประดับจะคลายกับ
ศิลปะประเภทอ่ืนที่ตองมีรูปลักษณที่มีความสมดุลในการจัดองคประกอบที่มีความแตกตางกันได
อยางลงตัว 
 ความกลมกลืน - งานศิลปะบางงาน โดยเฉพาะงานที่เปนนามธรรม จะไมมีขอกําหนดที่
ตายตัวในการสรางความกลมกลืน ไมคอยจะมีความเห็นรวมทางภาษาเขียนกับสิ่งที่โตเถียงกันอยู 
แตความกลมกลืนสามารถแสดงใหเห็นทั้งความสวยงามและความรูสึกของทางแกปญหา ในการจัด
องคประกอบศิลปได 
 ลายเสน – ลายเสนก็เปนอีกหนึ่งองคประกอบสําคัญที่สามารถนํามาใชสรางสรรคผลงาน
ได ยกตัวอยางเชนนักสรางสรรคเครื่องประดับชาวอังกฤษ Cynthia Cousens ตอกและหลอมความ
ยาวของลวดเงินใหมีความหนาที่แตกตางกันไปเพื่อที่จะสรางสรรคสรอยคอที่มีเร่ืองราวจากชวงเวลา
ที่เธอใชในการศึกษาและวาดภาพทิวทัศนของฤดูหนาว 
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 รูปแบบลวดลาย – การสรางสรรครูปแบบลวดลาย(pattern) อาจจะยากที่จะทําให
องคประกอบมันสมดุลและทําแบบในวัตถุที่มีขนาดเล็ก ในขณะที่การสรางสรรครูปแบบลวดลายที่
สามารถสงผลถึงมิติและทิศทางที่งานตองการจะนําเสนอ 
 ขนาด - ไมมีขอจํากัดเรื่องขนาดที่แนนอนในการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัย 
ทัศนคติเชนนี้อาจจะปลดปลอยศิลปะออกจากขอจํากัดของทฤษฎีกรอบทองคํานั้น แตขนาดนั้น
จําเปนตองสัมพันธกับแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน 
 โครงสราง – โครงสรางอางอิงจากการจัดการสวนตางๆที่เกี่ยวของกันโดยสมบูรณ
สวนประกอบ 3 มิติที่แตกตางกัน สามารถนํามาเชื่อมโยงกับจินตนาการและแนวทางดั้งเดิมเพ่ือที่จะ
สรางสรรคโครงสรางขั้นสุดทายที่มีประสิทธิภาพ 
 ปริมาตร -  เครื่องประดับไดมาซึ่งปริมาตรในความสัมพันธกับรางกาย อยางไรก็ตาม 
เครื่องประดับบางชิ้น ใชคุณภาพของปริมาณและรูปแบบที่หนาแนนโดยเฉพาะเพื่อใหเกิดผลและสื่อ
ใหเห็นแนวคิดที่แตกตางออกไป 
ภาพลักษณ – จินตนาการ เอกลักษณ ความตรงกันขาม เร่ืองราวหรือเรื่องราว ธรรมชาติ การเมือง 
และสัญลักษณ 
 จินตนาการ -  จินตนาการกอใหเกิดภาพแหงความภาคภูมิใจ ความตื่นเตน การจินตนาการ
และอารมณขันดวยสวนประกอบของความเกินจริงและการคาดเดาไมได จินตนาการยังเกี่ยวของกับ
ความไมจริง จินตนาการเปนรูปแบบแหงการหลบหนีประเภทหนึ่ง  เครื่องประดับแหงจินตนาการคือ
เครื่องประดับที่มาจากอีกโลกหนึ่ง 
 เอกลักษณ – เครื่องประดับอยูในหลายวิถีทางที่รูปแบบความคิดทางศิลปะจะแฝงไปดวย
ความคิดที่เกี่ยวกับเอกลักษณ มนุษยไดรับและสวมใสเครื่องประดับเพ่ือแสดงใหเห็นเอกลักษณ นัก
สรางสรรคเครื่องประดับทํางานเพื่อกอใหเกิดเอกลักษณ วิธีที่เราพูด เคลื่อนไหว และแตงตัว จะสื่อ
ใหเห็นมุมมองของเอกลักษณของเรา 
 ความตรงกันขาม - เครื่องประดับสามารถใชตั้งคําถามเกี่ยวกับความคิดใดความคิดหนึ่ง 
เชนเดียวกับการยืนยันความคิดนั้น สิ่งที่นาสนใจในการทาทายนี้เปนสวนหนึ่งของการสรางสรรค
สําหรับศิลปะทั้งหมด เปนการมองในสิ่งหนึ่งสิ่งในมุมมองท่ีกลับกัน ในเคร่ืองประดับรวมสมัย
สวนมากนั่นก็คือ ความสนใจที่บอยครั้งมักจะเผยความเท็จในธรรมชาติของตัวเครื่องประดับเอง 
 ตํานานหรือเรื่องราว – ตํานานหรือเรื่องราวเปนเรื่องที่แตงขึ้นดวยความหมายที่ไม
เปดเผยซึ่งบอกเราถึงบางสิ่งบางอยางเกี่ยวกับสังคมของเรา เร่ืองราวหรือเรื่องราวที่ปรากฏในทุกๆ
วัฒนธรรมและสามารถสืบตอกันมาไดศิลปนมักจะใชภาพศิลปะในเรื่องราวหรือเรื่องราวเปนวิธีที่จะ
สื่อใหเห็นความคิดใดความคิดหนึ่งโดยสังเขปและเปนรูปแบบที่จดจําไดอยางงายดาย 
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 ธรรมชาติ – แรงบันดาลใจจากภูมิประเทศสามารถแสดงใหเห็นในหลายทาง ในรูปแบบ
การใช ในภาพหรือสีโดยเฉพาะซึ่งมันถูกดึงมาจากโลกธรรมชาติ หรือจากวัสดุที่สะสมมาจากภูมิ
ประเทศที่แตกตางกัน ซึ่งถูกสรางไปเปนชิ้นงานที่สําเร็จ วัสดุเชนนี้อาจจะถูกเลือกสําหรับการตกแตง 
เพ่ือความรูสึกตอสถานที่ที่ทําใหนึกถึงมัน 
 การเมือง – เครื่องประดับสามารถเปนสัญลักษณที่เราแสดงออกทางความคิดในดาน
การเมือง เชน เข็มกลัดลงไปบนเสื้อคลุมเพื่อระบุใหเห็นเราเชื่อตอแนวคิดของพรรคหนึ่งๆ  ริบบิ้นสี
แดง ดอกปอบป กุหลาบแดง (ในอังกฤษถือเปนสัญลักษณสําหรับพรรคแรงงาน) ทุกมุมมองของเรา
เปนมุมมองที่มีตอพฤติกรรมทางการเมือง  
 สัญลักษณ – เครื่องประดับสามารถเปนสัญลักษณทางการเมือง และสัญลักษณสากลเชน 
หัวใจ วงกลม และปลา สามารถถูกเติมแตงหรือตัดทอนเพื่อที่จะสรางสรรคเอกลักษณที่แตกตางกัน 
ภาษาศิลปะคือภาษาของสัญลักษณ และเครื่องประดับในไมวาจะรูปแบบใดมีสัญลักษณในตัวของมัน
เอง เชน สัญลักษณของอํานาจ ความมั่งคั่ง เพศ และประเพณีทางสังคมใดสังคมหนึ่ง 

 
ผลการวิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนา 
1. ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยของ นุตร อารยะวานิช  

1.1. ชื่อผลงาน Blossoming Rings 

 
 

ภาพประกอบ 105 Blossoming Rings 

วัสดุ – เปนการใชลักษณะเฉพาะวัสดุ โดยการใชวัสดุธรรมชาติประเภทไมอัดพิเศษซึ่งเปน
วัสดุที่ไดจากธรรมชาติมาเปนสวนประกอบชิ้นงาน เพื่อใหชิ้นงานมีกลิ่นไอของความเปนธรรมชาติ
สัมพันธไปกับแนวคิดที่ไดมาจากธรรมชาติของดอกไม และวัสดุไมอัดพิเศษนี้มีความแข็งและน้ําหนัก
เบา สามารถนํามาเปนสวนประกอบที่แสดงถึงรูปแบบที่มีการเนนดานโครงสรางของชิ้นงานไดโดย
น้ําหนักไมมากนัก จึงไมมีปญหาเรื่องน้ําหนักขณะสวมใสมากนัก  

และวัสดุไมอัดพิเศษนี้ก็ยังถือวาเปนวัสดุที่เปนลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรคอีกดวย 
เน่ืองจากนุตร มีการใชวัสดุไมอัดพิเศษเปนวัสดุที่มาสรางสรรคงานเครื่องประดับบอยครั้งโดยใช
คุณสมบัติของวัสดุเปนสิ่งตอบสนองแนวคิดเปนสําคัญ 
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อีกทั้งยังเปนการเลนแรแปรธาตุของวัสดุ โดยการใชวัสดุธรรมชาติประเภทไมอัดพิเศษซึ่ง
เปนวัสดุที่ไดจากธรรมชาติมาเปนสวนประกอบชิ้นงาน เพ่ือใหชิ้นงานมีกลิ่นไอของความเปน
ธรรมชาติเปนการแทนคาไปกับแนวคิดที่ไดมาจากธรรมชาติของดอกไม ซึ่งเปนการเพิ่มคุณคาของ
วัสดุประเภทไมอัดพิเศษมาใชในการสรางสรรคเครื่องประดับไดอีกดวย 

รูปแบบ – ดานรูปแบบมีการเนนในสวนของโครงสรางของชิ้นงานมากเปนพิเศษ โดยมีการ
จัดเรียงแผนไมอัดพิเศษเปนจังหวะสลับกับชองวางสามารถมองเห็นมิติในจังหวะโครงสรางที่เปน
ระเบียบกับชองวางได และแสดงถึงรูปทรงที่คลี่คลายจากดอกไมในชวงตางๆ โดยการใชโครงสราง
ไดอยางลงตัว 

และชิ้นงานยังเนนการใชความสมดุลแบบสมมาตรอยางชัดเจน มีการแผขยายจากจุด
ศูนยกลาง และการจัดเรียงแผนไมอัดพิเศษอยางเทาๆ เปนระเบียบ เปนอีกเสนหของงานนี้ 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณของชิ้นงานที่ตองการแสดงออกถึงธรรมชาติ การเปลี่ยนแปลง
ของดอกไมในชวงเวลาที่ตางๆ เพ่ือแสดงถึงความจริงของกาลเวลาที่ทุกสิ่งไมยั่งยืน และในทุก
ชวงเวลาก็มีความงามของชวงนั้นๆ ซึ่งชิ้นงานแตละชิ้นก็เปนการแสดงออกถึงความงามในแตละชวง
นั่นเอง 

1.2.  ชื่อผลงาน Flourish Brooches 
 

 
 

ภาพประกอบ 106 Flourish Brooches 

วัสดุ – เปนการใชลักษณะเฉพาะวัสดุ โดยวัสดุไมอัดพิเศษนี้มีความแข็งและนํ้าหนักเบา 
สามารถคงรูปและน้ําหนักไมมากนัก จึงไมมีปญหาเรื่องนํ้าหนักขณะสวมใสในลักษณะตางหู ที่
ตองการความเบาขณะสวมใส 

และวัสดุไมอัดพิเศษนี้ก็ยังถือวาเปนวัสดุที่เปนลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรคอีกดวย 
เน่ืองจากนุตร มีการใชวัสดุไมอัดพิเศษเปนวัสดุที่มาสรางสรรคงานเครื่องประดับบอยครั้งโดยใช
คุณสมบัติของวัสดุเปนสิ่งตอบสนองแนวคิดเปนสําคัญ 
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อีกทั้งยังเปนการเลนแรแปรธาตุของวัสดุ โดยการใชวัสดุธรรมชาติประเภทไมอัดพิเศษซึ่ง
เปนวัสดุที่ไดจากธรรมชาติมาเปนสวนประกอบชิ้นงาน เพ่ือใหชิ้นงานมีกลิ่นไอของความเปน
ธรรมชาติเปนการแทนคาไปกับแนวคิดที่ไดมาจากธรรมชาติของดอกไม ซึ่งเปนการเพิ่มคุณคาของ
วัสดุประเภทไมอัดพิเศษมาใชในการสรางสรรคเครื่องประดับไดอีกดวย 

รูปแบบ – ชิ้นงานมีการใชรูปแบบที่เนนเสนเปนสําคัญ ทั้งเสนที่ไดจากโครงลวดดัด การพับ
โลหะ และเสนขอบของไมอัดพิเศษหรือโลหะที่มาจากการฉลุ โดยลักษณะของเสนมีการตัดทอนมา
จากรูปแบบของดอกไมที่หลากหลาย ซึ่งเปนแนวคิดหลักของผลงานคอเล็คชั่นน้ี 

และชิ้นงานยังเนนการใชความสมดุลแบบสมมาตรอยางชัดเจน มีการแผขยายจากจุด
ศูนยกลาง และการจัดเรียงแผนไมอัดพิเศษอยางเทาๆ เปนระเบียบ เปนอีกเสนหของคอเล็คชั่นน้ี 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณของช้ินงานที่ตองการแสดงออกถึงธรรมชาติของดอกไม ทีมี
ความหลากหลายของลักษณะกลีบ ที่ธรรมชาติสรางความแตกตางใหดอกไมหลากหลายชนิด ซึ่ง
ชิ้นงานมีลักษณะของเสนที่แตกตางกันดวยเทคนิคตางๆที่สรางสรรคกับวัสดุตางๆ แสดงออกถึง
ดอกไมที่แตกตางกันไดอยางลงตัว 

1.3.  ชื่อผลงาน Postable Jewellery 
 

 
 
 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 107 Postable Jewellery 

วัสดุ – เปนการใชลักษณะเฉพาะวัสดุ โดยการใชไมอัดพิเศษซึ่งเปนวัสดุที่ไดจากธรรมชาติ
มาสรางสรรคชิ้นงาน เน่ืองจากไมอัดพิเศษนี้มีความแข็ง มีความบาง และน้ําหนักเบา ซึ่งมีคุณสมบัติ
ที่สามารถเปนไดทั้งแผนโปสการดที่ขีดเขียนได และยังสามารถประกอบเปนชิ้นงานเครื่องประดับได
ดวยความแข็งแรงที่พอประมาณ 

อีกทั้งวัสดุไมอัดพิเศษนี้ก็ยังถือวาเปนวัสดุที่เปนลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรคอีกดวย 
เน่ืองจากนุตร มีการใชวัสดุไมอัดพิเศษเปนวัสดุที่มาสรางสรรคงานเครื่องประดับบอยครั้งโดยใช
คุณสมบัติของวัสดุเปนสิ่งตอบสนองแนวคิดเปนสําคัญ 
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รูปแบบ – ดานรูปแบบมีลักษณะคลายโปสการด โดยใชรูปแบบลวดลาย (Pattern) เปนตัว
บงบอกขอบเขตของเครื่องประดับที่ไมซับซอนนัก เพ่ือใหผูใชสามารถเขาใจในการแกะออกจากแผน 
และการประกอบไดไมยากนัก  

ภาพลักษณ – มีการใชสัญลักษณของรูปแบบโปสการด เพ่ือแสดงออกถึงการใหของผูสง
โปสการดไปยังผูรับ เปรียบไดกับเครื่องประดับเปนตัวแทนของการให ซึ่งเปนการใหอีกหนึ่งรูปแบบ
ที่แตกตางออกไป  

อีกทั้งระหวางการสง ยังแสดงออกถึงเร่ืองราวไดอีกดวย เน่ืองจากการสงโปสการดจะมีเร่ือง
ของการเขียนบันทึกขอความ การเดินทาง ตราประทับไปรษณีย เปนการสงเร่ืองราวผานทางชิ้นงาน
ใหกับผูรับไดรับรูอีกดวย 

 
1.4.  ชื่อผลงาน Petal Necklaces 

 
 

ภาพประกอบ 108 Petal Necklaces 
 

วัสดุ – เปนการใชลักษณะเฉพาะวัสดุ การใชวัสดุไมอัดพิเศษนี้มีความแข็งและนํ้าหนักเบา 
สามารถคงรูปและน้ําหนักไมมากนัก จึงไมมีปญหาเรื่องน้ําหนักขณะสวมใสในลักษณะสรอยคอ 
ประกอบกับมีคุณสมบัติเอ้ือใหใชสรางสรรคแทนแผนกระดาษหรือผาใบที่ใชเปนรูปติดผนังได 

และวัสดุไมอัดพิเศษนี้ก็ยังถือวาเปนวัสดุที่เปนลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรคอีกดวย เน่ือง 
จากนุตร มีการใชวัสดุไมอัดพิเศษเปนวัสดุที่มาสรางสรรคงานเครื่องประดับบอยครั้งโดยใชคุณสมบัติ
ของวัสดุเปนสิ่งตอบสนองแนวคิดเปนสําคัญ 

อีกทั้งยังเปนการเลนแรแปรธาตุของวัสดุ โดยการใชวัสดุธรรมชาติประเภทไมอัดพิเศษซึ่ง
เปนวัสดุที่ไดจากธรรมชาติมาเปนสวนประกอบชิ้นงาน เพ่ือใหชิ้นงานมีกลิ่นไอของความเปน
ธรรมชาติเปนการแทนคาไปกับแนวคิดที่ไดมาจากธรรมชาติของดอกไม ซึ่งเปนการเพิ่มคุณคาของ
วัสดุประเภทไมอัดพิเศษมาใชในการสรางสรรคเครื่องประดับไดอีกดวย 
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รูปแบบ – ดานรูปแบบมีการใชรูปแบบลวดลาย (Pattern) เปนตัวบงบอกขอบเขตของ
เครื่องประดับที่ไมซับซอน โดยที่ผูใชสามารถเขาใจในการแกะออกจากแผนไดอยางงายดาย 

อีกทั้งสวนประกอบที่มีการใชเนนการใชโครงสราง โดยการจัดเรียงชิ้นแผนไมอัดพิเศษที่มี
ลักษณะที่ไดแนวคิดจากดอกไมเปนจังหวะสลับกับชองวางสามารถมองเห็นมิติในจังหวะโครงสรางที่
เปนระเบียบกับชองวางได 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณที่เปนสัญลักษณของการเด็ดดอกไมมาประดับรางกาย โดย
ชิ้นงานในขณะที่ติดอยูกับแผนที่มีการจัดแสดงเปนรูปภาพติดผนัง แทนคาเปนดอกไมที่อยูบนตน 
หากผูใชแกะชิ้นงานออกจากรูปภาพแลวชิ้นงานก็จะกลายเปนเครื่องประดับไมสามารถกลับมาเปน
รูปภาพไดอีก เสมือนดอกไมที่ถูกเด็ดออกมาแลวไมสามารถกลับไปอยูบนตนไดอีกนั่นเอง นุตร
มองเห็นวาดอกไมนั้นมีคุณคาทางจิตใจมากกวามูลคาดานเงินตรา ที่มีความรูสึกตื่นเตนปนเสียดาย
ขณะเด็ดดอกไมนั่นเอง 

1.5.  ชื่อผลงาน Treasure Lock 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 109 Treasure Lock 
 
 วัสดุ – ผลงานชิ้นนี้มีการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุ โดยใชคุณสมบัติดานความแข็งแรง
ของโลหะและกลไกของแมกุญแจมาสรางสรรคผลงานเพื่อความชัดเจนในการตอบสนองแนวคิด 

รูปแบบ – มีการใชรูปแบบดานปริมาตรเปนสําคัญในผลงานชิ้นนี้ สืบเน่ืองมาจาก
แนวความคิดที่ตองการความปลอดภัย แข็งแรง แนนหนา จึงเปนตัวกําหนดใหตองใชรูปแบบดาน
ปริมาตรในการสรางสรรคผลงานชิ้นน้ี 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณที่เปนสัญลักษณของการเก็บรักษาสิ่งที่มีคาในธนาคาร โดยใช
รูปลักษณของแมกุญแจเปนสัญลักษณ หากตองการใชมีเพียงผูใชผูเดียวที่จะมีกุญแจไขแลวเผยให
เห็นหัวแหวนที่เปนสัญลักษณแทนของมีคาอีกดวยนั่นเอง 
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1.6.  ชื่อผลงาน Secret Garden Rings 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 110 Secret Garden Rings 
 

วัสดุ – มีการใชวัสดุที่เนนเรื่องของสีเปนสําคัญ ทั้งวัสดุเงินบริสุทธิ์ที่มีสีขาวบริสุทธิ์ และ
เสนดายที่มีการยอมใหไดสีสันโทนพาสเทล ซึ่งเปนสีที่ออนนุม โดยนุตรใหคําอธิบายวาเปน “สีใน
ความฝน” ที่ใหความรูสึกถึงความนุมนวลชวนฝน สัมพันธไปกับแนวคิด 

รูปแบบ – ผลงานคอเล็คชั่นนี้คอนขางใหความสําคัญกับความสมดุลขณะสวมใส และการ
จัดวางแสดงผลงาน มีการจัดองคประกอบในเร่ืองของปริมาตร ชองวาง เสน โดยมีการใชหลักความ
สมดุลแบบไมสมมาตรหรือสองขางไมเทา 

ภาพลักษณ – มีการผสมผสานระหวางจินตนาการและธรรมชาติ โดยในเรื่องของจิตนาการ
แสดงออกในเรื่องของสีสันที่มีความออนหวานและนุมนวล ผสมไปกับรูปทรงที่ไดแรงบันดาลใจมา
จากตนกระบองเพชรซึ่งเปนรูปทรงธรรมชาติมาตัดทอนและเติมแตงไปกับแนวคิด 

 
1.7.  ชื่อผลงาน Rose Petal 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 111 Rose Petal 
 

วัสดุ – ดานวัสดุมีการใชคุณสมบัติดานความแข็งแรงและคงทนของโลหะมาอยูในกลุมการ
ใชลักษณะเฉพาะของวัสดุ  
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หากแตผูวิจัยเห็นวาการที่ชิ้นงานนี้จะสมบูรณตองมีการติดตั้งกลีบดอกกุหลาบดวย และ
ผูวิจัยมองวาการใชกลีบของดอกกุหลาบนี้เปนสวนหน่ึงของชิ้นงานเชนกัน และการใชกลีบกุหลาบนี้
จัดวามีความเดนในดานคุณคาทางวัฒนธรรม เน่ืองจากเปนการนําประเพณีนิยมสมัยในอดีตซึ่งมีการ
ใชดอกไมมาประดับบนรางกายซึ่งเสื่อมความนิยมลงในสมัยปจจุบันจากสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป 
ผลงานชิ้นน้ีถือวาเปนการหวนรําลึกการประดับรางกายดวยดอกไมในอดีต 

รูปแบบ – ทางดานรูปแบบในสวนชิ้นงานที่เปนโลหะมีการเนนดานลายเสนในการสราง
ผลงานชิ้นนี้เปนการใชเสนที่เรียบงายแบบเรขาคณิต มีความสมมาตร ใหมุมมองดานการสรางสรรค
ดวยมนุษย ซึ่งกับสวนของกลีบกุหลาบที่ใหมุมมองของสิ่งที่เปนธรรมชาติ 

ภาพลักษณ – ชัดเจนมากดานความตรงกันขามในหลายองคประกอบไดแก ดานรูปแบบ
ของตัวชิ้นงานที่เปนโลหะมีรูปแบบที่เปนเสน เรขาคณิตมีความสมมาตรเปนสิ่งที่มนุษยสรางสรรค
ชัดเจน แตกตางอยางสิ้นเชิงกับชิ้นกลีบกุหลาบที่ใหรูปแบบของธรรมชาติเปนแผนบางเบา 
ปราศจากการควบคุมจากมนุษย ดานอายุการใชงานโลหะที่มีความคงทน มีอายุการใชงานที่ยืนยาว
แตกตางกับกลีบกุหลายที่มีการเสื่อมสลายไปตามกาลเวลาอยางเห็นไดชัด และดานสัมผัสที่โลหะมี
ความแข็ง เรียบ ลื่นแตกตางไปจากกลีบกุหลาบที่มีความบอบบาง ออนนุม ทุกๆองคประกอบเสริม
ใหเห็นความชัดเจนดานความตรงกันขาม 

 
1.8. ชื่อผลงาน Snap Earrings 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 112 Snap Earrings 

 
 วัสดุ – มีการเลนแรแปรธาตุของวัสดุเปลี่ยนคุณคา เปลี่ยนการใชงานของกระดุมที่ใชกับ

เสื้อผาใหมาเปนสวนประกอบของเครื่องประดับที่ใชตกแตงรางกาย จากการที่เอกลักษณของกระดุม
ยี่หอน้ีมีจุดเดนที่มีหลากหลายแบบหลากหลายสีจึงเอ้ือใหการสรางสรรคมีความหลากหลาย ลูกคา
สามารถเลือกแบบเลือกสีไดตามใจจากวัสดุที่มีหลากหลายนี้เอง 

 รูปแบบ – ในดานรูปแบบจะเนนที่ความสมดุลเปนสําคัญ การออกแบบที่อิงกับลักษณะ
กระดุมกลมเปนหลักในสวนของแปนตางหูและสวนที่เปนตุมหอย เนนที่ความเรียบงายมีความสมดุล
ขณะสวมใส 
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ภาพลักษณ – ภาพลักษณเปนไปในเชิงของสัญลักษณ เน่ืองจากนุตร ตั้งแนวคิดที่วา 
“เปลี่ยนงายเหมือนแคติดกระดุมเสื้อ” เปนแนวคิดในการสรางสรรคเครื่องประดับชิ้นนี้ จึงนําวัสดุ
ประเภทกระดุมมาใชเปนสวนประกอบของชิ้นงาน เพ่ือการใชงานที่สามารถเปลี่ยนกระดุมได
หลากหลายอีกทั้ง สื่อใหเห็นภาพของการเปลี่ยนงายดั่งการติดกระดุมเสื้อไดอยางชัดเจน 

 
2. ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยของ ฝนทิพย ตั้งวิริยะเมธ 

2.1. ชื่อผลงาน Optical lens Earring 
 
 
 

 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 113 Optical lens Earring 

 
 วัสดุ – มีการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาสรางสรรคผลงานชิ้นน้ี โดยการใชวัสดุ

ประเภทเรซิ่นมาทําการทดลองตางๆแลวเกิดเทคนิคการทําพื้นผิวดานในของเรซิ่นใส โดยที่ภายนอก
มีพ้ืนผิวที่เรียบลื่น ทําใหเกิดมุมมองที่มีความนาสนใจ แปลกตา เปนการแสดงถึงศักยภาพของ
วัสดุเรซิ่นในอีกมุมมองไดอยางนาสนใจ 

 รูปแบบ – ในดานของรูปแบบงานมีการเนนปริมาตรมาเปนองคประกอบสําคัญ เน่ืองจาก
เทคนิคที่ทํากับวัสดุเปนสิ่งกําหนดรูปแบบใหตองมีปริมาตรพอที่จะสามารถแสดงถึงความงามที่ได
จากการสรางสรรคเทคนิคนี้ 

 อีกทั้งรูปแบบที่ไดมาจากการสรางสรรคดวยเทคนิคขางตนทําใหเกิดรูปแบบลวดลายที่
แปลกใหมขึ้น 

 ภาพลักษณ – เครื่องประดับชิ้นนี้เปนการแสดงถึงจินตนาการได เน่ืองจากแนวคิดหลักที่
ฝนทิพยนิยมใชในการสรางสรรค คือการแสดงศักยภาพของวัสดุในมุมมองใหมๆ แปลกตาซึ่ง
สัมพันธไปกับชื่อผลงาน Optical lens ซึ่งเปนการหลอกตา เน่ืองจากวาลวดลายที่เกิดขึ้นมันมาจาก
ภายในแตเราสามารถเห็นไดจากภายนอก ใหเกิดคําถามที่นาสนใจวาวัสดุประเภทนั้นๆสามารถ
สรางสรรคใหเกิดอะไรไดบาง 
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2.2. ชื่อผลงาน Optical lens Ring 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 114 Optical lens Ring 

 
วัสดุ –มีการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ โดยการใชวัสดุประเภทเร

ซิ่นมาทําการทดลองตางๆแลวเกิดเทคนิคการทําพื้นผิวดานในของเรซิ่นใส โดยที่ภายนอกมีพ้ืนผิวที่
เรียบลื่น ทําใหเกิดมุมมองที่มีความนาสนใจ แปลกตา เปนการแสดงถึงศักยภาพของวัสดุเรซิ่นในอีก
มุมมองไดอยางนาสนใจ 

รูปแบบ – ในดานของรูปแบบงานมีการเนนปริมาตรมาเปนองคประกอบสําคัญ เน่ืองจาก
เทคนิคที่ทํากับวัสดุเปนสิ่งกําหนดรูปแบบใหตองมีปริมาตรพอที่จะสามารถแสดงถึงความงามที่ได
จากการสรางสรรคเทคนิคนี้ 

อีกทั้งรูปแบบที่ไดมาจากการสรางสรรคดวยเทคนิคขางตนทําใหเกิดรูปแบบลวดลายที่แปลก
ใหมขึ้น 

และยังมีความกลมกลืนในผลงานชิ้นน้ีจากการใชรูปทรงกลมมาสรางสรรคผลงานใหทุกๆ
สวนมีความสัมพันธกัน 
 ภาพลักษณ – เครื่องประดับชิ้นนี้เปนการแสดงถึงจินตนาการได เน่ืองจากแนวคิดหลักที่
ฝนทิพยนิยมใชในการสรางสรรค คือการแสดงศักยภาพของวัสดุในมุมมองใหมๆ แปลกตาซึ่ง
สัมพันธไปกับชื่อผลงาน Optical lens ซึ่งเปนการหลอกตา เน่ืองจากวาลวดลายที่เกิดขึ้นมันมาจาก
ภายในแตเราสามารถเห็นไดจากภายนอก ใหเกิดคําถามที่นาสนใจวาวัสดุประเภทนั้นๆสามารถ
สรางสรรคใหเกิดอะไรไดบาง 
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2.3. ชื่อผลงาน Rock 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 115 Rock 

 
วัสดุ –มีการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ โดยการใชวัสดุประเภทเร

ซิ่นมาทําการทดลองตางๆ ดวยเทคนิคที่ใชกับวัสดุโลหะมาทดลองกับวัสดุเรซิ่น ทําใหเกิดมุมมอง
ใหม สามารถสรางจิตนาการไปถึงวัสดุประเภทหินได เปนการแสดงถึงศักยภาพของวัสดุเรซิ่นในอีก
มุมมองไดอยางนาสนใจ 

รูปแบบ – ในดานของรูปแบบงานมีการเนนปริมาตรมาเปนองคประกอบสําคัญ เน่ืองจาก
การสรางสรรคกับวัสดุประเภทเรซิ่นตองมีปริมาตรพอจึงจะสามารถแสดงถึงความงามที่ได 

ภาพลักษณ – เครื่องประดับชิ้นน้ีเปนการแสดงถึงจินตนาการได เน่ืองจากแนวคิดหลักที่ฝน
ทิพยนิยมใชในการสรางสรรค คือการแสดงศักยภาพของวัสดุในมุมมองใหมๆ แปลกตา ซึ่งผลงาน
ชิ้นน้ีเกิดจากการทดลองเทคนิคตางๆกับวัสดุ จนทําใหภาพลักษณของวัสดุเปลี่ยนไป 

ผลงานชิ้นน้ียังมีการแสดงออกถึงความตรงกันขามอีกดวย จากลักษณะของพื้นผิวที่มีการ
แบงแยกเปน2ฝง ฝงหน่ึงมีการทําใหพ้ืนผิวเรียบลื่นเงา สวนอีกฝงมีการทําพื้นผิวในลักษณะขรุขระ 
ดาน มีรองรอยของการขูด และยังมีการใชพลอยสังเคราะหที่มีการประกายระยิบระยับซ่ึงเปนวัสดุ
ประเภทใกลเคียงกับเรซิ่นมาสรางความแตกตางของชิ้นงานอีกดวย เปนการแสดงออกวาวัสดุ
ประเภทนี้สามารถสรางภาพลักษณไดหลากหลายจนนาอัศจรรย จนเกิดคําถามที่นาสนใจวาวัสดุ
ประเภทนั้นๆสามารถสรางสรรคใหเกิดอะไรไดบาง 
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2.4. ชื่อ
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พประกอบ 1
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ประกอบ 117
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วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม
ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 

รูปแบบ – มีการเนนทางดานโครงสราง ในรูปแบบการสรางสรรคจากการไดแรงบันดาลใจ
มาจากโครงสรางปะการัง ความนาสนใจคือการนําสวนเล็กๆมาประกอบและจัดองคประกอบกันจน
เปนโครงสรางของแหวน 

ประกอบกับมีความกลมกลืนทั้งจากรูปทรงของดอกปะการังที่เปนชิ้นเล็กๆแลวจัดเรียงให
เปนแหวน ซึ่งรูปทรงของแหวนก็มีการสรางสรรคใหกลมกลืนไปกับลักษณะของนิ้วมือ ซึ่งฝนทิพย
เห็นวาไมไดมีลักษณะที่กลม ชิ้นงานจึงมีความกลมกลืนไปกับรูปทรงธรรมชาติของการลอกเลียน
รูปทรงของปะกาลังมาทําเปนแหวนที่กลมกลืนไปกับลักษณะของนิ้วอีกดวย 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณที่ไดมาจากธรรมชาติ ซึ่งคือปะการังเน่ืองจากที่ฝนทิพยไดดําน้ํา
ในทะเลที่เกาะแหงหน่ึงในประเทศไทยและไดเห็นปะการัง จึงเกิดความประทับใจ และนํามา
สรางสรรคผลงานชิ้นน้ี 

 
2.6. ชื่อผลงาน Melt Ring 

 

 
 

ภาพประกอบ 118 Melt Ring 
 

วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม
ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 

รูปแบบ – ในดานรูปแบบมีความเปนปริมาตร ซึ่งมาจากการสรางสรรคผลงานที่เนนใหมี
ปริมาตรที่เหมาะสมกับลักษณะงานที่มีการหลอมละลาย หากชิ้นงานมีปริมาตรไมมากพอหรือพ้ืนที่
หลอมละลายนอยจะแสดงรูปทรงที่สื่อถึงแนวคิดไดไมชัดเจนนัก 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณจากธรรมชาติ “น้ํายอมไหล ลงจากที่สูง ลงสูที่ต่ําเสมอ” เปน
ความเปนจริงในธรรมชาติ ซึ่งเม่ือมีการจัดวางแสดงผลงานก็ตองมีการจัดวางใหมีลักษณะที่มีการ
ไหลลงเสมอ 
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2.7. ชื่อผลงาน แหวนใบบัว 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 119 แหวนใบบัว 

 
วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม

ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 
รูปแบบ – มีความสมดุลในชิ้นงานขณะสวมใส เน่ืองจากการสวมใสแหวนเปนลักษณะการ

ลื่นไหลไปตามรองนิ้ว ดวยกานแหวนที่มีความออนชอย พาดไปตามนิ้วใกลเคียง 
ภาพลักษณ – ไดภาพลักษณมาจากธรรมชาติ จาการที่ฝนทิพยเฝาสังเกตถึงการ

เจริญเติบโตของตนบัว แลวนํามาคลี่คลายเพื่อสรางสรรคผลงานชิ้นน้ี  
 

2.8. ชื่อผลงาน แหวนใบไม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 120 แหวนใบไม 

 
วัสดุ – มีการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ โดยการใชวัสดุประเภท

โลหะเงินมาทดลองเทคนิคการพิมพรองและลายจากใบไมในธรรมชาติ ซึ่งเปนเอกลักษณของฝน
ทิพยที่สรางสรรคผลงานดวยการทดลองศักยภาพของวัสดุ 

รูปแบบ – มีการใชรูปแบบลวดลายเปนสําคัญในงานชิ้นน้ี โดยการทดลองพิมพรองและลาย
จากใบไมธรรมชาติจนเกิดลวดลายในเนื้อโลหะเงิน  
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ภาพลักษณ – ภาพลักษณมาจากธรรมชาติ ฝนทิพยอธิบายถึงความชอบสวนตัว ชอบที่จะ
เก็บและนําดอกไม ใบไม หรือสวนตางๆของตนไม มาเลนประดับตามรางกาย โดยแหวนวงนี้ใชการมวน
จึงไมตองมีการเชื่อมของโลหะเกิดขึ้น ซึ่งไดจากการคลี่คลายใบไมแหงที่มีการมวนหรือขดของใบไม 
 

2.9. ชื่อผลงาน ตางหูดอกพิกุล 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 121 ตางหูดอกพิกุล 

 
วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม

ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 
รูปแบบ – มีการใชรูปแบบลวดลายในผลงานชิ้นน้ี โดยการใชเสนของขอบโลหะที่มีลักษณะ

ของกลีบดอกพิกุลมาซอนทับเปนชั้นๆ จนเกิดรูปแบบลวดลาย(pattern) เปนสวนสําคัญของการ
สรางสรรคผลงานชิ้นน้ี 

ภาพลักษณ – ผลงานชิ้นน้ีนําเอกลักษณของเครื่องประดับไทยโบราณเปนภาพลักษณ
เริ่มตนในการสรางสรรคผลงาน โดยการใชลักษณะของการจัดวางดวยลักษณะของความสมมาตร
ของงานเครื่องประดับไทยโบราณ 

ประกอบกับภาพลักษณจากธรรมชาติ ที่ฝนทิพยชื่นชอบอยูแลวโดยคลี่คลายจากลักษณะ
ของดอกพิกุลมาสรางสรรคผลงานชิ้นน้ี 
 

2.10. ชื่อผลงาน แหวนดอกพิกุล 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 122 แหวนดอกพิกุล 
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วัสดุ – ผลงานชิ้นนี้มีการใชสีสัน มาชวยลดทอนภาพลักษณของเคร่ืองประดับโบราณให
ลดลง โดยการนําโลหะเงินมาชุบโรเดียมดํา และใชมุกสีขาวมาประดับสรางความนาสนใจในเรื่องของ
สีสันไดดี 

รูปแบบ – มีการใชรูปแบบลวดลายในผลงานชิ้นน้ี โดยการใชเสนของขอบโลหะที่มีลักษณะ
ของกลีบดอกพิกุลมาซอนทับเปนชั้นๆ จนเกิดรูปแบบลวดลาย(pattern) เปนสวนสําคัญของการ
สรางสรรคผลงานชิ้นน้ี 

ภาพลักษณ – ผลงานชิ้นน้ีนําเอกลักษณของเครื่องประดับไทยโบราณเปนภาพลักษณ
เริ่มตนในการสรางสรรคผลงาน โดยการใชลักษณะของการจัดวางดวยลักษณะของความสมมาตร
ของงานเครื่องประดับไทยโบราณ แตมีการลดทอนภาพลักษณของเครื่องประดับไทยโบราณดวย
สีสัน 

ประกอบกับภาพลักษณจากธรรมชาติ ที่ฝนทิพยชื่นชอบอยูแลวโดยคลี่คลายจากลักษณะ
ของดอกพิกุลมาสรางสรรคผลงานชิ้นน้ี 
 
3. ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยของ วไลพรรณ ชูพันธ 

3.1. ชื่อผลงาน Be Flow with Thai Silk 

 
 

ภาพประกอบ 123 Be Flow with Thai Silk 
 

วัสดุ – มีการใชวัสดุที่มีคุณคาทางวัฒนธรรม โดยการนําผาไหมไทยมาเปนสวนหนึ่งของ
ชิ้นงาน เน่ืองจากวไลพรรณไดมีประสบการณทํางานกับ Jim Thomson บริษัทผลิตและจําหนายผา
ไหมไทยในระยะเวลาหนึ่งประกอบกับมารดาของวไลพรรณมีความสามารถดานการเย็บปก และ
สรางสรรคงานที่เกี่ยวกับผาแลวดวย จึงไดนําผาไหมไทยซึ่งถือวาเปนสัญลักษณของผาไทยที่เคย
ศึกษา มีความคุนเคย และมีความสามารถทางดานการสรางสรรค เปนทุนเดิม มาใชสรางสรรค
ผลงานชิ้นน้ี 

และอีกสิ่งหนึ่งที่เปนจุดเดนคือ สีสันของผาไหมไทย ซึ่งมีความหลากหลายและมีประกาย ซึ่ง
คือเสนหของวัสดุที่ตางจากวัสดุชนิดอ่ืนอยางชัดเจน 
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รูปแบบ – มีการเนนลายเสนในภาพรวมของผลงานชิ้นน้ี เสนจากเสนผาไหมไทยสีสันตางๆ 
และ เสนจากลวดลายที่มาจากการฉลุโลหะเงินมาจากรูปลักษณของโลโกแบรนด นํามาสรางสรรค
ผลงานชิ้นน้ี 

ภาพลักษณ – การใชเอกลักษณไทยเปนจุดเดนของผลงานชิ้นนี้ จากการนําโลโกของแบ
รนดซึ่งไดแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมรวมสมัยของไทย และการใชผาไหมไทยที่เปนสัญลักษณ
ของผาไทย มาสรางสรรคเปนผลงานชิ้นน้ี 
 

3.2. ชื่อผลงาน Be Flow Earring 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 124 Be Flow Earring 

 
วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีมีการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาสรางสรรคผลงาน โดยการใชเทคนิค

การพับ โดยการใชคุณสมบัติของโลหะที่สามารถพับแลวยังมีความแข็งแรงและคงรูปเปนประโยชน
ตอการสรางสรรคผลงาน 

รูปแบบ – มีการใชโครงสรางมาเปนสวนสําคัญในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ โดยการใช
โลหะฉลุแลวพับใหเกิดโครงสราง 3มิติ เปนการเพิ่มมิติระหวางชิ้นงานและชองวางระหวางโครงสราง
โลหะ ทําใหชิ้นงานมีความนาสนใจไดดี 

ภาพลักษณ – นําเอกลักษณของแบรนดที่ไดแรงบันดาลใจจากชองลมในสถาปตย-กรรม
ไทยรวมสมัยมาสรางสรรคผลงานใหมีภาพลักษณของความเปนไทยผานทางชิ้นงาน 
 

3.3. ชื่อผลงาน Geo Flow Metric Rings 

 
 

ภาพประกอบ 125 Geo Flow Metric Rings 
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วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม
ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 

รูปแบบ – มีการใชรูปแบบลวดลาย(Pattern) เปนสวนสําคัญของผลงานคอเล็คชั่นนี้ โดย
ลวดลายตางๆที่นํามาสรางสรรคนั้น ไดแรงบันดาลใจมาจากทั้งธรรมชาติและศิลปหัตถกรรมทองถิ่น
ในประเทศไทย 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณที่ตองการนําเสนอเอกลักษณรูปแบบลวดลายที่ไดแรงบันดาลใจ
มาจากศิลปหัตถกรรมทองถิ่นของไทย มาคลี่คลายเปนกราฟฟกบนลวดลายของชิ้นงาน 

และยังมีภาพลักษณที่ไดแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติในผลงานชุดนี้ เน่ืองจากธรรมชาติ
เปนสิ่งที่มีอยูรอบๆตัวทําใหกลุมเปาหมายเกิดความเขาใจตอผลงานไดงาย 
 

3.4. ชื่อผลงาน Geo Craft 

 
 

ภาพประกอบ 126 Geo Craft 
 

วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม
ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 

รูปแบบ – มีการใชรูปแบบลวดลาย(Pattern) เปนสวนสําคัญของผลงานชิ้นน้ี โดยลวดลาย
ตางๆที่นํามาสรางสรรคนั้น ไดแรงบันดาลใจมาจากการสานศิลปหัตถกรรมทองถิ่นในประเทศไทย 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณที่ตองการนําเสนอเอกลักษณรูปแบบลวดลายที่ไดแรงบันดาลใจ
มาจากการสานศิลปหัตถกรรมทองถิ่นของไทย มาคลี่คลายเปนลวดลายของชิ้นงาน 
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3.5. ชื่อผลงาน Geo Nature 

 
 

ภาพประกอบ 127 Geo Nature 
 

วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม
ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 

รูปแบบ – มีการใชรูปแบบลวดลาย(Pattern) เปนสวนสําคัญของผลงานชิ้นน้ี โดยลวดลาย
ตางๆที่นํามาสรางสรรคนั้น ไดแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติคือวงน้ําและวงปของตนไม 

ภาพลักษณ – ภาพลักษณที่ไดแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติคือวงน้ําและวงปของตนไมมา
คลี่คลายเปนกราฟฟก บนลวดลายของชิ้นงาน 

 
3.6. ชื่อผลงาน Geo Textile (for Valentine) 

 
 

ภาพประกอบ 128 Geo Textile (for Valentine) 
 

วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม
ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 

รูปแบบ – มีการใชรูปแบบลวดลาย(Pattern) เปนสวนสําคัญของผลงานชิ้นน้ี โดยลวดลาย
ตางๆที่นํามาสรางสรรคนั้น ไดแรงบันดาลใจมาจากลายผาของชนเผาคะฉิ่น ศิลปหัตถกรรมทองถิ่น
ในประเทศไทย 



117 

ภาพลักษณ – มีการใชเอกลักษณของศิลปหัตถกรรมทองถิ่น เปนสวนสําคัญของผลงานชิ้น
นี้ โดยลวดลายตางๆที่นํามาสรางสรรคนั้น ไดแรงบันดาลใจมาจากลายผาของชนเผาคะฉิ่น 
ศิลปหัตถกรรมทองถิ่นในประเทศไทย 
 

3.7. ชื่อผลงาน Geo Flow Metric 

 
 

ภาพประกอบ 129 Geo Flow Metric 
 

วัสดุ – ผลงานชิ้นน้ีไมไดมีความเดนในเรื่องการใชวัสดุ วัสดุที่ใชเปนวัสดุแบบประเพณีนิยม
ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับโดยปกติ ไมไดมีวัตถุประสงคในการใชวัสดุเพื่อตอบสนองแนวคิด 

รูปแบบ – มีการใชรูปแบบลวดลาย(Pattern) เปนสวนสําคัญของผลงานชิ้นน้ี โดยลวดลาย
ตางๆที่นํามาสรางสรรคนั้น ไดแรงบันดาลใจมาจากลายผาของชนเผาคะฉิ่น ศิลปหัตถกรรมทองถิ่น
ในประเทศไทย  

และจากการพับแผนโลหะใหมีรูปทรงเปนประมิด ทําใหชิ้นงานมีความกลมกลืมจากลวดลาย 
รูปทรง และการจัดวางระหวางชิ้นโลหะแตละชิ้น 

ภาพลักษณ – มีการใชเอกลักษณของศิลปหัตถกรรมทองถิ่น เปนสวนสําคัญของผลงานชิ้น
นี้ โดยลวดลายตางๆที่นํามาสรางสรรคนั้น ไดแรงบันดาลใจมาจากลายผาของชนเผาคะฉิ่น 
ศิลปหัตถกรรมทองถิ่นในประเทศไทย 
 
สรุปผลการวิเคราะห 
องคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป  พ.ศ. 2543-2553 

ผูวิจัยไดสรุปผลจากการวิเคราะหองคประกอบหลักของกลุมตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัย
ในประเทศไทยชวงป พ.ศ. 2543-2553 ทั้งหมดจํานวน 25 ผลงาน จากการวิเคราะหผูสรางสรรค
ผลงานแตละคนจะมีเอกลักษณในการสรางสรรคเฉพาะตัว โดยผูวิจัยไดวิเคราะหองคประกอบหลัก
ออกเปนประเด็นตางๆดังนี้ 
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ดานวัสดุ 
จากผลงานทั้งหมดมีการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาใชสรางสรรคผลงานมากที่สุด 

เน่ืองจากการเลือกใชวัสดุเพ่ือที่จะใชคุณสมบัติของวัสดุที่เอ้ือตอการตอบสนองแนวคิด ทั้งในแงของ
รูปลักษณภายนอก ความหมายของการออกแบบ และการใชงานหรือการสวมใส  

อีกทั้งยังมีการใชวัสดุประเพณีนิยมคือวัสดุที่นิยมใชสรางสรรคเครื่องประดับทั่วไปเชน เงิน 
ทอง ทองเหลือง หรือหินและพลอยตางๆ มาสรางสรรค เน่ืองจากคนไทยยอมรับในวัสดุเหลานี้ได
งายกวาวัสดุที่แปลกใหมอยูนั่นเอง 

รูปแบบ 
รูปแบบที่ไดวิเคราะหออกมานั้นมีความหลากหลาย ซึ่งรูปแบบที่มีการใชมากที่สุดคือ 

รูปแบบลวดลาย(Pattern) ซึ่งการใชลวดลายตางๆขึ้นอยูกับแนวคิดของผูสรางสรรค และเอกลักษณ
เฉพาะตัวของของผูสรางสรรคเปนสิ่งสําคัญ ยังมีปจจัยที่เปนตัวกําหนดในเรื่องของรูปแบบอาจมา
จากกลุมเปาหมายและตนทุนในการผลิตอีกดวย 

ภาพลักษณ 
จากผลงานทั้งหมดมีภาพลักษณที่ไดจากธรรมชาติ และเอกลักษณของศิลปหัตถกรรม หรือ

สถาปตยกรรมของไทยมาใชมากที่สุด เน่ืองจากธรรมชาติเปนสิ่งที่สามารถสรางแรงบันดาลใจใหกับ
ผูคนไดมาตั้งแตอดีต เขาถึงไดงาย มีอยูรอบตัว ทั้งกับตัวผูสรางสรรคเอง และกลุมเปาหมาย อีกทั้ง
ยังมีภาพลักษณที่ไดจากเอกลักษณของศิลปหัตถกรรม หรือสถาปตยกรรมของไทยสามารถ
แสดงออกถึงความเปนไทยไดโดยมีการตัดทอน และปรับเปลี่ยนใหรวมสมัย ซึ่งสามารถสรางความ
สนใจตอกลุมเปาหมายทั้งคนไทยและชาวตางชาติไดดี 

 

3.   แบบสัมภาษณเก่ียวกับแนวทางการสรางสรรคเคร่ืองประดับรวมสมัยใน
ประเทศไทย 

การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยทําการสัมภาษณเกี่ยวกับแนวทางการ
สรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย จากผูเชี่ยวชาญที่มีความรูดานการสรางสรรค
เครื่องประดับรวมสมัย โดยมีประเด็นในการสัมภาษณดังนี้ 

- เครื่องประดับรวมสมัยคืออะไร 
- เครื่องประดับรวมสมัยแตกตางจากเครื่องประดับประเภทอ่ืนอยางไร 
- มุมมองตอเครื่องประดับรวมสมัยในวัฒนธรรมตางชาติ ในปจจุบัน 

- มุมมองตอเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย ในปจจุบัน 

- องคประกอบที่สําคัญตอการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในปจจุบันมีอะไรบาง 
- ทานคิดวาเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยยังสามารถสรางสรรคทิศทาง หรือ 

พัฒนาไปในแนวทางใดไดบาง 
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สรุปผลการวิเคราะห 
การสัมภาษณเก่ียวกับแนวทางการสรางสรรคเคร่ืองประดับรวมสมัยในประเทศไทย

เครื่องประดับรวมสมัยคืออะไร 
 เครื่องประดับที่สามารถสะทอนถึงแนวคิดของผูสรางสรรค หรือสิ่งที่กําลังเกิดขึ้นในปจจุบัน 
คําวาปจจุบันหมายถึง เวลานี้ ในตอนนี้ ไมวาจะเปนแนวคิดที่เปนไปในเชิงสะทอนสังคม หรือ
วัฒนธรรม หรือเศรษฐกิจ หรือสิ่งใดๆก็ตามที่เกิดขึ้น ณ ขณะนั้นๆ หรืออาจจะมีแนวคิดที่ไดจากการ
ใชวัสดุมาเปนที่มาของแนวคิดได 

 สิ่งสําคัญที่สุดของเครื่องประดับรวมสมัยคือ แนวคิดตองมีความชัดเจน มีความเปนปจจุบัน
หรือรวมสมัย หากมีทั้งแนวคิดรวมสมัย รวมกับเทคนิคและกระบวนการผลิตที่ทันสมัย ซึ่งทั้งเทคนิค
และวัสดุมีการสงเสริมแนวคิดนั้นๆ มันจะทําใหภาพลักษณของเครื่องประดับรวมสมัยชัดเจนมากขึ้น 

ความแตกตางระหวางเครื่องประดับรวมสมัยกับเครื่องประดับประเภทอื่น 
 เครื่องประดับรวมสมัย (Contemporary Jewellery) จะมีความแตกตางจากเครื่องประดับ
ประเภทอ่ืนอยางชัดเจนในแงของการใหความสําคัญกับแนวคิดในการสรางสรรค สามารถมีสวนผสม
ของเครื่องประดับที่เนนการขายและเครื่องประดับที่ผลิตขึ้นชิ้นเดียว แตตองเนนเรื่องความคิด
สรางสรรคของนักออกแบบ มีการใชวัสดุที่หลากหลาย ทั้งวัสดุมีคา ประเพณีนิยม และวัสดุอ่ืนๆ 
รวมถึงเทคโนโลยีการผลิต เพ่ือตอบสนองแนวคิดเปนหลัก ซึ่งจะไมอิงกับกระแสเทรนด หรือแฟชั่น 
คอนขางมีความคลายคลึงกับเครื่องประดับศิลปะอยูบาง แตตองมีชิ้นงานที่สามารถจับตองได 
 อาจจะกลาวไดวามันอยูระหวางกลางของเครื่องประดับเพ่ือการขาย (Commercial 
Jewellery) กับเครื่องประดับศิลปะ (Art Jewellery) ตรงที่สามารถเปนงานที่เนนในเชิงการขายได 
แตยังใหคาความสําคัญกับแนวความคิดเปนหลัก  
 ซึ่งเครื่องประดับประเภทอ่ืนจะมีขอแตกตางจากเครื่องประดับรวมสมัยดังน้ี 
 เครื่องประดับประเพณีนิยม (Traditional Jewellery) เปนเคร่ืองประดับที่มีมาตั้งแตอดีต
จนกระทั่งปจจุบันก็ยังคงอยู ไมมีความแปลกใหม 
 เครื่องประดับเพ่ือการขายเปนหลัก (Commercial Jewellery) เครื่องประดับประเภทนี้
ประกอบไปได เครื่องประดับแท (Fine Jewellery) ที่ใชวัสดุเชน อัญมณี และโลหะมีคาในการผลิต
รวมทั้ง เครื่องประดับแฟชั่น (Costume & Fashion Jewellery) ประเภทนี้จะเนนที่การขายเปนหลัก 
ใหความสําคัญกับตลาด ความตองการของผูซื้อ กระแสภายนอก และเทรนดแฟชั่น 

 เครื่องประดับศิลปะ (Art Jewellery) เปนเครื่องประดับที่เปดกวางดานความคิดมากที่สุด 
อาจจะเปนเครื่องประดับในความเขาใจ หรือความรูสึก อาจจะไมมีชิ้นงาน แตจะสวมใสไดในมิติอ่ืนๆ 
มีแนวคิดเปนหลัก ทุกอยางตองตอบสนองแนวคิด ทั้งวัสดุ การจัดแสดง กระบวนการสรางสรรค ฯลฯ 
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มุมมองตอเครื่องประดับรวมสมัยในวัฒนธรรมตางชาติในปจจุบัน 
 เครื่องประดับรวมสมัยในวัฒนธรรมตางชาติเร่ิมมีการยอมรับตอกลุมผูซื้ออยางจริงจังมาก
ขึ้น โดยสามารถแบงใหเห็นภาพใหญๆไดเปนทวีป และแตละทวีปก็จะสามารถแยกยอยไดออกเปน
แตละประเทศ ซึ่งยุโรปประกอบไปดวยประเทศเหลานี้ เยอรมัน อิตาลี เนเธอรแลนด อังกฤษ ฯลฯ 
ซึ่งยุโรปเปนตนกําเนิดของเครื่องประดับรวมสมัยจึงคอนขางมีการยอมรับจากกลุมผูซื้อเปนอยางดี 
รองลงมาจะเปนทางดานอเมริกาประกอบไปดวย อเมริกา และแคนาดา และเอเชียประกอบไปดวย 
ญี่ปุน เกาหลีใต และออสเตรเลีย ซึ่งแนวทางการสรางสรรคของแตละประเทศก็มีความแตกตางกัน
ในรายละเอียด 

 ถาในปจจุบันจริงๆ จะเริ่มมีความคลายกันมากขึ้น เน่ืองจากการเรียนการสอนที่อาจจะ
ไดรับอิทธิพลมาจากแนวคิดการทํางานของอาจารยผูสอน จึงทําใหนักเรียนจึงมีแนวทางการ
สรางสรรคไปในทิศทางนั้น แตวาในเรื่องของการสะทอนแนวคิดสวนตัวในเรื่องตางๆไมวาจะเปน 
สงคราม สังคม สภาพแวดลอม มุมมองทางดานการเมือง ฯลฯ ก็อาจจะเปนสิ่งที่สรางความแตกตางได 

มุมมองตอเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยในปจจุบัน 
 เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยถือวายังเปนสิ่งที่ใหมมากๆ ยังมีใหเห็นไมมากนัก
เน่ืองจากยังไมไดรับการยอมรับจากผูบริโภค อาจจะเปนเพราะไมมีการศึกษาดานเครื่องประดับรวม
สมัยในเมืองไทยมากนักและ คนไทยจะมีมุมมองวามันเปนงานของศิลปะทําใหภาพลักษณดูวา
เขาถึงไดยาก พอเขาถึงไดยากจึงไมอยากที่จะจับหรือซื้อหา ถาเทียบกับในตางประเทศ งาน
เครื่องประดับรวมสมัยที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติจะไดรับการยอมรับจากคนไทยงายกวางานที่มี
การเนนแนวคิดนามธรรมหรือแนวคิดสวนตัวที่หนักไปในเชิงศิลปะ 
 ในปจจุบันเริ่มมีกลุมผูสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยบางแลวแตก็ยังไมมากนัก ยังไมมี
ความหลากหลายทางดานแนวคิดมากนักอาจจะเปนเพราะปจจัยกลุมผูซื้อยังไมมีมุมมองในการซื้อ
หาเครื่องประดับรวมสมัยที่เนนความคิดที่หลากหลายมากนัก 

 ภาพรวมของเครื่องประดับรวมสมัยไทยในปจจุบันนั้น ยังไมชัดเจน ยังมีความคลุมเครืออยู
มาก จากการที่มันยังเปนสิ่งที่ใหม และยังไมเปนที่รูจักกับสังคมไทยในปจจุบัน แตหากจุดเริ่มตนมี
การสานตอไปอยางเปนรูปธรรมแลว การพัฒนาไปสูจุดที่สังคมหรือกลุมผูซื้อยอมรับไดจะเกิดขึ้นได
แนนอน 

องคประกอบที่สําคัญตอการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในปจจุบัน 
 องคประกอบที่สําคัญที่สุดเลยคือ แนวคิด และมีจิตใจที่เปดกวางในการทดลองสิ่งใหมๆ 
ตีความหมายกับสิ่งที่มีอยูเดิมในมุมมองใหมๆ หม่ันเพ่ิมเติมขอมูลที่มีความจําเปนตอการสรางสรรค 
ถาขาดสิ่งเหลานี้จะไมสามารถสรางเครื่องประดับรวมสมัยไดเลย เน่ืองจากองคประกอบศิลปและ
ลูกเลนทางการออกแบบสามารถพัฒนากันได ตองมีแนวคิดที่ชัดเจนและแตกตางจากคนอื่น  
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แนวทางที่เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยสามารถพัฒนาไปได 
 สําหรับมุมของผูสรางสรรคหรือนักออกแบบสามารถพัฒนาไปในทิศทางใดก็ไดเน่ืองจาก
แตละคนยอมมีความคิด และความชอบที่แตกตางกัน หากแตตองมีการพัฒนาทางดานการพัฒนา
แนวคิด ไมยึดติดกับรูปแบบความคิดเดิมๆมีการพัฒนาตัวเองไปเรื่อยๆ และอีกประเด็นที่สําคัญคือ
การสรางเครื่องประดับรวมสมัยที่มีสัญชาติไทย มีการเพิ่มความเปนไทยเขามา ซึ่งจะแสดงออกถึง
ตัวตนของความเปนไทย ทั้งในแง ความเชื่อ วิถีชีวิต สภาพแวดลอม วัสดุ เทคนิคการผลิต และภูมิ
ปญญาของไทย ซึ่งจะสามารถสรางเอกลักษณของเครื่องประดับรวมสมัยไทยใหตางชาติไดรับรู ซึ่ง
ในสาขาอื่นๆเชน เฟอรนิเจอร หรือของตกแตงบาน เริ่มมีความชัดเจนในเรื่องนี้แลว 

 สวนในมุมของวงการเครื่องประดับรวมสมัยตองมีการสนับสนุนทั้งจากสถาบันการศึกษาให
มากขึ้น และการรวมมือของตัวผูสรางสรรคเองดวย เสนอมุมมองที่ไมยึดติดกับมูลคาของวัสดุ ให
ความสําคัญกับแนวความคิดมากกวา สรางความแตกตางใหชัดเจนมากขึ้นจะชวยใหภาพรวมของ
เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
 
4. การดําเนินงานกําหนดการรางแบบ 

ผูวิจัยไดทําการกําหนดแนวทางในการสรางสรรคผลงาน คือแนวความคิดหลัก (Concept) 
และกลุมเปาหมาย 

แนวความคิดหลัก (Concept)  
เครื่องประดับที่สามารถสรางปฏิสัมพันธระหวาง ชิ้นงานกับผูสวมใส โดยผูสวมใสสามารถ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสเองไดตามความตองการของตัวผูสวมใสเอง โดยไมมีรูปแบบที่ตายตัว 
กลุมเปาหมาย 
กลุมเปาหมายที่มีอายุชวง 21-30 ป มีตองการความแปลกใหม ใหความสําคัญกับออกแบบ 

และความคิดสรางสรรค ทั้งผูหญิง และผูชาย 
รวมเขากับหลักการองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยของ Amanda Game และ 

Elizabeth Goring ในการรางแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสดังนี้ 
 ดานวัสดุ 
 วัสดุที่ใชในการสรางสรรคจะไมจํากัดวัสดุใดๆมาเปนขอจํากัดดานการออกแบบ แตจะ
พิจารณาจากการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาใชสรางสรรค เปนการเลือกใชวัสดุเพื่อที่จะใช
คุณสมบัติของวัสดุที่เอ้ือตอการตอบสนองแนวคิดในการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส 
 ดานรูปแบบ 
 จะมีการใชรูปแบบลวดลาย (Pattern) เปนรูปแบบหลัก ซึ่งการใชลวดลายตางๆขึ้นอยูกับ
แนวคิดที่ผูวิจัยไดกําหนดเปนสิ่งสําคัญ อาจจะมีการใชรูปแบบอ่ืนๆมาผสมผสานบางขึ้นอยูกับ
แนวคิดเชนกัน อีกทั้งรูปแบบตองไมลาสมัยเน่ืองจากกลุมเปาหมายที่มีอายุชวง 21-30 ป มีตองการ
ความแปลกใหม ใหความสําคัญกับความคิดสรางสรรค 
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 ดานภาพลักษณ 
 ภาพลักษณที่จะนํามาใชผูวิจัยสามารถเลือกไดทั้ง เอกลักษณของความเปนไทย หรือ สิ่งที่

มีอยูในธรรมชาติ โดยเปนภาพลักษณที่นํามาใชสรางสรรคผานทางผลงานเครื่องประดับรวมสมัย  
อีกทั้งยังมีการใชหลักการสรางสรรคที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบมาประยุกตใชใน

การพัฒนาผลงาน มีอยูหลากหลายหลักการ เชน ทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม(TRIZ) หลักการ
ลดขนาด (Collapsible) หลักการการออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) และเทคนิคการ
วิเคราะห (SCAMPER) ทั้งน้ีไมจําเปนที่จะตองใชทุกๆหลักการในการสรางสรรค ผูวิจัยสามารถ
เลือกหลักการใดก็ไดมาประยุกตในผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
สวมใส 
 

5. การรางแบบ 
 ในสวนของการออกแบบรางผูวิ จัยไดทําการรางแบบที่ตั้งอยูใน แนวความคิดหลัก 

(Concept) คือ เพ่ือสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัย ที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสได
หลากหลายตามความตองการของผูสวมใสดวยตัวผูสวมใสเอง จํานวนมากกวา 40แบบ  

โดยผูวิจัยทําการคัดเลือกแบบรางจํานวน 5 แบบ เพื่อนําแบบรางเหลานี้มาปรึกษา
ผูเชี่ยวชาญและประเมินแบบรางตามเกณฑที่กําหนดไว โดยผูวิจัยไดรางแบบตามองคประกอบหลัก
ที่กําหนดไวขางตน ซึ่งแบบรางในขั้นตอนนี้ยังไมไดลงในรายละเอียดในดานรูปแบบมากนัก เปนการ
รางแบบเพื่อหาวิธีการปรับเปลี่ยนรูปแบบที่เหมาะสมที่สุด แบบที่ไดถูกคัดเลือกจํานวน 5 แบบมีดังนี้ 
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ภาพประกอบ 130 ภาพแบบรางที ่1 
 

แบบรางที่ 1  
แนวความคิดในการออกแบบ เปนแบบรางในชวงเริ่มตน ตัวชิ้นงานจะเปนแหวนที่มีแกน

สําหรับกางออกได และมีสายสรอยอเนกประสงค ที่สามารถใสเปนสรอยขอมือและสรอยคอได โดย
ใชการมัดของสายสรอยเปนการเชื่อมตอ ลวดลายในชิ้นงานไดมาจากการประยุกตลวดลายที่สําคัญ
ของลายเครื่องปนดินเผาบานเชียง 

มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสมีความหลากหลายพอสมควร คือเปนแหวนได2แบบ จ้ี
หอยคอพรอมสรอยคอได2แบบ เปนสรอยขอมือ2แบบ  

เปนการประยุกตใชหลักการลดขนาด (Collapsible) ในลักษณะการพับตามแนวแกนหมุน 
(Hinging) และการถอดประกอบ (Assembling) รวมถึงทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม (TRIZ) ใน
ดานการแบงออกเปนสวนๆ (Segmentation) และการเปลี่ยนไปสูมิติใหม (Transition into a New 
Dimension) 
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ภาพประกอบ 131 ภาพแบบรางที ่2 
 

แบบรางที่ 2 
แนวความคิดในการออกแบบ เปนแบบรางในชวงเริ่มตน ตัวชิ้นงานจะมี2สวนออกแบบมาใน

ลักษณะขอตอแบบแยกออกเปนชิ้นๆ มีแกนที่เปนหมุดที่สามารถใสและถอดได ลวดลายในชิ้นงาน
มาจากลวดลายดอกไมในธรรมชาติที่ไดลดทอนลงมาแลว 

มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสมีความหลากหลายไมมากนัก แตมีขอบเขตจํากัดมาก 
เน่ืองจากลักษณะของขอตอที่เปนบานพับมีรูปแบบที่ตายตัว  

เปนการประยุกตใชหลักการลดขนาด (Collapsible) ในลักษณะการพับตามแนวแกนหมุน 
(Hinging) และการถอดประกอบ (Assembling) รวมทั้งการออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) เปน
ชิ้นสวนหรือสวนประกอบของผลิตภัณฑซึ่งแบงยอยออกเปนชิ้นสวนเล็กๆ และทฤษฎีการแกปญหา
เชิงนวัตกรรม (TRIZ) ในดานการแบงออกเปนสวนๆ (Segmentation) และการเปลี่ยนไปสูมิติใหม 
(Transition into a New Dimension) 
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ภาพประกอบ 132 ภาพแบบรางที ่3 

 
 แบบรางที่ 3 
 แนวความคิดในการออกแบบ เปนแบบรางในชวงเริ่มตน ตัวชิ้นงานจะเปนโครงโลหะ
ลักษณะดัดมวนแบบแยกชิ้น ลักษณะการปรับเปลี่ยนรูปแบบใชลักษณะของการเกี่ยวและคลองกัน
ระหวางตัวชิ้นงานในแตละชิ้น การออกแบบที่ไดแนวทางมาจากเสนสายของธรรมชาติ 
 มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสมีความหลากหลายไมมากนัก มีขอบเขตจํากัดมาก 
เน่ืองจากลักษณะของชิ้นงานที่ตายตัว และการเชื่อมตอที่ยังเหมาะสมกับการสวมใสมากนัก 
 เปนการประยุกตใชหลักการลดขนาด (Collapsible) ในลักษณะการถอดประกอบ 
(Assembling) การออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) เปนชิ้นสวนหรือสวนประกอบของ
ผลิตภัณฑซึ่งแบงยอยออกเปนชิ้นสวนเล็กๆ  
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ภาพประกอบ 133 ภาพแบบรางที ่4 ภาพรางแบบรวม 
 

 
 
ภาพประกอบ 134 ภาพแบบรางที ่4 ภาพรูปแบบตัวเชื่อมและแผนยาง 3มิติดวยโปรแกรม 
 คอมพิวเตอร 
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ภาพประกอบ 135 ภาพแบบรางที ่4 ภาพตัวอยางรูปแบบการตัดหรือฉีกแผนยางที่หลากหลาย 
 แบบรางที่ 4 
 
 แนวความคิดในการออกแบบ เปนแบบรางในชวงเร่ิมตน ตัวชิ้นงานจะมี 2 สวนหลักๆคือ
แผนยางขนาดใหญที่มีลวดลายที่เปนรองและรูสําหรับสําหรับตัดและเสียบหมุดได และตัวเชื่อมตอ
แผนยางที่มีหมุดยื่นออกมา 4แกนไวสําหรับเชื่อมตอแผนยางเขาดวยกัน การเชื่อมตอในแบบรางนี้
จะเปนการเชื่อมตอแผนยางในระนาบเดียวกัน ดวยแกนทั้ง4ของตัวเชื่อมตอ  
 แนวการออกแบบที่ไดจากลายประจํายามที่เปนลวดลายพื้นฐานหลักของลายไทยซึ่งมี
หนาที่เปนลายสําหรับจบและเช่ือมลวดลายไทยอื่นๆมาเปนที่มาแนวคิดในการสรางสรรค ซึ่งเปน
การแสดงถึงหนาที่สําคัญของลายประจํายามผานทางผลงานเครื่องประดับ  และไดใชโปรแกรม
คอมพิวเตอรสรางภาพ 3มิติเขามาชวยในการรางแบบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 136 ตัวอยางรูปแบบลวดลายพื้นฐานของลายประจํายาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 137 ตัวอยางหนาที่จบลายและเชื่อมลายไทยของลายประจํายาม 
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 มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสมีความหลากหลายมาก เน่ืองจากวัสดุที่เปนแผนยาง
จะมีความยืดหยุนในการใชงานไดหลากหลายรูปทรง แตมีความยุงยากในการใชงาน เน่ืองจาก
จุดเชื่อมที่มี 4แกนตอการเชื่อม 1จุด 

เปนการประยุกตใชหลักการลดขนาด (Collapsible) ในลักษณะการถอดประกอบ 
(Assembling) ทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม  (TRIZ) ในดานการแบงออกเปนสวนๆ 
(Segmentation) การออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) เปนชิ้นสวนหรือสวนประกอบ 
และ เทคนิคการวิเคราะห (SCAMPER)ใชในการพัฒนาแนวความคิด การตัด (Eliminate) และการ
ดัดแปลง (Adapt) 

 

 
 

ภาพประกอบ 138 ภาพแบบรางที ่5 
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 แบบรางที่ 5 
 แนวความคิดในการออกแบบ เปนแบบรางที่คิดตอเน่ืองมาจากแบบรางที่ 4 ตัวชิ้นงานจะมี 
2 สวนหลักๆคือแผนยางขนาดใหญที่มีลวดลายที่เปนรองและรูสําหรับสําหรับตัดและเสียบหมุดได 
และตัวเชื่อมตอแผนยางที่มีหมุดยื่นออกมา 1แกนไวสําหรับเชื่อมตอแผนยางเขาดวยกัน การ
เชื่อมตอในแบบรางนี้จะเปนการเชื่อมตอแผนยางแบบการทับซอนกัน ดวยแกนหนึ่งแกนของตัว
เชื่อมตอ ไดแนวทางการออกแบบมาจากลวดลายที่สําคัญของเครื่องปนดินเผาบานเชียง 
 มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสมีความหลากหลายมาก เน่ืองจากวัสดุที่เปนแผนยาง
จะมีความยืดหยุนในการใชงานไดหลากหลายรูปทรง และการเชื่อมตอของแผนยากไมยุงยาก
เน่ืองจากเปนการเชื่อมแบบ 1แกนตอการเชื่อม 1จุด 

เปนการประยุกตใชหลักการลดขนาด (Collapsible) ในลักษณะการถอดประกอบ 
(Assembling) ทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม  (TRIZ) ในดานการแบงออกเปนสวนๆ 
(Segmentation) การออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) เปนชิ้นสวนหรือสวนประกอบ 
และ เทคนิคการวิเคราะห (SCAMPER)ใชในการพัฒนาแนวความคิด การตัด (Eliminate) และการ
ดัดแปลง (Adapt) 

 

6. การประเมินและคัดเลือกแบบรางโดยผูเช่ียวชาญ 
 ผูวิจัยไดนําแบบรางทั้ง 5 แบบไปใหกับผูเชี่ยวชาญไดทําการประเมิน และคัดเลือกแบบ
รางโดยยึดองคประกอบหลัก และความหลากหลายในการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส รวมไปถึง
การใชงานที่เหมาะสม ซึ่งเปนการสัมภาษณ และสอบถามในเชิงลึก เพ่ือหาความเหมาะสมของ
แนวคิดและรูปแบบ รวมถึงเปนการนําไปสูการพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยน
รูปแบบการสวมใส 

การกําหนดคาคะแนนในตาราง  แบงออกเปน 5 ระดับ โดยกําหนดเกณฑการใหคะแนน  
ซึ่งมีความหมายของระดับดังน้ี 5 หมายถึง ดีมาก ,4 หมายถึง ดี ,3 หมายถึง พอใช ,2 หมายถึง
 คอนขางแยและ 1 หมายถึง แย 
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ตาราง 1 การเปรียบเทียบองคประกอบหลัก และการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสเครื่องประดับ 
 ของแบบราง 
 

   
 
 ขอเสนอแนะที่ ไดจากการนําแบบรางไปประเมินโดยผู เชี่ยวชาญที่ เกี่ยวของกับ
เครื่องประดับรวมสมัยมีดังนี้ 

1. แบบรางที่ผูเชี่ยวชาญเลือกไวคือแบบรางที่ 4 และนํารูปแบบของตัวเชื่อของแบบรางที่ 5  

มาประยุกตแบบเขาดวยกัน เน่ืองจากเปนแบบที่ตอบสนองทั้งเร่ืองของการใชคุณสมบัติของวัสดุโดย
ที่ไมยึดติดกับวัสดุเดิมๆ และมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบที่หลากหลายกวาแบบรางอ่ืนๆ 
 2. รูปแบบลวดลายในแผนยางของแบบรางที่4 ควรจะมีขนาดรูปแบบลวดลายที่
หลากหลายกวานี้ เพ่ือตอบสนองความตองการของผูสวมใสไดมากขึ้น 
 3. การออกแบบในแบบรางยังคงไมแปลกใหมไมรวมสมัยเทาที่ควร 
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ตาราง 2 การแสดงแนวทางการออกแบบและสรางสรรค 
 
 

 

 
 

 
 
7.  การพัฒนาแบบ และสรางสรรคชิ้นงานตนแบบ ของเคร่ืองประดับรวมสมัย
ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส 
 ผูวิจัยไดทําการพัฒนาแบบรางที่ไดจากการประเมินโดยผูเชี่ยวชาญที่เกี่ยวของกับ
เครื่องประดับรวมสมัยแบบงการพัฒนาออกเปน 2สวนคือ ตัวเชื่อม และแผนยาง เปนขั้นตอน
ดังตอไปน้ี 
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การพัฒนารูปแบบ 
1.1 การพัฒนารูปแบบตัวเชื่อม 

 

 
 

ภาพประกอบ 139 การพัฒนาแบบตวัเชือ่มเปลี่ยนเปนแบบแกนเดยีว 
 
 แบบตัวเชื่อมที่มีแนวคิดในการออกแบบที่ไดจากลวดลายประจํายามที่เปนลวดลายพื้นฐาน
หลักของลายไทยซึ่งมีหนาที่เปนลายสําหรับจบหรือเชื่อมลวดลายไทยอื่นๆมาเปนที่มาแนวคิดในการ
สรางสรรค ซึ่งเปนการแสดงถึงหนาที่สําคัญของลวดลายผานทางผลงานเครื่องประดับ 
 โดยเริ่มการพัฒนาดวยการเปลี่ยนเปนแบบแกนเดียวเพื่อเพิ่มความสะดวกในการใชงาน 
และยังยืดหยุนตอการเชื่อมตอแผนยางที่มีความหลากหลายของขนาดแผนยางไดดีกวาตัวเชื่อมแบบ 
4แกนที่มีขอเสียที่ไมสามารถใชเชื่อมแผนยางที่มีขนาดลวดลายแตกตางกันได  อีกทั้งยังเพ่ิมขนาด
ใหหลากหลายขึ้น เพ่ือเปนทางเลือกของผูสวมใสในการจัดองคประกอบในชิ้นงานไดอีกดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 140 การพัฒนารูปแบบตัวเชื่อมแบบแกนเดียว และเพิ่มขนาดมากขึ้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 141 ชิ้นงานตนแบบตวัเชือ่มแบบแกนเดียว และเพิ่มขนาดแลวแบบแรก 
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 จากรูปผูวิจัยยังรูสึกวารูปแบบของชิ้นงานตัวเชื่อมยังไมนาสนใจยังมีความทึบตันมาก
เกินไป จึงไดทําการพัฒนารูปแบบใหมีความนาสนใจมากขึ้นไปอีกโดยการเพิ่มเสนสาย และชองวาง
ในชิ้นงาน รวมทั้งเพ่ิมขนาดใหมีความนาสนใจมากขึ้นไปอีกดวย 

 
 

ภาพประกอบ 142 รูปภาพตัวเชื่อมที่ไดพัฒนาขึ้นจากการทําโปรแกรมคอมพิวเตอร 3มิติ 
 

 
 

ภาพประกอบ 143 รูปภาพตัวเชื่อมที่ไดพัฒนาแลว จากการแกะเทยีนดวยเครื่องCNC 
 
 1.2 การพัฒนารูปแบบแผนยาง 

 
 

ภาพประกอบ 144 การพัฒนาแบบแผนยาง 3มิติดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
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 รูปแบบของแผนยางที่มีแนวคิดในการออกแบบที่ไดจากการสรุปขอมูลดวยการใชรูปแบบ
ลวดลาย(Pattern)มาเปนองคประกอบหลักในการออกแบบ โดยใชลวดลายประจํายามที่เปนลวดลาย
พ้ืนฐานหลักของลายไทยมาเปนที่มาแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน ไดทําการพัฒนาใหมีความ
หลากหลายของขนาดมากขึ้น ลดความโคงมนและเพิ่มลักษณะของเหลี่ยมมุมมากขึ้นเพ่ือการสวมใส
ไดทั้งผูหญิง และผูชาย อีกทั้งเพ่ิมความนาสนใจใหชิ้นงานมากขึ้นอีกดวย 
 จากการพัฒนาแบบเริ่มแรก ผูวิจัยไดทําการนําแบบไปทําการปรึกษาขอความเห็นจาก
ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยที่มีความชํานาญในการใชวัสดุซิลิโคนซึ่งเปน
หนึ่งในวัสดุที่มีคุณสมบัติใกลเคียงกับแผนยางที่ผูวิจัยคาดวาจะนํามาเปนวัสดุในการสรางสรรค 
 ผูเชี่ยวชาญไดใหคําแนะนําเพิ่มเติมแกผูวิจัยมาวา ในการใชงานแผนยางควรที่จะทําการ
ฉีกไดดวยมือเปลาไมตองพึ่งการใชมีดคัตเตอรตัดจะสะดวกกวา แตตองคํานึงถึงความแข็งแรงในการ
ใชงานใหมีพอที่จะสวมใสไดอีกดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 145 การพัฒนาแบบแผนยาง โดยเพิ่มความลึกของรองฉีก 
 
 จากรูปผูวิจัยจึงทําการพัฒนาแบบแผนยางใหมีรองฉีกในแผนยางใหมีความลึกลงไป
มากกวาเดิมเพ่ือที่จะฉีกงายขึ้น และเม่ือฉีกดวยมือรองจะชวยใหรอยฉีกไมกินเขาไปในลวดลายของ
แผนยางเปนการควบคุมทางฉีกแผนยางไดอีกดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 146 รูปแบบแผนยางที่พัฒนาขนาดที่เหมาะสมแลว 
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 จากรูปผูวิจัยทําการพัฒนารูปแบบแผนยางใหมีขนาดความกวางและความยาวที่เหมาะ
สําหรับการปรับเปลี่ยนรูปแบบในเชิงเครื่องประดับ  
 ความกวาง 72.00 มิลลิเมตร เม่ือทําการมวนวนทบและกลัดดวยตัวเชื่อมแลว จะเทากับ
ขนาดแหวนเบอร 59(ขนาดมาตรฐานยุโรป) ซึ่งเปนขนาดที่สามารถเปนใสไดทั้งผูชาย และผูหญิง
เม่ือปรับลดขนาดลง 
 ความยาว 216.00 มิลลิเมตร เม่ือทําการมวนวนทบและกลัดดวยตัวเชื่อมแลว จะเทากับ
ขนาดกําไลขอมือขนาดมาตรฐานที่ใสไดทั้งผูชายและผูหญิง 
 ทั้งนี้หากตองการขนาดที่ใหญกวาก็สามารถเพิ่มขนาดดวยการเชื่อมตอแผนยางอีกแผน
ตามความพอใจของผูสวมใสเองได 
 

 
 

ภาพประกอบ 147 รูปแบบรายละเอียดแผนยางที่พัฒนาขนาดที่เหมาะสมแลว 
 
 ผูวิจัยทําการพัฒนารูปแบบแผนยางใหมีขนาดของลวดลาย และความหนาของแผนยางที่
เหมาะสําหรับการปรับเปลี่ยนรูปแบบในเชิงเครื่องประดับ และเหมาะสมกับการใชงาน ซึ่งมีเหตุผล
ในการออกแบบดังตอไปน้ี 
 - ลวดลายหนากวาง 6.00 มิลลิเมตร เปนหนากวางที่ของขนาดแหวนที่นิยมสําหรับผูหญิง
ขนาดหนึ่ง สามารถสวมใสไดทั้งผูชายและผูหญิง ซึ่งจะเปนขนาดหนากวางเล็กสุดที่สามารถ
สรางสรรคเปนงานเครื่องประดับอ่ืนๆอีกดวย 
 - ลวดลายหนากวาง 8.00 มิลลิเมตร เปนหนากวางที่ของขนาดแหวนที่นิยมสําหรับผูชาย
เปนสวนมาก และสามารถสวมใสไดทั้งผูชายและผูหญิง 
 - ลวดลายหนากวาง 12.00 มิลลิเมตร เปนหนากวางที่ของขนาดแหวนที่มีขนาดใหญเปน
ทางเลือกที่สามารถสวมใสไดทั้งผูชายและผูหญิง 
 - ความหนาของแผนยาง 2.7 มิลลิเมตรเปนขนาดที่หนาพอที่ชิ้นงานมีความแข็งแรง และ
หากใสเปนแหวนก็จะไมรูสึกเกะกะหรือหนาเกินไปขณะสวมใส เนื่องจากแหวนเปนเครื่องประดับที่
ตองการความหนาที่พอเหมาะมากกวาเครื่องประดับประเภทอ่ืน  
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 - มีการเพิ่มรองสําหรับฉีกที่ลึกลงมาจากผิวหนาเพื่อเพ่ิมความสะดวกในการใชอุปกรณ
สําหรับตัดหรือกรีดใหขาดไดงายขึ้น 
 

การทดลองคุณสมบัติของวัสดุประเภทยางสังเคราะห 
 ในขั้นตอนนี้ผูวิจัยไดทําการทดลองวัสดุ เพ่ือที่จะหาขนาดและจํานวนที่เหมาะสมของ
ลวดลายของแผนยาง และหาวัสดุประเภทยางสังเคราะหที่มีคุณสมบัติใกลเคียงกับความตองการของ
ผูวิจัยที่สุด  
 ในขั้นตอนน้ีผูวิจัยไดทําการทดลองวัสดุที่คัดเลือกมาทั้งหมด 3 ชนิด ไดแก ยางซิลิโคน
แบบ(Silicone) ยางโพลียูรีเทนแบบ(Polyurethane) และ ยางพีวีซี(PVC) โดยวัสดุทั้ง 3 ชนิดนี้ มี
ขอจํากัดในเรื่องของตนทุนในการผลิต แหลงวัตถุดิบในประเทศ ระยะเวลาในการผลิต และผูรับจาง
ผลิตในประเทศ มาเปนขอจํากัด จึงทําการทดลองไดพอสังเขปดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 148 การทดลองหลอเย็นวสัดุซิลิโคน(Silicone) 
 

 
 

ภาพประกอบ 149 การทดลองหลอเย็นวสัดุโพลียูรีเทน(Polyurethane) 
 

 
 

ภาพประกอบ 150 การทดลองหลอวัสดพีุวีซ(ีPVC) 
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ภาพประกอบ 151 การทดลองใชงานวัสดุซิลิโคน(Silicone) กับตวัเชือ่มชิ้นตนแบบแรก 
 

 
 

ภาพประกอบ 152 การทดลองใชวัสดุพีวซีี(PVC)กับตวัเชื่อมชิ้นตนแบบแรก 
 

 จากการทดลองวัสดุ ผูวิจัยจึงไดทําตารางเปรียบเทียบคุณสมบัติของวัสดุประเภทยาง
สังเคราะหทั้ง 3 ชนิด ไดแก ยางซิลิโคน(Silicone) ยางโพลียูรีเทน(Polyurethane) และ ยางพีวีซี
(PVC) ไดดังนี้ 
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ตาราง 3 การเปรียบเทียบคุณสมบัติในการทดลองของวัสดุประเภทยางสังเคราะห 
 
 

 
 
 
 สรุปการทดลองวัสดุ 
 วัสดุที่มีความเหมาะสมในการสรางสรรคที่สุดคือ วัสดุประเภทยางสังเคราะหพีวีซี(PVC) 
เน่ืองจาก มีความเหมาะสมในหลายๆดาน ทั้งเรื่องความเหมาะสมในการผลิตในงานที่มีรายละเอียด
มาก ความทนทานตอการฉีกขาดในระดับการใชงานเชิงเครื่องประดับ ความยืดหยุนที่พอเหมาะ 
ความสะอาดเมื่อใชงาน ความแข็งที่พอเหมาะ และสีสันที่หลากหลาย อีกทั้งจากขอจํากัดในเรื่องการ
ผลิต ที่วัสดุวัสดุประเภทยางสังเคราะหพีวีซี มีตนทุนการผลิตที่ไมสูงนักเม่ือเทียบกับวัสดุอ่ืน จึงเปน
วัสดุที่เหมาะสมที่สุดสําหรับนํามาสรางสรรคผลงานชุดนี้ 
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8. ขั้นตอนการผลิตตนแบบ 
 การผลิตเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส สามารถผลิตไดใน
ระบบอุตสาหกรรม เน่ืองจากผลงานแบงออกเปน 2สวน คือ สวนที่เปนตัวเชื่อม ซึ่งสามารถผลิตดวย
กระบวนการผลิตเครื่องประดับในระบบอุตสาหกรรมเครื่องประดับในประเทศไทยได และสวนของ
แผนยางที่ตองใชกระบวนการผลิตจากผลิตภัณฑประเภทอ่ืนมาใชรวมดวย โดยแบงเปนขั้นตอนและ
กระบวนการผลิตไดดังนี้ 
  สวนที่เปนตัวเชื่อม 

1. วิเคราะหและพัฒนาแบบจากการประเมิน และปรึกษากับผูเชี่ยวชาญดานเครื่องประดับ 
รวมสมัย 

2. ทําชิ้นงานทดลองในสวนของตัวเชื่อม ดวยโลหะทองเหลืองซึ่งเปนวัสดุที่มีคุณสมบัติ 
ใกลเคียงกับวัสดุโลหะเงิน แลวนํามาทดลองใชงานกับแผนยางที่เปนชิ้นงานทดลองเชนกัน 

3. ปรับปรุงแกไขแบบ แลวทําเปนตนแบบดวยขี้ผึ้ง (Wax) 
4. หลอชิ้นงานตนแบบ 
5. อัดพิมพยาง 
6. ฉีดขี้ผึ้ง (Wax) ในพิมพยาง 
7. หลอชิ้นงานทั้งหมดดวยวัสดุโลหะเงิน และขัดแตงใหเรียบรอย 
8. ไดชิ้นงานในสวนของตัวเชื่อม 

 สวนที่เปนแผนยาง 
1. วิเคราะหและพัฒนาแบบจากการประเมิน และปรึกษากับผูเชี่ยวชาญดานเครื่องประดับ 

รวมสมัย 
2. ทําชิ้นงานทดลองในสวนของแผนยาง ดวยวัสดุซิลิโคนหลอซ่ึงเปนหน่ึงในวัสดุที่มี 

คุณสมบัติใกลเคียงกับที่ผูวิจัยตองการ แลวนํามาทดลองใชงานกับสวนตัวเชื่อมที่เปนชิ้นงานทดลอง
ที่กลาวมาขางตน 

3. ปรับปรุงแกไขแบบ และคัดเลือกวัสดุที่เหมาะสมดวยการประเมินทางดานคุณสมบัติ 
และความเปนไปไดในการผลิต วัสดุที่ถูกคัดเลือกคือ วัสดุพีวีซี(PVC) 

4. ทําแมพิมพ(Mold) ชิ้นงานทดลองขั้นที่2 ดวยกระบวนการแกะสลักโลหะดวย 
คอมพิวเตอร(CNC)บนวัสดุอะลูมิเนียม 

5. ฉีดแผนยางดวยวัสดุพีวีซี(PVC)ที่เปนวัสดุที่ไดทําการคัดเลือกมาในขั้นตอนขางตน  
แลวนํามาทดลองใชงานกับสวนตัวเชื่อมที่เปนชิ้นงานทดลองที่กลาวมาขางตนอีกครั้งหนึ่ง 
 

6. เม่ือไดวัสดุที่เหมาะสมแลว จึงทําแมพิมพ(Mold) ชิ้นงานตนแบบในขนาดจริง ดวย 
กระบวนการแกะสลักโลหะดวยคอมพิวเตอร(CNC)บนวัสดุอะลูมิเนียม 

7. ฉีดแผนยางดวยวัสดุพีวีซี(PVC) 
8. ไดชิ้นงานในสวนของแผนยาง 
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9. ผลงานช้ินตนแบบ 
ตอไปน้ีเปนการนําเสนอภาพของผลงานชิ้นตนแบบขั้นสุดทายของเครื่องประดับรวมสมัย

ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส พรอมทั้งคําอธิบายในรายละเอียดของการออกแบบ และ
วิธีการสวมใสในรูปแบบตางๆ 

 

 
 

ภาพประกอบ 153 ตัวเชื่อมชิ้นตนแบบ 
 

ตัวเชื่อมชิ้นตนแบบมีสี2สีคือ Silver และ Black Rhodium และขนาดที่แตกตางกัน 4 ขนาด 
เพื่อเปนทางเลือกในการสวมใสทั้งผูสวมใสผูชายและผูหญิง 

 

 
 

ภาพประกอบ 154 รูปแบบหมุดของตัวเชื่อมมีรูปแบบของหมุดที่แตกตางกันตามการใชงาน 
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ภาพประกอบ 155 ตัวอยางแผนยางตนแบบ 
 

แผนยางขนาดใหญที่มี ขนาดของลวดลาย และความหนาของแผนยางที่เหมาะสําหรับการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบในเชิงเคร่ืองประดับ และเหมาะสมกับการใชงาน ซึ่งมีเหตุผลในการออกแบบ
ดังตอไปน้ี 
 - ลวดลายหนากวาง 6.00 มิลลิเมตร เปนหนากวางที่ของขนาดแหวนที่นิยมสําหรับผูหญิง
ขนาดหนึ่ง สามารถสวมใสไดทั้งผูชายและผูหญิง ซึ่งจะเปนขนาดหนากวางเล็กสุดที่สามารถ
สรางสรรคเปนงานเครื่องประดับอ่ืนๆอีกดวย 
 - ลวดลายหนากวาง 8.00 มิลลิเมตร เปนหนากวางที่ของขนาดแหวนที่นิยมสําหรับผูชาย
เปนสวนมาก และสามารถสวมใสไดทั้งผูชายและผูหญิง 
 - ลวดลายหนากวาง 12.00 มิลลิเมตร เปนหนากวางที่ของขนาดแหวนที่มีขนาดใหญเปน
ทางเลือกที่สามารถสวมใสไดทั้งผูชายและผูหญิง 

- ความหนาของแผนยาง 2.7 มิลลิเมตรเปนขนาดที่หนาพอที่ชิ้นงานมีความแข็งแรง และ
หากใสเปนแหวนก็จะไมรูสึกเกะกะหรือหนาเกินไปขณะสวมใส เนื่องจากแหวนเปนเครื่องประดับที่
ตองการความหนาที่พอเหมาะมากกวาเครื่องประดับประเภทอ่ืน และในเรื่องของขนาด ดานกวางมี
ขนาดความยาวพอที่จะเปนแหวนได ดานยาวมีขนาดความยาวพอที่จะเปนกําไลขอมือ 

- ความกวาง 72.00 มิลลิเมตร เม่ือทําการมวนวนทบและกลัดดวยตัวเชื่อมแลว จะเทากับ
ขนาดแหวนเบอร 59(ขนาดมาตรฐานยุโรป) ซึ่งเปนขนาดที่สามารถเปนใสไดทั้งผูชาย และผูหญิง
เม่ือปรับลดขนาดลง 

- ความยาว 216.00 มิลลิเมตร เม่ือทําการมวนวนทบและกลัดดวยตัวเชื่อมแลว จะเทากับ
ขนาดกําไลขอมือขนาดมาตรฐานที่ใสไดทั้งผูชายและผูหญิง 
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ภาพประกอบ 156 ตัวอยางภาพประกอบอยางงายอธิบายขั้นตอนในการประกอบชิ้นงาน 
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ภาพประกอบ 157 ตัวอยางการสรางสรรคแหวนแบบงายๆ โดยผูสวมใสสามารถเลือกขนาดของ 
 ตัวเชื่อม และคุณลักษณะทัง้เรื่องของรูปแบบลวดลาย สีสันของแผนยางไดดวยตนเอง 
 

 
 
ภาพประกอบ 158 ตัวอยางการสรางสรรคแหวนรูปแบบอ่ืนๆ โดยผูสวมใสสามารถปรับเปลี่ยน 
 รูปแบบไดดวยตนเอง 
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ภาพประกอบ 159 ตัวอยางการสรางสรรคแหวนรูปแบบอ่ืนๆและการสวมใส 
 

 
 

ภาพประกอบ 160 ตัวอยางการสรางสรรคแหวนรูปแบบอ่ืนๆและการสวมใส 
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ภาพประกอบ 161 ตัวอยางการสรางสรรคตางหูรูปแบบตางๆ 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 162 ตัวอยางการสรางสรรคตางหู และการสวมใส 
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ภาพประกอบ 163 การสวมใสกําไลขอมือ ซึ่งสามารถสรางสรรครูปแบบใหเขากันกับตางหูเปน 
 เครื่องประดับที่เปนชุดเดียวกันได 

 

 
 
ภาพประกอบ 164 กําไลขอมือที่มีรูปแบบของแผนยางแบบเดียวกัน แตมีความตางกันที่ขนาดของ 
 รูปแบบลวดลายทําใหรูปแบบของเครื่องประดับใหมีความแตกตางกันได 
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ภาพประกอบ 165 กําไลขอมือที่มีรูปแบบของแผนยางแบบเดียวกัน แตปรับเปลี่ยนการกลัดตัวเชื่อม 
 ที่แตกตางกันทําใหรูปแบบของเครื่องประดับใหมีความแตกตางกันไดอีกดวย 

 

 
 

ภาพประกอบ 166 ตัวอยางการสรางสรรคกําไลขอมือรูปแบบอ่ืนๆ 
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ภาพประกอบ 167 ตัวอยางการสรางสรรคจ้ีหอยคอและสรอยคอรูปแบบตางๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ 168 ตัวอยางการสรางสรรคจ้ีหอยคอและการสวมใส 
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ภาพประกอบ 169 ตัวอยางการสรางสรรคเครื่องประดับในรูปแบบตางๆ โดยที่ไมใชตวัเชื่อม  
 ผูสวมใสตองคิดและหารูปแบบในการตดัแผนยางเพื่อจะเปนเครื่องประดับดวยตัวเอง 
 

10. ความคิดเห็นจากกลุมเปาหมาย 
ผูวิจัยไดนําผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสชิ้นงาน

ตนแบบไปประเมินความคิดเห็นจากกลุมเปาหมาย 2 วิธีดวยกัน คือ 
- การสัมภาษณกลุมเปาหมายที่มีอายุชวง 21-30 ปทั้งผูหญิงและผูชาย จํานวน 10 คน 

อยางไมเปนทางการไดแสดงความคิดเห็น ดวยการสัมภาษณอยางไมเปนทางการ  

- การนําผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสชิ้นงาน 

ตนแบบ ไปเขารวมประกวดในโครงการ Talent Thai 2011 

 

การสัมภาษณกลุมเปาหมายที่มีอายุชวง 21-30 ปทั้งผูหญิงและผูชาย จํานวน 10 คน 
อยางไมเปนทางการไดแสดงความคิดเห็น ไดผลสรุปเชิงพรรณนาดังนี้ 

ดานแนวความคิด โดยสวนใหญกลุมเปาหมายสามารถเขาใจถึงแนวความคิดเกี่ยวกับการ
สรางสรรคเครื่องประดับโดยตัวของผูสวมใสเองไดโดยภาพประกอบอธิบายขั้นตอนในการประกอบ
ชิ้นงาน ซึ่งถือเปนเปาหมายหลักของตัวผูวิจัยเองที่ตองการใหกลุมเปาหมายไดคิดและสรางสรรค
เครื่องประดับดวยตัวเอง 
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ดานรูปแบบ พบวากลุมเปาหมายมีความพึงพอใจในระดับที่ดี เน่ืองจากรูปแบบแผนยางที่มี
ลักษณะที่เรียบงายและมีทางเลือกใหผูสวมใส ทั้งเลือกขนาดและประเภทของเครื่องประดับตาม
ความตองการของผูสวมใสเอง และลักษณะงานที่มีความเปนเลขาคณิตทําใหเขากับการแตงกายได
งาย ไมลาสมัย สวมใสไดหลายโอกาส  

อีกทั้งลักษณะรูปแบบของตัวเชื่อมโลหะที่มีกลิ่นอายของลวดลายประจํายามซึ่งเปนลวดลาย
พ้ืนฐานของลายไทย แตมีความเปนรวมสมัยดวยการตัดทอนและมิติของชองวางชวยเพิ่มความ
นาสนใจใหกลุมเปาหมายคิดและแสดงความเห็นกับผูวิจัยไปในทิศทางเดียวกันวาเปนลวดลายไทยที่
ประยุกตใหรวมสมัยได รวมทั้งขนาดที่มีใหเลือกหลายหลายก็เปนการเพิ่มทางเลือกใหผูสวมใสไดอีกดวย 

ในเรื่องของรูปแบบที่ปรับเปลี่ยนเปนเครื่องประดับแลว กลุมเปาหมายจํานวนมากไดแสดง
ความเห็นวาผลงานมีความนาสนใจเปนอยางมาก ยืดหยุนตอการปรับเปลี่ยนไดหลายรูปแบบ ซึ่ง
การปรบเปลี่ยนในแตละรูปแบบเปนการเพิ่มความนาสนใจใหกับผลงานไดมากยิ่งขึ้น 

ดานภาพลักษณ ในดานของภาพลักษณนั้นกลุมเปาหมายมีความเห็นในทิศทางเดียวกันวา 
สามารถเขาใจไดไมยากวามีการใชเอกลักษณลวดลายไทยมาใชในการออกแบบ แตยังมี
กลุมเปาหมายบางสวนใหความเห็นวา การแสดงออกถึงภาพลักษณไทยคอนขางมีความชัดเจน
เกินไปเล็กนอยทําใหเขาใจงายไปสักนิด ซึ่งทั้งหมดนี้เปนไปในเชิงเดียวกันวาผูสวมใสสามารถเขาใจ
ใน ภาพลักษณของผลงานมีที่มาการออกแบบจากลายประจํายามมาประยุกต แสดงออกถึงความ
เปนไทยแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 

ดานวัสดุ กลุมเปาหมายไดใหความเห็นไปในทิศทางเดียวกันวาการใชวัสดุที่เปนยางPVC
มาประกอบกับโลหะ ไดมีการใชคุณสมบัติไดอยางเหมาะสม ทั้งยางPVCที่มีคุณสมบัติยืดหยุด
พอเหมาะ มีสีสันที่หลากหลาย และที่ความแข็งแรงในระดับที่พอจะเปนเครื่องประดับได และตัวเชื่อม
ที่เปนโลหะไดทําหนาที่ของการกลัดดวยความแข็งของโลหะเงินซ่ึงก็เปนคุณสมบัติหลักของโลหะอยู
แลว ถึงแมวาชิ้นงานตนแบบยังมีบางสวนที่ตองปรับปรุงแกไขในแงของความแข็งแรงบาง แตใน
ภาพรวมยังถือวาใชคุณสมบัติของวัสดุไดอยางเหมาะสม 

ดานการใชงานและการสวมใส ผูวิจัยไดขอมูลที่นาสนใจออกมาวาดานการใชงานและการ
สวมใสนั้น ผูสวมใสตองทําความเขาใจและความคุนเคยเกี่ยวกับการประกอบ และการปรับเปลี่ยนใน
กอน เม่ือเขาใจในกระบวนการประกอบแลว ผูสวมใสจึงจะสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบไดเองตาม
จินตนาการและความคิดสรางสรรคของผูสวมใสแตละคน ทั้งน้ีมีความเห็นที่หลากหลายเกี่ยวกับ
ความแข็งแรงในบางสวนของแผนยาง  

กลุมเปาหมายบางสวนใหความคิดเห็นที่นาสนใจวา ขอจํากัดดานความหนาของสวนที่เปน
แผนยางทําใหตองหาทางออกทางการสรางสรรคเครื่องประดับประเภทแหวน ที่มีระยะหางระหวาง
นิ้วขางเคียงเปนขอจํากัดในสวนนี้ หากแตในสวนน้ีผูวิจัยเห็นวาเปนสิ่งที่ดีที่ขอจํากัดทางกายภาพมี
ผลใหผูสวมใสตองคิดคนหาแนวทางการสรางสรรคดวยตัวเอง ซึ่งถือเปนหน่ึงในจุดประสงคของ
ผลงานเครื่องประดับชุดนี้  
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สวนในเรื่องของปญหากลุมเปาหมายบางสวนใหความเห็นเกี่ยวกับความยุงยากในการ
ประกอบและปรับเปลี่ยนอาจจะใชในบางเวลาที่ตองการความรวดเร็วไมได อีกทั้งบางคนยังคง
ตองการชิ้นงานที่ประกอบสําเร็จแลว ซึ่งในสวนน้ีผูวิจัยคิดวาหากผลิตในเชิงพาณิชย ตองมีการ
นําเสนอในสวนของชิ้นงานสําเร็จเพ่ือเปนอีกหนึ่งทางเลือกสําหรับกลุมเปาหมาย    

 ผลจากการสอบถามความคิดเห็นจากกลุมเปาหมายของงานวิจัยครั้งนี้ไดรับความคิดเห็นที่
นาสนใจมากมาย และสวนมากมีความเขาใจในทิศทางเดียวกับที่ผูวิจัยตองการนําเสนอ นั่นก็คือ
ผลงานเครื่องประดับตองแสดงออกถึงแนวความคิดที่ชัดเจนได ซึ่งผลงานเครื่องประดับรวมสมัย
ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดตอบโจทยในขอน้ีไดในระดับที่นาพอใจมาก อาจจะมี
บางสวนในเรื่องกระบวนการผลิตและการตอบสนองการใชงานยังตองมีการพัฒนาอีก หากแตการที่
ผลงานไดชวยสงเสริมใหผูสวมใสไดใชจินตนาการและความคิดสรางสรรคของตัวเองมาสรางสรรค
และปรับเปลี่ยนรูปแบบเครื่องประดับดวยตัวของผูสวมใสเอง อีกทั้งผลงานชุดนี้ยังสามารถ
ปรับเปลี่ยนเปนเครื่องประดับไดหลากหลายประเภท ถือวาเปนแนวทางดานนวัตกรรมของ
เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยที่สงเสริมใหกลุมเปาหมายไดเห็นความสําคัญของจินตนาการ
และความคิดสรางสรรคไดไมมากก็นอย  
 

การนําผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสชิ้นงาน
ตนแบบ ไปเขารวมประกวดในโครงการ Talent Thai 2011 

ในชวงเวลาระหวางที่ผูวิจัยไดทําการวิจัยครั้งน้ี ไดนําผลงานวิจัยชิ้นตนแบบไปเขารวม
ประกวดโครงการ Talent Thai 2011 ซึ่งเปนหนึ่งในโครงการของกรมสงเสริมการสงออก กระทรวง
พาณิชย  

สาเหตุที่ผูวิจัยนําผลงานวิจัยชิ้นตนแบบมาลงประกวดโครงการนี้ เน่ืองมาจากวา ศิลปนนัก
สรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยที่อยูในประเทศไทยและไมไดศึกษาตอตางประเทศนั้น โดยที่
ประสบความสําเร็จสวนมากแลวจะเคยผานการประกวดโครงการดังกลาวนี้ ตัวอยางแบรนด
เครื่องประดับรวมสมัยที่ผานการเขารวมโครงการนี้เชน แบรนดFonthip แบรนดFlow แบรนด
Saprang แบรนดTodesire เปนตน ถือเปนจุดเริ่มตนอีกหนึ่งทางที่สามารถชวยนักออกแบบและ
ศิลปนเครื่องประดับรวมสมัยที่ไมไดศึกษาตอตางประเทศนําเสนอผลงานเครื่องประดับออกสูตลาด
ในประเทศและตางประเทศได โดยที่ไดรับการชวยเหลือและสงเสริมจากหนวยงานภาครัฐ ซึ่งผลงาน
การออกแบบที่ผานการคัดเลือก โครงการนี้เปนหนึ่งในโครงการที่ไดรับการยอมรับในประเทศและ
ระดับสากล ซึ่งศิลปนที่ผูวิจัยไดนําผลงานมาเปนกลุมตัวอยาง 2 จาก 3 คน ก็ไดผานการเขารวม
มาแลวหลายครั้ง และยังไดรับเลือกใหเปนนักออกแบบที่พรอมจะกาวสูตลาดสากลตอไป  
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โครงการ Talent Thai หรือ โครงการสรางนักออกแบบสินคาไลฟสไตลสูตลาดโลก เปน
โครงการที่มีวัตถุประสงค ตองการพัฒนานักออกแบบที่มีศักยภาพในการออกแบบและผลิตสินคา
ไลฟสไตลประกอบไปดวย เครื่องใช ของตกแตงบาน เฟอรนิเจอร และเครื่องประดับ เพ่ือรวมพัฒนา
อยางทั่วถึง และพัฒนาขีดความสามารถของนักออกแบบใหกาวสูตลาดตางประเทศ ซึ่งจะทําใหเกิด
การสรางกลุมนักออกแบบที่มีศักยภาพเปนตนแบบในการพัฒนานักออกแบบรุนใหมอยางเปน
รูปธรรม โดยสามารถสรางมูลคาเพิ่มใหกับสินคา ขยายมูลคาการสงออก รวมทั้งเปนการสงเสริม
ภาพลักษณกับประเทศไทยในการเปนประเทศที่มีการออกแบบสินคาด ี

ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสชิ้นงานตนแบบ ที่ผูวิจัย
ไดนําไปประกวดนั้นไดผานการพิจารณาจากคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิหลายทาน และไดรับการ
คัดเลือกใหเปนหน่ึงในผลงานที่อยูในกลุม New หรือนักออกแบบหนาใหมที่นาจับตามอง ซึ่งจะไดรับ
การอบรมเกี่ยวกับการพัฒนาแบรนดตอไป 

 

 
 

ภาพประกอบ 170 ภาพหมูกลุมนักออกแบบหนาใหมทีไ่ดคัดเลือกในวันอบรม 
 

 
 

ภาพประกอบ 171 ผูวิจัยไดผานการคัดเลอืกและไดเขาอบรมในการพัฒนาแบรนดตอไป 
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จะเห็นวาผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสชิ้นงาน
ตนแบบไดรับการยอมรับในระดับหนึ่งจากหนวยงานของภาครัฐ และผูวิจัยไดรับความคิดเห็นที่
นาสนใจมากมายจากคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิ และหนึ่งในนั้นคือคุณสุวรรณ คงขุนเทียน 
ผูอํานวยการฝายออกแบบ บริษัท โยธกา อินเตอรเนชั่นแนล จํากัด ไดใหความเห็นที่นาสนใจวา 
ผลงานมีความนาสนใจมาก แตหากจะเนนในเชิงพาณิชยแลว ควรที่จะศึกษาและพัฒนาในเรื่องของ
การตลาดใหมากขึ้น 

เน่ืองจากจุดเริ่มตนของผลงานตนแบบงานวิจัยการศึกษาและพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัย
ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส เปนการวิจัยเพ่ือการศึกษาถึงเครื่องประดับรวมสมัยเปนหลัก 
ไมไดสรางสรรคขึ้นในเชิงพาณิชยเปนสําคัญ แตถือวาความคิดเห็นจากคณะกรรมการก็เปนสิ่งที่จะ
ละเลยไมไดเชนกัน  
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

  
 การวิจัยเรื่อง การศึกษา และพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
สวมใส เปนการวิจัยเชิงพรรณนา (Descriptive research) ประกอบไปดวย วัตถุประสงคของการ
วิจัย วิธีดําเนินการวิจัย ประชากรและกลุมตัวอยาง และการวิเคราะหขอมูล 
 

สังเขปวัตถุประสงคของการวิจัย วิธีดําเนินการวิจัย และการวิเคราะหขอมูล 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1.  เพ่ือศึกษาองคประกอบหลักและแนวทางการสรางสรรคของเครื่องประดับรวมสมัยใน
ประเทศไทยชวงป พ.ศ. 2543-2553 
 2.  ออกแบบและผลิตชิ้นงานตนแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบ
การสวมใสได 

 วิธีการดําเนินการวิจัย เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ มีดังนี้ 
 1. แบบวิเคราะหองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป 
พ.ศ.2543-2553 เปนแบบวิเคราะหขอมูลที่ไดจากกลุมตัวอยาง คือเคร่ืองประดับรวมสมัยที่มีอยูใน
ประเทศไทยในปจจุบัน จํานวน 25 ชิ้น โดยมีเกณฑในการวิเคราะหองคประกอบหลักของกลุม
ตัวอยางดังนี้  

- วัสดุ  
- รูปแบบ 
- ภาพลักษณ 

 2. แบบสัมภาษณเกี่ยวกับแนวทางการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย 
โดยผูวิจัยทําการสัมภาษณเกี่ยวกับแนวทางการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย 
จากผูเชี่ยวชาญที่มีความรูดานการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัย 

 
 การวิเคราะหขอมูล 

 ในการวิเคราะหขอมูลครั้งน้ี ผูวิจัยไดวิเคราะหกลุมตัวอยางตามหัวขอในการวิเคราะห
องคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยดวยตัวผูวิจัยเอง รวมทั้งไดมีการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ 
แลวนําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาหาจุดรวม และแนวทางการสรางสรรคผลงานเครื่องประดับรวมสมัย
ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสเปนผลออกมาเปนบทวิเคราะหเชิงพรรณนา 
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สรุปผลการวิจัย 
 ในการวิจัยเรื่องการศึกษา และพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบ
การสวมใส ไดสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 ข้ันตอนการวิเคราะหขอมูลจากกลุมตัวอยาง 
 จากการวิเคราะหกลุมตัวอยางเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป พ.ศ. 2543-
2553 ทั้งหมดจํานวน 25 ผลงาน ที่มาจากศิลปนผูสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยรุนใหมที่ไดรับ
การยอมรับจากวงการเครื่องประดับรวมสมัยของไทยในปจจุบันจํานวน 3คน ศิลปนผูสรางสรรคทั้ง 
3 คนนี้ แตละคนมีเอกลักษณทั้งดานแนวความคิด และกระบวนการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัย
ที่แตกตางกันไป โดยผูวิจัยไดวิเคราะหองคประกอบหลักออกเปนประเด็นตางๆดังนี้ 

ดานวัสดุ จากผลงานทั้งหมดมีการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาใชสรางสรรคผลงานมาก
ที่สุด เน่ืองจากการเลือกใชวัสดุเพื่อที่จะใชคุณสมบัติของวัสดุที่เอ้ือตอการตอบสนองแนวคิด ทั้งในแง
ของรูปลักษณภายนอก ความหมายของการออกแบบ และการใชงานหรือการสวมใส  
อีกทั้งยังมีการใชวัสดุประเพณีนิยมคือวัสดุที่นิยมใชสรางสรรคเครื่องประดับทั่วไปเชน เงิน ทอง 
ทองเหลือง หรือหิน และพลอยตางๆ มาสรางสรรค เน่ืองจากคนไทยยอมรับในวัสดุเหลานี้ไดงาย
กวาวัสดุที่แปลกใหมอยูนั่นเอง 
 รูปแบบ ไดวิเคราะหออกมานั้นมีความหลากหลาย ซึ่งรูปแบบที่มีการใชมากที่สุดคือ 
รูปแบบลวดลาย(Pattern) ซึ่งการใชลวดลายตางๆขึ้นอยูกับแนวคิดของผูสรางสรรค และเอกลักษณ
เฉพาะตัวของของผูสรางสรรคเปนสิ่งสําคัญ ยังมีปจจัยที่เปนตัวกําหนดในเรื่องของรูปแบบอาจมา
จากกลุมเปาหมายและตนทุนในการผลิตอีกดวย 
 ภาพลักษณ ที่ไดจากธรรมชาติมากที่สุดเนื่องจากธรรมชาติเปนสิ่งที่สามารถสรางแรง
บันดาลใจใหกับผูคนไดมาตั้งแตอดีต เขาถึงไดงาย มีอยูรอบตัว ทั้งกับตัวผูสรางสรรคเองและ
กลุมเปาหมาย อีกทั้งยังมีภาพลักษณที่ไดจากเอกลักษณของศิลปหัตถกรรม หรือสถาปตยกรรมของ
ไทยสามารถแสดงออกถึงความเปนไทยไดโดยมีการตัดทอนและปรับเปลี่ยนใหรวมสมัย ซึ่งสามารถ
สรางความสนใจตอกลุมเปาหมายทั้งคนไทยและชาวตางชาติไดดี 
 นอกเหนือจากขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหกลุมตัวอยางแลว ผูวิจัยยังมีการสัมภาษณ
ผูเชี่ยวชาญที่มีความรูดานการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัย เกี่ยวกับแนวทางการสรางสรรค
เครื่องประดับรวมสมัย ที่มีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันวาเครื่องประดับรวมสมัยตองให
ความสําคัญกับแนวความคิดที่จะเปนแนวทางการสรางสรรคเครื่องประดับรวมสมัยเปนสิ่งสําคัญ
ที่สุด เม่ือไดแนวความคิดที่แนนอนแลว เร่ืองของภาพลักษณ และวัสดุก็ควรที่จะสอดคลองไปกับ
แนวความคิดดวยซึ่งองคประกอบทั้งหมดจะชวยสงเสริมกันและกัน และอีกประเด็นที่สําคัญคือการ
สรางเครื่องประดับรวมสมัยที่แสดงออกถึงความเปนไทย ซึ่งจะแสดงออกถึงตัวตนของความเปนไทย 
ทั้งในแง ความเชื่อ วิถีชีวิต สภาพแวดลอม วัสดุ เทคนิคการผลิต และภูมิปญญาของไทย ซึ่งตัว
ศิลปนผูสรางสรรคเองนั้นก็มีความเปนไทยอยูในตัวเองอยูแลว จึงสามารถแสดงออกถึงเอกลักษณทั้ง
ของตัวศิลปนเอง และเอกลักษณความเปนไทยผานทางผลงานเครื่องประดับรวมสมัยได 
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 ข้ันตอนการพัฒนารูปแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
สวมใส 
 จากการศึกษาขอมูล เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของรวมทั้งเครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้
ไดแกแบบวิเคราะหและการสัมภาษณ นํามาสรุปผลการวิเคราะหขอมูลเพ่ือใชเปนขอมูลในการ
กําหนดแนวทางการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวม
ใส โดยมีขั้นตอนการนําเสนอแบบรางตางๆและหุนจําลอง ตอประธาน กรรมการควบคุมปริญญา
นิพนธ และผูเชี่ยวชาญเครื่องประดับรวมสมัย จนพัฒนาแบบถึงชิ้นตนแบบจริง ซึ่งมีลําดับขั้นตอน
ดังตอไปน้ี 

1. การดําเนินงานกําหนดการรางแบบ 
 ผูวิจัยไดทําการกําหนดแนวทางในการสรางสรรคผลงาน คือแนวความคิดหลัก (Concept) 

และกลุมเปาหมาย 
 แนวความคิดหลัก (Concept)  
 เครื่องประดับที่สามารถสรางปฏิสัมพันธระหวาง ชิ้นงานกับผูสวมใส โดยผูสวมใสสามารถ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสเองไดตามความตองการของตัวผูสวมใสเอง โดยไมมีรูปแบบที่ตายตัว
กลุมเปาหมาย 

 กลุมเปาหมายที่มีอายุชวง 21-30 ป มีตองการความแปลกใหม ใหความสําคัญกับ
ออกแบบ และความคิดสรางสรรค ทั้งผูหญิง และผูชาย 

รวมเขากับหลักการองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยของ Amanda Game และ 
Elizabeth Goring ในการรางแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสดังนี้ 
 ดานวัสดุ 
 วัสดุที่ใชในการสรางสรรคจะไมจํากัดวัสดุใดๆมาเปนขอจํากัดดานการออกแบบ แตจะ
พิจารณาจากการใชลักษณะเฉพาะของวัสดุมาใชสรางสรรค เปนการเลือกใชวัสดุเพ่ือที่จะใช
คุณสมบัติของวัสดุที่เอ้ือตอการตอบสนองแนวคิดในการปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส 
 ดานรูปแบบ 
 จะมีการใชรูปแบบลวดลาย (Pattern) เปนรูปแบบหลัก ซึ่งการใชลวดลายตางๆขึ้นอยูกับ
แนวคิดที่ผูวิจัยไดกําหนดเปนสิ่งสําคัญ อาจจะมีการใชรูปแบบอ่ืนๆมาผสมผสานบางขึ้นอยูกับ
แนวคิดเชนกัน อีกทั้งรูปแบบตองไมลาสมัยเน่ืองจากกลุมเปาหมายที่มีอายุชวง 21-30 ป มีตองการ
ความแปลกใหม ใหความสําคัญกับความคิดสรางสรรค 
 ดานภาพลักษณ 

 ภาพลักษณที่จะนํามาใชผูวิจัยสามารถเลือกไดทั้ง เอกลักษณของความเปนไทย หรือ สิ่งที่
มีอยูในธรรมชาติ โดยเปนภาพลักษณที่นํามาใชสรางสรรคผานทางผลงานเครื่องประดับรวมสมัย  
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 อีกทั้งยังมีการใชหลักการสรางสรรคที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบมาประยุกตใช
ในการพัฒนาผลงาน มีอยูหลากหลายหลักการ เชน ทฤษฎีการแกปญหาเชิงนวัตกรรม(TRIZ) 
หลักการลดขนาด (Collapsible) หลักการการออกแบบใหเปนมาตรฐาน (Modular Design) และ
เทคนิคการวิเคราะห (SCAMPER) ทั้งน้ีไมจําเปนที่จะตองใชทุกๆหลักการในการสรางสรรค ผูวิจัย
สามารถเลือกหลักการใดก็ไดมาประยุกตในผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยน
รูปแบบการสวมใส 
 2.  การนําเสนอแบบราง (Sketch Design) ผูวิจัยไดทําการรางแบบขั้นตนจํานวน
มากกวา 40แบบ โดยผูวิจัยทําการคัดเลือกแบบรางจํานวน 5 แบบ ซึ่งแบบรางในขั้นตอนนี้ยังไมได
ลงในรายละเอียดในดานรูปแบบมากนัก เปนการรางแบบเพื่อหาวิธีการปรับเปลี่ยนรูปแบบที่
เหมาะสมที่สุด  
 3.  การประเมิน และคัดเลือกแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ ผูวิจัยไดนําแบบรางทั้ง 5 แบบ
ไปใหกับผูเชี่ยวชาญไดทําการประเมิน และคัดเลือกแบบราง ซึ่งเปนการสัมภาษณ และสอบถามใน
เชิงลึก เพ่ือหาความเหมาะสมของแนวคิด และรูปแบบ รวมถึงเปนการนําไปสูการพัฒนา
เครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส แบบรางที่ไดรับการคัดเลือกจาก
ผูเชี่ยวชาญ คือแบบรางที่ 4 และแบบรางที่ 5 ซึ่งแบบรางทั้ง 2แบบน้ี มีรูปแบบของเครื่องประดับ
ใกลเคียงกันคือมีการแบงชิ้นสวนสําคัญออกเปน 2สวน คือ สวนที่เปนแผนยาง และสวนที่เปน
ตัวเชื่อม  

4.  การพัฒนาแบบ และปรับแกไขแบบ หลังจากที่ผูวิจัยไดแบบรางที่ผูเชี่ยวชาญไดทํา
การคัดเลือกมาแลว ขั้นตอนตอมาไดทําการพัฒนาแบบเปนขั้นตอนตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
โดยยึดหลักแนวทางการสรางสรรคที่ไดกําหนดไว แลวนํามาสรางรูปแบบจําลอง 3มิติโดยโปรแกรม
คอมพิวเตอรเพ่ือใหสามารถมองเห็นในมิติตางๆ ในหลายๆมุมมองเพื่อที่จะปรับเปลี่ยนรูปแบบได
อยางชัดเจนมากขึ้น 

5.  การทําชิ้นงานหุนจําลอง และการทดลองวัสดุ ผูวิจัยไดทําการสรางหุนจําลอง
ชิ้นงานสวนสําคัญของทั้ง 2สวน ทั้ง ตัวเชื่อม และแผนยาง โดยชิ้นงานตัวเชื่อมจําลองผูวิจัยไดทํา
ออกมาเปนโลหะซึ่งเพื่อจะนํามาทดลองใชประกอบกับ ชิ้นงานแผนยางจําลองที่ผูวิจัยไดทําการ
ทดลองสรางโดยตัวผูวิจัยเองดวยการหลอซิลิโคนออกมาเพื่อ พิสูจนวาสามารถใชงานไดจริงหรือไม 
ซึ่งผลการทดลองออกมาเปนที่นาพอใจคือสามารถประกอบกันได แตทั้งนี้เนื่องจากการทําชิ้นงาน
ทดลองในสวนของแผนยางซึ่งผูวิจัยไดหลอเองน้ันมีขอจํากัดทางดานการผลิตทําให คุณภาพของ
ชิ้นงานทดลองสวนแผนยางยังไมดีพอ จึงตองทําการพัฒนา และหาวัสดุที่เหมาะสมสําหรับผลิต
ชิ้นงานจริงตอไป ซึ่งผูวิจัยไดทําการทดลองโดยตัวผูวิจัยเองเกี่ยวกับวัสดุยางสังเคราะหที่มีความ
เหมาะสมในการใชงาน และมีความเปนไปไดในการผลิต โดยทําเปนตารางเปรียบเทียบคุณสมบัติ
ของวัสดุแตละประเภท ซึ่งไดผลออกมาวาวัสดุยาง PVC เปนวัสดุที่มีคุณสมบัติเหมาะสมในดานการ
ใชงาน และมีความเปนไปไดในการผลิต  
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อีกทั้งผูวิจัยยังไดทําการหาสัดสวนของลวดลายของแผนยาง และขนาดที่เหมาะสมทั้งความ
กวาง ความยาว และความหนา ที่ตอบสนองตอการประกอบ และสวมใส โดยที่คํานึงถึงความ
เหมาะสมของประเภทเครื่องประดับ และกายภาพของรางกายเปนหลัก 

6. ปรับปรุงแกไขแบบดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรในข้ันสุดทายกอนการผลิตชิ้นงาน
ตนแบบ 

7. ทําชิ้นงานตนแบบดวยระบบอุตสาหกรรม ทั้งน้ีผูวิจัยไดทําการผลิตชิ้นงานตนแบบ
เปน 2 สวน คือตัวเชื่อมซ่ึงใชกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมเครื่องประดับ และสวนของแผน
ยางซึ่งใชกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมผลิตภัณฑอ่ืนๆ มาปรับใชใหเหมาะสมกับผลงาน
การวิจัยครั้งนี้ 

 
อภิปรายผล 
 จากวิจัยเรื่อง การศึกษา และพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
สวมใส ผูวิจัยพบวา เครื่องประดับนั้นมีหลากหลายประเภท ซึ่งแตละประเภทก็มีวัตถุประสงคในการ
สรางสรรคเพ่ือเปาหมายที่แตกตางกันไป เครื่องประดับรวมสมัยนั้นก็เปนอีกหนึ่งประเภท ซึ่งในเวลา
นี้ในประเทศไทยยังถือวาเปนสิ่งใหมอยู เครื่องประดับรวมสมัยเปนผลงานที่ใหความสําคัญกับ
แนวความคิดเปนหลัก มีความหลากหลาย มีความคิดสรางสรรค มีความเปนปจเจกบุคคลสูง แสดง
ความเปนตัวตน ซึ่งแนวความคิดนี้ตองมาจากผูสรางสรรคเอง ซึ่งแนวความคิดที่แสดงออกผาน
ผลงานดังนี้อาจจะไดรับแรงบันดาลใจมาจากสภาพแวดลอม สภาพสังคม เศรษฐกิจ มุมมองทางดาน
การเมือง มุมมองในการใชชีวิต ฯลฯ ไมวาจะเปนการแสดงออกถึงความงดงามในมุมมองตางๆ 
ความดี ความคิดสรางสรรค หรือประชดประชัน เสียดสีสังคม การแสดงออกแนวความคิดอาจจะเห็น
ไดอยางชัดเจนในผลงาน หรืออาจจะเปนการแอบแฝงความหมายเปนนัยยะบางอยาง ขึ้นอยูกับ
แนวความคิด และมุมมองของศิลปนในเรื่องราวนั้นๆ ซึ่งผลงานเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศ
ไทยที่ไดนํามาวิจัยในครั้งน้ีมีความหลากหลายในดานการใหน้ําหนักในเชิงพาณิชย และการให
น้ําหนักในเชิงผลงานศิลปะที่แตกตางกันไปตามแตที่ศิลปนผูสรางสรรควางตําแหนงตัวเองอยูในจุด
ไหน และกลุมเปาหมายคือใคร ซึ่งในเรื่องนี้ผูวิจัยเห็นวาประเด็นสําคัญที่ตัวศิลปนวางตําแหนงตัวเอง
และกลุมเปาหมายนั้น อยูที่โอกาสในการศึกษาตอตางประเทศ ที่ชวยใหตัวศิลปนสามารถเขาถึง
โอกาสในดานการเปดมุมมองใหมๆ การเขาถึงประเทศ และสังคมที่เครื่องประดับรวมสมัยเปนที่
ยอมรับแลว ตองยอมรับวาปจจัยเหลานี้มีสวนสําคัญที่ชวยใหศิลปนสามารถแสดงผลงานในเชิง
เครื่องประดับศิลปะไดงายกวาในประเทศไทย และสามารถเลี้ยงชีพไดเปนอยางดี ซึ่งผลงานของ
ศิลปนที่เขาถึงโอกาสเหลานี้ก็จะมีมุมมองหรือแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานที่แตกตางจาก
ศิลปนที่ไมไดไปศึกษาตอที่ตางประเทศ ในมุมกลับกันผลงานของศิลปนที่ไมไดศึกษาตอที่
ตางประเทศจะใหน้ําหนักในเชิงพาณิชยมากขึ้นดวยการใชวัสดุมีคาเปนวัสดุหลักซึ่งวัสดุมีคาเปนที่
ยอมรับสําหรับกลุมเปาหมายในประเทศไทย และการสงผลงานเครื่องประดับเขาคัดเลือกโครงการ
ประกวดตางๆที่ภาครัฐใหการสนับสนุน ซึ่งเปนเปาหมายเริ่มตนที่สําคัญของศิลปนเหลานี้ หากแต
ศิลปนก็ยังใหความสําคัญกับแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานเปนหลักอยูนั่นเอง 
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อีกทั้งยังมีองคประกอบหลักที่สําคัญของเครื่องประดับรวมสมัยนอกเหนือจากเรื่อง
แนวความคิดหลักที่ตองมีอยูแลวมีอยู 3 องคประกอบหลัก ประกอบไปดวย  

วัสดุ - เครื่องประดับรวมสมัยมีการใชวัสดุที่หลากหลาย ซึ่งการใชวัสดุในเชิงของ
เครื่องประดับรวมสมัยจะเปนการใชวัสดุเพ่ือตอบสนองในเรื่องของแนวความคิดที่ผูสรางสรรค
ตองการแสดงออกผานทางผลงาน ไมยึดติดกับวัสดุที่มีคา แตการใชวัสดุที่มีคาเชนเงิน หรือทองคําก็
ไมถือวาผิดอะไร อยูที่ความตองการของศิลปนผูสรางตองการนําเสนอและแนวความคิดเปนสําคัญ 
และอีกเหตุผลหนึ่งที่ผูวิจัยคิดวาที่เครื่องประดับรวมสมัยที่ผูวิจัยไดนํามาเปนกลุมตัวอยางนั้น 
สวนมากมีการใชวัสดุมีคามาใชเปนสวนประกอบสําคัญ ทั้งน้ีเนื่องจากวัสดุมีคานั้นเปนที่ยอมรับใน
หลายๆวัฒนธรรมทั้งในแงของคุณสมบัติ ในแงของมูลคา ในแงของสถานะ และในแงของจิตใจ แต
ทั้งน้ีไมไดหมายความวาวัสดุอ่ืนๆจะดอยคุณคา หากศิลปนไดมองเห็นถึงคุณคาของวัสดุอ่ืนๆที่
สามารถตอบสนองการถายทอดแนวความคิดที่ตองการแสดงออกผานทางผลงานเครื่องประดับ และ
นํามาปรับประยุกต ทําใหเกิดมิติและมุมมองใหมๆ ใหกับวัสดุที่เลือกสรรมาไดอยางสรางสรรค ทําให
คุณคาของวัสดุในมุมมองใหมปรากฏและที่สําคัญสามารถตอบสนองแนวความคิดของผลงานไดเปน
อยางดี ซึ่งอาจจะมีความโดดเดนทางนวัตกรรมของกระบวนการการผลิต มากกวาจะเปนไปในเชิง
พาณิชยเพียงอยางเดียว 

รูปแบบ - โดยปกติแลวเรื่องของรูปแบบของผลงานจะขึ้นอยูกับแนวความคิดที่ศิลปน
ตองการสื่อทางผลงาน รวมไปถึงประสบการณและความชํานาญของศิลปนผูสรางสรรคเอง ทั้งน้ีเร่ือง
รูปแบบของเครื่องประดับรวมสมัยจะไมมีรูปแบบตายตัว เน่ืองจากวารูปแบบนั้นจะขึ้นอยูกับ
แนวความคิดมากกวามูลคาของวัสดุ  โดยรูปแบบลวดลาย(Pattern) ที่ผูวิจัยไดผลมาจากการศึกษา
และวิจัยครั้งน้ีนั้นไมไดกําหนดวาเปนรูปแบบของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทย เพราะจริงๆ
ศิลปนผูสรางสรรคจะไมมีขีดจํากัดใดๆในเรื่องของการสรางสรรครูปแบบเครื่องประดับรวมสมัยเลย
ทีเดียว 

ภาพลักษณ – เครื่องประดับรวมสมัยจะไมมีภาพลักษณที่ตายตัวเชนเดียวกับวัสดุและ
รูปแบบเน่ืองจากสิ่งสําคัญที่เปนตัวกําหนดภาพลักษณของเครื่องประดับรวมสมัยก็คือแนวความคิด 
หากแตเน่ืองมาจากวาความสนใจ รสนิยม สภาพแวดลอมทั้งทางสังคม ภูมิศาสตร และส่ิงใดๆก็
ตามที่มีอิทธิพลกับศิลปนผูสรางสรรคผลงานเครื่องประดับ จะมีผลใหกับการกําหนดภาพลักษณของ
ผลงานเครื่องประดับรวมสมัย ซึ่งเคร่ืองประดับรวมสมัยของศิลปนในแตละทองถิ่นจะถายทอด
แนวความคิดที่เปนตัวตนในถิ่นฐานนั้นๆผานทางผลงาน และจากผลวิจัยที่ภาพลักษณในเรื่องของ
เอกลักษณศิลปหัตถกรรมทองถิ่นมีอยูมากในผลงานที่เปนกลุมตัวอยางอันเน่ืองมาจากวา ศิลปนทั้ง 
3คนนี้เปนคนไทยทั้งหมดไมวาจะไดรับศึกษาตอตางประเทศหรือไมไดศึกษาที่ตางประเทศก็ตาม 
ลวนไดรับการซึมซับเอกลักษณศิลปหัตถกรรมทองถิ่นมาตั้งแตวัยเยาว และประเทศไทยนี้ก็เปน
ประเทศที่มีเอกลักษณในศิลปหัตถกรรมทองถิ่นที่งดงามไมเปนรองชาติใดๆ รวมทั้งเอกลักษณของ
ศิลปหัตถกรรมทองถิ่นก็เปนสิ่งที่ชาวตางชาติไมสามารถพบเจอไดจากชาติของตนเองจึงถือวาเปน
สิ่งที่แปลใหมและสรางความสนใจใหกับกลุมเปาหมายชาวตางชาติไดเปนอยางดี รวมไปถึง
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ภาพลักษณที่เกี่ยวกับธรรมชาติที่เปนอีกหนึ่งภาพลักษณที่สําคัญในเคร่ืองประดับรวมสมัยใน
ประเทศไทยอาจจะเนื่องจากประเทศไทยมีธรรมชาติที่สวยงามจนทั่วโลกยอมรับอยูแลว อีกทั้งใน
อดีตมนุษยนั้นเกิดและดํารงชีวิตอยูในธรรมชาติ การที่ภาพลักษณของธรรมชาติจะเขาถึง
กลุมเปาหมายจึงเปนสิ่งที่เขาใจได 

ในเร่ืองความคิดเห็นจากกลุมเปาหมายมีการสํารวจความคิดเห็นแบงออกเปน 2สวน สวน
แรกคือมีอายุชวง 21-30 ปทั้งผูหญิงและผูชาย จํานวน 10 คน อยางไมเปนทางการความเห็นที่
นาสนใจดังนี้ 

ดานแนวความคิด - โดยสวนใหญกลุมเปาหมายสามารถเขาใจถึงแนวความคิดเกี่ยวกับการ
สรางสรรคเครื่องประดับโดยตัวของผูสวมใสเองไดโดยภาพประกอบอธิบายขั้นตอนในการประกอบ
ชิ้นงาน ซึ่งถือเปนเปาหมายหลักของตัวผูวิจัยเองที่ตองการใหกลุมเปาหมายไดคิดและสรางสรรค
เครื่องประดับดวยตัวเอง 

ดานรูปแบบ - พบวากลุมเปาหมายมีความพึงพอใจในระดับที่ดี เน่ืองจากรูปแบบแผนยางที่มี
ลักษณะที่เรียบงายและมีทางเลือกใหผูสวมใส ทั้งเลือกขนาดและประเภทของเครื่องประดับตาม
ความตองการของผูสวมใสเอง และลักษณะงานที่มีความเปนเลขาคณิตทําใหเขากับการแตงกายได
งาย ไมลาสมัย สวมใสไดหลายโอกาส  

อีกทั้งลักษณะรูปแบบของตัวเชื่อมโลหะที่มีกลิ่นอายของลวดลายประจํายามซึ่งเปนลวดลาย
พ้ืนฐานของลายไทย แตมีความเปนรวมสมัยดวยการตัดทอนและมิติของชองวางชวยเพิ่มความ
นาสนใจใหกลุมเปาหมายคิดและแสดงความเห็นกับผูวิจัยไปในทิศทางเดียวกันวาเปนลวดลายไทยที่
ประยุกตใหรวมสมัยได รวมทั้งขนาดที่มีใหเลือกหลายหลายก็เปนการเพ่ิมทางเลือกใหผูสวมใสไดอีก
ดวย 

ในเรื่องของรูปแบบที่ปรับเปลี่ยนเปนเครื่องประดับแลว กลุมเปาหมายจํานวนมากไดแสดง
ความเห็นวาผลงานมีความนาสนใจเปนอยางมาก ยืดหยุนตอการปรับเปลี่ยนไดหลายรูปแบบ ซึ่ง
การปรบเปลี่ยนในแตละรูปแบบเปนการเพิ่มความนาสนใจใหกับผลงานไดมากยิ่งขึ้น 

ดานภาพลักษณ - ในดานของภาพลักษณนั้นกลุมเปาหมายมีความเห็นในทิศทางเดียวกัน
วา สามารถเขาใจไดไมยากวามีการใชเอกลักษณลวดลายไทยมาใชในการออกแบบ แตยังมี
กลุมเปาหมายบางสวนใหความเห็นวา การแสดงออกถึงภาพลักษณไทยคอนขางมีความชัดเจน
เกินไปเล็กนอยทําใหเขาใจงายไปสักนิด ซึ่งทั้งหมดนี้เปนไปในเชิงเดียวกันวาผูสวมใสสามารถเขาใจ
ใน ภาพลักษณของผลงานมีที่มาการออกแบบจากลายประจํายามมาประยุกต แสดงออกถึงความ
เปนไทยแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 

ดานวัสดุ - กลุมเปาหมายไดใหความเห็นไปในทิศทางเดียวกันวาการใชวัสดุที่เปนยางPVC
มาประกอบกับโลหะ ไดมีการใชคุณสมบัติไดอยางเหมาะสม ทั้งยางPVCที่มีคุณสมบัติยืดหยุด
พอเหมาะ มีสีสันที่หลากหลาย และที่ความแข็งแรงในระดับที่พอจะเปนเครื่องประดับได และตัวเชื่อม
ที่เปนโลหะไดทําหนาที่ของการกลัดดวยความแข็งของโลหะเงินซ่ึงก็เปนคุณสมบัติหลักของโลหะอยู
แลว ถึงแมวาชิ้นงานตนแบบยังมีบางสวนที่ตองปรับปรุงแกไขในแงของความแข็งแรงบาง แตใน
ภาพรวมยังถือวาใชคุณสมบัติของวัสดุไดอยางเหมาะสม 
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ดานการใชงานและการสวมใส - ผูวิจัยไดขอมูลที่นาสนใจออกมาวาดานการใชงานและการ
สวมใสนั้น ผูสวมใสตองทําความเขาใจและความคุนเคยเกี่ยวกับการประกอบ และการปรับเปลี่ยนใน
กอน เม่ือเขาใจในกระบวนการประกอบแลว ผูสวมใสจึงจะสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบไดเองตาม
จินตนาการและความคิดสรางสรรคของผูสวมใสแตละคน ทั้งน้ีมีความเห็นที่หลากหลายเกี่ยวกับ
ความแข็งแรงในบางสวนของแผนยาง  

กลุมเปาหมายบางสวนใหความคิดเห็นที่นาสนใจวา ขอจํากัดดานความหนาของสวนที่เปน
แผนยางทําใหตองหาทางออกทางการสรางสรรคเครื่องประดับประเภทแหวน ที่มีระยะหางระหวาง
นิ้วขางเคียงเปนขอจํากัดในสวนนี้ หากแตในสวนนี้ผูวิจัยเห็นวาเปนสิ่งที่ดีที่ขอจํากัดทางกายภาพมี
ผลใหผูสวมใสตองคิดคนหาแนวทางการสรางสรรคดวยตัวเอง ซึ่งถือเปนหน่ึงในจุดประสงคของ
ผลงานเครื่องประดับชุดนี้  

สวนในเรื่องของปญหากลุมเปาหมายบางสวนใหความเห็นเกี่ยวกับความยุงยากในการ
ประกอบและปรับเปลี่ยนอาจจะใชในบางเวลาที่ตองการความรวดเร็วไมได อีกทั้งบางคนยังคง
ตองการชิ้นงานที่ประกอบสําเร็จแลว ซึ่งในสวนน้ีผูวิจัยคิดวาหากผลิตในเชิงพาณิชย ตองมีการ
นําเสนอในสวนของชิ้นงานสําเร็จเพ่ือเปนอีกหนึ่งทางเลือกสําหรับกลุมเปาหมาย    

 ผลจากการสอบถามความคิดเห็นจากกลุมเปาหมายของงานวิจัยครั้งนี้ไดรับความคิดเห็นที่
นาสนใจมากมาย และสวนมากมีความเขาใจในทิศทางเดียวกับที่ผูวิจัยตองการนําเสนอ นั่นก็คือ
ผลงานเครื่องประดับตองแสดงออกถึงแนวความคิดที่ชัดเจนได ซึ่งผลงานเครื่องประดับรวมสมัย
ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสไดตอบโจทยในขอน้ีไดในระดับที่นาพอใจมาก อาจจะมี
บางสวนในเรื่องกระบวนการผลิตและการตอบสนองการใชงานยังตองมีการพัฒนาอีก หากแตการที่
ผลงานไดชวยสงเสริมใหผูสวมใสไดใชจินตนาการและความคิดสรางสรรคของตัวเองมาสรางสรรค
และปรับเปลี่ยนรูปแบบเครื่องประดับดวยตัวของผูสวมใสเอง อีกทั้งผลงานชุดนี้ยังสามารถ
ปรับเปลี่ยนเปนเครื่องประดับไดหลากหลายประเภท ถือวาเปนแนวทางดานนวัตกรรมของ
เครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยที่สงเสริมใหกลุมเปาหมายไดเห็นความสําคัญของจินตนาการ
และความคิดสรางสรรคไดไมมากก็นอย  

และความคิดเห็นจากกลุมเปาหมายในสวนที่2 คือนําผลงานวิจัยชิ้นตนแบบไปเขารวม
ประกวดโครงการ Talent Thai 2011 ซึ่งเปนหนึ่งในโครงการของกรมสงเสริมการสงออก กระทรวง
พาณิชย ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสชิ้นงานตนแบบ ที่
ผูวิจัยไดนําไปประกวดนั้นไดผานการพิจารณาจากคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิหลายทาน และไดรับ
การคัดเลือกใหเปนหนึ่งในผลงานที่อยูในกลุม New หรือนักออกแบบหนาใหมที่นาจับตามอง ซึ่งจะ
ไดรับการอบรมเกี่ยวกับการพัฒนาแบรนดตอไป 

จะเห็นวาผลงานเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสชิ้นงาน
ตนแบบไดรับการยอมรับในระดับหนึ่งจากหนวยงานของภาครัฐ และผูวิจัยไดรับความคิดเห็นที่
นาสนใจมากมายจากคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิ และหนึ่งในนั้นคือคุณสุวรรณ คงขุนเทียน 
ผูอํานวยการฝายออกแบบ บริษัท โยธกา อินเตอรเนชั่นแนล จํากัด ไดใหความเห็นที่นาสนใจวา 
ผลงานมีความนาสนใจมาก แตหากจะเนนในเชิงพาณิชยแลว ควรที่จะศึกษาและพัฒนาในเรื่องของ
การตลาดใหมากขึ้น 
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เน่ืองจากจุดเริ่มตนของผลงานตนแบบงานวิจัยการศึกษาและพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัย
ประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส เปนการวิจัยเพ่ือการศึกษาถึงเครื่องประดับรวมสมัยเปนหลัก 
ไมไดสรางสรรคขึ้นในเชิงพาณิชยเปนสําคัญ แตถือวาความคิดเห็นจากคณะกรรมการก็เปนสิ่งที่จะ
ละเลยไมไดเชนกัน 

สําหรับผูวิจัยแลวเครื่องประดับรวมสมัยอาจจะเปนสิ่งที่ใหมอยูในสังคมไทยที่โดยมากเห็นวา
เครื่องประดับตองมีมูลคาในเชิงพาณิชยเปนสําคัญ ไมใหความสําคัญกับการออกแบบเทาที่ควรทั้งที่
อุตสาหกรรมเครื่องประดับเปนหน่ึงในอุตสาหกรรมที่สําคัญของประเทศไทย และเครื่องประดับรวม
สมัยน้ันใหความสําคัญกับแนวความคิดและความคิดสรางสรรคเปนหลัก หากวงการเครื่องประดับ
ไทยเล็งเห็นความสําคัญของเครื่องประดับรวมสมัยและเห็นถึงคุณคาของการออกแบบ ซึ่งการ
ออกแบบดวยความคิดสรางสรรคนี้จะเปรียบเสมือนทรัพยากรที่ชวยสรางคุณคา และมูลคาของ
ผลงานเครื่องประดับไทยได โดยที่ทรัพยากรความคิดสรางสรรคนี้จะไมมีวันหมดไปอีกดวย 
วัตถุประสงคของงานวิจัยเรื่องการศึกษา และพัฒนารูปแบบเครื่องประดับรวมสมัยประเภท
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสนี้ใหความสําคัญในเรื่องของการกระตุนและสงเสริมใหผูสวมใสผลงาน
เครื่องประดับไดใชความคิดสรางสรรคของตนเอง โดยที่ผลงานนี้จะเปรียบเสมือนการออกแบบ
ปลายเปด ผูสวมใสสามารถที่จะคิด คนหา ใชความคิดสรางสรรค และจินตนาการของตนเองมา
ประกอบ ปรับเปลี่ยนรูปแบบผลงานเครื่องประดับดวยตนเอง  ซึ่งผลจากการวิจัยแสดงใหเห็นวา
เครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใสสามารถทําใหกลุมเปาหมายเขาใจถึง
แนวความคิดไดในระดับที่นาพอใจ อาจจะเนื่องมาจากวาในปจจุบันขอมูลและขาวสารเปนสิ่งที่เขาถึง
ไดงายกวาในอดีตจากการที่อินเตอรเน็ตเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิตของคนรุนใหม ทําให
ศิลปะและการออกแบบเปนสิ่งที่เขาถึงไดงาย และสังคมเริ่มที่จะใหความสําคัญกับการออกแบบมาก
ขึ้นดังจะเห็นไดจากการเริ่มมีหนวยงานในภาครัฐอธิเชน สํานักงานศิลปะรวมสมัยโดยกระทรวง
วัฒนธรรม หรือสํานักสงเสริมมูลคาเพิ่มเพ่ือการสงออกโดยกรมสงเสริมการสงออกก็ดี ที่เล็งเห็น
ความสําคัญในการพัฒนาบุคลากรดานการออกแบบในเรื่องของความคิดสรางสรรค โดยมีโครงการ
อบรมและการประกวดมากมายเพื่อสนับสนุนใหนักออกแบบไดพัฒนาตนเองตอไป 

 
ขอเสนอแนะ 

 การสวมใสเครื่องประดับรวมสมัยประเภทปรับเปลี่ยนรูปแบบการสวมใส ผูสวมใสตองมี
ความเขาใจในกระบวนการประกอบเสียกอนที่จะทําการสรางสรรคผลงานดวยตนเอง ดังนั้นควรมี
ตัวอยางผลงานหรือ วิธีการประกอบและปรับเปลี่ยนอยางงาย เพ่ือสรางความเขาใจใหแกผูสวมใสได
ดีขึ้น 
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 ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไปควรพิจารณาหัวขอตางๆเพิ่มเติมดังตอไปน้ี 
 1.  หากตองการพัฒนาการวิจัยไปในเชิงพาณิชย ควรที่จะศึกษาในดานการตลาด และ
พฤติกรรมของกลุมเปาหมายใหมากขึ้น 
 2. ควรที่จะเนนเรื่องของความคิดสรางสรรคในงานวิจัยในหัวขออ่ืนๆ เพ่ือที่จะแตกแขนง
และเปนประโยชนใหนักออกแบบรุนตอไปไดตอยอดความคิดในเชิงสรางสรรคไมใชการ
ลอกเลียนแบบ 
 3. แนวความคิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบสามารถที่จะพัฒนาไปใชในการวิจัยการออกแบบ
ในผลิตภัณฑอ่ืนไดอีกตามความเหมาะสม 
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แบบวิเคราะหองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป  
พ.ศ. 2543-2553 

เร่ือง  การศึกษาและพัฒนารูปแบบเคร่ืองประดับเงินรวมสมัยประเภทปรับเปล่ียนรูปแบบการสวมใส 
โดย นาย สฤษดิพร ยอดศรี 

นิสิตปริญญาโท  สาขา  นวัตกรรมการออกแบบ  มาหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
การวิจัยคร้ังน้ีมีวัตถุประสงค  

- เพ่ือศึกษาและวิเคราะหองคประกอบหลักของเครื่องประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป พ.ศ. 2543-
2553 

- ออกแบบและผลิตชิ้นงานตนแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัย ที่มีแนวทางการปรับเปล่ียนรูปแบบการ
สวมใสได 

 
ขอมูลโดยยอท่ีเปนประโยชนตอการทําแบบวิเคราะห 
 คําจํากัดความของเครื่องประดับรวมสมัย  
 เครื่องประดับรวมสมัยเปนผลงานที่มีความหลากหลาย มีความคิดสรางสรรค มีความเปนปจเจกบุคคล
สูง แสดงความเปนตัวตน และแนวคิดของผูสรางสรรคได มีการใชวัสดุที่หลากหลาย ไมยึดติดกับวัสดุที่มีคา มี
ความโดดเดนทางนวัตกรรมทั้งแนวคิด สุนทรียะ และกระบวนการการผลิต มากกวาจะเปนไปในเชิงพาณิชยเพียง
อยางเดียว 
องคประกอบหลักของเคร่ืองประดับรวมสมัยประกอบไปดวย 
วัสดุ - การเลนแรแปรธาตุ ,ลักษณะเฉพาะ ,สีสัน และคุณคาทางวัฒนธรรม 
รูปแบบ - ความสมดุล ,ความกลมกลืน ,ลายเสน ,รูปแบบลวดลาย ,ขนาด ,โครงสราง และปริมาตร 
ภาพลักษณ - จินตนาการ ,เอกลักษณ ,ส่ิงที่กลับกัน ,ตํานาน ,ธรรมชาติ ,การเมือง และสัญลักษณ 

องคประกอบหลักดังกลาวสามารถนํามาใชเปนแนวทางการออกแบบและสรางสรรคงานเครื่องประดับรวม
สมัยได โดยที่ไมจําเปนจะตองใชทุกโครงสรางหรือทุกแนวทาง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับตัวผูสรางสรรคงานเครื่องประดับเอง
วาจะเลือกใชอะไรที่เหมาะสมกับชิ้นงานเครื่องประดับตอบสนองกับแนวความคิด และความเปนตัวตนของตัวผู
สรางสรรคเอง 

ซึ่งเครื่องประดับรวมสมัยใหความสําคัญกับแนวความคิดเปนส่ิงสําคัญที่สุด เรื่องของรูปแบบซึ่งเปน
แนวทางในการออกแบบ และการเลือกใชวัสดุที่เหมาะสมจะเปนการสงเสริมใหชิ้นงานเครื่องประดับรวมสมัย
แสดงออกไดถึงแนวความคิดใหชัดเจนยิ่งขึ้น 
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แบบวิเคราะหองคประกอบหลักของเคร่ืองประดับรวมสมัยในประเทศไทยชวงป  พ.ศ. 2543-2553 
โดยผูวิจัยเลือกแบบเจาะจงจํานวน 25 ชิ้น ใหทําการวิเคราะหกลุมตัวอยางวาผลงานดังกลาว มีการใชองคประกอบ
หลักทั้ง 3 ที่กลาวมาขางตนอยางไรบาง 

 

รูปและรายละเอียดของเครื่องประดับ องคประกอบหลัก 

1. ชื่อผลงาน Blossoming Ring 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 50x50x40 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสน้ิว 
วัสดุ สวนประกอบ – เงินชุบทอง22K , ไมอัดพิเศษ , ไขมุกสีครีม 
แนวคิด - ผูสรางซึ่งมีความชื่นชอบในดอกไม และใชเปนแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบงานเครื่องประดับเร่ือยมา แตในงานออกแบบและงานศิลปะตางๆนั้น โดย
สวนใหญจะใชความงามของดอกไมยามที่บานสวยงามเต็มที่ ซ่ึงก็เปนเร่ืองที่เขาใจ
ได เพราะดอกไมตางๆลวนมีอายุที่ส้ันและผูคนยอมตองการเก็บความประทับใจ
ตอน ที่สวยงามที่สุดไว จึงเร่ิมที่จะสนใจชวงชีวิตขณะตางๆของดอกไมตั้งแตตูม 
เร่ิมผลิบาน บานเต็มที่ เร่ิมเหี่ยวเฉา เหี่ยวเฉา และชวงสุดทายที่กลีบรวงไปแลว
เหลือแตเมล็ดเพื่อที่เติบโตเปนตนใหมตอ ไป จึงพบวาทุกขณะของดอกไม มีความ
งามที่เปนเอกลักษณของตัวเอง และไดนํามาเปนแนวคิดในการออกแบบครั้งน้ี 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนสายที่มีความเปนระเบียบและซ้ําซอน 
รูปทรง – ดอกไม,มีระเบียบและเรขาคณิต 
ชองวางหรือที่วาง – สลับการซ้ําของชองวางและมวล 
สี(องคประกอบสี) –โทนสีอุน 
ความสมดุล –ความสมดุลแบบกระจายออกจากจุดกึ่งกลาง ความสมมาตร 
พื้นผิว –โลหะลื่นมันเงา ไมหยาบเล็กนอย 
วัตถุประสงค– เปนเคร่ืองประดับไวเก็บสะสม เอาไวแสดง 
ความหมายของการออกแบบ - ออกแบบเปนแหวน 7 วง ตามระยะชีวิตของดอกไม
ดอกหนึ่ง ตั้งแตตูม จนเหี่ยวเฉาไป แหวนทุกวงแยกกันเปนเอกเทศน และทําหนาที่
เสมือนหนัง Stop Motion ส้ันๆ โดยแหวนวงสุดทายซึ่งกลีบรวงไปหมดแลว ได
ออกแบบกลองเก็บแหวนที่มีรูปของกลีบดอกที่รวงอยูบนกลอง 
กลุมเปาหมาย - ลูกคาสวนใหญเปนกลุมที่ชอบสะสมงานเครื่องประดับ หรือองคกร
ตางๆ เชน Gallery หรือ พิพิธภัณ 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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2. ชื่อผลงาน Flourish Earrings 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – เสนผาศูนยกลาง 35 มม. 
ประเภท – ตางหู 
การใชงาน – ใชประดับติ่งหูโดยการเสียบผานรูที่เจาะติ่งหู 
วัสดุ สวนประกอบ – โลหะเงินชุบทอง , โลหะเงินทําสีโดยปฏิกริยาทางเคมี , ไขมุก
สีครีม และ ไมอัดพิเศษ 
แนวคิด - กลีบดอกไมเกื่อบทุกชนิดสวนใหญมีหนาตาใกลเคียงกัน แตกตางกันที่สี, 
ขนาด และการจัดเรียงจากธรรมชาติ แตเปนความมหัศจรรยที่สามารถสรางดอกไม
มากมายเปนลานชนิดโดยที่ลักษณะ ไมซํ้ากันเลย และมีเอกลักษณของแตละดอก 
จึงสนใจจะนําแนวคิดน้ีมาทําเปนเคร่ืองประดับที่มีชิ้นสวนคลายกัน แตสามารถ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบไดหลากหลายโดยเทคนิกตางๆกันของการทําเครื่อง ประดับ 
เชนฉลุ พับ ตัด ตอกหมุด ฯลฯ เพื่อเกิดเปนเคร่ืองประดับที่ใชชิ้นสวนในการผลิต
นอย แตปรับเปลี่ยนไดไมรูจบ 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เปนระเบียบ ซํ้าซอน เปราะบาง และ ตัดทอน 
รูปทรง – ดอกไม , มีระเบียบ โครงสรางและเรขาคณิต 
ชองวางหรือที่วาง – ความขัดแยงระหวาง การซ้ําซอนและที่วาง 
สี(องคประกอบสี) –โทนสีอุน 
ความสมดุล – ความสมดุลแบบกระจายออกจากจุดกึ่งกลาง ความสมมาตร 
พื้นผิว –โลหะลื่นมันเงา ไมหยาบเล็กนอย มุกสีสวาง 
วัตถุประสงค– การเลือกสวนประกอบที่ไมมีขีดจํากัด ระหวางชิ้นที่มีโครงสรางและ
ไมมีโครงสราง 
ความหมายของการออกแบบ - เครื่องประดับทุกๆชิ้นเกิดจากชิ้นสวนรูปดอกไม
กลม แตนํามาใชในแบบตางๆกัน และใชกับโลหะและพลอยสีตางๆกัน สวย
ประกอบไดจากการทําโลหะแบบตางๆ แตทั้งหมดเกิดจากเสนสายที่ไดแรงบันดาล
ใจจากดอกไม 
กลุมเปาหมาย – คนที่ชอบความหลากหลาย และชอบมีสวนรวมในการออกแบบ
ชิ้นงาน เชนการเลือกสี วัสดุ ขนาด โดยเลือกจากชิ้นสวนที่มีอยูโดยไมตองผลิตใหม 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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3. ชื่อผลงาน Postable Jewellery 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – แผน140x100 มม. 
ประเภท – โปสการด และ แหวน 
การใชงาน – สวมใสน้ิว หรือ สงเปนโปสการดของขวัญ 
วัสดุ สวนประกอบ –ไมอัดพิเศษ 
แนวคิด - ในปจจุบัน จดหมาย ไปรษณียบัตร และบัตรอวยพรตางๆ มีความสําคัญ
นอยลงเร่ือยๆเน่ืองจากวิวัฒนาการใหมๆในการสื่อสาร เชนอีเมลล หรืออีการด 
สวนตัวของผูเขียนเอง มีความชื่นชอบการสื่อสารแบบเกาเปนพิเศษ เน่ืองจาก
ความรูสึกในการรับน้ันแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ไปรษณียภัณฑตางๆนั้นไมได
เดินทางมาตามคลื่นหรือตามสาย หากแตเดินทางมาหาเราจริงๆ รวมทั้งบันทึก
รองรอยการเดินทางนั้นไวดวย ทั้งตราประทับตางๆ รองรอยขีดขวน และลายมือ
ของผูสง 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เรียบงาย 
รูปทรง –แรงบันดาลใจจากรูปแบบโปสการดดั้งเดิม และ เรขาคณิต 
ชองวางหรือที่วาง – ชองวางที่ปรากฎทั้งบนโปสการดที่ถูกแกะชิ้นงานออกมา และ
ตัวเคร่ืองประดับที่ประกอบกันแลว 
สี(องคประกอบสี) –เปนกลาง สีธรรมชาติ 
ความสมดุล –แตละชิ้นในคอเล็คชั่นมีทั้งสมดุลแบบความสมมาตรและ2ดานไมเทา 
พื้นผิว –ไมหยาบเล็กนอย 
วัตถุประสงค– เปนสามารถสงแบบโปสการดและตกแตงไดตามใจชอบสวนบุคคล 
ความหมายของการออกแบบ - เปนของขวัญทางไปรษณียในรูปแบบไปรษณียบัตร 
โดยผูรับสามารถแกะสวนประกอบในนั้นออกมาประกอบเปนแหวนได รูปแบบไดรับ
การออกแบบใหเรียบงายเพื่อใหทุกคนสามารถเขาใจและประกอบเอง ได โดยไม
ตองใชตั้วชวยอื่นๆเชนกาวหรือกรรไกรเลย วัสดุเปนแผนไมเพื่อใหเบาเวลาสง และ
แข็งแรงเม่ือประกอบเปนแหวน รวมทั้งสามารถเขียนหรือวาดรูปลงบนพื้นผิวได 
กลุมเปาหมาย - สําหรับผูที่ชื่นชอบการสงการด หรือจดหมายทางไปรษณีย และผูที่
คิดถึงการสื่อสารแบบเกาๆ รวมทั้งเปนของขวัญสําหรับคนที่อยูไกล

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 

 

 
 
 



191 

รูปและรายละเอียดของเครื่องประดับ องคประกอบหลัก 

4. ชื่อผลงาน Petal Necklaces 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 265x620มม. 
ประเภท –รูปภาพโชว และหรือ สรอยคอ 
การใชงาน – ใชโชวไวกับรูปภาพ ประดับคอโดยการคลองรอบคอ 
วัสดุ สวนประกอบ – เงินชุบทอง22K , ไมอัดพิเศษ , ทองเปลว(ดานหลัง) 
แนวคิด - เวลาที่เราเด็ดดอกไมที่เราตั้งใจปลูกออกมาจากตนเพื่อประดับบาน หรือ
ประดับรางกาย มักจะมีความรูสึกที่บรรยายไดยาก อยางเชนตื่นเตนแกมเศรา 
อยากไดแตก็เสียดาย ความรูสึกในทํานองนี้ชวยทําใหดอกไมดอกหนึ่งมีความสําคัญ
ข้ึนมา ทําใหเราเห็นคาของมันในเชิงจิตใจมากกวามูลคา ในทางกลับกัน 
เครื่องประดับเปนของที่รูกันดีวาบางครั้งมูลคาของมันมีมากกวาคาที่แท จริง จึง
อยากนําแนวคิดน้ีมาออกแบบเครื่องประดับที่สรางความรูสึกมีสวนรวมกับ เจาของ 
และสรางคาของประสบการณใหผูสวมใสมากกวาเพียงแคมูลคาของเครื่อง ประดับ 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เปนระเบียบ ซํ้าซอน และเปราะบาง 
รูปทรง – ดอกไม , มีระเบียบ โครงสรางและเรขาคณิต 
ชองวางหรือที่วาง – สลับการซ้ําของชองวางและมวล 
สี(องคประกอบสี) –โทนสีอุน  
ความสมดุล –ความสมมาตรและความสมดุล ระหวาง 3มิติ และ 2มิติ 
พื้นผิว –โลหะลื่นมันเงา ไมหยาบเล็กนอย 
วัตถุประสงค– เปนเคร่ืองประดับไวเก็บสะสม เอาไวแสดง 
ความหมายของการออกแบบ - Petal Necklace สรอยคอที่ไมสามารถสวมใสได
เปนเพียงรูปภาพ เหมือนกับดอกไมที่อยูบนตน เจาของตองตัดสินใจวาจะ 'เด็ด' 
สรอยน้ีลงมาใสหรือไม เม่ือแกะสรอยออกมาแลวก็จะกลายเปนสรอยตลอดไป ไม
สามารถกลับเปนภาพไดอีก สาวนประกอบของสรอยมีรูปแบบมาจากตนแนวคิด 
คือเปนรูปทรงที่ประกอบชึ้นจากรูปกลีบดอกไมทั้งหมด วัสดุเปนไม ผูใชจึงสามารถ
แกะสรอยออกมาไดโดยไมตองใชอุปกรณใดใดชวย 
กลุมเปาหมาย – กลุมคนที่สะสมเครื่องประดับ และกลุมคนที่สะสมงานศิลปะ 
 
 
 
 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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5. ชื่อผลงาน Treasure Lock 

 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 30x45x8 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสน้ิว 
วัสดุ สวนประกอบ – เงินชุบทอง22K , โลหะเงินทําสีโดยปฏิกริยาทางเคมี ,พลอย 
แนวคิด - เปนงานที่ทํารวมกับ Bank of America โดยมีหัวขอวาเปนเคร่ืองประดับ
ใดๆที่ส่ือความหมายเกี่ยวกับเงิน หรือธนาคาร ผูออกแบบนําแนวคิดมาจากหัวใจ
หลักของธนาคารซึ่งทุกคนทราบกันดี ซ่ึงก็คือ "การเก็บรักษาสิ่งของมีคาไวอยาง
ปลอดภัย" 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – แข็งแรง ดูปลอดภัย 
รูปทรง – ไดแนวคิดจากแมกุญแจ 
สี(องคประกอบสี) – สีของโลหะมีคา ทอง และเงิน 
ความสมดุล –ความสมดุลแบบ2ดานเทากัน ความสมมาตร 
พื้นผิว –โลหะลื่นมันเงา ผิวทองเหลืองหยาบแข็งแรง พลอยประกาย 
วัตถุประสงค– ชิ้นงานเพื่อสะสม การใชงานที่เปนเอกลักษณ 
ความหมายของการออกแบบ - ออกแบบและผลิตเปนแหวนที่สามารถล็อคสวนที่มี
คามากที่สุดของแหวน (ซ่ึงก็คือหัวแหวน) ไวไดภายในแมกุญแจ ซ่ึงจะไมสามารถ
นําออกมาสวมใสไดจนกวาจะใชลูกกุญแจไขออกมา เปรียบเสมือนการเก็บของที่มี
คาไวอยางปลอดภัยในธนาคารที่ไมมีใครนําไปใช ได นอกจากเจาของผูถือกุญแจ
เทานั้น 
กลุมเปาหมาย - ทําเพื่อจัดแสดงในงานนิทรรศการ Creative Currencey ที่ 
สํานักงานใหญของ Bank of America ในกรุง London เพื่อใหลูกคาและพนักงาน
เขาชม รวมท้ังทางธนาคารก็อาจซื้อไปเพ่ือเก็บเปนสมบัติเพื่อการจัดนิทรรศการ
ตางๆ ตอไปในอนาคต (ปจจุบันแหวนทั้ง 5 วงเปนสมบัติของ Bank of America) 
 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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6. ชื่อผลงาน Secret Garden Rings 

 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – ประมาณ 17x35x37 มม. 
ประเภท – ปฏิมากรรมขนาดเล็ก หรือ แหวน 
การใชงาน – สวมใสน้ิว หรือ ตั้งโชวได 
วัสดุ สวนประกอบ – โลหะเงินแท เสนดายไหมยอมมือ 
แนวคิด - คนเรายอมมีพื้นที่สวนตัวที่อยูแลวมีความสุข และสบายใจ เชนบาน หรือ
สวนของเรา หรือหองสวนตัว แตเราไมสามารถนําที่แหงน้ันติดตัวไปไดในเวลาที่
ตองออกไปจากโลกสวนตัวของเรา หรือเม่ือเราออกไปทําภารกิจตางๆใน
ชีวิตประจําวัน 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนกลม โคง ออนนุม 
รูปทรง – แรงบันดาลใจจากตนกระบองเพชร กระถาง และ เรขาคณิต 
สี(องคประกอบสี) – โทนสีพาสเทล สีในความฝน 
ความสมดุล –แตละชิ้นในคอเล็คชั่นมีทั้งสมดุลแบบ2ดานเทาและ2ดานไมเทา 
พื้นผิว –โลหะลื่นมันเงา เสนดายไหมนุมละเอียด 
วัตถุประสงค– ปฏิมากรรมที่สวมใสได ตั้งโชวได 
ความหมายของการออกแบบ - Secret Garden Rings เปนแหวนที่ไดรูปแบบมา
จากพืชพรรณในสวนตามจินตนาการ ประกอบดวยแหวนกึ่งประติมากรรมขนาด
เล็ก 11 ชิ้น ที่สามารถจัดวางเปนสวนเล็กๆสวนตัวไดในพื้นที่จํากัด อีกทั้งยัง
สามารถนําแหวนใสไปกับเจาของได เปรียบเหมือนการนําชิ้นสวนของความสุขติด
ตัวไปทุกที่ 
กลุมเปาหมาย - เพื่อคนที่ชอบในงานเครื่องประดับที่แตกตาง และกลุมคนที่ชื่นชอบ
สวน ดอกไม พืชพรรณ (ปจจุบันแหวนทั้ง 11 วงเปนสมบัติของ Kew Garden)

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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7. ชื่อผลงาน Rose Petal 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 20x65x10 มม. 
ประเภท – จ้ี หรือคลิปหนีบปกเสื้อ หรือคลิปหนีบเน็คไท 
การใชงาน – ใชหอยกับสรอย หรือคลิปหนีบปกเสื้อ หรือคลิปหนีบเน็คไท (หลาย
การใชงาน) 
วัสดุ สวนประกอบ – โลหะเงินแข็ง โลหะเงิน 925 กลีบดอกกุหลาบสด 
แนวคิด - มีการผลิตเคร่ืองประดับจากวัสดุมากมายหลากหลาย แตมักจํากัดอยูแต
ในวัสดุที่คงทนถาวรเปนสวนมาก จึงมีความคิดอยากจะนําการรวมกันของวัสดุที่
แตกตางกันอยางสุดข่ัวของชวงเวลาชีวิต วัสดุที่มีอายุส้ันอยางกลีบดอกไมมาทํา
เปนเคร่ือง ประดับที่สามารถใสในชีวิตประจําวันได อีกทั้งในสมันกอนก็มีการนํา
ดอกไมมาประดับตกแตงรางกาย แตกลับหายไปเนื่องจากสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป 
ทั้งที่การประดับดวยดอกไมน้ัน นอกจากจะสวยงาม และสดชื่นแลว ยังไดกลิ่นหอม
อีกดวย 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนโคง นุมนวล เลียนแบบกลีบดอกไม 
รูปทรง –เรขาคณิต 
ชองวางหรือที่วาง – ชองวางของชิ้นงานเม่ือปราศจากกลีบกุหลาบ 
สี(องคประกอบสี) –ขาว ทองซีด 
ความสมดุล –ความสมมาตร 
พื้นผิว –โลหะมีคา ลื่นมันเงา แข็งแรง , กลีบกุหลาบ สด นุมนวล 
วัตถุประสงค– หลากหลายการใชงาน และสีของกลีบกุหลาบ 
ความหมายของการออกแบบ - ออกแบบเคร่ืองประดับที่สามารถใชใดใน
ชีวิตประจําวันเปนจ้ี และเข็มกลัดที่สามารถติดตั้งกลีบกุหลาบได รูปทรงเกิดจาก
โครงสรางของกลีบกุหลาบ และปรับเปลี่ยนเปนแบบตางๆ มีสีโลหระหลายสีเพื่อให
เลือกจับคูกับสีกลีบดอกกุหลาบ 
กลุมเปาหมาย – คนที่ชื่นชอบในกลิ่นและความงามของดอกกุหลาบ และอยาก
นํามาประดับรางกายในบางโอกาส 
 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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รูปและรายละเอียดของเครื่องประดับ องคประกอบหลัก 

8. ชื่อผลงาน Snap Earrings 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 15x50x7 มม. 
ประเภท – ตางหู 
การใชงาน – ใชประดับติ่งหูโดยการเสียบหรือคลองผานรูที่เจาะติ่งหู 
วัสดุ สวนประกอบ – โลหะเงินชุบทอง , โลหะเงินทําสีโดยปฏิกริยาทางเคมี , 
กระดุมยี่หอYKK 
แนวคิด - เปนงานที่ออกแบบเพื่อจัดแสดงในงาน "ITS #Seven" ณ กรุงTrieste 
ประเทศอิตาลี โดยบริษัท YKK Japan และ YKK Europe โดนใหใชชิ้นสวนจาก
บริษัท YKK ในการออกแบบเครื่องประดับใดก็ได ชิ้นสวนดังกลาวเลือกไดจาก
กระดุม, หมุด และอื่นๆอีกหลายอยาง แตหามใชซิป ซ่ึงเปนสินคาหลักของYKK ที่
ทุกคนรูจักดี เน่ืองจากทางบริษัทตองการจะประชาสัมพันธสินคาอื่นบาง  Snap 
เปนสินคากลุมใหญของ YKK ที่มีแบบและขนาดใหเลือกมากมายทั้งแบบสีพื้น แบบ
สีประกาย แบบลวดลาย และวัสดุตางๆรวมกวา 1000 แบบ จึงไดออกแบบ
เครื่องประดับหลายชนิด* ที่สามารถเปลี่ยนสีและวัสดุซ่ึงโดยมามักมีวิธีการใชที่
ยุงยาก โดยใชกระดุมกดเปนฐาน ดวยแนวคิดวา 'เปลี่ยนงายแเหมือนแคติดกระดุม
เส้ือ' (as easy as snaping your jacket Buttons) 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เปนระเบียบ เรียบงาย 
รูปทรง –เรขาคณิต 
สี(องคประกอบสี) –หลากหลาย 
ความสมดุล – ความสมมาตร 
พื้นผิว –โลหะลื่นมันเงา กระดุมหลากหลายพื้นผิว 
วัตถุประสงค– มีความหลากหลายทั้งสีสันและพื้นผิว 
ความหมายของการออกแบบ - ทาง YKK ไดเลือกใหทําตางหู และไดออกแบบโดย
ใชรูปรางของกระดุมกลมเปนหลัก โดยทําใหมีรูปแบบตางกัน 3 แบบคือ แบบติดหู
อันใหญ แบบติดหูอันเล็ก และแบบมีตุมหอย ซ่ึงเปนแบบตางหูที่ใชงายและใสได
ทุกวน เพื่อสนับสนุนการเปลี่ยนสี และวสดุบนหนาตางหูใหเขาไดกับเคร่ืองแตงกาย
ทุกชุด 
กลุมเปาหมาย – ลูกคาที่ชอบความหลากหลาย และแปลกใหม หรือคนที่มี
เครื่องประดับนอยชิ้นแตอยากใสไดทุกวัน และหลายโอกาส

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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9. ชื่อผลงาน Optical lens 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 20x55x14 มม. 
ประเภท – ตางหู 
การใชงาน – ใชประดับต่ิงหูโดยการเสียบหรือคลองผานรูที่เจาะติ่งหู 
วัสดุ สวนประกอบ – เงิน 95.5 %  เรซิ่น 
แนวคิด - งาน mix material โลหะเงินกับวัสดุเรซิ่นหลอ จากการ
ทดลองหลอเรซิ่นในรูปแบบตางๆ ผลปรากฏวา เราซิ่นสามารถเพิ่ม
มุมมองแปลก หลอกตา ใหชิ้นงานนาสนใจ 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เซลลธรรมชาติ 
รูปทรง – เรขาคณิต 
สี(องคประกอบสี) –ขาว ใส 
ความสมดุล – ความสมมาตร ทิ้งน้ําหนักลงดานลาง 
พ้ืนผิว –แรลายธรรมชาติ กระเปาะพลอยเงา 
วัตถุประสงค–มุมมองแปลกตาเพิ่มมิติที่เกิดขึ้นจากวัสดุเรซิ่น 
ความหมายของการออกแบบ - ออกแบบใหรูปทรงเรียบงายเพื่อโชว
ศักยภาพของเรซิ่นที่มีมิตินาสนใจไดมากขึ้น โดยเรซิ่นผานการทดลอง
การหลอมาหลากหลายและเลือกเทคนิคที่เปนไปได สามารถทําซ้ํา
นํามาทํางาน 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิง อายุ 20-50 ป 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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10. ชื่อผลงาน Optical lens 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 20x21x32 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสนิ้ว 
วัสดุ สวนประกอบ – เงิน925 , เรซิ่น 
แนวคิด – งาน mix material โลหะเงินกับวัสดุเรซิ่นหลอ จากการ
ทดลองหลอเรซิ่นในรูปแบบตางๆ ผลปรากฏวา เรซิ่นสามารถเพิ่ม
มุมมองแปลก หลอกตา ใหชิ้นงานนาสนใจ 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เซลลธรรมชาติ 
รูปทรง –เรขาคณิต 
สี(องคประกอบสี) –สีโลหะเงิน และขาวใสของเรซิ่น 
ความสมดุล – ความสมมาตร 
พ้ืนผิว –โลหะและเรซิ่นล่ืนมันเงา  
วัตถุประสงค–เพ่ิมมิติ ที่เกิดขึ้นจากวัสดุเรซิ่น 
ความหมายของการออกแบบ - ออกแบบใหรูปทรงแหวนเรียบงายเพื่อ
แสดงศักยภาพของเรซิ่นที่มีมิตินาสนใจไดมากขึ้น โดยเรซิ่นผานการ
ทดลองการหลอมาหลากหลายและเลือกเทคนิคที่เปนไปได สามารถ
ทําซ้ําไมยากนํามาทํางาน 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิง ผูชาย อายุ 20-50 ป 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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11. ชื่อผลงาน Rock 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 80x80x30มม. 
ประเภท – กําไลขอมือ 
การใชงาน – สวมใสที่ขอมือ 
วัสดุ สวนประกอบ – เรซิ่น คริสตัล 
แนวคิด - จากการทดลอง พ้ืนผิวที่หลายหลายในโลหะ นํามาทดลอง
พ้ืนผิวกับวัสดุเรซิ่นบาง พบความนาสนใจในวัสดุเรซิ่น ซึ่งโนมนําจินต
ภาพไปถึงธรรมชาติได 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนเรียบงาย 
รูปทรง –เรขาคณิต 
สี(องคประกอบสี) –ดํา กับ คริสตัลสีสันสดใส 
พ้ืนผิว –เลียนแบบลายหิน ตัดกับความมันวาวของผิวเรซิ่นขัดมัน
ละเอียด 
วัตถุประสงค– เพ่ิมมิติ ที่เกิดขึ้นจากวัสดุเรซิ่น 
ความหมายของการออกแบบ - ออกแบบรูปทรงเรียบงาย เพ่ือแสดง 
ความแตกตางระหวางสองพื้นผิว ซึ่งนาสนใจ คลายลายไม เปนกําไล
ประกอบคริสตัล 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิงซึ่งชอบงานแฟชั่น อายุ 25-35 ป 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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13. ชื่อผลงาน ปะการัง 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 25x28x8 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสนิ้ว 
วัสดุ สวนประกอบ – เงินชุบทอง18K 
แนวคิด – จากการที่ตนเองไดไปดําน้ํา ที่เกาะแหงหนึ่งในประเทศไทย ได
สังเกตปะการังเกิดชื่นชอบ โครงสรางของปะการัง นั้นซับซอนและลึกซึ้ง คือ 
โครงสรางที่เกิดข้ึนจากสิ่งเล็กๆประกอบกันข้ึนเปนโครงสรางหรือรูปทรงที่
แปลกตา นาสนใจ ซึ่งความคิดสวนตัวคิดวา การออกแบบก็สามารถนํา
กระบวนการนี้มาสรางสรรคงานไดไมจบสิ้น ดังเชน ธรรมชาติสรางมา
เชนกัน  
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนสายอิสระจากธรรมชาติ 
รูปทรง – ธรรมชาติ ปะการัง 
ชองวางหรือที่วาง – ชองวางในรูปทรงปะการัง 
สี(องคประกอบสี) –สีทอง 
พ้ืนผิว –แรลาย เลียนแบบธรรมชาติ ตัดดวยกานภายในเงา 
วัตถุประสงค– รูปทรงที่มาจากธรรมชาติที่สวมใสนิ้วได 
ความหมายของการออกแบบ - รูปทรงไดแรงบันดาลจาก ปะการัง โดย
ประกอบข้ึนจากดอกปะการังเล็กประกอบขึ้นเปนแหวน แทจริงแบบนี้ดูผิว
เผินอาจมองวาเปนวงกลม แตตัวขาพเจา สัมผัสและสังเกต นิ้วมือจริงๆ
แลว  นั้นไมไดกลมสมบูรณแบบโครงสรางและรูปทรงจะเอื้ออิงตอการสวมใส
และเขารูปนิ้วมือ จึงทําใหยามสวมใสสบายเปนธรรมชาติ เหมือนแนวคิดเรื่อง
ธรรมชาติก็เกิดข้ึน และเติบโตอยางเปนธรรมชาติเชนกัน 
กลุมเปาหมาย - สําหรับผูหญิง หรือ ชาย อายุประมาณ 25-40 ป 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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14. ชื่อผลงาน Melt Ring 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 23x23x10.5 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสนิ้ว 
วัสดุ สวนประกอบ – เงิน925 
แนวคิด - น้ํายอมไหล ลงจากที่สูง ลงสูที่ต่ําเสมอ 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนเคล่ือนไหวของน้ํา 
รูปทรง – ธรรมชาติ เรียบงาย 
สี(องคประกอบสี) –โลหะเงินขาวนวล 
พ้ืนผิว –พนทราย ตัดดวยภายในถึงขอบนอกเงา 
วัตถุประสงค– ใสไดทั้งชาย หญิง 
ความหมายของการออกแบบ - จากแนวคิด น้ํายอมไหล ลงจากที่สูง ลง
สูที่ต่ําเสมอ นํามาเปนกระบวนการพัฒนารูปแบบงานทดลองการแกะ
เทียนใหเกิดรูปทรงซึ่งมีความเลื่อนไหล และชื่นชอบจังหวะของน้ําหยด 
กลุมเปาหมาย - ผูหญิง หรือ ชาย อายุประมาณ 20-40 ป 
 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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15. ชื่อผลงาน แหวนใบบัว

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 28x40x30 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสนิ้ว 
วัสดุ สวนประกอบ – เงิน925 , ไขมุกน้ําจืด 
แนวคิด - แหวนวงนี้ไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติของตนบัว มี 
จังหวะการเจริญเติบโตที่สวยงาม และนาสนใจ 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนโคง ออนชอย 
รูปทรง – ธรรมชาติ ใบบัว 
ชองวางหรือท่ีวาง – เลนที่วางของนิ้วมือใสหนึ่งนิ้วพาดอีกหนึ่งนิ้ว 
สี(องคประกอบสี) –ขาวนวล ผิวเนื้อเงิน 
พ้ืนผิว –โลหะล่ืนมันเงา ใบบัวเก็บพ้ืนผิวเปนเสน 
วัตถุประสงค– ออนชอยโคงไปตามรูปนิ้ว 
ความหมายของการออกแบบ - รูปทรงถูกคลี่คลายมาจากการเฝา
สังเกตการณเจริญเติบโตของตนบัว ซึ่งประกอบไปดวย กาน ใบ  ดอก
ออน ชอบจังหวะของการเจริญเติบโตนั้น พรอม สรางรูปทรงแหวนให
สวมใสเขากับพ้ืนที่วางของมือระหวางสองนิ้วใหสวยงาม 
กลุมเปาหมาย - ผูหญิง 30-45 ป  

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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16. ชื่อผลงาน แหวนใบไม 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 28x32x15 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสนิ้ว 
วัสดุ สวนประกอบ – เงิน925 
แนวคิด – เครื่องประดับแนวธรรมชาติ ใบไมแหง ขด มวน จนเปน
แหวน 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนสายลวดลายของใบไม 
รูปทรง – โคงวน เรียบงาย 
สี(องคประกอบสี) –ขาวนวลสีโลหะเงิน 
ความสมดุล –มีความสมดุลแบบ2ดานไมเทา เรียบงาย 
พ้ืนผิว –ลวดลายเสนของใบไม 
วัตถุประสงค– แหวนมวนวนจากดานในสูดานนอก 
ความหมายของการออกแบบ - จากการทดลองพื้นผิวโลหะเปนลาย
ใบไม พรอมประสบการณสวนตัวซึ่งชอบเก็บ ดอกไมที่รวงจากตนมา
ทับในสมุด หรือ เก็บ กาน ใบ สวนตางๆของตนไม มาทําเปน
เครื่องประดับใสเลนๆ บันทึกดวยการถายภาพไว โดยมวลความคิด
หลักคือ อยากทําแหวนที่ไมตองเชื่อม โดยมีโครงสรางที่แข็งแรงสวมใส
ไดจริง จึงเกิดขึ้นมาเปนแหวนใบไมมวน วงนี้ 
กลุมเปาหมาย - ผูหญิง อายุ 25-50 ป 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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17. ชื่อผลงาน ตางหูดอกพิกุล 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 12x12x25 มม. 
ประเภท – ตางหูแบบแปนติดหู 
การใชงาน – ใชประดับต่ิงหูโดยการเสียบผานรูที่เจาะติ่งหู 
วัสดุ สวนประกอบ โลหะเงิน92.5% ,มุกน้ําจืด 
แนวคิด - จาก การไดสนใจและศึกษาเกี่ยวกับงานเครื่องประดับไทย
โบราณมาตั้งแตตอนเรียน พรอมทั้งไดสัมผัสกับงานเครื่องประดับไทย
สกุลชางตางๆขณะทํางานดวย เกิดความชื่นชอบ ชื่นชม ซึ่งงานชิ้นนี้ 
คือรูปทรงของ ดอกพิกุลซึ่งแตกอนในไทยดอกพิกุล จะนํามาสรางสรรค
งานเครื่องประดับ ดูละเอียดออน บอบบาง นาทะนุถนอม 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนหยักซ้ําซอนของกลีบ 
รูปทรง – วงกลีบดอกไมทับซอนกันเปนชั้นๆ 
สี(องคประกอบสี) –เหลืองทอง (Yellow Gold) 
ความสมดุล –ความสมมาตรในงานเครื่องประดับของไทย 
พ้ืนผิว –ซาติน 
วัตถุประสงค– การทับซอนของกลีบดอกไมโอบอุมมุก 
ความหมายของการออกแบบ - จาก pattern กลีบดอก พิกุล ถูกเคาะ
ขึ้นรูปดวย โอ ไล ขนาดกัน ประกอบมาเปน ดอกไมซอนกัน ประกอบ
กับไขมุกใหดูออนหวาน รวมสมัยดวยโลหะทําเปนไขปลาซ่ึงมักจะเห็น
ไดในงานเครื่องประดับโบราณ 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิง อายุ 25-50 ป 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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18. ชื่อผลงาน แหวนดอกพิกุล 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – ประมาณ 12x20x30 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสนิ้ว 
วัสดุ สวนประกอบ –เงิน925 , ไขมุกน้ําจืด 
แนวคิด – จากการไดสนใจและศึกษาเกี่ยวกับงานเครื่องประดับไทยโบราณ
มาตั้งแตตอนเรียน พรอมทั้งไดสัมผัสกับงานเครื่องประดับไทยสกุลชางตางๆ
ขณะทํางานดวย เกิดความชื่นชอบ ชื่นชม ซึ่งงานชิ้นนี้ คือรูปทรงของ ดอก
พิกุลซึ่งแตกอนในไทยดอกพิกุล จะนํามาสรางสรรคงานเครื่องประดับ ดู
ละ เอียดออน  บอบบาง  นาทะนุถนอมตัดทอนใหสามารถใช ได ใน
ชีวิตประจําวันในปจจุบัน 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – เสนซ้ําซอน  
รูปทรง – แรงบันดาลใจจากงานดอกไมในเครื่องประดับไทยโบราณ วงกลีบ
ดอกไมทับซอนกันเปนชั้นๆ 
สี(องคประกอบสี) – โลหะดํา ตัดกับสีขาวของมุก 
ความสมดุล –ความสมมาตรในงานเครื่องประดับของไทย 
พ้ืนผิว –โลหะล่ืนมันเงา  
วัตถุประสงค– การทับซอนของกลีบดอกไมโอบอุมมุก 
ความหมายของการออกแบบ - จาก pattern กลีบดอก พิกุล ถูกเคาะขึ้นรูป
ดวย โอ ไล ขนาดกัน ประกอบมาเปน ดอกไมซอนกัน ประกอบกับไขมุกใหดู
ออนหวาน  รวมสมัยดวยโลหะทําเปนไขปลาซึ่ งมักจะเห็นไดในงาน
เครื่องประดับโบราณ 
กลุมเปาหมาย - ผูหญิง อายุ 25-50 ป 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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19. ชื่อผลงาน Be Flow with Thai Silk 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 165x25 มม. 
ประเภท – สรอยขอมือ 
การใชงาน – สวมใสที่ขอมือ 
วัสดุ สวนประกอบ – เงิน 92.5  ผาไหมไทย มุกน้ําจืด 
แนวคิด - Be Flow เปน คอลเลคชั่นแรกของแบรนดแนวคิดจึงเปนการนําโลโกของ
แบรนดมาออกแบบลวดลายใหอยูในPatternของ โลโกแลวใชเทคนิคการฉลุและพับ
ทําใหงานมีความโปรงแตมีมิติ ทําใหเหมือนมีโลโกของแบรนดอยูบนเครื่องประดับ
ทุกชิ้นในงานชุดน้ี ซ่ึงถือเปนการแนะนําตัวและสรางการจดจํา  Be Flow with Thai 
silk เปนงานชุดที่ตอเน่ืองจาก Be Flow มี วัสดุประกอบหลักคือผาไหม เพื่อนําวัสดุ
ที่เนนถึงเอกลักษณไทย อยางผาไหมที่มีสีสันสวยงาม และสงาดวยความเงาวาวมา
ออกแบบใหใชงานงายเขากับไลฟสไตลปจจุบันในรูป แบบเคร่ืองประดับ 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – ใชเร่ืองของเสนใหเปนทั้งลวดลายและโครงสรางของงาน 
รูปทรง – เรขาคณิตและ วัฒนธรรม 
ชองวางหรือที่วาง – ที่วางคือลวดลายของงาน 
สี(องคประกอบสี) –ชุบเปน 2 สีคือ เงิน ทอง 
ความสมดุล –แบบ 2 ขางเทากัน 
พื้นผิว –เรียบดาน 
วัตถุประสงค– โปรงเบา มีมิติของงานที่เกิดจากการพับ และปรับ Function การใช
งานไดหลายสีถอดทําความสะอาดได 
ความหมายของการออกแบบ - ลาย Be Flow ในงานชุดน้ี มีความหมายถึงความ
ตอเน่ือง ความโปรงใหอากาศไหลเวียนผานเขาออก จึงออกแบบลายจากโลโกของ
แบรนดแลวใชเทคนิคการฉลุลายใหโปรง และสรางมิติดวยการพับใหเกิดรูปทรง 
สีสันของผาไหมชิ้นน้ี เปนสี แบบ Tropical เชน ชมพูกลีบบัว มวงออน-เขมหรือ
เขียวปกแมลงทับ ซ่ึงส่ือถึงความมีสีสีน ความหลากหลายและความอุดมสมบูรณ
แบบภูมิภาคนี้  
กลุมเปาหมาย – ผูหญิงกลุมอายุประมาณ 26 -45 ป ชอบเครื่องประดับออกแบบ
และเปนงานHandmadeที่มีความแตกตาง สนใจความคิดสรางสรรคและที่มาของ
การออกแบบ  Conservative แตไมเชย 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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20. ชื่อผลงาน Be Flow 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 14x30x40 มม. 
ประเภท – ตางหู 
การใชงาน – ใชประดับติ่งหูโดยการเสียบหรือคลองผานรูที่เจาะติ่งหู 
วัสดุ สวนประกอบ – เงิน92.5 ชุบทอง22K 
แนวคิด - Be Flow เปน คอลเลคชั่นแรกของแบรนดแนวคิดจึงเปนการนําโลโกของ
แบรนดมาออกแบบลวดลายจากการฉลุลายของชองลมในงานสถาปตยกรรมแบบ
รวมสมัยใหอยูในPatternของ โลโกแลวใชเทคนิคการฉลุและพับทําใหงานมีความ
โปรงแตมีมิติ ทําใหเหมือนมีโลโกของแบรนดอยูบนเครื่องประดับทุกชิ้นในงานชุดน้ี 
ซ่ึงถือเปนการแนะนําตัวและสรางการจดจํา 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – ใชเร่ืองของเสนใหเปนทั้งลวดลายและโครงสรางของงาน 
รูปทรง – เรขาคณิตและ วัฒนธรรม 
ชองวางหรือที่วาง – ที่วางคือลวดลายของงาน 
สี(องคประกอบสี) –ชุบเปน 2 สีคือ เงิน ทอง 
ความสมดุล –แบบ 2 ขางเทากัน 
พื้นผิว –เรียบดาน 
วัตถุประสงค– โปรงเบา มีมิติของงานที่เกิดจากการพับ  
ความหมายของการออกแบบ - ลาย Be Flow ในงานชุดน้ี มีความหมายถึงความ
ตอเน่ือง ความโปรงใหอากาศไหลเวียนผานเขาออก จึงออกแบบลายจากโลโกของ
แบรนดแลวใชเทคนิคการฉลุลายใหโปรง และสรางมิติดวยการพับใหเกิดรูปทรง 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิงกลุมอายุประมาณ26 -45 ป ชอบเคร่ืองประดับออกแบบ
และเปนงานHandmadeที่มีความแตกตาง สนใจความคิดสรางสรรคและที่มาของ
การออกแบบ  Conservativeแต ไมเชย (เน่ืองจากสวนมากชอบที่ลวดลายดูมี
รายละเอียดแบบไทยๆ) 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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21. ชื่อผลงาน Geo Flow Metric Rings 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 40x30x30 มม. 
ประเภท – แหวน 
การใชงาน – สวมใสน้ิว 
วัสดุ สวนประกอบ – ทองเหลืองชุบทอง22K 
 แนวคิด – Collection Geo flow metric ตั้งใจ ที่จะนําเสนอแนวคิดของงานใน
เร่ืองของธรรมชาติหรือศิลปวัฒนธรรมใหชัดเจนเรียบงายในรูปแบบของกราฟฟค 
เรขาคณิตสัญลักษณจึงออกแบบลายที่จะเปนพื้นผิวของงานใหมีความเปSymbolic 
ภายใตรูปรางวงกลมซึ่งเรียบงาย แตสามารถพัฒนารูปทรงไดหลากหลายรูปแบบ
แต ยังคงเอกลักษณของของงานทั้งหมดไดดวยพื้นผิวที่บงบอกถึงเร่ืองราวเดียวกัน 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – ใชเร่ืองของเสนใหเปนทั้งลวดลายในการสื่อสารถึงConcept และพื้นผิวของ
งาน 
รูปทรง –เรขาคณิต และธรรมชาติ 
ชองวางหรือที่วาง – ชองวางที่การพับประกอบทําใหดูมีการเคลื่อนไหว 
สี(องคประกอบสี) –ทอง 
ความสมดุล –แบบ 2 ขางเทากัน และความตอเน่ืองของลวดลายจากแผนโลหะคน
ละแผนกัน 
พื้นผิว –โลหะลื่นมันเงา และเรียบดาน 
วัตถุประสงค– Concept ที่ส่ือสารผานลวดลายในPatternวงกลมแตสามารถพับ
ออกมาเปนงานไดทั้ง Collectionใหมีรูปแบบที่แตกตางกัน  
ความหมายของการออกแบบ - แหวนชุดนี้มีทั้งหมด 3 ลาย 
1.       Geo Nature ลายของวงน้ําหรือวงปของไมที่พบเห็นไดในธรรมชาติ ให
ความรูสึกเรียบModern กลางๆ เปนสากล 
2.    Geo Textile ลายผาของชนเผาคะฉิ่น  ใหความรูสึก Primitive แตรวมสมัย 
3.    Geo Crafts ลายที่มาจากพื้นผิวของการสานซึ่งในการซ้ําที่ดูสมํ่าเสมอมีความ
ไมสมบูรณแบบซ่ึงเปนเสนหของงานหัตถกรรม ใหความรู สึกความปราณีต 
Tradition 
การ ออกแบบดวยการมีรูปรางวงกลมเปนพื้นฐาน หมายถึง การใหความรูสึก
สมมาตรที่มีความสมดุลและเคลื่อนไหวเมื่อลายบนผิวของงานมี ความตอเน่ืองกัน
เม่ือพับหรือมวนใหเกิดรูปทรงตางๆอยางเชนแหวนชุดน้ีจะ เลนพื้นผิวความเปน
Positive (ลายนูน) และNegative(ลายจม)แตยังมีความตอเน่ืองเปนลายเดียวกัน 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิงหลากหลายวัยแตโดยประมาณแลวมีตั้งแต 23-45ป ชอบ
เครื่องประดับออกแบบและเปนงานHandmadeที่ มีความแตกตาง สนใจความคิด
สรางสรรคและที่มาของการออกแบบ สนใจแฟชั่นชอบแตงตัวแตมีรสนิยมในการ
เลือกที่เปนตัวของตัวเอง 
 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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22. ชื่อผลงาน Geo Craft 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 40x455x25 มม. 
ประเภท – สรอยคอ 
การใชงาน – ใชประดับคอโดยการคลองรอบคอ 
วัสดุ สวนประกอบ – ทองเหลืองชุบทอง22K ตะขอสรอยเปนเงิน92.5 
แนวคิด - Colletion Geo flow metric ตั้งใจ ที่จะนําเสนอแนวคิดของงานในเรื่อง
ของธรรมชาติหรือศิลปวัฒนธรรมใหชัดเจน เรียบงายในรูปแบบของกราฟฟค 
เรขาคณิต สัญลักษณจึงออกแบบลายที่จะเปนพื้นผิวของงานใหมีความเปน
Symbolic ภายใต รูปรางวงกลมซึ่ ง เ รียบงาย  แตสามารถพัฒนารูปทรงได
หลากหลายรูปแบบแต ยังคงเอกลักษณของของงานทั้งหมดไดดวยพื้นผิวที่บงบอก
ถึงเร่ืองราวเดียวกัน 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน –เสนเปนทั้งลวดลายในการสื่อสารถึงConcept และพื้นผิวของงาน 
รูปทรง – รูปทรง เรขาคณิตคือวงกลมแตเม่ือนํามาพับประกอบกันแลวออกมาดูเปน
ธรรมชาติไมแข็งเกินไป 
ชองวางหรือที่วาง – ใหงานมี Movementเวลาสวมใส 
สี(องคประกอบสี) –มี4 สีคือ เงิน ทอง Pink Gold และBlack Rhutinium 
ความสมดุล –แบบ 2 ขางเทากัน และความตอเน่ืองของลวดลายจากแผนโลหะ 
พื้นผิว –เรียบดาน, เงา 
วัตถุประสงค– Concept ที่ส่ือสารผานลวดลายในPatternวงกลมแตสามารถพับ
ออกมาเปนงานไดทั้ง Collectionใหมีรูปแบบที่แตกตางกัน 
ความหมายของการออกแบบ - ลาย Geo Crafts ลายที่มาจากพื้นผิวของการสาน
ซ่ึงในการซ้ําที่ดูสมํ่าเสมอมีความไมสมบูรณแบบซ่ึงเปนเสนหของงานหัตถกรรม ให
ความรูสึกความปราณีต Tradition การ ออกแบบดวยการมีรูปรางวงกลมเปน
พื้นฐาน หมายถึง การใหความรูสึกสมมาตรที่มีความสมดุลและเคลื่อนไหวเม่ือลาย
บนผิวของงานมี ความตอเน่ืองกันเม่ือพับหรือมวนใหเกิดรูปทรงตางๆสรอยคอชุดน้ี
จะเลน พื้นผิวความเปนPositive(ลายนูน) และNegative(ลายจม)แตยังมีความ
ตอเน่ืองเปนลายเดียวกัน 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิงวัยประมาณ 30-45ป ชอบเครื่องประดับออกแบบและเปน
งานHandmadeที่ มีความแตกตาง สนใจความคิดสรางสรรคและที่มาของการ
ออกแบบ สนใจแฟชั่นชอบแตงตัว 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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23. ชื่อผลงาน Geo Nature 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 40x40x50 มม. 
ประเภท – ตางหู 
การใชงาน – ใชประดับติ่งหูโดยการเสียบหรือคลองผานรูที่เจาะติ่งหู 
วัสดุ สวนประกอบ – ทองเหลืองชุบทอง22K ตะขอตางหูเปนเงิน92.5 
แนวคิด - Colletion Geo flow metric ตั้งใจ ที่จะนําเสนอแนวคิดของงานในเรื่อง
ของธรรมชาติหรือศิลปวัฒนธรรมใหชัดเจน เรียบงายในรูปแบบของกราฟฟค 
เรขาคณิต สัญลักษณจึงออกแบบลายที่จะเปนพื้นผิวของงานใหมีความเปน
Symbolic ภายใตรูปรางวงกลมซึ่งเรียบงายแตสามารถพัฒนารูปทรงไดหลากหลาย
รูปแบบแต ยังคงเอกลักษณของของงานทั้งหมดไดดวยพื้นผิวที่บงบอกถึงเร่ืองราว
เดียว กัน 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – ใชเร่ืองของเสนใหเปนทั้งลวดลายในการสื่อสารถึงConcept และพื้นผิวของ
งาน 
รูปทรง – เรขาคณิตคือวงกลมแตเม่ือนํามาพับประกอบกันแลวออกมาดูเปน
ธรรมชาติไมแข็งเกินไป 
ชองวางหรือที่วาง – ใหงานมี Movementเวลาสวมใส 
สี(องคประกอบสี) –มี4 สีคือ เงิน ทอง Pink Gold และBlack Rhutinium 
ความสมดุล –แบบ 2 ขางเทากัน และความตอเน่ืองของลวดลายจากแผนโลหะ 
พื้นผิว –เรียบดาน, เงา 
วัตถุประสงค– Concept ที่ส่ือสารผานลวดลายในPatternวงกลมแตสามารถพับ
ออกมาเปนงานไดทั้ง Collectionใหมีรูปแบบที่แตกตางกัน  
ความหมายของการออกแบบ - ลาย Geo Nature ลายของวงน้ําหรือวงปของไมที่
พบเห็นไดในธรรมชาติ ใหความรูสึกเรียบModern กลางๆ เปนสากล การออกแบบ
ดวยการมีรูปรางวงกลมเปนพื้นฐาน หมายถึง การใหความรูสึกสมมาตรที่มีความ
สมดุลและเคลื่อนไหวเม่ือลายบนผิวของงานมี ความตอเน่ืองกันเม่ือพับใหชนกัน
และลายที่ประกบกันทั้ง2ขางก็ขยับเม่ือสวม ใสทําใหดูมีชีวิตชีวาข้ึน 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิงหลากหลายวัยแตโดยประมาณแลวมีตั้งแต 23-45ป ชอบ
เครื่องประดับออกแบบและเปนงานHandmadeที่ มีความแตกตาง สนใจความคิด
สรางสรรคและที่มาของการออกแบบ สนใจแฟชั่นชอบแตงตัว

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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24. ชื่อผลงาน Geo Textile (for Valentine) 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 20x165x25 มม. 
ประเภท – สรอยขอมือ 
การใชงาน – สวมใสที่ขอมือ 
วัสดุ สวนประกอบ – ทองเหลืองชุบทอง22K ตะขอสรอยเปนเงิน92.5 
แนวคิด - Colletion Geo flow metric นําเสนอแนวคิดของงานในเรื่องของ
ธรรมชาติหรือศิลปวัฒนธรรมใหชัดเจน เรียบงายในรูปแบบของกราฟฟค เรขาคณิต 
สัญลักษณจึงออกแบบลายที่จะเปนพื้นผิวของงานใหมีความเปน Symbolic ภายใต
รูปรางวงกลมซึ่งเรียบงายแตสามารถพัฒนารูปทรงไดหลากหลายรูปแบบแต ยังคง
เอกลักษณของของงานทั้งหมดไดดวยพื้นผิวที่บงบอกถึงเร่ืองราวเดียวกัน 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – ใชเร่ืองของเสนใหเปนทั้งลวดลายในการสื่อสารถึงConcept และพื้นผิวของ
งาน 
รูปทรง – เรขาคณิตคือวงกลมแตเม่ือนํามาพับประกอบกันแลวออกมาดูเปน
ธรรมชาติไมแข็งเกินไป 
ชองวางหรือที่วาง – ใหงานมี Movementเวลาสวมใส 
สี(องคประกอบสี) –มี4 สีคือ เงิน ทอง Pink Gold และBlack Rhutinium 
ความสมดุล –แบบ 2 ขางเทากัน 
พื้นผิว –เรียบดาน, เงา 
วัตถุประสงค– Concept ที่ส่ือสารผานลวดลายในPatternวงกลมแตสามารถพับ
ออกมาเปนงานไดทั้ง Collectionใหมีรูปแบบที่แตกตางกัน  
ความหมายของการออกแบบ - ลาย Geo Textile ลายผาของชนเผาคะฉิ่น  ให
ความรูสึกPrimativeแตรวมสมัย การออกแบบดวยการมีรูปรางวงกลมเปนพื้นฐาน 
หมายถึง การใหความรูสึกสมมาตรที่มีความสมดุลและเคลื่อนไหวเม่ือลายบนผิว
ของงานมี ความตอเน่ืองกันเม่ือพับใหมาชนกันและรอยตอกัน 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิงหลากหลายวัยแตโดยประมาณแลวมีตั้งแต 23-45ป ชอบ
เครื่องประดับออกแบบและเปนงานHandmadeที่ มีความแตกตาง สนใจความคิด
สรางสรรคและที่มาของการออกแบบ สนใจแฟชั่นชอบแตงตัวแตมีรสนิยมในการ
เลือกที่เปนตัวของตัวเอง 
 
 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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25. ชื่อผลงาน Geo Flow Metric 

 
ขนาด (กวางxยาวxสูงหรือหนา) – 180x700x12 มม. 
ประเภท – สรอยคอ 
การใชงาน – ใชประดับคอโดยการคลองรอบคอ 
วัสดุ สวนประกอบ – ทองเหลืองชุบ เงิน 
แนวคิด - Colletion Geo flow metric ตั้งใจ ที่จะนําเสนอแนวคิดของงานในเรื่อง
ของธรรมชาติหรือศิลปวัฒนธรรมใหชัดเจน เรียบงายในรูปแบบของกราฟฟค 
เรขาคณิต สัญลักษณจึงออกแบบลายที่จะเปนพื้นผิวของงานใหมีความเปน
Symbolic ภายใตรูปรางวงกลมซึ่งเรียบงายแตสามารถพัฒนารูปทรงไดหลากหลาย
รูปแบบแต ยังคงเอกลักษณของของงานทั้งหมดไดดวยพื้นผิวที่บงบอกถึงเร่ืองราว
เดียวกัน 
องคประกอบศิลปหลักที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
เสน – ใชเร่ืองของเสนใหเปนทั้งลวดลายในการสื่อสารถึงConcept และพื้นผิวของ
งาน 
รูปทรง – เรขาคณิตคือวงกลมแตเม่ือนํามาพับประกอบกันแลวออกมาดูเปน
ธรรมชาติไมแข็งเกินไป 
ชองวางหรือที่วาง – ใหงานมี Movementเวลาสวมใส 
สี(องคประกอบสี) –มี4 สีคือ เงิน ทอง Pink Gold และBlack Rhutinium 
ความสมดุล –แบบ 2 ขางเทากัน และความตอเน่ืองของลวดลายจากแผนโลหะ 
พื้นผิว –เรียบดาน, เงา 
วัตถุประสงค– Concept ที่ส่ือสารผานลวดลายในPatternวงกลมแตสามารถพับ
ออกมาเปนงานไดทั้ง Collectionใหมีรูปแบบที่แตกตางกัน 
ความหมายของการออกแบบ - ลาย Geo Textile ลายผาของชนเผาคะฉิ่น  ให
ความรูสึกPrimativeแตรวมสมัย การออกแบบดวยการมีรูปรางวงกลมเปนพื้นฐาน 
หมายถึง การใหความรูสึกสมมาตรที่มีความสมดุลเม่ือลายบนผิวของงานมีความ
ตอเน่ือง กันเม่ือพับเปนสามเหลี่ยมพีรมิดแตยังคงเรื่องงานฝมือไวดวยการพับจาก 
แผนวงกลมแบบชิ้นตอชิ้นแลวมาจัดวางจังหวะของงานแบบ2ขางเทากัน เพื่อให
รูปแบบModern เรียบงายข้ึน 
กลุมเปาหมาย – ผูหญิงกลุมอายุประมาณ 23-35 ป เปนคนรุนใหมชอบ
เครื่องประดับออกแบบและเปนงานHandmadeที่ มีความแตกตาง สนใจความคิด
สรางสรรคและที่มาของการออกแบบ สนใจแฟชั่นชอบแตงตัวแตมีรสนิยมในการ
เลือกที่เปนตัวของตัวเอง 

 

วัสดุ 

 

รูปแบบ 

 

ภาพลักษณ 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 
ชื่อ  ชื่อสกุล     นาย สฤษดิพร  ยอดศรี 
วันเดือนปเกิด    12 มิถุนายน 2525 
สถานที่เกิด     จังหวัด กรุงเทพมหานครฯ 
สถานที่อยูปจจุบัน   213/22 หมูบานเมืองทอง 2 โครงการ 3 ซอยพัฒนาการ 53  
      ถ.พัฒนาการ สวนหลวง กรุงเทพมหานครฯ 10250 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน Creative Jewellery Designer  
สถานที่ทํางานปจจุบัน   บริษัทโมเนราดีไซน จํากัด 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2547   ปริญญาตรี ศิลปะบัณฑิต การออกแบบเครื่องประดับ  
     คณะมัณฑนศิลป  
     จาก มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 พ.ศ. 2552   วุฒิบัตร “เสริมสรางผูประกอบการใหม ครั้งที่4” 
     New Entrepreneurs Creation : NEC 
     จาก กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม 
 พ.ศ. 2553   ไดรับการคัดเลือกแสดงผลงานในโครงการพัฒนาและตอ 
     ยอดนักออกแบบรุนใหม : การออกแบบเครื่องแตงกาย  
     (การออกแบบเครื่องประดับ)  สํานักงานศิลปวัฒนธรรม 
     รวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม  ในงาน Bangkok Gems  
     and Jewelry Fair สถานที่ Impact Arena เมืองทองธานี  
 พ.ศ. 2553   ไดรับการคัดเลือกแสดงผลงานในโครงการพัฒนาและตอ 
     ยอดนักออกแบบรุนใหม ป2553 : การออกแบบเครื่อง  
     แตงกาย (การออกแบบเครื่องประดับ)  โดย สํานักงาน 
     ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม  ในงาน รวม 
     มิตรรวมสมัย สถานที่ Siam Paragon กรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. 2554   ไดรับการคัดเลือกแสดงผลงานในโครงการอบรมเชิง 
     ปฏิบัติการ การพัฒนานักออกแบบรุนใหม ป 2554 การ 
     ออกแบบผลิตภัณฑ (Design & Culture Camp 2011 :  
     Product Design) โดย สาํนักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
     กระทรวงวัฒนธรรม ในงาน  Big+Bih สถานที่ Bitech  
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 พ.ศ. 2554   ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยที่มีชื่อ “ปนโต” ไดถูกเลือก 
     ใหถายทอดสดอากาศรายการ “แจว” ผานสถานีวิทยุ 
     โทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 อ.ส.ม.ท.  
 พ.ศ. 2554   ไดรับการคัดเลือกใหอยูในกลุม New หรือ นักออกแบบ 
     หนาใหม  จากโครงการ “สรางนักออกแบบสินคา 
     ไลฟสไตลสูตลาดโลกป 2554 (Talent Thai 2011)”  
     ในโครงการของกรมสงเสริมการสงออก กระทรวงพาณิชย  
 พ.ศ. 2554   ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยที่มีชื่อ “ปนโต” ไดถูกเลือก 
     ใหถายทอดสดอากาศรายการ “ที่นี่เมืองไทย” ผานสถานี 
     วิทยุโทรทัศน Health Plus Channel  
 พ.ศ. 2554   ผลงานโคมไฟตั้งโตะที่มีชื่อวา “Thai Angle” ไดถูกเลือก 
     ใหลงในคอลัมน “24 Thai Hot Designs” ของนิตยสาร 
     ตกแตงบาน Home & Décor 
 พ.ศ. 2555   ผลงานเครื่องประดับรวมสมัยที่มีชื่อ “ปนโต” ไดถูกเลือก 
     ใหถายทอดอากาศรายการ “อาวุธไอเดีย” ผานสถานี 
     วิทยุโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 อ.ส.ม.ท.  
 พ.ศ. 2555   ปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
     สาขาวิชานวัตกรรมการออกแบบ จาก  
     จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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