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The research “Nora Rong Kru in the Current Changes: A Case Study of Prasong 

Kamponsilp Group” is a research study conducted using ethnomusicology in which various 
relevant literatures and data from interviews are utilized along with observation. The 
purpose of this research was to (1) study the current situation and cultural context of the 
‘Nora Rong Kru’ of Prasong Kamponsilp Group; (2) study the ritual music of the ‘Nora Rong 
Kru’ of Prasong Kamponsilp Group; and (3) study the changes of the ‘Nora Rong Kru’ of 
Prasong Kamponsilp Group in the present social situation. 

The research result shows that:  
1. Mr. Somprasong Boonthanom is the head of Prasong Kamponsilp Group. He 

belongs to a new generation of Nora artists and he did not inherit this art from Nora 
ancestors. Instead, it was inspired by his love of the performing arts, music and traditional 
dance, combined with his spiritual beliefs regarding Nora Rong Kru rites. He, also maintains 
the traditional practices he learned from his teachers as well as a faith and respect for 
traditional customs.  

2. The ritual music of Nora Rong Kru is mainly based on the different forms of 
rhythmic percussion, which is called “Nathub,” while the melody is played in a live context 
called “Mutto.” The melody is an extemporaneous rhyme or vers libre, which goes in 
harmony along with Nathub and dance postures or the roles of the performers. The songs, 
which are popularly applied in performances as well as Nora Rong Kru rituals, include 
“Padsha” and “Sherd”. 

3. Nora Rong Kru in the present social context faces changes in terms of music, 
rites, and beliefs. For instance, the pitch of the instruments is adjusted in accordance with 
the pitch of international music notation. The music is recorded on a notation system for the 
sake of learning. There are rental services for stages, lights, and sound. The procedure of 
worship is modified or rescheduled to suit the convenience of the host or community local 
values. Besides, there is a combination of spiritual beliefs and psychology. 
 
Keywords: Nora Rong Kru, Changes, Prasong Kamponsilp 
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บทท่ี1 
บทน ำ 

 
ภมิูหลงั 

ประเพณแีละพธิกีรรม ด ำรงอยูคู่่กบัวถิชีวีติของคนไทยตัง้แต่อดตีถงึปจัจุบนั ตัง้แต่แรกเกดิ 
จนถึงแก่กรรม ก็ล้วนแต่มปีระเพณีและพธิกีรรม ร่วมอยู่ในแต่ละช่วงเวลำของชวีติของทุกคน แต่
สงัคมในยุคปจัจุบนัที่มำกไปด้วยควำมเจรญิและววิฒันำกำรอนัก้ำวหน้ำทนัสมยั ท ำให้มุมมองด้ำน
ควำมเชื่อและต ำนำนต่ำงๆ ซึง่เป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมแตกต่ำงออกไปจำกวถิดีัง้เดมิ โดยวถิชีวีติ
ของคนสมยัใหมท่ีร่บัเอำควำมเชื่อแบบวทิยำศำสตรเ์ชงิประจกัษ์ และเป็นไปตำมแนวคดิเหตุผลนิยม 
เท่ำนัน้ ท ำให้กำรศกึษำและสบืทอดประเพณีและพธิกีรรม ไม่ไดร้บัควำมศรทัธำและปฏบิตัสิบืทอด
อยำ่งแพรห่ลำยเช่นในอดตี นบัเป็นสิง่ทีน่่ำเสยีดำยหำกประเพณีและพธิกีรรมของทอ้งถิน่ อนัเป็นสิง่
แสดงถงึภูมปิญัญำและควำมมอีำรยธรรมของชุมชนหรอืสงัคมนัน้ๆ ต้องถูกลดคุณค่ำหรอืสูญสิน้ไป
ตำมกระแสแห่งโลกสมยัใหม ่

ศลิปะกำรแสดงเป็นขอ้มูลทำงคตชินของท้องถิน่ที่สะท้อนเอกลกัษณ์ของชุมชน ออกมำ 
ตำมอิทธิพลทำงด้ำนภูมิศำสตร์  สังคม ประเพณีและวัฒนธรรมที่ถ่ำยทอดจำกบรรพบุรุษ 
ศิลปะกำรแสดงพื้นบ้ำนในแต่ละภูมภิำค มเีอกลกัษณ์ที่แตกต่ำงกันออกไป กรณีภำคใต้ “สภำพ
ภูมศิำสตร ์ดนิฟ้ำอำกำศรอ้นจดั ฝนตกชุก ลมมรสุมแรง พชืพนัธุธ์ญัญำหำรอุดมสมบูรณ์ สิง่เหล่ำน้ี
มอิทิธพิลใหช้ำวใต้มอุีปนิสยัแขง็กรำ้ว บกึบนึ มที่วงทแีกร่งข่มควำมอ่อนโยน มคีวำมเฉียบขำดข่ม
ควำมอ่อนหวำนและผ่อนปรน เหตุเหล่ำนี้เป็นส่วนส ำคญัทีท่ ำใหก้ำรละเล่นพืน้บำ้นของภำคใต้เด่นที่
กำรสื่อควำมคิดและรู้สึกด้วยภำษำที่ขบัร้องบทกลอน เน้นที่ล ำน ำและจงัหวะ เครื่องดนตรทีี่ใช้
ประกอบกำรละเล่น ส่วนมำกจงึเป็นเครื่องตไีม่เน้นเครื่องดดีสเีหมอืนภำคอื่นๆ ลลีำกำรออกท่ำร่ำย
ร ำกม็จีงัหวะเฉียบขำดฉบัไว ดงัเช่นท่ำร ำโนรำ เป็นอำท ิกำรยกัยำ้ยท่ำร ำ กำรซดัมอืซดัแขน ก้ำวขำ 
กำรเคลื่อนไหวล ำตวัเหล่ำนี้ล้วนเป็นไปตำมจงัหวะทบัและกลอง” (อุดม หนูทอง. 2542: 370) 
“กำรละเล่นยุคแรกๆ มิได้มขีึน้มำเพื่อควำมสนุกสนำน บนัเทงิเรงิรมยห์รอืเพื่อผ่อนคลำยควำมตึง
เครยีดอย่ำงเดยีว เพรำะผู้เล่นและผู้ร่วมกำรเล่น (ทุกวนันี้เรยีกผู้ดู -ผู้ชม) ต่ำงมคีวำมมุ่งมัน่หรอืมี
วตัถุประสงค์อย่ำงใดอย่ำงหนึ่งร่วมกัน (นอกเหนือจำกควำมสนุกสนำน) เช่น ร่วมกันจดัให้มี
กำรละเล่น เพื่อควำมอุดมสมบูรณ์หรอืเพื่อควำม “มัง่คัง่” และควำม “มัน่คง” ทัง้ในแง่ส่วนบุคคลและ
ในแงส่่วนรวมระดบัชุมชน กำรละเล่นดงักล่ำวมกัจะเกี่ยวขอ้งกบั “พธิกีรรม” ตำมระบบควำมเชื่ออนั
ศกัดิส์ทิธิ ์เช่นพธิกีรรมเกีย่วกบัชวีติ พธิกีรรมเกีย่วกบักำรท ำมำหำกนิ และพธิกีรรมทีเ่กี่ยวกบัชุมชน
หรอืสงัคมเป็นส่วนรวม” (สุจติต์ วงษ์เทศ. 2532: 215) ศลิปะกำรแสดงประกอบในพธิกีรรม เป็นสิง่
หนึ่งที่มคีวำมส ำคญัเป็นอย่ำงมำกในวถิีชวีติของคนไทย  ที่แสดงเพื่อกำรบวงสรวงหรอืประกอบ
พธิกีรรมต่ำงๆ  หนึ่งในกำรแสดงที่มคีวำมเก่ำแก่ สบืทอดมำกอย่ำงยำวนำน และยงัคนเป็นที่รูจ้กั
อยำ่งแพรห่ลำย คอื “โนรำ” “โนรำยงัเป็นทีน่ิยมอยู ่เพรำะโนรำไม่ใช่เพยีงมหรสพแต่เป็นพธิกีรรมอนั
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ศกัดิส์ทิธิ”์ (นิพทัธพ์ร เพง็แก้ว. 2547: 66) พธิกีรรมอนัศกัดิส์ทิธิ ์อนัเป็นเอกลกัษณ์ทีส่ ำคญัอย่ำง
หนึ่งของภำคใตก้ค็อื “โนรำโรงคร”ู   

โนรำโรงคร ูหมำยถงึ โนรำทีป่ระกอบพธิกีรรมเชญิครหูรอืบรรพบุรุษของโนรำมำยงัโรงพธิ ี
เพื่อรบักำรเซ่นสงัเวย เพื่อรบักำรแก้บน และเพื่อครอบเทรดิ หรอืผูกผำ้แก่ผูแ้สดงโนรำรุ่นใหม่ ดว้ย
เหตุผลทีต่้องท ำกำรเชื้อเชญิครมูำเขำ้ทรงหรอื “ลง” ยงัโรงพธิ ีจงึเรยีกพธินีี้อกีชื่อหนึ่งว่ำ “โนรำลง
คร”ู (ฉตัรชยั ศุกระกำญจน์. 2523: 112) โนรำโรงครไูมเ่น้นกำรแสดง หำกเป็นกำรเชญิพ่อแม่ตำยำย
ผูล้่วงลบัไปแลว้มำเขำ้ทรงลูกหลำนทีเ่ป็นคนทรง กำรลงครเูป็นประเพณีอย่ำงหน่ึงของชำวปกัษ์ใต้ผู้
มบีรรพบุรุษเป็นโนรำ (สว่ำง สุวรรณโร. 2523: 101) โนรำโรงครู จงึเป็นพธิกีรรมที่เกี่ยวข้องกบั
ควำมเชื่อทีม่บีทบำทต่อวถิชีวีติและสงัคมของชำวภำคใต้ โดยกำรร่ำยร ำ รอ้งค ำกลอน และบรรเลง
ดนตร ีเพื่อเป็นสื่อกลำงในกำรเชื่อมต่อทำงจติวญิญำณ ระหว่ำงลูกหลำน ไปสู่ ปู่ ย่ำ ตำ ยำย ผู้
ล่วงลบั  เพื่อแสดงถึงควำมเคำรพต่อบรรพบุรุษ โนรำโรงครู จงึเป็นพธิกีรรมที่มกีำรสบืทอดทำง
วฒันธรรมมำตัง้แต่อดตีจนถงึปจัจุบนั และดนตรพีธิกีรรมโนรำโรงครกูไ็ดร้บักำรสบืทอดต่อมำจนถงึ
ปจัจบุนัดว้ยเช่นกนั   โนรำโรงคร ูยงักระท ำกนัอยู่ทัว่ไปในภำคใต้ ทัง้ทีเ่ป็นงำนประจ ำปีและโรงครทูี่
จดัขึน้เพื่อแก้บน โดยเฉพำะจงัหวดันครศรีธรรมรำช จงัหวดัตรงั จงัหวดัพทัลุง และจงัหวดัสงขลำ  
โดยจงัหวดัสงขลำมโีนรำโรงครทูีน่่ำสนใจอย่ำงยิง่คณะหนึ่งคอื โนรำโรงครคูณะประสงค ์ก ำพลศลิป์ 
เนื่องด้วยเจำ้ของคณะ คอื โนรำประสงค์ (สมประสงค์ บุญถนอม) เป็นคนรุ่นใหม่ อำยุยงัน้อย วยั
เพยีง30ปี แต่มคีวำมสำมำรถสบืทอดพธิกีรรมเก่ำแก่นี้ไดเ้ป็นอย่ำงด ีเป็นทีรู่จ้กัและยอมรบัในวงกำร
โนรำพื้นบ้ำนพอสมควร เริม่ตัง้คณะเมื่อปลำยปี พ.ศ. 2553 รบังำนแสดง และจดัพธิกีรรมโนรำโรง
ครมูำกมำย  

โนรำประสงค ์ไม่ไดส้บืเชือ้สำยคณะโนรำมำโดยตรง และไม่ไดร้ ับกำรปลูกฝงัวชิำโนรำมำ
ตัง้แต่วยัเดก็เหมอืนโนรำอื่นๆ โนรำประสงค์ เริม่ศกึษำโนรำเมื่ออำยุ20ปี แต่กลบัไดร้บักำรสบืทอด
วชิำโนรำโรงครซูึง่เป็นวชิำทีม่กัจะถ่ำยทอดกนัในสำยตระกูลโนรำเท่ำนัน้ จำก โนรำห’เมรญิ (คณะ
จ ำเรญิ ศ.พนมศลิป์) ซึง่เป็นโนรำทีม่ชีื่อเสยีงมำกๆในดำ้นกำรท ำโรงคร ูวชิำอำคม แก้คุณไสยต่ำงๆ 
และได้รบักำรส่งเสรมิจำกครู ใหต้ัง้คณะโนรำ เพื่อรบังำนแสดง และจดัพธิกีรรมโรงครู ขึน้เป็นของ
ตนเอง 

 จงึท ำให้สนใจที่จะศกึษำถงึ โนรำโรงครูในปจัจุบนั ว่ำมกีำรปรบัตวั เปลี่ยนแปลงไปตำม
สงัคมปจัจุบนัมำกน้อยเพยีงใด และยงัคงรกัษำขนบธรรมเนียมดัง้เดมิของโนรำโรงครูไว้ได้อย่ำง
ถูกต้องครบถ้วนหรอืไม่ โนรำโรงครูคณะประสงค์ ก ำพลศลิป์ จงึเป็นตวัอย่ำงที่น่ำสนใจเพื่อใช้ใน
กำรศกึษำ ทัง้ดำ้นควำมเชื่อกำรสบืทอดพธิกีรรมอนัเก่ำแก่ สภำพปจัจุบนัและบรบิททำงวฒันธรรม
ของโนรำโรงคร ูและศกึษำกำรเปลีย่นแปลงของโนรำโรงครใูนสภำพสงัคมปจัจบุนั 

กำรศกึษำโนรำโรงครูคณะประสงค์ ก ำพลศลิป์ จงึมปีระโยชน์อย่ำงยิง่ในกำรอนุรกัษ์และ
สบืทอดดนตรพีธิกีรรมเก่ำแก่ของภำคใต้ ใหล้กูหลำนไดเ้หน็คำมส ำคญัและรกัษำสบืต่อไป  
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จดุมุ่งหมำยของกำรวิจยั 
1. ศกึษำสภำพปจัจบุนัและบรบิททำงวฒันธรรม ของโนรำโรงครคูณะประสงค ์ก ำพลศลิป์ 
2. ศกึษำดนตรพีธิกีรรมโนรำโรงครคูณะประสงค ์ก ำพลศลิป์  
3. ศกึษำกำรเปลีย่นแปลงของโนรำโรงครใูนสภำพสงัคมปจัจบุนั  

 

ควำมส ำคญัของกำรวิจยั 
เพื่อให้ทรำบถึงสภำพปจัจุบันและบริบททำงวัฒนธรรมของโนรำโรงครู ว่ำมีกำร

เปลีย่นแปลงไปในทศิทำงใด เพื่อประโยชน์ในกำรรกัษำ ส่งเสรมิ และสบืทอดโนรำโรงครูใหด้ ำรงอยู่
สบืไป 
 
ขอบเขตของกำรวิจยั 

ผู้วิจยัจะท ำกำรศึกษำ โนรำโรงครูในกระแสกำรเปลี่ยนแปลง โดยใช้โนรำโรงครูคณะ 
ประสงค ์ก ำพลศลิป์ เป็นกรณศีกึษำในประเดน็ต่อไปนี้  

1. องคป์ระกอบทีเ่กีย่วขอ้งกบัโนรำโรงคร ู
1.1 ผูด้ ำเนินพธิ ี(โนรำ,หวัหน้ำคณะ) 
1.2 อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นกำรประกอบพธิกีรรม 
1.3 ขัน้ตอนพธิกีรรมโนรำโรงคร ู
1.4 ขนบธรรมเนียมและควำมเชื่อ 

2. ดนตรใีนพธิกีรรมโนรำโรงคร ู
2.1 ประวตัขิองศลิปินภำยในคณะ  
2.2 เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นพธิกีรรม  
2.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นพธิกีรรมโนรำโรงคร ู  

3. ผลกระทบจำกกำรเปลีย่นแปลง  
3.1 ผลกระทบทำงบวก  
3.2 ผลกระทบทำงลบ  

เก็บขอ้มูลภำคสนำมในพธิกีรรมโนรำโรงครู ณ ส ำนักตำหลวงคงต้นเชอืก บ้ำนดอนกล ่ำ 
ต ำบลควนมะพรำ้ว จงัหวดัพทัลุง วนัที ่9-11 กนัยำยน พ.ศ. 2558  
 

นิยำมศพัทเ์ฉพำะ 
1. กระแสกำรเปล่ียนแปลง  หมำยถงึ กำรเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้อย่ำงต่อเนื่องเป็น

แนวทำงไปไมข่ำดสำย ไปตำมกระแสของสงัคมและยคุสมยั 
2. กำดคร ู หมำยถงึ กำรไหวค้รใูนพธิกีรรมโนรำโรงคร ู
3. ขนบ  หมำยถงึ แบบแผนทีก่ระท ำตำมกนัมำ 
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4. ครูหมอ-ตำยำย หมำยถึง วิญญำณบรรพบุรุษตำมคติควำมเชื่อของชำวใต้ 
บำงครัง้เรยีกแตกต่ำงกนัไปในบำ้งทอ้งถิน่ เช่น  ครหูมอโนรำ, ตำยำยโนรำ, ตำหลวง 

5. เครื่องห้ำ  หมำยถงึ กลุ่มเครื่องดนตรดีัง้เดมิทีใ่ช้บรรเลงประกอบในกำรแสดง
โนรำหรอืพธิกีรรมโนรำโรงคร ูซึง่ประกอบดว้ย กลอง ทบั โหมง่-ฉิ่ง แตระหรอืกรบั และ ป่ี 

6. เช้ือครหูมอ  หมำยถงึ ขัน้ตอนกำรเชือ้เชญิ ครหูมอ-ตำยำย ใหเ้ขำ้มำประทบัร่ำง
ทรงในพธิกีรรมโนรำโรงคร ู

7. โนรำ  หมำยถงึ  ผูน้ ำในกำรประกอบพธิกีรรม โนรำโรงคร ูโดยจะเป็นผูร้ ำและรอ้ง
ประกอบในพธิ ี 

8. โนรำโรงครู  หมำยถงึ  พธิกีรรมหนึ่งซึง่จดัขึน้เพื่อบูชำบรรพบุรุษและอญัเชญิมำ
เขำ้ทรง โดยมโีนรำเป็นผูป้ระกอบพธิ ี

9. บดัทรง  หมำยถงึ ครหูมอ-ตำยำย ไดก้ลบัออกจำกรำ่งทรง 
10. พำไล  หมำยถงึ ศำลภำยในโรงคร ูมลีกัษณะเป็นชัน้ลอย เพื่อใชต้ัง้เครื่องเซ่นไหว้

บวงสรวงในพธิกีรรม 
11. พิธีกรรม  หมำยถงึ กจิกรรมอย่ำงใดอย่ำงหนึ่งทีจ่ดัขึน้เพื่อบูชำบรรพบุรุษและสิง่

ทีเ่คำรพนบัถอื 
12. มตุโต  หมำยถงึ กำรดน้สด ในดำ้นกำรบรรเลงดนตรหีรอืขบัรอ้งกลอนสด 
13. โรงคร ู หมำยถงึ  สถำนที ่ทีถู่กจดัตัง้เพื่อใชใ้นกำรประกอบพธิกีรรม โนรำโรงครู  
14. ลูกคู่  หมำยถงึ  นักดนตรใีนต ำแหน่งต่ำงๆ ที่เล่นเครื่องดนตรปีระกอบพธิกีรรม

โนรำโรงคร ู 
15. หมอกบโรง หมำยถึง ครูโนรำอำวุโส ผู้มวีิชำอำคมที่ถูกเชิญมำเป็นที่ปรกึษำ

พธิกีรรมใหญ่ๆ โดยมคีวำมเชื่อว่ำงำนแสดงแข่งขนัหรอืจดัพธิกีรรมบำงครัง้อำจมกีำรกลัน่แกล้งท ำ
ไสยศำสตร ์ซึง่โนรำรุ่นใหม่อำจมคีวำมเขม้ขลงัไม่มำกพอ จงึต้องมี “หมอกบโรง” มำเป็นผูค้อยช่วย
ควบคุมดแูล 

16. หมรฺบั  หมำยถงึ  ส ำรบัอำหำรทีจ่ดัขึน้เป็นชุด ภำยในใส่ขนมพืน้บ้ำนภำคใต้ มี
กำรใชก้ำ้นคลำ้ท ำเป็นแกนกลำง สงูประมำณ1ฟุต เพื่อใชเ้ป็นแกนห่อขนมลำครอบไว ้

17. เหยียบโรง  หมำยถึง กำรร ำจองไว้ตำมฤกษ์ แต่จะกลับมำจัดพิธีในวันอื่น 
จดุประสงคเ์พื่อใหส้ำมำรถรบังำนแสดงซอ้นได ้
 
 
 
 

  
   



5 
 

กรอบควำมคิดวิจยั  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 

องคป์ระกอบท่ีเก่ียวข้องกบั 
โนรำโรงคร ู
- ผูด้ ำเนินพธิ ี(โนรำ, หวัหน้ำ

คณะ) 
- พธิกีรรมโนรำโรงคร ู

 อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นกำร
ประกอบพธิกีรรม 

 กำรเตรยีมสถำนที ่
 ขอ้ปฏบิตัแิละขอ้หำ้ม 
 ขัน้ตอนพธิกีรรมโนรำโรง

คร ู
 เครือ่งแต่งกำย 
 บทรอ้งหรอืบทสวด 

- ขนบธรรมเนียมและควำมเชื่อ 
 

โนรำโรงครใูนกระแสกำรเปล่ียนแปลง: 
กรณีศึกษำโนรำโรงครคูณะประสงค ์ก ำพลศิลป์ 

 

ดนตรีในพิธีกรรมโนรำโรงคร ู
- ประวตัขิองศลิปินภำยในคณะ 
- เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นพธิกีรรม 
- บทเพลงทีใ่ชใ้นพธิกีรรมโนรำโรงครู  

 

องคป์ระกอบทีเ่กี่ยวขอ้งกบัพธิกีรรม,ขนบธรรมเนียมควำมเชื่อ 
บทเพลง,ลกัษณะบทเพลงทีใ่ชใ้นพธิกีรรม,ผลกระทบทีเ่กดิขึน้
จำกกระแสกำรเปลีย่นแปลง 
 

- แนวทำงในกำรอนุรกัษ์และสบืทอดพธิกีรรมโรงครู 
- คุณค่ำในพธิกีรรมโนรำโรงคร ู

ผลกระทบจำกกำรเปล่ียนแปลง  
- นกัวชิำกำร 
- ศลิปินพืน้บำ้น 
- ผูร้ว่มพธิกีรรมโนรำโรงครู 



บทท่ี2 
เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
ในการวิจยัเรื่อง โนราโรงครูในกระแสการเปลี่ยนแปลง: กรณีศึกษาโนราโรงครูคณะ 

ประสงค ์ก าพลศลิป์ ผู้วจิยัไดศ้กึษาและเกบ็รวบรวมขอ้มลูจากเอกสารและงานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้ง เพื่อ
เป็นพืน้ฐานในงานวจิยั โดยแยกหวัขอ้ ดงันี้  

1. เอกสารและต าราทีเ่กีย่วขอ้ง 
1.1 ทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้ง  
1.2 เอกสารและต าราทีเ่กีย่วขอ้งกบัวฒันธรรมและความเชื่อ 
1.3 เอกสารและต าราทีเ่กีย่วขอ้งกบัโนรา 

2. งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
 

1. เอกสารและต าราท่ีเก่ียวข้อง 
1.1 ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 
กระทรวงวฒันธรรม (2552: ข) ได้อธิบายถึงทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและ

วัฒนธรรมไว้ว่า ทฤษฎีเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ได้แก่สาเหตุและ
ผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม สงัคมและวฒันธรรมเป็นสิง่ทีคู่่กนั หาก
สงัคมเปลีย่นวฒันธรรมจะเปลีย่นไปดว้ย เช่นเดยีวกนัเมื่อวฒันธรรมเปลีย่นสงัคมจะเปลีย่นแปลงไป
ดว้ย การเปลีย่นแปลงทางสงัคมสามารถเกดิไดแ้บบค่อยเป็นค่อยไป หรอืเปลีย่นแปลงแบบฉับพลนั 
ขอบเขตของการเปลีย่นแปลงอาจเปลีย่นแปลงไดท้ัง้ระดบัจลุภาคซึง่เกดิในวงแคบ และระดบัมหภาค 
ซึง่เกดิขึน้ในวงกว้าง สาเหตุของการเปลี่ยนแปลงเกดิขึน้ได้ทัง้จากการเปลีย่นแปลงของธรรมชาติ
และความต้องการของมนุษย์ รวมทัง้จากการเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมทางสงัคม การ
แลกเปลีย่นวฒันธรรม ความรูท้ีก่้าวหน้าและเทคโนโลยทีีท่นัสมยั นโยบายหรอืความประสงคข์อง
ผูป้กครอง ดว้ยเหตุปจัจยัต่าง ๆ ก่อใหเ้กดิการแพร่กระจายทางวฒันธรรม วฒันธรรมทีเ่ป็นวตัถุจะ
ไดร้บัการยอมรบัง่ายกว่าวฒันธรรมทีไ่ม่ใช่วตัถุ การเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรมอาจก่อใหเ้กดิความ
ลา้หลงัทางวฒันธรรม (cultural lag) อนัเนื่องมาจากการเปลีย่นแปลงแต่ละประเภทไม่ไดส้ดัส่วน ซึง่
อาจก่อให้เกิดความไม่เขา้ใจกนัระหว่างคนรุ่นหนึ่งกบัคนอกีรุ่นหนึ่งได้ ซึ่งเรยีกว่า ช่องว่างทาง
วฒันธรรม (culture gap) 

นิยพรรณ วรรณศิร ิ(2540: 89) ได้สรุปถึงทฤษฎีประวตัิศาสตร์ (Historicalism) ไว้ว่า 
การศกึษาวฒันธรรมหรอืพฤตกิรรมของมนุษยห์ลกีไมพ่น้การสบืสวนยอ้นหลงัไปถงึอดตีในทุกสมยัที่
มนุษย์ได้ผ่านขัน้ตอนมา และได้ทิ้งผลของการกระท าของตนเอาไว้มากมาย การศึกษาถึงอดีต
สามารถน ามาอธบิายพฤตกิรรมของมนุษยใ์นปจัจุบนัได้เป็นอย่างด ีนักมนุษยวทิยาที่มชีื่อเสยีงใน
อดีตนิยมใช้วิธีการทางประวัติศาสตร์อธิบายปรากฏการณ์ในสังคมมนุษย์มา กทีเดียว
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การศกึษาทางประวตัศิาสตร ์ไม่ได้เป็นวธิกีารศกึษาวฒันธรรมในแง่ของอดตีเท่านัน้ มนั
เป็นวธิกีารหลายๆวธิรีวมกนั ไดแ้ก่ 

1. ศึกษาความเป็นมาในอดตีของวฒันธรรมในแต่ละเน้ือหาจากอดีตถึงปจัจุบนั เป็น
การศกึษาถงึพฒันาการของวฒันธรรม 

2. สงัเกตการณ์ (Obserbvation) ความเป็นตวัของตวัเองของวฒันธรรมเป็นการศกึษา
วฒันธรรมปจัจบุนัดว้ยการเขา้ไปสงัเกตหรอืดดูว้ยตวัของผูศ้กึษาเอง การสงัเกตตอ้งท าควบคู่กบัการ
จดบนัทกึดว้ย 

3. ศกึษาวตัถุและเหตุการณ์ในแง่ของเวลาและสถานที่ เช่น วฒันธรรมนัน้ๆเกดิเมื่อไร
และเกดิทีไ่หน วฒันธรรมทีเ่ราเหน็ๆอยู่ในปจัจุบนัน้ีจะต้องมคีวามเป็นมาจากอดตี การสงัเกตการณ์
ในแง่ของการเวลาและแหล่งของวฒันธรรมเป็นวธิีการที่จ าเป็นมากที่จะท าให้ปะตดิปะต่อเรื่องราว
ของพฤตกิรรมและความเป็นมาของมนัไดอ้ย่างถูกตอ้ง 

4. การขุดค้น (Archaeological method) เป็นการสบืหาหลกัฐานของวฒันธรรมในอดตี
ไกลโพ้นด้วยการขุดค้น ซึ่งจะสามารถน าหลกัฐานทางรูปธรรมมายนืยนัการศกึษาวฒันธรรมในยุค
ปจัจบุนัได ้เป็นการช่วยในการตคีวามพฤตกิรรมมนุษยใ์นปจัจุบนัอย่างมาก 

5. การศกึษาแบบวเิคราะหโ์ครงสรา้งรวม (Holistic Approach) คอืการศกึษาวฒันธรรม
ของสังคมใดๆ โดยน าโครงสร้างทุกส่วนมาวิเคราะห์ร่วมกันในขณะเดียวกัน เพื่อความเข้าใจ
วฒันธรรมในภาพรวมของสงัคมหนึ่งๆ 

การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมส่งผลกระทบต่อมนุษยแ์ละสงัคมทัง้ในดา้นบวก
และดา้นลบ ส าหรบัในดา้นบวกก่อใหเ้กดิความสะดวกสบาย เช่น สิง่ประดษิฐเ์ครื่องมอื เครื่องใชต่้าง 
ๆ ส่วนดา้นลบ ท าให้เกดิความล้าหลงัทางวฒันธรรมขึน้ได้ หากอตัราการเปลี่ยนแปลงระหว่าง
วฒันธรรมทางวตัถุกบัวฒันธรรมทีไ่มใ่ช่วตัถุไมส่มดุล 

 
1.2 เอกสารและต าราท่ีเก่ียวข้องกบัวฒันธรรมและความเช่ือ 
ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต ิ(2535: 5) ไดใ้หค้วามหมายไวว้่า วฒันธรรม

หมายถงึวถิชีวีติของคนในสงัคม หรอืแบบแผนประพฤตปิฏบิตัิที่แสดงออกถึงความรูส้กึนึกคดิใน
สถานการณ์ต่างๆ โดยทีส่มาชกิในสงัคมเดยีวกนันัน้สามารถเขา้ใจและซาบซึง้ ยอมรบัปฏบิตัริ่วมกนั
อนัจะน าไปสู่คุณภาพชวีติของคนในสงัคมนัน้  ซึง่สอดคลอ้งกบั สุพตัรา สุภาพ (2536: 99) ทีก่ล่าว
ว่า วฒันธรรมมคีวามหมายครอบคลุมทุกสิ่งทุกอย่าง อนัเป็นแบบแผนในการคิดและการกระท า 
แสดงออกถึงวถิีชวีติของมนุษยใ์นสงัคมของกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง หรอืสงัคมใดสงัคมหนึ่ง มนุษย์สรา้ง
กฎระเบยีบกฎเกณฑว์ธิกีารในการปฏบิตัใินการจดัระเบยีบ ตลอดจนระบบความเชื่อ ค่านิยม ความรู้
และเทคโนโลยต่ีางๆ ในการควบคุมการใช้ประโยชน์จากธรรมชาติ โดย กาญจนา อนิทรสุนานนท ์
(2541:46) ไดใ้หค้วามเหน็เรื่องวฒันธรรมไวอ้ย่างน่าสนใจว่า ดนิแดนอาณาเขตใดทีต่ดิกบัชุมชนอื่น
ซึง่มอีาณาเขตที่ตดิกนั จะรบัวฒันธรรมซึง่กนัและกนัไดง้่าย โดยซมึซบัผ่านเผ่าพนัธุ์และจะถ่ายโยง
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ในเรื่องวฒันธรรมประเพณีซึ่งเป็นพื้นฐานกลุ่มคนที่มพีื้นฐาน โดยจะน าลกัษณะความเชื่ออยู่ใน
พฤตกิรรมมนุษยท์ีม่อียูใ่นรปูแบบประเพณทีีห่ลากหลาย วฒันธรรมจะมคีวามคลา้ยคลงึหรอืแตกต่าง
ตามกระแสทางวฒันธรรมอยู่บา้ง เมื่อผ่านเขา้มาสู่การด าเนินชวีติ กระแสทางวฒันธรรมกถ็ูกเขา้มา
อย่างรวดเรว็ ไม่มเีขตแดน ยิง่ในยุคโลกาภวิตัน์อาจเกดิการคาดคดิที่วฒันธรรมจะถูกท าลายล้าง 
การสื่อสารเขา้ถงึตวัแบบประชดิ ถ้าผู้รบัไม่มัน่คงไม่มรีากฐานที่เขม้แขง็ย่อมถูกลบล้างโดยไม่ต้อง
สงสยั และ อานนท ์อาภาภริมย ์(2515: 106) ไดแ้บ่งลกัษณะของวฒันธรรมทีค่น้พบในปจัจบุนัดงัน้ี 

1. วฒันธรรมเป็นแนวทางแห่งพฤติกรรมที่มกีารเรยีนรู้ การเรยีนรู้จะเกิดขึ้นจากการที่
บุคคลตดิต่อซึง่กนัและกนั 

2. วฒันธรรมเป็นมรดกของสงัคม มกีารเรยีนรูถ่้ายโยงเป็นมรดกแห่งสงัคม 
3. วฒันธรรมอย่างเดยีวกนัแต่มคีวามหมายต่างกนัในแต่ละกลุ่ม และน าไปใช้ประโยชน์

ต่างกนั 
4. วฒันธรรมเป็นวิถีชีวติหรอืเป็นแผนการด าเนินชวีิตของมนุษย์ ท าให้วฒันธรรมเต็ม

ระบบ แสดงออกไดช้ดัเจน สมาชกิในสงัคมใหก้ารยอมรบัยดึถอืปฏบิตัติามกนั 
คกึฤทธิ ์ปราโมทย์ (2521: 7) ให้ความเห็นไว้ว่าเมื่อมนุษย์ได้พบเห็นเหตุการณ์ทาง

ธรรมชาต ิเช่น ฟ้าผ่า คนตาย แผ่นดนิถล่ม เป็นตน้ มนุษยเ์องกเ็กดิความคดิว่าตอ้งมสีิง่ใดสิง่หนึ่งอยู่
เบือ้งหลงั ซึง่มอี านาจบงัคบัใหเ้ป็นอย่างนี้ มนุษยจ์งึพากนัสรา้งผ ีวญิญาณ เทพารกัษ์ เทพเจา้ หรอื
ผมีรีปูรา่งอยา่งนัน้ตามจนิตนาการของตนเอง และพธิกีรรมบูชา สกัการะ เซ่นสรวง เพื่อใหต้นคดิว่า
สิง่ทีม่อียูน่ี้ช่วยผ่อนความรนุแรง มคีวามเมตตากรุณา ไม่ท ารา้ย และบนัดาลความสุขมาให ้แรกเป็น
ขนบธรรมเนียม ภายหลงัเกิดวฒันธรรมขึ้นโดยวฒันธรรมศาสนา คอื แนวทางปฏบิตัิทางศาสนา 
เกิดคมัภรี์ที่ส าคญัขึ้นในศาสนา เช่น เกิดพระเวทในศาสนาพราหมณ์ และในครสิต์ศาสนา หรอื
เกดิอลักุรอาน ในศาสนาอสิลาม ซึง่ความเชื่อเหล่านี้ยงัส่งผลใหเ้กดิวฒันธรรมในแง่วรรณกรรมในแต่
ละทอ้งถิน่หรอืพืน้บา้น 

สอดคลอ้งกบั ธวชั ปุณโณทก (2525: 175) ไดก้ล่าวว่า แมว้่าพุทธศาสนาทีไ่ดร้บัอทิธพิล
จากการสงัคายนาจากล้านนาจะแผ่เข้าสู่ภาคอีสาน ซึ่งเป็นพุทธศาสนาที่มหีลักฐานสามารถ
ตรวจสอบความถูกผดิของการปฏบิตัไิด้ แต่กลุ่มชนในอสีานกส็ามารถปรบัปรุงหลกัธรรมใหเ้ขา้กบั
สภาพความเป็นอยู่ของตน มกีารผสมผสานระหว่างความเชื่อเรื่องภูตผปีีศาจและปรชัญาทาง
พระพุทธศาสนาอย่างกลมกลนืกล่าวคอื พธิกีรรมที่เนื่องด้วยความเชื่อทางวญิญาณพระสงฆแ์ละ
ชาวบา้นไดผ้นวกเป็นพธิกีรรมทางพระพุทธศาสนาไดอ้ยา่งแนบเนียน   

อภศิกัดิ ์ โสมอนิทร ์ (2537: 14) นิยามความเชื่อทีเ่ป็นบ่อเกดิของโลกทศัน์ว่า คนทุกคนมี
ความเชื่อ อาจกล่าวไดว้่าคนมชีวีติอยูไ่ดเ้พราะความเชื่อ ความเชื่อเป็นรากเหงา้ของความรูส้กึนึกคดิ
และพฤตกิรรมทีแ่สดงออก สอดคลอ้งกบั จารุวรรณ ธรรมวตัร (2540: 101) กล่าวว่า ความเชื่อของ
คนแต่ละทอ้งถิน่เกดิจากปญัหาในการด ารงชวีติประจ าวนั เช่น เมื่อเกดิโรคภยัไขเ้จบ็ หรอืภยั
ธรรมชาตต่ิางๆ ปญัหาเหล่านัน้เกนิความสามารถที่คนธรรมดาจะแก้ไขได้ จงึสรา้งความเชื่อว่า 
น่าจะมอี านาจลกึลบัเหนือธรรมชาตบินัดาลใหเ้ป็นไปเช่นนัน้ เพื่อป้องกนัภยัพบิตัเิหล่านัน้ มนุษยจ์งึ
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วงิวอนขอความช่วยเหลือจากอ านาจลึกลบั มกีารเซ่นสรวงบูชาและประกอบพิธีกรรมต่างๆ 
กลายเป็นมรดกสบืต่อกนั  และ อภศิกัดิ ์ โสมอนิทร ์ (2537: 15) ไดก้ล่าวถงึความเชื่อทีม่รีะบบว่า 
เกดิขึน้จากปจัจยัต่าง ๆ คอื เกดิจากประสบการณ์ การไดร้บัขอ้มลูข่าวสาร การอนุมานและอุปมาน 
การใช้ทฤษฎบีุคลกิภาพส่วนตวั การใชภ้าพในความคดิ สภาพแวดล้อม ความรู ้ และวฒันธรรม  
สอดคลอ้งกบั ภญิโญ จติตธ์รรม (2534: 52) ไดก้ล่าวถงึสาเหตุทีท่ าใหเ้กดิความเชื่อว่า ความเชื่อเกดิ
จากความกลวัและความไมรู่ ้ความเชื่อเป็นสาเหตุหนึ่งทีท่ าใหเ้กดิศาสนาในสงัคม แมว้ทิยาศาสตรจ์ะ
เจรญิกา้วหน้าแลว้กต็าม แต่มนุษยย์งัแสดงออกทางความเชื่อกนัอยูใ่นชวีติประจ าวนั 

อภศิกัดิ ์โสมอนิทร ์(2537: 15) จ าแนกประเภทของความเชื่อออกเป็น 3 ลกัษณะ คอื หนึ่ง
ความเชื่อทีพ่สิูจน์แลว้ตรงกบัความเป็นจรงิ เช่น ไฟรอ้น น ้าแขง็เยน็ เป็นต้น สองความเชื่อทีพ่สิูจน์
แลว้ไม่ตรงกบัความเป็นจรงิ เช่น เชื่อว่าโลกแบน เป็นต้น และสามความเชื่อทีต่รวจสอบหรอืพสิูจน์
ไมไ่ด ้เช่น เรือ่งของผ ีนรก สวรรค ์สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์บาป บุญ เป็นต้น  โดย มารยาท กจิสุวรรณ (2526: 
14) ไดศ้กึษาความเชื่อดัง้เดมิของคนไทย พบว่าคนไทยดัง้เดมิเชื่อในสิง่เหนือธรรมชาติ ซึง่มอี านาจ
เหนือมนุษยส์ามารถบนัดาลใหด้ใีหร้า้ยได ้แยกเป็น 2 ประเภท คอื ความเชื่อเกี่ยวกบัสวสัดภิาพและ
ความปลอดภยั เช่น เรือ่งผสีางเทวดา เครือ่งรางของขลงั คาถาอาคม เป็นตน้ และความเชื่อเกี่ยวกบั
สภาพแวดลอ้มทีม่นุษยไ์ดร้บัการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ เช่น เรื่องไสยศาสตร ์ ยากลางบา้น และ
ปรากฏการณ์ธรรมชาต ิเป็นตน้ 

 โดย เสฐยีร พนัธรงัษ ี(2521: 3-26) จ าแนกความเชื่อไว ้11 ประเภท ดงันี้ 
1. ความเชื่อในความศกัดิส์ทิธิข์องธรรมชาต ิ เกดิจากความไม่รูข้องมนุษยท์ีพ่ยายามหา

ค าตอบใหก้บัปรากฏการณ์ทางธรรมชาตทิีไ่ดพ้บเหน็ 
2. ความเชื่อในอ านาจลกึลบั (Dinamism) ความเชื่อนี้เป็นพืน้ฐานความเชื่อเรื่องผสีาง

เทวดา และเรือ่งวญิญาณในเวลาต่อมา 
3. มายา (Magic) เชื่อในอ านาจลกึลบัทีม่องไม่เหน็ดว้ยตา แต่มายาเป็นสิง่ทีป่รากฏแก่

สายตาไดด้ว้ยวธิกีารรา่ยเวทยม์นตรค์าถา เป็นพืน้ฐานของความเชื่อแบบไสยศาสตร ์
4. ความเชื่อในขอ้หา้ม (Taboo) เป็นความเชื่อทีม่นุษยย์ดึถอืตาม ๆ กนัมาเป็นเวลานาน 

เช่น ขะล า (ขอ้หา้ม) ต่าง ๆ ในวถิชีวีติของคนภาคอสีาน 
5. ความเชื่อในพธิชี าระตนใหบ้รสิุทธิ ์(Purification Rites) เชื่อว่าเมื่อผูใ้ดละเมดิขอ้หา้ม

ตอ้งท าพธิอียา่งใดอยา่งหน่ึงเพื่อใหต้นกลบัมาบรสิุทธิโ์ดยเฉพาะการช าระจติใจ 
6. เชื่อในความมชีวีติ (วญิญาณ) ของทุกสรรพสิง่ ไม่ว่าจะเป็นมนุษย ์สตัวส์ิง่ของ ต้นไม ้

เชื่อว่าในธรรมชาตยิอ่มมชีวีติ ซึง่อาจใหค้วามช่วยเหลอืหรอืท าอนัตรายแก่มนุษยไ์ด้ 
7. ความเชื่อในเรื่องสตัวพ์เิศษ (Animal Worship) มกีารนับถอืและบูชาสตัวท์ีม่ลีกัษณะ

พเิศษ เช่น การนบัถอืโคของชาวฮนิดู 
8. ความเชื่อเรื่องธาตุ (World Element’s Worship) เชื่อว่ามธีาตุประจ าโลกคอื ดนิ น ้า 

ลม ไฟ และอากาศ เป็นสิง่ทีพ่ยงุใหส้ิง่มชีวีติสามารถด ารงอยูไ่ด้ ถา้ธาตุเหล่านี้วปิรติแปรปรวนไป จะ
ท าใหร้า่งกายเจบ็ปว่ย และถงึความตายเมือ่ธาตุเสื่อมจากรา่งไป 
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9. การบูชาบรรพบุรุษ (Ancestor Worship) เป็นความเชื่อที่เกดิจากความรกัความ
ห่วงใยในความสมัพนัธร์ะหว่างญาตมิติร โดยการเคารพบชูาเพื่อเป็นการระลกึถงึผูท้ีจ่ากไป 

10. ความเชื่อเรือ่งเครือ่งรางของขลงั (Totemism) เกดิจากการน าวตัถุมาเป็นเครื่องหมาย 
หรอืเป็นตวัแทนสิง่ทีต่นเคารพต่าง ๆ 

11. ความเชื่อเรื่องพภิพใต้ดนิ เป็นความเชื่อทีว่่า ใต้พื้นดนิเป็นดนิแดนอกีดนิแดนหนึ่ง 
หรอืเป็นเมอืงนรก 

จ านงค ์อดวิฒันสทิธิ ์และคณะ (2549: 102) กล่าวถงึความแตกต่างระหว่างศาสนากบัไสย
ศาสตรว์่า ทัง้ศาสนาและไสยศาสตรต่์างก็เป็นส่วนประกอบส าคญัในการเสรมิพลงัเหนือธรรมชาติ 
ขอ้แตกต่างอยู่ทีว่ธิกีาร ศาสนาเน้นการสวดอ้อนวอนและการยอมสยบตวัอยู่ใต้อ านาจของสิง่เหนือ
ธรรมชาต ิ ผูป้ระกอบศาสนายอมตวัประดุจทาสรบัใชข้องพลงัเหนือธรรมชาติ ส่วนวธิกีารทางไสย
ศาสตรอ์ยู่ที่การบงัคบัพลงัเหนือธรรมชาตใิห้สนองตอบความต้องการของบุคคล ในการประกอบ
พธิกีรรมทางไสยศาสตร ์โดยไสยศาสตรถ์ูกใชใ้นเรือ่งส่วนตวัมากกว่าเรื่องสงัคม และ พระธรรมปิฎก 
(2538: 46) กล่าวว่า ไสยศาสตร ์เป็นศาสตรท์ีว่่าดว้ยการใชพ้ลงัลกึลบับางอย่างใหเ้กดิประโยชน์แก่
ตน ทัง้ในทางสรา้งสรรคแ์ละท าลาย เป็นศาสตรท์ีว่่าดว้ยเวทมนต์และคาถาอาคม เครื่องรางของขลงั 
ซึง่ไดม้าจากพราหมณ์ไม่ใช่ศาสนาพุทธ และคนไทยน่าจะรบัไสยศาสตรน์ี้มาจากอาถรรพเวทของ
อนิเดยี และพุทธตนัตระในยคุหลงั 
 

1.3 เอกสารและต าราท่ีเก่ียวข้องกบัโนรา 
ภญิโญ จติธรรม (2518: 19) ไดก้ล่าวไวว้่า ทางปกัษ์ใตม้กีารรอ้งร ากนัอยู่เรื่องหน่ึง เป็นสนิ

มรดกตกทอดของคนชาวปกัษ์ใต้ในทางสายเลอืด การรบัรูแ้ละการแสดงออกเรื่องหนังอยู่หลายชัว่
คนแล้ว มรดกสิง่นัน้คอืโนรา เป็นนาฏศิลป์ที่เลื่องชื่อลอืชา ถ้ากล่าวถงึโนรา อาจเป็นการร่ายร าที่
ประกอบด้วยการขบัรอ้งประกอบดนตร ีเป็นแบบฉบบัทีล่กึซึ้งเตม็ไปดว้ยชัน้เชงิความบนัเทงิที่อาจ
เป็นหน้าเป็นตาของคนเผ่าไทแบบไม่เหมอืนใคร หรอือาศัยการหยบิยมืจากคนต่างด้าวมาเป็น
ตน้ฉบบั และเขา้สู่กรงุศรอียธุยาท าใหบ้งัเกดิละครทีเ่รยีกว่า ละครชาตรทีีม่กีารสบืทอดมาถงึสมยักรุง
รตันโกสนิทรจ์นทุกวนันี้ ในท านองเดยีวกบั พทิกัษ์ คชวงษ์ (2542: 153) ได้กล่าวว่าโนราเป็น
วฒันธรรมทีเ่ก่าแก่ เป็นการสื่อสารทีใ่ชร้า่งกายเป็นเครือ่งมอืและใชเ้คลื่อนไหวอย่างมจีงัหวะ ซึง่มผีล
ต่อชีวิตของชาวบ้านและมีผลต่อความสมัพันธ์ระหว่าง ความคิด จิตวิญญาณของผู้แสดง เมื่อ
ผสมผสานลลีากบัวงดนตรทีี่ประโคมคู่กบัท่าร าแล้ว จะบอกถงึความหนักแน่น เฉียบขาด ฉับพลนั 
และเร้าใจอย่างยิง่ ซึ่งการศึกษาวิจยัในด้านวฒันธรรมภาคใต้นอกจากนี้  โนรายงัเป็นการแสดง
พื้นบ้านภาคใต้ที่รู้จกักนัอย่างแพร่หลายทัว่ไป ทุกๆจงัหวดัภาคใต้ รวมทัง้หลายรฐัของประเทศ
มาเลเซยี เช่น รฐักลนัตนั เปอรล์สิ เป็นตน้  

อุดม หนูทอง (2531: 13) กล่าวถงึต านานเล่าโดย โนราวดัจนัทรเ์รอืง บา้นกลว้ย ต.พงังา 
อ.ระโนด จ.สงขลา สรุปความว่า ท้าวมทัศิลป์ นางกุญเกส ีเจ้าเมอืงบญิจา มอบราชสมบตัิให้เจ้า
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สบืสายราชโอรสขึน้ครองแทน โดยแต่งตัง้ใหเ้ป็นเจา้พระยาสายฟ้าฟาด มชีายาชื่อศรดีอกไม ้มธีดิา
ชื่อนวลทองส าล ีเมื่อนางนวลทองส าลเีจรญิวยั พระอนิทรค์ดิจะให้มนีักร าแบบใหม่ขึน้ในเมอืงกุล
ชมพู เพิม่จากหวัลา้นชนกนัและนมยานตเีก้งซึง่มมีาก่อนจงึดลใจใหน้างนวลทองส าลอียากกนิเกสร
บวั ขณะทีน่างกนิเกสรบวั พระอนิทรก์็ส่งเทพบุตรไปไปจุตใินครรภน์าง จากนัน้มานางรกัแต่รอ้งร า
สนุกสนาน แมพ้ระยาสายฟ้าฟาดจะหา้มปราม แต่พอลบัหลงักย็ิง่สนุกสนาน เจา้พระยาสายฟ้าฟาด
จงึสัง่เนรเทศโดยใหจ้บัลอยแพพรอ้มดว้ยพีเ่ลีย้งไปเสยีจากเมอืง แพนางนวลทองส าลลีอยไปตดิเกาะ
กะชงั นางคลอดบุตรทีเ่กาะนัน้ให้ชื่อว่า อจติกุมาร เมื่ออจติกุมารโตขึน้ก็หดัรอ้งร าดว้ยตนเองโดยดู
เงาในน ้าเพื่อร าใหส้วยงาม และสมารถร าท่าแม่บทไดค้รบ 12 ท่า ต่อมาข่าวการร าแบบใหม่นี้ไดแ้พร่
ไปถงึเมอืงบญิจา เจา้พระยาสายฟ้าฟาดจงึใหค้นไปรบัมาร าใหช้าวเมอืงดู ฝ่ายนางนวลทองส าลแีละ
พีเ่ลีย้งไดเ้ล่าความหลงัใหอ้จติกุมารฟงั อจติกุมารจงึหาทางจนไดเ้ฝ้าพระเจา้ตา เมื่อทูลถามว่าทีข่บั
ไล่นางนวลทองส าลนีัน้ชาวเมอืงชอบใจหรอืไม่พอใจ เจา้พระยาสายฟ้าฟาดว่าไม่รูไ้ด้ แต่น่าจะไม่
พอใจ เพราะเหน็ได้จากทีพ่ระยาหงส์ทองและพระยาหงส์เหมราชหนีไปเสยี คงโกรธเคอืงในเรื่องนี้ 
อจติกุมารถามว่าถ้าพระยาทัง้สองกลบัมาจะชุบเลีย้งหรอืไม่ เจา้พระยาสายฟ้าฟาดว่าจะชุบเลีย้งอกี 
อจติกุมารจงึท าพธิเีชญิพระยาทัง้สองใหก้ลบัโดยพธิโีรงคร ูตัง้เครือ่งสบิสองแลว้เชญิครเูก่าแก่ใหม้าดู
การร าถวายของเขา และเชญิมากนิเครือ่งบชูา เมื่อทุกคนไดเ้หน็การร ากพ็อใจหลงใหล แต่เสยีตรงที่
เครือ่งแต่งกายเป็นผา้เก่าๆขาดๆ จงึหยบิผา้ยกทีจ่ดัไวเ้ป็นเครื่องบูชาใหเ้ปลีย่นแทน พอเปลีย่นแลว้
เหน็ว่าร าสวยยิง่ขึน้ เจา้พระยาสายฟ้าฟาดจงึเปลือ้งเครือ่งทรงและถอดมงกุฎใหแ้ละก าหนดเป็นหลกั
ปฏบิตัวิ่าถา้ใครจะรบัโนราไปร าตอ้งมขีนัหมาก เจา้พระยาสายฟ้าฟาดใหเ้ปลีย่นชื่อธดิาจากนางนวล
ทองส าลเีป็นศรมีาลา ใหเ้ปลีย่นชื่ออจติกุมารเป็นเทพสงิหร แลว้พระราชทานศรและพระขรรคใ์หด้ว้ย  

มนตร ีตราโมท (2518: 3) กล่าวถงึต านานเล่าโดยนายพูน เรอืงนนท ์ว่า “พระเทพสงิหร
กบัแมศ่รคีงคาเป็นสามภีรรยากนั เป็นผูม้คีวามสามารถแสดงละครชาตรอียา่งเลศิ แต่เป็นเขญ็ใจต้อง
ตอ้งเทีย่วแสดงละครแร่ร่อนไปในทีต่่างๆเพื่อหาเลีย้งตวั การแสดงละครของพระเทพสงิหรกบัแม่ศรี
คงคา มศีลิปะถงึขนาดใครๆกเ็ลื่องลอืไปทัง้เมอืงตลอดจนนางฟ้าเทวดากพ็ากนัมาดูจนเพลดิเพลนิ 
และลมืขึน้ไปเฝ้าพระอศิวรๆกก็ริว้ ตรสัว่าจะจดัละครโรงใหญ่ขึน้แสดงเพื่อประชนั และจะท าลายการ
แสดงของพระเทพสิงหรและแม่ศรคีงคา พระวิสสุกรรมได้ทูลทดัทานอย่างไรก็ไม่ทรงเชื่อ พระ
วสิสุกรรมจงึไปบอกให้พระเทพสงิหรและแม่ศรคีงคาว่า เวลาแสดงให้ท าที่ประทบัของพระองค์ไว ้
พระองคจ์ะเสดจ็มาคุม้ครองไม่ใหแ้พพ้ระอศิวร” จากต านานนี้จงึเป็นธรรมเนียมของการเล่นโนราว่า 
ตอ้งท าเสาผกูผา้แดงปกัไวก้ลางโรง มฉิะนัน้ตอ้งสมมตุเิอาเสาอื่นขึน้แทน 

เทวสาโร (2508: 1) ได้เสนอแนวความคดิเกี่ยวกบัความเป็นมาของโนราในหนังสอืเทพ
สารบรรพ 2 สรุปความว่าโนราเป็นการร่ายร าส าหรบับูชาเทพเจ้า พระอศิวร พระพรหม พระ
นารายณ์ ในศาสนาพราหมณ์ เมื่อพราหมณ์เขา้สู่ปกัษ์ใต้จงึน าการละเล่นชนิดน้ีมาด้วย ต านานนัน้
คงจะเกดิราวสมยัพระเจ้าจนัทรภาณุ เป็นช่วงที่มกีารสถาปนาเมอืงพทัลุงขึ้นที่บางแก้ว นามท้าว
โกสินทร์ก็คือพระเจ้าจนัทรภาณุนัน่เอง ที่ได้พระนามนี้เพราะทรงสร้างพระแก้วมรกตซึ่งถือเป็น
สมบตัอินัยิง่ใหญ่ ส่วนนางอนิทรกรณีผู้เป็นชายากค็อื นางอนิทริาณี นางพระยาเมอืงสงิหล ซึ่ งพระ
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เจา้จนัทรภาณุไดม้าเมื่อครัง้ยกทพัไปตเีมอืงสงิหล กษตัรยิท์ัง้ 2 มโีอรสชื่อเทพสงิหรหรอืศรสีงิหร มี
ธดิาชื่อศรคีงคา ตามประวตัวิ่าเจา้ไดเ้สยีสมรสกนัเองกบับุตรเจา้นครชัน้ผูน้้อย (เขา้ใจว่าเป็นเชือ้สาย
มาทาง “คชรฐั” ซึง่ตัง้เมอืงบรเิวณบา้นท่าแค อ าเภอเมอืงพทัลุงปจัจุบนั) ท าใหท้า้วโกสนิทรก์ริว้มาก 
ประกอบกบัพระเทพสงิหรก็มไิดท้างใฝ่พระทยัในการปกครองมวัหลงแต่ศลิปะการฟ้อนร า พระองค์
จงึสัง่เนรเทศลอบแพโอรสและธดิาไปพรอ้มกนั แพไปตดิทีเ่กาะสสีงัขใ์นทะเลสาบสงขลา นางศรคีง
คาไดป้ระสูตบิุตรชื่อ ราม และได้ฝึกให้บุตรร าโนรา ต่อมาพระเจา้จทัรภาณุทรงท านุบ ารุงบา้นเมอืง 
ทรงนิรโทษกรรมแก่โอรสธดิา พระเทพสงิหรจงึไดค้รองเมอืงทีเ่ขานิพทัธสงิห ์(เขาพะโค อ าเภอสทงิ
พระ จงัหวดัสงขลา) เป็นการสนองคุณพระบดิาและลา้งมลทนิทีก่ระท ามาก่อน ฝ่ายเจา้ชายราม พระ
เจา้หลานเธอได้สรา้งพระธาตุสทัธงัพระ (วดัสทงั ต าบลหานโพธิ ์อ าเภอเขาชยัสน จงัหวดัพทัลุง) 
โดยมเีจ้าทองอยู่และนางศรคีงคาเป็นผู้สนับสนุน จากนัน้พระเจา้จนัทรภาณุโปรดเกล้าฯให้มกีาร
แสดงโนราดว้ยและไดป้ระทานบรรดาศกัดิแ์ก่พระเจา้หลานเธอเป็น “ขุนศรศีรทัธา” ทัง้ทรงอนุญาต
ใหใ้ชเ้ครือ่งทรงส าหรบักษตัรยิแ์ต่งตวัโนราได ้โนรากไ็ดส้บืเชือ้สายแต่นัน้มา 

ผอบ โปษะกฤษณะ (2523: 18) กล่าวถงึประวตัขิองละครชาตรวี่าเป็นละครทีเ่ก่าแก่ของ
ไทย เกดิจากการขบัรอ้งและระบ าฟ้อนร าประกอบดนตรซีึง่มอียู่เดมิมาผสมกบัการแสดงละครแบบ
อนิเดยี ซึง่มตีวัละคร3ตวั คอื นายโรง ตวันางและตวัตลก และใชเ้ครื่องดนตรีเครื่องหา้ สมยัโบราณ
ละครชาตรเีป็นที่นิยมแพร่หลายทางภาคใต้ นิยมแสดงเรื่องพระสุธนนางมโนรา จงึเรยีกการแสดง
ประเภทนี้ว่าโนราชาตร ีต่อมาละครชาตรเีขา้มาสู่ภาคกลางในสมยัพระเจา้ธนบุรแีละสมยั ร .3 ท าให้
เกดิความนิยมแพรห่ลายสบืมา 

อุดม หนูทอง (2528: 46) ได้อธบิายสรุปไว้ว่า โนราโรงครู หมายถงึ โนราที่แสดงเพื่อ
ประกอบพธิเีชญิครูหรอืบรรพบุรุษของโนรามายงัโรงพธิ ีเพื่อรบัการเซ่นไหว้ รบัของแก้บน ครอบ
เทรดิ หรอืผูกผา้ใหญ่แก่ผูแ้สดงโนรารุ่นใหม่ และประกอบพธิกีรรมอื่น ๆ ตามความเชื่อที่เกี่ยวขอ้ง
กบัโนรา เช่น ตดัจุก เหยยีบเสน ผูกผ้าปล่อย ร าสอดเครื่องสอดก าไล เป็นต้น โดยเฉพาะผู้ที่เป็น
โนราและผู้มเีชื้อสายโนราเชื่อว่า ครูหมอโนราซึ่งหมายถึงครูต้นของโนราและบรรพบุรุษโนราที่
ล่วงลบัไปแล้ว แมจ้ะไรต้วัตนและอยู่ในโลกของนามธรรม แต่ก็ยงัตดัไม่ขาดจากมนุษย ์ยงัห่วงใย
ผกูพนักบัลกูหลานและงานศลิปะ ลกูหลานกย็งัเคารพ เซ่นไหวว้ญิญาณเหล่านี้ บางครัง้กบ็นบานขอ
ความช่วยเหลอื ขณะเดยีวกนัวญิญาณเหล่าน้ีก็อาจจะสรา้งปญัหาใหก้บัลูกหลานเน่ืองจากไหวไ้ม่ดี
พลไีมถู่กหรอืละเลยไมน่บัถอื 

ประทุม ชุ่มเพง็พนัธุ ์(2548: 253) สรปุไวว้่า การละเล่นทีม่ที ัง้การรอ้ง การร า และประกอบ
พธิกีรรม เพื่อเชญิวญิญาณบรรพบุรุษทีเ่ป็นโนรา ซึง่เรยีกว่า “ตายายโนรา” หรอื ตาหลวง หรอื ครู
หมอตายาย มายงัโรงพธิเีพื่อรบัการเซ่นสงัเวย เพื่อรบัของแก้บน และเพื่อครอบเทรดิ ตดัจุก ผูกผา้ 
แก่โนรารุน่ใหม่ ดว้ยเหตุทีต่้องท าการเชือ้เชญิครมูาเขา้ทรงหรอืมา “ลง” ยงัโรงพธิ ีจงึเรยีกพธิกีรรม
นี้ว่า “โนราโรงคร”ู เป็นการแสดงพืน้เมอืงประเภทดนตร ีหรอืใชก้ารบรรเลงดนตรเีป็นหลกั แต่มกีาร
ผสมผสานการท่องบทสวดมนต์ การประพรมน ้ามนต์ และอื่น ๆ ประกอบเพื่อการรกัษาโรคภยัไข้
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เจบ็ใหห้าย หรอือาจจะเรยีกว่าเป็นเครือ่งดนตรรีกัษาคนไขเ้หมอืนการแสดง “ตอืร”ี ของชาวไทยเชือ้
สายมลาย ู

ฉัตรชยั ศุกระกาญจน์ (2523: 110) กล่าวถึงวตัถุประสงค์การแสดงโนราโรงครูไว้ 3 
ประการดว้ยกนั คอื 

1. เพื่อไหว้ครูหรอืไหว้ตายาย เป็นการแสดงกตเวทิตาต่อคุณครูของศิลปินโนราและ
ส าหรบัผูท้ีม่เีทอืกเถาเหล่ากอเป็นโนรา จงึถอืว่าเป็นธรรมเนียมว่าจะต้องมกีารไหวค้ร ูท าโดยการร า
โนราโรงคร ู

2. เพื่อแก้บน โนราภาคใต้จะมคีวามเชื่อว่าครูโนราที่ล่วงลบัไปแล้วจะมคีวามศกัดิส์ทิธิ ์
สามารถช่วยเหลอืตนเองในยามทุกขร์อ้น หรอืท าใหป้ระสบความส าเรจ็ในชวีติกจ็ะบนบานต่อบรรพ
ชน เมือ่ประสบความส าเรจ็จะแก้บนโดยโนราโรงคร ู

3. เพื่อครอบเทรดิ หรอืพธิผีกูผา้ใหญ่ หรอืพธิแีต่งพอกส าหรบัศลิปินใหม่เพื่อเป็นมงคลยิง่
ของชวีติศลิปิน กจ็ าเป็นตอ้งมกีารร าโนราโรงครู 

พทิยา บุษรารตัน์ (2535: 144) กล่าวว่า นอกจากการจดัโนราโรงครใูนบางพืน้ทีย่งัมคีวาม
มุ่งหมายเฉพาะบางอย่างด้วย เช่น โนราโรงครูวดัท่าแค ต าบลท่าแค อ าเภอเมอืงพทัลุง จงัหวดั
พทัลุง เป็นการจดัเพื่อให้ครหูมอโนราหรอืตายายโนราทัง้หมดมาร่วมชุมนุมกนั เพราะชาวบา้นเชื่อ
ว่าบา้นท่าแคเป็นแหล่งก าเนิดโนรา เป็นทีส่ถติหรอืพ านกัของครโูนรา 

ประสทิธิ ์รตันมณี และ นราวด ีโลหะจนิดา (2550: 11) รปูแบบการแสดงโนราโรงครมู ี2 
ชนิด คอื  

1. โนราโรงครใูหญ่ หมายถงึ การจดัพธิโีนราโรงครูอย่างเต็มรูปแบบ โดยใชเ้วลา 3 วนั 
เริม่ตัง้แต่วนัพุธตอนเยน็ไปสิ้นสุดในวนัศุกรต์อนบ่าย หรอืเยน็ และจะต้องจดัตามวาระ เช่น ทุกปี 
สามปี หา้ปี หรอืมากกว่านี้แลว้แต่จะก าหนด   

2. โนราโรงครเูลก็ หมายถงึ การจดัพธิอีย่างย่อ ใชเ้วลาเพยีง 1 คนื กบั 1 วนั โดยปกตจิะ
เริม่ในวนัพุธเยน็ไปสิ้นสุดในวนัพฤหสับด ีทัง้นี้เพื่อเป็นการเชญิครูหมอโนรามารบัรูถ้งึสาเหตุที่ไม่
สามารถจดัพธิโีนราโรงครใูหญ่ตามสญัญาไวไ้ด ้จงึมกัเรยีกการจดัพธิโีนราโรงครเูลก็อกีชื่อว่า “การ
ค ้าคร”ู 

พทิยา บุษรารตัน์ (2548: 1) กล่าวว่า โนราโรงครใูหญ่กบัโนราโรงครูเลก็ มรีายละเอยีด
บางอยา่งไมเ่หมอืนกนั เช่น ร าคลอ้งหงส ์ร าแทงเข ้(จระเข)้ ครอบเทรดิ จะท ากนัในโนราโรงครใูหญ่
เท่านัน้ นอกจากนี้โนราโรงครใูนแต่ละพืน้ทีอ่าจจะมีขอ้แตกต่างกนับา้ง พธิกีรรมต่างๆ เช่น การตดั
จุก เหยยีบเสน ตัดผมผีช่อ การร าถีบหัวควาย จะมหีรือไม่มกี็ได้ ขึ้นอยู่กับความต้องกา รของ
เจา้ภาพและผูเ้กีย่วขอ้งอื่นๆ ส าหรบัโนราโรงครใูหญ่จะตอ้งกระท ากนั 3 วนั 

สถาบนัทกัษณิคดศีกึษา (2544: 12) ไดอ้ธบิายเครื่องแต่งกายของโนราประกอบดว้ยสิง่
ส าคญัดงัต่อไปนี้ 

1. เทริด เป็นเครื่องประดับศีรษะของตัวนายโรง หรือโนราใหญ่ หรือตัวยืนเครื่อง 
(โบราณไมน่ิยมใหน้างร าใช)้ ท าเป็นรปูมงกุฎอยา่งเตีย้ มกีรอบหน้า มดีา้ยมงคลประกอบ 
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2. เครื่องรปูปดั เครื่องรปูปดัจะรอ้ยดว้ยลูกปดัสเีป็นลายมดีอกดวง ใชส้ าหรบัสวมล าตวั
ท่อนบนแทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้ส าคญั 5 ชิน้ คอื บ่า ส าหรบัสวมทบับนบ่าซา้ย - ขวา รวม 2 ชิน้ 
ป้ิงคอ ส าหรบัสวมหอ้ยคอหน้า - หลงั คลา้ยกรองคอหน้า - หลงั รวม 2 ชิน้ พานอก รอ้ยลูกปดัเป็น
รปูสี่เหลี่ยมผนืผา้ ใช้พนัรอบตวัตรงระดบัอก บางถิน่เรยีกว่า “พานโครง” บางถิน่เรยีกว่า “รอบอก” 
เครื่องลูกปดัดงักล่าวน้ีใช้เหมอืนกนัทัง้ตวัยนืเครื่องและตวันาง (ร า) แต่มช่ีวงหน่ึงที่คณะชาตร ีใน
มณฑลนครศรธีรรมราชใช้อนิทรธนู ซบัทรวง (ทบัทรวง) ปีกเหน่ง แทนเครื่องลูกปดัส าหรบัตวัยนื
เครือ่ง 

3. นกแอ่น คอื หวัเขม็ขดั มกัท าด้วยแผ่นเงนิเป็นรูปคล้ายนกนางแอ่นก าลงักางปีก ใช้
ส าหรบัโนราใหญ่หรอืตวัยนืเครื่อง สวมตดิกบัสงัวาลอยู่ที่ระดบัเหนือสะเอวดา้นซา้ยและขวา คลา้ย
ตาบทศิของละคร 

4. ซบัทรวง หรอื ทบัทรวง หรอื ตาบ ส าหรบัสวมหอ้ยไวต้รงทรวงอก นิยมท าดว้ยแผ่น
เงนิเป็นรูปคลา้ยขนมเปียกปนูสลกัเป็นลวดลาย และอาจฝงัเพชรพลอยเป็นดอกดวง หรอือาจรอ้ย
ดว้ยลกูปดั นิยมใชเ้ฉพาะตวัโนราใหญ่หรอืตวัยนืเครือ่ง ตวันางไมใ่ชซ้บัทรวง 

5. ปีก หรอืทีช่าวบา้นเรยีกว่า หาง หรอื หางหงส ์นิยมท าดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปู
คลา้ยปีกนก 1 คู่ ซา้ย – ขวาประกบกนั ปลายปีกเชดิงอนขึน้และผกูรวมกนัไวม้พีู่ท าดว้ยดา้ยสตีดิไว้
เหนือปลายปีก ใชล้กูปดัรอ้ยหอ้ยเป็นดอกดวงรายตลอดทัง้ขา้งซา้ยและขวาใหดู้คลา้ยขนของนก ใช้
ส าหรบัสวมคาดทบัผา้นุ่งตรงระดบัสะเอว ปล่อยปลายปีกยืน่ไปดา้นหลงัคลา้ยหางกนิร ี

6.  เป็นผา้ยาวสี่เหลี่ยมผนืผา้ นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงั ปล่อยปลายชายให้
หอ้ยลงเช่นเดยีวกบัหางกระเบน เรยีกปลายชายทีพ่บัแลว้หอ้ยลงนี้ว่า “หางหงส”์ การนุ่งผา้ของโนรา
จะรัง้สงูและรดัรปูแน่นกว่านุ่งโจมกระเบน 

7. หน้าเพลา เหน็บเพลา หนับเพลา กว็่า คอืสนับเพลาส าหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ปลาย
ขาใชล้กูปดัรอ้ยทบัหรอืรอ้ยทาบ ท าเป็นลวดลายดอกดวง เช่น ลายกรวยเชงิ รกัรอ้ย 

8. ผา้หอ้ย คอื ผา้สต่ีาง ๆ ทีค่าดหอ้ยคลา้ยชายแครงแต่อาจมมีากกว่า โดยปกตจิะใชผ้า้
ทีโ่ปรง่ ผา้บางสสีด แต่ละผนืจะเหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 

9. หน้าผ้า ลกัษณะเดยีวกนัชายไหว ถ้าเป็นของโนราใหญ่หรอืนายโรงมกั ท าด้วยผ้า
แลว้รอ้ยลกูปดัทาบเป็นลวดลาย ทีท่ าเป็นผา้ 3 แถบคลา้ยชายไหวลอ้มดว้ยชายแครงกม็ ีถ้าเป็นของ
นางร าอาจใชผ้า้พืน้สต่ีาง ๆ ส าหรบัคาดหอ้ยเช่นเดยีวกบัชายไหว 

10. ก าไลตน้แขนและปลายแขน ก าไลสวมต้นแขน เพื่อขบรดักลา้มเนื้อให้ดูทะมดัทะแมง 
และเพิม่ความสงา่งามยิง่ขึน้ 

11. ก าไล ก าไลของโนรามกัท าดว้ยทองเหลอืง ท าเป็นวงแหวน ใชส้วมมอืและเทา้ขา้งละ
หลายๆวง เช่น แขนแต่ละขา้งอาจสวม 5 - 10 วงซอ้นกนั เพื่อเวลาปรบัเปลีย่นท่าจะไดม้เีสยีงดงั
เป็นจงัหวะเรา้ใจยิง่ขึน้ 

12. เลบ็ เป็นเครือ่งสวมนิ้วมอืใหโ้คง้งามคลา้ยเลบ็กนินร กนิร ีท าดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
อาจต่อปลายดว้ยหวายทีม่ลีกูปดัรอ้ยสอดสไีวพ้องาม นิยมสวมมอืละ 4 นิ้ว (ยกเวน้หวัแมม่อื) 
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เครือ่งแต่งกายโนราตามรายการที่ 1 ถงึ 12 รวมเรยีกว่า “เครื่องใหญ่” เป็นเครื่องแต่งกาย
ของตวัยนืเครือ่งหรอืโนราใหญ่ ส่วนเครือ่งแต่งกายของตวันางหรอืนางร าเรยีกว่า “เครื่องนาง” จะตดั
เครื่องแต่งกายออก 4 อย่าง คอื เทรดิ (ใชผ้้าแถบสสีดหรอืผา้เชด็หน้าคาดรดัแทน) ก าไลต้นแขน 
ซบัทรวง และปีกนกแอ่น (ปจัจบุนันางร าทุกคนนิยมสวมเทรดิดว้ย) 

13. หน้าพราน เป็นหน้ากากส าหรบัตวั “พราน” ซึ่งเป็นตวัตลก ใชไ้มแ้กะเป็นรูปใบหน้า 
ไม่มสี่วนที่เป็นคาง ท าจมูกยื่นยาว ปลายจมูกงุ้มเล็กน้อย เจาะรูตรงส่วนที่เป็นตาด า ให้ผู้สวม
มองเหน็ได้ถนัด ทาสแีดงทัง้หมด เว้นแต่ส่วนที่เป็นฟนัท าด้วยโลหะสขีาว หรอืทาสขีาว หรอือาจ
เลีย่มฟนั (มเีฉพาะฟนับน) ส่วนบนต่อจากหน้าผากใชข้นเป็ดหรอืห่านสขีาวตดิทาบไวต่้างผมหงอก 

14. หน้าทาส ีเป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ท าเป็นหน้าผูห้ญงิ มกัทาสขีาวหรอืสเีนื้อ 
สุธวิงศ์ พงศ์ไพบูลย ์(2542: 3879) ไดส้รุป องคป์ระกอบหลกัของการแสดงโนราซึง่เป็น

การแสดงเพื่อใหค้วามบนัเทงิโดยตรง มดีงันี้ 
1. การร าโนราแต่ละตวัต้องร าอวดความช านาญและความสามารถเฉพาะตน โดยการร า

ผสมท่าทางต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนัอยา่งต่อเนื่องกลมกลนื แต่ละท่ามคีวามถูกต้องตามแบบฉบบั มคีวาม
คล่องแคล้วช านาญที่จะเปลี่ยนลีลาให้เข้ากับจงัหวะดนตร ีและต้องร า ให้สวยงามอ่อนช้อยหรือ
กระฉับกระเฉงเหมาะแก่กรณี บางคนอาจอวดความสามารถในเชงิร าเฉพาะดา้น เช่น การเล่นแขน 
การท าใหต้วัอ่อน การร าท่าพลกิแพลง เป็นตน้ 

2. การรอ้ง โนราแต่ละตวัจะตอ้งอวดลลีาการรอ้งขบับทกลอนในลกัษณะต่าง ๆ เช่น เสยีง
ไพเราะดงัชดัเจน จงัหวะการร้องขบัถูกต้องเร้าใจ มปีฏภิาณในการคดิกลอนรวดเรว็ ได้เนื้อหาด ี
สมัผสัด ีมคีวามสามารถในการรอ้งโตต้อบ แกค้ าอยา่งฉบัพลนัและคมคาย เป็นตน้ 

3. การท าบท เป็นการอวดความสามารถในการตคีวามหมายของบทรอ้งเป็นท่าร า ให้ค า
รอ้งและท่าร าสมัพนัธก์นั ตอ้งตที่าใหพ้สิดารหลากหลายและครบถ้วน ตามค ารอ้งทุกถ้อยค า ต้องขบั
บทรอ้งและตที่าร าให้ประสมกลมกลนืกบัจงัหวะและลลีาของดนตรอีย่างเหมาะเหมง็ การท าบทจงึ
เป็นศลิปะสุดยอดของโนรา 

4. ร าเฉพาะอย่าง นอกจากโนราแต่ละคนจะต้องมคีวามสามารถในการร า การรอ้ง และ
การท าบทดงักล่าวแลว้ ยงัต้องฝึกการร าเฉพาะอย่างใหเ้กดิความช านาญเป็นพเิศษดว้ย ซึ่งการร า
เฉพาะอยา่งนี้อาจใชแ้สดงเฉพาะโอกาส เช่น ร าในพธิไีหวค้ร ูหรอืพธิแีต่งพอกผูกผา้ใหญ่ บางอย่าง
ใชร้ าเฉพาะเมือ่มกีารประชนัโรง บางอยา่งใชใ้นโอกาสร าลงครหูรอืโรงคร ูหรอืร าแก้บน เป็นต้น การ
ร าเฉพาะอยา่ง มดีงันี้ 

4.1  ร าบทครสูอน    4.2  ร าบทปฐม   
4.3  ร าเพลงทบัเพลงโทน   4.4  ร าเพลงป่ี    
4.5  ร าเพลงโค    4.6  ร าขอเทรดิ 
4.7  ร าเฆีย่นพรายและเหยยีบลกูนาว (เหยยีบมะนาว)   
4.8  ร าแทงเข ้    4.9  ร าคลอ้งหงส ์    
4.10 ร าบทสบิสองหรอืร าสบิสองบท 
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บทร าแทงเข ้และบทร าคลอ้งหงส ์จะใชใ้นการพธิโีนราโรงคร ูผกูผา้ ตดัจกุ (ครอบเทรดิ) 
5. การเล่นเป็นเรื่อง โดยปกติโนราไม่เน้นการเล่นเป็นเรื่อง แต่ถ้ามเีวลาแสดงมากพอ

หลงัจากการอวดการร าการรอ้งแล้ว อาจแถมการเล่นเป็นเรื่องใหดู้ เพื่อความสนุกสนาน โดยเลอืก
เรือ่งทีรู่ด้กีนัแลว้บางตอนมาแสดงเลอืกเอาแต่ตอนทีต่้องใชต้วัแสดงน้อยๆ (2 - 3 คน) ไม่เน้นทีก่าร
แต่งตวัตามเรื่อง มกัแต่งตามที่แต่งร าอยู่แล้ว แล้วสมมตเิอาว่าใครเป็นใคร แต่จะเน้นการตลกและ
การขบับทกลอนแบบโนราใหไ้ดเ้นื้อหาตามทอ้งเรือ่ง  
 
2.งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

เบญจรชัต ์เมอืงไทย (2543: 105) กล่าวว่าพฒันาการทางเศรษฐกจิสงัคม การเมอืง ไดท้ า
ให้แบบแผนการปฏบิตัหิลายประการเสื่อมคลายความส าคญัลง บ้างก็คงเหลอือยู่เพยีงรูปแบบที่
ชาวบ้านไม่ทราบความหมาย ซึ่งเกดิจากความไม่สบืเนื่องขององค์ความรูใ้นท้องถิน่ ประเพณี
พธิกีรรมบางอยา่งไดม้กีารปรบัเปลีย่นและมกีารตคีวามใหม่ตามการเปลีย่นแปลงทางสงัคมทีเ่กดิขึ้น 
โดยเฉพาะอย่างยิง่พธิกีรรมที่เกี่ยวเนื่องกบัความเชื่อในอ านาจเหนือธรรมชาตแิละการถือผบีรรพ
บุรุษ สะท้อนให้เหน็ถงึการปรบัเปลี่ยนบทบาทและความหมายที่มกีารปะทะกนัระหว่างแบบแผน
ประเพณดีัง้เดมิกบัการเปลีย่นแปลงไปสู่สงัคมทนัสมยั   

โดย สุเมธ คงสวสัดิ ์ (2531: 215) ไดศ้กึษาความเชื่อของชาวบา้นพลวง ต าบลกงัแอน
อ าเภอปราสาท จงัหวดัสุรนิทร ์ พบว่า ชาวบา้นพลวงพูดภาษาเขมรนับถอืศาสนาพุทธชาวบา้นมี
ความเชื่อเรื่องโชคลาง ฤกษ์ เครื่องรางของขลงั และเชื่อเรื่องความฝนัว่ามสี่วนท านายเหตุการณ์ได้
เชื่อเรื่องปรากฏการณ์ธรรมชาตทิีเ่กดิขึน้แลว้มผีลต่อมนุษย ์ สตัว ์ พชื เชื่อเกี่ยวกบัขอ้หา้มเพื่อใหม้ี
สุขภาพด ีเชื่อเรือ่งภตูผปีีศาจ เชื่อเรือ่งลกัษณะบุคคลทีไ่มด่ ีเชื่อเรือ่งหมอผ ีเชื่อเรื่องเวทยม์นต์คาถา
ยากลางบา้น และมกีารนับถอืผปีู่ย่า ตายาย ผกีระท่อมตา (เนี้ยตา) สาเหตุของความเชื่อมาจากค า
สอนของคนโบราณ  

พระครปูรยิตัสิารการ (2551: 19) ใหค้วามหมายของความเชื่อไวว้่า ความเชื่อ (Beliefs) 
หมายถงึ การยอมรบันบัถอืหรอืยดึมัน่ในสิง่ใดสิง่หนึ่งทัง้ทีม่ตีวัตนหรอืไม่กต็าม ว่าเป็นความจรงิหรอื
มอียูจ่รงิ การยอมรบันบัถอืนี้อาจจะมหีลกัฐานอยา่งเพยีงพอทีจ่ะพสิูจน์ได้ หรอือาจไม่มหีลกัฐานทีจ่ะ
น ามาใช้พสิูจน์ให้เหน็จรงิเกี่ยวกบัสิง่นัน้ก็ได้ และเมื่อมนุษยเ์กดิความเชื่อแลว้มกัแสดงออกมาให้
ปรากฏทางกายและวาจา เช่นเดยีวกบั พระมหาพมิล พรมเมอืง (2550: 5) ใหค้วามหมายว่า ความ
เชื่อ คอืการยอมรบัคุณค่าในสิง่ใดสิง่หนึ่งเป็นทีพ่ึง่ทางจติใจ และเป็นพลงัน าไปสู่การปฏบิตัต่ิอสิง่ที่
ตวัเองเชื่อดว้ยพธิกีรรมนัน้ ๆ สอดคลอ้งกบัความเหน็ของ วริาวรรณ สมพงษ์เจรญิ (2550: 62) ว่า 
ความคดิความรูส้กึของคนหนึ่งหรอืสงัคมหนึ่งทีเ่ชื่อว่าสิง่ใดสิง่หนึ่งเป็นจรงิ ด ารงอยู่ และสามารถ
ส่งผลกระทบต่อบุคคลนัน้หรอืสงัคมนัน้ 

ศริพิร สุวรรณศร ี(2536: 125) ใหค้วามหมายของความเชื่อว่า การทีค่นยอมรบันับถอืหรอื
ยดึมัน่ในสิง่ใดสิง่หนึ่ง ทัง้ทีส่ ิง่นัน้อาจมตีวัตนหรอืไม่มตีวัตน ในบางครัง้สิง่ทีเ่ชื่ออาจมจีรงิหรอืไม่มกี็
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ได ้ปกตแิลว้ความเชื่อจะเป็นตวัก าหนดพฤตกิรรมของคนในสงัคม ทัง้นี้เพราะเมือ่คนมคีวามเชื่อหรอื
ความรูส้กึนึกคดิอย่างไรแลว้ กม็กัจะแสดงพฤตกิรรมออกมาใหเ้หน็ในรปูแบบต่างๆ และ ธวชั ปุณ
โณทก (2531: 95) ไดก้ล่าวถงึความเชื่อไวว้่า ความเชื่อเป็นการยอมรบัอนัเกดิอยู่ในจติใต้ส านึกของ
มนุษยต่์อพลงัอ านาจเหนือธรรมชาต ิทีเ่ป็นผลดหีรอืผลรา้ยต่อมนุษยน์ัน้ๆ หรอืสงัคมมนุษยน์ัน้ๆ แม้
พลงัอ านาจเหนือธรรมชาตไิม่สามารถพสิูจน์ไดว้่าเป็นความจรงิ แต่มนุษยใ์นสงัคมหนึ่งยอมรบัและ
ใหค้วามเคารพเกรงกลวั 

เกวลนิ ภมูภิาค (2543: 73) อธบิายสาเหตุของการเกดิความเชื่อทางศาสนาและลทัธวิ่าแบ่ง
ออกเป็น 3 ประการ คอื 

1. เกดิจากความกลวัต่อธรรมชาติ มนุษยบ์างกลุ่มคดิว่าธรรมชาตมิอีารมณ์ที่แปรปรวน
เหมอืนอารมณ์มนุษย์ที่บางครัง้ดีบางครัง้ร้าย บางกลุ่มคิดว่าธรรมชาติมคีวามรู้สกึนึกคดิหรอื
วญิญาณคลา้ยมนุษย ์ท าใหม้นุษยค์ดิหาทางเอาอกเอาใจธรรมชาติ โดยหวงัว่าหากธรรมชาตพิอใจ
จะไมท่ ารา้ยพวกตน หรอือ านวยผลประโยชน์ต่อพวกตน เช่น ลทัธนิบัถอืผสีางเทวดา 

2. เกิดจากความปรารถนาเข้าถึงสจัธรรมของธรรมชาติ เช่น ศาสนาพุทธ ศาสนา
พราหมณ์ 

3. เกดิจากลทัธทิางการเมอืง เช่น ความเชื่อของลทัธคิอมมวินิสต ์
กฤตยา แสวงเจรญิ (2537: 1) กล่าวถงึทีม่าของความเชื่อทางดา้นวฒันธรรมว่ามาจากการ

ลองผดิลองถูก การทดลองปฏบิตั ิ และมกีารตรวจสอบในสงัคม จนกลายเป็นทีย่นิยอมพรอ้มใจกนั
ปฏบิตัสิบืมา และ เบญจรตัช์ เมอืงไทย (2543: 75) ไดก้ล่าวถงึความแตกต่างระหว่างความเชื่อที่
เป็นศาสนากบัไสยศาสตรว์่า ศาสนาคอืความเชื่อทีม่นุษยส์ยบต่อสิง่นอกเหนือธรรมชาติ มกีารกราบ
ไหว้อ้อนวอนให้ช่วยคุ้มครอง ส่วนไสยศาสตรค์อืความพยายามของมนุษยใ์นการควบคุมอ านาจ
เหนือธรรมชาต ิเพื่อประโยชน์กบัตนเอง 

สวิาวุธ สุทธ ิ(2546) ไดศ้กึษาโนราโรงคร ูโดยแบ่งสรปุการวจิยัเป็น2ขัน้ตอนสรุปไดว้่า 
ตอนที1่ กล่าวถงึสาระพืน้ฐานทีเ่กีย่วขอ้งกบัวฒันธรรม 

1. ดา้นประวตัโินราพบว่ามแีนวคดิในลกัษณะความเป็นมาของโนรามดีว้ยกนั 3 แนวคดิใน
ปจัจุบนั คอืเกดิทีเ่มอืงพทัลุง เกดิจากอทิธพิลทางภาคกลางตัง้แต่สมยัอยุธยา และเกดิจากประเทศ
อนิเดยี 

2. ดา้นความเชื่อโนราโรงครพูบว่า ยงัมคีวามเชื่อดา้นศาสนาและคตคิวามเชื่อพืน้บ้านมา
ผสมกนั และน าทัง้หมดนัน้มารวมกนัในการแสดงโนรา 

3. บรบิทการเตรยีมงานพบว่า มคีวามเชื่อเกี่ยวกบัสิง่ที่ตนเคารพนับถอืและเชื่อครูหมอ 
ฤกษ์ยามการเตรยีมของต่างๆทีม่คีวามเชื่อกบัสิง่ทีม่มีงคล 
ตอนที2่ สาระโดยตรงทีเ่กีย่วโยงกบัการศกึษาวฒันธรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัการแสดงโนราลงคร ูพบว่า มี
ลกัษณะเป็นความเชื่อโดยพิธีกรรมกับการผสมผสานเรื่องที่เกี่ยวกับดนตรแีละแสดงออกมาใน
รปูแบบพธิกีรรมต่างๆ 
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พทิยา บุษรารตัน์ (2535: บทคดัย่อ) กล่าวถงึ ต านานทอ้งถิน่ทีเ่กี่ยวเนื่องกบัเรื่องโนราใน
เขตต าบลท่าแค คอื ต านานโนรา ต านานขุนศรทัธาท่าแค ต านานนางเลอืดขาว ต านานสทิธเิรอืร ี
ต านานสถานที่ที่เกี่ยวข้องกับโนรา เช่น โคกขุนหา เขื่อนขุนหา ต่างบอกเล่าประวัติของโนรา 
เหตุการณ์ส าคญัทีเ่กี่ยวกบัครโูนรา และความสมัพนัธข์องโนรากบัต าบลท่าแคที่เชื่อว่าเป็นส่วนหนึ่ง
ของแหล่งก าเนิดโนรา ในเรื่องความเชื่อเกี่ยวกบัโนรา ชาวบ้านเชื่อเรื่องครูหมอโนรา ไสยศาสตร ์
การบนและการแก้บนครหูมอโนรา การครอบเทรดิ การผูกผา้ปล่อย การตดัจุก การเหยยีบเสน การ
ตดัผมผช่ีอ การร าถบีหวัควาย การรกัษาอาการป่วยไข ้การเขา้ทรงและร่างทรง ความเชื่อดงักล่าว
เป็นความเชื่อระดบัชาวบา้นทีม่กีารผสมผสานระหว่างความเชื่อในพุทธศาสนากบัลทัธพิราหมณ์และ
ความเชื่อดัง้เดมิ ส่วนพธิกีรรมในการร าโนราโรงครูมจีุดมุ่งหมายส าคญัเพื่อเซ่นไว้ครูหมอโนรา แก้
บน ท าพธิคีรอบเทรดิ และประกอบพธิกีรรมอื่น ๆ เช่น ตดัจุก เหยียบเสน ร าสอดเครื่องสอดก าไล 
พธิกีรรมจะแตกต่างไปตามชนิดของโนราโรงคร ูคอื โนราโรงครใูหญ่วดัท่าแค โนราโรงครใูหญ่ทัว่ไป 
และโนราโรงครเูลก็ ซึง่ทุกชนิดจดัขึน้ในระหว่างเดอืนหกถงึเดอืนเกา้ของทุกปี โนราโรงครใูหญ่วดัท่า
แค และโนราโรงครใูหญ่ทัว่ไปจะเริม่พธิใีนวนัพุธไปสิ้นสุดในวนัศุกร ์ส่วนโนราโรงครเูลก็เริม่พธิใีนวนั
พุธไปสิ้นสุดในวนัพฤหสับด ีขัน้ตอนที่ส าคญัของพธิกีรรมคอื ในวนัแรกจะเริม่ด้วยการเขา้โรง เบกิ
โรง ลงโรง กาดคร ูเชญิครู ร าถวายคร ูจดับทตัง้เมอืง วนัทีส่องเป็นวนัเซ่นไหวค้รหูมอโนรา ท าพธิี
ครอบเทรดิ แก้บน และวนัที่สามเป็นวนัส่งครูหมอโนรา และท าพธิตีดัเหมรย ส าหรบัความสมัพนัธ์
ระหว่างโนราโรงครกูบัวถิชีวีติของชาวบา้นนัน้ โนราโรงครมูบีทบาทและหน้าทีใ่นการสบืทอดการร า
โนรา การบนบานขอความช่วยเหลอื และการรกัษาอาการป่วยไข ้การควบคุมพฤตกิรรมของบุคคล
และสงัคม การสรา้งอาชพี การสรา้งเอกภาพและสมัพนัธภาพในสงัคม และการสรา้งเสรมิความรูแ้ละ
สตปิญัญา โนราโรงครตู าบลท่าแคไดม้บีทบาทส าคญัต่อระบบความเชื่อ ความรูส้กึนึกคดิ ตอบสนอง
ความต้องการ และช่วยแก้ไขปญัหาพื้นฐานให้กับคนในสงัคมทัง้ด้านร่างกายและจติใจ จงึท าให้
สามารถด ารงอยูไ่ดอ้ยา่งมัน่คงในสงัคมปจัจบุนั 

รุ่งนภา เกิง่พทิกัษ์ (2545: บทคดัย่อ) กล่าวว่า ลกัษณะคุณค่าของเครื่องดนตรปีระกอบ 
การแสดงโนราในจงัหวดัพทัลุง จ าแนกประเด็นตามผลการศึกษาได้ 4 ประเภท คอื ลกัษณะที่
ประกอบดว้ย โรงโนรา และอุปกรณ์ตกแต่งต่าง ๆ โรงโนราแบ่งออกเป็นโรงโนราทีใ่ชแ้สดงเพื่อความ
บนัเทงิและโรงโนราที่ใช้ประกอบพธิกีรรมที่เรยีกว่า โนราโรงคร ูส่วนอุปกรณ์ตกแต่งต่าง ๆ ได้แก่ 
ม่านกัน้ ป้ายชื่อคณะ ป้ายโฆษณาประชาสมัพนัธ ์ไฟทีใ่ชป้ระกอบการแสดงและไมโครโฟน ในดา้น
เครื่องแต่งกาย มเีครื่องนุ่งห่ม ได้แก่ เสื้อ สนับเพลา หน้าผ้า ห้อยหน้า ผ้านุ่ง ส่วนเครื่ องประดบั 
ได้แก่ เทรดิ ก าไลแขนและปลายแขน ก าไลข้อมอื ทบัทรวง เลบ็ ป ัน้แหน่ง ปีกนกแอ่น ปีก หน้า
พรานและหน้าทาส ีในด้านเครื่องดนตร ีมเีครื่องดนตรปีระเภทเครื่องเป่า คอื ป่ี และเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องต ีไดแ้ก่ กลอง ทบั โหม่ง แระหรอืแตระ ส่วนเครื่องประกอบอื่น ๆ ที่ใช้ในการแสดง
โนราโดยเฉพาะการประกอบพธิกีรรม ไดแ้ก่ ไมห้วายเฆีย่นพราย พระขรรค ์หอก มดีคร ูซุม ไมค้อน
ซุม หม้อน ้ ามนต์ ธนู แซงหรอืกระแซง ชิงที่ใช้เป็นเครื่องกันแดดและฝน ในด้านคุณค่า พบว่า 
สถานที ่คอืโรงทีใ่ช้เป็นสถานที่ท าการแสดง ส่วนอุปกรณ์ตกแต่งต่างๆ มขีึน้เพื่อความสวยงามและ
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ใช้ประกอบการแสดง การโฆษณาประชาสัมพันธ์ ในด้านเครื่องแต่งกายทัง้เครื่องนุ่งห่มและ
เครื่องประดบั นอกจากจะใช้เพื่อปกปิดร่างกายแล้วยงัก่อให้เกดิความสวยงามและท าให้การแสดง
โนรามคีวามสมบรูณ์ ในดา้นเครือ่งดนตรมีใีชเ้พื่อประกอบการแสดง จงัหวะในการร่ายร า และขบัรอ้ง
บทกลอน ส่วนเครื่องประกอบอื่น ๆ นัน้ ส่วนใหญ่จะใช้เพื่อการประกอบพธิกีรรมและการแข่งขนั
ประชนัโรง ลกัษณะและคุณค่าของเครื่องประกอบการแสดงโนรา จงึมคีวามส าคญัต่อการแสดงโนรา
และเป็นมรดกวฒันธรรมทอ้งถิน่ทีจ่ะไดร้บัการรกัษาและสบืทอดต่อไป 

โสภา  ชายเกตุ (2542) ไดศ้กึษาวจิยัเรื่อง ความเชื่อเกี่ยวกบัการแสดงโนรา ผลการศกึษา
พบว่า ความเชื่อในขัน้ตอนการแสดงโนราสามารถจ าแนกไดเ้ป็น 3 ขัน้ตอนคอื ความเชื่อในขัน้ก่อน
การแสดงโนรา ความเชื่อขัน้แสดงโนรา และความเชื่อในขัน้หลงัจากจบการแสดงโนรา ความเชื่อใน
ขัน้ก่อนการแสดงโนราไดแ้ก่ การเชื่อในการรบัขนัหมาก ความเชื่อในการยกเครื่อง ความเชื่อในการ
เดนิทางไปแสดง ความเชื่อเมือ่เดนิทางไปถงึสถานทีแ่สดง ความเชื่อในการทกัโรงโนรา ความเชื่อใน
การเขา้โรงโนรา และความเชื่อก่อนการแสดงในงาน ความเชื่อในการแสดงโนราได้แก่ ความเชื่อใน
การตัง้เครือ่ง ความเชื่อในการเบกิโรง ความเชื่อในการโหมโรง ความเชื่อในการ กาดคร ูความเชื่อใน
การผูกใจผู้ชม ความเชื่อในการข่มขวญัและท าคุณไสยผูแ้ข่งขนั ความเชื่อในการป้องกนัและแก้คุณ
ไสยคู่แข่งขนั และความเชื่อในขณะที่แสดงโนรา ส่วนความเชื่อในขัน้หลงัจากจบการแสดงโนรา 
ไดแ้ก่ ความเชื่อในการลาโรง ความเชื่อในเรื่องของการถอดและเกบ็เครื่องแต่งตวั ความเชื่อในการ
ออกจากโรงโนรา ความเชื่อในการเดนิทางกลบั และความเชื่อเมื่อเดนิทางกลบัถึงบ้าน ความเชื่อ
ต่างๆเหล่าน้ีไดม้กีารสบืทอดกนัมาเป็นเวลานานจนถงึปจัจุบนั ความเชื่อในแต่ละขัน้ตอนจะมใีนเพื่อ
การอบรมสัง่สอน ที่แฝงไว้ด้วยคุณธรรม จรยิธรรม ที่ผู้แสดงโนราพงึปฎิบตั ิส่วนใหญ่จะเป็นการ
แสดงออกใหเ้หน็ถงึการใหค้วามเคารพครหูมอโนรา สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตลอดถงึผู้มพีระคุณแก่คณะโนรา 
เพื่อความเป็นสริมิงคลแก่คณะโนราและการแสดงโนรา  

วริตัน์  เลีย้งสมบรณ์ู (2542) ไดศ้กึษาเพลงโหมโรงโนรา พบว่ารปูแบบของเพลงโหมโรงมี
ลกัษณะเฉพาะ รูปแบบของเพลงโหมโรงแบ่งออกเป็น 3 ตอน คอื ขึน้เครื่อง ต าเหนิน ลงเครื่อง 
ลกัษณะของวงดนตรเีป็นแบบดัง้เดมิ มเีครื่องดนตรคีอื ป่ี กลอง ทบั โหม่ง ฉิ่ง กรบั และไดม้กีารน า
ซออู้เขา้มา บรรเลงท านองร่วมอยู่ด้วยบางคณะ ส่วนการวเิคราะห์ท านองเพลงพบว่ามที านองแบ่ง
ออกเป็น 2 ช่วง คอืช่วงขึน้เครือ่งและด าเนินท านอง สรปุไดด้งันี้ 

1. บนัไดเสยีง พบมกีารใชบ้นัไดเสยีงคลา้ยAb Major และ Eb Dorain 
2. Range note พบว่า มชี่วงต ่าสุดถงึสงูสุดคอื C – F  
3. การด าเนินท านองแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกมจีงัหวะไม่แน่นอน ช่วงที ่2 เป็นช่วง

ด าเนินท านองเพลงซึง่นิยมใชเ้พลงไทยเดมิ  อตัราจงัหวะ 2 ชัน้ บรรเลงวนไปจนกว่าทบัจะตจีนจบ
เพลง 

4. วลแีละจงัหวะของท านองเพลง มสีัน้บ้างยาวบ้างตามลลีา ของบทเพลง ลกัษณะของ
ท านองเรยีบงา่ยมกัใชโ้น้ตตวัเขบต็ 1 ชัน้ ส่วนช่วงขึน้เครือ่งมจีงัหวะลลีาไมแ่น่นอน 
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5. การประดบัตกแต่งท านอง พบการพรมนิ้ว การตอดลิน้ การโหยเสยีง พบมากในช่วงขึน้
เครือ่ง ส่วนช่วงด าเนินท านอง ไมน่ิยมการประดบัตกแต่งท านอง 

พทิยา  บุษรารตัน์ (2546) ได้ศกึษาการแสดงพื้นบ้าน การเปลี่ยนแปลงความสมัพนัธ์กบั
สงัคมและวฒันธรรมบรเิวณลุ่มทะเลสาบสงขลา กรณีหนังตะลุงและโนราช่วงการปฏริปูการปกครอง
สมยัรชักาลที่ 5 ถงึปจัจุบนั พบว่า สภาพโดยทัว่ไปหนังตะลุงและโนราบรเิวณลุ่มทะเลสาบสงขลา
ก่อนการปฏริปูการปกครองสมยัรชักาลที่ 5 มกีารแพร่กระจายของการหนังตะลุงและโนรามาแล้ว
อย่างหนาแน่น มกีารพฒันาอย่างต่อเนื่องจนกล่าวได้ว่าชุมชนลุ่มทะเลสาบสงขลาเป็นชุมชน “ 
ชุมชนหนังตะลุงโนรา’’ ปรากฏทัง้ประวตัคิวามเป็นมา ต านาน ค าบอกเล่าของชาวบา้น  หลกัฐาน
เอกสารที่ชี้ให้เห็นว่าหนังตะลุงและโนรามพีฒันาการ และเจรญิรุ่งเรอืงขึ้นในบรเิวณลุ่มทะเลสาบ
สงขลา รวมทัง้หลกัฐานประวตัศิาสตรแ์ละโบราณคดทีีบ่่งบอกว่าชุมชนบรเิวณทะเลสาบสงขลา และ
การแสดงหนังตะลุงและโนรามรี่องรอยของวฒันธรรมอนิเดยี โดยรบัเอาวฒันธรรมเนื่องในศาสนา
พราหมณ์เขา้สู่วถิชีวีติด้วยการผสมผสานกบัลทัธคิวามเชื่อดัง้เดมิหรอืลทัธผิสีางเทวดา และพุทธ
ศาสนาเขา้ดว้ยกนัดงัจะเหน็ไดจ้ากความเป็นมา ขนบธรรมเนียมในการแสดงหนังตะลุงและโนราลว้น
เกี่ยวเนื่องกบัศาสนาพราหมณ์ และวฒันธรรมอินเดยีที่ยกย่องหรอืบูชาพระศวิะมหาเทพหรอืพระ
ศิวะนาฏราช ผู้เป็นต้นก าเนิดแห่งศิลปะการร่ายร า และบนัเทิงทัง้ปวง หนังตะลุงและโนราจงึมี
บทบาทในการประกอบพธิกีรรมแลว้พฒันาการแสดงมาเพื่อความบนัเทงิดว้ยในเวลาต่อมา 

สุพฒัน์  นาคเสน (2539) ไดศ้กึษาโนรา ร าเฆีย่นพราย - เหยยีบลูกมะนาว พบว่าเป็นการ
ร าที่เกี่ยวข้องกบัการท าคุณไสย การร าชุดนี้ต้องแสดงโยนายโรง และแสดงเฉพาะในการประชนั
เท่านัน้ แบ่งออกเป็น 8 ขัน้ตอน คอื พธิกีรรมก่อนร า การร าอวดความสามรถเฉพาะตวั การเรยีกจติ
วญิญาณตรงขา้ม การร าเขา้หาตวัพราย การเฆีย่นตวัพราย การร าเขา้หาลูกมะนาว การเหยยีบลูก
มะนาว และท าพธิปีลงอนิจจงั การเปรยีบเทยีบการร านายโรง ทัง้ 5 ท่าน พบว่าม ี2 แนว แนวที่ 1 
คอื มกีารร าอวดความสามารถ เฉพาะตวัในช่วงต้นของขบวนร าเฆีย่นพราย  หลงัจากนัน้เป็นการร า
พรอ้มกบัการบรกิรรมคาถาจนจบกระบวนร า แนวที ่2 คอืการร าอวดความสามารถเฉพาะตวัสลบักบั
การร าพรอ้มบรกิรรมคาถาไปโดยตลอด ส าหรบัความเชื่อที่สอดแทรกอยู่ ในการร านี้พบว่า มคีวาม
เชื่อทางไสยศาสตร ์ทีด่ดัแปลงมาจากคตใินศาสนาพุทธ ฮนิดู มุสลมิ และการนับถอืผ ีการแต่งกาย
ของนายโรงโนราในการร านี้เหมอืนเครื่องแต่งกายนายโรงโนราทัว่ไป แต่โพกผ้ายนัต์แทนการสวม
เทรดิ ส่วน หมอกบโรง แต่งกายแบบพืน้บา้นธรรมดา 

จารุวฒัน์ นวลใย (2552) ไดศ้กึษา ดนตรพีธิกีรรม: กรณีศกึษาพธิกีรรมโนราโรงครคูณะ
พนมศลิป์ อ าเภอเมอืง จงัหวดัสงขลา พบว่า ขนบธรรมเนียมพธิกีรรมโนราโรงครคูณะพนมศลิป์ยงั
ยดึรปูแบบขัน้ตอนพธิกีรรมตามแบบฉบบัโบราณทีไ่ดร้บัสบืทอดต่อๆกนัมา รวมทัง้ขนบธรรมเนียมที่
เกีย่วขอ้งกบัพธิกีรรมกย็งัถอืปฏบิตักินัมาอยา่งเครง่ครดั  

ดนตรใีนพธิกีรรมโนราโรงครคูณะพนมศลิป์ พบว่า ในการประกอบพธิกีรรมยงัคงใชเ้ครื่อง
ดนตรตีามแบบโบราณทีป่ฏบิตักินัมา บทเพลงทีใ่ชใ้นพธิกีรรมมทีัง้บทเพลงเพลงล าลอง เพลงรบัรอ้ง 
เพลงหน้าพาทย ์และเพลงประกอบท่าร า เป็นเพลงเก่า ไม่ทราบผูแ้ต่ง จ าต่อๆกนัมาและยงัมกีารน า
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ท านองเพลงไทยเดมิมาบรรเลง มกีารตดัท านอง หรอืน าช่วงของท านองของเพลงไทยเดมิหรอืเพลง
หนึ่งเพลงใดมาบรรเลง มอีิสระในการบรรเลง ในส่วนของการรอ้งกลอนโนรา บทรอ้งในพธิกีรรม
โนราโรงครทูัง้หมดเป็นบทรอ้งเก่า ไม่ทราบผูแ้ต่ง จ าสบืทอดต่อๆกนัมา แต่ละบทใชใ้นโอกาสต่างๆ
ไมเ่หมอืนกนั ท านองทีใ่ชร้อ้งขึน้อยู่กบัผูร้อ้งหรอืผูป้ระกอบพธิ ี
 



บทท่ี3 
วิธีด ำเนินกำรวิจยั 

 
การศกึษาคน้ควา้เรือ่ง โนราโรงครใูนกระแสการเปลีย่นแปลง: กรณีศกึษาโนราโรงครคูณะ 

ประสงค์ ก าพลศิลป์  ผู้วิจยัได้เก็บข้อมูลจากการเก็บข้อมูลด้านเอกสาร ต ารา และงานวิจยัที่
เกีย่วขอ้ง และเกบ็ขอ้มลูภาคสนามเพื่อรวบรวมขอ้มลูจากนัน้น าขอ้มลูทีไ่ดม้าเรยีบเรยีงเป็นงานวจิยั
เชงิพรรณนาวเิคราะห ์ซึง่ผูว้จิยัไดก้ าหนดแนวทางและขัน้ตอนในการด าเนินงานดงันี้ 
 
1.ขัน้ค้นคว้ำรวบรวมข้อมลู 

ศึกษาข้อมูลเบื้องต้นจากเอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ์ บทสัมภาษณ์ และ
สิง่พมิพท์ีเ่กีย่วขอ้งกบัพธิกีรรมโนราโรงครจูากแหล่งขอ้มลูดงันี้ 

- ส านกัหอสมดุกลาง มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
- ส านกัหอสมดุ มหาวทิยาลยัทกัษณิ 
- สถาบนัทกัษณิคดศีกึษา มหาวทิยาลยัทกัษณิ 
- หอสมดุมหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์วทิยาเขตหาดใหญ่ 
- หอสมดุมหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา 

 
2.ขัน้เกบ็ข้อมลูภำคสนำม 

การวจิยัครัง้นี้ ผูว้จิยัใชข้อ้มลูจากภาคสนามเป็นหลกั โดยการด าเนินตามขัน้ตอนดงันี้ 
2.1 สมัภาษณ์โนราสมประสงค ์บุญถนอม 
2.2 สมัภาษณ์นกัวชิาการดา้นการแสดงโนรา 
2.3 สมัภาษณ์ศลิปินพืน้บา้นดา้นการแสดงโนรา 
2.4 สมัภาษณ์ผูร้ว่มพธิกีรรมโนราโรงคร ู
2.5 รว่มสงัเกตการณ์ในพธิกีรรมโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 
2.6 เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม  

2.6.1 แบบสังเกต (Observation) ประกอบด้วยแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม
(Participant Observation) และแบบสงัเกตแบบไมม่สี่วนรว่ม (Non-Participant Observation) 

2.6.2 แบบสมัภาษณ์ (Interview Guide) ประกอบด้วยแบบสมัภาษณ์ชนิดมี
โครงสรา้ง (Structured Interview Guide) และแบบสมัภาษณ์ชนิดไม่มโีครงสรา้ง (Unstructured 
Interview Guide) เป็นแบบสมัภาษณ์ทีผู่ว้จิยัสรา้งขึน้จากกรอบแนวคดิและตามความมุ่งหมายของ
การวจิยั 

2.6.3 แบบบนัทกึการสนทนากลุ่ม (Focus Group) 
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2.7 อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นการเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม  
2.7.1 เครือ่งบนัทกึเสยีง 
2.7.2 เครือ่งถ่ายภาพนิ่ง 
2.7.3 เครือ่งถ่ายภาพเคลื่อนไหว 

 
3. ขัน้ศึกษำข้อมลู 

ผูว้จิยัศกึษาขอ้มูลจากเอกสาร งานวจิยัที่เกี่ยวขอ้ง และขอ้มูลภาคสนาม มลี าดบัขัน้ตอน
ดงันี้ 

3.1 ศกึษาขอ้มลูจากเอกสารงานวชิาการ 
3.1.1 ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของพธิกีรรมโนราโรงคร ู
3.1.2 ศกึษาคตคิวามเชื่อของพธิกีรรมโนราโรงคร ู
3.1.3 น าขอ้มูลที่ได้มาล าดบัเนื้อหาสาระจดัเป็นหมวดหมู่ เรยีบเรยีงขัน้ตอนให้เป็น

ระเบยีบอยา่งต่อเนื่อง 
3.2 ศกึษาขอ้มลูจากการเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม 

3.2.1 ประวตัคิวามเป็นมา โนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 
3.2.2 ขนบธรรมเนียมพธิกีรรมโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 
3.2.3 ดนตรใีนพธิกีรรมโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์  
3.2.4 ความเปลี่ยนแปลงที่เกดิขึน้ทางด้าน การจดัพธิกีรรม ดนตรพีธิกีรรม และคติ

ความเชื่อในพธิกีรรมโนราโรงคร ู
3.2.5 ตรวจสอบความน่าเชื่อถอืของขอ้มลูจากแหล่งต่างๆ ที่ได้จากการศกึษา การ

ส ารวจเบือ้งตน้ การสมัภาษณ์ การสงัเกต 
3.2.6 เรยีบเรยีงขอ้มลูทีไ่ดจ้ากค าสมัภาษณ์ บนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร 
3.2.7 เรยีบเรยีงข้อมูลที่ได้จากเครื่องถ่ายภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหวในขัน้ตอน

พธิกีรรมและดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในพธิกีรรมโนราโรงคร ู
การตรวจสอบความน่าเชื่อถอืของขอ้มูลจากแหล่งต่างๆ ที่ไดจ้ากการศกึษา การส ารวจ

เบือ้งตน้ การสมัภาษณ์ การสงัเกต 
 

4. ข ัน้วิเครำะหข้์อมลู 
4.1 ใช้ข้อมูลจากการศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวข้องเป็นแนวทางในการจ าแนก

ขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการศกึษาเอกสาร การส ารวจเบือ้งตน้ การสมัภาษณ์ การสงัเกต การสนทนากลุ่มแบ่ง
ออกเป็นหมวดหมู ่โดยยดึหลกัเกณฑต์ามความมุง่หมายของการวจิยัเป็นหลกั ดงันี้ 

4.1.1 ผูด้ าเนินพธิกีรรมโนราโรงคร ู
- ประวตัโินรา สมประสงค ์บุญถนอม 
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- คร ูอาจารย ์ผูถ่้ายทอดวชิา โนราโรงคร ู
- การก่อตัง้คณะโนรา 

4.1.2 วธิกีารและขัน้ตอนการจดัพธิกีรรมโนราโรงคร ูคณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 
- การเตรยีมความพรอ้มในการจดัพธิ ี
- วสัดุ อุปกรณ์ 
- การเตรยีมสถานที ่
- ขอ้ปฏบิตัแิละขอ้หา้ม 
- รปูแบบและขัน้ตอนของพธิกีรรม 
- เครือ่งแต่งกาย 
- ท่าร าและบทรอ้งหรอืบทสวด 

4.1.3 ดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในพธิกีรรมโนราโรงคร ูคณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 
- นกัดนตร ี
- วงดนตร ี
- เครือ่งดนตร ี
- เพลง 

4.1.4 ศกึษาคตคิวามเชื่อพธิกีรรมโนราโรงคร ูขนบใหม่ หรอืปรบัปรุงขึน้ และผลกระทบที่
เกดิขึน้ในสภาพสงัคมปจัจบุนั 

- โนราสมประสงค ์บุญถนอมคร ู
- อาจารย ์ผูถ่้ายทอดวชิา โนราโรงคร ู
- นกัวชิาการดา้นการแสดงโนรา 
- ศลิปินพืน้บา้นดา้นการแสดงโนรา 
- ผูร้ว่มพธิกีรรมโนราโรงคร ู

4.2 ใช้การวเิคราะห์แบบอุปนัยตามวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ อธบิายสิง่ที่เป็นนามธรรมและ
ขอ้มลูจากการศกึษา การส ารวจเบือ้งต้น การสมัภาษณ์ การสงัเกต และการสนทนากลุ่ม ตามความ
มุ่งหมายของการวจิยัที่ตัง้ไว้ในเบื้องต้น โดยแบ่งรายละเอียดออกเป็นหวัข้อย่อย แล้วจงึน ามา
วเิคราะหโ์ดยวธิอุีปนยัใหป้รากฏผลเป็นองคร์วมอกีครัง้ 
 
5. ขัน้สรปุข้อมลู 

ในการศกึษาครัง้นี้น าเสนอผลการวจิยัดว้ยวธิพีรรณนาดว้ยขัน้ตอนดงัต่อไปนี้ 
5.1 น าเสนอผลการศกึษาในรปูแบบพรรณนาวเิคราะห ์
5.2 เรยีบเรยีงจดัท าบทสรปุทีไ่ดจ้ากการศกึษาคน้ควา้ 
5.3 อภปิรายผลและเสนอแนะ 



บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะหข้์อมูล 

 
การวจิยัเรื่อง โนราโรงครใูนกระแสการเปลีย่นแปลง: กรณีศกึษาโนราโรงครคูณะประสงค ์

ก าพลศลิป์ ผูว้จิยัไดท้ าการศกึษาดว้ยวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ ท าการเกบ็รวบรวมขอ้มูลดว้ยเครื่องมอืที่
หลากหลายผ่านการส ารวจ สงัเกต สมัภาษณ์ และสนทนากลุ่ม เพื่อใหไ้ดค้ าตอบตามจุดมุ่งหมาย
ของการวจิยั 3 ขอ้ โดยในการน าเสนอผลการวเิคราะหข์อ้มลูผูว้จิยัไดจ้ าแนกหวัขอ้การน าเสนอตาม
จดุประสงคข์องการวจิยั ดงันี้ 

ตอนที ่1 สภาพปจัจบุนัและบรบิททางวฒันธรรม ของโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 
ตอนที ่2 ดนตรพีธิกีรรมโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์  
ตอนที ่3 การเปลีย่นแปลงของโนราโรงครใูนสภาพสงัคมปจัจุบนั 

 
ตอนท่ี 1 สภาพปัจจุบนัและบริบททางวฒันธรรมของโนราโรงครูคณะประสงค ์
ก าพลศิลป์ 

การศกึษาสภาพปจัจุบนัและบรบิททางวฒันธรรมของโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 
ผูว้จิยัไดจ้ าแนกประเดน็ในการเกบ็ขอ้มลูดงันี้ 

- ผูด้ าเนินพธิ ี(นายโรง, หวัหน้าคณะ)  
- พธิกีรรมโนราโรงคร ู 
- ขนบธรรมเนียมและความเชื่อ 

 
1. ผูด้ าเนินพิธี (นายโรง, หวัหน้าคณะ) 
โนราประสงค ์หวัหน้าคณะโนราประสงคก์ าพลศลิป์ จงัหวดัสงขลา ชื่อว่า นายสมประสงค ์

บุญถนอม ชื่อเล่น กวาง เกดิเมื่อวนัพฤหสับด ีที ่7 มนีาคม พุทธศกัราช 2528 เวลาย ่ารุ่ง เป็นชาว
สงขลาโดยก าเนิด  โนราประสงคใ์นวยัเดก็ คลุกคลกีบัเสยีงดนตรมีาตลอด ดว้ยเพราะความทีพ่่อเป็น
นักดนตร ีเล่นดนตรตีามหอ้งอาหาร หรอืงานรื่นเรงิต่างๆ จงึได้เหน็พ่อนัง่เล่น และซ้อมดนตรใีหไ้ด้
ยนิได้ฟงัอยู่เป็นประจ า และบ่อยครัง้ที่พ่อมกัจะเล่นกตีารใ์หฟ้งัก่อนนอน มหีลายครัง้ที่พ่อพยายาม
จะส่งเสรมิและสอนดนตรสีากลให ้แต่โนราประสงค์กไ็ม่เคยทีจ่ะสนใจฝึกฝน เขารกัในเสยีงดนตรแีต่
กไ็มไ่ดม้ใีจรกัในการฝึกปฏบิตัเิครือ่งดนตรสีากลเลย 

เมื่อถงึวยัเล่าเรยีน เขาได้เขา้เรยีนในระดบัปฐมศกึษา ที่โรงเรยีนอนุบาลสงขลา ทีน่ี่เองที่
เป็นจุดเริม่ต้นให้เค้าได้รูจ้กัในเสยีงดนตรไีทยและท าให้เค้าหลงรกัเขา้โดยทนัท ีที่โรงเรยีนแห่งนี้มี
ซอ้มดนตรไีทยกนับ่อยๆ ในช่วง ป.6 เขาก็มกัจะแอบไปยนืฟงัทางวงของโรงเรยีนซ้อมเป็นประจ า 
โดยเครื่องดนตรทีี่ชอบมากๆในขณะนัน้คอื ขลุ่ยเพยีงออ คุณครูผู้ควบคุมวงเห็นมาฟงับ่อยๆ จงึ
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ชักชวนให้มาเรียนและฝึกซ้อมกับวง แต่เขาก็ได้ ปฏิเสธไป ด้วยเพราะเป็นคนขี้อาย ไม่กล้า
แสดงออกเลย และพ่อกไ็มค่่อยสนบัสนุนใหเ้ล่นดนตรไีทยเท่าใดนกั พ่ออยากใหเ้ล่นดนตรสีากลแบบ
พ่อมากกว่า แต่ถงึแมว้่าเขาจะไม่ไดไ้ปเรยีนดนตรไีทยตามทีคุ่ณครชูกัชวน แต่เขากข็อรอ้งพ่อใหซ้ือ้
ขลุ่ยไทยให1้เลา และกห็ดัเล่นดว้ยตวัเอง ฝึกไล่นิ้วเอง หาซือ้โน้ตมาฝึกเปา่เองโดยไม่มใีครสอน โน้ต
ทีซ่ือ้หามาจะเป็นโน้ตตวัเลขไมไ่ดบ้อกเป็นตวัย่ออกัษรเหมอืนโน้ตไทย และโน้ตทีซ่ือ้หามาส่วนใหญ่
จะเป็นเพลงลูกทุ่งเก่าๆแทบทัง้สิ้น โดยเพลงแรกที่สามารถเล่นได้คอืเพลง ลาวจ้อย และเพลงที่
ภมูใิจมากๆทีเ่ล่นไดในตอนนัน้กค็อื ลาวเสีย่งเทยีน 

หลงัจากจบการศกึษาในระดบัปฐมศกึษา กไ็ด้เขา้ศกึษาต่อในระดบัมธัยมศกึษาตอนต้นที่
โรงเรยีนเทศบาล1(ถนนนครนอก) จงัหวดัสงขลา ทีน่ี่เป็นที่แรก ทีท่ าใหเ้ขาได้เรยีนดนตรไีทยอย่าง
จรงิจงั เขาไดส้มคัรเขา้คดัตวัเป็นนักดนตรไีทยของโรงเรยีน โดยสามารถผ่านการคดัเลอืกไดไ้ม่ยาก 
แต่กม็สีิง่ทีท่ าใหต้้องปรบัอย่างมากคอื ต้องวางมอืในการเป่าใหม่ทัง้หมด ต้องวางมอืขวาอยู่บน มอื
ซา้ยอยู่ล่าง เนื่องจากการฝึกดว้ยตวัเองของเขา ท าใหเ้ขาวางมอืผดิวธิมีาตลอด และเมื่อวนันัดซอ้ม
รวมวงครัง้แรกมาถงึ ครูก็เอาโน้ตเพลงมาให้ฝึก ก็กลบักลายเป็นเขาเล่นไม่ได้ อ่านไม่ออก เพราะ
เป็นโน้ตไทย แบบตวัอกัษร ไม่ใช่โน้ตตวัเลขแบบทีเ่คยฝึกท าใหต้้องขอครกูลบัไปซอ้ม ไปท าความ
เขา้ใจ ใหจ้ าแบบใหม ่และใชเ้วลาเพยีงหนึ่งคนืกจ็ดจ าไดอ่้านได้แคล่วคล่อง ซึง่ครผููค้วบคุมวงทีส่อน
ใหใ้นตอนนัน้ ชื่อ ครเูองิ อจัฉรชัยา มหศิมณ ี โดยเพลงแรกทีห่ดัดว้ยระบบโน้ตน้ี คอื เพลงแป๊ะ3ชัน้  
หลงัจากฝึกฝนไปได ้ 1เดอืน ครจูงึใหเ้ริม่ฝึกเพลงเถา ซึง่ในตอนนัน้รูส้กึว่ายากมากๆ เพราะไม่เคย
เล่นเพลงที่ยาวมากๆแบบนัน้เลย โดยช่วงนัน้เวลาออกแสดงงานที่ใด ก็จ าเป็นต้องกางโน้ตดูด้วย
ตลอด โดยแมว้่าจะรบัหน้าที่เป็นมอืขลุ่ยในวง แต่ดว้ยความซน ผสมกบัความใฝ่รู ้ท าใหม้กัจะหยบิ
เครื่องดนตรชีิน้อื่นมาฝึกแบบครพูกัลกัจ าเป็นประจ า จงึท าใหส้ามารถเล่นดนตรชีิน้อื่นๆไดอ้กีหลาย
ชิน้ และมกัจะไปหาความรูเ้พิม่เตมิดว้ยตวัเองเสมอ ทัง้จากหอ้งสมุดประชาชน หรอืไปนัง่ดูวงดนตรี
อื่นๆเค้าซ้อมเค้าเล่นกนั ในช่วงมธัยมศกึษาปีที่ 3 เขาได้ขึน้เป็นหวัหน้าวงดนตรไีทยของโรงเรยีน 
และได้รางวลัเด็กดีศรสีงขลา จากเทศบาลเมอืงสงขลา  โดยระหว่างที่อยู่วงดนตรไีทยโรงเรยีน
เทศบาล1(ถนนนครนอก)นี้เอง เขาไดม้โีอกาสไปแสดงงานต่างๆและไดร้่วมประกวดแข่งขนัวงดนตรี
ไทยบ่อยครัง้ ท าให้เขาได้เหน็ได้ฟงัวงดนตรไีทยของโรงเรยีนมหาวชริาวุธ จงัหวดัสงขลา เขาชื่น
ชอบมากๆ เพราะเป็นวงทีม่ลีกัษณะการบรรเลงทีเ่ทยีบเคยีงและสูสกีบัวงในภาคกลาง เป็นวงทีเ่คย
ไดร้บัรางวลัชนะเลศิในระดบัประเทศ จงึใฝฝ่นัและตัง้ใจจะเขา้เรยีนต่อระดบัมธัยมปลายทีน่ัน่ 

ก่อนส าเรจ็การศกึษาในระดบัมธัยมศกึษาปีที่ 3 ครูก็ได้พาไปแนะน าตวั ท าความรูจ้กักบั 
ครอูภนินัท ์ซึง่เป็นผูค้วบคุมวงดนตรไีทย ของโรงเรยีนมหาวชริาวุธ จงัหวดัสงขลา เพื่อแนะน าตวัว่า
จะมาสมคัรสอบเขา้เรยีน และรว่มวงดนตรไีทยทีน่ี่ โดยจะมาสอบเขา้ดว้ยเครื่อง ระนาด  ครอูภนิันท์
จงึบอกใหล้องตรีะนาดใหช้ม เมือ่ตจีบไปหนึ่งเพลง อาจารยก์บ็อกใหต้ฉีากใหด้ ูแต่ดว้ยความไม่รูแ้ละ
ไม่เคยเรยีนอย่างถูกวธิ ีจงึนึกว่าให้ตฉีาบ ก็จงึไปหยบิฉาบทีว่างอยู่ไม่ไกลกนัมาต ีเป็นที่ขบขนัของ
นักเรยีนในวงดนตรทีี่นัน่ยิง่นัก ครูเอิงจงึได้อาจารย์อภินันท์ ไปว่ายงัไม่เคยสอนเค้าเลยค่ะ ครู
อภนิันท ์จงึบอกว่าไม่เป็นไรวนัสอบก็ใหเ้ตรยีมซ้อมเพลง แป๊ะมาสอบกแ็ลว้กนั โดยหลงัจากวนันัน้
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ครเูองิจงึพาไปฝากตวั เรยีนระนาดกบั ครูกยี ์ จนัทศร ซึ่งสอนอยู่ ราชภฏัสงขลา ท าใหรู้ส้กึตื่นเต้น
และดใีจมากๆ โดยไดย้กขนัหมาก-พล ูฝากตวัเป็นศษิย ์ตามธรรมเนียมประเพณ ี ซึง่ครกูยี ์เป็นครทูี่
เขม้งวดมากๆ สอนปรบัใหมห่มดตัง้แต่พืน้ฐานเลยทเีดยีว 

หลงัจากจบชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 ก็สามารถสอบเข้าเรยีนในชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 4 ที่
โรงเรยีนมหาวชริาวุธ ได้ ตามทีต่ ัง้ใจ โดยวนัสอบได้ขอสอบสองเครื่องดนตร ีคอื ระนาด และขลุ่ย  
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรชีิ้นแรกที่ฝึกฝน และฝึกซ้อมอยู่ทุกๆวนั เมื่อได้เข้าวงดนตรไีทยโรงเรยีนมหา
วชริาวุธ ครูอภนิัน จงึได้ให้เป่าขลุ่ยในวงหลกัซึ่งเป็นวงของรุ่นพี่ๆเลย โดยระหว่างศกึษาระดบัชัน้
มธัยมศกึษาปีที ่4 กไ็ดม้โีอกาสขึน้ไปแข่งขนัวงมโหร ีทีก่รุงเทพฯ ครอูภนิันท ์จงึไดพ้าวงไปฝึกซอ้ม
และปรบัวง กบัครปูระสทิธิ ์ถาวร ซึง่เป็นสิง่ทีท่ าใหรู้ส้กึภมูใิจและประทบัใจมากๆ โดยไดไ้ปเรยีน ไป
ซอ้มกนัที่บ้านครูประสทิธิ ์ถาวร เป็นอยู่เป็นสปัดาห์ โดยเพลงที่น าไปฝึกซอ้ม และประกวดในครัง้
นัน้คือ นางนาค 2ชัน้ และ พดัชา2ชัน้ ท าให้ได้ความรู้มากมาย ทัง้ในการปรบัวง และลกัษณะ
บรรเลงของเครื่องดนตรแีต่ละชิ้น  และในงานประกวดครัง้นัน้โรงเรยีนมหาวชริาวุธ ได้ที่ 3 ซึ่งก็ได้
ทราบในวันนัน้ว่า ครูประสิทธิ ์ถาวร ได้เป็นประธานกรรมการ และได้ยงัได้เข้าแนะน าสัง่สอน
หลังจากประกาศผลการตัดสินด้วย ว่าท าไมถึงแพ้ ผิดพลาดตรงไหน ซึ่งสร้างประสบการณ์ที่
ประทบัใจเป็นอยา่งยิง่ จนเมือ่ขึน้ชัน้มธัยมศกึษาปีที่ 5 ครเูหน็ว่าเล่นซอไดด้ ีและเป็นคนฉลาด ตัง้ใจ 
มไีหวพรบิ จรงิให้เล่นซอ และส่งเสรมิให้ฝึกซอสามสาย เพื่อเตรยีมเข้าร่วมประกวดวงมโหร ีที่
กรงุเทพฯ โดยไดม้โีอกาสไปเรยีนกบั คุณครสูมบูรณ์ บุญวงษ์ และไดม้โีอกาสเป็นตวัแทนนักเรยีนที่
ได้ไปบรรเลงดนตรไีทย ร่วมกบัสมเดจ็พระเทพฯ โดยผ่านการคดัเลอืดและแข่งขนัจากนักเรยีนทัว่
ประเทศ โดยไดผ้่านคดัเลอืกในต าแหน่งซอ และยงัไดร้บัรางวลั คนดศีรสีงขลา ในปีนัน้ดว้ย 

หลงัจากจบมธัยมศกึษาปีที่ 6 ก็สามารถสอบโควตาเพื่อศกึษาต่อในระดบัปรญิญาตรีที่
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยัได้ โดยเรยีนในด้านการขบัร้องเพลงไทย ระหว่างที่ศึกษาอยู่ที่นี่ได้ร่วม
ชมรม “จุฬาทกัษิณ” ซึ่งเป็นจุดที่ท าให้สนใจในวฒันธรรมภาคใต้ และอยากส่งเสรมิมากขึน้ ได้เริม่
ศกึษาและสนใจในดนตรพีืน้บา้นภาคใตต้ัง้แต่นัน้ โดยไดก้ลบัไปศกึษาดา้นศลิปะการแสดงมโนราหท์ี่
ภาคใต้กบัอาจารยธ์รรมนิตย ์ที่มหาวทิยาลยัทกัษิณ ครูผู้มชีื่อเสยีงเรื่องการร าที่งดงามมากๆ และ
น าไปสอนเด็กๆในชมรมและสร้างเป็นคณะมโนราห์ของชมรมขึ้นที่จุฬา โดยรบังานแสดทัว่ไปใน
กรุงเทพ โดยหลงัจากเรยีนจบปรญิญาตรจีากจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ดว้ยความทีร่กัและหลงใหล
ในมโนราห์อย่างมากจงึได้ตดัสนิใจยดึอาชพีการแสดงมโนราห์ โดยเริม่จากรบัแสดงร่วมกบัคณะ
โนราอื่นๆที่ต้องการตวัแสดง และในระหว่างนี้ก็ศกึษาเพิม่เตมิความรูท้ ัง้การแสดงและพธิกีรรม ที่
เกีย่วขอ้งกบัมโนราหม์ากขึน้  

การแสดงมโนราหช์่วงแรกๆของโนราประสงค์นัน้ ยงัไม่รูจ้กับทรอ้งบทเจรจามากนัก และ
ยงัดน้บทสดๆไดไ้มเ่ก่งจงึตอ้งอาศยัดดัแปลงจากศลิปินมโนราหร์ุน่เก่าๆทีม่ชีื่อเสยีง เช่นโนรานรรีตัน์ 
หรอืโนรากวางเรยีกว่า “แม่ร”ี โนรานรรีตัน์เป็นภรรยาของโนราจ าเรญิ หรอืโนรา ห’เมรญิ ซึ่งเป็น
โนราทีม่ชีื่อเสยีงมากๆในดา้นการท าโรงครู วชิาอาคม แก้คุณไสยต่างๆ โดยในวนัหนึ่งไปร่วมแสดง
ในวงโนรานกน้อยเสยีงเสน่ห ์ กไ็ดเ้หน็ว่า “แม่ร”ี นัง่ฟงัอยู่หน้าเวทดี้วย หลงัจากทีแ่สดงเสรจ็จงึรบี
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เดนิเขา้ไปกราบทีต่กัขอขมาทีเ่อาบทรอ้งมาดดัแปลงและแสดงหากนิโดยไม่ขออนุญาต แต่ทางแม่รกี็
ไม่ถอืโกรธและบอกว่า บทรอ้งนี้ “พ่อคลอ้ง” พ่อของแม่เป็นผูแ้ต่งไว ้แม่ใหลู้กเอาไปใชไ้ด ้ไม่เป็นไร  
และดว้ยความซึง้ใจและชื่นชมใน พ่อเหมรญิ และ แมร่ ีโนรากวางจงึไดก้ราบขอฝากตวัเป็นศษิย ์ 

หลงัจากวนันัน้จงึเดนิทางไปที่บา้น พ่อ-แม่ ครโูนราทัง้สอง โดยยกขนัหมาก ธูปเทยีน ไป
ขอกราบเป็นศิษย์ตามประเพณี และได้ศึกษาวิชามโนราห์ คาถา พธิีกรรมโรงครู อย่างละเอียด 
พรอ้มกบัช่วยร าในคณะของครดูว้ย โดยโนราประสงค ์มเีพื่อนซึง่เป็นรุ่นน้องคนหนึ่ง ชื่อ โนราก าพล 
หรอืโนราเอม็ เป็นศษิยข์อง โนราน้อม สายโนราแปลกพทัลุง ออกร าคู่กนัตลอดจนเป็นทีรู่จ้กัมากขึน้ 
พอเขา้ปลายปี พ.ศ. 2553 พ่อเหมรญิ เหน็ว่าวชิาทีโ่นรากวาง เรยีนไปกพ็อตวั ชื่อเสยีงกเ็ป็นทีรู่จ้กั
แล้ว จงึแนะให้ตัง้คณะมโนราห์เป็นของตนเอง จงึได้ตัง้ชื่อว่า โนราสมประสงค์ก าพลศลิป์ จงัหวดั
สงขลา โดยพ่อเหมรญิ เป็นผู้เจมิป้ายให ้ซึง่ช่วงแรกทีต่ ัง้คณะรบังานแสดงไปหลายงาน คนกย็งัไม่
ตดิ ยงัไม่ดงั และคนไม่เรยีกชื่อว่า “โนราสมประสงค์” แต่จะเรยีกแค่ “โนราประสงค์” จงึไดต้ดัสนิใจ
เปลีย่นป้ายใหม ่เป็น “โนราประสงคก์ าพลศลิป์” ตัง้แต่นัน้มา และชื่อเสยีงกเ็ป็นทีรู่จ้กัมากขึน้ และได้
ตดัสนิใจหางานประจ าโดยเป็นครสูอนดนตรไีทย โดยบรรจุเป็นลูกจา้งประจ าทีโ่รงเรยีนวดับา้นพร้าว 
และได้โอนยา้ยมาที่ โรงเรยีนเทศบาล2 (อ่อนอุทศิ) ในตวัเมอืงจงัหวดัสงขลา จนถงึปจัจุบนั โดย
โนราประสงคเ์คยได้รบัรางวลัเป็นเครื่องยนืยนัความสามารถทางดา้นโนรา ทัง้จากการแสดงมโนรา
และการฝึกสอนฝึกซ้อมส่งนักเรยีนเขา้ประกวด โดยได้รบัรางวลัชนะเลศิ ถ้วยพระราชทานสมเดจ็
พระเทพฯ จากการเขา้ร่วมประชนัคณะมโนราห ์ทีจ่งัหวดัพทัลุง ซึง่ถอืว่าเป็นงานทีใ่หญ่ทีสุ่ดในการ 
ตัง้โรงโนราประชนักนั ของโนราชื่อดงัทุกคณะในภาคใต้ และไดร้บัรางวลัชนะเลศิ ถ้วยพระราชทาน
สมเดจ็พระเทพฯ จากการส่งนักเรยีนเข้าประชนั แสดงมโนรา ที่จงัหวดัพทัลุง ในระดบัประชาชน
ทัว่ไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 โนราประสงค ์รบัขนัหมากจากเจา้ภาพ (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2. พิธีกรรมโนราโรงคร ู
ในการศกึษาดา้นพธิกีรรมโนราโรงครู ผูว้จิยัร่วมเดนิทางตดิตามคณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 

เพื่อศกึษาการประกอบพธิกีรรมโนราโรงคร ูโดยจ าแนกประเดน็ในการเกบ็ขอ้มลูดงันี้ 
- อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นการประกอบพธิกีรรม 
- การเตรยีมสถานที ่
- ขอ้ปฏบิตัแิละขอ้หา้ม 
- ขัน้ตอนพธิกีรรมโนราโรงคร ู
- เครือ่งแต่งกาย 
- บทรอ้งหรอืบทสวด  

 
2.1 อปุกรณ์ท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรม 

อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นการประกอบพธิ ีและเครือ่งเซ่นไหวต่้างๆจะแบ่งไดเ้ป็น 4ส่วน คอื  
2.1.1 บนศาลหรือพาไล มอุีปกรณ์และเครือ่งเซ่นไหวด้งันี้ 

2.1.1.1 ที่สิบสอง  หมายถึง อาหารคาวหวาน ที่จดัเป็นส ารบัไว้ในถาด 
แบ่งเป็นถว้ยเลก็ๆจ านวน12ถว้ย  โดยสิง่ทีข่าดไมไ่ดค้อื  

- ปลา  โดยตอ้งเป็นปลาทัง้ตวั มหีวัมหีางครบ ไมต่ดัแบ่งเป็นชิน้ 
- ผลไม ้โดยตอ้งม ีกลว้ย และ ออ้ย 
- ขนม โดยตอ้งม ีขนมแดง ขนมขาว ขนมโค ซึง่มกีล่าวถงึในบทโนรา 
- หมากพล ูมว้นเป็นค า  
- น ้าเปล่า 
- เหลา้ 

2.1.1.2 ที่เก้า หมายถึง อาหารคาวหวาน ที่จดัเป็นส ารบัไว้ในถาด
เช่นเดยีวกบั ทีส่บิสอง โดยแบ่งเป็นถว้ยเลก็ๆจ านวน 9ถว้ย   
 

 
 

ภาพประกอบ 2 ทีเ่กา้,ทีส่บิสอง (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.1.1.3 หมฺรบั หมายถึง ส ารบัอาหารที่จดัขึ้นเป็นชุด โดยจะจดัให้มี
มากกว่า 1ชุด และต้องลงเป็นเลขคี่ ซึ่งภายในใส่ขนมพื้นบา้นภาคใต้เช่น ขนมลา ขนมพอง ขนม
เจอะห ูขนมตม้ มกีารใชก้า้นคลา้ท าเป็นแกนกลาง สงูประมาณ1ฟุต เพื่อใชเ้ป็นแกนห่อขนมลาครอบ
ไว ้โดยทัว่ไปหากเป็น “หมฺรบัใหญ่” นิยมจดั 3ชุด หรอืหากท าเป็น “หมฺรบัเลก็” บรรจุใส่ในขนักจ็ะท า
เป็น 12ชุด 

2.1.1.4 หวัหม ู 
2.1.1.5 ไก่ตม้ทัง้ตวั ตดิทองค าเปลวทีป่าก 
2.1.1.6 กลว้ย3หว ี ออ้ย3ท่อน  มะพรา้ว3ลกู 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 หมฺรบั (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 หวัหม ูไก่ตม้  (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.1.1.7 บายศรพีบัแพรว ตน้เลก็ ซึง่ประดษิฐจ์ากกระดาษทองเกรยีบ  
 

 
 

ภาพประกอบ 5 บายศรพีบัแพรว (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.1.1.8 ผา้หญงิ-ผา้ยชาย โดยใส่มาในพานเดยีวกนั 
- ผา้หญงิ ประกอบดว้ย ผา้ถุง1ผนื เสือ้คอกระเชา้1ตวั ผา้กราบ(ผา้พาดบ่า) 1ผนื 
- ผา้ชาย ประกอบดว้ย โสรง่1ผนื  ผา้ซบัน ้า(ผา้ขาวมา้) 1ผนื 
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ภาพประกอบ 6 ผา้หญงิ-ผา้ยชาย (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 เครือ่งเซ่น (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559โดย ผูว้จิยั) 
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2.1.1.9 ชุดเชีย่นหมาก ภายในประกอบไปด้วยทัง้ หมาก พลู ปนู ใบจาก 
ยาเสน้ 

2.1.1.10 หวัสาดหมอน คอื เสื่อกระจูด หมอน และผ้าขาวปูทบัม้วนกนัไว ้
โดยมคีวามเชื่อว่าหากไมม่หีวัสาดหมอน ครูหมอโนรา จะลงประทบัทรงไมไ่ด ้

2.1.1.11 เทยีนราว ลกัษณะเป็นเทยีน9เล่ม ปกับนแผ่นไม ้ 
2.1.1.12 เทยีนชยั ลกัษณะเป็นเทยีนเล่มใหญ่1เล่ม ปกัในไหหรอืภาชนะ

บรรจขุา้วสาร 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 หวัสาดหมอน ตัง้อยูด่า้นหลงัเทยีนราว (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 เทยีนชยั (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.1.1.13 ขา้วตอก เพื่อใชโ้ปรยในพธิ ี
2.1.1.14 หมอ้น ้ามนต ์
2.1.1.15 เพดานผ้าขาว หรอืเพดานพกั เป็นผ้าขาวบางขงึไว้ทัง้บนเพดาน

ของพาไล และเชื่อมโยงสายสญิจน์มาจากเพดานผา้ขาวบนหิ้งตายายภายในบา้น มคีวามเชื่อว่าตา
ยายนัน้อยู่ในบา้น จงึต้องโยงสายสญิจน์เพื่อเชญิมาพกัทีเ่พดานนี้ จงึเรยีกว่า เพดานพกั ซึง่เชื่อกนั
ว่าเพดานผา้ขาวนี้ จะเป็นประตูเชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษยแ์ละโลกวญิญาณ  

2.1.1.16 สอบนัง่ หรอืสอบราด เป็นภาชนะทีส่านขึน้มาจากกระจดูหรอืเตย 
ภายในบรรจขุา้วสาร ดา้ยริว้ ดอกไม ้เทยีน ขา้วตอก เงนิ โดยจะมทีัง้หมด 3ชุด 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 เพดานผา้ขาว หรอืเพดานพกั จะถูกผูกไวเ้หนือบายศรกีลางโรงพธิ ี 
และเหนือหวัสาดหมอนบนพาไล (ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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ภาพประกอบ 11 สอบนัง่ (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 ดา้นบนของศาล,พาไล (ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 
 



36 
 

2.1.2 ห้ิงตายายภายในบ้าน จะจดัเช่นเดยีวกบัทีต่ ัง้บนศาลหรอืพาไลทัง้หมด 
2.1.3 กลางโรงพิธี มอุีปกรณ์และเครือ่งเซ่นไหวด้งันี้ 

2.1.3.1 สาดคลา้ (เสื่อสานดว้ยก้านคลา้) ตามความเชื่อของโนรา สาดคลา้ 
เปรยีบเสมอืนแผ่นดนิของโนรา โดยจะปไูวก้ลางโรงพธิ ีเพื่อใชร้องหวัสาดหมอน 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 สาดคลา้ (ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.1.3.2 หวัสาดหมอน 
2.1.3.3 หมากพล ูท าเป็นมว้น 9ค า 
2.1.3.4 เลบ็โนรา 9อนั 
2.1.3.5 ก าไลโนรา 9อนั 
2.1.3.6 ดอกไม ้9ชนิด แต่หา้มใชด้อกเขม็ และเฟ่ืองฟ้า 
2.1.3.7 ขา้วตอก 
2.1.3.8 เชีย่นหมาก 1ชุด 
2.1.3.9 เทยีนราว 1ชุด 
2.1.3.10 เทยีนชยั 1เล่ม 
2.1.3.11 บายศรพีบัแพรว ต้นใหญ่ 1ต้น หรอืบายศรใีบตอง ในกรณีทีม่กีาร

ทรงเทพอื่นๆทีไ่มใ่ช่เพยีงตายายโนรา 
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ภาพประกอบ 14 กลางโถงโรงพธิ ี(ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.1.4 อปุกรณ์ประกอบการแสดง มอุีปกรณ์ดงันี้ 
2.1.4.1 พระขรรค ์ 
2.1.4.2 หวาย ตอ้งเป็นกา้นหวายทีม่รีาก 
2.1.4.3 มดีคร ู(มดีหมอ) 
2.1.4.4 หอก 
2.1.4.5 ธนู 
2.1.4.6 ใบชงิ เยบ็ซอ้นกนัเป็นตบั 
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ภาพประกอบ 15 หวาย , พระขรรค ์ 

(ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั)  

 
ภาพประกอบ 16 ใบชงิ , ธนู  

(ภาพถ่าย 26 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.2 การเตรียมสถานท่ี 
โรงโนราส าหรบัพธิกีรรม หรอืโรงคร ู การววิฒันาการของโรงโนราแบบทัว่ไปมใีห้พบเหน็

เป็นอย่างมากในปจัจุบัน  แต่โรงครูหรือโรงพิธีกรรม แทบจะไม่มีการเปลี่ยนแปลงเลย  ทัง้น้ี
เนื่องจากผูร้ าโนราและชาวบ้านที่ยงันับถอืและเชื่อถอืครหูมอโนรา  เชื่อกนัว่าโรงที่ปลูกผดิลกัษณะ
ตามแบบพธิกีรรมโนราจะใชท้ าพธิไีมไ่ด ้ เนื่องจากครหูมอไม่ยอมใหใ้ช ้ ไม่เช่นนัน้จะถูกลงโทษใหม้ี
อนัเป็นไปตามความเชื่อ โดยโรงโนราส าหรบัพธิกีรรมมลีกัษณะเหมอืนกนัทุกแห่ง คอื  ตัง้โรงทาง
ทศิตะวนัออกหรอืทศิใตข้องตวัเรอืน  ใหแ้นวเสาโรงแถวใดแถวหนึ่งตรงกบัแนวเสาเรอืนและห่างจาก
เรอืนไมน้่อยกว่า 3 วา หรอื 6 เมตร  โรงมขีนาดกวา้งประมาณ  8x7 เมตร  โดยไมท้ีใ่ชท้ าเสาโรงครู
จะตอ้งเป็นไมย้อดเดยีว เช่น ไมห้มาก หลงัคาทรงจัว่  โรงครจูะแบ่งส่วนการใชง้านออกเป็นสามหอ้ง
หรอืสามส่วน ดงันี้  

ส่วนที่1 พาไล จะอยู่ทางด้านขวาของโรครู โดยจะหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก ซึ่งจะถูก
ยกขึน้สูงประมาณศรีษะ มคีวามกวา้งประมาณ 1ม. เพื่อใชส้ าหรบัวางเครื่องบวงสรวงสงัเวย ส่วนนี้
ถอืเป็นเป็นทีป่ระทบัของครหูมอ 

ส่วนที2่ เวท ีเป็นพืน้ทีก่วา้งกลางโถงโรงคร ูโดยจะหนัหน้าเวทไีปทางทศิเหนือ ซึง่ใชเ้ป็นที่
ส าหรบัจดัการพิธกีรรมและการแสดง มีการท าพนักนัง่ร าด้วยไม้ไผ่ ลกัษณะเป็นคานส าหรบันัง่
เพื่อใหโ้นราใชน้ัง่ว่าบท 

ส่วนที3่ ทีพ่กัผูแ้สดง จะถูกยกขึน้สูงจากเวทปีระมาณ 1ฟุต และจะถูกกัน้ดว้ยผา้ฉาก เพื่อ
ใชเ้ป็นทีส่ าหรบัเต่งตวัและพกัผ่อนของผูแ้สดง 
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ภาพประกอบ 17 แผนผงัเวทโีรงครแูละจดุนัง่ชมของผูร้่วมพธิกีรรม  

ในพธิกีรรมโนราโรงครโูดยทัว่ไป (ภาพวาด 27 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั)  
 

 
ภาพประกอบ 18 แผนผงัเวทโีรงครแูละจดุนัง่ชมของผูร้่วมพธิกีรรม 

 ในพธิกีรรมโนราโรงคร ูส านกัตาหลวงคงตน้เชอืก บ้านดอนกล ่า ต าบลควนมะพรา้ว จงัหวดัพทัลุง 
วนัที ่9-11 กนัยายน พ.ศ. 2558 (ภาพวาด 27 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั)  
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จากแผนผงัแสดงสดัส่วนเวทโีรงครูขา้งต้น จะเหน็ไดว้่าเวทโีรงครูในพธิกีรรมโนราโรงคร ู
ณ ส านักตาหลวงคงต้นเชอืก บา้นดอนกล ่า ต าบลควนมะพรา้ว จงัหวดัพทัลุง วนัที ่9-11 กนัยายน 
พ.ศ. 2558 นัน้จะหนัทศิหน้าเวทแีตกต่างจากเวทพีธิกีรรมโรงครูโดยทัว่ไป เนื่องจากสถานที่ไม่
อ านวยใหห้นัหน้าเวทไีปทางทศิเหนือ จงึจ าเป็นตอ้งอนุโลมใหห้นัสู่ทางทศิใต ้แต่ในส่วนของศาลหรอื
พาไล ยงัคงหนัไปในทางทศิตะวนัตกเช่นเดมิ 

 

 
 

ภาพประกอบ 19 พาไล และเวทโีรงคร ู(ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 ใตพ้าไล ใชจ้ดัวางชุดควบคุมเสยีง (ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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ภาพประกอบ 21 เวทจีะมพีนกันัง่ร าไว้ 3ดา้น (ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 ทีพ่กันกัแสดง (ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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อย่างไรกต็ามในปจัจุบนัการตัง้โรงครมูคีวามอะลุ่มอล่วยมากขึน้ โดยสามารถหนัโรงครไูป
ในทิศทางอื่นได้ตามความเหมาะสมของสถานที และมีผู้ประกอบอาชีพให้เช่าเวทีโรงครูขึ้น
โดยเฉพาะเพื่อความสะดวกรวดเรว็ในการจดัเตรยีมโรงพธิ ีโดยยงัคงมรีูปแบบโครงสร้างตามคติ
ดัง้เดมิของโนรา เช่น ยงัคงใชไ้มห้มากในการท าเสาโรงครู 

 

 
 

ภาพประกอบ 23 เสาโรงครทู าจากไมห้มาก (ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.3 ข้อปฏิบติัและข้อห้าม 
จากการสงัเกตในพธิกีรรมโรงครแูละสมัภาษณ์โนราสมประสงค ์ผูป้ระกอบพธิกีรรมโรงคร ู

สามารถสรุปขอ้ปฏบิตัแิละขอ้หา้มของโนราไดด้งันี้ 
- โนราใหญ่หรอืราชครโูนรา จะไมท่านเครือ่งเซ่นไหว้ คอืไมก่นิเดนผ ี
- อาหารของโนราใหญ่หรอืราชครโูนราจะถูกเตรยีมส ารบัแยกไวก่้อน คอืไมก่นิเดนคน 
- โนราใหญ่หรอืราชครโูนราจะไมน่ัง่ใตศ้าล เพราะศาลหรอืพาไลเป็นทีอ่ยูข่องวญิญาณ 

ถอืว่าผคี ้าหวั 
- โนราใหญ่หรอืราชครโูนรา จะเขา้ออกทางหน้าโรงครู 
- ไมร่บัจดัพธิต่ีางๆในเดอืนหา้ ตามจนัทรคต ิโดยเชื่อว่าเดอืนน้ีไม่มเีทวดามาอยูร่ว่มพธิ ี 
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2.4 ขัน้ตอนพิธีกรรมโนราโรงคร ู
วนัที1่ วนัพุธ ที ่9 กนัยายน 2558 

คณะโนราจะเดนิทางมาถงึโรงครใูนช่วงบ่ายและเขา้ไปสู่โรงครเูพื่อจดัพธิกีารต่างๆดงันี้  
1. ตัง้เครื่อง เบกิโรง เพื่อเป็นการไหว้ครูหมอโนราของนายโรง และครูหมอโนราเครื่อง

ดนตร ีโดยท าการจดัวางเครื่องดนตรรีวมกนัไวก้ลางโรงพธิ ีพรอ้มทัง้จุดเทยีนปกัไวบ้นเครื่องดนตรี
หลงัจากนัน้นายโรงจงึกล่าวบทชุมนุมเทวดา แล้วตีเครื่องดนตรเีพื่อความเป็นสิรมิงคล และเพื่อ
ตรวจสอบความพรอ้มของเครื่องดนตรทีีน่ ามา ว่าไดม้กีารเสยีหายจากการเดนิทางหรอืไม่ หลงัจาก
นัน้จงึจดัแจงเตรยีมสถานทีแ่ละเตรยีมตวัท าการแสดงต่อไปในช่วงเยน็ 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 ตัง้เครือ่ง เบกิโรง (ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

2. ลงโรง หมายถึง การโหมโรง บรรเลงดนตรถีวายครูหมอโนรา เพื่อเข้าสู่การเริม่
พธิกีรรมในช่วงเยน็ โดยใชก้ารบรรเลงดนตร ี3ขัน้ตอนดงันี้ 

2.1 ด าเนิน หมายถงึ ขัน้ตอนการการบรรเลงเพลงในจงัหวะด าเนิน โดยบทเพลงทีใ่ช้
จะเป็นท านองเพลงใดๆก็ได้ตามแต่นายป่ีจะบรรเลง หรอือาจใช้วธิกีารด้นท านองสดที่เรยีกกนัว่า 
“มตุโต” 

2.2 พดัชา หมายถงึ ขัน้ตอนท าการบรรเลงเพลงพดัชา  
2.3 เชดิ หมายถงึ ขัน้ตอนการบรรเลงเพลงเชดิ เพื่อเพื่อประกอบการเดนิออกจากหลงั

ฉากสู่เวทขีองโนรา 
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3. กาดครู หมายถงึ การไหวค้รู เป็นการรอ้งบทกลอนเพื่อสรรเสรญิครโูนราต่างๆ ซึง่จะ
เริม่ในช่วงย ่าค ่าเวลาประมาณ 18.30น. ซึง่โนราจะเรยีกกนัว่าเวลานกชุมรงั เริม่พธิโีดยใชก้ลอนบท
ขานเอ ต่อดว้ยบทประกาศคร ูซึง่บทประกาศครไูดแ้บ่งเป็น 3 ท านอง ดงันี้ 

3.1 ท านองกลอนหก มเีนื้อหากล่าวสรรเสรญิถงึครูผู้ให้ก าเนิดโนรา ซึ่งเกี่ยวขอ้งกบั
ต านานโนรา 

3.2 ท านองเพลงหน้าแตระ เน้ือหากล่าวถงึสิง่ศกัดิส์ทิธิใ์นท้องถิน่ หรอืสถานทีแ่สดง
โนรา 

3.3 ท านองเพลงทบัเพลงโทน หรอืเรยีกว่า เพลงกล่าว มเีนื้อหากล่าวสรรเสรญิถึง
เทวดาตามคตพิราหมณ์ เช่น พระอศิวร พระแมธ่รณ ีพระอาทติย ์พระจนัทร ์เป็นตน้ 

4. ชุมนุมครแูละชุมนุมเทวดาแปดทศิ เป็นการรอ้งบทกลอนเพื่อเชญิเทวดาทัง้แปดทศิให้
เขา้มาในโรงคร ูโดยใชก้ลอนบท เชญิเทวดาแปดทศิ 

5. กราบครู เป็นขัน้ตอนที่ลูกหลานจะเขา้มากราบ ครูหมอ-ตายโนรา เพื่อความเป็นสริิ
มงคล ซึง่ผูท้ีเ่ขา้มากราบครจูะใชผ้า้ขา้วมา้พาดบ่าเขา้มาท าการเซ่นเหลา้ ครหูมอ-ตายาย โดยใชใ้บ
พลจูุม่เหลา้ทีต่ ัง้เซ่นไหวป้ระพรมไปสู่พาไล 

6. ร าเล่นสนุก  เป็นการร าโนราเพื่อความสนุกสนานรื่นเรงิ ซึง่เจา้ภาพอาจเชญิโนราอื่นๆ
มารว่มแสดงเพื่อความสนุกสนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 โนราแสดงเพื่อสรา้งความบนัเทงิใหแ้ก่ผูร้ว่มพธิ ี 
(ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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วนัที2่ วนัพฤหสับด ีที ่10 กนัยายน 2558 
พธิเีริม่ขึน้รุง่เชา้ เวลาประมาณ 5.30น. มขี ัน้ตอนพธิกีารต่างๆดงันี้ 
1. กาดคร ูโดยใชก้ลอนบท ประกาศคร ู
2. เชญิเทวดาแปดทศิ โดยใชก้ลอนบท เชญิเทวดาแปดทศิ 
3. พกัทานอาหารเชา้ และแต่งตวัเพื่อเตรยีมเขา้สู่ช่วงพธิกีรรมในช่วงสาย เวลาประมาณ 

10.00น. 
4. ก าพลดัสบิสอง คอืการแสดงรอ้งร าว่าบทกลอน ทีม่ที ัง้สิน้ 12บท ตามล าดบัดงันี้ 
- บทคุณคร ูหรอื สรรเสรญิคุณคร ู  
- บทครสูอน 
- บทสอนร า 
- บทประถม 
- บทแมล่กูอ่อน หรอื ก าพลดัลกูอ่อน 
- บทราแรง้ แสงทอง 
- บทฝนตกขา้งเหนือ-โสกงั 
- บทไชยชาย 
- บทกาน ้า หรอื นกกาน ้า  
- ลมพดัชายเขา - ขนุชาฟ้าลัน่ 
- บทบาลหีน้าศาล 
- พลายงาม-ตามโขลง 

5. ตัง้บา้นตัง้เมอืง คอืการรอ้งร าว่าบทกลอน จบัจองที่อาณาเขตเพื่อใชป้ระกอบพธิโีนรา
โรงคร ูและเพื่อเป็นการประกาศว่าจะน าบทวรรณคดโีบราณมาแสดง โดยใชก้ลอนบท ตัง้เมอืง 

6. จบับทสบิสอง คอืการแสดงบทวรรณคด ี12เรื่อง โดยใชบ้ทกลอนทีเ่รยีกรวมกนัว่า สบิ
สองบท  โดยมลี าดบัดงันี้ 

- บทนางโนราห ์จากเรือ่ง พระสุธน มโนราห ์
- บทพระรถ จากเรือ่งนางสบิสอง 
- บทลกัษณะวงศ ์จากเรือ่ง ลกัษณะวงศ ์
- บทพระโคบุตร จากเรือ่ง โคบุตร 
- บททา้วสามล จากเรือ่ง สงัขท์อง 
- บทดาราวงศ ์จากเรือ่ง ดาราวงศ์ 
- บทพระศรสีุวรรณ จากเรือ่ง พระอภยัมณี 
- บทจนัทโครพ จากเรือ่ง จนัทโครพ 
- บทสนินุราช จากเรือ่ง คาว ี
- บทสงัขศ์ลิป์ชยั จากเรอืง สงัขศ์ลิป์ชยั 
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- บทยอพระกลิน่ จากเรือ่ง มณพีชิยั 
- บทไกรทอง จากเรือ่ง ไกรทอง 

7. เชื้อครูหมอ  หมายถงึ การเชื้อเชญิ ครูหมอ-ตายาย ให้เขา้มาประทบัร่างทรง โดยใน
ขัน้ตอนนี้ต้องท าการ “กาดคร”ู อกีครัง้ และรอ้งเชือ้เชญิดว้ยบทกลอน “บทสวสัดเีชญิครู”. หลงัจาก
นัน้จงึรอ้งเรยีกเชือ้เชญิตามรายชื่อของบรรพบุรุษทีท่างเจา้บา้นเขยีนใส่กระดาษมาให ้โดยลกัษณะ
การรอ้งเป็นการว่ากลอนสดไปตามรายชื่อ และมลีกูคู่คอยรอ้งรบั จงึเป็นอนัเสรจ็พธิใีนคนืทีส่อง 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 มตุโตกลอนสดในขัน้ตอนการ “เชือ้ครหูมอ”  
ตามรายชื่อของครหูมอ-ตายาย ทีท่างเจา้ภาพใหม้า (ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 

 

 
 

ภาพประกอบ 27 ลกูหลานพบปะครหูมอ-ตายาย  
(ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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วนัที3่ วนัศุกร ์ที ่11 กนัยายน 2558 
พธิจีะเริม่ขึน้ในช่วงเชา้ เป็นวนัทีล่กูหลานจะพบครหูมอเป็นครัง้สุดทา้ย โดยขัน้ตอนพธิี

การต่างๆดงันี้ 
1. เชื้อครูหมอ  โดยต้องท าการ “กาดครู. อีกครัง้ และรอ้งเชื้อเชญิด้วยบทกลอน “บท

สวสัดเีชญิครู”. หลงัจากนัน้จงึร้องเรยีกเชื้อเชญิตามรายชื่อของบรรพบุรุษที่ทางเจ้าบ้านเขยีนใส่
กระดาษมาให ้

2. เมื่อประทบัทรงแล้ว ก็จะปล่อยให้ลูกหลานพูดคุยปรกึษาปญัหาต่างๆกนั จนเมื่อครู
หมอ “บดัทรง” หมายถงึ ออกจากร่างทรง จงึจะเริม่ท าพธิ ี“ส่งคร”ู เวน้แต่ในงานทีม่กีารแก้บน หรอื
งานตดัจกุผกูผา้ จะมกีารแสดง “คลอ้งหงส ์- แทงเข”้ ก่อนจะท าพธิสี่งคร ู 

3. บทคลอ้งหงส ์เป็นการแสดงเพื่อแกบ้นในพธิกีรรมโรงคร ูโดยแสดงอยู่ในบทเรื่อง พระสุ
ธน มโนราห ์  
 

 
 

ภาพประกอบ 28 พรานบุญ ไล่จบันางมโนราห ์(ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 
4. บทแทงเข ้จะท าการแสดงหลงัจากร าคลอ้งหงสแ์ลว้ โดยแสดงอยูใ่นบทเรือ่ง ไกรทอง  
5. ส่งคร ูเป็นขัน้ตอนสุดทา้ยเพื่อจบพธิกีรรมโรงคร ูโดยมขีัน้ตอนตามล าดบับทกลอน

ต่างๆดงันี้ 
5.1 หยดุบท หรอื บทนาง เป็นการบอกกล่าวว่าถงึเวลาทีโ่นราจะตอ้งจบการแสดงแลว้ 
5.2 ชาครหูมอ หมายถงึการกล่าวบชูาครหูมอ เพื่อใหช่้วยปกปกัคุม้ครองดแูลลกูหลาน 
5.3 ส่งคร ูเป็นการส่งครหูมอ ตายายโนรา วญิญาณบรรพบุรุษ กลบัสู่โลกวญิญาน 
5.4 ส่งเทวดาแปดทศิ เป็นการส่งเทวดาทัง้แปดทศิกลบัสู่วมิาน ตดัขาดจากโรงพธิ ี
5.5 บทนกจอก เป็นบทสุดทา้ยในการส่งคร ู 
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ภาพประกอบ 29 เครือ่งเซ่นส าหรบัพธิแีทงเข ้ (ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 โนราสมประสงค ์และโนราจ าเรญิ ขณะประกอบพธิแีทงเข ้  
(ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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2.5 เคร่ืองแต่งกาย 
การแต่งกายส าหรบัการแสดงโนรา สามารถแบ่งไดเ้ป็น  2ประเภท ดงันี้  

2.5.1 การแต่งเคร่ืองใหญ่ คอืการแต่งกายครบเครื่องตามแบบฉบบัของโนรา มี
รายละเอยีดดงัต่อไปนี้ 

2.5.1.1 เทรดิ เป็นเครื่องประดบัศรีษะ มลีกัษณะคลา้ยมงกุฎยอดเตี้ย ตาม
ต านานการก าเนิดโนราว่าเทรดิคอืมงกุฎของพระยาสายฟ้าฟาดผู้เป็นกษตัรยิ ์ประทานให้แก่ขุนศรี
ศรทัธาหรอืพ่อขุนศรทัธา โครงของเทรดิสานด้วยไมไ้ผ่ซึง่น ามาสาน แลว้ตดัเป็นโครง เพดานเทรดิ
ท าด้วยไม้ทองหลาง (ไม้ชยัพฤกษ์) ตามความเชื่อที่ว่าไม้ชยัพฤกษ์เป็นไม้ที่มคีวามเป็นสริมิงคล  
ยอดเทรดิใช้ไม้ยอ ตามความเชื่อที่ว่าจะมแีต่คนยกย่อง และนิยมชมชอบ หูของเทรดิ ท าจากไม ้ 
มะยมหรอืไมร้กั ตามความเชื่อว่าจะมคีนนิยมชมชอบ โดยรวมแล้วถอืได้ว่าเป็นการเลอืกใช้วสัดุให้
สอดคลอ้งกบัค ามงคล เพื่อเป็นการเอาเคลด็จากค าว่า ทอง รกั และยอ เพื่อความเป็นสริมิงคลแก่ผู้
แสดงและแก่คณะโนรา 

 

 
 

ภาพประกอบ 31 เทรดิ (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.5.1.2 เครื่องลูกปดั เป็นเครื่องแต่งกายที่มหีลายส่วนประกอบในการแต่ง
กายโนรา  ชุดลกูปดัท าจากลกูปดัหลากส ีน ามามารอ้ยเป็นลวดลายสต่ีาง ๆ ตามความเหมาะสมและ
ความตอ้งการของผูร้ า  เครือ่งลกูปดัมสี่วนประกอบทีส่ าคญัดงันี้ 

- พานอก พานโครง รอบอก  หรอืสายรดัโพง ใช้พนัรอบอก มลีกัษณะ
สีเ่หลีย่มผนืผา้ ขนาดของความยาวและความกวา้งขึน้อยูก่บัขนาด และรปูรา่งของผูร้ า   

 

 
 

ภาพประกอบ 32 พานอก (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

- ป้ิงบ่า หรอืพาดบ่า  เป็นแผงลกูปดัรปูสามเหลีย่ม ม ี2แผง ใชส้ าหรบั
สวมพาดทบับ่าขา้งซา้ยและขา้งขวา 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ป้ิงบ่า  (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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- ป้ิงคอ  เป็นแผงลกูปดัรปูสามเหลีย่มขนาดเลก็ ใชพ้ดัรอบคอ 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 ป้ิงคอ (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

- ป้ิงสะโพก  เป็นแผงลกูปดัรปูสามเลีย่ม ใชผ้กูบรเิวณสะโพก 
 

 
 

ภาพประกอบ 35 ป้ิงสะโพก (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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- หางหงส์ หรอืปีก  นิยมท ามาจากเขาควายตามขนาดต่างๆน ามาร้อย
ดว้ยลกูปดัหอ้ยไวใ้หดู้สวยงาม จากนัน้ผูกดว้ยไหมสสีนัต่างๆไวท้ีป่ลายหาง โดยในปจัจุบนัไดม้กีาร
ประยกุตน์ าเอาวสัดุต่างๆทีส่ามารถหาไดง้่ายกว่าเขาควายมาใช ้เช่น พลาสตกิ แผ่นยาง เป็นตน้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 หางหงส ์หรอืปีก (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

- สงัวาลย์  หรอืสายพาด  เป็นการร้อยลูกปดัคล้ายแถบสร้อยคอ แต่มี
ลกัษณะยาวกว่า และม ี2 เสน้ ใชส้วมพาดบ่าเป็นแนวเฉียงตดักนั 2 เสน้ แลว้หอ้ยมาถงึชายโครง 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 สงัวาลย ์ประดบัดว้ยปีกนกแอ่นและประจ ายามซึง่ท าจากเงนิ  
(ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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- สายคอ สรอ้ยคอ เป็นสรอ้ยลกูปดัรอ้ยเป็นแถบ ใชค้ลอ้งคอ  
 

 
 

ภาพประกอบ 38 สรอ้ยคอ มตีาบหรอืทบัทรวงท าจากเงนิแขวนประดบัไว้  
(ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 

 
2.5.1.3 ผ้าห้อยหน้า  ท าจากผ้าปกัด้วยดิ้น ผ้า หรอืลูกปดั ด้วยลวดลาย

ต่างๆ ใชผ้กูบรเิวณระดบัเอว ใหช้ายผา้หอ้ยลงมา 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 ผา้หอ้ยหน้า (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.5.1.4 ผ้าห้อยข้าง เป็นผ้าใช้ห้อยระหว่างผ้าห้อยหน้า ผูกหรอืเหน็บไว ้
นิยมใชผ้า้สสีนัต่าง ๆ เพื่อใหด้ตูดักนั 

 

 
 

ภาพประกอบ 40 ผา้หอ้ยขา้ง (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.5.1.5 ก าไล ม ี3 แบบ คอื ก าไลตน้แขน ก าไลปลายแขน และก าไลขอ้มอื 
ก าไลต้นแขนและปลายแขน นิยมท าด้วยเงนิ  ดุนเป็นลายลกัษณะต่าง ๆ   ใช้สวมรดัต้นแขนและ
ปลายแขน  ท าใหก้ลา้มเนื้อดมูมีดักลา้มทะมดัทะแมง   

 

 
 

ภาพประกอบ 41 ก าไลตน้แขนและปลายแขน (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.5.1.6 เลบ็ ท าดว้ยเงนิหรอืทองเหลอืง ปจัจบุนันิยมท าดว้ยแผ่นอลูมเินียม 
ดดัเป็นรปูกรวยใหป้ลายงอน และใชห้วายรอ้ยลกูปดัประดบัใหง้อนยาว  

 

 
 

ภาพประกอบ 42 ก าไลขอ้มอื และ เลบ็ (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.5.1.7 ทบัทรวง หรอืตาบ  หรอืภาษาโนราเรยีกว่า หวัอกั ส าหรบัสวม
หอ้ยไว้ตรงทรวงอก นิยมท าด้วยแผ่นเงนิเป็นรปูคลา้ยขนมเปียกปูนสลกัเป็นลวดลาย และอาจฝงั
เพชรพลอยเป็นดอกดวงหรอือาจรอ้ยดว้ยลกูปดั นิยมใชเ้ฉพาะตวัโนราใหญ่หรอืตวัยนืเครื่อง ตวันาง
ไมใ่ชซ้บัทรวง 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 ทบัทรวง หรอืตาบ (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.5.1.8 ปีกนกแอ่น มกัท าด้วยแผ่นเงนิเป็นรูปคล้ายนกนางแอ่นก าลงักาง
ปีก ใชส้ าหรบัโนราใหญ่หรอืตวัยนืเครือ่ง สวมตดิกบัสงัวาลอยูท่ีร่ะดบัเหนือสะเอวดา้นซา้ยและขวา 

 

 
 

ภาพประกอบ 44 ปีกนกแอ่น (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.5.1.9 สนับเพลา หน้าเพลา เหน็บเพลา หรอื หนับเพลา คอืสนับเพลา
ส าหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั  
 

 
 

ภาพประกอบ 45 สนบัเพลา (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.5.1.10 ผา้นุ่ง  เป็นผา้ยาวสีเ่หลีย่มผนืผา้ นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้ง
หลงั ปล่อยปลายชายใหห้อ้ยลงเช่นเดยีวกบัหางกระเบน เรยีกปลายชายทีพ่บัแลว้หอ้ยลงนี้ว่า “หาง
หงส”์ การนุ่งผา้ของโนราจะรัง้สูงและรดัรปูแน่นกว่านุ่งโจมกระเบน ในสมยัโบราณจะนุ่งผา้โดยการ
พบัตามแบบ ซึง่ตอ้งใชเ้วลาและความละเอยีดเป็นอย่างมาก จงึมาการตดัเยบ็เป็นผา้นุ่งส าเรจ็รปูขึน้ 
เพื่อสะดวกในการสวมใส่ 
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ภาพประกอบ 46 ผา้นุ่ง (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.5.2 การแต่งพราน  มรีายละเอยีดเครือ่งแต่งตวัดงันี้ 
2.5.2.1 หน้าพราน คือหน้ากากที่ท าจากไม้ แกะสลักเป็นหน้าพรานคือ 

จมกูยาว  แกม้ป่อง ไม่มคีางและฟนัล่าง มแีต่ฟนับน ทาหน้าสแีดง ใชข้นนกหรอืขนห่านตดิแทนผม 
แต่สมยัปจัจุบนันิยมใช้ไหมพรมแทน เน่ืองจากหาได้ง่าย และคงทนกว่า นิยมท าด้วยไมร้กั ไมย้อ 
และไมม้ะพดู ดว้ยความเชื่อทีว่่าจะท าใหเ้ล่นตลก และมแีต่คนนิยมชมชอบ เช่นเดยีวกบัโนรา   
 

 
 

ภาพประกอบ 47 หน้าพราน (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.5.2.2 ลกูประค า ใชค้ลอ้งคอเป็นเครือ่งประดบั 
2.5.2.3 ผา้ผูกเอว หรอืผ้าพาดบ่า นิยมใชผ้้าขาวมา้ โดยนอกจากจะเป็น

เครือ่งแต่งตวัแลว้  ยงัเป็นอุปกรณ์ทีส่ าคญัในการประกอบการแสดงอกีดว้ย 
2.5.2.4 ผา้นุ่ง นิยมใชนุ่้งแบบโจงกระเบน โดยมากแลว้นิยมใชส้แีดง 

 
1.6 บทร้องหรือบทสวด 

บทกลอนที่รวบรวมและบนัทกึลงในการวจิยัฉบบันี้ เป็นกลอนที่ใช้ประกอบพธิกีรรมโนรา
โรงคร ูโดยไดจ้ากการสมัภาษณ์และคดัลอกจากสมดุบนัทกึบทกลอนของโนราประสงค ์ดงันี้ 

 
บทขานเอ 

น.ก.นะกาเล่าแหละรื่นๆ ลกูไหวน้างธรณ ี   เล่าแหละผงึแผน 
เอานางธรณมีาเป็นแท่นรองตนีมนุษย ์   เล่าแหละทัง้หลาย 
ชัน้ตรวจดนิด ากดัมาชัน้น ้า    เล่าแหละอองทราย 
นะคะเจา้ทะรอืสายขานใหโ้นเน    เล่าแหละโนใน 
การมาชาตอ้งท านองเสมอืนววั    เล่าแหละชกัไถ 
เล่าแหละเพลงครวญคดิขึน้มาท่อระหวน  เล่าแหละหวัใจ 
เพลงสมไีมล่มืในทีไ่ปไมไ่ดล้มื    เล่าแหละน้องหนา 
เล่าแหละรวยๆ มนัชัง่หอมแต่รส   เล่าแหละแบง้ทา 
หอมรสครขูา้ส่งกลิน่พ่อมา    เล่าแหละไรๆ 
หอมมาสาแค่ครัน้ลกูเหลยีวไปแล   เล่าแหละหอมไกล 
หอมฟุ้งสุลาลยัใครเขา้มาในโรง    เล่าแหละน้องหนา 
เล่าแหละลมใดพดัแลว้ตัง้แต่เมฆ   เล่าแหละขึน้มา 
ลมว่าวดาหราพดัโตเ้ขา้ดว้ยลม    เล่าแหละหลาตนั 
ลกูกะชกัใบเล่นกลางคนืมาเป็น    เล่าแหละกลางวนั 
ไกลหลิง่ไกลฝ ัง่เอาเกาะศรกีะชงั   เล่าแหละเป็นเรอืน 
เพื่อนบา้นเขานบัแต่บแีมน่วลทองส าล ี   เล่าแหละนบัเดอืน 
เอาเกาะกะชงัตัง้เป็นเรอืนเป็นแท่นทีน่อน  เล่าแหละน้องหนา 

 
บทประกาศคร ู

ตอนที ่1 ท านองกลอนหก 
ฤกษ์งามยามด ี   ปา่น้ีชอบยามพระเวลา 
ชอบฤกษ์เบกิโรง   บวงสรวงราชครถูว้นหน้า 
ราชครขูองขา้    ปา่น้ีมาแลว้ถงึแลว้ 
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ไมไ่ดล้ าลาบสาบสญู   นัง่หารอืพ่อทนูกระหมอ่มแกว้ 
ปา่น้ีชอบยามพ่อแลว้   ลกูแกว้ไหวค้ลัวนัทนา 
กาดราชครขูองน้อง   ลอยแลว้ใหล้่องกนัเขา้มา 
กาดราชครขูองโนรา   แมศ่รมีาลาเป็นครตู้น 
จะขา้มแมเ่สยีไมร่อด   กม้คอลงลอดไมพ่น้ 
ไหวแ้มศ่รมีาลาเป็นครตูน้  ยงัไมพ่น้พ่อเทพสงิหร 
ถา้พ่อสมคัรรกัจรงิ   เชญิมาอวยสิง่อวยพร 
นัง่ไหวพ้่อเทพสงิหร   สอนนวลพ่อขนุศรทัธา 
สอนไวเ้ป็นเหล่าเป็นหลัน่  ตัง้แต่วนันัน้แหละหนา 
สบิน้ิวจะขอพริว้วาง   ยกตัง้ขึน้หวางพระเกศา 
จะไหวร้าชครขูองโนราห์  ขอใหพ้่อมาเป็นกรอบเพชร 
ลกูกาศชัน้ฟ้าชัน้ดนิ   มารวมเขา้สิน้คดิเขา้เสรจ็ 
แยบยลกลเมด็    เชญิพ่อเสดจ็มาคุมภยั 
สบิน้ิวลกูชายนัง่ไหวเ้วยีน  ต่างธปูต่างเทยีนทีแ่จ่มใส 
ลกูไมไ่ดเ้จาะจงว่าองคใ์ด  ใหม้าช่วยห่อหุม้คุมโนราห ์
พอมาถงึโรงตัง้มะโม   ว่าอติปิิโสภะคะวา 
จะตัง้สกัเคคาเม   นัง่ชุมนุมพระเทวดา 
มาตัง้เยเกจ ิ    ว่าอะกุศลาธรรมา 
จะไหวพ้ระเจา้ทัง้หา้   นัง่ไหวพ้ระธรรมเจด็คมัภรี ์
อยา่ใหศ้ตัรมูาเบยีนลุ   นัง่อารอืธาตุทัง้สี่ 
จะไหวพ้ระธรรมเจด็คมัภรี ์  มแีลว้ในรา่งพระกายา 
ไหวพ้ระวหิงัไดแ้ต่งหู   พระสงัคนีไดแ้ต่งตา 
จะไหวธ้าตุถวตัถะ   ไดแ้ต่งหางวาโยหายใจ 
ไหวบุ้คคลบญัญตัติกแต่งปาก  ลกูไมอ่ยากจนิจาปราศรยั 
ไหวพ้ระยามกตกแต่งใจ  ครบไปในรา่งกายา 
ไดแ้ต่งอฐัเอาไวส้ามรอ้ยท่อน  เลอืดกอ้นสามหนานแล่งกลา 
เอน็ใหญ่หา้รอ้ยเอน็น้อยหา้พนั  เปรยีบเหมอืนเถาวลัยพ์นัธพ์ฤกษ์ 
อกีทัง้ผมเผา้เกา้ลา้นเสน้  ไมเ่วน้พระธรรมแต่งใหม้า 
นกัขาและทนัตตัา    ลกูยานับไดส้ามสบิสอง 
โอน้ะพระธรรมพ่อเจา้ขา้  แต่งมาไมบ่กไมพ่รอ่ง 
อกักระสบิหกมาปกป้อง  เมือ่ลกูอยูใ่นทอ้งของมารดา 
จะไหวแ้ม่ซื่อทัง้สี่   อยา่เทีย่วอย่าเรไ่ปไหนหนา 
แมไ่ปเสยีสองอยูส่อง   รกัษาน้องอยูใ่นร่างพระกายา 
ใหแ้มอ่ยูร่กัษาขา้   อยา่ใหม้มีารมาผจญ 
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ขอใหล้กูแพแ้ก่พระ   ใหม้ชียัชนะแก่ฝงูชน 
อยา่ใหม้มีารมาผจญ   ใหศ้ตัรแูวะซา้ยแวะขวา 
มาช่วยกนัลนิลมพรหมโหด  กนัทัง้ผโีพชมายา 
ช่วยกนัทัง้พรายอายยา   พวกละบบขบฝงัไวต้ามทาง 
พ่อมากนัใหถ้ว้นใหถ้ี่   คุมกนัลกูนี้ทุกทยี่าง 
พวกละบบขบฝงัไวต้ามทาง  ใหศ้ตัรแูวะซา้ยแวะขวา 
ลกูกาศราชครไูมห่อนไดเ้วน้  กาศทุกทลีกูเล่นมโนราห ์
พระราชครขูองขา้   แมศ่รมีาลาเป็นครตู้น 
ลกูยกตนีขา้มไม่รอด   จะก้มคอลงลอดไมพ่น้ 
แมศ่รมีาลาเป็นครตู้น   ไหวพ้่อขนุศรทัธาอยู่ท่าแค 
แยม้โอษฐโ์ปรดเกลา้   มานัง่เป็นคนเฒ่าคนแก่ 
ไหวพ้่อขนุศรทัธาท่าแค  พีแ่ต่พ่อเทพสงิหร 
ถา้พ่อสมคัรรกัลกูจรงิ   มานัง่อวยสงิอวยพร 
จะไหวพ้่อเทพสงิหร   พ่อไดส้อนสบืๆ ต่อกนัมา 
ไดส้อนเป็นเหล่าเป็นลัน่  ตัง้แต่วนันัน้เล่าแหลห้นา 
พระราชครขูองโนราห์   หารอืพรานน้อยสงิหล 
ส่วนขา่วกระบอืลอืลน้   เป็นพรานต้นพระศรสีุชน 
หารอืพรานน้อยสงิหล   ลกูรกันิมนตใ์หพ้่อมา 
พระราชครขูองขา้อา   จะไหวพ้ระยาโดมน ้า 
โฉมงามทรามปลอด   ลกูไมสู่ส้อดสูข้า้ม 
จะไหวพ้ระยาโดมน ้า   โฉมงามพระยาลุยไฟ 
อกีทัง้พระยาสายฟ้าฟาด  ลงโรงลกูรอ้งประกาศไป 
ไหวย้ามอืเหลก็ยามอืไฟ  ไหวใ้ยตาหลวงคงคอ 
ลกูชายของพ่อเกดิแทนมา  ชื่อจนัทรส์ยาผมหมอ 
จะไหวต้าหลวงคงคอ   ผมหมอหลวงคงปราจติร 
แต่ก่อนแรกพ่อไมต่าย   ใจหา้วมารา้ยความคดิ 
หลวงคงสยาปราจติร   พ่อผดิดว้ยความค าเดยีว 
พ่อรูอ้ยูแ่ลว้ว่าเรอืหนกั   แกลง้ชกัไปขวางแมน่ ้าเชีย่ว 
ลม้ลงบดัเดยีว    ชวีติพ่อมว้ยมรณา 
หากพ่อตกน ้าไดต้ามงม  ตกตมเทีย่วเรต่ามหา 
พระราชครขูองโนราห์   พ่อลบัดบัตาไปเสยีแลว้ 
สวนพ่อมาลบัตาไป   ทา้วไทไปสู่พมิาณแกว้ 
พ่อมาลบัตาไปแลว้   เหมอืนแกว้มาหล่นไปจากพก 
โอ้ๆ  น่าอนิจจา    ลกูล านึกขึน้มาน ้าตาตก 
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เหมอืนอยา่งแกว้หล่นจากพก  เหมอืนนกเหยีย่วพากาเฉียว 
โอ้ๆ  น่าอนิจจา    พ่อมาทิง้ลกูยาไวค้นเดยีว 
เหมอืนอยา่งเหยีย่วพากาเฉียว  ใหล้กูเหลยีวหน้าไปหาใคร 
เหลยีวหน้าไปหาผูอ้ื่น   ความชื่นลกูยามาแต่ไหน 
เหลยีวหน้าไปหาใครๆ   ไมเ่หมอืนใยราชครถูว้นหน้า 

 
ตอนที ่2 ท านองเพลงหน้าแตระ 

ลกูกาดราชครเูท่านัน้แลว้  ขอแผว้เป็นเพลงพระคาถา 
จะไหวป้รกิวิราชา   ภมูมาหาลาภหาชยั 
จะไหวแ้มโ่พคะวสัด ี   นางธรณผีูเ้ป็นใหญ่ 
ภมูาหาลาภหาชยั   คนืน้ีใส่สาโสโมธนา 
ขอทีต่ ัง้เฉี้ยนตัง้ฉตัร   ทีต่ ัง้โรงบสัโรงบนิจา 
วนัน้ีโรงร าของขา้   ใหแ้คลว้อุบาทวจ์งัไหร่ 
ออกชื่อความเจบ็ความไข ้  ช่วยยกิช่วยไล่ใหห้่างไกล 
ออกชื่อว่าโพยกบัไพ   อยา่เขา้ใกลใ้ยเหลยหนา 
ลกูไหวศ้กัดิส์ทิธิศ์กัชล   เทีย่วท่องล่องหนบนเวหา 
ไหวศ้กัดิส์ทิธิเ์หนือน ้าใตน้ ้า  สองฝา่ยผ่านน ้าพระคงคา 
ไหวภ้มูสิถานท่านเจา้เรอืน  อยา่สะดุง้สะเทอืนไปเลยหนา 
ไหวภ้มูเิสาแรกภูมเิสาหอ้ง  เสาพีเ่สาน้องถดักนัมา 
ไหวภ้มูเิสาดัง้ภูมติัง้แปร  ไหวภ้มูริะแนภมูแิมฝ่า 
ไหวภ้มูศิกัดิส์ทิธิห์น้าได  ถดัไปจะไหวพ้ระภูมชิายคา 
ไหวภ้มูศิกัดิส์ทิธิท์ ีต่นีครก  เรยีกว่ายายอกประทุมมา 
โรงร าขอขา้    มาช่วยคุม้โภยกนัภยั 
มากนัใหล้ะเอยีด   กนัทัง้เสนียดจญัไร 
เรือ่งโภยเรือ่งภยั   อนัตรายสิง่ใดอย่าไดม้มีา 
 (หลงัจากน้ีเป็นการ มดุโต ไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิป์ระจ าทอ้งถิน่ทีไ่ปแสดง) 

 
ตอนที ่ 3 ท านองเพลงทบัเพลงโทน 

ยกพระหตัถท์ัง้สองประคองตัง้  เหนือเศยีรรบัต่างดอกปทุมมา 
พระหตัถท์ัง้สองประคองเศยีร  ไหวเ้วยีนแต่ซา้ยยา้ยหาขวา 
ไหวม้ณุนีาถพระศาสดา  พุทธงั ธรรมมงั สงัฆา ไหวอ้าจารย ์
ไหวบ้ดิรมารดาเชษฐาพี่  ยามป่าน้ีจะไหวพ้ระคุณท่าน 
ท่านไดร้กัษาพยาบาล   ศตัรหูมูม่ารหลบหลกีหนี 
ไหวจ้กัรวรรดชิัน้ฟ้าครอบ  ทุกชอบชัน้ขน้ขอบรอบโลก ี
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ไหวท้า้วอาทติยเ์รอืงฤทธิ ์  ไหวน้างธรณแีมผ่ึง่แผ่น 
มนุษยน์บัหมืน่เหยยีบเดนิหนกัหนา แมเ่อากายามารองไวเ้ป็นแท่น 
มนุษยเ์หยยีบเดนินับหมื่นนับแสน แมไ่มเ่ดอืดไมแ่คลนหวัน่ไหว 
ลกูมาเล่นร าในสถานบา้นน้ี  ไมรู่พ้ระเกศแีมอ่ยูไ่หน 
หลกัเกลา้เกมาเสยีใหไ้กล  ยอดใยอยา่ทว้งอย่าทกั 
ลกูมาเล่นเตน้ร าใตบ้าทา  ไดเ้อาแพรหวัผา้มาเป็นหลกั 
ยอดใยอยา่ทว้งอย่าทกั   ยอดรกัแบ่งองคส์่งญาณมา 
ไหวพ้ระอศิวรพ่อทองเนื้อนิล  พ่อไดต้ัง้แผ่นดนิแผ่นฟ้า 
ไดต้ัง้แผ่นดนิเท่าลกูหมากมา้  ไดต้ัง้แผ่นฟ้าไวใ้หญ่เท่าใบบอน 
ไดต้ัง้ไวจ้นครบสิน้   ตัง้เขาครีนิทรเ์ขาอสินิทร 
ไดต้จัง้ยานาคเอาไวก่้อน  หญา้เหด็มอญตัง้ไวเ้มือ่ภายหลงั 
ไดต้ัง้ฤษาปา่ชะมวั   พ่อไดป้ลกูบวันาปลกูบวัครัง่ 
ตัง้ดวงอาทติยด์วงพระจนัทร ์  สว่างฉนัทัว่โลกพระโลกา 
ไดต้ัง้เอาไวไ้มส่ิน้ไมสุ่ด   ไดต้ัง้พวกเราเหล่ามนุษยไ์วใ้ตห้ลา้ 
ตัง้หญงิคนชายคน   ไดส้รา้งพชืสรา้งผลกนัต่อมา 
ไดต้ัง้นายคงใหเ้ป็นเจา้ดนิ  พ่อไดต้ัง้นายอนิทรเ์ป็นเจา้ปา่ 
ไดต้ัง้นางเอื่อยใหเ้ป็นเจา้พี่  พ่อไดต้ัง้นางเอเป็นเจา้นา 
ศกัดิส์ทิธิเ์ปลือ้งปลดงดเอาไว ้  นัง่ไหวค้รสูอนมโนราห์ 

 
บทเชิญเทวดาแปดทิศ 

เล่าเหลยตวัลกูรอ้งเชญิ   เชญิเทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิบรูพา 
ใหอ้ดัใหเ้คลื่อนเลื่อนเขา้มา  เชญิเทวาศกัดิส์ทิธิท์ศิอาคเนย ์
พ่ออยา่ไดร้วนไดเ้ร   ขอเชญิพ่อมากนัใหห้มดสิน้ 
เล่าเหลยรอ้งเชญิ   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิทกัษณิ 
ขอเชญิพ่อมาใหห้มดสิน้  ฝา่ทา้วทรงเครือ่งอนัโสภ ี
เล่าเหลยลกูรอ้งเชญิ   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิปจัฉิม 
พ่อมาทรงเครือ่งพรายพริม้  ฝา่ทา้วยิง่แต่งพ่อยิง่คบั 
เล่าเหลยลกูรอ้งเชญิ   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิพายพั 
ใหพ้่อรบีแต่งรบัดบั   ขอใหพ้่อรบีผนัใหร้บีผ่อน 
เล่าเหลยลกูรอ้งเชญิ   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิอุดร 
ใหพ้่อรบีผนัรบีผ่อน   ขอใหจ้ าเพาะเหาะทะยาน 
เล่าเหลยลกูรอ้งเชญิ   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิอสิาน 
ขอใหจ้ าเพาะเหาะทะยาน  ลงจากสถานพมิานฟ้า 
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พุทธงั  ธรรมมงั  สงัฆงัชุมนุม  ชุมนุมครหูมอทัง้เทวา.... 
 

ก าพลดัสิบสอง 
1. บทสรรเสรฐิคุณครู 

คุณเอ๋ยคุณคร ู    หนกัเหมอืนฝ ัง่น ้าพระคงคา 
ดิน้ๆ จะแหง้ไหลมา   ยงัไม่รูส้ ิน้รูสุ้ด 
สบินิ้วลกูยกขึน้ค าเหนิน  สรรเสรญิไหวบุ้ญคุณพระพุทธ 
จ าศลีอยูแ่ลว้ไมส่ิน้สุด   ไหวพ้ระเสยีก่อนต่อสวดมนต์ 
จะไหวพ้ระพุทธพระธรรมเจา้  ยกไวใ้ส่เกลา้ใส่ผม 
เล่นไหนใหด้มีคีนรกั   หยดุพกัใหด้มีคีนชม 
ยกไวใ้ส่เกลา้ใส่ผม   ยอไหวบ้งัคมทุกราตร ี
ยอเอ๋ยยอไหว ้    คุณครทู่านไดป้ราณี 
ขอศษิยข์อเสยีงใหเ้กลีย้งด ี  ลกูน้อยกล่าวค าร ่ากล่าวจติร 
กลางคนืลกูไหวพ้ระจนัทรเ์จา้  เชา้ๆ ลกูไหวพ้ระอาทติย ์
บทบาทพลาดพลัง้ฟงัผดิ  ผดิน้อยลกูหนอขอสมา 
ขอไปดว้ยทัง้ปญัยม   สะสมไปดว้ยปญัญา 
ขอศษิยข์อเสยีงบา้งหนา  ปญัญาลกูมาเหมอืนน ้าไหล 
ขอศษิยข์อเสยีงใหด้งักอ้ง  เหมอืนฆอ้งชะวาหล่อใหม่ 
ขอศษิยข์อเสยีงใหเ้กลีย้งใจ  ไหลมาเหมอืนท่อธารา 
โอษฐแ์ลว้วาดไว ้   ร าถวายพระเทวดา 

 
2. บทครสูอน 

ครเูอ๋ยครสูอน    เสดือ้งกรต่องา่ 
ไหวค้รสูอนเขยีนหนงัสอื  หารอืครสูอนร าโนราห์ 
ไหวค้รสูอนใหผ้กูผา้   สอนขา้ใหท้รงก าไล 
ครสูอนใหก้รอบการดิน้อย  มาจบัสรอ้ยพวงมาลยั 
สอดทรงก าไล    สอดใส่แขนซา้ยแขนขวา 
เสดือ้งขา้งซา้ย    ตคี่าไดห้า้พระพารา 
เสดือ้งขา้งขวา    ตคี่าไดห้า้ต าลงึทอง 
ตนีกบีพนกั    ส่วนมอืชกัเอาแสงทอง 
หาไหนจะไดเ้หมอืนน้อง  ท านองพระเทวดา 
ปากโอษฐม์อืง่า   พ่อขนุศรทัธาท่านว่าไว ้
เล่นเสยีร าเสยี    หว่างลกูหว่างเมยีหาไม่ 
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พ่อขนุศรทัธาว่าไว ้   ไหวแ้ลว้ลกูวนัทนา 
 

3. บทสอนร า 
สอนเอ๋ยสอนร า   ครขูา้ใหร้ าสบิสองท่า 
ปลดปลงลงมา    ครขูา้ใหร้ าท่าต่างกนั 
ท่าแมล่ายสนก    ยกไวใ้หเ้ป็นเครอืวลัย ์
ร าท่าต่างกนั    เรยีกว่าท่าแมงมุมชกัใย 
ร าท่าหงสท์อง    มาล่องเล่นน ้าในสระใหญ่ 
ล่องมาล่องไป    ในฝ ัง่แมน่ ้าพระคงคา 
สอนเอ๋ยสอนร า   ครขูา้ใหร้ าเทยีมบ่า 
ปลดปลงลงมา    ครขูา้ใหร้ าเทยีมพก 
วาดไวฉ้ายอก    ใหย้กเป็นแพนผาหลา 
ร าสงูเสมอหน้า    เรยีกช่อระยา้ดอกไม ้
ปลดปลงลงมาได ้   ครใูหข้า้ร าท่าโคมเวยีน 
ท่าสนกรปูวาด    วาดไวใ้หเ้หมอืนรปูเขยีน 
ท่าสนกโคมเวยีน   ร าท่ากะเชยีรปาดตาล 
ตวัฉนัน้ีเสวยนุช   พระพุทธเจา้หา้มมาร 
ฉนัน้ีแหละนงคค์ราญ   พระรามจะขา้มสมทุร 
ร าเล่นใหส้งูสุด    เรยีกว่ายาครุฑรอ่นมา 
ครฑุเหลยีวเหน็นาค   ครฑุเหอบนัราปีกถา้ 
ท าเป็นรปูครฑุ    ลงผุดเอานาคนาคา 
ครฑุเฉียวนาคได้   พารอ่นสู่ดา้วเวหา 
เป็นรปูหนุมาน    ทะยานไปเผาเมอืงลงักา 
เป็นรปูทา้วเทวา   เทีย่วขีแ่ต่มา้ชกัรถ 
เป็นรปูฤษดีาบท   ลลีาจะเขา้อาศรม 
สีม่มุปราสาท    วาดไวใ้หเ้หมอืนหน้าพรหม 
ฉนัน้ีและตน้กลม   เรยีกองคพ์ระนารายณ์น้าวศร 
ฉนัน้ีบวร    พระรามจะวางศรไป 
ศรออกจากแหล่ง   ศรเหอไปตอ้งเขาใหญ่ 
พระรามจะวางศรแกว้   ถูกเหลีย่มพระสุเมธๆ หวัน่ไหว 

 
4. บทประถม 

รกัขา้เหอจะกล่าวอา้ง   ไปถงึนางเทพมาลรีาศใีส 
จบัระบ าร าขวนเยา้ยวนใจ  ยิม้แยม้ละไมอยูไ่ปมา 



65 
 

ตัง้ตน้เอาไวเ้ป็นประถม   ถดัมาพระพรหมสีห่น้า 
ร าท่าสอดสรอ้ยหอ้ยเป็นพวงมาลา เวโหนโยนชา้ใหน้้องนอน 
ร าท่าผาหลาเพยีงไหล่   พสิมยัรว่มเรยีงมาเคยีงหมอน 
ร าท่าต่างกนัหนัเป็นมอญ  สกุณาแขกเตา้บนิเขา้รงั 
ท ากระต่ายชมจนัทร์ๆ  ทรงกรด  ท่าพระรถกิง่สารมารกลบัหลงั 
ชชูายนาคกรายเขา้วงั   ขึน้มานัง่หมอบเฝ้าเจา้นครนิทร ์
ขีห่นอนรอ่นร าเปลีย่นท่า  ท่าพระรามรามาน้าวศรศลิป์ 
มจัฉาล่องมาในวารนิทร ์  หลงใหลไปสิน้งามโสภา 
ท่าโตเล่นหางกวางโยนตวั  ร ายัว่เอาแป้งมาผดัหน้า 
หงสท์องลอยล่องน ้ามา   พวกเหราเล่นน ้าส าราญนกั 
ท่าโตเล่นหางกวางเดนิดง  ท่าพระสุรวิงคท์รงศกัดิ ์
ชา้งสารหว่านหญ่าน่ารกั  ท่าพระลกัษณ์แผลงศรจรสี ่
กนินรฟ้อนฝงูยงูฟ้อนหาง  ขดัจางหยางใหน้างร าทัง้สองสี ่
ร าท่าสามวงนัง่ลงใหไ้ดท้ี่  ชกัสซีอสามสายยา้ยเพลงร า 
ท่ากระบีต่ที่าจนีมาสาวไส้  ท่าชะนีรา่ยไมอ้ยูเ่ฉื่อยฉ ่า 
เมขลาล่อแกว้แลว้ชกัล าน า  เพลงร าแต่ก่อนครสูอนมา 

 
5. ก าพลดัลกูอ่อน 

ไหวบุ้ญคุณครลูกูเสยีแลว้    ไหวบุ้ญคุณแกว้อาจารยส์อน 
ไหวคุ้ณอาจารยท์่านเสยีก่อน    ท่านไดส้ัง่สอนขา้พเจา้มา 
ไหวบุ้ญคุณครเูสรจ็สรรพ    กลายกลบัมาไหวม้ารดา 
โอพ้ระแม่ขา้เหยเลีย้งลกูมา    แมพ่ทิกัษ์รกัษาจนรอดตวั 
ตัง้แต่ลกูน้อยกระทัง้ใหญ่    น ้าใจแม่มใีหล้กูไดช้ัว่ 
ระหว่างลกูจะรอดขึน้มาเป็นตวั    พระแมอ่ยูห่วัตวัไผ่ผอม 
เพลงทบัหลบัตาหวินอนชกัหน้าเจา้งามไมห่อนไดรุ้ง่ กลวัลิน้กลวัยงุจะไตตอม 
ยามค ่ายามเชา้แมเ่ฝ้าถนอม    ค ่าแลว้แมก่ล่อมใหล้กูหลบั 
ผกูเปลเวชา้เอาผา้มาวง    กลวัละอองผ่องผงจะลงทบั 
เมือ่ยามแม่นอนไมห่อนหลบั    สพัหดูฟูงัเสยีงลกูรอ้ง 
เมือ่ยามพระแมเ่สวยขา้ว    แมเ่จา้ไม่ทนัไดอ้ิม่ทอ้ง 
ไดย้นิเสยีงลกูตื่นสอืน้รอ้ง    ละวายแม่ยอ่งมองเขา้มา 
สองมอืแมส่อดประคองยก    สากลวัลกูตกจากเปลผา้ 
พระคุณแม่มากลน้พน้คณา    เราท่านเกดิมาอยา่ดุเขา 
ยามลกูตวัรอ้นแม่นอนไมไ่ด้    พระแมร่อ้งไหน้ัง่ซุกเซา 
ใครรูแ้ลยามเทีย่วถามเขา    ซุกเซาเงอเงือ่ทุกเรอืนไป 
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6. ราแรง้ แสงทอง 
6.1 บทราแรง้กนิควาย 

เสยีเอ๋ยเสยีท ี    มาวนันี้พีม่าเสยีท่า 
เสยีทแีลว้นายเพื่อนอา   อุปมาเหมอืนมา้เสยีเช่น 
แต่ไหรน้องเหอแต่ก่อน   ไชยานครไมห่่อนไดเ้ล่น 
อุปมาเหมอืนมา้เสยีเช่น  ส าเภาทองน้องเหออบัปาง 
ไมม้ากหลุมพอ   ต่อดว้ยไมม้ากๆ ดานยาง 
ต่อดว้ยไมต้องหลาง   ยงัเล่าไมย้างๆ แดงเหย 
โอน่้าไมย้างแดงเหย   ยงัมแีต่แรง้ๆ ล่อคอ 
หลุบๆ ล่อๆ    ล่อคอปลายยางๆ แดงเหย 
ยางแดงเหย    ยงัมแีต่แรง้ๆ กนิควาย 
ท าปีกขวายๆ     กนิควายปลายยางๆ แดงเหย 
โอน่้าไมย้างแดงเหย   ยงัมแีต่แรง้ๆ ตากปีก 
บนิหลบบนิหลกี   ตากปีกปลายยางๆ แดงเหย 
ยางแดงเหย    ปีนี้ขา้วแพงเราไมไ่ดค้่า 
พีช่ายมาท านาหลา้   มนัตายดว้ยมา้นคารวง 
ด านาลงปมูนักดั   พอเขา้ลดัน ้าเหอมนัท่วม 
ตายดว้ยมา้นคารวง   ควายเหอมนัลว้งๆ เอาเขา้กนิ 
พีช่ายออกไปแลนา   น ้าตามนัไหลๆ ลงริน่ๆ 
ควายเหอลว้งขา้วกนิ   สิน้เสยีแลว้ๆ น้องเหย 
 

6.2 บทแสงทอง 
โอน่้าแสงทองสวรรคเ์หย  ฉายฉนัขึน้มาๆ เวลาเชา้ 
พีช่ายชกัม่านผา้ขาว   กัน้เจา้แสงทองสวรรคเ์หย 
โอน่้าแสงทองสวรรคเ์หย  ฉายฉนัขึน้มาเวลาเทีย่ง 
พีช่ายค่อยชกัม่านเหวยีง  กัน้เจา้แสงทองสวรรคเ์หย 
โอน่้าแสงทองสวรรคเ์หย  ฉายฉนัขึน้มาเวลาบ่าย 
พีช่ายค่อยชกัม่านฉาย   กัน้เจา้แสงทองสวรรคเ์หย 
โอน่้าแสงทองสวรรคเ์หย  ฉายฉนัขึน้มาเวลาค ่า 
พีช่ายชกัม่านผา้ด า   กัน้เจา้แสงทองสวรรคเ์หย 

 
7. ฝนตกขา้งเหนือ-โสกงั 

7.1 ฝนตกขา้งเหนือ 
ฝนตกขา้งเหนือ    น ้ามนัโตนโยนลงฉ่าฉ่า 
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แทงท่อลงมา    ถูกเขาพระยากรงุจนี 
ฝนตกขา้งหวันอน   ละลายไปฝ่ายตนี 
ถูกเขาพระยากรงุจนี   ต่อเชงิดว้ยเขาพระยาโงง้ 
ขีเ้กยีจจะบา้ไปตามหาน้อง  เหมอืนเจา้พลายทองตามโขลง 
ชา้งไปไมล่มืโรง   โขลงไปไมล่มืน้องหนา 

 
7.2 โสกงั 

โสเอ๋ยโสกงั    น ้ามนัหลัง่ลงชายคา 
ถบถบลงมา    ยงัหล่าวไม่รูเ้ตม็ออม 
นิจจาฝงูชน    บา้งกพ็บีา้งกผ็อม 
บา้งทุกขส์ุขตรอม   บา้งกผ็อมเหมอืนไข ้
นิจจาฝงูชน    แก่แลว้มาหล่นเหมอืนใบไม ้
บา้งเจบ็บา้งไข ้   บา้งผวัตายก่อนเมยี 
ทรพัยส์นิทัง้หลาย   ลว้นแลว้แต่สิน้สญูเสยี 
เมยีตายก่อนผวัผวัตายก่อนเมยี  ยงัไหรพาไปไมไ่ด้ๆ  
สิง่ทีไ่ดพ้าไป    ยงัแต่คุน้ไฟกบัท่อนไม ้
พาไปเผาใหไ้หม ้   ช่างในปา่ชา้สงสารๆ 
ขึน้สวรรคไ์มร่อด   เอาคอมาสอดบ่วงมาร 
จะตดัใหห้มดความโลก ี  แกว้นี้อยา่ตดัความสงสาร 
ตดัใหห้มดความร าคาญ  เพื่อนฝงูของเราถว้นหน้า 

 
8. บทไชยชาย 

ท าเป็นรปูปราจติร   เขา้ไปยบิๆ เอายามไถ 
ไชยเอ๋ยไชยชาย   มอืหนึ่งจงูควายหวับ่าแบกไถ 
ควายน้ีแลทจีมกูหนกั   มาเราค่อยชกัๆ ค่อยไป 
หวนัเทีย่งขึน้มาไรๆ   ต่อใดจะรู้ๆ  ไปถงึนา 
หวัผเีทศน้องเหอเจา้กรรม  แกลง้มาท าๆ ใหพ้ีเ่สดษา 
หยบิแอกมาครอบคอควาย  ส่วนหวนัมนัซา้ยๆ ไปฉายป่า 
นางเมยีอยูข่า้งหลงั   หยบิเอาอา้ยโตเ้ขา้มาท าปลา 
ท าไวถ้า้พ่ออา้ยหมา   กลบัมาแต่นาพ่ออา้ยหมาดใีจ 
สนิบอ้งใหน้้อยๆ   แมย่อดสรอ้ยสนิบอ้งใหญ่ๆ 
หุงแกงเสรจ็แลว้   นางเดนิคลาดแคลว้เขา้ไปหาใน 
นัง่ลงขดัใจ    ยดืตนีเขา้ในๆ ป่ินฝ้าย 
ยายนวลทองประศร ี   หยบิลกูหมเีขา้มาตัง้ไว ้
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หยบิหตัเขา้มาปดัฝ้าย    ปดัไดแ้ต่พอๆ แต่เพยีง 
ยายนวลทองประศร ี    นัง่ดดีหมแีต่เชา้จนเทีย่ง 
แมพ่จน์ของแก่สงเสยีง    เสยีงเหอมนัดงัๆ เหมอืนสซีอ 
หยบิไมเ้ขา้มามว้น    แมห่น้านวลหยบิผา้มาทอ 
ล าเอวของเจา้ออ้รอ้    แลล าคอของเจา้กลมๆ 
ฉนัน้ีและบุญปลกู    มารดายกลกูๆ ใหเ้สวยนม 
ฉนัน้ีและตน้กลม    ชมลกูแลว้ๆ ตัง้ไว ้
หอบตกิน ้าหอบตัง้หมาหนอ   ใครมาขอๆ แมไ่มใ่ห้ 
แมห่่วงเอาไว ้     ห่วงไวใ้หส้าจนีมาใหม่ 

 
9. บทกาน ้า 

โหน้อะไรมนัด าๆ    เรยีกว่ากาน ้าๆ ไล่ปลา 
หกัเงีย้งแลว้โยนมา   เรว็ยิง่หวาๆ มอืคน 
ไชยชายเพื่อนแลไปเหน็  ค่อยเอามาเรยีนๆ เล่นกล 
ฉวยไดห้อกโกหลาหล   โยนแต่ซา้ย ๆ รบัขวา 
พระพุทธเจา้ท่านทา้วมองเหน็  ท่านจงึรอ้งๆ ถามมา 
โอน้ะอา้ยไชยๆ ชายเอย  เหวยอา้ยไชยๆ ชายอา 
ความรูข้องมงึนี้หนา   มงึไดเ้รยีนมาๆ แต่ใด 
เอานกเขา้มาเป็นครู   นึกใหอ้ดสูๆ  หวัใจ 
ไชยชายทลูสนองไป   ว่าขา้ไดรู้้ๆ  มาเอง 
ไชยชายเพื่อนแสนกลบักลอก  ฉวยไดห้อกโยนเล่นเป็นเพลง 
โยนเองรบัเอง    หอกเหอมนัแทงๆ ตวัตาย 
นี่และบุญของคุณครู   ลบหลู่ท่านเสยีๆ ไมง่า่ย 
หอกเหอมนัแทงๆ ตวัตาย  ไชยชายมาลบๆ บุญคุณคร ู
โอน่้าอนิจจา    อุปมาเหมอืนตวัของกู 
ไชยชายมาลบบุญคุณคร ู  ไมเ่ป็นยศๆ เป็นแสง 
หมากกบัพลนู้องเหอนัน้เล่า  หาไม่ปนูๆ ไมแ่ดง 
ไมเ่ป็นยศเป็นแสง   ชา้ตะพ่อท่านอย่าดเูขา 
ก าเหนิดทีเ่กดิปนู   มนัเกดิขา้งในๆ ภเูขา 
ชา้ตะพ่อท่านอย่าดเูขา   ชกัแต่ส าเภาๆ ล่องมา 
ตดัว่ายามเยน็    เราเล่นแต่เรอืๆ ใบผา้ 
เรอืชายพายมา   ถิน่แต่น ้าๆ ผุยผง 
สบัหวัเรอืใหม้นัเตน้   เรอืพีเ่ล่นๆ พายลง 
รกัน้องเจา้ทองบรรจง   บ าหรงหวัเรอืๆ จงด ี
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ล่มลงทีต่รงน้ี    ใครเหลยจะช่วยพีกู่้ 
ปลาอะไรเรยีกปลาโลมา  มนัผุดขึน้มาๆ วาวู 
ใครเหลยจะช่วยพีกู่้   พีสู่แ้ต่ลมๆ ตาเดยีว 
หน้าโกรธหน้าขงึ   น ้าผึง้มารดในขา้วเหนียว 
งามเหมอืนเมด็งาเดยีว   เหนียวเหอมนัพองๆ ตาปลา 
นานแลว้มไิดพ้บ   เรยีกว่าแป้งอบชาวนา 
นานแลว้มไิดท้า   เรยีกแป้งกุลาลกูอ่อน 
นานแลว้มไิดผ้ดั   นานแลว้มไิดร้อ่น 
เรยีกแป้งกุลาลกูอ่อน   ยงัเล่าสาครๆ แมห่นา 
 

10. ลมพดัชายเขา-ขนุชาฟ้าลัน่ 
10.1 บทลมพดัชายเขา 

ลมพดัทีช่ายเขา    พดัมาถูกตน้เลาเพลาเพลดิ 
น้องเหอรกัใครรกัเถดิ    อยา่ท าเหมอืนชา้งหล่อโวง 
ชา้งพลายไมอ่ยากฟงั    สาวน้อยรอ้ยชัง่ไม่จากโขลง 
ชา้งไปไมล่มืโรง    โขลงไปไมล่มืน้องหนา 
 

10.2 บทขุนชาฟ้าลัน่ 
แลตา้ตดัว่าฟ้าลัน่   มนัลัน่ขึน้มาคลื่นๆ 
สงสารสาวน้อยคิว่เหนิ   เหนิเพลนิตามผวัโนราห์ 
เสยีงโนราหย์กเครือ่งไป  หวัใจของนางจะบา้ 
เหนิเพลนิตามผวัโนราห์  เป็นบา้ระย าใจเหย 
ตรสัว่าฟ้าลัน่    มนัลัน่ขึน้มาผางๆ 
เอามอืมาทา้วคาง   เอาหลงัมาพงิต้นไม ้
สงสารสาวพรหมจาร ี   ทนีี้จะไดผ้วัพ่อหมา้ย 
เอาหลงัมาพงิต้นไม ้   รอ้งไหด้ว้ยฟ้าลัน่เหย 

 
11. บาลหีน้าศาล  (ท านองกลอนสี)่ 

ยกหตัถงัตัง้นะโมไหวค้รเูสยีก่อน อ่อนกายไหวว้อนขอพรเทวา 
จะตัง้สกัเคเอเตภมูมา   ประกาศเทวาจงสดบัรบัฟงั 
ผมหมอขอกล่าวเรือ่งราวแต่หลงั ขึน้ขอ้ต่อตัง้ครัง้เกดิชาตร ี
ในทวปีชมพตูรสัรูถ้ว้นถี่  เรือ่งราวยาวรมีมีาลกึลบั 
อยา่ฟงัแต่เพราะใหนุ้เคราะหต์ามฉบบั   นิยมถมกบันบัอเนกแสนกนั 
อาจารยท่์านประดษิฐป์ระสทิธิก์บัฉนั    บอกมาลนีัน้ใหฉ้นัแต่งกลอน 
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ขอพระพุทธเจา้มาโปรดเกลา้อวยพร     ใหโ้อวาทค าสอนขา้พเจา้เขา้ใจ 
บอกมาลขีานเอโนเนโนใน  นกัเลงผูใ้ดพบในต ารา 
แทนครเูดนิไดช้าตชิายชา้งงา  ชาตเิชือ้โนราหเ์ถรเมอืงคนหนึ่ง 
ตัง้ไตรโลกแลว้พระแกว้ร าพงึ  ยงัขาดขอ้งขงึสิง่หนึ่งไมถู่ก 
ไมไ่ดช้าตรไีวเ้ป็นทีโ่ลมโลก  ระงบัดบัโศกสนุกสุขสบาย 
เทพเจา้ตรสัใชอ้รหนัตส์ององค์ 
ขึน้ไปทลูกจิตามทีค่ดิตกลง  อรหนัตส์ององคเ์สดจ็ตรงขึน้เฝ้า 
ขึน้กราบบาทาพระผูเ้ป็นเจา้  รบัอาสาทา้วเหมอืนทีก่ล่าวชัน้ต ่า 
ว่าในไตรโลกนี่หาไม่มคีนร า  เชญิองคพ์ระธรรมเสดจ็ตรงลงมา 
มาช่วยสอนค ากล่าวพระเจา้ทัง้หา้ รอ้งเพลงโอชาสวสัตสัโก 
อะโหพุทธโธอะโหธรรมโม  อะโหสงัโฆชยัโยยนัตงั 
สทิธลิาฟงัค าสัง่ครเูตมิ   เทพเจา้สนองบุญสนองคุณไมล่มื 
กราบเทา้ครเูตมิไดเ้ริม่สัง่สอน  มาสมมตุบิุตรทา้วลกูเจา้นคร 
นามชื่อแมห่ลอนแมศ่รมีาลา  รูเ้ยือ้งรูย้า่งรูท้างรูท้่า 
บทบาทคาถาไมเ่ล่าเขา้ใจ  ร าเล่นอยูด่ว้ยกบัสาวสวยชาวใน 
ลอืเล่าเขา้ไปถงึเจา้อยูห่วั  ว่าลกูสาวเจา้ฟ้ามาประพฤตชิัว่ 
สงัใหจ้บัตวัเฆีย่นส่งลงแพ  ขา้วน ้าส่งใหล้อยไปในกระแส 
ฝงูปลาหอ้มแหเยา้แลหน้าหลงั  เทพเจา้จ าเกาะใหม้าเกาะศรชีงั 
นิมติบดิบงันอนนัง่สบาย  มพีวกขีห้นอนร าฟ้อนถวาย 
เทพเจา้สองนายนิมติรกายเป็นพราน   คอืพรานทพิยพ์รานเทพเป็นบรวิาร 
เชา้ค ่าส าราญเบกิบานพระทยั  จบัระบ าร าเล่นคนเหน็ตดิใจ 
ลกูคา้มาไปลอืเล่าขา่วดงั  ว่าลกูสาวเจา้มา้มาอยูเ่กาะศรชีงั 
มโีครงการสัง่ใหร้บักลบัมา  ใหร้ าตวัเปล่าแลไม่มาดตา 
พระเจา้ทัง้หา้เขา้มาดลใจ  พระธรรมภายนอกออกรบัพระธรรมภายใน 
แลมาแลไปหลงใหลลมืองค์  นึกถงึความสตัยต์รสัแลว้คนืดง 
ปลดเปลือ้งเครือ่งทรงรบีส่งใหน้าง   ใหส้นมชาวในออกไปจากปรางค ์
ผดิท่าผดิทางแบบย่างกษตัรยิต์รา แบ่งแผ่นดนิใหอ้อกไปพนัวา 
กวา้งสายโยชน์ตรายาวหา้โยชน์ปลาย   มพีวกขีห้นอนร าฟ้อนถวาย 
เทพเจา้ทัง้หลายเขา้มาเนืองนอง โหมง่ฉิ่งทบัโทนเครือ่งโยนป่ีกลอง 
เกดิเป็นภเูขาทองสีม่มุประสาท  ปิดตูเ้อาไวต้ดิหมายประกาศ 
ไมไ่ดร้บัอนุญาตนางไปเบกิโรงร า ถอืตามธรรมยตุวนัพุธ.....ค ่า 
ท่านสอนใหร้ าท่านค าท่านสอน  ไหวภ้มูโรงรมตอนนกชุมรงันอน 
ปสูาดลาดหมอนเบีย้กอ้นหมากเฉี้ยน   ดา้ยพนัเฉียงพลา้ชะวาลาธูปเทยีน 
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น ้าใส่ขนัเฉี้ยนจดุเทยีนแลว้อ่านมนต ์  อ่านคาถามหาเยน็ท าใหเ้ป็นหาฝน 
เครือ่งตป่ีีปน่น ้ามนตป์ระปลาย  อุดรราชสหีม์ฤีทธิเ์หลอืหลาย 
ครเูฒา่กล่าวไวเ้ขา้ฝา่ยอุดร  ท าตามครนูี้เป็นทีถ่าวร 
เบือ้งบาทนาดกรอยา่เหลยีวหลงัแล ใหว้่าออ...นอ...ออ....พ่อ...ออแม่ 
อ.อา.อ.แอเวยีนแวะทอ้งโรง  คาถาผกูวดัก าจดัผโีป้ง 
เขยีนพลเูบกิโรงท าเชงิจกุอก  ลอืซดัเขา้ทบัยอรบัอย่าใหต้ก 
ตวัอะเหน็บพกยกเอาตวัลกึ  เหนียดไวใ้ตส้าดนาดบาทรูส้กึ 
ตวัลอืตวัลกึซดัขึน้หลงัคา  ตเีครือ่งถวายครวู่ายะโมมติตา 
พุดทดัสะบูชาวดัทาต่อไป  กาศครผููใ้หญ่กดัไปอมัฤทธิ ์
รอ้นรกุทุกทัว่ใหแ้ต่งตวัลกูศษิย ์ ร าเล่นตามจติรตามวชิาเรยีน 
แต่งโนราหใ์หญ่เทรดิใส่สามเศยีร แต่งหมากสกัเฉี้ยนจดุเทยีนแลว้เมือ่ค ่า 
ใหว้่าสบิสองบทความทุกขป์ลดเปลือ้ง เวลาตัง้เมอืงจบับทโนราห์ 
อาทติยภ์ูทรอุดรบนิจา   ขีห้นอนทาลาลดัมาบทรถ 
จะชุมนุมครมูาอยูพ่รอ้มหมด  คดัสบิสองบทรบีจดต่อไป 
ขอเชญิเทวาใหเ้ขา้มาสถติใน  สิง่ของตอ้งใจมใีนเนืองนอง 
ทีใ่นเกา้จอกทีน่อกสบิสอง  ผา้ไหมใสยองไวส้กัสองคู่ 
เทยีนรายเกา้เล่มตดิแตม้บนเขอ เฉียงพรา้หมากผูแ้ซ่อยูใ่นออม 
พรอ้มดว้ยแจจนัทรน์ ้ามนัธูปหอม เทยีนใหญ่ใส่ป้อมเทยีนลอ้มกนัลม 
อาจารยท์่านหา้มเมือ่ยามปฐม  อคัคนีิยมรกัษาไวอ้ยา่ใหด้บั 
แต่งพอกเกา้ชัน้ลานัน้เก้าหรบั  จงเจยีมเตรยีมรบัส าหรบัค ากล่าว 
วนัพฤหสัจดัสรรใหท้นัหวัเชา้  พอดาดฟ้าขาวลุกขึน้เชญิคร ู
ชุมนุมครเูสรจ็เสดจ็มาทุกหมู่  เซ่นบรวงสรวงครอูยูเ่ป็นประธาน 
สิง่ของแต่งรบัส าหรบับนศาล  เสรจ็แลว้กราบกรานประมาณเกา้ท ี
โรงครผูกูผา้จะว่าใหถ้ี่   หนงัสอืหนงัหมเีขีย้วงาสารพนั 
พรอ้มดว้ยมดีหบัหิน่ลบัน ้ามนั  เงนิบาทสามอนัครอบขนันางทรง 
เอาทรายทอ้งคลองละอองเมด็ผง ครอบขนันางทรงบรรจงเครื่องแต่ง 
ทบัทรวงทาบสรอ้ยผา้หอ้ยเพราะเพลง พระครรููแ้จง้แต่งพอกออกมา 
แต่งตวัศษิยไ์วใ้หน้ัง่ซา้ยนัง่ขวา  จงูมอืออกมาวนัทามอบคน 
เครือ่งใส่ผา้ผ่อนออ้นวอนพระเกร พระครรููเ้จนรบัเวรมอบญตั ิ
แต่งศษิยซ์า้ยขวาใหเ้ป็นพระอรหตัถ์ ใหว้่าพุทธดัธรรมมดัสะบชูา 
เกศาโลมาว่าหน้าถอยหลงั  เสรจ็แลว้ดงัแดงออกไปแต่งกายงั 
ญาตหิน้าหลงัมานัง่พรอ้มมลู  ใหน้ัง่ภาวนาหนัหน้าโสบูรณ์ 
เขีย้วหนงัทัง้มลูรองไวใ้ตข้นั  พอไดน้าทฤีกษ์ดเีกา้ชัน้ 
เอาเทรดิลงยนัต์ดา้ยพนัผกูหอ้ย เสกสารซดัไวอ้ย่าใหผ้พีลอย 



72 
 

ฉติง้หนิ้งหน่อยเสรจ็แลว้ค่อยเชญิครู ตายายไมล่งบรรจงคดิดู 
เสรจ็การเชญิครถู้าดนูางหงส ์  เสรจ็แลว้มลิยัออกไปโดยตรง 
ครหูมอไมล่งบรรจงแทงเข ้  แทงถูกบอ้งตาใหว้่าศรโีรเม 
พวกเดก็ทัง้เพอยา่แทงใหต้้อง  จะแทงใหไ้ดแ้ทงใหล้อดทอ้ง 
เท่าน้ีพีน้่องท านองโรงครู 

 
12. บทพลายงาม 

ชา้ยแลว้ผึง้ไดม้าลงโรง   พลายงามตามโขลงแลว้มาเขา้ช่อง 
กลิง้เกลอืกเสอืกสนก ารนรอ้ง  เปรยีวปราวเศรา้หมองกนัหนกัหนา 
เทยีมตาหมอเฒ่าจบัไดม้า  ใหอ้าลยัในคาออกไมไ่ด้ 
เชอืกดงึรงึคอไวพ้อด ี   ใครจะมาปราณหีามไีม่ 
แรกอยูด่งดอนนอนสบาย  งวงหกัใบไมม้ารองนอน 
กลิง้ขอนไมม้าไวข้า้ง   ยกพระเศยีรขึน้วางเกยต่างหมอน 
ยามเทีย่งยามสายเจา้พรายรอ้น  ตื่นนอนไปสรงพระคงคา 
ตรสัชวนเจา้ฟงัรอ้ยชัง่พี่  เล่นน ้าสระศรเีป็นอตัรา 
หวนัเยน็สกัน้อยค่อยกลบัมา  เดนิลดัตดัปา่มายงัลาน 
มาถงึยนืใหเ้ป็นกง   เอางวงเกีย่ววงน่าสงสาร 
แต่ก่อนแสนสุขทุกวนัวาน  ชมสุรางนางนงคค์ราญส าราญใจ 
ในปา่จะเป็นหญ้ากก   ทีน่อนจะรกเป็นปา่ใส 
ทีน่อนแมงมุมชกัใย   ขดัใจพีแ่ลว้แลว้น้องหนา 

 
บทตัง้เมือง 

จะเล่าเรือ่งเบือ้งบรรชัน้ปฐม  
แรกไม่มชีานนถิน่นิยม   เราไม่บรมกษตัรยิข์ตัตยิา 
คราวครัง้ก่อนตัง้พุทธกบั  ประมาณนบัมานี้ไดห้มืน่ปีหวา 
คนแก่เฒา่เล่ากนัฉันจ ามา  ในเรือ่งโนราโนร าค าโบราณ 
สมยัก่อนคนเรานุ่งใบไม ้  เอาปา่ใหญ่พึง่พกัเป็นหลกัฐาน 
โลกนาฏองคพ์ระศาสดาจารย ์  ยงัไมไ่ดผ้่านสมบตัขิตัตยิา 
เล่าเรือ่งเบือ้งบรรวนัหลงั  เมือ่คราวครัง้ยงัหว่างศาสนา 
เมือ่เอ๋ยเมือ่นัน้    ท่านทา้วอาทติยฤ์ทธาๆ 
ไดต้ัง้เมอืงนคร    ตัง้กรงุอุดรบนิจาๆ 
เขอเมอืงของพระองค์   นบัไดห้า้รอ้ยพนัวาๆ 
แปเมือ่พระพารา   นบัไดห้า้รอ้ยโยชน์ปลายๆ 
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พวกไปทัง้พวกแขก   จา่ยแจกไปเหล่าพะวายๆ 
พวกชพีรามณ์ทัง้หลาย   นัง่ถวายพระพรแจว้ๆ 
ทีห่น้าเมอืงพระองค ์   ยงัมแีต่ตน้พบัแพวๆ 
ตัง้รา้นสองแถว   พรอ้มไปแลว้ทัง้เมอืงจตุโลกๆ 
เมอืงขึน้ของพระเจา้   ยงัเล่าขา้วแพงปลาถูกๆ 
เมอืงนครจตุโลก   ผกูสวยดอกไมเ้งนิไรๆ 
สงัเอ๋ยสงันาง    บา้งไปวอนยายวอนยา่ๆ 
วอนป้ากลบัมาวอนน้า   ใหเ้อารากยามาให้ๆ  
นางหนึ่งกก็นิยาเขีย้ว   นางหนี่งกเ็คีย้วรากไม้ๆ  
ใหเ้อารากยามาให ้   ใหต้ัง้เทพราชไหว้ๆ  ครู 
สงัเอ๋ยสงันาง    บา้งกใ็ส่สะพานตุม้หูๆ  
ตัง้เทพราชไหวค้ร ู   เตม็อยูท่ ัง้เมอืงพาราๆ 

 
จบับทสิบสอง หรือเรียกรวมกนัว่า สิบสองบท 

1. บทนางโนราห ์
ขอแสดงแจง้เรือ่งสบิสองบท  ใหค้รบก าหนดสบิสองท านองสาว 
กล่าวถงึนางโนราหป์รชีาชาญ  โหราจารยจ์ะเอาไปเผาไฟ 
หลอนหลอกไปบอกแมผ่วั  กรรมของตวัไมว่บิตัถิงึตกัษยั 
ไดห้างปีกหลกีหนีแมผ่วัไป  กลบัสู่เวยีงชยัไกรลาศปราสารทนาง 
 

2. บทพระรถ 
กล่าวพระรถบทช ้าท าพรกิไพร่  เฝ้ารกัใครแ่มร่มีเิหนิหาง 
ลวงใหค้รกูนิสุราพดูจาพลาง  ถามของต่างๆ นางแจง้มแิพรง่พราย 
ไดด้วงเหตุแมป้่ากบัหอยาผง  ค่อยขึน้ทรงพาชหีอ้หนีหาย 
 

3. บทลกัษณาวงศ ์
กล่าวนางทพิยเ์กสรวอนพีช่าย  พีไ่มพ่าน้องไปเขเปลเวชงิชา้ 
ลกัษณาวงศห์ลงเพอ้ละเมอพร ่า  มานัง่บ่นพมึพ าร ่าคาถา 
เกสรเหออยา่ไดเ้จรจา   พระเจา้ตาไมอ่ยูด่ไูมด่ ี
 

4. บทพระโคบุตร 
พระโคบุตรสุดเพอ้ละเมอฝนั  เรยีกเจา้อ าพนัธว์่ามานี้มเหส ี
พระเยือ่งยอ่งจากหอ้งปรางมณี  พระภูมผีวาเทีย่วควา้ไขว 
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5. บททา้วสามล 
ทา้วสามลจนจติใหค้ดิแคน้  กระทบืแท่นเตยีงทองอนัผ่องใส 
อา้ยเงาะปา่มนัพารจนาไป  เจบ็พระทยัเจบ็อยู่มริูว้าย 
 

6. บทดาราวงศ์ 
ดาราวงศท์รงเผยผอบแกว้  ประหลาดแลว้เหน็เสน้เกสรสาว 
กลิน่ผอบหลบตอ้งละอองอาย  ดคูลา้ยพุ่มพวงดวงสมร 
 

7. บทพระศรสีุวรรณ 
ศรสีุวรรณผนัพกัรม์าชกัชวน  ทรามสงวนเกศราพงางอน 
เมือ่ยามพีย่ามาเป็นไข ้  เจา้มไิดเ้ป็นห่วงดวงสมร 
เจา้มาตดัอาลยัไปเสยีก่อน  พงางอนยอดสนิทอย่าบดิพลิว้ 
 

8. บทจนัทโครพ 
นางโมราเมือ่ตายกลายเป็นชนี  เกาะกิง่พฤษโีหยหายใหโ้หยหวิ 
หวนัเยน็วติกอกนางปลวิ  พระพายฉิ่วพดัพานางโศกาพลนั 
 

9. บทสนินุราช 
สนินุราชตามองคน์างนงเยาว ์  ทุกเนินล าเนาแนบปา่พนาวนั 
นกอนิทรบีอกใหไ้ดท้ราบเหตุ  ว่าแกว้เกตุบุปผาไมอ่าสญั 
นางสัง่ความว่าใหพ้่อจรจนั  เพราะนางนัน้ยายกัษ์ลกัพาไป 
 

10. บทสงัขศ์ลิป์ชยั 
เมือ่เอ๋ยเมือ่นัน้    สุมณฑากล่าวแจง้แถลงไป 
มวีาจาเรยีกพลนัทนัใด   เรยีกพระสงัขศ์ลิป์ชยัใหเ้ขา้มา 
ค่อยเผยปากประตูจงูเขา้หอ้ง  ทัง้สองนัง่พรองเจรจา 
 

11. บทยอพระกลิน่ 
พระมณพีชิยัเทีย่วไขว่ควา้  ฉวยหตัถาพราหมณ์น้อยชมอ้ยชม 
เหมอืนกบันางยมกลิน่ไมก่นิแหน่ง จงึท าแกลง้ฉวยฟ้าภษูาห่ม 
ดจูรติไมผ่ดินางทรามชม  ทัง้เนื้อนมคอคางเหมอืนนางเจยีว 
 

12. บทไกรทอง 
ชาละวนัผนัโกรธโดดน ้าผลุง  หมายมุง่เอาแพไมแ่ลเหลยีว 
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นายไกรร่ายมนตอ์ยูค่นเดยีว  กุมภเีหลยีวฟาดผางเขา้กลางแพ 
นายไกรขีห่ลงัไมย่ ัง่ผุด   กุมภมีดุพาไปในกระแส 
สบิสองบทงดไวพ้อไดแ้ล  งดไวแ้ต่เพยีงน้ีราชครเูหย 

 
สวสัดีเชิญคร ู

ฤกษ์งามยามด ี   ปา่น้ีชอบยามพระเวลา 
ศรีๆ  สวสัดขีองขา้เหย   เชญิท่านมาสงิตวัขา้หรา 
ลกูน้อยขอเรยีนอดั   ขอเรยีนทัง้สตัยแ์ละคาถา 
ศตัรอูยา่ไดม้มีา   ขอใหจ้งวนิาศวนิายสาย 
ศรีๆ  จ าเรญิสุข    สรรพทุกขใ์หเ้หอืดหาย 
ลาภมามไิดข้าดสาย   สรรพชยัสทิธเิม 
มอืขา้ทัง้สบิน้ิว    สอดขึน้หว่างคิว้พอไดเ้อ 
นะโมพุทธาเย    ขา้ไหวย้อยศพระศรอีาน 
นัง่ไหวพ้ระศรสีงฆ ์   ตัง้ใจจ านงคจ์งนิรพาน 
คุณครคูุณอาจารย ์   ท่านไดส้ัง่สอนขา้พเจา้มา 
นะโม  และกอ...ขอ   พรอ้มไปทัง้สทิธทิ่อทัง้  ก.กา... 
กมเกยกดรสนา   พรอ้มแลว้กมเกยทัง้ขอมไทย 
ทุกๆ สิง่พ่อไดส้อนขา้   มไิดบ้่เวน้เท่ายองใย  
สอนจบถว้นครบไป   ทีใ่นร่างพระกายา 
ฤกษ์งามยามด ี   ปา่น้ีชอบยามพระเวลา 
ชอบฤทธิค์รขูองขา้   ขอเชญิเทวาพระบ่วงทอง 
ตวัลกูนี้หรอืคนสุภาพ   มานัง่กราบบาทาฝา่ละออง 
หารอืเทวาพระมว่งทอง  พรอ้มแลว้หมอ่มรองทัง้ไมพ้าด 
โอเ้จา้พระคุณของลกูอา  ฟงัเสยีงลกูยารอ้งประกาศ 
มว่งทองหมอ่มรองไมพ้าด    พรอ้มแลว้ทา้ววนัทัง้ทา้วไกร 
หารอืใหจ้บครบทัง้แม่นุ้ย    พรอ้มแลว้แม่นุ้ยแมใ่จไว 
ทา้ววนัทา้วไกร   ถดัไปแมเ่ภาแมเ่มาคลื่น 
อกีแมเ่สยีงเกลีย้งเสยีหวาน    อยา่ไดเ้รดิรา่งอย่าห่างเหริ 
แมเ่ภาแมเ่มาคลื่น   ต าเหนินเชญิมาเถดิแม่มา 
จอมเฒ่าหน้าทองของลกูแก้ว  รูแ้ลว้ไมห่อนไดอ้ยูช่า้ 
พ่อมาเถดิมาตา้   มาหราไดเ้วเอาตวัเล่น 
ตวัลกูเปรยีบเสมอืนรวงขา้ว  พ่อเจา้เหมอืนนกกระจอกเต้น 
มาหราไดเ้วตวัเล่น   พ่อเตน้เขา้มาฉบัๆ 
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พ่อเตน้เขา้มาตามเสยีงกลอง  พ่อยอ่งเขา้มาตามเสยีงทบั 
พ่อเตน้เขา้มาฉบัๆ   รอ้งรบัราชครถูว้นหน้า 
วนัน้ี...เป็นวนัด ี   ถงึวนัชนัชเีขา้แลว้หนา 
เจา้บา้นบ่นไวเ้มือ่ยามทุกข ์  ยามสุขไดร้ ามโนราห ์
มาเถดิมาตา้    มาแลว้พ่ออยา่ไดพ้น้ไป 
ใหล้งมาตามสายดา้ย   พ่อรา่ยลงมาตามสายไหม 
มาแลว้พ่ออยา่พน้ไป   ชุมนุมบนบตัศาหลา 
สิง่ของแต่งพรอ้มสพั   ไวต้อ้นรบัครหูมอมโนราห์ 
หมากพรา้วเล่าตาล   ของคาวของหวานมมีากนาๆ 
บนสิง่ใดแกส้ิง่นัน้   เขาท าตามนดัตามสญัญา 
เพดานมา่นดดั    ผา้ผลดัลกูแต่งเอาไวถ้า้ 
มทีีเ่กา้ทัง้ทีส่บิสอง   มพีรอ้มทัง้พองทัง้ลา 
มหีวัหมเูป็ดไก่    เตม็ไปบนบดัศาลา 
คนไขห้ายแลว้หนา   เขา้ไดร้บัโนราหม์าร าถวาย 
ขอใหสุ้ขขีๆ     เจา้เรอืนมัง่มขีึน้เหลอืหลาย 
ทุกสิง่ทีบ่นเอาไว ้   วนัน้ีเชญิใหร้บัเครื่องบชูา 
พุทธงั  ธมัมงั  สงัฆงัชุมนุม  ชุมนุมครหูมอมโนราห ์
มาพรอ้มแลว้หรอืหนา   ลกูยายกเครือ่งขึน้ประเคน 
ชาวตลาดหรอืมาตหลา   ลกูจะไดร้บัชานไดร้บัเชน 
ลกูยายกเครือ่งขึน้ประเคน  เวรใหร้าชครถูว้นหน้า 

 
คล้องหงส ์

1. บทกนินรเีล่นน ้า  คลอ้งหงส ์
พอถงึลุ่มเดอืนหก   ท่านทา้วไมไ่ดร้อ่นลงมา 
ฝนแลง้พระราชา   ชวนพวกบรวิารรอ่นลงไป 
สอดปีกสอดหาง   รอ่นเล่นตามทางกลางเวหาใน 
ตวีงรอ่นลงไป    ถงึฝ ัง่แมน่ ้าพระคงคา 
(ท านองกลอนสี)่   นางหนึ่งยรูยิาทยกบาทญาตติรา 
เขา้รมิคงคากนิราถามไถ  ชมฝงูปลาว่ายมากมายถมไป 
ไอล้่อนชอนไชว่ายไปทัง้คู่  ยกเสรจ็ยกหแูลดลูายๆ 
น้องพีเ่หอชมฝงูปลา   ชมเจา้กนิราขึน้นัง่บนหาดทราย 
ทา้วกรมศลิป์ตรสัใชย้ดุยัง้ตัง้กาย พีช่ายใชใ้หเ้อ๋ยร า 
เชญิร าเถดินะเจา้ร า   จบัระบ าร าเพลงละคร 
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น้องนี้เป็นลกูสาวใคร   ทีแ่ขนเจา้อ่อนเหลอือ่อน 
เจา้มามาดยัว่พีช่าย   สาวน้อยชัง่กรายแขน 
จบัระบ าร าแพน   เดือ้งแขนขา้งซา้ยร าขยายท่า 
นางหนึ่งไปเกบ็ดอกพุด  นางหนึ่งไปยดึโยธะกา 
นางหนึ่งเกบ็ไดด้อกมาลา  ไดแ้ลว้พามาแซมผมกนั 
กนิรพีีแ่ซมไวข้า้งหน้า   กนิหราพีแ่ซมไวข้า้งหลงั 
ไดแ้ลว้พามาแซมผมกนั  ทีร่มิฝ ัง่แม่น ้าพระคงคา 
ยกยา่งตนีขดัซดัเป็นดอกบวัตูม  ทา้วเทวาเขา้กุมสองหตัถา 
ยกยา่งตนีซา้ยร าขยายท่า  ทา้วเทวาเขา้จบักิง่มาล ี
ร าท่าพระยาอวตาล   อนุมาณเขา้จบัดอกศรศร ี
ร าเป็นท่าทรพ ี   ยาพาลเีขา้จบัทัง้สองเขา 
ร าท่าหวผีมยก    ทา้วเทวาส่องจกใหด้เูงา 
ร าท่าอาวุธเบา    เทพบุตรทรดุเขาเขา้จบัคม 
ร าท่าบุษบามาน   ทา้วเทวาชกู้านประสานสม 
ร าท่าหน้าพรหม   เทพพมิาณแสนสมร าสีพ่กัตร ์
ท่าฉิ่งระบายกลายเป็นท่าฉิ่งระบ า ทา้วเทวาเลศิล ้าเมือ่ขวา้งจกัร 
หนูน้อยน่าชมงามสมพกัตร ์  สมศกัดิน่์าชมนางนงคเ์ยาว ์
ทีร่กัเจา้โฉมเฉลา   เป็นเลาเป็นคู่ไมค่ลาดกนั 
สนุกสุขสนานส าราญรื่น  ฤทยัรืน่ชมนางฟ้าสาวสวรรค ์
ลงับา้งขบัลงันางบา้งร า   รอ้งเพลงสาละวนักนัอยู่มีฉ่า 
เสยีงว่าหรดิตดิตอ้ย   มาต่อกบัทอยชาๆ 
ยกยา่งวางท่า    จะร าไปตามเพลงทบั 
จะร าเพลงฉิ่ง    วิง่ไปตามเพลงกรบั 
จะร าเพลงทบั    ขยบัไปตามเพลงป่ี 
เสยีงว่าหรดิตดิตอ้ย   มาตดิกบัทอยตีห่รี ่
ตดิตีท่อยตี ่    ร าใหช้อ้ยชด 
จะร าเพลงฆอ้ง    ร าใหต้อ้งไปตามบท 
ร าท่าพระรถ    เทีย่วตามหานางเมร ี
เชยชมสมศร ี    ทีใ่นหอ้งไสยา 
(ขึน้บทพระยาหงส ์ต่อ) 
โอน่้าพระยาหงสเ์หอ   ปีกอ่อนรอ่นลงในดงปา่หมาก 
หน้าตาของเจา้ดีๆ    เหตุไหรมามผีวัคนยาก 
ปีกอ่อนรอ่นลงในดงหมาก  ทวยตหินิ้งติง้ชาเจา้พระชาหงสเ์หอ 
โอน้ะพระยาหงสเ์หอ   ปีกอ่อนรอ่นลงในดงขีใ้ต้ 
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รปูร่างเจา้สวยด ี   เหตุไหรมามผีวัพ่อหมา้ย 
ปีกอ่อนรอ่นลงดงขีใ้ต้   ทวยหนึ่งติง้ชาเจา้พระยาหงสเ์หอ 
โอน้ะพระยาหงสเ์หอ   ปีกอ่อนรอ่นลงทีใ่นดงป่า 
หน้าตาของเจา้ดีๆ    เหตุไหรมามผีวัคนบา้ 
ปีกอ่อนรอ่นลงในดงปา่   ทวยหนิ้งติง้ชาเจา้พระยาหงสเ์หย 
โอเ้จา้พระยาหงสเ์หอ   ปีกอ่อนรอ่นลงในดงขีเ้หลก็ 
หน้าตาของเจา้สวยด ี   เหตุไหรมามผีวัเดก็ 
ปีกอ่อนรอ่นลงในดงขีเ้หลก็  ทวยหนิ้งติง้ชาเจา้พระยาหงสเ์หอ 
โอปี้กเจา้อ่อนรอ่นลงเถดิเจา้งามแมเ่หย....ร าเพลง  คอนเหริ.... 

 
2. บทนายพรานบุญ 

จะกล่าวถงึนายบุญขนุพรานใหญ่ ช านาญไพรเก่งเหลอืหาเนื้อขาย 
ฝีมอืยงิแม่นย าน าลวดลาย  รบีพากายด าเนินคอยเดนิมา 
เหตุไฉนวนัน้ีไม่มสีตัว ์   โชคมนัขดัเสยีกระไรไฉนหนา 
หรอืว่าเทพเจา้ในราวป่า  แกลง้บงัตากูไวม้องไมเ่หน็ไป 
นัง่ลงกาศเจา้ป่าวนาหล  พลางว่ามนตเ์บกิพรงแดนดงใหญ่ 
ประกาศเสรจ็รบีเดนิไม่ชื่นใจ  รอยสตัวไ์พรนาๆ หาไม่ม ี
โชคน าส่งมาสระอะโนดาษ  เลยเดนิลดัแลไปในสระศร ี
มองเขมน้เหน็ฝงูกนิร ี   จะจบัใจดใีหไ้ดไ้วส้กันาง 
อยา่นัน้เหลยกูจกัลกัเครือ่งทรง  ของนางหงสท์ีป่ลดตัง้ทัง้ปีกหาง 
แลว้ค่อยเอาเชอืกคลอ้งนวลน้องนาง จบัเอวบางโนราหใ์นสระนธ ี
(พรานเขา้ซุ่ม) 

 
บทไกรทอง-แทงเข้ 

1. เรือ่งไกรทอง 
เรือ่งราวจะกล่าวบทไป   กล่าวโฉมเจา้ไกรน ้าใจหาญ 
จะไปหาตาครผููช้ านาญ   กราบกรานขอเรยีนวชิามนต ์ 
รกัขา้เหอตาพระคร ู   ท่านมใีจเอน็ดแูก่บุตรตน 
พ่อสอนใหเ้จา้เรยีนวชิามนต์  ด าผุดล่องหนก าบงักาย 
ใหเ้รยีนกดสดมผสมยา   เอาหว่านลงคงคาน ้าแหง้หาย 
ประทานหอกเล่มใหญ่เท่าใบพาย ชื่อเพช็รนะรายศรสงัหาร 
อกีทัง้มดีหมอมหิลอเหลอื  ครใูหไ้ดเ้ชือ้ทุกประการ  
เรยีนเสรจ็ส าเรจ็วชิาชาญ  ไมน่านกไ็ดส้บิหา้วนั 
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ไดด้งัปรารถนาขอลาครู  ท่านจงึอวยชยัโยใหสุ้ขขงั 
ไปหามติรสหายทัง้หลายยงั  เล่าความตามสัง่ถว้นทุกคน 
พวกเกลอเอออวยลงรวยว่า  เราจะขามมนัท าไมอา้ยใจอกุศล 
อา้ยชาละวนัอา้ยทรชน   เราจะฆ่าใหจ้นมว้ยบรรลยั 
ว่าแลว้เท่านัน้มทินัชา้   เจา้ไกรทองน าหน้ามาเรว็ไว 
กบัสหายทัง้หลายสบายใจ  ทุกคนว่องไวตัง้ใจมา 
มาช่วยกนัสรา้งโรงพธิ ี   ในสามวนัน้ีใหแ้ลว้หนา 
ถากเสาเหลามากเยบ็จากหวายผา เท่าหอ้งมชิา้เสรจ็มนิาน 
โรงครใูหป้ผูา้ขาวลาด   ขาวสะอาดลว้นแต่ผา้เพดาน 
ไปนิมนตต์าครผููช้ านาญ  ใหม้าดฤูกษ์ยามเมือ่เขา้โรง 
นายไกรอาบน ้าช าระกาย  นุ่งผา้จบีชายกระเบนโจง 
วนัเสารเ์กา้ชัน้ใหล้ัน่โหมง่  พานายไกรเขา้โรงท าพธิ ี
พวกบดิรมารดา   วงศานัง่ใกลช้ายบายศร ี
ขนุโหนจดุเทยีนเวยีนแว่นว ี  วาดไวเ้กา้ทีแ่ลว้เชญิขวญั 
จ าพวกโขนคนงาน   หวัลา้นนมยานมาเล่นกนั 
พวกนกัมวยมาตัง้ท่าขนั  สพัประชนักนัเขา้ลอง 
แบกปโุรหติเหน็บกฤษร ี  มอืจบักระบีต่กีระบอง 
ฉวยไมร้ตีไีมส้อง   ค่อยจอ้งมองรบัจอ้งจบักนั 
ชาวต่างเมอืงมาดเูป็นพเิศษ  แขกเทศชะวามาหลายหลัน่ 
เสยีงสนัน่ครกึครืน้เจด็คนืเจด็วนั เขาเล่นงานท าขวญันายไกรทอง 
ใหพ้วกเกลอหมูเ่พื่อนไปจดัหา  เอากลว้ยพงัลาทีม่ทีอ้ง 
จดัหามาไดส้ามสบิสอง   นายไกรทองเอารอ้ยใหเ้ป็นแพ 
เรอืพระสหายจดัไวเ้สรจ็  ส าเรจ็ราบเรยีบดอูดัแอ 
ทัง้เรอืทัง้พายจดัไวแ้ค่   หุน้เรอืนี้แพเขา้มณฑล 
เสรจ็แลว้รอ้งเชญิหอกพชิยั  ใหเ้ขา้มาในโรงบดัเดยีวคน 
หอกของสหายเจด็คน   เราจะใหน้ามชื่อต่างๆ กนั 
๑ เล่มนี้ชื่อว่า  ศรสงัหาร  ใส่ดา้มไมไ้พศาลบรรจยุนัต์ 
๒ เล่มนี้โคตะบวยฉวยไม่ทนั  บรรจยุนัตใ์สดา้มไมพ้ลบัพลา 
๓ เล่มนี้ใบตะกงแทงตรงไม่ผดิ  ใสดา้มไมใ้ชฤทธิอ์นัคมกลา้ 
๔ เล่มนี้รตันาคมผสมยา  ใสดา้มไมฟ้้าผ่าบรรจพุราย 
๕ เล่มนี้เหลก็คมๆ สมนึก  เคยผ่านขา้ศกึมามากหลาย 
๖ เล่มนี้จโุลมหาลาย   แทงศลิาไดไ้มค่ลอนแคลน 
๗ เล่มนี้มชียัใสดา้มไมไ้ผ่รอก  แทงเขเ้หมอืนแทงหยวกตายนบัแสน 
เอาศลิามาคนอนัขดัไมเ่วน้  ทุกเชา้ทุกเยน็เฝ้าขดัคม 



80 
 

สมดว้ยน ้ามนัแรดมนัชา้งมนักวางมนัหมู  มนัแลตุ๊กตูม้นัสิน้ลม 
เสรจ็แลว้นายไกรมาลองผม  แช่ยาผสมดว้ยคาถา 
ลบัเอ๋ยลบัหอก   มอืจบัจอกๆ สุรา 
ลบัเขีย้วลบังา   มาเราจะลบัพระเพช็รสะหนูกนั 
ครใูหป้ระสทิธิ ์   ยงัเล่ามฤีทธิ ์ๆ  แขง่ขนั 
ขอเดชะเพช็รสะหนูกนั   ขอเชญิท่านมาช่วยสงัหาร 
ขอเดชะศาสตราคม   ขององคพ์ระพรหมๆ อาจารย ์
ใหม้าช่วยสงัหาร   ทีใ่ตน้ ้าๆ คงคา 
พอลบัเสรจ็แลว้นายไกร  ค่อยเอาไปๆ แช่ยา 

 
2. อา้ยชาละวนั 

เรือ่งราวจะกล่าวบทไป   กล่าวไปถงึอา้ยชาญชยักุมภรีา 
อยูใ่นถ ้าทองอนัผ่องศร ี  แท่นแกว้มณีรสนา 
ท่านทา้วอมัรนิทรอ์นิทรา  ชุบเป็นคหูาถ ้าทองให ้
ท่านทา้วร าไพผูเ้ป็นปู่   ทา้วโคจรบตุิโรพามาได้ 
ในถ ้าคหูาเขาว่าไว ้   ยงัมมีณศีรสีว่าง 
พวกเขเ้ขา้ไปในคหูา   ตอ้งแสงจนิดาดกูระจา่ง 
กลายเป็นมนุษยง์ามสุดสาง  รปูร่างเหมอืนอย่างทา้วเทวญั 
นัง่แนบแอบโฉมประโลมน้อง  โฉมเจา้เภาทองสาวสวรรค ์
หลบัสนิทพสิมยัในคนืนัน้  บงัเกดิอศัจรรยฝ์นัเป็นลาง 
ฝนัว่าถ ้าแกว้พระคหูา   หกัพงัลงมาทบักายร่าง 
บงัเกดิเพลงิเลงิลุกขึน้ทัว่กาย  เขีย้วแกว้ขวาซา้ยทัง้สองขา้ง 
หกัพงัลงมาทบักายร่าง   กาแรง้แพง้พา้งบนิโผผนั 
บา้งเกาะเรยีงรายปลายพฤษา  บา้งกล็งมาจกิกายนั 
ตกใจตื่นพืน้ตวักายรวัสัน่  ใหห้ลากแหลกแปลกใจในความฝนั 
มอืควา้กอดสองนางนัน้   ปลุกพลางเล่าความอศัจรรย ์
นางเมยีพอรูว้่าผวัฝนั   คดิว่าใครนัน้จะช่วยได้ 
นอกแต่ทา้วไทอยักา   ใหเ้หลยทีจ่ะมาท านายให้ 
พอรุง่รางสว่างฟ้า   ออกจากคหูานิมติกาย 
แปลงเป็นคนเดนิบนคนทัง้หลาย หญงิชายแลเหน็ไมส่งสยั 
ขอหมากขอพลปูนูยา   พอพน้คนเดนิมาแลว้พน้ไป 
ลงสรงคงคาสุลาลยั   ผาดโผนโจนไปในคหูา 
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3. ทา้วร าไพ  
เมือ่นัน้ทา้วร าไพอยักา   ท่านเป็นคนทนัถอืสจัจาแลมากลน้ 
อนดัดาเจา้มาธุระไหร   ชาละวนับอกไปว่าหลานฝนั 
ไหนมงึฝนัอยา่งไรบอกไปพลนั  ชาละวนับอกเล่าตามทีก่ล่าวมา 
ทา้วร าไพผูปู้รู่ค้ด ี   ฝนัว่าอคัคไีหมค้หูา 
เหน็ทมีงึนี้จะมรณา   ว่าเวรกรรมเวลามาทนัแลว้ 
ฝนัเหน็แรง้นัน้หรอืคอืนายไกร  เหน็กานัน้ไซรคอืตะเภาแกว้ 
มงึกนิตากบัยายหมดแลว้  โออ้า้ยหลานแกว้ไมฟ่งักู 
ใจด าท าไดไ้มล่ะลด   เขาปรากฏทัง้ปากน ้ายอ่มเขา้หู 
วนัน้ีประสพพบคู่สู้   น่าเอน็ดอูนัดดาวนัอาสญั 
ฝา่ยศกัดิส์ทิธิฤ์ทธาชาละวนั  ตอบไวไปพลนักบัอยักา 
อยา่ใหต้วัฉนับรรลยัปอง  จงแช่งนายไกรทองใหม้รณา 
ท่านทา้วร าไพตอบไปว่า  สจัจะถอือยูแ่ช่งไมไ่ด้ 
ชาละวนัตอบพลนัทนัใด  ถา้ไมแ่ช่งเขาใสซ่อนหลานไว ้
เวรกรรมเวลามาถงึตาย  ช่วยไมไ่ดต้ากบัหลานสาบานกนั 
ชาละวนัมนัโกรธอยักา   หุนหนัผนัมาคหูาพลนั 
เดีย๋วหนึ่งมาถงึคหูาแกว้  คดิร าพงึแลว้ใจปวนปนั 
นัง่แนบแอบนางพลงโศกศลัย ์  ตะเขน้างทัง้นัน้อศัจรรยใ์จ 
ผดิเหตุสงัเกตหนกัหนา   เจา้พมิมาลาค่อยถามไถ่ 
พ่อเจา้เล่ามาใหเ้ขา้ใจ   อยักาว่าไรบอกเมยีเถดิพีห่นา 
ชาละวนัศกัดิส์ทิธิเ์รอืงฤทธา  บอกตามสจัจาทัง้สองนาง 
พีไ่ปหาท่านปูน่ านายให ้  ว่าพระเคราะหพ์ีร่า้ยนะเอวบาง 
บอกตามความหลงัทัง้สองนาง  ผวัตอ้งพรากจากรา่งกลัยา 
น้องเหอจงอยูร่กัษากนั   ตะเขน้างทัง้นัน้ช่วยรกัษา 
อกีทัง้แท่นแกว้มณฟ้ีา   เจา้อยูเ่ถดิหนาพีล่าไป 
ฝา่ยขา้งนางเมยีไดฟ้งัค า  ฟงัพระยาชาละวนัแลว้ร ่าไร 
กลิง้เกลอืกเสอืกกายใหอ้าลยั  เจา้เภาทองทรามวยันัง่โศกา 
โอเ้จา้พระคุณของเมยีหาย  กรรมไหรเหลยมากหนกัหนา 
เทวาอารกัช่วยรกัษา   ขอเชญิพ่อมาป้องกนัไว ้
ไปหาเทวาจะช่วยได ้   อยา่ใหช้วีนัพีบ่รรลยั 
ชาละวนัฟงันางพลางโลมลบู  จบูพลางเชยชดิพสิมยั 
เจา้ว่าพีช่อบพีข่อบใจ   ว่าแลว้ฝนัไปเรยีกหาเทวดาพลนั 
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4. เทวดารกัษาถ ้า 
เทวดารกัษาคหูาแกว้   แจว้ๆ เหมอืนเสยีงชะลาวนั 
เทวดารกัษาคหูาสวรรค์  ไดย้นิเสยีงชาละวนัฝนัลงมา 
มาถงึกุมภที าทแีสดง   แจง้ขอ้เนื้อความเทวดา 
เล่าความตามคดทีีม่มีา   ว่าเวรเวลามาตามจอง 
ตัง้การอยูแ่ลว้ทีร่มิท่า   ตวัมนัชื่อว่านายไกรทอง 
ท่านจงด ารติรติรอง   เทวาช่วยป้องกนัอนัตราย 
เทวาตอบว่าชาละวนั   เราถอืสจัจะนัน้ช่วยไมไ่ด้ 
เวรกรรมเวลามาถงึตาย  เราช่วยไมไ่ดอ้ย่าน้อยใจ 
ชาละวนัฟงัเทวา   ช่วยไมไ่ดห้นาพาเศรา้ใจ 
คดิครา้มความกลวัตวับรรลยั  มานะแก่ใจอยูไ่ปมา 
ตวักูเป็นลกูทา้วโคจร   แต่ก่อนเขาลอืทุกทศิา 
วนัน้ีนึกอายเทวา   ถงึจะมว้ยมรณาไมก่ลวัใคร 
ถงึตวัตายเขายงันบัว่าลกูพ่อ  กูไมย่อ่ทอ้ต่อนายไกร 
ว่าแลว้เท่านัน้มทินัชา้   กลบักลายกายามาเรว็ไว 
กลายเป็นกุมภโีตรใีหญ่   ผาดโผนโจนไปในคงคา 
ตวัโตใหญ่ยาวแทว้าเศษ  ส าแดงเดชเดโชปากโออ้า้ 
เกรด็เขีย้วเคีย้วกรามพรางโดมดา เอาหางพาดคงคาเหมอืนหาฝน 
ตาแดงดงัแสงพระสุรยิา  ยกัคิว่หลวิหน้าถลายน 
พวกคนมาแลเหน็กพ็องขน  เสยีงค ารามรนเสทอืนไหว 
ถงึโรงพธิกุีมภโีกรธ   เหมอืนจะโดดขึน้จากคงคาลยั 
รอ้งเรยีกด่าๆ ว่านายไกร  ชา้อยูท่ าไมเรง่ลงมา 
ว่าแลว้โจมไปในสาคร   ส่วนน ้ามนัรอ้นเป็นหนกัหนา 
รบีกลบัมายงัถ ้าคหูา   พวกชนาแลเหน็กนัวุ่นวาย 

 
5. บดิามารดานายไกรทอง 

บดิามารดาของเจา้ไกรทอง  ตระหนกัตกใจขวญัเกอืบหาย 
จงึหา้มปรามบุญปลกูลกูชาย  เจา้อย่าไดล้งในคงคา 
นายไกรยกมอืขึน้เหนือผม  ท่านอย่าปรารมภท์ัง้สองรา 
เจาพระคุณบุญเลศิเถดิเกศา  ศตัรมูที่าลกูไมไ่ด้ 
บดิามานัง่ประกาศ   มารดาอราธนาให ้
ศตัรอูยา่เขา้มาใกล้   ยกมอืขึน้ไหวเ้ทวาลยั 
ขอใหล้กูแกว้กลอดแคลว้ภยั  คนืมาเมือ่ไรจะบูชา 
เมือ่เอ๋ยเมือ่นัน้    โฉมเจา้ไกรทองวงคศ์า 
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ไหวเ้สรจ็ทัง้เจด็เทวา   ทัง้ทา้วอศิรามหาพรหม 
อา้งไปทุกหอ้งช่องชัน้ฟ้า  คุณทา้วเทวาปกเกลา้ผม 
เสรจ็แลว้ชุบตวัดว้ยอาคม  จบตน้ประถมมหาชยั 
ค่อยโอมอ่านธรณสีาร   ส าหรบัทีจ่ะปราบอ้ายจงัไหร 
ทา้วศรโีรเมมาป้องกนัภยั  ครบไปสารพดัทัง้ศาสตรา 
ชุบเครือ่งสารพดัทีร่ดักาย  คดเรยีนสหายทัง้คงกลา้ 
แต่งเสรจ็แลว้พลนัมทินัชา้  รบีไคลคราไปหาแพ 
เอาเทยีนชยัปกัไวฝ้า่ยหวั  ดอกไมร้ายทัว่มากเหลอืแหล 
ฝงูคนพลัง่พลมูาดแูล   อวยอ่อนพรแซ่ใหเ้จา้ไกร 
เจา้เกลอตกีลองรอ้งเพลงเรอื  นายไกรเชญิเชือ้ใหแ้พใคร 
ค่อยเอากระชงล่วงลงไป  ลอยขึน้มาเหมอืนน ้าพระคงคา 
ถงึปากตูคหูาถ ้าทองพลนั  กลบัหนัผนัเหน็ประจกัษ์ตา 

 
6. เป็นค าเชญิ  ท านองเชญิครู 

ยกหอกพชิยัมไิดช้า้   เรง่ผุดขึน้มาอา้ยนาคผุด 
ตวัมงึเขาสอืว่าคงกลา้   เรง่ผุดขึน้มาอยา่อิง่หยุด 
นบัว่าลกูพ่อมาต่อยดึ   เหวยๆ อา้ยนาคผุดผุดขึน้มา 
ล าเลกิถงึยา่ถงึปู่   ทา้วโคจรปิตุโรเป็นพ่อมงึแหลง้ 
อกีนางตะเขผู้ม้ารดา   นามกรชื่อว่าเลีย่มลายทอง 
ตายายพามงึไปเลีย้งไว้   บดัซบขบตายไอ้จองหอง 
ตวักูเ้จา้ชายนายไกรทอง  จติหมายปองลา้งชวีาชาละวนั 

 
7. ชาละวนั 

เมือ่เอ๋ยเมือ่นัน้    ชาละวนัรา่ยหวนอย่างกวดขนั 
ไดย้นินายไกรรอ้งเชญิพลนั  กายนี้กู้รอ้นเหมอืนเพลงิไหม ้
ล าเลศิโคตตาปูย่า่ตายาย  ทนอยูไ่มไ่ดร้อ้งสัง่นาง 
โอพ้มิมาลาผูร้ว่มหอ้ง   โฉมเจา้เภาเอวบาง 
บอกตามความหลงัทัง้สองนาง  ผวัตอ้งพรากจากรา่งกลัยา 
น้องเหอจงอยูร่กัษากนั   ตะเขท้ัง้นัน้ช่วยรกัษา 
อกีทัง้แท่นแกว้มณฟ้ีา   เจา้อยูเ่ถดิหนาพีล่าไป 
ฝา่ยขา้งนางเมยีไดฟ้งัค า  ฟงัพระยาชาละวนัแลว้ร ่าไร 
กลิง้เกลอืกเสอืกกายใหอ้าลยั  เภาทองทรามวยันัง่โสกา 
โอเ้จา้พระคุณของเมยีเหย  กรรมพีไ่หรเหลยมาหนกัหนา 
พีป่ล ้าไปพาเมยีมา   นิจจามาหนีไปแต่ตวั 
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จะท าอยา่งไรไฉนนี่   ตวัดฉินัน้ีมจิากผวั 
รกักนัมทินัรอดทัว่   รกัแลว้จากผวัตวัยงัหนุ่ม 
เจา้พมิมาลาโสกาลยั   เจา้เภาทรามวยัใจพลนัพลุ่ง 
สองกรค่อนชกตอีกผลุง  จตินางพลนัพลุ่งไปทนัท ี
ชาละวนัฟงันางเท่านัน้แลว้  ชาละวนัคลาดแคลว้แปลงกาย 
รปูมนุษยก์ลบัหายไปทนัทนัท ี  กลายเป็นกุมภมีไิดช้า้ 
นิมติตวัโตปากโห่รอ้ง   เสยีงพลิกึกกึกอ้งหอ้งคหูา 
สามครัง้ดงัเสทอืนพระสุธา  ผาดโผนโจนมาอยา่งเรว็พลนั 
ถงึทอ้งสาครไม่ยอ่นยุด   ค่อยผุดหางพาดอยา่งกวดขนั 
มาถงึหน้าแพยนืกรงนั   เอาหางยนืยนัตรนัคงคา 
รอ้งเรยีกค่าๆ ว่านายไกร  มงึมาแต่ไหนอา้ยใจกลา้ 
มารอ้งเรยีกกูอ้ยูค่่าๆ   เรว็เถดิลงมาต่อสูก้นั 
 

8. นายไกรทอง 
ฝา่ยขา้งนายไกรไดฟ้งัค า  โอมอ่านคาถาผกูปากพลนั 
ยกหอกพชิยัขึน้เยย้หยนั  เหวยๆ ชาละวนัอกตญัญู 
หน้ามงึเช่นน้ีเหมอืนผเีปรต  ขนืมาท าฤทธิเ์ดชมาต่อสู ้
มงึหาญกูก้ลา้ๆ ความรู ้  อา้ยหน้าหนูกู้จะแทงดว้ยหอกชยั 
แลว้ยบิมดีหมอลงอาคม  จบัตน้ประถมก าหราบ 
ไวป้ราบจงัไหร    ยกหอกสตัตะโลหะมหาชยั 
ลงไปไล่ฆา่ชาละวนั  

 
ส่งคร ู

1. หยดุบท (ท านองกลอนสี)่ 
บทเอ๋ยบทนี้ถงึทีถ่งึทางจะวางไวพ้ีน้่องมานัง่ทัง้หลาย 
หยดุบทงดไวพ้อไดฟ้งัขึน้โรงลกูไปไกลแลว้ 
แจว๋ๆ จะตอ้งใหส้ัง่ พีน้่องป้าน้ามานัง่มาดอูยูฟ่งัทัง้ซา้ยขวา  
 ฉนัไมไ่ดค้ดิอนิจอนาถสญัญาว่าญาตกิา 
ไมเ่จบ็ไมป่ว่ยฉันคงมาร ามะแทนคุณไม่รูเ้หน่ือย  
หยดุเอ๋ยหยดุก่อนเราหยอ่นพอใหห้ายเหนื่อย   
หยดุใหห้ายเหนื่อยพอหายเมือ่ยหายมรา   
หยดุและพองพุ่มหวัเราผ่อนววัใหก้นิหญา้ 
หยดุก่อนและนายเพื่อนอาเรายอ่นมาใหก้นิน ้า  
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หยดุก่อนเจา้ทองแสแ้ทเ้ราแต่งแงใ้หง้ามๆ 
ใหว้วักนิหญา้มา้กนิน ้า  เสรจ็แลว้จะส่งพรให้  
ถา้หากว่าท่าจะชาจะเกนิเน่ินชาอยูไ่มไ่ด ้ ปา่นี้หวนัซา้ยพวกโนราหจ์ะลาโรง… 

 
2. ชาครหูมอตายาย 

สองเอ๋ยสองชัง่เจา้บา้นเขาตัง้เขา้มา ขอบใจแลว้แหลไ้มน่ัง่แลอยู่แต่ตา 
หยบิเอาเบีย้มาหมายว่าบชูาครหูมอ จติใจกเ็ป็นบ่วงท่านไมไ่ดล้วงไดล้่อ 
บชูาครหูมอหมายว่าขอมิง่สงิพร ขอใหล้กูเลก็พรอ้มไปแลว้ทัง้เดก็ 
ขอมิง่สงิพรยกไวเ้หนือเกลา้เกศา ช่วยคุมลกูเลก็เดก็อ่อนๆ 
กุมารหลานนอนในเปลผา้  คุมทัง้ววัควายปลายเชอืกพรอ้มไป 
ทัง้สวนเรยีกทัง้ไร่นา   ช่วยพทิกัษ์รกัษามาช่วยคุมวางขวางไว้ 
สุขีๆ  รอ้ยปีอยา่มคีวามเจบ็ไข ้  ความชัว่อยา่เขา้มาใกล้ 
ความไขข้อใหไ้กลกายา  ลกูหลานยกย่างไปขา้ไหน 
ใหต้ายายตามไปช่วยรกัษา  ลกูหลานจะไปท าไรใ่หข้า้วงาม 
ไดเ้พยีบ  ปลายปา่   ลกูหลานจะไปท านาขอใหง้าม 
ไดเ้ทยีมภเูขา  ทนีี้และน้องทองแสแ้ทใ้หต้แีกตเีคยีวไป 
เกีย่วเอาขา้วงามไดเ้ทยีมภเูขา  ขอใหไ้ดเ้มด็ๆ หนึ่งเจด็เกยีน 
โอน่้าเจา้ทองผมหมอ   ใหล้ากมาดว้ยลอ้ดว้ยเกวยีน 
ใหไ้ดเ้มด็เจด็เกยีน   ใหไ้ดเ้ลยีงเจด็ถุง 
โอน่้าเจา้ทองโฉมฉาย   ขอใหไ้ดเ้หมอืนหมายเสมอืนมุง่ 
ใหไ้ดเ้สยีงๆ เจด็ถุงสมมมุง่สมมารถปรารถนา 
ระไวระเวก    ขอใหข้นนางนกเหวกตกลงมา 
ตกลงบนหลงัคา   หลอดลุลงมาแท่นทีน่อน 
ตกลงทีเ่หนือสาด   ค่อยกวาดมาไวท้ีเ่หนือหมอน 
ตกลงมาแท่นทีน่อน   กลายเป็นงเูหลอืมปากเป็ด 
ทรพัยข์องพระอนิทร ์   กลายมาเป็นหวันินหวัเพช็ร 
กลายเป็นงเูหลอืมปากเป็ด  ส าหรบัคู่ทรพัยค์ู่ท ากนิ 
ไมแ่หง้เหอืดตาย   ไหลมาเหมอืนสายวารนิทร ์
ส าหรบัคูทรพัยค์ู่ท ากนิ   ขอใหไ้ดฉ้นันัน้เล่าแหลห้นา 
เชญิฟงัเถดิเจา้ฟงัทองรอ้ยชัง่ใจศรทัธา ใจดขีองขา้อาปผูา้มารบัเอาพรไว ้
ไมใ่ช่พรขา้พรเทวาส่งมาให้  ปผูา้มารบัเอาพรไว ้ ขอใหส้ทิธสิวา้โหม 
รศัมสีแีสงเจา้ขอใหรุ้ง่เรอืงเล่าดิง่แสงโคม นางฟ้าถวายโฉมปฏโิลมเล่าแหลห้นา 
ชัง่หนึ่งใหเ้ตมิชา้งยงัชัง่หนึ่งเล่าเตมิมา้ เตมิคนเตมิขา้เตมิมาสีร่อ้ยหา้รอ้ย 
เตมิแต่พวกสาวๆ ยงัเล่าบ่าวๆ น้อยๆ เตมิสีร่อ้ยหา้รอ้ย  ใหม้านัง่พดันัง่ว ี
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พดัโบกจากหมอนหมากพรบุหรี ่ พดัโบกดา้วรนีัง่วซีา้ยวขีวา 
รอ้งเรยีกเขยๆ ซาไหรเหลยเรง่เอามา หาไมแ่ลว้หนาพวกโนราหจ์ะลาโรง 
ไมอ่าจจะบา้ไปตามน้องเหมอืนพรายทองตามโขลง ชา้งไปไมล่มืโรงโขลงไปไมล่มืน้องหนา 
 

3. บทส่งคร ู (ท านองเชญิคร)ู 
ช่ายแลว้ชะเมาใบไมม้นัเหงาไปทัง้ปา่  
ช่ายมาแลว้เวลาพวกผมโนราหจ์ะลาโรง 
ไมอ่าจจะบา้ไปตามน้องเหมอืนพลายทองตามโขลง   
ชา้งไปไมล่มืโรงโขลงไปไมไ่ดล้มืน้องหนา 
ตรสัว่าลกูรอ้งส่งใหถ้ว้นทุกองคพ์ระเทวดา  
แรกเชา้เชญิใหม้าเยน็เวลารอ้งส่งๆ ใหพ้่อไป 
พ่อไปหน้าใหม้ลีาภลกูอยูข่า้งหลงัขอใหม้ชียั  
เชญิไปพ่อไปลกูไปส่งเทยีมทางๆ สองแพรก 
แพรกหน่ึงไปไทย  ยงัแพรกหน่ึงเล่าไปฝ่ายแขก 
ถงึทางสองแพรกแยกเกดิพระเทๆวดา 
ผูห้ญงิลงขา้งซา้ยยงัเล่าผูช้ายลงขา้งขวา   
หาบขอนคอนผามาเจา้พานายของสูไ้ป 
ไหนละเออ้ไหนเทวอไหนละเจา้ธนูๆ ห่างไก่  
ดบัใหไ้วๆ ไปสู่สถานทีท่่านมา 
มาชา้ใหแ้ต่งชา้งยงัเล่ามามา้ใหแ้ต่งมา้   
แต่งคนแต่งขา้แต่ราชครโูนราหล์กูพาไป 
ขอเชญิใหม้านัง่นี่ลกูน้อยถอยทีใ่หน้ัง่ใน   
ราชครโูนราหอ์ยา่ไดไ้ปมาชุมนุมเหนือเกลา้เกษา 
ตรสัว่ายามเยน็เรามาเล่นแต่เพลงิละครเหริ   
พีช่ายพายเรอืใหถู้กคลื่นๆ มาโยนๆ มาหางๆ 
มอืขวาตวัทีอุ่ม้เจา้มอืซา้ยชายขา้วเอาเชอืกพลาง  
พีช่ายพายเรอืใหเ้ขา้บางกลวันางจะเมาคลื่นเหย 
ตรสัว่าค่อยอยูย่ามป่าฉนัน้ีค่อยู ่   
นาวาจะพรากไปจากโอแมลงภู่จะพรากจากดอกไม้ 
ตวัพีจ่ากไปไมน่านนกัอยูข่า้งหลงัอยา่ลกัๆ รอ้งไห้   
กลัน่น ้าตาไวถ้า้ชายค่อยมาเล่าเหลย 
ตรสัว่าค่อยอยูน่างโอก้ะแซงสองตอน   
พีค่ดิถงึเจา้งามสรรพเอาหน้ามาทบัเขา้กบัหมอน 
นางโอก้ะแซงสองตอนแมห่นูอยูก่่อนพีข่อลา   
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ตรสัว่าค่อยอยูน่างโอก้ะแซงทัง้หกเสา 
คอยอยูเ่ถดิทองตาเพลาไปแลว้ค่อยมาเล่าเหลย   
ตรสัว่าค่อยอยูน่างโอก้ะแซงจากตบั 
ค่อยอยูเ่ถดิน้องงามสรรพไปแลว้พีก่ลบัมาเล่าเหลย  
น่าสาน่าสมปา่ฉน้ีปา่ชมไมน่่าเชย 
ดอกจ าปาทองของชายเอยโรยแหง้เสยีแลว้น้องหนา 
เชญิครหูมอท่านเจา้การเชญิท่านขึน้สู่พระเคหา 
ยงัราชครขูองขา้พวกผมโนราหจ์ะพาไป   
ขอใหม้าอยูเ่ทรดิน้อยยงัเล่าจบัสรอ้ยพวงมาลยั 
ครหูมอโนราหพ์่ออย่าไปส่งใยพระเทๆ วดา 

 
4. ส่งเทวดาแปดทศิ 

เล่าเหลยรอ้งส่ง   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิบรูพา 
ใหถ้ดัใหเ้คลื่อนเลื่อนมา  ส่งเทวาศกัดิส์ทิธทิศิอาคเนย ์
พ่ออยา่ไดร้วนไดเ้ร   ขอเชญิพ่อไปใหห้มดสิน้ 
เล่าเหลยรอ้งส่ง   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิทกัษณิ 
ขอเชญิพ่อไปใหห้มดสิน้  ฝา่ทา้วทรงเครือ่งอนัโสภ ี
เล่าเหลยรอ้งส่ง   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิหรด ี
ขอเชญิใหไ้ปวนัน้ี   ฝา่ทา้วทรงเครือ่งพลายพริม้ 
เล่าเหลยรอ้งส่ง   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิปจัฉิม 
พ่อมาทรงเครือ่งพลายพริม้    ฝา่ทา้วรบีแต่งรบีดบั 
เล่าเหลยรอ้งส่ง   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิพายพั 
ใหพ้่อรบีแต่งรบีรบั   ขอใหร้บีผนัรบีผ่อน 
เล่าเหลยรอ้งส่ง   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิอุดร 
รบีผนัใหร้บีผ่อน   ขอใหจ้ าเพาะเหาะทะยาน 
เล่าเหลยรอ้งส่ง   เทวดาศกัดิส์ทิธิท์ศิอสิาน 
ขอใหจ้ าเพาะเหาะทะยาน   ขึน้สู่สถานพมิานฟ้า 
พุทธงัธรรมมงัสงัฆงัตดัขาด    นุญาตใินโรงมโนราห ์
 

5. บทนกจอก 
นางนกจอกมนับนิออกชายคา  ท าปีกวาๆ หวงัจะขา้สาคร 
นกไปไมถ่้าเพราะขนยงัอ่อน  บนิขา้มสาครเท่านี้น้องหนา 
นางนกจอกบนิออกชายคา  ท าปีกวาๆ หวงัจะขา้มสมทุรไทย 
นกไปมไิดเ้พราะนกฟกัไข่  บนิขา้มสมทุรไทยเท่านี้น้องหนา 
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นางนกจอกบนิออกชายคา  ท าปีกวาๆ จะขา้มทะเลวน 
นกไปมไิดเ้พราะนกผลดัขน  บนิขา้มทะเลวนเท่านี้น้องหนา 
บนิขา้มเอ๋ย....แมเ่หอทะเลวน.... 

 
บทรอ้งทีใ่ชใ้นการแสดงและพธิกีรรมโนราโรงครนูัน้ จะเป็นบทกลอนภาษาทอ้งถิน่ใต้ โดย

จะเป็นการว่ากลอนตามบทแต่จะผมสมไปดว้ยการ มุตโต หรอืการดน้กลอนสดไปตามเรื่องราวหรอื
สถานการณ์ในขณะนัน้ เช่นการดน้กลอนสดเพื่อเชญิ ครหูมอ-ตายาย ตามรายชื่อทีเ่จา้บา้นส่งมาให ้
หรอืว่ากลอนหยอกล้อกบัผู้ชม ซึ่งโนราจะต้องมปีฏภิาณไหวพรบิเป็นอย่างมาก โดยจะมลีูกคู่คอย
รอ้งรบั เพื่อย า้บทกลอนทีโ่นราก าลงักล่าวสลบักนัไป ซึง่สอดคลอ้งไปกบัจงัหวะของโหม่ง ทบั กลอง 
ทีค่อยใหจ้งัหวะ  
 

3. ขนบธรรมเนียมและความเช่ือ 
จากการศกึษาคน้ควา้เรือ่งโนราโรงครใูนกระแสการเปลีย่นแปลง : กรณศีกึษาโนราโรงครู

คณะ ประสงค ์ก าพลศลิป์  สามารถรวบรวมขนบธรรมเนียมและความเชื่อทีเ่กีย่วขอ้งกบัโนราโรงคร ู
ไดด้งันี้ 

 
ขนบธรรมเนียมและความเช่ือ การปฏิบติัในปัจจบุนั 

- โรงครตูอ้งแบ่งเป็นสามหอ้ง - ยงัยดึถอืขนบเดมิ 
- เสาโรงครตูอ้งเป็นไมย้อดเดยีว - แมป้จัจุบนัจะมโีรงครสู าเรจ็รปูใหเ้ช่า

ตดิตัง้ เพื่อความสะดวกรวดเรว็และ
ประหยดั แต่กย็งัยดึถอืขนบเดมิ โดยจะ
ใชไ้มห้มากเป็นเสา 

- โนราใหญ่หรอืราชครโูนรา จะไมท่าน
เครือ่งเซ่นไหว ้คอืไมก่นิเดนผ ี

- ยงัยดึถอืขนบเดมิ 
 
 

- อาหารของโนราใหญ่หรอืราชครโูนราจะ
ถูกเตรยีมส ารบัแยกไวก่้อน คอืไมก่นิเดน
คน 

- เมือ่ท าอาหารเสรจ็ใหม่ๆ  จะตกัแยก
ส ารบัเตรยีมไวใ้หโ้นรา แต่ในบางบา้นที่
ไมรู่ธ้รรมเนียมนี้กจ็ะไมไ่ดแ้ยกไว ้ทาง
ฝา่ยโนราจะไมเ่ครง่ในธรรมเนียมน้ีนกั 

- โนราใหญ่หรอืราชครโูนราจะไมน่ัง่ใตศ้าล 
เพราะศาลหรอืพาไลเป็นทีอ่ยูข่อง
วญิญาณ ถอืว่าผคี ้าหวั 

 

- ยงัยดึถอืขนบเดมิ 
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- โนราใหญ่หรอืราชครโูนรา จะเขา้ออกทาง
หน้าโรงคร ู

- ยงัยดึถอืขนบเดมิ แต่เครง่ครดันกั 

- จดัพธิกีรรมโรงครแูค่ช่วง เดอืน 6 เดอืน 7 
และ เดอืน 9  

- แมป้จัจุบนัจะมอีนุโลมในเดอืน 4 ดว้ย 

- ไมร่บัจดัพธิต่ีางๆในเดอืนหา้ ตาม
จนัทรคต ิโดยเชื่อว่าเดอืนนี้ไมม่เีทวดามา
อยูร่ว่มพธิ ี 

- ยงัยดึถอืขนบเดมิ 

- ใชส้าดคลา้ (เสื่อสานดว้ยกา้นคลา้) ปไูว้
กลางโรงพธิ ีเพื่อเป็นพืน้ทีแ่ห่งโลก
วญิญาณ 

- ยงัยดึถอืขนบเดมิ ไมม่กีารใชเ้สื่อชนิด
อื่น 

- จะไมม่กีารเหยยีบโรง (ร าจองไวต้ามฤกษ์ 
แต่จะกลบัมาจดัพธิใีนวนัอื่น) เพื่อรบังาน
ซอ้น 

- ในปจัจบุนัมกีารร าเหยยีบโรงกนัขึน้ อาจ
เพื่อความสะดวกของเจา้ภาพ และ
โอกาสในการรบังานของโนรา  แต่ทาง
คณะประสงค ์ก าพลศปิล ์ไม่รบัร า
เหยยีบโรง เพราะถอืว่าเป็นเหมอืนการ
ไมใ่หเ้กยีรตคิรู 

- ในการตดิต่อโนรารบัไปจดัพธิกีรรม 
จะตอ้งมกีารยกขนัหมากมารบั (นยัว่าเป็น
สญัญาต่อกนั) 

- ยงัมกีารยกขนัหมากเพื่อรบัโนรา แต่
คณะประสงค ์ก าพลศลิป์ ใหเ้จา้ภาพ
สามารถยกขนัหมากรบัในวนัไปแสดง 
โดยไม่จ าเป็นตอ้งเดนิทางมายก
ขนัหมากล่วงหน้า เพื่ออ านวยความ
สะดวก การท าแบบนี้กม็ผีลเสยี เพราะ
บางครัง้เจา้ภาพยกเลกิการจองควิได ้
การยกขนัหมากมารบัจงึเป็นเหมอืน
สญัญาทีเ่จา้ภาพไมก่ลา้ผดินดัการรบัโรง
คร ูเพราะกลวัจะผดิครจูนต้องเกดิเรือ่ง
รา้ย 

 
จากการเฝ้าสงัเกตผูเ้ขา้ร่วมพธิกีรรมโรงครทู าใหท้ราบว่าพธิกีรรมโรงครยูงัคงไดร้บัความ

ศรทัธาจากผู้เขา้ร่วมพธิเีป็นอย่างมาก ผู้คนที่เข้าร่วมในพธิต่ีางก็เชื่อมัน่ใน ครูหมอ-ตายยาย โดย
บางคนมาเพื่อใหร้กัษาโรค บา้งมาเพื่อแก้บน บางกค็นมาเพื่อชมการเขา้ทรง บางคนมาเพื่อชมการ
แสดงบนัเทงิ แต่ส่วนใหญ่ต่างเชื่อในพธิกีรรมน้ีว่าเขม้ขลงัศกัดิส์ทิธิจ์รงิๆ แมบ้างคนอาจไม่เชื่อในคน
ทรงต่างๆทีม่าเขา้รว่มในพธิ ีแต่กเ็ชื่อมัน่ในความศกัดิส์ทิธิข์อง ครหูมอ-ตายาย และพธิกีรรมโรงคร ู
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โนราประสงคผ์ูป้ระกอบพธิโีรงครไูดใ้หค้วามเหน็ไวอ้ยา่งน่าสนใจว่า ตนเองไม่ไดเ้ชื่อมัน่ใน
ตวัคนทรงนัก แต่เชื่อมัน่ใน ครูหมอ-ตายาย ว่ามอียู่จรงิและมคีวามศกัดิส์ทิธิจ์รงิๆ เพราะเชื่อว่า
ตนเองเคยรอดพน้เรื่องรา้ยมาไดเ้พราะการช่วยเหลอืของ ครหูมอ-ตายยาย โดยโนราประสงคย์งัให้
ความเหน็อกีว่า โนรา หรอืคนทรง อาจไม่จ าเป็นต้องมหีรอืท าพธิกีไ็ด ้เพราะหากผูท้ีต่้องการให ้ครู
หมอ-ตายยาย ช่วยเหลือขอแค่มีจติศรทัธาเชื่อมัน่อย่างแน่วแน่ ครูหมอ-ตายาย ย่อมรบัรู้และ
ช่วยเหลอืไดโ้ดยตรง แต่การมอียู่ของคนทรงและการท าพธิขีองโนรานัน้เป็นเสมอืนเครื่องมอืทีท่ าให้
ผูร้่วมพธิมี ัน่ใจและแน่วแน่ใน ครูหมอ-ตายาย เช่นการการท าพธิเีหยยีบเสน ผูป้่วยไม่ไดห้ายเพราะ
พธิหีรอืขัน้ตอนของโนราแต่หายเพราะ ครหูมอ-ตายาย ช่วยเหลอื พธิขีองเขานัน้เป็นเหมอืนขัน้ตอน
ทีส่่งเสรมิใหผู้ป้่วยมจีติใจทีเ่ชื่อมัน่และแน่วแน่ใน ครหูมอ-ตายยาย เพื่อให ้ครหูมอ-ตายยาย ไดร้บัรู้
และเขา้มาช่วยเหลอื ซึง่ขัน้ตอนและพธิกีรรมโรงครขูองเขาเป็นเสมอืนเครื่องมอืชิน้หนึ่งทางจติวทิยา 
และร่างทรงกเ็ป็นอกีเครื่องมอืหนึ่งเช่นเดยีวกนั โดยให้ความเหน็ว่าคนทรงอาจเป็นเพยีงการแสดง
หนึ่ง หรอืเป็นการอุปาทานไปเองของร่างทรง ซึ่งเชื่อโดยสุจรติว่าม ีครูหมอ-ตายาย มาประทบัร่าง
ตนเองจรงิๆ โนราประสงค์จงึใช้จติวทิยาในการพธิเีชื้อเชญิ เช่น มกีารรอ้งโห่ฮาสร้างความคกึคกั 
เพื่อเป็นแรงกระตุน้ใหเ้ขา้ประทบัทรง หรอืบางครัง้มกีารแอบกระซบิแอบ “เขา้มานะ เขา้มาใหส้วยให้
งาม มาใหลู้กใหห้ลานไดบ้ายใจ” (โนราประสงค.์ 2559: สมัภาษณ์) เป็นการใหก้ าลงัใจแก่ร่างทรง
เพื่อกระตุน้ให ้ครหูมอ-ตายยาย เขา้มาประทบัร่างทรง ซึง่กท็ าใหทุ้กครัง้ที่ประกอบพธิกีรรมเพื่อเชือ้ 
ครหูมอ-ตายาย จงึส าเรจ็มาโดยตลอด 

สมาชกิของคณะโนราประสงค์ก าพลศลิป์ ส่วนใหญ่เป็นศลิปินรุ่นใหม่ซึ่งมมีุมมองที่ไม่ได้
เชื่อในไสยศาสตรห์รอืรา่งทรงนกั แต่มคีวามรกัในศลิปะการแสดงโนราและศรทัธาใน ครหูมอ-ตายาย
โนรา และพยายามประกอบพธิกีรรมใหเ้กดิความถูกต้องตามแบบแผนทีค่รไูดถ่้ายทอดวชิาใหม้า ซึง่
ถงึแมพ้วกเขาไม่ได้เชื่อเชื่อมัน่ในร่างทรงแต่กไ็ม่คดิจะขดัแยง้หรอืต่อต้าน เพราะมองว่าร่างทรงคอื
ส่วนประกอบหนึ่งที่ส าคญัในพธิกีรรม อีกทัง้โนราและร่างทรงก็ต้องพึ่งพาซึ่งกนัและกนั การตัง้แง่
ขดัแยง้หรอืแสดงออกว่าไมเ่ชื่อกเ็ป็นเหมอืนทุบท าลายหมอ้ขา้วตวัเอง และหากโนราแสดงออกว่าไม่
เชื่อในร่างทรงก็ยงัจะส่งผลต่อผู้ร่วมพิธีและความเชื่อมัน่ต่อ  ครูหมอ-ตายาย อีกด้วย เมื่อโนรา
ประกอบพธิไีดถู้กใจคนทรงกจ็ะมกีารบอกต่อ แนะน างานให้อยู่ไม่ขาด โดยคณะประสงค์ ก าพลศลิป์ 
กจ็ะไดง้านจากต าหนกัทรงตาหลวงคงตน้เชอืก ซึง่เป็นต าหนกัทรงชื่อดงัในจงัหวดัพทัลุงอยู่เสมอ ทัง้
พธิใีหญ่ประจ าปีของต าหนกัเองหรอืงานแกบ้นตามบา้นต่างๆทีจ่ าเป็นต้องใชโ้นรา ทางต าหนักทรงก็
จะตดิต่อใหค้ณะประสงค์ก าพลศลิป์ไปกระกอบพธิกีรรมทุกครัง้ ดว้ยชอบพอในอธัยาศยัและวธิกีาร
เชือ้ครหูมอ รวมถงึความเป็นโนรารุน่ใหมร่าคาไมแ่พง พดูคุยไดง้่าย ซึง่จากการสงัเกตพบว่าร่างทรง
หรอื ครหูมอ-ตายาย จะดมูคีวามประหมา่เมือ่ตอ้งรว่มพธิกีรรมอยูก่บัครโูนราทีม่อีาวุโสมากๆ  

ถงึแม้ว่าจะเป็นโนรารุ่นใหม่และมคีวามอะลุ่มอล่วยมากขึ้นเพยีงใดก็ตาม ราชครูโนราผู้
ประกอบพธินีัน้กย็งัตอ้งท าหน้าทีเ่ป็นผูค้วบคุมดแูลพธิกีรรมและควบคุมรา่งทรงใหอ้ยู่ในขอบเขตและ
ความถูกต้องในพธิกีรรม ซึ่งจากการสงัเกตในพิธกีรรมบ่อยครัง้ที่ร่างทรงก าลงัประทบัทรงมกีาร
ด าเนินพธิอีะไรทีด่ไูมเ่หมาะสม โนราจะคอยปรามและแนะน าเพื่อใหพ้ธิดี าเนินไปอย่างเรยีบรอ้ย เช่น 
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ครูหมอ-ตายาย ต้องการเชอืดไก่ในระหว่างพธิกีรรมแทงเข ้โนราก็ขอรอ้งห้ามปรามว่างานบุญเรา
อย่าท าบาปกันเลย หรอื ครูหมอ-ตายาย จะจบัเอาเด็กที่ยงัเล็กขึ้นนัง่เป็นร่างทรง โนราก็จะห้าม
ปรามว่าจติเดก็ยงัไม่แขง็จะเป็นอนัตรายต่อจติของเดก็ รอให้เตบิโตได้บวชเรยีนก่อนจงึค่อยมาจบั
ทรง ซึง่ครหูมอ กต่็างเชื่อฟงัและใหค้วามร่วมมอืดว้ยด ีเพราะโดยความเชื่อนัน้ราชครโูนราคอืผูท้ี่มี
อ านาจสูงสุดในพธิกีรรม ครูหมอ-ตายาย จะให้ความเคารพเชื่อฟงัราชครูโนรา ซึ่งผู้ช่วยเหลอืให้
สามารถเดนิทางจากโลกวญิญาณมาพบลกูหลานบนโลกมนุษยไ์ด ้ 

 

 
 

 ภาพประกอบ 48 ลกูหลานและผูร้ว่มพธินีอนเป็นสะพานใหค้รหูมอ-ตายาย  
(ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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ตอนท่ี 2  ดนตรีพิธีกรรมโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศิลป์ 
ในการศึกษาดนตรพีธิกีรรมโนราโรงครูคณะประสงค์ ก าพลศลิป์ ผู้วจิยัได้ร่วมเดนิทาง

ตดิตามคณะประสงค ์ก าพลศลิป์ และสมัภาษณ์ศลิปินทอ้งถิน่เพื่อศกึษาดนตรใีนพธิกีรรมโนราโรงครู 
โดยจ าแนกประเดน็ในการเกบ็ขอ้มลูดงันี้ 

- ศลิปินภายในคณะ 
- เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นพธิกีรรม 
- บทเพลงทีใ่ชใ้นพธิกีรรมโนราโรงคร ู

 
1. ศิลปินภายในคณะ 

นายจ าเรญิ ทองค า (โนราห’เมรญิ) อาย6ุ2ปี   
ทีอ่ยู ่ต.เกาะยอ อ.เมอืง จ.สงขลา 

โนราห’เมริญ เป็นอาจารย์ของโนราประสงค์ โดยเมื่อมงีานโรงครูใดที่ จ าเป็นต้องจดั
พธิกีรรมแทงเข้  โนราประสงค์ ก็จะเชญิโนราห’เมรญิ มาเป็นโนราใหญ่ผู้ประกอบท าพธิ ีแทงเข ้
เพราะเชื่อว่าพธิแีทงเขเ้ป็นการปดัเปา่ไล่สิง่ชัว่รา้ย มนตด์ า หากวชิาอาคมไม่เขม้ขลงัอาจจะท าใหพ้ธิี
ไมส่ าเรจ็และประสบสิง่ไมด่ ีจงึเชญิโนราห’เมรญิ ผูเ้ป็นอาจารย ์มาช่วยจดัพธิ ี

 

 
 

ภาพประกอบ 49 นายจ าเรญิ ทองค า (ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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นายประภา ไชยจนิดา อายุ58ปี  
บา้ยทา้ยเสาะ ต.เกาะยอ อ.เมอืง จ.สงขลา 

นายประภา ไชยจนิดา รบัหน้าที่เป็น “หมอกบโรง” คอืครูโนราอาวุโส ผู้มวีชิาอาคมที่ถูก
เชญิมาเป็นทีป่รกึษาพธิกีรรมใหญ่ๆ โดยมคีวามเชื่อว่างานแสดงแข่งขนัหรอืจดัพธิกีรรมบางครัง้อาจ
มกีารกลัน่แกลง้ท าไสยศาสตร์ ซึง่โนรารุ่นใหม่อาจมคีวามเขม้ขลงัไม่มากพอ จงึต้องมี “หมอกบโรง” 
มาเป็นผูค้อยช่วยควบคุมดแูล โดยบางครัง้กจ็ะมาช่วยเล่นดนตรดีว้ย 

 

 
 

ภาพประกอบ 50 นายประภา ไชยจนิดา (ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 
นายขุย้ ไชยภกัด ีอายุ52ปี  
ต.น ้าน้อย อ.หาดใหญ่ จ.สงขลา 

นายขุย้ ไชยภกัด ีรบัหน้าทีเ่ป็นมอืป่ี ทัง้ยงัเป็นช่างท าป่ีฝีมอืดใีนจงัหวดัสงขลา 
 

 
 

ภาพประกอบ 51 นายขุย้ ไชยภกัด ี(ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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นายจนิดา คงเขยีว อายุ49ปี 
บา้นท่าสะอา้น ต.เขารปูชา้ง อ.เมอืง จ.สงขลา 

นายจนิดา คงเขยีว รบัหน้าทีเ่ป็นลกูคู่ และนกัดนตร ีโหมง่ กลอง  
 

 
 

ภาพประกอบ 52 นายจนิดา คงเขยีว (ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

นายธรียทุธ บ ารงุผล อายุ30ปี  
ทีอ่ยู ่อ.เมอืง จ.ชุมพร  

นายธรียุทธ บ ารุงผล ประกอบอาชพีหลกัเป็นพนักงานธนาคารแห่งหนึ่งในจงัหวดัชุมพร 
แต่มใีจรกัในศลิปะการแสดงโนรา จงึมกักลบัมาช่วยโนราสมประสงคใ์นการแสดงเสมอเมือ่มโีอกาส 

 

 
 

ภาพประกอบ 53 นายธรียทุธ บ ารงุผล (ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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นายวรียทุธ เพชรทอง อาย ุ38ปี  
ต.เกาะยอ อ.เมอืง จ.สงขลา  

นายวรียุทธ เพชรทอง เป็นโนราทีม่กัออกออกแสดงเป็นตวัตลก ช่วยสรา้งสสีนัและความ
สนุกสนานใหแ้ก่ผูช้ม 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 นายวรียทุธ เพชรทอง อาย ุ(ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 
นายเกรยีงศกัดิ ์มะเดื่อ อาย2ุ3ปี  
บา้นบ่อทราย ต.ปา่ขาด อ.สงิหนคร จ.สงขลา 

นายเกรยีงศกัดิ ์มะเดื่อ นกัแสดงทีม่คีวามสามารถทัง้ร าโนราและออกพรานได ้
 

 
 

ภาพประกอบ 55 นายเกรยีงศกัดิ ์มะเดื่อ (ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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นายณฐันนัท ์แกว้โสภา อายุ31ปี  
บา้นเขากลอย ต.ท่าขา้ม อ.หาดใหญ่ จ.สงขลา 

นายณฐันนัท ์แกว้โสภา นกัแสดงโนรา คอยเป็นลกูคู่และผูช้่วยประกอบจดัเตรยีมพธิกีรรม 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 นายณฐันันท ์แกว้โสภา (ภาพถ่าย 11 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 
นายสบืศกัดิ ์คงละออ อาย2ุ1ปี   
บา้นวดัขนุน ต.วดัขนุน อ.สงิหนคร จ.สงขลา 

นายสบืศกัดิ ์คงละออ นกัแสดง 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 นายสบืศกัดิ ์คงลออ (ภาพถ่าย 10 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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นายพงษ์พนัธ ์สะอาด อายุ25ปี  
บา้นคลองแดน อ.ระโนด จ.สงขลา 

นายพงษ์พนัธ ์สะอาด นกัดนตร ีต าแหน่องมอืทบั 
 

 
 

ภาพประกอบ 58 นายพงษ์พนัธ ์สะอาด (ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 
นายวฒันพล จาระโห อายุ29ปี  
บา้นสวนตูล ต.เขารปูชา้ง อ.เมอืง จ.สงขลา 

นายวฒันพล จาระโห อาชพีหลกัเป็นครโูรงเรยีนเทศบาล5 อ.เมอืง จ.สงขลา เป็นนักแสดง
ทีท่ ัง้ร าโนราและออกพรานได ้

 

 
 

ภาพประกอบ 59 นายวฒันพล จาระโห (ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 



98 
 

อทิธพิทัธ ์มณสีุวรรณ อายุ19ปี  
บา้นสวนตูล ต.เขารปูชา้ง อ.เมอืง จ.สงขลา 

อทิธพิทัธ ์มณสีุวรรณ ท าหน้าทีเ่ป็นเดก็วง คอยเป็นลกูมอืและผูช้่วยใหโ้นรา บางครัง้กล็ง
มาช่วยเล่นดนตร ีกลอง โหมง่ เป็นเสมอืนศลิปินฝึกหดัภายในคณะ 
 

 
 

ภาพประกอบ 60 อทิธพิทัธ ์มณสีุวรรณ (ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

2. เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรม 
เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงประกอบการแสดงโนรามเีครื่องดนตรทีัง้หมด 6 ชิน้ คอื ทบั กลอง 

โหมง่ ฉิ่ง ป่ี และแตระ โดยทีเ่ครือ่งดนตรทีัง้หมดเป็นเครื่องดนตรปีระเภทก ากบัจงัหวะ ยกเวน้ป่ี ซึง่
เป็นเครื่องดนตรทีี่ด าเนินท านอง ในการบรรเลงประสมวงจะเน้นจงัหวะเป็นส าคญัมากกว่าการ
ด าเนินท านอง 

2.1 ทบั เป็นเครื่องกระทบที่มคีวามส าคญัมากในการแสดงโนรา ใช้ตปีระกอบจงัหวะ 
ควบคุมการเปลี่ยนจงัหวะ เสรมิลลีาท่าทางการแสดง ลกัษณะเป็นกลองหุ้มหนังหน้าเดยีวม ี๒ ลูก 
ลูกเสยีงแหลมเรยีกว่า “ตวัผู”้ ส่วนลูกเสยีงทุม้เรยีกว่า  “ตวัเมยี”  หรอืทีภ่าษาทอ้งถิน่มกัจะเรยีกตวั
ผูว้่า “หนวยยนื” ส่วนตวัเมยีเรยีกว่า “หนวยหลกั” เวลาจะตตี้องใชผ้า้หรอืเชอืกผูกไขวต้ดิกนั  เสียง
ของทบัมหีลายเสยีงด้วยกนั เช่น เสยีงเทงิ เสยีงเทดิ เสยีงฉับ เสยีงป ับ๊ เป็นต้น โดยหน้าของทบัจะ
หุม้ดว้ยหนงัววั หรอืหนงัค่าง โดยหนงัค่างจะมลีกัษณะของเสยีงทีด่กีว่าแต่หาไดย้ากและมรีาคาแพง  
ซึ่งในปจัจุบันนิยมใช้แผ่นพลาสติกหรือแผ่นฟิล์มเอกซเรย์ที่เหลือใช้แล้วมาหุ้มแทนหนังสัตว ์ 
เนื่องจากหาไดง้่าย  มรีาคาถูก  และคุณภาพเสยีงด ี ทบันิยมท าดว้ยไมเ้นื้ออ่อนทีห่าง่ายในทอ้งถิน่  
เช่น  ไมข้นุน เป็นตน้ 
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2.2 กลอง มลีกัษณะคลา้ยกลองทดัของภาคกลางแต่มขีนาดเลก็กว่ามาก แต่ใหญ่กว่า
กลองชาตรขีองวงป่ีพาทย์ชาตรี ขนาดของกลองขึ้นอยู่กบัขนาดของทบัด้วย ถ้าทบัมขีนาดใหญ่ 
กลองก็ต้องมขีนาดใหญ่ เพื่อความเสมอกนัของคุณภาพเสยีง ลกัษณะของกลองจะท าด้วยไมต้าล  
ไมข้นุน หุ้มด้วยหนังววัทัง้ ๒ ด้าน จากนัน้ใช้ไมไ้ผ่ท าเป็นขาตัง้เสยีงผูกตดิกบัหนังกลอง ใช้ไมใ้น
การต ีเสยีงของกลองจะมเีสยีงเดยีว คอื เสยีงตุง และเพื่อเป็นการเพิม่คุณภาพของเสยีงกลองให้ดี
ยิง่ขึน้ จะมกีารน าขีผ้ ึง้ชนัโรง หรอืภาษาทอ้งถิน่เรยีกว่า “ขีอุ้ง” มาถ่วงเสยีงใต้กลอง หน้าทีข่องกลอง
คอืบรรเลงรบัและขดัจงัหวะกบัทบั 
 

 
 

ภาพประกอบ 61 ทบั  (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

 
 

ภาพประกอบ 62 กลอง (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
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2.3 ป่ี เป็นเครื่องด าเนินท านองเพยีงชิ้นเดยีวของวง เป็นส่วนส าคญัในการเสรมิเสยีง
สะกดใจผูช้ม ให้เกดิความรูส้กึเคลบิเคลิม้ไปกบัท่าร าทีอ่่อนชอ้ยของผูแ้สดง ตวัป่ีท าดว้ยไมเ้นื้อแขง็  
หรอื ใช้แก่นไม้บางชนิด เช่น ไม้กระถิน ไม้มะม่วง ไม้ รกัป่า หรอืไม้มะปรงิ ไม้หย ี เป็นต้น  
ลกัษณะการเป่าของป่ีโนราจะแตกต่างกบัป่ีของภาคกลางโดยสิน้เชงิ  โดยที่จะเป่าตรงส่วนใบตาล
เท่านัน้ไม่อมเขา้ไปทัง้ปากเหมอืนป่ีภาคกลาง ใช้ผ้าพนัรอบก าพวดเพื่อใช้พกัปาก  มลีกัษณะการ
เปา่ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ทีเ่รยีกว่า  “การตอดลิน้” เป็นส าคญั ส่วนก าพวดป่ีท าดว้ยแผ่น ทองแดงและลิน้
ป่ีท าดว้ยใบตาล  
 

 
 

ภาพประกอบ 63 ป่ี (ภาพถ่าย 9 กนัยายน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.4 โหม่งและฉ่ิง ลกัษณะเป็นกล่องไมส้ีเ่หลีย่มขงึโหมง่ไวภ้ายในจ านวน2ใบ ฝาปิดจะ
มกีารเจาะช่องไวเ้พื่อใหส้ามารถตโีหม่งซึ่งอยู่ภายในได ้ในส่วนของฝาปิดภายนอกจะน าฉิ่งมายดึตดิ
ไว ้โดยโหมง่และฉิ่งเป็นเครือ่งดนตรตีอ้งบรรเลงพรอ้มกนัโดยผูบ้รรเลงเพยีงคนเดยีว  

โหม่งเป็นเครื่องดนตรทีี่มสี่วนส าคญัในการขบั บท ทัง้ในดา้นการใหเ้สยีงและให้จงัหวะ 
เพราะ โนรา ต้องรอ้งบทใหก้ลมกลนืกบั เสยีงโหม่งซึง่ม ี2 ระดบั คอื เสยีงทุม้และเสยีง แหลม หรอื
ภาษาท้องถิน่เรยีกเสยีงทุม้ว่า “หนวยทุม้” และเรยีกเสยีงแหลมว่า “หนวยจี”้ ทัง้นี้ขึน้อยู่กบัผู้ร าว่าผู้
ร ารอ้งระดบัเสยีงใด หากเป็นผูห้ญงิจะใชเ้สยีงทุม้เป็นหลกั หากเป็นผู้ชายจะใช้เสยีงแหลมเป็นหลกั  
เรยีกกนัว่า “เขา้โหม่ง” นอกจากนี้แลว้เสยีงโหม่งยงัต้องมสี่วนสมัพนัธ์กนักบัเสยีงป่ีอกีดว้ย ซึง่โนรา
ประสงค ์จะตัง้เสยีงของโหม่งทัง้2ใบ คู่5 เพอรเ์ฟคแบบดนตรสีากล โดยจะตัง้ “หนวยทุม้” เป็นเสยีง 
“ซอล (G)”และตัง้ “หนวยจี”้เป็นเสยีง “เร (D)”   
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ฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรทีี่มคีวามส าคญัต่อการขบับท ของโนราซึ่งต้องตพีรอ้มกบัโหม่ง ผูท้ี่ตี
ฉิ่งตอ้งพยาม ตใีหล้งกบัจงัหวะทีข่บับท สมยัก่อนนิยม ใชฉ้ิ่งขนาดใหญ่ มเีสน้ผ่าศูนยก์ลางประมาณ 
2 น้ิว ส่วนปจัจบุนัใชฉ้ิ่งขนาดเลก็ มเีสน้ผ่าศูนย ์กลางประมาณ 1.5 นิ้ว ท าดว้ยทองเหลอืงชนิดหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 โหมง่และฉิ่ง (ภาพถ่าย 15 มนีาคม 2559 โดย ผูว้จิยั) 
 

2.5 แตระหรือแกระ เป็นเครือ่งดนตรทีีค่อยเน้นจงัหวะใหก้ระชบัมากยิง่ขึน้ แตระหรอื
แกระม ี2 ประเภท คอืแตระพวง และแตระไม ้ แตระพวง เป็นเครื่องประกอบจงัหวะท าจากไมเ้นื้อ
แขง็หรอืไมไ้ผ่ น ามาเจาะรหูวัทา้ย รอ้ยเชอืกซอ้นกันประมาณ 10 อนั ส่วนแตระไมม้ลีกัษณะเหมอืน
กรบัไมข้องทางภาคกลาง   
 

3. บทเพลงท่ีใช้ในพิธีกรรมโนราโรงคร ู 
โนราประสงค ์ไดอ้ธบิายถงึดนตรโีนราไวว้่า “ในการแสดงโนราหรอืประกอบพธิกีรรมโรงคร ู

จะใช้จงัหวะหน้าทบัต่างๆเป็นหลกัในการแสดง เพราะโนราไม่มที านองเพลงที่ตายตวั จะบรรเลง
ท านองเพลงแบบดน้สดไปตามลกัษณะท่าร าหรอืเนื้อหาเรือ่งราวทีก่ าลงัแสดง ซึง่จะเรยีกวธิกีารแบบ
นี้ว่า “มตุโต”  หรอือาจหยบิยกท านองเพลงใดๆกไ็ดม้าบรรเลงประกอบ โดยบรรเลงใหเ้ขา้กบัจงัหวะ
หน้าทบั และให้กลมกลนืกบัเสยีงโหม่ง” (โนราประสงค์. 2559: สมัภาษณ์) ซึ่งสอดคล้องกบัค า
สมัภาษณ์ของครคูวน ทองยก ศลิปินแห่งชาตทิีไ่ดพ้ดูถงึบทเพลงทีใ่ชแ้สดงโนราไวว้่า “แต่เดมินัน้ทัง้
หนงัตะลุงและโนราเป็นเพลงมุตโตทัง้สิน้ โดยจะเป่าไปตามลกัษณะของตวัละครทีแ่สดง ดงันัน้คนที่
หวัดทีี่สุดจะเป่าป่ีได้ดทีี่สุด จนมาในสมยั ร.3 จงึได้น าบทเพลงจากการสวดมาลยัทีเ่ล่นในงานศพ 
จดจ าท านองมาเล่นประกอบการแสดง รวมถงึไดน้ าบทละครในสมยันัน้มาเล่นผสมกบัโนราจนเกดิ
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การแสดงที่เป็นแบบแผนขึน้ แต่บทเพลงเหล่านัน้จะผดิเพี้ยนและแตกต่างกนัมาก” (ควน ทวนยก. 
2559: สมัภาษณ์) 

ถงึแมว้่าดนตรโีนราจะเป็นการบรรเลงท่วงท านองแบบ มุตโต แต่ก็มบีทเพลงที่นิยมเล่น
ประกอบในการแสดงหรอืพธิกีรรม คอื เพลงพดัชา และเพลงเชดิ ซึ่งครคูวน ทองยก ได้อธบิายว่า 
“หากเราจะเอาใหถู้กต้องจรงิๆมนัมอียู่สามเพลงส าคญั คอื เพลงกราบคร ูเพลงสรงน ้า เพลงพดัชา 
เพลงกราบครนูัน้ครจูะใชเ้พลงแขกเชญิเจา้ แต่เพลงสรงน ้าเลอืนไปแลว้ครูเองกจ็ าท านองไม่ได ้เหลอื
แค่เพลงพดัชาหรอืลงโรงพดัชา ส่วนเพลงเชดินัน้เป็นท านองจากเพลงเชดิของหนังตะลุง ” (ควน 
ทวนยก. 2559: สมัภาษณ์) ซึง่ดนตรขีองหนังตะลุงและโนราจะมคีวามใกลช้ดิกนัมาก บางจงัหวะ
หน้าทบั หรอืท านองเพลงทีห่ยบิมาเล่นกน็ ามาจากทางหนังตะลุง “สมยัก่อนหนังตะลุงกบัโนราไม่ใช่
ไกลกนั คนเล่นป่ีหนังตะลุงก็มาเล่นให้โนราได้ เพลงก็เล่นเหมอืนๆกนั” (ควน ทวนยก. 2559: 
สมัภาษณ์) 

 
3.1 เพลงพดัชา “จะใชบ้รรเลงในช่วงลงโรงเป็นเพลงแรก แต่กไ็ม่ได้บงัคบัว่าต้องเล่น

เพลงนี้ บางครัง้ก็ข้ามไปเล่นจงัหวะด าเนิน เพื่อเตรยีมเข้าพิธไีด้เลย” (โนราประสงค์. 2559: 
สมัภาษณ์) 
 

ท านองเพลงพดัชา 

 
 

ลกัษณะการบรรเลง เมื่อบรรเลงไปถึงเครื่องหมายย้อน ก็จะกลบัไปเริม่ต้นใหม่โดยไม่
จ ากดัจ านวนรอบทีแ่น่นอนตามแต่ความเหมาะหรอืโนราต้องการ แต่เมื่อจะจบจงึจะบรรเลงต่อไปจน
เขา้ท่อนจบ 

 
3.2 เพลงเชิด เป็นท านองเพลงทีน่ ามาจากท านองเพลงเชดิหนังตะลุง ใชป้ระกอบการ

ร าของโนรา และเชือ้เชญิครหูมอตายายเขา้มาประทบัทรง 
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ท านองเพลงเชิด 

 
 

ลกัษณะการบรรเลง เมื่อบรรเลงไปถึงเครื่องหมายย้อน ก็จะกลบัไปเริม่ต้นใหม่โดยไม่
จ ากดัจ านวนรอบที่แน่นอนตามแต่ความเหมาะหรอืโนราต้องการ แล้วจงึเขา้ไปบรรเลงในส่วนของ
กระสวนจงัหวะตอนท้ายเพลง ซึง่จะถูกหยบิยกมาเล่นซ ้าๆบ่อยครัง้ในช่วงทีต่้องการเน้นท่าร าแบบ
แขง็แรงสนุกสนาน ในบางครัง้จะมกีารน าเฉพาะกระสวนจงัหวะในตอนทา้ยเพลงมาเล่นเพื่อความ
สนุกสนาน  

ท่วงท านองบทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดงโนราแมว้่าจะมกีารน าท านองเพลงอื่นใดมาเล่น แต่ก็
ยงัเป็นลกัษณะการบรรเลงแบบ มุตโต คอืนักดนตรจีะมอีสิระในการบรรเลงเป็นอย่างมาก สามารถ
ยดืหดท่วงท านอง เพิม่หรอืลดความเรว็ของดนตรใีห้เหมาะสมไปตามจงัหวะหน้าทบัหรอืลลีาการ
แสดงไดอ้ยา่งเสร ี 

 
3.3 จงัหวะหน้าทับ ถือได้ว่าเป็นส่วนที่ส าคญัที่สุดเพื่อการควบคุมจงัหวะและการ

บรรเลงให้มคีวามสมัพนัธ์และสอดคล้องกนักบักระบวนท่าร า เพราะ “ดนตรโีนราจะต้องผนัเปลี่ยน
จงัหวะตามท่าร าท่าต่าง ๆ อยู่เสมอ โดยเฉพาะเครื่องดนตร ีทบั และกลอง นักดนตรจีงึต้องรูใ้จผูร้ า
เพื่อทีจ่ะไดส้่งจงัหวะใหส้อดคลอ้งกบัการแสดงไดอ้ย่างสมบูรณ์” (โนราประสงค.์ 2559: สมัภาษณ์) 
โดยโนราประสงค์ ได้ศกึษาค้นคว้าและรวบรวมขอ้มลูเพื่อสะดวกในการจดัการเรยีนการสอนให้แก่
นกัเรยีนและผูส้นใจศกึษาโนรา โดยสามารถสรปุจ าแนกเป็นจงัหวะหน้าทบัทีส่ าคญัในการแสดงโนรา
ไดด้งันี้ 

- จงัหวะขึน้เครือ่ง  
- จงัหวะสอดสรอ้ย  
- จงัหวะร าเพลงโค  
- จงัหวะร านาด   
- จงัหวะเพลงคร ู  
- จงัหวะกลอนสี ่
- จงัหวะกลอนหก  
- จงัหวะกลอนแปด 
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ในการแสดงตวัอย่างจงัหวะหน้าทบัที่ส าคญั ผู้วจิยัจะใช้ชื่อเป็นสญัลกัษณ์แสดงลกัษณะ
เสยีงเพื่อแทนจงัหวะหน้าทบัทีส่ าคญัดงัต่อไปนี้ 

ตุง  คอื เสยีงกลอง 
ป ับ๊ คอื เสยีงทบั 
เทิง่ คอื เสยีงทบั 

 
ในการแสดงตวัอย่างจงัหวะหน้าทบัที่ส าคญั ผู้วจิยัจะใช้วธิกีารบนัทกึชื่อเป็นสญัลกัษณ์

แสดงลกัษณะเสยีงลงในตารางแสดงจงัหวะหน้าทบั โดยก าหนดใหต้ารางบรรทดับนคอืเสยีงทบั และ
ตารางบรรทดัล่างคอืเสยีงกลอง  

 
   เสยีงทบั     
   เสยีงกลอง     
 

3.3.1 จงัหวะขึ้นเครื่อง 
จงัหวะขึน้เครื่อง คอืลกัษณะวธิกีารการบรรเลงจงัหวะหน้าทบัช่วงเริม่ต้นของการบรรเลง 

เป็นการบอกใหรู้ว้่าโนราเริม่แสดงแลว้ โดยการขึน้เครือ่งม ี4รปูแบบ ดงันี้   
3.3.1.1 จงัหวะขึ้นเครื่องแบบป่ีน า เป็นที่นิยมใช้กนัอย่างแพร่หลายใน

การแสดง โดยจะเน้นที่ป่ีเป็นส าคญั เป็นการอวดฝีมอืของผู้บรรเลงป่ี ว่ามคีวามสามารถเพยีงใด 
สามารถสะกดใจผูฟ้งัไดห้รอืไม่ นายป่ีจะเป่าดน้ไปเรื่อยๆ โดยไม่มจีงัหวะมาควบคุมในช่วงต้น โดย
ใชว้ธิกีารเปา่แบบตอดจากชา้ไปจนกระทัง่เรว็ขึน้ แลว้จงึเขา้จงัหวะหน้าทบั 

3.3.1.2 จงัหวะขึ้นเครื่องแบบมีกลองน า  เป็นจังหวะที่ใช้กลองเป็น
ส าคญัในการใหส้ญัญาณขึน้เพลง โดยทีก่ลองจะตจีากชา้ไปหาเรว็ และรวัไมก้ลองในทา้ยทีสุ่ดจนเขา้
จงัหวะ จะนิยมต ี3 ครัง้ หรอืครัง้เดยีวกไ็ด้  ทัง้นี้ขึน้อยู่กบัการตกลงกนัของผูบ้รรเลงในวง การขึน้
เครื่องแบบกลองน ามลีกัษณะคล้ายกบัการตกีลองเพลหรอืภาษาท้องถิน่เรยีกว่ากลองโพนใช้บอก
เวลาในวดั    
 

จงัหวะขึน้เครือ่งแบบมกีลองน า (ครัง้เดยีว) 
ตุง---------ตุง------ตุง-----ตุง---ตุง--ตุง-ตุง-ตุงตุงตุงตุงตุงตุง................(รวัยาว) 

 
จงัหวะขึน้เครือ่งแบบมกีลองน า (สามครัง้) 

ตุง---------ตุง------ตุง-----ตุง---ตุง--ตุง-ตุง-ตุงตุงตุงตุงตุงตุง..... (รวัสัน้).....ตลุง 
ตุง---------ตุง------ตุง-----ตุง---ตุง--ตุง-ตุง-ตุงตุงตุงตุงตุงตุง..... (รวัสัน้).....ตลุง 
ตุง---------ตุง------ตุง-----ตุง---ตุง--ตุง-ตุง-ตุงตุงตุงตุงตุงตุง.................(รวัยาว) 
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ช่วงจงัหวะขึน้เครือ่งนี้เป็นจงัหวะอสิระ  จนเริม่เขา้จงัหวะดงันี้ 
 

- - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ 
  - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง   - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 

 
- - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ 

  - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง 
 

- - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ 
- - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง 

 
- - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ 
- - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง 

 
3.3.1.3 จงัหวะขึ้นเครื่องแบบมีทบัน า มลีกัษณะแตกต่างไปจากแบบ

อื่นๆ ซึง่จะเป็นการเขา้จงัหวะโดยไม่มกีารบรรเลงเกริน่น า 
  
จงัหวะขึน้เครือ่งแบบมทีบัน า  

- - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ 
  - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง   - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง 

 
- - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - เทิง่ – เทิง่ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ 

  - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง 
 

- - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ 
- - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง 

 
- - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - - - ป ับ๊ - เทิง่ - เทิง่ 
- - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตลุง - - - ตุง – ตุง 
 

3.3.1.4 จงัหวะขึ้นเครื่องแบบป่ีและกลองน า เป็นลกัษณะการขึน้พรอ้ม
กนัโดยทีน่ายป่ีบรรเลงป่ีไปตามรปูแบบการขึน้เครือ่งแบบป่ีน า ส่วนกลองจะรวัเป็นจงัหวะขึน้แบบ
กลองน าไปพรอ้ม ๆ กนั  ลกัษณะของเสยีงทีอ่อกมาจะสื่อไดถ้งึความไพเราะของเสยีงป่ีและความ
ดุดนัของกลอง 
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3.3.2 จงัหวะสอดสร้อย 
จงัหวะสอดสรอ้ยเป็นจงัหวะทีใ่ชเ้ชื่อมกระบวนการร าและเชื่อมจงัหวะอื่น ๆ เขา้ดว้ยกนั ดงั

จะสงัเกตไดจ้ากกระบวนการร าท่าต่าง ๆ ของโนราจะใชท้่าร าทีเ่รยีกว่าท่าสอดสรอ้ยเป็นท่าเชื่อม
เพื่อเปลีย่นกระบวนการร า  ดงันัน้ชื่อจงัหวะจงึเรยีกตามชื่อท่าร าว่า  “จงัหวะสอดสรอ้ย” 
 
จงัหวะสอดสรอ้ย 

เทิง่ เทิง่ เทิง่ เทิง่ -  -  ป ับ๊  ป ับ๊ เทิง่ เทิง่ เทิง่ เทิง่ -  -  ป ับ๊  ป ับ๊ 
 ตุง ตุง ตุง ตุง  ตุง ตุง ตุง ตุง 

 
3.3.3 จงัหวะร าเพลงโค 

ร าเพลงโค คอื การร าอวดท่าในลกัษณะลลีาท่าร าต่างๆ ประกอบกบัจงัหวะดนตรโีดยไม่มี
ค ารอ้ง ซึง่ลกัษณะการร าจะเป็นการน าเอาท่าพืน้ฐานของโนรา หรอือาจจะน าเอาท่าครู12ท่า มาเรยีง
รอ้ยเป็นกระบวนการร าขึน้ใหม่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตวัเอง ด้วยเหตุนี้นายโรงโนราหรอืโนรา
ใหญ่แต่ละคนจะมลีลีาและลกัษณะการร าทีแ่ตกต่างกนัออกไป สาเหตุทีเ่รยีกว่าเพลงโคนัน้เนื่องจาก
เรยีกตามจงัหวะการเชดิตวัหนงัตะลุงในฉากพระอศิวรทรงโคอุศุภราช  
 
จงัหวะร าเพลงโค 

- - - ป ับ๊ - ป ับ๊ – ป ับ๊ - ป ับ๊ป ับ๊ - - เทิง่ - - - - - ป ับ๊ - ป ับ๊ – ป ับ๊ - ป ับ๊ป ับ๊ - - เทิง่ - - 
   - - - ตุง    - - - ตุง 

 
เมือ่ท่าร าครบรอบหรอืท านองป่ีหมดประโยคเพลง จะมกีารเพิม่อตัราจงัหวะเป็นเท่าตวัและ

กลบัมาสู่กระบวนการบรรเลงแบบเดมิอกีครัง้ 
 
จงัหวะร าเพลงโค (เพิม่อตัราจงัหวะ) 

- - - ป ับ๊ - ป ับ๊ – ป ับ๊ - ป ับ๊ป ับ๊ - - เทิง่ - - - เทิง่ - - - เทิง่ - - - เทิง่ - - - เทิง่ - - 
   - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง 

 
3.3.4 จงัหวะนาด 

นาด คอืลกัษณะกระบวนการร าแบบเดนิอยา่งเป็นจงัหวะ ลกัษณะของการร านาดม ี2 แบบ 
คอืนาดชา้และนาดเรว็  การร านาดมกีารน าเอาท่าพืน้ฐานและท่าคร ู12 ท่ามาผสมและเรยีบเรยีงขึน้
ใหม่เช่นเดียวกับเพลงโคแต่จะแตกต่างกันตรงที่นาดจะมกีารเดินเข้ามาเกี่ยวข้อง  จงัหวะนาด
นอกจากเป็นจงัหวะประกอบการร าโนราแล้ว  ยงัเป็นจงัหวะที่ส าคัญอย่างยิง่ในการออกพราน 
เรยีกว่า  “นาดพราน” 
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3.3.4.1 นาดช้า  
นาดชา้คอืลกัษณะกระบวนการร าแบบเดนิ โดยทีจ่ะเดนิอยา่งชา้ๆเพื่อแสดงความสมัพนัธ์

ของกระบวนท่าร า 
 
จงัหวะนาดชา้ 

- ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - 
 - - - ตุง  - - - ตุง  - - - ตุง  - - - ตุง 

 
เมือ่ท่าร าครบรอบหรอืท านองป่ีหมดประโยคเพลง จะมกีารเพิม่อตัราจงัหวะเป็นเท่าตวัและ

กลบัมาสู่กระบวนการบรรเลงแบบเดมิอกีครัง้ เช่นเดยีวกบัร าเพลงโค 
 
จงัหวะนาดชา้ (เพิม่อตัราจงัหวะ) 

- ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่ - - 
 - - - ตุง  - - - ตุง  - - - ตุง - ตุง - ตุง - - - ตุง 

 
3.3.4.2 นาดเรว็ 

นาดเรว็คอืกระบวนการร าแบบเดนิที่มลีกัษณะการเดนิแบบรวดเรว็และกระฉับกระเฉง 
ดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงประกอบจะตอ้งรกุจงัหวะใหก้ระชบัเพิม่ยิง่ขึน้ 
 
จงัหวะนาดเรว็ 

- เทิง่ - - - เทิง่ - -  - เทิง่ - - - เทิง่ - -  - เทิง่ - - - เทิง่ - -  - เทิง่ - - - เทิง่ - -  
- - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง 

 
3.3.5 จงัหวะเพลงคร ู

จงัหวะเพลงคร ูหรอืภาษาทอ้งถิน่เรยีกว่า “คอนเหนิ” มที่าร า 12 ท่าร า ลกัษณะท่าครเูป็น
ท่าที่มเีอกลกัษณ์ไม่เหมอืนกันตามสายตระกูลโนรา ท่าครูเป็นท่าต้นแบบในการน าไปประดิษฐ ์
ดดัแปลง ท่าร าขึน้ใหมต่ามลกัษณะเฉพาะของโนราแต่ละคน 

 
จงัหวะเพลงคร ู

- - - ป ับ๊ - ป ับ๊ – ป ับ๊ - ป ับ๊ป ับ๊ -  - เทิง่เทิง่ - - - เทิง่ - - เทิง่ - - - - เทิง่ -  - เทิง่ - -   
        - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง 
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3.3.6 จงัหวะกลอนส่ี 
จงัหวะกลอนสี่คอืจงัหวะที่ใช้บรรเลงประกอบการขบัรอ้งบทกลอนโนราประเภทกลอนสี ่ 

ลกัษณะของกลอนสีจ่ะมคี าในวรรควรรคละ 4 ค า  จงัหวะกลอนสีจ่ะใช้ทบัในการควบคุมจงัหวะเป็น
ส าคญั  ส่วนกลองจะท าหน้าทีเ่คาะจงัหวะโดยใชไ้มต้ ีตบีรเิวณดา้นขา้งของกลองใหเ้กดิเสยีง 
 
จงัหวะกลอนสี ่
- ป ับ๊ - - -เทิง่เทิง่ -เทิง่ - ป ับ๊ - - -เทิง่เทิง่ -เทิง่ - ป ับ๊ - - -เทิง่เทิง่ -เทิง่ - ป ับ๊ - - -เทิง่เทิง่ -เทิง่ 
 

3.3.7 จงัหวะกลอนหก 
กลอนหกมลีกัษณะคล้ายกนักบักลอนสี่ ต่างกนัในเรื่องของฉันทลกัษณ์กลอนและจงัหวะ

หน้าทบัซึ่งมคี าหรอืพยางค์ในแต่ละวรรค 6 ค า โดยจงัหวะที่หน้าทบัที่ใช้บรรเลงกลอนหก แบ่งได้
เป็น 2 จงัหวะ  คอืจงัหวะส าหรบัต้นบทซึ่งจะใช้ทบัเป็นเครื่องควบคุมจงัหวะและจงัหวะลูกคู่ จะมี
กลองช่วยเสรมิจงัหวะให้กระชบัและเร็วยิง่ขึ้น  จงัหวะลูกคู่จะมลีกัษณะคล้ายจงัหวะนาดช้า  ดงั
ตวัอยา่งต่อไปนี้ 
 
จงัหวะตน้บท 

- - - - - ป ับ๊ - ป ับ๊ - - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ป ับ๊ - - - - - ป ับ๊ - ป ับ๊ - - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ป ับ๊ 
        

 
- - - - - ป ับ๊ - ป ับ๊ - - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ป ับ๊ - - - - - ป ับ๊ - - ป ับ๊-ป ับ๊ป ับ๊ - เทิง่เทิง่ - 

       -  -  -  ตุง 
 
จงัหวะลกูคู่ 

- ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ - -  - เทิง่ - - 
 - - - ตุง  - - - ตุง  - - - ตุง - ตุง - ตุง - - - ตุง 

 
3.3.8 จงัหวะกลอนแปด 

กลอนแปดมลีกัษณะจงัหวะหน้าทบัคลา้ยกบักลอนหก ต่างกนัในเรือ่งของประเภทของหน้า
ทบัจะไมแ่ยกประเภทตน้บทและลกูคู่เหมอืนกลอนหก จะใชท้บัในการด าเนินจงัหวะอย่างเดยีว   
 
จงัหวะกลอนแปด 

- - - - - ป ับ๊ – ป ับ๊ - - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ป ับ๊ - - - - - ป ับ๊ - ป ับ๊ - - เทิง่เทิง่ - - ป ับ๊ป ับ๊ 
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ตอนท่ี 3  การเปล่ียนแปลงของโนราโรงครใูนสภาพสงัคมปัจจบุนั 
ในการศกึษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครูในสภาพสงัคมปจัจุบนั ผู้วจิยัได้ศกึษาและ

เก็บรวบรวมข้อมูลจากการลงภาคสนาม เพื่อติดตามการประกอบพธิีกรรมโนราโรงครูของคณะ
ประสงค ์ก าพลศลิป์ รวมถงึพฤตกิรรมการมสี่วนร่วมในพธิกีรรมของผู้เขา้ร่วมพธิ ีรวมถงึสมัภาษณ์
บุคคลทัง้นกัวชิาการทางดา้นโนราและศลิปินพืน้บา้น โดยสรปุไดด้งันี้ 

การแสดงโนราและการจดัพธิกีรรมโนราโรงคร ูมคีวามเปลีย่นแปลงไปในหลายๆสิง่ตามยุค
สมยั แต่ในส่วนของขนบพธิกีรรมก็ยงัคงสามารถรกัษาไว้ไดค้่อนขา้งเคร่งครดั โดยยงัคงมขีัน้ตอน
การจดัพธิีกรรมในรูปแบบเดมิ แต่มกีารปรบัปรุงในส่วนของรายละเอียดในแต่ละขัน้ตอนไปบ้าง 
เพื่อใหเ้หมาะสมกบัยคุสมยัและค่านิยมในแต่ละทอ้งถิน่ ซึง่ครคูวน ทวนยก (2559: สมัภาษณ์) ไดใ้ห้
กล่าวไว้ว่าโนราสมัยนี้นัน้ก็ย ังคงจัดพิธีกรรมโนราโรงครูได้ดี สามารถจัดพิธีกรรมได้ถูกต้อง
เหมอืนกนั แต่อาจจะก็ดูไม่เขม้ขลงัเหมอืนในอดตี ซึ่งในอดตีนัน้หากโนราไม่มคีวามสามารถจรงิๆ 
ครหูมอ-ตายาย จะไมล่งประทบัทรง บางครัง้ตอ้งท าพธิเีชญิอยู่เป็นนาน แตกต่างกบัสมยันี้ทีบ่างครัง้
พอเริม่สวดก็ประทบัทรงแล้ว คงเพราะตายายก็ทนัสมยัเหมอืนกนั ฉะนัน้โนราที่จะพธิกีรรมโรงครู
ตอ้งเป็นโนราทีม่ปีระสบการณ์สงูมาก จงึจะกลา้ออกมาตัง้คณะเป็นของตวัเอง แตกต่างกบัปจัจุบนัที่
เกิดคณะโนราโรงครูใหม่ๆมากขึ้น แต่หวัหน้าคณะหรอืนายโรงมปีระสบการณ์ และอายุที่น้อยลง 
โดยสาเหตุหนึ่งเพราะโลกสมยัใหม่ท าให้โอกาสในการศึกษาหาความรู้นัน้สามารถท าได้ง่ายขึ้น 
เรยีนรูทุ้กอยา่งไดร้วดเรว็ขึน้ ทัง้จากการเรยีนการสอนในสถานศกึษาหรอืจากการคน้ความหาความรู้
จากเอกสารต าราต่างๆ ท าให้โนรายุคใหม่มคีวามมัน่ใจที่จะออกมาตัง้คณะและจดัพธิกีรรมมากขึน้ 
ซึง่ครคูวน ทวนยก (2559: สมัภาษณ์) ไดก้ล่าวไวว้่าในสมยัก่อนโนราแมจ้ะผ่านพธิตีดัจุกผูกผา้และ
บวชเรยีนตามประเพณีมาแล้ว ก็ยงัไม่มคีวามกล้าที่จะออกมาตัง้คณะหรอืรบัท าพธิีโรงครูได้ ยงั
จะต้องอยู่ติดตามศึกษาเรียนรู้จากครูอยู่อีกหลายปีจนกว่าเชี่ยวชาญและเข้มขลังเพียงพอ ซึ่ง
แตกต่างกบัในยุคปจัจุบนัทีเ่มื่อตดัจุกผูกผา้เป็นโนราใหญ่แลว้กส็ามารถออกมาตัง้คณะรบังานแสดง
เองหรอืท าพธิกีรรมโรงครูกนัได้เลย ซึ่งด้วยความที่สามารถเรยีนรู้วชิาต่างๆได้รวดเรว็และง่ายขึน้
นี่เอง ก็ส่งผลท าให้โนราเหล่านัน้ขาดประสบการณ์หรอืความเขม้ขลงัในพธิกีรรมไปมาก เพราะยงั
ไม่ได้มคีวามเขา้ใจในพธิกีรรมต่างๆอย่างถ่องแท ้ซึง่ครคูวน ทวนยก (2559: สมัภาษณ์) ไดเ้ล่าว่า
สมยัก่อนตอ้งเรยีนรูเ้ยอะมาก แต่ปจัจบุนัเรยีนลดั แค่เพยีงสามารถประกอบพธิเีชญิครหูมอตายายลง
มาประทบัทรงได ้กถ็อืว่าใชไ้ด ้แต่ส่วนรปูแบบอื่นๆกไ็มไ่ดม้คีวามเขา้ใจเท่าไหร ่ 

การเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครูในปจัจุบัน จ าเป็นต้องเกิดขึ้นเพื่อความอยู่รอดของ
ศลิปะการแสดงโนราและตวัของศลิปินโนราเอง ซึง่ศลิปินโนราเขา้ใจในการเปลีย่นแปลงนี้ เรยีนรูแ้ละ
ปรบัตวัเข้ากบัการเปลี่ยนแปลง เพื่อให้ศิลปะการแสดงโนรายงัคงอยู่อย่างกลมกลนืไปกบักระแส
สงัคมสมยัใหม ่ โดยอาจารยธ์รรมนิตย ์นิคมรตัน์ (2559: สมัภาษณ์) ไดใ้หค้วามเหน็ว่า เมื่อครโูนรา
รุน่เก่ามอีายมุากขึน้ หรอืเสยีชวีติไป กเ็ป็นธรรมดาทีจ่ะต้องมโีนรารุ่นใหม่เกดิขึน้มาสบืทอดพธิกีรรม
เหล่านี้ ขณะเดยีวกนัศิลปินโนรารุ่นใหม่ก็จะต้องมองหาวธิกีารที่จะท าให้โนรานัน้ร่วมสมยัไปกับ
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สงัคมได ้สามารถพฒันาใหเ้ขา้กบัวถิชีวีติของคนในสงัคมปจัจุบนัอย่างอยู่รอดโดยพฒันาองคค์วามรู้
ดา้นต่างๆ เช่น  

1. ความรูข้องผูแ้สดง ทีจ่ะตอ้งทนัโลกทนัเหตุการณ์ 
2. ระยะเวลา และวนัเวลาทีแ่สดง ปรบัเปลีย่นใหเ้หมาะสมกบัความสะดวกของเจา้ภาพ 

หรอืค่านิยมในแต่ละทอ้งถิน่ 
3. ดา้นดนตร ีมกีารหยบิใชด้นตรต่ีางๆเขา้มาเสรมิใหก้ารแสดงน่าสนใจ  
4. ผูแ้สดงมฝีีมอืและความหลากหลายในการแสดง  
5. เครือ่งแต่งกาย มกีารปรบัปรงุใหส้วยงามทนัสมยั 
6. มรีะบบแสง ส ีเสยีง เทคโนโลยเีขา้มาช่วยใหเ้รา้ใจ 

การปรบัปรุงในด้านต่างๆเหล่านี้กเ็พื่อให้ถูกใจผูช้มและผู้จา้ง ดงันัน้ผูเ้ป็นศลิปินโนราจงึ
จ าเป็นต้องรูถ้งึความเปลี่ยนแปลงในสงัคม กระแสความนิยมต่างๆของผู้ชม ซึ่งในบางครัง้ก็อาศยั
จากเลียนแบบและพฒันาต่อยอดจะคณะอื่นๆ เช่น บทร้องใดไพเราะผู้ชมชื่นชอบก็จดจ ามาใช้ 
พธิีกรรมบางอย่างมเีพิม่เติมแล้วผู้ว่าจ้างนิยมก็จะเสรมิเพิม่เข้าไปตามความนิยมนัน้ หรอืผ้านุ่ ง
ประกอบพธิกีรรมทีเ่คยนุ่งแค่หวัหน้าโรง กเ็ปลีย่นใส่กนักนัทุกคนเพื่อความเป็นระเบยีบสวยงามตาม
สมยันิยม ในส่วนของครหูมอตายาย วญิญาณบรรพบุรุษของแต่ละบา้นหรอืทอ้งถิน่นัน้มีบุคลกินิสยั
และลกัษณะการประทบัทรงต่างกนั บางบา้นมเีทพทางฮนิดู หรอืแมแ้ต่จนีมาร่วมในพธิ ีโนราจงึต้อง
ปรบัปรุงยืดหยุ่นให้เหมาะสมถูกใจเพื่อความอยู่รอดในอาชีพ แต่ต้องยงัคงรกัษาธรรมเนียมให้
ถูกต้องตามขนบพธิกีรรมดัง้เดมิ เช่น การตัง้โรงคร ูโดยครคูวน ทวนยก (2559: สมัภาษณ์) ไดเ้ล่า
ว่าในการตัง้โรงครู หากสุดวสิยัจรงิๆไม่สามารถที่จะตัง้โรงให้ถูกทศิตามธรรมเนียมได้ ก็สามารถ
อนุโลมใหต้ัง้ในทศิทีส่ะดวกเพื่อใหส้ามารถจดัพธิกีรรมได ้ 

ดนตรปีระกอบการแสดงโนราหรอืพธิกีรรมโนราโรงครูในปจัจุบนัมกีารน าเครื่องดนตรชีนิด
อื่นๆทีน่อกเหนือจาก เครือ่งหา้ตามขนบของโนรา มาผสมผสานเพื่อความสนุกสนานและชอบใจของ
ผูว้่าจา้งได้ โดยในปจัจุบนัมกีารน าเครื่องดนตรสีมยัใหม่เขา้มาบรรเลงสรา้งสสีนัในการแสดงและจดั
พธิกีรรมโนราโรงครกูนัมากขึน้ ซึง่โนราประสงค ์(2559: สมัภาษณ์) ไดเ้ล่าว่าครัง้หนึ่งเคยรบังานโรง
ครทูีจ่งัหวดัปตัตานี กเ็ลยหยบิเอา ซูนา ไปเล่นดว้ย โดยตอนเริม่พธิกีเ็ป่าป่ีเพื่อท าพธิเีชื้อครหูมอ
แบบปกต ิแต่เมือ่ครหูมอสลีตั (ปนัจกัสลีตั, ศลิปะการต่อสูข้องชาวมลายู) ลงมาประทบัทรง กเ็ปลีย่น
มาหยบิ ซนูา ขึน้มาเปา่แทน สรา้งความสนุกสนานชอบใจแก่ทัง้คนทรงและผูเ้ขา้ร่วมพธิี แต่ถงึแมจ้ะ
สามารถน าเครือ่งดนตรอีื่นๆมารว่มบรรเลงได ้กต็อ้งม ีเครื่องหา้ ตามขนบของโนราครบตามรปูแบบ
ดัง้เดมิหา้มขาดหาย โดยครคูวน ทวนยก (2559: สมัภาษณ์) ไดก้ล่าวว่าดนตรทีีส่ าคญัทีสุ่ดของโนรา
และหนังตะลุง คอื กลอง พธิกีรรมต่างๆต้องใช้กลองเพื่อให้พธิสี าเรจ็สมบูรณ์ เช่น การตดัเหมรย 
โนราตดัเหมรยขาดเพราะมกีลอง ต่างจากหนงัตะลุงสมยันี้ใชก้ลองของสากลเขา้มาแทนที ่เลยตดัไม่
ขาดแลว้เพราะพธิกีรรมไมส่มบูรณ์ แต่โนรายงัคงรกัษาขนบพธิกีรรมตรงนี้ไวไ้ด ้ยงัใชเ้ครื่องหา้แบบ
โบราณถอืว่าเป็นสิง่ถูกต้องเป็นสิง่ทีด่มีาก นอกจากน้ีในปจัจุบนัมกีารน าความรูเ้รื่องการบนัทกึโน้ต
ดนตรไีทย มาจดัเก็บและบนัทึกจงัหวะหน้าทบัของการแสดงโนราอย่างเป็นระบบขึ้น ซึ่งโนรา
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ประสงค ์ไดท้ าการบนัทกึเพื่อจดัเกบ็ขอ้มลูเหล่านี้เพื่อใชใ้นการเรยีนการสอนของนักเรยีน และยงัมี
การตัง้ระดบัเสยีงของโหม่งโดยอ้างอิงกบัระบบเสยีงโน้ตสากล เพื่อสะดวกในการน าเครื่ องดนตรี
สากลมารว่มบรรเลง 

ในปจัจุบนัเกดิธรรมเนียมปฏบิตัิอย่างหน่ึงคอื “เหยยีบโรง” หมายถึง การร าจองไว้ตาม
ฤกษ์ แต่จะกลบัมาจดัพธิใีนวนัอื่น จดุประสงคเ์พื่อใหส้ามารถรบังานแสดงซอ้นได ้โดยผูว้่าจา้งอาจมี
ความต้องการโนราโรงครูไปร าหรอืประกอบพิธเีพื่อแก้บนในฤกษ์ยามที่ต้องการ แต่คณะโนราที่
ตอ้งการนัน้ไมส่ามารถไปในวนัดงักล่าวได ้กจ็ะไปประกอบพธิใีนวนัดงักล่าวไวก่้อน แลว้ค่อยกลบัมา
แสดงหรอืประกอบพธิใีนวนัอื่นถดัไป ซึง่มปีระโยชน์ต่อผูจ้า้งทีจ่ะสะดวกในการจดังานในวนัทีต่วัเอง
สะดวก โดยให้โนราเขา้มาประกอบพธิเีหยยีบโรงให้ก่อน และเป็นประโยชน์ต่อคณะโนราที่ท าให้
สามารถรบังานได้มากขึ้น แต่อาจเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้พธิกีรรมโนราโรงครูดูจะขาดความเขม้ขลงั
และน่าเชื่อถอืไป ซึง่โนราประสงค ์(2559: สมัภาษณ์) ไม่เหน็ดว้ยกบัวธินีี้และปฏเิสธการเหยยีบโรง 
โดยใหค้วามเหน็ว่าเหมอืนการไมใ่หเ้กยีรตคิร ูส่วนทางดา้นอาจารยธ์รรมนิตย ์นิคมรตัน์ และครคูวน 
ทวนยก (2559: สมัภาษณ์) ได้ให้ความเหน็ที่สอดคล้องกนัว่าเป็นพธิกีรรมที่ไม่ควรม ีไม่น่าปฏบิตัิ
อยา่งยิง่ 

จากความหลากหลายในพื้นที่ สงัคม หรอืชุมชน ที่โนราต้องเดนิทางไปแสดง มคีวาม
แตกต่างกนัทัง้คตคิวามเชื่อ ค่านิยม ช่วงเวลาการประกอบพธิกีรรม ท าให้โนรามคีวามคุ้นชนิและ
ยอมรบัต่อการปรบัเปลี่ยนที่มกัต้องเกิดขึ้นอยู่เสมอ ซึ่งโนราแต่ละคณะก็มอีิสระที่จะท าการการ
ปรบัปรุงเปลีย่นแปลงใหก้ารแสดงหรอืพธิกีรรมของตนเหมาะสมกบัแต่ละสงัคม แต่ละทอ้งถิน่ และ
ยุคสมยั โดยอาจารยธ์รรมนิตย ์นิคมรตัน์ (2559: สมัภาษณ์) กล่าวว่าความเปลี่ยนแปลงทีเ่กดิขึน้
หลายๆสิง่ ถอืเป็นสิง่ทีด่ ีแมบ้างสิง่อาจไม่ดนีักในแง่ของการอนุรกัษ์ขนบธรรมเนียมดัง้เดมิ แต่กไ็ม่
ถอืว่าสิง่เหล่านัน้ผดิหากครโูนราของคณะเหล่านัน้เหน็ชอบและอนุญาต ซึง่ศลิปินโนรานัน้ค่อนขา้งมี
อสิระในการทีจ่ะปรบัปรงุเปลีย่นแปลง เพื่อการอนุรกัษ์ การสบืทอด และเพื่อความอยู่รอดของอาชพี
โนราของพวกเขา โดยสังคมจะเป็นผู้ตัดสินคุณค่าของการเปลี่ยนแปลงเหล่านัน้ ซึ่งหากการ
เปลีย่นแปลงนัน้ไม่ดงีามหรอืขดัแยง้กบัค่านิยมทางทางสงัคมของท้องถิน่และยุคสมยั กจ็ะไม่ได้รบั
การยอมรบัจากผูช้ม ผูจ้า้งงาน 

ปจัจุบนันี้ศลิปะการแสดงโนราเป็นที่สนใจของเดก็รุ่นใหม่มากขึน้ มทีัง้วยัเยาว์และวยัรุ่น 
สนใจศกึษาเรยีนอยู่เสมอ และผู้ปกครองก็ให้การสนับสนุนเพราะเหน็ว่าเป็นความรูค้วามสามารถ
พิเศษที่เป็นประโยชน์ในการศึกษาต่อในสถาบันการศึกษาต่างๆ ทัง้ในระดับประถมศึกษา 
มธัยมศึกษาที่จะมรีบันักเรยีนที่มคีวามสามารถพเิศษแบบนี้เข้าเรยีนโดยไม่ต้องสอบแข่งขนัแบบ
ปกติ หรือในระดับมหาวิทยาลัยซึ่งหลายสถาบันมีการเรียนการสอนอย่างเป็นระบบในด้าน
ศลิปะการแสดงโนรา เช่น มหาวทิยาลยัทกัษิณ มหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา  โดยครูควน ทวนยก 
(2559: สมัภาษณ์) ไดเ้ล่าว่าถา้นบัเฉพาะลกูศษิยร์ุ่นใหม่ๆของครทูีม่าเรยีนอยู่กม็เียอะมาก โดยพวก
เค้าเหน็ว่าการแสดงโนราได้นัน้เป็นจุดเด่น เป็นความสามารถพเิศษซึ่งเป็นที่ต้องการของโรงเรยีน 
ซึง่โรงเรยีนสมยัน้ีกม็กีารส่งเสรมิดา้นการแสดงโนรากนัมากขึน้ 
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ในดา้นการสบืทอดวชิาโนราโรงครนูัน้เป็นทีเ่ขา้ใจกนัว่าโดยทัว่ไปว่าจะสัง่สอนสบืทอดกนั
ในครอบครวัหรอืตระกูลผูเ้ป็นโนรา แต่จากการศกึษาพบว่าไม่จ าเป็นว่าจะต้องสบืทอดเฉพาะภายใน
สายตระกูลหรอืผูม้บีรรพบุรุษเป็นโนราเท่านัน้ แต่ขอเพยีงมใีจรกัและสนใจก็สามารถเรยีนรูแ้ละสบื
ทอดได ้ซึง่อาจารยธ์รรมนิตย ์นิคมรตัน์ (2559: สมัภาษณ์) ไดอ้ธบิายในเรื่องนี้ไวว้่าผูส้บืทอดโนรา
โรงครูไม่จ าเป็นต้องสบืเชื้อสายมาจากครูหมอโนรา หรอืเป็นทายาทในตระกูลโนราเท่านัน้ แต่เกดิ
จากความสนใจ ใกล้ชดิ และรกัในศลิปะการแสดงโนรา ซึง่ส่วนใหญ่ก็มกัเป็นลูกหลานโนรานัน่เอง 
ท าใหผู้้คนโดยทัว่ไปจงึเขา้ใจไปว่าศลิปะการแสดงหรอืพธิกีรรมโนราโรงครนูี้สบืทอดกนัภายในสาย
ตระกูลเท่านัน้ โดยครูควน ทวนยก (2559: สมัภาษณ์) กไ็ดใ้หค้วามเหน็สอดคลอ้งกนัว่าคนทีช่อบ 
อยากจะท า อยากจะเป็น อยากจะหาประสบการณ์ดา้นนี้ ไม่จ าเป็นต้องมาจากสายเลอืด เท่านัน้ แต่
ถา้เป็นจากสายเลอืดกน็บัเป็นสิง่ดทีีจ่ะไดร้กัษาสบืทอดพธิกีรรมของบรรพบุรษุต่อไป  

แมยุ้คสมยัจะก้าวไปไกลเท่าไหร่ ความเปลี่ยนแปลงของสงัคมจะเกดิขึน้มากมายเพยีงใด 
แต่คนโนรากย็งัคงเชื่อว่าโนราจะไม่สูญสิน้ไปจากภาคใต้ เพราะตราบใดทีค่วามเชื่อเรื่องจติวญิญาณ
ยงัคงอยู่ ตราบใดที่ยงัมเีชื้อสายครูหมอ โนรากจ็ะคงอยู่ต่อไป โดยทัง้ครูควน ทวนยก และอาจารย์
ธรรมนิตย ์นิคมรตัน์ (2559: สมัภาษณ์) ต่างก็ได้ให้ความเหน็สอดคล้องตรงกนัว่าโนราโรงครูใน
ปจัจุบนัยงัคงได้รบัความนิยม ชื่นชอบ และจะยงัคงอยู่ต่อไปตราบเท่าที่ความเชื่อในเรื่องสิง่เรน้ลบั 
และวญิญาณบรรพบุรุษ ยงัเป็นสิง่ยดึเหน่ียวจติใจของคนในภาคใต้ ซึง่ในปจัจุบนัความเชื่อเหล่าน้ีก็
ไม่ไดสู้ญหายไป ยงัคงอยู่ในวถิชีวีติของคนในภาคใต้ ไม่ว่าจะในชนบท หรอืเมอืงใหญ่ กย็งัมคีวาม
นิยมในการจัดพิธีกรรมโนราโรงครูเพื่อแก้บนหรือบูชาวิญญาณบรรพบุรุษอยู่เสมอ โดยจาก
การศึกษาถึงผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในพธิีกรรมโนราโรงครู สามารถสรุปเป็น
ผลกระทบจากกระแสการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้ต่อโนราโรงคร ูไดด้งันี้ 

 
ผลกระทบจากกระแสการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นต่อโนราโรงคร ู
1. ผูแ้สดงมคีวามรูร้อบตวัมากขึน้ ดว้ยเหตุที่จะตอ้งทนักระแสโลก ทนัเหตุการณ์

บา้นเมอืง เพื่อใหเ้นื้อหาการแสดงมคีวามสอดคลอ้งกบัยคุสมยัและดงึดดูความสนใจของผูช้ม หรอื
แมก้ระทัง่ช่วยชีน้ าสัง่สอนสงัคม 

2. ระยะเวลา และวนัเวลาทีแ่สดง ทีถู่กปรบัเปลีย่นใหเ้หมาะสมกบัความสะดวกของ
เจา้ภาพ หรอืค่านิยมในแต่ละทอ้งถิน่ ซึง่ช่วยใหว้ฒันธรรมสามารถเขา้มามสี่วนรว่มในวถิชีวีติของ
ชุมและสงัคมไดง้า่ยขึน้  

3. มกีารใชเ้ครือ่งดนตรต่ีางๆทีน่อกเหนือจาก “เครือ่งหา้” แบบโบราณ หรอืใชท้ านองบท
เพลงสมยันิยม เขา้มาเสรมิใหก้ารแสดง ซึง่ช่วยสรา้งความผสมผสานใหก้ารแสดงและพธิกีรรมนัน้
สอดคลอ้งกบัรสนิยมของผูค้นตามยคุสมยั หรอืความนิยมของผูค้นในชุมชน เป็นการช่วยใหผู้ช้ม
สามารถซมึซบัและมอีารมณ์รว่มในการแสดงหรอืพธิกีรรมไดง้า่ยยิง่ขึน้ 
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4. มกีารจดัเกบ็ขอ้มลูทางดนตรอียา่งเป็นระบบมากขึน้ ซึง่มปีระโยชน์ในดา้นการเรยีน
การสอนและสบืทอดดนตรพีืน้บา้น 

5. ผูแ้สดงมฝีีมอืและความหลากหลายในการแสดง ทัง้การดน้กลอนสด รา่ยร า หรอืเล่น
ดนตร ีรวมถงึการจดัพธิกีรรม ช่วยใหค้ณะโนราสามารถรบังานแสดงไดห้ลากหลายรปูแบบ ทัง้เพื่อ
ความบนัเทงิและพธิกีรรม ทัง้ยงัเป็นการยกระดบัมาตรฐานวชิาชพี ช่วยเพิม่ค่าตวัในการรบังาน
แสดง 

6. เครือ่งแต่งกาย มกีารปรบัปรงุใหส้วยงามทนัสมยั ช่วยใหเ้กดิความน่าสนใจ โดดเด่น
ในการแสดง รวมถงึมมีาตรฐานการผลติหรอืตดัเยบ็ทีด่ขี ึน้ 

7. มรีะบบแสง ส ีเสยีง ทีม่มีาตรฐานและคุณภาพทีด่ขี ึน้ ช่วยใหก้ารแสดงมคีวาม
สวยงามน่ารบัชมรบัฟงั การรอ้งและบรรเลงดนตรมีคีวามไพเราะยิง่ขึน้ ทัง้ยงัเป็นการช่วยยก
มาตรฐานราคารบังานแสดง 

8. มกีารเรยีนการสอนดา้นศลิปะการแสดงโนราอยา่งเป็นระบบมากขึน้ในสถานศกึษา
ต่างๆ ทัง้ในระดบัปฐมศกึษา มธัยมศกึษา และอุดมศกึษา  

9. การสบืทอดพธิกีรรมมคีวามเปิดกวา้งและเขา้ถงึไดง้า่ยขึน้ ไมจ่ ากดัเพยีงแต่ผูส้บืเชือ้
สายตระกูลครหูมอโนราโดยตรง 

10. พธิกีรรมขาดความเขม้ขลงั เนื่องจากผูป้ระกอบพธิกีรรมยงัขาดประสบการณ์ และไม่
เขา้ใจ ขนบพธิกีรรมต่างๆอยา่งถ่องแท้ 

11. เกดิธรรมเนียมการ “เหยยีบโรง” ซึง่เป็นการร าจองไวต้ามฤกษ์ แต่จะกลบัมาจดัพธิใีน
วนัอื่น จดุประสงคเ์พื่อใหส้ามารถรบังานแสดงซอ้นได ้ท าใหพ้ธิกีรรมโนราโรงครถููกลดทอนความ
น่าเชื่อถอืและความเขม้ขลงัตามคตคิวามเชื่อดัง้เดมิ  

12. การปรบัปรงุระบบเทยีบเสยีงของโหมง่ใหต้รงกบัสากล อาจส่งผลใหส้ าเนียงของ
ดนตรพีืน้บา้นดัง้เดมิเปลีย่นแปลงไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 65 สมัภาษณ์ครคูวน ทวนยก (ภาพถ่าย 4 เมษายน 2559 โดย ผูว้จิยั) 



บทท่ี5 
สรปุผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวจิยัเรื่อง โนราโรงครใูนกระแสการเปลีย่นแปลง: กรณีศกึษาโนราโรงครคูณะประสงค ์

ก าพลศลิป์ ไดด้ าเนินการวจิยัตามล าดบัขัน้ตอน และสรปุไดด้งันี้ 
 
จดุมุ่งหมายของการวิจยั 

1. ศกึษาสภาพปจัจบุนัและบรบิททางวฒันธรรม ของโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์ 
2. ศกึษาดนตรพีธิกีรรมโนราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์  
3. ศกึษาการเปลีย่นแปลงของโนราโรงครใูนสภาพสงัคมปจัจบุนั  

 
วิธีด าเนินการวิจยั 

การวจิยัเรื่อง โนราโรงครใูนกระแสการเปลีย่นแปลง: กรณีศกึษาโนราโรงครคูณะประสงค ์
ก าพลศลิป์ ผูว้จิยัไดเ้กบ็ขอ้มูลดา้นเอกสาร ต ารา งานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้ง และเกบ็ขอ้มลูภาคสนามจาก
การสมัภาษณ์ การสงัเกต ตามจุดมุ่งหมายของการวจิยัทีต่ ัง้ไวใ้นเบือ้งต้นแลว้จงึน ามาวเิคราะหโ์ดย
วธิอุีปนยัใหป้รากฏผลเป็นองคร์วมอกีครัง้ 
  
สรปุผล 

1. โนราโรงครูคณะประสงค์ ก าพลศิลป์ มหีวัหน้าคณะชื่อ นายสมประสงค์ บุญถนอม 
ไม่ได้สบืเชื้อสายหรอืมญีาตพิี่น้องเป็นเชือ้สายโนรามาก่อน แต่มพีื้นเพเป็นคนรกัในดนตรไีทยและ
ศิลปวัฒนธรรม เริ่มสนใจศึกษาโนราด้วยใจรกัในระหว่างเรียนระดับปริญญาตรีที่จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั ในสาขาดนตรไีทย โดยหลงัจากเรยีนจบปรญิญาตรจีงึไดต้ดัสนิใจยดึอาชพีการแสดง
โนรา โดยมโีนราจ าเรญิ ทองค า เป็นครูผู้ถ่ายทอดวชิาโนราและพธิกีรรมโรงครใูห้ ปจัจุบนัรบังาน
แสดงทัว่ไปรวมถงึจดัพธิกีรรมโรงครใูนแถบลุ่มน ้าทะเลสาบสงขลาและจงัหวดัใกลเ้คยีง 
 

2. พธิกีรรมโนราโรงครู สามารถสรุปขอ้มลูทีไ่ด้จากการร่วมเดนิทางตดิตามคณะประสงค ์
ก าพลศลิป์ เพื่อศกึษาการประกอบพธิกีรรมโนราโรงคร ูไดด้งัน้ี 

2.1 อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นการประกอบพธิกีรรม ทัง้เครื่องเซ่นไหวแ้ละอุปกรณ์ในการแสดง
นัน้ยงัคงมรีปูแบบ และการจดัเตรยีมทีย่งัคงเป็นแบบขนบดัง้เดมิ 

2.2 การเตรียมสถานที่ในปจัจุบันการตัง้โรงครูมีความอะลุ่มอล่วยมากขึ้น  โดย
สามารถหนัโรงครูไปในทศิทางอื่นได้ตามความเหมาะสมของสถานท ีและมผีู้ประกอบอาชพีให้เช่า



115 

 

เวทีโรงครูขึ้นโดยเฉพาะเพื่อความสะดวกรวดเร็วในการจดัเตรียมโรงพิธี โดยยงัคงมีรูปแบบ
โครงสรา้งตามคตดิัง้เดมิของโนรา เช่น ยงัคงใชไ้มห้มากในการท าเสาโรงคร ู

2.3 ขอ้ปฏบิตัแิละขอ้หา้มต่างๆ ไม่มากมายหรอืเคร่งครดัมากนัก เวน้แต่ในเรื่องไม่
รบัจดัพธิต่ีางๆในเดอืนหา้ ซึง่จะไมม่โีนรารบังานในเดอืนน้ีเลย  

2.4 ขัน้ตอนพิธีกรรมโนราโรงครูไม่มีการเปลี่ยนแปลงไปมากนัก เพราะเป็น
วฒันธรรมความเชื่อทางจติวญิญาณที่สบืทอดจากบรรพบุรุษ จงึไม่กล้าเปลี่ยนแปลงหรอืท าผดิไป
จากขนบทีถู่กสัง่สอน แต่อาจมกีารปรบัในเรือ่งระยะเวลาและช่วงเวลาเพื่อความสะดวกเหมาะสม 

2.5 เครื่องแต่งกายในการแสดงโนรา สามารถแบ่งได้เป็น 2ประเภท คอื การแต่ง
เครือ่งใหญ่ ทีใ่ชส้ าหรบัโนรา และการแต่งพรานหรอืตวัตลก ซึง่เครื่องแต่งกายเหล่าน้ีในปจัจุบนัไดม้ี
การปรบัปรงุในเรือ่งของความงดงามและความสะดวกสบายในความสวมใส่ยิง่ขึน้ รวมถงึอาจใชว้สัดุ
ทีห่าไดง้า่ยในปจัจบุนัทดแทนวสัดุดัง้เดมิในการผลติ แต่ยงัใหค้งมลีกัษณะรปูแบบเช่นเดมิ 

2.6 บทรอ้งหรอืบทสวดทีใ่ชใ้นการแสดงและพธิกีรรมโนราโรงครนูัน้ จะเป็นบทกลอน
ภาษาทอ้งถิน่ใต ้โดยจะเป็นการว่ากลอนตามบทแต่จะผมสมไปดว้ยการ มุตโต หรอืการดน้กลอนสด
ไปตามเรื่องราวหรอืสถานการณ์ในขณะนั ้น ซึ่งจะมลีูกคู่คอยร้องรบั สอดคล้องไปกบัจงัหวะของ
ดนตร ี

 
3. ขนบธรรมเนียมและความเชื่อ ยงัคงมบีทบาทในพธิกีรรมโนราโรงครอูย่างเขม้แขง็ แต่

หลายความเชื่อถูกน ามาตีความในมุมมองสมยัใหม่แบบผสมผสาน โดยยงัคงเชื่อในจติวญิญาณ
บรรพบุรุษอยู่เช่นเดมิ แต่ไดน้ าเหตุผลและความเป็นไปไดท้างจติวทิยามาตคีวามพธิกีรรมและการ
ทรงเจา้ โดยโนราประสงค์ มองพธิกีรรมของเขานัน้เป็นเหมอืนขัน้ตอนที่ส่งเสรมิให้ผู้ป่วยมจีติใจที่
เชื่อมัน่และแน่วแน่ใน ครูหมอ-ตายยาย เพื่อให้ ครูหมอ-ตายยาย ได้รบัรู้และเข้ามาช่วยเหลอื ซึ่ง
ขัน้ตอนและพธิกีรรมโรงครูของเขาเป็นเสมอืนเครื่องมอืชิ้นหนึ่งทางจติวทิยา และร่างทรงก็เป็นอกี
เครื่องมอืหนึ่งเช่นเดยีวกนั โดยให้ความเห็นว่าคนทรงอาจเป็นเพยีงการแสดงหนึ่ง หรอืเป็นการ
อุปาทานไปเองของรา่งทรง ซึง่เชื่อโดยสุจรติว่าม ีครหูมอ-ตายยาย มาประทบัรา่งตนเองจรงิๆ 
 

4. เครื่องดนตร ียงัคงใชเ้ครื่องดนตรแีบบดัง้เดมิทีเ่รยีกว่า “เครื่องหา้” ซึง่ประกอบไปดว้ย 
กลอง ทบั แตระ โหม่ง-ฉิ่ง และ ป่ี  ซึ่งเครื่องดนตรต่ีางๆที่ใช้นัน้ยงัคงมลีกัษณะรูปร่าง รวมถึง
วธิกีารใชง้านตามทีส่บืทอดกนัมา เวน้แต่ “โหม่ง-ฉิ่ง” ซึง่โนราสมประสงค ์จะตัง้เสยีงของโหม่งทัง้2
ใบ ให้มรีะดบัเสยีงห่างกนัเป็น คู่5เพอร์เฟค แบบดนตรสีากล โดยที่จะตัง้ “หนวยทุ้ม” เป็นเสยีง 
“ซอล (G)” และตัง้ “หนวยจี”้ เป็นเสยีง “เร (D)” ในบางพืน้ทีอ่าจน าเครื่องดนตรชีนิดอื่นทีเ่ป็นเอก
ลกัษณะของทอ้งถิน่นัน้รว่มบรรเลงในพธิ ี
 

5. ดนตรปีระกอบการแสดงและพธิกีรรมโรงครู แบ่งได้เป็นสองส่วนที่ส าคญั คอื ท านอง
เพลง และ จงัหวะหน้าทบั สามารถสรปุไดด้งันี้ 
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5.1 ท านองเพลง ดนตรโีนราจะเป็นการบรรเลงท านองแบบ “มุตโต” กล่าวคอืการดน้
ท านองสดใหส้อดคลอ้งไปกบัจงัหวะหน้าทบั และท่ารา่ยร า หรอืบทบาทของผูแ้สดง หรอือาจหยบิยก
ท านองเพลงใดๆทีเ่หมาะสมมาบรรเลงกไ็ด ้โดยมเีพลงทีถู่กน ามาเล่นตามกนัจนเป็นค่านิยมหนึ่งใน
การบรรเลงประกอบการแสดงหรอืพธิกีรรมโรงคร ูคอื เพลงพดัชา และเพลงเชดิ โดยเพลงพดัชาจะ
ใชบ้รรเลงเป็นเพลงแรกในช่วงลงโรง เชดิจะพบเหน็ใชไ้ดท้ัว่ไปตลอดการแสดง  

ท่วงท านองบทเพลงที่ใช้ในการแสดงโนราแมว้่าจะมกีารน าท านองเพลงอื่นใดมาเล่น 
แต่ก็ยงัเป็นลกัษณะการบรรเลงแบบ มุตโต คือนักดนตรจีะมอีิสระในการบรรเลงเป็นอย่างมาก 
สามารถยดืหดท่วงท านองใหเ้หมาะสมไปตามจงัหวะหน้าทบัหรอืลลีาการแสดงไดอ้ย่างเสร ี

5.2 จงัหวะหน้าทบั ถือได้ว่าเป็นส่วนที่ส าคญัที่สุดเพื่อการควบคุมจงัหวะและการ
บรรเลงให้มคีวามสมัพนัธ์และสอดคล้องกนักบักระบวนท่าร า โดยสามารถสรุปจ าแนกเป็นจงัหวะ
หน้าทบัทีส่ าคญัในการแสดงโนราไดด้งันี้ 

5.2.1 จงัหวะขึน้เครื่อง คอื ลกัษณะวธิกีารการบรรเลงจงัหวะหน้าทบัช่วงเริม่ต้น
ของการบรรเลง เป็นการบอกใหรู้ว้่าโนราเริม่แสดงแลว้ โดยการขึน้เครือ่งม ี4รปูแบบ ดงันี้   

- จงัหวะขึน้เครือ่งแบบป่ีน า 
- จงัหวะขึน้เครือ่งแบบมกีลองน า 
- จงัหวะขึน้เครือ่งแบบมทีบัน า 
- จงัหวะขึน้เครือ่งแบบป่ีและกลองน า 

5.2.2 จงัหวะสอดสรอ้ย คอื จงัหวะทีใ่ชเ้ชื่อมกระบวนการร าและเชื่อมจงัหวะอื่น ๆ 
เขา้ดว้ยกนั   

5.2.3 จงัหวะร าเพลงโค คอื จงัหวะประกอบการร าเพลงโค ซึ่งเป็นร าอวดท่าใน
ลกัษณะลลีาท่าร าต่าง ๆ  ประกอบกบัจงัหวะดนตรโีดยไมม่คี ารอ้ง 

5.2.4 จงัหวะร านาด คอื จงัหวะทีใ่ชบ้รรเลงประกอบกระบวนการร าแบบเดนิ โดย 
ลกัษณะของการร านาดม ี2 แบบ คอืนาดชา้และนาดเรว็   

นาดช้า คอื ลกัษณะกระบวนการร าแบบเดนิ โดยที่จะเดนิอย่างชา้ๆเพื่อแสดง
ความสมัพนัธข์องกระบวนท่าร า 

นาดเร็ว คือ กระบวนการร าแบบเดินที่มลี ักษณะการเดินแบบรวดเร็วและ
กระฉบักระเฉง ดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงประกอบจะตอ้งรกุจงัหวะใหก้ระชบัเพิม่ยิง่ขึน้ 

5.2.5 จงัหวะเพลงคร ูภาษาทอ้งถิน่เรยีกว่า  “คอนเหนิ”  เป็นจงัหวะประกอบ ท่า
ร า 12ท่าร า ทีม่เีอกลกัษณ์ในการร าไมเ่หมอืนกนัตามแต่ละสายตระกูลโนรา 

5.2.6 จงัหวะกลอนสี่ คอื จงัหวะที่ใช้บรรเลงประกอบการขบัรอ้งบทกลอนโนรา
ประเภทกลอนสี ่

5.2.7 จงัหวะกลอนหก คอื จงัหวะทีใ่ชบ้รรเลงประกอบการขบัรอ้งบทกลอนโนรา
ประเภทกลอนหก 
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5.2.8 จงัหวะกลอนแปด คอื จงัหวะทีใ่ชบ้รรเลงประกอบการขบัรอ้งบทกลอนโนรา
ประเภทกลอนแปด 
 

6. มุมมองจากนักวชิาการและศลิปินพื้นบา้น ที่มต่ีอการเปลี่ยนแปลงต่างๆอนัเกดิขึน้กบั
โนราโรงครู พบว่านักวชิาการและศิลปินพื้นบ้านทางด้านศิลปะการแสดงโนรา ค่อนข้างให้ความ
ยอมรบัในวถิีแห่งความเปลี่ยนแปลงที่จ าเป็นจะต้องเกิดขึ้นต่อโนราโรงครูเป็นอย่างด ีตราบเท่าที่
ความเปลี่ยนนัน้ไม่ท าให้ความถูกต้องในขนบและพธิีกรรมต้องผดิเพี้ยนไปอย่างเสยีหาย เพราะ
เขา้ใจและยอมรบัว่าความเปลี่ยนแปลงทีเ่กดิขึน้นัน้จะช่วยให้โนราโรงครูยงัคงได้รบัความนิยมและ
สบืทอดต่อไป  
 
อภิปรายผล 

จากการวจิยัโนราโรงครูในกระแสการเปลี่ยนแปลง: กรณีศกึษาโนราโรงครูคณะ ประสงค ์
ก าพลศลิป์ พบว่า การประกอบพธิกีรรมโนราโรงครูนัน้เป็นพธิกีรรมที่แฝงไปด้วยความเชื่อ ความ
ศรทัธา ของทัง้ผูป้ระกอบพธิแีละผูเ้ขา้ร่วมในพธิ ีทีม่ต่ีอครหูมอโนราหรอืวญิญาณบรรพบุรุษ โดยใช้
ดนตรีและการร้องร าเป็นสื่อในการเชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์และโลกวิญญาณ สอดคล้องกับ
ประสทิธิ ์รตันมณี และ นราวด ีโลหะจนิดา (2550: 146) สรุปไวว้่าอทิธพิลของความเชื่อดัง้เดมิเน้น
เรื่องการนับถือวญิญาณบรรพบุรุษ การเคารพบูชาต่อธรรมชาติ การบรรเลงเครื่องดนตรเีป็นสื่อ
สญัลกัษณ์ของการสื่อสาร ซึง่เป็นโครงสรา้งพธิกีรรมทางสงัคมของชาวบา้น  โดยเพราะศรทัธาและ
ความเชื่อเหล่านี้นี่เอง พธิกีรรมโนราโรงครูจงึยงัคงอยู่คู่กบัวถิชีวีติของคนใต้ได้อย่างมัน่คงและยนื
ยาว ถงึแมว้่ากระแสของวฒันธรรมและวทิยาศาสตรส์มยัใหม่จะส่งผลใหค้วามเขม้แขง็ในศรทัธาและ
ความเชื่อของขนบประเพณโีบราณลดลงไปบา้งกต็าม สอดคลอ้งกบั ชวน เพชรแก้ว (2540: 89)  ให้
ความเหน็ไวว้่า การทีลู่กหลานของชาวบา้นหรอืศลิปิน ซึง่ไดผ้่านระบบการศกึษามาระดบัหนึ่ง ลว้น
แต่ไดป้รบัตวัเขา้สู่ระบบสงัคมใหมแ่ลว้ทัง้สนิ จะโดยรูต้วัหรอืไม่กต็าม เขาเหล่านัน้ไดแ้ปลกแยกจาก
สงัคมเดมิ จากคุณค่าและมรดกทางวฒันธรรมไปแลว้เป็นอย่างมาก  แต่โนราโรงครูกย็งัคงสามารถ
รกัษาแบบแผนของพธิกีรรมไดค้่อนขา้งครบถ้วนสมบูรณ์ ถงึแมใ้นบางขัน้ตอนอาจต้องยอมใหม้กีาร
ปรบัเปลีย่นเพื่อความสะดวกและเหมาะสมตามวถิชีวีติของคนในยุคปจัจุบนั ทัง้ในเรื่องเวลา สถานที ่
แสงสเีสยีง และเครือ่งแต่งกาย หรอืแมแ้ต่การสบืทอดพธิกีรรมโนราโรงคร ูซึง่แต่เตมิมกัจะเขา้ใจกนั
ว่าตอ้งสบืเชือ้สายคณะโนราหรอืมาจากตระกูลทีม่บีรรพบุรุษเป็นตายายโนราเท่านัน้ กม็กีารส่งเสรมิ
ให้ผู้ทีม่ใีจรกัในศาสตรว์ชิานี้ได้เรยีนรูแ้ละสามารถตัง้คณะโนราเพื่อออกมารบัจดัพธิีกรรมโรงครูได ้
ตวัอยา่งเช่น การสบืทอดพธิกีรรมโนราโรงคร ูของโนราสมประสงค ์บุญถนอม หวัหน้าคณะ ประสงค ์
ก าพลศิลป์ ซึ่งไม่ได้เติบโตมาในสายตระกูลโนรา แต่ด้วยเพราะการปลูกฝงัและส่งเสรมิทางด้าน
ดนตรไีทยจากครอบครวัเมื่อวยัเยาว ์ท าใหเ้กดิความรกัในศลิปะประจ าชาต ิผสมผสานกบัความเชื่อ
ทางจติวญิญาณ ที่มต่ีอครูหมอโนราและพธิกีรรมโนราโรงครู จงึได้เสาะหาครูโนราเพื่อเรยีนรู้ใน
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ศาสตรแ์ขนงน้ี จนสามารถตัง้คณะโนราโรงคร ูโดยปจัจุบนัรบังานแสดงทัว่ไปรวมถงึจดัพธิกีรรมโรง
ครใูนแถบลุ่มน ้าทะเลสาบสงขลาและจงัหวดัใกลเ้คยีง  

การจดัพธิกีรรมโนราโรงครูนัน้ไม่สามารถรบัจดัพธิกีรรมไดท้ัง้ปี ซึง่โบราณจะจดัพธิกีรรม
แค่ช่วงเดอืน 6 , 7 และ 9 แมป้จัจุบนัจะมอีนุโลมในเดอืน 4 ดว้ย แต่กท็ าใหโ้นราสมประสงค ์และ
สมาชกิคนอื่นๆในคณะ ต้องหนัไปประกอบอาชพีประจ าอื่นๆควบคู่ไปด้วยเพราะรายได้จากการ
แสดงนัน้ไมแ่น่นอน สอดคลอ้งกบัประสทิธิ ์รตันมณ ีและ นราวด ีโลหะจนิดา (2550: 148) สรุปไวว้่า 
ปีหนึ่งๆรบัการรบัการแสดงโนราโรงครูแบบพธิกีรรมเพยีงสี่เดอืน ท าให้ทุกคนต้องหนัไปประกอบ
อาชพีประจ าของตนเอง การแสดงแต่ละครัง้จงึไดม้กีารรวมตวักนั บางคนลางานไม่ได ้บาคนตดิธุระ
จ าเป็น ท าให้คณะโนราโรงครูไม่ได้รวมตวักนัอยู่กบัเหมอืนกนัเป็นครอบครวัเดยีวกนัอย่างเช่นใน
อดตี ด้วยเหตุนี้ศลิปินโนราจงึต้องเป็นผู้ที่มใีจรกัในศลิปะการแสดงโนราอย่างแท้จรงิ โดยยงัคงรบั
งานแสดงเพื่อรกัษาพธิกีรรมเก่าแก่และวฒันธรรมของทอ้งถิน่ใหค้งไวส้บืไป 

ดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในพธิกีรรมโนราโรงครจูะเป็นลกัษณะการบรรเลงทีเ่รยีกว่า “มุตโต” คอื
การดน้ท านองเพลงไปตามจนิตนาการ เรื่องราว และท่าการร่ายร าของผูแ้สดงในขณะนัน้ โดยจะมี
จงัหวะหน้าทบัเป็นส่วนที่ส าคญัที่สุดเพื่อการควบคุมจงัหวะและการบรรเลงให้มคีวามสมัพนัธ์และ
สอดคลอ้งกนักบักระบวนท่าร า โดยหน้าทบัจะเปลีย่นไปตามทีผู่แ้สดงร่ายร า เพื่อใหเ้หมาะสมกบัท่า
ร า บทรอ้ง หรอืเรื่องราวทีก่ าลงัแสดง ซึง่เครื่องดนตรใีนพธิกีรรมโรงครจูะต้องเป็น “เครื่องหา้” เพื่อ
ความถูกต้องในพธิกีรรมและให้พธิกีรรมนัน้ประสบผลส าเรจ็ โดยคณะประสงค ์ก าพลศลิป์ ยงัคงมี
รูปแบบการบรรเลงที่รกัษาขนบพธิกีรรมดัง้เดมิไว้ คอืยงัคงใช้เครื่องห้าแบบโบราณ และมกีารน า
ความรูท้ีไ่ดร้บัจากการศกึษาดนตรไีทยมาปรบัใชต้ามสมยันิยม เช่น การเทยีบเสยีงของเครื่องดนตรี
โดยอา้งองิระดบัเสยีงโน้ตดนตรสีากล มกีารบนัโน้ตเพื่อจดัเกบ็ขอ้มลูเพลงและใชใ้นการเรื่องการสอน
ดนตรแีก่นักเรยีนนักศกึษาดนตร ีแมว้่าการกระท าดงักล่าวอาจจะมองได้ว่าท าให้วฒันธรรมดนตรี
พืน้บา้นดัง้เดมิผดิเพีย้นไปบา้ง แต่ในอกีแงม่มุหนึ่งกช็่วยในการรกัษาและสบืทอดวฒันธรรมเช่นกนั 

ปจัจยัหน่ึงทีเ่ป็นเหตุใหโ้นราโรงครคูณะประสงค ์ก าพลศลิป์ ยงัคงรกัษาขนบพธิกีรรมโนรา
โรงครไูวไ้ด ้ไม่เกดิความเปลีย่นแปลงหรอืผดิเพีย้นไปจากขนบพธิกีรรมดัง้เดมิมากนัก อาจเพราะมี
ศลิปินโนราอาวุโส หรอืครูโนราผู้ถ่ายทอดวชิาให้นัน้ ยงัคงคอยเป็นที่ปรกึษาดูแลอย่างใกล้ชดิ ทัง้
บางครัง้ก็มาร่วมช่วยเหลอืประกอบพธิกีรรม เช่น พธิกีรรมแทงเข ้ก็จะเชญิโนราห’เมรญิ ผู้เป็น
อาจารย ์มาเป็นโนราใหญ่ผูป้ระกอบท าพธิ ีเพราะเชื่อว่าพธิแีทงเขเ้ป็นการปดัเป่าไล่สิง่ชัว่รา้ย มนต์
ด า หากวชิาอาคมไม่เขม้ขลงัอาจจะท าให้พธิไีม่ส าเรจ็และประสบสิง่ไม่ด ีหรอืการเชญิศลิปินอาวุโส
มาท าหน้าทีเ่ป็น “หมอกบโรง” ในพธิกีรรมใหญ่ๆ เพื่อเป็นขวญัก าลงัใจและเป็นทีป่รกึษาในพธิกีรรม 
ซึง่เป็นทีน่่าสนใจว่าหากเมือ่วนัหน่ึงหมดสิน้ศลิปินอาวุโส เมือ่ถงึเวลานัน้วถีแีห่งโนราโรงครจูะด าเนิน
และเปลี่ยนแปลงไปในทศิทางใดต่อไป ศลิปินโนรารุ่นใหม่อย่างคณะประสงค์ ก าพลศลิป์ จะรกัษา
และสบืทอดพธิกีรรมเหล่านี้ไดเ้ขม็แขง็เพยีงใด 

แมทุ้กสิง่ในโลกลว้นเปลีย่นแปลงไปตามกาลเวลา แมว้่าการเปลี่ยนแปลงในบางสิง่เราไม่
อาจควบคุมหรอืปฏเิสธได้ แต่เราสามารถเรยีนรู้และยอมรบัในการเปลี่ยนแปลงเหล่านัน้ เพื่อเป็น
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ส่วนช่วยในการสบืทอดและอนุรกัษ์ศลิปวฒันธรรมใหค้งอยู่สบืไป ดว้ยความถูกต้องในขนบประเพณี
แบบดัง้เดมิและสอดคลอ้งเหมาะสมกบัวถิชีวีติในสงัคมปจัจบุนัและอนาคตสบืไป 
 

ข้อเสนอแนะ 
1. ปจัจบุนัไดเ้กดิธุรกจิต่างๆทีเ่กีย่วเน่ืองกบัพธิกีรรมโนราโรงครมูากขึน้ เช่น ธุรกจิใหเ้ช่า

เวทโีรงคร ูแสงส ีเสยีง เครือ่งแต่งกาย ชุดลกูปดั ซึง่เป็นสิง่ทีน่่าสนใจศกึษาถงึความสอดคลอ้งกบั
ศลิปะการแสดงโนราและพธิกีรรมโรงครไูปในทศิทางใด  

2. การสบืทอดศลิปะการแสดงพืน้บา้นมพีืน้ฐานส าคญัจากความใกลช้ดิทางวฒันธรรม 
การทีไ่ดเ้ตบิโตหรอืเรยีนรูศ้ลิปวฒันธรรมตัง้แต่วยัเดก็ มผีลต่อความรกัและความหวงแหนใน
ศลิปวฒันธรรม จงึควรมกีารส่งเสรมิและปลกูฝงัในดา้นดนตรแีละศลิปะการแสดงพืน้บา้นแก่เยาวชน
ในทอ้งถิน่ เพื่อเป็นการวางรากฐานในการอนุรกัษ์ใหแ้ก่เยาวชนต่อไป 
 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บรรณานุกรม 
 
กระทรวงวฒันธรรม.  (2552).  แผนแมบ่ทวฒันธรรมแห่งชาต ิพ.ศ. ๒๕๕๒-๒๕๕๙.  กรงุเทพฯ: 

ส ำนกันโยบำยและยทุธศำสตร ์ส ำนกังำนปลดักระทรวงยตุธิรรม. 
กฤตยำ แสวงเจรญิ.  (2537).  มติทิำงจติวญิญำณกบักำรดแูลสุขภำพ : กรณศีกึษำจำกหมอล ำผฟ้ีำ

สู่หมอพระ.  ใน  วารสารคณะพยาบาลศาสตร ์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น ปีที1่7 ฉบบัที ่1-4.  
ผ่องพรรณ อรณุแสง (บรรณำธกิำร).  หน้ำ 1-6.  ขอนแก่น: หจก.ขอนแก่นกำรพมิพ.์ 

กำญจนำ อนิทรสุนำนนท์.  (2541).  พื้นฐานภาควฒันธรรม Introduction to Cultural Anthropology  
กรงุเทพฯ: มหำวทิยำลยัศรนีครนิทรวโิรฒ. 

เกวลนิ ภูมภิำค.  (2543).  ความเชือ่ทางศาสนาและลทัธทิีป่รากฏในวรรณกรรมค าสอนของชาว
อสีาน.  วทิยำนิพนธ ์ศศ.ม. (ภำษำตะวนัออก).  กรงุเทพฯ: บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยั
ศลิปำกร. 

คกึฤทธิ ์ปรำโมทย.์  (2521).  “ชา้งสงัเวยีน” สยามรฐัรายวนั.  กรงุเทพฯ: ส ำนกัพมิพส์ยำมรฐั. 
จำรวุรรณ ธรรมวตัร.  (2540).  คตชิาวบา้นอสีาน.  กรงุเทพฯ: อกัษรวฒันำ. 
จำรวุฒัน์ นวลใย.  (2552).  ดนตรพีธิกีรรม: กรณศีกึษาพธิกีรรมโนราโรงครคูณะพนมศลิป์ อ าเภอ

เมอืง จงัหวดัสงขลา.  ปรญิญำนิพนธ ์ศป.ม. (มำนุษยดุรยิำงควทิยำ).  กรงุเทพฯ:   
บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยัศรนีครนิทรวโิรฒ.  ถ่ำยเอกสำร. 

จ ำนงค ์อดวิฒันสทิธิ;์ และคนอื่นๆ.  (2549).  สงัคมวทิยา.  พมิพค์รัง้ที1่3.  กรงุเทพฯ: ภำควชิำ
สงัคมวทิยำและมำนุษยวทิยำ คณะสงัคมศำสตร ์มหำวทิยำลยัเกษตรศำสตร.์ 

ฉตัรชยั ศุกระกำญจน์.  (2523).  พธิกีรรมทีน่่ำศกึษำในโนรำโรงครู.  ใน  เชดิชเูกยีรต ิพุ่มเทวา ขนุ
อุปถมัภน์รากร.  หน้ำ 111-125.  กรงุเทพฯ: ส ำนกังำนกรรมกำรวฒันธรรมแห่งชำต.ิ 

 ชวน เพชรแกว้.  (2540).  ปจัจบุนัและอนำคตของโนรำ.  ใน  ททีรรศน์วฒันธรรม : รวมบทความ
ทางวชิาการวฒันธรรมศกึษา / สถาบนัทกัษณิคดศีกึษา.  พรศกัดิ ์พรหมแกว้ 
(บรรณำธกิำร).  หน้ำ 85-94.  กรงุเทพฯ: อมรนิทรพ์ริน้ติง้. 

เทวสำโร.  (2508 ).  เทพสาร บรรพ 2.  กรงุเทพฯ: สกุลไทย. 
ธวชั ปณุโณทก.  (2525).  วรรณกรรมทอ้งถิน่.  กรงุเทพฯ: โอเดยีนสโตร.์ 
-------------------.  (2531).  ทศิทางหมู่บา้นไทย.  กรงุเทพฯ: เจรญิกำรพมิพ.์ 
นิพทัธพ์ร เพง็แกว้.  (2547).  ผูอ้ยูก่บัเงา : เรือ่งเล่าของแผ่นดนิและวฒันธรรมพื้นบา้นจากสยามรฐั

สปัดาหว์จิารณ์.  กรงุเทพฯ: พมิพค์ ำส ำนกัพมิพ์. 
นิยพรรณ วรรณศริ.ิ  (2540).  มานุษยวทิยาสงัคมและวฒันธรรม.  กรงุเทพฯ: 

มหำวทิยำลยัเกษตรศำสตร.์ 



122 
 

เบญจรชัต ์เมอืงไทย.  (2543).  พธิทีรงเจา้ : พธิกีรรมกบัโครงสรา้งสงัคมทีบ่า้นหนองขาว.  
วทิยำนิพนธ ์ศศ.ม. (มำนุษยวทิยำ).  กรงุเทพฯ: บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยัศลิปำกร.  
ถ่ำยเอกสำร. 

ประทุม ชุ่มเพง็พนัธุ.์  (2548).  ศลิปวฒันธรรมภาคใต.้  กรงุเทพฯ: สุวรียิำสำสน์. 
ประสทิธิ ์รตันมณ ีและ นรำวด ีโลหะจนิดำ.  (2550).  โนราโรงครคูณะ “เฉลมิประภา” จงัหวดั

ปตัตานี.  ปตัตำนี: มหำวทิยำลยัสงขลำนครนิทร ์วทิยำเขตปตัตำนี.  
ผอบ โปษะกฤษณะ.  (2523 ).  วรรณกรรมประกอบการละเล่นละครชาตร.ี  กรงุเทพฯ: โครงกำร

เผยแพรเ่อกลกัษณ์ของไทย กระทรวงศกึษำธกิำร. 
พระครปูรยิตัสิำรกำร.  (2551).  รปูแบบการผสมกลมกลนืทางวฒันธรรมความเชือ่พื้นฐานระหว่าง 

พุทธ พราหมณ์ และผ ีต่อความมัน่คงของสงัคมอสีาน.  วทิยำนิพนธ ์ปร.ด. (วฒันธรรม
ศำสตร)์.  มหำสำรคำม: บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยัมหำสำรคำม.  ถ่ำยเอกสำร. 

 พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยตฺุโต).  (2538).  สถานการณ์พระพุทธศาสนา: กระแสไสยศาสตร.์  
กรงุเทพฯ: จฬุำลงกรณ์รำชวทิยำลยั. 

พระมหำพมิล พรมเมอืง.  (2550).  วถิพีุทธ-พราหมณ์-ผใีนการอนุรกัษ์ และฟ้ืนฟูบ่อพนัขนัเพือ่
สงัคมทีย่ ัง่ยนื จงัหวดัรอ้ยเอด็.  วทิยำนิพนธ ์ศศ.ม. (วฒันธรรมศำสตร)์.  มหำสำรคำม: 
บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยัมหำสำรคำม.  ถ่ำยเอกสำร. 

พทิยำ บุษรำรตัน์.  (2535).  โนราโรงครตู าบลท่าแค อ าเภอเมอืงพทัลุง จงัหวดัพทัลุง.  วทิยำนิพนธ ์
ศศ.ม. (ไทยคดศีกึษำ).  กรงุเทพฯ: บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยัศรนีครนิทรวโิรฒ.   
ถ่ำยเอกสำร. 

---------------------.  (2546).  ต านานโนรา :  ความสมัพนัธท์างสงัคมและวฒันธรรมบรเิวณลุ่ม
ทะเลสาบสงขลา (รำยงำวจิยั).  สงขลำ: สถำบนัทกัษณิคด ีมหำวทิยำลยัทกัษณิสงขลำ. 

---------------------.  (2548).  โนราโรงคร.ู  (เอกสำรประกอบกำรสมัมนำทำงวชิำกำรเรือ่งสถำนภำพ 
บทบำท และแนวทำงกำรอนุรกัษ์ส่งเสรมิโนรำ).  สงขลำ: สถำบนัทกัษณิคดศีกึษำ. 

พทิกัษ์ คชวงษ์.  (2542).  วฒันธรรมดนตรพีื้นบา้นไทยทกัษณิ.  สงขลำ: สถำบนัรำชภฏัสงขลำ. 
ภญิโญ จติตธ์รรม.  (2518).  ความเชือ่.  กรงุเทพฯ: โรงพมิพร์ำมค ำแหง. 
---------------------.  (2534).  ระบบความเชือ่.  กรงุเทพฯ: คุรสุภำลำดพรำ้ว. 
มนตร ีตรำโมท.  (2518 ).  การละเล่นของไทย.  กรงุเทพฯ: กรมศลิปำกร. 
มำรยำท กจิสุวรรณ.  (2526).  ควำมเชื่อดัง้เดมิของไทย.  ใน  วฒันธรรมไทย ปีที2่2 ฉบบัที ่6.  

หน้ำ 14-20.  กรงุเทพฯ: ส ำนกังำนคณะกรรมกำรวฒันธรรมแห่งชำต.ิ 
รุง่นภำ เกิง่พทิกัษ์.  (2545).  ศกึษาลกัษณะและคุณค่าของเครือ่งประกอบการแสดงโนราในจงัหวดั

พทัลุง.  วทิยำนิพนธ ์ศศ.ม. (ไทยคดศีกึษำ).  สงขลำ: บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยั
ทกัษณิ.  ถ่ำยเอกสำร. 

วริตัน์ เลีย้งสมบรณ์ู.  (2542).  เพลงโหมโรงโนรา: กรณศีกึษาจงัหวดันครศรธีรรมราช.  
นครศรธีรรมรำช: สถำบนัรำชภฏันครศรธีรรมรำช. 



123 
 

วริำวรรณ สมพงษ์เจรญิ.  (2550).  คตคิวามเชือ่ของคนไทยสมยัสุโขทยั พ.ศ.1726-พ.ศ.2116.  
กรงุเทพฯ : มหำวทิยำลยัศลิปำกร. 

ศริพิร สุวรรณศร.ี  (2536).  ประเพณกีารสู่ขวญัของชาวอ าเภอเมอืงรอ้ยเอด็ จงัหวดัรอ้ยเอด็.  
ปรญิญำนิพนธ ์ศศ.ม. (ไทยศกึษำ เน้นมนุษยศำสตร)์.  มหำสำรคำม: บณัฑติวทิยำลยั 
มหำวทิยำลยัศรนีครนิทรวโิรฒ มหำสำรคำม.  ถ่ำยเอกสำร. 

สถำบนัทกัษณิคดศีกึษำ.  (2544).  โนรา: นาฏลกัษณ์แห่งปกัษ์ใต ้.   สงขลำ: สถำบนัทกัษณิคดี
ศกึษำ. 

สว่ำง สุวรรณโร.  (2523).  ทีร่ะลกึงานเชดิชเูกยีรตศิลิปินภาคใต ้ขนุอุปถมัภน์รากร.  กรงุเทพฯ:  
ส ำนกังำนกรรมกำรวฒันธรรมแห่งชำต ิ. 

ส ำนกังำนคณะกรรมกำรวฒันธรรมแห่งชำต.ิ  (2538).  กรอบและทศิทางแผนวฒันธรรมแห่งชาต ิ
(พ.ศ.๒๕๓๕ – ๒๕๓๙).  กรุงเทพฯ: โรงพมิพค์ุรสุภำลำดพรำ้ว. 

สวิำวุธ สุทธ.ิ  (2546).  ศกึษาดนตรโีนราลงครู.  ปรญิญำนิพนธ ์ศป.ม. (มำนุษยดุรยิำงควทิยำ). 
 กรงุเทพฯ: บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยัศรนีครนิทรวโิรฒ.  ถ่ำยเอกสำร. 
สุจติต ์วงษ์เทศ.  (2532).  รอ้งร ำท ำเพลง: ดนตรแีละนำฏศลิป์ชำวสยำม.  กรงุเทพฯ: โรงพมิพพ์ฆิ

เณศ. 
สุธวิงศ ์พงศไ์พบลูย.์  (2542).  สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้เล่ม 8. กรงุเทพฯ : มลูนิธ ิสำรำนุกรม

วฒันธรรมไทย ธนำคำรไทยพำณชิย.์ 
สุพฒัน์ นำคเสน.  (2539).  โนรา: ร าเฆีย่นพราย - เหยยีบลกูนาว.  ปรญิญำนิพนธ ์ศป.ม. (นำฏศลิป์

ไทย).  กรงุเทพฯ: จฬุำลงกรณ์มหำวทิยำลยั.  
สุพตัรำ สุภำพ.  (2536).  สงัคมและวฒันธรรมไทย ค่านิยม ครอบครวั ประเพณี.  กรงุเทพฯ: ไทย

วฒันำพำนิช. 
สุเมธ คงสวสัดิ.์  (2531).  ความเชือ่ของชาวบา้นพลวง ต าบลถงัแอบ อ าเภอปราสาท จงัหวดัสุรนิทร.์  

ปรญิญำนิพนธ ์ศศ.ม. (ไทยคดศีกึษำ).  มหำสำรคำม: บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยัศรี
นครนิทรวโิรฒ มหำสำรคำม.  ถ่ำยเอกสำร. 

เสฐยีร พนัธรงัษ.ี  (2521).  ศาสนาโบราณ.  กรงุเทพฯ: รุง่เรอืงธรรม. 
โสภำ  ชำยเกตุ.  (2542).  ความเชือ่เกีย่วกบัการแสดงโนรา.  ปรญิญำนิพนธ ์ศศ.ม. (ไทยคดี

ศกึษำ).  สงขลำ: บณัฑติวทิยำลยั มหำวทิยำลยัทกัษณิ.  ถ่ำยเอกสำร. 
อภศิกัดิ ์โสมอนิทร.์  (2537).  โลกทศัน์อสีำน.  พมิพค์รัง้ที ่2.  มหำสำรคำม: อภชิำตกิำรพมิพ.์ 
อำนนท ์อำภำภริม.  (2515).  มนุษยก์บัสงัคม: สงัคมและวฒันธรรมไทย.  กรงุเทพฯ:  

มหำวทิยำลยัเกษตรศำสตร.์ 
อุดม หนูทอง.  (2528).  วรรณกรรมทอ้งถิน่ภาคใตป้ระเภทค าสอน.  สงขลำ: สถำบนัทกัษณิคดี

ศกึษำ. 
----------------.  (2531).  ดนตรแีละกำรละเล่นพืน้บำ้นภำคใต้.  สงขลำ: มหำวทิยำลยัศรนีครนิทรวิ

โรฒ ภำคใต.้ 

http://www.kmutt.ac.th/jif/public_html/cited_search.php?TextSearch=%CA%C7%E8%D2%A7%20%CA%D8%C7%C3%C3%B3%E2%C3&SearchType=%AA%D7%E8%CD%BC%D9%E9%E1%B5%E8%A7&yr=%B7%D8%A1%BB%D5
http://www.kmutt.ac.th/jif/public_html/cited_search.php?TextSearch=%CD%D8%B4%C1%20%CB%B9%D9%B7%CD%A7&SearchType=%AA%D7%E8%CD%BC%D9%E9%E1%B5%E8%A7&yr=%B7%D8%A1%BB%D5


124 
 

----------------. (2542).  โนรำ: ต ำนำน.  ใน  สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคใต้ เล่ม 8.  หน้ำ 3897-
3904.  กรงุเทพฯ: สยำมเพรสแมเนจเมน้ท ์



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 



126 
 

 
 

ภำพประกอบ 66 จดัเตรยีมอุปกรณ์ (ภำพถ่ำย 9 กนัยำยน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 
 
 

 
 

ภำพประกอบ 67 เตรยีมออกเดนิทำง (ภำพถ่ำย 9 กนัยำยน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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ภำพประกอบ 68 กรำบขอพร ครหูมอ-ตำยำย ก่อนออกเดนิทำง  
(ภำพถ่ำย 9 กนัยำยน 2558 โดย ผูว้จิยั) 

 
 

 
 

ภำพประกอบ 69 ตดิตัง้ฉำกเวทกีำรแสดง (ภำพถ่ำย 9 กนัยำยน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
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ภำพประกอบ 70 พกัรบัประทำนอำหำร (ภำพถ่ำย 9 กนัยำยน 2558 โดย ผูว้จิยั) 
 
 
 

 
 

ภำพประกอบ 71 คอมพวิเตอรแ์ละเครือ่งบนัทกึวดีทิศัน์ ของผูว้จิยั 
(ภำพถ่ำย 9 กนัยำยน 2558 โดย ผูว้จิยั)



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ประวติัย่อผูวิ้จยั  
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