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       อาจารยที์+ปรึกษา:รองศาสตราจารย ์ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท.์ รองศาสตราจารย ์ดร.มานพ  วสุิทธิ      
       แพทย ์
  
       ปริญญานิพนธ์เล่มนี; เป็นงานวจิยัทางมานุษยดุริยางควิทยาซึ+ งศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงั      
       ตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี โดยมีวตัถุประสงคเ์พื+อศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบทาง     
       วฒันธรรมของหนงัตะลุงคณะปฐม อา้ยลูกหมี ศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงหนงั   
        ตะลุงคณะปฐม อา้ยลูกหมี  
 
       ผลการศึกษาพบวา่ 
       1.หนงัตะลุง ไดรั้บอิทธิพลอารยธรรมอนัเก่าแก่มาจากหลายๆประเทศ และยงัไดรั้บความเชื+อทางศาสนา    
       ไดมี้บทบาทเขา้มาเป็นส่วนหนึ+งของการแสดงดว้ย หนงัตะลุงอาจจะยงัไม่ทราบประวติัความเป็นมา    
       ที+แน่นอน พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง ในสมยัโบราณผูใ้ดจะแสดงหนงัตะลุงกจ็ะไปฝากตวัเป็นศิษยก์บั   
       คณะหนงัตะลุงที+ตวัเองชอบในแนวทางการแสดง พร้อมกบันาํดอกไม ้ธูปเทียน หมากพลู ไปมอบให ้  
       เพื+อเป็นการบูชา ฝ่ายครูกมี็การทดสอบโดยใหร้้องบทใหฟั้งก่อน พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง การไหว ้   
       ครูเป็นประเพณีสาํคญัของหนงัตะลุง มีความเชื+อกนัวา่หนงัตะลุงคณะใดมีการไหวค้รูเป็นประจาํทุกปี  
       เป็นมงคลแก่ตวัเอง ทาํมาหากินคล่อง เป็นที+นิยมของคนดู มีช่วงหนึ+งที+หนงัตะลุง มโนราห์ แทบหยดุ  
       การแสดงเพราะมีสิ+งใหม่ๆ เขา้มาของคนในทอ้งถิ+นไมว่า่จะเป็น โทรทศัน์ ภาพยนตร์ วิดีโอ จนลืม 
       ศิลปินพื;นบา้น ระยะเวลา 5-6 ปี หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี ไดส้ร้างมิติใหมใ่นการแสดงหนงัตะลุงจนมี   
       ชื+อเสียงกลบัมาไดรั้บความนิยมอีกครั; ง พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงจะมีเครื+องดนตรีที+ใช ้คือ โหม่ง 1 คู ่  
       ฉิ+ง ทบั ปี+ นอก แทมบูริน กลองชุด 1 ชุด คียบ์อร์ด กีตาร์ไฟฟ้า 2 ตวั กีตาร์เบส 1 ตวั  
       2. การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง พบวา่เพลงที+ใชป้ระกอบพิธีมีทั;งหมด 3 เพลง มี  
       ลกัษณะเป็นเพลงทาํนองโดยจะมีปี+ นอกเป็นทาํนองหลกัของเพลงจะบรรเลงซํ; าไปมา เครื+องดนตรีชนิด  
       อื+นในวงจะบรรเลง ทาํนองและจงัหวะ 
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       Chanon Suebsom. (2013). The Music Performs in Wai Kru Ceremony of Shadow Play of AI Loukmee       
       Primary Shadow Puppet Group. Master thesis, M.A. (Ethnomusicology) Bangkok: Graduated school,      
       Srinakarinwirot University. Advisor Committee: Assoc. Prof. Kanchana Intarasunanond, Asst. Prof.     
       Manop Visutthiphat. 
  
       This study aimed to investigate The Music Performs in Wai Kru Ceremony of Shadow Play of AI   
       Loukmee Primary Shadow Puppet Group. The results revealed as follows: 
       1. Shadow show or shadow play was influenced not only by the ancient civilization of many countries     
       but it was also taken the religious beliefs into a role as part of the show. Shadow plays still has not   
       known the exact history. In an ancient time, ones who would show to the shadow play would place   
       themselves to the shadow play group that they liked along with the flowers, candles, incense, and   
       betel to give to the head of the group or teacher (Kru). The teachers would firstly test ones who would   
       like to be in the group by singing to the script. The Wai Kru was an important ceremony in the  
       shadow play as its belief was that any group of shadow play which always did the annual Wai Kru  
       ceremony would have a comfortably livelihood, gain its own auspicious life and get popularity to its  
       audiences. Once in a time, Manora shadow play (classical Thai tune) almost stopped the show   
       because there were something new to the local people for example; televisions, movies, and videos.  
       Those were the reasons why people forgot the folk artists. During 5-6 years, AI Loukmee Primary  
       Shadow Puppet Group had created a new dimension in the shadow play until it was known to be  
       popular again. In Wai Kru ceremony of shadow play, the instruments were used: a pair of head,  
       cymbals, one double-headed drum, drum, flute, Tambourine, drums kit, keyboard, two electric  
       guitars, and bass guitar. 
       2. According to studying the music performs in shadow play, it was found that the ceremony has all   
       three songs which are melodies. The flute was the main melody of the song which was repeatedly  
       played. Other instruments were also playing as melodies and rhythms. 
 
 

 
 
 
 
 





ประกาศคุณูปการ 

 
 ปริญญานิพนธ์เล่มนี;สาํเร็จสมบูรณ์ไดเ้พราะไดรั้บความร่วมมือและช่วยเหลือจากบุคคลหลาย 
ฝ่าย ทาํใหผู้ว้จิยัมีความเพียรพยายามในการทาํปริญญานิพนธ์ฉบบันี; 
 ขอกราบขอบพระคุณผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.รุจี  ศรีสมบตัิ ประธานที+ปรึกษาปริญญานิพนธ์ รอง

ศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทรสนุานนท์ กรรมการที+ปรึกษาปริญญานิพนธ์ รองศาสตราจารย ์ดร.มานพ 

วสุิทธิแพทย ์และรองศาสตราจารยณ์รงคช์ยั ปิฎกรัชต ์กรรมการสอบปริญญานิพนธ์ ตลอดจนคณาจารยทุ์ก
ทา่นในสาขาวชิามานุษยดุริยางควทิยา มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร ที+ช่วยเหลือและให้
คาํแนะนาํประสิทธิ4 ประสาทความรู้ใหแ้ก่ผูว้ิจยั 
 ขอกราบขอบพระคุณผูจ้ดัการคณะ นายปฐม  มูสิกะ นกัดนตรีหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี  
ทุกทา่นที+ใหก้ารตอ้นรับและใหค้วามร่วมมือแก่ผูว้จิยัในการจดัเกบ็ขอ้มูลเป็นอยา่งดี 
 ขอขอบพระคุณ นายจิระ สืบสม และอาจารยบ์ญัชา  อาษากิจ สาขาวชิาดุริยางคศาสตร์สากล คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฏัสุราษฎร์ธานีที+ไดก้รุณาใหค้าํแนะนาํต่อการศึกษาคน้ควา้ช่วยเหลือ
และใหก้าํลงัใจตลอดมา  
 สุดทา้ยนี;ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณ คุณพอ่บุญถิ+น สืบสม คุณแมค่นึงนิจ สืบสมที+ไดอ้บรมสั+ง
สอน เลี;ยงดูและคอยชี;แนะแนวทางที+ถูกตอ้งดว้ยความรัก ความเมตตา เป็นแรงบนัดาลใจทาํใหผู้ว้จิยัไดมี้
วนันี; และที+ลืมไมไ่ด ้คือครูบาอาจารยท์ั;งหลายที+ช่วยอบรมสั+งสอน ใหค้าํแนะนาํ ทาํใหเ้กิดสติปัญญาจนทาํ
ใหผู้ว้จิยัประสบความสาํเร็จในครั; งนี; 
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บทที� 1 

บทนํา 
ภูมิหลงั 
 วถีิชีวติของคนในสังคมไทยทางภาคใตมี้วฒันธรรมอนัเก่าแก่มาอยา่งชา้นาน วฒันธรรมถือเป็นวถีิ
ชีวติของมนุษยที์$สร้างขึ&นมาเพื$ออยูร่่วมกนัในสังคมและรู้จกัแกปั้ญหาในการดาํรงชีวติ วฒันธรรมเป็นส่วน
สาํคญัของมนุษยทุ์กกลุ่มชนทั&งดา้นร่างกายและจิตใจ ทางภาคใตข้องประเทศไทยถือไดว้า่เป็นสถานที$แหล่ง
วฒันธรรมที$สาํคญัและเก่าแก่แหล่งหนึ$งของโลกที$มีหลกัฐานทางโบราณคดีจาํนวนมากที$บ่งบอกถึง
ประวติัศาสตร์ของประเทศไทยที$แสดงถึงการตั&งถิ$นฐานของกลุ่มคนทางภาคใตข้องประเทศ 
 ภูมิภาคทางภาคใตมี้การแสดงพื&นบา้นหลายอยา่ง มีประวติัศาสตร์ที$สืบต่อกนัมา มีขนบธรรมเนียม
ประเพณีที$เป็นสิ$งที$ดีงามและแสดงใหเ้ห็นถึงภูมิปัญญาของคนในสมยัก่อน ในการแสดงพื&นบา้นทางภาคใต ้
เช่น เพลงบอก มโนราห์ หนงัตะลุง ลิเกป่า ลิเกฮูลู รองเง็ง เป็นตน้ ในการแสดงพื&นบา้นแต่ละการแสดงกจ็ะมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัที$แตกต่างกนัออกไปตามภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจและสังคมของแต่ละทอ้งถิ$น ในการแสดง
แต่ละการแสดงจะมีพิธีกรรมและความเชื$อทางศาสนาเขา้มาเกี$ยวขอ้งอยูด่ว้ย 
 การแสดงพื&นบา้นหลายๆอยา่งที$ปรากฏขึ&นในทอ้งถิ$นในการแสดงทั&งดา้นทา่ทางและอารมณ์ในการ
แสดงจะสอดคลอ้งกบัวถีิชีวิตของความเป็นจริง จะมีการแสดงออกมาเพื$อสร้างความบนัเทิงแต่จะผสมผสาน
สาระ เรื$องราวของการใชชี้วิตจริงโดยผา่นการแสดงและจะปลุกอารมณ์ความรู้สึกผา่นทางการแสดง แต่ละ
การแสดงกจ็ะมีสาระและบทบาทจะแตกต่างกนัออกไป แลว้แต่ละการแสดงนั&นๆจะสื$อไปในทิศทางใด 
สะทอ้นเรื$องราวอะไรของชีวิต การแสดงพื&นบา้นนอกจากจะไดค้วามบนัเทิงแลว้ ยงัมีคุณค่าทางดา้นจิตใจ
และยงัสะทอ้นถึงความคิด ความเชื$อความสามารถของคนในทอ้งถิ$น และยงัเป็นเอกลกัษณะที$สืบต่อกนัมา
อยา่งภาคภูมิใจของคนในทอ้งถิ$นและของคนในประเทศ ซึ& งถือไดว้า่เป็นมรดกทางศิลปวฒันธรรมของชาว
ภาคใตที้$ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงวิวฒันาการทางภูมิปัญญาที$สืบต่อกนัมาเป็นรุ่นๆอยา่งยาวนานนบัวา่เป็นมรดก
ทางวฒันธรรมที$เก่าแก่ลํ&าคา่ควรแก่การศึกษา รวมถึงการอนุรักษ ์สืบสานและพฒันาปรับปรุงประยกุต ์ใชใ้ห้
เหมาะสมเพื$อสืบทอดภูมิปัญญาไดส้ั$งสมมาของชุมชนในภาคใตที้$ปรากฏไมสู่ญหาย (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต.์ 
2538: 13-18) 
 ดนตรีเป็นวฒันธรรมดา้นศิลปะแขนงหนึ$ง จึงมีอารมณ์และทรรศนะของเจา้ของเป็นพื&นฐานและมี
เอกลกัษณ์ของสังคมปรุงเสริมอยูค่อ่นขา้งซบัซอ้น แนบเนียน ดนตรีพื&นเมืองเกิดจากอารมณ์และทรรศนะ
ของชาวบา้น จึงมีลกัษณะต่างกบัดนตรีที$เป็นงานของศิลปิน กล่าวคือ ดนตรีพื&นเมืองจะมีความง่ายมากกวา่
การประดิดประดอย มีสัจจะหรือความเชื$อมากกวา่การปรุงแต่งแต่มีความสอดประสานกบัสภาพจริงของวถีิ
ชีวติของคนในสังคมมากกวา่ความฝัน ดว้ยเหตุนี&ดนตรีพื&นเมืองในแต่ละถิ$นจึงมีลกัษณะพิเศษแตกต่างกนั 

ดนตรีของชาวภาคใตส่้วนมากจึงเป็นเครื$องตีใหจ้งัหวะประกอบคาํขบัร้องและทา่ทางการเตน้รํามากกวา่จะ 
ใชเ้ป็นทาํนองเพื$อสื$ออารมณ์ แต่เนื$องจากภาคใตต่้อแดนกบัมาเลเซียจึงมีวฒันธรรมชวา มลาย ูเขา้มาปะปน 
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 วฒันธรรมการแสดงพื&นบา้นที$สาํคญัของชาวภาคใตคื้อ หนงัตะลุงหรือละครเงา จะไดรั้บอิทธิพล
อารยธรรมอนัเก่าแก่มาจากหลายๆประเทศ และยงัไดรั้บศาสนาเขา้มาเป็นส่วนหนึ$งของการแสดงดว้ย หนงั
ตะลุงอาจอาจจะยงัไมท่ราบประวติัความเป็นมาที$แน่นอน มีหลายๆที$หลายๆกระแสกล่าวต่างกนัออกไป บาง
กระแสกส็ันนิษฐานวา่เกิดขึ&นมาจากจงัหวดัพทัลุงซึ$ งไดน้าํไปแสดงในกรุงเทพมหานคร แต่เกิดการเรียก
เพี&ยนไปของคนกรุงเทพมหานครวา่หนงัตะลุงจากเดิมที$เรียกกนัวา่หนงัพทัลุง บางกระแสกว็า่หนงัตะลุง
ไดรั้บแนวความคิดมาจากการละเล่นของหนงัชวา แลว้นาํมาดดัแปลงเป็นรูปหนงัตะลุงซึ$ งการแสดงหนงัใน
อดีตมีการแสดงกนัตั&งช่วงใกลค้ ํ$าไปจนถึงตอนเชา้ หนงัตะลุงจะเป็นที$นิยมของคนในทอ้งถิ$นทางภาคใตม้าก 
เมื$อมีการจดังานต่างๆกจ็ะมีการแสดงหนงัตะลุงร่วมอยูด่ว้ยแทบจะเรียกวา่เป็นส่วนหนึ$งของงานใน
สมยัก่อนกว็า่ได ้ จึงไมน่่าแปลกใจที$หนงัตะลุงจะไดรั้บความนิยมมาตั&งแต่สมยัอดีตจึงถึงปัจจุบนั แต่ใน
ปัจจุบนันี& จะไมนิ่ยมเล่นตลอดทั&งคืนเหมือนในอดีต  
 หากกล่าวถึงการแสดงพื&นบา้นของชาวภาคใตน้ั&น หนงัตะลุง จะมีการกล่าวถึงกนัมากในภาคใตแ้ละ
มีการแสดงกนัอยา่งแพร่หลายของชาวภาคใตต้ั&งแต่อดีตถึงปัจจุบนั หนงัตะลุง เป็นสิ$งสาํคญัสิ$งหนึ$งที$บง่
บอกถึงวฒันธรรมการแสดงพื&นบา้นของชาวภาคใต ้ การแสดงหนงัตะลุงจะมีการแสดงที$เห็นไดช้ดัในเรื$อง
ของศาสนา ความเชื$อ และความเป็นอยูข่องคนในทอ้งถิ$น ในอดีตกบัปัจจุบนัไดมี้การเปลี$ยนไปตามกาลเวลา 
จะมีการเปลี$ยนแปลงในส่วนของดนตรีแต่เดิมจะมีแต่เครื$องดนตรีไทย ต่อมาภายหลงัไดผ้สมผสานกบัเครื$อง
ดนตรีทางชาติตะวนัตก แต่ยงัคงอนุรักษใ์นดา้นศิลปะยงัคงไว ้ พิธีกรรมต่างๆกย็งัคงรักษาสืบทอดกนัมาแต่
ดั&งเดิม  
 หนงัตะลุงคือการแสดงที$มีตวัละครหลายๆตวัละคร ซึ$ งตวัละครหรือที$เรียกวา่ตวัหนงัส่วนใหญ่จะ
ทาํมาจากหนงัสัตวคื์อหนงัโคที$ไดผ้า่นกรรมวธีิ นาํมาฟอก ตากแดด และนาํมาแกะเป็นรูปต่างๆ ในการ
แกะสลกักจ็ะเป็นตวัละครหลายๆตวัละคร เช่น รูปเทพ ยกัษ ์ ตวัพระ ตวันาง ตวัตลก ฯลฯ เพื$อที$จะไดต้วั
ละครในการเชิด ในการแสดงหนงัตะลุงก็จะตอ้งมีวธีิไวส้าํหรับ นายหนงั เชิดตวัละครและจะมีฉากไว้
ขา้งหนา้นายหนงัและตวัละครจะอยูด่า้นหลงัฉาก และที$สาํคญัจะขาดไม่ไดใ้นการแสดงกคื็อจะตอ้งมีดนตรี
ประกอบไปดว้ย ในการแสดงจะมีนกัดนตรีที$คอยเล่นสลบัรับไปมากบันายหนงัหรือคนเชิดตวัละคร ดนตรี
จะเป็นส่วนช่วยทาํใหก้ารแสดงมีความบนัเทิงยิ$งขึ&น และดนตรียงัเป็นส่วนสาํคญัที$ทาํใหผู้ช้มหนงัตะลุง
คลอ้ยไปตามความรู้สึกเพราะเสียงดนตรีสามารถทาํใหค้นรู้สึกเศร้าหรือสนุกสนานได ้
 ในอดีตจนถึงปัจจุบนัมีศิลปินหนงัตะลุงเกิดขึ&นมากมาย แต่ละศิลปินกจ็ะพยายามสร้างชื$อเสียงสร้าง 
ความคิด สร้างชื$อเรื$องในการแสดงที$แตกต่างกนัออกไป ในการสร้างชื$อเรื$องในการแสดงหนงัตะลุงส่วน
ใหญ่จะสอดคลอ้งกบัเหตุการณ์ปัจจุบนัเพื$อที$จะให้เขา้กบัยคุสมยั ในปัจจุบนัทุกจงัหวดัทางภาคใตถ้า้จะ
กล่าวถึงหนงัตะลุงที$มีชื$อเสียงมากในปัจจุบนัคงจะหนีไม่พน้ หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี ซึ$ งไดรั้บความนิยม
มาอยา่งยาวนานเป็นเวลาร่วม 40 ปี ที$หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมีไดแ้สดงหนงัตะลุงจนเป็นที$รู้จกักนัทั$วทุก
จงัหวดัทางภาคใต ้ 
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 หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี สร้างชื$อเสียงในการแสดงหนงัตะลุงมาอยา่งยาวนาน ตั&งแต่อาย ุ19 ปีกไ็ด้
เริ$มมีงานแสดง 3วดั 3บา้นเป็นอาชีพแลว้แต่กมี็คา่จา้งบา้งไม่มีบา้งส่วนมากจะเป็นงานโรงเรียน แต่ดว้ยความ
สนใจและรักในอาชีพกอ็อกแสดงหนงัตะลุงเรื$อยมา จนสร้างชื$อเสียงโด่งดงัเป็นที$รู้จกักนัอยา่งแพร่หลายใน
ภาคใต ้ หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมีมีชื$อเสียงเป็นที$รู้จกัมากที$สุดเมื$ออาย ุ 32 ปี มีการนาํเทปออกอากาศเรื$อง 
อภินิหารดาบสายฟ้าของอาจารยป์ลอ้ง อา้ยลูกหมี จึงมีงานแสดงทั&งกลางวนัและการคืนติดต่อกนัเป็นเวลา
หลายเดือนจนกระทั&งหนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมีป่วยตอ้งเขา้รับการรักษาตวัที$โรงพยาบาลเนื$องจากไมมี่เวลา
ไดพ้กัผอ่น จึงหยดุการแสดงไประยะหนึ$ง ต่อมาภายหลงัเมื$อหายป่วยแลว้จึงไดท้าํการแสดงหนงัตะลุงต่อ  
 มีช่วงหนึ$งที$หนงัตะลุง มโนราห์ แทบหยดุการแสดงเพราะมีสิ$งใหม่ๆ เขา้มาของคนในทอ้งถิ$นไมว่า่
จะเป็น โทรทศัน์ ภาพยนตร์ วดีิโอ จนลืมศิลปินพื&นบา้น ระยะเวลา 5-6 ปี หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี ได้
สร้างมิติใหมใ่นการแสดงหนงัตะลุงจนมีชื$อเสียงกลบัมาไดรั้บความนิยมอีกครั& งและเป็นที$นิยมยิ$งขึ&นกวา่เดิม 
แบบไมน่่าเชื$อไดพ้ลิกประวติัศาสตร์จนวงการหนงัตะลุงมีชื$อเสียงลือลั$นไปทั$วภาคใต ้  แสดงแบบคอนเสิร์ต 
หนงัปฐม อา้ยลูกหมี จะทวัร์คอนเสิร์ตเป็นเวลาระยะ 3 เดือนเตม็ ตั&งแต่จงัหวดัชุมพรจนถึง จงัหวดันราธิวาส  
การแสดงในช่วงนั&นมีการแสดงในรูปแบบใหม่โดยตลกจะมีเพลงประกอบ ทาํใหว้ยัรุ่นในสมยันั&นหนัมา
สนใจและชื$นชอบ ส่วนในเรื$องของการแสดงกจ็ะคิดชื$อเรื$องใหเ้หมาะกบัยคุกบัสมยั 
 ในการแสดงหนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมีหรือหนงัตะลุงอื$นๆกจ็ะตอ้งมีดนตรีเป็นส่วนสาํคญัในการ
แสดงดว้ย ซึ$ งดนตรีจะเป็นส่วนทาํใหผู้ช้มหนงัตะลุงมีความสนุกสนาน หรือ โศกเศร้าตามไปดว้ย เพราะมี
เสียงดนตรีคอยปลุกเร้าอารมณ์จะทาํใหผู้ช้มมีความบนัเทิงมากขึ&น แต่เดิมการแสดงหนงัตะลุงจะมีเครื$อง
ดนตรีเป็นดนตรีไทย คือ โหมง่ 1 คู ่ฉิ$ง กลองทดั 1 ลูก ทบั ปี$ นอก ทั&งหมดมี 5 ชิ&นดว้ยกนั มีมาอยา่งยาวนาน 
ประมาณพุทธศกัราช2515 ไดว้วิฒันาการมีการเพิ$มเครื$องดนตรี ซอดว้ง ซออู ้ พุทธศกัราช2520ไดมี้การเพิ$ม
ในส่วนของดนตรีมากขึ&น คือ ไวโอลินและจะเข ้ จะมีการเพิ$มในส่วนของเครื$องดนตรีทางชาติตะวนัตกแต่ก็
ยงัคงมีเครื$องดนตรีไทยตั&งแต่สมยัก่อนเหมือนเดิม ในต่อมาอีกประมาณ พุทธศกัราช2535 เริ$มมีการเลิกใช้
เครื$องดนตรีบางส่วน คือ ซอดว้ง ซออู ้ ไวโอลินและจะเข ้และจะเพิ$มเครื$องดนตรีที$เป็นสมยันิยมมากขึ&นคือ
เครื$องดนตรีทางชาติตะวนัตกไดแ้ก่ คียบ์อร์ด กีตาร์ไฟฟ้า 2 ตวั กีตาร์เบส 1 ตวั ส่วนกลองกจ็ะใชเ้ป็นกลอง
ชุด 1 ชุด ส่วนเครื$องดนตรีที$เหลือยงัคงเป็นเหมือนเดิมตั&งแต่สมยัโบราณ ซึ$ งในการแสดงหนงัตะลุงปฐม อา้ย
ลูกหมีจะขาดไมไ่ดเ้ลยในส่วนของดนตรี ซึ$ งเรียกไดว้า่ การแสดงหนงัตะลุงจะตอ้งมีลูกคู ่
 ในการแสดงหนงัตะลุงจะตอ้งประกอบพิธีกรรมคือพิธีการไหวค้รู พิธีการไหวค้รูของหนงัตะลุงนั&น
จะถือเป็นเรื$องสาํคญัมากเพราะ 1 ปีจะมีการไหวเ้พื$อเคารพครู อาจารย ์ ผูมี้พระคุณ 1 ครั& งใน 1 ปีซึ$ งจะตรง
กบัวนัพฤษหสับดี แรม 9 คํ$าเดือน 6 ของปี ในการไหวค้รูจะเรียกวา่พิธีครอบมือหนงัหรือพิธีมอบครู คือ พิธี
ของครูหนงัตะลุงที$มีชื$อเสียงและเป็นที$เคารพนบัถือไดรั้บความเชื$อถือจะทาํพิธีใหก้บันายหนงัตะลุงคนใหม่
ซึ$ งจะขอเป็นศิษย ์ ในพิธีมอบครูถือเป็นความเชื$ออยา่งหนึ$งของคนในสมยัโบราณและมีศาสนาเขา้มามี
บทบาทในความเชื$อดว้ย ซึ$ งการแสดงของหนงัตะลุงจะมีศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธที$มีอิทธิพลของ
วฒันธรรมสืบทอดกนัมาจากอดีตถึงปัจจุบนั และในพิธีครอบครูยงัถือวา่ศิษยที์$มีความกตญัNูต่อ ครู อาจารย์
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และผูมี้พระคุณ และรู้สาํนึกถึงหนา้ที$และรู้จกัฐานะของตนเองและยงัรู้จกัความสามคัคีคือการตั&งชื$อคณะให้
สอดคลอ้งกบัครู อาจารย ์ ไมเ่พียงแต่จะรู้สึกสาํนึกพระคุณยงัแสดงออกถึงความสามคัคีอีกดว้ย ในพิธีการ
ครอบครูจึงถือเป็นพิธีที$มีความสาํคญัมากของหนงัตะลุงซึ$ งจะเห็นถึงความศรัทธาสาํนึกในพระคุณของลูก
ศิษยที์$มีต่อ ครู อาจารย ์  
 พิธีการครอบครูของหนงัตะลุงจะมีส่วนของดนตรีประกอบไปดว้ยในการบรรเลงของพิธีมีบทเพลง
ที$ใชใ้นพิธีการครอบครู ในบทเพลงจะมีอตัลกัษณ์ที$ชดัเจนและจะเห็นถึงความสาํคญัของตวัละครถึงชนชั&น
วรรณะที$จะสะทอ้นเห็นถึงตวัละครแต่ละตวัของหนงัตะลุง พิธีครอบครูของหนงัตะลุงจึงควรอนุรักษไ์วเ้พื$อ
เป็นการเห็นถึงความรู้จกักตญัNูกตเวทีของลูกศิษยที์$มีต่อ ครู อาจารยแ์ละผูมี้พระคุณ จึงเป็นเรื$องที$ดีที$จะมี
การสืบทอดต่อไป 
 เนื$องจากศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูของหนงัตะลุง ซึ$ งยงัไมเ่คยมีผูใ้ดศึกษาเรื$องนี&มาก่อน 
ผูว้จิยัจึงเลือกศึกษาทาํนองหลกัทางดนตรีในการประกอบพิธีกรรมไหวค้รูของหนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี 
เพราะจะทาํใหท้ราบถึงผลตามที$ศึกษาแลว้ ยงัไดเ้รียนรู้และเขา้ใจในพิธีกรรมไหวค้รูของหนงัตะลุงวา่มี
ความสาํคญัมากนอ้ยเพียงใด และยงัช่วยอนุรักษพ์ิธีกรรมและบทเพลงตั&งแต่สมยัอดีตถึงปัจจุบนัและจะได้
ใหค้นรุ่นหลงัไดเ้ห็นเป็นตวัอยา่งซึ$ งเป็นเรื$องที$ดีงาม และยงัคงไวเ้พื$อวฒันธรรมที$ดีงามสืบทอดต่อไป 
 

ความมุ่งหมายของการวจิัย 
 ในการวจิยัครั& งนี&ผูว้จิยัไดต้ั&งความมุง่หมายไวด้งันี&   

1. ศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลุงคณะปฐม อา้ยลูหมี  
2. ศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูของหนงัตะลุงคณะปฐม อา้ยลูกหมี 

  

ความสําคญัของการวจิัย 
 หนงัตะลุงเป็นศิลปะการแสดงประจาํทอ้งถิ$นอยา่งหนึ$งของภาคใต ้เป็นการเล่าเรื$องราวที$ผกูร้อยเป็น
นิยาย ดาํเนินเรื$องดว้ยบทร้อยกรองที$ขบัร้องเป็นสาํเนียงทอ้งถิ$น หรือที$เรียกกนัวา่การ "วา่บท" มีบทสนทนา
แทรกเป็นระยะและมีดนตรีเป็นส่วนสาํคญัประกอบในการแสดง หนงัตะลุงเป็นมหรสพที$นิยมแพร่หลาย
อยา่งยิ$งมาเป็นเวลานาน โดยเฉพาะในยคุสมยัก่อนที$จะมีไฟฟ้าใชก้นัทั$วถึงทุกหมูบ่า้นอยา่งในปัจจุบนั หนงั
ตะลุงแสดงไดท้ั&งในงานบุญและงานศพ ดงันั&นงานวดั งานศพ หรืองานเฉลิมฉลองที$สําคญัจึงมกัมีหนงัตะลุง
มาแสดงใหช้มดว้ยเสมอ หนงัตะลุงทุกคณะจะมีพิธีกรรมไหวค้รูเป็นประจาํทุกปีเพื$อจะรําลึกถึงพระคุณครู 
บูชาครู ซึ$ งในพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง จะมีดนตรีเป็นส่วนสาํคญัในการประกอบพิธี หนงัตะลุงเป็นสื$อใน
การถ่ายทอดเรื$องราวของชุมชน ทั&งทางดา้นประวติัศาสตร์ ศาสนา และการประกอบอาชีพ จากการศึกษา
ในครั& งนี&จะทาํใหท้ราบถึง ลกัษณะของเครื$องดนตรี วธีิการบรรเลง และบทเพลงที$ใชป้ระกอบพิธีกรรมไหว้
ครูหนงัตะลุง ในปัจจุบนัหนงัตะลุงภาคใตไ้ดรั้บความนิยมลดลงเรื$อยๆหลงัจากการถูกวฒันธรรมตะวนัตก
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เขา้มาครอบงาํ จึงสมควรอยา่งยิ$งที$จะทาํการศึกษาและรวบรวมขอ้มูลองคค์วามรู้ต่างๆ เพื$อใหค้งอยูแ่ละเพื$อ
เป็นการปลูกจิตสานึกใหก้บัคนในชุมชนใหเ้ห็นคุณค่าของศิลปวฒันธรรมในทอ้งถิ$น เพื$อเป็นมรดกทาง
วฒันธรรมสืบไป 
 

ขอบเขตของการวจิัย 
 การศึกษาครั& งนี&ผูว้ิจยัไดก้าํหนดขอบเขตการศึกษาคน้ควา้ในดา้นต่าง ๆ ดงัต่อไปนี& 

1. ศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลุงคณะหนงัปฐม อา้ย
ลูกหมี  

  1.1 ประวติัของหนงัตะลุงคณะหนงัปฐม อา้ยลูกหมี 
  1.2 ลาํดบัขั&นตอนในพิธีไหวค้รูแรม 9 คํ$าเดือน 9 
  1.3 อุปกรณ์ที$ใชป้ระกอบในพิธีไหวค้รู 

   2. ศึกษาองคป์ระกอบทางดนตรีที$ใชป้ระกอบพิธีไหวค้รูของหนงัตะลุงคณะหนงัปฐม อา้ยลูกหมี 

  2.1 นกัดนตรีของหนงัตะลุงคณะหนงัปฐม อา้ยลูกหมี 
  2.2 เครื$องดนตรีที$ใชป้ระกอบพิธีไหวค้รู 
  2.3 บทเพลงที$ใชใ้นพิธีไหวค้รู 

 

ข้อตกลงเบื"องต้น 

    1. ขอ้มูลในการศึกษาองคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลุง คณะปฐม อา้ยลูกหมีโดยการ
เกบ็ขอ้มูลภาคสนาม การสัมภาษณ์และสังเกตการณ์จริง 

   2. การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูของหนงัตะลุง คณะปฐม อา้ยลูกหมีศึกษาโดยการ

บนัทึกเทปจากการบรรเลงสด  
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นิยามศัพท์เฉพาะ  
 
 ดนตรีประกอบพิธีกรรม  หมายถึง  ทาํนองเพลงของดนตรีที$ใชใ้นพิธีกรรม 
       
 ไหวค้รูหนงัตะลุง  หมายถึง  การทาํพิธีบูชาครูของหนงัตะลุง ซึ$ งกระทาํโดย
       นายหนงั โดยเริ$มจากการตงันะโม3 จบ ตั&งสัคเค 
       ชุมนุมเทวดาไหวส้ัสดี รําลึกถึงครูอาจารย ์ แลว้
       ปักเทียนที$ทบักลอง โหมง่   
  

 นายหนงัตะลุง ปฐมอา้ยลูกหมี หมายถึง  ผูแ้สดงหนงั ซึ$ งรับผิดชอบทั&งหมดในส่วนที$ 
       เกี$ยวขอ้งกบั การแสดง เช่น การเชิดหนงั การขบั
       บทและกลอน  บทเจรจา  
 
 ลูกคู ่     หมายถึง  นกัดนตรีประจาํเครื$องดนตรีทุกเครื$องที$ทาํหนา้ที$
         บรรเลงดนตรีประกอบการดาํเนินเรื$องในการ
         แสดงหนงัตะลุง มกัจะเรียกชื$อเฉพาะตาม 
         เครื$องดนตรีที$บรรเลง เช่น นายปี$   นายทบั  
         นายกลอง เป็นตน้ 

 

 เบิกโรง     หมายถึง  การทาํพิธีบูชาครูของหนงัตะลุง ซึ$ งกระทาํโดย
         นายหนงั โดยเริ$มจากการตั&งนะโม3 จบ ตั&งสัคเค 
         ชุมนุมเทวดา ไหวส้ัสดี รําลึกถึงครูอาจารย ์แลว้
         ปักเทียนที$ทบักลอง โหมง่   
 

 ลงโรง     หมายถึง  การบรรเลงดนตรีก่อนการแสดง ซึ$ งมีลกัษณะ
         เดียวกบัการโหมโรง โดยกระทาํเมื$อเสร็จสิ&น
         จากการเบิกโรง 
 

 องคป์ระกอบทางวฒันธรรม หมายถึง  ลาํดบัขั&นตอนในพิธีกรรมไหวค้รูและอุปกรณ์ที$
 ของหนงัตะลุงคณะหนงัปฐม อา้ยลูกหมี  ใชป้ระกอบในพิธีไหวค้รูของตะลุงคณะหนงั
         ปฐม อา้ยลูกหมี    
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กรอบแนวคิดการวจัิย    

การศึกษาดนตรีประกอบพธีิกรรมไหว้ครูหนังตะลงุ    

กรณีศึกษาคณะหนังปฐมอ้ายลูกหมี 

กระบวนการวจัิย 

  1.ประวติัความเป็นมาของหนงั 
   ตะลุงปฐมอา้ยลูกหมี          
   2.องคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงั  
ตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี 
   2.1ลาํดบัขั&นตอนในพิธีไหวค้รู 
   2.2 อุปกรณ์ที$ใชป้ระกอบในพิธีไหวค้รู 

  องค์ประกอบทางดนตรี 

-นกัดนตรี 
-เครื$องดนตรี 
-บทเพลง 

ประวติัความเป็นมาและ
องคป์ระกอบทางวฒันธรรม
ของหนงัตะลุงคณะปฐม อา้ยลูก
หมี 

ดนตรีที$ใชป้ระกอบพิธีกรรม
ของหนงัตะลุงคณะปฐม อา้ย
ลูกหมี 

องคค์วามรู้ดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รู
หนงัตะลุงคณะหนงัปฐม อา้ยลูกหมี 
 



บทที� 2 

เอกสารและงานวจิยัที�เกี�ยวข้อง 
 

 ในการวจิยัเรื�อง “การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูของหนงัตะลุง คณะปฐมอา้ยลูกหมี”
ผูว้จิยัไดศึ้กษาเอกสารที�เกี�ยวขอ้งกบังานวจิยัที�เป็นพื-นฐานในการศึกษาวจิยั โดยแบง่เป็นประเด็นใน
การศึกษาดงันี-  
    1. เอกสารที�เกี�ยวขอ้ง 
  1.1 เอกสารที�เกี�ยวขอ้งกบัวฒันธรรม 
  1.2 เอกสารที�เกี�ยวขอ้งกบัหนงัตะลุง 
  1.3 เอกสารที�เกี�ยวขอ้งกบัการวเิคราะห์ 

     2. งานวจิยัที�เกี�ยวขอ้ง 

 

1. เอกสารที�เกี�ยวข้อง 
    1.1 เอกสารที�เกี�ยวข้องกบัวฒันธรรม 
 ความหมายของวฒันธรรม มีผูใ้หค้าํจาํกดัความเกี�ยวกบัความหมายวฒันธรรมไว ้ดงันี-   
 ปรียา  หิรัญประดิษฐ ์  (2533: 79)  ไดใ้หค้าํจาํกดัความของคาํวา่  วฒันธรรม ไดว้า่วฒันธรรมคือ 
แบบอยา่งการดาํเนินชีวติของแต่ละกลุ่มชนในสังคม การดาํเนินชีวติของมนุษย ์ เช่น การรับประทานอาหาร 
การพกัผอ่น ขนบธรรมเนียมประเพณีที�ปฏิบติักนัมา ความเชื�อ การนบัถือศาสนา ความคิดความอ่าน ภาษาที�
พดูจากนั กิริยามารยาท ตลอดไปจนถึงเครื�องใชไ้มส้อย บา้นเรือนที�อยูอ่าศยั เหล่านี- เป็นสิ�งที�คนในสังคม
เดียวกนัจะประพฤติปฏิบติัในแบบอยา่งที�คลา้ยคลึงกนั และมีลกัษณะสามญัร่วมกนัอยู ่ จดัไดว้า่เป็น
วฒันธรรมของสังคมนั-น วฒันธรรมจึงเปรียบเสมือนเครื�องหมายของสังคมที�แสดงใหเ้ห็นวา่แตกต่างจาก
สังคมอื�น ในเรื�องนี-พทัยา สายหู (2534: 37)  อธิบายวา่ 
 แบบอยา่งการดาํเนินชีวติในเรื�องต่างๆของกลุ่มสังคมหนึ�ง ซึ� งจะเห็นไดว้า่ ทาํใหแ้ตกต่างจากลุ่ม
สังคมอื�นคือ วฒันธรรม ของกลุ่มนั-น เนื�องจากสมาชิกของกลุ่มเดียวกนัยอ่มทาํอะไรๆในแบบอยา่งเดียวกนั 
วฒันธรรมจึงเป็นเสมือนเครื�องหมายหรือตราประจาํของกลุ่มที�คนอื�นเห็นแลว้รู้ไดท้นัที เช่น มีภาษา เครื�อง
แต่งกาย ขนบธรรมเนียมที�เหมือนๆกนั สาํหรับคนในกลุ่มนั-น 

 สุพตัรา สุภาพ (2540: 94) ยงัไดก้ล่าวถึงวฒันธรรมที�เป็นมรดกทางสังคม มีความหมายครอบคลุมถึง
ทุกสิ�งทุกอยา่งที�แสดงถึงวถีิชีวติของมนุษยใ์นสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหนึ�ง โดยแต่ละสังคมจะมีวฒันธรรม
เฉพาะของตนเองประกอบไปดว้ย ความรู้ ความเชื�อ ประเพณี วทิยาการกฎหมาย ศีลธรรม และทุกสิ�งทุก
อยา่งที�ไดคิ้ด และกระทาํในฐานะเป็นสมาชิกของสังคมวฒันธรรมมีทั-งประเพณีที�เป็นวฒันธรรมวตัถุ และ
วฒันธรรมที�ไมเ่กี�ยวขอ้งกบัวตัถุองคป์ระกอบของวฒันธรรมทั-งองคว์ตัถุทั-งที�มีรูปร่างเป็นองคก์าร องคพ์ิธี
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การ องคมิ์ติ ลกัษณะของวฒันธรรมนั-นเป็นสิ�งที�ไดจ้ากการเรียนรู้ ซึ� งตอ้งมีการถ่ายทอดไวเ้พื�อเป็นมรดกทาง
สังคม เป็นวถีิชีวติหรือแบบการดาํรงชีวติ และเป็นสิ�งที�ไมค่งที� สามารถปรับปรุงให้เหมาะสมกบั
สถานการณ์ที�เปลี�ยนแปลงได ้ ดนตรีกจ็ดัเป็นส่วนหนึ�งของวฒันธรรม เป็นองคว์ตัถุที�ไมมี่รูปร่างใชเ้สียงที�
ออกจากเครื�องดนตรีนั-นๆเป็นสื�อในการบอกเรื�องราวต่างๆมีการถ่ายทอดโดยการเรียนรู้จากครูดนตรีรุ่น
ก่อนๆสืบทอดกนัมามีความเกี�ยวขอ้งผกูพนักบัชีวติของคน มีววิฒันาการให้เหมาะสมกบัเหตุการณ์ปัจจุบนั 
จากความหมายของวฒันธรรมนั-นแสดงใหเ้ห็นวา่มนุษยก์บัวฒันธรรมมีความสัมพนัธ์กนัและยากแก่การทาํ
ความเขา้ใจและอธิบายได ้ 
 พระยาอนุมานราชธน (2515: 67) ใหค้วามหมายของคาํวา่ วฒันธรรมในฐานะนกัมานุษยวทิยาวา่ 
วฒันธรรม หมายถึง สิ�งที�มนุษยส์ร้างขึ-นโดยอาศยัการเรียนรู้จากกนัและสืบต่อเนื�องเป็นความเจริญกา้วหนา้
หรืออาจจะกล่าวไดว้า่วฒันธรรมเป็นคาํสมาส คือการรวมคาํ 2 คาํเขา้ไวด้ว้ยกนัไดแ้ก่ วฒันะ หมายถึง ความ
เจริญงอกงามรุ่งเรือง และธรรมหมายถึง กฎ ระเบียบ ขอ้ปฏิบติั เมื�อรวมกนัแลว้ วฒันธรรมจึงหมายถึง ความ
เป็นระเบียบความมีวนิยัและในทางตรงกนัขา้ม วฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี วธีิการ และผลงาน
สร้างสรรคต่์างที�เป็นมรดกตกทอดกนัมาในสังคมไทยทุกเรื�องและไมจ่าํกดัวา่ตอ้งมีกฎหมายกาํหนดไวห้รือ
เป็นกิจกรรมที�เจริญตามเกณฑข์องชนชั-นปกครองของสังคมเทา่นั-นแต่รวมถึงชาวบา้นดว้ยวฒันธรรมความ
มุง่หมายนี-  เนน้เรื�องอดีตและเอกลกัษณ์ มานพ วสุิทธิแพทยแ์ละคณะ (2543: 74) วา่ไดใ้หค้าํจาํกดัความคาํวา่ 
วฒันธรรม หมายถึง การปลูกฝังความเจริญงอกงาม การอบรมเลี-ยงดู ความดีงาม และความเป็นระเบียบวินยั 
ในสังคม ซึ� งอธิบายไดว้า่“วฒัน” แปลวา่ ความเจริญงอกงาม ย ั-งยนืถาวร “ธรรม” หมายถึง กฎ ระเบียบ
ขอ้บงัคบั มาจากรากศพัทภ์าษาองักฤษวา่ “Culture” หรือรากศพัทม์าจากภาษาละติน “Cultuar” 
 ราชบณัฑิตยสถาน (2542: 746) ใหค้วามหมายของ “วฒันธรรม” ไวว้า่ วฒันธรรม หมายถึงสิ�งที�ทาํ
ใหเ้กิดความเจริญงอกงามและเป็นวถีิชีวติของหมูค่ณะ ในพระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติพุทธศกัราช 
2485 หมายถึง ลกัษณะที�แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียวกา้วหนา้
ของชาติ ความมีศีลธรรมอนัดีของประชาชน ทางวทิยาการ หมายถึง พฤติกรรมและสิ�งที�คนในหมูค่ณะสร้าง
ขึ-นดว้ยการเรียนรู้จากกนัและกนัร่วมใชก้นัในหมูค่ณะรัชนีกร เศรษโฐ (2532: 119-120) กล่าวถึงวฒันธรรม
ไวว้า่ “วฒันธรรม” ขนบธรรมเนียมประเพณี วธีิการ และผลงานสร้างสรรคต่์าง ๆ ที�เป็นมรดกตกทอดกนัมา
ในสังคมไทยทุกเรื�อง ไมจ่าํกดัวา่จะตอ้งมีกฎหมายกาํหนดไวห้รือเป็นกิจกรรมที� “เจริญ” ตามเกณฑข์องชน
ชั-นปกครองของสังคมเทา่นั-น แต่รวมถึงชาวบา้นดว้ย “วฒันธรรม” ในความหมายนี- เป็นเรื�อง “อดีต” และ 
“เอกลกัษณ์” ส่วนความคิดเห็นของ วเิชียร รักการ (2529: 30-31) ที�ไดอ้ธิบายลกัษณะวฒันธรรมไทยไวใ้น
หนงัสือ“วฒันธรรมและพฤติกรรมของไทย” ไวด้งันี-  
      1. วฒันธรรมเป็นสิ�งที�จะตอ้งเรียนรู้ 
      2. วฒันธรรมเป็นมรดกทางสังคม 
      3. วฒันธรรมเป็นสิ�งที�เปลี�ยนแปลงได ้
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 นอกจากนี-ยงัมีผูที้�มีความเห็นเกี�ยวกบัลกัษณะของวฒันธรรม ที�มีความสอดคลอ้งกนัในอีกหลาย
แง่มุมซึ�งมีลกัษณะต่าง ๆ ที�กล่าวมาแลว้ เช่น ระพีพรรณ สุวรรณณฐัโชติ (2530: 32-33) ไดแ้ยก อธิบาย
ลกัษณะของวฒันธรรมไวด้งันี-  
      1. วฒันธรรมเป็นสิ�งที�สมาชิกของสังคมมีส่วนเป็นเจา้ของ 
      2. วฒันธรรมเป็นสิ�งที�ไดม้าจากการเรียนรู้ 
     3. วฒันธรรมเป็นมรดกทางสังคม 
     4. วฒันธรรมเป็นสิ�งที�เปลี�ยนแปลงได ้
      5. วฒันธรรมเป็นวถีิชีวติหรือแบบของการดาํเนินชีวิต 
      6. วฒันธรรมมีลกัษณะเป็นสิ�งที�เหนืออินทรีย ์กล่าวคือ มนุษยส์ามารถปรับตวัให้เขา้กบั 
สิ�งแวดลอ้มได ้
 นิยพรรณ วรรณศิริ (2540 : 47) ไดก้ล่าวถึงทฤษฎี เขตวฒันธรรม และรูปแบบวฒันธรรม (Pattern of 
culture) ของ Calrk Wissler(1921) ไวว้า่ เขาเป็นผูส้ังเกตวฒันธรรมของเอสกิโมและไดท้าํการศึกษา
วฒันธรรมทั�วโลกและพบวา่วฒันธรรมทุกระบบ ทั-งวฒันธรรมทางวตัถุและทางจิตใจนั-นมีใชอ้ยูใ่นทุก
สังคมของโลกเรียกวา่ระบบวฒันธรรมสากล มีดงัต่อไปนี-  
      1. ภาษา ทุกสังคมตอ้งมีภาษาพดู และภาษาเขียน และทุกอยา่งที�เกี�ยวขอ้งกบัภาษา 
เช่น นิทาน นิยาย และภาษา ทา่ทาง เป็นตน้ 
      2. วฒันธรรมประเภทรูปธรรม ที�เกี�ยวกบัการกินอาหาร ที�อยูอ่าศยัสิ�งที�เกี�ยวขอ้งกบัการ
เดินทางขนส่ง เสื-อผา้ ภาชนะของใช ้เครื�องไมเ้ครื�อง มือ อาวธุ ยทุโธปกรณ์อาชีพ การอุตสาหกรรม ฯลฯ 
      3. ศิลปะ ไดแ้ก่ทุกอยา่งที�เกี�ยวขอ้งกบังานศิลปะ เช่น การแกะสลกั ปั- นรูป วาดรูป(สีนํ-า
,นํ-ามนั) วาดเขียน ดนตรี ขบัร้อง ฟ้อนรํา การละเล่นพื-นบา้น การละคร และอื�นๆ 
      4. ระบบและรูปแบบของศาสนา ไดแ้ก่ พิธีกรรมทางศาสนาพิธีกรรมที�เกี�ยวขอ้งกบัความ
ขลงั และศกัดิb สิทธิb อื�นๆ การรักษาโรคภยัไขเ้จบ็ เชื-อโรค พิธีกรรมที�เกี�ยวกบัการเกิด และตาย 
      5. ระบบครอบครัว การแต่งกาย เครือญาติ และระบบทางสังคมอื�นๆที�เกี�ยวขอ้งแบ่งออก
ไดเ้ป็นการแต่งงาน ครอบครัว การนบัญาติ การสืบทอดตระกลู และการใชศ้พัทเ์รียกเครือญาติ 
      6. ระบบเศรษฐกิจและทรัพยสิ์น แบง่ออกไดเ้ป็น ทรัพยสิ์นส่วนรวมและทรัพยสิ์นส่วนตวั
ทั-งที�เป็นสังหาริมทรัพย ์และอสังหาริมทรัพย ์กฎเกณฑแ์ละกฎหมาย ตลอดจนมาตรฐานการแลกเปลี�ยนและ
การคา้ ระบบเงินตรา การผลิต การจาํแนก แจกจ่าย และการบริโภคสินคา้ 
      7. ระบบการปกครองและรัฐบาล อนัไดแ้ก่ ระบบการเมือง ระบบนิติบญัญติัระบบตุลาการ 
และระบบควบคุมสังคม อื�นๆทุกประเภท 
       8. การศึกสงครามทั-งสงครามระหวา่งคนต่างสังคม และสงครามที�เกิดในหมูเ่ครือญาติ
หรือสงครามในระหวา่งคนในสังคมเดียวกนั 
       9. กีฬา และการละเล่นการออกกาํลงักาย และนนัทนาการที�เกี�ยวกบัการนี-  
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      10. ระบบความรู้ การศึกษา วทิยาศาสตร์เทคโนโลย ี และนิทานปรัมปราซึ�งใหค้วามรู้แก่
คนในสังคมทางออ้มสิ�งต่างๆที�ประกอบกนัเป็นวฒันธรรมคือสิ�งที�ทาํใหชุ้มชนมีคุณคา่ และมีเอกลกัษณ์ที�
ต่างๆกนัไป แต่หากไร้ซึ� งการสืบทอดแลว้ วฒันธรรมบางอยา่งที�ดีงามกอ็าจสูญหายไดด้งันั-นการที�จะรักษา
วฒันธรรมใหค้งอยูห่รือสามารถพฒันาต่อไปไดน้ั-นจึงตอ้งอาศยัความเขม้แขง็ของชุมชน 
 นิคม มูสิกะคามะ (2541: 35-36) ไดก้ล่าวถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมวา่ การที�โลกค่อย ๆ
เปลี�ยนแปลงมาเป็นรูปแบบเดียวกนัหมดนั-นอาจจะทาํให้ชาติพนัธ์ุมนุษยท์ั-งหมดขาดวิธีที�จะเผชิญหนา้กบัสิ�ง
ที�ตนไมรู้่จกัหรืออนัตรายใหม่ๆ  ดงัเช่น พืชและสัตวบ์างตระกลูที�เพาะพนัธ์ุขึ-นมาสาํหรับใหมี้คุณสมบติัที�
ตอ้งการหรือใหผ้ลมาก ๆ จะทาํใหข้าดความตา้นทาน สู้พืชหรือสัตวที์�เพาะพนัธ์ุขึ-นมาโดยธรรมชาติไมไ่ด ้
ใครจะกล่าวไดว้า่วฒันธรรมที�กาํหนดหรือในลกัษณะทางพนัธุกรรม ปัจจุบนันี-นั-นสูญหายไปภายใตซ้าก
ของสังคมดั-งเดิม ซึ� งจะไมเ่ป็นส่วนสาํคญัของมรดกแต่อาจเป็นส่วนสาํคญัที�ทาํใหม้นุษยช์าติกา้วหนา้ ไมมี่
อะไรจะหา้มไมใ่หคิ้ดไปวา่วนัหนึ�งขา้งหนา้นั-น สังคมที�มีเทคโนโลยแีผก่ระจายไปทั�วโลกจะพงัพินาศ 
เพราะช่องวา่งระหวา่งวฒันธรรมที�แตกต่างกนั สอดคลอ้งกบัเสฐียรโกเศศ (2496: 4-5) ไดก้ล่าวถึงการรับเอา
วฒันธรรมไวว้า่ การรับเอาวฒันธรรมอยา่งใหม่ คือวฒันธรรมสากล ถา้เกินความพอดีกมี็อนัตรายอยูอ่ยา่ง
หนึ�ง คือ อาจถอนรากวฒันธรรมเดิมของตน อนัเป็นส่วนสาํคญัที�คุม้กนัอนัตรายและเป็นความเจริญของชาติ 
เป็นเวลาชา้นานไดห้ลายร้อยปีใหก้ร่อนและคอ่ยหมดไปในที�สุดกลายเป็นหมดบุคลิกลกัษณะไมมี่รากฐาน
แห่งชาติของตนเองเพราะวฒันธรรมที�มีคุณค่าและเป็นประโยชน์แก่ชาติจะตอ้งเป็นวฒันธรรมที�มีรากหย ั�ง
ลึก และมีอาการเคลื�อนไหวใหเ้ป็นความเจริญกา้วหนา้ 
 ณรงค ์ วนัดี (2530: 119) ไดก้ล่าวถึงการพฒันาทางวฒันธรรมของมนุษยไ์วด้งันี-  วฒันธรรมของ
มนุษยมี์พฒันาไปไดม้ากนอ้ยเพียงใดขึ-นอยูก่บัความเจริญทางจิตใจและสติปัญญาของมนุษย ์ ถา้จิตใจและ
สติปัญญาเจริญ สิ�งที�สร้างขึ-นเป็นวฒันธรรมกเ็จริญและเป็นไปตามส่วนที�สมดุลกนั ปัจจยัที�ทาํใหว้ฒันธรรม
เจริญมี 3 ประการ คือ การสะสม การปรับปรุง และการถ่ายทอด จะเห็นวา่วฒันธรรมไมใ่ช่เป็นอยูอ่ยา่งใดก็
อยา่งนั-น แต่มีสภาพเหมือนสิ�งมีชีวติ มีอดีต ปัจจุบนั และอนาคต ถา้คนในสังคมไมรู้่จกัสะสมปรับปรุงและ
ถ่ายทอด วฒันธรรมกจ็ะสลายไป ในที�สุดวฒันธรรมจะมีลกัษณะแขง็กระดา้งไม่สามารถปรับตวัใหก้า้วหนา้
ทนัสมยักบัสังคมอื�นได ้ ในแนวทางเดียวกนั กาญจนา อินทรสุนานนท(์2540: 17-212) ไดส้ร้างทฤษฎีราก
แกว้ ซึ� งเป็นทฤษฎีที�กล่าวถึงความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมของสังคมไทยไวด้งันี-  
   1. อยูอ่ยา่งไทย 
   2. ใฝ่ใจศึกษา 
   3. เสาะหาความรู้ 
   4. เขา้สู่คา่นิยม 
   5. สร้างสมอุดมการณ์ 
   6. สืบสานวฒันธรรม 
   7. จดจาํประเพณี 
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   8. ของดีศาสนา 
จากหลกัการที�กล่าวมาใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างชุมชนใหเ้ขม้แขง็ โดยชุมชนจะตอ้งมีแนวทางปฏิบติัและ
อุดมการณ์ร่วมกนั เพื�อที�จะใหชุ้มชนและสังคมนั-นเกิดความเขม้แขง็ โดยยดึหลกัตามทฤษฎีรากแกว้ทาง
วฒันธรรมที�กล่าวมาขา้งตน้ นอกจากนี- สุธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์ (2524 : 13-17) ไดก้ล่าวถึงความหมายของ
วฒันธรรมไวว้า่วฒันธรรมคือแนวทางในการแสดงออกของวถีิชีวติทั-งปวงที�บุคคลของกลุ่มชนคิดขึ-น หรือ
กระทาํขึ-นเป็นตน้แบบ หรือเสริมต่อขึ-น แลว้คนส่วนใหญ่ของกลุ่มชนยอมรับสืบทอด จนกระทั�งสิ�งนั-น
ส่งผลต่อนิสัยของความคิด การเชื�อถือและการกระทาํของคนหมูม่ากแห่งกลุ่มชนนั-น 
 ประเวศ วะสี (2537 : 13 : 22) ไดอ้ธิบายถึงวฒันธรรมและสรุปคุณลกัษณะของวฒันธรรมที�เขม้แขง็
วา่ เป็นรากฐานของสังคมแต่ละสังคม สามารถเป็นเครื�องมือที�ทาํใหส้ังคมเกิดความเขม้แขง็ โดยสรุป
คุณลกัษณะของวฒันธรรมที�เขม้แขง็ออกเป็น 8 ประการ คือ 
  1. มีความหลากหลายกระจายอาํนาจ จึงส่งเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
  2. กระจายรายไดแ้ละสร้างความเขม้แขง็ทางเศรษฐกิจ 
  3. ส่งเสริมศกัดิb ศรีของชุมชนทอ้งถิ�น 
  4. มีความเป็นบูรณาการ 
  5. สร้างความประสานสอดคลอ้ง (Harmony) และความสมดุลย ั�งยนื 
  6. มีการพฒันาจิตใจและจิตวิญญาณอนัลึกซึ- ง 
  7. ส่งเสริมความเขม้แขง็ของสังคม 
  8. เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 ยศ สันตสมบติั (2537 : 11) ไดก้ล่าวถึงความสาํคญัของวฒันธรรมในแง่ของสังคมวทิยาไวว้า่ สังคม
มนุษยใ์นแต่ละสังคมนั-นมีความแตกต่างกนัในแทบทุกดา้นไมว่า่จะเป็นรูปแบบการเมืองเศรษฐกิจ ศาสนา 
และคา่นิยมต่างๆ แต่ภายในความแตกต่างเหล่านี-  สังคมทุกหนทุกแห่งทั�วโลกมีลกัษณะพื-นฐานที�เหมือนกนั
อยูป่ระการหนึ�งคือสังคมเป็นการรวมตวักนัเพื�อความอยูร่อดของสมาชิกการที�สังคมจะดาํเนินไปไดด้ว้ยดี
นั-น พฤติกรรมของสมาชิกแต่ละคน ตอ้งเป็นสิ�งที�คาดคะเนได(้Predictable) สมาชิกทุกคนจะตอ้งคาดคะเน
ไดว้า่คนอื�นมีพฤติกรรมเช่นไร ในสถานการณ์ต่างๆ ในสังคมมนุษย ์ ความสามารถคาดคะเนพฤติกรรมของ
คนอื�นไดอ้ยา่งถูกตอ้ง เป็นผลมาจากการเรียนรู้ดา้นวฒันธรรม นอกจากนี-  อมรา พงศาพิชณ์ (2525 : 76) ได้
กล่าวถึงความสาํคญัของวฒันธรรมวา่ วฒันธรรมเป็นเรื�องที�เกี�ยวกบัมนุษย ์ โดยที�มนุษยเ์ป็นผูส้ร้างเพื�อความ
เป็นรูปแบบของสังคมที�มีเสถียรภาพอนัแสดงถึงความเจริญงอกงาม ใหก้บัสังคมและกลุ่มบุคคลในสังคม 
หากขาดวฒันธรรมแลว้สังคมกย็อ่มขาด เอกภาพนั�นหมายถึงสังคมจะร่มเยน็เป็นสุขมิได ้ วฒันธรรมจึงเป็น
ปัจจยัที�มีลกัษณะผสมผสานในเนื-อเดียวกนั ซึ� งทาํหนา้ที�สร้างสรรคแ์ละกาํหนดรูปแบบของสมาชิกในสังคม
ไดอ้ยา่งมีแบบแผนผูมี้ภาวะทางจิตใจของสมาชิกในสังคมส่งผลใหส้ังคมมีเอกภาพ 
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 1.2 เอกสารที�เกี�ยวข้องกบัหนังตะลงุ 

 ณรงคช์ยั  ปิฎกรัชต ์ (2538: 155) หนงัควน เป็นชื�อเดิมของหนงัตะลุง และยงัคงเรียกชื�อเช่นนี- ใน
ทอ้งถิ�นภาคใต ้ ทั�วไปในดา้นหลกัฐานที�มีการบนัทึก มีจดหมายเหตุระยะทางเสด็จพระราชดาํเนินเลียบ
มณฑลปักษใ์ตข้องพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั เมื�อ พ.ศ.2458วา่ 
 “…เวลาคํ�า พวกตาํรวจภูธรเล่นหนงัตะลุงคนถวายทอดพระเนตร คือ ตั-งจอขึ-นอยา่งจอหนงัแลว้
ออกมาทาํทา่เป็นหนงัตะลุง หรือเจา้เมืองนี- เรียกวา่ หนงัควน…” 
 การเรียกหนงัตะลุงเกิดขึ-นครั- งแรกในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั�งเกลา้เจา้อยูห่วัในครั- งนั-นพระยา
พทัลุง (เผอืก) ไดน้าํหนงัควนของพทัลุงไปเล่นในกรุงเทพฯ บริเวณทอ้งที�นางเลิ-งซึ- งเป็นดินของเจา้เมือง
พทัลุง ชาวกรุงเทพฯ ในยคุนั-นไดช้มหนงัควนที�นาํมาจากพทัลุงจึงเรียกวา่หนงัพทัลุง ต่อมาเสียงพทัลุงกร่อน
จาก “พ-ั” คงเหลือแต่ ทะลุง และเป็นตะลุงไปในที�สุด 
 ประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงนั-น ภิญโญ จิตตธ์รรม (2524: 20-34) อธิบายสรุปความไดว้า่ การ
แสดงหนงัเล่นเงานี- มีมาก่อนพุทธกาล ในประเทศไอยคุปต ์หรืออียปิต ์การแสดงหนงัมีวตัถุประสงค ์คือ 
  1.เพื�อสรรเสริญคุณของกษตัริยห์รือสดุดีหรือวรีชนของบา้นเมืองเพื�อให้เป็นเยี�ยงอยา่งแก่
อนุชนใหถื้อปฏิบติั 
  2. เพื�อแสดงอาํนาจขูข่วญัศตัรู และปลูกความนิยมใหเ้กิดขึ-นแก่ไพร่ฟ้าขา้แผน่ดิน 
  3. เพื�อส่งเสริมศิลปินวนิพกใหมี้การแสดงออกที�ดีและมีประโยชน์ 
  4. ใหค้วามบนัเทิงหรรษาแก่ประชาชน 
 การเล่นหนงัไดแ้ผเ่ขา้ดินแดนอาหรับและเอเชีย เมื�อครั- งที�พระเจา้อเล็กซานเดอร์ มหาราชผูค้รอง
แควน้มาสิโอเนีย ก่อน ค.ศ. 336 พระองคห์นึ�งของอียปิต ์ มีการเฉลิมฉลองการเป็นโอรส ของพระองคมี์การ
แสดงหนงั ที�มีเรื�องราวเกี�ยวกบัวรีกรรมการพิชิตโลกของพระองค ์ จนในที�สุดกเ็ขา้สู่แควน้ปัญจาบของ
อินเดีย อารยธรรมของกรีกและอียปิต ์จึงเขา้มาเผยแพร่และผสมผสานกบัอารยธรรมพราหมณ์การแสดงหนงั
จึงเกี�ยวขอ้งกบัการสรรเสริญวรีะบุรุษตามเรื�องราวที�มีอยูใ่นมหากาพยร์ามยณะหรือรามเกียรติb  ซึ� งเป็น
เรื�องราวที�คนไทยรู้จกักนัดี นอกจากนี-  ภิญโญ  ศรีจาํลอง (2525: 33) แสดงวา่หนงัตะลุงในประเทศไทยน่าจะ
มีที�มาจาก 3 ทางดว้ยกนั คือ 1)หนงัตะลุง เป็นการละเล่นดั-งเดิมของชนเผา่ชาวภาคใตย้คุโบราณ ซึ� งเคยเป็น
ที�ตั-งของอาณาจกัรศรีวชิยัและอาณาจกัรตามพรลิงค ์ ของชนเผา่ภาคใตย้คุโบราณ 2)หนงัตะลุงไดรั้บอิทธิพล
มาจากชวา และมาลายซีู�งมีการละเล่นเรียกวา่ วายงักุเลต คนใตเ้ชื-อสายมาลาย ู เรียกวา่ วายงัเซียม 3)หนงั
ตะลุงไดรั้บอิทธิพลมาจากหนงัใหญ่ในสมยักรุงศรีอยธุยาและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
 ประพนธ์ เรืองณรงค ์ (2519: 45) นกัวชิาการทา่นหนึ�งไดศึ้กษาเรื�อง “หนงัตะลุง” ไวใ้นหนงัสือ
ตาํนานการละเล่นและภาษาชาวใต ้ ในส่วนของรูปหนงัตะลุงไดจ้ดัประเภทออกเป็น 3 ประเภทคือ รูปหนงั
ชั-นสูงไดแ้ก่ รูปหนงัที�จะใชอ้อกแสดงด่อน เช่น ฤาษี พระอินทร์ เจา้เมืองและพระมเหสี ประเภทที�สอง 
เรียกวา่ “รูปเชิด” หมายถึง รูปหนงัทั�วๆไป ยกเวน้รูปตลก เช่น รูปพระ รูปนาง ประเภทที�สาม เรียกวา่ “รูป
กาก หมายถึงรูปหนงัที�เป็นตวัตลก ซึ� งมีสรรพนามวา่ “ไอ”้ นาํหนา้ นอกจานี- รูปกากยงัหมายถึงรูปเบด็เตล็ด
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อื�นๆ เช่น ผี สัตว ์ตน้ไม ้ฯลฯ นอกจากนี-  ชวน เพรชแกว้ (2529: 165) ไดศึ้กษาเรื�องราววรรณกรรมหนงัตะลุง 
สาระของการศึกษาคือตอนตน้ไดใ้หค้วามรู้พื-นฐานเกี�ยวกบัความเป็นมา องคป์ระกอบและสภาพปัจจุบนั
ของหนงัตะลุงต่อจากนั-นจะไดก้ล่าวถึงวรรณกรรมที�หนงัตะลุงใหแ้สดง กล่าวถึงบทอศัจรรย ์ (บทสมหอ้ง) 
และสภาพสังคมภาคใตที้�ปรากฎในวรรณกรรม สาํหรับในช่วงหลงันี-ไดแ้บง่เนื-อหาออกเป็นสองตอน คือ 
ตอนแรกเป็นการมองสภาพสังคมจากรูปหนงัตะลุง และในตอนที�สองที�เป็นการมองสภาพสังคมที�ปรากฏใน
วรรณกรรมหนงัตะลุง และ เฉลียว เรืองเดช (2524: 139)  และประเสริฐ สังเขษม ไดร้วบรวม “บทหนงัตะลุง
ดีเด่นในอดีต”ไวไ้ดท้ั-งสิ-น 155บท เป็นบทกลอนหนงัตะลุงที�ใชส้าํหรับตวัละครหนงัตะลุงในบทต่างๆ เช่น
บทปรายหนา้บท บทเกี-ยวจอ บทตั-งเมือง บทสอน ฯลฯ และไดต้ั-งขอ้สังเกตเรื�องคุณค่าของหนงัตะลุงวา่ ให้
คุณคา่ในดา้นต่างๆ อยา่งกวา้งขวาง ไดแ้ก่ ดา้นภาษาศาสตร์ ดา้นการประพนัธ์บทร้อยกรอง ดา้นวฒันธรรม 
ดา้นสังคมและดา้นการเมืองการปกครอง 
 สุนนัทา โสรัจจ ์ (2516: 205) ไดก้ล่าวถึง “หนงัตะลุง” ไวใ้นหนงัสือโขนละครฟ้อนรําและ
การละเล่นพื-นเมือง ไดก้ล่าวถึงคุณคา่ของหนงัตะลุงที�มีต่อผูช้มไว ้3 ประการ คือ 
  1. ใหค้วามเพลิดเพลิน สะเทือนอารมณ์ 
  2. ใหคุ้ณคา่ทางปัญญา เนื-อเรื�องมกัจะสอนใจคน 
  3. ใหคุ้ณคา่ทางศีลธรรม แนวคิดของเรื�องส่วนใหญ่ฝ้ายอธรรมยอ่มแพฝ่้ายธรรมะ 
 จรัส บวัขวญั (2527: 113-120)  ไดแ้สดงทศันะเกี�ยวกบั “บทบาทของหนงัตะลุงต่อชุมชนภาคใต”้ 
ไวใ้นหนงัสือเชิดชูเกียรติbนายอิ�ม จนัทร์ชุม วา่ บทบาทของหนงัตะลุงมิใช่ใหค้วามบนัเทิงแก่ผูช้มอยา่งเดียว 
แต่ยงัมีสาระอื�นๆ แฝงอยูอี่กมาก มีบทบาทตอ่ผูช้มอยา่งกวา้งขวาง บทบาทที�เห็นชดัไดแ้ก่ 
  1. บทบาทในดา้นการบริการความบนัเทิงแก่ชุมชน 

  2. บทบาทดา้นการเผยแพร่สัจธรรมแก่ชาวบา้น 
  3. บทบาทดา้นการสร้างสรรคด์า้นความสามคัคีในชุมชน 
  4. บทบาทดา้นบริการแก่ชุมชน 

  5. บทบาทดา้นการส่งเสริมค่านิยมดา้นการศึกษา 
  6. บทบาทดา้นการส่งเสริมปลูกฝังประชาธิปไตย 
 เนาวรัตน์  ทองรมย ์(2550: 74-75)  หนงั หรือ ละครเงา เป็นวฒันธรรมที�เก่าแก่ของมนุษยช์าติ เมื�อ
ครั- งพระเจา้อเล็กซานเดอร์มหาราชไดช้ยัชนะแก่ประเทศอียปิตก์ใ็ชห้นงัตะลุงเป็นเครื�องเฉลิมฉลอง
ความสาํเร็จ และประกาศพระเกียรติคุณของพระองค ์ ในอินเดียสมยัพุทธกาลพวกพราหมณ์ใชห้นงัที�อินเดีย
ที� เรียกวา่ ฉายานาฏกะ เล่นบูชาเทพเจา้และสดุดีวีรบุรุษ ตามเคา้เรื�องมหากาพยร์ามายณะ ในจีนสมยั
จกัรพรรดิยวนตี� (พ.ศ. 495–พ.ศ. 511) พวกนกัพรตลทัธิเต๋าไดเ้ล่นหนงัสดุดี คุณธรรมความดีของสนมผูห้นึ�ง
แห่งจกัรพรรดิพระองคนี์-  ในวาระที�นางวายชนม ์ สมยัหลงัๆมา หนงัแพร่หลายมากโดยเฉพาะในเอเชีย
อาคเนยมี์เกือบทุกประเทศ ซึ� งจาํแนกไดเ้ป็น 2 แบบ แบบหนึ�งรูปหนงัมีขนาดใหญ่ ส่วนแขนติดกบัลาํตวั
เคลื�อนไหวไมไ่ด ้ ไดแ้ก่ หนงัสเบกของเขมร และหนงัใหญ่ของไทย อีกแบบหนึ�งรูปหนงัมีขนาดเล็กกวา่
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แบบแรก แขนมีรอยต่อกบัลาํตวั เคลื�อนไหวได ้ ไดแ้ก่ หนงัอยอง ของเขมร หนงัที�เล่นในชวา บาหลี 
มาเลเซีย สิงคโปค ์ ลาว และหนงัตะลุงที�เล่นอยูใ่นภาคใตข้องประเทศไทย นอกจากนี-  วบิูลย ์  ลี- สุวรรณ 
(2527: 180) แสดงความคิดเห็นวา่ หนงัตะลุงเป็นของชวาที�มีมาก่อน ค.ศ.11 แลว้แพร่กระจายมายงัมาลาย ู
เป็นการละเล่นโดยที�ชาวมาลาย ูหรือมาเลเซียในปัจจุบนัเรียกวา่ วายงักุเลต วายงั แปลวา่ รูปหนงัหรือหุ่น กุ
เลต แปลวา่เปลือกหรือหนงัสัตว ์ รูปที�ทาํตวัหนงัสัตว ์หรือตวัหนงัที�เขา้สู่ประเทศไทย หรือชวากต็ามจะเห็น
วา่มีรูปร่างลกัษณะที�แปลกแตกต่างจากมนุษยธ์รรมดา เป็นเพราะความเชื�อของชาวชวานั-นไมนิ่ยมสร้างรูป
คนซึ�งเป็นที�เคารถนบัถือ การทาํตวัหนงัจึงทาํใหมี้ลกัษณะต่างจากคนธรรมดา ซึ� งตวัหนงันี-ยงัมีปรากฎในตวั
หนงัตะลุงของไทย และ ประเวศน์  ธรรมธาดา (2525: 1-10) กล่าววา่หนงัตะลุงของไทยกาํเนิดในรัชกาลที� 3 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยไดรั้บอิทธิพลมาจากหนงัชวา 
  

 1.3 เอกสารที�เกี�ยวข้องกบัการวเิคราะห์  

 สุกรี เจริญสุข (2529: 27-31) ไดก้ล่าวถึงการฟังเสียงของดนตรีวา่ การที�เราจะเริ�มตน้ฟังดนตรีกนั
อยา่งไร ถา้เราจะจดัลาํดบัก่อนหลงัในการรับรสความไพเราะ โดยอาศยัดุริยางควทิยาแลว้ กพ็อจะจดัลาํดบั
ของการฟังไดด้งันี-  
  1. ฟังเสียงรอบ ๆ ตวัเราประกอบไปดว้ยเสียงหนวกหูบา้งไม่หนวกหูบา้ง เสียงที�เกิดทุก
ชนิดจดัอยูใ่นกลุ่มนี-  ดงัไดก้ล่าวมาแลว้วา่หูของคนเรานั-นเปิดอยูต่ลอดเวลา เสียงเหล่านั-นที�เกิดขึ-นจะผา่นหู
เราไป รับรู้บา้ง ไม่รับรู้บา้ง ไมว่า่จะเป็นเสียงที�เกิดขึ-นโดยธรรมชาติ ลมพดั ฟ้าร้อง นํ- าตก หรือเสียงที�มนุษย์
สร้างขึ-น ...ดนตรีประกอบดว้ยเสียงเหล่านี-  เพียงแต่เสียงเหล่านี-ไมถู่กจดัระบบใหมี้ระเบียบเทา่นั-นเอง 
  2. ฟังจงัหวะ จงัหวะเป็นการเอาเสียงมาจดัเป็นระบบระเบียบใหค้ลอ้งจองกนั เอาฉิ�งฉาบ 
กรับ โหมง่ ฆอ้ง กลอง ตะโพน มาเคาะใหเ้ป็นจงัหวะความแปลกหู ใหมี้ต่อหูเกิดขึ-นทาํใหน่้าฟัง ...จงัหวะ
เป็นเรื�องของความรู้สึก ชา้–เร็ว ครึกครื-น อบัเฉา ชุ่มฉํ�า เป็นตน้ จงัหวะมีอิทธิพลต่อความรู้สึกมาก 
โดยเฉพาะทางร่ายกาย ความตื�นเตน้เร้าใจต่อจงัหวะที�ไดย้นิ “ฟังแลว้เนื-อเตน้” จงัหวะมกัถูกนาํไปเป็น
องคป์ระกอบที�สาํคญัในพิธีกรรมต่าง ๆ ทุกกิจกรรมในสังคมมนุษยก์ว็า่ได ้ ... จงัหวะเป็นเรื�องของเวลา การ
เคลื�อนที�ของเวลา การรับรู้วา่เวลาผา่นไปเกี�ยวขอ้งกบัการเคลื�อนที�ของเสียงที�ก่อใหเ้กิดความรู้สึก สั-น ยาว ถี�
ยบิ หรือห่าง ๆ ... จงัหวะเป็นองคป์ระกอบที�สาํคญัอยา่งหนึ�งของจกัรวาล ความเป็นไปของธรรมชาติ การ
เปลี�ยนแปลงของฤดูกาล กลางวนั กลางคืน ความเป็นความตาย เป็นธรรมชาติที�ประกอบขึ-นดว้ยจงัหวะ 
  3. ฟังทาํนอง ลาํดบัต่อมาของการฟังคือฟังทาํนอง ทาํนองเป็นรูปร่างหนา้ตาภายนอกเป็น
โครงสร้างบอกถึงขอบเขตความสูงตํ�าของเสียง การฮมัเพลง การผวิปาก การร้องเพลง เป็นการนาํแนว
ทาํนองมาใช ้ ทาํนองจะใหอ้ารมณ์ชดัเจนกวา่จงัหวะ ใหค้วามรู้สึกลงถึงจิตใจมากกวา่ส่วนของจงัหวะแต่ใน
ขณะเดียวกนัทาํนองมีจงัหวะรวมอยูด่ว้ย แนวทาํนองเป็นการเคลื�อนไปของเสียงที�อาศยัระดบัความสูงตํ�า 
ความสั-นยาว ความดงัเบาของเสียงเป็นองคป์ระกอบ ... การนาํเสียงแต่ละเสียงมาประติดประต่อกนัเป็น
ทาํนองเพลง แต่ละเสียงจะมีความสัมพนัธ์กนั ความเป็นเอกภาพของกลุ่มเสียงที�เรียกวา่ลีลาเพลง ประโยค
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เพลง ที�จะสร้างความประทบัใจใหแ้ก่ผูฟั้ง การผวิปากหรือฮมัเพลงเป็นการสร้างทาํนอง หรือจาํทาํนองแลว้
นาํมาประดบัอารมณ์เมื�อตอ้งการ 
  4. ฟังเนื-อร้อง หลงัจากการฟังเสียง จงัหวะ ทาํนองแลว้ เรามุ่งฟังเนื-อร้อง เนื-อร้องหรือ
เรื�องราวที�เกี�ยวขอ้งกบัเพลง ผูฟั้งจาํนวนมากมุง่ฟังแต่ดนตรีเพื�อให้รู้เรื�อง ตวัดนตรีนั-นไมเ่ป็นเรื�อง แต่เนื-อ
ร้องหรือเรื�องที�เกี�ยวกบัเพลงสามารถสร้างความประทบัใจใหผู้ฟั้ง บางครั- งดูเหมือนวา่เนื-อร้องหรือเรื�องเป็น
หวัใจของเพลงเสียดว้ยซํ- าไป 
  5. ฟังการเรียบเรียงเสียงประสาน การเรียบเรียงเสียง คือ การนาํเอาเสียงมาจดัระบบเอาเสียง
มาซอ้นกนัประสานกนัตามกฎเกณฑข์องแต่ละยคุของแต่ละสมยัที�นิยมกนั เสียงประสานจะเป็นตวัที�ช่วยอุม้
เสียงดนตรี ใหมี้พลงัทางอารมณ์ เสียงประสานของดนตรีเป็นองคป์ระกอบภายในที�ละเอียดอ่อนที�ช่วย
เกื-อหนุนความงามของบทเพลง การฟังเสียงประสานของดนตรีนั-นตอ้งอาศยัการฝึกฟังโดยฝึกฟังเสียงอื�น ๆ 
ในบทเพลงที�นอกเหนือจากแนวทาํนองหลกั 
  6. ฟังสีเสียง เป็นการฟังสีของเสียงวา่มีคุณภาพอยา่งไร สีเสียงถูกนาํมาใชใ้นชีวติประจาํวนั
โดยที�เราไมรู้่ตวั การที�เรารู้วา่ใครพดูในขณะที�เรายงัไม่เห็นตวั เพราะหูของเราสามารถจาํแนกสีเสียงที�ไดย้นิ
วา่แต่ละเสียงแตกต่างกนัอยา่งไร สีเสียงของดนตรีเป็นเสียงที�เกิดจากเครื�องดนตรีที�แตกต่างกนั ทั-งการเกิด
ของเสียง ดีด สี ตี เป่า เขยา่ ชกั (ดูด) และผา่ตวักลางสื�อกลางที�ต่างกนั โลหะของเครื�องดนตรีต่างกนั ฯลฯ 
สื�อกลางเหล่านี-ทาํใหสี้เสียงของเครื�องดนตรีมีความแตกต่างกนั 
  7. ฟังรูปแบบของคีตลกัษณ์ รูปแบบหรือโครงสร้างของเพลงเป็นการฟังดนตรีอยา่ง
ภาพรวม ๆ ทั-งหมดการที�เราจะรู้วา่ลกัษณะอยา่งไรเป็นผูห้ญิง ลกัษณะอยา่งไรเป็นผูช้าย ผูห้ญิงและผูช้าย
แตกต่างกนัอยา่งไรนั-นอาศยัโครงรูปแบบเป็นหลกั ดนตรีกเ็ช่นเดียวกนั เพลงทอ่นเดียว 2 ทอ่น 3 หรือ 4 
ทอ่นกต็ามแต่ บรรเลงเดี�ยว หรือ บรรเลงเป็นวง สิ�งเหล่านี- เป็นโครงสร้างและรูปแบบของดนตรี การเรียนรู้
โครงสร้างของบทเพลงจากตาํราเรียนนั-นเป็นแต่เพียงโครงสร้างอยา่งคร่าว ๆ แต่ในความเป็นจริงนั-นเพลง
แต่ละบทมีความแตกต่างกนั รูปแบบของคีตลกัษณ์ของคีตวรรณกรรมแต่ละบทเป็นเอกลกัษณ์จาํเพาะของ
บทนั-น ๆ ... การฟังดนตรีเช่นเดียวกนั ตอ้งรู้เคา้โครงใหญ่ รู้เคา้โครงยอ่ย ทั-งนี-ทั-งนั-นอาศยัการเรียนรู้โดยการ
ฟัง 
  8. ฟังเพื�อประโยชน์ของชีวิต การฟังดนตรีเพื�อประโยชน์ของชีวิตนั-นเป็นเรื�องของผูที้�จะ
เลือกบริโภคใหเ้หมาะสมกบัตน เพียงความสุขส่วนตวัที�จะเลือกฟังในสิ�งที�ตนชอบโดยอาศยัความรู้
ความสามารถและประสบการณ์ที�ตนมีอยูใ่หเ้ป็นประโยชน์แก่ตนเองมากที�สุด  
 สงดั ภูเขาทอง (2532: 102) ไดอ้ธิบายเกี�ยวกบัทฤษฎีและหลกัเกณฑ ์ ในเรื�องการเคลื�อนยา้ยบนัได
เสียงซึ� งสามารถนาํมาใชป้ระโยชน์ในเรื�องการวเิคราะห์ลกัษณะของบทเพลงไดเ้ป็นอยา่งดีเช่นกนัหนงัสือที�
สามารถนาํมาใชใ้นการวเิคราะห์ดนตรีนี-  และอุทิศ นาคสวสัดิb  (2522: 36) ไดเ้ขียนหนงัสือทฤษฎีและการ
ปฏิบติัดนตรีไทยภาค 1 เป็นตาํราครอบคลุมเนื-อหาซึ�งนบัวา่มีประโยชน์ในการวเิคราะห์นาํมาเปรียบเทียบ
เรื�องของบนัไดเสียง สาํเนียงและคีตลกัษณ์ของบทเพลงดว้ย 
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 ณชัชา โสคติยานุรักษ ์ (2542: 39) กล่าวถึงทาํนองเพลงวา่ทาํนอง คือ เสียงขึ-นเสียงลงหลายเสียงที�
ประติดประต่อกนัเป็นชุด แต่ละเสียงนอกจากจะมีระดบัเสียงสูงตํ�าแลว้ ยงัมีความสั-นยาวตามลกัษณะจงัหวะ
ที�อาจแตกต่างกนั ทาํนองตอ้งมีจงัหวะเป็นส่วนหนึ�งซึ� งไมอ่าจแยกออกจากกนัได ้ทั-งระดบัเสียงและลกัษณะ
จงัหวะจะใชส้ัญลกัษณ์ตวัโนต้บนบรรทดัหา้เส้นเป็นสื�อ ทาํนองอาจมีความยาวตั-งแต่ 2 - 3 หอ้งไปจนถึง 10 
หอ้งหรือมากกวา่นั-น แต่ทาํนองที�ดีตอ้งมีความหมายและจบในตวัเองมีเสียงขึ-นลงที�สมดุลยแ์ละมีเอกลกัษณ์
ที�ผูฟั้งประทบัใจ การวเิคราะห์ทาํนองมีประเด็นที�ควรวิเคราะห์คือช่วงเสียง การดาํเนินทาํนองแนวเดียว 
ทิศทางระหวา่งทาํนอง ขั-นคูร่ะหวา่งทาํนองสองแนวและไดก้ล่าวถึงช่วงเสียง วา่เป็นระยะห่างระหวา่งตวั
โนต้ที�มีระดบัเสียงสูงสุดและตวัโนต้ที�มีระดบัเสียงตํ�าสุดของเพลง วธีินบัระยะห่างใชว้ธีิเดียวกบัการนบัขั-น
คู ่ นอกจากนี-  ไขแสง ศุขะวฒันะ (2541: 7) กล่าวไวว้า่ ดนตรีพื-นเมืองยอ่มส่อลกัษณะสาํคญัอยา่งหนึ�งให้
ปรากฏ นั�นคือ “ลกัษณะประจาํของชาติ” ลกัษณะนี- เองเมื�อไดฟั้งแลว้ เราสามารถบอกไดท้นัทีหรือสามารถ
เดาไดว้า่ เพลงนี- เป็นเพลงของชนชาติใดหรือเผา่ใด แต่ทั-งนี-กมี็ขอ้แมอ้ยูว่า่ ผูที้�จะบอกไดอ้ยา่งถูกตอ้งหรือเดา
ไดอ้ยา่งใกลเ้คียงนั-น เขาจะตอ้งคุน้เคยกบัเพลงพื-นเมืองของชนชาติต่าง ๆ มาแลว้เป็นอยา่งดีเสียก่อน  
 การวเิคราะห์เพลงมีหลายระดบั ซึ� งลว้นแต่มีประโยชน์ในระดบัต่าง ๆ กนั การวเิคราะห์ในระดบั
ตน้จะทาํให้รู้จกับทเพลง นบัเป็นประโยชน์ในขั-นตน้ที�จะทาํความคุน้เคยกบับทเพลงนอกเหนือจากการฟัง
หรือการบรรเลงเพียงอยา่งเดียว หากวเิคราะห์ลึกลงไปอีกขั-นหนึ�งกจ็ะทาํใหเ้กิดความเขา้ใจในบทเพลง เป็น
ประโยชน์ในระดบัที�สูงขึ-น ความเขา้ใจระดบันี- มีความจาํเป็นสาํหรับนกัดนตรีอาชีพหรือผูที้�ตอ้งการศึกษา
ดนตรีอยา่งจริงจงั และในการวเิคราะห์ขั-นสูงจะทาํใหส้ามารถประเมินคุณคา่ของบทเพลงได ้ นบัเป็น
ประโยชน์ของการวิเคราะห์บทเพลงใหถ่้องแท ้เพื�อจะไดรู้้คุณค่าของบทเพลง 
 เฉลิมศกัดิb  พิกุลศรี (2542: 3-15) กล่าวไวว้า่ ในการศึกษาองคป์ระกอบของดนตรี ควรพิจารณาจาก
ลกัษณะวฒันธรรมของแต่ละสังคมจะเป็นปัจจยัที�กาํหนดใหต้รงตามรสนิยมของแต่ละวฒันธรรม จนเป็นผล
ใหส้ามารถแยกแยะดนตรีของชาติหนึ�งแตกต่างจากดนตรีของอีกชาติหนึ�ง จึงควรพิจารณาจากลกัษณะดงันี-  
  1. เสียง 
     2. พื-นฐานจงัหวะ 
               3. ทาํนอง 
  4. พื-นผวิของเสียง ลกัษณะรูปแบบพื-นผวิ 
  5. สีสันของเสียง  
     6. คีตลกัษณ์ ในกรณีของเพลงไทย คีตลกัษณ์สามารถพิจารณาไดจ้ากลกัษณะดงันี-  
   6.1 รูปแบบของเพลง 
   6.2 ลีลาของเพลง 
 มานพ วสุิทธิแพทย ์(2533: 1-154) ไดว้างแนวทางการศึกษาดนตรีไทย ดงันี-  
  1. ลกัษณะโดยทั�วไปของดนตรี ไดแ้ก่ ระบบเสียงของเครื�องดนตรีไทย บนัไดเสียง การ
กาํหนดโนต้บนเครื�องดนตรีไทย โดอยูที่�ไหน ทางมี 2 ประเภท 
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  2. ทาํนองหลกั ไดแ้ก่ แนวทาํนอง และแนวประสาน วรรคเพลง รูปแบบของเพลงทางพื-น
หนา้ที�ของทาํนองเพลงและลูกตก คูส่ัมพนัธ์ของวรรคเพลงและลูกตก 
  3. ทาํนองแปร 
  4. จงัหวะ 
 มานพ วสุิทธิแพทย ์ (2533: 67) ไดก้ล่าวไวใ้นดนตรีไทยวเิคราะห์โดยกล่าวถึงรูปแบบหรือลกัษณะ
เด่นที�ปรากฏในทาํนองเพลงมีเนื-อหาสรุปวา่ รูปแบบที�เป็นคุณลกัษณะเฉพาะของบทเพลงมี 2 ประเภทไดแ้ก่ 
  1. รูปแบบของจงัหวะคือสัดส่วนในการใชโ้นต้ในทาํนองเพลงนั-นๆ 
  2. รูปแบบของทาํนอง คือทิศทางในการเคลื�อนที�ของทาํนองเพลง 
 นอกจากนี-ยงัไดอ้ธิบายถึงรูปแบบของการบรรเลงลกัษณะต่างๆ เช่น การบรรเลงลกัจงัหวะ การ
บรรเลงแบบเกบ็ การวเิคราะห์รูปแบบเพลงและยงัไดอ้ธิบายระบบบนัไดเสียงของดนตรีไทยสรุปวา่บนัได
เสียงของดนตรีไทย คือ บนัไดเสียงที�มีโครงสร้างของสิ�งสําคญัหรือเสียงหลกั 5 เสียงและมีเสียงรอง 2 เสียง 
และ ไดแ้ต่งตาํราดนตรีไทยวิเคราะห์ในเชิงทฤษฎีวเิคราะห์ดนตรีไทยในเรื�องต่างๆ ซึ� งประกอบดว้ยลกัษณะ
โดยทั�วๆไปของดนตรีไทย ทาํนองหลกั ทาํนองแปร จงัหวะ ซึ� งเป็นส่วนสาํคญัในเรื�องของ การวเิคราะห์บท
เพลง ทฤษฎีต่างๆช่วยทาํใหเ้กิดแนวทางและแนวความคิดต่างๆ ในการวเิคราะห์บทเพลงและนอกจากนี-แลว้
ในเรื�องของในเรื�องของรูปแบบของบทเพลงไดอ้ธิบายถึงบทเพลง แต่ละบทเพลงวา่คุณลกัษณะที�เฉพาะของ
บทเพลงนั-นซึ� งรูปแบบของเพลงมอญนั-นอาจมีรูปแบบ ที�แตกต่างกนัออกไปแต่สามารถนาํแนวทางจากตาํรา
การวเิคราะห์เพลงไทยมาเป็นแนวทาง การวเิคราะห์เพลงมอญได ้ 
 สงดั ภูเขาทอง (2532: 258-259) กล่าวไวว้า่ สิ�งที�ควรนาํมาวเิคราะห์เป็นบทเพลงไทยประกอบดว้ย
สิ�งเหล่านี-  
   1. ส่วนที�เป็นทาํนอง 
   2. ส่วนปรุงแต่ง คือ ทาํนองร้อง และทาํนองบรรเลง 
   3. ทาํนองพิเศษ 
   4. สาํนวนของเพลง 
  
 ประสิทธิb  เลียวสิริพงศ ์(2529: 9-10) ไดก้ล่าวถึงองคป์ระกอบของดนตรี ในถนนดนตรี 
เกี�ยวกบัสิ�งที�ขาดหายไปในเพลงพื-นบา้น ดงันี-  
  1. ทาํนอง เพลงพื-นบา้นทุกเพลงมีทาํนอง และทาํนองนี�แหละที�ช่วยใหเ้ราระบุสัญชาติ 
ของดนตรีได ้องคป์ระกอบยอ่ยของทาํนองมีหลายอยา่ง นอกจาก “บนัไดเสียง” แลว้ยงัมีรูปร่างหรือ 
แนวการดาํเนินทาํนอง พิสัยของทาํนอง (ความห่างระหวา่งเสียงสูงสุดกบัตํ�าสุดที�ใชใ้นทาํนองนั-น ๆ) 
และขั-นคูที่�ใชจ้นเป็นแบบแผนเด่นชดัของแต่ละชาติพนัธ์ุ เป็นตน้ 
  2. ลีลาและจงัหวะ เพลงทุกเพลงมีลีลาและจงัหวะที�ทาํใหเ้กิดความรู้สึกและอารมณ์ 
ควบคูแ่ละสอดคลอ้งไปพร้อมกบัทาํนอง พยางคไ์หนสั-น พยางคไ์หนยาว พยางคไ์หนเอื-อน มีส่วนช่วย 
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เสริมสร้างคุณลกัษณะพิเศษ (Characteristics) ของคาํร้องไดไ้มน่อ้ยเลย 
  3. เสียง ความแตกต่างของเพลงพื-นบา้นส่วนหนึ�งขึ-นกบัเสียงร้องที�เกิดจากวธีิเปล่งเสียง 
ของผูข้บัร้อง และความนิยมของแต่ละสังคม ในขณะที�ชนเผา่หนึ�งเห็นวา่เสียงขึ-นนาสิกไพเราะ อีกเผา่ 
หนึ�งอาจเป็นวา่ “เสียงปลอม” หรือ “เสียงหลอก” (Falsetto) ไพเราะกวา่กไ็ด ้
  4. พื-นผวิ บางเผา่นิยมการขบัร้องหมู่เป็นเสียงเดียวกนัหมด แต่บางเผา่อาจนิยมการ 
ประสานเสียงดว้ยขั-นคูต่่างๆหรือดว้ยคอร์ดกไ็ด ้องคป์ระกอบเหล่านี-แหละที�เป็นดรรชนีชี-วฒันธรรมที� 
แตกต่างกนัไป อนัเป็นผลใหเ้กิดความหลากหลายของเพลงพื-นบา้นในภูมิภาคต่าง ๆ น่าเสียงดายที�มนั 
ขาดหายไปไมถู่กนาํมาวเิคราะห์ดว้ย 

 

2. งานวจิัยที�เกี�ยวข้อง 
 สุรศกัดิb  เพชรคงทอง (2551: 93) ไดท้าํปริญญานิพนธ์เรื�อง “การศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตาํบลท่าโพธิb  
อาํเภอสะเดา จงัหวดัสงขลา”  ผลการศึกษาพบวา่  
 1. ลิเกลาฮู ในตาํบลท่าโพธิb  อาํเภอสะเดา จงัหวดัสงขลา มีประวติัความเป็นมาไมน่อ้ยกวา่ 60 ปี
ไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมากเมื�อ 40 ปีก่อน และสูญหายไปประมาณปี พ.ศ. 2510 จนปี พ.ศ. 2540ภายใต้
การนาํของ นายสุชาติ สุริยนัยงค ์ ไดร้วบรวมนกัดนตรีที�เคยเล่นลิเกลาฮูมาตั-งคณะขึ-นใหม ่ ปัจจุบนัคณะลิเก
ลาฮูมีลกัษณะเป็นคณะลิเกสาธิต ไม่ไดห้วงัผลกาํไรหรือชื�อเสียงใดๆ หวงัเพียงตอ้งการรักษาศิลปะการแสดง
เพลงพื-นบา้นแขนงนี-และพร้อมที�จะถ่ายทอดใหก้บัผูที้�สนใจ คณะลิเกลาฮูปัจจุบนัมีสมาชิกทั-งหมด 12 คน 
เครื�องดนตรีที�ใชมี้รํามะนา 3 ใบ แทมบูริน ฉิ�ง ฉาบ กรับ และโหมง่ เป็นเครื�องประกอบจงัหวะ ส่วนแอคคอ
เดียน กบั ไวโอลินใชเ้ป็นเครื�องดาํเนินทาํนอง การแต่งกายผูช้ายจะนุ่งกางเกงขายาวเสื-อแขนยาว บางครั- งอาจ
ใส่หมวกแขก ส่วนผูห้ญิงนุ่งผา้ถุง สวมเสื-อแขนยาวและคลุมผา้ การแสดงลิเกลาฮูไม่มีพิธีมากนกัจะเริ�มตน้
ดว้ยการเบิกโรง การวา่เพลง และการลาผูช้ม ปัจจุบนัลิเกลาฮูมกัจะไดรั้บเชิญไปแสดงในงานที�เกี�ยวขอ้งกบั
วฒันธรรมและการอนุรักษ ์
 2. การศึกษาดนตรี พบวา่เพลงลิเกลาฮูทั-ง 10 เพลง มีลกัษณะเป็นเพลงทาํนองเดียวสั-นๆบรรเลงซํ- า
ไปมาสลบักนัระหวา่งทอ่นร้องของลูกรับและทอ่นร้องของคนวา่เพลง ใชเ้ทคนิคการร้องประสานกนัเป็น
หมูค่ณะ โดยใชเ้สียงประสานคู่ 1 และ 8 กลุ่มเสียงที�ใชใ้นเพลงลิเกลาฮูเมื�อนาํมาเปรียบเทียบเสียงตามหลกั
บนัไดเสียงทางหลกัสากลมี 3 แบบ คือ 1. ใชบ้นัไดเสียงเมเจอร์ 2. ใชบ้นัไดเสียงเพนตาโทนิค 3. ไม่สามารถ
จดัอยูใ่นกลุ่มของบนัไดเสียงใดไดจึ้งเป็นแค่กลุ่มเสียง 

 บญัชา  อาษากิจ (2550: 78)  ไดท้าํปริญญานิพนธ์เรื�อง “ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะสุ
ชาติ  ทรัพยสิ์น ตาํบลในเมือง อาํเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช” ผลการศึกษาพบวา่ หนงัสุชาติ 
ทรัพยสิ์น หนงัสุชาติ ทรัพยสิ์น เป็นนายหนงัตะลุงและช่างแกะหนงัตะลุงฝีมือดีของจงัหวดันครศรีธรรมราช 
พิธีกรรมที�พบคือ ตั-งเครื�องสังเวย การบูชาครูการแตกแผง  การลงโรง ออกรูปฤๅษี ออกรูปพระอิศวร ออกรูป
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ปรายหนา้บทบอกเรื�อง ตั-งนามเมือง การหนา้ที�เกี�ยวกบัการแสดงหนงัตะลุง สะทอ้นความสัมพนัธ์กบัศาสนา
พราหมณ์  ตลอดจนความสัมพนัธ์กบัพระพุทธศาสนา และการผสมผสานระหวา่งศาสนาพุทธกบัศาสนา
พราหมณ์ ตลอดจนความเชื�อทาง ไสยศาสตร์ สะทอ้นบทบาทหนา้ที�ของกลุ่มชนสะทอ้นระบบชนชั-นวรรณะ 

บทเพลงประกอบการแสดงมีจาํนวน 17 เพลง โดยแต่ละเพลงมีความสัมพนัธ์กบัการออกรูปตวัหนงั
และการแสดงกิริยาอาการของตวัหนงั มีทว่งทาํนอง หลากหลายทั-งแบบต่อเนื�องเชื�อมโยงกนัและไมต่่อเนื�อง
เชื�อมโยงกนั ทว่งทาํนองที�สูงขึ-นเรื�อยๆ ทว่งทาํนองตํ�าลงเรื�อยๆ และท่วงทาํนองที�ขึ-นลง ส่วนลกัษณะการ
ประสานทาํนองต่างกนัแต่ขึ-นอยูก่บัทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียว จงัหวะ การบรรเลงเพลงทั-งหมดเป็นการ
บรรเลงโดยใช ้อตัราจงัหวะ 2/4 วงดนตรีที�ใชเ้ป็นวงปี� พาทยช์าวบา้นที�ไม่ยดึถือตามแบบฉบบั 

 พรสิทธิb   กิ�งทอง (2550: 69) ไดท้าํปริญญานิพนธ์ “หนงัตะลุงจูเลี�ยม  กิ�งทอง ศิลปินแห่งชาติ 
กรณีศึกษา เรื�อง ศึกสายเลือด จากบนัทึกการแสดงสด สถานีโทรทศัน์แห่งประเทศไทย ช่อง 10 อาํเภอ
หาดใหญ่  จงัหวดัสงขลา”  ผลการศึกษาพบวา่ การแสดงหนงัตะลุงมีประวติัความเป็นมาที�ยาวนาน มี
องคป์ระกอบหลกั 3 กลุ่มใหญ่ๆคือกลุ่มองคป์ระกอบในการแสดงไดแ้ก่นายหนงั ลูกคูห่นงั โรงแสดง ดนตรี
และอุปกรณ์อื�นๆองคป์ระกอบเหล่านี-นบัวา่เป็นสิ�งที�มีความจาํเป็นอยา่งสูงสุดเพราะหากขาดองคป์ระกอบ
ส่วนใดส่วนหนึ�งไปนายหนงักไ็มส่ามารถแสดงได ้ กลุ่มที�สองคือขนบนิยมในการแสดงซึ�งเป็นลาํดบัขั-นที�
สาํคญัและเป็นแนวอนัพึงปฏิบติัทุกครั- งเมื�อมีการแสดงของทุกๆคณะ ถือเป็นการทาํพิธีเอาฤกษข์อที�ตั-งโรง
ปัดเป่าเสนียดจญัไร เชิญครูหนงัมาปกป้องคุม้ครองภยัอนัตรายต่างเชิญเทพเจา้แห่งการบนัเทิงเพื�ออาํนวย
ความเป็นมงคลแก่คณะหนงั กลุ่มที�สามคือ ความเชื�อในการแสดงหนงัตะลุงซึ� งทุกคณะมีความเชื�อเกี�ยวกบั
ดา้นไสยศาสตร์และนบัถือใหค้วามคาํรพครูหนงัอยา่งเคร่งครัด  เพื�อความเป็นสิระมงคลแก่นายหนงั 

ดนตรีมีบทบาท มีความสาํคญัต่อพิธีกรรม บรรเลงประกอบการเชิดรูปหนงัทาํเกิดอารมณ์ความรู้สึก
ต่อผูเ้ชิดและเกิดอรรถรสต่อผูช้มไดเ้ป็นอยา่งมาก บทเพลงที�ใชเ้ป็นเพลงไทยเดิมเพลงไทยลูกทุง่ เพลงไทย
สากลโดยใชว้ธีิการสืบทอดแบบปากต่อปาก 

การศึกษาองคป์ระกอบทางดนตรีที�ใชแ้สดงหนงัตะลุงพบวา่ ลกัษณะการบรรเลงเครื�องดนตรีหนงั
ตะลุงเป็นการบรรเลงแนวเดียวกนั โดยทีทาํนองเป็นเสียงซํ- าๆ และมีการแปรทาํนองอยา่งอิสระ 
 จรินทร์ เทพสงเคราะห์ (2540: 84) ไดท้าํปริญญานิพนธ์เรื�อง “การศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอใน
จงัหวดัสงขลา” ซึ� งพบวา่ เครื�องดนตรีในวงกาหลอมี ปี� ฮอ้ หรือปี� กาหลอ 1 เลา ทน 2ลูก ฆอ้ง 1-2 ใบ มกัใส่
เสื-อมอ่ฮ่อมหรือเสื-อเชิ-ตนุ่งกางเกงหรือผา้โสร่งมีผา้คาดเอวคนละผนื กาหลอแต่ละวงจะมีรูปแบบประเพณี
ในการบรรเลงตั-งแต่การไปติดต่อใหก้าหลอมาบรรเลง การเขา้โรงออกโรงการไหวค้รู การบรรเลงเพลง การ
นาํศพ การเผาศพ การคว ํ�าฆอ้ง ซึ� งแต่ละวงมีวธีิการแตกต่างกนัออกไป บทเพลงกาหลอแบง่เป็นเพลง
ประเภทต่าง ๆ กนัออกไป ไดแ้ก่ บทเพลงไหวค้รูหรือเพลงแมบ่ทเพลงบรรเลงทั�วไป และเพลงในพิธีศพการ
ดาํเนินทาํนองและสาํนวนเพลงปี� เรียบง่ายไมซ่บัซอ้นการดาํเนินทาํนองส่วนใหญ่มีความคลา้ยคลึงกนั 
 นิสสานารถ ตรีเพช็ร์ (2549: 71) ไดท้าํปริญญานิพนธ์เรื�อง“การศึกษาดนตรีจีนในจงัหวดัชลบุรี”ผล
ของการวิจยัพบวา่ สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนจงัหวดัชลบุรีในปัจจุบนั จะมีปรากฏอยูต่ามสมาคม
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ตามวดั และตามสถานศึกษา โดยมีหน่วยงาน และคหบดี ในจงัหวดัไดเ้ล็งเห็นความสาํคญัและให้
การสนนัสนุน มีการฝึกเยาวชนใหมี้ความรู้ความสามารถในการเล่นเครื�องดนตรีจีน มีการจดัหาครูผูส้อนที�มี
ความรู้ความสามารถทางดา้นดนตรีจีนโดยตรงมาเป็นผูท้าํการถ่ายทอด ตลอดจนมีการเสริมสร้างขวญัและ
กาํลงัใจใหแ้ก่ผูเ้รียน โดยมีการสนบัสนุนคา่ตอบแทน ในการฝึกซอ้ม และออกปฏิบติังานจริง ลกัษณะการ
ถ่ายทอดของครูผูส้อน มี 3 วธีิ คือ 1. ใหผู้เ้รียนเรียนรู้ดว้ยตนเอง โดยการฝึกฟัง จดจาํ และเลียนแบบ 2. 
ทางการเรียนรู้จากครูผูส้อน โดย ระบบโนต้ตวัเลข (แบบเจีrยนกู่)3. ทางการเรียนรู้จากครูผูส้อน โดยระบบ
โนต้สากล นอกจากนี-ยงัมีการฝึกต่อเพลงโดยวธีิการสอนแบบมุขปาฐะ และการสอนแบบบูรณาการที�
ทนัสมยัอีกดว้ยบทบาทของวงดนตรีจีนในปัจจุบนั จะมีใชอ้ยูใ่นการประกอบพิธีกรรมต่างๆทั-งงานมงคล
และงานอวมงคล โดยเครื�องดนตรีที�ใชจ้ะแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ เครื�องดนตรีประเภทบรรเลงทาํนอง 
เครื�องดนตรีประเภทประกอบจงัหวะ และเครื�องดนตรีสําหรับนกัสวด ลกัษณะของโนต้ที�ใชจ้ะใชโ้นต้ 2 
ชนิด คือโนต้เจีrยนกู่ (โนต้ตวัเลขจีน) และโนต้สากล ซึ� งบทเพลงจะแบง่เป็น 2 ประเภท คือ บทเพลงประกอบ
พิธีกรรม และบทเพลงไพเราะทั�วไป โดยบทเพลงประกอบพิธีกรรมนั-น จะแบง่เป็น ฝ่ายสงฆ ์จะมี 2 ทาํนอง
คือ กวางตุง้ และแคะ ส่วนฆราวาส มี 3 ทาํนอง คือกวางตุง้ เฮียงฮวั และเสี�ยงฮอ้ โดยทาํนองสวดกวางตุง้จะมี
มนตท์ั-งสิ-น 121 บท ส่วน ทาํนองเฮียงฮวัจะมีมนตส์วดทั-งสิ-น 82 บท ในส่วนของทาํนองเสี�ยงฮอ้ มิไดมี้ผูใ้ด
รวบรวมและจดบนัทึกเป็นโนต้ จึงทาํใหใ้นปัจจุบนั การสวดทาํนองเสี�ยงฮอ้ในประเทศไทยคงเหลือเพียง 2 
คณะ เทา่นั-นที�ยงัสวดทาํนองนี- คือ วงเม่งหุย จงัหวดัชลบุรี และวง เมง่หงี จงัหวดัจนัทบุรี ส่วนทาํนอง
กวางตุง้ จะเป็นทาํนองที�นิยมมากที�สุด และทาํนองเฮียงฮวัจะเป็นทาํนองที� คนจีนแตจิ้rวนิยมใชม้ากที�สุด
บทบาทของวงดนตรีจีนที�ประกอบพิธีกรรม และประกอบการแสดง ยงัมีปรากฏใหเ้ห็นโดย 
ในส่วนของดนตรีประกอบพิธีกรรมมีอยูม่าก แต่ดนตรีประกอบการแสดง เพิ�งเริ�มมีปรากฏ 
 การศึกษาเอกสารและงานวิจยัที�เกี�ยวขอ้งในประเด็นต่าง ๆ ดงัที�กล่าวมาแลว้ช่วยใหผู้ว้จิยัมีความรู้
พื-นฐานในเรื�องของการวจิยั และสามารถนาํความรู้เหล่านี-มาใชใ้นการเขียนเคา้โครงงานวจิยั และเป็นส่วน
หนึ�งในการวิเคราะห์ขอ้มูล สรุปผล และอภิปรายผลในการศึกษาเรื�องนี-  

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที� 3 

วธีิการดาํเนินการวจิยั 
 

 การศึกษาคน้ควา้วจิยัเรื�องดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง กรณีศึกษาคณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี 
ผูว้จิยัไดด้าํเนินการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูที้�มีความรู้เกี�ยวกบัพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง ตลอดจนผูอ้าวุโส 
ซึ� งลว้นแต่มีความรู้เรื�องพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงทั/งสิ/น ทั/งนี/ยงัไดศึ้กษาคน้ควา้จากเอกสารตาํรารวมไปถึง
งานวจิยัต่างๆ ที�เกี�ยวขอ้งและยงัไดอ้อกปฏิบติัการภาคสนามเพื�อเกบ็รวบรวมขอ้มูล โดยศึกษาสภาพต่างๆ 
ของพื/นที� ประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง และวฒันธรรมต่างๆ ที�ยงัคงมีอยู ่จากนั/นยงัไดร้วบรวมขอ้มูล
ที�ไดม้าวเิคราะห์เรียบเรียงเป็นงานวจิยัโดยกาํหนดวธีิการศึกษาไวด้งันี/  
 

การศึกษาวจิัย ผู้วจิัยได้กาํหนดความมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้าดังนี# 
  1.เพื�อศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลุงคณะปฐมอา้ยลูกหมี  
 2. เพื�อศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงคณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี 
  

1. ขั#นรวบรวมข้อมูล 
 1.1  แหล่งขอ้มูล 
      1.1.1สัมภาษณ์นายหนงัและสมาชิกนกัดนตรีหนงัตะลุงของคณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมีและ
ผูเ้ชี�ยวชาญซึ�งเคยมีส่วนร่วมหรือเคยมีความทรงจาํที�เกี�ยวขอ้งกบัหนงัตะลุง 
       1.1.2  ตาํราเอกสารอา้งอิงในงานวจิยั 
             -  สาํนกังานหอสมุดกลางมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
  -  หอสมุดกลางมหาวทิยาลยัทกัษิณ 
  -  หอสมุด มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร์วทิยาเขตหาดใหญ่ 
  -  หอ้งสมุดมหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา 
  -  สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา 
  -  หอ้งสมุดประชาชน อาํเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช 
  -  หอ้งสมุดมหาวทิยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช 
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 1.2  วธีิการดาํเนินการรวบรวมขอ้มูล 
        1.2.1  ติดต่อหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี พร้อมกบัแนะนาํตนเอง 
        1.2.2  แจง้วตัถุประสงคใ์นการศึกษาวจิยั 
        1.2.3  เขา้ร่วมเพื�อทาํการสังเกตลาํดบัขั/นตอนของการแสดง 
                     1.2.4  จดบนัทึกขอ้มูลสารัตถะ  
         1.2.5  บนัทึกเสียง ภาพนิ�งและภาพเคลื�อนไหว 
         1.2.6  บนัทึกเพลงเป็นโนต้สากล 
 
 1.3  อุปกรณ์และเครื�องมือที�ใชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มูล 
         1.3.1 สมุดบนัทึกขอ้มูล และกระดาษบนัทึกโนต้ 
         1.3.2 เครื�องบนัทึกเสียง 
         1.3.3 กลอ้งบนัทึกภาพนิ�ง 
         1.3.4 กลอ้งบนัทึกภาพเคลื�อนไหว 
 

2. ขั#นศึกษาข้อมูล 
 1. เรียบเรียงขอ้มูลที�ไดจ้ากเอกสารและงานวจิยั ขอ้มูลจากการสังเกต การบนัทึกเสียง ภาพนิ�ง และ
ภาพเคลื�อนไหว รวมถึงการจดบนัทึกที�ไดจ้ากการแสดงและการสัมภาษณ์ 
 2. นาํเสนอขอ้มูลดา้นการแสดงดนตรีหนงัตะลุงในพิธีกรรมไหวค้รูของ คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี
เพื�อบนัทึกเพลงเป็นโนต้สากล 
 
3. ขั#นวเิคราะห์ข้อมูล 

 ผูว้จิยัไดน้าํขอ้มูลที�ไดจ้ากเอกสารและขอ้มูลทางภาคสนามมารวบรวมและทาํการวเิคราะห์ขอ้มูล
ตามวตัถุประสงคที์�กาํหนดไว ้ดงัต่อไปนี/  
         1.ศึกษาหนงัตะลุงคณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมีโดยมีรายละเอียดของการรวบรวมและวเิคราะห์
             ขอ้มูลดงันี/  
  1.1 ประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงปฐมอา้ยลูกหมี          

  1.2 องคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี 

         1.2.1ลาํดบัขั/นตอนในพิธีไหวค้รู 

  1.2.2 อุปกรณ์ที�ใชป้ระกอบในพิธีไหวค้รู 
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   2. ศึกษาดนตรีที�ใชใ้นประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี 
      2.1 ประวติัของนกัดนตรี 
      2.2 เครื�องดนตรีที�ใชใ้นการประกอบพิธีกรรมไหวค้รู 
      2.3 บทเพลงที�ใชใ้นพิธีกรรมไหวค้รู 
      2.3.1 เพลงพดัชา 
      2.3.2 เพลงออกฤาษี 
      2.3.3 เพลงออกพระอิศวร 
 
                    
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



บทที� 4 

ขั	นวเิคราะห์ข้อมูล 

 
1. ประวตัิของหนังตะลงุ 
 นกัวชิาการหลายทา่นเชื�อวา่ มหรสพการแสดงเงาจาํพวกหนงัตะลุงนี�  เป็นวฒันธรรมเก่าแก่ของ
มนุษยชาติ เคยปรากฏแพร่หลายมาทั�งในแถบประเทศยโุรป และเอเชีย โดยอา้งวา่ มีหลกัฐานปรากฏอยูว่า่ 
เมื�อครั� งพระเจา้อเล็กซานเดอร์มหาราชมีชยัชนะเหนืออียปิต ์ ไดจ้ดัใหมี้การแสดงหนงั (หรือการละเล่นที�
คลา้ยกนั) เพื�อเฉลิมฉลองชยัชนะและประกาศเกียรติคุณของพระองค ์ และเชื�อวา่ มหรสพการแสดงเงานี� มี
แพร่หลายในประเทศอียปิตม์าแต่ก่อนพุทธกาล ในประเทศอินเดีย พวกพราหมณ์แสดงหนงัที�เรียกกนัวา่ 
ฉายานาฏกะ เรื�องมหากาพยร์ามายณะ เพื�อบูชาเทพเจา้และสดุดีวรีบุรุษ ส่วนในประเทศจีน มีการแสดงหนงั
สดุดีคุณธรรมความดีของสนมเอกแห่งจกัรพรรดิ7 ยวนตี� (พ.ศ. 411 - 495) เมื�อพระนางวายชนม ์ในสมยัต่อมา 
การแสดงหนงัไดแ้พร่หลายเขา้สู่ในเอเชียอาคเนย ์เขมร พม่า ชวา มาเลเซีย และประเทศไทย คาดกนัวา่ หนงั
ใหญ่คงเกิดขึ�นก่อนหนงัตะลุง และประเทศแถบนี�คงจะไดแ้บบมาจากอินเดีย เพราะยงัมีอิทธิพลของ
พราหมณ์หลงเหลืออยูม่าก เรายงัเคารพนบัถือฤๅษี พระอิศวร พระนารายณ์ และพระพรหม ยิ�งเรื�อง
รามเกียรติ7  ยิ�งถือวา่เป็นเรื�องขลงัและศกัดิ7 สิทธิ7  หนงัใหญ่จึงแสดงเฉพาะเรื�องรามเกียรติ7  เริ�มแรกคงไมมี่จอ 
คนเชิดหนงัใหญ่จึงแสดงทา่ทางประกอบการเชิดไปดว้ย เชื�อกนัวา่หนงัใหญ่มีอยูก่่อนสมยัสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช เพราะมีหลกัฐานอา้งอิงวา่ มีนกัปราชญผ์ูห้นึ�งเป็นชาวเวยีงสระ จงัหวดัสุราษฎร์ธานี เป็น
ผูเ้ชี�ยวชาญทางโหราศาสตร์และทางกว ี สมเด็จพระเจา้ปราสาททองทรงเรียกตวัเขา้กรุงศรีอยธุยา ต่อมาได้
เป็นพระอาจารยข์องสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ไดรั้บการแต่งตั�งเป็นพระมหาราชครูหรือพระโหราธิบดี 
และมีรับสั�งใหพ้ระมหาราชครูฟื� นฟูการเล่นหนงั (หนงัใหญ่) อนัเป็น ของเก่าแก่ขึ�นใหม ่  หนงัใหญ่ แต่เดิม
เรียกวา่ "หนงั" นิยมเล่นกนัแพร่หลายในแถบภาคกลาง ส่วนหนงัตะลุง แต่เดิมคนในทอ้งถิ�นภาคใตก้็เรียก
สั�น ๆ วา่ "หนงั" เช่นกนั ดงัคาํกล่าวที�ไดย้นิกนับอ่ยวา่ "ไปแลหนงัโนรา" จึงสันนิษฐานวา่ คาํวา่ "หนงัตะลุง" 
คงจะเริ�มใชเ้มื�อมีการนาํหนงัจากภาคใตไ้ปแสดงใหเ้ป็นที�รู้จกัในภาคกลาง จึงไดเ้กิดคาํ "หนงัตะลุง" และ 
"หนงัใหญ่" ขึ�นมาเพื�อไมใ่ห้ซํ� าซอ้นกนั หนงัจากภาคใตเ้ขา้ไปเล่นในกรุงเทพฯ ครั� งแรกสมยัพระบาทสมเด็จ
พระนั�งเกลา้เจา้อยูห่วั โดยพระยาพทัลุง (เผอืก) นาํไปเล่นที�แถวนางเลิ�ง หนงัที�เขา้ไปครั� งนั�นเป็นนายหนงั
จากจงัหวดัพทัลุง คนกรุงเทพฯจึงเรียก "หนงัพทัลุง" ต่อมาเสียงเพี�ยนเป็น "หนงัตะลุง" เชื�อกนัวา่ หนงัตะลุง
เลียนแบบมาจากหนงัใหญ่ โดยยอ่รูปหนงัให้เล็กลง ในยคุแรก ๆ คงแสดงเรื�องรามเกียรติ7 เหมือนกนั แต่
เปลี�ยนบทพากยม์าเป็นภาษาทอ้งถิ�น เปลี�ยนเครื�องดนตรีจาก พิณพาทย ์ตะโพน มาเป็น ทบั กลอง ฉิ�ง โหมง่ 
ซึ� งเป็นเครื�องดนตรีที�มีอยูเ่ดิมในภาคใต ้ หลกัฐานที�บอกวา่หนงัตะลุงคงเลียนแบบมาจากหนงัใหญ่ คือ แม้
หนงัตะลุงจะไมไ่ดใ้ช ้ พิณพาทย ์ ตะโพน แต่ในโองการร่ายมนตพ์ระอิศวร (บทบูชาพระอิศวร)                
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 หนงัภาคใตห้รือหนงัตะลุงรับอิทธิพลของหนงัชวาเขา้มาผสมผสานจึงทาํใหเ้กิดววิฒันาการใน "รูป
หนงั" ขึ�นมารูปหนงัใหญ่จะเป็นแผน่เดียวกนัทั�งตวัเคลื�อนไหวอวยัวะไมไ่ดแ้ต่รูปหนงัชวาเคลื�อนไหวมือ
และปากได ้ ส่วนใหญ่รูปหนงัจะเคลื�อนไหวมือไดเ้พียงขา้งเดียวยกเวน้รูปกากหรือตวัตลกและรูปนางบางตวั 
ที�สามารถขยบัมือไดท้ั�งสองขา้ง รูปหนงัชวามีใบหนา้ที�ผดิไปจากคนจริงและหนงัตะลุงกรั็บแนวคิดนี�มา
ปรับใชก้บัรูปตวัตลกเช่นแกะรูปหนูนุย้ใหห้นา้คลา้ยววัเท่งหนา้คลา้ยนกกระฮงัเป็นตน้                  
 หนงัตะลุงเกิดขึ�นเมื�อใดนั�นยงัไมมี่หลกัฐานยนืยนัแน่ชดันกัวชิาการสันนิษฐานวา่คงเป็นช่วงตน้กรุง
รัตนโกสินทร์เพราะกลอนหนงัตะลุงนิยมแต่งเป็นกลอนแปด ซึ� งในสมยัอยธุยากลอนแปดไมไ่ดเ้ป็นที�นิยม
แพร่หลายยิ�งในภาคใตว้รรณกรรมพื�นบา้นรุ่นเก่าแก่ลว้นแต่งเป็นกาพยท์ั�งสิ�น กลอนแปดเพิ�งมาเป็นที�นิยม
กนัอยา่งกวา้งขวางกเ็มื�อหลงัสุนทรภูแ่ต่งเรื�องพระอภยัมณีออกเผยแพร่แลว้นี�เอง หนงัตะลุงเกิดขึ�นในภาคใต้
ครั� งแรกที�จงัหวดัใดกย็งัไมมี่หลกัฐานยนืยนัแน่ชดั วฒันธรรมการเล่นหนงัหรือละครเงาปรากฏในแหล่ง
อารยะธรรมเก่าแก่ของโลกมาแต่โบราณ เช่น อียปิต ์ จีน อินเดีย และเกือบทุกประเทศในเอเชียตะวนัออก
เฉียงใตรู้ปหนงัที�ใชเ้ล่นมี 2 แบบ คือ ชนิดที�ส่วนแขนติดกบัลาํตวัมีขนาดใหญ่ เช่น หนงัใหญ่ของไทยและ
หนงัสเบกของเขมรและชนิดที�ส่วนแขนฉลุแยกจากส่วนลาํตวัแต่ร้อยหมุดใหติ้ดกนัเคลื�อนไหวได ้ เช่น 
หนงัอยองของชวาและหนงัตะลุงของไทย หนงัตะลุงเป็นการเล่นที�มีมาแต่โบราณจึงไมท่ราบประวติัความ
เป็นมาที�แน่ชดัและมีขอ้สันนิษฐานต่างกนัหลายกระแส วธีิการแสดงหนงัตะลุงมาจากชวา (ปัจจุบนัอยูใ่น
ประเทศอินโดนีเซีย)โดยชวารับมาจากอินเดียอีกทอดหนึ�ง หนงัชวาผา่นมาทางมลายแูละมาเริ�มขึ�นในภาคใต้
ที�บา้นควนพร้าวจงัหวดัพทัลุงอนึ�งเหตุที�ไดชื้�อวา่หนงัตะลุงน่าจะสันนิษฐานได3้ทางคือ                                                                                        
 1.มาจากหนงัไทลุง(ไทลุงคือไทยที�อพยพมาอยูท่างภาคใต)้                                                                        
 2.มาจาก หนงัฉะลุง ฉะลุง หมายถึง เสาผกูชา้ง ครั� งแรกที�หนงัแขกเขา้มาแสดงไดขึ้งจอกบัเสาผกู
ชา้งต่อมาเพี�ยนเสียงฉะลุงเป็นตะลุง                                                                                                                         
 3.มาจาก หนงัพทัลุง คือ เมื�อ พ.ศ.2419 พระยาสุรวงศว์ยัวฒัน์ (วร บุนนาค) นาํหนงัจากพทัลุงไป
แสดงถวายทอดพระเนตรที�บางปะอิน ชาวภาคกลางทราบวา่หนงัไปจากพทัลุงจึงเรียกวา่ หนงัตะลุง จากบท
กาศครูหนงัตะลุง หลายสาํนวนกล่าวถึงความเป็นมาของหนงัตะลุงไวท้าํนองเดียวกนัวา่ ตาหนกัทอง (บาง
สาํนวนวา่ ตาฟักทอง) ตากอ้นทอง (บางสาํนวนวา่ ตาหนุย้) ทหารประจาํกองชา้งเมืองนครศรีธรรมราชได้
เห็นหนงัแขกที�เมืองยะโฮร์ (ปัจจุบนัอยูใ่นประเทศสหพนัธรัฐมาเลเซีย) เกิดชอบใจจึงนาํมาเล่นในกองชา้ง 
ซึ� งเรียกกนัในสมยันั�นวา่ตะลุงหรือหลุงเช่น  
 "ตาฝักทองกน้ทองสองครูเฒ่าเป็นครูแรกเดิมกล่าวนานหนกัหนา  
 เลียนเอาอยา่งอา้งเอาแบบแอบเอามาจากชวาคิดเล่นเป็นทาํนอง  
 ตามภาษาปราชญรั์กในปักษใ์ตเ้มื�อมีงานการแลว้ไดเ้ล่นฉลอง  
 แบบครั� งกรุงศรีวชิยัไดป้กครองดา้มขวานทองเมืองนครโบราณกาล  
 กองชา้งศึกนครศรีกมี็ครบครั�นวา่งรบแลว้บรรดาโยธาหาญ  
 สร้างตะลุงหลุงลาํประจาํการพนกังานหนงัตะลุงสนุกกลาง  
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 เอาไมไ้ผสี่�ลาํทาํจอหนงัผา้ขาวบงัขา้งในไฟสวา่ง  
 รูปสมมติขดุกบัหนงัโคบางบางเอาตวัอยา่งแบบวายงัหนงัชวา"  
 "ตะลุงหมายถึงหลกัปักล่ามชา้งโบราณอา้งเรียกวา่ตะลุงหลุง  
 ที�ชา้งพกัหลกัตั�งหนงัตะลุงแรกคราวกรุงศรีวิชยัเมืองนคร  
 ราชธานีนครศรีธรรมราชประวติัศาสตร์แห่งธานีมีนุสรณ์  

 ประเทศไทยปักษใ์ตฝ่้ายนครสมยัก่อนถึงยะโฮร์แรกโบราณ  

 ทางการไทยไปยะโฮร์ตอ้งขี�ชา้งการเดินทางเป็นกระบวนลว้นทหาร  
 ถึงที�นั�นตอ้งรับเป็นทางการตอ้งมีงานสนุกทุกครั� งไป  

 จาํเชิงเช่นจอมจิตคิดเลื�อมใสตาหนกัทองกอ้นทองกองชา้งไทย  
 ความสนใจลองเล่นเป็นพิธีเริ�มแรกเล่นเป็นตะลุงชา้ง  
 จะตอ้งอา้งเอาเป็นหลกัเป็นสักขีคาํไหวค้รูผูเ้ฒ่าเขา้พิธี 
 ผา้ขาวสี�มุมตึงขึงจอบงัใชไ้มไ้ผสี่�ลาํทาํเป็นจอ  
 ขึงสี�มุมหุม้ห่อเรียกจอหนงัขา้งภายในหอ้ยตะเกียงเหวี�ยงระวงั  
 แลว้ใชห้นงัโคทาํจาํลองคน"  
 หนงัตะลุงคือการแสดงที�มีตวัละครหลายๆตวัละคร ซึ� งตวัละครหรือที�เรียกวา่ตวัหนงัส่วนใหญ่จะ
ทาํมาจากหนงัสัตวคื์อหนงัโคที�ไดผ้า่นกรรมวธีิ นาํมาฟอก ตากแดด และนาํมาแกะเป็นรูปต่างๆ ในการ
แกะสลกักจ็ะเป็นตวัละครหลายๆตวัละคร เช่น รูปเทพ ยกัษ ์ ตวัพระ ตวันาง ตวัตลก ฯลฯ เพื�อที�จะไดต้วั
ละครในการเชิด ในการแสดงหนงัตะลุงก็จะตอ้งมีวธีิไวส้าํหรับ นายหนงั เชิดตวัละครและจะมีฉากไว้
ขา้งหนา้นายหนงัและตวัละครจะอยูด่า้นหลงัฉาก และที�สาํคญัจะขาดไม่ไดใ้นการแสดงกคื็อจะตอ้งมีดนตรี
ประกอบไปดว้ย ในการแสดงจะมีนกัดนตรีที�คอยเล่นสลบัรับไปมากบันายหนงัหรือคนเชิดตวัละคร ดนตรี
จะเป็นส่วนช่วยทาํใหก้ารแสดงมีความบนัเทิงยิ�งขึ�น และดนตรียงัเป็นส่วนสาํคญัที�ทาํใหผู้ช้มหนงัตะลุง
คลอ้ยไปตามความรู้สึกเพราะเสียงดนตรีสามารถทาํใหค้นรู้สึกเศร้าหรือสนุกสนานได ้
 คณะหนงัตะลุง หนงัตะลุงคณะหนึ�งเรียกวา่ 1 โรง ในสมยัก่อนคณะหนงัตะลุงมีประมาณ 9-12 คน 
ประกอบดว้ย นายหนงั (ผูเ้ล่น) 2 คนนั�งทาง หวัหยวก (ส่วนโคนของตน้กลว้ยที�ใชปั้กรูปหนงั) สาํหรับพากย์
รูปพระ รูปนางคนหนึ�งนั�งทางปลายหยวก สาํหรับพากยย์กัษ ์ ตวัตลกและตวัเบด็เตล็ดอื�นๆ นายหนงัทั�งสอง
จึงเรียกกนัในสมยัก่อนวา่ หวัหยวก-ปลายหยวก มีลูกคูค่รบตามเครื�องดนตรี คือ คนตีทบั 2 คน (ต่อมาใชค้น
เดียวตีทบั 2 ลูก) กลอง 1 คน ปี�  1 คน โหม่ง 1 คน ฉิ�ง 1 คน กรับ 1 คน (ตอนหลงัคนตีโหมง่ ฉิ�ง และกรับใช้
คนเดียว)และมีหมอทางไสยศาสตร์ประจาํโรงอีก1คนซึ�งเรียกวา่หมอกบโรง ต่อมา เยี�ยมยง สุรกิจบรรหาร 
เล่าวา่ระยะต่อมาหนงับวั (ประมาณ 50-60 ปีมาแลว้) แห่งเมืองนครศรีธรรมราชเริ�มคิดเล่นคนเดียว คือทั�ง
พากยแ์ละเชิดเองหนงัรุ่นหลงัจึงเอาอยา่งและปฎิบติัสืบทอดมาจนถึงทุกวนันี�   ชื�อของคณะหนงัตะลุงเรียกชื�อ
ตามนายหนงัและนิยมต่อดว้ย สร้อยนาม ซึ� งตั�งขึ�นในลกัษณะต่างๆ กนั เช่น ตั�งตามชื�อตวัตลกที�เด่นสุดของ
คณะ เช่น หนงัอิ�มเทง่ หนงัช่วงดิก หนงัปลอ้งไอลู้กหมี หนงัแสงโถ ฯลฯ ตั�งตามคุณสมบติัที�ดีเด่นของนาย
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หนงั เช่น หนงัแคลว้เสียงทอง หนงัจูลี�เสียงเสน่ห์ (เสียงดี) หนงัขาํพนัวาว (ตลกเก่ง), ตั�งตามถิ�นอยู ่(มกัตั�งใน
กรณีที�นายหนงัมีชื�อตรงกนั) เช่น หนงัเอี�ยมเกาะยอ (เกาะยออาํเภอเมืองสงขลา) หนงัเอี�ยมเสื�อเมือง(บา้นเสื�อ
เมือง อาํเภอสทิ�งพระ, จงัหวดัสงขลา) เป็นตน้ 
เครื�องดนตรีของหนงัตะลุง หนงัตะลุงคณะหนึ�งมีเครื�องดนตรีประกอบการเล่นประมาณ 6 อยา่ง คือ 
 1.กลอง 1 ลูก (เป็นกลองขนาดเล็ก มีหนงัหุม้สองขา้ง หนา้กลองเส้นผา่นศูนยก์ลางกวา้งประมาณ 8-
10 นิ�ว หวั-ทา้ยเล็กกวา่ตรงกลางเล็กนอ้ย กลองมีความยาวประมาณ10-20 นิ�ว ใชไ้มตี้ 2 อนั) 
 2.ทบั 2 ลูก (1 คู)่ ในสมยัก่อนดนตรีหลกัมีทบั 1 คูส่าํหรับคุมจงัหวะและเดินทาํนอง (ทบั ทาํดว้ยไม้
กลึงและเจาะขา้งใน ลกัษณะคลา้ยกลองยาวแต่ส่วนทา้ยสั�นกวา่และขนาดยอ่มกวา่ หุม้ดว้ยหนงับางๆ เช่น 
หนงัคา่ง) ทบัทั�ง 2 ลูกนี� มีขนาดต่างกนัเล็กนอ้ยเพื�อใหไ้ดเ้สียงต่างกนั และสมยัก่อนมีขนาดโตกวา่ปัจจุบนั 
 3.ฉิ�ง 1 คู ่
 4.โหมง่ 1 คู ่ เสียงสูงลูกหนึ�ง ใชส้าํหรับประกอบเสียงขบักลอน (โหมง่ทั�งคู ่ แขวนตรึงขนานกนัอยู่
ในรางไม ้ รูปสี�เหลี�ยมผนืผา้ ตวัโหมง่ทาํดว้ยทองเหลืองหรือทองแดง ถา้หล่อกลมแบบฆอ้งขนาดฆอ้งวง
เรียกวา่ "โหมง่หล่อ" ถา้ทาํเป็นรูปสี�เหลี�ยมผนืผา้แลว้ดุนใหส่้วนที�จะตีสูงกลมขึ�นกลางแผน่เรียกวา่ โหมง่
ฟาก) 
 5.ปี�  1 เลา 
 6.กรับ หรือ แกระ 1 คู ่(ใชเ้คาะรางกบัโหมง่) สาํหรับประกอบจงัหวะ 
บางคณะอาจจะมีซออีก 1 สาย เป็นซอดว้งมากกวา่ซออู ้ เพราะเสียงเขา้กบัเสี�ยงปี� ไดส้นิทกวา่ การบรรเลง
ดนตรี นอกจากโหมโรง (ชาวใตเ้รียกวา่ลงโรง) แลว้กบ็รรเลงสลบัไปตลอดการแสดง มกับรรเลงตอนขบั
กลอนตอนเจรจาจะหยดุบรรเลง(อาจจะตีเครื�องใหจ้งัหวะประกอบบา้ง) เพลงที�ใชบ้รรเลง คือ เพลงโหมโรง
ใชเ้พลงทบั ตอนดาํเนินเรื�องใชเ้พลงทบับา้ง เพลงปี� บา้ง (เพลงทบัคือเพลงที�ถือเอาจงัหวะทบัเป็นเอก เพลงปี�
คือเพลงที�ใชปี้� เดินทาํนองเพลงซึ�งโดยมากใชเ้พลงไทยเดิม แต่ปัจจุบนัใชเ้พลงไทยสากลและเพลงสากลก็มี 
ปัจจุบนัหนงัตะลุงนิยมนาํเครื�องดนตรีสากลเขา้มาประสม เช่น บางคณะใชก้ลองดนตรีสากล ไวโอลิน กีตาร์ 
ออร์แกน แทนเครื�องดนตรีเดิม ซึ� งเป็นสิ�งที�น่าเสียดายยิ�ง 
 โรงและอุปกรณ์ประกอบโรง โรงหนงัตะลุง ตอ้งยกเสา 4 เสา (ใชไ้มค้ ํ�าเพิ�มจากเสาได)้ ขนาดโรง
ประมาณ 2.3 X 3 เมตร พื�นยกสูงเลยศีรษะผูใ้หญ่เล็กนอ้ย และใหล้าดตํ�าไปขา้งหนา้นิดหน่อย หลงัคาเป็น
แบบเพิงหมาแหงน กั�นดา้นขา้งและดา้นหลงัอยา่งหยาบๆ ดา้นหลงัทาํช่องประตูพาดบนัไดขึ�นโรง ดา้นหนา้
ใชผ้า้ขาวบางขึงเป็นจอ จอกวา้งและยาวประมาณ 5 x 10 ฟุต ในโรงมีตะเกียงนํ�ามนัไขสัตวห์รือตะเกียง
นํ�ามนัมะพร้าว หรือตะเกียงเจา้พายหุรือดวงไฟแขวนไวใ้กลจ้อสูงจากพื�นราว 1 ฟุตเศษและห่างจากจอราว 1 
ศอก นอกจากนี�ยงัมีตน้กลว้ยวางไวข้า้งฝาทั�งสองขา้งของโรง เพื�อไวปั้กพกัรูปหนงั ประเภทรูปเบด็เตล็ด 
ส่วนบนเพดานโรงจะมีเชือกขึงไวส้าํหรับแขวนรูปหนงัประเภทรูปที�สาํคญัซึ� งมีรูปพระ รูปนาง เป็นตน้  
สาํหรับจอหนงั ทาํดว้ยผา้ขาว รูปสี�เหลี�ยมขนาดประมาณ 1.8 x 2.3 เมตรทั�ง 4 ดา้นมอบริมดว้ยผา้สี เช่น แดง 
นํ�าเงิน ขนาดกวา้ง 4 - 5 นิ�ว มีห่วงผา้เรียกวา่ หูรามเยบ็ไวเ้ป็นระยะโดยรอบ หูรามแต่ละอนัจะผกูเชือกยาว
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ประมาณ 2 ฟุต 5 นิ�ว เรียกวา่ หนวดราม สาํหรับผกูขึงไปประมาณ 1 ฟุตจะตีตะเขบ็นยัวา่เป็นเส้นแบง่แดน
กบัแดนมนุษย ์เวลาเชิดรูปมีเฉพาะรูปฤาษี เทวดา และรูปที�มีฤทธานุภาพเทา่นั�นที�เชิดเลยเส้นนี�ได ้ 
 รูปหนงั หนงัตะลุงคณะหนึ�งๆ มีรูปหนงัประมาณ 150 - 200 ตวั รูปหนงัตะลุงที�ทุกคณะจะตอ้งมี
ไดแ้ก่ ฤาษี พระอิศวร ปรายหนา้บท เจา้เมือง พระ นาง ตวัตลก เทวดา รูปเหล่านี�จะมีหนา้ตาทาํนองเดียวกนั
ทุกคณะ โดยเฉพาะตวัตลกแทบไมมี่อะไรผดิเพี�ยนกนัเลย นอกจากรูปดงักล่าวแลว้ แต่ละคณะจะตดัรูป
เบด็เตล็ดส่วนหนึ�ง เช่น สัตวต่์างๆ ตน้ไม ้ ภูเขา ภูตผ ี ยานพาหนะ อาวธุ เป็นตน้ ทั�งนี� ขึ�นอยูก่บันิยายที�ใช้
แสดงรูปหนงัจะจดัเกบ็ไวใ้น แผงหนงั โดยวางเรียงอยา่งเป็นระเบียบและตามศกัดิ7 ของรูปนั�นคือ เอารูป
เบด็เตล็ดและรูปตลกที�ไมส่าํคญัซึ� งเรียกรวมกนัวา่ รูปกาก ไวล่้าง ถดัขึ�นมาเป็นรูปยกัษ ์พระ นาง เจา้เมือง ตวั
ตลกสาํคญั รูปปรายหนา้บท พระอิศวร และฤาษี ตามลาํดบั ถา้มีรูปศกัดิ7 สิทธิ7 สาํหรับไวบู้ชา ไมใ่ช่ใชเ้ล่นดว้ย 
รูปนี�จะเกบ็แยกต่างหาก เช่น ใส่ในถุงผา้ซึ� งตดัเยบ็ขึ�นเฉพาะ เมื�อไปเล่นที�ไหนกแ็ขวนรูปไวบ้นหวัเสาโรง
 โอกาสที�เล่นหรือแสดงหนงัตะลุง  สมยัก่อนหนงัตะลุงไมนิ่ยมเล่นในงานมงคล ส่วนใหญ่จะเล่นใน
งานนกัขตัฤกษแ์ละงานสนุกทั�วไปหรือเล่นเพื�อประกอบพิธีกรรมสาํหรับแกบ้น แต่ปัจจุบนัเล่นไดทุ้กงาน
เวลาที�เล่นเริ�มตั�งแต่ประมาณ 21.00 นาฬิกา พกัเที�ยงคืน 1 ชั�วโมง แลว้เล่นต่อไปจนรุ่งสาง แต่ถา้ในงานนั�นมี
การละเล่นหลายอยา่ง หนงัตะลุงมกัจะเล่นตอนมหรสพอื�นเลิกแลว้ นั�นคือเล่นตั�งแต่เที�ยงคืนไปจนสวา่ง  
 โอกาสและกาํหนดเวลาในการแสดง โอกาสที�จะแสดงหนงัตะลุง คือ งานสมโภชหรืองานเฉลิม
ฉลอง ส่วนงานมงคลนั�นจะไมนิ่ยม แต่เดีUยวนี�คลายความเคร่งครัดลง สาํหรับงานศพสดจะไมนิ่ยม เพราะ 
เจา้ของงานอยูใ่นอารมณ์เศร้า แต่ถา้เป็นงานศพกระดูก มีบางทอ้งถิ�นที�นิยมกนั ในปัจจุบนันี�การแสดงหนงั
ตะลุงมกัอยูใ่นรูปการจดัหารายไดเ้ป็นส่วนใหญ่ อาจจะหารายไดบ้าํรุงวดั หรือ ไมก่เ็ป็นธุรกิจการคา้  
การแสดงหนงัตะลุงจะแสดงเพียงครึ� งคืน หรือตลอดคืน มกัเริ�มแสดงในเวลาประมาณ 20.30 – 21.30 น. ถา้
แสดงตลอดคืนจะมีการพกัตอนเที�ยงคืน ไม่เกิน 1 ชั�วโมง การคิดค่าจา้งขึ�นอยูก่บัหนงัวา่มีชื�อเสียงหรือไม ่ถา้
เป็นคณะที�มีชื�อเสียงราคาค่าจา้งอาจจะถึง2,000บาทต่อคืนกไ็ด ้ ก่อนลงมือแสดงจะมีการโหมโรงก่อน หรือ 
“ลงโรง” หรือ “ตีเครื�อง” เพื�อเริ�มเรียกคนดูแลว้เอารูปปักหนา้จอ อาจจะเป็นรูปปราสาท ก่อนออกรูปหนงั
นายหนงัจะไหวค้รูสวดมนตค์าถาคุม้ครองป้องกนัตวั เสร็จแลว้เอารูปปราสาทออกเอารูปฤาษี ออกเชิด ตั�งน
โม สวดบทสัคเค ชุมนุมเทวดา ต่อจากนี�กอ็อกรูปลิงดาํลิงขาวใหม้ารบกนั มาระยะหลงัมกัไมค่อ่ยมีการออก
รูปลิงดาํลิงขาว แต่จะออกรูปฤาษีมาเป็นรูปแรกเลย ฤาษีจะออกมาหา้มปราบสั�งสอน ต่อไปจะออกรูปพระ
อิศวร หรือรูปโค หลงัจากนั�นกอ็อกรูปหนา้บท ออกมาขบับทไหวค้รูอาจารย ์ บิดามารดา ผูที้�เคารพนบัถือ 
ตลอดจนสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7 ทั�งหลายใหม้าคุม้ครองป้องกนั ต่อจากนั�นก็ออกรูปตวัตลกมาบอกเรื�องที�จะแสดงใน
คืนนั�น แลว้กเ็ริ�มแสดงเรื�อง โดยออกรูปเจา้เมือง นางเมือง เรื�องที�แสดงถา้เป็นในสมยัก่อนมกัแสดงเรื�อง
รามเกียรติ7  แต่ในปัจจุบนันี�  เนื�อเรื�องมกัเป็นเรื�องเกี�ยวกบันิยายสมยัที�มีครบทุกรส 
 ขนบนิยมในการเล่นขนบนิยมในการเล่นมี2ประเภทคือ   
1.ขนบนิยมในการเล่นเพื�อความบนัเทิง  
2.ขนบนิยมในการเล่นเพื�อประกอบพิธีกรรม  
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 ขนบนิยมในการเล่นเพื�อความบนัเทิง 
หนงัตะลุงทุกคณะมีลาํดบัขั�นตอนในการเล่นเหมือนกนั คือ ตั�งเครื�องเบิกโรง โหมโรง ออกลิงหวัคํ�า ออก
ฤาษี ออกรูปฉะ ออกรูปพระอิศวร ออกรูปปรายหนา้บท ออกรูปบอกเรื�อง เกี�ยวจอ ตั�งนามเมือง แสดงเรื�อง 
ดงัรายละเอียดต่อไปนี�  
 1.ตั�งเครื�องเบิกโรง เป็นการทาํพิธีเอาฤกษข์อที�ตั�งโรง ปัดเป่าเสนียดจญัไร และเชิญครูหนงัมา
คุม้ครองเริ�มพิธีดว้ยนายหนงัตีกลองนาํและลูกคู่บรรเลงเพลงเชิด เรียกวา่ ตั�งเครื�อง จากนั�นนายแผง (คนแบก
แผงใส่รูปหนงั) แกแ้ผงเอารูปออกวางให้เป็นระเบียบ นายหนงัทาํพิธีเบิกโรง โดยนาํเครื�องเบิกโรงที�เจา้ภาพ
จดัให ้ คือ ถา้เป็นงานทั�วไปใชห้มากพลู 9 คาํ เทียน 1 เล่ม ถา้เป็นงานอปัมงคล เพิ�มเสื�อ 1 ผนืหมอน 1 ใบ 
หมอ้นํ�ามนต ์ 1 ใบ เงินคา่เบิกโรงตามแต่หนงัจะกาํหนด (3 บาทบา้ง 12 บาทบา้ง) มาวางหนา้นายหนงัแลว้
ร้องชุมนุมเทวดา เอารูปฤาษี รูปปรายหนา้บท รูปเจา้เมือง ปักบนหยวก ร้องเชิญครูหมอหนงัใหม้าคุม้ครอง 
ขอที�ตั�งโรงจากพระภูมิและนางธรณี เสกหมาก 3 คาํ เพื�อซดัเขา้ไปในทบั 1 คาํเหน็บตะเกียงหรือดวงไฟที�ให้
แสงสวา่งในการเล่นหนงั 1 คาํ และเหน็บหลงัคาโรง 1 คาํ เพื�อกนัเสนียดจญัไร เสร็จแลว้ลูกคูบ่รรเลงเพลง
โหมโรง  
 2.โหมโรง เป็นการบรรเลงดนตรีลว้นๆ เพื�อเรียกคนดูและใหน้ายหนงัไดเ้ตรียมพร้อม สุธิวงศท์บั 
คือ ใชท้บัเป็นตวัยนื เพลงที�บรรเลงมี 12 เพลง ไดแ้ก่ เพลงเดิน เพลงถอยหลงัเขา้คลอง เพลงยกัษ ์ เพลงสาม
หมู ่เพลงนางออกจากวงั เพลงนางเดินป่า เพลงสรงนํ�า เพลงเจา้เมืองออกสั�งราชการ เพลงยกพล เพลงชุมพล 
เพลงยกัษจ์บัสัตว ์ และเพลงกลบัวงั ต่อมาหนัมานิยมโหมโรงดว้ยเพลงปี�  คือใชปี้� เป็นหลกั เพลงที�บรรเลง
สมยัก่อนเป็นเพลงไทยเดิม เริ�มดว้ยเพลงพดัชาซึ�งหนงัถือวา่เป็นเพลงครูแลว้ต่อดว้ยเพลงอื�น ๆ เช่น ลาว
สมเด็จ เขมรปี� แกว้ เขมรปากทอ่ จีนแส ลาวดวงเดือน ชายคลั�ง สุดสงวน นางครวญ สะบดัสะบิ�ง เขมรพวง 
ชะนีร้องไห้เป็นตน้ปัจจุบนัโหมโรงดว้ยเพลงพดัชาจากนั�นมกับรรเลงเพลงลูกทุง่เป็นพื�น  
  3.ออกลิงหวัคํ�า หรือ ออกลิงขาวลิงดาํ เป็นขนบนิยมในการเล่นหนงัตะลุงในสมยัก่อน ปัจจุบนัเลิก
ไปแลว้เขา้ใจวา่จะไดรั้บอิทธิพลจากหนงัใหญ่ เพราะรูปที�ใชเ้ชิดส่วนใหญ่เป็นรูปจบั คือมีฤาษีอยูก่ลาง ลิง
ขาวมดัลิงดาํอยูเ่บื�องล่าง แต่มีบา้งเหมือนกนัที�แกะแยกเป็นรูปเดี�ยวๆ 3 รูปในกรณีที�แกะรูปแยกเป็น 3 รูป
เช่นนี� มีวธีิเล่นคือ ขั�นแรกจะออกลิงขาวก่อน แลว้ออกลิงดาํสลบัเสร็จแลว้ออกพร้อมกนัเอาหวัชนกนั เอากน้
ชนกนั แลว้เขา้ฟัดกนั ซึ� งตอนนี�ดนตรีจะทาํเพลงเชิด จบแลว้มีบทพากยป์ระกอบประกอบ เช่น “ สองต่อสอง
สู้กนัเป็นโกลาขบกดัไปมา  
 บไ่ดห้ยดุหยอ่นผอ่นแรง  
 สองกระบี�มีฤทธิ7 เขม้แขง็สู้กนักลางแปลง  
 วอ่งไวเสมือนหนึ�งจบัผนั  
 อา้ยลิงดาํพลิกพลาดลงอา้ยลิงขาวใจฉกรรจ  
 ขยบิขยบัจบักร”ฯลฯ  
  4.ออกรูปพระอิศวร เพื�อบูชาพรอิศวรผูเ้ป็นเทพเจา้แห่งการบนัเทิง ธรรมเนียมการออกรูปพระ
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อิศวรจะเริ�มดว้ยเชิดรูปใหผ้า่นจอส่วนบนอยา่งชา้ๆ โดยใหเ้ห็นเงาเพียงรางๆ อวดท่าเชิดให้เห็นความมี
อาํนาจของศิวะเทพและความพยศของโคทรง แลว้ปักรูปกลางจอ ร่ายมนตร์ไหวเ้ทพเจา้และครูหนงั จบแลว้
เชิดเขา้โรง สาํหรับบทพากยร่์ายมนตร์มีหลายสาํนวน ในที�นี�จะยกตวัอยา่งเพียงสาํนวนเดียว ดงันี�   
 “โอมนะขา้จะไหวพ้ระบาทเจา้ทั�งสามพระองค ์ 
 พระอิศวรผูท้รงพระยาโคอุสุภราชฤทธิรอน  
 เบื�องขวาขา้จะไหวพ้ระนารายณ์สี�กร  
 ทรงครุฑระเหิรจรพระชินรินทร์เริงรงค ์ 
 เบื�องซา้ยขา้จะไหวท้า้วจตุรพกัตร์ผูท้รง  
 พระมหาสุวรรณเหมหงส์ทรงศกัดิ7พระอิทธิฤทธิ7 เรืองนาม  
 สามเอยสามองคท์รงภพไปทั�งสาม  
 สามโลกเกรงขามพระเดชพระนามลือขจร  
 เรืองเอยเรืองเดชเรืองเวทยเ์รืองพร  
 ทั�วฟ้าและดินดอนขจรทั�วจบภพไตร  
 ราเอ๋ยราตรีอคัคีมาจ่อแจ่มใส  
 หนงัส่องกบัแสงไฟดูวจิิตรลวดลาย  
 โอบพร้อมมหาพร้อมพร้อมดว้ยดนตรีปี� เป่าทั�งหลาย  
 ชูชื�นแสนสบายยกัยา้ยอรชรอ่อนออ  
 เอาหนงัโคมาทาํเป็นรูปพระอิศวรนารายณ์เจา้  
 อาทิตยเ์มื�อลบัเล่าแสงสวา่งกระจ่างไป  
 เอาไมไ้ผสี่�ลาํเขา้มาทาํมุมจอ  
 สี�มุมหุม้หอตรงกลางใชค้าดดว้ยผา้ขาว  
 เอาหนงัโคมาทาํเป็นรูปพระอิศวรนารายณ์เจา้  
 อาทิตยเ์มื�อลบัเล่าแสงสวา่งกระจ่างไป  
 ศรีศรีสวสัดีมีชยั  
 เล่นสถานแห่งใดมีลาภลน้โดยหวงั  
 และขอใหมี้จิตตาพลงั  
 ห่อหุม้คุมขงัอนัตรายอยา่ให้มีมาบดันี� ”  
  5.ออกรูปกาศ รูปกาศเป็นตวัแทนของนายหนงัทาํเป็นรูปชายหนุ่มถือดอกบวั วธีิเล่น จะร้องกลอน
สั�นๆ เป็นทาํนองไหวพ้ระก่อน เชิดรูปออกจอทาํทา่สวสัดีผูช้ม เชิดรูปในทา่เดิน แลว้ปักรูปในท่าสวสัดี 
จากนั�นร้องกลอนไหวค้รูสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7  และผูที้�หนงัเคารพนบัถือ เป็นทาํนองฝากเนื�อฝากตวัดงัตวัอยา่งกลอน  
 บูชาพระเจา้ทั�งหา้พระองค ์ 
 ผูป้ระเสริฐเลิศหลา้บุญญาทรงเป็นมิ�งมงคุณธรรมลํ�าโลกา  
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 หนึ�งพระกกุสันโธเจา้พระโคดมท่านเฝ้ารักษา  
 พุทธกสัปะเจา้เฝ้าบูชาทั�วทั�งพระสมณะโคดม  
 พระศรีอริยเมตไตรยงัพระระวงัเหนือเกลา้ใหอ้ยูเ่ฝ้าผม  
  6.ออกรูปบอกเรื�อง หนงัส่วนใหญ่ใชรู้ป อา้ยขวญัเมือง เป็นรูปบอกเรื�องถือเป็นตวัแทนของนาย
หนงั เช่นเดียวกบัรูปกาศ การออกรูปบอกเรื�องจะให้รูปโผล่หวัขึ�นกลางจอ ยกมือไหวผู้ช้ม 3ครั� ง แลว้บอก
เรื�องทั�วๆ ไปกบัผูช้ม เช่น แนะนาํคณะหนงั สาเหตุที�ไดม้าเล่น ขอบคุณผูช้ม เป็นตน้ตอนสุดทา้ยจะบอกให้
ผูช้มทราบวา่ ในคืนนี�หนงัจะแสดงเรื�องอะไร ซึ� งประเด็นหลงันี� ถือเป็นหนา้ที�หลกัของการออกรูปบอกเรื�อง 
จากนั�นอวยพรแก่ผูช้มแลว้เขา้โรง  
   7.เกี�ยวจอ เป็นการร้องกลอนสั�นก่อน ตั�งนามเมือง กลอนส่วนใหญ่จะเนน้ใหเ้ป็นคติสอนใจแก่ผูช้ม
บางครั� งมีการชมธรรมชาติบา้ง หรือพรรณนาความในใจบา้งก่อนร้องกลอนนายหนงัจะเอารูปเจา้เมืองกบั
นางเมือง(กษตัริยแ์ละพระมเหสี)ออกมาปักไวห้นา้จอตวัอยา่งกลอนเช่น  
 “อาทิตยด์บัลบัฟ้าภาณุมาศ  
 พระจนัทร์สาดลอยสวา่งกลางเวหา  
 นํ�าคา้งติดปลิดปรอยยอ้ยลงมา  
 พระพายพากลิ�นสุคนธ์วมิลมาลย ์ 
 มาลานอ้ยลอยลมคอ่ยชมรส  
 ดอกยงัสดน่าถนอมทั�งหอมหวาน  
 มีผา้คลุมหุม้ห่อช่อโพตาน  
 ห่อไวน้านขาวขาํดงัสาํลี”  
  8.ตั�งนามเมือง เป็นการเปิดเรื�องหรือจบัเรื�องโดยสมมุติขึ�นเป็นเมืองแห่งหนึ�งตามนิยายที�นาํมาแสดง 
การตั�งนามเมือง นายหนงัจะนาํรูปเจา้เมืองและมเหสีออกมาปักหนา้จอแลว้วา่กลอนบรรยายสภาพบา้นเมือง 
บอกนามเมืองและชื�อตวัละครตลอดจนเหตุการณ์ที�เกิดขึ�นดงัตวัอยา่ง  
 “นครังยงัมีนคเรศ  
 เป็นขอบเขตใหญ่โตรโหฐาน  
 กาํแพงป้อมลอ้มรอบมาชา้นาน  
 ทั�วสถานรุ่งโรจน์ปราโมทยใ์จ  
 สมณะชีพราหมณ์ยามสงบ  
 เฝ้าเคารพพระธรรมประจาํนิสัย  
 มีทหารอยูพ่ร้อมเพรียงลว้นเกรียงไกร  
 นอกและในถือปืนบา้งยนืยทุธ”  
 ฯลฯ 
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หลงัจากตั�งนามเมืองแลว้ หนงัตะลุงจะเล่นดาํเนินเรื�องไปตามนิยายที�นาํมาแสดง สาํหรับเรื�องที�แสดง เดิมที
เล่นเรื�องรามเกียรติ7  ต่อมาเล่นเรื�องจกัรๆ วงศ์ๆ  ซึ� งผกูขึ�นเองบา้งไดจ้ากชาดกบา้งเช่น ลกัษณวงศ ์ โคบุตร 
หอยสังข ์ พระรถเสน แกว้หนา้มา้ โคคาว ี (เสือโค) และนางแตงอ่อน เป็นตน้ ต่อมาเมื�อภาพยนตร์และนว
นิยายไดรั้บความนิยมจากชาวบา้น หนงัตะลุงกห็นัมานิยมแสดงเรื�องแบบภาพยนตร์และนวนิยายดว้ย  
ลาํดบัขั�นตอนในการเล่นหนงัตะลุงดงักล่าวมานี�  สมยัก่อนถา้ออกรูปฉะกไ็มต่อ้งออกรูปพระอิศวร ถา้ออก
รูปพระอิศวรกไ็มต่อ้งออกรูปฉะ ส่วนปัจจุบนัหนงัตะลุงเลิกออกลิงหวัคํ�าและเลิกออกรูปฉะ ส่วนขั�นตอน
อื�นยงัคงเดิมทุกประการ การเล่นหนงัตะลุงเพื�อความบนัเทิงที�ถือวา่ใหค้วามสนุกที�สุดกคื็อตอนประชนัที�
เรียกกนัในภาษาถิ�นใตว้า่ แขง่ขนัเพราะหนงัทุกคณะที�เขา้ประชนัจะเล่นเพื�อเอาชนะจนสุดความสามารถ 
สมยัก่อนการแขง่ขนัหนงัมกัจะชิงจอ ชิงโหมง่ ชิงขนันํ�า พานรอง แต่ระยะหลงัมีรางวลัแปลกๆ เช่น ฤาษี
ทองคาํ พระพิฆเนศทองคาํ พระอิศวรทองคาํ อินทรีทองคาํ และแหวนเพชร เป็นตน้  
การเล่นแขง่หนงัมีขนบนิยมเช่นเดียวกนักบัที�กล่าวแลว้มีกติกาที�คูแ่ขง่ขนัตอ้งปฏิบติั คือ เมื�อ ตีโพนลาแรก 
(เวลาประมาณ20.30นาฬิกา)หนงัจะ เริ�มลงโรง ตีโพนลาสองออกฤาษี ตีโพนลาสาม พกัเที�ยงคืน ตีโพนลาสี�  
แสดงต่อ ตีโพนลาหา้(เวลาประมาณ 0.5.00 นาฬิกา) กรรมการเริ�มการ เริ�มลงโรง ตีโพนลาสองออกฤาษี ตี
โพนลาสาม พกัเที�ยงคืน ตีโพนลาสี� แสดงต่อ ตีโพนลาหา้(เวลาประมาณ 05.00 นาฬิกา) กรรมการเริ�มการ
ตดัสินในตอนนี�หนงัตะลุงจะปล่อยทีเด็ดเพื�อเรียกคนดูใหไ้ดม้ากที�สุดเรียกวา่ ชะโรง หนงัตะลุงคณะใดคนดู
มากที�สุดเป็นผูช้นะเลิศ  
 ขนบนิยมในการเล่นเพื�อประกอบพิธีกรรม พิธีแกบ้น เป็นการเล่นเพื�อบวงสรวงครูหมอหนงัหรือสิ�ง
ศกัดิ7 สิทธิ7 ตามพนัธะที�บนบานไว ้ หนงัที�จะทาํพิธีนี� ไดต้อ้งรอบรู้ในพิธีกรรมและที�สาํคญัตอ้งผา่นพิธีครอบ
มือมาแลว้ มิเช่นนั�นพนัธะสัญญาจะไมข่าดกนั เรียกวา่ ไมข่าดเห.ม.รย ขนบนิยมในการเล่นทั�วๆ ไปเป็น
แบบเดียวกบัการเล่นเพื�อความบนัเทิง แต่ตอนเบิกโรงตอ้งใชห้มากพลู 9 คาํ เทียน 9 เล่ม บางคณะอาจเพิ�ม
ดอกไมข้า้วสารและดา้ยดิบดว้ย ในการแกบ้น เจา้ภาพตอ้งเตรียมของแกบ้นเอาไวใ้หค้รบถว้นตามที�บนบาน
ไว ้ เมื�อหนงัโหมโรง กย็กมาจดัวางไวข้า้งโรงหนงั ฝ่ายหนงัเล่นไปเหมือนกนักบัเล่นเพื�อใหค้วามบนัเทิง คือ 
โหมโรงแลว้ออกฤาษี ออกรูปฉะหรือไมก่อ็อกรูปพระอิศวร พอออกรูปกาศกเ็ริ�มพิธีแกบ้น โดยร้องกลอน
ชุมนุมเทวดา เชิญสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7 ที�บนบานไวม้าสู่มณฑลพิธี ขณะที�หนงัร้องเชิญสิ�งที�บนบานไวน้ั�น ทางฝ่าย
เจา้ภาพซึ�งเป็นผูบ้นบานกจุ็ดเทียนเชิญสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7 ที�บนบานไวม้ารับ  เครื�องสังเวยตามที�บนบานไว ้ เช่น ถา้
บนบานวา่จะยงิปืนถวายกย็งิขึ�นในตอนนั�นเสร็จแลว้นายหนงัจะผกูเรื�องมาเล่นถวายแกบ้น เรื�องที�ใชเ้ล่นตอ้ง
ใชเ้รื�องรามเกียรติ7  โดยจบัเพียงตอนใดตอนหนึ�งพอเป็นเคล็ดวา่ ตดัเห.ม.รย ไดม้าเล่นอยา่งสั�นๆ เช่น ตอนเจา้
บุตรเจา้ลพ ตอนจองถนน ตอนหนุมานพบพระราม ตอนทศกณัฐล์ม้ เป็นตน้ นอกจากนี�อาจเล่นแบบออกลิง
หวัคํ�ากไ็ด ้ จบแลว้นายหนงัจะเอารูปฤาษี เจา้เมือง พระ นาง พระอินทร์ ฯลฯ ปักชุมนุมกนัที�หนา้จอเป็น
ทาํนองวา่ไดร่้วมรู้เห็นเป็นพยานวา่เจา้ภาพไดแ้กบ้นเป็นที�เรียบร้อยแลว้ ขอใหพ้นัธะสัญญาขาดกนัแต่บดันี�  
แลว้นายหนงัจุดเทียน จบัเทียนรวมกบัมีดครูและไมผ้กูมือรูปทุกตวั ใชมี้ดตดัต่อเห.ม.รย (เป็นห่อกระดาษที�
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เขียนคาํบนบานและเครื�องบูชาตอนบนบานเอาไว)้ ขวา้งออกนอกโรง เป็นเสร็จพิธี จากนั�นหนงัจะแสดงให้
เห็นความบนัเทิงแก่ชาวบา้นต่อไป  
 ครอบมือหนงัตะลุง ครอบมือหนงัตะลุง เป็นพิธีกรรมที�หนงัตะลุงจดัขึ�นเพื�อแสดงการยอมรับนบั
ถือครูหนงัแต่ครั� งบุพกาล โดยเชื�อวา่วิญญาณครูหนงัแต่เก่าก่อน อนัไดแ้ก่ พระพิราบหนา้ทอง ตาหนุย้ ตา
หนกั ทอง ตาเพชร และครูหนกครูลาย (ครูแกะสลกั) ยงัคงดูแลวนเวยีนดูแลทุกขสุ์ขของนายหนงัตะลุงทุก
คณะ หนงัที�ออกโรงแสดงโดยไมผ่า่นพิธีครอบยอ่มถูกลงโทษทณัฑจ์ากครูดงักล่าวนี�  ในทางตรงขา้ม หาก
ผา่นพิธีโดยสมบูรณ์ยอ่มไดรั้บการคุม้ครองใหมี้ความสุขสวสัดีและรุ่งเรืองในอาชีพ  การประกอบพิธีครอบ
มืออาจมีขึ�นหลงัจากผูป้ระสงคจ์ะหดัเล่นหนงัตะลุงเขา้มอบตวัต่อนายหนงัอาวุโสซึ�งรับเป็นอาจารยส์อนวชิา
เล่นหนงัให ้ หรืออาจจดัหลงัจากหดัแสดงจนชาํนาญพอโดยเลือกจดัในวนัพฤหสับดีขา้งขึ�นของเดือน4เดือน 
6 เดือน 9 หรือเดือน 11 วนัใดวนัหนึ�ง อุปกรณ์ในการประกอบพิธี นอกเหนือจากการแสดงอยา่งธรรมดา ๆ 
แลว้ ยงัมีธูป 9 ดอก เทียน 9 เล่ม หมากพลู 9 คาํ ดอกไม ้9 ดอก ใบยอ ใบเงิน ใบทอง ไมแ้กระ 1 คู ่ผา้ขาว 1 คู ่
เครื�องสิบสอง บายศรี ไก่ปากทอง เป็ดปากทอง รูปหนงัเพื�อเสี�ยงจบั 5 ตวั มีรูปพระ นาง ฤาษี ยกัษ ์และเสนา 
ขนัใส่นํ�า ภายในขนัใส่มีดและหินลบัมีด บนโรงดาดพาดเพดานลงมายงัพื�นโรงที�วางเครื�องสังเวย บางแห่ง
ยงัโยงสายสิญจน์จากดาดเพดานขึ�นไปยงัหิ�งครูหมอหนงับนเรือนผูจ้ดัพิธีอุปกรณ์ต่างๆ ที�จดัขึ�นนอกจากใช้
เพื�อสังเวยครูแลว้ ยงัจดัขึ�นเพื�อเอาเคล็ด เช่น ใชใ้บยอเพื�อความมีชื�อเสียงเป็นขวญัใจประชาชน ใชใ้บเงิน
ใบทองเพื�อความมั�งคั�ง คือมีเงินทอง ไหลมาเทมาจากการแสดง ใชมี้ดโกนและหินลบัมีดเพื�อความเฉียบ
แหลมคมคายสติปัญญาไหวพริบดีเป็นตน้  ในการประกอบพิธีนุ่งขาวห่มขาวส่วนผูที้�เขา้พิธีแต่งธรรมดา 
การประกอบพิธีเริ�มแต่หวัคํ�า คือประมาณเวลาที�ชาวบา้นเรียกวา่ "ยามนกชุมรัง" โดยลูกคูโ่หมโรงไปพกั
หนึ�ง ผูป้ระกอบพิธีทาํพิธีเบิกโรง นาํดอกไม ้ธูป เทียนวางบนแกระ จุดธูปเทียนบูชาพระ ยกเครื�องเซ่นสังเวย
ครู การตั�งเซ่นจะแยก 2 ที� สาํหรับพระพิราบหนา้ทองซึ�งมีศกัดิ7 เป็นเทพที�หนึ�ง และครูตน้อื�นๆ ซึ� งเป็นบริวาร
อีกทีหนึ�งจากนั�นเริ�มไหวส้ัดดีเชื�อครู เชิญพระพิราบหนา้ทองและบริวารเขา้สู่พิธีเบิกบายศรี เสร็จแลว้เขา้พิธี
กราบครู 9 ครั� ง อาจารยผ์ูป้ระกอบพิธีใหพ้รแลว้เสี�ยงจบัรูป โดยเอาผา้ห่อรูปสาํหรับเสี�ยงจบัใหโ้ผล่แต่ไมต้บั 
ใหผู้เ้ขา้พิธีปิดตาเลือกจบัเอาเพียงตวัเดียวไดรู้ปใดก็ทาํนายตามคาํโบราณซึ�งมีวา่  
-ถา้จบัไดรู้ปพระ(รูปพระราม)ต่อไปจะเป็นหนงัดีมีชื�อเสียงมีชยัชนะแก่หนงัทั�งปวง  
-ถา้จบัไดรู้ปนาง จะเป็นหนงัที�อยูใ่นความนิยมของสตรี แสดงหนงัไดอ่้อนหวาน แต่มีชื�อเสียงไมเ่ทา่ที�ควร  
-ถา้จบัไดฤ้าษีจะเป็นหนงัที�ดีแต่สอนผูอื้�นแต่ตวัเองทาํไดไ้ม่เทา่ที�สอน  
-ถา้จบัไดรู้ปยกัษจ์ะไมค่อ่ยมีชื�อเสียงและชอบใชว้ชิาไสยศาสตร์กลั�นแกลง้หนงัโรงอื�น  
-ถา้จบัไดรู้ปเสนาจะดีทางตลกขบขนั  
เมื�อเสร็จการทาํนายทายทกัแลว้ อาจารยจ์ะยื�นรูปที�จบัไดน้ั�นใหผู้เ้ขา้พิธีเชิดออกจอ เป็นเสร็จพิธี หลงัจากนั�น
กอ็าจใหแ้สดงซึ�งถือเป็นเรื�องสนุกกนัมากกวา่ ไมน่บัเนื�องในพิธีดงักล่าวแลว้  
 กลอนและลีลากลอน กลอนหรือคาํประพนัธ์ที�หนงัตะลุงใชมี้หลายชนิดการขบัร้องก็มีทาํนองและมี
ที�ใชต่้างกนั คือ 
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 1.ร่ายโบราณ ใชใ้นบทตั�งธรณีสาร ตอนออกรูปฤาษี การร้องกลอนออกเสียงพึมพาํ มีลีลาเหมือน
ร่ายมนตร์  
  2.กาพยฉ์บงั ใชใ้นบทออกลิงหวัคํ�า ออกรูปฉะ และออกรูปพระอิศวร การร้องกลอนออกเสียงเตม็
เสียงในบทออกลิงหวัคํ�าและออกรูปฉะ ส่วนบทออกรูปพระอิศวรจะมีทว่งทาํนองแบบเดียวกบัออกฤาษี 
  3.กลอนแปด ใชต้อนออกลิงหวัคํ�า ออกรูปปรายหนา้บท บทบรรยายความทั�วไป และอาจใชใ้นบท
พรรณนาความบา้ง กลอนแปดนิยมใชก้นัมากในหมูห่นงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา ทาํนองการร้องกลอนแบบ
สงขลาจะค่อนขา้งชา้ หนงัตะลุงทางนครศรีธรรมราชเรียกทาํนองการร้องกลอนแบบสงขลาวา่ ทาํนอง
สงขลา ส่วนการร้องกลอนของหนงัตะลุงทางนครศรีธรรมราช พทัลุง และตรัง จะมีทาํนองเร็ว และกระชบั
กวา่เรียกวา่ทาํนองสงขลากลาย 
  4.กลอนกลบท คือกลอนแปดนั�นเอง แต่มีลกัษณะบงัคบัเพิ�มขึ�น มีหลายชนิด ยดึแบบอยา่งจากกล
บทสิริวบุิลกิติ (ทางภาคใตเ้รียก ยศกิต) ของหลวงศรีปรีชา ( เซ่ง )บา้ง ดดัแปลงขึ�นเองบา้ง แต่ละชนิด
เลือกใชต้ามลีลาและบทบาทของตวัละครเช่น กลบทคาํตาย นิยมใชต้อนออกรูปยกัษ ์โดยเฉพาะตอนตั�งเมือง
เริ�มจบับทยกัษ ์และบทพญาครุฑ  
 5.กลอนสี� นิยมใชใ้นหมูห่นงัตะลุงจงัหวดันครศรีธรรมราช ในบทที�ตอ้งการใหอ้ารมณ์หรรษา เช่น 
บทชม (ชมโฉม ชมธรรมชาติ) บทโตต้อบแบบสนุกๆ ระหวา่งตวัละคร บทสอนใจ บทเกี�ยว บทสมหอ้ง 
(บทสังวาส) 
 6.กลอนลอดโหมง่ ใชใ้นบทพรรณนาความโศกเศร้าลีลากลอนจะมีความเนิบชา้ เมื�อนายหนงัวา่
กลอนไดจ้งัหวะหนึ�งๆ ลูกคูจ่ะตีโหมง่ตาม 4 ที โดยตีลูกเสียงแหลมนาํ 2 ที ตามดว้ยเสียงทุม้ 2 ที เสียงดงั 
โหมง่ๆ ทุม้ๆ และเมื�อวา่กลอนจบบทหนึ�งจะตีโหมง่เสียงทุม้ยาวเป็นเสียง โหม่งๆ ทุม้ๆๆๆ รูปแบบกลอนจะ
มีลกัษณะคลา้ยกบักาพยย์านี  
 ความเชื�อเกี�ยวกบัหนงัตะลุง นอกจากจะถือวา่หนงัตะลุงเป็นเรื�องบนัเทิงใจอยา่งมหรสพทั�วๆไป
แลว้ ยงัมีความเชื�อทางไสยศาสตร์ปะปนอยูด่ว้ยหลายประการ ต่อไปนี� คือ 
 1.ความเชื�อเกี�ยวกบัครูหมอ ครูหมอคือบูรพาจารยแ์ละบรรพบุรุษที�นายหนงัแตล่ะคนสืบเชื�อสายมา 
โดยเชื�อวา่ครูเหล่านั�นยงัห่วงใจผกูพนักบันายหนงั หากนายหนงับูชาเซ่นพลีตามโอกาสอนัควร ครูหมอกจ็ะ
ใหคุ้ณ แต่หากละเลยกอ็าจใหโ้ทษได ้หนงัตะลุงแทบทุกคนจึงมกัตั�ง ตั�งหิ�ง (ชั�นไมข้นาดเล็ก แขวนไวข้า้งฝา
ในที�สูง) ใหเ้ป็นที�สถิตของครู ปักธูปเทียนบูชาและจะมีพิธีไหวค้รูเป็นระยะๆ เช่น3ปีต่อครั� งปีละครั� งเป็นตน้
ทั�งนี�แลว้แต่จะตกลงกบัครูไวอ้ยา่งไร  
 2.ความเชื�อเกี�ยวกบัรูปหนงั เชื�อวา่รูปทุกตวัที�ผกูไมต้บั ผกูมือ เบิกปาก เบิกตา ชุบร่าง แลว้ยอ่มมี
อาถรรพณ์ผูใ้ดเล่นดว้ยความไมเ่คารพยอ่มไมเ่กิดมงคลแก่ตน อีกประการหนึ�งรูปแต่ละประเภทมีศกัดิ7 ไม่
เทา่กนั การจดัเกบ็ตอ้งเป็นระเบียบ เป็นหมวดหมู ่ และตอ้งเอารูปที�มีศกัดิ7 สูงไวบ้นเสมอ  
นอกจากนี�  ยงัมีความเชื�อเกี�ยวกบั รูปศกัดิ7 สิทธิ7  การทาํรูปชนิดนี�ตอ้งเลือกหนงัสัตวที์�ตายไมป่รกติ เช่น ถูก
ฟ้าผา่ตาย คลอดลูกตาย และหากเลือกชนิดสัตวไ์ดเ้หมาะกบัรูปกย็ิ�งจะทาํใหข้ลงั เช่น รูปตลกทาํดว้ยหนงัหมี
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รูปฤาษีทาํดว้ยหนงัเสือเป็นตน้  
  3.ความเชื�อเกี�ยวกบัเรื�องเดินทาง ก่อนออกเดินทางตอ้งทาํพิธี ยกเครื�อง โดยประโคมดนตรีอยา่ง
สั�นๆ นายหนงับอกกล่าวขอความสวสัดีจากครูหมอ ขณะเดินทางถา้ผา่นสถานที�ศกัดิ7 สิทธิ7 หรือวดัวาอาราม
เก่าๆ จะหยดุประโคมดนตรีถวายสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7  ณ ที�นั�น เมื�อถึงบา้นเจา้ภาพจะวา่คาถา ทกัเจา้บา้น (ทกัทายเจา้
ที�รักษาบา้น) แลว้ประโคมดนตรีสั�นๆ เรียกวา่ ตั�งเครื�อง (บางคณะอาจตั�งเครื�องก่อนทาํพิธีเบิกโรงกไ็ด)้ 
  4.ความเชื�ออื�นๆ ซึ� งมกัเป็นเรื�องไสยศาสตร์ที�ทาํเพื�อป้องกนัปัดเป่าเสนียดจญัไร ขอความสวสัดีมีชยั 
สร้างเมตตามหานิยม เช่น ก่อนขึ�นโรงดินเวยีนโรงทาํพิธีปัดเสนียด ผกูหนวดราม (เชือกผกูจอ) เส้นสุดทา้ย
พร้อมวา่คาถาผกูใจคน เป็นตน้ ความเชื�อของหนงัตะลุงมีมาก ในอดีตถือวา่ไสยศาสตร์เป็นสิ�งที�นายหนงั
ตอ้งเรียนรู้ แสดงหนงัไดดี้เพียงอยา่งเดียวไมพ่อ ตอ้งรอบรู้ไสยศาสตร์อยา่งดีดว้ยจึงจะเอาตวัรอด แต่ปัจจุบนั
ไมค่อ่ยเคร่งครัดในเรื�องนี� เทา่ใดนกั 
 รูปหนงัตะลุง “รูปหนงัตะลุง” เป็นผลิตภณัฑเ์ครื�องหนงัที�มีเอกลกัษณ์พิเศษของคนไทย สร้างสรรค์
ขึ�นเพื�อใชใ้นศิลปการแสดงหนงัตะลุงในภาคใต ้ ที�อาศยัรูปเงาในการสื�อสารสร้างสาระและความบนัเทิงให้
คนดูที�อยูห่นา้จอไดรั้บความรู้และความเพลิดเพลินตลอดคืน วสัดุที�ทาํมาใชท้าํรูปส่วนมากคือหนงัววั 
ปัจจุบนัรูปหนงัตะลุงเหล่านี� มิเพียงแต่ใชใ้นการแสดงอยา่งเดียว แต่ยงักลายเป็นของที�ระลึกยอดนิยมสาํหรับ
นกัทอ่งเที�ยวมาเยือนจงัหวดันครศรีธรรมราช  
รูปหนงัตะลุงแบง่ออกเป็น 5 ประเภท คือ 
 1.รูปก่อนเรื�อง เป็นรูปเหมือนจริง คือรูปฤาษี รูปพระอิศวรทรงโค รูปปรายหนา้บท (รูปมนุษยผ์ูช้าย
แทนตวันายหนงั) และรูปบอกเรื�องซึ� งจะเป็นตวัตลกตวัใดตวัหนึ�ง 
 2.รูปมนุษย ์(รูปนุด) เป็นรูปพระ รูปนาง รูปเจา้เมือง รูปมเหสี พระโอรส ธิดานิยมแกะใหเ้หมือนตวั
จริงที�สุด แลว้ลงสีสันอยา่งสวยงาม เพื�อดึงดูดใจผูช้มหนา้จอ 
 3.รูปยกัษเ์ป็นตวัแทนฝ่ายอธรรม การแต่งกายของยกัษม์กัเหมือนกนัทุกคณะ คือ มีอาวธุ หรือ 
กระบองประจาํตวั รูปเหล่านี� มีอยูทุ่กแผง 
 4.รูปกาก เป็นรูปตวัตลก รูปทาสาและทาสีซึ� งไม่มียศศกัดิ7สาํคญั แต่รูปกาบางตวัถือวา่เป็นตวัสาํคญั
ที�สร้างชื�อเสียงใหห้นงัตะลุง บางครั� งจดัให้เป็นรูปสีดาํ หรือสีดั�งเดิมของหนงัที�นาํมาแกะสลกั และไม่คอ่ยมี
ลวดลาย 
 5.รูปเบด็เตล็ด ไดแ้ก่ รูปผ ี รูปตน้ไม ้ ภูเขา ยานพาหนะ เป็นตน้ บางคณะอาจจะพลิกแพลงออกไป
ตามสมยันิยมได ้ เช่น รูปรถถงั รูปเครื�องบิน เป็นตน้ รูปหนงัตะลุงส่วนใหญ่แกะตายตวั อวยัวะต่างๆ 
เคลื�อนไหวไมไ่ด ้ยกเวน้มือดา้นหนา้ยกเวน้ตวัตลก กล่าวคือ รูปตวัตลกเคลื�อนไหวไดท้ั�งสองมือ และเทา้อาจ
เคลื�อนไหวดว้ยกไ็ด ้ 
 การแกะหนงัตะลุง งานแกะหนงัหนงัยคุเก่า  ช่างแกะหนงัลุงมีความสาํคญั เพราะไดช่้วยบนัทึกของ
การเปลี�ยนแปลงใหส้ังคมของภาคใตอ้ยา่งชดัเจน เช่น การแต่งกาย ทรงผม อาวธุประจาํกาย เป็นตน้ ในสมยั
โบราณหนงัตะลุงของไทยแสดงเรื�องรามเกียรติ7  ตวัหนงัทั�งที�เป็นมนุษย ์ และยกัษท์รงเครื�อง โบราณสวม
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มงกุฎเหยยีบนาค มีอาวธุประจาํกายคือ พระขรรคแ์ละคนัศร ตามความเชื�อในศาสนาฮินดูต่อมา เมื�อหนงั
ตะลุงเลิกแสดงรามเกียรติ7  ภาพหนงัตะลุงกมี็การเปลี�ยนแปลงดว้ย เจา้เมืองนางเมือง (ราชา ราชินี) สวมมงกุฎ
ไมเ่หยยีดนาคส่วนพระเอกนางเอกไวจุ้กเพิ�มขึ�น  
 ววิฒันาการของงานแกะหนงั การเปลี�ยนแปลงรูปแบบการผลิตหนงัตะลุง ไดเ้ริ�มมีขึ�นในช่วง พ.ศ.
2503 กล่าวคือการผลิตหนงัตะลุงสมยัโบราณ ช่างแกะหนงัตดัรูปให้นายหนงันาํไปแสดงเพียงอยา่งเดียว ช่าง
แกะหนงัตะลุงของตวัเองโดยไม่มีการลอกเลียนกนัเหมือนในปัจจุบนันี�   ตั�งแต่ พ.ศ.2503 เป็นตน้มามี
ชาวต่างชาติ เขา้มาเที�ยวในเมืองไทยมากขึ�น ภาพหนงัตะลุงกลายเป็นสินคา้ของภาคใตแ้ละประเทศไทย ทาํ
รายไดใ้หป้ระเทศปีละรายพนัร้อยลา้น ในขณะที�การแสดง หนงัตะลุงซบเซาลงไป แต่การผลิตหนงัตะลุงยงั
เป็นที�ตอ้งการของตลาดทั�งชาวไทยและต่างชาติที�เห็นคุณค่าของตวัหนงัตะลุง ไดน้าํมาประดบัตกแต่ง
บา้นเรือน ช่างแกะหนงัจึงมีมากขึ�น และปัจจุบนัสามารถเลี�ยงครอบครัวไดเ้ป็นอยา่งดีเช่นอาชีพอื�น  
 กรรมวธีิแกะหนงั ขั�นเตรียมหนงั หนงัสัตวที์�ช่างนิยมนาํมาแกะรูปหนงัมี 2 อยา่ง คือ หนงัววัและ
หนงัควาย เพราะหนงัมีความหนาพอเหมาะ เหนียวทนทาน เมื�อฟอกแลว้จะโปร่งแสง ครั�นระบายสีและนาํ
ออกเชิดบนจอ (สาํหรับหนงัตะลุง) จะใหสี้สันสวยงาม ดูโปร่ง ไมมื่ดทึบ อีกอยา่งหนึ�งหนงัววั หนงัควายไม่
บิดงอหรือพบัง่ายๆเมื�อออกเชิดจึงบงัคบัการเคลื�อนไหวให ้ตวัหนงัแสดงอิริยาบถไดดี้ และสมจริง สาํหรับ
หนงัสัตวอื์�นๆ เช่นหนงัคา่ง หนงัอีเกง้ หนงัหมี หนงัเสือ ฯลฯ กใ็ชแ้กะรูปหนงัไดแ้ต่หนงัสัตวพ์วกนี�
คอ่นขา้งจะทึบแสง ช่างจึงใชแ้กะรูปที�ไมต่อ้งการโชวล์ายแกะฉลุและสีสันของตวัหนงั เช่น รูปตลก และรูป
กากทั�งหลาย การหมกัจะใชเ้วลา 3 - 4 วนั ใหก้รดจากนํ�าหมกักดัหนงัใหข้าวและหนงันิ�มคืนสภาพเหมือน
หนงัสดๆ จากนั�นจึงนาํหนงัมาลา้งเพื�อขดูขนออก วธีิฟอกหนงัทั�งสองแบบ แบบที�หมกันํ�าสับปะรดลงทุนสูง
กวา่แต่สะดวกและรวดเร็วเพราะวธีินี� เนื�อเยื�อและขนจะหลุดออกจากหนงัไดโ้ดยง่าย  การฟอกหนงัใน
ปัจจุบนัสะดวกและรวดเร็วกวา่สมยัก่อนมาก คือ ช่างจะแช่หนงัที�ตากแหง้แลว้ในนํ�าส้มสายชูซึ� งผสมนํ�าให้
พอมีรสเปรี� ยวแช่ไวช้ั�วโมงเศษๆ หนงักจ็ะคืนตวันิ�มอยา่งหนงัสดๆ จากนั�นจึงนาํไปขดูขนออก การขดูขน
ตอ้งทาํดว้ยความระมดัระวงั เพราะมีดอาจเฉือนหนงัใหเ้กิดรอยตาํหนิไดห้รือไมก่็ทาํใหห้นงัหนาบางไม่
เทา่กนั เวลาขดูหนงัช่างอาจขดูบนแผน่ไมห้รืออาจใชไ้มก้ลมรองแลว้ขดูได ้ แต่วธีิหลงันยัวา่สามารถขดูขน
ออกไดห้มดจดกวา่เมื�อขดูหนงัเรียบร้อยแลว้ทั�งผืนจะลา้งหนงัดว้ยนํ�าสะอาดแลว้เอาขึงกบักรอบไมสี้�เหลี�ยม
อีกครั� งหนึ�ง เพื�อผึ�งลมหรือแดดอ่อนๆ ใหห้นงัค่อยๆ แหง้ลงอยา่งชา้ๆ ช่างจะไมเ่อาหนงัผึ�งแดดจดัเพราะ
หนงัจะแหง้และหดตวัเร็ว เกิดการบิดตวัโคง้งอไม่สวยงาม เมื�อหนงัแหง้สนิทจึงแกอ้อกจากกรอบ ตดัหนงั
รอบนอกซึ�งมีรอยตาํหนิทิ�งก็จะไดห้นงัที�จะใชแ้กะฉลุตามตอ้งการ ปัจจุบนันี� ช่างบางคนมิไดฟ้อกหนงัใช้
เอง แต่จะรับซื�อหนงัที�ฟอกแลว้มาจากโรงงาน ทาํใหง้านแกะรูปหนงัลดขั�นตอนไปไดข้ั�นหนึ�ง แต่หนงัที�
ฟอกจากโรงงานจะมีลกัษณะดอ้ยกวา่หนงัที�ฟอกเองมาก คือ มีความบาง เนื�อหนงัคอ่นขา้งยุย่ ไมค่งทนบิด
งอง่าย แชะคอ่นขา้งทึบแสง หนงัประเภทนี� ช่างแกะหนงัเรียกวา่ "หนงัผา่" ดว้ยเหตุที�หนงัผา่มีคุณภาพตํ�า จึง
ไมนิ่ยมใชแ้กะรูปหนงัสาํหรับเชิด รูปหนงัประเภทใชป้ระดบัตกแต่งที�ตอ้งลงสีหลายๆ สีจึงไมเ่ป็นที�นิยม 
เพราะคอ่นขา้งทึบแสงดงักล่าวแลว้ หนงัผา่จะใชรู้ปแกะรูปประดบัตกแต่งที�ลงสีดาํทั�งตวัเป็นส่วนใหญ่กบั
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หนงัดา้นในเพียงดา้นเดียวการแกะรูปหนงัประเภทนี� มีวธีิเตรียมหนงัต่างไปจากหนงัที�ตอ้งขดูขนเล็กนอ้ย
กล่าวคือ ในขั�นตอนการฟอกหนงัช่างจะผสมนํ�ายากนัขนร่วงลงในนํ�าส้มที�ฟอกหนงัดว้ย การตกแต่งหนงัก็
ทาํเฉพาะดา้นในเพียงดา้นเดียว  ขั�นร่างภาพ การร่างภาพเป็นขั�นตอนสาํคญัที�สุดในการแกะรูปหนงั ช่างส่วน
หนึ�งไมส่ามารถร่างภาพได ้ ทาํหนา้ที�เพียงเตรียมหนงัแกะฉลุหรือลงสีเทา่นั�น งานร่างภาพเป็นงานที�ประณีต
ตอ้งมีความสามารถในการออกแบบ ซึ� งตอ้งใชท้ั�งความรู้ จินตนาการ ฝีมือ และทกัษะประกอบกนั การทาํรูป
หนงัเชิดไมค่่อยมีปัญหาในการร่างภาพมากนกั เพระมีแบบใหเ้ห็นอยูม่ากมาย รูปที�แกะกแ็ยกเป็นตวัๆ มี
ขนาดไมใ่หญ่และใชก้นกงกงอนไม่มากมายอยา่งหนงัใหญ่ แต่ถา้เป็นรูปจบัและรูปหนงัใหญ่แลว้ การร่าง
ภาพเป็นเรื�องใหญ่และยุง่ยากมากโดยทั�วไปรูปจบัและรูปหนงัใหญ่มกัเกี�ยวขอ้งกบัเรื�องรามเกียรติ7  ช่างตอ้งมี
ความรู้ความเขา้ใจในเรื�องรามเกียรติ7  โดยเฉพาะอยา่งยิ�งตอ้งรู้จกัรูปร่างลกัษณะและนิสัยใจคอของตวัละคร
ต่างๆ เป็นอยา่งดี เพราะเวลาร่างภาพตอ้งใหล้กัษณะภาพถูกตอ้งตามลกัษณะรูปร่างของตวัละครใน
รามเกียรติ7  ทั�งตอ้งร่างภาพใหไ้ดอ้ารมณ์ตรงตามเหตุการณ์ของเรื�องและอุปนิสัยใจคอของตวัละครตวันั�นๆ 
ในการร่างภาพดงักล่าวนี� ช่างตอ้งศึกษาวรรณคดีและที�สาํคญัคือพยายามเกบ็ภาพเกี�ยวกบัเรื�องเหล่านี�จากที�มี
ผูท้าํไวแ้ลว้มาคิดเสริมเติมแต่งขึ�นอีกทีหนึ�ง ในการร่างภาพที�ไมซ่บัซอ้นนกั ช่างนิยมใชเ้หล็กปลายแหลมที�
เรียกวา่ "เหล็กจาร" ร่างภาพลงไปในแผน่หนงัเลยทีเดียว ที�ทาํไดเ้ช่นนี� เพราะรอยเหล็กจารที�ปรากฏบนแผน่
หนงัสามารถลบไดง่้ายโดยใชนิ้�วมือแตะนํ�าหรือนํ�าลายลูบเพียงเบาๆ แต่สาํหรับภาพที�ซบัซอ้นช่างจะร่าง
ภาพลงในกระดาษก่อน ครั�นไดภ้าพลงตามตอ้งการแลว้จึงจารทบัลงบนแผน่หนงั หรือมิเช่นนั�นกแ็กะฉลุ
ภาพแลว้วางทาบบนแผน่หนงัแลว้พน่สีทบักจ็ะไดภ้าพบนแผน่หนงัตามตอ้งการ  ช่างที�ทาํหตัถกรรมแกะ
หนงัเป็นอาชีพไดน้าํเอาเทคนิคใหม่ๆ  เขา้มาใชใ้นการร่างแบบลงแผน่หนงั นั�นคือเมื�อมีภาพตวัแบบที�
สมบูรณ์แลว้ กจ็ะนาํภาพนั�นมาทาํพิมพเ์ขียวเพื�อใชเ้ป็นแบบในการแกะรูปหนงัต่อไป วธีิดงักล่าวนี�  รูปแบบ
ของภาพที�แกะจะออกมาเหมือนๆ กนัสามารถสร้างงานไดร้วดเร็วแต่ราคาตํ�ากวา่รูปที�ร่างภาพขึ�นเฉพาะรูป
นั�นๆ เพียงรูปเดียว เนื�องจากตวัหนงัตอ้งมีลายกนกงกงอน ช่างบางคนจึงอาศยัการศึกษาเรื�องลายไทยจาก
ตาํราต่างๆ แลว้นาํเขา้มาประยกุตใ์ชก้บัรูปหนงั โดยคงเอกลกัษณ์ความเป็นพื�นบา้นเอาไวว้ธีิประสมประสาน
เช่นนี�ทาํให้รูปหนงัไดพ้ฒันาในส่วนละเอียดยิ�งๆขึ�น  ขั�นแกะฉลุ เมื�อร่างภาพเสร็จกถึ็งขั�นแกะฉลุขั�นนี�ตอ้ง
ใชค้วามชาํนาญและตอ้งพิถีพิถนัมาก เพื�อใหไ้ดด้อกลายอ่อนงาม ช่วงจงัหวะของดอกลายหรือกนกแต่ละตวั
พอเหมาะพอดี  ในการแกะฉลุ มีเครื�องมือที�สาํคญัๆ ไดแ้ก่ เขียงสาํหรับรองแกะฉลุหนงั 2 อนั เป็นชนิดไม้
เนื�อแขง็เนื�อเหนียว 1 อนั และไมเ้นื�ออ่อนเนื�อเหนียว 1 อนั มีดขดุ 2 เล่ม เป็นชนิดปลายแหลมเล็ก 1 เล่ม และ
ปลายแหลมมน 1 เล่ม ตุด๊ตู่หรือมุก 1 ชุด มีชื�อเรียกแต่ละอนัตามลกัษณะปากต่างๆกนั เช่น มุกกลม มุก
เหลี�ยม มุกโคง้ มุกตา มุกดอก มุกวงรี และมุกปากแบน คอ้นตอกมุก 1 อนั และเทียนไขหรือสบูส่าํหรับจิ�ม
ปลายมีดขดุหรือปลายมุก 1 กอ้น วธีิแกะ ถา้แบบตอนใดเป็นกนกหรือตวัลายจะใชมี้ดขุดการขดุจะใชเ้ขียงไม้
เนื�ออ่อนรองหนงั แลว้กดปลายมีดใหเ้ลื�อนไปเป็นจงัหวะตามตวัลายแต่ละตวัโดยไม่ตอ้งยกมีด ลายตวัใด
ใหญ่มีส่วนโคง้กวา้งกใ็ชมี้ดปลายแหลมเล็ก ถา้แบบตอนใดตอ้งทาํเป็นดอกลายต่างๆ หรือเดินเส้นประ กใ็ช้
มุกตอกตามลกัษณะของปากมุกแต่ละแบบ การตอกมุกจะใชค้อ้นตอกโดยมีเขียงไมเ้นื�อแขง็รองหนงั 
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หลงัจากแกะฉลุส่วนภายในของตวัรูปสาํเร็จ ก็ใชมี้ดขดุแกะหนงัตามเส้นรอบนอก กจ็ะไดรู้ปหนงัแยก
ออกเป็นตวั ถา้เป็นรูปหนงัเชิดช่างจะใชห้มุดหรือเชือกหนงัร้อยส่วนต่างๆ ที�ตอ้งการใหเ้คลื�อนไหวไดเ้ขา้
ตามส่วนต่างๆ ของรูป ซึ� งมีส่วนของมือ แขน และปาก เป็นตน้ 
 ขั�นลงสี การลงสีหนงัขึ�นอยูก่บัลกัษณะรูปและประโยชน์การใชส้อย รูปหนงัสาํหรับเชิดมีความมุง่
หมายจะใชแ้สดงนาฏกรรมเล่นแสง สี และเงา ตอ้งการความเด่นสะดุดตาช่างจึงเลือกใชสี้ฉูดฉาด เอาสีที�ตดั
กนัมาใชร่้วมกนั ใชห้ลายสีและเป็นสีโปร่งแสง เช่น หมึกสี หรือที�ช่างแกะหนงัเรียกวา่ "สีซอง" หรือ "สี
เยอรมนั" สีประเภทนี� เวลาใชจ้ะผสมดว้ยสุรา นํ�าร้อน หรือนํ�ามะนาว ยกเวน้สีชมพซึู�งผสมกบันํ�าร้อนได้
เพียงอยา่งเดียว คุณสมบติัของสีชนิดนี�สามารถซึมติดอยูใ่นเนื�อหนงัและไมล่อกง่ายๆ รูปหนงัเชิดส่วนใหญ่
จะใชสี้ชนิดนี�  เวน้แต่ตวัตลกหรือรูปอื�นๆ ที�ตอ้งการใหดู้ทึมๆ กใ็ชสี้ทึบแสง มีสีนํ�ามนัเป็นอาทิ สาํหรับหนงั
ใหญ่หรือรูปจบัถา้จะลงสีหลายสีกใ็ชสี้ชนิดนี�  ขั�นลงนํ�ามนัชกัเงา เมื�อลงสีรูปหนงัเสร็จ กถื็อวา่รูปหนงัเสร็จ
สมบูรณ์แลว้ จะมีการลงนํ�ามนัชกัเงาหรือไมก่ไ็ด ้ แต่โดยทั�วไปถา้เป็นรูปหนงัเชิดมกัจะลงนํ�ามนัชกัเงาดว้ย 
ทั�งนี� เพราะนํ�ามนัชกัเงาช่วยขบัใหต้วัหนงัเป็นมนังาม เมื�อออกจอผา้ขาวจะดูสวยยิ�งขึ�น อนึ�ง รูปหนงัชนิดนี�
จะถูกใชเ้ชิดบ่อยที�สุดการลงนํ�ามนัชกัเงาจะช่วยรักษาสภาพหนงัมิใหช้าํรุดเร็วเกินไป การลงนํ�ามนัชกัเงาทาํ
ไดง่้าย เพียงแค่เอารูปหนงัวางราบบนกระดาษที�สะอาด ใชพู้ก่นัแบนชุบนํ�ามนัชกัเงาทาบตามตวัหนงัดา้นละ 
3 – 4 ครั� ง แลว้วางไวใ้หแ้ห้งกเ็สร็จการแกะรูปหนงัเป็นงานที�ละเอียดประณีต มีขั�นตอนดาํเนินการค่อนขา้ง
ซบัซอ้น ตอ้งใชค้วามรู้และทกัษะหลายๆ ดา้นประกอบกนั การแกะรูปแต่ละตวัๆ โดยเฉพาะรูปหนงัใหญ่
และรูปจบัตอ้งใชเ้วลาหลายวนั ช่างที�เป็นศิลปินตอ้งอาศยัความรักงาน ความพิถีพิถนั ทุ่มเทจิตใจในผลงาน
ทั�งหมด เพื�อให้ผลงานมีคุณค่าทางศิลปะ ดูแลว้มีชีวติวิญญาณ ฉะนั�นงานของศิลปินประเภทนี� จึงมีราคาสูง
และหาซื�อไมไ่ดต้ามทอ้งตลาดทั�วไป รูปหนงัที�วางหรือเร่จาํหน่ายอยูใ่นภาคใตส่้วนใหญ่นั�นเป็นฝีมือของ
ช่างแกะหนงัที�มุง่ทางปริมาณมากกวา่คุณภาพ อยา่งไรกต็ามช่างประเภทหลงันี� เมื�อทาํงานแกะหนงันานๆ ก็
คงมีบางส่วนที�พฒันาฝีมือถึงขั�นเป็นศิลปินได ้
 เครื�องมือการแกะหนงั  เครื�องมือที�ใชใ้นการแกะหนงั ประกอบดว้ย  
 กระดานเขียง ตอ้งใชส้องแผน่ แผน่หนึ�งเนื�อแขง็ อีกแผน่หนึ�งเนื�ออ่อน เขียงเนื�อแขง็ใชส้าํหรับตอก
ลายดว้ยตุด๊ตู่นิยมใชไ้มห้ย ี ส่วนเขียงเนื�ออ่อนใชร้องมีดตดัหนงั นิยมใชไ้มท้งัเพราะเนื�อนิ�ม ปลายมีดตดัหนงั
จะไมค่อ่ยหกั 
 มีดแกะ นิยมใชมี้ดปลายเล็กเล่มหนึ�ง ปลายใหญ่เล่มหนึ�ง เพื�อใหเ้หมาะกบังาน และหยาบตามลาํดบั
 ตุด๊ตู่ นิยมใชเ้บอร์ 10 - 17 มีจาํนวนหนึ�งชุด เพื�อใชต้อกตามลวดลายใหเ้หมาะสมกบัขนาดของลาย
 คอ้น นิยมใชฆ้อ้งช่างทอง เพราะนํ�าหนกัพอดีกบังานแกะ 
 เหล็กเขียนลาย เป็นเหล็กเนื�อแขง็ ปลายแหลม มีดา้มจบัขนาดเทา่กบัปากกา หรือดินสอ 
 สีผึ�ง มีไวเ้พื�อชุบปลายมีด หรือปลายตุด๊ตู่ เพื�อใหเ้กิดความลื�น ทาํงานไดเ้ร็วขึ�น 
 นายหนงั เป็นคาํเรียกบุคคลผูท้าํหนา้ที�แสดงหนงัตะลุงก่อนสมยัรัชกาลที� 6 หนงัคณะหนึ�งๆ จะมี
นายหนงั 2 คน ทาํหนา้ที�พากยแ์ละเชิดรูปพระรูปนางคนหนึ�ง พากย ์เชิดยกัษ ์ตวัตลกและเชิดตวัเบ็ดเตล็ดอีก
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คนหนึ�ง เรียกนายหนงัทั�งสองวา่ "หวัหยวก ปลายหยวก" เล่ากนัมาวา่ หลงัจากหนงับวัแห่งเมือง
นครศรีธรรมราช ซึ� งเป็นหนงัสมยัรัชกาลที� 6 ไดเ้ริ�มแสดงโดยบทบาททั�งพากยแ์ละเชิดคนเดียว และหนงั
อื�นๆ เอาอยา่งสืบมาแลว้ หนงัคณะหนึ�งๆ กค็งมีนายหนงัเพียงคนเดียวเป็นทั�งคนพากย ์ คนเชิด ผูป้ระพนัธ์
เรื�อง และเป็นหวัหนา้คณะบริหารงานทั�งหมด จากภาระดงักล่าว นายหนงัจึงตอ้งเป็นคนเก่ง มีคุณสมบติั
พิเศษหลายประการนายหนงัทั�งในอดีตและปัจจุบนัโดยทั�วๆ ไป เป็นบุคคลที�คอ่นขา้งจะมีการศึกษาดีและ
คุน้เคยกบัวรรณกรรมไทย วรรณกรรมหนงัตะลุงที�แสดงในปัจจุบนั ส่วนใหญ่มีเคา้เรื�องจากนิทานพื�นบา้น 
วรรณกรรมราชสาํนกั วรรณกรรมคลาสสิก และเคา้เรื�องจากแหล่งอื�นที�นายหนงัสามารถเขา้ถึงได ้ เช่น นว
นิยาย ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ หนงัสือการ์ตูน รวมถึงเรื�องที�ไดจ้ากหนงัสือพิมพแ์ละเรื�องที�นายหนงั
ประจกัษใ์นหมูบ่า้นหรือชุมชนที�ไปแสดง แต่โดยส่วนใหญ่แลว้จะเป็นเรื�องที�นายหนงัแต่งขึ�นเองซึ�งอาจจะ
ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากภาพยนตร์อินเดีย ภาพยนตร์สมยัใหม่ วดีีโอเพลงยอดนิยม เป็นตน้ หนงัที�แสดงโดย
นายหนงัปัจจุบนัจึงค่อนขา้งหลากหลาย โดยนายหนงัจะรักษาเคา้เรื�องในประวติัศาสตร์ไว ้ แต่บางคนอาจจะ
ใชเ้คา้เรื�องแนวสัจจะนิยม เรื�องที�มุ่งวพิากษว์จิารณ์สังคมสมยัใหมห่รือบางคนจะแสดงหนงัที�มีเคา้เรื�อง
ผสมผสาน เรื�องหนงัตะลุงปกติจะเริ�มจากปัญหาวกิฤติหรือการผจญภยัของตวัเอก แต่การผจญภยัหรือปัญหา
ดงักล่าว มกัจะเป็นการผจญภยัที�ไม่สิ�นสุดและปัญหาวกิฤตที�ยงัไมไ่ดรั้บการเยยีวยาโดยสมบูรณ์ วกิฤติของ
ตวัเอกเกิดไดห้ลายกรณี อาทิการเผชิญหนา้กบัตวัร้าย การเผชิญหนา้กบัขา้ราชการ การต่อสู้ การถูกล่อลวง 
การถูกกดขี� และการพลดัพรากของครอบครัวหรือคนรักวกิฤติของตวัเอกมกัไดรั้บความช่วยเหลือจากเพื�อน
หรือสิ�งเหนือธรรมชาติ และโดยทั�วไปหนงัตะลุงมกัจบลงตรงจุดวกิฤติ ที�เปิดโอกาสใหมี้การแตกเรื�องใหม่
ไดห้ลากหลาย แต่เรื�องจะยติุลงเวลาไหนขึ�นอยูก่บัการตดัสินใจของนายหนงั หลงัการประเมินผลการแสดง
หรือการประเมินผูช้มหนงัที�แสดงจบโดยสมบูรณ์มีนอ้ยทั�งนี� เพราะนายหนงัปรารถนาใหผู้ช้มเกิดความอยาก
และตอ้งการติดตามเรื�อง หรือไมก่จิ็นตนาการความเป็นไปของเรื�องดว้ยตวัเอง 
 พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง เชื�อกนัวา่เป็นพิธีกรรมที�สืบเนื�องมาจากลทัธิความเชื�อของพราหมณ์ที�ได้
เขา้มามีบทบาทในวฒันธรรมวถีิชีวติของคนไทย พิธีไหวค้รูเป็นพิธีที�ศิษยแ์สดงความกตญั]ูกตเวทีต่อครู 
อาจารยผ์ูป้ระสิทธิประสาทวชิาความรู้ทั�งนี�ดว้ยวา่ ครู คือบุคคลที�ใหแ้สงสวา่งแก่ศิษยโ์ดยมีหนา้ที�อบรมสั�ง
สอนศิษยใ์หรู้้จกัการนาํพาชีวิตใหเ้กิด ความเจริญรุ่งเรือง พิธีไหวค้รูเป็นพิธีกรรมที�มีความสาํคญัที�ศิลปิน
หนงัตะลุงและผูที้�ตอ้งการศึกษา สืบสานศิลปะการแสดงหนงัตะลุง ควรจะมีความรู้ความเขา้ใจ ทั�งนี� เพื�อ
สามารถนาํไปขยายผล หรืออธิบายถึงที�มาที�ไปของพิธีการอนัสาํคญันี�  อนัจะเป็นการช่วยกนัอนุรักษแ์ละ
ส่งเสริมศิลปะการแสดงที�เป็น เอกลกัษณ์ของภาคใตอ้ยา่ง หนงัตะลุง ใหค้งอยูสื่บไป พิธีไหวค้รูหนงัตะลุง
เป็นประเภทดนตรีและพิธีกรรมที�สืบเนื�องมาจากลทัธิความเชื�อของพราหมณ์ที�ไดเ้ขา้มามีบทบาทใน
วฒันธรรม วถีิชีวติของคนไทยเป็นการแสดงความกตญั]ูต่อครู อาจารยแ์ละสร้างขวญักาํลงัใจ ความมั�นใจ 
และความสามารถของศิษยใ์นการแสดงหนงัตะลุง พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง จะมีรูปแบบที�แตกต่างกนัไป
บา้งตามแต่ที�ครูผูป้ระกอบพิธีกรรมแต่ละทา่นไดรั้บการสืบทอดมาตามสายตระกลูของหนงัตะลึงคณะนั�นๆ  
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ในสมยัโบราณผูใ้ดจะแสดงหนงัตะลุงกจ็ะไปฝากตวัเป็นศิษยก์บัคณะหนงัตะลุงที�ตวัเองชอบในแนวทางการ
แสดง พร้อมกบันาํดอกไม ้ธูปเทียน หมากพลู ไปมอบให้เพื�อเป็นการบูชา ฝ่ายครูกมี็การทดสอบโดยใหร้้อง
บทใหฟั้งก่อน เพราะคนที�จะแสดงหนงัตะลุงไดน้ั�นตอ้งมีการสนใจมาก่อน และจะตอ้งจาํบทหนงัตะลุงได้
บา้งถึงไมม่ากกน็อ้ย อนัดบัแรกครูจะฟังนํ�าเสียง และเชาน์ปัญญา ถา้ไมมี่เชาน์ นํ�าเสียงไมดี่ กไ็มรั่บเป็นศิษย ์
ไมเ่พียงหนงัตะลุงศิลปินพื�นบา้นทุกประเภทในสมยัโบราณ ถา้นํ�าเสียงไมดี่ไมส่ามารถยดึเป็นอาชีพได ้
เพราะไมมี่เทคโนโลยช่ีวยเหมือนสมยันี�  ตอ้งใชเ้สียงตวัเอง โดยเฉพาะหนงัตะลุงแสดงตั�งแต่หวัคํ�าจนสวา่ง
ใชเ้วลาในการแสดงไม่ตํ�ากวา่แปดชั�วโมง  
  วตัถุประสงคข์องพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง พิธีไหวค้รูหนงัตะลุงเป็นพิธีที�ศิษยแ์สดงคาราวะความ
กตญั]ูกตเวทีต่อครู อาจารยผ์ูที้�มีพระคุณผูป้ระสิทธิประสาทวชิาความรู้ อบรมสั�งสอนศิษยใ์หรู้้จกัการนาํพา
ชีวติใหเ้กิดความเจริญรุ่งเรือง ดว้ยการบวงสรวงบูชา ซื�งถือวา่เป็นประเพณีสาํคญัยิ�งของบรรดาศิลปิน 
 วตัถุประสงคพ์ิธีไหวค้รูหนงัตะลุง 
 1.เพื�อใหศิ้ษยแ์ละครูไดมี้โอกาสร่วมกนัทาํบุญเลื�ยงพระแผส่่วนกุศลไปใหบ้รรพบุรุษและครู 
อาจารยที์�ล่วงลบัไปแลว้ 
 2.เพื�ออบรมจรรยาใหศิ้ษยมี์ความเคารพมั�นอยูใ่นครูผูป้ระสิทธิ7 ประสาทวชิา ศิษยผ์ูเ้ขา้พิธีไหวค้รู
แลว้จะไมท่รยศต่อครูของตนเอง ไมว่า่ทั�งต่อหนา้และลบัหลงัเพราะเขา้ใจวา่ถา้ไปทาํสิ�งที�ไมดี่ลบัหลงัแลว้
แมค้รูมนุษยจ์ะไมรู้่ครูเทวดาทา่นกต็อ้งรู้ 
 3.เพื�อเปิดโอกาส ใหศิ้ษยท์ั�งหลายไดม้าร่วมสังสรรคก์นั อนัจะก่อใหเ้กิดความรักความสามคัคีใน
หมูค่ณะ 
 4.เพื�อปลุกใหศิ้ษยมี์ความเชื�อมั�นในวชิาความรู้ ที�ไดป้ระสิทธิ7 ประสาทให ้ เช่น กลา้เขา้บรรเลง
ประชนัในตอนกลางคืนอยา่งนกักีฬาเป็นตน้ 
 5.เพื�อเปิดโอกาสใหมี้การอภยัโทษใหก้นัในระหวา่งครูกบัศิษย ์ ไมว่า่ศิษยจ์ะทาํใหค้รูผดิพอ้งหมอง
ใจอยา่งไรกต็ามเมื�อมาไหวค้รูแลว้กเ็ป็นอนัยกโทษใหก้นัหมดสิ�น และตั�งหนา้ตั�งตาทาํความดีต่อไป 

ระยะเวลาในการประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง 
การกาํหนดวนั 
ระเบียบการกาํหนดวนัในการจดัพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงที�ถือปฏิบติัสืบต่อกนัมากไ็มค่่อยต่างไปจาก

การกาํหนดวนัพิธีไหวค้รูในวชิาศิลปะสาขาอื�นๆ กล่าวคือจะกาํหนดวนัประกอบพิธีเป็นวนัพฤหสับดี
(ขา้งขึ�น)แต่จะต่างออกไปกต็รงที�เป็นวนัพฤหสับดีเวลากลางคืนดว้ยวา่ตอ้งอาศยัการเล่นแสงและเงา ส่วนที�
นิยมวนัพฤหสับดีนั�น ก็เพราะไดรั้บความเชื�อมาจากศาสนาพราหมณ์ที�วา่ วนัพฤหสับดีเป็นวนัครู กล่าวคือ
พระพฤหสับดีเป็นผูถื้อกาํเนิดมาจากฤาษี 19 องคแ์ละฤาษีเป็นผูท้รงคุณวฒิุที�มีความรู้ความสามารถ เป็นครู
สั�งสอนเทพและมนุษยด์งันั�นการเริ�มศึกษาสรรพวชิาต่างๆจึงมกันิยมในวนันี�  

กาํหนดเดือน 
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เดือนที�นิยมประกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง มีระเบียบที�ถือปฎิบติักนัวา่ตอ้งเป็นเดือน 6 หรือเดือน 9 
แต่หากใหเ้หมาะสมที�สุดตอ้งเป็นเดือน 6 นอกจากการกาํหนดวนัและเดือนในการประกอบพิธีไหวค้รูหนงั
ตะลุงแลว้สิ�งที�ตอ้งพิจารณาเพิ�มเติมอีกประการหนึ�ง คือ ตอ้งเป็นวนัทางจนัทรคติที�เป็นวนัขา้งขึ�นและเป็น
วนัคี�เทา่นั�น ประกอบดว้ย 3 คํ�า 5 ค ํ�า 11 คํ�าและ15 คํ�า ซึ�งที�นิยมวนัขา้งขึ�นเป็น วนัฟู อนัเป็นสัญลกัษณ์ของ
ความเจริญรุ่งเรือง 

พิธีกรรมไหวค้รู การไหวค้รูเป็นประเพณีสาํคญัของหนงัตะลุง ความเชื�อกบัการแสดงหนงัตะลุงสืบ
ต่อกนัมายาวนาน ยดึถือเป็นธรรมเนียมปฏิบติัสืบต่อกนัมา ตั�งแต่การเริ�มตน้เป็นศิลปินหนงัตะลุง ความเชื�อ
เกี�ยวกบัรูปตวัหนงัตะลุงและอุปกรณ์ พิธีกรรมที�เกี�ยวกบัชาวบา้น ความเชื�อและพิธีกรรมที�เกี�ยวขอ้งกบัการ
แสดง ความเชื�อในการเป็นศิลปินหนงัตะลุงไดสื้บทอดความเชื�อโดยการมีครู บูชาครู เพราะเชื�อวา่ศิลปินนั�น
มีสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7 คอยดูแลควบคุมอยู ่  ผูที้�เคารพครู จะเกิดผลดีในอาชีพหนงัตะลุง ผูที้�ทาํนอกลู่นอกทางไม่
เคารพครู หมิ�นพิธีกรรมความเชื�อ จะไดรั้บการลงโทษจากสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7  เพราะฉะนั�นผูที้�เป็นนายหนงัจึงตอ้ง
บูชาครู โดยผา่นพิธีกรรมการครอบมือถึงจะสมบูรณ์ โดยยดึถือเวลาในการประกอบพิธีกรรมทุก วนัพฤหสั 
แรกของเดือน พฤษภาคมของทุกปี มีความเชื�อกนัวา่หนงัตะลุงคณะใดมีการไหวค้รูเป็นประจาํทุกปีเป็น
มงคลแก่ตวัเอง ทาํมาหากินคล่อง เป็นที�นิยมของคนดู หนงัตะลุงบางคนที�แสดงหนงัตะลุงไมไ่ดแ้ลว้ เช่น แก่ 
หรือ พิการ กย็งัมีการไหวค้รูกนัแต่ไมป่ระจาํทุกปี การไหวค้รูเป็นการบูชาครูอาจารยที์�ยงัมีชีวติและที�ล่วงลบั
ไปแลว้ 

การครอบมือเมื�ออาจารยรั์บผูส้มคัรไวเ้ป็นศิษยถ์า้บา้นลูกศิษยอ์ยูไ่กลเช่นต่างอาํเภอหรือต่างจงัหวดั 
อาจารยก์จ็ะรับไวใ้หอ้ยูที่�บา้นอยูกิ่นกบัอาจารยส์อนวชิาให ้ อาจารยไ์ปแสดงที�ไหนกจ็ะพาไปดว้ยสอนให้
ออกฤาษีและปรายหนา้บทก่อนเพื�อตอ้งการใหชิ้นกบัคนดูมากๆ การฝึกแสดงหนงัตะลุงไม่ใช่ฝึกกนัไดง่้ายๆ 
ตอ้งใชเ้วลามากอยา่งนอ้ยตอ้งฝึกสี�หลกัดว้ยกนัเช่น ฝึกใชเ้สียงเพื�อใหเ้ขา้กบับทบาทของตวัละคร เสียงพระ 
เสียงนาง เสียงยกัษ ์ตวัตลก ภาษาสัตวต่์างๆ บทร้อง ตอ้งฝึกฉนัทลกัษณ์ของกลอน กลอนแบบไหนใชก้บัตวั
หนงัตวัใดเช่น บทรัก บทโศก บทสมหอ้ง บทเทวดา บทยกัษ ์การเชิดรูป ตวัหนงัแต่ละตวัเชิดไมเ่หมือนกนั 
เช่น พระราชา ตอ้งเชิดแบบผูใ้หญ่ที�มีอาํนาจ ราชินีกริยาทา่ทางแบบผูดี้พระเอกเชิดแบบชายหนุ่มเจา้ชูนิ้ดๆ 
นางเอกกริยาเรียบร้อยยกัษห์ยาบกระดา้ง 
    ตวัตลก ตวัตลอกหนงัตะลุงมีบทบาทสาํคญัต่อผูแ้สดงหนงัตะลุงมาก คนดูหนงัตะลุงไดจ้นสวา่งก็
เพราะตวัตลกนี�เอง ตวัตลกหนงัตะลุงสามารถนาํศีลธรรม สังคม การบา้น การเมือง มาแทรกในบทหนงั
ตะลุงไดอ้ยา่งกลมกลืนและยงัสามารถนาํผูช้มเขา้ร่วมในการแสดงไดอี้กดว้ย 
     ในสมยัโบราณการฝึกหนงัตะลุง อยา่งนอ้ยตอ้งอยูก่บัอาจารยส์ามปี บางคนอยูก่บัอาจารยห์า้ปี หกปี 
กมี็ เมื�ออาจารยเ์ห็นวา่ลูกศิษยแ์สดงไดดี้แลว้ กจ็ะทาํพิธีครอบมือให ้ เมื�อผา่นการครอบมือแลว้กเ็ป็นหนงั
ตะลุงสมบูรณ์แบบ แกบ้นได ้  หนงัตะลุงโรงใดที�ยงัไม่ไดรั้บการครอบมือ เชื�อกนัวา่แกบ้นไมข่าด พิธีการ
ครอบมือเหมือนกบัการไหวค้รูทุกประการ 
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 ปฐม มูสิกะ หวัหนา้คณะหนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมีเล่าใหฟั้งสรุปความไดว้า่ หนงัตะลุงคือการ
แสดงที�มีตวัละครหลายๆตวัละคร ซึ� งตวัละครหรือที�เรียกวา่ตวัหนงัส่วนใหญ่จะทาํมาจากหนงัสัตวคื์อหนงั
โคที�ไดผ้า่นกรรมวธีิ นาํมาฟอก ตากแดด และนาํมาแกะเป็นรูปต่างๆ ในการแกะสลกักจ็ะเป็นตวัละคร
หลายๆตวัละคร เช่น รูปเทพ ยกัษ ์ตวัพระ ตวันาง ตวัตลก ฯลฯ เพื�อที�จะไดต้วัละครในการเชิด ในการแสดง
หนงัตะลุงกจ็ะตอ้งมีวธีิไวส้าํหรับ นายหนงั เชิดตวัละครและจะมีฉากไวข้า้งหนา้นายหนงัและตวัละครจะอยู่
ดา้นหลงัฉาก และที�สาํคญัจะขาดไมไ่ดใ้นการแสดงกคื็อจะตอ้งมีดนตรีประกอบไปดว้ย ในการแสดงจะมี
นกัดนตรีที�คอยเล่นสลบัรับไปมากบันายหนงัหรือคนเชิดตวัละคร ดนตรีจะเป็นส่วนช่วยทาํใหก้ารแสดงมี
ความบนัเทิงยิ�งขึ�น และดนตรียงัเป็นส่วนสาํคญัที�ทาํใหผู้ช้มหนงัตะลุงคลอ้ยไปตามความรู้สึกเพราะ
เสียงดนตรีสามารถทาํใหค้นรู้สึกเศร้าหรือสนุกสนานได ้(ปฐม มูสิกะ. สัมภาษณ์. 21 กุมภาพนัธ์ 2554) 
 เดิมในการแสดงหนงัตะลุงในสมยัก่อนไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมากทางภาคใตข้องประเทศไทย 
แต่มีช่วงหนึ�งที�หนงัตะลุง มโนราห์ แทบหยดุการแสดงเพราะมีสิ�งใหม่ๆ เขา้มาของคนในทอ้งถิ�นไมว่า่จะ
เป็น โทรทศัน์ ภาพยนตร์ วดีิโอ จนลืมศิลปินพื�นบา้น ระยะเวลา 5-6 ปี หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี ไดส้ร้าง
มิติใหมใ่นการแสดงหนงัตะลุงจนมีชื�อเสียงกลบัมาไดรั้บความนิยมอีกครั� งและเป็นที�นิยมยิ�งขึ�นกวา่เดิม 
แบบไมน่่าเชื�อไดพ้ลิกประวติัศาสตร์จนวงการหนงัตะลุงมีชื�อเสียงลือลั�นไปทั�วภาคใต ้  แสดงแบบคอนเสิร์ต 
หนงัปฐม อา้ยลูกหมี จะทวัร์คอนเสิร์ตเป็นเวลาระยะ 3 เดือนเตม็ ตั�งแต่จงัหวดัชุมพรจนถึง จงัหวดันราธิวาส  
การแสดงในช่วงนั�นมีการแสดงในรูปแบบใหม่โดยตลกจะมีเพลงประกอบ ทาํใหว้ยัรุ่นในสมยันั�นหนัมา
สนใจและชื�นชอบ ส่วนในเรื�องของการแสดงกจ็ะคิดชื�อเรื�องใหเ้หมาะกบัยคุกบัสมยั 
 ในการแสดงหนงัตะลุงคณะปฐมอา้ยลูกหมีหรือหนงัตะลุงคณะอื�นๆกจ็ะตอ้งมีดนตรีเป็นส่วน
สาํคญัในการแสดงดว้ย ซึ� งดนตรีจะเป็นส่วนทาํให้ผูช้มหนงัตะลุงมีความสนุกสนาน หรือ โศกเศร้าตามไป
ดว้ย เพราะมีเสียงดนตรีคอยปลุกเร้าอารมณ์จะทาํใหผู้ช้มมีความบนัเทิงมากขึ�น แต่เดิมการแสดงหนงั
ตะลุงจะมีเครื�องดนตรีเป็นดนตรีไทย คือ โหมง่ 1 คู ่ฉิ�ง ทบั ปี� ชวา ทั�งหมดมี 5 ชิ�นดว้ยกนั มีมาอยา่งยาวนาน 
ประมาณพุทธศกัราช2515 ไดว้วิฒันาการมีการเพิ�มเครื�องดนตรี ซอดว้ง ซออู ้ พุทธศกัราช2520ไดมี้การเพิ�ม
ในส่วนของดนตรีมากขึ�น คือ ไวโอลินและจะเข ้ จะมีการเพิ�มในส่วนของเครื�องดนตรีทางชาติตะวนัตกแต่ก็
ยงัคงมีเครื�องดนตรีไทยตั�งแต่สมยัก่อนเหมือนเดิม ในต่อมาอีกประมาณ พุทธศกัราช2535 เริ�มมีการเลิกใช้
เครื�องดนตรีบางส่วน คือ ซอดว้ง ซออู ้ ไวโอลินและจะเข ้และจะเพิ�มเครื�องดนตรีที�เป็นสมยันิยมมากขึ�นคือ
เครื�องดนตรีทางชาติตะวนัตกไดแ้ก่ คียบ์อร์ด กีตาร์ไฟฟ้า 2 ตวั กีตาร์เบส 1 ตวั ส่วนกลองกจ็ะใชเ้ป็นกลอง
ชุด 1 ชุด ส่วนเครื�องดนตรีที�เหลือยงัคงเป็นเหมือนเดิมตั�งแต่สมยัโบราณ ซึ� งในการแสดงหนงัตะลุงคณะ
ปฐม อา้ยลูกหมีจะขาดไมไ่ดเ้ลยในส่วนของดนตรี ซึ� งเรียกไดว้า่ การแสดงหนงัตะลุงจะตอ้งมีลูกคู่ 
 ในอดีตจนถึงปัจจุบนัมีศิลปินหนงัตะลุงเกิดขึ�นมากมาย แต่ละศิลปินกจ็ะพยายามสร้างชื�อเสียงสร้าง 
ความคิด สร้างชื�อเรื�องในการแสดงที�แตกต่างกนัออกไป ในการสร้างชื�อเรื�องในการแสดงหนงัตะลุงส่วน
ใหญ่จะสอดคลอ้งกบัเหตุการณ์ปัจจุบนัเพื�อที�จะให้เขา้กบัยคุสมยั ในปัจจุบนัทุกจงัหวดัทางภาคใตถ้า้จะ
กล่าวถึงหนงัตะลุงที�มีชื�อเสียงมากในปัจจุบนัคงจะหนีไม่พน้ หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี ซึ� งไดรั้บความนิยม
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มาอยา่งยาวนานเป็นเวลาร่วม 40 ปี ที�หนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมีไดแ้สดงหนงัตะลุงจนเป็นที�รู้จกักนัทั�วทุก
จงัหวดัทางภาคใต ้ 
 ในการแสดงหนงัตะลุงจะตอ้งประกอบพิธีกรรมคือพิธีการไหวค้รู พิธีการไหวค้รูของหนงัตะลุงนั�น
จะถือเป็นเรื�องสาํคญัมากเพราะ 1 ปีจะมีการไหวเ้พื�อเคารพครู อาจารย ์ ผูมี้พระคุณ 1 ครั� งใน 1 ปีซึ� งจะตรง
กบัวนัพฤษหสับดี แรม 9 คํ�าเดือน 6 ของปี ในการไหวค้รูจะเรียกวา่พิธีครอบมือหนงัหรือพิธีมอบครู คือ พิธี
ของครูหนงัตะลุงที�มีชื�อเสียงและเป็นที�เคารพนบัถือไดรั้บความเชื�อถือจะทาํพิธีใหก้บันายหนงัตะลุงคนใหม่
ซึ� งจะขอเป็นศิษย ์ ในพิธีมอบครูถือเป็นความเชื�ออยา่งหนึ�งของคนในสมยัโบราณและมีศาสนาเขา้มามี
บทบาทในความเชื�อดว้ย ซึ� งการแสดงของหนงัตะลุงจะมีศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธที�มีอิทธิพลของ
วฒันธรรมสืบทอดกนัมาจากอดีตถึงปัจจุบนั และในพิธีครอบครูยงัถือวา่ศิษยที์�มีความกตญั]ูต่อ ครู อาจารย์
และผูมี้พระคุณ และรู้สาํนึกถึงหนา้ที�และรู้จกัฐานะของตนเองและยงัรู้จกัความสามคัคีคือการตั�งชื�อคณะให้
สอดคลอ้งกบัครู อาจารย ์ ไมเ่พียงแต่จะรู้สึกสาํนึกพระคุณยงัแสดงออกถึงความสามคัคีอีกดว้ย ในพิธีการ
ครอบครูจึงถือเป็นพิธีที�มีความสาํคญัมากของหนงัตะลุงซึ� งจะเห็นถึงความศรัทธาสาํนึกในพระคุณของลูก
ศิษยที์�มีต่อ ครู อาจารย ์  
 บทเพลงและเนื�อร้องหรือที�เรียกกนัวา่การวา่บท เป็นบทเพลงที�นกัดนตรีในวงคิดขึ�นมาและการวา่
บทจะเป็นส่วนของนายหนงัที�คิดขึ�นมา หนงัตะลุงมีความเรียบง่ายไมเ่คร่งครัดวา่ตอ้งขบัร้องให้เหมือนกนั
ทุกครั� ง มีการตดัคาํ เติมคาํ เปลี�ยนแปลงคาํไดไ้มถื่อวา่เป็นความผดิ แมจ้ะมีการร้องที�ไมเ่หมือนกนัในแต่ละ
ครั� งกต็าม แต่การวา่บทกจ็ะเป็นไปตามชื�อเรื�องในการแสดงของแต่ละครั� ง ส่วน  โรงหนงั  จะสร้างเป็นเสา
ยกพื�น  สูงประมาณ 2 เมตร  ใชเ้นื�อที�ราว  2 - 3  เมตร  ฝา 3ดา้น  กั�นดว้ยจาก  หรือทางมะพร้าว  หลงัเพิงเป็น
เพิงหมาแหงน  ดา้นหนา้ใชผ้า้ขาวบางขึงเป็นจอ  มีตน้กลว้ยยาวเกือบเทา่กบัจอ วางไวใ้ชปั้กรูปหนงัตอน
เล่น  บนหลงัคากมี็เชือกผกูไวแ้ขวนรูปหนงั  ในโรงหนงัสมยัก่อนใชต้ะเกียงนํ�ามนั  หรือตะเกียงเจา้พายุ  แต่
ปัจจุบนันิยมใชด้วงไฟฟ้า เพราะสะดวกแก่การใช ้ดวงไฟฟ้าใชแ้ขวนใกลจ้อ เพื�อใหรู้ปหนงัเกิดเงาปรากฏ
บนจอ  และปัจจุบนัโรงหนงับางคณะใชโ้รงแบบสาํเร็จรูป  เวลาไปแสดงที�ไหนกย็กไปดว้ย  ทั�งนี� เพื�อความ
สะดวกและไมเ่ป็นภาระใหก้บัเจา้ภาพ 
  การคงอยูเ่คียงคูข่องรูปหนงัโบราณและรูปหนงัสมยัใหม่  นายหนงัดงัร่วมสมยัจาํนวนมากนิยมใช้
รูปหนงัที�แต่งชุดดั�งเดิมเป็นตวัเอก เพราะเชื�อวา่เป็นที�นิยมของผูช้มมากกวา่ตวัหนงัที�สวมเสื�อผา้สมยัใหม ่
การแสดงหนงัหลายเรื�อง นายหนงัสมยัใหมนิ่ยมแหวกชนบทการแสดงหนงัตะลุงโดยการใชรู้ปหนงัมนุษย์
เป็นตวัร้ายของเรื�องแทนยกัษ ์แต่การตดัสินใจดงักล่าวคอ่นขา้งจะเป็นไปโดยพละการ และยงัคงเป็นประเด็น
ที�ถกเถียงไมจ่บ อยา่งไรกดี็ การตดัสินใจเลือกใชรู้ปหนงัใด ปริมาณเท่าไหร่ ขึ�นอยูก่บัปริมาณและความ
หลากหลายของรูปหนงัในแผงเกบ็หนงัของนายหนงัโดยปกติแลว้นายหนงัที�มีชื�อมกัมีทุนสร้างรูปหนงัใหม่
หรือรวบรวมปริมาณรูปหนงัไดต้ามตอ้งการ  การเลือกใชรู้ปหนงั นายหนงัสมยัโบราณนิยมแยกฉากที�
ประกอบดว้ยตวัตลกออกจากฉากที�เป็นแกนของเรื�อง และโดยทั�วไปจะไมป่ล่อยใหต้วัตลกสนทนาเรื�อง
ลามกหรือร้องเพลงต่อหนา้ตวัละครชั�นสูงนายหนงัโบราณ นายหนงัร่วมสมยัมกัผนวกตวัละครจากหลายชน



45 

 

 

 

ชั�นไวใ้นฉากเดียวกนั คลา้ยกบัจะพยายามสะทอ้นภาพความเป็นจริงของการพบปะของผูค้นจากหลายชน
ชั�นในชีวติประจาํวนัของคนเมือง และในหลายกรณีนายหนงัจะใหต้วัละครจากทุกชนชั�นมีโอกาสสนทนา
อยา่งเทา่เทียม  แมห้นงัที�แสดงจะประกอบดว้ยตวัละครสมยัใหม่และเรื�องราวที�สนทนาถกเถียงจะเป็น
ประเด็นปัญหาร่วมสมยั แต่โครงสร้างทางสังคมแบบดั�งเดิม ซึ� งเป็นความสัมพนัธ์แบบลาํดบัชั�น ที�
ประกอบดว้ย นายและบา่ว ยงัคงปรากฏชดัในหนงัตะลุง นายหนงัร่วมสมยัหลายคนนิยมใชเ้จา้ชาย เจา้หญิง 
เจา้เมืองและนายเมืองเป็นตวัละครหลกัของเรื�อง และมกัใหต้วัละครชนชั�นบา่ว (ตวัตลก) และนายประกอบ
เป็นตวัแสดงในฉากเดียวกนั  อยา่งไรกต็าม การแยกและรวมกลุ่มรูปหนงัในลกัษณะที�คอ่นขา้งจะขดัแยง้กนั
นี� มิใช่เจตนาของนายหนงัที�จะรักษาความแตกต่างทางชนชั�นใหค้งอยูแ่ละมิไดมุ้ง่เสนอแนวคิดประชาธิปไตย
ที�ปัจเจกชนมีความเท่าเทียมกนัโดยสมบูรณ์ แต่เป็นการพยายามสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการคงอยูข่อง
ความสัมพนัธ์แบบดั�งเดิม และลกัษณะของสังคมช่วงเปลี�ยนผา่นนอกจอที�พบทั�งองคป์ระกอบสังคมดั�งเดิม
และสังคมสมยัใหมต่วัตลกของเรื�องค่อนขา้งสะทอ้นกรณีดงักล่าวอยา่งชดัเจน กล่าวคือ ตวัตลกซึ�งเป็น
ตวัแทนบุคลิกของคนชนบท แต่นายหนงัร่วมสมยั จะให้ตวัตลกสวมบทบาทดารายอดนิยมของทอ้งถิ�นผูท้าํ
หนา้ที�ถ่ายทอดวฒันธรรมบนัเทิงยคุโลกาภิวฒัน์สู่ชนบท                                                                                                
 ตวัตลกหนงัตะลุง เป็นตวัละครที�มีความสาํคญัอยา่งยิ�ง และเป็นตวัละครที� "ขาดไม่ได"้ สาํหรับการ
แสดงหนงัตะลุง บทตลกคือเสน่ห์ หรือสีสัน ที�นายหนงัจะสร้างความประทบัใจใหก้บัคนดู เมื�อการแสดงจบ
ลง สิ�งที�ผูช้มจาํได ้และยงัเกบ็ไปเล่าต่อกคื็อบทตลก นายหนงัตะลุงคนใดที�สามารถสร้างตวัตลกไดมี้ชีวติชีวา
และน่าประทบัใจ สามารถทาํใหผู้ช้มนาํบทตลกนั�นไปเล่าขานต่อไดไ้ม่รู้จบ กถื็อวา่เป็นนายหนงัที�ประสบ
ความสาํเร็จในอาชีพโดยแทจ้ริง                                                                                                                               
 เด่นกวา่พระเอก นางเอก ในการแสดงประเภทอื�น ๆ ตวัละครที�โดดเด่นและติดตาตรึงใจผูช้มที�สุด 
มกัจะเป็นพระเอก นางเอก แต่สาํหรับหนงัตะลุง ตวัละครที�จะอยูใ่นความทรงจาํของคนดูไดน้านที�สุดกคื็อ
ตวัตลก มีเหตุผลหลายประการ ที�ทาํใหบ้ทตลกของหนงัตะลุงติดตรึงใจผูช้มไดม้ากกวา่บทพระเอกหรือ
นางเอก ดงัต่อไปนี�  

ตวัตลกมีความผกูพนัใกลชิ้ดกบัผูช้ม (ชาวใต)้ มากกวา่ตวัละครอื�น ๆ เพราะตวัตลกทุกตวัเป็นคน
ทอ้งถิ�นภาคใต ้ พดูภาษาปักษใ์ต ้ เชื�อกนัวา่ตวัตลกเหล่านี�สร้างเลียนแบบมาจากบุคลิกของบุคคลที�เคย
มีชีวติอยูจ่ริง 

นายหนงัสามารถอวดฝีปากการพากยข์องตนไดเ้ตม็ที� ตวัตลกทุกตวัมีบุคลิกเฉพาะ และตวัตลกหลาย
ตวัมีถิ�นกาํเนิดที�ชดัเจน ซึ� งมกัจะเป็นทอ้งถิ�นที�มีสาํเนียงพดูที�เป็นเอกลกัษณ์ แตกต่างจากตาํบลหรือ
อาํเภอขา้งเคียง นายหนงัที�พากยไ์ดต้รงกบับุคลิก และสาํเนียงเหมือนคนทอ้งถิ�นนั�นที�สุด กจ็ะสร้าง
ความประทบัใจใหแ้ก่คนดูไดม้าก 
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บทตลกคือบทที�สามารถยกประเด็นอะไรขึ�นมาพดูกไ็มท่าํใหเ้สียเรื�อง จึงมกัเป็นบทที�นายหนงันาํ
เรื�องเหตุการณ์บา้นเมือง ปัญหาสังคม ธรรมะ ขอ้คิดเตือนใจ เขา้มาสอดแทรกเอาไว ้ หรือแมแ้ต่พดู
ลอ้เลียนผูช้มหนา้โรง 

เสน่ห์ของมุกตลก ซึ� งแสดงไหวพริบปฏิภาณของนายหนงัดว้ย นายหนงัที�เก่ง สามารถคิดมุกตลกได้
เอง เพราะหากเกบ็มุกตลกเก่ามาเล่น คนดูจะไมป่ระทบัใจ และไมมี่การ "เล่าต่อ" 

 เหตุผลสาํคญัอีกประการหนึ�ง ที�ทาํใหค้นดูหนงัตะลุงรู้สึกผกูพนักบัตวัตลกมากกวา่ตวัละครอื�น ๆ 
ในเรื�อง คือ ตวัตลกหนงัตะลุงเหล่านี� เป็นตวัละคร "ยนื" หมายถึง ตวัตลกตวัหนึ�งเล่นไดห้ลายเรื�อง โดยใชชื้�อ
เดิม บุคลิกเดิม นอกจากนั�น ตวัตลกหนงัตะลุงยงัเป็นพบัลิกโดเมนอีกดว้ย นายหนงัทุกคณะสามารถหยบิตวั
ตลกตวัใดไปเล่นกไ็ด ้ เราจึงเห็น อา้ยเท่ง อา้ยหนูนุย้ มีอยูใ่นเกือบทุกเรื�อง ของหนงัตะลุงเกือบทุกคณะ                
 รูปตวัตลก รูปตวัตลกหนงัตะลุง หรือที�เรียกวา่ รูปกาก ส่วนใหญ่จะไมใ่ส่เสื�อ บางตวันุ่งโสร่งสั�นแค่
เขา่ บางตวันุ่งกางเกง และส่วนใหญ่จะมีอาวธุประจาํตวั ตวัตลกทุกตวัสามารถขยบัมือขยบัปากได ้ หนงัแต่
ละคณะจะมีรูปตวัตลกไม่นอ้ยกวา่สิบตวัแต่โดยปกติจะใชแ้สดงในแต่ละเรื�องแคไ่ม่เกินหกตวัเทา่นั�น                       
 ตวัตลกเอก  ตวัตลกเอก หมายถึง ตวัตลกที�มีชื�อเสียงเป็นที�รู้จกัทั�วไป นายหนงัคณะต่าง ๆ หลาย
คณะนิยมนาํไปแสดง มีดงัต่อไปนี�  

อา้ยเทง่ หนงัจวนบา้นคูขดุเป็นคนสร้าง โดยเลียนแบบบุคลิกมาจากนายเท่ง ซึ� งเป็นชาวบา้นอยูบ่า้นคู
ขดุ อาํเภอสะทิ�งพระ จงัหวดัสงขลา เป็นคนรูปร่างผอมสูง ลาํตวัทอ่นบนยาวกวา่ท่อนล่าง ผวิดาํ 
ปากกวา้ง หวัเถิก ผมหยกิงอ ใบหนา้คลา้ยนกกระฮงั ลกัษณะเด่นคือ นิ�วมือขวายาวโตคลา้ยอวยัวะ
เพศผูช้าย ส่วนนิ�วชี�กบัหวัแมมื่อซา้ยงอหยกิเป็นวงเขา้หากนั รูปอา้ยเทง่ไมส่วมเสื�อ นุ่งผา้โสร่งตา
หมากรุก มีผา้ขาวมา้คาดพุง มีมีดอา้ยครก (มีดปลายแหลม ดา้มงอโคง้ มีฝัก) เหน็บที�สะเอว เป็นคน
พดูจาโผงผาง ไมเ่กรงใจใคร ชอบข่มขูแ่ละลอ้เลียนผูอื้�น เป็นคู่หูกบัอา้ยหนูนุย้ เป็นตวัตลกที�นายหนงั
เกือบทุกคณะนิยมนาํไปแสดง 

อา้ยหนูนุย้ ไมมี่บนัทึกวา่ใครเป็นคนสร้าง หนูนุย้มีบุคลิกซื�อแกมโง่ ผวิดาํ รูปร่างค่อนขา้งเตี�ย พุงโย ้     
คอตก ทรงผมคลา้ยแส้มา้ จมูกปากยื�นคลา้ยปากววั ไวเ้คราหนวดแพะ รูปอา้ยหนูนุย้ไม่สวมเสื�อ นุ่ง
ผา้โสร่งไมมี่ลวดลาย ถือมีดตะไกรหนีบหมากเป็นอาวธุ พดูเสียงตํ�าสั�นเครือขึ�นนาสิก เป็นคนหูเบา
คลอ้ยตามคาํยยุงไดง่้าย แสดงความซื�อออกมาเสมอ ไมช่อบใหใ้ครพดูเรื�องววั เป็นคู่หูกบัอา้ยเทง่ และ
เป็นตวัตลกที�นายหนงัทุกคณะนิยมนาํไปแสดงเช่นกนั 

นายยอดทอง ไมมี่บนัทึกวา่ใครเป็นคนสร้าง แต่เชื�อกนัวา่เป็นชื�อคนที�เคยมีชีวติอยูจ่ริง เป็นชาว
จงัหวดัพทัลุง รูปร่างอว้น ผวิดาํ พุงยอ้ย กน้งอน ผมหยกิเป็นลอน จมูกยื�น ปากบุ๋ม เหมือนปากคนแก่
ไมมี่ฟัน หนา้เป็นแผลจนลายคลา้ยหนา้จระเข ้ ใครพดูถึงเรื�องจระเขจึ้งไม่พอใจ รูปยอดทองไมส่วม
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เสื�อ นุ่งผา้ลายโจงกระเบน เหน็บกริชเป็นอาวธุประจาํกาย เป็นคนเจา้ชู ้ ใจเสาะ ขี�ขลาด ชอบปาก
พดูจาโออ้วดยกตน ชอบขูห่ลอก พดูจาเหลวไหล บา้ยอ ชอบอยูก่บันายสาว จนมีสาํนวนชาวบา้นวา่ 
"ยอดทองบา้นาย" เป็นคูหู่กบันายสีแกว้ 

นายสีแกว้ ไมมี่บนัทึกวา่ใครเป็นคนสร้าง แต่เชื�อกนัวา่เอาบุคลิกมาจากคนชื�อสีแกว้จริง ๆ เป็นคนมี
ตะบะ มือหนกั เวลาโกรธใครจะตบดว้ยมือหรือชนดว้ยศีรษะ เป็นคนกลา้หาญ พูดจริงทาํจริง ชอบ
อาสาเจา้นายดว้ยจริงใจ ตกัเตือนผูอื้�นใหป้ฏิบติัดีปฏิบติัชอบตามทาํนองคลองธรรม เป็นคนรูปร่าง
อว้นเตี�ย ผวิคลํ�า มีโหนกคอ ศีรษะลา้น นุ่งผา้โจงกระเบนลายตาหมากรุก ไมส่วมเสื�อ ไมถื่ออาวธุใด 
ๆ ใครพดูลอ้เลียนเกี�ยวกบัเรื�องพระ เรื�องร้อน เรื�องจาํนวนเงินมาก ๆ จะโกรธทนัที พูดชา้ ๆ ชดัถอ้ย
ชดัคาํ เพื�อนคูหู่คือนายยอดทอง 

อา้ยสะหมอ้ หนงักั�น ทองหล่อเป็นคนสร้าง เลียนแบบบุคลิกมาจากมุสลิมชื�อสะหมอ้ เป็นคนบา้น
สะกอม อาํเภอจะนะ จงัหวดัสงขลา ซึ� งนายสะหมอ้เองกรั็บรู้และอนุญาตใหห้นงักั�นนาํบุคลิกและ
เรื�องราวของตนไปสร้างเป็นตวัละครได ้ รูปอา้ยสะหมอ้หลงัโกง มีโหนกคอ คางยอ้ย ลงพุง รูปร่าง
เตี�ย สวมหมวกแบบมุสลิม นุ่งผา้โสร่ง ไมส่วมเสื�อ เป็นคนอวดดี ชอบลอ้เลียนคนอื�น เป็นมุสลิมที�
ชอบกินหมู ชอบดื�มเหลา้ พูดสาํเนียงเนิบนาบ รัวปลายลิ�น ซึ� งสาํเนียงของคนบา้นสะกอม มีนายหนงั
หลายคนนาํอา้ยสะหมอ้ไปเล่น แต่ไมมี่ใครพากยส์าํเนียงสะหมอ้ไดเ้ก่งเทา่หนงักั�น ปกติสะหมอ้จะ
เป็นคู่หูกบัขวญัเมือง 

อา้ยขวญัเมือง เป็นตวัตลกเอกของหนงัจนัทร์แกว้ จงัหวดันครศรีธรรมราช ไม่มีประวติัความเป็นมา 
คนในจงัหวดันครศรีธรรมราชจะไมเ่รียกวา่ "อา้ยเมือง" เหมือนนายหนงัจงัหวดัอื�น ๆ แต่เรียกวา่ "ลุง
ขวญัเมือง" ซึ� งแสดงใหเ้ห็นวา่หากตวัตลกตวันี�นาํบุคลิกมาจากคนจริง กค็งเป็นคนที�ไดรั้บการยกยอ่ง
จากคนในทอ้งถิ�นอยา่งสูงทีเดียว อา้ยขวญัเมืองหนา้คลา้ยแพะ ผมบางหยกิเล็กนอ้ย ผวิดาํ หวัเถิก 
จมูกโด่งโตยาว ปากกวา้ง พุงยานโย ้กน้เชิด ปลายนิ�วชี�บวมโตคลา้ยนิ�วอา้ยเทง่ นุ่งผา้สีดาํ คาดเขม็ขดั 
ไมส่วมเสื�อ เป็นคนซื�อ แต่บางครั� งกฉ็ลาด ขี�สงสัยใคร่รู้เรื�องคนอื�น พดูเสียงหวาน นายหนงัในจงัหวดั
สงขลามกันาํขวญัเมืองมาเป็นคูหู่กบัสะหมอ้ นายหนงัในจงัหวดันครศรีธรรมราชแถวอาํเภอเชียร
ใหญ่ อ.หวัไทร อ.ปากพนงั อ.ทา่ศาลา มกัใหข้วญัเมืองแสดงคู่กบันายยอดทอง หนงัพทัลุง ตรัง นิยม
ใหเ้ป็นตวับอกเรื�องเฝ้าประตูเมืองหรือเป็นพนกังานตีฆอ้งร้องป่าว      

อา้ยโถ ไมมี่บนัทึกวา่ใครเป็นคนสร้าง เลียนแบบบุคลิกมาจากจีนบ๋าบา ชาวพงับวั อาํเภอสะทิ�งพระ 
จงัหวดัสงขลา เป็นคนที�มีศีรษะเล็ก ตาโตถลน ปากกวา้ง ริมฝีปากล่างเมม้เขา้ไป ลาํตวัป่องกลม สวม
หมวกมีกระจุกขา้งบน นุ่งกางเกงจีนถลกขา ถือมีดบงัตอเป็นอาวธุ เป็นคนชอบร้องรําทาํเพลง ขี�ขลาด
ตาขาว โกรธใครไม่เป็น อา้ยโถมีคติประจาํใจวา่ "เรื�องกินเรื�องใหญ่" ไมว่า่ใครจะพดูเรื�องอะไรก็ตาม 
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โถสามารถดึงไปโยงกบัของกินไดเ้สมอ ซึ� งเป็นมุกตลกที�นบัวา่มีเสน่ห์ไมน่อ้ย เพราะไมล่ามกหยาบ
คาย จึงเป็นตวัตลกที�ดึงความสนใจจากเด็ก ๆ ไดม้าก อา้ยโถเป็นเพียงตวัตลกประกอบมกัเล่นคูก่บั
อา้ยสะหมอ้                                                                                                                                                    

ผูใ้หญ่พนู ไมมี่บนัทึกวา่ใครเป็นคนสร้าง คาดวา่คงจะเลียนแบบบุคลิกมาจากผูใ้หญ่บา้นคนใดคน
หนึ�ง เป็นคนรูปร่างสูงใหญ่ จมูกยาวคลา้ยตะขอเกี�ยวมะพร้าว ศีรษะลา้น แต่มีกระจุกผมเป็นเกลียวดู
คลา้ยหูหิ�วถงันํ�า พุงโยย้าน กน้เชิดสูงจนหลงัแอ่น เพื�อนมกัจะลอ้เลียนวา่ บนหวัติดหูถงัตกันํ�า สัน
หลงัเหมือนเขาพบัผา้ (เส้นทางระหวา่งพทัลุง-ตรัง มีโคง้หกัศอกหลายแห่ง) ผูใ้หญ่พนูนุ่งโจง
กระเบนไมมี่ลวดลาย เป็นคนชอบยยุง ขี�โมโ้ออ้วด เห่อยศ ชอบขูต่ะคอกผูอื้�นให้เกรงกลวั แต่ธาตุแท้
เป็นคนขี�ขลาดตาขาว ชอบแสแสร้งปั� นเรื�องฟ้องเจา้นาย ส่วนมากเป็นคนรับใชอ้ยูเ่มืองยกัษ ์ หรืออยู่
กบัฝ่ายโกง พดูชา้ ๆ หนีบจมูก เป็นตวัตลกประกอบ 

 โดยปกติตวัตลกหนงัตะลุงจะตอ้งมีคู่หู เพื�อเอาไวรั้บส่งมุกตลกโตต้อบกนั ในแต่ละเรื�องจะมีตวั
ตลกเอกอยา่งนอ้ยสองคู ่คือ เป็นพี�เลี�ยงพระเอกคูห่นึ�ง และเป็นพี�เลี�ยงนางเอกคู่หนึ�ง นอกจากที�ยกตวัอยา่งมา 
ยงัมีตวัตลกประกอบอีกจาํนวนมาก 

2 .องค์ประกอบทางวฒันธรรมของหนังตะลงุปฐม อ้ายลูกหมี 

วฒันธรรมของหนังตะลงุ 
 ภูมิภาคทางภาคใตมี้การแสดงพื�นบา้นหลายอยา่ง มีประวติัศาสตร์ที�สืบต่อกนัมา มีขนบธรรมเนียม
ประเพณีที�เป็นสิ�งที�ดีงามและแสดงใหเ้ห็นถึงภูมิปัญญาของคนในสมยัก่อน ในการแสดงพื�นบา้นทางภาคใต ้
เช่น เพลงบอก มโนราห์ หนงัตะลุง ลิเกป่า ลิเกฮูลู รองเง็ง เป็นตน้ ในการแสดงพื�นบา้นแต่ละการแสดงกจ็ะมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัที�แตกต่างกนัออกไปตามภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจและสังคมของแต่ละทอ้งถิ�น ในการแสดง
แต่ละการแสดงจะมีพิธีกรรมและความเชื�อทางศาสนาเขา้มาเกี�ยวขอ้งอยูด่ว้ย 
 วฒันธรรมการแสดงพื�นบา้นที�สาํคญัของชาวภาคใตคื้อ หนงัตะลุงหรือละครเงา จะไดรั้บอิทธิพล
อารยธรรมอนัเก่าแก่มาจากหลายๆประเทศ และยงัไดรั้บศาสนาเขา้มาเป็นส่วนหนึ�งของการแสดงดว้ย หนงั
ตะลุงอาจอาจจะยงัไมท่ราบประวติัความเป็นมาที�แน่นอน มีหลายๆที�หลายๆกระแสกล่าวต่างกนัออกไป บาง
กระแสกส็ันนิษฐานวา่เกิดขึ�นมาจากจงัหวดัพทัลุงซึ� งไดน้าํไปแสดงในกรุงเทพมหานคร แต่เกิดการเรียก
เพี�ยนไปของคนกรุงเทพมหานครวา่หนงัตะลุงจากเดิมที�เรียกกนัวา่หนงัพทัลุง บางกระแสกว็า่หนงัตะลุง
ไดรั้บแนวความคิดมาจากการละเล่นของหนงัชวา แลว้นาํมาดดัแปลงเป็นรูปหนงัตะลุง  ชาวภาคใต ้ เรียกชื�อ
หนงัตะลุงแตกต่างกนัออกไป เป็นตน้วา่  หนงัลุงบา้ง  หนงัควนบา้ง หนงัควายบา้ง  หนงัโหมง่บา้ง   ซึ� งการ
แสดงในอดีตมีการแสดงกนัตั�งช่วงใกลค้ ํ�าไปจนถึงตอนเชา้ในหลายๆจงัหวดัจะมีนายหนงัตะลุงที�มีชื�อเสียง
มากมายหลายคน หนงัตะลุงจะเป็นที�นิยมของคนในทอ้งถิ�นทางภาคใตม้าก เมื�อมีการจดังานต่างๆกจ็ะมีการ
แสดงหนงัตะลุงร่วมอยูด่ว้ยแทบจะเรียกวา่เป็นส่วนหนึ�งของงานในสมยัก่อนกว็า่ได ้ จึงไมน่่าแปลกใจที�หนงั
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ตะลุงจะไดรั้บความนิยมมาตั�งแต่สมยัอดีตจึงถึงปัจจุบนั แต่ในปัจจุบนันี�จะไมนิ่ยมเล่นตลอดทั�งคืนเหมือน
ในอดีตหนงัตะลุงเริ�มหมดความนิยมจากคนในเมืองเพราะคนในเมืองนิยมการละเล่นอื�น ๆ ที�ทนัสมยั
มากกวา่ เช่นชมภาพยนต ์ วงดนตรี  แตอ่ยา่งไรก็ตามหนงัตะลุงยงัเป็นที�นิยมของคนทั�วไปในชนบทอยูอี่ก
มาก หนงัตะลุงเป็นการแสดงประเภทเล่าเรื�องดว้ยการเชิดรูปเล่นเงา  เล่าเรื�องดว้ยบทเจรจา  บทบรรยาย และ
ใชบ้ทกลอนประกอบ  บทกลอนใชท้ั�งบรรยายความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร  บรรยายฉากและ
บรรยากาศ  สอดแทรกคาํสอน  และช่วยในการเดินเรื�อง  ความสาํคญัอยูที่�นายหนงัหรือคนเชิด  ลีลาการเชิด
มีรูปแบบเฉพาะตวั ต่างกนัไปตามลกัษณะนิสัยและบทบาทเช่น เทวดา ยกัษ ์ มนุษย ์ ประเภทเจา้
เมือง  ผูดี้  คนชั�ว  พระ  นาง  นกัพรต  และตวัตลก  ซึ� งมีขนบธรรมเนียมในการแสดงเป็นการเฉพาะตวั 
  การศึกษาเรื�องดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงคณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมีนั�น ผูว้จิยัไดร้วบรวม
ขอ้มูลที�เกี�ยวขอ้งจากเอกสาร บทความต่างๆตลอดจนการสังเกตและสัมภาษณ์ จากนั�นนาํขอ้มูลมาเรียบเรียง
และนาํเสนอขอ้มูลแบบพรรณนาวเิคราะห์ ผูว้จิยัไดเ้รียบเรียงประวติัความเป็นมา องคป์ระกอบทาง
วฒันธรรมและดนตรีที�ใชใ้นพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี 
 พธีิไหว้ครูหนังตะลงุ 
 พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง เชื�อกนัวา่เป็นพิธีกรรมที�สืบเนื�องมาจากลทัธิความเชื�อของพราหมณ์ที�ได้
เขา้มามีบทบาทในวฒันธรรมวถีิชีวติของคนไทย พิธีไหวค้รูเป็นพิธีที�ศิษยแ์สดงความกตญั]ูกตเวทีต่อครู 
อาจารยผ์ูป้ระสิทธิประสาทวชิาความรู้ทั�งนี�ดว้ยวา่ ครู คือบุคคลที�ใหแ้สงสวา่งแก่ศิษยโ์ดยมีหนา้ที�อบรมสั�ง
สอนศิษยใ์หรู้้จกัการนาํพาชีวิตใหเ้กิด ความเจริญรุ่งเรือง พิธีไหวค้รูเป็นพิธีกรรมที�มีความสาํคญัที�ศิลปิน
หนงัตะลุงและผูที้�ตอ้งการศึกษา สืบสานศิลปะการแสดงหนงัตะลุง ควรจะมีความรู้ความเขา้ใจ ทั�งนี� เพื�อ
สามารถนาํไปขยายผล หรืออธิบายถึงที�มาที�ไปของพิธีการอนัสาํคญันี�  อนัจะเป็นการช่วยกนัอนุรักษแ์ละ
ส่งเสริมศิลปะการแสดงที�เป็น เอกลกัษณ์ของภาคใตอ้ยา่ง หนงัตะลุง ใหค้งอยูสื่บไป พิธีไหวค้รูหนงัตะลุง
เป็นประเภทดนตรีและพิธีกรรมที�สืบเนื�องมาจากลทัธิความเชื�อของพราหมณ์ที�ไดเ้ขา้มามีบทบาทใน
วฒันธรรม วถีิชีวติของคนไทยเป็นการแสดงความกตญั]ูต่อครู อาจารยแ์ละสร้างขวญักาํลงัใจ ความมั�นใจ 
และความสามารถของศิษยใ์นการแสดงหนงัตะลุง พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง จะมีรูปแบบที�แตกต่างกนัไป
บา้งตามแต่ที�ครูผูป้ระกอบพิธีกรรมแต่ละทา่นไดรั้บการสืบทอดมาตามสายตระกลูของหนงัตะลึงคณะนั�นๆ  
 วตัถุประสงค์ของพธีิไหว้ครูหนังตะลงุ  
 พิธีไหวค้รูหนงัตะลุงเป็นพิธีที�ศิษยแ์สดงคาราวะความกตญั]ูกตเวทีต่อครู อาจารยผ์ูที้�มีพระคุณผู ้
ประสิทธิประสาทวชิาความรู้ อบรมสั�งสอนศิษยใ์หรู้้จกัการนาํพาชีวติให้เกิดความเจริญรุ่งเรือง ดว้ยการ
บวงสรวงบูชา ซึ� งถือวา่เป็นประเพณีสาํคญัยิ�งของบรรดาศิลปิน 
 วตัถุประสงคพ์ิธีไหวค้รูหนงัตะลุง 
 1.เพื�อใหศิ้ษยแ์ละครูไดมี้โอกาสร่วมกนัทาํบุญเลี�ยงพระแผส่่วนกุศลไปใหบ้รรพบุรุษและครู 
อาจารยที์�ล่วงลบัไปแลว้ 
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 2.เพื�ออบรมจรรยาใหศิ้ษยมี์ความเคารพมั�นอยูใ่นครูผูป้ระสิทธิ7 ประสาทวชิา ศิษยผ์ูเ้ขา้พิธีไหวค้รู
แลว้จะไมท่รยศต่อครูของตนเอง ไมว่า่ทั�งต่อหนา้และลบัหลงัเพราะเขา้ใจวา่ถา้ไปทาํสิ�งที�ไมดี่ลบัหลงัแลว้
แมค้รูมนุษยจ์ะไมรู้่ครูเทวดาทา่นกต็อ้งรู้ 
 3.เพื�อเปิดโอกาส ใหศิ้ษยท์ั�งหลายไดม้าร่วมสังสรรคก์นั อนัจะก่อใหเ้กิดความรักความสามคัคีใน
หมูค่ณะ 
 4.เพื�อปลุกใหศิ้ษยมี์ความเชื�อมั�นในวชิาความรู้ ที�ไดป้ระสิทธิ7 ประสาทให ้ เช่น กลา้เขา้บรรเลง
ประชนัในตอนกลางคืนอยา่งนกักีฬาเป็นตน้ 
 5.เพื�อเปิดโอกาสใหมี้การอภยัโทษใหก้นัในระหวา่งครูกบัศิษย ์ ไมว่า่ศิษยจ์ะทาํใหค้รูผดิพอ้งหมอง
ใจอยา่งไรกต็ามเมื�อมาไหวค้รูแลว้กเ็ป็นอนัยกโทษใหก้นัหมดสิ�น และตั�งหนา้ตั�งตาทาํความดีต่อไป 
 ระยะเวลาในการประกอบพธีิกรรมไหว้ครูหนังตะลงุ 

การกาํหนดวนั 
ระเบียบการกาํหนดวนัในการจดัพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงที�ถือปฏิบติัสืบต่อกนัมากไ็มค่่อยต่างไปจาก

การกาํหนดวนัพิธีไหวค้รูในวชิาศิลปะสาขาอื�นๆ กล่าวคือจะกาํหนดวนัประกอบพิธีเป็นวนัพฤหสับดี
(ขา้งขึ�น)แต่จะต่างออกไปกต็รงที�เป็นวนัพฤหสับดีเวลากลางคืนดว้ยวา่ตอ้งอาศยัการเล่นแสงและเงา ส่วนที�
นิยมวนัพฤหสับดีนั�น ก็เพราะไดรั้บความเชื�อมาจากศาสนาพราหมณ์ที�วา่ วนัพฤหสับดีเป็นวนัครู กล่าวคือ
พระพฤหสับดีเป็นผูถื้อกาํเนิดมาจากฤาษี 19 องคแ์ละฤาษีเป็นผูท้รงคุณวฒิุที�มีความรู้ความสามารถ เป็นครู
สั�งสอนเทพและมนุษยด์งันั�นการเริ�มศึกษาสรรพวชิาต่างๆจึงมกันิยมในวนันี�  

กาํหนดเดือน 
เดือนที�นิยมประกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง มีระเบียบที�ถือปฎิบติักนัวา่ตอ้งเป็นเดือน 6 หรือเดือน 9 

แต่หากใหเ้หมาะสมที�สุดตอ้งเป็นเดือน 6 นอกจากการกาํหนดวนัและเดือนในการประกอบพิธีไหวค้รูหนงั
ตะลุงแลว้สิ�งที�ตอ้งพิจารณาเพิ�มเติมอีกประการหนึ�ง คือ ตอ้งเป็นวนัทางจนัทรคติที�เป็นวนัขา้งขึ�นและเป็น
วนัคี�เทา่นั�น ประกอบดว้ย 3 คํ�า 5 ค ํ�า 11 คํ�าและ15 คํ�า ซึ�งที�นิยมวนัขา้งขึ�นเป็น วนัฟู อนัเป็นสัญลกัษณ์ของ
ความเจริญรุ่งเรือง 
 ผู้เข้าร่วมพธีิไหว้ครูหนังตะลุง 
 ผูเ้ขา้ร่วมในพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงประกอบดว้ย 
 1.พระสงฆ ์จาํนวน 5 รูป 
 2.นายหนงัตะลุงผูป้ระกอบพิธี (ครูผูป้ระกอบพิธี) 
 3.ศิษยน์ายหนงัตะลุงผูเ้ขา้ร่วมพิธีกราบครูและครอบมือ 
 4.แขกผูมี้เกียรติที�เขา้ร่วมพิธีทุกคน 
 พธีิการไหว้ครูหนังตะลงุ 
พิธีไหวค้รูหนงัตะลุง หนงัปฐมอา้ยลูกหมี ไดรั้บการสืบทอดมาจาก หนงัปลอ้งอา้ยลูกหมี ผูเ้ป็นอาจารยห์นงั
ตะลุงมีลกัษณะวธีิการดงันี�  คือมีการกาํหนดวนัประกอบพิธีไหวค้รู เป็นวนัพฤหสับดี เวลากลางคืน โดยพิธี
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การเริ�มดว้ยพิธีสงฆใ์นเวลาตอนเยน็ จากนั�นจะเป็นพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง และพิธีครอบมือ ตามลาํดบัแต่ใน
บางครั� งหากทางเจา้ภาพหรือผูจ้ดัไมมี่ความพร้อมมากนกักมี็ความจาํเป็นตอ้งปรับลดในส่วนของพิธีสงฆ์
ออกไป ซึ� งพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงตามขนบธรรมเนียมที� หนงัปฐมอา้ยลูกหมี ยดึถือปฏิบติัสืบทอดมา
ประกอบดว้ยส่วนสาํคญั 3 พิธีการ คือ พิธีสงฆ ์พิธีการไหวค้รู และพิธีครอบมือ 
2. 1ลาํดับขั	นตอนพธีิไหว้ครูหนังตะลงุ คณะปฐมอ้ายลกูหมี 

 

 
ภาพประกอบ 1 

 
 รถบรรทุก 6 ลอ้สาํหรับหนงัตะลุงคณะปฐมอา้ยลูกหมี ไวเ้พื�อสาํหรับบรรทุกส่วนประกอบของการ
สร้างเวที อุปกรณ์ที�ใชใ้นพิธีไหวค้รูและเครื�องดนตรีทั�งหมด 
 

 
ภาพประกอบ 2 
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 โรงหนงัตะลุงที�ใชเ้ป็นสถานที�ประกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง การปลูกสร้างโรงหนงัควรมีความ
เหมาะสมกบัสภาพของงาน กล่าวคือ หากมีผูเ้ขา้ร่วมประกอบพิธีไหวค้รูหรือครอบมือจาํนวนมากโรงก็
อาจจะตอ้งปรับเปลี�ยนใหมี้ขนาดใหญ่กวา่โรงหนงัตะลุงที�ปลูกสร้างแบบเดิมกล่าวคือปลูกเป็นแบบชั�วคราว 
สูงจากพื�นประมาณ 1.50 เมตร ตวัโรงพื�นที�ประมาณ 9-10 ตารางเมตร โรงและอุปกรณ์ประกอบโรง 
โรงหนงัตะลุง ตอ้งยกเสา 4 เสา (ใชไ้มค้ ํ�าเพิ�มจากเสาได)้  พื�นยกสูงเลยศีรษะผูใ้หญ่เล็กนอ้ย และใหล้าดตํ�า
ไปขา้งหนา้นิดหน่อย หลงัคาเป็นแบบเพิงหมาแหงน กั�นดา้นขา้งและดา้นหลงัอยา่งหยาบๆ ดา้นหลงัทาํช่อง
ประตูพาดบนัไดขึ�นโรง ส่วนฝานิยมกั�นดว้ยทางมะพร้าวหรือวสัดุอื�นๆที�หาไดง่้ายในทอ้งถิ�น หลงัคาทาํแบบ
เพิงหมาแหงนมุงจาก เสาทาํดว้ยไมห้มากพื�นทาํดว้ยไมฟ้ากซึ�งผา่จากไมห้มากใหเ้ป็นซีกหรือไมก้ระดาน 
เมื�อจะทาํการแสดงใชส้าดคลา้ (เสื�อทาํดว้ยคลา้ )ปูบนฟากอีกชั�นหนึ�งแต่การปรับเปลี�ยนไปตามสภาพสังคม 
กล่าวคือ จะใชแ้บบโรงสาํเร็จรูปที�ใชเ้หล็กเป็นส่วนประกอบแทนไมแ้ละใชผ้า้เต็นทมุ์งหลงัคาแทนจาก
ก่อนที�จะลงมือปลูกสร้างโรงหนงัตะลุง ตอ้งเลือกพื�นที�ใหเ้หมาะเพราะมีขอ้หา้มตามความเชื�อมากมายเป็น
ตน้วา่หา้มหนัไปทางทิศตะวนัตกหรือที�เผาศพ หา้มปลูกโรงค่อมคนันา ตอ หรือ แอ่งนํ�า และหา้มปลูก
ระหวา่งตน้ไมใ้หญ่ถา้ละเมิดหา้มแลว้จะถือวา่ไมเ่ป็นสิริมงคล 
 

 
ภาพประกอบ 3 

 
 จอหนงัตะลุงสมยัโบราณมีขนาดเล็กกวา่จอสมยัปัจจุบนัมาก เนื�องจากปัจจุบนันิยมใชต้วัหนงัขนาด
ใหญ่ แต่สมยัโบราณ ใชต้วัหนงัขนาดเล็กประมาณ 15-60 เซนติเมตร ตวัจอหนงัทาํดว้ยผา้ขาวเนื�อบางมอบ
ขอบทั�ง 4 ดา้นดว้ยผา้แดงเยบ็หูสาํหรับผกูหนวดราม(หนวดพราหมณ์ หรือ เชือกผกูจอ) โดยรอบ 32 เส้น จอ
หนงัตะลุงจะแบง่เป็น 2 ส่วน ส่วนกวา้งมีสัดส่วน 2 ใน 3 ของพื�นที�ใชแ้สดงตวัหนงัธรรมดาที�เป็นมนุษย ์
ยกัษส์มมุติวา่เป็นพื�นโลก พื�นที� 1 ใน 3 ซึ� งเบง่แยกดว้ยตะเขบ็ ใชเ้ป็นส่วนสมมุติวา่เป็นสวรรคห์รือทอ้งฟ้า 
เวลาแสดงถึงบทเทวดาเหาะเหิรเดินอากาศจะใชพ้ื�นที�ส่วนนี�มาตรฐานจอหนงัตะลุงแต่โบราณมีขนาดกวา้ง 
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1.50 เมตร ยาว 2.50 เมตร ดา้นหนา้ใชผ้า้ขาวบางขึงเป็นจอ จอกวา้งและยาวประมาณ 5 x 10 ฟุต ในโรงมี
ตะเกียงนํ�ามนัไขสัตวห์รือตะเกียงนํ�ามนัมะพร้าว หรือตะเกียงเจา้พายหุรือดวงไฟแขวนไวใ้กลจ้อสูงจากพื�น
ราว 1 ฟุตเศษและห่างจากจอราว 1 ศอก นอกจากนี�ยงัมีตน้กลว้ยวางไวข้า้งฝาทั�งสองขา้งของโรง เพื�อไวปั้ก
พกัรูปหนงั ประเภทรูปเบด็เตล็ด ส่วนบนเพดานโรงจะมีเชือกขึงไวส้าํหรับแขวนรูปหนงัประเภทรูปที�สาํคญั
ซึ� งมีรูปพระรูปนางเป็นตน้  สาํหรับจอหนงั ทาํดว้ยผา้ขาว รูปสี�เหลี�ยมขนาดประมาณ 1.8 x 2.3 เมตรทั�ง 4 
ดา้นมอบริมดว้ยผา้สี เช่น แดง นํ�าเงิน ขนาดกวา้ง 4 - 5 นิ�ว มีห่วงผา้เรียกวา่ หูรามเยบ็ไวเ้ป็นระยะโดยรอบ หู
รามแต่ละอนัจะผกูเชือกยาวประมาณ 2 ฟุต 5 นิ�ว เรียกวา่ หนวดราม สาํหรับผกูขึงไปประมาณ 1 ฟุตจะตี
ตะเขบ็นยัวา่เป็นเส้นแบง่แดนกบัแดนมนุษย ์ เวลาเชิดรูปมีเฉพาะรูปฤาษี เทวดา และรูปที�มีฤทธานุภาพ
เทา่นั�นที�เชิดเลยเส้นนี�ได ้ การสร้างโรงหนงัตะลุงและจดัเตรียมสถานที�ในการประกอบพิธีไหวค้รู โดยนกั
ดนตรีในวงหนงัตะลุงจะเป็นผูส้ร้างโรงหนงัและจดัเตรียมสถานที�บริเวณโรงแสดงหนงัตะลุง เป็นสถานที�
ประกอบพิธี  
 

 
ภาพประกอบ 4 

 
 การจดัสถานที� สถานที�ประกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง นบัวา่มีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ทั�งนี�
เพราะมีความเชื�อและขอ้กาํหนดอื�นๆ มาเป็นตวักาํหนดการจดัสถานที� การปฏิบติัจึงตอ้งใหถู้กตอ้งตาม
ระเบียบแบบแผนขนบบญัญติั จะอนุโลมไดบ้า้งกจ็ะเป็นในส่วนของขนาดโรงพิธีซึ� งอาจจะขยายให้
กวา้งขวางมีความแขง็แรงเพียงพอกบัการรับนํ�าหนกัของเหล่าศิษยศิ์ลปินและผูเ้ขา้ร่วมประกอบพิธีบน
โรงหนงัตะลุง สถานที�ที�ตอ้งเตรียมในการประกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงประกอบดว้ยส่วนสาํคญั 2 ส่วนคือ
ปะรําพิธีสงฆแ์ละโรงหนงัตะลุงที�ใชป้ระกอบพิธีกรรมไหวค้รู 
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ภาพประกอบ 5 

 
 พานครู เป็นชื�อเรียกสิ�งของที�ผูเ้ขา้ร่วมพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง ผูเ้ขา้รับการครอบมือหนงัตะลุงจดันาํมา
มอบใหค้รูผูป้ระกอบพิธีเป็นเครื�องบูชาครู โดยใชพ้านหรือภาชนะอื�นอาทิ จานหรือขนั ใส่เครื�องบูชาครู
ประกอบดว้ย ดอกไม ้ 9 ดอก โดยมากนิยมใชด้อกที�มีชื�อเป็นมงคล เช่น ดอกดาวเรือง ดอกบานไมรู้่โรย 
เทียน 9 เล่ม ธูป 9 ดอก หมาก พลู 9 คาํ เงิดราด หมายถึงเงินที�ใชเ้ป็นเครื�องบูชาครู หรือเงินกาํนลครู 
ส่วนมากมกันิยมใชล้งทา้ยดว้ย 9 อาทิ สตางค ์ 9 บาท 39 บาท 59 บาท ซึ� งปัจจุบนันิยมใชจ้าํนวน 399 บาท 
สาํหรับศิษยที์�เขา้ครอบมือ 
 

 
ภาพประกอบ 6 

 
 พิธีขอที�  ครูผูป้ระกอบพิธีจะนาํดอกไม ้ธูป เทียน ไปจุดบอกกล่าวแก่พระภูมิเจา้ที� พระชยัมงคล เจา้
บา้น ที�หนา้โรงหนงัตะลุง เพื�อขอที�ตั�งโรงพิธีทาํการมงคล ขอใหเ้กิดความสุขสวสัดิ7 มีโชคชยัในการประกอบ
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พิธี การขึ�นโรง หลงัจากที�ขอที�จากพระภูมิเจา้ที�หนา้โรงหนงัตะลุงแลว้ ครูผูป้ระกอบพิธีจะเดินไปขา้งหลงั
โรงหนงัตะลุง โดยก่อนที�จะขึ�นโรงหนงัครูผูป้ระกอบพิธีจะกล่าวคาํทกัทายเจา้โรงขึ�นก่อนวา่ตวัเจา้โรงทา่น
ยงัหรือ ยงั สังขาตงัโลกงั ชนานีติ โลกะวทิู ขา้พเจา้จะขอเขา้โรงหนงัเพื�อทาํพิธีในคืนนี�  ขอใหมี้มงคล ทาํ
อะไรใหส้มความปรารถนาของขา้พเจา้เถิด จากนั�นกจ็ะสังเกตทางศูนยจ์นัทร์ หมายถึงสังเกตระบบการ
หายใจวา่จมูกทางขา้งใดหายใจคล่องหากขา้งใดหายใจคล่องกใ็หเ้อาเทา้ขา้งนั�นเหยยีบบนัไดโรงหนงัก่อน
แลว้ขึ�นไปบนโรงหนงั ขณะยา่งเทา้ขึ�นโรงหนงัตอ้งบริกรรมคาถาวา่ ออ หนอ พระพุทธงั ยดุ พระอะระหงั 
ออ หนอ พระธมัมงั ยดุพระอะระหงั ออ หนอ พระสังฆงั ยดุพระอะระหงั สัมมาสัมพุทธโธ จากนั�นจึง
กลบัมาส่งมือรับศิษยที์�จะเขา้ครอบมือขึ�นตามไปบนโรง พิธีขอที� เป็นการบอกกล่าวต่อพระภูมิเจา้ที� โดย
หลงัจากครูผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูสมาทานศีลแลว้ กจ็ะลาพระออกสงฆไ์ปจดัธูป เทียน บอกกล่าวตรงหนา้
โรงหนงัตะลุง จากนั�นจึงไปขึ�นโรงหนงัตะลุง 

 

   
ภาพประกอบ 7 

 
 ตวัหนงัตะลุงที�สาํคญัที�ใชใ้นพิธี รูปฤาษี เป็นรูปหนงัตะลุงที�ศิลปินหนงัตะลุงทุกคนถือวา่เป็น รูปครู 
เป็นตวัแทนของครูหนงัตะลุงทั�งนี� เพราะมีความเชื�อมาแต่เดิมแลว้วา่ ฤาษีคือผูท้รงศีลที�มีความรอบรู้ในเรื�อง
ไสยเวทยท์ั�งหลายจึงเป็นรูปหนงัตะลุงที�มีความขลงั มีความศกัดิ7 สิทธิ7  มีอิทธิฤทธิ7 สามารถที�จะปัดเป่าเสนียด
จญัไรใหม้ลายหายไป ในการแสดงหนงัตะลุงจึงไดมี้ขนบปฏิบติัใหมี้การ ออกรูปฤาษี เพื�อเป็นการคาราวะ
ครู และปัดเป่าสิ�งเลวร้ายต่างๆที�จะมีเป็นอุปสรรคต่อการแสดงเสมอ ในการประกอบพิธีไหวค้รูครอบมือ
หนงัตะลุงกเ็ช่นกนั ผูป้ระกอบพิธีไดใ้ชรู้ปฤาษีเป็นสัญลกัษณ์และเป็นตวัแทนของครูหนงัตะลุง ทาํพิธีครอบ
มือหรือมอบครูให้แก่ศิษยโ์ดยวธีิ ประสิทธิตีหลงั และมอบฤาษีใหแ้ก่ศิษย ์
 หนงัตะลุงทุกคณะ บูชาฤาษีเป็นบรมครูของตน เมื�อเริ�มเล่นหนงัทุกคืนตอ้งเชิดรูปฤาษีเป็นรูปแรก
อนัถือเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีในการแสดงละเวน้มิได ้ ฤาษีอยูใ่นเรื�อเรื�องหนงัตะลุง มกัเป็นสิทธาจารย์
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ผูค้งแก่เรียนมีคุณธรรมและคุณธรรมดอยคํ�าจุนฝ่ายธรรมะและขจดัอธรรม ทาํหนา้ที�ประสิทธิ7 ประสาทวทิยา
คุณ ชุบเลี�ยงเด็กกาํพร้า หรือผูไ้ร้พึ�งพิง อาสาเขา้แกปั้ญหาแทนหนงัตะลุงทุกคณะบูชาพระฤาษีเป็นบรมครู
ของตนเสมอ ก่อนเริ�มทาํการแสดงทุกคืนจะออกรูปฤาษีตาไฟเพื�อป้องปัดเสนียดจญัไรที�ใกลไ้กลโรงหนงั
ตะลุงแลว้จะปักรูปฤาษีไวก้ลางจอเพื�อบริกรรมคาถา ขอพรจากเทวดาฟ้าดิน พระภูมิสถานเจา้ที�โรงหนงั
ตะลุง ตลอดถึงพระแมธ่รณี ยายกาลี ยายกาล่า และสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7 ทั�งสิบหกชั�นฟ้าสิบหา้ชั�นดินปักพระฤาษี
กลางจอ ประมาณ 2-3 นาที หลงัจากบริกรรมคาถาเสร็จหรือเรียกวา่ ร่ายโองการ แลว้จบัพระฤาษีเชิดเหาะไป
ทางซา้ยและขวาตามแต่นายหนงัแต่ละคณะถนดั 
 

 
ภาพประกอบ 8 

 
 การถวายเครื�องสังเวย เริ�มจากผูป้ระกอบพิธีจุดเทียนปักไวที้�เครื�องสังเวยทุกที� จากนั�นครูผูป้ระกอบ
พิธีนาํศิษยก์ล่าวคาํถวายเครื�องสังเวยครูหนงัตะลุงวา่ อุกาสะ สหรบ พระเพียร ชนะสัมปันนงั สาลีนงั โภช
นานงั อุทะกงั วะรัง โสคนธารสนานาครูพิราพหนา้ทอง ทสัสะ สาธะธามิหงั บูชายนัติ จากนั�นเวน้ระยะเวลา
ไปพอสมควรจึงลาเครื�องสังเวยทั�งหมด การเซ่นรูป เป็นพิธีการเพื�อใหรู้ปหนงัไดรั้บกลิ�นไอของอาหารคาว
หวานที�ไดน้าํมาเป็นเครื�องสังเวยถวายครู พิธีการเริ�มจากครูผูป้ระกอบพิธีจะนาํเอารูปหนงัตะลุงที�เป็นตวั
สาํคญั ปกติจะเป็นรูปฤาษีและรูปตวัตลกชูโรง โดยเอารูปหนงัดงักล่าววางซอ้นกนั แลว้เอามาวนในลกัษณะ
แนวนอนขนานกบัพื�นเหนืออาหารคาวหวาน พร้อมบริกรรมคาถาวา่ โอม ไอตึ้ง ไอต้อ้ง ไอตึ้งตายในทอ้งกู
ตอ้งเรียกใหสู้มา กมูาใหสู้กิน กินอิ�มหนาํสาํราญ แลว้เล่นหนงัใหมี้คนรัก คนยอ  
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ภาพประกอบ 9 

 
 การจุดเทียนชยั ประธานในพิธีจุดเทียนชยั เทียนยอดบายศรี เพื�อเป็นการสักการะสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7  ขณะ
จุดเทียน ดนตรีบรรเลงเพลงสาธุการ พระสงฆส์วดชยัมงคลคาถา การบูชารัตนตรัย บูชาเทวดาและเสก
นํ�ามนต ์ ครูผูป้ระกอบพิธีเริ�มบูชาพระรัตนตรัย จบแลว้กล่าวบทชุมนุมเทวดาร่ายบทธรณีสาร เสกนํ�ามนต ์
เสกแป้งกระแจะพิธีเชิญครู ดนตรีบรรงเลงเพลงมหากฤษ ์ 
 

 

ภาพประกอบ 10 
 

 พิธีเชิญครู  เป็นพิธีเชื�อเชิญ อาํนาจอานุภาพของครู อาจารย ์ หนงัตะลุงตั�งแต่ครั� งอดีตถึงปัจจุบนั
ตลอดคุณบิดามารดา สิ�งศกัดิ7 สิทธิ7  ใหม้าสถิตอยูใ่นมณฑลพิธีและเชิญเขา้สู่ตวัของครูประกอบพิธีเพื�อตนจะ
ไดท้าํหนา้ที�เป็นผูป้ระกอบพิธีกรรมครอบมือใหก้บัศิษยซึ์� งพิธีเชิญครูเริ�มจากครูผูป้ระกอบพิธีหรือผูช่้วยจุด
เทียนราย เทียนครู 9 เล่ม ที�จดัเตรียมใจจากนั�นกล่าวบทเชิญครู พิธีบูชาครูหรือเชิญครู เป็นการกล่าวคาํ



58 

 

 

 

สรรเสริญถึง ครู อาจารย ์ของหนงัตะลุง อาทิ ครูฤาษี ครูพิราพหนา้ทอง ครูหนงัตะลุง เพื�อเชิญมารับเครื�อง
สังเวย อีกทั�งเชิ�อเชิญอาํนาจ อานุภาพของครู อาจารยสิ์�งศกัดิ7 สิทธิ7 พระพุทธคุณ พระธรรมคุณ พระสังฆคุณ 
ใหม้าประจาํในมณฑลพิธี ตลอดเชิญใหเ้ขา้สิงสถิตอยูใ่นตวัของครูผูป้ระกอบพิธี อนัจะไดเ้ป็นผูน้าํประกอบ
พิธีไหวค้รู เสร็จแลว้จึงถวายเครื�องเซ่นสังเวย ลาเครื�องเซ่นสังเวยและเซ่นรูปเป็นอนัเสร็จพิธี 

 

  
ภาพประกอบ 11 

 
 ปะรําพิธีสงฆ ์ เป็นส่วนที�จดัแยกออกจากส่วนของโรงหนงัตะลุง แต่จะอยูบ่ริเวณใกลเ้คียงกนั โดย
ปลูกสร้างอยูท่างดา้นขวา ทิศใต ้ ของโรงหนงัตะลุงที�ใชป้ระกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง ภายในปะรําพิธีสงฆ์
จดัยกพื�นใหมี้ความสูงพอประมาณ ปูเสื�อและอาสนะสงฆจ์าํนวน 5 ที� ส่วนหวัสุดของพื�นที�ยกขึ�นจดัวางโตะ๊
หมูบู่ชา พระพุทธรูป แจกนั ดอกไม ้ธูปเทียน โยงสายสิญจน์จากพระพุทธรูปมาวนหมอ้นํ�ามนต ์
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 การนุ่งห่มของผูป้ระกอบพิธี ผูค้รอบมือและผูเ้ขา้ร่วมพิธี การนุ่งห่มของผูป้ระกอบพิธีครูหนงัตะลุง
เป็นการนุ่งห่มที�เรียกกนัโดยทั�วไปวา่ นุ่งขาวห่มขาว การนุ่งห่มแบบนี� เชื�อวา่เป็นการนุ่งห่มที�เลียนแบบ
พราหมณ์หรือผูท้รงศีลทั�งนี� เพื�อแสดงถึงความบริสุทธิ7  โดยมีรูปแบบการนุ่งห่มตามวธีิการ ใชผ้า้ขาวเนื�อ 
หนาขนาดความกวา้งยาวประมาณ 0.42X3.0 เมตร จาํนวน 2 ผนื ขั�นที� 1 ผูป้ระกอบพิธีสวมเสื�อเชิ�ตขาวยาว 
ขั�นที� 2 นุ่งผา้ขาว ในลกัษณะโจงกระเบนกล่าวคือ นุ่งผา้ขาวจบัชายผา้ใหช้ายทั�ง 2 ดา้นเสมอกนั ขมวดปมที�
ชายพกใหแ้น่น ขั�นที� 3 มว้นโจงชายผา้ทั�ง 2 ดา้นเขา้ดว้ยกนัเป็นหางกระแบนแลว้ส่งลอดใตข้าไปเหน็บชาย
กระเบนไวที้�สะเอวดา้นหลงั ใชเ้ขม็ขดัคาดทบัที�สะเอวให้แน่น ขั�นที� 4 นาํผา้ที�ใชห่้มมาพนัทบชายเขา้ดว้ยกนั
ตามความยาวใหเ้หลือความกวา้งประมาณ 8-10 นิ�ว ขั�นที� 5 นาํผา้ห่มที�ทบแลว้มาพาดทบัที�บา่ขา้งซา้ย ใหช้าย
ผา้ดา้นหนา้หอ้ยยาวระดบัสะเอวส่วนชายผา้ที�พาดทบัไปดา้นหลงัใหว้นลอดแขนขวาดา้นหนา้และพาดไป
บนไหล่ซา้ยอีกครั� ง ทิ�งชายผา้หอ้ยไปดา้นหลงัและวนปลายผา้ลอดใตแ้ขนขวานาํชายผา้มาพนัรอบสะเอว
และเหน็บเกบ็ไวที้�ชายพกดา้นหนา้ การนุ่งห่มของผูเ้ขา้รับการครอบมือหนงัตะลุง และผูเ้ขา้ร่วมพิธีกราบครู 
จะมุง่เนน้ให้นุ่งห่มในลกัษณะนุ่งขาวห่มขาวเช่นเดียวกบัผูป้ระกอบพิธีโดยเฉพาะอยา่งยิ�งที�เขารับการครอบ
มือตอ้งถือปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด ทั�งนี�กด็ว้ยเหตุผลที�วา่สิ�งศกัดิ7 สิทธิ7 ต่างๆจะเป็นผูมี้ศีล มีสัตย ์มีความบริสุทธิ7  
ดงันั�นการจะติดต่อกบัสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7 จะตอ้งปฏิบติัตวัใหบ้ริสุทธิ7 ดว้ย ส่วนการนุ่งห่มของผูเ้ขา้ร่วมพิธีกราบครู 
อนุโลมให้นุ่งกางเกงสวมเสื�อยดื หรืออยา่งอื�น แต่ควรเป็นสีขาว ลกัษณะการนุ่งห่มของผูรั้บการครอบมือ
หนงัตะลุงจะนุ่งขาวห่มขาวเสมอ แมว้า่บางคนจะมีรูปแบบการนุ่งที�ต่างกนัไปบา้ง อาทิ บางคนกจ็ะนุ่งขาว
ดว้ยผา้โจงกระเบนสวมเสื�อยดืหรือเสื�อเชิ�ตและมีผา้พาดเฉียงสีขาว ในขณะที�บางคนจะนุ่งขาวในลกัษณะ
แบบผา้โสร่ง สวมเสื�อยดืหรือเสื�อเชิ�ตที�ผา้พาดเฉียงสีขาว 
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 พิธีกราบครู การกราบครูเริ�มจากครูผูป้ระกอบพิธีนาํศิษยก์ราบครู 3 ครั� ง การกราบครูของหนงัตะลุง
จะมีความแตกต่างไปจากการกราบทั�วไป กล่าวคือ เริ�มดว้ยการยนืประนมมือ จากนั�นกล่าวคาํบูชาครูพิราพ 
หนา้ทองวา่ อินิมา สักกาเรนะ ครูพิราพหนา้ทอง ทสัสะ ปูเชมิ 1 เที�ยว จบแลว้นั�งคุกเข่าลงกราบเบญจาง
คประดิษฐ ์จากนั�นจึงลุกขึ�นยืนโดยเอามือลูกจากเทา้ ขา สะเอว ลาํตวั เมื�อถึงหนา้อกใหเ้อามือทั�งสองไขวก้นั
แลว้ประนมมือไหวด้งัเดิม จากนั�นกล่าวคาํบูชาครูพิราพหนา้ทอง ปฏิบติัเช่นนี�จนครบ 9 ครั� ง ถือวา่เสร็จพิธี
กราบครู หากมีผูก้ราบครูจาํนวนมาก กอ็าจใหผู้ที้�เป็นผูช่้วยหรือนายหนงัตะลุงที�ผา่นพิธีครอบมือมาก่อน
แลว้เป็นผูน้าํกราบครู 

 

 
ภาพประกอบ 14 

 
 พิธีบูชาพระรัตนตรัยและบูชาเทวดา เป็นการกล่าวสรรเสริญพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ และ
พระสังฆคุณ จากนั�นจึงกล่าวบูชาเทวดาและในตอนทา้ยของพิธีก็จะเป็นการเสกนํ�ามนต ์ และเสกแป้ง
กระแจะเพื�อไวใ้ชป้ระพรมและเจิมรูปหนงั เจิมหนา้ผากใหแ้ก่เหล่าศิษยที์�เขา้มากราบครูและครอบมือเพื�อ
เป็นสิริมงคลต่อผูเ้ขา้ร่วมพิธีและศิษย ์
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 พิธีสงฆ ์ พระสงฆที์�นิมนตม์าในพิธีมกันิยม จาํนวน 5  รูปโดยพิธีในส่วนนี�จะเริ�มขึ�นในเวลาตอน
เยน็ หรือที�เรียกกนัวา่ เวลานกชุมรัง ของวนัพฤหสับดี ในพิธีสงฆค์รูผูป้ระกอบพิธีและศิษยที์�เขา้ร่วมพิธี
กราบครูและครอบมือ ตลอดแขกผูมี้เกียรติมาร่วมในพิธีทุกคนร่วมพิธีกรรมทางศาสนาเริ�มดว้ยพระสงฆ ์ 5 
รูปประจาํอาสนะสงฆแ์ลว้ประธานจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย สมาทานศีลพระสงฆส์วดชยัมงคลคาถาจบ
แลว้ สวดชยนัโต ประพรมนํ�าพระพุทธมนตเ์ป็นอนัเสร็จพิธีกรรมทางศาสนา สาํหรับครูผูป้ระกอบพิธี เมื�อ
จบการสมาทานศีลแลว้จะขอลาพระสงฆอ์อกมาทาํพิธีขอที�ตรงหนา้โรงหนงัตะลุงเสร็จแลว้จึงขึ�นโรงหนงั
ตะลุงซึ� งเหตุผลที�ตอ้งมีพิธีสงฆน์ั�น กเ็พื�อที�จะใหผู้เ้ขา้ร่วมพิธีทุกคนไดช้าํระร่างกายและจิตใจใหมี้ความ
บริสุทธิ7  ดว้ยการสดบับทสวดและรับนํ�าพระพุทธมนตก่์อนการเขา้พิธีอนัสาํคญัในลาํดบัต่อไป 
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 การทาํพิธีส่งครูลงโรง ซึ� งในพิธีนี�จะมีนายหนงัแค่เพียงหนึ�งคนเป็นผูท้าํพิธี นายหนงัจะนั�งต่อหนา้
โตะ๊หมูบู่ชาและกล่าววา่บทต่อพอ่แก่ ซึ� งเชื�อวา่เป็นครูหนงัตะลุงคนแรก 
 

 
ภาพประกอบ 17 

 
 พิธีครอบมือ เป็นพิธีกรรมที�ดาํเนินต่อเนื�องจากพิธีไหวค้รู พิธีครอบมือบา้งก็เรียกวา่ พิธีครอบครู 
กล่าวคือ ครูผูป้ระกอบพิธีจะนาํเอารูปหนงัตะลุงตวัฤาษี ซึ� งถือวา่เป็นครูหนงัตะลุงมาประสิทธิ7 ลงบนหลงั
ของศิษยโ์ดยวางตวัฤาษีทาบลงบนหลงั 3 ครั� ง พร้อมบริกรรมคาถา จากนั�นบอกอนุศาสน์และมอบรูปฤาษี
ใหก้บัศิษย ์ เป็นสัญลกัษณ์ที�แสดงความหมายวา่ศิษยไ์ดรั้บการยอมรับวา่เป็นศิลปินหนงัตะลุงที�สมบูรณ์ 
สามารถที�จะเป็นครูสอนผูอื้�นไดแ้ละสามารถที�จะประกอบพิธีเกี�ยวกบัหนงัตะลุงไดท้ั�งสิ�น เวน้แต่การเป็นผู ้
ประกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง ซึ� งจะตอ้งไดรั้บการ มอบครู อีกครั� งหนึ�ง อนัเป็นการอนุญาตจากครูเดิม โดย
การพิจารณาคุณสมบติัความเหมาะสมเสียก่อน หลงัจากศิษยรั์บมอบรูปฤาษีจากครูแลว้ ศิษยผ์ูน้ั�นกจ็ะตอ้ง
เล่นหนงัตะลุงถวายครู เพื�อเป็นการเอากฤษเ์อาชยั จึงเป็นการเสร็จพิธีครอบมือ แต่ในกรณีที�ผูค้รอบมือหลาย
คนการเล่นหนงัถวายครูกจ็ะแบง่กนัเล่นเป็นช่วงๆ ตามแต่จะตกลงกนั 
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 พิธีครอบมือหนงัตะลุงหรือมอบครู ในการทาํพิธีการครอบมือเป็นประเพณีสาํคญัของคณะหนงั
ตะลุงเพื�อความเป็นสิริมงคลในการประกอบอาชีพเป็นพิธีการที�ทาํขึ�นเพื�อเป็นการยอมรับในการเป็นนาย
หนงัตะลุงที�สมบูรณ์ของศิษยที์�จะยดึวชิาชีพนายหนงัตะลุง กิจกรรมในลาํดบัของการครอบมือ เริ�มจากผู ้
ประกอบพิธีรับมอบพานครูจากศิษย ์จากนั�นศิษยก์ราบ 3 ครั� ง แลว้ครูประกอบพิธีป้อนชานครู หมายถึงการ
ป้อนอาหารคาวหวานที�เหลือจากการถวายครู ใหก้บัศิษยแ์ละประพรมนํ�ามนตเ์จิมหนา้ผากศิษย ์ จากนั�นศิษย ์
กราบ 3 ครั� ง ในการกราบครั� งที� 3 ศิษยจ์ะกราบคา้งอยูก่บัพื�น ครูผูป้ระกอบพิธีบนหลงัของศิษย ์ 3 ครั� งพร้อม
บริกรรมคาถาวา่ สิทธิ กิจจงั สิทธพุทธงั สิทธิธมัมงั สิทธิสังฆงั สิทธิลาภงั ภวนัตุเม การจบัรูปฤาษีของครูผู ้
ประกอบพิธีจะจบัรูปโดยหนัหนา้ฤาษีไปทางซา้ยมือของครูผูป้ระกอบพิธี จากนั�นศิษยลุ์กขึ�นนั�งประนมมือ 
ครูผูป้ระกอบพิธีกจ็ะบอกอนุศาสน์แก่ศิษยใ์นใจความวา่ใหย้ดึมั�นซื�อตรงในวชิาชีพหนงัตะลุง เทิดทูน ให้
เคารพทั�ง 3 สถาบนัตลอดใหป้ระพฤติตวัอยูใ่นศีลธรรมอนัดีเป็นตน้ จากนั�น ครูผูป้ระกอบพิธีฤาษีรูปนั�น
ใหก้บัศิษย ์ อนัหมายถึงการไดม้อบครูหนงัตะลุงใหก้บัศิษย ์ ครูผูป้ระกอบพิธีจะบริกรรมคาถาวา่ พุทธะรัต
ตะนงั ธมัมะ รัตะนงั สังฆะรัตตะนงั พุทธผกูอึ สังฆะผกูอึ ถือเป็นการสิ�นสุดพิธีครอบมือหรือมอบครู ในช่วง
ระหวา่งพิธีครอบมือหรือมอบครูหนงัตะลุงจะมีดนตรีบรรเลงประกอบพิธีเขา้มาดว้ยคือเพลงพดัชา เพลง
ออกฤษี และเพลงออกพระอิศวร ตามลาํดบัซึ� งถือวา่เป็นส่วนสาํคญัในพิธีครอบมือ 
 การประกอบพิธีครอบมือ อาจจดัขึ�นหลงัจากผูป้ระสงคจ์ะหดัเล่นหนงัตะลุงเขา้มอบตวัเป็นศิษยต่์อ
นายหนงัที�รับเป็นอาจารยส์อนวชิาหนงัตะลุงให ้ หรือจดัหลงัจากแสดงจนสามารถออกโรงไดแ้ลว้ พิธีกรรม
จะจดัในวนัพฤหสับดี (ถือเป็นวนัครู) ขา้งขึ�นของเดือน 6 หรือเดือน 9  การประกอบพิธี ครูผูป้ระกอบพิธีจะ
นุ่งห่มขาวส่วนผูไ้ดรั้บการครอบมือแต่งตวัธรรมดา พิธีเริ�มตอนพลบคํ�าที�ชาวบา้นเรียกกนัวา่ นกชุมรัง เมื�อ
ลูกคูโ่หมโรง ผูป้ระกอบพิธีกท็าํพิธีเบิกโรง โดยนาํดอกไมธู้ปเทียนวางบนแกระ จุดธูปเทียนบูชาพระ จดั
เครื�องเซ่นไหวค้รู การตั�งเครื�องเซ่นจะแยกเป็น 2 ที�สาํหรับพระพิราพที�หนึ�ง และครูดา้นอื�นๆที�เป็นบริวาร 
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เช่นหนงัตาหนุย้ แลว้เชื�อ(เชิญ)ครูใหม้าเขา้ทรงเบิกบายศรีแลว้ใหผู้เ้ขา้พิธีปิดตาเสี�ยงจบัรูปเพื�อทาํนายอนาคต
ของหนงั โดยรูปทั�ง 5 ตวั ห่อผา้ใหโ้ผล่แต่ไมต้บั ใหผู้เ้ขา้พิธีเสี�ยงจบัเอาตวัเดียวแลว้ทายวา่ 
 จบัไดฤ้าษี ทาํนายวา่ จะเป็นหนงัที�ดีแต่สอนผูอื้�น แต่ตนเองหาปฏิบติัไม่ 
 จบัไดรู้ปพระ ทาํนายวา่ จะเป็นหนงัที�ดีมีชื�อเสียงจะไดช้ยัชนะจากหนงัทั�งปวง 
 จบัไดรู้ปนาง ทาํนายวา่ จะเป็นหนงัตะลุงที�ไดรั้บความนิยมจากสตรีแสดงหนงัไดอ่้อนหวาน แต่
ชื�อเสียงจะไมรุ่่งเทา่ที�ควร 
 จบัไดรู้ปยกัษ ์ทาํนายวา่ จะไมค่อ่ยมีชื�อเสียงและชอบใชคุ้ณไสยกลั�นแกลง้หนงัโรงอื�น 
 จบัไดรู้ปตวัตลก ทาํนายวา่ จะดีทางตลกขบขนั 
 เมื�อเสร็จจากการทาํนายทายทกัแลว้ นายหนงัผูป้ระกอบพิธีจะยื�นรูปที�เสี�ยงจบัไดน้ั�นใหก้บัผูเ้ขา้พิธี
นาํรูปเชิดออกจอ เป็นเสร็จพิธี จากขั�นตอนสุดทา้ยนี�  จะไดชื้�อพิธีอีกอยา่งหนึ�งวา่ พิธียื�นรูป 
 การครอบที�วา่มานี� เป็นเรื�องพิธีไหวค้รูเมื�อเริ�มหดัดนตรี แสดงหนงัและพิธีไหวค้รูใหญ่ประจาํปี
สาํหรับคณะหนงัตะลุง ยงัมีพิธีไหวค้รูครั� งสาํคญัที�เรียกวา่ ครอบ อีก พิธี ครอบ นี�ครูจาํทาํให้แก่ศิษยที์�
สมควรเป็นรายๆไปเทา่นั�น พดูง่ายการขอครู ครอบ กคื็อการขอกรรมสิทธิ7 ต่อครูนั�นเองฉะนั�นการครอบนี�
เมื�อพิจารณาทางดา้นครูแลว้จึงแบง่ออกเป็นสามประการคือ 
 1.ครอบให้แก่ศิษยผ์ูต้อ้งการจะเรียนเพลงชั�นสูง 
  2.ครอบให้แก่ศิษยผ์ูป้รารถนาจะไดรั้บมอบฉนัทะใหเ้ป็นครูผูอื้�นต่อไป 
 3.ครอบให้แก่ศิษยผ์ูอ้าวโุส เพื�อมอบฉนัทะให้เป็นผูน้าํอ่านคาถาหรือโองการในพิธีไหวค้รูหรือเป็น
หวัหนา้ประกอบพิธีไหวค้รูต่อไป 
 การครอบทั�ง 3 ประเภทนี�  ศิษยจ์ะตอ้งจดัหาเครื�องกระยาบวชสังเวยมาใหค้รบเช่นเดียวกบัพิธีไหว้
ครูประจาํปีดงัไดก้ล่าวแลว้ การกระทาํพิธีทุกอยา่งเป็นแบบเดียวกบัการไหวค้รูประจาํปีทั�งนั�น ผดิกนัแต่วา่
ในตอนทา้ยพิธีไหวค้รูประจาํปี ทั�งนี� เพื�อศิษยจ์ะไมต่อ้งจดัหาเครื�องกระยาบวชสังเวยและไม่ตอ้งทาํพิธีซํ� า 2 
ครั� ง ศิษยผ์ูป้รารถนาจะรับการ ครอบนั�นจะตอ้งเตรียมเครื�องกระบวชสังเวยมาร่วมในพิธีไหวค้รูประจาํปี
และแจง้ใหค้รูทราบวา่ตนใครจะขอกรรมสิทธิ7 ในการเรียนครูชั�นสูง หรือในการที�จะเป็นครู หรือใหผู้อ่้าน
โองการไหวค้รูต่อไป เมื�อครูพิจารณาแลว้เห็นวา่ควรจะมอบกรรมสิทธิ7 ใหไ้ด ้กท็าํพิธีมอบหรือวา่ ครอบ ให้
ในตอนทา้ยต่อจากพิธีไหวค้รูประจาํปีดงักล่าว ศิษยจ์ะขอทาํพิธีครอบนี�จะตอ้งมีอายพุอสมควร คือผู ้
อุปสมบทมาแลว้หรือไมก่มี็อายไุมต่ ํ�ากวา่ 25 ปี 
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ภาพประกอบ 19 

 
 ในการแสดงหนงัตะลุงจะใชต้น้กลว้ยอยา่งนอ้ย 2 ตน้ ตน้แรกจะตั�งไวห้ลงัจอหนงัตรงหนา้นายหนงั 
ไวส้าํหรับปักรูปขณะดาํเนินการแสดง อีกตน้หนึ�งคา้งไวที้�ดา้นขา้งของโรง นิยมตั�งไวด้า้นขวาของตวัหนงั 
โดยแผงหนงัวางติดผนงัแลว้ปักรูปไวบ้นตน้กลว้ย ติดแผงเตรียมไวห้ยบิไปใชแ้สดงตามเรื�อง ขั�นตอนนี�
เรียกวา่แตกแผง 
 การเล่นหนงัถวายครู เป็นการแสดงความสามารถในเชิงหนงัตะลุงของศิษยที์�เขา้รับการครอบมือ
เพื�อเป็นการบูชาครูและเอากฤษเ์อาชยั ตลอดเพื�อแสดงความสามารถใหเ้ป็นที�ประจกัษแ์ก่ผูที้�มาร่วมงานพิธี
ไหวค้รู การเล่นหนงัถวายครูหากมีผูเ้ขา้ครอบมือหลายคนกแ็บง่รับผิดชอบการแสดงกนัเป็นช่วงๆตามที�จะ
ตกลงกนั แต่หากผูเ้ขา้รับการครอบมือคนเดียวกต็อ้งรับผิดชอบทั�งหมด นอกจากนี� ศิษยค์นอื�นๆที�มาร่วมงาน
พิธีไหวค้รูกจ็ะร่วมแสดงหนงัตะลุงเพื�อบูชาครูและแสดงพลงัความสามคัคี ความสามารถของศิษยร่์วม
อาจารยเ์ดียวกนัดว้ยได ้ เมื�อการเล่นหนงัถวายครูจบ กจ็ะเป็นพิธีส่งครู เป็นการเชิญครูหนงัตะลุง เทวดา สิ�ง
ศกัดิ7 สิทธิ7 ทั�งหลายที�ไดเ้ชิญมาในมณฑลพิธีใหก้ลบัยงัสถานที�พาํนกัของท่านเหล่านั�น โดยครูผูป้ระกอบพิธี
จะทาํพิธีส่งครูหลงัจากที�ศิษยไ์ดเ้ล่นหนงัตะลุงถวายครูแลว้พอสมควร ในการส่งครูกจ็ะมีบทบริกรรมวา่ 
โอมถึงถึง อายดุ พุทแทรกบาดาล แทรปัตว ีแทรกอาโป แทรกวาโย แทรกเตโช ภะสัมโสธา ยะ มอ ฬอ นงั 
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ภาพประกอบ 20 

 
 หนงัปฐมอา้ยลูกหมีและลูกศิษยที์�รับการครอบมือทาํการแสดงเพื�อทาํความเคารพและรําลึกถึงครูบา
อาจารยที์�สั�งสอนและเพื�อให้ผูที้�มาในพิธีไดรั้บชมหนงัตะลุง ผูช้มส่วนมากเป็นลูกศิษยข์องครูหนงัตะลุงผู ้
ประกอบพิธีไหวค้รูและพิธีครอบมือและแขกผูมี้เกียรติที�ใหค้วามเคารพและศรัทธาต่อครูหนงัตะลุง ส่วน
ผูเ้ขา้ร่วมพิธีทุกคนจะตอ้งแต่งกายชุดสีขาวเพื�อแสดงใหเ้ห็นวา่เป็นผูมี้จิตใจที�บริสุทธิ7 ผดุผอ่งและพร้อมพิธี
ไหวค้รูและรับครอบมือและแสดงความกตญั]ูต่อครู อาจารย ์
  

 
ภาพประกอบ 21 

 
 หลงัการทาํพิธีไหวค้รูทุกครั� ง ผูเ้ขา้ร่วมพิธีและศิษยท์ั�งหลายไดร่้วมสังสรรคพ์บปะพดูคุยสนทนากนั
อนัจะก่อให้เกิดความสามคัคีในหมูค่ณะและทาํใหศิ้ษยมี์ความเชื�อมั�นในวชิาความรู้ที�ไดป้ระสิทธิ7 ประสาท
ใหห้ลงัจากนั�นเจา้ภาพกจ็ะไปส่งครูผูป้ระกอบพิธี  
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ภาพประกอบ 21 

 

 2.2อปุกรณ์ที�ใช้ประกอบในพิธีไหว้ครู 
 1.พอ่แก่  เป็นรูปหวัโขนมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัฤาษี ใชป้ระกอบพิธีกรรมสาํหรับครอบครูศิษย ์
เพราะฤาษีถือวา่เป็นบรมครูที�มีมนตส์ามารถช่วยกาํจดัทุกขภ์ยันานาประการไดแ้ละกนัเสนียดจนัไร ฉะนั�น
พิธีกรรมไหวค้รู นายหนงัผูอ้าวโุสทาํหนา้ที�ในการทาํพิธีไหวค้รูร่ายเวทมนต ์ คาถา เจิมหนา้ผากถือเศียรพอ่
แก่หรือหวัฤาษีครอบครู  
 2.รูปปั� นฤาษี เป็นบรมครูในการแสดงหนงัตะลุง  
 3.ตวัหนงัตะลุง ตวัละครในการแสดงทุกครั� ง 
 

 
ภาพประกอบ 23 

 
 4.ไก่ตวัผูใ้ชท้องปิดปาก 2 ตวั ใชท้าํการเซ่นไหวที้�มาจากศาสนาพราหมณ์ที�ยดึถือกนัมา 
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 5.หวัหมูตวัผูใ้ชท้องปิดปาก 1 หวั ใชท้าํการเซ่นไหวที้�มาจากศาสนาพราหมณ์ที�ยดึถือกนัมา 
 6.ส้มโอ 2 ลูก เป็นของแทน ใชบู้ชาเทพสิ�งศกัดิ7 สิทธิ7 ซึ� งมีความเชื�อถือวา่เมื�อใชส้้มโอแลว้จะมี
ชื�อเสียง 
 7.มะพร้าว 2 ลูก มีความเชื�อวา่จะมีความอ่อนชอ้ยและมีนํ�าเสียงที�หวานเหมือนกบันํ�ามะพร้าว 
 8.กลว้ยนํ�าวา้ 2 หว ี ใชท้าํการบูชาซึ� งมีความเชื�อถือวา่หากไดบู้ชากลว้ยนํ�าวา้ จะมีแต่ความ
เจริญกา้วหนา้  
 

 
ภาพประกอบ 24 

 
 9.ขนมหวัจุกเพื�อเซ่นไหวค้รู อาจารย ์
 10.ขนมถั�วตดั เชื�อวา่จะตดัสิ�งไมดี่ออกไป 
 11.ขนมโกพา่ย เชื�อวา่จะไมมี่ความพา่ยแพ ้เมื�อมีการแขง่ขนักบัผูใ้ด ผูน้ั�นยอ่มพา่ยแพ ้
 12.ขนมชั�น เชื�อวา่จะมีความเจริญกา้วหนา้  
 13.ขนมฝอยทอง ใชท้าํการบูชาซึ� งมีความเชื�อวา่หากไดบู้ชาแลว้จะไดเ้ป็นฝอยๆ ล่องลอยจบัจิตใจ
ผูช้ม ผูช้มจะชื�นชอบในการแสดง 
 14.ขนมหมอ้แกง เพื�อเซ่นไหวค้รู อาจารย ์  
 15.ส้มเขียวหวานเพื�อเซ่นไหวค้รู อาจารย ์  
 16.เหลา้และนํ�าดื�ม เป็นเครื�องเซ่นไหวข้องบรรพบุรุษ  
 17.ขา้วตอกดอกไมเ้พื�อใหเ้ห็นถึงศิษยมี์ความเคารพต่อครู อาจารย ์
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ภาพประกอบ 25 

 
 18.ปลายา่งมีหวัมีหาง ใชท้าํการเซ่นไหวซึ้�งถือวา่หากไดเ้ซ่นไหวป้ลายา่งมีหวัมีหางแลว้จะมี
ล่องลอยเวยีนวนผูช้มจะชอบการแสดง เปรียบเสมือนการพดูที�ไพเราะน่าฟัง 
  19.สาํรับเครื�องเซ่นไหวค้รู ขนมแดง ขนมขาว เป็นขนมเครื�องเซ่นไหวที้�พิธีกรรมไหวค้รูจะตอ้งมี
ใชส้าํหรับเซ่นบูชาครู 
19.1ขา้วสวย (ขา้วปากหมอ้) ใชส้าํหรับเซ่นบูชาครู 19.2 แกงกะทิไก่กบัหยวกกลว้ย  19.3ตม้กะทิหยวก
กลว้ย 19.4 ตม้กระดูกหมูกบัผกักาดดอง 19.5 แกงไตปลา 19.6 ผกัสด 19.7ขนมหวานขา้วเหนียวนํ�าทุเรียน 
19.8 วุน้กะทิกบัฝอยทอง 19.9 นํ�าดื�ม  
 

 
ภาพประกอบ 26 

 
 20.บุหรี�  1 ซอง เป็นเครื�องเซ่นไหวบ้รรพบุรุษและบรมครูตะลุง 
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 21.หมาก พลู ดอกดาวเรือง เป็นเครื�องเซ่นไหวบ้รรพบุรุษและบรมครูตะลุง 
 

 
ภาพประกอบ 27 

 
 22.ผา้ขาวทาํเพดานหนึ�งผนื ใชก้ราบครูหนึ�งผนื  

 

 
ภาพประกอบ 28 

  
 23.หมอนหนึ�งใบ สาํหรับกราบครู   
 24.เสื�อหนึ�งผืน จะตอ้งเป็นเสื�อที�ทาํดว้ยตน้คลา้ หากวา่ไดเ้สื�อนี�แลว้ครูจะลงมาในพิธีกรรมเพื�อให้
พรเป็นความเชื�อต่อกนัมา 
  25.ดา้ยและเขม็เพื�อเซ่นไหวค้รู อาจารย ์
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 26.มีดโกน ใชส้าํหรับทาํนํ�ามนต ์ ตดัสิ�งที�ไมดี่ออกไป ตดัคุณไสย ตดัเสนียดจนัไร ใชป้ระกอบพิธี
เพื�อไล่สิ�งที�ไมดี่ออกไป 
 27.ดา้ยสายสิน  เพื�อความเป็นสิริมงคล 
 28.โอ่งใส่เทียน ใชปั้กเทียนเพื�อบวงสรวงบูชา วิญญาณครู   
 29.ธูป เทียน  ใชส้าํหรับบูชาครู 
 30.บายศรีปากชาม 2 คู ่เพื�อบูชาบรรพบุรุษ 
 31.บายศรีพานครู เพื�อทาํการบูชาครูที�สั�งสอน 
 32.บายศรีตน้ 7 ชั�น ใชป้ระกอบพิธีบูชาเทพเจา้ศกัดิ7 สิทธิ7 ซึ� งถือวา่เป็นของสูง 
 33.นํ�ามนต ์ใชส้าํหรับทาํนํ�ามนตป์ระพรมใหก้บัลูกศิษยเ์พื�อเป็นสิริมงคล 
 

 
ภาพประกอบ 29 สัมภาษณ์นายปฐม  มูสิกะ 

 

 
ภาพประกอบ 30 สัมภาษณ์นายปฐม  มูสิกะ 
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3. ประวตัินักดนตรีคณะหนังตะลงุ ปฐมอ้ายลูกหม ี
 

 
ภาพประกอบ 31  นายปฐม  มูสิกะ หวัหนา้คณะ 

 
ชื�อ   นายปฐม  มูสิกะ 
 อาย ุ  63 ปี 
ที�อยู ่  153/1  ม.11  ต.ขนุทะเล  อ.ลานสกา  จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  แสดงหนงัตะลุง 
บิดา  นายแกบ๊  มูสิกะ 
มารดา  นางรวยรีน  มูสิกะ 
จาํนวนพี�นอ้ง 1 คน  
สถานภาพ สมรส กบั นางปรียา  มูสิกะ   
หนา้ที�ในคณะ หวัหนา้คณะหนงัตะลุง ผูว้า่บทและเชิดหนงัตะลุง 
ระยะเวลาในการแสดง  43 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.ไดรั้บถว้ยพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 
 2. ประธานชมรมศิลปินพื�นบา้นของภาคใต ้
 3.ช่วยเหลือสาํหรับอาหารให้แก่นกัเรียนหลายโรงเรียน 
 4.สร้างหอ้งนํ�าถวายแก่วดัหนองหมอ้จาํนวน 9 หอ้ง 
 5.สามรถเล่นเครื�องดนตรี กลองทดั โหมง่และฉิ�ง 
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ทศันคติ  หนงัตะลุงในปัจจุบนัแตกต่างกบัในอดีตเพราะการใชชี้วติของคนในปัจจุบนัจะตอ้งมีการแข่งขนั
กนัในทั�งเรื�องของคา่ครองชีพที�สูงขึ�น เวลาในการทาํงานที�ใชก้นัมากขึ�น วฒันธรรมของชาวตะวนัตกเขา้มา
ทาํใหค้นในปัจจุบนัไม่คอ่ยสนใจวฒันธรรมของชาติเทา่ที�ควรเป็นสิ�งหนึ�งที�เราทุกคนควรมีจิตสาํนึกในการ
รักษาวฒันธรรมที�ดีงามเอาไว ้ พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงถือเป็นพิธีที�หนึ�งที�ควรอนุรักษไ์วอ้ยา่งยิ�ง ในการ
แสดงหนงัตะลุงในอดีตจะแสดงตั�งแต่เยน็จนถึงเชา้ของอีกวนัหนึ�ง แต่ในปัจจุบนัจะแสดงเพียง 3-4 ชั�วโมง
เทา่นั�นเพราะหนงัตะลุงไม่ไดรั้บความนิยมเหมือนสมยัก่อน ในการแสดงกจ็ะตอ้งมีความคิดใหม่ๆ  คิดเรื�อง
ใหม่ๆ เขา้มาเสมอเพื�อที�จะแสดงใหเ้ขา้กบัยคุสมยั มีคาํพดูในการแสดงที� ตลก ขบขนัเพื�อที�จะใหผู้ช้มชอบ
และในการแสดงในแต่ละครั� ง ในแต่ละสถานที�กจ็ะแตกต่างกนัไปตามสังคม สังคมของคนในเมืองก็จะตอ้ง
แสดงใหส้นุกสนาน สบายๆ ตลกขบขนัเพื�อคลายเครียด จะต่างกบัคนในชนบทที�ชื�นชอบในเรื�องของวดัวา
อาราม ศีลธรรม ส่วนดนตรีในการบรรเลงกจ็ะเปลี�ยนไปตามยคุตามสมยัเช่นเดียวกนั บทเพลงที�ใชแ้สดงกมี็
บทเพลงที�ผูค้นรู้จกัและเป็นที�นิยม เพราะจะทาํใหผู้ช้มชอบและอยากจะดูอีก ดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงั
ตะลุงจากในสมยัอดีตถึงปัจจุบนั หนงัตะลุงคณะปฐมอา้ยลูกหมียงัคงสืบต่อวฒันธรรมอนัดีงามนี�ไหวมิ้ให้
สูญหายพิธีกรรมไหวค้รูและบทเพลงที�ใช่ประกอบพิธียงัคงรักษาไวด้ั�งเดิมเพื�อเป็นสิริมงคลของวงและยงั
ดาํรงไวใ้หค้นรุ่นหลงัไดภ้าคภูมิใจศิลปะ วฒันธรรมของคนในทอ้งถิ�นทางภาคใตข้องประเทศไทย 
 

 
ภาพประกอบ 32  นายจิระ  วิชยัดิษฐ ์

 
ชื�อ   นายจิระ  วชิยัดิษฐ์ 
 อาย ุ  54 ปี 
ที�อยู ่  101  ม.12  ถ.ตาหลวงทนั  ต.ทา่ศาลา  อ.ทา่ศาลา  จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุงและทาํนา 
บิดา  นายเนียบ  วชิยัดิษฐ์ 
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มารดา  นางหว้ย  วชิยัดิษฐ์ 
จาํนวนพี�นอ้ง 7  คนไดแ้ก่ 
 1. นายณรงค ์ วชิยัดิษฐ์  2. นางนรินธิ7   วชิยัดิษฐ์ 
 3. นายวรัิตน์  วชิยัดิษฐ์  4. นายวโิรจน์  วชิยัดิษฐ์ 
 5. นายจิระ  วชิยัดิษฐ์  6. นางบุญฤทธิ7   วชิยัดิษฐ์ 
 7.นางบุญรัก  วชิยัดิษฐ์ 
สถานภาพ สมรส กบั นางพิน  วชิยัดิษฐ์ 
มีบุตรจาํนวน 2 คนไดแ้ก่ 
 1.นางอรุณ  วชิยัดิษฐ์  2.นายวสุิทธิ7   วชิยัดิษฐ ์
หนา้ที�ในคณะ เป่าปี�  
ระยะเวลาในการแสดง  39 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.มีความสามารถเล่นเครื�องดนตรีเป่าปี� วงมโนราห์ 
 2.เป่าปี� วงหนงัตะลุง 
 3.ทาํนา 
ทศันคติ หนงัตะลุงในปัจจุบนัแตกต่างกบัสมยัอดีตมาก ระยะเวลาในการแสดงที�ผา่นมา 39 ปีหนงัตะลุงได้
เปลี�ยนแปลงไปทั�งในเรื�องของผูช้ม เนื�อเรื�องที�แสดง ดนตรีที�ใชบ้รรเลงเปลี�ยนแปลงไปตามกาลเวลา 
ปัจจุบนักลุ่มผูช้มส่วนใหญ่จะเป็นผูใ้หญ่หรือคนแก่ ซึ� งแตกต่างกบัสมยัก่อนที�มีผูช้มทุกเพศ ทุกวยั ปัจจุบนั
เห็นไดช้ดัเจนวา่หนงัตะลุงในปัจจุบนัไดรั้บความนิยมนอ้ยลงมากวา่ในสมยัก่อน เด็ก วยัรุ่น วยักลางคนใน
ปัจจุบนัไมนิ่ยมดูหนงัตะลุงเพราะมีหลายๆอยา่งในการประกอบชีวติที�แตกต่างกบัคนในสมยัก่อน ซึ� งเราทุก
คนควรปลุกฝังจิตสาํนึกใหก้บัคนรุ่นหลงั ควรรักษาอนุรักษว์ฒันธรรมไทยทอ้งถิ�นทางภาคใตเ้อาไวเ้พื�อให้
คนรุ่นหลงัไดภ้าคภูมิใจกบัวฒันธรรมอนัดีงานนี�  หนงัตะลุงในสมยัก่อนจะแสดงเนื�อเรื�องที�เป็นส่วนของ
ศิลปะธรรม วดัวาอาราม มากกวา่ในปัจจุบนั ปัจจุบนัผูช้มส่วนใหญ่กบัชื�นชอบกบั เนื�อเรื�องที�ตลก ขบขนั 
สบายๆ ในการบรรเลงดนตรีการเป่าปี� ประกอบกบัไปเนื�อเรื�องส่วนใหญ่ในปัจจุบนัก็จะบรรเลงเพลงที�ผูค้น
รู้จกัเป็นที�นิยมของผูช้ม หนงัตะลุงจะตอ้งเปลี�ยนแปลงเนื�อเรื�องให้เขา้กบัยคุสมยัเสมอ ถา้ไมมี่การ
เปลี�ยนแปลงผูช้มกจ็ะไมนิ่ยมชม หนงัตะลุงกจ็ะไมส่ามารถทาํการแสดงได ้ แต่สิ�งเดียวที�การบรรเลงดนตรี
ยงัคงใชเ้พลงเดิมไม่เคยเปลี�ยนคือ บทเพลงที�ใชก้ารประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง เพลงที�ใชป้ระกอบ
พิธียงัคงไวต้ั�งแต่สมยัอดีตถึงปัจจุบนั คือ เพลงพดัชา เพลงออกฤาษี เพลงออกพระอิศวร 
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ภาพประกอบ 33  นายสมนึก  ปลอดศกัดิ7  

 
ชื�อ   นายสมนึก  ปลอดศกัดิ7  
 อาย ุ  58 ปี 
ที�อยู ่  49/1  ม.3  ต.ขนุทะเล  อ.ลานสกา  จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุงและทาํสวน 
บิดา  นายเล็ก  ปลอดศกัดิ7  
มารดา  นางสวาด  ปลอดศกัดิ7  
จาํนวนพี�นอ้ง 3  คนไดแ้ก่ 
 1. นายโรจน์  ปลอดศกัดิ7   2. นางสมใจ  ปลอดศกัดิ7  
 3. นายสมนึก   ปลอดศกัดิ7  
สถานภาพ สมรส กบั นางประนอม  ปลอดศกัดิ7  
มีบุตรจาํนวน 3 คนไดแ้ก่ 
 1.นายขนุราม  ปลอดศกัดิ7   2.นางศรีไพร  ปลอดศกัดิ7  
 3.นางศรีแพร  ปลอดศกัดิ7  
หนา้ที�ในคณะ เล่นคียบ์อร์ด 
ระยะเวลาในการแสดง  40 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.มีความสามารถเล่นเครื�องดนตรีคียบ์อร์ดในคณะหนงัตะลุง 
 2.เล่นคียบ์อร์ดรําวงเวยีนคลก 
 3.มีความสามารถเล่นเครื�องดนตรีกีตาร์ไฟฟ้า 
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ทศันคติ ในสมยัก่อนบทเพลงที�ใชก้ารบรรเลงจะเป็นเพลงไทยเดิม แต่ปัจจุบนัจะตอ้งบรรเลงเพลงไทยลูกทุง่
ผสมกบัเพลงลูกกรุง และสากล เพราะจะทาํใหผู้ช้มที�เขา้มาดูหนงัตะลุงชื�นชอบ สมยัก่อนการแสดงหนงั
ตะลุงจะมีการแสดงทั�งคืนแต่ปัจจุบนัแสดงเพียงไม่กี�ชั�วโมงเพราะคนในสมยัปัจจุบนันิยมดูหนงัตะลุงนอ้ยลง
มาก การบรรเลงคีบอร์ดประการแสดงหนงัตะลุงของนายหนงันั�น การบรรเลงกจ็ะตอ้งบรรเลงเพลงที�ผูค้น
รู้จกัเป็นส่วนใหญ่ จะตอ้งฟังเพลงตามยคุสมยัใหท้นัเพราะการแสดงหนงัตะลุงในปัจจุบนั กลุ่มผูช้ม 
เปลี�ยนไปจากในสมยัอดีต ส่วนในเรื�องของค่าตอบแทนในการเล่นดนตรีในวงหนงัตะลุงนั�นจะไดรั้บคา่จา้ง
ในการเล่นดนตรีของแต่ละวนั วนัไหนไมมี่การแสดงก็จะไมไ่ดรั้บคา่จา้งซึ� งยงัคงเหมือนกบัในสมยัอดีตที�
เป็นเช่นนี�ไมมี่การแสดงกจ็ะไมไ่ดรั้บคา่จา้ง แต่สาํหรับวงหนงัตะลุงปฐมอา้ยลูกหมียงัคงมีงานต่อเนื�อเนื�อง
ตั�งแต่สมยัอดีตถึงปัจจุบนัถือเป็นวงไดรั้บความนิยม มีชื�อเสียงในการแสดงของคนในทอ้งถิ�นทางภาคใต ้ 
การบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงนั�นในสมยัอดีตกบัปัจจุบนัยงัคงรักษาบทเพลงและพิธีกรรม
เอาไวเ้หมือนกบัในอดีต 
 

 
ภาประกอบ 34  สมชาย  ขาวช่วย 

 
ชื�อ   นายสมชาย  ขาวช่วย 
 อาย ุ  43 ปี 
ที�อยู ่  14/14  ต.ในเมือง อ.เมือง  จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุง 
บิดา  นายฮวด  ขาวช่วย 
มารดา  นางปุ่น  ขาวช่วย 
จาํนวนพี�นอ้ง 10  คนไดแ้ก่ 
 1. นายสมชาย  ขาวช่วย  2. นายสาํอ่าง  ขาวช่วย 
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 3. นายสมพร  ขาวช่วย  4. นายสนธิชยั  ขาวช่วย 
 5. นายสุธรรม   ขาวช่วย  6. นางอิ�มอั�น  ขาวช่วย 
 7.นายเชง้  ขาวช่วย  8.นางบุญให ้ ขาวช่วย 
 9.นางจุอิ�น  ขาวช่วย  10.นางวลิยัพร  ขาวช่วย 
สถานภาพ โสด 
หนา้ที�ในคณะ ตีกลองชุด 
ระยะเวลาในการแสดง  32 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.มีความสามารถเป็นนายหนงัตะลุง 
 2.มีความสามารถร้องเพลง 
ทศันคติ หนงัตะลุงไดเ้ปลี�ยนแปลงไปตามกาลเวลาเปลี�ยนไปตามโลกปัจจุบนัซึ� งแตกต่างกบัในสมยัก่อน
เป็นอยา่งมาก สังคมเมืองในปัจจุบนัไมค่่อยนิยมที�จะรับชมหนงัตะลุงต่างกบัคนในชนบทที�ยงัคงนิยมหนงั
ตะลุงอยูแ่ต่กจ็ะไมเ่หมือนในอดีตที�หนงัตะลุงไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก การบรรเลงดนตรีมีการ
เปลี�ยนแปลงไปในหลายๆส่วนไมว่า่เป็นเรื�องของบทเพลงที�แสดง เครื�องดนตรีที�มีเพิ�มเขา้มาเพื�อให้เขา้กบั
ยคุสมยั  ส่วนในเรื�องค่าจา้งในการเล่นดนตรีไมค่อ่ยพอเพียงกบัการใชจ่้ายไมเ่หมือนสมยัก่อนที�พอเพียง
เพราะในปัจจุบนัมีค่าครองชีพี�สูงขึ�น 
 

 
ภาพประกอบ 35  นายส้อง  ประทุมรัตน์ 

 
ชื�อ   นายส้อง  ประทุมรัตน์ 
 อาย ุ  78 ปี 
ที�อยู ่  178  ม.3  ต.ปากนคร  อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 
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อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุงและทาํสวน 
บิดา  นายเลื�อน  ประทุมรัตน์ 
มารดา  นางจีบ  ประทุมรัตน์ 
จาํนวนพี�นอ้ง 3  คนไดแ้ก่ 
 1. นายชิด  ประทุมรัตน์  2. นางลี  ประทุมรัตน์ 
 3. นายส้อง  ประทุมรัตน์ 
สถานภาพ สมรส กบั นางไสว  ประทุมรัตน์ 
มีบุตรจาํนวน 1 คนไดแ้ก่ 
1.นางแดง  ประทุมรัตน์   
หนา้ที�ในคณะ ตีทบัและแทมบูริน 
ระยะเวลาในการแสดง  55 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.มีความสามารถเล่นเครื�องดนตรีตีทบัและโหมง่ 
ทศันคติ จากการที�ไดเ้ล่นดนตรีในวงหนงัตะลุงเป็นเวลาร่วม 55 ปีนั�น มีสิ�งที�เกิดขึ�นในการเปลี�ยนแปลงใน
การแสดงหนงัตะลุงมากมายไมว่า่จะเป็นชื�อเรื�องในการแสดง กลุ่มคนดู ดนตรีที�ใชป้ระกอบการแสดง ชื�อ
เรื�องในการแสดงจะตอ้งเปลี�ยนไปใหเ้ขา้กบัยคุสมยัถึงจะมีคนดู  กลุ่มคนดูในปัจจุบนักเ็ป็นผูสู้งอาย ุ วยัเด็ก
และวยัรุ่นหนงัตะลุงจะไมค่อ่ยไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั ดนตรีที�แสดงกจ็ะตอ้งเป็นเพลงที�กลุ่มคนดูคุน้หู
เพื�อจะทาํใหก้ลุ่มคนดูสนุกและชอบที�จะดูการแสดงหนงัตะลุง สาํหรับพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงในส่วนของ
ดนตรีและพิธีกรรมยงัยดึถือสมยัก่อนเพราะมีความเชื�อวา่จะเป็นสิริมงคลใหก้บัวงหนงัตะลุงและยงัรักษา
วฒันธรรมเอาไวใ้หค้นรุ่นหลงัไดภ้าคภูมิใจกบัวฒันธรรมทอ้งถิ�นทางภาคใตข้องประเทศไทย 

 

 
ภาพประกอบ 36  นายประทีป  จริตงาม 
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ชื�อ   นายประทีป  จริตงาม 
 อาย ุ  54 ปี 
ที�อยู ่  3  ม.11  ต.นาชา อ.หลงัสวน จ.ชุมพร 
อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุงและรับจา้งทั�วไป 
บิดา  นายกิ�ม  จริตงาม 
มารดา  นางเล็ก  จริตงาม 
จาํนวนพี�นอ้ง 4  คนไดแ้ก่ 
 1. นางแดง  จริตงาม  2. นางเขียว  จริตงาม 
 3. นายเปลี�ยน จริตงาม  4.นายประทีป  จริตงาม 
สถานภาพ สมรส กบั นางเวน้   จริตงาม 
หนา้ที�ในคณะ ตีโหมง่ 
ระยะเวลาในการแสดง  35 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.เล่นดนตรีในวงมโนราห์ ศรีเวยีง 
 2.มีความสามารถเล่นเครื�องดนตรีกลองทอม 
ทศันคติ หนงัตะลุงจะตอ้งมีการเปลี�ยนแปลงอยูต่ลอด ตอ้งคิดเรื�องใหม่ๆ ขึ�นมาตลอด ในการเล่นดนตรีในวง
หนงัตะลุงกเ็ช่นเดียวกนัจะตอ้งฟังเพลงใหม่ๆ ฝึกซอ้มเพลงใหม่ๆ ขึ�นมาตลอดเพื�อกลุ่มคนดูจะไดช้อบดูหนงั
ตะลุงและชอบฟังเพลงประกอบในการแสดง กลุ่มคนดูในปัจจุบนัลดนอ้ยลงในอนาคตถา้ไม่มีการอนุรักษณ์
หนงัตะลุงไว ้หนงัตะลุงกจ็ะไมมี่ใหค้นรุ่นหลงัดู วฒันธรรมทอ้งถิ�นทางภาคใตก้ย็งัสูญหายไป 
 

 
ภาพประกอบ 37  นายกมล  สายนอ้ย 
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ชื�อ   นายกมล  สายนอ้ย 
 อาย ุ  26 ปี 
ที�อยู ่  91/1  ม.5  ต.ควนชุม อ.ร่อนพิบูลย ์จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุง 
 บิดา  นายดุสิต  สายนอ้ย 
 มารดา  นางจาํเนียร  สายนอ้ย 
จาํนวนพี�นอ้ง 4  คนไดแ้ก่ 
 1.นายกิตติพงศ ์  สายนอ้ย 2. นายวนิยั  สายนอ้ย 
 3. นายวฑูิรย ์ สายนอ้ย  4.นายกมล  สายนอ้ย 
สถานภาพ สมรส กบั นางกานดา  พลูพิพฒัธ์ 
มีบุตรจาํนวน 1 คนไดแ้ก่ 
 1.ด.ช.อดิเทพ  สายนอ้ย 
หนา้ที�ในคณะ เล่นกีตาร์เบส 
ระยะเวลาในการแสดง  15 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.มีความสามารถมิกเสียงวงดนตรี 
ทศันคติ วยัรุ่นในสมยัปัจจุบนัไมนิ่ยมดูหนงัตะลุงและการเล่นดนตรีของวยัรุ่นในปัจจุบนัจะไมไ่ดรั้บความ
นิยมในการร่วมเล่นดนตรีภายในวงหนงัตะลุงความนิยมในปัจจุบนันอ้ยมากที�จะร่วมเล่น หนงัตะลุงไดท้าํ
การแสดงที�ไหนๆส่วนใหญ่จะเป็นผูสู้งอายทีุ�ยงันิยมดูหนงัตะลุง ดนตรีที�ใชป้ระกอบหนงัตะลุงจะเป็นเพลง
ที�ส่วนใหญ่ไดรั้บความนิยมของคนในปัจจุบนั นกัดนตรีจะตอ้งฟังเพลงใหม่ๆ เสมอเพื�อใหผู้ช้มหนงัตะลุงที�
เขา้มาชมไดรั้บความบนัเทิงและรู้สึกสนุกสนานไปกบัการชม ซึ� งถา้ผูช้มชอบกจ็ะสร้างชื�อเสียงใหก้บัวงได้
และผูช้มจะจาํไปในทางที�ดีจะเป็นที�นิยมต่อไป  
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ภาพประกอบ 38  นายบนัดิษฐ ์ พลชยัยะ 

 
ชื�อ   นายบนัดิษฐ ์ พลชยัยะ 
 อาย ุ  43 ปี 
ที�อยู ่  151  ม.1  ต.ดอนตรอ อ.เฉลิมพระเกียรติ จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุงและรับจา้งทั�วไป 
 บิดา  นายเสริม  พลชยัยะ 
 มารดา  นางเจียร  พลชยัยะ 
สถานภาพ โสด 
หนา้ที�ในคณะ เล่นกีตาร์ไฟฟ้า 
ระยะเวลาในการแสดง  20 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.มีความสามารถเล่นดนตรีในวงรําวงเวยีนครก 
ทศันคติ หนงัตะลุงในปัจจุบนัไดรั้บความนิยมนอ้ยลงกวา่ในสมยัก่อน ดนตรีที�ใชบ้รรเลงประกอบหนงั
ตะลุงกเ็ปลี�ยนไปทั�งในเรื�องของเครื�องดนตรีที�มีเครื�องดนตรีชาติทางตะวนัมาเสริมเพิ�มขึ�นต่างกบัใน
สมยัก่อนที�มีแต่เครื�องดนตรีไทยและบทเพลงในการประกอบกเ็ปลี�ยนไปจากเดิม การวา่จา้งวงหนงัตะลุงไป
แสดงที�ต่างๆนอ้ยลงกวา่ในสมยัก่อน 
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ภาพประกอบ 39  นายประพด  ขาวยนิ 

 
ชื�อ   นายประพด  ขาวยนิ 
 อาย ุ  47 ปี 
ที�อยู ่  748  ม.4 ถ.นครสงขลา ต.สวนหลวง อ.เฉลิมพระเกียรติ จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุงและรับจา้งทั�วไป 
บิดา  นายเอื�อม  ขาวยนิ 
มารดา  นางพร  ขาวยนิ 
จาํนวนพี�นอ้ง 6  คนไดแ้ก่ 
 1. นางอาํภรณ์  ขาวยนิ  2. นายประพด  ขาวยนิ 
 3. นายโอภาส   ขาวยนิ  4.นายอาํพล  ขาวยนิ 
 5.น.ส.อภิญญา  ขาวยนิ  6.นายอนุภาพ  ขาวยนิ 
สถานภาพ สมรส กบั กุศล  จนัทราช 
มีบุตรจาํนวน 4 คนไดแ้ก่ 
 1.นางพาพิมย ์ ขาวยนิ  2.นายประพด  ขาวยนิ 
 3.น.ส.สาริณีย ์ ขาวยนิ  4.น.ส.กิตติมา  ขาวยนิ 
หนา้ที�ในคณะ เล่นกีตาร์ไฟฟ้า 
ระยะเวลาในการแสดง  30 ปี 
ทศันคติ หนงัตะลุงแต่เดิมในสมยัก่อนมีการแสดงแทบจะทุกงานไมว่า่จะเป็นงานศิริมงคลหรืองานอปัมงคล 
งานบวช งานแต่งงาน งานศพลว้นแลว้แต่จะมีการจา้งใหว้งตะลุงไปต่างๆต่างกบัในปัจจุบนัที�หนงัตะลุง
ไดรั้บความนิยมนอ้ยลง งานในการแสดงหนงัตะลุงลดนอ้ยลง ปัจจุบนัส่วนใหญ่งานแสดงหนงัตะลุงที�รับจะ
มาจากแกบ้นเป็นส่วนใหญ่ ส่วนงานที�เป็นศิริมงคลหรืองานอปัมงคลกจ็ะมีไมเ่ยอะในปัจจุบนั ในส่วนของ
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การเล่นดนตรีประกอบหนงัตะลุงหนงัผูช้มส่วนใหญ่ในปัจจุบนัจะนิยมฟังดนตรีที�เป็นเครื�องดนตรีเป็นของ
ชาติตะวนัตกมากกวา่ดนตรีไทยซึ�งในเรื�องนี�ควรมีการรณรงคใ์นส่วนของการเล่นดนตรีเพราะจะทาํให้
ดนตรีไทยไดรั้บความนิยมนอ้ยลงไปเรื�อยๆจนอาจจะทาํใหสู้ญหายได ้ ควรมีการปลุกฝังจิตสาํนึกของเด็ก
สมยัใหมใ่หม้ากขนั  วยัรุ่นไทยในปัจจุบนันิยมเล่นเครื�องดนตรีชาติตะวนัตกมากกวา่เครื�องดนตรีไทย ส่วน
พิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงกค็วรแก่การอนุรักษไ์วใ้หก้บัชนรุ่นหลงัเพราะถือเป็นวฒันธรรมที�ดีงานไวซึ้� งให้
ลูกศิษยไ์ดท้าํความเคารพและรําลึกถึงครูบาอาจารยที์�เป็นผูมี้พระคุณไดส้ั�งสอนมาทั�งที�ยงัมีชีวติและที�ล่วงลบั
ไปแลว้และเพื�อเป็นสิริมงคลใหก้บัตวัเอง  

 

 
ภาพประกอบ 40  นายณรงค ์ วชิยัดิษฐ ์

 
ชื�อ   นายณรงค ์ วชิยัดิษฐ์ 
 อาย ุ  64 ปี 
ที�อยู ่  8/2  ม.4  ต.ทา่ขึ�น อ.ทา่ศาลา จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  เล่นดนตรีในคณะหนงัตะลุงและรับจา้งทั�วไป 
บิดา  นายเนียบ  วชิยัดิษฐ์ 
มารดา  นางหว้ย  วชิยัดิษฐ์ 
จาํนวนพี�นอ้ง 7  คนไดแ้ก่ 
 1. นายณรงค ์ วชิยัดิษฐ์  2. นางนรินทร์  วชิยัดิษฐ ์
 3. นายวรัิตน์  วชิยัดิษฐ์  4. นายวโิรจน์  วชิยัดิษฐ์ 
 5. นายจิระ  วชิยัดิษฐ์  6. นางบุญฤทธิ7   วชิยัดิษฐ์ 
 7.นางบุญรัก  วชิยัดิษฐ์ 
สถานภาพ สมรส กบั นางระเบียบ  วชิยัดิษฐ ์
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มีบุตรจาํนวน 2 คนไดแ้ก่ 
 1.นายประสิทธิ7   วชิยัดิษฐ ์ 2.นางอาพร  วชิยัดิษฐ์ 
หนา้ที�ในคณะ ตีฉิ�ง 
ระยะเวลาในการแสดง  40 ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.มีความสามารถเป็นนายหนงัตะลุงและตีโหม่ง 
ทศันคติ จากการที�ไดเ้ล่นดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงเป็นเวลาร่วม 40 ปีไดรู้้ถึงการเปลี�ยนแปลงของ
หนงัตะลุงมากมาย เพราะมีหลายๆอยา่งที�ทาํใหก้ารแสดงหนงัตะลุงเปลี�ยนไป ทั�งในเรื�องของชีวิตการเป็นอยู่
และการรับเอาวฒันธรรมชาติตะวนัตกเขา้มาซึ�งในเรื�องนี�ทาํใหค้นสังคมเปลี�ยนไป หนงัตะลุงกต็อ้งมีการ
เปลี�ยนแปลงทั�งในเรื�องที�แสดงและเครื�องดนตรีที�ใชป้ระกอบจะตอ้งทนัสมยั ทนัโลกในปัจจุบนัที�
เปลี�ยนแปลงไป ทั�งในเรื�องหนงัตะลุงที�แสดงดนตรีจะตอ้งแสดงออกมาใหค้นดูชอบเพราะจะทาํใหก้าร
แสดงหนงัตะลุงสามารถแสดงต่อไปไดแ้ต่เมื�อไรคนดูไมช่อบดูหนงัตะลุงเมื�อนั�นหนงัตะลุงอาจสูญหาย 
เพราะฉะนั�นในการแสดงหนงัตะลุงจะตอ้งคิดเรื�องใหม่ๆ คาํพดูใหม่ๆ  ดนตรีมีเพลงใหม่ๆ พฒันาขึ�นมาตาม
โลกที�เปลี�ยนแปลงไป  

 

 
ภาพประกอบ 41  นางปรียา  โอฬาร์พฤษน์ 

 
ชื�อ   นางปรียา  โอฬาร์พฤษน์ 
 อาย ุ  50 ปี 
ที�อยู ่  153/1  ม.11  ต.ขนุทะเล อ.ลานสกา จ.นครศรีธรรมราช 
อาชีพ  ผูจ้ดัการคณะหนงัตะลุงปฐมอา้ยลูกหมีและทาํสวน 
บิดา  นายละออง  โอฬาร์พฤษน์ 
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มารดา  นางเซียน  โอฬาร์พฤษน์ 
จาํนวนพี�นอ้ง 6  คนไดแ้ก่ 
 1. นายสุทิน  โอฬาร์พฤษน์ 2. นางนงรัตน์  โอฬาร์พฤษน์ 
 3. นางปรีดา  โอฬาร์พฤษน์ 4. นางมณี  โอฬาร์พฤษน์ 
 5. นายสมโชค  โอฬาร์พฤษน์ 6. นายอุดมลกัษณ์  โอฬาร์พฤษน์ 
สถานภาพ สมรส กบั นายประถม  มุสิกะ 
มีบุตรจาํนวน 3 คนไดแ้ก่ 
 1.นายสิทธิยา โอฬาร์พฤษน์  2.นายจิรศกัดิ7   โอฬาร์พฤษน์ 
 3.นายพงศกร  โอฬาร์พฤษน์ 
 หนา้ที�ในคณะ ผูจ้ดัการวง 
ระยะเวลาในการแสดง  5  ปี 
เกียรติประวติั / ความสามารถดา้นอื�น ๆ 
 1.ไดรั้บเกียรติบตัรมโนราห์ปรียาดาราศิลป์ 
ทศันคติ แต่เดิมในสมยัก่อนหนงัตะลุงจะเป็นที�นิยมของสังคมทอ้งถิ�นไมว่า่จะเป็นงานใดๆกมี็การวา่จา้งหนงั
ตะลุงไปแสดง แต่ในปัจจุบนัการวา่จา้งหนงัตะลุงลดนอ้ยลงกวา่ในสมยัก่อน ผูช้มนิยมดูคอนเสิร์ตมากกวา่
หนงัตะลุง แต่กย็งัคงมีผูช้มสนใจอยูบ่า้งส่วนใหญ่จะเป็นสังคมในชนบทที�หนงัตะลุงยงัไดรั้บความนิยมอยู่
ต่างกบัคนในสังคมเมืองที�นิยมดูหนงัตะลุงนอ้ยมาก 
 

4. เครื�องดนตรีประกอบพธีิไหว้ครูหนังตะลงุ คณะปฐมอ้ายลูกหมี 
 เครื�องดนตรีหนงัตะลุงในอดีต มีความเรียบง่าย ชาวบา้นในทอ้งถิ�นประดิษฐขึ์�นไดเ้อง มี ทบั กลอง 
โหมง่ ฉิ�ง เป็นสาํคญั ส่วน ปี�  ซอ นั�นเกิดขึ�นภายหลงั แต่กย็งัเป็นเครื�องดนตรีที�ชาวบา้นประดิษฐไ์ดเ้องอยูดี่ 
จนเมื�อมีวฒันธรรมภายนอกเขา้มา โดยเฉพาะดนตรีไทยสากล หนงัตะลุงบางคณะจึงนาํเครื�องดนตรีใหม ่ๆ 
เขา้มาเสริม เช่น กลองชุด กีตาร์ ไวโอลิน ออร์แกน เมื�อเครื�องดนตรีมากขึ�น จาํนวนคนในคณะกม็ากขึ�น 
ตน้ทุนจึงสูงขึ�น ทาํใหต้อ้งเรียกคา่ราด (คา่จา้งแสดง) แพงขึ�น ประจวบกบัการฉายภาพยนตร์แพร่หลายขึ�น 
จึงทาํใหมี้คนรับหนงัตะลุงไปเล่นนอ้ยลง การนาํเครื�องดนตรีสมยัใหมเ่ขา้มาเสริมนี�  บางทา่นเห็นวา่เป็นการ
พฒันาใหเ้ขา้กบัสมยันิยม แต่หลายทา่นกเ็ป็นห่วงวา่เป็นการทาํลายเอกลกัษณ์ของหนงัตะลุงไปอยา่งน่า
เสียดาย                                                                                                                                                          
 เครื�องดนตรีที�ใชป้ระกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงแบ่งได ้2 ประเภท คือ เครื�องดนตรีประกอบจงัหวะ
และเครื�องดนตรีดาํเนินทาํนอง มีรายละเอียดดงันี�                                                                                        
 เครื�องดนตรีประกอบจงัหวะจะใช ้ฉิ�ง โหมง่ ทบั แทมบูรินและกลองชุด                                                  
 เครื�องดนตรีดาํเนินทาํนองจะใชปี้� นอก กีตาร์ไฟฟ้า กีตาร์เบสไฟฟ้าและคียบ์อร์ด                                           
 ภาพเครื�องดนตรีขา้งล่างเป็นเครื�องดนตรีของหนงัตะลุง คณะปฐมอา้ยลูกหมี  
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4.1 เครื�องดนตรีประกอบจังหวะ 

 4.1.1 ฉิ�ง 

        

 
ภาพประกอบ 42 ฉิ�ง 

 
 ฉิ�ง เป็นเครื�องดนตรีที�ทาํดว้ยโลหะมีใชม้าตั�งแต่สมยัโบราณ ตามประวติัสันนิษฐานวา่มีในสมยั
สุโขทยั เป็นเครื�องดนตรีที�สําคญัที�สุดในการคุมจงัหวะมีรูปร่างลกัษณะคลา้ยถว้ยชา หรือคลา้ยๆ กบัฝาขนม
ครกที�ไมมี่ที�จบั ฉิ�งเป็นเครื�องดนตรีไทยประเภทตี ทาํดว้ยทองเหลือง หล่อหนา ปากผายกลม 1 ชุด มี 2 ฝา 
ฉิ�งที�ใชใ้นหนงัตะลุงมีเส้นผา่นศูนยก์ลาง 5 เซนติเมตร สูง 3 เซนติเมตร หล่อดว้ยโลหะหนารูปฝาชีมีรูตรง
กลางสาํหรับร้อยเชือก สาํรับนึงมี ๒ อนั เรียกวา่ ๑ คู่เป็นเครื�องตีเสริมแต่งและเนน้จงัหวะ ฉิ�งใชค้วบคุม
จงัหวะในการบรรเลงประกอบการแสดงหนงัตะลุง วธีิการจบัก็จบัแบบโดยทั�วไปโดยใชนิ้�วมือบีบที�ทา้ยของ
ฝาฉิ�ง ฉิ�งมี 2 ชนิดคือ ฉิ�งสาํหรับวงปี� พาทย ์และ ฉิ�งที�ใชส้าํหรับวงเครื�องสายและวงมโหรี ฉิ�งสาํหรับวงปี�
พาทยมี์ขนาดที�วดัฝ่านศูนยก์ลาง จากขอบขา้งหนึ�งไปสุดขอบอีกขา้งหนึ�ง กวา้งประมาณ 6 – 6.5 ซม เจาะรู
ตรงกลางสาํหรับร้อยเชือก เพื�อใหจ้บัสะดวกขณะตี ส่วนฉิ�งสาํหรับวงเครื�องสายและวงมโหรีนั�น มีขนาดเล็ก
กวา่ วดัผา่นศูนยก์ลางไดข้นาดประมาณ 5.5 ซม เนื�องจากการตีฉิ�ง ตอ้งเอาขอบของฝาขา้งหนึ�งกระทบกบัอีก
ฝากหนึ�ง แลว้ยกขึ�น กจ็ะมีเสียงดงักงัวานยาวดงั ฉิ�ง แต่ถา้เอาทั�ง 2 ฝานั�นกระทบและประกบกนัไว ้จะไดย้นิ
เสียงดงัสั�นๆดงั ฉบั ดงันั�นการเรียกชื�อเครื�องดนตรีชนิดนี� วา่ ฉิ�ง กเ็พราะเรียกตามเสียงที�เกิดขึ�นนั�นเอง เสียง
ของฉิ�งกาํหนดใหมี้ 2 เสียงคือ จงัหวะเบา มีเสียงเป็น "ฉิ�ง" และจงัหวะหนกัมีเสียงเป็น "ฉบั" เสียงฉบัถือวา่
เป็นเสียงจงัหวะตก การตีฉิ�งที�ถูกตอ้งจะตอ้งใหเ้สียง "ฉบั" อยูที่�จงัหวะตก หรือสิ�นสุดของจงัหวะ ถา้หากสิ�น
จงัหวะเป็น "ฉิ�ง" จะทาํใหก้ลางเป็นเสียง "ฉบั ฉิ�ง" ถือวา่ตีผดิวธีิ และเรียกการตีฉิ�งอยา่งนี�วา่ ตีฉิ�งหงาย ไมใ่ช่
หงายฉิ�ง ทาํใหผู้ฟั้งเกิดความรําคาญได ้ การตีฉิ�งผูตี้นั�งขดัสมาธิ หรือพบัเพียบ ลาํตวัตรง ใชนิ้�วหวัแมมื่อขวา
กบันิ�วชี�จบัเชือกผกูฉิ�ง ในลกัษณะ เหมือนคีบแลว้คว ํ�ามือลง ในขณะเดียวกนัใหนิ้�วนาง กลาง กอ้ย กรีดออก
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คุมฝาฉิ�ง ส่วนมือซา้ยจบัเช่นเดียวกบั มือขวา แต่หงายฝาฉิ�งขึ�นรับฝาบน มีวธีิตีที�ทาํใหเ้กิดเสียงอยู ่2 แบบคือ 
เสียงฉิ�ง กบั เสียงฉบั จงัหวะการตีฉิ�ง คือ จงัหวะที�ใชฉิ้�งเป็นหลกัในการตี โดยปกติจงัหวะฉิ�งจะตี “ฉิ�ง…ฉบั” 
สลบักนัไป ตลอดทั�งเพลง แต่จะมีเพลงบางประเภทตีเฉพาะ “ฉิ�ง” ตลอดเพลง บางเพลงตี “ฉิ�ง  ฉิ�ง  ฉบั” 
ตลอดทั�งเพลง หรืออาจจะตีแบบอื�นๆ กไ็ด ้ จงัหวะฉิ�งนี�นกัฟังเพลงจะใชเ้ป็นแนวในการพิจารณาวา่ช่วงใด
เป็นอตัราจงัหวะ สามชั�น  สองชั�น  หรือ ชั�นเดียวกไ็ด ้ เพราะฉิ�งจะตีเพลงสามชั�นใหมี้ช่วงห่างตามอตัรา
จงัหวะของเพลง  หรือ ตีเร็วกระชั�นจงัหวะ ในเพลงชั�นเดียววธีิเกบ็รักษาหากมีการบรรจุ ใหบ้รรจุฉิ�งใน
ภาชนะที�สะอาด แหง้ เรียบร้อย จะสามารถป้องกนัความเสียหาย ที�จะเกิดขึ�นกบัฉิ�งได ้
  

 4.1.2 โหม่ง 

 

 
ภาพประกอบ 43 โหมง่ 

 
 โหม่ง โหมง่เป็นเครื�องกาํกบัการขบับทของนายหนงั โหม่งมี 2 ใบ ร้อยเชือกแขวนไวใ้นรางไม ้ห่าง
กนั ประมาณ 2 นิ�ว เรียกวา่ "รางโหมง่" ใบที�ใชตี้เป็นเหล็กมีเสียงแหลมเรียกวา่ "หน่วยจี�" อีกใบหนึ�งเสียงทุม้ 
เรียก วา่ "หน่วยทุม้" ในอดีตใชโ้หม่งราง โหมง่ลูกฟากกเ็รียก ทาํดว้ยเหล็กหนาประมาณ 0.4 เซนติเมตร ยาว 
10 นิ�ว กวา้ง 4 นิ�ว อดัส่วนกลางใหเ้ป็นปุ่มสาํหรับตี ส่วนโหมง่หล่อใชก้นัมาประมาณ 60 ปี หล่อดว้ยทอง
สาํริดรูป ลกัษณะเหมือนฆอ้งวง การซื�อโหมง่ตอ้งเลือกซื�อที�เขา้กบัเสียงของนายหนงั อาจขดูใตปุ่้มหรือพอก
ชนั อุงดา้น ใน ใหมี้ใยเสียงกลมกลืนกบัเสียงของนายหนงั ไมตี้โหมง่ใชอ้นัเดียว ปลายขา้งหนึ�งพนัดว้ยผา้
หรือสวมยาง ทาํให้โหมง่มีเสียงนุ่มนวล และสึกหรอนอ้ยใชไ้ดน้าน โหม่งมีส่วนประกอบหลกั 3 ส่วน 
ประกอบดว้ยโหมง่ กรับ(ดา้นซา้ยมือของโหมง่) ไมโ้หม่ง  ตวัโหมง่ กวา้ง 20 ซม. ยาว 38 ซม. สูง 19 ซม. มี
ตุ่มทองเหลือง 2 ตุ่ม ไมโ้หม่ง ยาว 23 ซม. พนัดว้ยขี�ยางพารา ยาว 7 ซม. จากหวัไม ้ เส้นรอบวง ยาว 9.5 ซม.
เป็นเครื�องดนตรีที�ทาํมาจากโลหะบาง เป็นเครื�องดนตรีประเภทตีชนิดหนึ�ง ใชตี้ประกอบจงัหวะ โหม่ง คือ 
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ฆอ้งคู ่ เสียงต่างกนัที�เสียงแหลมเรียกวา่ "เสียงโหมง้" ที�เสียงทุม้เรียกวา่"เสียงหมุง่" หรือ บางครั� งอาจจะ
เรียกวา่ลูกเอกและลูกทุม้ซึ� งมีเสียงแตกต่างกนัเป็นคูห่า้ แต่ปัจจุบนัเป็นคู่แปด วธีิตีโหมง่ผูตี้นั�งขดัสมาธิ ให้
โหมง่วางอยูต่รงหนา้ จบัไมตี้ตีตรง กลางปุ่มดว้ยนํ�าหนกัพอประมาณเนื�องจากโหมง่ชนิดนี� มีเสียงดงักงัวาน
ยาวนานจึงนิยมตีห่างๆ คือสองฉิ�งสอง ฉบัต่อการตีโหมง่ครั� งหนึ�ง แต่ถา้เป็นวงกลองยาวหรือวงมงัคละ จะ
นิยมตีลงที�จงัหวะหนกั ( ฉบั ) ตลอดโดย ไมเ่วน้ โ 
 โหมง่ ใช ้ 1 คู่ ในสมยัโบราณใชโ้หมง่ฟาก ซึ� งทาํดว้ยเหล็กแผน่หนาประมาณตดัเป็นรูป
สี�เหลี�ยมผนืผา้ ตีดุนขึ�นตรงกลางใหนู้นกลม เพื�อทาํใหเ้กิดเสียงกอ้งและระดบัเสียงแตกต่างกนั เมื�อประมาณ 
5 ปีที�ผา่นมา ถึงปัจจุบนันิยมใชโ้หม่งหล่อซึ�งมีรูปร่างเหมือนฆอ้งวงของเครื�องดนตรีไทย มอญ หล่อดว้ย
โลหะต่างๆ เช่น ทองแดง ทองเหลือง แต่ที�ถือวา่เป็นยอดโหมง่ จะตอ้งหล่อดว้ยสําริด (ชาวบา้นเรียกวา่
โหมง่หมิด) เพราะเป็นโลหะผสมที�มีคุณสมบติักอ้งกงัวาน และมีเนื�อแง แกร่งกวา่ทองเหลืองและทองแดง 
โหมง่ 1 คู ่ ประกอบดว้ยโหมง่ลูกเอกและโหมง่ลูกทุม้ ซึ� งมีระดบัเสียงแตกต่างกนัสมยัโบราณนิยมใชเ้สียงคู่ 
ทั�งเสียงเอกและเสียงทุม้ ต่างกนั 5 ระดบั (ปัจจุบนัใชเ้ป็นโหม่งมโนราห์) ปัจจุบนันิยมใชคู้แ่ปด คือ ลูกเอก
และลูกทุม้เป็นเสียงเดียวกนั แต่สูงตํ�ากวา่กนัแปดระดบัเสียง โหมง่ทั�งคูแ่ขวนขึงตรึงขนานกนัอยูใ่นราวไม้
รูปสี�เหลี�ยมผนืผา้ ซึ� งใชเ้ป็นกล่องเสียงทาํใหโ้หมง่มีเสียงกอ้งกงัวานดีขึ�น (เพิ�มใยเสียง) เชือกที�ขึงโหม่งใน
สมยัโบราณใชห้นงัชา้ง ซึ� งถือวา่ดีที�สุด ปัจจุบนันิยมใชเ้ชือกร่มชูชีพมาขึงแทนอีกทั�งยงัทาํฝาปิดรางโหม่ง
เจาะรูตรงกลางโหม่งทั�งเอกทั�งทุม้ 
 

 4.1.3 ทบั 

 

 
ภาพประกอบ 44 ทบั 
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 ทบั  ทบัของหนงัตะลุงเป็นเครื�องกาํกบัจงัหวะและทว่งทาํนองที�สาํคญัที�สุด ผูบ้รรเลงดนตรีชิ�นอื�น 
ๆ ตอ้งคอยฟังและยกัยา้ยจงัหวะตามเพลงทบั เพลงที�นิยมเล่นมีถึง 12 เพลง คือ เพลงเดิน เพลงถอยหลงัเขา้
คลอง เพลิงเดินยกัษ ์เพลงสามหมู ่เพลงนาดกรายออกจากวงั เพลงนางเดินป่า เพลงสรงนํ�า เพลงเจา้เมืองออก
สั�งการ เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงยกัษ ์ และเพลงกลบัวงั นกัดนตรีที�สามารถตีทบัไดค้รบทั�ง 12 เพลง 
เรียกกนัวา่ "มือทบั" เป็นคาํยกยอ่งวา่เป็นคนเล่นทบัมือฉมงั ทบัหนงัตะลุงมี 2 ใบ ใบหนึ�งเสียงเล็กแหลม 
เรียกวา่ "หน่วยฉบั" อีกใบหนึ�งเสียงทุม้ เรียกวา่ "หน่วยเทิง" ทบัหน่วยฉบัเป็นตวัยนื ทบัหน่วยเทิงเป็นตวั
เสริม หนงัตะลุงในสมยัโบราณมีมือทบั 2 คน ต่อมา เมื�อประมาณ 60 ปีมาแลว้ หนงัตะลุงใชมื้อทบัเพียงคน
เดียว โดยใชผ้า้ผกูทบัไขวก้นั เวลาเล่นบางคนวางทบัไวบ้นขา บางคนกพ็าดขากดทบัเอาไวไ้มใ่หเ้คลื�อนที�
โดยทั�วไป ตวัทบั หรือที�เรียกกนัวา่ "หุ่น" นิยมทาํจากแก่นไมข้นุน เนื�องจากตบแต่งและกลึงไดง่้าย บางครั� ง
กท็าํจากไมก้ระทอ้น โดยตดัไมอ้อกเป็นท่อน ๆ ยาวท่อนละประมาณ 60 เซนติเมตร ใชข้วานถากเกลาให้
เป็นรูปคลา้ยกลองยาว จากนั�นนาํมาเจาะภายในและกลึงใหไ้ดรู้ปทรงตามตอ้งการ ลงนํ�ามนัชกัเงาดา้นนอก 
ทบัเป็นเครื�องดนตรีที�ขึงหนงัหนา้เดียว ขึ�นหนา้ดว้ยหนงับาง ๆ ส่วนใหญ่จะใชห้นงัค่าง ตรงแกม้ทบัใชเ้ชือก
หรือหวายผกูตรึงกบัหุ่นใหแ้น่น มีสายโยงเร่งเสียงโดยใชห้นงัเรียดโยงจากขอบหนงัถึงคอทบั ก่อนใชทุ้ก
ครั� ง ตอ้งชุบนํ�าที�หนงัหุม้ ใชผ้า้ขนาดนิ�วกอ้ยอดัที�แกม้ทบัดา้นใน เพื�อใหห้นงัตึงมีเสียงไพเราะกงัวาน ทบั 
เรียกอีกอยา่งวา่โทนชาตรี ทบัจาํนวน 2 ลูก นิยมใชไ้มข้นุน ทบั 1 คู ่ ประกอบดว้ยทบัตวัผูแ้ละตวัเมีย ซึ� งมี
ขนาดของทบัเทา่กนั จะแตกต่างกนัที�ส่วนหนา้ที�ขึงหนงัของทบั ตวัผูจ้ะกวา้งกวา่ส่วนหนา้ที�ขึงหนงัของทบั
ตวัเมียเล็กนอ้ยตวัทบัประกอบดว้ยส่วนต่างๆคือ                                                                                                         
 หนงัหนา้ทบั ขึงตรึงดว้ยเชือกขึงหนงั ซึ� งยดึไวก้บัปลอกอีกชั�นหนึ�ง เป็นส่วนที�ทาํให้เกิดเสียง ใน
สมยัโบราณนิยมใชห้นงัคา่ง ซึ� งมีความยดึหยุน่สั�นสะเทือนไดดี้ แต่ที�นบัวา่เป็นเยี�ยมสาํหรับหนงัหุม้ทบัคือ
หนงัแมว ปัจจุบนัหนงัคา่งหายากจึงนิยมใชฟิ้ลม์เอกซเรยแ์ทนซึ�งมีคุณสมบติัไมดี่เทา่หนงัคา่งหรือหนงัแมว
 ตวักระพุง้เสียง พอ๊งทบั เป็นตวับงัคบัเสียงทบัซึ� งมีขนาดแตกต่างกนั เช่น ทบัหนงัตะลุง จะมีขนาด
เล็กกวา่ทบัมโนราห์                                                                                                                                                    
 รูระบายเสียง ทา้ยหรือปากทบั ประกอบดว้ยส่วนที�เป็นกล่องเสียงไปย ั�งทา้ยทบัซึ� งออกแบบใหบ้าน
ออกคลา้ยปากแตร และยงัเป็นส่วนที�ใชมื้อขา้งหนึ�งเปิด ปิด ทาํใหเ้สียงทบัมีเสียงแตกต่างกนั เสียงเทิง ติง 
ปัbบ คนตีทบัที�ตีไมค้รบเสียงจะตอ้งมีเสียงครบตามที�คนโบราณพูดกนัวา่ นํ�าชุบ ผกัจุ่ม เคยกุง้ ผกัสด                                                                              
 ทบัเป็นเครื�องดนตรีประกอบจงัหวะในบทเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลุง 2 ใบมดัติดกนั เส้น
ผา่นศูนยก์ลางของหนา้ทบัยาว 21.5 ซม. เส้นผา่นศูนยก์ลางที�ฐานยาว 12.5 ซม ความสูง 31.5 ซม.เป็นเครื�อง
ดนตรีที�ทาํมาจากไมแ้ละหนงัสัตว ์  เป็นคู่ เสียงต่างกนัเล็กนอ้ย ใชค้นตีเพียงคนเดียว เป็นเครื�องตีที�สาํคญั 
เพราะทาํหนา้ที� คุมจงัหวะและเป็นตวันาํในการเปลี�ยนจงัหวะทาํนอง  

  



90 

 

 

 

 4.1.4 แทมบูริน 

 
ภาพประกอบ 45 แทมบูริน 

 
 แทมบูริน เป็นเครื�องดนตรีประเภทตีกระทบจงัหวะ ประกอบดว้ยขอบกลมเหมือนขอบกลองขนาด
เล็กประมาณ 10 นิ�ว  ขอบอาจทาํดว้ยไม ้  พลาสติก หรือโลหะ รอบ ๆ ขอบติดดว้ยแผน่โลหะประกบกนั 2 
แผน่ใชก้ารตีกระทบกบัฝ่ามือหรือสั�นเขยา่ให้เกิดเสียงดงักรุ๋งกริUงเพื�อประกอบจงัหวะใหเ้กิดความ
สนุกสนานสดชื�น แทมบูรินที�ใชใ้นหนงัตะลุงมีเส้นผา่นศูนยก์ลาง 22 เซนติเมตร ความสูงวดัจากขอบ 5 
เซนติเมตร  

 4.1.5 กลองชุด 
 

 
ภาพประกอบ 46 กลองชุด 
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 กลองชุด เป็นเครื�องดนตรีประเภทตีกระทบ ประกอบดว้ยกลองหลายใบ และฉาบ โดยใชผู้เ้ล่นคน
เดียว ถือไมตี้กลองและฉาบทั�งสองมือ และใชเ้ทา้เหยยีบกระเดื�อง เพื�อตีกลองใหญ่ และกลองชุดเป็นที�นิยม
ใชก้บังานดนตรีเกือบทุกประเภท 

เครื�องดนตรีในกลองชุด ประกอบดว้ย 

กลองเลก็ หรือ สะแนร์ดรัม ประกอบดว้ยแผงลวดขึงรัดผา่นผวิหนา้กลองดา้นล่าง เพื�อใหเ้กิดเสียง
กรอบ ๆ ดงัแตก๊ ๆ ตวักลองทาํดว้ยไมห้รือโลหะ และสามารถรัดใหห้นงัตึงดว้ยขอบไมด้า้นบนและล่าง 
สามารถปลดสายสะแนร์เพื�อใหเ้กิดเสียงทุม้ดงัตุม้ตุม้ได ้ และตีกลองเล็กดว้ยไม ้ นิยมใชก้ลองชนิดนี�ทั�งในวง
ดุริยางคแ์ละวงดนตรี 

กลองทอม หรือ เทเนอร์ดรัม มีขนาดใหญ่กวา่สะแนร์ดรัม เป็นกลองชนิดที�สร้างขึ�นโดยไมใ่ชส้าย
สะแนร์ โดยทั�วไปบรรเลงในหมวดกลอง ใชไ้มช้นิดหวัไมหุ้ม้สักหลาด 

กลองใหญ่ หรือ กลองเบส เป็นกลองที�มีขนาดใหญ่ที�สุด ประกอบดว้ยตวักลองที�ทาํดว้ยไมแ้ละมีหนงั
กลองทั�งสองดา้น เสียงที�เกิดจากการตีกลองใหญ่จะไมต่รงกบัระดบัเสียงที�กาํหนดไวท้างตวัโนต้ ตีดว้ยไมที้�
มีสักหลาดหุม้ ชนิดที�มีหวัที�ปลายทั�งสองขา้ง ใชเ้พื�อทาํเสียงรัว 

กลองทมิปานี (หรือกลองเคท็เทิ�ลดรัม) เป็นกลองที�มีลกัษณะเป็นหมอ้กระทะ ซื�งมีหนา้หนงักลองหุม้
ทบัอยูด่า้นบน เป็นกลองชนิดเดียวที�ขึ�นเสียงแลว้ไดร้ะดบัเสียงที�แน่นอน เมื�อคลายหรือขนัหนา้กลองโดยไม่
วา่จะใชว้ธีิขนัสกรูหรือเหยยีบเพดดลั (ที�เหยยีบ) กไ็ด ้ ไมที้�ใชตี้มีการหุม้นวมตรงหวัไมตี้ ตีไดท้ั�งเป็นจงัหวะ
และรัว ฉาบ หรือ เชมเบล มีอยู2่ชนิดคือฉาบที�ใชก้บักลองชุดและฉาบที�ใชเ้ดิน 
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4.2 เครื�องดนตรีดําเนินทาํนอง 

 4.2.1 ปี� นอก 

 

 
ภาพประกอบ 47 ปี� นอก 

 
 ปี� นอก 1 เลาเป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�องเป่าเพียงชิ�นเดียวของวง ปี� นอกเป็นปี� ที�มีเสียงสูงสุดใน
บรรดาเครื�องเป่าตระกลูปี�  ลกัษณะมีขนาดเล็กและเสียงแหลม ปี� นอกที�ใชใ้นหนงัตะลุงมีความยาวประมาณ 
31 เซนติเมตร มีความกวา้งประมาณ 3.5 เซนติเมตร มีลกัษณะบานหวับานทา้ยเช่นเดียวกบัปี� ใน บริเวณเลาปี�
ที�ป่องเจาะรู 6 รู หนงัตะลุงนิยมใชปี้� เสียงสูงที�มีระดบัเสียงเขา้กบัเสียงโหมง่ทางภาคใตนิ้ยมเรียกวา่ ปี� ยอด 
ตวัปี� ทาํจากไมช้มพู ่ไมป้ระดู่กนิ็ยม ปากปี� ทาํดว้ยใบตาลหรือใบลาน 
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 4.2.2 กตีาร์ไฟฟ้า 
 

 
ภาพประกอบ 48 กีตาร์ไฟฟ้า 

กตีาร์ไฟฟ้า เป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�องสาย โครงสร้างของกีตาร์ สายกีตาร์ทาํดว้ยเหล็กบริเวณ
ดา้นล่างของปลายสายขา้งหนึ�งซึ� งเรียกวา่  ขดลวดรับเสียง (pick-up coil) ติดตั�งไว ้จากหลกัการเหนี�ยวนาํ
แมเ่หล็ก  เมื�อสายกีตาร์สั�น  เส้นแรงแมเ่หล็กจะเกิดการเปลี�ยนแปลงไปดว้ย   การเปลี�ยนแปลงของเส้นแรง
แมเ่หล็กนี� เมื�อผา่นขดลวดรับเสียงจะเหนี�ยวนาํให้เกิดกระแสไฟฟ้าตามความถี�ของเสียงที�สอดคลอ้ง
กนั  กระแสไฟฟ้าที�จะผา่นไปยงัเครื�องขยายเสียงทาํใหเ้กิดเสียงออกมา  

ส่วนประกอบของกตีาร์ไฟฟ้า 
ตวั : ไมB้asswood (42mm) 
คอ : ไมเ้มเปิ� ล 
ฟิงเกอร์บอร์ด : ไมเ้มเปิ� ล 9.5″ รัศมี (241 mm) 
จาํนวนเฟรด : 22 มีเดี�ยมจาํโบ ้
ปิb กอพั : 2 ซิงเกิ�ลคอย เทเล ปิb กอพั 
ปุ่มควบคุม : มาสเตอร์โวลุ่ม,โทน 
ปุ่มปรับปิb กอพั – 3 จงัหวะ 
ตาํแหน่งที� 1 – ปิคอพัตวัหลงั 
ตาํแหน่งที� 2 – ปิคอพัตวัหลงั และ ปิคอพัตวัหนา้ 
ตาํแหน่งที� 3 – ปิคอพัตวัหนา้ 
บริจ – ซิงโคนสั เทมโมโล่ กบั แคสท ์แซดเดิ�ลส์ 
ลูกบิด – ลูกบิดเคลือบ 
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ปิb กการ์ด – 1-ไพล ์สีดาํ 
ความยาวสเกล – 25.5” (648 mm) 
ความกวา้งของนทั – 1.650” (42 mm) 
ตาํแหน่งเฟรทเป็นจุดสีดาํ 
สาย – เฟนเดอร์ ซูปเปอร์ 250L (.009 ถึง 0.42) เป็นโลหะนิคเกิ�ล 

4.2.3 กตีาร์ไฟฟ้า 

 

ภาพประกอบ 49 กีตาร์ไฟฟ้า 

กตีาร์ไฟฟ้า เป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�องสาย โครงสร้างของกีตาร์ สายกีตาร์ทาํดว้ยเหล็กบริเวณ
ดา้นล่างของปลายสายขา้งหนึ�งซึ� งเรียกวา่  ขดลวดรับเสียง (pick-up coil) ติดตั�งไว ้จากหลกัการเหนี�ยวนาํ
แมเ่หล็ก  เมื�อสายกีตาร์สั�น  เส้นแรงแมเ่หล็กจะเกิดการเปลี�ยนแปลงไปดว้ย   การเปลี�ยนแปลงของเส้นแรง
แมเ่หล็กนี� เมื�อผา่นขดลวดรับเสียงจะเหนี�ยวนาํให้เกิดกระแสไฟฟ้าตามความถี�ของเสียงที�สอดคลอ้ง
กนั  กระแสไฟฟ้าที�จะผา่นไปยงัเครื�องขยายเสียงทาํใหเ้กิดเสียงออกมา  

 ส่วนประกอบของกตีาร์ไฟฟ้า 
ตวั : ไมa้lder (42mm) 
คอ : ไมเ้มเปิ� ล 
ฟิงเกอร์บอร์ด : ไมโ้รสวูด๊ 9.5″ รัศมี (241 mm) 
จาํนวนเฟรด : 21 มีเดี�ยมจาํโบ ้
ปิb กอพั : 3 ซิงเกิ�ลคอย สแตรท ปิb กอพั 
ปุ่มควบคุม : มาสเตอร์โวลุ่ม,โทน,โทน 
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ปุ่มปรับปิb กอพั – 5 จงัหวะ 
ตาํแหน่งที� 1 – ปิคอพัตวัหลงั 
ตาํแหน่งที� 2 – ปิคอพัตวัหลงัและ ปิคอพัตวักลาง 
ตาํแหน่งที� 3 – ปิคอพัตวักลาง 
ตาํแหน่งที� 4 – ปิคอพัตวักลาง และ ปิคอพัตวัหนา้ 
ตาํแหน่งที� 5 – ปิกอพัตวัหนา้ 
ลูกบิด – ลูกบิดเคลือบ 
ปิb กการ์ด – 1-ไพล ์สีนํ�าเงิน แดง 
ความยาวสเกล – 25.5” (648 mm) 
ความกวา้งของนทั – 1.650” (42 mm) 
จุดเด่น – ลาํตวับาง (42mm), 
แบบสแตรทดั�งเดิม ทรงเฮดสตอ๊ก 
ตาํแหน่งเฟรทเป็นจุดสีดาํ 
สาย – เฟนเดอร์ ซูปเปอร์ 250L (.009 ถึง 0.42) เป็นโลหะนิคเกิ�ล 

 

 4.2.4 กตีาร์เบสไฟฟ้า 
 

 

 
ภาพประกอบ 50 กีตาร์เบสไฟฟ้า 

กตีาร์เบสไฟฟ้า เป็นเครื�องดนตรีประเภทสาย โครงสร้างของกีตาร์เบส สายกีตาร์เบสทาํดว้ยเหล็ก
บริเวณดา้นล่างของปลายสายขา้งหนึ�งซึ� งเรียกวา่  ขดลวดรับเสียง  ติดตั�งไว ้จากหลกัการเหนี�ยวนาํ
แมเ่หล็ก  เมื�อสายกีตาร์สั�น  เส้นแรงแมเ่หล็กจะเกิดการเปลี�ยนแปลงไปดว้ย   การเปลี�ยนแปลงของเส้นแรง
แมเ่หล็กนี� เมื�อผา่นขดลวดรับเสียงจะเหนี�ยวนาํให้เกิดกระแสไฟฟ้าตามความถี�ของเสียงที�สอดคลอ้ง
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กนั  กระแสไฟฟ้าที�จะผา่นไปยงัเครื�องขยายเสียงทาํใหเ้กิดเสียงออกมา ในทางสากลสามารถเรียกไดท้ั�ง (เบส
ไฟฟ้า) (กีตาร์เบสไฟฟ้า) หรือเรียกสั�นๆวา่ (เบส) ลกัษณะของเบสจะมีรูปร่างใหญ่กวา่กีตาร์ มีโครงสร้าง
ของคอที�ใหญ่และยาวกวา่ มียา่นความถี�เสียงตํ�า มีหนา้ที�โดยหลกัๆในการใหจ้งัหวะ คือคุมจงัหวะตามดนตรี 

 ส่วนประกอบของกตีาร์เบสไฟฟ้า 
ตวั : ไมa้lder (42mm) 
คอ : ไมเ้มเปิ� ล 
ฟิงเกอร์บอร์ด : ไมโ้รสวูด๊  
จาํนวนเฟรด : 21  
ปิb กอพั : 2 ซิงเกิ�ลคอย  
ปุ่มควบคุม : มาสเตอร์โวลุ่ม,โทน,โทน 
ปุ่มปรับปิb กอพั – 5 จงัหวะ 
ตาํแหน่งที� 1 – บริจ ปิคอพั 
ตาํแหน่งที� 2 – ปิคอพับริจ และ ปิคอพัตวักลาง 
ตาํแหน่งที� 3 – ปิคอพัตวักลาง 
ตาํแหน่งที� 4 – ปิคอพัตวักลาง และ ปิคอพัคอ 
ตาํแหน่งที� 5 – ปิกอพัคอ 
ลูกบิด – ลูกบิดเคลือบ 
ความยาวสเกล – 34 
ความกวา้งของนทั – 388mm 
แบบสแตรทดั�งเดิม ทรงเฮดสตอ๊ก 
ตาํแหน่งเฟรทเป็นจุดสีดาํ 
สาย – เฟนเดอร์ ซูปเปอร์ 250L (.040 ถึง 130) เป็นโลหะนิคเกิ�ล 
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 4.2.5  คย์ีบอร์ด   

 

ภาพประกอบ 55 คียบ์อร์ด 

 คีย์บอร์ด  เป็นเครื�องดนตรีประเภทที�มีลกัษณะเป็นแป้นแต่ที�กดจะมีลกัษณะคลา้ยกบัเปียโน สร้าง
เสียงเมื�อคียถู์กกด โดย จะมีการผลิตเสียงผา่นกระแสไฟฟ้า โหมดเสียงโดยคียบ์อร์ดจะมีใหเ้ลือกเสียงตั�งแต่
เสียง เปียโน , ฮาร์ปซิคอร์ด, กีตาร์, แคลฟวคิอร์ดออร์แกน, ทรอมโบน, ทรัมเป็ต, แซกโซโฟน, กีตาร์เบส
,แอคคอเดียน และเสียงสังเคราะห์ชนิดต่างๆ 

คียบ์อร์ดเป็นเครื�องดนตรีที�มกัใชเ้ล่นกบัดนตรีแนว ป็อป, ร็อค, เฮฟวีเมทลั, แจส๊, ดิสโก,้ ยโูรแดนซ์
ดนตรีอีเลกโทรนิก คียบ์อร์ดไฟฟ้ายงัไดรั้บความนิยมมากในช่วงยคุ 80 โดยมกัจะใชบ้รรเลงกบัเพลง
แนว นิวเวฟ และ ซินธ์ป็อป 

 

ส่วนประกอบของคีย์บอร์ด 

คียบ์อร์ด 54 คียแ์บบมาตรฐาน 
เสียงอุปกรณ์ได ้100 เสียง เลือกจงัหวะได ้100 จงัหวะ  
อดัเสียงในตวั รองรับต่อไปยงัอุปกรณ์ภายนอก ต่อหูฟังภายนอกไดไ้ดโ้ดยตดัเสียงลาํโพงอตัโนมติั 
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5.บทเพลงที�ใช้ในพธีิกรรมไหว้ครูหนังตะลงุ คณะหนังปฐมอ้ายลูกหมี 
 การบรรเลงเครื�องดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี 
 มีรายละเอียดดงันี�  
 5.1 เพลงพดัชา 

5.2 หวัปี�  (ไมใ่ช่เพลงแต่เป็นทอ่นโนต้หรือทอ่นดนตรีที�บรรเลงเป็นการขึ�นหวัก่อนเขา้เพลง  มีการ

บรรเลงก่อน เขา้เพลงออกฤๅษี) 

5.3 เพลงออกฤๅษีจะมีการบรรเลงเพียงเที�ยวตดั  2 รอบ  

5.4 เพลงออกพระอิศวร(จะมีทอ่นโนต้ก่อนเขา้เพลงออกพระอิศวรคือ  -ร-ม  -ล-ซ) 

 

เพลงพดัชา 

 

---- ---- -ร-ม -ซ-ล -ท-ล -รํ-ล -ท-ล -ซ-ม 
-ซ-ร -ร-ร -ซ-ม -ม-ม -ล-ซ -ซ-ซ -ร-ม -ซ-ล 
---ท -ล-ซ -ร-ซ -ล-ท -รํ-ม ํ -รํ-ท -รํ-ท -ล-ซ 
---- -ร-ม -ซ-ล -ซ-ซ -ท-ล -ซ-ม -ซ-ล -ซ-ซ 
-ท-ล -ซ-ม -ซ-ร -ม-ซ -ร-ม -ซ-ล -ท-ล -รํ-ท 
---ล -รํ-ท -รํ-ล -รํ-ท -รํ-ท -ล-ซ -ร-ซ -ล-ท 
-ล-ท -รํ-ม ํ -ซ-ํม ํ -รํ-ท -ล-ท -รํ-ม ํ -รํ-ด ํ -ท-ล 

 

 



 

 

 
 เพลงพดัชา หรือ เพลงโหมโรงพดัชา เชื�อกนัวา่เป็นเพลงครู หรือ เพลงที�ใชบ้รรเลงในการอญัเชิญครู 
บา้งเรียกวา่ เพลงโหมโรง เพราะตอ้งบรรเลงครั� งแรกก่อนการแสดง เพลงพดัชาถือไดว้า่เป็นเพลงที�สาํคญั 
ในบรรดาเพลงหนงัตะลุงทั�งหมดโอกาสที�นาํไปใชส่้วนใหญ่จะนาํมาบรรเลงประกอบในการทาํพิธีกรรม
ของหนงัตะลุง อาทิ พิธีกรรมก่อนการแสดง พิธีกรรมแกบ้น พิธีกรรมไหวค้รู และพิธีกรรมการครอบมือของ
หนงัตะลุง 
 การบรรเลงเพลงพดัชานั�น จะมีการบรรเลงที�มีความแตกต่างในเรื�องจงัหวะและโ
เป็นเพลงโหมโรงพดัชา ที�ใชบ้รรเลงโหมโรงก่อนการแสดงนั�นมีดว้
สร้อยสนตดั และออกทา้ยดว้ยลูกหมด และถา้นาํเพลงพดัชามาใชใ้นการบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่างๆของ
หนงัตะลุง(ยกเวน้พิธีกรรมก่อนการแสดง
 เพลงพดัชามีความเชื�อตั�งแต่สมยัอดีตถึงปัจจุบนัวา่
แรกในการบรรเลงมีความเชื�อสืบต่อ
และถือเป็นการบรรเลงเพื�อทาํความเคารพและรําลึกถึงต่อครู
ในการเชื�อเชิญครูหนงัตะลุงผูที้�ล่วงลบัไปแลว้ซึ� งอยูใ่นโลกของวญิญาณ ใหม้าสถิต ณ ปรําพิธีโดยการ
ประโคมเป็นทาํนองจงัหวะเพลงเชิด
ดีๆกลบัเขา้มา ในการประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงั
มนต ์ คาถาซึ�งเป็นเรื�องของทางไสยศาสตร์อีกดว้ย ซึ� งเชื�อวา่การบรรเลงเพลงพดัชาจะสามารถไล่เวทมนต ์
คาถาออกไปไดจึ้งถือเป็นเพลงศกัดิ7 สิทธิ7 สาํหรับ
ต่อกนัมาอยา่งยาวนาน 

หรือ เพลงโหมโรงพดัชา เชื�อกนัวา่เป็นเพลงครู หรือ เพลงที�ใชบ้รรเลงในการอญัเชิญครู 
บา้งเรียกวา่ เพลงโหมโรง เพราะตอ้งบรรเลงครั� งแรกก่อนการแสดง เพลงพดัชาถือไดว้า่เป็นเพลงที�สาํคญั 
ในบรรดาเพลงหนงัตะลุงทั�งหมดโอกาสที�นาํไปใชส่้วนใหญ่จะนาํมาบรรเลงประกอบในการทาํพิธีกรรม
ของหนงัตะลุง อาทิ พิธีกรรมก่อนการแสดง พิธีกรรมแกบ้น พิธีกรรมไหวค้รู และพิธีกรรมการครอบมือของ

การบรรเลงเพลงพดัชานั�น จะมีการบรรเลงที�มีความแตกต่างในเรื�องจงัหวะและโ
เป็นเพลงโหมโรงพดัชา ที�ใชบ้รรเลงโหมโรงก่อนการแสดงนั�นมีดว้ยกนั 2 เพลงคือ 
สร้อยสนตดั และออกทา้ยดว้ยลูกหมด และถา้นาํเพลงพดัชามาใชใ้นการบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่างๆของ

ยกเวน้พิธีกรรมก่อนการแสดง)เพลงพดัชาจะดาํเนินทาํนองในจงัหวะเพลงเชิดเทา่นั�น 
มีความเชื�อตั�งแต่สมยัอดีตถึงปัจจุบนัวา่เป็นเพลงครู การบรรเลงเพลงพดัชาจะเป็นเพลง

สืบต่อกนัมาวา่การบรรเลงเพลงพดัชาจะเป็นเพลงสิริมงคลต่อวงหนงัตะลุง
ทาํความเคารพและรําลึกถึงต่อครูบาอาจารยท์ั�งที�ยงัมีชีวติและ

ในการเชื�อเชิญครูหนงัตะลุงผูที้�ล่วงลบัไปแลว้ซึ� งอยูใ่นโลกของวญิญาณ ใหม้าสถิต ณ ปรําพิธีโดยการ
ประโคมเป็นทาํนองจงัหวะเพลงเชิดและยงับรรเลงเพื�อไล่สิ�งที�ไมดี่ออกไปจากวงหนงัตะลุงและจะนาํเอาสิ�ง

ในการประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงนั�นการบรรเลงเพลงพดัชายงัมีความเชื�อเรื�อง เวท
มนต ์ คาถาซึ�งเป็นเรื�องของทางไสยศาสตร์อีกดว้ย ซึ� งเชื�อวา่การบรรเลงเพลงพดัชาจะสามารถไล่เวทมนต ์
คาถาออกไปไดจึ้งถือเป็นเพลงศกัดิ7 สิทธิ7 สาํหรับการประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงและ
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หรือ เพลงโหมโรงพดัชา เชื�อกนัวา่เป็นเพลงครู หรือ เพลงที�ใชบ้รรเลงในการอญัเชิญครู 
บา้งเรียกวา่ เพลงโหมโรง เพราะตอ้งบรรเลงครั� งแรกก่อนการแสดง เพลงพดัชาถือไดว้า่เป็นเพลงที�สาํคญั 
ในบรรดาเพลงหนงัตะลุงทั�งหมดโอกาสที�นาํไปใชส่้วนใหญ่จะนาํมาบรรเลงประกอบในการทาํพิธีกรรม
ของหนงัตะลุง อาทิ พิธีกรรมก่อนการแสดง พิธีกรรมแกบ้น พิธีกรรมไหวค้รู และพิธีกรรมการครอบมือของ

การบรรเลงเพลงพดัชานั�น จะมีการบรรเลงที�มีความแตกต่างในเรื�องจงัหวะและโอกาสที�ใช ้อาทิ ถา้
เพลงคือ 1.เพลงพดัชา 2.เพลง

สร้อยสนตดั และออกทา้ยดว้ยลูกหมด และถา้นาํเพลงพดัชามาใชใ้นการบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่างๆของ
นจงัหวะเพลงเชิดเทา่นั�น  
การบรรเลงเพลงพดัชาจะเป็นเพลง

ริมงคลต่อวงหนงัตะลุง
ทั�งที�ยงัมีชีวติและที�ล่วงลบัไปแลว้ ใช้

ในการเชื�อเชิญครูหนงัตะลุงผูที้�ล่วงลบัไปแลว้ซึ� งอยูใ่นโลกของวญิญาณ ใหม้าสถิต ณ ปรําพิธีโดยการ
และยงับรรเลงเพื�อไล่สิ�งที�ไมดี่ออกไปจากวงหนงัตะลุงและจะนาํเอาสิ�ง

ตะลุงนั�นการบรรเลงเพลงพดัชายงัมีความเชื�อเรื�อง เวท
มนต ์ คาถาซึ�งเป็นเรื�องของทางไสยศาสตร์อีกดว้ย ซึ� งเชื�อวา่การบรรเลงเพลงพดัชาจะสามารถไล่เวทมนต ์

ตะลุงและมีความเชื�อสืบ



 

 

---ร ---ร -ร-
---ซ ---ซ -ซ-
-ลลล -ซ-ํท ํ -ซ-ํ
---- -ฟํ-ม ํ -ฟํรํมํ
-ทซล -ลลล -ซ-

 *หมายเหตุ  “หวัปี� ” ไมอ่าจเรียกวา่เพลง แต่เป็นท่อนโนต้หรือท่อนดนตรีหวัเพลงที�จะมีการบรรเลง
ก่อนขึ�นเพลงต่างๆ  ในคลิปวดีีโอนี�  จะเห็นวา่มีการบรรเลง 
จบหวัปี� ทั�งหมด(อาจเป็นเพราะการเล่นที�ไมพ่ร้อมกนัในวง
ทั�งหมด 

หัวปี�  
 

-ร -รรร ---ทฺ -ร-ม -
-ซ -ซซซ -ร-ม -ซ-ท -
-ล ํ -ลลํลํ ํ ---- -ซ-ม -

ฟํรํม ํ -มมํมํ ํ -รํ-ท -ม-ํรํ -
-ม -รรร -ร-ทฺ -ร-ม -

 

 

 

 
ไมอ่าจเรียกวา่เพลง แต่เป็นท่อนโนต้หรือท่อนดนตรีหวัเพลงที�จะมีการบรรเลง

ก่อนขึ�นเพลงต่างๆ  ในคลิปวดีีโอนี�  จะเห็นวา่มีการบรรเลง “หวัปี� ” ก่อนขึ�นเพลง “ออก
อาจเป็นเพราะการเล่นที�ไมพ่ร้อมกนัในวง) ส่วนโนต้ขา้งตน้ที�เขียนมานี� คือโนต้หวัปี�
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-ร-ม -ล-ซ 
-ซ-ล ---ล 
-ล-ซ -ซซซ 
-รํรํรํ -ท-ล 
-ร-ม -ล-ซ 

 

ไมอ่าจเรียกวา่เพลง แต่เป็นท่อนโนต้หรือท่อนดนตรีหวัเพลงที�จะมีการบรรเลง
ออกฤๅษี” แต่บรรเลงไม่

ส่วนโนต้ขา้งตน้ที�เขียนมานี� คือโนต้หวัปี�



 

 

---- ---ล ----
-ร-ม -ล-ซ -ซซซ
---- ---ซ ----
-รํ-ด ํ -ท-ล -ลลล

  

 
 เพลงออกฤๅษีเที�ยวตดันี�  ในการบรรเลงตามหลกัของเพลงจะมีการบรรเลง
จากนั�นกต็ามดว้ยออกฤๅษีเที�ยวเตม็
เพียงเพลง”ออกฤๅษีเที�ยวตดั”ต่อกนั
 เพลงออกฤาษี เป็นเพลงประกอบการเชิดรูป ที�มีทว่งทาํนองของเพลง และจงัหวะอนัเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะรูปฤาษีโดยเฉพาะ เพลงออกฤาษี
เพลงเชิดบรรเลง เพราะเครื�องดนตรีหนงัตะลุงโบราณ
ปี� เป็นเครื�องดนตรีประเภทดาํเนินทาํนอง ซึ� งมีอยูชิ่�นเดียวนอกจากนั�น เป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�อง
ประกอบจงัหวะ ทั�งหมด แต่มาในช่วงประมาณ พ
บรรเลงดนตรี(ลูกคู)่ไดน้าํเครื�องดนตรีสากล กลองชุด กีตาร์ เบสและคีบอร์ด เขา้มาร่วมบรรเลงประสมกบั
เครื�องหา้ของหนงัตะลุง สร้างความครึกครื�นและเป็นที�นิยมของผูฟั้งผูช้ม จึงนาํเพลงที�ใชใ้นการเชิดรูปฤาษี 
ดงักล่าวบางทาํนอง มาเรียบเรียงขึ�นใหมซึ่�งกเ็ป็นผลมาจากการพฒันาของหนงัตะลุงที�

เพลงออกฤๅษี (เที�ยวตดั) 
 

 

---- ---ท ---- ---ร 
ซซซ ---- ---- ---ซ 
---- -ร-ม -ซ-ท -ซ-ล 
ลลล ---- ----  

 

ฤๅษีเที�ยวตดันี�  ในการบรรเลงตามหลกัของเพลงจะมีการบรรเลงออก
ฤๅษีเที�ยวเตม็1รอบสลบักนัไป แต่ในการบรรเลงในคลิปวดีีโอนี� จะปรากฏการบรรเลง

ต่อกนั2รอบ(ขาดออกฤๅษีเที�ยวเตม็) 
เป็นเพลงประกอบการเชิดรูป ที�มีทว่งทาํนองของเพลง และจงัหวะอนัเป็นเอกลกัษณ์
เพลงออกฤาษีจะเป็นทาํนองจงัหวะเตน้รํา เดิมทีนิยมใชเ้ป็นเพลงเชิด หรือทาํนอง

เพลงเชิดบรรเลง เพราะเครื�องดนตรีหนงัตะลุงโบราณใชเ้ครื�องหา้ ประกอบดว้ย โหมง่ ฉิ�ง ทบั กลอง และปี�  
ปี� เป็นเครื�องดนตรีประเภทดาํเนินทาํนอง ซึ� งมีอยูชิ่�นเดียวนอกจากนั�น เป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�อง
ประกอบจงัหวะ ทั�งหมด แต่มาในช่วงประมาณ พ.ศ.2519 มีเครื�องดนตรีสากลเขา้มามีบทบาทแพร่หลาย ผู ้

ไดน้าํเครื�องดนตรีสากล กลองชุด กีตาร์ เบสและคีบอร์ด เขา้มาร่วมบรรเลงประสมกบั
เครื�องหา้ของหนงัตะลุง สร้างความครึกครื�นและเป็นที�นิยมของผูฟั้งผูช้ม จึงนาํเพลงที�ใชใ้นการเชิดรูปฤาษี 
ดงักล่าวบางทาํนอง มาเรียบเรียงขึ�นใหมซึ่�งกเ็ป็นผลมาจากการพฒันาของหนงัตะลุงที�
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---ทฺ -ร-ม 
---- ---ซ 
---ล ํ -ซ-ํม ํ
  

 

ออกฤๅษีเที�ยวตดั 1 รอบ 
แต่ในการบรรเลงในคลิปวดีีโอนี� จะปรากฏการบรรเลง

เป็นเพลงประกอบการเชิดรูป ที�มีทว่งทาํนองของเพลง และจงัหวะอนัเป็นเอกลกัษณ์
เดิมทีนิยมใชเ้ป็นเพลงเชิด หรือทาํนอง

ใชเ้ครื�องหา้ ประกอบดว้ย โหมง่ ฉิ�ง ทบั กลอง และปี�  
ปี� เป็นเครื�องดนตรีประเภทดาํเนินทาํนอง ซึ� งมีอยูชิ่�นเดียวนอกจากนั�น เป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�อง

มีเครื�องดนตรีสากลเขา้มามีบทบาทแพร่หลาย ผู ้
ไดน้าํเครื�องดนตรีสากล กลองชุด กีตาร์ เบสและคีบอร์ด เขา้มาร่วมบรรเลงประสมกบั

เครื�องหา้ของหนงัตะลุง สร้างความครึกครื�นและเป็นที�นิยมของผูฟั้งผูช้ม จึงนาํเพลงที�ใชใ้นการเชิดรูปฤาษี 
ดงักล่าวบางทาํนอง มาเรียบเรียงขึ�นใหมซึ่�งกเ็ป็นผลมาจากการพฒันาของหนงัตะลุงที�เปลี�ยนไปตามยคุสมยั 
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เพลงที�ใชบ้รรเลง กมี็ความกระชบั กลมกลืน ใหค้วามไพเราะ และง่ายต่อการเรียนรู้มากยิ�งขึ�น การพฒันาน
เรื�องของเพลงที�ใชใ้นการเชิดรูปฤาษี แมจ้ะมีผลดี แต่กท็าํใหท้ว่งทาํนองเพลงแบบเก่าหายไป 
 เพลงออกฤาษีเป็นเพลงบรรเลงตามความเชื�อของคนในสมยัก่อน ที�เชื�อกนัวา่พิธีไหวค้รูหนงัตะลุง 
พิธีครอบครูหนงัตะลุง จะตอ้งบรรเลงเพลงออกฤาษีเพราะถือวา่ฤาษีเป็น ครู อาจารยค์นแรกของหนงัตะลุง
เป็นความเชื�อที�มีมาตั�งแต่สมยัโบราณไดสื้บทอดความเชื�อนี� ต่อกนัมาตั�งแต่สมยัอดีตถึงปัจจุบนั เพลงฤาษี 
เชื�อกนัวา่เป็นเพลงที�ใชบ้รรเลงในการออกรูปฤาษี และรูปฤาษีเป็นตวัแทนของครูหนงัตะลุง ดงันั�นนายหนงั
ตะลุงทุกคณะ เชื�อวา่ รูปฤาษี มีดวงวญิญาณของครูหนงัตะลุงสิงสถิตอยู ่ นายหนงัจะตอ้งยกมือไหวรู้ปฤาษี
ก่อนออกทุกครั� ง การออกรูปฤาษีจึงมีเพลงเฉพาะอนัเป็นเอกลกัษณ์ไวส้าํหรับเชิด และเพลงที�ใชก้เ็ปลี�ยนไป
ตามอิริยบถต่างๆตามลกัษณะลีลาในการเชิด  ลกัษณะของการบรรเลงเพลง จะบรรเลงไปตาม
กระบวนการและขั�นตอนของการเชิด ตั�งแต่เริ�มตน้จนจบกระบวนการตามลาํดบั การบรรเลงเพลงออกฤาษี
นั�นเป็นการบรรเลงเพื�อทาํความเคารพและรําลึกถึงต่อครูบาอาจารยท์ั�งที�ยงัมีชีวิตและที�ล่วงลบัไปแลว้และใน
พิธีครอบครูหนงัตะลงัจะขาดเพลงออกฤาษีไม่ไดเ้พราะถือเป็นเพลงศกัดิ7 สิทธิ7 ที�ใชใ้นการประกอบพิธีเป็น
ความเชื�อที�มีมาอยา่งยาวนาน    
  

ตวัอย่างเพลง 

เพลงออกฤๅษี (เที�ยวเตม็) 
 

 

---- ---ล ---- ---ท ---- ---ร ---ทฺ -ร-ม 
-ร-ม -ล-ซ -ร-ม -ร-ท -ล-ซ -ล-ท -รํ-ม ํ -รํ-ท 
-ล-ซ -ล-ซ -ร-ม -ร-ท -ล-ซ -ล-ท -รํ-ม ํ -รํ-ท 
-ล-ซ -ท-ล ---- -ร-ม -ซ-ท -ซ-ล ---ล ํ -ซ-ํม ํ
-รํ-ด ํ -ท-ล       

 

 



 

 

 
 ลกัษณะของการบรรเลงเพลง จะบรรเลงไปตามกระบวนการและขั�นตอนของการเชิด ตั�งแต่เริ�มตน้
จนจบกระบวนการตามลาํดบั 
  

---- ---- -ด-ํ
---- ---- -ร-ม
---ม -ร-- -ม-
-ล-- -ด-ํม ํ -รํ-ดํ
---- -ม-ซ --ลซ
---- -ด-ํล --ดลํ
---ม ํ -รํ-- -ม-ํ

 

ลกัษณะของการบรรเลงเพลง จะบรรเลงไปตามกระบวนการและขั�นตอนของการเชิด ตั�งแต่เริ�มตน้

เพลงออกพระอศิวร 
 
 

-ล -ด-ํซ ---ล -ซ-ด --
ม -ล-ซ ---ม -ร-- -
-ด -ด-ด ---- ----- -
ด ํ -ด-ํร -ล-- ---- -
ลซ -ม-ร ---- ---- -
ดลํ -ซ-ม ---- -ซ-ํรํ -
-ด ํ -ด-ํด ํ ---ม ํ -รํ-- -
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ลกัษณะของการบรรเลงเพลง จะบรรเลงไปตามกระบวนการและขั�นตอนของการเชิด ตั�งแต่เริ�มตน้

--รม -ร-ม 
-ม-ด -ด-ด 
-ด-ํด ํ -ด-ํรํ 
-ด-ํด ํ -ล-ซ 
-ด-ร -ม-ซ 
-ม-ํรํ -ด-ํล 
-ม-ํด ํ -ด-ํด ํ

กลบัต้น 



 

 

 *หมายเหตุ ในการบรรเลงก่อนที�จะออกเพลง
ออกฤๅษี กบั ออกพระอิศวร คือ               

 
 เพลงออกพระอิศวร 
สนุกสนานครื�นแครง การเลือกทาํนองเพลงที�จะมาบรรเลงประกอบการเชิดรูปพระอิศวรควรเลือกทาํนอง
เพลงที�สั�นๆมีความยาวประมาณ 4
บรรเลงประกอบในการเชิดรูปพระอิศวร แตกต่างกนัออกไปบา้ง ตามความเหมาะสมแต่ส่วนที�สาํคญัมาก
ที�สุดในการเลือกเพลงมาใชก็้คือทว่งทาํนองจงัหวะของการเชิด ซึ� งมีจงัหวะของเพลงหนา้ทบั เป็นตวักาํหนด
ในการบรรเลงประกอบการเชิด 
 เพลงออกพระอิศวร มีความเชื�อตามโบราณวา่ 
เทพแห่งการร่ายรํา และนายหนงัถือเป็นการบูชาพระอิศวรก่อนการแสดงซึ�งเป็นธรรมเนียมนิยม ที�คณะหนงั
ตะลุงทุกคณะปฏิบติั และสอบทอดต่อๆกนัมา 
บรรเลงประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงเพื�อเป็นสิ
รําลึกถึงพระอิศวรผูส้ร้างดนตรี ผูเ้ป็นบิดาแห่งดนตรีและ
ครูบาอาจารยท์ั�งที�ยงัมีชีวติและที�ล่วงลบัไป
เป็นเพลงศกัดิ7 สิทธิ7 ที�จะตอ้งใชบ้รรเลงในการประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง

 
หมายเหตุ ในการบรรเลงก่อนที�จะออกเพลงออกพระอิศวร จะมีทอ่นโนต้เชื�อมเพลงระหวา่งเพลง

พระอิศวร คือ                

เป็นเพลงประกอบการเชิดรูปพระอิศวร ทว่งทาํนองของเพลงมีความ
การเลือกทาํนองเพลงที�จะมาบรรเลงประกอบการเชิดรูปพระอิศวรควรเลือกทาํนอง

4-6 วรรค ผูบ้รรเลงเพลง(ลูกคู่)ของหนงัตะลุงอาจจะเลือกเพลงที�นาํมาใช้
รูปพระอิศวร แตกต่างกนัออกไปบา้ง ตามความเหมาะสมแต่ส่วนที�สาํคญัมาก

ที�สุดในการเลือกเพลงมาใชก็้คือทว่งทาํนองจงัหวะของการเชิด ซึ� งมีจงัหวะของเพลงหนา้ทบั เป็นตวักาํหนด
  
มีความเชื�อตามโบราณวา่ เป็นเพลงที�ใชบ้รรเลงในการแห่ ต้

เทพแห่งการร่ายรํา และนายหนงัถือเป็นการบูชาพระอิศวรก่อนการแสดงซึ�งเป็นธรรมเนียมนิยม ที�คณะหนงั
ฏิบติั และสอบทอดต่อๆกนัมา พระอิศวรเป็นเทพของดนตรีเป็นบิดาแห่งดนตรีจึงเป็นเพลง

กรรมไหวค้รูหนงัตะลุงเพื�อเป็นสิริมงคลกบัวงหนงัตะลุงและแสดงถึงความ
รําลึกถึงพระอิศวรผูส้ร้างดนตรี ผูเ้ป็นบิดาแห่งดนตรีและเป็นการบรรเลงเพื�อทาํความเคารพและรําลึกถึงต่อ

ที�ล่วงลบัไปแลว้ ใชใ้นการประกอบพิธีเป็นความเชื�อที�มีมาอยา่งยาวนานและ
เป็นเพลงศกัดิ7 สิทธิ7 ที�จะตอ้งใชบ้รรเลงในการประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง 

 

-ร-ม -ล-ซ 
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พระอิศวร จะมีทอ่นโนต้เชื�อมเพลงระหวา่งเพลง

เป็นเพลงประกอบการเชิดรูปพระอิศวร ทว่งทาํนองของเพลงมีความ
การเลือกทาํนองเพลงที�จะมาบรรเลงประกอบการเชิดรูปพระอิศวรควรเลือกทาํนอง

ของหนงัตะลุงอาจจะเลือกเพลงที�นาํมาใช้
รูปพระอิศวร แตกต่างกนัออกไปบา้ง ตามความเหมาะสมแต่ส่วนที�สาํคญัมาก

ที�สุดในการเลือกเพลงมาใชก็้คือทว่งทาํนองจงัหวะของการเชิด ซึ� งมีจงัหวะของเพลงหนา้ทบั เป็นตวักาํหนด

เป็นเพลงที�ใชบ้รรเลงในการแห่ ตอ้นรับ พระอิศวร
เทพแห่งการร่ายรํา และนายหนงัถือเป็นการบูชาพระอิศวรก่อนการแสดงซึ�งเป็นธรรมเนียมนิยม ที�คณะหนงั

พระอิศวรเป็นเทพของดนตรีเป็นบิดาแห่งดนตรีจึงเป็นเพลง
งตะลุงและแสดงถึงความเคารพและ

ทาํความเคารพและรําลึกถึงต่อ
ใชใ้นการประกอบพิธีเป็นความเชื�อที�มีมาอยา่งยาวนานและ



บทที� 5 

สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 การวจิยัในครั
 งนี
 เป็นการวจิยัในเชิงพรรณนาวิเคราะห์เพื�อศึกษาดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง 
คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี ผูว้จิยัมุง่เนน้ที�จะศึกษาเฉพาะองคป์ระกอบทางวฒันธรรมและศึกษาองคป์ระกอบ
ทางดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง โดยใชร้ะเบียบวธีิการทางมานุษยดุริยางควทิยา ซึ� งผูว้จิยัไดด้าํเนินตาม
ขั
นตอนและสรุปผล อภิปรายผล ตลอดจนมีขอ้สังเกตที�ไดจ้ากการวิจยัมาเสนอแนะตามลาํดบัขั
นตอน
ดงัต่อไปนี
  

 

 ความมุ่งหมายของการวจิัย 
1. ศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี  
2. ศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูของหนงัตะลุงปฐม อา้ยลูกหมี 

    

    วธีิดําเนินการวจิัย 
 1.ศึกษารวบรวมขอ้มูลภาคสนามดว้ยการสัมภาษณ์สมาชิกนกัดนตรีในวงหนงัตะลุงคณะปฐมอา้ย
ลูกหมี และดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมีตลอดจนการสังเกตทั�ว ๆ ไป 
 2. ศึกษารวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและงานวจิยัที�เกี�ยวขอ้ง 
 

 สรุปผล 
 ตอนที� 1 ศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลุงคณะปฐมอา้ยลูก
หมี ผลการศึกษาสรุปไดว้า่ 
 1. ประวติัของหนงัตะลุงคณะปฐมอา้ยลูกหมี  เป็นการแสดงพื
นบา้นแขนงหนึ�งของคนทอ้งถิ�นใน
ประเทศไทย หนงัตะลุงเกิดขึ
นเมื�อใดนั
น ยงัไมมี่หลกัฐานยนืยนัแน่ชดั นกัวชิาการสันนิษฐานวา่คงเป็นช่วง
ตน้กรุงรัตนโกสินทร์ เพราะกลอนหนงัตะลุงนิยมแต่งเป็นกลอนแปด ซึ� งในสมยัอยธุยากลอนแปดไมไ่ดเ้ป็น
ที�นิยมแพร่หลาย ยิ�งในภาคใต ้ วรรณกรรมพื
นบา้นรุ่นเก่าแก่ลว้นแต่งเป็นกาพยท์ั
งสิ
น กลอนแปดเพิ�งมาเป็น
ที�นิยมกนัอยา่งกวา้งขวางกเ็มื�อหลงัสุนทรภู่แต่งเรื�องพระอภยัมณีออกเผยแพร่แลว้นี�เอง หนงัตะลุงเกิดขึ
นใน
ภาคใตค้รั
 งแรกที�จงัหวดัใดก็ยงัไมมี่หลกัฐานยนืยนัแน่ชดั  หนงัตะลุงคณะปฐมอา้ยลูกหมีไดรั้บความนิยม
และมีชื�อเสียงในการแสดงหนงัตะลุงไม่นอ้ยกวา่ 40 ปี ปัจจุบนัมีคณะหนงัตะลุงเกิดขึ
นมากมายแต่หนงัตะลุง
คณะปฐมอา้ยลูกหมีกย็งัคงไดรั้บความนิยมและมีชื�อเสียงของคนในทอ้งถิ�นเป็นอยา่งดี หนงัตะลุงคณะปฐม
อา้ยลูกหมียงัคงสืบทอดพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงเป็นประจาํทุกปีซึ
 งถือเป็นพิธีสาํคญัสาํหรับหนงัตะลุงตั
งแต่
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สมยัอดีต การแสดงหนงัตะลุงและพิธีไหวค้รูหนงัตะลุงเป็นวฒันธรรมของคนในทอ้งถิ�นที�ดีงามควรแก่การ
อนุรักษเ์อาไวเ้พื�อใหค้นรุ่นหลงัรู้จกัและสืบทอดการแสดงนี
 ต่อไป                                                                    
 2.ลาํดบัขั
นตอนพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง คณะปฐมอา้ยลูกหมีเริ�มจากการสร้างโรงหนงัตะลุงและ
จดัเตรียมสถานที�ในการประกอบพิธีไหวค้รู โดยนกัดนตรีในวงหนงัตะลุงจะเป็นผูส้ร้างโรงหนงัและจดัเตรียม
สถานที�บริเวณโรงแสดงหนงัตะลุง เป็นสถานที�ประกอบพิธี จดัเตรียมสถานที�และโต๊ะหมูบู่ชาใหพ้ร้อมกบั
การประกอบพิธีไหวค้รู ตั
งโตะ๊หมูบู่ชา จุดธูปเทียน เพื�อกราบไหวพ้ระศรีรัตนตรัย ชุดที�ใส่ในพิธีนายหนงั
ทุกคนจะใส่ชุดนุ่งขาวห่มขาว นายหนงัที�เขา้ร่วมพิธีจะเป็นผูเ้ริ�มสวดมนตน์ะโม 3 จบ เมื�อสวดมนตจ์บนาย
หนงัจะเริ�มวา่บทเพื�อทาํความเคารพและรําลึกถึงครูบาอาจารยที์�เป็นผูมี้พระคุณไดส้ั�งสอนมาทั
งที�ยงัมีชีวติ
และที�ล่วงลบัไปแลว้และเพื�อเป็นมงคลใหก้บัตวัเองเพราะนายหนงัเชื�อวา่หนงัตะลุงคณะใดมีการไหวค้รูเป็น
ประจาํทุกปีเป็นมงคลแก่ตวัเอง ทาํมาหากินคล่อง เป็นที�นิยมของคนดู พระสงฆส์วดชยัมงคลคาถาจบแลว้ 
สวดชยนัโต เพื�อความเป็นสิริมงคลต่อนายหนงัและผูเ้ขา้ร่วมพิธี ต่อมาพระภิกษุทาํการเจิมหนา้ผากใหแ้ก่
นายหนงัและผูร่้วมพิธีและพระภิกษุกล่าวสวดมนตไ์ชยมงคลคาถาและทาํการลาพระลาครูเพื�อที�จะเริ�มทาํพิธี
ครอบครูบนโรงหนงัตะลุง ต่อมาไดท้าํพิธีส่งครูลงโรง ซึ� งในพิธีนี
จะมีนายหนงัแคเ่พียงหนึ�งคนเป็นผูท้าํพิธี 
นายหนงัจะนั�งต่อหนา้โตะ๊หมูบู่ชาและกล่าววา่บทต่อพอ่แก่ และจะเริ�ม ครอบครูหนงัตะลุงโดยนายหนงัผูที้�
ทาํพิธีส่งครูหมอลงโรงนั
นจะเป็นผูน้าํพอ่แก่จะเป็นผูค้รอบครูโดยนาํพอ่แก่สวมใหก้บั พระภิกษุ นายหนงั
และลูกศิษยทุ์กคนซึ�งเมื�อเริ�มทาํพิธีครอบครูก็จะมีดนตรีบรรเลงเพลงพดัชา เพลงออกฤษี และเพลงออกพระ
อิศวร ตามลาํดบั เมื�อเสร็จพิธีหนงัปฐมอา้ยลูกหมีจะทาํการแสดงเพื�อทาํความเคารพและรําลึกถึงครูบา
อาจารยที์�สั�งสอนและเพื�อให้ผูที้�มาในพิธีไดรั้บชมหนงัตะลุง 
 3. อุปกรณ์ที�ใชป้ระกอบในพิธีไหวค้รู 1.พอ่แก่ 2.รูปปั
 นฤาษี 3.ตวัหนงัตะลุง 4.ไก่ตวัผูใ้ชท้องปิด
ปาก 2 ตวั 5.หวัหมูตวัผูใ้ชท้องปิดปาก 1 หวั 6.ส้มโอ 2 ลูก 7.มะพร้าว 2 ลูก 8.กลว้ยนํ
าวา้ 2 หวี 9.ขนมหวัจุก 
10.ขนมถั�วตดั 11.ขนมโกพา่ย 12.ขนมชั
น 13.ขนมฝอยทอง 14.ขนมหมอ้แกง  15.ส้มเขียวหวาน 16.เหลา้
และนํ
าดื�ม 17.ขา้วตอกดอกไม ้18.ปลายา่งมีหวัมีหาง 19.สาํรับเครื�องเซ่นไหวค้รู 19.1ขา้วสวย  19.2 แกง
กะทิไก่กบัหยวกกลว้ย 19.3 ตม้กะทิหยวกกลว้ย 19.4 ตม้กระดูกหมูกบัผกักาดดอง 19.5 แกงไตปลา 19.6 ผกั
สด 19.7 ขนมหวานขา้วเหนียวนํ
าทุเรียน 19.8 วุน้กะทิกบัฝอยทอง 19.9 นํ
าดื�ม 20.บุหรี�  1 ซอง 21.หมาก พลู 
ดอกดาวเรือง 22.ผา้ขาวทาํเพดานหนึ�งผืน ใชก้ราบครูหนึ�งผนื 23.ขา้วตอกดอกไม ้24.หมอนหนึ�งใบ สาํหรับ
กราบครู  25.หินลบัมีด 26.เสื�อหนึ�งผนื 27.ดา้ยและเขม็ 28.มีดโกน 29.ดา้ยสายสิณฑ ์30.โอง่ใส่เทียน 31.ธูป 
เทียน   
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 ตอนที� 2 ศึกษาศึกษาดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง กรณีศึกษาคณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี  
สรุปไดว้า่ 
 1. ประวติันกัดนตรีของหนงัตะลุง คณะปฐมอา้ยลูกหมี นกัดนตรีส่วนใหญ่อาศยัอยูใ่น หลายๆ
อาํเภอในจงัหวดันครศรีธรรมราช มีอาชีพเล่นดนตรีในวงหนงัตะลุง รับจา้งทั�วไปและทาํสวน ส่วนใหญ่นบั
ถือ ศาสนาพุทธ มีอายตุั
งแต่ 26 – 78 ปี ทศันคติที�มีต่อดนตรีหนงัตะลุงและเพลงพื
นบา้นทางภาคใต ้ นกั
ดนตรีแต่ละคนจะมีทศันคติที�แตกต่างกนัไปส่วนใหญ่จะมีทศันคติที�ดีและภาคภูมิใจที�ไดรั้กษาวฒันธรรม
ทอ้งถิ�นทางภาคใตที้�สืบทอดต่อกนัมาอยา่งยาวนาน ถึงแมใ้นปัจจุบนัหนงัตะลุงจะไดรั้บความนิยมนอ้ยลง
จากในอดีตกต็ามแต่นกัดนตรีของหนงัตะลุง คณะปฐมอา้ยลูกหมีทุกคนกย็งัจะสืบทอดต่อใหค้นรุ่นหลงั
แสดงถึงความสาํคญัวฒันธรรมทอ้งถิ�นทางภาคใตที้�สืบทอดต่อไป 
 2. เครื�องดนตรีประกอบพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง คณะปฐมอา้ยลูกหมี แบง่เป็น 2 ประเภท คือ เครื�อง
ดนตรีประกอบจงัหวะและเครื�องดนตรีดาํเนินทาํนอง เครื�องดนตรีประกอบจงัหวะใช ้ ฉิ�ง โหมง่ ทบั แทมบู
ริน กลองชุด ส่วนเครื�องดนตรีดาํเนินทาํนองใช ้ปี� นอก กีตาร์ไฟฟ้า 2 ตวั กีตาร์เบสไฟฟ้า คียบ์อร์ด 
 3. บทเพลงที�ใชใ้นพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมีมีทั
งหมด 3 บทเพลงคือ 
เพลง พดัชา เพลงออกฤษี และเพลงออกพระอิศวรโดยบนัทึกเป็นโนต้สากล ทั
ง 3 บทเพลงมีความสาํคญัสืบ
ทอดพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงมาอยา่งยาวนาน 
 

 อภิปรายผล 
 จากการศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี เป็นการศึกษา
ประวติัความเป็นมา วฒันธรรมดนตรีและการสืบทอด ตลอดจนบนัทึกทาํนองเพลงเป็นโนต้ไทยและโนต้
สากล ซึ� งการศึกษาครั
 งนี
 ใชก้ระบวนการวิจยัในการคน้ควา้ เพื�อหาขอ้มูลอยา่งถี�ถว้นตามหลกัวชิา มานุษยดุ
ริยางควทิยา โดยใชว้ธีิวจิยัภาคสนามเป็นหลกัและศึกษาคน้ควา้จากเอกสารเป็นขอ้มูลประกอบ ผลสรุปที�
เป็นประโยชน์ต่อการพฒันาดนตรีไทย ซึ� งเป็นไปตามหลกัการวจิยัดนตรี จากผลการวิจยั ผูว้จิยัอภิปรายผล
ดงันี
 
 สุพตัรา สุภาพ (2540: 94) ยงัไดก้ล่าวถึงวฒันธรรมที�เป็นมรดกทางสังคม มีความหมายครอบคลุมถึง
ทุกสิ�งทุกอยา่งที�แสดงถึงวถีิชีวติของมนุษยใ์นสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหนึ�ง โดยแต่ละสังคมจะมีวฒันธรรม
เฉพาะของตนเองประกอบไปดว้ย ความรู้ ความเชื�อ ประเพณี วทิยาการกฎหมาย ศีลธรรม และทุกสิ�งทุก
อยา่งที�ไดคิ้ด และกระทาํในฐานะเป็นสมาชิกของสังคมวฒันธรรมมีทั
งประเพณีที�เป็นวฒันธรรมวตัถุ และ
วฒันธรรมที�ไมเ่กี�ยวขอ้งกบัวตัถุองคป์ระกอบของวฒันธรรมทั
งองคว์ตัถุทั
งที�มีรูปร่างเป็นองคก์าร องคพ์ิธี
การ องคมิ์ติ ลกัษณะของวฒันธรรมนั
นเป็นสิ�งที�ไดจ้ากการเรียนรู้ ซึ� งตอ้งมีการถ่ายทอดไวเ้พื�อเป็นมรดกทาง
สังคม เป็นวถีิชีวติหรือแบบการดาํรงชีวติ และเป็นสิ�งที�ไมค่งที� สามารถปรับปรุงให้เหมาะสมกบั
สถานการณ์ที�เปลี�ยนแปลงได ้ ดนตรีกจ็ดัเป็นส่วนหนึ�งของวฒันธรรม เป็นองคว์ตัถุที�ไมมี่รูปร่างใชเ้สียงที�
ออกจากเครื�องดนตรีนั
นๆเป็นสื�อในการบอกเรื�องราวต่างๆมีการถ่ายทอดโดยการเรียนรู้จากครูดนตรีรุ่น
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ก่อนๆสืบทอดกนัมามีความเกี�ยวขอ้งผกูพนักบัชีวติของคน มีววิฒันาการให้เหมาะสมกบัเหตุการณ์ปัจจุบนั 
จากความหมายของวฒันธรรมนั
นแสดงใหเ้ห็นวา่มนุษยก์บัวฒันธรรมมีความสัมพนัธ์กนัและยากแก่การทาํ
ความเขา้ใจและอธิบายได ้ 
 ประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงนั
น ภิญโญ จิตตธ์รรม (2524: 20-34) อธิบายสรุปความไดว้า่ การ
แสดงหนงัเล่นเงานี
 มีมาก่อนพุทธกาล ในประเทศไอยคุปต ์หรืออียปิต ์การแสดงหนงัมีวตัถุประสงค ์คือ 
  1.เพื�อสรรเสริญคุณของกษตัริยห์รือสดุดีหรือวรีชนของบา้นเมืองเพื�อให้เป็นเยี�ยงอยา่งแก่
อนุชนใหถื้อปฏิบติั 
  2. เพื�อแสดงอาํนาจขูข่วญัศตัรู และปลูกความนิยมใหเ้กิดขึ
นแก่ไพร่ฟ้าขา้แผน่ดิน 
  3. เพื�อส่งเสริมศิลปินวนิพกใหมี้การแสดงออกที�ดีและมีประโยชน์ 
  4. ใหค้วามบนัเทิงหรรษาแก่ประชาชน 
 การเล่นหนงัไดแ้ผเ่ขา้ดินแดนอาหรับและเอเชีย เมื�อครั
 งที�พระเจา้อเล็กซานเดอร์ มหาราชผูค้รอง
แควน้มาสิโอเนีย ก่อน ค.ศ. 336 พระองคห์นึ�งของอียปิต ์ มีการเฉลิมฉลองการเป็นโอรส ของพระองคมี์การ
แสดงหนงั ที�มีเรื�องราวเกี�ยวกบัวรีกรรมการพิชิตโลกของพระองค ์ จนในที�สุดกเ็ขา้สู่แควน้ปัญจาบของ
อินเดีย อารยธรรมของกรีกและอียปิต ์จึงเขา้มาเผยแพร่และผสมผสานกบัอารยธรรมพราหมณ์การแสดงหนงั
จึงเกี�ยวขอ้งกบัการสรรเสริญวรีะบุรุษตามเรื�องราวที�มีอยูใ่นมหากาพยร์ามยณะหรือรามเกียรติQ  ซึ� งเป็น
เรื�องราวที�คนไทยรู้จกักนัดี 
  การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี พบวา่พิธีกรรมไหว้
ครูหนงัตะลุง มีลกัษณะเฉพาะตวับ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ของการไหวค้รูหนงัตะลุงแตกต่างกบัพิธีไหวค้รู
ทั�วๆไป มีพิธีกรรมที�เป็นแบบแผนเฉพาะ สถานที�ไหวค้รูจดัขึ
นในวดัซึ� งจะมีพระภิกษุร่วมพิธีดว้ย มีการสวด
มนตก์ราบไหวพ้ระศรีรัตนตรัยและเพื�อกราบไหว ้ ครูบาอาจารยที์�เป็นผูมี้พระคุณไดส้ั�งสอนมาทั
งที�ยงัมีชีวติ
และที�ล่วงลบัไปแลว้ พิธีกรรมที�สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเคารพนบัถือสาํนึกในพระคุณของลูกศิษยที์�มีต่อครู
บาอาจารย ์ ซึ� งถือเป็นวฒันธรรมที�ดีที�สืบทอดต่อกนัมาอยา่งยาวนาน รวมถึงคา่นิยมส่วนหนึ�งของคนทอ้งถิ�น
ไดเ้ป็นอยา่งดี ซึ� งภาษาที�ใชก้จ็ะเป็นภาษาไทยถิ�นใต ้ ในเรื�องของดนตรีเครื�องดนตรีที�ใชใ้นพิธีกรรมไหวค้รู
หนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมีมีปี� นอก กีตาร์ไฟฟ้า 2 ตวั กีตาร์เบสไฟฟ้าและคียบ์อร์ด  เป็นเครื�อง
ดาํเนินทาํนอง  
  ประโยชน์ที�ไดจ้ากการศึกษาดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี นอกจาก
จะเป็นการอนุรักษเ์ผยแพร่ดนตรี ศิลปะการแสดงแขนงนี
แลว้ยงัมีคุณคา่สาํคญัทางดา้นอื�น ๆ อีกดว้ย 
    1.1เป็นสิ�งบนัเทิงช่วยสร้างความคึกครื
นและสนุกสนานหลงัจากเสร็จพิธีกจ็ะมีการแสดงหนงั
ตะลุงในงานเพื�อใหผู้ที้�มาในพิธีไดรั้บชมหนงัตะลุง 
    1.2 เป็นสื�อสารมวลชนของชาวบา้นดว้ยการบอกกล่าวเรื�องราวให้ผูค้นทราบ 
    1.3 เป็นแหล่งความรู้ในการใหค้วามรู้ความเขา้ใจแก่ผูฟั้งผา่นการเล่นหนงัตะลุง เช่น 
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เรื�อง นํ
าใจแม่ กล่าวถึงแมที่�รักลูกและลูกที�จะทดแทนพระคุณแม่ เรื�อง ยาเสพติด กล่าวถึงการติดยาเสพติดที�
จะทาํลายชีวติตวัเองและคนที�รัก เป็นตน้ 
    1.4เป็นวฒันธรรมอนัดีที�จะสืบทอดต่อใหค้นรุ่นหลงัแสดงถึงความสาํคญัของการไหวค้รูหนงั
ตะลุงและเขา้ใจถึงดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง 
 

 ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงคณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมีผูว้ิจยัมี
ขอ้เสนอแนะดงันี
 
 1. ขอ้เสนอแนะทั�วไป 
     1.1ควรส่งเสริมใหมี้การเก็บรวบรวมขอ้มูลเกี�ยวกบัศิลปะการแสดงพื
นบา้นแขนงต่างๆในทอ้งถิ�น
นี
และทอ้งถิ�นอื�นๆ ใหก้วา้งขวางมากขึ
นก่อนที�บุคคลที�มีความรู้ความสามารถจะลม้หายตายจากไป ทาํให้
สืบคน้ขอ้มูลไดย้าก โดยการบนัทึกไวใ้นลกัษณะต่าง ๆ อยา่งเหมาะสม เช่น เป็นลายลกัษณ์อกัษร เป็นภาพ 
เป็นเสียง เป็นตน้ ซึ� งจะเป็นประโยชน์อยา่งยิ�งต่อการศึกษาและสืบคน้ต่อไปในอนาคต 
     1.2 ควรจะนาํเอาผลจากการศึกษาดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง คณะหนงัปฐมอา้ยลูกหมี ไป
ประสานกบัความรู้ที�ไดจ้ากการศึกษาวฒันธรรมในดา้นอื�นๆ ของชาวบา้นในทอ้งถิ�นนี
  เพื�อจะไดท้าํความ
เขา้ใจถึงวฒันธรรมของทอ้งถิ�นนี
 ใหช้ดัเจนยิ�งขึ
น อนัจะเป็นประโยชน์ในการใชเ้ป็นขอ้มูลพื
นฐานในการ
พฒันาสังคมนี
 ต่อไป 
 2. ขอ้เสนอแนะเพื�อการวิจยัต่อไป 
    2.1การศึกษาในครั
 งนี
  เป็นการศึกษาดนตรีพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุง เจาะลึกในเรื�องดนตรี
สามารถศึกษาหนงัตะลุงและวฒันธรรมที�สืบทอดต่อกนัมาในดา้นอื�น ๆ ใหลุ่้มลึกมากขึ
น เช่น ภาษา บทบาท
ทางสังคม บทเพลงที�ใชป้ระกอบพิธีกรรมหนงัตะลุง เป็นตน้ 
    2.2ควรมีการวจิยัที�เกี�ยวกบัศิลปะการแสดงพื
นบา้นแขนงอื�นๆ ของชาวบา้นในทอ้งถิ�นนี
และ
ทอ้งถิ�นอื�น ๆ ใหก้วา้งขวางต่อไป 
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ประวตัย่ิอผู้วจิยั 
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