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 การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว  
จังหวัดสมุทรสาคร ผูวิจัยตัง้จุดมุงหมายไวดังน้ี  
 1. ศึกษาความเปนมาสภาพบทบาทของวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว  
อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
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 ผลการวิจัย วงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้วจังหวัดสมุทรสาคร แรกเริ่ม คือ วงมิตรโชว  
เปนวงเครื่องสายมอญที่สมบูรณ ทั้งเครื่องดนตรีและบทเพลง ตอมา เม่ือนักดนตรีทานอ่ืนๆ ในวง
เร่ิมทยอยเสียชีวิตตามอายุขัย และไมไดมีการสืบทอดใหกับลูกหลาน วงดนตรีวงนี้จึงหายไปจาก
ชุมชนมอญตําบลเจ็ดริ้ว คุณปูจําเริญ แสงไขเปนนักดนตรีคนหนึ่งในวงมิตรโชว ในขณะที่ยังเลนอยู
ในวงไดถายทอดความรูทางดนตรี ใหกับเด็กๆ ที่สนใจในสมัยนั้นอยูบาง จนถึงในชวงประมาณ  
พ.ศ. 2545 พระอาจารยตวน แสงไข ประจําพรรษาที่วัดเจ็ดริ้วลูกชายของคุณปูจําเริญไดฟนฟูวง
เครื่องสายมอญ ใหกลับมาอีกครั้ง โดยรวบรวมลูกศิษยของคุณปูจําเริญ ที่เคยตอเพลงใหตอนเปนเด็ก  
มาเลนเปนวงดวยกัน ซ่ึงสามารถรวบรวมได ประมาณ 11คน โดยใชชื่อวงดนตรีวา วงเครื่องสายมอญ 
ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร  
 ในสวนของบทเพลงของวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว  อําเภอบานแพว  จังหวัดสมุทรสาคร 
บทเพลงที่ใชบรรเลงของวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ในขณะนี้ มีทั้งสิ้น 16 บทเพลงที่บรรเลง
ประกอบในประเพณีและพิธีกรรมของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ไมมีการแยกประเภทของบทเพลง  
ลักษณะของเพลง เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น มีทํานองสนุกสนาน ครื้นเครง เปนเพลงที่ฟงได
ทั่วไป เพราะเปนทํานองคุนหู จดจํางาย     
  วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาครในวันน้ี เปนวงดนตรีที่
มีความสําคัญตอชุมชนเปนอยางมาก ไมวาจะเปนประเพณีหรือพิธีกรรมใด ดนตรีเครื่องสายมอญ
จะตองมีสวนรวมอยูดวย จากความคิดที่วา ใหเยาวชนและคนมอญในชุมชน เห็นความสําคัญของ
การคงไวซ่ึงวัฒนธรรมและประเพณีด้ังเดิมไมใหสูญหายไป  ทั้งนี้เปนวิธีการที่จะใหทุกคนไดซึมซับ
ดนตรี และหันมาใหความสนใจกับวงดนตรีของชุมชน นอกจากนี้การสืบทอดดนตรีเปนเรื่องที่สําคัญ
มาก โรงเรียนวัดเจ็ดริ้ว (สาครกิจโกศล) ไดเปนสื่อกลางระหวางนักดนตรีและเยาวชนรุนใหมที่ให
ความสนใจในการสืบทอด เปนอีกหนึ่งแรงที่ชวยเสริมความเปนเอกลักษณของชนชาติมอญ ให
แข็งแกรงยิ่งขึ้น และใหคงอยูกับชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้วตอไป 
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 The purposes of this research were to: 1. study the history and roles of the Mon 
string instrument band in Tambon Chet-riu, Amphoe Ban-phaeo, Samutsakhon Province; 
and 2. study songs of the band. 
 The results of the study reveal as follow. The Mon string instrument band in Tambon 
Chet-riu, Amphoe Ban-phaeo, Samutsakhon Province originated from Mitrshow Band. It was 
then a perfect Mon string instrument band having both musical instruments and songs.   
The band musicians died as time passed without transferring the songs to their descendants. 
Thus the band disappeared from the Mon community of Tambon Chet-riu. Fortunately, 
Grandpa Chamreon Saengkhai, a musician in the Mitrshow Tambon Chet-riu Band, while 
playing in the band had transferred some music knowledge to interested youngsters. Up to 
2545 B.E., Phra Acharn Tuan Sangkhai, the son of  Grandpa Chamreon, who is staying at 
Wat Chet-riu had recreated the Mon string instrument band. He collected 11 of former Grandpa 
Chamreon’s students in the old day to form the band. The band was named  Mon string 
instrument band,  Tambon Chet-riu, Amphoe Ban-phaeo, Samutsakhon Province. 
 Concerning the songs of Mon string instrument band, Tambon Chet-riu, Amphoe 
Ban-phaeo, Samutsakhon Province, there were 16 songs which the band presently play    
in the customs and rituals of the Mons of Tambon Chet-riu. The songs were not typed 
classified. Their characteristics were with cheerful melodies. They were general hearing 
because of their familiar melodies and being easy to recognize. 
 Presently, the Mon string instrument band in Tambon Chet-riu, Amphoe Ban-phaeo,  
Samutsakhon Province plays important roles in the community. The band will always take 
part in any customs or rituals. This is based on the idea of getting the youngsters and the 
Mons in the community to be aware of the importance and to preserve traditional cultures 
and customs. Is was a method to let everyone appreciate music and turn their interest to 
the band of the community. Besides, the inheritance of music is a critical issue.  Thus Wat  
Chet-riu (SakornkitKoson) School mediated the musicians and new young generations who 
are interested in music inheritance. This was another reinforcement to encourage and 
strengthen the Mon identity in order to further remain with the Mons of Tambon Chet-riu. 
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 ขอขอบคุณอาจารยพงศกร วาสุกรี โรงเรียนวัดเจ็ดริ้ว คุณลุงสําเภา แมบุญเรือน และ
นักดนตรีวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้วทุกคน ที่เมตตาถายทอดความรู ภูมิปญญาอันล้ําคาให
ผูวิจัยไดศึกษา 
 ขอขอบคุณ มูลนิธิพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 
2 และ โรงเรียนมหิดลวิทยานุสรณที่สนับสนุนทุนในการศึกษาวิจัยในครั้งน้ี 
 สุดทายนี้ ขอกราบขอบพระคุณคุณพอมนัส คุณแมทัศนีย พรอมมูล ผูเลี้ยงดูสงเสริมมอบ
แรงกายแรงใจ แรงสติปญญา รวมทั้งบุคคลอันเปนที่รักและเพื่อนๆ ทุกคนที่เปนกําลังใจและใหความ
ชวยเหลือมาโดยตลอด จนปริญญานิพนธฉบับน้ีเสร็จสมบูรณ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 ดนตรี เปนสิ่งมนุษยชาติสรางสรรคขึ้น ดวยอารมณสุนทรียะ ผสมผสานกับจินตนาการเพื่อ
สนองความตองการทางจิตใจ เปนสิ่งที่ใหความบันเทิงใจแกมนุษย ใหความสุขสดชื่นหรรษา และสิ่ง
ที่สําคัญ  ดนตรีเปนการแสดงออกของสังคมที่รับใชปจเจกบุคคล และคนในสังคม บทบาทของดนตรี
จึงมีความสําคัญกับศาสนา ความเชื่อ เศรษฐกิจ ระเบียบแบบแผน และการศึกษา การกอเกิดภาษา
แหงเสียงดนตรีน้ี  จึงเปนภาษาสากลอันยิ่งใหญที่ไดปรากฏเปนเครื่องสะทอนชีวิตของมนุษย ไดอีก
ทางหนึ่ง หากมองยอนไปถึงสมัยดึกดําบรรพ ครั้งเม่ือสมัยที่การคมนาคมยังไมเจริญ ครูคนแรกของ
มนุษยแตละสังคมคือธรรมชาติซ่ึงสอนทุกสิ่งทุกอยางแกมนุษย ดนตรีเปนการเลียนเสียงธรรมชาติ
และเครื่องดนตรีทั้งหลายก็เกิดจากความคิดและสติปญญาที่ประดิษฐเลียนแบบธรรมชาติ มนุษย  
ทุกเผาพันธุ  ไมวาจะเปนชนเผาที่ลาหลังหรือชนเผาที่มีอารยธรรม ตางก็มีวัฒนธรรมทางดนตรี ซ่ึงมี
ความแตกตางกันไปตามลักษณะองคประกอบทางสังคม และวัฒนธรรมของตน พัฒนาการทางดนตรี
ของสังคมตางๆ จะสัมพันธกับพัฒนาการทางประวัติศาสตรของสังคมนั้นๆ ดวย 
 เร่ืองราวของดนตรีไมวาจะเปนของชนชั้นใด หรือของชนกลุมใดก็ตาม การสื่อความหมายนั้น
ยอมเปนที่เขาใจไดไมยากเย็นอะไรนัก หากเราสามารถเขาใจถึงพ้ืนฐานของดนตรีในแตละประเภท
เสียกอน (พจน  อนุวงศ. 2531: 9) ในการศึกษาทางวัฒนธรรมดนตรีน้ัน ดนตรีพ้ืนบานไดถูกนํามา
ศึกษาในแงเพื่อใหเกิดองคความรู และการประยุกตใช อันเกิดจากผลของความรู การศึกษา
วัฒนธรรมดนตรีของชนกลุมยอยทางวัฒนธรรม ยังชวยสงผลใหเกิดความภาคภูมิใจของชนในกลุม
วัฒนธรรมนั้นๆ เกิดความรูความเขาใจในวัฒนธรรมของเขา เกิดการยอมรับในภูมิปญญาชาวบาน 
อันจะนําไปสูการเขาใจถึงคุณคา ความหมาย เกิดขบวนการยอมรับมีการสืบทอดและปรับปรุงให
เหมาะสมกับยุคสมัย (ศักดิ์ชัย  หิรัญรักษ. 2537: 1) ซ่ึงสอดคลองกับ พลับพลึง คงชนะ ที่ไดกลาววา 
“การศึกษาใดๆ ที่เปนไปเพื่อประโยชน และความเขาใจมนุษยชาติ ยอมมีคุณคา การศึกษาเกี่ยว
มานุษยดุริยางควิทยา จึงมีความสําคัญ เน่ืองจากพยายามทําความเขาใจชาติพันธุ ซ่ึงนับวันจะสูญ
หายไป” (พลับพลึง  คงชนะ. 2542: 8-10) การศึกษาดนตรีภูมิภาคตางๆ จึงมิไดมีความหมายเพียงแค
ดนตรีของวัฒนธรรมประจําชาตินั้นๆ เปนหลัก อยางเชน จีน แขก เขมร มอญ เทานั้น แตยัง
หมายความถึงดนตรีและวัฒนธรรมของบุคคลใดกลุมหน่ึง ณ ที่ใดที่หน่ึงโดยเฉพาะ  ซ่ึงเปนการศึกษา
แบบ Micro Culture  ฉะน้ัน ไมวาจะเปนการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะกลุม หรือการศึกษาดนตรี 
และวัฒนธรรมในเมืองก็ตาม ในแงของการศึกษาถือวา มีความสําคัญเทาเทียมกันทั้งสิ้นและการศึกษา
ดนตรีภูมิภาค  ก็มิไดมุงเนนเฉพาะดนตรีที่เปนแบบดั้งเดิมเทานั้น แตยังใหความสนใจตอดนตรีที่
เปนผลมาจากการประสานวัฒนธรรมของผูคนจากที่ตางๆ ซ่ึงมาอยูรวมกันในเมือง อันกอเกิดเปน
ดนตรีและบทเพลงแบบใหมๆ ที่ไมเคยปรากฏมากอนอีกดวย ซ่ึงเปนหนาที่ของนักมานุษยดุริยางควิทยา 
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ที่จะตองศึกษาทําความเขาใจวาดวยกระแสวัฒนธรรมทางสังคม ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา
น้ันยอมเปนผลใหดนตรีและศิลปะเปลี่ยนแปลงไปดวยเชนกัน (ปญญา  รุงเรือง. 2542: 116) 
 จากการศึกษาประวัติศาสตรชาติไทย ทําใหทราบการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของชนชาติ 
โดยเฉพาะเมื่อศึกษาถึงรากฐานทางวัฒนธรรม สังคม และภาษา ทําใหเราสามารถทราบวา ดินแดน
สุวรรณภูมิ หรือดินแดนแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตน้ี เดิมเปนที่อยูของชาติขอม มอญ ละวา ซ่ึง
ดินแดนตางๆ เหลานี้ ตกเปนเมืองขึ้นของชาติใหญๆ เชน พมา ไทย เปนตน ทําใหศิลปวัฒนธรรม
ตางๆ ตกไปอยูในเมืองขึ้นเหลานั้น บางก็สูญหายไป แตกลุมชนที่ยังคงมีวัฒนธรรมประเพณีตลอดจน
ดนตรีและอ่ืนๆ ที่พอจะใหรูวัฒนธรรมเดิม คือ ชนชาติมอญ (ศรีศักดิ์  วัลลิโภดม. 2535: 2-5) 
 มอญ เปนชนชาติที่เจริญรุงเรืองมากที่สุดชาติหนึ่ง ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต    
มีอารยธรรมและภาษาเปนของตนเองมาแตโบราณ อาณาจักรมอญตั้งอยูบริเวณตะวันออก        
ของแมนํ้าอิระวดี  ซ่ึงปจจุบันอยูในเขตพมาตอนลาง (Lower Burma) ในชวงเวลา 700 ป ของ
อาณาจักรมอญ มักจะมีความไมสงบเกิดขึ้นอยูตลอดเวลา ทั้งจากการรุกรานปราบปรามของพมา
และจากการแกงแยงอํานาจภายในเปนสาเหตุใหอาณาจักรมอญตองลมสลายลง ชนชาติมอญใน
ปจจุบันจึงมีสภาพเปนเพียงกลุมชาติพันธุกลุมหน่ึงในบริเวณเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ชาวมอญสวน
ใหญยังคงอยูในบริเวณพมาตอนลาง อีกสวนหนึ่งเขามาตั้งรกรากอยูในบริเวณภาคกลางของประเทศ
ไทย  (สุจริตลักษณ  ดีผดุง; พรทิพย  อุสุภรัตน; และประภาศรี  ดําสอาด. 2542: 26–32) 
 มอญใหม คือมอญที่อพยพเขามาในสมัยรัตนโกสินทรดังที่ สุจริตลักษณ ดีผดุง (2538: 7) 
ไดกลาวถึงการอพยพสมัยรัตนโกสินทรไววา อพยพเขามาครั้งใหญในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัย การที่มอญอพยพเขามาในครั้งน้ี ก็เน่ืองมาจากทนกดขี่ขมเหงของพมาไมได เพราะ
พระเจาปดุง ไดเกณฑแรงงานคนทั้งเมืองพมา รามัญ ตลอดจนประเทศราชตางๆ ใหไปสราง     
พระมหาธาตุที่เมืองเมถุน ทําใหผูคนไมมีเวลาทํากิน ชาวเมืองโดยมีสมิงสอดเบา เปนหัวหนา 
จึงพรอมใจกันเปนกบฏที่เมืองเมาะตะมะ จับพมาฆาเสียแลวพากันอพยพเขามาในประเทศไทย  
ชาวมอญที่อพยพเขามาในครั้งน้ี มีดวยกันหลายทาง ทั้งทางเมืองตาก ทางเมืองอุทัยธานี และทาง
เจดียสามองค แขวงเมืองกาญจนบุรี พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยโปรดเกลาฯ ใหชาวมอญ
ที่อพยพเขามาไปตั้งบานเรือนในแขวงปทุมธานี เมืองนนทบุรี และเมืองนครเขื่อนขันธ การอพยพ
ครั้งยอยๆ อีกครั้งหนึ่ง ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร คือตอนตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
ซ่ึงโปรดเกลาฯใหเจาพระยาโยธา (ทอเรียะ) คุมกองทัพรามัญไปรับครอบครัวมอญมาจากเมืองมอญ 
เพราะชาวมอญที่อยูในกรุงเทพฯไดเรียนเสนอเสนาบดีขึ้นวา พมามีศึกกับอังกฤษจะทําใหญาติพ่ีนองที่
ยังอยูเมืองมอญตองลําบาก ครัวมอญที่โปรดเกลาฯใหไปรับมานี้ ใหไปอยูเมืองนครเขื่อนขันธ 
 สุจริตลักษณ และคณะ (2538: 11) ไดกลาวถึงสาเหตุการอพยพของมอญวา สวนใหญ
เน่ืองมาจากความบีบคั้นทางการเมืองและความเดือดรอนจากการกดขี่ของพมา นอกจากสาเหตุ
ความเดือดรอนดังกลาวแลว ยังมีปจจัยที่สงเสริมใหชาวมอญพากันอพยพเขาสูประเทศไทยที่สําคัญ 
คือ 
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 1. ความเบื่อหนายและความเดือดรอนจากภาวะที่ถูกพมาเกณฑแรงงานทั้งอยูในยามศึก 
และยามสงบ 
 2.  ความสัมพันธระหวางมอญกับไทยเปนไปดวยดี เม่ือเปรียบเทียบกัน มอญรูสึกเปนมิตร
กับไทยมากกวาพมา 
 3. การที่หัวเมืองมอญมีพรมแดนตอเน่ืองกับไทย และสนทางที่จะเขาสูประเทศไทยอยูที่
หัวเมืองมอญถึง 2 ทาง คือ ทางดานแมละเมาและทางดานเจดียสามองค 
 4. เน่ืองจากสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสังคมของไทยคลายคลึงกับมอญ คือมีลักษณะ
ภูมิประเทศและอากาศแบบเดียวกัน มีอาชีพสําคัญคือการทํานาเชนกัน มีอาหารการกินประเภท
เครื่องจิ้ม (dipping) คลายกัน รูปแบบความสัมพันธในสังคมก็คลายคลึงกัน มีการเคารพนับถือ
ตามลําดับอาวุโสตั้งแตระดับครอบครัว และที่สําคัญนับถือศาสนาพุทธเชนเดียวกัน  
 5. การที่มอญอพยพเขามาในไทยนั้น เขามาในลักษณะตางกัน คือ  
  -  เขามาในฐานะเชลยสงคราม 
  -   เขามาโดยหลบหนีจากกองทัพพมา เน่ืองจากมอญถูกเกณฑไปทําสงครามอยูเสมอ  
  -   เขามาในฐานะผูลี้ภัยทางการเมือง ภายหลังจากที่ไดกอกบฏและถูกพมาปราบปราม  

  -   เขามาเมื่อไมพอใจในภาวะความเปนอยูของตน เน่ืองจากถูกพมากดขี่และขูดรีดใน
เรื่องภาษี   
 สุภรณ  โอเจริญ กลาวไวในงานเขียน “มอญในประเทศไทย” วาแหลงใหญของมอญใน
เมืองไทย อยูที่ปทุมธานีน้ันตรงตามผลการสํารวจ แตกลาวถึงแหลงที่อยูสําคัญ รองลงมา คือ ลุมนํ้า
แมกลอง อําเภอบานโปง อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี และในจังหวัดกาญจนบุรี บริเวณที่สําคัญ
และเปนที่รูจักกันดี คือปากลัด หรือพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ บริเวณอ่ืนๆ “จะไดพบบางที่
มหาชัย จังหวัดสมุทรสาคร” นับวาขอมูลนี้คลาดเคลื่อนไปมาก เพราะจากผลการสํารวจขางตน
ยืนยันไดวา มอญในจังหวัดสมุทรสาคร มีมากเปนอันดับ 2 ของประเทศ นอยกวาจังหวัดอันดับ 1 
คือ ปทุมธานีเพียง 1,918 คน เทานั้น ผลจากการสํารวจประชากรมอญในครั้งนั้น พบชาวมอญใน
จังหวัดสมุทรสาครอาศัยอยูใน 13 ตําบล 44 หมูบาน 2,793 หลังคาเรือน รวมจํานวนคนมอญทั้งสิ้น 
20,312 คน 
 ชาวมอญในจังหวัดสมุทรสาครนั้น พระราชพงสาวดารกรุงรัตนโกสินทร ฉบับเจาพระยา
ทิพากรวงศ  ไดกลาวเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของชาวมอญไววา อพยพหลบภัยจากพมา เขามา
พ่ึงพระบรมโพธิสมภารในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เม่ือพุทธศักราช 2367 และโปรดฯ
ใหตั้งบานเรือนอยู ณ บริเวณปอมวิเชียรโกฎก หรือบานปอม มีวัดบานปอม หรือวัดปอมวิเชียรโชติ
การาม เปนศูนยกลางนับตั้งแตน้ันมา และจากการตรวจสอบประวัติความเปนมาของชาวมอญในเขต
อําเภอเมืองสมุทรสาคร และอําเภอบานแพว ไดความสอดคลองเพิ่มเติมวา ภายหลังไดมีชาวมอญ
อพยพ มาจากจังหวัดปทุมธานี และบานมอญกรุงเทพมหานคร มาสมทบกับชาวมอญกลุมเดิม ใน
ราวสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพ่ือเสาะหาแหลงประกอบอาชีพแหลงใหม และ
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ไดมา ตั้งบานเรือน อยูที่ตําบลทาทราย ตําบลบานเกาะ อําเภอเมืองสมุทรสาคร ดวยเปนแหลงอุดม
ดวยปาจาก อาชีพที่ทําในขณะนั้นไดแก การทําจากมุงหลังคา กับตัดฟนขาย ขณะเดียวกันก็เสาะหา
แหลง ทําการเกษตรกรรมไปดวย ภายหลังไดแจงขาวซึ่งกันและกันเกี่ยวกับแหลงที่ทํามาหากินเพ่ิมขึ้น 
จนถึงบริเวณอําเภอบานแพว ดวยมีพ้ืนที่อุดมสมบูรณเหมาะแกการเพาะปลูก ชาวมอญจึงไดตั้งหลักแหลง
อยูตามตําบลตางๆ ในอําเภอบานแพว อาทิ ตําบลเจ็ดริ้ว ตําบลหลักสอง ตําบลหลักสาม ตําบลบานแพว 
ตําบลอําแพง ฯลฯ ดํารงชีพดวยอาชีพเกษตรกรรมทําสวน ทํานา ตราบจนปจจุบันน้ี (สุภรณ โอเจริญ. 
2541: 24–27) 
 เครื่องดนตรีของมอญไดเขาสูเมืองไทยตั้งแตสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช พ.ศ. 2127        
ซ่ึงเปนครั้งแรกที่คนมอญเขาสูแผนดินไทย และมีอีกหลายคราวที่คนมอญไดเขามาอยูในเมืองไทย 
กระจายไปอาศัยในเขตตางๆ เชน อยุธยา ปทุมธานี นนทบุรี สมุทรปราการ ฯลฯ วัฒนธรรมทางดนตรี
ของมอญจึงแพรหลายเขาสูประเทศไทยหลายครั้ง ไทยรับเอาดนตรีมอญมาทั้ง เครื่องดนตรี ทํานอง
เพลง สําเนียง และจังหวะหนาทับของมอญมาบรรเลงกันอยางแพรหลาย ถึงแมวาเราจะดัดแปลง 
เพื่อใหเขารสนิยมของคนไทยบางแลวก็ตามแตทํานองเพลงของมอญก็ยังทีสําเนียงที่แสดงใหเห็น      
ถึงความเปนศิลปะของมอญอยู ดนตรีมอญที่นับวามีบทบาทอยูในสังคมไทยปจจุบัน คือดนตรีมอญ   
ที่บรรเลงดวยวงปพาทยมอญ ประกอบดวยเครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณของมอญไดแก เปงมางคอก 
ตะโพนมอญ ปมอญ และฆองมอญ เพลงมอญสวนใหญจะมีสําเนียงภาษาที่ดําเนินไปอยางเชื่องชา 
โหยหวน สอดคลองกับชาวมอญซึ่งเปนคนออนหวาน เรียบรอย พูดชาจึงทําใหการบรรเลงเพลง มี
ลักษณะดังกลาว รวมไปถึงทารําก็จะออนชอย เชื่องชา สํานวนเพลงจะดําเนินไปอยางเรียบงาย ไม
ตื่นเตน มีลักษณะการดําเนินเพลงในทางกลอมอารมณมากกวากระตุนอารมณ เพลงมอญที่แทจริง
ใชเลนไดในทุกโอกาสแตคนสวนใหญคิดกันวา เพลงมอญเปนเพลงที่โหยหวน จึงใชบรรเลงในงานศพ 
ซ่ึงตามความเปนจริงไมไดเปนเชนน้ัน (สุจริตลักษณ   ดีผดุง. 2526: 12-15)  
 วงเครื่องสายมอญชุมชนเจ็ดริ้ว ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร เปนวง
ดนตรีที่คงเหลืออยู วงเดียว ของชุมชนคนมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว จากประชากรประมาณ 1,003 ครอบครัว  
3,646 คน ชนชาติมอญเขามาอยูในประเทศไทยพรอมกับไดนําเอาวัฒนธรรมประเพณีตางๆ มาดวย 
ทั้งดานการรํา ดนตรี และเพลงมอญ รวมทั้งความรูเกี่ยวกับการดํารงชีวิต สังคม ความเปนอยู จารีต
ประเพณี ความเชื่อ และคานิยมตางๆ ในทองถิ่น ซ่ึงสิ่งที่นาสังเกตคือ ความเปนชนชาติมอญกําลัง
จะสูญสิ้นจากสาเหตุ ประการใหญ ดังน้ี 
 ประการแรก เกิดจากวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปตามสังคม ซ่ึงในอดีตวิถีชีวิตของประชากรชาวมอญ
ในตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว สวนใหญดํารงชีพดวยการประกอบอาชีพเกษตรกรรม มีความเปนอยู
ที่อิสระและเรียบงาย ยึดม่ันในศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงาม ในสวนของ
งานประเพณีและพิธีกรรมตางๆ กลาวไดวา ดนตรีวงเครื่องสายมอญชุมชนเจ็ดริ้วเปนวงดนตรีหลักที่
ใชสําหรับประกอบพิธีกรรมตางๆ และรับใชสังคมมาโดยตลอด แตเม่ือสภาพสังคมเริ่มเปลี่ยนไปจาก
สังคมเกษตรกรรมไดขยายตัวมาสูสังคมอุตสาหกรรม และเขาสูยุคความเจริญดานเทคโนโลยี ทําให
วิถีชีวิตที่ดําเนินอยูเร่ิมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เน่ืองจากตองปรับตัวใหเขากับสภาพของสังคมปจจุบัน 
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และในขณะเดียวกันกระแสวัฒนธรรมของประเทศตะวันตก ไดเขามามีอิทธิพล ตอคนในสังคมมากขึ้น 
สิ่งนี้ยิ่งเปนตัวเรงเราใหวัฒนธรรมและประเพณีที่ประพฤติและปฏิบัติกันในหมูชาวบานเริม่เปลีย่นแปลง
ไปเร็ว ความนิยมในดนตรีเครื่องสายมอญจึงลดนอยลงไป 
 ประการที่สอง เน่ืองจากขาดการสืบทอดและขาดการสนับสนุนจากหนวยงานที่เกี่ยวของ 
กลาวคือ ในปจจุบันนักดนตรีในวงเครื่องสายมอญสวนใหญเปนผูสูงอายุ บุคคลเหลานี้นับวันจะเหลือ
นอยลงไปทุกที ภูมิปญญาในเรื่องของการเลนดนตรี การสรางเครื่องดนตรี การประกอบพิธีกรรม         
ที่เกี่ยวของกับดนตรีเครื่องสายมอญที่สั่งสมกันมานานแตอดีต อาจสูญหายไปตามกาลเวลา ทั้งน้ี 
เน่ืองมาจากขาดการสืบทอดทางสังคม ดวยสาเหตุดังกลาวอาจจะสงผลให วงเครื่องสายมอญ ชุมชน
เจ็ดริ้ว อาจจะสูญหายไปภายในเวลาอีกไมนานนัก 
 ดังนั้น ผูศึกษาจึงสนใจที่จะศึกษาวงเครื่องสายมอญชุมชนเจ็ดริ้ว ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว 
จังหวัดสมุทรสาคร ดวยพิจารณาเห็นความสําคัญวา วงเครื่องสายมอญชุมชนเจ็ดริ้ว เปนวงดนตรทีีมี่
บทบาทสําคัญในการบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมแทบทุกประเภทของชาวบาน ทั้งงานมงคลและ
งานอวมงคล ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงบทบาทที่มีความสัมพันธแนบแนนกับวิถีชีวิตของชาวบานในทองถิ่นนี้  
ประกอบกับในปจจุบัน วงเครื่องสายมอญที่ไดทําการศึกษาคนควา หรือที่ไดรับการบันทึก ยังมีอยู
จํานวนนอย ดวยเหตุผลนี้ ผูศึกษาเล็งเห็นความสําคัญของดนตรีและคุณคาของวัฒนธรรมประเพณี 
จึงไดทําการศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลตางๆ ที่เกี่ยวของกับวงเครื่องสายมอญชุมชนเจ็ดริ้ว 
เพ่ือเปนการอนุรักษวงเครื่องสายมอญชุมชนเจ็ดริ้วที่ยังคงเหลือไว ทั้งยังเปนแนวทางในการอนุรักษ
วัฒนธรรมประเพณีและดนตรีมอญในที่อ่ืนๆ ตอไป 

 

จุดมุงหมายของการศึกษาวิจัย  
 การวิจัยครั้งน้ีมีความมุงหมายเพ่ือ 
 1. เพ่ือศึกษาความเปนมาและสภาพบทบาทของวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
อําเภอบานแพว  จังหวัดสมุทรสาคร 
 2. ศึกษาบทเพลงของวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร  
 

ความสําคญัของการศึกษาวิจัย 
 วงเครื่องสายมอญของชุมชนมอญเจ็ดริ้ว ในเขตอําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร เปน
สิ่งหน่ึงที่แสดงใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณ ความภาคภูมิใจ อีกทั้งยังเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของ
ชาวไทยเชื้อสายมอญ ปจจุบันวงเครื่องสายมอญนี้กําลังถูกลืมไปจากสังคม ทั้งนี้อาจเปนเพราะ
สภาพแวดลอม สังคม เศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลงไป ผูวิจัยเล็งเห็นถึงความสําคัญและคุณคาของวง
เครื่องสายมอญในชุมชนนี้ จึงไดทําการศึกษาคนควารวบรวมขอมูล ซ่ึงเปนประโยชนในการศึกษา
เพ่ิมเติม พรอมทังสามารถทราบถึงบทบาทหนาที่ดนตรีที่มีความสําคัญตอสภาพของสังคม และ
พิธีกรรมของชาวมอญเจ็ดริ้วในปจจุบัน กอใหเกิดความภาคภูมิใจในภูมิปญญาชาวบาน ทั้งยังได
อนุรักษฟนฟูเผยแพรใหเปนมรดกของชาวไทยเชื้อสายมอญตอไป 
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ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การศึกษาในครั้งน้ีจะทําการศึกษาและเก็บขอมูลเกี่ยวกับวงดนตรีเครื่องสายมอญเฉพาะ 
วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร โดยเนนเฉพาะสภาพและ
บทบาทวัฒนธรรมดนตรี บทเพลง เครื่องดนตรี เปนสําคัญ อาทิ ประวัติที่มาของดนตรี เครื่องดนตรี 
สวนประกอบของเครื่องดนตรี บทเพลง นักดนตรี การถายทอดดนตรี และโอกาสที่ใชในการบรรเลง
ดนตรี ที่ยังคงยึดถือปฏิบัติกันอยูในปจจุบัน 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 1. การเก็บขอมูลเกี่ยวกับวงเครื่องสายมอญเฉพาะวงเครื่องสายมอญตําบลเจ็ดริ้ว   
อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร  
 2. การบันทึกเพลงจะใชการบันทึกดวยโนตไทย สวนภาคผนวกจะบันทึกดวยโนตสากล 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1. ทําใหทราบองคประกอบตางๆทางดนตรแีละเพลงที่ใชในวงเครื่องสายมอญ 
 2. ทําใหเกิดความรูความเขาใจเกี่ยวกับลักษณะเครื่องดนตรี 
 3. เปนแนวทางในการศึกษาทางดานมานุษยวิทยาการดนตร ี
 4. เพ่ือเปนหลักฐานและขอมูลเกี่ยวกับวงเครื่องสายมอญของตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว 
จังหวัดสมุทรสาคร อันเปนประโยชนสําหรับผูศึกษาคนควาตอไป 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 ชาวรามัญ หมายถึง ชาวไทยเชื้อสายมอญ 
 เจ็ดริ้ว        หมายถึง  พ้ืนที่อาศัยของชาวไทยเชื้อสายมอญ เปนตําบลหนึ่งใน                         
   อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 ธงตะขาบ หมายถึง ธงที่ชาวมอญใชเปนสัญลักษณแขวนไวทีเ่สาหงส 
 กวาน หมายถึง หมูบาน 
  โตง หมายถึง  เจาพิธีในการรําผี 
 ดนตรีมอญ       หมายถึง เครื่องดนตรีมอญและเพลงมอญ รวมวงดนตรีมอญ  
   ซ่ึงมี 2ประเภท คือ วงเครื่องสายมอญ และวงปพาทยมอญ 
 โกรจยาม หมายถึง วงเครื่องสายมอญ 
 มอญรํา หมายถึง การแสดงการรายรําดั้งเดิมของชนชาติมอญ  
 ทะแยมอญ        หมายถึง การละเลนพ้ืนเมืองของชาวมอญโดยใชวงเครื่องสายมอญ      

ประกอบการแสดง 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 สําหรับการศึกษาเรื่องของดนตรีวงเครื่องสายมอญของชาวมอญตําบลเจ็ดริ้วน้ี ผูศึกษาได
ทําการศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพ่ือนํามาเปนประโยชนในการกําหนด
แนวทาง และความคิดในการศึกษา ดังตอไปน้ี 
 -  เอกสารที่เกี่ยวของทางดานวัฒนธรรม 
 -  เอกสารและบทความทางวิชาการเกี่ยวกับเรื่องมอญ 
 -  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

1.  เอกสารที่เก่ียวของทางดานวฒันธรรม 
 1.1 ความหมายของวัฒนธรรม 
  ราชบัณฑิตยสถาน (2525: 746) ใหความหมายของ “วัฒนธรรม” ไววา วัฒนธรรม
หมายถึงสิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงามและเปนวิถีชีวิตของหมูคณะ ในพระราชบัญญัติวัฒนธรรม
แหงชาติพุทธศักราช 2485 หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบเรียบรอย       
ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และความมีศีลธรรมอันดีของประชาชน ทางวิทยาการ หมายถึง 
พฤติกรรม และสิ่งที่คนในหมูคณะสรางขึ้นดวยการเรียนรูจากกันและกัน และรวมกันใชในหมูคณะ 
นอกจากนี้ พระยาอนุมานราชธน (2513: 2) ใหความหมายของคําวา “วัฒนธรรม”  ในฐานะของ   
นักมานุษยวิทยาวา “วัฒนธรรม” หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นโดยอาศัยการเรียนรูจากกันและ          
สืบตอเน่ืองเปนความเจริญกาวหนา หรืออาจจะกลาวได วัฒนธรรมเปนคําสมาสคือ การรวมคํา 2 คํา 
เขาไวดวยกัน ไดแก “วัฒนะ” หมายถึง ความเจริญงอกงามรุงเรือง และ “ธรรม” หมายถึง กฎระเบียบ 
ขอปฏิบัติ เม่ือรวมแลว วัฒนธรรมจึงหมายถึง ความเปนระเบียบ ความมีวินัย นักวิชาการทางการศึกษา 
สาโรช บัวศรี (2531: 37) ไดใหคํานิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมไววา “วัฒนธรรม” หมายถึงความดี 
ความงาม และความเจริญในชีวิตมนุษย ซ่ึงปรากฏในรูปแบบตางๆ และไดสืบทอดมาถึงชนรุนหลัง
ในสมัยปจจุบัน หรือที่เราไดปรับปรุงและสรางสรรคขึ้นในสมัยของเราเอง และในทางตรงขาม 
รัชนีกร เศรษโฐ (2532: 119–112) กลาถึงวัฒนธรรมไววา “วัฒนธรรม” หมายถึง ขนบธรรมเนียม
ประเพณี วิธีการ และผลงานสรางสรรค ตางที่เปนมรดกตกทอดกันมาในสังคมไทยทุกเรื่อง และไม
จํากัดวาตองมีกฎหมายกําหนดไวเปนกิจกรรมที่ “เจริญ” ตามเกณฑ ของชนชั้นปกครอง ของสังคม
เทานั้นแตรวมถึงชาวบานดวย “วัฒนธรรม” ในความมุงหมายนี้ เนนเรื่อง “อดีต” และ “เอกลักษณ” 
ของชาติและในสวนของ อมรา พงศาพิชญ (2531: 1) ไดกลาวถึงวัฒนธรรมไววา “วัฒนธรรม” คือ 
ระบบในสังคมมนุษยที่มนุษยสรางขึ้น มิใชระบบที่เกิดขึ้น โดยธรรมชาติตามสัญชาติญาณ 
เซอร เอดเวิรด บี ไทเลอร (Sir Edward B. Tylor) นักมานุษยวิทยา ชาวอังกฤษ ในหนังสือ 
Primative Culture (1871: 46) ไดใหคําจํากัดความของ “วัฒนธรรม” ไววา วัฒนธรรม คือผลรวม
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ของระบบความรู ความเชื่อ ศิลปะ จริยธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนความสามารถ และอุปนิสัย
ตางๆ ซ่ึงเปนผลมาจากการเปนสมาชิกของสังคม 
 
 1.2  ลักษณะของวัฒนธรรม  
   สุพัตรา  สุภาพ (2518: 68) ไดกลาวถึงลกัษณะของวฒันธรรมไวดังน้ี 
  1. เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน เชน การแตงกาย
การละเลน การขับรอง 
  2. เปนมรดกทางสังคม วัฒนธรรมเกิดจากการเรียนรูจึงสามารถถายทอดจากคนรุนหนึง่
ไปยังคนอีกรุนหนึ่ง บุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรมจากบุคคลในสังคมนั้น เกิดการถายทอด
เปนมรดกทางสังคม 
  3. เปนวิถีชีวิตหรือแบบของการดํารงชีวิต วัฒนธรรมใหสามารถจําแนกความแตกตาง
ของสังคมแตละสังคมได บุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรมจากบุคคลในสังคมนั้น  
  4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่ มนุษยมีการคิดคนสิ่งใหมๆ รับเอารูปแบบของการ
ดําเนินชีวิตของบุคคลที่มีอยูเดิม และปรับปรุงของเดิมใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงไป 
           ดังน้ัน วัฒนธรรมจึงเปลี่ยนแปลงไปไมคงที่ เชน คํานิยม ทัศนคติ ความเชื่อ เปนตน 
ซ่ึงลักษณะของวัฒนธรรมดังกลาวไดสอดคลองกับความคิดของ วิเชียร รักการ (2529: 30-31) ที่ได
อธิบายลักษณะวัฒนธรรมไทยไวในหนังสือ “วัฒนธรรมและพฤติกรรมของไทย” ดังน้ี  
  1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่จะตองเรียนรู 
  2. วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 
  3. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไป 
  ยังมีผูที่มีความเห็นเกี่ยวกับลักษณะของวัฒนธรรมในสวนที่มีความสอดคลองกันใน
ลักษณะตางๆ ที่กลาวมา และมีสวนเปนมุมมองเพิ่มขึ้น เชน จุมพล หนิมพานิช (2522: 132–137) 
ไดมีความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะของวัฒนธรรมวา  
  1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่จําเปนสําหรับการดําเนินชีวิตของมนุษย อีกนัยหนึ่ง ก็คือวา 
มนุษยจะอยูโดยปราศจากวัฒนธรรมไมได 
  2. เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน 
  3. วัฒนธรรมไมใชสิ่งที่ติดตัวมนุษยมาโดยกําเนิด และไมใชสิ่งที่อาจถายทอดทาง
พันธุกรรม นิสัย และความสามารถตางๆ ของมนุษยสวนใหญเปนผลมาจากการเรียนรูทั้งสิ้น 
  4. วัฒนธรรมแตละสังคมมีความแตกตางกัน ไมสามารถเปรียบเทียบไดวา วัฒนธรรมใด
ดีกวาวัฒนธรรมใด วัฒนธรรมแตละวัฒนธรรมนั้นยอมมีความหมายเหมาะสมถูกตองตามสภาพแวดลอม
ของแตละสังคม 
  5. วัฒนธรรมเปนผลรวมของหลายๆ สิ่ง หมายถึง วัฒนธรรมของสังคมหนึง่ เปนผลงาน
ของแบบแผนการดําเนินชีวิตหลายๆ อยางเขาดวยกัน มีความสมบูรณถูกตองตามสภาพของแตละ
สังคม รพีพรรณ  สุวรรณณัฐโชติ (2530: 32–33) ไดแยกอธิบายลักษณะของวัฒนธรรม ดังน้ี  
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  1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่สมาชิกของสังคมมีสวนเปนเจาของ 
  2. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไดมาจากการเรียนรู 
  3. วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 
  4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได 
  5. วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิต หรือแบบของการดําเนินชีวิต 
  6. วัฒนธรรมมีลักษณะเปนสิ่งที่เหนืออินทรีย กลาวคือมนุษยสามารถปรับตัวใหเขา
กับสิ่งแวดลอมได 
  ศาสตราจารย นายแพทยประเวศ  วะสี (2532: 1–22) ไดกลาวถึงวัฒนธรรมในหนังสือ
วัฒนธรรมกับการพัฒนา มีเน้ือหาสรุปไดวา วัฒนธรรมคือพลังของปญญา ซ่ึงเปนรากฐานของสังคม 
เศรษฐกิจ การเมืองของชุมชน ซ่ึงไดมาจากการเลือกสรร กลั่นกรอง ลองใช และถายทอดดวยการ
ปฏิบัติสืบทอดตอเน่ืองกันมา วัฒนธรรมเปนเครื่องมือสําคัญที่ทําใหสังคมเขมแข็ง ซ่ึงมีคุณลักษณะ     
ที่สําคัญ 8 ประการ  ดังน้ี 
  1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 
  2. กระจายรายได และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ  
  3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชน 
  4. มีความบูรณาการ 
  5. สรางความประสานสอดคลอง และความสมดุลที่ยั่งยืน  
  6.  มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง  
  7.  สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
  8. เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
  ในทํานองเดียวกัน กาญจนา  อิทรสุนานนท (2543: 43) ไดกลาวถึงความเขมแข็งทาง
วัฒนธรรมไวในบทความเรื่อง อิหราน : ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรม วาชุมชนที่อยูรวมกัน  
แตละคนในชุมชนมีจุดหมายในชีวิตที่แตกตางกัน แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกัน ซ่ึง
นาจะเปนรากแกวของชุมชนใหเกิดทฤษฎีหน่ึง คือ ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรมไดแก  
  1. อยูอยางไทย 
  2. ใฝใจศึกษา 
  3. เสาะหาความรู 
  4. เขาสูคานิยม 
  5. สรางสมอุดมการณ 
  6. ประสานวัฒนธรรม 
  7. จดจําประเพณี 
  8. ของดีศาสนา 
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  ทั้งนี้ผูวิจัย เห็นวาทฤษฎีตางๆขางตน มีความเหมาะสมที่จะนํามาใชในการวิเคราะห
ชุมชน เพ่ือสืบหาความเขมแข็งทางวัฒนธรรมและกระแสวัฒนธรรมดานอ่ืนๆ เพ่ือที่จะไดศึกษาให
ทราบถึงการดํารงความเปนดนตรีของชาวมอญที่ยังรักษาอนุรักษอยูจนถึงปจจุบัน 
 
 1.3 ความสําคัญของวัฒนธรรม  
  อมรา  พงศาพิชญ (2525: 76) ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรม สรุปไดวา 
วัฒนธรรมเปนเรื่องที่เกี่ยวกับมนุษย โดยที่มนุษยเปนผูสรางเพื่อความเปนรูปแบบของสังคมที่มี
เสถียรภาพ อันแสดงถึงความเจริญงอกงามใหกับสังคม และกลุมบุคคลในสังคม หากขาดวัฒนธรรมแลว  
สังคมก็ยอมขาดเอกภาพ นั่นหมายถึงสังคมจะสงบสุขไมได วัฒนธรรมจึงเปนปจจัยที่มีลักษณะ
ผสมผสานภายในเนื้อเดียวกันซึ่งทําหนาที่สรางสรรค และกําหนดรูปแบบของสมาชิกในสังคมได
อยางมีแบบแผน เพราะไดผูมีภาวะทางจิตใจของสมาชิกในสังคมสงผลใหสังคมมีเอกภาพซึ่งสอดคลอง
กับ สุทธิวงศ  พงศไพบูลย (2534: 7-11) ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรมเปน
สิ่งละเอียดออนที่มีพลังตอกลุมชนผูเปนเจาของอยางมหาศาลกําหนดบุคลิกภาพ ศักยภาพและ
คุณภาพ มีการเกาะเกี่ยวอยางแนบแนน กับสถาบันพื้นบานของเขามาแตเริ่มปฏิสนธิ แลวคอยๆ 
ฟูมฟก หยั่งลึกงอกงามขึ้น โยงยึดเขากับสถาบันพ้ืนบานอยางเหมาะสม ความเปนจริงทั้งปวงของ
รูปแบบ และบทบาทหนาที่ที่มีตอกลุมชน ในสวนของ กาญจนา อินทรสุนานนท (2536: 45) ได
กลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมไววา การดําเนินชีวิตตั้งแตเกิดจนตาย แตละครอบครัว แตละ
ชุมชนมีความแตกตางกันและเหมือนกันบางขึ้นอยูกับทองถิ่น คานิยม จารีตประเพณี สิ่งแวดลอม
อื่นๆ ที่เหมือนและแปลกแยกกันซึ่งในชุมชนแตละชุมชนจะมีความมั่นคงทางวัฒนธรรมเพียงไร
ขึ้นอยูกับความเขมแข็งของชุมชนนั้นๆ 

 

2. เอกสารและบทความทางวิชาการเกี่ยวกับเรื่องมอญ 
 สุด  แสงวิเชียร (2513: 1) กลาวไววา ในพุทธศตวรรษที่ 12 มีอาณาจักรปกครองอาณา
บริเวณ ที่เปนประเทศไทย ปจจุบันอยู 3 อาณาจักร คือทางตะวันตกในตอนลางของแมนํ้า เจาพระยา
และตอนเหนือของแหลมมลายู เปนอาณาจักรของทวาราวดี ซ่ึงอาจเปนมอญ ตั้งถิ่นฐานอยูแลวใน
ตอนเหนือของลุมแมนํ้าเจาพระยาขึ้นไปจนถึงลําพูน ทางตอนใตมีอาณาจักรศรีวิชัยครอบครอง
ดินแดนทังสองฝงของแหลมมลายู ใน พ.ศ. 2486 ไดพบหลักฐานชิ้นแรกที่ปรากฏชื่อ “ทวาราวดี” คือ 
ไดพบเหรียญเงินสองเหรียญอยูในโถแกว ในบริเวณซากพระเจดียเกาใกลหมูบานเนินหิน ทางทิศ
ตะวันตกของวัดพระประโทน จังหวัดนครปฐม มีขนาดกวาง 2 ซ.ม. เหรียญดานหนึ่งหนาเปนรูปแมโค
กําลังใหลูกกินนม อีกเหรียญหนึ่งดานหนึ่งเปนรูปแจกัน มีพรรณพฤกษาหอยลงมา ดานหลังของทั้ง
สองเหรียญทั้งสอง มีจารึกอักษรซึ่งศาสตราจารยยอรช เซเดส (George Coedes) พิจารณาอาน
แลวใหคําอธิบายวา เปนอักษรศตวรรษรุนที่ 13 มีขอความวา “ศรีทวาราวดี อิศวร ปุณยะ แปลวา 
บุญกุศล” ของพระราชาแหงศรีทวาราวดี เหรียญทังสองขณะนี้อยูในหองพิพิธภัณฑ เงินตราและ
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ธนบัตรของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ การพบนี้ ทําใหในปจจุบันถือกันวา อาณาจักรทวาราวดีเปน
อาณาจักรโบราณในประวัติศาสตรของประเทศไทย และสันนิษฐานวาประชาชนของอาณาจักรทวาราวดี
คงเปนเชื้อชาติมอญ หรือคนที่ใชภาษามอญ ที่เชื่อวาเปนมอญหรือคนที่ใชภาษามอญก็เน่ืองจากได
พบเสาแปดเหลี่ยมที่ศาลพระกาฬจังหวัดลพบุรี มีบัวหัวเสาแบบเดียวกับที่พบที่นครปฐม มีอักษร
จารึกรุนพุทธศตวรรษที่ 13 เปนภาษามอญโบราณ หลักฐานทางโบราณคดีที่สําคัญในอาณาจักร
ทวาราวดีก็คือที่ จังหวัดนครปฐม ลพบุรี ปราจีนบุรี สุพรรณบุรี และราชบุรี กับที่จังหวัดลําพูนซ่ึงเชื่อ
วามีชาวมอญจากลพบุรีอพยพขึ้นไปตั้งอาณาจักรหริภุญชัย จารึกของอาณาจักรหริภุญชัยก็ยังคงใช
ภาษามอญอยู 
 เรื่องราวของคนมอญที่ควรไดรับการศึกษานั้นยังมีอยูในหนังสือ “คนมอญ” ของ พิสัณห  ปลัดสิงห 
(2530: 45) กลาวถึงเรื่องราวของการสํานึกบุญคุณอันยิ่งใหญของคนไทยแมวาชาวรามัญจะหมดที่
พ่ึงพา จากประเทศของเขาแลวยังมีโอกาส ที่ไดเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารแหงชาติไทย การเรียกรอง
สิทธิเสรีภาพแหงมอญและแสดงความรูสึกตางๆ ที่เขามีทั้งขมขื่น ความเสียใจ ความเจ็บปวด ในการ
สูญเสียประเทศชาติ สิ่งเหลานี้เปนการแสดงออกของเขาที่  จะทําไดเพียงเทานี้ ในเร่ืองเดียวกันนี้ 
อุทัย สินธุสาร (2531: 398) ไดเขียนลงในสารานุกรมกลาวถึงการอพยพยายถิ่นฐานเขามาอาศัยอยู
ในนครเขื่อนขันธ (มอญปากลัด) ปทุมธานี (มอญสามโคก) และมอญปากเกร็ด ทั้งยังไดอธิบายถึง
ลักษณะความเปนมาของเพลงมอญ  และการละเลนของมอญ สุภรณ  โอเจริญ (2541: 6) ไดกลาวไว
ในหนังสือ มอญในเมืองไทย เปนหนังสือเรื่องหนึ่งที่อยูในโครงการหนังสือชุด “ประเทศเพื่อนบาน
ของไทยในเอเชียตะวันออกเฉียงใต” ซ่ึงกลาวถึงชาวมอญในประเทศไทยวา เปนกลุมที่อพยพเขามา
ตั้งถิ่นฐานตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางและรัตนโกสินทรตอนตน โดยมีฐานะเปนชนกลุมนอยที่แตกตาง
ไปจากชนกลุมนอยอ่ืนๆ ที่อาศัยอยูในประเทศไทย คือมีฐานะทัดเทียมกับคนไทยและเปนชนชาติที่
ไมมีประเทศเปนของตนเอง ทั้งที่ในอดีตนั้นเคยรุงเรืองที่สุด ชาติหน่ึงในเอเชียตะวันออกเฉียงใต และมี
บทบาทสําคัญในการรับและถายทอดอารยธรรมอินเดีย แกประเทศตางๆ ในภูมิภาคเดียวกัน  
 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดปทุมธานี (2540: 71) เสนอเรื่องเก่ียวกับวัฒนธรรมประเพณีของมอญ
วา “มอญเปนชาติหนึ่งที่มีวัฒนธรรมประจําชาติที่มั่นคงและเครงครัดในเรื่องปฏิบัติตอวัฒนธรรม     
และประเพณีตางๆ อยางจริงจัง ไมวาจะเปนภาษาพูด ลัทธิประเพณี ศาสนา ศิลปะ การดนตรี         
และนาฏศิลป ชาวมอญที่อยูในประเทศไทยจะปฏิบัติตามประเพณีและวัฒนธรรมของตนอยางสมํ่าเสมอ 
และตอเน่ือง เชน ประเพณีปลอยปลา ประเพณีสงกรานต การละเลนสะบา การรําผีรําเจา เขาทรง 
ซ่ึงในพิธีการตางๆ ของชาวมอญ ชาวมอญนํานาฏศิลปและดนตรีเขาไปเกี่ยวของกับพิธีตางๆ เสมอ 
เพราะชาวมอญถือวาทารําเปนสัญลักษณของภาษาทาทางที่จะเปนสื่อใหผูนับถือไดรู ดนตรีเปนเสียง
ที่จะบอกถึงอารมณตางๆ ในการพูดกันระหวางมนุษยกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือภูตผีปศาจ ลัทธิของมอญ
จะนับถือผีปู ยา ตา ยาย และผีเรือน ถาผูใดมีบุตรชายหัวป บุตรชายตองรับเอาผีไว ถาไมมีผี สกุลน้ัน 
ก็จะขาดสกุลไปทันที”      
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 การทําบุญในโอกาสตางๆ ชาวมอญจะมีการทําบุญในวันสงกรานต วันออกพรรษา การทําบุญ
ในวันสงกรานตน้ันจะทํากัน 3 วัน คือจะมีวันตนสงกรานต จะมีการทําบุญขาวแช วันสงกรานตมอญ 
เรียก วันเนา คือวันกลาง ระหวางวันปเกาและวันปใหม และวันรับปใหมคือวันที่ 3 ของการทําบุญ 
ในชวงสงกรานตน้ี ชาวมอญจะมีการรําเจาเขาผีตามศาลตางๆที่ชาวมอญนับถือ โดยจะเปนการรํา
เพ่ือถวายความเคารพและระลึกถึงตามแตวาในถิ่นใดนับถือเจาองคใด ซ่ึงในชวงนี้ จะเริ่มตั้งแตวันที่ 2 
ของวันทําบุญสงกรานตจนครบ 15 วัน ก็จะเลิกมีการทรงเจาตามศาลตางๆ ซ่ึงในเรื่องของวัฒนธรรม
สามารถนํามาวิเคราะหในเรื่องของความสําคัญของวัฒนธรรมที่มีตอดนตรีไดเปนอยางดี ซ่ึงในเรื่อง
เกี่ยวกับประเพณีและวัฒนธรรมนั้น ศูนยพัฒนาหนังสือ กรมวิชาการ (2539: 21) ไดเขียนเรื่องราว
เกี่ยวกับประเพณีตางๆ ของมอญ เพ่ือเปนหนังสือเสริมประสบการณ ตามความตองการของทองถิ่น 
โดยใหชาวมอญในทองถิ่นรวบรวมประเพณีและวัฒนธรรมของมอญ ในจังหวัดสมุทรสาครไว และยัง
ไดเขียนเร่ืองราวที่เกี่ยวกับประเพณีรําผีไวอยางละเอียด นับวามีประโยชนในการทําวิจัยเรื่องของ
เพลงรําผีอยางยิ่ง นอกจากนี้แลว พระมหาชวง อูเจริญ (2540: 92) ไดเขียนถึงวัฒนธรรมประเพณี
การรําผีของคนมอญไวในหนังสือพระราชทานเพลิงศพพระปทุมธรรมโชติ โดยกลาวไววา “การรําผีน้ัน
จะมีผูอํานวยพิธีรําผี เรียกวา โตง จะเปนหญิงหรือชายก็ไดซ่ึงจะมีอาชีพเปนโตงโดยเฉพาะ เปนผูสั่งการ
ใหตนผี หรือวงศญาติทําพิธีกรรมตางๆ และรําบทตางๆ สําหรับผีแตละตนที่เชิญมา จํานวนผีที่เชิญ
มานั้นขึ้นอยูกับตระกูลน้ันๆ เรื่องราวตางๆ ที่เกี่ยวกับความเชื่อเรื่องรําผีน้ี” 
 มนัส  ขาวปลื้ม (2541: 63) ไดเขียนเร่ืองราวเกี่ยวกับลักษณะของวงดนตรีมอญ บทเพลง
มอญ และจังหวะหนาทับมอญไววา “ดนตรีมอญจําแนกออกเปน 2 กลุม คือ กลุมเครื่องดนตรี และ
กลุมวงดนตรี ซ่ึงประกอบไปดวย ตะโปน (ตะโพน) ปงมาง (เปงมาง) ฆองมอญ ซ่ึงเชื่อวาเปนของ
มอญแทด้ังเดิม” สวนวงปพาทยมอญน้ันเดิมใชไดทั้งงานมงคลและอวมงคล สาเหตุที่ไทยนํามาใช    
ในงานศพในปจจุบันเนื่องจากวาไทยเริ่มนําปพาทยมอญมาใชในงานศพเปนครั้งแรกจึงกลายเปน
ประเพณีวา ปพาทยมอญน้ันใชในงานศพ นอกจากนี้แลวยังไดเขียนอธิบายถึงบทเพลงมอญ และ
จังหวะหนาทับที่มีความแตกตางกันระหวางเพลงมอญที่บรรเลงทั่วไปกับเพลงมอญที่บรรเลงใน
พิธีกรรมตางๆ โดยไดเขียนบันทึกทํานองเพลงเปนโนตไทย อธิบายใหชัดเจนพรอมกับการบันทึก
ทํานองตะโพนมอญและเปงมางคอกควบคูกันไปดวย 
 สงัด  ภูเขาทอง (2523) ไดกลาวไววาพาทยมอญหรือวงปาดของมอญนั้น มีวิธีการประสม
ออกจะคลายกับวงปพาทยไทยอยูมาก ชวนใหคิดวานาจะมีการลอกเลียนแบบอยูระหวางไทยกับมอญ 
เครื่องดนตรีที่มีลักษณะตรงกันระหวางปพาทยมอญและปพาทยไทย ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม 
ฆอง กลอง ตะโพน เปนตน เพียงแตรูปรางลักษณะตางกันออกไปบาง เชน ฆองมอญ ปมอญ ตะโพนมอญ 
ซ่ึงมีรูปรางตางจากวงปพาทยไทย คือ ปมอญน้ันจะมีลําโพงเสียงภายนอกแยกออกจากตัวป แตปไทย
มีแตตัวป สําหรับฆองวงของมอญจะตั้งอยูในลักษณะแนวดิ่ง คือโคงขึ้น แตฆองไทย จะอยูใน
ลักษณะแนวราบ กลองของไทยมีกลองทัด แตกลองของมอญมีกลองชุด ที่เรียกวา เปงมางคอก  
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3.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 ประไพ  สงวนวงศ (2537) ไดทําการวิจัยเรื่องนาฏดุริยางคศิลปของชาวเขาในภาคเหนือ 
พบวา ดนตรีของชาวมูเซอแมจะไมมีรูปแบบของดนตรี มีการแสดงและเพลงพื้นบาน เพื่อสนอง
วัตถุประสงคพ้ืนฐานของเขาดังน้ี  
 1. เปนเครื่องสื่อสารระหวางสิ่งศักดิ์สิทธตามรระบบความเชื่อกับผูคนในทัศนะของเขา 
 2. สิ่งแวดลอมรอบตัวทั้งที่มีตัวตนและไมมีตัวตน มีความสัมพันธกันหมด ไมวาจะเปน 
เทพเจา มนุษย สัตว ตนไม ปา – เขา ตางก็อาศัยซ่ึงกันและกัน 
 3. ถายทอดใหคนในชุมชนเขาใจธรรมชาติและทุกสิ่งทุกอยางตามความเปนจริง 
 4. ความสัมพันธอันดีภายในหมูบานที่ทํากิจกรรมรวมกันและกิจกรรมระหวางหมูบานเพื่อ
แสดงออกถึงการมีความสามัคคีเปนนํ้าหนึ่งใจเดียวกัน 
 5. แสดงถึงเอกลักษณที่เปนความคิด ความเชื่อ ของบรรพบุรุษที่ไดถายทอดกันมาจนถึง
ลูกหลาน 
 สวน วิมาลา  ศิริพงษ (2538) ไดจัดทําวิทยานิพนธเร่ือง การสืบทอดวัฒนธรรมไทยใน
สังคมปจจุบัน กรณีศึกษา สกุลพาทยโกศล และสกุลศิลปบรรเลง ไดศึกษาเกี่ยวกับดนตรีไทยในเชิง
มานุษยวิทยา โดยศึกษาลักษณะและวิธีการที่วัฒนธรรมดนตรีดํารงอยูในสังคมทามกลางความ
เปลี่ยนแปลงบริบททางสังคม ผลการวิจัยพบวา เปนตัวอยางเปรียบเทียบใหเห็นการปรับสภาพ
กิจกรรมทางดนตรีในสังคมวาดนตรีสามารถปรับสภาพเพื่อความอยูรอด ในสังคมปจจุบัน ไมวา
ดนตรีน้ัน เปนของสังคมพื้นราบ หรือสังคมชาวเขา สําหรับการศึกษาวัฒนธรรมการดนตรีในสังคม
ชุมชนนั้น ปราณี วงษเทศ (2525) ไดศึกษาเพลงพื้นบานจังหวัดสุโขทัย ผลการศึกษาสรุปวา 
บรรดาเพลงตางๆ ของบานเกา จังหวัดสุโขทัย สวนใหญมีวิธีการศึกษาเพลงพื้นบานโดยวิธีจดจํา 
และบอกเลาสืบทอดตอกันมา ซ่ึงพบวามีอายุเกาแกถึงสมัยรัชกาลที่ 5 แหงราชวงศจักรี ในชุมชน
หมูบานใกลเคียงกันชาวบานสามารถจดจําทํานองเพลงเดียวกันได ขอมูลนี้ แสดงใหเห็นถึง
ความสัมพันธอันดีระหวางหมูบาน และยังพบวาเพลงและดนตรีพื้นบานที่มีผลสะทอนวิถีชีวิตใน
ชุมชนนั้น 
 พุทธะ ณ บางชาง (2542) ไดทําปริญญานิพนธ เรื่องการวิเคราะหเพลงมอญในพิธีศพ    
เพลงมอญที่นํามาวิเคราะหมี 4 เพลง คือเพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงเชิญผี เพลงยกศพ
ทางของครูสุม ดนตรีเจริญ ซ่ึงไดวิเคราะหเกี่ยวกับการแบงทํานองเพลงมอญ บันไดเสียง รูปแบบ
ทํานองเพลง รูปแบบจังหวะ จากการวิเคราะหพบวา เพลงมอญทั้ง 4 เพลง มีบันไดเสียงที่แตกตาง
กันออกไปจากเพลงไทย  ลักษณะของเพลงมอญทํานองขึ้นและจบเพลงจะมีลูกกระโดดเพื่อหลบมุม 
จากการวิเคราะหบทเพลงทั้ง 4 เพลงนั้นนํามาเปรียบเทียบกับเพลงมอญรํา จะพบลักษณะหลายๆ
อยางที่คลายคลึงกัน เชน ลูกตก การกระโดดของเสียงเพ่ือหลบหลุม และหนาทับตะโพนมอญ แตละ
บทเพลงของมอญจะมีอารมณที่แตกตางกันออกไปตามลักษณะบทเพลงทั้ง 4 เพลง  
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 พงษศิริ  ศิลปะบรรเลง (2540) ไดทําปริญญานิพนธเรื่องการศึกษาเพลงรํามอญของเกาะเกร็ด 
จังหวัดนนทบุรี ในสาขามานุษยดุริยางควิทยา พบวาผลการศึกษาประเพณีและเพลงรํามอญ
สรุปเปนขอๆ ดังน้ี  
 1. เพลงรํามอญ ใชประกอบรํามอญ เปนการแสดงอยางหนึ่งของไทยรามัญที่ถายทอดจาก
บรรพบุรุษ 
 2. เพลงรํามอญ เปนเพลงเดียวที่ยังเหลืออยูของอําเภอปากเกร็ด และยังใชบรรเลงกันอยู
อยางแพรหลายในหมูมอญชาวเกราะเกร็ด รวมทั้งบริเวณใกลเคียง เชนปทุมธานี 
 3. เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงรํามอญจะใชเครื่องปพาทยมอญประกอบการรําและใชเครื่อง       
ปพาทยมอญเปนเครื่องคูอยางนอย ไดแก ฆองมอญวงใหญ ฆองมอญวงเล็ก ระนาดเอก ระนาดทุม    
ปมอญ เปงมางคอก โหมง 3 ใบ ตะโพนมอญ ฉิ่ง ฉาบใหญ ฉาบเล็ก และกรับ  
 ในสวนของสมัย  สุทธิธรรม (2541) ทําวิจัยถึงชีวิตของคนบนดอยของชาวเขาเผามูเซอ 
เกี่ยวกับการละเลนพ้ืนบานและการละเลนพ้ืนเมือง ในงานเทศกาลตางๆเชน วันขึ้นปใหม และงาน     
ที่เกี่ยวกับงานเฉลิมฉลอง บทบาทของดนตรีถูกนําไปใชในการประกอบพิธีกรรม งานรื่นเริง และใช
เปนสัญญาณแหงความรัก นอกจากนั้น ดนตรียังใชในงานพิธีศพอีกดวย   
    ศรันย  นักรบ (2541) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง ดนตรีชาวเขาเผาเยา กรณีศึกษาหมูบาน    
ผาเด่ือ อําเภอแมฟาหลวง จังหวัดเชียงราย ผลการศึกษาพบวา  ดนตรีเปนลักษณะการถายทอด     
ดวยวิธีปากเปลา เครื่องดนตรี และสวนประกอบตางๆ เปนวัสดุที่สรรหาไดจากธรรมชาติไดแก ไม    
และหนังสัตว โครงสรางที่เปนลักษณะเฉพาะที่ปรากฏใหเห็นไดชัด พบวา บทเพลงเปนลักษณะที่มี
แนวทํานองเดียวไมปรากฏการใชเสียงในลักษณะดังเบา ระบบเสียงมีเอกลักษณเฉพาะซึ่งใกลเคียง
กับระบบเสียงไมเนอร มิไดใกลเคียงกับระบบเสียงของดนตรีไทยแตประการใด ในการบรรเลงบทเพลง
พบวาจะไมเปนไปตามกลุมเสียงไมเนอร     
 อะระโท  โอราชิมา (2536) ศึกษาเกี่ยวกับพิธีกรรมและเอกลักษณทางชาติพันธุ ของคนมอญ
ในเมืองไทย กรณีศึกษาในเขตอําเภอบานโปงจังหวัดราชบุรีมีวัตถุประสงคเพ่ือจะ ศึกษาการดํารง    
ชาติพันธุมอญในชีวิตประจําวันและพิธีกรรมตางๆ โดยชาวมอญในชุมชนบานมนนี้มีลักษณะที่
ซับซอนกัน 2 ระดับ คือ ในระดับที่เปนคนไทย และในระดับที่เปนคนมอญควบคูกันไป ซ่ึงการที่คนมอญ       
ในชุมชนบานมน มีเอกลักษณสวนหนึ่งที่เปนคนไทยนั้น ไมใชวามีเอกลักษณชาติพันธุไทย แตมี
เอกลักษณสวนหนึ่งของสังคมไทยหรือประเทศไทย ซ่ึงหลายชาติพันธุซับซอนอยูในระดับทีเ่ปนคนไทย 
คนมอญในชุมชนบานมนแบงใชสัญลักษณตางๆของชาติพันธุมอญ ขึ้นอยูกับสถานการณและกาลเทศะ 
เชน การแตงกาย และการใชภาษาเปนตน นอกจากนี้ สิ่งสําคัญที่จะนิยามความเปนมอญในชุมชน
บานมน คือ เชื้อสายของคนมอญ โดยเฉพาะสายเลือดทางผูชาย และพิธีกรรมตางๆ ที่เกี่ยวของกับ
การนับถือขะหลกหั่ย เชน พิธีเลี้ยงผี และพิธีรําผีน้ัน เปนกลไกสําคัญที่จะดํารงเอกลักษณชาติพันธุ
มอญ โดยการสืบตอทางสายเลือด และสืบตอประวัติของชาติพันธุมอญ 
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 ไฉน  สนสกุล (2535) ไดศึกษาการธํารงชาติพันธุและการผสมผสานกลมกลืนของชาวมอญ
บางขันหมาก จังหวัดลพบุรี พบวา ชาวมอญบางขันหมากมีการปรับตัวใหเขากับสังคมไทย ซ่ึงเปน
กลุมใหญไดเปนอยางดีเพราะวามอญและไทยมีความสัมพันธแบบยอมรับโดยไมมีอคติ ตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบันจึงทําใหมีการผสมกลมกลืนจากมอญมาเปนไทยสวนใหญ ปจจัยที่ทําใหเกิดการผสม
กลมกลืนดังกลาว ไดแก นโยบายของรัฐ การศึกษาอาชีพ และการตั้งถิ่นฐานและการอพยพยายถิ่น  
อยางไรก็ตาม จากการศึกษายังพบอีกวา ชาวมอญบางขันหมากยังคงรักษาเอกลักษณ ของกลุม     
บางประการเอาไว จนถึงปจจุบัน เอกลักษณที่แสดงใหเห็นถึงความเปนกลุมชาติพันธุมอญ ไดแก 
ภาษา ศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี ซ่ึงเอกลักษณเหลานี้มีเพียงบางสวน    
ที่ผสมกลมกลืนเขากับวัฒนธรรมไทยซึ่งเปนกลุมใหญของประเทศดวย 
 ถนอมศรี  แสงทอง (2540: 223) ไดทําการวิจัยและวิเคราะหเกี่ยวกับบททํานองรองเพลงมอญ
ซ่ึงไดใหขอสรุปของผลการวิจัยไดวา บทเพลงรองทายกลุมคําจะตรงกับเสียงลูกตกของบทเพลงบรรเลง 
ในการวิจัยครั้งน้ีพบวาเสียงของเพลงมอญจะเปนเสียงต่ําเสมอ และการขับรองจะยึดเอาทํานองของ
บทเพลงเปนหลักเสมอ วรรคของบทเพลงรองกับเพลงบรรเลง ทํานองเพลงจะคลายคลึงกันเปน 
สวนใหญ จากการวิเคราะหบททํานองเพลงรอง มีประโยชนมากตอการวิเคราะหในเรื่องเสียงของ
ฆองมอญ สําเนียงเพลงมอญ และรูปแบบการบรรเลง 
 วิชา  เชาวศิลป (2537) ไดศึกษาลักษณะสําคัญของทํานองเพลงที่ใชประกอบพิธีทรงเจา 
ของชาวมอญ ศึกษาเฉพาะตําบลเกาะเกร็ด โดยศึกษาเพลงเชิญเจา เพลงรําดาบ เพลงรําใบไม            
เพลงยกถาด เพลงทาบ  และเพลงชนไก ในการศึกษาครั้งนี้ไดบันทึกทํานองเพลงทั้งโนตสากล และ
โนตไทยคูกันไป ทําเพลงที่บันทึกเปนทํานองกลางๆ ไมเฉพาะเจาะจงเครื่องมือใดเครื่องมือหนึ่ง 
การศึกษาเปนการวิเคราะหโครงสรางทํานองเพลง การสรางทํานองโหมด การยายโหมด ผลการศึกษา
พบวาโครงสรางของทํานองเพลง การสรางทํานองโหมด การยายโหมด มีความคลายคลึงกับ
ลักษณะเฉพาะบางอยางของดนตรีไทยเดิม และดนตรีตะวันตก ในเรื่องการทําวิจัยครั้งนี้ นับวาเปน
ประโยชนกับการวิจัยในเรื่องของรูปแบบคีตลักษณ และองคประกอบของบทเพลงรําผีมาก สามารถ
นํามาวิเคราะหบทเพลงตางๆ ของเพลงมอญที่นอกเหนือจากบทเพลงที่ไดวิเคราะหเอาไวแลว และ
สามารถนํามาใชกับเพลงรําผีของปทุมธานีไดเปนอยางดี 
 สุรินทร  ทับรอด (2541) ไดทําวิทยานิพนธเร่ืองผีรําเนื่องในงานศพของชาวมอญ พระประแดง 
เปนปริญญานิพนธ สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล ผลการศึกษาพบวาลักษณะและ
ระดับเสียงของฆองมอญวงใหญมีลักษณะคลายกับของไทยคือ ฆองวงใหญมี 16 ลูก มีเสียงเรียงลําดับกัน
ตั้งแตต่ําสุดถึงลูกยอด เมื่อเทียบลําดับเสียงกับฆองวงใหญไทยแลวจะมีเสียงเรียงกันตามแนวนับ
จากลูกต่ําสุดคือลูกที่ 1 2 3 4 5 6 และ 8 9  ในชวงตอไปจากลูกที่ 9 จึงจะเรียงลําดับเสียงตรงกับ
ฆองไทย 
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 ดวงรัตน  ทรัพยประดิษฐ (2544)  ไดทําปริญญานิพนธเร่ืองรําเจาพอของชาวมอญกรณีศึกษา
ดนตรีและพิธีรําเจาพอของชาวมอญ ในสาขามานุษยดุริยางควิทยา จากการคนควาทําใหพบวาเพลง
มอญกับดนตรีมอญ เปนดนตรีที่บรรเลงอยูในพิธีรําเจาพอที่ใชเพลงมอญประกอบทารําคนมอญเชื่อ
วาเปนพิธีศักดิ์สิทธิ์และเพ่ือความเปนสิริมงคลกับตระกูลของคนในชุมชนมอญ พิธีกรรมการรําเจาพอ
จะมีเพลงที่ใชเกี่ยวกับงานมงคลและเพลงที่ใชในงานอวมงคล ผลการคนควาครั้งนี้เปนสวนหนึ่งของ
การสงเสริมขอมูลและความมุงหมายของการศึกษาของผูวิจัย 

จากขอมูลทางดานเอกสาร บทความวิชาการ และงานวิจัยที่กลาวมาทั้งหมดนี้ ผูวิจัยได
นํามาเปนขอมูลพ้ืนฐาน เพ่ือศึกษาเปนแนวทางและประยุกตใชในการทําวิจัยเรื่อง การศึกษาดนตรี
เครื่องสายของชาวไทยเชื้อสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาคนควาและวิจัยเรื่องวงดนตรีเครื่องสายมอญตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว 
จังหวัดสมุทรสาคร ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาจากการสัมภาษณผูที่มีความรูเรื่องเครื่องสายมอญ      
ผูอาวุโส นักแสดงในวงเครื่องสายมอญ และไดศึกษาคนควาจากเอกสารตํารารวมถึงงานวิจัยตางๆ 
ที่เกี่ยวของและยังไดออกปฏิบัติการภาคสนามเพื่อเก็บรวบรวมขอมูล โดยศึกษาสภาพตางๆ ของ
พ้ืนที่ และวัฒนธรรมตางๆ ที่ยังคงมีอยู จากนั้นจึงไดรวบรวมขอมูลที่ไดนํามาวิเคราะหเรียบเรียงเปน
งานวิจัย โดยกําหนดวิธีการศึกษาไวดังน้ี 
 

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1.1 ขอมูลจากเอกสารและผลงานวิจัยที่เกี่ยวของในดานตางๆ ดังน้ี 
  1.1.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวของกับความรู พ้ืนฐานดานวัฒนธรรม
ประเพณีพิธีกรรม และวงดนตรีเครื่องสายของชาวมอญ  
  1.1.2 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับประวัติความเปนมาของชาวมอญใน
การอพยพเขามาสูประเทศไทย 
  1.1.3 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวงดนตรีเครื่องสายมอญ ในดาน
เครื่องดนตรี โอกาสที่ใชในการบรรเลง วิธีการบรรเลง และเพลงที่ใชในการบรรเลง 
  ผูวิจัยศึกษาคนควาเอกสารจากหอสมุดของสถาบันตางๆ และหนวยงานที่เกี่ยวของ 
ดังตอไปน้ี  
  -  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
  -  หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร 
  -  สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
  -  สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
  -  หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรตัน มหาวิทยาลัยมหิดล 
  -  หองสมุดประชาชนจังหวดัสมุทรสาคร   
  -  หองสมุดศูนยวัฒนธรรมสมุทรสาคร 
 1.2 ขอมูลจากภาคสนามดวยวธิีการดังน้ี 
  1.2.1 การสังเกต โดยไมมีสวนรวมบรรเลงเพลง ในวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว       
และเก็บขอมูลโดยการใชเครื่องมือและอุปกรณในการดําเนินการ คือ เครื่องบันทึกเสียง แถบบันทึกเสียง 
กลองถายภาพ วีดีทัศน 
  1.2.2 การสัมภาษณ โดยวิธีการสัมภาษณแบบมีโครงสรางและไมมีโครงสรางจาก     
สมาชิกในวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร ดังน้ี 



 18 

  -  นายสําเภา แมบุญเรือน  เครื่องดนตรี ซอดวง 
  -  นายสวัสดิ์ ชาวบานเกาะ  เครื่องดนตรี ซอดวง,ขลุย 
  -  นายดวง   ครองเพ็ชร  เครื่องดนตรี ขลุย  
  -  นายสําราญ มอญใต   เครื่องดนตรี ซอดวง 
  -  นายบุญเหลือ มอญใต   เครื่องดนตรี ฉาบเล็ก,ฉิ่ง 
  -  นายปญญา เรบานเกาะ  เครื่องดนตรี กลอง,ขลุย 
  -  นายบัญญัต ิ เรบานเกาะ  เครื่องดนตรี กลอง 
  -  นายทองปลอน พูลสมุทร  เครื่องดนตรี ซอดวง 
  -  นายบุญยัง สมบูรณจันทร  เครื่องดนตรี ซอดวง 
  -  นายสําโรง  ทองเชียว  เครื่องดนตรี ซออู 
  -  นายธนาธิป จัดเกิดสมุทร  เครื่องดนตรี ขลุย 
  

2.  ขั้นศึกษาขอมูล  
 1. แยกแยะประเด็นการศึกษาจากเอกสารงานวิชาการในประเด็นตอไปนี้ 
  1.1.1 ศึกษาประวัติศาสตร และสภาพแวดลอมความเปนมาของชาวมอญที่อาศัยอยู
ในตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
  1.1.2 ศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม รวมทั้งองคประกอบตางๆ ดาน
ดนตรีในตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 2. แยกแยะประเด็นจากบทสัมภาษณที่เกี่ยวของกับการศึกษาวงเครื่องสายมอญ ในหัวขอ
ตอไปน้ี 
  2.2.1 ลักษณะเครื่องดนตรี และบทเพลงของวงเครื่องสายมอญ 
  2.2.2 รูปแบบและบทบาทหนาที่ของวงเครื่องสายมอญ อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนขอมูลหลัก ใชขอมูลจากเอกสาร 
งานวิจัย ตําราหนังสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพตางๆที่เกี่ยวของ เปนขอมูลสนับสนุน โดยมี
รายละเอียดของการรวบรวมและวิเคราะหขอมูล ดังน้ี 
 1. สภาพและบทบาททางวัฒนธรรมดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว 
จังหวัดสมุทรสาคร 
  1.1 สภาพทั่วไปของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว  
   1.1.1  ประวัติชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว  
   1.1.2  การตั้งถิ่นฐานบานเรือน 
   1.1.3  สถาบันครอบครัว 
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   1.1.4  การแตงกาย 
   1.1.5  อาชีพ 
   1.1.6  สาธารณูปโภค 
   1.1.7  การศึกษา 
  1.2  สภาพทางวัฒนธรรมดนตรี 
   1.2.1  ประวัติความเปนมาของดนตรี 
   1.2.2  เครื่องดนตรีประเภทตางๆ 
   1.2.3  วิธีการบรรเลง 
   1.2.4  นักดนตรี 
  1.3  บทบาททางวัฒนธรรมดนตรี 
   1.3.1  ประเภทของดนตรี 
   1.3.2  ดนตรีกับสังคมในปจจุบัน 
 2. บทเพลงของวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว  อําเภอบานแพว  จังหวัดสมุทรสาคร  
   

4.  ขั้นสรุป  
 ขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการศึกษาวิเคราะห ไดนํามาเรียบเรียงในรูปแบบเชิงพรรณนา
วิเคราะห เปนความเรียง และสรุปผลเปนรายงานการวิจัย 
 
 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 ในการศึกษาทางวัฒนธรรมทางดนตรีน้ัน ดนตรีพ้ืนบานไดนํามาศึกษาทั้งในแงเพ่ือใหเกิด
องคความรู และการประยุกตใชอันเกิดจากผลความรู การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของชนกลุมยอย
ทางวัฒนธรรม ยังชวยสงผลกอใหเกิดความภาคภูมิใจของชนในวัฒนธรรมนั้นๆ เกิดความรูความเขาใจ
ในวัฒนธรรมของเขา เกิดการยอมรับในภูมิปญญาชาวบาน อันจะนําไปสูการเขาถึงคุณคา ความหมาย  
เกิดการยอมรับ มีการสืบทอดและปรับปรุงใหเหมาะสมกับยุคสมัย (ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ. 2536: 1) 
การศึกษาดนตรีภูมิภาคตางๆ จึงมิไดมีความหมายพียงแคดนตรีของวัฒนธรรมประจําชาติน้ันๆ เปน
หลัก แตยังหมายความถึงดนตรีและวัฒนธรรมของบุคคลกลุมใดกลุมหน่ึง ณ ที่ใดที่หน่ึง โดยเฉพาะ 
(ปญญา  รุงเรือง. 2541: 116) ฉะนั้น ไมวาจะเปนการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะกลุม หรือ
การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมในเมืองก็ตาม ในแงของการศึกษาถือวามีความสําคัญเทาเทียมกัน
ทั้งสิ้น และการศึกษาดนตรีภูมิภาคก็มิไดมุงเนนเฉพาะดนตรีแบบด้ังเดิมเทานั้น แตยังใหความสนใจ
ตอดนตรีที่เปนผลมาจากการประสานวัฒนธรรมของผูคนตางๆซึ่งมาอยูรวมกันในเมือง อันกอใหเกิด
ดนตรีและบทเพลงใหมๆ ที่ไมเคยปรากฏมากอนอีกดวย ซ่ึงเปนหนาที่ของนักมานุษยดุริยางควิทยา  
ที่จะตองศึกษาและทําความเขาใจดวยวา กระแสวัฒนธรรมสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลานั้น 
ยอมเปนผลใหดนตรีและศิลปะเปลี่ยนแปลงไปดวยเชนกัน  
   

1.  สภาพและบทบาททางวัฒนธรรมดนตรีเคร่ืองสายมอญ ตําบลเจ็ดร้ิว  
อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 

 ดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร เปนดนตรีที่เกิดขึ้น
จากชุมชนชาวมอญ ที่เขามาตั้งรกรากอยูในแผนดินไทย  โดยไดนําเอาดนตรี ประเพณี วัฒนธรรม
ของชาติตัวเองเขามาถือปฏิบัติในชีวิตประจําวัน   
 1.1 สภาพทั่วไปของชุมชนมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
  1.1.1  ประวัติชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
   การอพยพของชาวมอญที่เขามาตั้งถิ่นฐานอยูในจังหวัดสมุทรสาครนั้น ไมมี
หลักฐานบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร ตางจากการอพยพเขามาของชาวมอญสวนอ่ืนๆ ของไทย 
เชน ชาวมอญจังหวัดสมุทรปราการ นนทบุรี และปทุมธานี ซ่ึงมีการอพยพเขามา โดยมีใบบอกมา
ลวงหนา พระเจาแผนดินฯ จึงทรงโปรดใหจัดกองทัพไปรับ และจัดสถานที่ใหอยูอยางเปนทางการ 
ดวยเปนเพราะชาวมอญในจังหวัดสมุทรสาครนั้น จํานวนหมูบานที่เขามานอย แลวคอยๆ รวมตัวกัน
ภายหลัง หรือเขามาแตกอนที่มีการบันทึกเอาไวอยางเปนทางการ แตมีผูกลาววา ชาวมอญใน
จังหวัดสมุทรสาคร เขามาสมัยเดียวกันกับชาวมอญที่บานโปง จังหวัดราชบุรี ที่มีสถูปเจดีย 
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สถาปตยกรรมมอญเปนหลักฐานยืนยันวาเปนกลุมมอญที่เกาแก วิถีชีวิตและภาษามอญที่ใชก็แปลก
และเกาแกกวาที่อ่ืน น่ันคือในชวงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 (พ.ศ 2352–
2367)  
 สิ่งที่สามารถยืนยันคําบอกเลาของบรรดาผูสูงอายุเหลานั้น คือ เอกสารฉบับพิมพภาษามอญ 
พิมพในประเทศพมา ชื่อวา “เถระปอดต็อย” เปนหนังสือที่รวบรวมประวัติพระเถระผูใหญใน 
ธรรมยุตินิกาย ของชาวมอญ (ประเทศพมาในปจจุบัน) ผูที่นําพุทธศาสนาแบบธรรมยุตินิกายมาจาก
เมืองไทยไปเผยแพรที่เมืองมอญ คือ พระไตรสรณธัช (อาจารยเย็น) โดยระบุวาทานมหาเย็นเปน   
ผูที่สถาปนาธรรมยุตินิกายในเมืองมอญ เมื่อเดือน 12 ขึ้น 13 ค่ํา วันพฤหัสบดี ปจุลศักราช 1203    
(พ.ศ. 2384) ทานไดถือกําเนิดในหมูบานมอญ ชื่อบานคลองครุ จังหวัดสมุทรสาคร   
 อาจารยเย็นอุปสมบทที่วัดบวรนิเวศวิหาร มีสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาปวเรศวริ
ยาลงกรณ เปนพระอุปปชฌาย สอบไดเปรียญธรรม 5 ประโยค มีความเชี่ยวชาญภาษามอญและบาลี
เปนอยางดี เปนพระเปรียญผูใหญรูปหน่ึงที่ไดรับความไววางใจแตงตั้งใหเปนครูสอนพระปริยติธรรม
ประจําสํานัก มีลูกศิษยศึกษาในสํานักของทานเปนจํานวนมาก  ภายหลังทานไดลาสิกขาเขารับราชการ
เปนมหาดเล็กในกรมพระนเรศวรฤทธิ์  เปนเวลา 1 ป แลวเดินทางไปเมืองหงสาวดี ทานเบื่อหนาย
วิสัยฆราวาส จึงอุปสมบทอีกครั้งที่น่ัน ในระหวางนั้นทานไดนําพุทธศาสนาธรรมยุตินิกายจากเมอืงไทย
ไปเผยแพรยังบรรดาวัดมอญในประเทศพมาดวย เม่ือ พ.ศ. 2419 และทานไดสรางวัดมอญขึ้นที่น่ัน
เปนจํานวนถึง 52 วัด หน่ึงในนั้นชื่อวา “วัดมหาเย็น” 
 ผูสูงอายุชาวมอญ จังหวัดสมุทรสาคร ตางรูจักประวัติอาจารยเย็นเปนอยางดี ทั้งคําบอกเลา
ของญาติผูใหญและการเดินทางไปวัดมหาเย็นที่เมืองมอญมาแลวดวยตนเอง ตางยืนยันวาพอและแม
ของอาจารยเย็นเปนมอญที่เกิดในเมืองไทย แตไมทราบวาอพยพมาจากไหน ไดมาตั้งรกรากที่บาน
คลองครุ จังหวัดสมุทรสาคร มีบุตร ธิดารวมกันทั้งสิ้น 10 คน เมื่อนับปเกิดของอาจารยเย็น คือ  
พ.ศ. 2384 อาจารยเย็นเปนลูกคนที่ 2 คาดวามีอายุหางจากพี่สาว 1–2 ปขึ้นไป ตอนที่ใหกําเนิด
อาจารยเย็น พอแมของอาจารยเย็นคงอายุราว 20–25 ป เม่ือมีผูยืนยันวาพอแมอาจารยเย็นเกิดใน
เมืองไทย แสดงวาทั้งพอและแมตองมาอยูที่บานคลองครุอยางนอยกอน พ.ศ. 2362 ซ่ึงเปนชวงเวลา
ใกลเคียงกับการอพยพครั้งใหญของมอญสมัยรัชกาลที่ 2 คือ พ.ศ. 2358 แตในการอพยพครั้งนี้ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยโปรดฯใหไปตั้งบานเรือนอยูที่ สามโคก ปากเกร็ด และ  
พระประแดง มิไดกลาวถึงสมุทรสาคร แตอาจเปนไปไดวาในการอพยพครั้งนี้ ซึ่งเปนการอพยพ   
ครั้งใหญมาก เปนจํานวนถึง 40,000 คนเศษ อพยพกันเขามาหลายเสนทาง เน่ืองจากถูกพมากดดัน
อยางหนัก ฉะนั้น ในการอพยพอาจมีการตกหลน กระจัดกระจาย พลัดหลงกันบาง เม่ือเดินทางมาถึง
ประเทศไทยแลว และลวงเขามายังสมุทรสาคร จึงตองปกหลักรอญาติที่จะตามกันมา 
 เอกสารฝายศาสนสถาน กรมการศาสนา ระบุประวัติวัดในชุมชนมอญด้ังเดิม ตําบลทาทราย 
ตําบลบานเกาะ จังหวัดสมุทรสาคร คือ วัดบางปลา สรางเมื่อ พ.ศ. 2320 และวัดเกาะ สรางเมื่อ 
พ.ศ. 2318 สอดคลองกับเอกสารกรมศิลปากร ระบุวาอุโบสถวัดเกาะ มีรูปแบบสถาปตยกรรม ศิลปะ 
การตกแตง รวมทั้งพระพุทธรูปทรงเครื่องยืนในอุโบสถ เปนศิลปะแบบมอญ และอยุธยาตอนปลาย    
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จากหลักฐานขางตนสามารถสรุปไดวา ชุมชนมอญที่สมุทรสาครในยุคแรกตั้งถิ่นฐานอยูที่ตําบลบานเกาะ 
และตําบลทาทราย ตอมา ชุมชนในตําบลบานเกาะและตําบลทาทรายมีความแออัด จึงไดขยับขยาย
พ้ืนที่ทํากินออกไปทางดานทิศตะวันออก คือ ตําบลอําแพง ตําบลเจ็ดริ้ว     
 ชาวไทยรามัญทุกครอบครัวในตําบลเจ็ดริ้ว นับถือศาสนาพุทธอยางเครงครัด รวมถึงการ
ปฏิบัติกิจกรรมในวันสําคัญทางพุทธศาสนา เชน งานบุญตางๆ ชาวไทยรามัญทุกเพศ ทุกวัย จะพากัน
เขาวัดจัดหาสํารับอาหารถวายพระ ฟงเทศน ถือศีล ในวันพระ วัดที่ชาวมอญตําบลเจ็ดริ้วไดรวมกัน
สรางขึ้นมา มีอยู 3 วัดดวยกัน คือ  
 1. วัดหลักสองราษฏรบํารุง 
 2. วัดกระโจมทอง 
 3. วัดรามัญวงศาราม (วัดเจ็ดริ้ว ในปจจุบัน)  
 
  1.1.2 การตั้งถิ่นฐานบานเรือน 
   ตําบลเจ็ดริ้ว เปนตําบลหนึ่งในเขตอําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร ซ่ึงมีเน้ือที
ประมาณ 6,906 ไร คิดเปน รอยละ 1.30 ของพื้นที่ทั้งจังหวัด แบงการปกครองเปน 5 หมูบาน  
ตั้งอยูหางจากศูนยกลางอําเภอบานแพวประมาณ 12 กิโลเมตร มีอาณาเขตดังน้ี คือ 
                

 
ภาพประกอบ 1 แผนที่อาณาเขต ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 

 
  ทิศเหนือ   ติดตอกับ อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
  ทิศใต   ติดตอกับ ตําบลสวนสม , ตําบลหลักสาม จังหวัดสมุทรสาคร 
  ทิศตะวันออก  ติดตอกับ ตําบลเกษตรพัฒนา จังหวัดสมุทรสาคร 
  ทิศตะวันตก  ติดตอกับ ตําบลบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
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 การสรางบานเรือน นิยมปลูกสรางบานเรือนในบริเวณที่ราบลุม ใกลแมนํ้าลําคลอง ดาน
การกอสรางจะแตกตางไปจากการกอสรางของคนไทย คือ ชาวมอญจะหันดานขื่อของเรือน ไปทาง
แมนํ้าลําคลอง หรือหันหนาบานเรือนไปทางทิศตะวันตก เพื่ออากาศจะไดไมรอน เพราะมีลมพัด
หมุนเวียนตลอดป จนมีคําพังเพยวา “มอญขวาง” ลักษณะบานเรือนแตเดิม จะเปนบานหลังคามุงจาก 
ฝาบานขัดดวยตับจาก พ้ืนบานเปนไมที่หาไดในทองถิ่น สวนมากจะใชเสาไมจริงซึ่งเปนไมเน้ือแข็ง
ทําโครงของบาน และเสาเอกของบานจะจัดใหเปนที่ประดิษฐานผีบานผีเรือนตามความเชื่อของมอญ   
ลักษณะตัวบาน สรางแบบยกพื้น มีหองเดี่ยวเปนหองเอนกประสงค ใชเปนหองรับแขก หองครัว 
หองอาหาร และหองประกอบพิธีกรรม ครอบครัวใดที่มีบุตรสาวโตแลว อาจกั้นทายหองดวยฉากให
แยกหองนอนตางหาก แตรูปแบบบานไดเปลี่ยนไปตามยุคสมัย ที่พบเห็นในปจจุบัน ลักษณะ
บานเรือนปลูกแบบสมัยนิยม เนนที่ความทนทานแข็งแรง ประโยชนใชสอย  เปลี่ยนจากหลังคามุงจาก 
มาเปนหลังคากระเบื้อง หรือสังกะสี ฝาบาน เปลี่ยนจากตับจากเปนปูนหรือไมแผน ขนาดของตัว
บานขึ้นอยูกับฐานะของครอบครัว  
 

                    
 
ภาพประกอบ 2 ลักษณะบานเรือนของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 
 จํานวนประชากร 
 จากผลการสํารวจจํานวนประชากร ตําบลเจ็ดริ้ว จังหวัดสมุทรสาคร มีจํานวนประชากร
ทั้งหมด 3,744 คน  จํานวน 671 หลังคาเรือน 
   เพศชาย     1,786   คน  
   เพศหญิง     1,958   คน   
   รวมจํานวนประชากรทั้งสิ้น  3,744   คน 
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1.1.3 สถาบันครอบครัว 
   โดยทั่วไปครอบครัวชาวมอญมีรูปแบบเปนครอบครัวเด่ียว ประกอบดวย พอ แม 
ลูก เม่ือแตงงานแลว การออกเรือนจะแลวแตวาจะไปอยูกับฝายหญิงหรือฝายชาย ทั้งน้ี ขึ้นอยูกับฐานะ
ของแตละฝายวาใครมีฐานะดีกวา จนกระทั่งหนึ่งปผานไป หรือหากนองสาวแตงงาน ครอบครัวพ่ีสาว
จึงจะแยกออกไปสรางบานอยูใกลๆ แตสําหรับบุตรสาวคนสุดทอง จะตองอยูกับพอ แม ไปตลอดแม
จะแตงงานแลวก็ตาม เพราะมีหนาที่เลี้ยงดูตอบแทนคุณพอ แม ดังนั้น ลูกคนสุดทองจึงไดรับมรดก
ที่ดิน รวมทั้งที่บานมากกวาพี่คนอ่ืน  ครอบครัวใดที่ไมมีลูกสาว ลูกชายก็จะทําหนาที่แทน 
   การแตงงานของชาวมอญ ไมนิยมแตงกับคนนอกกลุม หนุมสาวจะมีอิสระใน
การเลือกคูครองของตนเอง เม่ือแตงงานแลว จะอยูดวยกันแบบผัวเดียวเมียเดียวไปตลอด ผูอาวุโส
ในบาน คือพอแม ของฝายชายหรือฝายหญิง แลวแตวาออกเรือนไปรวมครอบครัวกับฝายไหน      
ผูอาวุโสนี้จะมีบทบาทในการอบรมเลี้ยงดูสมาชิกในครอบครัว จะไดรับการเคารพยกยองอยางสูงใน
การตัดสินใจตางๆ ของครอบครัว จะตองมีการปรึกษาหารือและเชื่อฟงความคิดเห็นของผูอาวุโส 
   การที่ครอบครัวมอญมีลักษณะประนีประนอม และเสมอภาคเปนอยางมากใน
ระหวางสามีภรรยา ทําใหสังคมชาวมอญไดรับการยอมรับนับถือขามไปสูหมูบานอ่ืนๆ ในแตละ
หมูบานทุกหลังคาเรือน ตางก็เปนสวนหนึ่งของหมูบาน เจาของบานทุกคนมีสิทธิ์แสดงความคิดเห็น
ปรึกษาหารือรวมกัน ในเรื่องราวตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งผูอาวุโสทุกคน จะไดรับการเคารพนับถือ
จากชาวบานทุกคน 
  1.1.4 การแตงกาย 
   การแตงกายของชาวมอญดั้งเดิมตามที่ไดบันทึกไวจากหนังสือวัฒนธรรม 
พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัดสมุทรสาคร บันทึกไววา  
    ผานุงของผูชายนั้น มอญ เรียกวา เกลิ่ด สวนคําวา โสรงน้ัน มาเรยีกเอาภายหลัง 
คาดวาคงเรียกตามอยางไทย  สวนเสื้อเปนแบบเดียวกับที่พมาใส คือเปนเสื้อคอกลมผาอกตลอด 
แขนทรงกระบอก มีเสื้อตัวสั้นแขนกุด แบบแจกเกต สวมทับดานนอก สมัยกอนนิยมโพกผาที่ศรีษะ  
เม่ืออยูเมืองไทยนานเขาจึงเลิก หันมาตัดผมสั้นแบบไทย 
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ภาพประกอบ 3 ลักษณะการแตงกายของผูชายชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว  
 

   ผานุงของผูหญิง มอญเรียกวา หน่ินห คลายผานุงของผูชาย แตลายของผูหญิง
ละเอียดกวา สวยงามกวา สวนเสื้อตัวในเปนแบบคอกลมแขนกุดตัวสั้นแคเอว เล็กพอดีตัว สีสด สวม
ทับดวยเสื้อแขนยาวทรงกระบอก ผาลูกไมเน้ือบาง สีออน มองเห็นเสื้อตัวใน ถายังสาวอยูแขนเสื้อจะ
ยาวถึงขอมือ หากมีครอบครัวแลว จะเปนแขนสามสวน 
 

                                 
 

ภาพประกอบ 4 ลักษณะการแตงกายของผูหญิงชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
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   ผูหญิงมอญทุกคน นิยมไวผมยาว เกลาผมมวย โดยมีเครื่องประดับ 2 ชิ้น 
บังคับไมใหผมหลุดรวง คือ โลหะรูปตัว U แคบๆ และโลหะรูปปกกา } ตามแนวนอน ภาษามอญ 
เรียกวา กะนดโซก และแตะเหลี่ยงโซก  จากนั้น ประดับดวย “ กระหล่ํา ” รอบมวยผม ที่หนาผากจะ
ปลอยไรผม มวยผมของมอญในเมืองไทยจะคอนต่ําลงมาทางดานหลัง หากเปนมอญในพมาตอน
เปนสาว จะเกลาไวดานบนกลางกระหมอม เม่ือแตงงานแลวจะเกลาต่ําลงมาเหมือนมอญในเมืองไทย 
   เม่ืออยูในเมืองไทยนานเขา ชาวมอญก็รับเอาอิทธิพลการแตงตัวของไทย หันมา
แตงตามสมัยนิยมอยางไทย จะยังคงเอกลักษณของชาวมอญไว ก็เฉพาะเมื่อมีงานพิธีการ งานบุญ 
หรืองานรื่นเริงตางๆ โดยเปลี่ยนแปลงเครื่องแตงกายบางอยาง เชน เสื้อของผูชาย จะเปนเสื้อแขนสั้น
ทั่วไป เสื้อของผูหญิง จากที่เคยกําหนดรูปแบบและความยาวของแขนเสื้อ ก็เปนแลวแตความพอใจ
และความสวยงามของแตละบุคคล 
    แตที่ยังคงไมเปลี่ยนแปลงและขาดไมไดน่ันก็คือ ผาสไบ ภาษามอญ เรียกวา          
หยาดแธะเหริ่มโตะ  ซึ่งจะเปนเอกลักษณเฉพาะของชาวมอญในจังหวัดสมุทรสาคร โดยใชไดทั้ง 
ชายหญิง ผูชายนิยมใชเปนผาขาวมาลวดลายตางๆ พาดบาโดยทิ้งชายผาทั้งสองขางไปดานหลัง  
ผูหญิงใชผาทอลายฉลุ อาจมีปกลวดลายตางๆ หนากวางประมาณ 5 นิ้ว พาดเฉียงบนไหลซาย    
ทิ้งชายผาขางหนึ่ง ไปดานหลัง 
 

                           
 

ภาพประกอบ 5 การแตงกายในวันสําคญั ของผูหญิงมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
 

1.1.5 อาชีพ 
   อาชีพด้ังเดิมของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้วประกอบอาชีพทํานาเปนหลัก แตเดิม
เปนเศรษฐกิจแบบพึ่งพาตนเอง แทบจะเรียกไดวา เปนสังคมปด  เพราะชาวมอญจะอยูรวมกันเปน
กลุม ยึดอาชีพ ทําสวน ทํานาตัดฟน เผาถาน เย็บจากและคาจากมุงหลังคา ชาวมอญในอดีตไมนิยม
ทําประมงและเลี้ยงสัตวเพ่ือการคาหรือทําอาหาร ผลผลิตที่ไดจากการทํานา ทําสวน เม่ือเหลือจาก
การบริโภค ก็จะทําการคาขายแลกเปลี่ยนภายในหมูบานและหมูบานขางเคียง   
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   มาจนถึงชวง พ.ศ. 2507 เกษตรตําบลไดเขามามีบทบาทในการใหความรู
เกี่ยวกับการทําเกษตรสวนผลไม หลายครัวเรือน จึงเริ่มเปลี่ยนอาชีพจากการทํานาเปนทําสวนผลไม 
เชน องุน พุทรา มะพราวน้ําหอม มะมวง เนื่องจากสามารถสรางรายไดที่แนนอนกวาการทํานา  
อาชีพตัดฟน เผาถาน เย็บจากและคาจากมุงหลังคา ไมไดรับความสนใจอยางเคย ประกอบกับ 
ปจจุบันเสนทางการคมนาคมเจริญขึ้น คูคลองลดความสําคัญลง ถนนมีเพ่ิมมากขึ้น ความเจริญและ
โรงงานอุตสาหกรรมเกิดขึ้นอยางรวดเร็ว รูปแบบเศรษฐกิจของชุมชนมอญ ตําบลเจ็ดริ้วเปลี่ยนแปลง
ไป การติดตอกับสังคมภายนอกทําไดงายและรวดเร็ว เยาวชนมอญรุนใหมไดรับการศึกษาที่สูงขึ้น 
ความเจริญเขามามีสวนรวมในการเปลี่ยนแปลงสภาพความเปนอยูของชาวมอญจากอดีต จนเกือบจะ
ไมหลงเหลือเคาโครงเดิม    
  1.1.6 สาธารณูปโภค 
   จังหวัดสมุทรสาครเปนปริมณฑลของกรุงเทพมหานคร มีสภาพสังคมแบบกึ่ง
ชนบท กึ่งเมืองประชากรที่อาศัยอยูในเขตเมืองสวนใหญ จะตั้งบานเรือนกระจุกตัวอยูริมถนนสายหลัก 
และสายรอง มีลักษณะครอบครัวเด่ียว สวนในชนบทการตั้งบานเรือนจะกระจายอยูตามริมแมนํ้าลําคลอง 
จากแผนพัฒนาดานสุขภาพระดับจังหวัด ระยะ  3 ป (พ.ศ. 2549-2551) จังหวัดสมุทรสาครเปนจังหวัด
ที่มีศักยภาพทางเศรษฐกิจสูงเปนเมืองที่มีธุรกิจดานประมงครบวงจรที่ใหญที่สุดในประเทศไทย มี
ความหลากหลายของอุตสาหกรรมขนาดใหญ และยังมีการเกษตรที่มีพืชผัก ผลไม และดอกไม    
ทั้งเพื่อการสงออกและบริโภคภายในประเทศ มีรายไดติดอันดับ 1 ใน 10 ของผลิตภัณฑมวลรวม
จังหวัด มีแหลงนํ้าชลประทานจํานวน 303,142 ไร คิดเปนรอยละ 55.60 ของพื้นที่จังหวัด ซ่ึงครอบคลุม
พ้ืนที่ทําการเกษตรทั้ง 3 อําเภอ พ้ืนที่ชลประทานดังกลาวอยูในความรับผิดชอบของโครงการสงนํ้า
และบํารุงรักษาภาษีเจริญ จํานวน 128,705 ไร โครงการสงนํ้าและบํารุงรักษาดําเนินสะดวก จํานวน 
90,193 ไร โครงการสงนํ้าและบํารุงรักษานครชุมน จํานวน 29,464 ไร และโครงการสงน้ําและ
บํารุงรักษานครปฐม จํานวน 54,780 ไร และมีพื้นที่ทางตอนลางของจังหวัดที่อยูติดกับชายทะเล 
เปนพ้ืนที่นอกเขตชลประทาน จํานวน 242,074 ไร  อยูในความรับผิดชอบของโครงการชลประทาน
สมุทรสาคร สวนแหลงนํ้าธรรมชาติ ไดรับนํ้าสวนใหญจากแมนํ้าทาจีน และแมนํ้าเจาพระยาโดยการ
ชลประทาน โดยมีโครงการเก็บนํ้าจากแหลงนํ้าในลําคลองชลประทาน 10 สาย และคลองธรรมชาติ 
กวา 170 สาย  
   ตําบลเจ็ดริ้ว เปนกลุมที่ประกอบอาชีพทําการเกษตรเปนหลัก แหลงน้ําจึงมี
ความสําคัญมากในการเพาะปลูก ประกอบกับลักษณะการตั้งถิ่นฐานบานเรือนแบบเดิมของชาวมอญ 
ที่ยึดเสนทางน้ําในการสรางที่อยูอาศัย  จึงทําใหชุมชนชาวมอญแข็งแกรงยิ่งขึ้น เน่ืองจาก ไมมีปญหา
เรื่องการโยกยายบานเรือนตามการประกอบอาชีพ 
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  1.1.7 การศึกษา 
   ในอดีต ถือไดวาเปนยุคมืดหรือยุคบอด ชาวมอญไมสนับสนุนใหบุตรหลาน
เรียนหนังสือสามัญเทาที่ควร เน่ืองจากไมเห็นความสําคัญของการศึกษา เม่ือพวกตนประกอบอาชีพ
อะไรก็จะสอนใหลูกหลานยึดอาชีพน้ันตาม ลูกหลานใครที่ชวยทางบานประกอบอาชีพไดตั้งแตยัง
เด็ก จะไดรับการยกยองวา ผูใหญในบานอบรมเลี้ยงดูเปนอยางดี ถาไดรับการศึกษาอาจทําใหมี
หัวคิด และอาจดื้อร้ันไมฟงคําผูใหญสอน  ในสมัยน้ีการสื่อสารจะใชภาษามอญ สื่อสารกันเฉพาะใน
กลุมคนมอญดวยกัน รวมถึงบทสวดมนตและการเทศน ซ่ึงเปนพิธีกรรมทางศาสนาดวย 
 

    

                              
 

ภาพประกอบ 6 เลขมอญ พยัญชนะมอญ สระมอญ 
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   จนถึงสมัยน้ี วิวัฒนาการเปลี่ยนไป  มีการคมนาคมดีขึ้น สภาพความเปนอยูใน
สังคมดีขึ้น ชุมชน แนวคิดของคนมอญเปลี่ยนแปลงไป สังคมภายนอกที่ลอมรอบชุมชนมอญ
เจริญกาวหนาขึ้น ทําใหการศึกษาไมใชของตองหามอีกตอไป ผูใหญสนับสนุนใหลูกหลานเรียนสูงขึ้น  
ภาษาที่ใชพูด อาน เขียน ในตอนนี้ จึงใชภาษาไทยเปนสวนใหญ แตถึงอยางไร ชาวมอญก็ไมทิ้ง
ภาษาชาติกําเนิดของตัวเอง เพราะระหวางการสื่อสารในครอบครัว หรือเฉพาะคนมอญดวยกัน ก็จะ
ใชภาษามอญ  ทั้งน้ี เพ่ือเปนวิธีการที่อนุรักษภาษามอญไว ใหเยาวชนรุนหลังไดสืบทอดกันตอไป 
 
 1.2  สถานภาพของวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดร้ิว อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสาคร 
  จากที่ชาวมอญไดเขามาตั้งถิ่นฐานบานเรือน อยูในตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว 
จังหวัดสมุทรสาคร  ไดนําเอาขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมของชาติตัวเองเขามาถือปฏิบัติ ไม
วาจะเปนภาษาพูด ลัทธิประเพณี ศาสนา ศิลปะ การดนตรีและนาฏศิลป  ชาวมอญที่อยูในประเทศ
ไทยจะปฏิบัติตามประเพณีและวัฒนธรรมของตนอยางสม่ําเสมอและตอเน่ือง ทั้งนี้ เพ่ือใหคงอยูถึง
เอกลัษณของความเปนชนชาติมอญ เหมือนกับที่คนในชุมชนกําลังชวยกันฟนฟูวงดนตรีเครื่องสาย
มอญที่ไดสูญหายไป กลับมาอีกครั้ง  
  1.2.1 ประวัติความเปนมาของดนตรี 
   วงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว จังหวัดสมุทรสาคร ที่ไดชื่อวาเปนวง
ดนตรีประจําตําบลเจ็ดริ้ว คือ วงมิตรโชว  เปนวงเครื่องสายมอญที่สมบรูณ ทัง้เครือ่งดนตรีและบทเพลง  
ในตอนนั้น ชุมชนมอญแตละชุมชนจะมีวงดนตรีเปนของตัวเอง สืบเน่ืองจากประเพณีและพิธีกรรม
ตางๆ ที่ตองมีดนตรีมาประกอบ นักดนตรีในวงมิตรโชวไมใชนักดนตรีอาชีพ ทุกคนประกอบอาชีพ
เกษตรกรรมเปนหลัก ใชเวลาวางจากการทําสวน ทํานาในการตอเพลง และซอมบทเพลง รับงานใน
ตําบลเจ็ดริ้วและตําบลใกลเคียง จนเม่ืออายุเร่ิมมากขึ้น นักดนตรีแตละคนจึงคอยๆ เลิกการเลนดนตรีไป 
โดยที่ไมมีนักดนตรีรุนหลังสืบทอด รวมทั้งเครื่องดนตรีที่ไมไดมีการเก็บรวบรวมไว แลวแตวาใคร
เปนเจาของ ตางเก็บของตัวเองไว ในชวงนี้ หากในตําบล เจ็ดริ้วมีงาน  ตองวาจางวงดนตรีมาจาก 
บางกระดี่บาง ปทุมธานีบาง ราชบุรีบาง  ซ่ึงคาใชจายคอนขางสูง หรืออีกทางเลือกหนึ่งของคนใน
สมัยนั้น คือ เจาภาพ จะลดขั้นตอนของพิธีกรรมลง เพื่อประหยัดคาใชจาย ประกอบกับคานิยม
สมัยใหมที่เขามาแทนที่วัฒนธรรมเดิม ความนิยมในของที่มีอยูคอยๆ เลือนหายไป คนรุนใหมเห็น
เปนของเกาแก ลาสมัย  จึงทําใหตั้งแตนั้นมา วงเครื่องสายมอญ ในตําบลเจ็ดริ้ว ไมมีอีกตอไป     
ในชวงที่วงมิตรโชวยังรับการแสดงอยูน้ัน คุณปูจําเริญ  แสงไข เปนนักดนตรีคนหนึ่งในวงมิตรโชว  
ไดถายทอดความรูทางดนตรี ใหกับลูกชาย และเด็กๆ ที่สนใจในสมัยน้ันอยูบาง แตไมไดรวมตัวกัน
เพ่ือตั้งเปนวงดนตรีเครื่องมอญขึ้นมา    
   จนถึงในชวงประมาณ พ.ศ 2545 ชวงที่ทางราชการมีกระแสใหอนุรักษวัฒนธรรมใน
ทองถิ่น เพ่ือกระตุนใหสังคมเล็งเห็นคุณคาของภูมิปญญาทองถิ่น พระอาจารยตวน แสงไข ลูกชาย
ของคุณปูจําเริญ ประจําพรรษาที่วัดเจ็ดริ้ว จึงไดรวบรวมคนที่เคยไดรับการถายทอดดนตรีในสมัยน้ัน 
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ใหมารวมตัวกันเพ่ือฟนฟูวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ใหกลับมาอีกครั้ง ซ่ึงสามารถรวบรวมได 
ประมาณ 11 คน ทั้งคนเกาแกและคนรุนใหมที่สนใจ โดยใชชื่อวงดนตรีวา วงเครื่องสายมอญ  
ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร  สวนเครื่องดนตรีชุดเกาไดเสื่อมสภาพและสญูหายไป
ตามกาลเวลา เพราะทายาทของนักดนตรีรุนกอน ไมมีใครที่สืบทอดการบรรเลง จึงไมไดดูแลเก็บ
รักษา คุณลุงสําเภา  แมบุญเรือน คุณลุงสวัสดิ์  ชาวบานเกาะ นักดนตรีในวงไดประดิษฐเครื่องดนตรี
ขึ้นมาใหม  โดยนักดนตรีทุกคนที่มารวมบรรเลงในวงเครื่องสายมอญตําบลเจ็ดริ้วในครั้งนี้ ตางก็
เล็งเห็นและตระหนักถึงความสําคัญที่นอกเหนือไปจาก การที่ไมตองวาจางนักดนตรีตางถิ่นใหมา
แสดงให แตยังหมายความถึงการอนุรักษและสืบสานวงดนตรีเครื่องสายมอญตําบลเจ็ดริ้ว ใหคงอยู
ถึงรุนลูกรุนหลานตอไป 
  1.2.2 เครื่องดนตรีประเภทตางๆ 
   ชาวมอญที่อพยพเขามาในเมืองไทย ไดนําเอาเครื่องดนตรีติดตัวเขามาดวย 
หรืออาจจะมาหาวัสดุอุปกรณในแผนดินไทยสรางขึ้นมาใหม ตามความรูพื้นฐานของตน ซึ่งนาจะ
เปนไปได เน่ืองจากเครื่องดนตรีของมอญและไทยมีลักษณะที่คลายคลึงกัน  และทั้งสองประเทศมี
อาณาเขตติดตอกัน ทําใหภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และสภาพโดยทั่วไปทางธรรมชาติมีลักษณะ
ใกลเคียงกัน จึงทําใหทรัพยากรธรรมชาติที่จะนํามาเปนวัสดุในการสรางเครื่องดนตรีน้ัน ใชแทนกันได  
   จากการที่ไดลงสํารวจภาคสนาม ผูวิจัยพบวา เครื่องดนตรีของวงเครื่องสาย
มอญ ตําบลเจ็ดริ้ว น้ัน มีรูปแบบที่แตกตางจากวงเครื่องสายมอญในที่อ่ืนๆ ทั้งน้ีขอมูลที่ไดมาจาก
การสัมภาษณนักดนตรี วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว เม่ือวันที่ 16 กุมภาพันธ 2551 โดยลักษณะ
ของเครื่องดนตรี แบงออกเปน 2 ชวง ดังน้ี คือ  
   1.2.2.1 ชวงแรก  
    เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง จะเปนเครื่องดนตรีที่เปนของมอญโดยแทจริง  
โดยแยกประเภทของเครื่องดนตรี เปน 4 ประเภท ดังน้ี 
     ประเภทเครื่องดีด 
     จยาม หรือ จะเข รูปรางลักษณะเหมือนจระเขจริง มีเกล็ด มีปากอา มี
หัว มีหาง มีขา และมีนม 12 อัน ตัวจะเขประดับดวยกระจกหลากสี มีสามสายเชนเดียวกับจะเขของ 
วงดนตรีไทย มีสามเสียงคือ เสียงสูงสุด เสียงกลาง คือเสียงทุมสายที่สอง และเสียงต่ําสายที่สามสาย 
ในสุด เปนสายลวดเชนเดียวกัน  ไมที่ใชทําจะเปนไมเน้ือออน เพ่ืองายตอการขุดใหเปนโพรง ทั้งน้ี
เพ่ือใหเกิดเสียงกังวาน มีขา 3 ขา ดานที่เปนหัว 2 ขา ดานที่เปนหาง 1 ขา  ทั้งนี้ จากคําบอกเลา 
เพ่ืองายตอการวางในพื้นที่ที่ไมเสมอกัน จะไดไมกระดก แตกตางจากจะเขของไทย ที่มี 5 ขา ดานที่
เปนหัว 4 ขา ดานที่เปนหาง 1 ขา     
    ประเภทเครื่องสี 
    ซอมอญ (โกร) เปนเครื่องดนตรีประเภทสี มีสามสาย กลองเสียงมี
ลักษณะคลายไวโอลิน ตัวคันทวนมีลักษณะเปนทรงกลมรูปกรวย แกะสลักลวดลายเปนลายกนก 
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หรือเปนพระยาครุฑ และลวดลายอื่นๆ อีก แลวแตความตองการ คันชักทําดวยสายเอ็นหรือหางมา 
มีลักษณะคลายคันชักของซออูหรืซอดวง เสียงของซอมอญมีลักษณะเหมือนกับเสียงของสะลอหรือ
ซอทางภาคเหนือ วิธีการบรรเลง คลายกับการบรรเลงซอดวงหรือซออูของไทย  
    ประเภทเครื่องตี 
    ฉิ่ง (หะเด หรือ คะเด) เปนเครื่องประกอบจังหวะประเภทโลหะ ซ่ึงมี
ลักษณะเปนฝา 2 ฝา คลายเตาขนมครก มีเสียงดัง ฉิ่ง ฉับ ใชบรรเลงเปนทํานองจังหวะใหกับดนตรี 
    เปงมาง (ปุงตัง) เปนกลองสองหนา ใชในวงทะแยมอญนั้น ใชเพียง 1 ใบ 
ไมใช 7 ใบ เหมืองวงปพาทย แตเวลาบรรเลงใชบรรเลงหนาเดียว ขึงหนังเปงดวยเชือกหวาย โยงหนัง
สองหนา  ใหตึง เวลาตี จะมีเสียง เปง – ปะ – เปงเปง      
    ประเภทเครื่องเปา 
    ขลุย (อะโลด) เปนเครื่องเปา ลักษณะเหมือนทอไมไผ เรียกวา เลาขลุย 
ภายในเปน  รูกลวง มีรูเจาะสําหรับไลเสียง ขนาดเทากับขลุยอูของวงดนตรีไทย ใชเปาเชื่อมเสียง 
ของวงดนตรีใหไพเราะ นํ้าเสียงโหยหวนตามแนวของขลุยทั่วไป รูที่ใชสําหรับไลเสียงมีทั้งหมด 7 รู 
นิยมทําจากไมไผ 
   1.2.2.2 ชวงหลัง ระหวาง พ.ศ. 2545  – ปจจุบัน 
    ในชวงนี้ วงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อยูในชวงฟนฟูและ
อนุรักษ หลังจากที่เครื่องดนตรีในชวงแรก เสื่อมสภาพและสูญหายไป คุณลุงสําเภา แมบุญเรือน 
และคุณลุงสวัสดิ์ ชาวบานเกาะ นักดนตรีวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ไดเปนคนริเริ่ม ในการสราง
เครื่องดนตรีขึ้นมาใหม เพ่ือทดแทนของเดิม  จําแนกประเภทของเครื่องดนตรีไดดังน้ี  
 

   ประเภทเครื่องสี  
 

                                     
 

ภาพประกอบ 7 ซอดวงมอญ 
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    ซอดวง มีสองสาย ทําจากไมสักและไมประดู ความยาวของคันซอ 76 
เซนติเมตร   กลองเสียงรูปทรงกระบอก ปากแคบ  ความกวางของปากกระบอก 7 เซนติเมตร  
ขึงหนาดวย   หนังงูเหลือมหนากวาง 7 เซนติเมตร คันชักทําจากไมชนิดเดียวกับคันซอ ความยาว 
68 เซนติเมตร  ปลายคันชักตรงที่จับ มีลักษณะแบน รับกับอุงมือเวลาจับ ทําดวยหางมา หรือสายเอ็น
เบอร 100– 110  ลูกบิดเหลามนกลมธรรมดา ไมมีลวดลายหรือแกะสลัก   
  

          
  
 ภาพประกอบ 8 ซออูมอญ       ภาพประกอบ 9 การตกแตงคันซออู 
 

    ซออู  มีสองสายทําจากไมมะคา ความยาวของคันซอ  80 เซนติเมตร  
กะโหลกซอ ทําจากกะลามะพราว ขึงหนาดวยกระดาษวาวจุฬา  เสนผาศูนยกลาง 15 เซนติเมตร 
คันชักทําจากไมชนิดเดียวกับคันซอ ความยาว 65 เซนติเมตร ปลายคันชักตรงที่จับ มีลักษณะเรียวยาว 
ทําดวยหางมา หรือสายเอ็น เบอร 100–110 ลูกบิดเหลามนกลมธรรมดา ไมมีลวดลายหรือแกะสลัก 
แตมีประดับพลอยหรือกระจกสี ที่คันซอ  
 
   ประเภทเครื่องตี 

     
 

ภาพประกอบ 10 กลองรําวง 

     กลองรําวง เปนกลองสองหนา ทําจากไมจามจุรี ไมมะมวง ขุดเปนโพรง
ตรงกลาง ขึ้นหนาดวยหนังวัวหรือหนังควาย โดยใชเชือกหรือเสนหนังเปนตัวดึงหนาหนังใหตึง  
เสนผาศูนยกลาง ดานกวาง 22 เซนติเมตร ดานแคบ 16 เซนติเมตร มีเชือกสําหรับสะพายบา เวลาบรรเลง 
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ภาพประกอบ 11 กลองมะริกัน 
 

    กลองมะริกัน เรียกเพี้ยนมาจากกลองอเมริกัน ชนิดที่เรียกกันวา  
เบสสดรัม (Bass Drum) ทําจากพลาสติก ทั้งตัวกลองและหนากลอง มีสองหนา ใชไมตีใหเกิดเสียง 
 

                   
 

ภาพประกอบ 12 ฉิ่ง 

 ฉิ่ง  เปนเครื่องประกอบจังหวะประเภทโลหะ ซ่ึงมีลักษณะเปนฝา 2 ฝา 
คลายเตาขนมครก ขนาดที่วัดผาศูนยกลาง จากขอบขางหน่ึงไปสุดขอบอีกขางหนึ่ง กวางประมาณ 
5.5 เซนติเมตร เน่ืองจากการตีฉิ่ง ตองเอาขอบของฝาขางหนึ่งกระทบกับอีกฝากหนึ่ง แลวยกขึ้น ก็
จะมีเสียงดังกังวานยาวดัง ฉิ่ง แตถาเอาทั้ง 2 ฝานั้นกระทบและประกบกันไว จะไดยินเสียงดังสั้นๆ 
ดัง ฉับ  

 
      



 34 

                                 
 

ภาพประกอบ 13  ฉาบ 

 ฉาบเล็ก เปนเคร่ืองประกอบจังหวะ ทําดวยโลหะคลายฉิ่ง แตหลอให
บางกวา มีขนาด ที่วัดผานศูนยกลางประมาณ 12–14 ซม เวลาบรรเลงใช 2 ฝามาตีกระทบกันให
เกิดเสียงตามจังหวะ เม่ือฉาบทั้งสองขางกระทบกันขณะตีประกบกัน จะเกิดเสียง ฉาบ แตถาตีแลว
เปดเสียงก็จะไดยินเปน แฉง  

        

                              ภาพประกอบ 14  กรับ 

 กรับ เปนเครื่องประกอบจังหวะ ทําจากไมเน้ือแข็ง เหลาใหเปนรูป
สี่เหลี่ยมผืนผา ขนาดเทากัน 2 อัน เวลาบรรเลง ใชไมทั้ง 2 อันตีประกบกัน จะเกิดเสียง กรับ กรับ  
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ประเภทเครื่องเปา  

   

ภาพประกอบ 15  ขลุย 

 ขลุย ทําจากทอพีวีซี มีความยาว 40 เซนติเมตร เจาะรูกลมๆ เรียง
แถวกัน 7 รู สําหรับน้ิวปด เปดเสียง เปลี่ยนระดับเสียงขลุยไมมีลิ้นเหมือนป ใชหลักการเกิดเสียง
โดยการเปาลมผานชองแคบเล็กๆ โดยใชไมอุดเกือบเต็มปลอง แลวเจาะรูดานลางใหมีชองลมก็จะ
เกิดเสียงขึ้นมา 
  1.2.3 วิธีการบรรเลง 
   วงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
ลักษณะรูปแบบของการประสมวงไมเหมือนกับวงเครื่องสายมอญทั่วไป เน่ืองจากไมมีแบบแผน 
หลักเกณฑ ในการจัดรูปแบบของวงดนตรี หลักสําคัญเพียงเพ่ือรวบรวมนักดนตรีด้ังเดิมที่เหลืออยู
ของชุมชน ซ่ึงประกอบดวย 

 1.  ซอดวง 5 คัน  
 2.  ซออู 1 คัน 
 3.  ขลุย 2 เลา 
 4.  กลองรําวง 1 ใบ 
 5.  กลองอเมริกัน 1 ใบ 
 6.  เครื่องประกอบจังหวะ ( ฉิ่ง 1 , ฉาบเล็ก 1 , กรับ 1 – 2 คู )   

 ซอดวง เปนเครื่องสีที่มีระดับเสียงสูงและกระแสเสียงดงั มีหนาที่ดําเนินทํานอง
เพลง เปนผูนําวง และเปนหลักในการดําเนินทํานอง แตทําหนาที่ผูนําวงเพียงคันเดียว อีก 4 คนัเปน
เพียงผูชวย ขั้นตอนการบรรเลงและการเทียบเสียงเชนเดียวกับซอดวงของไทย ผูบรรเลงบรรเลงโดย
การนั่งบนพื้น บนโตะ หรือยืนบรรเลงขึ้นอยูกับโอกาสและสถานที่  
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 ซออู เปนเครื่องสีที่มีระดับเสียงทุม มีหนาที่ดําเนินทํานองหยอกลอ ยั่วเยา 
กระตุนใหเกิดความครึกครื้นสนุกสนานในจําพวกดําเนินทํานองเพลง ขั้นตอนการบรรเลงและการ
เทียบเสียงเชนเดียวกับซออูของไทย ผูบรรเลงบรรเลงโดยการนั่งบนพื้น บนโตะ หรือยืนบรรเลง
ขึ้นอยูกับโอกาสและสถานที่ 

 ขลุย เปนเครื่องเปาดําเนินทํานองโดยสอดแทรกดวยเสียงโหยหวนบาง เก็บบาง 
ตามโอกาส ขั้นตอนการบรรเลงและการเทียบเสียงเชนเดียวกับขลุยเพียงออของไทย ผูบรรเลง
บรรเลงโดยการนั่งบนพื้น บนโตะ หรือยืนบรรเลงขึ้นอยูกับโอกาสและสถานที่ 

 กลองรําวง เปนเครื่องกํากับจังหวะในการบรรเลง โดยใชทํานองจังหวะรําวงใน
การบรรเลงทุกเพลง ผูบรรเลงบรรเลงโดยการนั่งบนพื้น บนโตะ หรือยืนบรรเลงขึ้นอยูกับโอกาสและ
สถานที่ 

 กลองมะริกัน  เปนเครื่องกํากับจังหวะในการบรรเลงเชนเดียวกับกลองรําวง ใช
ทํานองจังหวะรําวงเหมือนกันกับกลองรําวง เปนเคร่ืองดนตรีที่ชวยใหเกิดความครึกครื้นยิ่งขึ้น ใน
การบรรเลง ผูบรรเลงบรรเลงโดยการนั่งบนพื้น บนโตะ หรือยืนบรรเลงขึ้นอยูกับโอกาสและสถานที่ 

 วิธีการบรรเลงทํานองของกลองรําวง – กลองมะริกัน 
 

ทํานองเพลง   -  -  ปะ  -   -  -  ปะ  -   -  เพ่ิง  -  เพ่ิง   -  -  เพ่ิง เพ่ิง   

   -  -  ปะ  -   -  -  ปะ  -   -  เพ่ิง  -  เพ่ิง   -  -  เพ่ิง เพ่ิง   
  

 เครื่องประกอบจังหวะ (ฉิ่ง 1 ,ฉาบเล็ก 1 , กรับ 1 – 2 คู) เปนเครื่องตรี มี
หนาที่ควบคุมจังหวะยอยใหการบรรเลง ดําเนินจังหวะไปโดยสม่ําเสมอหรือชาเร็วตามความเหมาะสม  
ผูบรรเลงบรรเลงโดยการนั่งบนพื้น บนโตะ หรือยืนบรรเลงขึ้นอยูกับโอกาสและสถานที่ 
  กอนที่จะเร่ิมเลน  จะตองมีการไหวครู  โดยของในพานไหวครูเจาภาพจะตอง
จัดเตรียม (ถาเปนงานของชุมชนหรือวัด นักดนตรีจะจัดเตรียมของมาเอง) จะมีเงิน12 บาท ดอกไม
ธูปเทียน เหลา 1 ขวด  บุหร่ี 1 ซอง พรอมกับทองคาถาไหวครู โดยนักดนตรีในวงที่ไดผานการ
ครอบครูมาแลว เพื่อเปนการนอมรําลึกและบอกกลาว พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ บิดา มารดา  
ครูบาอาจารย วาวันนี้จะทําการบรรเลง ขอใหอํานวยอวยชัยใหพร หลังจากเลนเสร็จ เงิน 12 บาทใน
พาน จะถวายทางวัด เพ่ือทําบุญ   
 บทไหวครู 
 นะโม วันเทวดา อาจาริยัง ปชะตัสมิ นโมเตมะมะ พุทธคุโณ ธัมมะคุโร สังฆคุโณ 
อัตถคระหา ทวาสราริยัง ติคถีจันทัง สัพพะกิจจัง กัตตัพพังโหตุ 
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  1.2.4 นักดนตรี 
   นักดนตรีเปนบุคคลที่ทุกคนในชุมชนยอมรับ และใหความสําคัญมาก เน่ืองจาก
ถือวาเปนคนที่เชื่อมโยงประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน  โดยนักดนตรีวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
มีจํานวนทั้งหมด 11 คน ดังน้ี  
 

 
                

                    นายสําเภา   แมบุญเรือน 
                ภาพประกอบ 16  นักดนตรี 

 
1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 

ชื่อ นายสําเภา     นามสกุล  แมบุญเรือน 
วัน / เดือน / ปเกิด 13  ตุลาคม  2494 อายุ          58  ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 27 / 6 หมู 4 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  26  ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ซอดวง 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ชื่นชอบและสนใจ 
ผูถายทอดวชิา    ลุงสวัสดิ์   ชาวบานเกาะ 
หลงานการแสดง งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของ

ชุมชน 
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                      นายสําโรง  ทองเชียว 
                  ภาพประกอบ 17  นักดนตรี 
 

1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 
ชื่อ นายสําโรง     นามสกุล  ทองเชียว 
วัน / เดือน / ปเกิด 15  ตุลาคม  2482  อายุ          70   ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 20 / 3 หมู 4 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  15  ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ซออู 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ชื่นชอบและสนใจ 
ผูถายทอดวชิา    ลุงวิเชยีร   แสงไข 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของ

ชุมชน 
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               ลุงบุญยัง  สมบูรณจันทร 
             ภาพประกอบ 18  นักดนตรี 
 

1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 
ชื่อ นายบุญยัง     นามสกุล  สมบูรณจันทร 
วัน / เดือน / ปเกิด 28  สิงหาคม  2482  อายุ          70   ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 34  หมู 5  ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  18  ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ซอดวง 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ชื่นชอบและสนใจ 
ผูถายทอดวชิา    ลุงวิเชยีร   แสงไข 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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                  ลุงสวัสดิ์  ชาวบานเกาะ 
           ภาพประกอบ 19  นักดนตรี 
 

1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 
ชื่อ นายสวัสดิ ์     นามสกุล  ชาวบานเกาะ 
วัน / เดือน / ปเกิด 1  ตุลาคม  2486 อายุ          66  ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 29 / 6 หมู 4 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  14  ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ซอดวง , ขลุย 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ชื่นชอบและสนใจ 
ผูถายทอดวชิา    ลุงเทียบ  ศรปีานเงิน 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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              ลุงบัญญัติ   ชาวบานเกาะ 
           ภาพประกอบ 20  นักดนตรี 
 

1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 
ชื่อ นายบัญญัต ิ    นามสกุล  ชาวบานเกาะ 
วัน / เดือน / ปเกิด กุมภาพันธ  2492 อายุ          60  ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 29 / 6 หมู 4 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  15  ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   กลอง 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ใจรัก 
ผูถายทอดวชิา    ลุงฉะออน  พูลสมุทร 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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                                                          ลุงดวง  ครองเพชร 
               ภาพประกอบ 21  นักดนตรี 
 

1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 
ชื่อ นายดวง      นามสกุล  ครองเพชร 
วัน / เดือน / ปเกิด 17  พฤษภาคม  2477 อายุ          75   ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 26 หมู 4 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  17   ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ขลุย 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ใจรัก 
ผูถายทอดวชิา    ครูแปะ  ปนนองเล 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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ลุงทองปรอน   พูลสมุทร 
ภาพประกอบ 22  นักดนตรี 

 
1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 

ชื่อ นายทองปรอน    นามสกุล  พูลสมุทร 
วัน / เดือน / ปเกิด 1  มกราคม  2491 อายุ          61   ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 48 หมู 5 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  17   ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ซอดวง 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ใจรัก 
ผูถายทอดวชิา    อาจารยตวน  แสงไข 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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ลุงสําราญ   มอญใต 
ภาพประกอบ 23  นักดนตรี 

 
1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 

ชื่อ นายสําราญ     นามสกุล  มอญใต 
วัน / เดือน / ปเกิด     30  พฤศจิกายน  2486 อายุ          66   ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 48 หมู 5 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  16   ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ซอดวง 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ใจรัก 
ผูถายทอดวชิา    อาจารยตวน  แสงไข 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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นายปญญา   เรบานเกาะ 
ภาพประกอบ 24  นักดนตรี 

 
1.  ขอมูลประวตัิสวนตัว 

ชื่อ นายปญญา     นามสกุล  เรบานเกาะ 
วัน / เดือน / ปเกิด     24  สิงหาคม  2501 อายุ          52   ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 30 / 1 หมู 1 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  10  ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ขลุย , กลอง 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  เลนตามบิดา 
ผูถายทอดวชิา    นายมณฑา  เรบานเกาะ ( บิดา ) 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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ลุงบญุเหลือ  มอญใต 
ภาพประกอบ 25  นักดนตรี 

 
1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 

ชื่อ นายบุญเหลือ    นามสกุล  มอญใต 
วัน / เดือน / ปเกิด     14  พฤษภาคม  2491 อายุ          61    ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่  15 หมู 1 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  20  ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ฉาบเล็ก , ฉิ่ง 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ใจรัก 
ผูถายทอดวชิา    ฝกฝนดวยตัวเอง 
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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นายธนาธิป  จัดเกิดสมุทร 
ภาพประกอบ 26  นักดนตรี 

 
1. ขอมูลประวตัิสวนตัว 

ชื่อ นายธนาธิป     นามสกุล  จัดเกิดสมุทร 
วัน / เดือน / ปเกิด     16  กุมภาพันธ  2533  อายุ          19   ป 
เชื้อชาติ   ไทย สัญชาติ    ไทย         ศาสนา    พุทธ 
อาชีพ   ทําสวน 
สถานที่เกิด  หมูบาน 
ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 28 / 3 หมู 4 ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 

2. ขอมูลดานดนตรี  
เร่ิมฝกหัดเรยีนดนตรีเมือ่ใด     อายุ  15  ป 
เครื่องดนตรทีี่บรรเลง   ขลุย 
เพราะเหตุใดจึงเรียนดนตรี  ใจรัก 
ผูถายทอดวชิา    อาจารยพงศกร  วาสุกรี  
ผลงานการแสดง  งานมลคล งานอวมงคล  และงานประเพณีของชุมชน 
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1.3 บทบาททางวัฒนธรรมดนตรี 
  ดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสาคร มีความแตกตาง
จากดนตรีมอญทั่วไป คือ ไมใชรูปแบบของดนตรีเครื่องสายมอญแท  ทั้งเครื่องดนตรีและบทเพลง 
เน่ืองจากการทิ้งชวงในการสืบทอด ทําใหเครื่องดนตรีและบทเพลงดั้งเดิม สูญหายไปตามกาลเวลา 
และเหตุเพราะชาวมอญในชุมชน ไมไดเล็งเห็นความสําคัญของการมีดนตรีเปนของตัวเอง ในแตละ
ครั้งที่มีกิจกรรม เจาภาพเลือกที่จะวาจางนักดนตรีตางถิ่นมาแสดง จนมาถึงชวงปจจุบัน เปนชวงที่
กําลังฟนฟูใหทุกอยางกลับมาอีกครั้ง ไมวาจะเปนเครื่องดนตรี บทเพลง รูปแบบในการบรรเลง โดย
อาศัยประเพณีและพิธีกรรมตางๆ ที่ยังปฏิบัติกันมา เปนหลัก เน่ืองจากประเพณีและพิธีกรรมเปน 
สิ่งสําคัญและมีความหมายตอบุคคล โดยทั่วไปสังคมมักจะใชความศักดิ์สิทธิ์ของความเชื่อเปนเครื่อง
รับรอง ซ่ึงในระบบความเชื่อของชาวมอญ ก็คือ การอางอิงถึงพระพุทธศาสนา และผีบรรพบุรุษใน
รูปแบบที่เปนเอกลักษณของตน และมีสวนแตกตางกันไปในแตละประเพณี ซ่ึงดนตรีเปนองคประกอบ
ที่สําคัญของทุก ประเพณีและพิธีกรรม โดยทําหนาที่ 

1. บรรเลงรับพระ – สงพระ 
2. บรรเลงใหความรื่นเริงในงาน 
3. บรรเลงในขบวนแห 

  โดยพิธีกรรมและประเพณีของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ที่มีดนตรีเครื่องสายมอญ แบง
ออกไดเปน ดังน้ีคือ   
  1.3.1 ประเภทของดนตรี 
   1.3.1.1 ดนตรีประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการดําเนินชีวิต   
                    1. พิธีบวชนาค ประเพณีการบวชนาคของชาวมอญ โดยทั่วไปก็
เหมือนกับการบวชนาคของชาวไทย มีเพียงการแตงกายของนาคกอนบวช จะมีการแตงกายที่สวยงาม 
นุงผามวงคาดเข็มขัดนาคหรือทอง หมผาสไบสีสด พาดจากไหลซาย ติดเข็มกลัดที่ใตรักแรขวา ทัดหู
ดวยดอกไมด้ินเงินด้ินทองที่ขางซาย และใสตางหูขางขวา 1 ขาง แตงหนาทาปากใหสวยงาม ญาติๆ 
จะนําเอาเครื่องประดับ ประเภท ตางหู แหวน กําไลมือ กําไลเทา สายสรอย มาใหนาคประดับตกแตง 
เพราะถือวาเปนการรวมบุญที่ยิ่งใหญ  
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ภาพประกอบ 27 การแตงกายของนาคกอนเขาพิธีบวช 
  
    ในเร่ืองการแตงกายนาคเชนน้ีน้ัน สืบเน่ืองมาจากพุทธประวัติของ
พระพุทธเจา โดยหยิบยกเหตุการณตอนที่เจาชายสิทธัตถะเสด็จออกบวช มีเทวดาแปลงเปนมามา
ใหขี่ โดยเสด็จไปทั้งเครื่องทรงกษัตริย ชาวมอญจึงนํามาจําลองเหตุการณ แตงตัวนาคเลียนแบบ
เครื่องทรงกษัตริย โดยแฝงคติธรรมวา แมกอนบวชจะมีทรัพยสินเงินทอง ลาภยศ สรรเสริญ แตเม่ือ
กาวเขาสูเพศที่บริสุทธิ์ ก็ตองสละสิ่งของนอกกายเหลานั้นออกไป   ตอนบายของวันสุกดิบ จะแห
ขบวนนาคไปลาศาลเจาที่ประจําหมูบาน ลาผีบานประจําตระกูลและพระอุปชฌาย ตกค่ําทําพิธีสู
ขวัญมอญ แหลหรือเทศนสอนนาค พิธีปลงผมนาคทํากันในตอนเชาตรู แลวจึงแหนาคจากบานไปทํา
พิธีที่วัด สวนพิธีในโบสถเชนเดียวกับชาวพุทธทั่วไป แตกตางกันตรงบทสวด โดยเปนภาษามอญ 
                2. พิธีแตงงาน ประเพณีแตงงานแบบมอญในปจจุบันนี้ มีใหเห็นนอย
มาก มักทําตามสมัยนิยมแบบไทย การแตงงานของมอญสมัยกอน เร่ิมจากการแหขบวนขันหมาก
จากบานเจาบาวไปบานเจาสาว ภายในขบวนจะมีเถาแกที่ไดเคยพูดจาตกลงสูขอกันไว ถือตะเกียง
นําหนาขบวน ญาติพ่ีนองเพ่ือนฝูงในขบวนจะมีการรองรําทําเพลงมาอยางสนุกสนาน เม่ือถึงบาน
เจาสาว ถาแกของทั้ง 2 ฝาย จะออกมาพูดจาสอบถามกันพอเปนพิธี เจาบาวจายคาผานประตู กี่ประตู
ก็แลวแต จะมีการหยอกลอกันเพ่ือความครื้นเครง ทําพิธีขอขมาผีบานผีเรือน จากนั้นทําพิธีรดน้ําแก
บาวสาว โดยพอแมของบาวสาวเทานั้น ญาติผูใหญคนอื่นๆเพียงแตรับไหวขอขมาจากบาวสาวดวย
ผาไหว อันไดแก ผานุง ผาหม เปนตน และมักมอบเงินขวัญถุงแกคูบาวสาว เพ่ือใชตั้งตนทํามาหา
กินตอไป ระหวางที่รดน้ําคูบาวสาว ผูทําพิธี แหลใหศีลใหพรเปนภาษามอญ  
    ในพิธีแตงงานของชาวมอญ จะไมมีพิธีทางสงฆเขามาเกี่ยวของ เพราะ
ถือวาเปนเรื่องทางโลก หลังเสร็จพิธี เลี้ยงดูแขกทั้งสองฝายเรียบรอยแลว แขกทยอยกันกลับ  
เจาบาวจะตองนอนหอ 7 คืน สวนเจาสาวจะถูกสงตัวตามไปภายหลัง 
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                3. พิธีโกนจุก ชาวมอญสมัยกอนนิยมใหบุตรหลานไวผมจุก ผมเปย 
หรือผมแกละ เม่ือเด็กอายุได 13 ขวบ ก็จะจัดพิธีโกนจุกแกบุตรหลาน (ปจจุบันมีเด็กไวผมจุกนอยลง  
และนิยมโกนจุกเร็วขึ้น กอนอายุถึง 13 ขวบ) ญาติผูใหญจะหาฤกษยามจัดเตรียมอุปกรณที่สําคัญใน
พิธีใหพรอม ถาเปนเด็กชาย ก็ตองเตรียมสมุดดินสอ วางบนพานที่มีใบบัวรองรับ เพ่ือโตขึ้นจะไดเลา
เรียนฉลาดหากเปนเด็กหญิง เปลี่ยนเปนเข็มดายแทน เพ่ือโตขึ้นจะไดเปนกุลสตรี แมบานแมเรือน                     

                   
   
          ภาพประกอบ 28 การไวผมเปย            ภาพประกอบ 29 การไวผมจุก 
 
 ในพิธีจะมีการนิมนตพระมาดวย ทั่วไปนิยมนิมนตพระจํานวน 9 รูป 
สวดชยันโต นําแหวนทองครอบผมจุกไว พระผูใหญจะใชกรรไกรตัดผมเด็กเปนปฐมฤกษ หลังจากนั้น
พอแมญาติผูใหญชวยกันโกนผมจนหมด นําเศษผมเหลานั้นหอดวยใบบัวหรือใบตองที่เตรียมไว ไป
วางที่ศาลพระภูมิ หรือโคนไม จากนั้นจึงนิมนตพระสวดมนตฉันเพล เลี้ยงแขกเปนการฉลอง 

 ขอสําคัญของพิธี คือ วันงานที่จัดงานโกนจุก ตองไมมีสมาชิกคนใดคน
หน่ึงตั้งครรภ ตองบอกญาติทุกคนใหมารวมงาน รวมรับรู จะจัดงานเงียบๆไมได และในวันงานตอง
ทําอาหารจากชนิดของสัตวที่ผีในครอบครัวของตนนับถือมาเซนไหวในงานดวย เชน ผีเตา ผีไก     
ผีขาวเหนียว  
   1.3.1.2 ดนตรีประกอบประเพณีตางๆ  
    วัฒนธรรมและประเพณีที่ ชาวมอญตําบลเจ็ดริ้ว ถือปฏิบัติกันมาจาก
บรรพบุรุษจนถึงปจจุบัน ซึ่งยังคงลักษณะเอกลักษณ ที่บงบอกตัวตนของคนมอญอยู อาจจะมี
ปรับเปลี่ยน ไปตามกระแสสังคมบาง แตนอยมาก เน่ืองจากผูคนในทองถิ่นชวยกันอนุรักษและสืบสานไว 
เปนอยางดี  ดังน้ีคือ 
              1. ประเพณีสงกรานต สงกรานตของคนมอญก็คลายคลึงกับคนไทย 
ในตอนเชาชาวบานทุกครัวเรือนตางใหความสําคัญกับวัดและพระสงฆ พรอมใจกันนําอาหารคาวหวาน 
รวมกันทําบุญตักบาตรที่วัด  ชวงบายทําพิธีสรงน้ําพระ โดยชาวบานตางเตรียมน้ําที่สะอาด ผสมน้ําอบ 
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โรยดอกไมทั้งบูชาประพรม สรงน้ําพระพุทธรูป และอัฐบรรพบุรุษในแตละวัด ไดมีการกําหนดวันสรงน้ํา
พระกันเอง ตามความเหมาะสมในแตละหมูบาน ในพิธีดังกลาวจะมีการสรางโรงพิธีขึ้นอยางมิดชิด 
ใหพระเขาไปสรงน้ํา โดยตอรางน้ํายาวๆออกมาจากโรงพิธี เพ่ือใหชาวบานอยูสองฟากของราง สรง
นํ้าพระดวยการเทน้ําลงรางพรอมๆกัน  สายน้ําจะไหลไปตามรางที่วางลาดต่ําเขาไปในโรงพิธี วิธีน้ี
เปนการปองกันความชุลมุน วิธีน้ีเปนการปองกันความชุลมุนวุนวายที่อาจเกิดขึ้นไดจากการเขาไป
สรงนํ้าโดยตรงกับพระสงฆ และปองกันไมใหเห็นภาพที่ไมเหมาะสมขณะที่จีวรพระเปยกน้ํา ซ่ึงเปน
การสรงน้ําทั้งตัวจริงๆ มิใชพียงรดที่ฝามือ ขบวนแหในชวงสงกรานต เปนตนวา แหนก แหปลา เปน
การสรางกุศล สะเดาะเคราะห ตอชะตา ในบางวัดจัดอยางยิ่งใหญ มีขบวนแหธงตะขาบดวย    
    อาหารที่นิยมทําในชวงสงกรานตเทานั้น คือ ขาวสงกรานต หรือขาวแช 
ขนมที่ชาวมอญขาดไมไดในการนําไปถวายพระ แจกจายเพื่อนบาน และญาติผูใหญ คือ ขาวเหนียว
แดง และขนม กาละแม  เปนขนมแหงความสามัคคี และความอดทน จากสวนผสม 3 ชนิด คือ แปง
หรือขาวเหนียวเม็ด กะทิ และนํ้าตาล กวนใหงวดจับตัวเหนียวเปนตังเม เม่ือไดที่แลว ขนมจะเหลือ
เพียง 1 ใน 3 เทานั้น โดยใชเวลากวน 4 – 5 ชั่วโมงตอหน่ึงกระทะ การละเลนและมหรสพในงาน
สงกรานต ไดแก มอญรํา ทะแยมอญ และสะบามอญ สะบามีทั้งประเภททอยไกลและสะบาบอน 
    2. ประเพณีทําบุญกลางบาน ชวงทายสงกรานตประมาณวันที่ 
16– 17 เมษายน ซ่ึงก็แลวแตละหมูบานจะตกลงกัน จะนัดกันมาทําบุญ ในบริเวณที่เปนพ้ืนที่ใจกลาง
หมูบาน ชาวบานจะนําเอาอาหารคาวหวาน ดอกไมธูปเทียน มารวมพิธี มีการนิมนตพระมาสวดฉัน
เพล เพ่ือเปนการทําบุญใหทาน สืบชะตาหมูบาน ขับไลสิ่งอัปมงคล โรคราย และภยันตรายตางๆ ให
พนไปจากหมูบาน 
              3. ประเพณีลางเทาพระ ชาวมอญจะทําพิธีลางเทาพระชวงออกพรรษา 
คือ แรม 1 ค่ํา เดือน 11 ของทุกป โดยจะจัดพิธีตักบาตรดอกไมควบคูกันไปดวย ตอนเชาก็พากัน
เขาวัด ทําบุญตักบาตรตามปกติ ตกบายจะนําขันใสนํ้าสะอาด นํ้าผสมน้ําอบ และโรยกลีบดอกไม 
พรอมดวยดอกไมหลายชนิด ใสถาด นํามาแลวน่ังรอสองขางทาง ที่พระจะเดินลงมาจากศาลาสูอุโบสถ 
สองขางทางเดินจะมีชาวบานมานั่งรอกันแนนขนัด พากันปลดผาสไบ ผาขาวมาจากไหล ปูเปนทาง
ใหพระเดินไปจนถึงโบสถ   เม่ือพระเดินผานมาถึงหนาตน ชาวบานจะบรรจงราดน้ําที่เตรียมมาบน
เทาพระ ใสชอดอกไมลงในยาม หรือจีวรเปลที่พระสงฆถือหัวทาย เดินตามๆกันมา จนครบทุกรูป   
หลังจากนั้นพระสงฆจะนําดอกไมทั้งหมดมารวมกัน บูชาพระรัตนตรัย แลวเจาอาวาสจะเปนผูนํา ใน
การทําสังฆกรรมปวารณาตนออกพรรษา 
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ภาพประกอบ 30  พระสงฆในประเพณีลางเทาพระ 
 

 ชาวมอญถือวา การลางเทาพระชวงเทศกาลออกพรรษาไดกุศลแรง 
ทั้งนี้ มิไดหมายความวา หลังออกพรรษาพระสงฆจะกระทําการเสื่อมเสีย เพียงแตชวงเขาพรรษามี
กฎหามพระสงฆคางแรมที่อ่ืน มีเวลาทบทวนพระธรรมวินัยดังกลาว การไมไดจาริกไปยังที่ตางๆก็
เทากับตัดโอกาสในการเหยียบย่ําสัตวเล็กๆและพืชผลของชาวบานใหเสียหาย ทั้งการออกไปพบปะ
ผูคนหมูมาก การระมัดระวัง สํารวมกาย วาจา ใจ ทําไดยาก อาจทําใหศีลทั้ง 227 ขอ น้ันขาดตกบกพรอง
ไปบาง ดังนั้น หลังจากที่พระสงฆอยูจําพรรษา 3 เดือน ไดสวดมนตภาวนา ปรุงแตงทบทวนศีลทั้ง 
227 ขอ ใหครบถวนสมบูรณ การทําบุญกับพระสงฆในขณะที่ทานรักษาศีลไดครบถวนบริบูรณ ยอม
ไดกุศลมาก 
            4. ประเพณีตักบาตรน้ําผึ้ง  การตักบาตรน้ําผึ้งเปนประเพณีเกาแก
ของชาวมอญซึ่งจะจัดขึ้น ในวันพระขึ้น 15 ค่ํา เดือน 10 ในวันงาน ชวงเชามีการทําบุญตักบาตร
ตามปกติ นอกเหนือจากอาหารหวานคาว ที่เตรียมตักบาตรแลว ชาวบานยังเตรียมนํ้าผึ้งมาดวย    
(ปจจุบัน บางวัดก็เตรียมไวให หรือชาวบานบริจาคใหวัดตามกําลังศรัทธา หรือบางวัดขอใหชาวบาน
เปลี่ยนเปนน้ําตาลทรายแทน เพราะหางาย ใชประโยชนไดมากกวา) ชาวบานจะรินน้ําผึ้งจากขวด 
หรือตักจากภาชนะที่เตรียมลงในบาตร เชนเดียวกับการตักบาตรดวยอาหารตามปกติ  ชาวมอญเชื่อวา 
การตักบาตรดวยน้ําผึ้งจะไดอานิสงสมาก เพราะพระสงฆจะเก็บนํ้าผึ้งไวใช เปนยาในคราวจําเปน 
เนื่องจากยาในสมัยโบราณ ตองใชนํ้าผึ้งเปนสวนผสมในการปนใหเปนลูกกลอน โดยมีตํานานมา
ตั้งแตสมัยพระพุทธกาลวา มีพระปจเจกโพธิ รูปหนึ่งอาพาธ ตองการไดนํ้าผึ้งมาผสมโอสถ เชาวัน
หน่ึงไดบิณฑบาตผานไปยังชายปา ปรากฏวามีชายชาวปาผูหน่ึงนําน้ําผึ้งมาใสบาตรดวยจิตกุศลอัน
แรงกลา จึงปรากฏการณอัศจรรย นํ้าผึ้งเพ่ิมพูนขึ้นจนลนบาตร ฝายหญิงชาวปาผูหน่ึงน่ังทอผาอยู 
และเห็นเหตุการณโดยตลอด จึงรีบนําผาที่ทอเสร็จ มาถวายพระ เพื่อใชซับนํ้าผึ้งที่ลนบาตรนั้น      
อานิสงสดังกลาว สงผลใหชายหนุม เกิดในภพใหมเปนพระราชาที่เขมแข็งมั่งคั่ง สวนหญิงสาวไป
เกิดเปนพระธิดา ของกษัตริยอีกเมืองหน่ึง ที่มีความเขมแข็งและม่ังคั่งเชนกัน  
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 จากพุทธประวัติดังกลาว จึงเกิดเปนประเพณีตักบาตรน้ําผึ้งขึ้น 
รวมทั้งเกิดการถวายผารองบาตรน้ําผึ้งดวย ซ่ึงบรรดาหญิงสาวจะชวยกันปกผาอยางสวยงาม
ประณีต เพ่ือถวายพระควบคูกันกับการตักบาตรน้ําผึ้ง 
            5. ประเพณีการสรางเสาหงส ประเพณีการสรางเสาหงสนั้นเปน
ประเพณีเฉพาะมอญ ในเมืองไทยเทานั้น สมัยกอนชาวมอญมีพียงคติการสรางเสาธง เปนการสราง
เพ่ือบูชาพระพุทธเจาตามพุทธประวัติ อันมีชาวบานปาที่ยากจน ตองการบูชาพระพุทธคุณ ไดนํา  
ผาหมเกาๆ ของตน ผูกและชักขึ้นเหนือยอดเสา จนเกิดอานิสงสผลบุญไดไปเกิดเปนพระราชา ผูมี
ทั้งรูปสมบัติและทรัพยสมบัติในภพตอมา จากตํานานดังกลาว จึงมีประเพณีการสรางเสาธงสืบมาจน
ปจจุบัน 
 สวนตํานานธงตะขาบ เปนการสรางขึ้นเพ่ือการไถบาป ไมเกี่ยวกับ
ตํานานทางพุทธศาสนา มีตํานานดังนี้  มีกษัตริยองคหน่ึงไดเสด็จประพาสปา และพบเขากับงาชาง
กองมหึมา จึงใหทหารขนลงเรือกลับพระราชวัง ฝายพญาตะขาบที่เปนเจาของงาชางนั้น เม่ือกลับมา
จากออกหาอาหารกิน พบวางาชางของตนถูกขโมยไป จึงออกติดตามและมาทันเห็นขบวนเรือของ
พระราชาดังกลาว ในมหาสมุทร ซ่ึงในมหาสมุทรนั้น ยังมีปูทะเลยักษ นอนแผกามขวางอยูกลาง
มหาสมุทร เรือของพระราชาลําเล็กและแลนเร็ว จึงแลนผานกามปูไปได แตทวาพญาตะขาบ        
ซ่ึงตัวใหญกวา มีขามากยางรุงรัง วายน้ําตามมาไมทันมอง ขาไปสะกิดถูกกามปู เม่ือปูยักษหดกาม
ลงจึงถูกพญาตะขาบขาดสองทอนจนจบชีวิตลง  ฝายพระราชานั้นก็รูสึกถึงบาปกรรมที่ไดกอขึ้น เม่ือ
กลับถึงพระราชวัง จึงนํางาชางมาสรางเปนหอคอย สูง 7 ชั้น แลวทําธงรูปตะขาบ แขวนไวเหนือ
หอคอยนั้น  เพ่ือรําลึกถึงพญาตะขาบ  
 เม่ือชาวมอญอพยพมาอยูเมืองไทย ก็ยังมีการสรางเสาธง และเสาหงส
คูกันเสมอในวัดมอญ ยอดบนสุดนั้น บางวัด ก็ทําเปนรูปชางสามเศียรบาง รูปหงสบาง ตอมา
ประยุกตใหยอดเสา เปนรูปหงส เพ่ือเปนการรําลึกถึงเมืองหงสาวดีของมอญ เม่ือนานเขาก็เกิดการ
รวมกันขึ้นของเสาทั้งสอง โดยอาจเปนไปเพื่อความสะดวก หรือความประหยัด นําธงตะขาบไปแขวน
ไวที่เสาหงส เรียกรวมๆ วา เสาหงสธงตะขาบ มีบางแหงเรียกวา “หางหงส” ซ่ึงคลาดเคลื่อนไป   
 สําหรับการสรางเสาหงสในเมืองไทยนั้น แมเกิดในเมืองไทย หลาย
ทานวาไมใชมอญแท แตเม่ือพิเคราะหดูก็จะเห็นวา “ประเพณี” น้ันเกิดใหมขึ้นไดทุกวัน ถาสังคมให
การยอมรับ ปฏิบัติสืบทอดกันเปนระยะเวลานาน สิ่งน้ันยอมกลายเปนแบบแผนและวัฒนธรรมเปนที่
รับรูกันในปจจุบันวา หาดวัดใดมีเสาหงสแสดงวาเปน “วัดมอญ” 
 วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว มีบทบาทกับชุมชนเปนอยางมาก เน่ืองจากชาวมอญมี
ประเพณีและพิธีกรรมที่ถือปฏิบัติในชีวิตประจําวันอยูมากมาย ตั้งแตเกิดจนตาย  ในแรกเริ่ม วง
เครื่องสายมอญเปนวงดนตรีที่มีลักษณะเต็มรูปแบบ มีความพรอมทั้งเครื่องดนตรี บทเพลง แยก
ประเภทของเพลงอยางชัดเจน มีความเปนมอญแบบด้ังเดิมโดยแท แตดวยเหตุผลที่ขาดชวงในการ
สืบทอด ทําใหวงเคร่ืองสายมอญ หายไปจากชุมชนอยูชวงเวลาหนึ่ง จนมาถึงชวงปจจุบัน ผูอาวุโสใน
หมูบานและหนวยงานราชการไดรวมมือกันฟนฟู ใหวงเคร่ืองสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว กลับคืนมาโดย
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กําลังรวบรวมบทเพลงที่สูญหาย และสรางเครื่องดนตรีขึ้นมาใหม ใหคงรูปแบบเดิม ทั้งน้ี เพ่ือเปน
การสืบสานและอนุรักษวงดนตรีที่ไดชื่อวา เปนวงดนตรีเครื่องสายมอญ ของตําบลเจ็ดริ้ว ใหมีอยู
เชนเดียวกับชุมชนมอญชุมชนอ่ืนๆ  
  1.3.2 ดนตรีกับสังคมในปจจุบัน 
   จากอิทธิพลของดนตรีตะวันตกที่มีบทบาทกับวิถีชีวิตของคนทุกสังคม จนทําให
วิถีด้ังเดิมกําลังจะเลือนหายไป เชนเดียวกับชุมชนมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ที่วงเครื่องสายมอญหางหายไป
จากชุมชนชวงเวลาหนึ่ง อันเนื่องมาจากการรับเอาวัฒนธรรมอ่ืนๆ เขามาผสมกลมกลืน และผูคนใน
ชุมชนไมเห็นคุณคาของวัฒนธรรมดั้งเดิม  
   ในความเปลี่ยนแปลงที่กําลังเขามารอบดาน ชีวิตของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
ยังคงผูกพันกับวัดและใหความสําคัญกับวัดเปนอยางมาก กิจกรรมหรืองานบุญตางๆ ของวัดจะ
ไดรับความรวมมือรวมใจจากคนในชุมชน วัดจึงเปรียบเสมือนศูนยรวมใจของทุกคน ดวยกระแส
ตระหนักถึงภูมิปญญาทองถิ่นและการอนุรักษความเปนชนชาติมอญเอาไว เพ่ือเปนสวนหน่ึงของการ
สืบสานประเพณีเกาแกของชาวมอญ ที่นับวันจะเลือนหายไปจากสังคม วัดจึงเปนแรงสําคัญที่ชวยใน
การ สนับสนุน ในการอนุรักษฟนฟู ใหวงดนตรีเครื่องสายมอญกลับมามีบทบาทในสังคมอีกครั้งโดย
รวมมือกับโรงเรียน หนวยงานราชการในทองถิ่น ที่เล็งเห็นวาวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร เปนวงดนตรีที่มีความสําคัญตอชุมชนเปนอยางมาก เพราะเปน
วงดนตรีเครื่องสายมอญเพียงวงเดียวของตําบล เปนสิ่งหน่ึงที่แสดงถึงความมีเอกลักษณของชนชาติ
มอญไดเปนอยางดี   
   จากการรวมมือรวมใจของทุกคนในชุมชน ทําใหในวันนี้วงดนตรีเครื่องสายมอญ
เปนวงดนตรีประจําทองถิ่น บรรเลงในทุกโอกาสของสมาชิกในชุมชน มีบทบาทรวมอยูในประเพณี
และวัฒนธรรมตางๆ จนเยาวชนรุนหลังหันมาสนใจที่จะเปนสวนหนึ่งในการสืบทอดใหวงดนตรี
เครื่องสายมอญคงอยูตอไป 
  1.3.3 การสืบทอด 
   ดนตรีวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร ใน
รุนแรก เปนลักษณะการสืบทอดดวยวิธีปากเปลา (Oral Tradition) มิไดมีการจดบันทึกเปนลาย
ลักษณอักษร ลักษณะการอานโนต ใชเปนแบบตัวเลข 1 2 3 4 ผูสอนปฏิบัติใหดู ผูเรียนปฏิบัติตาม  
มิไดกําหนดการถายทอด วาตองเปนจากรุนสูรุน เพราะนักดนตรีของวงทั้งหมดไมใชนักดนตรีอาชีพ
ที่ยึดถือเปนอาชีพของครอบครัว อยางที่จะเขและซอสามสายที่สูญหายไปเพราะนักดนตรีที่เสียชีวิต   
โดยบุตรหลานของนักดนตรีแตละคน ไมมีใครไดรับการถายทอดเลย เน่ืองจากโตเปนผูใหญ เปนแรง
สําคัญในการชวยงานทางบาน หรือบางครอบครัว ลูกหลานแยกตัวออกไปสรางครอบครัวใหม ทําให
ในขณะนี้ไมมีผูสืบทอด ที่จะรับชวงตอ  
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   ทางชุมชนตําบลเจ็ดริ้ว ตระหนักถึงความสําคัญในเรื่องน้ีวา ถาหมดชวงของ
คุณลุงนักดนตรีปจจุบัน ในอนาคตวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้วตองสูญหายไปอยางแนนอน จึงได
รวมมือกับหนวยราชการในชุมชน คือ โรงเรียนวัดเจ็ดริ้ว (สาคากิจโกศล ) โดยมีอาจารยพงศกร  วาสุกรี 
อาจารยผูสอนวิชาดนตรี–นาฎศิลป เปนผูประสานงานใหระหวางนักดนตรีในวงเครื่องสายมอญกับ
นักเรียนที่มีความสนใจ  ซ่ึงในขณะนี้ มีนักเรียนที่ไดรับการถายทอดบทเพลง ประมาณ 10 คน 
 

2.  บทเพลงของวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดร้ิว  อําเภอบานแพว  จังหวัดสมุทรสาคร  
 ในชวงปจจุบัน วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ที่บรรเลงประกอบในประเพณีและพิธีกรรม
ของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ใชบทเพลง และรูปแบบการบรรเลง ที่เปนลักษณะเดียว คือ ไมวาจะเปน
งานมงคล งานอวมงคล งานบุญตางๆ ลักษณะของเพลง เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น มีทํานอง
สนุกสนาน ครื้นเครง และเนื่องจากสมัยกอนไมมีการจดบันทึกโนตเพลงเปนลายลักษณอักษร ใชการ
ตอเพลงแบบปากเปลาในการถายทอด บทเพลงที่เปนเพลงด้ังเดิมจึงไดสูญหายไปบาง บทเพลงที่ใช
บรรเลงอยูในปจจุบัน เปนเพลงที่ฟงไดทั่วไป เพราะเปนทํานองคุนหู จดจํางาย ในการบรรเลงของ 
วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้วในปจจุบัน ใชบทเพลงที่มีอยูในขณะนี้ บรรเลงทุกงาน เน่ืองจากอยู
ในชวงฟนฟู บทเพลงที่รวบรวมได ยังมีอยูไมมาก ประเพณีและพิธีกรรมที่ใชวงเครื่องสายมอญ  
สวนใหญ เปนงานมงคล หรืองานบุญตางๆ เพราะงานอวมงคล เปนงานที่สิ้นเปลืองคาใชจายสูง ใน
ปจจุบันจึงลดทอนขั้นตอนในการจัดงานลง  ทําใหวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว บรรเลงเฉพาะงาน
มงคล 
 บทเพลงของวงดนตรีเครื่องสามอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ที่สามารถรวบรวมไดในขณะนี้ มี 16 บทเพลง 
ดังน้ีคือ    
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1. เพลงเด่ียว 
ทอน 1 

- - - - - ร - ซ - ซ ซ ซ -ซ - ฟ  - ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ 
 
- ล ซ ฟ - ฟ ซ ล - ล - ล ด ล ซ ฟ - - ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  

 
 - - ร ฟ - - ด ร - - - - - - - - - ฟ - ร ฟ ร ด ท - ท ด ร ด ท ล ซ 

 
- ล ซ ล  ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ทํ ร ด ท - ซ ล ซ - รํ ฟ รํ - ดํ ท ดํ - ท - ท 

 
- ซ ล ซ - ซ - ท - ท - ดํ - ท ดํ รํ ฟ รํ ดํ รํ - ฟ - ซํ - ฟ ลํ ซํ - ฟ - ท 

 
- - - ท - ดํ ดํ ดํ - ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ - ล ซ ล ซ ล ท ด ท ดํ ซ ล ท รํ ดํ ท 
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ทอน 2 
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ฟ รํ ดํ รํ ฟ ซํ ฟ รํ ฟ รํ ดํ รํ ฟ ซํ ฟ รํ ฟ ซํ ฟ รํ ฟ รํ ดํ ทํ - ท - ดํ - ท ดํ รํ 
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2.  เพลงมอญกละ 
- ซ - ล  - ท - ด - - ร ม  -ร - ม - ซ - ด  ร ม - ร - ด - ม - ร - ซ 

 
- ซ - ด ร ม - ร - ด - ท - ล - ร - - - -   - - - ร - ร ร ร - ร - ร 

 
- ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร  - - - ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร  - - 

 
- ด ด ด ร ม - ร - ด - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ - - - - - - - -  

 
- ด ด ด ร ม - ร - ด - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ - - - - - - - -  

 
- ร - ม  - ซ - ล - ท - ม - ร - ท - - - -   - - - ท - ท ท ท - ท - ท 

 
- - - - ซ - ล - - ซ ล  - ซ - -  -  ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ล - ซ - -  

 
- ล ซ ม  ซ ล ซ ล ท ล ซ ล  - ซ - - - ร ร ร   - ล - ร ด ท ล  ท ด ร - ซ 

 
3.เพลงพมารําขวาน 

- - ร ม - ร - ซ - ด ร ม - ร ร ร - - ร ม - ร - ซ - ด ร ม - ร ร ร 
 

- - - - - ด ด ด ร ม ร ด ซ ล ล ล - - - - - ด ด ด ร ม ร ด ซ ล ล ล 
 
- - ดํ ซ - ล - ซ ซ ซ ร ม ฟ ซ - ฟ - - ด ฟ - ซ - ล - - ดํ ล - ซ - ฟ 

 
- ม ร ด - - ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร 
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4.เพลงชวนชม (พมาแปลง) 
- - - - - - - - - ซ - ล - ดํ - รํ - - - - - มํ ซํ รํ - มํ ซํ รํ - ดํ - ล 

 
- - - - - - - - - ซ - ล - ดํ - รํ - - - - - รํ -รํ - รํ - มํ รํ ดํ - รํ 

 
- - ล ล  - ล - รํ - - ดํ ดํ - ซ - ล - - ล ล  - ล - รํ - - ดํ ดํ - ซ - ล 

 
- - - ซํ - - - ฟ - - - มํ - - - รํ - - รํ มํ - รํ - ดํ - - รํ มํ - รํ - มํ 

 
5.เพลงเจกลากซุง 

- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ดํ ซ - - - - - ม - ซ - - - ล - รํ – ดํ 
 

- - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - ล รํ ดํ - ล -ซ - - - - - ซํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - มํ 
 

- ซํ - - มํ ซํ - มํ - - รํ ดํ รํ มํ ซํ รํ - - - - - มํ - ซํ - - ลํ ซํ - มํ - รํ 
 

- มํ - รํ - ดํ - ล - มํ รํ ดํ - ล - ซ 
 
6.เพลงระบํา 

- - - - - ซ - ร - - - ม - ฟ - ซ - - - - - ซ - ร - - - ม - ฟ - ซ 
 

- - - ท - - ล ซ - ฟ - ซ - ล -ซ - - - - ดํ ท ดํ รํ - รํ -มํ รํ มํ ซํ รํ 
 

- - - - ดํ ท ดํ รํ - รํ - มํ รํ มํ ซํ รํ - ซํ - ซํ - มํ - มํ - รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
 

- - - - รํ ท ล ซ - ซ - ล ท ล รํ ท - - - - รํ ท ล ซ - ซ - ล ท ล รํ ท 
 

- รํ - รํ - ท - ท - ล ซ ล ซ ฟ - ซ 
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7.เพลงดาวพระศุกร 
- - - - - - - มํ - - - มํ - - - มํ - - ซํ มํ - รํ - ดํ - - ซ ดํ - รํ - มํ 

 
- - ซํ มํ - รํ - ดํ - - ซ ดํ - รํ - มํ - - ซํ มํ - รํ - ดํ - - - ท - - - ล 

 
- รํ - - - รํ - ล - - ซ ล - ท - ล - รํ - - - รํ - ล - - ซ ล - ท - ล 

 
- - - ดํ - ดํ ดํ ดํ - ดํ - รํ - มํ - - - ซํ - มํ ซํ มํ รํ ดํ - ดํ - รํ - มํ - - 

 
- มํ - -  - มํ - ฟ - มํ - ฟ มํ รํ - มํ - - - - - ล - มํ - ล - มํ - ล - มํ 

 
- มํ - รํ - ดํ - รํ - - ดํ ล - ซ - ล - มํ - รํ - ดํ - รํ - - ดํ ล - ซ - ล 

 
8.เพลงลาวกระแซ 

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - รํ - รํ รํ รํ  - - - ซ - ซ ซ ซ - - - รํ - รํ รํ รํ  
 
- มํ รํ ดํ - รํ ดํ ล - - - - ซ ล ดํ รํ - มํ รํ ดํ  รํ มํ ซํ รํ - - - - - ม - ซ 

 
- - - - - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ล - ซ - ล - - - - - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ล - ซ - ล 

 
- - - ซ - ซ ซ ซ - ซํ - มํ - มํ มํ มํ - - - - รํ ดํ - รํ มํ รํ ดํ ล - ซ -มํ 
- - ซํ รํ - มํ - รํ - ซํ - มํ - มํ มํ มํ - - - - รํ ดํ - รํ มํ รํ ดํ ล - ซ -มํ 

 
- - ซํ รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - ซ - ล - ดํ - รํ - มํ - ล - - รํ ดํ - ล - ดํ 

 
- - - - - ซ - ล - - ซ ล ซ ล ดํ ซ - - - - - ซ - ล - - ซ ล ซ ล ดํ ซ 
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9.เพลงบานใกลเรือนเคียง 
- - ม ซ - ซ ซ - ม ซ ล ม - ม - ม - - ซ ร - ร ร - ด ร ม ด - ม - ซ 

 
- - ม ล - ล ล - ม ซ ล ม - ม - ม - - ซ ร - ร ร - ด ร ม ด - ม - ซ 

 
- - ม ล - ล ล - ม ซ ล ม - ม - ม - - ซ ร - ร ร - ด ร ม ด ท ด ท ด 

 
- - ซ ด ซ ด ซ ด - - ซ ด ร ท ด ร - - ซ ร ซ ร ซ ร - - ซ ร ม ด ร ม 

 
ซ ล ท ด - - - - 

 
 
10 .เพลงบัวกลางบึง 

- - - - - - - รํ - - - รํ - - - ซํ - - - มํ - - รํ มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ 
 

- - - - - รํ - รํ - รํ - ท - ล - ซ - - - ซ - ล - ท - ล - ท  - ดํ - รํ 
 

- - - -  - ซ - รํ - - ดํ ท - ดํ - รํ - - - -  - ซ - รํ - - ดํ ท - ดํ - รํ 
 

- - - -  - ซ - ซ - - - รํ - รํ - - - ซํ - มํ - รํ - ดํ - - - ท - ดํ - -  
 

- ท - รํ - ท - ดํ - - - ล - - - ซ - - - - - - - ร - - ฟ ซ - ฟ - ซ 
 
- ล - ซ - ล - ร - - ฟ ซ - ฟ - ซ - - - - - - - ร - - ฟ ซ - ฟ - ซ 

 
- ล - ซ - ล - ร - - ฟ ซ - ฟ - ซ 
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11. เพลงพวงมาลัย 
- - - - - - - รํ - - ดํ รํ - มํ ซํ มํ - - - - - รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท - ดํ - รํ 

 
- - - - - มํ - มํ - - ซํ รํ - มํ - มํ - - - - - มํ - มํ - - ซํ รํ - มํ - มํ 

 
- - ดํ  รํ - รํ - รํ มํ รํ ดํ ท - ดํ - รํ - - - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ 

 
- รํ - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ 

 
12. เพลงใจนาง 
ทอน 1 

- - - - - ม - ม - - ซ ร -ม - ซ - - - - - ม - ม - - ซ ร -ม - ซ 
 

- - ร ม - ซ - ล - ล ซ ม  - ซ - ล - ซ ม ซ - ม- ม   
 

- - - - - ม - ม - ล - ซ - ม -ร - ม -ร - ด ลฺ ด - - - ร ด ม ร ด 
 

- ร - ลฺ - ด - ร - - ลฺ ร - ด - ล - - - - - ด - ร - - ด ม - ร - ด 
ทอน 2 

- - - - - ม - ซ -  ม - ร ด ร ม ซ - - - - - ม ซ ล - - ซ ล ซ ม - ซ 
 

- - - - - ม ซ ล - - ซ ล ซ ม - ซ - ม -ร ด ร ม ซ - ม - ร - ด - ล 
 

- - - - - ด ร ม - - ซ ม ร ด - ร - - - - - ด ร ม - - ซ ม ร ด - ร 
 

- ม -ร - ด - ล ฺ - ล ซ ม - ร - ด 
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13. เพลงฝรั่งย่ําเทา 
ทอน 1 

(- - - - - ซ - ม - - ร ด - ร - ม - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร – ด) 

 
- - - - - ม - ร - - ด ร - ม - ร - - - - - ม ร ด - - - ร - ม -ฟ 

 
- - - ซ - ล - ซ - ซ - ด - ร - ม - - - - - ซ - ร - - ด ร - ร - ร 

 
- ซ - ม - ร - ด - ทฺ - ด - ร - ด 

ทอน 2 
- - - - - ซฺ - ซ - - - - - ม ร ด - - - - - ซฺ - ซ - - - - - ม ร ด 

 
- - - - - ม - ร - - ด ร - ม - ร - - - - - ม ร ด - - - ร - ม -ฟ 

 
- - - ซ - ล - ซ - ซ - ด - ร - ม - - - - - ซ - ร - - ด ร - ร - ร 

 
- ซ - ม - ร - ด - ทฺ - ด - ร - ด 

 
14.เพลงสีนวล 
ทอน 1 

- - - รํ - - - ล - ท รํ ล - ท ท ท - ซ - ล ซ ล ท รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท - ล 
 
- ท ล ซ - ซ ล ท - รํ - ล ซ ท ล ซ - ซ ล ท - รํ - ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 

ทอน 2 
- ล ซ ม - ซ - - - ม ซ ล - ซ - ม - - - - - ร ม ซ - - - ท ล ซ ล ท 

 
- - - - ซ ล ท รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท - ล - - - - ซ ล ท รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท - ล 

 
- ท ล ซ - ซ ล ท - รํ - ล ซ ท ล ซ - ซ ล ท  - รํ - ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 
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15. เพลงมอญแปลง (มอญดูดาว) 
( - - ซ ล - ซ - ซ - - รํ ฟ - รํ - รํ - รํ ฟ ดํ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท รํ ด ท ) 

 
- - - ท  - ดํ ดํ ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ - ท - ดํ - ดํ รํ ฟ - ฟ ดํ รํ  

 
- รํ - ฟ - - ดํ รํ - - - ดํ - รํ ดํ ท - - - ดํ - รํ ดํ ท - - - ซ - ท - ดํ 

 
- - - รํ - ดํ ดํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - รํ - - - - - ซ - ล - - - - - ซ - ล 

 
- - ซ ล - ซ - ซ 

 
16. เพลงลาวเสี่ยงเทียน 
ทอน 1 

[- - - ร ด ด ด ด ] - ล - ล ซ ล ดํ ซ - - - ฟ - ม - - - ร ม ซ - ล ม ซ 
 

- - - ล ซ ซ ซ ซ - ล - ล ซ ล ดํ ซ - - - ฟ - ม - - - ร ม ซ - ล ม ซ 
 

- - - ม - ร ม ซ - - ด ร ม ร ด ล - - ดํ ล ซ ซ ซ ล - ด - ร ด ม ร ด 
 

- ม - ร - ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ดํ ล ซ ซ ซ ล - ด - ร ด ม ร ด 
ทอน 2  

[- - - ร ด ด ด ด ] ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ [- ซ - ซ - ซ – ซ] ซ ล ซ ม ร ม ด ร  
 

[- ร - ร - ร - ร ] ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ [- ซ - ซ - ซ – ซ] ซ ล ซ ม ร ม ด ร  
 

- ม - ร - ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ดํ ล ซ ซ ซ ล - ด - ร ด ม ร ด 
 

- ม - ร - ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ดํ ล ซ ซ ซ ล - ด - ร ด ม ร ด 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
ซ่ึงไดดําเนินการมาเปนลําดับ สามารถสรุปไดดังน้ี 

 
จุดมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครัง้น้ี ผูวิจัยไดตัง้ความมุงหมายไวดังน้ี 
 1. เพ่ือศึกษาความเปนมาและสถานภาพบทบาทของของวงดนตรีเครื่องสายมอญ    
ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว  จังหวัดสมุทรสาคร 
 2. ศึกษาบทเพลงของวงเครื่องสายมอญ ตาํบลเจ็ดริว้ อําเภอบานแพว จังหวัด  สมุทรสาคร 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาในครั้งน้ีจะทําการศึกษาและเก็บขอมูลเกี่ยวกับวงดนตรีเครื่องสายมอญเฉพาะ 
วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร โดยเนนเฉพาะสภาพและ
บทบาทวัฒนธรรมดนตรี บทเพลง เครื่องดนตรี เปนสําคัญ อาทิ ประวัติที่มาของดนตรี เครื่องดนตรี 
สวนประกอบของเครื่องดนตรี บทเพลง นักดนตรี การถายทอดดนตรี และโอกาสที่ใชในการบรรเลง
ดนตรีที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม และงานรื่นเริงตางๆ ที่ยังคงยึดถือปฏิบัติกันอยูในปจจุบัน 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การศึกษาวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร ใน
ครั้งนี้ เปนการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา บทความทาง
วิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวของจากหัวขอวิจัย จากแหลงองคความรูตางๆ และขอมูลจากการปฏิบัติ
ภาคสนาม โดยศึกษาสภาพพื้นฐานโดยทั่วไปของชุมชน และวัฒนธรรมทางดานดนตรีที่ยังคงอยูใน
ปจจุบัน และนําขอมูลทั้งหมดที่ไดรวบรวมไวนํามาวิเคราะหขอมูล โดยจัดเรียบเรียงเปนวิจัยใน
รูปแบบพรรณนาวิเคราะห เรียบเรียงเปนงานวิจัยที่สมบูรณตอไป 
 

ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดใชขอมูลภาคสนามเปนขอมูลหลัก ใชขอมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ ตํารา
หนังสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพตางๆ เปนขอมูลสนับสนุน โดยีรายละเอียดของการรวบรวมและ
วิเคราะหขอมูลดังน้ี 
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 1. สถานภาพและบทบาททางวัฒนธรรมดนตรีของวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร เปนการวิเคราะหขอมูลในลักษณะของการรวบรวมความรูใน
ดานตางๆ มาบันทึกเรียบเรียงและจัดลําดับใหมีความสัมพันธกัน ทั้งน้ี เพ่ือใหเกิดความรู ความเขาใจ
ถึงสถานภาพและบทบาททางวัฒนธรรมดนตรีของวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบาน
แพว จังหวัดสมุทรสาคร 
 2.  บทเพลงที่บรรเลงในวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัด
สมุทรสาคร เปนการรวบรวมจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก ไดแก การพูดคุย สัมภาษณ 
การบันทึกเสียง และการบันทึกภาพ โดยจัดลําดับใหมีความสัมพันธกัน 
 ขอมูลทั้งหมดที่ได นํามาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนา บรรยาย เปนความเรียง
และสรุปผลเปนรายงานการวิจัย 
 
สรุปผลการวิจัย 
 ผูวิจัยไดสรุปผลการศึกษาวิจัยออกเปน 2 สวน คือ สภาพทั่วไปของชุมชนมอญ และ
สถานภาพบทบาททางวัฒนธรรมดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้วอําเภอบานแพว  จังหวัดสมุทรสาคร 
ดังตอไปน้ี 
 
1.  สภาพทั่วไปของชุมชนมอญ ตําบลเจ็ดร้ิว 
 1.1 ประวัติชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
    ชาวมอญในจังหวัดสมุทรสาคร อพยพเขามาแผนดินไทย สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 (พ.ศ 2352–2367) ในการอพยพคนมอญครั้งนั้น พระบาทสมเด็จ  
พระพุทธเลิศหลานภาลัยโปรดฯใหไปตั้งบานเรือนอยูที่ สามโคก ปากเกร็ด และพระประแดง มิได
กลาวถึงสมุทรสาคร แตอาจเปนไปไดวาในการอพยพครั้งนี้ ซึ่งเปนการอพยพครั้งใหญมาก เปน
จํานวนถึง 40,000 คนเศษ อพยพกันเขามาหลายเสนทาง เน่ืองจากถูกพมากดดันอยางหนัก เม่ือ
เดินทางมาถึงประเทศไทยแลว และลวงเขามายังสมุทรสาคร จึงตองปกหลักรอญาติที่จะตามกันมา     
ชุมชนมอญที่สมุทรสาครในยุคแรกตั้งถิ่นฐานอยูที่ตําบลบานเกาะ และตําบลทาทราย ตอมา ชุมชน
ในตําบลบานเกาะและตําบลทาทรายมีความแออัด จึงไดขยับขยายพื้นที่ทํากินออกไปทางดานทิศ
ตะวันออก คือ ตําบลเจ็ดริ้ว      
  ชาวไทยรามัญทุกครอบครัวในตําบลเจ็ดริ้ว นับถือศาสนาพุทธอยางเครงครัด รวมถึงการ
ปฏิบัติกิจกรรมในวันสําคัญทางพุทธศาสนา เชน งานบุญตางๆ ชาวไทยรามัญทุกเพศ ทุกวัย จะพากัน
เขาวัดจัดหาสํารับอาหารถวายพระ ฟงเทศน ถือศีล ในวันพระ วัดที่ชาวมอญตําบลเจ็ดริ้วไดรวมกัน
สรางขึ้นมา มีอยู 3 วัดดวยกัน คือ  

1.  วัดหลักสองราษฏรบํารุง 
2.  วัดกระโจมทอง 
3.  วัดรามัญวงศาราม (วัดเจ็ดริ้ว ในปจจุบัน)  
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  1.2 การตั้งถิ่นฐานบานเรือน 
   ตําบลเจ็ดริ้ว เปนตําบลหนึ่งในเขตอําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร ซึ่งมีเนื้อที
ประมาณ 6,906 ไร คิดเปน รอยละ 1.30 ของพื้นที่ทั้งจังหวัด แบงการปกครองเปน 5 หมูบาน  
ตั้งอยูหางจากศูนยกลางอําเภอบานแพวประมาณ 12 กิโลเมตร มีอาณาเขตดังน้ี คือ 
  ทิศเหนือ    ติดตอกับ อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
  ทิศใต   ติดตอกับ ตําบลสวนสม , ตําบลหลักสาม จังหวัดสมุทรสาคร 
  ทิศตะวันออก  ติดตอกับ ตําบลเกษตรพัฒนา จังหวัดสมุทรสาคร 
  ทิศตะวันตก   ติดตอกับ ตําบลบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
การสรางบานเรือน นิยมปลูกสรางบานเรือนในบริเวณที่ราบลุม ใกลแมนํ้าลําคลอง มีจํานวนประชากร  
ทั้งหมด 3,744 คน  จํานวน 671 หลังคาเรือน 
   เพศชาย     1,786   คน  
   เพศหญิง     1,958   คน   
   รวมจํานวนประชากรทั้งสิ้น  3,744   คน 
 

   สถาบันครอบครัว 
  โดยทั่วไปครอบครัวชาวมอญมีรูปแบบเปนครอบครัวเด่ียว ประกอบดวย พอ แม ลกู 
เม่ือแตงงานแลว การออกเรือนจะแลวแตวาจะไปอยูกับฝายหญิงหรือฝายชาย การแตงงานของชาว
มอญ ไมนิยมแตงกับคนนอกกลุม หนุมสาวจะมีอิสระในการเลือกคูครองของตนเอง เม่ือแตงงานแลว 
จะอยูดวยกันแบบผัวเดียวเมียเดียว ไปตลอด       
 1.3 การแตงกาย 
   ปจจุบันคนไทยเชื้อสายมอญจะแตงกายเชนเดียวกับชาวไทยทั่วไปก็ตาม แตยังคงมี
ลักษณะการแตงกายที่เปนแบบดั้งเดิมของตนเองปรากฏใหเห็นอยูบางตามแตโอกาส เชน ผูชายจะ
นุงผาที่เรียกวา “โสรง” ซ่ึงเปนผาลายตาหมากรุก การสวมเสื้อน้ัน ไมจํากัดแบบ สวนผูหญิงนุงผา   
“หน่ินห” ซ่ึงมีวิธีการนุงคลายการนุงผาถุงของหญิงไทย แตยาวกรอมสนเทา สวนเสื้อน้ันสวมตาม
สะดวก เม่ือไปทําบุญที่วัดหรือมีงานสําคัญ จะใชผาสไบหมเฉียงไหลอีกทีหน่ึง นิยมไวผมยาวเกลา
เปนมวยต่ําคอนไปขางหลัง   
 1.4 อาชีพ 
   อาชีพดั้งเดิมของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้วประกอบอาชีพทํานาเปนหลัก แตเดิมเปน
เศรษฐกิจแบบพ่ึงพามาจนถึงชวง พ.ศ. 2507 เกษตรตําบลไดเขามามีบทบาทในการใหความรูเกี่ยวกับ
การทําเกษตรสวนผลไม หลายครัวเรือน จึงเริ่มเปลี่ยนอาชีพจากการทํานาเปนทําสวนผลไม เชน 
องุน พุทรา มะพราวน้ําหอม มะมวง หรือเปนลูกจางในโรงงานอุตสาหกรรม เน่ืองจากสามารถสราง
รายไดที่แนนอนกวาการทํานา   
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 1.5 สาธารณูปโภค 
   จังหวัดสมุทรสาครเปนปริมณฑลของกรุงเทพมหานคร มีสภาพสังคมแบบกึ่งชนบท 
กึ่งเมืองประชากรที่อาศัยอยูในเขตเมืองสวนใหญ จะตั้งบานเรือนกระจุกตัวอยูริมถนนสายหลัก และ
สายรอง  ตําบลเจ็ดริ้ว เปนกลุมที่ประกอบอาชีพทําการเกษตรเปนหลัก แหลงน้ําจึงมีความสําคัญ
มากในการเพาะปลูก ประกอบกับลักษณะการตั้งถิ่นฐานบานเรือนแบบเดิมของชาวมอญ ที่ยึด
เสนทางน้ําในการสรางที่อยู  โดยมีโครงการเก็บนํ้าจากแหลงนํ้าในลําคลองชลประทาน 10 สาย 
และคลองธรรมชาติ กวา 170 สาย  
 1.6 การศึกษา 
   ในอดีต ถือไดวาเปนยุคมืดหรือยุคบอด ชาวมอญไมสนับสนุนใหบุตรหลานเรียน
หนังสือสามัญเทาที่ควร เน่ืองจากไมเห็นความสําคัญของการศึกษา จนถึงสมัยน้ี วิวัฒนาการเปลี่ยนไป  
มีการคมนาคมดีขึ้น สภาพความเปนอยูในสังคมดีขึ้น ชุมชน แนวคิดของคนมอญเปลี่ยนแปลงไป 
สังคมภายนอกที่ลอมรอบชุมชนมอญเจริญกาวหนาขึ้น ทําใหการศึกษาไมใชของตองหามอีกตอไป  
ผูใหญสนับสนุนใหลูกหลานเรียนสูงขึ้น ภาษาที่ใชพูด อาน เขียน ในตอนนี้ จึงใชภาษาไทยเปนสวนใหญ 
การสื่อสารในครอบครัว หรือเฉพาะคนมอญดวยกัน จะใชภาษามอญ   

 

2. สถานภาพของวงดนตรีเคร่ืองสายมอญ ตาํบลเจ็ดร้ิว อําเภอเมือง จังหวัดสมทุรสาคร 

 2.1 ประวัติความเปนมาของดนตรี 
  วงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว จังหวัดสมุทรสาคร แรกเริ่ม คือ วงมิตรโชว  
เปนวงเครื่องสายมอญที่สมบูรณ ทั้งเครื่องดนตรีและบทเพลง  ในตอนนั้น ชุมชนมอญแตละชุมชนจะ
มีวงดนตรีเปนของตัวเอง สืบเน่ืองจากประเพณีและพิธีกรรมตางๆ ที่ตองมีดนตรีมาประกอบ ตอมา 
เม่ือนักดนตรีทานอ่ืนๆ ในวงเร่ิมทยอยเสียชีวิตตามอายุขัย และไมไดมีการสืบทอดใหกับลูกหลาน
และไมมีการสานตอวงดนตรีวงนี้  จึงหายไปจากชุมชนมอญตําบลเจ็ดริ้ว คุณปูจําเริญ แสงไข เปน
นักดนตรีคนหนึ่งในวงมิตรโชว ในขณะที่ยังเลนอยูในวง ไดถายทอดความรูทางดนตรี ใหกับเด็กๆ ที่
สนใจในสมัยน้ันอยูบาง  
   จนถึงในชวงประมาณ พ.ศ. 2545 พระอาจารยตวน แสงไข ประจําพรรษาที่วัดเจ็ดริ้ว  
ลูกชายของคุณปูจําเริญ ไดฟนฟูวงเครื่องสายมอญ ใหกลับมาอีกครั้ง โดยรวบรวมลูกศิษยของคุณปู
จําเริญ ที่เคยตอเพลงใหตอนเปนเด็ก มาเลนเปนวงดวยกัน  ซ่ึงสามารถรวบรวมได ประมาณ 11 คน 
โดยใชชื่อวงดนตรีวา วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร คุณลุงสําเภา  
แมบุญเรือน คุณลุงสวัสดิ์  ชาวบานเกาะ นักดนตรีในวงไดประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นมาใหม โดย    
นักดนตรีทุกคนที่มารวมบรรเลงในวงเครื่องสายมอญตําบลเจ็ดริ้วในครั้งน้ี ตางก็เล็งเห็นและตระหนัก
ถึงความสําคัญที่นอกเหนือไปจาก การที่ไมตองวาจางนักดนตรีตางถิ่นใหมาแสดงให แตยังหมายความ
ถึงการอนุรักษและสืบสานวงดนตรีเครื่องสายมอญตําบลเจ็ดริ้ว ใหคงอยูถึงรุนลูกรุนหลานตอไป 
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เครื่องดนตรีประเภทตางๆ  
 เครื่องดนตรีของวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว น้ัน มีรูปแบบที่แตกตางจากวงเครื่องสาย
มอญในที่อ่ืนๆ  โดยลักษณะของเครื่องดนตรี แบงออกเปน 2 ชวง ดังน้ี คือ  
  2.1.1 ชวงแรก  
   เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง จะเปนเคร่ืองดนตรีที่เปนของมอญโดยแทจริง  โดย
แยกประเภทของเครื่องดนตรี เปน 4 ประเภท ดังน้ี 
    ประเภทเครื่องดีด 
    จยาม หรือ จะเข  รูปรางลักษณะเหมือนจระเขจริง มีเกล็ด มีปากอา มีหัว มี
หาง มีขา และมีนม 12 อัน ตัวจะเขประดับดวยกระจกหลากสี มีสามสายเชนเดียวกับจะเขของวง
ดนตรีไทย มีสามเสียงคือ เสียงสูงสุด เสียงกลาง คือเสียงทุมสายที่สอง และเสียงต่ําสายที่สาม 
สายในสุด เปนสายลวดเชนเดียวกัน ไมที่ใชทําจะเปนไมเน้ือออน เพ่ืองายตอการขุดใหเปนโพรง   
         ประเภทเครื่องสี 
   ซอมอญ (โกร) เปนเครื่องดนตรีประเภทสี มีสามสาย กลองเสียงมีลักษณะ
คลายไวโอลิน ตัวคันทวนมีลักษณะเปนทรงกลมรูปกรวย แกะสลักลวดลายเปนลายกนก หรือเปน
พระยาครุฑ และลวดลายอื่นๆอีก แลวแตความตองการ คันชักทําดวยสายเอ็นหรือหางมา มีลักษณะ
คลายคันชักของซออูหรืซอดวง เสียงของซอมอญมีลักษณะเหมือนกับเสียงของสะลอหรือซอทาง
ภาคเหนือ วิธีการบรรเลง คลายกับการบรรเลงซอดวงหรือซออูของไทย  
   ประเภทเครื่องตี 
   ฉิ่ง (หะเด หรือ คะเด) เปนเคร่ืองประกอบจังหวะประเภทโลหะ ซ่ึงมีลักษณะ
เปนฝา 2 ฝา คลายเตาขนมครก มีเสียงดัง ฉิ่ง ฉับ ใชบรรเลงเปนทํานองจังหวะใหกับดนตรี 
   เปงมาง (ปุงตัง) เปนกลองสองหนา ใชในวงทะแยมอญนั้น ใชเพียง 1 ใบ 
ไมใช 7 ใบ เหมืองวงปพาทย แตเวลาบรรเลงใชบรรเลงหนาเดียว ขึงหนังเปงดวยเชือกหวาย โยง
หนังสองหนา ใหตึง เวลาตี จะมีเสียง เปง – ปะ – เปงเปง         
   ประเภทเครื่องเปา 
   ขลุย (อะโลด) เปนเครื่องเปา ลักษณะเหมือนทอไมไผ เรียกวา เลาขลุย 
ภายในเปน  รูกลวง มีรูเจาะสําหรับไลเสียง ขนาดเทากับขลุยอูของวงดนตรีไทย ใชเปาเชื่อมเสียง 
ของวงดนตรีใหไพเราะ นํ้าเสียงโหยหวนตามแนวของขลุยทั่วไป รูที่ใชสําหรับไลเสียงมีทั้งหมด 7 รู 
นิยมทําจากไมไผ 
  2.1.2  ชวงหลัง ระหวาง พ.ศ. 2545 - ปจจุบัน 
   ในชวงนี้ วงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อยูในชวงฟนฟูและอนุรักษ 
หลังจากที่เครื่องดนตรีในชวงแรก เสื่อมสภาพและสูญหายไป คุณลุงสําเภา แมบุญเรือน และ     
คุณลุงสวัสดิ์ ชาวบานเกาะ นักดนตรีวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ไดเปนคนริเริ่ม ในการสราง
เครื่องดนตรีขึ้นมาใหม เพ่ือทดแทนของเดิม  จําแนกประเภทของเครื่องดนตรีไดดังน้ี  
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   ประเภทเครื่องสี  
   ซอดวง มีสองสาย ทําจากไมสักและไมประดู ความยาวของคันซอ 76 เซนติเมตร 
กลองเสียงรูปทรงกระบอก ปากแคบ  ความกวางของปากกระบอก 7 เซนติเมตร ขึงหนาดวยหนังงูเหลือม
หนากวาง 7 เซนติเมตร คันชักทําจากไมชนิดเดียวกับคันซอ ความยาว 68 เซนติเมตร  ปลายคันชักตรงที่
จับ มีลักษณะแบน รับกับอุงมือเวลาจับ ทําดวยหางมา หรือสายเอ็น เบอร 100–110 ลูกบิดเหลา  
มนกลมธรรมดา ไมมีลวดลายหรือแกะสลัก   
   ซออู มีสองสายทําจากไมมะคา ความยาวของคันซอ 80 เซนติเมตร  
กะโหลกซอ ทําจากกะลามะพราว ขึงหนาดวยกระดาษวาวจุฬา  เสนผาศูนยกลาง 15 เซนติเมตร 
คันชักทําจากไมชนิดเดียวกับคันซอ ความยาว 65 เซนติเมตร  ปลายคันชักตรงที่จับ มีลักษณะเรียว
ยาว ทําดวยหางมา หรือสายเอ็น เบอร 100–110 ลูกบิดเหลามนกลมธรรมดา ไมมีลวดลายหรือ
แกะสลัก แตมีประดับพลอยหรือกระจกสี ที่คันซอ  
ประเภทเครื่องตี 
   กลองรําวง เปนกลองสองหนา ทําจากไมจามจุรี ไมมะมวง ขุดเปนโพรงตรงกลาง       
ขึ้นหนาดวยหนังวัวหรือหนังควาย โดยใชเชือกหรือเสนหนังเปนตัวดึงหนาหนังใหตึง สนผาศูนยกลาง 
ดานกวาง 22 เซนติเมตร ดานแคบ 16 เซนติเมตร มีเชือกสําหรับสะพายบา เวลาบรรเลง 
   กลองมะริกัน เรียกเพ้ียนมาจากกลองอเมริกัน ชนิดที่เรียกกันวาเบสสดรัม 
(Bass Drum) ทําจากพลาสติก ทั้งตัวกลองและหนากลอง มีสองหนา ใชไมตีใหเกิดเสียง 
   ฉิ่ง เปนเครื่องประกอบจังหวะประเภทโลหะ ซ่ึงมีลักษณะเปนฝา 2 ฝา คลาย
เตาขนมครก ขนาดที่วัดผาศูนยกลาง จากขอบขางหนึ่งไปสุดขอบอีกขางหนึ่ง กวางประมาณ      
5.5  เซนติเมตร เนื่องจากการตีฉิ่ง ตองเอาขอบของฝาขางหนึ่งกระทบกับอีกฝากหนึ่ง แลวยกขึ้น ก็
จะมีเสียงดังกังวานยาวดัง ฉิ่ง แตถาเอาทั้ง 2 ฝานั้นกระทบและประกบกันไว จะไดยินเสียงดังสั้นๆ 
ดัง ฉับ  
   ฉาบเล็ก เปนเครื่องประกอบจังหวะ ทําดวยโลหะคลายฉิ่ง  แตหลอใหบางกวา  
มีขนาด ที่วัดผานศูนยกลางประมาณ 12–14 ซม เวลาบรรเลงใช 2 ฝามาตีกระทบกันใหเกิดเสียง
ตามจังหวะ เม่ือฉาบทั้งสองขางกระทบกันขณะตีประกบกัน จะเกิดเสียง ฉาบ แตถาตีแลวเปดเสียง 
ก็จะไดยินเปน แฉง  
   กรับ เปนเครื่องประกอบจังหวะ ทําจากไมเ น้ือแข็ง เหลาให เปนรูป
สี่เหลี่ยมผืนผา ขนาดเทากัน 2 อัน เวลาบรรเลง ใชไมทั้ง 2 อันตีประกบกัน จะเกิดเสียง กรับ กรับ 
   ประเภทเครื่องเปา 
   ขลุย  ทําจากทอพีวีซี มีความยาว 40 เซนติเมตร เจาะรูกลมๆ เรียงแถวกัน 
7 รู สําหรับน้ิวปด เปดเสียง เปลี่ยนระดับเสียงขลุยไมมีลิ้นเหมือนป ใชหลักการเกิดเสียงโดยการเปา
ลมผานชองแคบเล็กๆ โดยใชไมอุดเกือบเต็มปลอง แลวเจาะรูดานลางใหมีชองลมก็จะเกิดเสียงขึ้นมา 
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   วิธีการบรรเลง 
   วงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
ลักษณะรูปแบบของการประสมวงไมเหมือนกับวงเครื่องสายมอญทั่วไป เนื่องจากไมมีแบบแผน 
หลักเกณฑ ในการจัดรูปแบบของวงดนตรี หลักสําคัญเพียงเพ่ือรวบรวมนักดนตรีด้ังเดิมที่เหลืออยู
ของชุมชน ซ่ึงประกอบดวย 

 1.  ซอดวง  5 คัน  
2.  ซออู  1 คัน 
3.  ขลุย  2 เลา 
4.  กลองรําวง   1 ใบ 
5.  กลองอเมริกัน 1 ใบ 
6.  เครื่องประกอบจังหวะ (ฉิ่ง 1 , ฉาบเล็ก 1 , กรับ 1 – 2 คู)   

 กอนที่จะเร่ิมเลน  จะตองมีการไหวครู โดยของในพานไหวครูเจาภาพจะตอง

จัดเตรียม (ถาเปนงานของชุมชนหรือวัด นักดนตรีจะจัดเตรียมของมาเอง) จะมีเงิน12 บาท ดอกไม   

ธูปเทียน  เหลา 1 ขวด  บุหร่ี 1 ซอง  หลังจากเลนเสร็จ เงิน 12 บาทในพาน จะถวายทางวัด เพื่อทําบุญ   

  บทไหวครู 
 นะโม วันเทวดา อาจาริยัง ปชะตัสมิ นโมเตมะมะ พุทธคุโณ ธัมมะคุโร สังฆคุโณ 
อัตถคระหา ทวาสราริยัง ติคถีจันทัง สัพพะกิจจัง กัตตัพพังโหตุ 
  2.1.3  นักดนตรี 
   นักดนตรีเปนบุคคลที่ทุกคนในชุมชนยอมรับ และใหความสําคัญมาก เน่ืองจาก
ถือวาเปนคนที่เชื่อมโยงประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน โดยนักดนตรีวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว 
มีจํานวนทั้งหมด 11 คน 
 2.2 บทบาททางวัฒนธรรมดนตรี 

 ดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสาคร มีความแตกตาง
จากดนตรีมอญทั่วไป คือ ไมใชรูปแบบของดนตรีเครื่องสายมอญแท  ทั้งเครื่องดนตรีและบทเพลง 
เน่ืองจากการทิ้งชวงของการบรรเลงวงดนตรีเครื่องสายมอญ ประมาณ 10 ป ทําใหเครื่องดนตรีและ
บทเพลงบางสวน สูญหายไปตามกาลเวลา จนมาถึงชวงปจจุบัน เปนชวงที่กําลังฟนฟูใหทุกอยาง
กลับมาอีกครั้ง ไมวาจะเปนเครื่องดนตรี บทเพลง รูปแบบในการบรรเลง โดยอาศัยประเพณีและ
พิธีกรรมตางๆ ที่ยังปฏิบัติกันมา เปนหลัก  ซ่ึงดนตรีเปนองคประกอบที่สําคัญของทุก ประเพณีและ
พิธีกรรม ซ่ึงดนตรีเปนองคประกอบที่สําคัญของทุก ประเพณีและพิธีกรรม โดยทําหนาที่ 

1. บรรเลงรับพระ – สงพระ 
2. บรรเลงใหความรื่นเริงในงาน 
3. บรรเลงในขบวนแห 
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  โดยพิธีกรรมและประเพณีของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ที่มีดนตรีเครื่องสายมอญ แบง
ออกไดเปน ดังน้ีคือ   
  2.2.1 ประเภทของดนตรี 
   2.2.1.1 ดนตรีประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการดําเนินชีวิต   
                     1. พิธีบวชนาค ประเพณีการบวชนาคของชาวมอญ โดยทั่วไปก็
เหมือนกับการบวชนาคของชาวไทย มีเพียงการแตงกายของนาคกอนบวช จะมีการแตงกายที่
สวยงาม ญาติๆ จะนําเอาเครื่องประดับ ประเภท ตางหู แหวน กําไลมือ กําไลเทา สายสรอย มาให
นาคประดับตกแตง เพราะถือวาเปนการรวมบุญที่ยิ่งใหญ ตอนบายของวันสุกดิบ จะแหขบวนนาค
ไปลาศาลเจาที่ประจําหมูบาน ลาผีบานประจําตระกูลและพระอุปชฌาย ตกค่ําทําพิธีสูขวัญมอญ 
แหลหรือเทศนสอนนาค พิธีปลงผมนาคทํากันในตอนเชาตรู แลวจึงแหนาคจากบานไปทําพิธีที่วัด 
สวนพิธีในโบสถเชนเดียวกับชาวพุทธทั่วไป แตกตางกันตรงบทสวด โดยเปนภาษามอญ 
                 2. พิธีแตงงาน ประเพณีแตงงานแบบมอญในปจจุบันนี้ มีใหเห็นนอย
มาก มักทําตามสมัยนิยมแบบไทย การแตงงานของมอญสมัยกอน เร่ิมจากการแหขบวนขันหมาก
จากบานเจาบาวไปบานเจาสาว ภายในขบวนจะมีเถาแกที่ไดเคยพูดจาตกลงสูขอกันไว ถือตะเกียง
นําหนาขบวน ญาติพ่ีนองเพ่ือนฝูงในขบวนจะมีการรองรําทําเพลงมาอยางสนุกสนาน เม่ือถึงบาน
เจาสาว เถาแกของทั้ง 2 ฝาย จะออกมาพูดจาสอบถามกันพอเปนพิธี เจาบาวจายคาผานประตู      
กี่ประตูก็แลวแต จะมีการหยอกลอกันเพ่ือความครื้นเครง ทําพิธีขอขมาผีบานผีเรือน จากนั้นทําพิธี
รดน้ําแกบาวสาว โดยพอแมของบาวสาวเทานั้น ญาติผูใหญคนอ่ืนๆเพียงแตรับไหวขอขมาจากบาวสาว
ดวยผาไหว อันไดแก ผานุง ผาหม เปนตน และมักมอบเงินขวัญถุงแกคูบาวสาว เพ่ือใชตั้งตนทํามา
หากินตอไป ระหวางที่รดน้ําคูบาวสาว ผูทําพิธี แหลใหศีลใหพรเปนภาษามอญ  
     ในพิธีแตงงานของชาวมอญ จะไมมีพิธีทางสงฆเขามาเกี่ยวของ เพราะ
ถือวาเปนเรื่องทางโลก หลังเสร็จพิธี เลี้ยงดูแขกทั้งสองฝายเรียบรอยแลว แขกทยอยกันกลับ  
เจาบาวจะตองนอนหอ 7 คืน สวนเจาสาวจะถูกสงตัวตามไปภายหลัง 
      3. พิธีโกนจุก   ชาวมอญสมัยกอนนิยมใหบุตรหลานไวผมจุก ผมเปย 
หรือผมแกละ เม่ือเด็กอายุได 13 ขวบ ก็จะจัดพิธีโกนจุกแกบุตรหลาน ญาติผูใหญจะหาฤกษยาม
จัดเตรียมอุปกรณที่สําคัญในพิธีใหพรอม ถาเปนเด็กชาย ก็ตองเตรียมสมุดดินสอ วางบนพานที่มีใบ
บัวรองรับ เพ่ือโตขึ้นจะไดเลาเรียนฉลาดหากเปนเด็กหญิง เปลี่ยนเปนเข็มดายแทน เพ่ือโตขึ้นจะได
เปนกุลสตรี แมบานแมเรือน  ในพิธีจะมีการนิมนตพระมาดวย ทั่วไปนิยมนิมนตพระจํานวน 9 รูป 
สวดชยันโต นําแหวนทองครอบผมจุกไว พระผูใหญจะใชกรรไกรตัดผมเด็กเปนปฐมฤกษ นําเศษผม
เหลานั้นหอดวยใบบัวหรือใบตองที่เตรียมไว ไปวางที่ศาลพระภูมิ หรือโคนไม จากนั้นจึงนิมนตพระ
สวดมนตฉันเพล เลี้ยงแขกเปนการฉลอง ขอสําคัญของพิธี คือ วันงานที่จัดงานโกนจุก ตองไมมี
สมาชิกคนใดคนหนึ่งตั้งครรภ ตองบอกญาติทุกคนใหมารวมงาน รวมรับรู จะจัดงานเงียบๆ ไมได 
และในวันงานตองทําอาหารจากชนิดของสัตวที่ผีในครอบครัวของตนนับถือมาเซนไหวในงานดวย 
เชน ผีเตา ผีไก ผีขาวเหนียว  
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   2.2.1.2 ดนตรีประกอบประเพณีตางๆ  
               1. ประเพณีสงกรานต สงกรานตของคนมอญก็คลายคลึงกับคนไทย 
ในตอนเชาชาวบานทุกครัวเรือนตางใหความสําคัญกับวัดและพระสงฆ นําอาหารคาวหวาน รวมกัน
ทําบุญตักบาตรที่วัด  ชวงบายทําพิธีสรงน้ําพระ และอัฐบรรพบุรุษในแตละวัด ไดมีการกําหนดวัน
สรงนํ้าพระกันเอง ตามความเหมาะสมในแตละหมูบาน ในพิธีดังกลาวจะมีการสรางโรงพิธีขึ้นอยาง
มิดชิด ใหพระเขาไปสรงน้ํา โดยตอรางน้ํายาวๆออกมาจากโรงพิธี เพ่ือใหชาวบานอยูสองฟากของราง 
สรงนํ้าพระดวยการเทน้ําลงรางพรอมๆกัน  สายน้ําจะไหลไปตามรางที่วางลาดต่ําเขาไปในโรงพิธี  
ซ่ึงเปนการสรงน้ําทั้งตัวจริงๆ มิใชพียงรดที่ฝามือ ขบวนแหในชวงสงกรานต เปนตนวา แหนก แหปลา 
เปนการสรางกุศล สะเดาะเคราะห ตอชะตา ในบางวัดจัดอยางยิ่งใหญ มีขบวนแหธงตะขาบดวย    
     2. ประเพณีทําบุญกลางบาน  ชวงทายสงกรานตประมาณวันที่ 16–17 
เมษายน ซ่ึงก็แลวละหมูบานจะตกลงกัน จะนัดกันมาทําบุญ ในบริเวณที่เปนพ้ืนที่ใจกลางหมูบาน 
ชาวบานจะนําเอาอาหารคาวหวาน ดอกไมธูปเทียน มารวมพิธี มีการนิมนตพระมาสวดฉันเพล เพ่ือ
เปนการทําบุญใหทาน สืบชะตาหมูบาน ขับไลสิ่งอัปมงคล โรคราย และภยันตรายตางๆ ใหพนไป
จากหมูบาน 
               3. ประเพณีลางเทาพระ ชาวมอญจะทําพิธีลางเทาพระชวงออกพรรษา 
คือ แรม 1 ค่ํา เดือน 11 ของทุกป โดยจะจัดพิธีตักบาตรดอกไมควบคูกันไปดวย ตอนเชาก็พากัน
เขาวัด ทําบุญตักบาตรตามปกติ ตกบายจะนําขันใสนํ้าสะอาด นํ้าผสมน้ําอบ และโรยกลีบดอกไม 
พรอมดวยดอกไมหลายชนิด ใสถาด นํามาแลวน่ังรอสองขางทาง ปลดผาสไบ ผาขาวมาจากไหล   
ปูเปนทางใหพระเดินไปจนถึงโบสถ   เม่ือพระเดินผานมาถึงหนาตน ชาวบานจะบรรจงราดน้ําที่
เตรียมมาบนเทาพระ ใสชอดอกไมลงในยาม หรือจีวรเปลท่ีพระสงฆถือหัวทาย เดินตามๆ กันมา  
จนครบทุกรูป หลังจากนั้นพระสงฆจะนําดอกไมทั้งหมดมารวมกัน บูชาพระรัตนตรัย แลวเจาอาวาส
จะเปนผูนํา ในการทําสังฆกรรมปวารณาตนออกพรรษา  
     4. ประเพณีตักบาตรน้ําผึ้ง การตักบาตรน้ําผึ้งเปนประเพณีเกาแกของ
ชาวมอญซึ่งจะจัดขึ้น ในวันพระขึ้น 15 ค่ํา เดือน 10 ในวันงาน ชวงเชามีการทําบุญตักบาตรตามปกติ  
นอกเหนือจากอาหารหวานคาว ที่เตรียมตักบาตรแลว ชาวบานยังเตรียมนํ้าผึ้งหรือนํ้าตาลทราย
มาดวย ชาวบานจะรินนํ้าผึ้งจากขวด หรือตักจากภาชนะที่เตรียมลงในบาตร เชนเดียวกับการตักบาตร
ดวยอาหารตามปกติ  ชาวมอญเช่ือวา การตักบาตรดวยน้ําผึ้งจะไดอานิสงสมาก เพราะพระสงฆจะ
เก็บนํ้าผึ้งไวใช เปนยาในคราวจําเปน  
                5. ประเพณีการสรางเสาหงส ประเพณีการสรางเสาหงสน้ันเปนประเพณี
เฉพาะมอญ ในเมืองไทยเทานั้น สมัยกอนชาวมอญมีพียงคติการสรางเสาธง เปนการสรางเพื่อบูชา
พระพุทธเจาตามพุทธประวัติ สวนตํานานธงตะขาบ เปนการสรางขึ้นเพ่ือการไถบาป เม่ือชาวมอญ
อพยพมาอยูเมืองไทย ก็ยังมีการสรางเสาธง และเสาหงสคูกันเสมอในวัดมอญ ยอดบนสุดนั้น บางวัด 
ก็ทําเปนรูปชางสามเศียรบาง รูปหงสบาง ตอมาประยุกตใหยอดเสา เปนรูปหงส เพ่ือเปนการรําลึก
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ถึงเมืองหงสาวดีของมอญ เม่ือนานเขาก็เกิดการรวมกันขึ้นของเสาทั้งสอง โดยอาจเปนไปเพ่ือความ
สะดวก หรือความประหยัด นําธงตะขาบไปแขวนไวที่เสาหงส เรียกรวมๆ วา เสาหงสธงตะขาบ  
  2.2.2 ดนตรีกับสังคมในปจจุบัน 
   ชีวิตของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ยังคงผูกพันกับวัดและใหความสําคัญกับวัด
เปนอยางมาก กิจกรรมหรืองานบุญตางๆ ของวัดจะไดรับความรวมมือรวมใจจากคนในชุมชน วัดจึง
เปรียบเสมือนศูนยรวมใจของทุกคน ดวยกระแสตระหนักถึงภูมิปญญาทองถิ่นและการอนุรักษความ
เปนชนชาติมอญเอาไว เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการสืบสานประเพณีเกาแกของชาวมอญ ที่นับวันจะ
เลือนหายไปจากสังคม วัดจึงเปนแรงสําคัญที่ชวยในการ สนับสนุน ในการอนุรักษฟนฟู ใหวงดนตรี
เครื่องสายมอญกลับมามีบทบาทในสังคมอีกครั้งโดยรวมมือกับโรงเรียน หนวยงานราชการในทองถิ่น 
ที่เล็งเห็นวาวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร เปนวงดนตรี
ที่มีความสําคัญตอชุมชน เพราะเปนวงดนตรีเครื่องสายมอญเพียงวงเดียวของตําบล เปนสิ่งหน่ึงที่
แสดงถึงความมีเอกลักษณของชนชาติมอญไดเปนอยางดี   
   จากการรวมมือรวมใจของทุกคนในชุมชน ทําใหในวันน้ีวงดนตรีเครื่องสายมอญ
เปนวงดนตรีประจําทองถิ่น บรรเลงในทุกโอกาสของสมาชิกในชุมชน มีบทบาทรวมอยูในประเพณี
และวัฒนธรรมตางๆ จนเยาวชนรุนหลังหันมาสนใจที่จะเปนสวนหนึ่งในการสืบทอดใหวงดนตรี
เครื่องสายมอญคงอยูตอไป 
  2.2.3 การสืบทอด 
   ดนตรีวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร  ใน
รุนแรก เปนลักษณะการสืบทอดดวยวิธีปากเปลา (Oral Tradition) มิไดมีการจดบันทึกเปนลาย
ลักษณอักษร ลักษณะการอานโนต ใชเปนแบบตัวเลข 1 2 3 4 ผูสอนปฏิบัติใหดู ผูเรียนปฏิบัติตาม  
   ในปจจุบัน ไดรับความรวมมือกับหนวยราชการในชุมชน คือ โรงเรียนวัดเจ็ดริ้ว 
(สาคากิจโกศล) โดยมีอาจารยพงศกร วาสุกรี อาจารยผูสอนวิชาดนตรี–นาฎศิลป เปนผูประสานงานให
ระหวางนักดนตรีในวงเครื่องสายมอญกับนักเรียนที่มีความสนใจ  ซ่ึงในขณะนี้ มีนักเรียนที่ไดรับการ
ถายทอดบทเพลง ประมาณ 10 คน 

 

3.  บทเพลงของวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดร้ิว  อําเภอบานแพว  จังหวัดสมุทรสาคร  
 บทเพลงที่ใชบรรเลงของวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ในขณะนี้ มีทั้งสิ้น16 บทเพลง
ที่บรรเลงประกอบในประเพณีและพิธีกรรมของชาวมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว ไมมีการแยกประเภทของ บท
เพลง มีรูปแบบการบรรเลงที่เปนลักษณะเดียว คือ  ไมวาจะเปนงานมงคล งานอวมงคล งานบุญ
ตางๆ ลักษณะของเพลง เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น มีทํานองสนุกสนาน ครื้นเครง เปนเพลงที่ฟง
ไดทั่วไป เพราะเปนทํานองคุนหู จดจํางาย ดังน้ีคือ 
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1.  เพลงเด่ียว     2.  เพลงมอญกละ 
3.  เพลงพมารําขวาน    4.  เพลงชวนชม 
5.  เพลงเจกลากซุง    6.  เพลงระบํา 
7.  เพลงดาวพระศุกร    8. เพลงลาวกระแซ 
9.  เพลงบานใกลเรือนเคียง   10. เพลงบัวกลางบึง 
11. เพลงพวงมาลัย    12. เพลงใจนาง 
13. เพลงฝรั่งย่ําเทา    14. เพลงสีนวล 
15. เพลงมอญแปลง( มอญดูดาว )  16. เพลงลาวเสี่ยงเทียน 

 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัยวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร 
ในครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิเคราะหตามความมุงหมายของการวิจัย ไดปรากฏชัดเจนใน
บทที่ 4 แลว ดังน้ัน ในสวนนี้ผูวิจัยไดทําการอภิปรายเพิ่มเติม ดังน้ี 
 

วงดนตรีเครือ่งสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จงัหวัดสมุทรสาคร 
ในสภาพการณปจจุบัน 

 
 ชุมชนมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร เปนมอญกลุมนอยที่อยู
ทามกลางกลุมคนอีกหลายกลุม มีการถายทอดวัฒนธรรมของกลุมคนซึ่งกันและกัน คนหนุมสาวใน
ชุมชนไดรับการศึกษาที่ดีขึ้น มีเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาเปนตัวแปรที่สําคัญที่ทําใหสังคมมอญ 
เปลี่ยนแปลง สภาพเศรษฐกิจที่มีความเจริญรุดหนาไปมาก จากสภาวะในปจจุบันทําใหการยึดถือ
ปฏิบัติตามวัฒนธรรมประเพณีด้ังเดิมน้ัน มีการเปลี่ยนแปลงไป  
 จุดเริ่มตน ของการฟนฟูวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว จังหวัด
สมุทรสาครใหกลับมาเปนวงดนตรีประจําชุมชนมอญ ในครั้งนี้ เพื่อที่จะใหเยาวชนและคนมอญใน
ชุมชน เห็นความสําคัญของการคงไวซ่ึงวัฒนธรรมและประเพณีด้ังเดิมไมใหสูญหายไป ไมวาจะเปน
ประเพณีหรือพิธีกรรมใด ดนตรีเครื่องสายมอญจะตองมีสวนรวมอยูดวย ทั้งน้ีเปนวิธีการที่จะใหทุกคน
ไดซึมซับดนตรี และหันมาใหความสนใจกับวงดนตรีของชุมชน นอกจากนี้การสืบทอดดนตรีเปน
เรื่องที่สําคัญมาก โรงเรียนวัดเจ็ดริ้ว (สาครกิจโกศล) ไดเปนสื่อกลางระหวางนักดนตรีและเยาวชน
รุนใหมที่ใหความสนใจในการสืบทอด เปนอีกหนึ่งแรงที่ชวยเสริมความเปนเอกลักษณของชนชาติมอญ 
ใหแข็งแกรงยิ่งขึ้น ถึงแมวาจะมีการทิ้งชวงมายาวนาน แตในความเปนจริง ดนตรีไมไดเลือนหายไป
จากทุกคนเลย เปนเครื่องยืนยันใหเห็นถึงการตระหนักถึงภูมิปญญาทองถิ่นและการอนุรักษความ
เปนชนชาติมอญเอาไว   
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ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิจัย เรื่อง การศึกษาวงดนตรีเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบานแพว 
จังหวัดสมุทรสาคร ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป ดังน้ี 
 1. ในดานดนตรีสามารถทําการวิจัยระหวางดนตรีวงเครื่องสายมอญ ในแตละพ้ืนที่ของ
ประเทศไทย เพ่ือเปรียบเทียบความแตกตางทางดานวัฒนธรรมดนตรี 
 2.  สามารถทําการวิจัยในดานความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของคนมอญในประเทศไทยได 
 3. สามารถทําการวิจัย ในเรื่องของบทเพลงในวงเครื่องสายมอญ ตําบลเจ็ดริ้ว อําเภอบาน
แพว จังหวัดสมุทรสาคร เพราะปจจุบันบทเพลงรวมทั้งเครื่องดนตรียังมีอยูนอย และอาจจะ ลดเลือน
หายไปอีกหากไมมีการอนุรักษไวอยางจริงจัง 
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