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       ศึกษาวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพนัธโดย  สลา คุณวฒุิ ผูวิจัยกําหนดความหมาย

ดังนี้ 1. เพื่อศึกษาชวีประวัติ  2. เพื่อวิเคราะหโครงสรางทํานองเพลงไทยลูกทุงโดย สลา  คุณวุฒ ิ

3. เพื่อวิเคราะหโครงสรางคํารองเพลงไทยลูกทุงโดย สลา  คุณวุฒ ิโดยใชการวจิัยเชงิคุณภาพแบบ

พรรณนาวิเคราะห 

            ผลการวิจัยพบวา 

1. ผลการศึกษาชีวประวัติ มีดังนี ้สลา คุณวฒุิ เกิดเมื่อวันจันทรที่ 2 เมษายน พ.ศ.2505  

ที่บานนาหมอมา ตําบลนาหมอมา อําเภอเมือง จังหวัดอํานาจเจริญ เกิดในครอบครัวชาวนา    

เติบโตมากับวิถีชีวิตแบบชนบทอีสาน เร่ิมตนการศึกษาระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนประจํา

หมูบาน ระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนปาติ๋ววิทยา อําเภอปาติ๋ว จังหวัดยโสธร ระดับอุดมศึกษาจาก

วิทยาลัยครูอุบลราชธานี สลา คุณวุฒิ มีความสนใจเรียนรูงานประพันธเพลงมาตั้งแตเด็ก ซึ่งได

วัตถุดิบหรือขอมูลจากสิ่งแวดลอมรอบตัว ไดเร่ิมตนการเขียนนวนิยายและงานประพันธเพลง 

ขณะที่เปนนักศึกษาวิทยาลัยครู โดยผลงานประพันธเพลงชุดแรกไดแก เพลงสาวชาวหอ และได

พัฒนาผลงานการประพันธเพลงจนไดรับความนิยมในยุคเศรษฐกิจตกต่ํา ผลงานที่ไดรับความ

นิยมไดแก เพลงกระทงหลงทาง   ยาใจคนจน   ตองมีสักวัน   และดอกหญาในปาปูน ผลงาน

เกียรติยศสาขาผูประพันธคํารองเพลงไทยลูกทุงชายยอดนิยม รางวัลพระพิฆเนศ ทองพระราชทาน 

ใน พ.ศ.2541 ผูประพันธทํานองเพลงไทยลูกทุงชายยอดนิยม  รางวัลพระพิฆเนศ ทองพระราชทาน

ใน พ.ศ.2542      และพ.ศ.2545 ไดรับปริญญามหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาภาษาไทย จาก

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี  ปจจุบัน สลา คุณวุฒิ มีผลงานเพลงจํานวนมากทั้งเพลง เพื่อ

ชีวิต เพลงหมอลํา และเพลงไทยลูกทุง จนไดรับฉายาวา “นักประพันธมือทอง”  

2. ผลการวิเคราะหทํานองเพลง พบวา จัดอยูในรูปแบบบทวิบท(Binary Form) กลุมเสียง

ของทํานองที่พบมากที่สุด อยูในโมดดอเรียน(Dorian Mode) และบันไดเสียงไดอาโทนิค(Diatonic 

Scale) ลักษณะของทํานองเพลงในแตละทอนเพลงสามารถแบงเปนสวนยอยไดต้ังแต 2 – 4 วลี

ทํานองในวลีสวนตนมักจะถูกนํามาใชอีกในรูปเดิม หรืออาจมีการปรับปรุงและนํามาใช การ

เคลื่อนที่ของทํานอง พบวา มีการเคลื่อนที่แบบชวงแคบและบางครั้งเคลื่อนที่แบบชวงกวาง  ซึ่งมี



เหตุมาจากวรรณยุกตของคํารอง สวนโครงสรางจังหวะ พบวา เปนเพลงที่มีจังหวะเร็วปานกลาง

แบบอัตราธรรมดา  ลักษณะของกระสวนจังหวะเรียบงายคลายกับเพลงลูกทุงทั่วไป 

  3.  ผลการวิเคราะหคํารอง พบวา ลักษณะคํารองเปนวรรณกรรมประเภทกลอนตลาด ซึ่ง

คลายกลอนสภุาพ  มีคําไมแนนอนผันแปรไปตามความเหมาะสมของทาํนองเพลง จุดเดนในการ

ประพันธคํารอง พบวา ผูประพันธมีความสามารถพิเศษในการเลือกใชคําตางๆ ซึ่งไดแกคําอุปมา  

คํารวมสมัย มคํีาซอน ใหเกดิความหมายชัดเจน ไพเราะทําใหเกิดความสะเทือนใจ  
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The research titled, A Study and Analysis on Thai Country Song Composed by                  

Sala Khunnawut, has purposes as follow, 1. to study Sala Khunavut’s life, 2. to analyse 

the melody of Sala Khunavut’s compositions, 3. to analyse the texts of Sala Khunavut’s 

compositions. 

 The results are showed as below: 

 1. Sala Khunavut was born on April, 2nd , 1962, at Tumbon Morma, Amphoe 

Muang, Amnatcharoen Province. He was born with the northeastern family and he had 

grown up with country life. His primary education started in his town, and later He went 

to the secondary school in Yasotorn Province. He received his first degree at theTeacher 

Training College in Ubonrachathani Province. Writing songs and stories were his 

interests when he was young and he always made use of materials of the countryside 

which he had been familiar. His early works both storied and songs were written when 

he was studying at the Teacher Training College. The song  “Sao Chaw Hor“ was among 

the early works and later “Krathong Long Thang”,” Ya Hai  Kon Jon”,” Thong Me Sak 

Wan” and “Dog Ya Nai Pa Poon” were among the most well known. In 1998, he received 

an award on  the best melodic song writer; and later in 1999 ,he was  offered the best 

text writer. He was offerd  an honorary Master Degree from Ubonratchathani Rajabhat 

University In 2002. There are a large number of songs that he writes and many of them 

are well known. People know him as “A golden Hand Writer”. 

 2. The out come of his melodic analysis is found to compose in the Binary Form. 

The majority of the melody is composed in Dorian Mode and with a few numbers in 

Diatonic scale. Each melodic section can be divided from 2 to 4 phases. The melody 

that appears on the early of the section is found to be used throughout the piece. The 

intervals are found mostly in small number, but there are some large numbers of 



intervals being use accordingly to the pitches of the texts. The tempo is found with 

moderation and the timing  reveals in simple time. The rhythmic patterns are found to be 

simple and have their similarity to other Thai Country  Songs . 

 3. Text of the songs is found to be so call “Klon Talad” which consisting of 

irregular number of words at each phrase. The strongest points of his text are to use 

various types of words together with clear, beautiful meaning and deep emotion. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

       ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไดดีดวยความชวยเหลือเอาใจใสอยางดีอยางดยีิ่งตลอดจน

การใหคําแนะนํา ชวยแกไขขอบกพรองที่เปนประโยชนอยางมาก จากคณะกรรมการควบคุม

ปริญญานิพนธอาจารยดร.สมศักดิ์ เกตุแกนจันทร ประธานคณะกรรมการ และผูชวยศาสตราจารย  

ดร.เฉลิมพล  งามสทุธ ิ ผูวิจยัขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสงูไว ณ ที่นี ้ 

       ขอกราบขอบพระคุณกรรมการสอบปริญญานิพนธ รองศาสตราจารย  ดร.มานพ วิสุทธิแพทย 

และอาจารยธนิสร ศรีกลิน่ดี ผูเชี่ยวชาญทรงคุณวุฒ ิ ทีท่านไดใหขอเสนอแนะทีม่ีคุณคาและเปน

ประโยชนตอการสรรคสรางปริญญานิพนธฉบับนี้ใหสมบรูณมากยิง่ขึ้น กรรมการแตงตั้งเพิม่เติมที่

ไดใหคําแนะนาํ  เสนอแนะความถูกตองของเนื้อหาสาระของงานวิจยัใหชัดเจนยิ่งขึน้ 

       ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย กาจญนา อินทรสุนานนท อาจารยที่ปรึกษา และ

อาจารยในภาควิชาดุริยางคศาสตรไทยทุกทาน มหาวทิยาลัยศรีนครทิรวิโรฒ ที่ประสิทธิ์ประสาท

ความรูและประสบการณใหกับผูวิจัยประสบความสาํเร็จ  

       ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภัควินทร  จนัทรทอง และผูชวยศาสตราจารย

กวี  ครองแกว ชวยเหลือและเปนกําลงัใจที่ใหความอนุเคราะหชวยเหลือแนะนาํในเรื่องตางๆ  

       ขอกราบขอบพระคุณ ดร.ปรัศนนท อาทร อาจารยประกาศิต  คําภูแสน ครูเสนหา วังคะฮาค 

และ อาจารยสรยุทธ อัมโร ใหความอนุเคราะหชวยเหลอืเปนในการตรวจสอบเครื่องมือวิจยั 

       ขอกราบขอบพระคุณผูบริหารโรงเรียนมุกดาวทิยานุกูล ครู นักเรียนและกรรมการสถานศึกษา 

ที่ใหการสนับสนุนและอนุญาตใหลาศึกษาตอ ที่ใหความชวยเหลือและเปนกําลงัใจดวยดีตลอดมา 

       ทายสุดนี ้ ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณพรอมมอบความสาํเร็จและความภูมิใจใหกับคุณพอ  

คุณแม และครอบครัวสุวรรณรงค ทุกคนที่ใหทัง้กาํลังกายและกําลงัใจที่ดีใหความชวยเหลือดาน

ตางๆ  และสนนัสนนุการศึกษาดวยดีตลอดมาจนทําใหการวิจยัครั้งนีสํ้าเร็จลุลวงไปไดดวยดี  
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บทที่  1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
ทุกสิง่ทุกอยางลวนมทีัง้ความเจริญรุงเรือง ความเสื่อมถอยจากอุปสรรคปญหาบางกถ็ึงกับ

ตองดับส้ินไป แตปฏิเสธไมไดวากระแสของวงการเพลงลูกทุงเมืองไทยมีการพัฒนามาอยาง

ตอเนื่อง ไดรับความนยิมมาทกุยุคสมัย ประวัติศาสตรของวงการเพลงลูกทุงทีผ่านมากวาครึง่

ศตวรรษ   ถอืเปนความภาคภูมิใจของคนไทยกับมรดกทางวัฒนธรรมที่งดงามนี ้ดวยความที่เพลง

ลูกทุงไดซึมซับเขาสูสายเลอืดและวิญญาณของคนไทยในทกุระดบั ทกุชั้นวรรณะ เปนเสมือนวิถี

ชีวิตของคนไทยที่ไมอาจแยกขาดจากกนัได แมแตสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี  ผูเปนมิ่งขวัญของปวงชนชาวไทยก็ยงัทรงโปรดเพลงลูกทุง ซึง่ยนืยันไดจากทรงพระราช

นิพนธเพลง“สมตํา” ใหกับวงการลูกทุงรวมถึงได ทรงพระราชนพินธหนังสือเร่ือง “ลูกทุงกับเพลง

ไทย”  ซึ่งไดแสดงขอคิดเกี่ยวกับเพลงลกูทุงไวหลากหลายประเด็น ดังบุคคลในวงการเพลงลูกทุงคง

จะเชื่อไดวา เพลงลูกทุงจะอยูคูเพลงไทยไดอีกนาน 

 ดนตรีมีบทบาทตอสังคมมนษุยมาอยางยาวนาน นบัต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตรมา

จนถงึปจจุบัน ดังปรากฏเปนหลกัฐานจากภาพเขียนในถ้ําที่อาริเอา (Ariege) ประเทศฝรั่งเศส ซึง่

แสดงใหเหน็ถงึวิธกีารเลนดนตรีดวยธน ู อันเปนเครือ่งมือทีห่าไดงายที่สุดในสมยันัน้ และไมมี

ความซับซอนเหมือนเครื่องดนตรีในปจจุบัน ดังนัน้เครื่องดนตรีที่เราไดพบเหน็ในปจจุบัน จึงไดรับ

การตกแตงและดัดแปลงมาอยางตอเนื่อง ซึ่งยอมจะเปนสิ่งยืนยนัไดวาดนตรีเปนสิง่หนึง่ที่แสดงถึง

วัฒนธรรมของมนษุยในแตละยุคของแตละชาติไดดวย ส่ิงที่สนับสนนุความคิดนี้คือ การที่ในแตละ

ชาติมีดนตรี และการขับรองเพลงพืน้เมืองที่มีลักษณะเฉพาะของตนเองสืบตอกันมา โดยที่ดนตรี

และเพลงพื้นเมืองเหลานั้นมกัจะเกิดขึ้นมาจากแรงบนัดาลใจในการดําเนินชวีิตในสังคม แมแต

ชาติที่เกิดขึ้นภายหลงัชาตอ่ืินๆ เชน สหรัฐอเมริกา ก็มีเพลงที่เกิดขึ้นไดดวยแรงบันดาลใจจาก

สังคม คือเพลงแจส (Jazz)  ซึ่งมีกาํเนิดมาจากการเลาเรื่องของการทาํงาน  และเปนเพลงสวดของ

พวกทาสผิวดาํในเมืองนวิออลีนส (New Orleans) ในปลายศตวรรษที่ 19 (ปราน ีวงษเทศ. 2525 : 

26 – 27)   

เพลงที่เรียกกนัวา เพลงตะวันตก (Western Music) ซึ่งหมายถึง เพลงที่ขับรองกันในภาค

ตะวันออกของสหรัฐอเมริกา ผูขับรองอาจเปนกรรมกรรถไฟ พวกโคบาล พวกพเนจร พวกเจาของ     

ที่ถือครองการเกษตร หรือ อีกเพลงอีกชนดิหนึง่ที่ไดแพรหลายไปทั่วโลกคือ เพลงบลูส(Blues) ได
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แปลงมาจากเพลงพื้นเมือง ที่เรียกกันวา คันทรีมวิสิก(Country Music) ของชาวพืน้เมืองทางภาคใต

ของสหรัฐอเมริกา โดยชาวผิวดําซึ่งถูกนําตัวมาเปนทาส ไดนํามาดัดแปลงและผสมผสานกบัเพลงที่

ตัวเองแตงขึ้น สะทอนภาพการถูกกดขี่ การทํางานอยางหนกั คร้ันตนรัชกาลแผนดนิพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่ 4 โปรดใหต้ังกองทหารเกณฑฝกหดัอยางฝรั่งขึน้      และใหมี

ทหารแตรประจําการจางนายทหารองักฤษสองคนที่ปฎิบัติงานอยูในอินเดียมาเปนครูฝก คือรอย

เอกอิมเปย ใหเปนครูฝกในวงัหลวง  และรอยเอกนอกซ  ใหเปนครูฝกในวังหนา  สมัยนัน้กรุงสยาม

ยังไมมีเพลงคาํนับแบบฝร่ัง  ครูฝกชาวองักฤษจงึเปาแตรเพลงฝรั่งสาํหรับนาํทหารเดิน  เมื่อต้ังแถว

คํานับก็เปาเพลง God Save The Queen ตามแบบอังกฤษ (สาสนสมเด็จ เลมที่ 23 คุรุสภา. 2526) 

จากการทีก่รุงสยามไมมีเพลงคาํนบัแบบฝร่ังเปนของตนเอง   แตใชเพลงของอังกฤษแทน    เปนเหตุ

ใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ทรงมพีระราชดําริใหแตงเพลงคํานับ

ประจํากรุงสยามขึ้น ในทีสุ่ดนักประพนัธเพลงชาวรัชเซีย ชื่อ ปโยตร  สซโูรฟสกี้ (Pyotr 

Shchurovsky) ไดแตงทํานองขึ้นทูลเกลาฯ ถวายเมื่อปพ.ศ.2431 ซึ่งเมื่อไดทรงรับฟงเปนครั้งแรกก็

ทรงพอพระราชฤทัย  จนในป พ.ศ.2435  ไดทรงพระราชทานกลองยานตัถุทําดวยเงนิสลักพระ

ปรมาภิไธยใหแกผูประพันธ  และเพลงนีก้็คือ เพลงสรรเสริญพระบารมี ที่บรรเลงสืบเนื่องมาจนถึง

ปจจุบัน และมีเคามูลวา  สมเด็จฯ เจาฟา  กรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ   ทรงจัดบรรเลงเพลงนี้เปน

คร้ังแรก  ดวยวงมโหรีชนิดคอนเสิรตขึ้น ในงานเฉลิมพระชนมพรรษาที่หนาศาลายุทธนาธกิาร 

(กระทรวงกลาโหมปจจุบัน)    เมื่อป พ.ศ.2431 (สุกรี  เจริญสุข. 2530 : 8)  ราชสํานักสยามยุคนัน้

ตองการปรับปรุงประเทศใหกาวหนาทัดเทยีมตะวนัตก   เพื่อใหรอดพนจากอาํนาจของฝรั่ง จึงสั่ง 

“แตรฝรั่ง” แบบตางๆ  เขามาหัดเปา   คุมกันขึ้นเปนวงแลวเรียกวา “แตรวง”  ในสมยัแรกๆ นาจะฝก

กันเองในกรมกองทหาร  โดยหัดเปาเพลงของดนตรีไทยแบบงายๆ ประเภทสองชัน้ เดินนําขบวน

ตางๆ ตอมาไดเรียกกันวา           “วงโยธวาทิต” แตยังไมไดมีการอานโนต และยงัไมไดมีการแยก

เสียงประสานเพราะยงัไมรูเทคนิคของฝรั่ง วงโยธวาทิตเริ่มมีการบรรเลงดวยการอานโนตดวยระบบ

เสียงประสาน ฯลฯ อยางฝรั่งไดเปนครั้งแรกเมื่อ “ทูลกระหมอมบริพตัร” หรือ สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ  กรมพระนครสวรรควรพินิต เสด็จกลับจากยโุรปมา ทรงบัญชาการ

ทหารเรือ แลวทรงพัฒนาการบรรเลงดนตรีอยางมีระบบ และทรงเปนคนไทยคนแรกที่ไดรับยกยอง

วาแตงเพลงแบบฝรั่งแทๆ หรือเพลงสากลไดดี   (พนูพิศ  อมาตยกุล  2524 : 49) 

นอกจากดนตรีในแนวของชาวตะวันตกแลว ละครรองไดมีพัฒนาการขึ้นจากการประสม

ประสานระหวางละครไทยอยางเกากับอุปรากรฝรั่ง ในสมัยรัชกาลที ่ 5 ไดผลักดันใหเกิดการเพลง

รองแบบสากลขึ้น แตยังไมมีรูปแบบที่ชัดเจน จนกระทัง่ถึงยุคละครของ “พรานบูรพ” (จวงจนัทร  
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จันทรคณา)  และ เพชรรัตน (สม รัตนะทัศนีย) ที่ไดต้ังคณะละครรองขึ้นอยางเปนรูปแบบ และไดรับ

ความนิยมเปนอยางมาก เพลงในยุคนัน้มีทวงทํานองกรายๆ แบบทางไทยเดิมอยูมาก (ประสพโชค  

เย็นแข. 2510 : 37) จึงนับไดวาเปนยุคของการรองเพลงแบบใหมที่คลอดวยเครื่องดนตรีสากล  และ

ดูเหมือนจะเพิง่เริ่มใชคําเรียกเพลงในแนวนี้วา  “เพลงไทยสากล”   เพลงไทยสากลในยุคตน ๆ มทีั้ง

เพลงที่มบีรรยากาศ  “ชนบท”  กับบรรยากาศ “เมือง”  และมีเพลงประเภท  “การเมือง”  รวมอยูดวย  

ซึ่งในสมยันัน้ยังไมมีการแบงประเภทของเพลงออกเปนเพลงลูกทุง และเพลงลกูกรุง เหมือนเชน

ปจจุบัน   ซึ่งแมวาจะมีนกัรองเพลงลูกทุง  เชน  แสงนภา  บุญราศร ี  และคํารณ  สัมปุณณานนท   

ที่รองเพลงสะทอนถึงชวีิตชาวนา สภาพชนบท ก็เรียกกันวา “เพลงตลาด” เพลงไทยสากลไดรับ

ความนิยมอยางแพรหลาย เมื่อคร้ังสมยัเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 เพลงที่ไดรับความ

นิยมสวนใหญ  มักจะเปนเพลงประกอบของภาพยนตรไทย และการแสดงละคร นักแตงเพลงที่มี

ชื่อเสียงที่สุดในยุคนัน้ ไดแก  พรานบูรณ  ในราวป พ.ศ.2479 จนถึงป  พ.ศ.2485  ไดเกิดมีเพลง

ปลุกใจใหรักชาติ  และเพลงรัฐนิยม  เพิม่ข้ึนมานักแตงเพลงชุดนี้ไดแก หลวงวิจิตรวาทการ  นาถ  

ถาวรบุตร  และเอื้อ  สุนทรสนาน  (ประสพโชค  เย็นแข.  2510: 37) 

ในเดือนพฤษภาคม  พ.ศ.2507 ประกอบ  ไชยพิพฒัน  ไดนําวงดนตรีประเภทเพลงชวีิต   

คือ  วงดนตรีจุฬารัตน  ในความควบคุมของ มงคล  อมาตยกุล  ไปออกรายการโทรทัศน  ซึ่งนักรอง

ในรุนนัน้ ไดแก  ชาย  เมืองสิงห   พนม  นพพร   สุชาติ  เทียนทอง   สังขทอง  สีใส  และสรวง  สันติ   

ทีมงานซึ่งนําโดย จํานง  รังสิกุล  ไดรวมกันตั้งชื่อรายการวา  “รายการเพลงลกูทุง”  รายการนี้ได

คัดเลือกเพลงที่ดีมีคุณภาพมาออกรายการอยางตอเนื่อง  ทาํใหคําวา “เพลงลกูทุง”  ติดปากผูฟง 

และเปนทีป่ระทับใจของประชาชน  ตอมาไดเรียกบุคคลที่รองเพลงในรายการนีว้า “นักรองเพลง

ลูกทุง” จนติดปาก ในขณะเดียวกนัไดมีภาพยนตเพลงอเมริกันเรื่อง  “Your Cheating Heart”  เขา

มาฉายในเมืองไทย  ใชชื่อภาคภาษาไทยวา  “เพลงลกูทุง”   ซึ่งเปนภาพยนตเกีย่วกับประวัติของ

นักแตงเพลงลกูทุงชาวอเมรกิัน คือ Hang William เพลงที่บรรเลงและขับรองในภาพยนตเร่ืองนี้

เปนแนวเพลงในชนบท ที่รองกันงายๆ มีทวงทํานองไมยากนัก  ทําใหภาพยนตเร่ืองนี้ประสบ

ความสาํเร็จเปนอยางมาก  (วราห  วรเวช.  2530 : 35-36)                 

เพลงลกูทุง  เปนเพลงที่ใชรองเลนกันโดยทั่วไปตามชนบทไทย   เปนเพลงที่ใชภาษางายๆ 

ตรงไป ตรงมา ไมสลับซับซอน เปนทีน่ิยมของประชาชนโดยทั่วไป  โดยเฉพาะอยางยิง่ประชาชนใน

ชนบท  ไดใหความสนใจเปนอยางมาก เพลงลูกทุงหลายเพลงไดสะทอนสภาพสังคม  ความ

เปนอยูและวฒันธรรมไทย  และมีหลายเพลงที่มีอิทธิพลตอวิถชีีวติของคนไทย ซึ่งพอจะสืบคน

ยอนหลังไปไดวา เพลงทีม่ีแนวเปนเพลงลูกทุงและมบัีนทกึไวเปนหลักฐานคือเพลงโอสาวชาวไร  
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ผลงานการประพันธของ ครูเหม เวชกร และใชเปนเพลงรองประกอบการแสดงละครวิทย ุ เมื่อป 

พ.ศ.2481   จนกระทั่ง จํานง รังสกิุล  เร่ิมใชคําวา “เพลงลูกทุง” เปนครั้งแรกเมื่อป  พ.ศ.2507 สืบ

มาจนกระทัง่ปจจุบันนี้    ซึ่งถือไดวาเพลงลกูทุงเปนสมบัติทางวฒันธรรมของชาติ สมควรที่จะ

ไดรับการอนุรักษและสงเสรมิใหแพรหลายตอไป ศิลปน ผูผลิตและผูสรางสรรคผลงานเพลงลูกทุง

ทุกคนเหลานี้   ควรไดรับการยกยองและเชิดชูเกียรติ ตลอดจนใหกาํลังใจในการสรางสรรคผลงาน

อันทรงคุณคา  (เอกวทิย  ณ ถลาง.  2532 : คํานาํ) 

เพลงลกูทุงมวีวิัฒนาการมาจากเพลงพื้นเมือง หรือ เพลงพืน้บาน  แมวาจะใชเครื่องดนตรี

ที่เปนของชาวตะวันตกมาใชในการบรรเลงทํานองก็ตามแตเนื้อหาหรือแกนใจความของเพลงลูกทุง

ก็ยังคงสะทอนใหเห็นถึงลกัษณะของคนไทยสงัคมไทยไดอยางกวางขวางและลึกซึง้    ถาพิจารณา

ถึงเพลงพื้นเมอืงของไทยอนัเปนตนกําเนิดของเพลงลกูทุงก็จะพบวา เพลงพื้นเมืองเปนวรรณกรรม

ที่บรรจุเนื้อหาของสังคมและชีวิตจริงของคนไทยในทองถิน่ไวภายใตความเรียบงายของทวงทํานอง

ดนตรี ทั้งนี้เพราะเพลงพืน้เมือง หรือ เพลงชาวบานมีตนกาํเนิดมาจากประเพณี  ศาสนาหรือ

วัฒนธรรมชองชุมชนในถิน่หรือเขตนั้นๆ ดวยเหตุนี้จงึกลาวไดวา วรรณกรรมเพลงลูกทุงของไทย

สามารถนําใหเราไดเห็นภาพสะทอนของสังคมชนบทไทย นาํใหเราไดรูจักและเขาใจคานิยม 

พฤติกรรม รวมทั้งจารีตประเพณีที่ส่ังสมตอๆ กันมา เปนสวนหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมไทย

ไดกระจางชัดยิ่งขึ้น เพลงลกูทุงที่มีอยูในปจจุบัน  เปนประจักษพยานที่แสดงใหเห็นถึงจุดแข็งของ

วัฒนธรรมไทย นับต้ังแตวรรณยุกต ทํานอง และเครื่องดนตรีบางชิน้ทีน่ํามาประกอบการบรรเลง  

ซึ่งมีความสนกุสนานแบบไทยๆ   การใชคําสองแงสามงามแบบเพลงพื้นเมือง  รวมทั้งการเกีย้วพา

ราสีระหวางชายกับหญิง  (ม.ร.ว.คึกฤทธิ ์ ปราโมช.  2531: 5)  

เพลงลกูทุงจะมีลีลาการรองที่เปนธรรมชาติ เสียงดังฟงชัด เปลงเสียงขับรองออกมาอยาง

เต็มที ่ ไมนยิมการดัดแปลงเสแสรง น้าํเสยีงมีเสนหดึงดดูใหชวนฟง มีลูกคอที่มีลักษณะเฉพาะตวั  

เพลงชวีิตในยคุแรกๆ นั้นมีอยูมากมาย ไดแก เพลงคาน้าํนม เพลงหนุมเหนือแอวนาง เพลงสวรรค

บานนา เพลงลูกสาวตาสี เพลงกลิน่โคนสาบควาย และมีเพลงที่ปลุกกระแสสังคมใหต่ืนตัวขึน้เปน

อยางมาก   นั่นก็คือเพลงมนตการเมือง ที่คํารณ สัมปุณนานนท เปนผูขับรอง  ตอมารัฐบาลของ

จอมพลแปลก  พิบูลสงคราม  ไดออกประกาศหามนําเพลงชวีิตไปเผยแพรออกอากาศ   ดวย

ความเห็นทีว่า เปนเพลงประเภททีม่ีถอยคําเสียดสีสังคม จึงทําใหเพลงชีวิตในแนวนี้เกิดการซบเซา

ลงไป  เพลงชีวิตในแนวหวานจงึเปนทางเลือกใหมของนักประพนัธเพลงในยุคนัน้ บทเพลงได

ปรับเปลี่ยนแนวทางในการนําเสนอ โดยเนนถึงเรื่องราวของความรัก การพร่ําเพอถึงคนรัก (สุกรี  

เจริญสุข. 2532: 25) เพลงชวีิตในแนวหวานไดรับความนิยมมากขึ้นเปนลําดบั สงผลใหนัก
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ประพันธเพลงทั้งหลายตางกคิ็ดสรางสรรคงานเพลงเขาสูสังคมเพิม่มากยิ่งขึน้พรอมๆ กับทีน่ักรอง

และนักประพนัธ เร่ิมมีการเปดตัวเขามาในวงการเพลงอยางจรงิจัง บางคนถึงกับยอมลาออกจาก

ราชการ เพื่อแสวงหาโอกาสในการสรางสรรคงานที่ตนรัก เชน ครูสุรพล  สมบัติเจริญ   ที่ไดลาออก

มาทาํเพลงชวีติรองเพลงบนัทึกแผนเสยีงเปนครั้งแรกในชีวิตเมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ.2496 คือ เพลง

น้ําตาลาวเวียง ซึ่งเปนเพลงชีวิตในแนวหวาน ไดรับความนิยมแพรกระจายไปในสังคมมากขึน้

เร่ือยๆ และในเวลาตอมาก็ถกูเรียกขานกนัวา “เพลงลกูทุง” (เจนภพ  จบกระบวนวรรณ.  2530 : 

32-35) 

เพลงลกูทุงอาจจะเกิดขึ้นเพราะคนชนบทสวนใหญนิยมที่จะรองเพลงจะรองกับเขา

เหมือนกนั แตคนบานนอกก็รองเพลงสากลเหลานี ้ มีสําเนียงในรปูแบบของตนเองที่ติดมาจาก

ทองถิน่   ติดมาจากพวกเพลงลําตัด หรือ ลิเกที่มกีารเลนลูกคอ  ลูกเอื้อน  หรือวาอยางลีลาของ

หมอลํา  ก็มแีนวทางการรองลูกคอของเขาพริ้วพรายไปอีกแบบหนึง่ ไมรองตรงๆ  หื่อๆ เหมอืน

อยางภาษาของสําเนียงลูกกรุง ดังนัน้กเ็ลยกลับไดรับความนิยมขึน้มา แบบวาการพูดเนอๆ   ของ

คนสุพรรณบุรี  สุรพล  สมบัติเจริญ ก็รองเพลงออกสาํเนียงเหนอๆ  แบบคนสุพรรณบุรี  ก็ไดรับ

ความนิยมเชนกัน  สุรพล  สมบัติเจริญ ถือไดวาเปนราชาเพลงลกูทุง   เพราะไดรับความนิยมอยู

นาน   จนกระทั่งไดรับรางวลัแผนเสียงทองคําในป  พ.ศ. 2507    สมยศ  ทัศนพันธ  ก็ไดรับรางวลั

แผนเสียงทองคําจากเพลงชอทิพยรวงทอง  (พยงค  มุกดาพนัธ.  2532: 35 – 36) 

 สุรพล  สมบัติเจริญ เปนนกัรองและนกัประพันธเพลงในแนวลกูทุง เขาเริ่มการรองเพลง

จากกองดุริยางคทหารอากาศ  เพลงแรกที่เขาเขียนและขบัรองเองคอืเพลงชูชกสองกุมาร  ผลงาน

เพลงสวนใหญสุรพล สมบัติเจริญ มีลีลาสนุกสนานถูกรสนิยมผูฟงอยางมากสุรพล สมบัติเจริญ  

ถูกลอบยงิเสียชีวิต เมื่อกลางดึกขณะเปดการแสดงที่จงัหวัดนครปฐม หลังจากการเสียชีวิตมกีาร

เปดเพลงของเขาอยางแพรหลาย ตลอดจนมีผูแตงเพลงไวอาลัยใหเขาอีกหลายเพลง ผลงานของ

ครูสรพล สมบัติเจริญไดรับความนิยมอยางกวางขวาง ทาํใหเพลงลกูทุงอื่นๆ พลอยตื่นตัวไปดวย  

ชวงระหวางป  พ.ศ. 2506 - 2513 มีผลงานเพลงลกูทุงออกมาเปนจํานวนมาก  นักแตงเพลงรุนนี้

มักเปนผูสืบทอดการแตงเพลงมาจากครูเพลงในยุคตน   ตัวอยางเชน พีระ  ตรีบุปผา เปนศิษยของ 

สมยศ ทัศนพนัธ  พร ภิรมย  สุชาต ิเทียนทอง และชาย เมืองสิงห   เปนศิษยของวงดนตรีจุฬารัตน   

นักแตงเพลงทีม่ีชื่อเสียงในยคุนี้มีอีกหลายทาน ไดแก เพลิน พรมแดน จิ๋ว พิจิตร  สําเนียง มวงทอง   

ฉลอง  การะเกด   ชะลอ  ไตรตรอง  ชาญชัย  บัวบังศร  เปนตน 

 ในชวงเวลาทีเ่พลงลูกทุงตื่นตัวสูงมาก  มนีักรองเกิดขึ้นมาใหมหลายคน  นกัรองทีเ่ดนใน

ยุคนั้นไดแก ไวพจน เพชรสุพรรณ เพลิน  พรหมแดน พร ภิรมย ชาย  เมืองสิงห ศรคีรี  ศรีประจวบ  
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เปนตน (เจนภพ จบกระบวนวรรณ.2530:13) ตอมานักรองเพลงลูกทุงชายที่ไดรับฉายาวาเปน

ขวัญใจเพลงลกูทุงคือ สายญัห สัญญา และยังมนีักรองลูกทุงอีกหลายคนที่ประสบความสาํเร็จ

อยางสงูเชนเดยีวกนัไดแก ยอดรัก สลักใจ พร ไพสณฑ  สุรชัย สมบัติเจริญ ศรชัย  เมฆวิเชียร   

เกียงไกร กรุงสยาม ฯลฯ สวนนกัรองเพลงลูกทุงหญงิที่ไดรับการขนานวาราชนิีลูกทุงในยุคนี้คือ  

พุมพวง ดวงจันทร มนีักรองหญงิอื่นๆ ที่ไดรับความนยิมสูงเชนกนั ไดแก  นนัทดิา แกวบัวสาย  

ดาวใต เมืองตรัง  หงษทอง ดาวอุดร   สดศรี พรหมเสกสรร   ออยทพิย  ปญญาธรณ   ฯลฯ        

บทเพลงลูกทุงเปรียบเสมอืนเพลงแหงชวีิต เปนบทกวีแหงชนบทไทย  ซึ่งสะทอนใหเหน็สัจจะชีวติ

ชาวนา  ชาวไรของชนบทไทยในแงมมุที่แตกตางไปจากเนื้อหาของวรรณคดี   (จินตนา  ดํารงคเลศิ.  

2533 : 67-68)   

เพลงลกูทุงเปนเพลงทีซ่ึมลึกอยูในสายเลอืดของคนไทยมาตั้งแตอดีต  และเปนเพลงที่เปน

สัญลักษณของคนไทย นั่นคอืมีลักษณะตรงไปตรงมา จริงใจไมออมคอม สนกุสนาน ละเมียดละไม

ในการมองถงึธรรมชาติ ออนไหวกับเหตุการณรอบดานที่เกิดขึ้น ยากที่จะหาเพลงชนิดใดเสมอ

เหมือน เนื้อหาสาระผูกติดกบัความเปนไทย (เจนภพ  จบกระบวนวรรณ. 2539 : ปรากฎเลขหนา)   

คีตกวีเปนผูทีม่ีความสาํคัญในการสรางสรรคประพันธงานดนตรี  ผลงานของคีตกวีทีถ่ายทอด

ออกมาตองใชความอุตสาหะวิริยะเปนอยางยิง่ เพราะการประพนัธของคีตกวีในแตละบทเพลงนัน้  

ประกอบไปดวยความซับซอน  ความสวยงามของทาํนองเพลง   ความกลมกลนืของเสียงประสาน

และจินตนาการตางๆ  ที่คีตกวีทัง้หลายไดบรรยายไวในการประพันธดนตรี   ผลงานการประพนัธ

ของคีตกวี ตางก็มีเอกลักษณเปนของตนเอง (เฉลิมพล  งามสทุธ.ิ 2526 : 1–6) เพลงลูกทุงเปน

สมบัติทางวฒันธรรมของชาติ  สมควรอยางยิง่ที่จะไดรับการอนุรักษสงเสริม และใหมีการเผยแพร

สืบไป  ศิลปนผูผลิตและสรางสรรคผลงานเพลงลูกทุงเหลานี ้ควรไดรับการยกยองและเชิดชูเกียรติ 

ตลอดจนใหกาํลังใจในการสรางสรรคผลงานอันทรงคณุคา (เอกวทิย  ณ ถลาง.  2532 : คํานํา)   

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  (2533 : 36 ) ไดทรงพระราชนิพนธ

เกี่ยวกับเพลงลูกทุงไววา  เพลงลูกทุงเปนสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติซึ่งมีความสัมพนัธกับ

สังคมไทยอยูหลายประการคือ   

  1.   เปนหลักฐานขอมูลทางประวัติศาสตรสังคมของประเทศ 

  2.   เปนที่รวมของภูมิปญญาและทรัพยสินทางปญญาของชาวบาน 

3. เปนเพลงที่เรียบงาย  คือ  เขาใจงาย รองงาย  จํางาย 

4. สามารถเขาถงึสังคมทุกชนชั้น  กระจายไดกวางไกลถงึชนบททุกแหง 

5. มีความเปนไทยทัง้ในเรื่องของภาษา ทํานองและการขับรอง 
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ในขณะเดียวกนัเพลงลูกทุงกม็ีปญหาในเรือ่งอาย ุ คือ  มอีายุส้ัน  และบางครั้งแขงขนักนั

ผลิตออกมาจนเกนิความตองการ  ทําใหตองแขงกันในดานธุรกิจการคา  จงึเกิดการขาดทุน

เสียหายเปนเรือ่งนาเสียดาย…” 

จากการที่เพลงลูกทุงไดรับความนิยมอยางแพรหลาย ทาํใหบุคคลในวงการเพลง ไดจัดให

มีการประกวดบทเพลงลูกทุงมาอยางตอเนือ่ง บทเพลงทีส่งเขาประกวด มีความหลากหลายในดาน

เนื้อหา และคงคุณคาทางดานวรรณศิลป ตามหลักการและเหตุผลของการจัดงาน เชน ในการจัด

งานครั้งที ่1 เพลงมนตรักลกูทุง ซึง่แตงคาํรองและทาํนองโดยไพบูลย  บุตรขัน ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ซึ่งถือไดวาเปนเพลงที่ใชถอยคํา  ไพเราะ  สละสลวย และกอใหเกิดจินตภาพ  ดังเนือ้เพลงบางตอน

ตอไปนี้  
 

“…หอมเอย…..หอมดอกกระถิน  รวยระรินเคลากลิ่นกองฟาง  เห็ดตับเตาขึ้นอยูริมเถา

ยานาง  มองเห็นบัวสลางลอยปริ่มริมบึง 

อยากจะเด็ดมาดอมหอมหนอย  ลองเอื้อมคอย ๆ ก็เอื้อมไมถึง  อยากจะแปลงรางเปน

แมลงภูผ้ึง  แปลงไดจะบินไปคลึงเคลาเจาบัวตูมบัวบาน…” 

(มนตรักลูกทุง  : ขับรองโดยไพรวัลย  ลูกเพชร :  ประพันธโดยไพบูลย  บุตรขัน) 
 

จากสภาพสังคมไทยในปจจุบัน ปญหาทางเศรษฐกิจนับเปนปญหาใหญสําหรับประชาชน

ที่ตองดิ้นรนตอสูเพื่อทาํมาหากนิเลีย้งชพี จึงเกิดการอพยพหลัง่ไหลของคนในชนบทเขามาทาํงาน

ในเมืองหลวงอยางมากมาย  กอใหเกิดปญหานานัปการ อาทิ ปญหาการวางงาน การถูกเอารัดเอา

เปรียบจากนายจางโดยเฉพาะผูใชแรงงานจากภาคอีสานที่หนีความแหงแลงจากสภาพภูมิประเทศ

ที่ไมเอื้ออํานวยในบานเกิด  อพยพเขามาหางานทําในเมืองหลวง ตองตอสูและเผชิญกับความ

ยากลาํบากจึงมีบทเพลงมากมายทีน่ักประพันธเพลงไดสะทอนวิถีชวีติของผูคนเหลานัน้ทีเ่ขามา

ทํางานในเมืองหลวง  ในจาํนวนนักประพันธเพลงทัง้หลาย สลา  คุณวุฒิเปนหนึ่งในนักประพนัธ

เพลงที่ถายทอดเรื่องราว ประสบการณและวิถีชวีิตความเปนอยูของคนในชนบท  โดยเฉพาะคน

อีสานใหสังคมไทยไดรูจัก ตลอดจนสรางจิตสํานึกใหเกิดความภาคภูมิใจความเปนคนอีสาน ดัง

ตอนหนึ่งของบทสัมภาษณแรงบันดาลใจในการประพันธเพลงของสลา  คุณวุฒิ    
“…ผมพอใจที่จะเลาเรื่องราววิถีชีวิตหนุมบานนอกเปรียบเทียบกับบรรยากาศธรรมชาติ  โดยใชลีลา

ทวงทํานองของวัฒนธรรมทองถิ่น  และผมมีจุดยืนภายในดวย  เพราะในสมัยหนึ่งเคยสงสัยวาทําไมเขาจึงหาม

เปดเพลงลูกทุงระบบเอฟเอ็ม หรือ แมกระทั่งคนอีสานเอง ก็รูสึกอายที่จะบอกวาตนเองคือคนอีสาน   ผมก็คิดวา

เราเปนคนเขียนเพลงในนามลูกอีสานคนหนึ่ง  ซึ่งนาจะชวยเหลือตรงนี้ไดบาง  ทําอยางไรใหคนอีสานภูมิใจใน
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ตัวเอง  จนถึงวันนี้เราดีใจที่เราไดเปนอีกเรี่ยวแรงหนึ่งที่ทําใหคนไทยยอมรับเพลงอีสานมากขึ้น…”   (สกุลไทย.  

2547: 100 –107 ) 

สลา  คุณวฒุิ เปนนกัประพันธเพลงทีป่ระสบความสําเร็จมากแมจะอายยุังนอยมีผลงาน

ในการประพันธเพลงในแนวเพื่อชีวิตประมาณ 30 เพลง  เพลงลูกทุงประมาณ 500 เพลง และยัง

แตงกลอนลําประมาณ 200 เพลง ลักษณะแนวการเขยีนเพลงลกูทุงที่มีเนื้อหาเกีย่วกับวถิีชีวิตของ

ชาวอีสาน รวมถึงการที่ตองดิ้นรนตอสูหางานทาํในเมืองหลวง ตลอดจนปญหาตาง ๆ ทีเ่กิดขึ้น   

ผลงานเพลงของ สลา คุณวุฒิ ไดรับความนิยมอยางแพรหลายไดใชระยะเวลาผลงานพิสูจน

ความสามารถของตนบนถนนสายดนตรีจนประสบความสําเร็จแมจะลาออกจากการ “รับราชการ

ครู”   แตไมไดลาออกจากความเปน “ครูเพลง” ที่มนีกัรองเปนลกูศษิยถายทอดบทเพลงดวยจิต

วิญญานของความเปนครูอยูเต็มเปยม นกัรองหลายคนที่มีโอกาสไดถายทอดบทเพลงที่ สลา 

คุณวุฒิ  แตงขึ้นไดประสบความสาํเร็จและมีชื่อเสียง ไดแก ก็อต จกัรพรรณ  อาบครบุรี  ไมค  

ภิรมยพร  มนตสิทธิ์  คําสรอย  ไชยา  มติรไชย   ตาย  อรทัย  ศิริพร  อําไพพงษ   ฝน ธนสนุทร  

แอร สุชาวดี  เปนตน    

บทประพนัธเพลงของ สลา  คุณวุฒ ิ ไดสะทอนสภาพการดิ้นรนของคนภาคอีสานที่เขามา

ทํางานในเมืองหลวง   การถูกเอารัดเอาเปรียบจากผูคน  แตไมเคยทอแทและหมดกําลังใจ   ยังคง

พรอมที่จะตอสู   ตอไป   หลายบทเพลงไดบอกถึงเหตุผลความจาํเปนที่ตองจากบานเกิดเพื่อเขามา

หางานทาํในเมืองหลวง  ดังบทเพลงดอกหญาในปาปนู   ที่มีบทเพลงตอนหนึ่งวา 
 

“…เอาแรงเปนทุน  สูงานเงินเดือนต่ํา  ๆ  เก็บเงินเขาเรียนภาคค่ํา  กอความหวังบนทางเปอนฝุน 

     สังคมเมืองใหญ  ขาดแคลนน้ําใจเจือจุน  ใชความอดทนเติมทุน  ใหยืนสูไหวทุกวัน 

     อยูเมืองสวรรค  แตเปนคนชั้นติดดิน  เปนผูรับใชจนชิน  หูไดยินแตคําส่ังงาน   

     แตยังยิ้มไดเพราะใจเหมือนหญาบาน  ถึงอยูในที่ต่ําชั้น  แตบานไดทุกเวลา…” 

(ดอกหญาในปาปูน.  ขับรองโดยตาย  อรทัย.  : ประพันธโดยสลา  คุณวุฒิ) 

 

ในปจจุบัน สลา คุณวฒุิ เปนนกัประพนัธเพลงลูกทุงทีป่ระสบความสําเร็จมากที่สุด ทัง้ใน

ดาน รางวลัที่ไดรับพระพิฆเนศทองพระราชทานของสมาคมดนตรีแหงประเทศไทย หลายป

ติดตอกัน  รวมทั้งรางวัลจากสมาคมตาง ๆ  ประสบความสาํเร็จในดานการตลาดและดานความ

นิยมของประชาชนทั่วทั้งประเทศ ต้ังแตป พ.ศ.2540 เปนตนมา ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจงึมีความสนใจที่

จะศึกษาวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงไทยลกูทุงโดย สลา  คุณวฒุิ       
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ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
1. เพื่อศึกษาประวัติของ  สลา  คุณวุฒิ 

2. เพื่อวิเคราะหทํานองเพลงไทยลูกทุงโดย สลา  คุณวุฒ ิ

3. เพื่อวิเคราะหคํารองเพลงไทยลูกทุงโดย  สลา  คุณวุฒ ิ

 

ความสําคัญในการศึกษาคนควา 
1.   ทําใหทราบถึงขอมูลประวัติของ สลา  คุณวุฒ ิ

2. ทําใหทราบถึงขอมูลการประพันธทาํนองเพลงลูกทุง   เพือ่ประโยชนในการศึกษา 

วิเคราะหเพลงไทยลูกทุงในชวง ป พ.ศ.2540  ถึง พ.ศ. 2547  ของสลา   คุณวุฒิ   

3. ทําใหทราบถึงขอมูลเทคนิควิธี  และแนวคิดการประพนัธคํารองเพลงไทยลูกทุง  
โดยสลา  คุณวุฒิและเปนแนวทางสําหรับผูที่สนใจการประพันธเพลงไทยลูกทุง 
 

ขอบเขตในการศึกษาคนควา 
 การศึกษาวิจยัครั้งนี้ ทําการวิเคราะหเฉพาะผลงานเพลงที่ไดรับรางวัลชนะเลิศพระพฆิเนศ

ทองพระราชทาน รางวัลมาลัยทอง และประสบความสาํเร็จในดานการตลาดในชวงป พ.ศ.2540 – 

2547   โดยผลงานที่อยูในเกณฑดังกลาว  มีจาํนวน  10  เพลงดังนี ้

1. กระทงหลงทาง 
2. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 
3. ยาใจคนจน 

4. รองเทาหนาหอง 
5. คนที่รอคอย 

6. ติด ร. วิชาลืม 

7. จดหมายผิดซอง 
8. ปริญญาใจ 

9. ดอกหญาในปาปูน 

10. ตองมีสักวนั 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. เพลงลกูทุง  หมายถงึเพลงที่มทีวงทาํนอง ลีลา มคีวามเปนพืน้บาน คํารองใชภาษา

และสํานวนโวหารงาย ๆ มีเนื้อหาสาระสะทอนวิถีชวีิต สภาพสังคมชนบท และวัฒนธรรมไทย 

 2. เพลงไทยลูกกรุง  หมายถงึเพลงที่มาจากเพลงไทยสากล   ซึง่แตงขึ้นตามโนตสากล  

ที่แบง โดยกลุมนักรอง นกัแตงเพลง และนักดนตรทีี่เรียกตัวเองวา  “ลูกกรุง” 

 3. การประพนัธทํานอง  หมายถงึผูที่ประพันธทาํนองเพลงไทยลกูทุงมาดัดแปลง  

เพื่อใหไดทาํนองเพลงใหม 

 4. การประพนัธคํารอง  หมายถงึผูประพันธไดจนิตนาการเรียบเรียงถอยคําตาง ๆ ให

เหมาะสมกับความหมายและทํานองเพลง 

 5. แตรวง  หมายถงึเครื่องเปาทองเหลือง (Brass)  ที่ชาวไทยรับอิทธิพลมาจาก

ชาวตะวันตกโดยนํามาใชในวงโยธวาทิต 

 6. การประพนัธทํานอง  หมายถงึการแตงทาํนองเพลงลูกทุงขึ้นมาใหมหรือนําทํานอง

เพลงใหมมาดดัแปลงเพื่อใหไดทํานองใหม 

 7. พิสยั (Range)  หมายถงึ ระยะขั้นเสียงสูงสุดและต่ําสุดที่ปรากฏในบทเพลงนัน้ ๆ  

 8. อินเทรอดคัเซิน (Introduction) หมายถึง ชวงนาํ ชวงเตรียมเพื่อนําเขาสูตอนแรกของ

บทเพลง 

 9. โคดา (Coda)  หมายถงึ ชวงสุดทายของเพลง ที่เปนเหมือนบทสรุป 

10. แบบทวบิท (Binary From) หมายถึง บทเพลงทีม่ี 2 ทํานองคอืทํานองในทอน A 

และทํานองในทอน B บรรเลงหลายครั้ง และเนื้อรองในแตละทอนกเ็ปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ 

11. ทอนฮุก  หมายถงึ ทอนแยกหรือทอน B ในรูปแบบทวิบท (Binary From) ทอนแยกมี

ความสาํคัญทอนสงอารมณเพลงเพราะทําใหคนฟงติดหงูายกวาทอนอืน่ ๆ 

12. พล็อตเรือ่ง  หมายถึง เคาโครงเรื่อง การวางแผนการเขียนบทเพลง 

13. โดนใจ  หมายถึง เกิดความประทบัใจ สะดุดใจ ความสนใจ ผูฟงบทเพลงลกูทุง 
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14. โมดดอเรียน (Dorion Mode) หมายถึง บันไดเสยีงโบราณ ซึ่งเปนโมดที่ 2 ตอจาก

โมดไอโอเนียน เรียกวาโมดดอเรียน มีลักษณะสุมเสียงชวนฟง โครงสรางของโมดดอเรียนจัดอยูใน

กลุมไมเนอร  โครงสรางโนตที่ 2–3, 6 – 7 หางกนัครึ่งเสยีง โนตที่ 1-2, 3-4, 4-5  และ 5-6 หางกัน 

1เสียงเต็ม 
 

 
          1            2    3      4         5            6    7        8 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

ในการวิจัยครัง้นี ้   ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร   งานวิจยัที่เกี่ยวของ และจากการสัมภาษณ

บุคคล   และไดนําเสนอตามลําดับหัวขอตอไปนี้ 

1.  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับเพลงไทยลกูทุง 

2.  งานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 

 

1.  เอกสารและตําราทางวิชาการงานที่เกี่ยวของ 
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุยเดช    (2524 : 15)     ไดทรงพระราชดํารัสไววา    

“…ขอพูดในฐานะที่ไดแตงทาํนองเพลง ความรูสึกของผูทีแ่ตงทํานองเพลง ทําไมมีความพอใจนัก   

ก็เพราะวาเพลงที่แตงออกไปแลว เมื่อออกไปสูผูอ่ืนฟงแลว เขาจะชอบไมชอบก็แลวแตเขา แตถา

เขาชอบก็นาํไปเลนนาํไปปฏิบัติอยางเพลงสายฝน เปนตน เพลงสายฝนนี้อายุ 35 ป แลวจวนจะ 

36 แตเดี๋ยวนีต้ั้งแตวันหรือวาตั้งแตคืนที่แตงจนถงึเดี๋ยวนี้ไมไดเปลืองอะไร หาเศษกระดาษมาขีดๆ 

แลวเขียนไป เสร็จแลวไปใหทางครูเอื้อดู แลวครูเอื้อก็ไดเรียบเรียงเสยีงและออกแสดง จําไดวาเปน

เดือนพฤษภาคม แลวคนกช็อบคนเขาบอกวาเพราะดีเขาก็รูสึกวามีความปลื้มใจตั้งแตนั้นมา 35 ป

กวา เพลงนั้นก็ยังคงอยู  ไมตองสึกหรอ ไมตองขัดเกลา ไมตองปดฝุน ใครๆ ก็เอาไปเลนได       ถงึ

ตางประเทศเขาชอบก็เอาไปเลน…” 

นิธ ิ  เอียวศรีวงศ  (2528 : 95-105)  ไดกลาวถงึเพลงลกูทุงไววา   เพลงลูกทุงไดรับความ

นิยมติดตอกนัมาหลายทศวรรษ จนกระทัง่เมื่อราวป พ.ศ.2520 เพลงลูกทุงไดเสื่อมความนิยมลง  

ดวยสาเหตุตางๆ  คือ   

1. รูปแบบและเนื้อรองที่ถูกปรับเปลี่ยนใหทนัสมัย  ทาํใหเพลงลูกทุงมีความเปน 

ชนบทนอยลง  โดยดูจากนกัรองลูกทุงที่เดนที่สุด  เชน  ยอดรัก  สลักใจ,  สายัณห  สัญญา  และ

พุมพวง  ดวงจันทร  เพลงของนักรองดังกลาวนี้มีความเปนชนบทนอยที่สุดในดานเนือ้หา 

2. ปจจุบันเพลงลูกทุงกับเพลงสตริงกําลังจะผสมผสานกันมากขึ้น 

3. เพลงลกูทุงเปนเครื่องมือส่ือสารชนิดหนึง่ไดรบความนยิมลดลงเพราะมีเครื่อง 
มือส่ือสารชนดิอื่นที่ใหขาวสารไดรวดเร็ว  และสะดวกกวา  เชน  วทิย ุ โทรทัศน  เปนตน 
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พูนพิศ  อมาตยกุล  (2532 : 95–96)  ไดสรุปเกี่ยวกับเพลงลูกทุงไววา เพลงลูกทุงคือ  

เพลงที่ไดจากการประสมประสานของเพลงแบบตางๆ หลายประการรวมกนั  ไดแก  เพลงพื้นบาน   

เพลงไทยเดิม เพลงชวีิต และเพลงไทยสากล   เพลงลูกทุงมีลักษณะเปนเอกลักษณเฉพาะตัวคือ 

1. รอยเนื้อหนึ่งทาํนอง 
2. บรรยายความอันเกี่ยวเนื่องชีวิตไทยในชนบท 

3. ดนตรีไมสนใจแยกเสียงประสาน สนใจเสยีงรอง และคํารองมากกวา 

4. นักรองเพลงลกูทุง คือนกัรองเต็มเสียง ใชเสียงแท 
5. ใชสํานวนลีลาวากนัตรงไปตรงมาอยางชาวบาน จงึคลายเพลงพืน้บานมาก 

6. ใชวิธีการพูดอยางซื่อๆ ทวาใชแสงสีเครื่องแตงกาย และผูประกอบฉากจํานวนมาก 

กอใหเกิดภาพที่ตระการตาตระการใจ 

สงา  อารัมภีร  (2531: 23-28). ไดเสนอจดหมายฉบับหนึ่งของไพบูลย  บุตรขัน สรุปความ 

ไดวาการแตงเพลงนั้นไมใชของงาย ๆ และทําลงไปตามอารมณหรือความถนัดจัดเจนแตดานเดียว

ดังที่บางทานเขาใจมาแตเดิม การแตงเพลงในยุคตอๆ ไปจะตองมีหลักเกณฑและอุปกรณชวย

หลายๆ ดาน นอกจากทานจะขีดๆ เขียนๆ กลอนใสทํานองลงไปแลว  ทานยงัจะตองสอดใส

แนวความคิดอันเปนวัฒนาการของกลุมกาวหนาลงไปดวย  และเมื่อทานสมัครใจที่จะเปนนกัแตง

เพลงโดยแทจริงแลว ทานจะตองเปนผูมีใจหนกัแนนเยอืกเย็นพอที่จะรับฟงคําวิจารณจากรอบดาน  

ในการแตงเพลงนัน้ใชเพยีงอารมณแตอยางเดียวไมได  จําตองใชปญญาเขาสอดแทรกดวย 

 อเนก  นาวกิมูล(2527: 62 - 67) ไดกลาวถึงลกัษณะของเพลงลูกทุงไววา ความเปนเพลง

ลูกทุง คือเพลงอยางทีม่ีลักษณะเปดเผย รองงายเขาใจงาย  พดูไดทุกแงทกุมุมไมปดขังตัวเอง  

เนื้อหามหีลากหลาย นักรองเพลงลกูทุงหลายคนที่เคยคลุกคลีอยูกับเสียงเพลง ทีเ่ปนความบันเทิง

อยางชาวบานมากอน เชน ลิเก  ลําตัด  เพลงเรือ  เพลงฉอย  เพลงแหล  ดวยเหตุนี้เองเรารูสึกไดวา

เพลงลกูทุงกับเพลงพื้นบานพื้นเมืองมีรสทีค่ลายคลึงกนั และมีลักษณะรวมปรากฏอยูมากเปนมิติ

สัมพันธทีเ่กิดขึ้นโดยไมรูสึกตัว เพลงลูกทุงจึงมีลีลาของเพลงพื้นบานพื้นเมอืงอยูเนือ่งๆ ทัง้ทีน่าํมา

ขับรองโดยตรงและนาํมาปรงุเสริมเติมแตงตามแนวนิยมใหม   

 เจนภพ  จบกระบวนวรรณ (2530: 32-35)   นกัอนุรักษเพลงลกูทุงไดแสดงทรรศนะไว

อยางนาสนใจสรุปความไดวา ความโดดเดนของเพลงลูกทุงอยูที่คํารองและลีลา  คือการเลนลกูคอ   

ลูกเอื้อน  อันเปนเอกลกัษณเฉพาะตวัของนักรองลูกทุงแตละคน เมือ่พูดถึงพื้นฐานของคนไทยนั้น 

ถึงอยางไรก็คือคนชนบทและมีพืน้เพมาจากอาชพีเกษตรกร  เพลงลูกทุงนั้นจะวาไปแลวก็เปนเพลง
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ไทยแทๆ ที่ผูกติดอยูกับชีวิตของคนไทยมาแตออนแตออก เมื่อเปนอยางนี้แลวก็ไมเห็นวาจะตองตัง้

ขอรังเกียจหรือดูถูกดูแคลนอะไรกันเลย 

 สุกรี  เจริญสขุ  (2533 : 135–144) ไดกลาวไวในการประชุมเชิงวชิาการ  และสัมนา

เสนทางเพลงลูกทุงไทย  ในหวัขอเร่ือง “แนววเิคราะหเพลงพื้นบานกบัเพลงลกูทุง”  วาเพลงลูกทุง

เปนเพลงของชาวบานสมัยพัฒนาแลว  คําวา  ลูกทุง  นั้น  เพิง่นาํมาใชเมื่อ พ.ศ.2507  ในรายการ

วิทยุและโทรทศันวา  “เพลงลูกทุง” แตตัวเพลงลูกทุงจริง ๆ นั้นเกิดมากอนชื่อเพลงลกูทุง  เปนแนว

เพลงที่เกิดขึน้จากการผสมผสานกนั ระหวางหลายวฒันธรรมดวยกัน คือ วฒันธรรมพืน้บาน  

วัฒนธรรมพืน้เมือง  และวฒันธรรมทองถิน่ซึ่งมีลักษณะทีสํ่าคัญๆ ดังนี ้

1. เปนเพลงที่มีลีลา  และจังหวะแบบพื้นบาน  เนนความสนกุสนานครึกครื้นเปนสาํคัญ 

2. ทํานองเพลงลกูทุงเปนทํานองเพลงงายๆ ส้ันๆ ซ้ําๆ แบบทํานองเพลงพืน้บาน 

3. เนื้อรอง  เปนเรื่องของชาวบานพูดกันอยางตรงไปตรงมา  ไมมีสํานวนวิจิตรพิศดาร   

นิยมเขียนชมธรรมชาติ  บรรยายชวีิต  ความตลกขบขัน  เสียดสีสังคม  ฯลฯ 

4. สําเนยีงที่ใชในการขับรอง  ถายทอดอารมณเปนสําเนยีงพืน้บาน  มลัีกษณะเฉพาะใน 

การใชลูกคอ  และการเอื้อนเสียง  สําเนียง  เปนสาํคัญ 

5. เครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุง  แลวแตสะดวก  แตทีสํ่าคัญ คือ   

เครื่องที่ประกอบจังหวะ เชน กลองชุด  กลองคองโก  ฉ่ิง  ฉาบ  เปนตน 

6. การเรียบเรียงเสียงประสาน  จะสืบทอดออกมาจากเพลงพื้นบาน  มีลักษณะคลายๆ  

เพลงแนวเดียว  คือ  อาศยัแนวทํานองของเนื้อรองเปนหลัก 

7. การถายทอดอารมณเพลง อาศัยเนื้อรองที่เกี่ยวกับชีวิตจริงดวยความซาบซึ้งกนิใจ  ไม 

เสแสรง  อารมณซื่อๆ  

ถนอม  งามสมทรัพย  (2542: 210–211)  ไดอธิบายถงึหลักในการแตงเพลงไววา  การแตง 

เพลงมี  3  วิธคืีอ 

 1.   แตงเนื้อเพลงกอน  โดยใชเนื้อเพลงสือ่ความหมาย  และมีความเปนไปไดตามความ

ประสงค 

 2.   แตงทํานองกอน  โดยวิธฮีัมเสียง หรือ ใชเครื่องดนตรีประกอบการเคาะจังหวะวธิีนี้จะ 

ไดทวงทํานองที่ไพเราะ 

 3.   แตงเนื้อรองและทาํนองไปพรอมๆ กัน  การแตงวิธนีี้  ผูประพนัธตองเปนผูที่ม ี

อารมณเพลง หรือไมก็ตองเปนนกัดนตรีมากอน 
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 ไพรัช  มากกาญจนกุล.  (2535: 46-53).  ไดแบงฟอรมของเพลงเปน 2 ประเภทคือ 

1. Non – Repetition คือเปนเพลงที่ไมมกีารซ้าํ 

2. Repetition คือบทเพลงที่แบงออกเปน 2 ทอน 

2.1. Binary Form คือบทเพลงทีแ่บงออกเปน  2  ทอน  ทอนแรกเรียกวาทอน A   

ทอน  2 เรียกวาทอน B 

2.2. Ternary  Form  คือบทเพลงที่แบงออกเปน  3  ทอน  ทอนที ่1 เรียกวาทอน  A 

ทอนที่ 2 เรียกวาทอน  B  ทอนที ่3 ทอนซ้าํทอนที ่1 เรียกวาทอน A2 

ไมวาจะเปนบทเพลงประเภทใดก็ตามบทเพลงจะตองมจีุพักของบทเพลง 

(Cadence) อยูทายวรรค (Phrase) และประโยค (Sentence) ของบทเพลงซึง่ชนิดของ  Cadence 

มีดังนี ้  

1. Perfect  Cadence 

2. Imperfect  Cadence 

3. Pragon  Cadence 

นพพร  ดานสกุล ( 2541 ) ไดกลาวไวดังนี ้ เปนตําราวาดวยเรื่องโหมด กลาววา  

 วิเคราะหโครงสรางบนัไดเสยีง จากความตางของระบบการจัดชวงเสยีงบนบันไดเสยีงตางๆ  

 โดย อาศัย กลุมเสียง 4 ระดับ (Tetrachord) ซึ่งมีกลุมเสียง 4 ระดับ พื้นฐาน (Basic  

Tetrachord) ซึ่งมีอยู 4 รูปแบบ ดังนี้   

1. กลุมเสยีง 4 ระดับ แบบเมเจอร (Major  tetrachord)   

 2. กลุมเสียง 4 ระดับ แบบไมเนอร (Minor  Tetrachord)  

 3. กลุมเสียง 4 ระดับ แบบฟรีเจียน (Phrygian  tetrachord)  

 4. กลุมเสียง 4 ระดับ แบบฮารโมนิค (Harmonic  Tetrachord)   

         โมดไอโอเนียน หรือ บันไดเสียงไอโอเนียน เปนบันไดเสียงแรกที่นกัดนตรสีวนใหญเรียนรู 

เขาใจวาคงจะมีความคุนชินมากที่สุด  ในปจจุบันเรียกวา บันไดเสียงเมเจอร ( Major Scale) ซึ่ง

สวนใหญก็มีความรูสึกรวมในทาํนองเดียวกันวามีลักษณะสุมเสียงเขมแข็งสดใสและสงางามเปน

ที่สุด 

         โมดดอเรียน คือโหมดที่2 ตอจากโหมด ไอโอเนยีนมีลักษณะสุมเสียงชวนฟงตามสมควรจึงมี

แนวทาํนองเพลงที่ใชบันไดเสียงนี้เปนบนัไดเสียงหลกัอยูจํานวนไมนอย  ดวยเหตทุี่โครงสรางของ

บันไดเสียงไมเนอรกับบันไดเสียงดอเรียนคลายกนัมาก จึงเปนเหตุใหมีลักษณะสุมเสียงคลายคลึง
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กันอยางยิ่ง  จดุตางมีเพียงตําแหนงของโนตในลําดับที ่6 ทาํใหเสยีงที่เปลงออกมานัน้สะดุดหูอยาง

คอนขาง  ชวนฟง แสดงลักษณะเฉพาะในสุมเสียงแบบดอเรียนออกมาอยางชัดเจน    

สามารถใชบันไดเสียงดอเรียน ในการดนดนตรีแบบแจส(Improvisation)ในกรณีตางๆ ดังนี ้  

1. ชวงตอนของเพลงที่ครอบคลุมดวย คอรดโทนิค (Tonic Chord) ของบันไดเสียงไมเนอร   

ตัวอยางเชน  ใชบันไดเสียง C Dorian  เพือ่ดนดนตรีแบบแจสในชวงทีต่อนที่ดวย คอรด Cm  Cm7  

Cm6  และ Cm6-9 ในกรณทีี่เพลงนัน้ใชบันไดเสียง  C minor  เปนบนัไดเสียงหลัก (Home Key) 

 2.   ในชวงตอนของเพลงทีค่รอบคลุมดวย คอรด ข้ันที ่ 2 (super tonic function , iim7) 

ของบันไดเสียงเมเจอร  ตัวอยางเชน ใชบันไดเสียง D Dorian  เพื่อดนดนตรีแบบแจสในชวงตอนที่

ครอบคลุมดวย คอรด D Minor ในกรณีที่เพลงนัน้ใชบันไดเสียง C Major เปนบันไดเสียงหลัก 

(Home Key) 

 3.  บนคอรดพิเศษ (Special Chord) ทีดั่ดแปลงเสียงขั้นที ่ 3 (Altered Third)  ซึง่มีฐาน

เดิมเปน คอรด ไมเนอร  (Minor7th, sus4) เชน ใชบันไดเสียง D Dorian เพื่อดนดนตรีแบบแจส

ในชวงตอนที่ครอบคลุมดวยคอรด Dm7(sus4)            

กุหลาบ  มัลลิกะมาส.  (2519: 164 – 167).   กลาวถงึแงความงามของบทรอยกรองไวม ี

สาระสําคัญทีพ่อจะสรุปไดวา  บทรอยกรองทีย่กยองกันวาไพเราะยอมประกอบดวยคุณสมบติัที่

กอใหเกิดความซาบซึง้สะเทอืนใจ  องคประกอบเหลานัน้ไดแก 

1. คําที่เลือกสรรใช  คําในบทรอยกรองโดยทัว่ไปมักจะไมใชคําพืน้ ๆ มกัเลือกคําที่ม ี

ความหมายลกึซึ้ง  สะเทือนอารมณ  หรือสูงสงมีสงาดวยรูปและเสียงเปนพิเศษ 

2. เสียงเสนาะ  เปนคุณสมบัติที่ทาํใหรอยกรองนัน้ ๆ งดงามในความรูสึกของผูอาน   

เสียงเสนาะมข้ึีนไดดวย 

2.1 สัมผัส 

2.2 ลีลาจังหวะ 

2.3 การเลียนเสียงธรรมชาติ 
2.4 การเลนคาํ 

3. ความหมายอนัไพเราะกนิใจ  อาจเกิดไดดวยกลวิธีตาง ๆ เชน 

3.1 การใชคําทีม่ีเสียงและความหมายที่ไพเราะเปนพิเศษ 

3.2 การใชกวโีวหารเนนความรูสึกดานอารมณมากกวาขอเทจ็จริง   
พูนพิศ  อมาตยกุล (2532: 95-103)  ไดแสดงทรรศนะเกี่ยวเพลงลกูทุงไวอยางนาสนใจ 

สรุปความไดวา เพลงลูกทุงไดใหปรัชญาชวีิตอยางเปนเลิศอยูมากมายหลายบทเพลง  สวนใหญจะ
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รูจักเฉพาะนกัรอง แตไมคอยมีคนรูจักผูแตงเนื้อรองเพราะนักจัดรายการเพลงไมไดชวย

ประชาสัมพันธมากนักเพลงลูกทุงนัน้มีความดีอยูประการหนึง่ที่โดดเดนและเปนประโยชนตอ

ประเทศชาต ิคือ การนาํเอาเพลงไทยเดิมไปใช  ในเพลงลูกทุง  ซึ่งชวยใหเพลงไทยเดิมมีแนวทางใน

การเผยแพรไดอีกทางหนึง่  นับวาเปนการอนุรักษศิลปะและวัฒนธรรมประจําชาติที่เปนรูปธรรม 

เต็มสิริ  บุณยสิงห  (2518 : 117–128)  ใหความเหน็ไววา   เพลงลกูทุงเปนวรรณกรรม

มวลชนเพราะแทรกซึมเขาถงึจิตใจคนไทยไวดวยลักษณะของวัฒนธรรมพื้นบาน อันเปนวัฒนธรรม

ของสังคมเกษตรกรรม  เปนสื่อมวลชนที่เขาถึงคนไทยไดรวดเร็วที่สุด   คํารองเปนสิง่ที่สําคัญทีช่วย

ทําใหเพลงไดรับความนยิมสูง  เพราะสามารถสะทอนปญหาและเหตุการณตางๆ ในสังคมไดอยาง

ทันสมยั  และยังแฝงดวยอารมณขันที่เปนเอกลักษณไทยไวดวย 

 กวรัีตน  คุณาภัทร  (2532 : 82–86)  ไดกลาวถึงเพลงลูกทุงไววา  มเีพลงลกูทุงสวนหนึ่ง

ที่มาจากเพลงพื้นบาน เพราะมีหลายลักษณะที่นาํมาจากเพลงพืน้บาน เชน  ลีลาการขับรองที่ชดั

ถอยชัดคํา การเลนลูกคอ การรองที่มีเนื้อหาตรงไปตรงมาตลอดจนการหยิบยืมทํานองและฉนัท

ลักษณมาดัดแปลงเปนเพลงลูกทุง 

 ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ  (2530: 44–46)  ไดกลาวถงึศิลปะในการประพันธคํารอง สรุปได

วา  ถาใชองคประกอบของดนตรีเปนฐานในการพิจารณาจะพบวาภาษากับดนตรีนั้นเปนเสมือน

ญาติสนิทกันทีเดียวเนื่องจากเสียงของดนตรีทุกเสยีง ก็คือองคประกอบของเสียงในภาษาดวย   

ศิลปะแหงการเรียบเรียงเสยีง ดนตรีก็ดี ศิลปะแหงการเรียบเรียงถอยคําก็ดี  คือการใสความงาม

ใหแกธรรมชาติและหนาที่ของสองสิ่งนัน้  และเราเรียกขานงานในลักษณะนีว้าการประพันธ ดังนัน้

เพลงหรือดนตรีที่มีการขับรอง(Vocal Music) จึงเปนการรวมเอาบทประพันธทางดนตรีและภาษา

เขาไวดวยกัน ไดผลงานที่เปนการนําเสนอเรื่องราวความรูสึก อารมณและบรรยากาศนั้นเอง   

เพลงที่ดีจึงควรเปนเพลงทีม่คีวามงามทั้งดนตรีและภาษา โดยความงามนัน้ตองมีความสอดคลอง

กันดวย 

   จินตนา  ดํารงคเลิศ  (2532: 48) ไดกลาวไววา องคประกอบของการแสดงดนตรีลูกทุง

อยางหนึ่งที่อยูคูกันนั่นคือ “หางเครื่อง” ในชวงหลงัสงครามโลกครั้งทีส่องนัน้ นักรองเพลงลูกทุงทัง้

หญงิและชายแตงตัวอยางบานนอก บอกลักษณะลูกทุงแท ตอมาจงึคอยๆ เปลี่ยนมาแตงกายแบบ

ตะวันตก  ดานหลงันกัรองกจ็ะมีหญงิสาวมาเตนประกอบตามจังหวะเพลง ดูคลายเตนระบํา  สมยั

นั้นมีผูเตนสองคนเทานั้น คําวา“หางเครื่อง” สันนฐิานวาแตเดิมมาจากสํานวนวา“เขยาหางเครื่อง”  

กลาวคือในขณะที่นกัรองออกมารองเพลงบนเวท ีจะมคีนออกมาตีฉ่ิง ฉาบ กรับ ไมตอก  และเคาะ

ลูกแซกอยูดานหลงัของนักรอง ใกลกับพวกนักดนตรี ทําใหจังหวะเพลงเดนชัด  มีความไพเราะและ
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สนุกสนานมากขึ้น  ดังนัน้คําวา “หางเครื่อง” ในทีน่ี้จึงหมายถงึ เครือ่งใหจงัหวะดนตรี  ผูที่ออกมา

เขยาหางเครื่องก็มทีั้งหญิงและชาย ไมไดเปนคณะหรอืมีรูปแบบตายตัว บางครั้งก็เปนตวัตลก

ประจําวง บางครั้งก็เปนนกัรองประจําวง ตอมาจึงวิวัฒนาการขึ้นใชผูหญิงสวย ๆ ออกมาเขยาหาง

เครื่อง  แตก็ยังไมออกลีลาเตน  เพยีงเดนิใหเขากับจงัหวะเพลงเทานัน้ เพลงสวนใหญจะใชจงัหวะ

บีกิน  ชาชาชา  โบเลโร  และรําวง  การแตงกายก็ไมเหมือนกนั  บางคนสวมกระโปรงยาว  บางคน

สวมชุดกระโปรงสั้น  สุดแลวแตเจาตัวจะซือ้หามาใสกนัเอง 

 ตอมาในชวงป พ.ศ.2509 - 2510  ผูที่ออกมาเขยาหางเครื่องประกอบจังหวะการรองเพลง

ลูกทุงมีจํานวนเพิม่ข้ึนเปน  4 - 7  คน  มทีั้งคณะผูหญงิและคณะผูชาย   จะแตงกายเหมือนกันทั้ง

คณะ บางครั้งก็แตงกายเหมอืนนกัรอง วงดนตรีที่มีการเตนเขยาหางเครื่องประกอบในยุคนัน้ ไดแก  

วงของสุรพล  สมบัติเจริญ และวงของสมานมิตร  เกิดกําแพง  ลีลาการเตนและการแตงกายของผู

เตนประกอบจงัหวะเพลงฟูฟามากขึ้นทุกท ี  โดยพัฒนามาจากการเตนระบําฝร่ังเศสของฟอลลี่ 

แบรแช(Folies Bergeres) และการเตนโมเดิรนดานซ(Modern Dance) ผูเตนประกอบเพลง

ประมาณ 10 คน มีลีลาการเตนเปนแบบระบําฮาวายของชาวตะวนัตก  หางเครื่องมกัแตงกายดวย

ผาสีสด เชน สีแดงสด ฟา เขียว ชมพ ู เหลืองจาํปา สีทอง สีดํา เนื้อผามกัเปนผาเนื้อนุมพลิว้       

ปกเลื่อม  ประดับสายสรอย  กําไล  ตุมห ู และดอกไม  สวนผูชายสวมรองเทาบูท 

 สมโรจน  สวัสดิกุล  (2518 : 19)  ไดแสดงความคิดเหน็ไววา  เพลงลูกทุงเกิดขึ้นเพราะ

เพลงไทยสากล  มทีํานองและเนื้อรองที่เขาใจยาก   ตลอดจนประสบความยากลาํบากในเรื่อง

ภาษา   นักแตงเพลงจึงนาํเอาเพลงพืน้เมืองมาดัดแปลงใสเนื้อรองงาย ๆ กลาวถึงชีวติ  ธรรมชาต ิ 

ตลกขบขัน  เยาะเยยสังคม  พอรัก  วรรณคดี  ใหคติสอนใจ  เพลงลูกทุงจงึนาจะเปนสื่อสัมพนัธอัน

ดีในการเขาถึงประชาชน 

 กิติกร  มทีรัพย  (2518 : 68–76)  ไดใชหลักจิตวิทยาวิเคราะหเพลงลกูทุง สรุปความวา 

เพลงลกูทุงสามารถสะทอนเอกลักษณสวนลึกของจิตใจ หรือ บุคลิกทีแ่ทจริงของผูคนใหปรากฏได   

เพลงลกูทุงนัน้นอกจากจะฟงเขาใจงายแลว   คํารองของเพลงลกูทุงยงัสามารถเขาไปถึงสวนลึก

ของจิตใจ  เพือ่ปลุกเราสัญชาตญาณ   ทัง้มุงเปนและมุงตายของผูฟงไดโดยตรงอีกดวย   

โดยเฉพาะในวิชาจิตวิเคราะหนั้น  ถือวาสัญชาตญาณเปนหลกั หรือ มูลเหตุอาการของจิตใจ   

ที่กอใหเกิดอารมณอ่ืน ๆ ตามมา  ดังนั้นหากจะจาํแนกบทเพลงลูกทุงตามลักษณะเนื้อหาแลว   

ก็อาจจะจาํแนกได  4  ประเภทดังนี ้

1. บทเพลงลูกทุงแนวเสาวรจน ี หมายถึง  เพลงลูกทุงที่มีความไพเราะนุมหวาน  เปนจดุ 
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เดน  มีเนื้อหาบรรยายถงึความงดงามของธรรมชาติ  พูดถึงความรักแทตามอุดมคติ  หมายมุงสิ่ง

สวยดวยอุดมจินตนาการ  เชน  เพลงมนตเมืองเหนือ  เพลงอุทยานดอกไม  เพลงมนตรักกาสะลอง  

เพลงมนตรักลกูทุง   

2. บทเพลงลูกทุงในแนวนารีปราโมทย  หมายถึง  เพลงลูกทุงที่มเีนื้อหามุงกลาวถึงการ 
ชมโฉมโลมนาง  พรํ่าพรอดเกี้ยวพาราส ี เชน  เพลงนางฟายงัอาย  เพลงกนิอะไรถึงสวย  เพลงสาว

ผักไห  เพลงแมเตยหนามเตย   

3. บทเพลงลูกทุงในแนวพิโรธวาทงั  หมายถึง   เพลงลูกทุงที่มีเนื้อหาเรื่องความโกรธ  ตอ 

วาตอขาน  เชน  เพลงไกนาตาฟาง  เพลงเมียพี่มชีู  เพลงแหมมปลารา  เพลงคุณนายโรงแรม  

4. บทเพลงลูกทุงในแนวสัลลาปงคพิสัย  หมายถงึ เพลงลกูทุงที่มีเนื้อหาโนมเอียงไปใน 

ทางเศรา วาเหว ตัดพอตอวา นอยอกนอยใจ เชน เพลงอกหักซ้าํสองน้าํตาลกนแกวน้ําตาเมียหลวง 

จึงพบวา ในบทเพลงลูกทุงทัง้ 4 ประเภทนัน้  จะสะทอนอารมณออกมา 2 ประการใหญ ๆ 

โดย  2  กลุมแรกจะสะทอนอารมณแหงความสดใส  เบิกบาน  เปนสุข และใน  2  กลุมหลังจะ

สะทอนอารมณเศราหมองเปนทกุข  และเมื่อสํารวจอยางกวางๆ พบวา เพลงลูกทุงสวนใหญมีกลุม

ลบคอนขางมาก  ซึง่เปนขอมูลที่สะทอนใหเหน็ถงึสวนลึกของจติใจ หรือ อาจจะพูดไดวา

บุคลิกภาพของผูบริโภคเพลงลูกทุงนั้นมีสัญชาตญาณมุงตายคอนขางสูง   จะเหน็วาอทิธิพลของ

เพลงลกูทุงนัน้  มีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงไปถึงจิตใจผูฟงดวย 

 

งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
ภัทยา  ภักดบุีรี (2535)   ไดวิเคราะหเร่ือง     “วรรณกรรมเพลงของไพบูลย  บุตรขัน”    

เพื่อศึกษาถงึชวีประวัติและผลงานเพลง   สภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย   ตลอดจนบุคลิกภาพผู

แตงที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลง   ผลการศึกษา พบวา ดานชวีประวัติและผลงานเพลงของไพบูลย  

บุตรขัน  ทําใหเรามองเหน็บิคลิกภาพของผูแตงในแงตางๆ ลักษณะเดนในการสรางสรรคผลงาน

เพลงคือ การนําทํานองเพลงพืน้บาน และ เพลงไทยเดิมมาสรางสรรค  นอกจากนี้ บทเพลงยัง

สะทอนใหเห็นถึงลักษณะความเปนอยูและการดําเนินชวีติของคนไทยในสังคมชนบท  และสังคม

เมือง 

 มาลิน ี  ไชยชาํนาญ  (2535)  ไดศึกษาวิเคราะหเร่ือง  “วรรณกรรมเพลงลูกทุงของชลธี  

ธารทอง”  เพื่อศึกษาศิลปะการประพนัธ  สภาพสังคม  วัฒนธรรม และทรรศนะของผูประพันธ   

ผลการศึกษา พบวา  ดานศิลปะการประพันธ   ชนิดกลอนที่ใชจํานวนคาํไมแนนอนมากที่สุด   

เขียนบทเพลงมีความยาว  4  ทอนมากที่สุด       ใชสัมผัสในหลายแบบ นิยมใชถอยคําและสํานวน 
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ใหมๆ ดานสภาพสังคมวัฒนธรรม ไดสะทอนใหเห็นดานสภาพความเปนอยูและการดําเนินชวีติ

ของชาวไทยในสังคมชนบท และชาวไทยสังคมเมือง นอกจากนี้ยงัสะทอนใหเหน็ทรรศนะของชลธี  

ธารทองที่มีตอสภาพสังคมอยางกวางขวาง 

 บุษกร  ครุฑวงศ  (2533)  ไดศึกษาวิเคราะหเร่ือง  “วรรณกรรมเพลงของ  พยงค  มกุดา”  

เพื่อศึกษาลักษณะเนื้อหา  ศิลปะการประพันธแลบทบาทของวรรณกรรมเพลงที่มีตอสังคม   ผล

การศึกษาพบวา  พยงค  มุกดา  ไดสรางผลงานเพลงไวเปนจาํนวนมาก  บทเพลงมีเนื้อหาที่

หลากหลายกวางขวาง  เนือ่งจากผูประพนัธเปนคนมองโลกในแงดี   ทําใหไมมีโลกทัศนที่เปนอคติ

ตอบุคคลหรือส่ิงใด  ดานศลิปะการประพนัธนั้น   สวนใหญมีรูปแบบคลายกลอนสภุาพ   สวนการ

ใชถอยคําโวหาร ใชไดอยางเหมาะสม  กอใหเกิดอรรถรสไปตามลีลาภาษาที่ถายทอดออกมา  จงึ

นับไดวามีคุณคาทางดานวรรณศิลป  และยงัมบีทเพลงอีกเปนจาํนวนมากที่มีเนื้อหาสาระอนัเปน

ประโยชนตอบุคคล  สังคม  และประเทศชาติ  ดังนัน้วรรณกรรมเพลงของพยงค  มุกดา  จงึมี

คุณคาทั้งทางดานบนัเทงิและการสรรสรางสังคมไทย 

 ลักขณา  สุขสวุรรณ  (2521: 302–303)  ไดสรุปผลการศึกษาวจิัยเรื่อง  “วรรณกรรมเพลง

ลูกทุง” ผลการศึกษาพบวา 

1.  เพลงไทยไดคลี่คลายออกเปนเพลงประเภทตาง ๆ  ดวยเหตุผลทางวัฒนธรรมซึง่เพลง

ไทยแยกประเภทเปน 

     1.1   เพลงพื้นเมือง  เปนเพลงที่ใชประกอบการละเลนในเวลาทํางานอาชีพ  หรือ ยาม

วางของชาวไทยมากอน 

     1.2   เพลงไทยเดิมเปนเพลงที่ยอมรับกันวาไพเราะเต็มไปดวยศิลปะในการบรรเลงและ

ขับรอง  ซึ่งเนือ้รองมักจะตัดตอนมาจากวรรณคดีและบทละครตางๆ  เปนสวนใหญ 

     1.3   เพลงไทยสากล  เกดิขึ้นเพราะรับเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาบรรเลง 

     1.4  เพลงไทยลูกทุง   เปนเพลงที่แตกออกไปจากเพลงไทยสากลเรื่องลักษณะการรอง

ของนักรองที่ผิดไปจากการรองเพลงไทยสากล 

     1.5  เพลงเพื่อชีวิตเปนเพลงทีพ่ยายามจะนาํเอาลักษณะความเปนพื้นบานมา

แสดงออกโดยใชเนื้อรองเพลงกลาวถงึการตอสูและอุดมการณทางการเมือง 

2.  เพลงลูกทุงมีกาํเนิดขึน้มา   เพราะการแสวงหาความอบอุนใจของชาวชนบทที่เขามา

ประกอบอาชพีในเมืองหลวง   เพื่อใหคลายความคิดถึงบาน  จงึมลัีกษณะตาง ๆ  ที่แสดงความ

เปนชนบท  เชน  การขับรอง  เนื้อรอง  มเีครื่องดนตรีนอยชิ้นที่มาประกอบ  แตยังมไิดแบงแยกเปน

กลุมของตน 
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  3.  เพลงลูกทุงเปนเพลงทีม่ลัีกษณะผสมผสานกนั  ระหวางเพลงไทยเดิม   เพลงพื้นบาน

และเพลงอืน่ ๆ เชน เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพื่อนบานบาง   เหน็ไดจากทํานอง  เนื้อรอง 

และลักษณะเบ็ดเตล็ดอื่นๆ  แตเพลงลูกทุงก็มีลักษณะเฉพาะตวับางประการทีน่าสนใจ  เชน การ

สรางเนื้อรองในลักษณะทีท่าํใหผูฟงเกิดอารมณขัน  การแทรกบทเจราและเสียงหวัเราะ   แตงคํา

รองที่มีเนื้อทนัเหตุการณ เปนตน 

  4.  สาระของเพลงลูกทุงมีครบทุกประเภท  คือ  กลาวถึงความรักทั้งที่เปนความรักสวนรวม 

คือ  ชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  และความรักสวนตัวคือ  ความรักระหวาง  พอ  แม  ลูก  

ความรักระหวางหนุมสาว  ซึ่งกอใหเกิดความสุขและความทกุข  การสอนจริยธรรมอยางนาสนใจ

การกลาวถงึชวีติชนบทในแงมุมตาง ๆ ปญหาสงัคม เชน ปญหาเกีย่วกับอาชีพ  เศรษฐกิจ  การ

แบงชนชัน้  เปนตน  การบนัทกึเหตุการณตางๆ ทั้งเหตุการณปจจุบันและเหตุการณใน

ประวัติศาสตรบางตอน  ตลอดจนอารมณขัน ดังนั้น เพลงลกูทุง  จึงนับวาเปนวรรณกรรมที่ทาํ

หนาที่บันทึกเหตุการณตางๆ ไดดี 

5.  การใชภาษาในเพลงลกูทุงมีลักษณะตางๆ กนัคือการใชคํา  มีการใชคํางายๆ สะใจ   

เลียนเสยีงธรรมชาติและคําอุทาน  การซ้าํคํา  การเลนคํา  การใชคําขยายแปลก ๆ การเลือกใชคําที่

ไพเราะ  ทัง้ที่ไพเราะดวยฉนัทลักษณ และการเลือกใชไดเหมาะสมกับอารมณเพลง  การใชคําทีม่ี

นัยประวัติ   ภาษาถิ่น  ภาษาตางประเทศ   เอกลกัษณบุคคล   คําอธษิฐาน  คําพังเพยและสุภาษิต  

คําแสลง  ซึ่งการใชภาษาไทยเพลงลูกทุงเปนสวนหนึง่ทีท่ําใหเพลงลูกทุงแพรหลาย   เพราะการใช

ภาษาที่มีทัง้ตรงไปตรงมาและตีความ สวนมากก็ใชภาษางายๆ ทําใหผูฟงเขาใจตรงกับ

ความหมายทีผู่ประพันธตองการ  

 6. สังคมกับเพลงลูกทุงมีความสัมพนัธกนัอยางแนนแฟน  เพราะเพลงลูกทุงไดรับอิทธิพล

จากสงัคมในฐานะที่ผูประพนัธเพลงเปนหนวยหนึ่งของสงัคม  จงึตองมีปฏิกิริยาตอสังคมกลุมนั้นๆ 

และในขณะเดียวกนัเพลงลูกทุงก็ชวยแพรคานิยมตางๆ ไปสูคนในสังคมอยางกวางขวางรวดเร็ว 

  7. เพลงลูกทุงที่ถูกรสนิยมของผูฟง  คือ  เพลงที่มีเนื้อรองเกี่ยวกับความรักเหตุการณตางๆ 

ในสังคมและอารมณขัน  สวนทาํนองตองงายๆ เหมาะแกการจาํไปขับรองตอ  มักนยิมทาํนองเพลง

ไทยเดิม  เพลงพืน้บานมาดัดแปลง 

  อภินันท  พฤกษะศรี  (2532)  ไดศึกษาวิเคราะห  เร่ือง  “โลกทัศนชาวไทยภาคใตที่ปรากฏ

ในวรรณกรรมเพลงลกูทุงภายใตระหวางป  พ.ศ.2519 – 2529”   เพื่อศึกษาเนือ้หาเพลงลกูทุง

ภาคใต  และโลกทัศนของชาวไทยภาคใต  ผลการศึกษา พบวา เนื้อหาของเพลงลกูทุงภาคใต  ได

สะทอนใหเห็นถึงชวีิตชาวไทยภาคใตในหลายแงมมุ  ซึง่อาจมกีารเคลื่อนไหว  และเปลี่ยนไปตาม
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สภาพสังคม  สวนโลกทรรศนของชาวไทยภาคใตปรากฏในแงความสมัพันธระหวางมนุษยพบวา  

ชาวไทยภาคใต  ตองการใหบุคคลรูจักหนาที่ของตนเอง  มีความรับผิดชอบวางตนใหเหมาะสม  ให

ยกยองผูอาวโุส     ผูมีฐานะทางเศรษฐกจิดี     ผูมีความรู     ยึดมัน่ในขนบธรรมเนียมประเพณี     

มีความจรงิใจ  ซื่อตรงและรักพวกพอง   รวมถงึในแงของการพรรณนาถงึความสัมพันธระหวาง

มนุษยกับส่ิงเหนือกฎเกณฑธรรมชาติ 

 บุบผา  เมฆศรีทองคํา  (2534)  ไดวิเคราะห  “การศึกษาบทบาทของเพลงลูกทุงในการ

พัฒนาคุณภาพชีวิต : วิเคราะหเนื้อหาของเพลงลูกทุง  ในชวงป  พ.ศ.2532 – 2535”  เพื่อศึกษา

เนื้อหาเพลงลกูทุงที่สะทอนถึงลักษณะสังคมชนบทไทย  ขนบธรรมเนยีมประเพณีและคานยิม   

ผลการศึกษา พบวา  เนื้อหาของเพลงลูกทุง   สะทอนใหเหน็ถงึลักษณะของสังคมชนบทไทย และ

คานิยมของคนไทยในสังคมชนบท ไดหลายดาน  สวนในดานการพัฒนาคุณภาพชวีิตของชาว

ชนบทนัน้สอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสงัคมแหงชาติ  ฉบับที่ 6  พอสมควร 

วินิจ  คําแหง  (2542)  ไดศึกษาวิเคราะห  “เพลงลกูทุงคาวบอยในชุดลูกทุงเสยีงทอง  

จํานวน 12 เพลง   ซึ่งขับรองโดย  เพชร  พนมรุง”  ผลการศึกษาพบวา 

1. คํารองสวนใหญประพันธข้ึนอยูในรูปกลอนเพลงและกลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด   

เนื้อหาของบทเพลงทุกเพลง  จะมุงเนนใหเกิดภาพลกัษณที่มีลักษณะเปนเพลงลกูทุงแบบผสม

ระหวางลกูทุงไทย และลูกทุงตะวันตก คือคํารองทีเ่ปนภาษาไทยจะมีลักษณะสะทอนใหเห็นถึง

ชีวิตในชนบทของไทย  ซึ่งเกีย่วของ กับธรรมชาติ   ความรัก   ความสนกุสนาน  และคติสอนใจ 

  วิธีการประพนัธเพลงของศิลปนมีอยู 2 แบบ คือประพนัธคํารองและทาํนองขึ้นมาพรอม ๆ 

กัน  ซึ่งวิธกีารนี้จะไดบทเพลงที่มีคํารองชัดเจน  สามารถออกเสยีงคํารองไดตรงกับสระ หรือ 

วรรณยุกตที่บังคับอยูได  และการนาํทํานองของตางประเทศมาใสคํารองใหมเปนภาษาไทยนั้น   

จะไดเพลงที่มคํีารองสวนใหญออกเสียงไมชัดเจนเต็มที่เพราะถกูทาํนองเดิมบังคับอยู 

 เพลงในชุดลูกทุงเสยีงทองทัง้ 12 เพลงนี ้  ผูประพนัธไดพยายามเตมิสีสันตาง ๆ ลงไป  

เพื่อใหไดลักษณะของดนตรีในแบบลูกทุงคาวบอย เชน ลักษณะของคํารองที่เนนความเปนลกูทุง

อยางเตม็ที ่  และเครื่องดนตรีที่ใหสําเนยีงแบบลูกทุงอเมริกัน  อีกทัง้สรางทํานองโหข้ึนมาใหม 

แสดงใหเหน็ถงึความสามารถของผูขับรอง  ตามแบบอยางเพลงโหของตางประเทศ 

 ในการประพันธทํานองเพลงขึ้นมาใหมของเพลงในชุดลูกทุงคาวบอย   ผูประพนัธไดใช

โครงสรางทํานองแบบเรียบงายและใชโนตทํานองตางๆ (Unessential Notes)   เขามาตกแตงให

บทเพลงมีความไพเราะนาฟง  พรอมทัง้มวีิธีการพักทํานองเพลง  สรางทาํนองเชื่อมชวงพัก  และมี

การสรุปจบทาํนองใหเปนไปตามเกณฑทางทฤษฎีดนตรีสากล 
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 2. การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุดลูกทุงเสยีงทอง  จากการศึกษาวเิคราะห  

พบวา  มกีารใชคอรดงายๆ ในรูปของตรัยแอ็ดมาประกอบในทํานองเพลง  ยกเวนในขัน้ดอม

มิแนนทจะเพิม่คู  7  เขาไปดวย  เพื่อความกลมกลนืในการเคลื่อนเขาหาคอรด 1   คอรดตางๆ ที่

นํามาใชสวนใหญจะอยูในรูปแบบพื้นตนตน สวนในรปูแบบพลิกกลบัจะมีใชนอยมาก ในบทเพลง

ทั้งหมดไดใชการเคลื่อนที่ของคอรด  การจัดวางรูปคอรด  การจัดวางเครื่องดนตรีใหเหมาะกบั

หนาที่ตางๆ   การพักประโยคเพลง และการสรุป จบบทเพลงเปนไปตามทฤษฎีดนตรีสากลทัง้สิน้  

และในสวนทีม่ีการขับรองประสานเสยีงในบางเพลงพบวา ผูประพนัธจะใหแนวประสานอยูเหมือน

แนวทาํนองหลักทุกเพลง 

  3. วิธีการประพันธเสียงโห ผลจากการศึกษาวิเคราะห พบวา ผูประพนัธไดใชคําตางๆ ตาม

แบบอยางเพลงโหของชาติตะวันตก โดยนํามาดัดแปลงใหมใหเขากับบทเพลงแบบไทยๆ ที่

ประพันธข้ึนมาใหม  และเสยีงที่ใชในการโหเปนเสียงธรรมดาผสมกับเสียงนาสิกในบางคํา  โดยใช

คูเสียงประสานประเภท  คู  6  คู  4  และคู  8  เปนหลัก 

รูปแบบของเพลง (Form)   ผลจากการวิเคราะหทําใหทราบวา  เพลงในชุดลูกทุงเสยีงทอง

จัดอยูในรูปแบบไบนารี่ฟอรม  6  เพลง  และจัดอยูในรูปแบบเทอรนารี่ฟรอม  6  เพลงในแตละ

เพลงสวนใหญจะมีการซ้าํทอน  A และบางเพลงจะไมมีการซ้าํใดๆ และรูปแบบในแตละทอนเพลง

จะใชวิธกีารในการปรงุแตงทํานองไมซ้าํกนัในแตละเพลง และจุดเดนของการปรุงแตงทํานอง ไดแก  

การอิมโพรไวเซซั่น  การผลัดกันบรรเลงเดีย่ว การสอดประสานหยอกลอกัน   การบรรเลงเดี่ยวสลบั

การโห นอกจากนี้แลวในบทเพลง บางเพลงยังใชจังหวะที่นยิมใชกันในดนตรีประเภทลูกทุง

คาวบอยของตะวันตกมาประกอบดวย    

 
 



บทที่  3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 

 การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาเชิงพรรณาวิเคราะห  โดยอาศัยขอมูลทางวิชาการจาก  

เอกสารวิจัย  หนังสือทางวิชาการ  เอกสารสิ่งพิมพ  เทปบันทึกเสียง   วีดีทัศนและผูที่มี

ประสบการณโดยตรง เพื่อใหการศึกษาวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค   จึงดําเนินการศึกษาคนควา

ตามขั้นตอนดังนี้ 

 

1.  การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1.1  รวบรวมขอมูลที่ไดจากเอกสารที่เกี่ยวของ  การสัมภาษณ  นกัดนตรี  นักรอง  เพื่อน

รวมงานและญาติของ 

1.1.1 สลา  คุณวุฒ ิ

1.1.2 กลุมนกัดนตรแีละนักรองสลา  คุณวุฒ ิ

1.1.3 กลุมญาติและเพื่อนๆ และการสัมภาษณจากผูทีเ่กี่ยวของสลา  คุณวุฒ ิ

1.2   รวบรวมขอมูล  เพลงจากเทปบันทึกเสียง  แผนเสยีง  แผนซีดี ( CD)  โนตเพลงของ

สลา  คุณวุฒจิํานวน  10  เพลง 

1.2.1. กระทงหลงทาง 
1.2.2. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 
1.2.3. ยาใจคนจน 

1.2.4. รองเทาหนาหอง 
1.2.5. คนที่รอคอย 

1.2.6. ติด  ร.  วิชาลมื 

1.2.7. จดหมายผิดซอง 
1.2.8. ปริญญาใจ 

1.2.9. ดอกหญาในปาปูน 

1.2.10. ตองมีสักวนั 
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1.3   รวบรวมขอมลูจากสิง่พิมพตางๆ  ดังนี ้

1.3.1 วิทยานิพนธและผลงานการวิจัยที่เกี่ยวของกับเพลงไทยลูกทุง 

1.3.2 ตําราวิชาการที่เกี่ยวของกบัหลักในการแตงเพลงและการเรียบเรียงเสยีง 

ประสาน 

1.3.3 บทความ  บทวิเคราะห 

1.3.4 โนตเพลงไทยลูกทุงของสลา  คุณวุฒ ิ

 

2.  ขั้นศึกษาวิเคราะหขอมูล 
2.1 ชีวประวัติของสลา  คุณวุฒิ   

   2.1.1  ชาตภูิมิ 

2.1.1.1.  ประวัติการศึกษา 

2.1.1.2.  ชีวิตครอบครัว 

2.1.2  เกีย่วดนตรี 

2.1.2.1.   แรงบันดาลใจที่เกีย่วผลงานการประพันธเพลง 
           2.1.2.2.  เกียรติยศ  และชื่อเสียง 

2.2 วิเคราะหทาํนองเพลงตางๆ  ที่กาํหนดไวในขอบขาย 

2.2.1. โครงสรางของทํานอง  (Melodic Structure) 

2.2.2. โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Rhythm) 

         2.3   วิเคราะหคํารอง ในขอบเขตที่กาํหนดมาศึกษาลักษณะที่สําคัญคือ 

2.3.1 ลักษณะคํารอง 

2.3.2 การเลือกคําเพื่อสรางคาํรอง 

2.3.2.1   การใชคําเนนเพื่อความหมาย 

2.3.2.2 การใชคําเนนความรูสึก 

2.3.2.3 การใชคําทีม่ีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง 
2.3.2.4 การใชคําเพื่อใหเกิดจนิตนาการ 

 

3.  ขั้นสรุป 
นําผลการวิเคราะหขอมูลมาเรียบเรียง  และจัดทําบทสรปุผล 



บทที่  4 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 

 การวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพันธโดย  สลา  คุณวุฒ ิ ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอใน

การศึกษาและวิเคราะหไว  3  หัวขอดังนี ้

 

1. ศึกษาชวีประวติัของสลา  คุณวุฒ ิ

 

2. วิเคราะหโครงสรางทาํนองเพลงไทยลูกทุงโดย สลา  คุณวุฒิ   

 

3. วิเคราะหคํารองเพลงไทยลกูทุงโดย สลา  คุณวุฒ ิ

  

1.  ศึกษาชีวประวัติของสลา  คุณวุฒิ 
        ในบทนีไ้ดรวบรวมชีวประวัติของสลา  คุณวุฒิ  โดยรวบรวมเรียบเรียง ตามลําดับตอไปนี้ 

1.1  ชาติภูม ิ
สลา คุณวุฒ ิเกิดเมื่อจันทรวนัที ่2 เมษายน พ.ศ.2505  ปขาล  ที่บานนาหมอมา        

ตําบลนาหมอมา อําเภอเมือง จงัหวดัอํานาจเจริญ (เดิมคืออําเภออํานาจเจริญ จังหวัด

อุบลราชธานีกอนแยกตัวออกมาเปนจงัหวดัอํานาจเจริญในปจจบัุน)บิดาชื่อนายบุญหลาย คุณวุฒ ิ

อาชีพชาวนา  มารดาชื่อนางกาน  คุณวุฒิ  มีบุตรคนที ่ 4  ของทั้งหมด  6  คน     

 

1.  นางลมาย  คุณวุฒ ิ

2. ส.อ.อุทาน  คุณวุฒ ิ

3. นางลาวัลย  พลูศรี  
4. นายสลา  คุณวุฒ ิ

5. นายปญญา  คุณวุฒิ 

6. นางทพิภา  อนทน  
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นายบุญหลาย   คุณวุฒ ิ

 

 

4.2  ด.ญ.แพรวา  คุณวุฒ ิ

นางลัดดาวัณย  คุณวฒุิ(กอนทอง) 

3.  อาจารยลาวัลย   คุณวฒุ ิ

 

 

6. อาจารยพมิพา คุณวุฒ ิ

 

นายคูณ   คณุวุฒิ  +  นางอวน  คุณวุฒิ 

นางกาน   พละโสภา 

4.1  น.ส.ขาวขวัญ  คุณวุฒ ิ

โครงสรางครอบครัวของสลา คุณวุฒิ 
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บุญหลาย  คุณวุฒิ  บิดาของ สลา  คุณวฒุิ ไดกลาววา “...ต้ังแตบรรพบุรุษของพอนั้น  

คุณทวดชื่อวาพญาพรมเสน  คุณวุฒิ มียศเปนพญา  (พญาเปรียบเทยีบในปจจุบันคือเจาเมือง 

หรือผูวาราชการ) จะมีดาบประจําตําแหนงในสมยันัน้ยาวประมาณ   2   วา    สวนปูนั้นชื่อวา 

สุวรรณ  คุณวฒุิ  เปนผูที่มีความรูมากในชวงสมยัรัชกาลที่  5  ไดมีการตั้งนามสกุล  เลือกนาม 

สกุลวา  คุณวฒุิ (เดิมอานวา คุน-นะ-วุด-ทิ  ปจจุบัน อานวา คุน-นะ-วดุ)  

เมื่อวันที ่ 4  เมษายน พ.ศ.2505 มีหนังกลางแปลงขายยามาฉายที่วดับูรพา บานนาหมอมา  

ในเรื่อง “สิงหสลาตัน” เปนหนงัญี่ปุน เนือ้เร่ืองเกี่ยวกับลมพายุสลาตนัที่มกีําลงัลมแรงมากสามรถ

ทําลายสิ่งตางๆ ที่ขวางกัน้ไดอยางราบคาบ สลา คุณวฒุิเกิดได 2 วนัแตพอแมยงัไมไดต้ังชื่อเพราะ 

สมัยนัน้ตองรอดูกอนวาจะเปนหรือตาย (เดิมถาเกิดมาบางทีเกิดตายก็จะคิดวาเปนบาดทะยักหรือ

เรียกวาพลายดูดเปนความเชื่อโบราณ)กอนจะตั้งชื่อตองไปแจงกับกํานนัหรือผูใหญบาน ประมาณ 

7–15 วนัและไดแจงกับผูชวยกํานัน เขยีนชื่อวา เด็กชายสลาตัน  คุณวุฒ ิ  แตเมือ่เขียนเจาหนาที่

เขียนเสร็จมีคําวา  เด็กชายสลา  คุณวุฒ ิก็ไมวาไรสวนมากคนในหมูบานจะเรียก สลา คุณวฒุิวา 

“สลาตัน”  หรือ  “ตัน”  เฉยๆ คนที่เกดิวันนีเ้ดือนนีค้วรตองชื่อวาสลาตัน  จะเหมอืนกับหนงั

ภาพยนต  เพราะสลาตันมันคือลมพายทุี่มีอานุภาพทีรุ่นแรง อยางมากมาย และคิดวาสักวันหนึง่

ลูกคนนีจ้ะตองโดงดังเหมือนกับลมพายุสลาตันนี้แนนอน...”(บุญหลาย  คุณวฒุิ .2548 : 

สัมภาษณ) 

 สลา คุณวุฒเิกิดในครอบครัวชาวนาในชนบทภาคอีสานโดยพืน้เพแลวพอ แม ของสลา    

เปนชาวนาแลวยังประกอบอาชีพชาวนาและอาชีพอืน่ๆ เชน รับสีขาว ขับรถโดยสารรับจาง 

ครอบครวัสลา คุณวุฒิ จึงมีฐานะไมลําบากมากนัก แตนับวาเปนสิ่งประเสรฐิยิ่งสิง่หนึ่งก็คือ 

โดยเฉพาะคณุลุงแกว  พละโสภา  มีความสามารถในดานการแตงเพลง  แตงกลอนลําเรื่องยาว  

ลํากลอนสัน้  การสวดสรภัญญะ และการสวดทาํขวญั เปนศิลปนพื้นบานที่มีฝไมลายมือในการ

แตงเพลงและการขับรองที่มชีื่อเสียงของหมูบานมาชานาน สวนทางแมกาน  คุณวฒุิ กม็ีความเปน

ศิลปนพืน้บานอยูในตัวตนและเปนคลังเพลงกลอมลูกทีม่ีบทเพลงไวถายทอดใหลูกๆ ไดหลับนอน

อยางมีความสขุอยางมากมาย 

 สลา  คุณวุฒ ิ  ชวงในวัยเด็กในชนบทที่แหงแลงอาจเปนความแลงเขญ็ที่แสนหดหูสําหรับ

คนอื่นๆ แตสําหรับ สลา คุณวุฒิแลวภาพดังกลาวคือ  ภาพประทับใจทีแ่สนดีและแสนงดงามในอีก

มุมมองหนึ่งของชีวิต เพราะนัน่คือเนื้อหา สาระและเปนฉากสาํคญัของชีวิตที่ใชวาทุกคนจะมี

โอกาสไดสัมผัส  สลา คุณวฒุิมีความสนใจผลงานเพลงมาแตเด็กๆ  วถิีชีวิตการเรียนรูจากลงุ จาก

แม  และยงัมสิีบเอกอุทาน  คุณวุฒิ ซึง่เปนพี่ชายที่มีความสามารถในการเขียนเพลงพื้นบาน  
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อีกอยางในหมูบานยงัมี ครูบุญมา  (ตาบอดทั้ง 2 ขางตั้งแตเด็ก)  นักดนตรีสีซอ  สายทําดวยสาย

เบรกจักรยานสวนกะโหลกซอทําดวยกระปองภาชนะใสลูกอมยีห่อหนึง่  คันซอทาํดวยไมไผสาย

ไดมาจากหางมา  คอยขบักลอมผูคนในหมูบานดวยความไพเราะ  ทุกค่ําคนืพี่ชายจะชักชวน

นองชายไปฟงกลอนลําและการสีซอ  ของครูบุญมา  ที่มีความสามารถมากในเรื่องการรองเพลง

และกลอนลําประเภทตางๆ  และความสามารถเลยีนแบบเสียงรองของใครๆ  ไดเหมือนมาก...”   

(บุญหลาย  คุณวุฒ.ิ 2548: สัมภาษณ) 

  
1.1.1  ประวติัการศกึษา 

ป พ.ศ.2519 จบชั้นประถมที่โรงเรียนบานนาหมอมา ตําบลนาหมอมา  

อําเภอเมือง จงัหวัดอํานาจเจริญ  

ป พ.ศ.2522  มัธยมศึกษาตอนตนที่โรงเรยีนปาติว๋วทิยา อําเภอปาติ๋ว  

จังหวัดยโสธร  

ป พ.ศ.2524  ระดับประกาศนียบัตรชั้นตน(ป.กศ.) ที่วทิยาลัยครูอุบลราชธาน ี

อําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธาน ี

ป พ.ศ.2525  ระดับประกาศนียบัตรชั้นสงู (ป.กศ.สูง) เอกวิทยาศาสตร  

ที่วทิยาลัยครูอุบลราชธานี อําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธาน ี

ป พ.ศ.2527  ระดับปริญญาตรี สาขาบริหารการศึกษา (เกียรตินิยมอันดับ 1)  

จากมหาวิทยาลัยสุโขทยัธรรมมาธิราช 

ป พ.ศ.2545  ระดบัมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ ์สาขาภาษาไทย  จากมหาวิทยาลัย 

ราชภัฏอุบลราชธาน ี

 
1.1.2  ประวติัการทาํงาน 

ป  พ.ศ.2525    สลา  คุณวุฒิ  สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรการศึกษา 

ข้ันสูง(ป.กศ.สูง) วิชาเอกวิทยาศาสตร  จากวิทยาลยัครูอุบลราชธานี ไดสอบบรรจุเขารับราชการครู 

ในตําแหนงคร ู2 ที่โรงเรียนบานไรขี  อําเภอลืออํานาจ  จงัหวดัอํานาจเจริญ   

ป พ.ศ.2527  ไดรับแตงตั้งดํารงตําแหนงผูชวยครูใหญทีโ่รงเรียนบานไรขี  

อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอุบลราชธาน ี  

ป   พ.ศ.2530  ยายไปดํารงตาํแหนง  ครู 2 โรงเรียนบานหนองแสง  อําเภอเมือง   

จังหวัดอํานาจเจริญ 

 



 30 

 ป  พ.ศ.2531   ไดรับบรรจุแตงตั้งใหดํารงตาํแหนงครูใหญ  ทีโ่รงเรียนบานน้ําซับ   

อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอาํนาจเจริญ 

ป  พ.ศ.2536   ยายไปดํารงตาํแหนง ครูใหญ ที่โรงเรียนบานนาด ี  

อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอาํนาจเจริญ 

ป  พ.ศ.2540  ยายไปดํารงตาํแหนง ครูใหญ ที่โรงเรียนบานดอนชี  อําเภอเมือง   

จังหวัดอุบลราชธาน ี

 ป  พ.ศ.2543  ลาออกจากการรับราชการครู 

 
1.1.3  ชีวิตครอบครัว 

 ในปพ.ศ.2531 สลา คุณวฒุิ ไดสมรสกบัลัดดาวัณย คุณวุฒิ(กอนทอง) อาชพีรับราชการ  

ตําแหนงพยาบาลวิชาชีพ 7 โรงพยาบาลพระศรีมหาโพธิ์ จงัหวัดอุบลราชธานี มีบุตรดวยกัน 2 คน

คือ 

1. นางสาวขาวขวัญ   คุณวุฒ ิ  ปจจุบันเขารับการศึกษาอยูทีท่ี่โรงเรียนอุบลวิทยาคม   

จังหวัดอุบลราชธาน ี

2. เด็กหญิงแพรวา   คุณวุฒ ิ  ศึกษาอยูที่เดยีวกนักับพี่สาวปจจุบันสลา  คุณวุฒิ และ 

ครอบครัวพักอยูที่  บานเลขที่  196  ซอยชยางกูร  21 ถนนชยางกูร  อําเภอเมือง จังหวัด

อุบลราชธาน ี34000 

 ปจจุบัน สลา  คุณวุฒิ เปนนักประพันธเพลงที่มีชื่อเสยีง ผลงานเปนที่ยอมรับของคนทั่วไป   

มีความสามารถในการแตงเพลงไดทกุแนว เชน เพลงเพื่อชีวิต เพลงลูกทุงและเพลงหมอลาํ  เปน

ตน ผลงานเพลงของสลา  คุณวุฒิ มีเนื้อหาที่หลากหลายไมจําเจ  จากการศึกษาประวัติผลงาน

เพลงและการพูดคุยกับบุคคลใกลชิด ทุกคนเหน็ตรงกนัวา สลา คุณวฒุิ เปนผูทีช่ื่นชอบในการแตง

กลอน ฟงเพลง  ในดานอุปนิสัย เปนผูทีม่ีอัธยาศัยไมตรี  มีมนุษยสัมพันธ  มีความรับผิดชอบสูง  

เอาจริงเอาจังกับการทํางาน  มีความสุขุมรอบคอบ  สุภาพออนโยน  โอบออมอารี  ดังขอมูลที่ได

จากการสัมภาษณบุคคลที่ใกลชิดกับ  สลา  คุณวุฒิ  ดังนี ้

 ลัดดาวัลย   คุณวุฒิ  ภรรยาของสลา  คุณวุฒ ิ ไดกลาววา  ตลอดเวลาที่ไดรูจักและใชชีวิต

รวมกันมา  อาจารยสลา  คุณวุฒิ  เปนคนที่มีอุปนิสัยออนโยน  สุภาพนิ่มนวล  สุขุมใจเย็น  เปนคน

ที่มีความมุมานะ  ขยนัอดทน  มีความพยายามสูงเปนเลิศ   ชีวิตทุมเทใหกับการทํางานไมรูจักคํา

วาเหน็ดเหนื่อย  จนหลายคนเคยเรียกลอๆ วา “สลามนุษยเหลก็”  อาจารยสลา เปนคนมีความ

รับผิดชอบ ทัง้ดานหนาทีก่ารงาน  ครอบครัว  และสังคม  เปนคนใจกวางโอบออมอารี  เปนทีพ่ึง่พา
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ของครอบครัว พอ  แม  พีน่องเสมอมา   ซึง่โดยสวนตัวแลว  จะชอบฟงเพลง และซื้อเทปเพลง

สะสมไวหลากหลาย  สไตล  ทัง้เพลงไทยลูกทุง  หมอลาํ  สตริงและสากล   ชอบอานหนังสือ  ทั้ง

งานวิชาการ  ความรูทัว่ไปและหนงัสือบันเทิง   โดยจะสรุปประเด็นสําคัญที่นาสนใจ  จดบนัทึกไว

ในสมุดบันทึก  ซึ่งถาสังเกตใหดีจะพบวา สลา  คุณวุฒิ มปีากกาติดตัวอยูเสมอ  นอกจากนี้จะชอบ

ดูกีฬาโดยเฉพาะฟุตบอล ชกมวย เทนนสิ  ชอบดูภาพยนตรทุกประเภททัง้แนวรัก  แอ็คชัน่   

คาวบอย   เปนผูมีจิตใจออนโยน โอบออมอารี ซึ่งสงัเกตไดจากการชอบเลี้ยงสัตว   ชอบปลูกตนไม  

มีความสุขกับการไดอยูทามกลางธรรมชาติ สวนลกัษณะเฉพาะของการแตงตวันัน้ชอบสวมใส

กางเกงยีนส   เสื้อผาฝายและมีผาคลองคอ  มองดูเรียบงาย   มวีิถีชีวิตแบบคนในชนบททัว่ไป  

ชอบรับประทานอาหารอีสานพืน้บาน   ชอบชวยเหลือสังคม  มีเพื่อนฝูงมาก  เมื่ออยูกับเพื่อนสนิท 

หรือ คนที่รูใจจะคุยเกง  สนกุสนาน มีอารมณขัน  ลูกๆ  จะยกใหพอเปนฮีโรประจําใจ  ซึ่งเมื่อสรุป

โดยภาพรวมแลว  อาจารยสลา  เปนบุคคลที่สมควรเอาเปนเยี่ยงอยางในการดําเนนิชีวิตในสังคม  

(ลัดดาวัณย  คุณวุฒิ. 2548 : สัมภาษณ) 

 สลา คุณวุฒิสามารถคบหากับผูคนไดในทุกชัน้วรรณะ แมวาตนเองจะไมด่ืมเหลา สูบบุหร่ี  

แตสามารถรวมวงพูดคุยกับเพื่อนๆ ในกลุมนี้ไดทัง้วนัทัง้คืน โดยไมรูสึกเบื่อหนาย  แตกลับเห็นวา 

เร่ืองที่คนนําเมาคุยกนั บางครั้งเขาไมสามารถนาํมาพดูคุยไดในเวลาปกติ ถือวาเปนประสบการณ

ในการเรียนรูคนไดอีกทางหนึ่ง จนบางครัง้ก็ไดแรงบันดาลใจจนเกิดเปนจินตนาการหรือไดประเด็น

สําคัญสําหรับการแตงเพลง  (สลา  คุณวฒุิ . 2548 : สัมภาษณ) 
 
1.2  เกี่ยวกับดนตรี 
 1.2.1  แรงบลัดาลใจที่เกีย่วกับผลงานการประพันธเพลง 
  ในป พ.ศ.2516  ไดเกิดเหตุการณเดินขบวนประทวงรัฐบาลเผด็จการ โดยนิสิต

นักศึกษา และประชาชน สงผลใหสลา  คุณวุฒิ  ซึง่ขณะนั้นกําลงัศกึษาระดับชัน้ประถมศึกษาปที่ 

6   โรงเรียนบานนาหมอมา  มีความสนใจในสถานการณบานเมอืง  หันมาสนใจอานหนงัสือพมิพ

รายวนัอยางตอเนื่อง  และหลังเหตุการณ  14  ตุลาคม  2516  พี่ชายของเขาไดนําหนงัสือวารสาร

ของประเทศลาว  หนงัสือเร่ืองสั้น  และการตูนการเมืองมาใหอาน  ทําใหสลา  คุณวุฒิไดศึกษา

ภาษาลาวจนสามารถอานไดรูเร่ือง  และสิ่งที่ประทับใจในการศึกษาวารสารลาว  คือคํากลอนลาว

ในวารสารชื่อไผหนาม  โดยเฉพาะบทกลอนชื่อปลาแดก (หนงัสือเหลานี้บิดาของ  สลา  คุณวฒุ ิได

นําไปเผาทาํลายเมื่อเกิดเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 เพราะกลัวขอหาเปนคอมมวินสิต)   เมื่อเรียน

อยูในระดับชั้นประถมปที ่7 สลา คุณวุฒิไดมีโอกาสอานหนงัสือรวมเรือ่งสั้นชุด  “มือที่เปอนชอลก”  

ของ นิมิตร ภูมิถาวร ทําใหเกิดความรูสึกประทบัใจในวิธกีารถายทอดเรื่องราวของครูสูผูอาน 
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โดยเฉพาะตอน “เด็กที่ครูไมตองการ” เมื่ออานหนงัสือเลมนี้จบทําให สลา คุณวุฒ ิวางอนาคตไว 2 

แนวทาง อันดบัแรกอยากเปนครูเพราะเหน็วาครูคือ ผูทีส่ามารถสอนคนใหเปนคนดี โดยเฉพาะครู

บานนอก อันดับที่สองอยากเปนนักเขียนอยางเชน นิมติร ภูมิถาวร เพราะเมื่อไดอานงานเขียนแลว 

กอใหเกิดความสุขและมีความรักในวิถีชวีติชนบทเกิดความรักในธรรมชาตินับแตนัน้เปนตนมา 

สลา คุณวฒุิ ก็พยายามฝกเขียนเรื่องสั้นและนิยาย โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในชวงทีเ่รียนระดับ

มัธยมศึกษาทีโ่รงเรียนปาติ๋ววิทยา แตก็ยงัไมเคยเขียนสาํเร็จสักครั้งเริม่เขียนไดเพยีง 9 – 10 

บรรทัด  ก็ไมสามารถเขยีนตอไปไดอีก เนื่องดวยยงัขาดการวางแผนการเขียนงานอยางเปนระบบ 

หลังจากสาํเร็จการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สลา คุณวฒุิ ไดเขาศึกษาตอที่

วิทยาลัยครูอุบลราชธาน ี ไดเร่ิมงานเขียนอยางจริงจังตามแนวทางของตัวเองและในเวลาตอมา 

สลา คุณวฒุิ มีโอกาสไดพบกับเพื่อนรุนพี่ ชื่อเยี่ยม ทองนอย ซึ่งเปนผูที่นาํเขาไปรูจกักับกลุมผูทํา

หนงัสือพมิพทองถิ่น ชื่อหนังสือพิมพยุติธรรม โดยเขามีหนาที่รับหนงัสือพมิพไปเดินขายตามที่

ตางๆ ในตัวจงัหวัดอุบลราชธาน ี และเมื่อมีโอกาสก็เขียนเรื่องสัน้ไปติดตามปายนิเทศของตึกเรียน

คณะตางๆ  ซึง่เพื่อนๆ คอยใหกําลงัใจติดตามผลงานเรือ่งสั้นของเขาอยูตลอด จึงสงผลใหเขาเกิด

ความภาคภูมใิจในผลงานของตนเองมาตลอด โดยเฉพาะอยางยิง่เมือ่เร่ืองสั้น “ใตตนตะโก” ไดลง

พิมพในหนงัสอืพิมพทองถิ่นเปนเรื่องแรก 

 เมื่อสลา  คุณวุฒ ิ ไดรูจักกบั คม  ทพัแสง อดีตนกัศกึษามหาวทิยาลัยรามคาํแหง ที่ยาย

เขามาศึกษาในวทิยาลัยครูอุบลราชธานี  สลา คุณวุฒ ิมีโอกาสไดอานงานเขียนของ คม  ทพัแสง

และมีความชืน่ชมในความสามารถ ทําใหไดพิจารณาตนเองวาผลงานของเขายังไมดีพอแตถึง

อยางไร สลา คุณวุฒิ  กย็ังไมไดละความพยายาม ยังตั้งใจฝกงานเขียนตอไป  เคยมีเพื่อนให

คําแนะนําวา ควรอานหนงัสอืตางประเทศหรือหนังสือแปล เพื่อที่จะทําใหโลกทัศนกวางไกลและมี

ลีลาในการเขียนดีข้ึนแตสลา คุณวุฒิ ก็ไมยังสามารถปฏิบัติตามคําแนะนาํได เพราะรูตัวเองดวีามี

ความผูกพนัในชีวิตชนบทและความเปนไทยอยางเหนียวแนน  

ผลงานของนกัเขียนหลายๆ คน ที่เปนแรงบันดาลใจให สลา  คุณวุฒ ิ เกิดแรงบันดาลใจ

อยากเปนนักเขียนมืออาชพี คือ คําพนู  บุญทว ี   คําหมาน  คนไค   ชาติ  กอบจิตติ  และคมทวน  

คันธน ู  ซึง่หลงัจากสาํเร็จการศึกษาและสอบเขารับราชการครูไดที่โรงเรียนบานไรขี  สลา  คุณวฒุิ  

ไดฝกเขียนเรื่องสั้นอยางจริงจัง พรอมกับเขียนบทกวีและสงผลงานไปตามนิตยสารตางๆ แตกถ็กู

สงกลับคืนเปนสวนมาก  ไดลงพิมพเพยีงไมกี่เร่ืองไดแก เร่ืองสั้น “นางเอก” ไดลงตีพิมพในนิตยสาร

ฟาเมืองทอง  และบทกวีอีกประมาณ 4 บท ตีพิมพในนิตยสารสกลุไทย นอกจากนี้ยงัเขียนลงใน 
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จุลสารของโรงเรียน และวารสารของอําเภอ  การเขียนเรือ่งสั้นและบทกวีนัน้  สลา  คุณวุฒิ  ใชนาม

ปากาวา ”ศรีลัดดา” 

 ดวยความใฝฝนและความตั้งใจที่อยากเปนนกัเขียนมืออาชีพ สลา คุณวุฒิ ไดต้ัง

ความหวงัไววาอยากคบหากับนักเขยีนคนอื่นๆ เพื่อเปนการแลกเปลี่ยนทัศนะ คลอดจนวิจารณ

ผลงานของกนัและกัน ซึง่ในที่สุดก็ไดมีโอกาสรูจักกับนักเขียนอีสานกลุมลําน้าํมูล โดยการแนะนํา

ของ   คม ทพัแสง เพื่อนรวมสถาบนัวทิยาลัยครูอุบลราชธาน ี  สมาชกิของกลุมลําน้ํามูลที่มีผลงาน

โดดเดนในขณะนั้นไดแก ฟอน ฝาฟาง  วงเดือน ทองเจียว  บุญมา ภูเม็ง  ปราโมทย ในจติ    

สัญลักษณ  ดอนศรี  เปนตน   

 ในปพ.ศ.2528 และพ.ศ.2529 กลุมวรรณกรรมลําน้ํามูลจัดโครงการวรรณกรรมตาม     

โรงเรียนตางๆ ในเขตภาคอีสาน เพื่อเปดโอกาสใหนกัเรียนในชนบท เขารวมประกวดการเขียน

กลอน เร่ืองสัน้  ซึง่การจัดกจิกรรมตามโครงการดังกลาว  มกีารแสดงบนเวททีั้งงานละครและดนตรี  

ผูที่รับผิดชอบดานดนตรีคือ  บุญมา  ภูเม็ง  และคม  ทัพแสง  ในครั้งนัน้ สลา  คุณวฒุิ  ไดมีโอกาส

ชวยงานที่จงัหวัดรอยเอ็ดและที่อําเภอสีค้ิว จงัหวัดนครราชสีมา โดยรับหนาทีเ่ปนนกัรองประจําวง 

กิจกรรมครั้งนี ้ ทาํใหเขาไดพบกับนักเขียนหลายคนสวนใหญเปนนกัเขียนเลือดอีสาน ไดแก เสรี  

ทัศนศิลป  ไพวรินทร  ขาวงาม  และพงษสิทธิ์  คัมภีร  ซึ่งในขณะนั้นนักเขียนกลุมนี้มีผลงานที่โดด

เดนมาก  และ  สลา  คุณวฒุิ  เองก็ชืน่ชมในความสามารถของพงษสิทธิ์  คัมภีร มาจนถึงทุกวันนี ้

 การที่มโีอกาสไดรวมกิจกรรมกบักลุมลําน้าํมูล ซึ่งเปนกลุมคนเขียนหนังสือนั้น นับวาเปน

ความปรารถนาสูงสุดของ สลา  คุณวุฒ ิ เพราะไดรับแนวคิดและประสบการณจากการแลกเปลี่ยน

ทัศนะระหวางนักเขียนดวยกนัมาสรางสรรคงานเขียนที่เขาศรัทธา แตจากการวพิากษวิจารณ

ผลงานซึ่งกันและกันของนักเขียนกลุมนีท้ําใหสลา คุณวุฒิ มีความละเอียดรอบคอบในการ

สรางสรรคผลงานเพลงของ สลา  คุณวุฒิ ในเวลาตอมาไดไมนอย ทัง้ยงัไดสรางทฤษฎีในการ

ประพันธเพลงที่หลากหลาย 

 ดวยความรักและความมุงหวงัอยากเปนนักเขียน แมจะมอุีปสรรคตางๆ มากมาย  และ

เกิดความกังวลใจ จากการวิจารณงานของนักเขียนคนอื่นๆ แตสลา คุณวุฒิ ก็ไดมคีวามพยายาม

ในการสรางสรรคงานหนงัสือ ไวหลายเลมดังนี ้

1. สารคดีรวมเลม  2  เลม  คือ  เร่ืองจากหนองผักแวนถงึแดนซากุระ  และเลาเรื่องไป 

เมืองญี่ปุน  ซึง่ผลงานทั้งสองเลมเขียนจากประสบการณ  เมื่อคร้ังไปดูงานที่ประเทศญี่ปุน 

2. นิยาย  2  เร่ือง  คือสวัสดีครูใหญ  และหอมกลิ่นดอกหญา  ลงพมิพในวารสาร   

ไมกลอน  สปจ.อํานาจเจริญ  ยงัไมไดรวมเลมเร่ืองสัน้ประมาณ  20  เร่ือง 
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    3.  บทกวกีวา  20  เร่ืองสวนมากลงพมิพในหนงัสือทองถิ่น 

 สลา  คุณวุฒิ เปนผูทีม่ีนิสัยรักการอานมาตั้งแตเด็ก มีความชืน่ชอบงานเขียนประเภทเรื่อง

ส้ันและบทกวี ในขณะเดียวกนัก็มีความสนใจดานดนตรีเปนพิเศษ ชอบฟงเพลง ชอบรองเพลงและ

ชอบเขียนเพลง โดยเริ่มตนเรียนรูเกี่ยวกบัการแตงเพลงจากความชอบสวนตัว จากตนทุนของ

ศิลปนทางสายเลือด  เนือ่งจากมีลุงเปนนกัแตงเพลงและกลอนลําประจําหมูบาน แมเปนศิลปน 

พื้นบาน  ดานหมอลํากลอมเด็ก สวนพี่ชายก็มีพรสวรรคในการแตงเพลง  ส่ิงแวดลอมสําคัญเหลานี้

เปนสวนผลักดันให  สลา  คุณวุฒิ  มีความหลงไหลในเสียงเพลงมาตั้งแตเยาววัย 

ที่บานนาหมอมา มีศิลปนครูบุญมา ตาบอดที่มากดวยความสามารถดานดนตรี 

โดยเฉพาะฝมอืสีซอและดนกลอนสด จนหนุมในหมูบานพากนัไปขอใหครูบุญมาชวยแตงกลอนลาํ

เกี้ยวสาวใหอยูแทบทกุวนั และจากการทีพ่ี่ชายของ สลา  คุณวุฒ ิเปนคนที่ชอบเขยีนกลอน  จึงมัก

ชวนนองชายไปฟงครูบุญมา  สีซอ  ดนกลอนสดเปนประจํา (ชเูกียรติ  ฉาไธสง.  2543 : 29)       

จึงนับเปนการสั่งสมประสบการณการเรียนรูในศิลปะวฒันธรรมพืน้บาน ประเภทกลอนลาํของ    

สลา คุณวุฒิ ประกอบกับการที่เปนนกัอานตัวยง ทาํใหเปนผูมทีักษะในการสรุปประเดน็สําคัญจาก

การอาน สามารถสรางสรรคแนวคิดทีห่ลากหลายในการแตงกลอน 

 เมื่อสําเร็จการศึกษาในระดบัมัธยมศึกษาตอนตนแลว สลา คุณวุฒ ิ ไดเขาศึกษาตอใน

ระดับประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา(ป.กศ.) ทีว่ิทยาลยัครูอุบลราชธาน ี และสลา คุณวุฒิ  ไดมี

โอกาสแสดงความสามารถเปนตัวแทนของหอง แตงคาํประพันธในการจัดกิจกรรมตางๆ เขียนบท

กวีติดตามปายนิเทศของตึกเรียนจวบจนกระทั่งเมื่อไดเขาศกึษาตอใน ระดับประกาศนยีบัตร

วิชาการศึกษาชั้นสูง(ป.กศ.สูง) วิชาวทิยาสตร สลา  คุณวุฒิ  ยิ่งมีความโดดเดนดานความสามารถ

ในการแตงเพลง  ซึ่งทุกวนัพฤหัสบดี  ทีว่ิทยาลัยครูอุบลราชธานจีะมีกิจกรรมการแสดงดนตรี          

วงดนตรีสวนใหญก็จะเปนวงของนกัศึกษาวิชาเอกตางๆ ในชวงนั้นนักศึกษานยิมเพลงเพื่อชวีิต  

ตามแนวของวงดนตรีที่กาํลังดังในชวงนั้นคอืวงแฮมเมอร  และเพื่อนนกัศึกษาที่กาํลงัดังในสมัยนัน้

คือ  วิทยา  กฬีา  เนื่องจากไดรับเชิญใหรองเพลงประกอบภาพยนตรเกี่ยวกับครูที่กาํกับการแสดง

โดย  สุรสีห  ผาธรรม  วทิยา  กีฬา  และเพื่อนๆ  ไดต้ังวงดนตรีข้ึนมาชื่อวง “สุดสะแนน”  ซึง่เปนที่

สนใจของนกัศกึษารวมสถาบัน  ตรงจุดนี้เอง สงผลใหนกัศึกษาในกลุมของ  สลา  คุณวุฒ ิ 

ตัดสินใจรวมกนัจัดตั้งวงดนตรีเปนของตัวเอง โดยตัง้ชื่อวงวา  “ออคํา”   ซึ่งเปนวงดนตรีแนวโฟลค

ซองที่เรียบงายมีเครื่องดนตรีเพียงกีตารโปรง  2 ตัวเทานั้น  โดยสลา  คุณวุฒิ  รับหนาที่แตงเพลง

และรองนํา  จดุเดนของวงออคํา  เนนความเปนพื้นบานอีสานทั้งในดานเนื้อหา หรือ ภาษาใหมาก

ที่สุด สรางผลงานเพลงของตนเองเปนหลกั เนื่องจากเลนเลียนแบบวงดนตรีดังๆ เหมือนวงอื่นไดไม
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ดี ดังนั้นเรือ่งราวในชนบทของหมูบานนาหมอมา จึงไดมีโอกาสนาํมาถายทอดเปนบทเพลง

มากมาย จากผืนนากวางใหญสุดสายตา กับฝูงควายที่กําลงัเดนิและเล็มหญา กาํลังไถนา บางก็

กําลังนอนแชในปลักตมและจุดนี้เองเปนกาวแรกของการแสวงหามุมมองเพื่อสรางสรรคบทเพลง

ของ สลา  คุณวุฒิ  

 สลา  คุณวุฒิ ไดแตงเพลงชือ่ “บวกควาย” ใหกับวงออคําเปนเพลงแรก  ผลงานของวงเปน

ที่ยอมรับของเพื่อนๆ  นักศกึษาพอสมควรโดยเฉพาะเพลงสาวชาวหอ  ที่แตงเพื่อความสนุกสนาน

จนเหลานักศกึษารองไดติดปาก และเมื่อต้ังวงไดเพียง 4 เดือน วงออคํามีเพลงทัง้หมดถึง 20  เพลง  

แตก็ตองยุบวงไป เนื่องจากสมาชิกของวงตางก็สําเร็จการศึกษาแยกยายไปสอบคดัเลือกบรรจุเปน

ขาราชการคร ู  เพื่อนๆ จงึแนะนาํวาควรนําเพลงไปใหนักรองอาชีพ  ทําการรองบันทกึแผนเสยีง  

นับวาเปนจังหวะดี คือชวงนัน้ รุงเพชร  แหลมสิงห    นําวงดนตรีไปแสดงที่จังหวัดอุบลราชธานี  

สลา  คุณวุฒ ิ จึงนําบทเพลงที่แตงไวไปเสนอใหพิจารณาคัดเลือก ซึง่หลังจาก รุงเพชร  แหลมสิงห 

รับเพลงไปแลวก็เงยีบหายไปจนสลา คุณวุฒิไดรับการบรรจุเขารับราชการครูที่จงัหวัดอํานาจเจริญ  

หลังจากนั้นอกีประมาณ 5 เดือน จึงไดยินเพลงที่ตนเองไดแตงไวออกอากาศทางสถานวีทิยุ  คือ

เพลงสาวชาวหอ จึงนับวาเปนผลงานเพลงแรกของสลา คุณวุฒิ ทีไ่ดรับบันทึกเสยีง และในชดุ

เดียวกนั  ยังมผีลงานเพลงกบรองไห  อีกเพลงที่ไดรับการบันทึกเสียง   โดยเพลงสาวชาวหอ ไดรับ

เกียรติใหใชเปนชื่ออัลบ้ัมดวยและในเวลาตอมาไดรับเลือกเปนเพลงประกอบภาพยนตรเร่ือง 

พอตาจิ๊กโก    กํากับการแสดงโดย ประยูร  วงคชืน่  คร้ังนั้น  สลา  คุณวุฒ ิ  ไดรับคาเขียนเพลง  

3,000  บาท ซึง่ในชวงนั้นถือไดวาเปนราคาที่สูงมากสําหรับนักแตงเพลงหนาใหม 

 จากนั้น  สลา  คุณวุฒิ  จงึมุงแตงเพลงใหมๆ  รองใสเทปบันทกึเสียง  สงไปตามคายเพลง

ที่เปดรับแนวเพลงลูกทุงหลายแหงดวยกนั แตไมไดรับการตอบรับ นอกจาก รุงเพชร  แหลมสิงห 

เทานั้นทีน่ําไปรองอีก  2 – 3  เพลงแตไมประสบความสาํเร็จเทาไรนกั สงผลให  สลา  คุณวุฒิ  เกิด

ความรูสึกทอแทและผิดหวงั  แตก็ไมไดละความพยายาม  เร่ิมตนพิจารณาผลงานของตนเอง  และ

ไดขอสรุปวาคุณภาพของเพลงยังไมชวนฟง   แตดวยความมุงมัน่ที่จะพัฒนาผลงานเพลงของ

ตนเอง   ประกอบกับนิสัยรักการเรียนรู  สลา  คุณวุฒ ิ จึงเขียนจดหมายไปหา  ครูลพ  บุรีรัตน  ซึ่ง

เปนครูเพลงทีศ่รัทธาในผลงานเพื่อขอคาํแนะนาํในการแตงเพลงและไดรับคําแนะนาํจากครูลพ บุรี

รัตน  เกีย่วกับเทคนิคการแตงเพลง และชองทางที่การนําเสนอตอคายเทปโดยละเอยีดซึ่งนับวาเปน

เสนทางในการกาวเขาสูวงการอาชีพนักแตงเพลงอยางแทจริงของสลา คุณวฒุิ ในเวลาตอมา(ชู

เกียรติ  ฉาไธสง.2543 : 67)   
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 สลา  คุณวฒุิ  เร่ิมตนคนหาจุดยนืของตัวเองอกีครั้ง  โดยทบทวนผลงานทั้งหลายของ

ตนเองที่ผานมาทัง้ในดานวรรณกรรมและผลงานเพลง  วามีจุดบกพรอง หรือ จุดเดนอยางไรบาง 

แลวคนพบตนเองวา  การแตงเพลงเปนศลิปะที่สามารถแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของเขาไดชัดเจน

มากที่สุด  สวนงานวรรณกรรมนั้นเปนเรื่องรองลงมา  ดังนัน้  สลา  คุณวุฒิ  จงึไดเร่ิมศึกษาถงึ

เทคนิคการแตงเพลงของครูเพลงรุนกอนอยางจรงิจัง โดยเฉพาะผลงานของครูไพบลูย  บุตรขัน  

โดยใชวิธีซื้อหนังสือเพลงมาอานเพื่อจับประเด็นวาผลงานเหลานัน้  ประสบความสาํเร็จเพราะอะไร  

ภาษาที่ใชเปนอยางไรและเสนหของเพลงอยูตรงไหน  ในขณะที่ศึกษาเทคนิคตางๆ ของครูเพลงอยู

นั้น  สลา  คุณวุฒิ  ก็ไดฝกการแตงเพลงไปดวยและเขาไดขอสรุปวาการที่ผลงานของเขาไมประสบ

ผลสําเร็จนัน้  เนื่องจากทกัษะดานภาษาและโลกทัศนของเขายงัไมกวางพอ บทเพลงจงึไม

ประทับใจคนฟง ซึง่จากการศึกษาผลงานเพลงของครไูพบูลย  บุตรขัน  ทําให  สลา  คุณวฒุิ  ได

พบแนวทางในการแตงเพลงที่ตรงประเดน็  และเขากอ็าศัยแนวทางนี้เปนหลักในการแตงเพลงมา

โดยตลอด   

   ในป  พ.ศ.2527  สลา  คุณวุฒิ ไดรวมกับเพื่อนๆ  ต้ังวงดนตรีของครูในกลุมโรงเรียนขึ้น  

เพื่อรับงานแสดงในงานการกุศลใชชื่อวงวา “เทียนกอม” สลา  คุณวฒุิ  วางจุดเดนของวงไว โดย

การเสนอเรื่องราวทัง้หมดเกีย่วกับชวีิตของครู    เนื่องจากสมาชิกในวงเปนขาราชการครูทั้งหมด  

วงเทียนกอมตระเวนรับงานแสดงอยูประมาณ  2  ป  กระแสตอบรับจากผูฟงคอนขางด ี   มีคนชม

วาเพลงเพราะ มีเนื้อหาที่ดี  จนมีผูออกทนุใหเปนเงินประมาณ  200,000  บาท   เพื่อบันทึกเสยีง

โดย  สลา  คุณวุฒิ  เปนผูแตงเพลงและเปนนกัรองนาํ  เพลงชุดแรกของวงเทียนกอมที่บันทึกเสยีง  

ชื่อเพลง “ผูสันโดษ”  ในขณะเดียวกนั สลา  คุณวุฒ ิ ก็ไดแตงเพลงลูกทุงที่ตนเองถนัดและไดสงไป

ยังคายเพลงตางๆ  แตยังไมไดรับการตอบรับ   สวนรายไดจากการขายเทปของวงเทียนกอมนัน้ 

นําเขาโครงการอาหารกลางวันของนักเรียน   ผลงานเพลงชุดผูสันโดษ   เร่ิมเปนที่รูจักแพรหลาย

ของคนในเขตจังหวัดอุบลราชธาน ี  และอาํนาจเจริญ  โดยเฉพาะเพลง  ติดลบพบรกั นั้นเปนเพลง

ที่รูจักกนัดีในหมูขาราชการครูดวยกนั  เนื่องจากมีเนื้อหาสะทอนภาพชีวิตของครูไดอยางลึกซึ้งกจิ

ใจ   โดยเฉพาะปญหาดานการเงินของครู  ดังเนื้อเพลงดงันี ้
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    “เงินเดือนติดลบเราจึงไดสบตากัน เจอวันนัน้ทีห่นาออมทรัพย 

 เธอมายนืกระสายกระสับ   เพื่อรอคอยรับ  เอาเงนิฉุกเฉนิ 

 แมครูสาวผมก็ยาวเคลียบา  พี่สบตานองทาํทาอายเขนิ 

 ไมตองอายเพราะพี่ก็ไมมีเงนิ  สองเราบังเอญิบมีเงนิคือกนั 

      เงนิเดือนพีก่็ไมเทาไร   หักคางวดมอเตอรไซคก็เหลืออยูไมถึงพัน 

แมเนื้อเยน็ก็คงจะเปนเหมือนกนั  ที่พึง่เรานั้นคงจะเปนเงนิ  ฉ.ฉ. 

ส้ินเดือนติดลบแลวเราคอยพบกนัใหม พี่จะไปเขียนใบกูยืนรอ 

เมื่อเธอมาใหลงลายเซ็นก็พอ  เมื่อไดเงิน ฉ.ฉ. แลวเราเคลาคลอใหสุขหัวใจ” 

  

ในป  พ.ศ.2529  วงเทียนกอม  ไดออกอลับ้ัมชุดที่  2  ในชื่อชุดวา  “กระดานราง”   

ในป  พ.ศ.2532  วงเทียนกอม  ไดออกอลับ้ัมชุดที่  3  ในชื่อชุดวา  “มนตรักแมพมิพ”  เปน

ที่รูจักในฐานะครูนักรอง  หลงัจากนัน้สมาชิกวงเทยีนกอม บางคนกม็ีการโยกยายไปประจาํ

ตําแหนงในโรงเรียนที่อยูหางไกลกนั  มีผลทําใหวงไมสมบูรณเชนเดิม และในที่สุดตองยุบวงไป   

ในป  พ.ศ.2533  บริษัท  มิวสิคไลท (โรตา)  ติดตอผลงานเพลงชุดมนตรักแมพิมพ  และได

จัดทําและบนัทึกใหม  โดยใชชื่อชุดวา “สาวตีขาว” และไดเปลี่ยนชือ่วงมาเปน“จังหนั”  ซึ่งผลงาน

ชุดนี้สลา  คุณวุฒิ  รองเองทัง้หมด  และไดนําออกเผยแพรทั่วประเทศเปนครั้งแรก  เพลงในชุดนี้ที่

ไดรับความนิยมจนมาถงึปจจุบัน  คือเพลง  “วอนลมเกีย่วใจ”  ซึ่งประพันธเนื้อเพลงโดย  คม  ทพั

แสง  เพื่อนรวมสถาบนัของ  สลา  คุณวุฒ ิ

สลา  คุณวฒุิ  ไดแตงกลอน  และประพันธเพลง  โดยไดประเด็นจากประสบการณทัง้

ทางตรงและทางออม  เมื่อมเีหตุการณที่ผิดปกติไป หรือ ไดยินคําพูดทีส่ะดุดใจ  สลา  คุณวุฒ ิ จะ

นํามาเปนขอมลูสําหรับประพันธเพลงทนัที  เชน ในขณะที่พาํนกัอยูบานพักครู  สลา  คุณวุฒิ  

ไดรับจดหมายฉบับหนึง่  แตเปนจดหมายที่สงผิดคนโดยบังเอิญ  จากเหตุการณนี้เอง  สลา  

คุณวุฒิ  ไดแนวคิดเพื่อนํามาแตงเพลงจดหมายผิดซอง   ในขณะที่เนื้อความของจดหมายไดเลาถึง

หนาทีก่ารงานและถามไถถงึสารทุกขสุขดิบทั่ว ๆ ไปเทานั้น   แตสลา  คุณวุฒ ิ  ไดนํามารอยเรียง 

เชื่อมโยงกับเร่ืองของความรัก  หลังจากประพันธเพลงนี้เสร็จ กน็ําไปใหนักเรียนรองสนุกๆ  ใน

ชั่วโมงเรียน และตอมาไดกลายเปนเพลงยอดนิยมในโรงเรียนบานไรขี  เนื่องจากเนื้อรองทีโ่ดนใจ

คนฟง  ทวงทาํนองคอนขางเร็ว  สนุกสนาน และภาษาทีง่ายตอการจดจํา  เนื้อเพลงมีดังนี ้
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“พี่แสนดีใจ ไดรับจดหมาย จากไปรษณีย 

จาหนาซองถงึพี่ สอดซองส ีนี้ไมใชใคร 

พี่จําแนนอน วาบังอร สงถงึพี่ชาย 

เปดอานดูขางใน ตายตาย จดหมายผิดซอง 

เนื้อความจดหมาย นองเขียนบรรยาย ถงึชายคนอืน่ 

บอกวาทนขมขื่น พีก่ล้ําพี่กลืน น้ําตาไหลนอง 

เจาใชถอยคาํ ที่หวานล้ํา สํานวนรอยกรอง 

พี่อาน แลวพบัใสซอง นองมี คูจองหลายคน นองม ีคูจองหลายคน 

ซองนัน้เปนของพี ่ ซองนัน้เปนของพี ่

แตจดหมายนี้ สิเปนของใคร  บอกพีห่นอยไดไหม 

เธอเขียนถึงใคร กันหนอชอบกล ไดอานสาํนวนจะจา 

รูไหมน้ําตา ของพี่จะหลน ยิง่อาน ยิง่ช้าํสดุทน 

โถคน ละไมนาหลายใจ 

พี่แสนอาลยั รีบตอบจดหมาย สงใหนองคนื 

  หากแมนเจามชีายอืน่ เธออยามาฝน บอกรักพี่ชาย 

ใหนองโชคดี ตอแตนี้ จะไมรักใคร 

พี่ถึงนอนรองไห เสยีใจ เพราะจดหมายผิดซอง 

ช้ําใจ เพราะจดหมายผิดซอง” 

 

ในป  พ.ศ.2530  เพลงจดหมายผิดซอง ถกูซื้อไปบันทกึเสียง ผูขับรองคือ รุงนคร   

พรอํานาจ  แตยังไมเปนที่รูจกัของคนฟงมากนกั  คร้ังนัน้  สลา  คุณวฒุิ  ไดคาเขียนเพลงเพียง  

1,000  บาท  แตมีส่ิงหนึ่งทีท่ําไห  สลา  คุณวุฒิ  มีความภูมิใจมากคอื  เพลงจดหมายผิดซอง   

ไดรับคําชื่นชมและคําแนะนาํจากครูเพลงสุรินทร  ภาคศิริ  และในป พ.ศ.2539  บริษัทชัวรออดิโอ

ไดซื้อเพลงนี้ไปทําใหม  และนําไปให  มนตสิทธิ ์  คําสรอย  เปนผูขับรอง ซึ่งไดรับความนิยมไปทั่ว

ประเทศ  (ชูเกิยรติ  ฉาไธสง. 2543 : 65)  เพลงจดหมายผิดซอง  เปนเพลงที่สรางชื่อเสยีงใหแก  

สลา  คุณวฒุิ  จนโดงดงัเปนที่รูจักของคนในวงการเพลงลูกทุง   แตดวยเหตุผลสวนตัว  สลา  

คุณวุฒิ  ตัดสนิใจไมยอมเขาสังกัดบริษทัคายเพลง   ดังนัน้ผลงานเพลงของเขาจงึขยายวงกวางไป

ทั่ว   แทบทกุคายเพลงตางก็ตองการผลงานเพลงของ  สลา  คุณวุฒ ิ  ไปใหนกัรองในสังกัดไดขับ

รอง  เชน  บริษัทมวิสิคไลน   บริษัทชวัรออดิโอ  บริษัทไรทมิวสิค   บริษัทแกรมมี ่   บริษัทอารเอส   
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บริษัทพงษนภาโปรโมชัน่   บริษัทราชบุตร   บริษทัทอปไลน   บริษัท P.S Sound   บริษัท P.G.M  

เปนตน  ซึ่งนบัวา  สลา  คุณวุฒิ  ไดประสบความสาํเร็จในฐานะนักแตงเพลงอาชพี   ซึ่งนอกจาก

จะเปนแนวทางลูกทุงแลว  การแตงกลอนลาํของ  สลา  คุณวุฒิ  ก็แตงไดดีและประสบความสาํเร็จ

ดวยเชนกัน  ไดแก  กลอนลาํ  “ผาเช็ดหนาลาแกม”  ซึ่งมีเนื้อหาถายทอดความรูสึกของลูกผูหญงิที่

ตองพบกับความผิดหวังในความรักไดอยางไพเราะ และถูกใจแฟนเพลงยิ่งนัก  คันฉอง (2539:39)   

การแตงกลอนลําของ สลา คุณวุฒิ มีตนแบบมาจากหมอลําชื่อดังคอื เฉลิมพล มาลาคํา  

คําเกิ่ง  ทองจนัทรและสพุรรณ ชื่นชม  ซึง่สลา คุณวฒุิ ไดมีโอกาสทาํงานรวมกบับุคคลทั้งสามอยู

หลายชุด จงึกลาวไดวา ผลงานการเขียนกลอนลําไดสรางชื่อเสยีงใหกับ สลา คุณวุฒิ เชนเดียวกัน

กับผลงานเพลง แตถึงแมจะไดชื่อวาเปนนักแตงเพลงมอืทอง ที่มีผลงานเปนที่ยอมรับของผูฟงทั่ว

ประเทศ สลา คุณวุฒิ ยงัคงปฏิบัติตนดังเดิมนั่นคือ ใหความนับถือและขอคําแนะนําจากครูเพลง

รุนเกา  เชน  พงษศักดิ์ จันทรุกขา  สุรินทร ภาคศิริ  ฯลฯ  ซึง่ สลา  คุณวุฒิ ไดยอมรับนับถือวาทุก

ทานเปนครูเพลงของเขา สวนในดานการนําภาษาถิน่มาแทรกในบทเพลงนั้นทั้งนี้ สลา คุณวุฒ ิ

ตองการทีจ่ะอนุรักษภาษาถิน่อีสานซึ่งนับวันจะถูกลืม เนื่องจากในปจจุบันคนอีสานนยิมใชภาษา

กรุงเทพฯ (ภาษากลาง) ในการสนทนามากขึ้น อาจเนือ่งมาจากคนอีสานจาํนวนมากเขามาหางาน

ทําในกรุงเทพฯ และตองใชภาษาไทยกลางกับนายจาง ถึงแมวาการพูดภาษาไทยกลางจะตดิ

สําเนยีงอีสานอยูบาง ดังนัน้จึงพยายามสอดแทรกภาษาอีสานเขาไปในบทเพลงเทาทีจ่ะทาํได    

ดังเชน เพลงกลิ่นแปงแหงความหลัง ทีไ่ดนําภาษาถิน่อีสานมาใชไดอยางเหมาะสม และยงัคงมี

ความไพเราะของบทเพลงอยางครบถวน  ดังเนื้อรองดงันี ้

 

“คึดฮอดอยางแฮงเมื่อเห็นปองแปงทีเ่จาเคยทา 

ไดกลิ่นแปงหอมลอยมาใหคึดเห็นหนาอาํล้ําอําลาํ 

แปงปองรุนนีท้ี่คนดีใชทาประจํา 

อายเคยแอบหอมแกมงามยามค่ําคําหอมตําหัวใจ 

หลานปผานไปจั๋งได  จงึไดเปนไปลายตาง 

กลิ่นแปงกลายเปนความหลัง  ไปหลับตาซังใสซูอยูใส 

อายกลนืน้าํตาอูขาวมาวาเจามีใหม 

เมื่อรูขาวความเคลื่อนไหวบาดหัวใจ  อายคนแฟนเกา 

เจาทาแปงหอมไปใหดอมนอหลา 

หรือลืมแปงปองเคยทา เอาน้ําหอมมา หยดแทนเบาๆ  



 40 

ลืมกลิ่นแปงปอง  นองเลยลมือดีตรักเรา 

ปลอยใหอายหลงมวัเมา  กอดแปงปองนอนน้าํตาริน 

คึดฮอดอยางแฮงยาม ไดหอมแปงที่เจาเคยทา 

อยากลืมอดีตปดฝา  กลิ่นหอมยังมาติดใจหิ่นหิ่น 

คึดฮอดอีหลีทกุนาททีี่ไดดมกลิ่น 

แปงปองมองแลวถวิล คึดฮอดยุพิน  แฟนคนเดิม”   

 

ตลอดระยะเวลา 17 ป นบัต้ังแตป พ.ศ.2525 เปนตนมา  จนถงึปจจุบัน (พ.ศ.2549)     

สลา คุณวุฒ ิ ไดสรางสรรคผลงานเพลงไวมากมาย ผลงานเพลงไดรับความนยิมจากผูฟงอยาง

ตอเนื่อง   ทัง้ในฐานะผูประพันธเพลงและผูขับรอง ซึง่นอกจากใชชื่อจริง สลา คุณวฒุิ แลวยังใชชือ่  

ทิว ทานตะวัน เปนนามแฝงอีกชื่อหนึ่ง และในฐานะผูประพันธเพลงทีม่ีผลงาน สงผลใหนักรองและ

ตนเองประสบความสาํเร็จจนไดรับรางวลัมากมายและเปนทีน่ิยมของผูฟง (อิสรีอิน. 2541 : 36)  

ไดกลาววาผลงานเพลงจะไดรับรางวัลแตละรางวัลนัน้ จะตองประกอบจากหลายสวน โดยเฉพาะ

นักแตงเพลง หรือ ผูประพนัธคํารองและทาํนอง ซึง่ถือวาเปนผูใหกาํเนิดเพลง และจากการที่ชื่อของ  

สลา คุณวุฒ ิ มีผลงานเพลงมากมาย และ มีชื่อเสียงมานาน และไดแตงใหนักรองชื่อดังหลายๆ   

คนขับรอง เชน  ไมค  ภิรมยพร  มนตสิทธิ์ คําสรอย  ศิริพร อําไพพงษ  กอต จกัรพรรณ อาบครบุรี 

ฯลฯ  ในอัลบ้ัมเพลงแตละชดุของนักรองเหลานี้ จะมีผลงานของ สลา คุณวุฒิ ประมาณ 3–5 เพลง 

และเมื่อไดฟงเพลงแลวจะพบวา  เนื้อเพลงมีเอกลกัษณชัดเจน  เดนชดัในดานสาระแงคิดตางๆ  ที่

ไดจากเหตุการณหรือส่ิงแวดลอมที่เกิดขึน้ในชวีิตประจาํวนั 

ลักษณะดังกลาวแสดงใหเหน็ถึงความสามารถของ สลา คุณวุฒิ ที่นาํเหตุการณตางๆ  ที่

เกิดขึ้นในสงัคมมาเชื่อมโยงกับความรกั ดวยภาษาทีท่นัสมัย โดนใจ ใหความเพลนิเพลนิ   เชน  

เพลงหัวใจลอยตัว  ที่สลา  คุณวุฒ ิ  ไดนําเหตุการณดานเศรษฐกิจ  เพราะคาเงนิบาทลอยตัว     

ทําใหรัฐบาลไทยขอรับความชวยเหลือจากกองทุนการเงินระหวางประเทศ ซึง่เปนเหตุการณทาง

เศรษฐกิจคร้ังสําคัญของประเทศ   สลา  คุณวุฒิ  ไดนํามาเปรียบเทียบกับความรักของหนุมสาวยุค

ปจจุบันที่แปรเปลี่ยนไปทุกวนั  เหมือนคาเงินบาท  ดังเนือ้เพลงดงันี ้
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“เหตุใดหัวใจกานดา    จึงแกวงไปมาเหมือนคาเงนิบาท 

เดี๋ยวรักเดี๋ยวเมิน     ใจพี่สะเทิน้เกินๆ  ขาดๆ 

หัวใจเหมือนคาเงนิบาท    ตอนเขาประกาศคาเงินบาทลอยตัว” 

 

 เมื่อเพลงหวัใจลอยตัว ไดออกเผยแพรทางวทิยุและโทรทัศน  ในชวงเดือนกันยายน  2540  

บทเพลงไดสรางความสนใจใหกับส่ือมวลชนพอสมควร   จนกระทั่งมหีนังสือพมิพภาษาอังกฤษ

และวิทย ุ บี.บี.ซี ภาคภาษาไทย  กรุงลอนดอนติดตอขอสัมภาษณถึงทีม่าที่ไปของการประพนัธ

เพลงหัวใจลอยตัว  ของ สลา  คุณวุฒิ  (เนชั่นสัปดาห. 2540 : 12) 

เพลงที่ไดรับความสาํเร็จและเปนที่สนใจจากผูฟงนั้น มีองคประกอบหลายอยางโดยเฉพาะ

อยางยิ่งนักประพันธเพลง   ตองเปนผูที่มคีวามสามารถดานภาษา  แนวคิด  และมหีลักเกณฑใน

การประพนัธเพลง  จงึจะทาํใหผลงานเพลงมีความไพเราะ  ประทับใจผูฟง  ทั้งในดานเนื้อรองและ

ทํานองดงัที่  สลา  คุณวฒุิ  (2548  : สัมภาษณ)   กลาวถึงเพลงและหลักในการประพันธเพลงไววา  

การที่จะสรางผลงานเพลงใหคนชอบ   การเขียนเพลงตองใหเขาถงึคําวาไพเราะใหมากที่สุด  เพลง

ที่จะประสบความสาํเร็จไดตองมีความลงตัว  คือ เพลงดี นกัรองด ีดนตรีดี การนาํเสนอและทีมงาน

ตองดี การแตงเพลงตองเลือกเนื้อเพลงใหเหมาะสมกับนกัรองในแตละคนใหมากที่สุด   ที่สําคัญ

จะตองทาํใหนกัรองประสบความสาํเร็จใหได  และตองคํานงึถงึหนาที่ของเพลงที่เผยแพรออกไป  

ซึ่งนอกเหนือจากใหความบนัเทงิแลว ควรใหประโยชนตอสังคม หรือ ถาใหเฉพาะความบนัเทิง

เพียงอยางเดยีว ก็ไมควรใหเกิดโทษหรือสรางความเสือ่มเสียตอวัฒนธรรม และจริยธรรมอันดีงาม

ของสังคม 

ดวยเหตุผลดังกลาว  สลา  คุณวุฒิ จงึตองดูบุคลิกและฟงน้ําเสยีงของนักรองทกุคน กอนที่

จะแตงเพลงใหรอง  เพื่อใหบทเพลงเหมาะสมกับผูขับรอง   ซึ่งจะเปนการชวยนกัรองอีกทางหนึ่ง  

เพราะถานักรองไดรองเพลงที่มีเนื้อหา และทวงทํานองเหมาะสมกับบุคลิกภาพของนักรองแลว    

ก็จะสงผลใหเพลงนั้นไดรับความสนใจจากผูฟง   ตัวนักรองเองก็จะไมรูสึกฝนในขณะรองเพลง  ซึ่ง

สลา  คุณวุฒิ  มีหลักในการแตงเพลงที่ชัดเจน  โดยมีลักษณะเดนของผลงาน พอสรุปได 3 ประการ  

ดังนี้ 

 1. เพลงของ สลา คุณวุฒิ เปนเพลงที่มหีลากหลายรูปแบบ มีลักษณะผสมผสานระหวาง

เพลงไทยเดิม เพลงพืน้เมืองหมอลาํ เพลงภาษาไทยกลางผสมภาษาอีสาน และเพลงอืน่ๆ เชน   

เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพื่อนบาน ซึ่งพบไดจากคํารองและทาํนอง ที่มีลักษณะเฉพาะตวั 

ทําใหผูฟงมีความรูสึกคลอยตามมีสวนรวมในทุกแนวเพลง เกิดความสงสารคนรองในเพลงเศรา มี
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อารมณขันและเสียงหัวเราะในเพลงสนกุๆ  สามารถแตงเนื้อรองไดทนัเหตุการณ  ฟงไดทกุชนชัน้  

ทุกยุคสมยั 

  2. เนื้อหาสาระในทกุเพลงของสลา  คุณวุฒิ มีครบทุกประเภท เชน  เมื่อพูดถึง “ความรัก”  

จะกลาวถงึความรักสวนรวม คือ รักชาต ิ  ศาสนา  พระมหากษัตริย หรือ ความรกัสวนตัวระหวาง

พอแมกับลูก  ความรักของคนหนุมสาว  รักธรรมชาต ิ  รักลูกศิษย  ชีวิตชนบทหลากหลายแงมุม  

ปญหาสงัคม  งานอาชพี  ปญหาเศรษฐกจิ   เร่ืองของชนชั้น และเพลงที่เกี่ยวกับเทศกาล งานบญุ

ประเพณีของอีสานไดอยางนาฟง 

 3.  การใชภาษาในเพลงของ สลา   คุณวุฒิ  เนนหลักการใชคํางายๆ  ตรงไปตรงมา  ไม

ออมคอมวกวน ไมใชภาษาฟุมเฟอย เนื้อหาชัดเจน การใชคําไพเราะสะดุดหู เหมาะสมกับอารมณ

เพลง  ซึ่งเปนประเด็นสาํคญัที่ทาํใหเพลงลูกทุงของ สลา คุณวุฒ ิ  ไดรับความนิยมกันอยาง

แพรหลายในสงัคมปจจุบัน 

สลา คุณวุฒิ มีหลักในการเขียนเพลงที่เปนระบบชัดเจน จัดวางองคประกอบและแยกสวน

ดวยการนําประสบการณที่ไดมาจากครูไพบูลย  บุตรขัน ครูลพ  บุรีรันต   นํามาบรูณาการเขากบั

บทเพลงของคนรุนใหม  มีเทคนิคและเคล็ดลับในการแตงเพลง  โดยยึดหลัก  5 ประการ  ดังนี ้

1. ข้ึนตนตองโดนใจ หมายถึง ประโยคที่ข้ึนตนเพลงตองโดนใจผูฟง ดวยคํารอง หรือ 

ประโยคเด็ดๆ แตถาหาประโยคเด็ดๆ ไมได ก็ตองใชทํานองขึ้นมาอุมเนือ้รองใหไปดวยกัน ทาํใหคน

ฟงเกิดความสนใจตั้งแตเร่ิมแรกที่ไดฟง 

  2. เนื้อในตองคมชัด หมายถึง การเดินเรือ่งใหคนฟงไดมองเหน็ภาพ หรือ เรียกวาใหมีกลิน่

ไอของเพลง เพื่อใหคนฟงจนิตนาการไดวาเพลงกาํลังพดูถึงอะไรอยู เชน ถาเปนชนบทก็ตองเลา

เร่ืองใหมองเหน็ภาพฉากเถียงนา ทุงขาว ทุงหญา กองฟาง  ถาเปนเรื่องของชายหนุมจีบหญิงสาวที่

ทํางานในหางสรรพสินคา ตองเลาเรื่องใหคนฟงมองเหน็ภาพบันไดเลื่อน พนักงานหาง หรือ ส่ิงที่มี

วางขายอยูในหางสรรพสินคา ถอยคําเหลานี้ตองเขียนไวในบทเพลงเพื่อใหคนฟงเกดิจินตนาการ

คลอยตาม 

  3. ประหยัดคาํไมวกวน หมายถงึ การตัดคําฟุมเฟอยออก ถอยคําที่ใชแทนตัวผูหญงิ  เชน 

เนื้อเยน็   เนื้อทอง   ทรามวยั   อยาเกนิความพอดี  จะทําใหเปลืองเนื้อที่โดยเปลาประโยชน  

 4. ทําใหคนฟงนึกวาเปนเพลงของเขา หมายถงึ ตองทาํใหผูฟงเกิดความรูสึกวาเพลงนัน้ๆ 

เปนเพลงแทนตัวของผูฟงเอง 

 5. จบเร่ืองราวประทับใจ  หมายถงึ การสรุปใจความสําคัญกอนจบบทเพลง ทัง้นี้อาจสรุป

เปนคําตอบทีช่ัดเจน หรือ อาจเปนการสรุปในลักษณะหาคําตอบไมได ทิ้งเปนคําถามไวใหผูฟงได
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เก็บเอาไปคิดตอ จากหลักการเขียนเพลงทั้ง  5  ประการสําคัญของ สลา คุณวุฒิ  มีการนําคาํมา

รอยเรียงใหสัมผัสคลองจองกัน ใหจาํงายโดยใชยึดหลักวา เพลงจะไพเราะนาฟง การใชคํา

ภาษาไทยตองใหคุมคา  “คําทุกคาํตองทาํงาน"   โดยเฉพาะคาํใน  "ภาษาไทยอีสาน"  ตองทําให

บทเพลงที่กําลังเขียนอยูในประเด็นและอธิบายผลชัดเจน ซึ่งตามปกติสูตรในการแตงเพลงทัว่ๆ ไป

ที่นกัแตงเพลงทั้งในรุนเกาและรุนใหมจะรูกันด ี คือ การจัดวางลาํดับทอนเพลงไว 4 ทอน โดยให

ทอนที่ 3 เปนทอนแยกและทอนที่ 4 เปนทอนจบ   ซึ่งบทประพนัธเพลงของ สลา  คุณวุฒ ิ เกือบ

ทั้งหมดกย็ึดโครงสรางการแตงในลักษณะเดียวกนันี ้  แลวใสเทคนิคเฉพาะตวัลงไป โดยเรียบเรียง

เปนสูตร  ไดดังนี ้

ทอนที่ 1  คือ  ตองยึดหลักเกณฑทีว่าใหคนฟงรูเร่ืองกอน   ถาเปรียบเปนหนังสือพิมพก็คือ 

การพาดหัวขาว หรือ ถาเปนความเรียงก็คือตัวบทนํา  

  ทอนที ่2  คือ  การขยายความจากทอนแรก 

  ทอนที่ 3  คือ  ทอนแยก  ซึ่งเปรียบเหมือนทอนสงอารมณ   ตองพยายามใสคําเด็ดๆ  ลงไป

รวมไปถึงตองมีเทคนิคในการวางคาํใหเหมาะสมดวย   ทอนแยกนี้มีความสาํคัญตอการเขียนเพลง

เปนอยางมาก  เพราะทําใหคนฟงติดหูงายกวาทอนอื่น ซึ่งหากจะเปรียบกับเพลงทัว่ไปก็คือทอนฮุค  

ทอนที่ 4  คือ  มีความสาํคัญในแงของการรับลูกสงจากทอนแยก เพื่อใหงานมีความ

สมบูรณงานเพลงของ สลา  คุณวุฒิ จะเปนบทเพลงที่ตองมีการวางพล็อตเรื่อง  หรือ  มีประเด็น

สําคัญของเรื่องไวกอน  แลวจึงเขียนเพลงใหเขากับพล็อตเร่ืองที่วางไว  ซึง่เขาไมมีความถนัดในการ

เขยีนเพลงแบบนามธรรม  คือ การเขียนแบบลื่นไหลไปเรื่อยๆ  ตามอารมณ   แตชอบเขียนเพลง

แบบมีโครงเรื่อง  ซึ่งไดมาจากการเขียนเรือ่งสั้นนั่นเอง  ดังนัน้งานเพลงของ สลา  คุณวุฒ ิจึงไดรับ

ความนิยมอยางแพรหลาย  ทําใหนกัรองเกือบทุกคนที่รองเพลงจากผลงานเขียนของ สลา  คุณวฒุิ

ตางมีชื่อโดงดงั  เชน  เพลงยาใจคนจน ขับรองโดยไมค   ภิรมยพร และเพลงปริญญาใจ  ขับรอง

โดย ศิริพร  อําไพพงษ  และอีกหลายผลงานเพลงที่ติดอันดับเพลงยอดนิยมในวงการเพลงลูกทุง

ไทย 

 จากความสําเร็จในการกาวเขามาสูนักแตงเพลงมืออาชพี “ลูกทุงมือทอง” สลา คุณวุฒิ 

ตองขอขอบคุณคณาจารยวทิยาลยัครูอุบลราชธานี(ปจจุบันคือสถาบนัราชภัฏอุบลราชธานี) ทีม่ี

สวนทําใหเขาไดมีโอกาสฝกฝนวิชาความรูและนําความรูที่ไดจากวิธีการเรียนและวิธกีารคิดแบบ 

วิทยาศาสตร ตามสาขาวชิาที่ศึกษามาและไดนํามาประยุกตใชในการแตงเพลงไดอยางเหมาะสม  

นอกจากจะประสบความสาํเร็จจากการเขียนเพลงลกูทุง  สลา คุณวฒุิ  ยังไดเขียนกลอนลํา ทีม่ี

เอกลักษณเฉพาะตวัโดยใชหลักปรัชญาการเขียนกลอนลําเขาหาชาวบาน ไมใชการดึงชาวบานเขา



 44 

มาหากลอนลาํของเรา  นั่นคือการนาํเรื่องราวชวีิตของชาวบานมาเขียนกลอนลําใหชาวบานฟง  

แตไมใชสรางเรื่องของเราขึ้นมาแลวดึงชาวบานมาฟงกลอนลําของเรา ซึ่งสลา คุณวุฒิ  มวีิธีการ

นําเสนอกลอนลํา ใหนาสนใจโดยใชหลักการ ดังตอไปนี ้

             1.   ดานเนื้อหา  ยังคงยึดแนวทาง 5 ขอ แบบเดียวกับการเขียนเพลงลูกทุง  คือ  ข้ึนตน

ตองโดนใจ   เนื้อในตองคมชัด   ประหยดัคําไมวกวน  ทําใหคนนึกวาเปนเพลงของเขา  และจบ

เร่ืองราวประทบัใจ 

              2.   ดานรูปแบบ  กลอนลําแตละประเภทมีจงัหวะทํานองเปนของตนเอง การเขียนเนื้อหา

นอกจากจะตองกินใจแลว ตองไมขัดกับทํานองของกลอนลําแตละประเภท  และการที่จะประยกุต

บทกลอนลํา รูปแบบตองกลมกลืน ที่สําคัญที่สุดจะประยุกตอยางไรก็ตาม ตองคงเอกลักษณของ

หมอลําไว อยาใหหมอลํากลายเปนอยางอื่น เปรียบเสมือนการทําสมตําใหอรอย แมครัวจะใสอะไร

ลงไปก็ได  แตตองใหคงรสชาติของสมตํา  ถาหากฝนทาํสมตําใหเปนพิซซา คนกินกรั็บไมได   

สลา   คุณวุฒิ  ไดมีการถายทอดความรูหลากหลายรูปแบบทั้งการศึกษาในระบบ        

การศึกษานอกระบบ และตามอัธยาศัย ตามนยัแหงพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542  

นั้นคือ 

  1.  การศึกษาในระบบ   ดวยการเปนวทิยากรตามสถาบันการศึกษาและหนวยงานตางๆ 

บรรยายและสาธติ  ใหความรูในเรื่องการแตงเพลง   การรองเพลงที่ปฏิบัติเปนประจํา   ต้ังแต

ขณะที่ยังรับราชการครูจนถงึปจจุบัน   ซึ่งไดรับเชิญเปนประจําทัว่ทัง้ประเทศ 

2.  การศึกษานอกระบบ  แบบระบบสอนทางไกล คือ ใชการสื่อสารทัง้ทางไปรษณยี และ

ทางโทรศพัท  โดยเฉพาะการสงผลงานเพลงมาใหพิจารณาทางไปรษณีย   ทัง้ที่บานพักในตัว

จังหวัดอุบลราชธาน ี  สถานวีิทยกุระจายเสียงและที่บริษัท   สวนใหญเปนผลงานมาจากลูกศิษย

ทั่วประเทศ ถึงแมวาจะไมคอยมีเวลามากนกั   สลา  คุณวุฒิ มกีารจัดระบบและมีการพิจารณา

ผลงานเพลงใหกับทุกคน   ถาหากผลงานดีจะนําไปเสนอกับทางบริษทั  เพื่อเปนการสนับสนนุนกั

แตงเพลงหนาใหมใหมีโอกาสแจงเกิด และถาผลงานไมผาน สลา  คุณวุฒิ จะมีคําแนะนาํ แกไข

และเปนกาํลังใจใหกับทุกคน ระบบนี้แมจะมีความจํากดัในดานเวลาอยูบาง   แตก็ยังมีลูกศษิย

สงผลงานมาใหพิจารณามากมาย  นอกจากนี้แลว  สลา  คุณวุฒ ิ ยังมีการแนะนาํทางโทรศพัทใน

เร่ืองการแตงเพลงใหกับลูกศิษยเปนประจํา  รวมถงึมีลูกศิษยทีม่าพบดวยตนเองถงึที่บานพกั        

สถานวีทิยุ และที่ทาํงานอยูบอยครั้ง ถงึวนันี ้ สลา คุณวุฒิ ยังคงใหการตอนรับ  พบปะพูดคุย ให

คําปรึกษา แนะนําและเปนกาํลังใจใหกับทกุคนทีม่าหาทกุครั้ง   
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3. การศึกษาตามอัธยาศัย คือ แบบเปนศนูยการเรียนรูอยูกับทีท่างสื่อวิทยกุระจายเสียง 

โดยการเชาเวลาจากสถานีวทิยุในจังหวัดอบุลราชธาน ี  ผลิตรายการวทิยุโดยมีการสอดแทรกให

ความรูเกีย่วกบัความเปนมาของเพลงและการแตงเพลง   นอกจากนีแ้ลวยังมกีารสงเสริมสนับสนนุ

ลูกศิษย  ที่สงผลงานมาใหพิจารณา   ถาเปนบทเพลงทีดี่ จะนาํมาเปดออกอากาศเพื่อเปนกําลงัใจ

ใหกบัผูแตง และผูรองเปนประจํา  สลา  คุณวุฒ ิ  สามารถถายทอดความรูจากครูเพลงหลาย ๆ 

ทานใหกับลูกศิษยในรูปแบบตางๆ ทั้งดานการศึกษาในระบบ   การศึกษานอกระบบ และ 

การศึกษาตามอัธยาศัย โดยกลุมบุคคล ที่เกี่ยวของ 3 กลุม คือ 

  กลุมที ่1  จากการที่ในอดีตเคยเปนครูอยูในโรงเรียน  กับอาชีพครู ทั้งงานสอนและงาน

บริหารกวา 20 ป ทําใหไดมีโอกาสถายทอดความรูทางดานการเปนนักรอง  นักแตงเพลง ใหกับลูก

ศิษยทัง้ในโรงเรียนที่อยูในความรับผิดชอบ และโรงเรียนอืน่ๆ  รวมทัง้การเปนวทิยากรดานการแตง

เพลงใหกับสถาบันการศึกษาในทุกระดับทัว่ประเทศ 

กลุมที ่2 ลูกศิษยสายตรงทีอ่ยูในความรับผิดชอบของบริษัทแกรมมี่โกลด  คือ  มีการปน

นักรองอาชีพ   การสนับสนนุนักแตงเพลงตามนโยบายของบริษัทที่กาํลงัดําเนินการสงเสริม   

  กลุมที ่3 ลูกศิษยนอกระบบที่มีอยูทั่วไป  ที่ไดใหคําแนะนําทางดานการแตงเพลง  

สวนมากมกัจะนําผลงานมาให สลา  คุณวฒุิ พิจารณาใหคําแนะนาํ ทัง้ที่บานพักในจังหวัด

อุบลราชธานี และสถานที่ตางๆ  ซึ่ง สลา  คุณวุฒิ  ไดใหคําแนะนําในเบื้องตนกับทุกคน  และใน

สวนของการเปนนกัจัดรายการวทิยุ  ก็ไดมีโอกาสสอดแทรกความรูใหกับผูฟงและแฟนเพลงตลอด

ทั้ง 3 กลุม   เพื่อใหทุกกลุมมีผลผลิตที่เปนผลงานที่ชัดเจน และเปนความภูมิใจของ สลา คุณวุฒิ  

ถึงแมวาในปจจุบันไดลาออกจากชวีิตการรับราชการครู   แตเมื่อตองมาเปนครูเพลง ก็ยังสามารถ

ถายทอดความรูใหกับลูกศษิยไดดีเชนเดมิ 

ภายหลงัจากที่  สลา คุณวฒุิ  ไดพิสูจนใหเหน็ถงึความสามารถบนถนนสายดนตรี   และ

ดวยความรูสึกถึงความยากลาํบากของตนเองในอดีต  ที่กวาจะเดนิทางมาสูจุดนี้ได   จึงไดให 

"โอกาส" กับศิลปนนกัรองและนักแตงเพลงทุกคน  วนันีถ้นนลูกทุงทุกสายตางมุงสู  สลา คุณวุฒ ิ  

เพื่อใหชวยสงเสริมสนับสนนุ   ซึ่ง สลา คุณวุฒิ ไดใหความชวยเหลือกบัทุกคนอยางเทาเทียมกัน   

ทั้งทางตรง คือการสงเสริมสนับสนนุตามความสามารถใหเปนนักรองในสงักัดตางๆ   และใน

ทางออมคือการใหคําปรึกษาแนะนําเพื่อการปรับปรุงแกไข  และพรอมที่จะใหโอกาสตอไปตาม

ความสามารถ ศิลปนที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจกัของแฟนเพลงทั่วประเทศทกุวันนี้   มีศิลปนที ่สลา 

คุณวุฒิ  ใหการสนับสนนุจนประสบความสําเร็จจํานวนหลายคน ไดแก  ไมค  ภิรมยพร  จากชุดยา

ใจคนจน  สายณัห  นิรันดรจากชุดอกหักจากคาเฟ  รองเทาหนาหอง  ศิริพร  อําไพพงษจากชุด
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ปริญญาใจ  แมน  มณีวรรณจากชุดพีเ่มาวนัเขาหมั้น  แดง   จิตรกรจากชุด น้าํตาผาเหลาและ

หัวใจคึดฮอด   สําราญ  บุญลาภจากชุดเขามีอะไรกันแลว    ต๊ิก สุรธรรม คํากลองจากชุดรอยลาง

ใจ   ปอยฝาย  มาลยัพร จากชุดปอยฝายวอนแฟน  ลูกแพร-ไหมไทย จากชุดแพรบสนามรัก  ลาง

แคนดวยน้าํตา   เอกราช  สุวรรณภูมิ  จากชุดกระเปาแบนแฟนทิง้   ไชยา  มิตรชัย จากเพลง

กระทงหลงทาง   มนตสิทธิ ์ คําสรอย  จากเพลงจดหมายผิดซอง กอต จักรพรรณ อาบครบุรี  จาก

เพลงตองมีสักวันหัวใจสารภาพ    และลาสุดที่โดงดังมาก ๆ ในปจจุบัน คือ  ตาย อรทยั  ซึ่งใน

อนาคตบนถนนสายบนัเทิงลกูทุงนี ้  จะยงัคงมีศิลปนนักรองเกิดขึ้นอีกมากมายที่  สลา  คุณวุฒิ 

คงจะไดใหความชวยเหลือ  แนะนาํสงเสรมิและสนับสนนุตอไป   จึงถอืเปนอีกภารกจิหนึง่ซึง่  สลา  

คุณวุฒิ เคยกลาวไววา  ถึงแมจะลาออกจากการเปน "ขาราชการคร"ู แตไมไดลาออกจากความเปน 

"ครู" 
 
 1.2.2  เกยีรติยศและชื่อเสยีง 

เนื่องจาก  สลา  คุณวุฒิ  ประกอบอาชพีทัง้รับราชการครูและอาชีพนกัรอง   

นักแตงเพลงซึง่งานในแตละอาชีพไดนาํเกยีรติยศชื่อเสียง  ดังนี ้

นอกจากทาํหนาที่ครู  ตามตําแหนงแลวยังเปนผูที่ใฝศึกษางานดานอื่น ๆ  เพื่อนํา 

ประสบการณที่ไดรับมาใชในการประกอบอาชีพ  จนกระทั่งเปนทีรู่จักและไดรับเลือกเปนผูแทน

ขาราชการครูในสังกัดเดยีวกนั  ดังตอไปนี ้

พ.ศ.2527 ไดรับเลือกตั้งเปนผูแทนครูในคณะกรรมการกลุม  โรงเรยีนไรขี   

อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอาํนาจเจริญ 

พ.ศ.2528 ไดรับเลือกตั้งเปนผูแทนขาราชการครูใน  กปอ.   

สปอ.อํานาจเจริญ 

  พ.ศ.2529 อบรมครูผูนําองคกรทีห่าดแสงจันทร  จังหวัดระยอง 

  พ.ศ.2533 อบรมเจาหนาที่วทิยุและสอบผูประกาศไดในปเดียวกัน 

  พ.ศ.2536 ดูงานดานการศึกษาที่ประเทศญี่ปุน 

  พ.ศ.2537 ไดรับเลือกตั้งเปนผูแทนราชการครูใน  กปจ.  และดูงานดาน 

การศึกษาที่ประเทศญี่ปุนครั้งที่ 2 ไดรับยกยองเปนครูผูมีจรรยามารยาทดีเดน  จากสํานักงาน

คณะกรรมการคุรุสภาจังหวดัอํานาจเจริญ 

พ.ศ.2538 ไดรับยกยองเปนครูผูมีจรรยามารยาทดีเดน  จากสํานักงาน 

คณะกรรมการคุรุสภาจังหวดัอํานาจเจริญ 

พ.ศ.2539         ไดรับยกยองเปนครูผูมีจรรยามารยาทดเีดน  จากสาํนกังานคณะ 
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กรรมการคุรุสภาจังหวัดอํานาจเจริญ 

ผลงานดานการประพันธเพลงที ่ สลา  คุณวุฒิ  ประพนัธต้ังแตป  พ.ศ.2525  จน 

ถึงปจจุบัน  ไดรับการยอมรับและผลงานเพลงที่ไดรับรางวัล  มีดังนี ้

1. เพลงใตฟาเดยีวกนั  แสดงถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม 

ราชกุมารี  ในป  พ.ศ.2540 

2. เพลงจดหมายผิดซอง  เปนเพลงยอดนิยม  และมิวสกิเพลงไดรับรางวลั 

โทรทัศนทองคํา  ในป  พ.ศ.2540  

3. รางวัลพระพิฆเนศทองพระราชทาน คร้ังที่ 3  ผูประพันธทํานองเพลงไทยลูก 

ทุงยอดนิยม  ป 2541 จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี 

4. เพลงกระทงหลงทาง  ไดรับรางวัลพระพิฆเนศทองพระราชทาน ผูประพันธคํา 

รองเพลงไทยลูกทุงชายยอดนิยม  ป 2541 จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

5. เพลงดอกไมใหครู  ไดรับรางวัลคุรุสภา  ป  พ.ศ.2541 

6. เพลงยาใจคนจน  ไดรับพระพิฆเนศทองพระราชทาน  ป  พ.ศ.2542 

7. รางวัลพระพิฆเนศทองพระราชทาน คร้ังที่ 4  ผูประพันธคํารองเพลงไทยลูก 

ทุงชายยอดนยิม  ป 2542 จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี 

8. เพลงรองเทาหนาหอง  เพลงพี่เมาวนัเขาหมั้น  เพลงขายแรงแตงงาน  เพล 

อยากเด็ดดอกฟา  ไดรับความนิยม  ป  พ.ศ.2543   

9. ป  พ.ศ.2543  ไดรับโลเชิดชูเกียรติ  คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  เปน 

ศิลปนดีเดน  จังหวัดอุบลราชธาน ีสาขาวรรณกรรมศิลป  (การแตงเพลง) 

10. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่1 ป 2543   คํารองยอดเยี่ยม  และอัลบ้ัมยอดเยี่ยม  

เพลงเหนื่อยไหมคนด ีของวทิยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

11. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่ ป 2544  เพลงรองเทาหนาหอง  นักรองลูกทุงยอด 

นิยม  ของวิทยุลูกทุงเอฟเอม็ 95.00 

12. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่ ป 2543  เพลงตดิ ร. วชิาลืม  นักรองลกูทุงยอด 

นิยม  ของวิทยุลูกทุงเอฟเอม็ 95.00 

13.  รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที่  ป 2544  เพลงตองมีสักวัน  นกัรองลูกทุงยอดนิยม   

ของวิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

14. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่ ป 2544  เพลงปริญญาใจ  นักรองลูกทุง 

ยอดนิยม  ของวทิยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 
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15. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่ ป 2546  เพลงดอกหญาในปาปูน นักรองลกูทุง 

ยอดนิยม  ของวทิยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

16. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่ ป 2547  เพลงคนที่รอคอย  นกัรองชายยอดเยี่ยม   

ของวิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

 

จากการศึกษาประวัติและผลงานของ  สลา  คุณวุฒิ  สะทอนใหเหน็ถงึการเปนผูที่มีความ

อดทน  มีความพยายาม  มุงมั่นในการทาํงาน  แมจะมอุีปสรรคตางๆ  แตสลา  คุณวุฒิ ก็ไมยอทอ

พยายามศกึษาหาความรู  และตอสูกับอุปสรรคเหลานั้น  เพื่อที่จะกาวไปสูเสนทางที่ตัวเองรกั  

โดยเฉพาะอยางยิง่ในดานการประพันธเพลง  ซึง่ตองอาศัยความสามารถทั่งในดานการใชภาษา  

การนาํเหตกุารณตางๆ  ทีป่ระสบมาสรางสรรคบทเพลง  ใหเกิดความไพเราะใหสาระแงคิดหรือ

เปนประโยชนตอสังคม  ผลงานเหลานี้สนใจและควรคาแกการศึกษา 
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2.  วิเคราะหทํานองเพลงไทยลูกทุงโดย สลา คุณวุฒ ิ

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตการศึกษาเพลงไทยลูกทุงทีน่าํมาวิเคราะหเปนบทเพลงที่  

สลา  คุณวุฒิ  ประพนัธเนื้อรองและทํานองเพลง  ผูวิจยัเลือกวิเคราะหเฉพาะประเด็นที ่

เปนเอกลกัษณเฉพาะของสลา  คุณวุฒิ  เพลงที่ใชเปนขอมูลในการศกึษา 10  เพลงดังนี ้

 

1. กระทงหลงทาง 
2. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 
3. ยาใจคนจน 

4. รองเทาหนาหอง 
5. คนที่รอคอย 

6. ติด ร. วิชาลืม 

7. จดหมายผิดซอง 
8. ปริญญาใจ 

9. ดอกหญาในปาปูน 

10. ตองมีสักวนั 
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2.1  วิเคราะหเพลงกระทงหลงทาง 
  เพลงกระทงหลงทาง  ขับรองโดย ไชยา  มติรชัย ไดรับรางวัลพระพิฆเนศทอง

พระราชทาน คร้ังที่ 3 ผูประพันธทาํนองเพลงไทยลกูทุงยอดนิยม  จากสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อวนัที ่14  มถิุนายน  2541   

2.1.1 ความเปนมาเพลงกระทงหลงทาง   จากที่สัมภาษณ สลา  คุณวุฒิ  

ไดกลาววาเปนเพลงที่แตงขึ้นซึ่งไมสามารถระบุวนัและเวลาไดชัดเจน อยูในชวงประมาณ 

พ.ศ.2525  ขอมูลเพลงกระทงหลงทาง เคยใหสัมภาษณกบั ชูเกียรติ ฉาไธสง ไวคร้ังหนึ่ง  สลา  

คุณวุฒิ   ไดสอบบรรจุแตงตั้งที่โรงเรียนบานไรขี อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจรญิ (เดิม

จังหวัดอุบลราชธาน)ี ซึ่งเปนโรงเรียนที่อยูในชนบทเงียบสงบและหางไกลจากตวัเมือง  บรรยากาศ

ที่เงยีบเชียบเงยีบเหงาบางวนันัง่น้าํตาซมึอยูคนเดียว ส่ิงทีพ่อคลายเหงาไดก็คือการเขียนจด

หมายถงึเพื่อนๆ และหญิงสาวคนรักที่อยูในตัวเมือง (จังหวัดอุบลราชธาน)ี   ความหางไกลกับสาย

สัมพันธระหวางครูหนุมกับหญิงสาวเริ่มหางตามระยะทาง  ความคุนเคยกับความเคยชินกับสภาพ

ทองถิน่กเ็ขามาเคยแทน   

   สําหรับขอมลูเหตุการณทีม่าเรื่องราว เพลงกระทงหลงทาง เกิดขึ้นเมื่อคืนวันเพญ็เต็ม

ดวงในวันขึน้ 15 คํ่าเดือน 12 พระจันทรเต็มดวง ในคนืวันลอยกระทง  “... ครูหนุมบรรจุใหมพรอม

กับลูกศิษยไดไปลอยกระทงตามประเพณีไทยที่ถือมาแตโบราณกาล  หนุมสาวชาวบานตางก็มา

พรอมกันรวมทําบุญที่ วัดไรขี ซึ่งเปนวัดประจําหมูบาน  งานจะเริ่มตอนหวัค่ํา เสร็จแลวจะตั้งขบวน

เดินไปลอยกระทงที่ลําหวยทายบานไรขี  ซึ่งไมไกลจากหมูบานเทาใดนกั  ชาวบานทั้งหมูบาน

หลังจากนั้นตางคู  ตางคน  เด็กนอย  หนุมสาว  ผูเฒาผูแก  ตางกถ็ือกระทงทีท่ําดวยวัสดุที่หาได

จากทองถิน่คอื  กระทงใบตองตนกลวย  เปนภาพที่คงจะหาดูไดอยากในปจจุบัน  นี่เปนที่มาของ

เพลงกระทงหลงทาง...”  (ชูเกียรติ  ฉาไธสง. 2545: 22-23)   
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ตัวอยางที ่1   
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Intro B 

2.1.2  รูปแบบเพลงกระทงหลงทาง   จากการวิเคราะหโครงสรางเพลง 

กระทงหลงทาง  ประกอบดวยโครงสรางเพลงมีรูปแบบทีสํ่าคัญคือ ลักษณะแบบทวบิท(Binary 

Form) เปนเพลงแบบ 2 ทอน  เร่ิมที่ Intro A ซ้ําดวยทอน A (A2) ตามดวยทอน B และทอน A(A3) 

จบดวย Coda   ในแตละทอนเพลงจะมี  8  หองเพลง(Bars) ตามผงัโครงสรางไดแสดงใหเห็นใน

ตัวอยางที ่ 2  ดังนี ้

ทอน Introduction    8 หอง 

ทอน  A       8 หอง 

ทอน  A2      8 หอง 

ทอน  B       8 หอง 

ทอน  A3       8 หอง 

ทอน  Coda      4 หอง 
ตัวอยางที ่2  

 

  

 

 

2.1.3   โครงสรางทํานองทอน A     ในการวิเคราะหทาํนองเพลง ผูวิจัยจะ 

สํารวจภาพรวมของทาํนองเพลงโดยจะตรวจสอบโครงสรางหลกัๆและตรวจสอบจุดเดนของทาํนอง

เพลงอีกทัง้ในเรื่องบันไดเสียงและการเคลือ่นที่ลักษณะเดนของทาํนองโดยจะชีป้ระเด็นที่เดน ๆ  

ต้ังแตตนเพลงไปจนจบเพลงยกเวน Intro และ Coda  ประโยคที่ 1 ประกอบดวยกลุมโนต ดัง

ตัวอยางที ่3  สามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย ดูจากตัวอยางที ่4 - 5 ดังนี ้
ตัวอยางที ่3 
 
                  วลทีี่ 1                                      วลทีี่ 2  
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วลีที่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่  8 ดวยโนต  Bb  เคลื่อนที่ข้ึน

ตอเนื่องกระโดดคู 3 ที่ Eb พักเสียงที่จงัหวะแรกของหองที ่ 9 โนต F กระโดดคู 3 ดวยโนต  Ab  

เคลื่อนที่ไตลงตามลําดับถงึ Eb ลงคู 3  โนต C กระโดดขึ้นพักเสยีงคู 4 ที่โนต  F พบโนต 6 กลุม

เสียง คือ Bb C Eb F Gและ Ab พบวา วลีหนามีการใชกลุมบันเสยีง F ไมเนอร ซ่ึงสังเกตจากการ

เคลื่อนที่ของทาํนองเพลง ดังตัวอยางนี ้
ตัวอยางที ่4 

 
 
วลีที่ 2 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 1 หองที่ 10 ดวยโนต C เคลื่อนที่กระโดดคู 

3 มีการซ้ําและเคลื่อนทีเ่ปนลําดับข้ัน จังหวะแรกหองที ่11 ดวยโนต Ab จากจังหวะเบาของจงัหวะ

ที ่2 หองที ่11 ดวยโนต  Ab  เคลื่อนที่ข้ึนเปนลําดับข้ัน จากนัน้เคลื่อนทีล่งและขึ้นเปนคู 3 จนจบวลี

ที่จังหวะที่ 2 หองที่ 12  ดวยโนต  F พบวาวลหีลังมกีารใชกลุมบันไดเสียงเพนตาโทนิก คือ Bb Eb 

C Ab และ F 
ตัวอยางที ่5 

 
 

2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A ประโยคที่  2 ประโยคสามารถแบงยอยๆ   ได   

2 วลียอย ดูจากตัวอยางที่  7 - 8 ดังนี ้
ตัวอยางที ่6 
                  วลทีี่ 3           วลีที ่4   
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วลีที ่3 เหมือนวลีที ่1 ทอน A  
ตัวอยางที ่7 

 
 

วลีที ่ 4  เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที ่ 1 หองที ่ 14 ดวยโนต Bb เคลื่อนที่

กระโดดคู 3  ในหองที ่15  ประกอบดวยโนต  Bb เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที่ 16 ดวย

โนต  Bb  เคลื่อนที่ข้ึนเปนลาํดับข้ัน จากนัน้เคลื่อนที่ลงและขึ้นเปนคู 3 จนจบวลทีี่จงัหวะที ่2 หองที่ 

16  ดวยโนต  F พบวาใชกลุมบันไดเสียงเพนตาโทนิก คือ Ab Bb C Eb และ F 
ตัวอยางที ่8 

 
 

2.1.5   โครงสรางทํานองทอน A2   พบวาประโยคที ่1 ประกอบดวยกลุมโนต 

มีความยาวทัง้สิ้น 4 หองเพลง ดังตวัอยางที่ 9  และในหนึ่งประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลี

ยอยดูตัวอยางที่ 10 – 11  
ตัวอยางที ่9  
 
              วลีที ่1                                      วลทีี่ 2       
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วลีที ่1 เหมือนวลีที ่1 ทอน A 
ตัวอยางที ่10 

 

 
 

วลีที ่ 2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 18 ดวยโนต Bb เคลื่อนที ่

กระโดดขึ้นคู 4 หาโนต Eb กระโดดลงสูโนต Bb อีกครั้งเคลื่อนที่เปนลําดับข้ันจังหวะแรกหองเพลง

ที่ 19  ดวยโนต  Ab มีรูปแบบของทํานองคลายกับทอน A วลทีี่ 2 โดยมีโนตเริ่มตนตวั Ab และจบ

วลีดวยโนตโทนิก F   
ตัวอยางที ่11 
 

 
 
2.1.6  โครงสรางทํานองทอน A2 พบวาประโยคที ่2 ดังตัวอยางที่ 12  สามารถ 

แบงวลียอยๆ  ได  2  วลียอย ดูตัวอยางที ่13 – 14  ดังนี ้
ตัวอยางที ่12   
                       วลีที ่3                                  วลีที ่4   
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วลีที ่3  มีรูปแบบของทํานองเหมือนวลีที ่1  ของทอน A    
ตัวอยางที ่13 

 
 

วลีที่ 4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 22 ดวยโนต C เคลื่อนที่กระโดด

ข้ึน-ลงคู 3 จบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 23 ดวยโนต Bb จากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 23  ดวย

โนต  C เคลื่อนที่ลงเปนลําดับข้ัน จากนัน้กระโดดขึ้นลงเปนคู 3 จนจบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที่ 24 

ดวยพักเสียงทีโ่นต F พบวามีการใชกลุมบันไดเสียง เพนตาโทนิก  
ตัวอยางที ่14 

 
 

2.1.7  โครงสรางทํานองทอน B  พบวาประโยคที ่1 ประกอบดวยกลุมโนตม ี

ความยาวทั้งสิน้ 3 หองเพลง ดังตัวอยางที่ 15 ในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 3 วลียอย จาก

ตัวอยางที ่16 – 17  ดังนี ้
ตัวอยางที ่15   
 
              วลทีี่ 1                    วลีที่ 2      วลทีี่ 3 
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วลีที ่ 1 เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที ่ 1 หองที ่ 25 พักเสียงดวยโนต F แลว

กระโดดขึ้นเปนคู 5 สูโนต C Bb Ab และ G เคลื่อนทีเ่ปนลําดับข้ันลงมา จนจบวลทีีจ่ังหวะที่ 1 หอง

ที่ 26  พักเสียงดวยโนต  F  
ตัวอยางที ่16 
 

 
 

วลีที่ 2 เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที่ 26 ดวยโนต Bb จากนัน้

เคลื่อนที่สูโนต Eb และกระโดดลงมาจบวลีที่จังหวะเบาของจังหวะที่ 1 หองที่ 27 ดวยโนต Ab 
ตัวอยางที ่17 

 
 

 

วลีที่ 3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 27 ดวยโนต Ab และเคลื่อนที่

เปนลําดับข้ันสูโนต C กระโดดคู 3 และคู 4 ตามลําดับลงสูโนตเดิมตัว Eb จบวลีทีจ่ังหวะแรกหอง

เพลงที่ 28  ดวยโนตโทนิก  F 
ตัวอยางที ่18 
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2.1.8 โครงสรางทํานองทอน B   พบวาประโยคที่  2  ประกอบดวยกลุมโนตม ี

ความยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลง ดังตัวอยางที่ 19 และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย 

ดูตัวอยางที่ 20 – 21 
ตัวอยางที ่19  
                    วลีที ่3                        วลีที ่4                

 
 

วลีที ่ 3 มีรูปแบบของทํานองคลายกบัวลีที่ 1 ของทอน A โดยมีโนตเริ่มตัว Bb 

เคลื่อนที่ไปโนต C กระโดดขึ้นคู 5 ไปยังโนต G ที่จังหวะแรกหองเพลงที ่ 29 ดวยโนต F ตามดวย

จังหวะเบาโนต F ไตลงที่โนต Eb จากนั้นกระโดดขึ้นคู 4 และเคลื่อนที่ลงอีกครั้งตามลําดับข้ึน 

จากนั้นเคลื่อนที่ข้ึนจนจบวลทีี่จังหวะแรกหองเพลงที ่22  ดวยโนตโทนิก  F   
ตัวอยางที ่20 

 
 

วลีที ่4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที่ 29 ดวยโนต Bb เคลื่อนทีก่ระโดด

ข้ึนคู 4 ที่ Eb และลงคู 4 ที่ Bb จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึนโนต C Eb และลงคู 4 ที่จงัหวะแรกหองเพลงที่ 

23  ดวยโนต Bb คลายทอน A2 วลีที่ 2  
ตัวอยางที ่21 
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2.1.9 โครงสรางทํานองทอน A3  พบวาประโยคที่ 1 ประกอบดวยกลุมโนตม ี

ความยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลง ดังตัวอยางที่ 22  และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ 2 วลียอย 

ตัวอยางที ่23 - 24 ดังตอไปนี ้
ตัวอยางที ่22   
                           วลทีี่ 1                                                 วลทีี่ 2                  

 
 

วลีที ่1 เหมือนวลีที ่1 ทอน A 
ตัวอยางที ่23 

 
 

วลีที ่2 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่1 หองที่ 34 ดวยโนต Bb เคลื่อนทีก่ระโดด

ข้ึนคู 4  และกลับสูโนตเดิม  และเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้งสูโนต Eb ที่จงัหวะแรกหองเพลงที ่35 ดวยโนต  

Ab  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 2 หองที่ 36 ดวยโนต Ab เคลื่อนที่ข้ึนเปนลําดับข้ัน จากนั้น

เคลื่อนที่ลงเปนคู 3 จนจบวลีที่จังหวะที ่1 หองที่ 36  ดวยโนต  F 
ตัวอยางที ่24 
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2.10  โครงสรางของทอน A3 พบวาประโยคที ่2 ประกอบดวยกลุมโนตม ี

ความยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลง ดังตัวอยางที่ 25  ในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย 

ตัวอยางที ่26 – 27  
ตัวอยางที ่25        
                                      วลีที่ 3                วลีที ่4                    
 

 
 

วลีที ่3  เหมือนวลทีี่ 1 ทอน A 
ตัวอยางที ่26 

 
 

วลีที ่4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที่ 38 ดวยโนต  Bb  เคลื่อนที่ข้ึน 

สูโนต C กระโดดขึ้นลงเปนคู 3  หองเพลงที ่39  ประกอบดวยโนต  Bb  ตามดวยจังหวะที่ 2 หองที ่

39 ดวยโนต  Bb  เคลื่อนทีข้ึ่นเปนลาํดับข้ัน จากนัน้เคลื่อนที่ลง-ข้ึนเปนคู 3 จนจบวลีที่จงัหวะที่ 2 

หองที่ 40  ดวยโนต  F 
ตัวอยางที ่27 
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       2.2  โครงสรางของจงัหวะทาํนอง  (Melodic Structure) 
2.2.1  รูปแบบกระสวนจังหวะทํานอง (Melodic Rhythm)      มีอัตราจังหวะ

เปรียบเทียบกบัโนตตัวดําเทากับ 68 ตอนาที จงัหวะสโลวโบลีโร(S.Bolero) เพลงกระทงหลงทาง

ผูประพันธไดประพันธข้ึน โดยใชกระสวนจังหวะทํานองที่ซ้ํากันเปนหลัก   ผูวจิัยจงึไดวิเคราะหและ

อธิบายตัวอยางกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลง   มีดังนี ้

 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ  ประกอบดวยโนต 3 ตัว มัก

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค 
ตัวอยางที ่28 

 

 
 

กระสวนจังหวะที ่ 2  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีเสยีงยาว บงบอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่29 
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กระสวนจังหวะที่ 3  พบวา กระสวนจงัหวะทัง้ 3  แบบนี้ มพีื้นรูปแบบมาจาก

กระสวนจังหวะแบบเดียวกนั คือ กระสวนจังหวะที ่ 2  แตมีลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการ

เอื้อน จงัหวะขดั และการทอดเสียงของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่30 

 

 
 
ตัวอยางที ่31 

 

 

 
ตัวอยางที ่32 
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กระสวนจังหวะที่ 4 พบวา ประกอบดวยโนต 5 ตัว และเปนเพียงกระสวนจงัหวะ

เดียวทีเ่ร่ิมตนดวยจังหวะหนัก ซึง่ทาํใหเกิดความขัดแยงกับกระสวนจังหวะทั้งหมดของเพลง ทาํให

ผูฟงสามารถทราบไดวาไดนําเขาสูทอนทีสํ่าคัญของบทเพลง 
ตัวอยางที ่33 

 

 
จากการศึกษาดานรูปแบบกระสวนจงัหวะทํานองของเพลงกระทงหลงทาง สรุปไดวา มี

รูปแบบของกระสวนจงัหวะทัง้หมด  4 แบบ 

2.2.2  การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)  การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะ

ที่ 1  เปนการเริ่มตนของทุกๆ ประโยค 
ตัวอยางที ่34 

 
  ทอน A                          เปน   -   ลาง  -  สัง   -  หรณ 

  ทอน A     กระ   -  ทง    -  เจา  -  นัน้   

 ทอน A2    ต้ัง    -  แต    -  วัน   -  นั้น 

ทอน A2    กลัว  -   พี่    -   กับ   -  นอง 

ทอน A3    เพ็ญ  - เดือน  - สิบ   -  สอง 

ทอน A3    กระ   -  ทง   -  อาง  -  วาง  

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 2  ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่35 
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ทอน A         เมื่อ  - ตอน – วัน – ลอย – กระ – ทง 

       สาย – น้ํา   -  ไหล – เชี่ยว – ไหล –สง 

ทอน A        ลอง – ไป  - เหมือน – ใจ - มุง  -  หวัง 

       กระ  - ทง  -  ของ  -  พี่   -  หลง – ทาง 

ทอน A2         พี่   -  ก็   - กัง  -  วล  -  ไม  -  หาย 

        เฝา  - คิด  - กลุม  -  ใน  -  หัว  -  ใจ 

       กลวั  -  ใคร  -  เขา  -  มา  -  แยง – เธอ 

ทอน A2       แยก -  ทาง – หา – กัน  -  ไม  -  เจอ 

       กลัว  -  ใคร  -  เขา  - มา  -  พราก  - เธอ 

      เหมือน – ดัง  -  กระ – ทง  - หลง  -  ทาง 

ทอน B           วา  -  ความ  -  รัก  -  เรา  -  อับ  -ปาง 

           มี   -  ใหม  -  สม  -  ใจ  -  มุง  -  หวัง 

         พี่  -  เหมือน – กระ – ทง  -  หลง – ทาง 

       อาง  -  วาง  -  หัว  -  ใจ  -  ลอย  -  วน   

ทอน A3         พี่  -  ลอง  -  กระ  -  ทง - เดียว  -  ดาย  

          ป  -  นี้   -  ไม  -  มี  -  หวาน  -  ใจ  

       เคียง  - กาย – เหมือน  - ใคร  - หลาย - คน   

ทอน A3       ลอง  -  ไป  -  กับ  -  สาย  -  น้ํา  -  วน 

       เปรียบ – ความ  -  รัก  -  ที่  -  มืด  -  มน 

 

การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 4   พบในทอน B 
ตัวอยางที ่36 

 
ทอน B       ลาง   -   ราย  -  วัน  -  ลอย  -  กระ 

      บอก   -  เร่ือง  -  ราว  -  โดย  -  ตรง   
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3. วิเคราะหคํารองเพลงไทยลูกทุงโดย สลา คุณวุฒิ 
       3.1  ลักษณะคํารองเพลงกระทงหลงทาง  การศกึษาคํารองเพลงกระทงหลงทาง  ผูวิจยั

เนนในเรื่องความกลมกลืนสอดคลองกับเสยีงของทํานอง  รูปแบบคํารอง  และการเลอืกเพื่อสราง

คํารอง 

1)  เพลงกระทงหลงทาง  เปนวรรณกรรมประเภทกลอนตลาด คือ กลอน 

ผสมหรือกลอนคละ ซึง่คําประพันธที่ใชจาํนวนคําไมแนนอน วรรคหนึ่งอาจมีต้ังแต 7–12 คํา 

ลักษณะสัมผัส การสัมผัสระหวางวรรคคลายไมแนนอน ทั้งนี้เปนเพราะผูแตงคาํนงึถงึจังหวะตก

ของทํานองเพลง จงึใหคําสมัผัสกับคําที่ลงจังหวะตกทาํนองเพลงพอด ี

 
เพลงกระทงหลงทาง 

 
เปนลางสังหรณเมื่อตอนวนัลอยกระทง สายน้าํไหลเชีย่วไหลสงกระทงสองเราแยกทาง 

 

กระทงเจานั้นลองไปเหมือนใจมุงหวัง  กระทงของพีห่ลงทางลอยควางหาทางไมเจอ 

 

ต้ังแตวันนั้นพีก่็กังวลไมหาย  เฝาคิดกลุมในหัวใจกลวัใครเขามาแยงเธอ 

 

กลัวพีก่ับนอง แยกทางหากนัไมเจอ  กลัวใครเขามาพรากเธอเหมือนดังกระทงหลงทาง 

 

ลางรายวนัลอยกระทง   บอกเรื่องราวโดยตรงวาความรักเราอับปาง 

 

เจาเปลี่ยนหัวใจมีใหมสมใจมุงหวัง  พี่เหมือนกระทงหลงทางอางวางหัวใจลอยวน 

 

เพ็ญเดือนสิบสองพี่ลองกระทงเดียวดาย ปนี้ไมมหีวานใจเคียงกายเหมือนใครหลายคน 

 

กระทงอางวางลองไปกับสายน้ําวน  เปลี่ยนความรกัที่มืดมนหาคนรวมทางไมม ี

 
แผนภูมิที่ 1 
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2) สัมผัสมีการสงสัมผัสระหวางสระเสียงสั้นกับสระเสียงยาว แมวาในรูป 

แบบการแตงบทกลอนแตเมื่อเปนบทเพลง  คํารองบางคําแมเปนสระเสียงสัน้ ผูขับรองจะลาก หรือ

ยืดเสียงใหยาวออกไปอีกได โดยการเอื้อนหรือโหนเสียง ทําใหคํารองแทนที่จะเปนสระเสียงสัน้กลับ

เปนสระเสียงยาว  เชน  ทาง - หวัง,  หาย - ใจ,  ปาง - หวัง,  หวัง – ทาง  
 

เพลงกระทงหลงทาง 
 

เปนลางสังหรณเมื่อตอนวนัลอยกระทง สายน้าํไหลเชีย่วไหลสงกระทงสองเราแยกทาง 

 

กระทงเจานั้นลองไปเหมือนใจมุงหวัง  กระทงของพีห่ลงทางลอยควางหาทางไมเจอ 

 

ต้ังแตวันนั้นพีก่็กังวลไมหาย  เฝาคิดกลุมในหัวใจกลัวใครเขามาแยงเธอ 

 

กลัวพีก่ับนอง แยกทางหากนัไมเจอ  กลัวใครเขามาพรากเธอเหมือนดังกระทงหลงทาง 

 

ลางรายวนัลอยกระทง   บอกเรื่องราวโดยตรงวาความรักเราอับปาง 

 

เจาเปลี่ยนหัวใจมีใหมสมใจมุงหวัง  พี่เหมือนกระทงหลงทางอางวางหัวใจลอยวน 

 
แผนภูมิที่ 2           
      

3.2  การเลือกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเนนเพื่อความหมาย   
เพลงกระทงหลงทาง ผูแตงไดเลือกใชคํารองที่เนน ย้าํเพือ่ใหเกิดความสําคัญในดานความหมายให

ชัดเจนขึ้น  

1)   ลางสังหรณ   ลางราย  คํารองตอนนี้เพราะคนไทยเชื่อถือในเรื่องลางสังหรณ  

หมายความวา มีเหตุการณบางอยางเกดิขึ้น แลวผูคนก็คาดเดาวาจะเกิดเหตกุารณอะไรตามมา 

เหตุการณที่เกดิขึ้นกอน ถือวาเปนลางสังหรณ เชน หนุมสาวไปลอยกระทงคนละใบ แตปรากฏวา

กระทงสองใบนั้นแยกกนัคนละทาง ฝายชายก็คิดวา(คาดเดาวา)เปนลางสงัหรณ ทีห่นุมสาวจะได

แยกทางกนั เลิกรางกนัไป 
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2)  ลอยควาง  คําวา ลอยควาง เนนใหเหน็ภาพพจนวา กระทงใบที่ฝายชายลอย 

ไปพรอมกับกระทงของคนรกันัน้ ลอยอยูกลางน้ําเชีย่ว ไมมีวนัจะเขาหาฝงหรือเขามาหากนัไดอีก 

3)  เดียวดาย  อางวาง คํารองที่วา เดยีวดาย เปนการเนนความหมายใหเดนชัด 

วา จากการลอยกระทงคูกนัในปที่แลว ลางสงัหรณก็เปนความจริง เพราะปนี้ฝายชายตองมาลอย

กระทงคนเดียว เพราะฝายหญิงมีคนรักใหมแลว 

3.3  การใชคําเนนความรูสึก  ผูแตงไดเลือกใชคําที่เนนใหผูฟงเกิดอารมณ 

รวม เกิดความรูสึกรวมดวยคาํตอไปนี ้

 1)  สายน้ําไหลเชีย่วไหลสงกระทงสองเราแยกทาง 

     คําทีว่าน้ําไหลเชี่ยว เปนการเนนวา แมน้าํที่ไปลอยกระทงนั้นมิไดไหลคอยๆ หรือไหลเอื่อยๆ 

2)  ลางรายวันลอยกระทง บอกเรื่องราวโดยตรงวาความรักเราอับปาง 

     คํารองนีเ้ปนการเนนความรูสึกที่วาสุดทายความรกัของหนุมสาวคูนี้ก็ตองเลกิรางไปดวยกนัไมรอด 

3)  เจาเปลี่ยนหัวใจมีใหมสมใจมุงหวงั พี่เหมือนกระทงหลงทางอางวาง 

หัวใจลอยวน คําวาเปลี่ยนหัวใจ เปนการทําใหผูฟงมีความรูสึกวา ฝายหญงิเปลี่ยนใจ มีรักใหม

สมกับที่ใจตองการ คนรักเดมิคงไมเปนทีพ่อใจ พอมีคนรักใหมก ็“สมใจมุงหวงั” 

 4) เพ็ญเดือนสิบสองพี่ลองกระทงเดียวดาย ปนี้ไมมีหวานใจเคียงกายเหมือนใคร

หลายคน       ฝายชายรําพึงรําพันคนเดียววา ปนี้ตองลอยกระทงอยางหงอยเหงาตามลําพงั 

เพราะไมคนรัก “หวานใจ” มารวมเคยีงขางลอยกระทงอยางปที่แลว 

 5) กระทงอางวางลองไปกบัสายน้าํวน เปลี่ยนความรกัที่มืดมนหาคนรวมทางไมมี    

 คํารองนี้สรางอารมณผูฟงวา กระทงที่ฝายชายลอยในแมน้ํานัน้ ลอยไปใบเดียว เหมอืนคนที่

ลอยกระทงที่รูสึกอางวาง เดยีวดายในความมืดมนของราตรี 
3.4  การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง 

         1)   เพลงกระทงหลงทางนี้ ผูแตงไดเลือกใชคําที่เหมาะสมกับเหตกุารณ กับเนื้อเร่ือง 

เพราะเปนเหตกุารณที่เกิดขึ้นในวันลอยกระทง แมวาจุดมุงหมายของการลอยกระทงจะแปรเปลี่ยน

ไปจากเดิมก็ตาม   

จุดประสงคการลอยกระทงนัน้มีหลายจุดประสงค 

        เพื่อบูชารอยพระพทุธบาทที่ประดิษฐานที่ริมฝงแมน้าํนัมมทา 

        เพื่อบูชาพระธาตุเขี้ยวแกวของพระพุทธเจาที่เจดียจุฬามณีบนสวรรค 

   เพื่อขอขมาพระแมคงคา เพราะในรอบปที่ผานมา ผูคนไดทําสิ่งไมดี ไดทิ้งขยะลงในแม 
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น้ํา และขอบพระคุณพระแมคงคา ที่อุทิศกายใหมนษุยไดบริโภค ไดอุปโภคตลอดปแตปจจุบันนี ้

หนุมสาวจํานวนไมนอยที่ถอืเอาการลอยกระทงเปนการอธิษฐาน หรือเสี่ยงทายกับคนรักวา ความ

รักของตนกับคนรักจะอยูดวยกนัตลอดไปหรือไมหลายคนก็ลอยกระทงเพื่อเสีย่งทายตางๆ เชน ปนี้

จะสอบผานหรือไม ในอนาคตจะไดงานหรือไม 

2)   เพลงกระทงหลงทางไดใชการลอยกระทงเปนการเสีย่งทาย ฝายชายถือวาการ 

ที่กระทงของหนุมสาวที่รักกนัแยกทางกนันั้น เปนลางสงัหรณ ก็นับวาเปนการใชคํารองที่เหมาะสม

กับเนื้อเร่ืองเหมาะสมกับเหตุการณอยางไรก็ตาม เนื้อเพลงกระทงหลงทางก็มีความเหมาะสมกับ

เหตุการณ เหมาะสมกับเนือ้เร่ืองอยูบาง คนที่มีความรกัเมื่อลอยกระทงกย็อมจะอธิฐานเกี่ยวกับ

ความรัก  

3.5  การใชคําเพื่อใหเกิดจินตนาการ  เพลงกระทงหลงทาง มีการใช 

ใหผูฟงเกิดจนิตนาการหลายคํา เชน 

           เปนลางสังหรณเมื่อตอนวนัลอยกระทง   

สายน้าํไหลเชีย่วไหลสงกระทงสองเราแยกทาง 

กระทงของพีห่ลงทางลอยควางหาทางไมเจอ 
พ่ีเหมือนกระทงหลงทางอางวางหัวใจลอยวน 

เพ็ญเดือนสิบสองพี่ลองกระทงเดียวดาย  

ปนี้ไมมหีวานใจเคียงกายเหมือนใครหลายคน 

กระทงอางวางลองไปกับสายน้ําวน   
เปล่ียนความรักที่มืดมนหาคนรวมทางไมม ี

คํารองทุกคาํในเพลงกระทงหลงทาง เปนคําที่สรางจินตนาการแกผูฟงไดเปน 

อยางด ีจากกระทงของหนุมสาวลอยแยกหางกนั แลวกระทงของฝายชายก็ลอยไปอยางไมมี

จุดหมาย ฝายชายถือเปนลางสังหรณวาความรักจะตองไดแยกกันเหมอืนกระทง ปตอมาฝายชายก็

มาลอยกระทงอยางเศราสรอยหงอยเหงาตามลําพัง กระทงที่ลอยคนเดียวปนีก้็ลอยไปอยางโดด

เดี่ยว เปนการย้ําเตือนผูฟงใหเกิดจนิตนาการวา ลางสังหรณของฝายชายเปนความจริงแลว และ

สุดทายฝายชายก็ไมรูจะแกปญหาไดอยางไรเพราะในใจมีแตความมดืมน 

 

 

 



 69 

สรุปวเิคราะหเพลงกระทงหลงทาง 
จากการที่ผูวิจยัไดศึกษาถงึลกัษณะเฉพาะของเพลงกระทงหลงทาง สามารถสรุปเปน

ประเด็นตางๆ  ไดดังนี ้

1. โครงสรางทํานองเพลงเปนแบบทวิบท(Binary From) เปนเพลง 2 ทอน คือ A:B พบวา 

มีการซ้ําในทอน A เปนเพลง 8 หอง ในแตละทอนประกอบดวย 2 ประโยคหลกั แตละประโยคจะมี

วลียอย 2 วลีที่มีสัดสวน 4 หองสมมาตรกัน ใชบันไดเสียง F ไมเนอร  เมื่อตรวจสอบ พบวา กลุมวลี

หนาเปนกลุม 6 เสียง สวนกลุมวลีหลงัใชบันไดเสียงเพนตาโทนกิ เพลงนี้สามารถใชโมด F ดอเรียน  

มากกวา Ab เมเจอร เพราะโนตตัวที่ 6 ไมปรากฏ สามารถสรุปไดวา เปนไดทั้งโมด F ดอเรียน  

และ Ab เมเจอร  เพราะทาํนองเพลงและเนื้อรองคอยขางเศรา  สวนจบทอนเพลงดวยเสียงโทนกิ    

2. การซ้ําจงัหวะทํานอง พบวา มีอัตราจังหวะเปรียบเทยีบกับโนตตัวดาํเทากับ 68 ตอ 

นาทีจังหวะสโลวโบลีโร(S.Bolero)มีการซ้าํของกระสวนจังหวะทํานองโดยใชกระสวนจังหวะ4 แบบ  

ซึ่งผูประพนัธสามารถเลือกไพเราะและลงตัวกับกระสวนจังหวะ  โครงสรางทอน A  A2  A3 มี

โครงสรางเดียวแตจะเปลี่ยนตามคํารองเทานัน้   

3. ขอสังเกตการเคลื่อนคอรด พบวา ใชบันไดโนต F ไมเนอร ไดแก คอรด I คอรด III  

คอรด iv  และคอรด v ซึ่งประกอบดวยคอรดตอไปนี้  

- คอรดโทนิก คือ Fm (i) เปนคอรดชนิดไมเนอร 

  - คอรดมีเดียน คือ Ab (III) เปนคอรดชนิดเมเจอร 

  - คอรดซับดอมินันท คือ Bbm (iv) เปนคอรดชนิดไมเนอร 

- คอรดดอมินันท คือ Cm (v) เปนคอรดชนดิไมเนอรการเคลื่อนที่ของ 

คอรด  พบวามีการเคลื่อนทีข่องคอรดหลักที่สําคัญ 2 รูปแบบ  ไดแก  i -  III -  iv – i   และ   

i - iv – v - i     

4.  การประพนัธคํารองประเภทกลอนตลาด  ไมกาํหนดตายตัวเหมือนกลอนสุภาพ ในบท

หนึง่อาจมีวรรคละ 8 – 13 คํา มีการเลนคําที่ไดไพเราะลงตวัระหวางคํารองกับทาํนอง ลักษณะ

สัมผัสอาจจะคลาดเคลื่อนบางทั้งนี้เปนเพราะผูแตงคํานึงถงึจงัหวะตกของทาํนองเพลง มีการสง

สัมผัสระหวางเสียงสัน้กับเสยีงยาวตามเนือ้รองผันตามวรรณยุกต นักรองมีโทนเสยีงรองสงูและมี

ความสามารถในการรองเพลงโดยการเอื้อนและโหนเสยีงไดอยางดทีําใหเพลงกระทงหลงทางนี้มี

ความรูสึกกนิใจผูฟง 
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2.1 วิเคราะหเพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง 
 เพลงกระเปาแบนแฟนทิง้ ขับรองโดยเอกราช  สุวรรณภูมิ  ไดรับความนิยมในป พ.ศ.2543   
 

2.1.1  ความเปนมาเพลงกระเปาแบบแฟนทิ้ง เพลงกระเปาแบนแฟนทิง้  ไดแตงขึ้น 

ซึ่งผูเขียนไมสามารถระบวุันและเวลาไดชดัเจนคงอยูในชวงรับราชการครูประมาณป พ.ศ.2542 - 

2543  สลา  คุณวุฒิ  ไดกลาววา“...ผมไดวัตถุดิบมาจากชีวิตของนกัรองคนหนึง่ซึ่งไมขอเอยชื่อ ซ่ึง

เปนเพื่อนนักรองที่อยูในกลุมของ         ไมค ภิรมยพรและเอกราช  สุวรรณภูมิ  ภายหลังที่ไมค  

ภิรมยพร ประสบความสาํเร็จในการรองเพลง  แตเพื่อนไมค  ภิรมยพร คนนี้ก็ไมประสบผลสําเร็จถงึ

จะออกอัลบ้ัมเหมือนกัน  ก็คิดกลับบานพรอมกับแฟนสาว  ในวนัที่ไมค  ภิรมยพร ประสบ

ความสาํเร็จไดรับรางวัลพระราชทาน  เพือ่นคนนี้ก็มาแสดงความยินดีกับไมค  ภิรมยพร  พรอมกับ

มีอาการกรึ่มๆ เล็กนอย เหน็เพื่อนขึน้ไปรับรางวัลก็เกิดอาการรองไห พอเห็นหนาผม(สลา คุณวุฒ)ิ  

ก็เอยวา  “ผมลําบากมากอาจารย แฟนผมรอความดังผมไมได  เขารอมานานแลวผมก็ไมดังสักที 

เคาก็เลยทิ้งผมไป ผมกลับจากทาํงานกลบับานก็เหน็แตหองนอนวางเปลา”  พูดไปพรอมกับรองไห

ไปดวยตามประสาคนเมาเหลาและเมารัก  ผมมีความตั้งใจจะเขียนเพลงนี้ใหกับเขา  และจะเขา

หองอัดเสียงไดทําดนตรีอะไรตางๆ เสร็จเรียบรอยมีผูจัดการให  แตปรากฏวา คนที่เสียขวัญ(คนที่

จิตใจลองลอยเพราะผิดหวงั)  คิดวาคงไมมหีวงัอีกแลวเกีย่วกับอาชีพรองเพลง  มีคนติดตอใหไป

ทํางานประเทศเยอรมัน ก็ไดตัดสินใจเพราะไมหวงัอะไรอีกแลว  ทาํใหผูจัดการทีว่างแผนไวเปลี่ยน

ให  เอกราช  สุวรรณภูมิ  ขับรองเพลงชีวติเพื่อน ทาํใหไดรับความนยิมอยางมาก...”  

(สลา  คุณวฒุ.ิ :สัมภาษณ)    
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ตัวอยางที ่37   
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2.1.2  รูปแบบเพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง  จากการวเิคราะหโครงสรางเพลงกระเปา 

แบนแฟนทิ้ง แบบทวิบท(Binary From) ประกอบดวยโครงสรางเพลงชนิดที ่เรียกวาทอน 2  เร่ิมที่  

Intro   A  ซ้ําดวยทอน  A(A2) ตามดวยทอน B  A(A3) และจบดวย Coda ในแตละทอนเพลงจะม ี 

8  หองเพลง (Bars) มีสวนประกอบทัง้หมดดังนี ้

ทอน Introduction    8 หอง 

ทอน A       8 หอง 

ทอน A2      8 หอง 

ทอน B       8 หอง 

ทอน A3       8 หอง 

ทอน Coda      6 หอง 
ตัวอยางที ่38  

 

 

 

 

 

2.2.2 โครงสรางทํานองทอน A  ในการวิเคราะหทาํนอง ประโยคที่ 1 ประกอบ 

ดวยกลุมโนตมีความยาวทัง้สิ้น 4 หองเพลงดงัตัวอยางที่ 39  และในหนึง่ประโยคสามารถ

แบงยอยๆ ได 2 วลียอย ดูจากตัวอยางที่ 40 - 41 ดังนี ้
ตัวอยางที ่ 39  
                  วลทีี่ 1                                        วลีที่ 2           

 
 

 

 

 

 

A A2 B A3 CodaIntro 
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วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่  9  ดวยโนต D เคลื่อนที่ข้ึนและ

กระโดดลงคู 3 สูโนต C  จากนั้นจงึเคลื่อนทีจ่ังหวะแรกของหองที ่10  ดวยโนต Dเร่ิมจากจังหวะ

หนกัของจังหวะที่ 2 หองที ่8  ดวยโนต E เคลื่อนที่กระโดดลงคู 3 และกระโดดลงคู 4 สูโนต D  

จากนั้นเคลื่อนที่ข้ึนและลงในชวงแคบๆ สูโนต C จนกระทั้งกระโดดลงคู 3  จบวลีที่จงัหวะแรกหอง

ที่ 11  ดวยโนต  A  
ตัวอยางที ่40 

 
 

วลีที ่2 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่  11 ดวยโนต G เคลื่อนที่ข้ึน-ลงสู

โนต G จากนัน้จึงเคลื่อนทีก่าวกระโดดลงคู 3 จังหวะแรกหองที ่ 12 ดวยโนต D จังหวะที ่ 2 หองที่ 

12 ดวยโนต A เคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต C เขาหาโนต D จากนั้นเคลื่อนทีก่าวกระโดดลงคู 6 

สูโนต กอนทีท่ศิทางของทาํนองจะเคลื่อนทีข้ึ่นในทิศทางตรงขามจบวลทีี่จังหวะแรก หองที่ 13  พกั

เสียงดวยโนต A 
ตัวอยางที ่41  

 
 

2.1.4   โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที ่2 ประกอบดวยกลุมโนตมีความ 

ยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลงดังตัวอยางที่ 42  และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย ดูจาก

ตัวอยางที ่43 - 44 ดังนี ้

ตัวอยางที ่42                  วลีที่ 3                                          วลีที่ 4    
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วลีที่ 3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 13 ดวยโนต A เคลื่อนที่กระโดด

คู 3 สูโนต C จากนั้นจงึเคลือ่นที่ตามลําดบัข้ัน ของหองที ่14  ดวยโนต E  จังหวะที ่2 หองที่  14  

ดวยโนต G เคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันสูโนต D และกาวกระโดดลงคู 4 สูโนต  A  จากนั้นทาํนองจึง

กระโดดเคลื่อนที่ข้ึนคู 4 อีกครั้ง จบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 15 ดวยโนต D 
ตัวอยางที ่ 43 

 
 

วลีที่ 4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 15 ดวยโนต A เคลื่อนที่กาว

กระโดดขึ้น คู 4 สูโนต D จากนัน้จึงเคลื่อนที่ลงมา สูโนต G กาวกระโดดลงคู 4 อีกครั้ง  จนจบวลีที่

จังหวะแรกหองที่ 15  ดวยโนต D จังหวะที่ 2 หองที่ 15  ดวยโนต A  เคลื่อนที่ข้ึนตามลําดับ สูโนต 

E  จากนัน้ทํานองจงึเคลื่อนที่ลงในทิศทางตรงขาม สูโนต D  และกาวกระโดดลงคู 4 จบวลีที่จังหวะ

ที่ 1 หองที ่17  ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่ 44 

 
 

2.1.5  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 1 ประกอบดวยกลุมโนตมีความ 

ยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลงดังตัวอยางที่ 45  และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอย ๆ ได 2 วลียอย ดู

จากตัวอยางที ่46 - 47 ดังนี ้
ตัวอยางที ่45 
                             วลีที ่1                                    วลีที ่2        

 



 75 

วลีที่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 17 ดวยโนต D เคลื่อนที่กระโดด

ข้ึนคู 3 สูโนต E จากนัน้ทาํนองจงึเคลื่อนที่ลงในทิศทางตรงขามตามลาํดับข้ัน จบวลีที่จังหวะที ่ 1 

หองที่ 18  ดวยโนต D จังหวะหนักของจังหวะที่ 2 หองที ่ 18 ดวยโนต F เคลื่อนที่ข้ึนลงและขึ้น

ในชวงแคบๆ  สูโนต C กระโดดลงคู 3 จบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่19 พักเสียงดวยโนต A 
ตัวอยางที ่ 46 

 
 

วลีที ่3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่19 ดวยโนต G เคลื่อนที่ข้ึน-ลงสู

โนตเดิม จากนั้นจงึเคลื่อนทีก่าวกระโดดลงคู 4 จังหวะแรกหองที่ 20 ดวยโนต D ในจังหวะที่ 2 หอง

ที่ 20 ดวยโนต A  เคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต C  และเขาหาโนต D จากนั้นเคลื่อนที่กาวกระโดด

ลงคู 6 สูโนต กอนทีท่ิศทางของทาํนองจะเคลื่อนที่ข้ึนในทิศทางตรงขาม จนกระทัง่จบวลีที่จงัหวะ

แรก หองที่ 21  ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่ 47 

 
 

2.1.6  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 2 ประกอบดวยกลุมโนตมีความ 

ยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลงดังตัวอยางที่ 48  และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย ดูจาก

ตัวอยางที ่49 - 50 ดังนี ้
ตัวอยางที ่ 48 
                       วลทีี่ 3                                           วลีที ่4              
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วลีที่ 3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 21 ดวยโนต A เคลื่อนที่กระโดดคู 

3 สูโนต C จากนัน้จึงเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันที่จงัหวะแรกของหองที่ 22 ดวยโนต E จังหวะที่ 2 หอง

ที่  22  ดวยโนต E  เคลื่อนที่ข้ึน-ลงสูโนตเดิม  เคลื่อนทีล่งสูโนต D กระโดดลงคู 4 สูโนต A อีกครั้ง 

จากนั้นทํานองจึงเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขามกระโดดขึ้นคู 4 จนจบวลทีี่จังหวะแรกหองที่ 23  ดวย

โนต  D 
ตัวอยางที ่49  

 
 

วลีที่ 4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 23 ดวยโนต A เคลื่อนทีก่ระโดด

ข้ึนคู 4 สูโนต D จากนัน้จงึเคลื่อนที่ลงมาสูโนต G กระโดดลงคู 4 อีกครั้งที่จงัหวะแรกหองที่ 24  

ดวยโนต D จังหวะที่ 2 หองที ่ 24 ดวยโนต A เคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต C กอนทีจ่ะกาว

กระโดดขึ้นคู 4 อีกครั้งสูโนต F จากนัน้ทาํนองจึงเคลื่อนที่ลงในทิศทางตรงขามสูโนต C เคลื่อนที่

ข้ึนตามลําดับข้ันที่จงัหวะที่ 1 หองที่ 25  พักเสียงดวยโนต D 
ตัวอยางที ่ 50 

 
 

2.1.7  โครงสรางทํานองทอน B  พบวาประโยคที ่1 ประกอบดวยกลุมโนตม ี

ความยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลงดังตัวอยางที่ 51  และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย 

ดูจากตัวอยางที่ 52 - 53 ดังนี ้

ตัวอยางที ่ 51                           วลทีี่ 1                                          วลีที ่2                
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วลีที ่ 1 เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที ่ 3 หองที ่ 25 ดวยโนต C เคลื่อนที่ข้ึน

ตามลําดับข้ันสูโนต D กระโดดคู 3 จบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 26 ดวยโนต F จังหวะที่ 2 หองที่ 26 

ดวยโนต G ทํานองเคลื่อนที่กระโดดลงคู 3 สูโนต E เคลื่อนที่ลง-ข้ึนในชวงแคบๆ จากนัน้จึง

เคลื่อนที่ข้ึนตามลําดับข้ัน จบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 27 ดวยโนต D 
ตัวอยางที ่ 52 

 
 

วลีที ่ 2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 2 หองที ่ 27 ดวยโนต D เคลื่อนที่ข้ึนสู 

โนต G จากนัน้ทาํนองกระโดดลงในทิศทางตรงขาม เปนคู 3 จํานวน 2 คร้ังติดตอกันสูโนต C และ

จบวลีที่จงัหวะแรก หองที ่ 28  ดวยโนต D จงัหวะที่ 2 หองที ่ 28 ดวยโนต C จากนัน้เคลื่อนที่

กระโดดคู 3 สูโนต A กอนที่ทาํนองจะเคลื่อนที่ลง-ข้ึนในชวงแคบๆ จบวลีที่จงัหวะแรก หองที่ 29 

ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่ 53 

 
 

2.1.8 โครงสรางทํานองทอน  B    ประโยคที ่2 ประกอบดวยกลุมโนตมีความ 

ยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลงดังตัวอยางที่ 54  และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย ดูจาก

ตัวอยางที ่54 ดังนี ้
ตัวอยางที ่ 54 
                            วลีที่ 3                                                    วลีที ่4                          
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วลีที่ 3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 29 ดวยโนต D เคลื่อนที่ข้ึน-ลง

กลับสูโนตเดิม กาวกระโดดลงคู 4 ที่จงัหวะแรกของหองที่ 30 ดวยโนต A จังหวะที่ 2 หองที่ 30 

ดวยโนต A เคลื่อนที่ข้ึนสูโนต D จากนั้นทศิทางของทาํนองเคลื่อนที่ตรงขาม กระโดดลงคู  4 และ  

คู 3 สูโนต F จบวลีที่จงัหวะแรกของหองที่ 31 ดวยโนต G 
ตัวอยางที ่ 55 
 

 
 

วลีที่ 4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 31 ดวยโนต A เคลื่อนทีก่ระโดด

ข้ึนคู 3 สูโนต C จากนั้นเคลือ่นที่ข้ึนตามลาํดับข้ันสูโนต E และเคลื่อนที่ข้ึน-ลงในชวงแคบๆ กลับสู

โนตเดิม ที่จงัหวะแรก หองที ่ 32  ดวยโนต E จังหวะที ่ 2 หองที ่ 32 ดวยโนต F ทํานองเคลื่อนที่   

ข้ึน-ลงในชวงแคบๆ  กอนที่เคลื่อนที่จะกระโดดลงคู 4 จบวลีที่จงัหวะแรก หองที ่33 ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่ 56 

 
 

2.1.9  โครงสรางทํานองทอน A3  พบวาประกอบดวย 2 ประโยค ประโยคที ่1  

ไดแกตัวอยางที่ 57 และประโยคที ่ 2 ไดแกตัวอยางที ่ 59  ซึ่งในโครงสรางของประโยคแตละสวน 

สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย  ดังนี ้

ตัวอยางที ่ 57                  วลีที ่1                                                วลีที ่2  
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วลีที ่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 3 หองที ่ 33 ดวยโนต D ทํานองเคลื่อนที่

ข้ึน-ลงในชวงแคบๆ  ทีจ่ังหวะแรก หองที ่33 ดวยโนต D จังหวะที ่1 หองที่ 34 ดวยโนต D ทํานอง

เคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต F จากนัน้จึงเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันสูโนต D และเคลื่อนที่ข้ึน-ลง

ในชวงแคบๆ กอนทีก่ระโดดลงคู 3  จบวลีที่จังหวะแรก หองที่ 35  ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่ 58 

 
 

วลีที ่2 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่35 ดวยโนต G เคลื่อนที่ข้ึน-ลงสู

โนตเดิม จากนั้นจงึเคลื่อนทีก่าวกระโดดลงคู  4  ที่จังหวะแรกหองที่ 36  ดวยโนต Dจังหวะที่ 2 หอง

ที่ 36 ดวยโนต A เคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต C  และเขาหาโนต D จากนั้นเคลื่อนที่กาวกระโดด

ลงคู 6 สูโนต กอนทีท่ิศทางของทาํนองจะเคลื่อนที่ข้ึนในทิศทางตรงขาม จนกระทัง่จบวลีที่จงัหวะ

แรก หองที่ 37  ดวยโนต Aมีรูปแบบของทาํนองซ้ํากับวลทีี่ 4 ของทอน A 

ตัวอยางที ่ 59  

 
 

2.1.10   โครงสรางทํานองทอน  A3  ประโยคที่ 1 ประกอบดวยกลุมโนตม ี

ความยาวทั้งสิน้ 4 หองเพลงดังตัวอยางที่ 60  และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย 

ดูจากตัวอยางที่ 61 - 62 ดังนี ้

ตัวอยางที ่60             วลทีี่ 3                                                      วลีที ่4   
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วลีที ่3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่ 37 ดวยโนต A เคลื่อนที ่

กระโดดคู 3 สูโนต C จากนัน้จึงเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ัน ที่จงัหวะแรกของหองที ่ 38 ดวยโนต E 

จังหวะที ่2 หองที ่38 ดวยโนต G เคลื่อนที่ลงตามลําดบั  ข้ันสูโนต D และกาวกระโดดลงคู 4 สูโนต  

A  จากนั้นทํานองจึงกระโดดเคลื่อนที่ข้ึนคู 4 อีกครั้ง จบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 39 ดวยโนต D 
ตัวอยางที ่ 61 

 
 

วลีที่ 4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 39  ดวยโนต A เคลื่อนทีก่ระโดด

ข้ึนคู 3  สูโนต C  และโนต D  กอนทีท่ํานองจะเคลื่อนที่กาวกระโดดลงคู 4 ในทิศทางตรงขามสูโนต 

A  จนจบวลทีีจ่ังหวะที่ 1 หองที่ 40  ดวยโนต F จังหวะที่ 2 หองที่ 40  ดวยโนต E  เคลื่อนที่กระโดด

ข้ึนคู 3  สูโนต G กอนที่จะเคลื่อนที่ลงกลบัสูโนตเดิมอีกครั้ง จากนัน้ทาํนองจงึกาวกระโดดลงคู 5 สู

โนต A   และเคลื่อนที่ข้ึนในทิศทางตรงขามอีกครั้ง สูโนต C จนกระทัง่วลีจงัหวะเบาของจังหวะที ่2  

ดวยโนต D 
ตัวอยางที ่ 62 

 
 
 

2.2  โครงสรางของจงัหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
     2.2.1  รปูแบบกระสวนจังหวะทาํนอง (Melodic Rhythm) 

มีอัตราจังหวะความเร็วเปรียบเทียบกับโนตตัวดําเทากับ 68 ตอนาที จังหวะสโลว 

โบลีโร(S.Bolero) เนื่องจากเพลงกระเปาแบนแฟนทิ้งผูประพันธไดประพันธข้ึน โดยใชกระสวน

จังหวะทํานองที่ซ้ํากันเปนหลัก   ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหและอธิบายตัวอยางกระสวนจังหวะที่พบใน

เพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง มีดังนี้ 
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 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ  ประกอบดวยโนต 4 ตัว มกั

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค    
ตัวอยางที ่63  

 

 
 

กระสวนจังหวะที ่ 2  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 8 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีโนตยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่ 64 

 
 

 
 

กระสวนจังหวะที ่ 3  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีโนตยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่ 65 
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จากการศึกษาดานรูปแบบกระสวนจงัหวะทํานองของเพลงกระเปาแบนแฟนทิง้ 

สรุปไดวา มีรูปแบบของกระสวนจงัหวะทัง้หมด  3  แบบ 
2.2.2  การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)   

-  การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่1  ใชในการการเริ่มตนประโยค 
ตัวอยางที ่ 66  

  
ทอน A   คน  -  รัก  -  จาก  -  ลา 

   กลับ – บาน – ตอน – คํ่า 

   กระ – ดาษ – แผน – นอย 

ทอน A2   เหตุ -  ผล  -  คน   -  ดี 

   ความ – รัก – จึง  -  ลม 

   หวงั  - เธอ – เปน  -  ยา 

ทอน B   เจา – คง  -  อาย – เพื่อน 

ทอน A3   รัก  -  ขม – เมือ่ – คราว 

   มอง – หอง – ยาม – ยาก 

   เหลือ – เพียง – กลิ่น - หอม  

-  การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่2  ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่ 67 

 
ทอน A   เห็น – เพียง – หอง – เปลา – ใจ – หาย 

   เขียน  – คํา  -  วา   –  ลา  –  ฝาก  - ไว 
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   อาน  - แลว – ทรุด -  ลง  - รอง  -  ไห 

     โธ  - เปน  - ไป  -  ได   -  หรือ  -  นี่ 

ทอน A2   ยาม – จม   -  พี่  -  เสื่อม  -   รา  -  ศี 

     รัก  - ษา – ยาม  -  ดวง  -  ไม  -  ดี 

   แต  -  แลว  -  น้ํา  -  ใจ  -  แฟน  -  พี่ 

    ก็   -  มี   -   ให  -  เพียง  -  คร่ึง – ทาง 

ทอน B    เหมือน – อยาง – นอง – ต้ัง – ตา – รอ 

     อ  -  นา  -  คต  - เร่ิม  -  หัก  -  งอ 

    ถึง  -  รอ   -  คง  -  ไม  -   มี   -  หวัง 

    ที่  -  แฟน  - เขา  -  รวย  -  เดน  - ดัง 

   แต  - พี่  -  มัน  - เควง   -  มัน  - ควาง 

   เหมือน –  เรือ –  ที่ –  รอ –  วัน –  ลม 

ทอน A3     ไม  -  มี  - แม  -  เศษ  - เสน  -  ผม 

    ติด  - หมอน – ให -  พี่  -  กอด  - ดม 

    แต  -  ตัว – นอง -  ไป -  ลอย  -  ลม 

 การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 3  ในเนื้อเพลงเชนเดียวกัน 
ตัวอยางที ่68 

 
 ทอน A           ตอน - ชะ – ตา – ของ  –  พี่ – ตก  -  ตํ่า 

 ทอน A2          เพราะ – บัญ – ชี – เงิน – พี่ – ติด – หลม 
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3.  การวิเคราะหคํารองเพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง 
3.1 ลักษณะคํารอง 
    1) เพลงกระเปาแบนแฟนทิง้  เปนวรรณกรรมประเภทกลอนตลาด  แมวาแตละ 

วรรคจะมีจํานวนคําไมแนนนอน 9 - 14 สัมผัสจะไมสัมผัสกับคําที ่สาม หรือคําทีห่า ทัง้นี้เปน

เพราะผูแตงคาํนงึถงึจังหวะตกของเพลง จึงใหคําสมัผัสกับคําที่ลงจงัหวะตกพอดี  
 

กระเปาแบนแฟนทิ้ง 

 

1.  คนรักจากลาตอนชะตาของพี่ตกตํ่า  กลับบานตอนคํ่าเห็นเพยีงหองเปลาใจหาย 

 

กระดาษแผนนอยเขียนคําวาลาฝากไว   อานแลวทรุดรองไหโธเปนไปไดหรือนี่ 

 

2.  เหตุผลคนดีเพราะบัญชีเงินพี่ติดหลม  ความรักจงึลมยามจมพี่เสือ่มราศ ี

 

หวงัเธอเปนยารักษายามดวงไมดี    แตแลวน้ําใจแฟนพีก่็มีใหเพยีงครึ่งทาง 

 

3.  พี่ไมดังเหมือนอยางนองตั้งตารอ   อนาคตเริ่มหกังอถึงรอคงไมมีหวัง 

 

เจาคงอายเพือ่นที่แฟนเขารวยเดนดัง   แตพี่มันเควงมนัควางเหมือนเรือที่รอวันลม 

 

4.  รักขมเมื่อคราวกระเปาแบนๆถูกแฟนตีจาก  มองหองยามยากไมมีแมเศษเสนผม 

 

เหลือเพยีงกลิน่หอมติดหมอนใหพี่กอดดม   แตตัวนองไปลอยลมยามพี่จมขาดคนดูใจ 
 
แผนภูมิที่ 3 
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  2)  เพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง ก็เหมือนเพลงลูกทุงทัว่ไป คือมีการสงสัมผัสคํา 

ระหวางสระเสยีงสั้นกับสระเสียงยาว คํารองบางคาํแมเปนสระเสียงสั้น บางครั้งผูขับรองจะลาก 

หรือยืดเสียงใหยาวออกไปอกีได  ทําใหคํารองแทนที่จะเปนสระเสียงสั้นกลับเปนสระเสียงยาว ดัง

แผนภูมิที่ 4 
กระเปาแบนแฟนทิ้ง 

 

1. เหตุผลคนดีเพราะบัญชีเงนิพี่ติดหลม  ความรักจงึลมยามจมพี่เสื่อมราศี 

 

หวงัเธอเปนยารักษายามดวงไมดี    แตแลวน้ําใจแฟนพี่ก็มีใหเพยีงครึ่งทาง 

 

2. พี่ไมดังเหมือนอยางนองตัง้ตารอ   อนาคตเริ่มหกังอถึงรอคงไมมีหวัง 

 

เจาคงอายเพือ่นที่แฟนเขารวยเดนดัง   แตพี่มันเควงมนัควางเหมือนเรือที่รอวันลม 

 
แผนภูมิที่  4 
 
สัมผัสสระเสียงสั้น กับสระเสียงยาว ที่ปรากฏในเพลงนี ้มี สอง คู คือ  ทาง – หวัง , ดัง – ควาง 

 
3.2  การเลือกคําเพื่อแตงคํารองการใชคําเพื่อเนนความหมาย  

เพลงกระเปาแบนแฟนทิง้ ผูแตงไดเลือกใชคําเพื่อส่ือความหมายที่ชัดเจนแกผูฟง ไดแก  
 

กระเปาแบนแฟนทิ้ง 
 คนรักจากลาตอนชะตาของพี่ตกต่ํา  กลับบานตอนค่ําเหน็เพยีงหองเปลาใจหาย 

กระดาษแผนนอยเขียนคําวาลาฝากไว   อานแลวนั่งทรดุรองไหโธเปนไปไดหรือนี่ 

 เหตุผลคนดีเพราะบัญชีเงนิพี่ติดหลม  ความรักจงึลมยามจมพี่เสื่อมราศี 

หวงัเธอเปนยารักษายามดวงไมดี    แตแลวน้ําใจแฟนพี่ก็มีใหเพยีงครึ่งทาง 

 พี่ไมดังเหมือนอยางนองตัง้ตารอ   อนาคตเริ่มหกังอถึงรอคงไมมีหวงั 

เจาคงอายเพือ่นที่แฟนเขารวยเดนดงั   แตพี่มันเควงมนัควางเหมือนเรือที่รอวันลม 

 รักขมเมื่อคราวกระเปาแบนๆถูกแฟนตีจาก มองหองยามยากไมมีแมเศษเสนผม 

เหลือเพยีงกลิน่หอมติดหมอนใหพี่กอดดม   แตตัวนองไปลอยลมยามพี่จมขาดคนดูใจ 
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1) คําวา “ชะตาของพี่ตกต่ํา ,ยามจม,ยามดวงไมดี,ยามพี่จม” เปนการบอกใหรูวา ตอนนี้ผูรอง 

เพลงหรือ “พี”่ อยูในฐานะทีย่ากจน  ตกอบั  หรือขาดความมัน่คงทางดานการเงนิ 

2) คําวา หองเปลา เปนการเนนใหเหน็วา หองเชา หรือหองทีห่นุมสาวเคยอยูดวยกนั ตอนนี ้

ฝายหญงิได ”หอบขาวหอบของ” หนจีากฝายชายไปแลว เพราะทนอยูกับผูชายจนๆ ที่ฐานะ

ทางการเงินย่ําแยไมไดอีกแลว 

3) “ลา” คําเดียวสั้นๆ  แทนเนื้อหาใจความของจดหมายทั้งหมด   แทนทีผู่แตงเพลงจะเอาเนื้อ 

ความจากจดหมายทัง้หมดมาบรรยาย แตใชคําวา “ลา” คําเดียว ก็สามารถแทนใจความของ

จดหมายของฝายหญงิทีเ่ขียนแลววางไวในหองใหฝายชายไดรับรูวา ฝายหญงิไดจากไปแลว  

4) “บัญชีเงินพี่ติดหลม, กระเปาแบน” ความชัดเจนอยูตรงนี้เอง ที่บอกใหรูวาฝายชายขัดสน 

เงินทอง เพราะเงนิในบัญชมีีนอย, ไมมี, ติดลบ แมคําวาติดหลมจะไมเหมาะที่จะใชกับคําวาบัญชี 

แตผูฟงก็ยอมรับได และไมถือวาเปนเรื่องผิดแตประการใด 

5) หวงัเธอเปนยา หมายถงึเปนการบอกวาฝายชายตองการใหฝายหญิงเปนกําลงัใจที่จะสูชีวิต 

ตอสูเพื่อทาํมาหากนิเพื่อครอบครัว 

6) คร่ึงทาง คํานี้เปนการบอกใหรูวา ฝายหญงิทนอยูกับฝายชายไดไมตลอด ฝายชายพยายาม 

เพื่อสรางฐานะแลวแตยังไมเห็นผลฝายหญิงก็ตีจากไป 

7) ดัง หมายถึง มีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับ 

8) เหมือนเรือที่รอวันลม เปนใชคําเพื่อเนนความหมายวา อนาคตของฝายชายไมมีวี่แวววาจะ 

รอดหรือไม 

3.3  การใชคําเนนความรูสึก  คําที่ผูแตงเลือกใชเพื่อแสดงความรูสึกของ 

ผูขับรองนั้น ไดแกคําวา 
กระเปาแบนแฟนทิ้ง 

 คนรักจากลาตอนชะตาของพี่ตกต่ํา  กลับบานตอนค่ําเหน็เพยีงหองเปลาใจหาย 

กระดาษแผนนอยเขียนคําวาลาฝากไว   อานแลวทรุดนั่งรองไหโธเปนไปไดหรือนี ่

 เหตุผลคนดีเพราะบัญชีเงนิพี่ติดหลม  ความรักจงึลมยามจมพี่เสื่อมราศี 

หวงัเธอเปนยารักษายามดวงไมดี    แตแลวน้ําใจแฟนพี่ก็มีใหเพยีงครึ่งทาง 

 พี่ไมดังเหมือนอยางนองตัง้ตารอ   อนาคตเริ่มหกังอถึงรอคงไมมีหวงั 

เจาคงอายเพือ่นที่แฟนเขารวยเดนดงั   แตพี่มันเควงมนัควางเหมือนเรือที่รอวันลม 

 รักขมเมื่อคราวกระเปาแบนๆถูกแฟนตีจาก มองหองยามยากไมมีแมเศษเสนผม 

เหลือเพยีงกลิน่หอมติดหมอนใหพี่กอดดม   แตตัวนองไปลอยลมยามพี่จมขาดคนดูใจ 
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1)  เหน็เพียงหองเปลาใจหาย ผูรองใจหายที่คนรักจากไป ไมเหลืออะไรเลยนอกจากหองทีว่างเปลา 

2)  กระดาษแผนนอยเขียนคําวาลาฝากไว ยิง่เห็นจดหมายที่เขียนบอกลาไวบนกระดาษแผน 

เดียว เปนการบอกวา ผูที่เขยีนไมอยากจะเขียนอะไรใหยาว เพราะไมมอีะไรจะเขียนอีก เปนไปได

วา ทัง้ฝายชายและฝายหญงิ “เคย” พูดเรื่องนี้กนัแลวหลายครั้ง เมื่อตองจากลากนัจริงๆ จึงไมมี

อะไรจะเขียนอีก 

    3)  อานแลวทรุดนัง่รองไห เมื่อฝายชายเหน็กระดาษที่ฝายหญิงเขียนบอกลา ก็หมดเรี่ยวแรงที ่

จะยืน จนตองทรุดลงนัง่แลวรองไหเพราะความเสยีใจ 

    4)  ความรกัจึงลม ความรักของทั้งสองไปดวยกันไมตลอดรอดฝง 

    5)  เจาคงอายเพื่อน เจา หมายถงึคนรกั (ฝายหญงิ) ที่ทนอยูกบัฝายชายที่ยากจน แตแลวกท็น 

อยูไมไดเพราะความอับอายเพื่อน ๆ ที่ตองทนอยูกับคนจน ๆ 

    6)  แตพีม่ันเควงมนัควาง พี่หรือฝายชายยอมรับวา ไมมีอาชพีอะไรที่เปนหลักแหลงแนนอน 

 เพราะ “เควงควาง” ไมมีที่จะยึดเปนหลักเปนฐานได 

   7)  เหลือเพยีงกลิน่หอม กลิ่นหอมหมายถึงกลิน่ติดตัวฝายหญงิที่ติดไวในหมอน 

   8)  ตัวนองไปลอยลม ลอยลม หมายถงึไปราเริง มีอิสระเสรีเสียที ไมตองทนอยูกบัคนยากจน, 

คนที่ไรอนาคตอีกตอไป 

3.4  การใชคําทีม่ีความหมายเหมาะสมกบัเนื้อเรื่อง  เพลงกระเปาแบนแฟนทิง้  
เปนการแตงทีเ่ลือกคําไดเหมาะสมกับเหตุการณ กับเร่ือง เหมาะกับยุคสมัย เนื้อเร่ืองกลาวถงึชาย

หญิงคูหนึง่มาอยูดวยกนั ฝายชายคนใหคํามั่นวา จะทํางานจะสรางตวัให “ดัง” เพื่อสรางฐานะ แต

แลวนานไป ฝายชายก็ไม “ดัง” สักที ฝายหญิงทนอยูตอไปไมได จึงไดหนีไปทิ้งไวแตกระดาษหรือ

จดหมายบอกใหรูวา ฝายหญิงไมทนอยูตอไปอีกแลว 

         เพลงยังบอกใหรูวาสภาพสงัคมปจจบัุน(ขณะที่แตงเพลง) เงินเปนปจจัยสาํคญัที่จะทําใหคน

รักอยูดวยหรือจะตีจากไป เพราะเงินสามารถซื้อหาเครื่องอํานวยความสะดวกไดตามที่ตองการ ทัง้

ยังบอกใหรูอีกวา ผูหญิงจะเลือกคนรักสักคน เกณฑในการเลือกหนึง่ในหลายๆ ขอคือ เงิน 
3.5  การใชคําเพือ่ใหเกิดจินตนาการเพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง 

 

 คนรักจากลาตอนชะตาของพี่ตกต่ํา  กลับบานตอนค่ําเหน็เพยีงหองเปลาใจหาย 

กระดาษแผนนอยเขียนคําวาลาฝากไว   อานแลวทรุดนั่งรองไหโธเปนไปไดหรือนี ่

 เหตุผลคนดีเพราะบัญชีเงนิพี่ติดหลม  ความรักจงึลมยามจมพี่เสื่อมราศี 

หวงัเธอเปนยารักษายามดวงไมดี    แตแลวน้ําใจแฟนพี่ก็มีใหเพยีงครึ่งทาง 

 พี่ไมดังเหมือนอยางนองตัง้ตารอ   อนาคตเริ่มหกังอถึงรอคงไมมีหวงั 
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เจาคงอายเพือ่นที่แฟนเขารวยเดนดงั   แตพี่มันเควงมนัควางเหมือนเรือที่รอวันลม 

 รักขมเมื่อคราวกระเปาแบนๆถูกแฟนตีจาก มองหองยามยากไมมีแมเศษเสนผม 

เหลือเพยีงกลิน่หอมติดหมอนใหพี่กอดดม   แตตัวนองไปลอยลมยามพี่จมขาดคนดูใจ 

1) กลับบานตอนค่ําเหน็เพยีงหองเปลาใจหาย ผูฟงไดฟงคาํรองตอนนี้แลวจะเกิดจนิตนาการ 

หรือเหน็ภาพวา เมื่อฝายชายไปทํางานทัง้วัน ตอนเย็นกลับมาถงึหองพัก ก็เห็นแตหองวางเปลา ก็

รูสึกใจหาย แมยังไมรูแนชัดวาเหตุใดหองจึงวางเปลา แตก็พอจะเดาไดวา คนรักฝายหญิงไดหนีไป

แลว 

2) อานแลวทรุดนั่งรองไห เมื่อฝายชายเห็นกระดาษที่ฝายหญิงเขียนบอกลา ก็แนใจวาฝาย 

หญิงทนอยูตอไปไมไดแลว ก็รูสึกหมดเรี่ยวแรงที่จะยนื จนตองทรุดลงนั่งแลวรองไหเพราะความ

เสียใจ 

3) แตพี่มันเควงมนัควางเหมือนเรือที่รอวันลม เปนการเปรียบเทียบที่เหมือนจริง ใหเห็นภาพ 

พจนวา อนาคตของฝายชายรอไมมีวันที่จะ“ดัง”หรือประสบความสาํเร็จมีแตจะรอวัน “ดับ” 

4) มองหองยามยากไมมีแมเศษเสนผม เปนการบอกใหรูวา หองวางเปลาจริงๆ ไมมีอะไรที่ 

เปนของคนรกัฝายหญงิเหลอือยูเลย เพราะฝายหญิงขนของไปจน “เกลี้ยง”  

5) เหลือเพยีงกลิน่หอมติดหมอนใหพี่กอดดม ส่ิงที่เหลืออยูที่ฝายหญิงเอาไปดวยไมได คือ 

กลิ่นตัวของฝายหญิงที่ติดอยูในหมอน ที่ฝายหญงิหนนุนอนประจํา เปนเพยีงสิง่เดียวที่เหลือไวให

ฝายชายไดจําวาครั้งหนึง่เคยอยูดวยกันและฝายชายกโ็หยหา 

6) แตตัวนองไปลอยลม หมายถงึไปราเริง มีอิสระเสรีเสียที ไมตองทนอยูกับคนยากจน คนที่ไร 

อนาคตอีกตอไป 

 
สรุปวเิคราะหเพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง 

1. โครงสรางรูปแบบเพลง 2 ทอน แบบทวิบ(Binary Form)  คือ A : B ประกอบดวย 

 เปนเพลง  8 หองเพลง  โครงสรางทํานอง พบวา ใชบันไดเสียง D ไมเนอร ทาํนองมกีารเคลื่อนที่ใน

ลักษณะแคบๆ บางก็กระโดดคูตางๆ  

2.   การซ้ําจังหวะทํานอง พบวา มีอัตราจังหวะเปรียบเทียบกับโนตตัวดําเทากับ 68  

ตอนาที จังหวะสโลวโบลีโร(S.Bolero)มีการซ้ํากระสวนจังหวะทํานองทั้งหมด 3 แบบ โดย 

กระสวนที ่1 ในการเริ่มตนทกุๆ ประโยค และกระสวนจังหวะที่ 2 และ 3 ใชในการดําเนินเรื่อง  
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3.  ขอสังเกตการเคลื่อนที่ของคอรดการใชคอรด พบวา คอรดที่ใชในเพลง 

         - ใชคอรดที่อยูในโครงสรางของบันไดเสียง D ไมเนอร  ไดแก คอรด Dmคอรด F,  

คอรด Gm, คอรด Am7, คอรด Bb และคอรด C 

         - ใชคอรดที่อยูในโครงสรางของบนัไดเสียง F เนเจอรัลเมเจอร  ไดแก คอรด F, คอรด 

Gm คอรด Am, คอรด Bb,  คอรด C  และคอรด Dm 

   การเคลื่อนที่ของคอรด พบวามีการเคลื่อนที่ของคอรดหลักที่สําคัญ 4 รูปแบบ ไดแก  

คอรด  i - VII(V) -  III(I),  คอรด   VII -  i - VII(V) -  III(I),  คอรด  IV – vi – V – I  ในบันไดเสียง F 

เนเจอรัลเมเจอร  และคอรด  I – ii – V – I - iii7(v7)  ในบันไดเสียง F เนเจอรัลเมเจอร 

4.  การวิเคราะหคํารอง พบวา เปนวรรณกรรมประเภทกลอนตลาด ซึง่มีจํานวนคําในแต 

วรรคอาจมีคําไมกําหนดตายตัว อาจมี 9 –13 คํา   มีการสงสัมผัสระหวางสระเสยีงสั้นกับสระเสยีง

ยาวตามลักษณะของทํานองเพลง การเลือกคําไดเหมาะกับเหตุการณและยุคสมัยชัดเจน 

เหมาะสมกับเนื้อเร่ืองและบรรยายสภาพไดเห็นจริง  
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2.1  วิเคราะหเพลงยาใจคนจน 
 เพลงยาใจคนจน เปนเพลงที่ สลา  คุณวุฒิ แตงขึน้ในชวงที่เศรษฐกิจสังคมไทยตกต่ํา    

คาเงนิบาทลอยตัว ส่ิงสําคญัอยางยิ่งคือการใหกาํลังใจซึ่งกนัและกนั 

“...เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง   

อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 

อยาเพิง่ดวนลาเมื่อเจอปญหาใดใด   

ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน...” 
  

ขับรองโดย ไมค  ภิรมยพร  ไดรับพระพิฆเนศทองพระราชทาน  จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ป  พ.ศ.2542  

 

2.1.1 ความเปนมาเพลงยาใจคนจน  เพลงยาใจคนจน จากที่สัมภาษณ สลา คุณวุฒ ิ 

ไดกลาววาเปนเพลงที่แตงขึ้นซึ่ง  ไมสามารถระบุวันและเวลาไดชัดเจน  คงอยูในชวงประมาณ 

พ.ศ.2540  ซึง่ขอมูลเพลงยาใจคนจน เคยใหสัมภาษณกบั ชูเกียรต ิ ฉาไธสง ไวคร้ังหนึง่            

“...ขณะที่ผมนั่งอยูในรถปกอัพคูกาย  ที่จอดนิ่งอยูหนารานขายเทปทีจ่ังหวัดอุบลราชธาน ี

บรรยากาศภายนอกมสีายฝนโปรยปรายลงมาอยางรุนแรง  ในสมองกคิ็ดแตเร่ืองงานเพลงที่ใกล

กําหนดตองสงบริษัทในเร็ววันนี้  สายตามองรอดออกไปขางนอกผานกระจกไปไมไกลมากนัก  

ปรากฏเหน็ชายหนุมนัง่อยูทายรถมอเตอรไซค  ลักษณะการแตงตัวเรียบรอย  รถมอเตอรไซค

คอนขางเกาพอสมควร  นั่งหลบละอองฝนอยู  ดูเหมือนกําลังรอใครสักคน  ตอมาไมนานเทาใดมี

ผูหญิงเดนิออกมาจากหางสรรพสินคา  ชายหนุมเห็นเขาก็รีบวิ่งไปรับส่ิงของพรอมกับเดินมาที่รถ

มอเตอรไซค คุยกันยิ้มกนัไปพรอมกับแหงนมองขึน้บนทองฟาขณะนัน้สายฝนเริ่มเบาลงมากแลว

ทั้งคูก็ตัดสนิใจขี่มอเตอรจากไป  จากการสังเกตพบวาขณะขับออกไปนั้นหญิงสาวนัง่ซอนทายแลว

มือกอดรัดชายหนุมหางออกไป...”  เปนภาพประทับใจมาก  ครูสลา  คุณวุฒิ  เกิดแรงบันดาลใจ  

และแตงจนจบเพลงตัง้ชื่อในช้ันตนวา “ขวัญใจคนจน”  ตอมาคุณออด  อมตะ  ซึง่เปนโปรดิวเซอร  

ไดเปลี่ยนชื่อเพลงใหใหมชื่อวา  “เพลงยาใจคนจน” (ชูเกียรติ  ฉาไธสง. 2545 : 55-61) 

 
 
 
 
 



 91 

ตัวอยางที ่69  
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2.1.2  รูปแบบเพลงยาใจคนจน       จากการวิเคราะหโครงสราง  เพลงยาใจคนจน  

ประกอบดวยโครงสรางเพลงชนิดที่เรียกวาเพลง  2 ทอน(แบบทวบิท) ในแตละทอนเพลงจะมี  8  

หองเพลง (Bars) ยกเวน Coda 4 หองเพลง รูปแบบที่สําคัญเปนเพลง เร่ิมที ่Intro   A  ซ้ําดวยทอน  

A(A2) ตามดวยทอน B  A(A3) และจบดวย Coda ดังตัวอยางที ่มีสวนประกอบทั้งหมดดังตัวอยาง

ที่ 70 

ทอน Introduction    8 หอง 

ทอน  A       8 หอง 

ทอน A2      8 หอง 

ทอน  B       8 หอง 

ทอน  A3       8 หอง 

ทอน  Coda      4 หอง 
ตัวอยางที ่70 

 

 

 

 

2.1.3   โครงสรางทํานองทอน A   พบวาประกอบดวย 2 ประโยคหลักประโยคที ่1 คือ 

ตัวอยางที ่71  ประกอบดวย 3 วลียอย  ดูตัวอยางที ่72 - 74 ดังตอไปนี ้
ตัวอยางที ่71  
          วลทีี่ 1                 วลทีี่ 2                 วลทีี่ 3   

 
 

 

 

 

Intro A A2 B A3 Coda 
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วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่1 หองที ่  8  ดวยโนต B ซ้ําโนต B 3 คร้ัง 

กอนทีจ่ะ เคลือ่นที่ลงตามลาํดับข้ันสูโนต E จากนั้นจงึกาวกระโดดขึ้นคู 5 จนจบวลีที่จงัหวะแรก

หองที ่9  พักเสียงดวยโนต B พบโนต 5 กลุมเสียง 
ตัวอยางที ่72 

 
 
วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่ 9  ดวยโนต D  เคลื่อนที่กระโดด

ข้ึนสูโนต F#  และกาวกระโดดลงคู 5 สูโนต A จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึนตามลําดับข้ัน จากโนต B, C# 

และ D จนจบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่10  ดวยโนต E พบวาเปนโมดในบันไดเสียง E ดอเรียน 
ตัวอยางที ่73 

 
 

วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่10 ดวยโนต E  เคลื่อนที่ข้ึนและ

ลงในชวงแคบๆ สูโนต D กอนทีท่ิศทางของทาํนองจะกระโดดลงคู 3  ที่จังหวะแรก หองที ่11  ดวย

โนต B 
ตัวอยางที ่74 
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2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A   พบวาประกอบดวยประโยคหลักประโยคที ่2 คือ 

ตัวอยางที ่75  ประกอบดวย 2 วลียอย ดูตัวอยางที ่76 - 77 ดังตอไปนี้ 
ตัวอยางที ่75  
                      วลีที ่4                                           วลีที ่5   

 
 

วลีที ่4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่11 ดวยโนต B เคลื่อนที่ลงและ

ข้ึนกลับสูโนตเดิม และเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้ง จังหวะแรกของหองที ่12  ดวยโนต C# จังหวะที ่2 หองที่  

12  ดวยโนต B เคลื่อนที่กาวกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต E จากนั้นทํานองคอยๆ เคลื่อนที่ลงตามลําดับ

ข้ัน  กอนที่จะจบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 13 ดวยโนต G พบวาโนต C# เปนโนตตัวที่ 6 ของ           

โมด  E  ดอเรียน (นพพร  ดานสกุล. 2541:33) 
ตัวอยางที ่76 

 
 

วลีที ่ 5  เร่ิมจากจงัหวะหนกัของจังหวะที ่ 3 หองที ่  13  ดวยโนต  A จากนั้น

เคลื่อนที่ กาวกระโดดลงคู 4  สูโนต E จากนัน้จงึเคลื่อนที่ข้ึนตามลาํดับข้ันที่จงัหวะแรกหองที ่ 14  

ดวยโนต A จงัหวะที่ 2 หองที ่14 ดวยโนต E เคลื่อนทีข้ึ่นลงในชวงแคบๆ สูโนต D จากนัน้ทาํนอง

จึงเคลื่อนที่กระโดดลงคู 3 จบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที ่15 ดวยโนต B เปนการพักเสยีงยาวอกีครั้ง 

ตัวอยางที ่77 
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2.1.5  โครงสรางทํานองทอน A2    ประกอบดวยประโยคที ่ 1  ตัวอยางที่  78  

ประกอบดวย 3 วลียอย ดูตัวอยางที ่79 - 81 ประกอบดวย ดังตอไปนี ้
ตัวอยางที ่78 
                          วลทีี่ 1                 วลทีี่ 2          วลทีี่ 3             

 
 

วลีที ่1  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่1 หองที ่16  ดวยโนต B เคลื่อนทีก่ระโดด

ข้ึนคู 3 และลงกลับสูโนตเดมิ จากนั้นจึงเคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันสูโนต E จากนัน้จึงกาวกระโดด

ข้ึนคู 5  จบวลีที่จังหวะแรกหองที ่17  ดวยโนต B  
ตัวอยางที ่79 

 
 

วลีที ่2 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่17  ดวยโนต F#  ซ้ําโนต F#  อีก

คร้ังจากนั้นจงึเคลื่อนที่กาวกระโดดลงคู 5 สูโนต B และเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันผานโนต B, C# และ 

D จบวลีที่จังหวะที ่1 หองที ่18  ดวยโนต  E  
ตัวอยางที ่80 
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วลีที ่ 3  เร่ิมจากจงัหวะหนกัของจังหวะที ่ 2 หองที ่ 18 ดวยโนต B  เคลื่อนที่

กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต D  และเคลื่อนที่ข้ึน-ลงในชวงแคบๆ กลับสูโนต D กอนทีจ่ะเคลื่อนที่กระโดด

ลงคู 3 จบวลีที่จังหวะที ่1 หองที ่19 ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่81 

 
 

2.1.6  โครงสรางทํานองทอน A2   ประโยคหลักประโยคที่ 2 ดังตัวอยางที่ 82   

ประกอบดวย 2 วลียอย ดูตัวอยางที ่83 - 84 ดังตอไปนี้ 
ตัวอยางที ่82  
                               วลีที ่4                                   วลทีี่ 5              

 
 

 

วลีที ่4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่19 ดวยโนต B เคลื่อนที่ลงและ

ข้ึนกลับสูโนตเดิม และเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้ง จบวลีที่จงัหวะแรกของหองที ่20  ดวยโนต C# จังหวะที่ 

2 หองที ่  20  ดวยโนต D  และเคลื่อนที่กระโดดลงและขึ้นคู 3 สลับไปมา  จากนัน้ทาํนองจึง

เคลื่อนที่ลงสูโนต A และจบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่21  ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่83 
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วลีที ่5  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่21 ดวยโนต E จากนั้นเคลื่อนที่

กระโดดขึ้น-ลงคู 3 สลับกันไปมา กอนทีท่ิศทางของทํานองจะเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้ง และกาวกระโดด

คู 4 สูโนต D กอนทีจ่ะกระโดดลงคู 3 ที่จังหวะแรกหองที ่22 ดวยโนต B จงัหวะที่ 2 หองที ่22  ดวย

โนต G จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึนตามลําดับข้ัน กอนทีจ่ะกาวกระโดดลงคู 4 สูโนต F# และเคลื่อนที่ลงอกี

คร้ัง จนจบวลทีี่จังหวะที ่1หองที ่23  ดวยโนต E 
ตัวอยางที ่84 
 

 
 

2.1.7  โครงสรางทํานองทอน B  ประกอบดวย 2 ประโยคหลกั   ประโยคที่ 1  

ตัวอยางที ่85 สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย ดูตัวอยางที ่ 86 - 87 ดังนี ้

ตัวอยางที ่85             วลทีี่ 1                                                          วลทีี่ 2                

 

 
 

วลีที ่1  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่23  ดวยโนต G เคลื่อนที่ลง-ข้ึน 

คู 3 กลับสูโนตเดิม และเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันที่จงัหวะแรก หองที ่ 24 ดวยโนต Aจังหวะที ่ 2 หอง  

ที ่24 ดวยโนต D ทาํนองเคลือ่นที่กระโดดลงคู 3  กอนที่เคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันสูโนต G  จากนัน้

จึงเคลื่อนที่กระโดดลงคู 3  จบวลีที่จงัหวะแรก หองที ่25 ดวยโนต E 
ตัวอยางที ่86 
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วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3  หองที ่25 ดวยโนต E  กระโดดลงคู 3 

สูโนต C# (เปนโนตตวัที่ 6 บันไดเสียง E ดอเรียน) และเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันที่จงัหวะแรก หอง    

ที ่26 ดวยโนต E จังหวะที ่2 หองที ่26 ดวยโนต E จากนั้นเคลื่อนทีก่าวกระโดดลงคู 6  เคลื่อนทีใ่น

ทิศทางตรงขามตามลําดับข้ัน จากนัน้จงึกาวกระโดดขึ้นคู 5 อีกครั้ง สูโนต E กอนทีท่าํนองจะ

เคลื่อนทีล่งสูโนต D จบวลีทีจ่ังหวะหนกัของจงัหวะที ่1 หองที ่27  ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่87 

 
 

1.1.8  โครงสรางทาํนองทอน B  ประโยคที่ 2 ตัวอยางที ่88  ประกอบดวย 2 วลียอย  

ดูตัวอยางที่ 89 - 90 ดังตอไปนี ้

ตัวอยางที ่88               วลทีี่ 4                                                วลีที ่5                      

 
 

วลีที ่ 4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 3 หองที ่  27  ดวยโนต A  เคลื่อนที่ข้ึน

ตามลําดับข้ัน และกระโดดขึ้นคู 3 สูโนต D ที่จงัหวะแรกของหองที ่28 ดวยโนต E จังหวะที่ 2 หอง

ที ่  28  ดวยโนต D เคลื่อนที่ข้ึน-ลงในชวงแคบๆ กลับสูโนต D อีกครั้ง  จากนัน้ทํานองจงึเคลื่อนที่

กาวกระโดดลงคู 4  จบวลีทีจ่ังหวะแรกของหองที ่29  ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่89 
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วลีที ่ 5 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 2 หองที ่ 29 ดวยโนต A และคอยๆ 

เคลื่อนที่ตามลําดับข้ันขึ้นสูโนต D โดยผานโนต B และ C#  ที่จงัหวะแรก หองที ่ 30  ดวยโนต E  

จังหวะ  ที่ 2 หองที ่30  ดวยโนต D จากนั้นทํานองเคลื่อนที่ข้ึน-ลงในชวงแคบๆ  กลับสูโนต D และ

กระโดดลงคู 3  จนจบวลทีี่จงัหวะที่ 1 หองที ่31  ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่90 

 
 
1.1.9  โครงสรางทาํนองทอน A3  ประกอบดวย 2 ประโยคหลัก ประโยคที่ 1 ตัว 

อยางที่ 91 ประกอบดวย 3 วลียอย  ดูตัวอยางที่ 92 – 94 ดังนี ้

ตัวอยางที ่91              วลีที ่1                                 วลีที ่2                           วลีที ่3  

 
 

วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 1 หองที ่32 ดวยโนต B ซ้ําโนต B 3 คร้ัง 

กอนทีจ่ะเคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันสูโนต E จากนั้นจึงกาวกระโดดขึ้นคู 5 จนจบวลีที่จงัหวะแรก

หองที ่33  ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่92 
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วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่33 ดวยโนต B จากนัน้เคลื่อนที่

ข้ึนสูโนต C# และลงกลับสูโนตเดิม  จากนัน้จึงเคลื่อนที่ข้ึนตามลาํดับข้ัน จนจบวลทีี่จงัหวะแรกหอง

ที ่34 ดวยโนต E 
ตัวอยางที ่93 

 
 

วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่34  ดวยโนต D จากนัน้กระโดด

ข้ึนคู 3 สูโนต F# จากนัน้ทํานองจงึคอยๆ เคลื่อนที่ตามลําดับข้ัน สูโนต D และกระโดดลงคู 3 จบ

วลีที่จงัหวะแรกหองที ่35  ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่94 

 
  
 
1.1.10 โครงสรางทํานองทอน A3  ประกอบดวย 2 ประโยคหลัก ประโยคที่ 1  

ตัวอยางท ี95 ประกอบดวย 2 วลียอย  ดูตัวอยางที ่ 96 – 97 ดังนี ้

ตัวอยางที ่95          วลทีี่ 4                                                   วลทีี่ 5   
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วลีที ่4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่35 ดวยโนต B จากนั้นทํานองจึง

กาวกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต E กลับสูโนต กอนทีจ่ะเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้ง ที่จังหวะแรกหองที ่ 37  ดวย

โนต C#  จงัหวะที ่ 2 หองที ่ 36 ดวยโนต D เคลื่อนที่กระโดดลงคู 3 สูโนต B และโนต A จากนัน้

ทํานองจงึเคลือ่นที่ในทิศทางตรงขาม โดยกาวกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต D กอนเคลื่อนที่ลงอีกครัง้ จน

จบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่37 ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่96 

 
 

วลีที ่5  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่37  ดวยโนต D เคลื่อนที ่สูโนต 

E จากนั้นทํานองจงึเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขามลงสูโนต A ที่จังหวะที่ 1 หองที ่ 38 ดวยโนต G  

จังหวะที่ 3 หองที ่38  ดวยโนต A  จากนัน้ซ้ําโนต A อีกครั้ง กอนที่จะเคลื่อนที่ข้ึน และกระโดดลงคู 

3 สูโนต G และคอยๆ เคลื่อนที่ลงจบของจังหวะที่ 2 หองที ่39  ดวยโนต E 
ตัวอยางที ่97 
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2.2  โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
2.1.1  รูปแบบกระสวนจงัหวะทํานอง (Melodic Rhythm) มีอัตราจงัหวะเปรียบเทียบ

กับโนตตัวดาํเทากับ 68 ตอนาที จงัหวะสโลวโบลีโร(S.Bolero) เพลงยาใจคนจนผูประพันธได

ประพันธข้ึน โดยใชกระสวนจังหวะทํานองที่ซ้ํากันเปนหลัก   ผูวิจยัจึงไดวิเคราะหและอธิบาย

ตัวอยางกระสวนจงัหวะที่พบในเพลง   มดัีงนี ้

 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ  ประกอบดวยโนต 4 ตัว  

มักใชในชวงเริม่ตนของประโยค    
ตัวอยางที ่98 

 

 
 

กระสวนจังหวะที ่ 2  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีโนตยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่99 
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กระสวนจังหวะที่ 3  พบวา กระสวนจงัหวะทัง้ 2 แบบนี้  มีพืน้รูปแบบมาจาก

กระสวนจังหวะ ที่ 2  แตมีลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการเอื้อน จังหวะขัด และการทอดเสยีง

ของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่100 

 

 
ตัวอยางที ่101 

 

 
 

กระสวนจังหวะที่ 4  พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 5 ตัว และเปน

กระสวนจังหวะที่เร่ิมโนตตัวแรกดวยจังหวะหนกั  
ตัวอยางที ่102 
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กระสวนจังหวะที่ 5  พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 7 ตัว และเปน

กระสวนจังหวะที่เร่ิมโนตตัวแรกดวยจังหวะหนกั  
ตัวอยางที ่103 

 

 
 

2.2.2  การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)   
-  การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่1  ใชในการการเริ่มตนประโยค 

ตัวอยางที ่104 

  
ทอน A            เปน – แฟน – คน – จน 

            ตอง – ทน – หนอย – นอง 

             ใน –  แต  -  ละ   -  วัน 

ทอน A2            ปญ – หา – มาก – มาย 

            พา  -  ใจ  -  ออน – ลา 

             จงึ  - อยาก – ให – นอง 

ทอน B             ลํา – บาก – ยาก – เข็ญ 

            เมื่อ  - เจอ – ปญ - หา               
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             อยู – เปน – แรง -  ใจ 

ทอน A3            เปน – แฟน – คน – จน 

            ตอง – ทน – หนอย – นอง 

            อยา – เพิ่ง – ดวน  -  ลา 

 

-  การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่2  ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่105 
 

 
ทอน A      พี่  -  นี้  -  ไม  -  มี  -  เงิน  -  ทอง 

      มา - รอง - รับ - ความ  - ลํา  -บาก 

      พี่ -  นั้น – ตอง  -  ทํา – งาน – หนัก 

      ใคร – หนอ  -  จะ  - รวม – ทาง – ได 

ทอน A2      ทั้ง  –  ทั้ง  –  ไม  -  เจ  -  ต  -  นา 

      ชวย – มอง – ดวย – ความ – เห็น – ใจ 

      อุป  –  สรรค –  จะ –  มี –  เทา  - ใด  

      ขอ – ใจ  – เรา  -  ยิ้ม  -  ให  - กัน   

 ทอน B      เชา – เย็น  – ขอ – ให – เห็น  - หนา 

       นอง – อยา  -  ตัด  - สาย – สัม - พันธ      

       เติม –  ไฟ –  ให –  กัน  -  และ  - กัน 

      เพียง – เรา  -  มี  -  เรา  - เทา -  นั้น 

      สราง -  ผัน  -  ให  -  สม  -  ดัง - ใฝ 

ทอน B     อยา – แคร – สาย  -  ตา – คน  - มอง 

     อยา – หมอง – เมื่อ – ยาม -  แพ – พาย 

     เมื่อ –  เจอ  –  ปญ  – หา  – ใด  -  ใด 

     ยืน -  เคียง – เพื่อ – คอย  -  ยิ้ม  - ให 

    เปน -  ยา  -  ชุบ  -  ใจ  -  คน  -  จน  
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3. การวิเคราะหคํารองเพลงยาใจคนจน 
3.1  ลักษณะคํารอง 

            1)  เพลงยาใจคนจน  เปนวรรณกรรมประเภทกลอนตลาด  แตละวรรคจะมีจํานวนไม

แนนอนคําเกนิตั้งแต 9 – 14 คํา เปนไปตามการสัมผัสประเภทกลอนตลาดเนื่องจากผูแตงคํานงึถงึ

จังหวะตกของทํานองเพลง คําที่จงัหวะตกนัน้ไมแนนอน แตก็ไมถือวาเปนเรื่องที่ผิด เพราะกลอน

ตลาดทั่วไปทีส่ามารถสงสัมผัสลงคําที่สามหรือคําที่ส่ี  คําที่หาและคาํทีห่กได  ดูดังแผนผัง 
 

ยาใจคนจน 
 

1.     เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  พี่นี้ไมมเีงนิทองมารองรับความลําบาก 

 

ในแตละวัน พีน่ั้นตองทาํงานหนัก   ถาไมมีใจรักใครหนอจะรวมทางได 

 

2.     ปญหามากมาย พาใจออนลา  ทั้งทั้งไมเจตนาแตปญหา กม็าจนได 

 

จึงอยากใหนองชวยมอง ดวยความเหน็ใจ  อุปสรรคจะมีเทาใดขอใจเรายิ้มใหกนั 

 

3.    ลําบากยากเข็ญเชาเยน็ขอใหเห็นหนา เมื่อเจอปญหานองอยาตัดสายสัมพันธ 

 

อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกนัและกัน   เพียงเรามีเราเทานั้นสรางฝนใหสมดังใฝ 

 

4.  เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 

 

  อยาเพิง่ดวนลาเมื่อเจอปญหาใดใด  ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน 

 
 
แผนภูมิที่ 5  
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   2) เพลงยาใจคนจน ก็เชนเดียวกับเพลงลกูทุงทัว่ไป คือมีการสงสมัผัสคําระหวางสระเสียง

ส้ันกับสระเสยีงยาว แมวาในรูปแบบการแตงกลอนตลาด  แตเมื่อเปนบทเพลง  คํารองบางคําแม

เปนสระเสียงสั้น บางครั้งผูรองจะลาก หรือยืดเสียงใหยาวออกไปอีกได  ทาํใหคํารองแทนที่จะเปน

สระเสียงสัน้กลับเปนสระเสยีงยาว หรืออาจเปนเพราะผูแตงคํารองไมสามารถหาคําทีม่เีสียงสระ

เหมือนกนัได จึงไดใชคําที่มสีระเสียงยาวสัมผัสกับสระเสียงสั้น ดังแผนผัง 
ยาใจคนจน 

 

1.     เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  พี่นี้ไมมเีงนิทองมารองรับความลําบาก 

 

ในแตละวัน พีน่ั้นตองทาํงานหนัก   ถาไมมีใจรักใครหนอจะรวมทางได 

 

2.     ปญหามากมาย พาใจออนลา  ทั้งทั้งไมเจตนาแตปญหา กม็าจนได 

 

จึงอยากใหนองชวยมอง ดวยความเหน็ใจ  อุปสรรคจะมีเทาใดขอใจเรายิ้มใหกนั 

 

3.    ลําบากยากเข็ญเชาเยน็ขอใหเห็นหนา เมื่อเจอปญหานองอยาตัดสายสัมพันธ 

 

อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกนัและกัน   เพียงเรามีเราเทานั้นสรางฝนใหสมดังใฝ 

 

4.  เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง              อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 

 

  อยาเพิง่ดวนลาเมื่อเจอปญหาใดใด  ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน 

 
แผนภูมิที่ 6 
สัมผัสสระเสียงสั้น กับสระเสียงยาว ที่ปรากฏในบทเพลง ไดแก 

ลําบาก – หนกั,       ได(ดาย) – ใจ ,                 ใฝ – พาย                   พาย - ใด 
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3.2  การเลือกคําเพื่อแตงคํารองการใชคําเนนเพื่อความหมาย 
เพลงยาใจคนจน ผูแตงไดเลอืกใชคําเพื่อส่ือความหมายที่ชัดเจนแกผูฟง ไดแก 

1.    เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  พี่นี้ไมมเีงนิทองมารองรับความลําบาก 

ในแตละวันพีน่ั้นตองทาํงานหนัก   ถาไมมีใจรักใครหนอจะรวมทางได 

2.    ปญหามากมายพาใจออนลา               ทั้งทั้งไมเจตนาแตปญหา กม็าจนได 

จึงอยากใหนองชวยมอง ดวยความเหน็ใจ  อุปสรรคจะมีเทาใดขอใจเรายิ้มใหกนั 

3.    ลําบากยากเข็ญเชาเยน็ขอใหเห็นหนา เมื่อเจอปญหานองอยาตัดสายสัมพันธ 

อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกนัและกัน   เพียงเรามีเราเทานั้นสรางฝนใหสมดังใฝ 

4.    เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 

อยาเพิง่ดวนลาเมื่อเจอปญหาใดใด  ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน 
 

1) ผูแตงใชคําวา “คนจน,ไมมีเงนิทอง, ตองทํางานหนัก”  เพือ่บอกใหชัดเจนวา “พี”่ นั้นอยูใน 

ฐานะใด เพื่อเสริมความหมายของชื่อเพลงใหชัดเจนขึ้น 

2) “พาใจออนลา, ขอใจเรายิม้ใหกนั, เชาเย็นขอใหเหน็หนา”      เปนการสื่อความหมายวาแม 

“พี”่ จะทํางานเหนื่อยกายเทาใด “พี”่ ก็ทนได แตปญหาที่ทาํใหจิตใจเปนทกุข ไมสบายใจ “พี”่ ก็

พยายามแกไข ส่ิงที่จะทาํให “พี่” สบายใจขึ้นไดคือรอยยิ้มของ “นอง” และขอใหนองเขาใจ เปน

กําลังใจให “พี่”ดวย อุปสรรคหลายอยางที่มีนัน้ ทัง้ “พี่” และ “นอง” จะสู จะฟนฝาไปดวยกันได ซึ่ง

ผูแตงไดใชคําที่มีความหมายลึกซึ้งคือคําวา “ขอใจเรายิ้มใหกนั” ทีบ่อกวาการยิ้มมิใชการยิ้มบน

ใบหนาเทานัน้ หากแตเปนการยิ้มจากใจ ยิ้มดวยใจ หมายถงึการเขาอกเขาใจซึ่งกันและกันนั่นเอง 

3) ผูแตงเพลงไดใชการซ้ําคํา เพื่อใหเกิดความชัดเจน คือคําวา  “อยา” ทีใ่ชตอกันถงึสามครั้ง 

 การซ้าํคํานี้ใชไดในกรณีที่เปนคําสั่ง ขอรอง วิงวอน หรือเนนใหเห็นความสาํคัญของประโยคที่พูด

ออกไป ในบทเพลงนี้ เปนการซ้ําคําเพื่อเนนใหเห็นความสําคัญของประโยคลักษณะวิงวอน 

สวนคําวา ทัง้ทั้ง เปนคําซ้าํ มิใชการซ้ําคาํ แตดวยขอบังคับของการแตงคําประพนัธที่มิใหใชไมยมก 

จึงตองเขียนสองครั้ง 

 
3.3  การใชคําเนนความรูสึก 

1.    เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  พี่นี้ไมมเีงนิทองมารองรับความลําบาก 

ในแตละวันพีน่ั้นตองทาํงานหนัก   ถาไมมีใจรักใครหนอจะรวมทางได 

2.    ปญหามากมายพาใจออนลา               ทั้งทั้งไมเจตนาแตปญหา กม็าจนได 

จึงอยากใหนองชวยมอง ดวยความเหน็ใจ  อุปสรรคจะมีเทาใดขอใจเรายิ้มใหกนั 
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3.    ลําบากยากเข็ญเชาเยน็ขอใหเห็นหนา เมื่อเจอปญหานองอยาตัดสายสัมพันธ 

อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกนัและกัน   เพียงเรามีเราเทานั้นสรางฝนใหสมดังใฝ 

4.    เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 

อยาเพิง่ดวนลาเมื่อเจอปญหาใดใด  ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน 

 

1) ตองทนหนอยนอง  คํานี้ “พี”่ ยอมรับวาฐานะยากจน เมือ่นองเปนคนรกัของพี่แลว พีข่อ 

รองใหนองอดทนกับความยากจน ความลาํบากตางๆ ทีค่นจนตองประสบ 

2) ใครหนอ  คํานีไ้มเชิงเปนคําถาม หากแตเปนการาํพงึรําพนักับคนรักวา “นอง” เปนคนที่รัก 

พี่ และคนที่พีรั่ก เพราะความที่นองรักพี่นัน่เองที่ทาํใหนองอยูรวมกับพี่ได นอกจากนองแลวพี่คิดวา

คงไมมีใครที่จะ “ทน” อยูกับพี่อยางจนๆ ได 

3) พาใจออนลา  “พี”่ บอกวา เกิดเปนคนจนนอกจากเหนื่อยกายแลวยงัตองเหนื่อยใจดวย  

เพราะความจนนัน่เองทีท่ําใหความรักของพี่กับนองนั้นเกิดปญหา จนทําใหใจของพี่เกิดอาการ 

“ออนลา” 

4) ชวยมอง ดวยความเห็นใจ   ยิ้มใหกนั คําวา “มอง” มิใชการมองดวยสายตา หากแตเปน 

การที ่ “พี่” ขอรองให “นอง” ไดเขาใจพี ่ เห็นใจพี่ สวนคําวา “ยิ้ม” กม็ิใชการยิ้มบนใบหนาเทานัน้ 

หากแตเปนการยิ้มจากใจ ยิม้ดวยใจ หมายถึงการเขาอกเขาใจซึ่งกันและกันนั่นเอง 

5) อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกนัและกัน   “พี่” ขอใหนองเปนกาํลังใจให “พี”่ ดวย ผูแตงใชคําวา 

 “เติมไฟ” ไฟหมายถงึกาํลังใจนั่นเอง 

6) อยาแคร ,อยาหมอง, อยาเพิง่ดวนลา  ผูแตงเพลงไดใชการซ้ําคํา เพื่อใหเกิดความชัดเจน 

 คือคําวา  “อยา” ที่ใชตอกันถงึสามครั้ง การซ้าํคํานี้ไมใชคําซ้ํา เพราะคําซ้ําจะใหความหมายที่

แตกตางจากการซ้ําคํา การซ้ําคํา ในบทเพลงนี ้ เปนการซ้าํคําเพือ่เนนใหเห็นความสาํคัญของ

ประโยคแกมวงิวอน 
 
3.4 การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง 

คํารองในเพลงยาใจคนจน ผูแตงไดเลือกใชคําที่เหมาะสมกับเนื้อเร่ืองมากเพราะ 

เปนการบรรยายถงึความรักหนุมสาวที่รวมชีวิตกนั เนื้อเพลงยงักลาวถงึฝายชายรักฝายหญิงมาก

ฝายชายใหคํามั่นวาจะพยายามสรางฐานะ แตตอนนี้ยากจน ขอใหฝายหญงิอดทน อยาเพิ่งหนี

จากฝายชายไป อยาไดหวัน่ตอสายตา ตอคําพูดของคนอื่น ที่ฝายหญงิมีคนรักเปนคนจนๆ คนหนึง่ 

ขอใหเปนกาํลงัใจให ฝายชายจะพยายามสรางเนื้อสรางตัวใหได  

 



 110 

  เพลงนี้เหมาะสมกับชีวิตยุคปจจุบันที่ผูคนจํานวนมากตองแยงกนัทํามาหากนิ  

มีชองทางใดทีจ่ะทํารายไดโดยสุจริต ก็จะทํา  

 
3.5 การใชคําเพื่อใหเกิดจินตนาการ   

เพลงนี้ ผูแตงไดเลือกใชคําทีท่ําใหผูฟงเกิดจินตนาการมีไมมากนัก เพราะสวน 

ใหญจะเปนการบรรยายความรูสึก ความในใจมากกวา  อยางไรก็ตาม เพลงนีย้ังคงมีคําที่สราง

จินตนาการแกผูอาน เชน 

ลําบากยากเข็ญเชาเยน็ขอใหเหน็หนา เมื่อเจอปญหานองอยาตัดสายสัมพันธ 

อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกนัและกัน   เพียงเรามีเราเทานั้นสรางฝนใหสมดังใฝ 

เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 

อยาเพิง่ดวนลาเมื่อเจอปญหาใดใด  ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน 

1) ลําบากยากเข็ญเชาเยน็ขอใหเหน็หนา  ประโยคนีท้ําใหผูฟงเพลงเกิดจนิตนาการวา  

เมื่อชายคนรักกลับจากทํางาน ก็ขอใหไดเห็นหนาหญิงคนรัก ตอนเชากอนออกไปทาํงาน หญิงคน

รักก็มาสงที่ประตู กอนแยกยายกนัไปทาํงาน  เปนการแสดงใหเห็นวา ฝายชายตองการที่จะใหฝาย

หญิงอยูเปนกาํลังใจฝายชาย 

2) อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย , อยาเพิ่งดวนลาเมือ่เจอปญหาใด 

ใด คํารองประโยคนี้เปนการสรางจนิตนาการแกผูฟงอยางชัดเจนวา คูรักคูนี้มีฐานะยากจน แตฝาย

ชายไดขอรองฝายหญงิวา แมจะจน ก็อยาไดทอถอย อยาไดใสใจสายตาคนอื่นหรือคําพูดของคน

อ่ืน เพราะคนทั่วไปอาจจะนนิทา หรือพูดใหหมดกําลงัใจ ขออยาใหฝายหญิงไดทอดทิ้งฝายชายไป 

 
สรุปวเิคราะหเพลงยาใจคนจน 

1.  โครงสรางรูปแบบเพลง 2 ทอน แบบทวิบ(Binary Form)  คือ A : B ทอนประกอบดวย 

8 หองเพลง   โครงสรางทํานอง พบวา รูปแบบคอรดใชบันไดเสียง G เนเจอรัลเมเจอร สวนทาํนอง 

เมื่อตรวจสอบกลุมโนตพบวา ใชบันเสียงโบราณที่เรียกวา โมด E ดอเรียน  สังเกตจากโนตตัวที่ 6 

ของบันไดเสียง E ดอเรียน คือ C# ซึ่งจะพบมากในเพลงลูกทุง  

 2.   การซ้ําจังหวะทํานอง มีอัตราจังหวะเปรียบเทียบกับโนตตัวดําเทากับ 68 ตอนาที 

จังหวะสโลวโบลีโร(S.Bolero)มีการซ้ํากระสวนจังหวะทํานองทั้งหมด 3 แบบ โดยกระสวนที่ 1  

ในการเริ่มตนทุกๆ ประโยค กระสวนจงัหวะที ่ 2 และ 3 ใชในการดําเนินเรื่องมีการซ้ําของกระสวน

จังหวะทํานองโดยใชกระสวนจังหวะที ่ 1 ในการเริ่มตนของทุกๆ ประโยค และกระสวนจงัหวะที ่ 2  

เปนหลกัใชในการดําเนินเรื่องราว 
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3.  ขอสังเกตการเคลื่อนที่ของคอรดของเพลงยาใจคนจน ลําดับการเคลื่อนที่ของคอรด

หลักซึง่อาจกลาวไดวาการลงจบประโยคของบางประโยคมีการยายบันไดเสียงชัว่คราว  และมีการ

เคลื่อนที่ของคอรดหลักที่สําคัญ 5 รูปแบบ ไดแก 

1. การเคลื่อนที่ของคอรด  I – V/V7 – V7 - I 

2. การเคลื่อนที่ของคอรด   V/V7 – I – ii – V7 - iii 

3.  การเคลื่อนที่ของคอรด  V/V7 – ii – iii(v) – vi(i)  

4.  การเคลื่อนที่ของคอรด  ii – vi7 – IV – V - I 

5. การเคลื่อนที่ของคอรด  i - vi7 – ii – IV – V - iii 

     -   ใชคอรดที่อยูในโครงสรางของบนัไดเสียง G เมเจอร  ไดแก คอรด G, คอรด Am 

คอรด Bm, คอรด C, คอรด D7  และคอรด Em7 

                 -  ใชคอรดดอมินันทระดับสอง ของคอรดโทนิกและคอรดซุปเปอรโทนิก  เปนคอรดผาน 

(Passing Chord) เพื่อใหเกิดสีสันของทาํนองและโนตประสานในจุดนั้น  ไดแก  A (V/V7) เปน

คอรดชนิด    เมเจอร  และ  E7(V7/ii)  เปนคอรดชนิดเมเจอรไมเนอรเซเวนซ 

4.   การวิเคราะหคํารอง พบวา เปนวรรณกรรมประเภทกลอนตลาด ซึง่มีจํานวนคําในแต 

วรรคอาจมีคําไมกําหนดตายตัว อาจม ี 9 –14 คํา การสงสัมผัสระหวางสระเสยีงสั้นกับสระเสยีง

ยาวเปนไปตามคํารองและเสียงวรรยกุต การเลือกคําในการตัง้ชื่อเพลงเหมาะสมกบัเนื้อเร่ือง การ

ใชคําเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองมากบรรยายชวีิตความเปนอยูการใหกําลงัใจ 
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2.  วิเคราะหเพลงรองเทาหนาหอง 
เพลงรองเทาหนาหอง  ขับรองโดย สายัญห  นิรันดร  ไดรับรางวัลมาลัยทอง สาขานักรอง

ลูกทุงยอดนยิม  วิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00  ในปพ.ศ.2544   

 
2.1  ความเปนมาเพลงรองเทาหนาหอง 

เพลงรองเทาหนาหอง    สลา  คุณวุฒ ิ  ไมสามารถระบเุวลาไดชัดเจนคงอยูในชวง 

ประมาณ พ.ศ.2543  ขอมูลเพลงรองเทาหนาหอง เคยใหสัมภาษณกับ ชูเกียรติ  ฉาไธสง ไวคร้ังหนึง่ซึ่งคิดวา

เปนขอมูลที่สมบรูณมาก ไดกลาววา  “...ตอนนัน้ผมไปเที่ยวคาเฟคร้ังแรก  ไปรูจักศัพทในคาเฟคร้ัง

แรก รูจักคําวา “ดร๊ิงค” รูจักคําวา “คลองพวงมาลัยแลวเขาตามมานัง่ที่โตะ” และไดรูจักกับนักรอง

คนหนึ่ง  ปรากฏวาเขามีแฟนแลว  ผมก็เลยอกหกัที่คาเฟนัน้ จึงเขียนเพลงนั้นออกมา  จริงๆ เร่ือง

ยังไมรุนแรงขนาดนัน้หรอก ก็มารูวาเขามแีฟนแคนัน้เอง  จึงไดเขียนเปนลักษณะอกหัก ฟูมฟายไป

ตามประสาเพลง  มีอยูวนัหนึง่รับปากนกัรองที่คาเฟ วาจะแตงเพลงใหเขาก็บอกวารบกวนใหเอา

เนื้อเพลงไปสง ใหเขาหนอยในวนัพรุงนี้และจะรออยูทีห่อง  จากนัน้ผมก็เอาเพลงไปใหที่แมนช่ัน 

เขาอยูที ่ชั้น 2 หอง 7  เมื่อไปถึงหนาหองปรากฏวาเขายังไมต่ืน  กาํลังจะเคาะประตู  แตมีขอความ

ติดไวหนาประตูวา  “ถาไมไดนัดหามเคาะ”  ไมรูวาเขียนตั้งแตเมื่อไหร  หรือพึง่เขียนกอนผมมาก็ไม

รู  ผมก็เลยคิดวาเคาะดีหรือเปลาหนอ หันซายหันขวากมมองดูก็เหน็รองเทามีแตรองเทาผูหญงิ...” 

เพลงรองเทาหนาหอง  ผมไดรวบรวมเอาเพลง 2 เพลงเขาดวยกนัคือเพลงเกลียดหองเบอร 5 ของ

สายัณห  สัญญา  “...พอแฟนแตงงาน  ฉันเลยอกหกั...”  อีกเพลงคือ  เพลงบอยระทม  ขับรองโดย  

มนตสิทธิ์  คําสรอย  ที่พูดถงึชีวิตของบอยแอบไปรักผูหญิงทํางานกลางคืนคนหนึง่  คืนนัน้มีแขก

มาออฟผูหญิงคนนัน้ไปนอนในหอง  แลวบอยคนนัน้ก็ไปเสร์ิฟ  ไปบริการแฟนเราซึง่นอนกับคนอ่ืน  

เจ็บปวดมากเลย  ผมเลยผนวกเรื่องราว 2 เร่ืองนี้เปนเรือ่งขึ้นมาใหม  โดยอาศัยรองเทา  เปน

ตนเหตุ  ก็เขียนไป  “ประตูหองเชามีรองเทาสองคูเคียงกนั  คูหนึ่งนั้นเปนรองเทาเธอพี่จําไดดี...”  

(ชูเกียรติ  ฉาไธสง. 22-23 : 2545)   
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ตัวอยางที่ 106   
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 2.1.2  รูปแบบเพลงรองเทาหนาหอง 
รูปแบบทํานองเพลงม ี 2 ทอน  ลักษณะแบบทวิบท(Binary Form) ที ่ Intro A ซ้ํา

ดวยทอน A(A2) ตามดวยทอน B  A(A3) และจบดวย Coda   8 หองเพลง  ทอนหนึง่แบงออก 2  

ประโยคหลัก  แตละประโยคมีวลียอย 2 วลี   และในทอน Coda มีเพียง 6 หอง   สรุปไดวาเพลง

รองเทาหนาหอง  มีสวนประกอบทั้งหมดดงันี ้

ทอน Introduction    8 หอง 

ทอน  A       8 หอง 

ทอน A2      8 หอง 

ทอน  B       8 หอง 

ทอน  A3       8 หอง 

ทอน  Coda      6 หอง 
ตัวอยางที ่107 

 

 

 

 

2.1.3  โครงสรางทํานองทอน A   ประโยคที่ 1 ประกอบดวยกลุมโนตมีความยาวทัง้สิ้น 

4 หองเพลงดงัตัวอยางที ่108  และในหนึง่ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย ดูจากตัวอยาง

ที่    109 - 110 ดังนี ้
ตัวอยางที ่108    

                                    วลทีี่ 1                                          วลีที่ 2                                                    

 
 

 

 

 

 

Intro A A2 B A3 Coda 
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วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่  9  ดวยโนต G เคลื่อนที่ข้ึนและ

กระโดดลงคู 7 จังหวะแรกของหองที ่10 ดวยโนต D จังหวะที่ 2 หองที ่10 ดวยโนต E เคลื่อนทีล่ง 

และกาวกระโดดคู 5 หาตัว G จากนัน้คอยเคลื่อนที่ลงมา จบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่11 ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่109 

 
 

วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที ่4 หองที ่11 ดวยโนต C เคลือ่นที่ลงคู 3 

และกระโดดขึ้นคู 4  จังหวะแรกหองที ่12  ดวยโนต  D  จังหวะที่ 1 หองที ่12 เคลื่อนที่ลงเปนลําดบั

ข้ัน และกระโดดคู 3 กอนที่จะกระโดดลงคู 5 อีกครั้งสูโนต D จากนั้นเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขาม

จนกระทั่งจบวลีที่จังหวะที ่1 หองที ่13  พักเสียงดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่110 

 
 

          2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A ประโยคที่  2  ประกอบดวยกลุมโนตมคีวามยาว 

ทั้งสิน้ 4 หองเพลงดังตวัอยางที ่111  และในหนึ่งประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลยีอย ดูจาก

ตัวอยางที ่112 - 113 ดังนี ้
ตัวอยางที ่111   
             วลีที ่4                                         วลีที่ 5    
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วลีที ่4  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 4 หองที ่13 ดวยโนต D กระโดดขึ้นคู 3

และกลับลงสูเสียงเดิมที่จังหวะแรกของหองที ่ 14 ดวยโนต D จังหวะที่ 2 หองที ่ 14 ดวยโนต  A 

กระโดดขึ้นคู 4 สูโนต D จากนั้นทํานองเคลื่อนที่กระโดดในทิศทางตรงขาม จบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 

15 ดวยโนต  G 
ตัวอยางที ่112 

 
 

วลีที ่5 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่15 ดวยโนต  A เคลื่อนที่ข้ึนโนต  

B เนเจอรัล (D ดอเรียน) และลงตามลาํดับข้ันที่จงัหวะแรกหองที ่16  ดวยโนต  D จังหวะที่ 2 หอง

ที ่16  ดวยโนต  C  จากนั้นเคลื่อนที่กระโดดลงคู 3 และตามลําดับข้ันสูโนต G และกระโดดขึ้นคู 5  

สูโนต D จากนั้นเคลื่อนที่เปนลําดับข้ัน จนจบวลทีี่จงัหวะที ่1 หองที ่17  ดวยโนต  C 
ตัวอยางที ่113 
 

 
 

2.1.5 โครงสรางทํานองทอน A2  ประกอบดวย 2 ประโยคหลัก ประโยคที่ 1 คือตัว 

อยางที่ 114  ประกอบดวย 2 วลียอย  ประโยคที ่2 คือตัวอยางที ่117 ประกอบดวย  2 วลียอย  

ดังนี ้
ตัวอยางที ่114  
              วลทีี่ 1                                                   วลีที ่2 
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วลีที ่1  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่ 17  ดวยโนต  C กระโดดลง-ข้ึน

คู 3 กลับสูเสียงเดิมที่จังหวะแรกหองที ่ 18  ดวยโนต  C จังหวะที่ 2 หองที ่  18  ดวยโนต  E 

เคลื่อนที่ลง และกาวกระโดดคู 5 หาตวั G จากนั้นคอยเคลื่อนที่ลงมา จบวลีที่จังหวะแรกหองที ่19  

ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่115 

 
 

วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 4 หองที ่ 19  ดวยโนต  C  เคลื่อนที่ลงคู 

3 และกระโดดขึ้นคู 4 จงัหวะแรกหองที ่ 12  ดวยโนต  D  จงัหวะที่ 1 หองที ่ 20 ดวยโนต  E  

เคลื่อนที่ลงเปนลําดับข้ัน และกระโดดลง-ข้ึนคู 3 กอนทีจ่ะกระโดดลงคู 5 อีกครั้งสูโนต F จากนัน้

เคลื่อนที่ตามลําดับข้ันในทศิทางตรงขาม จนกระทัง่จบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที ่21   ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่116 
 

 
 

2.1.6   โครงสรางทํานองทอน A2 ประโยคที่ 2ประกอบดวยกลุมโนตมี 2วล ี 

ดังตัวอยางที่ 117  ดูจากตัวอยางที่ 118 - 119 ดังนี้ 
ตัวอยางที ่117 
              วลทีี่ 4                                            วลีที ่5 
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วลีที ่4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่21 ดวยโนต A เคลื่อนทีก่ระโดดขึ้น-ลง

คู 3 กลับสูเสียงเดิม กอนที่จะกระโดดลงคู 5 จนกระทัง่จบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที่ 22  ดวยโนต  D  จังหวะ

ที ่2 หองที ่ 22  ดวยโนต  C เคลื่อนที่ข้ึน-ลง จากนัน้กาวกระโดดลงคู 7 สูโนต D และเคลื่อนที่ข้ึน จบวลีที่

จังหวะแรกหองที ่23 ดวยโนต  G 
ตัวอยางที ่118 

 
 

วลีที ่ 6  เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที ่ 2 หองที ่ 23  ดวยโนต  A  จากนัน้

เคลื่อนที่โนต B เนเจอรัล (บันไดเสียง D ดอเรียน) ข้ึน-ลงตามลาํดับในชวงแคบ ๆ กอนจะเคลื่อนที่

ข้ึนที่จงัหวะแรกหองที ่24  ดวยโนต  D  จงัหวะที่ 2 หองที ่24  ดวยโนต C จากนัน้กระโดดลงคู 3 

และเคลื่อนที่ข้ึน-ลง เปนลาํดบัข้ัน  จนจบวลีที่จังหวะแรกหองที ่25  ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่119 
 

 
 

2.1.7  โครงสรางทํานองทอน B  ประกอบดวย 2 ประโยคหลกั   ประโยคที่ 1 

ตัวอยางที ่ 120  ประโยคที ่ 2 คือตัวอยางที่ 123  ซึง่ในโครงสรางของประโยคแตละสวน สามารถ

จัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย  ดังนี ้
ตัวอยางที ่120  
                            วลทีี่ 1                                                          วลทีี่ 2  
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วลีที ่1  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที ่25 ดวยโนต D เคลื่อนที่กาวขึน้

คู M3 สูโนต F#  ในจังหวะที่ 1 หองที ่ 26 จังหวะที่ 2 หองที ่ 26 ดวยโนต F เคลื่อนที่ซ้าํทาํนอง 

กอนทีจ่ะกระโดดขึ้น-ลงคู 3  และเคลื่อนที่ลงมาจบวลทีี่จังหวะเบาของจังหวะที่ 1 หองที ่ 27 ดวย

โนต  D 
ตัวอยางที ่121 

 
 

วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่27 ดวยโนต  A กระโดดขึ้น-ลง  

คู 4 สลับกัน กอนทีจ่ะกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต  D ในจังหวะที ่1 หองที ่28 จังหวะที่ 2 หองที ่28  ดวย

โนต  D  จากนั้นเคลื่อนที่ข้ึน-ลง เปนลําดบัข้ัน ในชวงแคบๆ กอนทีท่าํนองจะเคลื่อนทีก่ระโดดลงมา  

จบวลีที่จงัหวะหนกัของจงัหวะที ่1 หองที ่29  ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่122 

 
 

 

2.1.8  โครงสรางทํานองทอน B  ประโยคที่ 1 ดังตวัอยางที่ 123  และในหนึง่ 

ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย ดูจากตัวอยางที่ 124 - 125 ดังนี ้ 
ตัวอยางที ่123 
                  วลทีี่ 3                                           วลีที ่4             
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วลีที ่3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่29 ดวยโนต D กระโดดลงคู m3 

สูโนต B และเคลื่อนที่ตอเนือ่งไป จังหวะแรกของหองที ่30 ดวยโนต G จังหวะที่ 2 หองที ่30 ดวย

โนต  A กระโดดขึ้นคู 4 สูโนต D และโนต C เคลื่อนทีล่งแบบกาวกระโดดคู 7 จากนัน้ทิศทางของ

ทํานองเคลื่อนที่ตรงขาม  จบวลีที่จงัหวะแรกของหองที ่31  ดวยโนต  G 
ตัวอยางที ่124 

 

 
 

วลีที ่ 4  เร่ิมจากจงัหวะหนกัของจังหวะที ่ 3 หองที ่ 31 ดวยโนต G เคลื่อนที่

ตามลําดับข้ันโดยใชโนตบนัไดโนต D ดอเรียน ที่จังหวะแรก หองที ่34 ดวยโนต D จงัหวะที่ 2 หอง

ที ่32  ดวยโนต C เคลื่อนทีก่ระโดดลงคู 3 และเขาสูโนต G ตามลําดบัข้ัน จากนั้นกาวกระโดดขึ้น

เปนคู 6 สูโนต E และเคลื่อนที่ลงอีกครัง้สูโนตC จนกระทัง้ทาํนองกระโดดขึ้นคู1 จบวลีที่จังหวะที ่1 

หองที ่33 ดวยโนต C 
ตัวอยางที ่125 

 
 

 

2.1.9  โครงสรางทํานองทอน A3  ประกอบดวย 2 ประโยคหลักประโยคที ่1  

ตัวอยางที ่126  สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย  ดูตัวอยางที่ 127-128 ดังนี ้
ตัวอยางที ่126 
                         วลีที ่1                                                             วลีที่ 2                            
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วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่ 33  ดวยโนต  G  เคลื่อนที ่

ข้ึนและกระโดดลงคู 7  จงัหวะแรกของหองที ่34  ดวยโนต  D จังหวะที่ 2 หองที ่ 34   ดวยโนต  E  

เคลื่อนที่กระโดดลง-ข้ึนคู 4  สูโนต G  เคลือ่นที่ลงอีกครั้งจนถงึโนต C และเคลื่อนที่ในทิศทางตรง

ขาม จนจบวลทีี่จังหวะแรกหองที ่35  ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่127 

 
 

วลีที ่3 เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 4 หองที ่35 ดวยโนต C เคลื่อนที่กระโดด

ลงคู 3 และขึ้นคู จังหวะแรกหองที ่36  ดวยโนต  D จังหวะที่ 1 เคลื่อนที่ตามลําดับข้ัน และกระโดด

ลงคู 3  สูโนต A จากนัน้เคลื่อนที่แบบกาวกระโดดลงคู 5 ข้ึนคู 3 และคู 5 กอนทีจ่ะเคลื่อนที่ในทศิ

ทางตรงขาม จนจบวลทีี่จงัหวะแรกหองที ่37  ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่128 
 

 
 

 2.1.10  โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที่ 2 จากตัวอยางที่ 129  ซึ่งในโครงสราง

ของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย  ดูตัวอยาง 130 – 131 ดังนี ้
ตัวอยางที ่129  
                    วลีที่ 3                                                  วลีที ่4                  
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วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที ่4 หองที ่ 37 ดวยโนต D กระโดดขึ้น-ลง

กลับสูเสียงเดิม  จงัหวะแรกของหองที ่ 38  ดวยโนต  D จงัหวะที่ 2 หองที ่  38  ดวยโนต  A  

เคลื่อนที่กระโดดขึ้น-ลงคู 3 กลับสูโนตเดิม จากนั้นเคลื่อนที่ข้ึน-ลงคู 4 กลับสูโนต A อีกครั้ง กอนจะ

จบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่39  ดวยโนต  G 
ตัวอยางที ่130 

 
 

วลี 4   เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่39  ดวยโนต  A  เคลื่อนที่ตาม 

ลําดับข้ันสูโนต E กอนที่จะเคลื่อนที่ในทศิทางตรงขามจังหวะที่ 1 หองที ่ 40 ดวยโนต D จังหวะที่ 2 

หองที ่40  ดวยโนต  C จากนั้นกระโดดลงคู 3 และเคลื่อนที่ข้ึน-ลงเปนลําดับข้ัน จบวลีที่จังหวะแรกหอง

ที ่41  ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่131 

 

 
 

2.2  โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
2.2.1  รูปแบบกระสวนจงัหวะทํานอง (Melodic Rhythm)  มีอัตราจังหวะเปรียบเทียบ

กับโนตตัวดาํเทากับ 72 ตอนาที จงัหวะสโลวโบลีโร(S.Bolero) เพลงรองเทาหนาหอง ผูประพนัธได

ประพันธข้ึน โดยใชกระสวนจังหวะทาํนองที่ซ้าํกนัเปนหลัก   ผูวจิัยจึงไดวิเคราะหและอธิบาย

ตัวอยางกระสวนจงัหวะที่พบในเพลง   มดัีงนี ้
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 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ  ประกอบดวยโนต 4 ตัว มกั

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค 
ตัวอยางที ่132 

 

 
กระสวนจังหวะที่ 2  พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีเสยีงยาว บงบอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่133 

 

 
 

กระสวนจังหวะที่ 3  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 7 ตัว เร่ิมตน

ดวยจังหวะหนักและมีโนตตัวสุดทายที่มเีสียงยาว บงบอกถึงการสิ้นสดุของกระสวนจังหวะ 
ตัวอยางที ่134 
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กระสวนจังหวะที่ 4 พบวา ประกอบดวยโนตเพียง 3 ตัว  
ตัวอยางที ่135 

 

 
 

จากการศึกษาดานรูปแบบกระสวนจังหวะทํานองของเพลงรองเทาหนาหอง สรุปไดวา มี

รูปแบบของกระสวนจังหวะทั้งหมด  4 แบบ 

 

2.2.2  การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)  การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใช 

กระสวนจังหวะที่ 1  ใชในการการเริ่มตนประโยค 
ตัวอยางที ่136 

 
ทอน A           ประ -  ตู  - หอง – เชา 

ทอน A2           หรือ – ใคร – กัน – เลา 

ทอน A2           ยิน – โนต  – รอง – อยา 

ทอน B           หอง – เชา – หอง – นี ้

ทอน B           พี่  - เปน  -  คน  -  เชา 

ทอน A3           ตอง – ลา – หอง – เชา 
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การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 2  ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่137 

 
ทอน A       ไม – เคย – เห็น – เลย – กอน – นี้ 

       แปลก – ใจ – อะ –  ไร –  กัน   -  นี่ 

ทอน A2       จะ – จา  -  มา  -  จาก – ขาง – ใน 

       แอบ – ฟง –  จน – แน –  แก  – ใจ  

ทอน B       คุย  -  กัน  -  สํา  -  ราญ – เต็ม – ที่ 

       แต  - เขา  -เปน –  ผู  - มา  -  นอน 

ทอน A3       เชา  - หอง – ให  -  นอง – ครอง – ชาย 

       เจา -  ของ  -  รอง  - เทา  -  เปน  -  ใคร  

  

การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 3   ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที่  138 

 
ทอน A         มี  -  รอง  -  เทา - สอง - คู - เคียง  - กัน 

         รอง - เทา  - เธอ   -  พี่  -  จํา  -  ได   -    ดี 

ทอน A         หอง - นอง  - มี  - รอง  -  เทา  -  ผู  -  ชาย 

ทอน A2         ลืม - รอง  - เทา  - ไว  - หนา  - หอง -    เธอ 

         รู  -    วา  -  คน  -  สวม  - หุน  - เทา –     ใด 

ทอน A2         นอง - มี  -  ชาย  - แนบ  -  ใน  - หอง -   นอน 

ทอน B         พี่  -  จาย - เงิน – คา  - เชา  - เดือน -    กอน  

ทอน B         เขา - คง  - นอน  -  ทับ - รอย  - พี่  -     ชาย 

ทอน A2         ไม  - อยาก - เขา - ขวาง - ทาง - ส -    วรรค 

        นอง - ดวง - แด - แม - คน  - หลาย -    ใจ 

ทอน A2        ชาง - หยาม - ใจ - พี่ - ชาย - เหลือ –    เกิน 
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การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่  4  ใชในการการเริ่มตนประโยค 
ตัวอยางที ่ 139 

 
  ทอน A   คู   -  หนึง่  -  นั้น 

  ทอน A   อีก -   คู  -   หนึ่ง 

  ทอน A2   แค  -  ดู   -   เบอร 

ทอน A3   ชาง  -  แสบ  - สันต 

ทอน A3   แกะ  - เงิน  - กลอง 

 

3.  การวิเคราะหคํารองเพลงรองเทาหนาหอง 
3.1  ลักษณะคํารอง   เพลงรองเทาหนาหอง  จัดวาเปนคําประเภทกลอนตลาด คือ 

กลอนผสมหรือกลอนคละ ไมกําหนดตายตัวเหมือนกลอนสุภาพในบทหนึ่งอาจมวีรรคละ 8–13 คํา 

มีการเลนคําทีไ่ดไพเราะลงตวัระหวางคํารองกับทาํนอง คําสุดทายของวรรคที่อยูขางหนา จะสง

สัมผัสไปยังคําที่สาม หรือคําทีห่าของวรรค มีสัมผัสสระเสียงสัน้กับสระเสียงยาวเพยีงคูเดียว คือ

การสัมผัสสองวรรคสุดทายระหวางคาํวา ชาย – ใคร คําวา ใคร เปนคําที่หกของวรรค ชาย – ใด  

 

 

แกะเงนิกลองเชาหองใหนองลองชาย  เจาของรองเทาเปนใครชางหยามใจพี่ชายเหลือเกิน 
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รองเทาหนาหอง 
 

1.   ประตูหองเชามีรองเทาสองคูเคียงกัน            คูหนึง่นั้นเปนรองเทาเธอพีจ่ําไดดี 

 

อีกคูหนึง่ไมเคยเหน็เลยกอนนี้   แปลกใจอะไรกันนีห่องนองมีรองเทาผูชาย 

 

2.   หรือใครกนัเลาลมืรองเทาไวหนาหองเธอ แคดูเบอรก็รูวาคนสวมหุนเทาใด 

 

ยินเสียงรองอยาจะจามาจากขางใน  แอบฟงจนแนแกใจนองมีชายแนบในหองนอน 

 

3.   ใสกลอนคยุกันสาํราญเต็มที่               หองเชาหองนีพ้ี่จายเงนิคาเชาเดอืนกอน 

 

พี่เปนคนเชาแตเขาเปนผูมานอน   ปดประตูลงกลอนเขาคงนอนทับรอยพี่ชาย 

 

4.   ตองลาหองเชาไมอยากเขาขวางทางสวรรค   ชางแสบสันถานองดวงแดแมคนหลายใจ 

 

แกะเงนิกลองเชาหองใหนองลองชาย  เจาของรองเทาเปนใครชางหยามใจพี่ชายเหลือเกิน 
แผนภูมิที่  7 

 
3.2  การเลอืกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเพื่อเนนความหมาย  เพลงรองเทาหนา

หอง ผูแตงไดเลือกคําที่เนนความหมายหลายคํา เชน 
รองเทาหนาหอง 

1.   ประตูหองเชามีรองเทาสองคูเคียงกนั          คูหนึง่นัน้เปนรองเทาเธอพี่จําไดดี 

อีกคูหนึง่ไมเคยเหน็เลยกอนนี ้   แปลกใจอะไรกันนี่หองนองมีรองเทาผูชาย 

2.   หรือใครกนัเลาลมืรองเทาไวหนาหองเธอ แคดูเบอรก็รูวาคนสวมหุนเทาใด 

ยินเสียงรองอยาจะจามาจากขางใน  แอบฟงจนแนแกใจนองมชีายแนบในหองนอน 

3.   ใสกลอนคยุกันสาํราญเต็มที ่              หองเชาหองนีพ้ี่จายเงนิคาเชาเดอืนกอน 

พี่เปนคนเชาแตเขาเปนผูมานอน   ปดประตูลงกลอนเขาคงนอนทับรอยพี่ชาย 

4.   ตองลาหองเชาไมอยากเขาขวางทางสวรรค   ชางแสบสนัถานองดวงแดแมคนหลายใจ 

แกะเงนิกลองเชาหองใหนองลองชาย  เจาของรองเทาเปนใครชางหยามใจพี่ชายเหลือเกิน 
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         เพลงนีม้ีคําที่เนนเพื่อความหมายนอยกวาเพลงอืน่ทีก่ลาวมา เพราะสวนใหญจะเนนคําเพือ่

ภาพพจนหรือสรางจนิตนาการ คําเหลานั้นไดแก 

1) แคดูเบอรก็รูวาคนสวมหุนเทาใด 

2) หองเชาหองนีพ้ี่จายเงนิคาเชาเดือนกอน 

3) พี่เปนคนเชาแตเขาเปนผูมานอน 

4) ขวางทางสวรรค   
            3.3   การใชคําเนนความรูสึก  เพลงรองเทาหนาหองมีคําที่เนนความรูสึกหรือเนน 

อารมณผูฟงหลายคํา เชน  

รองเทาหนาหอง 
1.   ประตูหองเชามีรองเทาสองคูเคียงกนั          คูหนึง่นัน้เปนรองเทาเธอพี่จําไดดี 

อีกคูหนึง่ไมเคยเหน็เลยกอนนี ้   แปลกใจอะไรกันนี่หองนองมีรองเทาผูชาย 

2.   หรือใครกนัเลาลมืรองเทาไวหนาหองเธอ แคดูเบอรก็รูวาคนสวมหุนเทาใด 

ยินเสียงรองอยาจะจามาจากขางใน  แอบฟงจนแนแกใจนองมชีายแนบในหองนอน 

3.   ใสกลอนคยุกันสาํราญเต็มที ่            หองเชาหองนีพ้ี่จายเงินคาเชาเดือนกอน 

พี่เปนคนเชาแตเขาเปนผูมานอน   ปดประตูลงกลอนเขาคงนอนทับรอยพี่ชาย 

4.   ตองลาหองเชาไมอยากเขาขวางทางสวรรค   ชางแสบสนัถานองดวงแดแมคนหลายใจ 

แกะเงนิกลองเชาหองใหนองลองชาย  เจาของรองเทาเปนใครชางหยามใจพี่ชายเหลือเกิน 

 

3.4  การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง  เพลงรองเทาหนาหอง   

นี้เปน เพลงทีส่ะทอนภาพชวีิตของคนเมืองไดดี เพราะเนื้อเพลงกลาวถึงหญงิชายคูหนึง่มาเชาหอง

อยูดวยกนั ในเนื้อเพลงก็ไมไดกลาวถงึวาแตงงานกนัหรือไม แตนาจะไมไดแตง เพราะเปนเพียงการ

มาเชาหองอยูดวยกนัตามความสมัครใจ การกระทําเชนนี้เปนสิง่ทีห่นุมสาวสมัยนีท้ํากนัจนเห็นวา

เปนเรื่องปรกติ  การถอดรองเทาไวหนาหอง หรือการถอดรองเทากอนขึ้นบาน เปนธรรมเนียมนิยม

ของคนไทย ทัง้นี้เพราะคนไทยมีความเหน็วา คนสวมรองเทาย่าํไปตามที่ตางๆ มีความสกปรก การ

ถอดรองเทาเปนการปองกนัความสกปรกในเบื้องตน เนื้อหาในเพลงนี้ก็กลาวถึงการถอดรองเทา

กอนเขาหอง เมื่อคนรักฝายชายกลับมากเ็ห็นรองเทาวางคูกัน  
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3.5  การใชคําเพื่อใหเกิดจินตนาการ  เพลงรองเทาหนาหองมีคําทีท่ําใหผูฟงเกิด 

จินตนาการหลายประโยค เชน  
รองเทาหนาหอง 

1.   ประตูหองเชามีรองเทาสองคูเคียงกนั              คูหนึง่นัน้เปนรองเทาเธอพี่จาํไดดี 

อีกคูหนึง่ไมเคยเหน็เลยกอนนี ้   แปลกใจอะไรกันนี่หองนองมีรองเทาผูชาย 

2.   หรือใครกนัเลาลมืรองเทาไวหนาหองเธอ แคดูเบอรก็รูวาคนสวมหุนเทาใด 

ยินเสียงรองอยาจะจามาจากขางใน  แอบฟงจนแนแกใจนองมชีายแนบในหองนอน 

3.   ใสกลอนคยุกันสาํราญเต็มที ่              หองเชาหองนีพ้ี่จายเงนิคาเชาเดอืนกอน 

พี่เปนคนเชาแตเขาเปนผูมานอน   ปดประตูลงกลอนเขาคงนอนทับรอยพี่ชาย 

4.   ตองลาหองเชาไมอยากเขาขวางทางสวรรค   ชางแสบสนัถานองดวงแดแมคนหลายใจ 

แกะเงนิกลองเชาหองใหนองลองชาย  เจาของรองเทาเปนใครชางหยามใจพี่ชายเหลือเกิน 

 
สรุปวเิคราะหเพลงรองเทาหนาหอง 
 1.  โครงสรางรูปแบบเพลงมลัีกษณะแบบทวิบท (Binary Form)  2 ทอน คือ A : B  

เปนเพลง 8 หองเพลง  ในทอนหนึ่งแบงได 2 ประโยค คือ ประโยคหนาและประโยคหลัง อยางละ 4 

หอง ในแตทอนเพลงสามารถแบงวลยีอยๆ  2  วลียอย  โครงสรางทาํนอง พบวา ใชบันเสียง D เน

เจอรัลไมเนอร เมื่อสํารวจอยางละเอยีด พบวา มกีารใชโมด D ดอเรียน(ประกอบดวยโนต D E F G 

A Bnatural C D)  ซึง่จะพบมากในเพลงลกูทุง  

2. การซ้ําจงัหวะทํานอง พบวา มีอัตราจังหวะเปรียบเทยีบกับโนตตัวดาํเทากับ 72 ตอ 

นาที จงัหวะสโลวโบลีโร(S.Bolero) มีการซ้ํากระสวนจงัหวะทํานองทัง้หมด 3 แบบ โดยกระสวนที ่

1 ในการเริ่มตนทกุๆ ประโยค และกระสวนจังหวะที ่2 และ 3 ใชในการดําเนินเรื่อง   

3.  จากการเคลื่อนที่ของคอรดของเพลงรองเทาหนาหอง มกีารเคลื่อนที่ของคอรดหลักที่

สําคัญ 2 รูปแบบ ไดแก 

1.  การเคลื่อนที่ของคอรด i -  iv – VII     

2. การเคลื่อนที่ของคอรด I  -  i  -  VII  -  i    

3. การเคลื่อนที่ของคอรด  IV  -  iv  -  i  -  iv  -  VII   

-  ใชคอรดที่อยูในโครงสรางของบันไดโนต  D เนเจอรัลไมเนอรไดแก คอรด Dm   คอรด 

Gm  และคอรด C 

-  ใชคอรดที่ยืมมาจากบนัไดเสียงบนัไดเสียงคูขนานเมเจอรของ D เนเจอรัลไมเนอร 

เพื่อใหเกิดสีสันของทาํนองที่เดนชัด และสดใส   ไดแก  คอรด D (IV)  เปนคอรดชนดิเมเจอร 
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-  ใชคอรดที่ยืมมาจากโมดของ D ดอเรียน  ใชเปนคอรดผาน (Passing Chord) เพื่อให

เกิดสีสันของทาํนองและเสียงประสานในจดุนั้น  ไดแก  คอรดซับดอมิแนนท  (IV)  เปนคอรด

ชนิดดอมิแนนท 

4.   การวิเคราะหคํารอง พบวา เปนวรรณกรรมประเภทกลอนตลาด ซึง่มีจํานวนคําในแต 

วรรคอาจมีคําไมกําหนดตายตัว อาจมี 8 –13 คํา   การสงสัมผัสคําที่ 3 บางคาํที ่5 มีการสงสมัผัส

ระหวางสระเสยีงสั้นกับสระเสียงยาว การเลือกคําไดชัดเจน การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกบั

เนื้อเร่ืองเปนเพลงสะทอนภาพชวีิตของคนเมือง  การใชคําเพื่อจนิตนาการสามารถเหน็ภาพพจน  
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2.1  วิเคราะหเพลงคนที่รอคอย 
เพลงคนที่รอคอย ขับรองโดย  แจค   ธนพล  ไดรับรางวัลมาลัยทอง   สาขานักรองชาย

ยอดเยี่ยมสถานีวทิยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00   ในป พ.ศ.2547   

 
2.1.1  ความเปนมาเพลงคนที่รอคอย 

      เพลงคนที่รอคอย ผูเขยีนไมสามารถระบุเวลาไดชดัเจน คงอยูในชวง ประมาณ  

พ.ศ.2540 สลา  คุณวุฒิไดกลาววา ”...จุดประกายเพลงนี้มีอยูวา เหมือนกับการเรยีนหนงัสือมีการ

ต้ังโจทยจงตองเตมิคําในชองวางใหถูกตอง  แตในเรื่องชีวิตของแตละคนมักจะมีชองวางในจิตใจที่

รอคําตอบใหใครละจะเปนคนเขามาเติมลงในชองวางนัน้ๆ โดยเฉพาะชีวิตคนทีย่งัไมมีคู  จะมี

ชองวางมาก  ถามวาใครละจะเปนคําตอบที่ถูกตอง  เติมในชองวางหัวใจนั้นๆ  จงึเรียกคนนัน้วา  

“คนที่รอคอย” จริงแลวเพลงนี้ต้ังใจเขียนใหกับไมค  ภิรมยพร ขับรองและเพลงนี้เขยีนตอเนื่องจาก

เพลงยาใจคนจน  ทมีงานบอกวาเพลงทั้งสองมีเนื้อทีใ่กลเคียงกนั  ในที่สุดกพ็ักเพลงนี้ไวกอน  

ตอมาแจค  ธนพล  เขาสังกดัและไดมอบเพลงนี้ขับรอง โครงรางสัน้ๆ คือ คนที่เรารอมาตลอดชีวิต

แตไมเจอสักครั้ง  ทําใหหวัใจเรามีชองวางตลอด  จนวนัหนึ่งมาพบผูหญิงที่เราคิดไวทั้งหมดทุก

อยาง  มาเติมใหเต็มจะถกูตอง นี้คือ ”คนที่รอคอย”  บันทกึเสียงเมื่อป พ.ศ.2547  และไดรับความ

ตอนรับจากประชาชนอยางมาก...” (สลา  คุณวุฒ.ิสัมภาษณ) 
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ตัวอยางที ่140 
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2.1.2  รูปแบบเพลงคนที่รอคอย 
    จากการวิเคราะหโครงสรางเพลงคนที่รอคอย  ประกอบดวยโครงสรางเพลงชนิด 

ที่เรียกวาทอน  ในแตละทอนเพลงจะมี  8  หองเพลง(Bars)  สรุปรูปแบบโครงเพลงมี 4 ทอนเพลง

คือ  A : A1 : B : A3 ลักษณะแบบทวิบท (Binary Form) ในบทเพลงหนึ่งแบงออกเปน 4 ทอนๆ  

ละ 8 หองเพลง  ทอนหนึง่แบงออก 2  ประโยคหลกั  แตละประโยคมวีลียอย  2 วล ียกเวนทอน B 

ประโยคแรกมเีพียง 2 วล ี    ทอน Introduction มี 11 หองและในทอน Coda มีเพียง 4 หอง   มี

สวนประกอบทั้งหมดดังนี ้

ทอน Introduction   11 หอง 

ทอน A         8 หอง 

ทอน A2        8 หอง 

ทอน B         8 หอง 

ทอน A3         8 หอง 

ทอน Coda        4 หอง 
ตัวอยางที ่141 

 

 

 

  

 

2.1.3 โครงสรางทํานองทอน A   ประกอบดวย 2 ประโยคหลัก ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 

142 ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลยีอย ดูจากตัวอยางที่ 143 - 144 ดังนี ้
ตัวอยางที ่142  
                   วลีที่ 1                                  วลีที ่2   

 
 

 

 

A A2 A3 Coda Intro B 
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วลีที่  1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 11 ดวยโนต  B  เคลื่อนที่ข้ึน

ตามลําดับข้ัน และเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขาม จงัหวะแรกของหองที่ 12  ดวยโนต  C#  จังหวะที่ 2 

หองที่  12  ดวยโนต  B กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต D#  และเคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันสูโนตเดิม จากนัน้

กาวกระโดดคู 4 จบวลีที่จังหวะแรกหองที ่13  ดวยโนต  F# 
ตัวอยางที ่143 

 
 

วลีที ่  2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่13  ดวยโนต G# กระโดดขึ้นคู 

3 สูโนต B และ C# จากนัน้กระโดดลงคู 4 กลับสูโนตเดิม และเคลือ่นที่ลงตามลาํดับข้ัน  จังหวะ

แรกหองที่ 14 ดวยโนต E จังหวะที่ 2 หองที่ 14 ดวยโนต G# เคลื่อนที่ลง-ข้ึนกลับสูโนตเดิม  

กระโดดขั้นคู 3 และสูโนต C# และเคลื่อนทีก่าวกระโดดลงคู 4 จบวลีที่จังหวะเบาของจังหวะที่ 1 

หองที่ 15  ดวยโนต  G# 
ตัวอยางที ่144 

 
 

 

2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A   ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 144 สามารถแบงยอย ๆ ได 2  

วลียอย วลหีนาและวลหีลัง ดูจากตัวอยางที่ 145 - 146 ดังนี ้
ตัวอยางที ่145 
                  วลทีี่ 3                                        วลีที่ 4     
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วลีที ่ 3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 15  ดวยโนต  B  กระโดดลง

และขึ้นคู 3 กลับสูเสียงเดิม  จากนัน้เคลื่อนที่ตามลําดับข้ัน จังหวะแรกของหองที ่16 ดวยโนต  C#  

จังหวะที่ 2 หองที ่16 ดวยโนต G# กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต B และเคลื่อนที่ข้ึนสูโนต E จากนั้นทํานอง

เคลื่อนที่ตามลําดับข้ันทิศทางตรงขามที่จังหวะเบาของจังหวะที่ 1 หองที่ 17  ดวยโนต  C# 
ตัวอยางที ่146 

 
 

วลีที ่4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที่ 17 ดวยโนต B เคลื่อนที่ข้ึน-ลง

กลับสูโนตเดิม  จากนั้นเคลื่อนทีก่ระโดดคู 3 และเคลื่อนลงจังหวะแรกหองที่ 18 ดวยโนต  E  

จังหวะที่ 1 หองที ่18  ดวยโนต E จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึนและลงในชวงแคบๆ จากนั้นทาํนองกาว

กระโดดคู 5 สูโนต C# และเคลื่อนที่ลงคู 3 A# (C# ดอเรียน) ในคอรด F#7  ลงคู 3 F#  จนจบวลทีี่

จังหวะแรก หองที ่19 ดวยโนต  G# 
ตัวอยางที ่147 

 
 

2.1.5  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 148  ประกอบดวยวล ี

ยอยๆ ไดออกเปน  2 วลยีอย วลหีนาตัวอยางที่ 149 วลหีลังตัวอยางที่ 150 ดังนี ้
ตัวอยางที ่148 
                วลทีี ่1                                           วลีที ่2   
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วลีที ่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่  19  ดวยโนต  B  เคลื่อนที่ข้ึน

ตามลําดับข้ัน และเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขาม จงัหวะแรกของหองที ่20  ดวยโนต  C# จังหวะที่ 2 

หองที่  20  ดวยโนต  B จากนั้นเคลื่อนที่ข้ึน-ลงตามลําดบัข้ันกลับสูโนตเดิม  กาวกระโดดลงคู 4 

จบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 21  ดวยโนต  F# 
ตัวอยางที ่149 

 
 

วลีที ่ 2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่21 ดวยโนต  G#  กระโดดขึ้นคู 

3 และเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ัน และกระโดดคู 4 กลับสูเสียงเดิม จากนัน้เคลื่อนทีล่งตามลาํดับที่

จังหวะแรกหองที ่ 22  ดวยโนต  E จังหวะที่ 2 หองที่ 22  ดวยโนต G# เคลื่อนที่ลง-ข้ึนกลับสูโนต

เดิม  กระโดดขั้นคู 3 และสูโนต C# และเคลื่อนที่กาวกระโดดลงคู 4 จบวลีที่จงัหวะเบาของจงัหวะ

ที่ 1 หองที่ 23  ดวยโนต  G# 
ตัวอยางที ่150 

 
 

2.1.6  โครงสรางทํานองทอน A2 ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 151  และในหนึง่ 

ประโยคสามารถแบงยอยๆ ได 2 วลียอย ดูจากตัวอยางที่ 152 - 153 ดังนี ้
ตัวอยางที ่151 
                        วลทีี่ 3                                           วลีที ่4           
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วลีที ่3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่ 23  ดวยโนต B กระโดดลงขึ้นคู 3 

กลับสูเสียงเดิม  จากนัน้เคลื่อนที่ตามลําดับข้ันที่จงัหวะแรกของหองที่ 24 ดวยโนต C# จังหวะที่ 2 

หองที ่ 24 ดวยโนต B กระโดดลง-ข้ึนสูโนตเดิม จากนั้นกาวกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต E และเคลื่อนที่

ตามลําดับข้ัน จบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 25  ดวยโนต  C# 
ตัวอยางที ่152 

 
 

วลีที ่4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที่ 25 ดวยโนต B เคลื่อนที่ข้ึน-ลงสู

โนตเดิม กอนจะเคลื่อนที่กาวกระโดดลงคู 3 และคู 5 สูโนต C# และกระโดดขึ้นคู 3 อีกครั้งที่จงัหวะ

แรกหองที่ 26  ดวยโนต  E  จังหวะที่ 2 หองที่ 26  ดวยโนต  C#  และกระโดดขึ้นคู 3 และเคลื่อนที่

ตามลําดับข้ันสูโนต F# ตอมากาวกระโดดคู 4 สูโนต B และลงเขาหา G#  จากนั้นเคลื่อนที่ข้ึน-ลง

ในชวงแคบๆ  จบวลีจังหวะที่ 2 หองที่ 27  ดวยโนต  E 
ตัวอยางที ่153 

 
 

2.1.7  โครงสรางทํานองทอน B ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 154  ประกอบดวย  3   

วลียอยซึง่ในโครงสรางของประโยคแตละสวนจากตัวอยางที่ 155 - 157 ดังนี ้
ตัวอยางที ่154  
                  วลทีี่ 1                   วลีที่ 2     วลีที ่3           
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วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที1่ หองที่ 28  ดวยโนต  F#  เคลื่อนที่ลงไต

ลงคู 3 สูโนต C#  จากนัน้กระโดดกาวขึ้นจบวลีที่จงัหวะแรก หองที ่ 27 ดวยโนต  G# 
ตัวอยางที ่155 

 
 

วลีที ่2 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่29 ดวยโนต C# จากนัน้กระโดด

ลงคู m3 สูโนต A# (เปนโนตตัวที ่6 ในโมด C# ดอเรียน) เคลื่อนที่ข้ึนมาจบวลทีี่จงัหวะแรก หองที ่

30 ดวยโนต  C# 
ตัวอยางที ่156 

 
 

วลีที ่ 3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 30  ดวยโนต B เคลื่อนที่ข้ึน –ลง

ในชวงแคบๆ  กอนทีจ่ะกระโดดลงคู 2 จบวลีที่จงัหวะแรก หองที่ 31 พกัเสียงดวยโนต  G# 
ตัวอยางที ่157 
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2.1.8  โครงสรางทํานองทอน B   ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 158 ประกอบดวย 3   

วลียอยซึง่ในโครงสรางของประโยคแตละสวน จากตัวอยาง 159 – 161 ดังนี ้
ตัวอยางที ่158   
                วลทีี ่4                                     วลทีี่ 5                       วลทีี่ 6  

 
 
 

วลีที่ 4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 31 ดวยโนต C# เคลื่อนที่ข้ึน-ลง

กลับสูโนตเดิม จากนัน้กาวกระโดดลงคู 4 จบวลีที่จงัหวะแรกของหองที่ 32 ดวยโนต G# จังหวะที ่

2 หองที่ 32 ดวยโนต D# เคลื่อนที่ตามลําดับข้ันสูโนต B จากนั้นจึงกระโดดลงคู 3 จาํนวน 2 คร้ัง สู

โนต E จึงเคลื่อนที่ข้ึนจบวลทีี่จังหวะแรกของหองที ่33  ดวยโนต  F# 
ตัวอยางที ่159 

 
 

วลีที ่5 เร่ิมจากจังหวะเบาที ่2 หองที ่33 ดวยโนต C# เคลื่อนที่กระโดดขึ้น-ลงคู 3

สลับกันสูโนต E จากนัน้จงึเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันจบวลทีี่จังหวะแรกหองที3่4ดวยโนต  F# 
ตัวอยางที ่160 
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วลีที่  6  เร่ิมจากจังหวะเบาที่ 2 หองที่ 32 ดวยโนต  E เคลื่อนที่ข้ึน-ลง กลับสูโนต 

จากนั้นจงึกาวกระโดดขึ้นเปนคู 5 สูโนต B  และเคลื่อนทีล่ง – ข้ึนคู 3 อีกครั้ง จนจบวลีที่จังหวะแรก 

หองที่ 35  ดวยโนต  B 
ตัวอยางที ่161 

 
  
2.1.9  โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 162  สามารถแบงวล ี

ไดเปน  2 วลียอย ดูตัวอยางที่ 163 - 164 ดังนี ้
ตัวอยางที ่162 
                  วลทีี่ 1                                           วลีที ่2                  

 
 

วลีที ่  1  เร่ิมจากจงัหวะที่ 3 หองที ่  35  ดวยโนต  B  เคลื่อนที่ข้ึนตามลําดับข้ัน 

และเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขามจบวลทีี่จงัหวะแรกของหองที ่ 36 ดวยโนต C# จงัหวะที ่ 2 หองที ่ 

36  ดวยโนต  B จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึน-ลงตามลําดับข้ันกลับสูโนตเดิมกาวกระโดดลงคู 4 จบวลีที่

จังหวะแรกหองที ่37  ดวยโนต  F# 
ตัวอยางที ่163 
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วลีที ่ 2 เร่ิมจากจังหวะเบาที ่ 3 หองที ่ 37 ดวยโนต G# กระโดดขึ้นคู 3 และ

เคลื่อนที่ตามลําดับข้ัน และกระโดดคู 4 กลับสูเสียงเดิม จากนัน้เคลื่อนที่ลงตามลาํดับที่จังหวะแรก

หองที ่38 ดวยโนต E จังหวะที ่2 หองที ่38 ดวยโนต G# เคลื่อนที่ลง-ข้ึนกลับสูโนตเดิม  กระโดดขั้น

คู 3 สูโนต C#  เคลื่อนที่กาวกระโดดลงคู 4 จบวลีที่จงัหวะเบาของจังหวะที ่1 หองที ่39  ดวยโนต  

G# 
ตัวอยางที ่164 

 
 

2.1.10   โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 165  ซึ่งในโครงสราง 

ของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย  ดูตัวอยางที่ 166 - 167 ดังนี ้
ตัวอยางที ่165 
                  วลทีี่ 3                                               วลทีี่ 4                  

 
 

วลีที ่  3  เร่ิมจากจงัหวะเบาที ่3 หองที ่39 ดวยโนต B กระโดดลง-ข้ึนคู 3 กลบัสู

เสียงเดิม  จากนัน้เคลื่อนทีต่ามลําดับข้ันที่จังหวะแรกของหองที่ 40 ดวยโนต C# จังหวะที่ 2 หองที่  

40  ดวยโนต G# เคลื่อนที่ตามลําดับข้ัน สูโนต C# จากนัน้กระโดดขึ้นคู 3 จนถึงโนต E เคลื่อนที่

กลับสูโนตเดิมจบวลีที่จงัหวะเบาจงัหวะที่ 1 หองที่ 41  ดวยโนต  C# 
ตัวอยางที ่166 
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วลีที ่  4  เร่ิมจากจงัหวะเบาที ่2 หองที ่41 ดวยโนต B เคลื่อนที่ข้ึน-ลงกลับสูโนต

เดิม จากนัน้เคลื่อนที่กระโดดคู 3 และเคลื่อนลงที่จังหวะแรกหองที่ 42 ดวยโนต  E จังหวะที่ 2 หอง

ที่ 42 ดวยโนต E เคลื่อนที่ตามลําดับข้ัน กระโดดขึ้นคู 4 สูโนต B จากนัน้ไตลงอีกครั้งคู 3 สูโนต G#  

และเคลื่อนที่ลง จบวลีที่จงัหวะหนักที่ 2  หองที ่43  พักเสยีงดวยโนต  E 
ตัวอยางที ่167 

 
 

 

2.  โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
2.1 รูปแบบกระสวนจังหวะทาํนอง (Melodic Rhythm)  มีอัตราจังหวะเปรียบเทยีบ 

กับโนตตัวดาํเทากับ 68 ตอนาที จงัหวะโบลีโร(S.Bolero)  เพลงคนทีร่อคอย ผูประพันธไดประพนัธ

ข้ึน โดยใชกระสวนจงัหวะทํานองที่ซ้ํากันเปนหลกั  ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหและอธิบายตวัอยาง

กระสวนจังหวะที่พบในเพลง   มีดังนี ้

 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ  ประกอบดวยโนต 4 ตัว มกั

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค 
ตัวอยางที ่168  
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กระสวนจังหวะที่ 2  พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีเสยีงยาว บงบอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่169 

 

 
 

กระสวนจังหวะที่ 3  พบวา กระสวนจังหวะทัง้ 4 แบบนี้ มีพืน้รูปแบบมาจาก

กระสวนจังหวะแบบเดียวกนั คือ กระสวนจังหวะที ่ 2  แตมีลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการ

เอื้อน จงัหวะขดั และการทอดเสียงของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่170 

 

 
 

ตัวอยางที ่171 
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ตัวอยางที ่172 

 

 

 

 
 

กระสวนจังหวะที่ 4 พบวา ประกอบดวยโนต 7 ตัว และเปนเพียงกระสวนจงัหวะ

เดียวทีเ่ร่ิมตนดวยจังหวะหนัก ซึง่ทาํใหเกิดความขัดแยงกับกระสวนจังหวะทั้งหมดของเพลง ทาํให

ผูฟงสามารถทราบไดวาไดนําเขาสูทอนทีสํ่าคัญของบทเพลง 
ตัวอยางที ่173 
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2.2.2  การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)  การซ้ําจังหวะทาํนอง โดยใช 

กระสวนจังหวะที่ 1  ใชในการการเริ่มตนประโยค 
ตัวอยางที ่174 

 
ทอน A          ได  -  มา  - พบ  -  เธอ 

          เคย   อยู –  คน  -  เดียว 

ทอน A2          ด่ัง  - คน  -  คุน  -  เคย 

          ให  - มอง – เห็น  - ทาง 

ทอน B         หอง   นอน   อาง –  วาง 

          ม ี -  เธอ  -  เคียง  -คู 

ทอน A3          ได    มา -    พบ  -  เธอ 

          คน  -  ที ่ -  รอ  -    คอย 

 

การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 2  และกระสวนจังหวะที ่3  

ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่175 

 
ทอน A          จึง  -  รู  -  วา  -  เจอ  -  คํา  -  ตอบ 

          เปด – ใจ – ได –  เลย  - วา  -  ชอบ 

          ต้ัง  - แต  -  วัน -  แรก  - พบ  - กัน 

          ขับ – เคี่ยว – ชี  -  วิต  -  สู  -  งาน 

          คํา  - ถาม  - ทํา  - เพื่อ – ใคร – กัน 

ทอน A2          ใช  - เลย  -  ที่  -  ใจ  -  เฝา  -  คอย 

          เธอ - เปน – เหมือน – แสง – หิ่ง – หอย 

           มา  -  สอง – ใจ  -  ที่  -  เฉย  -  เมย 
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         เดิน – หาง – ความ – เหงา – คุน – เคย 

         ทาง – ใจ  -  ที่  -  ใคร  -  ผาน  -  เลย 

ทอน B         หาก – มี  -  ผู  -  มา  -  ชวย  -  เติม 

          แม  -  ดู  -  ที  -  วี  -  เครื่อง – เดิม 

          ไม  - ตอง – ปรับ  - แสง  - เงา  - เพิ่ม 

          ก็ -  เติม  -  สุข  -  ได   - เส  -  มอ 

ทอน A3         จึง -  รู  -  วา  -  เจอ  -  คํา  -  ตอบ 

       ถา  - เธอ  - เผย  - ใจ  -  วา  -  ชอบ 

       คง  - สอบ  - ผาน  - ความ – ละ – เมอ 

       อยา  -  ให  -  หลุด  - ลอย  - เมื่อ - เจอ 

       ใจ  -  ราย  - รอ  -  ชาง  -  คือ  - เธอ 

       เส  - นอ  - รัก  -  มา  -  ซอม  -  แซม 

 

การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่  4  ใชในการการเริ่มตนประโยค 
ตัวอยางที ่176 
 

 
ทอน B        เติม   -   ความ – สุข  - ลง  -  ใน  - ชอง  -  วาง   
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3.  การวิเคราะหคํารองเพลงคนที่รอคอย 
3.1  ลักษณะคํารอง 

  1)  จํานวนคาํเพลงคนที่รอคอย จัดวาเปนกลอนตลาดหรือกลอนผสมหรือกลอน

คละ ไมกาํหนดตายตัวเหมือนกลอนสุภาพ ในบทหนึง่อาจมีวรรคละ 7 – 13 คํา มีการเลนคําที่ได

ไพเราะลงตวัระหวางคาํรองกับทํานอง ทั้งนี้เปนเพราะผูแตงตองการใหจาํนวนคํารองพอดีกับ

จังหวะทํานองเพลง 

     2)  สัมผัส ฉันทลกัษณของกลอนตลาด จะไมกาํหนดตายตัว วรรคหนาสมัผัส

หรือคลองจองกับคําที่สามหรือคําที่หาของวรรค เชนทอนที ่1,2,4 วรรคหนาจะสงสมัผัสกับคําที่หก

ของวรรคที่ตามมา สวนทอนที่ 3 จะสงสัมผัสกับคําที ่4 ดังรายละเอยีดที่แสดงไว 
 คนที่รอคอย 

  
1. ไดมาพบเธอจงึรู วาเจอคําตอบ  เปดใจไดเลยวาชอบต้ังแตวนัแรกพบกนั 

  

เคยอยูคนเดียวขับเคี่ยวชวีิตสูงาน  คําถามทําเพื่อใครกันวันนี้สวรรคใหเธอเฉลย 

  

2. ด่ังคนคุนเคยใชเลยที่ใจเฝาคอย  เธอเปนเหมือนแสงหิ่งหอยมาสองใจที่เฉยเมย 

  

ใหมองเหน็ทางเดินหางความเหงาคุนเคย  ทางใจที่ใครผานเลยจะลงเอยถาเธอมาเริ่ม 

     

3. เติมความสุขลงในชองวาง  หองนอนอางวางหากมีผูมาชวยเติม 

  

มีเธอเคียงคูแมนดูทวีีเครื่องเดิม   ไมตองปรับแสงเงาเพิม่ก็เติมสุขไดเสมอ 

  

4. ไดมาพบเธอจงึรูวาเจอคําตอบ  ถาเธอเผยใจวาชอบคงสอบผานความละเมอ 

  

คนที่รอคอยอยาใหหลุดลอยเมื่อเจอ  ใจรางรอชางคือเธอเสนอรักมาซอมแซม 

 
แผนภูมิที่ 8 
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  3)  เสียงสระ เพลงคนที่รอคอย มีการสงสมัผัสระหวางสระเสียงสัน้กับสระเสียง

ยาว ในฉนัทลกัษณของกลอนตลาด  มีการสงสัมผัสระหวางสระเสียงสัน้กับสระเสยีงยาว แตมี

เพียงคูเดียวคอื 

 ไดมาพบเธอจงึรู วาเจอคําตอบ  เปดใจไดเลยวาชอบตั้งแตวนัแรกพบกนั 

  

เคยอยูคนเดียวขับเคี่ยวชวีิตสูงาน  คําถามทําเพื่อใครกันวันนี้สวรรคใหเธอเฉลย 

  3.2  การเลอืกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเพื่อเนนความหมาย  เพลงนี้ ผูประพันธ

ไดใชคําเพื่อเนนความหมายในเพลงใหชัดเจน ใหประทบัใจผูฟง คําที่เนนความหมายมหีลายคาํ 

ทั้งที่เปนคําซอน คําอุปมา(เปรียบเทียบ) และคํารวมสมยั  ไดแก 
คนที่รอคอย 

1. ไดมาพบเธอจงึรูวาเจอคําตอบ  เปดใจไดเลยวาชอบตั้งแตวนัแรกพบกนั 

เคยอยูคนเดียวขับเคี่ยวชวีิตสูงาน   คําถามทําเพื่อใครกันวันนี้สวรรคใหเธอเฉลย 

2. ด่ังคนคุนเคยใชเลยที่ใจเฝาคอย  เธอเปนเหมือนแสงหิ่งหอยมาสองใจที่เฉยเมย 

ใหมองเหน็ทางเดินหางความเหงาคุนเคย  ทางใจที่ใครผานเลยจะลงเอยถาเธอมาเริ่ม 

3. เติมความสุขลงในชองวาง  หองนอนอางวางหากมีผูมาชวยเติม 

มีเธอเคียงคูแมนดูทวีีเครื่องเดิม   ไมตองปรับแสงเงาเพิม่ก็เติมสุขไดเสมอ 

4. ไดมาพบเธอจงึรูวาเจอคําตอบ  ถาเธอเผยใจวาชอบคงสอบผานความละเมอ 

คนที่รอคอยอยาใหหลุดลอยเมื่อเจอ  ใจรางรอชางคือเธอเสนอรักมาซอมแซม 

   3.3  การใชคําเนนความรูสึก   ผูประพนัธไดเลือกใชคําที่เนนอารมณและความรูสึกของ 

ผูฟงใหชัดเจน โดยใชคําเปรยีบเทียบ สํานวนเฉพาะตัว ศัพทสมยัใหม ไดแก 
คนที่รอคอย 

1. ไดมาพบเธอจงึรูวาเจอคําตอบ  เปดใจไดเลยวาชอบตั้งแตวนัแรกพบกนั 

เคยอยูคนเดียวขับเคี่ยวชวีิตสูงาน   คําถามทําเพื่อใครกันวันนี้สวรรคใหเธอเฉลย 

2. ด่ังคนคุนเคยใชเลยที่ใจเฝาคอย  เธอเปนเหมือนแสงหิ่งหอยมาสองใจที่เฉยเมย 

ใหมองเหน็ทางเดินหางความเหงาคุนเคย  ทางใจที่ใครผานเลยจะลงเอยถาเธอมาเริ่ม 

3. เติมความสุขลงในชองวาง  หองนอนอางวางหากมีผูมาชวยเติม 

มีเธอเคียงคูแมนดูทวีีเครื่องเดิม   ไมตองปรับแสงเงาเพิม่ก็เติมสุขไดเสมอ 

4. ไดมาพบเธอจงึรูวาเจอคําตอบ  ถาเธอเผยใจวาชอบคงสอบผานความละเมอ 

คนที่รอคอยอยาใหหลุดลอยเมื่อเจอ  ใจรางรอชางคือเธอเสนอรักมาซอมแซม 
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3.4 การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง  เปนการบอกความในใจของผู 

ชายคนหนึ่งทีพ่บหญงิสาว แลวเกิดความรูสึกวา คนนี้แหละที ่ “ใชเลย” ตองการใหเธอผูนั้นมาเปน

คูชีวิต  

 3.5 การใชคําเพื่อใหเกดิจินตนาการ ผูประพันธไดใชคําที่ทาํใหผูฟงเกิดจินตนาการ

หลายคาํ เชน 
คนที่รอคอย 

1. ไดมาพบเธอจงึรูวาเจอคําตอบ  เปดใจไดเลยวาชอบตั้งแตวนัแรกพบกนั 

เคยอยูคนเดียวขับเคี่ยวชวีิตสูงาน   คําถามทําเพื่อใครกันวันนี้สวรรคใหเธอเฉลย 

2. ด่ังคนคุนเคยใชเลยที่ใจเฝาคอย  เธอเปนเหมือนแสงหิ่งหอยมาสองใจที่เฉยเมย 

ใหมองเหน็ทางเดินหางความเหงาคุนเคย  ทางใจที่ใครผานเลยจะลงเอยถาเธอมาเริ่ม 

3. เติมความสุขลงในชองวาง  หองนอนอางวางหากมีผูมาชวยเติม 

มีเธอเคียงคูแมนดูทวีีเครื่องเดิม   ไมตองปรับแสงเงาเพิม่ก็เติมสุขไดเสมอ 

4. ไดมาพบเธอจงึรูวาเจอคําตอบ  ถาเธอเผยใจวาชอบคงสอบผานความละเมอ 

คนที่รอคอยอยาใหหลุดลอยเมื่อเจอ  ใจรางรอชางคือเธอเสนอรักมาซอมแซม 

 
สรุปวเิคราะหเพลงคนที่รอคอย 

1. โครงสรางรูปแบบเพลง 2 ทอน แบบทวบิท(Binary Form)  คือ A : B ประกอบดวย 

 8 หองเพลง ในแตละทอนประกอบดวย 2 ประโยคหลัก แตละประโยคจะมีวลยีอย 2 – 4วล ี

โครงสรางคอรดในรูปบันไดเสียง C# เนเจอรัลไมเนอร  ลักษณะทาํนองอยูในกลุมโมด C# ดอเรียน 

ซึ่งมทีํานองที่เปลงออกมาสะดุดหูชวนฟงแบบดอเรียน  

2.  การซ้ําจงัหวะทาํนองของเพลงคนที่รอคอย พบวา มีการซ้ําของกระสวนจงัหวะ 

ทํานองโดยใชกระสวนจังหวะที ่1 และ 4 ในการเริ่มตนของประโยค และกระสวนจังหวะที ่2 และ 3  

ใชในการดําเนนิเรื่องราวรูปแบบกระสวนจังหวะทํานองมีรูปแบบของกระสวนจงัหวะทัง้หมด4 แบบ 

3.  การศึกษาเรื่องการเคลื่อนที่ของคอรดของเพลงคนทีร่อคอย มีการเคลื่อนที่ของคอรด

หลักที่สําคัญ 4 รูปแบบ ไดแก 

1. การเคลื่อนที่ของคอรด iv - v    

2.  การเคลื่อนที่ของคอรด  i  -  III(I)  – VII(V) – III(I)   (V – I)   

ในบันไดโนต  E เนเจอรัลเมเจอร ซึ่งเปนบันไดเสียงเครือญาติของ C# เนเจอรัลไมเนอร 

3.  การเคลื่อนที่ของคอรด  i  -  VI - VII  - v    

4.  การเคลื่อนที่ของคอรด  i  -  iv  -  v  -  VII   
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-  ใชคอรดที่อยูในโครงสรางของบันไดโนต  C# เนเจอรัลไมเนอร ไดแก คอรด C#m 

คอรด E,  คอรด F#m, คอรด G#m, คอรด A และคอรด B 

-  ใช 2  คอรดที่ยืมมาจากบนัไดเสียงคูขนานเมเจอรของ C# เนเจอรัลไมเนอร  เพื่อใชเปน

คอรดผาน (Passing Chord) เพื่อใหเกิดสีสันของทาํนองและเสียงประสานในจุดนัน้ ไดแก  คอรด 

F# (IV)  เปนคอรดชนิดเมเจอร  

  4.   การประพันธคํารองประเภทกลอนตลาด คือ กลอนผสมหรือกลอนคละ ไมกําหนด

ตายตัวเหมือนกลอนสุภาพ ในบทหนึ่งอาจมีวรรคละ 7 – 13 คํา มีการเลนคําที่ไดไพเราะลงตัว

ระหวางคํารองกับทํานอง มีการสงสัมผัสระหวางเสียงสั้นกับเสียงยาว มีการเนนคําเพื่อความหมาย

ที่เปนคําซอน คํารวมสมัย ประกอบกับนักรองมีโทนเสียงที่สดใสและมีความสามารถในการรอง

เพลงโดยการเอื้อนไดดีทําใหเพลงคนที่รอคอย นี้ประสบความสําเร็จ 
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2.1  วิเคราะหเพลงติด ร. วิชาลืม 
เพลงติด ร. วชิาลืม  ขับรองโดย แอร  สุชาวดี  ไดรับรางวัลมาลัยทอง  นักรองลกูทุงยอด

นิยม  สถานีวทิยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00    ในป พ.ศ.2543   

 
2.1.1   ความเปนมาเพลงติด ร. วิชาลมื 

   เพลงติด ร. วิชาลืม ผูเขียนไมสามารถระบุวันเวลาไดชัดเจน คงอยูในชวง  

ประมาณ พ.ศ.2543   สลา  คุณวุฒิไดกลาววา “...เดมิไดต้ังชื่อเพลงนีว้า เพลงลืมบลง (ลืมไมลง)  

ไดเปลี่ยนชื่อ เพื่อเปนกลวิธีในการนาํเสนอหรือจะดงึความสนใจของคนมากกวา  จงึตั้งชื่อให

ทันสมยัวา  “ติด ร. วิชาลมื”  เนื้อเร่ืองของเพลงก็มีอยูวา ผูหญิงคนหนึ่งมีความพยายามอยากจะ

ลืมอะไรบางอยางที่คางอยูในใจ  แตทาํอยางไรก็ไมสามารถทีจ่ะลืมได  แรงบันดาลใจในการเขียน

เพลงนี้ไดมาจากเพลงผูหญงิลืมยาก  วันหนึง่ไดไปชวยงานบุญบั้งไฟที่จังหวัดยโสธร  เขาไปนั่งกนิ

กวยเตี๋ยวในรานนั้นไดยนิเพลงผูหญงิลืมยาก     ซึง่เปนเพลงสตริง    เนื้อความหมายเพลงบอกวา 

ผูหญิงคนหนึ่งเกิดมีความรักกับใครๆ  แลวลืมยาก  แนวคิดก็เกิดจุดประกายขึน้มาวา  ถาเปนเพลง

ทางแนวอีสานละ  เปนเรื่องของผูหญิงคนๆ  หนึ่งไดมีผูชายเดนิเขามาในชวีิต  ทําใหเกิดความรกั

และความคิดถึง  แตตอมาก็หนีจากเราไป  ก็แสดงวาเขามาสอนแตเร่ืองของความรักเทานัน้ แต

ไมไดสอนในเรื่องของวิชาลืมเพลงนี้สอนใจลูกผูหญิงทุกคน...”  (สลา  คุณวุฒิ.  สัมภาษณ)   
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ตัวอยางที ่177  
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2.1.2  รูปแบบเพลงติด ร.  วิชาลมื 
จากการศึกษาดานโครงสรางของ เพลงติด ร. วิชาลมื รูปแบบที่สําคัญคือเปนเพลงแบบ 2 

ทอน แบบทวบิท(Binary Form) นิยมเร่ิมตนที ่Intro A ซ้ําดวยทอน  A(A2) ตามดวยทอน B  A(A3) 

และจบดวย Coda ในแตละทอนประกอบดวย 2 ประโยคหลัก  แตละประโยคมีวลยีอย 2 วลี  ใน

แตละทอนเพลงประกอบดวย 8 หอง  และในทอน Coda มีเพยีง 4 หอง   นับเปนการวางโครงสราง

สัดสวนที่สมมาตรกัน   ดังนี ้

ทอน Introduction    8 หอง 

ทอน  A       8 หอง 

ทอน  A2      8 หอง 

ทอน  B       8 หอง 

ทอน  A3       8 หอง 

ทอน  Coda      4 หอง 
ตัวอยางที ่178 

 

 A2 

 
 

2.1.3  โครงสรางทํานองทอน A   ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 179  ประโยคที่ 2 ประกอบดวยวลี

ยอยๆ  วลีหนาตัวอยางที่ 180 และวลีหลงัตัวอยางที่ 181  
ตัวอยางที ่179 
                          วลีที ่1                             วลทีี่ 2    

 
 

 

 

 

A2 Intro A B A3 Coda 
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วลีที ่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาที่ 3 หองที ่ 9 ดวยโนต F# เคลื่อนทีล่งสูโนต E และ

เคลื่อนที่ข้ึนอกีครั้ง จงัหวะแรกของหองที ่ 10 ดวยโนต F# จงัหวะที ่ 2 หองที ่ 10 ดวยโนต  A 

เคลื่อนที่ข้ึนตามลําดับข้ันกระโดดคู 3 สูโนต D จากนั้นเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันอีกครั้งจบวลทีี่จังหวะ

แรกหองที ่11  พักเสยีงดวยโนต F# 
ตัวอยางที ่180 

 
 

 

วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที ่3 หองที ่11 ดวยโนต F# เคลื่อนที่ไตลง 

คู 5 สูโนต B และกระโดดขึ้นคู 3  จงัหวะแรกหองที ่12  ดวยโนต E  จงัหวะที่ 2 หองที ่12 ดวยโนต 

D  เคลื่อนที่ข้ึนตามลาํดับ กระโดดคู 4 สูโนต A กอนทีท่ิศทางของทํานองเคลื่อนทีก่ระโดดลงคู 4 สู

โนต E และเคลื่อนที่ลงจนกระทั่งจบวลีทีจ่งัหวะที่ 1 หองที ่13  ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่181 

 
 

 

2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A ประโยคที่ 2  ตัวอยางที ่182 ซึ่งในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอยๆ  ดังตวัอยางที ่ 183 - 184   
ตัวอยางที ่182 
           วลีที ่3                                 วลทีี่ 4    

 
 

 

 



 155 

วลีที ่ 3  เร่ิมจากจังหวะเบาที่ 3 หองที ่ 13 ดวยโนต A กระโดดลงคู 3 กลับสูโนต

เดิมจังหวะแรกของหองที ่ 14  ดวยโนต D จังหวะที่ 2 หองที ่  14  ดวยโนต D เคลื่อนที่ข้ึน และ

กระโดดลงคู 5 สูโนต A จากนั้นทํานองเคลื่อนที่กระโดดในทิศทางตรงขามจบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 

15 ดวยโนต E 
ตัวอยางที ่183 

 
 

 

วลีที ่ 4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 2 หองที ่ 15  ดวยโนต D เคลือ่นที่ข้ึน-ลง

สลับฟนปลาในชวงแคบๆ จากโนต D ไตลงคู 3 ดวยโนต B จังหวะแรกหองที ่16  จากนัน้กระโดดคู 

7 ดวยโนต A จากนั้นเคลื่อนที่ไตลงคู 4 เคลื่อนที่ข้ึน สูโนต B และกระโดดลงคู 3 จบวลีที่จงัหวะที่ 1 

หองที ่17 พักเสียงดวยโนต F# 
ตัวอยางที ่184 

 
 

2.1.5  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 185  ซึง่ในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน 2 วลียอย  วลีหนาและวลีหลงัดูตัวอยางที่ 186 - 

187 
ตัวอยางที ่185  
                 วลทีี่ 1                                         วลีที่ 2       
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วลีที ่1  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่17 ดวยโนต F# เคลื่อนที่ลงสู

โนต E และเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้ง  ที่จงัหวะแรกของหองที ่18  ดวยโนต F#  จังหวะที ่2 หองที ่ 18  

ดวยโนต A เคลื่อนที่ข้ึนตามลําดับข้ัน และกระโดดคู 3 สูโนต D จากนัน้เคลื่อนที่ตามลําดับข้ันอีก

คร้ัง จบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่19 ดวยโนต F# 
ตัวอยางที ่186 
 

 
 

วลีที ่2 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่19 ดวยโนต A เคลื่อนทีก่ระโดด

ลงเปนคู 3  จาํนวน 2 คร้ังตดิตอกัน  จากนั้นจงึเคลื่อนทีข้ึ่นจังหวะแรกหองที ่20 ดวยโนต E จังหวะ

ที่ 2 หองที ่20 ดวยโนต E เคลื่อนที่ลง สูโนต D ซ้าํเสียง กอนทีจ่ะเคลื่อนทีก่ระโดดขึ้น-ลงคู 3 กลับสู

โนตเดิม จากนั้นเคลื่อนที่ลงคู 3 จบวลีทีจ่ังหวะที่ 1 หองที ่21   พักเสยีงดวยโนต B 
ตัวอยางที ่187 

 
 

 

2.1.6  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 188  ซึง่ในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน 2 วลียอยๆ จากตัวอยางที ่189 - 190 
ตัวอยางที ่188 

                      วลทีี่ 3                                                    วลีที ่4             
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วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่21 ดวยโนต A  กระโดดลงคู 3 

กลับสูโนตเดิมที่จังหวะแรกของหองที ่22  ดวยโนต D จังหวะที่ 2 หองที ่ 22  ดวยโนต A เคลื่อนที่

กาวกระโดดคูข้ึนคู 6 สูโนต F#  และกระโดดขึ้นอีกครั้งคู 3  สูโนต A จากนั้นทํานองจึงเคลื่อนที่ใน

ทิศทางตรงขามกระโดดลงคู 3 จํานวน 2 คร้ัง สูโนต D เคลื่อนที่ข้ึนจบวลีที่จังหวะแรกหองที ่23  

ดวยโนต E 
ตัวอยางที ่189 

 
 

วลีที ่4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่23  ดวยโนต D จากนั้นเคลื่อนที่

ข้ึนและกาวกระโดดลงคู 4  กอนทีท่ิศทางของทํานองจะเคลื่อนที่ข้ึนจังหวะแรกหองที ่24  ดวยโนต 

F#  จังหวะที ่2 หองที ่24  ดวยโนต F#  จากนั้นเคลื่อนที่ลงและกระโดดขึ้นคู 3 สูโนตเดิม และกาว

กระโดดลงคู 4 สูโนต C# จบวลีที่จงัหวะเบาของจังหวะที ่1 หองที ่25 ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่190 

 
 
2.1.7  โครงสรางทํานองทอน B ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 191  ซึง่ในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย  จากตัวอยางที่ 192 - 193 
ตัวอยางที ่191   
                   วลีที่ 1                                                 วลทีี่ 2 
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วลีที ่1  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่25  ดวยโนต F#  เคลื่อนที่กาว

ข้ึนคู 4 สูโนต B จากนัน้เคลือ่นที่ลง และกาวกระโดดคู 2  อีกครั้งที่จงัหวะแรก หองที ่26 ดวยโนต E 

จังหวะที่ 2 หองที ่ 26  ดวยโนต D   ทํานองเคลื่อนที่ลงคู 3 กอนที่จะกาวกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต E 

และเคลื่อนที่ข้ึนตามลาํดับข้ัน  จบวลีที่จงัหวะแรก หองที ่27 ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่192 

 
 

 

วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่27 ดวยโนต B และกาวกระโดด

ลงคู 4 สูโนต F# กอนทีจ่ะกระโดดขึ้นในทศิทางตรงขามเปนคู 3 ที่โนต A  ที่จงัหวะแรก หองที ่28 

ดวยโนต B จังหวะที ่2 หองที ่28  ดวยโนต E จากนั้นเคลื่อนที่ลง-ข้ึนกลับสูโนตเดิม  กอนที่ทาํนอง

จะเคลื่อนที่กาวกระโดดคู 5 ข้ึนสูโนต B และเคลื่อนที่ลง จบวลีที่จงัหวะหนกัของจงัหวะที ่1 หองที่ 

29  ดวยโนต F# 
ตัวอยางที ่193 

 
 

 

2.1.8  โครงสรางทํานองทอน B ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 194  ซึง่ในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน 2 วลียอย ตัวอยางที ่195 - 196 
ตัวอยางที ่194 
                  วลทีี่ 3                                                  วลีที ่4                
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วลีที ่3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่ 29 ดวยโนต E  กระโดดขึ้นคู M3 

สูโนต G#  และเคลื่อนที่ข้ึน-ลงสลับกนั ที่จงัหวะแรกของหองที ่30  ดวยโนต G# จังหวะที ่2 หองที่  

30 ดวยโนต G# เคลื่อนทีล่งตามลาํดับข้ัน จนถึงโนต D จากนั้นทศิทางของทาํนองเคลื่อนที่ตรง

ขาม  จบวลีทีจ่ังหวะแรกของหองที ่31  ดวยโนต E 
ตัวอยางที ่195 

 
 

 

วลีที ่4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่31  ดวยโนต B  เคลื่อนที่กระโดด

ข้ึนคู 3 สูโนต D และเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันที่จงัหวะแรก หองที ่32  ดวยโนต F# จงัหวะที ่2 หองที่ 

32  ดวยโนต D เคลื่อนที่ข้ึน 1 ข้ันและกาวกระโดดขึ้นคู 5 สูโนต B จากนัน้ทาํนองเคลื่อนที่ลงในทศิ

ทางตรงขามคู 3 สูโนต G#  กระโดดลงอีกครั้งสูโนต E จบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที ่33  ดวยโนต F# 
ตัวอยางที ่196 

 
 

2.1.9  โครงสรางทํานองทอน A3 ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 197  ซึง่ในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอยๆ จากตวัอยางที่ 198 - 199 
ตัวอยางที ่197  
                     วลีที่ 1                                           วลีที ่2  
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วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่ 9  ดวยโนต F#  เคลื่อนที่ลงสู

โนต E และเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้ง  จงัหวะแรกของหองที ่10  ดวยโนต F# จังหวะที่ 2 หองที ่ 10  ดวย

โนต A เคลื่อนที่ข้ึนตามลําดบัข้ัน และกระโดดคู 3 สูโนต D จากนัน้เคลื่อนที่ตามลําดับข้ันอีกครั้ง  

จนจบวลทีี่จงัหวะแรกหองที ่11  ดวยโนต F# 
ตัวอยางที ่198 

 
 

 

วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่ 35  ดวยโนต E  เคลื่อนที่ข้ึน-ลง

จากนั้นกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต A และลงอกีครั้ง จงัหวะแรกหองที ่36  ดวยโนต E จังหวะที่ 2 หองที่  

36   ดวยโนต D  เคลื่อนทีข้ึ่นและลงในชวงแคบๆ จนกระทั่งเขาสูโนต D  จากนัน้เคลื่อนที่ลงคู 3 

จบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่37  ดวยโนต B 
ตัวอยางที ่199 
 

 
 

2.1.10  โครงสรางทํานองทอน A3 ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 200  ซึง่ในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย  จากตัวอยางที่ 201 - 202 
ตัวอยางที ่200  
                  วลทีี่ 3                                            วลทีี่ 4                
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วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่37 ดวยโนต A  กระโดดลงคู 3 

กลับสูโนตเดิมจังหวะแรกของหองที ่38  ดวยโนต D จังหวะที ่2 หองที ่ 38  ดวยโนต D เคลื่อนที่

กระโดดขึ้นคู 3  จากนัน้เคลือ่นที่กาวกระโดดลงคู 6  สูโนต A จากนัน้ทํานองจงึเคลือ่นที่ในทิศ

ทางตรงขาม กอนจะจบวลทีี่จังหวะแรกหองที ่39  ดวยโนต E 
ตัวอยางที ่201 

 
 

วลีที ่4   เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่39  ดวยโนต E  เคลื่อนที่ 1 ข้ัน

สูโนต F#  กอนที่จะเคลื่อนที่แบบกาวกระโดดในทิศทางตรงขามลงมาคู 5 และเคลื่อนที่ข้ึนอกีครั้ง 

จังหวะที่ 1 หองที ่40  ดวยโนต F#  จังหวะที ่2 หองที ่40  ดวยโนต D  เคลื่อนที่และลงสูโนตเดิม

กอนทีจ่ะเคลื่อนที่แบบกาวกระโดดขึ้นไปคู 5 และทํานองเคลื่อนที่ลงคู 4 ในทิศทางตรงขามสูโนต E  

จบวลีที่จงัหวะเบาของจงัหวะที ่2 หองที ่41  ดวยโนต D 
ตัวอยางที ่202 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 162 

2.2 โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
    2.2.1  รูปแบบกระสวนจังหวะทํานอง (Melodic Rhythm)    มีอัตราจังหวะเปรียบเทียบกบั

โนตตัวดําเทากับ 64 ตอนาที จงัหวะโบลโีร(S.Bolero) เพลงติด ร. วชิาลืม  ผูประพนัธไดประพนัธ

ข้ึน โดยใชกระสวนจงัหวะทาํนองที่ซ้าํกนัเปนหลกั        ผูวิจยัจึงไดวเิคราะหและอธิบายตัวอยาง

กระสวนจังหวะที่พบในเพลง   มีดังนี ้

 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ ๆ  ประกอบดวยโนต 4 ตัว มกั

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค    
ตัวอยางที ่203 

 
 

 
 

กระสวนจังหวะที ่ 2  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีโนตยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่204 
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กระสวนจังหวะที่ 3  พบวา กระสวนจงัหวะทัง้ 2  แบบนี้ มพีื้นรูปแบบมาจาก

กระสวนจังหวะแบบเดียวกนั คือ กระสวนจังหวะที ่ 1  แตมีลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการ

เอื้อน จงัหวะขดั และการทอดเสียงของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่205 

 

 
 
ตัวอยางที ่206 

 

 
 

กระสวนจังหวะที ่ 4  พบวา กระสวนจงัหวะทัง้ 2 แบบนี ้ มพีื้นรูปแบบมาจาก

กระสวนจังหวะที ่2  แตมีลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการเอื้อน จังหวะขัด และการทอดเสยีง

ของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่207 
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ตัวอยางที ่208 

 

 
 

กระสวนจังหวะที่ 5  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 7 ตัว เร่ิมตน

ดวยจังหวะเบา โดยมีโนต เขบ็ต 2 ชั้น  2 ตัวแรกจังหวะสั้นๆ ตามดวยลีลาจงัหวะทีส่ม่ําเสมอดวย

โนตเขบ็ต 1 ชัน้ และมโีนตตวัสุดทายทีม่ีเสยีงยาว บงบอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่209 
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2.2.2  การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)  การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใช 

กระสวนจังหวะที่ 1  ใชในการการเริ่มตนประโยค 
ตัวอยางที ่210 

  
ทอน A   วิ   -   ธ ี  -   ลืม   -   เขา  

   ถึง  -  จะ  -  ทาํ   -   ใจ 

   ผู  -  ชาย  -  คน  -  หนึง่ 

ทอน A2   น้ํา  -  ตา   -  ที่   -   ไหล 

   รัก -  เรียน -  ชั่ว – คราว 

   เมื่อ – เขา  - แปร – เปลี่ยน 

ทอน B   เขา  - ใช  -  ความ – หลอ 

   ให  -  เกรด – สูง  -  มาก 

   ผาน – หลาย – พ.  –  ศ. 

ทอน A3     วิ   -  ธี   -  ลืม   -  เขา  

   สอบ – เขา  -  มหา -  ลัย 

   แค  -  ใคร   -  สะ  -  กิด 

 

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 2  ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่211 

 
ทอน A       จะ - เขา - โรง - เรียน – ที่ – ไหน 

        ให – ลืม – เขา – ได  -  ส -  นิท 

        เดิน – เขา – มา – ใน – ชี – วิต 

        แลว – ก็ – ปด – เทอม – ทิ้ง – ไป 

ทอน A2        เกิด – จาก – หัว – ใจ  -  ที่ – เหงา 
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         ก็ - สอบ – ผาน – ได – โดย - งาย   

        ฝก – เรียน – วิ – ชา – ลืม  - ไว 

        หัว – ใจ – กลับ – ไม – แข็ง – พอ 

ทอน B        ยาม – จาก – จึง – น้ํา – ตา – คลอ 

         แก  - ร. -  ไม – ได – เลย - เรา   

  ทอน A3        จะ – เขา – โรง – เรียน – ที่ – ไหน 

           หัว – ใจ – ยัง – ไม – ลืม – เศรา 

            ก็  -  คิด – ติด – ตรึง – ถึง –เขา 

          ใคร – หนอ – จะ – ติว – ชวย – เรา 

                      แก –  ร.  -  สอน –  วิ  -  ธี  -  ลืม   

            

การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่  5 ในเนื้อเพลงเชนเดียวกัน 
ตัวอยางที ่212 

 
 ทอน A  สอน – วิ – ชา – รัก – จน – ฝง  -  จิต 

 ทอน B  เปน – ส่ือ – ลอ – ตอน – มา - สอน  - รัก 
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3.  การวิเคราะหคํารอง เพลงติด ร.  วิชาลืม  
3.1  ลักษณะคํารอง  

              1)      จํานวนคําและประเภท  เพลงติด ร.  วิชาลืม  จัดวาเปนคําประพนัธประเภทกลอน

ตลาด มีจํานวนคําไมแนนอนในแตละวรรคจะมี 9 – 11 ซึ่งผูประพนัธตองการใหลงกับจังหวะ

ทํานองเพลงทีย่าวออกไป จาํเปนตองใหมคํีารองใหพอดีกับจังหวะทาํนองเพลง 

  2)     สัมผัส ฉันทลกัษณของกลอนตลาด จะไมกําหนดตายตัวคําสุดทาย การสงสมัผัส 

กลอนตลาดจะกําหนดใหคําสุดทายของวรรคหนาสงสัมผัสคลายกลอนสุภาพหรือมเีสียงคลองจอง

กับคําที่สามหรือคําที่หาของวรรคที่ตามมา ดังแสดงไว 
ติด ร. วิชาลมื 

 
1.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน                       ถึงจะทําใจใหลืมเขาไดสนิท 
  

ผูชายคนหนึ่งเดินเขามาในชวีิต    สอนวิชารักจนฝงจิตแลวก็ปดเทอมทิง้ไป 

  

2   น้ําตาที่ไหลเกิดจากหัวใจที่เหงา   รักเรียนชัว่คราวก็สอบผานไดโดยงาย 

  

เมื่อเขาแปรเปลี่ยนฝกเรยีนวชิาลืมไว   พอถึงบทตัดเยื่อขาดใยหวัใจกลับไมแข็งพอ 
  

3.   เขาใชความหลอเปนสื่อลอ ตอนมาสอนรัก  ใหเกรดสูงมากยามจาก จงึน้ําตาคลอ 
  

สอนวิชารักวิชาลืมกลับทิ้งตดิ ร.    ผานหลาย พ.ศ.แก ร. ไมไดเลยเรา 

  

4.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน                       สอบเขามหาลยัฯหวัใจยงัไมลืมเศรา 

  

แคใครสะกิดก็คิด ติดตรึงถึงเขา               ใครหนอจะติวชวยเราแก ร. สอนวิธีลืม 

 
 แผนภูมิที่ 9   
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  3)      เสียงสระ เพลงติด ร. วิชาลืม มกีารสงสัมผัสระหวางสระเสยีงสัน้กับสระเสยีงยาว

หลายคู ดังแสดงในแผนผงันี ้

 
ติด ร. วิชาลมื 

 
1.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน                     ถึงจะทําใจใหลืมเขาไดสนิท 

 ผูชายคนหนึง่เดินเขามาในชีวิต  สอนวิชารักจนฝงจิตแลวก็ปดเทอมทิง้ไป 

  

2   น้ําตาที่ไหลเกิดจากหัวใจที่เหงา       รักเรียนชัว่คราวก็สอบผานไดโดยงาย 

  

เมื่อเขาแปรเปลี่ยนฝกเรยีนวชิาลืมไว       พอถงึบทตดัเยื่อขาดใยหวัใจกลับไมแข็งพอ 

  

3.   เขาใชความหลอเปนสื่อลอ ตอนมาสอนรัก  ใหเกรดสูงมากยามจาก จงึน้ําตาคลอ 

  

สอนวิชารักวิชาลืมกลับทิ้งตดิ ร.            ผานหลาย พ.ศ.แก ร. ไมไดเลยเรา 

  

4.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน                     สอบเขามหาลยัฯหวัใจยงัไมลืมเศรา 

  

แคใครสะกิดก็คิด ติดตรึงถึงเขา               ใครหนอจะติวชวยเราแก ร. สอน วธิีลืม 

 
แผนภูมิที่  10 
 

คําที่สงสมัผัสระหวางสระเสยีงสั้นกับสระเสียงยาวไดแกคําวา ไป–งาย  เหงา–คราว   

งาย–ไว  รัก– มาก   
 
 
 
 

4
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  3.2  การเลือกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเพื่อเนนความหมาย  เพลงติด ร.วิชาลืม 

มีการใชคําเพือ่เนนความหมายอยูหลายคํา ไดแก 

 

1.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน               ถึงจะทําใจใหลืมเขาไดสนิท 

ผูชายคนหนึ่งเดินเขามาในชวีิต   สอนวิชารักจนฝงจิตแลวก็ปดเทอมทิง้ไป 

2   น้ําตาที่ไหลเกิดจากหัวใจที่เหงา  รักเรียนชัว่คราวก็สอบผานไดโดยงาย 

เมื่อเขาแปรเปลี่ยนฝกเรยีนวชิาลืมไว  พอถึงบทตัดเยื่อขาดใยหวัใจกลับไมแข็งพอ 

3.   เขาใชความหลอเปนสื่อลอ ตอนมาสอนรัก ใหเกรดสูงมากยามจาก จงึน้ําตาคลอ 

สอนวิชารักวิชาลืมกลับทิ้งตดิ ร.   ผานหลาย พ.ศ.แก ร. ไมไดเลยเรา 

4.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน                    สอบเขามหาลยัฯหวัใจยงัไมลืมเศรา 

แคใครสะกิดก็คิดติดตรึงถึงเขา   ใครหนอจะติวชวยเราแก ร. สอน วธิีลืม 
 

3.3 การใชคําเนนความรูสึก  เพลงติด ร.วิชาลืม มกีารใชคําเนนความรูสึก ใหผูฟงม ี

อารมณรวมหลายคํา ไดแก 

1.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน               ถึงจะทําใจใหลืมเขาไดสนิท 

ผูชายคนหนึ่งเดินเขามาในชวีิต   สอนวิชารักจนฝงจิตแลวก็ปดเทอมทิง้ไป 

2   น้ําตาที่ไหลเกิดจากหัวใจที่เหงา  รักเรียนชัว่คราวก็สอบผานไดโดยงาย 

เมื่อเขาแปรเปลี่ยนฝกเรยีนวชิาลืมไว  พอถึงบทตัดเยื่อขาดใยหวัใจกลับไมแข็งพอ 

3.   เขาใชความหลอเปนสื่อลอ ตอนมาสอนรัก ใหเกรดสูงมากยามจาก จงึน้ําตาคลอ 

สอนวิชารักวิชาลืมกลับทิ้งตดิ ร.   ผานหลาย พ.ศ.แก ร. ไมไดเลยเรา 

4.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน                      สอบเขามหาลยัฯหวัใจยงัไมลืมเศรา 

แคใครสะกิดก็คิด ติดตรึงถึงเขา      ใครหนอจะติวชวยเราแก ร. สอน วธิีลืม 

 

3.4  การใชคําทีม่ีความหมายเหมาะสมกบัเนื้อเรื่อง  เพลงติด ร.วิชาลืม  

ผูประพันธไดเลือกใชคําที่บรรยายเหตุการณ บรรยายภาพที่เกิดขึ้นใหผูฟงไดเขาใจ เนื้อเพลงกลาวถึง

ผูหญิงคนหนึ่งหลงรักผูชายทีห่นาตาดี พอผูชายจากไปผูหญิงก็มีความทกุขใจ จึงพยายามที่จะลืมผูชาย

คนนี้ใหได แตลืมไมไดสักท ี
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ถาจะมองอีกมุมหนึ่ง ผูหญงิทีห่ลงรักผูชายไดกลาวโทษฝายชายวา “เขาใชความหลอเปน

ส่ือลอตอนมาสอนรัก” ทั้งๆ ทีก่อนหนานีผู้หญิงพูดวา “ผูชายคนหนึ่งเดินเขามาในชีวิต” แสดงให

เห็นวาผูหญิงเต็มใจรับใหผูชายคนนี้ตอนทีเ่ขามา “จีบ”  

          การโทษตัวเองเชนนี ้ เปนพฤติกรรมที่ปกปองตนเองดวยการกลาวโทษคนอืน่ แตก็เปน

พฤติกรรมทีพ่บเหน็ไดทั่วไป เนื้อเพลงหรือคําที่ใชในเนื้อเพลงจงึเปนการสะทอนภาพ สะทอน

ความคิดของผูคนในแตละยุคสมัยได 

 

3.5  การใชคําเพือ่ใหเกิดจินตนาการ  ผูประพันธไดเลือกใชคําใหผูฟง 
เกิดจินตนาการ เหน็ภาพพจนหลายคํา ไดแก 
 

1.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน                      ถึงจะทําใจใหลืมเขาไดสนิท 

ผูชายคนหนึ่งเดินเขามาในชวีิต   สอนวิชารักจนฝงจิตแลวก็ปดเทอมทิง้ไป 

2   น้ําตาที่ไหลเกิดจากหัวใจที่เหงา    รักเรียนชัว่คราวก็สอบผานไดโดยงาย 

เมื่อเขาแปรเปลี่ยนฝกเรยีนวชิาลืมไว        พอถึงบทตัดเยื่อขาดใยหวัใจกลับไมแข็งพอ 

3.   เขาใชความหลอเปนสื่อลอ ตอนมาสอนรัก ใหเกรดสูงมากยามจาก จงึน้ําตาคลอ 

สอนวิชารักวิชาลืมกลับทิ้งตดิ ร.   ผานหลาย พ.ศ.แก ร. ไมไดเลยเรา 

4.   วิธีลืมเขาจะเขาโรงเรียนที่ไหน                         สอบเขามหาลยัฯหวัใจยงัไมลืมเศรา 

แคใครสะกิดก็คิด ติดตรึงถึงเขา               ใครหนอจะติวชวยเราแก ร. สอน วธิีลืม 

 

สรุปวิเคราะหเพลงติด ร. วิชาลืม 
1.  โครงสรางรูปแบบเพลง 2 ทอน แบบทวิบท(Binary Form)  คือ A : B ประกอบดวย 8 

หองเพลง ใชจังหวะสโลวโบลีโร (S.Bolero) อัตราจังหวะความเร็วโนตตัวดําเทากับ  64  เคาะตอ

นาที โครงสรางบันไดเสียง D เนเจอรัลเมเจอร จุดเดนของเพลงพบในทอน B  เพราะมีการเปลีย่น

บันไดเสียง เปนโมดโบราณคือ  B ดอเรียน (ซึ่งสงัเกตจากโนต G# เปนโนตตวัที ่6 ของโมด B ดอ

เรียน) ซึ่งทาํใหทาํนองของเพลงที่เปลงออกมาสะดดุหูชวนฟงแบบดอเรียน  

2.   รูปแบบกระสวนจงัหวะทาํนอง เพลงตดิ ร. วชิาลืม พบวา มีรูปแบบของกระสวน

จังหวะทั้งหมด  5 แบบ  การซ้ําจังหวะทํานอง มีการซ้ําของกระสวนจงัหวะทํานองโดยใชกระสวน

จังหวะที่ 1 ในการเริ่มตนของทุกๆ ประโยค  กระสวนจงัหวะที่ 4 ในชวงทายของประโยคและ

กระสวนจังหวะที่ 2   3  และ 5 ใชในการดําเนนิเรื่องราว    
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3.  การใชคอรด พบวา คอรดที่อยูในโครงสรางของบนัไดเสียง D เนเจอรัลเมเจอร ไดแก 

คอรด D คอรด Em  คอรด F#m   คอรด A  และคอรด Bm 

            -   มกีารเคลื่อนที่ของคอรดหลักทีสํ่าคัญ 4 รูปแบบ ไดแก  คอรด  I – ii – vi,  คอรด   I – ii 

– vi – iii,  คอรด  I – ii – iii (v) – vi (i),  คอรด  iv – i – v,  คอรด  IV – iv – v  และคอรด I – ii – V - I    

 4.  การประพันธคํารองประเภทกลอนตลาด คือกลอนผสมหรือกลอนคละ ไมกาํหนด

ตายตัวเหมือนกลอนสุภาพ ซึ่งมีคําและสมัผัสไมแนนอน ในบทหนึ่งอาจมีวรรคละ 9 – 11 คํา มีการ

เลนคําที่ไดไพเราะลงตัวระหวางคาํรองกับทํานอง มีการสงสัมผัสระหวางเสียงสัน้กับเสียงยาว การ

เลือกคําที่เนนความหมายแบบเขาใจงายๆ    
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2.1  วิเคราะหเพลงจดหมายผิดซอง 
เพลงจดหมายผิดซอง ขับรองโดยมนตสิทธิ์  คําสรอย ไดรับรางวัลเพลงยอดนยิม 

มิวสิกโทรทัศนทองคํา  ในป พ.ศ.2540  

 
2.1.1  ความเปนมาเพลงจดหมายผิดซอง   

 เพลงจดหมายผิดซอง  จากที่สัมภาษณ สลา  คุณวฒุิ ไดกลาววาเปนเพลงที ่แตงขึน้ซึ่งไมสามารถ

ระบุวันและเวลาไดชัดเจน คงอยูในชวงประมาณ พ.ศ.2525  ซึ่งขอมูล เพลงจดหมายผิดซอง เคย

ใหสัมภาษณกบัชูเกียรติ  ฉาไธสง ไวคร้ังหนึง่และคิดวาสมบรูณ  มีขอมูลดังนี ้ “... ไดมีบุรุษ

ไปรษณียมาสงจดหมายฉบบัหนึง่และไดวางไวอยูบนโตะกินขาว ซึง่จายหนาซองถงึเราแตขอความ

ในจดหมายนัน้ไดกลาวถึงคนอื่นๆ  สลา  คุณวุฒิ ไดมีความคิดรวบยอดจากการสงจดหมายผิดใน

คร้ังนั้นมาเรียบเรียงแลวแตงเปนบทเพลงเพื่อใชประกอบการเรียนการสอนวิชาภาษาไทยและใช

ประกอบในกิจกรรมตางๆ  ของโรงเรียนเพื่อความสนุกสนาน เชนกิจกรรมกีฬาสี  เปนตน  

กลายเปนเพลงฮิตของโรงเรยีนในครัง้นัน้...”   

ผูประพันธไดแตงเพลงนี้โดยใชจังหวะรําวง คอนขางเรว็ จากนั้นผมไดแตงจนจบเพลงแลว

นั้นไปฝากไวกบัคุณวิทยา  กฬีา  ชวยติดตอขายใหเดิมมนีักรองชื่อรุงนคร  พรอํานาจ  ไดซื้อไปในป  

2530  บันทึกเสียงเปนครั้งแรกปรากฏวาไมประสบผลสําเร็จ  ตอมาคายเพลงชัวรออริโอ ไดสนใจ

ขอซื้อเพลงนี้อีกครั้งโดยคุณสุรินทร  ภาคศิริ  ครูเพลงของคาย  โดยใหมนตสิทธิ ์ คําสรอย  ขับรอง

ในป 2537  เพลงจดหมายผดิซองไดรับความโดงดงัทัว่ประเทศ (ชูเกียรติ  ฉาไธสง. 2543 :  65) 
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ตัวอยางที ่213 
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2.1.2  รูปแบบเพลงจดหมายผิดซอง 
จากการวิเคราะหโครงสรางเพลงจดหมายผิดซอง  ประกอบดวยโครงสรางเพลง 

2 ทอน(แบบทวิบท) นั้นคือ ทอน A : B นยิมเริ่มที ่ Intro   A ซ้ําดวยทอน A(A2) ตามดวยทอน B  

A(A3) และจบดวย Coda  ในแตละทอนเพลงจะมี  7  8  9  หองเพลง(Bars) ในแตละทอน

ประกอบดวย 2 ประโยคหลกั  แตละประโยคมีวลียอย 2 วลี  ในทอน Introduction และทอน A 

ประกอบดวย 8 หอง แตในทอน A2, ทอน B และทอน A3 มีทัง้หมด 9 หอง เพราะผูประพนัธได

กําหนดใหบรรเลงทาํนองซ้ําวลีเดิม 1 วล ี สงผลใหบางประโยคมี  3 วลยีอย มีสวนประกอบทัง้หมด

ดังนี ้

ทอน Introduction    8 หอง   ทอน  A       8 หอง 

ทอน A2      9 หอง  ทอน  B       9 หอง 

ทอน  A3       9 หอง  ทอน  Coda      7 หอง 
ตัวอยางที ่214 
 

 

 

 

2.1.3  โครงสรางทํานองทอน A  ประโยคที่ 1  ตัวอยางที ่215  ซึ่งในโครงสรางของประโยคแต

ละสวนจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย จากตัวอยางที่ 216 - 217 ดังนี ้
ตัวอยางที ่215 
                   วลีที่ 1                       วลีที ่2  

  

 
 

 

 

 

 

 

A3 Coda B A2 A Intro 
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วลีที ่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่ 8 ดวยโนต  C จากนัน้ดําเนิน

ทํานองจงัหวะตกดวยตัวดํา กระโดดขึ้นคู 5 เคลื่อนที่ลงคู 3 จังหวะแรกของหองที ่9  ดวยโนต  D  

ตามดวยโนต  A  เคลื่อนทีก่ระโดดขึ้น-ลงเปนคู 3 และ คู 4 ตามลําดับ จบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่10  

ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่216 

 

 
 

 
วลีที ่ 2  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที ่ 10  ดวยโนต  D  เคลื่อนที่

กระโดดขึ้นคู 3  จากนัน้เคลือ่นที่เปนลําดบัข้ัน และกระโดดลงคู 3 ทีจ่งัหวะแรกหองที ่11  ดวยโนต  

F ของจังหวะที่ 2 หองที ่11 ดวยโนต  G  เคลื่อนที่ข้ึนเปนลําดบัข้ัน และจากนัน้กระโดดขึ้นคู 4 และ

เคลื่อนทีล่ง จบวลทีี่จงัหวะที ่1 หองที ่12  ดวยโนต  F 
ตัวอยางที ่217 

 

 
 

2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A  ประโยคที่ 2  ตัวอยางที ่218  ซึ่งในโครงสราง 

ของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย จากตัวอยางที่ 219 - 220 ดังนี ้
ตัวอยางที ่218   
                         วลีที ่3                                               วลีที ่4   
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วลีที ่ 3 วลีที ่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจงัหวะที่ 2 หองที ่ 8 ดวยโนต C จากนั้น

ดําเนนิทาํนองจังหวะตกดวยตัวดํา กระโดดขึ้นคู 5 และเคลื่อนที่ลงคู 3 จงัหวะแรกของหองที ่ 9  

ดวยโนต D จังหวะที่ 2 หองที ่13 ดวยโนต A เคลื่อนที่กระโดดขึ้นเปนคู 3 และหยุดการเคลื่อนที่ข้ึน

ที่โนต D จากนั้น กระโดดลง-ข้ึนคู 5 และคู 4 ตามลําดบัจบวลีทีจ่งัหวะแรกหองที1่4 ดวยโนต G 
ตัวอยางที ่219 

 
 

วลีที ่ 4  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที ่ 14  ดวยโนต  D  ใชการซ้ํา

โนตเดิม 1 คร้ัง และเคลื่อนที่ข้ึน ที่จงัหวะแรกหองที ่15  ดวยโนต  G จังหวะหนกัของจังหวะที ่2 

หองที ่15 ดวยโนต  G เคลื่อนทีก่ระโดลงคู 3 จากนัน้เคลือ่นที่ลง-ข้ึน จบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที ่16  

ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่220 

 
 

2.1.5 โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 1  ดังตัวอยางที่ 221  ซึ่งในโครง 

สรางของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน 2 วลียอย ดูตัวอยางที ่222-223 ดังนี ้
ตัวอยางที ่221 
                  วลทีี่ 1                                    วลีที ่2 
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วลีที ่  1  เร่ิมจากจงัหวะหนกัของจังหวะที ่ 3 หองที ่ 16 ดวยโนต  E  เคลื่อนที่ลง

เปนลําดับข้ันสูโนต C ที่จังหวะแรกหองที ่ 7 ดวยโนต D ของจังหวะที่ 1 หองที ่ 17 ดวยโนต  C  

เคลื่อนที่กระโดดลง-ข้ึนคู 3 จากนั้นเคลื่อนที่เปนลําดับข้ันจบวลีที่จังหวะเบาของจังหวะที่ 1 หองที่ 

18  ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่222 

 
 

วลีที่  2  เร่ิมจากจงัหวะหนกัของจังหวะที ่ 3 หองที ่ 18  ดวยโนต  D  เคลื่อนที่

กระโดดขึ้นคู 3 จากนั้นเคลือ่นที่เปนลําดบัข้ัน และเคลือ่นที่ลง คู 3 ทีจ่ังหวะแรกหองที ่19  ดวยโนต  

F  จังหวะที่ 3 หองที ่19  ดวยโนต  G เคลื่อนที่เปนลําดับข้ัน จากนัน้กระโดดขึ้นคู 4 สูโนต D และ

กระโดดลงคู 4 จบวลีที่จังหวะแรกหองที ่20  ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่223 

 
 

2.1.6   โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที ่2 จากตัวอยางที ่224  ซึ่งใน 

โครงสรางของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน 3 วลียอย ดูตัวอยางที ่225-227 

ตัวอยางที ่224     วลีที ่3         วลทีี่ 4 

 

 

 

 

วลีที ่5 
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วลีที่  3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่ 20  ดวยโนต  C จากนัน้ดําเนิน

ทํานองดวยโนตดํา  กระโดขึ้นคู 5 และเคลื่อนที่ลงคู 3 ในจังหวะแรกของหองที ่ 21 ดวยโนต D  

จังหวะที่ 2 หองที ่21  ดวยโนต  A  เคลื่อนทีก่ระโดดขึ้นและลงคู 3  จนจบวลทีี่จงัหวะแรกหองที ่22  

ดวยโนต  G 
ตัวอยางที ่225 
 

 

 

 

 

วลีที่ 4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่22 ดวยโนต  F เคลื่อนที่กระโดด

ลงเปนคู 3 และกระโดดขึ้นคู 3 จาํนวน 2 คร้ังติดตอกันทีจ่ังหวะแรกหองที ่23  ดวยโนต  G  จังหวะ

ที่ 3 หองที ่23  ดวยโนต  C เคลื่อนที่ลงเปนลําดับข้ัน จากนัน้กระโดดขึ้นลงเปนคู 3 จบวลีที่จงัหวะ

ที่ 1 หองที ่24  ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่226 

 

 
 

วลีที ่ 5  เปนการซ้ําคํารอง จะเร่ิมดวยจงัหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที ่24 ดวย

โนต  C  เคลื่อนที่ลงเปนลําดบัข้ัน จากนัน้กระโดดขึ้น-ลงเปนคู 3 จบวลีที่จังหวะเบาของจังหวะที ่1 

หองที ่25  ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่227 

 
 
 



 179 

2.1.7  โครงสรางทํานองทอน B  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 228  ซึง่ในโครงสราง 

ของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  3  วลียอย ดูตัวอยางที่ 229-231 ดังนี ้
ตัวอยางที ่228   
      วลีที ่1                      วลีที ่2                                          วลีที ่3               

 
 

วลีที ่ 1  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที ่25  ดวยโนต  C จากนัน้

เคลื่อนที่ตามลําดับข้ัน และกระโดดลงคู 3 สูโนต  A และกระโดดขึ้นคู 4 จบวลีทีจ่ังหวะที ่1 หองที ่

26  ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่229 

 
 

วลีที่  2  เร่ิมจากจงัหวะหนกัของจังหวะที ่ 3 หองที ่ 26  ดวยโนต  C   จากนั้น

เคลื่อนที่ตามลําดับข้ัน กระโดดลงคู 3 สูโนต  A และกระโดดขึ้นคู 4 ในจังหวะที ่1 หองที ่27  ดวย

โนต  D   จังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่ 27  ดวยโนต  G  เคลื่อนที่ข้ึนโดยกระโดดคู 3 และคู 4 

ตามลําดับ สูโนต F จากนัน้คอยๆ เคลื่อนที่ถึงโนต D  และกระโดดลงคู 4 จบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 

28  ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่230 
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วลีที่  3  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที ่ 28  ดวยโนต  C  และเคลื่อนที่

ข้ึน-ลงสลับกนั เคลื่อนที่ข้ึนทีจ่ังหวะแรกหองที ่29  ดวยโนต  E จังหวะที่ 1 หองที ่ 29  ดวยโนต  D  

และเคลื่อนที่กระโดดขึ้น-ลงคู 4 จากนัน้เขาสูโนต C และเคลื่อนที่ลงคู 3 ติดตอกัน 2 คร้ังและจบวลี

ที่จังหวะแรกหองที ่30  ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่231 
 

 
 

2.1.8  โครงสรางทํานองทอน B  ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 232  ซึง่ในโครงสราง 

ของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2  วลียอย จากตัวอยางที่ 233-234 ดังนี ้
ตัวอยางที ่232 
                  วลทีี่ 4                                        วลีที่ 5           

 
 

วลีที ่ 4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่30 ดวยโนต D เคลือ่นที่กระโดด

ข้ึนคู 3 และคู 4 ตามลําดับกระโดดลงคู 4 กลับมาที่จังหวะแรกหองที่ 29 ดวยโนต D จังหวะที่ 1 

หองที ่ 31 ดวยโนต  E  ทิศทางของทาํนองสวนใหญเปนการเคลื่อนทีล่งโดยกาวกระโดดคู 3 สลับ

กับการเคลื่อนที่เปนลาํดับข้ัน จบวลีทีจ่ังหวะแรกหองที ่32  ดวยโนต  F 
ตัวอยางที ่233 
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วลีที ่  5  เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที ่ 2 หองที ่ 32  ดวยโนต  F  ทํานอง

เคลื่อนที่กระโดดขึ้น-ลงคู 3 โดยตลอดที่จงัหวะแรกหองที ่ 33 ดวยโนต  G จังหวะที่ 2 หองที ่ 33  

ดวยโนต  G เคลื่อนที่ลงเปนคู 3  จากนั้นคอยๆ เคลื่อนที่เปนลําดับข้ัน และกระโดดขึ้น-ลง จนจบวลี

ที่จังหวะที่ 1 หองที่ 34  ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่234 

 
 

2.1.9   โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที ่1 ตัวอยางที่ 235  ซึ่งในโครงสราง 

ของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน 2 วลยีอย จากตัวอยางที ่ 236 -237 ดังนี ้
ตัวอยางที ่235 
                 วลทีี่ 1                                                 วลทีี่ 2                  

 
 

วลีที ่  1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่ 34 ดวยโนต C จากนัน้ดําเนนิ

ทํานองจงัหวะตกดวยตัวดํา กระโดดขึ้นคู 5 และเคลื่อนที่ลงคู 3 จังหวะแรกของหองที ่35  ดวยโนต  

D  ตามดวยโนต A เคลื่อนที่กระโดดขึ้น-ลงเปนคู 3 และ คู 4 ตามลําดับ จนจบวลทีี่จังหวะแรกหอง

ที ่36  ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่236 
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วลีที ่ 3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่ 36   ดวยโนต  A  เคลื่อนที่

กระโดดขึ้นคู 4  และคอยๆ เคลื่อนที่ลงที่จงัหวะแรกหองที่ 37  ดวยโนต  F  จังหวะที่ 1 หองที ่37 

ดวยโนต  G  เคลื่อนที่ข้ึน-ลงเปนลําดับข้ัน จากนั้นกระโดดขึ้น-ลงเปนคู 5 สูโนต D และคู 4 สูโนต 

C ตามลําดับ  จบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที ่38  ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่237 

 

 
 

2.1.10  โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที ่2 ตัวอยางที่ 238  ซึ่งในโครงสราง 

ของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน 3 วลยีอย จากตัวอยางที ่ 239 - 241 ดังนี้ 
ตัวอยางที ่238 
 

                           วลทีี่ 3                                               วลทีี่ 4                         วลีที ่5 

 
 

วลีที ่  1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที ่  38 ดวยโนต  C จากนัน้ดําเนิน

ทํานองจงัหวะตกดวยตัวดํา กระโดดขึ้นคู 5 เคลื่อนที่ลงคู 3 จังหวะแรกของหองที ่39  ดวยโนต  D  

จังหวะที่ 2 หองที ่  39 ดวยโนต  A  เคลื่อนที่กระโดดขึ้น-ลงเปนคู 3 ถึงโนต C และกระโดดลงคู 4   

จนจบวลทีี่จงัหวะที่ 1 หองที ่40  ดวยโนต  G   โดยกระสวนจงัหวะทีใ่ชเปนโนตเขบ็ต 1 ชั้น 
ตัวอยางที ่239 
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วลีที ่ 2   เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที ่ 40  ดวยโนต  D  กระโดดขั้น

คูกวางสูโนต  เคลื่อนที่ลงที่จงัหวะแรกหองที ่41  ดวยโนต  F จังหวะที ่2 หองที ่41  ดวยโนต  A  

จากนั้นเคลื่อนที่ลงเปนลําดบัข้ัน สูโนต C และเคลื่อนขึ้นอีกครั้ง จบวลีที่จังหวะที ่1 หองที ่42  ดวย

โนต  D 
ตัวอยางที ่240 

 

 
 

วลีที ่ 3  ทาํนองซ้ํา เร่ิมจากจังหวะหนกัที ่2 หองที่ 42  ดวยโนต  A  จากนัน้ 

เคลื่อนที่ลงเปนลําดับข้ันสูโนต C และเคลื่อนขึ้นอีกครัง้จนจบวลทีี่จังหวะที่ 1 หองที ่43  ดวยโนตD   
ตัวอยางที ่241 
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2.2  โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
     2.2.1  รปูแบบกระสวนจังหวะทาํนอง (Melodic Rhythm)  มีอัตราจังหวะเปรียบเทียบกบั

โนตตัวดําเทากับ 88 ตอนาที จงัหวะรําวง(Ramwong) เพลงจดหมายผิดซองผูประพันธได

ประพันธข้ึน โดยใชกระสวนจังหวะทํานองที่ซ้ํากันเปนหลัก   ผูวิจยัจึงไดวิเคราะหและอธิบาย

ตัวอยางกระสวนจงัหวะที่พบในเพลง   มดัีงนี ้

 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ  ประกอบดวยโนต 4 ตัว มกั

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค 
ตัวอยางที ่242 

 

 
 

กระสวนจังหวะที ่2  พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 5 ตัว กลุมแรก

ประกอบดวยโนตเขบ็ต 1 ชัน้กลุมที่ 2  ประกอบดวยโนตเขบ็ต 1 ชั้นประจุดและเขบ็ต 2 ชั้น ที่มคีา

โนตแตกตางกนั และโนตตัวสุดทายที่มีเสยีงยาว บงบอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่243 
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กระสวนจังหวะที ่3  พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 5 ตัว กลุมแรก

ประกอบดวยโนตเขบ็ต 1 ชัน้ประจุดและเขบ็ต 2 ชั้น ทีม่ีคาโนตแตกตางกนั กลุมที ่2 ประกอบดวย

โนตเขบ็ต 1 ชัน้ และโนตตัวสุดทายที่มีเสยีงยาว บงบอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่244 

 

 
 

กระสวนจังหวะที ่4 พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 5 ตัว โนตเขบ็ต 

1 ชั้น และตวัดํา 1 ตัวเปนโนตตวัสุดทายทีม่ีเสียงยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของกระสวนจังหวะ  

และพบวามีการแปรทํานองจากกระสวนจงัหวะที่ 4  ไปเนื่องจากการเอื้อน จังหวะขัด และการ

ทอดเสียงของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่245 

 

 
 

ตัวอยางที ่246 
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กระสวนจังหวะที่ 5 พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 5 ตัว 

ประกอบดวยโนตเขบ็ต 1 ชั้นประจุดซ้ํากัน  จํานวน 2 กลุม 
ตัวอยางที ่247 

 

 
 

กระสวนจังหวะที่ 6 พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว กลุมแรก

ประกอบดวยโนตเขบ็ต 1 ชั้นและเขบ็ต 2 ชั้น จาํนวน 2 ตัว  กลุมที่ 2 ประกอบดวยโนตเขบ็ต 1 ชัน้ 

จํานวน 2 ตัว   และโนตตัวสดุทายที่มีเสยีงยาว บงบอกถงึการสิน้สุดของกระสวนจงัหวะ   
ตัวอยางที ่248 
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2.2.2  การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)  การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใช 

กระสวนจังหวะที่ 1 สวนใหญใชในการเริม่ตนของประโยค 
ตัวอยางที ่249 

 
 

  ทอน A                    พี ่-  แสน     -  ดี    -    ใจ 

         พี่ -  จํา         -  แน    -   นอน 

ทอน A2         เจา - ใช       -  ถอย  -   คํา 

ทอน A3         พี่  - แสน      -  อา    -  ลัย 

         ให - นอง      - โชค   -   ดี 

 

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่2  ใชในการประพนัธทํานองในบท

เพลง 
ตัวอยางที ่250 

 
ทอน A      จา  -  หนา  -  ซอง  -  ถึง  -  พี่ 

      สี  -   นี้   -    ไม   -    ใช   -   ใคร 

      เปด  -  อาน  -  ดู    -   ขาง  -   ใน 

      ตาย  -  จด   -   หมาย  -  ผิด  -  ชอง 

ทอน A2      หมาย  -  นอง  -  เขียน  -  บรร  -  ยาย 

       บอก  -  วา  -   ทน   -   ขม   -   ข่ืน 

       ข่ืน   -   พี่   -   กล้ํา   -   พี่   -   กลืน 

       ลํ้า   -   สํา  -   นวน  -  รอย   -  กรอง 

       อาน   -  แลว   -   พับ   -   ใส  -  ซอง 

       มี   -   คู   -   จอง   -   หลาย  -  คน 

 ทอน B       ซอง  -  นั้น   -  เปน   -  ของ   -   พี่ 

       พี่   -  แต   -   จด   -  หมาย  -  นี้ 
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       นี้   -   ซิ   -   เปน   -  ของ   -  ใคร 

       บอก  -   พี่   -  หนอย  -  ได   -   ไหม 

       ไหม   -  เธอ  -  เขียน  - ถึง  -  ใคร 

       ใคร   -   กัน   - หนอ   -  ชอบ  -  กล 

        อาน  -  สํา   -   นวน  -   จะ  -  จา 

        อาน   -  ยิ่ง   -   ช้ํา   -   สุด   -   ทน 

 ทอน A3       แมน  -  เจา   -   มี   -    ชาย   -  อ่ืน 

       พี่   -   ถงึ   -   นอน   -   รอง   -ไห 

 

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่3  ใชในการประพนัธทํานองในบท

เพลง 
ตัวอยางที ่251 

 
ทอน A         หมาย  -  จาก  -  ไปร  -  ษ   -  ณีย 

ทอน A3         หาย   -   สง   -   ให   -  นอง   -  คืน  

 

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่4   
ตัวอยางที ่252 

 
  ทอน A          อร  -   สง   -   ถงึ    -    พี่   -  ชาย 

  ทอน A2          กลนื  -  น้ํา  -  ตา   -  ไหล   -  นอง 

  ทอน A3          ฝน   -  บอก  -  รัก  -   พี่   -   ชาย 
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การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่ 5  เปนการแปรเปลีย่นของกระสวน

จังหวะที ่4 
ตัวอยางที ่253 

 

 
  ทอน B         จา  -  รู  -  ไหม   -  น้าํ   -   ตา 

           ตา  -  ของ  -  พี ่  -   จะ  -  หลน 

  ทอน A3        อ่ืน   -  เธอ  -  อยา  -  มา  -  ฝน 

 

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที ่6  ใชในชวงทายของประโยค 
ตัวอยางที ่254 

 
 

 ทอน B  คน  -  ละ  -  ไม  -  นา  -  หลาย  -  ใจ 

 ทอน A3  ใจ  -  เพราะ  -  จด  -  หมาย  -  ผิด  -  ซอง 

 

3.  วิเคราะหคํารองเพลงจดหมายผิดซอง 
 3.1  ลักษณะคํารอง 
          1) จาํนวนคํา  เพลงจดหมายผิดซอง  จัดวาเปนกลอนตลาด เหมือนที่เพลงลูกทุงทั่วๆ ไป

นิยมใช ในหนึง่บท (หนึง่ทอน) จะม ี 4 วรรค แตเพลงจดหมายผิดซองมีจํานวนคําในแตละวรรคมี

มากกวาจํานวนที่ไมกําหนดตายตัว ในหนึ่งวรรค มีต้ังแต 7 – 13 คํา แตทัง้นี้เปนเพราะผูแตง

ตองการจํานวนคําใหพอดีกบัจังหวะของเพลง เพลงนี้ถาจะแบงคาํรองตามจงัหวะตกของเพลงแลว 

ในแตละทอนเพลงจะมีวรรคยอย 8 วรรค ในวรรคยอยแตละวรรคนั้น วรรคยอยที่1, 5 (วรรคหนา) 

จะมีจํานวนคาํ 4 คํา วรรคยอยที ่ 3, 7 ที่เปนวรรคหนาเชนกนั จะมีจาํนวนคําวรรคละ  5 คํา สวน

วรรคหลัง (วรรคที่ 2, 4, 6, 8) จะมี 7–8 คํา ดังแสดงตอไปนี้ 
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เพลงจดหมายผิดซอง 
(ทอน 1)    พี่แสนดีใจ(1)     ไดรับจดหมาย จากไปรษณีย(2) 

จาหนาซองถงึพี ่ (3)    สอดซองสีนี้ไมใชใคร(4) 

  พี่จําแนนอน(5)      วาบงัอรสงถงึพี่ชาย(6) 

เปดอานดูขางใน(7)    ตายตาย จดหมายผิดซอง(8) 

(ทอน 2)    เนือ้ความจดหมาย(1)    นองเขียนบรรยายถงึชายคนอื่น(2) 

บอกวาทนขมขื่น(3)    พี่กล้ําพี่กลนืน้าํตาไหลนอง(4) 

เจาใชถอยคาํ(5)     ที่หวานล้ําสาํนวนรอยกรอง(6) 

พี่อานแลวพับใสซอง(7)    นองมีคูจองหลายคน(ซ้าํ)(8) 

(ทอน 3)    ซองนัน้เปนของพี(่ซ้ํา)(1)   แตจดหมายนีสิ้เปนของใคร(2) 

บอกพี่หนอยไดไหม(3)    เธอเขียนถึงใครกันหนอชอบกล(4) 

ไดอานสํานวนจะจา(5)    รูไหมน้ําตาของพี่จะหลน(6) 

ยิ่งอานยิง่ช้ําสดุทน(7)    โถคนไมนาหลายใจ(8) 

(ทอน 4)    พี่แสนอาลัย(1)    รีบตอบจดหมายสงใหนองคนื(2) 

 หากแมนเจามชีายอืน่(3)    เธออยามาฝนบอกรักพี่ชาย(4) 

ใหนองโชคดี(5)     ตอแตนี้จะไมรักใคร(6) 

พี่ถึงนอนรองไห(7)         เสียใจจดหมายผิดซอง(8  

(ซ้ํา) ช้ําใจ  จดหมายผิดซอง) 

 

แผนภูมิที่ 11 

 
 

  2) สัมผัส  สัมผัสคือ คําที่มีเสียงสระเหมือนกัน ตัวสะกดแมเดียวกัน การสงสัมผัสหรือการสงคํา

คลองจองไปหากันในแตละวรรคของเพลง เปนการสงสัมผัสที่ถกูตองตามฉนัทลกัษณ มีการสง

สัมผัสจากคาํสุดทายของวรรคหนาไปยงัคาํที ่5 ของวรรคหลัง ซึ่งเปนจังหวะตกของเพลง ดังนี ้
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เพลงจดหมายผิดซอง 
 

1.    พี่แสนดีใจไดรับจดหมาย จากไปรษณีย   จาหนาซองถึงพี่สอดซองสีนี้ไมใชใคร 

 

พี่จําแนนอนวาบังอรสงถึงพี่ชาย    เปดอานดูขางในตายตายจดหมายผิดซอง 

 

2.    เนื้อความจดหมายนองเขียนบรรยายถึงชายคนอื่น บอกวาทนขมข่ืนพี่กลํ้าพี่กลืนน้ําตาไหลนอง 

 

เจาใชถอยคําทีห่วานล้ําสํานวนรอยกรอง   พี่อานแลวพบัใสซองนองมีคูจองหลายคน(ซ้าํ) 

 

3.    ซองนั้นเปนของพี่(ซ้าํ)แตจดหมายนี้สิเปนของใคร       บอกพี่หนอยไดไหมเธอเขียนถึงใครกันหนอชอบกล 

 

ไดอานสํานวนจะจารูไหมนํ้าตาของพี่จะหลน   ยิ่งอานยิ่งช้ําสุดทนโถคนไมนาหลายใจ 

 

4.    พี่แสนอาลยัรีบตอบจดหมายสงใหนองคืน     หากแมนเจามชีายอื่นเธออยามาฝนบอกรักพี่ชาย 

 

ใหนองโชคดีตอแตนี้จะไมรักใคร     พี่ถึงนอนรองไหเสียใจจดหมายผิดซอง (ซ้ํา) 
 

 
แผนภูมิที่ 13 
 
         มีการสงสัมผัสระหวางคําที่มีสระเสียงสั้นกับสระเสียงยาวอยู 4 คู แมวาในฉันทลกัษณการ

แตงกลอนตลาด การสงสัมผัสนี้พบมากในเพลงลูกทุง ไมเครงครัดการแตงเพลงนัก คําที่มีสระเสยีง

ส้ันสัมผัสกับสระเสียงยาวไดแก   ใคร – ชาย,    ชาย – ใน,  ใจ – ชาย , ชาย – ใคร 

 

  3.2.    การเลือกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเพื่อเนนความหมาย 

         คําที่ผูแตงเพลงใชเนนความสาํคัญ หรือเนนความหมายของเพลง เชน แสนดีใจ ไมใชแคดีใจ

ธรรมดา หรือคําวา ทนขมขืน่ คํานี้ถาใชคําวา ขมขื่น   ตองขมขื่น ก็คงเปนความขมขื่นธรรมดา แต

ในเพลงนี ้ ผูที่ไดรับจดหมายผิดซองนั้นมีความรูสึกที ่ ทนขมขืน่ มิใชแคขมขื่นธรรมดา คําที่เนน

ความหมายมหีลายคาํ เชน 
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เพลงจดหมายผิดซอง 
 

1.    พี่แสนดีใจไดรับจดหมาย จากไปรษณีย   จาหนาซองถึงพี่สอดซองสีนี้ไมใชใคร 

พี่จําแนนอนวาบังอรสงถึงพี่ชาย    เปดอานดูขางในตายตายจดหมายผิดซอง 

2.    เนื้อความจดหมายนองเขียนบรรยายถึงชายคนอื่น  บอกวาทนขมขื่นพี่กลํ้าพี่กลืนน้ําตาไหลนอง 

เจาใชถอยคําที่หวานลํ้าสํานวนรอยกรอง   พี่อานแลวพับใสซองนองมีคูจองหลายคน(ซ้ํา) 

3.    ซองนั้นเปนของพี(่ซ้ํา)แตจดหมายนี้สิเปนของใคร         บอกพี่หนอยไดไหมเธอเขียนถึงใครกันหนอชอบกล 

ไดอานสํานวนจะจารูไหมน้ําตาของพี่จะหลน   ยิ่งอานยิ่งชํ้าสุดทนโถคนไมนาหลายใจ 

4.    พี่แสนอาลัยรีบตอบจดหมายสงใหนองคืน     หากแมนเจามีชายอื่นเธออยามาฝนบอกรักพี่ชาย 

ใหนองโชคดีตอแตนี้จะไมรักใคร    พี่ถึงนอนรองไหเสียใจจดหมายผิดซอง 

                                                                                     ชํ้าใจจดหมายผิดซอง 

 

3.3  การใชคําเนนความรูสึก  เพลงนี ้ ผูแตงไดใชคําทีท่ําใหผูฟงเกิดอารมณคลอยตาม 

หรือเกิดอารมณรวม เพื่อเนนความรูสึกหลายประโยค เชน 

 
เพลงจดหมายผิดซอง 

1.พี่แสนดใีจไดรับจดหมาย จากไปรษณีย        จาหนาซองถึงพี่สอดซองสีนี้ไมใชใคร 

พี่จําแนนอนวาบงัอรสงถงึพี่ชาย         เปดอานดขูางในตายตาย จดหมายผดิซอง 

2.เนื้อความจดหมายนองเขียนบรรยายถงึชายคนอืน่    บอกวาทนขมขื่นพีก่ล้าํพีก่ลืนน้าํตาไหลนอง 

เจาใชถอยคาํที่หวานล้ําสํานวนรอยกรอง       พี่อานแลวพับใสซองนองมีคูจองหลายคน(ซ้ํา) 

3.ซองนัน้เปนของพี(่ซ้ํา)แตจดหมายนี้สิเปนของใคร     บอกพีห่นอยไดไหมเธอเขียนถึงใครกนัหนอชอบกล 

ไดอานสํานวนจะจารูไหมน้ําตาของพี่จะหลน      ยิ่งอานยิ่งช้ําสุดทนโถคนไมนาหลายใจ 

4.    พี่แสนอาลัยรีบตอบจดหมายสงใหนองคนื      หากแมนเจามีชายอื่นเธออยามาฝนบอกรักพี่ชาย 

ใหนองโชคดีตอแตนี้จะไมรกัใคร       พี่ถงึนอนรองไหเสียใจจดหมายผิดซอง 

                                                                                                 ช้าํใจจดหมายผิดซอง 

   

3.4  การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรือ่ง  เพลงนี้มีการเลือกใชคําที่

เหมาะสมกับเนื้อเร่ือง เพราะกลาวถึงการติดตอ การสื่อสารในสมัยนัน้ทีย่ังนิยมการเขียนจดหมาย

ติดตอส่ือสารกัน ความผิดพลาดแบบ จดหมายผิดซองนัน้มีโอกาสเปนไปได แตมคํีาที่ควรแกไขอยู

คําเดียวคือ  

“เปดอานดูขางในตายตาย จดหมายผิดซอง” 
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คําวา ตายตาย ควรจะใชคําอื่นที่เปนคําอทุานของผูชาย เชน โอยตายจดหมายผิดซอง   ตกใจ

จดหมายผิดซอง  หรือคําอืน่ๆ แตก็ควรเปนคําทีม่ีเสียงสระไอ เพื่อจะไดสัมผัสกับคําวา ขางใน 

  

            3.5  การใชคําเพื่อใหเกิดจินตนาการ เพลงนี ้ผูแตงไดใชคําที่ทาํใหผูฟงเกิดจินตนาการ 

เห็นภาพ เหน็ความเคลื่อนไหวของตวัละครในบทเพลงหลายประโยค เชน 
เพลงจดหมายผิดซอง 

 

1.พี่แสนดีใจไดรับจดหมาย จากไปรษณีย      จาหนาซองถึงพี่สอดซองสีนี้ไมใชใคร 

พี่จําแนนอนวาบังอรสงถึงพีช่าย        เปดอานดูขางในตายตาย จดหมายผิดซอง 

2.เนื้อความจดหมายนองเขียนบรรยายถงึชายคนอืน่    บอกวาทนขมขื่นพี่กล้าํพีก่ลนืน้าํตาไหลนอง 

เจาใชถอยคาํที่หวานล้ําสาํนวนรอยกรอง       พี่อานแลวพับใสซองนองมีคูจองหลายคน(ซ้ํา) 

3.ซองนัน้เปนของพี(่ซ้ํา)แตจดหมายนี้สิเปนของใคร     บอกพีห่นอยไดไหมเธอเขียนถึงใครกนัหนอชอบกล 

ไดอานสํานวนจะจารูไหมน้าํตาของพี่จะหลน      ยิ่งอานยิ่งช้ําสุดทนโถคนไมนาหลายใจ 

4.    พี่แสนอาลัยรีบตอบจดหมายสงใหนองคืน      หากแมนเจามีชายอื่นเธออยามาฝนบอกรักพี่ชาย 

ใหนองโชคดีตอแตนี้จะไมรักใคร        พี่ถึงนอนรองไหเสียใจจดหมายผิดซอง 

                                                             ช้ําใจจดหมายผิดซอง 

 
สรุปวเิคราะหเพลงจดหมายผิดซอง 

1. โครงสรางเพลงเปนแบบทวบิท(Binary From)  เปนเพลง 2 ทอน คือ A : B     พบวา 

การซ้ําทอนเพลงในสวนทอน A A2 A3 มีการซ้ําคาํทาํใหเพลงนีม้ีหองเพลง(Bars) ที่ยาว 9 หอง

เพลง นอกจากนี้พบวามีทอน B ในแตละทอนเพลงประกอบดวย 9 หอง มีอัตราจงัหวะความเรว็

โนตตัวดําเทากับ 88 ตอนาที (Ramwong จงัหวะสนุกสนานมีความเร็วปานกลาง)โครงสรางคอรด

ในรูปบันไดเสยีง D เนเจอรัลไมเนอร  ลักษณะทาํนองอยูในกลุมโมด D ดอเรียน ซึ่งมีทํานองที่เปลง

ออกมาสะดุดหูชวนฟงแบบดอเรียนชัดเจน    

2.   รูปแบบกระสวนจังหวะทํานองของเพลง มีรูปแบบของกระสวนจังหวะทั้งหมด  6 แบบ 

การซ้ําจังหวะทํานอง มีการซ้ําของกระสวนจังหวะทํานองโดยใชกระสวนจังหวะที่ 1 ในการเริ่มตน

ของทุกๆ ประโยค และกระสวนจังหวะที่ 2 และ 3 ในการดําเนินเรื่องราวในบทเพลง กระสวน

จังหวะที่ 4 และ 5  ใชในบางชวงของบทเพลง และกระสวนจังหวะที่ 6  ใชในชวงทายของประโยค 

3. การเคลื่อนที่ของคอรดของเพลงจดหมายผิดซอง มีการเคลื่อนที่ของคอรดหลักที่สําคัญ 

3 รูปแบบ ไดแก 
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1. การเคลื่อนที่ของคอรด   i - v    ใช  Half Cadence (i – v)   

2. การเคลื่อนที่ของคอรด  i - v - i   ใช  Perfect Cadence (v - i)   

3.  การเคลื่อนที่ของคอรด  iv - VII – i    

- การใชคอรด  พบวาคอรดทีใ่ชคอรดที่อยูในโครงสรางของบันไดโนต  D เนเจอรัลไมเนอร  

ไดแก คอรด Dm,  คอรด F  คอรด Gm, คอรด Am  และคอรด C 

4.  การประพนัธคํารองประเภทกลอนตลาด  ไมกาํหนดตายตัวเหมือนกลอนสุภาพ ในบท

หนึง่อาจมีวรรคละ 7 – 13 คํา มีการเลนคําที่ไดไพเราะลงตวัระหวางคํารองกบัทาํนอง มกีารสง

สัมผัสระหวางเสียงสัน้กับเสยีงยาว ประกอบกับนกัรองมีโทนเสยีงทีสู่งและมีความสามารถในการ

รองเพลงโดยการเอื้อนที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวเองทาํใหเพลงจดหมายผิดซอง ประสบความสาํเร็จ 
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2.1  วิเคราะหเพลงปริญญาใจ 
 เพลงปริญญาใจ ขับรองโดย ศิริพร  อําไพพงษ ไดรับรางวัลมาลยัทอง นักรองลูกทุงยอด

นิยม  ของสถานวีิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00   ป พ.ศ.2544   

 
2.2.1 ความเปนมาเพลงปริญญาใจ 

   เพลงปริญญาใจ   ผูเขียนไมสามารถระบุวันและเวลาไดชัดเจน   คงอยูในชวง 

ประมาณ พ.ศ.2542 – 2543   สลา  คุณวฒุิไดกลาววา ”...เพลงนี้ไดแตงไวใหกับ ศิริพร  อําไพพงษ   

โดยมีแรงบัลดาลใจดังนี ้  เดิมผมไดต้ังชื่อเพลงนี้วา  “สาวปองแปง”  คือสาวตามบานนอกชอบ

แตงหนาทาแปง  และจะใชสินคาราคาถูกๆ   ผมเขียนเพลงนี้ข้ึนจากชีวิตของลูกศษิย  หรือเด็กทีอ่ยู

ในตัวเมืองที่เรียนดีแตไมไดเรียนตอ  เสียโอกาสทางการศึกษา  ตอมาไดเห็นภาพชีวติหลายๆ   คน

ที่ไมไดเรียนตอ  บางก็มาไดแฟนที่ดีพอกลับบานนอกมาหาพอ – แม  ก็กลับมาอยางสงางาม  

อบอุนและมีความภาคภูมิใจที่ไดอยูกับแฟนคนนีท้ี่มหีนาที่การงาน  ฐานะด ี มีความรัก อบอุน  ทํา

ใหชีวิตเขาทั้งสองดีข้ึนก็เปนที่มาของคําวา  “ปริญญาใจ”  ถึงแมวาจะไมไดปริญญาทางการศึกษา

ก็ตามก็สามารถไดปริญญาทางใจ  คือไดสามีที่ดี  ไดคูชวีิตที่ดี  และอยูกันอยางมีความสุข  ดังเนือ้

เพลงที่วานี ้ “ไดฮักกับฮาย  เหมือนใจไดปริญญา” ...” (สลา  คุณวุฒิ . สัมภาษณ) 
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ตัวอยางที ่255  
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2.1.2  รูปแบบเพลงปริญญาใจ 
จากการศึกษาดานโครงสรางของเพลงปริญญาใจ พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ

ลักษณะแบบทวิบท(Binary Form) คือ จะเริ่มที่ Intro A ซ้ําดวยทอน  A(A2)  ตามดวยทอน B      

A(A3) และจบดวย Coda  ในแตละทอนประกอบดวย 2 ประโยคหลกั  แตละประโยคมีวลียอยๆ   

2 วลี ในแตละทอนเพลงประกอบดวย 8 หอง  โดยในทอนมี Introduction   10 หอง  และในทอน 

Coda มี 5 หอง ประกอบดวยสวนตางๆ ดังนี ้

ทอน Introduction 10 หอง 

ทอน A         8 หอง 

ทอน A2        8 หอง 

ทอน B         8 หอง 

ทอน A3         8 หอง 

ทอน Coda        5 หอง 
ตัวอยางที ่256 

 

 

 

 

2.1.3  โครงสรางทํานองทอน  A   ประโยคที่ 1 คือตัวอยางที่ 257  ซึ่งในโครงสรางของ

ประโยคแตละสวน สามารถแบงวลีออกเปน  2 วลยีอย จากตัวอยางที ่258-259  ดังนี ้
ตัวอยางที ่257 
                      วลีที ่1                                           วลีที ่2      

 
  

 

 

A3 Coda Intro    A A2 B 
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วลีที ่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่ 11 ดวยโนต  F  กระโดดขึ้น-ลง

ตอเนื่องไปที่จงัหวะแรกของหองที่ 12  ดวยโนต  F จังหวะที ่2 หองที่  12  ดวยโนต  Db กาวขึน้ไป

หาโนต Eb กระโดดขึ้นคู 4 และลงคู 5 ตามลําดับ จนจบวลีที่จังหวะแรกหองที1่0 ดวยโนต  F 
ตัวอยางที ่258 

 
 

วลีที ่ 2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่  13  ดวยโนต  Db  เคลื่อนที่ข้ึน

กระโดดลงคู 4  จากนัน้ทํานองกก็าวกระโดดขึ้น 1 ชวงเสียงโดยฉับพลัน เคลื่อนที่ลงที่จังหวะแรก

หองที่ 14  ดวยโนต  F  จังหวะที่ 2 หองที่ 14 ดวยโนต  F  เคลื่อนที่ข้ึนเปนลาํดับข้ัน และกระโดดคู 

3 กอนที่จะเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขามจบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที ่15  ดวยโนต  Bb พบกลุมโนต 5  

เสียง ไดแก Db Eb F Ab และBb ซึ่งเปนบันเสียงเพนตาโทนิก 
ตัวอยางที ่259 

 
 

2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A  ประโยคที่ 2  จากตวัอยางที ่260  ซึ่งในโครง 

สรางของประโยคแตละสวน สามารถแบงวลีออกเปน  2 วลียอย จากตัวอยางที ่261-262  ดังนี ้
ตัวอยางที ่260 
                       วลีที ่3                                      วลทีี่ 4  
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วลีที ่  3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่  15 ดวยโนต  Bb  กระโดดขึ้น

และลงตอเนื่องไปที่จงัหวะแรกของหองที ่ 16  ดวยโนต  F  จังหวะที ่ 2 หองที ่  16  ดวยโนต  Ab 

กระโดดคู 4 ตอเนื่องไปสูโนต Bb จากนัน้เคลื่อนที่ในทิศทางตรงขาม จบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 17  

ดวยโนต  F พบกลุมโนต 5  เสียง ไดแก Db Eb F Ab และBb ซึ่งเปนบันเสียงเพนตโทนกิ 
ตัวอยางที ่261 

 
วลีที่  4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่  17  ดวยโนต  Eb  เคลื่อนที่ข้ึน

และลงตามลาํดับ  จากนัน้ลงคู 5 สูโนต Bb ที่จังหวะแรกหองที ่18  ดวยโนต  Db จังหวะที่ 2 หอง

ที่ 18  ดวยโนต  Db  จากนั้นเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันสูโนต Eb และกระโดดขึ้นคู 5 และลงมาคู 3 

ดวยโนต G natural (ซึ่งเปนโนตตวัที ่6 ของโมด B ดอเรียน) ลงคู 3 ดวยโนต Eb เปนลําดับข้ันจน

จบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที่ 19 พักเสยีงดวยโนต F พบกลุมโนต 6 เสียงไดแก Db Eb F G Ab และ 

Bb ซึ่งเปนโมด B ดอเรียน 
ตัวอยางที ่262 

 
 

2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 1 จากตวัอยางที ่263  ซึ่งในโครง 

สรางของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย จากตัวอยางที่ 264-265 ดังนี ้
ตัวอยางที ่263 
                    วลีที่ 1                                 วลทีี่ 2   
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วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่  19 ดวยโนต  F  กระโดดขึ้นและ

ลงตอเนื่องไปจนจบวลทีี่จงัหวะแรกของหองที่ 20  ดวยโนต  F  จังหวะที ่ 2 หองที ่  20  ดวยโนต  

Db กาวขึ้นไปหาโนต Eb และกระโดดขึ้นคู 4 และลงคู 5 ตามลาํดับ จนจบวลทีี่จังหวะแรกหองที่ 

10  ดวยโนต  F 
ตัวอยางที ่264 

 
 

 

วลีที ่ 2  เหมือนวลทีี่ 2 ทอน A 
ตัวอยางที ่265 

 
 

 

2.1.5  โครงสรางทาํนองทอน A2  ประโยคที ่2 จากตัวอยางที ่266  ซึ่งในโครงสราง 

ของประโยคแตละสวนแบงไดเปน  2 วลยีอย จากตัวอยางที่ 267-268 ดังนี ้
ตัวอยางที ่266 
                       วลีที ่3                                   วลทีี่ 4   
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วลีที ่  3  เหมอืนวลทีี่ 3 ทอน เร่ิมจากจงัหวะเบาของจงัหวะที่ 3 หองที ่  23 ดวย

โนต  Bb  กระโดดขึ้นและลงตอเนื่องไปที่จังหวะแรกของหองที่ 24  ดวยโนต  F จังหวะเบาของ

จังหวะที่ 2 หองที ่ 24  ดวยโนต  Eb เคลื่อนที่ข้ึน-ลงสลบักันในชวงแคบๆ  จบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 

25  ดวยโนต  Eb 
ตัวอยางท ี 267 

 
 
 

วลีที ่  4  เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที ่ 2 หองที ่ 25  ดวยโนต  Db  จากนัน้

เคลื่อนที่กระโดดลงและขึ้นคู 3  หาโนตเดิม และเลนซ้าํโนต 1 คร้ัง กอนจะเคลื่อนที่ข้ึน จนจบวลีที่

จังหวะแรกหองที ่ 26  ดวยโนต  F  จังหวะที่ 2 หองที ่ 26 ดวยโนต  F  เคลื่อนที่ข้ึนเปนลาํดับข้ัน 

และกระโดดคู 3 กอนที่จะเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขามจบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที่ 27  พกัเสียงดวย

โนต  Bb 
ตัวอยางที ่268 

 
  
2.1.7  โครงสรางทํานองทอน B     ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 269  ซึง่ในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดเปน  2 วลียอย จากตัวอยางที่ 270-271 ดังนี ้
ตัวอยางที ่269 

                                   วลทีี ่1                                           วลีที ่2        

 



 202 

วลีที่  1  เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 3 หองที่ 27  ดวยโนต  Eb และซ้ําโนต 

Eb อีกครั้ง ในจังหวะที ่ 1 หองที ่ 28 จงัหวะที ่ 2 หองที่ 28 ดวยโนต Db จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึนเปน

ลําดับข้ันและกระโดดคู 3 กอนทีท่ํานองจะเคลื่อนที่ในทศิทางตรงขาม กระโดดลงมาจบวลีที่จงัหวะ

เบาของจงัหวะที่ 1 หองที ่29  ดวยโนต  Eb 
ตัวอยางที ่270 

 
 

วลีที ่2 เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 4 หองที่ 29 ดวยโนต Bb กระโดดขึ้นคู 4 

โนต Eb ในจงัหวะที ่ 1 หองที่ 30 จังหวะเบาที ่ 2 หองที ่ 30 ดวยโนต Db จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึนเปน

ลําดับข้ันและกระโดดคู 4 ดวยโนต Bb กระโดดลง G natural จบวลีที่จังหวะหนกัของจังหวะที ่ 1 

หองที่ 30  ดวยโนต  F พบวาเปนการโมด B ดอเรียน 
ตัวอยางที ่271 

 
 

 

2.1.8  โครงสรางทํานองทอน B     ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 272  ซึง่ในโครงสราง 

นี้สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย จากตัวอยางที่ 273-274 ดังนี ้
ตัวอยางที ่272 
                     วลีที่ 3                                              วลีที ่4                
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วลีที ่3 มีรูปแบบของทํานองคลายกับวลทีี ่1 ของทอน A2 โดยเริ่มจากจังหวะเบา

ของจังหวะที ่ 3 หองที ่ 31 ดวยโนต Ab กระโดดลงและขึ้นตอเนื่องไปที่จังหวะแรกของหองที ่ 32  

ดวยโนต F มีรูปแบบของทํานองคลายกับวลีที ่2  ของทอน A2  โดยมีโนตเริ่มตนตัว Eb กระโดดขึ้น

เปนคู 4 และเคลื่อนที่ลงอีกครั้งสูโนตเดิม  จากนัน้เคลือ่นที่ข้ึนลงสลบักัน  จนจบวลีที่จงัหวะแรก

หองที่ 33  ดวยโนต  Db   
ตัวอยางที ่273 

 
 
 

วลีที ่  4  เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่ 33 ดวยโนต Bb เคลื่อนที่

กระโดดคู 3 สูโนต Db Eb กระโดดคู 4 สู Ab และไตลงที่จงัหวะแรกหองที่ 34 ดวยโนต Eb ตาม

ดวย Db Eb หองที่ 34  กระโดดขึ้นคู 4 ดวยโนต Bb Ab และ G natural จนจบวลทีีจ่ังหวะที่ 1 หอง

ที่ 32  ดวยโนต  F   
ตัวอยางที ่274 

 
 

 

  2.1.9  โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 275  ซึง่สามารถแบงได

ออกเปน  2 วลียอย จากตัวอยางที่ 276 - 277 ดังนี ้
ตัวอยางที ่275 
                      วลีที ่1                                   วลีที ่2                  
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วลีที ่1 เหมือนวลีที ่1 ทอน A 
ตัวอยางที ่276 

 
 

วลีที ่2 เหมือนวลีที ่2 ทอน A2 
ตัวอยางที ่277 

 
 

2.1.10  โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที ่1 ตัวอยางที่ 278  ซึ่งสามารถ 

จัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย ดูตัวอยางที ่279 - 280 ดังนี ้
ตัวอยางที ่278 
                    วลีที่ 3                                              วลีที ่4                  

 
 

วลีที ่ 3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 3 หองที ่ 39 ดวยโนต Bb กระโดดขึ้น-ลง

ตอเนื่องไปที่จงัหวะแรกของหองที่ 40 ดวยโนต F ของจังหวะที่ 2 หองที ่ 40 ดวยโนต Eb Db  

เคลื่อนที่กระโดดขึ้นและลงคู 4 และกลับสูโนตเดิม  จากนัน้เคลื่อนทีข้ึ่นและกระโดดลงอีกครั้ง กอน

จะจบวลทีี่จังหวะแรกหองที ่41  ดวยโนต  Eb 
ตัวอยางที ่279 
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วลีที ่  4   เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 41 ดวยโนต Ab เคลื่อนที่

กระโดดลงคู 3 และเคลื่อนลงและขึ้นสลบัไปมา จนจบวลีที่จงัหวะที ่ 1 หองที ่ 42  ดวยโนต Db มี

รูปแบบของทาํนองคลายกบัวลีที ่ 4  ของทอน A โดยเริ่มจากจงัหวะเบาของจงัหวะที่ 2 หองที่ 42 

ดวยโนต F เคลื่อนที่ข้ึนเปนลําดับข้ัน และกระโดดคู 3 กอนที่จะเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขามจบวลทีี่

จังหวะที่ 1 หองที ่43  ดวยโนต  Bb 
ตัวอยางที ่280 

 
 
 

2.2  โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
2.2.1  รูปแบบกระสวนจังหวะทํานอง (Melodic Rhythm) )    มีอัตราจงัหวะ

เปรียบเทียบกบัโนตตัวดําเทากับ 68 ตอนาที จงัหวะโบลีโร(S.Bolero) เนื่องจากเพลงปริญญาใจ

ผูประพันธไดประพันธข้ึน โดยใชกระสวนจังหวะทํานองที่ซ้ํากันเปนหลัก   ผูวจิัยจงึไดวิเคราะหและ

อธิบายตัวอยางกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลง   มีดังนี ้

 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ  ประกอบดวยโนต 3 ตัว มกั

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค 
ตัวอยางที ่281 
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กระสวนจังหวะที่ 2  พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีเสยีงยาว บงบอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่282 

 

 
 

กระสวนจังหวะที ่ 3 พบวา กระสวนจงัหวะทัง้ 3 แบบนี้ มีพืน้รูปแบบมาจาก

กระสวนจังหวะแบบเดียวกนั คือ กระสวนจังหวะที ่ 2 แตมีลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการ

เอื้อน จงัหวะขดั และการทอดเสียงของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่ 283           

 

 
 

ตัวอยางที ่284 
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กระสวนจังหวะที ่ 4 มีความยาว 2 หอง พบวา ประกอบดวยโนต 8 ตัว และเปน

เพียงกระสวนจังหวะเดียวทีเ่ร่ิมตนดวยจงัหวะหนัก ซึ่งทาํใหเกิดความขัดแยงกบักระสวนจังหวะ

ทั้งหมดของเพลง สงผลใหผูฟงสามารถทราบไดวาไดนาํเขาสูทอนที่สําคัญของบทเพลง 
ตัวอยางที ่285 

 

 
 

จากการศึกษาดานรูปแบบกระสวนจังหวะทํานองของเพลงปริญญาใจ พบวาไดวา มี

รูปแบบของกระสวนจังหวะทั้งหมด  4 แบบ 
 

2.2 การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)  การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใช 

กระสวนจังหวะที่ 1  เปนการเริ่มตนของทกุ ๆ ประโยค 
ตัวอยางที ่286 

 
  ทอน A                          ได   -   ฮัก    -  กบั  -  อาย 

 ทอน A     ขาด  - โอ   -  กาส  - เรียน 

ทอน A2    ยิ่ง   -  พบ   -  ยิ่ง   -   ใกล 

ทอน A2    เปน  -   พี่   -  ยาม  -   ทอ 

ทอน B   ได   -  โอ   -  กาส  - เรียน    

  ทอน A3                          ได   -   ฮัก    -  กับ  -  อาย 

ทอน A3    จับ  -   มือ   - ประ   -  คอง 
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การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 2  ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่287 

 
ทอน A        เหมือน -  ใจ  – ได –  ป  – ริญ – ญา 

         ชี  -  วิต  – ผู –  สาว  – บาน – นา 

       วุฒิ–  การ  - ศึก – ษา –  มี  –  นอย 

ทอน A       เพราะ – จน - เปน – คน - เลื่อน - ลอย 

         โชค  - ดี  -  มี  -  อาย  -  เฝา – คอย 

        หยัด  -  ยืน – ให – โอ – กาส  -  ใจ 

ทอน A2         มั่น  -  ใจ   - อาย  -เปน  - คน  - ดี 

        ยาม  - เจ็บ  - ยาม  - ช้ํา  -  ชี  - วี 

        นอง  -  มี  -  อาย  - คอย  - ดึง – ไว 

ทอน A2       เปน -  พอ  –  ยาม – นอง  -  หวั่น  - ไหว 

       ยาม  - ปวย  -  เฝา  - ดู  -  แล  - ใจ 

       อาย –  คือ  -  ผู –  ให  - เร่ือย  -  มา 

ทอน B          ได  -  รับ  -  จาก  -  อาย  -  แทน  - คา 

          ขอบ  - คุณ  -  ส  - วรรค  -  เมต -  ตา 

        ประ -  ทาน – อาย – มา  - ยา – ใจ 

ทอน A3        เหมือน -  ใจ  – ได –  ป  – ริญ – ญา 

        นอง -  อยู  -  ยืน  -  สู -  ชี  -  วา  

        เพราะ  -  วา  -  อาย  -  ปู  -  ทาง  - ไว  

ทอน A3       ขอ  - รอง  -  อยา  - ได  -  เปลี่ยน - ไป 

       อาย – คือ  -  ป  -  ริญ  -  ญา  -  ใจ 

       นอง  -  จึง  -  ยิ้ม  -  ได  -  วัน  -  นี้ 
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การซ้ําจังหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 4   พบในทอน B 
ตัวอยางที ่288 

 
 

ทอน B          บู   -  ชา  - อาย - เปน  - พอ – พระ – ใน - ใจ 

       เชื่อ – ไหม – เชื่อ – ใจ – อาย – ทุก  -  เว  -  ลา 

 
 

3. วิเคราะหคํารองเพลงเพลงปริญญาใจ 
3.1  ลักษณะคํารอง  

   1) จํานวนคาํ เพลงปริญญาใจ  จัดวาเปนคําประพนัธประเภทกลอนตลาดไม

กําหนดรูปแบบตายตัว กลอนบทหนึ่งอาจจะมีวรรคละ 10 – 12 คํา ทัง้นี้เพราะผูแตงตองการให

พอดีกับจังหวะของเพลงในแตละหองเพลง 

                     โชคดีมีอายเฝาคอยหยัดยืนใหโอกาสใจ 

                     โชคดีมีอายเฝาคอยหยัดยืนใหโอกาสใจ 

                     ยามเจ็บยามช้าํชีวนีองมีอายคอยดึงไว 

                     ขอบคุณสวรรคเมตตาประทานอายมายาใจ 

           2) สัมผัส   เพลงปริญญาใจ ไดสงสัมผัสจากคําสุดทายของวรรคหนาไปยังคําที่ 5 

ของวรรคที่ตามมา ตรงตามฉันลักษณของกลอนตลาด มีเพียงสองวรรคที่สงสมัผัสไปยังคําที ่ 4 

ของวรรคที่ตามมา เปนเพราะจังหวะของเพลงเปนตัวกําหนด ดังแสดงไว เพลงนี้ไมมีการสงสมัผัส

ระหวางสระเสยีงสั้นกับสระเสียงยาว 
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เพลงปริญญาใจ 
 

1.   ไดฮักกับอายเหมือนใจไดปริญญา  ชีวิตผูสาวบานนาวุฒกิารศกึษามนีอย 

 

ขาดโอกาสเรียนเพราะจนเปนคนเลื่อนลอย โชคดีมีอายเฝาคอยหยัดยืนใหโอกาสใจ 

 

2.   ยิ่งพบยิง่ใกลมั่นใจอายเปนคนด ี  ยามเจ็บยามช้าํชีวนีองมีอายคอยดึงไว 

 

เปนพีย่ามทอเปนพอยามนองหวั่นไหว  ยามปวยเฝาดูแลใจอายคือผูใหเร่ือยมา 

 

3.   บูชาอายเปนพอพระในใจ   เชื่อไหมเชื่อใจอายทกุเวลา 

 

ไดโอกาสเรียนไดรับจากอายแทนคา  ขอบคุณสวรรคเมตตาประทานอายมายาใจ 

 

4.   ไดฮักกับอายเหมือนใจไดปริญญา  นองอยูยืนสูชวีาเพราะวาอายปูทางไว 

 

จับมือประคองขอรองอยาไดเปลี่ยนไป  อายคือปริญญาใจนองจึงยิ้มไดวันนี ้

 
แผนภูมิที่ 14 
 
  3.2  การเลือกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเพื่อเนนความหมาย   มีการใชคําเพือ่

เนนความหมาย หรือใหความสําคัญกับคําบางคํา เชน  

       ยิ่งพบยิง่ใกลมั่นใจอายเปนคนด ี 

       ยามเจ็บยามช้าํชีวนีองมีอายคอยดึงไว 

       เปนพี่ยามทอเปนพอยามนองหวัน่ไหว 

      ยามปวยเฝาดูแลใจอายคือผูใหเร่ือยมา 

       เชื่อไหมเชื่อใจอายทกุเวลา 

       ไดโอกาสเรียนไดรับจากอายแทนคา 



 211 

    ผูแตงใชคําวา ยิ่ง, ยาม, เปน, เชื่อ, ได ,อาย เปนการซ้ําคําเพื่อเนนความสาํคัญ โดยเฉพาะคําวา 

“อาย” ในภาษาอีสาน ที่หมายถงึ “พี่ชาย” การที่หญงิสาวคนใดคนหนึง่เรียกผูชายวา “อาย” เปน

การบอกใหรูวา เรียกดวยความเคารพ ดวยความนับถือ  

         อยางไรก็ตาม คําวา “อาย” จะใชเรียกผูชายที่อาวุโสกวาไดโดยทั่วไป แตในบทเพลงนี ้ ส่ือ

ความหมายวา เรียกดวยความนับถือจริง ๆ เหน็ไดจากประโยคทีว่า 

...เปนพีย่ามทอเปนพอยามนองหวัน่ไหว  ยามปวยเฝาดูแลใจอายคือผูใหเร่ือยมา 

บูชาอายเปนพอพระในใจ    เชื่อไหมเชื่อใจอายทกุเวลา... 

   

3.3 การใชคําเนนความรูสึก     เพลงปริญญาใจ ผูแตงไดใชคําที่เนนอารมณ ความรูสึกของ

ผูฟงหลายคํา เชน  
เพลงปริญญาใจ 

1.   ไดฮักกับอายเหมือนใจไดปริญญา  ชีวิตผูสาวบานนาวุฒกิารศกึษามนีอย 

ขาดโอกาสเรียนเพราะจนเปนคนเลื่อนลอย โชคดีมีอายเฝาคอยหยัดยืนใหโอกาสใจ 

2.   ยิ่งพบยิง่ใกลมั่นใจอายเปนคนด ี  ยามเจ็บยามช้าํชีวนีองมีอายคอยดึงไว 

เปนพีย่ามทอเปนพอยามนองหวั่นไหว  ยามปวยเฝาดูแลใจอายคือผูใหเร่ือยมา 

3.   บูชาอายเปนพอพระในใจ   เชื่อไหมเชื่อใจอายทกุเวลา 

ไดโอกาสเรียนไดรับจากอายแทนคา  ขอบคุณสวรรคเมตตาประทานอายมายาใจ 

4.   ไดฮักกับอายเหมือนใจไดปริญญา  นองอยูยืนสูชวีาเพราะวาอายปูทางไว 

จับมือประคองขอรองอยาไดเปลี่ยนไป  อายคือปริญญาใจนองจึงยิ้มไดวันนี ้
  

 
3.4  การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง   เพลงนี้ ผูแตงไดบรรยายใหเห็น

ถึงหญงิสาวบานนาคนหนึ่งที่ไมมีโอกาสไดเรียนหนังสือ แตเมื่อไดมาพบกับ “อาย” และอายก็ดูแล

หญิงสาวคนนีเ้ปนอยางดี จนหญงิสาวนบัถือวา “เปนพอพระ” หญิงสาวก็บอกวาแมไมไดเรียน

หนงัสือจนไดรับปริญญาก็ไมเสียใจ เพราะการที่ไดมาพบ ไดมารูจักกบัอาย เทากบัไดรับปริญญา

แลว ปริญญานั้นคือ ปริญญาใจ 

 

 

 
 



 212 

3.5   การใชคําเพื่อใหเกดิจินตนาการ       เพลงนี ้ผูแตงใชคําทีท่ําใหผูฟงเหน็ภาพพจน 

หรือเกิดจินตนาการรวมดวย จากการใชคําหลายคาํ เชน  

เพลงปริญญาใจ 
1.   ไดฮักกับอายเหมือนใจไดปริญญา  ชีวิตผูสาวบานนาวุฒกิารศกึษามนีอย 

ขาดโอกาสเรียนเพราะจนเปนคนเลื่อนลอย โชคดีมีอายเฝาคอยหยัดยืนใหโอกาสใจ 

2.   ยิ่งพบยิง่ใกลมั่นใจอายเปนคนด ี  ยามเจ็บยามช้าํชีวนีองมีอายคอยดึงไว 

เปนพีย่ามทอเปนพอยามนองหวั่นไหว  ยามปวยเฝาดูแลใจอายคือผูใหเร่ือยมา 

3.   บูชาอายเปนพอพระในใจ   เชื่อไหมเชื่อใจอายทกุเวลา 

ไดโอกาสเรียนไดรับจากอายแทนคา  ขอบคุณสวรรคเมตตาประทานอายมายาใจ 

4.   ไดฮักกับอายเหมือนใจไดปริญญา  นองอยูยืนสูชวีาเพราะวาอายปูทางไว 

จับมือประคองขอรองอยาไดเปลี่ยนไป  อายคือปริญญาใจนองจึงยิ้มไดวันนี ้

          โดยเฉพาะประโยค “เปนพีย่ามทอ เปนพอยามนองหวั่นไหว” แสดงใหเห็นวา อายไดดูแล

หญิงสาวคนนีดี้มาก จนหญงิสาว ยกยองใหเปน พอพระ 

 
สรุปวเิคราะหเพลงปริญญาใจ 

1.  เปนเพลงทีม่ีรูปแบบลักษณะแบบทวิบท(Binary Form)  A : B  ประกอบดวย 8 หอง

เพลง ในแตละทอนประกอบดวย 2 ประโยคหลัก  แตละประโยคมีวลยีอยๆ   2 – 3 วลี บันไดเสียง 

ที่ใช พบวา ลักษณะเดนของทาํนองเพลงมีการใชโมด Bb ดอเรียน (Bb Dorian ไดแก Bb C Db 

Eb F Gnutural Ab)  ซึ่งมีทาํนองที่สะดุดหูชวนฟงสังเกตจากโนต G nutural     

2. การซ้ําจังหวะทํานองของเพลงปริญญาใจ สรุปไดวา มกีารซ้ําของกระสวนจงัหวะ

ทํานองโดยใชกระสวนจังหวะที่ 1 ในการเริ่มตนของทกุๆ ประโยค และกระสวนจังหวะที่ 2 ในการ

ดําเนนิเรื่องราว   สวนการซ้าํของกระสวนจังหวะที่ 4  ใชในชวงทอน B  ทําใหเกิดความหนกัแนน

และสรางความเปลี่ยนแปรใหกับแนวทาํนอง 

3.  การตั้งขอสังเกตเรื่องการเคลื่อนที่ของคอรดเพลงปริญญาใจ  มกีารเคลื่อนที่ของคอรด

หลักที่สําคัญ 3 รูปแบบ  

1. การเคลื่อนที่ของคอรด  i -  iv – v    ใช  Half Cadence (iv – v)   

2.  การเคลื่อนที่ของคอรด  i - iv – v - i   ใช  Perfect Cadence (v – i)   

3. การเคลื่อนที่ของคอรด  VII - i    
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4. การวิเคราะหคํารอง พบวา การประพันธประเภทกลอนตลาด ไมกําหนดคําตายตัว

เหมือนกลอนสุภาพ ในบทหนึง่อาจมีวรรคละ 10 – 12 คํา การเลือกเพื่อสรางคาํรองในภาษาอีสาน

ประปนบาง การสงสัมผัสระหวางสระเสียงสั้นกับเสียงยาวเปนไปตามลักษณะทาํนองเพลง 

ภาพรวมของเพลงปริญญาใจ คือการใหเกียรติผูเปนทีรั่ก สามารถเปรียบเทียบกบัปริญญาทาง

การศึกษา ซึ่งเปนสิ่งใหไดยาก เชนเดยีวกบัปริญญาใจ  กลาวคือไดสามีที่ดี  คูชวีิตที่ดีและมีความ

ตลอดไป ขับรองโดยศิริพร อําไพพงษ ซึ่งเปนนักรองที่มโีทนเสียงคอนขางต่ําและมีเอกลักษณ

เฉพาะตวัในการขับรองเพลงโดยการใชเสยีงต่ําไดดีและเสียงสงูสดใส ทําใหเพลงนีป้ระสบ

ความสาํเร็จ 
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2.1 วิเคราะหเพลงดอกหญาในปาปูน 
 เพลงดอกหญาในปาปูน  ขับรองโดย ตาย  อรทัย  ไดรับรางวัลมาลัยทอง    นักรองลูกทุง

ยอดนิยม  วิทยุลูกทุงเอฟเอม็ 95.00  ในป พ.ศ.2546 

 
2.1.1  ความเปนมาเพลงดอกหญาในปาปูน 

   เพลงดอกหญาในปาปนู  ผูเขียนไมสามารถระบุวนัเวลาไดชัดเจน คงอยูในชวง  

ประมาณ พ.ศ.2544 - 2545 สลา  คุณวุฒ ิ ไดกลาววา  ”...เด็กตางจังหวัดทีจ่บการศึกษามาใช 

ชีวิตการเปนอยูในกรุงเทพฯ   สวนใหญทําอาชีพรับจาง  ลูกจางที่ใชแรงงาน  ผมกคิ็ดเปรียบเทียบ

กับดอกหญา เสมือนกับคนอีสานหรือคนตางจงัหวัดถึงแมเขามาทํางานอยูในฐานะต่ําตอยอยางไร

ก็ตาม ก็สามารถมีความสุขอยูกับงานที่ตํ่าตอย  มีความอดทน  มีความสุขอยูกับงานทีท่ําไป

เปรียบเทียบกบัดอกหญา  ที่สามารถเบงบานไดทุกสถานการณ  ดอกหญาเปนดอกที่มีเงื่อนไข

นอยที่สุด ถาเราเปรียบเทยีบกับดอกไมชนิดอื่นๆ  เชน ดอกกุหลาบหรือดอกไมชนิดอื่นๆ  ดอกหญา

สามารถเกิดขึ้นไดทุกที่ ทกุสถานการณและที่สําคัญทีสุ่ดคือ มีความทนทานตอทุกสภาพและ

สามารถเบงบานไดเหมือนชวีิตของเด็กตางจังหวัด พูดถึงชีวิตตวัเอง เลาถึงความมุงมัน่ของจิตใจ 

ถึงแมวาเราจะเปนลูกจางก็ไมเคยหยุดอยูกับที่ พยายามคนควาศึกษาเรียนรู วาสักวันเมื่อสําเร็จ

แลวจะกับภูมลํิาเนา  เปนการเสริมในแงของคุณธรรมอุดมการณของชีวิตในแตละคน เพลงดอก

หญาในปาปนูนี้ พิจารณาความเหมาะสมกับตัวนักรอง(ชีวิตจริงของ ตาย  อรทัย) และ

บุคลิกลักษณะ  ซึ่งเปนเด็กนักเรียนทีจ่บการศึกษา ม.6 จากตางจังหวดัเขามาในเมอืงหลวง  และก็

ลงตัวกับหลายๆ  ชวีิตทีม่คีวามคลายกบั ตาย  อรทยั และเรียกตวัเองวา  “สาวดอกหญา” ...”  

(สัมภาษณ.  สลา  คุณวุฒ)ิ 
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ตัวอยางที ่289   
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2.1.2  รูปแบบเพลงดอกหญาในปาปนู    จากการศึกษาดานโครงสรางของเพลง

ดอกหญาในปาปูน  เปนเพลงแบบ 2 ทอน (แบบทวิบท) นิยมเริ่มที่ Intro  A ซ้ําดวยทอน A(A2) 

ตามดวยทอน B  A(A3) และจบดวย Coda ในแตละทอนประกอบดวย 2 ประโยคหลัก  แตละ

ประโยคมีวลยีอย 2 วลี ในแตละทอนเพลงประกอบดวย 8 หอง  และในทอน Coda มีเพียง 4 หอง   

นับเปนการวางโครงสรางสัดสวนที่สมมาตรกัน  จากการวิเคราะหพบวา สวนตางๆ ประกอบดวย

ดังนี ้

ทอน Introduction    8 หอง 

ทอน A       8 หอง 

ทอน A2      8 หอง 

ทอน B       8 หอง 

ทอน A3       8 หอง 

ทอน Coda      4 หอง 

 
ตัวอยางที ่290 

 

 

 

 

2.1.3  โครงสรางทํานองทอน A   ประโยคที ่ 1 ตัวอยางที ่ 291  ซึ่งในโครงสรางของ

ประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย  ดูตัวอยางที่ 292 - 293 ดังนี ้
ตัวอยางที ่291 
                                      วลีที่ 1                                           วลีที ่2 

 
 

 

 

 

Intro A A2 B A3 Coda 
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วลีที่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่  7  ดวยโนต G เคลื่อนที่ลง

ตามลําดับข้ันสูโนต D และเคลื่อนที่ข้ึนอกีครั้งที่จงัหวะแรกของหองที ่ 8  ดวยโนต E จังหวะที่ 2 

หองที่ 8  ดวยโนต G เคลื่อนที่กาวกระโดดลงคู 4 จํานวน 2 คร้ัง สูโนต D และโนต A ตามลําดับ  

จนจบวลทีี่จงัหวะแรกหองที ่9  ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่292 

 
 

วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที่ 9 ดวยโนต G  เคลื่อนที่ข้ึนสูโนต 

A ซ้ําโนต A จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึนโนต B กระโดดลงคู 3 กระโดดลงคู 4 ดวยโนต D ทีจ่ังหวะแรกหอง

ที่ 10 ตามดวยโนต A เคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต C และเขาหาโนต D จากนัน้เคลื่อนที่กาว

กระโดดขึ้นคู 4 สูโนต G กอนทีท่ิศทางของทาํนองจะเคลื่อนที่ลง F# และ D จบวลีที่จังหวะแรกหอง

ที่ 11  พักเสยีงดวยโนต E พบวา เปนการใขโมด A ดอเรียน สังเกตจาก F# เปนโนตตวัที ่ 6 ใน

บันไดเสียง A ดอเรียน   
ตัวอยางที ่293 

 
 

2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A   ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 294  ซึ่งในโครงสรางของ 

ประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย  จากตัวอยางที่ 295 - 296 ดังนี ้
ตัวอยางที ่294 
                                  วลทีี่ 3                               วลทีี่ 4           
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วลีที ่ 3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่ 11 ดวยโนต D เคลื่อนที่ข้ึน-ลง

กลับสูโนตเดิม และเคลื่อนทีล่งจังหวะแรกของหองที่ 12  ดวยโนต C เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะ

ที่ 2 หองที ่  12  ดวยโนต G เคลื่อนทีก่าวกระโดดลงคู 5 สูโนต C  จากนั้นทาํนองเคลื่อนที่ข้ึน-ลง

ในชวงแคบๆ  กอนที่จะจบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 13 ดวยโนต D 
ตัวอยางที ่295 

 
 

วลีที ่ 4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่  13  ดวยโนต D  เคลื่อนที่ข้ึน

และ กาวกระโดดลงทันทีคู 5 สูโนต A  จากนัน้จึงเคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต C และเคลื่อนที่ข้ึน  

ที่จังหวะแรกหองที ่14  ดวยโนต E จังหวะที ่2 หองที ่14  ดวยโนต D  เคลื่อนที่ข้ึน และกาวกระโดด

ข้ึนคู 4 สูโนต A  จากนัน้ทาํนองจงึเคลื่อนที่ข้ึนในทิศทางตรงขาม ผานโนต G  F# สูโนต D จบวลีที่

จังหวะที่ 1 หองที ่15  ดวยโนต  E 
ตัวอยางที ่296 

 
 

2.1.4 โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที ่297  ซึ่งในโครง 

สรางของประโยคสามารถจดัแบงไดออกเปน  2 วลยีอย จากตวัอยางที่  298 - 299  ดังนี ้
ตัวอยางที ่297 
                       วลทีี่ 1                                            วลีที ่2           
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วลีที่ 1  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 15 ดวยโนต E ที่ 1 หองที่ 15  

ดวยโนต E  ซ้ําโนต E จํานวน 4 คร้ัง โดยที่ทาํนองไมมีการเคลื่อนที่ข้ึน-ลงจังหวะที่ 2 หองที่ 16 

ดวยโนต C เคลื่อนที่ข้ึนสูโนต D และซ้ําโนตจํานวน 3 คร้ัง จากนั้นจงึเคลื่อนที่กาวกระโดดลงคู 4 สู

โนต A จบวลีที่จังหวะแรกหองที ่17  ดวยโนต  A 
ตัวอยางที ่298 

 
 

วลีที ่2 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 17 ดวยโนต G  เคลื่อนที่ข้ึนสูโนต 

A และซ้ําโนต A จากนั้นเคลือ่นที่ข้ึนอีกครั้งสูโนต B และกระโดดลงคู 3  จนกระทั่งกาวกระโดดลงคู 

4 จบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 18  ดวยโนต D  จังหวะที่ 2 หองที่ 18 ดวยโนต A  เคลื่อนที่ข้ึนคู 3 สู

โนต C และเคลื่อนที่กาวขึน้อีกครั้งสูโนต A กอนที่จะเคลื่อนที่ลง-ข้ึนตามลาํดับข้ันคู 3 กลับสูโนต

เดิม   จากนัน้จึงเคลื่อนที่กาวกระโดดลงคู 4  จบวลีที่จงัหวะที่ 1 หองที่ 19   ดวย 

โนต E 
ตัวอยางที ่299 

 
 

2.1.6  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 300  ซึง่ใน 

โครงสรางของประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย ดูตัวอยางที ่ 301 - 302 ดังนี ้
ตัวอยางที ่300 
                       วลทีี่ 3                                          วลีที่ 4              
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วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่19 ดวยโนต G  เคลื่อนทีก่ระโดด

ลงคู 3 สูโนต E เคลื่อนที่ตามลําดับข้ันทีจ่ังหวะแรกหองที่ 20 ดวยโนต C เร่ิมจากจังหวะเบาของ

จังหวะที่ 2 หองที ่ 20  ดวยโนต A  เคลื่อนที่กาวกระโดดคูข้ึนคูสูโนต E และกระโดดขึ้นอีกครั้งคู 3  

สูโนต G จากนั้นทํานองจึงเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขามกระโดดลงคู 3 สูโนต E จบวลีที่จงัหวะแรก

หองที่ 21  ดวยโนต D 
ตัวอยางที ่301 

 
 

วลีที่ 4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 21  ดวยโนต E  จากนั้นเคลื่อนที่

กระโดดลงคู 3  กอนที่ทิศทางของทํานองจะเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้งที่จงัหวะแรกหองที ่ 22  ดวยโนต E 

เร่ิมจากจงัหวะเบาของจงัหวะที ่ 2 หองที ่ 22 ดวยโนต C จากนัน้เคลื่อนที่ข้ึนและลง กอนที่จะ

กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต E และกาวกระโดดลงคู 4 สูโนตทีจ่ังหวะที่ 2 หองที ่23  ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่302 

 
 

2.1.7   โครงสรางทํานองทอน B  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 303  ซึง่ในโครงสราง 

ของประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย  จากตัวอยางที ่304 - 305 ดังนี ้
ตัวอยางที ่303 
                         วลีที ่1                                                     วลทีี่ 2                
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วลีที ่1  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่ 23  ดวยโนต E  เคลื่อนที่ข้ึนคู 3 

สูโนต G  และเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันที่จงัหวะแรก หองที่ 24 ดวยโนต B จังหวะที่ 2 หองที่ 24  ดวย

โนต E   ทํานองเคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3  กอนที่เคลื่อนทีข้ึ่นและลงในชวงแคบๆ  จากนั้นจงึเคลื่อนที่

ข้ึนตามลําดับข้ันจบวลทีี่จังหวะแรก หองที่ 25 ดวยโนต A 
ตัวอยางที ่304 

 
 

วลีที ่2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2  หองที ่25 ดวยโนต G  และเคลื่อนที่ลง

คู m2 สูโนต  F#  (เปนโมดบันไดเสียง  A ดอเรียนเพราะ F# เปนโนตที่ 6)  จากนัน้จึงกาวกระโดด

ข้ึนคู 4 สูโนต A  กอนทีจ่ะกระโดดลงในทิศทางตรงขาม ที่จังหวะแรก หองที ่ 26  ดวยโนต D เร่ิม

จากจงัหวะหนกัของจังหวะที ่2 หองที่ 26  ดวยโนต A   จากนั้นเคลื่อนที่ลงและกระโดดคู 3 สูโนต 

E  กอนที่ทาํนองจะเคลื่อนทีก่าวกระโดดคู 5 ลงสูโนต A และเคลื่อนที่ในทิศทางตรงขามลง จบวลีที่

จังหวะหนกัของจังหวะที ่1 หองที่ 27  พกัเสียงดวยโนต E 
ตัวอยางที ่305 

 
 

2.1.8   โครงสรางทํานองทอน B  ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 306  ซึง่ใน 

โครงสรางของประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย ดูตัวอยางที ่ 307 - 308 ดังนี ้
ตัวอยางที ่306 
                       วลทีี่ 3                                                       วลทีี่ 4  
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วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่  27  ดวยโนต D E เคลื่อนที่ข้ึน

ตามลําดับข้ันกระโดดขึ้นคู 3 สูโนต G  ตามดวยโนต A หองที่ 28 เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที ่2 

ดวยโนต B เคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ัน จนถงึโนต G จากนั้นทิศทางเคลือ่นที่กระโดดลงคู 6 ดวยโนต 

A จบวลีที่จงัหวะแรกของหองที ่29  ดวยโนต  D 
ตัวอยางที ่307 

 
 

วลีที่ 4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที ่ 29  ดวยโนต G  เคลื่อนที่กาว

กระโดดลงทนัทีคู 7  สูโนต A จากนั้นจึงเคลื่อนที่ข้ึนและลงในชวงแคบ ๆ กลับสูโนตเดิม กอนที่จะ

กาวกระโดดขึ้นคู  5  ที่จังหวะแรก หองที่ 30  ดวยโนต E เร่ิมจากจังหวะหนักของจังหวะที่ 2 หองที่ 

30  ดวยโนต A   จากนัน้กระโดดขึ้นและเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันสูโนต  D   และกาวกระโดดขึ้นอีก

คร้ังคู 5  สูโนต A  จนกระทั่งทํานองเคลือ่นที่ลงในทิศทางตรงขามตามลําดับข้ัน ผานโนต G และ 

F#   ที่จังหวะที่ 1 หองที ่31  พักเสยีงดวยโนต E 
ตัวอยางที ่308 

 

 
 

2.1.9   โครงสรางทํานองทอน A3 ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 309 ซึ่งในโครงสราง 

ของประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2  วล ีจากตัวอยางที่  310 - 311  ดังนี ้
ตัวอยางที ่309 
                          วลทีี่ 1                                                     วลทีี่ 2                         
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วลีที ่1 เหมือนวลีที ่1 ทอน A 
ตัวอยางที ่310 

 
 

วลีที ่2 เหมือนวลีที ่2 ทอน A 
ตัวอยางที ่311 

 
 

2.1.10   โครงสรางทํานองทอน A3 ประโยคที ่1 ตัวอยางที่ 312 ซึง่ในโครงสราง 

ของประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลี ดูตัวอยางที ่ 313 - 314  ดังนี ้
ตัวอยางที ่312 
                      วลีที ่3                                                      วลีที ่4                          

 
 

วลีที ่3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่  35  ดวยโนต D  เคลื่อนที่ไตข้ึน

คู 2 สูโนต E เคลื่อนที่ลงโนต D  ที่จังหวะแรกหองที่ 36  พักดวยโนต C จังหวะที่ 2 หองที่  36  ดวย

โนต E  เคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันสูโนต D กอนที่จะเคลือ่นที่กาวกระโดดขึ้นคู 4  สูโนต G  จากนัน้

ทํานองจงึเคลือ่นที่ในทิศทางตรงขาม กระโดดลงคู 3 และคู 5 ตามลาํดับสูโนต A  กอนเคลื่อนที่ข้ึน

อีกครั้ง จนจบวลีที่จงัหวะแรกหองที ่37  ดวยโนต D 
ตัวอยางที ่313 
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วลีที่ 4   เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 37  ดวยโนต A เคลื่อนที่

กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต C   กอนที่จะเคลื่อนที่ข้ึน-ลงในชวงแคบที่จังหวะที่ 1 หองที่ 38  ดวยโนต E 

จังหวะที่ 2 หองที่ 38  ดวยโนต A  เคลื่อนที่กาวกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต D กอนที่จะเคลื่อนที่ลงและ

ข้ึนในชวงแคบๆ  จังหวะที่ 3  ดวยโนต D  จังหวะที่ 4 หองที่ 38  ดวยโนต A  เคลื่อนที่ลงตามลําดับ

ข้ันสูโนต G  กอนที่จะเคลื่อนที่กาวกระโดดขึ้นคู 4  จังหวะที่ 3 หองที่ 39  พักเสียงดวยโนต C 
ตัวอยางที ่314 
 

 
 

2.2 โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
2.2.1  รูปแบบกระสวนจงัหวะทํานอง (Melodic Rhythm)  เนื่องจากเพลง 

ดอกหญาในปาปูน  สลา  คุณวุฒิ ไดประพันธข้ึน โดยใชกระสวนจังหวะทาํนองที่ซ้ํากันเปนหลกั   

ผูวิจัยจงึไดวิเคราะหและอธบิายตัวอยางกระสวนจงัหวะที่พบในเพลง   มีดังนี ้

 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ ๆ  ประกอบดวยโนต 4 ตัว มกั

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค    
ตัวอยางที ่315 
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กระสวนจังหวะที ่ 2  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีโนตยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่316 

 

 
 

กระสวนจังหวะที่ 3  พบวา มพีื้นรูปแบบมาจากกระสวนจงัหวะ ที ่ 2  แตมี

ลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการเอื้อน จงัหวะขัด และการทอดเสยีงของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่317 

 

 
 

กระสวนจังหวะที ่ 4  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 7 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีโนตยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่318 
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กระสวนจังหวะที่ 5  พบวา กระสวนจังหวะทัง้ 2 แบบนี้ มีพืน้รูปแบบมาจาก

กระสวนจังหวะที ่4  แตมีลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการเอื้อน จังหวะขัด และการทอดเสยีง

ของผูขับรอง 
ตัวอยางที ่319 

 

 
ตัวอยางที ่320 

 

 
 

2.2.2 การซํ้าจงัหวะทํานอง (Repetition)  การซ้ําจังหวะทาํนอง โดยใชกระสวนจงัหวะที่ 1   

ใชในการการเริ่มตนประโยค 
ตัวอยางที ่321 

  
ทอน A           หัว  –  ใจ  –  ติด  -  ดิน  

           กราบ – ลา  -  แม  -  พอ 

ทอน A2           เอา  -  แรง  -  เปน  -  ทนุ 

           สัง  -  คม  -  เมือง  -  ใหญ 

ทอน B           อยู  -  เมือง  -  ส  -  วรรค 

           แต  -  ยัง  -  ยิ้ม  -  ได 
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ทอน A3           หัว  -  ใจ  -  ติด  -  ดิน 

           หวงั  -  ไว  -  วัน  -  หนึ่ง 

 

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 2  ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่322 

 
ทอน A  สวม – กาง – เกง – ยีนส – เกา – เกา 

  ใส  -  เสื้อ – ตัว – รอย – เกา – เกา 

  หลัง – จาก – เรียน – จบ – มอ – ปลาย 

  ลา – ทุง – ดอก –  คูณ  -   ส  -  ไว 

ทอน A2  สู  -  งาน – เงิน – เดือน – ตํ่า – ตํ่า 

  เก็บ  - เงิน – เขา – เรียน – ภาค – คํ่า 

  ขาด – แคลน – น้ํา – ใจ – เจือ – จุน 

  ใช – ความ – อด – ทน – เติม – ทุน 

  ให  –  ยืน –  สู  –  ไหว  – ทุก  -  วัน 

ทอน B  แต –  เปน –  คน –  ชั้น –  ติด  –  ดิน 

  เปน  –  ผู –  รับ  –  ใช  –  จน  -  ชิน 

  เพราะ – ใจ – เหมือน – ดอก – หญา – บาน 

  ถึง –  อยู   -  ใน  -  ที่  -  ตํ่า  -  ชั้น  

ทอน A3  สวม – กาง – เกง – ยีนส – เกา – เกา 

  ใส  -  เสื้อ – ตัว – รอย – เกา –  เกา 

  จะ  -  สวม – มง  -  กุฎ – ดอก – หญา 
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การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่  4 ในเนื้อเพลงเชนเดียวกัน 
ตัวอยางที ่323 

 
 ทอน A         กอด – กระ – เปา – ใบ – เดียว – ติด – กาย 

          มา – อา –  ศัย – ชาย –  คา –  ปา  - ปูน 

 ทอน A2         กอ – ความ – หวัง – บน – ทาง – เปอน -ฝุน 

 ทอน B          หู  –  ได  –  ยิน –  แต  –  คํา –  ส่ัง  - งาน 

          แต -  ก็  -  บาน  –  ได  –  ทุก  –  เว  - ลา 

 ทอน A3         แต  - ใจ  - สาว  -  บ  -  ดอย  - รา  - คา 

          เรียน -  จบ -  ชั้น  -  ที่  -  เฝา  -  รอ - มา  

 
3.  การวิเคราะหคําเพลงดอกหญาในปาปูน 

3.1  ลกัษณะคํารอง 
     จาํนวนคาํ เพลงดอกหญาในปาปนู  จัดวาเปนคําประพันธประเภทกลอนตลาด 

คือไมกําหนดตายตัวแมวาทุกวรรคจะมจีาํนวนคํา 7 – 13 คํา เปนการแตงที่ตองลงตัวกับจงัหวะ

ทํานองเพลง  

             สัมผัส เพลงนี้สวนมากมกีารสงสัมผัสที ่ 6 แตคําทีสั่มผัสนัน้เปนการสัมผัสตรง

จังหวะตกของทํานองเพลง และมีการสงสัมผัสระหวางสระเสยีงสั้นกับสระเสียงยาว มีอยู 4 คู 

ไดแก ปลาย – ไหว(ไสว) , บาน – ชั้น, ปูน – ฝุน , วัน – งาน  
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 ดอกหญาในปาปูน 

 

1.   หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสเกาๆ  ใสเสื้อตัวรอยเกาเกากอดกระเปาใบเดียวติดกาย 

 

กราบลาแมพอหลังจากเรียนจบ ม.ปลาย  ลาทุงดอกคูณไสวมาอาศัยชายคาปาปูน 

 

2.   เอาแรงเปนทนุสูงานเงนิเดือนต่ําๆ  เก็บเงนิเขาเรียนภาคค่ํากอความหวงับนทางเปอนฝุน 

 

สังคมเมืองใหญขาดแคลนน้าํใจเจือจุน  ใชความอดทนเติมทนุใหยนืสูไหวทุกวัน 

 

3.   อยูเมืองสวรรคแตเปนคนชั้นติดดิน  เปนผูรับใชจนชินหูไดยนิแตคําสั่งงาน 

 

แตยังยิ้มไดเพราะใจเหมือนดอกหญาบาน  ถึงอยูในที่ตํ่าชัน้แตก็บานไดทุกเวลา 

 

4.   หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสเกาๆ  ใสเสื้อตัวรอยเกาเกาแตใจสาวบดอยราคา 

 

หวงัไววนัหนึง่เรียนจบชัน้ทีเ่ฝารอมา  จะสวมมงกุฎดอกหญาถายรูปปริญญาหวนมาบานเรา 

 
แผนภูมิที่ 15  
 

 3.2  การเลือกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเนนคําเพื่อความหมาย 
 
1.   หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสเกาๆ ใสเสื้อตัวรอยเกาเกากอดกระเปาใบเดียวติดกาย 

กราบลาแมพอหลังจากเรียนจบ ม.ปลาย ลาทุงดอกคูนไสวมาอาศัยชายคาปาปนู 

2.   เอาแรงเปนทนุสูงานเงนิเดือนต่ําๆ เก็บเงนิเขาเรียนภาคค่ํากอความหวงับนทางเปอนฝุน 

สังคมเมืองใหญขาดแคลนน้าํใจเจือจุน ใชความอดทนเติมทนุใหยนืสูไหวทุกวัน 

3.   อยูเมืองสวรรคแตเปนคนชั้นติดดิน เปนผูรับใชจนชินหูไดยนิแตคําสั่งงาน 

แตยังยิ้มไดเพราะใจเหมือนดอกหญาบาน   ถงึอยูในที่ตํ่าชั้นแตก็บานไดทุกเวลา 

4.   หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสเกาๆ ใสเสื้อตัวรอยเกาเกาแตใจสาวบดอยราคา 

หวงัไววนัหนึง่เรียนจบชัน้ทีเ่ฝารอมา จะสวมมงกุฎดอกหญาถายรูปปริญญาหวนมาบานเรา 
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           บทเพลงดอกหญาในปาปนู ผูแตงเลือกใชคําที่มีสัญลกัษณแทนที่จะใชคําอธิบาย

ที่ยาว ใชคําเปรียบเทียบ(อุปมา) หลายประโยค ทําใหบทเพลงมีความไพเราะ มีความหมายกนิใจ 

ประทับใจผูฟง ที่สําคัญคือ เนื้อเพลงไมไดกลาวถงึความรัก หากแตนําชวีิตจริงมาแตงเปนเพลง 

สัญลักษณและคําอุปมาในเพลงนี้ ไดแก 

  1)      เสื้อตัวรอยเกาเกา – เปนการบอกวา เสื้อนี้ราคาถกู เสื้อลดราคา คนจนที่ไมมีเงิน

พอที่จะซื้อเสื้อยี่หอดัง ราคาแพง มาสวมใสก็จะซื้อเสื้อราคานี ้รุนนี้  

  2)      ทุงดอกคนู – หมายถงึ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ บอกใหรูโดยนยัวา หญิงสาวคน

นี้มาจาก “บานนอก” หรือเปนคน “ตางจงัหวัด” 

  3)      ปาปูน – หมายถงึ เมืองหลวง กรุงเทพฯ หรืออีกคําหนึง่คือ ปาคอนกรีต 

  4)      เอาแรงเปนทนุ – หมายถึง ไมมีเงนิทีจ่ะลงทนุทําการคาใดๆ มีแตแรงกายที่จะ

ทํางานเพื่อแลกกับเงนิเดือนต่ําๆ เงนิเดือนเพียงนอยนิดของคนฐานะดแีตไมอยากทาํงานบานเอง 

ตองจางคนตางจังหวัดมาเปนคนรับใช ดวยคาจางเพยีงนอยนิด (เงินเดือนต่ําๆ) 

  5)      ทางเปอนฝุน – หนทางที่สกปรก หนทางที่คนฐานะดีดูแคลนวา “ตํ่า” เหมาะ

สําหรับคนที่ไมมีความรูอะไร ตองใชแรงกายเขาสู 

  6)      สังคมเมืองใหญขาดแคลนน้าํใจเจือจนุ – เปนการสะทอนภาพชวีติจริงของคน

เมือง ที่อยูแบบเอารัดเอาเปรียบกัน ไมมีน้าํใจใหกนั ในมุมกลับกนั ก็เปนการบอกวา สังคมบาน

นอกตามที่คนเมืองพูดนั้น กลับมีน้ําใจใหกนัมากมาย ประโยคนีน้อกจากเปนการบอกเลาแลว 

ตีความไดวาเปนการ “วา” ใหคิดดวย 

  7)      ใชความอดทนเติมทุนใหยนืสูไหวทุกวัน – ผูที่ทํางานเปนคนรับใช ตองมีความ

อดทน อดกล้ัน เปนการปลกุใจตัวเองใหมีแรง มีมานะทํางาน เพราะความหวงัที่ต้ังไวยังมาไมถงึ 

  8)      อยูเมืองสวรรคแตเปนคนชั้นติดดิน – เมืองสวรรค คือเมืองหลวง กรุงเทพฯ เมือง

หลวงของไทย มีผูแตงเพลงวา “โอกรุงเทพฯ เมืองฟาอมร” จากเพลงนี้ คนจึงเรียกกรุงเทพฯ ในเชิง

ประชดวา เมืองฟาบาง เมืองสวรรคบาง   สวนคําวาคนชัน้ติดดิน หมายถึงคนที่อยูระดับลางที่สุด 

หรือคนรับใชนัน่เอง ประโยคนี้เปนการใชคําที่เปนปฏิภาคกัน หรือคําทีขั่ดแยงกัน แตไปดวยกันได

อยางลงตัว 

  9)      ใจเหมือนดอกหญาบาน,  ถึงอยูในที่ตํ่าชั้นแตก็บานไดทุกเวลา – แมวาจะลําบาก

กายเพียงใด หญิงสาวก็ยงัยิม้สู แรงใจไมเคยหมด เปรียบเหมือนดอกหญาที่ข้ึนตามซอกตึก  

สวนคําวาดอกหญา หมายถึง ดอยคา ไรคา ตรงกนัขามกับดอกฟา ผูแตงเปรียบเทียบวา หญิงสาว

ในบทเพลงเปนเพยีงดอกหญา แตก็บานไดแมไมมีคนเหน็คา 
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  10)  แตใจสาวบดอยราคา – แมเสื้อจะราคาถูก แตจิตใจของหญิงสาวในเนื้อเพลง

ไมไดตํ่าตอย หรือดอยคา เพราะมีความใฝดีเปนเกราะกําบังไมใหทาํความชัว่ 

  11)  มงกุฎดอกหญา – ดอกหญา คือของดอยคา ไรราคา , มงกุฎ คือของสูงคา มงกุฎ

ดอกหญา จึงมีความหมายวา แมเจาตัวจะภูมิใจวาเปนของสูงสง (มงกุฎ) แตในสายตาคนเมือง

สวรรคก็ดูแคลนวาเปนเพียงดอกหญาดอยราคา ไมวาใครจะมองวาดอยคา แตหญงิสาวก็ภูมิใจใน

มงกุฎดอกหญานัน้ 

 

  3.3  การใชคําเนนความรูสึก 
ดอกหญาในปาปนู 

1.   หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสเกาๆ  ใสเสื้อตัวรอยเกาเกากอดกระเปาใบเดียวติดกาย 

กราบลาแมพอหลังจากเรียนจบ ม.ปลาย  ลาทุงดอกคูณไสวมาอาศัยชายคาปาปูน 

2.   เอาแรงเปนทนุสูงานเงนิเดือนต่ําๆ  เก็บเงนิเขาเรียนภาคค่ํากอความหวงับนทางเปอนฝุน 

สังคมเมืองใหญขาดแคลนน้าํใจเจือจุน  ใชความอดทนเติมทนุใหยนืสูไหวทุกวัน 

3.   อยูเมืองสวรรคแตเปนคนชั้นติดดิน  เปนผูรับใชจนชินหูไดยนิแตคําสั่งงาน 

แตยังยิ้มไดเพราะใจเหมือนดอกหญาบาน  ถึงอยูในที่ตํ่าชัน้แตก็บานไดทุกเวลา 

4.   หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสเกาๆ  ใสเสื้อตัวรอยเกาเกาแตใจสาวบดอยราคา 

หวงัไววนัหนึง่เรียนจบชัน้ทีเ่ฝารอมา  จะสวมมงกุฎดอกหญาถายรูปปริญญาหวนมาบานเรา 
 

         บทเพลงนี้มิใชบทเพลงรัก ดังนั้น คําทุกคํา ประโยคทุกประโยค ในบทเพลง จงึสื่อ

ความหมายที่เนนอารมณและความรูสึก ไมวาจะยกประโยคใดของบทเพลงมา ก็มีความหมายเนน

ความรูสึกทุกประโยค ในทีน่ี้จะยกตัวอยางบางประโยค เชน 
 

         ลาทุงดอกคูณไสวมาอาศัยชายคาปาปูน - ตองจากบานเพื่อไปทํางานในกรุงเทพฯ 

         อยูเมืองสวรรคแตเปนคนชั้นติดดิน - ประโยคนีเ้ปนการใชคําที่เปนปฏิภาคกันหรือคําที่ขัดแยงกนั      

     

3.4  การใชคําทีม่ีความหมายเหมาะสมกบัเนื้อเรื่อง  ในเพลงของสลา คุณวุฒ ิ 

ที่นาํมา วิเคราะหทัง้ 10 เพลง มีเพลงนี้เพลงเดียวที่ไมไดกลาวถงึ “ความรัก” หรือ “คนรัก” หากแต

กลาวถึงความใฝฝน ความตัง้ใจ และความพยายามของหญงิสาวคนหนึง่ทีม่าจากภาค     อีสาน

เขามาทํางานเปนคนรับใชในกรุงเทพฯ และพยายามเก็บเงินเพื่อเรียนหนังสือ “...เกบ็เงินเขาเรียน

ภาคค่ํา” ใหถึงวันที่ “…จะสวมมงกุฎดอกหญาถายรูปปริญญาหวนมาบานเรา”  
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          คําที่ใชเหมาะสมกับเนื้อเพลง เพราะคนจนที่ใฝรูใฝเรียนมีอีกมาก ทีม่ีความเพียรจะสําเร็จ

ตามที่ต้ังใจไว เพลงนี ้ นอกจากจะเลือกใชคําที่เหมาะสมแลว ยังเปนเพลงที่เปนแรงบันดาลใจ 

กระตุนใหคนจนที่ตองทาํงานดวย เรียนดวย ใหมีมานะในการทํางานและเรียนใหสําเร็จตามที่ต้ังใจ

ไว 

3.5  การใชคําเพื่อใหเกิดจินตนาการ  เพลงนี้ ผูแตงใชคําทีท่ําใหผูฟงเกิดจินตนาการ 

เกิดภาพพจนทุกประโยค คงเปนเพราะบรรยายสภาพชีวติจริงๆ ของคนตางจังหวัดทีเ่ขามาหางาน

ทําในกรุงเทพฯ ตางจากเพลงรัก ที่มักบรรยายในรูปนามธรรม หรือความรูสึกเปนสวนมาก ทาํให

คนทีฟ่งเพลงรกัรับรูความซาบซึ้งในบทเพลง และมีจนิตนาการที่ไมเหมอืนกัน แลวแตวาใครเคยมี

ประสบการณรักมามากหรือนอยเพียงใด  

         สวนเพลงดอกหญาในปาปนู คนสวนใหญจะจนิตนาการหรือวาดภาพในใจไดไมตางกนันกั 

โดยเฉพาะคนที่เคยลําบาก เคยมารับจางทาํงานในกรุงเทพฯ ในทีน่ี้จะยกตัวอยาง เชน  

            สวมกางเกงยนีสเกาๆ ใสเสื้อตัวรอยเกาเกา – คนที่แตงตวัอยางนี้บอกใหรูวามีฐานะ

ยากจน 

            กอดกระเปาใบเดียวติดกาย – ทรัพยสินทีน่ําติดตัวไปดวยมีแคนี้ 

            
ดอกหญาในปาปูน 

1.   หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสเกาๆ  ใสเสื้อตัวรอยเกาเกากอดกระเปาใบเดียวติดกาย 

กราบลาแมพอหลังจากเรียนจบ ม.ปลาย  ลาทุงดอกคูณไสวมาอาศัยชายคาปาปูน 

2.   เอาแรงเปนทนุสูงานเงนิเดือนต่ําๆ  เก็บเงนิเขาเรียนภาคค่ํากอความหวงับนทางเปอนฝุน 

สังคมเมืองใหญขาดแคลนน้าํใจเจือจุน  ใชความอดทนเติมทนุใหยนืสูไหวทุกวัน 

3.   อยูเมืองสวรรคแตเปนคนชั้นติดดิน  เปนผูรับใชจนชินหูไดยนิแตคําสั่งงาน 

แตยังยิ้มไดเพราะใจเหมือนดอกหญาบาน  ถึงอยูในที่ตํ่าชัน้แตก็บานไดทุกเวลา 

4.   หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสเกาๆ  ใสเสื้อตัวรอยเกาเกาแตใจสาวบดอยราคา 

หวงัไววนัหนึง่เรียนจบชัน้ทีเ่ฝารอมา  จะสวมมงกุฎดอกหญาถายรูปปริญญาหวนมาบานเรา 
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สรุปวเิคราะหเพลงดอกหญาในปาปนู 
1. รูปแบบเพลงมลัีกษณะแบบทวิบท (Binary Form) เปนเพลงแบบ 2 ทอน คือ A : B         

ทอนหนึง่ประกอบดวย 8 หองเพลง  ลักษณะเดนของทาํนองเพลง พบวามกีารใชโมด A ดอเรียน(A 

Dorian ไดแก A B C D E F# G A) ซึ่งมีทํานองที่เปลงออกสะดุดมาชวนฟงแบบดอเรียน สังเกต

จากโนต F# โมดดอเรียนนีพ้บมากในเพลงลูกทุงในปจจุบัน 

2. รูปแบบกระสวนจังหวะทาํนองของเพลง เปนบทเพลงทีใ่ชจงัหวะ สโลวโบลีโร (S.Bolero)  

มีอัตราจังหวะความเร็วโนตตัวดําเทากับ 68 เคาะตอนาท ีมีรูปแบบของกระสวนจงัหวะทั้งหมด  5 

แบบ  การซ้าํจังหวะทํานองของเพลง มีการซ้ําของกระสวนจงัหวะทํานองโดยใชกระสวนจงัหวะที ่1 

ในการเริ่มตนของทุกๆ ประโยค และกระสวนจงัหวะที่ 2  3  4  และ 5 ใชในการดําเนนิเรื่องราว  

3. ขอสังเกตการเคลื่อนที่ของคอรด ที่สําคัญ 5 รูปแบบ ไดแก 

1. การเคลื่อนที่ของคอรด  i – iv - v 

2. การเคลื่อนที่ของคอรด   III – iv - v 

3.  การเคลื่อนที่ของคอรด  III – iv – v - i 

4.  การเคลื่อนที่ของคอรด  VII - i – iv - v 

5. การเคลื่อนที่ของคอรด  i – iv – i - iv – v 

-  ใชคอรดที่อยูในโครงสรางของบันไดเสียง A ไมเนอร  ไดแก คอรด Am, Am7, คอรด C,  

คอรด Dm, คอรด Em, Em7  และคอรด G 

-  ใชคอรดที่ยืมมาจากบนัไดเสียงคูขนานเมเจอรของบนัไดเสียงหลัก  A  ไมเนอร   เพื่อให

เกิดสีสันของทาํนองและโนตประสานในจุดนั้น  ไดแก  D (IV)  เปนคอรดชนิดเมเจอร 

          4.  คํารองเพลงดอกหญาในปาปนู เปนการประพนัธประเภทกลอนตลาด ไมกาํหนดคําและ

สัมผัสตายตัว ในบทหนึง่อาจมีวรรคละ 7 – 12 คํา ผูประพันธเลือกใชคําที่เปนสัญลกัษณ ใชคํา

อุปมา ทําใหบทเพลงมีความไพเราะ มีความหมายกนิใจ ลงตัวระหวางคํารองกับทํานองเพลง ทํา

ใหผูฟงสามารถจินตนาการภาพพจน และบรรยายกาศ ไดชัดเจน 
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2.1  วิเคราะหเพลงตองมีสักวัน 
 เพลงตองมีสักวัน ขับรองโดย กอต  จักรพรรณ  อาบครบุรี  ไดรับรางวัลมาลัยทอง          

นักรองลกูทุงยอดนิยม  สถานีวทิยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00  คร้ังที่ 2  ป 2544 

 
2.2.1  ความเปนมาเพลงตองมสีักวัน 

   เพลงตองมสัีกวัน  ผูเขียนไมสามารถระบุวันเวลาไดชดัเจน คงอยูในชวง  

ประมาณ พ.ศ.2544  สลา  คุณวฒุิ  ไดกลาววา “...เปนที่แตงขึน้เพื่อใชประกอบละครโทรทัศน  

เร่ืองหงสฟากบัสมหวงั   จุดประกายเกิดจากเนื้อเร่ืองทีม่าจากตัวละครคือพระเอก  แตในขณะทีคิ่ด

นั้นก็คิดไวกับหลายๆ ชวีิตทีต่องพบกับการรอคอย และพบกับการผิดหวงัและลมเหลวในชวีิต  หวงั

วาสักวันหนึ่งจะตองมีวนัของตัวเรา (ถาพดูเปนภาษาอสีานวา ”เบิ่งเดอ บมีบอเปนมื้อของขอย”)  

ถามองในแงดานความรักกคื็อ จะตองมคูีแขง และมกีารเหยียบหยาม ถามองในแงการทาํงาน ก็

จะตองมีอุปสรรคกอนที่จะพบกับความสาํเร็จ การเหยยีบหยามจากสายของคนอืน่ๆ   ก็คิดหาคําที่

จะมาปลอบใจตัวเอง  หรือพูดใหเขากับสถานการณบานเมืองคือ  “ปลุกมอบใหตัวเอง”  ใหรูจกัสู

ชีวิต  รูจักรอ  และรูจักกับความทนได  เวลาทอแทกับชีวติขึ้นมาก็จะรองเพลงนี้  และจะทาํใหเรามี

พลังตอสูตอไป ด่ังเนื้อเพลงที่วาไว...”  (สลา  คุณวุฒ.ิ สัมภาษณ.)    
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ตัวอยางที ่324   
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2.1.2  รูปแบบเพลงตองมสีักวัน 
จากการศึกษาดานโครงสรางของเพลงตองมีสักวนั พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ

ลักษณะแบบทวิบท(Binary Form) คือ จะเริ่มที่ Intro A ซ้ําดวยทอน  A(A2)  ตามดวยทอน B      

A(A3) และจบดวย Coda  ในแตละทอนประกอบดวย 2 ประโยคหลกั  แตละประโยคมีวลียอยๆ   

โดยในทอน Introduction มี  8  หอง ในแตละทอนเพลงประกอบดวย 8 หอง  และในทอน Coda มี

เพียง 4 หอง   ประกอบดวยสวนตางๆ ดังนี ้

ทอน Introduction    8 หอง 

ทอน A       8 หอง 

ทอน A2      8 หอง 

ทอน B       8 หอง 

ทอน A3       8 หอง 

ทอน Coda      4 หอง 
ตัวอยางที ่325 

 

 

 
 

2.1.3  โครงสรางทํานองทอน A    ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 326  ซึ่งในโครงสรางประโยคสามารถ

จัดแบงไดออกเปน  3 วลียอย ดูตัวอยางที่ 327 – 328 ดังนี ้

ตัวอยางที ่326   วลทีี่ 1                           วลีที ่2                          วลทีี่ 3                               

 
 

 

 

 

 

 

A Intro Coda A3 B A2 
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วลีที่ 1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 1 หองที่  9  ดวยโนต C  เคลื่อนที่ลง

ตามลําดับข้ัน จากนัน้จึงเคลื่อนที่ข้ึนที่จงัหวะหนัก ของจังหวะที่ 3 หองที ่ 10  ดวยโนต Bb ของ

จังหวะที่ 3 หองที ่  9  ดวยโนต A เคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันและกระโดดลงคู 3 สูโนต Eb จากนัน้

เคลื่อนที่ข้ึนขัน้อีกครั้ง  จบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 10  ดวยโนต F พบวาใชกลุมโนต 6 เสียงคือ Eb F 

G Ab Bb และ C  
ตัวอยางที ่327 

 
 

วลีที่ 2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่  10  ดวยโนต C  เคลื่อนที่กาว

กระโดดขึ้นคู 4 สูโนต F และเคลื่อนที่ข้ึนโนต G ตามลําดับข้ันจบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 11  ดวย

โนต A natural เพื่อลงตัวกับคอรด F ในหองที ่11  
ตัวอยางที ่328 

 
 

วลีที ่ 3 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 1 หองที ่ 11 ดวยโนต F เคลื่อนที่กาว

กระโดดขึ้นคู 5 สูโนต C กอนทีท่ิศทางของทาํนองเคลือ่นที่ตรงขามลงตามลาํดับข้ันจบวลทีี่จังหวะ

หนกัของจังหวะที ่ 3 หองที่ 11 ดวยโนต Ab จังหวะที ่ 3 หองที ่ 11 ดวยโนต Bb  เคลื่อนที่ข้ึนและ

กระโดดคู 3 สูโนต Eb จากนัน้จงึกระโดดในทิศทางตรงขามกลับสูโนตเดิม วลทีี่จังหวะเบาของ

จังหวะที่ 1 หองที ่12  พักเสยีงดวยโนต C  
ตัวอยางที ่329 
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2.1.4  โครงสรางทํานองทอน A   ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 330  ซึง่ในโครงสราง 

ประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย ดูตัวอยางที ่331 – 332 ดังนี ้
ตัวอยางที ่330 
                 วลทีี่ 4                                               วลทีี่ 5  

 
 

วลีที ่ 4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่ 3 หองที ่  12  ดวยโนต Bb เคลื่อนที่ข้ึน

และลง สูโนตเดิม จากนั้นทํานองเคลื่อนที่ลงอีกครั้ง ที่จังหวะแรกหองที่ 13 ดวยโนต Ab จังหวะที่ 2 

หองที่  13  ดวยโนต F  เคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต Ab จากนั้นจงึเคลื่อนที่ข้ึนอกีครั้ง สูโนต Db 

และทํานองจงึเคลื่อนที่ลงในทิศทางตรงขามตามลําดับข้ันจบวลทีี่จงัหวะแรกหองที1่4 ดวยโนต Bb 
ตัวอยางที ่331 

 
 

 

วลีที่ 5  เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที่ 2 หองที่ 16 ดวยโนต C จากนัน้

ตามลําดับข้ัน ที่จงัหวะที่ 1 หองที่ 15  ดวยโนต G จังหวะที่ 2 หองที ่ 16 ดวยโนต Ab จากนั้น

เคลื่อนที่ลงและขึ้นในชวงแคบๆ กลับสูโนตเดิม และทาํนองจงึกระโดดขึ้นคู 3 จบวลีที่จงัหวะที่ 1 

หองที่ 16  ดวยโนต C 
ตัวอยางที ่332 
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2.1.5  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 333  ซึง่ในโครงสราง 

ของประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  3 วลียอย ดูตัวอยางที่ 334 – 336 ดังนี ้
ตัวอยางที ่333 
                 วลทีี่ 1                             วลีที ่2              วลีที ่3    

 
 

วลีที ่1 เหมือนวลีที ่1 ทอน A  
ตัวอยางที ่334 

 
 

วลีที ่2 เหมือนวลีที ่2 ทอน A  
ตัวอยางที ่335 

 
 

วลีที ่3 เหมือนวลีที ่3 ทอน A แตกตางที่คํารอง 
ตัวอยางที ่336 
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2.1.6  โครงสรางทํานองทอน A2  ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 337  ซึง่ในโครงสราง 

ของประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน 2 วลียอย ดูตัวอยางที่ 338 – 339 ดังนี ้
ตัวอยางที ่337 
               วลีที ่4                                         วลีที่ 5        

 
 

วลีที ่4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่ 20  ดวยโนต Db จากนัน้ทาํนอง

จึงเคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันจบวลีที่จงัหวะแรกหองที่ 21  ดวยโนต Ab จังหวะที่ 2 หองที ่ 21  ดวย

โนต Bb จากนัน้ทาํนองไดเคลื่อนที่ข้ึนและลงในชวงแคบๆ สูโนต Ab และเคลื่อนที่ข้ึน จบวลีที่

จังหวะแรกหองที ่23  ดวยโนต Bb 
ตัวอยางที ่338 

 
 

วลีที่ 5  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 22  ดวยโนต F  จากนั้นเคลื่อนที่

กระโดดขึ้นคู 3  กอนทีท่ํานองจะเคลื่อนทีข้ึ่นอีกครั้งที่จงัหวะแรกหองที ่23  ดวยโนต C จังหวะที ่2 

หองที่ 24  ดวยโนต F จากนั้นเคลื่อนที่ลงและกระโดดขึ้นคู 3 สูโนตเดิม ไตลําดับลงสูโนต C  และ

กระโดดขึ้นจังหวะที่ 1หองที ่24  ดวยโนต F 
ตัวอยางที ่339 

 
 
 
 
 



 241 

  2.1.7   โครงสรางทํานองทอน B  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 340 ซึ่งในโครงสรางของ

ประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  4 วลยีอย  ดูตัวอยางที่ 341 – 344  ดังนี ้
ตัวอยางที ่340 
        วลีที ่1                 วลทีี่ 2        วลทีี่ 3           วลทีี่ 4  

 
 

วลีที ่1 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที่ 24 ดวยโนต F เคลื่อนทีก่ระโดด

ข้ึนคู 3 สูโนต Ab  จากนัน้จงึเคลื่อนที่ข้ึนจบวลีที่จงัหวะแรก หองที ่25  ดวยโนต C 
ตัวอยางที ่341 

 
 

วลีที่ 2  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที่ 25 ดวยโนต Bb ทํานองเคลื่อนที่

ข้ึนตามลําดับข้ัน จากนัน้จงึกาวกระโดดขึ้นคู 4 สูโนต F กอนที่จะกระโดดลงคู 3 สูโนต Dnatural  

(ซึ่งเปนโนตตวัที ่ 6 ของโมด F ดอเรียนอยางชัดเจน) และเคลื่อนที่ข้ึนตามลาํดับข้ันจบวลทีี่จงัหวะ

แรก หองที่ 26 ดวยโนต C  
ตัวอยางที ่342 
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วลีที่ 3  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่ 26 ดวยโนต C จากนัน้ทํานอง

เคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ัน สูโนต Ab กอนทีจ่ะกระโดดลงอีกครั้ง  จบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 27 ดวย

โนตโทนิก F 
ตัวอยางที ่343 

 
 

วลีที ่4 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่2 หองที่ 27  ดวยโนต Bb จากนั้นเคลื่อนที่

ลงขึ้น-ลง ในชวงแคบๆ  สูโนต Ab กอนทีท่ํานองจะเคลื่อนที่ลงคู 3 จบวลีที่เศษจังหวะเบาของ

จังหวะที่ 1 หองที ่28  ดวยโนต F 
ตัวอยางที ่344 

 
 

2.1.8  โครงสรางทํานองทอน B  ประโยคที่ 2 ตัวอยางที่ 345 ซึ่งในโครงสราง 

ของประโยคสามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลียอย  ดูตัวอยางที่ 346 – 347  ดังนี ้
ตัวอยางที ่345 
                   วลีที่ 5                                              วลีที ่6                
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วลีที ่ 5  เร่ิมจากจงัหวะเบาของจังหวะที ่ 3 หองที่ 28  ดวยโนต Ab  ทาํนอง

เคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันสูโนต F จนจบวลีที่จงัหวะแรกของหองที ่ 29  ดวยโนต Eb จังหวะที ่ 1 

หองที่  29 ดวยโนต Ab เคลื่อนที่ลงและขึ้นในชวงแคบๆ กลับสูโนตเดิม ดวยทิศทางของทาํนอง

เคลื่อนที่ข้ึนอกีครั้ง  จบวลีทีจ่ังหวะแรกของหองที ่30  ดวยโนต Bb 
ตัวอยางที ่346 

 
 

วลีที ่6  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที ่3 หองที ่30  ดวยโนต F เคลื่อนทีก่ระโดด

ข้ึนคู 3 สูโนต Ab  และเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันที่จงัหวะแรก หองที่ 31  ดวยโนต C จังหวะที่ 2 หอง 

ที่ 31  ดวยโนต Bb เคลื่อนที่ข้ึนและลงในชวงแคบๆ กลบัสูโนตเดิม และเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้งจบวลีที่

จังหวะที่ 1 หองที ่32  ดวยโนต C 
ตัวอยางที ่347 

 

 
 

2.1.9  โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที่ 1 ตัวอยางที่ 348  ซึง่ในโครงสรางของ 

ประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  3 วลยีอย ตัวอยางที่ 349-351 ดังนี ้
ตัวอยางที ่348 
                         วลีที ่1                            วลทีี่ 2                            วลทีี่ 3            
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วลีที ่1 เหมือนวลีที ่1 ทอน A 
ตัวอยางที ่349 

 
 

วลีที ่2 เหมือนวลีที ่2 ทอน A 
ตัวอยางที ่350 

 
 

 

วลีที ่3 เหมือนวลีที ่1 ทอน A 
ตัวอยางที ่351 

 
 

2.1.10  โครงสรางทํานองทอน A3  ประโยคที ่2 คือตัวอยางที ่352  ซึ่งใน 

โครงสรางของประโยคแตละสวน สามารถจัดแบงไดออกเปน  2 วลยีอย  ดูตัวอยางที ่353 - 354 

ดังนี ้
ตัวอยางที ่352 
                       วลีที ่4                                            วลทีี ่5                  
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วลีที ่4  เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที ่  36  ดวยโนต Db  เคลื่อนที่ลง

ตามลําดับข้ันสูโนต Bb  จากนั้นทํานองจึงเคลื่อนที่ลงอีกครั้ง  จบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 37  ดวยโนต 

Ab จังหวะที่ 2 หองที่  37  ดวยโนต F  เคลื่อนที่กระโดดขึ้นคู 3 สูโนต Ab จากนัน้จึงเคลื่อนที่ข้ึนอกี

คร้ัง สูโนต Db และทํานองจึงเคลื่อนที่ลงในทิศทางตรงขามตามลาํดับข้ัน  จนจบวลีที่จงัหวะแรก

หองที่ 38  ดวยโนต Bb 
ตัวอยางที ่353 

 
 

วลีที ่ 5 เร่ิมจากจังหวะเบาของจังหวะที่ 3 หองที่  38  ดวยโนต F เคลื่อนที่ข้ึน

ตามลําดับข้ันสูโนต Ab จากนั้นทํานองจึงเคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้งจบวลีที่จังหวะแรกหองที่ 39 ดวยโนต 

Bb จังหวะที่ 2 หองที่ 39 ดวยโนต F ทาํนองเคลื่อนทีข้ึ่นและลงในชวงแคบๆ สูโนต Eb กอนที่จะ

เคลื่อนที่แบบกาวกระโดดขึ้นไปคู 4 จบวลีที่จังหวะที ่1 หองที่ 40  พกัเสียงดวยโนต Ab 
ตัวอยางที ่354 

 
 

 

2.2  โครงสรางของจังหวะทํานอง  (Melodic Structure) 
2.2.1 รูปแบบกระสวนจังหวะทาํนอง (Melodic Rhythm)  )    มีอัตราจงัหวะเปรียบ 

เทียบกบัโนตตวัดําเทากับ 70 ตอนาที จงัหวะโบลีโร(S.Bolero) เพลงตองมีสักวนั  ผูประพันธได

ประพันธข้ึน โดยใชกระสวนจังหวะทํานองที่ซ้ํากันเปนหลัก   ผูวิจยัจึงไดวิเคราะหและอธิบาย

ตัวอยางกระสวนจงัหวะที่พบในเพลง   มดัีงนี ้
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 กระสวนจังหวะที่ 1 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ  ประกอบดวยโนต 4 ตัว มกั

ใชในชวงเริ่มตนของประโยค    
ตัวอยางที ่355 

 

 
 

กระสวนจังหวะที่ 2  พบวา เปนกระสวนจงัหวะที่ประกอบดวยโนต 6 ตัว และมี

โนตตัวสุดทายที่มีโนตยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของกระสวนจงัหวะ 
ตัวอยางที ่356 

 

 
 กระสวนจังหวะที่ 3 พบวา เปนกระสวนจงัหวะสัน้ ๆ  ประกอบดวยโนตสั้น-ยาว   

4 ตัว สลับกนั 
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กระสวนจังหวะที่ 4  พบวา เปนกระสวนจังหวะที่ประกอบดวยโนต 7 ตัว เร่ิมตน

ดวยจังหวะหนักที่มีลีลาจงัหวะสม่ําเสมอดวยโนตเขบ็ต 1 ชัน้ และมีโนตตัวสุดทายที่มีเสียงยาว บง

บอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจังหวะ 
ตัวอยางที ่357 

 

 
จากการศึกษาดานรูปแบบกระสวนจงัหวะทํานองของเพลงตองมีสักวนั สรุปไดวา 

มีรูปแบบของกระสวนจังหวะทั้งหมด  4 แบบ 
2.2.2  การซํ้าจังหวะทํานอง (Repetition)   

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 1  ใชในการการเริ่มตนประโยค 
ตัวอยางที ่358 

  
ทอน A   ตอง – มี – สัก – วนั 

   ตอง – มี – สัก – วนั 

   ทอง – คํา – เติม – ฝน 

   ปลอบ – ใจ – รอ – วัน 

   ที่  - คอย – แสน - ไกล 

   วัน – ที่ – ทุก – อยาง 

ทอน A2   ขอ – ใคร – สัก – คน 

   ยอม – ทน – รวม – ทาง 

   คือ – เธอ –  ที่ – หวัง 

   ถึง – แม – ทุก - อยาง   

   ยัง – ดู – มืด – มน 

   เพราะ – ยัง – มี –เงา 
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    ให – คอย – กัง –วล 

ทอน B    จะ – รอ – วัน – นัน้ 

    ได – ทาํ – ใน – ส่ิง 

   มี  - เธอ – เคียง – ขาง 

    ไม – มี – คน – นั้น 

ทอน A3   ตอง – มี – สัก – วนั 

   ตอง – มี – สัก – วนั 

   จะ – เดิน – ตาม – ฝน 

   ไม – ทอ – ไม – หวัน่ 

   ดวย – แรง – ที่ – มี 

   ขอ –เพียง – เธอ – รอ 

   เปน – คู – ชี  -  วี 

การซ้ําจงัหวะทํานอง โดยใชกระสวนจังหวะที่ 2  ในเนื้อเพลง 
ตัวอยางที ่359 

 
 

ทอน A       เปด – ทาง – ให – สม – ดัง – ใจ 

       หัว – ใจ – จะ – คอย – จะ – ทน 

ทอน A2       ของ – เขา – เขา – มา – ปะ – ปน 

       ให – ทน -  บน – ความ – ใฝ – ฝน 

ทอน B       รอ – วัน –  ที่ – ฝน – เปน - จริง 

       ที่ – รัก – และ – คน – เชื่อ – มั่น 

       รวม – ทาง –อยาง – เขา – ใจ – กัน 

ทอน A3       อยา – ลา – อยา – ราง – ไม – ตรี 

       ใน – ยาม –  ที่ –  มี – วัน  - นั้น 
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3. วิเคราะหคํารองเพลงตองมีสักวัน 
 3.1   ลกัษณะคํารอง 

  1) จํานวนคํา เพลงตองมีสักวัน จัดวาเปนคําประพนัธประเภทกลอนตลาด บางวรรค

มีถึง 12 คํา เชน      ทองคําเติมฝนปลอบใจรอวัน ที่คอยแสนไกล 

                             จะเดนิตามฝนไมทอไมหวัน่ ดวยแรงที่ม ี

         ทั้งนี้เปนเพราะผูแตงตองการใหคําในวรรคลงกับจังหวะของเพลงในแตละหองเพลงพอด ี จึง

ทําใหตองเพิ่มจํานวนคาํ 

                 2) สัมผัส มีการสงสัมผัสระหวางสระเสียงสัน้กับสระเสียงยาวเพยีงคูเดียวเทานั้น คือ  

          ขอใครสักคน ยอมทนรวมทาง  คือเธอที่หวงัถงึแมทกุอยาง ยังดูมืดมน 

          การสงสัมผัสจากคาํสุดทายของวรรคหนาไปยงัวรรคหลัง จะสงจากคาํสุดทายของวรรคหนา

ไปยังคําที่ 3 หรือ 5 ของวรรคที่ตามมา ในเพลงนีจ้ะสงสัมผัสจากคาํสุดทายของวรรคหนาไปยงัคาํ

ที่ 4 ของวรรคที่ตามมาทุกครั้ง คําที ่4 ที่รับสัมผัสจากวรรคหนา เปนคํารองที่ลงจังหวะตกของเพลง

พอดี คงเปนสาเหตุใหผูแตงสงสัมผัสไปยังคําที่ 4 ดังแสดงในแผนภูมนิี ้
 

1.   ตองมีสักวนั ตองมีสักวนั   ทองคําเติมฝนปลอบใจรอวัน ที่คอยแสนไกล 

 

วันที่ทกุอยางเปดทางใหสมดังใจ   ถึงนาน เพียงใดหัวใจจะคอยจะทน. 

 

2.   ขอใครสักคน ยอมทนรวมทาง   คือเธอที่หวังถงึแมทกุอยาง ยังดูมืดมน 

 

เพราะยงัมีเงาของเขาเขามาปะปน  ใหคอยกังวลใหทนบนทางใฝฝน 

 

3.   จะรอวันนัน้รอวันที่ฝนเปนจริง   ไดทําในสิง่ที่รักและคนเชื่อมัน่ 

 

มีเธอเคียงขาง รวมทางอยางเขาใจกัน  ไมมีคนนัน้คอยกีดกันเหมือนอยางวนันี.้ 

 

4.   ตองมีสักวนั ตองมีสักวนั   จะเดินตามฝนไมทอไมหวั่น ดวยแรงทีม่ ี

 

ขอเพียงเธอรออยาลาอยารางไมตร ี  เปนคูชีว ีในยามทีม่ีวนันัน้ 
แผนภูมิที่ 16 
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3.2 การเลือกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเพื่อเนนความหมาย 
 

1.   ตองมีสักวนั ตองมีสักวนั  ทองคําเติมฝนปลอบใจรอวัน ที่คอยแสนไกล 

วันทีทุ่กอยางเปดทางใหสมดังใจ  ถึงนาน เพียงใดหัวใจจะคอยจะทน. 

2.   ขอใครสักคน ยอมทนรวมทาง คือเธอที่หวังถึงแมทุกอยาง ยังดูมืดมน 

เพราะยงัมีเงาของเขาเขามาปะปน ใหคอยกังวลใหทนบนทางใฝฝน 

3.   จะรอวันนั้นรอวันที่ฝนเปนจริง ไดทําในสิง่ที่รักและคนเชื่อมัน่ 

มีเธอเคียงขาง รวมทางอยางเขาใจกัน ไมมีคนนั้นคอยกีดกันเหมือนอยางวนันี.้ 

4.   ตองมีสักวนั ตองมีสักวนั  จะเดินตามฝนไมทอไมหวัน่ ดวยแรงทีม่ ี

ขอเพียงเธอรออยาลาอยารางไมตร ี เปนคูชีว ีในยามทีม่ีวนันั้น 

 

         ผูแตงใชกลวิธีเนนความหมายหลายวิธี เชน 

1) การซ้ําคํา ซ้าํประโยค คําทีซ่้ําไดแก ตองมีสักวนั ตองมสัีกวัน, ขอ, เธอ, รอ, วนั, นั้น –  

นี,้ไม, จะ, ทน, ให 

         การซ้ําคาํถาผูแตงการใชจะทาํใหรูสึกเฝอ หรือทีเ่รียกวาสัมผัสเลือน การซ้ําคําทีท่ําใหเกดิ

ความไพเราะในบทกลอนมกัจะซ้ําในคําซอน ในบทเพลงนี้ไดแก  

           จะคอยจะทน     ใหคอยกังวลใหทนบนทางใฝฝน    ไมทอไมหวั่น ดวยแรงทีม่ี 

         2)  การโยงความหมาย คําที่โยงหากันในเพลงนีม้อียูคูเดียว คือ  

           ไมมีคนนัน้คอยกีดกนัเหมือนอยางวันนี ้

           จะรอวนันัน้รอวนัที่ฝนเปนจริง 

           เปนคูชีวี ในยามทีม่วีันนั้น 

          คนนั้น....วันนี้ เปนการใชคําที่เหมาะสม จากอดีต (คนนั้น) สูปจจุบัน (วันนี)้ เปนการโยง

ความหมายไดดี 

        สวนคําวา วนันั้น ในทอนที ่3 และในตอนจบเพลง เปนการบอกอนาคตวา เมื่อวันนั้นมาถงึ  

ผูแตงใชคําวา นั้น ทัง้ในอดีตและอนาคต เปนการเลือกใชการซ้ําคาํทีน่าสนใจ 
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3.3  การใชคําเนนความรูสึก 

1.   ตองมีสักวนั ตองมีสักวนั  ทองคําเติมฝนปลอบใจรอวัน ที่คอยแสนไกล 

วันที่ทกุอยางเปดทางใหสมดังใจ  ถึงนาน เพียงใดหัวใจจะคอยจะทน. 

2.   ขอใครสักคน ยอมทนรวมทาง  คือเธอที่หวังถงึแมทกุอยาง ยังดูมืดมน 

เพราะยงัมีเงาของเขาเขามาปะปน ใหคอยกังวลใหทนบนทางใฝฝน 

3.   จะรอวันนัน้รอวันที่ฝนเปนจริง  ไดทําในสิง่ที่รักและคนเชื่อมัน่ 

มีเธอเคียงขาง รวมทางอยางเขาใจกัน ไมมีคนนัน้คอยกีดกันเหมือนอยางวนันี.้ 

4.   ตองมีสักวนั ตองมีสักวนั  จะเดินตามฝนไมทอไมหวั่น ดวยแรงทีม่ ี

ขอเพียงเธอรออยาลาอยารางไมตรี เปนคูชีว ีในยามทีม่ีวนันัน้ 
 

3.4  การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง 
         เพลงตองมีสักวัน ผูแตงใชคําทีเ่หมาะสมกับเนื้อเร่ือง ในบทเพลงไมไดบอกรัก หรือ “จีบ” ใคร

สักคน หากแตเปนการบรรยายวา นานเทาใดก็จะรอ เพื่อให “เธอ” มาเปน “คูชีวี” ฝายชายก็จะรอ 

และขอให “เธอ” ก็รอเชนกัน แตวันนี้ มเีขาคนนัน้คอยกีดกัน แตก็ไมไดบอกวา “เขา” ที่วาหมายถึง

ใคร คนรักเกา หรือใครอื่น  

                  คํารองเพลงตองมีสักวัน ใหความหมายในการตอสูกับชีวิต ไมทอแทตออุปสรรค

ทั้งหลาย ใหรูจักอดทนกับชีวิต หวังวาสักวันหนึ่งคงจะเปนวันแหงชนะของเรา ก็ถือไดวามีความ

ไพเราะและเลอืกคําที่มีความหมายที่เหมาะสมกับเนื้อเร่ือง 
 

3.5  การใชคําเพื่อใหเกิดจินตนาการ 
         เพลงนี ้ ผูแตงใชคําทีใ่หผูฟงเกิดภาพพจน เห็นการเคลื่อนไหว หรือเกิดจินตนาการหลายคาํ 

หลายประโยค เชน 

1.   ตองมีสักวนั ตองมีสักวนั   ทองคําเติมฝนปลอบใจรอวัน ที่คอยแสนไกล 

วันที่ทกุอยางเปดทางใหสมดังใจ   ถึงนาน เพียงใดหัวใจจะคอยจะทน. 

2.   ขอใครสักคน ยอมทนรวมทาง   คือเธอที่หวังถงึแมทกุอยาง ยังดูมืดมน 

เพราะยงัมีเงาของเขาเขามาปะปน  ใหคอยกังวลใหทนบนทางใฝฝน 

3.   จะรอวันนัน้รอวันที่ฝนเปนจริง   ไดทําในสิง่ที่รักและคนเชื่อมัน่ 

มีเธอเคียงขาง รวมทางอยางเขาใจกัน  ไมมีคนนัน้คอยกีดกันเหมือนอยางวนันี.้ 

4.   ตองมีสักวนั ตองมีสักวนั   จะเดินตามฝนไมทอไมหวั่น ดวยแรงทีม่ ี

ขอเพียงเธอรออยาลาอยารางไมตรี  เปนคูชีว ีในยามทีม่ีวนันัน้ 
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สรุปวเิคราะหเพลงตองมีสักวัน 

1.  รูปแบบเพลงตองมีสักวนั มีลักษณะแบบทวิบท (Binary Form) โครงสรางของเพลงม ี2  

ทอน คือทอน A : B ในแตละทอนประกอบดวย 8 หองเพลง และ 2 ประโยคหลัก แตละประโยคจะ

มีวลียอย 2 วลีที่มีสัดสวน 4 หองสมมาตรกัน  ลักษณะเดนของทาํนองเพลง พบวามีการใชโมด F 

ดอเรียน(F Dorian ไดแก F G Ab Bb C Dnaturul Eb F)  ซึ่งมทีาํนองที่เปลงออกมาสะดุดหูชวนฟง

แบบดอเรียน  

2. การซ้ําจงัหวะทํานอง มีอัตราจังหวะเปรียบเทียบกับโนตตัวดําเทากับ 70 ตอนาที  

จังหวะสโลวโบลีโร(S.Bolero) มีการซ้ําของกระสวนจงัหวะทาํนองโดยใชกระสวนจังหวะ 4 แบบ  

สรุปไดวา มกีารซ้ําของกระสวนจงัหวะทาํนองโดยใชกระสวนจงัหวะที่ 1 ในการเริ่มตนของทกุๆ 

ประโยคและดําเนนิเรื่องราว ในสวนกระสวนจงัหวะที่ 2 ก็เปนสวนหนึ่งของการใชดําเนนิเรื่องราว   

ซึ่งผูประพนัธสามารถเลือกไพเราะและลงตัวกับกระสวนจังหวะ   

3.  ขอสังเกตเรื่องการเคลื่อนที่คอรดเพลงตองมีสักวนั สรุปไดวา มีลําดับการเคลื่อนที่ของ

คอรดหลัก ซึ่งอาจกลาวไดวา การลงจบประโยคของบางประโยคมีการยายบนัไดเสียงชั่วคราว  

และมีการเคลือ่นที่ของคอรดหลักที่สําคญั 6 รูปแบบ ไดแก 

1. การเคลื่อนที่ของคอรด  i – I – V7 

2. การเคลื่อนที่ของ i – iv – V7 

3.  การเคลื่อนที่ของคอรด  i – iv – v7 - i    

4.  การเคลื่อนที่ของ III – V7 – i - VI 

5. การเคลื่อนที่ของคอรด  III – iv – III – V7 

6. การเคลื่อนที่ของคอรด  i – iv – VII(V) - III(I)   

-  ใชคอรดที่อยูในโครงสรางของ F เนเจอรลัไมเนอร ไดแก คอรด Fm, คอรด Ab  คอรด 

Bbm, คอรด Cm7, คอรด Db  และคอรด Eb 

-  ใชคอรดที่ยืมมาจากบนัไดเสียงคูขนานเมเจอร (F เมเจอร) เพื่อใหเกิดสีสันของทํานอง

และโนตประสานในจุดนัน้   ไดแก  F (I)  เปนคอรดชนิดเมเจอร 

4.  คํารองเพลงตองมีสักวนั การประพันธประเภทกลอนตลาด คือ กลอนผสมหรือกลอน

คละ ไมกําหนดตายตัวเหมือนกลอนสุภาพ ในบทหนึง่อาจมีวรรคละ 7 – 12 คํา มีการซ้ําคําและมี

การเลนคาํที่ไดไพเราะลงตัวระหวางคํารองกับทํานองเพลง คํารองกลาวถึงความอดทน ตอสู
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อุปสรรค ใหกําลังใจตวัเอง นักรองมโีทนเสียงทีท่ี่สูงและมีความสามารถในการรองเพลงโดยการ

เอื้อนและการใชเสียงไดดีทาํใหเพลงประสบความสาํเร็จนี้มีความรูสึกตอสู 



 บทที่ 5 
 

สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพันธโดย  สลา  คุณวุฒิ  ผูวิจัยไดดําเนนิการ

วิเคราะหขอมลูเพลงที ่
 
ความมุงหมายในการศกึษาคนควา 

1. เพื่อศึกษาประวัติของ  สลา  คุณวุฒิ 

2. เพื่อวิเคราะหทํานองเพลงไทยลูกทุงโดย  สลา  คุณวุฒ ิ

3. เพื่อวิเคราะหคํารองเพลงไทยลูกทุงโดย  สลา  คุณวุฒ ิ

 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 ในการวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพันธโดย  สลา  คุณวุฒ ิผูวิจยัไดดําเนนิการศึกษา

โดยยึดหลกัการทางมานษุยดุริยางควทิยา (Ethnomusicology)  ซึ่งไดออกภาคสนาม (Fieldwork)  

การสัมภาษณ  การสังเกต  การบันทึก  และการศึกษาทางเอกสาร (Documentary  Research)  

เชน การศึกษาคนควาขอมลูจากเอกสาร  ตําราวชิาการ  งานวิจัยที่เกีย่วของเพื่อทาํการรวบรวมเรยีบ

เรียง  จากนัน้ผูวิจัยไดนาํขอมูลตาง ๆ ที่รวบรวมไวมาทาํการศึกษาวิเคราะห และสรุปเปนผลการวจิัย

ในลักษณะเชงิพรรณนาวิจยัตามประเดน็ตาง ๆ ดังนี ้

1.  ชวีประวัติของสลา  คุณวุฒิ   

 1.1.  ชาติภูม ิ

  1.1.1.  ประวติัการศึกษา 

  1.1.2.  ชีวิตครอบครัว 

 1.2.  เกีย่วดนตรี 

  1.2.1.  แรงบนัดาลใจทีเ่กี่ยวผลงานการประพันธเพลง 

1.2.2. เกียรติยศ  และชื่อเสียง 
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 2.  วิเคราะหทาํนองเพลงตาง  ที่กาํหนดใหในขอบขาย  

        2.1.  โครงสรางของทาํนอง(Melodic Structure) 

        2.2   โครงสรางของจังหวะ(Melodic Rhythm) 

 3.  วิเคราะหคํารอง 

        3.1.  ลักษณะคํารอง 

        3.2.  การเลือกคําเพื่อสรางคํารอง 

            3.2.1.  การใชคําเนนเพื่อความหมาย 

    3.2.2.  การใชคําเนนความรูสึก 

    3.2.3.  การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง 

 การใชคําเพื่อใหเกิดจนิตนาการ 

 
สรุปผลการวจิัย  
1.  ผลการศึกษาชีวประวัติของสลา  คุณวฒุิ  มีประเด็นสําคัญดังนี ้

1.1. ชาติภูมิ 
สลา  คุณวุฒิ เกิดวันที่ 2 เมษายน  พ.ศ.2505 ปขาล  ทีบ่านนาหมอมา ตําบลนาหมอมา  

อําเภอเมือง จงัหวัดอํานาจเจริญ (เดิมเปนอําเภอหนึง่ในจังหวัดอุบลราชธานี) บิดาชือ่นายบุญหลาย  

คุณวุฒิ อาชพีชาวนา  มารดาชื่อนางกาน  คุณวุฒิ  เปนบุตรคนที่ 4 ของทัง้หมด 6 คน  

 1.2.  ประวัติการศึกษา  

ป พ.ศ.2519  จบชั้นประถมที่โรงเรียนบานนาหมอมา  ตําบลนาหมอมา อําเภอเมือง จงัหวัด

อํานาจเจริญ (เดิมเปนอําเภอหนึง่ในจงัหวดัอุบลราชธาน)ี 

ป พ.ศ.2522  มัธยมศึกษาตอนตนที่โรงเรยีนปาติ๋ววทิยา อําเภอปาติ๋ว จงัหวัดยโสธร  

ป พ.ศ.2524  ระดับประกาศนียบัตรชั้นตน (ป.กศ.) เอกวทิยาสตร ทีว่ิทยาลัยครูอุบลราชธานี 

อําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธาน ี

ป พ.ศ.2525  ระดับประกาศนียบัตรชั้นสงู(ป.กศ.สูง) เอกวิทยาสตร ที่วทิยาลยัครูอุบลราชธานี 

อําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธาน ี

ป พ.ศ.2527  ระดับปริญญาตรี สาขาบริหารการศึกษา (เกียรตินิยมอันดับ 1) 

 จากมหาวทิยาลัยสุโขทยัธรรมมาธิราช 
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ป พ.ศ.2545  ระดับมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ ์สาขาภาษาไทย  จากมหาวิทยาลัยราชภัฏ

อุบลราชธาน ี

1.3  ดานชวีิตครอบครัว 

  ในปพ.ศ. 2531  สลา  คุณวฒุิ สมรสกับ ลัดดาวัณย  คุณวุฒิ(กอนทอง) อาชพีรับ 

ราชการ  ตําแหนงพยาบาลวิชาชพี 7 โรงพยาบาลพระศรีมหาโพธิ์  จงัหวัดอุบลราชธาน ี มีบุตรดวย 

กัน 2 คนคือ 

1.  นางสาวขาวขวัญ  คุณวฒุิ  เรียนที่โรงเรียนอุบลวทิยาคม  จังหวัดอุบลราชธาน ี

2.  เด็กหญิงแพรวา  คุณวฒุ ิ เรียนทีโ่รงเรยีนอุบลวทิยาคม  จงัหวัดอุบลราชธาน ี

ปจจุบันสลา  คุณวุฒิและครอบครัวพักอยูที่บานเลขที่ 196 ซอยชยางกูร 21  ถนนชยางกูร   

อําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธาน ี 

1.4  ดานอุปนสัิย 

  สลา  คุณวุฒิ  เปนผูที่มีอัธยาศัยไมตรี มีมนุษยสัมพันธ  มีความรับผิดชอบสูง  

เอาจริงเอาจังกับงานมีความสุขุมรอบคอบ สุภาพออนโยน ชอบแตงกลอน ฟงเพลง โอบออมอารี  

เปนคนที่มีอุปนิสัยออนโยน สุภาพนิ่มนวล สุขุมใจเย็น เปนคนที่มีมุมานะอดทน  พยายามสูงเปนเลิศ  

ทํางานมากเหมือนกับไมรูจักกับความวาเหน็ดเหนื่อย เปนคนที่มีความรับผิดชอบสูงทั้งดานหนาที่การ

งาน  ครอบครัว และสังคม เปนคนใจกวางโอบออมอารี  เปนที่พึ่งของพอ แม พี่นองเสมอมา นิสัยโดย

สวนตัวแลว จะชอบฟงเพลงทุกสไตล  ทั้งประเภทเพลงไทยลูกทุง  หมอลํา  สตริง  และสากล   ชอบ

อานหนังสือ  ทั้งประเภทใหความรูและบันเทิง นอกจากนี้ จะชอบดูกีฬาโดยเฉพาะฟุตบอล ชกมวย 

เทนนิส ชอบดูหนังทั้งหนังรัก แอ็คชั่น คาวบอย ชอบเลี้ยงสัตว  เปนคนที่รักธรรมชาติ ชอบตนไม สวน

ใหญเปนไมประดับ  สวนดานการแตงตัวนั้นชอบใสกางเกงยีนส  เสื้อผาฝายและมีผาคลองคอพื้นบาน 

ซึ่งมองดูจะเรียบงายที่ เปนเอกลักษณเฉพาะตัวสลา  คุณวุฒิ จะดํารงชีวิตแบบเรียบงายชอบ

รับประทานอาหารพื้นบานอีสาน เปนคนที่ชอบชวยเหลือสังคม มีเพื่อนฝูงมาก  เมื่ออยูกับเพื่อนสนิท

หรือคนที่รูใจจะคุยเกง  สนุกสนาน มีอารมณขัน   
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1.5  ประวัติการรับราชการ 

ป  พ.ศ.2525    สลา  คุณวุฒิ  สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรการศึกษาชัน้สูง   

(ป.กศ.สูง) วิชาเอกวทิยาศาสตร  จากวิทยาลัยครูอุบลราชธานี ไดสอบบรรจุเขารับราชการครู 

ในตําแหนงคร ู2 ทีโ่รงเรียนบานไรขี  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจริญ   

ป พ.ศ.2527  สลา  คุณวุฒิไดรับแตงตั้งดํารงตําแหนงผูชวยครูใหญทีโ่รงเรียนบานไรขี  

อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอุบลราชธาน ี  

ป   พ.ศ.2530  ยายไปดํารงตําแหนง  ครู 2 โรงเรียนบานหนองแสง  อําเภอเมือง   

จังหวัดอํานาจเจริญ 

 ป  พ.ศ.2531   ไดรับบรรจุแตงตั้งใหดํารงตาํแหนงครูใหญ  ทีโ่รงเรียนบานน้ําซับ   

อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจริญ 

ป  พ.ศ.2536   ยายไปดํารงตําแหนง ครูใหญ ที่โรงเรียนบานนาด ี อําเภอลืออํานาจ   

จังหวัดอํานาจเจริญ 

ป  พ.ศ.2540    ยายไปดํารงตําแหนง ครูใหญ ที่โรงเรียนบานดอนชี  อําเภอเมือง   

จังหวัดอุบลราชธาน ี

 ป  พ.ศ.2543    ลาออกจากการรับราชการครู 

 1.6  ผลงานรับราชการ 

  นอกจากทาํหนาที่ครู  ตามตําแหนงแลวยังเปนผูที่ใฝศึกษางานดานอื่น ๆ  เพื่อนํา

ประสบการณที่ไดรับมาใชในการประกอบอาชีพ  จนกระทั่งเปนที่รูจักและไดรับเลือกเปนผูแทน

ขาราชการครูในสังกัดเดียวกนั  ดังตอไปนี ้

ป พ.ศ.2527 ไดรับเลือกตั้งเปนผูแทนครูในคณะกรรมการกลุม  โรงเรยีนไรขี  อําเภอลืออํานาจ  

จังหวัดอํานาจเจริญ 

ป พ.ศ.2528 ไดรับเลือกตั้งเปนผูแทนขาราชการครูใน  กปอ.  สปอ.อํานาจเจริญ 

 ป พ.ศ.2529 อบรมครูผูนําองคกรทีห่าดแสงจันทร  จังหวัดระยอง 

 ป พ.ศ.2533 อบรมเจาหนาที่วทิยุและสอบผูประกาศไดในปเดียวกัน 

 ป พ.ศ.2536 ดูงานดานการศึกษาที่ประเทศญี่ปุน 
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 ป พ.ศ.2537 ไดรับเลือกตั้งเปนผูแทนราชการครูใน  กปจ.  และดงูานดานการศึกษาที่ประเทศ

ญ่ีปุนครั้งที่ 2  ไดรับยกยองเปนครูผูมีจรรยามารยาทดีเดน  จากสํานกังานคณะกรรมการคุรุสภา

จังหวัดอํานาจเจริญ 

ป พ.ศ.2538 ไดรับยกยองเปนครูผูมีจรรยามารยาทดีเดน  จากสํานักงานคณะกรรมการคุรุ

สภาจังหวัดอํานาจเจริญ 

ป พ.ศ.2539 ไดรับยกยองเปนครูผูมีจรรยามารยาทดีเดน  จากสํานักงานคณะกรรมการคุรุ

สภาจังหวัดอํานาจเจริญ  

       2. เกีย่วกบัการเขียนหนงัสือและการประพันธดนตรี 

2.1.  ประวัติการเขียนหนงัสอื 

สลา  คุณวฒุิ  มีความสนใจในการเขยีนหนงัสือต้ังแตระดับชั้นประถมศึกษา สนใจอาน

หนงัสือพมิพและหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 พี่ชายของสลา  คุณวุฒิไดนําหนงัสือวารสาร

ภาษาลาว  หนังสือเร่ืองสัน้  และการตูนมาใหอานทําใหสลา  คุณวฒุิไดมีโอกาสศึกษาภาษาลาวจน

สามารถอานไดรูเร่ือง  ส่ิงทีป่ระทับใจในวารสารลาว คือคํากลอนในวารสารชื่อ  ไผหนาม  โดยเฉพาะ

บทกลอนชื่อ “ปลาแดก”   

 สลา  คุณวฒุิ เขาศึกษาที่วทิยาลัยครูอุบลราชธานี เร่ิมฝกเขียนอยางจริงจังตามแนวทางของ

ตัวเอง  ตอมาสลา  คุณวฒุิมีโอกาสพบเพื่อนรุนพี่ชื่อเยี่ยม  ทองนอย   เปนผูที่พาเขาไปรูจักกบักลุม

ผูทําหนงัสอืพมิพทองถิน่ คือหนงัสือพิมพยุติธรรม  มหีนาที่รับหนังสอืพิมพไปเดนิขายตามที่ตางๆ  ใน

เมืองอุบลราชธาน ี  และเมือ่มีโอกาสก็เขียนเรื่องสัน้  ไปติดตามปายนิเทศในตึกเรยีนตางๆ  ซึง่เพื่อนๆ  

ตางก็คอยใหกาํลังใจติดตามผลงานทาํใหเกิดความภาคภูมิใจไมนอย  โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อเร่ืองสั้น  

“ใตตนตะโก”  ไดลงพิมพในหนงัสือพมิพทองถิ่นเปนเรื่องแรก 

 สลา  คุณวุฒิ มีโอกาสรูจักกบั  คม  ทัพแสง  อดีตนักศกึษามหาวทิยาลัยรามคาํแหง ที่เขามา

ศึกษาในวทิยาลัยครูอุบลราชธานี  ไดอานงานเขียนของคม  ทัพแสง มีความรูสึกทึง่ชื่นชม สลา คุณวุฒิ  

ก็ไมละความพยายามยังตัง้ใจฝกเขียนตอไป ไดฝกเขียนเรื่องสัน้อยางหนัก พรอมกับเขียนบทกวีและ

สงผลงานไปตามนิตยสารตางๆ  แตก็ถกูสงกลับคืนเปนสวนมาก มีไดลงพิมพคอนขางนอย  เชน เร่ือง

ส้ัน นางเอก ลงพิมพในนิตยาสารฟาเมืองทอง และบทกวีอีกประมาณ 4 บท ลงนิตยสารสกุลไทย   
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นอกจากนีย้ังเขียนลงในจุลสารประจําโรงเรียน  จุลสารประจําอําเภอ การเขียนเรื่องสั้นและบทกวีนัน้  

สลา  คุณวุฒิ  ใชนามปากาวา  “ศรีลัดดา” 

 ดวยความใฝฝนตั้งใจอยากเปนนกัเขียนมอือาชีพ  สลา  คุณวุฒ ิ มีความหวงัอยากคบกบั

นักเขียนคนอืน่ๆ  เพื่อแลกเปลี่ยนทัศนะและวิจารณผลงานกนัและกัน ก็ไดมีโอกาสสัมผัสกับนกัเขียน

อีสานกลุมลําน้ํา การที่มโีอกาสรวมกิจกรรมกบักลุมลําน้ํามลู ซึ่งเปนกลุมคนเขียนหนังสอืนั้นนับวาเปน 

ความปรารถนาสูงสุดของสลา  คุณวฒุิ  เพราะจะไดแนวคิด  และประสบการณจากาการแลกเปลี่ยน

ทัศนะระหวางนักเขียนดวยกนั มาสรางสรรคงานดานหนังสือที่เขาศรทัธา แตจากการวพิากษวิจารณ

ผลงานซึ่งกันและกันของนักเขียนกลุมนีท้ําให สลา  คุณวฒุิ เกิดความกลัวไมกลาเขยีนหนังสืออีกตอไป

จึงไดปรับเปลี่ยนหันมาเริ่มสรางสรรคผลงานเพลง สลา  คุณวุฒ ิทั้งยงัไดทฤษฎีในการประพนัธเพลงที่

หลากหลาย 

 ดวยความรักและความหวงั  อยากเปนนักเขียนแมจะมีอุปสรรคตางๆ  มากมาย และเกิดความ

กลัวในการวจิารณงานของนักเขียนคนอืน่ๆ สลา  คุณวุฒิ ก็ไดสรางสรรคงานดานหนงัสือดังนี ้

สารคดีรวมเลม  2  เลมคือ  เร่ืองจากหนองผักแวน  ถึงแดนซากุระ  และเลาเรื่องไปเมอืงญี่ปุน  ซึง่

ผลงานทัง้สองเลมเขียนจากประสบการณ เมื่อคร้ังไปดูงานที่ประเทศญี่ปุนนยิาย 2 เร่ือง คือสวัสดี

ครูใหญ  และหอมกลิน่ดอกหญา ลงพมิพในวารสารไมกลอน สปจ.อํานาจเจริญ ยงัไมไดรวมเลมเร่ือง

ส้ันประมาณ 20 เร่ืองบทกวกีวา 20 เร่ืองสวนมากลงพมิพในหนงัสือทองถิ่น 

      2.2  ประวัติการประพันธเพลง 

สลา คุณวุฒ ิเร่ิมตนการเรียนรูเร่ืองการแตงเพลงจากความสนใจของตนเอง โดยมทีนุ 

ศิลปนทางสายเลือด จากลงุและแมที่เปนศิลปนพืน้บาน จากนั้นจึงเริ่มเรียนรู ลักษณะแบบครูพักลกัจํา 

กับหลายคน เชนศิลปนบุญมาตา บอดประจําหมูบาน และการฝกฝนจากคนใกลชิด คือพี่ชาย จนมี

ความสามารถในการเขียนหนังสือ  แตงกลอน   และแตงเพลงไดในระดับหนึง่   จากนัน้จงึเริ่มศึกษา 

คนควาเรียนรูจากครเูพลงรุนเกา คือ ครูไพบูลย บุตรขัน และครูเพลงที่มีความชืน่ชอบ ศรัทธาและมี

ผลงานเปนทีป่ระทับใจในอดีตหลายคน เชน ครูพงษศักดิ์ จันทรุกขา  ครูสุรินทร ภาคศิริ  ครูลพ บุรีรัตน 

ครูชลธี ธารทอง หรือแมแตครูดานการแตงกลอนลาํอยาง ครูเฉลิมพล มาลาคาํ และ ครูสุพรรณ ชื่นชม 

สลา คุณวุฒ ิ มีผลงานการแตงเพลงจากเพลงแรกในชีวติ คือเพลง อดีตรักทุงนาแหง  

และเพลงที่ไดรับการบันทึกเสียงครั้งแรกคอื เพลงสาวชาวหอ ขับรองโดย รุงเพชร แหลมสิงห  
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เมื่อปพ.ศ.2525  จนถงึปจจุบัน มีผลงานเพลงทัง้ในแนวเพลง เพื่อชีวิตไดรับการบันทกึเสียงไปแลว

ประมาณ 30 เพลง เพลงลูกทุงประมาณ 500 เพลงและยังแตงกลอนลําใหกับนกัรองแนวหมอลําอีก

ประมาณ  200 กลอน รวมทั้งเพลงประเภทตางๆ อีกมากมาย 

 ในป  พ.ศ.2527  วงเทยีนกอม  ไดออกอลับ้ัมชุดที่  1  ในชื่อชุดวา  “ผูสันโดษ” 

 ในป  พ.ศ.2529  วงเทยีนกอม  ไดออกอลับ้ัมชุดที่  2  ในชื่อชุดวา  “กระดานราง”   

ในป  พ.ศ.2532  วงเทียนกอม  ไดออกอัลบ้ัมชุดที ่  3  ในชื่อชดุวา  “มนตรักแมพิมพ”         

เปนที่รูจกัในฐานะครนูักรอง  หลงัจากนัน้สมาชิกวงเทียนกอม  ตางกแ็ยกยายกนัไปตามหนาที่การงาน  

มีผลทําใหองคประกอบของวงไมสมบูรณและตองเลิกราไปอยางเงยีบๆ   

ในป  พ.ศ.2533  บริษทั  มิวสิคไลท (โรตา)  ติดตอผลงานเพลงชุดมนตรักแมพมิพ  และได

จัดทําและบนัทึกใหมโดยใชชื่อชุดวา “สาวตีขาว” เปลีย่นชื่อวงมาเปน “จังหนั” ซึ่งผลงานชุดนีส้ลา 

คุณวุฒิ  รองเองทัง้หมด และไดนําออกเผยแพรทัว่ประเทศเปนครั้งแรก เพลงในชุดนี้ไดรับความนยิม

จนมาถึงปจจบัุนคือเพลง  “วอนลมเกี่ยวใจ”  ซึ่งประพนัธโดยคม  ทพัแสง  เพื่อนรวมสถาบนั 

สลา  คุณวุฒ ิ  ไดแตงกลอน  และประพนัธเพลง  โดยไดประเด็นจากประสบการณทั้งทางตรง

และทางออม  เมื่อมีเหตกุารณตางหรือไดยินคําพูดที่สะดุดใจสลา  คุณวุฒิจะนํามาประพนัธเพลงทนัท ี  

ตลอดเวลา 17 ป  นับต้ังแตป พ.ศ.2525 จนถงึปจจบัุน (พ.ศ.2549)  สลา  คุณวุฒิ  ไดสรางสรรค

ผลงานเพลงไมนอย  และผลงานเพลงเหลานี้ไดนับความนยิมจากผูฟงอยางตอเนือ่ง  ทัง้ในฐานะผูขับ

รอง ซึ่งนอกจากชื่อจริงแลวสลา  คุณวุฒ ิยังใชชื่อทิว  ทานตะวนั อีกชื่อหนึง่  และในฐานะผูประพันธ

เพลงที่มีผลงาน  สงผลใหนักรองและคนประสบความสําเร็จจนไดรับรางวัล  และเปนที่นยิมชืน่ชอบ

ของผูฟง  

เกียรติยศและชื่อเสียง 

 ดานการประพนัธเพลง 

ผลงานที ่ สลา  คุณวุฒิ  ประพันธต้ังแตป  พ.ศ.2525  จนถงึปจจุบัน  ไดรับการยอมรับและ

ผลงานเพลงทีไ่ดรับรางวัล  มีดังนี ้

1. เพลงใตฟาเดียวกนั  แสดงถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี   

ในป  พ.ศ.2540 

2. เพลงจดหมายผิดซอง  เปนเพลงยอดนยิม  และมิวสกิเพลงไดรับรางวัล 

โทรทัศนทองคํา  ในป  พ.ศ.2540  
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3. รางวัลพระพิฆเนศทองพระราชทาน คร้ังที ่3  ผูประพนัธทํานองเพลงไทยลกูทุงยอดนิยม   

ป 2541 จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

4. เพลงกระทงหลงทาง  ไดรับรางวัลพระพฆิเนศทองพระราชทาน ผูประพันธทาํนองเพลง   

ไทยลูกทุง ยอดนิยม  จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 14 มิถนุายน พ.ศ.2541 

5. เพลงดอกไมใหครู  ไดรับรางวัลคุรุสภา  ป  พ.ศ.2541 

6. เพลงยาใจคนจน  ไดรับพระพิฆเนศทองพระราชทาน  ป  พ.ศ.2542 

7. รางวัลพระพิฆเนศทองพระราชทาน คร้ังที ่4  ผูประพนัธคํารองเพลงไทยลกูทุงชายยอด 

นิยม  ป 2542 จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

9. เพลงรองเทาหนาหอง เพลงพี่เมาวนัเขาหมัน้ เพลงขายแรงแตงงาน  เพลงอยากเด็ดดอกฟา   

ไดรับความนิยม  ป  พ.ศ.2543   

10. ป  พ.ศ.2543  ไดรับโลเชิดชูเกียรติ  คณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ  เปนศิลปนดีเดน   

จังหวัดอุบลราชธานี สาขาวรรณกรรมศิลป (การแตงเพลง) 

11. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่1 ป 2543 คํารองยอดเยี่ยม  และอัลบ้ัมยอดเยี่ยม  

12. เพลงเหนือ่ยไหมคนดี ของวทิยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

13. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่1 ป 2543  เพลงติด ร. วิชาลืม  นกัรองลกูทุงยอดนยิม   

ของวิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

14. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่2 ป 2544  เพลงรองเทาหนาหอง  นักรองลูกทุงยอดนยิม   

ของวิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

15. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่2 ป 2544  เพลงตองมีสักวัน  นักรองลกูทุงยอดนิยม   

ของวิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

16. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่2 ป 2544  เพลงปริญญาใจ  นักรองลกูทุงยอดนยิม   

ของวิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

17. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่4 ป 2546  เพลงดอกหญาในปาปนู  นกัรองลูกทุงยอดนิยม   

ของวิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 

18. รางวัลมาลัยทอง  คร้ังที ่5 ป 2547  เพลงคนที่รอคอย  นักรองชายยอดเยี่ยม  

ของวิทยุลูกทุงเอฟเอ็ม 95.00 
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2. สรุปวิเคราะหโครงสรางทํานองเพลงไทยลูกทุงโดย สลา คุณวุฒิ  
    2.1  โครงสรางทํานอง 

    ในการศึกษาดานโครงสรางทั้ง 10 เพลงพบวาเปนแบบทวิบท(Binary From) และเปนเพลง 

2 ทอน คือ A: Bพบวาการซ้ําทอน A(A2) A(A3)  เร่ิมที ่Intro A ซ้ําดวยทอน A (A2) ตามดวยทอน B 

และทอน A(A3) จบดวย Coda    
ตัวอยางที ่1 
 

 

 

 

1.  เพลงกระทงหลงทาง พบวา โครงสรางบันไดเสียง  F ไมเนอร  ลักษณะทํานองจะพบวาเปน

วลีเล็กๆ  จะนํามาใชเร่ิมข้ึนประโยค สวนวลีหลังใชบันไดเสียงเพนตาโทนิก   และจบทอนเพลงดวย

เสียงโทนิก    

2.  เพลงกระเปาแบนแฟนทิง้ พบวา โครงสรางบันไดเสยีง D ไมเนอร ทํานองมกีารเคลื่อนที่ใน 

ลักษณะแคบๆ บางก็กระโดดคูตางๆ 

3.  เพลงยาใจคนจน พบวา โครงสรางรูปแบบคอรดใชบันไดเสียง G เนเจอรัลเมเจอร   สวน 

โครงสรางทํานองตรวจสอบกลุมโนตพบวาใชบันเสยีงโบราณที่เรียกวา โมด E ดอเรียน ซึ่งจะพบใน

เพลงลกูทุงในปจจุบันนี ้

4.  เพลงรองเทาหนาหอง พบวา โครงสรางทาํนอง ใชบันเสียง D เนเจอรัลไมเนอร 

บางครั้งใชบันเสียง D ดอเรียน(ประกอบดวยโนต D E F G A Bnatural C D) เปนเพลงที่มีอัตราจงัหวะ

ชา ความเร็วเปรียบเทียบกบัโนตตัวดํา  68 ตอนาที  

 5.  เพลงคนทีร่อคอย พบวา โครงสรางคอรดในรูปบันไดเสียง C# เนเจอรัลไมเนอร  ลักษณะ

ทํานองอยูในกลุมโมด C# ดอเรียน ซึง่มทีํานองที่เปลงออกมาสะดุดหูชวนฟงแบบดอเรียน 

6.  เพลงติด ร. วิชาลืม  พบวา โครงสรางบนัไดเสียง D เนเจอรัลเมเจอร  ในทอน B พบวา มี

การเปลี่ยนบันไดเสียง เปนโมด B ดอเรียน(ซึ่งสังเกตจากโนต G# เปนโนตตัวที ่6 ของโมด B ดอเรียน) 

ซึ่งมทีํานองที่เปลงออกมาสะดุดหชูวนฟงแบบดอเรียน  

Intro A A2 B A3 Coda 
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  7. เพลงจดหมายผิดซอง พบวา โครงสรางคอรดในรูปบันไดเสียง D เนเจอรัลไมเนอร  ลักษณะ

ทํานองอยูในกลุมโมด D ดอเรียน ซึง่มทีํานองที่เปลงออกมาสะดุดหูชวนฟงแบบดอเรียน    

 8. เพลงปริญญาใจ  พบวา บันไดเสียงที่ใชลักษณะเดนของทํานองเพลงมีการใชโมด  

Bb ดอเรียน (Bb Dorian ไดแก Bb C Db Eb F G nutural Ab) มีทาํนองที่สะดุดหูชวนฟงสังเกตจาก

โนต G nutural  เปนโมด B ดอเรียน 

9.  เพลงดอกหญาในปาปนู พบวา  โครงสรางทาํนองมกีารใชโมด  A ดอเรียน(A Dorian ไดแก 

A B C D E F# G A) ซึ่งมีทํานองที่เปลงออกสะดุดมาชวนฟงแบบดอเรียนชัดเจนสังเกตจากโนต F# 

โมดดอเรียน  

10.  เพลงตองมีสักวัน พบวา มีการใชโมด F ดอเรียน(F Dorian ไดแก F G Ab Bb C 

Dnatural Eb F)  ซึ่งมทีํานองที่เปลงออกมาสะดุดหูชวนฟงแบบดอเรียน 
       2.2สรปุการซํ้าจงัหวะทํานอง 

-  รูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชในการเริม่ข้ึนตนประโยคประกอบดวยโนตสัน้ๆ 4 ตัว และ

เร่ิมตนดวยจงัหวะเบา  ดังนี ้
ตัวอยางที ่2 

 
 -  รูปแบบของกระสวนจังหวะทีใชในการดาํเนนิเรื่องราวเนื้อเพลงมักประกอบดวยโนตสั้นๆ 6  

ตัว สวนใหญเร่ิมตนดวยจงัหวะเบา และ มีโนตตัวสุดทายทีม่ีเสียงยาว บงบอกถงึการสิ้นสุดของ

กระสวนจังหวะดังนี ้  
ตัวอยางที ่3  

 
-  รูปแบบของกระสวนจังหวะทีใชในการดําเนินเรื่องราวเนื้อเพลง อีกรูปแบบหนึง่ คือ 

ประกอบดวยโนตสั้นๆ  7  ตัว สวนใหญเร่ิมตนดวยจงัหวะหนัก และมีโนตตัวสุดทายทีม่ีเสียงยาว บง

บอกถึงการสิ้นสุดของกระสวนจังหวะดังนี้   
ตัวอยางที ่4 
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-  รูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบางครั้ง มีพื้นรูปแบบมาจากกระสวนจังหวะแบบเดยีวกนั 

แตมีลักษณะที่แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการเอื้อน จังหวะขัด และการทอดเสียงของผูขับรอง ยกตัวอยาง

เชน  เพลงกระทงหลงทาง เปนตน 
ตัวอยางที ่5 

 
 

      
-  รูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชในเพลงจดหมายผิดซอง    มีรูปแบบที่แตกตางไปจากบท

เพลงอืน่ๆ โดยเฉพาะมีความกระชับ ยกตัวอยางเชน 
ตัวอยางที ่6 

 
และ 

 
 
       2.3  ขอสังเกตในการใชคอรด สามารถสรุปไดวา  

 - บทเพลงทัง้หมดใชคอรดที่อยูในโครงสรางของบนัไดเสียงเมเจอร ซึง่ประกอบดวยคอรดที่เปน 

Triad  และคอรด Diatonic Seventh  ไดแก เพลงยาใจคนจน  และเพลงติด ร. วิชาลมื 

-  บทเพลงทั้งหมดใชคอรดที่อยูในโครงสรางของบันไดเสียงไมเนอร ซึ่งประกอบดวยคอรดที่

เปน Triad  และคอรด Diatonic Seventh  ไดแก  เพลงกระทงหลงทาง,  เพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง,  
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เพลงรองเทาหนาหอง,  เพลงคนที่รอคอย,  เพลงจดหมายผิดซอง,  เพลงปริญญาใจ,  เพลงดอกหญา

ในปาปูน  และเพลงตองมีสักวัน 

 -  บทเพลงที่ใชคอรดยืมจากบันไดเสียงคูขนานเมเจอร  เชน คอรดโทนิกเมเจอร  ไดแก เพลง

รองเทาหนาหอง  และเพลงตองมีสักวัน   
ตัวอยางที ่7 

 
-  บทเพลงที่ใชคอรดซับดอมินันทที่ถูกแปลงเสียง ไดแก  เพลงรองเทาหนาหอง,  เพลงคนที่รอ

คอย,  เพลงติด ร. วิชาลืม,  เพลงปริญญาใจ  และเพลงดอกหญาในปาปูน 
ตัวอยางที ่8 

 

 
-  บทเพลงที่ใชคอรดดอมินันทระดับสอง ไดแก  ยาใจคนจน 

ตัวอยางที ่9 
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ในการศึกษาดานการเคลื่อนที่ของคอรด สามารถสรุปไดวา  

 -  บทเพลงทีก่ารเคลื่อนที่ของคอรด 2 รูปแบบ  ไดแก  เพลงกระทงหลงทาง 

 -  บทเพลงที่การเคลื่อนที่ของคอรด 3 รูปแบบ  ไดแก  เพลงกระเปาแบนแฟนทิง้,   

เพลงจดหมายผิดซอง  และเพลงปริญญาใจ 

 -  บทเพลงทีก่ารเคลื่อนที่ของคอรด 4 รูปแบบ ไดแก เพลงรองเทาหนาหอง และเพลงคนที่รอคอย 

 -  บทเพลงทีก่ารเคลื่อนที่ของคอรด 5 รูปแบบ  ไดแก  เพลงยาใจคนจน  และเพลงดอกหญา

ในปาปนู 

 -  บทเพลงทีก่ารเคลื่อนที่ของคอรด 6 รูปแบบ ไดแก เพลงติดร. วิชาลืม และเพลงตองมีสักวนั 

 
3. สรุปวิเคราะหคํารองเพลงไทยลูกทุงโดย สลา คุณวุฒิ 
 ผลงานเพลงสลา  คุณวุฒิ ผูวิจัย สรุปไดวา บทประพันธทุกเพลงสามารถจัดเปนวรรณกรรม

ประเภทกลอนตลาดคลายกบักลอนสุภาพ บทหนึง่ม ี4 วรรคคือ วรรคสดับ  วรรครับ  วรรครอง  และ

วรรคสง วรรคหนึง่ๆ ม ี7-14 คํา ลักษณะบงัคับสัมผัสสระกําหนดไมแนนอน 
3.1  ลกัษณะคํารอง 

           เพลงของสลา คุณวฒุิ ทกุเพลง แตงดวยคําประพันธประเภทกลอนตลาดคลายๆ กลอนสุภาพ

ในแตละเพลงมี 4 บท เมื่อแบงตามทํานองเพลงจะม ี4 ทอน จะมกีารสงสัมผัสไมแนนอน กลาวคือ 

       1) คําสุดทายของวรรคที่ 1 จะตองสงสัมผัสไปยังคําที่ 3 หรือคําที ่5 ของวรรคที่ 2 

       2) คําสุดทายของวรรคที่ 2 จะตองสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคที่ 3 

       3) คําสุดทายของวรรคที่ 3 จะตองสงสัมผัสไปยังคําที่3 หรือ คําที ่5 ของวรรคที่ 4 

       4) คําสุดทายของวรรคที่ 4 จะสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคที่ 2 ในบทที่ตามมา 

       5) การสงสัมผัสจะไมมกีารสงสัมผัสระหวางสระเสยีงสัน้กับสระเสียงยาว 

      เพลงของสลา คุณวุฒทิัง้ 10 เพลง มีการสงสัมผัสที่ไมแนนอนบางครั้ง มีการสงสมัผัสกันระหวาง

สระเสียงสัน้กบัสระเสียงยาว ไปตามลกัษณะทํานองเพลง 

       การสงสมัผัสดังกลาวในหนึ่งเพลงจะมีอยูหลายแหง แตทัง้นี้เปนเพราะผูแตงตองการใหคําสัมผัส

กันในจังหวะตกของทาํนองเพลง มีการสงสัมผัสกับคําที ่3  4  5หรือคําที ่6 ดังกลาว 

       สวนการสงสัมผัสระหวางสระเสยีงสัน้กับสระเสยีงยาวนัน้ เมื่อนกัรองไดขับรอง บางครั้งคําทีเ่ปน

สระเสียงสัน้กจ็ะมีการยืดเสยีงใหยาวออกโดยการเอื้อนหรือการโหนเสียงตามทาํนองหรือลีลา
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เอกลักษณการขับรองในแตละบทเพลง การสงสัมผัสระหวางสระเสยีงสั้นกับสระเสยีงยาวในบางเพลง 

บางทอน บางคํา ฟงดูกลมกลืนกนัดี 

 สลา  คุณวุฒิ ใชคําประพันธประเภทกลอนตลาดมีคําไมแนนอน  สํานวนภาษาไทยการใช

สวนมากจะใชภาษาอีสานปะปนบาง บางครั้งถอยคํายาว เพื่อใหไดเนื้อความและทํานอง จึงตองมีการ

ใชคําในแตละวรรคไมแนนอนตางกัน 
3.2  การเลือกคําเพื่อสรางคํารองการใชคําเนนเพื่อความหมาย 

      คําที่สลา คุณวุฒิเลือกใชในเพลงทัง้ 10 โดยภาพรวมแลว ถือวาเปนการเลือกใชคําที่เนน

ความหมาย ทาํใหผูฟงเขาใจในเนื้อหาของเพลงไดเปนอยางด ีและเราอารมณหรือเนนความรูสึก 

จินตนาการของผูฟง และมกีารเลือกใชคําที่บอกสภาพสงัคม ชวีิตความเปนอยูของผูคนในปจจุบันได

เปนอยางดี โดยภาพรวมแลว เพลงของสลา คุณวุฒทิัง้ 10 เพลง เปนเพลงที่มีความไพเราะ ประทบัใจ

ผูฟงทั้งประเทศดวยเหตุผลดังกลาว สลา  คุณวุฒิ  มวีิธกีารเลือกคํารองเพื่อนํามาใชประพันธเพลงเชน

เพลงกระเปาแบนแฟนทิง้โดยสรุปไดดังนี ้

          คนรักจากลาตอนชะตาของพี่ตกต่าํ  กลับบานตอนค่ําเหน็เพยีงหองเปลาใจหาย 

กระดาษแผนนอยเขียนคําวาลาฝากไว  อานแลวทรุดนั่งรองไหโธเปนไปไดหรือนี ่

 เหตุผลคนดีเพราะบัญชีเงนิพี่ติดหลม ความรักจงึลมยามจมพี่เสื่อมราศี 

หวงัเธอเปนยารักษายามดวงไมดี   แตแลวน้ําใจแฟนพี่ก็มีใหเพยีงครึ่งทาง 

1) เห็นเพียงหองเปลาใจหาย ผูรองใจหายที่คนรักจากไป ไมเหลืออะไรเลยนอกจากหองทีว่างเปลา 

2) กระดาษแผนนอยเขียนคําวาลาฝากไว ยิ่งเห็นจดหมายที่เขียนบอกลาไวบนกระดาษแผนเดียว  

เปนการบอกวา ผูที่เขียนไมอยากจะเขียนอะไรใหยาว เพราะไมมีอะไรจะเขียนอีก เปนไปไดวา ทัง้ฝาย

ชายและฝายหญิง “เคย” พดูเรื่องนี้กนัแลวหลายครั้ง เมือ่ตองจากลากนัจริงๆ จงึไมมอีะไรจะเขียนอีก 

3) อานแลวทรุดนั่งรองไห เมื่อฝายชายเห็นกระดาษที่ฝายหญิงเขียนบอกลา ก็หมดเรี่ยวแรงทีจ่ะ 

ยืน จนตองทรุดลงนั่งแลวรองไหเพราะความเสียใจ 

 จากการศึกษาเพลงตองมีสักวัน พบวา สลา คุณวุฒ ิเลือกใชคําตางๆ ที่งายตอการสื่อ

ความหมายเชน การใชคําซ้าํ  เพื่อเปนการเนนย้ําใหบทเพลงมีความหมายชัดเจนยิง่ขึ้น เชน เพลง 

ตองมีสักวนั โดยมีลักษณะการนาํมาใชดังนี ้

  ตองมีสักวัน ตองมีสักวัน   ทองคําเติมฝน ปลอบใจรอวนัที่คอยแสนไกล 

  ตองมีสักวัน ตองมีสักวัน จะเดินตามฝน ไมทอไมหวัน่ดวยแรงทีม่ ี
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3.3  การใชคําเนนความรูสึก 
  จากการศึกษาพบวา สลา  คุณวุฒิ การใชคําเนนความรูสึก โดยเนนความรูสึก เพื่อให

ผูฟงสามารถเขาใจความหมายของบทเพลงไดดี เชนเพลงปริญญาใจ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

  ไดฮักกับอายเหมือนใจไดปริญญา  ชีวิตผูสาวบานนาวุฒกิารศกึษามนีอย 

ขาดโอกาสเรียนเพราะจนเปนคนเลื่อนลอย โชคดีมีอายเฝาคอยหยัดยืนใหโอกาสใจ 

ยิ่งพบยิ่งใกลมั่นใจอายเปนคนด ี  ยามเจ็บยามช้าํชีวนีองมีอายคอยดึงไว 

เปนพีย่ามทอเปนพอยามนองหวั่นไหว  ยามปวยเฝาดูแลใจอายคือผูใหเร่ือยมา 
  3.4  การใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง 
  จากการศึกษาพบวา สลา  คุณวุฒ ิการใชคําที่มีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง 

โดยเฉพาะอยางยิง่คําที่นาํมาใชสามารถบรรยายบริบทของเพลงไดเปนอยางดี จงึทาํใหผูฟงเกิด

จินตนาการของเพลงไดงาย เชน เพลงกระทงหลงทาง ใหผูฟงเกิดอารมณรวม เกิดความรูสึกรวมดวย

คําตอไปนี้ 

1) สายน้ําไหลเชี่ยวไหลสงกระทงสองเราแยกทาง 
คําที่วาน้ําไหลเชี่ยว เปนการเนนวา แมน้าํที่ไปลอยกระทงนัน้มิไดไหลคอยๆ หรือไหลเอื่อยๆ 

     2) ลางรายวันลอยกระทง บอกเรื่องราวโดยตรงวาความรักเราอับปาง 

คํารองนี้เปนการเนนความรูสึกที่วา สุดทายความรักของหนุมสาวคูนี้กต็องเลิกราง ไปดวยกนัไมรอด 

    3) เจาเปลีย่นหัวใจมีใหมสมใจมุงหวงั พี่เหมือนกระทงหลงทางอางวางหวัใจลอยวน 

คําวาเปลีย่นหวัใจ เปนการทาํใหผูฟงมีความรูสึกวา ฝายหญิงเปลีย่นใจ มีรักใหมสมกับที่ใจตองการ 

คนรักเดิมคงไมเปนที่พอใจ พอมีคนรักใหมก็ “สมใจมุงหวงั” 
 3.5   การใชคําเพื่อใหเกดิจินตนาการ 
  จากการศึกษาพบวาสลา  คุณวุฒิ เลือกใชคําเปรียบเทียบ ในสิ่งที่เปนนามธรรมกบัส่ิง

เปนรูปธรรม  เพื่อทําใหผูฟงเกิดจินตนาการและคลอยตามบทเพลงทุกเพลงคําที่นํามาใช  เชน  

เพลงยาใจคนจน ผูแตงไดเลือกใชคําที่ทําใหผูฟงเกิดจินตนาการสวนใหญจะเปนการบรรยายความ     

รูสึก ความในใจมากกวา ดวยคําตอไปนี้ 
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ลําบากยากเขญ็เชาเยน็ขอใหเหน็หนา เมื่อเจอปญหานองอยาตัดสายสัมพันธ 

อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกนัและกัน   เพียงเรามีเราเทานั้นสรางฝนใหสมดังใฝ 

เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง  อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 

อยาเพิ่งดวนลาเมื่อเจอปญหาใดใด  ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน 

1) ลําบากยากเขญ็เชาเยน็ขอใหเหน็หนา  ประโยคนีท้ําใหผูฟงเพลงเกิดจนิตนาการวา เมื่อ 

ชายคนรักกลับจากทํางาน ก็ขอใหไดเห็นหนาหญิงคนรัก ตอนเชากอนออกไปทํางาน หญิงคนรักก็มา

สงที่ประตู กอนแยกยายกันไปทํางาน  เปนการแสดงใหเห็นวา ฝายชายตองการที่จะใหฝายหญิงอยู

เปนกําลังใจฝายชาย 

2) อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย , อยาเพิ่งดวนลาเมือ่เจอปญหาใดใด  

คํารองประโยคนี้เปนการสรางจินตนาการแกผูฟงอยางชัดเจนวา คูรักคูนี้มีฐานะยากจน แตฝายชายได

ขอรองฝายหญิงวา แมจะจน ก็อยาไดทอถอย อยาไดใสใจสายตาคนอื่นหรือคําพูดของคนอื่น เพราะ

คนทั่วไปอาจจะนินทา หรือพูดใหหมดกําลังใจ ขออยาใหฝายหญิงไดทอดทิ้งฝายชายไป 
 
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะหผลงานเพลงไทยลกูทุงประพนัธโดย สลา  คุณวุฒิ โดยนําเสนอขอมูล

จากเอกสารที่เกี่ยวของไดประพันธตลอดจนขอมูลภาคสนาม จากการสัมภาษณ สลา  คุณวุฒิ  และ

บุคคลที่เกี่ยวของ ลักษณะเดนทีพ่บ โครงสรางของเพลงเพลงทวิบท(Binary From) ซึ่งเปนรูปแบบทีน่ัก

แตงเพลงนิยมใชทั่วไป  สวนมากเปนจังหวะชาเพราะสามารถถายทอดอารมณไดอยางเหมาะสม 

บันไดเสียงที่นยิมใชสวนมากเปนบนัเสียงโบราณเรียกวา โมดดอเรยีน และบันไดเสียงเพนตาโทนิก 

ผสมผสานทํานองสากลและทํานองเพลงพืน้บานอีสาน ลักษณะเดนอกีประการคือ ความสามารถใน

การใชภาษาไดอยางชัดเจนตั้งแตการตั้งชือ่เพลง คํารองที่เลือกมาใชในการประพันธไดอยางลงตัวมี

สัมผัสคลองจอง จดจํานาฟง มีการใชคําภาษาชัดเจน “คําทุกคาํตองทาํงาน" โดยเฉพาะคําใน 

"ภาษาไทยอีสาน"  อยูในประเด็น สลา  คุณวุฒิ  มวีิธีการนําเสนอใหนาสนใจโดยใชหลักการ ดาน

เนื้อหา 5 ขอ  คือ  ข้ึนตนตองโดนใจ  เนื้อในตองคมชัด   ประหยัดคําไมวกวน  ทําใหคนนกึวาเปนเพลง

ของเขา  และจบเรื่องราวประทับใจ สลา  คุณวุฒิ ไดเลอืกนักรองที่มลัีกษณะบุคลกิและน้าํเสียงใหเขา

กับบทเพลงอยางลงตัว  เพื่อสงผลใหเพลงนัน้ไดรับความสนใจจากผูฟง  ตัวนกัรองก็จะไมฝนในขณะ

รองเพลง  ลักษณะเดนที่ปรากฏในบทเพลงของ สลา คุณวุฒิ  คือการภาษาอีสานมาใชในการประพนัธ 
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การเลือกคําทีน่ํามาตั้งชื่อเพลงไดประทับใจ เนื้อหาสาระของเพลงเปนประโยชนปลูกฝงคานิยมใหรัก

ถิ่นกาํเนิด ประเพณีเกีย่วกบัชีวิต สะทอนใหเห็นทัศนะเกี่ยวกับการเลือกคูครอง ความรักกบัส่ิงดีงาม  

ความรักที่ผิดหวงั เศรษฐกิจทัง้ในเมืองและชนบท ตลอดจนในยคุเงินบาทลอยตัว  โดยเฉพาะคน

ตางจังหวัดที่มาประกอบอาชพีในเมืองหลวง  บทเพลงสลา  คุณวุฒ ิ ดานอารมณมี 3 ประเภทคือ  

อารมณสะเทอืนอารมณ  อารมณออนหวาน  อารมณสนุกสนาน การประพันธประเภทกลอนตลาด

จํานวนคาํไมแนนอนมีลักษณะคลายกับกลอนแปด ปจจุบันเพลงลกูทุงที่ประสบความสาํเร็จมากที่สุด

มักจะมีลักษณะเอกลักษณภาษาทองถิน่อีสาน การประพันธเพลงไทยลูกทุงของสลา  คุณวุฒ ิ จะเริ่ม

ดวยเนื้อรองและทํานองพรอมๆ กัน  มีความเชี่ยวชาญในประพนัธเพลงภาษาอีสานไดและเปนตนแบบ

ของนักประพนัธเพลงไทยลกูทุงในปจจุบัน 

  
ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 
 การศึกษาวิเคราะหการประพันธเพลงไทยลูกทุงโดย สลา  คุณวุฒิ  ผูวจิัยมีขอเสนอแนะ

สําหรับที่จะทาํการศึกษาตอไปนี้ 

1. ควรทําการศึกษาเพลงอืน่ๆ ของสลา  คุณวุฒิ ที่ยงัไมไดทําการวิจยัในครั้งนี ้

2. ควรทําการศึกษาเปรียบเทียบระหวางเพลงที่ประพันธโดย สลา  คุณวฒุิ กับนักประพันธที ่

มีชื่อเสียงทานอื่น 
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