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 ผลการวิจัยพบวา 

 1.  ศึกษาชีวประวัติของ เสรี  รุงสวาง 

  เสรี  รุงสวาง เกิดเม่ือวันที่ 2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2498  ณ จังหวัดสุพรรณบุรี  มีบิดาชื่อ     

ยุย  รุงสวาง  มารดาชื่อชั้น  รุงสวาง  มีพ่ีนองรวมบิดามารดาเดียวกันที่ยังมีชีวิตอยู 12 คน       

พ.ศ.2523  พอยุยกับลูกชายของลุงพามาพบกับครูสัมฤทธิ์  รุงโรจน  ไดรับการบันทึกเสียง จํานวน 

2 บทเพลง  คือ  เพลงเสื้อลายสก็อตและเพลงยิ้มเถิดนองพ่ีจะรองไห  พ.ศ.2524  ไดบันทึกเสียง

เพลงไอหนุมรถซุงและจดหมายจากแม  พ.ศ.2526  ไดตั้งวงดนตรีคูขวัญชีวี เสรี - พุมพวง  ตอมาใน

ปพ.ศ.2529  บันทึกเสียงชุด  เทพธิดาผาซิ่น  พ.ศ.2537  บันทึกเสียงชุดแบงบุญใหพี่บาง  พ.ศ.2538  

ใชทุนทรัพยของตนเองรวมกับบริษัท โฟรเอส บันทึกเสียง เพลงอีแซว  และชุดเรียกพี่ไดไหม  พ.ศ.

2550 บันทึกเสียงชุด ยมบาลรอเดี๋ยว  นอกจากนี้ยังมีผลงานการขับรองชุดตาง ๆ อีกมาก  ปจจุบัน

รับจัดธุรกิจการแสดงในงานตาง ๆ  ทั้งในประเทศและตางประเทศรวมกับ ยอดรัก  สลักใจ  และ    

สุนารี  ราชสีมา 

 2.  ศึกษาวิธีการขับรองของ เสรี  รุงสวาง 

   2.1  การสรางอารมณใหเขากับบทเพลงและความหมายของคํารองที่สําคัญในบทเพลง                  

   เสรี  รุงสวาง  ใชวิธีการศึกษาทําความเขาใจเนื้อหาของบทเพลงกอนเพื่อใหเขาใจ

เรื่องราวที่เกิดขึ้นในบทเพลงนั้นๆ เพ่ือขับรองใหเกิดความไพเราะดวยน้ําเสียงนุมนวล  เนนหนัก – เบา  

ออดออน  ตัดพอ  เศราสรอยเสียใจ  สนุกสดใส   ขอรอง  ทอแท  ตอวาตอขาน  และใชวิธีการ    

ขับรองลักษณะตาง ๆ  ทุกวรรคเพลงเพื่อใหไดความหมายชัดเจน  คือ  การปนคํา  การเนนคํา        

เนนเสียงหนัก – เบา  การผอนเสียง  การทอดเสียงขึ้น – ลง  เสียงนาสิก  การควงเสียงสูง – ต่ํา  

การชอนเสียง  การโหนเสียง  การโยนเสียง  การขยักขยอนเสียง  และการโยกเสียง 

  2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับบทเพลง  เสรี  รุงสวาง  คัดเลือกคํารอง

พยางคที่สําคัญ ๆ เปนพิเศษ ในบทเพลง 12 บทเพลง   



   2.2.1  การเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง  พบเทคนิคพิเศษ  คือ  การทอดเสียง 
ขึ้น – ลง  การควงเสียงสูง – ต่ํา  การขยักขยอนเสียง  การผันเสียงขึ้น – ลง  การเนนเสียง – เนนคํา       
การโยนเสียง  ลูกคอ  การโยกเสียงและการโหนเสียง  
        2.2.2  การหายใจ  พบเทคนิคพิเศษในการแบงวรรคการหายใจในการขับรอง          
4  ลักษณะ คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  หายใจ 2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง            
หายใจ 3 ครั้งตอ 1 วรรคเพลงและหายใจ 1 ครั้งตอ 2 วรรคเพลง 
   2.2.3  การรองคําเปน – คําตาย  พบเทคนิคพิเศษในการขับรอง 3 ลักษณะ          
คือ  การลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน  การหยุดเสียงใหสั้นลงในคํารองที่เปนคําตาย         
และการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
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 1.  The Biography of Seri Rungsawang  
  Seri Rungsawang was born on February 2,1955 at Suphanburi.  His father’s 
name is Yuy Rungsawang and his mother’s name is Chan Rungsawang.  He has 12 sisters 
and brothers.  In 1980 his father (Yuy) and his uncle’s son arranged him to meet Samrit 
Rungrod who there helped him to haver 2 recorded songs named “Suiy-Lai-Sa-God” 
(Plaited Shirts) and “Yim-Terd-Nong-Pi-Ta-Rong-Hai” (You Smile But I Cry). In 1981 the 
songs “Noum-Rod-Sung” (A Log Truck Man) and “Jod-Mai-Jak-Mae” (The Letter From 
Mother) were recorded.  After that he set up a duet band “Seri Rungsawang-Pumpuang 
Duangchan”  Later his album “Thep-Thi-Da-Pha-Sin” (A Sarong Girl) was released in 1986 
and the album “Bang-Boon-Hai-Pi-Bang” (Share Me Your Merit) was recorded in 1994.  In 
1995 he recorded “ Esaew Song” and the album “Reak-Pi-Dai-Mai” (Just Call Me “Brother”) 
under his investment with Four S Company.  He also produced many more albums such as 
“Yom-Ma-Ban-Raw-Diew” (Please wait, Mr. Devil).  Moreover he has several jobsin a show 
and music business both inside and outside Thailand with Yodrak Salahjai and Sunari 
Rajchasima.   
 2.  The Study of Seri Rungsawang’s Singing method 
  2.1  Building up emotions to suit the meaning of important lyrics  
   Seri Rungsawang tried to understand the main idea hidden in the song 
before singing so that if would bring melodious sound, strong-weak emphasis, cajole, 
reproaching, pleasure, request and pessimatic feelings to the song.  He used various 
singing methods to increase clearer meaning of the songs, such as, Pankam, emphasize 
ligh – story sound, Pon’ Sound, Tod sound high – dow, nasal sound, Kuang Sond hight – 
low, Son sound, Hon sound, Yon sound Kayak Kayon Sound and Yok sound 
  2.2  Using a special singing technique    
   The researcher found out that Seni RungSawang Used the emphasis of 
important syllable technique in his 12 songs. 
   2.2.1  Word emphasis to five the meaning to the lyrics was found as his 
special singing technique : Tod sound up – down.  Kuang sound high – low, Kayakkayon 



sound, Pan sound up – down emphasize sound – words, Yon Sound, hook – kor, Yok 
sound and Hon Sound, 
   2.2.2  The 4 types of breathing was also found as his special singing 
technique.  There are dividing spaces of  
     Breath 1 time per 1 space  
     Breath 2 times per 1 space 
     Breath 3 times per 1 space 
     Breath 4 times per 1 space 
   2.2.3  Singing on strong and weak words are also found as his special 
singing technique.  There are 3 singing ways : making a longer sound on strong stressed 
words, pausing on weak stressed words and making a longer sound on weak stressed 
words.  
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เพลงลูกทุงไทย  และขอขอบพระคุณ  อาจารยปุณญเกษม  สระแกว  อดีตผูอํานวยการวิทยาลัย     
นาฏศิลปจันทบุรี  อาจารยกษมา  ประสงคเจริญ   ผู อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี                    
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 ดนตรีเกิดขึ้นมาพรอมกับมนุษย  ในยุคแรกมนุษยก็รูจักรองรําตามธรรมชาติ  โดยการเคาะหิน  

เคาะไม  ปรบมือ  ผิวปาก  จนมีวิวัฒนาการมาเปนบทเพลงในลักษณะตาง ๆ เชน  เพลงพื้นเมือง  

เพลงลูกกรุง  เพลงลูกทุง  ตลอดจนเพลงโฆษณา  จะเห็นไดวาดนตรีและเพลงตาง ๆ  ทําใหผูฟงเกิด

ความเพลิดเพลิน  เกิดอารมณหรือความรูสึกตาง ๆ ตอบทเพลง 

 เสียงธรรมชาติตาง ๆ เชน  ลมพัด  นกรอง  เสียงคลื่น  เสียงน้ําตก  จะทําใหผูไดยิน      

มีความสุข  ก็สามารถรวมเขาเปนเสียงดนตรี  และจากการรองรําตามธรรมชาติ  จากเสียงธรรมชาติ

ก็ไดมีวิวัฒนาการและพัฒนาโดยอาศัยความละเอียดออนลึกซึ้ง  ความสรางสรรค  ความเขาใจ  

ตลอดจนหลักวิชาและความประณีตบรรจงออกมาเปนศิลปะดนตรีประเภทตาง ๆ เชน  แจส  ปอป  

คลาสสิค  ดนตรีพ้ืนเมือง  หรือดนตรีลูกทุง  เปนตน 

 กลาวไดวา  ศิลปะดนตรีน้ีเกิดขึ้นจากธรรมชาติที่ไดนํามาดัดแปลงแกไขใหเกิดความประณีต  

งดงาม  และความไพเราะ  ทําใหเกิดความรูสึกนึกคิด  รวมทั้งความรูสึกทางอารมณตาง ๆ  เชน  

รัก  โกรธ  เกลียด  กลัว  โศกเศรา  หรือดีใจ  และสามารถถายทอดความรูสึกดังกลาวใหผูอ่ืนรับรู  

ไดดวย  (สุกรี  เจริญสุข.  2538: 65) 

 ดนตรีเปนศิลปะที่เกิดขึ้นจากเสียงเปนความไพเราะ  ความไพเราะของเสียงมีพลังและ

อํานาจที่จะทําใหเกิดความพอใจและทําใหเกิดความชอบเมื่อมีเสียงดนตรีมากระทบกับความรูสึก  

ดนตรีเปนสื่อทางบวกและขณะเดียวกันดนตรีเปนสื่อในทางลบ  ซ่ึงจะขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของ 

การใชวาจะใชดนตรีเพ่ือความสงบหรือใชดนตรีเพ่ือความสนุก  ดนตรีทั้ง 2 ชนิดมีความสําคัญ      

ไมยิ่งหยอนกวากัน  พ่ึงพาอาศัยกัน  ไมสามารถแยกออกจากกันได  มนุษยสามารถมองดนตรีได 

ทั้งทางบวก  และทางลบขึ้นอยูกับคุณภาพและวัตถุประสงคของดนตรีและผูฟงดนตรี  จะมองวา

ดนตรีเปนกิเลสก็ได  ดังดนตรีในพุทธศาสนา  หรือจะมองดนตรีในทางบวก  ดนตรีในคริสตศาสนา  

(สุกรี  เจริญสุข.  2538: 25) 

 เม่ือใดที่ฟงดนตรีเรามักรูสึกเพลิดเพลินกับความไพเราะของเสียง  และเกิดจินตนาการตาง ๆ 

เกี่ยวกับเสียง  ทั้งน้ีเพราะผูประพันธเพลงไดถายทอดอารมณความรูสึกของตนเองผานเสียงดนตรี

ซ่ึงมีความหมายตาง ๆ  ดนตรีไมไดมีผลดีตออารมณของคนเราเทานั้น  ดนตรียังชวยเพิ่มสติปญญา  

ชวยใหเกิดการเรียนรู  ดนตรีที่มีจังหวะชาอยางเหมาะสม  จะกระตุนใหเกิดคลื่นสมองที่ชวยเรียบเรียง
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ความคิด  การใชเหตุผล  มีความคิดสรางสรรค  ตลอดจนทบทวนความจํา  ซ่ึงนําไปสูการเขาใจ  

ตนเองและผูอ่ืน 

 ไมเฉพาะดนตรีสากลเทานั้นที่พัฒนาสติปญญาและอารมณ  ดนตรีไทยก็เปนดนตรีที่มี
ลักษณะเปนดุริยประณีตมีทวงทํานองที่สรางอารมณไดแตกตางกันไป  เชน  เพลงที่มีทวงทํานอง    
คอนขางเร็ว  เชน  เพลงคางคาวกินกลวย  ลาวแพน  ใหความสนุกสนาน  ตื่นตัว  มีพลังเชนกัน       

(อุสา  สุทธิสาคร.  2544: 44–47)  

 เพลงไทยในแนวสากลหรือเพลงไทยสากลไดวิวัฒนาการเกิดขึ้นมาในสมัยรัชกาลที่ 5    

ไดแพรหลายโดยแทรกเปนเพลงประกอบละครและภาพยนตร  ในสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม    

จากการดําเนินงานดานวัฒนธรรมที่ไดสนใจปรับปรุงแนวดนตรีตามหลักสากลนิยมและสงเสริม      

การแตงเพลงไทยสากล  อีกทั้งยังไดใชบทเพลงเปนสื่อเผยแพรอุดมการณทางการเมืองดวยนั้น    

ทําใหเพลงไทยสากลแพรหลายขึ้นในสังคมไทย  ถือไดวารัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม  มีบทบาท         

ในการทําใหเพลงไทยสากลแพรหลายจนเปนที่นิยมสนใจของคนในสังคมไทยและจะนําไปสู           

การสรางสรรคเพลงไทยสากลแนวตาง ๆ  (ศิริพร  กรอบทอง.  2547: 45) 

 ในระยะเริ่มแรกเพลงตลาด  หรือเพลงชีวิตเปนเพลงไทยสากลแนวหนึ่ง  โดยมีลักษณะที่

สัมพันธกับทองถิ่นพ้ืนบานอยางชัดเจน  โดยเฉพาะดนตรีและเพลงพื้นบาน  พ้ืนเมืองหลายประเภท  

ศิลปนไดนําประสบการณมาปรับประยุกตเปนเพลงไทยสากล  แทรกความเปนทองถิ่น  การใชภาษาถิ่น  

ตลอดจนการขับรองที่เปนลีลาเฉพาะอยางโดดเดน  และบทเพลงตลาดหรือเพลงชีวิต  ซ่ึงได

พัฒนาการมามีลักษณะที่สัมพันธกับทองถิ่นพ้ืนบานดังกลาวนี้  ถูกเรียกขานเปนชื่อใหมวา      

“เพลงลูกทุง”  ประชาชนยอมรับและกลาวขวัญถึงมากขึ้น  ความนิยมแทรกซึมไปตามวงดนตรีตาง ๆ 

เริ่มเรียกวงดนตรีของตนเองวา  วงดนตรีลูกทุงและนักรองก็นิยมเรียกตนเองวา  เขาคือ  นักรองเพลง 

ลูกทุง  (ศิริพร  กรอบทอง.  2547: 172–176) 

 เพลงลูกทุง  ไดพัฒนารูปแบบขึ้นมาสัมพันธกับทองถิ่นพ้ืนบานไดรับความนิยมและสนใจ

ขึ้นเปนลําดับ  เพลงลูกทุงไทยคอย ๆ เขามาแทนที่สิ่งบันเทิงเดิมของผูคนในชนบท  ซ่ึงไดแก      

เพลงพื้นบานตาง ๆ เน่ืองจากเพลงลูกทุง  เลาเรื่องราวของชีวิตตามที่เกิดขึ้นจริงของประชาชนทั่วไป  

แงมุมชีวิต  การทํามาหากินตาง ๆ เหลานี้  สามารถสรางความประทับใจใหแกผูฟงไดอยางดี  เชน  

บทเพลงผูใหญลี  ประพันธโดย  พิพัฒน  บริบูรณ  ขับรองโดย  ศักดิ์ศรี  ศรีอักษร 

 สุรพล  สมบัติเจริญเปนนักรองและนักแตงเพลงในยุค 2500  ไดหยิบยกเหตุการณตาง ๆ         
รอบตัว  ทั้งในดานความทุกขยาก  การเปลี่ยนแปลงของสังคมมาประพันธเปนบทเพลง  บางครั้ง   
ก็เปนการเสียดสีสิ่งตาง ๆ ที่เกิดขึ้น  และไดชื่อวาเปนโรงเรียนใหญฝกฝนผูที่จะขึ้นมาเปนนักรอง  
หลังจากการเสียชีวิตของสุรพล  สมบัติเจริญ  วงการเพลงลูกทุงเกิดกระแสความตื่นตัวกันมาก      
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มีการสราง ภาพยนตร  โดยใชเพลงลูกทุงเปนจุดขายที่สําคัญคือ  เร่ือง “มนตรักลูกทุง”  บทเพลงใน

ภาพยนตรเปนที่นิยมรองกันอยางแพรหลายคือ  เพลงสิบหม่ืน  เพลงแมรอยใจ  เพลงรักราวหนาวลม  
และเพลงเอกของเรื่อง  คือ  เพลงมนตรักลูกทุง  ฝมือการแตงโดย  ครูไพบูลย  บุตรขัน  นักรองคือ  
ไพรวัลย  ลูกเพชร   ในระยะนี้วงดนตรีลูกทุงมีการแขงขันกันมากและเขาสูระบบนายทุนมีนักรอง 
ทั้งรุนเกาและนักรองลูกทุงหนาใหมเกิดขึ้นเปนจํานวนมาก  นักรองหลายคนตั้งวงดนตรีลูกทุงของ
ตนเอง  โดยมีนายทุนเขามาสนับสนุน 
 ในทศวรรษ 2520  วงดนตรีลูกทุงเริ่มพบกับคูแขงสําคัญคือ  วงดนตรีแนวสตริง  ซ่ึงเปน 
ที่นิยมกันอยูในกลุมวัยรุน  เชน  วงดนตรีรอยัลสไปรทส  พีเอ็ม 5  ชาตรี  และแกรนเอ็กซ  เปนตน        
นักรองชาวตางประเทศก็เริ่มเขามาเปดคอนเสิรตแสดงในประเทศไทยมากขึ้น  การเปลี่ยนแปลงใน    
วงการดนตรีน้ีกระทบถึงวงดนตรีลูกทุงดวย  ทําใหตองแขงขันกันในการแสดงแสง  สี  เสียงมากขึ้น     
วงดนตรีแตละวงตองมีสมาชิกนับรอยขึ้นไป  บางวงดนตรีใชเสื้อผานับพันชุดตอคืน  นักแสดง       
หางเครื่องยังมีการฝกซอมอยางเปนเรื่องเปนราว  ที่บางเสร  จังหวัดชลบุรี  มีการรวมตัวของ       
หมูบานหางเครื่อง  จนเรียกกันติดปากวา  หางเครื่องทีมบางเสร  (ศิริพร  กรอบทอง.  2547:  394–402)   

 เสรี  รุงสวาง  (บุญลือ  รุงสวาง)  เปนนักรองเพลงลูกทุงทานหนึ่ง  ที่ มีชื่อเสียงระหวางป       
พ.ศ. 2523  ถึงปจจุบัน  บทเพลงของเสรี  รุงสวางไดรับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา         
สยามบรมราชกุมารี  3  บทเพลงคือ  เพลง “ไมเรียวครู”  เพลง “เทพธิดาผาซิ่น”  เพลง “จดหมาย    

จากแม”  จากงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย  งานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย ภาค 2  งานกึ่งศตวรรษ

เพลงลูกทุง  สืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย  (หนังสือครูเพลง.  2542: 544)  ทุกบทเพลงประพันธ    

เน้ือรอง  ทํานองโดย  ชลธี  ธารทอง  เรียบเรียงเสียงประสานโดย  ประยงค  ชื่นเย็น 
 ดวยวิธีการขับรองเพลงลูกทุงไทยของเสรี  รุงสวาง  ซ่ึงมีวิธีการขับรองที่เปนเอกลักษณ
เฉพาะที่มีคุณคา  สมควรนําไปใชเปนตนแบบในการฝกหัดขับรองเพลงลูกทุงไทย  สําหรับเยาวชน
และผูที่สนใจ  ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญในวิธีการขับรองลักษณะนี้  และยังไมมีผูใดศึกษาเก็บรวบรวม    
ขอมูลไวเปนหลักฐาน  จึงเห็นสมควรที่จะศึกษาเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับชีวประวัติและวิธีการขับรอง
เพลงลูกทุงไทยตามแบบฉบับของเสรี  รุงสวาง  เพ่ือเปนองคความรูในการศึกษาดานคีตศิลปตอไป 

 

จุดมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติของเสรี  รุงสวาง 
 2.  เพ่ือศึกษาวิธีการขับรองของเสรี  รุงสวาง 
 

ความสําคัญของการศึกษาวิจัย 
 การศึกษาวิธีการขับรองเพลงลูกทุงไทยในปจจุบันมีอยูนอยมาก  ในการศึกษาครั้งน้ีจะ
ชวยใหผูที่สนใจในศิลปะการขับรองเพลงลูกทุงไทย  ไดรับความรูโดยตรงที่เกี่ยวกับชีวิตและวิธีการ



 4 

ขับรองของเสรี  รุงสวาง  ซ่ึงเปนองคความรูที่สามารถนํามาพัฒนาวิธีการขับรองเพลงลูกทุงไทยได
เปนอยางดี 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 เพลงที่นํามาศึกษาเปนเพลงที่ขับรองโดยเสรี  รุงสวาง  ที่บันทึกในแผนบันทึกเสียงซึ่งไดรับ

รางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  จํานวน  3  บทเพลง  และ    

บทเพลงที่ไดรับความนิยมจากคําแนะนําของเสรี  รุงสวาง  จํานวน  9  บทเพลง  รวม  12  บทเพลง    

 บทเพลงที่ไดรับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี      

ไดแก   

 1.  เพลงไมเรียวครู  ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย  12 กันยายน  2532 

 2.  เพลงเทพธิดาผาซิ่น  ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย  ภาค 2 ในป 2534 

 3.  เพลงจดหมายจากแม  ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง...สืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย      

ในป 2537 

 บทเพลงที่ไดรับความนิยมจากคําแนะนําของเสรี  รุงสวาง 

 1.  เพลงรองเพลงเพ่ือแม 

 2.  เพลงคนกลอมโลก 

 3.  เพลงไอหนุมทุงกระโจมทอง 

 4.  เพลงไฟกินฟน 

 5.  เพลงไอหนุมรถซุง 

 6.  เพลงกอดแกจน 

 7.  เพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ 

 8.  เพลงเรียกพี่ไดไหม 

 9.  เพลงดอกไมกับกอนอิฐ 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1.  เปนประโยชนตอวงการขับรอง  ซ่ึงมีการบันทึกผลงานการขับรองเพลงลูกทุงไทยของ    

เสรี  รุงสวางไวเปนโนตสากลสามารถนําไปขับรองได 

 2.  แบบแผนของการวิจัยครั้งน้ี  สามารถใชเปนแนวทางสําหรับการศึกษาวิจัยวิธีการขับรอง

เพลงลูกทุงไทยของศิลปนทานอ่ืน ๆ ตอไป 

 3.  ไดแนวทางวิธีการขับรองเพลงลูกทุงไทยตามแบบฉบับของเสรี  รุงสวาง  ซ่ึงสามารถ     

นํามาเปนตนแบบในการฝกขับรองเพลงลูกทุงไทยสําหรับนักรองรุนตอ ๆ ไป 
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คํานิยามศัพทเฉพาะ 

 ศัพทในการขับรอง 

 1.  การเนนเสียง  หมายถึง  มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน  โดยการเปลงเสียงใหหนักหรือ
เบากวาปกติ  เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ตรงกับอารมณเพลง  ความหมายของคําและอักขระวิธี 
 2.  การเนนคํา  หมายถึง  การทําเสียงใหชัดขึ้น  ตามความเหมาะสมของคํารองและ
อารมณเพลง 
 3.  การเนนเสียงเนนคํา  หมายถึง  การใหความสําคัญกับเสียงเอ้ือนหรือคํารอง  โดย
เพ่ิมนํ้าหนักเสียงหรือเนนคําใหชัดเจนเปนพิเศษ 
 4.  การปนเสียง  หมายถึง  เปนการทําใหเสียงออกจากลําคอ  เพ่ือใหเสียงชัดเจน  พรอมทั้ง
เนนเสียงใหหนักหรือเบากวาปกติ  ตั้งใจที่ขับรองใหลื่นหู 
 5.  การปนคํา  หมายถึง  การบังคับเสียงตกแตงคํารองใหไพเราะกลมกลอมชัดเจน 

 6.  การทอดเสียงข้ึน  หมายถึง  เปนการใชเสียงในการขับรองใหเรียงเสียงขึ้น  พรอมทั้ง
เนนคํา  เพ่ือเนนอารมณเพลงและความตองการของผูประพันธ 
 7. การทอดเสียงลง  หมายถึง  เปนการใชเสียงในการขับรองใหเรียงเสียงลง  พรอมทั้ง
เนนเสียงสะดุด  หมายถึง  เปนการใชเสียงในการจับคูคําพรอมทั้งเนนเสียง  ดวยการทําใหเสียง   
ใหชัดขึ้น  เพ่ือสื่อคํารองและอารมณเพลง 
 8. การลากเสียง  หมายถึง  เปนการทําใหเสียงยาวขึ้นตามอารมณเพลง 

 9.  การผอนเสียง  หมายถึง  เปนการใชเสียงจากเสียงสูงแลวผอนเสียงมาคลายการผอน
ลมหายใจ  เพ่ือสื่อถึงอารมณของเพลง 
 10.  “ขยักขยอนเสียง”  หมายถึง  การเปลงเสียงเอ้ือนที่ยืนเสียงเดียว  โดยการปรุงแตง
เสียงใหสละสลวยตรงตามทํานองหลัก 
 11.  การโยนเสียง  หมายถึง  เปนการโยนเสียงดวยการลากเสียงเพื่อเชื่อมคํารองใหติด
กัน  โดยการออกเสียงจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง 
 12.  การใชเสียงนาสิก  หมายถึง  โดยการใชนํ้าเสียงสูงขึ้นทางจมูก 

 13.  “ควงเสียง”  จะคลายกับศัพทอ่ืน  เชน  ชอนเสียง  โยนเสียง  โหนเสียง  ผันเสียง 

  “ควงเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  หรือเสียงต่ําขึ้นไปหา
เสียงสูงในเสียงเดียวกัน 
  “ควงเสียง”  แบงเปนควงเสียงสูงและควงเสียงต่ํา 
  “ควงเสียงสูง”  หมายถึง  การรองที่ตองใชการมวนเสียง  โดยเริ่มจากเสียงต่ําไปหา  
เสียงสูง  ใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 
  “ควงเสียงต่ํา”  หมายถึง  การรองที่ตองใชการมวนเสียง  โดยเริ่มจากเสียงสูงลงหา  
เสียงต่ํา  โดยใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 
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 14.  “ชอนเสียง”  หมายถึง  ลีลาการรองที่เนนถอยคํา  โดยใชเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 

   “ชอนเสียง”  หมายถึง  เปนการขับรองที่ใหเสียงออนลงมา  แลวยอนเสียงขึ้นไปเพื่อ
ใหคําชัดเจนและนุมนวล 
   “ชอนเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความเดน
ชัดของคํารองบางคําใหเหมาะสมกับอารมณเพลง 
 15.  “ผันเสียง”  หมายถึง  การใสหางเสียงที่ถอยคํานั้น ๆ  เพ่ือใหเกิดความชัดเจนยิ่งขึ้น 

. 16.  “โยกเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ ในระดับเสียงเดิม  กลับไปกลับมา    

หลาย ๆ ครั้ง จนกวาจะหมดทํานอง 
  “โยกเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปเคลื่อนไปมาจาก
ชาไปหาเร็ว 
  “โยกเสียง”  เปนวิธีการเอื้อนเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง  โดยการสลับเสียงไปมา   
อยางตอเน่ือง  มีการผอนเสียงบางเพื่อใหเกิดความไพเราะ 
 17.  “โหนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงเอื้อนใหเลื่อนไหลจากระดับเสียงสูงเดิมใหสูงขึ้น    

ไปอีก  สวนใหญจะใชกับเพลงที่มีอารมณเศรา ประเภทเพลงทยอย 
 18. ลูกคอ เปนวิธีการขับรองที่ใชการบังคับลมบริเวณลําคอใหหางเสียงเกิดการพริ้วไหว   

ติดตอกัน เพ่ือความไพเราะ เหมือนเปนกลเม็ดอยางหนึ่ง 
 19. การหยุดเสียง คือการเนนคํารองที่เปนคําตายใหเกิดเสียงสั้น เพ่ือใหคําชัดเจนได   

ความหมายตามคํารอง 
 20.  ลักษณะน้ําเสียงออดออน  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอดคํารองใน

บทเพลงที่มีเน้ือหาลักษณะรองขอความเห็นใจเชิงเกี้ยวพาราสี  เชน  เน้ือหาของบทเพลงที่เปน 

เรื่องราวของชายสูงอายุที่ตองการใหหญิงสาวเรียกตนเองวาพี่  ผูขับรองจึงตองใชนํ้าเสียงสื่อ    

ความรูสึกออดออน 

 21.  ลักษณะน้ําเสียงตัดพอ  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอดคํารองใน 

บทเพลงที่มีเน้ือหาลักษณะตอวาดวยความนอยเน้ือต่ําใจในเหตุการณที่เกิดขึ้นกับชีวิตลักษณะตาง ๆ  

 22.  ลักษณะน้ําเสียงเศราสรอยเสียใจ  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอด

คํารองในบทเพลงที่มีเน้ือหาลักษณะมีความรูสึกสะเทือนใจชวนใหโศกเศราเพราะคิดถึงหรือผิดหวัง

ในเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นกับตัวละครที่ผูประพันธสมมุติขึ้นในบทเพลง 

 23.  ลักษณะน้ําเสียงสนุกสดใส  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอดคํารอง

ในบทเพลงที่มีเน้ือหาลักษณะเรื่องราวตางๆที่ทําใหรูสึกเพลิดเพลิน  เบิกบานใจ  ทั้งน้ีทํานอง  และ

จังหวะจะมีสวนสนับสนุนใหผูขับรองตองใชนํ้าเสียงสนุกสดใสกระฉับกระเฉง  เพ่ือใหผสมกลมกลืน

ในลักษณะเดียวกัน 
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 24.  ลักษณะน้ําเสียงขอรอง  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอดคํารองใน
บทเพลงที่มีเน้ือหาลักษณะวิงวอน  ขอความชวยเหลือเพ่ือขอความเห็นใจจากอีกฝายหนึ่ง 
 25.  ลักษณะน้ําเสียงทอแท  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอดคํารองใน 
บทเพลงที่มีเนื้อหาลักษณะเรื่องราวความรูสึกทอแทไมมีกําลังใจจะสู  เสียใจ  ไมสมหวังในความรัก
หรือสิ่งใดสิ่งหน่ึงที่คาดหวังไวแตไมไดสมหวังด่ังใจคิด 
 26.  ลักษณะน้ําเสียงตอวาตอขาน  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอด   
คํารองในบทเพลงที่มีเน้ือหาลักษณะการทวงถามเหตุผลตอผูที่ทําใหตนไมพอใจ  ไมทําตามที่พูด
หรือสัญญาไว 
 27.  ลักษณะน้ําเสียงนุมนวล  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอดคํารองใน
บทเพลงที่มีเน้ือหาลักษณะการบรรยายเรื่องราวดวยถอยคําที่ออนหวาน  ออนโยน  ละมุนละไม  
และเพราะพริ้ง 
 28.  ลักษณะน้ําเสียงเนนหนัก – เบา  คือลักษณะน้ําเสียงที่นักรองใชสําหรับถายทอด 
คํารองในบทเพลงที่มีเน้ือหาลักษณะที่มีอารมณดีใจ  เสียใจ  คับแคน  ซ่ึงผูขับรองจะตองพิจารณา
การใชเสียงหนัก – เบา  เพ่ือเนนถอยคําใหถูกตองตามความหมายของคํารอง   
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทเพลงลูกทุงไทย 

ผองศรี  วรนุช   เสรี  รุงสวาง ชาย  เมืองสิงห ฯลฯ 

ชีวประวัติ   บทเพลงนํามาศึกษาวิเคราะห  

ชีวิตในปจจุบัน  

ผลงานการขับรอง  

ชีวิตอาชีพนักรอง  

ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง   บทเพลงที่ไดรับรางวัลพระราชทาน
จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมาร ี
-  เพลงไมเรียวคร ู

-  เพลงเทพธิดาผาซิ่น 

-  เพลงจดหมายจากแม 

บทเพลงที่ไดรับความนิยมจาก     
คําแนะนําของเสรี  รุงสวาง 
-  เพลงรองเพลงเพ่ือแม 
-  เพลงคนกลอมโลก 

-  เพลงไอหนุมทุงกระโจมทอง 

-  เพลงไฟกินฟน 

-  เพลงไอหนุมรถซุง 

-  เพลงกอดแกจน 

-  เพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ 
-  เพลงเรียกพ่ีไดไหม 

-  เพลงดอกไมกับกอนอิฐ 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

การวิเคราะห   

การสรางอารมณให
เขากับบทเพลง  

เทคนิคพิเศษใน 
การขับรองใหเขา
กับบทเพลง  

ไดแนวทางการวิจัยการขับรอง    
บทเพลงลูกทุงไทย 

ไดโนตรองแบบฉบับของเสรี  รุงสวาง ไดเทคนิคการขับรองบทเพลง     
ลูกทุงไทยแบบฉบับเสรี  รุงสวาง 



 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

เอกสารที่เก่ียวของกับงานวิจัย 
 คณพล  จันทนหอม (2539: 26)  กลาวถึงลักษณะของผูที่จะฝกหัดขับรองเพลงไทย  คือ  

ผูที่สนใจเรื่องใดเรื่องหนึ่ง  ก็มักจะศึกษาเรื่องนั้นจนเกิดความชํานาญเปนพิเศษ   ผูที่สนใจ      

เครื่องดนตรีไทยชนิดใดก็สามารถศึกษาและฝกฝนจนเกิดความชํานาญ  แตเน่ืองจากผูที่สนใจทาง

ดานการขับรองก็มิอาจจะขับรองไดทุกคน  เพราะผูที่จะสามารถขับรองเพลงใหไพเราะจนเกิด     

คีตศิลปไดนั้น  ตองมีคุณลักษณะเฉพาะตัวหลายประการ  ซึ่งโดยทั่วไปแลว  ผูที่มีความสามารถใน

การฝกหัดขับรอง  ควรมีลักษณะดังนี้ 

 มีสุขภาพพลานามัยสมบูรณดี  คือ  ไมเปนโรคภัยไขเจ็บติดตัวเรื้อรัง  โดยเฉพาะโรคที่     

เกี่ยวกับระบบทางเดินหายใจ  ซึ่งเปนอุปสรรคตอการเปลงเสียง 

 มีบุคลิกภาพดี  คือ  มีรูปรางหนาตาอยูในขั้นดี  และไมมีความพิการทางรางกาย  เนื่องจาก

คนไทยสวนมากมีคานิยมที่รักความสวยรักความงาม  สังเกตไดจากการทําอาหารตองสวยงาม     

ไวกอน  จึงจะชวนรับประทาน  นักรองก็เชนกัน  ตองมีรูปรางหนาตาดี  ผูฟงจึงจะฟง 

 มีเสียงกังวานแจมใส  ไมแตกพรา  มีความกังวาน  เสียงไมโตหรือหาว  และไมเล็กหรือ

แหลมจนเกินไป  ลักษณะของผูที่จะฝกหัดขับรองไดดีนั้น  จะตองมีชวงหางระหวางเสียงต่ํากับ   

เสียงสูงตางกันมาก ๆ  มีจํานวนของเสียงมาก  สามารถใชเสียงสูงและต่ําไดอยางมีคุณภาพ  เพราะ

เพลงแตละเพลงมีอารมณที่แตกตางกันออกไป  การใชเสียงสูงหรือต่ําก็มีผลตอการสรางอารมณ    

ใหแกบทเพลง 

 ออกเสียงคําไดถูกตองตามอักขรวิธี  สามารถออกเสียงพยัญชนะ  สระ  และวรรณยุกตได   

ชัดเจนถูกตอง  รวมทั้งตองรองออกเสียงคําใหถูกตามหลักภาษา 

 ดวงใจ  อมาตยกุล (2545: 5–28)  กลาวถึงเทคนิคการขับรองประสานเสียง  ควรมีขั้นตอน

ในการฝกหัดขับรอง คือ 

 การเรียนเพลง  เม่ือเริ่มเรียนเพลงใหม ใหรองทํานองซ้ําหลาย ๆ  เที่ยวจนชินกับทํานอง

เพลง (Melody)  และจังหวะเพลง  เม่ือรองทํานองไดแลวใหรองเนื้อเพลง (lyric) ดวย  และจากนั้น

ใหศึกษารายละเอียดของเพลงทุก ๆ  ดานตามขั้นตอน ดังนี้ 

 1.  เริ่มตนจากดูโครงสรางและดูรูปแบบของเพลง  โดยเฉพาะใหสนใจที่การซ้ําทํานอง  
และรูปแบบของจังหวะที่ซ้ํากัน  ศึกษาความสัมพันธระหวางเสียงรองกับดนตรีบรรเลงประกอบ 
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(Accompaniment)  โครงสรางของบทกลอน  การสัมผัสคํา  และการซ้ํา (Repetition)  ประโยคเพลง 
(Phrasing) 
 2.  ตบมือตามจังหวะของทํานองทั้งเพลง  ศึกษาสวนที่ยาก  ใหความสนใจในรายละเอียด  
จนคลองทั้งหมดกอนจะตอไปสวนอ่ืน 
 3.  เลนทํานองบนเปยโน  เนนสวนที่เปนคูเสียงที่รองยาก  ศึกษาทํานองวามีโครงสราง       
อยางไร 
 4.  อานเนื้อเพลงดัง ๆ  ศึกษาความลื่นไหลของบทกลอน  และการเนนคําตามลักษณะ
ของภาษานั้น ๆ  จากนั้นศึกษาความเปนหน่ึงเดียวกันของเน้ือเพลงและทํานองเพลง  
 การหายใจเขา  เม่ือหายใจเขาในขณะที่ซี่โครงขยายแลวน้ันจะทําใหไมตองหายใจอยาง    
รุนแรง  การหายใจจะเงียบเปนปกติ  เพราะโดยธรรมชาติเม่ือยืดตัวขึ้น  ยกและขยายซี่โครงพรอม
กับอาปากแลวนั้น  อากาศจะไหลเขาในตัว  และในขณะหายใจเขานั้น  กลามเนื้อที่อยูระหวางซี่โครง
จะชวยขยายซี่โครงเพิ่มอีก  สวนของผนังที่กั้นชองทองจะเคลื่อนที่ลงและกะบังลมจะถูกดันให   
แบนลง 
 การหายใจออก  ในการหายใจออกสําหรับการรองเพลงน้ัน  ตองอาศัยการควบคุม     
กลามเน้ือใหสามารถผอนลมหายใจออกไดภายใตการควบคุมและสามารถเก็บลมไวไดนาน  มิฉะน้ัน
การหายใจออกจะเกิดขึ้นเร็ว  โดยกะบังลมจะผลักลมกลับขึ้นมาผานปอดและกลับออกมาทางปาก
ทันที  จึงตองอาศัยการควบคุมลมหายใจโดยผอนลมใหออกชา ๆ  และใชลมทีละนอย  จุดมุงหมาย
ของการควบคุมลมหายใจคือ  เพ่ือกํากับการผอนลมใหพอดีกับที่จําเปนตองใชผานเสนเสียง  เพ่ือให
ลากเสียงไดยาวสม่ําเสมอ  หรือเพ่ือรองเทคนิคตาง ๆ   
 การหายใจในเพลง 
 การหายใจผิด ๆ  ที่เกิดขึ้นกับนักเรียนเสมอคือ  การไมเตรียมพรอมกอนการหายใจ    
และการรีบหายใจระหวางประโยคเพลง 
 วิธีการที่ถูกตองคือ  ใหเตรียมพรอมที่จะหายใจอยางสมบูรณกอนจะถึงประโยคเพลง      
หากไมลากเสียงโนตตัวสุดทายของประโยคเพลงก็จะทําใหมีเวลาในการหายใจกอนประโยคเพลง 
ถัดไปการรีบรอนหายใจจะกอใหเกิดการหายใจที่ไมสมบูรณเรียกวา clavicular breathing  คือ     
การหายใจที่ใชการยกหัวไหลและยกอกบน  ซี่โครงไมขยาย  ไมสามารถควบคุมลมหายใจได  และ
อาจกอใหเกิดอาการเกร็งที่คอ   
 นักรองสามารถใช เทคนิคการหายใจซ้ํ า (Breath on a breath)  คือเม่ือใชลมจาก        
การหายใจครั้งแรกไปแลวบางสวนใหควบคุมลมที่เหลือใหดีแลวหายใจเพิ่มเขาไป  เทคนิคนี้ใช    
การไดดีในเพลงเร็วและเพลงที่มีลูกเลนมาก 
 การรองเสียงสั้น (Staccato) 
 การรองเสียงสั้นจะตองรองอยางมีน้ําหนักเบา  แตใหเสียงมีความมั่นคงและตองมี           
การระมัดระวังการรองใหตรงเสียง  การฝกการรองเสียงสั้นจะเปนการฝกความนุมนวลของเสียงไป
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ดวยการรองเสียงสั้นจะตองรองโนตแตละตัวใหชัดเจน  แตมีความตอเน่ืองกันเปนประโยคเพลง  
คลายไขมุกที่รอยตอกันอยูในสายเชือก 
 การรองระดับเสียงดังข้ึนและคอยลง 
 เทคนิคการรองดังขึ้นและคอยลงบนโนตตัวเดียวกัน (Messa di voce)  นั้นอาศัยทักษะสูง
และอาศัยการฝกดวยระยะเวลาที่ยาวนานเพื่อรองใหไดอยางเนียน  ในการรองดังขึ้นใหระวัง        
ไมเกร็งลิ้น  และในการรองคอยลงใหระวังการสูญเสียความกองกังวานของเสียง 
 การเปลงเสียงพยัญชนะ 
 การฝกการเปลงเสียงพยัญชนะใหชัดเจนจะตองฝกควบคูไปกับการควบคุมลักษณะเสียง 
(Articulation)  คือ  ไมใชฝกการเปลงเสียงคําใหชัดแตเพียงอยางเดียว  แตตองฝกรายละเอียดของ    
การรองโนตแตละตัวในแงของความคอย  ความดัง  ความสั้น  ความยาว  และเสียงเชื่อม  เสียงขาด  
เปนตน 
 สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย  ไดจัดสัมมนาวิชาการดานการขับรองเพลงไทย  โดยมี    
ผูทรงคุณวุฒิไดอภิปรายหลักการฝกรองเพลงไทยตาง ๆ กันคือ (สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย.  
2541: 24–31) 

 ครูบรรเลง  สาคริก  กลาวถึงหลักการขับรองเพลงวา  ตองออกเสียงใหถูกอักขระ  และ      
ชัดถอย  ชัดคํา 
 หลักการฝกรอง 
  1.  ฝกรองในโองที่มีน้ําอยูครึ่งโองเพื่อใหปอดแข็งแรง  โดยออกเสียงสระ  เสียงอือ  ออ  
โอ  ใหรองจนรูสึกเหนื่อย 
  2.  ตองออกเสียงอักขระใหชัดเจน  ทั้งรองและพูด 
  3.  การสอนขับรองในโรงเรียน  จะใชบทดอกสรอยเปนพ้ืนฐาน 
 ครูประชิต  ขําประเสริฐ  กลาวถึงหลักการขับรองไวดังนี้ 
  1.  นักรองจะตองใฝหาครู  อยากตอเพลงใดใหไปหาครูนั้น เพ่ือชวยสอน 
  2.  ตองเร่ิมตนดวยการรูจักจังหวะ  นับจังหวะได 
  3.  หม่ันฝกฝนอยางสม่ําเสมอและตอเน่ือง 
 ครูแจง  คลายสีทอง  กลาวถึงหลักการขับรองไวดังนี้ 
  1.  วิธีการขับรอง  จะเริ่มตนทีละวรรค 
  2.  เวลารองจะตองรองใหเต็มเสียง 
  3.  ใสอารมณและจังหวะ  ใหมีทั้งความแข็งแกรงและออนโยน 
  4.  วิธีการรอง  รองแลวฟงเสียงตนเองวาเสียงบอดหรือไม  พยายามไลเสียงทีละเสียง
เพ่ือใหเสียงสูง  และดังขึ้นเรื่อย ๆ  จนอยูในระดับที่พอใจ 
 มานพ  วิสุทธิแพทย  (2533: 27)  ไดใหทัศนะถึงวรรคเพลงวา  วรรคเพลงคือการแบง  

ทํานองเพลงออกเปนสวน ๆ ในการแบงวรรคยึดถือ “ทํานองเพลง” เปนหลัก  การแบงทํานองเพลง
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ทํานองหนึ่ง ๆ นั้นสามารถแบงไดเปนยาวหรือสวนสั้น ๆ  ซึ่งจะไดความหมายและความสมบูรณ     
แตกตางกัน  การแบงทํานองเพลงจึงไมควรแบงใหเล็กหรือสั้นจนไมไดความหมาย 
 พูนพิศ  อมาตยกุล  (2532: 95–96)  ไดสรุปเกี่ยวกับเพลงลูกทุงไววา  เพลงลูกทุงคือ 

เพลงที่ไดจากการประสมประสานของเพลงแบบตาง ๆ  หลายประเภทรวมกัน ไดแก  เพลงพื้นบาน          

เพลงไทยเดิม  เพลงชีวิตและเพลงไทยสากล  เพลงลูกทุงมีลักษณะเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  คือ 

 1.  รอยเน้ือหน่ึงทํานอง 

 2.  บรรยายความอันเกี่ยวเนื่องชีวิตไทยชนบท 

 3.  ดนตรีไมสนใจแยกเสียงประสาน สนใจเสียงรองและคํารองมากกวา 

 4.  นักรองเพลงลูกทุง คือ นักรองที่มีเสียงดี รองเต็มเสียงใชเสียงแท 

 5.  ใชสํานวนลีลาวากันตรงไปตรงมาอยางชาวบาน  จึงคลายเพลงพื้นบานมาก 

 6.  ใชวิธีการพูดอยางซื่อ ๆ  กวาใชแสงสี เครื่องแตงกายและผูประกอบฉากจํานวนมาก      

กอใหเกิดภาพรวมที่ตระการตาตระการใจ 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (2533: 36)  ทรงพระราชนิพนธเร่ือง   

“ลูกทุงกับเพลงไทย”  ทรงกลาววาเพลงลูกทุงเปนสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติเชนเดียวกับ     

เพลงไทยประเภทอื่น ๆ  เพลงลูกทุงมีความดีหลายประการ คือ 

 1.  เปนหลักฐานขอมูลทางประวัติศาสตรสังคมของประเทศ 

 2.  เปนที่รวบรวมของภูมิปญญาและทรัพยสินทางปญญาของชาวบาน 

 3.  เปนเพลงที่เรียบงายคือ เขาใจงาย รองงาย จํางาย 

 4.  ความสามารถเขาถึงสังคมทุกชั้นกระจายไดกวางไกลถึงชนบททุกแหง 

 5.  มีความเปนไทยทั้งในเรื่องของภาษา ทํานองและการขับรอง 

 สุกรี  เจริญสุข (2533: 135–144)  ไดกลาวไวในการประชุมเชิงวิชาการและสัมมนา      

เสนทางเพลงลูกทุงไทย ในหัวขอเรื่อง “แนววิเคราะหเพลงพื้นบานกับเพลงลูกทุง” วา  เพลงลูกทุง

เปนเพลงของชาวบานสมัยพัฒนาแลว  คําวา “ลูกทุง” นั้น  เพ่ิงนํามาใชเม่ือ พ.ศ. 2507 ในรายการ

วิทยุและโทรทัศนวา “เพลงลูกทุง” แตตัวเพลงลูกทุงจริง ๆ  นั้นเกิดมากอนชื่อ  เพลงลูกทุงเปน 

เพลงที่ เกิดขึ้นจากการผสมผสานกันระหวางหลายวัฒนธรรมดวยกันคือ  วัฒนธรรมพื้นบาน       

วัฒนธรรมพื้นเมืองและวัฒนธรรมตางถิ่น  ซึ่งมีลักษณะที่สําคัญ ๆ  ดังนี้ 

 1.  เปนเพลงที่มีลีลาจังหวะพ้ืนบาน เนนความสนุกสนานครึกครื้นเปนสําคัญ 

 2.  ทํานองเพลงลูกทุงเปนทํานองเพลงงาย ๆ สั้น ๆ ซ้ํา ๆ แบบทํานองพื้นบาน 

 3.  เน้ือรองเปนเรื่องของชาวบานพูดกันอยางตรงไปตรงมา  ไมมีสํานวนวิจิตรพิสดาร 

นิยมชมธรรมชาติ บรรยายชีวิต  ความตลกขบขัน เสียดสีสังคม ฯลฯ 
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 4.  สําเนียงที่ใชในการขับรอง ถายทอดอารมณเปนสําเนียงพ้ืนบาน มีลักษณะเดนใน   
การใชลูกคอและการเอื้อนเสียงเปนสําคัญ 
 5.  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุงแลวแตสะดวก  แตที่สําคัญคือเคร่ือง
ประกอบจังหวะ  เชน  กลองชุด  กลองคองโก  ฉิ่ง  ฉาบ  เปนตน 
 6.  การเรียบเรียงเสียงประสาน  จะสืบทอดมาจากเพลงพื้นบาน มีลักษณะคลาย ๆ     
เพลงแนวเดียว คือ อาศัยแนวทํานองของเนื้อรองเปนหลัก 
 7.  การถายทอดอารมณเพลง  อาศัยเนื้อรองที่เกี่ยวของกับชีวิตจริงดวยความซาบซึ้ง   
กินใจ ไมเสแสรง อารมณซื่อ ๆ 

 เฉลิมพล  งามสุทธิ  (2526: 59)  ลักษณะของการรองประสานเสียงและรองเดี่ยว (Vocal 

Music)  ลักษณะการขับรองที่เปน Vocal Music นั้นแตกตางจากการรองเพลงธรรมดา  ตรงที่เพลง
รองธรรมดานั้นใครจะรองก็ได  สวนพวก Vocal Music  นั้นผูรองจะตองผานการฝกมาอยางดีเปน       
เวลานาน  น้ําเสียงจะตองไดรับการแกไขใหมีความสูงต่ําเทากับเสียงดนตรี  เชนผูหญิงรองเสียง
โซปราโน  ก็ตองรองใหมีน้ําเสียงสูง สดใสกังวานเทากับเครื่องดนตรีในกลุมโซปราโน  ผูชายเสียง    
เทนเนอรก็ตองรองใหมีน้ําเสียงเทากับเคร่ืองเทนเนอร  ผูรองจะตองใชอวัยวะออกเสียงใหถูกตอง       
ทั้งปอด หลอดเสียง ขากรรไกร และโพรงปาก ริมฝปาก การรองก็ไมนิยมใชเครื่องขยายเสียง  แตจะ
ใชเสียงธรรมชาติ  ที่มีอยูใหเกิดผลเต็มที่  บทเพลงที่นํามารองก็มักจะนํามาจากวรรณคดีหรือบทกวี
นิพนธที่มีความหมายลึกซึ้ง  การฝกฝนทางการรองมีความยากงายไมแพกับการฝกทางดนตรี 

 กาญจนา  อินทรสุนานนท (2540: 67–95)  ศัพททางดานการขับรองเพลงไทย 

 1.  เสียงครั่น  เปนความถนัดไมปรากฏในทอนใดหรือที่ใดของบทเพลงซึ่งอยูที่ความเหมาะสม

ของบทเพลงนั้น ๆ  “ครั่น”  เปนสวนหนึ่งของการประคบเสียง  โดยการเอื้อนเสียงสะดุดและ

สะเทือนอยางตอเน่ือง  ซึ่งอาจจะยืนเสียงเดิมหรือไมก็ได 

  “ครั่น”  หมายถึง  การทําเสียงรองสะดุดสะเทือนเพื่อใหเกิดความไพเราะเสียงนี้      

จะออกมาแคออคลายการกระแอม  แตกระแอมจะลึกกวา  ครั่นจะมีทั้งยาวและสั้น  แบงเปน 2 แบบ 
คือ  ครั่นที่ทํานองและครั่นที่คํารอง 

  “ครั่น”  หมายถึง  การลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืน  โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิก

แลวสะดุดเสียง 

 2.  “กระทบ”  มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน  โดยการเปลงเสียงเอ้ือนอยางนอย 3 พยางค  

ขึ้นไป  โดยที่พยางคหลังตองกระชั้นและกระชับ 

  “กระทบ”  หมายถึง  การออกเสียงตางระดับกันอาจเปน 2 เสียงหรือ 3 เสียง เรียกวา

กระทบ 2 เสียงหรือกระทบ 3 เสียง  การออกเสียงกระทบเปนการนําเสียง 2 หรือ 3 เสียงมา    
เฉียดกันเทานั้น มี 2 ลักษณะคือ  กระทบเสียงตรง  กระทบตางเสียง  และแบงออกเปน 2 แบบ คือ  
กระทบคํารองและกระทบทํานอง 
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  “กระทบ”  หมายถึง  การลากเสียงยาวมาสัมผัสเสียงสั้น และกลับมาเสียงเดิม  เชน  

เออ – เฮอะ – เออ  เสียงกระทบนี้อาจทําไดหลายครั้งตอเน่ืองกัน  ขึ้นอยูกับความสามารถของผูรอง 

 3.  “เนนเสียง”  มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน  โดยการเปลงเสียงใหหนักหรือเบากวาปกติ     

เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ตรงกับอารมณเพลง  ความหมายของคําและอักขระวิธี 

  “เนนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหชัดขึ้น  ตามความเหมาะสมของคํารองและ

อารมณเพลง  จะพบแตการเนนคํารอง  ยังไมพบการเนนทํานอง 

  “เนนเสียงเนนคํา”  หมายถึง  การใหความสําคัญกับเสียงเอ้ือนหรือคํารอง  โดยเพิ่ม    

น้ําหนักเสียงหรือเนนคําใหชัดเจนเปนพิเศษ  จะเห็นไดชัดเจนในเรื่องของรองเพลงละคร  ตองเนน
ทุกถอยกระทงความ เสียงหนัก / เสียงเบา 

 4.  “ประคบเสียงประคบคํา”  เปนการเปลงเสียงใหนุมนวล ไพเราะ ตรงกับอารมณเพลง 

ความหมายของคําและอักขระวิธี  โดยเสียงที่ออกมานั้นจะตองมีความพอดี ไมมากไมนอยเกินไป 

  “ประคบเสียงประคบคํา”  ลักษณะคลายการเนนเสียงแตมากกวา 

  “ประคบเสียงประคบคํา”  หมายถึง  การทําเสียงและคํารองใหชัดเจน  ตรงตาม      

ความประสงคของทํานองโดยไมดังหรือไมเบาจนเกินไป 

 5.  “กลอมเสียง”  มีลักษณะคลายประคบเสียง 

  “กลอมเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหนวลเนียนราบรื่น 

  “กลอมเสียง, กลิ้งเสียง, กลึงเสียง”  มีลักษณะคลายประคบเสียง  แตขึ้นอยูกับเทคนิค

และลีลาของผูรอง 

 6.  “กลิ้งเสียง”  เปนลักษณะที่คลายกับการครั่นแตจะนุมนวลกวา  มีการโหนเสียงเขาผสม

เล็กนอย  จะใชเสียงตอเน่ืองกันมีระดับเสียงมากกวา 2 เสียงขึ้นไป 

 7.  “กลึงเสียง”  มีการกลอมทํานองรองมาผสม  คําวา กลึงเสียง และตรึงเสียง นาจะเปน

เสียงเดียวกัน 

 8.  “กลืนเสียง”  เสียงรองจะหมดที่ทายคําในสวนที่เปนทํานอง  เสียงจะอยูในลําคอเปน

เสียงที่คอนขางต่ํา  ตองใชเสียง อือ จึงจะกลืน  มักพบในเพลงสําเนียงมอญ 

  “กลืนเสียง”  คือการรองโดยเผยอปากเล็กนอย  ทําใหเสียงผานลงลําคอ  แลวเปลงเสียง

กลับมาใหม  คลายเสียงกลึงแลวปลอยออกมาใหม 

 9.  “ขยักขยอนเสียง”  หมายถึง  การเปลงเสียงเอ้ือนที่ยืนเสียงเดียว  โดยการปรุงแตง

เสียงใหสละสลวยตรงตามทํานองหลัก 

 10.  “ครวญ”  หมายถึง  การเปลงเสียงออกจากลําคอเปนเสียงเอ้ือน  โดยโยนเสียงและ    

ผันเสียง  โหนเสียงไปสูงและต่ํา  มีทั้งเสียงหนักและเสียงเบา  เลื่อนไหลติดตอกันไปจนกวาจะหมด
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ชวงทํานอง  มักจะมีคําสุดทายของเพลงที่จะรองครวญ “ครวญ” จะมีอยูในเพลงรายนอก เพลงโอป 

เพลงประเภทหนาทับสองไม 

  “ครวญ”  หมายถึง  ลักษณะของทํานองเพลงที่แสดงถึงอารมณโศกเศรา โดยกําหนด   

รูปแบบไวโดยเฉพาะในการแสดงโขนละครเทานั้นเปนที่หมายรูกันในหมูนักรอง 
  “ครวญ”  หมายถึง  เทคนิคการเปลงเสียงคํารองและการเอื้อน  เพ่ือใหเกิดอารมณ   

เศราโศก  โดยอาจจะขยายทํานองไดตามความเหมาะสมในอัตราจังหวะหนาทับเดิม 
 11.  “ครอม”  หมายถึง  การรองที่ลงเสียงไมตรงจังหวะ  อาจจะลงกอนจังหวะหรือ          

หลังจังหวะ  เชน  การลัก  การยอย  เสียงที่จบทํานองตองตรงกับเสียงที่กําหนดไวโดยเจตนาใหเกิด
ความไพเราะ 
  “ครอม”  หมายถึง  การขับรองที่ลงเสียงกึ่งกลางจังหวะเปนวิธีการเฉพาะของ        

ผูประพันธและผูขับรอง  โดยนํามาใชในบางชวงของเพลง 
  “ครอม”  หมายถึง  วิธีการขับรองที่เจตนารองใหไมตรงจังหวะ  เพ่ือความไพเราะ

และแสดงออกถึงอารมณในเฉพาะบางเพลง 
 12.  “ควงเสียง”  จะคลายกับศัพทอ่ืน  เชน  ชอนเสียง  โยนเสียง  โหนเสียง  ผันเสียง 

  “ควงเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  หรือเสียงต่ําขึ้นไปหา

เสียงสูงในเสียงเดียวกัน 
  “ควงเสียง”  แบงเปนควงเสียงสูงและควงเสียงต่ํา 

  “ควงเสียงสูง”  หมายถึง  การรองที่ตองใชการมวนเสียง  โดยเริ่มจากเสียงต่ําไปหา  

เสียงสูง  ใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 
  “ควงเสียงต่ํา”  หมายถึง  การรองที่ตองใชการมวนเสียง  โดยเริ่มจากเสียงสูงลงหา  

เสียงต่ํา  โดยใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 
 13.  “ชอนเสียง”  หมายถึง  ลีลาการรองที่เนนถอยคํา  โดยใชเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 

  “ชอนเสียง”  หมายถึง  เปนการขับรองที่ใหเสียงออนลงมา  แลวยอนเสียงขึ้นไปเพ่ือ

ใหคําชัดเจนและนุมนวล 
  “ชอนเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความเดนชัด

ของคํารองบางคําใหเหมาะสมกับอารมณเพลง 

 14.  “ปนเสียง”  หมายถึง  การบังคับเสียงรองออกจากลําคอใหกลมกลอมชัดเจน  ตั้งใจที่

จะขับรองลื่นหู 

 15.  “ปริบ”  หมายถึง  การลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืน  โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิก

แลวสะดุดเสียง  มีลักษณะเดียวกับครั่นแตเสียงสั้นกวา 

  “ปริบ”  หมายถึง  เสียงเบาและสั้นกวากระทบ 
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 16.  “โปรย”  หมายถึง  ลีลาการรองที่เนนถอยคํา  โดยการโรยเสียงจากสูงลงมาหา    

เสียงต่ํา 

 17.  “ผันเสียง”  หมายถึง  การใสหางเสียงที่ถอยคํานั้น ๆ  เพ่ือใหเกิดความชัดเจนยิ่งขึ้น 

 18.  “ผอนเสียง”  หมายถึง  การรองโดยกอนที่จะเปลงเสียงตองสูดลมหายใจเขาใหเต็มที่  

เม่ือตองการใชเสียงยาวก็คอย ๆ ผอนลมออกทีละนอยอยางสม่ําเสมอแมจะตองทําเสียงที่มีชวงยาว

ตามกําหนดจังหวะหนึ่งฉิ่งหนึ่งฉาบก็ตาม  วิธีนี้จะชวยชะลอกําลังไวใหมีมากพอและผอนใชให     

พอเหมาะพอดี  ก็จะมีกําลังเสียงใชไดอยางพอเพียง 

  “ผอนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหเบาลงเพื่อใหเกิดความไพเราะในถอยคําและ

ทํานองเพลง 

  “ผอนเสียง”  หมายถึง  การออกเสียง  โดยการลากเสียงใหยาวและคอย ๆ เบาลง

จากเสียงเดิมเพ่ือใหเกิดความนุมนวล  สามารถทําไดทั้งคํารองและทํานองเอ้ือน 

 19.  “มวนเสียงมวนคํา”  หมายถึง  การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียงแสดง

ความเดนชัดของคํารองและการเอื้อนเชนเดียวกับการชอนเสียง  โดยเพิ่มความละเอียดของ

ทวงทํานอง  ลักษณะนี้มักใชในตอนจบของทอนเพลง 

 20.  “โยกเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ ในระดับเสียงเดิม  กลับไปกลับมา    

หลาย ๆ ครั้ง จนกวาจะหมดทํานอง 

  “โยกเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปเคลื่อนไปมา

จากชาไปหาเร็ว 

  “โยกเสียง”  เปนวิธีการเอื้อนเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหน่ึง  โดยการสลับเสียงไปมา

อยางตอเน่ือง  มีการผอนเสียงบางเพ่ือใหเกิดความไพเราะ 

 21.  “โยนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหแกวงไปมาจากเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหน่ึง  

และกลับมาเสียงเดิมใหลงตามจังหวะ  โยนเสียงน้ีมีไวเพ่ือเปนที่พักของเพลงบางตอน  และเปด

โอกาสใหผูรองหรือผูแตงเพลงไดประดิษฐทํานองดัดแปลงออกไปตามความพอใจ  จะสั้นจะยาว  

เทาใดก็ได  เพียงแตเม่ือสุดทายของการพลิกแพลงไปแลว  ใหมาตกที่เสียงอันเปนความประสงค

ของโยนเสียงตอนนั้นเทานั้น 

  “โยนเสียง”  เปนบทบาทหนาที่ของเคร่ืองดนตรีมากกวารอง  จึงไมมีขอมูล หากแต

รองก็เปนสวนหนึ่ง 

  “โยนเสียง”  เปนวิธีการเอื้อนเพื่อเชื่อมคํารองหรือการเอื้อนใหรอยรัดติดตอกัน  โดย

การออกเสียงจากเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหนึ่ง  เนนใหมีน้ําหนักเสียง  และกระแทกเสียงในบางตอน

ใหเหมาะสม  สวนมากมักใชเพลงสําเนียงมอญ 
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 22.  “รวบเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงชวงทายของทํานองเพลงจากการดําเนินทํานอง

รองในจังหวะเร็ว  โดยสะดุดเสียงแลวปลอยทํานองตอไปใหชาลง 

  “รวบเสียง”  หมายถึง  การรองเอ้ือน 3 เสียงเริ่มจากเสียงที่ 1 ผานเสียงที่ 2 โดยเร็ว

และยืนอยูในเสียงที่ 3 

  “รวบเสียง”  หมายถึง  วิธีการรองและการเอื้อนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปใหกระชับเนน 

และ ตรงจังหวะเพื่อแสดงอารมณเพลง  สวนมากใชในเพลงที่มีจังหวะเร็ว 

 23.  “ลักจังหวะ”  หมายถึง  การรองซึ่งดําเนินไปโดยไมตรงจังหวะ  เสียงที่หนักนาจะลง

ตรงจังหวะ  ก็ทําใหตกลงในที่อ่ืนซ่ึงไมตรงจังหวะ  แตการกระทํานี้เปนการกระทําโดยเจตนาเพื่อให

เกิดความไพเราะหรือเราอารมณ 

  “ลักจังหวะ”  หมายถึง  การขับรองที่วางคําและทํานองลงกอนถึงจังหวะ 

  “ลักจังหวะ”  หมายถึง  วิธีการรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือเอ้ือนกอนจังหวะตก

เพ่ือใหเกิดความไพเราะ 

 24.  “ยอยจังหวะ”  หมายถึง  การรองซึ่งประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจําตกลงตรงจังหวะ

ไปตกหลังจังหวะ  เม่ือเปนเชนนี้ทํานองของประโยคนั้นก็จะยาวกวาประโยคธรรมดา 

  “ยอยจังหวะ”  คือการขับรองที่วางคําและทํานองลงหลังจังหวะ 

  “ยอยจังหวะ”  หมายถึง  วิธีการรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือเอ้ือนหลังจังหวะตก  

เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  สวนมากจะใชในคํารองหรือเอ้ือนทายวรรคเพลง 

 25.  “ลวงหนา”  หมายถึง  การรองซึ่งประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจะตกลงตรงจังหวะไป 

ตกกอนจังหวะ 

  “ลวงหนา”  มีความหมายเดียวกับคําวา  ลักจังหวะ 

 26.  “เลื่อนไหล”  หมายถึงการเอ้ือนเสียงเปลาไปตามทํานองเพลง 

  “เลื่อนไหลเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่เปลงเสียงเอ้ือนอยางตอเน่ืองจากระดับ

เสียงสูงมาหาระดับเสียงต่ํา 

  “เลื่อนไหล (ขึ้น – ลง)”  เปนวิธีการขับรองหรือเอ้ือนที่เจตนาลากเสียงจากระดับเสียง

ต่ําไปหาเสียงสูง  หรือจากระดับเสียงสูงไปหาเสียงต่ําอยางสม่ําเสมอและตอเน่ืองกัน  สวนมากใชใน
เพลงสําเนียงมอญ 

 27.  “เสียงสะดุด”  หมายถึง  การทําเสียงใหกระทบกันเหมือนสะดุดเพียงเบา ๆ  ใน

ระหวางเสียงวางเล็ก ๆ นอย ๆ สําหรับใชสอดแทรกหรือปรุงแตงใหมีอรรถรสยิ่งขึ้น 

 28.  “เสียงปริบ”  หมายถึง  การปฏิบัติการเอ้ือนเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง เสียงที่ 1 จะ

เปนเสียงหนัก เสียงที่ 2 จะเปนเสียงเบา 
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 29.  “ผานเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนจากเสียงหน่ึงอยางตอเน่ืองไปยัง 

อีกเสียงหน่ึง “เลื่อนไหลและผานเสียง” มีความสัมพันธกันมีหนวยเสียงที่ลําดับกันหรือชิดกันไป      

การผานเสียงจะอาศัยการเลื่อนไหล โดยใหเลื่อนไหลบนเสียงตาง ๆ  โดยเสียงตอเนื่องกัน           
ไมขาดเสียง 
 30.  “หางเสียง”  หมายถึง  การใชเสียง “หือ” ใชเฉพาะทายเสียงอักษรสูง และใชเปน      

หางเสียงของเอ้ือนหรือใชในตอนสุดวรรคสุดตอนของเพลง 
  “หางเสียง”  หมายถึง  การลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิมเพียงเล็กนอยในตอนทาย  

ของคํารองหรือการเอ้ือน  เพ่ือใหคําชัดเจนหรือไพเราะยิ่งขึ้น 
 31.  “เหินเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหเลื่อนไหลจากต่ําไปหาสูงมีลักษณะคลายคลึง

กับการชอนเสียง 
  “เหินเสียง”  เปนวิธีการรองหรือเอ้ือนที่เจตนาลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิมอยาง

สม่ําเสมอและตอเน่ืองกันในชวงสั้น ๆ 
 32.  “โหนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงเอ้ือนใหเลื่อนไหลจากระดับเสียงสูงเดิมใหสูงขึ้น    

ไปอีก  สวนใหญจะใชกับเพลงที่มีอารมณเศรา ประเภทเพลงทยอย 
 33.  “เสียงลอย”  หมายถึง  การรองที่มีเสียงไมถึงเสียงสูง  หรือระดับเสียงต่ํากวาเสียงที่

กําหนด  เปนลักษณะของการรองที่ไมถูกตอง 
  “เสียงลอย”  เปนวิธีการลากเสียงยาว  สวนใหญจะใชกับระดับเสียงสูง 

  “เสียงลอยจังหวะ”  เปนวิธีการขับรองที่ลากเสียงจนกวาจะครบจังหวะหนาทับหรือ 

รอใหตกจังหวะหนาทับกอนแลวจึงรองคําตอไป  นิยมใชกับเพลงหนาทับทยอย 
 34.  “เสียงอาศัย”  หมายถึง  ความพยายามใชเสียงของผูขับรอง  ที่จะใชเสียงสูงกวา

ระดับเสียงจริงของแตละบุคคล  โดยเปลงเสียงออกทางปากและจมูก  ทําใหเสียงที่ออกมาเบากวา
ปกติ  จะใชตอเม่ือมีความจําเปนเทานั้น 
 35.  “ลอนผิวลม”  หมายถึง  เสียงที่ใชสอดแทรกในระหวางเสียงที่วางนอย ๆ เสียงเบา

กวาครั่นแทรกอยูในเสียงปริบ เปนเสียงนิด ๆ 

  “ลอนผิวลม”  หมายถึง  การรองที่ผอนเสียงหนักเบาใชในชวงเอ้ือนไปรับคํา 

 36.  “อมเสียง”  หมายถึง  การออกเสียงตรีเปนเสียงอือ และเสียงฮือ (ชวงเทา) 

  “อมเสียง”  หมายถึง  ลักษณะคํารองของคําบางคําที่ตองใชวิธีการหุบปากเก็บเสียง

แลวระบายเสียงออกจากจมูกเปนบางสวน  เพ่ือไมใหเสียงขาดและทําใหเกิดอารมณเพลง 

 37.  “ปนคํา”  หมายถึง  การบังคับเสียงตกแตงคํารองใหไพเราะกลมกลอมชัดเจน 

 38.  “เสียงลงทรวง”  เปนเทคนิคการใชเสียงที่เลื่อนไหล  จากลําคอสูทรวงอกเปนทักษะที่

เกิดจากเสียงต่ํา 
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  “เสียงลงทรวง”  หมายถึง  วิธีการขับรองที่เกิดจากการออกเสียงจากลําคอลงทรวง

อกแลวเปลงออกมา  เพ่ือเกิดอารมณตาง ๆ  นิยมใชในเพลงสําเนียงมอญ และทํานองแหล 

 39.  “เสียงพริ้ว”  เปนเทคนิคการทําเสียงที่ใชถอยคําชัดเจนไพเราะขึ้น  คลายสะบัก     

แตเบาและนุมนวลกวา 

  “เสียงพริ้ว”  หมายถึง  วิธีการขับรองที่ทําใหหางเสียงเกิดความสั่นไหว และแผวลง     

เล็กนอย 

 40.  “รอนใบไมรวง”  หมายถึง  เสียงที่คอย ๆ เลื่อนไหลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ไปสู

เสียงทํานองหลัก 

  “รอนใบไมรวง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชวิธีการสะบัดเสียงเปนชวง ๆ  โดยเริ่มจาก  

เสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  หรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงโดยลากเสียงตัวสุดทายของแตละชวงใหยาว 

 41.  “สะบัดเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงตั้งแต 3 เสียงขึ้นไปในตอนทายบางชวงของ      

การเอื้อนใหตอเน่ืองกันอยางรวดเร็ว 

  “สะบัดเสียง”  หมายถึง  วิธีการขับรองที่ทําใหเกิดเสียงจากเสียงเดิม  ตั้งแต 3 เสียง

ขึ้นไปอยางรวดเร็วในสวนทายของหางเสียง 

 42.  “ทิ้งเสียง”  หมายถึง  การจบคํารองโดยไมมีเสียงเอ้ือนตอทาย 

  “ทิ้งเสียง”  เปนวิธีการขับรองที่เนนคํารองเปนคํา ๆ แตใหมีความไพเราะ 

 43.  “บีบเสียง”  เปนวิธีการขับรองที่เกิดจากการเกร็งที่กราม หรือชวงทองเพื่อแกปญหา   

การขับรองใหเสียงสูงตรงกับเสียงที่ตองการ  จะคลายเสียงอาศัยหรือเสียงผี 

 44.  “กนกคอ”  เปนวิธีการขับรองที่ใชการเอื้อนลูกคอใหมีความไพเราะ เหมือนเปน

กลเม็ดอยางหนึ่ง 

 45.  “ประดิษฐคํา”  เปนวิธีการออกเสียงใหไพเราะ 

 46.  “สําเนียงเพลง”  เปนบทเพลงที่มีทํานองหรือลีลาที่สื่อความหมายถึงชาติพันธ 

 โฉมฉาย  อรุณฉาน (สทท.11. 2545: 7)  มีหลักในการรองเพลงวาการรองเพลงก็คือ    

การฝกสมาธิขั้นตนโดยอาศัยหลักปฏิบัติของการฝกสมาธิ คือ  การหายใจเขา – ทองปอง  และ    

การหายใจออก – ทองแฟบ  เปนแนวทางกําหนดลมหายใจขณะขับรองเพลง  การรองเพลงจะตอง

ขับรองอยางมีความสุขแมวาบทเพลงที่กําลังรองอยูนั้นเปนเพลงเศราจนผูรองน้ําตาซึมก็ตาม  เธอให

หลักงาย ๆ ของการรองเพลงไว  4  ประการคือ 

  1.  เปลงเสียงใหเต็มเสียงจากชองทอง 

  2.  ออกเสียงอักขระวิธีใหชัดเจน 
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  3.  ถายทอดบทเพลงอยางเขาถึงอารมณเพลง 

  4.  ขับรองเพลงไทยดวยสําเนียงไทย 

 ดุษฎี  พนมยงค (2547: 15–47)  การฝกหายใจในการขับรอง  ขั้นแรกตองยืนใหถูกตอง  

คือยืนตรงอยางม่ันคง  ยืดอก  ผอนคลายทุกสวนในรางกาย  ทําตัวใหสบาย ๆ ใจตองสงบ  ใจยิ่ง

สงบลมหายใจก็ยิ่งเปนธรรมชาติ  ขณะสูดลมหายใจเขา  ปอดจะขยายกวาง  ซี่โครงยืดออกสองขาง 

 วิธีการใชลมหายใจในการรองเสียงสูงและเสียงต่ํานั้นตางกัน  ขณะรองเสียงต่ําไมตอง

หายใจแรงนักไมเชนนั้น  ลําคอจะตีบ  เสียงจะไมออกมาขางนอกลําคอ  ลมหายใจแผวเกินไปก็อาจ

ทําใหเสียงถูกหอหุมอย ู ขางในและเบา  การใชวิธีแบบถอนหายใจเสียงจะไมมีพลัง  เม่ือรองจะรูสึก

หายใจลําบาก  เปลืองลมหายใจและเปลืองแรง  ลมหายใจที่ใชรองเสียงกลางกับตอนพูดใกลเคียงกัน  

เพราะการฝกรองเสียงระดับกลางควบคุมไดคอนขางงายกวาการรองเสียงระดับสูง  ลมหายใจขณะ

รองเสียงสูงก็คลายกับตอนพูดเสียงดังแตหามยกไหลทั้งสอง  เม่ือฝกเสียงรองไดคอนขางนิ่งและ

สมํ่าเสมอแลวก็ คอย ๆ ฝกรองใหดังขึ้นและเบาลง  การสูดลมหายใจเขา – ออกยังตองเปนหนึ่ง

เดียวกับองคประกอบอื่น ๆ ของศิลปะการขับรองประกอบดนตรี  ชองปาก  ริมฝปาก ลิ้น  เสียง

สะทอน  ภาษา  เปนตน  น้ําเสียงจึงมีพลัง 

 การควบคุมการหายใจใหไดดีนําไปสูการเปลงเสียงที่ดีควรนําการเปลงเสียงมารวมกับ      

ขั้นตอนการฝกวิธีการหายใจและขณะฝกเปลงเสียงก็ควรทําพรอมกับการฝกเสียงสะทอนมิฉะนั้น    

เสียงรองจะไมไพเราะ 

 1.  การเปลงเสียงขับรอง 

  การเปลงเสียงขับรองในปจจุบันแยกไดเปน  2  ประเภทใหญ  คือ 

  1.  วิธีการรองแบบ Bel Canto หรือที่เรียกกันวา วิธีการแบบคลาสสิก  แบบโอเปรา 

  2.  วิธีรองแบบธรรมชาติ  อาจแบงไดเปนวิธีรองแบบลูกทุงและแบบเพลงยอดนิยม  

ทั่วไป 

  เสียงที่ ดีคือ  หวาน  ไพเราะ  สดใส  กังวาน  พริ้ว  กลาวคือ  น้ําเสียงไพเราะ        

คุณภาพเสียงสดใส  เสียงสะทอน  กังวาน  สิ่งนี้ตองผานการฝกฝนอยางจริงจัง  เพ่ือใหเสียงน้ัน  

เปนธรรมชาติที่สุด  เริ่มฝกจากการเปดชองคอ  จําเปนตองพยายามใหชองคอนี้คลายความเกร็ง 

และขยายออก  โดยเริ่มจากการพูดหรืออานบทกลอน  โดยใชวิธีการหายใจเขา – ออกที่ถูกตอง   

ผลักดันใหชองคอเปดออกหรือใชสระบางตัวชวยในการฝก  เชน  ใชสระอู  สระโอ  โดยรองเสียงยาว

ไปตามสระ 
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 2.  วิธีการสรางเสียงสะทอน 

  อวัยวะที่ทําใหเกิดเสียงสะทอน  คืออวัยวะที่กลั่นกรองเสียง  ประกอบดวยชองคอ    

โพรงจมูก  ชองปาก  เพดานแข็ง  ลิ้น  ฟน  ริมฝปาก  เปนตน  จุดประสงคของการสรางเสียง

สะทอน  คือทําใหเสียงไพเราะสมบูรณสดใส  ชัดเจนมีกังวานทุกเมื่อ  อีกทั้งทําใหเสียงขึ้นลง       

ตอเนื่อง  หากสรางเสียงสะทอนไดถูกตอง  เสียงจะกังวานใสไปไกล  เสียงที่ไมมีแรงสะทอนจะ     

ไมไพเราะและดังไมนาน  การที่จะเปลงเสียงรองใหเกิดเสียงสะทอนไดนั้นตองอาศัยวิธีการหายใจที่

ถูกตองและเปดชองคอใหเปนธรรมชาติและไมเกร็ง  ปลอยใหคลื่นเสียงตามธรรมชาติสั่น  สะเทือน

ในอวัยวะที่ทําใหเกิดเสียงสะทอน  เกิดเปนเสียงอันไพเราะ  มีกังวาน  และที่สําคัญยิ่งคือ  การรอง

เสียงสูงนั้นใชวาเราจะเอื้อมขึ้นไปหาเสียงนั้น ๆ  หากแตควรจะหยอดเสียงนั้น ๆ ลงมาจากเหนือ

โพรงจมูก  และปลอยเสียงออกมาบาง ๆ (fine) กอน  แลวจึงคอย ๆ ขยายใหเสียงดัง (หรือใหญ) ขึ้น 

 

งานวิจัยที่เก่ียวของ 

 ลักษณา  สุขสุวรรณ  (2521: 302–303)  ไดสรุปผลการศึกษาวิ จัยเร่ืองวรรณกรรม     

เพลงลูกทุง  ผลการศึกษาพบวา 

 1.  เพลงไทยไดคลี่คลายออกเปนเพลงประเภทตาง ๆ  ดวยเหตุผลทางวัฒนธรรม        

ซึ่งเพลงไทยแยกประเภทเปน 

  เพลงพ้ืนเมือง  เปนเพลงที่ใชประกอบการละเลนในเวลาทํางานอาชีพ หรือยามวาง

ของชาวไทยมากอน 

  เพลงไทยเดิม  เปนเพลงที่ยอมรับกันวาไพเราะเต็มไปดวยศิลปะในการบรรเลงและ     

ขับรอง  ซึ่งเน้ือรองมักจะตัดตอนมาจากวรรณคดีและบทละครตาง ๆ  เปนสวนใหญ 

  เพลงไทยสากล  เกิดขึ้นเพราะรับเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาบรรเลง 

  เพลงลูกทุง  เปนเพลงที่แตกออกไปจากเพลงไทยสากล  เรื่องลักษณะการรองของ  

นักรองที่ผิดไปจากการรองเพลงไทยสากล 

  เพลงเพื่อชีวิต  เปนเพลงที่พยายามจํานําเอาลักษณะความเปนพ้ืนบานมาแสดงออก  

โดยใชเน้ือรองของเพลงกลาวถึงการตอสูและอุดมการณทางการเมือง 

 2.  เพลงลูกทุงมีกําเนิดขึ้นมาเพราะการแสวงหาความอบอุนใจของชาวชนบทที่เขามา

ประกอบอาชีพในเมืองหลวงเพ่ือใหคลายความคิดถึงบานจึงมีลักษณะตาง ๆ  ที่แสดงความเปน

ชนบท  เชน  การขับรอง เน้ือรอง เครื่องดนตรีบางชิ้นที่นํามาประกอบ  แตยังมิไดแบงแยกเปนกลุม

ของตน 
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 3.  เพลงลูกทุงเปนเพลงที่มีลักษณะผสมผสานกันระหวางเพลงไทยเดิม  เพลงพื้นบาน    
และเพลงอื่น ๆ  เชน  เพลงตะวันตก  เพลงของประเทศเพื่อนบานบาง  เห็นไดจากทํานอง  เน้ือรอง         
และลักษณะเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ  แตเพลงลูกทุงก็มีลักษณะเฉพาะตัวบางประการที่นาสนใจ  เชน          
การสรางเนื้อรองในลักษณะที่ทําใหผูฟงเกิดอารมณขันการแทรกบทเจรจาและเสียงหัวเราะ           
แตงเน้ือรองที่ทันเหตุการณ  เปนตน 

 4.  สาระของเพลงลูกทุงมีครบทุกประเภท  คือ  กลาวถึงความรักทั้งที่ เปนความรัก      

สวนรวม คือ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย และความรักสวนตัวคือ ความรักระหวาง พอ แม ลูก 

ความรักระหวางหนุมสาว ซึ่งกอใหเกิดความสุขและทุกข  การสอนจริยธรรมอยางนาสนใจ         

การกลาวถึงชีวิตชนบทในแงมุมตาง ๆ  ปญหาสังคม  เชน  ปญหาเกี่ยวกับอาชีพ เศรษฐกิจ       

การแบงชนชั้น เปนตน  การบันทึกเหตุการณตาง ๆ  ทั้งเหตุการณปจจุบันและเหตุการณใน       

ประวัติศาสตรบางตอน  ตลอดจนอารมณขัน เพลงลูกทุงจึงนับวาเปนวรรณกรรมที่ทําหนาที่บันทึก        

เหตุการณตาง ๆ ไดดี 

 5.  การใชภาษาในเพลงลูกทุงมีลักษณะตาง ๆ กันคือ  การใชคํา  มีการใชคํางาย ๆ สะใจ 

เลียนเสียงธรรมชาติและคําอุทาน  การซ้ําคํา  การเลนคํา  การใชคําขยายแปลก ๆ  การใชคํา

ไพเราะ  ทั้งที่ไพเราะดวยฉันทลักษณและการเลือกใชไดเหมาะสมกับอารมณเพลง  การใชคําที่มี   

นัยประวัติ  ภาษาถิ่น  ภาษาตางประเทศ  ในอุปลักษณ  บุคคลอธิษฐานคําพังเพยและสุภาษิต      

คําแสลง  ซึ่งการใชภาษาไทยในเพลงลูกทุงเปนสวนหน่ึงที่ทําใหเพลงลูกทุงแพรหลาย  เพราะการใช

ภาษาที่ มีทั้ง ตรงไปตรงมาและตีความ  สวนมากก็ใชภาษางาย ๆ  ทําใหผูฟงเขาใจตรงกับ       

ความหมายที่ผูประพันธตองการ 

 6.  สังคมกับเพลงลูกทุงมีความสัมพันธกันอยางแนนแฟน  เพราะเพลงลูกทุงไดรับอิทธิพล

จากสังคมในฐานะที่ผูประพันธเพลงเปนหนวยหนึ่งของสังคม  จึงตองมีปฏิกิริยาตอสังคมกลุมน้ัน ๆ  

และในขณะเดียวกันเพลงลูกทุงก็ชวยแพรคานิยมตาง ๆ  ไปสูคนในสังคมอยางกวางขวางรวดเร็ว 

 7.  เพลงลูกทุงที่ถูกรสนิยมของผูฟง  คือ  เพลงที่มีเน้ือรองเกี่ยวกับความรักเหตุการณ  

ตาง ๆ  ในสังคมและอารมณขัน  สวนทํานองตองงาย ๆ  เหมาะแกการจําไปขับรองตอ  มักนิยม

ทํานองเพลงไทยเดิม  เพลงพื้นบานมาดัดแปลง 

 มาลินี  ไชยชํานาญ (2535)  ไดศึกษาวิเคราะหเรื่อง “วรรณกรรมเพลงลูกทุงของ ชลธี       

ธารทอง”  เพ่ือศึกษาดานศิลปะการประพันธ  สภาพสังคมวัฒนธรรมและทรรศนะของผูประพันธ      

ผลการศึกษาพบวา  ดานศิลปะการประพันธใชคําประพันธประเภทกลอนที่ใชจํานวนคําไมแนนอน 

มากที่สุด  เขียนบทเพลงที่มีความยาว 4 ทอนมากที่สุด  ใชสัมผัสในหลายแบบ  นิยมใชคําและ

สํานวนใหม ๆ  ดานสภาพสังคมและวัฒนธรรมไดสะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูและการดําเนิน
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ชีวิตของชาวไทยในสังคมชนบทและสังคมเมือง  นอกจากนี้ยังสะทอนใหเห็นทรรศนะของ          

ชลธี  ธารทองที่มีตอสภาพสังคมอยางกวางขวาง 

 วินิจ  คําแหง (2542)  ไดศึกษาและวิเคราะหเพลงลูกทุงคาวบอย  ในชุดลูกทุงเสียงทอง

จํานวน 12 เพลง  ซึ่งขับรองโดยเพชร  พนมรุง  ผลจากการศึกษาวิเคราะหพบวา  คํารองสวนใหญ

ประพันธขึ้นอยูในรูปกลอนเพลง  และกลอนสุภาพหรือกลอนแปดเนื้อหาของบทเพลงทุกเพลง        

จึงมุงเนนใหเกิดภาพลักษณที่มีลีกษณะเปนเพลงลูกทุงแบบผสมระหวางลูกทุงไทยและลูกทุง     

ตะวันตก  คือ  คํารองเปนภาษาไทยจะมีลักษณะสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตในชนบทของไทย        

ซึ่งเกี่ยวของกับธรรมชาติ  ความรัก  ความสนุกสนาน  และคติสอนใจ 

 วิธีการโห  ไดใชคําตาง ๆ  ตามแบบอยางเพลงโหของชาติตะวันตก  โดยนํามาดัดแปลง

ใหมใหเขากับบทเพลงไทย ๆ  ที่ประพันธขึ้นมาใหม  และเสียงที่ใชในการโหเปนเสียงธรรมดาผสมกับ    

เสียงนาสิกในบางคํา  โดยใชคูเสียงประเภท คู 6 คู 4 คู 8 เปนหลัก 

 รูปแบบของเพลง (Form)  เปนรูปแบบไบนารี่ฟอรม 6 เพลง  และจัดอยูในรูปแบบ           

เทอรนารี่ฟอรม 6 เพลง  ในแตละเพลงสวนใหญจะมีการซื้อทอน A และบางเพลงจะไมมีการซ้ําใด ๆ  

รูปแบบในแตละทอนเพลงจะมีวิธีการในการปรุงแตงทํานองไมซ้ํากันในแตละเพลง  และจุดเดน    

ของการปรุงแตงทํานองไดแก  การอิมโพรไวเซชั่น  การผลัดกันบรรเลงเดี่ยว  การสอดประสาน

หยอกลอกัน  การบรรเลงเดี่ยวสําหรับโห  นอกจากนั้นในบทเพลงบางเพลงยังไดใชจังหวะที่นิยม  

ใชกันในดนตรีประเภทลูกทุงคาวบอยของตะวันตกมาประกอบ 

 บุบผา  เมฆศรทองคํา (2534)  ไดวิเคราะห “การศึกษาบทบาทของเพลงลูกทุงใน       

การพัฒนาคุณภาพชีวิต : วิเคราะหเน้ือหาของเพลงลูกทุง ในชวงป พ.ศ. 2532 – 2535”  เพ่ือศึกษา

เน้ือหาเพลง ลูกทุงที่สะทอนถึงลักษณะสังคมชนบทไทย  ขนบธรรมเนียมประเพณีและคานิยม      

ผลการศึกษาพบวา  เน้ือหาของเพลงลูกทุง  สะทอนใหเห็นถึงลักษณะของสังคมชนบทไทย และ   

คานิยมของคนไทยในสังคมชนบทไดหลายดาน  สวนในดานการพัฒนาคุณภาพชีวิตของชาวชนบท

นั้นสอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 6 พอสมควร 

 นิตยา  อรุณวงศ (2547)  ไดวิเคราะหวิธีการขับรองของรวงทอง  ทองลั่นธม  ผลการวิจัย   

พบวา  เพลงที่ใชในการศึกษาทั้งหมด 20 เพลงเปนเพลงจังหวะชา  คุณลักษณะในการขับรองทั่วไป

ของรวงทอง  ทองลั่นธม  เปนเสียงที่กวางและลึกพรอมทั้งขับรองในแตละคําดวยความประณีตของ

เสียง  เปนเสียงตรงที่มีการเอื้อนแบบไทยเดิม  ซึ่งมีความไพเราะและเปนเอกลักษณของตนในเรื่อง  

การเปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน  มีการใชเทคนิคพิเศษหลายอยางขับรองเพื่อใหเขากับเน้ือเพลงและ

อารมณเพลง  ไดแก  การปนเสียงปนคํา  การเนนเสียงเนนคํา  การใชเสียงครวญ  การผอนเสียง      

การใชเสียงนาสิก  การกระโดดเสียง  การทอดเสียงขึ้น  การลากเสียง  การใชคําอุทาน 
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 อรรณพ  วรวานิช (2547)  ไดวิเคราะหวิธีการขับรองของศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ผลการวิจัย 

พบวา  เพลงที่ใชในการศึกษาทั้งหมด 18 เพลง  เปนเพลงในจังหวะเร็ว  คุณลักษณะในการขับรอง   

ทั่วไปของศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนการขับรองเสียงน่ิง  เอกลักษณเสียงของศรีสุดา  รัชตะวรรณ      

เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะ  ในเรื่องเปลงเสียงคํารองน้ันชัดเจน  มีการใชเทคนิค

พิเศษหลายอยางขับรองเพ่ือใหเขากับเน้ือหาและอารมณเพลง  ไดแก  การเนนเสียงเนนคํา        

การลากเสียง  การกระโดดเสียง  การรวบเสียงรวบคํา  การทอดเสียงขึ้น  การซ้ําเสียง  การใชเสียง

นาสิก 

 

 



 

บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 

 การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาเชิงพรรณาวิเคราะห (Descriptive Research)  โดยอาศัย    

ขอมูลทางวิชาการจากเอกสารวิจัย  หนังสือทางวิชาการ  เอกสารสิ่งพิมพ  แผนบันทึกเสียง  วีดีทัศน  
และผูที่มีประสบการณโดยตรง  เพื่อใหการศึกษาวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค  จึงดําเนินการศึกษา
คนควาตามขั้นตอนดังนี้ 
 

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1.1  รวบรวมขอมูล  ชีวประวัติของเสรี  รุงสวาง  จากสิ่งพิมพ (Printed Materials)  ดังนี้ 

  1.1.1  ขอมูลจากสิ่งพิมพ  วารสาร  บทความ  บทวิเคราะห  ที่มีเน้ือหาเกี่ยวของกับ
ชีวิตของเสรี  รุงสวาง 
  1.1.2  บทสัมภาษณของนักประพันธ  นักเรียบเรียงเสียงประสาน  เจาของคายเทป
เพลงลูกทุงไทยที่ไดสรางผลงานใหกับเสรี  รุงสวาง 
  1.1.3  วิทยานิพนธและผลงานการวิจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับงานวิจัยเลมน้ี 
 1.2  รวบรวมขอมูลบทเพลงของเสรี   รุ งสว าง  ที่ ได รับรางวัลพระราชทานจาก           
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  จํานวน  3  บทเพลง  และบทเพลงที่ไดรับ      
ความนิยมจากคําแนะนําของเสรี  รุงสวาง  จํานวน  9  บทเพลง  รวม  12  บทเพลง  จากแผนบันทึกเสียง  
และบทสัมภาษณเสรี  รุงสวาง  เรื่องวิธีการขับรองเพลงลูกทุงไทย    
 

2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
 2.1  นําขอมูลจากขอที่ 1.1  มาศึกษาชีวประวัติและผลงานของเสรี  รุงสวาง  เพื่อมา
ประมวลเรียบเรียง  จัดหมวดหมูเพ่ือใชในการวิเคราะห 
 2.2   นําขอมูลบทเพลงของเสรี  รุงสวาง  ที่ไดรับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพ   
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  จํานวน  3  บทเพลง  และบทเพลงที่ไดรับความนยิมจากคาํแนะนาํ
ของเสรี  รุงสวาง  จํานวน  9  บทเพลง  รวม  12  บทเพลงมาเขียนเปนโนตสากลทางรอง (Melody)  

เพ่ือศึกษาวิธีการขับรอง  
 

3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 3.1  นําขอมูลที่ประมวลเรียบเรียงและจัดหมวดหมูจากขอ 2.1  มาศึกษาวิเคราะหโดยแบง
ออกเปนดังนี้ 
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  3.1.1  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  3.1.2  ชีวิตอาชีพนักรอง 
  3.1.3  ผลงานการขับรอง 
  3.1.4  ชีวิตในปจจุบัน 
 3.2  วิเคราะหวิธีการขับรองของเสรี  รุงสวาง 
  นํ าบท เพลงซึ่ งได รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็ จพระเทพรัตนราชสุดาฯ             
สยามบรมราชกุมารี  3  บทเพลง  และบทเพลงที่ไดรับความนิยมจากคําแนะนําของเสรี  รุงสวาง       
9  บทเพลง  โดยการนําโนตเพลงในแนวทํานอง (Melody)  พรอมเน้ือรองและแผนบันทึกเสียงรวม  12  

บทเพลง  มาวิเคราะหวิธีการขับรอง  ดังนี้ 
  3.2.1  การสรางอารมณใหเขากับบทเพลง 
   3.2.1.1  เน้ือหาของบทเพลง 
   3.2.1.2  ความหมายของคํารองที่สําคัญในบทเพลง 
  3.2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับบทเพลง 
   3.2.2.1  การเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง 
   3.2.2.2  การหายใจ 
   3.2.2.3  การรองคําเปน – คําตาย    

 

4.  ขั้นสรุป 
 4.1  สรุปผลการศึกษาและวิจัย 
 4.2  นําเสนอผลงานการวิจัยแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 4.3  ขอเสนอแนะ 



 

บทที่ 4 

การศึกษาวิเคราะหขอมูล 
 

 การศึกษาวิเคราะหขอมูล  ศึกษาวิธีการขับรองบทเพลงลูกทุงไทยของเสรี  รุงสวาง       
ในครั้งนี้  ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการวิเคราะหไว  2 หัวขอใหญ ๆ  ดังนี้ 
 1.  ชีวประวัติของเสรี  รุงสวาง  ตั้งแตกอนเขาสูอาชีพนักรองจนถึงปจจุบัน  คือ 
  1.1  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  1.2  ชีวิตอาชีพนักรอง 
  1.3  ผลงานการขับรอง 
  1.4  ชีวิตในปจจุบัน 
 2.  วิเคราะหวิธีการขับรองบทเพลงลูกทุงไทยของเสรี  รุงสวาง    
  2.1  การสรางอารมณใหเขากับบทเพลง 
   2.1.1  เน้ือหาของบทเพลง 
   2.1.2  ความหมายของคํารองที่สําคัญในบทเพลง 
   2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับบทเพลง 
   2.2.1  การเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง 
   2.2.2  การหายใจ 

   2.2.3  การรองคําเปน – คําตาย 

 

1.  ชีวประวัติของ เสรี  รุงสวาง  ตั้งแตกอนเขาสูอาชีพนักรองจนถึงปจจุบัน 
 เสรี  รุงสวางเปนนักรองลูกทุงไทยทานหนึ่งที่มีความสามารถ ขับรองบทเพลงลูกทุงไทย
และบันทึกเสียงเผยแพรสูสาธารณชนไวมากมายหลายรอยบทเพลง ในงานวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยขอ      
นําเสนอชีวประวัติและผลงานของทาน  โดยใชหัวขอในการนําเสนอคือ  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง  
ชีวิตอาชีพนักรอง  ผลงานการขับรองและชีวิตในปจจุบัน  ดังตอไปน้ี 
 1.1  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 

  เสรี  รุงสวาง  (บุญลือ  รุงสวาง)  เปนนักรองลูกทุงทานหนึ่งที่มีชื่อเสียงระหวางป  
พ.ศ.2523  จนถึงปจจุบัน  เกิดเม่ือวันที่  2  กุมภาพันธ  พ.ศ. 2498  หมูบานดอนตาจีน  ตําบลบาน
แหลม  อําเภอบางปลามา  จังหวัดสุพรรณบุรี  มีบิดาชื่อพอยุย  รุงสวาง  มีอาชีพเปนนักแสดงลิเก  
สวนมารดาชื่อ  แมชั้น  รุงสวาง  มีอาชีพทํานา  มีพ่ีนองรวมบิดามารดาเดียวกันที่ยังมีชีวิตอยู        
12 คน  ไดแก 
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  1.  นางเชื่อม  รุงสวาง 
  2.  นางชิ้น      รุงสวาง 
  3.  นางสุชิน  รุงสวาง 
  4.  นายเสรี   รุงสวาง 
  5.  นายประคอง     รุงสวาง 
  6.  นางลํายอง       รุงสวาง 
  7.  นายสมปอง      รุงสวาง 
  8.  นางสาวพเยาว  รุงสวาง 
  9.  นายลําดวน    รุงสวาง 
  10.  นายอดุลย       รุงสวาง 
  11.  นางบุปผา       รุงสวาง 
  12.  นายเดน         รุงสวาง 
  ดวยเหตุที่บิดาเปนนักแสดงลิเก  ซึ่งตองฝกซอมรองเพลงประกอบการแสดงอยูเปน
ประจํา  ทําใหเสรี  รุงสวาง  ไดยินเสียงเพลงตางๆหลายรูปแบบ  ทํานองเพลงที่ใชสําหรับการแสดง
ลิเกจะเปนทํานองเพลงไทยเดิมอัตราจังหวะ  สองชั้น  และชั้นเดียว  ลักษณะเพลงเหลานี้จะตองใช
ลีลาในการเอื้อน  ออกเสียงอักขระวิธีอยางละเอียด  ซึ่งเปนตนแบบที่ใชสําหรับการขับรองใน       
บทเพลงลูกทุง  เพียงแตวาบทเพลงลูกทุงใชการขับรองดวยการใชเน้ือเต็ม  โดยใชการเอื้อนทํานอง
ใหคํารองชัดเจน  สละสลวยคลายกับเพลงไทยเดิม  ดวยสภาพแวดลอมและชีวิตประจําวันที่ไดยิน
เสียงเพลงเหลานี้มีสวนหลอหลอมความรูสึกประสบการณความสามารถในการรองเพลงของ        
เสรี  รุงสวาง  และยังเปนคนชอบรองเพลงอยางมาก  เคยขึ้นเวทีประกวดตามที่ตางๆและไดรับ
รางวัลมากมาย   
  การศึกษาของ  เสรี  รุงสวาง  จบการศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนดอนตาจีน  
จังหวัดสุพรรณบุรี  จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนดอนชะเอม  จังหวัด
กาญจนบุรี  ดวยความยากจนและมีพ่ีนองจํานวนมากเสรี  รุงสวางไดออกรับจางทําไรทํานา             
รับขนดินถมที่  ครั้งหน่ึงเคยประกอบอาชีพเปนชางตกแตงโบสถ  วิหาร  ตามวัดตางๆ  ตอมาได
ศึกษาตอในระดับปริญญาตรี  สาขารัฐประศาสนศาสตร  จากสถาบันราชภัฏสวนสุนันทา       

 1.2  ชีวิตอาชีพนักรอง 

  พ.ศ.2523  จากการที่เสรี  รุงสวางมีอาชีพเปนชางตกแตงโบสถ  วิหาร  และในขณะที่
ทํางานก็มักจะรองเพลงไปดวยทําใหมีผูประทับใจในน้ําเสียง  และลีลาในการขับรองจึงมีคนนําขาว
ไปบอกกับครูเพลงตาบอดชื่อวาสัมฤทธิ์  รุงโรจน  ซึ่งเปนครูของแสงสุรีย  รุงโรจน  ครูสัมฤทธิ์     
รุงโรจน  จึงเดินทางไปที่วัดตุมหู  ซึ่งเปนวัดที่เสรี  รุงสวางกําลังทํางานอยู  เม่ือไปถึงจึงขอให      
เสรี  รุงสวางรองเพลงใหฟง  และสํารวจโหงเฮงดวยการใชมือคลําหนาตา  ก็เกิดความประทับใจจึง
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เดินทางไปพบกับ พอแมของเสรี  รุงสวางเพื่อขออนุญาตพาลูกชายไปเปนนักรอง  ตอมาพอยุยกับ
ลูกชายของลุงซ่ึงทํางานอยูกับวงดนตรีของแสงสุรี  รุงโรจนจึงไดนําเสรี  รุงสวางเดินทางมาพบกับ
ครูสัมฤทธิ์  รุงโรจน   ที่อําเภอพระพุทธบาท  จังหวัดสระบุรี  และไดรับการบันทึกเสียงในเชาวัน    
รุงขึ้นที่บริษัทโรตา  กรุงเทพมหานคร  จํานวน  2 บทเพลง  คือ  เพลงเสื้อลายสก็อตและเพลงยิ้ม
เถิดนองพ่ีจะรองไห  ชวงระยะที่รอใหผลงานที่บันทึกเสียงไวออกเผยแพรเสรี  รุงสวาง  ไดทําหนาที่
เปนพนักงานสงเอกสารงานธุระการของบริษัทฯแตบทเพลงที่ไดบันทึกเสียงไวก็มิไดถูกนํามา     
เผยแพร     
  พ.ศ.2524  ครูสัมฤทธิ์  รุงโรจน   ไดสงเสรี  รุงสวาง  ไปอยูบานหมอเอ้ือ  อารีเจาเกา   
และประจวบ  จําปาทองซึ่งเปนเจาของคายเพลงที่ชื่อวาบริษัทเสกสรรเทป  โดยมีครูชลธี  ธารทองเปน 
ผูใหความรูและประพันธบทเพลงให  จากนั้นไดบันทึกเสียงเพลงไอหนุมรถซุงและจดหมายจากแม           
ออกเผยแพร  ซึ่งไดรับความนิยมอยางแพรหลายในนามเสรี  รุงสวาง   
  พ .ศ .2526  ประจวบ  จําปาทองไดตั้ งวงดนตรีลูกทุ งโดยให  เสรี  รุงสวางคูกับ        
พุมพวง  ดวงจันทรโดยใหชื่อวงดนตรีวา  คูขวัญชีวี  เสรี - พุมพวง  
  พ.ศ.2529  ครูชลธี  ธารทอง  ไดประพันธเพลงชุด  เทพธิดาผาซิ่น สําหรับเสรี  รุงสวาง   
เปนผูขับรองโดยเฉพาะ  โดยไดรับการบันทึกเสียงกับ  บริษัท RC Promotion  และตอจากนั้น         
ทางบริษัท  ไดพิจารณาใหบันทึกเสียงในชุดอ่ืน ๆ  อีกจํานวนมากจนถึง พ.ศ.2536  จึงไดหมด
สัญญากับบริษัท  RC Promotion  
  พ.ศ.2537  ไดรับการพิจารณาจากคุณสุชัย  ดําเนินสะดวก  ใหไดรับการบันทึกเสียง    
อีกครั้งหน่ึงคือ  ชุดแบงบุญใหพ่ีบาง  ซึ่งกลับมาไดรับความนิยมอีกครั้งหนึ่ง 
  พ.ศ.2538  เสรี  รุงสวาง  ไดใชทุนทรัพยของตนเองรวมกับบริษัท  โฟรเอส  บันทึกเสียง      
เพลงอีแซว  ไดรับความนิยมเปนอยางมาก  ตอมาไดซื้อลิขสิทธิ์ผลงานประพันธบทเพลงจาก      
ครูชลธี  ธารทองมาลงทุนบันทึกเสียงดวยตนเอง  และไดมอบใหบริษัทโฟรเอสเปนผูจัดจําหนาย    
ในชื่อชุดเรียกพี่ไดไหม  จนไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน 
  พ.ศ.2550  ไดบันทึกเสียงชุดใหมลาสุด ซึ่งเปนผลงานเพลงของครูชลธี  ธารทอง      
ชื่อวา ยมบาลรอเดี๋ยว  โดยจะเริ่มวางจําหนายในเดือนเมษายน พ.ศ.2551 
 1.3  ผลงานการขับรอง 
  เสรี  รุงสวาง  เปนนักรองเพลงลูกทุงทานหนึ่งที่มีชื่อเสียงมาก  และไดรับมอบหมายจาก  

ครูชลธี  ธารทองทําหนาที่เปนผูขับรองเพลง  3  บทเพลงซึ่งไดรับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จ      

พระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี  คือ  เพลง  “ไมเรียวครู”  เพลง  “เทพธิดาผาซิ่น”  และเพลง  

“จดหมายจากแม”  จากงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทยครั้งที่ 1  งานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย    

ครั้งที่ 2  และงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงสืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย(หนังสือครูเพลง.  2542: 544)  

ซึ่งเปนเกียรติยศสูงสุดในชีวิตการเปนนักรองบทเพลงลูกทุงไทย   
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  จากการสัมภาษณเสรี  รุงสวาง (สัมภาษณ. 2551)  กลาววาไดบันทึกเสียงการขับรอง    

บทเพลงลูกทุงไทยไวจํานวนมาก  และไดบันทึกเสียงไวกับหลายบริษัท  บางบริษัทไดปดกิจการลง           
จึงขอนําเสนอผลงานที่สามารถสืบคนได  ดังนี้  

  •  ชุดเทพธิดาผาซิ่น 

  •  ชุดเรียกพี่ไดไหม 

  •  ชุดจดหมายจากแม 

  •  ชุดไอหนุมรถซุง 

  •  ชุดแมสาวลูกสวย 

  •  ชุดเทพธิดาบนดิน 

  •  ชุดอดีตรักริมนํ้านาน 

  •  ชุดเสรี ฮิตโดนใจ 

  •  ชุดคนอกหักพักบานนี้ 

  •  ชุดอมตะครองเมือง 

  •  ชุดช้ําทั้งป 

  •  ชุดหลอกนาทําไม 

  •  ชุด 17 เพลงเงินลานหวานอมตะ 

  •  ชุดแบงบุญใหพ่ีบาง 

• ชุดอมตะ  เสรี  ชุดที่  1 : รอยแผลเปน 

• ชุดอมตะเงินลาน  6 - แมกระทอนหอ 

• ชุดไปบานคุณอา 

• ชุดพี่ยังไมแกหรอกนอง 

• ชุดตนฉบับ  ดีที่สุดของ  เสรี  รุงสวาง 

• ชุดคนจนเหมือนคนเลวใชไหม 

• ชุดนางฟาในฝน 

• ชุดเมาชีวิต 

• ชุดลนเกลาเผาไทย 

• ชุดหยิกแกมหยอก 

• ชุดท็อปฮิตลูกทุงมาตรฐานชุด  1 

• ชุดท็อปฮิตลูกทุงมาตรฐานชุด  2 
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• ชุดโปรดเถิดดวงใจ 

• ชุดเสียงดุเหวาแวว 

• ชุดเรือหอนํ้าตา 

• ชุดหองนอนคนจน 

• ชุดเสรี  รุงสวาง  สุดยอดลูกทุงเสียงทอง 

• ชุดลูกทุงติดดาว  #17 

• ชุดเพชรแทชุดที่  1 

  •  ชุดยมบาลรอเดี๋ยว 
 1.4  ชีวิตในปจจุบัน 
  ในปจจุบันเสรี  รุงสวาง ยังดําเนินชีวิตการเปนนักรองบทเพลงลูกทุงไทยอยู  แมวาใน
ปจจุบันรูปแบบการแสดงของวงดนตรีลูกทุงไทยจะเปลี่ยนแปลงไปจากอดีตไปมาก  แตก็ยังคงมี
แฟนเพลงที่ยังนิยมชมชอบผลงานของเสรี  รุงสวางอยูสวนหน่ึง  ดวยเหตุนี้เสรี  รุงสวางจึงได     
รวบรวมศิลปนลูกทุงไทยที่มีชื่อเสียงในอดีตและปจจุบัน  รับจัดธุรกิจงานแสดงในงานตาง ๆ  ทั้งใน
ประเทศไทยและตางประเทศ โดยมีผูรวมงาน  3 ทาน  คือ เสรี  รุงสวาง  ยอดรัก  สลักใจ  สุนารี  
ราชสีมา  นอกจากนี้ยังไดผลิตผลงานบทเพลงลูกทุงไทยขึ้นใหมอยูเสมอ  โดยมีครูชลธี  ธารทอง
เปนผูประพันธบทเพลง  และครูกิตติศักดิ์  สายน้ําทิพย  เปนผูเรียบเรียงเสียงประสานใหตลอดมา
จนถึงปจจุบัน 
  

2.  วิเคราะหวิธีการขับรองบทเพลงลูกทุงของ เสรี  รุงสวาง  
 เสรี  รุงสวางมีเทคนิควิธีที่ทําใหการขับรองเกิดความไพเราะและมีเอกลักษณ เปน      
แบบฉบับของเสรี  รุงสวาง ดังมีหัวขอในการวิเคราะหตอไปน้ี 
 2.1  การสรางอารมณใหเขากับบทเพลง 
  2.1.1  เน้ือหาของบทเพลง 
  2.1.2  ความหมายของคํารองที่สําคัญในบทเพลง 
 2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับบทเพลง 
  2.2.1  การเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง 
  2.2.2  การหายใจ 

  2.2.3  การรองคําเปน - คําตาย  

 ในการวิเคราะหบทเพลงของเสรี  รุงสวาง  ผูวิ จัยไดคัดเลือกบทเพลงซึ่งไดรับรางวัล          
พระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี 3 บทเพลง  และบทเพลงที่ไดรับ
ความนิยม  จากคําแนะนําจาก เสรี  รุงสวาง  9 บทเพลง  รวม  12 บทเพลงดังนี้ 
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 2.1 เพลงไมเรียวครู   
 2.2 เพลงเทพธิดาผาซิ่น 
 2.3 เพลงจดหมายจากแม 
 2.4 เพลงรองเพลงเพ่ือแม 
 2.5 เพลงคนกลอมโลก 
 2.6 เพลงไอหนุมทุงกระโจมทอง 
 2.7 เพลงไฟกินฟน 
 2.8 เพลงไอหนุมรถซุง 
 2.9 เพลงกอดแกจน 
 2.10 เพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ 
 2.11 เพลงเรียกพี่ไดไหม 
 2.12 เพลงดอกไมกับกอนอิฐ  
 



 

บทที่ 5 
สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 

  
 การศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรองของ เสรี  รุงสวาง ผูวิจัยไดดําเนินการวิเคราะห    
ขอมูลจากการสัมภาษณ เสรี  รุงสวาง นักประพันธ ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ศิลปนเพลงลูกทุงไทย
และเก็บรวบรวมขอมูลบทเพลงที่ไดรับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ     
สยามบรมราชกุมารี จํานวน 3 บทเพลง  และบทเพลงที่ไดรับความนิยมจากคําแนะนําของเสรี      
รุงสวาง จํานวน 9 บทเพลง รวม 12 บทเพลง โดยมีจุดมุงหมายในการศึกษาคนควา และวิธีการ
ดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

 

จุดมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติของ เสรี  รุงสวาง 
 2.  เพ่ือศึกษาวิธีการขับรองของ เสรี  รุงสวาง 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 ในการทําวิจัยครั้งนี้ มีขั้นตอนในการดําเนินการดังตอไปน้ี 
 1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 

 2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
 3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 4.  ขั้นสรุปขอมูลและรายงานผล 

 

สรุปผลการศึกษาและวิเคราะห 
 จากการศึกษาวิเคราะหเร่ือง ศึกษาวิธีการขับรองของ เสรี  รุงสวาง ซึ่งประกอบดวย     
บทเพลงลูกทุงไทย เพลงไมเรียวครู เพลงเทพธิดาผาซิ่น เพลงจดหมายจากแม เพลงรองเพลงเพื่อแม 
เพลงคนกลอมโลกเพลงไอหนุมทุงกระโจมทอง  เพลงไฟกินฟน  เพลงไอหนุมรถซุง  เพลงกอดแกจน  
เพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ  เพลงเรียกพี่ไดไหม  เพลงดอกไมกับกอนอิฐ  สรุปผลการศึกษา
วิเคราะหไดดังนี้ 
 1.  ชีวประวัติของ เสรี  รุงสวาง 
 1.1  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  เสรี  รุงสวาง เกิดเมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2498 หมูบานดอนตาจีน  ตําบล       
บานแหลม  อําเภอบางปลามา  จังหวัดจังหวัดสุพรรณบุรี  มีบิดาชื่อพอยุย  รุงสวาง  มารดาชื่อ    
แมชั้น  รุงสวาง  มีพ่ีนองรวมบิดามารดาเดียวกันทียังมีชีวิตอยู 12 คน ไดแก 
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   1. นางเชื่อม   รุงสวาง 
  2. นางชิ้น      รุงสวาง 
  3. นางสุชิน    รุงสวาง 
  4. นายเสรี     รุงสวาง 
  5. นายประคอง     รุงสวาง 
  6. นางลํายอง       รุงสวาง 
  7. นายสมปอง      รุงสวาง 
  8. นางสาวพเยาว  รุงสวาง 
  9. นายลําดวน    รุงสวาง 
  10. นายอดุลย        รุงสวาง 
  11. นางบุปผา       รุงสวาง 
  12. นายเดน         รุงสวาง 
 1.2  ชีวิตอาชีพนักรอง 
  พ.ศ.2523  พอยุยกับลูกชายของลุงซ่ึงทํางานอยูกับวงดนตรีของ แสงสุรี  รุงโรจน          
ไดชักชวนใหมาเปนนักรอง จึงไดเดินทางมาพบกับครูสัมฤทธิ์  รุงโรจนที่ อําเภอพระพุทธบาท    
จังหวัดสระบุรี  และไดรับการบันทึกเสียงในเชาวันรุงขึ้นที่บริษัทโรตา กรุงเทพมหานคร จํานวน      
2 บทเพลง คือ เพลงเสื้อลายสก็อต  และเพลงยิ้มเถิดนองพี่จะรองไห แตไมไดถูกนํามาเผยแพร 
  พ .ศ.2524  ครูสัมฤทธิ์  รุงโรจน ไดสง เสรี  รุงสวาง ไปอยูบานหมอเอื้ออารี      
เจาเกาและประจวบจําปาทองซึ่งเปนเจาของคายเพลงที่ชื่อวา บริษัทเสกสรรเทป จากน้ันไดบันทึกเสียง
เพลงไอหนุมรถซุงและจดหมายจากแมออกเผยแพร  ซึ่งไดรับความนิยมอยางแพรหลายในนาม    
เสรี  รุงสวาง  จากนั้นไดตั้งวงดนตรีคูขวัญชีวี  เสรี  รุงสวาง  พุมพวง  ดวงจันทร 
  พ .ศ .2526  ประจวบ   จําปาทองไดตั้ งวงดนตรีลูกทุ งโดยให   เสรี  รุงสวาง                     
คูกับพุมพวง  ดวงจันทร  โดยใหชื่อวงดนตรีวา  คูขวัญชีวี  เสรี - พุมพวง 
  พ.ศ.2529  ครูชลธี  ธารทอง ไดประพันธเพลงชุด เทพธิดาผาซิ่น สําหรับเสรี  รุงสวาง   
เปนผูขับรองโดยเฉพาะ โดยไดรับการบันทึกเสียงกับ บริษัท RC Promotion และตอจากนั้นทาง
บริษัทไดพิจารณาใหบันทึกเสียงในชุดอ่ืนๆ อีกจํานวนมากจนถึง พ.ศ.2536 จึงไดหมดสัญญากับ
บริษัท RC Promotion  
  พ.ศ.2537  ไดรับการพิจารณาจากคุณสุชัย  ดําเนินสะดวก ใหไดรับการบันทึกเสียง
อีกครั้งหนึ่งคือ  ชุดแบงบุญใหพ่ีบาง ซึ่งกลับมาไดรับความนิยมอีกครั้งหนึ่ง 
  พ.ศ.2538  เสรี  รุงสวางไดใชทุนทรัพยของตนเองรวมกับบริษัท โฟรเอส บันทึกเสียง      
เพลงอีแซว  ไดรับความนิยมเปนอยางมาก  ตอมาไดซื้อลิขสิทธิ์ผลงานประพันธบทเพลงจาก                  
ครูชลธี  ธารทองมาลงทุนบันทึกเสียงดวยตนเอง  และไดมอบใหบริษัทโฟรเอส  เปนผูจัดจําหนาย 
ในชื่อชุดเรียกพี่ไดไหม จนไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน 
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  พ.ศ.2550  ไดบันทึกเสียงชุดใหมลาสุด ซึ่งเปนผลงานเพลงของครูชลธี  ธารทอง            
ชื่อวา ยมบาลรอเดี๋ยว โดยจะเริ่มวางจําหนายในเดือนเมษายน พ.ศ.2551 
 1.3  ผลงานการขับรอง 

  เสรี  รุงสวางไดบันทึกเสียงการขับรองบทเพลงลูกทุงไทยไวจํานวนมาก  จากการ
สัมภาษณเสรี  รุงสวาง (สัมภาษณ. 2551)  เน่ืองจากเสรี  รุงสวางไดบันทึกเสียงไวหลายบริษัท            
บางบริษัทไดปดกิจการ บางชุดไมสามารถสืบคนขอมูลไดวาบันทึกไวกับบริษัทใดจึงขอยกตัวอยาง
ผลงานชุดตาง ๆ ที่สามารถสืบคนไดพอสังเขป  ดังนี้  ชุดเทพธิดาผาซิ่น  ชุดเรียกพี่ไดไหม  ชุดจดหมาย
จากแม  ชุดไอหนุมรถซุง  ชุดแมสาวลูกสวย  ชุดเทพธิดาบนดิน  ชุดอดีตรักริมน้ํานาน  ชุดเสรีฮิต
โดนใจ  ชุดคนอกหักพักบานนี้  ชุดอมตะครองเมือง  ชุดช้ําทั้งป  ชุดหลอกนาทําไม  ชุด 17 เพลง
เงินลานหวานอมตะ  ชุดแบงบุญใหพ่ีบาง  ชุดอมตะ เสรี ชุดที่ 1  ชุดอมตะเงินลาน 6 –แมกระทอนหอ  
ชุดไปบานคุณอา  ชุดพี่ยังไมแกหรอกนอง  ชุดตนฉบับ ดีที่สุดของ เสรี  รุงสวาง  ชุดคนจนเหมือน
คนเลวใชไหม  ชุดนางฟาในฝน  ชุดเมาชีวิต  ชุดลนเกลาเผาไทย  ชุดหยิกแกมหยอก  ชุดท็อปฮิต
ลูกทุงมาตรฐานชุด 1  ชุดท็อปฮิตลูกทุงมาตรฐานชุด 2  ชุดโปรดเถิดดวงใจ  ชุดเสียงดุเหวาแวว  
ชุดเรือหอน้ําตา  ชุดหองนอนคนจน  ชุดเสรี  รุงสวาง สุดยอดลูกทุงเสียงทอง  ชุดลูกทุงติดดาว  
#17  ชุดเพชรแทชุดที่ 1  และชุดยมบาลรอเดี๋ยว  

 1.4  ชีวิตในปจจุบัน 
  ในปจจุบันเสรี  รุงสวาง ยังดําเนินชีวิตการเปนนักรองบทเพลงลูกทุงไทยอยู      
แมวาในปจจุบันรูปแบบการแสดงของวงดนตรีลูกทุงไทยจะเปลี่ยนแปลงไปจากอดีตไปมาก  แตก็ยัง
คงมีแฟนเพลงที่ยังนิยมชมชอบผลงานของเสรี  รุงสวาง อยูสวนหนึ่ง ดวยเหตุนี้เสรี  รุงสวาง จึงได
รวบรวมศิลปนลูกทุงไทยที่มีชื่อเสียงในอดีตและปจจุบัน รับจัดธุรกิจงานแสดงในงานตาง ๆ  ทั้งใน
ประเทศไทยและตางประเทศ โดยมีผูรวมงาน 3 ทาน คือ เสรี  รุงสวาง  ยอดรัก  สลักใจ  สุนารี  
ราชสีมา  นอกจากนี้ยังไดผลิตผลงานบทเพลงลูกทุงไทยขึ้นใหมอยูเสมอ  โดยมีครูชลธี  ธารทอง
เปนผูประพันธบทเพลง  และครูกิตติศักดิ์  สายน้ําทิพย เปนผูเรียบเรียงเสียงประสานใหตลอดมา  
จนถึงปจจุบัน 
 2.  ศึกษาวิธีการขับรองของ เสรี  รุงสวาง 
  2.1  การสรางอารมณใหเขากับบทเพลง 
  2.1.1  เน้ือหาของบทเพลง 
   ในการวิเคราะหเน้ือหาของบทเพลงของเสรี  รุงสวาง  จํานวน  12  บทเพลง      
สวนใหญเสรี  รุงสวาง  ไดใชวิธีการศึกษาทําความเขาใจเน้ือหาของบทเพลงกอน  เพ่ือใหเขาใจ  
เรื่องราวที่เกิดขึ้นในบทเพลงนั้น ๆ  ดังนี้ 
   2.1.1.1  บทเพลงไมเรียวครู เปนบทเพลงที่ไดอุปมาอุปมัยคุณคาของไมเรียว
ที่ใชในการสั่งสอนศิษย โดยนําเรื่องราวความผูกพันธระหวางครูกับศิษยที่สื่ออารมณดวยการบอกเลา  
แสดงอารมณหวงหาอาทร  ลักษณะการถายทอดอารมณในบทเพลงจึงเนนคําที่สําคัญ ๆ เปนพิเศษ
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เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ดวยน้ําเสียงนุมนวล เนนหนัก – เบา  ไดความหมายชัดเจนตามคํารอง
และอารมณของบทเพลง 
   2.1.1.2  บทเพลงเทพธิดาผาซิ่น  เปนบทเพลงที่พูดถึงวิถีชีวิตการเลือก       
คูครองของหนุมสาวในชนบท  สื่ออารมณโดยการบอกเลาโดยธรรมดาปกติ  มิไดแสดงอารมณโกรธ  
ดีใจ  เสียใจ  ลักษณะการถายทอดอารมณในบทเพลง  จึงเนนคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเปนพิเศษ
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ดวยน้ําเสียงนุมนวล  ออดออน  เนนหนัก – เบา  ไดความหมายชัดเจน
ตามอารมณของบทเพลง 
   2.1.1.3  บทเพลงจดหมายจากแม  เปนบทเพลงที่กลาวถึงเนื้อความของ     
จดหมายของแม  กลาวถึงความทุกขยากลําบาก  พอตาย  นองสาวโดนขมขืนเปนบา  แมคิดวาลูก
เปนนักรองมีเงินทองสุขสบาย  แตแทจริงลูกมิไดเปนนักรองมีเงินทองอยางที่แมเขาใจ โดยใชเทคนิค
วิธีการขับรองดวยน้ําเสียงตัดพอ  เสียใจ  เนนหนัก – เบา  เพื่อไดความหมายชัดเจนตามอารมณ
ของบทเพลง 
   2.1.1.4  บทเพลงรองเพลงเพ่ือแม เปนบทเพลงที่กลาวถึงความกตัญูของ       
หนุมสุพรรณบุรี  หวังเขามากรุงเทพหางานทําเพื่อหาเงินไปใชหน้ี  เปนบทเพลงที่สื่ออารมณโดย
การเลาความโดยแสดงอารมณเศราสรอยเสียใจ  การถายทอดอารมณในบทเพลงจึงเนนคําเฉพาะ
บางคําที่สําคัญเปนพิเศษ  เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ใชเทคนิควิธีการขับรองดวยน้ําเสียงตัดพอ  เสียใจ  
เนนหนัก – เบา  เพ่ือไดความหมายชัดเจนตามอารมณของบทเพลง 
   2.1.1.5  บทเพลงคนกลอมโลก  เปนบทเพลงที่พูดถึงชีวิตของนักรองที่ชื่อเสรี       
ทําหนาที่รองเพลงใหความสุขกับแฟนเพลงทั้ง 3 ภพ  สื่ออารมณโดยการบอกเลาความรูสึก        
การถายทอดอารมณในบทเพลงจึงเนนคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเปนพิเศษ  เพื่อใหเกิดความไพเราะ  
ใชเทคนิควิธีการขับรองดวยน้ําเสียงเศราสรอย เนนหนัก – เบา  เพ่ือไดความหมายชัดเจนตาม
อารมณของบทเพลง 
   2.1.1.6  บทเพลงหนุมทุงกระโจมทอง  เปนบทเพลงที่กลาวถึงความรูสึกของ        
หนุมทุงกระโจมทองที่ตองการสมหวังในความรักกับสาวเมืองเพชรบุรี  แตเปนความรักที่มีอุปสรรค
โดยมีหนุมชาวกรุงเปนคูแขง  ลักษณะการถายทอดอารมณในบทเพลงจึงเนนคําและน้ําเสียงเฉพาะ
บางคําที่สําคัญ ๆ เปนพิเศษ  เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ใชเทคนิควิธีการขับรองดวยน้ําเสียง     
แสดงความเศราสรอยเสียใจ  ออดออน  วิงวอน  เนนหนัก – เบา  เพ่ือไดความหมายชัดเจนตาม
อารมณของบทเพลง 
   2.1.1.7  บทเพลงไฟกินฟน เปนบทเพลงที่กลาวถึงความรูสึกของชายหนุม
บานนอกที่เปนหวงสาวบานเดียวกันที่ตองใชชีวิตเขาไปอยูในเมืองหลวง  บางครั้งอาจจะถูกหลอกลวง
ผลาญพรหมจรรย  เปนบทเพลงที่สื่ออารมณการบอกเลาความเปนหวงสาวบานเดียวกัน  การถายทอด
อารมณ ในบทเพลงจึงเนนคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเปนพิเศษเพื่อใหเกิดความไพเราะ  ใชเทคนิค   
วิธีการขับรองดวยน้ําเสียง นุมนวล เนนหนัก – เบา  แสดงความหวงหาอาทรเพื่อใหไดอารมณตาม
บทเพลง 
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   2.1.1.8  บทเพลงไอหนุมรถซุง  เปนบทเพลงที่กลาวถึงหนุมขับรถซุงที่สาว ๆ 
มักเมินหนาหนีไมเหมือนกับคนขับรถทัวรที่สาวๆ ใหความสนใจกวา  บทเพลงสื่ออารมณโดย      
การตอวาเชิงหยอกลอ โดยแสดงความรูสึกสนุกสนานเยาหยอกแบบเปนกันเอง การถายทอด
อารมณในบทเพลง  จึงเนนคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเปนพิเศษเพื่อใหเกิดความไพเราะ  ใชเทคนิค  
วิธีการขับรองดวยน้ําเสียง สนุกสนานเปนกันเอง เนนหนัก – เบา  เพ่ือไดความหมายชัดเจนตาม
อารมณของบทเพลง 
   2.1.1.9  บทเพลงกอดแกจน เปนบทเพลงที่กลาวถึงเรื่องราวความจนของ 
ชายหนุมที่ตองการมีคนรักไวคอยใหกําลังใจ  ขอเพียงไดกอดหรือไดจูบสองแกมในยามที่เหนื่อยลา  
เปนบทเพลงที่สื่ออารมณโดยแสดงอารมณออดออน ขอกําลังใจ เพ่ือมีกําลังใจที่จะตอสูกับความจน  
การถายทอดอารมณในบทเพลงจึงเนนคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเปนพิเศษเพ่ือใหเกิดความไพเราะ      
ใชเทคนิควิธีการขับรองดวยน้ําเสียงออดออน  และลีลาจังหวะสนุกสดใส  ขอกําลังใจ  เนนหนัก – เบา  
เพ่ือไดความหมายชัดเจนตามอารมณของบทเพลง 
   2.1.1.10  บทเพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ เปนบทเพลงที่กลาวเปรียบเทียบ
ถึงลําดับเหตุการณการทํานาตั้งแตแรกเริ่มจนถึงขาวตั้งทองกับเร่ืองราวความรักของชายหนุมตั้งแต          
เร่ิมจีบหญิงดวยความรักจนกระทั่งตั้งครรภ ซึ่งเปนเวลาเดียวกันทั้งสองเหตุการณ  การถายทอด
อารมณในบทเพลงจึงเนนคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเปนพิเศษเพื่อใหเกิดความไพเราะ  ใชเทคนิค    
วิธีการขับรองดวยนํ้าเสียงลักษณะเชิงเปรียบเทียบ เนนคําหนัก – เบา  เพื่อใหไดความหมายชัดเจน
ตามอารมณของบทเพลง 
   2.1.1.11  บทเพลงเรียกพี่ไดไหม เปนบทเพลงที่กลาวถึงความรูสึกของ    
ชายสูงอายุที่ตองการใหหญิงสาวเรียกตนเองวาพี่  เปนบทเพลงที่สื่ออารมณโดยการเลาความโดย
แสดงอารมณออดออนหญิงสาว การถายทอดอารมณในบทเพลงจึงเนนคําเฉพาะบางคําที่สําคัญ  
เปนพิเศษ เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ใชเทคนิควิธีการขับรองดวยน้ําเสียงขอรอง  ตัดพอ  ออดออน  
เปรียบเปรย เนนหนัก - เบา เพ่ือไดความหมายชัดเจนตามอารมณของบทเพลง 
   2.1.1.12  บทเพลงดอกไมกับกอนอิฐ เปนบทเพลงที่สะทอนชีวิตคนไทยใน
สังคม แสดงใหเห็นสัจธรรมของชีวิต คือเม่ือยามที่ร่ํารวยเงินทองคนรักก็พูดจาดวยคําหวานเสมือน
กับการใหดอกไม  แตเม่ือยามจนเข็ญใจคนรักก็ไมสนใจทําตัวออกหางและคอยซ้ําเติมในส่ิงที่ผิดเปน
บทเพลงที่สื่ออารมณโดยการเลาความรูสึกทอแท  เสียใจ  การถายทอดอารมณในบทเพลงจึงเนน 
คําเฉพาะบางคําที่สําคัญเปนพิเศษ  เพื่อใหเกิดความไพเราะ ใชเทคนิควิธีการขับรองดวยน้ําเสียง    
ทอแทเสียใจ  ตอวาตอขาน  เนนหนัก – เบา  เพ่ือใหไดความหมายชัดเจนตามอารมณของบทเพลง 
  2.1.2  ความหมายของคํารองที่สําคัญในบทเพลง 
   2.1.2.1  บทเพลงไมเรียวครู ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง โดยใช
เทคนิควิธีการขับรอง คือ การปนคํา การเนนคําดวยนํ้าเสียงหนัก – เบา การเนนเสียง – เนนคํา  
การผอนเสียงและการควงเสียง  ดวยน้ําเสียงนุมนวล  เพื่อใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของ
คํารอง 
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   2.1.2.2  บทเพลงเทพธิดาผาซิ่น  ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง 

โดยใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การทอดเสียงขึ้น – ลง เสียงนาสิก การเนนคํา  การควงเสียงและ

การปนคํา  ดวยน้ําเสียงนุมนวล  ออดออน  เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 

   2.1.2.3  บทเพลงจดหมายจากแม ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง  

โดยใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การควงเสียงสูง  การเนนคํา  การทอดเสียงขึ้น – ลง เสียงนาสิก  

การปนคํา  การชอนเสียงและการโหนเสียง  ดวยน้ําเสียงเศราสรอย เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตาม

ความหมายของคํารอง 

   2.1.2.4  บทเพลงรองเพลงเพื่อแม ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง 

โดยใชเทคนิควิธีการขับรอง คือ การปนคํา  การควงเสียง  การโยนเสียง  การขยักขยอนเสียงและ

การทอดเสียงขึ้น – ลง  ดวยนํ้าเสียงเศราสรอย ออดออนแกมขอรอง เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตาม

ความหมายของคํารอง 

   2.1.2.5  บทเพลงคนกลอมโลก ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง  โดย

ใชเทคนิควิธีการขับรอง คือ การปนคํา  การทอดเสียงขึ้น – ลง  การโหนเสียงและการควงเสียง  

ดวยน้ําเสียงนุมนวล ออดออน เศราสรอย  เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 

   2.1.2.6  บทเพลงหนุมทุงกระโจมทอง ใชการขับรองใหไดอารมณตาม      

บทเพลง  โดยใชเทคนิควิธีการขับรอง คือ การปนคํา  การทอดเสียงขึ้น – ลง การโยนเสียงและ   

การโยกเสียงดวยน้ําเสียงนุมนวล  ออดออน  เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 

   2.1.2.7  บทเพลงไฟกินฟน ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง โดยใช

เทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การปนคํา  การทอดเสียงขึ้น – ลง เสียงนาสิก การเนนคําและการควง

เสียงสูง – ต่ํา  ดวยน้ําเสียงนุมนวล  เพื่อใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 

   2.1.2.8  บทเพลงไอหนุมรถซุง  ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง    

โดยใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การปนคํา  การผันเสียง  การทอดเสียงขึ้น – ลง  และการโยนเสียง             

ดวยน้ําเสียงนุมนวล  ออดออน  เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 

   2.1.2.9  บทเพลงกอดแกจน ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง โดยใช

เทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การปนคํา  การทอดเสียงขึ้น – ลง  การเนนคําและการโยนเสียง      

ดวยน้ําเสียงนุมนวล  ออดออน  เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 

   2.1.2.10  บทเพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ ใชการขับรองใหไดอารมณตาม         

บทเพลง  โดยใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การปนคํา  การทอดเสียงขึ้น – ลง  และโยนเสียง      

ดวยน้ําเสียงนุมนวล  ออดออน  เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 
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   2.1.2.11  บทเพลงเรียกพี่ไดไหม  ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง 
โดยใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การปนคํา  การเนนคํา  การทอดเสียงขึ้น – ลง  และการโยนเสียง  
ดวยน้ําเสียงเศราสรอย  เพ่ือใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 
   2.1.2.12  บทเพลงดอกไมกับกอนอิฐ ใชการขับรองใหไดอารมณตามบทเพลง 
โดยใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การปนคํา  การเนนคํา การทอดเสียงขึ้น – ลง  เพื่อใหไดอารมณ
ชัดเจนตามความหมายของคํารอง 
 2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับบทเพลง 
  2.2.1  การเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง 
   การวิเคราะหการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง  ผูวิจัยไดปรึกษา       
เสรี  รุงสวาง  คัดเลือกคํารองพยางคที่สําคัญ ๆ  ดังตอไปน้ี 
   2.2.1.1  คํารองที่สําคัญ ๆ ในบทเพลงไมเรียวครู  ใชเทคนิคพิเศษในการเนนคาํ
ใหไดความหมายตามคํารอง คือ การทอดเสียงขึ้น – ลง  การควงเสียง การขยักขยอนเสียง          
การผันเสียงขึ้น  การเนนคํา  และการโยนเสียง  
   2.2.1.2  คํารองที่ สํ าคัญ  ๆ ในบทเพลงเทพธิดาผ าซิ่ น  ใช เทคนิคพิ เศษ           
ในการเนนคําให ไดความหมายตามคํารอง  คือ  การทอดเสียงขึ้น – ลง  การลากเสียง  ลูกคอ               
การโยกเสียง  การผันเสียง  และการควงเสียง  
   2.2.1.3  คํารองที่ สําคัญ  ๆ ในบทเพลงจดหมายจากแม  ใช เทคนิคพิ เศษ          
ในการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง คือ  การควงเสียง  การลากเสียง  การทอดเสียงขึ้น – ลง 
และการโหนเสียง 
   2.2.1.4  คํารองที่สําคัญ  ๆ  ในบทเพลงรองเพลงเพื่ อแม ใช เทคนิคพิ เศษ          
ในการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง คือ การควงเสียงสูง  การโยนเสียง  การทอดเสียงขึ้น – ลง  
และการขยักขยอนเสียง  เพ่ือเนนคําใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 
   2.2.1.5  คํารองที่ สําคัญ  ๆ  ในบทเพลงคนกลอมโลก  ใช เทคนิคพิ เศษ          
ในการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง  คือ  การโหนเสียง  การควงเสียงต่ํา – สูง  และการทอดเสียง
ขึ้น – ลง  
   2.2.1.6  คํารองที่สําคัญ ๆ ในบทเพลงไอหนุมทุงกระโจมทอง ใชเทคนิค
พิเศษในการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง  คือ  การทอดเสียงขึ้น – ลง  การโยนเสียงและ   
การโยกเสียง 
   2.2.1.7  คํารองที่สําคัญ ๆ ในบทเพลงไฟกินฟน ใชเทคนิคพิเศษในการเนนคํา  
ใหไดความหมายตามคํารอง  คือ  การทอดเสียงขึ้น – ลง  และการโยนเสียง     
   2.2.1.8  คํารองที่ สํ าคัญ  ๆ  ในบทเพลงไอหนุมรถซุง ใช เทคนิคพิ เศษ         
ในการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง คือ การทอดเสียงขึ้น – ลง  การผันเสียง  การโยนเสียง
และการควงเสียงต่ํา  
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   2.2.1.9  คํารองที่สําคัญ ๆ ในบทเพลงกอดแกจน ใชเทคนิคพิเศษในการเนนคํา     
ใหไดความหมายตามคํารอง  คือ  การทอดเสียงขึ้น – ลง  และการโยนเสียง 
   2.2.1.10  คํารองที่สําคัญ ๆ ในบทเพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ ใชเทคนิค
พิเศษในการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง คือ การทอดเสียงขึ้น – ลง  การลากเสียง ลูกคอ 
การโยกเสียง  การผันเสียง  และการควงเสียง  
   2.2.1.11  คํารองที่สําคัญ  ๆ  ในบทเพลงเรียกพี่ ไดไหมใชเทคนิคพิ เศษ        
ในการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง  คือ  การทอดเสียงขึ้น – ลง  การโยนเสียง  การเนนเสียง  
และการลากเสียง  เพ่ือเนนคําใหไดอารมณชัดเจนตามความหมายของคํารอง 
   2.2.1.12  คํารองที่สําคัญ ๆ ในบทเพลงดอกไมกับกอนอิฐ  ใชเทคนิคพิเศษ 
ในการเนนคําใหไดความหมายตามคํารอง  คือ  การทอดเสียงขึ้น  และการทอดเสียงลง 
  2.2.2  การหายใจ 
   การวิเคราะหการหายใจในการขับรองเพ่ือใหคํารองไดความหมายตาม      
บทเพลง  ผูวิจัยวิเคราะหจากแผนบันทึกเสียงและไดปรึกษาเสรี  รุงสวาง  สรุปไดดังตอไปน้ี 
   2.2.2.1  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลง ไมเรียวครู  ใชเทคนิค
การแบงวรรคในการหายใจ 2 ลักษณะ คือ การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 
2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง 
   2.2.2.2  การแบ งวรรคการหายใจในการขับรองเพลงเทพธิดาผ าซิ่ น          
ใชเทคนิคการแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง 
หายใจ 2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 1 ครั้งตอ 2 วรรคเพลง 
   2.2.2.3  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงจดหมายจากแม          
ใชเทคนิคการแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้ง ตอ1วรรคเพลง 
หายใจ 2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 3 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง 
   2.2.2.4  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงรองเพลงเพื่ อแม         
ใชเทคนิคการแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง 
หายใจ 2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 1 ครั้งตอ 2 วรรคเพลง 
   2.2.2.5  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงคนกลอมโลก  ใชเทคนิค       
การแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง หายใจ     
2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 3 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง 
   2.2.2.6  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงหนุมทุงกระโจมทอง      
ใชเทคนิคการแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง 
หายใจ 2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 3 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง 
   2.2.2.7  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงไฟกินฟน ใชเทคนิค  
การแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  หายใจ    
2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 1 ครั้งตอ 2 วรรคเพลง 
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   2.2.2.8  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงไอหนุมรถซุง เสรี        
รุงสวาง  ไดใชเทคนิคการแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้ง       
ตอ 1 วรรคเพลง  หายใจ  2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 1 ครั้งตอ 2 วรรคเพลง 
   2.2.2.9  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงกอดแกจน ใชเทคนิค       
การแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง หายใจ      
2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 1 ครั้งตอ 2 วรรคเพลง 
   2.2.2.10  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ        
ใชเทคนิคการแบงวรรคในการหายใจ 3 ลักษณะ คือ การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้ง ตอ1วรรคเพลง 
หายใจ  2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  และหายใจ 1 ครั้งตอ 2 วรรคเพลง 
   2.2.2.11  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงเรียกพี่ ได ไหม          
ใชเทคนิค  การแบงวรรคในการหายใจ 2 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 1 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง   
และหายใจ 2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง 
   2.2.2.12  การแบงวรรคการหายใจในการขับรองเพลงดอกไมกับกอนอิฐ      
ใชเทคนิคการแบงวรรคในการหายใจ 2 ลักษณะ  คือ  การแบงวรรคหายใจ 2 ครั้งตอ 1 วรรคเพลง  
และหายใจ 1 ครั้งตอ 2 วรรคเพลง 
  2.2.3  การรองคําเปน – คําตาย 
   การวิเคราะหการรองคําเปน – คําตาย ใหไดความหมายตามคํารองของ         
เสรี  รุงสวาง  สรุปไดดังนี้ 
   2.2.3.1  บทเพลงไมเรียวครู  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลากเสียง    
ใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน  และใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.2  บทเพลงเทพธิดาผาซิ่น  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลากเสียง
ใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน  และใชการหยุดเสียงใหสั้นลงในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.3  บทเพลงจดหมายจากแม  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลาก
เสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน  และใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.4  บทเพลงรองเพลงเพ่ือแม  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลาก
เสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน  และใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.5  บทเพลงคนกลอมโลก  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลากเสียง
ใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน ใชการหยุดเสียงใหสั้นลงในคํารองที่เปนคําตายและใชการลากเสียง
ใหยาวขึ้นใน  คํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.6  บทเพลงหนุมทุงกระโจมทอง  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลาก
เสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน  และใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.7  บทเพลงไฟกินฟน  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลากเสียง     
ใหยาวขึ้น  ในคํารองที่เปนคําเปนและใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย   
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   2.2.3.8  บทเพลงไอหนุมรถซุง  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลากเสียง
ใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน  และใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.9  บทเพลงกอดแกจน  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลากเสียง    
ใหยาวขึ้น  ในคํารองที่เปนคําเปนและใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.10  บทเพลงขาวตั้งทองนองตั้งครรภ  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  
การลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปนและใชการหยุดเสียงใหสั้นลงในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.11  บทเพลงเรียกพี่ไดไหม  ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลากเสียง       
ใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปน  และใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
   2.2.3.12  บทเพลงดอกไมกับกอนอิฐ   ใชเทคนิควิธีการขับรอง  คือ  การลาก
เสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําเปนและใชการลากเสียงใหยาวขึ้นในคํารองที่เปนคําตาย 
 

อภิปรายผล 
 จากการวิจัยครั้งนี้แสดงใหเห็นวาเสรี  รุงสวาง  เปนผูมีความสามารถในการขับรอง      
บทเพลงลูกทุงไทย  ซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะตน  ถึงแมบิดามารดาจะมีบุตรจํานวนมากและมีฐานะ    
ยากจนดวยพรสวรรคและความสามารถที่โดดเดน  ทําใหมีโอกาสไดพบกับครูเพลงที่มีความสามารถ
ชวยสงเสริมใหมีชื่อเสียง  จนกระทั่งไดรับความไววางใจใหเปนผูขับรองบทเพลงที่ไดรับรางวัล      
พระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี  คือ  เพลง  “ไม เรียวครู”             
เพลง  “เทพธิดาผาซิ่น”  และเพลง  “จดหมายจากแม”  จากงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทยครั้งที่ 1   
งานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย  ครั้งที่  2  และงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงสืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย  
ตอหนาพระที่นั่ง  เสรี  รุงสวาง  มีเทคนิควิธีการขับรองเปนแบบฉบับเฉพาะตน  คือ  กอนที่จะ    
ขับรองบทเพลงแตละบทเพลงจะตองศึกษาเนื้อหาของบทเพลง  ความหมายของคํารองที่สําคัญ ๆ 
ในบทเพลง  การแบงวรรคเพลงเพื่อแบงการหายใจใหไดความหมายตามคํารอง  การขับรองคําเปน – 
คําตาย  และศึกษาทํานองของบทเพลง  เพื่อที่จะขับรองใหเกิดความไพเราะดวยน้ําเสียงลักษณะ
ตางๆ  ตามแบบฉบับเฉพาะตนดวยน้ําเสียงนุมนวล  เนนหนัก – เบา  ออดออน  ตัดพอ  เศราสรอย
เสียใจ  สนุกสดใส  ขอรอง  ทอแท  ตอวาตอขาน  และใชเทคนิควิธีการขับรองดวยลักษณะตาง ๆ  
คือ  การปนคํา  การเนนคํา  การเนนเสียงหนัก – เบา  การผอนเสียง  การควงเสียงสูง – ต่ํา      
การทอดเสียงขึ้น – ลง  เสียงนาสิก  การชอนเสียง  การโหนเสียง  การขยักขยอนเสียง  การผันเสียง   
ขึ้น – ลง  การโยนเสียง  ลูกคอ  และการโยกเสียง  ซึ่งเทคนิควิธีทั้งหมดนี้สงผลใหการขับรองบทเพลง
ลูกทุงไทยของเสรี  รุงสวาง  มีความไพเราะ  และมีชื่อเสียงจนถึงปจจุบัน  เทคนิควิธีที่สําคัญ ๆ นี้  
สอดคลองกับงานวิจัยของนิตยา  อรุณวงศ (2547)  ซึ่งไดวิเคราะหวิธีการขับรองของ  รวงทอง    
ทองลั่นธม  ไดใชเทคนิควิธีการปนเสียง  การปนคํา  การเนนเสียงเนนคํา  การผอนเสียง  การใช
เสียงนาสิก  การทอดเสียงขึ้น – ลง  และการลากเสียง  ในทํานองเดียวกันงานวิจัยของอรรณพ      
วรวานิช (2547)  ไดวิเคราะหวิธีการขับรองของศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบเทคนิควิธีการขับรองเพื่อให   
เขากับเนื้อหาและอารมณเพลงในลักษณะเชนเดียวกัน 
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 จากหนังสือ  “สานฝนดวยเสียงเพลง”  ของดุษฎี  พนมยงค (2539)  ไดกลาวถึงวิธีการขับรอง

บทเพลงแบบธรรมชาติซึ่งใชกับบทเพลงลูกทุงไทยนักรองจะตองมีลักษณะน้ําเสียงที่ ดีคือ         

เสียงหวาน  เสียงไพเราะ  เสียงสดใส  เสียงกังวาน  และเสียงพร้ิว  ซึ่งตรงกับลักษณะน้ําเสียงของ

เสรี  รุงสวาง  ใชขับรองบทเพลงลูกทุงเชนเดียวกัน  สวนกาญจนา  อินทรสุนานนท (2540: 67–95)  

ไดกลาวถึงศัพทเทคนิคทางดานการขับรองเพลงไทยซึ่งมีเทคนิคตางๆที่สามารถนํามาใชกับวิธีการ

ขับรองบทเพลงลุกทุงไทยตามแบบฉบับของเสรี  รุงสวาง  ดวยเหตุที่วาเพลงลูกทุงมีวิวัฒนาการมา

จากเพลงพื้นบาน  เพลงไทยเดิมอัตราจังหวะสองชั้น  ชั้นเดียว  เพียงแตเปลี่ยนจากการเอื้อนเสียง

เพ่ือดําเนินทํานองและบรรจุคํารองสลับกันไป  มาเปนการใชคํารองแทนการเอ้ือนเสียง  หรือเรียกวา

เพลงไทยเนื้อเต็มแทน  ซึ่งการขับรองที่ใชลักษณะเนื้อเต็มน้ี  จะตองใชเทคนิคตาง ๆ  คือ  การปนเสียง  

การปนคํา  การเนนเสียงเนนคํา  การผอนเสียง  การใชเสียงนาสิก  การทอดเสียงขึ้น – ลง  การควง

เสียงสูง – ต่ํา  การชอนเสียง  การโหนเสียง  การโยนเสียง  การขยักขยอนเสียง  การโยกเสียงและ

การลากเสียงเชนเดียวกัน 

 สรุปไดวาในการศึกษาวิธีการขับรองของ  เสรี  รุงสวาง  ไดพบเทคนิควิธีในการขับรอง  

บทเพลงลูกทุงไทยตาง ๆ นั้นเปนเทคนิควิธีการขับรองที่เปนมาตรฐานสามารถนํามาเปนแบบอยาง

ลูกทุงไทยไดเปนอยางดี        ในการฝกขับรองบทเพลง
                              
ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาวิธีการขับรองของเสรี  รุงสวาง  ผูวิจัยตองการนําชีวประวัติและเทคนิควิธีการ  
ขับรองบทเพลงลูกทุงไทยตามแบบฉบับของเสรี  รุงสวาง  ซึ่งมีลักษณะเทคนิคพิเศษตาง ๆ ควรนํา
มาเผยแพรใหเกิดประโยชนกับการศึกษาและผูสนใจในการขับรองบทเพลงลูกทุงไทย โดยมีขอเสนอแนะ
ดังนี้ 
 1.  ควรนําเทคนิควิธีการขับรองบทเพลงลูกทุงไทยมาใชในการฝกปฏิบัติขับรองใหกับ    
นักเรียนนักศึกษา  ในสถานศึกษา  และศิลปนลูกทุงรุนตอ ๆ ไป  เพื่อเปนการสืบสานการรองเพลง
ลูกทุงไทย 
 2.  ควรนําแนวทางการศึกษาวิธีการขับรองของเสรี  รุงสวาง  เปนตนแบบในการศึกษาวิธี   
การขับรองของศิลปนลูกทุงทานอ่ืน ๆ อีก  เพ่ือจะไดมีองคความรูเทคนิควิธีการขับรองบทเพลง     
ลูกทุงไดอยางหลากหลาย  
 3.  ควรทําการศึกษาเปรียบเทียบระหวางเทคนิควิธีการขับรองบทเพลงลูกทุงไทยของ        
เสรี  รุงสวาง  กับศิลปนลูกทุงไทยที่มีชื่อเสียงทานอ่ืน ๆ เพ่ือเปนประโยชนสําหรับนักเรียนนักศึกษา  
ในสถานศึกษาและศิลปนรุนตอ ๆ ไป  ไดนํามาศึกษาและใชเทคนิคการขับรองไดเหมาะสมกับ    
ตนเอง 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 164 

 
บรรณานุกรม 

 
กรมประชาสัมพันธ, สทท.11.หนวยงาน.  (2545).  สงเสริมวัฒนธรรมไทย, (นิตยสาร).  กรุงเทพฯ: 

อรุณการพิมพ.  กรมฯ. 
กาญจนา  อินทรสุนานนท.  (2540).  เทคนิคการขับรองเพลงไทย.  ภาคดุริยางคศาสตรไทย      

คณะศิลปกรรมศาสตร กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 
คณพล  จันทนหอม.  (2539).  การขับรองเพลงไทย.  กรุงเทพฯ: ไอ. เอส. พริ้นติ้ง เฮาส. 
เฉลิมพล  งามสุทธิ.  (ม.ป.ป).  เอกสารประกอบการสอนดุริย 102 พ้ืนฐานดนตรีตะวันตก (สังคีต

นิยม).  ม.ป.พ. 
ดวงใจ  อมาตยกุล.  (2545).  การขับรองประสานเสียง.  กรุงเทพฯ: ธนาเพรส แอนด กราฟฟค. 
ดุษฎี   พนมยงค .  (2539).  สานฝนดวยเสียงเพลง : มาฝกรองเพลงกันเถิด .  พิมพครั้งที่  2,      

ฉบับปรับปรุง.  กรุงเทพฯ: บานเพลง. 
นิตยา  อรุณวงศ.  (2547).  ศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรองของรวงทอง  ทองลั่นธม.  ปริญญา

นิพนธ ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย        
ศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

บุปผา  เมฆศรทองดํา.  (2534).  ศึกษาบทบาทของเพลงไทยลูกทุงในการพัฒนาคุณภาพชีวิต : 
วิเคราะหเน้ือหาเพลงลูกทุงในชวงป พ.ศ. 2532 – 2533.  วิทยานิพนธวาสารศาสตร 
มหาบัณฑิต (สื่อสารมวลชน).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.   
ถายเอกสาร. 

พูนพิศ  อมาตยกุล.  (2532).  เพลงลูกทุงในสายตาของนักฟงเพลงไทย (เดิม) ในดวงเพลง กลางทุง.  
กรุงเทพฯ: ไพศาลศิลปการพิมพ. 

มานพ  วิสุทธิแพทย.  (2533).  ดนตรีไทยวิเคราะห.  ในที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 22. 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  กรุงเทพฯ: ชวนพิมพ. 

มาลินี  ไชยชํานาญ.  (2535).  วิเคราะหวรรณกรรมเพลงลูกทุงทองของชลธี  ธารทอง.  ปริญญา
นิพนธ กศ .ม . สงขลา : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  สงขลา.             
ถายเอกสาร. 

ลักษณา  สุขสุวรรณ .  (2521).  วรรณกรรมเพลงลูกทุง.  ปริญญานิพนธ กศ .ม. (ภาษาไทย) 
กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

วินิจ  คําแหง.  (2542).  วิเคราะหเพลงลูกทุงคาวบอยในชุดลูกทุงเสียงทอง ขับรองโดย เพชร  พนมรุง.  
กศ.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  
ถายเอกสาร. 



 165 

ศิริพร  กรอบทอง.  (2547).  วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย.  กรุงเทพฯ: พันธกิจ. 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี.  (2533).  ลูกทุงกับเพลงไทย ศิลปวัฒนธรรม. 

(ม.ป.พ.). 

สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย.  (2541).  รายงานการสัมมนาทางวิชาการ.  กรุงเทพฯ: 
(ม.ป.พ.). 

สุกรี  เจริญสุข.  (2533).  แนววิเคราะหเพลงพ้ืนบานกับเพลงลูกทุงในเสนทางเพลงลูกทุงไทย.  
กรุงเทพฯ: สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ. 

________.  (2538).  จะฟงดนตรีอยางไรใหไพเราะ.  กรุงเทพฯ: หอรัตนชัยการพิมพ. 
________.  (2538).  ดนตรีชาวสยาม.  กรุงเทพฯ : (ม.ป.พ.). 
อรรณพ  วรวานิช.  (2547).  ศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรองของศรีสุดา  รัชตะวรรณ.  ปริญญา

นิพนธ ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย       
ศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

อุสา  สุทธิสาคร.  (2544).  ดนตรีพัฒนาปญญา (IQ) อารมณ (EQ).  กรุงเทพฯ: พิมพดี. 
 



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ภาคผนวก 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
   
  
  
  
  
  



 167

  
  
  
  
  
  

ภาคผนวก ก 
บทสัมภาษณ 

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 168

บทสัมภาษณ เสรี   รุงสวาง 

วันที่ 25 กันยายน พ.ศ.2550 ณ จังหวัดจันทบุรี 

 บทสัมภาษณ เสรี  รุงสวาง โดยสรุป เรื่องเทคนิควิธีการขับรองบทเพลงลูกทุงไทย  หลัง

จากที่ครูชลธี  ธารทองไดประพันธคํารองและทํานอง  ซึ่งสวนใหญจะประพันธสําหรับผูขับรองแตละ

ทานโดยเฉพาะเรียบรอยแลว  จะนําคํารองมาให เสรี  รุงสวาง พรอมกับตอทํานองเพลงคราว ๆ 

กอน  หลังจากนั้น เสรี  รุงสวาง จะนําคํารองมาศึกษาเนื้อหาของบทเพลงและความหมายของคํารอง

ในบทเพลงอยางละเอียด และทดลองขับรองบทเพลงตามทํานองที่ครูชลธี  ธารทองประพันธให 

พรอมทั้งคิดเทคนิคพิเศษ ในการขับรองใหเขากับบทเพลง โดยศึกษาจาก วลี  ประโยคเพลง      

ฉันทลักษณของคําประพันธ  การหายใจใหถูกตองตามประโยคเพลงที่ประพันธ  โดยแบงการหายใจ

ขณะขับรองมิใหเกิดการหายใจระหวางคํารองและประโยคซึ่งทําใหการสื่อความหมายผิดความไป  

สวนการขับรองคําเปน – คําตาย  จะศึกษาความหมายใหถองแทกอน เพราะวาบางคําอาจมี     

ความหมายซอนความหมาย เชนคําวา “นิด” ในเพลง เรียกพี่ไดไหม เปนคําตาย  โดยปกติจะตอง

ขับรองดวยเสียงสั้น  แตคําวา “นิด” ในเพลงนี้หมายถึง นิดที่สุด  เสรี  รุงสวาง จึงไดใชเทคนิคพิเศษ

การลากเสียงใหยาวขึ้นเพ่ือสนับสนุนความหมายของคํารอง  นอกจากนี้ เสรี  รุงสวาง ไดอธิบาย

เกร็ดความรูในการขับรองบทเพลงลูกทุงไวอีกหลายลักษณะ  ซึ่งผูวิจัยไดนําความรูมาใชใน       

การวิเคราะหการศึกษาวิธีการขับรองของ เสรี  รุงสวาง ไดเปนอยางดี 

  

บทสัมภาษณ ครูชลธี   ธารทอง ศิลปนแหงชาติสาขานักแตงเพลงลูกทุง ป พ.ศ.2542 

วันที่ 1 กุมภาพันธ พ.ศ.2551 ณ จังหวัดกาญจนบุรี 

 บทสัมภาษณครูชลธี   ธารทอง โดยสรุป เร่ืองที่มาของบทเพลงลูกทุงไทยที่ประพันธ 

สําหรับเสรี  รุงสวาง  ไดกลาวถึงขั้นตอนการประพันธเพลงโดยเริ่มจากการสรางโครงเรื่องของเนื้อ

หาในบทเพลงกอน ซึ่งอาจนําเรื่องจริงที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน  เรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงกับชีวิตของ                 

ครูชลธี  ธารทอง เร่ืองราวที่ เกิดขึ้นจริงของ เสรี  รุงสวาง หรือเหตุการณที่ สมมุติขึ้นจาก          

ความประทับใจในการพบเห็นเหตุการณตาง ๆ โดยนําปรัชญา สุภาษิตคําพังเพย  ขนบธรรมเนียม

ประเพณี   วัฒนธรรม  การดํารงชีวิตของชาวชนบท  สัจธรรมจากพุทธศาสนาและอื่น ๆ มา      

เรียบเรียงเปนคําประพันธลักษณะตาง ๆ  พรอมทั้งคัดเลือกทํานองเพลงไทยเดิมบางวรรคหรือ    

ทั้งบทเพลงมาใชในการประพันธบทเพลง บางครั้งอาจคิดทํานองขึ้นมาใหมใหเหมาะสมกับคํารอง  

หลังจากนั้นจึงนําบทเพลงไปตอทํานองรองใหลูกศิษย คือ เสรี  รุงสวาง พรอมทั้งอธิบายความหมาย  

อารมณเทคนิควิธีการขับรองอยางคราว ๆ ของบทเพลง และเปดโอกาสใหใชพรสวรรค เทคนิค

พิเศษในการขับรองเพ่ือใหบทเพลงที่ประพันธสมบูรณยิ่งขึ้น 
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บทสัมภาษณ ครูประยงค   ชื่นเย็น  
วันที่ 1 กุมภาพันธ พ.ศ.2551 ณ จังหวัดกาญจนบุรี 

บทสัมภาษณ ครูประยงค  ชื่นเย็น ผูไดรับรางวัล เพชรสยาม สาขานักเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงลูกทุง จากมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษมในป 2550 โดยสรุป จากการสัมภาษณ 
ไดกลาวถึง การขับรองของ เสรี  รุงสวาง เกี่ยวกับนํ้าเสียง ลีลา อารมณ วาเปนนักรองที่มีคุณภาพ
เสียงเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ในการขับรองมีการเนนเสียง – เนนคําใหไดอารมณเหมาะสมกับ    
บทเพลง  ครูประยงค  ชื่นเย็น  ไดใชเอกลักษณเฉพาะตัวเหลานี้เพ่ือเสริมคุณภาพของบทเพลงดวย
การเรียบเรียงเสียงประสานใหเหมาะสม  สําหรับ เสรี  รุงสวาง โดยเฉพาะ 

  
บทสัมภาษณ แดน  บุรีรัมย  
วันที่ 1 กุมภาพันธ พ.ศ.2551 ณ จังหวัดกาญจนบุรี 

บทสัมภาษณ แดน บุรีรัมย นักจักรายการเพลงลูกทุง ผูไดรับรางวัล เพชรสยาม จาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษมในป 2548  โดยสรุป จากการสัมภาษณ ไดกลาวถึง วิธีการขับรอง
ของเสรี  รุงสวาง เกี่ยวกับน้ําเสียง ลีลา อารมณ วาเปนนักรองที่มีคุณภาพเสียงเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัว ในการขับรองมีการเนนเสียงหนัก – เบา  เนนเสียง – เนนคํา  ลูกคอ  ใหเขากับอารมณ
ของบทเพลงไดเปนอยางดี นับวาเปนนักรองบทเพลงลูกทุงที่ควรนํามาเปนแบบสําหรับนักรองรุนตอ
ไปไดอยางดี 
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ภาคผนวก ข 
โนตเพลงลูกทุงของเสรี  รุงสวาง 
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ประวัติยอผูวิจัย 
  

 ชื่อ   ชื่อสกุล   นายพิสุทธิ์    การบุญ 
 วัน เดือน ป  1 มิถุนายน 2516 
 สถานที่เกิด  โรงพยาบาลพระปกเกลา ตําบลวัดใหม อําเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี 
 สถานที่อยูปจจุบัน 36/1 หมูที่4 ตําบลพลอยแหวน อําเภอทาใหม จังหวัดจันทบุรี 
 ตําแหนงหนาที่การงาน พนักงานราชการ (ครู) 
 สถานที่ทํางานปจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 

 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2527 ประถมศึกษาปที่ 6  
 จากโรงเรียนอนุบาลจันทบุรี 
 พ.ศ. 2530 ชั้นตนปที่ 3  
 จากวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  
 พ.ศ. 2533 มัธยมศึกษาปที่ 6  
 จากโรงเรียนศรียานุสรณจันทบุรี 
 พ.ศ. 2539 กศ.บ.(ดุริยางคศาสตร – ดนตรีสากล)   
 จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 พ.ศ. 2551 ศป.ม.(มานุษยดุริยางควิทยา)  
 จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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