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 งานวิจัยนีใ้ช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพโดยมีวตัถุประสงค์เพ่ือ 1)ศึกษาแนวความคิด
และ รูปแบบในงานออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยร่วมสมยัด้วยวิธีการเลือกกลุ่มตวัอย่างแบบ
เจาะจงคือนักออกแบบเก้าอีจํ้านวน 10 คน ด้วยการใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เพ่ือการ
วิเคราะห์ประเด็นด้านการออกแบบจากแนวคิดและผลงานออกแบบ โดยการวิเคราะห์ข้อมูลแบบ
พรรณาวิเคราะห์  2) ศกึษาทศันะของนกัออกแบบและนกัวิชาการในบริบททางศิลปวฒันธรรมท่ีมีผล
ต่องานออกแบบของนกัออกแบบไทยโดยมีผู้ทรงคณุวุฒิทางด้านการออกแบบ2 คนเป็นตวัแทนของ
นกัวิชาการ  ผลการศกึษาพบวา่  
 นักออกแบบมีแนวคิดในการออกแบบท่ีเน้นความงามในด้านศิลปะและประโยชน์ใช้สอย
ควบคู่กนัไป มีความงามของรูปทรงท่ีประกอบด้วยโครงสร้าง สดัสว่น เส้น สี พืน้ผิว โดยคํานึงถึงความ
มัง่คงแข็งแรงสมัพนัธ์กบัสดัสว่นการใช้งานของมนษุย์ มีจดุเดน่และเอกลกัษณ์เฉพาะตวับคุคลรูปแบบ
เก้าอีข้องนกัออกแบบไทย มีรูปแบบสมยัใหม่มีความเรียบง่าย ร่วมสมยันิยมลกัษณะเก้าอีแ้บบมีพนกั
พิง ไม่มีพนกัพิง มีพนกัพิงมีท่ีเท้าแขน และเก้าอีพ้กัผ่อน ไม่นิยมออกแบบประเภทเก้าอีสํ้านกังาน แบ่ง
รูปแบบตามการใช้วสัดไุด้ 4 ลกัษณะ คือ 1)เก้าอีท่ี้ออกแบบด้วยวสัดจุากธรรมชาติ คือใช้ไม้เป็นวสัดุ
เพียงอยา่งเดียว 2)เก้าอีท่ี้ใช้วสัดจุากธรรมชาตผิสมกบัวสัดธุรรมชาติประเภทหตัถกรรมจกัสาน 3)เก้าอี ้
ท่ีใช้วสัดสุงัเคราะห์เพียงอยา่งเดียว และ4)เก้าอีท่ี้ใช้วสัดจุากธรรมชาตผิสมกบัวสัดสุงัเคราะห์ 
 ทัศนะของนักออกแบบและนักวิชาการในบริบททางศิลปวัฒนธรรม เห็นความสําคัญถึง
บริบทแวดล้อมทางด้านทรัพยากรธรรมชาติจําพวกไม้ ซึง่เป็นวสัดท่ีุถกูนํามาสร้างเคร่ืองเรือนในสงัคม
วฒันธรรมไทยมาแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั และภมูิปัญญาทางด้านงานหตัถกรรมจกัสานของไทยซึง่แสดง
ถึงการดํารงชีวิต และการสร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์เพ่ือใช้สอยในชีวิตประจําวนัในอดีตซึ่งสิ่งต่างๆเหล่านี ้
เป็นปัจจยัหนึ่งท่ีสง่ผลตอ่แนวคิดในการออกแบบให้เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน โดยยงัคงให้เห็นร่องรอย
ของอดีตแต่สามารถอยู่ร่วมกับความงดงามและการใช้งานในปัจจุบันด้วยรูปแบบการผสมผสาน
เทคนิคและวัสดุ จนเกิดความสวยงามร่วมสมัย ซึ่งก็เป็นจุดเด่นของนักออกแบบไทยหลายคนท่ี
พยายามสร้างเร่ืองราวทางวฒันธรรมผา่นงานออกแบบเก้าอี ้
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 The objectives of this qualitative research were: 1) to study the concepts and forms 
in chair design of contemporary Thai designers. The sample group included 10 chair 
designers selected by purposive sampling. Data were collected by interview forms in order 
to analyze design issues from concepts and products and were analyzed by descriptive 
analysis and 2) to study the opinions in the context of art and culture affecting the designs of 
Thai designers of the designers and the academicians which represented by two qualified 
experts in design. The research results were as follows. 
 The concepts of the designers were simultaneously emphasized on the artistic 
beauty and utility, including the beauty of shapes, proportions, lines, colors, and textures 
with regard to the stability associated with proportion of human use, which were unique and 
individual. The designers tended to design modern, simple, and contemporary chairs with a 
backrest, chairs without backrest, chairs with a backrest and armrests, and relaxing chairs, 
except for office chairs. In addition, the chair designs could be divided into 4 groups based 
on material use: 1) chairs made of a natural material; wood was used as the only material, 2) 
chairs made of a combination between a natural material and another natural material taken 
from woven handicrafts, 3) chairs made of a synthetic material, and 4) chairs made of a 
combination between a natural material and a synthetic material. 
 The opinions in the context of art and culture of the designers and the academicians 
reflected the importance of the natural material use of wood which has been used in building 
household furniture for Thai society from past to present, the wisdom of Thai woven handicrafts 
which represents the way of life, and the creation of products for everyday life in the past. Those 
opinions were a factor affecting the concepts and uniqueness in the designs; traces of the past 
were represented and coexisted with the beauty and utility in the present through a combination 
between techniques and materials, which causes the contemporary beauty and features many 
Thai designers who are trying to present a cultural story in chair design. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภมิหลังู  
 เก้าอี  ้(chair)เป็นเฟอร์นิเจอร์หรือเคร่ืองเรือนชนิดหนึ่งใช้สําหรับนั่งมีประวัติอันเก่าแก่
ยาวนานในสงัคมวฒันธรรมการดํารงชีวิตของมนษุย์ เพ่ือการตอบสนองการใช้ประโยชน์ในการดําเนิน
กิจกรรมตา่งๆ  ภายในท่ีพกัอาศยั อารยะธรรมท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองในอดีตของมนษุย์นัน้ เก้าอีน้บัว่า
เป็นเคร่ืองเรือนประเภทหนึ่งท่ีเก่าแก่ท่ีสดุและรับใช้มนุษย์โดยเฉพาะชนชัน้สงูท่ีผ่านมาในทุกยคุสมยั 
ในฐานะเคร่ืองใช้ท่ีอํานวยความสะดวกสบายให้กบัมนษุย์ในการพกัผ่อนหย่อนใจ หรือกิจกรรมต่างๆ  
ทางสงัคม จากหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ศิลปะ เราเห็นภาพเก้าอีใ้นงานจิตรกรรม ประติมากรรม ทกุ
ยคุสมยัตัง้แตม่นษุย์เข้าสูย่คุประวตัศิาสตร์และมีสนุทรียภาพในการแสดงออกทางความงามท่ีถ่ายทอด
ออกมาเป็นสญัลกัษณ์ เพ่ือให้เห็นถึงอํานาจ วาสนา บารมี และความยิ่งใหญ่ หรูหรา สวยงาม เป็นตวั
แทนท่ีบ่งบอกว่าเป็นเคร่ืองใช้ของ กษัตริย์ ขนุนาง และชนชัน้สงูในราชสํานกั ซึง่ไม่ได้เน้นถึงหน้าท่ีใช้
สอยในตวัของเก้าอีใ้นความสะดวกสบายมากนกั  ถ้าเก้าอีต้อบโจทย์เพียงแคก่ารนัง่สําหรับกิจกรรมใน
ชีวิตประจําวนั เช่น การทํางาน กินข้าว เรียนหนงัสือหรือพกัผ่อน เราคงไม่เห็นเก้าอีท่ี้ต่างกนันบัหม่ืน
แบบ  และในบางสงัคม คนเรานั่ง นอน และกิน โดยไม่จําเป็นต้องใช้เก้าอีด้้วยซํา้ไป สงัคมสยามก่อ
สมยัรัชกาลท่ี 4 ก็ไมไ่ด้มีวฒันธรรมการนัง่เก้าอี ้ หรือแม้แตอิ่นเดียก่อนยคุอาณานิคมองักฤษ ก็มีเร่ืองท่ี
แสดงถึงความไม่เข้าใจระหว่างสองสงัคมเก่ียวกบัการนัง่เก้าอี ้เม่ือองักฤษได้มาเข้าควบคมุการผลิตใบ
ชา และเห็นว่าการนัง่เลือกและเด็ดใบชาของชาวอินเดียบนพืน้นัน้แสดงถึงความไม่เป็นอารยชน ความ
สะอาด และประสิทธิภาพในการทํางาน จึงได้สร้างระบบการคดัเลือกใบชาใหม่ด้วยการออกแบบโต๊ะ
ขนาดยาวและเก้าอีเ้พ่ือให้แรงงานนัง่ทํางานได้สะดวก แตเ่ม่ือชาวองักฤษกลบัมาตรวจโรงงานอีกครัง้ก็
พบว่า แรงงานอินเดียได้ขึน้ไปนัง่เด็ดใบชาบนโต๊ะท่ีเตรียมไว้กนัถ้วนหน้า  เก้าอี ้จึงเป็นส่วนหนึ่งของ
การเปลี่ยนผ่านทางวฒันธรรมของสงัคม เป็นผลงานความคิดสร้างสรรค์ท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นสิ่งท่ี
แสดงถึงความเช่ือมโยงในหลายมิติ ทัง้ผู้ ออกแบบกับผู้ ใช้งาน สติปัญญากับอารมณ์ ความงามกับ
วิทยาศาสตร์ ช่างฝีมือกบัเทคโนโลยี ในทางอตุสาหกรรมการผลิตเก้าอีย้งัสะท้อนถึงความเป็นไปของ
สภาพเศรษฐกิจในแต่ละยคุ โดยเฉพาะยคุปัจจบุนัท่ีผู้คนมีความเหล่ือมลํา้ทางสถานะและมีรสนิยมที
หลากหลาย เก้าอีจ้ึงถูกผลิตและออกแบบมาเพ่ือความต้องการท่ีไม่ รู้จบ ไม่ว่าจะใช้มันด้วย
วตัถปุระสงค์ใดๆ ก็ตาม (อภิสทิธิ ไลส่ตัรูไกล์ .  2558: 5)  
 นอกจากนีย้งัสงัเกตได้ว่า คําว่า "chair" ซึง่หมายถึงเก้าอีย้งัถกูใช้เรียกถึงตําแหน่งผู้ มีอํานาจ
หรือ ผู้บริหารระดบัสงู เช่นในบริษัทหรือตามสถาบนัอดุมศกึษา แม้แต่สํานวน“เล่ือยขาเก้าอี”้ ซึง่ใช้ใน
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สงัคมไทยยงัแสดงถึงการแย่งชิงอํานาจ หรืออาจกล่าวได้ว่าเก้าอีน้อกจากเป็นเคร่ืองเรือนท่ีอํานวย
ความสะดวกสบายให้กับมนุษย์แล้ว ยงัแสดงถึงสญัลกัษณ์ทางวฒันธรรมการได้รับการยอมรับและ
แสวงหาอํานาจ การแบง่ชนชัน้ในสงัคมมนษุย์ผา่นรูปแบบของเคร่ืองเรือนตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั  
 ในสงัคมวฒันธรรมไทยในอดีต ตามบ้านคนมิได้มีเก้าอีใ้ช้กนั เน่ืองจากวฒันธรรมดัง้เดิมของ
เราคือการนัง่และนอนบนพืน้ แม้แต่การรับประทานอาหาร ก็ตัง้สํารับกบัข้าวนัง่ล้อมวงกนับนพืน้บ้าน 
ดงันัน้เคร่ืองเรือนของคนไทยสมยัก่อนจึงมีเพียงเสื่อ พรม และหมอนอิง เป็นต้น คนไทยเราน่าจะได้รับ
เอาเคร่ืองเรือนชนิดนีม้าจากชาวจีน เพราะคําว่า "เก้าอี"้ ไม่ใช่คําไทยแท้ แต่เป็นคําในภาษาจีนแต้จ๋ิว 
หมายถึง ม้านัง่ สว่นสําเนียงจีนกลางออกเสียงว่า "เกาอ่ี" เกาแปลว่าสงู อ่ีแปลว่าท่ีนัง่ รวมความคือ ท่ี
นัง่สงู จึงเป็นไปได้ว่าคํา "เก้าอี"้ ท่ีคนไทยใช้ น่าจะเป็นคําเพีย้นเสียงมาจาก “เกาอ่ี” ของสําเนียงจีน
กลาง หรือทบัศพัท์สําเนียงแต้จ๋ิว นัน่เองในอดีตเก้าอีม้กัมีส่วนประกอบหลกัคือท่ีนัง่และพนกัพิง เก้าอี ้
บางชนิดจะมีท่ีวางแขนด้วย เก้าอีท้ัว่ไปจะมีขาส่ีขา ซึง่ขาทัง้ส่ีรองรับท่ีนัง่ท่ียกสงูขึน้มาจากพืน้ ตวัเก้าอี ้
ปกตแิล้วถกูออกแบบมาไว้ใช้นัง่สําหรับคนเพียงหนึง่คน แตใ่นปัจจบุนันัน้เก้าอีมี้มากมายหลายรูปแบบ
แตกต่างกันไปตามวตัถปุระสงค์ของการออกแบบซึ่งนอกเหนือจากความสะดวกสบายในการใช้งาน
แล้วรูปลกัษณ์ภายนอกก็มีส่วนสําคญัในการท่ีนักออกแบบพยายามสร้างความสวยงามทางศิลปะ
ให้กบัเก้าอี ้ซึง่นอกจากเป็นเคร่ืองเรือนเพ่ือใช้สอยและยงัทําหน้าท่ีเปรียบเสมือนผลงานประติมากรรม
สําหรับตกแต่งอีกด้วย ซึ่งส่งผลให้ปัจจุบนัเก้าอีมี้มากหมายหลายรูปแบบ เช่น เก้าอีแ้บบไม่มีพนกัพิง 
ม้านัง่(STOOL) เก้าอีเ้ท้าแขน (ARM CHAIRS) เก้าอีโ้ยก (ROCKIING CHAIRS) เก้าอีพ้กัผอ่น (EASY 
CHAIRS)เก้าอีท้รงสูง (HIGH CHAIRS) เก้าอีไ้ม่มีเท้าแขน (SMALL CHAIRS)เก้าอีห้มุน 
(REVOLVING CHAIRS)และยงัมีเก้าอีสํ้าหรับท่ีนัง่ท่ีใช้งานมากกว่าหนึ่งคน เช่นเก้าอีย้าว (SOFAS) 
เก้าอีน้ัง่ 2 คน (L0VE SEATS)เป็นต้นปัจจบุนัเก้าอีมี้ลกัษณะท่ีหลากหลายขึน้ตามวสัดท่ีุใช้ในการผลิต 
เช่น เก้าอีไ้ม้ เก้าอีโ้ลหะ เก้าอีพ้ลาสติก เร่ิมมีการผลิตและใช้งานเป็นจํานวนมาก มีการใช้งานทัว่ไปใน
บคุคลทกุระดบั รวมไปถึงการออกแบบเก้าอีท่ี้หลากหลายท่ีเห็นกนัได้ในปัจจบุนั 
 กระแสความนิยมและความต้องการทางการตลาดในวงการออกแบบเมืองไทยปัจจุบนั  มี
ความหลากหลายมาก ในเร่ืองของแนวคิดในการออกแบบ รูปแบบ เทคนิค และวสัดท่ีุมีให้เลือกใช้ผลิต
มากมายตามรสนิยมของผู้ ซือ้ นักออกแบบของไทยก็มีการพัฒนาฝีมือกันตามลําดับขัน้ของการ
สนับสนุนของรัฐตามการจัดการประกวดแข่งขนัต่าง ๆ    รวมทัง้การออกงานแสดงสินค้าของตวันัก
ออกแบบอิสระเองและนักออกแบบประจําบริษัทรวมทัง้การออกงานแสดงสินค้าต่างประเทศ 
ความสามารถและประสบการณ์ท่ีสัง่สมของนกัออกแบบไทยนอกเหนือจากการรับเอาอิทธิพลของงาน
ออกแบบจากตะวนัตกและตะวนัออกมาพฒันาหรือเป็นแนวความคิดต้นแบบในการออกแบบงานของ
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ตวัเองแล้วยงัสามารถประยกุต์และพฒันาให้ดีกว่า เหนือกว่า ด้วยวสัดท่ีุหาได้ในประเทศ ซึง่เป็นสิ่งท่ี
ตลาดตา่งประเทศกําลงัจบัตามองนกัออกแบบรุ่นใหม ่ๆ  ของไทยอยูใ่นขณะนี ้ 
 การตื่นตวัด้านการออกแบบในปัจจุบนั ทําให้เกิดรูปแบบทางความงามท่ีมาพร้อมแนวคิด
เร่ืองวสัดแุละประโยชน์ใช้สอยต่างๆ มากขึน้ทัง้นีเ้น่ืองจากว่าคนส่วนใหญ่หนัมาให้ความสนใจในการ
บริโภคข้อมูลข่าวสารกันอย่างจริงจัง เกิดการถ่ายเทวฒันธรรมจากซีกโลกหนึ่งสู่อีกซีกโลกหนึ่ง  ส่ง
อิทธิพลตอ่การเปล่ียนแปลงทศันคตแิละพฤตกิรรมของผู้คนในวงกว้าง พฒันากลายเป็นสงัคมร่วมสมยั
ท่ีผสมผสานอารยธรรมตะวันตกและตะวันออกเข้าด้วยกัน ละลายขอบเขตพรมแดนของแต่ละ
วัฒนธรรมแทรกซึมเข้าสู่แวดวงต่าง ๆ  เช่น ดนตรี กีฬา แฟชั่น ฯลฯ อุปกรณ์เคร่ืองมือส่ือสาร เช่น 
คอมพิวเตอร์และโทรศพัท์มือถือ มีบทบาททําให้เกิดพลังอํานาจในการส่ือสารและเช่ือมโยงข้อมูล
ความรู้จากแหลง่ตา่ง ๆ  ก่อให้เกิดทางเลือกมากมายท่ีไม่อยู่ในวงจํากดั เกิดความพิถีพิถนัในการเลือก
บริโภคสินค้าและแสวงหาความแตกต่างเฉพาะตน ท่ีกลายมาเป็นรสนิยมปัจเจกบุคคล ของสงัคมใน
ปัจจบุนั  
 ความเปลี่ยนแปลงของสังคมยุคท่ีเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทกับทุกสิ่งรอบตวัของมนุษย์
ก่อให้เกิดกระแสความรู้สกึโหยหาธรรมชาติและการย้อนกลบัคืนสูอ่ดีต รวมทัง้กระแสนิยมของแฟชัน่ท่ี
ส่งอิทธิพลอยู่ในแวดวงสาขาต่าง ๆ  รวมไปถึงความนิยมในรสชาติและกลิ่นอายตะวนัออก  ท่ีแฝงไว้
ด้วยความประณีตละเอียดออ่นของงานหตัถกรรมท่ียงัคงเสน่ห์อยูใ่นวฒันธรรมของทวีปเอเชีย แนวทาง
หลากหลายเหล่านีส้่งอิทธิพลต่องานออกแบบในสงัคมไทย และนบัเป็นช่วงเวลาของการเปล่ียนผ่าน 
ระหว่างงานสมัยใหม่ท่ีมีรากฐานสืบเน่ืองมาตัง้แต่สมัยปฏิวัติอุตสาหกรรม ท่ีเน้นการผลิตในด้าน
ปริมาณด้วยเคร่ืองจกัรของศตวรรษท่ี 20 ไปสูรู่ปแบบงานยคุหลงัสมยัใหม่ท่ีเน้นการพฒันาเทคโนโลยี 
โดยมีสงัคมบริโภคนิยม เป็นแรงผลกัดนั    การออกแบบในยุคสมยัใหม่ ภายใต้ปริมาตรและรูปทรง
ส่ีเหล่ียมลกูบาศก์ท่ีเผยให้เห็นถึงพืน้ผิวสมัผสัของวสัดมุาสูเ่ส้นสายท่ีโค้งเว้าล่ืนไหลในรูปทรงแบบอิสระ
ของยคุหลงัสมยัใหม่อย่างไรก็ตาม ความเรียบง่ายในงานออกแบบยคุสมยัใหม่ก็คงมีบทบาทตอ่ความ
นิยมมาอย่างต่อเน่ือง ขณะเดียวกนัเกิดการบูรณาการ และผสมผสานด้วยข้อมลูข่าวสาร ไม่ว่าจะเป็น
ศิลปวฒันธรรมหรือเทคโนโลยี เกิดเป็นโครงสร้างใหม่ในงานออกแบบซึ่งมีความเป็นสากลและได้รับ
การยอมรับจากทัว่ทกุมมุโลก  ทัง้นีเ้ป็นผลจากกระแสโลกาภิวฒัน์ท่ีสามารถเช่ือมโยงแต่ละซีกโลกให้
แคบลงจะมีหลงเหลือก็เพียงกลิน่อายทางวฒันธรรมของแตล่ะชนชาติท่ีมีนยัยะแฝงอยู่ในงานออกแบบ
เฉพาะตน (เอกชาต ิจนัอไุรรัตน์. 2551: 178) 
 จะเห็นได้วา่หลงัการก้าวสูส่งัคมหลงัสมยัใหม่เป็นต้นมา การออกแบบมีแนวทางหลากหลาย
มากขึน้ เกิดการไหลเวียนถ่ายเททางวฒันธรรมของแตล่ะท้องถ่ิน กลายเป็นวฒันธรรมใหม่ท่ีเป็นสากล 
ผสมผสานความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีได้อย่างกลมกลืน และมีผลกระทบต่อการทําลายล้าง
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วฒันธรรมเดิมให้หมดสิน้ไปจากคําว่าโกลคอล(Global+Local) พฒันามาสู่ โกลคอล สไตล์ (Glocal 
Style) กลายเป็นอารยธรรมใหม่ในการออกแบบของสงัคมโลกท่ีเน้นการบริโภควฒันธรรมต่อจากวตัถ ุ
เกิดรูปแบบงานออกแบบท่ีตัง้อยู่บนฐานการนําเสนอสินค้าและรูปแบบทางวฒันธรรม อิทธิพลท่ีมีผล
ต่อกระแสนิยมอนัหลากหลายในงานออกแบบปัจจุบนันัน้เกิดจากปัจจยัหลายด้าน ทัง้เศรษฐกิจทุน
นิยม สงัคมสมยัใหม่ เทคโนโลยีก้าวหน้า  โลกแห่งข้อมลูข่าวสาร และวฒันธรรมท่ีสัง่สมมายาวนาน มี
ผลต่อการพัฒนาหล่อหลอมสู่มิติมุมมองของงานออกแบบสาขาต่าง ๆ  ในช่วงเวลาท่ีผ่านมา  
จนกระทัง่เข้าสู่ความนิยมตะวนัออกท่ีสามารถเจาะเข้าถึงอารมณ์ ความรู้สกึ และสมัผสักลิ่นอายของ
วฒันธรรมประเพณีท่ีมีการสืบทอดปฏิบตัมิานานซึง่แฝงไว้ด้วยเสน่ห์และได้รับความนิยมในเวลาตอ่มา 
ซึง่การหลอมรวมกนัทัง้ด้านวฒันธรรมสงัคมของแตล่ะประเทศในปัจจบุนัเช่ือมโยงถึงกนัหมด ทัง้เอเชีย 
ยโุรป อเมริกา ทําให้แตล่ะประเทศต่างพาคิดวิธีในการแสดงออกเอกลกัษณ์แห่งตวัตนผ่านผลงานการ
ออกแบบผสมผสานไปกับความต้องการของผู้ บริโภคทั่วโลก เท่ากับเป็นการขายวัฒนธรรมผ่าน
ผลติภณัฑ์สนิค้าจนัทนีเจริญศรีกลา่วถึงประเดน็นีไ้ว้วา่  
 วฒันธรรมหลงัสมยัใหม่ได้เปล่ียนประสบการณ์ชีวิตให้เป็นสินค้า (commodity) ท่ีซือ้ขายกนัในตลาดได้ 
ทุนนิยมใช้ทุกสิ่งทุกอย่างเพ่ือธํารงการควบคุมแบบเบ็ดเสร็จของตนเหนือวัฒนธรรมยอดนิยม  ในสังคมยุคหลัง
สมยัใหม่ปัจจบุนัแนวคิดนีย้งัคงใช้ได้อย่างไม่ล้าสมยั เน่ืองจากวฒันธรรมเป็นส่วนหนึ่งของกลไกขบัเคล่ือนเศรษฐกิจ
ภายใต้ระบบทุนนิยม การตีค่าวัฒนธรรมผ่านการแปรรูปออกมาเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ  ท่ี แสดงถึงอัตลักษณ์ทาง
วฒันธรรมนัน้ ๆ  จงึเป็นกลยทุธ์ทางการตลาดท่ีใช้กนัเป็นนโยบายของประเทศไปเลยก็มี (จนัทนี เจริญศรี.2544: 121) 
 ช่วงปลายทศวรรษท่ี 90  ความเป็นตะวนัออกเปิดโลกทศัน์ใหม่ให้กบัชาวตะวนัตกได้สมัผสั
เสน่ห์ทางวัฒนธรรม ความละเมียดละไมของวิถีชีวิต กลิ่นอายของวัสดุเส้นใยจากธรรมชาติ และ
ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ  ของแต่ละท้องถ่ินทัว่ทกุภมูิภาคของแต่ละประเทศ  ท่ีถกูยกมาให้เห็น
คุณค่าความงาม เร่ิมจากญ่ีปุ่ น จีน อินเดีย อินโดนีเซีย ไทย ฯลฯ ท่ีผสมผสานอยู่ในการดําเนิน
ชีวิตประจําวนั เช่น เสือ้ผ้า อาหาร เคร่ืองประดบั หรือแม้แตก่ารบําบดัดแูลรักษาตามวิถีแห่งธรรมชาต ิ
อนัเน่ืองมาจากความประณีตละเอียดอ่อนในด้านหตัถกรรม ท่ีฝังอยู่ในจิตใจและผลงาน ความเป็น
ตะวันออกนัน้สร้างสีสันให้กับวงการศิลปะและงานออกแบบ ด้วยการใช้สัญลกัษณ์แทนค่าในงาน
ออกแบบท่ีเรียบง่าย สีย้อมไม้ในโทนออกธรรมชาติ แสดงให้เห็นความงามของวสัดผุสานด้วยเส้นใย
และงานฝีมืออนัประณีตต่างๆ  ท่ีถูกนํามาประดบัตกแต่ง ในบรรยากาศของความอบอุ่นต้อนรับเป็น
กนัเองท่ีสอดคล้องไปกบัวฒันธรรมตวัอย่างของงานออกแบบตกแต่ง  เช่น   โรงแรม  รีสอร์ทและสปา  
ท่ีมกันําเสนอรูปแบบการดแูลรักษาสขุภาพ ควบคู่ไปกบัวิถีเรียบง่าย ขณะท่ีรูปแบบเทคนิคโบราณใน
การผลิตเคร่ืองเรือนและเคร่ืองตกแต่งบ้านของชาวตะวันออกจํานวนมาก เช่น งานเคลือบ เคร่ือง
กระเบือ้ง สิง่ทอ โลหะ เคร่ืองรักและงานจกัสานซึง่มีเสน่ห์ลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเดน่เฉพาะด้าน  
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 ในวงการออกแบบเมืองไทยในยคุปัจจุบนั   รับเอาอิทธิพลทางความคิดและรูปแบบจากนกั
ออกแบบทัว่ทกุมมุโลก โดยเฉพาะซีกโลกทางตะวนัตกในด้านการนําเอาวสัดแุละเทคโนโลยีสมยัใหม่
เข้ามาใช้ในการผลิต รวมถึงการผสมผสานกลิ่นอายวฒันธรรมของเอเชียในการนําเอาวสัดธุรรมชาติท่ี
ใช้ในงานหตัถกรรมเข้ามาผลิตเป็นเคร่ืองเรือนรูปแบบตา่งๆ  สิ่งนีเ้ป็นเคร่ืองยืนยนัแนวคิดในการหลอม
รวมวฒันธรรมผสมผสานในเร่ืองของการทดลองใช้วสัดท่ีุมีรากมาจากการพฒันาทางวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยีกบัการเอาภมูิปัญญาดัง้เดิมของมนษุย์ในการสร้างสิ่งอํานวยความสะดวกในชีวิตประจําวนั
มาประยกุต์ใช้เข้าด้วยกันตามความต้องการทางความงามและตอบสนองประโยชน์ใช้สอยตลอดจน
ไปสู่ความต้องการของตลาดท่ีนําวัสดุธรรมชาติจําพวกไม้ไผ่ หวาย ผักตบชวา เป็นส่วนประกอบ
โครงสร้างจําพวกเคร่ืองจกัสานในงานเคร่ืองเรือน ซึง่เป็นรูปแบบหนึง่ท่ีกําลงัได้รับความนิยมในปัจจบุนั 
ในกระแสท่ีทุกสิ่งทุกอย่างเร่ิมกลับมามองหาความใกล้ชิดธรรมชาติมากขึน้หลังจากการทําลาย
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในยุคอุตสาหกรรมเพ่ือตอบสนองสังคมแบบทุนนิยมมาหลาย
ทศวรรษจนโลกอยู่ในขัน้วิกฤตเช่นปัจจุบนั จนทําให้มนุษย์หนักลบัมาเห็นความสําคญัของธรรมชาติ
ตามวิถีดัง้เดิมมากขึน้ ไม่ว่าจะเป็นทางด้าน วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  ทางด้านมนุษยศาสตร์และ
สงัคมศาสตร์ และทางด้านการสร้างสรรค์ต่างๆ  เช่น ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม การออกแบบสาขา
ต่างๆ  ฯลฯ ท่ีจะต้องคํานึงถึงความสําคญัของแนวคิดในการอนรัุกษ์และสร้างสรรค์ให้มีผลกระทบต่อ
ธรรมชาติน้อยท่ีสุด ความเป็นตะวันออกนัน้ มีรากฐานจากวัฒนธรรมจีน อินเดีย และอาหรับ จาก
ปรัชญาความเช่ือมัน่ศรัทธาในลทัธิ ศาสนา และศาสดา  ซึง่พบเห็นได้แพร่หลายทัว่ไปในงานศลิปะและ
การออกแบบบนพืน้ท่ีตา่งๆ  ในเอเชีย เช่น ขงจือ้ เตา๋ พทุธ ฮินด ูมสุลิม เป็นต้นนกัออกแบบเคร่ืองเรือน
ไทยก็รับเอาแนวคิดทางภมูิปัญญาในเร่ืองวสัดแุละการแนวคิดในการใกล้ชิดธรรมชาติมาสร้างสรรค์
เป็นผลงานออกแบบแนวทางนีจํ้านวนหนึง่นอกเหลือจากงานออกแบบในรูปแบบสมยัใหมท่ี่ใช้วสัดแุละ
เทคโนโลยีทางวิทยาศาสตร์เข้ามาเป็นส่วนประกอบหลัก  เอกชาติ จันอุไรรัตน์ กล่าวถึงความ
เคล่ือนไหวในวงการนกัออกแบบไทยไว้วา่  
 

  นกัออกแบบผลิตภณัฑ์ของไทยในอดีต สว่นใหญ่มกัเติบโตจากเหล่าบรรดาช่างตามโรงงานและ
ผลติตามแบบท่ีสัง่จากนอก ก่อนท่ีสถาบนัการศกึษาจะเร่ิมผลิตนกัออกแบบเข้าสูต่ลาด โดยแรกเร่ิมนัน้เป็น
ลกัษณะของการพฒันารูปแบบและพลิกแพลงแต่งเติมจากรูปแบบของตะวนัตก จนเร่ิมมีความหลากหลาย 
มากขึน้ โดยในบรรดาผลิตภณัฑ์สินค้าส่งออกของไทยถือกําเนิดมาจากแหล่งโรงงานดัง้เดิมท่ีมีจํานวนไม่
มากนกั ส่วนใหญ่จะเป็นอตุสาหกรรมไม้สกั ไม้อดั ไม้ยาง จากองค์การอตุสาหกรรมป่าไม้ของไทยท่ีให้การ
สนบัสนนุ พร้อมๆ  ไปกบัช่วงเวลาการบม่เพาะจากสถาบนัการศกึษาตา่งๆ  ท่ีเร่ิมจากนกัออกแบบสมคัรเลน่
และเร่ิมมีเวทีประกวดขึน้หลายเวทีจากภาครัฐและเอกชนให้ประลองความสามารถ จนกระทัง่เช่ียวชาญ
และเร่ิมแยกตัวไปออกแบบเป็นของตัวเอง โดยเร่ิมออกงานแสดงสินค้าขนาดเล็กในประเทศ เป็นงาน
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ออกแบบของตวัเอง หรือไม่ก็รับออกแบบอิสระให้กับบริษัทและโรงงานส่งออกผลิตภัณฑ์ จากการสัง่สม
ประสบการณ์ในประเทศมายาวนานจนกระทัง่เวทีโลกเปิดกว้าง ทําให้นักออกแบบมือสมคัรเล่นเหล่านีมี้
ความชํานาญและมีไอเดียใหม่ๆ  ประกอบกบัการสนบัสนนุการส่งเสริมด้านการออกแบบของกรมส่งเสริม
การส่งออกท่ีจัดหานักออกแบบชาวต่างชาติมาเปิดฝึกอบรมให้ความรู้โดยการบรรยายและอบรมเชิง
ปฏิบัติการร่วมกับนักออกแบบผลิตภัณฑ์มืออาชีพและครูบาอาจารย์จากสถาบันต่างๆ  ท่ีสอนเก่ียวกับ
สาขาอาชีพนีใ้นมหาวิทยาลัย เช่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและมหาวิทยาลยัศิลปากร ฯลฯ ทําให้ดีกรีของความเป็นนกัออกแบบเร่ิมฉายแวว
เปลง่ประกาย (เอกชาติ จนัอไุรรัตน์.  2553: 31) 

 
 นอกจากนีย้งัมีนกัออกแบบท่ีสําเร็จการศกึษาจากสถาบนัออกแบบต่างประเทศจํานวนหนึ่ง
เข้ามาริเร่ิมสร้างสรรค์รูปแบบผลติภณัฑ์ใหม่ๆ   ในแบบสากลภาย ทําให้มีอาชีพนกัออกแบบไทยรุ่นใหม่
เกิดขึน้อีกจํานวนหนึ่ง และนกัออกแบบเหล่านีไ้ด้ทดสอบความสามารถและความคิดสร้างสรรค์ในการ
ผลิตผลงานของตนเองเพ่ือยกระดบัให้ทดัเทียมกบัชาวตะวนัตก โดยนําผลงานทัง้ท่ีได้รับรางวลัและท่ี
ไม่ได้ส่งประกวดเข้าสู่กระบวนการตลาดแสดงสินค้าส่งออก ซึ่งนับว่าเป็นปรากฏการณ์ใหม่ของ
ผลิตภณัฑ์ไทยท่ีออกสู่สายตาชาวโลก โดยงานแสดงสินค้าส่งออกของไทยท่ีได้รับการยอมรับเช่น งาน 
BIG&BIH และ TIFF นอกจากนีย้งัมีนกัออกแบบอิสระเข้าร่วมส่งผลงานในงานแสดงสินค้าช่ือดงั
ต่างประเทศอีกเช่น Mason & Object ประเทศฝร่ังเศส มิลานแฟร์ ท่ีอิตาลี และอีกหลายแห่ง ซึง่ใน
ตลาดสินค้าเหล่านีผ้ลิตภณัฑ์เคร่ืองเรือนประเภทเก้าอี ้เป็นผลิตภณัฑ์ท่ีสร้างช่ือเสียงให้นกัออกแบบ
ไทยจนได้รับการยอมรับจากชาวต่างชาติถึงเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของทัง้นักออกแบบและผลงานใน
ปัจจบุนั 
 ในแวดวงนกัออกแบบเก้าอีข้องไทยเช่นเดียวกนั ความเปล่ียนแปลงของสงัคมโลกตัง้แต่ยคุ
หลงัสมยัใหม่ทัง้ในเร่ืองของรับรู้ข้อมลูข่าวสารอนัรวดเร็วจากทุกมมุโลก และเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัใน
เร่ืองของการผลิตจนถึงกระแสความนิยมท่ีโหยหาอดีตและกลิ่นไอของธรรมชาติในวัฒนธรรมแบบ
เอเชียท่ีต้องการผสมผสานรูปแบบผลงานออกแบบให้มีความร่วมสมัยและความเป็นสากลเป็นท่ี
ยอมรับของตลาดทัว่โลก  ยอ่มสง่ผลตอ่ความคดิของนกัออกแบบเก้าอีไ้ทยในปัจจบุนัอีกทัง้การตอบรับ
กบันโยบายของรัฐในเร่ืองของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ซึ่งใช้ผลงานสร้างสรรค์โดยนกัออกแบบเป็นกลไก
ขบัเคล่ือนและแข่งขนัทางด้านธุรกิจกบัตา่งประเทศ ทําให้ความหลายหลายของรูปแบบเก้าอีมี้มากขึน้
ซึง่นอกเหนือจากความสําคญัของหน้าท่ีใช้สอยในการนัง่แล้ว รูปลกัษณ์การออกแบบท่ีมีความสวยงาม
ทางศิลปะ วสัดท่ีุใช้ประกอบสร้าง กระบวนการผลิตท่ีเป็นรูปแบบอตุสาหกรรม หรืองานหตัถกรรมซึ่ง
สะท้อนถึงสงัคมและวฒันธรรม มีความสําคญัตอ่ความรู้สกึและการเลือกซือ้ของผู้บริโภคทัง้สิน้ 
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 จากเหตผุลและความสําคญัดงัท่ีกล่าวมา ผู้ วิจยัจึงสนใจท่ีจะศึกษาปัจจยัสู่ความสําเร็จใน
งานออกแบบ “เก้าอี”้ ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั เพ่ือทราบถึงแนวความคิดในการออกแบบและ
รูปแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยร่วมสมยั และบริบททางศิลปวฒันธรรมมีผลตอ่งานออกแบบของนกั
ออกแบบไทยหรือไม่ อย่างไร รวมทัง้ปัจจยัอ่ืนท่ีนําไปสู่ความสําเร็จในตวัผลงาน และความสําเร็จใน
อาชีพนกัออกแบบ 
 
วัตถุประสงค์ของการวจิัย 
 1. เพ่ือศกึษาแนวความคดิ และ รูปแบบในการออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
 2. เพ่ือศึกษาทศันะของนกัออกแบบและนกัวิชาการในบริบททางศิลปวฒันธรรมท่ีมีผลต่อ
งานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
 
ความสาํคัญของการวจิัย 
 การวิจยัเร่ือง ปัจจยัสูค่วามสําเร็จในงานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั ในครัง้
นี ้ทําให้ทราบถึงแนวความคิดในการออกแบบ และรูปแบบผลงานออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบ 
รวมทัง้บริบททางศิลปวัฒนธรรมท่ีส่งผลต่อแนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการออกแบบ ท่ีทําให้นัก
ออกแบบไทยประสบความสําเร็จ ซึ่งเป็นแนวทางต่อการเรียนการสอนทางด้านการออกแบบใน
สถาบนัการศึกษา  รวมทัง้เป็นประโยชน์ต่อนกัออกแบบเก้าอีข้องไทยรุ่นใหม่ๆ  ให้เห็นทิศทางในการ
ก้าวสู่เวทีการแข่งขันทางด้านการออกแบบ และการสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบเก้าอีสู้่เวที
นานาชาต ิ
 
ขอบเขตของการวจิัย 
 ในการศึกษาเร่ือง ปัจจยัสู่ความสําเร็จในงานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
ผู้วิจยัได้แบง่ขอบเขตของการศกึษาดงันี ้
 
 ขอบเขตด้านประชากร 
 กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในการศกึษา คือ นกัออกแบบเก้าอีข้องไทย จํานวน 10 คน ได้มาโดยวธีิการ
เลือกแบบเฉพาะเจาะจง จากผู้ ท่ีได้รับการคดัเลือกเป็นนกัออกแบบยอดเย่ียมแห่งปี (Designer of the 
year) ตัง้แตปี่ 2550 - 2557 (Purposive Selection)  
 
 
 



8 

 ขอบเขตด้านเนือ้หา 
 การศกึษาในครัง้นี ้แบง่ขอบเขตเนือ้หาท่ีทําการศกึษา โดยเป็นการศกึษาแนวคิดและรูปแบบ
ในการออกแบบเก้าอี ้จากนกัออกแบบไทยร่วมสมยั จํานวน 10 คน และศกึษาทศันะของนกัออกแบบ
และนกัวิชาการในบริบททางศิลปวฒันธรรมท่ีมีผลต่องานออกแบบเก้าอี ้จากการลงพืน้ท่ีเก็บข้อมูล
และสงัเกต การสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างเชิงลึก  และศึกษาจากผลงานออกแบบเก้าอี ้โดยเลือก
เฉพาะผลงานท่ีโดดเด่นและทําให้นักออกแบบเป็นท่ี รู้จัก เพ่ือนํามาวิเคราะห์หาคําตอบตาม
วตัถปุระสงค์ 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1. แนวความคิดในการออกแบบ หมายถึง ความคิดรวบยอดในการออกแบบเก้าอี ้ซึง่ได้
ปรับสภาพสว่นหนึง่จากแรงบนัดาลใจ การเลียนแบบ ตดัทอน รูปร่างรูปทรง จากสิ่งท่ีได้รับอิทธิพลทาง
ความคิดมาสู่การออกแบบโดยรวมถึงกรรมวิธีการผลิตหรือสร้างเป็นผลิตภณัฑ์ขึน้มา เพ่ือตอบสนอง
วตัถปุระสงค์ของนกัออกแบบ 
 2.  รปแบบเก้าอี ู้  หมายถึง ลกัษณะของเก้าอีท่ี้สามารถบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ทางความงาม
และประโยชน์ใช้สอย นอกเหนือจากประเภทต่างๆ ตามวตัถุประสงค์ของการใช้งาน เช่น รูปแบบท่ี
แสดงถึงความงามในเร่ืองของเส้น สาย ลีลา จงัหวะ ด้วยวสัดจุากธรรมชาติ หรือ รูปแบบท่ีแสดงถึง
ความทนัสมยั เรียบง่าย แสดงถึงความแวววาวด้วยวตัถสุงัเคราะห์ เป็นต้น 
 3. ร่วมสมัย หมายถึง  อิทธิพลทางความคิดจากในอดีตและปัจจุบนัมาผสมผสานในการ
ออกแบบ โดยมีความเป็นสากลหรือได้รับความนิยมเป็นท่ียอมรับในตัวของลักษณะผลงาน และ
แนวคดิของนกัออกแบบ 
 4. ปัจจัยส่ความสําเร็จู  หมายถึง องค์ประกอบด้านแนวคิดในการออกแบบ ด้านรูปแบบ ท่ี
นําไปสูค่วามสําเร็จในตวัผลงานการออกแบบ และความสําเร็จในอาชีพนกัออกแบบ  
 
 
 
 

 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

  
 ในการศกึษาเร่ืองปัจจยัสู่ความสําเร็จในงานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยันี ้
ผู้วิจยัได้แบง่แนวคดิและทฤษฏีการออกแบบไว้ดงันีคื้อ  
 1. แนวคดิเก่ียวกบัการออกแบบเก้าอี ้

  1.1 การออกแบบในยคุโบราณและยคุประวตัศิาสตร์ 
  1.2 การออกแบบก่อนสมยัการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 
  1.3  การออกแบบในช่วงการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 
 2. การออกแบบสมยัใหม ่(Modern Design)  
                    2.1  ความน้อย (Minimalist)  
  2.2  ทฤษฏีรูปทรง (Theory of Form)  
  2.3  ศลิปะและงานฝีมือ (Art and Crafts Movement)  
  2.4  บาวเฮาส์ (Bauhaus Art )  
  2.5  สแกนดเินเวีย สไตล์ (Scandinavia style)  
  2.6  กลุม่หน้าท่ีนิยม (Functionalism)  
  2.7  การออกแบบร่วมสมยั (Contemporary Design)   
 3.  ประเภทและลกัษณะของเก้าอี ้
 4.  หลกัการออกแบบเก้าอี ้
  4.1 การออกแบบเก้าอีรั้บประทานอาหาร 
  4.2  การออกแบบเก้าอีท่ี้นัง่ทํางาน 
  4.3  การออกแบบเก้าอีน้ัง่พกัผอ่น 
  4.4  ข้อควรคํานงึในการออกแบบเก้าอี ้
 
1. แนวคดิเก่ียวกับการออกแบบเก้าอี ้
 การออกแบบ เป็นกิจกรรมสร้างสรรค์ทางศิลปะอย่างหนึ่งของมนุษยชาติซึ่งมีประวตัิความ
เป็นมาและวิวฒันาการท่ีควบคู่กนัมากบัมนษุย์โดยตลอด เป็นศาสตร์สาขาหนึ่งของศิลปะท่ีมนษุย์ทกุ
คนต้องรู้จกัและสมัผสักบัผลงานการออกแบบอยู่ตลอดเวลาในชีวิตและประสบการณ์ประจําวนั ไม่ว่า
จะเป็นยุคสมัยใดก็ตามเพราะการออกแบบนัน้คือ ความเพียรพยายามของมนุษย์ในอันท่ีจะนําเอา
ทรัพยากรต่างๆ ในธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมมาดัดแปลงขึน้ เพ่ือเป็นสิ่งท่ีจะเอือ้อํานวยความ
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สะดวกสบายและเกิดคณุประโยชน์ เกิดคณุค่าต่อการดํารงชีวิตของมนุษย์ สนองตณัหาความอยาก 
(Needs) ของมนษุย์ในท่ีสดุ 
 เก้าอี ้ถือว่าเป็นเคร่ืองเรือนชนิดหนึ่งท่ีมีประวตัิความเป็นมายาวนาน ซึ่งการทําความเข้าใจ
กับวิวัฒนาการของการออกแบบท่ีผ่านมาในอดีตจึงมีความสําคญัในการท่ีจะเป็นฐานความรู้ เพ่ือ
นําไปสู่แนวคิดในงานออกแบบร่วมสมยัได้ในท่ีสดุวิวฒันาการของการออกแบบเก้าอีแ้ละเคร่ืองเรือน
ชนิดตา่งๆ สามารถแบง่ยคุสมยัของการออกแบบได้กว้างๆ ดงันี ้(สถาพร ดีบญุมี ณ ชมุแพ. 2551: 3-5)  
 
 1.1 การออกแบบในยุคโบราณและยุคประวัตศิาสตร์ 
 เร่ิมมีปรากฏตัง้แต่มนุษย์รู้จักดัดแปลงเคร่ืองใช้ไม้สอยเพ่ือใช้ประกอบการดํารงชีพ เช่น 
เคร่ืองมือล่าสตัว์ เคร่ืองมือหาอาหาร เช่น ขวานหิน ถ้วยชาม อาวธุ ต่างๆ การดดัแปลงธรรมชาติเพ่ือ
การอยูอ่าศยัจากต้นไม้เข้าไปอยูใ่นถํา้ หรือการสร้างบ้านอยูเ่ป็นกลุม่ๆ เป็นต้น โดยมีหลกัฐานปรากฏม
ตัง้แต่ประมาณ 10,000 ปีก่อนคริสต์ศักราช คือ มนุษย์โครมันยอง เป็นมนุษย์ท่ี รู้จักถ่ายทอด
ประสบการณ์จากธรรมชาติ และรู้จกัดดัแปลงการดํารงชีวิตของตนเองอีกด้วย การสร้างเคร่ืองใช้ไม้
สอยขึน้เพ่ืออํานวยความสะดวกให้แก่ชีวิต รู้จกัการสร้างเคร่ืองมือง่ายๆ เบือ้งต้นจากวสัดใุนธรรมชาต ิ
เช่น หิน กระดูก ไม้ และอ่ืนๆ ท่ีอยู่รอบกาย สิ่งนีเ้องจึงเป็นสญัลักษณ์แรกท่ียืนยันเป็นหลกัฐานว่า 
มนษุย์เร่ิมรู้จกัการทํางานด้านการออกแบบ การออกแบบจงึเร่ิมมีวิวฒันาการตัง้แตน่ัน้มา 
 ความเช่ือและวิถีชีวิตของคนโบราณ จึงมีอิทธิพลและได้รับการพัฒนาในสมัยต่อมา 
โดยเฉพาะในสมยัอียีปต์โบราณ ยิ่งเห็นได้ชดัวา่ การออกแบบมีลกัษณะตามความเช่ือท่ีเก่ียวกบัชีวติใน
โลกนีแ้ละโลกหน้า ดงัจะเห็นได้จากการพฒันาการออกแบบสสุานของฟาโรห์ หรือท่ีเรียกวา่ พีระมิด ซึง่
พฒันามาจากสสุานแบบขัน้บนัไดสู่การสร้างเป็นรูปเหล่ียมพีระมิดกลางแจ้ง และ การเจาะหน้าผา ใน
ท่ีสุด จะเห็นได้ว่าการออกแบบมีลกัษณะใหญ่โต มีความคงทนซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิวฒันาการในใน
รูปแบบต่างๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กบัสภาพของสงัคมในแต่ละยคุสมยัมากขึน้ตามลําดบั ดงันัน้ ลกัษณะ
ของการออกแบบในสมยัตอ่มาในยคุประวตัิศาสตร์ จึงขยายสาขาเพ่ือสนองความต้องการของสงัคมท่ี
กว้างออกไป งานออกแบบจึงเป็นงานท่ีแฝงอยู่ตามงานช่างทัว่ๆ ไป เช่น งานทางด้านช่างหตัถกรรม
และงานทางด้านช่างศิลป์ งานออกแบบทางหัตถกรรม หรือออกแบบประยุกต์ ซึ่งเป็นงานออกแบบ
ประเภทแรกท่ีชัดในช่วงสมัยของอียีปต์แอสซีเรีย เปอร์เซีย และไมน่วน จึงเป็นไปเพ่ือสนองความ
ต้องการพืน้ฐานของมนษุย์ เป็นของใช้ตา่งๆ เช่น เคร่ืองใช้ในครัวเรือน เสือ้ผ้า การถกัทอ เคร่ืองมือ และ
อาวธุเสียเป็นสว่นใหญ่  
 ในสมยัต่อมาคือ กรีกและโรมนั ซึ่งถือว่าเป็นยุครูปแบบตวัอย่างของศิลปกรรมทัง้ปวง การ
ออกแบบจงึมีการเอาศิลปะเข้ามาเก่ียวข้องโดยตรง ด้วยการแสดงออกให้เห็นถึงความงาม ความน่าใช้ 
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คือการเพิ่มสุนทรียะในการมองเข้าไปในผลงานออกแบบมากขึน้ การออกแบบในช่วงสมัยนีจ้ึงมี
ลกัษณะตกแต่งมากขึน้ มีการคํานึงถึงผลสําเร็จของงาน หน้าท่ีใช้สอย และความงามมากขึน้ ด้วย
ความเจริญงอกงามทางอารยะธรรมของกรีกและโรมนันีเ้อง จึงทําให้เกิดมีนกัออกแบบขึน้ 2 จําพวก
ด้วยกนั คือ 
   1.1.1 ช่างหตัถกรรมระดบัชาวบ้าน (Craftsman & Designer) เป็นช่างออกแบบท่ี
ทําหน้าท่ีออกแบบทัว่ๆ ไป สําหรับชาวบ้านและชนชัน้กลาง 
   1.1.2 นกัออกแบบท่ีเป็นศิลปิน (Artist & Designer) เป็นศิลปินท่ีทําหน้าท่ีออกแบบ
งานศิลปะต่างๆ ในราชสํานัก และออกแบบศิลปกรรมการก่อสร้าง การตกแต่งอาคารสถานท่ีและ
สิ่งก่อสร้างต่างๆ ทัง้สาธารณะและพระราชวงั นกัออกแบบท่ีเป็นศิลปินกลุ่มนี ้ได้รับการอุปถัมภ์จาก
ราชสํานกัหรือเจ้านายตระกลูใหญ่ๆ เป็นหลกั 
 จากการจําแนกนกัออกแบบออกเป็น 2 จําพวกนี ้เพ่ือชีใ้ห้เห็นว่า ศิลปินและนกัออกแบบเร่ิม
มาเก่ียวข้องกนัอย่างจริงจงั ชนิดท่ีว่าเป็นคนเดียวกนั แตมี่คณุสมบตัิ 2 อย่างในขณะเดียวกนั เพียงแต่
ว่าจะพึงเอาลกัษณะใดออกใช้งานและงานนัน้มีวตัถุประสงค์ไปในทางใด เป็นศิลปะเพ่ือศิลปะ หรือ
ศลิปะเพ่ือใช้สอยเท่านัน้เอง ดงันัน้ ศลิปินจงึต้องกลายเป็นช่าง (Craftsman) ไปโดยอตัโนมตั ิ
 การท่ีศลิปะหรือศลิปินเข้ามาเก่ียวข้องกบัการสร้างงานด้านใช้สอยนีเ้อง การออกแบบในสมยั
คลาสสิก (กรีก ,โรมนั) จึงมีลกัษณะการตกแตง่มากขึน้ ทําให้ผลงานออกแบบเพ่ือการใช้สอย มีคณุค่า
เพิ่มขึน้เป็น 2 ทาง คือ มีคณุคา่ทางศิลปะ และคณุคา่ทางการใช้สอย และนบัว่าเป็นจดุเร่ิมต้นแห่งการ
สร้างสรรค์ผลงานในแนวท่ีกว้างขวางขึน้ ค้นพบความก้าวหน้าทางวิทยาการต่างๆ มากขึน้ในสมัย
ตอ่มา 
 
 1.2 การออกแบบก่อนสมัยการปฏิวัตอุิตสาหกรรม 
 ผลจากการนับถือในความเช่ือและสิ่งลีล้บัต่างๆ ของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัยต่างๆ ตัง้แต่
โบราณ จนปรากฏเป็นศาสนา จึงเป็นสิ่งท่ีมีอิทธิพลต่อมนุษย์ทางด้านพฤติกรรมในทุกๆ ด้าน และ
ศาสนาท่ีมีอิทธิพลตอ่วงการศิลปกรรมมากท่ีสดุก็คือ คริสต์ศาสนา ผลท่ีปรากฏเป็นหลกัฐานชดัเจนว่า
ศิลปกรรมถกูสร้างขึน้เพ่ือรับใช้ศาสนาก็คือ รูปแบบศิลปกรรมในสมยั Byzantine  Romanesque และ 
Gothic หรือท่ีเรียกว่า ยคุกลาง (The Middle Ages) การออกแบบและศิลปกรรมในช่วงรับใช้ศาสนานี ้
จึงมีข้อกําหนดและขีดจํากดัมากมายภายใต้คณะผู้ปกครอง ศาสนาจึงทําให้วงการศิลปกรรมทกุแขนง
ซบเซาลง เป็นยคุมืดของวิทยาการทกุแขนง (The- Dark Ages) แต่ผลจากการรับใช้ศาสนานีก็้ทําให้
เกิดรูปแบบ (Style) ทางศลิปกรรมขึน้เฉพาะนัน่คือ Gothic Style เหตนีุ ้จงึทําให้การออกแบบเป็นไปใน
แนวทางเดียวกบัผลงานด้านศิลปะเฉพาะด้วย เพ่ือเป็นการตกแต่งศาสนสถานให้มีความกลมกลืนกนั
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ทัง้หมด ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ งานหัตถกรรม งานเคร่ืองปัน้ดินเผา  เคร่ืองประดบั
ตกแต่งต่างๆ และท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในยุคนีคื้อ งานออกแบบทางด้านประดบักระจก (Stanined-
Glass) และงาน (Mosaic) อ่ืนๆ ตลอดจนการออกแบบลวดลายตกแตง่ (Ornament) ตา่งๆ ด้วย  
 ในสมยัตอ่มา เป็นยคุของการเร่ิมต้นเข้าสูโ่ลกสมยัใหม่ (The Modern World) คือ เร่ิมตัง้แต่
สมัยฟื้นฟูศิลปกรรม (Renaissance) ในศตวรรษท่ี 15 ท่ีรือ้ฟื้นเอาศิลปกรรมของกรีกและโรมันมา
พฒันาต่อ เป็นจุดเร่ิมต้นแห่งความอิสระท่ีนําไปสู่การสร้างสรรค์และการคิดค้นศิลปะและวิทยาการ
ตา่งๆ กว้างขวางขึน้  นกัออกแบบและศิลปินจึงเร่ิมมีอิสระและแยกตวัออกจากศาสนา หรือผู้ มีอํานาจ
อปุถมัภ์หนัมาสร้างผลงานเฉพาะด้านท่ีสนใจได้มากขึน้ โดยเฉพาะศิลปินหรือนกัออกแบบท่ีรู้จกักนัดี 
คือ ไมเคิลแองเจลโล และ ลีโอนาโด ดาวินชี ซึง่เป็นอจัฉริยะศิลปินท่ีมีความรู้และความสามารถหลาย
ด้าน และยงัมีความรู้ด้านวิศวกรรม การแพทย์ เคร่ืองจกักลและพลงังานตา่งๆ จากการค้นคว้าตา่งๆ ท่ี
เปิดกว้างน่ีเอง จงึทําให้วงการออกแบบในสมยัตอ่มาเกิดการเปล่ียนแปลงไปมาก อนัมีสาเหตมุาจาก 
 1. เป็นการเปล่ียนแปลงจากการลอกเลียนแบบ สูก่ารสร้างสรรค์ขึน้ใหม ่
 2. เป็นช่วงการเปลี่ยนแปลงการเรียนรู้เก่ียวกบัมนษุย์ สูก่ารเรียนรู้ทางวิทยาศาสตร์  
 จากสาเหตุการเปลี่ยนแปลงนี  ้จึงทําให้ศิลปินหรือช่าง (Artist/Craftsman) หันมาทํางาน
ออกแบบประยกุต์ (Applied Design) มากขึน้ เป็นช่วงของการเร่ิมต้นแห่งการทํางานระหว่างศิลปะ
เพ่ือศิลปะ และศิลปะเพ่ือการใช้สอย ออกไปตามวตัถุประสงค์และจากการคิดค้นและการประดิษฐ์
เคร่ืองจกัรกลตา่งๆ ท่ีมากขึน้ การหาวตัถใุหมก็่เพิ่มขึน้ตามระบบการค้า การผลติในวงการอตุสาหกรรม
สามารถเพิ่มผลผลิตมากขึน้และแพร่หลายไปในทุกส่วนของโลกตะวนัตกอย่างกว้างขวาง จนกระทัง่
เป็นสาเหตใุห้มีการปฏิวตัอิตุสาหกรรมขึน้ครัง้ใหญ่ในสมยัตอ่มา  
  
 1.3 การออกแบบในช่วงการปฏิวัตอุิตสาหกรรม 
 สมยัของการปฏิวตัิอุตสาหกรรมนัน้ เร่ิมมาตัง้แต่ต้นศตวรรษท่ี 17 เป็นต้นมา มีการคิดค้น
เคร่ืองมือ เคร่ืองจกัรกล และความรู้ในสาขาวิชาต่างๆ มากมาย โดยเฉพาะทางวิทยาศาสตร์ซึ่งทําให้
เกิดความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีต่างๆ ท่ีอํานวยความสะดวกแก่ระบบอตุสาหกรรมเป็นอนัมาก ได้แก่ 
การคิดค้นเคร่ืองทอผ้า เคร่ืองจกัรไอนํา้ ระบบการสื่อสาร การคมนาคม หรือพลงังานตา่งๆ ฯลฯ ดงันัน้
การทํางานระหว่างศิลปะวิจิตรศิลป์ กับประยุกต์ศิลป์ จึงมีลักษณะการแยกออกจากกันเห็นได้ชัด
ในช่วงสมยัของการปฏิวตัอิตุสาหกรรมนี ้และสืบเน่ืองมาจนถึงปัจจบุนั 
 ตลอดเวลาระหวา่งศตวรรษท่ี 17-18 นีเ้อง นกัออกแบบได้หนัมานิยมเคร่ืองจกัรกลมาช่วยใน
การออกแบบเป็นสว่นมาก ทัง้นีเ้พราะ 
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 1. ความต้องการในการผลิตมีมาก ตามจํานวนประชากรท่ีเพิ่มขึน้ ดงันัน้ การสร้างผลงาน
ด้วยมือไมส่ามารถสนอง ความต้องการได้เพียงพอ 
 2. การเปล่ียนแปลงความคิดและทศันคติของประชาชน ผู้ ใช้ผลิตผลของการออกแบบนัน้ๆ 
เปล่ียนแปลงไปจากเดิม หนัมานิยมผลงานการออกแบบในลกัษณะง่าย งาม สะดวก และประหยดั 
เหมาะกบัสภาพเศรษฐกิจและหน้าท่ีใช้สอยจริงๆ  
 3. ความเจริญในเทคโนโลยีด้านเคร่ืองจักร และความสามารถดดัแปลงเคร่ืองจกัรกลของ
มนษุย์เพ่ือการใช้งานด้านการออกแบบมีมากขึน้ มีการค้นคว้าทดสอบและวิจยัผลงานออกแบบตามวิธี
ทางวิทยาศาสตร์มากขึน้ ทัง้นี ้เพ่ือเพิ่มผลผลติให้เพียงพอตอ่ความต้องการท่ีเพิ่มขึน้ในสงัคม 
 4. การสร้างผลงานทางการออกแบบ มุ่งเน้นท่ีจะสนองความต้องการทั่วๆ ไปเป็นหลัก 
มากกวา่สนองสงัคมชัน้สงูและศาสนา ดงัเช่นท่ีเคยเป็นมาในอดีต 
 5. ความก้าวหน้าทางด้านวสัดมีุมากขึน้ เช่น วสัดสุงัเคราะห์ หรือการค้นพบวสัดใุหม่ๆ จาก
การดดัแปลงหรือได้จากธรรมชาติเพ่ือนํามาใช้กับระบบการผลิต และในขณะเดียวกันก็ต้องการนัก
ออกแบบเพ่ือพฒันาวสัดเุป็นผลติภณัฑ์ตา่งๆ ขึน้มาด้วย 
 จากการท่ีนกัออกแบบส่วนหนึ่งหนัมานิยมใช้เคร่ืองจกัรช่วยในการทํางานนีเ้อง จึงทําให้เกิด
ผลติผลออกมามีลกัษณะคล้ายๆ กนั ทําให้มีผลกระทบตอ่วงการออกแบบเป็นอย่างมาก ด้วยเหตนีุเ้อง 
จึงเกิดความเคล่ือนไหวในหมู่ศิลปินและช่าง รวมตวักนัขึน้เพ่ือรักษาสมดลุระหว่างการสร้างงานด้วย
เคร่ืองมือ (Hand- Tools) และเคร่ืองจักร (Machine) จึงมีการจดัรวมช่างฝีมือขึน้เป็นสมาคมและ
โรงเรียนต่างๆ ในยุโรปและอเมริกาจากความเคลื่อนไหวและรวมตัวกันขึน้นี ้จึงนับเป็นการเร่ิมต้น
เก่ียวกบัการออกแบบสมยัใหมท่ี่เป็นพืน้ฐานและวิวฒันาการมาจนถึงปัจจบุนั 
 อุดมศกัดิ สาริบุตร์  (2550: 8-16) นําเสนอรูปแบบของเก้าอีใ้นสมยัท่ีตรงกับช่วงปฏิวัติ
อตุสาหกรรมในยโุรป เช่น ประเทศฝร่ังเศส องักฤษ สเปน และ โปรตเุกสดงัภาพประกอบตอ่ไปนี ้
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 ตวัอยา่งรูปแบบเก้าอีใ้นประเทศฝร่ังเศส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 1 เ ก้าอีข้องยคุต้นๆ ของหลยุส์ท่ี 4 ครองราชย์ เก้าอีท้้าวแขนประดบัประดาตกแตง่ 
       แกะสลกัแขนอยา่งออ่นช้อย เป็นลกัษณะของใบ Acanthus 
 
 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550). ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 8.  
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 2 เก้าอีท่ี้ได้รับอิทธิพลมาจากยคุแรกท่ีมีการแกะสลกั เก้าอีเ้ท้าแขน ด้วยการเปิดด้าน 
       หลงัของพนกัพงิแตผ่ลติในยคุของหลยุส์ท่ี 8 ท่ีนัง่เป็นรูปส่ีเหล่ียมเบาะน่ิม 
  
 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร. (2550). ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 8.   
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ภาพประกอบ 3  เก้าอีเ้ท้าแขนไม้มะฮอกกานี จาก The Pala is des Tuikriesเป็นขนุนางท่ีสําคญัของ 
       ฝร่ังเศส ได้ปรากฏในปี ค.ศ.1800  
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 9.    
 

 ตวัอยา่งรูปแบบเก้าอีใ้นประเทศองักฤษ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 4 เก้าอีท่ี้ใช้ข้อตอ่ได้ประสบความสําเร็จในปีค.ศ.1600 ดลูกัษณะนํา้หนกัเบาทัง้ด้านใต้ 
       ท่ีนัง่และแขน  
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 9.    
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ภาพประกอบ 5  เก้าอีท่ี้ตกแตง่ด้วยการปิดทอง Chinoiseriesในปี ค.ศ 1680 นี ้คือ หนึง่ในเก้าอี ้7ตวั 
       ท่ีเหมือนกนั ถกูสร้างเพ่ือ Slizabethและ Coundess of Dysart  
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 9.   
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 6  เก้าอีไ้ม้อ้อแกะสลกัในปี ค.ศ.1745  สว่นหลงัถกูแยกเป็น 6 สว่น สว่นแรกฐานใช้ 
       ไม้อ้อเหยียดตรง จากนัน้แตง่ผิวด้วยไม้อ้อ และประยกุต์การแกะสลกัรายละเอียดผ้าคลมุเบาะนัง่ 
       ออกแบบโดย De la Cour’sDesingns  
 

 ท่ีมา: อดุมลศกัดิ ์ สาริบตุร. (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 9. 
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ภาพประกอบ 7 เก้าอีแ้ขนรองรับลกัษณะปลาโลมาและขาเป็นรูปหอยทะเล และสว่นท่ีมีช่ือเสียงถกู 
       สร้างโดย William Collins ในปี ค.ศ.1813  
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 10.  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 8  เก้าอีเ้ท้าแขน ถกูสร้างประมาณปี ค.ศ.1815 เม่ือการเสดจ็เยือนเจ้าชาย Rehent 
       ท่ีปราสาท Walmer เป็นงานท่ีหรูหรา 
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 10.   
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ภาพประกอบ 9  ‘Elizabethan’ การแกะสลกัเก้าอีเ้ท้าแขนไม้โอ๊กในปี ค.ศ.1855 
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 11.   
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 10 ‘Saville’ เก้าอีน้ัง่สบาย ซึง่ครอบคลมุในต้นแบบ ‘Cherwell’ ถกูสัง่จาก  Morris and  
       Co. ในปี ค.ศ. 1890  
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 11.   
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 ตวัอยา่งรูปแบบเก้าอีใ้นประเทศสเปนและโปรตเุกส 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 11 เก้าอีไ้ม้มะฮอกกานีสเปน เป็นแบบสไตล์ ‘Fernandins’ ซึง่เป็นสว่นเช่ือมระหวา่ง 
        ยคุนีโอต้นๆ และตอ่เน่ืองสไตล์ ‘Jsabellino’ 
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 12.   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี 12เก้าอีน้ัง่สบายสลกัหรูหราและปิดทองมีท่ีรองเท้า ตามรูปแบบสเปนตอนต้นได้ 
       แรงดลใจทัง้หมดจากยคุกลาง 
 

 ท่ีมา: อดุมศกัดิ ์ สาริบตุร.  (2550).  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  หน้า 12.   
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 การออกแบบเก้าอีล้ักษณะต่างๆ ในช่วงสมัยปฏิวัติอุตสาหกรรมในยุโรป เห็นได้ว่ามีทัง้
รูปแบบท่ีถูกออกแบบมาเพ่ือตอบสนองความต้องการของชนชัน้สูงเป็นส่วนมาก มีความหรูหรา 
แกะสลกัตกแตง่ประดบัประดาวิจิตรตามยคุสมยัท่ีมีความนิยมทางความงามแบบนัน้ และมีทัง้รูปแบบ
ท่ีเรียบง่าย มีความคดิสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดความงามท่ีแปลกใหมแ่ตใ่นขณะเดียวกนั ต้องนัง่สบายด้วย 
แม้เป็นช่วงเร่ิมต้นของเทคโนโลยี แตก่ารผลติในระดบัโรงงานอตุสาหกรรมจํานวนมากยงัมีไมแ่พร่หลาย
นกัการพิจารณาในเร่ืองการออกแบบเก้าอีใ้นอดีตและปัจจุบนัซึง่มีความแตกต่างกนัตามยคุสมยัและ
บริบททางสงัคมวฒันธรรมท่ีเปล่ียนแปลงไปจําเป็นท่ีจะต้องเข้าใจลกัษณะท่ีสําคญัรวมทัง้พฒันาการท่ี
เปล่ียนแปลงสูแ่นวคดิในการออกแบบด้วย 
 วิรุณ ตัง้เจริญ (2531) อ้างถึงคําพูดของ เชอร์เมเยฟฟ์ (Chermayeff) ว่า การออกแบบอาจ
ได้รับการพิจารณาเหมือนกบัเคร่ืองมือในการจดัระบบ เป็นกระบวนการพฒันาให้เกิดความปลอดภยั
และผลลพัธ์ท่ีดีและยงักลา่วถึงการออกแบบอีกวา่ 
 1. การออกแบบจะต้องตอบสนองความจําเป็นของมนุษย์ การแสดงออกของงานออกแบบ
จะต้องสร้างให้ปรากฏได้หรือตรวจสอบได้ 
 2. จะต้องมีเกณฑ์พิสจูน์ได้ เพ่ือการตดัสนิใจในคณุคา่ของงานออกแบบ 
 3. การออกแบบเป็นสิ่งจําเป็นสําหรับการอยู่รอด หรือเป็นการวางแผนในเชิงทรัพยากร 
(Resource Planning)  
 4. การออกแบบท่ีมีคณุค่า สามารถสร้างให้เกิดการลดต้นทนุทางด้านแรงงาน อปุกรณ์และ
จํานวนของงานออกแบบได้ 
 5. การออกแบบท่ีดี ช่วยประหยดัเวลาในการนําเสนอข้อมลูท่ีกระจ่างชดั และมีความเข้าใจ
ตอ่ส่ือท่ีเสนอ 
 6. ทําให้การผลิต การเตรียมงานง่ายและสะดวกสบายมากขึน้ การออกแบบช่วยให้การใช้
เคร่ืองจกัรกลเหมาะสม สอดคล้องกบัมนษุย์ทางด้านกายภาพมากขึน้ (วิรุณ ตัง้เจริญ.  2531: 10)  
 
2. การออกแบบสมัยใหม่ (Modern Design)  
  การออกแบบสมยัใหม่ เร่ิมมีวิวฒันาการตัง้แต่ปี ค.ศ.1900 เป็นต้นมา เป็นผลจากการท่ี
ต้องการรักษาสมดลุระหวา่งความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีกบัศลิปะและการออกแบบตกแตง่ ให้มีความ
ผสมผสานกลมกลืนกนัไปในทางท่ีเหมาะสม ด้วยการเสริมลวดลายเก่าในอดีต คือ รูปแบบของศิลปะ
แบบ Baruouque และ Rococo เข้ามาด้วยลวดลายของเส้นโค้งท่ีดดัแปลงและผสมผสานกบัลวดลาย
ในธรรมชาตินีเ้อง จึงเกิดเป็นรูปแบบศิลปะใหม่ๆ คือ  Art Nouveau จึงแพร่ขยายไปทัว่ทัง้ยโุรปและ
อเมริกา หลงัจากนัน้มา ประมาณปลายปี ค.ศ. 1950 เป็นต้นมา ภาวะเศรษฐกิจของโลกตะวนัตก
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รุ่งเรืองขึน้มาก ตลอดจนสินค้าท่ีผลิตด้วยระบบอุตสาหกรรมเกิดขึน้มากมาย การออกแบบ นัก
ออกแบบ และสถาบนัท่ีให้การศกึษาอบรมด้านการออกแบบสาขาตา่งๆ จึงเกิดขึน้ตามลําดบั ซึง่อิตาลี
นบัเป็นชาติท่ีประสบความสําเร็จในด้านการออกแบบเป็นอย่างมาก ทําให้คําว่า “Design” เป็นท่ีรู้จกั
และยอมรับกันอย่างแพร่หลายทัว่ไปในเวลาต่อมาซึ่งนักออกแบบต่างได้แนวคิดและทฤษฏีทางการ
ออกแบบท่ีส่งผลต่อรูปแบบผลงานในยุคสมัยใหม่เป็นต้นมาตามกลุ่มและแนวทางความเช่ือ ดัง
ตวัอยา่งดงันี ้
 
 2.1 ความน้อย (Minimalist)  
 ลทัธิจุลนิยม หรือ ลทัธิมินิมิลลิสม์ คือศิลปะและความงามท่ีว่าด้วย "ความน้อย" ท่ีเกิดจาก
การลดทอนปัจจยัตา่งๆ ของรูปทรงจนเหลือแตแ่ก่นแท้หรือรูปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบง่ายท่ีสดุเท่าท่ีจะทํา
ได้ และทําให้เหลือน้อยท่ีสดุเท่าท่ีจะเหลือน้อยได้ ซึง่ "ความน้อย" เป็นหวัใจสําคญัอย่างหนึ่งของศิลปะ
สมยัใหมท่ี่นิยมในความเรียบง่าย บริสทุธ์ ของทัง้รูปร่าง รูปทรง และความคิด มีอิทธิพลตอ่ศิลปะหลาย
แขนง มินิมอลลิสม์เป็นศิลปะกระแสหลกัท่ีครอบงําวงการศิลปะในอเมริกาช่วงปลายคริสต์ทศวรรษ 
1960 ในปี 1965 ริชาร์ดโวลไฮม์ นกัปรัชญาศิลปะชาวองักฤษได้เรียกศิลปะชนิดนีว้่า "มินิมอลอาร์ต" 
(Minimal Art) หลงัจากนัน้ก็ถกูใช้และแพร่หลายในวงการศิลปะรวมถึงวงการออกแบบโดย Mies Van 
der Rohe เป็นผู้ ให้กําเนิดนิยาม "น้อยแต่มาก" (Less is More) กลายมาเป็นหวัใจสําคญัของการ
ออกแบบสมัยใหม่ การอธิบายความเป็นมินิมอลอาร์ตอาศัยการวิเคราะห์จากรูปลักษณ์ท่ีมี
ลกัษณะร่วมกนั คือ  
 1. กระบวนการลดทอน 
 2. เน้นแสดงแนวคดิ 
 3. มีลกัษณะเหนือจริง 
 4. เทคนิคการจดัวางรูปทรงท่ีไมส่มัพนัธ์ตอ่เน่ืองกนั 
 5. การใช้วสัดใุหมท่ี่ผา่นการผลติจากอตุสาหกรรม 
 6. แสดงลกัษณะดัง้เดมิของวสัด ุ
 7. กระบวนการผลติทางอตุสาหกรรม 
 ลกัษณะผลงานของมินิมอลลิสม์ จะให้ความรู้สึกถึงการผลิตจากเคร่ืองจักรอุตสาหกรรม
มากกว่าเป็นงานท่ีทําด้วยมือ ท่ีนอกเหนือจากความเรียบง่ายแล้วยงัต้องมีความประณีตหมดจดด้วย 
เพราะงานลกัษณะนีเ้น้นท่ีการสร้างงานด้วยวสัดแุล้วปล่อยให้ธรรมชาติของวสัดนุัน้แสดงความงาม
ของมนัออกมา เช่น ความมนัแวววาวในแบบแสตนเลส  ความหยาบดิบของก้อนหิน หรือผิวท่ีหยาบ
กระด้างของวสัดชิุน้นัน้ ความเป็นมินิมอลลิสม์ในศาสตร์ศิลปะและการออกแบบมีความแตกต่างกนัท่ี 
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มินิมอลลิสม์ในแบบศิลปกรรมเน้นท่ีการแสดงแนวคิดของศิลปินเป็นหลกัโดยผ่านกระบวนการลดทอน 
ปัจจยัต่างๆ และสิ่งเกินจําเป็นของรูปทรงจนเหลือแต่แก่นแท้ท่ีต้องการ ส่วนความเป็นมินิมอลลิสม์ใน
ด้านการออกแบบเน้นท่ีประโยชน์ใช้สอยและรูปลกัษณ์ท่ีดสูบายตา พร้อมทัง้การลดความซบัซ้อนของ
กระบวนการผลติและการนําไปใช้ (ดาเนียลมาร์โซนา. 2552: 6-11)  
 มินิมอลลิสม์ มีต้นกําเนิดมาจากศิลปะแบบโมเดิร์นนิสต์ (Modernism) นกัออกแบบโมเดิร์น
นิสต์ใช้หลกัการออกแบบด้วยการตดัทอนสิ่งเกินจริงทิง้และเช่ือว่าวตัถสุิ่งของความจะเป็นอย่างท่ีเป็น
จริงเพ่ือต่อต้านการออกแบบยุคเก่าท่ีเน้นความหรูหราฟู่ ฟ่า ความเหล่ือมลํา้ทางด้านสงัคม และด้า
การเมือง ผลงานแนวลดทอนท่ีเรียกวา่ "มินิมอลอาร์ต" ถกูยอมรับในทฤษฏีรูปทรง (Theory of Form) ท่ี
เช่ือว่า ศิลปะคือรูปทรง นยัสําคญัและศิลปะท่ีดีท่ีสดุคือ ศิลปะท่ีลดทอนจนกลายเป็นรูปทรงพืน้ฐาน ท่ี
มีความเรียบง่ายท่ีสดุโดยเช่ือวา่ "แนวคดิสําคญักวา่การเลา่เร่ือง" 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 เก้าอีรู้ปทรงของลกูบาศก์ หรือ Cubic designลดทอนให้เหลือน้อยท่ีสดุ 
 
 ท่ีมา: http: //dodesignplanet.blogspot.com/2010/05/minimal-style.html 
 
 2.2 ทฤษฏีรปทรงู  (Theory of Form)  
 คือการแสดงออกท่ีไม่ยึดติดกับเร่ืองราว รูปทรง หรือเนือ้หาท่ีมีความเหมือนจริง มีการใช้
สญัลกัษณ์ในการแสดงออกและนิยมใช้ในงานศิลปนามธรรม ไคล์ฟเบลล์ (Clive Bell) ได้อธิบาย
ทฤษฏีนีว้่า "ศิลปะคือรูปทรง"ท่ีเกิดจากการใช้รูปร่าง เส้น สี เป็นองค์ประกอบและไม่ยึดติดในรูปแบบ
เนือ้หาเหมือนจริง ด้วยการลดหรือตดัทอน รูปทรง (Form) มีความหมายกว้างมาก อาจเป็นได้ทัง้รูปร่าง 
เส้น สี หรืออะไรก็ได้ทัง้นัน้และรูปทรงยงัส่ือความหมายสญัลกัษณ์ทางสนุทรียศาสตร์ได้ด้วย นกัคิด
กลุม่ฟอร์มลัลิสต์ (Formalist) เช่ือว่าความสวยงามของศิลปะอยู่ท่ีรูปทรง เพราะรูปทรงทําให้เกิดความ
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สนใจ ถือว่ารูปทรงและความหมายมีความสําคัญต่อศิลปะด้วยกันทัง้คู่ คุณค่าของสุนทรียะของ
ความคิดท่ีว่า "ศิลปะคือรูปทรง"นัน้เกิดจากการสงัเคราะห์ของรูปทรงกบัความหมายนัน่เอง (รัษฏากร 
ชยัเรืองรัชต์.2554: 73)  
 

 
 

ภาพประกอบ 14 เก้าอีส้มยัใหมท่ี่แสดงความงดงามของรูปทรง 
 
 ท่ีมา: http: //www.decorreport.com 
 
 2.3 ศิลปะและงานฝีมือ (Art and Crafts Movement)  
 คือ รูปแบบงานศลิปะท่ีเกิดจากอิทธิพลของแนวคดิท่ีเช่ือในความเป็นศลิปะและงานฝีมือว่ามี
คณุคา่เหนืองานท่ีใช้เคร่ืองจกัรผลติ  แนวคดินีเ้ร่ิมต้นใน สหราชอาณาจกัรโดย วิลเล่ียม มอริส (William 
Morris 1834-96) ภายใต้ช่ือว่า "British Art and Crafts movement"เน่ืองมาจากผลจากการปฏิวตัิ
อตุสหกรรมทท่ีแพร่หลายไปทัว่ยโุรป ส่งผลให้ประชาชนส่วนใหญ่หนัมานิยมใช้เคร่ืองอปุโภคบริโภคท่ี
ผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรมซึ่งผลิตขึน้ได้คราวละมากๆ และราคาไม่แพง เน่ืองจากผลิตภัณฑ์ 
อตุสาหกรรมให้ความสําคญักบัประโยชน์ใช้สอยเป็นหลกั จึงมีรูปแบบเหมือนๆ กนั ขาดความงามและ
ชีวิตจิตใจเช่นท่ีเคยมีในงานศิลปหตัถกรรมในอดีต แต่ผลิตภณัฑ์อตุสาหกรรมเหล่านีก้ลบัได้รับความ
นิยมจากผู้คนสมยันัน้ จนเป็นสาเหตทํุาให้ช่างฝีมือลดจํานวนลงและคณุภาพของงานศิลปหตัถกรรมก็
ถดถอยลงเร่ือยๆ จงึเกิดความพยายามท่ีจะรือ้ฟืน้งานฝีมือและช่างฝีมือให้กลบัมามีบทบาทอีกครัง้หนึ่ง 
กลุม่ Art and Crafts ให้คณุคา่เร่ืองจิตวิญญาณและคณุภาพของงานฝีมือ เช่น การทอ ย้อม การทํา
เคร่ืองเรือนด้วยมือ ผลงานเหลา่นีจ้ะแสดงให้เห็นร่องรอยของงานท่ีเกิดจากฝีมือมนษุย์ เช่น ข้อตอ่ของ
เคร่ืองเรือนไม้ หรือรอยเคาะบนงานโลหะ แนวคิดของ วิลเลียม มอริส ให้อิทธิพลต่อนกัออกแบบ และ
ศิลปินด้านประยกุต์ศิลป์ในยโุรป ทําให้เกิดกระบวนการออกแบบงานศิลปะตกแต่งแบบใหม่และงาน
สถาปัตยกรรมแนวใหม่ ศิลปินแทบทกุสาขาพยายามนําเส้นโค้งมาใช้กบังานออกแบบมากขึน้ และนํา
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สิ่งท่ีมีอยู่ในธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ดอกไม้ ต้นไม้ และเถาไม้เลือ้ย มาประยกุต์เป็นลวดลายต่างๆ โดยให้
ความสําคญักบัเส้นโค้งในการจดัองค์ประกอบศิลป์ของเส้นแบบไม่สมดลุ แนวคิดเหลา่นีทํ้าให้เกิดงาน
ออกแบบแนวใหม่ท่ีใช้เส้นโค้งและรูปทรงของธรรมชาติและก่ึงธรรมชาติ โดยศิลปินนํามาใช้กับงาน
ออกแบบต่างๆ เช่น ปกหนังสือ เคร่ืองประดบั ลายเหล็กดดัซุ้มประตู เคร่ืองเรือน เป็นต้น ภายหลงั
ผลงานกลุม่นีเ้ผยแพร่ไปในยโุรปตะวนัตกและสหรัฐอเมริกา และสง่อิทธิพลให้นกัออกแบบรุ่นตอ่มาทัง้
ด้านงานศิลปะและงานออกแบบ เช่น Art Nouveau และ Bauhaus ความเคล่ือนไหวทาง
ศิลปหตัถกรรมนีก่้อเกิดแนวคิดเก่ียวกบัการสร้างงานศิลปหตัถกรรมสมยัใหม่ ท่ีแพร่ไปสูส่ถาบนัศิลปะ 
จนกลายเป็นการเกิดของอารยธรรมสมยัใหม ่(Modern Civilization) ตอ่มาจนถึงปัจจบุนั (รัษฏากร ชยั
เรืองรัชต์ .2554: 88-89)  

 
 

ภาพประกอบ 15 เก้าอีส้มยั Art and Crafts Movement 
 

 ท่ีมา: http: //www.designshuffle.com/blog/style-guide-arts-crafts-style/ 
  
 2.4 บาวเฮาส์ (Bauhaus Art )  
 บาวเฮาส์ (Bauhaus Art ) คือสถาบนัสอนศลิปะหรือท่ีรู้จกักนัโดยทัว่ไปวา่ The Bauhauhool 
of School of Art,craft,and design เปิดในปี 1919-1933 ท่ีประเทศเยอรมนันี ก่อตัง้โดยสถาปนิกช่ือ 
วอลเตอร์ โกรเปียส (Walter Gropius) สถาบนัศิลปะบาวเฮาส์คือการเคลื่อนไหวทางด้านงานศิลปะ
และงานฝีมือ ท่ีต้องการรือ้ฟื้นคุณค่าเก่ียวกับผลิตผลทางงานฝีมือขึน้มาใหม่ โดยหวงัว่าจะเป็นการ
ปฏิวตัสิถาบนัการสอนศลิปะทัง้หลายด้วยการเน้นสนบัสนนุให้มีการเช่ือมโยงระหวา่งทฤษฏีตา่งๆ  และ
ต้องการให้เป็นโรงเรียนศิลปะแบบสหศึกษาท่ีมีการสอนแบบผสมผสานทัง้ทางด้านสถาปัตยกรรม 
ออกแบบตกแต่ง ออกแบบผลิตภณัฑ์ ออกแบบโฆษณา งานเซรามิค งานถกัทอเส้นใยรวมไปถึงงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม การละคร และงานศิลปะท่ีต้องปฏิบตัิจริงในสตดูิโอ เพ่ือให้นกัศกึษามีความรู้
ในศิลปะและเชิงช่างอย่างรอบด้านและต้องการให้มีความรู้เก่ียวกับศิลปะโครงสร้าง หรือท่ีเรียกว่า 
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Construction Art จึงทําให้งานศิลปะในแขนงต่างๆ ท่ีนํามาสอนในสถาบนัแห่งนีอ้ยู่ในกรอบของ
โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมทัง้สิน้ 
 สถาบนัศิลปะเบาเฮาส์นัน้เป็นการรวมตวักนัระหว่าง The School of Arts เน้นการเรียนการ
สอนทางด้านศิลปะตามขนบประเพณีถือเป็นสถาบนัวิชาการทางศิลปะ การเรียนการสอนจึงเป็นการ
สอนท่ีผสมผสานระหว่างศิลปินซึง่มีความสามารถทางด้านรูปทรง (Master of form) ให้กลบัมาสนใน
ในด้านการฝีมือของเดียวกนัก็ให้ศิลปินท่ีมีความสามารถในทางฝีมือ (Shop Master) ให้กลบัมาสนใจ
ในเร่ืองการสร้างความโดดเด่นของรูปทรงให้เกิดขึน้กบัผลงาน ความแตกต่างของเบาเฮาส์กบัสถาบนั
สอนศิลปะอ่ืนๆ คือ สถาบนัศิลปะเบาเฮาส์เน้นในเร่ืองการสนทนาระหว่างผู้สอนกับผู้ เรียนเพ่ือการ
ถ่ายทอดประสบการณ์จากผู้ เช่ียวชาญหลากหลายสาขาท่ีมีประสบการณ์แตกตา่งกนัไป เพ่ือผู้ เรียนจะ
ได้เอาความรู้ของผู้สอนแต่ละท่านไปสงัเคราะห์องค์ความรู้ของตนเอง นอกจากนีย้งัเน้นในเร่ืองการลง
มือปฏิบตั ิเพราะเช่ือวา่การทํางานด้วยมือเป็นสิง่สําคญัมาก เพราะจะทําให้นกัศกึษามีคณุภาพภายใน
และรับรู้ถึงการใช้วสัดอุย่างแท้จริง ด้วยเหตนีุน้กัศึกษาของเบาเฮาส์จึงต้องเข้าโรงฝึกงานหรือสตดูิโอ
ต่างๆ ท่ีเก่ียวกบั ไม้ ,โลหะ,กระจก,สิ่งทอ และงานเคร่ืองปัน้ดินเผา เป็นต้น โดยแนวคิดท่ีต้องการให้
อิสระแก่นกัศกึษาเป็นสิ่งสําคญัเพ่ือให้หลดุออกๆ ไปจากกรอบเดิมๆ กล้าท่ีจะคิดรูปทรงใหม่ เพ่ือนําไป
ปรับปรุงสิง่ตา่งๆ ในสงัคมให้ร่วมสมยัมากยิ่งขึน้   
 แนวคิดของ เบาเฮาส์ มีผลตอ่วงการออกแบบจําพวก Design Follow Function หรืองานท่ี
ตอบโจทย์อย่างมีระบบจึงทําให้เบาเฮาส์มีอิทธิพลอย่างมากในการพัฒนาในด้านสถาปัตยกรรม 
กราฟิกดีไซน์ การออกแบบภายใน การออกแบบอตุสาหกรรม และการออกแบบตวัอกัษร ด้วยเหตนีุจ้ึง
ทําให้สถาบนัศิลปะเบาเฮาส์ได้รับการยอมรับว่าเป็นผู้บกุเบิกสถาบนัสอนศิลปะสมยัใหม่แห่งศตวรรษ 
(รัษฏากร ชยัเรืองรัชต์.  2554: 91-92)  

 
 

ภาพประกอบ 16  เก้าอีท่ี้เป็นตวัแทนของแนวคดิ เบาเฮาส์ 
 

 ท่ีมา: https: //baiplu-http wwwbloggercom.blogspot.com/2015/08/bauhaus.html 
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 2.5 สแกนดเินเวีย สไตล์ (Scandinavia style)  
 "สแกนดิเนเวีย"คือช่ือเรียกของกลุ่มประเทศทางยโุรปตอนเหนือ ซึ่งประกอบไปด้วย สวีเดน 
นอร์เวย์ ฟินแลนด์ เดนมาร์ก และ ไอซ์แลนด์ เป็นดินแดนท่ีมีท่ีตัง้ทางภูมิศาสตร์ร่วมกันโดยมีแหลม
สแกนดิเนเวียเป็นแกนกลาง  1 ใน 3 ของพืน้ท่ีทัง้หมดตัง้อยู่แถบขัว้โลกเหนือ ปกคลมุไปด้วยความ
หนาวเย็นมีอุณหภูมิต่ํากวา่จดุเยือกแข็งทําให้เพาะปลกูไมไ่ด้ แตม่ีทรัพยากรป่าไม้ที่อดุมสมบรูณ
มากมาย จึงทําให้งานออกแบบเฟอร์นิเจอร์ดีๆ เกิดขึน้มาในช่วงหลังจากแพ้สงครามโลกครัง้ท่ี 2 
เน่ืองจากความอดุมสมบูรณ์ของทรัพยากรป่าไม้ประกอบกบัวิถีการดํารงชีวิตของชาวสแกนดิเนเวียท่ี
เรียบง่าย ผูกพันกับธรรมชาติ จึงทําให้ผลิตภัณฑ์จากไม้ถือว่าโดดเด่นท่ีสุด ทัง้อาคาร บ้านเรือน 
เฟอร์นิเจอร์ อปุกรณ์เคร่ืองใช้หลายอย่างทําจากไม้ทัง้สิน้ เพราะ "ไม้"เป็นวสัดธุรรมชาติท่ีมีความพิเศษ
ท่ีนอกจากมีความสวยงามแล้ว ยงัสามารถป้องกันความเย็นได้เป็นอย่างดีอีกด้วย ทําให้เฟอร์นิเจอร์
แบบ สแกนดเินเวีย สไตล์ กลายเป็นรูปแบบท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เพราะเกิดจากการได้รับ
อิทธิพลและแรงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติ หรือท่ีเรียกกนัว่า Organic Form จึงทําให้มีลกัษณะลีลา 
เส้นสาย ท่ีแสดงออกมานุ่มนวล มากกวา่งานโมเดร์ินสไตล์ และยงัทําให้เกิดการจดุกระแสทางด้านการ
ออกแบบเร่ืองง Flexible Design ท่ีเน้นให้ความสําคญัต่อการยืดหยุ่นถกูนํามาเป็นแนวทางในการ
ออกแบบ ทําให้เกิดรูปแบบท่ีอิสระ ความชํานาญทางฝีมือช่างถกูแสดงออกมาผา่นรายละเอียดของงาน 
ผ่านการทําให้เกิดรูปร่าง สดัส่วน ท่ีสนุกสนาน และสวยงาม ให้ความรู้สึกอ่อนโยนท่ีแสดงออกมาได้
อยา่งงดงามโดยเฉพาะการเกลาไม้และการดดัไม้อดั จนทําให้งานออกแบบจากภมูิภาคนีมี้ช่ือเสียงและ
กระจายไปทัว่โลกตัง้แตย่คุ 1950 จนถึงยคุ 1960แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ของจากสแกนดิเนเวีย
มาจากสิ่งตา่งๆ รอบตวัท่ีมีอิทธิพลต่อการดํารงชีวิต และรูปแบบการใช้ชีวิตท่ีเป็นเอกลกัษณ์ ท่ีมีปัจจยั
หลกัคือสภาพภูมิอากาศ และภูมิประเทศ ทําให้งานออกแบบมีลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่นทัง้ในเร่ือง
รูปร่าง และสดัส่วนท่ีสวยงาม ให้ความรู้สึกอบอุ่น นุ่มนวล ความมีชีวิตชีวาและความเป็นธรรมชาต ิ
สร้างให้เกิดความรู้สกึว่าสามารถเข้าถึงได้ง่าย ไม่หวือหวา เน้นการใช้งานจริงในชีวิตประจําวนั และใช้
วสัดท่ีุดเูรียบง่าย เช่น ไม้ พลาสติก มากกว่าการใช้เหล็ก หนงัสตัว์ หรือหินอ่อน สินค้าท่ีสําคญั ได้แก่ 
เคร่ืองเรือน เคร่ืองแก้ว การผลิตเคร่ืองถ้วยชาม (รัษฏากร ชยัเรืองรัชต์ .2554: 93-94) ภาพลกัษณ์ท่ี
เห็นได้ชัด คือ การใช้รูปทรงท่ีมีความเรียบง่าย อันเป็นผลสืบเน่ืองมาจากธรรมเนียมดัง้เดิมทาง
หตัถกรรม ผนวกกบัความยากจนท่ีมีมาเป็นเวลายาวนาน และความขาดแคลนวตัดุิบ กบัความไม่แส
แสร้งประดิดประดอย  ทําให้นกัออกแบบชาวสแดนดิเนเวีย มองสภาพแวดล้อมว่า มีชีวิตจิตใจเหมือน
มนษุย์ และเช่ือวา่มนษุย์ไมไ่ด้เป็นผู้ กําหนดรูปทรงของทกุสิ่งทกุอย่าง ทําให้นกัออกแบบพยายามใช้มือ
ผสมเคร่ืองจกัร ใช้วสัดใุหมก่บัวสัดเุก่า และนําภาพลกัษณ์จากศตวรรษท่ีย่ีสบิไปผสมกบัภาพลกัษณ์ใน
อดีต คําว่า "สแกนดิเนเวียดีไซน์ " มีกําเนิดมาจากนิทรรศการงานออกแบบสัญจร แสดงทั่วทัง้
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สหรัฐอเมริกาและคานาดา มีการแสดงผลงานออกแบบของชาวนอร์ดิกหลายราย จนมีการกําหนด
ความหมายท่ีแน่ชดัของคํานี ้ท่ียงัมีผลมาจนทกุวนันี ้คือ แบบท่ีสวย เรียบง่าย และสะอาดตา อาศยัแรง
บนัดาลใจจากธรรมชาต ิและบรรยากาศหนาวแบบทางเหนือ ท่ีคนทัง้หลายหาซือ้ได้งา่ย เน้นอยูท่ี่ความ
ผาสกุในบรรยากาศแบบครัวเรือน  (พรสนอง วงศ์สงิห์ทอง. 2559: 269)  
 

 
 

ภาพประกอบ 17 เก้าอีแ้นวสแกนดิเนเวีย 
 
 ท่ีมา: http: //www.vintagelooks.com/detail.asp?product_id=hw-5637 
 
 ศิลปะสมยัใหม่ (Modern Art) โมเดิร์น (Modern) ตรงกับคําว่า"สมยัใหม่" ในภาษาไทย 
หมายถึงความใหม่ ความร่วมยุคร่วมสมัย คือสิ่งท่ีไม่เก่า สิ่งท่ีตรงกันข้ามกับ "เก่า" หรือ"ประเพณี" 
แบบเดิมท่ีเคยมีมา คําว่า"โมเดิร์น"ถกูใช้อธิบายรูปแบบอดุมคติ หรืออดุมการณ์ในการสร้างสรรค์ช่วง
ระหว่างศริสต์ทศวรรษท่ี 1860-1970 ของศิลปะตะวันตก "ความใหม่"คือสิ่งท่ีศิลปินสมัยใหม่ให้
ความสําคญั ทัศนคติแบบนีป้รากฏให้เห็นแนวคิดเก่ียวกับ "อาวองท์-การ์ด" (Avant-garde- หัว
ก้าวหน้า) ศิลปินหวัก้าวหน้ากลุ่มนีไ้ด้กลายเป็นพวกลํา้ยคุลํา้สมยัของสงัคม ความก้าวหน้าแบบอิสระ
หลดุพ้นไปจากกรอบของยุคสมยั ทําให้ศิลปินกลุ่มนีไ้ด้รับการยอมรับพร้อมไปกบัการปฏิเสธจากนกั
ประวตัศิาสตร์ศลิป์ 
 
 2.6 กลุ่มหน้าที่นิยม (Functionalism)  
 กลุ่มหน้าท่ีนิยม มุ่งศึกษาสิ่งท่ีช่วยให้มนุษย์ปรับตวัต่อสิ่งแวดล้อมหรือการแก้ปัญหาได้ดี 
และเน้นการศึกษาเก่ียวกับกระบวนการเรียนรู้ของมนุษย์ ผู้ นําสําคญัของสํานักจิตวิทยากลุ่มหน้าท่ี
นิยม ได้แก่ จอห์น ดิวอี ้(John Dewey,1859-1952) และวิลเล่ียมเจมส์ (William James,1742-1910) 
จอห์น ดิวอี ้เช่ือว่าสิ่งสําคญัท่ีทําให้คนปรับตวัเข้ากบัสิ่งแวดล้อมได้ดีหรือไม่นัน่คือ ประสบการณ์ และ
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เช่ือว่า "การเรียนรู้เกิดขึน้ได้จากการกระทํา" (Learning by doing) ซึ่งเป็นการให้ความสําคญักับ
ประสบการณ์ของมนษุย์ท่ีควรจะต้องมีการส่งเสริม ส่วนวิลเล่ียมเจมส์เช่ือว่า สญัชาตญาณ (Instinct) 
คือสิ่งท่ีทําให้เราปรับตวัเข้ากับสิ่งแวดล้อม เป็นสิ่งท่ีมีอยู่แล้วในตวับุคคลทําให้บุคคลมีแนวโน้มท่ีจะ
กระทําอย่างใด โดยการกระทํานัน้ๆ ไม่ได้เกิดจากการเรียนรู้มาก่อน (ในภายหลงัจิตวิทยาสมยัใหม่
พิสจูน์แล้ววา่ พฤตกิรรมของมนษุย์สว่นใหญ่นัน้เกิดจากการกระทําอย่างมีสาเหต ุและ "สญัชาตญาณ"
เป็นเร่ืองของพฤติกรรมของสตัว์ชัน้ต่ําเท่านัน้) แนวคิดของวิลเล่ียมเจมส์ท่ีถูกนํามาใช้อย่างมากคือ 
เร่ืองการส่งเสริมกระบวนการคิดของบคุคล และการใช้ความคิดอย่างมีเหตผุล เพ่ือช่วยแก้ปัญหาทาง
อารมณ์และการกระทําท่ีไม่เหมาะสม จดัเป็นส่วนหนึ่งของความฉลาดทางอารมณ์ แนวคิดของกลุ่มนี ้
ยงันํามาใช้สร้างพฒันาพฤติกรรมหรือการกระทําของบคุคลได้ โดยให้บคุคลได้มีประสบการณ์ให้มาก 
โดยเฉพาะประสบการณ์ตรง การปฏิบตัจิริง เผชิญปัญหาและแก้ปัญหาจริงเพ่ือให้เกิดการ "คิดเก่ง" ทํา
เป็น แก้ปัญหาได้ เน้นผู้ เรียนเป็นสําคญั ท่ีควรจะต้องมีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ (Active Learning) 
และถือเป็นการเพิ่มประสทิธิภาพของบคุคลนัน้ให้มากยิ่งขึน้  
 วิธีการคดิแบบหน้าท่ีนิยม หรือประโยชน์นิยมยงัถกูพฒันามาใช้ทางด้านการออกแบบอีกด้วย 
ในด้านสาขาสถาปัตยกรรม Functionalism ในท่ีนีห้มายถึง แนวการออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีให้
ความสําคญักับหน้าท่ีการใช้สอย โดยยึดถือการใช้สอยเป็นแกนสําคญั ในการออกแบบไม่นิยมการ
ตกแตง่ประดบัประดาอาคารท่ีเกินความจําเป็น และเช่ือว่าความงามของสถาปัตยกรรมคือออกแบบให้
เหมาะสมกับวตัถุประสงค์ของอาคาร และจะต้องไม่มีส่วนใดส่วนหนึ่งของอาคารท่ีเป็นส่วนเกินท่ีไม่
จําเป็นในด้านประโยชน์ใช้สอย ในด้านโครงสร้าง และในด้านความเหมาะสม งานออกแบบท่ีจะได้รับ
การยอมรับจะต้องมีทัง้ประโยชน์ใช้สอยท่ีดี และใช้วสัดอุย่างคุ้มคา่ ซึง่สง่ผลให้รูปร่างหน้าตาอาคารมี
ลกัษณะเรียบง่าย ตรงไปตรงมาท่ีเกิดจากหน้าท่ีใช้สอย และสะท้อนลกัษณะของวิธีการใช้สอยภายใน
อาคาร ให้เห็นได้จากลกัษณะภายนอกท่ีนิยมรูปทรงเราขาคณิต ไม่ว่าจะเป็นทรงกลม ทรงกระบอก 
หรือลกูบาศก์ แนวความคิดแบบ Functionalism ถกูทําให้เป็นรูปร่างขึน้มาในช่วงปลายค.ศ.ท่ี19 โดย
สถาปนิกชาวอเมริกนั Louis Henry Sullivan เจ้าของประโยค "Form follows Function"ซึง่แนวคิดนี ้ได้
กลายเป็นหวัใจสําคญัของหลกัการออกแบบสาขาตา่งๆ ในเวลาตอ่มา แนวคดิ Form follows Function 
เป็นทฤษฏีทางการออกแบบท่ีคํานึงถึงเร่ืองประโยชน์ใช้สอยเป็นหลกั โดยรูปทรงของงานออกแบบเป็น
ผลมาจากประโยชน์ใช้สอย โดยกลา่วถึงวลีนีว้า่  
 1. Form อาจ follows Function ในแง่หน้าท่ีใช้สอยของอาคาร คือทัง้ทางตรงหรืออ้อมก็ตาม 
รูปทรง (Form) ของอาคาร จะต้องสะท้อนให้เห็นกิจกรรมภายในท่ีอาคารนัน้ห่อหุ้มอยู ่
 2. Form อาจ follows Function ในแง่ของโครงสร้างและวสัดท่ีุใช้ในการก่อสร้าง 
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 3. Form อาจ follows Function ในแง่สนุทรียภาพของอาคาร โดยสะท้อนให้เห็นถึงคณุค่า
บางประการท่ีเก่ียวโยงถึงลกัษณะเฉพาะของอาคารนัน้ๆ เช่น โบสถ์ย่อมมีสนุทรียภาพท่ีแตกต่างจาก
โรงเรียนหรือโรงงาน (รัษฏากร ชยัเรืองรัชต์  2554: 110-111)  
 

 
 

ภาพประกอบ 18 เก้าอีแ้นว Functionalism 
 
 ท่ีมา: http: //www.designrobot.cz/en/tag/functionalism/product/functionalist-chair-
127 
 
 2.7 การออกแบบร่วมสมัย (Contemporary Design)            
 Contemporary Style หมายถึงรูปแบบการตกแต่งแบบร่วมสมยั ซึง่ ได้แก่การนําเอางาน
ออกแบบท่ีเป็นท่ีนิยมในรูปแบบปัจจุบนัมาผสมอย่างกลมกลืนกบัรูปแบบต่างๆ ในอดีตอีกอย่างน้อย
หนึง่รูปแบบโดยมีจดุประสงค์เพ่ือการดงึเอาความรู้สกึหรืออารมณ์ จากรูปแบบในอดีตมาแตง่กลิ่น หรือ
เพิ่มรสให้กับงานออกแบบนัน้ๆ และเป็นการทําให้งานออกแบบนัน้มีลักษณะข้ามกาลเวลา คือให้
ความรู้สึกท่ีสมดุลกันทัง้สองยุค อย่างลงตวัและกลมกลืน โดยปกติแล้ว รูปแบบร่วมสมยันี ้มกัจะมี
รูปแบบพืน้ฐานเป็นงานออกแบบท่ีเรียบง่าย ไม่มี ลวดลายซบัซ้อน จากนัน้จะตกแต่งให้สวยงามขึน้ 
หรือเพิ่มความรู้สกึหรือแตง่รสด้วยของประดบั ตกแตง่ หรือบวัพืน้และเพดานจากยคุสมยัท่ีมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั เช่น ยคุ Classic เป็นต้น 
 รูปแบบร่วมสมยัในปัจจบุนันี ้มกัจะเน้นท่ีการให้ความรู้สกึเรียบง่าย สบาย และอบอุ่น และมี
การประยุกต์ประโยชน์ใช้สอยต่างๆ ให้เข้ากับ ความต้องการของเจ้าของบ้านเป็นหลกั อาจจะมีการ
ปรับแต่ง เฟอร์นิเจอร์หรือของประดบัตกแต่งให้มีประโยชน์ใช้สอยท่ีแตกต่างไป จากวตัถปุระสงค์เดิม
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เพ่ือให้เหมาะสมกบัการใช้งานในปัจจบุนัก็ได้ งานออกแบบในรูปแบบร่วมสมยั จดัได้ว่าเป็นรูปแบบท่ี 
ทํางานง่าย เน่ืองจากแทบไมมี่ข้อจํากดัใดๆ และยงัปรับเปล่ียน ได้ตามประโยชน์ใช้สอยของเจ้าของ แต่
การออกแบบรูปแบบ ร่วมสมยัมาใช้ให้ดดีูกลบัไม่ใช่ของง่ายเลยเน่ืองจากการไร้ ข้อจํากดัของมนัทําให้
เหมือนกบัการลอยเรือในทะเลหรือ มหาสมทุร หากไม่มีการกําหนดทิศทางหรือจดุมุ่งหมายให้ แน่นอน
แล้ว นกัออกแบบแทบจะทําให้งานออกแบบออกมาดดีูได้ยากและลําบากมาก ดงันัน้ การออกแบบ
รูปแบบร่วมสมัยจะต้องมีการกําหนดจุดมุ่งหมายหรือทิศทางเสียก่อนว่าต้องการ ให้งานออกแบบ
ตอบสนองต่อความต้องการใด จากนัน้ จึงต้องมีการกําหนด รูปแบบหลกัและ รูปแบบรองท่ีจะนํามา
ผสมกันโดยรูปแบบหนึ่ง ในสองรูปแบบนี  ้จะต้องสามารถตอบสนองหรือสร้างความรู้สึกตาม
จดุประสงค์หลกัท่ีได้วางไว้ในข้างต้นได้ เช่น หากต้องการงานออกแบบท่ีดดีู และหรูหรา เราอาจจะต้อง
นํา เอางานรูปแบบ Classic มาผสมหรือหากต้องการให้ดสูวยงามอย่างบริสทุธิไร้การเสแสร้ง เรา์

อาจจะ ต้องนําเอารูปแบบ Country เข้ามา แทน เป็นต้น (สืบค้นจาก http: //student.nu.ac.th)  
 การออกแบบร่วมสมยัท่ีพบเห็นในสภาพปัจจบุนัทัว่ๆ ไปนี ้เป็นผลจากวิวฒันาการจากอดีต
ถึงปัจจุบนั ซึ่งมีหลากหลายรูปแบบหลายสไตล์ อนัเน่ืองมาจากความอิสระทางความคิดและเหตผุล
ของมวลมนุษย์ในการท่ีจะเอือ้อํานวยประโยชน์ในการดํารงชีวิตท่ีเก่ียวข้องกับทางกายท่ีจิตใจท่ี
เปล่ียนไปตามกาลเวลา จงึทําให้เกิดรูปแบบการออกแบบมากมายเป็นแฟชัน่ ตามความนิยมเป็นช่วงๆ 
ท่ีไมจํ่ากดัเวลาแน่นอน ตามแตจ่ะค้นพบวสัด ุกรรมวิธี และเทคโนโลยีใหม่ๆ  เข้ามาช่วยในการผลติ  
 
3. ประเภทและลักษณะของเก้าอี ้
 เก้าอี ้เป็นเฟอร์นิเจอร์ หรือเคร่ืองเรือนท่ีให้ความรู้สึกสบายแก่มนุษย์ เพราะการนัง่เป็นการ
พกัผ่อนอย่างหนึ่งท่ีรองลงมาจากการนอน ทําให้ผู้นัง่คลายความเหน่ือยล้าและอ่อนเพลีย สามารถให้
มนษุย์เราทํางานหรือทํากิจกรรมอ่ืนๆ ได้นานกว่าการยืน การนัง่จึงเป็นอิริยาบถท่ีสะดวกสบายในการ
ทํางานมากท่ีสดุ โดยปกติคนเราไม่สามารถนัง่ในท่าใดท่าหนึ่งได้เป็นเวลานานๆ หรือนั่งในลกัษณะ
เดิมๆ ตลอดเวลา ดงันัน้เก้าอีจ้ึงจําเป็นต้องออกแบบให้มีลกัษณะการนัง่ท่ีแตกต่างกนัตามการใช้งาน 
ซึง่สามารถแบง่ออกเป็น 3 กลุม่ใหญ่ๆ คือ (วรรณิภคั สหสมโชต.ิ 2549: 201-211)  
 1. เก้าอีสํ้าหรับทํางาน (Working chair)  
 2. เก้าอีสํ้าหรับการพกัผอ่นระยะสัน้ (Relaxing chair)  
 3. เก้าอีสํ้าหรับการพกัผอ่นระยะยาว (Resting chair)  
 นอกจากนีอ้าจแบง่เก้าอีอ้อกเป็นกลุม่ตามลกัษณะของเก้าอีไ้ด้ เช่น 
 1. เก้าอีไ้มมี่พนกัพิง (Stool)  
 2. เก้าอีมี้ท่ีเท้าแขนและไมมี่ท่ีเท่าแขน (Chair and Arm chair)  
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 3. เก้าอีพ้กัผอ่น (Easy chair)  
 4. เก้าอีบ้นุวม (Upholstered chair)  
 5. เก้าอีน้อน (Day Bed)  
 ลกัษณะเก้าอีน้อกจากจะแบ่งตามการใช้งานแล้ว ยงัสามารถแบ่งได้ตามรูปลกัษณะของ
เก้าอีไ้ด้ดงันี ้
 1. ลกัษณะเก้าอีแ้บบสําเร็จรูป (Prefabricated style) เป็นเก้าอีท่ี้ประกอบสําเร็จรูปจาก
โรงงานมีโครงสร้างตอ่กนัระหวา่งท่ีนัง่ ขา และพนกัพิง 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 เก้าอีแ้บบสําเร็จรูป 
 
 ท่ีมา: www.pinterest.comCharles Eames Style 

 
 2. ลกัษณะเก้าอีแ้บบพบั (Folding style) เป็นเก้าอีท่ี้ออกแบบให้สามารถพบัเก็บได้เพ่ือ
ประหยดัพืน้ท่ีในการจดัเก็บ 

 
ภาพประกอบ 20 เก้าอีแ้บบพบั 

 
 ท่ีมา: www. trisinfurniture.com 
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 3. ลกัษณะเก้าอีแ้บบซ้อน (Stacking style) เป็นเก้าอีท่ี้ออกแบบให้สามารถเก็บซ้อนกนัได้
ในแนวตัง้ บางลกัษณะออกแบบให้ซ้อนกนัได้ถึง 30 ตวั ทําให้ประหยดัเนือ้ท่ีในการจดัเก็ 

 
ภาพประกอบ 21 เก้าอีแ้บบซ้อน 

 
 ท่ีมา: www. furnituretmcl.com 

 
 4. ลกัษณะเก้าอีแ้บบตอ่ย่ืนออก (Extension style) เป็นเก้าอีท่ี้ออกแบบให้เก้าอีต้อ่เน่ืองกบั
เฟอร์นิเจอร์ชนิดอ่ืน เช่น เก้าอีแ้ลก็เชอร์ เก้าอีคู้ ่เป็นต้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 เก้าอีแ้บบตอ่ย่ืนออก 
 
 ท่ีมา: www.m.thai.alibaba.com 

 
 5. ลกัษณะเก้าอีแ้บบปรับระดบั (Adjustable style) สามารถปรับลกัษณะการใช้งานหลาย
ลกัษณะ เช่น นัง่ หรือกึ่งนัง่กึ่งนอน 
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ภาพประกอบ 23 เก้าอีแ้บบปรับระดบั 
 
 ท่ีมา: http: //siriwanplastics.blogspot.com 
 
 6. ลกัษณะเก้าอีแ้บบถอดประกอบ (Knock-down style) เป็นเก้าอีถ้อดออกได้เป็นชิน้สว่น 
เพ่ือสะดวกในการขนย้าย แตค่วามแข็งแรงจะลดลง 
 

 
ภาพประกอบ 24 เก้าอีแ้บบถอดประกอบ 

 
 ท่ีมาwww.tcdcconnect.com/content/Know-What/3618 
 
 7. ลกัษณะเก้าอีใ้ช้ประกอบกนั (Combined style) เป็นเก้าอีท่ี้ใช้ประกอบกบัเฟอร์นิเจอร์
อ่ืนๆ เช่น เก้าอีพ้กัผอ่นพร้อมท่ีวางเท้า เก้าอีแ้ละโต๊ะสนาม เป็นต้น 
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ภาพประกอบ 25 เก้าอีแ้บบใช้ประกอบท่ีวางเท้าและเก้าอีส้นาม 

 
 ท่ีมา http: //www.trisinfurniture.com/?p=784 
 
 8. ลกัษณะเก้าอีแ้บบโยก (Rocking style) ใช้สําหรับนัง่พกัผอ่นระยะสัน้ๆ  

 

 
 

ภาพประกอบ 26 เก้าอีแ้บบโยก 
 
 ท่ีมา: WWW.mallikafurniture.com 
 
 9. ลกัษณะเก้าอีแ้บบรูปทรงอิสระ (Free form style) เป็นเก้าอีท่ี้ออกแบบรูปทรงให้มี
ลกัษณะแปลกแตกตา่งไปจากรูปทรงเก้าอีเ้ดมิ จะมีอิสระในการออกแบบมากขึน้ สว่นใหญ่จะขึน้รูป
ด้วยโฟม ผ้า หรือพลาสตกิ 



  35 

 
 

ภาพประกอบ 27 เก้าอีแ้บบรูปทรงอิสระ 
 
 ท่ีมา: http: //robins- amy.blogspot.com  
 
4. หลักการออกแบบเก้าอี ้
 ลกัษณะเก้าอีใ้นกลุ่มหรือประเภทต่างๆ จะมีลกัษณะและรายละเอียดเฉพาะแตกต่างกนัไป 
เช่น การประกอบ วัสดุ จุดเช่ือมต่อท่ีต่างกันตามความต้องการของผู้ ใช้และความสามารถของนัก
ออกแบบ แตห่ลกัการสําคญัของการออกแบบเก้าอีโ้ดยทัง่ไปนัน้ จะประกอบด้วยหลกัใหญ่ๆ ดงันี ้
 1. ความสะดวกสบาย 
  ความสะดวกสบายเป็นท่ีสําคญัท่ีสดุของการออกแบบท่ีจะต้องใช้ความรู้ทางกลศาสตร์ 
คณิตศาสตร์ สรีระร่างกายมนุษย์ กายวิภาคศาสตร์ มาวิเคราะห์ท่านั่งในอิริยาบถต่างๆ เพ่ือค้นหา
วิธีการท่ีจะออกแบบให้นัง่ได้สบายท่ีสดุ การกระจายนํา้หนกัของตวัคนบนเก้าอีจ้ะต้องกระจายเกือบทั่
บริเวณร่างกายท่ีสมัผสักบัท่ีนัง่มีจดุกดทบัท่ีรับนํา้หนกัเฉพาะจดุให้น้อยท่ีสดุ 
 2. ลกัษณะการนัง่ 
  การนัง่มีท่าทางหลายท่า ลกัษณะการนัง่ท่ีนํามาพิจารณา เพ่ือนํามาออกแบบเก้าอีมี้ 3 
ลกัษณะ คือ นัง่ทํางาน นัง่พกัผอ่นระยะสัน้ และนัง่พกัผอ่นระยะยาว 
 3. การออกแบบ (Design)  
  ในการออกแบบต้องคํานึงถึงรูปทรงโดยรวมทัง้หมดของเก้าอี ้และจะต้องพอเหมาะกับ
ร่างกายมนุษย์ ให้มีความสอดคล้องสมัพนัธ์กันทุกส่วนตัง้แต่แนวคิด (Concept) ท่ีเป็นนามธรรม 
นําเสนอเป็นภาพเขียนท่ีแสดงออกถึงกระบวนการและความคดิท่ีก้าวลํา้ ซึง่สามารถหาคําตอบได้ในด้า
ต่างๆ เช่น โครงสร้างเก้าอี  ้ความสวยงาม และการผสมผสานระหว่างโครงสร้างวัสดุ ตลอดจน
กระบวนการผลติท่ีเหมาะสม 
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 4. โครงสร้างเก้าอี ้(Construction)  
  โครงสร้างเก้าอีเ้ป็นตัวกําหนดรูปทรงของเก้าอี ้ถ้าเปรียบเทียบกับร่างกายของคนเรา 
โครงสร้างเก้าอีก็้เปรียบเทียบเสมือนกระดกูของร่างกายนัน้เอง โครงสร้างท่ีดีย่อมทําให้เกิดสดัส่วนท่ี
เหมาะสม สดัสว่นโครงสร้างเก้าอีส้ว่นใหญ่จะมีสว่นประกอบหลกัๆ ดงันี ้   
  4.1 กรอบโครงสร้าง (Frame) โครงสร้างเก้าอีส้ว่นใหญ่จะประกอบด้วยท่ีนัง่ พนกัพิง อาจ
มีท่ีเท้าแขนหรือไม่มีท่ีเท้าแขนก็ได้ โครงสร้างท่ีง่ายและท่ีนิยมมากท่ีสดุมาแต่โบราณ คือ ไม้ธรรมชาต ิ
แตใ่นปัจจบุนันีว้ิทยาการก้าวหน้ามีวสัดใุหม่ๆ  ออกมามากมาย ทําให้มีโครงสร้างเก้าอีห้ลากหลาย เช่น 
ไม้ธรรมชาต ิไม้วิทยาศาสตร์ประเภท ไม้อดั เอ็มดีเอฟ โลหะชนิดตา่งๆ พลาสตกิ โฟม เป็นต้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 เก้าอีโ้ครงสร้างเป็นไม้และเก้าอีโ้ครงสร้างเป็นโลหะ 
 
 ท่ีมา: www.topicstock.pantip.com, www.pamano.com 
 
  4.2 สปริง (Spring) คือ วสัดุท่ีช่วยยืดหยุ่นของท่ีนั่ง และพนักพิงให้สามารถเปล่ียน
อิริยาบถในการนัง่ดีขึน้ นัง่สบาย และลดความเหน่ือยล้าของกล้ามเนือ้ สิ่งท่ีใช้ในการยืดหยุ่นนี ้ได้แก่ 
สปริงซกิแซก (No-sag spring) สปริงขด (Coil spring) ยางรัด (Rubble straps) ผ้าอิลาสติก (Elastic) 
รวมไปถึงวสัดอ่ืุนท่ีช่วยในการยืดหยุน่ขณะนัง่ เช่น ฟองยาง ฟองนํา้ ใยสงัเคราะห์ เชือก ผ้าใบ เป็นต้น 
  4.3  เบาะหรือนวม (Padding) คือ วสัดท่ีุใช้รองให้เกิดความอ่อนนุ่ม ในสมยัก่อนจะใช้
หางม้า ฟางข้าว เส้นใยจากต้นไม้ ต่อมาพฒันาเป็น นุ่น ผ้าฝ้าย เชือก ผ้าใบ และในปัจจบุนัจะใช้วสัดุ
สงัเคราะห์ (Synthetic product) เป็นสว่นใหญ่ เช่น ฟองยาง (Foam rubber) ฟองนํา้ ใยสงัเคราะห์ โ
ลีเอสเตอร์ ไฟเบอร์ (Polyester fibers) โพลียรีูเทนโฟม (Polyrethane foam) หรือของเหลว เช่น 
โฟมเหลว (Liquid foam) นํา้ ลม วสัด ุเหลา่นีจ้ะมีความยืดหยุน่ ราคา และอายกุารใช้งานท่ีแตกตา่งกนั
ผู้ออกแบบสามารถเลือกใช้ตามความต้องการให้มีความออ่นนุ่มและสบายท่ีสดุ และเหมาะกบัลกัษณะ
การนัง่แบบตา่งๆ  
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  4.4 สว่นหุ้มเบาะ (Covering) โดยทัว่ไปนิยมใช้ผ้าประเภทตา่งๆ เช่น ผ้าฝ้าย ผ้าไหม ผ้า
ซาตนิ ผ้าใบ ผ้าใยสงัเคราะห์ ฯลฯ เน่ืองจากเป็นวสัดท่ีุนัง่สบายไม่ติดตวั เม่ือเวลาเหง่ือออก นอกจากนี ้
ยงัมีผนงัแท้จากสตัว์ หนงัเทียม (Vinyl) จะเย็บเข้ากนัด้วยเชือก ด้าย เอ็น หรือการใช้วสัดหุวาย เชือก 
ร้อยหรือสานให้ตดิกบักรอบไม้ กรอบโลหะ หรือตดิกบัโครงสร้างด้วยตะป ูกาว หรือลวดเย็บตวัย ู
 

 
 

ภาพประกอบ 29 เก้าอีบ้นุวม 
 
 ท่ีมา: WWW.thainn.com 
 
 5. พืน้ผิววสัดท่ีุมองเห็นภายนอก (Finish)  
  ผิวภายนอกท่ีสามารถมองเห็นได้ในโครงสร้างเก้าอีท้ัว่ไป มกัจะเป็นไม้ โลหะ พลาสตกิ ซึง่
จะต้องแสดงให้เห็นผิวท่ีแท้จริงของวสัด ุเพ่ือแสดงคณุคา่เนือ้แท้ของวสัดนุัน้ได้อย่างเหมาะสม กบัวสัดุ
ท่ีเลือกสรรมา ถ้ามีการเสริมเตมิแตง่วสัดนุัน้ จะต้องทําให้วสัดนุัน้มีคณุคา่มากขึน้กวา่เดมิ เช่น การทาสี 
การชบุ หรือพน่ เพ่ือรักษาคณุภาพของวสัดใุห้คงทนและสวยงามขึน้ 
ผิววสัดท่ีุนิยมใช้กบัไม้ ได้แก่ การขดัผิวให้เนียนเรียบด้วยกระดาษทราย โดยเคร่ืองจกัรหรือแรงคนผิว
ภายนอกแสดงให้เห็นความงามตามรูปทรงท่ีออกแบบ อาจเคลือบผิวไม้ด้วยแล็กเกอร์ยรีูเทน ทีคอยล์
หรือสีนํา้มนั 
  โลหะท่ีใช้ทําเก้าอีมี้หลายประเภท เช่น เหล็ก อะลมูิเนียม ทองเหลือง อลัลอย ฯลฯ นิยม
ทําผิวให้เป็นมนัวาว หรือเกิดเทกเจอร์ (Texture) เช่น ผิวมีรอยขดูขีด ผิวขรุขระ และอาจใช้สีหรือสาร
ต่างๆ เคลือบเนือ้โลหะเดิม เช่น การชุบโครเมียม ชุบดํา ชุบสีเคลือบผิว ชุบพลาสติก การพ่นด้วยสาร
เคลือบผิวตา่งๆ ซึง่มีหลากหลายเทคนิควิธีการ 
  พลาสติกมีหลายชนิดและหลากสีสนั สามารถนํามาออกแบบได้ดี เน่ืองจากสามารถขึน้
รูปได้อย่างอิสระ ตลอดจนการใช้สีผสมลงไปในเนือ้พลาสติกหรือพ่นสีทบัเนือ้พลาสติก มีทัง้ผิวล่ืนมนั
และผิวท่ีมีเทกเจอร์ได้ 
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ภาพประกอบ 30 เก้าอีโ้ครงสร้างเป็นไม้ดดัโค้ง 
 
 ท่ีมา: WWW.community.akanek.com 
 
 6. กระบวนการผลติ (Production method)  
  ในยคุก่อนๆ การทําเฟอร์นิเจอร์จะทําในลกัษณะช่างไม้ ช่างฝีมือ ท่ีจะต้องใช้เคร่ืองมือเช่น 
การเล่ือยไม้ ใสไม้ ตอกตะปูด้วยแรงคน เย็บหนังหรือผ้าด้วยเข็มและด้าย จากช่างฝีมือท่ีได้รับการ
ฝึกฝนทักษะ แต่ในปัจจุบันมีเคร่ืองจักรมาช่วยในการผลิตมากมาย ดงันัน้กระบวนการผลิตจึงมี 2 
ลกัษณะใหญ่ๆ คือ กระบวนการผลิตตามลกูค้าสัง่ ซึง่มีเป็นจํานวนน้อย และกระบวนการผลิตในระบบ
อตุสาหกรรม กระบวนการจึงแตกตา่งกนัทัง้วสัดแุละขัน้ตอนการผลิตตามลกุค้าสัง่ การเลือกใช้วสัดใุห้
สอดคล้องกนั เช่น ถ้าต้องการออกแบบเก้าอีรู้ปทรงอิสระอาจเลือกใช้พลาสตกิโฟมเหลวหรือโพลียรีูเทน 
แล้วแต่ผู้ออกแบบจะเลือกใช้กระบวนการผลิตให้เหมาะสมกบัรูปทรงท่ีออกแบบไว้ ซึง่ปัจจบุนันีมี้วสัดุ
ใหม่ๆ เคร่ืองจกัรใหม่ๆ เกิดขึน้มากมายทําให้กระบวนการผลิตพฒันาเปลี่ยนแปลงไปอย่างต่อเน่ืองทัง้
การผลติ เพ่ือลกุค้าเฉพาะกลุม่และในระบบอตุสาหกรรม 
  ในการออกแบบเก้าอี  ้มีสิ่งต้องพิจารณาท่ีแตกต่างกันตามลักษณะการใช้งานและ
วตัถปุระสงค์ต่างๆ นกัออกแบบจําเป็นต้องคํานึงถึงความสะดวกสบาย ท่ีเป็นผลมาจากขนาด สดัสว่น 
ความสงู รวมทัง้รูปร่าง รูปทรงท่ีมีผลมาจากความงาม โดยมีหลกัในการออกแบบตามประเภทท่ีแบ่ง
ตามลกัษณะการใช้งานดงัเช่นตวัอยา่งดงันี ้ 
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 4.1 การออกแบบเก้าอีรั้บประทานอาหาร 
 การนัง่รับประทานอาหารเป็นท่าทางท่ีมนษุย์เราอยู่ในอิริยาบถนีม้ากท่ีสดุท่าหนึ่ง เพราะเป็น
กิจวตัรประจําวนัของมนุษย์เกือบทกุคน การนัง่จะเพิ่มความสะดวกสบายและสร้างบรรยากาศท่ีดีใน
การรับประทานอาหาร เก้าอีรั้บประทานอาหารท่ีนิยมกนัในปัจจบุนัมี 3 ลกัษณะ 
 1. เก้าอีแ้บบไมมี่พนกัพิง (Stool)  
 2. เก้า อีแ้บบมีพนกัพิง (Dining chair or Working chair)  
 3. เก้าอีแ้บบมีพนกัพิงและมีท่ีเท้าแขน (Arm chair)  
 

                                    
ก                        ข                          ค 

 

ภาพประกอบ 31 (ก) เก้าอีแ้บบมีพนกัพงิและมีท่ีเท้าแขน  (ข) เก้าอีแ้บบไมมี่พนกัพงิท่ีมา (ค) เก้าอี ้  
       แบบมีพนกัพิงไมมี่ท่ีเท้าแขน   
 
 ท่ีมา:  WWW.boonthavorn.com 
    :  WWW.cdiscount.co.th 
    :  WWW.mallikafurniture.com 
 
 ขนาดและสดัส่วนของเก้าอีรั้บประทานอาหารท่ีใช้กับโต๊ะท่ีมีความสูงประมาณ 720-750 
มิลลเิมตร โดยประมาณมีดงันี ้
 1. ความสงูของท่ีนัง่ จะมีความสงูประมาณ 430-450 มิลลิเมตร และควรให้ด้านในของข้อ
พบัขาสมัผสักบัท่ีนัง่อยา่งนุ่มนวล 
 2. ความกว้างของท่ีนัง่ ควรมีความกว้างประมาณ 400-450 มิลลิเมตร เพ่ือสะดวกในการนัง่
และเก็บเก้าอีเ้ข้าไปด้านในโต๊ะรับประทานอาหาร 
 3. ความลกึของท่ีนัง่ ควรลกึประมาณ 350-450 มิลลเิมตร 
 4. มมุเอียงของท่ีนัง่ ควรทํามมุเอียงประมาณ 5-8 องศาไปทางพนกัพิง 
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 5. เพ่ือให้ทางเดินอาหารสะดวกเหมาะกบัร่างกาย ลกัษณะการนัง่รับประทานอาหารจึงต้อง
อยู่ในท่าตรง ดงันัน้พนกัพิงควรทํามมุเอียง 105-110 องศากบัแนวราบ และในขณะรับประทานอาหาร
จะต้องตกัอาหารท่ีอยูข้่างหน้า จงึทําให้ต้องชะโงกตวัไปข้างหน้าอยูเ่สอม พนกัพิงจึงทําหน้าท่ีเพียงช่วย
ให้สะดวกสบายในบางขณะเท่านัน้  
 6. ความสงูองพนกัพิง ควรมีความสงูอยู่ระหว่างบ่าหลงั คือ ประมาณ 450 มิลลิเมตร หรือ
อาจออกแบบให้มีความสงูมากกวา่ก็ได้ ซึง่แล้วแตรู่ปแบบของเก้าอีน้ัน้ๆ  
 7. การรับนํา้หนกัของร่างกาย ขณะนัง่รับประทานอาหาร นํา้หนกัของร่างกายจะอยูท่ี่สะโ
มากท่ีสดุ ดงันัน้การออกแบบเก้าอีรั้บประทานอาหารจงึต้องเน้นการรับนํา้หนกัไปท่ีสะโพกมากท่ีสดุ 
 8. ถ้ามีท่ีเท้าแขน ท่ีเท้าแขนควรมีความสูงจากท่ีนั่งประมาณ 220-245  มิลลิเมตร และ
ออกแบบให้สามารถกมุมือท่ีปลายสดุของท่ีเท้าแขนได้พอดี 
 9. ระหว่างท่ีนัง่ พืน้โต๊ะ ด้านล่างจะต้องมีระยะห่างพอท่ีจะขยบัขาไปมาหรือนัง่ไขว้ห้างได้ 
ระยะห่างระหวา่งท่ีนัง่กบัโต๊ะประมาณ 250-300 มิลลเิมตร 
 
 4.2 การออกแบบเก้าอีท้ี่น่ังทาํงาน 
 การนัง่ทํางานมีท่าทางการนัง่ท่ีคล้ายคลึงกับการนัง่รับประทานอาหาร ดงันัน้ลกัษณะของ
เก้าอีจ้งึมีหลกัการออกแบบคล้ายคลงึกนัการออกแบบเก้าอีน้ัง่ทํางานมีข้อควรคํานงึถึงดงันี ้
 1. ความสงูของท่ีนัง่ จะมีความสงูประมาณ 430-450 มิลลิเมตร (ใช้กับโต๊ะสงูขนาด 730-
750 มิลลเิมตร) ควรให้ความสงูของเก้าอีส้มัพนัธ์กบัโต๊ะทํางานเสมอ และสามารถนัง่ไขว้ห้างได้ 
 2. ความกว้างของท่ีนัง่ ควรมีความกว้างประมาณ 430-450 มิลลิเมตร เพ่ือสะดวกในการนัง่
การหมนุตวัและการเก็บเก้าอีเ้ข้าไปในโต๊ะทํางาน ท่ีนัง่ควรออกแบบให้มีความยืดหยุ่นได้ดีเพราะเวลา
ทํางานคนเราจะต้องนัง่ทํางานเกือบตลอดทัง้วนั 
 3. ความลึกของท่ีนั่ง ควรลึกประมาณ 350-450 มิลลิเมตร รูปแบบของท่ีนั่งจะมีหลาย
ลกัษณะ เช่น รูป่ีเหล่ียมพืน้ผ้า รูปส่ีเหล่ียมคางหม ูวงกลม พืน้ท่ีนัง่อาจออกแบให้มีลกัษณะเป็นแบบ
นํา้ตก อานม้าแบบโค้ง เพ่ือให้รับกบัสะโพกของร่างกายได้พอดี 
 4. มมุเอียงของท่ีนัง่ ควรทํามมุเอียงประมาณ 5-8 องสา ไปทางพนกัพิง 
 5. พนกัพิง ควรทํามมุเอียง 105-110 องศากบัแนวราบ และในขณะทํางานจะต้องชะโงกตวั
ไปข้างหน้าอยู่เสมอ พนกัพิงควรมีท่ีพิงท่ีอ่อนนุ่ม ปรับมมุองศาของพนกัพิงได้บ้าง หน้าท่ีของพนกัพิง 
คือ ทําให้ผู้ ทํางานได้พกัผอ่นในขณะท่ีหยดุทํางานชัว่คราว 
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 6. ความสงูของพนกัพิง ควรมีความสงูอยู่ระหว่างบ่าหลงั คือ ประมาณ 450 มิลลิเมตร หรือ
อาจออกแบบให้มีความสงูมากกว่าก็ได้ ขึน้อยู่กบัลกัษณะของเก้าอีแ้ต่ละแบบ เช่น เก้าอีทํ้างานระดบั
ผู้บริหารควรออกแบบให้พนกัพิงสงูเลก็น้อย เพ่ือความสง่างามและเสริมบคุลกิให้แก่ผู้ใช้งาน 
 7. การรับนํา้หนกัของร่างกายขณะนัง่ทํางาน นํา้หนกัของร่างกายจะอยูท่ี่สะโพกมากที่สดุ  
ดงันัน้การออกแบบเก้าอีทํ้างานจงึต้องเน้นการรับนํา้หนกัไปท่ีสะโพกมากท่ีสดุ 
 8. ถ้ามีท่ีเท้าแขน ท่ีเท้าแขนควรมีความสงูจากท่ีนัง่ประมาร 220-245 มิลลิเมตร และออก 
แบบให้สามารถกมุมือท่ีปลายสดุของท่ีท้าแขนได้พอดี 
 9. เพ่ือความคล่องตวัในการทํางาน ขาเก้าอีทํ้างานจึงนิยมเป็นแบบแกนกลาง แยกออกมา
เป็นแฉก 5 หรือ 6 แฉก และมีล้อ เก้าอีอ้าจมีอปุกรณ์เสริม เช่น อปุกรณ์เพ่ือปรับความสงูต่ําของเก้าอี ้
อปุกรณ์ปรับความยืดหยุน่ของท่ีนัง่และพนกัพิง เป็นต้น 
 

 
 

ภาพประกอบ  32  ตวัอยา่งเก้าอีทํ้างาน 
 

 ท่ีมา: WWW.rockyfurniture.com 
 

 4.3 การออกแบบเก้าอีน่ั้งพักผ่อน 
 เก้าอีพ้ักผ่อนเป็นเก้าอีท่ี้นั่งสบายท่ีสุดในบรรดาเก้าอีท้ัง้หมด ดงันัน้สดัส่วนของการนั่งจึง
สําคัญท่ีสุดและเรามักใช้เก้าอีนี้ เ้ป็นเวลานานๆ หลายชั่วโมง ส่วนใหญ่จะเป็นเก้าอีท่ี้บุนวม 
(Upholstered) เก้าอีรั้บแขก รวมไปถึงเก้าอีก้ึ่งนัง่กึ่งนอน (Chaise lounge chair) และเก้าอีน้อน (Day 
bed) การออกแบบเก้าอีพ้กัผอ่นจะต้องคํานงึถึงสิง่ตา่งๆ ดงันี ้
 1. ความสงูของท่ีนัง่ ต้องมีความสมัพนัธ์กบัมมุเอียงของพนกัพิงเสอม ถ้าท่ีนัง่สงูจากระดบั
พืน้น้อยพนกัพิงจะต้องทํามมุเอียงลงระนาบกบัพืน้มากขึน้ ถ้าพนกัพิงเอียงลงมากเท่าไรความสงูของ
พนกัพิงจะต้องสงูขึน้ เพ่ือรับแผ่นหลงัและคอ ซึง่นํา้หนกัของร่างกายสว่นใหญ่จะตกลงที่ด้านหลงัของ 
เก้าอีเ้กือบทัง้หมด ดงันัน้ความสงูของเก้าอีจ้ะเร่ิมตัง้แต่ 160-320 มิลลิเมตร ส่วนมมุเอียงของท่ีนัง่จะ
ทํามมุเอียงเท่าไรขึน้อยูก่บัความสงูของท่ีนัง่ 
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 2. พนกัพิง ควรทํามมุเอียงตัง้แต ่110-180 องศากบัแนวราบ เช่น ความสงูของเก้าอีจ้ากพืน้
ถึงท่ีนัง่ประมาณ 210 มิลลิเมตร มมุเอียงของพนกัพิง คือ 127 องศา พนกัพิงจะสงูจากท่ีนัง่ไม่ต่ํากวา่  
400 มิลลเิมตร เป็นต้น (ตวัเลขนีอ้าจปรับเปล่ียนได้ตามความเหมาะสมตามลกัษณะของเก้าอี)้ ถ้าเป็น
เก้าอีท่ี้ต้องการความเอียงของพนกัพิงค่อยข้างมาก เช่น เก้าอีโ้ยกจะอยู่ระหว่าง 115-125 องศา โดย
ปกตคิวามเอียงท่ีนิยมใช้ คือ ระหวา่ง 104 และ 110 องศา 
 3. ความสงูของพนกัพิง ควรมีความสงูไมต่ํ่ากวา่บา่หลงัหรือช่วงไหลห่ลงั คือ ประมาณ 400-
600 มิลลเิมตร หรืออาจออกแบบให้มีความสงูมากขึน้ เพ่ือรับนํา้หนกัของศีรษะ ช่วยให้ผู้นัง่ไมต้่องออก 
กําลงัเกร็งคอ พยงุศีรษะไว้ ความสงูของพนกัพิงจะสงูเท่าไรก็ได้แล้วแตรู่ปแบบของเก้าอี ้ 
 4. ความกว้างของท่ีนัง่ ควรมีความกว้างประมาณ 480-600 มิลลเิมตร ตอ่คนหนึง่คน เพ่ือให้
ร่างกายเคลื่อนไหวได้อย่างอิสระ ขนาดท่ีนิยมใช้ในแถบเอเชีย คือ 480-550 มิลลิเมตร (ตวัเลขนีอ้าจ
เปล่ียนไปตามความเหมาะสม) ท่ีนัง่กว้างเกินไปอาจทําให้เท้าแขนไมส่ะดวก 
 5. ความลกึของท่ีนัง่ ควรมีความยาวตัง้แตด้่านหลงัของหวัเข่าถึงด้านหลงัสดุของกระดกูเชิง
กราน เม่ือวดัจากร่างกายขณะนัง่ตวัตรง คือ ประมาณ 430-550 มิลลเิมตร (ตวัเลขนีอ้าจเปลี่ยนไปตาม
ความเหมาะสม)  
 6. ท่ีเท้าแขน ควรมีความสงูจากท่ีนัง่ประมาณ 200-250 มิลลิเมตร เพ่ือให้แขนทอดยาวไป
ตามลําตวัได้ดีพอและสามารถหมนุแขนได้อย่างธรรมชาติ นอกจากนีต้้องออกแบบให้สามารถกมุมือท่ี
ปลายสดุของท่ีเท้าแขนได้พอดี เพ่ือสามารถยนัตวัให้ลกุขึน้จากเก้าอีส้ะดวกขึน้ ถ้าออกแบบให้ท่ีเท้า
แขนสงูเกินไปจะทําให้ผู้ใช้เก้าอีเ้ม่ือยแขนและไหลไ่ด้ 
 7. การรับนํา้หนกัของร่างกายขณะนัง่เก้าอีพ้กัผอ่น นํา้หนกัของร่างกายจะอยูท่ี่สะโพกแ
แผน่หลงั ดงันัน้ การออกแบบเก้าอีจ้งึต้องเน้นการรับนํา้หนกัไปท่ีสะโพกและแผน่หลงัมากท่ีสดุ 

 
 

ภาพประกอบ 33 เก้าอีพ้กัผอ่น 
 

 ท่ีมา: http: //www.cnr-furniture.com/Shop/Product/1402 
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ภาพประกอบ 34 ตวัอยา่งเก้าอีรั้บแขก 
 
 ท่ีมา: http: //apsfurniture.com/viewproduct_apsfurniture-00566 
 
 4.4 ข้อควรคาํนึงในการออกแบบเก้าอี ้
 การออกแบบเก้าอีโ้ดยทั่วไป ควรคํานึงลกัษณะท่าทางการนั่งและการรับนํา้หนกัตวัคนให
สอดคล้องกบัเก้าอี ้ซึง่มีข้อสงัเกตดงันี ้
 1, จุดศูนย์ถ่วงของร่างกาย ขณะท่ีนั่งบนเก้าอีจ้ะมีนํา้หนกักดลงที่กระดกูเชิงกราน ควร 
ออกแบบเก้าอีใ้ห้มีแรงเค้นกดท่ีหมอนรองกระดกูสนัหลงัส่วนเอวให้มีปริมาณน้อยๆ และรับนํา้หนกัคน 
ได้เหมาะสม 
 2.  วัสดุท่ีใช้รองนั่งชนิด เช่น ไม้ โฟม สปริง โลหะ แต่ละชนิดมีความหนาแน่น (Density) 
ความหนา (Thickness) ความพรุน (Porosity) ความเสียดทาน (Friction) และความแข็งแรง 
(Strength) แตกต่างกนั ทําให้ผลของการนัง่แตกต่างกนัไป วสัดบุางชนิดเม่ือนัง่นานๆ จะรู้สึกอึดอดั 
เกิดความร้อนอณุหภมูิสงูขึน้ท่ีผิวหนงัสว่นท่ีสมัผสักบัเก้าอี ้อาจทําให้โลหิตไหลเวียนไมป่กตท่ีิบริเวณขา 
การออกแบบท่ีนัง่ควรหลีกเล่ียงการนัง่ในท่ีจํากัด แคบเกินไป หรือไม่ควรเลือกใช้วสัดท่ีุนุ่มหรือห่อตวั
มากเกินไป ดงันัน้ควรเล่ียงการออกแบบแผ่นรองนัง่ (ท่ีนัง่) ท่ีโค้งงอห่อต้นขาจนเกินไป จะมีผลต่อขา
ของผู้นัง่ เม่ือนัง่ในระยะเวลานานๆ จะมีผลทําให้นัง่ไมส่บาย และลกุออกจากท่ีนัง่ลําบาก 
 3. ความโค้งและความลาดของพนักพิงจะเปล่ียนแปลงไปตามแต่ละชนิดของเก้าอี ้
ขณะเดียวกนัความสงูของพนกัพิงสว่นท่ีหนนุกระดกูสนัหลงัสว่นเอว (Lumbar) จะช่วยลดอาการปวด
หลงัได้ ดงันัน้การออกแบบพนักพิงไม่ควรโค้งงอมากเกินไป เวลานั่งจะไม่สบาย ทําให้ไหล่ห่อ ปวด
เม่ือยท่ีหวัไหล่และบ่าหลงั และถ้ามองจากด้านข้างของเก้าอีพ้นกัพิงควรรับหลงัให้สมัผสักบัเก้าอีโ้ดย
ให้ท่าทางของคนเป็นไปตามธรรมชาต ิ 
 4. ความลกึของท่ีนัง่ ควรออกแบบให้รับท่ีท้องขาด้านลา่งได้พอดี ถ้าเป็นเก้าอีทํ้างานจะต้อง
เว้นช่องว่างระหว่างข้อพบัขากบัขอบอกของเก้าอีป้ระมาณ 40-50 มิลลิเมตร เพ่ือช่วยลดแรงเค้นกดท่ี
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ต้นขา ถ้าออกแบบความลึกของท่ีนั่งสัน้เกินไปผู้นั่งเกิดแรงเค้นกดท่ีข้อพบัขาด้านล่าง ท่ีนั่งยาวและ
ใหญ่เกินไปความยาวจะดนัท่ีข้อพบัด้านลา่งทําให้นัง่ไมส่ะดวกและเลือดไหลเวียนผิดปกต ิมมุเอียงของ
ท่ีนัง่ต้องสมัพนัธ์กบัพนกัพิงเสมอ 
 5. ความกว้างของท่ีนัง่ ควรออกแบบโดยใช้แผ่นหลงัของคนท่ีมีรูปร่างใหญ่เป็นหลกั ความ
กว้างจงึต้องไมน้่อยกวา่ 400 มิลลเิมตร ถ้าเป็นเก้าอีท่ี้เรียงเป็นแถวเดียวกนั (Row Seat) เช่น อฒัจนัทร์
สนามกีฬา เก้าอีใ้นโรงภาพยนตร์ จะต้องออกแบบบวกคา่เผ่ือสําหรับระยะความกว้างของข้อศอก ข้าง
ละ ประมาณ 60 มิลลเิมตร สว่นท่ีเท้าแขนต้องไม่กว้างจนเกินไปจนต้องยกแขนกางข้อศอกออก เพราะ
ท่ีเท้าแขนท่ีเหมาะสมจะช่วยลดความเหน่ือยล้าของกล้ามเนือ้แขนและกล้ามเนือ้หวัไหล ่
 6. ความสงูของท่ีนัง่ ถ้าความสงูของท่ีนัง่สงูเกินไป จะทําให้เกิดแรงกดทบัท่ีท่อนขาด้านลา่ง 
ทําให้เลือดไหลเวียนไม่ปกติ และปลายเท้าจะวางไม่ถึงระดบัพืน้ ถ้าความสงูของท่ีนัง่เตีย้เกินไปจะทํา
ให้เข่าตัง้ชันขึน้และลําตัวจะโน้นไปข้างหน้า จะทําให้ปวดบริเวณหลังและเม่ือยตัวเม่ือนั่งเป็น
เวลานานๆ  
 7.  สว่นอปุกรณ์เสริมตา่งๆ ควรถือวา่เป็นสว่นท่ีทําให้เก้าอีส้มบรูณ์มากยิ่งขึน้ เช่น ระบบปรับ
ความสูงต่ําของพนกัพิงหรือปรับความออ่นนุ่มของที่นัง่ ควรอยูใ่นตําแหน่งที่สามารถใช้มือเพียง       
ข้างเดียว ก็ใช้อปุกรณ์เสริมได้ เก้าอีทํ้างานควรมีล้อจะช่วยให้ผู้นัง่ขยบัร่างกายได้สะดวกขึน้ เป็นต้น 
 จะเห็นได้ว่า ในช่วงเวลาตลอดชีวิตของคนเรา มักจะใช้เวลาเกือบทัง้หมดอยู่กับการนั่ง 
ลกัษณะท่าทางการนัง่หลายอิริยาบถนัน้ทําให้โครงสร้างร่างกายเปลี่ยนแปลงไปตามอิริยาบถนัน้และ
การรับนํา้หนกัของกระดกูสนัหลงัจะรับแรงกดทบัแตกตา่งกนั เนื่องจากคนเราไมส่ามารถนัง่ในท่าเดีย
ได้ตลอดเวลา นกัออกแบบท่ีดีจึงต้องหาวิธีการออกแบบเก้าอีใ้ห้เหมาะกบัท่านัง่ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นนัง่
ทํางาน นัง่พกัผ่อนหรือกึ่งนัง่กึ่งนอน การออกแบบเก้าอีท่ี้มีลกัษณะท่ีถกูหลกัวิชาการ จะทําให้เกิดการ
จดัท่าทางของมนษุย์ให้อยูใ่นลกัษณะธรรมชาตท่ีิสดุ เพ่ือลดการเหน่ือยล้าของร่างกาย นอกจากนีเ้ก้าอี ้
ยงัเป็นเฟอร์นิเจอร์ประเภทเดียวท่ีสามารถมองได้รอบ ดงันัน้มีความสมัพนัธ์กนัระหว่างสดัสว่นร่างกาย
ของมนษุย์ วสัด ุกรรมวิธีการผลติ และประโยชน์ใช้สอยอีกด้วย 
 ในการออกแบบหน้าท่ีทางด้านความงามและหน้าท่ีทางด้านอัตถประโยชน์ต้องมี
ความสมัพนัธ์กนั สว่นการจะเน้นหนกัทางด้านใด ขึน้อยูก่บัจดุมุง่หมาย ถ้าถือความงามการออกแบบก็
เน้นหนักไปในทางความงามเป็นสําคญั ในทํานองเดียวกันงานท่ีถือประโยชน์ใช้สอยเป็นใหญ่ การ
ออกแบบก็เน้นทางอตัถประโยชน์ ความงามจงึมีความสําคญัรองลงไปนกัออกแบบจะต้องแสดงออกถึง
ลกัษณะเฉพาะตวัของนกัออกแบบไม่ว่าจะเป็นรูปแบบสีสนั หรือเทคนิคท่ีนกัออกแบบแตล่ะคนจะพงึมี 
ซึ่งสิ่งนีไ้ด้ว่าเป็นเคร่ืองแสดงถึงความสามารถของนกัออกแบบได้ว่ามีฝีมือหรือมีความสามารถระดบั
ไหน ถึงเรียกได้วา่ประสบความสําเร็จในงานออกแบบ 
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 ในการศกึษาเร่ือง ปัจจยัสูค่วามสําเร็จในงานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
ผู้วิจยัมีกรอบแนวคดิในงานวิจยัดงันี ้
 
 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 35  กรอบแนวคดิในการวิจยั 

 

ทัศนะของนักออกแบบและนักวชิาการในประเดน็

บริบททางศลิปวัฒนธรรมที่ส่งผลต่องานออกแบบ 

แนวคดิทางศลิปวัฒนธรรม ส่งานออกแบบู  

นักออกแบบเก้าอี ้Chairs Designer ผลงานออกแบบเก้าอี ้Chairs Design 

แนวความคดิในการออกแบบ
Concept Design 

 Aesthetic - ความงาม สนุทรียะ 
Functional - อตัถประโยชน์ 
Material - วสัด ุ
Production - กระบวนการผลติ 
 

รปแบบเก้าอีร่้วมสมัยู  
Pattern Chairs Contemporary 

ลกัษณะหรือประเภท 
เทคนิคและวสัด ุ
สไตล์ความนิยม 
สดัสว่นของรูปแบบ 

ปัจจัยส่ความสาํเร็จในงานู ออกแบบเก้าอี ้ของนักออกแบบไทยร่วมสมัย 

 



บทที่ 3  
วธีิดาํเนินการวจิัย 

 
 ในการศึกษา เร่ืองปัจจยัสู่ความสําเร็จในงานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
ผู้วิจยัใช้วิธีการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative method) ซึ่งใช้วิธีศึกษาเฉพาะกรณี (Case Study 
Approach) เพ่ือศึกษาปรากฏการณ์ในงานออกแบบเก้าอี  ้ของนักออกแบบไทยร่วมสมัย ว่า
แนวความคิดในการออกแบบและรูปแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยท่ีประสบความสําเร็จเป็นอย่างไร  
บริบทแวดล้อมทางด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีส่งผลต่อความงาม หน้าท่ีใช้สอย ในการ
ออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยมากน้อยเพียงใด  โดยผู้ วิจัยได้ลําดบัขัน้ตอนในการดําเนินการ
ศกึษาดงันี ้ 
 
ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง 
 กลุม่เป้าหมายท่ีใช้ในการศกึษา แบง่เป็น 2 กลุม่ ดงันี ้คือ  
 1.  กลุ่มนกัออกแบบเก้าอีข้องไทย  จํานวน10 คน ได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง 
จากการคดัเลือกเป็นนกัออกแบบยอดเย่ียมแห่งปี (Designer of the year) ซึง่จดัโดยคณะมณัฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลยัศลิปากร ตัง้แตปี่ 2550 - 2557 (Purposive Selection) ดงัรายนามตอ่ไปนี ้
     1.1 สวุรรณ  คงขนุเทียน 
     1.2 พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ 
     1.3 จิตริน  จินตปรีชา 
  1.4 ศภุพงศ์  สอนสงัข์ 
  1.5 กรกตอารมย์ดี 
  1.6 ปิต ิ อมัระรงศ์ 
     1.7 จฑุามาส บรูณะเจตน์ 
  1.8 ปภพ  วอ่งพาณิชย์ 
     1.9 สมชยั ธรรมธรานกุลู 
  1.10 พิษณนํุาศริิโยธิน 
 โดยการได้มาซึง่กลุ่มตวัอย่าง ผู้วิจยัคดัเลือกจากความน่าสนใจของประวตัิและผลงาน และ
ความแตกต่างของขนาดสถานประกอบการของนักออกแบบ เช่น ขนาดของบริษัทหรือธุรกิจ และ
ลกัษณะของผลงานออกแบบด้านวสัด ุ 
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 2.  กลุ่มนกัวิชาการและผู้ทรงคณุวฒุิด้านการออกแบบเฟอร์นิเจอร์จํานวน 2ท่าน  คดัเลือก
จากนกัวิชาการท่ีมีประสบการณ์สอนด้านการออกแบบ จํานวน 1 ท่าน และผู้บริหารหน่วยงานของ
ภาครัฐท่ีมีสว่นในการสง่เสริมและสนบัสนนุผลกัดนันกัออกแบบ จํานวน 1 ท่าน 
 
การเกบ็รวบรวมข้อมลู  
 ขัน้เตรียมข้อมลู   เป็นการศึกษาประวัติและผลงานของตัวนักออกแบบทัง้ 10 คนเป็น
พืน้ฐานเบือ้งต้นจากส่ือตา่งๆ เช่น สจิูบตัรงานประกวด การแสดงงาน อินเทอร์เน็ต ศนูย์สร้างสรรค์การ
ออกแบบ TCDC  เป็นต้น  เพ่ือเตรียมความพร้อมก่อนวางแนวทางการสัมภาษณ์ โดยใช้แบบ
สมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างในการลงพืน้ท่ีสมัภาษณ์เชิงลึกจากตวันกัออกแบบโดยประเด็นคําถาม ให้
เป็นไปในทิศทางเดียวกนั ดงันี ้    
 1.  จดุเร่ิมต้นของอาชีพนกัออกแบบ 
               2.  นิยามความหมายของเก้าอี ้ 
               3.  ผลงานออกแบบเก้าอี ้รางวลั  
 4.  แนวความคดิในการออกแบบ   
  4.1  แนวคดิทางด้านความงาม 
    4.2  แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย 
  4.3  แนวคดิทางด้านเทคนิคและวสัด ุ  
                   4.4 แนวคดิด้านกระบวนการผลติ 
 5.  รูปแบบ หรือ ประเภทของเก้าอีท่ี้นิยมในการออกแบบ 
 6.  จดุเดน่ หรือเอกลกัษณ์ในงานออกแบบของตวัเอง 
 7.  บริบททางศลิปวฒันธรรมท่ีสง่ผลตอ่แนวคดิหรือแรงบนัดาลใจในงานออกแบบ 
 8.  ความร่วมสมยัในงานออกแบบ  
 9.  มมุมองตอ่นกัออกแบบไทยในปัจจบุนั 
 10. ช่องทางในการนําเสนอผลงานออกแบบ  
 
 ขัน้เก็บข้อมลภาคสนามู   เป็นการลงพืน้ท่ีหลังได้มีการนัดหมายนักออกแบบ เพ่ือขอ
สมัภาษณ์ ขอเย่ียมชมโรงงาน สตดูิโอสร้างงาน  บริษัทบ้าน ฯลฯ เพ่ือการพดูคยุถึงประเด็นต่างๆตาม
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย มีการเก็บข้อมูลจากเทปสมัภาษณ์ และมีการถ่ายภาพนัก
ออกแบบ บริบทแวดล้อม และผลงานอย่างละเอียด จนครบทัง้ 10 คน และข้อมลูเก้าอี3้0 ชิน้งานเพ่ือ
วิเคราะห์ประกอบ 
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 ขัน้รวบรวมข้อมลและจัดกระทาํข้อมลู ู   นําข้อมลูจากการลงภาคสนามมาจดักระทําด้วย
การถอดเทปสมัภาษณ์ เรียบเรียงประเด็นการสมัภาษณ์ เรียบเรียงภาพถ่ายประกอบการจัดกระทํา
ข้อมลู มีทัง้ภาพถ่ายผลงาน นกัออกแบบ บริบทแวดล้อม และตวับทสมัภาษณ์ตามประเด็นท่ีตัง้ไว้ จน
ครบทัง้ 10 คน 
 ขัน้ตรวจสอบข้อมลู    นําข้อมลูท่ีเป็นผลจากการจดักระทําข้อมลู กลบัไปให้นกัออกแบบท่ี
เป็นกรณีศึกษาตรวจสอบความถูกต้อง เพ่ือการยอมรับ หรือขดัแย้ง ต่อข้อมลูท่ีผู้ วิจยัจัดกระทําหรือ
เรียบเรียงบทสมัภาษณ์ และผลจากนัน้นํามาตรวจสอบด้วยการสมัภาษณ์ทศันะจากนกัวิจารณ์ท่ีมีต่อ
นกัออกแบบและผลงานตามวตัถปุระสงค์ของผู้วิจยั จํานวน 2 คน เพ่ือตรวจสอบว่าข้อมลูท่ีผู้วิจยัได้มา
กบัทศันะหรือความคดิเห็นของนกัวิจารณ์ เป็นไปในทิศทางเดียวกนัหรือไม ่ 
 ขัน้สรุปอภปิรายผล สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมลูด้วยวธีิพรรณนาวิเคราะห์ ตามประเดน็
วตัถปุระสงค์ของงานวิจยั  
 
การจัดกระทาํและการวเิคราะห์ข้อมลู  
 แนวความคิดในการออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบท่ีเป็นกลุ่มตัวอย่าง โดยจัดกลุ่มตาม
ลกัษณะของจุดเด่นในงานออกแบบทางด้านวสัด ุมีลกัษณะแนวคิดร่วมท่ีเหมือนกันในการออกแบบ
เก้าอีว้่าเป็นอย่างไร หรือแนวคิดท่ีมีความแตกต่าง เพ่ือจัดประเภทของลกัษณะแนวคิด และรูปแบบ
ผลงาน รวมทัง้จดัประเภทของนกัออกแบบ กระบวนการผลติ เพ่ือให้เห็นความเหมือนหรือแตกตา่ง โดย
ผู้วิจยัใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์แนวความคิดและรูปแบบผ่านผลงานออกแบบเก้าอีแ้ละการสงัเกตและ
สมัภาษณ์ดงันี ้
 เกณฑ์ในการวิเคราะห์แนวความคดิในการออกแบบ 
 1.  แนวคดิทางด้านความงาม(The Aesthetics)โครงสร้าง รูปร่าง รูปทรง สดัสว่น สี ฯ 
 2.  แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย(The Functions)และสดัสว่นทางกายวิภาค 
 3.  แนวคดิเร่ืองเทคนิคและวสัด ุ(The Techniques and Material)ท่ีใช้ในการออกแบบ 
 4.  แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลติในระบบอตุสาหกรรม (The Production) 
  
 เกณฑ์ในการวิเคราะห์รูปแบบผลงานออกแบบเก้าอี ้
 1.  จดักลุ่มแยกประเภทตามลกัษณะการใช้งานท่ีเป็นท่ีนิยมและประสบความสําเร็จในการ
ออกแบบ เช่น เก้าอีมี้ท่ีเท้าแขนและพนกัพิงหลงั เก้าอีพ้กัผอ่น  เก้าอีรั้บประทานอาหาร เป็นต้น 
 2.  จัดกลุ่มแยกประเภทตามลักษณะของการใช้วัสดุ เช่น วัสดุจากธรรมชาติ และวัสดุ
สงัเคราะห์ 
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 3.  จัดรูปแบบผลงานอยู่ในกระแสสมัยนิยมหรือสไตล์การออกแบบลักษณะไหน เช่น 
สแกนดเินเวีย โมเดร์ินดีไซน์ คลาสสคิ หรือ ร่วมสมยัอยา่งไร   
 เกณฑ์ในการวิ เคราะห์ทัศนะของนักออกแบบและนักวิชาการ  ด้านภูมิปัญญาทาง
ศิลปวฒันธรรม (Thai Wisdom and Cultural) ท่ีส่งผลตอ่การออกแบบ และความร่วมสมยัของงาน
ออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทย เป็นไปตามกรอบของการวิเคราะห์เช่ือมโยงระหว่างทศันะ แนวคิด 
ซึ่งถ่ายทอดลงสู่ผลงานในเร่ืองของเทคนิคและวัสดุ  สําหรับการนําเสนอผลการวิจัยจะกระทําใน
รูปแบบของการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ พร้อมภาพถ่ายประกอบข้อมลูและผลงานของนกัออกแบบอย่าง
ชดัเจน  โดยเรียบเรียงและนําเสนอตามวตัถปุระสงค์ของงานวิจยั 
 
 



บทที่ 4 
การนําเสนอผลการวจิัย 

 
 ในการศึกษา เร่ืองปัจจยัสู่ความสําเร็จในงานออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยร่วมสมยั 
ผู้วิจยันําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการลงพืน้ท่ีสงัเกตและสมัภาษณ์เชิงลึกด้วยแบบสมัภาษณ์
แบบมีโครงสร้าง จากการวิเคราะห์ข้อมูลผ่านผลงานการออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยท่ีเป็น
กรณีศึกษาแบ่งตามเอกลกัษณ์หรือจุดเด่นทางด้านวัสดุ สามารถแยกกลุ่มนักออกแบบและผลการ
วิเคราะห์ได้ดงันี ้
 

1. กลุ่มที่มีแนวคดิด้านการผสมผสานวัสดุจากธรรมชาตแิละวัสดุสังเคราะห์ โดย 
    อาศัยเทคนิคทางภมิปัญญาของงานหตัถกรรมประเภทจักสานู   
 

 1.1 สุวรรณ  คงขุนเทยีน 
 นักออกแบบ และกรรมการผู้ จัดการบริษัทโยธกาอินเตอร์แนชั่นแนลจํากัดดูแลด้านการ
ออกแบบพฒันาผลิตภณัฑ์ รางวลั Grand Prizes Award 2004, Honor Award 2008Designer of 
The Yearและรางวลัอ่ืนๆทัง้ในระดบัประเทศและตา่งประเทศเป็นคนปลกุกระแสการนําเอาผกัตบชวา
มาใช้เป็นวสัดหุลกัในการผลิตเฟอร์นิเจอร์สไตล์เอเช่ียน จนเป็นท่ีรู้จกัไปทัว่โลกเป็นคนริเร่ิมนําวสัด ุPE 
เข้ามาใช้ทดแทนผกัตบชวาท่ีเอาทกัษะงานจกัสานแบบโยธกามาทําให้เส้นพลาสติกท่ีดรูาคาถกู ดสูงู
ค่าน่าใช้สวยงามขึน้ นอกจากนัน้ยงัดึงเอาวสัดแุปลกใหม่เช่นกระดาษใยสปัปะรดมาสร้างสรรค์ผลง
งานออกแบบจนเป็นเฟอร์นิเจอร์ได้อีกด้วยโดยเฉพาะเก้าอี  ้ เป็นนักออกแบบรุ่นใหญ่ท่ีมาก
ประสบการณ์ ประสบความสําเร็จและมีช่ือเสียงเป็นคนสนบัสนนุ สง่เสริมนกัออกแบบรุ่นใหม่มากมาย 
เข้าสู่วงการออกแบบ หลายคนในวนันีมี้ช่ือเสียงและประสบความสําเร็จ จนสามารถยืนหยดัได้ด้วย
ตนเอง และผู้ประกอบการอีกไม่น้อยในภาคธุรกิจ ท่ีสวุรรณชกัชวนเข้าร่วมกลุม่ Design & Object ท่ี
สวุรรณและเพ่ือนฝงูในกลุ่มผู้ประกอบการสินค้าท่ีนําเอาการออกแบบมาเป็นจดุขายท่ีก่อตัง้ขึน้กว่าสิบ
ปีท่ีแล้ว จนถึงวนันีแ้ทบจะเรียกได้ว่า สมาชิกทัง้หลายในกลุม่นีเ้ป็นแนวหน้ากลุม่สําคญัท่ีสร้างช่ือเสียง
และภาพลกัษณ์อนัดีตอ่อตุสาหกรรมการออกแบบและผลิตสินค้ากลุม่เฟอร์นิเจอร์และของตกแตง่บ้าน 
งานออกแบบของสวุรรณ ท่ีเป็นผลผลิตของโยธกาโดยเฉพาะเก้าอี ้เขาให้นิยามความหมายของมนัว่า 
มนัคือเคร่ืองเรือนท่ีตอบสนองหรืออํานวยความสะดวกให้กบัมนษุย์ตอบโจทก์ของวิถีชีวิตของแตล่ะยคุ
แต่ละสมัยได้ผลงานการออกแบบเก้าอีข้องสุวรรณ มีความโดดเด่นในเร่ืองของการใช้วัสดุทัง้จาก
ธรรมชาติจนพฒันาวสัดุมาสู่วสัดุสงัเคราะห์จากเส้นใยต่างๆท่ีคงความเป็นเอกลกัษณ์ในงานถักทอ   
จกัสาน นําเอาภูมิปัญญาดัง้เดิมทางด้านวฒันธรรมเคร่ืองใช้ไม้สอยมาประกอบสร้างในรูปทรงของ
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เก้าอีแ้นวคดิหรือแรงบนัดาลใจตัง้อยู่บนวิถีชีวิตของคนในเวลานัน้ ในฐานะนกัออกแบบมีหน้าท่ีทําของ
ให้คนใช้จากการสมัภาษณ์สวุรรณ คงขนุเทียน ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 25เมษายน 
2558 ได้ให้ทศันะเก่ียวกบัแนวคดิในการออกแบบเก้าอีข้องเขาตอนหนึง่วา่  
 

 แนวคิดของเก้าอี ้คือ นั่งสบาย มนัคืออนัเดียวกนั คือเร่ืองของการนัง่สบาย คําตอบก็คือนั่งสบาย
อย่างเดียวพอพูดอย่างนี  ้มันเหมือนกับว่าผมไม่มีแนวทาง เพราะฉะนัน้แนวทางของผมก็คือว่า  
ประสบการณ์ของผม คือ แนวคิดมนับอกให้ผมต้องทํายงัไง สรุปอย่างนีดี้กว่า ดเูหมือนเก้าอีผ้มจะเยอะ 
แต่ผมเหมือนดตูกผลึก จากเยอะทําเป็นไม่เยอะได้  เทคนิค และรายละเอียดลวดลายเส้นสายของมนั
อาจจะดูง่ายมากเลยแต่ว่ามันจะมีดีในเร่ืองของงานถัก งานผูก งานมัดมากกว่าผมเล่นกับเทคนิค
พยายามอยู่กบัเทคนิคอยู่กบัแนวคิดของมนั แล้วเอามาใช้ในงาน คนอ่ืนเขาอาจจะมองเร่ืองของแนวคิด
หรือรายละเอียด เป็นอีกแบบหนึ่ง แต่ในฐานะของผม ผมจะให้รายละเอียดเลก็ๆ น้อยๆ เป็นเหมือนงาน
ของผม คือ ออกมาตรงมมุนี ้ผมจะบิดนิดหนึ่งอะไรอย่างนี ้คือผมจะเป็นคนแบบท่ีเรียกว่า มีลกูเลน่อะไร
ซ่อนอยู่ ไม่เดินไปตรงๆ ผมสนุกกับมัน แล้วมันเป็นลกัษณะเฉพาะของผมด้วย สมมุติว่าผมบอกว่ามี
เส้นตรงวิ่งมา คณุบอกวา่ เออสวยแล้ว แตผ่มบอกผมยงัต้องมีอะไรอีก มีอะไรนิดหน่อยในความเรียบง่าย
ของผม แต่รูปทรงเก้าอีข้องผมง่ายมาก แต่ผมจะผกูมดัซะจนมนัไม่หยบุหยิบเลย แต่มนัอยู่ในกรอบของ
ผม (สวุรรณ คงขนุเทียน.2558: สมัภาษณ์) 

 

 

 ผลงานออกแบบเก้าอีข้องสวุรรณ คงขนุเทียน มีมากมาย ผู้วิจยัเลือกตวัอย่างในการศึกษา
วิเคราะห์ลกัษณะเด่นท่ีเป็นเอกลกัษณะทางด้านแนวคิดและรูปแบบในการออกแบบท่ีเป็นผลมาจาก
การผสมผสานวสัดจุากธรรมชาตแิละวสัดสุงัเคราะห์เป็นแคบ่างสว่นดงัภาพประกอบ 

 
 

 

 1.Emmanuelle Chair                           2.New Tiny Chair         3. Malangtub 
                        (Arm Chair)                                       (Dining Chair)                                         (Dining Chair)  
 

ภาพประกอบ 36  ผลงานออกแบบเก้าอีข้องสวุรรณ คงขนุเทียน 
  

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจากสวุรรณ คงขนุเทียน. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือวนัท่ี  25 เมษายน 2558. 
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 แนวคดิทางด้านความงาม  
 ความงาม ถกูถ่ายทอดออกมาผา่นเส้นสายของรูปร่างรูปทรง ท่ีมีสว่นเว้าสว่นโค้งตามสดัสว่น
ของการใช้งานโดยเฉพาะพนักพิงหลงั ท่ีมีเส้นโค้งสวยงามชัดเจน ผ่านการออกแบบด้วยสดัส่วนท่ี
รองรับกบัสรีระการนัง่ของคน มีความเรียบง่ายของเส้นสายการออกแบบ แตแ่ฝงไปด้วยความละเอียด
ของเทคนิคในการจกัสานท่ีดมีูจงัหวะการซํา้ของลวดลายได้อยา่งสมดลุสวยงาม สีท่ีใช้ในการออกแบบ 
เป็นกลุ่มสีโทนธรรมชาติ ท่ีดูแล้วให้ความรู้สึกอบอุ่น และใกล้ชิดธรรมชาติ ซึ่งเป็นลกัษณะเฉพาะท่ี
สําคญัในงานของสวุรรณ คงขนุเทียน ในการใช้ความงามของพืน้ผิวจากงานหตัถกรรมจกัสานด้วยวสัดุ
จากธรรมชาตแิละวสัดสุงัเคราะห์ตา่งๆ  
 

 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย  
 เก้าอีต้วัท่ี 1.เป็น Arm Chair มีสดัส่วนท่ีรองรับกบัท่ีเท้าแขนและพนกัพิงหนงัท่ีมีความสงู
จนถึงคอหรือศีรษะทําให้เกิดความสะดวกสบายในการนัง่ ซึง่การใช้งานของมนัเป็นลกัษณะของกลุ่ม 
Easy Chair (เก้าอีพ้กัผอ่น) เพราะฉะนัน้ มนัจึงสามารถอยู่ตวัเดียวได้ภายในห้องนัง่เลน่ ไม่จําเป็นต้อง
เข้าชดุเหมือนอีก 2 ตวั ท่ีเป็น Dining Chair ซึง่เป็นเก้าอีท่ี้การใช้งานของมนัสามารถผลิตออกมาเป็น
ชดุเพ่ือเข้ากบัโต๊ะรับประทานอาหาร เป็นเก้าอีท่ี้ใช้เวลานัง่ในการทํากิจกรรมไม่นานนกั พนกัพิงจึงถกู
ออกแบบมามีความสงูแคค่ร่ึงของหลงั แตส่ามารถทําให้เกิดความผ่อนคลาย และสะดวกสบายในการ
นัง่ได้เช่นกนั  
 

 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
 เก้าอีต้วัท่ี 1.เป็น Arm Chair มีเส้นโค้งเส้นเว้าท่ีเกิดจากการใช้วสัดผุสมผสานในการดดัโค้ง
เข้ารูปเช่น หวาย โลหะ และมีพืน้ผิวของพนกัพิงท่ีเป็นการใช้เทคนิคหตัถกรรมจกัสานผกัตบชวาเป็น
ลวดลายตามโครงสร้างท่ีได้ เม่ือเรานัง่พิงพนกัเกิดความอ่อนตวัของพนกัพิงด้านหลงัแต่ทว่ามีความ
แข็งแรงของโครงสร้างฐานรองรับของเก้าอี ้เบานัง่รองรับเป็นวสัดหุนงัหุ้มบนุวมสีขาว น่ิมสบายเวลานัง่ 
 เก้าอีต้วัท่ี 2.เป็น Dining Chair มีโครงสร้างเป็นไม้จริง โครงสร้างพนกัพิงดดัโค้ง ใช้เทคนิค
ของหตัถกรรมจกัสานย่านลิเภาในการถกัทอคลมุทบัพนกัพิงหรือท่ีรองรับหลงัของคนนัง่ เบาะท่ีนัง่เป็น
ผ้าหุ้มบ ุ
               เก้าอีต้วัท่ี 3.เป็น Dining Chair มีลกัษณะใกล้เคียงกบัตวัท่ี 2 แตโ่ครงสร้างขาเป็นไม้ไผ่และ
หวายดดั ใช้เทคนิคการมดัหวายแบบหตัถกรรมพืน้บ้านทัว่ไป วสัดท่ีุใช้ในการถกัทอลวดลายเป็นพนกั
พิง ใช้วสัดสุงัเคราะห์ท่ีเรียกว่า Polyethylene ซึ่งสามารถโชว์ทกัษะความงดงามในลวดลายจกัสาน
หตัถกรรมได้ใกล้เคียงกบัวสัดธุรรมชาต ิ
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 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 กระบวนการผลิตในงานออกแบบของสวุรรณ มีโรงงานอตุสาหกรรมในการผลิตของตนเอง
ภายใต้ บ.โยธกา มีแรงงานเป็นช่างผลิตงานหตัถกรรม และช่างท่ีทํางานโครงสร้างต่างๆ เดิมเป็นช่าง
พืน้บ้านท่ีทํางานด้วยวสัดจุากธรรมชาติ เช่น งานหวาย ผกัตบชวา ย่านลิเพา จนพฒันาวสัดุในการ
สร้างความแปลกใหมแ่ละงดงามด้วยวสัดสุงัเคราะห์โดยทดลองให้ช่างหตัถกรรมสาน ผกู มดั ด้วยวสัดุ
ใหม่ จนสามารถขึน้รูปและประกอบได้ตามท่ีออกแบบ โดยมีการพฒันาจากการแก้ปัญหาเร่ืองวสัดมุา
โดยตลอด 
 

 รปแบบในผลงานออกแบบเก้าอีข้องสุวรรณ คงขุนเทยีน ู  
   ผลงานตวัอย่างทัง้ 3 ชิน้มีลกัษณะของการผสมผสานวสัด ุเทคนิคหลกัคือรูปแบบท่ีแสดงถึง
ทกัษะความงดงามของงานหตัถกรรมจกัสานวสัดจุากธรรมชาติและวสัดสุงัเคราะห์ อาศยัความเรียบ
ง่ายท่ีเป็นการแก้ปัญหาวสัดใุนการถักทอ ผูกมดั เข้ากับการใช้เทคนิคทางอตุสาหกรรมผสมผสาน มี
ความร่วมสมยัด้วยวสัดแุละรูปทรงท่ีสวยงามเรียบง่ายและดลูะเอียดอ่อนด้วยพืน้ผิวจากงานจกัสาน มี
รูปแบบของความเป็นตะวนัออกด้วยงานไม้และงานหตัถกรรม 

 
 

ภาพประกอบ 37 ตวัอยา่งผลงานออกแบบเก้าอี ้Arm Chair ลกัษณะอ่ืนๆ 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจากสวุรรณ คงขนุเทียน. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือวนัท่ี 25 เมษายน 2558. 
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ภาพประกอบ 38 ตวัอยา่งผลงานออกแบบเก้าอี ้Bar Stool ลกัษณะตา่งๆ 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจากสวุรรณ คงขนุเทียน. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือวนัท่ี  25 เมษายน 2558. 
 
 1.2 กรกต อารมย์ด ี
 นกัออกแบบ และกรรมการผู้จดัการห้างหุ้นสว่นจํากดัKorakot International  เป็นหนึ่งในนกั
ออกแบบท่ีพิสูจน์ว่าวิชาการออกแบบเป็นจักรกลสําคัญในการขับเคล่ือนเศรษฐกิจไทยและตัวนัก
ออกแบบเป็นเสมือนผู้บังคบัใช้กลจักรนัน้ให้เกิดประสิทธิภาพ ผลงานของกรกตเปรียบเสมือนการ
ส่งผ่านภมูิปัญญาบางอย่างจากคนรุ่นปู่ ผกูเช่ือมกบัวิถีชีวิตลกูชาวประมงท่ีผกูพนักบัการทําเคร่ืองมือ
จบัสตัว์นํา้และการทําวา่ว ผนวกด้วยงานศกึษาวิจยัท่ีได้ร่ําเรียนสมยัเป็นนกัศกึษาปริญญาโท ขดัเกลา 
และถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานท่ีใช้ทนุทางสงัคมท่ีมีอยู ่วยัรุ่นและคนวา่งงานท่ีเว้นว่างจากงานประมง 
ซึง่นบัวนัแทบจะหากินกบัอาชีพนีไ้ด้ยาก ได้ฝึกฝนในการผลิตของแปลกใหม่ โดยใช้เทคนิคเก่าแก่ท่ีคุ้น
มือ สร้างงาน สร้างอาชีพขยายและกระจายรายได้ออกไปได้ทั่วทัง้ชุมชน นอกจากสร้างให้ชุมชน
เข้มแข็งขึน้ และคนมีรายได้พอเลีย้งปากท้อง ดึงคนหนุ่มสาวกลบับ้านท้ายท่ีสดุจะได้กลบัไปเช่ือมต่อ
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ภมูิปัญญาจากบรรพบรุุษพฒันาตอ่ยอดสร้างสรรค์มลูคา่และคณุคา่ให้กบัผลิตภณัฑ์และจิตสํานึกแห่ง
ภมูิปัญญาควบคูไ่ปด้วยกนั  
 ก่อนท่ีกรกตจะเร่ิมหันมาสนใจในการออกแบบเก้าอีน้ัน้ เร่ิมมาจาการทํางานออกแบบ
ประเภทผลิตภณัฑ์ของตกแต่งบ้าน โดยเร่ิมจากทกัษะในงานประติมากรรม ด้วยความรู้และปริญญา
ทางด้านศิลปะและการออกแบบ จึงให้ความสําคญักบัเร่ืองความงามท่ีสามารถใช้สอยได้ด้วย โดยใช้
วสัดท่ีุหาได้ในท้องถ่ินและสามารถสร้างเอกลกัษณ์ของผลงานด้วยไม้ไผ่ ด้วยรูปแบบท่ีเป็นวสัด ุเส้นใย
ธรรมชาติ  มนัเลยเป็นงานหตัถกรรมท่ีมีความคิดสร้างสรรค์สามารถรองรับงานดีไซน์ท่ีเป็นสมยัใหม่
เอกลกัษณ์ในงานท่ีชดัเจนของกรกตคือการมดัการผกู  ใช้วิธีการมดัแบบหเูว้า จะมีผกูแปร ผกูกระตกุ
เบ็ด และมีเส้นของไม้ไผ่ วสัดแุละกรรมวิธีการผลิตปัจจบุนัใช้อตุสาหกรรมเข้ามาเก่ียวข้อง ใช้โลหะเข้า
มาผสมเป็นโครงสร้างเพ่ือความแข็งแรงผลงานออกแบบผลิตภณัฑ์ของตกแต่งบ้านของกรกต ใช้ภูมิ
ปัญญาในการมดั ผกู ไม้ไผ่ ตอ่ยอดเป็นผลงานประติมากรรมตกแตง่สถาปัตยกรรมในสถานท่ีตา่งๆทัง้
ในประเทศและตา่งประเทศ จนแตกยอดความคดิสร้างสรรค์มาสูง่านเคร่ืองเรือนท่ีใช้เทคนิคและวสัดไุม้
ไผ่เช่นเดิมมาผสมผสาน โดยยังใช้แรงงานชาวบ้านในชุมชน เป็นฐานผลิตส่วนประกอบท่ีเป็นงาน
หตัถกรรม รวมทัง้ผลงานออกแบบเก้าอีข้องกรกต ก็มีความน่าสนใจและมีเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีดึงเอา
ความสามารถออกมาสร้างสรรค์โดยการทํางานกบัวสัดธุรรมชาตจํิาเป็นต้องการรักษาสภาพเนือ้ไม้เพ่ือ
ป้องกนัปลวกกนัผ ุซึง่เป็นมรดกทางภมูิปัญญาท่ีได้นํามาใช้ตอ่ในการทํางานอีกอย่างหนึ่งเช่นกนั จาก
การสมัภาษณ์ กรกต อารมย์ดี ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 4เมษายน 2558ได้ให้ทศันะถึง
เก้าอีข้องเขาวา่ 
 
 เก้าอีคื้อสิ่งท่ีเป็นเส้น เส้นกบัช่าง บางทีก็ขายไม่ออก เส้นตวันีส้วยแต่นัง่ไม่ค่อยสบาย  เส้นอนัน่ีไม่

สวยแต่นัง่สบาย  เราเป็นนกัออกแบบและเป็นนกัศิลปะ  เราจําเป็นต้องทําเส้นให้สวยและนัง่สบายด้วย  
ทิศทางการออกแบบต่อไป  เราจะทําสรีระของประติมากรรมให้กลายเป็นฟังก์ชัน  แต่ว่าทําซํา้ได้ด้วย
ผมจะเป็นคนทําประยกุต์ศิลป์ ผมต้องทํางานศิลปะท่ีผมจบมา  สรีระของคนให้งามในเส้น  ด้วยทกัษะท่ี
เป็นเส้นมือ  จะใช้ทกัษะของไม้กนัผนีุเ้ป็นเอกลกัษณ์  ศิลปะการทําให้เต็ม ส่วนสีท่ีผมใช้จะเป็นลกัษณะ
ของสีธรรมชาติ สีขาวสีครีมขดัไม้สีสีนํา้ตาลไหม้อยากเอาไม้ผกูมาทําให้คนนัง่ได้ แตต้่องคํานงึถงึเร่ือง 
เสือ้ผ้าของเขา ความนัง่สบายของเขา สรีระของเขา การเอาเทคนิคการผกูมดัมาทําท่ีนัง่ ก็คือเอาเร่ือง
ของสรีระมนษุย์เข้ามาเก่ียวข้อง ทําให้รู้ว่าการออกแบบเก้าอี ้แต่ละตวั ต้องคํานึงถึงการใช้งาน รูปร่าง 
ความสูง-ต่ํา ของคน ขนาดสดัสว่นคนเอเชียหรือ คนฝรั่ง  โต๊ะยงัไงเก้าอีอ้ยา่งไร โซฟายงัไงไป 
ศึกษาศาสตร์พวกนีเ้พิ่มก็เลยลองๆ ทําด ูแล้วขึน้งานแบบประติมากรรม โดยเอาพืน้ฐานท่ีเราเก่ง  เรามี
ลกัษณะเดน่ทางด้านการทําโครงสร้างแบบประติมากรรม (กรกต อารมย์ดี.2558: สมัภาษณ์) 
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 การออกแบบเก้าอี ้ไม่เพียงแต่เป็นการแก้ปัญหาในเคร่ืองของโครงสร้างและวสัดเุพียงอย่าง
เดียว ความงามทางด้านศิลปะท่ีเป็นผลมาจากเทคนิคการใช้วสัด ุเพ่ือให้เห็นเส้น รูปร่าง รูปทรง ตามท่ี
ออกแบบก็มีความสําคญัไมแ่พ้กนั อีกทัง้สรีระของคนก็ต้องคํานงึถึงสดัสว่นในการออกแบบอีกด้วย พืน้
ฐานความรู้ทางด้านศิลปะของนักออกแบบมีความสําคัญอย่างมากในการถ่ายทอดความงามให้
ออกมายงัผลติภณัฑ์เพ่ือการใช้งานเพ่ือรองรับความสะดวกสบายของมนษุย์ โดยเฉพาะการใช้วสัดจุาก
ธรรมชาติประเภทไม้ไผ่ ผกู มดั เช่ือมต่อจุด ท่ีต้องมีการเสริมโครงสร้างท่ีมีความแข็งแรงในการรองรับ
นํา้หนกัสําหรับนัง่ให้สบายและมีความแข็งแรงทนทาน อีกทัง้แก้ปัญหาการเสื่อมสลายของเนือ้ไม้หรือ 
เส้นใยต่างๆในเร่ืองการออกแบบเก้าอี  ้จากการสัมภาษณ์ กรกต อารมย์ดี ผู้ สัมภาษณ์แกล้วทนง     
สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 4 เมษายน 2558 ได้กลา่วถึงผลงานของตวัเองวา่ 
 

 ตอนนีผ้มศกึษาเฉพาะชดุรับแขก  มีอาร์มแชร์มีโซฟา 2 ท่ีนัง่ก็คือ love seat สิ่งท่ีเราสามารถทําได้ก็
คือการประดับการทํา Day-Bed กึ่งนั่งกึ่งนอนอันใหญ่ๆ  คนเข้ามาเห็น แล้วเขาจะให้เราไปทําอะไรต่อ
มากกว่าท่ีจะสัง่ซือ้ตรงนัน้  ถ้าเป็นแบบของคนอ่ืนเขาจะทําตามมาตรฐานเป็นแบบๆไป  ว่าเป็นม้านัง่ เป็น
โซฟาหรือเป็นอาร์มแชร์เป็นโซฟา 2 ท่ีนัง่ เป็นรูปแบบท่ีสามารถตกแต่งเข้าไปในการตกแต่งภายในได้ง่าย 
ง่ายกว่าของผมเพราะลกูค้ามาเห็น ก็จะเห็นว่า คณุทําอย่างอ่ืนได้ไหม เพราะว่าตวัอย่างเดียวนัน้มนัมีราคา
คอ่นข้างสงู  เพราะเราขึน้ตวัเดียว  เขาก็ยงัไมส่ามารถท่ีจะเห็นว่าเราทําให้เป็นจํานวนมากได้  ท่ีผมแตกต่าง
จากคนอ่ืน  เพราะผมทําตกแต่งภายในภายนอกได้ด้วย  ก็เลยเอาลักษณะของการทําเก้าอี ้ไปทําการ
ตกแตง่ห้อง อาคาร นิทรรศการ  มากกวา่ท่ีจะสัง่เป็นตวั (กรกต อารมย์ดี.2558: สมัภาษณ์) 

  
 ด้วยแนวคิดนีทํ้าให้ผลงานการออกแบบของเขาไม่เหมือนงานออกแบบทัว่ไปตามท้องตลาด 
และแตล่ะชิน้งานผลิตออกมาไม่มาก ผลิตตามยอดสัง่หรือสัง่ผลิตพิเศษเพ่ือการประดบัตกแต่งภายใน
อาคารบ้านเรือน สํานักงาน โรงแรม รีสอร์ท เป็นต้น นอกจากนัน้ยังได้รับการจ้างให้ออกแบบ
ประติมากรรมตกแต่งฝาผนังท่ีใช้ลวดลายเส้นสายของไม้ไผ่มาสร้างสรรค์ตามแนวคิดของเจ้าของ
สถานท่ี ซึง่ปัจจุบนันีแ้ตกยอดของความคิดสร้างสรรค์ทํางานไปจนถึงโครงสร้างอาคารประดบัตกแต่ง
ซุ้มประต ูโรงแรม อาคาร ต่างๆ ด้วยเทคนิคของการใช้วสัดไุม้ไผ่ผสมกบัโครงสร้างเหล็ก ซึง่ในประเทศ
ไทยตอนนีย้งัมีจํานวนนกัออกแบบและทีมงานผลิตงานศิลปะตกแต่งลกัษณะนีน้้อยมาก นอกจากนี ้
กรกต ยงัมีลกูค้าตา่งประเทศท่ีเลือกให้เขาออกแบบงานประติมากรรมตกแตง่จากไม้ไผ่ หรือเก้าอีก้ึ่งนัง่
กึ่งนอน โดยการขนส่งด้วยตู้คอนเทรนเนอร์ขนส่งทางเรือ และเดินทางไปติดตัง้ยงัต่างประเทศ ซึ่งเขา
เป็นคนควบคมุการผลิตจากโรงงานและไปติดตัง้ท่ีหน้างานเองทกุครัง้ ทําให้เห็นว่า นอกจากความคิด
สร้างสรรค์ในการเลือกใช้วสัดจุากธรรมชาติท่ีคงเอกลกัษณ์ของภมูิปัญญาทางวฒันธรรมจกัสานของ
ไทย ยังเป็นท่ีต้องการของตลาดท่ีขายความแปลก สวยงาม ท่ีมีกลิ่นไอของความเป็นตะวันออก ท่ี
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สําคญั ความงดงามและการควบคมุคณุภาพของนกัออกแบบท่ีใสใ่จรายละเอียดของชิน้งาน ทําให้เป็น
ท่ีต้องการของลกูค้างานตกแตง่ภายในและภายนอกทัง้ในและตา่งประเทศ 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 ผลงานออกแบบDay Bed ท่ีใช้ในการตกแตง่ 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก กรกตอารมณ์ดี. สมัภาษณ์โดยผู้วจิยั เม่ือวนัท่ี  4เมษายน 2558. 

 
 

ภาพประกอบ 40 ผลงานออกแบบเก้าอีข้องกรกตเก้าอี ้Polka Dot Bamboo Arm Chair เน้นการเช่ือมจดุ 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจากกรกตอารมณ์ดี. สมัภาษณ์โดยผู้วจิยั เม่ือวนัท่ี 4 เมษายน 2558. 
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ภาพประกอบ 41 เก้าอี ้Polka Dot Bamboo Arm Chairรุ่น High Back เน้นการเช่ือมจดุ 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจากกรกตอารมณ์ดี. สมัภาษณ์โดยผู้วจิยั เม่ือวนัท่ี 4 เมษายน 2558. 
 

 
 
ภาพประกอบ 42 เก้าอี ้Love Seat ชนะเลศิการประกวดหตัถกรรมเชิงสร้างสรรค์ Innovative Craft  
       Award 2  
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจากกรกตอารมณ์ดี. สมัภาษณ์โดยผู้วจิยั เม่ือวนัท่ี 4 เมษายน 2558. 
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 แนวคดิทางด้านความงาม  
            ตวัอย่างเก้าอีด้งัภาพประกอบของกรกต อารมย์ดี  มีความโดดเด่นทางด้านเทคนิคการมดั
เช่ือมต่อจดุในการขดัของไม้ไผ่ โดยมีโครงสร้างของเส้นหลกัตามขนาดและสดัส่วนของเก้าอี ้รูปทรงมี
เส้นท่ีเคล่ือนไหวลื่นไหนด้วยเส้นของการดดัไม้ไผ่หรือเหล็กโครงสร้าง  ความงามของมนัถกูถ่ายทอด
ออกมาผ่านเส้นสายของรูปร่างรูปทรงท่ีมีส่วนเว้าส่วนโค้ง เส้นตรง ส้นตัง้ เส้นนอน ตามสัดส่วน
โครงสร้าง เป็นรูปทรงอิสระ ผ่านการออกแบบด้วยสดัสว่นท่ีรองรับกบัสรีระการนัง่ของคน มีความเรียบ
ง่ายของเส้นสายการออกแบบ สีท่ีใช้ดอูบอุน่เข้ากบัสีธรรมชาตติามลกัษณะของวสัดนุัน่คือไม้ไผ ่ 
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย 
         เป็นลกัษณะของเก้าอีท่ี้เป็นโซฟาหรือเก้าอีรั้บแขก 2 ท่ีนัง่ และเก้าอีพ้กัผ่อน นัง่สบายด้วยท่ี
นัง่เป็นเบาะหุ้มด้วยผ้าบนโครงสร้างเหล็กและไม่ไผ่ ซึง่มีความยืดหยุ่นในตวัของมนั มีพนกัพิงหลงัทัง้
แบบสงูและต่ําโดยมีเบาะรองด้านหลงัเพ่ือความนุ่มสบายยามเม่ือพิง  
 
 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
             เก้าอีข้องกรกต มีโครงสร้างหลักเพ่ือความแข็งแรงเป็นเหล็กเส้นทําสีให้เข้ากับไม้ไผ ่
สว่นประกอบอ่ืนท่ีเป็นพืน้ผิวคือไมไ่ผข่ดัสานและมดัผกูจดุ เพ่ือให้ดโูปร่งโลง่แบบงานหตัถกรรม ใช้เบาะ
หุ้มผ้าเพ่ือความสะดวกสบายทัง้ท่ีรองนัง่และพนกัพิง ดสูะอาด สบายตา และอบอุน่  
 
 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 กระบวนการผลิตในงานออกแบบของกรกต มีฐานการผลิตในรูปแบบของโรงงานหัตถ
อตุสาหกรรม คือมีแรงงานในการทํางานเป็นขัน้ตอน ทัง้ในสว่นของงานไม้ไผ่ และงานโลหะ มีการผลิต
ท่ีเสร็จสิน้ภายในโรงงาน โดยแรงงานได้มาจากคนในชุมชนท่ีว่างเส้นจากงานประมง เป็นวยัรุ่นหญิง
ชาย และคนทํางานทัว่ไป  
 
 รูปแบบในผลงานออกแบบเก้าอีข้องกรกต อารมย์ด ี
   ผลงาน มีรูปแบบท่ีแสดงถึงวัสดุธรรมชาติผสมผสานกับวัสดุสังเคราะห์ในสัดส่วนท่ีวัสดุ
ธรรมชาตมีิมากกว่าและแสดงหน้าท่ีทางความงามของภมูิปัญญาในหตัถกรรมจกัสาน หรือเทคนิคการ
ผกู มดั เช่ือมตอ่จดุ มีลกัษณะท่ีแสดงถึงวิถีในอดีตและร่วมสมยัได้ในปัจจบุนั  
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2. กลุ่มที่มีแนวคดิการออกแบบด้วยวัสดุธรรมชาตปิระเภทไม้และวัสดุสังเคราะห์  
เช่น โลหะประเภท เหล็ก อลมิเนียม สแตนเลส พลาสตกิ ไฟเบอร์กราส บุนวม ู  
เป็นต้น  

 
 2.1 พฤฒพิงษ์ กิจกัญจนาสน์ 
        นกัออกแบบ และกรรมการบริหารบริษัท Stone & Steel ซึ่งเป็นหนึ่งในบริษัทออกแบบ
เฟอร์นิเจอร์รุ่นแรกๆ ของวงการออกแบบในเมืองไทย เม่ือย่ีสิบปีก่อน นกัออกแบบท่ีเรียนจบมาใหม่ๆ 
และสนใจอยากทํางานด้านออกแบบเฟอร์นิเจอร์ บริษัทลําดบัต้นๆท่ีทุกคนอยากมีโอกาสเข้าไปร่วม
ทํางานด้วย ก็คือ Stone & Steel ด้วยการท่ีพฤฒิพงษ์เป็นผู้ ก่อตัง้และเป็นนกัออกแบบตวัหลกัในสมยั
นัน้ภายใต้การบริหารด้วยนกัออกแบบทําให้ Stone & Steel เป็นบริษัทท่ีให้ความสําคญัในเร่ือง
ออกแบบมากกว่าเร่ืองธุรกิจ ผลงานการออกแบบของพฤฒิพงษ์ หลายชิน้ท่ีไม่เพียงแต่จะมีความ
สวยงามลํา้สมยั แตย่งัคงสอดแทรกรายละเอียดของงานผลติที่น่าสนใจและให้ความใสใ่จตอ่ภาพรวม 
ของเฟอร์นิเจอร์ตวัหนึง่ได้อยา่งลงตวั สไตล์และเสน่ห์ของ Stone & Steel เป็นท่ีจดจําพอสมควรในแวด
วงการตกแตง่ภายในในสมยันัน้ ในปัจจบุนังานออกแบบเฟอร์นิเจอร์ของ Stone & Steel ก็ยงัคงความ
แรงและนําสมยัอยู่ ภายใต้บริหารและจดัตัง้ทีมออกแบบของพฤฒิพงษ์ ซึ่งลดบทบาทในการเป็นนกั
ออกแบบลงแตเ่น้นการให้ความสําคญัในการสร้างนกัออกแบบรุ่นใหมท่ี่มีคณุภาพ  
 นอกเหนือจากการบริหารบริษัทของตนเอง พฤฒิพงษ์ยงัมีส่วนช่วยพลกัดนัวงการออกแบบ
ในอีกหลายด้าน เช่น การเข้าร่วมเป็นผู้ เช่ียวชาญพฒันาศกัยภาพนกัออกแบบรุ่นใหม่ของไทยในหลาย
โครงการของรัฐเป็นกรรมการตัดสินการประกวดการออกแบบ ท่ีต้องใช้สายตานักออกแบบมาก
ประสบการณ์ เ พ่ือเป็นมาตรฐานในการยกระดับการออกแบบของนักออกแบบไทยการเป็น
ผู้ประกอบการท่ีประสบความสําเร็จการเป็นนักออกแบบท่ีมีฝีมือเฉียบคม การเป็นนักสร้างและเป็น
แบบปฏิบัติท่ีดีต่อนักออกแบบรุ่นน้อง เป็นส่วนหนึ่งท่ีทําให้พฤฒิพงษ์ได้รับรางวัลชูเกียรติ Honor 
Award ของรางวลั Designer of the year 2009 ท่ีจดัโดยมหาวิทยาลยัศิลปากร  จากการสมัภาษณ์ 
พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 26 เมษายน 2558ได้ให้แนวคิด
เก่ียวกบัออกแบบเก้าอีข้องเขาดงันี ้
 

 แนวคิดหลักของผมจะชัด เจนมาก  คือ เ น้นมาในแนวโมเ ดิ ร์น  คอนเทมโพรา รี  Modern 
Contemporary  ช่วงแรกๆ จะมองโมเดิร์นมากเลย พอตลาดเรียกร้องว่ามนัต้องการให้ดเูรียบง่ายสบายๆ 
หรือมีความเป็นกนัเองมากขึน้ช่วงแรกๆ เพราะช่วงแรกๆจะเน้นเป็นพวกงานออฟฟิตโชว์รูมอะไรมากกว่า 
แนวมนัเลยจะเรียกเป็นแนวโมเดิร์นมาก หลงัๆก็มาเอาลกัษณะคอนเทมโพราร่ี หรือความร่วมสมยัเข้ามา
ผสมด้วย มีการทดลองใช้วสัดแุปลกๆ หลากหลายไปเร่ือยๆ มนัเป็นจดุประสงค์หลกัของบริษัท Stone & 
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Steel ของผม ว่าเราจะเน้นการทดลองใช้วัสดุของแปลกๆ ท่ีไม่เคยใช้ในวงการมาก่อนอย่างช่วงแรกๆ 
สมัยก่อนเราก็เป็นคนริเร่ิมงานหล่ออลูมีเนียมเข้ามาใช้กับเฟอร์นิเจอร์ ก็คือ สร้างรูปทรงทางวัฒนธรรม 
สร้างอะไรขึน้มาแล้วก็มีการดึงกระบวนการของการหล่อไฟเบอร์กราส ออกมาใช้อีกครัง้หนึ่ง แล้วก็ช่วงท่ี
งานหตัถกรรมเป็นท่ีนิยม ก็ลองดึงเอางานจักสานเข้ามาลองเป็นโมเดลดูในช่วงยุคแรกๆ ตอนนัน้งานจัก
สานก็ยงัเป็นแนวอนรัุกษ์นิยมอีก เราก็ลองเอาโมเดลในฟังก์ชัน่ท่ีทนัสมยัในรูปแบบท่ีสมยัใหม่เรียกได้ว่าเป็น
แนวคิดในการผสมผสานระหวา่งความทนัสมยักบัวสัดใุหม่ๆ  
 ในการออกแบบ เส้นสายทกุเส้นในเก้าอีต้วัหนึง่มนัต้องมีความหมาย มนัต้องรองรับกบัประโยชน์ใช้
สอยไมใ่ช่ขึน้มาเพ่ือเป็นการตกแตง่อยา่งเดียวต้องนัง่สบายด้วย ในช่วงหลงัๆ ท่ีเรามีทีมงาน มีนกัออกแบบ
รุ่นใหมม่ากนัเยอะขึน้เราก็เร่ิมใสค่าเรกเตอร์เข้าไปวา่ในแตล่ะตวัเราสร้างให้เฟอร์นิเจอร์หรือเก้าอีแ้ตล่ะตวั 
ให้มนัเป็นสิง่มีชีวิต มนัก็ต้องมีเอกลกัษณ์เป็นของตวัเองวา่มนัมีนิสยั หน้าตาเป็นยงัไง โดยการท่ีให้นกั
ออกแบบแตล่ะคนให้ค้นหาแนวทางหรือ เอกลกัษณ์ หรือแรงบนัดาลใจในเก้าอีแ้ตล่ะตวัเอามาสร้าง
เอกลกัษณ์ของตนเองหรือของเก้าอีอ้อกมาให้ได้ (พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์.2558: สมัภาษณ์) 

 

 จุดเด่นของงานออกแบบเก้าอีข้องพฤฒิพงษ์  มีแนวคิดท่ีชัดเจนในเร่ืองของความเป็น 
Modern Contemporary Design  รูปแบบของเก้าอีมี้ความทนัสมยัและร่วมสมยัด้วยวสัดท่ีุเป็นโลหะ
มนัวาวประกอบกบัวสัดอ่ืุนๆ เช่นหนงั ไม้ ไฟเบอร์กราส เป็นต้น เป็นนกัออกแบบคนหนึ่งท่ีบกุเบิกงาน
ออกแบบเก้าอีส้มัยใหม่ในประเทศไทย ผลงานบางชิน้ท่ีออกแบบไว้ในยุคแรกๆยังขายได้อยู่จนถึง
ปัจจบุนั 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 ตวัอยา่งผลงานเก้าอีข้องพฤฒิพงษ์ท่ีแสดงถึงความสมยัใหมด้่วยงานออกแบบและวสัด ุ
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก พฤฒพิงษ์ กิจกญัจนาสน์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 26 เมษายน 2558. 
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ภาพประกอบ 44 ตวัอยา่งเก้าอีข้องพฤฒิพงษ์ท่ีออกแบบโดยใช้แนวคดิเร่ืองวสัดสุมยัใหมแ่ละรูปลกัษณ์ 
       ทางความงามท่ีเป็นสีสนัตา่งๆ  
 
 ข้อมลูภาพจาก พฤฒพิงษ์ กิจกญัจนาสน์สมัภาษณ์โดยผู้วิจยัเม่ือ26เมษายน 2558 
 
 แนวคดิและรปแู บบผลงานออกแบบเก้าอี ้
 

 

        Dining Chair 1                                     Dining Chair 2                           Dining Chair 3  
 

ภาพประกอบ 45ผลงานออกแบบเก้าอีข้องพฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์มีความแตกตา่งกนัด้วยวสัด ุ
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก พฤฒพิงษ์ กิจกญัจนาสน์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 26 เมษายน 2558. 
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 แนวคดิทางด้านความงาม  
            ตวัอย่างเก้าอีท้ัง้ 3 ตวั เป็นเก้าอีป้ระเภท Dining Chair  ความงามของมนัถกูถ่ายทอด
ออกมาผ่านเส้นสายของรูปร่างรูปทรงท่ีมีส่วนเว้าส่วนโค้ง เส้นตรง ตามสดัส่วนโครงสร้าง เป็นรูปทรง
เลขาคณิตและรูปทรงอิสระ ผ่านการออกแบบด้วยสดัสว่นท่ีรองรับกบัสรีระการนัง่ของคน มีความเรียบ
ง่ายของเส้นสายการออกแบบ สีท่ีใช้เป็นไปตามประเภทของการเลือกใช้วสัด ุมีความทนัสมยั ดแูละ
โปร่ง นํา้หนกัเบา 
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย 
           เก้าอีต้วัทัง้ 3 ตวัเป็นDining Chair  ท่ีถกูผลิตออกมาเป็นชุด การใช้งานท่ีสามารถนัง่
รับประทานอาหารหรือนัง่พกัผ่อนในสํานกังาน รูปทรงดเูรียบง่ายทนัสมยั เป็นเก้าอีท่ี้ใช้เวลานัง่ในการ
ทํากิจกรรมไม่นานนกั พนกัพิงจึงถูกออกแบบมามีความสูงแค่คร่ึงของหลงั สามารถทําให้เกิดความ
ผอ่นคลาย และสะดวกสบายในการนัง่ได้พอสมควร 
 
 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
             เก้าอีต้วัท่ี 1.เป็นDining Chair ทีมีโครงสร้างเป็นวสัดมุนัวาวประเภทแสตนเลสมีโครงสร้าง 4 
ขาแบบ 2 คู่ ฐานติดกนัเป็นเส้นตรง เหล่ียม ใช้แสตนเลสดดัโค้งเป็นโครงสร้างของเบากบัพนกัพิงเพ่ือ
ความสวยงามของเส้น เบานัง่รองรับและพนกัพิงเป็นวสัดหุนงัหุ้มบนุวมสีดําวางบนโครงสร้างแสตนเลส 
การใช้งานแข็งแรงด้วย 
             เก้าอีต้วัท่ี 2.เป็น Dining Chair มีโครงสร้างเป็นแสตนเลส มีโครงสร้าง 4 ขา เป็นรูปทรง
เหล่ียม มีการผสมผสานวัสดุโดยการใช้ไม้เป็นซ่ีมีจัดเรียงประกอบเป็นท่ีนั่งและพนักพิง เพ่ือให้เกิด
ความแตกตา่งระหวา่งวสัดธุรรมชาตแิละวสัดสุมยัใหม ่
             เก้าอีต้วัท่ี 3.เป็น Dining Chair ทีมีโครงสร้างเป็นวสัดมุนัวาวประเภทแสตนเลสมีโครงสร้าง  
4 ขาแบบ 2 คู ่เบาเป็นหุ้มบหุนงัสีแดง และพนกัพิงใช้วสัดท่ีุเป็นการฉีดไฟเบอร์กราสสีแดงขึน้รูปดดัโค้ง
ตามสรีระของหลงัมีความโปร่ง โลง่ เพ่ือโชว์เส้นสายในงานออกแบบ และการรับนํา้หนกัอยา่งแข็งแรง 
 
 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 กระบวนการผลิตของบริษัท Stone & Steelโดยพฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ นัน้มีโรงงาน
อตุสาหกรรมท่ีเป็นฐานการผลิตประจํา โดยเม่ือการผลิตชิน้ส่วนต่างๆเสร็จก็นํามาขึน้รูปท่ีโรงงานของ
บริษัท โดยภายในโรงงานของบริษัท Stone & Steel ผลิตชิน้ส่วนเองบางสว่นแตไ่ม่ทัง้หมด เน่ืองจาก
ขนาดเนือ้ท่ีของบริษัท และการท่ีมีนกัออกแบบท่ีมาทํางานให้ Stone & Steel เป็นผู้ประสานงานติดตอ่
ขึน้รูปผลติชิน้สว่นกบัทางโรงงานอ่ืนๆแทน 
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 รปแบบในผลงานออกแบบเก้าอีข้องพฤฒพิงษ์ กิจกัญจนาสน์ู  
 ผลงานทัง้ 3 ชิน้มีลกัษณะของผสมผสานวสัด ุตามแนวคิดในการออกแบบของ พฤฒิพงษ์ 
กิจกญัจนาสน์ ท่ีทํางานภายใต้แนวคิด Modern Contemporary Design  รูปแบบของเก้าอีมี้ความ
ทนัสมยัและร่วมสมยัด้วยวสัดท่ีุมนัเป็นโลหะมนัวาวประกอบกับวสัดอ่ืุนๆ เช่นหนงั ไม้ ไฟเบอร์กราส 
เป็นต้น เพ่ือให้เกิดความแตกตา่งและความงามท่ีเกิดขึน้มาภายใต้รูปทรงและวสัดท่ีุดทูนัสมยั เรียบง่าย  
 
 2.2 จติริน จนิตปรีชา 
 นักออกแบบอิสระ ท่ีทํางานออกแบบให้กับบริษัทมากมาย สิบกว่าปีท่ีผ่านมา จิตริน      
จินตปรีชา เป็นท่ีรู้จกักนัดีในแวดวงการออกแบบว่าเป็นนกัออกแบบท่ีมีความโดดเดน่ และเขามีโอกาส
ได้ร่วมงานกับแบรนด์เฟอร์นิเจอร์ชัน้นําหลายแบรนด์ของไทย อาทิเช่น บริษัทสโตนแอนด์สตีล ของ
พฤฒิพงศ์ กิจกัญจนาสน์ บริษัทโยธกาอินเตอร์เนชั่นแนล ของสุวรรณ คงขุนเทียน และบริษัท           
แพลนเนท2001 ของอดุม อดุมศรีอนนัต์ อีกทัง้ยงัเป็นนกัออกแบบตวัหลกัผู้ ร่วมผลกัดนัและเสริมสร้าง
ความแข็งแกร่งให้กบัแบรนด์อย่าง Corner 43 และ Hyggeจนยืนหยดัและเป็นท่ีรู้จกักนัดีในปัจจบุนั
ผลงานออกแบบของจิตรินได้รับรางวลัมากมายหลายสาขา ไม่ว่าจะเป็น G-mark, DeMarkหรือ PM 
Award ซึง่เป็นรางวลัท่ีการันตีว่าเป็นผลงานท่ีออกแบบดีละขายได้ ซึง่ในจดุเดน่นีป้ระกอบกบัเง่ือนไข
ระหวา่งนกัออกแบบและเจ้าของผลติภณัฑ์ท่ียินดีจ่ายคา่รอยอลตีฟ้รีให้แก่นกัออกแบบ ทําให้จิตรินเป็น
นักออกแบบท่ีอยู่ได้สบายๆ ด้วยส่วนแบ่งจากการขาย และเป็นหนึ่งในนักออกแบบรุ่นใหม่ท่ีเป็น
แรงผลกัดนัและเป็นต้นแบบต่อนักออกแบบรุ่นน้องในเร่ืองของการมีวินัยและทํางานหนัก เพ่ือให้ได้
ผลงานท่ีดีท่ีสุดแก่ลูกค้า และท้ายท่ีสุดผลงานนัน้จะส่งผลกลับมาเป็นตัวเงินและช่ือเสียงต่อนัก
ออกแบบเองงานแสดงสนิค้าสําคญัๆ ของโลกไมว่า่จะเป็นท่ีมิลาน ลอนดอน หรือปารีส ล้วนแล้วแตเ่ป็น
เส้นทางท่ีจิตรินเคยผ่านและร่วมนําผลงานไปจดัแสดงพบปะแลกเปล่ียนประสบการณ์กบันกัออกแบบ
รุ่นใหม่จากทัว่โลกมาแล้วทัง้นัน้ ซึ่งหากมองย้อนกลบัไปในสมยันัน้ก็คงต้องยอมรับว่า จิตรินเป็นนกั
ออกแบบท่ีไปได้เร็วเกินกว่างบประมาณสนับสนุนจากหน่วยงานของรัฐจะมาถึงเสียอีก จากการ
สมัภาษณ์ จิตริน จินตปรีชาผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 25 เมษายน 2558ได้กล่าวถึง
แนวคดิในการออกแบบผลงานของเขาดงันี ้ 
 

 แต่ละแบรนด์ท่ีผมออกแบบเก้าอีใ้ห้ เขามีข้อกําจดัของการผลิตอยู่ นอกเหนือจากการตลาด แต่ละท่ี
มีความแตกต่างกนัเร่ืองรูปแบบของมนั ยกตวัอย่างงาน Stone&Steelจะเป็นเฟอร์นิเจอร์หุ้มบ ุท่ีจะเป็นงาน
ออฟฟิศซะส่วนใหญ่ มีงานใช้ในบ้านโปรเจคโรงแรม รีสอร์ท โรงพยาบาลบ้างส่วนงานของCorner 43 
สว่นมากจะเป็นงานรีสอร์ทเป็นงานเฟอร์นิเจอร์ท่ีเป็นหวาย งานของ Hyggeสว่นมากจะเป็นงานไม้ เป็นงาน
ร้านอาหาร โรงแรมผมพยายามทํางานให้เป็นกลางสามารถจดัวางได้ทุกๆที มีความกลมกลืนในลกัษณะ
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สดัสว่นเส้นสายท่ีจบในตวั เป็นสไตล์ Modern Contemporary จริงๆ งานผมก็ยงัเป็นโมเดิร์นอยู่นะผมว่า
อาจจะมีคอนเท็มโพราร่ี หรือร่วมสมยัด้วยดีไซน์  วสัดมุนัเป็นหนงั มนัเป็นงานไม้ งานจกัสาน แต่ว่าบางที
ผมว่าอาจจะเป็นงานอาร์ตบางทีเราก็ใส่ความเป็นอาร์ตลงไปเยอะหน่อยอยากให้ดูดึงดูดส่ือท่ีเขาจะมา
ถ่ายรูปในงาน  และต้องนัง่สบายในระดบัหนึ่ง พอมนัเป็นอาร์ตคงไม่สบายมากนกั งานออกแบบจริงๆมนั
เป็นการดงึสิง่แวดล้อมรอบๆ ตวัมาใช้ในงานออกแบบมากกวา่ มนัเป็นวิถีการออกแบบในแบบของผม  
 แนวคิดทฤษฏีท่ีผมคิดมาใหม่มนัจะเป็นเร่ืองของForm Follow Cultureคือ ในแต่ละท้องถ่ิน ในแต่ละ
พืน้ท่ีมนัมีวฒันธรรม หรือประเพณีท่ีมนัแตกต่างกนั เคาร์เจอร์ในแต่ละท่ีมนัก็ไม่เหมือนกนัเราจะดีไซด์ตาม
เคาร์เจอร์แบบท่ีเราได้พบได้เห็นในพืน้ท่ีนัน้ๆมา มนัก็มีนะบริบทใหม่ๆ มนัก็มีใหม่ๆ เยอะแยะไปหมด แต่ว่า
มนัก็คง แค่ในมมุมองในบ้านเรา เพราะตอนนีพ้อพดูถึงการตลาดบ้านเราก็เปล่ียน คือ แต่เดิมท่ีผมทําดีไซด์
เม่ือก่อน มนัส่งออก งานดีไซด์มนัจึงเป็นสแกนดิเนเวียเยอะ เพราะส่งไปในยโุรป งานผมในยคุแรกๆ ท่ีทํา
แนวทางดีไซด์มนัก็เป็นแนวนัน้ ปัจจุบนัแนวทางการออกแบบการดําเนินชีวิตมนัเปล่ียน อาจจะตอบร้อย
กว่าคนในประเทศเรา วิธีคิดแบบชาวบ้าน วิธีคิดแบบท่ีมนัมีความเป็นธรรมชาติหน่อย คือ เหมือนว่าเขา
เข้าใจเราง่ายไมต้่องส่ือสารเยอะ มนัก็ยงัมีวิธีคิดแบบหนึง่ พอผมทําตลาดในประเทศมากขึน้ วิธีการคิดมนัก็
เปล่ียน ผมอาจจะต้องเดินทางมากขึน้ ก็แบบ อยา่งท่ีผมบอกวา่ถ้าวา่ผมจะทําดีไซด์ แบรนด์5 ดาว ถ้าผมไม่
เคยไปนอน โรงแรม 5 ดาวมนัก็ไมน่่าจะดีไซด์ได้ ถ้าผมไมไ่ปดิน้รนออกแฟร์แสดงสนิค้าในยโุรป ไม่มีทางรู้ว่า
ท่ียุโรปเขาใช้อะไรกันอยู่ มันก็คือ เร่ืองเดียวกัน ถ้ามันไม่มีประสบการณ์จริง มันก็คงจะออกแบบไม่ได้ 
เหมือนช่วงท่ีผมสง่ออกญ่ีปุ่ น ผมต้องไปเพ่ือท่ีจะไปหาแรงบนัดาลใจหรือไปเรียนรู้ว่าเขาต้องการอะไร เขาใช้
อะไรอยู ่(จิตริน จินตปรีชา. 2558: สมัภาษณ์) 

 

 ผลงานออกแบบเก้าอีข้องจิตริน จินตปรีชา มีความหลากหลายและโดดเดน่ตามลกัษณะของ
วัสดุท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของในแต่ละบริษัทท่ีเขาเป็นนักออกแบบให้อย่างชัดเจนเอกลักษณ์ของ
ผลิตภณัฑ์หรือบริษัทจึงเป็นตวักําหนดกรอบหรือรูปแบบให้แนวคิดในการออกแบบแต่ละบริษัทนัน้มี
ความแตกต่างกัน การเป็นนักออกแบบอิสระจึงทํางานภายใต้แนวคิดเร่ืองวัสดุและรูปแบบของ
กลุม่เป้าหมาย เช่น เก้าอีสํ้านกังาน หรือเก้าอีทํางานภายในบ้าน เก้าอีท่ี้ถกูใช้ในโรงแรม หรือรีสอร์ท ท่ี
จําเป็นต้องใกล้ชิดธรรมชาติ หรือเก้าอีไ้ม้ท่ีใช้รับประทานอาหารในบ้านทั่วไป นอกจากนัน้ผลงาน
ออกแบบของจิตริน ได้รับรางวลัทัง้ในระดบัประเทศและต่างประเทศ ไม่ว่าจะมาจากการส่งประกวด 
หรือการถกูจดัอนัดบัจากการคดัเลือก ซึง่นอกจากรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัไปตามแนวคิดของแตล่ะบริษัท
แล้ว ความสวยงามทางด้านศิลปะหรือความดงึดดูน่าสนใจของผลงานก็มีผลต่อความสําเร็จในฐานะ
นกัออกแบบคนหนึง่ ด้วยเช่นกนั  
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ภาพประกอบ 46 ตวัอยา่งผลงานของจิตริน จินตปรีชา เก้าอีท่ี้ออกแบบให้กบับริษัท corner 43 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จิตริน จินตปรีชา. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 25 เมษายน 2558. 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 ตวัอยา่งผลงานของจิตริน จินตปรีชา เก้าอีท่ี้ออกแบบให้บริษัท Hygge 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จิตริน จินตปรีชา. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 25 เมษายน 2558. 
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72Daimond Cut  I-Kon 

 

ภาพประกอบ 48 ตวัอยา่งผลงานเก้าอีท่ี้ออกแบบให้กบับริษัท Stone&Steel 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จิตริน จินตปรีชา. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 25 เมษายน 2558. 
 
 แนวคดิและรปแบบผ่านผลงานออกแบบเก้าอีข้อง จติริน จนิตปรีชา ู  

 

 
1.Hygge2.corner 433.Stone&Steel 

 

ภาพประกอบ 49 การวิเคราะห์ผลงานของ จิตริน จินตปรีชาจากความแตกตา่งของแนวคดิแตล่ะบริษัท 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จิตริน จินตปรีชา. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 25 เมษายน 2558. 
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 แนวคดิทางด้านความงาม  
            ตวัอย่างเก้าอีท้ัง้ 3 ตวั ตวัท่ี 1 ออกแบบให้กบั Hygge และตวัท่ี 2 ออกแบบให้ corner 43 ทัง้
2ตวัเป็นเก้าอีป้ระเภท Arm Chair ส่วนตวัท่ี 3 เป็นลกัษณะEasy Chair เก้าอีพ้กัผ่อน ออกแบบให้
Stone&Steelผู้ วิจัยเลือกตัวอย่าง 3 ตัวนี  ้เพ่ือให้เห็นลักษณะความแตกต่างของงานออกแบบท่ีกลุ่ม
ตลาดของผู้ผลิตมีความแตกต่างกนัด้วยวสัด ุและจิตริน ทํางานออกแบบภายใต้เง่ือนไขความแตกตา่ง
นัน้ ความงามของมนัถกูถ่ายทอดออกมาผ่านเส้นสายของรูปร่างรูปทรงท่ีมีส่วนเว้าส่วนโค้ง เส้นตรง 
เส้นเฉียง ตามสดัสว่นโครงสร้าง เป็นรูปทรงอิสระ ผา่นการออกแบบด้วยสดัสว่นท่ีรองรับกบัสรีระการนัง่
ของคน มีความเรียบง่ายของเส้นสายการออกแบบ สีท่ีใช้เป็นไปตามประเภทของการเลือกใช้วสัด ุมี
ความทนัสมยั ร่วมสมยั ตามแนวคดิเฉพาะของแตล่ะบริษัท  
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย   
           เก้าอีต้วัทัง้ 3 ตวั การใช้งานท่ีสามารถนัง่รับประทานอาหารหรือนัง่พกัผ่อน นัง่เลน่ 2 ตวัแรก
เป็นเก้าอีมี้พนกัพิงและมีท่ีเท้าแขน เพ่ือความสะดวกสบายและผ่อนคลายเวลานัง่สามารถวางแขนลง
บนรูปทรงของเก้าอีไ้ด้ รูปทรงดเูรียบง่ายทนัสมยั ส่วนตวัท่ี 3 เป็นรูปทรงอิสระท่ีออกแบบมาเพ่ือแสดง
ถึงความงามทางศลิปะและสามารถนัง่ได้ 
 
 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
             เก้าอีต้วัท่ี 1.เป็นArm Chair ทีมีโครงสร้างเป็นไม้จริงทัง้หมด มีโครงสร้าง 4 ขา ใช้เทคนิคใน
การเข้าไม้ และดดัโค้งตรงพนกัพิงเพ่ือให้เห็นเส้นของรูปทรงท่ีสวยงาม และต้องการให้เห็นความงดงาม
ของเนือ้ไม้มีโครงสร้างมัน่คงแข็งแรง สวยงามด้วยสีของไม้จริง ตามแนวคดิของบริษัท Hygge 
             เก้าอีต้วัท่ี 2.เป็นArm Chair มีโครงสร้างเป็นไม้ย้อมสี มีโครงสร้าง 4 ขา ใช้เทคนิคในการเข้า
ไม้มีพนกัพิงเป็นวสัดจุากงานหตัถกรรมจกัสานผกัตบชวา เพ่ือความยดึหยุน่ในการใช้งานแบบวสัดตุาม
ธรรมชาต ิเบานัง่หุ้มบดุ้วยผ้าใช้สีโทนเดียวกบัสีไม้ ช่วงโครงสร้างของขาและท่ีวางแขนมีการดดัโค้งของ
เส้นเพ่ือความงาม ใช้สีกลุ่มธรรมชาติเพ่ือดกูลมกลืนกบัสภาพแวดล้อมในกานใช้งานตามแนวคิดของ
บริษัท corner 43 
             เก้าอีต้วัท่ี 3.เป็น Easy Chair ทีมีโครงสร้างเป็นวสัดมุนัวาวประเภทแสตนเลสสตีลมี
โครงสร้างเป็นก้อนไม่มีขา 4 ขา แต่มีฐานเป็นรูปทรงกลม ใช้เทคนิคในการขึน้รูปด้วยแผ่นโลหะ และ
ออกแบบการขึน้รูปด้วยลกัษณะของการพบั ดดั จบัเหล่ียม กระบวนการผลิตคือเลเซอร์คทัผสมกบัวีคทั
เพ่ือแสดงมิติของความงามเช่นเพชร ดมีูค่า และราคาสงู เป็นรูปแบบของงานออกแบบท่ีแสดงความ
ทนัสมยั ตามแนวคดิของบริษัทStone&Steel 
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 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 กระบวนการผลติผลงานของจิตริน มีโรงงานท่ีเป็นฐานการผลติของแตล่ะบริษัท เขาทําหน้าท่ี
ออกแบบ ทําต้นแบบเพ่ือคยุกบัโรงงานการผลิตในชิน้สว่นตา่งๆ ทําหน้าท่ีควบคมุคณุภาพของการผลิต
ด้วยตนเอง บางบริษัทมีฐานการผลติชิน้สว่นบางสว่นเอง สว่นบางบริษัทต้องมีฐานการผลติเป็นโรงงาน
อตุสาหกรรมแถวชานเมือง เช่น โรงกลงึ โรงหลอ่ โรงงานฉีดไฟเบอร์ เป็นต้น  
 
 รปแบบในผลงานออกแบบเก้าอีข้องจติริน จนิตปรีชา ู  
  ผลงานทัง้ 3 ชิน้มีลกัษณะท่ีแตกต่างกนัตามนโยบายของบริษัทท่ีเขาออกแบบให้ มีลกัษณะ
ของการใช้วัสดุจากธรรมชาติการผสมผสานวัสดุ และการใช้วัสดุสมัยใหม่รูปแบบเป็นModern 
Contemporary Design เก้าอีมี้ความทนัสมยัวสัดท่ีุมนัเป็นโลหะมนัวาวประเภทแสตนเลสสตีล และ
ร่วมสมยัด้วยวสัดจุากธรรมชาติผสมผสานกันในงานหตัถกรรมจกัสานประกอบบางส่วน เพ่ือให้เกิด
ความแตกตา่งและความงามท่ีเกิดขึน้มาภายใต้รูปทรงและวสัดท่ีุดทูนัสมยั เรียบง่าย  
 
 2.3 จุฑามาส บรณะเจตน์และปิต ิ อัมระรงศ์ู  
 ODA ย่อมาจาก Object Design Alliance เกิดจากการรวมตวักนัของจฑุามาส บรูณเจตน์
และปิติ อมัระรงค์ เป็นหนึ่งในกลุ่มนกัออกแบบรุ่นใหม่ของไทยท่ีเคยไปคว้ารางวลัชนะเลิศระดบัโลก
จากงานประกวดเฟอร์นิเจอร์ท่ีมีช่ือเสียง “Next Maruni”ประเทศญ่ีปุ่ น ช่ือของพวกเขาได้ถกูตีพิมพ์
เทียบเคียงช่ือของนกัออกแบบรุ่นใหญ่ช่ือดงัจากหลายประเทศ ท่ีมาร่วมเป็นแขกรับเชิญให้ออกแบบ
เฟอร์นิเจอร์คนละชิน้ให้กับแบรนด์Maruniและร่วมขายคู่เคียงไปกับผลงานของนกัออกแบบช่ือดงัอีก
หลายท่านก่อนODA จะประสบความสําเร็จได้ในระดบันัน้ ทัง้คู่ผ่านการทํางานและชนะงานประกวด
ผลิตภัณฑ์อ่ืนๆมามาก จนท้ายท่ีสุดทัง้คู่ก็ค้นพบทางท่ีตัวเองถนัดและชอบท่ีสุดคืองานออกแบบ
เฟอร์นิเจอร์ ยิ่งเป็นเฟอร์นิเจอร์ไม้ด้วยแล้ว ทัง้คู่สามารถลงลกึถึงขัน้ผลิตต้นแบบได้ด้วยตวัเอง และยิ่ง
ไปกว่านัน้กระบวนการเสาะหาความรู้ในเชิงลึกเพ่ือนํามาเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการออกแบบเป็น
ลกัษณะพิเศษ ของนกัออกแบบสองคนนีO้DA มีทัง้พืน้ฐานของงานออกแบบท่ีดีประกอบกบัความ
พิเศษในกระบวนการเสาะหาความรู้จึงทําให้ลกัษณะงานของ ODA แฝงไปด้วยความละเมียดและลุ่ม
ลกึในองค์ประกอบของความงาม ความเรียบง่ายและการใช้งานประกอบกบัรางวลัท่ีการันตีในผลงาน 
หากไม่นับเงินท่ีถูกผลิตไปแล้วกับ Maruniไม่แปลกใจเลยท่ี ODA จะเป็นหนึ่งในนักออกแบบ
เฟอร์นิเจอร์ไทยไมก่ี่คน ท่ีมีโอกาสได้ร่วมงานกบัทางบริษัทจากประเทศญ่ีปุ่ นเพ่ือออกแบบเก้าอีสํ้าหรับ
เดก็ ท่ีปรับเปล่ียนขนาดตามวยัตา่งๆได้ 
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 ความสามารถมากมายของทัง้ จฑุามาส บรูณะเจตน์และปิติ อมัระรงศ์ท่ีถึงแม้ทัง้คู่เป็นกลุ่ม
นกัออกแบบท่ีมีแบรนด์ODA เป็นช่ือเรียกขาน แต่แนวคิดและกระบวนการทํางานท่ีผ่านการกลัน่กรอง
จากกระบวนการสร้างสรรค์ของทัง้ 2 คน มีแนวคิดร่วมกนัอย่างลงตวั หรือบางผลงานแยกแนวคิดเพ่ือ
การนําเสนอผลงานท่ีหลากหลายรูปแบบได้ เช่น ปิติ อมัระรงค์ นอกจากเป็นนกัออกแบบแล้วยงัมีงาน
เขียนคอลมัน์ในวารสารรายเดือน ซึง่เป็นอีกสว่นหนึ่งท่ีเป็นผลพลอยได้จากกระบวนการเสาะหาความรู้
นัน้ เม่ือมีข้อมลูและเร่ืองราวดีๆก็มกัจะนําไปตีพิมพ์ลงในคอลมัน์ท่ีตนรับผิดชอบ เพ่ือแบ่งปันความรู้
และสร้างรายได้เล็กน้อยเนือ้หาและสาระจากบทความ ท่ีเสาะหาโดยนกัออกแบบและเขียนขึน้โดยนกั
ออกแบบ โดยผ่านการค้นคว้าข้อมลูท่ีถกูต้องในวิชาชีพ สิ่งนีจ้ะเป็นขอบเขตขยายการเรียนรู้และสร้าง
กระบวนการเรียนรู้ แผ่กระจายออกไปในวงกว้างเท่าท่ีศกัยภาพของวารสารนัน้ๆจะเข้าถึงได้ เม่ือมี
ข้อมูลท่ีกระตุ้นกลุ่มผู้ ซือ้และสร้างกลุ่มผู้ ใช้ เพ่ือการเสพงานออกแบบท่ีมีคุณภาพ ท้ายท่ีสุด วงการ
ออกแบบไทยจะเติบโตต่อไปได้  จากการสัมภาษณ์ จุฑามาส บูรณะเจตน์และปิติ อัมระรงศ์ผู้
สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 25 เมษายน 2558 ได้กลา่วถึงแนวคิดในการออกแบบผลงาน
ของเขาดงันี ้ 
 

 เราให้ความสําคญักบัเร่ืองของการคิด คือ เรารู้สกึว่างานเราไม่มีสไตล์ในตวั ผลิตภณัฑ์ท่ีชดัเจนไม่ได้
บอกว่าเรียบง่ายหรือธรรมชาติ เราให้แนวความคิดตัง้ต้นเป็นตัวกําหนดมากกว่า เราอยากพูดเร่ือง
ความหมายของมนัมากกว่าอีกมมุท่ีเรารู้สกึกบัมนั และตีความมนัออกมาเป็นอย่างไร เราคิดกบัมนัอย่างไร 
มนัเกิดขึน้มาเพ่ืออะไร เราเช่ือว่าถ้าเราคิดเร่ืองพวกนีทํ้าให้เกิดไอเดียท่ีกว้างกว่าเหมือนกบัว่าในฐานะโปร
ดกัท์ดีไซเนอร์อยากให้ความสําคัญกับของชิน้นัน้ก่อน ในด้านคุณภาพหรือมันเกิดมาเพ่ืออะไร แต่ว่าใน
ฐานะท่ีมนัเป็นสิ่งของท่ีคนเข้ามาใช้ในลําดบัต่อมา มนัจะอยู่ท่ีไหน อย่างไร ใครจะมาใช้มนั มนัจะเป็นเซ็ท
ขององค์ความคิด แต่ตอนตัง้ต้นเราอยากให้ความสําคญักบัแนวความคิดท่ีจะคิดกบัของก่อน เรารู้สกึว่ามนั
เป็นเร่ืองท่ีเป็นหน้าท่ีของเราท่ีต้องคิดตรงนี ้คนทกุคนสามารถทําอะไรก็ได้ เรารู้สกึว่าน่ีคือจดุท่ีแตกต่างท่ีนกั
ออกแบบต้องเข้ามารับผิดชอบครีเอทสิง่ตา่งๆ ขึน้มา 
 ถ้าจะให้บอกลกัษณะชดัๆ ของงานของเรา เราคิดวา่น่าจะเป็นงานท่ีบอกเลา่ตวัเองได้ เราอยากจะส่ือ
ความหมายถึงผู้ ใช้หรือนกัออกแบบด้วยกนัว่าเราคิดมนัขึน้มาด้วยอะไร เราอยากจะทิง้ร่องรอยของภาษา
เหล่านีใ้นงานของเรา ถ้าเผ่ือคนท่ีใช้งานมนัอาจไม่ต้องคิดถึงมนัก็ได้ แต่ถ้าเป็นนักออกแบบด้วยกันเราก็
อยากคยุกบัเขา ซึ่งมนัก็เหมือนกบัท่ีเราดงูานออกแบบของนกัออกแบบคนอ่ืนๆ เราก็อยากรู้ว่าเขาคิดอะไร 
เราต้องการส่ือสารถึงนกัออกแบบด้วย ส่วนหนึ่งท่ีคนใช้จะได้รับ ไม่ต้องรู้ว่ามีความหมายมาแค่ไหน แต่ว่า
สิ่งท่ีเขาได้รับแน่ๆ ในฐานะนกัออกแบบ คือ คณุภาพของเก้าอีเ้หล่านัน้ คณุภาพท่ีถกูทําอย่างตัง้ใจ ใช้ได้ดี 
ไม่สร้างความหงุดหงิดให้คนใช้ในชีวิตประจําวนั เราต้องรับผิดชอบในเร่ืองราวหลงัจากท่ีเราออกแบบไป
ด้วยดีไซน์หรือฟอร์มมนัต้องตอบสนองแนวคิดและการใช้สอย สําหรับเราคงไม่ยึดหลกัอย่างใดอย่างหนึ่ง
ตามทฤษฏีว่ารูปทรงหรือดีไซน์มาก่อนหรือมาหลงั แต่มนัต้องดูโจทย์และแนวคิดในการตีโจทย์ว่าควรจะ
ออกแบบเก้าอีอ้ยา่งไรให้ตอบสนองการใช้งานโดยท่ีมีความเรียบง่ายและความงามอยูด้่วย 
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 Next Maruniเป็นงานประกวดแบรนด์เฟอร์นิเจอร์อนัใหม่ของญ่ีปุ่ นท่ีเพ่ิงเร่ิมขึน้ เขาเชิญนกัออกแบบ
ท่ีมีช่ือเสียงมาร่วมงาน เปิดพืน้ท่ีเป็นงานประกวด งานท่ีชนะจะถกูผลิตและขายจริง ได้รับสว่นแบ่งด้วย เรา
สนใจงานประกวดอนันีม้าก ในงานประกวดนีไ้ม่ใช่โจทย์ประกวดเพียงเก้าอีไ้ม้ คือมนัมีเร่ืองสนุทรียภาพ 
ญ่ีปุ่ นให้ความรู้กบัผู้ เข้าประกวด เราก็ได้ความรู้จากเนือ้หาตรงนัน้ เราเช่ือว่าคนไทยอ่านแล้วเข้าใจได้ไม่
ยากเพราะว่าเนือ้หา เป็นแนวคิดแบบเอเชีย มนัมีผลต่อการท่ีเราคิดงานแนวคิดจากโจทย์ท่ีเขากําหนดเป็น
เร่ืองสนุทรียภาพแบบญ่ีปุ่ น เขามีเอกสารชุดหนึ่งให้ศึกษาว่าคืออะไรและทํางานออกแบบจากที่ได้ศึกษา
เอกสารเป็นประโยชน์ต่อเราและลองดึงออกมาเป็นงานออกแบบ ก่อนตัง้ช่ือมนัเราตัง้ไอเดียก่อน ว่าความ
ตรงไปตรงมา ความจําเป็นมันดูสําคัญในความงามแบบเอเชีย และเร่ืองของการท่ีเราอยากจะขจัดสิ่ง
ประดบัตกแตง่ออกไป ถกูนํามาใช้ในการออกแบบ 
  สรุปเราออกแบบเก้าอีท่ี้อยากให้ทุกส่วนเป็นส่วนท่ีสําคัญ คือ เราอยากให้ส่วนท่ีเป็นโครงสร้าง
ทัง้หมด และเราไม่สามารถหยิบส่วนใดส่วนหนึ่งออกได้อีกเพราะมนัถกูเช่ือมโยงกนัหมด เราคิดเป็นไอเดีย
ก่อนยงัไม่ได้ดีไซน์ เราก็เร่ิมดีไซน์ว่าแบบใดตอบสนองความคิดแบบนีท่ี้สําคญัระดบัโครงสร้าง เรากําหนด
เท่านี ้และหาฟอร์ม และเลือกว่าฟอร์มไหนตอบสนองความคิดนีไ้ด้ดีท่ีสดุ คือหน้าตาของงาน เราตัง้ช่ือมนั
ว่า Test of tea ซึง่ดเูหมือนมีความหมายแต่เราเอามาจากช่ือหนงัเร่ืองหนึ่งท่ีเราชอบก็เท่านัน้ ซึ่งเราไม่มี
ความหมายพิเศษ แต่พ้องต้องกนักบัเร่ืองสนุทรียภาพแบบญ่ีปุ่ น น่ีเป็นชิน้งานท่ีเราชอบตอนนีเ้พราะมนัมี
ความสําคญั (จฑุามาส บรูณะเจตน์; ปิติ อมัระรงศ์.  2558: สมัภาษณ์) 
 

 งานออกแบบเก้าอีข้อง จฑุามาส บรูณะเจตน์และปิต ิอมัระรงศ์ ภายใต้ช่ือแบรนด์ODA ไม่ได้
มีจดุเด่นเพียงแค่ข้อจํากดัของงานไม้ตามสไตล์ของญ่ีปุ่ นเท่านัน้ เทคนิคและวสัดใุนการเลือกใช้ในการ
ออกแบบเป็นไปตามโจทย์งานท่ีได้รับ ว่ากลุ่มลูกค้าเป็นใคร การใช้งานก็ต้องดูสัดส่วนและ
องค์ประกอบของประเภทและรูปแบบในการออกแบบด้วย  
 

 
 

ภาพประกอบ 50 Taste of tea, armchair,2005รางวลั : Grand Prix’ awardsnextmaruni 
      wooden armchairscompetition Manufactured by nextmaruni. ประเทศญ่ีปุ่ น 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 
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ภาพประกอบ 51 Cozy, baby highchair, 2013Beech, metal, cushionรางวลั : Gmark 2014 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 

 
 

ภาพประกอบ 52BAL, children’s furniture, 2011รางวลั : Finalist IFDA competition 2011 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 
 
 นอกจากนัน้ ข้อจํากดัของรูปแบบประเภทเก้าอี ้ในแวดวงการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ไมไ่ด้ถือวา่
ต้องมีขาสีขาเสมอไป ในสงัคมวฒันธรรมหลงัสมยัเป็นต้นมา ข้อจํากัดของการใช้สอยท่ีจําเป็นต้องมี  
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ขารองรับนํา้หนกัของเก้าอีไ้มไ่ด้มีผลตอ่การตดัสนิใจเลือกซือ้ของผู้บริโภค ผลติภณัฑ์อะไรก็ตามที่มี 
ประโยชน์ใช้สอยและอํานวยความสะดวกสบายในการนัง่ ก็ถือว่าเป็นเก้าอีห้รือเคร่ืองนัง่ลกัษณะหนึ่ง
ได้ (Seating Furniture) ซึ่งผลงานของ จุฑามาส บูรณะเจตน์ ท่ีเพิ่งได้มาล่าสุดจะเป็นลกัษณะท่ี
เรียกวา่ ม้านัง่หรือ bench 
 

 
 

ภาพประกอบ 53 B45, bench, 2013Southern pine lumber, oiledรางวลั : Finalist IFDA  
       competition 2014 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 

 

 
 

ภาพประกอบ 54 R2, armchair, 2008, prototypeรางวลั : Finalist IFDA competition 2008 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 
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ภาพประกอบ 55 NRML, chair,2007รางวลั: The Honourable Mentions’ ofpromosedia 
       international design competition 2007 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 Bome, baby highchair, 2010Parawood, cushion รางวลั:Demark 2014 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 



 
 

76 

 

 
 
ภาพประกอบ 57 Cling, table and chair, 2003,รางวลั : Finalist tokyo designers block 
       competition 2003 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 
 
 การทํางานในปัจจุบนัของ o-d-a คือการออกแบบให้กับ Katoji ผู้ผลิตและจัดจําหน่าย
เฟอร์นิเจอร์เด็กรายใหญ่ เพ่ือผลิตสินค้าจําหน่ายในตลาดญ่ีปุ่ น และยุโรป หน้าท่ีของพวกเขาคือการ
ทํางานออกแบบให้สมัพนัธ์กบัทีมงานฝ่ายการตลาดท่ีจะพิจารณารูปแบบของผลงานในทกุมิติ รวมไป
ถึงการทํางานกบัฝ่ายเทคนิคเพ่ือควบคมุการผลิต โจทย์ 2 ข้อใหญ่ท่ีได้รับมอบหมายให้ใส่เข้าไปใน
ชิน้งานทกุชิน้คือ ความงามและความปลอดภยั เม่ือสินค้าถกูผลิตเข้าสู่ระบบการจดัจําหน่ายก็เป็นอนั
สิน้สุดหน้าท่ี ซึ่งถือเป็นความรับผิดชอบท่ีท้าทายพวกเขาในฐานะ “นักออกแบบ”จากการสมัภาษณ์ 
จฑุามาส บรูณะเจตน์และปิต ิอมัระรงศ์ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 25 เมษายน 2558 ได้
กลา่วถึงประเดน็การเป็นนกัออกแบบเก้าอีเ้ดก็ของเขาดงันี ้
 

 ก่อนหน้านีเ้ราทําแต่เฟอร์นิเจอร์สําหรับผู้ ใหญ่สิ่งนีจ้ึงเป็นเร่ืองใหม่สําหรับเราว่าเฟอร์นิเจอร์เด็กเป็น
อย่างไร และเขาบอกว่าไม่ให้เป็นของเลน่ ต้องเป็นเฟอร์นิเจอร์ท่ีมีความสมาร์ทในนัน้ ถ้าเลา่จากเร่ิมต้น เรา
ต้องรู้จกัว่าโลกนีมี้ Hi Chair แบบใดบ้าง มนัก็มีเยอะมากๆ มนัมีตวัหนึ่งท่ีเราอยากพดูถึง เหมือนเป็น
ตํานานของ Hi Chair เป็นตวัท่ีประสบความสําเร็จและยงัคงขายอยู่ในปัจจบุนั แล้วเหมือนเป็นต้นแบบทาง
เทคนิคและหลกัการ หลงัจากเก้าอีนี้เ้ก้าอี ้Hi Chair ตวัอ่ืนก็ใช้หลกัการจากเก้าอีต้วันี ้เก้าอีนี้ช่ื้อว่า Trip 
Trap ออกแบบโดย Peter Opswickซึง่มนัเป็นหลกัง่ายๆ มีโครงสร้างเพลทท่ีนัง่สําหรับเด็ก ปรับท่ีนัง่สําหรับ
เด็กได้จากสกรูด้านข้างเพ่ือเปล่ียนระดับถ้าเกิดเห็นคงนึกออก โดยหลกัการคือเก้าอีโ้ตไปกับเด็กเพราะ
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ธรรมชาติของเด็กโตเร็วมากสกัปี สองปี ขนาดร่างกายเปล่ียนไปเร่ือยๆ จึงต้องรองรับวยัเหล่านีใ้ห้ได้ อนันี ้
คือจดุแรกท่ีทําให้เรารู้วา่มนัคืออะไร 
  เหมือนกบัว่าเราพอจบัจดุได้แนวคิดควรเน้นเร่ืองการเปล่ียนระดบั เปล่ียนด้วยหลกัการไหนดี เพราะ
เราเคยเสนอดีไซน์ท่ีเราเคยคุยไปหลายแบบ บางตัวอยู่กับหลักการเดิมด้วยการไขน๊อต หรือมีหน้าตาท่ี
เปล่ียนไป ทางเขาบอกว่าขอหลกัการเปล่ียนระดบัแบบใหม่ ทําให้เราเกิดไอเดียงานนี ้คือ เราเล่นกับการ
เปล่ียนระดับแบบเรียบง่ายท่ีสุด เราเปล่ียนตัวแผ่นท่ีนั่ง หลกัของการเปล่ียน คือระดับท่ีนั่งของเด็กและ
ผู้ ใหญ่มีความแตกต่างกนั ช่องว่างประมาณหนึ่ง ซึ่งเราสงัเคราะห์มนัออกมา และพบว่าต่างกนัท่ีความสงู
ของท่ีนัง่เทา่นัน้ ท่ีนัง่เดก็มนัจะสงูกว่านิดหน่อย เราเอาช่องว่างความสงูมาเป็นไอเดีย และหาทางให้ใช้แบบ
สงูก็ได้และพลิกกลบัมาเป็นความสูงมาตรฐานได้ด้วย ออกมาเป็นไอเดีย ท่ีว่าเราทําระดับไว้หนึ่งก้อนท่ี
เปล่ียนระดบัได้ด้วยการพลิกมนั ทางเจ้าของช่ืนชอบและยืนยนัว่ายงัไม่มีมาก่อน หลงัจากนัน้เป็นเร่ืองของ
ต้นแบบและผลติ(จฑุามาส บรูณะเจตน์,ปิติ อมัระรงศ์.2558: สมัภาษณ์) 

 

 แนวคดิและรปแบบผ่านผลงานออกแบบเก้าอี ู้  
 

 
1.Arm Chair                           2.Arm Chair                          3.Dining Chair 

 
 4.baby highchair                 5.baby highchair            6.childrendining chair 
 

ภาพประกอบ 58 ผลงานของ จฑุามาส บรูณะเจตน์และปิต ิอมัระรงศ์ 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก จฑุามาส บรูณะเจตน์; และปิต ิอมัระรงศ์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 5 
เมษายน 2558. 
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 เน่ืองจากจุฑามาส บูรณะเจตน์และปิติ อมัระรงศ์ เป็นนักออกแบบ 2 คนท่ีทํางานร่วมกัน
ภายใต้แบรนด์ODA การวิเคราะห์ผลงานจึงจําเป็นต้องอาศยัการวิเคราะห์ภาพรวม โดยแบ่งเป็น 2 
กลุม่งานท่ีนกัออกแบบได้ทําผา่นมา นัน้คือ ภาพท่ี 1-3 กลุม่เก้าอีไ้ม้ และ ภาพท่ี 4-6 กลุม่เก้าอีเ้ดก็ 
 
 แนวคดิทางด้านความงาม  
 เก้าอีก้ลุม่ เก้าอีไ้ม้ ภาพท่ี 1-2 เป็น Arm Chairและ 3 เป็น Dining Chair มีการออกแบบโดย
การใช้เส้นเป็นโครงสร้างรูปทรงท่ีสวยงาม มีการโชว์เพ่ือนผิวของเนือ้ไม้และการเข้ามมุต่อไม้ ภาพท่ี 2 
มีการดดัโค้งไม้ในสว่นของพนกัพิงและทีวางแขน ดเูรียบง่าย สวยงาม 
 เก้าอีก้ลุ่ม เก้าอีเ้ด็ก ภาพท่ี 4-5 เป็นเก้าอีเ้ด็กทรงสงู การออกแบบมีรูปทรงท่ีบงัคบัด้วยสรีระ
เดก็และการใช้งาน และ 6 เป็นเก้าอี ้Dining Chair เดก็ มีรูปทรงเรียบง่าย สีสนัสะดดุตา ซึง่เก้าอีก้ลุม่นี ้
ขนาดจะเป็นขนาดเล็กเท่ากบัสดัส่วนการใช้งานของเด็กในแต่ละช่วงอายุ ท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมาย สีสนั
เป็นสิง่สําคญัในเร่ืองของความงามท่ีกระตุ้นความอยากใช้ของเดก็และผู้ปกครอง  
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย   
 เก้าอีก้ลุม่ เก้าอีไ้ม้ ภาพท่ี 1-3 ในเร่ืองของการใช้งานเป็นปกติของผู้ ใหญ่โดยทัว่ไปตามขนาด
สดัสว่น มีความสะดวดสบายในการนัง่ทัง้มีท่ีเท้าแขนและไม่มีท่ีเท้าแขน สงัเกตได้ว่าพนกัพิงของเก้าอี ้
ทัง้ 3ตวั มีองศาเอนเอียงรองรับกบัสรีระการพิง ทําให้ผู้ใช้งานสบายขึน้ 
 เก้าอีก้ลุ่ม เก้าอีเ้ด็ก ภาพท่ี 4-5 การใช้งานเฉพาะสําหรับเด็ก เป็นเก้าอีท้รงสงู มีตวัล๊อคกัน้ 
ระดบัอกเพ่ือความปลอดภยัในการใช้งาน ภาพท่ี 6 การใช้งานเป็นเก้าอีท้รงทัว่ไปไม่ต้องปีนขึน้นัง่ มี
พนกัพิงหลงัท่ีหกัองศาเพ่ือรองรับการเอนหลงัของเดก็ 
 
 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
 เก้าอีก้ลุ่มเก้าอีไ้ม้ ภาพท่ี 1-3ใช้วสัดท่ีุเป็นไม้ประเภทเดียว โดยต้องการแสดงความงดงาม
ของเนือ้ไม้ แสดงถึงเทคนิคการเข้าไม้ การต่อ ประกอบระหว่างชิน้ ท่ีอาศยัความละเอียด ประณีต การ
ดดัโค้งของไม้ท่ีต้องอาศยัทักษะเชิงช่างไม้ในการทํางานเพ่ือให้ได้ความงดงามตามเส้น และรูปร่าง
รูปทรงท่ีออกแบบ 
 เก้าอีก้ลุม่เก้าอีเ้ดก็ ภาพท่ี 4-5 ใช้วสัดปุระกอบหลายอย่าง เช่น ไม้ ผ้า และขาเป็นเหล็ก หรือ
ขาเป็นไม้ วสัดถุกูเลือกใช้ตามความสะดวกสบายและความปลอดภยัของการใช้งานของเด็ก ภาพท่ี 6 
ใช้วสัดกุารดดัขึน้รูปเป็นฐานนัง่ และพนกัพิงด้วยแผน่อคลิคิใสเป็นสีตา่งๆ และมีขาเป็นไม้ประกอบด้วย
น๊อตหรือสกรู แสดงถึงความงดงาม น่าใช้ และการขนสง่ 
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 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 การผลิตเก้าอีข้องจฑุามาส บูรณะเจตน์และปิติ อมัระรงศ์ มีการทําต้นแบบด้วยตนเองจาก
ทกัษะและประสบการณ์ท่ีมี โดยมีโรงงานเล็กๆ ภายในบ้านท่ีมีเคร่ืองจกัรขนาดเล็กในการทําไม้ เพ่ือ
ผลิตต้นแบบและชิน้สว่นบางอย่างท่ีสามารถผลิตได้เอง  วสัด ุหรือชิน้ส่วนบางอย่างท่ีผลิตเองไม่ได้ ใช้
โรงงานท่ีเป็นฐานการผลิต เช่นพวก โรงกลงึ โรงหล่อแผ่นอคลิลิค เป็นต้น เน่ืองจากทัง้ 2 คน เป็นนกั
ออกแบบท่ีมีช่ือเสียงจากงานประกวด ไม่ได้ผลิตเก้าอีเ้พ่ือขายจํานวนมากเหมือนระบบอตุสาหกรรม 
การผลิตเชิงพาณิชย์จึงอยู่ท่ีรูปแบบของเก้าอีเ้ด็กท่ีทําให้บริษัทญ่ีปุ่ น โดยทัง้คู่มีหน้าท่ีออกแบบ ทํา
ต้นแบบและสง่ไปผลติตอ่ในประเทศญ่ีปุ่ น  
 
 รปแบบในผลงานออกแบบเก้าอีข้อง จุฑามาส บรณะเจตน์ู ู  และปิต ิอัมระรงศ์ 
 เก้าอีก้ลุม่ เก้าอีไ้ม้ ภาพท่ี 1-3 มีรูปแบบท่ีเรียบง่าย ทนัสมยั สวยงามด้วยเส้นของรูปทรง และ
เทคนิคเชิงช่างไม้ในการเข้าไม้  
 เก้าอีก้ลุ่ม เก้าอีเ้ด็ก ภาพท่ี 4-6 มีรูปแบบท่ีเรียบง่าย ทันสมัยมีประโยชน์ใช้สอยตาม
ลกัษณะเฉพาะของการใช้งาน ออกแบบโดยคํานึงถึงสดัสว่นการใช้งานตามกายวิภาคของเด็ก มีความ
ร่วมสมยัด้วยวสัดจุากธรรมชาตแิละวสัดสุงัเคราะห์  
 
 2.4 ปภพ  ว่องพาณิชย์ 
 นกัออกแบบผู้ เป็นกําลงัหลกัสําคญัของแบรนด์ anyroom ซึ่งเป็นร้านขายเฟอร์นิเจอร์และ
ของตกแต่งบ้านในห้างหรูใจกลางเมืองซึ่งท่ีน่ีเองภายใต้แรงขับของการท่ีอยากเป็นนักออกแบบ
เฟอร์นิเจอร์ท่ีมีคณุภาพและภายใต้การเรียนรู้วิธีและวิถี ตามท่ีคณุดวงฤทธิ บนุนาค ผู้ เป็นเจ้าของแบ์

รนด์ท่ีได้ถ่ายทอด ปลกูฝัง ลงสู่กระบวนการทางความคิด ประกอบกบัความตัง้ใจฝึกฝน เรียนรู้ ความ
ตัง้ใจและความมุง่มัน่ท่ีจะพฒันาตนเอง จึงเป็นลกัษณะเดน่ และสําคญัของปภพ ว่องพาณิชย์ ท่ีคอ่ยๆ
เรียนรู้ ศกึษาจากรุ่นพ่ีในวงการ ติดตามผลงานออกแบบระดบัโลกอยู่อย่างต่อเน่ือง หมัน่ส่งผลงานไป
ร่วมประกวดในเวทีตา่งๆ และท่ีสําคญั การเรียนรู้จากการทํางานจริง และทํางานหนกัอย่างต่อเน่ือง มี
ผลอยา่งมากท่ีทําให้ผลงานออกแบบของเขา พฒันาขึน้อย่างรวดเร็วปภพได้แสดงให้หลายคนเห็นและ
ยอมรับในฝีมือของตนเองท่ีพฒันาขึน้เร่ือยๆ ผลงานของเขาหลายชิน้ ถูกนําไปจดัแสดงในงานต่างๆ 
หลายประเทศ และเป็นคนไทยเพียงไม่ก่ีคนท่ีได้รับคัดเลือกเพ่ือนําผลงานไปประกวดในกลุ่มนัก
ออกแบบรุ่นใหม่ของโลก อย่างเช่น (D3) Contest เมืองโคโลญจน์ปี 2007 และคว้า 2 รางวลัชนะเลิศ 
ประเภทคอนเซปท์และคอมเมอร์เชียลจากงานแสดงผลงานออกแบบเฟอร์นิเจอร์ The Australian 
International Furniture Fair 2010 ณ เมืองซิดนีย์ ประเทศออสเตรเลีย ถือเป็นคนไทยคนแรกท่ีได้รับ
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รางวัลนีปั้จจุบัน ปภพ แยกตัวออกมาจากanyroom และสร้างแบรนด์ของตัวเองผลิตเก้าอีแ้ละ
เฟอร์นิเจอร์ขายภายใต้ช่ือ TAKEHOME DESIGNและยงัสามารถยืนหยดัอยู่ได้ในฐานะนกัออกแบบ
เก้าอีค้นหนึ่งของเมืองไทย  การจะได้งานดีๆมาแต่ละชิน้ของนักออกแบบไม่ใช่เร่ืองง่าย ยิ่งด้วย
สภาพแวดล้อมสังคมท่ีแปรเปลี่ยนได้รวดเร็วด้วยเทคโนโลยี นักออกแบบรุ่นใหม่หากต้องการท่ีจะ
ประสบความสําเร็จในวิชาชีพนักออกแบบเก้าอี  ้ความมุ่งมั่นในเส้นทางวิชาชีพนักออกแบบ ผ่าน
ประสบการณ์การประกวดแข่งขนัและรางวลั จนเป็นท่ียอมรับในผลงาน  จากการสมัภาษณ์ ปภพว่อง
พาณิชย์ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวันท่ี 12 เมษายน 2558 ได้กล่าวถึงแนวคิดในการ
ออกแบบผลงานของเขาดงันี ้ 
 

 ถ้าเป็นวิธีคิดของผม ผมคิดว่าเก้าอีมี้ไว้สําหรับนัง่ แล้วต้องนัง่สบายด้วย ถ้าตอนนีถ้้าจะมองก็แค่ 2 
ประเภท ก็คือเก้าอีกิ้นข้าว และก็เก้าอีพ้กัผอ่น คือเก้าอีท่ี้นัง่พกัผอ่นก็จะแยกลกัษณะเก้าอีเ้ป็นเล้าท์ก็ได้ เป็น
เก้าอีต้วัใหญ่กว่าเล้าท์ก็ได้ วสัดขุองมนัเป็นไม้ เป็นหุ้มบ ุเป็นอะไรก็ได้ มนัคมุแค่ 2 ขนาดท่ีผมมอง ขนาด
สดัส่วน ท่ีเรานัง่กินข้าวกบัแบบขนาดสดัสว่นท่ีเรานัง่แบบผ่อนคลาย นกัออกแบบไทยส่วนใหญ่จะทําเก้าอี ้
กินข้าวหรือไดน่ิงแชร์มาก เพราะว่าเห็นจากเว็บไซค์หรือส่ืออะไรก็ตามจะเป็นแบบนีคื้อกระทําแบบซํา้
ตามท่ีนิยมกนัตอนนีท่ี้ผมเรียนมา อาจารย์บอกว่า ถ้าคณุทําเก้าอีไ้ด้แบบมาสเตอร์พีท คือเก้าอีเ้ป็นสิ่งท่ีทํา
ยากท่ีสดุแล้ว ในบรรดาเฟอร์นิเจอร์ทัง้หมด ถ้าเกิดคณุทําเก้าอีอ้อกมานัง่สบายได้ สมส่วน สดัส่วนถกูต้อง 
คือหมายถึงว่าคณุประสบความสําเร็จแล้ว คําพดูนีก็้ติดมาในหวั ถ้าเราทําเก้าอีต้วัหนึ่งท่ีมนันัง่สบายมนัก็
คงจะดีนะ แต่ผมว่าถ้าจะทําแบบมาสเตอร์พีท มันต้องใช้เวลากัน ผมมองว่าทุกคนท่ีจะเร่ิมทํางาน
เฟอร์นิเจอร์ จะมองท่ีเก้าอีก่้อน เพราะวา่มนัเป็นโปรดกัท่ีใช้กนัในชีวิตประจําวนั 
 ถ้าพดูถึงเก้าอี ้ตอนท่ีผมทําของ anyroom ปีก่อนจะทําเอง มนัจะ Simple Chair มนัเป็นเก้าอีไ้ม้  
ธรรมดาหรือขาเหล่ียมๆ แต่ว่าตวันีน้ัง่ไม่สบาย คือ เราไปคิดว่า เราจะใช้ไม้หน้า 2 ยงัไง คือ 2x2 ก็คือ
ประมาณ 5 เซน x 5 เซน เราจะทํายงัไง มาทําทัง้ขาและพนกัพิงหลงัยงัไง คือ พดูง่ายๆ มนัคือไม้ตรงๆ นี ้
แหละ แต่เราไปปาดมมุนิดหนึ่ง ก็คือจากท็อป คือแบบส่ีเหล่ียม แต่หวัท่ีปลายขามนัดเูป็นสามเหล่ียม แค่
ปาดเส้นนิดเดียวมนัดูมีมิติมันดูมีอะไรมากขึน้ แต่ถามว่า คือในส่วนตวัรู้สึกในตอนนีม้นัทําให้เราพฒันา
ตวัเองเพ่ิมเข้ามาอีกขัน้หนึ่ง แต่มนัไม่เพียงพอเวลาออกสู่ตลาดหรือวิธีคิดท่ีเราคิดกระบวนการผลิตของเรา
อาจจะไม่ได้อย่างนัน้เก้าอีต้วันี ้การผลิต กบักลายเป็นแพงไป แพงท่ีแบบจะใช้เป็นไม้สองท่อนมาต่อกนั แต่
โรงงานเห็นท่ีเราทําไม่ได้เหมือนฝร่ัง มนัก็เลยต้องมาใช้ไม้หน้าใหญ่ก็เลยต้องมาตดั ตดัไม้ทิง้ เพ่ือให้ได้ทรง
แบบนี  ้ซึ่งแบบดูดี ก็ได้เรียนรู้ว่า มันอาจจะไม่ได้หรือกระบวนการมันจะไม่ถึงท่ีจะทํามัน แต่ถ้าเป็น
กระบวนการผลิตท่ีฟอร์มมีจริง ผมว่าท่ีเมืองนอกน่าจะทําได้ มนัจะพร้อมกว่า แต่บ้านเราแบบมนัทําไม่ได้
(ปภพ วอ่งพาณิชย์. 2558: สมัภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 59 เก้าอี ้SIM CHAIR 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก ปภพวอ่งพาณิชย์.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12เมษายน 2558. 
 

  ตวัท่ี 2 ก็เป็น ช่ือ 1974 เป็นตวัท่ีเป็นขาไม้ผสมกบัอคิลิค คือตวันีต้อนนัน้ก็จะทําให้โครงสร้างให้
มนัน้อยท่ีสดุ แล้วก็ถอดประกอบได้ ก็เลยคิดว่าเป็นขากาบาท เป็นท่ีนัง่แบบโค้ง เป็นเหมือนพาสไม้ ไม้ดดั
ตอนแรกไอเดียแรกเป็นไม้ดดัก่อน เสร็จแล้วก็ส่งงานให้พ่ีด้วงด ูแกบอกไม้ดดัไม่แพง เราก็คยุกนัว่าเราต้อง
ทําคอร์ส ทําโมเดล เราก็เลยมาดวูสัดท่ีุมนัดดัได้ ลองทําเป็นอคิลิคดกู่อน เพราะตวันีไ้ม่ต้องมีโมล ก็เลยดดั
ตดัขึน้เลยมนัก็เลยมาจบท่ีวสัดเุป็นอคิลคิกบัไม้ พอเป็น 2 วสัดตุวันีท่ี้ผสมกนั มนัก็เลยเกิดความแตกต่างอีก
ตวัท่ีตวัโรงงานขึน้มา อย่างตวันี ้ก็สง่Designer of The year แต่ปีนัน้ไม่ได้รางวลั แต่ว่าตวันีไ้ปได้รางวลัท่ี
ออสเตรเลีย คือส่งงานเข้าไป เพ่ือไปประกวด แล้วตวันีไ้ด้รางวลัขึน้มา เราก็ได้ไปโชว์ท่ีมิลานมีคนได้เห็น
เยอะหน่อย แต่ตวันีย้งัไม่สําเร็จในเร่ืองการนัง่ คือ ยงันัง่ไม่ค่อยสบาย เพราะว่าเราดดัแค ่2 มิติ เราไม่ได้ดดั
หลงัให้มนัโค้งด้วย เพราะฉะนัน้ต้องมีแม่พิมพ์ก็เลยไม่ได้ทํา ก็เลยมีท่อเหลก็ท่อสามขาอยู่ ก็เลยนัง่ไม่สบาย 
แต่วิธีการถอดได้ บรรจภุณัฑ์ได้มนัโอเค เวลาเราขายต่างประเทศ มนัเร่ิมมีออเดอร์ต่างประเทศมาสัง่เรา ก็
ถือว่าเป็นผลิตภัณฑ์ในanyroom ณ ตอนนัน้ท่ีมีการผลิตชิน้งานเร่ือยๆ(ปภพ ว่องพาณิชย์. 2558: 
สมัภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 60 เก้าอีช่ื้อ “1974” รางวลัด้าน Commercial จากเวทีแสดงผลงานออกแบบเฟอร์นิเจอร์

ระดบันานาชาต ิThe Edge Design Competition ในงาน The Annual Australian International 
Furniture Fair 2010 ณเมืองซดินีย์ ประเทศออสเตรเลีย 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก ปภพ วอ่งพาณิชย์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12เมษายน 2558. 
 

 ชิน้ท่ี 3 เป็น Piece Chair ทําออกมาหลายรูปแบบ จะเป็นชิน้ท่ีเป็นไม้ Joint หมายถึงไม้ท่ีทําจากเศษ
ไม้ชิน้เล็กๆ ท่ีมาประสานกนั เหมือนไม้อดั ไม้ยางไม้ทําเฟอร์นิเจอร์จะมีเศษไม้ท่ีถกูคดัออกเสมอ เพราะมี
ตราไม้ มีตํานิ เราก็จะเอาไม้ไปซอยเป็นชิน้เลก็ๆ แล้วก็จะพลิกด้านท่ีสวยมนัจะสวยอยู่หน้าเดียว ก็คือเอาท่ี
ตําหนิเอาซ้อนท่ีข้างล่างบ้าง ข้างๆ บ้างปกติ ไม้มนัจะมีอยู่ 4 หน้า เลือกหน้าท่ีสวยอยู่หน้าหนึ่ง ท่ีเคยอยู่
รวมกนัเป็นฝงู กลายเป็นแผ่นกระดานไม้Jointโจทก์ตวันีจ้ะตัง้ท่ีจดัการใช้ไม้อยู่ท่ี 90 x 200 cm หนึ่งแผ่น
เป็นไม้ Joint สําเร็จรูป ณ ตอนนัน้ผมมองว่า คนเขาใช้ไม้จริงกนัหมดแล้ว ณ ตอนนัน้ยงัไม่มีคนใช้ไม้ Joint 
และในเวลาท่ีผมทําเราก็เห็นวสัดตุวันีว้่ามีทัง้โอ๊ค มีทัง้วอลนทั มีไม้สกั ซึ่งเราก็มองว่ามนัน่าจะลดต้นทนุใน
การทํางานของเราได้ ก็เลยลองเลือกเอามาใช้ด ูแล้วก็ใช้กระบวนการคิดเข้าไปว่าในหนึ่งแผ่น เราจะทํายงัไง
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ให้มนัคุ้มค่าในการทําเก้าอี ้ให้ได้มากท่ีสดุ ก็เลยคิดว่าในหนึ่งแผ่น 90 x 200 cm มนัถกูคิดจนทําเก้าอีไ้ด้ 3 
ตวั เก้าอีกิ้นข้าว Dining Chair แต่ว่าไอเดียของผมแรกๆ มนัถอดออกได้ ตวันีเ้รามองว่ามนัถอดประกอบ
ไม่ได้แน่ๆ เพราะไม้ท่ีผมใช้มนัแค่ 6 มิล มนัไม่ได้หนา แต่เราก็มานัง่คิดโครงสร้างว่าจะทํายงัไงให้โครงสร้าง
มนัแข็งแรง เราก็เดินกลบัไปท่ีเร่ืองขนส่ง ถ้างัน้ต้องซ้อนได้ อย่างน้อยแบบขนส่งเก้าอีซ้้อน 8 ตวัในกระบะ
หนึ่งคนั ผมอาจจะซ้อนเก้าอีที้เดียวได้ 20 ตวัในเท่ียวเดียว ซึง่แบบก็ประหยดัในทางขนส่งเรา หรือว่าเราไป
สง่ตวัเดียว เราก็ประหยดัคา่รถท่ีเราขบัรถไปสง่เอง มนัก็ถกูคิดแล้วตวันีท่ี้สําเร็จ มนัถกูคิดหนกั อยู่ในไม้หนึ่ง
ไม่เหลือเศษเลย เวลาลกูค้าเห็นจะรู้สึกว่า รูปทรงของเรามนัเหล่ียมมาก แต่พอนัง่เขารู้สึกว่านัง่สบาย คือ
ค่าท่ีเขาเห็นกบัสิ่งท่ีสมัผสัมนัคนละเร่ืองกนั มนัเลยทําให้เรารู้สกึ ต่ืนเต้น มีคนมาลองนัง่แล้วสบาย เก้าอีต้วั
นีถ้กูทําขึน้ภายใต้แบรนด์ของตวัเองแล้วช่ือ TAKEHOME DESIGN สําหรับนกัออกแบบเก้าอี ้เร่ืองนัง่สบาย
นี ้ผมว่าเป็นพืน้ฐาน ท่ีอาจจะเป็นปมอยู่ในใจทุกคน ว่าจะทําเก้าอีอ้ย่างไรให้นั่งสบายหน้าตา วสัดเุราไม่
เก่ียงเป็นวัสดุอะไร จะเป็นไม้ทัง้หมด หรือจะเป็นวัสดุสงัเคราะห์ หรือโลหะ หุ้มบุ  ฟอร์มอาจจะมาก่อน 
เพราะอย่างน้อย ผมว่าเก้าอีม้นัจะนัง่สบาย แต่คนย่อมจ่ายท่ีจะซือ้ บางคนเก้าอีไ้ม่จําเป็นต้องนัง่สบาย มนั
สวย เส้นมนัสวย มนัเป็นงานศิลปะ มนัใช้ตกแต่ง มีคนซือ้ อย่างเก้าอีผ้ม ผมเก็บไว้ท่ีบ้านมีอยู่ตวัหนึ่งแต่เรา
ไมไ่ด้นัง่มนั มนันัง่ไมส่บายผมแคเ่ก็บเอาไว้เพราะเราภมิูใจ(ปภพ วอ่งพาณิชย์. 2558: สมัภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 61 เก้าอีP้iece Chairและ Piece Arm Chairท่ีผลติจากไม้ Joint 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก ปภพ วอ่งพาณิชย์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12เมษายน 2558. 
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 แนวคดิและรปแบบผลงานู  
 

 
1.Dining Chair                                  2.Dining Chair                           3. Arm Chair 

 
ภาพประกอบ 62 ผลงานออกแบบของ ปภพ วอ่งพาณิชย์ 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก ปภพวอ่งพาณิชย์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12เมษายน 2558. 
 
 แนวคดิทางด้านความงาม  
           ตวัอย่างเก้าอีท้ัง้ 3 ตวั มีความโดดเด่นทางด้าน Form หรือรูปทรง ความงามของมนัถูก
ถ่ายทอดออกมาผ่านเส้นสายของรูปร่างรูปทรงท่ีมีส่วนเว้าส่วนโค้ง เส้นตรง เส้นเฉียง เส้นตัง้ เส้นตรง 
ตามสดัส่วนโครงสร้าง มีขาเก้าอี ้4 ขา ผ่านการออกแบบด้วยสดัสว่นท่ีรองรับกบัสรีระการนัง่ของคน มี
ความเรียบง่ายของเส้นสายการออกแบบ สีท่ีใช้เป็นไปตามประเภทของวสัดท่ีุใช้ประกอบ โดยทัง้หมดมี
โครงสร้างหลกัเป็นไม้ ฐานรองนัง่ใช้ไม้เคลือบสี และ แผ่นอคิลิคใสดดั ทําให้เห็นความงามของพืน้ผิว
ผา่นเทคนิคการเคลือบ ย้อมสี และการดดัโค้งงอ   
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย   
           เก้าอีต้วัทัง้ 3 ตวั มีการใช้งานท่ีสามารถนัง่รับประทานอาหารหรือนัง่พกัผ่อน นัง่เล่น ตวัท่ี 1 
และ 2เป็นเก้าอีมี้พนกัพิง Dining chair รูปทรงโดดเดน่สะดดุตา ด้วยสีสนัของวสัดอุคิลิคใสสีสนัตา่งๆ 
ดเูรียบง่ายทนัสมยั สว่นตวัท่ี 3 เป็น Arm Chair เก้าอีน้ัง่มีพนกัพิงมีท่ีเท้าแขน รูปทรงท่ีออกแบบมาเพ่ือ
แสดงถึงความงามทางศิลปะและสามารถใช้ประโยชน์ในการนัง่ เก้าอีท้ัง้ 3 ตวัมีความสะดวกสบายใน
การใช้งาน 
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 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
             เก้าอีต้วัท่ี  1.เป็นDining chair  ทีมีโครงสร้างเป็นไม้ ส่วนพนกัพิงเป็นแผ่นไม้ดดัโค้งเพ่ือ
เข้ารูปหลงั มีโครงสร้าง 4 ขา ฐานนัง่เป็นไม้เคลือบสี หรือแผ่นไม้ลามิเนท ใช้เทคนิคในการเข้าไม้  และ
ต้องการให้เห็นความงดงามของเนือ้ไม้และสีสนัจากวสัดท่ีุทนัสมยัมีโครงสร้างมัน่คงแข็งแรง           
             เก้าอีต้วัท่ี 2.เป็นDining chair  ทีมีโครงสร้างขาและตวัคํา้พนกัพิงเป็นไม้มีลกัษณะเป็นเส้น 
กากบาทส่วนฐานนั่งเป็นแผ่นอคิลิคใสสีสนัต่างๆดดัโค้งขึน้ถึงพนักพิงมีการประกอบยึดติดด้วยสกรู
หรือน๊อต ด้วยแผน่ฐานท่ีมีความใสนี ้ทําให้มองทะลเุป็นถึงเส้นของรูปทรงโครงสร้างของขาเก้าอีช้ดัเจน
และสวยงาม 
             เก้าอีต้วัท่ี 3.เป็น Arm chair ทีมีโครงสร้างและวสัดเุป็นไม้Joint เพ่ือต้องการให้เห็นความงาม
ของพืน้ผิวของไม้ รูปทรงเหล่ียม มีท่ีเท้าแขนและพนกัพิง มีขา 4 ขา ใช้เทคนิคการเข้าไม้ มีความมัน่คง
แข็งแรง 
 
 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 กระบวนการผลิตผลงานของปภพ อยู่ในรูปแบบของการออกแบบและส่งโรงงานท่ีเป็นฐาน
การผลิตเลย เน่ืองจากเป็นนกัออกแบบท่ีไม่ได้มีสถานท่ีหรือโรงผลิตเป็นของตนเอง จึงใช้ฐานการผลิต
เป็นโรงงานอุตสาหกรรมในแต่ละชิน้ส่วนเป็นหลกั เช่น โรงงานไม้ โรงกลึง โรงหล่อ เป็นต้น โดยเป็น
ผู้ตดิตามควบคมุคณุภาพการผลติด้วยตนเอง 
 
 รปแบบในผลงานออกแบบเก้าอีข้อง ู ปภพว่องพาณิชย์ 
    ผลงานทัง้ 3 ชิน้มีลกัษณะท่ีการออกแบบเน้นความสวยงามของรูปทรง เส้นสาย พืน้ผิว มี
รูปแบบท่ีเป็น Modern Design หรือสมยัใหม่ และScandinavianStyleใช้เทคนิคของงานไม้กบัการ
ออกแบบท่ีใช้ความน้อยแตม่าก ด้วยวสัดผุสมผสาน และการประกอบขึน้รูป 
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 2.5 สมชัย ธรรมธรานุกลู  
 อดีตนกัออกแบบของ Stone & Steel เจ้าของรางวลั FDA AWARD ประเทศสงิคโปร์ และ นกั
ออกแบบไทยรุ่นใหม่ท่ีน่าจับตามอง ความสําเร็จหรือรางวลัท่ีได้มาทัง้หมด ไม่ได้สําคญัมากไปกว่า
เป้าหมายเขาท่ีอยากทําของดีท่ีไมใ่ช่ของโหลมีราคาท่ีเหมาะสม ลกูค้าสามารถมัน่ใจได้ว่าสินค้าท่ีได้สง่
มอบให้นัน้ คือ สนิค้าคณุภาพในแบบท่ีเขาเองก็อยากจะมีไว้ใช้ด้วยเช่นกนั สมชยั ธรรมธรานกุลูจึงเป็น
นกัออกแบบท่ีมีผลงานเป็นท่ีน่าสนใจ ปัจจบุนัออกจากการเป็นนกัออกแบบให้Stone & Steel แล้วมา
สร้างแบรนด์ของตนเอง คือ ZIZเพ่ือผลิตผลงานออกแบบของตนเองและการได้เข้ามาอยู่รวมกันกับ 
Hat ซึง่เป็นกลุม่นกัออกแบบท่ีรวมกลุม่กนัในการจดัแสดงสนิค้าเพ่ือขายตามงานตา่งๆ สมชยั เช่ือวา่ทํา
ให้ได้เรียนรู้จากคนรอบข้างและโตขึน้จากการได้แชร์รับรู้ประสบการณ์ของแต่ละคน อีกทัง้เพราะมี
ความเช่ือว่าการท่ีคนเราได้อยู่ในสิ่งแวดล้อมท่ีเอือ้และบรรยากาศท่ีเกือ้หนนุสามารถผลกัดนัศกัยภาพ
ทางแนวคิดและประสิทธิภาพในการทําชิน้งานท่ีมี ให้ดีออกมาควบคู่กันไปกับการได้ลงมือทําในทุก
กระบวนการของงานออกแบบ ได้สมัผสัถึงแหลง่วตัถดุบิขัน้ตอนการผลติรวมไปถึงการวางแผนด้านการ
ขายสู่ตลาด ศึกษาช่องว่างระหว่างตวัผู้ออกแบบกบัผู้ประกอบการหรือผู้บริโภคเพ่ือเกิดผลประโยชน์
ร่วมกันไม่ให้เกิดความเหล่ือมลํา้ รวมไปถึงความต้องการของลกูค้าซึง่กระบวนการเหลา่นีสํ้าคญัตอ่ 
วิชาชีพนกัออกแบบและไม่อาจหาได้หากไม่ได้สมัผสักบัมนัด้วย งานออกแบบของสมชยัตอนท่ีเป็นนกั
ออกแบบให้ Stone & Steel รูปแบบยงัเป็นงานท่ีมีความสมยัใหม่ ด้วยวสัดตุา่งๆ แตเ่ม่ือมาสร้างเป็น
แบรนด์ของตวัเองภายใต้ช่ือ ZIZ งานออกแบบของเขาดมีูความเรียบง่ายมากขึน้ ด้วยวสัดท่ีุเป็นไม้และ
โลหะบางส่วน จากการสมัภาษณ์ สมชยั ธรรมธรานุกูลผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 12 
เมษายน 2558 ได้กลา่วถึงแนวคดิในการออกแบบผลงานของเขาดงันี ้ 
 

 ตวัท่ีได้รับรางวลั  ส่วนใหญ่ทําคอนเลคชัน่อย่างท่ีเคยถกูสอนมา  จะให้คิดจากสิ่งๆ หนึ่งก่อน  ส่วน
ใหญ่จะให้คิดจากเก้าอี ้ เพราะว่าการท่ีเรามีเส้นสายเก้าอีม้าแล้ว เราก็จะแตกปลาย ไปทําอย่างอ่ืนได้ง่าย  
เช่นมีเส้นเก้าอีเ้ป็นหลกัแล้ว ประสบความสําเร็จแล้ว  เราสามารถแตกไปเป็น  Lounge Chair,Armchair 
และโต๊ะได้  ท่ีเป็นแคบชัน่เดียวกนั   แต่เก้าอีต้วันีม้นัมาจากโต๊ะ  ผมทําโต๊ะขึน้มาก่อนโดยท่ีโต๊ะก่อนหน้านี ้
จะเป็น  ทําโต๊ะเสร็จ เราต้องการโชว์งานไม้  เข้างานไม้แบบช่างไม้โบราณของบ้านเราน่ีแหละ  ท่ีน่ีการเข้า
ไม้  มนัเล่ียน  ท้าทายมนัโดยการเข้าไม้โดยการโชว์หวัไม้  แต่ว่าการโชว์หวัไม้นัน้ วสัดขุองผมใช้เป็นกระจก  
ซึง่มนัก็ไมไ่ด้ยากและไม่ได้ง่าย  แค่มนัให้เกิดความยุ่งยากความคาดเคล่ือนนัน้มีน้อยท่ีสดุ  เพราะฉะนัน้มนั
มีโต๊ะน่าสนใจแล้ว  ก็ต้องหาเก้าอี ้  ก็ต้องดีไซน์เก้าอีท่ี้จะเอาให้เข้ากบัโต๊ะ ก็ต้องออกแบบเก้าอีใ้ห้มนัไปได้
ด้วยกัน  เก้าอีต้วันีห้ลกัๆมนัมีการออกแบบเพียงสองอย่าง ก็คือแนวคิดรูปแบบของฟอร์มฟรอโลฟังก์ชั่น  
หรือ ฟังก์ชัน่ ฟรอโลฟอร์ม  ตวัน่ีจะเป็นกึ่ง ฟังก์ชัน่ ฟรอโลฟอร์ม  จริง ๆ แล้วการออกแบบท่ียัง่ยืนท่ีดี  มนั
ควรจะเป็น ฟอร์มฟรอโลฟังก์ชัน่  แต่ว่าฟอร์มมนัน่าเกลียดไม่ได้  การท่ีทําฟังก์ชัน่ ฟรอโลฟอร์ม ก็หมายถึง
ว่า ฟังก์ชัน่ก็ห้ามนัง่ไม่ได้ อย่างนัน้ก็ไม่ได้เหมือนกนั มนัก็ห้ามไม่ได้ สิ่งนัน้เราจะส่ืออะไรออกไป  ประมาณ
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ว่าเราอยากให้ลกูค้าท่ีเอางานเราไปใช้นี ้ เขามีโต๊ะอาหารท่ีมีความน่าสนใจ ด้านความสวยงามมากกว่า
ฟังชัน่อะไรนี ้ อยู่ท่ีคีย์ message ท่ีเราจะส่ือ  สมมติุว่างานออกแบบก็เหมือน message  บางอย่างเป็นสาร
จากคนออกแบบ ว่าเราอยากส่ือสารกบัเขาอย่างไร ดงัเช่นว่า เซ็ทนีเ้ราอยากให้เขานัง่สบาย  เพราะฉะนัน้
ลกูค้าก็ได้นั่งสบาย  ถ้าซือ้เซ็ทนีไ้ปบ้านเขาต้องสวย  เอาเป็นว่าเซ็ทนีไ้ปวางบ้านเขามันก็ต้องสวย  มนัก็
เหมือน message  บางอยา่งท่ีสง่ไป เพราะฉะนัน้ ความต้องการของลกูค้ามนัแทบจะเป็นคีย์หลกัเลย ทําไป
เพ่ือให้เขาซือ้ แต่ว่าด้วยฐานะการเป็นนกัออกแบบ  เราตามเขาอย่างเดียวไม่ได้  เราต้องเสนอแนะว่าเรามี
มมุมองตรงนีน้ะ  ลองดสูิว่ามนัโอเคไหม  คือเสนอสิ่งใหม่ ๆให้เขาเห็นเพราะว่าบางทีเขาไม่รู้  ไม่นึกแต่เรามี
หน้าท่ีท่ีต้องนึกขึน้มารางวลัท่ีได้รับจากการส่งประกวดจริงๆ ส่วนใหญ่แล้วเป็น ดีมาร์ค (Demark) จีมาร์ค

(Gmark)สมยัเรียนก็เป็นงานท่ีประกวดท่ีสิงคโปร์ (FDA AWARD) สว่นใหญ่เร่ืองให้คนรู้จกัผมไม่ได้สนใจ
อะไรมาก เพราะว่าการทําให้คนรู้จกั มนัมีช่องทางท่ีให้คนรู้จกัได้เร็ว  สิ่งท่ีจะได้คือ เราทดสอบตวัเองในแต่
ละปี คือ มันมีสองอย่างทํางานเพ่ือขาย  กับทํางานเพ่ือให้ทดสอบกับไหวพริบหรือทักษะเราว่า ไอ้คีย์ 
message  ท่ีเรา ออกแบบไปนี ้กรรมการท่ีเขามีวิสยัทศัน์ท่ีมองออกอยา่งชดัเจนนี ้ เขาเข้าใจท่ีเราจะส่ือไหม  
ถ้าเขาเข้าใจนัน่หมายความว่าเราออกแบบไป สารท่ีเราทําถึงเขาก็เข้าใจ  (สมชยั ธรรมธรานุกูล.. 2558: 
สมัภาษณ์) 

 

  การออกแบบของสมชยั ธรรมธรานกุลู เน้นทกัษะและแนวคดิในการเข้าไม้แบบช่างไม้ของ
ไทยโบราณ แต่จะพยายามแสดงให้เห็นถึงวิธีคิดในการออกแบบท่ีแสดงความละเอียดของการเข้ามมุ 
การเลน่กบัวสัดสุมยัใหมเ่พ่ือให้งานมีความร่วมสมยั ถึงจะเป็นเก้าอีไ้ม้แตมี่ความทนัสมยัด้วยรูปลกัษณ์
ของเส้น ของสดัส่วนทางความงามของมยัอยู่ด้วยไม่ได้เน้นท่ีวสัดปุระเภทไม้เพียงอย่างเดียว เพียงแต่
การปรับเปล่ียนวสัดสุามารถจดักระทําได้ไม่ยาก ด้วยผลงานออกแบบก่อนหน้านีข้องเขา ตอนเป็นนกั
ออกแบบอิสระให้กบั Stone & Steel เน้นวสัดปุระเภทอ่ืนมาก การแก้ปัญหาเร่ืองวสัดสํุาหรับสมชยั จึง
ไมไ่ด้เป็นเร่ืองหนกัใจนกั  
 

 
 

ภาพประกอบ 63 เก้าอี ้Lounge Chairและ เก้าอี ้Dining Chairผลงานออกแบบของสมชยัตอนอยูก่บั    

       Stone & Steel 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก สมชยั ธรรมธรานกุลู. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12 เมษายน 2558. 



 
 

89 

 
 

ภาพประกอบ 64 เก้าอี ้Dining Chairท่ีโชว์ในเร่ืองของการเข้าหวัไม้ สอดรับกบัการออกแบบโต๊ะ 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก สมชยั ธรรมธรานกุลู. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12เมษายน 2558. 
 

 

 
 
ภาพประกอบ 65เก้าอี ้stool และ bench ท่ีโชว์ทกัษะการเข้ามมุและผิวไม้มีการปรับเปล่ียนวสัดแุละ 
       การออกแบบ (ภาพลา่ง ) ได้รับรางวลั Demark 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก สมชยั ธรรมธรานกุลู. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12 เมษายน 2558. 



 
 

90 

 
 

ภาพประกอบ 66 เก้าอี ้Dining Chair ช่ือ tang thong 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก สมชยั ธรรมธรานกุลู. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12เมษายน 2558. 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 เก้าอี ้Dining Chair ช่ือ tee nang ได้รับรางวลั Demark 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก สมชยั ธรรมธรานกุลู. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12เมษายน 2558. 
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 แนวคดิและรปแบบผลงานู  

 

 
1.Dining Chair                                 2. Arm Chair                               3.Stool 
 

ภาพประกอบ 68 การวิเคราะห์ผลงานของ สมชยั ธรรมธรานกุลู 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก สมชยั ธรรมธรานกุลู. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12 เมษายน 2558. 
 
 แนวคดิทางด้านความงาม  
           ตวัอย่างเก้าอีท้ัง้ 3 ตวั มีความโดดเดน่ทางด้าน Form หรือรูปทรงเหล่ียม ความงามของมนั
ถูกถ่ายทอดออกมาผ่านเส้นของรูปร่างรูปทรงท่ีมี เส้นตรง เส้นเฉียง เส้นตัง้ เส้นนอน ตามสดัส่วน
โครงสร้าง ความงามจากพืน้ผิวลวดลายของเนือ้ไม้ มีขาเก้าอี ้4 ขา ผ่านการออกแบบด้วยสดัส่วนท่ี
รองรับกบัสรีระการนัง่ของคน มีความเรียบง่ายของเส้นสายการออกแบบ สีท่ีใช้เป็นไปตามประเภทของ
วสัดท่ีุใช้ประกอบ โดยทัง้หมดมีโครงสร้างหลกัเป็นไม้เป็นหลกั 
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย 
           เก้าอีต้วัทัง้ 3 ตวั มีการใช้งานท่ีสามารถนัง่รับประทานอาหารหรือนัง่พกัผอ่น นัง่เลน่ ภาพท่ี 1
เป็นเก้าอีมี้พนกัพิง Dining chairรูปทรงเรียบง่าย ทนัสมยั พนกัพิงออกแบบให้เอนรับกบัสว่นกลางหลงั
สวยงาม ภาพท่ี 2 เป็นArm Chair เก้าอีน้ัง่มีพนกัพิงมีท่ีเท้าแขน รูปทรงท่ีออกแบบเป็นเหลี่ยมเพ่ือมี
พนกัพิงสัน้ตัง้แตบ่ริเวณสว่นเอวถึงคร่ึงของหลงั ภาพท่ี 3 เป็น Stool เก้าอีไ้มมี่พนกัพิง โครงสร้างเป็นไม้
แต่พืน้ ท่ีส่วนกลางท่ีนั่งเป็นแผ่นโลหะสีดําเจาะลาย เพ่ือความสวยงามและกันล่ืนเพิ่มความ
สะดวกสบายในการใช้งาน 
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 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
             เก้าอีต้วัท่ี 1.เป็นDining chair  ทีมีโครงสร้างและวสัดเุป็นไม้ทัง้หมด สว่นพนกัพิงเป็นแผ่นไม้
รองรับเพ่ือเข้ารูปหลงัด้านบน  มีโครงสร้าง 4 ขา   เก้าอีต้วัท่ี 2.เป็นArm chair ทีมีโครงสร้างและวสัดุ
เป็นไม้ทัง้หมด เช่นเดียวกนั ใช้วสัดเุป็นไม้ท่ีแสดงลวดลายของพืน้ผิวเนือ้ไม้ เก้าอีต้วัท่ี 3.เป็น Stool  ทีมี
โครงสร้างและวสัดเุป็นไม้ให้เห็นความงามของพืน้ผิวของไม้ รูปทรงเหล่ียม มีขา 4 ขา สว่นกลางของท่ี
นัง่เป็นแผ่นโลหะสีดําเจาะลาย ทัง้ 3 ตวัใช้เทคนิคในการต่อไม้ด้วยการเข้ามมุและทิง้ร่องรอยไว้ให้เห็น
อยา่งสวยงาม 
 
 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 กระบวนการผลิตของสมชยั ออกแบบและส่งโรงงานท่ีเป็นฐานการผลิตเกือบทัง้หมด โดยมี
ช่างท่ีรู้ใจในการทําต้นแบบและผลติ โดยเป็นผู้ตดิตามควบคมุคณุภาพการผลติด้วยตนเอง 
 
 รปแบบในผลงานออกแบบเก้าอีข้อง สมชัย ธรรมธรานุกลู ู  
            ผลงานทัง้ 3 ชิน้มีลกัษณะท่ีการออกแบบเน้นความสวยงามของรูปทรง เส้นสาย พืน้ผิว มี
รูปแบบท่ีเป็น Modern Design หรือสมยัใหม ่หรือแนวScandinavianStyleใช้เทคนิคของงานไม้กบัการ
ออกแบบท่ีใช้ความน้อยแตม่าก ด้วยวสัดผุสมผสาน และการประกอบขึน้รูป 
 
3. กลุ่มที่มีแนวคดิในการใช้ไม้เป็นวัสดุในการออกแบบเพยีงอย่างเดยีว 
 3.1 ศุภพงศ์ สอนสังข์ 
 นกัออกแบบผู้ ก่อตัง้แบรนด์TAZANA เป็นอาจารย์พิเศษและผู้ เช่ียวชาญสาขาการออกแบบ
ผลิตภณัฑ์ ซึง่ทํางานให้กบัสถาบนัการศึกษาและหน่วยงานของรัฐ เป็นผู้บุกเบิกเส้นทางการแสดงผล
งานของนกัออกแบบไทยในระดบันานาชาติ ทํางานในวิชาชีพในปี 2542 มีแบรนด์สินค้าของตวัเองช่ือ 
REDBOX ทํางานออกแบบเฟอร์นิเจอร์ไม้ยางพาราให้กบัแบรนด์HYGGE และก่อตัง้แบรนด์สินค้าทาง
หตัถกรรมเส้นใยธรรมชาติให้กบั PANYA รวมไปถึงสร้างแบรน์โคมไฟท่ีใช้เทคโนโลยีการผลิตและวสัดุ
สมยัใหม่ในช่ือ TAZANA  กว่าจะมาเป็นนกัออกแบบมืออาชีพ ศภุพงศ์ ได้รางวลัจากเวทีการประกวด
สําคญัๆหลายสถาบนัในประเทศ มีผลงานร่วมจดัแสดงในหวัเมืองแห่งการออกแบบชัน้นําอย่างเช่นท่ี
Milan, Paris, London, New York, Brussels, Frankfurt และ Stockholm เป็นนกัออกแบบรุ่นใหม่คน
แรกๆ ท่ีบกุเบกิเส้นทาง และไปปักธงชาตไิทยในเวทีระดบัโลก  
 ในปี 2551 ศภุพงศ์ ตดัสนิใจยตุบิทบาทตวัเองในฐานะนกัออกแบบชัว่คราว และผนัตวัเองไป
ในเส้นทางสายธรรมชาติ เดินทาง พกัผ่อน และปลกูต้นไม้ โดยตัง้ใจเบือ้งต้นว่า อยากใช้ชีวิตสกัระยะ
ภายใต้ร่มเงาของป่าท่ีตวัเองปลกูระหว่างหยดุพกังานออกแบบ งานสอน งานบรรยาย ท่ีเปิดกว้างให้
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เข้าไปสัมผัสในชัน้เรียนของมหาวิทยาลัยทางการออกแบบหลายแห่ง รวมถึงหลักสูตรพัฒนา
ผู้ประกอบการไทยภาคการผลิต ของหน่วยงานรัฐบาลต่างๆไม่ว่าจะเป็นกรมส่งเสริมการส่งออก กรม
ทรัพย์สินทางปัญญา กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม และศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ (TCDC)ในฐานะ
ผู้ เช่ียวชาญพิเศษในวิชาชีพ เขาตระหนกัถึงความสําคญัของประสบการณ์ในงานออกแบบท่ีผ่านมา
ตลอดสิบปีกว่า และพบว่าความสําเร็จในอดีตไม่เพียงพอต่อการนํามารับมือกบัความจริงในปัจจุบนั
และนักออกแบบท่ีทํางานได้ดีคนหนึ่ง อาจกลายมาเป็นครูคนท่ีไม่ได้เร่ืองได้เช่นกันหากปล่อยให้
ประสบการณ์ทางวิชาชีพ ขาดช่วงไปเป็นระยะเวลานานๆ ปลายปี 2553 ศภุพงศ์ พร้อมกบันกัออกแบบ
จํานวนหนึ่งซึ่งเป็นกรณีศึกษาในงานวิจัยเร่ืองนีไ้ด้แก่ จุฑามาส บูรณะเจตน์ปิติ อมัระรงศ์ปภพว่อง
พาณิชย์ และ สมชยั ธรรมธรานุกูลได้ร่วมกันจําลองธุรกิจในช่ือว่า hat โดยจบันกัออกแบบมาสวม
หมวกนักธุรกิจ เปล่ียนบทบาทจากนกัคิดสู่การเป็นผู้ประกอบการ hat ทํางานกันโดยใช้เวลาว่าง
เล็กๆน้อยๆมารวมตวักันในช่วงสัน้ๆ ก่อนงานแสดงสินค้าจะเร่ิมต้นขึน้ ชาว hat มีจุดร่วมตรงท่ี “รัก” 
และ ”มุง่มัน่” ในการออกแบบเหมือนกนัแม้จะแตกตา่งกนัในสไตล์การทํางานและเป้าหมายสว่นตวัทาง
วิชาชีพ ศภุพงศ์มองว่าhat คือกรณีศึกษาทางธุรกิจภาคการผลิตท่ีสําคญั และถือเป็นประสบการณ์
ทางการออกแบบฉบบัปัจจบุนั ท่ีทนัตอ่โลกท่ีหมนุเร็ว  
 ปัจจบุนั ศภุพงศ์ ทํางานออกแบบทางด้านเฟอร์นิเจอร์ภายใต้แบรนด์ของตนเองช่ือว่า“Jird“ 
มีสตดูิโอเล็กๆผลิตงานไม้ด้วยตนเองท่ี จ.ราชบุรี ท่ามกลางธรรมชาติแบบสวนท่ีเต็มไปด้วยต้นไม้ ซึ่ง
ปลกูขึน้มาเองแทบทัง้หมด การทํางานออกแบบท่ีใช้สมองและแรงงานจํานวนน้อยซึง่ส่วนใหญ่ทําเอง
แทบทัง้หมดนอกจากโรงงานผลิตชิน้ส่วนบางชนิดท่ีไม่สามารถทําเองได้ จากการสมัภาษณ์ ศภุพงศ์ 
สอนสงัข์ ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 12 เมษายน 2558 ได้กล่าวถึงแนวคิดในการ
ออกแบบผลงานของเขาดงันี ้ 
 

 จริง ๆ ผมทําเก้าอีค้รัง้แรกประมาณเกือบ 10 ปีท่ีแล้ว  ช่วงนัน้เป็นช่วงท่ีพึ่งหดัทําใหม่ๆก็ทําให้มนันัง่
ได้ก่อน  ดสูวย  มนัจะมีตวัหนึ่งช่ือว่าเก้าอีห้น้าตกั ออกแบบให้บริษัท HYGGEก็เป็นเก้าอีท่ี้ไม่มีอะไรมาก 
เป็นเก้าอีกิ้นข้าว  ท่ีเน้นตามเป้าหมายเลยว่า  มองจากด้านหลงัแล้วดูสวย ตัวนัน้ก็เป็นเก้าอีต้ัวหนึ่งท่ีได้
รางวลัไม่มากแต่มนัมกัจะถกูเอาไปจดัเป็น  วินโดว์ดิสเพล  โชว์รูมสินค้าเป็นเก้าอีด้าราตวัหนึ่ง  ซึ่งคนชอบ
เอาไปจดัเซท็กบัโต๊ะแล้วนําไปขาย  ถ่ายรูปมาแล้วมนัจะสวย  ตวันีม้นัประสบความสําเร็จไหม อาจจะไม่ได้
ดีมาก แต่ว่าหน้าตามนัดดีูอย่างเดียว เราใช้นิยามเก้าอีก้ลุ่มนีว้่า เก้าอีเ้ส้นสวย  เส้นสวย ๆ ดแูล้วสวยพวก
โปรเจ็ค  พวกโรงแรม  พวกร้านอาหารชอบเพราะว่า  มนัช่วยให้บรรยากาศของสถานท่ีมนัดีขึน้  ก็เป็นเก้าอี ้
แรก ๆ  ท่ีทําให้ถกูหมายหวัว่า ทําเก้าอีไ้ด้ดี  เพราะอยู่ในวงการเก้าอีค้นทําเก้าอีเ้ยอะแต่คนจะรู้จักเราได้  
การเป็นซิกเนเจอร์สกัตวัหนึ่ง  ตวัแรกก็คือตวันี ้เก้าอีห้น้าตกัเพราะว่า  เป็นเก้าอีเ้ส้นสวยการทําเก้าอีท่ี้เก้าอี ้
จะโดดเด่น ไม่เยอะ ก้อย่างท่ีบอกว่าคู่แข่งก็เยอะแต่  อนัหนึ่งท่ีเราไม่เคยรู้สกึว่า  โดดเด่นเพราะว่า  หน้าตกั
มีบาสต ู ทําจากไม้ ไม้ยางพารา ผลิตท่ีสรุาษฏร์แล้วย้อมสีหนึ่งเก้าอีม้นัต้องสวย  ด้านหลงั  มองเข้าไปแล้ว
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สวย  เส้นมนัจะเป็นเส้นโค้ง คือจดุเดน่ของมนัก็คือรายละเอียดทัง้หมดนะ จะทําดีหมดแม้กระทัง่งดัด้านลา่ง  
ซึ่งตอนท่ีทําผู้ผลิตถามว่าทําไม งัดข้างใต้มามนัไม่มีใครเห็น แต่ทําไมต้องออกแบบเส้นข้างล่าง โค้งสวย
เหมือนข้างบน จริง ๆ แล้วความใสใ่จของเรา เราต้องชดัเจนของเส้นท่ีเราออกแบบว่ามนัควรจะถกูวางยงัไง 
จะดีงามท่ีสดุเพราะเราคํานงึถงึวา่เป็นเก้าอีท่ี้จะต้องอยู่ไปอีกหลายสิบปี เวลามนัล้มขึน้มาหรืองดัขึน้มาหรือ
ถูกส่งออกไปซ่อม ทุกคนจะต้องรู้สึกได้ถึงความใส่ใจ รายละเอียดในการประกอบว่า ทุกเส้นไม่ได้มั่ว ๆ 
ขึน้มา แต่เราตัง้ใจให้มันเป็นแบบนัน้    ในส่วนท่ีไปรัดขาอยู่ข้างล่าง  โค้งรับกับเส้นสายทุกเส้น  พอมัน
ออกเป็นลกัษณะนี ้ มนัก็สามารถออกไปต่อยอดเป็นบาร์สตเูป็นเก้าอีท่ี้เป็นกลุ่มเดียวกนั อาร์มแชร์ กราว
แชร์  ก็จะเป็นซีร่ีท่ีสวยงาม  วิธีการออกแบบเฟอนิเจอร์ในตวันี ้ ออกแบบคอนเซ็ปท่ีเป็นโครงกระดกูคร่าว ๆ 
ไว้แล้วก็ปรับแอดจสั มนัเป็นกลุ่มเก้าอีท่ี้ใกล้ ๆ เคียงกนัได้หลายตวัหน้าท่ีของพวกนีเ้วลาเอาไปใช้มนัจะถกู
เอาไปใช้ตามร้านอาหาร  ตามส่วนท่ีเขาไม่ต้องการให้คนนัง่สบาย นัง่นานมาก  ถ้าจะใช้เก้าอีใ้นกลุ่มท่ีนัง่
สบายจะต้องใช้ศาสตร์ของการคิด อีกอยา่งหนึง่(ศภุพงศ์ สอนสงัข์.. 2558: สมัภาษณ์) 

 

 
ภาพประกอบ 69 ตวัอยา่งผลงานออกแบบเก้าอีไ้ม้ให้แบรนด์ HYGGE 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก ศภุพงศ์ สอนสงัข์.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั เม่ือ 12เมษายน 2558.  
 

 เสียงส่วนใหญ่ของผู้ ซือ้ตอนนีเ้ขามองว่า รูปแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยมีแนวโน้มไปในทาง
สแกนดิเนเวียน กลุม่ยโุรปเหนือพวกสวีเดน  อาจจะเป็นเพราะว่ามนัเป็นเส้นสายง่ายๆ เรียบๆ ท่ีเราผลิตได้
ไม่ยาก  ทกัษะในการผลิตงานประเภทคลาสสิก กึ่งงานฝีมือเรายังทําได้ไม่ดี  งานแสกนมันจะต้องคู่กับ
ดีไซน์เนอร์ไทย มนัจะออกไปในโทนนัน้ ในยคุนีม้นัเป็นของรูปแบบแต่ว่ามนัก็มีนอกแบบ เร่ิมมีแบบจํานวน
หนึ่งท่ีเร่ิมไม่ได้หาข้อแตกต่างมา  เพราะว่ารู้แล้วว่าถ้าไปแข่งในสนามในโทนแบบนัน้คู่แข่งเยอะก็เลยเร่ิม
สร้างสํานกัแล้วก็ค้นหาสไตล์ในของตวัเอง  อย่างของเราเองเส้นเราก็ยงัเป็นแสกนอยู่  แสกนนีม้นัเป็นความ
เรียบง่าย  ไม่ซับซ้อน  แต่เราหันมาใช้ไม้เก่า  อย่างเช่นไม้เก่าจากบางแพ ซึ่งแค่สีไม้มันเปล่ียนจากสี           
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สีสว่างๆ สีโอ๊ค  สีไม้บีช  มากลายเป็นสีไม้แดงไม้ประดู่ มลูค่ามนัก็ผิดกนัไปเลย    รูปแบบคลาสสิกคงยาก
สําหรับนักออกแบบไทย  ถามว่ามันเป็นโพสโมเดิร์นมัย้มันก็เป็นโมเดิร์น  หรือโพสโมเดิร์นมนัเป็นได้ทุก
อย่างคลาสิคก็เป็นโพสโมเดิร์นอยู่ท่ีการนําไปใช้  การนําไปตกแต่ง  แต่ท่ีเห็นชดัว่ากลิ่นมนัไปทางสแกนดิเน
เว่ียน  เดาว่าในช่วงนีด้้วยปัจจยัเดียวคือการผลิตมนัง่าย สแกนดิเนเว่ียนมนัเป็นศาสตร์ท่ีออกแบบท่ีเรียบ
ง่ายมาก เป็นโมเดิร์นกลายๆ จะเป็นโพสโมเดิร์นท่ีทําลายตรรกะการออกแบบ  ท่ียาก ๆ อย่างเช่นเปล่ียน
การเข้าไม้แบบงานวู้ ดเวิ ร์คเกอร์ มาเป็นการใช้ฟิตติง้โลหะพลาสติกเข้าไปผสมเป็นสมัยใหม่กว่า
เพราะฉะนัน้มนัก็เลยทําให้คนออกแบบหรือช่างท่ีผลิต  ไม่ต้องมีทกัษะทางช่างเยอะ ก็สามารถทําได้  มนัก็
เลยพอดีกบันกัออกแบบรุ่นใหม่ ๆ ท่ียงัทําของยากไม่เป็น  การมาแนวโมเดิร์น หรือโพสโมเดิร์นมนัง่ายสดุ 
ย่ิงโพสโมเดิร์นน่ีชดัเลยมนัไมมี่อะไรผิดเลย  เพราะมนัเหมาทกุอย่างเลยอะไรก็เป็นโพสโมเดิร์น  ถ้าอย่างนัน้
คงต้องพดูถงึคอนเทม็โพลารีดีไซน์ด้วยความเป็นร่วมสมยัก็ได้ 
  คอนเท็มโพลารีดีไซน์ผมมองว่าจะต่างกบัโพสโมเดิร์น คอนเท็มโพลารีดีไซน์มนัจะมีความสภุาพกว่า  
กลางๆ กว่าในขณะท่ีโพสโมเดิร์นยกตวัอย่างในยคุนี ้ อยู่ก็มีคนทําโรงแรมเหมือนกบัโรงแรมแบบโมร็อคโค  
เราก็มองว่ามันเป็นโพสโมเดิร์น เพราะมนัเป็นอะไรก็ได้เพราะมันเป็นวัฒนธรรมข้ามชาติก็ได้ท่ีนํามาใช้
ตกแต่งภายใน  ในขณะท่ีสไตล์โมร็อคโคชัด  ในขณะท่ีคอนเท็มโพลารีดีไซน์ท่ีจะเป็นอะไรท่ีกลางๆ กว่า
ทั่วไป ท่ีมีค่าเหมือนๆ กัน  แต่พออะไรจัดๆ ขึน้มานีอ้ังกฤษจัด แขกจัด แบบนีโ้พสโมเดิร์นพวกนีก็้ต้อง
เลือกใช้เฟอร์นิเจอร์อีกแบบหนึง่เลยซึง่สว่นมากพวกนีต้้องนําเข้ามาจากประเทศชาติกําเนิดของเขา  เช่นคน
ตกแต่งสไตล์โมร็อคโค  จะต้องไปซือ้เฟอร์นิเจอร์จากโมร็อคโค จากพวกแขกอาหรับก็มาตกแต่งเพราะช่าง
คนไทยก็ผลิตกนัน้อย ยงัไม่ได้เรียนรู้ยงัไม่เข้าใจ  แต่พอเป็นคอนเท็มโพลารีดีไซน์ช่างบางโพ ช่างเชียงใหม ่ 
ช่างท่ีไหนก็ทําได้  บ้านท่ีเป็นแบบคลาสสิกเลือกเก้าอีค้อนเท็มโพลารีดีไซน์สกัตวัไปบ่นอยู่  แบบมนัก็จะไม่
โดดขึน้มา  สามารถอยูร่่วมกนัได้อยา่งลงตวั(ศภุพงศ์ สอนสงัข์.. 2558: สมัภาษณ์) 

 
 จากบทสมัภาษณ์ทําให้เห็นมมุมองต่อความเคล่ือนไหวหรือรูปแบบในงานออกแบบท่ีได้รับ
อิทธิพลจากตะวนัตก ท่ีมีผลตอ่นกัออกแบบไทยยงัคงมีความสําคญั ในฐานะท่ีผลงานออกแบบมนัต้อง
ออกไปสู่ตลาดสากล แนวความคิดในการออกแบบจึงต้องมีลกัษณะเฉพาะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของนัก
ออกแบบเองให้ได้ ศภุพงศ์ ได้รับกระแสการช่ืนชมในแง่ของความฉลาด  ในการเลือกใช้วสัดแุละวิธีการ
ผลิต  คือใช้ไม้น้อย ไม่ก่ีชิน้แต่รวมกันออกมาแล้วดูดี  ยกตวัอย่างอย่างโต๊ะไม้ตวัหนึ่ง  ถ้าถอดไม้มา
เรียง  มนัจะเป็นกองอะไรท่ีเล็กนิดเดียว ใช้ทุกอย่างแต่พอมาประกอบขึน้มามนัดูดี  ดูแพงดูหรูหรา
ลกูค้าและนกัวิจารณ์ให้ค่างานของJirdว่ามีความฉลาดในการเลือกการผลิตมาใช้  ไม่มีใครบอกว่าอยู่
สไตล์ไหนเป็นโมเดิร์นหรือสแกนดิเนเวีย บางคนบอกว่าเป็นสไตล์Loft สไตล์แบบดิบ ๆ ตรงไปตรงมา  
คํานิยามสไตล์ Loft คืออารมณ์โรงงาน เป็นFactory เป็นสไตล์แบบดบิ ๆ แบบ โรงงานทัว่ไปเป็นซีเมนต์
เปลือย ๆ ปนูเปลือย ๆ เหลก็เปลือย ๆ Loftแก่นของมนัคือ มนัประกอบร่างด้วยเท่ากบัท่ีมนัใช้  
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ภาพประกอบ 70 ตวัอยา่งผลงานออกแบบเก้าอีไ้ม้ให้กบัแบรนด์อ่ืน 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก ศภุพงศ์ สอนสงัข์.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 12 เมษายน 2558. 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 ตวัอยา่งผลงานออกแบบเก้าอีไ้ม้ ภายใต้แบรนด์ JIRD 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก ศภุพงศ์ สอนสงัข์. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 12 เมษายน 2558.  
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 แนวคดิและรปแบบผลงานู  
 

 1.Dining chair                2.Stool                    3.Dining chair                   

 
ภาพประกอบ 72 ผลงานออกแบบเก้าอีข้องศภุพงศ์ สอนสงัข์ 

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก ศภุพงศ์ สอนสงัข์.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 12 เมษายน 2558. 

 
 
 แนวคดิทางด้านความงาม 
 ตวัอย่างเก้าอีท้ัง้ 3 ตวั มีความโดดเด่นทางด้าน Form หรือรูปทรง ความงามของมนัถูก
ถ่ายทอดออกมาผ่านเส้นสายของรูปร่างรูปทรงท่ีมีส่วนเว้าส่วนโค้ง เส้นตรง เส้นเฉียง เส้นตัง้ เส้นตรง 
ตามสดัส่วนโครงสร้าง เป็นรูปทรงอิสระ ผ่านการออกแบบด้วยสดัส่วนท่ีรองรับกบัสรีระการนัง่ของคน 
มีความเรียบง่ายของเส้นสายการออกแบบ สีท่ีใช้เป็นไปตามประเภทของวสัดนุัน่คือไม้ชนิดต่างๆท่ีมี
ความงามของพืน้ผิวผา่นเทคนิคการเคลือบ ย้อมสี และการดดัโค้งงอ  
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย 
  เก้าอีต้วัทัง้ 3 ตวั มีการใช้งานท่ีสามารถนัง่รับประทานอาหารหรือนัง่พกัผ่อน นัง่เล่น ตวัท่ี 1 
และ 3 เป็นเก้าอีมี้พนกัพิงDining chair รูปทรงโดดเด่นสะดดุตา ดเูรียบง่ายทนัสมยั ส่วนตวัท่ี 3 เป็น
Stoolเก้าอีน้ัง่ไม่มีพนกัพิง รูปทรงอิสระท่ีออกแบบมาเพ่ือแสดงถึงความงามทางศิลปะและสามารถใช้
ประโยชน์ในการนัง่ เก้าอีท้ัง้ 3 ตวัมีความสะดวกสบายในการใช้งานแตกต่างกนัไป ตวัท่ี 1 ในการพิง
พนักอาจไม่สะดวกสบายนักเน่ืองจากเส้นสายของพนักพิงหลงัออกแบบมาให้มีความโปร่งโล่ง ไม่
สามารถรองรับแผน่หลงัได้ 
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 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
 เก้าอีต้วัท่ี 1.เป็นDining chair  ทีมีโครงสร้างเป็นไม้จริงทัง้หมด มีโครงสร้าง 4 ขา 2 ขาด้าน 
หน้าเป็นเหมือนเก้าอีป้กต ิแต ่2 ขาหลงัเป็นออกแบบให้ใช้โครงสร้างเดียวกบัท่ีกบัคํา้ยนัพนกัพิง เพื่อให้ 
เห็นเส้นของรูปทรงท่ีสวยงาม ใช้เทคนิคในการเข้าไม้  และต้องการให้เห็นความงดงามของเนือ้ไม้มี
โครงสร้างมัน่คงแข็งแรง สวยงามด้วยสีดําย้อมสีไม้และนํา้ตาลของไม้ โครงสร้างแบง่เป็น 2 สว่นตามสี 
ท่ีแตกต่างกัน สีเข้มคือโรงสร้างส่วนท่ีนั่ง กรอบพนักพิง และ 2 ขาเก้าอีด้้านหน้า สีนํา้ตาลเนือ้ไม้เป็
โครงสร้างของขาเก้าอีด้้านหลงัและโครงสร้างพนกัพิง ดแูล้วแปลกตาสวยงาม 
  เก้าอีต้วัท่ี 2.เป็นStoolโครงสร้างเป็นไม้แผ่นกว้างดดัโค้งเพ่ือการรองรับนํา้หนกั2 ข้างเพ่ือให้
เกิดความสมดลุ ใช้ไม้วีเนียดดัโค้งเป็นซี่จํานวน 8 ซี่ ขึน้รูปประกอบเป็นฐานรองนัง่ใช้การสําหรับงานไม้
ในการยดึตดิ มีความแข็งแรงสะดดุตาด้วยความงามของเส้นสาย 
 เก้าอีต้วัท่ี 3.เป็น Dining chair ทีมีโครงสร้างขาเป็นไม้ 2 แผ่นไขว่ประสานกนัเพ่ือรองรับ
นํา้หนกั ใช้ไม้เป็นแผน่เป็นไม้ Joint สําเร็จรูปหรือเศษไม้ท่ีเอามาอดัผสมเป็นไม้แผ่น เกิดลวดลายท่ี
สวยงามมีการเข้าไม้ และการแบง่เส้นของรูปทรงเป็นเหล่ียมมมุ มีฐานรองรับการนัง่และออกแบบพนงั
พิงให้มีความเฉียงเพ่ือรองรับหลงัเวลานัง่พิง  
 
 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 กระบวนการผลิตของศภุพงศ์ มีโรงงานหรือสตโูอทํางานไม้ขนาดเล็ก ท่ีมีเคร่ืองจกัรสามารถ
ทํางานไม้ได้เองโดย 80% เป็นการผลิตเอง ท่ีเหลือเป็นการสัง่โรงงานอตุสาหกรรมอ่ืนเช่น พวกชิน้ส่วน
ข้อตอ่ ตวัล๊อคขา เป็นต้น  
 
 รปแบบในผลงานออกแบบเก้าอีข้อง ศุภพงศ์ สอนสังข์ู  
 ผลงานทัง้ 3 ชิน้มีลกัษณะท่ีการออกแบบเน้นความสวยงามของรูปทรง เส้นสาย ลวดลาย 
พืน้ผิวมีรูปแบบท่ีเป็น Modern Design หรือสมยัใหม่ ออกแนว Scandinavian Style ในข้อจํากดัของ
วัสดุท่ีไม่จําเป็นต้องเป็นวัสดุประเภทโลหะสงัเคราะห์เพียงอย่างเดียวแต่เทคนิคของงานไม้กับการ
ออกแบบท่ีใช้ความน้อยแตม่าก ก็เป็นรูปแบบของสมยัใหมไ่ด้เช่นเดียวกนั  

 
 3.2 พษิณุ นําศิริโยธิน 
 นกัออกแบบอิสระท่ีมีทกัษะทางช่างไม้เป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ พิษณเุคยทํางานเป็นครูสอน
งานไม้ให้กบัเด็กๆในโรงเรียนรุ่งอรุณ นบัสิบปีภาษาท่ีใช้ในการส่ือสารดอู่อนโยน ชดัเจนและเข้าใจง่าย
และเตม็เป่ียมไปด้วยสาระความเข้มข้นของงานช่างไม้ท่ีเขาช่ืนชอบ เขามองว่าตวัเองเป็นแคช่่างไม้หรือ
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เฟอร์นิเจอร์เมคกิง้ผู้หลงรักในวิถีงานไม้ แต่ด้วยผลงานท่ีถูกเปิดแสดงสินค้าในประเทศ และเป็นท่ี
เตะตาของผู้ ท่ีช่ืนชอบงานไม้ทํามือ ท่ีให้รูปลกัษณะและคณุภาพแบบช่างไม้ ท่ีมีรายละเอียดของการจดั
แตง่รูปทรงและพืน้ผิว รวมถึงลกัษณะการเข้าไม้ (Joinery) ท่ีศกึษาและประยกุต์มาจากงานไม้ของช่าง
ไม้ชัน้ครู ขดัเกลาจนมีความร่วมสมยั กลมกลืนเป็นอนัหนึง่อนัเดียวไปกบัรูปทรงของเฟอร์นิเจอร์ท่ีเขาได้
ออกแบบ พิษณุลงมือในงานผลิตด้วยตนเองร่วมกบัน้องชายและกลุ่มเด็กหนุ่มในชุมชนท่ีอาศยั และ
ด้วยพืน้ฐานของการเป็นครู ทําให้กระบวนการถ่ายทอดความคิด แนวทางและเทคนิคการผลิตให้กับ
ทีมงานจงึเป็นข้อได้เปรียบท่ีเขาสามารถจดัตัง้ทีม และควบคมุงานได้อยา่งมีประสทิธิภาพ 
 นอกจากความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ท่ีดี พิษณุยังมีความสนใจในการสร้าง
กระบวนการเรียนรู้ด้วยตนเองท่ีดีอีกด้วยหลายครัง้ท่ีเขาลงไปทํางานอยู่กับชาวบ้าน เพ่ือค้นหาภูมิ
ปัญญาบางอย่างเก่ียวกับงานช่างพืน้บ้านท่ีกําลงัจะหายไป จึงทําให้เสน่ห์ในงานของเขาแฝงไปด้วย
เทคนิคพิเศษของการเล่นกบัโครงสร้างไม้ การเช่ือมต่อชิน้ไม้ หรือการเล่นกบัเนือ้ไม้บางอย่างท่ีเป็นไม้
พืน้ถ่ิน ซึ่งอตุสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ไม้สายหลกัไม่คุ้นเคย เช่น ไม้รกฟ้า หรือไม้ขีเ้หล็ก งานของเขานัน้
เรียบง่ายแต่สามารถบอกความเป็นตวัตนของคนผู้ออกแบบได้อย่างชดัเจน จากการสมัภาษณ์พิษณุ
นําศิริโยธิน ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 4 พฤษภาคม2558 ได้กล่าวถึงแนวคิดในการ
ออกแบบผลงานของเขาดงันี ้ 
 

 ผมเร่ิมจากมมุมองทางศิลปะ สนใจงานประติมากรรม เก้าอีผ้มมนัจะตา่งกบันกัออกแบบท่ีเขาทําเป็น
ผลิตภณัฑ์ประเภทอตุสาหกรรมในเร่ืองฟังก์ชัน่หรือการใช้งาน ผมทําในเชิงศิลปะท่ีมนัเป็นประติมากรรม 
เป็นสิ่งท่ีอยู่ในใจ มนัก็ความสนใจมนัแต่มนัก็ไม่ได้หลดุออกมาเป็นประติมากรรมขนาดนัน้  กํา้กึง่ระหวา่ง 
ฟอร์มท่ีมีรูปทรงน่าสนใจ ผสมกบัฟังก์ชัน่การใช้งาน ความเป็นเก้าอีม้นัมาผสมกบัความเป็นงานศิลปะของ
ผมเอง คือไม่ได้ปฏิเสธการใช้งานจริงแต่รูปทรงมนัต้องมีความงามทางศิลปะตามท่ีผมต้องการด้วย เก้าอีท่ี้
ทํามาของผมส่วนใหญ่ก็มีพวกสตู ผมว่าท่ีผมเร่ิมทําสตู เพราะมีอิสระในการเล่นเร่ืองฟอร์ม มันไม่ได้มี
เง่ือนไขอะไรมาก แล้วก็ทําเก้าอีกิ้นข้าวพวกไดน่ิงแชร์ท่ีเป็นเก้าอี ้2 ท่ีนัง่ท่ีเป็นเซท คือ พดูง่ายๆ เลยผมเลือก
แต่ประเภทเก้าอีท่ี้ผมจะเล่นกับฟอร์มเล่นกับอะไรได้ ไม่คิดว่าจะพยายามเลือกทําเก้าอีแ้บบต่างๆ เพ่ือ
ตอบสนองฟังก์ชั่นการใช้งานมากเพราะความสนใจของผมส่วนหนึ่ง คือ เร่ืองงานไม้นอกจากสนใจเร่ือง
ศิลปะแล้ว เร่ืองฟอร์มของผมมีความสนใจเป็นพิเศษเร่ืองงานไม้โดยเฉพาะ เร่ืองการใช้วสัดไุม้เข้ามาใช้ใน
งานออกแบบอยา่งท่ีบอกวา่ผมสนใจในงานไม้ วสัดใุนการทํางานของผมคือไม้ การออกแบบเก้าอีผ้มจึงเป็น
การแก้ปัญหากับวัสดุและกรรมวิธีการประกอบสร้างเก้าอีข้ึน้มา แนวคิดท่ีต้องการออกแบบรูปทรงให้มี
ความงามเป็นประติมากรรมชิน้หนึง่และสามารถนัง่ได้โดยใช้วสัดท่ีุเป็นไม้ท่ีสนใจ  
 อยา่งแรกผมสนใจไม้ท่ีเอามาทํางาน ผมสนใจไม้จริงเรียกวา่เป็นโซลดิวู๊ด เมืองไทยเรามีมาก ไม้ต่างๆ
ท่ีเรารู้จกักันจริงๆ ก็มีไม้เยอะมาก ไม้อดั ไม้ MDF วิธีคิดมนัต่างกันมาก ไม้จริงมนัฮาร์ดเวิร์ค เคร่ืองไม้
เคร่ืองมือต้องพร้อมระดับหนึ่ง ผมสนใจเฉพาะไม้และธรรมชาติของไม้ เร่ืองท่ีสองผมคิดว่าสงัเกตตวัเอง
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เวลาทํางาน ก็จะให้ความสําคญักบัเร่ืองโครงสร้าง ไม่เน้นผิวนอกเท่าไหร่ งานไม้สําหรับผมเรียนรู้แล้วมนั
ขยบัต่อยอดไปได้เร่ือยๆ คือโครงสร้างท่ีต่อเน่ืองกบัเร่ืองจอยเนอร่ีเวิร์ค(Joinery work)คือการเข้าไม้มนัมีดี
เทลเยอะผมจะศกึษาเร่ืองนี ้ตวั Hi Stool จริงๆ ในเนือ้งานเองไม่มีความซบัซ้อนอะไร มีแผ่นท่ีนัง่ ขา 3 ขา มี
ท่ีพกั หรือไม่มีท่ีพกั ผมสนใจแค่ว่าการเอาขามาใส่ในท็อปไม้ท่ีมีความหนาแค่นิว้กว่าๆ นี ้แล้วขาต้องยาว 
80 ซม. แต่ผมอยากทําให้เก้าอีนี้ไ้ม่มีรัดขา จริงๆ ก็เป็นจุดง่ายๆ แต่ก็ใช้เวลานานในการเอาชนะกบัไม้นิด
หน่อย ว่าแต่ควรมีขนาดของขาเล็กใหญ่แค่ไหน การออกแบบการเข้าไม้ ผมคิดว่าทีสําคญัคือ ดีเทลหรือ 
รายละเอียด ท่ีไม่มีคนมองเห็น แต่ผมใช้เวลานานคิดวิธีการท่ีจะล็อคมันให้แข็งแรงได้ สีไม่ได้เน้นมาก 
(พิษณ ุนําศิริโยธิน.. 2558: สมัภาษณ์) 

 
 ผลงานออกแบบเก้าอีข้องพิษณ ุจึงมีเอกลกัษณ์ในเร่ืองของวสัดแุละเทคนิคท่ีเป็นงานไม้เป็น
หลกั อาศยัองค์ความรู้และทกัษะของช่างไม้พืน้บ้านกบัเคร่ืองมือในการผลิตเชิงอตุสาหกรรมขนาดเล็ก
ภายในสตูดิโอของตัวเอง กับการแสดงให้เห็นคุณสมบัติและลวดลายพืน้ผิวของเนือ้ไม้ท่ีเขาเลือก
นํามาใช้ ทําให้เก้าอีข้องพิษณ ุมีความน่าสนใจและความสวยงามด้วยวสัดชุาติธรรมชาติและรูปทรงท่ี
ถกูออกแบบขึน้ ซึง่เป็นความแตกต่างท่ีไม่เหมือนใคร นอกจากนัน้ กระบวนการเรียนรู้ในทกัษะเชิงช่าง
ไม่ของพิษณยุงัตอ่ยอดและแสวงหาความรู้กบัชาวบ้านและชมุชนอย่างไม่หยดุน่ิง โดยเฉพาะการเลือก
หาวตัถดุบิไม้พืน้ถ่ินชนิดตา่งๆท่ีมีคณุสมบตัแิละลวดลายของเนือ้ไมท่ี่สวยงาม  
 

 
 

ภาพประกอบ 73  เก้าอีส้ต ู(Stool) ท่ีแสดงความงามของลวดลายพืน้ผิวเนือ้ไม้ 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก พิษณนํุา ศริิโยธิน. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 4 พฤษภาคม 2558. 
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ภาพประกอบ 74  เก้าอีส้ต ู(Stool) ท่ีออกแบบเป็น 2 และ 3 ท่ีนัง่ 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก พิษณ ุนําศริิโยธิน. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 4 พฤษภาคม 2558. 
 

 
 
ภาพประกอบ 75 ซ้ายเก้าอีส้ตทูรงสงู (High Stool) ขวา เปรียบเทียบความสงูกบัสตธูรรมดา เป็น 
       รูปทรงเดียวกนัตา่งเพียงความสงูและท่ีวางเท้า  ได้รางวลั Designer of the Year 
 

 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก พิษณ ุนําศริิโยธิน. สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 4 พฤษภาคม 2558. 
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 สตูทรงสงู หรือ Hight Stool เป็นเก้าอีท้รงสงูแล้วมีท่ีพกัเท้าเป็นบาร์สตู ตัวนีทํ้ามาเป็นเซต ทรง
เดียวกนักบัสตธูรรมดา แต่ทําขาสงูขึน้ ได้รางวลั Designer Of The Year ตวันีว้ิธีเข้าไม้ วิธีการขึน้รูปทรงท่ี
ทําด้วยมือ พวกนีม้ันจบด้วยเคร่ืองมือขนาดเล็กอย่างท่ีผมมี  มันก็ส่ือมาทางงานท่ีเป็นฟอร์มทําด้วยมือ
ค่อนข้างมากอีกตวัหนึ่งก็มีไดน่ิงแชร์ Dining Chair เป็นไม้โซลิดหนาแล้วก็มีท่ีนัง่มีพนกัพิงผมทําซ่ือๆเลยไม่
มีอาร์ม(ท่ีเท้าแขน) ตวั 1 มีท่ีนัง่เดียว แล้วอีกตวัหนึ่งผมยืดเป็น 2 ท่ีนัง่ สองท่ีนัง่โดยท่ีมี 4 ขา พวกนีข้ายง่าย
หน่อย กระบวนการออกแบบของตวัเองก็ทําเองก็จะขึน้เลย บางตวัท่ีเราสนใจบางครัง้มนัซบัซ้อนก็จะทํา
โมเดลขึน้ก่อน แต่ถ้าเกิดไม่ซบัซ้อน ผมอาจจะหาไม้ดีๆ อย่างท่ีต้องการไม่ได้ ก็จะเป็นการสเก็ตเส้นและ
รูปทรง วา่ผมตัง้ฟอร์มท่ีนัง่อยา่งนี ้ขาประมาณนี ้ความสงูประมาณนี ้ดงึตลบัเมตรเลย ขีดบนไม้แล้วก็ลงมือ
ทําเลยส่วนแนวคิดสําหรับผมนะฟังก์ชัน่ฟลอโลฟอร์มนะ เพราะความสนใจผมสนใจเร่ืองฟอร์ม เร่ืองอะไร
พวกนีม้ากกว่าผมอาจสนใจเร่ืองฟอร์มมากเร่ืองเทคนิคมาก  แต่ทําไปเราพยายามคิดเร่ืองฟังก์ชั่นตลอด 
ยงัไงเก้าอีม้นัก็ต้องนัง่ได้สบายด้วย(พิษณ ุนําศิริโยธิน.. 2558: สมัภาษณ์) 

 

 
 

ภาพประกอบ 76 เก้าอี ้Dining Chair 1 ท่ีนัง่ และ 2 ท่ีนัง่ (4 ขา) 
 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก พิษณ ุนําศริิโยธิน.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 4 พฤษภาคม 2558. 
 
 ความชอบในงานไม้เป็นเหตผุลสว่นตวัของพิษณ ุท่ีไมมี่ความคดิมุง่มัน่สร้างชิน้งานระดบัโลก 
แต่พอใจกระบวนการคิด การทํางานช่าง โครงสร้างต่างๆ พอใจท่ีได้คิดและทดลองทํางานด้านต่างๆ 
เบือ้งต้นด้วยตนเอง สนใจประสบการณ์ตรง ซึง่การทํางานจริงด้วยตนเองต่างกบัการเขียนแบบสัง่งาน 
เขาสนใจกระบวนการการคดิและการลงมือทํา ประสบการณ์เชิงประจกัษ์ในการทํางาน ทําให้เกิดความ
หลงใหลในเนือ้งาน คือทําให้เขาเห็นว่า ไม้เป็นวสัดท่ีุมีความพิเศษและสําคญั เป็นวสัดท่ีุเคยมีชีวิตมา
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ก่อนและก็มีความหลากหลายสงูมาก โดยเฉพาะในเมืองไทยเร่ืองภมูิศาสตร์บริบททางวฒันธรรม วิถี
ชีวิตท่ีเราอยูก่บัไม้ คนอาศยัเพิ่งพาธรรมชาต ิ 
แนวคดิและรูปแบบผลงาน 

 
                      1. Stool                                         2. High Stool             3. Dining Chair 

 
ภาพประกอบ 77 ผลงานออกแบบเก้าอี ้

 
 ท่ีมา: ข้อมลูภาพจาก พิษณ ุนําศริิโยธิน.  สมัภาษณ์โดยผู้วิจยั  เม่ือ 4 พฤษภาคม 2558. 
 
 แนวคดิทางด้านความงาม  
            ตวัอย่างเก้าอีท้ัง้ 3 ตวั มีความโดดเด่นทางด้าน Form หรือ ความงามของมนัถกูถ่ายทอด
ออกมาผ่านเส้นของรูปร่างรูปทรงอิสระ แปลกตา  มีความโดดเด่นเร่ืองความงามจากพืน้ผิวลวดลาย
ของเนือ้ไม้ การออกแบบด้วยสดัสว่นท่ีรองรับกบัสรีระการนัง่ของคน มีความเรียบง่ายของเส้นสายการ
ออกแบบ สีท่ีใช้เป็นไปตามประเภทของวสัดคืุอสีของเนือ้ไม้ ลวดลายมีสีเข้มกว่าสีเนือ้ โดยทัง้หมดมี
โครงสร้างหลกัเป็นไม้เป็นหลกั 
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย 
           เก้าอีต้วัทัง้ 3 ตวั มีการใช้งานท่ีสามารถนัง่รับประทานอาหารหรือนัง่พกัผอ่น นัง่เลน่ ภาพท่ี 1
เป็น Stool 3 ท่ีนัง่ 7 ขา พฒันามาจาก Stool 3 ขา เม่ือออกแบบรวมกนัเป็น 3 ท่ีนัง่ จึงมีการตดัทอนขา
ท่ีสามารถใช้รวมกันได้ออกไป 2 เลยเหลือแค่ 7 ขา สามารถใช้งานได้พร้อมกัน 3 คน  ภาพท่ี 2 เป็น
High Stool ท่ีรูปทรงเดียวกบั Stool 3 ขา แตเ่พิ่มความสงูเพ่ือการใช้งานกบัเคาเตอร์บาร์ หรือเรียกว่า 
Bar Stool 3 ขาออกแบบให้มีท่ีพกัเท้า เพ่ือความสะดวกสบายในการนัง่  ภาพท่ี 3 เป็น Dining Chair
เก้าอีมี้พนกัพิง โครงสร้างเป็นไม้ทัง้หมด มีการเซาะร่องท่ีนัง่เป็นวงกลม เพ่ือเป็นตําแหน่งในการนัง่และ
พนงัพิงหลงัตกแตง่ผิวไม้ด้วยการกลงึให้โค้งรองรับกบัสรีระการพิงของหลงั 
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 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
             เก้าอีท้ัง้ 3 ตวั มีโครงสร้างและวสัดเุป็นไม้ทัง้หมด แสดงลวดลายของพืน้ผิวเนือ้ไม้และเทคนิค
การใช้เคร่ืองมือและทกัษะเชิงช่างไม้ของนกัออกแบบ เทคนิคการเข้าไม้ การเข้าลิ่มเข้าเดือย เป็นต้น 
วสัดมีุการเลือกไม้มาใช้งานโดยอาศยัความงามของเนือ้ไม้และความแข็งแรงเป็นหลกั 
 
 แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
 กระบวนการผลิตของพิษณ ุลงมือผลิตเก้าอีด้้วยตนเองทกุขัน้ตอน ด้วยเคร่ืองมือช่างท่ีใช้ใน
อสุาหกรรมงานไม้ขนาดเล็ก มีสตดูิโอท่ีเป็นฐานการผลิต ควบคมุดแูลขัน้ตอนการผลิตด้วนตนเอง ซึ่ง
ทําให้เขาสามารถผลติชิน้งานได้ตามมาตรฐานของตนเอง 
 
 รปแบบในผู ลงานออกแบบเก้าอีข้อง พษิณุนําศิริโยธิน 
            ผลงานทัง้ 3 ชิน้มีลกัษณะท่ีการออกแบบเน้นความสวยงามของรูปทรงอิสระ มีลกัษณะเป็น
งานช่างพืน้บ้านท่ีมีรูปแบบท่ีเป็น  ScandinavianStyleท่ีเน้นงานไม้ แตก็่จดัอยู่ในรูปแบบของ Modern 
Contemporary Design หรือสมยัใหม่แบบร่วมสมยั ใช้เทคนิคของงานไม้กบัการออกแบบท่ีใช้ความ
น้อยแตม่าก   
 
 จากการวิเคราะห์ข้อมลูผ่านผลงานการออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยท่ีเป็นกรณีศกึษา
แบง่ตามเอกลกัษณ์หรือจดุเดน่ทางด้านวสัด ุสามารถสรุปเป็นกลุม่นกัออกแบบได้ 3 กลุม่ คือ 
 1. กลุ่มท่ีมีแนวคิดด้านการผสมผสานวัสดุจากธรรมชาติและวัสดุสังเคราะห์ โดยอาศัย
เทคนิคทางภมูิปัญญาของงานหตัถกรรมประเภทจกัสานได้แก่ 
  1.1  สวุรรณ  คงขนุเทียน 
  1.2  กรกต อารมย์ดี 
 2. กลุม่ท่ีมีแนวคิดการออกแบบด้วยวสัดธุรรมชาติประเภทไม้และวสัดสุงัเคราะห์ เช่น โลหะ
ประเภท เหลก็ อลมูิเนียม สแตนเลส  พลาสตกิ ไฟเบอร์กราส บนุวม ได้แก่ 
  2.1  พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ 
  2.2  จิตริน จินตปรีชา 
  2.3  จฑุามาส บรูณะเจตน์และปิต ิ อมัระรงศ์ 
  2.4  ปภพ  วอ่งพาณิชย์ 
  2.5  สมชยั ธรรมธรานกุลู 
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 3. กลุม่ท่ีมีแนวคดิในการใช้ไม้เป็นวสัดใุนการออกแบบเพียงอยา่งเดียวได้แก่  
    3.1 ศภุพงศ์ สอนสงัข์ 
    3.2  พิษณ ุนําศริิโยธิน 
 ซึ่งการจัดกลุ่มจากการวิเคราะห์ผลงานออกแบบของนักออกแบบเก้าอี ้ผู้ วิจัยใช้ผลงานท่ี
ปรากฏโดยมีความโดดเด่นตามเอกลกัษณ์ของนกัออกแบบหรือได้รับรางวลัจากการประกวดหรือจดั
อันดับ จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลสามารถสรุปแนวความคิดเร่ืองวัสดุของนักออกแบบได้ว่านัก
ออกแบบมีการเลือกใช้วสัดใุนการออกแบบท่ีหลากหลาย  โดยสามารถแยกประเด็นในการใช้วสัดไุด้
ดงันี ้
 1.  วสัดธุรรมชาติ     หมายถึง วสัดท่ีุมาจากธรรมชาติอย่างเดียว เช่น ไม้  หรือ วสัดจุกัสาน
จากธรรมชาตติา่งๆ เพียงอยา่งเดียวในการทําเก้าอี ้
 2. วสัดธุรรมชาติ + วสัดธุรรมชาติ หมายถึง วสัดธุรรมชาติเช่น ไม้ เป็นโครงสร้างและผสม
กบัวสัดปุระเภทจกัสานหรืองานหตัถกรรมเป็นสว่นประกอบ 
 3.  วัสดุสังเคราะห์ + วัสดุสังเคราะห์ หมายถึง วัสดุประเภท แผ่นอะคลิลิคไฟเบอร์กราส  
พลาสติก โลหะ เช่น เหล็ก สแตนเลส อลูมิเนียม มาผสมประกอบสร้างเป็นเก้าอีโ้ดยไม่มีวัสดุจาก
ธรรมชาตเิป็นสว่นประกอบ 
 4.  วัสดุสังเคราะห์ + วัสดุธรรมชาติ หมายถึง วัสดุประเภท แผ่นอะคลิลิคไฟเบอร์กราส   
พลาสติก โลหะ เช่น เหล็ก สแตนเลส อลมูิเนียม มาผสมประกอบ กบัวสัดจุากธรรมชาติ เช่น ไม้ หรือ 
งานหตัถกรรมจกัสาน พวกหวาย ยา่นลเิภา ผกัตบชวา เป็นต้น  
 ซึง่โดยสว่นใหญ่ จากการวิเคราะห์ผลงานของกลุม่เป้าหมาย พบแนวคิดเร่ืองวสัดท่ีุใช้ในการ
ออกแบบเก้าอี ้ 2 ประเภทมากท่ีสดุ คือ วสัดธุรรมชาติ จําพวกไม้เพียงอย่างเดียวในการขึน้รูปดดัโค้ง
และเข้าลิ่มข้อต่อ  และวสัดสุงัเคราะห์ + วสัดธุรรมชาติ  เช่น โครงสร้างของเก้าอีเ้ป็นไม้ นกัออกแบบ
เลือกพืน้ผิวของเนือ้ไม้เพ่ือแสดงให้เห็นลวดลายของเนือ้ไม้ในธรรมชาติ มีการเช่ือมต่อข้อต่อด้วยวสัดุ
ประเภทโลหะและการเช่ือมต่อด้วยการเข้าลิ่มไม้เพ่ือให้เห็นทักษะเชิงช่าง มีการดดัโค้ง ขึน้รูป และ
ประกอบโครงสร้าง และโลหะสงัเคราะห์เป็นโครงสร้างผสมกบัวสัดสุงัเคราะห์ตา่งๆ เช่น ผ้า หนงัเทียม 
ไฟเบอร์กราสอะคลิลิค เป็นต้น หรือ โครงสร้างเป็นไม้ และผสมกบัวสัดสุงัเคราะห์ประเภทอะคลิลิค ผ้า 
หนงัเทียม เป็นต้น 
 จากการวิเคราะห์ข้อมลูในการลงพืน้ท่ีสมัภาษณ์ การสงัเกตกระบวนการทํางาน แหล่งผลิต 
และการติดตามพืน้ท่ีการออกแสดงสินค้าตามงานต่างๆภายในประเทศของนักออกแบบท่ีเป็น
กรณีศึกษา ผู้ วิจัยสามารถแยกลักษณะของนักออกแบบได้ตามขนาดของการประกอบการและ
กระบวนการผลติ ได้ดงันี ้
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 1. นกัออกแบบท่ีเป็นเจ้าของธุรกิจขนาดใหญ่ มีโรงงานท่ีเป็นฐานการผลิตของตวัเอง ผลิต
ชิน้งานสําเร็จในโรงงาน ควบคุมการออกแบบและกระบวนการผลิตด้วยตนเอง มีช่ือตราสินค้าของ
ตนเอง  ได้แก่ สวุรรณ คงขนุเทียน และ กรกต อารมย์ดี  
 2. นกัออกแบบท่ีเป็นเจ้าของธุรกิจขนาดกลาง มีโรงงานเป็นฐานการประกอบ และสง่โรงงาน
อ่ืนผลิตชิน้ส่วนต่างๆเพ่ือมาประกอบควบคมุการออกแบบและกระบวนการผลิตด้วยตนเองมีช่ือตรา
สนิค้าของตนเองคือ พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ 
 3.  นกัออกแบบท่ีเป็นนกัออกแบบรับจ้างให้กบับริษัทผลิตเคร่ืองเรือนต่างๆ ออกแบบ สร้าง
ต้นแบบและสง่โรงงานท่ีเป็นฐานการผลติ ควบคมุกระบวนการผลติด้วยตนเอง คือ จิตริน จินตปรีชา  
 4.  นักออกแบบท่ีเคยเป็นนักออกแบบรับจ้างให้กับบริษัทผลิตเคร่ืองเรือนต่างๆ ผนัตวัเอง
ออกมาเป็นผู้ประกอบการขนาดเลก็ โดยมีโรงงานและเคร่ืองจกัรขนาดเล็กเพ่ือผลิตงานด้วยตนเองและ
มีโรงงานนอกเป็นฐานการผลติชิน้สว่นบางอยา่ง มีช่ือตราสนิค้าของตนเอง คือ ศภุพงศ์ สอนสงัข์ 
 5.  นักออกแบบท่ีเคยเป็นนักออกแบบรับจ้างให้กับบริษัทผลิตเคร่ืองเรือนต่างๆ ผนัตวัเอง
ออกมาเป็นผู้ประกอบการ ไม่มีฐานการผลิตเป็นของตนเอง ออกแบบและส่งโรงงานผลิตนอกผลิต
ชิน้ส่วนและประกอบทุกอย่างโดยควบคมุการผลิตดด้วยตนเอง มีช่ือตราสินค้าของตนเองได้แก่ ปภพ  
วอ่งพาณิชย์ และ สมชยั ธรรมธรานกุลู 
 6.  นกัออกแบบท่ีเป็นผู้ประกอบการขนาดเล็ก ท่ีมีโรงงานและเคร่ืองจกัรขนาดเล็กเพ่ือผลิต
งานด้วยตนเอง และมีโรงงานนอกเป็นฐานการผลิตชิน้ส่วนบางอย่าง มีช่ือตราสินค้าของตนเอง ได้แก่ 

จฑุามาส บรูณะเจตน์, ปิต ิอมัระรงศ์  และพิษณ ุนําศริิโยธิน 
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ตาราง 1  ตารางแสดงช่ือนกัออกแบบแยกตามช่ือและขนาดของธุรกิจประกอบการ 
 

ช่ือนักออกแบบ ช่ือตราสินค้า ขนาดของธุรกิจ 
สวุรรณ คงขนุเทียน YOTHAKA ขนาดใหญ่ 
กรกต อารมย์ดี KORAKOT ขนาดใหญ่ 
พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ STONE& STEEL ขนาดกลาง 
จิตริน จินตปรีชา ไมมี่ช่ือเป็นของตนเอง นกัออกแบบอิสระ 
ศภุพงศ์ สอนสงัข์ JIRD ขนาดเลก็ 
ปภพ  วอ่งพาณิชย์ TAKEHOME DESIGN ขนาดเลก็ 
สมชยั ธรรมธรานกุลู ZIZ ขนาดเลก็ 
จฑุามาส บรูณะเจตน์ ODA ขนาดเลก็ 
ปิต ิอมัระรงศ์ ODA ขนาดเลก็ 
พิษณนํุาศริิโยธิน PHISANU ขนาดเลก็ 

 
 จากประเด็นสมัภาษณ์ต่างๆ พบว่าในช่วงเวลา 5 ท่ีผ่านมา ยงัได้เกิดการรวมกลุ่มของนกั
ออกแบบท่ีเป็นกรณีศกึษา ในการจดัแสดงสินค้าในงานตา่งๆภายในประเทศซึง่มีปีละประมาณ 2 ครัง้ 
ในการลงทนุเช่าพืน้ท่ีร่วมกนัและนําสินค้าท่ีออกแบบโดยนกัออกแบบภายใต้ 4 ผู้ประกอบการ ด้วยกนั
คือ JIRD,ODA TAKEHOME  DESIGN และ ZIZ   ซึง่เป็นการรวมกลุม่นกัออกแบบท่ีสร้างความสนใจ
ให้กบัผู้ซือ้ในประเทศและตา่งประเทศได้เป็นอยา่งดี ภายใต้ช่ือร่วมกนัวา่ " Hat "  
 Hat คือแบรนด์สินค้าเฟอร์นิเจอร์ของใช้ของตกแต่งบ้านท่ีมีลกัษณะงานตรงกบันิสยัใจคอ
ของนกัออกแบบแตล่ะคน เป็นสนิค้าท่ีผู้ออกแบบ อยากนํามาอยูใ่นบ้านของตวัเอง ผลงานหลายชิน้ถกู
สร้างขึน้นอกเหนืองานประจําท่ีทําอยู ่เป็นงานท่ีหลายคนภมูิใจแตย่งัไมไ่ด้ถกูผลติออกมา หลายครัง้ท่ีมี
คนเรียกร้องอยากให้ทําออกมาขายHat จึงได้รวมกลุ่มขึน้ปลายปี 2553 ด้วยสภาพเศรษฐกิจขณะนัน้
ไม่ใช่ขาขึน้ของธุรกิจประเภทนี ้คําถามและข้อสงสยัมากมายจากคนในแวดวงเดียวกันว่า การท่ีนัก
ออกแบบออกมาทําของขายจะไปได้ดีแต่ไหน เพราะในขณะนัน้ธุรกิจภาคการผลิตท่ีมีนักออกแบบ
ประจําบริษัทก็ยงัไม่สามารถเอาตวัรอดได้ง่ายๆ ความสนใจของผู้คนท่ีเข้ามาซือ้สินค้าตัง้แต่การออก
งานแสดงสินค้าในครัง้แรกจนถึงปัจจุบนั พิสจูน์ว่าอยู่ได้ ขยายตวัขึน้ และลดลงตามสภาพเศรษฐกิจ
และกําลงัซือ้ในปัจจบุนั 
 ท่ีน่าสนใจคือ Hatเร่ิมกลายเป็นท่ีคาดหวังของลูกค้าท่ีจะได้เห็นการพัฒนาสินค้ารายการ
ใหม่ๆซึ่งยากจะพบเห็นได้ในสภาวะเศรษฐกิจแบบปัจจุบนัHatประกอบไปด้วยนกัออกแบบคุณภาพ
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ของไทยท่ีมีความสามารถเคยฝากผลงานเป็นท่ีรู้จกัในบริษัทผู้ผลิตสินค้ากลุ่มเฟอร์นิเจอร์และของแต่ง
บ้าน ซึง่ได้รับรางวลัต่างๆมากมาย และในจํานวนนัน้คือกลุม่นกัออกแบบท่ีเป็นกรณีศกึษาของผู้วิจยัท่ี
ติดตามความเคล่ือนไหวในการรวมกลุ่มเพ่ือการนําเสนอผลงานออกแบบมาอย่างต่อเน่ือง  แนวคิดท่ี
น่าสนใจของการรวมกลุ่มจดัตัง้กลุ่ม Hatขึน้มา คือทุกคนมีความคิดในเร่ืองของการออกแบบท่ีตรงกนั 
การรวมกลุ่มจึงเกิดขึน้ จากการสมัภาษณ์ศภุพงศ์ สอนสงัข์ ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 
12 เมษายน 2558 ผู้ ก่อตัง้กลุม่ Hatได้กลา่วถึงแนวคดิในการรวมกลุม่ของนกัออกแบบวา่ 
 

 เราไมไ่ด้สร้างแค่ “ต้นแบบสินค้า”(Prototype) แต่เราผลิตสินค้าท่ีจะเป็น “ต้นแบบ”(Originality) หรือ
เป็นแบบอยา่งของผลงานท่ีมีการออกแบบท่ีดีมีเอกลกัษณ์ท่ีสะท้อนความสนใจของนกัออกแบบแต่ละคน มี
การเลือกวัตถุดิบท่ีมีคุณภาพ ใช้เทคโนโลยีการผลิตท่ีชาญฉลาดผสมผสานไปกับทักษะฝีมือเชิงช่างอัน
ประณีตได้มาตรฐาน ให้ความสําคญักบัคณุภาพไม่ใช่ปริมาณ เพราะเราเช่ือว่าการได้ใช้ของท่ีมีคณุภาพ
ใช้ได้นานเป็นการลดความฟุ่ มเฟือยในการซือ้ซํา้เราเช่ือในหลกั Pemaculture (Permanent + Cultural) เรา
อยากให้เป็นวฒันธรรมแบบใหม่ของธุรกิจออกแบบท่ีไม่ได้คิดว่าผลกําไรหมายถึงตวัเงินเพียงอย่างเดียว 
การท่ีทุกคนได้มาอยู่ร่วมกัน มนัจะช่วยสร้างพลวตัในการขับเคล่ือนวงการออกแบบไทยให้เกิดทางเลือก 
และนัน้ก็คือผลกําไรแต่ไหนแต่ไรเราเห็นว่าธุรกิจภาคการผลิตไทยสร้างผลงานโดยมุ่งเอาใจตลาด
ชาวต่างชาติ ทัง้ท่ีไม่ได้มีความคุ้นเคยและชํานาญในวฒันธรรมของพวกเขาอย่างแท้จริง Hat อยากเห็นคน
ไทยพฒันาสนิค้าให้คนไทยใช้และแพร่หลายจนเกิดเป็นความนิยม เป็นชีวิตประจําวนั เป็นวฒันธรรม “ เป็น 
อยู ่คือ “ แบบไทยๆท่ีใครๆตา่งอิจฉา เม่ือนัน้การไปสูต่ลาดสง่ออกก็จะเป็นก้าวต่อไปท่ีจะตามมา เหมือนกบั
การขึน้ต้นไมท่างโคน (ไมข่ึน้ทางปลาย) ซึง่นัน่คือธรรมชาติของการปีนขึน้ท่ีสงู 
 เราเช่ือในการทํางานหนกั แต่ต้องหนกัในกระบวนการใช้ความคิด เพราะความคิดเป็นสิ่งท่ีย่ิงใช้ ย่ิง
ทําให้เกิดความผิดพลาดและการใช้ทรัพยากรอย่างสิน้เปลืองลดน้อยลง Permaculture สอนเราว่า เรา
สามารถให้นํา้ต้นกล้วย 10 ต้น ได้ด้วยการรดนํา้ที่จดุเดียว HATก็เช่นกนั เพราะในพืน้ท่ีแสดงงานเดียวกนัผู้
ซือ้สามารถเลือกสินค้าได้ถึง 4 แนวทาง  เพราะฉะนัน้ ชาว HATคือพลเมืองนกัออกแบบ ท่ีมีความเช่ือว่า
ธุรกิจสร้างสรรค์จะเดินหน้าได้ด้วยการวางตําแหน่งนักออกแบบให้อยู่ในฐานะคู่คิด (หรือคู่ค้า) ของภาค
ธุรกิจ ถือเป็นโรงเรียนสําหรับนกัออกแบบรุ่นใหม่ทีมีคณุภาพเกินกว่าแค่การออกแบบเป็นออกแบบได้เป็น
สถาบนัท่ีทัง้สอนและสอบในโลกธุรกิจ ท่ีเราจะได้สมัผสักบัข้อเท็จจริงว่าผลงานของเราดีพอสามารถขายได้ 
ทํากําไรได้ และแข่งขันได้ในสนามการค้าในฐานะมืออาชีพคนหนึ่ง หรือไม่ (ศุภพงศ์ สอนสังข์. 2558: 
สมัภาษณ์) 

  
 ปัจจุบนั ODA ซึ่งก็คือกลุ่มนักออกแบบท่ีประกอบด้วย จุฑามาส บูรณะเจตน์ และปิต ิ       
อมัระรงศ์  ได้ถอนตวัออกจากกลุม่ HAT ไปแล้ว เน่ืองจากสภาวะความพร้อมตา่งๆ  แต ่ HAT ก็ยงัคง
รวมกลุม่ในการแสดงสนิค้าตอ่ไป เพ่ือยืนยนัแนวคิดของความเป็นนกัออกแบบไทยในตลาดแข่งขนัทาง
ธุรกิจกบัตลาดกลุม่สนิค้าตกแตง่บ้าน  จากประเดน็ดงัท่ีกลา่วมา ทําให้เห็นวา่ การรวมกลุม่ภายใต้หลกั
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คิดแบบเดียวกันในการสร้างวฒันธรรมการออกแบบ ของนักออกแบบไทย สามารถทําให้เกิดความ
ต่ืนตวัของตลาดและเกิดความสําเร็จในแง่ของยอดขายตามมาได้ ท่ีสําคญั ช่ือเสียง ประสบการณ์ และ
ผลงานรางวัลของนักออกแบบ เป็นเคร่ืองรับประกันความสามารถของผลงานออกแบบของนัก
ออกแบบไทยได้สว่นหนึง่  
 จากการวิเคราะห์ผลงานออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบ ผู้วิจยัสามารถแยกแนวความคิดใน
การออกแบบของนกัออกแบบไทยร่วมสมยัพอสรุปได้ดงันี ้
 
ตาราง 2 ตารางสรุปแนวความคดิในการออกแบบของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั  
 

นักออกแบบ 
แนวคดิทาง 
ด้านความงาม 

แนวคดิด้านประโยชน์ 
ใช้สอย 

แนวคดิ 
ด้านเทคนิควัสดุ 

สวุรรณ คงขนุเทียน 
     YOTHAKA 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัด ุสดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น  

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

การใช้วสัดธุรรมชาติ
ผกัตบชวา ยา่นลเิภา 
หวาย ผสมวสัดุ
สงัเคราะห์ เทคนิคงาน
หตัถกรรมจกัสาน ผกู 
มดั  

กรกต อารมย์ดี 
KORAKOT 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัดสุดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น 

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

การใช้วสัดธุรรมชาติ ไม้
ไผเ่ป็นหลกั ผสมวสัดุ
สมยัใหม่ เทคนิคงาน
สาน ผกูมดัเช่ือมตอ่จดุ 

พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ 
STONE & STEEL 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัดสุดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น 

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

วัสดุสมัยใหม่ประเภท
โลหะ เหล็ก อลูมิเนียม  
หุ้มบหุนงั ไฟเบอร์กราส 
เทคนิคการดดั เช่ือมตอ่ 

จิตริน จินตปรีชา 
นกัออกแบบอิสระ 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัดสุดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น 

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

วัสดุสมัยใหม่ประเภท
โลหะ เหล็ก อลูมิเนียม  
หุ้มบหุนงั ไฟเบอร์กราส 
วสัดปุระเภทไม้ หวาย 
ผกัตบชวา เทคนิคดดั 
ขึน้รูป เลเซอร์คตัท์ 
เช่ือมตอ่ข้อตอ่ไม้ 
เช่ือมตอ่โลหะ  
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ตาราง 2  (ตอ่)  
 

นักออกแบบ 
แนวคดิทาง 
ด้านความงาม 

แนวคดิด้านประโยชน์ 
ใช้สอย 

แนวคดิ 
ด้านเทคนิควัสดุ 

ศภุพงศ์สอนสงัข์ 
JIRD 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัดสุดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น 

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

วสัดปุระเภทไม้ 
ประกอบกบัเทคนิคการ
เช่ือตอ่เข้าไม้ การดดัไม้
ขึน้รูปประกอบ 

ปภพ  วอ่งพาณิชย์ 
TAKEHOME DESIGN 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัดสุดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น 

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

วสัดปุระเภทไม้ และ
วสัดสุงัเคราะห์ประเภท
แผน่อคิลคิ ประกอบกบั
เทคนิคการเช่ือมตอ่การ
เข้ามมุไม้ และการดดั
แผน่อคิลคิ 

สมชยั ธรรมธรานกุลู 
ZIZ 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัดสุดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น 

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

วสัดปุระเภทไม้ และ
วสัดสุงัเคราะห์ประเภท
แผน่โลหะประกอบ
เทคนิคการเข้ามมุไม้ 
 
 

จฑุามาส บรูณะเจตน์
และปิติ อมัระรงศ์ 
ODA 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัดสุดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น 

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

วสัดปุระเภทไม้ และ
วสัดสุงัเคราะห์ประเภท
แผน่อคิลคิ ประกอบกบั
เทคนิคการเช่ือมตอ่ 
การเข้ามมุไม้ และการ
ดดัแผน่อคิลคิ 

พิษณ ุนําศิริโยธิน 
PHISANU 

ความงามของรูปทรงท่ีมา
จากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิว
ของวสัดสุดัสว่น 
โครงสร้าง จดุเด่น 

การใช้งานตามประเภทของ
เก้าอีส้ะดวกสบายตามหลกั
ของสรีระศาสตร์ 

วสัดปุระเภทไม้อยา่ง
เดียว ประกอบกบั
เทคนิคการเช่ือมตอ่เข้า
มมุไม้ เทคนิคช่างไม้ 

  
 แนวความคดิเร่ืองกระบวนการผลิต 
 กระบวนการผลิตเก้าอีข้องนกัออกแบบกลุ่มเป้าหมายขึน้อยู่กับลกัษณะของประเภทธุรกิจ 
เช่น เป็นนกัออกแบบท่ีเป็นผู้ประกอบการขนาดใหญ่มีโรงงานผลิตของตวัเอง มีระบบการผลิตในเชิง
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อุตสาหกรรม หรือเป็นนักออกแบบท่ีเป็นผู้ ประกอบการรายย่อยมีโรงงานหรือสถานท่ีทํางานด้วย
เคร่ืองจักรเล็กๆ หรือ เป็นนักออกแบบท่ีไม่มีโรงงานผลิตเป็นของตวัเอง ซึ่งมีความแตกต่างกับนัก
ออกแบบเก้าอีห้รือเฟอร์นิเจอร์อ่ืนๆ ท่ีอยู่ในฐานะนกัออกแบบประจําบริษัทใหญ่ๆ ท่ีมีกระบวนการผลิต
ในระบบอตุสาหกรรมใหญ่ มีโรงงานของบริษัทรองรับ เน่ืองจากการผลติจํานวนมากเพ่ือการตลาด จาก
กรณีศึกษานักออกแบบเก้าอีก้ลุ่มเป้าหมายผู้ วิจัยสามารถแยกกระบวนการผลิต ออกมาได้เป็น 3 
ลกัษณะคือ 
 1.  กระบวนการผลิตท่ีนักออกแบบ ทําต้นแบบ และเข้าสู่ฐานการผลิตในระบบโรงงาน
อตุสาหกรรมโดยมีแรงงานของตวัเองรองรับ หรือจากโรงงานท่ีทําสว่นประกอบอ่ืน 
 2.  กระบวนการผลิตท่ีนกัออกแบบทําชิน้งานด้วยตนเองโดยมีโรงงานขนาดเล็กมีเคร่ืองมือ
สําหรับทํางานไม้ และชิน้สว่นวสัดบุางชนิดสัง่โรงงานทําเพ่ือมาประกอบด้วยตนเอง 
 3. กระบวนการผลติท่ีนกัออกแบบ ทําหน้าท่ีออกแบบและสง่โรงงานผลติทกุขัน้ตอนโดยท่ีนกั
ออกแบบเป็นผู้ตดิตามควบคมุ 
 จากตาราง 2 แสดงให้เห็นลักษณะของแนวคิดร่วมท่ีมีความเหมือนกันในด้านแนวคิด
ทางด้านความงามและแนวคิดทางด้านประโยชน์ใช้สอย และมีความเหมือนและแตกต่างกนัในเร่ือง
แนวคิดเร่ืองเทคนิคและวัสดุท่ีใช้ในการออกแบบ ซึ่งผู้ วิจัยสามารถสรุปในภาพรวมของประเด็น
แนวความคดิในการออกแบบของนกัออกแบบไทยร่วมสมยัท่ีเป็นกรณีศกึษาได้ดงันี ้ 
 นักออกแบบเก้าอีท่ี้เป็นกรณีศึกษา มีความแตกต่างและคล้ายคลึงกันเก่ียวกับขนาดของ
ธุรกิจประกอบการ กรรมวิธีการผลิต รวมทัง้เอกลักษณ์หรือลักษณะเฉพาะในตัวของผลงาน แต่มี
แนวคดิร่วมกนัในเร่ืองแนวคดิทางความงามและแนวคิดเร่ืองประโยชน์ใช้สอย คือ การออกแบบท่ีคําถึง
ถึงเร่ืองความงามของรูปทรง ท่ีเรียบง่ายท่ีมาจากเส้น รูปร่าง สี พืน้ผิวของวัสดุ ขนาดสัดส่วนของ
โครงสร้างและจดุเด่น และการออกแบบต้องสามารถใช้งานได้สะดวกสบายตามหลกัสรีระศาสตร์ตาม
ประเภทของเก้าอี ้ สว่นแนวคดิเร่ืองเทคนิคและวสัด ุมีการเลือกใช้วสัด ุ3 ลกัษณะคือ  
 1. วสัดท่ีุเป็นไม้ชนิดตา่งๆ โครงสร้างของเก้าอีเ้ป็นไม้ นกัออกแบบเลือกพืน้ผิวของเนือ้ไม้เพ่ือ
แสดงให้เห็นลวดลายของเนือ้ไม้ในธรรมชาติ มีการเช่ือมต่อข้อต่อด้วยวัสดุประเภทโลหะและการ
เช่ือมตอ่ด้วยการเข้าลิม่ไม้เพ่ือให้เห็นทกัษะเชิงช่าง มีการดดัโค้ง ขึน้รูป และประกอบโครงสร้าง  
 2. วสัดปุระเภท แผน่อะคลลิคิ ไฟเบอร์กราส บนุวม พลาสตกิ ประกอบกบัโครงสร้างประเภท
โลหะ หรือไม้  
 3. วสัดจุากธรรมชาติโดยใช้กระบวนการทางหตัถกรรมประเภทจกัสาน ได้แก่ ไม้ไผ่ หวาย 
ผกัตบชวา ยา่นลเิภา  ผสมผสานเข้ากบัโครงสร้างท่ีเป็นไม้และโลหะชนิดตา่งๆ 
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 โดยสรุปแนวคิดทางด้านเทคนิคและวสัด ุนกัออกแบบมีการเลือกใช้ทัง้วสัดปุระเภทไม้อย่าง
เดียวหรือการผสมผสานเทคนิคและวัสดุในกระบวนการหัตถกรรมต่างๆ และผสมผสานกับวัสดุ
สมยัใหม่ประเภทโลหะ ไฟเบอร์กราส บนุวม พลาสติก เพ่ือแสดงความงามท่ีส่งผ่านพืน้ผิวของวสัดท่ีุมี
ผลต่อความงามของโครงสร้าง รูปทรง สดัส่วน และการใช้งานท่ีสะดวกสบายตามคณุสมบตัิของวสัดุ
รองรับ  
 รูปแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยร่วมสมยัจากการวิเคราะห์ผลงานออกแบบ ดงัตาราง 3 
 
ตาราง 3 ตารางสรุปประเภทและรูปแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
 

นักออกแบบ ประเภทของเก้าอี ้ รปแบบของผลงานู  
สวุรรณ คงขนุเทียน Arm Chair, Dining Chair Modern Contemporary  
กรกต อารมย์ดี Arm Chair, Love Seat Modern Contemporary 
พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ Arm Chair, Dining Chair Modern Contemporary 
จิตริน จินตปรีชา Arm Chair, Dining Chair Easy Chair Modern Style 

ScandinavianStyle 
ศภุพงศ์ สอนสงัข์ Arm Chair, Dining Chair -Stool ScandinavianStyle 

 
ปภพ  วอ่งพาณิชย์ Arm Chair, Dining Chair ScandinavianStyle 

 
สมชยั ธรรมธรานกุลู Arm Chair, Dining Chair -Stool ScandinavianStyle 

 
จฑุามาส บรูณะเจตน์ 
และปิต ิอมัระรงศ์ 

Arm Chair, Dining Chair -Stool ScandinavianStyle 
Modern Style 

พิษณนํุาศริิโยธิน Dining Chair,Stool ScandinavianStyle 

 
 โดยสรุปรูปแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทย ท่ีได้รับความนิยมในการออกแบบและประสบ
ความสําเร็จในเร่ืองของรางวลัจากการจดัอนัดบัและการประกวดมีรูปแบบสมยัใหม่ท่ีมีความร่วมสมยั 
(Modern Contemporary) คือมีความเรียบง่าย ทนัสมยัและสามารถอยู่ร่วมกบัเคร่ืองเรือนในการ
ตกแต่งบ้านได้หลากหลายลกัษณะในยคุสมยัปัจจบุนั  มีทัง้การออกแบบท่ีเส้นสายเรียบๆดสูงบน่ิง ไม่
รกรุงรัง ใช้วสัดุสีโทนเดียวหรือวสัดุจากธรรมชาติ  เน้นประโยชน์ใช้สอย และความสวยงามลงตวัดู
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สะอาดตา เน้นแสงสวา่งจากธรรมชาต ิดอูบอุน่ งดงาม ตามลกัษณะของการแตง่บ้านของคนแถบยโุรป
เหนือ หรือท่ีเรารู้จกักนัในนามของ สไตล์สแกนดเินเวีย(ScandinavianStyle)  และการออกแบบเพ่ือโชว์
เนือ้วสัดดุบิๆ พืน้ผิวดบิๆ ของ เนือ้ไม้ โครงสร้างเหลก็ หรือหนงั ในสไตล์ลอฟท์ (Loft Style)มีการนําเอา
ชิน้งานต่างๆ มาผสมผสานจนเกิดความลงตวัและความสมดลุ เช่นแนวการตกแต่งของสไตล์ Classic 
และสไตล์ Modern เม่ือนําเอาผสมเข้าด้วยกนัแล้วเกิดความลงตวัในลกัษณะท่ีเป็นกลางมีความลงตวั
และสไตล์ระหว่างความโมเดิร์นและความร่วมสมยัมีรูปทรงอิสระและสามารถแบ่งลกัษณะประเภทท่ี
นิยมออกแบบได้ดงันี ้
 1.  เก้าอีแ้บบไมมี่พนกัพิง (Stool) 
 2.  เก้าอีแ้บบมีพนกัพิง (Dining Chair)  
 3.  เก้าอีแ้บบมีพนกัพิงและมีท่ีเท้าแขน (Arm Chair) 
 4.  เก้าอีพ้กัผอ่น(Easy chair) 
  
ทัศนะของนักออกแบบและนักวิชาการในบริบททางศิลปวัฒนธรรมที่ส่งผลต่องาน
ออกแบบเก้าอี ้
 จากการศกึษาแนวคิดและรูปแบบผลงานออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยร่วมสมยัท่ีเป็น
กรณีศกึษาจํานวน 10 คน  แบง่เป็น 8 บริษัทธุรกิจประกอบการภายใต้เคร่ืองหมายการค้า YOTHAKA, 
KORAKOT, JIRD,  PHISANU,  ODA, ZIZ,  TAKEHOME DESIGN, STONE& STEEL พบว่าใน
ภาพรวมของนักออกแบบไทย มีความใกล้ชิดกับธรรมชาติโดยเฉพาะการเลือกใช้วสัดุประเภทไม้ ท่ี
สงัเกตได้จากงานวิจยัวา่ เก้าอีไ้ม้มีจํานวนมากกวา่เก้าอีท่ี้ผลิตด้วยวสัดสุงัเคราะห์อ่ืนๆ นกัออกแบบทกุ
คนต้องผ่านการออกแบบเก้าอีไ้ม้เป็นพืน้ฐาน นอกจากไม้ท่ีเป็นวสัดตุามธรรมชาติและหาได้ในท้องถ่ิน
แล้วยงัเป็นวสัดท่ีุแสดงถึงวตัถทุางวฒันธรรมในสงัคมตะวนัออกในความร่ํารวยทรัพยากรไม้ที่มีมาแต
อดีตและเป็นอตัลกัษณ์ของงานออกแบบจากเอเชียเม่ือไปสูเ่วทีการค้าหรือตลาดแขง่ขนัระดบัโลก  
 บริบททางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท่ีส่งผลต่องานออกแบบท่ีเห็นได้ชัดเจน ดังตัวอย่าง
กรณีศกึษาของกรกต อารมย์ดี เจ้าของแบรนด์KORAKOTท่ีเน้นยํา้ในการสืบทอดแนวคดิและวิธีการต่
ยอกทางภมูิปัญญาในงานหตัถกรรมไม้ไผ่ เพ่ือเพิ่มมลูค่าและคณุค่าทางศิลปะให้กบัตนเองและสร้าง
รายได้ให้กบัคนในชมุชนท่ีเป็นแรงงานดงับทสมัภาษณ์ตอนหนึ่ง ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือ
วนัท่ี 4 เมษายน 2558 
 

 ผมก็เอาไอเดียของคนท้องถ่ิน  มีทัง้อวนแหอะไรต่าง ๆ แล้วก็ใส่สรีระเข้าไป  สงูต่ําเข้าไปคือผมตัง้ใจ 
ครัง้แรกเลยว่างานแบบนีม้นัทําคนเดียวไม่ได้   เราต้องเทรนด์โคลนน่ิงของเราขึน้มาเพ่ือรองรับงานดีไซน์
ของเรา เรามีเทคนิคทกัษะแล้ว  เราทําคนเดียวนัน้มนัช้า  ก็เลยสร้างทีมขึน้มา สร้างทีมขึน้มาเพ่ือ ดีไซน์
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เสร็จก็ผลิตเลย แล้วมนัไว แล้วเรารู้คาแร็คเตอร์ของความเป็นวสัด ุ มนัจะทําให้วสัดขุองเรานีเ้ป็นยนีูคของ
เราแล้ว  คนท่ีทําเป็นลายมือของเราแล้ว  สเก็ตเสร็จทําเลย  คนท่ีทํางานกบัเรามานาน เขาทําเดียวนัน้เลย
ใช้คนในท้องถ่ิน    ความร่วมสมัยในงานออกแบบเก้าอีผ้มนัน้ชัดในเร่ืองของเทคนิคการผูกมัดและวัสดุ
ท้องถ่ินคือไม้ไผ่ ผมใส่รูปทรงท่ีเป็นลกัษณะ เขาเรียกเลขาคณิต เข้าไป  แต่ว่าให้มนัเข้ากบัการตกแต่งบ้าน
สมยัใหม่ จะทึบ ๆ เป็นกล่องเราจะ ใส่เส้นท่ีโปร่ง ๆ เข้าไปจะ ได้ทําให้ดสูบาย  หรือว่าใส่สีของไม้ไผ่เข้าไป
มนัจะทําให้นุ่มนวล สีไม้ สีคอนกรีต แบบทบึ ๆ สีเทา ๆ นี ้ พอใสไ่ม้เข้าไปดนูุ่ม ดเูบาลง จะเป็นองค์ประกอบ
ร่วมสมยัโดยองค์ประกอบศิลป์มากกวา่ เอารูปทรงศิลปะเข้าไปแตรู่ปทรงยงัคงเป็นท้องถ่ิน (กรกต อารมย์ดี. 
2558: สมัภาษณ์) 

 

   จากตวัอย่างแนวคิดและผลงานกรกตท่ีผ่านมาเห็นได้ชัดในการเอาจุดเด่นของหัตถกรรม
พืน้บ้านในท้องถ่ินท่ีผกูพนักบัวิถีชีวิตชาวประมง วสัดใุนการผกูมดั สาน เพ่ือทําเคร่ืองไม้เคร่ืองมือใน
การดัก จับ สัตว์นํา้ทางทะเล ถกูนํามาเปลี ่ยนรูปแบบแตย่งัคงวิธีการภมู ิปัญญาดงัเดมิ เปลี ่ย
วตัถปุระสงค์ของการสร้างเพ่ือประโยชน์ใช้สอยท่ีเปล่ียนแปลงไป  อีกตวัอย่างก็คือนกัออกแบบผู้มาก
ประสบการณ์ในเส้นทางอาชีพนกัออกแบบตกแตง่ภายใน และออกแบบผลิตภณัฑ์เคร่ืองเรือน นัน่ก็คือ 
สวุรรณ คงขุนเทียน เจ้าของแบรนด์YOTHAKA ท่ีถือว่า เป็นท่ีเชิดหน้าชูตานกัออกแบบไทยคนหนึ่งท่ี
ประสบความสําเร็จในระดบัสากลด้วยการเป็นผู้บุกเบิกการผลิตเคร่ืองเรือนด้วยเทคนิคและวสัดจุาก
ธรรมชาติและเส้นใยสงัเคราะห์ในการจกัสานและผสมผสานกบัเคร่ืองเรือนให้มีความร่วมสมยั วสัดท่ีุ
โดดเด่นในอดีตก็คือวสัดจุากธรรมชาติ ประเภท ผกัตบชวา ย่านลิเภา หวาย เป็นต้น จนพฒันาสู่วสัดุ
เส้นใยสงัเคราะห์ตา่งๆ แตก็่ไมทิ่ง้เทคนิคท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของสวุรรณ นัน่คืองานถกั งานสาน ท่ีแสดงถงึ
ทกัษะความชํานาญของช่างฝีมือพืน้บ้านท่ีส่งผ่านงานออกแบบในรูปแบบของหตัถอตุสาหกรรม และ
แน่นอนว่า แนวคิดทางภมูิปัญญาทางศิลปหตัถกรรม และบริบททางวฒันธรรมท่ีเก่ียวกบัเคร่ืองใช้ไม้
สอยย่อมส่งผมต่อแนวคิดของสุวรรณในการออกแบบเก้าอีจ้ากการสัมภาษณ์สุวรรณ คงขุนเทียน        
ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 25เมษายน 2558ได้ให้ทศันะเก่ียวกบัแนวคิดทางหตัถกรรม
ของเขาวา่ 
 

  ผมมองงานโยธกาว่าเป็นฝร่ังในร่างเอเชีย คือเราเป็นสากลขณะท่ีมนัมีความเป็นคนตะวนัออก 
ผมวา่ไมต้่องบอกก็รู้ อยา่งคนตะวนัออกน่ีสว่นมากเราได้ยินคําพดูเสมอว่า “เราอยากทําสินค้าท่ีมีความเป็น
ไทย” ผมว่าตวันีเ้ป็นคีเวิร์ดในการทําธุรกิจคณุต้องถามตวัเองว่าความเป็นไทยในโปรดกัท์คืออะไร แต่ผม
มองในด้านนามธรรม เช่น การสาน มีจิตวิญญาณของคนตะวันออก แต่ตัวโปรดักท์มีความเป็นสากล 
แม้กระทัง่สีสนัก็ไม่เป็นคนตะวนัตกหรือออกเอิร์ทโทน มีความเป็นกลางสงูมาก หากถามผม คือวิญญาณ
ของฝร่ังในร่างของเอเชีย เป็นเร่ืองของสปิริชวลมากกว่า สินค้าโยธกาดเูท่าไหร่ก็ไม่เป็นไทย เป็นฝร่ังก็ไม่ใช่
เป็นส่วนผสมตรงกลางพอดี ซึ่งตรงนีมี้คนถามว่าเขาจะรู้ได้อย่างไร มนัไม่มีสตูรสําเร็จในการบอก มนัเป็น
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เร่ืองสว่นตวัมากๆอนัดบัแรกท่ีผมคิดว่าต้องเกิดก่อนคณุต้องรักความเป็นตะวนัออกของคณุก่อนผมเป็นคน
คลัง่ตะวนัออก ผมภูมิใจท่ีเป็นคนตะวนัออก ไม่เคยคลัง่ฝร่ังในแง่ดีไซน์แต่ผมคิดถึงเขาในกระบวนการคิด
หรือสิง่ท่ีเขาทํา(สวุรรณ คงขนุเทียน.2558: สมัภาษณ์) 

 
 ด้วยแนวคิดแบบความเป็นสากลแตใ่ช้งานหตัถกรรมเข้ามาเป็นสว่นประกอบ เพ่ือเป็นฝร่ังใน
ร่างเอเชีย ทําให้งานออกแบบของสวุรรณ ประสบความสําเร็จเพราะการท่ีเห็นความสําคญัของวสัดท่ีุไม่
มีใครเห็นค่าอย่างผกัตบชวา ผ่านกระบวนการคิดค้นวิจยัวสัด ุทดลอง สร้างสรรค์ ประยุกต์ผ่านงาน
ออกแบบเคร่ืองเรือนด้วยวิถีแห่งงานหตัถกรรมจกัสาน ประกอบกบัการท่ีเป็นผู้ประกอบการรายแรกๆ 
ของไทย จึงเป็นการบุกเบิกแนวทางแห่งการสร้างสรรค์ท่ีผสมผสานแนวคิดทางศิลปวฒันธรรม ภูมิ
ปัญญาท้องถ่ิน เข้ามามีอิทธิพลต่อแนวคิดและแรงบันดาลใจในการออกแบบ ส่งผ่านออกมาเป็น
ผลงานจากการสัมภาษณ์มล.คฑาทอง ทองใหญ่ผู้ อํานวยการ DITP สํานักส่งเสริมนวัตกรรมเพ่ือ
การค้า  กรมการค้าระหว่างประเทศ กระทรวงพาณิชย์ผู้สมัภาษณ์แกล้วทนง สอนสงัข์ เม่ือวนัท่ี 19 
พฤษภาคม 2558 ในประเดน็นีไ้ด้ให้ทศันะไว้วา่  
 

 นกัออกแบบไทยถ้าเทียบกบัต่างชาติความแตกต่างก็คือเร่ืองของ ดีเอ็นเอของเรา หรือวฒันธรรมของ
เรา เห็นได้ชดัว่าของเราไม่ใช่สเเกนดิเนเวียน ของเราไม่ใช่เป็นญ่ีปุ่ น เก้าอีบ้างตวัด ูModernมากๆแต่ถ้าดู
รายละเอียดใกล้ชิดซึ่งผมเองมีโอกาสได้ดูรายละเอียดค่อนข้างมาก เพราะผมเป็นกรรมการตดัสินรางวลั
ทัง้หลาย นกัออกแบบเราเร่ิมจะใช้ความคิดสร้างสรรค์ เลก็ๆน้อยๆ เพ่ือแสดงถึงความเป็นไทยของเราทกุคน
ท่ีเป็นนกัออกแบบ หรือทกุคนท่ีเป็นศิลปินต้องมีอิทธิพล หรือได้รับอิทธิพลจากโมเดิร์นนิสซึ่มโพสโมเดิร์น    
นิสซึ่มและคอนเทมโพรารี อยู่แล้ว เพียงแต่ว่าเราจะเอามาใช้กับบ้านเราอย่างไรเท่านัน้เองนักออกแบบ
หลายคนมีการใช้ฝีมือสืบทอดภูมิปัญญาท้องถ่ิน หรือเร่ืองของอิทธิพลทางวฒันธรรมสิ่งเหล่านีแ้สดงถึง
ความแตกต่างคือความเป็นไทย เป็นเร่ืองของจิตใจคนไทยทีมนัผกูพนักบัวิถีต่างๆในบริบททางวฒันธรรม 
สิ่งนีมี้ความได้เปรียบในการสร้างความแตกต่างและเร่ืองราวของผลงาน เช่น กรกต อารมย์ดี ซึ่งนอกจาก
ความเป็นไทยท่ีสง่ผา่นผลงานในรูปแบบของหตัถกรรมแล้ว บคุลิกของความเป็นตวัตนนกัออกแบบไทย มนั
ส่ือออกมาได้การท่ีเขาไปเจรจาธุรกิจไปพดูคยุกบัลกูค้าอนันีก็้คือความเป็นไทยซึง่ต่างชาติเขาไม่มี อยากให้
เขาตกลงซือ้ขายหรือมาดแูหล่งผลิต คณุอยากจะมาท่ีหมู่บ้านผมมาได้เลย แล้วอยากจะมาอยู่ท่ีบ้านก็ได้ 
ซึ่ง หมู่บ้านของกรกตเองท่ีโรงงานผลิต อ.บ้านแหลม จ. เพชรบรีุ จนถึงตอนนีก็้มีต่างชาติเข้ามาดกูารผลิต
และสัง่ซือ้สินค้าถึงชุมชน อนันีคื้อความเป็นไทยคือเสน่ห์ของนักออกแบบไทยครับ (คฑาทอง ทองใหญ่. 
2558: สมัภาษณ์) 

 
 ทศันะของ มล.คฑาทอง ทองใหญ่ ท่ีมีต่อนกัออกแบบไทย มองความแตกต่างซึ่งเป็นความ
ได้เปรียบของนักออกแบบไทยกับต่างชาติ นัน้คือ วัฒนธรรมของเรา ซึ่งถือว่าเป็น DNA ของนัก
ออกแบบไทย และในคุณสมบัติของนักออกแบบไทย นั่นคือ บุคลิกของความเป็นตัวตนของนัก
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ออกแบบไทย มนัส่ือออกมาได้การท่ีเขาไปเจรจาธุรกิจ ไปพดูคยุกบัลกูค้า อนันีก็้คือความเป็นไทย ซึ่ง
ต่างชาติเขาไม่มี เป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งท่ีทําให้นกัออกแบบไทยเป็นท่ีสนใจของต่างชาติ เป็นผลมาจาก
วฒันธรรมการใช้ชีวิตแบบไทย การให้การต้อนรับเม่ือแขกมาเยือนถึงบ้าน ซึ่งสิ่งเหล่านีม้นัแฝงอยู่ใน
บริบทแวดล้อมรอบตวัของนกัออกแบบไทย สิ่งตา่งๆเหล่านี ้ไม่ว่าจะเป็นแนวคิดทางบริบทสิ่งแวดล้อม
ทางวัฒนธรรม ทรัพยากรไม้ ไม้ไผ่ หวาย ผักตบชวา และพืชอ่ืนๆ ท่ีเป็นวัสดุในงานหัตถกรรม ภูมิ
ปัญญาท้องถ่ิน วิถีชีวิต การผลิตเคร่ืองใช้ไม้สอย ศิลปะพืน้บ้าน บคุลิกภาพ ล้วนมีผลตอ่แนวคิดในการ
ออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทย ในการขายอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม หรือตวัตนของนกัออกแบบ 
เพ่ือสร้างจุดเด่น สร้างเอกลักษณ์ให้กับงานของตนเอง ซึ่งจากกรณีศึกษา นักออกแบบหลายคน
โดยเฉพาะการแยกแนวคดิทางด้านวสัดทํุาให้เห็นได้ชดัว่าวสัดธุรรมชาติจําพวกงานไม้เพียงอย่างเดียว 
ก็รับเอาแนวคดิจากทกัษะเชิงช่างไม้ในการออกแบบและสร้างผลงานซึง่ถือวา่เป็นภมูิปัญญาหรือศิลปะ
พืน้บ้าน เพราะฉะนัน้แนวคิดทางด้านบริบททางศิลปวฒันธรรมส่งผลตอ่แนวความคิดในการออกแบบ
และมีผลตอ่รูปแบบผลงานท่ีออกมาด้วยเช่นกนั 
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาค้นคว้าเร่ือง ปัจจยัสู่ความสําเร็จในงานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วม
สมยั  เป็นการศึกษาปรากฏการณ์ในวงการออกแบบ เพ่ือทราบถึงแนวความคิดในการออกแบบและ
รูปแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยร่วมสมยั และบริบททางศิลปวฒันธรรมมีผลต่องานออกแบบของ   
นกัออกแบบไทย ซึง่เป็นปัจจยัท่ีนําไปสูค่วามสําเร็จในตวัผลงาน และความสําเร็จในอาชีพนกัออกแบบ 
 
ความมุ่งหมายของการวจิัย 
 1. เพ่ือศกึษาแนวความคดิ และ รูปแบบในการออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
 2. เพ่ือศึกษาทศันะของนกัออกแบบและนกัวิชาการในบริบททางศิลปวฒันธรรมท่ีมีผลต่อ
งานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
 
วธีิการดาํเนินการวจิัย 
 ในการศึกษา เร่ืองปัจจยัสู่ความสําเร็จในงานออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั 
ผู้วิจยัใช้วิธีการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative method) ซึ่งใช้วิธีศึกษาเฉพาะกรณี (Case Study 
Approach) เพ่ือศึกษาปรากฏการณ์ในงานออกแบบเก้าอี  ้ของนักออกแบบไทยร่วมสมัย ว่า
แนวความคิดในการออกแบบและรูปแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยท่ีประสบความสําเร็จเป็นอย่างไร  
บริบทแวดล้อมทางด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีส่งผลต่อความงาม หน้าท่ีใช้สอย ในการ
ออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยมากน้อยเพียงใด  โดยผู้ วิจัยได้ลําดบัขัน้ตอนในการดําเนินการ
ศกึษาดงันี ้ 
 
 การเก็บรวบรวมข้อมลู 
 ขัน้เตรียมข้อมลู   เป็นการศึกษาประวัติและผลงานของตัวนักออกแบบทัง้ 10 คนเป็น
พืน้ฐานเบือ้งต้นจากส่ือตา่งๆ เช่น สจิูบตัรงานประกวด การแสดงงาน อินเทอร์เน็ต ศนูย์สร้างสรรค์การ
ออกแบบ TCDC  เป็นต้น    เพ่ือเตรียมความพร้อมก่อนวางแนวทางการสัมภาษณ์ โดยใช้แบบ
สมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างในการลงพืน้ท่ีสมัภาษณ์เชิงลึกจากตวันกัออกแบบโดยประเด็นคําถาม ให้
เป็นไปในทิศทางเดียวกนั ดงันี ้    
 1.  จดุเร่ิมต้นของอาชีพนกัออกแบบ 
               2.  นิยามความหมายของเก้าอี ้ 

 



 
 

118 

               3.  ผลงานออกแบบเก้าอี ้รางวลั  
 4.  แนวความคดิในการออกแบบ   
  4.1  แนวคดิทางด้านความงาม 
    4.2  แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย 
  4.3  แนวคดิทางด้านเทคนิคและวสัด ุ  
                    4.4 แนวคดิด้านกระบวนการผลติ 
             5. รูปแบบ หรือ ประเภทของเก้าอีท่ี้นิยมในการออกแบบ 
 6.  จดุเดน่ หรือเอกลกัษณ์ในงานออกแบบของตวัเอง 
 7.  บริบททางศลิปวฒันธรรมท่ีสง่ผลตอ่แนวคดิหรือแรงบนัดาลใจในงานออกแบบ 
 8.  ความร่วมสมยัในงานออกแบบ  
 9.  มมุมองตอ่นกัออกแบบไทยในปัจจบุนั 
 10. ช่องทางในการนําเสนอผลงานออกแบบ  
 
 ขัน้เก็บข้อมลภาคสนามู   เป็นการลงพืน้ท่ีหลังได้มีการนัดหมายนักออกแบบ เพ่ือขอ
สมัภาษณ์ ขอเย่ียมชมโรงงาน สตดูิโอสร้างงาน  บริษัทบ้าน ฯลฯ เพ่ือการพดูคยุถึงประเด็นต่างๆตาม
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย มีการเก็บข้อมูลจากเทปสัมภาษณ์ และมีการถ่ายภาพนัก
ออกแบบ บริบทแวดล้อม และผลงานอย่างละเอียด จนครบทัง้ 10 คน และข้อมลูเก้าอี ้ 30 ชิน้งานเพ่ือ
วิเคราะห์ประกอบ  
 ขัน้รวบรวมข้อมลและจัดกระทาํข้อมลู ู   นําข้อมลูจากการลงภาคสนามมาจดักระทําด้วย
การถอดเทปสมัภาษณ์ เรียบเรียงประเด็นการสมัภาษณ์ เรียบเรียงภาพถ่ายประกอบการจัดกระทํา
ข้อมลู มีทัง้ภาพถ่ายผลงาน นกัออกแบบ บริบทแวดล้อม และตวับทสมัภาษณ์ตามประเด็นท่ีตัง้ไว้ จน
ครบทัง้ 10 คน 
 ขัน้ตรวจสอบข้อมลู    นําข้อมลูท่ีเป็นผลจากการจดักระทําข้อมลู กลบัไปให้นกัออกแบบท่ี
เป็นกรณีศึกษาตรวจสอบความถูกต้อง เพ่ือการยอมรับ หรือขดัแย้ง ต่อข้อมลูท่ีผู้ วิจยัจัดกระทําหรือ
เรียบเรียงบทสมัภาษณ์ และผลจากนัน้นํามาตรวจสอบด้วยการสมัภาษณ์ทศันะจากนกัวิจารณ์ท่ีมีต่อ
นกัออกแบบและผลงานตามวตัถปุระสงค์ของผู้วิจยั จํานวน 2 คน เพ่ือตรวจสอบว่าข้อมลูท่ีผู้วิจยัได้มา
กบัทศันะหรือความคดิเห็นของนกัวิจารณ์ เป็นไปในทิศทางเดียวกนัหรือไม ่ 
 ขัน้สรุปอภปิรายผล สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมลูด้วยวธีิพรรณนาวิเคราะห์ ตามประเดน็
วตัถปุระสงค์ของงานวิจยั  
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 การจัดกระทาํและการวเิคราะห์ข้อมลู 
 แนวความคิดในการออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบท่ีเป็นกลุ่มตัวอย่าง โดยจัดกลุ่มตาม
ลกัษณะของจุดเด่นในงานออกแบบทางด้านวสัด ุมีลกัษณะแนวคิดร่วมท่ีเหมือนกันในการออกแบบ
เก้าอีว้่าเป็นอย่างไร หรือแนวคิดท่ีมีความแตกต่าง เพ่ือจัดประเภทของลกัษณะแนวคิด และรูปแบบ
ผลงาน รวมทัง้จดัประเภทของนกัออกแบบ กระบวนการผลติ เพ่ือให้เห็นความเหมือนหรือแตกตา่ง โดย
ผู้วิจยัใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์แนวความคิดและรูปแบบผ่านผลงานออกแบบเก้าอีแ้ละการสงัเกตและ
สมัภาษณ์ดงันี ้
 เกณฑ์ในการวิเคราะห์แนวความคดิในการออกแบบ 
 1.  แนวคดิทางด้านความงาม(The Aesthetics)โครงสร้าง รูปร่าง รูปทรง สดัสว่น สี ฯ 
 2.  แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย(The Functions)และสดัสว่นทางกายวิภาค 
 3.  แนวคดิเร่ืองเทคนิคและวสัด ุ(The Techniques and Material)ท่ีใช้ในการออกแบบ 
 4.  แนวคดิเร่ืองกระบวนการผลติในระบบอตุสาหกรรม (The Production) 
 เกณฑ์ในการวิเคราะห์รูปแบบผลงานออกแบบเก้าอี ้
 1. จดักลุ่มแยกประเภทตามลกัษณะการใช้งานท่ีเป็นท่ีนิยมและประสบความสําเร็จในการ
ออกแบบ เช่น เก้าอีมี้ท่ีเท้าแขนและพนกัพิงหลงั เก้าอีพ้กัผอ่น  เก้าอีรั้บประทานอาหาร เป็นต้น 
 2. จัดกลุ่มแยกประเภทตามลักษณะของการใช้วัสดุ เช่น วัสดุจากธรรมชาติ และวัสดุ
สงัเคราะห์ 
 3. จัดรูปแบบผลงานอยู่ในกระแสสมัยนิยมหรือสไตล์การออกแบบลักษณะไหน เช่น 
สแกนดเินเวีย โมเดร์ินดีไซน์ คลาสสคิ หรือ ร่วมสมยัอยา่งไร   
           เกณฑ์ในการวิเคราะห์ทัศนะของนักออกแบบและนักวิชาการ ด้านภูมิปัญญาทางศิลปะ 
วฒันธรรม (Thai Wisdom and Cultural) ท่ีส่งผลต่อการออกแบบ และความร่วมสมยัของงาน
ออกแบบเก้าอี ้ของนกัออกแบบไทย เป็นไปตามกรอบของการวิเคราะห์เช่ือมโยงระหว่างทศันะ แนวคิด 
ซึ่งถ่ายทอดลงสู่ผลงานในเร่ืองของเทคนิคและวัสดุ  สําหรับการนําเสนอผลการวิจัยจะกระทําใน
รูปแบบของการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ พร้อมภาพถ่ายประกอบข้อมลูและผลงานของนกัออกแบบอย่าง
ชดัเจน  โดยเรียบเรียงและนําเสนอตามวตัถปุระสงค์ของงานวิจยั 

 
ขอบเขตของการศกึษา 
 ในการศกึษา เร่ืองปัจจยัสูค่วามสําเร็จในงานออกแบบ “เก้าอี”้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั
ผู้วิจยัได้กําหนดขอบเขตของการศกึษาไว้ดงันี ้
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 ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง 
 กลุม่เป้าหมายท่ีใช้ในการศกึษา แบง่เป็น 2 กลุม่ ดงันี ้คือ  
 1. กลุ่มนกัออกแบบเก้าอีข้องไทย  จํานวน10 คน ได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง 
จากการคดัเลือกเป็นนกัออกแบบยอดเย่ียมแห่งปี (Designer of the year) ซึง่จดัโดยคณะมณัฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลยัศลิปากร ตัง้แตปี่ 2550 - 2557 (Purposive Selection) ดงัรายนามตอ่ไปนี ้
     1.1 สวุรรณ  คงขนุเทียน 
     1.2 พฤฒิพงษ์  กิจกญัจนาสน์ 
     1.3 จิตริน  จินตปรีชา 
  1.4 ศภุพงศ์  สอนสงัข์ 
  1.5 กรกต  อารมย์ดี 
  1.6 ปิต ิ อมัระรงศ์ 
     1.7 จฑุามาส บรูณะเจตน์ 
  1.8 ปภพ  วอ่งพาณิชย์ 
     1.9 สมชยั ธรรมธรานกุลู 
  1.10 พิษณ ุนําศริิโยธิน 
  โดยการได้มาซึ่งกลุ่มตวัอย่าง ผู้ วิจยัคดัเลือกจากความน่าสนใจของประวตัิและผลงาน 
และความแตกต่างของขนาดสถานประกอบการของนกัออกแบบ เช่น ขนาดของบริษัทหรือธุรกิจ และ
ลกัษณะของผลงานออกแบบด้านวสัด ุ 
 2. กลุ่มนกัวิชาการและผู้ทรงคณุวฒุิด้านการออกแบบเฟอร์นิเจอร์จํานวน 2ท่าน  คดัเลือก
จากนกัวิชาการท่ีมีประสบการณ์สอนด้านการออกแบบ จํานวน 1 ท่าน และผู้บริหารหน่วยงานของ
ภาครัฐท่ีมีสว่นในการสง่เสริมและสนบัสนนุผลกัดนันกัออกแบบ จํานวน 1 ท่าน 
 
สรุปผลการวจิัย 
 ผู้ วิจัยสามารถสรุปประเด็นต่างๆ ในการศึกษา เร่ืองปัจจัยสู่ความสําเร็จในงานออกแบบ 
“เก้าอี”้ของนกัออกแบบไทยร่วมสมยั โดยแบง่ตามหวัข้อดงันี ้
 
 แนวความคดิในการออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยร่วมสมัย  
 แนวคดิทางด้านความงาม 
 ลกัษณะร่วมกนัของแนวคิดทางด้านความงามของนกัออกแบบไทยคือ ความงามท่ีเกิดจาก
การเลือกใช้วสัดขุองนกัออกแบบ มีการผสมผสานวสัดหุรือใช้วสัดชุนิดเดียวในการออกแบบ โดยสร้าง
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เป็นรูปทรงท่ีประกอบด้วยสัดส่วน เส้น สี พืน้ผิว วัสดุชนิดต่างๆ ทัง้วัสดุสังเคราะห์และวัสดุจาก
ธรรมชาติ ให้ความสําคญักับสนุทรียะทางศิลปะ มีจุดเด่นและสะดดุตาผู้พบเห็น  การออกแบบเก้าอี ้
ตามวตัถปุระสงค์เฉพาะอยา่ง โดยมีหลกัในการออกแบบ ตามทฤษฏีการออกแบบและปัจจยัท่ีสง่ผลตอ่
แนวคิดในการออกแบบ โดยมุ่งเน้นในเร่ือง ความงามของรูปร่างรูปทรงท่ีอาศยัอารมณ์ความรู้สึกของ
นกัออกแบบ ท่ีคํานึงถึงประโยชน์ใช้สอย บริบทแวดล้อมทางสงัคมวฒันธรรม เง่ือนไขทางการตลาด 
และกระบวนการผลติ  
 
 แนวคดิทางด้านประโยชน์ใช้สอย 
 ลกัษณะร่วมกนัของแนวคิดคือ การออกแบบต้องคํานึงถึงความมัง่คงแข็งแรงของโครงสร้าง 
ท่ีสมัพนัธ์กบัสดัส่วนการใช้งานของมนษุย์ตามหน้าท่ีใช้สอยได้อย่างสะดวกสบาย มีการแก้ปัญหาทาง
ความงาม โครงสร้าง และวสัด ุสามารถสร้างเอกลกัษณ์ในตวัผลงาน และผลงานออกแบบต้องสามารถ
ใช้งานร่วมกบัการประดบัตกแตง่อาคารบ้านเรือนได้อยา่งไมแ่ปลกแยกตามสมยันิยมตา่งๆ 
 
 แนวคดิทางด้านเทคนิคและวัสดุ 
 จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลสามารถสรุปแนวความคิดเร่ืองวัสดุของนักออกแบบได้ว่า นัก
ออกแบบมีการเลือกใช้วสัดใุนการออกแบบท่ีหลากหลาย  โดยสามารถแยกประเด็นในการใช้วสัดไุด้
ดงันี ้
 1.  วสัดธุรรมชาติ     หมายถึง วสัดท่ีุมาจากธรรมชาติอย่างเดียว เช่น ไม้  หรือ วสัดจุกัสาน
จากธรรมชาตติา่งๆ เพียงอยา่งเดียวในการทําเก้าอี ้
 2.  วสัดธุรรมชาติ + วสัดธุรรมชาติ หมายถึง วสัดธุรรมชาติเช่น ไม้ เป็นโครงสร้างและผสม
กบัวสัดปุระเภทจกัสานหรืองานหตัถกรรมเป็นสว่นประกอบ 
                  3. วสัดุสงัเคราะห์ + วสัดสุงัเคราะห์ หมายถึง วสัดปุระเภท แผ่นอะคลิลิคไฟเบอร์กราส  
พลาสติก โลหะ เช่น เหล็ก สแตนเลส อลูมิเนียม มาผสมประกอบสร้างเป็นเก้าอีโ้ดยไม่มีวัสดุจาก
ธรรมชาตเิป็นสว่นประกอบ 
 4.  วัสดุสังเคราะห์ + วัสดุธรรมชาติ หมายถึง วัสดุประเภท แผ่นอะคลิลิคไฟเบอร์กราส  
พลาสติก โลหะ เช่น เหล็ก สแตนเลส อลมูิเนียม มาผสมประกอบ กบัวสัดจุากธรรมชาติ เช่น ไม้ หรือ 
งานหตัถกรรมจกัสาน พวกหวาย ยา่นลเิภา ผกัตบชวา เป็นต้น  
 จากการวิเคราะห์ผลงานของกลุม่เป้าหมาย พบแนวคดิเร่ืองวสัดท่ีุใช้ในการออกแบบเก้าอี ้ 
2 ประเภทมากท่ีสดุ คือ  
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 1.  วสัดธุรรมชาต ิจําพวกไม้เพียงอย่างเดียวในการขึน้รูปประกอบโครงสร้าง แสดงความงาม
ของรูปทรงและพืน้ผิวเนือ้ไม้ เทคนิคการดดัโค้งและเข้าลิม่ข้อตอ่ 
 2. วสัดสุงัเคราะห์ + วสัดธุรรมชาต ิ เช่น โครงสร้างของเก้าอีเ้ป็นไม้ นกัออกแบบเลือกพืน้ผิว
ของเนือ้ไม้เพ่ือแสดงให้เห็นลวดลายของเนือ้ไม้ในธรรมชาติ มีการเช่ือมตอ่ข้อตอ่ด้วยวสัดปุระเภทโลหะ
และการเช่ือมตอ่ด้วยการเข้าลิม่ไม้เพ่ือให้เห็นทกัษะเชิงช่าง มีการดดัโค้ง ขึน้รูป และประกอบโครงสร้าง 
และโลหะสงัเคราะห์เป็นโครงสร้างผสมกบัวสัดสุงัเคราะห์ตา่งๆ เช่น ผ้า หนงัเทียม ไฟเบอร์กราสอะคลิ
ลคิ เป็นต้น หรือ โครงสร้างเป็นไม้ และผสมกบัวสัดสุงัเคราะห์ประเภทอะคลลิคิ ผ้า หนงัเทียม เป็นต้น 
 
 แนวความคดิเร่ืองกระบวนการผลิต 
 กระบวนการผลิตเก้าอีข้องนกัออกแบบกลุ่มเป้าหมายขึน้อยู่กับลกัษณะของประเภทธุรกิจ 
เช่น เป็นนกัออกแบบท่ีเป็นผู้ประกอบการขนาดใหญ่มีโรงงานผลิตของตวัเอง มีระบบการผลิตในเชิง
อุตสาหกรรม หรือเป็นนักออกแบบท่ีเป็นผู้ ประกอบการรายย่อยมีโรงงานหรือสถานท่ีทํางานด้วย
เคร่ืองจักรเล็กๆ หรือ เป็นนักออกแบบท่ีไม่มีโรงงานผลิตเป็นของตวัเอง ซึ่งมีความแตกต่างกับนัก
ออกแบบเก้าอีห้รือเฟอร์นิเจอร์อ่ืนๆ ท่ีอยู่ในฐานะนกัออกแบบประจําบริษัทใหญ่ๆ ท่ีมีกระบวนการผลิต
ในระบบอตุสาหกรรมใหญ่ มีโรงงานของบริษัทรองรับ เน่ืองจากการผลติจํานวนมากเพ่ือการตลาด จาก
กรณีศึกษานักออกแบบเก้าอีก้ลุ่มเป้าหมายผู้ วิจัยสามารถแยกกระบวนการผลิต ออกมาได้เป็น 3 
ลกัษณะคือ 
 1. กระบวนการผลิตท่ีนักออกแบบ ทําต้นแบบ และเข้าสู่ฐานการผลิตในระบบโรงงาน
อตุสาหกรรมโดยมีแรงงานของตวัเองรองรับ หรือจากโรงงานท่ีทําสว่นประกอบอ่ืน 
 2.  กระบวนการผลิตท่ีนกัออกแบบทําชิน้งานด้วยตนเองโดยมีโรงงานขนาดเล็กมีเคร่ืองมือ
สําหรับทํางานไม้ และชิน้สว่นวสัดบุางชนิดสัง่โรงงานทําเพ่ือมาประกอบด้วยตนเอง 
 3. กระบวนการผลติท่ีนกัออกแบบ ทําหน้าท่ีออกแบบและสง่โรงงานผลติทกุขัน้ตอนโดยท่ีนกั
ออกแบบเป็นผู้ตดิตามควบคมุ 
 
 รปแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยร่วมสมัยู  
 จากการวิเคราะห์ผลงานออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบ จํานวน 30 ชิน้งาน พบว่า มีรูปแบบ
สมยัใหม่ท่ีมีความร่วมสมยั (Modern Contemporary) คือ มีความเรียบง่าย ทนัสมยัและสามารถอยู่
ร่วมกบัเคร่ืองเรือนในการตกแต่งบ้านได้หลากหลายลกัษณะ ในยคุสมยัปัจจุบนั  มีทัง้การออกแบบท่ี
เส้นสายเรียบๆดสูงบน่ิง ไมร่กรุงรัง ใช้วสัดสีุโทนเดียวหรือวสัดจุากธรรมชาต ิ เน้นประโยชน์ใช้สอย และ
ความสวยงามลงตวัดสูะอาดตา เน้นแสงสวา่งจากธรรมชาติ ดอูบอุ่น งดงาม ตามลกัษณะของการแตง่
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บ้านของคนแถบยโุรปเหนือ หรือท่ีเรารู้จกักนัในนามของ สไตล์สแกนดิเนเวีย (Scandinavian Style)  
และการออกแบบเพ่ือโชว์เนือ้วัสดุดิบๆ พืน้ผิวดิบๆ ของ เนือ้ไม้ โครงสร้างเหล็ก หรือหนัง ในสไตล์
ลอฟท์ (Loft Style) มีการนําเอาชิน้งานต่างๆ มาผสมผสานจนเกิดความลงตวัและความสมดลุ เช่น 
แนวการตกแตง่ของสไตล์ Classic และสไตล์ Modern เม่ือนําเอาผสมเข้าด้วยกนัแล้วเกิดความลงตวั
ในลกัษณะท่ีเป็นกลาง มีความลงตวัระหว่าง ความโมเดิร์น และความร่วมสมยั มีรูปทรงอิสระ และ
สามารถแบง่ลกัษณะประเภทท่ีนิยมออกแบบได้ดงันี ้
 1.  เก้าอีแ้บบไมมี่พนกัพิง (Stool) 
 2.  เก้าอีแ้บบมีพนกัพิง (Dining Chair)  
 3.  เก้าอีแ้บบมีพนกัพิงและมีท่ีเท้าแขน (Arm Chair) 
 4.  เก้าอีพ้กัผอ่น(Easy chair) 
 
 ทัศนะของนักออกแบบและนักวิชาการในบริบททางศิลปวัฒนธรรมที่ส่งผลต่องาน
ออกแบบ 
 นกัออกแบบไทย มีความใกล้ชิดกบัธรรมชาติโดยเฉพาะการเลือกใช้วสัดปุระเภทไม้ ท่ีสงัเกต
ได้จากงานวิจยัว่า เก้าอีไ้ม้มีจํานวนมากกว่าเก้าอีท่ี้ผลิตด้วยวสัดสุงัเคราะห์อ่ืนๆ นกัออกแบบทุกคน
ต้องผา่นการออกแบบเก้าอีไ้ม้เป็นพืน้ฐาน นอกจากไม้ท่ีเป็นวสัดตุามธรรมชาตแิละหาได้ในท้องถ่ินแล้ว
ยงัเป็นวสัดท่ีุแสดงถึงวตัถทุางวฒันธรรมในสงัคมตะวนัออกในความร่ํารวยทรัพยากรไม้ที่มีมาแตอ่ดี
และเป็นอตัลกัษณ์ของงานออกแบบจากเอเชียเม่ือไปสู่เวทีการค้าหรือตลาดแข่งขนัระดบัโลก บริบท
ทางวฒันธรรมและภมูิปัญญาท่ีสง่ผลตอ่งานออกแบบท่ีเห็นได้ชดัเจน ดงัตวัอยา่งกรณีศกึษาของ กรกต
อารมย์ดี เจ้าของแบรนด์ KORAKOT ท่ีเน้นยํา้ในการสืบทอดแนวคดิและวิธีการตอ่ยอดทางภมูิปัญญ
ในงานหตัถกรรมไม้ไผ่ เพ่ือเพิ่มมลูค่าและคณุค่าทางศิลปะให้กบัตนเองและสร้างรายได้ให้กับคนใน
ชมุชนท่ีเป็นแรงงาน การเอาจดุเดน่ของหตัถกรรมพืน้บ้านในท้องถ่ินท่ีผกูพนักบัวิถีชีวิตชาวประมง วสัดุ
ในการผกูมดั สาน เพ่ือทําเคร่ืองไม้เคร่ืองมือในการดกั จบั สตัว์นํา้ทางทะเล ถกูนํามาเปลี่ยนรูปแบบแต
ยงัคงวิธีการภมูิปัญญาดงัเดมิ เปล่ียนวตัถปุระสงค์ของการสร้างเพ่ือประโยชน์ใช้สอยท่ีเปล่ียนแปลงไป  
 อีกตวัอยา่งก็คือนกัออกแบบผู้มากประสบการณ์ในเส้นทางอาชีพนกัออกแบบตกแตง่ภายใน 
และออกแบบผลิตภณัฑ์เคร่ืองเรือน นัน่ก็คือ สวุรรณ คงขนุเทียน เจ้าของแบรนด์ YOTHAKA ท่ีถือว่า 
เป็นท่ีเชิดหน้าชูตานกัออกแบบไทยคนหนึ่งท่ีประสบความสําเร็จในระดบัสากลด้วยการเป็นผู้บุกเบิก
การผลิตเคร่ืองเรือนด้วยเทคนิคและวัสดุจากธรรมชาติและเส้นใยสังเคราะห์ในการจักสานและ
ผสมผสานกับเคร่ืองเรือนให้มีความร่วมสมยั วสัดุท่ีโดดเด่นในอดีตก็คือวสัดจุากธรรมชาติ ประเภท 
ผกัตบชวา ย่านลิเภา หวาย เป็นต้น จนพฒันาสู่วสัดเุส้นใยสงัเคราะห์ต่างๆ แต่ก็ไม่ทิง้เทคนิคท่ีเป็น
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เอกลกัษณ์ของสวุรรณ นัน่คืองานถัก งานสาน ท่ีแสดงถึงทกัษะความชํานาญของช่างฝีมือพืน้บ้านท่ี
ส่งผ่านงานออกแบบในรูปแบบของหัตถอุตสาหกรรม และแน่นอนว่า แนวคิดทางภูมิปัญญาทาง
ศลิปหตัถกรรม และบริบททางวฒันธรรมท่ีเก่ียวกบัเคร่ืองใช้ไม้สอยย่อมสง่ผมตอ่แนวคิดของสวุรรณใน
การออกแบบด้วยแนวคดิแบบความเป็นสากลแตใ่ช้งานหตัถกรรมเข้ามาเป็นสว่นประกอบ เพ่ือเป็นฝร่ัง
ในร่างเอเชีย ทําให้งานออกแบบของสวุรรณ ประสบความสําเร็จเพราะการท่ีเห็นความสําคญัของวสัดท่ีุ
ไม่มีใครเห็นคา่อย่างผกัตบชวา ผ่านกระบวนการคิดค้นวิจยัวสัด ุทดลอง สร้างสรรค์ ประยกุต์ผ่านงาน
ออกแบบเคร่ืองเรือนด้วยวิถีแห่งงานหตัถกรรมจกัสาน ประกอบกบัการท่ีเป็นผู้ประกอบการรายแรกๆ
ของไทย จึงเป็นการบุกเบิกแนวทางแห่งการสร้างสรรค์ท่ีผสมผสานแนวคิดทางศิลปวฒันธรรม ภูมิ
ปัญญาท้องถ่ิน เข้ามามีอิทธิพลตอ่แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการออกแบบ 

 ความแตกตา่งซึง่เป็นความได้เปรียบของนกัออกแบบไทยกบัต่างชาติ นัน่คือ วฒันธรรมของ
เรา ซึง่ถือว่าเป็น DNA ของนกัออกแบบไทย และในคณุสมบตัิของนกัออกแบบไทย นัน่คือ บคุลิกของ
ความเป็นตวัตนของนกัออกแบบไทย มนัส่ือออกมาได้การท่ีเขาไปเจรจาธุรกิจ ไปพดูคยุกบัลกูค้า อนันี ้
ก็คือความเป็นไทย ซึ่งต่างชาติเขาไม่มี เป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งท่ีทําให้นักออกแบบไทยเป็นท่ีสนใจของ
ตา่งชาต ิเป็นผลมาจากวฒันธรรมการใช้ชีวิตแบบไทย การให้การต้อนรับเม่ือแขกมาเยือนถงึบ้าน ซึง่สิง่
เหล่านีม้นัแฝงอยู่ในบริบทแวดล้อมรอบตวัของนกัออกแบบไทย สิ่งต่างๆเหล่านี ้ไม่ว่าจะเป็นแนวคิด
ทางบริบทสิ่งแวดล้อมทางวฒันธรรม ทรัพยากรไม้ ไม้ไผ่ หวาย ผกัตบชวา และพืชอ่ืนๆ ท่ีเป็นวสัดใุน
งานหตัถกรรม ภมูิปัญญาท้องถ่ิน วิถีชีวิต การผลิตเคร่ืองใช้ไม้สอย ศิลปะพืน้บ้าน บุคลิกภาพ ล้วนมี
ผลตอ่แนวคิดในการออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทย ในการนําเสนออตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม หรือ
ตวัตนของนกัออกแบบ เพ่ือสร้างจดุเด่น สร้างเอกลกัษณ์ให้กบังานของตนเอง ซึ่งจากกรณีศกึษา นกั
ออกแบบหลายคนโดยเฉพาะการแยกแนวคดิทางด้านวสัดทํุาให้เห็นได้ชดัวา่ วสัดธุรรมชาติจําพวกงาน
ไม้เพียงอย่างเดียว ก็รับเอาแนวคิดจากทกัษะเชิงช่างไม้ในการออกแบบและสร้างผลงานซึง่ถือว่าเป็น
ภูมิปัญญาหรือศิลปะพืน้บ้าน เพราะฉะนัน้แนวคิดทางด้านบริบททางศิลปวัฒนธรรมส่งผลต่อ
แนวความคดิในการออกแบบและมีผลตอ่รูปแบบผลงานท่ีออกมาด้วยเช่นกนั  
 
อภปิรายผล 
 จากผลการวิจัยแนวความคิดในการออกแบบเก้าอีข้องนักออกแบบไทยร่วมสมัย ให้
ความสําคญักบัความงาม ความสะดดุตา ความโดดเด่นของรูปร่างรูปทรงเก้าอี ้สดัส่วน โครงสร้าง สี 
วสัด ุและพืน้ผิว รวมทัง้เทคนิคกระบวนการต่างๆ ท่ีมีคณุค่าทางความงามในเชิงศิลปะมาเป็นอนัดบั
แรก แตก็่ไมมี่นกัออกแบบคนไหนปฏิเสธความสําคญัในเร่ืองการใช้สอย และความสะดวกสบายในการ
ใช้งานตามหลกัสรีระศาสตร์ Ergonomics วา่การออกแบบเก้าอีข้องตนเองนัน้ต้องนัง่สบาย การใช้งาน
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ตามหน้าท่ีของประเภทและลกัษณะของเก้าอี ้ท่ีถูกออกแบบมาเป็นตัวกําหนดความสะดวกสบาย  
แนวความคิดในการออกแบบ จะแสดงออกให้เห็นได้ในผลงานท่ีออกแบบ หากผู้ออกแบบมีแนวคิดท่ีดี 
มีความคิดสร้างสรรค์ และมีเอกลักษณ์ของตน การออกแบบนัน้ก็จะได้ผลงานท่ีดีมีคุณค่า และมี
เอกลกัษณ์ ในประเด็นเร่ืองแนวความคิดและทฤษฏีการออกแบบท่ีนกัออกแบบไทยใช้เป็นแนวทางใน
การทํางานและวิธีคิดท่ีมีผลต่องานออกแบบเก้าอี ้สงัเกตได้ชัดเจนว่าได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิด
วฒันธรรมตะวนัตกโดยเฉพาะหลงัจากช่วงยคุปฏิวตัิอตุสาหกรรมในยคุของความเคลื่อนไหวในวงการ
ออกแบบสมัยใหม่ (Modernism) เช่น สถาบันเบาเฮาส์ สถาบันออกแบบสมัยใหม่ท่ีกําเนิดขึน้ใน
ประเทศเยอรมันท่ีการเคล่ือนไหวทางด้านงานศิลปะและงานฝีมือ ท่ีต้องการรือ้ฟื้นคุณค่าเก่ียวกับ
ผลิตผลทางงานฝีมือขึน้มาใหม่ โดยหวงัว่าจะเป็นการปฏิวตัิสถาบนัการสอนศิลปะทัง้หลายด้วยการ
เน้นสนบัสนนุให้มีการเช่ือมโยงระหว่างทฤษฏีตา่งๆ และต้องการให้เป็นโรงเรียนศิลปะแบบสหศกึษาท่ี
มีการสอนแบบผสมผสานทัง้ทางด้านสถาปัตยกรรม ออกแบบตกแต่ง ออกแบบผลิตภณัฑ์ ออกแบบ
โฆษณา งานเซรามิค งานถกัทอเส้นใยรวมไปถึงงานจิตรกรรม ประติมากรรม การละครให้ความสนใจ
ในเร่ืองการสร้างความโดดเด่นของรูปทรงให้เกิดขึน้กับผลงานและแนวคิดทางด้าน "ประโยขน์นิยม"
(Functionalism) ท่ีเป็นทฤษฏีท่ีเช่ือมัน่ว่า วตัถยุ่อมมีความน่าสนใจยิ่ง ถ้าวตัถนุัน้ได้ผ่านการออกแบบ
โดยมีเป้าหมายสูงสุดคือประโยชน์ใช้สอย โดยเน้นการออกแบบเคร่ืองใช้ในสังคมสมัยใหม่และ
สร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์เหล่านัน้ เป็นการออกแบบท่ีสมัพนัธ์กับวสัดุอุปกรณ์และเทคโนโลยีท่ีก้าวหน้า 
สร้างสรรค์สิ่งต่างๆให้สมัพนัธ์กับการดํารงชีวิต ความงามเป็นไปตามพืน้ฐานหรือคณุสมบตัิของวตัถุ
และสมัพนัธ์กบัสาระประโยชน์ รูปทรงท่ีเรียบง่ายเกิดขึน้ภายใต้การควบคมุของวสัดอุปุกรณ์ กลวิธีการ
ผลิต และประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจําวัน เม่ือแนวคิดทางการออกแบบมีข้อขัดแย้งด้วยผลงาน
ออกแบบม่ีขดัแย้งกบังานออกแบบสมยัใหม่ขณะนัน้เกิดขึน้ ทําให้เกิดปรากฏการณ์ในการออกแบบใน
แบบโพสโมเดิร์นขึน้มา ซึ่งให้ความรู้สึกอิสระ สัมพันธ์กับอดีต มองอุตสาหกรรมและทุนนิยมอย่าง
ธรรมดา ไม่เคร่งเครียด ต่างไปจากความรู้สึกแบบเป็นแบบแผนของบาวเฮาส์ ซึ่งแผ่อิทธิพลไปสู่งาน
ออกแบบทกุชนิด ซึง่วิรุณตัง้เจริญ.(2545:121-123) กลา่วถึงนกัออกแบบไว้ว่า การออกแบบในปัจจบุนั
ยงัมีแนวโน้มไปสู่ความต้องการอนัหลากหลายของรสนิยมและกลุ่มเป้าหมาย สําหรับนกัออกแบบใน
ซีกโลกตะวนัออก ไม่ว่าจะเป็น ญ่ีปุ่ น จีน ไทย ล้วนมีรางฐานทางด้านศิลปวฒันธรรมท่ีประณีตงดงาม 
เด่นชัด สําหรับงานออกแบบไทยเพิ่งพัฒนาสู่งานออกแบบสมยัใหม่ด้วยช่วงเวลาอันสัน้ ประมาณ
ทศวรรษ 2520 อดีตท่ีศลิปินปรับตวัเป็นนกัออกแบบกําลงัพฒันาสูน่กัออกแบบท่ีศกึษามาทางด้านการ
ออกแบบโดยตรง และจากงานออกแบบท่ีแอบปรับเปล่ียนจากหนังสือ แมกกาซีน ภาพยนตร์ และ
วิดีทศัน์ต่างประเทศ ก็เป็นท่ีหวงัว่าจะพฒันาไปสู่ศกัดิศรีของนกัออกแบบไทย ท่ีมัน่ใจกับสติปัญญา์

ความคดิสร้างสรรค์ และรากฐานศลิปวฒันธรรมอนัประณีตงดงามของตนเองตอ่ไป ซึง่จากการวจิยัครัง้
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นีทํ้าให้เห็นวา่พฒันาการของนกัออกแบบไทยสว่นหนึ่งท่ีได้รับเอาแนวคิดหรืออิทธิพลของการออกแบบ
สมัยใหม่ก็คือเร่ืองการศึกษาในระดบัมหาวิทยาลยัท่ีเปิดสอนทางด้านการออกแบบมากขึน้ รับเอา
ความรู้และทฤษฏีทางการออกแบบจากตําราและประสบการณ์การเรียนการสอน เม่ือจบการศกึษานกั
ออกแบบส่วนหนึ่งไปทํางานต่างประเทศโดยเฉพาะยโุรปและอเมริกาทําให้รับเอาอิทธิพลและกระแส
ของการออกแบบสมยัใหมก่ลบัมาเป็นผู้ประกอบการเอง นอกจากนัน้นกัออกแบบรุ่นใหม่ของไทยได้รับ
การสนบัสนนุจากหน่วยงานของรัฐในเร่ืองของการประกวดแขง่ขนัในระดบัประเทศและสง่เสริมผลกัดนั
สู่การแสดงสินค้าต่างประเทศ จึงเป็นจุดเร่ิมต้นของการต่ืนตัวของวงการออกแบบเคร่ืองเรือนใน
เมืองไทย เม่ือนกัออกแบบไทยได้รับรางวลัเพิ่มมากขึน้  
 ซึง่จดุหนึง่ของการได้รับรางวลัจากผลงานการประกวดผลงานออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบ
ไทยในระดับนานาชาตินั่นก็คือ จุดเด่นของแนวคิดในการออกแบบท่ีนําเสนอด้วยบริบททาง
ศิลปวฒันธรรม เช่น การเลือกใช้วสัดท่ีุเป็นวสัดทุ้องถ่ิน เป็นการผสมผสานระหว่างงานหตัถกรรมจกั
สานสู่งานโครงสร้างเคร่ืองเรือน การใช้ความเป็นไทยสู่การออกแบบให้มีความสากลเป็นต้น การขาย
ความคดิทางด้านวฒันธรรม ภมูิปัญญา เป็นเอกลกัษณ์อย่างหนึ่งท่ีนกัออกแบบไทยสามารถแข่งขนัใน
ตลาดสากลได้ แต่ก็เพียงแค่ช่วงระยะเวลาหนึ่งจนกระทัง่กลุ่มนกัออกแบบทางเอเชียต่างเอาจุดขาย
ทางด้านนีม้านําเสนอเป็นผลงานออกแบบ ไมว่า่จะเป็น จีน เวียดนาม อินโดนีเซีย ล้วนเป็นคูแ่ขง่สําคญั
ทางด้านวสัดจุากธรรมชาตขิองนกัออกแบบไทย ด้วยสภาพภมูิศาสตร์และสิ่งแวดล้อมทางวฒันธรรมท่ี
มีความใกล้เคียงกนั เพราะฉะนัน้นกัออกแบบไทยจึงต้องสร้างเอกลกัษณ์และความแตกต่างถึงจะยืน
อยูใ่นจดุท่ีประสบความสําเร็จได้  
 ความสวยงาม และความเรียบง่ายของผลงานออกแบบเก้าอีข้องนกัออกแบบไทยเกิดมาจาก
การผสมผสานความเป็นสากลในแนวคิดการออกแบบสมยัใหม่และแนวคิดแบบช่างหตัถกรรม จนเกิด
เป็นความร่วมสมัยซึ่งสอดคล้องกับรัษฏากร ชัยเรืองรัชต์.(2554:230) ท่ีกล่าวไว้ในงานวิจัยเร่ือง
การศึกษางานออกแบบท่ีมีลกัษณะเรียบง่าย เก่ียวกบัความเรียบง่ายทําให้เกิดความร่วมสมยั นัน่คือ 
ความงามท่ีอ่อนน้อม สงบน่ิง ไม่ให้ความรู้สึกว่าเป็นพิเศษหรือโอ้อวด ไม่รบกวนและไม่ทําลาย
สิ่งแวดล้อมรอบข้าง จึงเป็นคุณสมบัติท่ีสร้างความกลมกลืน ทําให้สามารถอยู่ร่วมกับทุกสิ่งในทุก
สภาพแวดล้อม และทุกยคุสมยัได้อย่างไม่ขดัเขิน  ด้วยคณุแนวคิดการใช้วสัดใุนการวิเคราะห์ผลงาน
ของนกัออกแบบไทย พบวา่ผลงานท่ีโดดเดน่และได้รับรางวลัท่ีนํามาเป็นกลุม่ตวัอยา่งในการวเิคราะห์มี
ผลงงานท่ีใช้วสัดจุากธรรมชาติโดยเฉพาะไม้ชนิดต่างๆทัง้ท่ีเป็นท่ีนิยมในเร่ืองของลวดลายและความ
สวยงาม ไม้ในประเทศ และไม้นําเข้า รวมทัง้ไม้พืน้ถ่ินท่ีหายาก เป็นจํานวนสดัส่วนมากท่ีสดุในการ
วิเคราะห์ เป็นไม้ทัง้ตวั และไม้ท่ีประกอบเป็นโครงสร้างร่วมกบัวสัดสุงัเคราะห์ประเภทอ่ืนๆ ทําให้เห็นว่า 
นอกจากนกัออกแบบไทยมีแนวคิดในเร่ืองวสัดท่ีุใช้วสัดสุมยัใหม่แล้ว ยงัคงคํานึงถึงแนวคิดทางบริบท
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แวดล้อมของสงัคมในการใช้วสัดท่ีุเป็นไม้ เพ่ือแสดงความงดงามของเทคนิคเชิงภมูิปัญญาในงานช่าง
สมยัก่อน ให้ปรากฏร่องรอยในผลงานของนกัออกแบบสมยัใหม ่จนเกิดความร่วมสมยัในผลงาน หลาย
คนมีแนวคดิและกลิน่ไอของงานภายใต้แนวคดิวฒันธรรมแบบญ่ีปุ่ น ความเรียบง่ายแบบเซน นัน่เพราะ
นกัออกแบบและการปฏิวตัิอตุสาหกรรมในญ่ีปุ่ นเกิดขึน้มาก่อนและนกัออกแบบญ่ีปุ่ นหลายคนก็เป็น
ต้นแบบการทํางานไม้ของนักออกแบบไทย ผลงานออกแบบจึงดูละม้ายคล้ายคลึงงานญ่ีปุ่ น ซึ่งใน
ความร่วมสมยัของผลติภณัฑ์ของตกแตง่บ้านหรือเคร่ืองเรือน มนัมีความเป็นสากลคอ่นข้างมาก เราไม่
อาจระบไุด้โดยง่ายว่ารูปแบบเก้าอีล้กัษณะนีเ้ป็นสไตล์ไหน หากมองแค่วสัดสุ่วนใหญ่ในการออกแบบ 
เก้าอีไ้ม้ของนักออกแบบไทยก็ไม่ได้มีแนวคิดไปในทางสแกนดิเนเวียนสไตล์ แค่มีความสมบูรณ์ของ
วสัดปุระเภทไม้เช่นเดียวกนัในวฒันธรรมของตะวนัออก ความอบอุน่ของผลงาน ก็มีในแบบของเอเชียท่ี
เป็นเมืองร้อนชืน้ ไม่ใช่อบอุ่นแบบหนาวเย็นเหมือนยุโรปเหนือ หากตีความด้วยลกัษณะทางบริบท
สภาพแวดล้อมเช่นนี ้ผลงานของนกัออกแบบเก้าอีไ้ทย ก็มีรูปแบบร่วมสมยัในแง่ของวสัดุท่ีแสดงถึง
บริบทแวดล้อมทางวฒันธรรม และวิถีชีวิตของชาวบ้าน ผ่านกระบวนการสร้างเคร่ืองเรือนงานไม้ให้มี
ความร่วมสมยั ประกอบกบัการผสมผสานระหว่างภมูิปัญญาทางหตักรรมจกัสานหรือกลวิธีในการ มดั 
ผกู กับวสัดสุงัเคราะห์สมยัใหม่ ให้มีความเรียบง่าย พอดี สวยงาม และร่วมสมยัซึ่งแน่นอนว่าบริบท
แวดล้อมทางวฒันธรรมมีผลตอ่แนวความคิดในงานออกแบบ สอดคล้องกบัแนวคิดของ อรัญ วานิชกร 
(2557) ท่ีกลา่วสรุปในงานวิจยัเร่ืององค์ความรู้ ภมูิปัญญาไทย: การออกแบบและสร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์
ร่วมสมยัไว้วา่ ภมูิปัญญาท้องถ่ินของไทยตา่งๆนัน้ มีทัง้เร่ืองราวท่ีน่าสนใจ และสญัญะรูปทรงท่ีโดดเดน่ 
ถือได้วา่เป็นทนุทางวฒันธรรมท่ีสามารถใช้ในการสร้างสรรค์งานออกแบบได้อย่างดีเย่ียม นกัออกแบบ
จึงควรเปิดใจศึกษาและ ซาบซึง้กบัต้นขัว้ทางการออกแบบผลิตภณัฑ์ของประเทศไทย เรียนรู้จากภูมิ
ปัญญาดัง้เดมิกบับรรพบรุุษ เพ่ือให้งานออกแบบทีเกิดขึน้ใหม่ มีเร่ืองราว ความหมาย ความลุม่ลกึและ
มีคณุคา่มากยิ่งขึน้ และหากรู้จกัใช้การออกแบบเป็นเคร่ืองมือในการสร้างองค์ความรู้ และตอ่ยอดสูก่าร
สร้างสรรค์ในแนวทางตา่งๆด้วยแล้ว จะสามารถออกแบบตอ่ยอดผลติภณัฑ์และออกแบบสร้างสรรค์สิ่ง
อ่ืนๆได้อยา่งมากมายไร้ขอบเขตท่ีจํากดั 
 
 ทศันะของนักออกแบบ ที่กล่าวถงึแนวคดิและรปแบบของงานออกแบบตวัเอง ู  
 
 พิษณนํุาศริิโยธิน 
 

 "ผมสนใจในงานไม้ วสัดุในการทํางานของผมคือไม้ การออกแบบเก้าอีผ้มจึงเป็นการแก้ปัญหากับ
วัสดุและกรรมวิธีการประกอบสร้างเก้าอีข้ึน้มา แนวคิดท่ีต้องการออกแบบรูปทรงให้มีความงามเป็น
ประติมากรรมชิน้หนึง่และสามารถนัง่ได้โดยใช้วสัดท่ีุเป็นไม้ท่ีสนใจ "(พิษณ ุนําศิริโยธิน.  2558: สมัภาษณ์) 
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 พฤฒิพงษ์กิจกญัจนาสน์ 

 
  "ช่วงแรกๆ จะเน้นเป็นพวกงานออฟฟิตโชว์รูมมากกว่า แนวมนัเลยจะเป็นแนวโมเดิร์น หลงัๆก็มาเอา
ลกัษณะคอนเทมโพราร่ี หรือความร่วมสมยัเข้ามาผสมด้วย มีการทดลองใช้วัสดุแปลกๆ หลากหลายไป
เร่ือยๆ มนัเป็นจดุประสงค์หลกัของบริษัท Stone & Steel ของผม ว่าเราจะเน้นการทดลองใช้วสัดขุอง
แปลกๆ ท่ีไมเ่คยใช้มาก่อน"(พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์. 2558: สมัภาษณ์) 

 

 สวุรรณ คงขนุเทียน 
 

 "  ผมว่างานของผมเป็นงานร่วมสมยัแน่นอน ท่ีผมเอางานจกัสานมาเล่นในงานออกแบบ ผมว่ามนั
เป็นทางเลือกท่ีคนไมเ่ลือก แล้วมนัถกูมองว่าเป็นเร่ืองของคร่ําครึ  ถ้านกัออกแบบเดก็ๆ รุ่นหนึง่มองวา่งานจั
สาน งานหตัถกรรมเป็นงานเฉยๆธรรมดา แต่ผมกลบัมองว่ามนัเป็นงานท้าทาย คณุทําในสิ่งท่ีคนยงัไม่มอง 
คณุทําให้ประสบความสําเร็จได้ ถ้าคณุทําได้ คณุสบายเลย นกัออกแบบเก้าอีไ้ทยปัจจบุนัเขาก็มีความร่วม
สมัยนะ เพียงแต่ว่าเขาไม่มีจุดยืนท่ีเป็นตัวตนของตัวเอง คือเขาเป็นผู้ ตามมากกว่าท่ีเขาจะเป็นผู้ นํา" 
(สวุรรณ คงขนุเทียน. 2558: สมัภาษณ์) 

 

 จิตริน  จินตปรีชา 
 

 "ผมพยายามทํางานให้เป็นกลางสามารถจดัวางได้ทกุๆที มีความกลมกลืนในลกัษณะ Proportion 
เส้นสายท่ีจบในตวั เป็นสไตล์ Modern Contemporary จริงๆ งานผมก็ยงัเป็นโมเดิร์นอยู่นะผมว่าอาจจะมี
คอนเท็มโพราร่ี หรือร่วมสมัยด้วยดีไซน์  วัสดุมันเป็นหนัง มันเป็นงานไม้ งานจักสาน แต่ว่าบางทีผมว่า
อาจจะเป็นงานอาร์ตบางทีเราก็ใสค่วามเป็นอาร์ตลงไปเยอะหน่อยอยากให้ดดูงึดดูส่ือท่ีเขาจะมาถ่ายรูปใน
งาน  และต้องนัง่สบายในระดบัหนึง่" (จิตริน จินตปรีชา. 2558: สมัภาษณ์) 

 

 ศภุพงศ์ สอนสงัข์ 
 

      "ความเป็นไม้ความเป็น Craft  มนัก็เป็นโบราณ  แล้วเราเอาสิ่งท่ีผลิตได้จากปัจจบุนั  อย่างเช่นการ
ย้ายงานฟิตติง้มาเป็นเหล็กมนัก็เป็นการเช่ือมเทคโนโลยีกับงานฝีมือ  จัดเป็นงานลกัษณะหนึ่งท่ีเป็นงาน
ร่วมสมยั  งานร่วมสมยัมนัจะเป็นในแง่ของงานร่วมการผลิตก็ได้  หรือว่าร่วมในแนววิธีคิดก็ได้  หรือสถานท่ี
ปลายทางท่ีมนัจะไปอยูก็่ได้  เลือกตีความได้หลายประเด็น  เท่าท่ีรู้สกึได้ว่านกัออกแบบสว่นใหญ่จะไม่ค่อย
ตีความว่ามนัเป็นอะไร  สว่นใหญ่ท่ีจะสตาร์ทงานจากความชอบ ความถนดัหรือสิ่งแวดล้อมท่ีตวัเองอยู่"(ศุ
ภพงศ์ สอนสงัข์.  2558: สมัภาษณ์) 
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 จฑุามาส บรูณะเจตน์ และปิต ิอมัระรงศ์ 
 

   "สําหรับเราคงไมย่ดึหลกัอยา่งใดอยา่งหนึง่ตามทฤษฏี วา่รูปทรงหรือดีไซน์มาก่อนหรือมาหลงั  แต่มนั
ต้องดโูจทย์และแนวคิดในการตีโจทย์ ว่าควรจะออกแบบเก้าอีอ้ย่างไรให้ตอบสนองการใช้งานโดยท่ีมีความ
เรียบง่ายและความงามอยูด้่วย"(จฑุามาส บรูณะเจตน์ ,ปิติ อมัระรงศ์. 2558: สมัภาษณ์) 

 

 กรกตอารมย์ดี 
 

 "งานผมต้องใช้คําว่า Innovative craft   อย่างผมน่ีเรียกว่า CraftDesign จะเอาหตักรรมใสดี่ไซน์  
และอีกอย่างเปล่ียนงาน Craftให้เป็นอะไรใหม่ ๆ การเป็นPost Modern Design สําหรับผมคือการทําให้2 
อยา่ง  มาร่วมกนัก็เป็นCraftDesign แต่ว่าการเป็นคอนเท็ม หรือ ร่วมสมยั ก็จะทําอย่างหนึ่ง  ให้มาเป็นร่วม
สมัย รองรับการใช้งานของคนท่ีมันอยู่ในปัจจุบัน  ดูเรียบง่าย ให้มีลายมีอะไรหน่อย  แต่ สองอันนีม้ัน
แตกต่างกันนะ  แต่ยังคงท่ีจะยึด วิธี และวิถี  วิธีทําเดิม และวิถีใช้ชีวิต ใหม่  "(กรกต อารมย์ดี. 2558: 
สมัภาษณ์) 

 

 ปภพวอ่งพาณิชย์ 

 
 "นกัออกแบบเก้าอี ้เร่ืองนัง่สบายนี ้ผมว่าเป็นพืน้ฐาน ท่ีอาจจะเป็นปมอยู่ในใจทกุคน ว่าจะทําเก้าอี ้
อยา่งไรให้นัง่สบายหน้าตา วสัดเุราไม่เก่ียงเป็นวสัดอุะไร จะเป็นไม้ทัง้หมด หรือจะเป็นวสัดสุงัเคราะห์  หรือ
โลหะ หุ้มบ ุ ฟอร์มอาจจะมาก่อน เพราะอย่างน้อย ผมว่าเก้าอีม้นัจะนัง่สบาย และคนยอมจ่ายท่ีจะซือ้ บาง
คน เก้าอีไ้ม่จําเป็นต้องนัง่สบาย มนัสวย เส้นมนัสวย มนัเป็นงานศิลปะ มนัใช้ตกแต่ง มีคนซือ้"(ปภพ ว่อง
พาณิชย์  2558: สมัภาษณ์) 

 

 สมชยั ธรรมธรานกุลู 
  

 "คอนเท็มโพลารี หรือร่วมสมยัสําหรับผม ควรจะใกล้เคียงกบัว่าทามเล็ท  คือมนัอยู่ได้ตลอดอยู่เป็น
สิบๆ ปี  ก็ยงัทนัสมยัแล้วก็ไม่ทนัสมยัจนเกินไปคือ  มนัอยู่กับบ้านมนัก็ยงัเป็นเฟอร์นิเจอร์ท่ีไม่ได้ล้าสมยั  
แล้วก็ยงัอยูไ่ปได้เร่ือย ๆ" (สมชยั ธรรมธรานกุลู.  2558: สมัภาษณ์) 

 

 นักออกแบบแต่ละคน มีแนวคิดและมุมมองทางด้านความงามและความร่วมสมัยในงาน
ออกแบบท่ีแตกตา่งกนัไปตาม แนวคดิและกรรมวิธีการผลติ และแนวคดิเร่ืองวสัดท่ีุเกิดจากทกัษะความ
ชํานาญ และการแก้ปัญหาการออกแบบ เร่ืองเทคนิคและวสัด ุท่ีแต่ละคนมีลกัษณะท่ีคล้ายคลึงหรือ
แตกตา่งกนั 
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ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะสาํหรับการนําผลการวิจัยไปใช้ 
 ผลการวิจัยเร่ืองนีทํ้าให้ทราบถึงแนวความคิดในการออกแบบและรูปแบบเก้าอีข้องนัก
ออกแบบไทยร่วมสมยัและปัจจยัท่ีมีผลต่อความสําเร็จของนกัออกแบบ ซึง่เป็นแนวทางการเรียนรู้หนึ่ง
สําหรับนกัศกึษาทางด้านศลิปะและการออกแบบ และผู้สนใจ จากกรณีศกึษาจากกลุม่ตวัอย่างจํานวน 
10 คนท่ีมีผลงานเป็นท่ียอมรับ เรียนรู้จากแนวคิด ประสบการณ์ กระบวนการทํางานและมมุมองตอ่วิถี
แห่งความเป็นนักออกแบบไทยร่วมสมัย ได้เห็นถึงความสามารถของนักออกแบบเก้าอีไ้ทยท่ีสร้าง
ช่ือเสียง รายได้ ให้กับตนเองและประเทศชาติ ในอนาคตหน่วยงานของรัฐท่ีเก่ียวข้องกับการส่งเสริม
สนบัสนนุผู้ประกอบการหรือสร้างนกัออกแบบไทยเพ่ือสูต่ลาดสากล เช่น TCDC (ศนูย์สร้างสรรค์การ
ออกแบบ) และ DITP (ศนูย์สร้างสรรค์นวตักรรมเพ่ือการค้า กรมสง่เสริมการสง่ออก กระทรวงพาณิชย์)  
ควรเพิ่มช่องทางในการให้ความรู้ เผยแพร่ส่ือการเรียนรู้ท่ีเปิดโอกาสให้นกัเรียนนกัศกึษาค้นคว้าข้อมลูท่ี
สนใจมากขึน้ เปิดโอกาสให้นกัออกแบบรุ่นใหม่ๆ มีเวทีสําหรับการประกวดผลงานออกแบบของตนเอง
ให้มากขึน้ และติดตามประเมินผลขึน้ทําเนียบนกัออกแบบอย่างตอ่เน่ืองทกุปี และสดุท้าย ทางภาครัฐ
และเอกชนควรจดัเวทีแสดงผลงานให้นกัออกแบบไทยเพิ่มมากขึน้ เช่น การจดันิทรรศการ การจดัแสดง
สนิค้าท่ีเป็นผลงานของนกัออกแบบไทย และงานแสดงสนิค้าระดบัประเทศ ท่ีเปิดโอกาสในการเผยแพร่
ผลงานสูเ่วทีระดบัประเทศและระดบัสากล 
 
 ข้อเสนอแนะสาํหรับการวิจัยครัง้ต่อไป 
 ควรมีการศึกษาขยายขอบเขตเพิ่มเติมในมิติอ่ืนๆเก่ียวกบันกัออกแบบไทย ทีไม่ได้ถกูจํากดั
อยู่แค่เพียงผลิตภัณฑ์เคร่ืองเรือนประเภทเก้าอี  ้เพราะในปัจจุบันวงการออกแบบเมืองไทยมีนัก
ออกแบบมากมายหลากหลายสาขา และมีการสนบัสนุนส่งเสริมจากทัง้ภาครัฐและเอกชนในการตัง้
กลุ่มธุรกิจหรือผู้ประกอบการในระดับการส่งออก การแสดงสินค้าภายในและต่างประเทศ จึงเกิด
รูปแบบสนิค้าและผลติภณัฑ์ท่ีน่าสนใจมากมาย เร่ืองราว แนวความคิดและการถ่ายทอดประสบการณ์
จากนกัออกแบบท่ีประสบความสําเร็จจึงมีความสําคญัต่อนกัเรียนนกัศึกษาท่ีสนใจ หรือนกัออกแบบ 
รุ่นใหม่ๆ ของไทยในอนาคตได้ ไมม่ากก็น้อย 
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สวุรรณ คงขนุเทียน 

 
 
เส้นทางส่วิชาชีพู  

 ผมจบมหาวิทยาลยัศิลปกร อาชีพหลักก่อนมาทําเฟอร์นิเจอร์ผมเป็นนักออกแบบตกแต่งภายใน 
ทํางานท่ีประเทศสิงคโปร์ประมาณสิบเอ็ดปี แล้วจึงตัดสินใจกลับมาท่ีเมืองไทย ตอนนัน้มันมีงานวิจัย
ผกัตบชวาและมีพรรคพวกพวกเพ่ือนฝงูท่ีทําวิจยัเช่นกนั ชวนผมกลบัมาตัง้บริษัทโยธกา นัน่เป็นสิ่งท่ีผมเร่ิม
มาทําด้านดีไซน์ จริงๆ ตอนจบมาไม่ได้คิดว่าจะมาทําเฟอร์นิเจอร์ ทําโรงงานเอง อยากทํางานเป็นนัก
ออกแบบตกแต่งภายใน พอมนัทําได้สกัพกัพบว่ามนัถึงจดุอิ่มตวัท่ีไม่อยากทําอีกแล้วแต่ตอนนัน้ก็ไม่รู้ว่าจะ
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ทําอะไร แต่ในใจลึกๆแล้วอยากจะทําของขาย แต่ไม่ได้ตดัสินใจว่าจะทําอะไร กระทัง่เพ่ือคือหม่อนหลวง  
ภาวินี สนัติศิริ จะทําวิจยัเร่ืองผกัตบชวา ตอนจบก็ติดต่อกนัมาตลอดเวลาแม้กระทัง่ตอนทํางานท่ีสิงคโปร์ 
กลบัมาเห็นงานวิจยัของเขาตรงนัน้น่าจะเป็นจดุเปล่ียน ตอนนัน้คิดว่ามนัท้าทาย คือ ไม่ได้คิดทําเต็มตวัคือ
บอกเพ่ือนว่าขอเป็นคนซือ้เพ่ือนําไปขาย พบว่าพังไปเลย ครัง้แรกท่ีเอาไปขายก็พังเลย ไม่ประสบ
ความสําเร็จหยุดเลียแผลเป็นเวลาสองปีเขาโทรหาผมว่ากลบัมาเถอะผมว่าครัง้นัน้น่าจะเป็นจุดเปล่ียน
สําคญัของชีวิตเพราะไม่รู้ว่าเกิดอะไรขึน้แต่รู้เพียงว่าไม่ต้องการทําอินทีเรียอีกต่อไป ไม่ต้องการเซอร์วิสใคร
อีกต่อไปแล้ว ทนกบัสภาพท่ีมนักดดนัจากลกูค้าไม่ไหว เลยบอกว่าไม่เอาดีกว่าจึงกลบัมาเมืองไทยและตัง้
บริษัท อีกอย่างหนึ่งน่าจะเป็นข้อท่ีผมอยากเปล่ียนตนเอง เพราะตลอดเวลาท่ีทํางานต่างประเทศภาพ
ประเทศไทยไม่ดีมากๆแม้กระทั่งสาขาของผมเอง เราไม่มีศักดิศรีเรามีแต่ก็อปปี้ ละเมิดเขา ของก็ด้อย์

คณุภาพ ผมว่าอนันีอ้าจเป็นแรงผลกัดนั ไม่ได้คิดว่าจะเป็นนกัออกแบบท่ีย่ิงใหญ่เพียงแต่ต้องการพิสจูน์ว่า
คนไทยมีดีพอท่ีจะอวดเท่านัน้เอง ผมรู้สกึว่าโรลโมเดลของผมท่ีมองอยู่คือ บริษัท Jim Thomson จริงๆ ผม
นึกถึงตลอดเวลาท่ีเราทําธุรกิจอยู่สิงคโปร์ เรารู้สกึได้ถึงความเป็นมืออาชีพของ Jim Thomson นัน้สงูมากๆ
ในขณะท่ีอ่ืนๆเราไมรู้่สกึศรัทธาหรือเช่ือมัน่ของคน มนัถกูยดัเยียดให้รู้ว่ามนัไม่ดีตลอดเวลาถึงเวลาแล้วท่ีเรา
มีโอกาสพิสจูน์ได้เราก็อยากจะพิสจูน์ไม่ได้คิดว่าจะเป็นเจ้าของธุรกิจหรือนกัออกแบบท่ีย่ิงใหญ่ เพียงแต่คิด
วา่มีโอกาสก็ขอลองสกัทีเทา่นัน้เอง 

 

เหน็ความเปล่ียนแปลงในวงการออกแบบไทยอย่างไร 
 

 มองประเทศไทยว่าหากอยู่ในเมืองไทยจะไม่ค่อยรู้สึก หรือคนไทยท่ีไปเรียนต่างประเทศหากไม่มี
โอกาสทํางานก็จะเห็นภาพของประเทศไทยอีกภาพหนึ่ง คือการทํางานต่างประเทศมนัเหมือนการใช้ชีวิต
จริง การเรียนเหมือนใช้ชีวิตช่วงสัน้ๆการทํางานคือการพบปะผู้ คนมีการเปรียบเทียบและเป็นการ
เปรียบเทียบในชีวิตจริงใช้ได้จริง ดีจริง ใครเก่งไม่เก่งเห็นได้ตอนทํางาน ต้องบอกว่าหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี
สองมันไม่เกิดการพัฒนาทางการออกแบบของบ้านเราทัง้ๆท่ีเรามีสถาบันทางด้านการออกแบบ หลัง
สงครามโลกแล้วแล้วทุกอย่างในโลกเปล่ียนไป ระบบ OEM หรือการว่าจ้าง จ้างวานให้คนผลิตแล้วใช้
ทรัพยากรของแต่ละประเทศเป็นการหยิบฉวยสร้างโอกาสให้กับตัวเองซึ่งหนึ่งในนัน้คือประเทศไทยถูก
รองรับเร่ืองแบบนัน้อยู่ ในตอนนัน้เรายอมรับว่ารอบบ้านเรานีมี้สงครามระหว่างประเทศกบัสงครามภายใน
ทัง้หมดประเทศไทยเป็นประเทศเดียวท่ีมัง่มีศรีสขุท่ีสดุวตัถดิุบมีมากท่ีสดุ มีความพร้อมในการทําธุรกิจมาก
ท่ีสดุเราเป็นประเทศเดียว คือ เป็นOME เต็มตวั รับจ้างเจาผลิตเต็มท่ีส่งผลต่อปัจจุบนั การเปล่ียนแปลง
ทางการออกแบบแทบจะไม่เกิดขึน้ หากใครมีโอกาสได้ไปดชูาร์ตของ TCDC ช่วงหลงัสงครามโลกมา ร่วม
คร่ึงศตวรรษไม่เคยเกิดอะไรเปล่ียนแปลงเลย มีเพียง 3 บริษัทท่ีมีการเปล่ียนแปลง คือ  Jim Thomson โขม
พสัตร์และโยธกา ในรอบ 60 ปีเลยนะ หลงัจากนัน้จึงเกิดกระบวนการเปล่ียนแปลงมนัเกิดอะไร ผมว่าท่ีใคร
บอกว่าเศรษฐกิจพงัไม่ดี ผมมองว่าดีนะ ทําให้คนเราคิดท่ีจะเปล่ียนตวัเองจากท่ีเคยอยู่สขุสบาย มีคนมา
ว่าจ้างทําเงินให้เราอย่างมหาศาล เฟอร์นิเจอร์นําเข้าประมาณ 8 หม่ืนล้าน ปัจจบุนัเหลือประมาณ 2 หม่ืน
ล้าน มนัเกิดอะไรขึน้หลงัจากประเทศเหล่านัน้ท่ีรบราฆ่าฟันกนัสงบลงมนัเกิดการพฒันาประเทศคือคู่แข่ง
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ของเรานกัธุรกิจของเรายงัทําแบบเดิมๆไม่มีการเปล่ียนแปลง ตอนผมกลบัมาเม่ือเศรษฐกิจมนัพงัคนเร่ิมมา
มองตนเองว่าเกิดอะไรขึน้ตลอดระยะเวลา 30-40 ปีท่ีตกเป็นเบีย้ให้คนอ่ืน และมนัไม่ได้ทําอะไรเลย ด้วย
ประโยคทองท่ีว่า “แค่ส่งก็ยงัไม่ทนั จะให้มาคิดอะไรอีก” ตรงนีผ้มว่าเป็นข้อผิดพลาดมหาศาลของคนทํา
ธุรกิจและคนเหล่านีก็้ไม่เคยให้โอกาสกบันักออกแบบ ตอนผมกลบัมาทําไม่สนใจ OEM ไม่สนใจระบบ
อตุสาหกรรม ผมมองว่าประเทศไทยเรามีจุดแข็งอะไร และจุดแข็งของเราคืออะไร แท้จริงเราก็รู้อยู่แล้วว่า
จริงๆเราร่ํารวยทางทรัพยากรธรรมชาติ บคุลากร แตไ่มเ่คยนํามาใช้อยา่งถกูทิศถกูทางตอนผมกลบัมา 
 โทษทีจริงๆมีอีกอยา่งคลัเจอร์ เร่ืองของวฒันธรรม เราริชมากๆถ้ามองให้ดีๆผมถือว่าเป็นเร่ืองของการ
สืบทอดวิถีชีวิตของเรา การสานเป็นคลัเจอร์อย่างหนึ่ง เม่ือเรามีวตัถดิุบ คน วฒันธรรมท่ีเข้มแข็งเม่ือเรานํา
สามอย่างมารวมกนัเราเช่ือว่าเราสู้ เขาได้ แต่เราไม่แข่งด้านเทคโนโลยีเพราะเรารู้ว่าเราอ่อน เราไม่มีทางสู้
เขาได้เลย ทกุวนันีเ้รามีนกัวิทยาศาสตร์หรือวิศวกรท่ีคิดอะไรให้กบัประเทศท่ีเป็นรูปธรรม ในแง่ของระบบ
อตุสาหกรรมจริงๆมีน้อยมาก แต่ทุกครัง้ท่ีเราทําเฟอร์นิเจอร์ในสมองรู้เลยว่าต้องไปซือ้เคร่ืองจักรมาจาก
ยโุรป หรือมาจากจีน ไต้หวนั ญ่ีปุ่ น เกาหลี ไม่คิดว่าเราจะทําเองได้ แต่ลําพงัผมมาตัง้ธุรกิจผมไม่มีเงินซือ้
เคร่ืองจกัรแต่ท่ีผมมีอยู่คือ เราพอจะมีฝีมือ ในทีนีห้มายถึงฝีมือดีไซน์และฝีมือของช่าง ผมก็เลยคิดว่าอนันี ้
เป็นจุดแข็งท่ีจะสู้ ได้และเป็นการเติมเต็มช่องว่างในตลาดยุโรปในขณะท่ีทุกคนให้ความสําคัญด้าน
เทคโนโลยี ด้านแมสโปรดกัชัน่ แต่ผมให้ความสําคญักบัชาวบ้านสดุๆ ผมคิดว่าเป็นจดุเปล่ียนและอิทธิพล
ตรงนี ้ท่ีเราพิสจูน์ให้เขาเห็นเกิดการขยบัตัวเกิดการเปล่ียนแปลงระยะหลงักระบวนการศึกษาหรือครูบา
อาจารย์ก็เร่ิมเปล่ียนหนัมาให้ความสําคญัทางด้านนี ้ผมไม่ได้ปฏิเสธเทคโนโลยี เพียงแต่สิ่งท่ีผมทําคือมอง
จดุแข็งถกูท่ีมากกวา่ ผมเลือกท่ีจะใช้โลว์เทคมากกวา่ไฮเทคโนโลยี 

 

กระบวนการออกแบบกับการทาํงานทางหตัถกรรม 
 

 แกนของขบวนการคิดของการเร่ิมธุรกิจ ผมไม่อยากใช้ว่าเป็นปรัชญาเพราะฟังดูมันดีเหลือเกิน 
ซบัซ้อนเหลือเกิน ผมคิดง่ายๆว่า ถ้าผมจะทําโปรดกัท์ขาย ผมคิดถึงผู้ ใช้และผมคิดว่าเรามีดีอะไร ตอนท่ีเรา
เร่ิมต้นทําเราคิดอยูอ่ยา่งเดียวว่าของต้องมีคณุภาพ ไม่ก็อปปี ้และไม่ขายตลาดลา่ง อนันีเ้ป็นหวัใจหลกัของ
โยธกาทัง้ 3 ข้อและท่ีเหนือกว่านัน้ว่าไม่ขายประเทศไทยเป็นนโยบาย แต่เม่ือเรากําหนดสิ่งเหลา่นีเ้ราพบว่า 
มนัเหมือนเพ้อเจ้อเพ้อฝันเรายงัไมรู้่เลยวา่เราจะเข้าไปในตลาดยโุรปได้ยงัไงแตว่า่มนัเป็นปัญหาท่ีเราต้องแก้ 
เม่ือเราคิดแบบนีส้ิ่งท่ีตามมา ผมต้องเปล่ียนวิธีการคิดของช่าง ผมไม่สามารถสอนว่าต้องสานอย่างนี ้ต้อง
เข้าไปเรียนกบัช่างว่าเขาทํายงัไงคิดแบบไหนและผมจะบอกเขาว่าหากผมไม่ทําแบบคณุไม่คิดแบบคณุคณุ
ทําให้ผมได้ไหมลกัษณะท่ีผมต้องการช่วงแรกโยธกาอิงงานหวายเป็นต้นแบบในการทํางานเพราะว่าเราไม่มี
ข้ออ้างอิงอะไรเลย และผกัตบชวาประเทศไทยเป็นประเทศแรกในโลกท่ีทําขึน้มา ไม่มีข้ออ้างอิงเลย จึงเร่ิม
จากหวายแล้วเปล่ียนทศันคติของคนทํางาน ผมเปล่ียนในแง่สิ่งท่ีคณุคุ้นเคยให้เปล่ียนมาคุ้นเคยกบัผม เขา
คุ้นเคยกบัระบบเถ้าแก่โรงงาน ซึง่ไมมี่พืน้ฐานทางด้านการออกแบบเขาต้องปรับกระบวนการของเขาใหม่ว่า
ภาษาของนกัออกแบบ หรือความงามในทศันคติของเขากบันกัออกแบบต่างกนัอย่างไร เร่ิมตรงนัน้ก่อนผม
ไมเ่คยใช้ช่างของนอกโดยไมไ่ด้เทรนในบริษัทเลย วิธีเทรนของผมใช้คนเก่งท่ีสดุในบริษัทแล้วให้เขาสอนช่าง
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ให้มนัเหมือนโมเดลเดียวกนัหมด แต่อยู่ในการควบคมุของเรา เร่ิมตัง้แต่การผลิตสินค้า คิดและวิธีมองหรือ
แม้กระทัง่ทศันคติของช่าง เม่ือทํางานผิดพลาด ผมบอกวา่ทําไมไมทํ่าแบบนี ้ช่างบอกว่าพ่ียงัไงก็ไม่เห็นหาก
สานปิดลงไป แต่ผมบอกว่าไม่ได้ทศันคตินีต้้องลบออกไปให้ได้คิดว่าเขาไม่เห็น ผมสมมติุว่าวนัหนึ่งหากเรา
สง่สินค้าไปสินค้าเกิดอบุติัเหตมุนัเกิดขาหกั ตวัมนัหกัจะเห็นไส้ในทนัทีเม่ือคณุพบว่าไส้ในของมนัทเุรศ ผม
ว่าเครดิตนัน้พงัทนัทีกับสิ่งท่ีคณุสร้างมายกตวัอย่างแม้กระทัง่รถญ่ีปุ่ นในอดีตเวลาชนกนัปุ๊ บสีมนัหลดุไป 
มนัเห็นกระป๋องนมท่ีเช่ือมปะแล้วพ่นสีทบั จะรู้สึกว่าสินค้าญ่ีปุ่ นด้อยคณุภาพหรือเกรดต่ํา แตเ่ราไมไ่ด้บอ
ของเขาไม่ดี แต่เราต้องเปล่ียนทัศนคติว่าเราไม่ควรยัดไส้ ต้องซ่ือสตัย์กับงานของเรา หลายๆอย่างมัน
เกิดขึน้ในเวลานัน้ 
 ผมไม่ได้คิดเร่ืองดีไซน์จนสดุโต่ง ผมเคยโดนรุ่นพ่ีท่ีเป็นนักออกแบบตําหนิว่า “มึงทําอะไร ทําไมทํา
ยงังี”้ ผมยอมรับว่าไม่ได้ให้ความสําคญัทางด้านดีไซน์แต่ปกติธรรมดาท่ีอิงดีไซน์ของหวาย เหตผุลคือความ
อยู่รอดขณะท่ีคนท่ีมาคอมเมนท์ผม คือเขาเป็นนกัออกแบบฟลไูทม์ไม่ใช่นกัธุรกิจท่ีดแูลลกูน้อง ขณะท่ีผม
ดแูลลกูน้อง 40-50 คน เหตผุลในการทํางานต่างกนั กระบวนการคิดต่างกนัแต่ผมไม่ลืมหน้าท่ีของผมท่ีต้อง
เป็นนักออกแบบท่ีดี ตวัผมเล่นอยู่สองสามบทเวลาเร่ิมกิจการผมเป็นนักออกแบบผมเป็นผู้ผลิตและเป็น
นกัการตลาดต้องไปขายของด้วยทําให้ผมเรียนรู้ทกุอย่างกระทัง่มนัทําให้ผมรู้ว่าเม่ือไรท่ีปากท้องคณุอิ่ม จะ
เล่นอะไรก็ได้ ทําอะไรก็ได้ โยธกาแรกๆจะไม่เห็นดีไซน์เท่าไร เป็นเร่ืองพืน้ฐานของการสร้างธุรกิจแต่ต่อมา
ทกุอยา่งก็เปล่ียนไป มีโอกาสทํางานดีไซน์มากขึน้ 
 เร่ืองคอนเซปท์แรงบนัดาลใจมนัไมซ่บัซ้อนตัง้อยู่บนวิถีชีวิตของคนในเวลานัน้ เราทําของให้คนใช้ แต่
เราจะเติมเต็มอย่างไรก็ได้ จะทําอะไรก็ได้ตราบใดท่ีมนัฟังก์ชนันอลต้องไม่เป็นสตัว์ประหลาดในห้องนอน
นัน้หรือบ้านนัน้ ไม่เป็นตวัตลกแต่เป็นตวัสอดแทรกได้ทกุอณูของบ้านหากเปรียบโยธกาเป็นอะไรสกัอย่าง 
ผมเปรียบเป็นเสือ้เชิร์ตสีขาว ไวท์เชิร์ต ผมเช่ือว่าเปิดตู้ เสือ้ผ้าทกุคนต้องมีไม่ต่ํากวา่สองตวัผมไมใ่ช่พิงค์เชิร์
เรดเชิร์ต หรืออะไรก็ได้ ผมเช่ือว่าบางคนไม่มีเสือ้เหลือง เสือ้แดง แต่เสือ้ขาวต้องมี บางคนยงัไม่มีกางเกง
ยีนส์ ผมเช่ืออยา่งนัน้ เราอยากเป็นอยา่งนัน้ ทกุคนใช้ได้ เท่ได้ทกุโอกาส สวยได้ทกุโอกาส เป็นแนวนโยบาย
การดําเนินงานทางธุรกิจมาโดยตลอด 

 
นิยามเฟอร์นิเจอร์โยธกา 
 

 เร่ืองของจิตวิญญาณผมมองงานโยธกาว่าเป็นฝร่ังในร่างเอเชีย คือเราเป็นสากลขณะท่ีมนัมีความ
เป็นคนตะวนัออก ผมว่าไม่ต้องบอกก็รู้ อย่างคนตะวนัออกน่ีสว่นมากเราได้ยินคําพดูเสมอว่า “เราอยากทํา
สนิค้าท่ีมีความเป็นไทย” ผมวา่ตวันีเ้ป็นนีดส์รีดดิง้ในการทําธุรกิจคณุต้องถามตวัเองว่าความเป็นไทยในโปร
ดกัท์คืออะไร แต่ผมมองในด้านนามธรรม เช่น การสาน มีจิตวิญญาณของคนตะวนัออก แต่ตวัโปรดกัท์มี
ความเป็นสากล แม้กระทัง่สีสนัก็ไม่เป็นคนตะวนัตกหรือออกเอิร์ทโทน มีความเป็นกลางสงูมาก หากถาม
ผม คือวิญญาณของฝร่ังในร่างของเอเชีย เป็นเร่ืองของสปิริชวลมากกว่า สินค้าโยธกาดเูท่าไหร่ก็ไม่เป็นไทย 
เป็นฝร่ังก็ไม่ใช่เป็นสว่นผสมตรงกลางพอดี ซึง่ตรงนีมี้คนถามว่าเขาจะรู้ได้อย่างไร มนัไม่มีสตูรสําเร็จในการ
บอก มนัเป็นเร่ืองส่วนตวัมากๆอนัดบัแรกท่ีผมคิดว่าต้องเกิดก่อนคณุต้องรักความเป็นตะวนัออกของคุณ
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ก่อนผมเป็นคนคลัง่ตะวนัออก ผมภูมิใจท่ีเป็นคนตะวนัออก ไม่เคยคลัง่ฝร่ังในแง่ดีไซน์แต่ผมคิดถึงเขาใน
กระบวนการคิดหรือสิ่งท่ีเขาทําเวลามีคนถามว่ามาสเตอร์ด้านดีไซน์ของคณุเป็นใคร ผมบอกก็รากเหง้าของ
ผมพูดถึงงานเฟอร์นิเจอร์โฟล์คอาร์ตของจีนเขาไม่ได้บอกใคร แต่คุณดูชิน้งานของเขากระทัง่ปัจจุบนัมนั
ย่ิงใหญ่มากและคนยงัทําตาม น่ีเราไม่พดูถึงมาสเตอร์พดูเพียงโฟล์คอาร์ต หากเราช่ืนชมตวัตนของเรา คณุ
ไมต้่องหว่งเร่ืองการทํางานมนัออกมาเองโดยเราไมรู้่ตวั ยงัไงเราก็เปล่ียนตวัเองไมไ่ด้ 
 ผมมองว่าถ้าคณุจะทําธุรกิจในตลาดโลก ตลาดโลกแบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆ คือ ตลาดเอเชียกบั
ตลาดยโุรปแต่คณุคิดว่าตลาดยโุรปเป็นตลาดหลกัผู้บริโภคของโลก ถามว่าเวลาคณุจะทําของไปขายเขา 
คณุควรจะเป็นใคร อย่างท่ีผมบอกว่าคุณต้องหาให้เจอว่าตวัตนของคณุเป็นใคร แต่ถ้าคณุทําตวัของคุณ
เป็นฝร่ังและอยู่กับฝร่ังคุณไม่ได้รับการยอมรับ 100 เปอร์เซ็นต์ แต่หากคุณเป็นเอเชียท่ีมีวิญญาณฝร่ัง 
เหมือนท่ีผมบอก ฝร่ังในร่างเอเชียขายยอมรับคณุได้ 
 การยอมรับของคนต้องใช้เวลาสะสม ต้องสร้างพิสจูน์ตวัคณุเอง ผมเฝ้าดหูลายๆบริษัทหรือธุรกิจท่ีทํา
ธุรกิจส่งออก ผมขออนญุาตผมไม่ได้ยกย่องบริษัทโยธกาแต่ผมกล้าพดูได้ว่าโยธกาเป็นบริษัทต้นๆท่ีเข้าไป
ในตลาดยโุรปกลางบนได้อย่างสง่าผ่าเผย โดยเขายอมรับตรงนีเ้ป็นข้อพิสจูน์ ตวัตนของเราต้องมีถ้าเราจะ
ไป แตถ้่าคณุจะไปแบบฝร่ังจริงๆคณุเป็นได้แคเ่ซคคนัชอยส์ไมส่ามารถเป็นเฟิร์สชอยส์ในตลาดยโุรป เป็นแค่
เฟิรส์ชอยส์ในตลาดเอเชีย เพราะคนเอเชียซือ้สู้ตลาดยโุรปไม่ไหวท่ีผมบอกว่าดีไซน์ท่ีมีกลิ่นอายความเป็น
ฝร่ังเต็มตวั ดูยงัไงก็เป็นฝร่ัง แต่ผมต้องการให้ฝร่ังยอมรับ ตลาดหลกัยอมรับแล้วตลาดรองในโลกจะเดิน
ตามหมด คณุรู้ไหม ผมไม่สนใจตลาดอเมริกาเลย ทัง้ท่ีคนทัว่ไปจ้องตลาดอเมริกาและญ่ีปุ่ น โยธกาไม่เคย
ให้ความสําคัญกับทัง้สองตลาดนีเ้ลย โยธกามองว่าตลาดโยธกาเป็นตลาดแม่บ้านและตลาดกลางล่าง 
อย่างท่ีผมบอกดีไซน์ของผมต้องเป็นตลาดยโุรปสว่นตลาดเอเชียคือตลาดแมส คนกําลงัสร้างตวัเอง ตลาด
ญ่ีปุ่ นเป็นตลาดเฉพาะโยธกาใช้ตลาดยโุรปเป็นหลกั ดงันัน้สเกลของตลาดยโุรปจึงเข้าตลาดญ่ีปุ่ นไม่ได้ แต่
มนัมีข้อแม้อยา่งหนึง่ สนิค้าจากยโุรปหากเข้าตลาดญ่ีปุ่ นต้องเป็นไฮเอนด์อย่างเดียว แต่คนญ่ีปุ่ นไปดตูลาด
ยโุรปก่อนเอาเข้าประเทศเขา สิ่งท่ีเกิดจากประสบการณ์การทํางานมนัต้องเฝ้าสงัเกตว่าเราทําอะไรอยู่ทํา
กบัใครและเราจะอยูจ่ดุไหน จดุไหนท่ีเราควรเข้าไปยืน ผมไม่ให้ความสําคญัแม้กระทัง่ตําแหน่งนกัออกแบบ 
ไม่มีอีโก้ติดตวังานของผม ผมไม่สนใจกระทัง่ทําแบรนด์โยธกาด้วยซํา้ไป ไมใ่ช่เพราะไมรั่ก แตรู้่วา่ผมต้องล
อีโก้ตรงนัน้เพ่ือเข้าไปอยู่กบัคณุให้ได้หากคณุเข้าตลาดยโุรปได้ไม่ต้องห่วงเร่ืองช่ือคณุจะเห็นนกัการตลาด
พดูวา่โพสชินัน่ิงคณุคืออะไร ทาร์เก็ตกรุ๊ปคณุคืออะไร แบรนด์สําคญัแค่ไหน ผมบอกมนัไม่ได้อย่างท่ีคณุพดู 
ทางปฏิบติัเป็นไปไม่ได้เลย ย่ิงสินค้าเฟอร์นิเจอร์หากเข้าตลาดยโุรปไมต้องว่าเฉพาะโยธกา แต่ติดเมดอิน
ไทยแลนด์ คําตอบคือไม่ได้ จะไม่มีใครซือ้ หากเขียนว่าทํามาจากประเทศไทย น่ีเป็นความปวดร้าวของนกั
ออกแบบและนกัธุรกิจไทย ขัน้ต่อไปผมเปล่ียนวิธีการใหม่ เขาก็ไม่ซือ้คณุ คณุตดัโอกาสการทําธุรกิจคุณ
หรือเปล่า ผมก็เลยไม่ใส่ก็ได้แต่ช่วยซือ้หน่อยไว้ในตลาดย ูมนัเป็นจดุเร่ิมต้นท่ีต้องให้คนเห็นสินค้าเราก่อน 
นัน่เป็นจดุเร่ิมตัง่แตว่นันัน้ถึงวนันี ้กว่าห้าสิบบริษัทท่ีซือ้ขายกบัเราคร่ึงต่อครางต้องขายในแบรนด์โยธกาเรา
ค่อยๆเปล่ียนเขา ถ้าคณุไม่ยอมซือ้ช่ือโยธกา ผมจะถอนแล้วไปขายคนอ่ืน คือเราเร่ิมเปล่ียนอย่างนีมี้เจรจา
ตอ่รอง ยกเว้นบริษัทใหญ่จริงๆท่ีตอ่รองกบัเรา เราก็ยอมมนั เพราะมนัเป็นโชว์เคสให้เรา โลกมนัแคบลง 
  ผมบอกนกัออกแบบมือใหม่และนกัธุรกิจบ้านเราได้ว่าอย่างห่วงเร่ืองแบรนด์มาก คณุให้ความสําคญั
เร่ืองสินค้าก่อน ให้อยู่ในตลาดของเขาให้ได้ นัน่คือจดุเร่ิมต้นของการสร้างแบรนด์ ผมมกัจะพดูเสมอว่าโยธ
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กาเป็นเมืองล้อมป่า ของผมไปเมืองก่อนประเทศไทยคือป่า ผมไม่สนหรือไม่ให้เกียรติเพราะตลาดของไทย
ไม่ใช่ของผม มีปัญหาด้านการยอมรับทัศนคติเร่ืองราวการใช้ของไทยเป็นสิ่งท่ีต้องแก้ไขคิดว่าเราต้อง
ประสบความสําเร็จตลาดยโุรปก่อนแล้วค่อยมาตีบ้านป่าเมืองเถ่ือนสดุท้ายมนัก็เป็นอย่างท่ีเราคิดเราได้รับ
การยอมรับ เราเดินทางกลบัมาบอกเราต้องการขายในประเทศเท่านัน้ เราขายได้ฉลยุเลย คุณจะไม่เห็น
โฆษณาบริษัทโยธกาในส่ือใดเลย แต่ตลอดสองสามปีท่ีธุรกิจมนัพงัพาบลงมา โยธกาไม่เคยลดคนงาน ไม่
ตดัเงินเดือน มีโอทีทํา มีอยู่เหตผุลเดียว คือสินค้าท่ีผมย่ืนเสนอให้คณุ เราเคยพดูเลน่ว่าคณุไม่มีสิทธิปฏิเสธ์

ผมเหมือนเจ้าพอ่ เราทําแตส่ิง่ดีมีคณุภาพราคาสมเหตสุมผลให้กบัคณุ 
 

ผลงานที่ประสบความสาํเร็จ 
 

 งานท่ีประสบความสําเร็จของผมขอใช้คําพดูเดิมท่ีพดูเสมอ ความสําเร็จของงานแต่ละชิน้อยู่ในห้วง
เวลานัน้ๆ แต่ไม่ใช่ท่ีสุดของความสําเร็จ ถ้าบอกผมสุดยอดชิน้นัน้ ชิน้นี ้ต้องรอให้ผมตายไปจากโลกนี ้
เพราะว่าผมไม่ได้ทํามนัอีกแล้ว และเลือกสิ่งท่ีผมทํามาตลอดว่านัน่คือสิ่งท่ีดีท่ีสดุ แต่ถ้าถามผมเวลานีผ้ม
ชอบงานทกุชิน้ไม่มีอะไรพิเศษ แต่ไม่ท่ีสดุ ผมชอบเก้าอีด้าไลท่ีสดุท่ีทําจากลิเภา มนัเป็นอะไรในตวัมนัเอง 
อายุมนัเกือบสิบปี ผมดูมันเม่ือไรมันสวยตลอดเวลา แต่อันหนึ่งท่ีผมภูมิใจท่ีสดุ ณ วันนี ้คือ ผมทําเก้าอี ้
กระดาษใยสบัปะรด ผมถือว่าเป็นความท้าทายมาก ผมบอกได้เลยว่าเก้าอีก้ระดาษท่ีผลิตขึน้มาในโลกนี ้
ประเทศไทยเป็นประเทศเดียวท่ีสามารถทําให้มีสีสันและลูกเล่นมากท่ีสุด และก็ไม่ชํา้เวลาใช้เร็วเทา่ใ
ประเทศตา่งๆหรือนกัออกแบบคนอ่ืนทํา บางท่ีดปูุ๊ บสวย นัง่ปุ๊ บสวยชํา้เลย แตข่องโยธกาสวยด้วยสี นัง่ก็ไมชํ่ ้
ลูกเล่นก็มีแม้กระทั่งตัวเก้าอีเ้อง ก็มีกลิ่นหอมเม่ือคุณนั่งมันเป็นการรวมหัตถกรรม อุตสาหกรรมและ
เทคโนโลยีเราทําร่วมกบัทาง สวทช. คิดขึน้มาว่าทําอย่างไรให้เก้าอีก้ระดาษเวลานัง่แล้วมีกลิ่นลาเวนเดอร์
ลอยขึน้มาด้วย ซึ่งโปรเจคท์นีจ้บและสําเร็จ ผกัตบชวาก็ดีหรือดีไซน์ไม่ท้าทายเท่ากระดาษ เพราะผมต้อง
เข้าไปยุ่งตัง้แต่กระบวนการผลิต กระบวนการคิด ดีไซน์ทกุอย่างเลย ผมพบว่าวนันีอ้นันีเ้ป็นมาสเตอร์ของ
ผม ผมภมิูใจมากท่ีสดุ ในแง่ของการใช้ความคิด 
 

การผลักดนันักออกแบบรุ่นใหม่ 
 

 อย่างท่ีผมบอก ผมมีความเป็นตะวันออกสูงและมองศักยภาพของนักออกแบบไทยว่าไม่เป็นรอง 
กระบวนการคิดและผมพูดเสมอว่าการอกแบบไม่มีพรมแดน ในอดีตอาจใช่แต่ปัจจุบัน ไซเบอร์ ไอที มัน
ไมใ่ช่ คณุรับรู้ตลาดเวลาและผมผลกัดนันกัออกแบบไทยเพราะเช่ือในศกัยภาพว่าไม่เป็นรองจริงๆ หลงัจาก
ท่ีเศรษฐกิจโลกมันพัง และผู้ ประกอบการมีปัญหาว่าไม่มีนักออกแบบทํางานให้หรือนักออกแบบท่ีไม่
สามารถทํางานกบัผู้ประกอบการเหมือนเป็นเส้นขนานตลอดเวลา การคิดหรือวิธีคิดมนัต่างกนันกัออกแบบ
มีอีโก้สงู ผู้ประกอบการก็มีวิธีคิดมกัพดูว่าฉนัเป็นนกัธุรกิจมีประสบการณ์สงู นกัออกแบบไม่รู้อะไรเลย นกั
ออกแบบก็มกับอกวา่ผู้ประกอบการไมมี่วิสยัทศัน์ ไมมี่รสนิยม มนัไมมี่ทางเข้ากนัได้ 
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 ท่ีผมมีปัน้นักออกแบบ เพ่ือต้องการปรับกระบวนการคิดใหม่ว่าคุณต้องยอมรับเขาก่อน ยอมรับ
ผู้ประกอบการก่อนว่าการดีไซน์ท่ีประสบความสําเร็จได้มีเร่ืองมาร์เก็ตติง้เข้ามาเก่ียว แต่ผู้ประกอบการก็
ต้องให้ข้อมลูท่ีดีกบันกัออกแบบ ดงันัน้การท่ีผมผลกัดนันกัออกแบบขึน้มาไม่ใช่เป็นนกัออกแบบท่ีดีเพราะ
ผมเช่ือว่าคณุลองถามว่า การท่ีได้เรียนรู้จากผู้ มีประสบการณ์ก่อน ผมไม่ได้บอกว่าต้องทําดีไซน์อย่างไร แต่
ผมใส่กระบวนการตลาดให้เขาเท่านัน้เอง น่ีเป็นจุดท่ีผมเช่ือในศักยภาพ แต่ผมเปล่ียนทัศนคติของนัก
ออกแบบก่อนเพราะไม่มีโอกาสคยุกบัผู้ประกอบการ เราคยุกบันกัออกแบบก่อนว่าเราทําแบบนีก้บัเขาได้
ไหม เราค่อยๆเปล่ียนได้ไหม คนเราเวลาเจ็บจะอธิบายได้อย่างไรว่าเจ็บหากไม่โดนมีดบาดก็ไม่รู้เลยว่าเจ็บ
ของมีดบาดเป็นอยา่งไร เพราะฉะนัน้เขาเจ็บจากธุรกิจแล้วมีใครไปเติมให้เขาว่าลองแบบนีไ้หม คนท่ีเจ็บจะ
ยอมเปล่ียนทศันคติ ถ้าไมเ่คยผิดพลาดก็ไมย่อมเปล่ียน 
 

อนาคตของโยธกา “สกุลช่างโยธกา” 
 

 คือ ผมอยากบอกว่าผมมักพูดบ่อย ผมอยากสร้างสกุลช่างโยธกา สกุลชั่งในท่ีนีคื้อ สกุลช่างท่ีให้
ความสําคญัด้านเทคโนคราฟท์และเป็นสกุลท่ีเป็นตวัตนของเราไม่เป็นทาสกระบวนการคิดฝร่ัง เราจะคิด
แบบคนตะวนัออก สกุลช่างโยธกาผมไม่ได้บอกว่าโยธกาจะเป็นโรลโมเดลให้ใครบางคน แต่ว่าสิ่งท่ีเราทํา
อยู่ในปัจจบุนัได้พิสจูน์อะไรบางอย่างเพ่ือท่ีจะเดินต่อ เม่ือก่อนผมไม่เคยคิดว่าจะจ้างลกูน้องหรือคนเขามา
ช่วยผมทํางาน แต่วนันีอ้าจเป็นเพราะอายผุมเปล่ียนไป ผมคิดว่าผมจะปัน้คนขึน้มา แต่ผมไม่ได้ทําให้เขา
เป็น สวุรรณ2 สวุรรณ3 นะผมจะกลายเป็นเหมือน โยธกา1  โยธกา2  โยธกา3  ความหมายของ 1,2,3 คือ 
โยธกาก็ยังต้องทํา หัตถกรรมเหมือนเดิม แต่ปรัชญาในกระบวนการคิดอาจเปล่ียนแปลงไป รูปแบบ
เปล่ียนแปลงไป ซึง่กระบวนการนีเ้กิดขึน้มาแล้วในโลกอย่าง Christian Dior, Yves Saint Laurent พอเขา
ตายไปจากโลกนี ้มนัก็เปล่ียนไปด้วยอยา่ง Kenzo เขาขายธุรกิจมนัเปล่ียนไป เพียงช่ือยงัอยู่แต่กลิ่นมนัต้อง
อยูน่ะ โยธกาอีก 20-30 ปีข้างหน้าจะเป็นอย่างไร ผมไม่ทราบ เพราะผมไม่อยู่แล้ว หน้าตาของสินค้าโยธกา
อาจไม่เหมือนปัจจุบนันีก็้ได้เพราะงัน้ถามว่าสกุลโยธกาจะเกิดไหมมนัต้องเกิด เพราะผมคิดทําให้มนัเป็น
จริงและฟอร์มทีมขึน้มา จ้างคนเข้ามาทํางานให้เป็นลกูน้องไม่เพียงทํางานให้โยธกา แต่บริการให้บริษัทท่ี
ต้องการให้ดีเวลอปสนิค้าให้ แตใ่ห้วตัถดิุบของเขา โยธกาต้องอยูแ่ตอ่ยูอี่กนานเทา่ไร ผมตอบไมไ่ด้ 

 

“เก้าอี”้ ในนิยามความหมายของสุวรรณ คงขุนเทยีน  
 

 มนัคือเคร่ืองเรือนท่ีตอบสนองหรืออํานวยความสะดวกให้กบัมนษุย์ในวิถีชีวิต ซึ่งแต่ละยคุสมยัซึ่งมี
ความแตกต่างกันอย่างสมมุติว่าคุณทําเก้าอีใ้นยุคหลุยส์ของฝร่ังเศสซึ่งผู้ หญิงนุ่งกระโปร่งเป็นซุ่ม งาน
ออกแบบมนัก็ต้องรองรับไลฟ์สไตล์แบบนัน้หากในปัจจุบนัให้คนนุ่งยีนส์มานัง่เก้าอีแ้บบนัน้ก็คงไม่เหมาะ 
เพราะฉะนัน้จริงๆตวัเฟอร์นิเจอร์ความหมายของผม ก็คือ มนัตอบโจทก์ของวิถีชีวิตของแต่ละยคุแต่ละสมยั
ได้ ความหมายของมนัคือ เฟอร์นิเจอร์ เก้าอีเ้หมือนกันหมด เท่านัน้เอง เก้าอีม้นัมีตัง้หลายลกัษณะแบ่ง
ประโยชน์ใช้สอย หรือแบ่งตามรูปแบบในการใช้งานมนัถกู กําหนดโดยตวัของมนัอยู่แล้ว อย่างเช่น เก้าอี ้
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รับแขก มนัก็จะถูกกําหนดโดยการนั่ง ความสงูเก้าอีกิ้นข้าว ก็ถูกกําหนดด้วยการนั่ง แต่ปัจจุบนัมนัไม่ได้
จํากดัวา่ เก้าอีกิ้นข้าวต้องสงู เก้าอีรั้บแขกต้องต่ํา ต้องเตีย้ มนักลายเป็นวา่มนัขึน้อยูก่บัความต้องการของคุ
วา่คณุต้องการมนัเป็นอะไร และอยา่งไร 
 ผมเคยทําเก้าอีต้วัหนึง่ ถามวา่เก้าอีทํ้าไมต้อง 4 ขา สว่นมากความจริงเดียวนีม้นัก็มีเก้าอีเ้ป็นก้อนก็มี 
ไมเ่ป็นขาก็มี ก็อยา่งท่ีผมบอกว่ากาลเวลามนัเปล่ียน กระบวนการคิดก็เปล่ียน รูปทรงมนัก็เปล่ียน ฉะนัน้แต่
ละยุคแต่ละสมยัมนัขึน้อยู่ท่ีว่าบุคคลนัน้จะคิดกับมนัยงัไง แล้วมนัไม่ได้ยึดติด แต่ว่ามนัมีปัญหาสากลว่า 
เก้าอีกิ้นข้าวหมายถึงอย่างนีน้ะ เก้าอีรั้บแขกหมายถึงอย่างนีน้ะ มนัหมายถึงขนาดยังเป็นตวักําหนดอยู ่
ขนาดและความสงูของมนัอยา่งพวก Day Bed นบัว่ามนัเป็นเก้าอีพ้ฤติกรรมมนั ตอบโจทก์ของคนอาบแดด 
คนโบราณไม่มีของใช้สําหรับการอาบแดดนอนกบัเส่ือ อนันีเ้ป็นวิถีชีวิตของคนยคุใหม่  Day Bed มนัเป็น
เก้าอีก้ึง่นัง่กงึนอนให้กบัคน นกัออกแบบไปเติมจริตเข้าเพ่ือตอบสนองการใช้งานของคนยคุสมยัใหมน่ัน่เอง 

 

ผลงานออกแบบเก้าอีข้องสุวรรณ คงขุนเทยีน 
 

 ผมจะไมบ่อกวา่ผลงานเดน่ แตผ่มมีงานขายตลอด ถ้าผมกําหนดว่าตวันีเ้ด่น แต่อนัทีจริง ไม่ใช่ ถ้าอีก
หลายปีต่อมาผมอาจจะมีตวัท่ีดีกว่ามนัก็ได้ เพราะฉะนัน้ผมจะไม่มีคําว่าตวัเด่น และมนัไม่ใช่มาสเตอร์พีท  
จะเป็นมาสเตอร์พีทได้ ก็เม่ือตอนนัน้คนนัน้หยุดทํางาน หรือตายไปแล้ว แล้วไอคนอยู่ข้างหลงัจะเป็นคน
บอกว่า ผลงานชิน้นีม้นัสดุยอด นัน้ก็คือมาสเตอร์พีท แต่คนปัจจบุนั ในขณะท่ีเราทํางานอยู่ มนัไม่สามารถ
บอกได้ว่า ตวันัน้จะเป็นมาสเตอร์พีท แล้วผมก็ไม่เห็นด้วยว่า มนัจะเป็นมาสเตอร์ในขณะท่ีคุณยงัดําเนิน
ชีวิตอยู่ แล้วยงัดําเนินธุรกิจอยู่ เพราะว่าคณุต้องคิดใหม่อยู่ตลอดเวลา  เพราะฉะนัน้ เก้าอีต้วัท่ีได้รับรางวลั
ไม่ได้หมายความว่ายอดขายประสบความสําเร็จ มนัคือรางวลั ณ เวลานัน้ เรามีสิทธิท่ีจะได้รับรางวลัไป
เร่ือยๆ 
 คือจริงๆ งานผมดซูบัซ้อน แตว่ิธีคิดของผมดไูมซ่บัซ้อน ท่ีจริงผมให้ความสําคญักบัการออกแบบเก้าอี ้
ผมพดูอยู่เสมอว่าทํางานให้กบัคนใช้ ไม่ได้ทํางานเพ่ือจะบอกว่าเราเจ๋ง มนัไม่เหมือนกนั ถ้าคิดว่าเราเจ๋งเรา
จะออกแบบบ้ายงัไงก็ได้ คนซือ้ไม่ซือ้มาดชูอบ แต่พอทํางานออกแบบให้คนใช้มนัมีเร่ืองของสะดวกสบาย 
บํารุงรักษา คือ มนัรวมทกุอยา่งเป็นอนัเข้าใจกนัเลยวา่ มนัไม่เพียงแค่สวยอย่างเดียว มนัจะรวมทกุอย่างอยู่
ในตวักนัหมด ในเม่ือโยธากา สินค้าของโยธกามนัดพืูน้ๆ พืน้ในท่ีนี ้หมายความว่า คณุเห็นบางคนเขาทําดี
ไซด์ คุณจะเห็นเยอะๆ เยอะแล้วไม่ลงตัว ของโยธากามนัดูเยอะ แต่เยอะจนรับได้ เหมือนอย่างเก้าอีผ้ม
ความท่ีมนัเยอะ แต่พอดรูวมแล้วมนัก็รับได้ ในมิติท่ีเรารับได้ มนัมีแบบเยอะในมิติท่ีเรารับได้ มนัมีในมิติท่ี
รับไม่ได้ เพราฉะนัน้งานของโยธกาจริงๆ มนัดซูบัซ้อนในตวัมนั แต่กระบวนการคิดมนัไม่ได้ซบัซ้อน แล้วผม
ไม่ได้มี กระบวนการ หรือแนวความคิดอะไรสําหรับเก้าอีต้ัวนี ้แนวคิดของเก้าอี ้คือ นั่งสบาย มันคืออัน
เดียวกัน จะก่ีทีๆ ก็เร่ืองของการนั่งสบาย คําตอบก็คือนั่งสบายอย่างเดียว เท่านัน้เอง พอพูดอย่างนี ้มัน
เหมือนกับว่าผมไม่มีแนวทาง เพราะฉะนัน้แนวทางของผมก็คือว่า  ประสบการณ์ของผม คือ แนวคิดมนั
บอกให้ผมต้องทํายงัไง สรุปอยา่งนีดี้กวา่ ดเูหมือนเก้าอีผ้มจะเยอะ แต่ผมเหมือนดตูกผลกึ จากเยอะทําเป็น
ไม่เยอะได้   เทคนิค และรายละเอียดลวดลายเส้นสายของมนัอาจจะดงู่ายมากเลยแต่ว่ามนัจะมีดีในเร่ือง
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ของงานถกั งานผกู งานมดัมากกว่าผมเล่นกบัเทคนิคพยายามอยู่กบัเทคนิคอยู่กบัแนวคิดของมนั แล้วเอา
มาใช้ในงาน คนอ่ืนเขาอาจจะมองเร่ืองของแนวคิดหรือรายละเอียด เป็นอีกแบบหนึง่ แตใ่นฐานะของผม ผม
จะให้รายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ เป็นเหมือนงานของผม คือ ออกมาตรงมมุนี ้ผมจะบิดนิดหนึ่งอะไรอย่างนี ้
คือผมจะเป็นคนแบบท่ีเรียกว่า มีลกูเล่นอะไรซ่อนอยู่ ไม่เดินไปตรงๆ ประมาณนีม้ากกว่า ผมสนกุกับมนั 
แล้วมนัเป็นคาแรกเตอร์ของผมด้วย สมมติุวา่ผมบอกวา่มีเส้นตรงวิ่งมา คณุบอกว่า เออสวยแล้ว แต่ผมบอก
ผมยงัต้องมีอะไรอีก มีอะไรนิดหน่อยในความเรียบง่ายของผม แต่รูปทรงเก้าอีข้องผมง่ายมาก แต่ผมจะ
ผกูมดัซะจนมนัไม่หยุบหยิบเลย แต่มนัอยู่ในกรอบของผม แต่คนบางคนท่ีเขาดีไซด์เก้าอีโ้ค้งก็ดีเทลหยุบ
มาก ดีเทลข้างในเยอะมาก คือ มนัเยอะทัง้หมด แตผ่มจะมีกรอบของมนัอยู่ แต่ทกุอย่างมนัหยิบอยู่ในกรอบ
ไม่ให้มนักระเด็นอยู่นอกกรอบ ไม่งัน้ตวักรอบ คณุจะเห็นมนัทัง้ตวั ไม่งัน้คณุจะเห็นหยบุหยิบหยบุหยบัอยู่
ข้างใน คือผมคมุมนั คือไมใ่ห้มนัเด้งออกเทา่นัน้เอง 

 

แนวคดิในการออกแบบเก้าอี ้Form Follow Function หรือ Function Follow Form 
 

 ความคิดมนัตกผลึกไว้แล้ว ความจริงบางทีการออกแบบฟังก์ชั่นมาก่อนฟอร์มก็มี มนัไม่ใช่เป็นข้อ
ตายตวั แล้วจริงๆ ฟอร์มฟอลโลฟังก์ชัน่เนีย้ ใครๆ เขาก็พดูกันเพราะว่าเป็นทฤษฎีท่ีเราเรียนมา แล้วเราก็
ถาม เออ มนัก็จริงนะ ถ้าเราทําฟังก์ชัน่ของการนัง่ แล้วเราจะทํายงัไงให้ฟอร์มมนันัง่สบาย มนัตามอย่างนี ้
จริงๆ แต่ในโลกปัจจบุนั พอเราทํางานหนกัๆเข้า มนัอาจจะไม่ฟอลโล ก็ได้  ฟังก์ชัน่มนัอาจจะกําหนดฟอร์ม 
แต่เม่ือก่อนฟอร์มมนัอาจจะตามฟังก์ชัน่ แต่วนัหลงัเราบอกว่า เช่น เราทําเก้าอีกิ้นข้าวนัง่เตีย้ ฟังก์ชัน่ของ
เราก็ต้องการให้เป็นเก้าอีกิ้นข้าวนัง่เตีย้ เราไม่ได้บอกว่าเราจะเอาฟอร์ม แต่เราเอาฟังก์ชัน่มากําหนด เลยก็
ต้องเปล่ียนเป็นเก้าอีกิ้นข้าวนัง่เตีย้ แต่ความคิดผมมนัต้องกว้างสิเก้าอีกิ้นข้าวนัง่เตีย้มนัถึงจะนัง่สนกุ คือ
เหน็ไหม มนัจะมีฟังก์ชัน่ก่อนฟอร์มจะตามมา งัน้กระบวนการอนันี ้ถามว่า ผมเช่ือว่าในอดีตเขาก็จะตามมา
ว่าฟังก์ชั่นมาฟอลโลฟอร์ม หรือมากําหนดฟอร์ม  แต่ในอดีตมันกําหนดว่าฟอร์มมันต้องมาก่อนฟังก์ชั่น  
ฟอร์มมนัต้องตามฟังก์ชัน่ ปัจจบุนัฟังก์ชัน่มนัจะเป็นตวับอกสะสว่นใหญ่ เพราะคนสมยันีม้นัเห็นอะไรท่ีแบบ
ประหลาดๆ ท่ีนกึไมถ่งึ เขาก็อาจไมไ่ด้ยดึติดทฤษฏีนีก็้ได้ เป็นทฤษฏีใหม่ท่ีเกิดมาในอนาคตก็ได้  ผมลองนึก
ว่าบางทีการเป็นนกัออกแบบอย่าพยายามผกูขาดกระบวนการคิดหรือเคยมีคนถามผมบอกว่า คณุบอกได้
ไหมวา่งานออกแบบคณุเป็นสไตล์อะไร ผมบอกวา่ผมไม่กําหนด โดยตวัเองว่าตวัเองจะเป็นอะไร ถ้ากําหนด
เป็นอย่างนีเ้หมือนเป็นการขีดเส้น โดยคณุให้ผมเดินออกจากตรงนีไ้ม่ได้  นกัออกแบบแท้ท่ีจริง คณุต้องล่ืน
ไหลให้กบักาลเวลา แต่เวลาอาจเป็นอย่างนีค้ณุอาจเป็นอย่างนีก็้ได้ พอเวลามนัเปล่ียนไปตวัคณุจะเปล่ียน
ตาม  

 
ลักษณะเฉพาะของงานออกแบบเก้าอีข้องโยธกา 
 

   จริงๆ ผมไม่เคยรู้ตัวมาก่อน สิ่งท่ีมันเกิดขึน้มันถูกคนอ่ืนบอกว่าผมเป็นอย่างงัน้อย่างงี ้แล้วผมก็
ย้อนกลบัมาดูตัวเอง คือมีคนบอกว่าผมเป็นออเรนทอล แล้วผมก็มาดูว่า เฮ้ย..ผมเป็นออเรนทอลตัง้แต่
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เม่ือไร  ผมเป็นเพราะว่าผมทําอะไรง่ายๆ เส้นสายผมง่ายๆ ผมคิดว่าอย่างนีน้ะ แต่ผมก็ไม่รู้ ทําไมถึงมองผม
เป็นออเรนทอล ผมไม่เคยกําหนดตวัว่าต้องเป็นอย่างนี ้ผมต้องเป็นอย่างนัน้ อยู่ๆ มาวนัหนึ่ง ตอนท่ีผมเป็น
เฟร์นมากๆ เพราะวา่ผมเปล่ียนตวัเองไปตามกาลเวลา ถ้าวนันัน้เขาบอกว่าผมเป็นออเรนทอลแล้ว แล้ววนันี ้
เขาอาจมองสวุรรณไมใ่ช่ออเรนทอลแล้ว มนัไม่จํากดัตายตวั แต่อนัหนึ่งท่ีตวัของผมเป็น คือ ความเรียบง่าย 
แล้วเห็นเขาบอกว่าผมเรียบง่าย เห็นเขาถกัๆอย่างนี ้แต่เฟรมโครงร่างเก้าอีม้นัคมุเส้นของการถกัทัง้หมดอยู่
ได้ และมีความงาม น่ีคือความง่าย 
 ผมเป็นคนเข้าใจยาก ประสบการณ์มนัทําให้ผมรู้บางทีมนัอาจอธิบายเป็นเป็นคําพดูไม่ได้จริงๆ แต่
ผมจะบอกวา่ เหมือนกบัเดก็นกัศกึษาสง่งานมาตรวจ ณ ตอนนี ้ผมให้เขาสง่รูปมา ผมแก้ไม่ได้ แต่พอเขายก
ตวัเก้าอีม้าถงึท่ี ผมแก้ได้มนับอกไมถ่กู ผมรู้วา่ผมไมช่อบ แตผ่มไมรู้่วา่ผมไมช่อบตรงไหน แล้วผมก็ไม่รู้ว่าจะ
แก้ตรงไหน คือ อย่างเวลาจะเขียนเป็นทฤษฏีมนัไม่มี แต่ ความรู้สึกมนัจบัเจอก่อนว่าสิ่งท่ีอยู่ข้างหน้าคณุ 
วา่สิง่ท่ีไมช่อบเพราะอะไร บางทีคณุอาจจะหาคําตอบในเวลานัน้ไม่ได้ สกัพกัหนึ่งคณุอยู่กบัมนั เขาก็เร่ิมซมึ
ซบั เขาจะส่ืออะไรกบัเรา บ่อยครัง้ท่ีเด็กสง่งานมาให้ตรวจผมนัง่ใบ้เป็นชัว่โมงเลย มองตัง้นานก็ไม่รู้ ผมไม่รู้
เหมือนกนั เอาเก้าอีต้วันัน้มาให้ผมด ูแก้ไมไ่ด้ จน 2 วนัหลงั ผมถงึแก้ให้ได้ คือ อย่างนีม้นัไม่ได้มีทฤษฏี สิ่งท่ี
มนัอยู่ข้างหน้าเรามนัไม่มีทฤษฏีจบั แต่มนัก็เป็นการใช้ความรู้สกึจบัต่างหาก ผมเช่ือว่านกัออกแบบหลาย
คนก็เป็น ผมถึงไม่ถามตรงนัน้ ทําไมต้องไปทําเหล็กตรงนัน้ ต้องไปทําเก้าอีต้รงนัน้ มนัเป็นความรู้สกึว่า ไป
สร้างอะไรสกัอย่างหนึ่งเป็นโครงสร้างเพราะท่ีจะรับตวัมนั คณุไม่ได้คิดทีจะเอาไม้มาต่อ แต่ก็หาตวัอ่ืนท่ีจะ
ให้ขึน้มาแทนมนั มนัเป็นความรู้สึกว่า จะเอาอะไรมาเล่นต่อ แต่บอกไม่ได้ว่าคืออะไรจนกว่าจะเจอมนัผม
เช่ือวา่ คณุไมไ่ด้คิดตัง้แรกหรอกวา่คณุจะเอาเหลก็ คณุคิดท่ีจะผสมกบัมนั แตต่อนท่ีคิดว่าผสมน่ีแหละจะไม่
รู้วา่จะผสมยงัไง ผมไมช่อบการแก้ปัญหาด้วยทฤษฏี ถ้าการแก้ปัญหาด้วยทฤษฏีงานออกมาไม่เคยสวยเลย 
ผมชอบผลลพัธ์ท่ีทํามนั แล้วมนักลายเป็นสิง่ท่ีดี เพราะฉะนัน้กระบวนการคิดของเรา เราไม่บอกเขา ถ้าบอก
แล้วมนัอาจจะกลายเป็นไอเดียมนัถกูต้องสําหรับนกัออกแบบ 

 
กระบวนการออกแบบในปัจจุบัน 
  

 ผมมีทีมรองรับอยู่เชิงภาคปฏิบติั แต่คอนเซปต์หรือกระบวนการคิดมนัจะมาจากผมหมดแต่ ตอนนีท่ี้
ผมดีไซด์นะ มนัไม่ได้มาจากผมก่อนนะ มนัมาจากกระบวนการก่อนเลยนะ แล้วผมเอาตวันัน้มาใสใ่นงานดี
ไซด์ ผมไม่ได้คิดดีไซด์ก่อนแล้วเอาตวันัน้ไปใส่ ไม่ใช่เลยนะ เหมือนถกัทออะไรอย่างนี ้ผมไม่บอกว่า เฮ้ย. 
ผมจะเอาถกัทอด้านบนมาใสเ่ก้าอี ้แล้วผมถงึมาคิดเก้าอีเ้ม่ือก่อนผมคิดจะทําเก้าอี ้แล้วถึงเอาลายมาใส ่แต่
ตอนนี ้ณ ขณะนีดี้ไซด์กําลงัเกิดจากกระบวนการกบัแพทเทินมาก่อน แล้วถึงจะเป็นทรงเก้าอี ้อย่างตวัใหม่
สดุทางฝร่ังเศสระบอุยากได้ชัน้หนงัสือเป็นแนวแอฟริกนั ผมต้องคิดลวดลายขึน้มาก่อน แล้วผมก็เอาไปใส่
ในตวัโครงสร้าง ผมไมไ่ด้คิดโครงสร้างแล้วมาเอาลวดลายไปใส ่ผมก็เลยจะบอกว่าเวลานีก้ารทํางานของผม
นีม้นัไม่อยู่ในกฎในเกณฑ์ คนในโรงงานของผมวตัถดิุบท่ีผมมี ทกัษะของคนท่ีผมมีมนัถกูสร้างขึน้มาโดยไม่
มีข้อจํากดัเลย อะไรก็ได้ท่ีผมพดูมากนัทนัทีเลย 
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 ผมอยากได้อย่างนี ้ผมเอาซากโครงในโรงงานขึน้มาทนัทีเลย ผมกําลงัจะบอกว่าโยธากา กําลงัจะ
ก้าวข้ามกระบวนการท่ีของการทําเฟอร์นิเจอร์ท่ีเป็นแบบปกติ อย่างเขียนแบบบางครัง้ไม่มี แบบขึน้มาก่อน
เขียนในสมอง  อย่างนีม้นักลบัตะลาปัดไปหมดเลย อะไรก็ได้ขอให้ชิน้งานบางอนัของผมเกิดขึน้มา ผมใช่
ทกัษะขึน้ต้นแบบเลย ผมไม่เข้าสู่กระบวนการการเขียนแบบแล้ว เพราะอะไร ผมเช่ือว่ามนัเหมือนผมตก
ผลกึแล้วไงประสบการณ์เป็นตวักําหนดแนวคิดและกระบวนการทํางานทกุอยา่งสําหรับผม 

 

รปแบบของงานออกแบบเก้าอีต้ามกระแสของยุคสมัยู  
 

 ผมยังไม่รู้เลยว่าผมอยู่ในกระแสอันไหน พบปะๆกระแสอันนัน้ผมก็รับไม่ได้ เพราะว่าไม่ใช่ผม 
เพราะฉะนัน้มนัเป็นกระแส ผมเรียกว่ามนัเป็นอิสระทางความคิดดีกว่า เป็นอิสระย่ิงกว่าในอดีตเป็นไปได้ 
เป็นโลกเสรี แต่ปัจจุบันมันไร้เสรีและไร้พรมแดง เพราะฉะนัน้กระแสหรือแทรนด์แต่มันจะถูกกําหนด
ผู้ประกอบการในยโูรป ปีนีจ้ะขายสีดํา ไมช่อบ ปีหน้าจะขายสีชมพ ูแล้วก็บอกแทรนด์เป็นมนัก็คือสีชมพ ูผม
ถามออกมาว่าทําไมเราทําธุรกิจทําไมเราไม่นําเสนอสิ่งท่ีเราเป็น แต่พอเรานําเสนอสิ่งท่ีเราเป็น แล้วเราจะ
บอกว่านีแ้ทรนด์ของโยธากา มนัก็ไม่ผิด ถ้าผมจะพดูอย่างนี ้ทําไมมีคนซือ้ของผม งัน้แทรนด์มนัคือความ
ต้องการของผู้บริโภคกนั มนัไม่ได้บอกว่าเป็นกระแสอย่างเดียว เพราะฉะนัน้ ผมไม่ได้กําหนดแทรนด์ แต่ก็
ไมต่ามแทรนด์จนหลดุขอบ ผมก็ฟังเขาดวูา่อะไร ถ้าบอกกระแสโลกปัจจบุนั ผมดขูองท่ีเขาทํามาเลย 
 นกัออกแบบเก้าอีไ้ทยในปัจจบุนัถามว่ากระแสไปทางไหนถ้าอยู่จากตวังาน จะออกไปสแกนดิเนเวีย 
ของยโุรปทางเหนือ ผมว่าท่ีเลือกกระแสจากสแกนเพราะว่าบ้านเราพอเร่ิมทําเฟอร์นิเจอร์ มนัมีตวัเลือกไม้
อนัดบัแรก แล้วมีไม้เยอะสดุ พอมาเร่ิมทํางานไม้มนัก็ดแูนวทางว่าไม้มนัหลากหลาย อนัไหนท่ีมนัจะตามได้
ง่ายสดุ แล้วเฟอร์นิเจอร์ในยคุนีม้นักําลงัชอบไม้ในยคุของสแกน มนัก็เลยเหมือนๆกนัหมด ตอนผมทําไม้ผม
ไม่สนสแกนเลย ผมถือว่าขาดความเป็นตวัตนของตวัเองสําหรับนกัออกแบบถามว่า ตามได้ไหม ตามได้แต่
พอถงึจดุๆ หนึง่ต้องหยดุ 

 
ความร่วมสมัย ในงานออกแบบเก้าอีข้องโยธกา 
 

 ผมว่างานของผมร่วมสมัยแน่นอน ท่ีผมเอางานจักสานมาเล่นในงานออกแบบ ผมว่ามันเป็น
ทางเลือกท่ีคนไม่เลือก แล้วมนัถกูมองว่าเป็นเร่ืองของคร่ําครึ ถ้านกัออกแบบเดก็ๆรุ่นหนึง่มองวา่งานจกัสาน
งานหตัถกรรมเป็นงานเฉยๆธรรมดา แต่ผมกลบัมองว่ามนัเป็นงานท้าทาย คณุทําในสิ่งท่ีคนยงัไม่มอง คณุ
ทําให้ประสบความสําเร็จได้ ถ้าคณุทําได้ คณุสบายเลย นกัออกแบบเก้าอีไ้ทยปัจจบุนัเขาก็มีความร่วมสมยั
นะ เพียงแต่ว่าเขาไม่มีจุดยืนท่ีเป็นตวัตนของตวัเอง คือเขาเป็นผู้ตามมากกว่าท่ีเขาจะเป็นผู้ นํา คือ เวลานี ้
ผมกล้าบอกวา่ผมกลายเป็นหนึ่งในผู้ นําของงานจกัสาน ผมไม่ได้บอกว่าระดบัเท่าของโลกนะ  อยู่ในกระแส
ของโลก ผมอาจจะไมใ่ช่สนิค้าท่ีอยูใ่นกระแสท่ีคณุต้องการ แตส่ิง่ท่ีผมทําอยู ่ก็ไม่มีใครทําและไม่สนใจจะทํา 
กลายเป็นทางเลือกให้ผู้บริโภค เพราะฉะนัน้ทกุครัง้ พอผมมีทางเลือกในตวัของผู้บริโภค ผมก็ต้องทําของผม
ให้อยู่ในกระแสให้ได้ ซึ่งผมไม่ได้เรียกว่าแทรนด์ แต่ผมเรียกว่าทางเลือก ส่วนช่องทางในงานนําเสนองาน
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ปัจจบุนัผมออกแฟร์อยา่งเดียวปีละ1-2 ครัง้ ในต่างประเทศ ขึน้อยู่กบัเลือกว่าจะออกในประเทศไหนสว่นใน
ประเทศปี 2 ครัง้ 

 
ปัจจัยที่ทาํให้นักออกแบบเก้าอีไ้ทยประสบความสาํเร็จ 
 

 พดูถงึเร่ืองไมป่ระสบความสําเร็จง่ายกวา่ นกัออกแบบไทยล่ืนไหลไมพ่อ คือรู้ว่าจะทําเก้าอีข้าย แต่ไม่
รู้ว่าจะทํายงัไงให้มันขายได้ คําตอบมนัจริงๆ คือคุณต้องรู้จักผู้บริโภคให้ดี แล้วคุณต้องเป็นผู้ กําหนดให้
ผู้บริโภคว่าต้องใช้อย่างนีม้นัถึงจะซือ้ของเราให้คณุเข้าใจพฤติกรรมการใช้ แต่ไม่ได้บอกว่าอยากจะใช้อะไร 
ใช้อยา่งไร มนัคือเร่ืองดีไซด์  แต่ว่าวิธีใช้ เขารู้อยู่แล้ว สมมติว่าคณุทําเก้าอีน้ัง่ มนัต้องมี 4 ขา ต้องไม่ล้ม แต่
หน้าตาเก้าอีคุ้ณต้องเป็นคนบอกว่าลกูค้าอยากได้อย่างนี ้อย่างท่ีคุณบอก ไม่ใช่ว่าคณุไปตามลกูค้าบอก 
แล้วคุณก็ไปดีไซด์ตามลูกค้าตามใจ ผมถึงใช้คําว่าไลฟ์สไตล์ เราต้องเข้าใจไลฟ์สไตล์ก่อน แต่ถ้าคุณไม่
เข้าใจไลฟ์สไตล์คุณก็ทําอะไรไม่ได้ ท่ีนีคุ้ณจะเป็นคนสงัเกตว่าคนท่ีเป็นอาจารย์ท่ีทําของมาขายหรือนัก
ออกแบบ พยายามอธิบายท่ีสิ่งท่ีเขาทํา ซึ่งผมว่าไม่ใช่สดุท้ายคําตอบของมนัก็คือ ความสมบูรณ์ในงานท่ี
คณุทําตอ่ชิน้งานชิน้นัน้ มนัเพอร์เฟค แล้ว มนัตอบโจทก์ผู้บริโภคได้แล้วมนัใช่ ทัง้อปุกรณ์ ราคา ทัง้วสัด ุ 
 นกัออกแบบหลายคนขาดความเป็นตวัเองท่ีชดัเจนแล้วเขาเรียกว่าเดินตามก้นเขา ประสบการณ์ท่ี
เขามีทําให้เขาไม่กล้าพอท่ีจะก้าวออกมา มันไม่ได้เป็นตัวพิสูจน์ว่าคุณจะประสบความสําเร็จ คือ
ประสบการณ์มนัไม่ได้เป็นตวักําหนดว่าคณุจะประสบความสําเร็จนะ แต่ประสบการณ์สอนให้คณุรู้จกัทาง
รอดนะ ทีนีค้นส่วนใหญ่ท่ีไปทํางานท่ีบริษัทแล้วก็ก้าวมาทํางาน ของตวัเองในขณะท่ีคณุทํางานบริษัท เขา
อาจจะถกูครอบงําโดยนโยบายหรือทิศทางของบริษัทนัน้ แต่ในบริษัทนัน้สอนในเร่ืองของการดําเนินธุรกิจ 
แต่เม่ือเขาออกมาเขาต้องหาความเป็นตวัตนของตวัเอง นกัออกแบบท่ีไม่ประสบความสําเร็จส่วนหนึ่ง ต้อง
บอกว่าไม่รู้จักประยุกต์สิ่งท่ีคุณรู้เห็นมาก่อน ปรับประสบการณ์ไม่ได้ไม่รู้ว่าจะเอามาใช้ได้ยงัไง แล้วเขา
มกัจะถามวา่ทําอะไรดี หรือทํายงัไงดี แสดงว่าคณุไม่ได้ใช้อย่างท่ีสิ่งท่ีคณุเป็น เป็นอยู่ หรือรู้มาก่อน แล้วผม
ก็บอกกบันกัออกแบบรุ่นใหม่ตลอดว่าไม่ต้องไปหาแรงบนัดาลใจ ให้มองตวัตนของเราเอง สิ่งรอบตวัว่าคณุ
ทําอะไรได้บ้าง 
 ถ้าคณุตอบไม่ได้ว่าท่ีคณุเป็นอยู่แล้วคืออะไร คณุไม่มีทางหาเจอได้เลย เพราะว่าคณุต้องหาสิ่งใหม่ๆ 
อยู่ตลอดเวลา แล้วถามว่าในโลกนีม้นัมีของใหม่หรือไม่ มนัแทบจะไม่มีอยู่แล้ว แต่คณุกลบัไปมองว่าสิ่งท่ี
คุณทําอยู่ให้มนัดีย่ิงขึน้คุณจะทํายังไง ผมว่าอนันีเ้ป็นทฤษฏีท่ีง่ายท่ีสดุเลย นักออกแบบไม่ต้องไปข้นหา
สแกนหรอก ถ้าคณุก็อปสแกน ถ้าคณุบอกปีต่อไปคณุไม่ก๊อปสแกนแล้ว กบัท่ีคณุทํามาคณุจะเอายงัไงกบั
มนั ผมวา่นกัออกแบบท่ีดีอยา่รู้อยา่งเดียว ต้องรู้ทกุเร่ือง มนัเทา่กบัเป็นการกําหนดรสนิยมของคณุด้วย 
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พฤฒิพงษ์ กิจกญัจนาสน์ 

 
จุดเร่ิมต้นในวิชาชีพ 
 

 ผมจบจากพระจอมเกล้าลาดกระบัง สาขาอินดัสเทรียลดีไซน์ ก็หลังจากจบแล้วก็ทํางานอยู่ท่ี
เมืองไทยปีหนึ่ง ทําพวกออกแบบชุดครัวโรงแรม ชุดสเตนเลสครัวหลังจากนัน้ไปเรียนต่อท่ีอเมริกา ท่ี 
Rochester University ทางด้านสายอินดสัเทรียล ไปอยู่ท่ีนัน้ห้าปี ทํางานสองปีหลงัเรียนจบ ช่วงท่ีจบใหม่ๆ 
จะทําโปรดกัท์ดีไซน์ส่วนใหญ่ส่วนงานเฟอร์นิเจอร์น่ีมนัผมเลือกเป็นไมเนอร์เพราะท่ีนัน้จะดงั  School of 
American Craftman ซึง่ตอนนัน้ผมชอบเร่ืองงานไม้มาก ผมก็เอาหลกัวิชาการออกแบบโปรดกัท์ดีไซน์ใสใ่น
งานเฟอร์นิเจอร์ด้วย ทําให้เกิดความแปลกใหม่ในวงการวู๊ดเวิร์คกิง้ท่ีโน่น  พอทํางานได้สกัสองปี พอดีช่วงท่ี
ต้องตอ่วีซา่จะทําเวร์คเพอร์มิทหรือควรกลบัเมืองไทย ก็ตดัสินใจกลบัดีกว่าเพราะไม่อยากเป็นปู่ ดีไซเนอร์อยู่
ท่ีอเมริกา นานไปก็เลยเร่ิมก่อตัง้บริษัท Stone & Steel  ซึง่มาทํางานด้านเฟอร์นิเจอร์โดยเฉพาะ ในช่วงท่ีผม
เร่ิมก่อตัง้บริษัทในปี ค.ศ.1989 ก็ประมาณ20ปีมาแล้ว ช่วงนัน้งานเฟอร์นิเจอร์สมยัใหม่ยงัไม่มีในเมืองไทย 
มีแต่ของอิมพอร์ทเท่านัน้ ยคุแรกท่ีเข้ามาบกุเบิกก็มีสามสี่บริษัท เช่น อาจารย์เอกรัตน์ ครูโซ่ อะไรทํานองนี ้
บางบริษัทปิดไปแล้วบางบริษัทก็ยงัอยู ่
 

เอกลักษณ์ของ Stone & Steel 
 

 ในยคุแรกกบัยคุนีค้อ่นข้างแตกต่างกนัมากเพราะยคุแรกผมทํางานในลกัษณ์ดีไซน์แกลเลอร่ีมากกว่า 
เป็นผลงานเด่ียวของผมโดยเฉพาะ ในช่วงเปิดตวัช่วงนัน้จะเน้นแบบลกัษณะเรียบง่าย ตรงไปตรงมา เอา
แนวคิดโมเดิร์นนิสมาใช้เป็นหลกั ก็เป็นงานโลหะ งานหนงั เป็นสีโลหะ สีหนงั โชว์ความเป็นธรรมชาติของ
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วสัดเุป็นสว่นใหญ่ พอหลงัจากท่ีเร่ิมได้รับความนิยมว่างานเฟอร์นิเจอร์ สมยัใหม่เป็นของแปลกใหม่สมยันัน้ 
ก็เร่ิมสร้างทีมงานรับเด็กรุ่นใหม่ งานของเด็กจะแตกต่างไป ผมเน้นท่ีว่าต้องการให้งานดีไซน์ของแต่ละคนมี
เอกลกัษณ์แตกต่างกนัออกไป งานจึงแตกต่างตามดีไซเนอร์แต่ละคน  ช่วงเร่ิมต้นบริษัท มีปัญหาอปุสรรค
เช่นยคุแรกๆมีทัง้ง่ายและยาก ท่ีง่ายเพราะมีคู่แข่งน้อยมาก เมืองไทยยคุนัน้มีเพียงเฟอร์นิเจอร์อิมพอร์ต พอ
เราผลิตผลงานอะไรออกมาก็แปลกใหม่ทัง้นัน้สําหรับท้องตลาด แต่ว่ามนัก็จะค่อนข้างยากมากในการทํา
โปรดักชั่น ทางโรงงานหรือช่างจะไม่เข้าใจกรรมวิธีการผลิตท่ีเราคิด ให้แตกต่างจากกระบวนการผลิต
แบบเดิมๆ  แต่ในปัจจุบนัในแง่เทคโนโลยีการผลิตหรือเรียกว่าขัน้ตอนโปรดกัชั่นต่างๆ แทบไม่มีขีดจํากัด 
ดีไซน์อะไรออกมาก็ผลิตได้ทัง้นัน้ เพียงแต่ว่ามนัขึน้อยู่ว่าต้นทุนแพงหรือต่ํา หากต้นทนุตํ่าก็มีโอกาสประ
ความสําเร็จได้มาก แตม่นัยากตรงท่ีวา่หาความเป็นออริจินลัได้ยากเพราะมีดีไซเนอร์รุ่นใหม่เกิดขึน้มากและ
งานใหม่ๆ บริษัทใหม่ๆ เกิดขึน้จะเป็นร้อยบริษัทแล้ว การท่ีเราจะทํางานออกมาให้แตกตา่งก็ยากกวา่ในอดีต 

 
ส่ิงทาํให้ Stone & Steel ยังอยู่มาได้จนถงึทุกวันนี ้
 

 ถ้าพดูในแง่นัน้คือความดนัทุรัง ช่วงแรกท่ีเจอเพ่ือนฝงูมนัยงัอดทนอยู่ได้ทัง้ๆ ท่ีช่วงแรกเปิด บริษัท 
เราทําในลกัษณะธุรกิจเล็กๆ คือว่า ไม่ได้ขยายโครงสร้างให้มีโรงงานรองรับใหญ่โต เราเป็นดีไซน์เฟิร์มแล้ว
ซพัพอร์ทโรงงานข้างนอก ส่วนมากเราทําการประกอบ เซอร์วิสขนส่งเท่านัน้เอง มนัก็เลยต้นทนุไม่มาก ใน
แง่ธุรกิจจดุคุ้มทนุมนัคอ่นข้างต่ํา คุ้มทนุได้เร็ว พอมนัดําเนินการได้ก็ทํามาเร่ือยๆตัง้แตทํ่างานทําอาชีพมาไม
เคยทําสาขาอ่ืนเลยนอกจากออกแบบ อาจหนัเหไปทางโปรดกัท์ดีไซน์บ้างออกมาจบัเฟอร์นิเจอร์ดีไซน์ค่อย
ข้างสนกุก็เลยคิดวา่น่ีเป็นอะไรท่ีมนัเหมาะและคอ่นข้างเป็นจริงได้มากกวา่เฟอร์นิเจอร์ดีไซน์ท่ีทําเม่ือก่อนนี ้

 

แนวคดิในการสร้างนักออกแบบรุ่นใหม่ของ Stone & Steel 
    

 อนันีเ้ป็นเป้าหมายหลกัของผมท่ีพยายามสร้างผลงานท่ีเป็นของผมออกมา ก็มีจํานวนอยู่ระดบัหนึ่ง 
พอสร้างทีมงานมาใหม่ ในแง่คิดของผมผมต้องการให้เกิดดีไซน์ใหม่ๆให้มากท่ีสดุในช่วงแรกๆ เพราะตลาด
งานแบบนีมี้น้อย ผมพยายามให้เกิดงานมากท่ีสดุเพ่ือให้ตลาดมนัได้รับการตอบรับท่ีดี คนเข้าใจงานแบบนี ้
มากขึน้ได้ผลพอสมควร ผมมองประเดน็วา่การสร้างนกัออกแบบรุ่นใหม่ให้พฒันาตนเองและงานฝีมือขึน้มา 
จริงๆแล้วเครดิคทัง้หมดควรอยู่ท่ีตัวนักออกแบบมากกว่า ว่าแต่ละคนมีพรสวรรค์หรือพรแสวงในตัวเอง
เทา่ไร  นกัออกแบบท่ีมีช่ือเสียงของ Stone ท่ีอยู่ในทีม สว่นใหญ่ผมจะเน้นประเด็นหลกัคือให้เขาสร้างความ
เป็นตวัของตวัเองในงานของเขา โดยช่วงแรกสมมติุว่าผมเซ็ทอพัคอลเลคชัน่ใหม่ขึน้มา คอลเลคชัน่ หนึ่งผม
ให้หวัข้อแก่นกัออกแบบแต่ละคนและให้เขาคิดมา ตอนแรกผมร่วมในทีมออกแบบด้วย แต่ผมจะเลือกไอ
เท็มท่ีมนัเป็นตวัเสริมมากกว่า เช่น ดีไซน์เก้าอีข้ึน้มาหลายๆตวั ผมก็จะดีไซน์โต๊ะขึน้มาประกอบงานให้มนั
เดน่ พอผมมุง่ประเดน็วา่ต้องการให้งานออกมาแล้วสง่เสริมกนัเป็นทีม ไม่ใช่เอาแต่ละแบบมาแข่งกนั แต่ละ
คนแข่งกนัหรือฆ่ากัน เช่น การจัดหวัข้อหากมีดีไซน์เนอร์สามคนผมก็จะพยายามให้แต่ละคนทําไอเท็มท่ี
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แตกต่างกัน ยกเว้นแต่ว่าถ้าเขามีแรงบนัดาลใจอยากทําซํา้ ก็ทําซํา้ในเร่ืองไอเทม็ได้ แตแ่นวคิดทกุคนต้
แตกตา่งผมวา่น่ีน่าจะเป็นจดุท่ีนกัออกแบบในทีมแฮปปีแ้ละผลติงานออกมาได้ 
 จริงๆนกัออกแบบ ไม่ประสบความสําเร็จทกุคน มีมาๆไปๆก็มี  แต่บงัเอิญมีตวัดงั  การสร้างทีมดีไซน์
ของผมเร่ิมจากการมีความคิดท่ีว่า วิธีการผลิตชิน้งานแต่ละชิน้ผมต้องกําหนดให้ชิน้งานแต่ละชิน้เหมือน
สิง่มีชีวิต ซึง่มนัต้องมีคาแรกเตอร์ของตวัเอง ต้องใสต่วัเองลงไป เม่ือมีทีมงานผมจะให้นกัออกแบบคนอ่ืนมา
สู้งานสไตล์ผมมนัก็ไม่ใช่ ผมจึงต้องทําเอง ก็พยายามเน้นท่ีว่านกัออกแบบแต่ละคนในทีมพยายามหาคา
แรกเตอร์หรือเป้าหมายอะไร แสดงผลงานอะไรออกมา แสดงตวัตนออกมาในผลงานของเขาเป็นตวัองท่ีสดุ 
ผมคิดว่าเป็นประเด็นนีท่ี้นักออกแบบท่ีหลายๆคนท่ีทํางานประสบความสําเร็จ และผมสนับสนุนให้เขา
นอกจากทํางานอยู่ทีมของบริษัทเพ่ือแสดงผลงานของบริษัท ก็สนบัสนนุให้สร้างงานใหม่ๆเพ่ือประกวดใน
เวทีต่างๆทัว่โลก ก็พยายามทําอยู่สงัเกตได้ว่าบางคนประสบความสําเร็จบ้างไม่ประสบบ้างก็แล้วแต่ว่านกั
ออกแบบแตล่ะคนมีความขยนั ขวนขวาย ต้องการแสดงงานของตนแคไ่หน 

 

งานออกแบบสามารถช่วยเหลือสังคมด้านใดได้บ้าง 
   

 ผมจะไม่สร้างขยะออกไปสูท้่องตลาด ผลงานของผมในงานของทีมดีไซน์ของ Stone & Steel ผมจะ
เน้นประโยชน์ใช้สอยต้องได้ แล้วมนัต้องมีขนาดสดัสว่นและรูปร่างท่ีเตะตา น่าสนใจสดัสว่นสวยงาม  ไม่ใช่
หน้าตาเป็นขยะ และเน้นความประณีตของงานก็เป็นหลกัอนันัน้เป็นประเด็นแรกท่ีผมคิดว่าเ ป็นจดุเร่ิมแรก
ท่ีลดขยะโดยการไม่สร้างขยะ ส่วนวสัดุรีไซเคิลมนัเป็นเทรนด์ซึ่งผมไม่มองลึกไปขนาดนัน้แต่การไม่สร้าง
ผลงานขยะออกมาสู่ตลาดก็มีท่ีเห็นได้ชัด คือ มีการเป็นวิทยากรบรรยาย ตามสถาน ศึกษาหลายๆแห่ง
แล้วแต่เขาเชิญมา เป็นอาจารย์สอนพิเศษท่ีมหาวิทยาลยัสองสามแห่ง แต่ตอนนีห้ยดุหมดแล้ว มาคอนเซน
เทรทธุรกิจมากขึน้ และก็ไปเป็นคณะกรรมการคดัเลือกตดัสนิให้สมาคมอะไรเช่นนี ้

 

“เก้าอี”้ ในนิยามความหมายของ พฤฒพิงษ์ กิจกัญจนาสน์ 
    

 เก้าอี ้จริงๆสําหรับผมมองในภาพกว้างมากกว่า เก้าอีคื้อผลิตภณัฑ์อะไรก็ได้ท่ีมารองรับการนัง่ของ
คน  ซึง่เก้าอีเ้องก็จําแนกได้หลายประเภทมาก มีทัง้เก้าอีน้ัง่ธรรมดา นัง่ทํางาน เก้าอีรี้เลคซิ่ง หรือเก้าอีน้อน 
เก้าอีน้ัง่กินข้าว ฯ ถ้าจําแนกประเภทของเก้าอี ้เป็นหลาย 10 ชนิด นกัออกแบบเก้าอีข้องไทยสว่นใหญ่ถ้าใน
กลุ่มพวกดีไซด์ออบเจ็ค ก็จะเน้นกนัท่ีประเภทเก้าอีรี้เลคซิ่งแชร์ หรือท่ีเราเรียกว่าอีซ่ีแชร์ (Easy Chair) ก็
เน่ืองจากว่า มนัเป็นเก้าอีพ้กัผ่อน ซึง่มนัมีสดัสว่นท่ีมีพืน้ฐานสวยงามและในการทําการตลาดจริงๆ มนัง่าย
กวา่เก้าอีป้ระเภทอ่ืนๆ อยา่งถ้าเป็นพวกเก้าอีทํ้างาน หรือวา่เก้าอีกิ้นข้าว อนันัน้มนัจะเป็นอีกกลุม่ตลาดหนึ่ง 
ซึง่มนัจะเป็นเก้าอีต้ัง้ใหญ่ เก้าอีทํ้างานมนัจะเป็นกลุม่ตลาดสํานกังานเฟอร์นิเจอร์ไปเลย มีการปรับมีวสัดท่ีุ
จะต้องดูมนัทันสมัยเข้ากับบรรยากาศสํานักงาน ส่วนเก้าอีกิ้นข้าวจริงๆ มนัก็ออกแบบไม่ยาก การเลือก
สดัสว่นมนัจะยากกว่าเก้าอีอี้ซีแชร์ด้วยซํา้ แตว่า่ในเร่ืองการตลาดมนัเป็นเก้าอีที้่ทําราคาได้สงูไมม่าก แล้วก
ในบ้านหนึ่งมันต้องใช้หลายตัว มันก็เลยทําราคาสูงได้ไม่มาก  พวกท่ีจะทําส่วนใหญ่จะเป็นพวก
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อตุสาหกรรมใหญ่ๆ มนัต้องผลิตเยอะๆ จนกว่าคุ้มทนุในการออกแบบ ส่วนรีเลคซิ่งแชร์เนีย้ หรือว่าอีซ่ีแชร์ 
ในบ้านหนึ่ง อย่างห้องหนึ่ง ก็ตวัหนึ่งถึง  2 ตวั ไว้นัง่เล่น อ่านหนงัสือ ไว้นัง่ดทีูวี ซึ่งมนัเป็นเก้าอีท่ี้มนัมีคา
แรกเตอร์หรือเอกลกัษณ์ท่ีเฉพาะตวั มนัก็เลยจะเรียกวา่หาคาแรกเตอร์ได้ง่ายชดัเจนกวา่ประเภทอ่ืน  

 

ผลงานออกแบบเก้าอีข้อง พฤฒพิงษ์ กิจกัญจนาสน์ 
     

 เยอะมาก ไม่เคยนบั เป็นร้อย หลายร้อยชิน้แล้ว แต่ปัจจบุนัก็ไม่เยอะมากเหมือนแต่ก่อน  ช่วงแรกๆ
ช่วงเปิดใหม่ๆ  เม่ือสกั 20 กวา่ปีท่ีแล้วก็ทําเยอะ ปีหนึ่งก็ออกมาสกัประมาณ 10 -20 กว่าชิน้   หลงัๆนีก็้ปีสกั
ชิน้ สองชิน้ สว่นใหญ่จะให้น้องๆ เขาทํากนั แล้วเราก็เป็นคนคมุคอนเซปต์ กบัคาแรกเตอร์มากกวา่ 
  ในช่วงแรกๆ ผมจะยึดหลกัโมเดิร์นนิสซึ่ม คือ เป็นลกัษณะเรียบง่าย ดเูป็นอินดสัทรีหน่อยของผมจะ
ไมด่เูป็นหตัถกรรม คือ อ้างอิงมาจาก ช่วงนัน้มนัจบใหม่ๆมาจากอเมริกาจากแนวโมเดิร์นนิส แนวเบาว์เฮ้าว์
อะไรพวกนี ้เน้นความเรียบง่าย ตอนนัน้จะเป็นงานโลหะกับงานหนังมาเป็นหลกั ก็คือ ในช่วงยุคเม่ือ 20 
กว่าปีท่ีแล้ว งานเก้าอีโ้ลหะในประเทศไทยมีคนทําน้อยมาก สว่นมากจะเป็นเก้าอีไ้ม้เยอะมาก เพราะฉะนัน้
ถ้าเป็นงานเก้าอีโ้ลหะส่วนมากจะเป็นงานระบบอุตสาหกรรม ซึ่งมันดูราคาถูก ก็เลยอาศยัจุดตรงนี ้เป็น
ช่องว่างว่าเราสามารถแทรกให้มนัดมีูทนัสมยั แล้วก็ดมีูคาแรกเตอร์ท่ีชดัเจนขึน้ได้ ก็เลือกแนวนัน้มาจนถึง
ปัจจบุนัก็ปรับเปล่ียนนิดหน่อยก็มี มีเสริมในเร่ืองคาแรกเตอร์ของงานหตัถกรรม งานคราฟเข้ามาด้วย 

 

แนวคดิในการออกแบบจนถงึลักษณะเฉพาะในงานออกแบบ 
   

 แนวคิดหลักของผมจะชัด เจนมาก  คือ เ น้นมาในแนวโมเ ดิ ร์น  คอนเทมโพรา รี  Modern 
Contemporary  ช่วงแรกๆ จะมองโมเดิร์นมากเลย พอตลาดเรียกร้องว่ามนัต้องการให้ดเูรียบง่ายสบายๆ 
หรือมีความเป็นกนัเองมากขึน้ช่วงแรกๆ เพราะช่วงแรกๆจะเน้นเป็นพวกงานออฟฟิตโชว์รูมอะไรมากกว่า 
แนวมนัเลยจะเรียกเป็นแนวโมเดิร์นมาก หลงัๆก็มาเอาลกัษณะคอนเทมโพราร่ี หรือความร่วมสมยัเข้ามา
ผสมด้วย มีการทดลองใช้วสัดแุปลกๆ หลากหลายไปเร่ือยๆ มนัเป็นจดุประสงค์หลกัของบริษัท Stone & 
Steel ของผม วา่เราจะเน้นการทดลองใช้วสัดขุองแปลกๆ ท่ีไมเ่คยใช้ในวงการมาก่อน 
 อย่างช่วงแรกๆ สมัยก่อนเราก็เป็นคนริเร่ิมงานหล่ออลมีูเนียมเข้ามาใช้กับเฟอร์นิเจอร์ ก็คือ สร้าง
รูปทรงทางวฒันธรรม สร้างอะไรขึน้มาแล้วก็มีการดึงกระบวนการของการหล่อไฟเบอร์กราส ออกมาใช้อีก
ครัง้หนึ่ง แล้วก็ช่วงท่ีงานหตัถกรรมเป็นท่ีนิยม ก็ลองดึงเอางานจักสานเข้ามาลองเป็นโมเดลดูในช่วงยุค
แรกๆ ตอนนัน้งานจกัสานก็ยงัเป็นแนวอนรัุกษ์นิยมอีก เราก็ลองเอาโมเดลในฟังก์ชัน่ท่ีทนัสมยัในรูปแบบท่ี
สมยัใหมเ่รียกได้วา่เป็นแนวคิดในการผสมผสานระหวา่งความทนัสมยักบัวสัดใุหม่ๆ  
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แนวคดิในการออกแบบเก้าอี ้Form Follow Function หรือ Function Follow Form 
   

  นัน้เป็นแนวคิดหลกัท่ีเราได้คิดอยู่แล้ว ในเส้นสายทุกเส้นในเก้าอีต้วัหนึ่งมนัต้องมีความหมาย มัน
ต้องรองรับกบัประโยชน์ใช้สอยไม่ใช่ขึน้มาเพ่ือเป็นการตกแต่งอย่างเดียวต้องนัง่สบายด้วย ในช่วงหลงัๆ ท่ี
เรามีทีมงาน มีนกัออกแบบรุ่นใหม่มากนัเยอะขึน้เราก็จะเร่ิมใสค่าแรกเตอร์เข้าไปว่าในแต่ละตวัเราสร้างให้
เฟอร์นิเจอร์หรือเก้าอีแ้ตล่ะตวั ให้มนัเป็นสิ่งมีชีวิต มนัก็ต้องมีเอกลกัษณ์เป็นของตวัเองว่ามนัมีนิสยั หน้าตา
เป็นยงัไง โดยการท่ีให้นกัออกแบบแต่ละคนให้ค้นหาแนวทางหรือ เอกลกัษณ์ หรือแรงบนัดาลใจในเก้าอีแ้ต่
ละตวัเอามาสร้างเอกลกัษณ์ของตนเองหรือของเก้าอีอ้อกมาให้ได้  

 
ปัจจัยที่ให้นักออกแบบเก้าอีไ้ทยประสบความสาํเร็จ 
 

 สําหรับตวัเองถามวา่ประสบความสําเร็จหรือไม่ มนัก็ไม่เชิง มนัอยู่นานตัง้แต่ยคุบกุเบิกจนถึงปัจจบุนั
ก็ยงัอยู่ มนัก็เลยเป็นท่ีรู้จกั แต่ถ้าในแง่ของยอดขายหรือความสําเร็จทางธุรกิจ ก็ยงัสู่กบัพวกท่ีเปิดบริษัท
ใหม่ๆ ท่ีเกิดมาไม่ได้ เพราะว่าเขาทํามีการตลาด มีอะไรท่ีชดัเจนแน่นอน ไม่เหมือนของเราท่ีค่อนข้างจะทํา
เป็นแนวทางบริษัทท่ีเป็นนกัออกแบบซะมากกว่า เร่ืองการตลาดค่อนข้างยงัอ่อนอยู่ นึกอยากจะทําอะไรก็
ทํา คือ เราไม่เคยอ้างอิงกบักระแสการตลาดเท่าไหร่ว่าช่วงนีฮิ้ตอะไร เราอ้างอิงกลบัว่าเราอยากได้เทคนิค
หรือกระบวนการอะไรใหม่ๆ เราอยากทดลองหรืออยากสร้างอะไรใหม่ๆ แปลกๆ ใหม่ๆ ท่ีมนัเกิดในตลาด
ขึน้มามากกว่า แต่พวกท่ีจบัไอเดีย หรือประเด็นหรือแนวทางของเราไปต่อยอด เขาจะประสบความสําเร็จ
ในทางธุรกิจมากกว่าก็มีเหมือนกนั เราไม่มีโรงงานเป็นของตวัเองเลยตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั เราก็ทําตวั
เป็นเหมือนบริษัทออกแบบ แล้วก็ไปหาฐานการผลติ ข้างนอกมาผลิต แต่ละชิน้ส่วน แต่ละทีมา แล้วเขามา
ทําการประกอบแล้วก็ส่ง อันนีจ้ะว่าเป็นจุดอ่อนก็ได้ ว่าเป็นจุดแข็งก็ได้ จุดอ่อนคือจุดอ่อนทางธุรกิจ 
เพราะว่าการท่ีเราไม่ได้มีฐานในการผลิตเองมนัก็ทําให้ควบคุมต้นทนุของการผลิตได้ยาก แล้วก็คุณภาพ
ต้องคมุกนัอย่างไกลชิดมาก เพราะว่าชิน้ส่วนแต่ละอย่างเขาทําแต่ละท่ี มนัก็ทําราคาแต่ละตวัสงูกว่าปกติ 
สว่นจดุแข็งก็ทําให้เรามีอิสระในทางความคิดมากขึน้ เราสามารถทดลองอะไรใหม่ๆ เพราะเราไม่ต้องอ้างอิง
ว่าเรามีคอรัปชัน่อนันี ้เราต้องผลกัดนัอนันีใ้ห้ได้ อยากเจออะไรใหม่ เจอโรงงานใหม่ เจอวสัดใุหม่ๆ พุ่งไปท่ี
นัน้ได้เลย 
 นักออกแบบไทยปัจจุบนัผมว่ามนัเติบโตขึน้ เทียบกับสมยัก่อนเยอะมาก แล้วก็มีแนวทางท่ีมนัจะ        
ขยายขึน้เร่ือยๆ มีนกัออกแบบเก่งๆ เกิดขึน้เยอะ เพียงแต่ว่าช่วงพกัหลงั 4-5 ปีหลงัท่ีเศรษฐกิจโลกมนัโทรม
เศร้า แล้วก็ชลอตวัไปนิดหนึ่ง ผมก็ว่ามันก็ยงัอยู่ในแนวทางท่ีกําลงัเติบโตขึน้เร่ือยๆ แล้วก็ฝีมือแนวคิดก็
พฒันาไปเร่ือยไปเยอะพอสมควรแต่ก็มีบ้างท่ีรู้สกึว่าช่วงหลงัๆ นีน้กัออกแบบรุ่นใหม่ๆจะเน้นเร่ืองอินสไปร์
เลชัน่หรือแรงบนัดาลใจ แล้วก็ฟอร์ม หรือรูปทรงค่อนข้างเยอะ งานมนัก็เลยออกมาดเูยอะ เขาต้องมองงาน
ให้ลึกซึง้กว่าอีกหน่อยเพิ่มขัน้ตอนในการทํางานมากขึน้กว่าเดิมหลงัจากท่ีได้แรงบนัดาลใจมา อยากให้มี
การพฒันาหรือพฒันาการทางด้านการคล่ีคลาย ในเร่ืองรูปทรง หรือฟอร์ม หรือเร่ืองแนวคิดออกมา ให้มา
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เป็นวสัดหุรือผลติภณัฑ์ท่ีมนัเข้าใจง่าย ใช้ง่ายมากขึน้กวา่ท่ีเป็นอยู ่ในช่วงของปัจจบุนัท่ีผมมองดหูลายๆ คน 
รู้สกึวา่ ดแูล้วมนัเยอะไปหมด 

 

 
จิตริน จินตปรีชา 

 
อาชีพนักออกแบบของจติรินในปัจจุบัน 
 

 ผมเป็นนกัออกแบบอิสระให้กบับริษัท Stone & Steel บริษัท Hygge และบริษัท Corner 43 และมี
บริษัท และมีอ่ืนๆอีกเร่ือยๆท่ีเข้ามาเป็นระยะๆ ของตวัเองก็มีช่ือบริษัทบรรยากาศแต่ตอนนีปิ้ดตวัลงแล้ว 
ความแตกต่างของงานออกแบบเก้าอีผ้มส่วนใหญ่ทกุแบรนด์มีเอกลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนัตามลกัษณะของ
แนวคิดเฉพาะต่างๆเช่น ท่ีทําให้กบับริษัท Stone & Steel เป็นเฟอร์นิเจอร์งานหุ้มเบาะ ก็จะเป็นงานโครง
เหลก็ สแตนเลส เหล็กงานหุ้มหนงั บริษัท Corner 43 ก็จะเป็นเฟอร์นิเจอร์หวาย งานโครงสร้างท่ีเก่ียวข้อง
กบัไม้บ้าง  บริษัท Hygge จะเป็นเฟอร์นิเจอร์ไม้สว่นใหญ่ ร้อยละ75 ถึง 90 เลยท่ีเดียว ไม้ยาง ไม้โอคฯ เป็น
ต้น บริษัทท่ี 4 ก็เป็นเฟอร์นิเจอร์เด็กอ่อนเลย ตัง้แต่เด็กแรกเกิดจนถึง 3 ขวบเลย ตอนนีท่ี้ทําอยู่แล้วก็มีทํา
พวกExhibitionซึ่งแตกต่างจากงานเฟอร์นิเจอร์ จะเป็นตกแต่งภายในมากกว่าและตอนนีผ้มก็สอนหนงัสือ
สอนเฟอร์นิเจอร์ดีไซด์ม.กรุงเทพ  แล้วก็มีทําบริษัทแอดมิเนชั่น ของค่ายกันตนาท่ีทําการ์ตูน ก็ผมเป็น
หุ้นสว่นเลก็ๆ มีข้อมลูมีงาน ผมก็จะเข้าไปช่วยด ูช่วยแนะนําในเร่ืองการออกแบบ  
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เก้าอีใ้นนิยามของจติริน จนิตปรีชา 
 
 ก็คือ ท่ีนัง่ครับ นัง่เก้าอีข้องผมมนัต้องนัง่สบาย เร่ืองความสวยงามมนัก็มีอีกเร่ืองหนึ่งนะ อย่างสิ่งท่ี
ผมคิดก็คือ มนัต้องนัง่ได้ นิยามผมคือ มนัต้องเป็นสิ่งท่ีนัง่ได้ ต้องนัง่สบายด้วย นัง่ได้ดีด้วย ถ้ามนัไปท่ีก้าว
ไปถงึความสวยงามด้วยในเร่ืองของแนวความคิดท่ีเราใสล่งไปได้อีกระดบัหนึง่ เก้าอีข้องผมเป็นลกัษณะนัน้ 
สว่นลกัษณะหรือประเภทของเก้าอีท่ี้นกัออกแบบไทยสว่นใหญ่ทํากนัอยู่ จริงๆ จะเป็นDining Chair ทัง้เซต
เก้าอีกิ้นข้าว เก้าอีกิ้นข้าวแบบมีเท้าแขน อาร์มแชร์กระโดดลงไปมนัจะแบบพวกโซฟา เป็นงานอาร์มแชร์
แบบโซฟานะครับ โซฟาเซ็ตหรือไม่ก็จะเป็นอีซีแชร์ เป็นเล้าแชร์ ก็ตามท่ีเราๆ ได้เรียนๆ มานะครับมนัก็แยก
ไปเร่ือยๆ ผมก็ทําแทบทกุประเภท เก้าอีพ้กัค่อยตามธนาคาร ตามโรงพยาบาลอะไรพวกนี ้เก้าอีท่ี้ใช้กนัใน
ออฟฟิศหลงัๆ ท่ีผมดอูยูม่นัก็ประมาณนีแ้หละ เก้าอี ้4 ขา เก้าอีบ้าร์สต ูสตธูรรมดา 

 

บทบาทของนักออกแบบในการเสนอแนวคดิของตนเองกับแนวคดิของแต่ละบริษัท 
 

 มนัมีทัง้ 2 อย่าง ต้องร่วมกัน เวลาผมทํางานดีไซด์มันก็เหมือนกับว่าพูดคุยในระหว่างทีมของเขา
เรียกว่าทีมขายระหว่างเจ้าของบริษัทเอง อย่างเช่น แต่ละแบรนด์เขาจะมีแนวความคิดว่าเขาจะขายอะไร 
อยากจะทําอะไร หรือว่าลกูค้าต้องการอะไรแล้วเราค่อยมาเอาจุดนัน้เอามาทําดีไซด์ มนัก็เป็นในเร่ืองของ
ฟังก์ชัน่แนล เร่ืองของตลาดใส่อินสไปร์อะไรลงในเนือ้งาน แล้วก็หลกัๆ ก็จะเป็นเร่ืองข้อกําจดัการผลิต ใน
สมมติ Stone & Steelจะกระโดดลงไปทํางานไม้อนันีม้นัก็เร่ิมทํางานยากแล้ว อนันี ้คือ จะไปไม่ถงึ ทําได้ไม่
ค่อยดี อาจจะทําพอได้ ก็คือมนัจะมีข้อจํากดัทางด้านวสัดท่ีุๆ เราไปถึงอย่างเช่น Stone & Steelท่ีเป็นแนว
สเเตนแลสหุ้มบุอย่างนีส้บาย เพราะว่าเรามีซับไพร์เออท่ีเราเช่ียวชาญในด้านนี ้แต่พอมาเล่นกับไม้เรา
อาจจะแบบเร่ิมไม่ค่อยชิน พอบริษัท Hygge จะออกมาหุ้มบก็ุออกไปได้ไม่ถึงเหมือนกนั บริษัท Corner 43 
จะเอาไปจกัสานก็ไปไม่ได้ หรือ จะทํามาเหล็กมนัก็ยากหน่อย ก็คือ เขาก็จะมีจุดแข็งของเขาแต่ละทีท่ีเป็น
เหมือนโรงงาน เพราะเขาถนัดทําโลหะ ทําเลเซอร์ ทําหุ้มบุ ทําหวาย ทําไม้แต่ละแบรนด์ เรียกว่าเขามีข้อ
กําจดัของการผลติอยู ่นอกเหนือจากการตลาด มนัมีข้อกําจดัของการผลติอยา่งนีพ้อโรงงานท่ีเป็นงานหวาย
กลุม่ลกูค้าท่ีเข้ามาซือ้ ก็คือ พวกโรงแรม สปาร์ รีสอร์ท มนัก็จะเป็นแนวอย่างนี ้ แต่พอเป็นงานของ Stone & 
Steel เป็นงานหุ้มบุ มันก็จะเป็นงานธนาคารเป็นงานออฟฟิศอะไรประมาณนีม้ากกว่า  แต่ละท่ีมีความ
แตกต่างกนัเร่ืองรูปแบบของมนั ยกตวัอย่างงาน Stone & Steelจะเป็นเฟอร์นิเจอร์หุ้มบุ ท่ีจะเป็นงาน
ออฟฟิศซะส่วนใหญ่ มีงานใช้ในบ้านโปรเจคท์โรงแรม รีสอร์ท โรงพยาบาลบ้างส่วนงานของCorner 43 
สว่นมากจะเป็นงานรีสอร์ทเป็นงานเฟอร์นิเจอร์ท่ีเป็นหวาย งานของ Hyggeสว่นมากจะเป็นงานไม้ เป็นงาน
ร้านอาหาร โรงแรมบ้าง 
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จุดเด่นของผลงานการออกแบบเก้าอีข้องจติริน 

 
 ผมพยายามทํางานให้เป็นกลางสามารถจดัวางได้ทกุๆที มีความกลมกลืนในลกัษณะ Proportion 
เส้นสายท่ีจบในตวั เป็นสไตล์   Modern Contemporary จริงๆ งานผมก็ยงัเป็นโมเดิร์นอยู่นะผมว่าอาจจะมี
คอนเท็มโพราร่ี หรือร่วมสมัยด้วยดีไซน์  วัสดุมันเป็นหนัง มันเป็นงานไม้ งานจักสาน แต่ว่าบางทีผมว่า
อาจจะเป็นงานอาร์ตบางทีเราก็ใสค่วามเป็นอาร์ตลงไปเยอะหน่อยอยากให้ดดูงึดดูส่ือท่ีเขาจะมาถ่ายรูปใน
งาน  และต้องนัง่สบายในระดบัหนึ่ง พอมนัเป็นอาร์ตคงไม่สบายมากนกังานออกแบบจริงๆมนัเป็นการดึง
สิ่งแวดล้อมรอบๆ ตวัมาใช้ในงานออกแบบมากกว่า มนัเป็นวิถีการออกแบบในแบบของผม ผมๆ นิยามตวั
มนัจะไม่ได้ คือมนัมีคนมาบอกว่า เฮ้ยผลงานเรา อ้าวรู้เลยว่าเป็นงานผม แต่ว่าถ้าถามผม ผมยงัตอบไม่ได้
มนัจะมีคนแฟนคลบัหรือส่ือท่ีเขาติดตามเราอยู ่
 สว่นรูปแบบหรือ Form ของเก้าอีผ้ม ผมว่ามนัเป็นเร่ืองของดีเทลหรือรายละเอียด เพราะฟังก์ชัน่แต่
ละแบรนด์ก็ประมาณเดียวกนั เพียงแต่ว่ามนัแตกต่างในเร่ืองเทคนิค ในเร่ืองการผลิต เทคนิคการออกแบบ 
ดีเทลต่างๆ ท่ีมนัเกิดขึน้มาแต่ละตวั แต่ละดีไซด์ ถามว่าเขาจดจําอาจจะด้วยProportion ด้วยมัง้ เส้นสาย
มนัตรงๆ แต่ว่าคนๆ เดียวกนัทํางานเก้าอี ้4 ขาในแต่ละแบรนด์มนัคงหลีกเล่ียงProportionได้ไม่เยอะมาก  
ออกแบบเก้าอีกิ้นข้าวกบัCorner 43 เก้าอีกิ้นข้าวให้กบั Stone & Steelเก้าอีกิ้นข้าวให้กบัHygge มองดก็ูรู้
วา่คนละแบรนด์ แตว่า่มองลวงๆ มนัก็อาจจะมีสดัสว่นใกล้ๆ กนั 
 ยกตวัอย่างงานท่ีออกแบบให้กบั Stone &Steel  ช่ือ I-KonและDaimond Cut เป็นการเฉลิมฉลอง
ครบรอบย่ีสบิปีของ Stone & Steelโดยเอางานท่ีได้รับความนิยมสงูสดุมารีดีไซน์ โดยปรับเปล่ียนรูปแบบให้
เป็นลิมิเต็ทเอดิชัน่โดยนําคอนเซ็ปอญัมณีหรือเคร่ืองประดบัท่ีเก่ียวกบัเพชรเอามาเจียรนัยโดยสอดแทรก
เทคนิคการพบักระดาษ ขัน้ตอนการผลิตแตกต่างจากท่ีมีในท้องตลาด วสัดคืุอสเตนเลสสตีล กระบวนการ
ผลติคือเลเซอร์คทัผสมกบัวีคทั 
 สําหรับตวัท่ีสอง บริษัท corner 43 คือคอลเลคชั่นเปลือกหอยหยิบยกเร่ืองราวเก่ียวกับความ
ประทบัใจในการเดินทางทอ่งเท่ียวทางท้องทะเล เราอาจไปเก็บเปลือกหอยเข้ามาเป็นแรงบนัดาลใจ โดยท่ีมี
หอยพนัธุ์ตา่งๆ 
ตวัท่ีสามของบริษัท Hyggeช่ือกาญจนาคอลเลคชั่น ซึ่งจะใช้เทคนิคเดียวกันคือ จุดเด่นตามรอยต่อของ
เฟอร์นิเจอร์จะเป็นเส้นสายท่ีดูกลมกลืนจบกันทัง้ตัวในเก้าอี  ้ดูเหมือนง่ายแต่ท่ีแท้จริงนัน้ยาก มันมี
รายละเอียดเลก็ๆ น้อยๆ ซอ่นอยูใ่นเนือ้งาน 
 ท่ีจริงมีหลายตวัมาก ได้รางวลัมาเป็นย่ีสิบตวัเก้าอีห้ลายตวัหลายคอลเลคชัน่ มนัมีสว่นท่ีขายได้ ขาย
ไม่ได้ ส่วนมากจะขายได้น้อยมนัไม่มีคําว่าขายไม่ได้ มนัขายได้น้อย คือลกูค้าบางเจ้าก็ซือ้เยอะมาก เขาก็รู้
งานท่ีผมทําเช่นอย่างคอนเนอร์ มนัต้องคิดแบบอินทีเรียสําหรับเฟอร์นิเจอร์ท่ีผมออกแบบ คือ เขาคิดอีกขัน้
หนึ่งเขาไม่ได้ทําตามกระแส เขาจะคิดถึงเทรนด์ใหม่ๆ ผมก็จะคิดถึงของใหม่ไว้ก่อน พอเขามาเห็นงานผม
คอ่ยมาดีไซด์อินคีเรีย ดีไซน์สเตบ็เพ่ือเอาเฟอร์นิเจอร์ท่ีผมออกแบบไปวาง 
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กระบวนการออกแบบ ยกตวัอย่างงานสักชิน้ 
 

 สําหรับกระบวนการออกแบบอย่าง I-Kon Daimond Cut มนัเร่ิมท่ีขึน้รูปในคอมพิวเตอร์ มีการสเก๊ต
ดีไซน์ก่อนทดลองขึน้รูป ภาพคล่ีสําหรับการตดัโมเดล การพบักระดาษทัง้หมดเป็นรูปสามเหล่ียมจํานวน 
258 แผน่ โดยไมมี่ขนาดซํา้กนัเลย มีการขึน้รูปโมเดลสเกล และการขึน้รูป 1:1 จากนัน้ทดลองตดั Laser cut 
งานเหลก็ก่อน แล้วคอ่ยมาเป็นงานสแตนเลส สว่นปัญหาและกระบวนการผลิตท่ีค่อนข้างซบัซ้อนยุ่งยากคือ 
หากให้โรงงานดูดีไซน์ก่อนเลยคงทําไม่ได้ ก็เลยต้องมีการทําภาพคล่ีจําลองโมเดลจําลองกระทั่งโมเดล
ขนาด 1:1 เพ่ือเอาไปให้เขาดวูา่ผลติได้ สดุท้ายก็ผลติได้ 

 
แนวคดิในการออกแบบเก้าอี ้Form Follow Function หรือ Function Follow Form 
 

 ผมใช้แน่นอน แนวคิดนี ้ก็ผมบอกว่าเก้าอีข้องผมต้องนัง่ด้วย ต้องนัง่สบายด้วย อนันีคื้อสิ่งสําคญัมนั
ก็คงไม่พ้นว่าฟังก์ชัน่มนัต้องได้ในการท่ีว่ามนัต้องตอบรับกบัErgonomic สรีระศาสตร์คือเราต้องนัง่สบาย 
นัง่ไม่สบายมนัก็เป็นเก้าอีน้ัง่ได้ยาก ถ้าถามผมแต่ว่าวิธีการแนวคิดมนัอาจจะเปล่ียนเพราะว่ามนัเปล่ียนยคุ

ไป อย่างเช่น ในยคุท่ีผมเรียนมนัก็เป็น Form Follow Function พอในยคุปัจจบุนั เช่น คณุสวุรรณ คงขนุ

เทียน ของโยธกา แกก็เคยนิยามว่าForm Follow Emotionคือ เร่ืองของอารมณ์ เร่ืองของความรู้สึก

แล้วแต่ใครจะนิยามทฤษฏีตนเองขึน้มา เน่ืองจากเป็นแนวคิดทฤษฏีท่ีมีผลมีจากกระบวนการทํางาน หรือ
รูปแบบงานของตน 

 แต่ทฤษฏีท่ีผมคิดมาใหม่มนัจะเป็นเร่ืองของForm Follow Culture คือ ในแต่ละท้องถ่ิน ในแต่ละ

พืน้ท่ีมนัมีวฒันธรรม หรือประเพณีท่ีมนัแตกต่างกนั เคาร์เจอร์ในแต่ละท่ีมนัก็ไม่เหมือนกนัเราจะดีไซด์ตาม
เคาร์เจอร์แบบเราได้พบได้เห็นในพืน้ท่ีนัน้ๆมา มนัก็มีนะบริบทใหม่ๆ มนัก็มีใหม่ๆ เยอะแยะไปหมด แต่ว่า
มนัก็คง ในมมุมองในบ้านเรา เพราะตอนนีพ้อพูดถึงการตลาดบ้านเราก็เปล่ียน คือ แต่เดิมท่ีผมทําดีไซด์
เม่ือก่อน มนัสง่ออกใช่ไหมดีไซด์มนัจึงเป็นสแกนดิเนเวียเยอะ เพราะส่งไปในยโุรป งานผมในยคุแรกๆ ท่ีทํา
แนวทางดีไซด์มนัก็เป็นแนวนัน้ ปัจจุบนัแนวทางการออกแบบการดําเนินชีวิตมนัเปล่ียน อาจจะตอบร้อย
กว่าคนในประเทศเรา วิธีคิดแบบชาวบ้าน วิธีคิดแบบท่ีมนัมีความเป็นธรรมชาติหน่อย คือ เหมือนว่าเขา
เข้าใจเราง่ายไมต้่องส่ือสารเยอะ มนัก็ยงัมีวิธีคิดแบบหนึง่ พอผมทําตลาดในประเทศมากขึน้ วิธีการคิดมนัก็
เปล่ียน ผมอาจจะต้องเดินทางมากขึน้ ก็แบบ อย่างท่ีผมบอกว่าถ้าว่าผมจะทําดีไซด์ แบรนด์ 5 ดาว ถ้าผม
ไมเ่คยไปนอน โรงแรม 5 ดาวมนัก็ไมน่่าจะดีไซด์ได้ ถ้าผมไมไ่ปดิน้รนออกแฟร์แสดงสนิค้าในยโุรป ไม่มีทางรู้
ว่าท่ียโุรปเขาใช้อะไรกนัอยู่ มนัก็คือ เร่ืองเดียวกนั ถ้ามนัไม่มีประสบการณ์จริง มนัก็คงจะออกแบบไม่ได้ 
เหมือนช่วงท่ีผมสง่ออกญ่ีปุ่ น ผมต้องไปเพ่ือท่ีจะไปหาแรงบนัดาลใจหรือไปเรียนรู้ว่าเขาต้องการอะไร เขาใช้
อะไรอยู ่ 
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ช่องทางในการนําเสนอผลงานออกแบบปัจจุบัน 
 

 มีงานแสดงสนิค้าหลกัๆ ก็คืองาน Tif งาน BIG งานบ้านและสวนและสถาปนิกผมก็ใช้อนันีม้ามนัก็จะ
มีอยูป่ระมาณเนีย้ Tif 2 ครัง้Big 2 ครัง้ บ้านจดัสว่น 2 ครัง้ แล้วก็สถาปนิกอีกสกัครัง้หนึ่ง เฉล่ียก็มีประมาณ 
6 แฟร์ในประเทศ ต่อปี  แล้วก็กระโดดอย่างแบรนด์คอนเนอร์ อาจจะลกุหนกัหน่อยก็แบบต้องไปสิงค์โปร์
ด้วย ต้องไปพมา่ด้วย ถงึตอนท่ีผมวา่ยงัไงมนัก็ต้องหนีไมไ่ด้ โดยท่ีผมต้องขยบัขยายตวัเพิ่มขึน้  
 ลําพงัรายได้ผมตอนนีม้นัก็มาจากดีไซด์ฟรี แล้วก็โลเรตีฟรี แต่แน่นอนว่าบางทีในสิ่งท่ี บางทีผมว่ามนั
มีบางอย่างท่ีผมอยากจะทํา แต่ผมไม่สามารถทําได้ 3-4 แบรนด์ของผมพดูมาโลเรตีฟรี ดีไซด์ฟรี ก็คือ ค่า
ออกแบบคา่ออกแบบเบือ้งต้นบางทีมนัจะเป็นเหมือนเงินเดือนประจําแต่ละแบรนด์ ในแต่ละโปรเจคท่ีผมได้
ค่าออกแบบเป็นก้อน  จะเป็นลกัษณะนัน้ ผมมีรายได้ 2-3 ส่วนประเภทบอกว่าเงินเดือนเปิดดีไซน์เป็น
อาทิตย์ละหนึ่งครัง้นะ อาจจะแบบวนัหนึ่งเข้าหนึ่งครัง้ของแบรนด์หรือเดือนหนึ่งเข้าก่ีครัง้เป็นเงินเดือน อีก
ก้อนหนึ่งก็จะเป็นลกัษณะแบบโปรเจค ซึง่Stone&Steel ได้รับโปรเจคมาแบบนี ้เฮ้ยไม่ต้องการดีไซด์เตรียม
คลอแลคชัน่ใหม ่ซีร่ีใหมก้่าวเดียว เพราะต้องกลบัมาทําก็จะได้ดีไซด์ฟรีอีกก้อนหนึง่ก้อนนัน้มา 
 หรืออาจจะเป็นลกัษณะท่ีแบบปรับเปล่ียนงานท่ีต้องแก้ไขหรือพฒันางานเขาก็จะให้มาเป็นก้อนหนึ่ง
ท่ีเป็นลกัษณะนัน้ ท่ีมีเป็นลกัษณะคอนเซาว์ฟรี ดีไซด์ฟรี บางทีผมก็นัง่คุยด้วยผมไม่อยากจะดีไซด์เท่าไร 
ดีไซน์นิดๆ หน่อยแต่หาคนมาจบัมาช่วย ก้อนท่ี 3 ก็คือ โลเร่ตรีฟรี ของการออกแบบ ก็คือ ได้เปอร์เซ็นจาก
การขายในแต่ละตวัท่ีผมได้ สมมติว่าเขาขายตวัหนึ่งร้อย บาทผมอาจจะได้ ห้าบาทต่อหนึ่งตวั ถ้าเกิดเขา
ขายหนึง่หม่ืนบาท ผมก็จะได้ห้าร้อยประมาณนี ้ซึง่ในยโุรปเขาทํากนั ในเมืองไทยต้องบอกว่าคณุสวุรรณ คง
ขนุเทียน เป็นคนแรกท่ีคิดรายได้ตรงนีใ้ห้กบันกัออกแบบ 

 
ความแตกต่างระหว่างการที่ เป็นนักออกแบบให้บริษัทกับเป็นนักออกแบบที่ มีแบรนด์ของ
ตวัเอง 
 

 ผมวา่มนัไมต่า่งหรอกครับ จริงๆ ก็คือ การทํางานก็เหมือนบทบาท เพียงแต่ว่าหน้าท่ีท่ีมนัเพิ่มขึน้ก็ผม
ยงัอยากรักสบาย อยากรับผิดชอบแค่การออกแบบ แต่พอกระโดดลงไปทําเองต้องเป็นผู้ประกอบการมนั
หลีกเลียงตวัเองไม่ได้ท่ีต้องเอาตวัเองไปขาย คือ ไม่อยากจะเข้าไปคยุ คือ ผมไม่ชอบคยุกบัลกูค้าหรือว่าไป
คยุเพ่ือนัง่ตอ่รองราคากนั ผมแคอ่ยากนําเสนองานและมีคนมาช่วยผม ผมแบบเลา่เร่ืองงานผมต่อให้ กบัคน
อ่ืนๆ ฟัง มนัคงหลีกเลียงไมไ่ด้ มนัก็ยงัต่างกนัอยู่ว่า ต่างในแง่ของฟังก์ชัน่ หรือเขามีฟังก์ชัน่เพิ่มขึน้ คือ ผมก็
ยงัดีไซน์ มนัก็ต้องมาแก้ไขปัญหาเฉพาะ ผลิตยงัไงเพ่ือให้มนัถกูง่ายต่อการผลิตท่ีโรงงานมนัมีมนัอาจจะ
ยากบ้างพอการขายเราก็ไม่ต้อง ซึง่ช่องทางการขายก็มีหลายหลายวิธีอย่างเช่น  ขายแค่การอยู่ในงานแฟร์ 
อาจจะมีลกูค้ามาคดัลอกหลงังานบ้าง ผมรู้สกึมนัอาจจะไมส่ขุ คือผมวา่ตวัเองอยูต่รงนีมี้ความสขุดีอยูแ่ล้ว 
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ปัจจัยที่ทาํให้นักออกแบบเก้าอีไ้ทยประสบความสาํเร็จ 
 

 จริงๆ ผมก็ยงัรู้สกึวา่เก้าอีผ้มยงัไมป่ระสบความสําเร็จนะผมพดูจริงๆ เหมือนว่ารายได้มนัจะสงูหน่อย 
ผมว่าความสําเร็จของวิชาชีพผม ผมว่ามนัจะได้ไปได้อีกผมรู้สกึว่ามนัน่ิงกว่านี ้คือว่า เหมือนว่าวนันีผ้มยงั
อยู่บนสายพานการทํางาน หยดุทําไม่ได้ หยดุทําได้โลเรตีฟรีมนัก็จะโทรมๆ ลงไปแต่ไม่รู้ว่าทกุๆ บริษัทเกิด
เลกิทําเกษียณปิดโรงงาน โลเรตีฟรีผมมนัจะอยูต่รงไหน ก็ไมรู้่เหมือนกนัวา่มนัจะประสบผลสําเร็จจริงๆ หรือ
เปลา่ถามวา่จะทํายงัไงให้ประสบความสําเร็จ อนันีถ้้าผมจะพยายามบอกหลายๆ คนวา่  
  ถ้าจะมาถึงจุดผมอาจเป็นคนละวิถีทางพวกดีไซน์เนอร์ท่ีทําแบรนด์ของตวัเอง คือ อย่างผมทํางาน
หนกั คิดงานตลอดเวลา ผมต้องหาหนงัสือ เดินทางท่องเท่ียวผมต้องหาข้อมลูอะไรใหม่ๆอยู่ตลอด คิดงาน
ไปเร่ือยๆ แต่ผมรู้สกึว่าผมไม่ได้ทํางาน รู้สกึว่าเล่นตลอดเวลา ผมเท่ียวเล่น เก็บข้อมลูไว้การทํางานอาจจะ
ต้องใส่ใจวิธีการคิดการทํางานมากกว่ามนัดเูหมือนทํางานหนกั แต่ว่าท่ีจริงผมเหมือนดเูป็นว่าไม่ได้ทํางาน 
คือ ผมอยูใ่นวิธีการเลน่ เท่ียว คิดอะไรออกก็เก็บไว้ คิดอะไรเก็บไว้พอมีโจทก์มาหรือมีลกูค้าอยากจะได้อะไร 
เราเสนอไอเดียนีเ้ข้าไปได้ เราไปแต่ละทีบางอย่างเราก็เก็บข้อมูลไว้หมดผมว่านักออกแบบท่ีดีมันต้องมี
จรรยาบรรณในวิชาชีพ มนัต้องมีความจริงใจในวิชาชีพตนเอง   ต้องใสใ่จกบังานออกแบบ  

 

มองวงการนกัออกแบบเก้าอีข้องไทยในปัจจบุนัอยา่งไร 
 

 มีทัง้ 2 อย่างมุมดี ก็คือ มันมีดีไซน์เนอร์กระโดดมาเวทีนีเ้พิ่มขึน้ ผู้ประกอบการยอมจ่ายดีไซด์ฟรี 
ย่อมจ่ายโลเรตีฟรีเพิ่มขึน้ ยอมรับนกัออกแบบมากขึน้ ต้องการนกัออกเพ่ือไปทํางานระบบมากขึน้ หรือแม้
ข้างนอกจะผนัตวัเป็นผู้ประกอบการเองก็เยอะขึน้ คนท่ีจะทําเรียนเพ่ิงจบพ่อมีเงินทําแบรนด์ลงไปในงาน
แสดงสินค้า ก็มีเห็นเต็มไปหมดนะก็ยงัอยู่รอดก็มี หรือมนัจ้างบางโพธิทําก็มี ทําเองก็มีลองไปในงานแฟร์ ์

โอเคถ้าถามตลาดของผู้ผลิตหรือดีไซน์เนอร์เพ่ิมขึน้ ผู้ประกอบการยอมรับนกัออกแบบมากขึน้ กติกามนัก็ดี
ขึน้ แล้วก็ถามวา่ผู้บริโภคมีรสนิยมดีขึน้ แล้วก็มีความต้องท่ีจะบริโภคงานดีไซน์เพิ่มขึน้มนัก็มีนะพ่ี 
  แตใ่นมมุไมดี่มนัก็มี ผมวา่ การกระโดดลงเวทีผู้ประกอบการการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ผมรู้สกึว่าความ
มกัง่ายมนัเยอะขึน้ คือ ผมรู้สึกว่ามนัคิดงานไม่ได้ลกึซึง้ เพราะว่าบ้านเรา ก็หาข้อมลูอยู่ตลอดเก่ียวกบัการ
ออกแบบเก้าอีเ้ฟอร์นิเจอร์อะไรอยา่งนี ้สว่นหนงัสือผมอ่านหนงัสือดีไซน์เยอะมากเราจะรู้ว่านกัออกแบบคน 
นีล้อกไอเดียเขามาหรือแบบว่าปรับนิดเปล่ียนหน่อยหรือไม่ก็เอามาขาย น่ีคือความมกัง่ายของนกัออกแบบ 
บางคนท่ีผมเหน็ผมรู้สกึวา่ถ้าทําอยา่งนีไ้ปเร่ือย มนัลดคณุคา่ของวิชาชีพลง 
 เรารู้ว่าโลกกําลงัพฒันามนัเป็นยงัไง แม้แต่จะคิดต่อหรือสร้างสรรค์งานขึน้มาใหม่ไปหยิบขึน้มา ซึ่ง
ผมรู้สกึว่ามนัเยอะขึน้ แม้กระทัง่ตวัผมเองท่ีผมทํางาน ผมก็รู้สกึว่างานเราโดนก็อปปีเ้ยอะมาก ผมโดนก็อป
ปีง้านเยอะมากจนแบบผมขีเ้กียจไปทะเลาะกบัใครแล้ว 
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ศภุพงศ์ สอนสงัข์ 
 
เก้าอีใ้นนิยามความหมายของศุภพงศ์ 
 

 ท่ีคุ้นเคยคือ มีพนกัพิง แล้วมีขา 4 ขา โดยความเข้าใจแบบ ผ่านๆ เลย  แต่ว่าเราจะเรียกว่าท่ีนัง่ นกั
ออกแบบต้องเรียนรู้ไว้เพ่ือคํานึงถึงสินค้าก็จะมีเก้าอีน้ัง่  เขาเรียกว่าเก้าอีไ้ดน่ิง  เก้าอีกิ้นข้าว  เก้าอีท้ัว่ไป  มี
อาร์มแชร์  มีกราวแชร์ นั่งเตีย้ๆ  หรือไม่ก็เก้าอีก้ึ่งนั่งกึ่งนอนแบบเดเบส  ส่วนเก้าอีอี้กตัวหนึ่งคือเก้าอีท่ี้
เก่ียวข้องกับศาสตร์ ทางวิทยาศาสตร์และเร่ืองของสรีระก็คือ เป็นพวกเก้าอีทํ้างาน ซึ่งเก้าอีแ้บบนีจ้ะ
ออกแบบยาก เพราะมนัจะเก่ียวข้องกับความสามารถปรับ สูง ต่ํา ได้  องศา  การพิง การเอียงวสัด ุ กา
ระบายความร้อนเพราะมนัเป็นเก้าอีท่ี้นัง่กนัเป็นวนัๆ เพราะเป็นเก้าอีทํ้างาน  น่าจะยากท่ีสดุ  เป็นเก้าอีท่ี้
เป็นวิทยาศาสตร์ท่ีสุด และก็จะมีอีกกลุ่มก็พวก  เก้าอีท่ี้เป็นม้านั่ง พวกเบนซ์ พวกสตู สตูนีเ้ป็นส่ีขา
เหมือนกนัแตว่า่  ไม่มีพะนกั  โดยความเข้าว่าเราก็แบ่งกลุม่อยู่แค่นี ้ อย่างเก้าอีน้ัง่สบายบางคนเขาเรียกอีซ่ี
แชร์  บางคนก็เรียกตรงๆ  ตามตวัเลยวา่อาร์มแชร์โดยสาระสําคญั  เก้าอี ้ กลุม่นีม้นัจะถกูออกไปใช้ในห้องท่ี
เป็นห้องนัง่เลน่ ห้องโถง  หรือในโถงของโรงแรม คานท่ีจะรับรอง นัง่ท่ีต่ํากวา่เก้าอีโ้ดยทัว่ไป และเอนหลงัได
เยอะหน่อย 
 สต ูเบนซ์ พวกนี ้ มนัมีช่ือของมนัชดัเจน  มนัจะบอกลกัษณะของสต ู คือ  สตอูาจจะไม่มีพนกัพิงหลงั  
บางคนก็ทํามามีแต่แบบเตีย้ๆ จนไม่ได้ช่วยอะไร  เบนซ์ก็ชดัเจนในตวัของมนั  แต่พ เราบอกว่าแชร์คําเดียว  
ภาพแรกท่ีได้มาคือโจทย์แชร์คือ  เก้าอี ้4 ขา มีพนกัพิง แต่ว่ามนัจะไปจบท่ี แชร์ ว่าเป็นอาร์มแชร์  เป็นกราว
แชร์  อีซ่ีแชร์  ก็ขึน้อยู่กบัสถานท่ีท่ีจะเอาไปใช้ ว่าเป็นยงัไง  อย่างการออกแบบเก้าอีท่ี้เป็นไซด์แชร์ธรรมดา  
คือเก้าอีน้ัง่ทัว่ไป  คือแบบอเนกประสงค์กบัไดน่ิงแชร์ นกัออกแบบก็ต้องเข้าใจให้ชดัว่าวตัถปุระสงค์ในการ
ใช้มนัแตกตา่งกนั  ยกตวัอยา่งวา่  การออกแบบไดน่ิงแชร์หรือเก้าอีโ้ต๊ะกินข้าว  เขาจะเน้นให้ออกแบบดจูาก
ด้านหลงั แล้วสวย  เพราะเหตผุลก็คือ  ว่ามนัถกูโชว์วางอยู่รอบโต๊ะ  คนจะเห็นแต่ด้านหลงั  การบ่งบอกว่า
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เป็นแชร์ตวัหนึ่ง  ถ้านิยามให้ละเอียดขึน้ได้อีกนิดหนึ่ง  จะช่วยให้นกัออกแบบทํางานง่าย  เข้าใจว่า  หน้าท่ี
ใช้สอยเป็นยงัไง  
 นกัออกแบบไทยสว่นใหญ่ทําเก้าอีใ้ห้ครบ 4 ขามีพนกัก็คือแชร์  ท่ีอยู่ในกลุม่ของจดุมุ่งหมาย ไซด์แชร์  
อาร์มแชร์ คือ ความเข้าใจท่ีเป็นภาพแรกเลยก็คือ  เป็นเก้าอีก็้คือตวันี ้ แต่ว่าถ้าพดูถึงตวัอ่ืนก็คือ  เขาจะระบุ
ท่ีช่ือฝร่ังไปเลยวา่  ให้ออกแบบเบนซ์ สต ูหรือบาร์สต ู ก็คือเก้าอีบ้าร์สงูๆ   ถ้านิยามคําว่าแชร์ปุ๊ บนี ้ เบือ้งต้น
จะไม่ใช่เดเบส  จะไม่ใช่เบนซ์ จะไม่ใช่  สต ู จะอยู่ในกลุ่มเก้าอี ้ 4  ขา  มีพนกั  ซึ่งตรงนีม้นัต้องนิยามเพิ่ม
เข้าไปอีกนิดหนึ่ง  มนัก็มีลกัษณะรูปแบบหลายตวัท่ีเก้าอีแ้ชร์ท่ีไม่มีขาเลยก็ได้  ทํามาเป็นก้อนกลมๆ  ก้อน
เหล่ียมๆ  เราก็ยงัถือว่าด้วยโครงสร้างมนัคือ  มีท่ีนัง่กบัพนกัพิง เรียกจริงๆ ควรจะจบัคําว่านัง่  นัง่ได้พิงได้  
น่าจะเป็นคํานิยาม  เบือ้งต้นของคําวา่แชร์   

 
ผลงานออกแบบเก้าอีข้องศุภพงศ์ 
  

 จริงๆ ผมทําเก้าอีค้รัง้แรกประมาณเกือบ 10 ปีท่ีแล้ว  ก็มีตวัหนึ่ง  จริงๆ ท่ีทําให้กบัโรงงาน  ช่วงนัน้
เป็นช่วงท่ีพึ่งหดัทําใหม่ๆ  หลกัๆ  ก็ทําให้มนันัง่ได้ก่อน  ดสูวย  มนัจะมีตวัหนึ่งช่ือว่าเก้าอีห้น้าตกั เป็นของ
บริษัท HYGGEก็เป็นเก้าอีท่ี้ไม่มีอะไรมาก เป็นเก้าอีกิ้นข้าว  ท่ีเน้นตามเป้าหมายเลยว่า  มองจากด้านหลงั
แล้วดูสวย   ตวันัน้ก็เป็นเก้าอีต้วัหนึ่งท่ีได้รางวลัไม่เยอะเพียงแต่  มนัมกัจะเอาไปจัดเป็น  วินโดว์ดิสเพล  
โชว์รูมสนิค้าเป็นเก้าอีด้าราตวัหนึง่  ซึง่คนชอบเอาไปจดัเซท็กบัโต๊ะแล้วนําไปขาย  ถ่ายรูปมาแล้วมนัจะสวย  
ตวันีม้นัประสบความสําเร็จไหม อาจจะไม่ได้ดีมาก แต่ว่าหน้าตามนัดดีูอย่างเดียว เราใช้นิยามเก้าอีก้ลุ่มนี ้
วา่ เก้าอีเ้ส้นสวย  เส้นสวยๆ ดแูล้วสวยพวกโปรเจ็ค  พวกโรงแรม  พวกร้านอาหารชอบเพราะว่า  มนัช่วยให้
บรรยากาศของสถานท่ีมนัดีขึน้  ก็เป็นเก้าอีแ้รก ๆ  ท่ีทําให้ถกูหมายหวัว่า  ทําเก้าอีไ้ด้ดี  เพราะอยู่ในวงการ
เก้าอีค้นทําเก้าอีเ้ยอะแต่คนจะรู้จักเราได้  การเป็นซิกเนเจอร์สกัตัวหนึ่ง  ตัวแรกก็คือตัวนี ้เก้าอีห้น้าตัก
เพราะวา่  เป็นเก้าอีเ้ส้นสวย 
 การทําเก้าอีท่ี้เก้าอีจ้ะโดดเด่น ไม่เยอะ ก้อย่างท่ีบอกว่าคู่แข่งก็เยอะแต่  อนัหนึ่งท่ีเราไม่เคยรู้สึกว่า  
โดดเด่นเพราะว่า  หน้าตกัมีบาสต ู ทําจากไม้ ไม้ยางพารา ผลิตท่ีสรุาษฏร์แล้วย้อมสีหนึ่งเก้าอีม้นัต้องสวย  
ด้านหลงั  มองเข้าไปแล้วสวย  เส้นมนัจะเป็นเส้นโค้ง คือจดุเด่นของมนัก็คือรายละเอียดทัง้หมดนะ จะทําดี
หมดแม้กระทั่งงัดด้านล่าง  ซึ่งตอนท่ีทําผู้ ผลิตถามว่าทําไม งัดข้างใต้มามันไม่มีใครเห็น แต่ทําไมต้อง
ออกแบบเส้นข้างล่าง โค้งสวยเหมือนข้างบน จริงๆ แล้วความใส่ใจของเรา เราต้องชัดเจนของเส้นท่ีเรา
ออกแบบว่ามนัควรจะถกูว่างยงัไง จะดีงามท่ีสดุเพราะเราคํานึงถึงว่าเป็นเก้าอีท่ี้จะต้องอยู่ไปอีกหลายสิบปี 
เวลามนัล้มขึน้มาหรืองดัขึน้มาหรือถกูสง่ออกไปซ่อม ทกุคนจะต้องรู้สกึได้ถึงความใสใ่จ รายละเอียดในการ
ประกอบว่า ทกุเส้นไม่ได้มัว่ๆ ขึน้มา แต่เราตัง้ใจให้มนัเป็นแบบนัน้    ในส่วนท่ีไปรัดขาอยู่ข้างล่าง  โค้งรับ
กบัเส้นสายทกุเส้น  พอมนัออกเป็นลกัษณะนี ้ มนัก็สามารถออกไปต่อยอดเป็นบาร์สตเูป็นเก้าอีท่ี้เป็นกลุ่ม
เดียวกนั อาร์มแชร์ กราวแชร์  ก็จะเป็นซีร่ีท่ีสวยงาม  วิธีการออกแบบเฟอนิเจอร์ในตวันี ้ ออกแบบคอนเซ็ปท่ี
เป็นโครงกระดกูคร่าวๆ ไว้แล้วก็ปรับแอดจสั มนัเป็นกลุ่มเก้าอีท่ี้ใกล้ๆ เคียงกนัได้หลายตวัหน้าท่ีของพวกนี ้
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เวลาเอาไปใช้มนัจะถกูเอาไปใช้ตามร้านอาหาร  ตามส่วนท่ีเขาไม่ต้องการให้คนนัง่สบาย นัง่นานมาก  ถ้า
จะใช้เก้าอีใ้นกลุม่ท่ีนัง่สบายจะต้องใช้ศาสตร์ของการคิด อีกอยา่งหนึง่ 
 ก็จะเป็นไซด์แชร์  หรือไดน่ิงแชร์ธรรมดา  ตวัอ่ืนก็จะมีเก้าอีก้ระดานท่ีคนออกแบบชอบแต่ว่าก็อาจจะ
ไม่ประสบความสําเร็จในแง่ของยอดขายมาก  แต่มนัเป็นเพียงเก้าอีท่ี้พยายามจะทําลายข้อจํากดัของการ
ทําเก้าอี ้ น๊อคดาวน์ได้  โดยไม่มีน็อตสกัตวั เป็นเก้าอีเ้ป็นแผ่นๆ  แล้วสบัมนัขึน้มาง่ายๆ ถอดประกอบ  เป็น
ชิน้แบนๆ ก็เหมือนกบัไม้กระดาน  นีจ้ะเป็นกลุ่มไดน่ิงไซน์แชร์    เก้าอีแ้บบจะลากไปไว้ตรงไหนไปวางข้าง
อะไรก็ได้  เขาเรียกวา่ไซด์แชร์คือ  มีโต๊ะไปวางข้างโต๊ะ ทํางาน  โต๊ะเขียนหนงัสือก็เป็นไซด์แชร์ได้ ไปวางโต๊ะ
กินข้าวก็ได้ไปวาง  ข้างโต๊ะรับแขกก็ได้  ทําจากไม้โอ๊คกบัไม้ประดู่ อดัประสาน นีม้นัคือโจทย์ท่ีนกัออกแบบ
ทัว่โลกพยายามจะแก้มนัให้ได้คือการ ไม้ไม่ก่ีแผ่นมาสบักนัแล้วได้องศานัง่ ท่ีสบายท่ีสดุ  พอดีท่ีสดุ  โดยไม่
ไปบิดเบือนเส้นมนัเลย  คือมนัต้องเป็นเส้นตรงๆ เรียบๆ แบนๆ น่ีก็เป็นโจทย์ท่ีชอบในยคุนัน้   ท่ีพยายาม
ผลิตออกมาขาย  ทัง้ๆ ท่ีนายทนุไม่ค่อยสนใจเพราะรู้ว่ามนัหนกั นัง่ไม่ค่อยสบาย 100%  เพียงแต่ว่า  มนั
เป็นโจทย์ท่ีคลาสสกิ ท่ีนกัออกแบบพยายามแก้มาหลายคน หลายรุ่น  ได้กระดานแผ่นๆ เอามาเสียบเอามา
สบักนัยงัไงแล้ว  นัง่ได้มนัก็จะกลบัไปสูเ่บสิคของเก้าอีท่ี้ทัว่โลกว่ามนัเป็นท่ีพกัก้น  เอาอะไรมาทําก็ได้ให้มนั
ง่ายท่ีสกุารออกแบบการต่อชนของการพาด มนัน๊อคดาวน์โดยไม่มีน๊อตสกัตวั ถอดแยกเป็นชิน้หรือแบนๆ 
ข้อดี ก็คือมนัประหยดัเร่ืองของพืน้ท่ีในการขนสง่ได้ด้วย ซึง่คอนเซฟมนัจะผลิตจากไม้อดัผสาน  เป็นเศษไม้
ก็ได้  เป็นไม้จริงทัง้แผ่นก็ได้  จะเป็นไม้อัดก็ได้  มีเทคนิคคิดแค่งานประกอบการแบ่งพาดท่ีเหลือก็คือให้
เสน่ห์ของไม้มนัทํางานไป   
 ตวัล่าสดุท่ีทําปีนีก็้เป็น กลุ่มเก้าอี ้ น๊อคดาวน์ ท่ีพฒันาต่อมาจากแบบกระดานว่า ตอนนีเ้รามีเก้าอี ้
หน้าตักซึ่งเป็นเก้าอีเ้ส้นสวย ตัวหนึ่งแล้วเราก็มีเราก็มีเก้าอีก้ระดาน  ซึ่ง 2 ตัวนีม้ันต่างกันคนละขัว้เลย 
อนัหนึง่ไมส่นใจวิธีการผลติ  ไมส่นใจเร่ืองน๊อคดาวน์  แตข่อให้เส้นสวย  สว่นกระดานนีไ้มส่นใจเร่ืองของเส้น
สวยเลย  แต่สนใจเร่ืองการผลิต และทําให้มนัเป็นชิน้เหลือน้อยท่ีสดุให้ได้  มนัเลยถกูสองไอเดียถกูจบัมา
โยงกนัว่า  แล้วจะทําเก้าอีเ้ส้นสวยด้วยแล้วต้องน๊อคดาวน์ด้วย  เก้าอีนี้เ้ขาเรียกช่ือกลุ่มกมุาร มนัจะมีอยู่ 4 
พ่ีน้องซึง่ ถ้าประกอบแล้วมนัจะใช้น๊อต  สกรูไมเ่กิน 4-8 ตวั ซึง่ทําให้ผู้บริโภคประกอบเองได้ง่ายมาก  แล้วก็
มีหน้าตาเป็นเก้าอีส้วยๆ เหมือนเก้าอี ้ ทัว่ๆ ไป  ข้อดีคือมนัถอดประกอบน๊อคดาวน์ได้ เหลือนิดเดียว ซึง่ตรง
นีม้ันไม่มี ข้อดีมันคือจะบอกว่า จากความคิดปัจจุบันค่าขนส่งมันแพง ถ้าปัจจุบัน ใครไม่ทําให้เก้าอีใ้ห้
มนัน๊อคดาวน์ได้  จะมีข้อเสียเปรียบในการเร่ืองการขนส่งอะไรก็ตาม  ตอนนีก็้เลยเป็นโจทย์ล่าสดุคิดกนัว่า
ให้ได้ออกมาเป็นเก้าอีห้น้าตาเหมือนเก้าอี  ้แต่ตอนนีม้ันเป็นป๊อบอัพ  จะใช้น๊อตเป็นเก้าอีโ้ครงสร้าง  
เพียงแตม่นัจะเป็นเก้าอี ้4 ขา อาร์มแชร์ ท่ี ดสูวยๆ ทัว่ไปแต่ว่า  มนัน๊อคดาวน์ได้หมด  มีความลาดในการใช้
ไม้ท่ีมีลกัษณะไม้ไซด์เดียวกนั ถกูออกแบบยกซีร่ีย์เลยคือ 4 ตวัใช้ ไม้เบอร์เดียวกนั 4 แบบ ใช้ไม้แบบ
เดียวกนั ใช้ความหนาไม้แบบเดียวกนั  มนัเลยทําให้การผลิต  ความคมุวสัด ุ ควบคมุเคร่ืองจกัรได้ง่าย  ใช้
เคร่ืองจกัรน้อยชนิด  มีการทําใช้เส้นตรงๆ ได้ง่ายแต่ว่าประกอบมาแล้วเกิดความสวยงาม โดยภาษาของมนั   
อย่างเก้าอีชุ้ดสดุท้ายมนัจะเป็นเก้าอีท่ี้ ไม่ได้ดหูวือหวา หรือสวยงามอะไรมาก  แต่ว่ามนัตอบโจทย์ความ
เป็นจริงของธุรกิจ  ทําราคาได้  มีกําไร  สามารถเอาไปแข่งกบัเก้าอีท่ี้ผลิตยากๆ ได้ ทัง้ๆ ท่ีของเราผลิตง่าย
กวา่เยอะ   
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 หน้าตามนัเป็นเก้าอีท้ัว่ไปท่ีมนัมีความสามารถในการน๊อคดาวน์ในอตุสาหกรรม  พดูง่ายๆ ว่า  อย่าง 
40 ตวันีส้ามารถใสไ่ปในหลงัป๊ิกอพัคนัหนึ่งได้ง่ายๆ เลยถอดแล้วเหลือแค่นัน้ เป้าหมายคือ ธุรกิจประเภท
กองโจรมนัใช้ทรัพยากรน้อยหมด  ขนส่งน้อย ฉกุคิดในเง่ือนไขของธุรกิจน่ีมนัต้อง  ถอดประกอบได้แบบ
ละเอียด  เหลือแค่กลอ่งแบนๆ เหลือ 80 x 50 cm หนา 10 cm  แนวคิดนีอ้ย่างเก้าอีท้อเน็ตท่ีพยายามเก้าอี ้
เส้นสวยๆ ให้มนัน็อคดาวน์ได้  น่ีมนัจะอยูท่ี่ทกัษะแล้ววา่ต้องแบบไหน  สามารถเคลียร์แบบและถอดแบบได้   

 
การออกแบบให้กับบริษัทและการทาํงานภายใต้แบรนด์ของตวัเอง 
 

 ออกแบบเก้าอีม้าประมาณ  20-30 ตวั ออกแบบให้บริษัทข้อจํากดัมนัชดัคือ มนัถกูกําหนดกบัวสัดุ
ของเขาว่าจะต้องเจอกบัไม้อะไร  หรือโรงงานไม้ยางก็ทํากบัไม้ยาง  เส้นบางเส้นของเก้าอีม้นัไม่สวยบนไม้
ยาง  เราจะเลือกไม้อะไรให้เหมาะสมกบัเส้นบนเก้าอีแ้บบนี ้ การทําให้กบับริษัทมนัมีข้อจํากดัเยอะไม่ได้ใช้
ความเป็นครีเอทีฟ 100% พอไปเจอไม้แบบนีทํ้าทรงแบบนีไ้ม่เวิร์คแน่ๆ แต่พอมาทําของตวัเองทีนีม้นัก็ 
open  เลยง่ายมาก  อยากทําอะไรก็ทํา  ทําเองมนัก็รับผิดชอบความเสียหายเอง  สิ่งท่ีฉกุคิดแต่ละครัง้มนั
คือเงินในกระเป๋า  คือถ้าพลาดก็เสียเงิน การรับจ้างออกแบบพลาดเราไม่เสียอะไร  เสียแค่ความคิด  คนท่ี
รับผิดชอบผลมนัคือผู้ประกอบการ   

 
แนวคดิในการออกแบบเก้าอี ้Form Follow Function หรือ Function Follow Form Form Follow 
Function  
 

 อาจจะทําได้ในแง่ ถ้าทําให้คนอ่ืนท่ีเขามีทนุหนาๆ มีขนาดของธุรกิจท่ีมัน่คงแล้ว  แต่พอมาทําเองเป็น 
SME ผู้ผลิตรายย่อย มนัยงัมีปัจจยัอีกเยอะมนัไม่ใช่มีแค่Form Follow Function อย่างเช่นเร่ืองการขนสง่  
เราขนสง่ด้วยรถเลก็ ๆ เราทําเฟอร์นิเจอร์ชิน้ใหญ่ไม่ได้  กลายเป็นว่า Form Follow Marketing หรือFollow 
Production มาFollowเงินในกระเป๋าอีกว่า เงินแสนหนึ่ง  อยากจะทดลองกบัเก้าอีค้อเล็คชัน่หนึ่ง  อย่าง
น้อยท่ีสดุต้องทําให้ได้สกั 30 ตวัก่อน ในงบเท่านี ้ทําได้ไหมพอมาสูส่นามจริง ๆ แค่ Form Follow Function 
ยงัไมพ่อ คืออยูก่บัการเรียนหรือบริษัทใหญ่  คืออยูท่ี่จดุท่ีต่ําเลย การเรียนและการทดลอง 2 คือ businessท่ี 
เป็นแมนสตรีม พวกกลางๆ ใช้สตูรนี ้ อาจจะไมค่อ่ยเวิร์ค   
 สว่น Function Follow Form มนัเหมือนศิลปิน  เอาฟอร์มท่ีประทบัใจมาก่อน แล้วไปขดุท่ีนัง่ให้มนัลง
กบัอีโกโนมิกส์ให้มนันัง่สบาย  นัน่ก็จะเป็นอีกศาสตร์  ผิดไหมมนัก็ไม่ผิด  ต้องขึน้อยู่กบัธุรกิจเขาว่าจดุเด่น
ขายท่ีฟอร์ม  ของเราขายท่ีฟังก์ชัน่แน่ๆ  เพราะว่าเราเรียนมาเป็นนกัออกแบบไม่ได้เรียนมาเป็นศิลปิน  มนั
ถกูหลายอย่าง ควบคุมตัง้แต่การจะขีดเส้นๆหนึ่งว่า  ไม้อะไรผลิตใช้เคร่ืองจักรก่ีตวั  ก่ีขัน้ตอน  ประกอบ
ยงัไง  แพ็คกิง้ยงัไง  ตอนจดัแสดงเป็นยงัไง  เรียกว่าคิดเป็นองค์รวมท่ีใหญ่มากเพ่ือขายได้เร็ว  หรือขายได้
แล้วมีผลกําไรเป็นค่าตอบแทนท่ีคุ้มค่าในเวลาสัน้ท่ีสดุ ยกตวัอย่างว่าอย่าง  โจทย์ปัจจบุนัท่ีเราพยายามคิด
ก็คือ เก้าอีท่ี้ขายประมาณ  20 ตวั  แล้วเหมือนวา่ได้คา่จ้างออกแบบ  ซึง่ 20 ตวัเราดแูล้วว่าไม่ยากจนเกินไป  
สามารถทําให้นักออกแบบสามารถสร้างงานออกแบบได้เร่ือยๆ อย่างการทํางานให้บริษัท  เขาคิดทีเขา
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จะต้องขายได้ 1000 ตวั  หรือ 5 ปี 10 ปี มนัเป็นอะไรท่ียาก  ตอนนีม้นัเป็นอะไรก็ได้ขาย 20 ตวั คืนทนุได้
กําไร  พอสมควรแล้วก็ทํา ทัง้นีศ้าสตร์ของการออกแบบถูกคิดค้นเพ่ือให้เหมาะกับตวัเอง  ไม่ได้ใช้ตํารา  
หรือหลกัวิชามาออกแบบ    

 
กระบวนการออกแบบและแนวคดิในการทาํงาน 

 
 ยคุรับจ้างออกแบบยงัมีการทํางานเร่ิมต้นด้วย Sketch Design และทํา Model พอออกมาสร้างเป็น
สตดิูโอเอง มีโรงงานผลติเองขายเองจะลดัขัน้ตอนเลยก็คือคิดเป็นเส้น เขียนแบบด้วยคอมพิวเตอร์เอาความ
แม่นยํา  แล้วขึน้ต้นแบบจริงเลย ไม่มีโมเดลแล้วจะตดักระบวนการพวกนีอ้อกไป  ไม่ต้องนําเสนอใคร  พอ
เราเป็นเจ้าสํานักเองแล้ว เราขายของตวัเองมนัก็กระจ่างในหวั พอขึน้ต้นแบบเองเลย  นั่งไม่สบายระยะ
ไมไ่ด้  เราแก้ตรงหน้างานเลยในการออกแบบผา่นกระบวนการแล้วเราขึน้ต้นแบบได้เลย 
 ส่วนกระบวนการผลิตของผมทําเอง 80 เปอร์เซนต์ แล้วก็ส่งโรงงาน 20เปอร์เซนต์ เหตผุลท่ีทําเอง
เน่ืองจากต้องมาอยู่ต่างจงัหวดั  ย้ายตามครอบครัว  แล้วค่อนข้างห่างไกลกบัผู้ผลิต  วิธีท่ีง่ายท่ีสดุคือ สร้าง
โรงงานเลก็ๆ เอง  แล้วก็ออกแบบงานให้ตรงกบัทกัษะท่ีเรามีอยา่งเช่น เรายงัทํางานไม้ได้ไม่เก่ง  เราก็ใช้การ
ออกแบบมาแก้ปัญหาวา่  ออกแบบให้มนัทําง่ายๆ  ใช้เคร่ืองจกัรง่ายๆ 3-4 ตวั  แล้วประกอบออกมาให้มนัดู
สวย  ก็เร่ิมต้นแค่นีพ้อง่าย  งานท่ีเร่ิมซบัซ้อนขึน้  เราเอางานท่ีเราผลิตเอง  เป็นตวัเลีย้งบริษัท  สตดิูโอก่อน  
เน่ืองจากเราเลีย้งตวัเองได้เรามีเวทีประจํา เรียกว่ามีตลาดมีแฟร์ประจําท่ีเราออก  แต่ละแฟร์เราจะได้เงิน
เท่าไร  ได้ผลกําไรเท่าไร  ก็เร่ิมเพิ่มรายการท่ี เราไม่อยากทําเอง  พดูง่ายๆ  ก็คือดีไซน์อย่างเดียวแล้วสง่ ไป
ผลิตแล้วกลบัมาขาย  ภายใต้แบรนด์ท่ีเราเซทไว้มัน่คง  ไอ้ยทุธศาสตร์ท่ีสอง  มนัก็เอือ้กบัอนัแรก  อนัแรก
เป็นโต๊ะกบัข้าวหลกั  อนัท่ีสอง  รับมาขาย  แต่ว่าก็ยงัเป็นคนออกแบบเองอยู่ดี  พอเจอสองโมเดลนีม้นั  ก็
เลยทําให้ทําธุรกิจง่ายขึน้ก็เพราะว่าผลกําไรส่วนใหญ่มันอยู่ในส่วนท่ีเราผลิตเอง  ส่วนท่ีเราจ้างผลิตเรา
สามารถขายเทา่ทนุเราก็ยงัได้   หรือขายกําไรน้อยๆ ก็ยงัได้  เพ่ือให้มนัแข่งขนักบัคู่แข่งได้  ถ้าเจอสองโหมด
นี ้ ประมาณ 20 80 30 คุ้มการผลติและการออกแบบเองให้ได้สกั 70เปอร์เซนต์นี ้ ถือว่าพอท่ีจะแข็งพอท่ีจะ
แข่งขันได้เลย  ถ้าต้องจ่ายผลิตเกินคร่ึง  จะมีปัญหาทันทีว่า  โรงงานเบีย้วผู้ ผลิตเราส่งงานล้าช้า  เรา
แก้ปัญหาอะไรไมไ่ด้  จดุท่ีลงตวัท่ีสดุในการผลติเอง 80 จ้าง 20 พอ  พยายามคุ้มไมใ่ห้เกินสดัสว่นนี ้ อย่าไป
ฝากความหวงัให้กบัคนอ่ืนเกิน 20 เปอร์เซนต์ 

 
แนวความคดิในการออกแบบเก้าอีใ้นปัจจุบันเป็นยังไง 
 

 คือตอนนีเ้ห็นในวงการ เสียงส่วนใหญ่ของผู้ ซือ้เขาว่า  ดีไซน์เนอร์ไทยมีแนวโน้มไปในทางสแกดิเน
เวียล กลุ่มยุโรปเหนือพวกสวีเดน  อาจจะเป็นเพราะว่ามนัเป็นเส้นสายง่ายๆ เรียบๆ ท่ีเราผลิตได้ไม่ยาก  
ทกัษะในการผลิตงานประเภทคลาสสิก กึ่งงานฝีมือ จดัๆ เรายงัทําได้ไม่ดี  งานแสกนมนัจะต้องคู่กบัดีไซน์
เนอร์ไทย มนัจะออกไปในโทนนัน้ ในยคุนีม้นัเป็นของรูปแบบ  แต่ว่ามนัก็มีนอกแบบ  เร่ิมมีแบบจํานวนหนึ่ง
ท่ีเร่ิม  ไม่ได้หาข้อแตกต่างมา  เพราะว่ารู้แล้วว่าถ้าไปแข่งในสนามในโทนแบบนัน้คู่แข่งเยอะก็เลยเร่ิมสร้าง
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สํานกัแล้วก็ค้นหาสไตล์ในของตวัเอง  อย่างของเราเองเส้นเราก็ยงัเป็นแสกนอยู่  แสกนนีม้นัเป็นความเรียบ
ง่าย  ไม่ซบัซ้อน  แต่เราหนัมาใช้ไม้เก่า  อย่างเช่นไม้เก่าจากบางแพ ซึ่งแค่สีไม้มนัเปล่ียนจากสี  สีสว่างๆ สี
โอ๊ค  สีไม้บีช  มากลายเป็นสีไม้แดงไม้ประดู ่มลูคา่มนัก็ผิดกนัไปเลย   
 รูปแบบคลาสสิกคงยากสําหรับนักออกแบบไทย  ถามว่ามันเป็นโพสโมเดิร์นมัย้ มันก็เป็นโมเดิร์น  
หรือโพสโมเดิร์น มันเป็นได้ทุกอย่างคลาสิคก็เป็นโพสโมเดิร์นอยู่ท่ีการนําไปใช้  การนําไปตกแต่ง  แต่ท่ี
เห็นชดัว่ากลิ่นมนัไปทางสแกนดิเนเว่ียล  เดาว่าในช่วงนีด้้วยปัจจยัเดียวคือการผลิตมนัง่าย สแกนดิเนเว่ียล
มันเป็นศาสตร์ท่ีออกแบบท่ีเรียบง่ายมาก เป็นโมเดิร์นกลายๆ จะเป็นโพสโมเดิร์นท่ีทําลายตรรกะการ
ออกแบบ  ท่ียากๆ อยา่งเช่นเปล่ียนการเข้าไม้  แบบงานวู้ดเวิร์คเกอร์ มาเป็นการใช้ฟิตติง้โลหะพลาสติกเข้า
ไปผสมเป็นสมยัใหม่กว่าเพราะฉะนัน้มนัก็เลยทําให้  คนออกแบบหรือช่างท่ีผลิต  ไม่ต้องมีทกัษะทางช่าง
เยอะ ก็สามารถทําได้  มนัก็เลยกบันกัออกแบบรุ่นใหม่ๆ ท่ียงัทําของยากไม่เป็น  การมาแนวโมเดิร์น หรือ
โพสโมเดิร์นมนัง่ายสดุ ย่ิงโพสโมเดิร์น    นีช้ดัเลยมนัไม่มีอะไรผิดเลย  เพราะมนัเหมาทกุอย่างเลยอะไรก็
เป็นโพสโมเดิร์น  ถ้าอยา่งนัน้คงต้องพดูถงึคอนเทม็โพลารีดีไซน์ด้วยความเป็นร่วมสมยัก็ได้ 
 คอนเท็มโพลารีดีไซน์ผมมองว่าจะต่างกบัโพสโมเดิร์น  คอนเท็มโพลารีดีไซน์มนัจะมีความสภุาพกว่า  
กลางๆ กว่าในขณะท่ีโพสโมเดิร์น ยกตวัอย่างในยคุนี ้ อยู่ก็มีคนทําโรงแรมเหมือนกบัโรงแรมแบบโมร็อคโค  
เราก็มองว่ามันเป็นโพสโมเดิร์น เพราะมนัเป็นอะไรก็ได้เพราะมันเป็นวัฒนธรรมข้ามชาติก็ได้ท่ีนํามาใช้
ตกแต่งภายใน  ในขณะท่ีสไตล์โมร็อคโคชัด  ในขณะท่ีคอนเท็มโพลารีดีไซน์ท่ีจะเป็นอะไรท่ีกลางๆ กว่า
ทั่วไป ท่ีมีค่าเหมือนๆ กัน  แต่พออะไรจัดๆ ขึน้มานีอ้ังกฤษจัด แขกจัด แบบนีโ้พสโมเดิร์นพวกนีก็้ต้อง
เลือกใช้เฟอร์นิเจอร์อีกแบบหนึง่เลยซึง่สว่นมากพวกนีต้้องนําเข้ามาจากประเทศชาติกําเนิดของเขา  เช่นคน
ตกแต่งสไตล์โมร็อคโค  จะต้องไปซือ้เฟอร์นิเจอร์จากโมร็อคโค จากพวกแขกอาหรับก็มาตกแต่งเพราะช่าง
คนไทยก็ผลิตกนัน้อย  ยงัไม่ได้เรียนรู้ยงัไม่เข้าใจ  แต่พอเป็นคอนเท็มโพลารีดีไซน์ช่างบางโพ ช่างเชียงใหม ่ 
ช่างท่ีไหนก็ทําได้  บ้านท่ีเป็นแบบคลาสสิกเลือกเก้าอีค้อนเท็มโพลารีดีไซน์สกัตวัไปบ่นอยู่  แบบมนัก็จะไม่
โดดขึน้มา  สามารถอยูร่่วมกนัได้อยา่งลงตวั 

 
ความร่วมสมัยในงานออกแบบเก้าอี ้
 

 ความเป็นไม้ความเป็นCraft มนัก็เป็นโบราณ  แล้วเราเอาสิ่งท่ีผลิตได้จากปัจจบุนั  อย่างเช่นการย้าย
งานฟิตติง้มาเป็นเหล็กมนัก็เป็นการเช่ือมเทคโนโลยีกับงานฝีมือ  จัดเป็นงานลกัษณะหนึ่งท่ีเป็นงานร่วม
สมยั  งานร่วมสมัยมันจะเป็นในแง่ของงานร่วมการผลิตก็ได้  หรือว่าร่วมในแนววิธีคิดก็ได้  หรือสถานท่ี
ปลายทางท่ีมนัจะไปอยูก็่ได้  เลือกตีความได้หลายประเด็น  เท่าท่ีรู้สกึได้ว่านกัออกแบบสว่นใหญ่จะไม่ค่อย
ตีความว่ามันเป็นอะไร  ส่วนใหญ่ท่ีจะสตาร์ทงานจากความชอบ ความถนัดหรือสิ่งแวดล้อมท่ีตวัเองอยู ่ 
แล้วปล่อยให้สังคมจัดหมวดหมู่เอาเอง  น่ีคือวิธีคิดของแบบดีไซน์เนอร์ คือเราไม่ได้สตาร์ทคิดแบบ 
business ท่ีเราจะทําบริษัทเฟอร์นิเจอร์ร่วมสมยั เราจะทําบริษัทModern คิดแบบนัน้ ถ้าเป็นตวับุคคลกู
ถนดัอะไรกูเอาไอ้นัน่แหละ  อย่างบางคนก็ถกูนิยามว่าเป็นสไตล์ญ่ีปุ่ น  บางคนก็ถกูมองว่าเป็นสไตล์Craft  
นัน่คือปลายทางของตนท่ีจะนิยามแล้ว  ก็ต้องเข้าไปย้อนดขู้อเท็จจริงว่า  ไอ้น่ีมนัทํางานสไตล์ญ่ีปุ่ นตวัมนั
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หมกมุ่นกบัญ่ีปุ่ นไหม  เราพบว่าบางคนฟ้องเลยว่าใช่  ใส่เสือ้มจิูใช้ของมีโก้  อนันีเ้ขาภาวนาตวัว่าเขาสาย
พันธ์ญ่ีปุ่ น  อาจจะถูกต้อง  แต่บางคนใช้ชีวิตไทยแลนด์  กินส้มตําใส่เสือ้โลตัส  ใช้ชีวิตลูกทุ่ง แต่งานก็
ออกมาแบบงานอารมณ์ญ่ีปุ่ น  อนันีก็้ไปเป็นความสอดคล้องเป็นสแกนดิเนเว่ียนทัง้ๆ ท่ีตนเองก็ชอบกิน
ส้มตํา 

 
บริบททางวัฒนธรรมกับการออกแบบเก้าอี ้

 
 ถามวา่ของ Jird น่ีชดัมาก  ท่ีมีบริบทแวดล้อมคือเรา  เราสร้างมาท่ีหนองโพธิ  ราชบรีุ  เราอยู่แหลง่ไม้
เก่าบางแพ  เราเลือกวสัดเุลย  ท่ีราชบรีุมีท่ีหนองโพธิมีไม่ก่ีท่ีในประเทศเช่นว่างานไม้เก่ามีน้อยมาก  พอเรา
เลือกใช้จดุนีก็้เป็นจดุแข็ง  เช่น  สีไม้เราต่าง  คณุภาพไม้เราต่าง  ไม้เราเป็นไม้ท่ีแก่  คนโบราณกว่าจะตดัไม้
มาทําบ้าน เลือกอายไุม้ท่ีใช้เป็นร้อยปี  ถกูเอาไปสร้างเป็นบ้านตากแดดตากฝนให้แห้งอีก 50 ปี  จนวนันีรื้อ้
มาขายเป็นเศษเป็นไม้ชิน้  เราไปซือ้ไม้นีเ้ราได้ความต่างเร่ืองเล่าของวสัด ุ เราได้ความต่างของแหล่งวสัดท่ีุ
หาท่ีไหนไมไ่ด้  สว่นใหญ่ไม้บ้านจะอยูท่ี่ไม้แดง  ไม้ประดู ่ ไม้มะคา่แต้ ไม้ยกฟ้า  ไม้เตง็  จริงๆ ช่ือไม้แปลก ๆ 
อย่างไม้กนัเกา  ไม้บางปหูรือไม้ชิงชนั หรือไม้พะยงู มนัก็เคยมีอยู่ท่ีน่ี แต่ตอนนีไ้ม่แล้ว  ถ้าเอาจดุเด่นบริบท
ทางสิง่แวดล้อมนี ้1 คือเราใช้ไม้เลย 2 การผลิตของเราๆ ก็ใช้คนในชมุชน  เอาเด็กท่ีอยู่ในชมุชนนีม้าฝึกงาน
ไม้งานช่าง  ก็คือ  ให้มนัถกูผลิตจากคนท่ีนี ้ ด้วยวสัดท่ีุเราหาง่ายท่ีนี ้ ไม่ต้องไปซือ้ไกลอย่างเช่น  ไม้ขาด 3 
ตวั ขบัรถไป 15 นาทีน่ีซือ้ได้เลย  ไม่ต้องไปซือ้ไกลๆ แล้ว  ข้อสําคญัคือไม่มีใครมี  คู่แข่งน้อยกระบวนการ
ทํางานหรือกระบวนการผลิตมีลูกมือ เราเรียกเขาว่าช่าง  เราเลีย้งดูกันแบบพ่ีน้อง  ทําได้หมดทุกอย่าง  
ตอนนีมี้ช่าง 2 คน  ลกัษณะของโรงกลงึเราจ้าง  ตรงนีเ้ราสามารถวางยาไว้ไม่ให้สามารถก๊อปปีง้านได้  ด้วย
ร้านเฟอร์นิเจอร์ในท้องถ่ิน  เราก็ต้องวางยาในงานออกแบบ  ด้วยการผลิตด้วยสิ่งท่ีไม่มีใครมี  อย่างเช่นงาน  
เลเซอร์คัตเหล็ก  งานฟิตติง้  งานแถวนีเ้ขาไม่เข้าใจเข้าไม้อัดกาวก็สําเร็จ เราก็จะมีระบบซือ้ฟิตติง้จาก
บริษัทฝร่ังเข้ามาประกอบซ้อนเอาไว้   

 
เอกลักษณ์หรือการสร้างความจดจาํในงานออกแบบเก้าอี ้
 

 สว่นมากคนเขาจะชอบชมในแง่ของความฉลาด  ในการเลือกใช้วสัดแุละวิธีการผลิต  คือเขาจะว่าใช้
ไม้น้อยจงัเลย  ใช้ไม้ไม่ก่ีชิน้เลย  แต่รวมกนัออกมาแล้วดดีู  ยกตวัอย่างอย่างโต๊ะไม้ตวัหนึ่ง  ถ้าถอดไม้มา
เรียง  มนัจะเป็นกองอะไรท่ีเล็กนิดเดียว  เราใช้ทกุอย่างแต่พอมาประกอบขึน้มาปุ๊ บมนัดดีู  ดแูพงดหูรูหรา  
เขาจะให้ค่างานของJird มีความฉลาดในการเลือกการผลิตมาใช้  ไม่ค่อยโดนคนบอกว่าอยู่สไตล์ไหน  ว่า
เป็นโมเดิร์นหรือเปล่าบางคนก็บอกว่างานเราเป็นสไตล์Loft  สไตล์แบบดิบๆ ตรงไปตรงมา  คํานิยามสไตล์
Loft  คือนิยามแบบดิบๆ Loft  มนัคืออารมณ์โรงงาน  เป็นFactory เป็นสไตล์แบบดิบๆ แบบ โรงงานทัว่ไป
เป็นซีเมนต์เปลือยๆ ปนูเปลือยๆ เหล็กเปลือยๆ Loftแก่นของมนัคือ มนัประกอบร่างด้วยเท่ากบัท่ีมนัใช้ จะ
บอกว่าวิธีคิดของJird เป็นวิธีคิดแบบโคตรวิทยาศาสตร์เลย  คิดแบบมาร์เก็ตติง้นําด้วยซํา้ ใช้เหลก็มนัผลิ
ง่ายดี  ใช้ไม้เท่านีต้ดัลงตวัไม่ค่อยจะเสียเศษ  ใช้เคร่ืองจกัรขนาดกลาง  เป็นเคร่ืองจกัรท่ีไม่มีชิน้ไหน ไปจด



  166 

ขอเปิดโรงงานคือเคร่ืองจกัรไม่เกิน 4 แรงม้า  อย่างตวัเคร่ืองจดัฉาก .75 แรง  เป็นสเกลเบบีแ้บบยนิูเวอร์ซิตี ้
มาก  คือสเกลโรงเรียนเลย  อย่างเคร่ืองท่ีกําลงัสงูสดุก็คือเคร่ืองรีดไม้  2 แรงม้า  นอกนัน้ก็แรงม้านิดๆ ซึ่ง
เป็นสเกลท่ีเป็นสตดิูโอmake อยู่  ถ้าเป็นท่ีอ่ืนเขาจะใช้เคร่ืองจกัรทัง้หมดเป็นท่ีต้นแบบ  แต่ท่ีน่ีเราใช้ผลิต
จริงเลย  เพราะวา่เราผลติไมเ่ยอะเราทําโมเดลหนึ่งไม่ก่ีชิน้ กําลงัการผลิตเทียบเท่าบริษัททัว่ไป  แต่ว่าเราใช้
เคร่ืองจกัรท่ีต้นทนุต่ําหมดอยา่งเคร่ืองรีดนีเ้ราต้องสัง่ตวัใหมม่าเป็น 2แรง   เราต้องข้ามแล้วเพราะกําลงัผลิต
เราเยอะขึน้  เร่ิมขยายซือ้เคร่ืองจกัรเพ่ิม  เด๋ียวก็ต้องสร้างโรงงานเพิ่มเพราะว่าต้องมีเคร่ืองจกัรมากขึน้  ท่ีน่ี
เราเซท็โรงงานตามทกัษะท่ีเรามีจริงๆ อย่างพอเราเร่ิมเรียนรู้เคร่ืองอะไรใหม่ๆ  เอามาใช้งานออกแบบเราจะ
ซือ้เคร่ืองจกัรเข้ามา เสมือนเติบโตมากบัธรรมชาติ  ยคุแรกท่ีเร่ิมต้นมีเคร่ืองรีดกบัเคร่ืองซบัแค่ 2 ตวั  แล้ว
เราก็เพิ่มขึน้เร่ือย  เรารู้แล้ววา่เรามีเคร่ืองเราก็จะทํารูปทรงท่ียากขึน้ได้กวา่เส้นตรงๆ 

 
ปัจจัยที่ส่งผลให้งานออกแบบประสบความสาํเร็จ 
 

 คือยคุหนึ่งเราเช่ือว่ามนัเป็นรางวลั  เพราะว่ารางวลัมนัทําให้เราเป็นท่ีรู้จกั  พอเป็นท่ีรู้จกัเราก็คิดว่า
ประสบความสําเร็จ   แต่ท้ายท่ีสดุเราก็พบอีกว่ารางวลั  มนัมาเร็วไปเร็ว  อาจจะเป็นท่ีรู้จักในชั่วข้ามคืน  
แล้วมนัก็จะลืมไปเลยชัว่ข้ามวนั  สดุท้ายก็เลยมองวา่รางวลัไมใ่ช่ประเดน็ท่ีเราจะไปโฟกสัมนัได้  7-8 ปี หลงั
ผมแทบไม่ส่งงานประกวดเลย  เฉยๆ กบัเร่ืองรางวลัแล้ว  มาสนใจว่าความสําเร็จของนกัออกแบบคือการท่ี  
ผลงานเราถกูนําไปใช้ไปอยู่ในบ้านคน  แล้วย่ิงมนัจะรู้สกึประสบความสําเร็จมากขึน้  ถ้าเขาซือ้ไปแล้ว  เขา
กลบัมาซือ้อีก  เพราะของๆ เรามนัไม่ใช่ข้าวท่ีคนกินทุกวนั  ซือ้ไปชิน้ 1 อยู่กบับ้าน 50 -100 ปีมนัก็ไม่พงั  
แต่มนัจะประสบความสําเร็จทนัทีท่ีคนซือ้ไปว่ามนัสวยมนัคุ้มค่ามนัทําให้บ้านเขาดดีูขึน้  แล้วเขาก็อยากจะ
มีเพิ่มใครไปใครมาก็อยากจะซือ้  ซือ้ท่ีไหน  น่ีคือขีดความสําเร็จปัจจบุนัมากกว่ารางวลัท่ีได้มาจากแค่คน
กลุ่มเดียวท่ีอ้างตนว่าเป็นผู้ เช่ียวชาญมาบอกว่างานเราดีหรือไม่ดี  จริงๆงานท่ีมีทศันะก็คือ ท่ีคนจํานวน
มากกว่ากบัจํานวนกรรมการเพียงก่ีคน ท่ีบอกว่าขายเก้าอีไ้ด้ 20 ตวั  ตวันีก็้บอกได้ว่าเป็นตวัชีว้ดั  น่าจะ
เหนือวา่กรรมการ 10 คนให้คะแนนแล้ว  ถ้าทําเก้าอีข้ายให้คน 20 คน นี ้ เทียบเท่าวา่นีคื้อรางวลั ถ้าตวัไหน
ขายได้ 10-20 ปีถือวา่ผลสําเร็จสงูสดุ     

 
ปัจจัยภายนอกที่ทาํให้เราผลิตเก้าอีป้ระสบความสาํเร็จ 
 

 อย่างผมไม่ได้ทําเก้าอีม้าสกัพกัใหญ่แล้ว  พึ่งกลบัมาทําอีก  แล้วเม่ือมาทําปุ๊ บเราก็ขายได้เลยขายดี
อยา่งเช่น  ลา่สดุพึง่ออกคอลเลค็ชัน่กมุารไป 1 แบบ  ขายได้ 20 ตวัมีออเดอร์เลย  ปัจจยัภายนอกท่ีมนัมีผล
ก็คือมนัมีโต๊ะ ท่ีขายดีอยู่ก็คือโต๊ะกปุรี แล้วคนบอกว่าโต๊ะกปุรีนีห้าเก้าอีเ้ข้าด้วยกนัยากมากควรท่ีจะต้องทํา
เก้าอีม้าให้เข้ากบัโต๊ะ  ปัจจยัสิ่งแวดล้อมก็คือมนัถกูคลมุด้วยโต๊ะ  พอโต๊ะสวยคนก็พยายามหาเก้าอีใ้ห้เข้า
กับโต๊ะ  ตอนนีเ้ป็นว่าเรามาค้นพบใน  พ.ศ. ปัจจุบนัว่า เก้าอีท่ี้ประสบความสําเร็จนีเ้ราต้องเอาโต๊ะเป็น
ตวัอ้างอิงด้วย  ก็มาพบความลบัว่า ถ้าเราไม่มีโต๊ะขาย เราก็ไปเลง็โต๊ะท่ีขายดีๆ  แล้วก็พยายามทําเก้าอีใ้ห้
มนัเหมาะกบัโต๊ะของเขาหรือ  อาจจะเป็นการออกแบบเก้าอีส้กัตวัหนึ่งเป็นค่ากลางๆ ว่า  ไปวางกบัโต๊ะไหน
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เข้ากบัโต๊ะเขาได้หมดเลย ก็ได้  ไอเทม็ท่ีทํารายได้สงูสดุของเราแบรนด์ของเราคือโต๊ะ  ต่อไปเราก็จะทําเก้าอี ้
ท่ีเข้ากบัโต๊ะเราเท่านัน้  เพ่ือให้คนซือ้โต๊ะแล้วลากเก้าอีเ้ราไปด้วย  สภาพล้อมของเราคือการตอบโจทย์ใน
อาณาจกัรของตวัเอง   
 ผู้ ซือ้ผู้บริโภคคนไทยเหน็สนิค้าของคนไทยนีดี้  ลกูค้าบางคนซือ้เพราะเช่ือมัน่ในตวัเรา  อะไรก็ได้ท่ีเรา
ออกแบบเขาอยากจะซือ้  เราก็พบอีกปัจจยัหนึง่ตรงนีย้งัสรุปแบบวิชายงัไม่ได้   เป็นการมโนเป็นสว่นหนึ่งว่า  
ดีไซน์เนอร์นกัออกแบบเฟอร์นิเจอร์ไทยเร่ิมมีลายเซน็  เร่ิมมีผู้ ติดตาม  เร่ิมมีคนมาสะสมสินค้าท่ีออกแบบมา
จากนกัออกแบบไทย ซึง่นัน่ก็เป็นจดุเร่ิมต้นท่ีดี เพราะบางคนก็ตามวา่ปีนีอ้อกอะไรใหม่บาง  บางคนกลบัมา
ซือ้ถึง 3-4 ครัง้ซือ้โต๊ะไปแล้วกลบัมาตามเก็บเก้าอี ้ ลายเซ็นพวกนัน้ก็ต้องสง่ผ่านผลงาน  วสัดผุ่านแนวคิด
ต่างๆ ของJird มนัชดัท่ีสร้างแบรนด์เป็นเอกลกัษณ์ได้เร็วเพราะว่า  เราไม่ไขว้เขวกลบัโลกสแกนดิเนเว่ียน  
นกัออกแบบชอบ แต่เรามาปักหลกักบัไม้เก่า เรามาปักหลกักบัทกัษะง่ายๆ ท่ีเราทําเองได้  เป็นแฮนด์แมค   
เราก็สร้างลายเซ็นได้ในครัง้แรกท่ีเราทําเลย  ไปโผล่ในงานท่ีมีแต่ ไม้โอ้ค ไม้บีช คนก็จะจดจําได้ว่ามีงานสี
แบบนี ้ถ้าบ้านใครเป็นบ้านไทยแบบเก่า  ใช้พืน้ไม้ประดู่ไม้มะค่า  มนัก็ต้องมาจบท่ีงานเรา  แต่พอเจอโจทย์
ท่ีว่าคนบางคนชอบดีไซน์เรามากเลยแต่ว่า  เขาเป็นร้านกาแฟแนวโมเดิร์น ผมก็เปล่ียนไม้ให้  เราสามารถ
กล้าพดูกบัผู้ ซือ้ได้วา่มีเฉพาะหนองโพ  ก็คือไม้เก่าบางแพ   

 
ปัจจัยภายในที่ทาํให้นักออกแบบประสบความสาํเร็จ 
 

 ผมคิดวา่กญุแจสําคญัอยา่งหนึง่ท่ีทําให้นกัออกแบบประสบความสําเร็จ  คือความกระหายสงู  อยาก
ทํางานตลอดเวลา  อยากจะแสดงงานให้รู้กระแสตอบรับเพ่ือพฒันาตวัเองในครัง้ต่อๆ ไป จะพบว่าถ้านกั
ออกแบบมีความกระหาย  เป็นนกัออกแบบเก้าอีท่ี้เขาทําเขาก็จะอ่านทกุอย่างท่ีเป็นเฟอร์นิเจอร์  จะดหูนงั
ทกุเร่ืองท่ีมีเฟอร์นิเจอร์  เขาจะเดินทางท่องเท่ียวไปไปในท่ีท่ีมีสิ่งเหลา่นี ้ พวกนีม้นัเป็นองค์ประกอบภายใน
ท่ีจะประกอบสร้างพวกนีใ้ห้เก่ง  มนัคือประสบการณ์ตวัท่ีเห็นชดัได้มากๆ นกัออกแบบท่ีเข้าท่าๆ พวกนีจ้ะ
เป็นนกัออกแบบท่ีชอบใช้ชีวิตแล้วหมกมุน่มากๆ  มนัจะทําให้ทํางานได้ดี   
 บริบททางสงัคมและวัฒนธรรมท่ีแวดล้อมตัวนักออกแบบมีผลต่อการประสบความสําเร็จหรือไม ่
สําหรับความคิดผม  มีสองแบบคือกลุม่หนึง่ตกอยูภ่ายใต้อิทธิผลภายใต้บริบทของสิ่งแวดล้อมอย่างเช่น  ใจ
กลางของวงการออกแบบ  กบัสองแสวงหา  คือคนกลุม่หนึ่งจะตกไปทํางานกบัดีไซน์เนอร์บริษัทนี ้ กิจกรรม
ในบริษัทจะอยูต่ามFair Exhibition ทัว่โลกเขาก็ได้มีโอกาสอยู่ในสิ่งแวดล้อมท่ีมีแต่เฟอร์นิเจอร์ ในขณะบาง
กลุ่มท่ีเป็น ฟรีแลนซ์ดีไซน์เนอร์หรือนกัออกแบบอิสระ  ไม่ได้มีโอกาสเจอกบังานบ่อย  กลุ่มพวกนีก็้ต้องใช้
ความแสวงหา ควักกระเป๋าซือ้ตั๋วไปดูงานเอง  อ่านหนังสือเอง  ค้นอินเตอร์เน็ตเอง  มันก็เป็นไปได้ทัง้
สิ่งแวดล้อมท่ีเราสร้างขึน้กบัสิ่งแวดล้อมท่ีเราไปตกอยู่  อย่างของJird นีเ้ราอยู่ในสิ่งแวดล้อมท่ีเราสร้างขึน้  
เพราะเรามาตกอยู่หนองโพธิ บ้านนอกมีแต่คนเลีย้งวัว  โรงงานไม้เก่าบางแพก็ขายกันแต่ไม้  โรงงาน
เฟอร์นิเจอร์ก็น้อย  วิธีท่ีสร้างสิ่งแวดล้อมให้เราเราก็ต้องเดินทางไปออกแฟร์ไปดงูานไปท่องเท่ียว  เราก็ต้อง
ใช้การแสวงหา  ซึง่ก็จะเสียเปรียบคนท่ีเขาอยู่ในใจกลาง อยู่ศนูย์เฟอร์นิเจอร์เลย ก็ต่างกนัแต่ก็ไม่มีอะไรผิด
อะไรถกู  แล้วแตว่า่ความกระหายมนัเทา่กนัหรือเปลา่        
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มองวงการนักออกแบบเก้าอีเ้มืองไทยในอดตีและปัจจุบันอย่างไร 

 
 ก็สงัเกตการณ์มาหลายปีแล้ว  ว่าศาสตร์เราทําไปเพ่ือให้เขาใช้  และนักออกแบบไทยก็ออกไปโชว์
งานในต่างประเทศกนัเยอะขึน้  แล้วไปพิสจูน์ในสนามท่ีเราไม่ถนดั  วงการก็มีการพฒันามา 3 ยคุ   ยคุแรก
ก็คือ  ยุคท่ีนักออกแบบจบใหม่ๆ อยากไปทํางานกับแบรนด์เฟอร์นิเจอร์ไทยท่ีเขาค่อนข้างมีช่ือเสียง  ยุค
แรกๆ ก็โยธกา  สโตนเพลนเน็ต  แบบนี ้ นัน่มีช่ือเสียงเป็นธุรกิจเฟอร์นิเจอร์ขนาดเลก็ท่ีมีช่ือเสียง  ยคุท่ีสอง  
นกัออกแบบไทยไปโคกบัโรงงานโนเนมแล้วสร้างแบรนด์ขึน้มาก็ถือว่าเป็นพฒันาการท่ีดีขึน้ มีการปรับตวัท่ี
ดีในยคุต่อมา ยคุนีก็้เป็นยุคท่ีดีขึน้มาอีกระดบัหนึ่ง  เราก็เห็นนกัออกแบบไทยเซ็ทแบรนด์ของตวัเอง  เอา
ตวัเองนีเ้ป็นเซ็นเตอร์นําแล้วให้ผู้ผลิตนีเ้ป็นแค่ตวัซพัพลายเออร์  ไม่ได้เป็น โอนเนอร์อีกต่อไปแล้ว  อาจจะ
เป็นหุ้นสว่นเป็นพาทเนอร์กนั  
 ยคุนีท่ี้มองวงการว่าดีขึน้ได้ชดัคือ  มีความแข็งแกร่งแบบอิตาลีเคยเป็นในยคุอตุสาหกรรม   คือ  เป็น
แบรนด์ย่อยๆ มีดีไซน์เนอร์เป็นเจ้าสํานกั  มีปรัชญาการออกแบบเป็นของตวัเอง  มีแนวทางเป็นของตวัเอง  
มีการสเป็ควสัดแุละความถนดัเป็นของตวัเอง อย่างเช่นคนนีก็้ไปจบักบัโลหะ  คนนีไ้ปจบักบัไม้  คนนีไ้ปจบั
กบัหุ้มบ ุ เราก็เห็นแวดวงว่าชดัเจนขึน้  แล้วดีไซน์เนอร์ก็เร่ิมโดดเด่นขึน้  และข้อเท็จจริงหลายข้อมนัก็พบว่า  
ธุรกิจท่ีตายไปทนัทีก็คือ  คนมีเงินอยากทําอะไร  ภาษาง่ายๆ ก็คือคนรวยสกัคนอยากทําธุรกิจเฟอร์นิเจอร์ก็
แค่ ไปจ้างดีไซน์เนอร์กบัไปจ้างโรงงาน  คนกลุ่มนีต้ายก่อนเลยเพราะว่า  เขาไม่ได้กมุจดุแข็งอะไรไว้เลย  มี
แค่ถือเงิน   ในขณะท่ีตอนนีดี้ไซน์เนอร์  กับโรงงานจับมือกันเอง  แล้วก็แชร์ลงทุนกัน  มนัก็เร่ิมแข็งแกร่ง
เพราะตดัคนกลางออกไป    ผลตอบแทนโรงงานก็ได้มากขึน้  ดีไซน์เนอร์ก็ได้มากขึน้  แล้วถ้ามนัเติบโตกนั
ได้แบบนี ้ ในเวลาไมน่านมนัจะแข็งแกร่งขึน้   

 
อยากเหน็นักออกแบบเก้าอีไ้ทยในอนาคตเป็นอย่างไร   
 

 อยากเห็นนกัออกแบบไทยทํางานให้คนไทยใช้  คือไม่อยากให้ฝร่ังใช้  อยากให้รู้ว่าคนไทยต้องการ
อะไร ทําให้คนไทย ก่อให้เกิดการใช้จริงไปทัว่ประเทศ  ให้เก้าอีดี้ๆ อยู่ในบ้านคนไทยแล้วให้ฝร่ังเดินทางมาด ู
ว่าคนไทยใช้เฟอร์นิเจอร์จากไหนดีๆ จนเขาไปคิดว่า คนไทยเขาคิดเขาทําเขาใช้ของเขากนัเอง  นัน่คือสิ่งท่ี
อยากเห็นในวงการบ้านเราว่า  เศรษฐกิจแบบนี ้ตลาดโลกเป็นแบบนี ้ก็ให้เปล่ียนแผนกลบัมาแข่งขันกัน
ภายในประเทศ  แต่นัน้ก็คือ มองกนัใน 2-3 ปีท่ีแล้ว  แล้วพอร่วมโครงการHat เราก็พบและกระตุ้นจดุนีไ้ด้ดี
ว่า คนไทยเร่ิมหนัมาซือ้ของไทยจริงๆ กลายว่าคนไทยมีกําลงัซือ้สงูมาก ยอมซือ้ในราคาท่ีนกัออกแบบไทย
ตัง้ไว้แล้วได้ผลกําไรท่ีดี   

 

มองนักออกแบบอสิระและนักออกแบบที่ทาํงานให้กับโรงงานอุตสาหกรรมใหญ่ๆอย่างไร 
 

 แต่ก่อนไม่รู้ความไม่รู้ทําให้เกิดความกลวั  เม่ือก่อนแล้วไม่รู้ว่าทําแล้วจะสู้ได้ไหม  ตอนนัน้ก็กงัวลแต ่ 
กระโจนลงมาทําด้วยใจรักท่ีอยากจะทํา  ด้วยคาดหวงัท่ีต่ํา เราต้องการแค ่20 คนเท่านัน้  ท่ีซือ้เก้าอีเ้รา  มนั
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ทําให้เราเคลียร์โจทย์ทกุอย่างได้ง่ายมากเพราะไม่ต้องการอะไรเยอะขนาดนัน้  แต่พอเรามาทําจริงๆ แล้ว
เรากลบัมาพบวา่  ลกูค้าท่ีซือ้ของเราเขายกให้เรา  อยู่ในเคสและรสนิยมท่ีดีกว่าโรงงานใหญ่ๆ  เพราะ 1 เรา
ใช้วสัดท่ีุเป็นของดี  ของจริงไม้จริง  บางข่ายก็ใช้เฟอร์นิเจอร์ท่ีเป็นไม้อดัเศษไม้ ไม้ยางของห่วยท่ีเขาต้องทํา
เยอะ  เอาราคามาเป็นจดุขาย  ท่ีของเราเราทําเก้าอีแ้พงกว่าเขาสองเท่า  แต่เราใช้ของดีกว่า 3-4 เท่า  เรามี
เซอร์วิสกนัเองมากกว่าดูแลลกูค้า  การขายได้ดีกว่า  ตอนนีก็้เลยกลบัพบว่า  บริษัทยกัษ์ใหญ่ไม่อาจเป็น
คู่แข่งด้วยซํา้    เพราะสิง่ที่เรามีเขาไมม่ีแน่ๆ คือเราดีไซน์ได้ดีกวา่เยอะ  เราเชื่อวา่ดีไซน์เราเหนือกวา่  ถ้าเร
ไม่นับมุมมืดว่าบริษัทพวกนีไ้ปก๊อปปี้งานต่างชาติมา    เรามีข้อได้เปรียบ 1 เราดีไซน์ดีกว่า  วัสดุดีกว่า  
ความโหลของเราน้อยกว่า  ราคาปัจจุบนันีเ้ราก็ไม่ได้ขายแพงกว่าเขามาก  แถมจุดเด่นของเราคือผู้ ซือ้รู้
ตวัตนด้วยว่างานชิน้นีใ้ครออกแบบ  เราสามารถไอเดียดีไซน์ศิลปินได้  ตอนนีเ้ราวางยุทธศาสตร์ไว้ท่ีว่า  
ดีไซน์เนอร์เก้าอีเ้หมือนศิลปิน  เราอยากให้คนไทยสะสมเก้าอีเ้หมือนงานศิลปะ  ไม่ใช่งานตลาด  ไม่ใช่
โรงงานเถ้าแก่ จีน  จุดนีปั้จจุบนัเราไม่กลวัเลย  เขาก็จะมีตลาดของเขา  สินค้าของพวกเราโต๊ะกินข้าวชุด 
50000 บาทเราก็ขายได้  เพราะสิง่ท่ีเราแข่งเราไมไ่ด้แข่งกบัแบรนด์ระดบัประเทศแต่เราแข่งกบัแบรนด์ระดบั
โลก 
 ถามว่า งานออกแบบเก้าอีผ้มโดนลอกเลียนแบบหรือทําซํา้บ้างหรือไม ่ บอกเลยวา่โดนเร่ือยๆ พว
ตกแต่งภายในน่ีตวัดี  มาซือ้ของ originals  ราคา  5-6 พนับาท ซือ้ไม่ไหวเพราะเขาใช้เยอะ  เขาก็เลยไปสัง่
ผู้ผลิตก็เหลือราคาคร่ึงเดียว เพราะว่าเราไม่ได้จดลิขสิทธิ  เน่ืองจากเรามียทุธศาสตร์ตวัเองว่า  ทําน้อยแล้ว์

เปล่ียนแบบไว  ปัญหาก๊อปปีก็้ไม่ใช่เร่ืองทกุข์ร้อนของเรา  ก๊อปก็ก๊อปไป  เราก็เปล่ียนแบบไปเรียบร้อยแล้ว
เรา  เราคุ้มทนุตัง้แต่ 20 ตวัแรกแล้ว  ถ้าตามก๊อปเขาก็อปไปตลอดชีวิต  เราก็คิดว่าเขาให้เกียรติเราเขาถึงก็
อป แสดงวา่งานเราดีมากเลย  ดีไซน์เนอร์ไทยอยา่พึง่ภมิูใจไปนะถ้างานของตวัเองยงัไมไ่ด้ถกูก็อป 

 
ช่องทางในการนําเสนองานออกแบบเก้าอีใ้นปัจจุบัน 
  

 ปัจจบุนั  เหลือแค่ประเทศไทย  เมืองนอกเราตดัทิง้เลย  เพราะมองว่าด้วยกระบวนการขนส่ง  สินค้า
พอไปถึงไปอยู่เมืองนอกก็จะแพง  กลบัมามองว่าอยากทําของให้คนไทยได้ใช้  ไม่อยากไปทําของให้ฝร่ังใช้
แล้ว  อยากให้คนไทยได้ใช้ของดีๆ เหลือช่องทางในการนําเสนอปีก็ประมาณ  4  ครัง้  กบังานในเมืองไทย
หมดเลย  และภายใต้โจทย์ท่ีทําอยู่ก็คือ ไม่ต้องทําเยอะ  ให้เยอะในเร่ืองของดีไซน์แต่ว่า จํานวนขาย 20 ตวั
เปล่ียนแบบได้แล้ว  100 ตวันีถื้อว่าประสบความสําเร็จ วิธีคิดแบบใหม่เราใช้หวัเป็นเคร่ืองจกัรการผลิตหวั
หมายถึงว่าให้ป๊ัมแบบให้เยอะ  ป๊ัมแบบให้หลากหลาย เพ่ือเอาไปสู้ โรงงานท่ีทําโหลๆ ท่ีเขาผลิตกันเป็น
หม่ืนๆ ตวั   แบบวา่ทกุบ้านมีเหมือนกนั  เราก็เอาจดุเดน่ท่ีวา่ของเราจะมีได้ไมก่ี่บ้าน  ซือ้ครบ 20 30 50 100 
ตวัเราอาจจะเปล่ียนแบบเลยเพ่ือ  ให้บ้านอ่ืนมีสนิค้าใหม ่ๆ เข้าไป 
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ทศิทางในการออกแบบเก้าอีใ้นปัจจุบันและในอนาคต 
 

 ก็เป็นอยา่งท่ีบอกไว้  เราจะสร้างแบรนด์เก้าอีท่ี้เน้นเป็น custom คือหมายถึง  เน้นทําน้อย คณุภาพดี  
มีไม่เยอะมีไม่โหล  เราจะมีกลุ่มผู้ ซือ้ผู้ ใช้ไม่เยอะ ทกุกลุ่มจะมีของเราภายในบ้านแต่มีแบบท่ีไม่ซํา้กนัในร้อ
บ้าน  ทิศทางในอนาคตก็คือจะดีไซน์งานท่ีผลิตได้ ในจํานวนต่ําๆ  นอกจากเป็นนกัออกแบบแบรนด์ขอ
ตวัเองแล้วท่ีมีภายใต้ช่ือว่า Jird ยงัได้รวมกลุม่ของนกัออกแบบหลายทีมท่ีเช่ือในเร่ืองเดียวกนัเช่ือกนัว่าเรา
อยากทําของดีของสวยให้คนไทยใช้  เราจะไม่เอาใจฝร่ัง  ฐานเฟอร์นิเจอร์ไทยเราเป็นฐานการผลิตในการ
ส่งออก เป็นฐานการผลิตไม่ได้คิดเอง พอวนัหนึ่งเราจะคิดเอง  เพ่ือส่งออกเราก็ได้ราคาดีขึน้แถม ฝร่ังก็ยงั
รู้สกึแปลกๆ ท่ีว่า  อยู่เม่ือไทยกินส้มตําแต่อยากกินออกแบบอาหารท่ีเป็นมคัโรนี  สดุท้ายคือทําได้ไม่ดี  ไป
ทําเอาใจเขา  กลุม่เราก็กลบัมาว่าเราอยากทําให้ดีในบ้านตวัเองก่อน  สวนกระแสท่ีเราไปออกแฟร์จริง  แต่
เราถือปรัชญาทําเพ่ือไมใ่ห้ฝร่ังใช้ของเรา  เราคิดเบือ้งต้นทําเพ่ือให้คนไทยใช้ แล้วให้คนไทยใช้เป็นท่ีนิยมไป
จนทัง้ประเทศ  จนฝร่ังต้องถามวา่ไปซือ้เก้าอีม้ากจากไหน  เราอยากให้เขารู้จริงๆ ว่าเก้าอีท่ี้ดีท่ีสดุคือเก้าอีท่ี้
ทําจากคนไทย  เราอยากให้การส่งออกของไทยนีเ้ป็นไปในทิศทางท่ีถกูต้อง    จะต้องเร่ิมจากบ้านตวัเองให้
แข็งแกร่งก่อนว่า  พอฝร่ังมาเท่ียวเมืองไทยเห็นว่ามนัสวยงามจริงอยากจะสัง่เอาไปใช้  น่ีคือการสง่ออกของ
เราได้ราคา  นีคื้อปรัชญาของทีมเพ่ือเราพยายามกระตุ้นวงการด้วยวิธีแบบนี ้ บางครัง้ก็เหน่ือย  แต่ก็
ประสบความสําเร็จทีละขัน้ตามท่ีเราตัง้เป้าเอาไว้   
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กรกต อารมณ์ดี 
 
เกิดท่ี :   เพชรบรีุ ประเทศไทย  
การศกึษา :  ปริญญาโทศลิปะศาสตร์มหาบณัฑิต สาขาประยกุต์ศลิป์ มหาวทิยาลยัศลิปากร  
  ปริญญาตรีศิลปะศาสตร์บณัฑิต มหาวิทยาลยับรูพา  
ประสบการณ์  
 2006 – present : ตําแหน่ง Owner and Design Director, Korakot International 
Ltd.,part. ประเทศไทย 
 
ผลงานท่ีโดดเดน่  
2014  PM AWARD 2015  
           Design Excellence Award 2013 จากกรมสง่เสริมการสง่ออก  
          รางวลั Good Design Award 2015จาก Japan Industrial Design promotion Organization  
           ประเทศญ่ีปุ่ น  
 2013  Art installation for Ratchaburi Province,  
  Grand Award , Product Design Innovative Carft in Sasict.  
 Exhibition product in Salone Milan Fair.  
 Project in Iniala Hotel Natai Pang gna.  
 Project Lighting installation for Amari Hotel Patong Phuket.  
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 Art Installation in Casa de Lafrola, Kaolak Pang gna,  
 Art Installation in Bumrunglad Hospital.  
 Art Decorative item for Red Sea Saudi Arabia.  
 Exhibition in Salone Milan Fair,  
 Exhibition in Maison&Objet Paris Fair.  
 Sculpture lighting for house in Kolarlunper Maleysia.  
 Invited from Taiwan Wolrd Carft Coucil in Submit  
 Decorative item for Siam Crusine Pattaya.  
2012      Art lighting & Decorative item for So Bangkok Hotel  
 Art sculpture & Decorative item for Okura Hotel Bangkok.  
 Art sculpture lighting for Fry Now office.  
 Art Sculpture for Raffle Hainan Hotel .  
 Art hanging sculpture for Rice Museum in King Rama 9.  
 Art Decorative in KC Grand Resort Koh Chang  
2011      Art installation in Sasict  
 Art installation in exhibition Thaihealth.  
 Art Installation in Circle condominium.  
 Lighting sculpture for Centara Grand Maldive.  
 Wall Art sculpture for Dusit hotel in Maldives  
2010     Grand Prize Award in Thai Creative  
 Grand Prize Award Ticep  
 Grand Prize Award in Priminister  
 Projetc in Sheraton Macou. 
 Project in Raffle Hainan Chaina 
 Project in Slow hand Milan. 
 Exhibition in Maison&Objet in projet hall 
2009 wall art sculpture project in Marina Bay Sand Singhapore 
 Sculpture lighting inShangri-la Shainghai China. 
 Wall Art sculpture in Casaurina Resort Petchburi 
 Lighting sculpture Papau New Guine 
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 Exhibition in Maison & Objet Young Designer. 
2008     Solo Art Sculpture in Meatpacking New York Fashion Design Week 2008 "Tie The 
Knot"   18 May - 15 
 June 2008 at Establishment 30 Gansevoort Street, New York, NY 10014 
 2008 DFA SPECIAL AWARD 2008, Design for Asia Award, Hong Kong Design 
Centre  2008 BEST DESIGNER OF THE YEAR 2008, Silpakorn University 
2007    Talent Thai Big&Bih October, 2007 2007 DESIGNER OF THE YEAR 2007, Silpakorn 
 University 
2006     Participted in Talents a la carte Thailand "Mison & Objet Paris, France, September 
2006  2006  Participted the International Exhibition Ambiente Tokyo, Japan, 2006 2006 
Talent Thai  Big&Bih October, 2006 2006 Talent Thai Big&Bih April, 2006 2006 Consolation 
Prize  "Make in Thailand Fair 2006" 2005 1st Prize OTOP DESIGNER AWARD 2005 2005 
 DESIGNER OF THE YEAR 2005, Silpakorn University 2003 The First Runner Award, 
 Honourable Mention Award "ASIAN FURNITURE FAIR 2003" 
 
จุดเร่ิมต้นของวิชาชีพนักออกแบบและการสืบทอดภมิปัญญาจากบรรพบุรุษู  
  

 เร่ิมต้นจากการชอบงานศิลปะชอบวาดภาพตัง้แต่เด็กแล้ว เลือกเรียนสาขาศิลปะจิตรกรรม ท่ี
มหาวิทยาลยับูรพ ตอนปริญญาตรี ผมคิดว่าการเรียนแค่จิตกรรมความรู้ยงัไม่เพียงพอท่ีจะดํารงชีวิตใน
ชีวิตประจําวันผมจึงเลือกเรียนการออกแบบสายวิชาท่ีมีศิลปะและการออกแบบอยู่ด้วยนั่นคือสาขา
ประยุกต์ศิลปศึกษา คณะมณัฑนศิลป์  มหาวิทยาลยัศิลปากร ซึ่งในตอนนัน้รู้สึกว่าตวัเองยงัจําเป็นต้อง
ทํางานศิลปะอย่างจิตรกรรมอยู่  และมีวิชาอย่างวิชาออกแบบ ซึ่งวิชานีเ้ป็นวิชาท่ีชอบมาก เพราะมีการใช้
วสัดอุะไรก็ได้ท่ีเราเลือกเองมาทํางานศิลปะในตอนท่ีเรียนนัน้อาจารย์ได้ช่วยผมในทกุๆเร่ืองทัง้การวิจยัและ
แนวทางในการเรียนรู้ ผลเลือกท่ีจะใช้วสัดท่ีุเป็นวสัดธุรรมชาติ เช่น ไม้ไผ่ เอาเทคนิคการมดั การผกูจากการ
ทําว่าวไทยของคุณปู่ มาใช้ในการทํางานศิลปะอาจารย์ได้เล็งเห็นว่าตรงนีน้่าจะไปวิจัยและดึงความเป็น
เอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นเพ่ือใช้ในการสร้างงานศิลปะให้แข็งแรงถาวรมากขึน้และเหมาะสมในการเรียนวิชา
ประยกุต์ศิลป์นัน้คือ การเรียนออกแบบตกแตง่อาคารสถานท่ี  
 จากการท่ีผมได้ตดัสินใจและวิจยัในวิชาความรู้เหลา่นีทํ้าให้ผมต้องเรียนรู้  ความละเอียด เทคนิคภมิู
ปัญญาชาวบ้าน อาย ุการเลือกใช้ไม้ไผ่ สายพนัธุ์ไม้ไผ่และก็เทคนิคต่างๆด้วยการสมัภาษณ์คนสงูอายแุละ
อ่านหนังสือ ผมใช้เวลาในการเรียนปริญญาโทท่ีศิลปากรนาน5ปี เพราะว่าในการทํางานแต่ละชิน้ ใช้
เวลานานมาก แต่หลงัจากจบมาแล้วอาจารย์และเพ่ือนๆ ได้สนบัสนนุให้ผมเข้าสู่สายการค้าขายเพราะว่า
งานท่ีเราทํามกัจะประยกุต์ให้เป็นผลิตภณัฑ์ได้ ติดตัง้เข้ากบัสถาปัตยกรรมได้จริง เพราะว่าการท่ีเราเรียน
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นัน้ เราได้รู้ภมิูปัญญาชาวบ้านและเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่มาร่วมกนั มนัจึงทําให้ต่างชาติเล็งเห็นมากขึน้  
ผมก็เข้าร่วมประกวดกบักรมส่งเสริมการส่งออกท่ีจะเอาผลงานไปแสดงท่ีMaison& Object ท่ีประเทศ
ฝร่ังเศส และเราก็ได้คดัตวัไป เร่ิมต้นด้วยตวัคนเดียว 
 ครัง้นัน้ผมไมมี่ทีมอะไรมากมายเพราะว่าผมได้กลบับ้านและทํางานศิลปะ แต่ท่ีผมได้ไปนําเสนองาน   
ในการคดัเลือกคราวนัน้เป็นสิ่งท่ีวิเศษมาก การท่ีผมจบการศึกษาปริญญาโทแล้วผมกลบับ้าน และอยาก
ทํางานศิลปะตอ่แตผ่มเหน็วา่สิง่แวดล้อมท่ีผมอยูเ่ป็นหมูบ้่านชาวประมงจงัหวดัเพชรบรีุ เขามีปัญหาในด้าน
สงัคมคือระบบการประมง ไมมี่ทรัพยากรในท้องทะเลมากและนํา้มนัแพงขึน้ ทําให้ชาวบ้านขาดรายได้ในกา
เลีย้งชีพผมก็เลยใช้ความคิดว่าน่าจะดึงเอาลูกหลานชาวประมงมาเรียนเทคนิคการมัดการผูกเพราะมี
พืน้ฐานทําพวกเคร่ืองจบัสตัว์อยูแ่ล้ว และผมนําลกัษณะเหลา่นีไ้ปนําเสนอกบักรมสง่เสริมการสง่ออก อยาก
ไปนําเสนอผลงานท่ีผมออกแบบเหล่านีใ้นตะวนัตก จากนัน้ผมได้โอกาสพิเศษ นัน่คือการได้ไปแสดงงานท่ี
ฝร่ังเศสได้จริง ขณะนัน้ผมมีทีมเพียงสองคน แต่ว่าสิ่งท่ีมนัเข้ามามากกว่าท่ีผมจะรับไว้ได้เพราะต่างชาติ
เล็งเห็นผลงานศิลปะเป็นวัฒนธรรมงานท่ีเป็นลักษณะของเพียวอาร์ตแต่ผสมฟังก์ชั่นด้วย มันโดดมาก
สําหรับต่างชาติเพราะว่าเขาไม่มีวฒันธรรมมากขนาดนี ้เราโชว์ศกัยภาพทางทกัษะและวฒันธรรมของเรา
ด้วยและความเป็นโมเดิร์นด้วย เราจงึเข้าตาตะวนัตกมากหลงัจากไปแฟร์ครัง้นัน้ทําให้ประสบความสําเร็จ  
 ในแง่ชาวบ้านท่ีอยากมีงานทํา เราก็นํางานผลผลิตเหล่านั่นกลับมาสู่พืน้บ้านได้จริงๆ และสิ่งท่ี
ประสบกบัการท่ีได้คยุกบัลกูค้าในวนันัน้ทําให้ผมได้สร้างสรรค์และแตกยอดออกมามากมาย เช่น การท่ีผม
ได้ทําผลิตภณัฑ์ไปเสนอก็มีแฟ้มสะสมผลงานไปด้วย พอร์ทเหล่านี ้มกัเป็นพอร์ทท่ีเป็นงานประติมากรรม
ขนาดใหญ่ แต่งานท่ีเราขายเป็นผลิตภณัฑ์ สิ่งท่ีเขาเห็นทําให้นึกต่อว่าจะทําอะไรได้ต่อ และผมมีภาพให้ด ู
ภาพเหล่านัน้เป็นภาพในการติดตัง้กับอาคารสถานท่ีมีอยู่จริงๆ ดงันัน้สิ่งท่ีเราทํามนัเป็นสิ่งท่ีเราแลกกับ
โอกาส โอกาสกบัมนัขึน้มากบัแรงงานความเหน็ดเหน่ือยของสมอง มนัสมองของเราและทีมงานท่ีร่วมใจกนั
ทํา ทีมงานมีหลายแผนกหลายฝ่ายมาก เช่น ลงุท่ีเหลาไม้ไผ่ เหลาเข่ง เหลาหลวั เขาขายไม่ออกในพืน้ท่ีจะ
ทําอยา่งไรให้เขามีอาชีพ มีเงินทนุ มีลงุคนหนึง่ช่ือลงุทองหลอ่ทําเข่งเก่งมาก แต่ว่าปัจจบุนัเข่งใสผ่กัเหลา่นัน้
ขายไม่ออกเลยเพราะประชาชนทัว่ไปใช้พลาสติกกัน ผมจึงบอกลงุว่า “ลุงช่วยเหล่าไม้ไผ่และปรับขนาน
ตามท่ีผมต้องการให้หน่อย” จากนัน้ลงุก็กล้าลองท่ีจะทําให้ผม แกสามารถทําได้ แกทําหนกัขึน้ก็ต้องขยาย
ทีมให้เขาสร้างแหล่งผลิตวตัถดิุบส่งให้เรา ทําให้ชาวบ้านอีกอําเภอหนึ่งมีรายได้ นอกจากทําไม้ไผ่เป็นเข่ง 
ทําเข่งเขามีรายได้ไมม่ากพอ แตจ่ากงานออกแบบของผมทําให้ไม้ไผ่ธรรมดาบ้านเรากบัการออกแบบใสเ่ข้า
ไปเพิ่มมลูค่าขึน้มา และทําให้ชาวบ้านมีรายได้เลีย้งชีพอย่างมีความสขุไม่ต้องรวยมากแต่พอมีพอกินไป
ทกุๆวนัตอนนีเ้ราร่วมงานกนัมาเกือบสบิปี  
 สว่นอีกโซนหนึ่ง การท่ีเรานําความรู้เรียนจบมาไปอีกสงัคมหนึ่ง มนัลําบากมากเพราะเราไม่มีทนุ ไอ้
ทุนสําคัญในเร่ืองท่ีมนุษย์ต้องกินทุกวันทํางานแล้วเราก็ต้องจับจ่ายให้เขาทุกวันเม่ือก่อนการเร่ิมต้น 
ชาวบ้านมาด่าว่าเรามาทําอะไร ศิลปะมนัเป็นอย่างไรแต่ว่าเราต้องยืนยนัและอดทนในสิ่งท่ีเขามาว่ากล่าว
เราทกุๆวนั แพร่หลายไปทัง้อําเภอว่าไอ้นีทํ้าด้วยแล้วไม่ได้สตางค์นะ ทํางานหนกัอดหลบัอดนอนแล้วไม่ได้
สตางค์ ช่วงแรกๆผมรู้สึกท้อ  แต่ให้เวลามนัคือคําตอบและอดทนเท่านัน้อย่าไปต่อว่าต่อขานอะไรกบัเขา
ปัจจบุนัคนท่ีตอ่วา่เรา เขาเหลา่นัน้  กลบัมาทํางานเหมือนเดิมและทํางานอย่างดี ผมดีใจท่ีวนันัน้ผมไม่ได้ว่า
อะไรเขางานเหล่านีม้นัขอแค่อาศยัเวลาว่าลกูค้าเห็นว่าเรายืนได้อยู่จริงและสามารถสัง่งานเราได้ ในการท่ี
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เราจะออกแฟร์สม่ําเสมอ ถ้าเรายืนยนัท่ีจะทําตอ่ เขาก็ยืนยนัจะสัง่เราตอ่ และชาวบ้านเหลา่นัน้เพียงแคอ่ยา
ให้ตดัเร่ืองความลําบากต่อวนัท่ีเปล่ียนแปลงชีวิตจากชาวประมงมาเป็นทํางานหตัถกรรม บางทีเขาต้องได้
เงินวนันัน้เลยหากเขาไม่ได้ เขาจะกินอะไร เพราะบางครัง้ชาวบ้านไม่มีอะไรจะกิน แต่ว่างานออกแบบมนั
สามารถช่วยคนได้ 
 ความภูมิใจอยู่ท่ีการนําความรู้สู่สงัคม มนัทําให้เขารู้สึกว่าชีวิตมีคณุค่ามากขึน้ สิ่งนีทํ้าให้ผมดีใจท่ี
เอางานกลบัไปทําท่ีบ้าน ปัจจุบนังานท่ีเขาสัง่เข้ามาไม่ใช่โปรดกัท์อย่างเดียวแต่เป็นงานศิลปะ ซึ่งในงาน
แฟร์แต่ละครัง้ผีแทบหลอก เพราะไม่มีคนมาเดิน ไม่ว่าการเมืองหรือเศรษฐกิจซบเซาหรือแม้กระทั่งคน
ออกแบบไม่กล้าออกแบบใหม่ๆ แต่ผมไม่สนใจอะไรทัง้สิน้ ผมจะทํางานท่ีผมรักเพราะมันทําให้ผมมี
ความสขุ สิง่เหลา่นีเ้ป็นโอกาสทําให้เราทํางานใหม่ๆ  มาออกแฟร์ทกุครัง้ทกุๆคนในทีมของผม ผมยกย่องเขา
มากและบอกเขาเสมอว่า หากเราไม่มีงานใหม่ก็จะไม่มีงานทํา ทกุครัง้ท่ีออกแฟร์มีเวลาไม่มากต้องอดังาน
ใหม่ๆข้ามวนัข้ามคืน เขาก็สู้ เม่ือสู้ โอกาสท่ีสมมติุว่าเป็นแฟร์เม่ือเมษายนท่ีมีการประท้วง นั่นคือโอกาสท่ี
สําคญัท่ีสดุท่ีจะแสดงงานท่ีนิวยอร์ค และเซาเปาโล บราซิล ผมว่าผมปิดบูธแล้วจะเดินไปไหนในแฟร์ก็ได้ 
เป็นทวีปใหม่ท่ีเราไปเกิดคือ อเมริกาใต้ แม็กซิโก สัง่งานท่ีเราผลิตหนึ่งตู้คอนแทนเนอร์มีอิหร่านสัง่เราหนึ่งตู้
คอนแทนเนอร์ และมีเซาเปาโล ประเทศบราซิล มีย่ีสิบวนัเท่านัน้ผมทําสามตู้  ไม่มีปัญหาอะไรกบัการเมือง 
เราเพียงต้องทํางานใหม่เสมอ และอยู่ทีมเวิร์คท่ีต้องร่วมต่อสู้ ด้วยกนั ผมว่างานออกแบบท่ีได้ทํามามนัไม่
จําเป็นต้องพิเศษอะไร ขอให้เป็นเอกลกัษณ์ของเรา เอาเดน่ไปโชว์เขาไมเ่อาด้อยไปโชว์ 

 
“เก้าอี ้” ในนิยามความหมายของกรกต 
 

 อยากให้เอาไม้ผกูน่ีแหละ มาทําให้คนนัง่ได้ แต่ต้องคํานึงถึงเร่ืองเสือ้ผ้าของเขา ความนัง่สบายของ
เขา สรีระของเขา แต่จริงๆ ก็คือการเอาเทคนิคการผกูมดัมาทําท่ีนัง่บ้างก็แค่นัน้ เราทําโคมไฟมาเยอะแล้ว 
ฉะนัน้ ต้องศกึษาเพิ่มเติม  ก็คือเอาเร่ืองของสรีระมนษุย์เข้ามาเก่ียวข้องทีนีเ้ราก็มีเร่ืองท่ีเราจะค้นคว้าเพราะ
ท่ีเรียน ศิลปะมา เราไม่ได้เรียนสรีระ พอลองมารู้เร่ืองสรีระก็ต้องไปศึกษา จากคุณสวุรรณ ทําให้รู้ว่าการ
ออกแบบเก้าอี ้แต่ละตวั ต้องคํานึงถึงการใช้งาน รูปร่าง ความสงู-ต่ํา ของคน ขนาดสดัสว่นคนเอเชียหรือ ค
ฝร่ัง  โต๊ะยังไงเก้าอีอ้ย่างไร โซฟายังไงไปศึกษาศาสตร์พวกนีเ้พิ่มก็เลยลองๆ ทําดู  แล้วขึน้งานแบบ
ประติมากรรม โดยเอาพืน้ฐานท่ีเราเก่ง  เรามีลกัษณะเด่น  ทางด้านการทําโครงสร้างแบบประติมากรรม 
นิดๆ หน่อยๆ ได้แบบนีทํ้าให้ดเูป็นสรีระเส้นมือ  เพราะว่าทกุเส้นของนกัออกแบบต่างจากเส้นจากออกแบบ
ด้วยคอมพิวเตอร์ทัง้หมด  พอเขาขึน้ เส้นด้วยคอมพิวเตอร์เขาก็เอาเลยแต่ของเรา พอขึน้เส้นมือแล้ว ลงเส้น 
drawing  เหมือนลกัษณะการทําโบสถ์  มีเส้นตกท้องช้าง  ของเราจะเอาเส้นแบบนีเ้ป็นเส้นมือมาใช้กบังาน
เก้าอีข้องเรา 
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รปแบบและแนวคดิในการออกแบบเก้าอีข้องกรกตู  
 
 ตอนนีผ้มศึกษาเฉพาะชุดรับแขก  มีอาร์มแชร์มีโซฟา 2 ท่ีนัง่  ก็คือ love seetสิ่งท่ีเราสามารถทําได้ก็คือ
การประดบัการทํา Day-Bed อนัใหญ่ๆ  คนเข้ามาเห็น แล้วเขาจะให้เราไปทําอะไรต่อมากกว่า ท่ีจะสัง่ซือ้ตรงนัน้  ถ้า
เป็นแบบของคนอ่ืนเค้าจะ ทําตามมาตรฐานเป็นแบบแบบไป  ว่าเป็น benchเป็นโซฟาหรือเป็น armchair  love seet
เป็นรูปแบบท่ีสามารถตกแต่งเข้าไปในการตกแต่งภายในได้ง่าย ง่ายกว่าของผม  เพราะลกูค้ามาเห็น ก็จะเห็นว่า คณุ
ทําอยา่งอ่ืนได้ไหม เพราะวา่ตวัอยา่งเดียวนัน้มนัมีราคาคอ่นข้างสงู  เพราะเราขึน้ตวัเดียว  เขาก็ยงัไม่สามารถท่ีจะเห็น
ว่าเราทําให้เป็นจํานวนมากได้  ท่ีผมแตกต่างจากคนอ่ืน  เพราะผมทําตกแต่งภายในภายนอกได้ด้วย  ก็เลยเอา
ลกัษณะของการทําเก้าอี ้ไปทําการตกแต่งห้อง อาคาร นิทรรศการ  มากกว่าท่ีจะสัง่เป็นตวั แต่ถ้าถามว่าไอเทมตวันีมี้
ไหม มี มีมาเร่ือยๆ  แตมี่มาเป็นลกัษณะ 6 ชิน้มัง่  8 ชิน้มัง่  เราก็ทํางานเร่ือยๆ  แตล่กูค้าท่ีสัง่ก็จะอยู่ตะวนัตก อยู่ยโุรป 
แล้วก็จีนหลกัๆตอนนีท่ี้ทําอยู่ก็มี armchair แล้วก็มี love seetแล้วก็มีตวัท่ีเป็นโซฟา แล้วมีลกัษณะเทคนิคเดียวกนั  
แตว่า่ถ้าเป็นเฟอร์นิเจอร์ตกแตง่ก็จะมี เดย์เบด มีโดม 
แนวคิดในการออกแบบเก้าอีแ้ตล่ะตวัของผมสว่นใหญ่ไมแ่ตกตา่งกนั  ชดุโซฟาของผม  ท่ีเป็นลายมาร์คจดุไม่แตกต่าง  
แล้วก็จะมีตวัท่ีเป็นไอตวัโดมท่ีมีลายมนๆ นะ เอางานประดบัฝาผนงัมาทําให้เกิดอีกเทคนิคหนึ่ง  เป็นอีกความคิดหนึ่ง
ความแตกต่างในการใช้งาน  ถ้าเป็นชดุโซฟา  เรามีตลาดท่ีเป็นบ้านได้ด้วย  แล้วก็เป็นโรงแรมได้ด้วย แต่ถ้าเป็นงาน
เก่ียวกบัการตกแต่งภายในภายนอกพวกโดม เดเบด มนัจะมีในโรงแรมอย่างเดียว  บ้าน ใช้ไม่ได้  เราจะตีตลาดโปร
เจ็ค เพราะสว่นใหญ่ เราจะมีลกูค้าท่ีสัง่งานเป็นโปรเจ็คคอ่นข้างมาก  

แนวคดิในการออกแบบเก้าอี ้Form Follow Function หรือ Function Follow Form 
 
ไม่ได้ตามทฤษฏีนีอ้ย่างเดียวทีเดียว บางครัง้ Form Follow Maketing หรือ Project ท่ีได้รับมาด้วยผมแค่ประยกุต์เอา 
เอาเทคนิคของผมรองรับกบัตลาด  เอาเทคนิคทกัษะของเรา  ไปใส่ในรูปแบบท่ีเราอยากได้  แต่ว่ารองรับตลาดด้วย  
คือทําให้ศิลปะเข้าไปร่วมกบัคนอ่ืนท่ีเป็นโต๊ะในห้องนัน้ได้  ไม่ใช่ไปวางแล้วโดด เข้ากบัเฟอร์นิเจอร์อ่ืนไม่ได้เลย  เรา
พยายามจะคลายตวัเองออกเพ่ือให้เข้ากบัคนอ่ืนสมมติุว่ามีโต๊ะ  เก้าอี ้ ของเราก็ต้องเข้าไปกบัเขาได้ จดัด้วยกนัได้ 
ไมใ่ช่วา่ซือ้ตวัเดียวแล้วจบ ผมพยายามท่ีจะทําให้มนัเป็น ตลาดด้วย 
มนัมี function ของมนัอยู่แล้ว  เร่ืองของฟอร์มรูปแบบรูปทรง ความงามต่างๆ มนัก็ต้องดสูภาพแวดล้อมหรือว่าตลาด
หรือสถานท่ีท่ีมนัจะไปอยู่ตรงนัน้ลกัษณะงานผมจะมีประเภทproject มาเร่ือยๆ แต่ว่า product จะมีประมาณ 2-3 
เดือนจบ  ขัน้ตอนในการออกแบบ 50 - 50 ทัง้ project และ product 
 

กระบวนการออกแบบและการทํางาน 
 

 ขึน้ Sketch ก่อน แล้วดูทกัษะเอาตวันีเ้ข้ามา ใส่ทักษะแล้วดูสรีระของมัน  ยกตวัอย่างเก้าอีต้ัวนีท่ี้
ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากลวดลายการถกั DreamCatcher (ตาข่ายดกัฝัน)ของอินเดียนแดงเราจะทํายงัไง
ให้ตัวนีม้ันนั่งได้ แล้วจะถักยังไงให้คนนั่งได้  ศึกษาการนั่ง ให้ดูสบายดูจากความสูงความต่ํา  แล้วก็ดวู่
โครงสร้างเป็นยงัไง  ดเูส้นว่ามนันุ่มไหม  เราจะเพิ่มตรงนีไ้หม นั่งได้ไหมต้องลองทําดู  อนันีม้นัเป็นเชือก
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เทียนเชือกจริงมนัจะมีความยืดหยุ่น การตรึงมนัเหนียวมาก ความตึง เก้าอีม้นัจะหกั  เก้าอีผ้มก็สเกตมือ
ก่อน  แล้วก็ทําโมเดลเลก็ๆ แล้วก็ขยายหน่อย แล้วก็ศกึษาวา่มนัอะไรได้บ้าง  แล้วก็ขึน้งานจริง ขึน้เองได้เลย
ว่าเราฝึกคนงานเพ่ือ รองรับความคิดเราล้วนล้วน ปัจจบุนัผมมีทีมนกัออกแบบมาช่วยแบ่งเบาภาระงานท่ี
เป็น Project พอว่างเราก็มานัง่คยุงานกนั เราไปดงูานด้วยตนเองทกุครัง้ ไปหน้างานเองขึน้นัง่ร้านเอง ไปดู
เองซะสว่นใหญ่  ดเูองทําให้เราได้คยุกบัช่างแล้วก็ทํางานกบัเขาให้รู้เร่ือง งานผมส่วนใหญ่จะไปตรงกับเท
รนด์คําว่าซมัเมอร์  รีสอร์ทและทะเล  สามคํานีม้นัทําให้ผมอยู่รอดคําว่าทะเล  รีสอร์ทท่ีอยู่ประปรายตาม
ชายฝ่ัง  สรุาษฎร์  พงังาและภเูก็ต แล้วก็กระบ่ี เมดิเตอร์เรเนียน แปซิฟิก ฟิลิปปินส์ ท่ีมนัเป็นเกาะ สิงคโปร์  
ท่ีเมาดีฟ  เป็นต้น  

เอกลกัษณ์หรือการสร้างความจดจําในงานออกแบบเก้าอี ้
 ด้วยสไตล์ท่ีเป็นวัสดุ เส้นใยธรรมชาติ  ผมว่าตรงนีม้ันจะเป็นงานหัตถกรรมท่ีมีการความเป็น 
Creativity ใสค่วามคิดสร้างสรรค์เข้าไปด้วย มนัสามารถรองรับงานดีไซน์ท่ีเป็น modern  ถ้ามองรูปแบบ
งานของนักออกแบบไทยนะครับผมว่า ความเป็น Creativeเด่นชัดกว่า ทุกคนมีคาแร็กเตอร์  ความเป็น
ทกัษะของเราคอ่นข้างจะโดดเดน่  คอ่นข้างละเอียด และเราค่อนข้างไม่ทํา copy ของใครมาก  ประเทศไทย
ในท่ีบูธงานแสดงสินค้ามีคาแรคเตอร์ของตัวเอง ไม่ซํา้ แตถ้่าไปดขูองตา่งประเทศ จะชํา้ เหมือน ๆ  กนั
เก้าอีก็้ไมมี่ สรีระ การออกแบบเท่าไหร่   สว่นใหญ่จะเป็นนกัออกแบบฝร่ัง  ทําให้เขาหรือไม่ก็เป็นชมุชนของ
เขา  นกัออกแบบในต่างประเทศชมคนไทยว่าเป็น modern แตกต่างกบัชาติอ่ืน  ความเป็นคาแรคเตอร์ของ
ไทยชดัมาก  ทําให้มีสีสนั ทําให้คนมาชอบมาน้อยก็จริงแต่ซือ้  ถึงแม้ราคามนัสงูหน่อยแต่คณุมีปริมาณท่ีมี
การสัง่ซือ้จริง 
 งานผมต้องใช้คําว่า Innovative craft   อย่างผมน่ีเรียกว่าคราฟดีไซน์จะเอาหตักรรมใสดี่ไซน์  และ
อีกอย่างเปล่ียนงานคราฟให้เป็นอะไรใหม่ๆ การเป็นPost Modern Design สําหรับผมคือการทําให้2 อย่าง  
มาร่วมกันก็เป็นคราฟดีไซน์  แต่ว่าการเป็นคอนเท็ม หรือ ร่วมสมยั ก็จะทําอย่างหนึ่ง  ให้มาเป็นร่วมสมยั 
รองรับการใช้งานของคนท่ีมนัอยู่ในปัจจบุนั  ดเูรียบง่าย ให้มีลายมีอะไรหน่อย  แต่ สองอนันีม้นัแตกต่างกนั
นะ  แตย่งัคงท่ีจะยดึ วิธี และวิถี  วิธีทําเดิม และวิถีใช้ชีวิต ใหม ่ ก็คือ ปัจจบุนั ไม่ว่าคนไทยท่ีใช้ชีวิตวิถีอย่าง
นี ้ หรือวิถีชีวิตท่ีรองรับฝร่ัง  อย่างเอาพวงมาลยั  คนไทยร้อยพวงมาลยัดอกมะลิไปโชว์ท่ีเยอรมนั เขาไม่เก็ต
ว่าเอาไว้ทําอะไร แต่ว่าคนไทย ทบุเงินให้กลายเป็นดอกมะลิ พบัแบบใบตองแล้วมาร้อยแบบพวงมะลิ อนันี ้
มนัจิวล่ี เขาใช้ง่าย อนันีคื้ออินโนเวทีฟคราฟ  แตถ้่าพวงมาลยัอยา่งเดียวมนัเป็นคราฟ 
 เอกลกัษณ์ในงานท่ีชดัเจนของผมก็คือการมดัการผกู  ผมจะมดัผกูเป็นเอกลกัษณ์  แต่ว่าใช้วิธีการมดั
แบบหเูว้า จะมีผกูแปร ผกูกระตกุเบ็ด และก็มีเส้นของไม้ไผ่ ท่ีเป็นอาย ุ3 ปีไปแล้ว แต่เขาจะไม่รู้หรอก แต่
เห็นแล้วว่ามดัผกูรู้เลยวสัดแุละกรรมวิธีการผลิตปัจจุบนัท่ีการใช้อตุสาหกรรมเข้ามาเก่ียวข้อง ใช้โลหะเข้า
มา เพ่ือจะได้รองรับเป็นอตุสาหกรรมกึ่งหนึ่งแล้วก็ใช้ ตกแต่งส่วนหนึ่ง จริงๆสดัสว่นของวสัด ุตอนนีทํ้าเป็น
โครง ในโครงสร้างของงานนีห้ลักๆ เป็นโครงสร้าง 100%  แล้วก็ทําตกแต่ง100%  เพ่ือลดทอนให้เป็น
โครงสร้าง แล้วก็มีการทําหตัถกรรมสกั 30-40% พอ  เพ่ือจะทําให้ราคามนัเบาลง มนัจะได้น้อย 

ทิศทางการออกแบบเก้าอี ้ปัจจบุนัและอนาคต 
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 เก้าอีม้นัคือสิง่ท่ีเป็นเส้น เส้นกบัช่าง บางทีก็ขายไม่ออกนะเส้นตวันีส้วยแต่นัง่ไม่ค่อยสบาย  เล้นอนัน่ี
ไม่สวยแต่นัง่สบาย  เราเป็นนกัออกแบบและเป็นนกัศิลปะ  เราจําเป็นต้องทําเส้นให้สวยและนัง่สบายด้วย  
ทิศทางการออกแบบต่อไป  เราจะทําสรีระของประติมากรรมให้กลายเป็นฟังก์ชนั  แต่ว่าทําซํา้ได้ด้วย  ผมจ
เป็นคนทําประยกุต์ศิลป์ ผมต้องทํางานศิลปะท่ีผมจบมา  สรีระของคนให้งามในเส้น  ด้วยทกัษะท่ีเป็นเส้น
มือ  จะใช้ทักษะของไม้กันผุนีเ้ป็นเอกลักษณ์  ศิลปะการทําให้เต็ม  ส่วนสีท่ีผมใช้จะเป็นลกัษณะของสี
ธรรมชาติ สีขาวสีครีมขดัไม้สีสีนํา้ตาลไหม้ สีเขียวเน่าๆ  สีดําเน่าๆ เพราะวา่ความเป็นเส้นใยของไม้ไผ ่มั
เป็นเส้นสีเหลือง ถ้าเราใช้สีฉดูฉาดเข้าไปความ สีของไม้ไผ่ทําให้สีสดสดนัน้ไม่สวย  เพิ่มเติมมากกว่านัน้ จะ
มีพวกผ้าท่ีใสก่ลอ่ง คิดหน่อยวา่ผ้าอยา่งนีเ้หมาะสมกบัไม้ไผห่รือเปลา่  เหน็ว่าสวยแต่บางทีมนัก็ไม่เข้า เร่ือง
ผ้าน่ียากผมต้องศึกษาจากพ่ีระ(คุณสุวรรณ คงขุนเทียน)  เร่ืองผ้าสําคัญมากๆเพราะฉะนัน้ เม่ือเราทํา 
texture แล้วเราต้องศกึษา texture ของผ้า  เราต้องใช้น่ีคือการหาความรู้เพิ่มเติม  การออกแบบท่ีมนัต้อง
ศกึษาความรู้ไปตลอดเวลา   
 ฉะนัน้ ถ้าเราได้อะไรท่ีพาดพิงมาเราก็ต้องตีความออกไป เพ่ือจะทําให้เฟอร์นิเจอร์ของผม มี
คาแรคเตอร์ของผมเอง  ถงึแม้จะดีหรือไมดี่นกั  มีบางอยา่งไมดี่บางอยา่งเราก็มาปรับปรุงอีกเม่ือเก้าอีต้วันัน้
มนัก็ออกไปแล้ว  ก็ให้คนมาลองนัง่แล้วศึกษาจาก คําวิจารณ์ จากเขาด ู สงูไปไหมเตีย้ไปไหม  เราก็นํามา
ปรับปรุงผมไม่ได้เช่ือนกัวิจารณ์  ผมเช่ือผมเองและผมเช่ือตลาด  และอีกอย่างนกัวิชาการเค้าไม่ได้ทําขาย 
ไม่เคยได้ทําขาย  ผมจะไม่เช่ือเพราะผมจะเช่ือในสิ่งท่ีเราทําและดดัเอง  มนัทําแบบนีไ้ด้และมนัทําอย่างนี ้
ไม่ได้  เพราะฉะนัน้เราเป็นนกัออกแบบเราต้องทําเองด้วย  เราจะรู้ว่า ความกว้างหรือระยะห่าง 2 cm แบบ
นีม้นัจะทําให้สรีระของเราสวย   

มองนกัออกแบบอิสระและนกัออกแบบท่ีทํางานให้กบัโรงงานอตุสาหกรรมใหญ่ๆอยา่งไร 
 ก็เป็นตลาดอีกอย่างหนึ่งซึ่งเป็นลกัษณะสําเร็จรูปเขามีคนเยอะเพราะว่าเป็นธุรกิจใหญ่ มนัแยกกนั
ของเราเป็น ตลาดประเภท design  ซึง่ทําไม่มากแต่ว่ามีคาแรคเตอร์  เป็น brand จริงๆซึง่ เราทําซํา้ได้ไหม
ทําได้ราคาลดได้ ถ้าเราคยุกนัดีดๆเพราะว่าเราสามารถผลิตได้น้อยและมีคาแรคเตอร์  เพราะว่าเวลาเราไป
วางในสถานท่ีท่ีเดียวกนั  คิดว่าท่ีไหนก็มี  คิดว่าการเลือกตลาดมากกว่า คนละกลุ่มเป้าหมายกนั จริงแล้ว
นกัศึกษาจบไปก็ ไปทําอย่างนัน้เพราะ เพราะมนัจะทําต้องทําเป็นรูปแบบแคตตาล็อกของช่างไป แต่ก็ต้อง
ทําไปถึง เวลาเขาก็เบ่ือเอง  แล้วเด๋ียวนีไ้ม่ได้ผลิตในประเทศไทยช่างเป็นพม่าด้วยซํา้  บางทีก็สง่ไปที่จีนผลติ
ก็เป็นอตุสาหกรรมในการทํางานของเขา เป็นมหาชนแล้วด้วยก็กลายเป็นธุรกิจจริงไป เป็นกําไรจริง 
 

 

ปัจจัยที่ส่งผลให้งานออกแบบเก้าอีป้ระสบความสาํเร็จ 
 

 ผมว่า Techniques Design  ความเป็นพืน้บ้านของเรา เรารู้จกัตวัเองตรงท่ีเราศึกษาวิชาศิลปะ
พืน้บ้าน เรารู้ว่าบ้านเรามีอะไรดี แล้วเอาคาแรคเตอร์เหลา่นัน้ บวกกบังานศิลปะ  เป็นฟอร์มของเรา  ทกัษะ
และรูปทรง  มีความร่วมสมยั ให้คนปัจจุบนัใช้งาน เราจะไม่สามารถทําเช่ียนหมาก ไปให้คนปัจจบุนัใช้ได้  
เราต้องเปล่ียนเซ่ียนหมากนัน้ให้เป็นโต๊ะกลาง เดย์เบด  ใช้เทคนิคใหม่ให้ดูสมทูขึน้  ไม่ต้องมีลีลามากนัก  
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โคมไฟก็เป็นลกัษณะของไม้ผเุว้า  เอารูปทรงของดอกกหุลาบมาใช้  ความเป็นดอกกหุลาบใครเห็นก็รักเลย
เพราะ  ฝร่ังคนชอบ Ross  มนัจะทําให้ความเข้าใจของความเป็นสากล  ความเข้าใจของสากลท่ีเป็นศิลปะ  
เขาซมึซบั ได้ง่าย  แล้วย่ิงช่ือถ้าเราบอกลกัษณะอารมณ์ของความเป็นสากล เช่นดอกไม้สิงห์สาราสตัว์  หรือ
วา่อะไรก็ได้ท่ีเป็นสากล  มนัจะทําให้เขาซมึซบัได้ง่าย   
 ปัจจยัสําคญัเราก็ไม่ใช่นกัออกแบบท่ีเก่ง  แต่เรามีลกัษณะการคยุงานแล้วก็การบริการท่ีดี การเป็น
คาแรคเตอร์ท่ียิม้แย้มแจ่มใสกบัลกูค้า  เราพยายามจะเกาะติดกบัสถานการณ์ของงานท่ีเราไปทํารับผิดชอบ
ให้เขา  แล้วก็คว้าโอกาส เเล้วมีการยืดหยุน่ประนีประนอม อีกเร่ืองหนึง่ก็คือเราออกงานแสดงสินค้าสม่ําเสม
เราออกงานทกุครัง้  ขายได้ไม่ได้เราต้องออก  ออกว่าเรายงัอยู่  ไปแล้วดเูหมือนสมัมนาคยุกนั  เขามาเห็น
เขามาเดินกรกฏยงัอยู่ได้นะ  มนัทําให้ยืนยนัว่าเรามีตวัตน  เว็บไซต์   อีเมลนีข้องเรามีความน่าเช่ือ  แต่ว่า
ต้องมี Gmail หรือ Yahoo เพราะสามารถเพ่ิมขนาดไฟล์ได้  เราจะมี Product ก็ให้ marketing ดําเนินการ
เอา  Project ก็ให้ทีมดีไซน์รับไป  สว่นการตลาดผมก็ทําไป  การทํางานเราก็จะจ่ายงานกนัไป  พอถึงเวลา
เราก็ไปสง่  วิธีการสง่ก็มี Sketchอยู่  สง่ตาม Option  แล้วก็มีโมเดล  แล้วก็มีภาพ Idea  ก็มีภาพเซ็ทให้เขา
ดู  ให้เขาได้ตดัสินใจเลือกได้ง่ายๆ  แล้วอีกอย่างเรามีการทํางานท่ีเป็นทกัษะของเราจริง  ก็จะได้คาแร็ก
เตอร์ของเราไปอยู่ท่ีไซค์งานของเขา  จะได้เป็นลายมือของเรา  ช่วยส่งเสริมการตลาดให้เขาด้วย  ปัจจัย
สําคญัท่ีสดุก็คือ การบริหาร  คว้าโอกาสแล้ว  ขึน้มาบริหารให้มนัจบ   

บริบททางวฒันธรรมและความร่วมสมยัของงานออกแบบเก้าอี ้
 ผมก็เอาไอเดียของคนท้องถ่ิน  มีทัง้อวนแห่อะไรต่างๆ แล้วก็ใส่สรีระเข้าไป  สงูต่ําเข้าไปคือผมตัง้ใ
ครัง้แรกเลยว่างานแบบนีม้นัทําคนเดียวไม่ได้   เราต้องเทรนด์โคลนน่ิงของเราขึน้มาเพ่ือรองรับ งานดีไซน์
ของเรา เรามีเทคนิคทกัษะแล้ว  เราทําคนเดียวนัน้มนัช้า  ก็เลยสร้างทีมขึน้มา สร้างทีมขึน้มาเพ่ือ ดีไซน์
เสร็จก็ผลิตเลย แล้วมนัไว แล้วเรารู้คาแร็คเตอร์ของความเป็นวสัด ุ มนัจะทําให้วสัดขุองเรานีเ้ป็นยนีูคของ
เราแล้ว  คนท่ีทําเป็นลายมือของเราแล้ว  สเก็ตเสร็จทําเลย  คนท่ีทํางานกบัเรามานาน เขาทําเดียวนัน้เลย
ใช้คนในท้องถ่ิน  
 ความร่วมสมยัในงานออกแบบเก้าอีผ้มนัน้ชดัในเร่ืองของเทคนิคการผกูมดัและวสัดทุ้องถ่ินคือไม้ไผ ่
ผมใสรู่ปทรงท่ีเป็นลกัษณะ เขาเรียกเลขาคณิต เข้าไป  แต่ว่าให้มนัเข้ากบัการตกแต่งบ้านสมยัใหม่ จะทบึๆ 
เป็นกลอ่งเราจะ ใสเ่ส้นท่ีโปร่งๆ เข้าไปจะ ได้ทําให้ดสูบาย  หรือว่าใสสี่ของไม้ไผ่เข้าไปมนัจะทําให้นุ่มนวล สี
ไม้ สีคอนกรีต แบบทึบๆ สีเทาๆ นี  ้ พอใส่ไม้เข้าไปดูนุ่ม ดูเบาลง จะเป็นองค์ประกอบร่วมสมัยโดย
องค์ประกอบศิลป์มากกวา่ เอารูปทรงศิลปะเข้าไปแตรู่ปทรงยงัคงเป็นท้องถ่ิน 
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จฑุามาส บรูณะเจตน์ และปิต ิ อมัระรงศ์ 

 
o-d-a 
 ประกอบด้วยสมาชิกสองคนคือ จุฑามาส บูรณะเจตน์ และ ปิติ อัมระรงค์ รวมตวักันเพ่ือ
ทํางานออกแบบข้าวของเคร่ืองใช้ และทํากิจกรรมทางการออกแบบอ่ืนๆ เร่ิมต้นตัง้แตปี่ 2003 
 จฑุามาส บรูณะเจตน์ (29) จบการศกึษาจากภาควิชาออกแบบผลิตภณัฑ์ คณะมณัฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลยัศลิปากร 
 ปิติ อัมระรงค์ (29) จบการศึกษาจากภาควิชาออกแบบนิเทศศิลป์ คณะมัณฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลยัศลิปากร 
 การทํางานสว่นใหญ่เป็นการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ โดยเฉพาะเก้าอี ้วสัดท่ีุให้ความสนใจเป็น
พิเศษคือไม้ ผลงานท่ีเป็นท่ีจดจําโดยส่วนมากมาจากการได้รับรางวลัจากงานประกวดการออกแบบ
ระดบันานาชาติ ปัจจบุนัทํางานออกแบบเฟอร์นิเจอร์สําหรับเด็กให้กบับริษัท Katoji ประเทศญ่ีปุ่ น, 
ออกแบบผลงานเพ่ือผลิตสินค้าวางจําหน่ายภายใต้แบรนด์ o-d-a และ เขียนบทความรายงานความรู้
ความเคล่ือนไหวเก่ียวกบังานออกแบบตีพิมพ์ในนิตยสารอยา่งสม่ําเสมอ 
ผลงานและรางวลัท่ีนา่สนใจ 
 - 'Finalist' of Tokyo Designer Week Competition 2003, JAPAN. 
 - Winning 'Grand Prix' of Nextmaruni Wooden Armchairs Competition 2005, JAPAN. 
 - 'The Honourable Mentions' of Promosedia International Design Competition 2007, 
ITALY. 
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 - Participated 'FRAGILES' exhibition at Design Miami 2007, USA. 
 - ‘Emerging Award’ Designer of The Year 2007, THAILAND. 
 - 'Finalist' of International Furniture Design Competition ASAHIKAWA 2008, JAPAN. 
 - ‘Designer of The Year Award’ Designer of The Year 2008, THAILAND. 
 
จุดเร่ิมต้นของ ODA  
 

 เราเป็นเพ่ือนกนัตัง้แต่ตอนเรียนเม่ือจบก็แยกย้ายไปทํางาน ถึงช่วงหนึ่งเราก็คิดว่าเราอยากทํางาน
ร่วมกนัในเร่ืองการออกแบบผลิตภณัฑ์หรือเฟอร์นิเจอร์ ในยคุนัน้เมืองไทยกําลงับมูเร่ืองงาน BIG หรือการ
สง่เสริมหลายๆอยา่งจากทางภาครัฐทําให้เราคิดว่าเรามีช่องทางตรงนีน้ะ มนัเลยทําให้เรารู้สกึว่าเรารวมกนั 
เพราะกิจกรรมช่วงนัน้มนัเยอะมาก เร่ืองของการประกวดต่างๆ เร่ืองของการสนบัสนนุไปดงูานต่างประเทศ 
ผมคิดว่านกัออกแบบหลายๆคน รวมตวักนัและเร่ิมดําเนินการทางสายวิชาชีพใกล้ๆกบัเราเหมือนกนั อนันี ้
ผมถือวา่เป็นแรงกระตุ้นท่ีทําให้เราอยากทําอะไรสกัอยา่งบงัเอิญวา่เราอยากทํางานร่วมกนั จงึจบัคูก่นั 
 มีงานประกวดชิน้หนึ่งท่ีทางเราไปได้งานประกวดท่ีญ่ีปุ่ นไม่ถึงกบัติดรางวลัอะไร แต่ได้เข้ารอบงาน
ประกวด International แล้วก็เราเป็นคนไทยกลุ่มเดียวในนัน้ท่ีได้เข้ารอบสิบกว่าคน ส่วนใหญ่นัน้เป็นฝร่ัง 
เอเชียมีเพียงไทยและญ่ีปุ่ นท่ีเป็นเจ้าภาพ มนัคือ เทศกาล Tokyo Designer Week ตอนนัน้ แปลกใหม่มาก
สําหรับเรา การท่ีเราสง่ผลงานและได้รับคดัเลือกผลงานแสดง ซึง่ต้องทําต้นแบบ เป็นจดุแรกท่ีทําให้เราได้ดิ
วงานกบัชาวตา่งชาติได้สมัภาษณ์กบัชาวตา่งชาติ เลยรู้สกึวา่การท่ีเรามีลกัษณะการทํางานแบบนีเ้ป็นไปได้
ท่ีเราจะเติบโตไปในแนวทางการออกแบบเช่นนี ้จดุเลก็ๆ ท่ีเราได้รับการตอบรับจากต่างชาติ เป็นเร่ืองแปลก 
เป็นไปได้ งัน้เราตัง้ใจทํา ซึง่เรารู้สกึวา่น่าจะมีพืน้ท่ีให้กบัเรา และอยากทํางานออกแบบร่วมกนั 
 หลงัจากงานประกวดท่ี Tokyo Designer Week เราก็สรุปว่าเราทํางานร่วมกนั เราต้องมีช่ือสกัช่ือ 
เราก็นัง่คิดหลายช่ือ ODA ย่อมาจาก Object Design Alliance เราเป็นคนกลุม่เลก็ๆ เราไม่อยากทําช่ือให้
มันดูเล็ก อยากให้เป็นองค์กรกลุ่มคน ล้อเล่นกับช่ือ เรามองว่าอย่างน้อยเราสองคนรวมกัน เราสองคน
เท่ากนัเหมือนเป็นพนัธมิตรกนัเพ่ือเป็นการแสดงว่ามีหลายหวัใจในกลุ่มเดียว ก็อยากให้ช่ือเรียกง่ายศพัท์
มาตรฐาน คําพืน้มาเป็นอกัษรยอ่อีกที 

นิยามของเก้าอีใ้นความหมายของ ODA 
 เร่ืองเก้าอีผ้มมองเร่ืองท่ีนัง่ อะไรท่ีเรานัง่ลงไป ก็คือ สมมติุ ถ้าตามปกติคนจะมองเป็นเร่ืองไซค์แชร์ 
เร่ืองเก้าอีต้รงกนัข้าม แต่โดยตรงผมจะมองกว้าง พอมองกว้างมนัชิดกบังานได้กว้างๆ กว่า หมายถึงว่าเรา
ไม่ต้องมานั่งคิดว่าเป็น 4 ขาหรือต้องมีพนักพิงอะไรประมาณนี ้คือมันอาจจะเป็นอะไรก็ได้ หรือรูปทรง
ประมาณไหนก็ได้มนัจะกว้าง ถ้าเบือ้งต้นผมมองมนัจะกว้าง แค่ว่าเรานัง่พกัลงไป ซึ่งมีคนนัง่พกับนอะไรก็
ไม่ได้ท่ีไม่ได้เป็นเก้าอี ้สมมติุว่าเดินเจอขอนไม้ก็นัง่ได้หรืออะไรก็ได้ท่ีสามารถนัง่ได้ ไม่จําเป็นต้องมีพนกัพิง 
ไม่จําเป็นต้องมีรูปแบบเป็นอะไรก็ได้ท่ีสามารถนัง่ได้เบือ้งต้นผมมองว่าสต ูได้รับความนิยมมากสําหรับนกั
ออกแบบ เพราะโครงสร้างพืน้ฐานมนัง่าย มีท่ีนัง่ มีขา ก็โอเคแล้ว ไม่ต้องมีพนกัพิง แล้วก็ใช้งานง่ายเสียบ
เข้าไปในโต๊ะ พอมนัใช้งานง่าย คนก็เลือกซือ้ง่าย สมมติุคนเดินไปเจอสตสูกัตวั สามารถเอาเข้าบ้านได้โดย
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ไม่ต้องคิดมาก อีกอย่างราคาก็ไม่สูงมาก เพราะมันผลิตง่าย รูปแบบเรียบง่ายผมว่าสตู นิยมใช้มากอีก
ประเภทหนึ่งท่ีนิยมออกแบบจะเป็นSide Chair เก้าอีกิ้นข้าว หรือท่ีเขาเรียก Dining Chairคนจะคิดเยอะ
หน่อยในการซือ้ เพราะเป็นเร่ืองของชดุ เร่ืองของการเข้ากบัโต๊ะ 
 ถ้าแยกประเภทของเก้าอีต้ามตลาดหรือวตัถปุระสงค์การใช้งานมนัมีหลายประเภท ผมคิดว่าการระบุ
ให้มนัชดั อาจจะเป็นเร่ืองของการส่ือสารให้มนัตรงด้วย หมายถึงว่า เร่ืองการขาย เวลาพดูจะได้ชดั จําแนก
ให้มันชัดเจนว่าแชร์ คือ อะไร เช่นมี เลิฟซิส ทูซีส ไดร์น่ิง ก็มนัจะเยอะมาก ผมว่ามันมีประโยชน์ในตอน
ส่ือสาร ในการค้าขาย แต ่ในทางของนกัออกแบบ อาจจะไม่ได้คิดถึงตรงนัน้ ในความหมายเดียวกนั อาจจะ
คิดในภาพรวมกวา่นัน้ คิดถงึไอเดีย แนวความคิด คิดถงึอารมณ์ของมนัมากกวา่ 

 

แนวคดิหลักในการออกแบบเก้าอีข้อง ODA 
 

 เราให้ความสําคญักบัเร่ืองของการคิด คือ เรารู้สึกว่างานเราไม่มีสไตล์ในตวัโปรดกัท์ท่ีชดัเจนไม่ได้
บอกว่าเรียบง่ายหรือธรรมชาติ เราให้แนวความคิดตัง้ต้นเป็นตัวกําหนดมากกว่า เราอยากพูดเร่ือง
ความหมายของของมากกวา่อีกมมุท่ีเรารู้สกึกบัมนั และตีความมนัออกมาเป็นอย่างไร เราคิดกบัมนัอย่างไร 
มนัเกิดขึน้มาเพ่ืออะไร เราเช่ือว่าถ้าเราคิดเร่ืองพวกนีทํ้าให้เกิดไอเดียท่ีกว้างกว่าเหมือนกบัว่าในฐานะโปร
ดกัท์ดีไซเนอร์อยากให้ความสําคัญกับของชิน้นัน้ก่อน ในด้านคุณภาพหรือมันเกิดมาเพ่ืออะไร แต่ว่าใน
ฐานะท่ีมนัเป็นสิ่งของท่ีคนเข้ามาใช้ในลําดบัต่อมา มนัจะอยู่ท่ีไหน อย่างไร ใครจะมาใช้มนั มนัจะเป็นเซ็ท
ขององค์ความคิด แต่ตอนตัง้ต้นเราอยากให้ความสําคญักบัแนวความคิดท่ีจะคิดกบัของก่อน เรารู้สกึว่ามนั
เป็นเร่ืองท่ีเป็นหน้าท่ีของเราท่ีต้องคิดตรงนี ้คนทกุคนสามารถทําอะไรก็ได้ เรารู้สกึว่าน่ีคือจดุท่ีแตกต่างท่ีนกั
ออกแบบต้องเข้ามารับผิดชอบครีเอทสิง่ตา่งๆ ขึน้มา 
 ถ้าจะให้บอกลกัษณะชดัๆ ของงานของเรา เราคิดวา่น่าจะเป็นงานท่ีบอกเลา่ตวัเองได้ เราอยากจะส่ือ
ความหมายถึงผู้ ใช้หรือนกัออกแบบด้วยกนัว่าเราคิดมนัขึน้มาด้วยอะไร เราอยากจะทิง้ร่องรอยของภาษา
เหล่านีใ้นงานของเรา ถ้าเผ่ือคนท่ีใช้งานมนัอาจไม่ต้องคิดถึงมนัก็ได้ แต่ถ้าเป็นนักออกแบบด้วยกันเราก็
อยากคยุกบัเขา ซึ่งมนัก็เหมือนกบัท่ีเราดงูานออกแบบของนกัออกแบบคนอ่ืนๆ เราก็อยากรู้ว่าเขาคิดอะไร 
เราต้องการส่ือสารถึงนกัออกแบบด้วย ส่วนหนึ่งท่ีคนใช้จะได้รับ ไม่ต้องรู้ว่ามีความหมายมาแค่ไหน แต่ว่า
สิ่งท่ีเขาได้รับแน่ๆ ในฐานะนกัออกแบบ คือ คณุภาพของเก้าอีเ้หล่านัน้ คณุภาพท่ีถกูทําอย่างตัง้ใจ ใช้ได้ดี 
ไม่สร้างความหงุดหงิดให้คนใช้ในชีวิตประจําวนั เราต้องรับผิดชอบในเร่ืองราวหลงัจากท่ีเราออกแบบไป
ด้วยดีไซน์หรือฟอร์มมนัต้องตอบสนองแนวคิดและการใช้สอย สําหรับเราคงไม่ยึดหลกัอย่างในอย่างหนึ่ง
ตามทฤษฏีว่ารูปทรงหรือดีไซน์มาก่อนหรือมาหลงั แต่มนัต้องดูโจทย์และแนวคิดในการตีโจทย์ว่าควรจะ
ออกแบบเก้าอีอ้ยา่งไรให้ตอบสนองการใช้งานโดยท่ีมีความเรียบง่ายและความงามอยูด้่วย 
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ผลงานออกแบบเก้าอีท้ี่โดดเด่นและสร้างช่ือ 
 

 เป็นงานท่ีสําคญักบัการรวมตวัของเรา มนัเป็นงานประกวดของ Next Maruniเป็นงานประกวดแบ
รนด์เฟอร์นิเจอร์อนัใหม่ของญ่ีปุ่ นท่ีเร่ิมขึน้ เขาเชิญนักออกแบบท่ีมีช่ือเสียงมาเยอะ เปิดพืน้ท่ีมาเป็นงาน
ประกวด งานท่ีชนะจะถกูผลิตและขายจริง ได้รับสว่นแบ่งด้วย เราสนใจงานประกวดอนันีม้าก เราอยากได้
งานประกวดชิน้นี ้เหมือนตอนท่ีเราคิดงานเป็นการจําลองความคิดท่ีทําให้เราคิดงานแตกต่างไปจากเดิม 
เราพยายามคิดวา่งานแบบไหนจะมีความหมายอยูใ่นโปรเจคท์นีไ้ด้ ทําให้เราต้องขบคิดกบัมนั ไม่ว่าสดุท้าย
มนัจะออกมาเรียบง่ายอยา่งไร อยากจะเลา่มนัให้ได้เราอาจจะชนะก็ได้นะ 
 สว่นหนึ่งท่ีงานนีม้นัมีความน่าสนใจ คือผู้ตดัสินงานประกวดแต่ละคนล้วนแล้วแต่เป็นนกัออกแบบท่ี
เราช่ืนชอบและทําให้เรามีความตัง้ใจมาก เช่นปีของเรา โจทย์เป็นอาร์มแชร์ กรรมการคือJosper Morrison 
ซึ่งการท่ีมี Josper เป็นกรรมการ เราเห็นเป็นโจทย์อย่างหนึ่ง การตดัสินใจของเขาต้องใช้มมุมองของเขา
ตดัสิน เม่ือเรามองผลงานเขาจะเรียบมาก แต่เราคิดว่าต้องมีอะไร แล้วคืออะไรล่ะ น่ีคือการบ้านของเราใน
การทําประกวดครัง้นี ้เราจะเร่ิมต้นทํางานอย่างมีความหมาย ไม่ว่าจะเรียบง่ายแค่ไหนก็ตาม อนันีคื้อการท่ี
เราได้จําลองความคิดท่ีมนัจะดเูข้มข้นและลงลกึอย่างท่ีเราไม่เคยทํามาก่อน อนันีเ้ป็นงานแรกๆ งาน Tokyo 
Design Week เราได้เข้าไปมีสว่นร่วมแต่งานนีเ้ราคือผู้ชนะ ฉะนัน้มนัเป็นงานท่ีสําคญักบัเรามากกลายเป็น
งานท่ีเราชอบท่ีสดุ เรามองว่ามนัคือความมัน่ใจสว่นหนึ่ง เป็นสิ่งท่ีไม่ต้องมีใครมาบอกมาชม แต่ลกึๆเราเช่ือ
วา่เป็นไปได้ เราอาจทําได้ เราอาจมีผลงานท่ีได้รับการยอมรับจากระดบัสากล อนันีไ้ด้มากๆ และก็ไม่ลืมทกุ
วนันีเ้รายงัจดจําความรู้สกึนัน้ได้อยู่มนัก็มาในช่วงท่ีเราเรียนรู้ รางวลันีเ้ป็นเคร่ืองพิสจูน์อย่างหนึ่งท่ีจะบอก
เราวา่ สิง่ท่ีเราพยายามฝึกฝนมามีความเป็นไปได้ 
 ในงานประกวดนีไ้ม่ใช่โจทย์ประกวดเพียงเก้าอีไ้ม้ คือมนัมีเร่ืองสนุทรียภาพ ญ่ีปุ่ นให้ความรู้กบัผู้ เข้า
ประกวด เราก็ได้ความรู้จากเนือ้หาตรงนัน้ เราเช่ือวา่คนไทยอา่นแล้วเข้าใจได้ไม่ยากเพราะว่าเนือ้หา เป็นใน
แนวคิดแบบเอเชีย มันมีผลต่อการท่ีเราคิดงานแนวคิดจากโจทย์ท่ีเขากําหนดเป็นเร่ืองสนุทรียภาพแบบ
ญ่ีปุ่ น เขามีเอกสารชดุหนึ่งให้ศกึษาว่าคืออะไรและทํางานออกแบบจากท่ีได้ศกึษาเอกสารเป็นประโยชน์ต่อ
เราและลองดงึออกมาเป็นงานออกแบบ ก่อนตัง้ช่ือมนัเราตัง้ไอเดียก่อน ว่าความตรงไปตรงมา ความจําเป็น
มันดูสําคัญในความงามแบบเอเชีย และเร่ืองของการท่ีเราอยากจะขจัดสิ่งประดับตกแต่งออกไป ถูก
นํามาใช้ในการออกแบบ 
  สรุปเราออกแบบเก้าอีท่ี้อยากให้ทุกส่วนเป็นส่วนท่ีสําคัญ คือ เราอยากให้ส่วนท่ีเป็นโครงสร้าง
ทัง้หมด เราไม่สามารถหยิบส่วนใดส่วนหนึ่งออกได้อีกเพราะมนัถกูเช่ือมโยงกนัหมด เราคิดเป็นไอเดียก่อน
ยงัไม่ได้ดีไซน์ เราก็เร่ิมดีไซน์ว่าแบบใดตอบสนองความคิดแบบนีท่ี้สําคญัระดบัโครงสร้าง เรากําหนดเท่านี ้
และหาฟอร์ม และเลือกวา่ฟอร์มไหนตอบสนองความคิดนีไ้ด้ดีท่ีสดุ คือหน้าตาของงาน เราตัง้ช่ือมนัว่า Test 
of tea ซึง่ดเูหมือนมีความหมายแต่เราเอามาจากช่ือหนงัเร่ืองหนึ่งท่ีเราชอบก็เท่านัน้ ซึง่เราไม่มีความหมาย
พิเศษ แตพ้่องต้องกนักบัเร่ืองสนุทรียภาพแบบญ่ีปุ่ น น่ีเป็นชิน้งานท่ีเราชอบตอนนีเ้พราะมนัมีความสําคญั 
 รูปลกัษณ์ของโปรดกัท์เป็นเพียงตวัถ่ายทอดแนวคิดอีกที เราไม่ได้บอกว่างานของเราสวยมากหรือ
อะไรเราจะบอกว่า ท่ีเราชอบเพราะเราคิดเข้มข้นกบัมนัมากตีความเรียบง่ายและไม่ซบัซ้อนท่ีสดุเท่าท่ีจะ
เป็นไปได้ แม้แต่ในปัจจุบนัเรายงัใช้วิธีคิดแบบนีอ้ยู่ในงานเหมือนกนั เป็นส่วนหนึ่งท่ีเหมือนเป็นรากฐานท่ี
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อยากให้ความคิดถ่ายทอดออกมาเป็นลายเส้น หรือดีไซน์ท่ีพอมองย้อนกลบัไปแล้วมีหลกัการท่ีเข้มข้น
แข็งแรงและหลกัการนีเ้ราจะไมป่ระนีประนอมกบัมนั ซึง่ตรงนีเ้ราใช้ในการทํางาน 
 อีกชดุหนึง่คือตวัท่ีเรียกวา่Hi Chair เป็นท่ีนัง่ของเดก็ท่ีใช้รับประทานอาหารร่วมกบัผู้ ใหญ่มีท่ีนัง่สงูเรา
ออกแบบโปรดักท์นีใ้ห้แบรนด์ญ่ีปุ่ นช่ือ Katoji ซึ่งทางทีมงานของ Katojiรู้จักเราตอนท่ีเรานําผลงานจาก
โครงการ Designer of the year ไปวางแสดงในงาน Big ทีมงานของ Katoji เดินไปเจอและชอบงานของเรา 
ติดตอ่เราให้มาคยุเพ่ือทําเก้าอีเ้ดก็กบัเขา เขามีความตัง้ใจเซท็โปรเจคโดยนกัออกแบบไทยและฐานการผลิต
ในประเทศไทย  
 เขาเล่าให้เราฟังว่าเขาผลิตงานออกแบบจากญ่ีปุ่ นในไทยหลายชิน้แล้ว รู้สึกว่าทําไมเขาไม่หานัก
ออกแบบในเมืองไทยรับผิดชอบงานนีไ้ปเลย เขารู้สกึวา่ ณ ปัจจบุนันกัออกแบบไทยมีศกัยภาพท่ีจะทําตรงนี ้
ได้แล้วก็ด้วยความเหมาะสมหลายๆอย่าง จึงเร่ิมต้นโปรเจ็คนีข้ึน้มา น่ีคือท่ีมา ส่วนงานโจทย์แรกเป็น
อย่างไร ท่ีเขากําหนดคือ Hi Chair เก้าอีสํ้าหรับเด็ก ก่อนท่ีจะเร่ิมงานกนัเขาบอกกบัเราว่าเร่ิมด้วย Hi Chair 
เพราะเป็นของท่ีเป็นไฮไลท์สําหรับเด็ก มนัมีความซับซ้อนอยู่ในตวั มนัเป็นเหมือนของเฉพาะ ถ้าเผ่ือเรา
สามารถผา่นได้เป็นท่ีพอใจก็รับประกนัได้ว่างานชิน้อ่ืนไม่น่ายากเกินไป เราสเก็ตซ์และหาไอเดียจากการทํา
ความเข้าใจ Hi Chair ก่อน 
 ก่อนหน้านีเ้ราทําแต่เฟอร์นิเจอร์สําหรับผู้ ใหญ่สิ่งนีจ้ึงเป็นเร่ืองใหม่สําหรับเราว่าเฟอร์นิเจอร์เด็กเป็น
อย่างไร และเขาบอกว่าไม่ให้เป็นของเลน่ ต้องเป็นเฟอร์นิเจอร์ท่ีมีความสมาร์ทในนัน้ ถ้าเลา่จากเร่ิมต้น เรา
ต้องรู้จกัว่าโลกนีมี้ Hi Chair แบบใดบ้าง มนัก็มีเยอะมากๆ มนัมีตวัหนึ่งท่ีเราอยากพดูถึง เหมือนเป็น
ตํานานของ Hi Chair เป็นตวัท่ีประสบความสําเร็จและยงัคงขายอยู่ในปัจจบุนั แล้วเหมือนเป็นต้นแบบทาง
เทคนิคและหลกัการ หลงัจากเก้าอีนี้เ้ก้าอี ้Hi Chair ตวัอ่ืนก็ใช้หลกัการจากเก้าอีต้วันี ้เก้าอีนี้ช่ื้อว่า Trip 
Trap ออกแบบโดย Peter Opswickซึง่มนัเป็นหลกัง่ายๆ มีโครงสร้างเพลทท่ีนัง่สําหรับเด็ก ปรับท่ีนัง่สําหรับ
เด็กได้จากสกรูด้านข้างเพ่ือเปล่ียนระดับ ถ้าเกิดเห็นคงนึกออก โดยหลกัการคือเก้าอีโ้ตไปกับเด็กเพราะ
ธรรมชาติของเด็กโตเร็วมากสกัปี สองปี ขนาดร่างกายเปล่ียนไปเร่ือยๆ จึงต้องรองรับวยัเหล่านีใ้ห้ได้ อนันี ้
คือจดุแรกท่ีทําให้เรารู้วา่มนัคืออะไร 
      เหมือนกบัว่าเราพอจบัจดุได้แนวคิดควรเน้นเร่ืองการเปล่ียนระดบั เปล่ียนด้วยหลกัการไหนดี เพราะ
เราเคยเสนอดีไซน์ท่ีเราเคยคุยไปหลายแบบ บางตัวอยู่กับหลักการเดิมด้วยการไขน๊อต หรือมีหน้าตาท่ี
เปล่ียนไป ทางเขาบอกว่าขอหลกัการเปล่ียนระดบัแบบใหม่ ทําให้เราเกิดไอเดียงานนี ้คือ เราเล่นกับการ
เปล่ียนระดับแบบเรียบง่ายท่ีสุด เราเปล่ียนตัวแผ่นท่ีนั่ง หลกัของการเปล่ียน คือระดับท่ีนั่งของเด็กและ
ผู้ ใหญ่มีความแตกต่างกนั ช่องว่างประมาณหนึ่ง ซึ่งเราสงัเคราะห์มนัออกมา และพบว่าต่างกนัท่ีความสงู
ของท่ีนัง่เทา่นัน้ ท่ีนัง่เดก็มนัจะสงูกว่านิดหน่อย เราเอาช่องว่างความสงูมาเป็นไอเดีย และหาทางให้ใช้แบบ
สงูก็ได้และพลิกกลบัมาเป็นความสูงมาตรฐานได้ด้วย ออกมาเป็นไอเดีย ท่ีว่าเราทําระดับไว้หนึ่งก้อนท่ี
เปล่ียนระดบัได้ด้วยการพลิกมนั ทางเจ้าของช่ืนชอบและยืนยนัว่ายงัไม่มีมาก่อน หลงัจากนัน้เป็นเร่ืองของ
ต้นแบบและผลติ 
 พวกเราสนใจท่ีมาท่ีไปของข้าวของเคร่ืองใช้ในชีวิตประจําวนัในฐานะนกัออกแบบมนัเป็นเร่ืองสนกุ
และน่าต่ืนเต้นเสมอเม่ือได้เรียนรู้ว่าสิ่งของชิน้นัน้ทํามาจากอะไร มาจากท่ีไหน ใครเป็นผู้ ทํามนั แล้วมนัทํา
ด้วยวิธีการอะไรเจตนาของผู้ผลติเป็นสิง่ท่ีปกปิดไมไ่ด้ ทกุอยา่งถกูอา่นออกได้จากวตัถสุิง่ของเหลา่นัน้ เคลด็
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ลบัง่ายๆท่ีเรารู้จกักนัคือ “ สิ่งของท่ีทํากนัอย่างเปิดเผยมีผู้ รับผิดชอบมกัจะเป็นของดีมีคณุภาพ”o-d-a เป็น
กลุม่นกัออกแบบท่ีเติบโตมาจากสายการทํางานการประกวด เราตัง้ใจทกุครัง้กบัการคิดงานสง่ประกวดทกุ
รายการทั่วโลก เพราะถือว่ามันเป็นห้องเรียนขนานใหญ่เป็นโอกาสท่ีเราจะได้ส่งการบ้านเข้าไปให้นัก
ออกแบบท่ีมีช่ือเสียงได้ตรวจสอบผลงาน ในขณะเดียวกนัได้เรียนรู้วิชาการออกแบบจากผลงานของบคุคล
เหล่านัน้มนัเป็นพืน้ฐานท่ีท่ีชดัเจนและเหมาะแก่การเรียนรู้ เพราะธรรมชาติของการประกวดคือการค้นหา 
‘ภาวะท่ีดีท่ีสดุ’ ทางการออกแบบ เป็นการตดัความกงัวลเร่ืองผลตอบแทนทางธุรกิจท่ีอาจมีมากเกินไปใน
สภาวะการทํางานแบบปกติ เพ่ือเข้าไปสูค่ณุคา่ของตวัชิน้งานโดยตรง 

 
ปัจจัยอะไรที่ทาํให้ ODAประสบความสาํเร็จในการออกแบบ 
 

 สว่นตวัเรา ท่ีเราเคยคยุกนัเราชอบทํางานท่ีมนัแปลกใหม่ เราสนใจเร่ืองประเด็นใหม่ๆ ท่ีมนัจะเกิดใน
โลกนี ้เช่น เก้าอีส้กัตวั อยากให้มนัมีบคุลิกแตกต่าง จริงๆ เก้าอีเ้ขาทํามาเยอะมาก เป็น 100 ปี 1000 ปีนะ 
มนัก็ซํา้ๆ เขาก็จะหาวิธีการแทรกให้มีความแตกตา่งกนัออกไป อนันีเ้ราคิดวา่เป็นความชอบ อะไรพวกนีม้ั
จะสมัพนัธ์กบัการประกวดด้วย เวลาอยู่เวทีการประกวดเขาจะมองหาสิ่งใหม่ อนันี ้คือ วิธีการประกวด ท่ี
งานประกวดเขาดกูนั เราก็เลยรู้สกึวา่เวทีการประกวดมนัท้าท้ายท่ีจะสง่งานใหม่ๆ เขาไป เพราะว่าเราก็ชอบ
ทํางานอะไรใหม่ๆ ผมมองแทนตวัเองว่าอาจจะบคุลิกตรงนีก็้ได้ เพราะว่าหาสิ่งใหม่ๆ เข้าไปแล้วมนัสมัพนัธ์
กบังานประกวด แล้วพอมนัเป็นสิ่งใหม่คนอาจจดจําได้ง่าย แม้ว่าเราอาจจะไม่ได้มีงานเยอะ แต่เขาก็จําได้
นะว่าอนันีเ้ป็นงานท่ีแปลกดี มีได้รางวลัท่ีนัน้ท่ีนีด้้วยนะ หรืออะไรแบบนีจ้นมนักลายเป็นบคุลิกเรา คนชอบ
มาจําวา่ เฮ้ยคนนีท่ี้สง่งานประกวดเยอะๆ อะไรแบบนี ้มนัสมัพนัธ์ในการค้นหาไอเดียใหม่ๆ  ผมคิดอยา่งนัน้ 

 

ความร่วมสมยัในงานออกแบบของ ODA 
 

 คือจะพยายามจะออกแบบให้มนัเป็นไปโดยธรรมชาติ อย่างท่ีตวัเรารู้สึกสนใจด้วย ก็น่าจะรูปทรง
อะไรด้วย ก็เป็นไปโดยอย่างท่ีบอก ไม่มีสไตล์อะไรเข้าไปจบัมาก ก็เลยคิดว่ามนัน่าจะจบัความเป็นร่วมสมยั
ได้ ความเป็นร่วมสมยัหรือคอนเทมโพราร่ี ผมมองว่ามนัเป็นเร่ืองรูปลกัษณ์ท่ีเห็นได้ชดัเจนกลางๆ เข้ากนัได้
กบัคนหมูม่าก แล้วก็เอาเข้าบ้านใครก็ไมไ่ด้แปลกประหลาดมากนกั ยกเว้นวา่ท่ีเรียน คือ เอสโซติกหรือ แบบ
พิเศษ อนันีใ้นเชิงรูปแบบ ผมมองว่ารูปแบบทรงมนัเรียบง่าย อย่างสมมติุโมจิ รูปทรงมนัก็เรียบง่ายมนัก็ไป
ได้ทกุที แต่ว่าจริงๆ โดยความคิด เราก็เคยคิดซบัซ้อนมาก่อน ก่อนท่ีจะคล่ีคลาย ถ้าเผ่ือบ้างครัง้ มนัอธิบาย
เร่ืองความคิดมนัอาจจะไปแตกเร่ืองโพสโมเดิร์นก็ได้ เร่ืองของมมุมองอีกแบบหนึ่ง อะไรท่ีมนัพิเศษออกไป
หรือว่านอกเขตไปสกัหน่อยแต่สดุท้ายเราตกผลกึกลบัมารูปแบบง่ายๆ ดกูลมกลืนกบัผู้คนได้ อาจจะยอมมี
เส้นโค้ง เส้นวาว สร้างความรู้สกึให้สกัหน่อย 
 ถ้าในเร่ืองรูปลกัษณ์ท่ีปรากฏออกมา เช่น เร่ืองวสัด ุเร่ืองเส้นสาย อะไรพวกนี ้เราว่าบ้างทีมนัอาจไม่
ชดั วา่เราใช้วสัดท่ีุอาจอยูใ่นเมืองไทย เช่น ไม้หรือตอกอะไรแบบนัน้ หรือเส้นสายท่ีมนัออ่นช้อยลวดลายไทย
เราอาจจะไม่ได้ใช้แบบนัน้ แต่ผมมองอาจจะเป็นแบบไทยอีกแบบหนึ่งในเร่ืองของวฒันธรรม ในเร่ืองของ
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ความเช่ือ ศาสนา หรืออะไรท่ีฟังมาอบอวนในเร่ืองมมุมอง มมุมองแบบพทุธท่ีมนัสงัเคราะห์แล้ว ตรงนีไ้ด้ใช้
นะ ส่วนตวัได้มาจบักบังานดีไซด์นะ มนัเป็นเร่ืองของงานดีไซด์ การตดัสินใจ ในเร่ืองของมองฟอร์มการตดั
ทอน แนวคิดนีด้ึงมาใช้ได้ด้วยเป็นไปเองของมนั ซึ่งบางทีเร่ืองพวกนีม้นัก็อธิบายได้ยาก แต่ว่ามนัเป็นเร่ือง
ของการตดัสินใจ ซึ่งจริงๆ เร่ืองการตดัสินใจในเร่ืองงาน ผมว่ามนัเป็นเร่ืองหลกั เพราะว่าเราตดัสินใจแบบ
ไหน รูปทรงได้ออกมาอย่างนัน้ถ้าเรามีแนวคิดแบบเอเชีย แบบไทย แบบท่ีทกุคนรู้ได้แล้วเราตดัสินใจมาใช้
ในการออกแบบ ผมว่ามนัก็กลมกลืนนะ มนัอาจจะซ้อนรูปอยู่ มนัอาจจะไม่มีเส้นสายท่ีปรากฏออกมา คิด
อยา่งนัน้ อาจนามธรรมนิดหน่อย 

 
อยากเหน็นักออกแบบเก้าอีเ้มืองไทยในอนาคตเป็นอย่างไร 
 

 ผมว่าในการดํารงชีวิตในฐานะนักออกแบบไม่ใช่เร่ืองง่าย เร่ืองการหารายได้ มันก็ไม่มีสูตรสําเร็จ
ตายตัวว่าเราจะประสบความสําเร็จ เป็นท่ียอมรับ มีรายได้ท่ีตามใจเราหวัง ตรงนีโ้ดยส่วนตัวเราก็ผ่าน
ปัญหาแบบนีเ้ราใช้วิธี พยายามทําอย่างอ่ืนด้วยเพ่ือรับผิดชอบตวัเองให้ได้ ในระหว่างท่ีอาชีพนกัออกแบบ
ยงัอยูร่ะหวา่งการพฒันาเพ่ือให้เกิดรายได้ท่ีเลีย้งตวัเองได้ เราจะยงัไม่หยดุและทําต่อไป สว่นตวัเรามองการ
เป็นนกัออกแบบท่ีเราศกึษาชีวิตท่ีเป็นเร่ืองการศกึษา เม่ือมองแบบนีเ้ป็นกําลงัใจว่าแต่ละวนัท่ีทํางานเราได้
ศึกษาและพฒันาตวัเองทัง้ความคิดและทศันคติ มนัทําให้เรารู้สึกว่าอาชีพนีมี้คณุค่าและน่าทําอยู่ ไม่ได้มี
มิติว่าต้องหารายได้เพียงอย่างเดียว เราต้องตัง้ใจทํา ขอให้ฝึกฝนต่อไปอย่าหยดุเพราะเรามองว่าอย่างน้อย
ก็ได้ประโยชน์ตอ่ตนเองวา่เราจะเติบโตเป็นคนอยา่งไรในสงัคม 
 หน้าท่ีของนกัออกแบบคือต้นทางของสงัคมนี ้เราเป็นคนท่ีจะต้องสง่ผ่านทศันคติหรือแนวทางดีๆ ให้
คนในสงัคมอีกกเยอะ เป็นภาระท่ีค่อนข้างใหญ่และต้องมีความรับผิดชอบสงูคนท่ีจะรับผิดชอบงานเหลา่นี ้
เราคิดว่าเป็นคนท่ีฝึกฝนมาอย่างหนกั อย่าเพิ่งท้อถอยและมองว่าเป็นหน้าท่ีท่ีสําคญัต่อตนเองและคนอ่ืนๆ
อีกอย่างงานออกแบบคืออาชีพอย่างหนึ่งของเรา ท่ี 24 ชัว่โมงเราอยู่กบัการทํางาน ยกเว้นเวลานอน ดงันัน้
เรารู้สกึว่าอยากให้คนทํางานออกแบบอย่างมองอาชีพเพียงเพ่ือหาเลีย้งชีพอยากให้คิดกบัมนัว่าเป็นวิถีของ
การใช้ชีวิต เราเองก็ได้รับสิ่งเหล่านัน้จากการเป็นนักออกแบบไม่ได้ทํางานออกแบบหมดจากงานเป็นอีก
แบบ มนัให้ทกุด้านของชีวิต ในการตดัสินใจต่างๆ กบัทกุเร่ือง งานออกแบบคือการฝึกฝนตนเองเรารู้สกึว่า
เป็นวิธีการเรียนรู้และการใช้ชีวิต 
 ถ้าให้มองภาพหลักโดยรวม ผมรู้สึกว่าตอนนีเ้รามีนักออกแบบใหม่ๆ เยอะมากแล้วก็แต่ละคนมี
โอกาสในการทํางานเยอะกว่าแต่ก่อน เร่ืองช่องทางการเผยแพร่เยอะกว่าแต่ก่อน แต่ว่าอาจจะไม่มีใครโดด
เด่นขึน้มา โดยเฉพาะเร่ืองเม่ือก่อนการส่ือสารมนัยากหน่อย แต่ว่าเวลามีอะไรดี เวลาใครทําสกัชิน้หนึ่ง เขา
ก็จะรู้กนัทัว่ไปหมดรู้จกักนัได้ง่าย แต่วนันีท้กุคนทําอะไรได้หมดทกุคนมนัก็เบลอๆ ผมว่าความชดัเจนมนัจะ
เกิดขึน้ได้ยาก ซึ่งตอนนีม้นัอยู่ท่ีตวันกัออกแบบเองขึน้อยู่ว่าจะต้องจดัการกบัตวัเองยงัไง ผมว่ามีสติทําให้
มนัชดัเจนกวา่ หรือประเดน็ยงัไง วา่เราจะเอายงัไง ก่อนท่ีจะเรียกความคิด เพราะว่ามนัสามารถไหลออกไป
ข้างทางได้ เวลาเราจะเรียนรู้อะไรเราก็จะเจอของสวยๆ งามๆ สไตล์แบบนัน้ เราก็สวย เราก็ชอบนะ เอา
อยากทําแบบนัน้ด้วย เอาอยากทําแบบนีก็้อยากทําผมมองว่าความชดัเจนก็สําคญัในการท่ีนกัออกแบบสกั
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คนหนึ่ง ชดัเจน ในความคิดว่า คิดอะไร จะทําอะไร ทําไมต้องออกเป็นรูปทรงแบบนี ้อธิบายยงัไงด้วยอะไร
สกัอย่าง อยากจะขายมันก็ได้ อยากจะขายดีๆ ก็ได้ให้มันชัดเจนไปเลย ผมว่า ผมอยากทําของแปลกๆ 
ใหม่ๆ มากกว่า อะไรทีผมว่ามนัจะมนัไม่ชดัเจนส่ือสารได้ยากในความเป็นนกัออกแบบเอง เก้าอีม้นัต้องนัง่
ได้ นั่งสบายเป็นหน้าท่ีท่ีต้องทําให้ได้ไม่ใช่ว่างาม สวย แต่ว่านั่งไม่ได้ นั่งไม่สบายเหมือนกันว่าถ้างาน
ออกแบบเก้าอีม้นัถึง มนัดี มนัจะเป็นอย่างไรก็ได้ออกรูปไหนก็ได้ ออกในรูปประติมากรรม มนัก็ดีงามดี ใน
แบบท่ีโฟกสัเร่ืองการใช้งาน สวยงาม ใช้ดีด้วย มีไอเดียดีด้วย อนันีก็้ย่ิงดี 
 ผมว่าเก้าอีโ้ดยส่วนตวั ผมว่ามนัดชํูานาญในความหมาย สมมติุว่ามีคนนัง่สกัตวั มนัรองรับสถานะ
ของคน คนนัน้ได้ ผมก็เลยมองว่ามนัดสํูาคญั เวลาเราพดูถึงพระโทน พระท่ีนัง่ของกษัตริย์อะไรพวกนี ้เร่ือง
เก้าอี ้หรือวา่เราพดูถงึนกัการเมือง การพดูถึงเก้าอี ้พดูเร่ืองตําแหน่ง ฉะนัน้ในความหมายของเก้าอีม้นัไม่ใช่
เร่ืองเก้าอีน้ัง่เชยๆ มนัเร่ืองของตําแหน่ง เร่ืองของตวัตนของคน ผมว่านีแ้หละทําไมเก้าอีถ้ึงสําคญันกัหนาถึง
ต้องพิเศษต้องธรรมดาไมไ่ด้ มนัมีความหมายท่ีลกึซึง้ด้วย ในแง่สถานะของคน คนใช้ก็สําคญัสถานะของคน
ออกแบบก็สําคัญ ของโรงงานของคนพิเศษ ฯ คนซือ้ก็อยากซือ้เก้าอีท่ี้มนัดี หมายถึงว่านั่งแล้วตวัเองดูดี 
อาจจะเป็นเก้าอีท่ี้แพงก็ได้ หรือมาจากนกัออกแบบช่ือดงัก็ได้จากอีตาลี อยากสถานะตรงนัน้ ทกุอย่างเลย
ถกูโยงให้สําคญักนัหมด เทา่ท่ีจริงถ้ามองท่ีเร่ืองการออกแบบมีอะไรให้ทําอีกเยอะแยะ มีอะไรต้องแก้ปัญหา
อีกเยอะ นกัออกแบบเก้าอีจ้งึต้องเรียนรู้และมีประสบการณ์แก้ปัญหาการออกแบบเยอะๆ 
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ปภพ  วอ่งพาณิชย์ 
 
P A P H O P   W O N G P A N I C H 
 Paphop Wongpanich was born in 1979, Thailand. He is an interior design graduate 
from King 
 Mongkut Institute of Technology, Landkrabang who has accidentally fallen in love 
with product design and chosen it as his career. With his interior design sense, every piece 
of his products comes simple in form yet sophisticated details which gradually you will feel 
the sense of its passion. 
 Some of design awards 
 2010 The winner of THE EDGE Commercial award, Australian International 
Furniture Fair 2010 
 2010 The winner of THE EDGE Concept award, Australian International Furniture 
Fair 2010 
 2010 FDA Honorable mention, Open Category, Furniture Design Award Singapore 
2010 
 2007 Bronze Award, Young designer category, theme Green, Furniture design 
award Singapore 2007 



  189 

 2007 Best Designer Award in Furniture Design, The Silpa Bhirasri Honorary Medal: 
Silpakorn University Year 2007 
 2006 Cellulose bookshelf, a final qualified in IMM Cologne 2007, Inspired by 
Cologne 2007, 
 
 Germany 
 

จุดเร่ิมต้นของการเป็นนักออกแบบเก้าอี ้
 

 ถ้าย้อนไปตัง้แต่ตกลงใจว่าจะทํางานอาชีพนีเ้พ่ือหาเลีย้งตัวตัง้แต่ยังไม่กล้าเรียกตัวเองว่านัก
ออกแบบเฟอร์นิเจอร์ ผมเร่ิมมาจากทําของชิน้เลก็ๆ และตอนนัน้มี Propaganda เป็นต้นแบบ งานตอนนัน้
ดีไซน์ออกมาเป็นแนวกิมมิค และเน้นการฝากขาย ตอนเราคงเป็นเพราะเรายงัหาสไตล์ความเป็นตวัเราชดัๆ
ไม่เจอ เราก็เอาร้านท่ีเราฝากขายมาเป็นโจย์ และก็ทํางานดีไซน์ออกมาเป็นแนวนัน้ เพราะเรารู้สึกว่ามนั
เหมาะ ณ เวลานัน้ แล้วก็พยายามหาหนทางอ่ืนๆ มีไปเวิร์คชอปเฟอร์นิเจอร์กบักรมส่งเสริมการสง่ออกด้วย 
และเป็นครัง้แรกท่ีได้ผลติต้นแบบจากงานดีไซน์ของเรา ซึง่ได้คณุสวุรรณท่ีกรุณาผลิตต้นแบบให้ แต่ต่อมาท่ี
บอกวา่งานเซรามิคท่ีทําเองเร่ิมไมไ่หว ก็หางานพิเศษเพ่ือท่ีจะได้มีรายได้เข้ามาบ้าง ตอนเรียนโชคดีท่ีเพ่ือนๆ 
จะรู้จกัผมท่ีว่าตดัโมเดลเน๊ียบ ก็ได้คณุโอ๊คเพ่ือนท่ีเรียนด้วยกนัแนะนําให้มาตดัโมเดลท่ีบริษัทพ่ีด้วง (ดวง
ฤทธิ บญุนาค์ ) 
 และนั่นเองก็เป็นจุดเร่ิมต้นท่ีได้มารู้จักและในท่ีสุดก็ได้เป็นดีไซน์เนอร์คนแรกของ anyroomซึ่ง
เม่ือก่อน anyroom เป็นร้านนําเข้าเฟอร์นิเจอร์และโปรดกัท์ไลฟ์สไตล์จากต่างประเทศ ผมเป็นดีไซน์เนอร์อิน
เฮ้าส์คนแรก เป็นยุคบุกเบิกท่ียังอยู่จนถึงปัจจุบันท่ีร่วมสร้าง anyroomให้กลายเป็นแบรนด์ท่ีนําเสนอ
เฟอร์นิเจอร์ท่ีออกแบบด้วยคนไทย ผลิตในไทยก็ต้องขอบคณุพ่ีด้วงท่ีให้โอกาสและเป็นอาจารย์ท่ีดี แกคอย
ไกด์แต่ไม่บงการ แกให้โจทย์และให้ผมไปคิดดีไซน์แล้วมานําเสนอ ผมได้เรียนรู้และทดสอบอย่างเต็มท่ีด้วย
การทํางานจริงผลิตชิน้งานจริง ผมว่ามนัเป็นกระบวนการเรียนรู้การออกแบบท่ีเหมาะกบัผมมาก เพราะผม
เป็นคนชอบปฏิบติั ถ้าให้ผมเรียนรู้จากทฤษฎีเป็นหลกั ผมก็คงจะช้ากว่านีอี้กหลายปีกว่าจะมาถึงจุดนีไ้ด้ 
แต่ถ้าถามผมว่าถึงตอนนีง้านของผมมีกระบวนการคิดในแต่ละชิน้งานยงัไงผมก็บอกเป็นลําดบัหนึ่งสอง
สามส่ีไมไ่ด้ผมเป็นคนวิเคราะห์ไมเ่ก่งเทา่ไหร่ครับ ผมวา่มนัคือหลายๆอย่างผสมผสานกนัทัง้จากการค้นคว้า 
ดงูานเยอะๆ การสงัเกตจากสิ่งรอบตวั สเก๊ตบ่อยๆ จนวนัหนึ่งมนัตกผลึกเข้าด้วยกนั เราก็จะรู้สกึได้เองว่า
ฟอร์มแบบนีท่ี้เราสเก๊ตออกมามนัสวยก็จะลองเลย 
  ตอนแรกๆการทํางานก็เลยเหมือนจะให้ความสําคญักบัฟอร์มของเฟอร์นิเจอร์มากกว่าการใช้งาน แต่
ในปัจจบุนัประสบการณ์มากขึน้ ได้ใกล้ชิดได้รับฟังความคิดเห็นจากผู้บริโภคมากขึน้ เรียนรู้วิธีการจากช่าง
จากโรงงานมากขึน้ก็ปรับมาเร่ือยๆจนได้สมดลุ และค่อนข้างลงตวัมากขึน้ ทัง้ฟอร์มและฟังชัน่ และตอนนีก็้
ต้องเรียนรู้ทางด้านการตลาดและการขายเพิ่มขึน้ด้วย 
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ผลงานที่ทาํให้เราเป็นที่ร้จักในฐานะนัู กออกแบบ 
 

 งานของผมท่ีดีไซน์ให้ anyroom ท่ีชอบและก็เกิดประเด็นคําถามในใจตัวเองมากท่ีสุด ก็คงเป็น 
cellulose ชัน้เหลก็สีแดงตวัใหญ่ซึง่ทํามาจากเหลก็พบัดีไซน์ตวันีไ้ด้มาจากตอนท่ีดีไซน์ออกมาในเวิร์คช็อป
ไม่มีใครสนใจมนั และเราต้องทําต้นแบบเพ่ือโชว์ในงาน TIFF เลยลองให้พ่ีด้วงแกด ูแล้วแกก็บอกเอาส ิ
เด๋ียวทําให้ ตอนนัน้ผมไม่มีความรู้เร่ืองเหล็กเลย แต่เพราะความอยากก็ไปเรียนรู้จากโรงงาน ปรึกษาเขา 
ต้องบอกว่าเจอโรงงานท่ีดีด้วยผลงาน Cellulose ก็เลยออกมาได้ ตอนนัน้กรมมีการคดัเลือกให้รางวลั แต่
ตอนนัน้ผลงานชิน้นีไ้ม่เข้าตาผู้ ใหญ่ในไทย แต่สดุท้ายผมส่งผลงานชิน้นีไ้ป Inspired by Cologne (ซึ่ง
ปัจจุบนัเปลี่ยนช่ือเป็น D3 Contest)มนัก็เลยพาผมไปเปิดหเูปิดตาในฐานะนกัออกแบบแสดงผลงานใน
วงการดีไซน์ระดบัสากลเป็นครัง้แรกท่ีโคโลญพอกลบัมาผลงาน Cellulose ก็เลยมีคนสนใจมากขึน้มาทัง้ๆท่ี
มนัไมมี่ใครสนใจเลยในตอนแรก นอกจากพ่ีด้วง 
 มองว่าเราต้องได้รับการยอมรับจากต่างประเทศก่อนถึงจะได้รับการยอมรับจากภายในประเทศมัง้
ครับ อาจจะออกตวัแรงไปหน่อยแต่ผมก็มีข้อข้องใจในการคดัเลือกการสนับสนุนดีไซน์เนอร์หลายครัง้อยู ่
นอกจากตอน Cellulose ผมก็ยงัมีกรณีศึกษาอีกหลายครัง้ซึ่งทุกครัง้ผมก็ต้องดิน้รนไปสร้างช่ือเสียงท่ี
ต่างประเทศด้วยตวัเอง มีอีกครัง้ท่ีผมได้รับเลือกให้ไปแสดงงานท่ีมิลาน ขอสนบัสนนุจากกรมส่งเสริมการ
สง่ออกก็ไม่ได้เพราะแจ้งว่าผมเข้าร่วมงาน Young Talent ไม่ครบสามปี ไม่สนบัสนนุ ท่ีตลกคือมีดีไซน์เนอร์
ท่ีเกณฑ์ไม่ครบเหมือนกันแต่ได้รับการสนับสนุนจากกรม ซึ่งมนัก็ดีสําหรับดีไซน์เนอร์นะครับ ผมไม่ได้ว่า
ดีไซน์เนอร์ แต่ก็ยอมรับว่าหงดุหงิดกบัเหตผุลง่ายๆของกรม ผมเลยต้องแจ้งถอนตวักบัทางมิลานไปเพราะ
ไม่มีปัญญาออกทุนไปเอง กรมไม่สนับสนุนผมด้วยเหตุผลหนึ่งแต่ไปสนับสนุนคนอ่ืนด้วยเกณฑ์เดียวกัน 
ทําไมคุณให้ความสําคญัไม่เท่ากัน โอกาสท่ีเสียไปมันกลบัมาไม่ได้ และหลายครัง้มนัก็เป็นข้อจํากัดของ
ดีไซน์เนอร์ไทยท่ีไม่มีแรงสนบัสนนุมากพอ แต่ตอนนัน้ผมก็ทําได้แต่คิดว่า ช่างมนัทํางานให้หนกั เพ่ือพิสจูน์
คณุภาพของงานให้ได้ด้วยตวัเอง 
  สว่นในมมุความคิดถ้าเทียบแล้วผมอาจไม่ได้เป็นดีไซน์เนอร์ท่ีมีกระบวนการคิดซบัซ้อนลกึซึง้หลาย
ขัน้ เป็นคนคิดอะไรตรงๆง่ายๆ งานหลายชิน้ก็เลยออกมาแบบซ่ือๆ บางคนก็บอกท่ือๆ สิ่งนีม้ัง้มันก็เลย
สะท้อนออกมาท่ีชิน้งานดีไซน์ของผมหลายๆชิน้ แต่ในการทํางานผมก็มกัใช้ความรู้สกึเป็นสําคญัว่าใช่หรือ
ไม่ใช่ แม้ว่าจะแพ้ในการแข่งขนัแต่หากความรู้สึกเราบอกว่ามนัใช่เหมือนตวั Cellulose เหมือนผลงาน 
1974 ผมก็จะลยุตอ่ และมนัก็ประสบความสําเร็จในท่ีสดุ 

 
รางวัลที่ได้มาจากออสเตรเลียบอกอะไรบ้างในฐานะเป็นนักออกแบบไทย 
 

 ถ้ามองมมุดีคือดีไซเนอร์ไทยได้รับโอกาสมากขึน้ ท่ีออสเตรเลียผลงานผมสองชิน้ได้รับรางวลัพร้อม
กันจากสองประเภทในปีเดียวกัน ซึ่งผมว่ามันก็คงไม่ง่ายไม่ว่าจะจากการประกวดท่ีไหน ผลงานของผม
ได้รับการยอมรับ เขาช่ืนชมกับการทํางานของเรา เขาเห็นคุณค่าท่ีผมใส่ลงไปในงาน ผมว่าโอกาสตรงนี ้
น่าจะขยายวงกว้างได้มากขึน้กบัดีไซเนอร์คนอ่ืนๆข้อดีของนกัออกแบบไทยความคิดผมคือ บ้านเรามีวสัดใุห้
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ลองเยอะมากนะครับ อยา่งเราอยากได้น๊อตสกัตวัเราก็มีแหลง่ท่ีเรานัง่รถไปซือ้ได้แล้ว อนันีเ้ป็นข้อได้เปรียบ
ของเรา 
  ส่วนข้อเสียก็คือนอกจากการสนบัสนุนท่ีน้อยแล้ว ดีไซเนอร์ไทยต้องลงมือทําเอง นอกจากทําแบบ
เอง บางทีต้องไปนัง่ขดัไม้เอง คิวซีเอง และถ้าต้องทําแข่งกบัเวลา แข่งกบัเทคโลยีการผลิตระหว่างประเทศ
กบัแบบบ้านเรา แข่งกบัตลาดมนัเหน่ือย เหมือนแข่งกนัลีคเดียวกนั แต่อปุกรณ์เสริมเขาเพียบเลย เราน่ีก็
เหมือนต้องอดึสดุๆเพียงเพ่ือจะได้เข้าสนามแข่งเดียวกบัเขา แต่มนัก็เป็นข้อเสียท่ีดีนะ สําหรับคนท่ีอยากทํา
ในวิชาชีพนีจ้ริงๆ อย่าคิดว่าเข้ามาแล้วจะสบายนะ เพราะดีไซเนอร์ยุคนีย้งัต้องอยากทําแล้วพร้อมรับกับ
ความเหน็ดเหน่ือย ต้องอดทนแล้วลืมสภาพท่ีสวยหรูทิง้ไปซะ ถ้าอยากป็นคนเก่ง คณุต้องมุ่งมัน่ จงทําและ
ทําอยา่งตอ่เน่ืองครับ 
 สว่นตวัจริงๆ ถ้าเร่ืองเฟอร์นิเจอร์ผมชอบงานไม้นะ งานไม้มีเสน่ห์ มนัสามารถทํารูปทรงอะไรก็ได้ 
แล้วการท่ีเราเป็นดีไซเนอร์เราสามารถเข้าไปทํางานไม้ได้ดีท่ีสดุ เพราะเราแคซื่อ้เล่ือยมาตวัหนึง่ ซือ้เราเตอร์ 
สิว่ ค้อนมา เราก็สามารถทําเก้าอีไ้ด้แล้ว แตถ้่าทํางานเหลก็ อปุกรณ์มากมาย และข้อจํากดัอ่ืนๆ แตถ่งึวนันี ้
ผมก็ยงัต้องเรียนรู้อีกเยอะกบังานไม้ ยงัอยากลองเลน่กบัมนัไปเร่ือยๆ 

 
เก้าอีใ้นความหมายของปภพ 
 
 ถ้าเป็นวิธีคิดของผม ผมคิดว่าเก้าอีมี้ไว้สําหรับนั่ง แล้วต้องนั่งสบายด้วย ถ้าตอนนีถ้้าจะมองก็แค่ 2 
ประเภท ก็เป็นเหมือนเก้าอีกิ้นข้าว และก็เหมือนเก้าอีพ้กัผ่อน ก็คือเก้าอีท่ี้นัง่พกัผ่อนก็จะแยกลกัษณะเก้าอีเ้ป็นเล้าท์ก็
ได้ เป็นเก้าอีต้วัใหญ่กว่าเล้าท์ก็ได้ วสัดขุองมนัเป็นไม้ เป็นหุ้มบ ุเป็นอะไรก็ได้ มนัคมุแค่ 2 ไซค์ท่ีผมมอง ไซค์ท่ีเรานัง่
กินข้าวกบัแบบไซค์ท่ีเรานัง่แบบผอ่นคลายนกัออกแบบไทยสว่นใหญ่จะทําเก้าอีกิ้นข้าวหรือไดน่ิงแชร์มากนะ เพราะว่า
รู้สึก คือ มนัไม่รู้ มนัอาจจะรู้สึกสิ่งท่ีเห็นมาจากเว็บไซค์หรือส่ืออะไรก็ตาม ท่ีแบบ เราเห็นว่าการกระทําแบบซํา้ๆ คือ
ตอนนีท่ี้ผมเรียนมา คืออาจารย์บอกว่า ถ้าคณุทําเก้าอีไ้ด้แบบ มาสเตอร์พีทได้ คือเก้าอีเ้ป็นสิ่งท่ีทํายากท่ีสดุแล้ว ใน
บรรดาเฟอร์นิเจอร์ทัง้หมด ถ้าเกิดคณุทําเก้าอีอ้อกมานัง่สบายได้ สมส่วน สดัส่วนถกูต้อง คือหมายถึงว่าคณุประสบ
ความสําเร็จแล้ว คือคําพดูนีก็้ติดมาในหวั ก็แบบถ้าเราทําเก้าอีต้วัหนึ่งท่ีมนันัง่สบายมนัก็คงแบบจะดีนะ แต่ผมว่าถ้า
จะทําแบบมาสเตอร์พีท มนัต้องใช้เวลากนั ผมมองว่าทกุคนท่ีจะเร่ิมทํางานเฟอร์นิเจอร์ จะมองท่ีเก้าอีก่้อน เพราะว่า
มนัเป็นโปรดกัท่ีใช้กนัในชีวิตประจําวนั 
 
ผลงานออกแบบเก้าอีท้ี่ ช่ืนชอบ 
 

 ถ้าเป็นเก้าอีม้นัมีท่ีผมทําของ anyroom ปีก่อนจะทําเอง มนัจะ Simple Chair มนัจะเป็นเก้าอีไ้ม้  
ธรรมดาหรือขาเหล่ียมๆ แต่ว่าตวันีน้ัง่ไม่สบาย คือ เราไปคิดว่า เราจะใช้ไม้หน้า 2 ยงัไง คือ 2x2 ก็คือ
ประมาณ 5 เซน x 5 เซน เราจะทํายงัไง มาทําทัง้ขาและพนกัพิงหลงัยงัไง คือ พดูง่ายๆ โปรไพร์มนัคือไม้
ตรงๆ นีแ้หละ แต่เราไปปาดมุมนิดหนึ่ง ก็คือจากท็อป มันคือแบบส่ีเหล่ียม แต่หัวท่ีปลายขามันดูเป็น
สามเหล่ียม แค่ปาดเส้นนิดเดียวมนัดมีูมิติมนัดมีูอะไรมากขึน้ แต่ถามว่า คือในส่วนตวัรู้สกึในตอนนีม้นัทํา
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ให้เราพฒันาตวัเองเพิ่มเข้ามาอีกขัน้หนึ่ง แต่มนัไม่เพียงพอเวลาออกสูต่ลาดหรือวิธีคิดท่ีเราคิดกระบวนการ
ผลิตของเราอาจจะไม่ได้อย่างนัน้เก้าอีต้วันี ้การผลิต กบักลายเป็นแพงไป แพงท่ีแบบจะใช้เป็นไม้สองท่อน
มาต่อกนั แต่โรงงานเห็นท่ีเราทําไม่ได้เหมือนฝร่ัง มนัก็เลยต้องมาใช้ไม้หน้าใหญ่ก็เลยต้องมาตดั ตดัไม้ทิง้ 
เพ่ือให้ได้ทรงแบบนี ้ซึง่แบบดดีู ก็ได้เรียนรู้ว่า มนัอาจจะไม่ได้หรือกระบวนการมนัจะไม่ถึงท่ีจะทํามนั แต่ถ้า
เป็นกระบวนการผลิตท่ีฟอร์มมีจริง ผมว่าท่ีเมืองนอกน่าจะทําได้ มนัจะพร้อมกว่า แต่บ้านเราแบบมนัทํา
ไมไ่ด้ 
 ตวันีไ้ม่ได้รางวลัอะไรเลย คือส่ง แต่ก็ไม่ได้ คือเราก็แค่บอกว่ามนัมีความเป็นเก้าอีไ้ม้ ซึ่งเราแค่ทํา
รายละเอียดแค่นิดเดียว คืออะไรท่ีมนันิดหน่วย คือมนัเป็นอะไรท่ีแตกต่างจากคนอ่ืน มนัเล็ก ก็เลยรู้สึกว่า
อะไรท่ีแบบนีทํ้าให้รู้สกึท่ีจะพฒันาในมมุมองท่ีเราอยากทําเก้าอีข้ึน้มา เราเร่ิมพฒันาในโครงสร้างองค์กรได้
แล้ว แต่เรายงัขาดการพฒันาทางด้านในเร่ืองการนัง่สบาย ต้นทนุราคาท่ีมนัถกูลง ท่ีทําให้เก้าอีต้วันีข้ายได้ 
แต่ตวันีต้อนนี ้มนัขายในราคาหม่ืนส่ีเก้าอีD้ining Chair ไม้ธรรมดาท่ีแบบว่าแพงมาก มนัก็เลยเป็นเก้าท่ี
ขายแบบไมดี่นกั แตก็่พอขายได้ 
 ตวัท่ี 2 ก็เป็น ช่ือ 1974 เป็นตวัท่ีเป็นขาไม้ผสมกบัอคิลิค คือตวันีต้อนนัน้ก็ จะทําให้โครงสร้างยงัไงให้
มนัน้อยท่ีสดุ แล้วก็ถอดประกอบได้ ก็เลยคิดว่าเป็นขากาบาทนีค้รับ ก็เป็นท่ีนัง่แบบโค้ง เป็นเหมือนพาสไม้ 
ไม้ดดัตอนแรก ไอเดียแรกเป็นไม้ดดัก่อน เสร็จแล้วก็สง่งานให้พ่ีด้วงด ูแกบอกไม้ดดัไมแ่พง เราก็คยุกนัว่าเรา
ต้องทําคอร์ส ทําโมเดล เราก็เลยมาดวูสัดท่ีุมนัดดัได้ ลองทําเป็นอคิลิคดกู่อน เพราะตวันีไ้ม่ต้องมีโมล ก็เลย
ดดัตดัขึน้เลยมนัก็เลยมาจบท่ีวสัดเุป็นอคิลคิกบัไม้ พอเป็น 2 วสัดตุวันีท่ี้ผสมกนั มนัก็เลยเกิดความแตกต่าง
อีกตวัท่ีตวัโรงงานขึน้มา อย่างตวันี ้ก็สง่Designer of Theyear แต่ปีนัน้ไม่ได้รางวลั แต่ว่าตวันีไ้ปได้รางวลัท่ี

ออสเตรเลีย มนัช่ืองานThe Edge Design Competition ในงาน The Annual Australian 
International Furniture Fair 2010  คือสง่งานเข้าไป เพ่ือไปประกวด แล้วตวันีม้นัก็เลยได้รางวลัขึน้มา 

เราก็ได้ไปโชว์ท่ีมิลานมีคนได้เห็นเยอะหน่อย แต่ตัวนีย้ังไม่สําเร็จในเร่ืองการนั่ง คือ ยังนั่งไม่ค่อยสบาย 
เพราะว่าเราดดัแค่ 2 มิติ  เราไม่ได้ดดัหลงัให้มนัโค้งด้วย เพราะฉะนัน้ต้องมีแม่พิมพ์ก็เลยไม่ได้ทํา ก็เลยมี
ท่อเหล็กท่อสามขาอยู่ ก็เลยนัง่ไม่สบาย แต่วิธีการถอดได้ บรรจภุณัฑ์ได้มนัโอเค เวลาเราขายต่างประเทศ 
มนัเร่ิมมีออเดอร์ต่างประเทศมาสัง่เรา ก็ถือว่าเป็นผลิตภัณฑ์ในanyroom ณ ตอนนัน้ท่ีมีการผลิตชิน้งาน
เร่ือยๆ 
 ชิน้ท่ี 3 เป็น Piece Chair ทําออกมาหลายรูปแบบ ก็จะเป็นชิน้ท่ีเป็นไม้ Joint หมายถึงไม้ท่ีทําจาก
เศษไม้ชิน้เลก็ๆ ท่ีมาประสานกนั เหมือนไม้อดั ไม้ยางไม้ทําเฟอร์นิเจอร์จะมีเศษไม้ท่ีถกูคดัออกเสมอ เพราะ
มีตราไม้ มีตํานิ เราก็จะเอาไม้ไปซอยเป็นชิน้เลก็ๆ แล้วก็จะพลิกด้านท่ีสวยมนัจะสวยอยู่หน้าเดียว ก็คือเอา
ท่ีตําหนิเอาซ้อนท่ีข้างล่างบ้าง ข้างๆ บ้างปกติ ไม้มนัจะมีอยู่ 4 หน้า เลือกหน้าท่ีสวยอยู่หน้าหนึ่ง ท่ีเคยอยู่
รวมกนัเป็นฝงู กลายเป็นแผน่กระดานไม้Joint 
 โจทก์ตวันีจ้ะตัง้ท่ีจดัการใช้ไม้อยู่ท่ี 90 x 200 cm หนึ่งแผ่นเป็นไม้ Joint สําเร็จรูป ณ ตอนนัน้ผมมอง
ว่า คนเขาใช้ไม้จริงกนัหมดแล้ว ณ ตอนนัน้ยงัไม่มีคนใช้ไม้ Joint และในเวลาท่ีผมทําประมาณ 2 ท่ีแล้วเรา
ก็เห็นวสัดตุวันีว้่ามีทัง้โอ๊ค มีทัง้วอลนทั มีไม้สกั ซึง่เราก็มองว่ามนัน่าจะลดต้นทนุในการทํางานของเราได้ ก็
เลยลองเลือกเอามาใช้ด ูแล้วก็ใช้กระบวนการคิดเข้าไปว่าในหนึ่งแผ่น เราจะทํายงัไงให้มนัคุ้มค่าในการทํา
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เก้าอี ้ให้ได้มากท่ีสดุ ก็เลยคิดว่าในหนึ่งแผ่น 90 x 200 cm มนัถกูคิดจนทําเก้าอีไ้ด้ 3 ตวั เก้าอีกิ้นข้าว 
Dining Chair แตว่า่ไอเดียของผมแรกๆ มนัถอดออกได้ ตวันีเ้รามองว่ามนัถอดประกอบไม่ได้แน่ๆ เพราะไม้
ท่ีผมใช้มนัแค ่6 มิล มนัไมไ่ด้หนา แตเ่ราก็มานัง่คิดโครงสร้างวา่จะทํายงัไงให้โครงสร้างมนัแข็งแรง เราก็เดิน
กลบัไปท่ีเร่ืองขนสง่ ถ้างัน้ต้องซ้อนได้ อยา่งน้อยแบบขนสง่เก้าอีซ้้อน 8 ตวัในกระบะหนึ่งคนั ผมอาจจะซ้อน
เก้าอีที้เดียวได้ 20 ตัวในเท่ียวเดียว ซึ่งแบบก็ประหยัดในทางขนส่งเรา หรือว่าเราไปส่งตัวเดียว เราก็
ประหยดัคา่รถท่ีเราขบัรถไปสง่เอง มนัก็ถกูคิดแล้ว 
 ตวันีท่ี้สําเร็จ มนัถกูคิดหนกั อยูใ่นไม้หนึง่ไม่เหลือเศษเลย เวลาลกูค้าเห็นจะรู้สกึว่า รูปทรงของเรามนั
เหล่ียมมาก แต่พอนัง่เขารู้สึกว่านัง่สบาย คือค่าท่ีเขาเห็นกบัสิ่งท่ีสมัผสัมนัคนละเร่ืองกนั มนัเลยทําให้เรา
รู้สึก ต่ืนเต้น มีคนมาลองนัง่แล้วสบาย เก้าอีต้วันีถ้กูทําขึน้ภายใต้แบรนด์ของตวัเองแล้วช่ือ TAKEHOME 
DESIGN สําหรับนกัออกแบบเก้าอี ้เร่ืองนัง่สบายนี ้ผมว่าเป็นพืน้ฐาน ท่ีอาจจะเป็นปมอยู่ในใจทกุคน ว่าจะ
ทําเก้าอีอ้ย่างไรให้นั่งสบายหน้าตา วัสดุเราไม่เก่ียงเป็นวัสดุอะไร จะเป็นไม้ทัง้หมด หรือจะเป็นวัสดุ
สงัเคราะห์ หรือโลหะ หุ้มบุ  ฟอร์มอาจจะมาก่อน เพราะอย่างน้อย ผมว่าเก้าอีม้นัจะนัง่สบาย แต่คนย่อม
จ่ายท่ีจะซือ้ บางคนเก้าอีไ้ม่จําเป็นต้องนัง่สบาย มนัสวย เส้นมนัสวย มนัเป็นงานศิลปะ มนัใช้ตกแต่ง มีคน
ซือ้ อย่างเก้าอีผ้ม ผมเก็บไว้ท่ีบ้านมีอยู่ตวัหนึ่งแต่เราไม่ได้นัง่มนั มนันัง่ไม่สบายผมแค่เก็บเอาไว้เพราะเรา
ภมิูใจ 
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สมชยั ธรรมธรานกุลู 

 
จุดเร่ิมต้นของอาชีพนักออกแบบ 
 

 เร่ิมต้นมนัก็คงเหมือนใครหลายๆคนท่ีจบจากมหาวิทยาลยัมุ่งสูบ่ริษัทหรืองานท่ีคาดฝันของแต่ละคน
ส่วนตวัผมเองถ้าให้เรียกง่ายๆคือเด็กโปรดกัส์ลาดกระบงั ระหว่างเรียนได้มีโอกาสฝึกงานท่ี STONE & 
STEEL และเม่ือจบผมก็กลบัมาทํางานท่ีน่ีอีกครัง้ ซึง่เป็นโอกาสท่ีดีมากๆ ให้รู้จกัโลกของความเป็นจริงของ
การออกแบบให้รู้ว่าเราตวันิดเดียวทัง้ๆท่ีก่อนหน้านัน้ก็พอเคยผ่านงานสนามประกวด ผ่านเวิร์คช็อป เพ่ือ
เตรียมตวัมาให้พอมีความมัน่ใจอยู่บ้าง เม่ือวนัใดวนัหนึ่งท่ีได้จบออกมา  ในช่วงเวลาท่ีได้ร่วมงานนัน้ได้
เรียนรู้สิ่งต่างๆ ท่ีไม่เคยคิดว่าจะต้องรู้และเข้าใจคําว่าออกแบบคืออะไรและการออกแบบท่ีดีจะต้องทํา
อย่างไร การขดัเกลาไหวพริบได้รับโอกาสผลกัดนัสนบัสนนุจากทางSTONE & STEEL สูโ่ครงการต่างๆของ
ภาครัฐและ exhibition ตา่งๆ จนเม่ือวนัหนึง่รู้สกึวา่ไมพ่อ 
 ระหว่างท่ีจะหาเส้นทางเพ่ือเปิดโลกทัศน์ให้ตัวเองและจากความตัง้ใจเดิมท่ีอยากทําของท่ีดีผ่าน
กระบวนการคิดและเล่าเร่ืองราวท่ีเราพบเจอมาผ่านสิ่งท่ีเราทํา ในราคาท่ีสมเหตผุล ให้คนอ่ืนได้ใช้อาจจะ
เป็นเพราะถกูหลอ่หลอมมาจากท่ีได้ร่ําเรียนจากสิง่แวดล้อม หรือจริตตวัเราเองมีคนเคยบอกวา่ "มนษุย์เรา
ไมต้่องมีการออกแบบเข้ามาในชีวิตก็ได้" แคเ่ติมแตง่สีสนัแตม่นัยงัช่วยแก้ปัญหาบางสิง่บางอย่างท่ีผู้คนมอง
มนัถ้าจะพดูให้เห็นภาพให้ชดัเจนขึน้ลองนึกเวลาคนเขานัง่เก้าอีเ้ราแล้วสบายจนหน้าของเค้าคลายความ
ขมวดบนใบหน้าอย่างไม่รู้ตัวหรือมีคู่รักมาเลือกซือ้ของเรากลับไปใช้ท่ีบ้านพร้อมรอยยิม้ ฯลฯ มันรู้สึก
เหมือนเราได้เป็นสว่นหนึง่ในความสขุนัน้ 
 การได้เข้ามาอยูร่วมกนักบั hat เบือ้งต้นสว่นตวัเองมองวา่จะทําให้ได้เรียนรู้จากคนรอบข้างและโตขึน้
จากการได้แชร์รับรู้ประสบการณ์ของแต่ละคน อีกทัง้เพราะมีความเช่ือว่าการท่ีคนเราได้อยู่ในสิ่งแวดล้อมท่ี
เอือ้และบรรยากาศท่ีเกือ้หนนุสามารถผลกัดนัศกัยภาพทางแนวคิดและประสิทธิภาพในการทําชิน้งานท่ีมี 
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ให้ดีออกมาควบคู่กนัไปกบัการได้ลงมือทําในทกุกระบวนการของงานออกแบบ ได้สมัผสัถึงแหล่งวตัถดิุบ
ขัน้ตอนการผลิตรวมไปถึงการวางแผนด้านการขายสู่ตลาด ศึกษาช่องว่างระหว่างตัวผู้ ออกแบบกับ
ผู้ประกอบการหรือผู้บริโภคเพ่ือเกิดผลประโยชน์ร่วมกนัไม่ให้เกิดความเหล่ือมลํา้ “เค้าพอใจ เราอยู่ได้” รวม
ไปถึงความต้องการของลกูค้าซึ่งกระบวนการเหล่านีสํ้าคัญต่อวิชาชีพนักออกแบบและไม่อาจหาได้หาก
ไม่ได้สมัผสักบัมนัด้วยตวัเอง เรามีอิสระและมีการเปิดกว้างทางด้านความคิดในการทํางานในทกุๆด้านใน
บางครัง้ เสียดายชิน้งานบางชิน้งานท่ีไม่เคยทํา อยากท่ีจะลองทําขึน้มา พอได้สมัผสัได้ลงมือกบัมนัถึงแม้
สดุท้ายผลท่ีออกมาก็ไม่ต่างกบัการ “ ออกหวัหรือออกก้อยของเหรียญ” แต่ไม่ว่าจะหวัหรือก้อย ถ้าแย่เราก็
จะเรียนรู้จากความผิดพลาด ถ้าดีมันก็ผลักดันให้ให้เห็นแนวทางท่ีชัดเจนขึน้มาแล้วเม่ือวันหนึ่งมอง
ย้อนกลบัในระหวา่งทางท่ีผา่นมาคงจะทําให้รู้สกึถ้าเหน็วา่ตวัเราเองคือนกัออกแบบท่ีมีคณุภาพคนหนึง่ 

 
นิยาม เก้าอีข้องสมชัย 
 

 เก้าอีม้นัคืออะไรก็ได้ท่ีมานัง่ ความเป็นจริงแล้วคนเรามนันัง่อะไรก็ได้  นัง่บนโขดหิน  นัง่บนพืน้ ถ้าเรา
มองย้อนกบัไปสมยัก่อน คนไทยไม่มีเฟอร์นิเจอร์  คนไทยนัง่พืน้ เพราะฉะนัน้เก้าอีม้นัเป็นอปุกรณ์อนัหนึ่ง
เคร่ืองอนัหนึง่ท่ีเขาเรียกวา่ซิดติง้ดีไวน์ ทํามาเพ่ือบ่งบอกถึงวิวฒันาการของมนษุย์ ว่าเราไม่อยากนัง่พืน้แล้ว  
เราต้องการนัง่สิ่งท่ีมนัสงูขึน้  ประเภทเก้าอีใ้นปัจจบุนัถ้าพดูกนัแบบตามฟังก์ชัน่ทัว่ไปแล้ว  จะแบ่งออกเป็น
เร่ืองฟังก์ชั่น  เช่น  สําหรับทานอาหาร นั่งพัก  ถ้าจะให้มองง่ายแบ่งตามโซนท่ีอยู่อาศัยของคนก็คือ  
แบ่งเป็นฟังก์ชัน่ของการใช้งาน  เช่นห้องครัวก็คือเก้าอีท้านอาหาร  พกัผ่อนจะเป็นอ่ีซ่ีแชร์  เลาท์แชร์  เก้าอี ้
พกัผ่อนอีกแบบหนึ่งคือการพกัผ่อนนอกอาคาร  ก็คือการเป็นเก้าอีก้ึ่งนัง่  กึ่งทาน สดัส่วนก็ต่างกนัไป  ถ้า
อยา่งเดเบสสําหรับผมคิดวา่ไมใ่ช่เก้าอีแ้ล้วเพราะสดัสว่นการใช้งานมนันอนได้ดีกว่านัง่ แต่ถ้าคําว่าเป็นเลิฟ
ซีตนี ้ โซฟานี ้ มนัเป็นเก้าอีไ้ด้  เพราะว่า  มนัเป็นกายภาพในการนัง่ท่ีใกล้เคียงกนัเช่น  มนัเป็นการนัง่จาก
คนเดียวเป็นสองคน   

 

เก้าอีแ้บบไหนที่นักออกแบบไทยนิยมในการออกแบบ 
 

 ถ้าในบ้านเรา  ตอนนีส้่วนใหญ่ก็จะเป็น  เก้าอีไ้ม้  ท่ีสัง่เกตุเห็นได้ชดั  เพราะว่าด้วยความท่ีเป็นคน
ไทย  พวกเฟอร์นิเจอร์ท่ีทําด้วยวสัดธุรรมชาติ  โดยเฉพาะไม้  พอไปวางไว้ในบ้านแล้วพอสมัผสัแล้ว มนัรู้สกึ
ดีกว่า  รู้สึกว่าเข้าถึงง่ายต่อการใช้งานมากกว่า  ประเภทท่ีนิยมมากสดุในความคิดผมก็จะเป็นไดน่ิงแชร์ 
(เก้าอีรั้บประทานอาหาร)  เพราะว่าจริงๆ พวกเลาท์แชร์(Lounge Chair)  หรือ Armchair นีค้่อนข้างหายาก  
เพราะวา่ในบ้าน หรือสเกลบ้านเรานัน้ ณ ปัจจบุนัถ้าเขามีพืน้ท่ี  อยา่งน้อยเขาจะเอาเข้าบ้านก่อนอนัดบัแรก
คือ ไดน่ิงแชร์  มากกว่าท่ีจะเป็นราวแชร์หรืออาร์มแชร์ ซึ่งจะมีลักษณะเดียวกัน  คือการนั่งเพ่ือพักผ่อน  
เพราะฉะนัน้สดัสว่นมนัจะเตีย้กวา่ ทําให้รู้สกึวา่ทิง้ตวัได้สบายกวา่   
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ผลงานออกแบบเก้าอีท้ี่ ช่ืนชอบและสร้างช่ือให้ตวัเอง 
 

 เร่ิมจากสมยัเรียน  มนัเป็นลกัษณะไม่เชิงเป็นเก้าอี ้ ผมให้คําจํากดัฟอร์มเป็นซพัปิง้ดีไวย์เหมือนเดิม  
แต่ว่าเราเอาการนัง่ของคนไทยโบราณท่ีเขาใช้เป็นการนัง่ด้วยตัง่  ก็คือการเอาวิธีการนัง่ไม่ใช่นัง่พืน้  สเต็ป
ขึน้มาอีกนิดหนึ่งก็คือสมยัเรียนในตอนนัน้  มองว่าสดัสว่นหรือสรีระศาสตร์และรูปแบบการนัง่เป็นแบบไหน
ยงัไง  แล้วก็เราก็เลือกใช้วสัดุตอนนัน้  เก่ียวข้องกับศิลปนิพนธ์  เพราะผมอาศยัสายเข็มขัดท่ีเหลือทิง้ใน
โรงงานอตุสาหกรรมมาใช้  ซึ่งมนัก็ให้ผลตอบรับท่ีดีแล้วก็ การนัง่ตัง่ก็คือการนัง่แบบเตีย้ๆ แต่มนัสถาปนา
การเป็นกลุม่ได้  เพราะฉะนัน้มนัก็เหมาะกบัการใช้นอกสถานท่ีได้  ซึ่งมนัก็สมเหตสุมผลในการเอาสายเข็ม
ขดัท่ีเป็นวสัดผุ้า ท่ีมนัทนแดดทนฝนขนาดนัน้ ไปใช้แล้วมนัก็อยู่ภายนอกอาคารต่างๆ เช่น สวนสนามเด็ก
เลน่  สนามหน้าบ้านอยา่งนี ้ เหมือนวา่ได้เรียนรู้การเมทช่ิงวสัดกุบัพฤติกรรมการใช้  แล้วก็พฤติกรรมการนัง่
ของคนวา่ อะไร หมายถงึวา่เรามีวสัดแุล้ว  เรามีรูปแบบเฟอร์นิเจอร์แล้ว  พฤติกรรม เพราะฉะนัน้เอามาผสม
กันให้กลายเป็นสิ่งอํานวยความสะดวกท่ีน่าสนใจแล้วก็ตอบสนองพฤติกรรมคน  นัน้คือตัวแรกท่ีผมได้
เรียนรู้เลย  
 ตวัท่ี 2 คือคอเลค็ชัน่ท่ีทําสมยัได้ทํางานปีแรกๆ ทีได้เข้าไปในบริษัทสโตนแอนด์สตีล ก็จะเป็นการฝึก
กระบวนการ  วิธีการคิด  การออกแบบ  ให้มนัละมนุขึน้  คือสมยัเรียนเราก็เป็นไปตามสเต็ป  ก็คือสเก็ต  พอ
เราทํามารูปแบบความเป็นจริงกบับริษัทยกัษ์ใหญ่หรือว่ากบัมืออาชีพแล้วมนัก็จะมีปัจจยัหลายๆอย่างท่ีเข้า
มาเก่ียวข้องด้านการผลิตท่ีเราต้องดูมากๆ การใช้งานท่ีต้องมีการทดสอบจริงๆ  แล้วการท่ีเราอยากลอง
ของใหม่  หมายถึงว่าเก้าอีป้กติมีด้านท่ีนัง่เพ่ือให้แข็งแรง แต่เราอยากเปล่ียนนํา้หนกั  คือเอาไม้มาเข้าไม้ คื
แบบเราอยากให้มันนั่งบนวัสดุท่ีมันเด้งได้  ซึ่งนั่นก็หมายความเราต้องหาข้อมูลเพ่ือมาออกแบบและ
ตอบสนองสิ่งท่ีเราจะทําเพ่ือให้มันสําเร็จ  ท่ีน่ีเราก็เป็นการค้นคว้าว่าแบบไหนเวิร์ค  รูปแบบการขึน้
โครงสร้างของมนัเป็นยงัไง   มนัก็ได้ฝึกการเอาคอนเซ็ปงานมาใช้อย่างจริงจงั  เพราะว่าเราเข้ารูปแบบการ
ทํางานอยา่งจริงจงัแล้วน่ี  การจะขายเร่ืองราวนีเ้ราจะสร้างขึน้มาเหมือนสมยัเรียนไม่ได้แล้ว  มนัต้องชดัเจน
วา่เร่ืองราวมนัน่าสนใจ   การเลือกใช้วสัด ุ การผลติ  การใช้งาน  มนัสามารถขายได้  นัน่ก็คืออีกสิ่งหนึ่งท่ีทํา
ให้เรียนรู้   
 ตอนยงัเป็นนกัออกแบบให้บริษัท สติลแอนสโตน งานผมจะออกโมเดิร์นอยู่แล้ว ท่ีน่ีเม่ือเราออกเป็น
นักออกแบบอิสระเอง เรารู้งานโมเดิร์น หรือสมัยใหม่อยู่แล้ว  ท่ีน่ีเราก็อยากรู้ด้านอ่ืน  ก็เชิงพัฒนาฝีมือ
อยากจะฝึกประสาทสมัผสัในการมองรูปแบบของแนวอ่ืนๆ บ้าง  ท่ีไม่ใช่แค่โมเดิร์นดีไซน์  จะมีเร่ืองของคอน
เทม็โพลาร่ี  ร่วมสมยัหรือจะเป็นคลาสสกิ  หรือโมเดิร์นคลาสสคิ  ท่ีเราจะสามารถมีสมัผสัรับรู้ได้  ท่ีนีก้ารมา
ทําเองมนัทําให้มีข้อจํากดั บางอยา่งยากขึน้ บางอย่างง่ายขึน้  คือเราสามารถตดัสินใจและสามารถทําอะไร
ก็ได้  ข้อจํากดัท่ีเราเป็นองค์กรเลก็  ก็จะจํากดัมากกว่าองค์กรใหญ่ท่ีเขามีทีม  หลายทีมท่ีคอยซพัพอร์ตเขา 
หลงัจากออกมาทําเองผมก็มีการรวมกลุ่มกบันกัออกแบบรุ่นพ่ีหลายคนท่ีอยู่ในกลุ่ม Design Object และ
รวมกลุม่แสดงสนิค้าภายใต้ช่ือกลุม่วา่ HAT จนถงึปัจจบุนั 
 ตวัท่ีได้รับรางวลั  สว่นใหญ่ทําคอนเลคชัน่อยา่งท่ีท่ีถกูสอนมา  จะให้คิดจากสิ่งๆ หนึ่งก่อน  สว่นใหญ่
จะให้คิดจากเก้าอี ้ เพราะวา่การท่ีเรามีเส้นสายเก้าอีม้าแล้ว เราก็จะแตกปลาย ไปทําอย่างอ่ืนได้ง่าย  เช่นมี
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เส้นเก้าอีเ้ป็นหลกัแล้ว ประสบความสําเร็จแล้ว  เราสามารถแตกไปเป็น  Lounge Chair,Armchair และโต๊ะ
ได้  ท่ีเป็นแคบชัน่เดียวกนั   แต่เก้าอีต้วันีม้นัมาจากโต๊ะ  ผมทําโต๊ะขึน้มาก่อนโดยท่ีโต๊ะก่อนหน้านีจ้ะเป็น  
ทําโต๊ะเสร็จ เราต้องการโชว์งานไม้  เข้างานไม้แบบช่างไม้โบราณของบ้านเราน่ีแหละ  ท่ีน่ีการเข้าไม้  มนั
เล่ียน  ท้าทายมนัโดยการเข้าไม้โดยการโชว์หวัไม้  แตว่า่การโชว์หวัไม้นัน้ วสัดขุองผมใช้เป็นกระจก  ซึง่มนัก็
ไม่ได้ยากและไม่ได้ง่าย  แค่มนัให้เกิดความยุ่งยากความคาดเคลื่อนนัน้มีน้อยท่ีสดุ  เพราะฉะนัน้มนัมีโต๊ะ
น่าสนใจแล้ว  ก็ต้องหาเก้าอี ้  ก็ต้องดีไซน์เก้าอีท่ี้จะเอาให้เข้ากับโต๊ะ ก็ต้องออกแบบเก้าอีใ้ห้มันไปได้
ด้วยกนั   
 เก้าอีต้วันีห้ลกัๆมนัมีการออกแบบเพียงสองอย่าง ก็คือแนวคิดรูปแบบของฟอร์มฟรอโลฟังก์ชัน่  หรือ 
ฟังก์ชัน่ ฟรอโลฟอร์ม  ตวัน่ีจะเป็นกึ่ง ฟังก์ชัน่ ฟรอโลฟอร์ม  จริงๆ แล้วการออกแบบท่ียัง่ยืนท่ีดี  มนัควรจะ
เป็น ฟอร์มฟรอโลฟังก์ชั่น  แต่ว่าฟอร์มมันน่าเกลียดไม่ได้  การท่ีทําฟังก์ชั่น ฟรอโลฟอร์ม ก็หมายถึงว่า 
ฟังก์ชัน่ก็ห้ามนัง่ไม่ได้  อย่างนัน้ก็ไม่ได้เหมือนกนั มนัก็ห้ามไม่ได้ สิ่งนัน้เราจะส่ืออะไรออกไป  ประมาณว่า
เราอยากให้ลกูค้าท่ีเอางานเราไปใช้นี ้ เขามีโต๊ะอาหารท่ีมีความน่าสนใจ ด้านความสวยงามมากกว่าฟังชัน่
อะไรนี ้ อยู่ท่ีคีย์ message ท่ีเราจะส่ือ  สมมติุว่างานออกแบบก็เหมือน message  บางอย่างเป็นสารจาก
คนออกแบบ วา่เราอยากส่ือสารกบัเขาอย่างไร ดงัเช่นว่า เซ็ทนีเ้ราอยากให้เขานัง่สบาย  เพราะฉะนัน้ลกูค้า
ก็ได้นัง่สบาย  ถ้าซือ้เซ็ทนีไ้ปบ้านเขาต้องสวย  เอาเป็นว่าเซ็ทนีไ้ปวางบ้านเขามนัก็ต้องสวย  มนัก็เหมือน 
message  บางอย่างท่ีสง่ไป เพราะฉะนัน้ ความต้องการของลกูค้ามนัแทบจะเป็นคีย์หลกัเลย ทําไปเพ่ือให้
เขาซือ้ แต่ว่าด้วยฐานะการเป็นนกัออกแบบ  เราตามเขาอย่างเดียวไม่ได้  เราต้องเสนอแนะว่าเรามีมมุมอง
ตรงนีน้ะ  ลองดสูิว่ามนัโอเคไหม  คือเสนอสิ่งใหม่ๆให้เขาเห็นเพราะว่าบางทีเขาไม่รู้  ไม่นึกแต่เรามีหน้าท่ีท่ี
ต้องนกึขึน้มา  
 รางวลัท่ีได้รับจากการสง่ประกวดจริงๆสว่นใหญ่แล้วเป็น ดีมาร์ค (Dmark)จีมาร์ค(Gmark)สมยัเรียน

ก็เป็นงานท่ีประกวดท่ีสิงคโปร์ (FDA  AWARD) ส่วนใหญ่เร่ืองให้คนรู้จักผมไม่ได้สนใจอะไรมาก 

เพราะว่าการทําให้คนรู้จกั มนัมีช่องทางท่ีให้คนรู้จกัได้เร็ว  สิ่งท่ีจะได้คือ  เราทดสอบตวัเองในแต่ละปี คือ 
มนัมีสองอย่างทํางานเพ่ือขาย  กบัทํางานเพ่ือให้ทดสอบกบัไหวพริบหรือทกัษะเราว่า ไอ้คีย์ message  ท่ี
เรา ออกแบบไปนี ้กรรมการท่ีเขามีวิสยัทัศน์ท่ีมองออกอย่างชัดเจนนี ้ เขาเข้าใจท่ีเราจะส่ือไหม  ถ้าเขา
เข้าใจนัน่หมายความวา่เราออกแบบไป  สารท่ีเราทําถงึเขาก็เข้าใจ   

 
ทศิทางในการออกแบบเก้าอีใ้นปัจจุบันและในอนาคตนี ้
  

 ณ ตอนนีจ้ะทําอยากให้คนใช้เพราะว่า  ตัง้แต่มารวมกลุ่มกบั HAT รู้สกึว่า  สิ่งท่ีทําไปหรือท่ีออกไป
เราไมไ่ด้ขายเพียงเก้าอี ้ เราเห็นคู่ใหม่ปลามนัเขาพึง่ซือ้บ้านแล้วเขามีความสขุท่ีเขามาเลือกซือ้ของเข้าบ้าน  
คือ โมเมนต์ท่ีเขามาซือ้ของเข้าบ้าน  มนัสนกุกว่าท่ีเราออกแบบไป   เพราะฉะนัน้มนัเป็นความสขุท่ีเราสร้าง
ให้บ้านเขาได้ แล้วเราก็มีความสขุของเราด้วยครับช่วงแรกๆท่ีทําแล้วออกมาดี  แค่รู้สกึว่าน่าจะทําได้ก็เลย
ลองทําไปเร่ือยๆ ก็เลยรู้สึกว่ามนัก็ทําได้อีก  พอทําแล้วมีอยู่ช่วงหนึ่งคิดว่ามนัเป็นทางของเราจริงๆ ซึ่งทุก
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วนันีย้งัคิดอย่างนัน้อยู่  สิ่งท่ีผลกัดนัท่ีสดุแล้วคือ  อย่างท่ีบอกไปข้างต้น บอกว่า คือการท่ีเราสร้างความสขุ
ให้คนอ่ืน  มนัมีความสขุมากกวา่ทําอยา่งอ่ืน   
 ส่วนทิศทางในการออกแบบหรือลกัษณะงานออกแบบเก้าอีบ้้านเราตอนนี ้ผมว่าไปทางคอนเท็มโพ
ลาร่ี คือจะร่วมสมยัไปทางโมเดิร์ทมากกว่าเพราะกลุ่มลกูค้าจะชัดเจนมาก  เป็นลกูค้าท่ีเขามีบ้านเป็นโม
เดิร์น  บ้านร่วมสมยักึง่โมเดิร์น แตว่า่การท่ีงานมนัโมเดิร์นมาก  มนัไปวางยาก หมายถึงการท่ีจะไปวางพืน้ท่ี
นัน้ๆ มนัเป็นส่วนท่ียาก  บางท่ีเก้าอีม้นัแย่งซีนบ้าน  แย่งซีนพืน้ท่ีนัน้จนเกินไปซึ่งเข้าใจว่าหลายๆ บ้านหรือ
เจ้าของบ้าน เขาชอบเฟอร์นิเจอร์สวย แต่เขาต้องการภาพรวมท่ีสวยทัง้หมดไม่ใช่ว่าเฟอร์นิเจอร์สวยแย่ง
ซีนหมดเลย  เพราะฉะนัน้เก้าอีท่ี้มนัร่วมสมยั  เก้าอีท่ี้สไตล์ร่วมสมยั  แล้วก็โมเดิร์นหน่อยๆ มนัสามารถวาง
ได้ วางง่ายเกือบทกุบ้าน   
 บางคนท่ีเขาทํางานโมเดิร์นจดัๆ มากๆ ก็ว่าเร่ืองคู่แข่งจะน้อย  แต่ว่าฐานลกูค้าเขาก็จะน้อยไปด้วย  
ถ้าเป็นเฉพาะของผมน่ี  แล้วแตช่่วงนัน้ผมไปพบเจออะไรแล้วผมอยากจะนําเสนออะไร  อย่างงานบางงานนี ้
ผมเอาความโมเดิร์นของรูปฟอร์มผสมกบั  Professional  ของการสาน ถึงแม้ว่าจะสานหรือจะแสดงภูมิ
ปัญญาทางหตักรรมมากก็ต้องดโูมเดิร์น  บางอย่างก็อยากรู้ว่างานนีอ้อกไป กลุ่มลกูค้าแบบไหนท่ีจะมาซือ้  
กลุ่มลกูค้าแบบไหนท่ีจะมาถาม  ทกุๆ ครัง้ในการออกแบบผมไม่เคยรู้เลยว่าได้ขายแน่นอนอยากรู้ก็ทําไป
แล้วกนั  ก็คือทํามาก่อน  แล้วเดียวรู้  คอนเท็มโพลาร่ี  มนัค่อนข้างกว้างมนัฟิกด้วยคําว่าร่วมสมยั  มนัก็คือ
สมยัก่อนกบัสมยัเก่า  ไม่ก็ไม่เจนจดัว่าข้างใดข้างหนึ่งทีน่ี  จริงแทบจะทกุอย่างเลยแทบจะเป็นคอนเท็มโพ
ลาร่ี  แตว่า่มนัจะมีคําใสคํ่าท้ายขึน้วา่  โมเดิร์นคอนเท็มโพลาร่ี  มนัก็  ไปทางโมเดิร์นเยอะ วินเทจหรือเลโทร
คอนเท็มโฟลาร่ี  มนัก็ไปทางเก่าๆ คอนเท็มโพลารี หรือร่วมสมยัสําหรับผม ควรจะใกล้เคียงกบัว่าทามเล็ท  
คือมันอยู่ได้ตลอดอยู่เป็นสิบๆ ปี  ก็ยงัทันสมยัแล้วก็ไม่ทันสมัยจนเกินไปคือ  มันอยู่กับบ้านมันก็ยังเป็น
เฟอร์นิเจอร์ท่ีไมไ่ด้ล้าสมยั  แล้วก็ยงัอยูไ่ปได้เร่ือยๆ 

 
เอกลักษณ์หรือจุดเด่นในงานออกแบบ 
 

 ผมยังไม่มี  Signatureท่ีชัดขนาดนัน้   โดยปกติทุกๆงานท่ีเวลาผมทํา  ผมพยายามใส่ Detail 
(รายละเอียด) บางอยา่งของเก้าอี ้ให้น่าสนใจ  เช่น  จานดดัเหลก็อ้อม  คือการเช่ือมเหลก็มนัจะมีการคว้าน
เหลก็นิดหนึ่ง  มนัก็จะมีลีลาการทําต่างๆ กนั  แล้วแต่คนออกแบบ  ท่ีน่ีมนัก็อยู่ท่ีแต่ละคนแล้วว่าจะทํายงัไง
อย่างเช่นผม  ชอบแบบคว้านนิดหนึ่งคร่ึงหนึ่งก็เอาเหลก็มา  เช่ือมให้เหลก็มนัอมกนั  หรือเหลก็ท่ีมนัจะต้อง
มาเป็นกากบาทครอสกนันีผ้มก็ไมอ่ยากจะตดัเช่ือม  ผมก็จะให้เหลก็วิ่งข้ามกนัไป  เก้าอีส้ว่นใหญ่มนัมี 4 ขา  
เพราะฉะนัน้ต่างกนัมนัเป็นเร่ือง Detail   กบัเร่ืองราวท่ีเขาอยากจะทํา เร่ือง Detail เก้าอีนี้ม้นัไม่ได้พดูถึงรูป
ฟอร์มอย่างเดียว  การผลิตอย่างเดียว  มนัจะมี Detail บางอย่างท่ี สมมติุว่าเรามองแล้วนีเ้รารู้สกึว่ามนัมี
การต่อเข้ามมุอย่างทัว่ไป  แต่ว่าสิ่งท่ีผมพยายามจะใส่เข้าไปด้วยคือ  พฤติกรรมการใช้งาน หมายถึงเป็น
ทางเลือกเพิ่มอนัดบัแรกเช่น  พฤติกรรมการไม่ใช่ว่าเรายืนนอนแบบนี ้ สมมติุว่านัง่กินอาหารแบบนีแ้หละ  
ปกติพฤติกรรมของคนมนันัง่นาน  เราจะทําเก้าอีท่ี้นัง่ไม่ให้แช่  นัง่มนัสัน้ลง  เปล่ียนจากการนัง่ชัว่โมง 1 ให้
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เขานัง่คร่ึงชัว่โมง  กินเสร็จแล้วก็ไป  มนัถกูบงัคบัไปด้วยอีกอนอมิกส์ นัง่ไม่ได้สบายมาก  แต่ว่านัง่กินสบาย  
แตว่า่คณุกินอิ่ม แล้วมานัง่พกันีมนัก็ไมเ่หมาะกบัมนัแล้ว 
    กระบวนการผลติ  ผมไมไ่ด้ทําเองแทบจะเกือบร้อยเปอร์เซน็ต์ มีโรงงานและช่างท่ีรู้งานกนัอยู่แล้วเป็น
ฐานการผลติ ในฐานะนกัออกแบบ เราคิด ออกแบบ แก้ปัญหาเร่ืองสดัสว่น ขนาด วสัด ุและทําต้นแบบหรือ 
โมเดล  จะเป็นสเกลตวัหนึ่งหรือ 1 ต่อ 10 หรือ 1 ต่อ 5 ก็แล้วแต่  ควรจะทําไปให้โรงงานผลิตขึน้ต้นแบบ
ขนาดเท่าจริง   บางอย่างมันเพิ่มบางอย่างมันลด บางโมเดลท่ีเราทําซํา้บอ่ยๆ  คือเหมือนเรารู้วา่สดัสว่น 
แบบนี ้ size อยา่งนี ้ มนัได้ช่างรู้มือเราแล้ว  ก็คือประสบการณ์และระยะเวลามนัทําให้เป็นอย่างนัน้ การทํา
โมเดลป๊อบอพับางอยา่งนี ้ รูปต้นแบบการขึน้แบบโพโตไทน์แบบกระดาษ  โมเดลจําลองนี ้ บางท่ีมนัก็ลดลง
ไป  ในกรณีท่ีมีแบบอ้างอิงเดิมข้างเคียงท่ีนํามาใช้ แตถ้่าเป็นแบบใหม ่ก็ไมพ้่นท่ีจะต้องขึน้ต้นแบบอยูดี่ 

 

ปัจจัยที่ทาํให้ประสบความสาํเร็จ 
 

 เวทีการแข่งขัน การแข่งขันทําให้คนต้องฝึกปรือฝีมือ  เพราะว่าถ้าไม่ฝึกปรือจะไม่สามารถชนะได้  
ความรู้สึกของการชนะมันเป็นความรู้สึกดีอยู่แล้ว  อยากชนะต้องอยากฝึก  ฝึกบ่อยมันก็ต้องเก่ง
เพราะฉะนัน้ ทําไงให้เก่งก็ต้องไปฝึกฝีมือหาข้อมลูฝึกฝนเพ่ือให้มนัเก่ง   เพราะฉะนัน้การท่ีจะทําให้  ประสบ
ความสําเร็จได้  อย่างน้อยก็ต้องเก่ง  ต้องมีมมุมองท่ีน่าสนใจขึน้มาก่อน  นัน้การแข่งขนันัน้มนัช่วยแน่นอน  
อีกสิ่งหนึ่งคือ ความอดทนเพราะว่าทกุๆสายอาชีพเก่งไม่เก่งก็เร่ืองหนึ่งนะ แต่การทน ความพยาม ความ
เพียร  มนัก็ต้องฝึกฝนไปเร่ือย   จนเส้นออกแบบเราเร่ิมแหลมคม  ฝีมือสเกลเราเร่ิมเฉียบขาดมากขึน้  มนัจะ
ทําให้สิง่ท่ีเราทํานีม้นัเข้าตาชาวบ้าน 
 เครือข่ายหรือโรงงานก็สําคัญ หรือท่ีเราเรียก Connection การประสานเช่ือมต่อข้อมูลในงาน
ออกแบบ ทีมงานท่ีทําก็คือส่วนสําคัญ เพราะพวกเขาแหละท่ีทําให้งานเราออกมา คือบางอย่างก็ต้อง
ปรึกษาเขาเลย Skill ช่างบาง Skill จะทิง้ลาย Skill เราไมมี่ก็เลยเรียนรู้จากเขา  เราเพียงแต่ว่าเราเอามมุมอง
ของเราไปใส ่แล้วก็เพิ่มเติมมนันิดหน่อย หรือเยอะเพ่ือให้เขาทําต้นแบบเราขึน้มา    
 พืน้ฐานท่ีดีของนกัออกแบบก็เป็นส่วนสําคญัท่ีทําให้ประสบความสําเร็จ นกัออกแบบต้นแบบท่ีเรา
เรียนรู้วิธีคิดและการทํางานสําหรับผม ใกล้ตวัเลยครับคือเจ้านายเก่าผมเองคือพ่ีเต้ย (พฤฒิพงษ์ กิจกญัจ
นาสน์ ) ทกุวนันีผ้มยงัอิจฉาเขาอยู่เลย  เขามีเซนต์ในการออกแบบท่ีคมมาก  เร่ือง Skill เร่ืองอะไรนี ้ผมเช่ือ
ว่าทกุคนฝึกกนัได้ แต่เร่ืองเซนต์ วิธีคิด แค่ฝึกมนัไม่พอมนัจะต้องใช้ประสบการณ์  การวิเคราะห์ ทําซํา้ๆ จ
มนัดีท่ีสดุแล้ว  สิ่งท่ีพืน้ฐานนักออกแบบควรมี  คือเราควรจะรู้ว่าอะไรสวย  ซึ่งมนัยากมากเลย  ซึ่งความ
สวยมนัเป็นมาตรฐานส่วนบคุคลมาก  ก็ต้องบอกว่า ตวันีถ้ึงจะไม่สวยร้อยคนนะ  แต่ส่วนมากต้องมองว่า
สวย อะไรคืองานท่ีสวย  และอะไรคืองานออกแบบท่ีดี  นกัออกแบบท่ีดีไม่ใช่ว่าต้องงานสวยอย่างเดียว  ใช้
งานเหมาะสมแต่ไม่สวยเลย  แต่มนัคือ  Products ท่ีดีมาก Products หนึ่งท่ี ณ พืน้ท่ีนัน้ๆ นัน้คือการ
ออกแบบท่ีดี  นัน่คือพืน้ฐานของนกัออกแบบ 
 ในอนาคต ผมอยากเหน็นกัออกแบบไทยทํางานเยอะๆ  เพราะว่าถ้ามีคนทํางานเยอะจะมีการแข่งกนั
เล็กๆ หมายความว่า  จะมีหน้าใหม่หน้าเก่า  หน้าเก่าก็จะไม่เหลิงว่าเขาติดลมบน  หน้าใหม่ก็ค่อยไล่ตาม
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หน้าเก่า  ทัง้นีก็้จะมีการผลกัดนัวงการ  ให้มนัค่อยๆ ดี ไปเร่ือยๆ ก็จะดีไปจากวงเลก็ๆ ไปสู่ตะวนัออกเฉียง
ใต้  เอเชีย  ระดบัเอเชียมนัก็จะคอ่ยขยายไปเร่ือยๆ ครับ 

 

 
พิษณ ุ นําศริิโยธิน 

 
จุดเร่ิมต้นของวิชาชีพนักออกแบบ 

 ประสบการณ์จากครอบครัวในวยัเด็กเติบโตมาในครอบครัวช่าง ทํางานด้วยมือ ทําโซฟา ทําภายใน
รถยนต์ งานแฮนด์เมด เติบโตมากบัการลงมือทํา คล้ายๆ อยากทําอะไรก็ลงมือทํา สว่นหนึ่งพอเข้ามาเรียนก็
เหมือนเด็กทัว่ไปว่าเรียนศิลปะ เรียนการออกแบบ บอกไม่ถกูว่าเรียนอะไรกนัแน่ คงเหมือนกบัทกุคน และ
หลงัจากจบสองส่วนท่ีเรียน ส่วนท่ีสาม คือ ประสบการณ์สําคญัคือมาเป็นครูท่ีโรงเรียนรุ่งอรุณ ก็สอนงาน
คราฟท์ งานจกัสาน งานไม้ ทําให้เราได้ย้อนกลบัไปเรียนรู้เร่ืองงานช่างศิลปะพืน้บ้านของเราเอง ทีนีม้นัก็
รวมกนัเอง ออกมาเป็นมีทัง้ทกัษะและรูปแบบแนวความคิด ผสมกลมกลืนจากสามสว่นนี ้

เก้าอี ้ในความหมายของพิษณ ุ
 ผมเร่ิมจากมมุมองทางศิลปะ สนใจงานประติมากรรม เก้าอีผ้มมนัจะตา่งกบันกัออกแบบท่ีเขาทําเป็น
ผลิตภัณฑ์ประเภทอุตสาหกรรมในเร่ืองฟังก์ชั่นหรือการใช้งานผมทําในเชิงศิลปะท่ีมนัเป็นประติมากรรม 
เป็นสิ่งท่ีอยู่ในใจ มนัก็ความสนใจมนัแต่มนัก็ไม่ได้หลดุออกมาเป็นประติมากรรมขนาดนัน้  กํา้กึง่ระหวา่
ฟอร์มท่ีมีรูปทรงน่าสนใจ ผสมกบัฟังก์ชัน่การใช้งาน ความเป็นเก้าอีม้นัมาผสมกบัความเป็นงานศิลปะของ
ผมเอง คือไมไ่ด้ปฏิเสธการใช้งานจริงแตรู่ปทรงมนัต้องมีความงามทางศิลปะตามท่ีผมต้องการด้วย  
 เก้าอีท่ี้ทํามาของผมสว่นใหญ่ก็มีพวกสต ูผมวา่ท่ีผมเร่ิมทําสต ูเพราะมีอิสระในการเลน่เร่ืองฟอร์ม มนั
ไม่ได้มีเง่ือนไขอะไรมาก แล้วก็ทําเก้าอีกิ้นข้าวพวกไดน่ิงแชร์ท่ีเป็นเก้าอี ้2 ท่ีนัง่ท่ีเป็นเซท คือ พดูง่ายๆ เลย
ผมเลือกแต่ประเภทเก้าอีท่ี้ผมจะเล่นกบัฟอร์มเล่นกบัอะไรได้ ไม่คิดว่าจะพยายามเลือกทําเก้าอีแ้บบต่างๆ 
เพ่ือตอบสนองฟังก์ชัน่การใช้งานมากเพราะความสนใจของผมสว่นหนึ่ง คือ เร่ืองงานไม้นอกจากสนใจเร่ือง
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ศิลปะแล้ว เร่ืองฟอร์มของผมมีความสนใจเป็นพิเศษเร่ืองงานไม้โดยเฉพาะ เร่ืองการใช้วสัดไุม้เข้ามาใช้ใน
งานออกแบบ 

กระบวนการทํางานออกแบบ 
 ผมใช้ความรู้ในการทํางานผมไม่ได้เรียนงานไม้ท่ีไหน ส่วนหนึ่งคือย้อนกลบัไปเรียนกบัชาวบ้านช่าง
ไม้โดยตรง ผมเดินทางเยอะ ไปอยู่กบัช่างกระบวนการการเรียนรู้เร่ืองไม้ ถ้ามองง่ายๆงานไม้จะมีขัน้ตอน
การทํางานท่ีแมน่ยําเป็นระบบระเบียบมากและเราต้องเรียนอย่างแม่นยํามา เช่น คอร์สวู๊ดเวิร์คต่างๆ ก็ต้อง
เรียนไลต่ัง้แต่เคร่ืองมือต่างๆ นัน่คือการสร้างความรู้ แต่ผมกลบัค่าหน่วย คือ เข้าตวังานเลย เช่น ผมอยากรู้
เร่ืองไม้ก็นําไม้มาใช้ และระหว่างท่ีเราทํางานนีก้ารใช้เคร่ืองมือต่างๆ มันทําให้เราได้เข้าใจตวัคุณสมบัติ
ต่างๆของไม้เองตามลําดบั มนัอาจจะช้าบ้างแต่ผมคิดว่ามนัน่าสนกุท่ีเราไม่อยู่ในแพทเทิร์นของการเรียกว่า 
เราเรียนรู้ตามกระบวนการตามปกติ เราก็จะเรียนรู้การใช้เคร่ืองมือเหมือนๆกนัทกุคน แต่ผมว่ามนัมีวิธีการ
ทําให้ถึงจุดหมายท่ีหลากหลายได้ และงานไม้ไม่จําเป็นต้องรันด้วยเคร่ืองจกัร โดยสรุปผมคิดว่าการเรียน
เป็นไปได้สองอย่างคือเรียนในแบบแผนก็ได้ประโยชน์ แต่แบบผมเป็นการเรียนรู้ด้วยตวัเอง แต่ก็ไม่ได้ทิง้ใน
สว่นท่ีเราต้องมีแบบแผนการทํางานท่ีดี เช่น เร่ืองเคร่ืองมือ เคร่ืองจกัร ต้องเรียนรู้อย่างละเอียดอ่อน แม่นยํา 
ไมม่ัว่ สว่นเร่ืองไม้สามารถเรียนรู้จากประสบการณ์ได้เร่ือยๆ 

 

แนวคดิในการออกแบบ 
 

 อย่างท่ีบอกว่าผมสนใจในงานไม้ วสัดใุนการทํางานของผมคือไม้ การออกแบบเก้าอีผ้มจึงเป็นการ
แก้ปัญหากบัวสัดุและกรรมวิธีการประกอบสร้างเก้าอีข้ึน้มา แนวคิดท่ีต้องการออกแบบรูปทรงให้มีความ
งามเป็นประติมากรรมชิน้หนึง่และสามารถนัง่ได้โดยใช้วสัดท่ีุเป็นไม้ท่ีสนใจ  
 อยา่งแรกผมสนใจไม้ท่ีเอามาทํางาน ผมสนใจไม้จริงเรียกวา่เป็นโซลดิวู๊ด เมืองไทยเรามีมาก ไม้ต่างๆ
ท่ีเรารู้จกักันจริงๆ ก็มีไม้เยอะมาก ไม้อดั ไม้ MDF วิธีคิดมนัต่างกันมาก ไม้จริงมนัฮาร์ดเวิร์ค เคร่ืองไม้
เคร่ืองมือต้องพร้อมระดับหนึ่ง ผมสนใจเฉพาะไม้และธรรมชาติของไม้ เร่ืองท่ีสองผมคิดว่าสงัเกตตวัเอง
เวลาทํางาน ก็จะให้ความสําคญักบัเร่ืองโครงสร้าง ไม่เน้นผิวนอกเท่าไหร่ งานไม้สําหรับผมเรียนรู้แล้วมนั
ขยบัต่อยอดไปได้เร่ือยๆ คือโครงสร้างท่ีต่อเน่ืองกบัเร่ืองจอยเนอร่ีเวิร์ค (Joinery work) คือการเข้าไม้มนัมีดี
เทลเยอะผมจะศกึษาเร่ืองนี ้ตวั Hi Stool จริงๆ ในเนือ้งานเองไม่มีความซบัซ้อนอะไร มีแผ่นท่ีนัง่ ขา 3 ขา มี
ท่ีพกั หรือไม่มีท่ีพกั ผมสนใจแค่ว่าการเอาขามาใส่ในท็อปไม้ท่ีมีความหนาแค่นิว้กว่าๆ นี ้แล้วขาต้องยาว 
80 ซม. แต่ผมอยากทําให้เก้าอีนี้ไ้ม่มีรัดขา จริงๆ ก็เป็นจุดง่ายๆ แต่ก็ใช้เวลานานในการเอาชนะกบัไม้นิด
หน่อย วา่แตค่วรมีขนาดของขาเลก็ใหญ่แคไ่หน การออกแบบการเข้าไม้ ผมคิดว่าทีสําคญัคือ ดีเทลหรือราย
ละเอียด ท่ีไมมี่คนมองเหน็ แตผ่มใช้เวลานานคิดวิธีการท่ีจะลอ็คมนัให้แข็งแรงได้ สีไมไ่ด้เน้นมาก 
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เอกลักษณ์หรือลักษณะเฉพาะงานออกแบบ 

 
 อันนีอ้ยู่ท่ีคนอ่ืนมองครับ เขาจะพูดเร่ืองความสนใจหรือรายละเอียดท่ีผมใส่ไปในเก้าอีคื้อ เร่ือง
เทคนิคงานไม้โดยเฉพาะตวัอยา่งเช่น วิธีการเข้าไม้คือไม้มนัก็ตอ่กนัด้วยลกัษณะเฉพาะโดยท่ีการต่อแบบไม้
จะแตกต่างกบัเหลก็ต่างกบัวสัดสุงัเคราะห์อ่ืนๆ ของผมก็อาจจะมีลกัษณะชดัเจนว่าผมใช้เทคนิคงานไม้ใน
รายละเอียดของงานคนก็จะเห็นวิธีการเข้าไม้ วิธีการเลือกไม้จะมีลกัษณะคล้ายโซลิดคือลกัษณะมีความ
ธรรมชาติคล้ายไม้มากคนก็สะท้อนให้ฟังฟอร์มของเก้าอีผ้มด้วยความท่ีผมไม่ได้คิดการผลิตเชิง
อตุสาหกรรมก็ทําเองเป็นสตดิูโอก็ทํางานได้อิสระพอสมควรเพราะฉะนัน้รูปทรงเก้าอีผ้ม โดนกําหนดด้วย
เคร่ืองมือ 

 
ผลงานออกแบบเก้าอีข้องพษิณุ 
 

 เป็นตวัสตทูรงสงู หรือ Hight Stool เป็นเก้าอีส้ตทูรงสงูแล้วมีท่ีพกัเท้าเป็นบาร์สต ูตวันีทํ้ามาเป็นเซต 
ทรงเดียวกนักบัสตธูรรมดา แต่ทําขาสงูขึน้ ได้รางวลั Designer Of The Year ตวันีว้ิธีเข้าไม้ วิธีการขึน้
รูปทรงท่ีทําด้วยมือ พวกนีม้นัจบด้วยเคร่ืองมือขนาดเลก็อยา่งท่ีผมมี  มนัก็ส่ือมาทางงานท่ีเป็นฟอร์มทําด้วย
มือค่อนข้างมากอีกตวัหนึ่งก็มีไดน่ิงแชร์Dining Chair เป็นไม้โซลิดหนาแล้วก็มีท่ีนัง่มีพนกัพิงผมทําซ่ือๆเลย
ไม่มีอาร์ม(ท่ีเท้าแขน) ตวั 1 มีท่ีนัง่เดียว แล้วอีกตวัหนึ่งผมยืดเป็น 2 ท่ีนัง่ สองท่ีนัง่โดยท่ีมี 4 ขา พวกนีข้าย
ง่ายหน่อย กระบวนการออกแบบของตวัเองก็ทําเองก็จะขึน้เลย บางตวัท่ีเราสนใจบางครัง้มนัซบัซ้อนก็จะทํา
โมเดลขึน้ก่อน แต่ถ้าเกิดไม่ซบัซ้อน ผมอาจจะหาไม้ดีๆ อย่างท่ีต้องการไม่ได้ ก็จะเป็นการสเก็ตเส้นและ
รูปทรง วา่ผมตัง้ฟอร์มท่ีนัง่อยา่งนี ้ขาประมาณนี ้ความสงูประมาณนี ้ดงึตลบัเมตรเลย ขีดบนไม้แล้วก็ลงมือ
ทําเลยส่วนแนวคิดสําหรับผมนะฟังก์ชัน่ฟลอโลฟอร์มนะ เพราะความสนใจผมสนใจเร่ืองฟอร์ม เร่ืองอะไร
พวกนีม้ากกว่าผมอาจสนใจเร่ืองฟอร์มมากเร่ืองเทคนิคมาก  แต่ทําไปเราพยายามคิดเร่ืองฟังก์ชั่นตลอด 
ยงัไงเก้าอีม้นัก็ต้องนัง่ได้สบายด้วย 

 
องค์ความร้จากประสู บการณ์งานไม้ของพษิณุ 
 

 ไม้ท่ีเอามาใช้ในการทํางานไม้โดยทัว่ไปมีสองลกัษณะ อย่างแรกคือ "ไม้แปรรูป"ท่ีเกิดจากการตัด
ต้นไม้กลายเป็นซุงเอาไปเข้าโรงเล่ือย อย่างไม้ฝร่ังเรามกัเรียกกันว่าไม้นอก ซึ่งมีกระบวนการจัดการเชิง
อุตสาหกรรมเป็นป่าปลูก ของไทยนีป่้าปลูกถ้าจะมีไม่มากส่วนใหญ่ก็เป็นพวกไม้สักซึ่งอายุน้อยแล้ว
คณุภาพก็ยงัไม่ถึง ดงันัน้ไม้แปรรูปท่ีใช้กันอยู่ในไทยถ้าไม่ใช้ไม้นอก ก็จะมาจากประเทศเพ่ือนบ้าน พม่า 
ลาว อินโดนีเซีย อย่างท่ีสองคือ "ไม้เก่า" ท่ีสามารถแยกได้อีกเป็นสองประเภท ประเภทแรกเป็นไม้จาก
ชิน้สว่นเคร่ืองใช้ไม้สอยเก่าๆ ท่ีหมดอายกุารใช้งานแล้ว เช่น คนัไถ เกวียน ซึง่มีเยอะมากๆ สว่นใหญ่มาจาก
ทางภาคเหนือ ประเภทท่ีสองคือไม้ท่ีรือ้มาจากบ้าน อนันีเ้ป็นแหล่งไม้เก่าท่ีเขาจะใช้กันเยอะมาก ซึ่งก็คือ
โครงสร้างบ้านเดิมท่ีเขาเรียกวา่ ไม้เคร่ืองหรือไม้เสา แล้วเข้าใจว่าขายกนัเยอะท่ีสดุก็คือท่ีบางแพ ราชบรีุ ซึง่
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มาจากสองแหล่งคือ ทางเหนือและอีสาน ท่ีแต่ก่อนเป็นแหล่งป่าไม้แล้วก็จะมีบ้านเก่าอยู่เยอะ แต่เดียวนี ้
ชาวบ้านเขาชอบบ้านปนูกนั มีประตูกระจกเป็นอลมิูเนียมเหมือนบ้านจัดสรรในกรุงเทพ อนันีเ้ร่ืองจริงคือ
บ้านมนัอาจจะเก่าด้วย แตร่สนิยมคนมนัเปล่ียนเขาเลยรือ้บ้านขายกนั 
 การขายไม้จะมีนายหน้ากระจายอยู่ตามท่ีต่างๆ ซึ่งเขาจะรู้กันว่าท่ีไหนต้องการจะขายบ้านตกลง
ราคากนั ก็จะมีพ่อค้าจากทางบางแพหรือพ่อค้าท้องถ่ินไปติดต่อ ซึ่งพ่อค้าท่ีบางแพก็คนอีสานทัง้นัน้เขาแค่
มาหาท่ีขายของเลยมาอยู่กนัตรงนี ้เสร็จแล้ววิ่งขึน้ไปจดัการเองท่ีบ้านของเขาเองนัน้แหละ ไลต่ัง้แต่ โคราช 
ขอนแก่น ร้อยเอ็ด มหาสารคาม มกุดาหาร สกลนคร ย่ิงไกลขึน้ไปเร่ือยๆ ไม้ท่ีเขารือ้บ้านแบบเบสิคก็จะมี
เสาไม้เนือ้แข็ง ไม้เตง็ ไม้แดง ไม้ประดู่ หลากหลายมากพดูได้ไม่หมด ไลไ่ปเคร่ืองบน มีคานบนท่ีเขาเรียกว่า
เสวียงรอบ มีจนัทนั อกไก่ แล้วก็แปประเภทของไม้ก็เป็นไม้เนือ้แข็งทัง้หมด ขนาดของไม้ถ้าเป็นบ้านหลงั
ใหญ่สว่นหนึ่งใหญ่ก็จะมีเสาอย่างน้อย 12 ต้น ขนาดหน้าไม้หกถึงแปดนิว้ยาวห้าเมตรเป็นต้นไป  ซึ่งไม้เก่า
เขาจะเรียกความยาวกนัเป็นศอก เสาสิบศอก เสาสิบสองศอก คานบ้านหนาอยู่ท่ีนิว้คร่ึง หรือสองนิว้กว้าง
หกถึงแปดนิว้ถ้าต้นตรงจะได้ไม้หนานิว้คร่ึงหน้ากว้างส่ีนิว้ พืน้ไม้จะหนาแค่หนึ่งนิว้หรือบางกว่าหน่อยส่วน
ใหญ่จะหน้ากว้างหกนิว้เป็นต้นมา ทัง้หมดนีเ้ราจะเห็นภาพของไม้แปรรูป เหมือนการซือ้ไม้ในโรงไม้ปกติ
นัน้เอง 
    เร่ืองของคุณภาพไม้เราคิดถึงอย่างแรกคือ บ้านส่วนใหญ่ท่ีรือ้มาขายน่าจะมีอายุไม่ต่ํากวา่ 30 ปี 
เพราะส่วนใหญ่อยู่บ้านจนโทรมจึงคิดท่ีอยากจะขาย พอต้องจ่ายเงินซ่อมจึงคิดว่าสร้างใหม่ดีกว่าไหม 
หลกัการปลกูบ้านก็เม่ือมีการแยกครอบครัวแต่งงานจึงสร้างบ้านใหม่ อายเุลยอยู่ท่ีประมาณ 30 ปี อายขุอง
บ้านก็บบ่งบอกถึงคุณภาพของไม้พิจารณาย้อนกลบัไป 40-50 ปีท่ีแล้ว สมยัก่อนป่าเมืองไทยยงัไม่ปิด
ชาวบ้านยงัมีไม้ใช้ ยงัไม่ใช่เขาหวัโล้นเหมือนสมยันีช้าวบ้านเขาจะได้ใช้ไม้ท่ีมีอายดีุคือไม้แก่ เด๋ียวนีไ้ม้จาก
ป่าปลกูบางทีไม่ถึง 15 ปี เขาก็ตดัขายกนัแล้ว อย่างอีสานเป็นภมิูศาสตร์ท่ีให้ไม้คณุภาพสงูเพราะต้นไม้โต
ช้าอยูต่ามท่ีดอน ถ้าไม้โตตามท่ีลุม่โตเร็ว ไม้จะฟ่อเนือ้จะหลวม เม่ือเลือกไม้จากต้นไม้คณุภาพดีได้อาย ุเอา
มาแปรรูปเป็นไม้ชิน้เหล่ียมๆ ประกอบกันเป็นบ้าน จุดนีสํ้าคัญคือเนือ้ไม้แปรรูปแล้วเอาขึน้พึ่งลมบน
โครงสร้างในสภาพเหยียดตรงเป็นเวลานานกว่า 30 ปี ตรงนีต้่างกนัมากระหว่างไม้ท่ีเล่ือยจากซุงสดๆ แล้ว
มาเข้าโรงอบ วิธีการอบไม้โดยผ่านกระบวนการทางการค้าเราคิดว่ามนัอาจไม่แห้งจริง ตามหลกัการของ 
George Nakashima ให้ใช้เวลาพงึลมท่ีเรียกว่า Air Dried เพ่ือให้ไม้แห้งห้ามโดนแดด ไม้ท่ีมีความหนานิว้
ต้องใช้เวลาพงึลมประมาณ 1 ปี แล้วจงึนํามาอบ ซึง่สมยันีห้าคนทํายาก 
 หากใช้มมุมองแบบท่ีว่าทรัพยากรไม่ใช่ของใคร แต่เป็นของทกุคน การใช้ไม้เก่าเป็นการ Re-use ลด
การใช้ทรัพยากรไปนําทรัพยากรมาใช้ ถ้าใช้ไม้เก่าไม่ว่าจะมาจากไหน สมมติุว่ามนัไม่ได้ใช้แล้ว เหมือนกบั
เราไปร้านขายของเก่า ร้านขายอะไหล่เก่า แล้วไปนําเอาขยะมาใช้คล้ายๆกบัเอากระป๋องมาเรียงเป็นเก้าอี ้
นัน้แหละ ท่ีสดุของไม้เก่าคือเราสืบค้นท่ีมาของมนัได้อย่างไม้ท่ีเราทํางานกนัชุดนีเ้ราซือ้ท่ีร้านไหน ลองไป
ถามดเูขาจะบอกได้นะว่ามนัมาจากบ้านหลงัไหนเจ้าของช่ืออะไร บ้านเลขท่ีเท่าไหร่ ตําบลไหน เพราะการ
รือ้ถอนบ้านเขาต้องแจ้งท่ีอําเภอเพ่ือขออนญุาตรือ้ถอนบ้านหลงันี ้ไม้ท่ีขนมาคนัรถหนึ่งเราสามารถท่ีจะรู้
ท่ีมาท่ีไปของมนัได้จริงๆซึง่แค่การท่ีเรารู้ท่ีมาก็พอจะทําให้เราเข้าใจได้ว่าเราไม่ได้มัว่ใส ่เพราะในชีวิตสมยันี ้
มีอะไรท่ีมัว่ๆใสก่นัเยอะแยะมากมายพออยูแ่ล้ว 
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ช่างไม้ หรือ ต้นแบบที่เป็นแรงบันดาลใจ 
 

 ถ้าทบทวนตวัเองผมคิดว่าต้นแบบมีผลต่อการทํางานผมมาก อย่างเช่น ช่างไม้ของไทยเราท่ีผมรู้สึก
ว่าผมได้เรียนรู้มาก เช่น อาจารย์ไสยาสน์ เสมาเงิน ก็เป็นต้นแบบช่างไม้ไทยท่ีมีความเข้าใจเร่ืองไม้อย่าง
ลกึซึง้และเมตตาครับ ใจดีสอนเด็กๆรุ่นใหม่ อาจารย์อินสนธิ วงศ์สาม ก็เป็นต้นแบบท่ีผมคิดว่า อาจารย์ก็์

เข้าถงึในการทุม่เทเร่ืองไม้มาก และอีกหลากหลายคนท่ีเป็นต้นแบบและไม่ใช่แค่ช่างของไทยเรา อย่างฝร่ังก็
มีหลายคนท่ีผมศกึษาแล้วก็ตัง้ใจศึกษาจริงๆ ต้องพดูถึงวิธีการเก็บความรู้ของฝร่ัง เช่น หนงัสือช่างไม้ Sam 
Maloof, James Krenov,George Nakashima ผมคิดวา่ถ้าเราตัง้ใจศกึษาด้วยตนเองจากหนงัสือท่ีเขาเรียบ
เรียงได้ดีมาก เราก็ได้เรียนรู้งานไม้ งานเฟอร์นิเจอร์ต่างๆ มาก มนัไม่เป็นแทคติคการทํางานแต่เป็นแทคติค
การใช้ชีวิตเป็นช่างไม้ให้ได้ ผมวา่มนัสําคญั ต้นแบบจงึสําคญั 

 

เป้าหมายในอนาคต 

 
 ของผมเป็นเหตผุลส่วนตวัไม่มีความคิดมุ่งมัน่สร้างชิน้งานระดบัโลก เราพอใจกระบวนการคิด การ
ทํางานช่าง โครงสร้างต่างๆ เราพอใจท่ีได้คิดและทดลองทํางานด้านต่างๆ เบือ้งต้นทําด้วยตนเอง ผมสนใจ
ประสบการณ์ตรง การทํางานจริงต่างกบัการเขียนแบบสัง่งาน ผมสนใจกระบวนการการคิดและการลงมือ
ทํา ทีนีต้อนช่วงท่ีสอนเราได้ความรู้เก็บในตวัเร่ือยๆ ประสบการณ์ตรง ประสบการณ์เชิงประจักษ์ในการ
ทํางาน ผมคิดว่ามนัต้องลงมือ แล้วก็จริงๆ สิ่งท่ีผมตดัสินใจผมคิดว่า ผมทํางานอยู่เกือบสิบปี มีมีดจกัตอก 
แฮนด์ทลู ทํางานแล้วหลงใหล แล้วบอกไม่ถกูว่าลาออกจากงานทําไม ผมรู้สกึว่าน่าจะใช้คําว่าหลงใหลใน
เนือ้งานนัน้ เช่น ไม้เป็นวสัดท่ีุมีความพิเศษและสําคญั คือเป็นวสัดท่ีุเคยมีชีวิตมาก่อนอย่างน่าพิศวงและก็มี
ความหลากหลายสงูมาก โดยเฉพาะเราอยู่ในเมืองไทยเร่ืองภมิูศาสตร์บริบททางวฒันธรรม วิถีชีวิตท่ีเราอยู่
กบัไม้ คนอาศยัเพิ่งพาธรรมชาติ ผมวุน่วายเร่ืองไม้มาสบิกวา่ปีแตมี่เร่ืองไม้ให้เราศกึษาจริงๆ ลกึลงไปเร่ือยๆ 
ดไูมต่อบเร่ืองตลาดแตมี่ประโยชน์ 

 
ช่องทางการนําเสนองานและการทาํงานออกแบบ 
 

 ถ้าพดูถงึเร่ืองทํางานแล้วเจอลกูค้า ผมว่างานไม้มีการตลาดท่ีกว้างมาก คือ เราเองก็ต้องพยายามจดั
พืน้ท่ีตนเองจริงๆ ว่าเฟอร์นิเจอร์ไม้นีเ้ราอยู่ตรงไหนและดีลกบัใครอยู่ เป็นงานท่ีมีรายละเอียดสงูและก็เป็น
กลุ่มลูกค้าท่ีสนใจก็ไม่ใช่แค่ซือ้เฟอร์นิเจอร์ใช้ เพราะจะสนใจรายละเอียดของงานมากอีกนิดหนึ่ง คิดว่า
ลกูค้าไม่เป็นปัญหา ท่ีสําคญัช่องทางในสื่อออนไลน์ต่างๆปัจจุบนันีมี้ประโยชน์มาก นอกจากแสดงสินค้า
ตามงานต่างๆแล้วก็ มีเพจสําหรับติดต่องานเราได้โดยตรงทางเฟสบุ๊ค  ตอนผมเป็นครูก็ทํางานเยอะมาก 
ทํางานด้วยมือเยอะปัจจบุนัใช้ชีวิตยงัไง ผมพยายามจดัสรรชีวิตตวัเอง ท่ีอยู่อาศยั กลุม่คนท่ีเราอยู่ด้วย เพ่ือ
จดุหมายเดียวคือทําให้ผมทํางานได้มากท่ีสดุ วิถีชีวิตจริงๆ ช่างไม้ไม่ต้องการอะไรมาก ต้องการสตดิูโอท่ีดี
ทํางานได้จริง ท่ีทํางานท่ีดีจะเอือ้ให้เราทํางานพร้อมกับใช้ชีวิตต่อไปได้ ผมทดลองหลายท่ีไม่มีคําตอบ
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สําเร็จรูป ผมเลยไปทํางานท่ีกาฬสินธุ์ เป็นแหล่งท่ีมีไม้แต่ไม่มีตลาดเลยก็มีความสขุดีเลือกเอาครับไม่ต้อง
ขายใคร อยู่กบัไม้ดี ลองมาอยู่เพชรบรีุ ลองแชร์กบัพืน้ท่ีตลาดมากขึน้ สกัระยะพืน้ท่ีเอือ้ให้เราอยู่กบังานทกุ
วนังานมนัก็ออกมาได้ง่าย แล้วก็ผมรู้สึกว่างานไม้สําหรับผมมนัมีรายละเอียดเยอะ ขนาดอยู่กับไม้อย่าง
เดียวไมต้่องอยูก่บัอยา่งอ่ืน มีรายละเอียดมากให้เก็บไปได้เร่ือยๆ จริงๆ 

 

ปัจจัยส่ความสาํเร็จในอาชีพและมุมมองในอนาคตนักออกแบบู  

 
 สําหรับผมต้องมีการเรียนรู้อยู่เสมอ ทําอะไรก็ต้องทํากับคนอ่ืนทําคนเดียวไม่สําเร็จผมว่าประเด็น
เร่ืองการเช่ือมโยงกับชาวบ้านและคนในท้องถ่ินก็มีหลายแง่มมุ ตอนผมไปกาฬสินธุ์ สิ่งท่ีเราเช่ือมโยงกัน
จริงๆ คือ การทํางาน เช่น ผมต้องมีช่างเล่ือย ก็เป็นชาวบ้านและต้องไปเรียนรู้วิธีคิดและการทํางานของเขา 
สุดท้ายก็แล้วแต่การตัง้เง่ือนไขของแต่ละพืน้ท่ี ผมมองว่าเป็นการเรียนรู้ร่วมกัน หรือว่าบางครัง้งาน
เฟอร์นิเจอร์ก็งานใหญ่ต้องมีทีมงานชาวบ้านเข้ามาทํางานร่วมกนัเกิดการเรียนรู้ตลอด แต่ผมไม่มีส่วนตวัท่ี
ต้องการจะชีนํ้าชาวบ้านหรือทําให้เกิดงานชุมชนไม่ถึงขนาดนัน้ ผมอยู่ในพืน้ท่ีของการเรียนรู้มากกว่าการ
ทํางานด้วยกนัและก็อะไรท่ีเรียนรู้ได้ระหวา่งทางท่ีเราเจอกนัผมก็ทําให้ดีท่ีสดุในเวลานัน้ 
  ในอนาคต ตอนนีผ้มก็กําลงัรวบรวมไม้ประเภทต่างๆผมเก็บไม้ไว้หลายชนิดท่ีทํางาน รวบรวมไม้แบบ
ต่างๆ พนัธุ์ต่างๆเพ่ือเอามาศึกษาและใช้งาน และก็การออกแบบช่วงนีไ้ม่ได้เน้นอะไรมากเพราะงานไม้มี
กระบวนการเยอะมากจริงๆหากเราใช้เวลากบัการออกแบบ ฟอร์มของงานก็จะตกหลน่อะไรไปเยอะ อีกสิ่งท่ี
สําคญัช่วงนีผ้มคอ่ยๆ เร่ิมเผยแพร่ความรู้ ใช้คํานีก็้ได้ ช้าๆ อย่างเพ่ือนท่ีทํางานด้วย หรือน้องๆท่ีทํางานด้วย 
ผมถือว่าเป็นการเรียนร่วมกัน เข้ามาสอนอยู่ท่ีธรรมศาสตร์สอนงานไม้เป็นเร่ืองกลวิธีของการทํางานไม้
มากกว่า ทํากล่องกนัให้เด็กเรียนรู้เร่ืองเคร่ืองมือ คณุสมบติัของไม้ อย่างช้าๆ น่ิงๆ ให้เก็บเป็นข้อมลูในตวั
ของเขา รวมๆ อาจเหมือนเราถ่ายทอดประสบการณ์ของเราและลําเลียงมนัออกมาให้เป็นประโยชน์ต่อนกั
ออกแบบรุ่นใหมท่ี่สนใจงานไม้ ความมุง่มัน่ตัง้ใจฝึกฝนเรียนรู้เป็นสิง่ท่ีผมคิดวา่มนัสําคญั เพราะหลงัจากนัน้
มนัจะเป็นประสบการณ์ท่ีเราเอามาใช้ในชีวิตของการทํางานจริงๆมากกวา่  
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