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            การศึกษาคนควาในครั้งนี้มีความมุงหมายเพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจ
ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   ดานคุณลักษณะของละคร   ดานราคา  ดานประชาสัมพันธ   และ
เปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  จําแนกตามตัวแปร  เพศ  
อายุ  อาชีพ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป และระดับการศึกษา  
              กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งนี้   เปนผูบริโภคละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี จํานวน 200 คน  

เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล คือแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นของผูบริโภค แบบมาตรา
สวนประมาณคา  5 ระดับ ที่มีคาความเชื่อมั่น  เทากับ 0.89 สถิติที่ใชในการวิเคราะห ไดแก  คาเฉลี่ย 

และคาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน การทดสอบคาที (t – test ) การวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว 

(One - way Analysis of Variance )ในกรณีที่พบความแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติไดใช

เปรียบเทียบพหุคูณโดยวิธีการของเชฟเฟ 
              ผลการวิจัยพบวา 
              1.   ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีโดยรวมและรายดานวามี

ความเหมาะสมอยูในระดับมาก 

              2.   ผูบริโภคที่มีเพศตางกัน  มีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  รายดาน

แตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ  เมื่อพิจารณาโดยรวม  พบวา  ผูบริโภคที่มีเพศตางกันมีความ
คิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .05                        

             3.   ผูบริโภคที่มีอายุ   ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป และระดับการศึกษาตางกัน มีความ

คิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีโดยรวมและรายดานแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
             4.   ผูบริโภคที่มีอาชีพตางกัน มีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีโดยรวม

แตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ  เมื่อพิจารณาเปนรายดาน  พบวา  เฉพาะดานราคาแตกตางกัน
อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01 
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              The research was aimed to study the opinions of Customers ; The Characteristics  

of Lakon Chatree, Price and Public Relations and compare those aspects that classified   by   

sex, age, occupation, average to see Lakon Chatree per year  and educational  level. 

             The samples were 200 customers on Lakon Chatree Business Petchaburi  Province.  

The questionnare was designed and used as at tool for collecting data. Percentage, 

Variance and  Scheffe  method  were  used  for statistical  analysis.                 

              The  result  of   research  revealed  as  follows : 

              1.  The  opinion  of  the  customers  in  overall  and  each  aspect  at  high  suitable  

level. 

              2.  There  was  no statistical significant difference  for  opinion  of  the  customer  

each aspect from the  customer  with difference  sex, There  was  statistical significant  

difference for opinion of the customer  in overall  at  level .05 from the customer with 

difference  sex. 

              3. There  was  no  statistical significant  difference  in  overall  and each  aspect  for  

opinion of the customers  with difference  age, average to see Lakon Chatree per year  and  

educational  level. 

               4. There was no statistical significant difference  for opinion of  the customer in  

overall from the customer with difference occupation. There were statistical significant  

difference for opinion of the customer each aspect of the price at level .01 from the  

customer  with  difference  occupation. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

               สารนิพนธฉบับนี้สําเร็จไดดวยความกรุณา   ของรองศาสตราจารยชูศรี   วงศรัตนะ  อาจารยที่
ปรึกษาสารนิพนธ  ที่กรุณาใหคําแนะนําที่มีคุณคา  ชวยเหลือและตรวจสอบแกไขขอบกพรองตางๆ  ใน
การศึกษาคนควาอยางดียิ่ง  นับตั้งแตเร่ิมตนดําเนินการจนเสร็จเรียบรอยสมบูรณ  ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งใน
ความกรุณา  และขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ โอกาสนี ้
               ขอกราบขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารย สุพีร    ล่ิมไทย   อาจารยภัคภร   สกลรักษ           
ผูชวยศาสตราจารยโสภา  กิมวังตะโก  ผูชวยศาสตราจารยวันแรม  สมบูรณสาร  อาจารยอนงคนาฏ  
ปทุม  ที่กรุณาใหความอนุเคราะหเปนผูเชี่ยวชาญ   ตรวจคุณภาพของเครื่องมือวิจัยในครั้งนี้ 
              ขอกราบขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยสุพีร   ล่ิมไทย  ผูชวยศาสตราจารยเริงลักษณ โรจนพันธ     
คณะกรรมการสอบสารนิพนธในครั้งนี้ 
                ขอกราบขอบพระคุณ   คุณละมาย เอี่ยมประเสริฐ   คุณสุนันทา  สินเพราะ หัวหนาคณะละคร
ชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   ที่กรุณาใหความอนุเคราะหในการใหขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้เปนอยางดี 
                ขอกราบขอบพระคุณละครชาตรีคณะ สุนันทา  เพชรดารา  ชูศรีนาฏศิลป  ขันนาคทัศนาศิลป   
นาฏยานิยมศิลป  ที่ใหความอนุเคราะหในการรวมมือ แนะนํา  ผูบริโภคละครชาตรี ทําใหการเก็บขอมูล
ในการวิจัยคร้ังนี้สําเร็จไดดวยด ี

               ขอกราบขอบพระคุณ  คุณชลอ  บุญทรัพย  คุณแววตา  บุญทรัพย  ญาติพี่นองและเพื่อนๆ 
ของผูวิจัย  ที่ใหความอนุเคราะหในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้เปนอยางดี 
               ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาบริหารธุรกิจ   คณะสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัย            
ศรีนครินทรวิโรฒ  ที่ไดกรุณาอบรมสั่งสอน  ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู  ตลอดจนประสบการณที่ดี
แกผูวิจัยดวยดีเสมอมา 
               ขอขอบคุณผูชมและผูวาจางละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีทุกทาน   ที่ใหความรวมมือในการ
ตอบแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ  เปนอยางดี 
 

                คุณประโยชนและความดีอันพึงมีจากสารนิพนธฉบับนี้  ผูวิจัยขอมอบใหกับมารดาที่ลวงลับ
ไปแลว  บิดา  คณาจารยทุกทาน  ที่ไดอบรมสั่งสอน  ปลูกฝงคุณงามความดี  และความมานะอดทน  
ตลอดจนใหการสนับสนุน  เปนกําลังใจ และประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูใหแกผูวิจัยตลอดมา 
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บทที่ 1 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
          ชาติที่มีศิลปะการแสดงเปนแบบแผนของตนเองนั้น นับเปนความภาคภูมิใจของคนในชาติ
อยางยิ่ง  และแสดงใหเห็นถึงความเจริญและความเปนเอกราชของชาติ  ซ่ึงประเทศไทยเปนประเทศ
หนึ่งในภาคพื้นเอเชีย  ที่มีนาฏศิลปประจําชาติใหเราภาคภูมิใจมาถึงทุกวันนี้  การแสดงของไทยมี
มากมายหลายชนิด  เชน  ระบํารําฟอน โขน  ละคร  หมายถึง  การละเลนเปนเรื่องราวตาง ๆ จําแนกออก
ไดหลายประเภท  โดยยึดการแสดงเปนสําคัญ  ซ่ึงตางจากละครภารตะ  จําแนกออกตามทฤษฎีการแสดง  
และการเขียน  ดังนั้นจึงแยกเปนประเภทใหญ  ๆ  ได  3 ประเภท  คือ  ละครรํา  ละครรอง  และละครพูด 

   จังหวัดเพชรบุรีเคยเปนเมืองที่มหากษัตริยทรงโปรดประพาสประทับแรมในฤดูรอนมาตั้งแต
อดีตกาล   โดยเฉพาะในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ( รัชกาลที่  4 ) โปรดใหคณะละคร

ของหลวงอภัย     ซ่ึงเปนละครโนราหชาตรีที่ไดรับอิทธิพลมาจากหัวเมืองภาคใตผสมกับละครใน  มี
โอกาสไปแสดงหนาพระที่นั่ง  และตอมาจึงไดพัฒนาเปนละครชาตรีเมืองเพชรบุรี  เปนเอกลักษณและ
การละเลนพื้นบานของชาวจังหวัดเพชรบุรี และไดมีการแสดงสืบทอดตอ ๆ กันมา  จึงกลายมาเปน
อาชีพประเภทหนึ่ง  ( ทิพยา  ปญญาวัฒชิโล . 2537:55 ) 

   ละครชาตรีนั้นเรียกอีกอยางหนึ่งวา  “ละครแกบน” ผูที่หาละครไปแสดงนั้น มีความเชื่อตอ 

ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ  เมื่อบนขอสิ่งใดแลวไดสมความปรารถนา  จึงแกบนดวยละครชาตรี และ  “การยก
เครื่อง ”  จัดเปนขั้นตอนที่สําคัญที่สุด ของการแกบน  โดยทําใหเสร็จในชวงเที่ยงวัน  ละครแกบนใน

จังหวัดเพชรบุรีมีหลายคณะในระบบครอบครัว  งานแสดงจะมีมากในชวงเดือนมีนาคมถึงเดือน
พฤษภาคม  สวนใหญในอดีตจะเปนการแกบนในเรื่องเกี่ยวกับการเจ็บไข   การใหไดมาในสิ่งที่ตน
ปรารถนา  สวนการแกบนในเรื่องอื่น ๆ ในปจจุบันละครชาตรีไมไดมีการแสดงแกบนตามงานวัด
เทานั้น       แตยังมีการจางมาแสดงในงานตาง ๆ เชน  งานบวชนาค  ขึ้นบานใหม และงานแสดง
ประจําปในงานวัดตาง ๆ  (หนังสือสารคดีเพชรบุรี. 2543 : ออนไลน) ; (วิทธิชัย  ชิระมณี. 2548 : 10) 

                   ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  สวนใหญจะแสดงที่วัดมหาธาตุ  ซ่ึงเปนการแสดงเพื่อแกบน
ใหหลวงพอศักสิทธิ์ในโบสถ   เพราะมีความเชื่อกันวาหลวงพอทานชอบละคร โดยมีศาลาขางกําแพงวัด
เปนที่แสดง   ตัวนักแสดงหรือตัวละครก็จะนั่งลอมวงกัน  ไมมีฉาก  มีโตะ 1 ตัว  ละครก็จะแตงตัว     

ดนตรีโหมโรงกันไป  แลวก็เร่ิมแสดงพอถึงเวลา 12.00 น. พักรับประทานอาหาร  แลวเร่ิมแสดงตอเวลา 

13.00 น. จนถึงเวลา  15.00 น.  หรือเวลา 16.00 น. แลวก็ลาโรงเลิกแสดง          



                                                                                                                          2 

 

                ในยุคสังคมปจจุบัน  ละครชาตรี เปนการแสดงประเภทหนึ่งที่นับวันจะหาดูไดยาก          

คณะละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีมีหลายคณะ  คณะที่เกาแกในปจจุบันนี้  คือ  คณะเพชรดารา  ซ่ึง      
นายละมาย  เอี่ยมประเสริฐ  เปนหัวหนาคณะละครชาตรี   กลาววา   ละครชาตรีนั้นเปนอาชีพที่มีการ
แขงขันกัน  ไมวาจะเปนเรื่องตัวผูแสดง   เนื้อเร่ือง  เวลาแสดง  บทละคร  การดําเนินเรื่อง  ดนตรีในการ
ประกอบการแสดง   การตั้งราคา  การติดตอละครไปแสดงในแตละครั้ง และการอนุรักษสืบทอดและ
จุดประสงคในการแสดงละครสวนใหญ  ผูที่จะจางไปแสดงก็เพื่องานแกบนหรือแกสินบนที่เจาของงาน
หรือเจาภาพไดบนขอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไว  เมื่อไดสมความปรารถนาแลวก็จะจางละครชาตรีมาแสดงตามที่
ไดสัญญาตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ไว  ( ละมาย  เอี่ยมประเสริฐ. 2549 : สัมภาษณ ) 

    นาฏศิลปในโลกปจจุบันตองพึ่งพา  การโฆษณาประชาสัมพันธ  และการตลาด  ทําให
กลายเปน  Show  Business  มิเชนนั้นก็คงอยูไมได  สอดคลองกับแนวคิดของการทําใหเปนสินคาทาง

วัฒนธรรม  ( Cultural  Product )  เปนการเปลี่ยนมุมมองใหสัมพันธกับสภาพสังคมที่ตองพึ่งพาวิชา

เศรษศาสตรเขามาทําใหศิลปะแปรรูปเปนเงินทอง  เพื่อใชในสังคมนิยม  จําเปนตองมีกลยุทธที่จะทําให
นาฏศิลปซ่ึงเปนสินคาจํากัดประโยชนใชสอย  มีกลุมผูซ้ือที่จํากัดมาเปนสินคาที่ขายได  จําเปนที่จะตอง
พึ่งพาความรูดานการตลาด ที่เขามาปรับใชตอนาฏศิลปเพื่อจะทําใหขายไดอยางสําเร็จ ( มองไปขางหนา

อนาคตนาฏศิลปไทยจะเปนแบบไหนแน. 2543 : ออนไลน ) ; ( สุรพล  วิรุฬหรักษ. 2546 : 91 ) 

                หัวหนาคณะละครปทุมศิลป  กลาววา   คนที่มาดูละครชาตรีนั้น  สวนใหญก็จะเปนวัยผูใหญ  
สําหรับวัยรุนนั้นมีนอยแตก็ยังพอมีอยูบางเปนบางกลุม  แนวโนมของการสืบทอดงานละครชาตรีลด
นอยลง  ตลอดจนวัฒนธรรมตะวันตกเขามีมีบทบาทในประเทศไทยมากขึ้น ประกอบกับความ
เจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี   การเปลี่ยนแปลงทางดานสังคม  เศรษฐกิจ   วัฒนธรรม และประเพณีที่
ขาดการสืบทอดดวยความไมนานิยมลาสมัย   ละครชาตรีจึงไมเปนที่นิยมและสนใจของเยาวชนและ
ประชาชนทั่วไป รวมทั้งความเชื่อเร่ืองผีสางเทวดา   ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่นับวันจะหมดไป และวัฒนธรรม
ตะวันตกมีสวนทําใหคนไทยลืมเลือนศิลปะวัฒนธรรมพื้นบาน  คนนิยมประกอบอาชีพละครชาตรีกัน
นอยลง   ซ่ึงเปนผลกระทบตอการสืบสานและอนุรักษศิลปะวัฒนธรรมพื้นบาน  ที่แสดงถึงเอกลักษณ
ของชาวจังหวัดเพชรบุรี  และยังเปนปญหาในการประกอบอาชีพละครชาตรีดวย   จึงตองมีการ
เปลี่ยนแปลงการแสดงละครชาตรีใหทันสมัยขึ้น  แตก็ยังคงยึดรูปแบบดั้งเดิมอยู ( ละครชาตรีเมืองเพชร. 

2546 : ออนไลน ) 
                ผูวิจัยในฐานะ เปนครูสอนกลุมสาระการเรียนรูภาษาไทยและกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ          

(  ดนตรี – นาฏศิลป ) ซ่ึงมีสวนเกี่ยวของในดานการพัฒนาการเรียนการสอน ศิลปะ ภาษาไทย และดาน

การอนุรักษวัฒนธรรมการละเลนพื้นบานละครชาตรี   จึงมีความสนใจที่จะศึกษาความคิดเห็นของ
ผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี เพื่อที่จะไดนําผลการศึกษามาเปนแนวทางในการ
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วางแผนดําเนินงาน ปรับปรุง พัฒนา และเพิ่มคุณคาของการละเลนพื้นบานละครชาตรีในจังหวัดเพชรบรีุ        

ซ่ึงจะสงผลใหธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ยังคงสืบทอดอยูและพัฒนาไปในแนวทางที่ผูบริโภค
ตองการไดเปนอยางดี 
 
ความมุงหมายของงานวิจัย  
               ในการวิจยัคร้ังนีผู้วิจัยไดตั้งความมุงหมายไดดังนี ้
               1.  เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี จังหวดัเพชรบุรี ใน 3 ดาน  

ไดแก  ดานคณุลักษณะของละคร  ดานราคา  และ  ดานประชาสัมพันธ   
               2.  เพื่อเปรียบเทยีบความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ใน  5  

ดาน  จําแนกตาม  เพศ   อาย ุ  อาชีพ   ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา 
    3.   เพื่อศึกษาและรวบรวมความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 

 
ความสําคัญของการวิจัย 
               ผลการวิจัยคร้ังนี้จะเปนประโยชนตอผูดําเนินการธุรกิจละครชาตรีที่จะดําเนินการสืบทอด
โดยการอนุรักษ และผูที่เกี่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรม เพื่อจะไดนําผลการวิจัยไปวางแผนการดําเนินงาน  
ปรับปรุง  พัฒนา และเพิ่มคุณคาการแสดงละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ซ่ึงจะสงผลใหละครชาตรีใน
จังหวัดเพชรบุรีพัฒนาไปในแนวทางที่ผูบริโภคตองการ 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
               ประชากรและกลุมตัวอยาง 
                 ประชากร 

                          ประชากรที่ใชในการศึกษาครั้งนี้  เปนผูบริโภค ( ผูชมและผูที่วาจางละครชาตรี

จังหวัดเพชรบุรี ) ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ใน 5 คณะ ไดแก  ผูบริโภคคณะสุนันทา ผูบริโภคคณะ

นาฏยานิยมศิลป  ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลป ผูบริโภคคณะเพชรดารา และผูบริโภคคณะชูศรี
นาฏศิลป   
                กลุมตัวอยาง 
                          กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งนี้   เปนผูบริโภค ( ผูชมและผูที่วาจางละครชาตรี

จังหวัดเพชรบุรี )ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ใน  5  คณะ  ไดแก  ผูบริโภคคณะสุนันทา  ผูบริโภคคณะ

นาฏยานิยมศิลป  ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลป  ผูบริโภคคณะเพชรดารา และผูบริโภคคณะชูศรี
นาฏศิลป  จํานวน   200 คน ซ่ึงทั้ง  5 คณะนี้   ไดจากการเลือกแบบเจาะจง  เนื่องจากแตละคณะที่เลือก
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มานั้นมีลักษณะที่เหมือนกันในดานวิธีการแสดง  การฝกนักแสดง  สวนใหญนักแสดงเปนเครือญาติกัน   
ผูแสดงในแตละคณะดังกลาวมีโอกาสไดแสดงกับทุกคณะที่เลือกเปนกลุมตัวอยาง  และสํานักงานตั้งอยู
ในเขตเดียวกัน  ระยะเวลาการเก็บขอมูลภายในเดือนตุลาคม  พ. ศ. 2549  

                   ตัวแปรที่ศึกษา 
1. ตัวแปรอิสระแบงเปนดังนี ้

1.1 เพศ 

1.1.1 ชาย 

1.1.2 หญิง 
1.2 อายุ 

1.2.1    ต่ํากวา  35  ป 
                                        1.2.2    35 – 50  ป 
                                        1.2.3    มากกวา   50   ป 
                                 1.3  อาชีพ 

1.3.1 รับราชการ / รัฐวิสาหกจิ 

1.3.2 รับจาง 
1.3.3 คาขาย 

                                  1.4  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป 

1.4.1 นอยกวา  3  คร้ัง 

1.4.2 3 – 8    คร้ัง 

1.4.3 มากกวา   8   คร้ัง 

                                   1.5    ระดับการศึกษา 

1.5.1 ประถมศึกษา 
1.5.2 มัธยมศึกษา 
1.5.3 อุดมศึกษา 

                          2.  ตัวแปรตาม  ไดแก  ความคิดเหน็ที่มตีอธุรกิจละครชาตรีจงัหวดัเพชรบุรี ใน 3 ดาน  

ไดแก 
2.1 ดานคุณลักษณะของละคร                                                   
2.2 ดานราคา 
2.3 ดานประชาสมัพันธ 
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นิยามศัพทเฉพาะ 

             1.  ความคิดเห็นท่ีมีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  หมายถึง  การแสดงความรูสึก  
ความเขาใจและการรับรูของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี โดยสามารถถายทอดมา
เปนคําพูด  ความคิด  หรือเปนลายลักษณอักษร ใน  3  ดาน   ตอไปนี้ 

1.1  ดานคุณลักษณะของละคร   หมายถึง   ความคิดเห็น ของผูบริโภคที่มีตอละครชาตรี 
เกี่ยวกับความเหมาะสมของรูปแบบที่เปนจุดครองใจของผูบริโภค  ในเรื่องที่แสดง  ความทันสมัย  
ความสนุกสนาน   เครื่องแตงกาย  การดําเนินเรื่อง  เปนคณะที่มีช่ือเสียง  เปนคณะที่เกาแก  นักแสดง
ละครชาตรี   การตรงเวลา   การอนุรักษ  การสนับสนุนในหนวยงานตาง ๆ  ในเร่ือง  การจัดตั้งชมรม
การละเลนพื้นบานละครชาตรี  จัดตั้งเวทีสําหรับการแสดงละครชาตรี  จัดใหมีการประกวด   ยกยองเชิด
ชูเกียรติผูที่เปนตนแบบ   ยกยองเชิดชูเกียรติผูที่ใหการสนับสนุน  หรือหนวยงานที่ใหการสนับสนุน  
การแสดงละครชาตรีในงานสําคัญตางๆ  ของจังหวัดเพื่อเปนการอนุรักษ 
                  1.2  ดานราคา  หมายถึง   ความคิดเห็น ของผูบริโภคที่มีตอละครชาตรีเกี่ยวกับความ
เหมาะสมในราคาที่วาจางละครชาตรีไปแสดง ในเร่ืองขนาดคณะละคร จํานวนผูแสดง การตอรองราคา 
และการกําหนดราคา  
                       1.3  ดานประชาสัมพันธ หมายถึง   ความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอละครชาตรเีกีย่วกบั
ความเหมาะสมของวิธีการประชาสัมพันธในการวาจางละครชาตรีในแตละครั้ง ไมวาจะเปนปายชือ่คณะ
ละครที่ติดไวในที่ชุมชน  ความสม่ําเสมอในการแจกนามบัตร  การประชาสัมพันธละครชาตรีในสื่อ
ตางๆ  และการเขารวมกับหนวยงานอื่นๆของคณะละครชาตรี 
           2.  ผูบริโภค หมายถึง  บุคคลที่มีประสบการณตรงเกีย่วกับละครชาตรี โดยมี  2  กลุม คือ 

                   2.1  กลุมผูชม  หมายถึง บุคคลที่ชมละครชาตรีตั้งแตละครเริ่มแสดงจนลาโรง (เลิกแสดง)  
                   2.2 กลุมเจาภาพ  หมายถึง บคุคลที่วาจางคณะละครชาตรไีปแสดงในสถานที่ตาง ๆ จะเปน

งานแกสินบนหรืองานอื่นๆ  ก็ได      
             3.  ละครชาตรี  หมายถึง  กลุมบุคคลที่รวมตัวกนัเปนคณะจดัเปนการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกบั
จักรๆ วงศๆ  ซ่ึงเปนการแสดงที่เกาแกของจังหวดัเพชรบุรีสืบทอดมาตั้งแตสมัยโบราณจนถึงปจจบุัน 

4. ธุรกิจละครชาตรี หมายถึง การจัดกิจกรรมการแสดงของคณะละครชาตรีที่มี 
จุดประสงคเพือ่รับคาตอบแทนเปนเงินจากผูวาจางละครชาตรีไปแสดงในสถานที่ตาง ๆ  
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ลักษณะของผูบริโภคละครชาตรี 
 
1. เพศ 

2. อายุ 
3. อาชีพ 

4. ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป 
5. ระดับการศึกษา 

ความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละคร
ชาตรีจังหวดัเพชรบุรี  
 ใน  3  ดาน  ไดแก 
 

1. ดานคุณลักษณะของละคร 

2. ดานราคา 
3. ดานประชาสมัพันธ 
 

กรอบแนวคดิในการวิจัย 
 
              ตัวแปรอิสระ                                                             ตัวแปรตาม 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
สมมติฐานในการวิจัย 

1. ผูบริโภคที่มีเพศตางกัน มีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี โดยรวมและ 

รายดานแตกตางกัน 

              2.   ผูบริโภคที่มีอายุตางกัน มีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี โดยรวมและ

รายดานแตกตางกัน 

              3.   ผูบริโภคอาชีพตางกัน  มีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี โดยรวมและ

รายดานแตกตางกัน 

4. ผูบริโภคที่มคีวามถี่ในการชมละครชาตรีตอปตางกัน  มคีวามคิดเหน็ตอธุรกิจละครชาตรี 
จังหวดัเพชรบรีุ  โดยรวมและรายดานแตกตางกัน 

5.   ผูบริโภคที่มีระดับการศกึษาตางกนั  มคีวามคิดเหน็ตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี   

โดยรวมและรายดานแตกตางกัน 
 
 



บทที่   2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ และไดนําเสนอเปนหัวขอ

ตามลําดับดังนี้ 
    1.  เอกสารที่เกี่ยวกับความคิดเห็น 

    2.  กลยุทธการตลาด    

    3.  ประวัตกิารแสดงละครไทย 

    4.  ละครชาตรี 

    5.  ละครชาตรีกรมศิลปากร 
    6.  เอกสารธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี  

    7.  งานวิจยัที่เกี่ยวของ 

 
เอกสารที่เกี่ยวกับความคิดเห็น 
  ความหมายของความคดิเห็น 

           ความคิดเห็นเปนการแสดงออกของแตละบุคคลในอันที่จะพิจารณาถึงขอเท็จจริงในอยางใด
อยางหนึ่ง   
  ในการศึกษาเรื่องความคิดเห็นนี้ ไดมีผูใหความหมายของความคิดเห็นไวหลายประการพอทีจ่ะ
นําเสนอดังนี้  
   ฮอนบี้ , การเทนไบร ; และ วอรกฟวล ( Homby  Gateenby ; &  Wakeficld. 1969: 886 )

ไดพูดถึงความคิดเห็นวา  คือ  ความเชื่อหรือลงความคิดเห็น  ที่ไมไดเปนความรูสึกอันแทจริงหรือคือ
ความคิดเห็นในบางอยางที่อาจเปนจริงได 
   เรืองเวทย  แสงรัตนา  ( 2522 : 14 ) กลาววา  ความคิดเห็นเปนสวนหนึ่งของทัศนคติ  เรา

สามารถจะแยกความคิดเห็นและทัศนคติจากกันได  เพราะทัศนคติและความคิดเห็นมีลักษณะคลาย ๆ
กัน  แตลักษณะของความคิดเห็นจะไมลึกซึ้งเหมือนทัศนคติ 
   นิศา  สุวรรณประเทศ  ( 2523 : 15 ) กลาววา  ความคิดเห็นหมายถึง  การแสดงออกทางดาน

ความรูสึก  ของบุคคลตอส่ิงหนึ่งสิ่งใด  ดวยการพูด  การเขียน  โดยมีพื้นฐานความรูเดิม  ประสบการณที่
บุคคลไดรับ  ตลอดจนสภาพแวดลอมของบุคคลนั้น  เปนหลักในการแสดงความคิดเห็น 

    พัชรี  วรกวิน ( 2526 : 78 ) ไดใหความหมายของความคิดเห็นไววา  เปนสวนหนึ่งของ

ทัศนคติ  ซ่ึงเปนความรูสึก  ความคิด  ความเชื่อตอส่ิงแวดลอมในลักษณะที่ชอบหรือไมชอบ 
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              ประภาเพ็ญ  สุวรรณ ( 2526 : 13 ) กลาววา  ความคิดเห็นถือไดวาเปนการแสดงออกดานเจต

คติอยางหนึ่ง  แตการแสดงความคิดเห็นนั้น  มักมีอารมณเปนสวนประกอบและเปนสวนที่พรอมที่จะมี
ปฏิกิริยาเฉพาะอยางตอสถานการณภายนอก 

    เวบสเตอร ( Webster. 1983 : 637 )ไดใหความหมายของความคิดเห็นไววา เปนเรื่อง

เกี่ยวกับจิตใจความเชื่อหรือการตัดสินใจที่จะเชื่อในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง  ซ่ึงอยูบนพื้นฐานของความเปนไป
ได  โดยความคิดเห็นนั้นอาจไมถูกตองก็ได  ซ่ึงขึ้นอยูกับมุมมอง หรือทัศนคติเฉพาะคนหรือโดยรวม
ของกลุม  เพื่อออกความคิดเห็นโตแยงความคิดเห็นเดิมที่มีอยูแลว หรือการแสดงออกของผูเชี่ยวชาญ ซ่ึง
จะตัดสินใจเรื่องใดเรื่องหนึ่งแลวแตกรณี 
    พงษไพบูลย  ศิลาวราเวทย ( 2528 :18 ) ไดใหความหมายของความคิดเห็นไววา  การ

แสดงออกทางดานความรูสึกตอส่ิงใดสิ่งหนึ่ง ดวยการพูดหรือเขียน โดยอาศัยพื้นความรู  ประสบการณ  
และสภาพแวดลอม  ซ่ึงการแสดงออกความคิดเห็นอาจไดรับการยอมรับหรือปฏิเสธจากคนอื่นได 
     ธีรพร   อุวรรณโณ ( 2529 : 51-54 )  กลาววา อิทธิพลที่มีตอความคิดเห็นมี  ดังนี ้

1. อิทธิพลจากพอแม  เปนแหลงที่มีอิทธิพลสูงสุดโดยเฉพาะในวัยเด็กทีก่าํลังจะมีการ 

พัฒนาทางดานคานิยม ความเชื่อและความรูสึกนึกคิดออกมาในกรอบของครอบครัวที่มีพอแมเปนผูมี
อํานาจใหคุณ  เมื่อทําความดีและมีอํานาจใหโทษ  เมื่อทําสิ่งไมดี  หรือส่ิงที่พอแมไมเห็นดวย 

2. อิทธิพลตาง ๆ ในสถานศึกษา  เชน  ครูและเพื่อน  มีอิทธพิลตอความคิดเห็น 

3. อิทธิพลตอประสบการณสวนตัว   นกัวเิคราะหเนนประสบการณที่เปนเรื่องเกี่ยวกับ 

ความรุนแรง  และกระทบกระเทือนใจบุคคลไดนาน 

4. อิทธิพลจากสื่อมวลชน  เชน  การโฆษณาสัมพันธตาง ๆ ที่พยายามเปลี่ยนความคดิ 

เห็นของคนใหหันไปนยิมผลิตภัณฑตาง ๆ ที่ตองเขาไปจาํหนายใหกับกลุมเปาหมายที่ตองการ 

    จิตตินันท  เดชะคุปต  ( 2538 :5 ) กลาววาความหมายของความคิดเห็น  ( Opinion ) หมายถงึ

การแสดงออกในความเชื่อบางอยาง  เจตคติบางอยางและคานิยมของบุคคลตอส่ิงใดสิ่งหนึ่งซึ่งการ
กระทําอาจไมสอดคลองกับการแสดงออกทางความคิดเห็นตอส่ิงนั้น 

 วัชรี  อินทรภูวศักดิ์  ( 2540 : 9 ) ไดใหความหมายของการคิดเห็นไววา  เปนการแสดงออก

ของความเชื่อของตนเองในเรื่องใดเรื่องหนึ่งก็ตาม  โดยที่ความคิดเห็นที่แสดงออกของตนเองนี้คิดวา
ถูกตองโดยใชสติปญญา  ความรู  ประสบการณ  สภาพแวดลอมในขณะนั้นเปนตัวตัดสินและแสดง
ออกมาเปนความคิดเห็น  เฉพาะของตน  ความเชื่ออาจจะมีผูอ่ืนเห็นดวยหรือไมเห็นดวยก็ตาม 

สุชา  จันทรเอม  ; และสุรางค  จันทรเอม ( 2540 : 104 )  กลาววา  เปนการยากที่จะแยกความ 

คิดเห็นและเจตคติออกจากกันไดโดยเด็ดขาด เพราะทั้งความคิดเห็นและเจตคติมีลักษณะคลายคลึงกัน
แตละลักษณะของความคิดเห็นไมลึกซึ้งเหมือนเจตคติ 
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นฤนาท   พุธไธสง  ( 2541 : 12 ) ไดใหความหมายของความคิดเห็นวาเปนการแสดงออก

ทางดานความรูสึก   ความเชื่อและการตัดสินใจตอส่ิงใดสิ่งหนึ่ง โดยอาศัยพื้นความรู การรับรู
ประสบการณ  สภาพแวดลอมในขณะนั้นเปนพื้นฐาน ซ่ึงความคิดเห็นของแตละบุคคลอาจเปนที่ยอมรับ 
หรือ ปฏิเสธจากบุคคลอื่นได 
   จากความหมายตาง ๆ ขางตนสรุปไดวา ความคิดเห็น หมายถึง การที่บุคคลไดรับสภาวะการณ
รอบตัวเขาไป  นําไปประมวลกับความรูที่มีอยู  ซ่ึงรวมถึงอิทธิพลที่มี ไดแก  พอแม กลุมตาง ๆ ใน
สถานศึกษา  ประสบการณสวนตัว  ส่ือมวลชนและแสดงออกมาในทางความคิดเห็นตอส่ิงนั้น ซ่ึง
องคประกอบของความคิดเห็นจะประกอบดวย  ความรู  ความรูสึก  และพฤติกรรม 
 
กลยุทธการตลาด    
   เสรี   วงษมณฑา ( 2542 : 19 – 22 ) ไดกลาวถึงกลยุทธสวนผสมการตลาด  8P’S  ดังนี ้

1.  ผลิตภัณฑ  ( Product )  จะตองมีสินคาที่สนองความพงึพอใจผูบริโภคไดประกอบ 

ดวยประเดน็สําคัญ  ดังนี้ 
1.1 การกําหนดตําแหนงผลิตภณัฑ ( Positioning ) ถาเปน  P ตัวหนึ่งที่เพิ่มเขามา จริงๆ 

แลว Positioning  ก็เปนสวนหนึ่งของผลิตภัณฑ ( Product )  คือเมื่อออกสินคามาแลวจะตองวาง

ตําแหนงครองใจใหกับสินคา  แตละสินคาที่มีสวนถือครองตลาดและยืนหยัดอยูไดมักจะมีตําแหนง
ครองใจที่ชัดเจน  เพราะฉะนั้นจึงตองการใหนักการตลาดทําการตลาดโดยไมลืมวา  กอนที่จะทําการ
ส่ือสารการตลาดใด ๆ ก็ตาม  จะตองพยายามวางตําแหนงครองใจใหชัดเจนวาจะใหสินคาของตนเปน
อะไร  ถาพิจารณาดูผูนําในตลาดจะเห็นไดวาแตละสินคาจะมีตําแหนงครองใจที่ชัดเจน  การทําสินคา
โดยมีการวางตําแหนงครองใจที่ชัดเจนสามารถที่จะทําใหเปนอันดับ  1  อันดับ  2  อันดับ  3 อันดับ  4  

อันดับ  5  บางครั้งอาจเปนอันดับ  10 ได  เพราะฉะนั้นการวางตําแหนงครองใจจึงเปดโอกาสใหเราเปน

อันดับ  1  ในสินคาประเภทนั้น  ๆ  เปนการเลือกอันดับ  1  ใหกับตนเองในแงของการเขาอยูในใจของ

ลูกคา  เพราะหลักการครองใจยึดหลักอยูอยางหนึ่งวา  ผูบริโภคสวนใหญมักไมจําสินคาที่เปนอันดับ 2  

อันดับ  3  แตจะจดจําเฉพาะอันดับ 1 ทําใหการทําการตลาดที่มีตําแหนงครองใจเปนเรื่องสําคัญ  เพื่อให

เราสรางสินคาแตละชนิด ( ประเภท ) ( Category ) ใหม  แลวเราขึ้นมาเปนอันดับ 1 ในสินคาแตละ

ชนิด ( ประเภท ) ( Category )  นั้น  แตถาเราวางตําแหนงครองใจไมดี  สินคาเราก็จะถูกจับไปรวมกับ

สินคาแตละชนิด  ( ประเภท ) ( Category ) ที่มีอยูแลว 

          1.2  บุคลิกภาพ ( Personality ) เปนการสรางบุคลิกภาพใหกับสินคาใหมีบุคลิกภาพ

ชัดเจน  และมีลักษณะถาวร เปนสิ่งที่สามารถจะทํานายได  ถาหากสินคามีบุคลิกภาพที่แนชัดผูบริโภคก็
จะรูวาเขาจะคาดหวังอะไรจากตัวสินคาบาง 
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  การที่สินคามีบุคลิกภาพที่ชัดเจนทําใหผูบริโภคสามารถคาดหวังไดวาเมื่อซ้ือสินคานี้แลวได
อะไร  เพราะฉะนั้นเวลาทําการตลาดจะตองพยายามบงบอกบุคลิกภาพของสินคาใหชัด  อยาทําใหเกิด
ความเพี้ยนจนทําใหสับสนจะตองมีลักษณะเดน ( Identity ) ที่ชัดเจนวาเปนอะไร  ปจจุบันสินคาหลาย

อยางเมื่อดูโฆษณาแลวผูบริโภคคิดวาเปนสินคาคนละอยางกัน  เพราะโฆษณารอบหนึ่งเปนรูปแบบหนึ่ง   
อีกโฆษณาหนึ่งเปนอีกรูปแบบหนึ่ง 

ในการสรางรูปแบบที่แนชัด ไมวาจะเปนคําพูด ( Words ) รูปภาพ ( Picture ) อารมณ  ( Mood ) 

ลีลา  ( Tone )  น้ําเสียง ( Voice ) จะตองสอดคลองกลมกลืนกัน  เพราะถาหากมีบุคลิกภาพที่ชัดเจนจะ

ทําใหกลุมเปาหมายมีความมั่นใจวาเขาจะไดอะไรจากสินคา  เพราะสามารถคาดหวังได 
2. ราคา ( Price ) เปนราคาที่ลูกคายอมรับวาเหมาะสม 

3. การจัดจําหนาย  ( Place ) การกระจายสินคาที่มีประสิทธิ์ภาพและอํานวยความ 

สะดวกใหกับลูกคา 
4. การสงเสริมการตลาด  ( Promotion ) ความพยายามที่ทําใหสินคานั้นขายได 

5. การบรรจภุณัฑ ( Packaging ) โดยท่ัวไปการบรรจภุณัฑจะเปนขอยอยของผลิตภณัฑ      

(Product) สาเหตุที่แยกออกมานั้น  เนื่องจากในปจจุบันบรรจุภัณฑมีความสําคัญตอผูบริโภคเพื่อดึงดูด

ใหผูบริโภคสนใจซึ่งมีความสําคัญไมนอยไปกวาตัวผลิตภัณฑ 
               Packaging ( การบรรจุภัณฑ ) ในตําราเกา ๆ P ตัวนี้จะเปนสวนหนึ่งของผลิตภัณฑ                

( Product ) นั้นคือผลิตภัณฑที่กลาวถึงใน 4P’s  นั้นไมใชผลิตภัณฑแบบเปลือย  แตเปนผลิตภัณฑที่มี

การหอหุม  มีการใสกลอง  อยูในขวด  ฯลฯ แตหลายครั้งถาหากไมดึงเอาบรรจุภัณฑมาเปนอีก P หนึ่ง 

พบวามีนักธุรกิจหลายคน ( โดยเฉพาะในประเทศไทย ) ไมมีการปรับปรุงหีบหอ ตัวอยาง  ผักกาดดอง

กระปอง  ถาประเทศญี่ปุนเขาจะบรรจุในกระปองใสๆ ใหเห็นเนื้อขางในวาผักกาดดองเปนใจผักจริง ๆ 

              โลโกของไทยก็ควรที่จะเปนโลโกที่ทันสมัย  แตกลับเปนโลโกที่ยอนยุคในขณะที่
ตางประเทศโลโกของเขาเปนโลโกที่สวยงามซึ่งเรื่องบรรจุภัณฑเปนสิ่งที่สําคัญมาก 

   6.  พนักงาน  ( People ) เมื่อกอนจะเนนพนักงานขายเพียงอยางเดียว จะตองมีการอบรม

พนักงานขายมีการใหส่ิงจูงใจแกพนักงานขาย แตจริงๆ แลวฝายขายไมสามารถที่จะทํางานคนเดียวได  
พนักงานทุกคนมีความสําคัญเทากันตั้งแตยามรักษาความปลอดภัย  ไปจนถึงผูอํานวยการ  ทุกฝาย
จะตองชวยกันรักษาลูกคาไวใหได 
    People ( พนักงานหรือคน ) ถาหากเรายอนกลับไปดูตําราการตลาดเลมเกา ๆ ในสวนของ

สวนผสมการสงเสริมการตลาด ( Promotion  mix ) มีอยูคําหนึ่งคือ  การขายโดยใชพนักงาน ( Personal  

selling ) จากคํานี้จึงไดดึงเอาตัว  People ออกมา  เนื่องจากไดพบวา  บริษัททุกๆ บริษัทใหความสําคัญ

แกพนักงานขายมากเสียจนกระทั่งขาดความสนใจคนสวนอื่น ๆของบริษัท  ซ่ึงจริงๆ ในโลกแหงความ
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เปนจริงเราสามรถสูญเสียลูกคาไดทุกจุด ไมใชเฉพาะจุดฝายขายเทานั้น  บางทีฝายขายดีมากแตพนักงาน
รับโทรศัพทอาจทําใหเสียลูกได  หรือวาพนักงานรักษาความปลอดภัยก็ทําใหเสียลูกคาได  ชางซอมของ
บริษัทบางคนเรียกวาเปนใบยิ้มยาก  กลาวคือ  ไมพูดแลวยังไมยิ้มดวย  บางทีก็ดุลูกคาดวย  เหลานี้เปน
ตัวอยางของการสูญเสียลูกคาที่ไมใชมาจากฝายขาย  ดังนั้นถาหากการตลาดไปมุงขายแตเพียงอยางเดียว
คงจะไมได  เพราะฉะนั้น  การตลาดที่ดีตองไมมองขามบุคคลระดับที่เขามาเกี่ยวของกับลูกคา  ตั้งแต
ยามหนาประตู   จนถึงผูจัดการจะตองเปนผูที่มีสวนเสริมสรางในการหาลูกคาและรักษาลูกคา เพราะ
หากเราไมดูแลสิ่งเหลานี้เรามีโอกาสเสียลูกคาไดทุกจุด 

               7.  อํานาจ  ( Power ) อํานาจของผูบริหารระดับสูง เปนปจจัยสําคัญในการแขงขันทาง

การตลาด และจําเปนตองรูวิธีการธุรกิจ ( Know  how ) และรูจักบคุคลในการติดตอธุรกิจ ( Know  who 

) ซ่ึงเปนสัมพันธภาพระหวางบุคคลที่มีความสําคัญมากสําหรับธุรกิจในประเทศไทย 

               Power ( อํานาจ ) เปนสวนประสมการตลาด ( Marketing  mix ) ที่ใสเขามาสําหรับคนไทย

โดยเฉพาะ  ก็คือเราทําการตลาดอะไรก็ตามจะไมประสบความสําเร็จถาหากเราไมมีพลัง ( Power ) เปน

เร่ืองของการรูจักบุคคล ( Know  who ) ที่คูกับความรูและทักษะในการทํางาน ( Know  how ) ใน

ตางประเทศเขาอยูไดดวยความรูและทักษะในการทํางาน ( Know  how ) ไมรูจักบุคคล ( Know  who ) 

อยูไมรอดแนนอน  เพราะการรูจักบุคคล ( Know  who ) เราก็สามารถไปติดตอคนนั้นคนนี้ ซ่ึงเปนเรื่อง

ของพลัง  อํานาจจึงกลายเปนเรื่องสําคัญที่เปนสวนประสมการตลาดในประเทศไทย 

   8.  ประชาสัมพันธ  [ Public  Relations  (PR) ]  เดิมจะอยูในหวัขอการสงเสริมการตลาด 

(Promotion)นักการตลาดสวนใหญจะสงเสริมดานการขายและการโฆษณามากกวาการประชาสัมพันธ  

แตการประชาสัมพันธสามารถสรางภาพพจนใหสินคาไดดีกวาการสงเสริมการตลาดการขายและการ
โฆษณา  ซ่ึงจะทําใหสินคานั้นขายไดแพงกวา และไดรับการเลือกมากกวา  เมื่อสินคานั้นมีคุณสมบัติอ่ืน
เทาเทียมกับสินคาของคูแขง  

     หลักเกณฑที่เคยเรียนมามี  4P’S  แตในที่นี้นํามากระจายใหมากกวา  4P’S  เพราะตองการ

ใหความสําคัญกับบางตัวซ่ึงถูกมองวาไมสําคัญ  ถามองแค 4P’S เชน Public  Relations  (PR)  ( การ

ประชาสัมพันธ )  จริงๆ แลว P  ตัวนี้คือสวนหนึ่งของ Promotion ( การสงเสริมการตลาด ) ในตํารา

การตลาดทั่วไปเพราะ Promotion ( การสงเสริมการตลาด ) ประกอบไปดวยการโฆษณา  (Advertising) 

การประชาสัมพันธ [ Public  Relations   (PR) ]  การขายโดยพนักงานขาย ( Personal  selling )  การ

สงเสริมการขาย ( Sales Promotion )แตจําเปนจะตองดึง PR ออกมา  เพราะวาในแผนงานการตลาดที่

ใชสงเสริมการตลาด  ( Promotion ) มักจะออนประชาสัมพันธ [ Public  Relations   (PR) ]  ไปเนนใน

โฆษณา (Advertising)กับการสงเสริมการขาย ( Sales Promotion )นั่นคือความออนแอของการทํา PR 

จึงตองดึง PR ออกมาเปน 1P นอกเหนือไปจากการสงเสริมการตลาด ( Promotion ) เพื่อใหเห็นความสําคัญ
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วาในยุคนี้ในการทําสื่อสารทางการตลาดจะใหความสําคัญแตการโฆษณาวาคือการสงเสริมการขาย
เทานั้น  โดยไมมอง PR  เลยนั้นไมได  เพราะนับวันคาสื่อ  คาผลิตชิ้นงานโฆษณาจะแพงขึ้นเรื่อยๆ  เรา

จะตองลดงบประมาณของการทําโฆษณาแลวไปเพิ่มงบประมาณใหกับการทํา PR มากขึ้น 

    การที่ใหความสําคัญของการประชาสัมพันธ  [ Public  Relations  (PR) ]  เพราะถือวาใน

ปจจุบันนี้ขอมูลขาวสารเกี่ยวกับสินคามีมากมาย  แลวขอมูลเหลานั้นเปนประโยชนในแงของการสราง
มูลคาเพิ่ม ( Value  added ) ถาเราทําเพียงโฆษณาเทานั้น  กิจกรรมรณรงค (Campaign) จะไมไดผล

เทาที่ควร 
 

ประวัติการแสดงละครไทย 
  ประวัติการละครไทย 
              ละครไทยในความหมายเฉพาะ คําวาละครใชในความหมายโดยรวมๆ หมายถึงการแสดง
โดยทั่วไป  จะเปนชนิดใดก็ไดที่แสดงตอกันเปนเรื่องราว แตในที่นี้จะกลาวถึงละครในความหมายที่
แคบ  คือ  การแสดงประเภทหนึ่งโดยเฉพาะแตเดิม ( กอนสมัยรัชกาลที่  5 ) คําวาละครชาตรี  ละคร

นอก  ละครใน  ถึงสมัยรัชกาลที่  5  มีละครชนิดใหม ๆ เกิดขึ้นหลายชนิด  ซ่ึงมีลักษณะใกลเคียงกับ

ละครรําของเดิมบาง   แตกตางกันบาง  ไดแก   ละครดึกดําบรรพ  ละครพันทาง  ละครพูด  ละครเสภา
และละครรอง 
   ศัพทคําวา  ละคร  มีมาจากไหน  ปญหานี้เปนที่สงสัยและถกเถียงกันมาเปนเวลานานนับ
ศตวรรษ  จนกระทั่งทุกวันนี้  คําตอบอาจแสดงเคาที่มาของการแสดงชนิดนี้ดวยก็ได แตเดิมเขาใจกันวา  
คําวาละคร   มาจากภาษาชวา  วา  ละคอน  ซ่ึงมาจาก Laku-  ลุกในเรื่องของธาตุ  ลกุ แปลวา ไป หรือ  

กระทําบทบาท  เมื่อไทยรับคํานี้มาใชก็ใชวา  ละครตามการออกเสียงบาง ใชคําวา  ละครตามอยางชื่อที่
เรียกเมืองนครศรีธรรมราชอยางยอบาง  คําวา  ละคร  และ  ละคอน  ใชปนกันทั้งสองอยางตลอดมา  ใน
ที่นี้จะยึดถือตัวสะกดการันตตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน   พ. ศ. 2493 
   วัฒนาการของการละครไทยแตละยุคสมัยมีดังนี ้

 1.  สมัยกรุงสุโขทัย   ( พ. ศ.  1800  - 1920 )  การละเลนตาง ๆ คงจะเปนการละเลนพื้นเมือง

และการละเลนที่ปรุงปนกับวัฒนธรรมของชาวพื้นเมืองเดิม เชน มอญ และขอม มีระบํา รําเตน มี
หลักฐานในศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหง 

2. สมัยอยุธยา  ( พ. ศ. 1893 - 2310)  ละครไทยเริ่มคลี่คลายขยายตัว  การแสดงบางอยางก็ 

รับวัฒนธรรมเพื่อนบาน  และวัฒนธรรมตางชาตเิขามาปรุงปน  เชน 

2.1 รับวัฒนธรรมเขมร  เขาใจวา  ตั้งแต  พ. ศ. 1895  เปนตนมา 
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2.2 รับวัฒนธรรมอินเดียทั้งทางตรงและทางออม  เปน 2 สาย คือ 

ก. ขามสมุทรอินเดีย  เขา  ชวา – มลายู - ผานภาคใต  แลวเขาเมืองหลวง 

ข. ขามสมุทรอินเดีย  เขา  ชวา – ไปเขมร  แลวเขาประเทศไทย 

3.  สมัยกรุงธนบุรี ( พ. ศ. 2310 – 2325 )  สวนมากเปนการรวบรวมของเกาที่กระจัดกระจาย 

เพราะบานเมืองไมสงบ  คณะละครที่ขึ้นชือ่ในยุคนึ้คือ  ละครหลวง  เพราะมีครูมาฝกหัดละครให  คือ 

 “ จันอุษา “ ซ่ึงเปนศิลปนมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  และละครเจานครศรีธรรมราช 

 4   สมัยรัตนโกสินทร ( พ. ศ. 2325 – ปจจุบัน ) พระมหากษัตริยแหงราชวงศจักรีลวน

สนับสนุนเจือจานการละครใหสืบตอมาเปนลําดับ 

  สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  ( พ. ศ. 2325 – 2352 ) เปนยุคแหงความฟนฟู

และปรับปรุงละคร ( สุมนมาลย  นิ่มเนติพันธ.  2539 : 8-13 ) 
              นาฏศิลปไทยในรัชกาลที่ 1 สืบทอดแบบแผนมาจากกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรีสวนหนึ่ง

และที่ปรากฏ  คือ  การละเลนในพระราชพิธี  เชน  ชักนาคดึกดําบรรพ  มงครุม  กุลาตีไม  ระเบง  ยังคง
รักษาไว  หนัง  โขน  ละครชาตรีแบบเดิม  ละครผูหญิง  แสดงเฉพาะละครใน  และละครผูชาย แสดงทั้ง
ละครในและละครนอก   ( สุรพล  วิรุฬหรักษ. 2543 : 67 ) 

   สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ( พ. ศ. 2352 - 2369 ) เปนยุคทองของ

ศิลปะการแสดงละคร  นับเปนยุคสมัยของแมบทแหงการแสดงและศิลปะรายรําของยุครัตนโกสินทร
เพราะพระองคมีกวีที่ปรึกษา  3 ทาน  คือ  กรมหมื่นเจษฎาบดินทร  กรมหลวงพิทักษมนตรี และสุนทรภู 

โดยมอบหมายใหแตงบทละครและนําบทละครมาทดลองรํากอน  จึงทําใหละครมีความประณีตมาก 

   สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ( พ. ศ. 2369 - 2394  ) แมทรงจะรังเกียจการ

ละครวาเปนขาศึกทางใจ  แตมิไดทรงขัดขวางผูที่จะแสดงละคร  ในยุคนี้แมละครหลวงจะซบเซา  แต
ละครของเจานาย  ขุนนาง  และราษฎร  กลับเจริญรุงเรืองขึ้นอยางรวดเร็ว  มีทั้งคณะละครและบทละคร
เกิดขึ้นมากมาย 

  สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ( พ. ศ. 2394 - 2411 ) ทรงฟนฟูละครขึ้นอีกครั้ง 

พรอมทั้งออกประกาศสําคัญเปนผลใหละครไทยขยายตัวอยางกวางขวางดังมีความโดยยอ  คือ 

              1.  พระราชทานพระบรมราชานุญาติใหคนทัว่ไปมีละครชายและหญิง  เพือ่บานเมืองจะได 

ครึกครื้นเปนเกียรติแกแผนดิน 

              2.  แมนจะมีละครหลวง  แตคนที่มีละครก็ขอใหเลนตอไป 

              3.  หามบังคับผูคนมาฝกละคร  ถาจะขอใหมาตามความสมัครใจ 
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              4.  สําหรับละครที่มิใชของหลวงขอยกเวนเพียง รัดเกลายอด เครื่องแตงตัวลงยาและหามใช

พานทอง หีบทองเปนเครื่องยก บททําขวัญหามใชแตรสังข และหัวชางหามทาสีเผือก ยกเวนหัวชาง
เอราวัณ 

              5.  มีประกาศกําหนดภาษีมหรสพ พ.ศ. 2402 เก็บจากเจาของละครตามประเภทการแสดงและ

เร่ืองที่แสดง 
              สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ( พ. ศ. 2453 – 2468  ) อาจนับไดวาเปนยุค

ทองแหงศิลปะการละครยุคที่ 2 เพราะในยุคนี้นอกจากจะมีทั้งบทละครและศิลปนเกิดขึ้นมากตอมากแลว

พระบาทสมด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวยังทรงเปนทั้งบรมครูของเหลาศิลปนและทรงพระราชนิพนธบท
โขน  ละคร  ฟอนรํา  ไวเปนจํานวนมากอีกดวย 

               สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ( พ. ศ. 2468 - 2477) แมนจะเปนยุคที่มีการผัน

ผวนทั้งทางเศรษฐกิจและการเมืองแตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวก็โปรดเกลาฯ ให
ทะนุบํารุงการละครใหทรงอยูตลอดรัชกาล 

                สมัยปจจุบัน  ( ตั้งแตหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองจนทุกวันนี้ ) การละครและดนตรีตกมา

อยูในความรับผิดชอบของกรมศิลปากร  และยังมีละครแบบใหมเกิดขึ้นเปนละครเอกชนที่มีช่ือเสียงอีก
โรงหนึ่ง  คือ  ละครจันทโรภาส  จวงจันทร  จันทรคณา ( พรานบูรณ ) เปนผูที่ปรับปรุงเพลงไทยสากล

พรานบูรณมีเรียกวา  ละครรอง  มาตั้งแตกอนเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

               ละครหลวงวิจิตรวาทการ  เปนละครอิงประวัติศาสตรประเภทปลุกใจใหรักชาติ มีลักษณะ
แบบพันทาง  เร่ืองที่นํามาแสดงมุงใหรักชาติ  มีความเสียสละเพื่อชาติ  และเพื่อสรางความสามัคคี  เนื้อ
เร่ืองดี  คําพูดที่ใชโตตอบกันนั้นเปนถอยคําที่ไพเราะกินใจ  มีระบําประกอบการแสดง ใชวงดนตรีไทย  
และวงดนตรีสากลบรรเลงสลับกัน  บทเพลงของทานนํามารองปลุกใจทุกยุคทุกสมัย 

   ละครไทยแบงออกเปนประเภทใหญได 2 ประเภท  คือ 

1. ละครรําแบบมาตราฐาน  มีกาํเนิดมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยธุยา  และเปนตนกําเนดิของ 
การละครแบบอื่น ๆ  ไดแก 
                -   ละครโนหราชาตรี 

                -   ละครนอก 

                -   ละครใน 

   2.  ละครแบบปรับปรุง  ปรับปรุงขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร  ไดแก 

                -   ละครดึกดําบรรพ 

                -   ละครพันทาง 

                -   ละครเสภา 
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3. ละครที่ปรับปรุงขึ้นใหม ( ไมใชละครรํา ) ปรับปรุงขึ้นใหมในสมัยรัตนโกสินทร  ไดแก 
-    ละครรอง 
-    ละครสังคีต 

                -    ละครพูด 

 
ละครชาตรี 

  ในวัฒนธรรมไทยมีละครราํพื้นบานที่เกาแกมากอยูชนดิหนึ่ง เรียกกนัเปน  2  ช่ือ  คือ โนหรา 
และชาตรี  คนภาคใต  เรียกกันวา โนหรา  สวนคนภาคกลางเรียกวา ชาตรี  ในระยะแรกการแสดงดัง
กลาวคือส่ิงเดียวกัน  แตตอมาการแสดงนี้แพรหลายในทองถ่ินซึ่งมีวัฒนธรรมแตกตางกันมากทําให
อิทธิพลของวัฒนธรรมแตละทองถ่ิน  ตลอดจนอิทธิพลของการแสดงชนิดอื่นเขามามีบทบาท  ทําใหการ
แสดงทั้งสองซึ่งมีรายละเอียดตางกันไปบาง  แตยังคงมีแบบแผนสวนใหญคลายกันอยางไรก็ตาม  เชื่อ
กันวา  ละครโนราหชาตรีเปนตนแบบของละครชนิดอื่น ๆ  
    การแสดงโนหราชาตรียังคงเปนที่นิยมอยูมากทางภาคใต  มีแสดงแทบทุกโอกาส  สวนละคร
ชาตรีในภาคกลางนั้นความนิยมลดลงมาก  แตยังหาดูไดเฉพาะในงานแกบนเปนสวนใหญ ( สุมนมาลย  
นิ่มเนติพันธ.  2539 : 8-13 ) 

               ละครชาตรี  เร่ิมมีช่ือเปนการแสดงประเภทหนึ่งซึ่งเดนชัดและแยกออกจากละครนอก  ความ
เขาใจที่วาละครชาตรีกลายเปนละครนอก  อาจเปนไปไดในทางหนึ่ง  แตขณะเดียวกันละครชาตรีเดิม
นาจะคงรูปแบบมาจนถึงรัชกาลนี้  อีกประการหนึ่ง  ละครชาตรี เชนที่วานี้ นาจะมีการแสดงหากินอยูใน
กรุงเทพ ฯ เพื่อแกบน  สวนรูปแบบการแสดงนั้น  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอพรมพระยาดํารงราชานุภาพ  
อาจารยมนตรี  ตราโมท และธนิต  อยูโพธ์ิ อธิบายตรงกันวา  เปนละครผูชาย มีตัวนายโรง  แตงยืน
เครื่องหนึ่ง  ตัวนางหนึ่ง  ตัวเบ็ดเตล็ดหนึ่ง  มีนักดนตรีอีกจํานวนหนึ่งแสดงเปนละครเรคลายโนราเมือง
นครศรีธรรมราช  ละครชาตรีนี้  นาจะตางจากละครชาตรีที่เกิดขึ้นจากการผสมละครนอกกับโนราใน
รัชกาลที่  3 ( สุรพล  วิรุฬหรักษ . 2543 : 61 ) 

   ประวัติความเปนมา   
      การสันนิษฐานศัพทวา  โนหรา  แบบแผนของการแสดงโนหรานั้น  คลายคลึงกับละคร
ของมลายูที่เรียกวา  “ มะโยง ” เปนอยางมากจะตางกันตรงที่ภาษาและทํานองดนตรีเทานั้น  ทานผูรู
หลายทานสันนิษฐานวาไทยเรารับแบบแผนการแสดงชนิดนี้มาจากอินเดียทางภาคใต  โดยผานทาง
แหลมมลายู  ทั้งนี้เนื่องจากละครทั้งของไทยและของมลายู  ตางมีลักษณะวิธีการแสดงหลายประการ
คลายกับละครเร  ที่แสดงแพรหลายทางภาคใตของอินเดีย  ทานผูรูบางทานก็วา  เดิมมหรสพที่แสดงเปน
เร่ืองนี้  เดิมมีกําเนิดในภาคกลาง  ตอมาไปแสดงแพรหลายทางภาคใต  และนิยมเรื่องนางมโนหรา  จึง
เรียกชื่อการแสดงของตัวละครเอกในเรื่องวา  โนหรา  ตามวิธีการพูด ชาวภาคใตซ่ึงมักตัดเสียงหนาออก 
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     การสันนิษฐานศัพทวา  ชาตรี   คําวา  ชาตรี  มีทานผูสันนิษฐานที่มาเปนหลายอยาง  เปนตน
วา  บางทานวาชาตรีมาจากคําวา  กษัตริยะ   ทั้งนี้เนื่องจากตัวเอกในเรื่องที่ใชแสดงละครมักเปนกษัตริย  
นี้เองที่เพี้ยนเปนคําวาชาตรี  เพราะเสียง  กษ  ควบกันในภาษาสันสกฤตออกเสียงคลายเสียง  ฉ ใน
ภาษาไทย  คํานี้เรียกในภาษาไทยจึงเปน  ฉัตรี   และชาตรี  ตามลําดับ  อีกทานหนึ่งวา ชาตรีมาจากคําวา  
ยาตราหรือชาตรา  โดยอธิบายวา  ละครชาตรี  ไดแบบแผนการแสดงมาจากละครแบบหนึ่งของอินเดีย
ทางภาคใตซ่ึงเรียกวา  ยาตรา  หรือ ชาตรา  ละครโนหราชาตรี  อาจจะมีผูนํามาแสดงในภาคกลางตั้งแต
สมัยอยุธยาบางแลว  แตที่มีหลักฐานแนชัดคือ  ในสมัยที่สมเด็จพระเจากรุงธนบุรียกทัพไปปราบกกเจา
นครครั้งหนึ่ง  และตอมาในสมัยรัตนโกสินทรอีกสองครั้ง  ในครั้งหลังพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
โปรดใหชาวใตที่อพยพเขามาในกรุงเทพ ฯ ตั้งถ่ินฐานอยูที่ตําบลสนามกระบือ ผูที่มีความสามารถทาง
ละครก็ไดจัดตั้งคณะละครขึ้นแสดงกันแพรหลาย 

    ตํานานละครชาตรี  ( ทิพยา  ปญญาวัฒชิโล. 2537: 57 – 59 ) 

        ละครชาตรีไดมีการเลาสืบตอกันมาเปนตํานาน  กลาวคือ  ยังมีพระมหากษัตริยพระองค
หนึ่งทรงพระนามวา  ทาวทศวงศ  ครองพระนครกรุงศรีอยุธยา  อัครมเหสีทรงพระนามวา สุวรรณดารา    
มีพระราชธิดาองคหนึ่งทรงพระนามวา  นางนวนสําลี  คร้ันพระราชธิดาเจริญวัย  เทพยดาก็จุติลงมา
ปฏิสนธิในครรภนางนวลสําลี   เมื่อครรภเจริญใหญขึ้น  ทรงทราบถึงพระราชบิดาก็ทรงสงสัย  จึงโปรด
ใหหาโหรมาทํานาย  โหรทํานายวา  มนุษยในชมพูทวีปนี้ไมมีใครที่จะมาตองพระราชธิดาไดเลย   แต
ชะตาบานเมืองจะบังเกิดเปนนักเลงชาตรี  
       เมื่อทาวทศวงศทรงทราบเชนนั้น  ก็ทรงพระราชดําริวาจะใหพระราชธิดาอยูในพระราชวัง 
ตอไปก็จะอับอายตอชาวเมือง  จึงจะทําแพลอยนางนวนสําลีไปใหพนบานเมือง   ดังนั้นแลวก็ตรัสสั่งให
เสนาขาราชการทําแพลอยนางนวนสําลีไป   คร้ันถึงมหาสมุทรเทพยดาก็บันดาลใหเกิดพายุพัดแพลอย
ไปติดอยูที่เกาะกะชัง  แลวเทพยดาก็นิมิตเปนศาลาขึ้นที่บนเกาะใหนางนวนสําลีไดอาศัย  นางนวนสําลี
อาศัยอยูในเกาะกะชัง   ตอมาจนครรภครบถวนกําหนดทศมาส  ก็รอนถึงเทพยดาลงมาชวยเหลือ  ครั้น
ถึง  ณ  วันพฤหัสบดี  เดือนหก  ขึ้น 15  ค่ํา ปชวด  นางก็ประสูตรบุตรเปนกุมาร แลวเทพยดาก็นําดอก

มณฑาสวรรคมาชุบใหเปนนางนม ช่ือ  แมสีมาลา  แลวชุบเปนนางพี่เล้ียงสองคนชื่อ แมเพียน แมเภา    
อยูมาวันหนึ่งนางสีมาลาและพี่เล้ียงพาพระกุมารไปเที่ยวปา พบสระน้ําชื่อวา สระอโนดาตนที ที่สระนั้น
มีนางกินนร  500 ตัว มารํามาเลนน้ําอยูทุกวัน  นางสีมาลาและพระกุมารจึงจําเอาทาทางกินนรรํานั้นมาได 

         คร้ันพระกุมารชันษาได   9  ป เทพยดาลงมาใหช่ือวา  พระเทพสิงหร  แลวเทพยดาก็เอา

ศิลา  1 กอน  มาชุบเปนพรานบุญ   มาวันหนึ่งพรานบุญกับพระกุมารนอนหลับ เทพยดาลงมานิมิตฝน

บอกทาเพลงรําจําไดแมนยําทั้ง 12 ทา  แลวเทพยดานิมิตทับให 2 ใบ  ช่ือวา เภรีสุวรรณโลก  พระเทพ

สิงหรกับพรานบุญตื่นขึ้นเห็นขุนศรัทธาทั้งทับและกลอง  ก็มีความชื่นชมยินดีใหขุนศรัทธาเปนครู     
เทพยดานิมิตเรือใหอีก 1 ลํา  นางนวนสําลีพาพระกุมารและพี่เล้ียงและพวกชาตรีลงเรือไป  ลมพายุพัด



 17 

ไปขึ้นที่พระนครศรีอยุธยา  ก็รําชาตรีไปทั่วเมือง  ทาวทศวงศจึงรับสั่งใหหารําชาตรีไปรําหนาพระที่นั่ง  
จนทราบวาเปนหลานของพระองค   ทรงพระราชทานเครื่องตนใหพระเทพสิงหรชาตรี  แตนั้นมา  
            องคประกอบของการแสดงละครชาตร ี
      ผูแสดงละครชาตรีแตเดิมผูแสดงเปนชายลวน มีเพียง 3 คนเทานั้น  ไดแกนายโรง ซ่ึงแสดง

เปนตัวพระ  อีกสองคนคือ  ตัวนาง  และตัวจําอวด  ซ่ึงแสดงตลกและเปนตัวเบ็ดเตล็ดตางๆ  เชน ฤาษี  
พราน  สัตว  แตเดิมนิยมแสดงกันเพียงไมกี่เร่ือง  เชน เร่ืองนางมโนหรา  ตัวนายโรงจะแสดงบทเปน
พระสุธน  ตัวนางเปนมโนหรา  และจําอวดเปนพรานบุญ  ในสมัยหลังละครชาตรีเพิ่มผูแสดงใหมากขึ้น
และใชผูหญิงประสมโรงแสดงดวย 

               วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรี  ไดแก  ปพาทยชาตรี  ซ่ึงประกอบดวย  ป  ทับ 

( รูปคลายโทน ) กลองชาตรี ( เปนกลองขนาดเล็ก ) 1 คู  ฆองคู  ฉิ่ง  บางแหงมีกลองแขกดวย วงดนตรี

ดังกลาวมหีนาที่บรรเลงสลับกับบทรองและบทเจรจาของตัวละคร 

      ลักษณะการแสดงละครชาตรี   กอนที่จะเริ่มแสดงเนื้อเร่ือง  คณะผูแสดงจะตองทําพิธีไหว
ครู  โดยมีส่ิงของที่ใชบูชารวมดวยหลายอยาง  เชน  ธูป  เทียน  หมากพลู  และ เงิน  เปนตน  เมื่อเสร็จ
พิธีไหวครูแลวปพาทยก็จะบรรเลงโหมโรงหลังจากนั้นตัวละครจะออกมารองประกาศหนาบท  คือรอง
เชิญครูเพื่อความเปนสิริมงคลอีกครั้งหนึ่ง    แลวตัวยืนเครื่องซึ่งหมายถึงตัวนายโรง  ซ่ึงแตงตัวละคร
ครบจะออกมารําซัดหนาบทหรือรําซัดหนาเตียง ในสมัยโบราณมักจะวาคาถาอาคมพรอมกันไปดวย  
เมื่อรําจบแลวจึงเริ่มจับเรื่อง 
        ในระหวางการแสดงผูแสดงซึ่งมีจํานวนนอยอาจจะตองเปลี่ยนบทไปตามทองเร่ือง  คน
หนึ่งอาจแสดงบทเปนตัวละครหลายตัวก็ได  แลวแตจะเลนตอนใด  ผูแสดงนอกจากจะรายรําทําบทบาท
แลวยังตองรองบทของตัวเองจะทําหนาที่เปนลูกคูรองรับใหพรอมกันกับนักดนตรี  แตเดิมผูแสดงคดิบท
เองในขณะแสดง  แตตอมาบางคณะแตงบทเตรียมไวสําหรับผูแสดงลวงหนาแลว 

       การดําเนินเรื่องนั้นบางตอนเปนไปอยางชา ๆ  บางตอนก็รวบรัดเพื่อใหเหมาะกับการที่มีตัว
ละครนอยตัว  และมุงเอาความสนุกสนานขบขันของคนดูเปนสําคัญ  หลังจากที่การแสดงจบลง  ตัว
ละครจะออกมารําซัดอีกครั้งหนึ่ง พรอมกับวาคาถาอาคมเปนการถอนอาถรรพ 
     เครื่องแตงตัวของละครชาตรี  แตเดิมเมื่อใชผูชายแสดง  ผูแสดงแตงตัวอยางธรรมดาไมสวม
เสื้อ  ตัวนายโรงจะแตงตัวดีกวาตัวอ่ืน จึงมักเรียกวา  ตัวยืนเครื่อง กลาวคือ นุงสนับเพลาแลวนุงผาโจง
กระเบนทับคาดเจียระบาด  มีหอยหนา  หอยขาง  สวมสังวาลยและกรองคอทับบนตัวเปลา  ศีรษะสวม
เทริด  แตปจจุบันละครชาตรีภาคกลางแตงตัวอยางละครนอก 

        สถานที่แสดง  ละครชาตรีสามารถแสดงในสถานที่ใดก็ได ขอแตเพียงใหมีบริเวณ
พอสมควรไมตองมีฉาก  มีเตียงตั้งอยูตรงกลางหนึ่งเตียงสําหรับตัวละครนั่งแสดงบท  คนดูดูไดรอบดาน  
ผูแสดงคนใดถึงบทตนก็ลุกขึ้นหยิบเทริดมาสวมแลวแสดงบทตอไป เมื่อหมดบทก็จะถอดเทริดวางไว



 18 

แลวกลับมานั่งขาง ๆ  ทําหนาที่เปนลูกคูใหคนอื่นที่กําลังแสดงบทอยูตอไป   ถามีการสรางโรงชั่วคราวก็
มักสรางเปนโรงสี่เหล่ียมโลง ๆ ไมมีฝา มีแตหลังคาตรงกลาง  มักมีเสาอีกตนหนึ่ง เรียกวา  “เสามหาชัย”   

ถือกันมาแตโบราณวาเปนที่สําหรับเชิญพระวิสสุกรรม  มาประทับเพื่อปองกันอุปสรรคตาง ๆ  ที่จะมา
ขัดขวางการแสดง   ตอมาใชเสานี้เปนที่ผูกซองคลี  ( ที่เก็บอาวุธ) 

                     โนหราชาตรีเขามาแสดงแพรหลายในกรุงเทพ ฯ  อยูนานพอสมควรจนกระทั่งปลาย
รัชกาลที่ 6 มีผูคิดเอาแบบแผนละครโนหราชาตรี   เขาผสมแบบแผนของละครเรียกวา  “ละครชาตรีเขา

เครื่องหรือละครชาตรีเครื่องใหญ” กลาวคือใหแสดงกันในโรง   มีฉากกั้นอยางละครนอก แตงตัวอยาง

ละครนอก ใชวงปพาทยอยางละครนอก  และละครชาตรีปนอยู  ( คือมีทับและกลองชาตรีแทรกเขาไป

ในวงปพาทยธรรมดา )  การแสดงดังกลาวนี้จะเริ่มดวยการรองบทไหวครูและรําซัดอยางละครชาตรี

ดําเนินการแสดงโดยใชแผนของละครนอกและละครชาตรีปนอยู ละครชาตรีในกรุงเทพฯ แสดงใน
ลักษณะดังกลาวมาจนทุกวันนี้ ( สุมนมาลย  นิ่มเนติพันธ.  2539 : 14 ) 

 

ละครชาตรีกรมศิลปากร 
            ความเปนมาและวิวัฒนาการ  (โสภา  กิมวังตะโก. 2527 : 76 – 84 ) 

       ในขณะที่ละครชาตรีของชาวบานเปลี่ยนแปลงไป  กรมศิลปากรไดปรับปรุงละครชาตรี  2  

เร่ือง  คือ 

   1.  มโนหรา  ปรับปรุงขึ้นเมื่อ   พ. ศ.  2498 

   2.  รถเสน     ปรับปรุงขึ้นเมื่อ   พ. ศ.  2500 

    โดยเดินเรื่องแบบกลอนเกา แตเขียนบทใหมและปรับปรุงทารําเปนแบบชาตรีทรงเครื่อง         
( ละครนอกปนละครชาตรี )  มีฉากประกอบแบบละครดึกดําบรรพ  เปนการปรับปรุงจะที่งดงามและนา

นิยมอยางยิ่ง เพราะเปนการกาวไปในทางที่ดีจะไดอนุรักษศิลปะอันงดงามของละครชาตรีไวครบถวน  
และยังเสริมใหนาดูนาชมยิ่งขึ้น หากกรมศิลปากรจะไดจัดแสดงเรื่องอื่น ๆ ตอไป และจัดพิมพบทละคร
เหลานั้นออกเผยแพรอีกก็จะเปนการอนุรักษศิลปะหลายแขนง  รวมทั้งวรรณกรรมใหเปนสมบัติอันมีคา
ของชาติสืบไป 

               เมื่อปลายรัชสมัยรัชกาลที่  6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  มีผูคิดผสมวิธีการ

แสดงละครชาตรีกับละครนอกเขารวมกันเรียกวา  “ ละครชาตรีเขาเครื่อง ” หรือ ” ละครชาตรีทรงเครื่อง 

” หรือ “ ละครชาตรีเครื่องใหญ ” โดยวิธีแสดงคือ โรง บางทีก็มีฉากอยางละครนอก บางทีก็ไมมีฉาก

อยางละครชาตรี   ดนตรีมีทั้งแบบละครชาตรีเดิม  มีเครื่องดนตรี ไดแกปชวา ทับหรือโทน 2 ลูก  กลอง

ชาตรี 3 ลูก  ฆองเหนง  ฉิ่ง กรับ  ควบคูกับวงปพาทยสามัญที่ใชประกอบละครนอกอีกวงหนึ่ง  คือวงป

พาทยเครื่องหา  มีเครื่องดนตรี  ไดแก  ระนาดเอก ป  ตะโพน กลอง ฆองวงฉิ่ง ปจจุบันเครื่องดนตรีผสม
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นี้เรียกวา “ วงปพาทยชาตรี หรือวงปพาทยโบราณ ” ที่มีเครื่องดนตรีนอยที่สุด สําหรับบรรเลง

ประกอบการแสดง  หนังตลุง  และละครโนหราชาตรี ประกอบดวยเครื่องดนตรี  ดังนี้  คือ ปนอก โทน  
1 คู  กลองชาตรี 1 ลูก  ฆองคู  1 ราง  กรับ ( อาจมีหลายคูก็ได )  ฉิ่ง 

              การแสดงเริ่มดวย รําซัด อยางละครชาตรีแลวลงโรงจับเรื่องดวยเพลงวาอยางละครนอก  เพลง
รองและวิธีการแสดงมีทั้งแบบละครนอกและละครชาตรีปน ๆ กนั  เชนเพลงรายดาํเนินเรื่อง  ก็มทีั้งราย
ชาตรีและรายนอก  นับเปนศิลปะอีกแบบหนึ่งที่แสดงกนัจนถึงทุกวันนี้ 
              ปจจุบันนี้ละครชาตรีถูกกดดันจากละครประเภทอื่น และลิเก จนทําใหใกลเสื่อมสูญไปแลว  
แมที่แสดงกันอยูทั่วๆ ไปก็เพียงไหวครู  และรําซัดตอนตนแบบละครชาตรีนิดหนอย  พอเขาเรื่องก็
กลายเปนละครนอกปนลิเกไปหมด 

               วิธีการแสดงในปจจุบันการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากรเปนแบบละครชาตรีทรงเครื่อง  
แตไมมีการรําซัด  เมื่อจะเริ่มแสดงกอนเปดฉากจะมีการรัวกลองชาตรี เปนการโหมโรงแลวจึงเปดฉาก
การแสดงกันเลยแบบละครประเภทอื่น ๆ  ที่แสดงอยูในปจจุบัน 

                บทละครที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีทรงเครื่องของกรมศิลปากรนั้นนิยมแสดงเพียง  
2  เร่ือง  คือ  เร่ืองมโนหรา และ เร่ืองรถเสน โดยทางกรมศิลปากรไดปรับปรุงบทละครของเกาใหขึ้น

และมีแบบแผน จัดพิมพบทจําหนาย  ลักษณะของบทละครเปนแบบลักษณะของบทละครทั่วไป  คือ 
แบงเปนองคเปนฉาก   
                เพลงที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีทรงเครื่องของกรมศิลปากรนั้น  จะมีปะปนกับละคร
ประเภทอื่น ๆ  คือมีทั้งละครนอก  ละครชาตรี  ละครเสภา  ละครพันทาง 
                วงดนตรีปพาทยชาตรีที่ใชประกอบการแสดงที่กรมศิลปากรปรับปรุงขึ้นจากเครื่องดนตรี
ดั้งเดิม  มีเครื่องดนตรีดังนี้  คือ   ปนอก โทน 1 ลูก  กลองชาตรี 1 คู  ฆองคู 1 ราง กรับ ( อาจมีหลายคู )  

ฉิ่ง  วงปพาทยชาตรีเปนวงปพาทยโบราณ  ซ่ึงมีดนตรีนอยช้ินที่สุด  สําหรับบรรเลงประกอบการแสดง
หนังตลุง และละครโนหราชาตรี    ปจจุบันมีเครื่องดนตรีเพิ่มขึ้นเหมือนการแสดงละครนอกละครใน   
ละครพันทางและละครเสภา   เชน  ระนาดเอก  ระนาดทุม   ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ตะโพน  กรับพวง   
( สําหรับขับเสภา )  ซออู  ( สําหรับรองเพลงสังขารา )   กลองทัด ( สําหรับทําเพลงเชิด – โอด ) เปนตน 

สาเหตุที่ใชปนกันเพราะละครชาตรีกรมศิลปากรเปนแบบทรงเครื่อง ใชเพลงละครประเภทตาง ๆ  
ปะปนอยู 
               ในการแตงกายของละครชาตรีกรมศิลปากรนี้  แตงแบบเดียวกับละครนอก  ละครใน  คือแตง
ยืนเครื่อง  ตัวพระสวมเทริดแทนชฎา  สวนของตัวนางในเรื่องมโนหราจะแตงแปลกออกไป  คือ ขางบน
หมผาหมนาง ขางลางนุงผาจีบพกสองขาง  และมีรัดสะเอว  สวมศรีษะดวยมงกุฎนางมโนหราแทน
มงกุฎนาง  และเมื่อถึงตอนออกนอกเมืองจะตองสวมปกสวมหาง   ก็จะใสเสื้อในนางตัดแบบเสื้อยกทรง  
มีกรองคอสวม  และเอาผาหมนางออก  ใสกระดิ่งที่ขอเทา สวมเล็บมือ 8 นิ้ว คือแตงเปนนางกินรีนั่นเอง  
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แสดงใหเห็นวาเมื่ออยูในเมืองจะทรงเครื่องใหญเปนนางกษัตริย  แตเมื่อออกนอกเมืองก็จะเปนนางกินรี
โบยบินไปอยางคลองตัว 
               สําหรับการแตงกายของมโนหราตอนออกนอกเมืองเพื่อจะไปเลนน้ําที่สระโบกขรณี  จะแตง
เหมือนตอนอยูในเมือง  เพียงแตเอาผาหมนางออกเทานั้น  แลวใสปกใสหาง  แตปกกับหางนั้นถอดออก
ได  เมื่อตองการจะถอด  เชน  ตอนลงเลนน้ําก็ถอดปกออก  และจะใสเมื่อตองการบิน  เชน บินหนี 
               การแตงกายในเรื่องรถเสน ตัวพระจะแตงยืนเครื่องเหมือนในเรื่องมโนหรา และตัวนางจะ
แตงยืนเครื่องเหมือนละครนอก  ละครใน  แตใสมงกุฎนางมโนหราแทน 
 

เอกสารธุรกจิละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ( โสภา  กิมวังตะโก . 2527 : 19 – 21 ) 
            ละครชาตรีเมืองเพชรมีมากมายหลายโรง แตพอจะสืบไดวาเจาของละครชาตรีคณะแรกใน
เมืองเพชรบุรีก็คือ  คุณหลวงอภัย จันทรสุข  ซ่ึงบัดนี้ไดเสียชีวิตไปแลว ขณะที่หลวงอภัย จันทรสุข        
( นายสุข  จันทรสุข ) ยังเยาววัยสนใจเกี่ยวกับการละครมากจึงไดติดตามคณะละครตาง ๆ โดยชวยขน
เครื่องบาง  และจากการคุกคลีนี้เอง  ทําใหเกิดความสนใจในละครมากขึ้น  จึงไดเร่ิมฝกหัดในคณะละคร
เหลานั้น  โดยเปนตัวประกอบบางเปนเพื่อนพระเอกบาง  แลวแตจะถูกกําหนดบทบาทให  แตไมไดอยู
ประจําละครคณะใด  เมื่อเจริญวัยเปนหนุมฉกรรจจึงไดคิดตั้งคณะละครเปนของตนเอง โดยมีเพื่อนและ
ญาติเขารวมดวยและไดใชความรูประสบการณตาง ๆ ที่ผานมานั้นมาฝกหัดจัดตั้งเปนคณะละครขึ้น  ใน
สมัยนั้นยังไมมีการตั้งชื่อคณะกัน  คนสวนมากจะเรียกตามสถานที่แสดง  หรือเรียกตามชื่อหัวหนาคณะ  
คนทั่วไปเรียกคณะละครคณะนี้วา  “ ละครนายทองสุข ” หรือ “ ละครนายสุข ”  
               ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ไดโปรดใหสรางพระนครคีรี  บนยอด
เขาวังนั้น  เมื่อพระองคเสด็จประทับแรมครั้งใดไดโปรดใหหาละครไปแสดงที่หนาพระที่นั่ง ละครคณะ
นายสุขไดมีโอกาสเขาไปแสดงหนาพระที่นั่ง และเปนที่พอพระราชหฤทัยของพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว  ดังนั้นเมื่อเสด็จประพาสเพชรบุรีทุกครั้งจึงโปรดใหละครคณะนี้เขาแสดงหนาพระที่นั่ง
เปนประจําจนกระทั่งไดรับตําแหนงแตงตั้งเปน  “ หลวงอภัย ” หลวงอภัยไดแตงงานกับผูแสดงละคร
ดวยกันและมีบุตร  คือ 
               1.  นางสาวพรม     จันทรสุข 

    2.  ขุนพิทักษ  ( ไมทราบนามจริง ) 
               3.  นายแกว     จนัทรสุข 

               4.  หมอมเมือง  ( เปนภรรยาคนหนึ่งของเจาพระยาสุรพันธเจาเมืองเพชรบรีุ  คนที่  3 ) 

               5.  นายจนัทร    นายอินทร ( ฝาแฝด )   จันทรสุข 

    6.  นางสาวอบ    จันทรสุข 

               7.  นายเพชร   จันทรสุข  ( มหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั) 



 21 

   บุตรของหลวงอภัยรวมทั้งลูกเขยและลูกสะใภ   ไดแสดงละครทุกคนนับวาเปนเชื้อสายของ
ละครโดยแทจริง  หลวงอภัยไดดําเนินงานเกี่ยวกับการละครมาจนสิ้นชีวิตลง  ลูกชายคนที่สอง  ช่ือ       

ขุนพิทักษ  ไดสืบทอดและดําเนินการตอมาจนถึงรัชกาลที่  5 ไดเสด็จมายังเพชรบุรี  เพื่อทอดพระเนตร

การกอสรางพระราชวังรามราชนิเวศน  หรือวังบานปน  ไดประทับแรมอยูที่พระนครคีรี  ก็ทรงโปรดได
จัดหาละครถวาย  จึงไดมีโอกาสเขาแสดงถวายหนาพระที่นั่ง และทุกครั้งเมื่อเสด็จมาเพชรบุรีละครคณะ
นี้ไดแสดงถวายเปนประจํา   จนกระทั่งเจาของคณะไดรับแตงตั้งใหเปน “ ขุนพิทักษ ” และขุนพิทักษได

ดําเนินงานดานนี้จนสิ้นอายุขัย 

      ตอจากนั้นนองชาย  คือ  นายแกว  และนองสาว คือ  หมอมเมือง ไดชวยกันดําเนินงานตอจน
ส้ินชีวิตลง  หลังจากนั้นละครคณะนี้ก็แยกออกเปน  2 คณะ   

                1.  คณะละครของนางนอม  เปนลูกสาวของนายจนัทร 

                2.  คณะละครของแมทองอยู  เปนลูกนางอบ  และนายพรอม  ทั้งสองแยกคณะกนัออกมา 

ตั้งคณะเปนของตนเอง  โดยมีพี่นองและญาติและญาติเปนตัวละคร  ตอมาคณะละครของคุณแมทองอยู
ไดตั้งชื่อคณะวา  “ เทพวิมาน ”  จนถึงปจจุบัน  

    ในขณะนั้นหมอมเมืองซึ่งเปนลูกของหลวงอภัย  ไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลา ฯ ให
เปนหมอมในรัชกาลที่  4 และเปนชาวเมืองเพชรโดยกําเนิด คือ  เกิดที่ตําบลทาราบ  อําเภอเมือง จังหวัด

เพชรบุรี บานของหมอมเมือง  เปนแหลงกลางของหมูบานมีหนุมสาวมารวมเลนกันอยางสนุกสนานใน
เทศกาลตาง ๆ  เชน เพลงฉอย  เพลงพวงมาลัย  เพลงเรือ หมอมเมืองเปนผูมีความรูความสามารถในการ
เลน  จึงไดรวบรวมเพื่อนฝูงและไดหัดละครขึ้น 

  ตอมารัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จประพาสเมืองเพชร  ไดทอดพระเนตร
เห็นละครของหมอมเมือง  ก็ทรงสนพระทัยเปนพิเศษ   จึงพระราชทานบริเวณลานกวางที่แสดงนั้นวา   
“ หนาพระลาน ” ใชสําหรับละครของหมอมเมืองแสดงละครเปนประจํา  หมอมเมืองไดปรับปรุงการ

แสดงใหเปนละครแบบละครในของชาววังและฝกหัดอยางจริงจัง  มีลูกศิษย มากมาย  เชน 

             1.  คุณยายมา         อยูแถบวดัมหาธาตุ  อําเภอเมือง  จังหวดัเพชรบุรี 

             2.  คุณยายอยู         อยูแถบหนาพระลาน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

             3.  คุณยายควร       อยูขางเรือนจํา   อําเภอเมือง   จังหวดัเพชรบุรี 

             4.  คุณยายผิว         อยูตําบลคลองยาง  อําเภอเมอืง   จังหวดัเพชรบุรี 

             5.  คุณยายฉัตร       อยูแถบหนาพระลาน   อําเภอเมือง   จังหวดัเพชรบุรี 

             6.  คุณยายแจม       อยูตําบลเวียงคอย   อําเภอเมือง    จังหวดัเพชรบุรี 

             7.  คุณยายพลอย     อยูตําบลหวัสะพาน   อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 
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  คณะละครเมืองเพชร  ( สุนันทา  สินเพราะ. 2549: สัมภาษณ. ) ปจจุบันมีหลายคณะพอจะ

รวบรวมไดดังนี้ 
            1.  คณะเทพพิมาน 

            2.  คณะยอดเยาวมาลย 

           3.  คณะพรหมสุวรรณ 

           4.  คณะฉลองศรี 

           5.  คณะประทินทพิย 

           6.  คณะประสิทธิ์ศลิป 

           7.  คณะขวัญเมือง 

           8.  คณะชูศรีนาฏศลิป 

           9.  คณะละมอมวัยรุน 

          10. คณะขันนาคทัศนาศิลป 

          11. คณะ    ส.  เทวญั 

          12. คณะมณีทิพย 

          13. คณะ  พ   ประสิทธิ์ 

          14. คณะปทุมศิลป 

          15. คณะเพชรดารา 

          16. คณะ   ป.  เทพนิยมศิลป 

          17. คณะทองหลอ 

          18. คณะบุญยิ่งศิษยฉลองศรี 

          19. คณะถนอมนอย 

          20. คณะยอดรักสุนนัทา 

          21. คณะสุนนัทา 

          22. คณะ   ช.  บันเทิงศิลป 

         23. คณะเพชรรัตน   นาคศิริ 

         24. คณะปาริชาติ 

         25. คณะเบญจาศิษยฉลองศรี 

         26. นาฏยานิยมศิลป 
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           บุคคลท่ีเก่ียวของกับธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 
               นายละมาย   เอี่ยมประเสริฐ อายุ  67 ป  หัวหนาคณะเพชรดาราและผูฝกละครชาตรี  
ที่อยูปจจุบนั 163/1  ตําบลหัวสะพาน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

               ประวัติความเปนมา 
               นายละมายกลาววา ผูชมและคณะละครชาตรีสมัยกอนจะมีความเกี่ยวของในตําแหนงหนาที่
ภายในวัง โดยคณะละครชาตรีคณะแรกของจังหวัดเพชรบุรี  คือหลวงอภัย  จันทรสุข  ไดรับแตงตั้งจาก
รัชกาลที่  4 ผูชมสวนใหญจะเปนผูรับราชการอยูในพระราชวัง  หมอมเมืองซึ่งเปนลูกสาวของหลวง
อภัยไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ  ใหเปนหมอมในรัชกาลที่  4 ตอมาในสมัยรัชกาลที่   5  

เสด็จประพาสเมืองเพชร  ไดทอดพระเนตรเห็นละครของหมอมเมืองก็ทรงสนพระทัยเปนพิเศษ จึงได
พระราชทาน  “ หนาพระลาน ”  ใชสําหรับละครของหมอมเมืองแสดงละครเปนประจํา  และหมอม
เมืองไดปรับปรุงการแสดงใหเปนแบบละครในของชาววัง เดิมนายละมาย อยูคณะเทพวิมานสมัยแม
ทองอยูซ่ึงเปนปาของคุณละมายเปนหัวหนาคณะ  ดั้งเดิมแลวเปนคณะของหลวงอภัยมีหมอมเมืองเปน
ภรรยาของเจาคุณสุรพันธฝกซอมกันตอๆมาทุกรุน   คุณละมายเริ่มฝกหัดละชาตรีตั้งแตอายุ  8  ป  โดย
หมอมเมืองซึ่งเปนคุณยายจับมือใหเปนการยกครู  และมีพิธีการคือ  ดอกไม  ธูปเทียน และเงินจํานวน
หนึ่ง  เมื่อเร่ิมฝกครั้งแรกตองฝกเพลงชาและเพลงเร็ว  จนชํานาญสามารถจําทาและรําไดก็เร่ิมฝกทาตอๆ 
ไป  บทที่ใชแสดง มีหลายเรื่อง เชน  เร่ืองสังขทองซ่ึงแบงแสดงเปนตอน ๆ   พระอภัยมณี  ไชยเชษฐ  
ขุนชางขุนแผน  พิกุลทอง  พลายเพชรพลายบัว  โสนนอยเรือนงาม   ซ่ึงแสดงใหผูชมในเมืองชม  
บางครั้งก็เปนเรื่องธรรมดาแตงใหมียักษ  นางกะแหลง  และตัวตลก เมื่อแสดงตามนอกเขตเมือง         
นายละมายเริ่มแสดงละครชาตรีตั้งแตอายุ  11  ป  เมื่ออายุได   35   ป จึงแยกมาตั้งคณะของตนเอง  
               ในปจจุบันผูที่ชมละครชาตรีนั้นจะมีอายุประมาณ  50  ปขึ้นไป  ซ่ึงชอบการแสดงละครชาตรี
แบบดั้งเดิมโดยสืบทอดมาจากหมอมเมือง  ผูที่นิยมวาจางละครชาตรีมีหลากหลายอาชีพ และผูชมที่เปน
ชายจะชอบการแสดงละครชาตรีที่มีการประยุกตไมวาจะเปนเนื้อเร่ือง  การดําเนินเรื่อง การแตงกาย  
และรูปรางหนาตาของผูแสดงตองสวยงาม  สวนผูชมที่เปนผูหญิงจะเนนการรายรําที่ออนชอยงดงาม  
สวนใหญจะจางไปแสดงในงานแกบน  และงานประจําปก็จะจองกอนลวงหนา สมัยปจจุบันเวลาไป
แสดงในงานใดก็จะแจกนามบัตรใหเจาภาพและบางครั้งก็ใหผูชมที่สนใจจะวาจางคณะละละครหรือจะ
เปนผูรับงานใหคณะละครอยูเปนประจํา   
               ผูแสดงในคณะสวนมากจบการศึกษาระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาตอนตน และเปน
นักเรียนที่กําลังศึกษาอยู  ในคณะควรมีผูแสดง 12 – 14 คน ราคาคาจางไปแสดงในแตละงาน ประมาณ  
3,500  -  4,000 บาท  หรือมากกวานี้ตองดูตามระยะทางใกลไกล  คาตัวนักแสดง  200  - 300 บาท  
งานละครจะมีมากประมาณเดือนมกราคมจนถึงเดือนกรกฎาคม  แตจะหยุดชวงเขาพรรษาเพราะชาว
จังหวัดเพชรบุรีไมนิยมวาจางละครมาแกบนในชวงนี้  งานก็มีบางแตมีนอยกวาชวงออกพรรษา 
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               คุณละมาย ไดรับเชิญเปนวิทยากรเผยแพรในโครงการตางๆ ในจังหวัดเพชรบุรี เปนผูที่ช่ืน
ชอบละครเปนชีวิตจิตใจ และตั้งใจวาจะฝกเด็กรุนหลังๆ  ตอไป เพื่อเปนการอนุรักษสืบทอด อยากให
เด็กๆมีอาชีพและหางไกลยาเสพติด ซ่ึงปจจุบันมีลูกศิษยมากมาย และไดถายทอดทั้งละครชาตรีลิเก และ
ศิลปะการรายรําที่ตนไดเคยฝกหัดมา ดวยความภาคภูมิใจ (ละมาย เอีย่มประเสริฐ. 2549 :สัมภาษณ) 
               นางสาวสุนันทา   สินเพราะ  อายุ   57  ป  หัวหนาคณะสุนนัทาและผูฝกละครชาตรี   

ที่อยูปจจุบนั  158  หมู 10  ตําบลหัวสะพาน  อําเภอเมือง  จังหวดัเพชรบุรี 

               ประวัติความเปนมา 
               ฝกละครชาตรีทาเบื้องตนกับคุณยายสีใส  เมื่ออายุได  10  ป และตอมาไดฝกแสดงละครชาตรี

เปนเรื่องกับ คุณแมลวด  วรสิทธิ์ ( คุณยายของผูวิจัยซ่ึงไดเสียชีวิตไปแลว ) เมื่ออายุได 12 ป เปนตนมา  

และไดรวมแสดงละครกับคุณแมสังวาลย  พุมทอง ( มารดาของผูวิจัย ) ซ่ึงเปนเจาของคณะแววตาดารา

ศิลป แตปจจุบันเปลี่ยนเปน  คณะวาสนานาฏศิลปอยูที่จังหวัดราชบุรี   ตอมา  นางสาวสุนันทา ไดมาตั้ง
คณะของตนเองไดฝกเด็กแสดงละครชาตรีหลายรุนที่บานของตนคือตําบลหัวสะพานในจังหวัดเพชรบุรี  
สวนใหญจะอยูในเครือญาติ  เร่ืองที่นิยมแสดงจะเปนเรื่องจักร ๆ  วงศ ๆ การแตงกายแตงแบบยืนเครื่อง 
พระ-นาง โดยตัวพระสวมชฎา  ตัวนางสวมมงกุฏ  สวนตัวอ่ืนๆ ใสสวมหัวโขนตามที่ตนเองสวม

บทบาทเปนตัวนั้น  เชน  แสดงเปนตัวยักษ  ก็สวมหัวยักษโดยเปดหนา 
                วิธีเลือกตัวแสดง จะยึดเอาความสามารถของนักแสดงเปนสําคัญ รูปรางหนาตาและผิวพรรณ
จะเปนรอง   แลวแตวาใครจะมีแนวทางใด เชน ทาทางเปนตัวพระ ก็จะใหแสดงเปนตัวพระ แลวจะตอง
ฟงเสียงดวยวาเสียงจะเปนพระหรือนางก็ได  หรือคนไหนคลองๆก็จะใหเปนตัวรายเพราะจะดึงดูดความ
สนใจคนดู 
                ปจจุบันผูชมละครชาตรีและผูวาจางละครชาตรีจะมีทุกระดับการศึกษา โดยมีความสนใจและ
รูจักละครชาตรีวาเปนการแสดงแบบหนึ่งที่ใหความบันเทิง  เมื่อขอสิ่งที่สมปรารถนาไดแลวก็จะจาง
ละครชาตรีมาถวายตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์   ความถี่ในการชมละครชาตรีตอปของผูชมและผูวาจางละครชาตรี
นั้นจะมีโอกาสไดชมละครชาตรีไมแตกตางกัน  ผูชมที่เปนผูใหญจะชอบการแสดงแบบดั้งเดิมเนน
วิธีการแสดงที่มีการรายรําสวยงาม  ความสามารถของผูแสดง  ซ่ึงตางจากเด็กๆ  หรือวัยรุนจะชอบการ
แสดงที่มีการประยุกตและดําเนินเรื่องอยางรวดเร็ว  ผูชมละครชาตรีจะรูจักการแสดงละครชาตรีจังหวัด
เพชรบุรีตั้งแตเด็กๆ  เพราะวาผูปกครองหรือญาติพี่นองจะพาไปชม  หรือพาไปไหวหลวงพอที่วัดซึ่งจะ
เห็นการแสดงละครชาตรีอยูเปนประจํา   ยกเวนวันเขาพรรษาหรือวันพระ ชาวจังหวัดเพชรบุรีจะไม
นิยมแกบน 
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               การศึกษาผูแสดงในคณะสวนมากจบการศึกษาระดับประถมศึกษาและเปนนักเรียนที่กําลัง
ศึกษาอยูในชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  ราคาคาจางไปแสดงในแตละงาน  ราคา 4,000 บาท หรือมากกวานี้

ตองดูตามระยะทางใกลไกลตามราคาคาน้ํามันเพราะปจจุบันนี้น้ํามันนั้นมีราคาแพง คาตัวนักแสดง   
200 - 250 บาท ถาละครมีฉาก  300 บาท   

               ไดรับเชิญเปนวิทยากรเผยแพรโดยการสาธิตตามโรงเรียนตางๆ ในจังหวัดเพชรบุรี  ปจจุบัน
เปนหัวหนาคณะสุนันทา  และไดฝกหัดเด็กอยูเสมอ  ตั้งแตเด็กระดับชั้นอนุบาลจนถึงระดับมัธยมศึกษา  
และตั้งใจที่จะสืบทอดอาชีพนี้ตอไป ( สุนันทา   สินเพราะ. 2549 : สัมภาษณ  ) 

               นายชวัติ  วรสิทธิ์ อายุ  50 ป  เปนผูแสดงละครชาตรีและนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง 

ที่อยูปจจุบัน   15/1  ถนนหนาเรือนจํา  ตําบลทาราบ    อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

               ประวัติความเปนมา 
               ไดฝกแสดงละครชาตรีเปนเรื่องกับ คุณแมลวด  วรสิทธิ์ ( คุณยาของคุณชวัติ  วรสิทธิ์ ) เมื่อ

อายุ  13 - 14  ป  ฝกรําเพลงชา เพลงเร็ว  ใหบท รองเพลงหนาบท  บทที่แสดงจะแสดงเปนตัวตลก  และ

ตัวที่สําคัญๆ  หาแสดงไดยาก  เชน  เร่ืองขุนชางขุนแผน   แสดงเปนขุนชาง ซ่ึงตองแสดงออกมาตามบท 
และสามารถเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมได  เร่ืองที่นิยมแสดงก็จะเปนเรื่องจักร ๆ วงศๆ เพลงที่ใช
ประกอบการแสดง  เชนเพลงรัว  เชิด  เสมอ  ลา  เพลงชาเพลงเร็ว  ฯลฯ  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการ
แสดง  มีระนาดเอก  กลองตุก  โทน 1 คู  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ โหมง บางครั้งก็ใชป การแตงกาย  ตัวพระตัวนาง

แตงแบบยืนเครื่อง  ตัวตลก  นุงผาจูงกระเบน ใสเสื้อลาย  ผาคาดเอว นางกะแหลงแตงตามที่จะเลนเรื่อง
นั้นๆ  การไหวครูจะไหวปละครั้ง  ตรงกับวันพฤหัสบดีแรกของเดือน  9    

                   ผูชมละครละครชาตรีจะเปนหญิงหรือชายนั้นขึ้นอยูกับสถานที่ ถาเปนผูชมในเขตนอก
เมือง ผูชมที่เปนหญิงและชายจะชอบดูละครชาตรีเหมือนๆ กัน  สวนเขตเมืองผูชมที่เปนหญิงจะมี
มากกวาผูชมที่เปนชาย และผูที่วาจางละครชาตรีไปแสดงจะจบการศึกษาระดับประถมศึกษาและ
มัธยมศึกษา   ซ่ึงมีอาชีพหลากหลายอาชีพแตกตางกันไป  เพราะชาวจังหวัดเพชรบุรีรูจักการแสดงละคร
ชาตรีมานาน  ดังนั้นผูวาจางละครชาตรีทุกอาชีพสวนใหญจะมีการบนขอสิ่งตองการตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เมื่อ
ไดสมความปรารถนาก็จะวาจางละครชาตรีมาถวายแดส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ที่ไดบนไว 
                การศึกษาผูแสดงในคณะสวนมากจบการศึกษาระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาจนถึง
ปริญญาตรี และเปนนักเรียนนักศึกษาที่กําลังศึกษาอยู  ราคาคาจางไปแสดงในแตละงาน ราคา  4,000 – 

4,500 บาท  หรือมากกวานี้ตองดูตามระยะทางใกลไกลตามราคาคาน้ํามัน  เพราะปจจุบันนี้น้ํามันมีราคา

แพง  คาตัวนักแสดง ธรรมดา 150 - 200 บาท  มีฝมือ  300 - 500 บาท จํานวนผูแสดง 12-13 คน  

รวมทั้งนักดนตรีดวย 
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               การแสดงละครชาตรีสวนใหญจะแสดงในงานแกบน งานประจําป  ฯลฯ  เคยเผยแพรโดยการ
สาธิตที่ศูนยวัฒนธรรมปละครั้ง   ปจจุบันเปนนักดนตรีบรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดงละครชาตรี   
และยังคงสืบทอดและอนุรักษละครชาตรี ( ชวัติ  วรสิทธิ์. 2549 : สัมภาษณ ) 

               นางสาวชอฟา   วรสิทธิ์   อายุ   25  ป  เปนนักแสดงละครชาตรี  นักดนตรี และเปนครูอัตรา

จางสอนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ( ดนตรี – นาฏศิลป ) 

ที่อยูปจจุบนั    15/1   ถนนหนาเรือนจํา อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

               ประวัติความเปนมา 
               ฝกละครชาตรีกับนางสาวดารัตน  วรสิทธิ์  หัวหนาคณะเพชรรัตน นาคศิริ เมื่ออายุได 8 ป  

และตอมาไดฝกแสดง  เร่ิมฝกเปนตัวกุมาร  เพลงที่ใชประกอบการแสดง  คือ เพลงนาคราช  ตนเพลงฉิ่ง  
มอญแปลง  บังใบ  ฯลฯ   ดนตรี  มีระนาดเอก กลองชาตรี ( กลองตุก ) โทน ฉิ่ง ฉาบ กรับ เร่ืองที่นิยม

แสดง  คือ เร่ืองพระอภัยมณี  โกมินทร  แกวหนามา  เร่ืองเกี่ยวกับจักรๆ วงศ ๆ หรือแลวแตหัวหนาคณะ  
เจาภาพที่ขอมา  การแตงกายแตงแบบยืนเครื่อง  เสนา  นุงโจงกระเบน   
                การศึกษาผูแสดงในคณะสวนมากจบการศึกษาระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาจนถึง
ปริญญาตรี และเปนนักเรียนนักศึกษาที่กําลังศึกษาอยู  ราคาคาจางไปแสดงในแตละงาน  ราคา 3,500 บาท  

ขึ้นไป  คาตัวนักแสดง  ธรรมดา  150 - 200  บาท   จํานวนผูแสดง  10 คนขึ้นไปรวมทั้งนักดนตรีดวย 

                 การแสดงละครชาตรีสวนใหญที่ผูชมจะจางมาแสดงในงานตาง ๆ  คือ  รูจักกับเจาของคณะ
และสนิทสนมกัน  เคยวาจางอยูเปนประจํา  แสดงดีสมบทบาท  และผูแสดงเปนวัยรุนแสดงไดดี  ดาน
การสืบทอด แลวแตบางโรงเรียนที่ผูบริหารสนับสนุนและชื่นชอบ  และชุมชนที่มีคณะละครชาตรีอาศัย
อยูจํานวนมากก็จะไดรับการเผยแพรในชุมชนนั้น   ปจจุบันนางสาวชอฟายังคงแสดงละครชาตรีอยู  มี
ความคิดวาปจจุบันละครชาตรีกําลังจะหมดคุณคา เพราะเด็กรุนใหมไมคิดจะสืบทอด  แตสวนตัว
นางสาวชอฟาเองนั้น  ยังคงสืบทอดและอนุรักษละครชาตรีตอไป แมวาจะยังมีงานประจําคือประกอบ
อาชีพครูอยูก็ตาม  ( ชอฟา   วรสิทธิ์. 2549 : สัมภาษณ  )  

               นางแววตา  บุญทรัพย    อายุ   47  ป  เปนนักแสดงละครชาตรี   

ที่อยูปจจุบนั    304/1   หมู  6  ตําบลทาคอย  อําเภอทายาง  จังหวดัเพชรบุรี 

               ประวัติความเปนมา 
               เร่ิมฝกละครชาตรีกับคุณยายลวด  วรสิทธิ์  เมื่ออายุได 9 ป  ฝกเปนตัวนาง  ตัวพระและตัว

กุมารตามแตเร่ืองที่จะฝก   ฝกรําเพลงชาเพลงเร็ว รําบทตางๆ  และฝกการสูรบกัน เพลงที่ใชในการ
แสดง  คือ เพลงตลุมโปง   ชางประสานงา  แสงคํานึง  ลาวเสี่ยงเทียน สองไม  กลอมนารี  มอญโยนดาบ  
กราวนอก  กราวใน  มอญดูดาว  ฯลฯ  ดนตรี คือ ระนาดเอก โทน กลองตุก กรับ ฉิ่งฉาบ แตงกายตัว
พระตัวนางแตงแบบยืนเครื่อง  เร่ืองที่นิยมแสดง  แกวหนามา  พระอภัยมณี  เปนตนการไหวครู  นิยม
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ไหววันพฤหัสบดีแรกของเดือน 9 ของทุกป    เนื่องจากปจจุบันความถี่ในการชมและวาจางละครชาตรี

ตอคนนั้นจะไมบอยเหมือนสมัยกอน  มีเพียงปละ  1 – 2  คร้ังเทานั้น  

               ลักษณะของผูชมละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี จะมีทุกเพศทุกวัย โดยเฉพาะเด็กๆ จะรูจักการ
แสดงละครชาตรีในงานที่ผูใหญวาจางละครชาตรีมาทําการแสดงและอีกแนวทางหนึ่งคือการไปไหว
พระที่วัดซึ่งมีผูนิยมวาจางละครชาตรีไปแกบนอยูเปนประจํา  เชน วัดมหาธาตุ ฯ  เขตอําเภอเมืองและวัด
ทาขาม  อําเภอทายาง  เปนตน  ผูชมละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีสวนใหญมีความสนในเรื่อง ขนาด  ราคา   
การติดตองานการแสดงหรือการวาจาง  ซ่ึงจะสังเกตไดจากการถามคณะละครหรือเจาภาพวา  ละคร
คณะนี้นักแสดงสวยดี  ราคาเทาไร วันนี้จะแสดงละครเรื่องอะไร  ถาตองการจะวาจางจะวาจางไดที่ไหน    
คณะละครชาตรีทุกคณะจะติดปายชื่อคณะของตนเองไวที่หนาบานและจะแจกนามบัตรใหผูที่สนใจ
ละครทุกครั้งที่ไดไปแสดง  งานละครชาตรีจะมีมากในชวงเดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคมของทุกป   
และผูที่วาจางละครชาตรีที่เปนแมบาน  มักจะตอรองราคาจากทางคณะละคร  ถาทางผูวาจางเสนอราคา
ที่ทางคณะละครจะไปแสดงใหได  คณะละครก็จะตกลง  ซ่ึงตางจากผูที่รับราชการ  จะไมมีการตอรอง  
และบางทีก็จะใหผูที่รูจักละครชาตรีติดตอละครให  เนื่องจากวา ไมมีเวลา และสวนใหญจะจางละคร
ชาตรีมาแสดงในวันเสารและอาทิตย 
               การศึกษาผูแสดงในคณะสวนมากจบการศึกษาระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา ราคา
คาจางไปแสดงในแตละงาน  ราคา  3,500 -  5,000 บาท  แลวแตใกลไกล  คาตัวนักแสดง  150 - 200  บาท     

จํานวนผูแสดง  12 คน  รวมทั้งนักดนตรีดวย 

                ปจจุบันการแสดงละครชาตรีมีการเปลี่ยนแปลงใหทันสมัยขึ้น แตก็ยังคงยดึรูปแบบการแสดง
แบบดั้งเดิมใหมีการสืบทอดตอไป  ผูแสดงที่ผูชมชื่นชอบควรจะอยูในอายุประมาณ  17-18  ป หรือ 25 – 

30 ป  แตงกายสวยงาม  ดําเนินเรื่องรวดเร็วทันใจ  มีการสอดแทรกความตลกขบขัน เพื่อเพิ่มความ

สนุกสนาน  โดยเฉพาะการแสดงในชนบทผูชมจะชอบการแสดงในลักษณะนี้มาก ปจจุบันยังอนุรักษ
และสนับสนุนใหมีการสืบทอดละครชาตรีอยูเสมอ ( แววตา  บุญทรัพย. 2549: สัมภาษณ ) 

องคประกอบของการแสดงละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 
                 ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ปจจุบันมีดวยกันหลายคณะสวนใหญจะแสดงในงานแกบนและ
งานประจําปที่มีผูประสงคจะนําไปแสดง  องคประกอบการแสดงละครชาตรีมีสวนคลายกัน  เนื่องจาก
ไดรับการถายทอดมาจากหมอมเมือง   ดังนี้ 
              1.  สถานที่แสดง 

                   สถานที่แสดงนั้นผูที่มาติดตอไปแสดงจะตองสรางสถานที่สําหรับเลนตามที่เจาของ    
คณะกําหนด  คือใหสรางแบบที่มีเสากลาง  ปจจุบันไมมีการสรางเสากลางเพราะผูแสดงในสมัยนี้จะไม
รําเวียนรอบเสากลาง  ถาสรางใหมีเสากลางจะมีวิธีการดังนี้ 
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                 เมื่อสรางสถานที่ที่จะแสดงพรอมเสากลางแลว จะนํากานมะยม  1 กาน  ผูกที่เสากลาง  

พรอมทั้งวาคาถากํากับ   เมื่อผูกกานมะยมเสร็จแลวจะนําซองคลีมาผูกที่เสากลาง  ถาไมมีเสากลางจะเอา
ซองคลีมาผูกไวขาง ๆ  พอแก 
               2.  วิธีการเลน     
                    กอนที่จะเริ่มแสดง  จะตองมพีิธีดังนี ้
                     2.1   พิธีบูชาครู  เจาของคณะจะเปนผูทําพิธีบูชาครู  สวนของที่ใชประกอบพิธี 

เจาภาพจะตองจัดเตรียมใหเรียบรอย  ไดแก  ดอกไม ธูป เทียน  บุหร่ี  หมาก  เหลา ( บุหร่ี  หมาก เหลา  

ไมจําเปนตองมีก็ได )  และเงินกํานล  12 บาท  ( เงิน 12 บาทนี้เจาของคณะจะเปนผูเก็บไวเพื่อนําเงิน

กอนนี้ไปซื้อของมาเซนไหวครูในวันไหวครู  )   

                     2.2  โหมโรง  เมื่อบูชาครูเสร็จเรียบรอยแลว  ก็จะเริ่มโหมโรงชาตรี  เพื่อเรียกคนมาดู  

แลวใหรูวาขณะนี้ผูแสดงจะเริ่มแตงตัว 

               การโหมโรงละครชาตรี   ถาเลนละครชาตรีแกบนตอนกลางวันก็จะใชกลองชาตรี  ( กลองตุก ) 

เปนเสียงตุม  ๆ ๆ ๆ ตอม  ๆ ๆ ๆ  จนถึงเวลาแสดงแลวรัวกลองเปนครั้งสุดทายอีกทีหนึ่ง ถาแสดงตอน
กลางคืนจะมีการโหมโรงเปนชุด  คือ  เพลงโหมโรง  มีเพลงสาธุการ เสมอ รัวสามลา ตระ เขามาน  ดน
เขามาน ปฐม  ลา เชิดชั้นเดียว  เชิดสองชั้น  กราวในและเพลง กลม ( ฉวี  วรสิทธิ์. 2549 : สัมภาษณ ) 

                  2.3  รําถวายมือ  รําถวายมือที่เพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  และครูบาอาจารยที่ไดอบรมสั่งสอนมา  
และเพื่อเปนสิริมงคลแกตัวเองดวย  การรําถวายมือจะรําชุดเพลงชาเพลงเร็ว  แตถาเปนการแกบนกอนที่
จะรําถวายมือ  ผูรําจะตองรองเชิญหลวงพอกอน  การรองเชิญหลวงพอนั้นตัวพระที่นั่งอยูขางหนาจะ
เปนตนเสียง  คนอื่นเปนลูกคู  ขณะรองเพลงเชิญทั้งตัวพระตัวนางนั่งพับเพียบพนมมือ  สําหรับเนื้อเพลง
ตอนที่เชิญหลวงพอนั้น   แตละคณะจะมีเนื้อความแตกตางกันออกไป  ขึ้นอยูกับหลวงพอที่ตนนับถือ  
เมื่อรองเพลงเชิญหลวงพอแลว  ก็จะรําถวายมือ จะใชผูรํา  6  คน  คือพระ  2  นาง  4  ใหตัวพระอยู
ขางหนา  และตอดวยตัวนาง  เพลงที่ใชรําถวายมือ  จะใชเพลงชาเพลงเร็ว การรําถวายมือ  ถาไปรําในวัด
ตองไปรําในโบสถ  หรือถามีศาลเจาก็จะหันหนาไปทางศาลเจา   ถาแสดงตามบานตองสรางศาลเพียงตา 
                       2.4  รองประกาศโรง ( รองเชิญครู )  กอนที่จะรองประกาศโรงนั้น  เจาของคณะจะบอก 

ใหผูแสดงรูวา  วันนี้แสดงเรือ่งอะไร  พรอมทั้งเลาเรื่องใหฟงอยางคราว ๆ กอน  การกําหนดเรื่องแสดง
นั้น  ควรจะทราบขอมูลเบื้องตนเกีย่วกับสถานที่ที่จะไปแสดงเพื่อจะไดไมแสดงเรื่องที่ซํ้ากับเรื่องที่เคย
แสดงมาแลว  เมื่อรองเพลงเชิญครูจบแลว  จะรําซัด 

          2.5  แสดงเรื่องราว   ละครชาตรีแสดงไดทุกเรื่อง เชน สังขทอง แกวหนามา ไกรทอง   

ปลาตะเพียนทอง  มณีพิชัย  ยอพระกลิ่น โกมินทร  ไชยเชษฐ  ขันแกว  ล้ินทอง  นพเกลา จักรแกว        
พระสุธนมโนราห  ฯลฯ 
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         เมื่อรองประกาศโรงเสร็จแลวก็จะเริ่มแสดง ตัวพระและตัวนาง ( พระเอก  นางเอก ) จะตอง

ออกกอนเสมอ ขณะทีต่ัวละครออกมานั่งเตียง เจาของคณะจะเปนผูบอกบทนํา ผูแสดงรองเองหนึง่วรรค 
และมีลูกคูรับเชนนี้ตลอดไป เมื่อผูแสดงรองและก็รําไปจนจบตอนหนึง่แลว จะมกีารหยุดใหเจรจา  เพื่อ
แนะนําตัวเองวาชื่ออะไร  เปนใคร  จะไปพบใครหรือจะทําอยางไร  เมื่อแสดงบทของตัวเองจบแลวก็นั่ง
ลงขางเตียง แลวถอดเครื่องสวมศีรษะออก  ตวัอ่ืนกแ็สดงตอไป เมือ่จะแสดงตอไปจึงสวมศีรษะใหม     
ผูที่พักไมไดแสดงจะทําหนาที่เปนลูกคูรับรองตอไป 

  ในการแสดงผูแสดงและนักดนตรีจะนั่งเปนวงกลม  เมื่อแสดงไปถึงเวลา 12.00 น. จะพัก

กลางวัน  ผูแสดงจะตองบอกใหผูแสดงทราบวาคณะจะพักกลางวัน  ถาเปนงานแกบนผูแสดงจะกลาววา  
“ อยาเพิ่งไปเลย  แดดรอนตะวันเที่ยง  หยุดพักหยุดผอนใหหลวงพอมารับสินบนใหขาดเสียกอน  ตอน

บายก็จะแสดงตอ ”  ถาไมใชงานแกบน  กอนจะเลิกแสดงตอนพักเที่ยงก็จะกลาววา  “ อยาเพิ่งไปเลย   

ขอใหชาวคณะของเราไดพักกลางวันเสียกอน  ตอนบายเราจะแสดงตอใหชมตอไป ” หลังจากพัก

กลางวันแลว จะเริ่มโหมโรงตอนบาย ประมาณ 13.00 น. จึงเริ่มแสดง  กอนที่จะแสดงจะตองรอง

ประกาศโรงตอนบายอีกครั้งหนึ่ง  เมื่อรองประกาศโรงตอนบายจบก็เร่ิมเรื่องตอไป  ในชวงบายนี้ไม
จําเปนวา  พระเอก  นางเอก  จะตองออก  จะเปนตัวละครตัวใดก็ไดที่จะตองแสดงตอในตอนเชา 
  ในการแสดงแตละครั้งจะแสดงเปนตอน ๆ ไป  ซ่ึงจะจับเอาตอนที่สนุก ๆ มาเลน  และจะตอง
เลนใหจบตอนในวันนั้นดวย  แตถาฝนตกก็จะเลิกเลนกอนที่เร่ืองจะจบตอน  เมื่อหมดเวลาแสดงตอน
บาย  ถาเปนงานแกบน  ผูแสดงจะกลาววา  “ อยาเพิ่งไปเลยเย็นแลวขอใหหมดสินบาทขาดสินบน ขอให

เจาของงานอยูเย็นเปนสุข  นึกอะไรก็ใหสมความปรารถนา ”  ถาไมใชงานแกบน   จะกลาววา   “ อยา

เพิ่งไปเลย  หมดเวลาทําการแสดงแลว   ดังนั้นเราชาวคณะ….ขอลาเพียงเทานี้ ขอใหเจาของงานอยูเย็น

เปนสุข  คิดอะไรก็ใหสมความปรารถนา  จากเราชาวคณะ………………..” 

           3.  การแตงกายของละครชาตรีเมืองเพชรบุรี 

                   การแตงกายของละครชาตรี  ตัวละครที่เปนพระเอก  นางเอกจะแตงเครื่องพระนาง   
สวนตัวอ่ืน ๆ  ไมพิถีพิถัน  มักนําเครื่องแตงกายของลิเกมาดัดแปลงใช  เปนตน  
                   เครื่องแตงตัวพระ คือ  เสื้อ   สนับเพลา  ผายก   หอยหนา  คาดเจียรบาด  หอยหนา   กนก
แขน  เข็มขัด  นวมคอ  ทับทรวง  สังวาล  กําไลมือ  กําไลเทา  ตางหู   ชฎา  
                   เครื่องแตงตัวนาง  คือ  เสื้อในนาง   ผานุง (จีบหนานาง  จีบธรรมดาไมมีชายพก) เข็มขัด  

ผาหมนาง  นวมคอ  ทับทรวง  กําไลมือและกําไลเทา   ตางหู  มงกุฎ 

                  สวนตวัอ่ืนๆ  การแตงกาย  มดีังนี ้
                  ตวันางสนมหรอืสาวใช  แตงแบบตัวนาง  แตไมมีเครื่องสวมศีรษะ 

                  ตวันางยักษ  แตงเชนเดยีวกับตัวนาง  สวมหวัยกัษไมปดหนา 
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                  ตวัเสนา นุงผาโจงกระเบน อาจจะเปนผาปูม หรือผามีลายที่ชาย สวมเสื้อปด คอมีลาย
ตามยาวแบบตาํรวจหลวง  มผีาคาดเอว ไมแตงหนา  หรืออาจจะแตงบางนิดหนอย 

ตัวตลก  จะใชตัวแสดงที่เปนผูชาย  นุงผาโจงกระเบน  สวมเสื้อไมมีขอจํากัด 

( สุนันทา  สินเพราะ. 2549: สัมภาษณ ) 

           4.  วงปพาทยชาตร ี

                   เครื่องดนตรีของละครชาตรีเมืองเพชรบุรีปจจุบันไดแก กลองชาตรี 1 คู ระนาด 1 ราง   

โทน 1 คู   ตะโพน 1  ใบ    ป 1  เลา   ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ 

             5.  เพลงที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรี 

                 ในการแสดงละครชาตรี  เพลงที่ใชจะแบงเปน   2  ประเภท  คือ 

5.1  เพลงหนาพาทย  จะใชสําหรับโหมโรงและประกอบอากัปกริยาของตัวละครตาม 

บทบาทสมมติ เพลงหนาพาทยที่ใชโหมโรง ไดแก  เพลงสาธุการ  เพลงเสมอ  เพลงรัวสามลา  เพลงตระ  
เพลงเขามาน  เพลงตนเขามาน  เพลงปฐม  เพลงลา  เพลงเชิดชั้นเดยีว  เพลงกราวใน  เพลงกลม  เพลง
หนาพาทยที่ใชประกอบอากัปกริยาของตวัละคร ไดแก  เพลงโทน เพลงเร็ว เพลงเสมอ เพลงเชิด   เพลง
โอด   ลงสรง   โลม  เชิดฉิ่ง  เพลงฉิ่ง  ฯลฯ 

5.2  เพลงที่ใชประกอบการรอง ไดแก  เพลงบองตัน   เพลงอาเฮีย   เพลงบังใบ เพลงราย 

ชาตรี ชาตรีตะลุง  เพลงรําชาตรี  เพลงรายมโนราห  เพลงกินนรรํา เพลงชาตรีกรับ  ฯลฯ  ( ฉวี  วรสิทธิ์.  

2549 : สัมภาษณ ) 

           การอนุรักษสงเสริมและเผยแพร ( ทิพยา  ปญญาวัฒชิโล. 2537 : 251-252 ) 

  การอนุรักษ  มี  2 ลักษณะ  คือ 
  ลักษณะแรก  การอนุรักษรูปแบบหมายถึง  การรักษาวัฒนธรรมพื้นบานใหคงรูปแบบเดิม  เชน 

เพลงพื้นบาน  ก็รักษาขั้นตอนการรอง  เนื้อรอง  ทํานอง  การแตงกาย  ทาทางรายรํา  ฯลฯ  
ศิลปหัตถกรรมที่เปนวัฒนธรรมพื้นบานทางวัตถุ  ก็รักษารูปแบบใหเปนของดั้งเดิม และหากจะผลิตขึ้น
ใหมก็รักษารูปทรง  วัสดุ  วิธีการผลิตแบบดั้งเดิม  ฯลฯ 

  ลักษณะที่สอง การอนุรักษเนื้อหา หมายถึงการรักษาวัฒนธรรมพื้นบานในดานเนื้อหา  
ประโยชนใชสอย  วิธีการผลิต  และการรวบรวมขอมูลเพื่อการศึกษา เชน เอกสารและควรมีการฝก
ปฏิบัติจริง  เพื่อรวบรวมไวศึกษาไดอยางถูกตอง  

    การอนุรักษสงเสริมและเผยแพร  หมายถึง  การรักษาการละเลนพื้นบานทุกชนิดที่มีลักษณะดี
งาม  ใหคงอยูสภาพเดิมใหมากที่สุด  และควรสนับสนุนฟนฟูใหดีขึ้น  แลวนําไปเผยแพรใหชุมชนรับรู  
และเปนที่ยอมรับของสังคมสืบไปตามความเหมาะสม : เพื่อทําใหเกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณของ

ทองถ่ิน  ตลอดจนเกิดความรักความหวงแหน 
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               ปญหาการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี 

( ทิพยา ปญญาวัฒชิโล. 2537: 283 )   มีดงันี้ 
1. ขาดการสืบทอด  ผูเปนตนแบบปจจุบันเหลือนอย   บางก็ลมหายตายจากไปกอนที่ถายทอด 

2. ผูเปนตนแบบ  มีฐานะปานกลางคอนขางยากจน  ตองทํามาหาเลี้ยงชีพ  ตลอดจนรับ 

ผิดชอบครอบครัว 

3. ผูรับการถายทอดมีนอยมาก เพราะคนรุนใหมไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวนัตกมากกวา 
4. วิธีการถายทอดการละเลนพืน้บาน   ตองมกีารฝกฝนใชเวลา  ความอดทนขยันหมั่นเพียร 

อยางจริงจัง   จึงทําใหคนรุนใหมทอถอย 

5. หนวยงานที่สนับสนุนหรือรับผิดชอบบางหนวยงาน  ไมซาบซึ้งหรือเขาใจในการละเลน 

พื้นบานอยางแทจริง  มักนิยมความสวยงาม  ตองการผูแสดงที่มีอายุนอย  ๆ วัยรุน  หนาตางดงาม  ไมได
ขึ้นอยูกับคณุคาของการละเลนพื้นบานที่ตนจะไดรับ 

6. เวทีการแสดงการละเลนพื้นบานไมมีเปนกิจลักษณะ 

7.  งบประมาณสนับสนุนมีเปนจํานวนนอย 
แนวทางการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี (ปญญาวัฒชิโล . 2537 :  

266 ) 
              แนวทางการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีนั้นหนวยงานทั้งภาครัฐ
และเอกชนตางก็มีแนวทางในการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรการละเลนพื้นบานจังหวัดเพชรบุรี โดย
นําการละเลนพื้นบานมาแสดงในงานเทศกาลประจําปและใหการสนับสนุนงานทองถ่ินทุกครั้ง   
โดยเฉพาะอยางยิ่งศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี   และศูนยวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี  มี
แนวทางอนุรักษและเผยแพรดังนี้  คือ  ศึกษาคนควาและวิจัยงานดานวัฒนธรรม อนุรักษ สงเสริม  
พัฒนา  และเผยแพรวัฒนธรรม  ฝกอบรมวิทยากรและบุคลากรดานวัฒนธรรม จัดและดําเนินการหอ
วัฒนธรรม 

              แนวทางในการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรการละเลนพื้นบานจังหวัดเพชรบุรี คือ เก็บรักษา
ของเดิมไวเปนแมบท  ปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับยุคสมัย  แตยังคงรักษาเอกลักษณของทองถ่ินให
เหมือนเดิม  และสรางขึ้นมาใหม 
              ดังนั้นละครชาตรีซ่ึงเปนการละเลนพื้นบานของจังหวัดเพชรบุรีจึงมีความสําคัญยิ่งเพราะจะ
สะทอนใหสภาพของสังคมชาวจังหวัดเพชรบุรีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน และเพื่อใหการแสดงละคร
ชาตรีจังหวัดเพชรบุรีสืบทอดในดานการประกอบอาชีพตอไป หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนควร
ชวยกันอนุรักษสงเสริมและเผยแพรการละเลนพื้นบานจังหวัดเพชรบุรี แขนงนี้ตอไป 
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ   
  โสภา   กิมวังตะโก  ( 2527 : บทคัดยอ ) ไดศึกษาและวิเคราะหเปรียบเทียบละครชาตรีเมือง

เพชรบุรีและละครชาตรีกรมศิลปากร  เพื่อตองการที่จะทํานุบํารุงศิลปะพื้นบานของจังหวัดเพชรบุรีมิให
สูญหายและดํารงคงอยูคูบานคูเมืองตอไป  โดยเฉพาะละครชาตรีเมืองเพชรบุรีซ่ึงนับวันจะสูญหายไป
จากความทรงจํา  เพราะขาดผูดํารงรักษา  ผลการวิจัยพบวา  ละครชาตรีมีมากมายหลายคณะ  แตละคณะ
ยังคงแสดงอยูในเทศกาลตาง ๆ และงานแกบนแลว แตวัตถุประสงคของผูหาไปแสดง  และไดศึกษา
คนควาและเปรียบเทียบละครชาตรีเมืองเพชรและละครชาตรีกรมศิลปากร ไดคนควาขอมูลจากหลาย
แหง  คือ การสัมภาษณละครชาตรีคณะตาง ๆ  วิธีการแสดง  ดนตรี  บทละคร การแตงกาย  และอุปกรณ
เกี่ยวกับการแสดงละครชาตรีของเมืองเพชรและกรมศิลปากร 

               อมรา กลํ่าเจริญ ( 2537 : 75 ) ไดทําการศึกษาละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

โดยมีวัตถุประสงคที่จะศึกษาประวัติความเปนมาของการแสดงละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
โดยอาศัยการสัมภาษณศิลปนผูอาวุโสและผูทรงคุณวุฒิ  สรุปไดวา  คณะละครชาตรีที่แสดงอยูใน
ปจจุบันนาจะเปนกลุมละครที่ไดสืบทอดเชื้อสายละครชาตรีมาจากพวกนครศรีธรรมราช ซ่ึงเขามาตั้งแต
กรุงรัตนโกสินทรตอนตน ประชาชนในทองถ่ินจังหวัดพระนครศรีอยุธยานิยมใชละครชาตรีนิยมใช
ละครชาตรีแกบนและใชเปนมหรสพฉลองกันทั่วไป จนกลายเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของทองถ่ินการ
สืบทอดการแสดงละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปนการสืบทอดการแสดงทางเชื้อสายที่เปน
ละคร  เปนปพาทยหรือเปนเครือญาติพี่นองบานใกลเรือนเคียงที่มีใจรักการแสดง  คณะละครที่แสดงอยู
ในปจจุบันบางคณะสืบทอดการแสดงมาจากคณะละครดั้งเดิม  เชน  คณะสรอยทองหิรัญ  คณะอุดม
ศิลปกระจางโชติ  บางคณะแยกจากคณะแยกจากคณะดั้งเดิมเปลี่ยนมาใชช่ือคณะใหม  มีการปรับปรุง
รูปแบบการแสดงใหทันสมัยเปนที่นิยมแกผูหาละคร 

              จันทิมา    แสงเจริญ  ( 2539 : บทคัดยอ ) ไดทําการศึกษาวิจัย เร่ืองละครชาตรีเมืองเพชรบุรีมี

วัตถุประสงคเพื่อศึกษาละครชาตรีเมืองเพชรในดานประวัติ โครงสราง สวนประกอบของการแสดง  
สถานภาพการประกอบอาชีพตั้งแต  พ . ศ. 2537-2539 ผลการวิจัยพบวา  ละครเมืองเพชรพัฒนามาจาก

การแสดงพื้นฐาน  ซ่ึงปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม  ตอมาปรากฏหลักฐานสมัยรัชกาลที่  4 รูปแบบ

เนื้อหาไดรับอิทธิพลมาจากละครผูหญิงของหลวงและละครของผูมีบรรดาศักดิ์จากกรุงเทพฯ  และโนรา  
บุคคลสําคัญที่มีบทบาทตอการพัฒนาละครชาตรีในสมัยแรกคือ หลวงอภัย พลรักษ ขาราชการหัวเมือง
และบุตรี  โครงสรางการแสดงประกอบดวย  สวนพิธีกรรมและการแสดงละคร  ซ่ึงมีทั้งภาคเชา เวลา 
09.30 – 12.00 น. ภาคบาย  13.00 – 15.30  น. ซ่ึงภาคเชาประกอบดวย  พิธีทําโรง  บูชาครู โหมโรง  

รองอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  รําถวายมือ  ประกาศโรง  รําซัดชาตรี  แลวแสดงละคร  จากนั้นลาเครื่องสังเวย
กอนเที่ยงตรง  การสอนกระทํากันในหมูเครือญาติและผูสนใจ 
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               วันเพ็ญ  ยืนนาน  ( 2540 : 37-38 ) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง  การศึกษาภูมิปญญาทองถ่ินในเขต

ภูมิภาคตะวันตก  เฉพาะกรณี  มหรสพพื้นบานกับวิถีชีวิตของประชาชน  โดยเนนศึกษาเฉพาะดานหนัง
ตะลุง  หุนกระบอก  หนังใหญ  ลิเก  และละครชาตรี  การวิจัยคร้ังนี้ขอมูลที่ไดนํามาศึกษาวิเคราะหได  
2  ทาง  คือ ขอมูลทุติยภูมิและขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูแสดง  ผูเชี่ยวชาญดานมหรสพทั้ง 5 สาขา  

ซ่ึงเปนภูมิปญญาที่มีภูมิลําเนาอยูในภูมิภาคตะวันตก  ศึกษาประเด็นเกี่ยวกับลักษณะตัวละคร  วิธีการ  
ขั้นตอนการแสดง รวมทั้งความเปนมาของมหรสพทั้ง 5 สาขา  จากการศึกษาไดสาระสําคัญ  2 ประการ 

คือ 1) แนวคิดเกี่ยวกับอิทธิพลของมหรสพที่มีตอการดํารงชีวิตของประชาชน  2) แนวทางอนุรักษฟนฟู

และพัฒนามหรสพพื้นบาน  พบวา  ควรจะมีการรณรงคปลูกจิตสํานึกใหแกประชาชน  เยาวชน  
นักเรียน  นักศึกษา  ใหเห็นมรดกทางวัฒนธรรมอยางแทจริง  เชน มีการพัฒนาหลักสูตรในสถานศึกษา
ทุกระดับใหมีสาขาวิชาทั้ง  5  สาขาวิชา  เปนวิชาบังคับ  สงเสริมเยาวชนหรือนักเรียนที่ถนัดสนใจ

มหรสพทั้ง  5  สาขาใหไดศึกษาในระดับสูงขึ้น   นํามหรสพเหลานั้นมาเปนสวนหนึ่งของโครงการตาง 

ๆ  เชน  งานไหวครู  งานสงกรานต  จัดใหมีการประกวดระหวางนักเรียนในทองถ่ินสงเสริมให
ประชาชนรวมกลุมกันตั้งองคกรทองถ่ินเพื่ออนุรักษมรสพพื้นบาน  เชิดชูยกยองบุคคลดีเดนทางมรดก
พื้นบาน  รัฐบาลและหนวยงานที่เกี่ยวของควรหันมาสนใจมรสพพื้นบานอยางจริงจัง เชน จัดตั้งกองทุน
สวัสดิการสงเสริมการวิจัยมหรสพพื้นบาน  จัดมหกรรมมหรสพระดับชาติหรือระดับภูมิภาค  จัด
กองทุนสวัสดิการชวยเหลือศิลปนที่เดือดรอนใหมีความเปนอยูดีขึ้น ศิลปนมหรสพพื้นบานที่ยังคงอยูใน
ปจจุบัน ควรพยายามดัดแปลง ปรับปรุง  พัฒนา วิธีการแสดง  การแตงกาย  ผูแสดงตลอดจนเนื้อเร่ืองให
ทันสมัยสอดคลองกับสภาพบานเมืองในปจจุบัน  แตตองคงไวซ่ึงเอกลักษณของมหรสพดานนั้นๆ  
ศิลปนพื้นบานควรจะสรางมรดกตกทอดใหกับลูกหลานโดยการถายทอดมหรสพในดานตางๆ ใหกับ
ลูกหลาน  เพราะความผูกพันโดยสายเลือดและความใกลชิดยอมจะเกิดทักษะไดงายในการฝกหดั และยงั
เปนการอนุรักษมหรสพไทยใหอยูกับชาวไทยตลอดไป 

              พรรณศิริ   จุลกาฬ  ( 2541 : บทคัดยอ ) ไดศึกษาความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยใน

ตําบลบางปลา  อําเภอบางพลี   จังหวัดสมุทรปราการ  พบวา 1.  ตําบลบางปลามีหลักฐานปรากฏชัดใน

ตันกรุงรัตนโกสินทร และอยูมานานจนถึงปจจุบัน ซ่ึงมีอาชีพไปตามสภาพแวดลอมตามธรรมชาติ  
โดยเฉพาะอยางยิ่งมีกิจกรรมทางดานวัฒนธรรมดนตรีนาฏศิลปที่โดดเดน 2.  คณะสุดประเสริฐเปน

คณะที่มีประวัติความเปนมายาวนาน  เปนคณะดนตรีที่ใหญและมีจํานวนสมาชิกมากและมีช่ือเสียงทั้ง
ทางดานดนตรี  ละครชาตรีและลิเก  ซ่ึงกิจกรรมดังกลาวสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรมตามแนวคิด
ของศาสตราจารยประเวศ  วะสี  ซ่ึงสรุปได  3  ขอ   ดังนี้ 
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1. ดานเศรษฐกิจ  มีการกระจายรายได  โดยบริหารการเงินอยางมีระบบและยุติธรรม 

2. ดานจิตใจ  มีความประพฤตปิฏิบัติอยูในกรอบศีลธรรม  และขนบธรรมเนียมประเพณี   
เปนการสรางเกียรติ  ศักดิ์ศรีและความภาคภูมิใจหมูคณะ 

3. สอดคลองกับการปกครองระบอบประชาธิปไตย  คือมีสวนรวมในการเสนอความคิด 

เห็นและตัดสนิใจ 

              อรวรรณ  สันโลหะ( 2542 : บทคัดยอ )  ไดทําการวิจัย เร่ือง ” โนราผูหญิง “ ผลการศึกษาสรปุ

ไดวา   โนราผูหญิงเปนกลุมนักแสดงที่เพิ่งเกิดขึ้นเมื่อประมาณ 70 ปที่ผานมา  การมีปรากฏของโนรา

ผูหญิงมีผลตอการพัฒนาการแสดงโนราตามลําดับดังนี้  ป  พ. ศ. 2482  พัฒนาการแสดงโนราเปนแบบ

เลนกลอนสด  หรือมุตโต  ป  พ. ศ. 2484  เปนโนราแบบแสดงเรื่องหรือเลนนิยาย ป  พ.ศ. 2500 เปน

โนราแบบ “ สมัยใหม “ และป  พ.ศ. 2507 พัฒนาฟนฟูการแสดงโนราแบบโบราณในสถาบันการศึกษา    

   กระบวนทารําประสมทาของนายโรงโนราหญิงพบวามี  2 ลักษณะ  คือกระบวนรําผสมทาที่

ประกอบดวย  58  ทา  และกระบวนรําผสมทาที่ประกอบดวยทารํา 42 ทา  มีรูปแบบกระบวนรํา 10  

ขั้นตอน  คือ   1.  รําออกจากฉาก   2.  รําเทิงตุง  3.  รําแมทา  4.  รํานาดชา  5.  รําจับระบํา   6.  รําเพลง

ครู 7.  รํานาดเร็ว 8.  รําเพลงทับ  9.  รําทองโรง  10.  รําเคลามือนั่งพนัก   กลวิธีในการนําเสนอรูปแบบ

การรําคือ  1.  ปฏิบัติทารําเรียงตามลําดับขั้นตอน  2.  การเรียงลําดับทารํา  ประกอบดวยทานั่งรํา  ยืนรํา  

และทาเคลื่อนที่  3.  การเลือกใชทารําตองมีความสมดุลยและเหมาะสมกับสรีระรางกาย  แนวคิดการรํา

ประสมทา คือ  1.  กระบวนทารําตองปฏิบัติตามแบบโบราณ  2.  ยึดทารําของครูมโนราเปนหลัก  3.  มี

การปรับเปล่ียนกระบวนทารําใหสอดคลองกับเวลา  โอกาสและความพรอมของผูชมและผูรํา  4.  เลือก

ปฏิบัติทายากไปหาทางาย 

    โนราผูหญิงที่มีช่ือเสียงและมีประสบการณการแสดงมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันมีปรากฎอยู
ในนครศรีธรรมราช   พัทลุง  สงขลา  ระนอง  ตรัง  กระบี่ และสุราษฎรธานี  มีสาเหตุการฝกรําโนรา
แตกตางกันคือ  1.  อยูในแวดวงมโนรา  2.  ถูกครูหมอโนรา  3.  มีใจรักในศิลปะการรําโนรา  4.  ความ

ตองการของบิดา – มารดา   ปจจุบันความสนใจในการฝกโนราของผูหญิงลดลง 

               บัวรอง  พลศักดิ์  ( 2542 : บทคัดยอ ) ไดศึกษากระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัด

กาฬสินธุ  ผลการศึกษาพบวา  กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ เปนกระบวนการ
ถายทอดกันทางเครือญาติโดยใชวิธีมุขปาฐะ  เร่ิมจากการบรรเลงเดี่ยว ๆ  ตามไรนาเขาสูชุมชนเพื่อให
ความบันเทิงแกสมาชิกในสังคมเมื่อมีงานประเพณีตาง ๆ  เขาสูสถานศึกษายอนกลับเขาไปหาชุมชนอีก
คร้ังหนึ่งในลักษณะศิลปการแสดงที่มีแบบแผนและที่มีการถายทอดโดยใชระบบโนตเปนสวนใหญ  
ปจจุบันการศึกษากิจกรรมของชุมชน  และถวยรางวัลพระราชทานเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหดนตรี
โปงลางในจังหวัดกาฬสินธุสืบสานและสืบทอดอยูได  สวนประวัติความเปนมานั้นพบวา  โปงลาง  เดิม
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เรียกวา  ขอลอหรือกอลอ  มีอยูตามเถียงไรนาสําหรับคนเฝาไรนาตี  เปนสัญญาณไลสัตวที่จะมากินหรือ
ทําความเสียหายใหแกพืชไร  เดิมมีหนึ่งทอน  พัฒนามาเปน  6  , 9  และ 12 หรือ  13  ทอนตามลําดับ  

ใชผูบรรเลง  2  คน  คือ  คนตีทํานองและคนตีเสียงกระทบ แบบคูประสาน  ปจจุบันแยกตีคนละผืน  

โดยใชไม  2  อันตี  เพลงที่ใชบรรเลงโปงลางสวนใหญเปนเพลงทอนเดียวแบงไดเปน  3  สวน คือ  

สวนนํา  สวนทํานองหลัก  และสวนลงจบ  สวนเพลงที่เปนเพลงหลัก  คือเพลงโปงลาง  ลมพัดพราว    
แมงภูตอมดอก นกไส และกาเตนกอน มีการพัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดงพรอมทั้ง
ปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  วัฒนธรรม เศรษฐกิจ  หนวยงานใน
ภาครัฐและเอกชนจึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัดการศึกษา  การ
จัดการแสดง  การจัดการประกวด  และการจัดทําเปนของที่ระลึกสืบตอไป 

               ศิราภรณ   ปทุมวัน ( 2542 : บทคัดยอ ) ไดศกึษางานวิจัยเร่ือง “ บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  

ดําเนิน  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน “ ผลการวิจัยพบวา  บทบาทดานศิลปะการแสดง

ของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  มีองคประกอบสําคัญในการสงเสริมการเปนนักแสดงจนทําใหมีช่ือเสียง
ไดรับการยอมรับจากมหาชน คือเปนผูมีขนบในการลําเครงครัดในการไหวครู ใหความสําคัญในการ
แตงกาย  สรางสรรครูปแบบนาฏลักษณและคีตลักษณที่เปนลักษณะเดนเฉพาะตัว  บทบาทดานการ
ถายทอดศิลปะพื้นบานแบงออกเปน   2 ประเภท  คือ  การถายทอดศิลปะดานนาฏศิลปพื้นบานอีสาน

และการถายทอดศิลปะหมอลํา  มีลูกศิษยเปนนักศึกษาในสถาบันการศึกษาหลายแหง   โดยเฉพาะ
วิทยาลัยนาฏศิลป  และลูกศิษยทั่วไปที่เรียนเพื่อนําไปประกอบอาชีพหมอลํา  บทบาทดานการแตง
กลอนลํา  มีความสามารถแตงกลอนลําทางสั้น  กลอนลําทางยาวและลําเตย ไมเครงครัด  ฉันทลักษณ  
แตหมอลําฉวีวรรณ  สามารถใชเสียงเอื้อนสัมผัส  ทําใหกลอนไพเราะ  นอกจากนี้หมอลําฉวีวรรณยังมี
บทบาทดานอื่นที่เกื้อหนุนใหไดรับการยกยองเปนศิลปนแหงชาติอีกไดแกบทบาทการเปนครู  บทบาท
นักวิชาการ  บทบาทสื่อสารมวลชนและบทบาทนักสังคมสงเคราะห  บทบาทดานการอนุรักษ สงเสริม
และการเผยแพร  หมอลําฉวีวรรณ  ไดคนหาแหลงวัฒนธรมที่มีคุณคาในภาคอีสานแลวพาคณาจารยของ
วิทยาลัยนาฏศิลปไปเก็บรวบรวมขอมูล  และจัดทําเปนเอกสารอางอิง  สงเสริมใหมีการตั้งชมรมศิลปะ
และการแสดงพื้นบานอีสาน  จัดทําหลักสูตรเปนวิชาเอกและวิชาโทนาฏศิลปพื้นเมืองและหมอลําใน
วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  รวมสนับสนุนโครงการใหรัฐบาลจัดตั้งวิทยาลัยชุมชนกุลุนฑะนคร  สอน
วิชาหมอลําใหกับประชาชนผูสนใจไปประกอบอาชีพ  ในดานการเผยแพรหมอลําฉวีวรรณเดินทางไป
เผยแพรการแสดงพื้นบานทั้งในประเทศและตางประเทศเปนประจํา ภาพสะทอนจากกลอนลํา แบงตาม
ลักษณะเนื้อหาของกลอนลําไดดังนี้ คือ ภาพสะทอนกลอนลําที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตคนอีสาน วรรณกรรม
พื้นบาน  ศาสนาความเชื่อ  ประเพณีพิธีกรรมตํานานประวัติศาสตรและสถานที่สําคัญในภาคอีสาน 
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              อนุกูล   โรจนสุขสมบูรณ  ( 2542 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง  “ การเชิดหนังใหญวัด

สวางอารมณ  จังหวัดสิงหบุรี ” พบวาการแสดงหนังใหญแบงออกเปน 3  ขั้นตอน คือเบิกหนาพระไหว

ครู  เบิกโรงจับลิงหัวค่ํา และการแสดงจับเรื่องตอนศึกทศกัณฐคร้ังที่  5  ซ่ึงเปนเรื่องของสงคราม

ระหวางพระรามกับทศกัณฐตอสูกัน  ตั้งแตเชาจนค่ําไมมีฝายใดจะเปนฝายแพหรือชนะ  จึงเจรจาพักทัพ
กลับมารบกันตอในวันรุงขึ้น  การเชิดหนังใหญแบงออกเปนเชิดหนาจอ  และการเชิดหลังจอ  เทคนิค
การเชิดหนาจอ  ผูเชิดยืนหันหนาเขาหาผูชม  ผูเชิดยืนหันหลังเขาหาผูชม และผูเชิดยืนหันขางเขาหาผูชม  
เทคนิคการเชิดหลังจอ  ผูเชิดนั่งคุกเขาเชิดและยืนเชิด  เทคนิคการเชิดหลังจอนี้ใชเฉพาะการเชิดหนังเฝา
ฝายพระราม  และฝายทศกัณฐ และสําหรับการเชิดเคลื่อนตัวหนังในฉากยกทัพตรวจพลออกจาก
ดานหลังจอ  ผูแสดงจับหนังสองมือเชิดเคลื่อนไหวประกอบกับวงปพาทย   การเชิดหนังมีกระบวนทา
เชิด  17 รูปแบบ  และมีรูปแบบการใชพื้นที่ในการเชิด  8  รูปแบบ  ผูแสดงสามารถแสดงการเชิดแตละ

คร้ังใหตางกันในรูปแบบของการเชิดหนัง  ผูแสดงหนังใหญวัดสวางอารมณ เปนผูชายจํานวน 20 คน  

อายุระหวาง  18 – 83 ป  คาแสดงอยูในระหวาง  7,000 – 30,000  บาท  ขึ้นอยูกับเงื่อนไขตางๆ ในการ

จัดการแสดงเฉลี่ยปละ  2 – 3 คร้ัง  ปจจุบันไมไดถายทอดวิธีการเชิดหนังใหกับใครเลย  จึงมีแนวโนมที่

อาจเสื่อมสูญหากไมมีการอนุรักษและสืบทอดการแสดงหนังใหญนี้ 
               พนิดา   บุญทองขาว  ( 2543 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง  “ เรือมอันเร “ ซ่ึงเปนการ

แสดงของชาวไทยเชื้อสายเขมรจังหวัดสุรินทร  ผลการวิจัยพบวา  เรือมอันเรมี  2 รูปแบบ  คือเรือมอนัเร

แบบดั้งเดิม และรูปแบบที่แสดงปจจุบัน เรือมอันเรแบบดั้งเดิมเปนการแสดงของชาวบานในเทศกาล
สงกรานต เพื่อสรางความสนุกสนานเปดโอกาสใหหญิงชายพบปะกัน  สวนแบบปจจุบันไดพัฒนามา
เปนอันดับ จนกลายเปนการแสดงดวยศิลปนอาชีพที่มีความชํานาญเฉพาะตัว  เรือมอันเรเปนการแสดง
พื้นบานของไทยเชื้อสายเขมรที่มีลักษณะเดน  และยังมีการปรับปรุงอยางไมหยุดยั้ง การศึกษา
วิทยานิพนธฉบับนี้นาจะเปนแนวทางใหเห็นขอดีและขอเสียของการพัฒนาการละเลนพื้นบานมาเปน
การแสดงสําหรับประชาชนทั่วไป 

    นภดล    ทิพยรัตน ( 2543 :  บทคัดยอ ) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง “ หนังตะลุงคณะจรัส ชูช่ืน  

การศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี ” พบวา หนังตลุงคณะจรัส  ชูชื่น  เปนคณะหนังตะลุงของ

โครงการจัดตั้งสถาบันวัฒนธรรมศึกษา  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  มีความ
แตกตางจากหนังตะลุงโดยทั่วไปหลายประการ เชน เปนคณะหนังตะลุงที่ไมไดยึดการแสดงหนังตะลุง
เปนอาชีพ  เนื่องจากทั้งนายหนังตะลุงและลูกคูตางเปนบุคลากรของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยา
เขตปตตานี  ที่มีงานประจําอยูแลว  แตการมารวมแสดงหนังตะลุงมีจุดประสงคหลักคือ  เพื่อเปนการง
ปฏิบัติหนาที่ในการงที่ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม  อันเปนหนาที่หลัก 1 ใน  4 ประการของ

สถาบันอุดมศึกษา  นอกจากนี้โรงหนังตะลุงของคณะจรัส  ชูช่ืน เปนโรงหนังที่ไมเหมือนคณะทั่วไป  



 37 

คือแทนที่จะสรางบนพื้นดิน  กลับใชรถกะบะ  6 ลอปรับเปนโรงหนัง  ดานรูปแบบดนตรีเปนดนตรีที่

ผสมผสานระหวางดนตรีดั้งเดิมกับดนตรีสมัยใหม  ทั้งสวนเครื่องดนตรีและบทเพลง  หนังตะลุงคณะ
จรัส  ชูช่ืนมีบทบาทในสังคมภาคใตที่สําคัญ คือ นอกจากจะใหความบันเทิงเชนเดียวกับหนังตะลุง
โดยทั่วไปแลว  ยังมีบทบาทในการเปนสื่อมวลชนและประชาสัมพันธของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  
วิทยาเขตปตตานี  และทําหนาที่ในการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยอีกดวย 

    สุกัญญา    สมไพบูลย  ( 2543 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัย เร่ือง “ สัญนิยมในสื่อสารการ

แสดง “ ลิเก ” ยุคโลกาภิวัตน ” ผลการวิจัยช้ีใหเห็นวาลิเกมีพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  

โดยการนําของเกาที่ยังคงเอกลักษณลิเก  เชนการรองรานิเกลิง   การแตงกาย  แตงหนาที่สวยงามและ
เนื้อเร่ืองที่ยังคงเกี่ยวกับเจามาผสมผสานกับความทันสมัย  หรือกลยุทธในการแสดงใหมๆ เพื่อสราง
รายได  เชน  การปรับปรุงเครื่องแตงกายใหวิจิตรอลังการมากขึ้น  นําเพลงลูกทุงมาชวยหารายได  
เปล่ียนรูปแบบของรายการพิเศษ  รวมทั้งการผันตัวเองไปเปนนักรองลูกทุงของนักแสดงลิเก  ทั้งนี้
เนื่องจากพลังสื่อมวลชน  ความทันสมัย  และการสรางชองทางความอยูรอดของลิเก  สวนสัญนิยมใน
การแสดงนั้น  เนนที่ความสวยงามเปนหลัก  ทั้งการแตงกาย  แตงหนา  เวที  ฉาก  แสง  สี  ซ่ึงชวยความ
เพลิดเพลินและความลื่นไหลทางอารมณในการชมการแสดงได  ผูแสดงลิเกตองมีความสามารถในการ
รอง  รํา  มีปฏิภาณไหวพริบที่ดี  มีลีลาเฉพาะตัวที่ดึงดูดคนดู  สามารถนําเหตุการณรอบตัวมาผสมผสาน
กับการแสดงและสามารถสรางปฏิสัมพันธกับคนดูได  ประการสุดทายนั้น ผลการวิจัยช้ีใหเห็นวา  คนดู
มีความตองการในการมาดูลิเก  3 ลักษณะ  คือกลุมแรกมาเพื่อดูการแสดง  กลุมที่สองมาเพื่อดูการแสดง

และนักแสดง  กลุมสุดทายมาเพื่อนักแสดงเปนหลัก  โดยมีความนิยมชมชื่นลิเก  4  ประการ  คือ  ความ

นิยมในสัญญะดานความงาม  ความนิยมในคุณลักษณของตัวละครและบทบาทการแสดง  ความนิยมใน
ศิลปวิธีปฏิสัมพันธของนักแสดงลิเก  และความนิยมในสัมพันธพิเศษ 

    พิมพร  ชัยจิตรสกุล ( 2543 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง  “ การสืบทอดวัฒนธรรม

ดนตรีไทย  :  กรณีศึกษาชุมชนอัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม ” พบวา 

1. บทบาทของดนตรีไทยชุมชนอัมพวาปจจบุันเปน  3  กลุม  คือ 

1.1 บาทที่เกี่ยวของสัมพันธกับศาสนาอันไดแก  การทําบุญเลี้ยงพระทอดกฐิน 

และเทศนมหาชาติ 
1.2 บทบาทในพิธีกรรมเกี่ยวกับวิถีชีวิต  อันไดแกพิธีอุปสมบท  พิธีแตงงานและ 

พิธีศพ 

1.3 การบรรเลงประกอบการแสดงมหรสพ  เชน  ละครชาตรีในลักษณะหุน 

กระบอก 

2. วิธีการอนุรักษวัฒนธรรมดนตรีไทยในชุมชนอัมพวามีอยูมากมายหลายวิธี  ไดแก 
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2.1 ปลูกฝงดนตรีไทยใหแกกลุมเยาวชน 

2.2 สรางสายสัมพันธอันดีระหวางครูกับศิษย 
2.3 ใชอุปกรณทนัสมัยในการเรยีนการฝก 

2.4 ปรับปรุงผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวฒันธรรมเพลงสมัยใหม 
2.5 มีการประเมินผูเรียนเปนขั้นตอน 

3. การบริหารและการจัดการวง 
3.1 การบริหารดานธุรกิจมีการบริหารจัดการแบบสมัยใหม  รับคาจางเปนเงิน มี 

ตารางกําหนดเวลาที่แนนอน มีการติดตอส่ือสารระหวางวงดนตรีกับเจาภาพดวยเครื่องมือส่ือสารที่
ทันสมัย 

3.2 การบริหารงานบุคคลใชทั้งระบบบริหารแบบประเพณดีั้งเดิม “ไหวครูดนตรี”  

ระยะหางทางสังคมระหวางหัวหนาวงกับนักดนตรจีะกระชับใกลชิดและใชการบริหารจัดการแบบใหม  
โดยมีระเบยีบกฏเกณฑที่ลูกวงตองถือปฏิบัติ 
  จินตนา   ธรรมสุวรรณ  ( 2544 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเรื่อง  “ ละครแกบนหลวงพอ

พุทธโสธร ” พบวา  ละครแกบน  ณ  วัดโสธรวรารามวรวิหาร มีมาตั้งแตในอดีต  ซ่ึงไมปรากฏหลักฐาน

ชัดเจน   มีเพียงคําบอกเลาสืบตอกันมา  ในปจจุบันละครแกบนที่ยังคงแสดงอยูอยางตอเนื่อง  มีเพียง
คณะเดียวเทานั้น  ไดแก คณะประจวบเจริญศิลป  โดยมีนางประจวบ  เพชรพันธ  เปนผูกอตั้งคณะและ
ควบคุมดูแล  มีผูแสดงทั้งสิ้น   31  คน  เปนผูแสดงละคร  28  คน  และผูบรรเลงดนตรี  3 คน  เครื่อง

ดนตรีที่ใชไดแก  ระนาดเอก  ตะโพน  โทน  ฉิ่ง  ฉาบและกรับ  รูปแบบการแสดงที่ปรากฏ  พบในสอง
ลักษณะ  ไดแก  ลักษณะของละครรํา  หรือการรําถวาย  ซ่ึงประกอบดวยการรําถวายมือ   และการรําชุด
พิเศษ  และลักษณะที่สอง คือการแสดงละครเปนเรื่อง  อัตราการวาจางก็จะแตกตางกันออกไปตาม
ขนาด  ประเภทของชุดการแสดง  โดยจะมีการถวายเงินสวนหนึ่งแกทางวัดโสธรวรารามวรวิหาร  การ
แสดงละครแกบนคณะประจวบ  เจริญศิลป  มีบทบาทเปนการแสดงเชิงพิธีกรรมและละครแกบนก็เปน
รูปแบบหนึ่งของสัญลักษณที่ใชเปนสื่อกลางระหวางปจเจกบุคคล  ผูมีความศรัทธาในหลวงพอโสธร  
กับหลวงพอพุทธโสธรซึ่งถือเปนตัวแทนของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สามารถอํานวยพรใหสัมฤทธิ์ผลได  บทบาท
ประการนี้จึงเปนบทบาทที่เดนชัดที่สุดของละครแกบนหลวงพอโสธร  และการแสดงละครแกบนก็จะ
ยังคงเปนเอกลักษณเฉพาะและอยูคูกับวัดโสธรวรารามวรวิหารตอไป  ตราบที่ประชาชนยังมีความ
ศรัทธาในหลวงพอพุทธโสธรไมเสื่อมคลาย 

    เฉลิมชัย    ภิรมยรักษ ( 2545  :  บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง” โขนสดคณะสังวาลย  

เจริญยิ่ง ” พบวา  การแสดงโขนสดเดิมเรียกวา หนังสด ปรากฏหลักฐานในป  พ. ศ. 2474 โดยนายทาน

ดานอุดมเปนคนจังหวัดชลบุรี  มีอาชีพแสดงละครแกบน  ไดพบเห็นคนเมาสุราในงานปลงศพรองเพลง
ประกอบทาเตนแบบหนังตะลุง  จึงไดคิดนํามาจัดการแสดง  ผูแสดงสวมศีรษะโขนไวเพียงหนาผาก  
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เปดดานหนาไว  เพราะผูแสดงตองรองและเจรจาเอง  การดําเนินเรื่องรวดเร็วเนนตลกขบขันและไดรับ
ความนิยมเร่ือยมา  จึงทําใหเกิดคณะโขนสดขึ้นหลายคณะ คณะสังวาลย เจริญยิ่งเปนคณะที่มีช่ือเสียง
มากที่สุด  มีโครงสรางการแสดงประกอบดวยสวนพิธีกรรมและการแสดง  คือ พิธีปลูกโรง  บูชาครู  
โหมโรงปพาทย  โหมโรงกลองตุก  รําถวายมือ  ไหวัครูฤาษีและการแสดงเปนการนําองคประกอบการ
แสดงมาผสมผสานกัน  ไดแก  การแสดงหนังตะลุง  การไหวครู  เครื่องดนตรี  เพลงรอง  ทาเตน  การ
แสดงโขน  เร่ืองที่แสดง  การแตงกาย - แตงหนา  ดนตรี  พากย- เจรจา  ทารําทาเตน การแสดงลิเก  การ

ไหวครู  การแตงหนา ดนตรี  รองเพลง  เวที  ฉาก  แสง  เสียง  โอกาสและสถานที่แสดง  การดําเนินเรือ่ง  
ทารํา  การแสดงโขนสดคณะสังวาลย เจริญยิ่ง  ในปจจุบันมีการแสดงประมาณ 60 คร้ังตอป  ในราคา

ประมาณ  40,000 – 60,000 บาท  และยังคงมีการพัฒนารูปแบบการแสดงตามความรู  ความสามารถ

ของนักแสดงและความตองการของผูชม ในการประกอบอาชีพ สมควรที่จะอนุรักษสงเสริมใหเปน
มรดกของชาติสืบไป 

    ประภาศรี   ศรีประดิษฐ  ( 2545 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง “ ละครเทงตุกในจังหวัด

จันทบุรี ” พบวา  การกําเนิดละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี  เริ่มจากนายทิม ภากกิจ ไดรับการถายทอด

ละครชาตรีจากครูขุนทองซึ่งอยูในภาคใตของไทยแลวแสดงละครเรเร่ือยมา และในป พ.ศ.2420 ไดนํา

ละครชาตรีหรือที่ชาวบานเรียกกันวาละครเทงตุก เขามาเผยแพรในเขตอําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี  
นับตั้งแต  พ.  ศ. 2470  จนถึงปจจุบัน ( พ. ศ.  2545 ) รูปแบบของการแสดงไดมีการเปลี่ยนแปลงอยู

ตลอดเวลา ทั้งนี้เนื่องจากอิทธิพลของการแสดงลิเก ที่ไดเขามามีบทบาทในชุมชน  องคประกอบที่สําคัญ
ที่ปรากฏในการแสดงไดแก โรงละคร สามารถชมได 3  ดาน  มีฉากรูปปาหรือทองพระโรง วางเตียงไว

ตรงกลางสําหรับนั่งทําบท  เร่ืองที่ใชประกอบการแสดงมีทั้งแนวจักร  ๆ วงศ ๆ และแนวสมัยใหมที่
นํามาจากนวนิยายหรือละครวิทยุ  ใชโทน  กลองตุก  ฉิ่ง  ฉาบเล็ก  กรับ  เปนเครื่องดนตรีประกอบการ
แสดง  บางครั้งอาจนําระนาดและกลองชุดเขามาบรรเลงผสม  แตงกายยืนเครื่องพระ-นาง  โดยผูหญิงรับ

บทเปนพระเอก  นางเอก และตัวเบ็ดเตล็ด  ผูชายรับบทเปนตัวตลก  ลําดับการแสดงประกอบดวย 4  

สวน  คือ  1.  กลาวคําบูชา  2. โหมโรงดนตรี  3.  รํากอนการแสดง  และ 4.  ละคร  ในการแกบนมักมี

ครบทั้ง  4  สวน  ในการแสดงเพื่อความบันเทิงมีเฉพาะสวนที่  3  และ 4  การแสดงละครเทงตุกเริ่มดวย

ตัวละครเอกเกือบทุกตัวออกมารองกลาวตัว จากนั้นจึงดําเนินเรื่องเปนฉากสั้น ๆ และรวดเร็วตอเนื่องกัน
ไปจนจบการแสดง  ตัวละครแตละตัวรองเปนตนเสียงพรอมรําทาบทรับดวยลูกคูหลังโรง  ระหวางนั้น
ตัวละครรําซัดทาและเจรจาซ้ําความ  ตัวตลกมีความสําคัญในการสรางความสนุกสนานบอกเรื่องและ
กํากับทางเขา-ออกของตัวละคร  ละครเทงตุกปจจุบันมี  3  แบบ  คือ แบบดั้งเดิม แบบพันทางคือผสม

ลิเก  และแบบประยุกต คือผสมวงสตริงและหางเครื่อง ละครเทงตุกปจจุบันมี 9  คณะ ผูแสดง 82 คน  มี
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เด็กหญิงฝกหัดอยูหลายคน  แตมีเพียง  2 คณะ  ที่แสดงแบบดั้งเดิมได   ดังนั้นจึงเปนการสมควรอยางยิ่ง

ที่คนรุนหลังจะอนุรักษและสงเสริมการแสดงละครเทงตุกแบบดั้งเดิมใหเปนมรดกของชาติสืบไป 

   เจตนา   นาควัชระ ( 2545 : 17)  บทความเรื่อง “ คนดู : ผูขีดเสนทางนาฏศิลปในโลกใบใหม 

“ การพัฒนาคนดู  ( Audience  Development ) ที่วงการละครในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต  มา

พูดอยางจริงจัง  ทั้งนี้เพราะแตละประเทศตางมีวัฒนธรรมประจําชาติที่เปนเอกลักษณเฉพาะ  รวมถึงมี
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมในตัวทั่วทุกประเทศ    หากแตการสรางจิตสํานึกใหคนดูนั้นสามารถอยู
ไดกับทั้งสิ่งเกาและเขาใจในสิ่งใหม  ยอมเปนทางออกที่ดีทางหนึ่ง  ดังจะเห็นไดวาการแสดงของไทยทัง้
ที่เปนของดั้งเดิมและปจจุบันนั้นตองคํานึงถึงผูดูเปนสําคัญ เมื่อลิเกแสดงไมดีก็มีการตะโกนวาหรือขวาง
ปาของใส     การที่จะทําใหคนดู เปนทั้งผูรับสารที่ดีและสงเสริมใหการแสดงยังคงอยู และพัฒนาแบบ
ตอไปไดนั้น  รากฐานที่สําคัญ   คือ   การศึกษาโดยเฉพาะความรูและความเขาใจที่มีตอส่ิงบันเทิง และ
ศิลปะการแสดงทุกประเภท  การผลิตงานไดดีก็จะมีผลตอคนดู  คือเปนการเปดโอกาสใหไดสัมผัสกับ
ส่ิงที่ดี  และนําสิ่งนี้ไปไตรตรอง  ครุนคิดพินิจนึกตอไป  ถือเปนปฏิบัติการในเชิงรับที่สัมพันธกับเชิงรุก  
อันไดแก  การจัดตั้ง  สํานักฝก  การเรียนการสอนเทคนิคการแสดง  วิธีวิเคราะหซ่ึงจะเจาะจงไปยงัผูผลิต
มากกวาคนดู  คนดูที่มีความเขาใสใจจะปรับตัวและใหการศึกษากับตัวเองได  และจะเติบโตไปพรอม ๆ
กับคณะละคร  คณะละครก็จะตองเรียนรูบางอยางจากคนดู  ซ่ึงตองไปดวยกันทั้งสองฝาย จากจารีต สู
การทําใหดูงาย  ฐานความคิดใหมของการแสดงนาฏศิลปไทยถูกตราวา  เปนสิ่งที่ใดที่ดูยาก  ดูไมรูเร่ือง
(หากไมมีความรูมากอน) ก็จะตองทําใหดูงาย เขา  เชน  มีการบรรยายกอนการแสดง หรือตัดเพลง  ตัด

ทารําที่เยิ่นเยอออกไป  มุงเนนขายสื่อความเปนไทยเพียงเทานั้น  หาไดจะมุงดูความปราณีตละเอียดออน
ของศิลปะเลย  จึงไมนาแปลกใจที่นาฏศิลปไทยจะใชเปนเพียงสื่อในการรณรงคใหอนุรักษวัฒนธรรม
เพียงเทานั้น 

     วรกมล    เหมศรีชาติ   ( 2545 : บทคัดยอ )  ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง ” การแสดงหุนกระบอก

คณะชูเชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม “ พบวา  หุนกระบอกคณะนี้จัดตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2495 ที่

จังหวัดสมุทรสงคราม  โดยนายวงษ  รวมสุข  เปนการแสดงหุนเพื่อประกอบอาชีพ  การแสดงเนนความ
สนุกสนาน  ลักษณะเดนดานการเชิดคือ  การกระทบตัวหุนจะกระตุกขอมือซอนกัน 2 คร้ัง  การกลอม

ตัวหุนมีการกลอมในและกลอมนอก การเชิดตีลังกาในตัวลิงและการเชิดหกหนาหกหลังในตัวผีเสื้อ
สมุทรที่เนนความตลก  เร่ืองที่ใชแสดงที่ นายวงษ  รวมสุขแตงขึ้นเองมี  5  เร่ือง แตเร่ืองที่นิยมแสดง

ปจจุบัน  ไดแกเร่ืองระกาแกวและพระอภัยมณี วงดนตรีประกอบการแสดงคือวงปพาทยและตองมีซออู
บรรเลงประกอบขณะที่รองทาวดวยการแสดงหุนกระบอกสามารถแสดงทั้งงานมงคลและงานอวมงคล   
ปจจุบันมุงเนนที่สืบทอดและอนุรักษการแสดงนี้ใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมของจังหวัดสมุทรสงคราม
สืบไป 
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    สุรพล   วิรุฬัหิรักษ  ( 2546 : 91 ) บทความจากการบันทึกการเสวนาเรื่อง “นาฏยพาณิชย ; 

ทางออกหรือทางตัน” งานศิลปะจําเปนตอง  “ขายได” หรือไม  เปนคําถามที่ชวนใหนึกถึงการมีชีวิตอยู

ในโลกแหงระบบทุนนิยมที่สรางสังคมไทย  ไดนําเอากรอบนี้มาเปนตัวกําหนดสภาพชีวิตของชาวสยาม  
ในยุคปจจุบันที่ตองดิ้นรนอยูรอดเพื่อ  “เงิน” ไมเวนแมแตศิลปน  ก็ผันผานจากระบบอุปถัมภของ

กษัตริยและเจานายมาสู เงื้อมมือของนายทุนผู ซ้ือศิลปะไปเสพย และแสดงอํานาจความโกหรู      
นาฏศิลปในโลกปจจุบันตองพึ่งพา  การโฆษณา ประชาสัมพันธและการตลาด  ทําใหกลายเปน SHOW  

BUSINESS  มิเชนนั้นก็คงอยูไมได   สอดคลองกับแนวความคิดของการทําใหสินคาทางวัฒนธรรม          

( CULTURAL   PRODUCT ) เปนการเปลี่ยนมุมมองใหสัมพันธกับสภาพสังคมที่ตองพึ่งพาวิชาการ

เศรษฐศาสตร เขามาทําใหศิลปะแปรรูปเปนเงินทอง  เพื่อใชในสังคมนิยม จําเปนตองมีกลยุทธที่จะทํา
ใหนาฏศิลปซ่ึงเปนสินคาจํากัดประโยชนใชสอย  มีกลุมผูซ้ือที่จํากัดมาเปนสินคาที่ขายได  จําเปนที่
จะตองพึ่งพาความรูดานการตลาดที่เขามาปรับใชตอนาฏศิลปเพื่อจะทําใหขายไดอยางสําเร็จและตรง
เปาหมายจากแนวคิด  
    ธรรมจักร   พรหมพวย ( 2546 : 11 )  บทความเรื่อง “มองไปขางหนาอนาคตนาฏศิลปไทย”  

แนวคิดในการพัฒนาปรับปรุงมิใหการแสดงของไทยเกิดความซ้ําซากจําเจหรือยึดติดกับวิธีการเดิมๆ 
ทางหนึ่ง  คือ  การพัฒนาเรื่อง ฉาก  เวที  และเทคนิคสมัยใหม  รวมทั้งเรื่องแสงและเสียง  ซ่ึงมีผลตอ
การรับรูของผูดู  การพัฒนาที่มากจนเกินไปทําใหอลังการเหลานี้โดดเดนมากกวา  การดําเนินเรื่องและ
การแสดง  ซ่ึงขัดกับขนบเดิมของไทยที่ใชเตียงเพียงตัวเดียวก็สามารถใชแสดงไดทุกสถานที่  ทุกเวลา  
นาฏศิลปไทยในอดีตไมใชฉากหรือใชนอยสุด  สงเสริมใหผูดูไดใชจินตนาการไดอยางเต็มที่  นกัวจิารณ
จากสายละครตะวันตกกลับเห็นวาเปนเรื่องที่ไมยอมพัฒนา บางก็วาจัดฉากมากนั้นก็เพื่อปดบังความ
บกพรองของการแสดง   การเปลี่ยนแปลงมากเกินไปอาจจะนําไปสูความเสียหาย  หากเปดใจรับ
วิทยาการใหม ๆ ก็เปนการปรับปรุงมรดกเกาใหอยูรอดได  รักษาความเปนตัวของตัวเอง  มิใหสูญสลาย  
หากไมเปลี่ยนแปลงเลย  ก็จะนําไปสูความเสื่อมโทรม 

   ไมเคิล  ไรท  ( 2546 : 3 ) นักวิชาการวัฒนธรรมไทย  ชาวตางประเทศไดใหมุมมองตอการ
เปลี่ยนแปลงนาฏศิลปไทยในบทความเรื่อง  “ มองไปขางหนาอนาคตนาฏศิลปไทย “ วา  ละครแบบ
หนึ่ง ๆ มีอายุส้ันเกิดขึ้นไดงายและเปลี่ยนแปลงไดรวดเร็ว  ในทุกยุคทุกสมัย  ทุกถ่ินฐานบานเมืองยอมมี
แบบแผนการละครของตนไวทุกที่ในถิ่นที่เจริญแลวนั้นการละครไมมีการเปลี่ยนแปลงมาเปนลําดับ
อยางสม่ําเสมอโดยที่ถามีการเปลี่ยนแปลงทางอื่นในสังคม  เชน  ทางทัศนศิลป  หรือการเปลี่ยนแปลงใน
สังคมการเมือง  ละครก็เปลี่ยนความคิดตามไปดวย  ละครจึงเหมือนกระจกธรรมชาติที่ฉายความเปนไปใน
โลกทุก  ๆ  กรณี   ไมวาความเปนไปไดในสังคมมนุษยจะมีมาใหมเทาใดก็มักจะลงในละครทุกอยาง  
ไมลงในบทละครก็ลงในแบบการแสดง  ไมลงในฉากก็ลงไปในแบบแสงสี หรือเครื่องแตงตัว  เปนตน 



บทที่   3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
              ในการศึกษาวจิัยคร้ังนี้  ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอนดังตอไปนี ้

1. การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
2. เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 

3. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

4. การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 

5. สถิติวิเคราะหขอมูล 

 
การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
           ประชากร 

                    ประชากรที่ใชในการศึกษาครั้งนี้  เปนผูบริโภคธุรกิจละครชาตรี ( ผูชมละครชาตรี และ

เจาภาพที่วาจางละครชาตรี ) ใน 5 คณะ ไดแก  ผูบริโภคคณะสุนันทา ผูบริโภคคณะนาฏยานิยมศิลป  

ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลป  ผูบริโภคคณะเพชรดารา  และผูบริโภคคณะชูศรีนาฏศิลป   
              กลุมตัวอยาง 
                    กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งนี้  เปนผูบริโภคธุรกิจละครชาตรี( ผูชมละครชาตรี และ

เจาภาพที่วาจางละครชาตรี ) ใน 5 คณะ ไดแก  ผูบริโภคคณะสุนันทา ผูบริโภคคณะนาฏยานิยมศิลป  

ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลป  ผูบริโภคคณะเพชรดารา และผูบริโภคคณะชูศรีนาฏศิลป จํานวน   
200  คน   ซ่ึงทั้ง 5 คณะนี้ไดจากการเลือกแบบเจาะจง  เนื่องจากแตละคณะที่เลือกมานั้นมีลักษณะที่

เหมือนกัน ในดานวิธีแสดง  การฝกนักแสดง สวนใหญนักแสดงเปนเครือญาติกัน  ผูแสดงในแตละคณะ
ดังกลาวมีโอกาสไดแสดงกับทุกคณะที่เลือกเปนกลุมตัวอยาง และสํานักงานตั้งอยูในเขตเดียวกัน   
ระยะเวลาการเก็บขอมูลภายในเดือนตุลาคม  พ. ศ.  2549  
 
เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา 
              ลักษณะเครื่องมือ 

                      เครื่องมือที่ใชในการศึกษาครั้งนี้ประกอบดวย  แบบสอบถามและแบบสัมภาษณ 
วัดความคดิเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  
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                แบบสอบถาม 

                   แบบสอบถามวัดความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  

แบงเปน  2 ตอน 

            ลักษณะเครื่องมือแตละตอน  เปนดังนี ้
             ตอนที่  1   ขอมูลทั่วไป 
                   เปนการสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูบริโภคเปนแบบสํารวจรายการ  ( Check List )  

เพื่อสอบถามเรื่อง  เพศ  อายุ  อาชีพ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา 
             ตอนที่  2  เปนการสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดั
เพชรบุรี  ( Rating  Scale ) 
                    แบบสอบถามทีใ่ชเปนลักษณะแบบสอบถามมาตรประมาณคา ( Rating  Scale )  5  ระดบั   

ดังนี ้
                         ระดับ  5  หมายถึง     เห็นดวยมากที่สุด 

                         ระดับ  4  หมายถึง     เห็นดวยมาก  

                         ระดับ  3  หมายถึง     เห็นดวยปานกลาง 

                         ระดับ  2  หมายถึง     เห็นดวยนอย 

                         ระดับ  1  หมายถึง    เห็นดวยนอยที่สุด 

                แบบสัมภาษณ 
            แบบสัมภาษณความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี เปน
คําถามแบบปลายเปด  
                     
วิธีการสรางเครื่องมือ 
           ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือโดยดําเนนิการดังตอไปนี้ 
           แบบสอบถาม 

1. ศึกษาลักษณะ รูปแบบ  และวิธีเขียนแบบสอบถามจากเอกสาร วารสาร หนังสือ  บทความ 

ในอินเตอรเนต็  แนวคดิทฤษฎี  และผลงานวิจยัที่เกีย่วกบัตัวแปรที่จะศึกษา 
              2. ศึกษาวิธีสรางแบบสอบถามจากการสัมภาษณหัวหนาคณะละครชาตรี เอกสาร ผูที่มีสวน

เกี่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีและงานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อเปนแนวทางในการสราง
แบบสอบถาม โดยใหครอบคลุมเนื้อหาตามกรอบแนวคิดของการวิจัยทั้ง  3 ดาน แลวสรางขอความวัด

ในแตละดานของแบบสอบถาม  ดานคุณลักษณะของละคร 30 ขอ  ดานราคา 6 ขอ และดาน

ประชาสัมพันธ  รวม  36 ขอ  
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 3. นําแบบสอบถามเสนอตออาจารยที่ปรึกษาสารนิพนธ เพื่อพิจารณาตรวจสอบความ

ถูกตองและเสนอแนะเพิ่มเติม 

 4. นําแบบสอบถามที่แกไข เสนอผูเชี่ยวชาญ  เพื่อพิจารณาตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิง

พินิจ   จํานวน   5  ทาน 

                จากการตรวจสอบโดยเชี่ยวชาญทั้ง  5 ทาน  แลวหาคาดัชนี  IOC แบบสอบถามที่มีคาตั้งแต  

0.5  ขึ้นไป  พบวา  แบบสอบถามใชไดรวม  36 ขอ จําแนกเปน  ดานคุลักษณะของละคร 26 ขอ ดาน

ราคา 4 ขอ  และดานประชาสัมพันธ  6 ขอ  

 5. นําแบบสอบถามที่ไดในขอ  4  เสนออาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบอีกครั้ง  เพื่อปรับปรุง

แกไขเปนครั้งสุดทาย  กอนนําแบบสอบถามไปทดลองใช 
 6. นําแบบสอบถามที่ปรับปรุงแลวไปทดลองใช  (Try  out )  กับผูบริโภคที่ไมใชกลุม

ตัวอยาง จํานวน  50  คน 
 7. นําแบบสอบถามวิเคราะหหาคาอํานาจจําแนกเปนรายขอ โดยใชสูตรสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ

รายขอกับคะแนนขออ่ืน ๆ แลวคัดเลือกขอที่มีคา  r .20  ขึ้นไป  ผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามทั้งหมด    

36  ขอ  พบวา แบบสอบถาม  ดานคุณลักษณะใชได  23 ขอ  ดานราคา 4 ขอ และดานประชาสัมพันธ   

5 ขอ  เหลือ  32 ขอ 

 8. นําแบบสอบถามวิเคราะหหาคาความเชื่อมั่น โดยใชสูตรสัมประสิทธิ์แอลฟาของ  ครอนบาค  

( Cronbach ) ไดคาความเชื่อมั่นทั้งฉบับ  0.89 

                แบบสัมภาษณ 
1. ศึกษาลักษณะ รูปแบบ และวิธีเขียนแบบสัมภาษณจากเอกสาร วารสาร หนังสือ  บทความ 

ในอินเตอรเน็ต  แนวคิดทฤษฎี  และผลงานวิจัยที่เกี่ยวกับตัวแปรที่จะศึกษา 
              2.  ศึกษาวิธีสรางแบบสัมภาษณจากการสัมภาษณหัวหนาคณะละครชาตรี  เอกสาร  ผูที่มีสวน

เกี่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีและงานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อเปนแนวทางในการสราง
แบบสัมภาษณ โดยใหครอบคลุมเนื้อหาตามกรอบแนวคิดของการวิจัยทั้ง  3  ดาน แลวสรางขอความวัด

ในแตละดานของแบบสัมภาษณ  ดานคุณลักษณะของละคร 7 ขอ ดานราคา 1ขอ และดาน

ประชาสัมพันธ  รวม  2 ขอ  รวม  10 ขอ 

               3. นําแบบสัมภาษณเสนอตออาจารยที่ปรึกษาสารนิพนธ เพื่อพิจารณาตรวจสอบความถูกตอง

และเสนอแนะเพิ่มเติม 

               4. นําแบบสัมภาษณที่แกไข เสนอผูเชี่ยวชาญ  เพื่อพิจารณาตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงพินิจ   

จํานวน  5  ทาน 
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                จากการตรวจสอบโดยเชี่ยวชาญทั้ง 5 ทาน แลวหาคาดัชน ี IOC แบบสัมภาษณที่มีคาตั้งแต  

0.5 ขึ้นไป พบวา  แบบสัมภาษณใชไดทัง้ 10 ขอ จําแนกเปน  ดานคุลักษณะของละคร 7 ขอ  ดานราคา  

1  ขอ  และดานประชาสัมพนัธ  2 ขอ  

                5. นําแบบสัมภาษณที่ไดในขอ 4 เสนออาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบอีกครั้ง  เพื่อปรับปรุง

แกไขเปนครั้งสุดทาย  กอนนําแบบสัมภาษณไปเก็บขอมูล 
 

วิธีการเก็บรวบรวมขอมลู 
             1.  ขอหนังสือจากบัณฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  สงไปถึงหัวหนาคณะละคร

ชาตรีจังหวดัเพชรบุรี เพื่อขออนุเคราะหในการบอกสถานที่ที่แสดงทั้งในและนอกเขตอําเภอเมอืง และ
ประกาศขอความรวมมือผูบริโภค( เจาภาพและผูชมละครชาตรี ) กอนการแสดง เพื่อเปนประโยชนใน

การเก็บรวบรวมขอมูลในการทําสารนิพนธจากผูบริโภคจังหวดัเพชรบรีุ 

             2. นําแบบสอบถามและแบบสัมภาษณไปเก็บรวบรวมขอมูลโดยผูชวยเก็บขอมูลและผูวิจัยได

เก็บขอมูลกับผูบริโภคละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ตามสถานที่ที่คณะละครทั้ง 5 คณะไปแสดง ใหตอบ

คําถามใน  เดือนตุลาคม  2549 
              3.  ผูวิจัยอธิบายและชี้แจงใหผูบริโภคละครชาตรีตอบแบบสอบถามและทําการสัมภาษณ  

กอนที่คณะละครจะทําการแสดงและตอนกอนที่คณะละครจะพักรับประทานอาหาร คือชวงเวลา        
09.00  ถึงเวลา  11.00 น.  และชวงเวลา 12.00 น.ถึงเวลา  12.30 น. )          

4. ผูวิจัยนําแบบสอบถามและแบบสัมภาษณมาเก็บขอมูลไดขอมูลดังนี ้
แบบสอบถามผูบริโภคละครชาตรี 5  คณะ   คือ  ผูบริโภคคณะสุนันทาจํานวน  65 คน  

ผูบริโภคคณะนาฏยานิยมศิลปจํานวน  51 คน  ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลปจํานวน 24 คน ผูบริโภค

คณะเพชรดาราจํานวน 25 คน  และผูบริโภคคณะชูศรีนาฏศิลปจํานวน 35 คน จํานวนรวม  200 ฉบับ  

                    แบบสัมภาษณผูบริโภคละครชาตรี  ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยสังเกตจากผูบริโภคที่สนใจและ
ตองการใหขอมูลจากการตอบแบบสอบถามของผูบริโภคละครชาตรีใน  5 คณะ ซ่ึงแบบสัมภาษณผูวิจัย

จัดทําขึ้นมาเพื่อตองการคําตอบที่เปนขอเสนอแนะเพิ่มเติมจากการตอบแบบสอบถามของผูบริโภคละคร
ชาตรี ซ่ึงไดผูบริโภคที่ตอบแบบสัมภาษณดังนี้   คือผูบริโภคคณะสุนันทาจํานวน 7 คน ผูบริโภคคณะ

นาฏยานิยมศิลปจํานวน  5  คน  ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลปจํานวน 2 คน  ผูบริโภคคณะเพชรดารา

จํานวน  2  คน  และผูบริโภคคณะชูศรีนาฏศิลปจํานวน  4  คน  จํานวนรวม  20  ฉบับ 

              5.  ผูวิจัยนําแบบสอบถามและแบบสัมภาษณที่ตอบเสร็จแลว  มาตรวจสอบความสมบูรณเพื่อ

ตรวจใหคะแนนแบบสอบถามและแบบสัมภาษณแลวนํามาวิเคราะหขอมูลตอไป 
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การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
            แบบสอบถาม 

                ผูวิจัยนําแบบสอบถามมาดําเนินการวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมสําเร็จรูป  SPSS / PC   

( Statistical   Package  for  Social  Science  Personal  Computer  Plus )   
1. นําขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพผูบริโภคมาแจกแจงความถี่  จําแนกเปน เพศ  อายุ  อาชีพ 

ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดบัการศึกษา   แลวเปลี่ยนคาความถี่เปนรอยละ 

               2.  นําขอมูลเกี่ยวกับความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  

วิเคราะหหาคาเฉลี่ย  คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และแปลความหมายระดับความคิดเหน็ของผูบริโภค 

ดังนี ้
                    คาคะแนนระหวาง  1.00 - 1.49    เห็นดวยในระดับนอยที่สุด 
                    คาคะแนนระหวาง  1.50 - 2.49    เห็นดวยในระดับนอย 

                    คาคะแนนระหวาง  2.50 - 3.49    เห็นดวยในระดับปานกลาง 
                    คาคะแนนระหวาง  3.50 - 4.49    เห็นดวยในระดับมาก 
                    คาคะแนนระหวาง  4.50 - 5.00    เห็นดวยในระดับมากที่สุด 
                3.  เปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  จําแนกตามเพศ  

โดยใชสถิติคาที ( t – test )  

                4. เปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี จําแนกตาม

อายุ  อาชีพ  ความถี่การชมละครชาตรีตอป และระดับการศึกษา วิเคราะหโดยใชสถิติ การวิเคราะห
ความแปรปรวนทางเดียว  ( One – Way  Analysis  of  Variance ) ในกรณีพบความแตกตางอยางมี

นัยสําคัญทางสถิติ  จะใชเปรียบเทียบพหุคูณโดยวิธีของเชฟเฟ  ( Scheffe ) 
               แบบสัมภาษณ 
               นําแบบสัมภาษณมาวิเคราะหเนือ้หาโดยการแจกแจงความถีน่ําเสนอเปนความเรียง 
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สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล 
1. คาสถิติพืน้ฐาน    

     1.1  คารอยละ ( Percentage ) 

     1.2  หาคาเฉลี่ย  ( Mean ) X  โดยใชสูตร  ( ชูศรี    วงศรัตนะ. 2546 : 59 ) 

 

 
N
XX ∑

=  

 

 

                 เมื่อ      X         แทน    คาเฉลี่ย 

                                     X∑         แทน    ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 

                                       N          แทน    จาํนวนคนในกลุมตัวอยาง 
 
                       1.3  คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน   โดยใชสูตร ( ชูศรี    วงศรัตนะ. 2546 : 69 ) 
 

 
S  = ( )

( )1

22

−

−∑ ∑
NN

XXN  

 

 

เมื่อ          S           แทน   คาเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนกลุมตัวอยาง 
                                ∑ 2X      แทน   ผลรวมของคะแนนแตละตัวยกกําลังสอง 
           ( )2∑ X     แทน    ผลรวมของคะแนนทั้งหมดยกกําลังสอง 
                                      N          แทน    จํานวนคนในกลุมตัวอยาง 
 

2. สถิติท่ีใชในการหาคุณภาพเครื่องมือ 

 2.1 หาคาความเที่ยงตรงเชิงพินิจ  ( Face  Validity )  รายขอ   กับ  ทั้งฉบับ ดัชนี  IOC   

( Item  Operation  Definition  Conqruency  Index ) โดยใชสูตร ( บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ. 
2548: 1 ) 
 

 

 

เมื่อ       IOC       แทน   ดัชนีความสอดคลองของขอคําถามกับนิยามปฏิบัตกิาร 

                                     ∑R      แทน   ผลรวมของความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญทั้งหมด 
 

                                      N         แทน   จํานวนผูเชี่ยวชาญ 

N
RIOC ∑

=
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 2.2  หาคาอํานาจจําแนก ใชสูตร ( บุญเชิด  ภิญโญอนนัตพงษ. 2548: 4 ) 

 
 

( )[ ] ( )[ ]2222 ∑∑∑∑
∑ ∑ ∑

−−

−
=−

TTnIIn

TIITn
r TotalItem

 

 

เมื่อ          n       แทน   จํานวนคนในกลุม 

                                        I       แทน    คะแนนของขอคาํถาม  หรือ Item 

                                       T       แทน    คะแนนผลรวมของขออ่ืน ๆที่เหลือทุกขอหรือTotal 

 

 2.3  หาคาความเชื่อมั่นทั้งฉบับ ใชสูตรสัมประสิทธแอลฟาของครอนบาค  ( Cronbach  

Coefficient  Alpha )( บุญเชิด ภิญโญอนนัตพงษ. 2548: 14 ) 

 
 

⎥
⎥
⎦

⎤

⎢
⎢
⎣

⎡
−

−
= ∑

2

2

1
1 t

i

S
S

K
Ka

 

 

                       เมื่อ         a     แทน   คาความเชื่อมั่นของเครื่องมือวัด 
                         K     แทน    จาํนวนสวนยอย  หรือ  จํานวนขอคําถามของเครื่องมือวัด 
                         2

iS    แทน    คาความแปรปรวนของคะแนนแตละสวนยอยหรือแตละขอ  
2
tS    แทน    คาความแปรปรวนของคะแนนรวมทั้งฉบับของ เครื่องมือวัด 

                                 

              3.  สถิติท่ีใชในการทดสอบสมมติฐาน 

                   3.1   ทดสอบความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยาง   2  กลุม  โดยใชสูตร t – test 

เมื่อทดสอบความแปรปรวนของประชากรกลุมที่  1 ( )2
1σ และกลุมที่  2 ( )2

2σ  พบวา 2
2

2
1 σσ ≠   จึงใชสูตร  

( ชูศรี   วงศรัตนะ. 2546 : 170 ) 
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เมื่อ         t      แทน    คาสถิติที่ใชพิจารณา  t – distribution  
                                     1X     แทน    คาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางกลุมที่  1     
                                    2X      แทน    คาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางกลุมที่  2                    

                                     2
1S      แทน    คาความแปรปรวนของกลุมตัวอยางกลุมที่   1          

                                     2
2S      แทน    คาความแปรปรวนของกลุมตัวอยางกลุมที่  2                                                   

                                      1n      แทน    ขนาดของกลุมตัวอยางกลุมที่  1    

                                     2n      แทน    ขนาดของกลุมตัวอยางกลุมที่  2 

                                     df      แทน    ช้ันแหงความอิสระ 
 

 3.2  ทดสอบความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางที่มีมากกวา  2  กลุมโดยใชการ

วิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว ( One – way Analysis  of  Variance :  ANOVA )  
(ชูศรี  วงศรัตนะ . 2546 : 236 ) 

 
 

w

b

MS
MS

F =   

 

                          เมื่อ        F           แทน   คาสถิติที่ใชพิจารณาใน  F - distribution 

                bMS         แทน   คาความแปรปรวน ( Mean  Square )ระหวางกลุม 

              wMS         แทน   คาความแปรปรวน ( Mean  Square )  ภายในกลุม 
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                    กรณีที่คา  F มีนัยสําคัญทางสถิติทําการเปรียบเทียบพหคุูณเพื่อทดสอบความแตกตางของ

คาเฉลี่ยระหวางกลุม  2  กลุม  โดยวิธีของเชฟเฟ  ( Scheffe’ Method )  ( ชูศรี  วงศรัตนะ. 2546:248 ) 

 
 
                                         ( )( )( )( )nMSFkCD withind /2*1−=  
 
 
                           เมื่อ         k        แทน   คาจํานวนกลุมตวัอยาง 

                                          *F          แทน   คา  F  ที่เปดตาราง  (  critical  value ) 

                                         withinMS    แทน   คา Mean  Square  within  group   
                                                                   ที่คํานวณไวแลวในการวิเคราะหความแปรปรวน 

                                          n             แทน   คาจํานวนหนวยตวัอยางในแตละกลุมตวัอยาง 
 

            กรณี  n  ของแตละกลุมตัวอยางไมเทากัน  จะตองใชสูตร  
⎥
⎥
⎦

⎤

⎢
⎢
⎣

⎡
+

ji nn
11  แทน ( 2 / n ) 

เมื่อ   in   และ  jn   แทนจํานวนหนวยตัวอยางในกลุมที่  1  และ  2  ที่นํามาเปรียบเทียบกนั 
 



บทที่   4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

สัญลักษณท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล 
           การวิเคราะหขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้   เพื่อใหเกิดความเขาใจตรงกันในความหมาย  ผูวิจัยได
กําหนดสัญลักษณตางๆ ในการวิเคราะหขอมูลดังนี้ 
   N แทน จํานวนคนในกลุมตัวอยาง 

              X  แทน คะแนนเฉลี่ย 

              S.D. แทน คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

               t        แทน คาสถิติที่ใชพิจารณาใน t – distribution 

   F แทน คาสถิติที่ใชพิจารณาใน F – distribution 

   df แทน ระดับชั้นของความเปนอิสระ  ( Degrees  of  Freedom ) 
   SS แทน ผลรวมของคะแนนคาความเบี่ยงเบนยกกําลังสอง ( Sum  of  Squares)  

   MS แทน คาเฉลี่ยผลรวมของคะแนนคาความเบี่ยงเบนยกกําลังสอง  ( Mean  of    

                                     Squares ) 
   * แทน แตกตางอยางมีนัยสําคัญของสถิติที่ระดับ  .05 

              **        แทน     แตกตางอยางมีนยัสําคัญของสถิติที่ระดับ  .01 
 

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
  การวิเคราะหขอมูลแบบสอบถามครั้งนี้แบงเปน   3  ตอน  ดังนี ้

              ตอนที่  1  การวิเคราะหขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม  จําแนกตาม  เพศ  อายุ  อาชีพ  

ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา  โดยวิเคราะหจํานวนและคารอยละ 

   ตอนท่ี  2  การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี

จังหวัดเพชรบุรี  ในดานคุณลักษณะของละคร   ดานราคา  และดานประชาสัมพันธ โดยใชวิธีการ
คํานวณหาคาเฉลี่ยและคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานโดยรวม   รายดาน   และรายขอ 

    ตอนที่  3  การเปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 

ในดานคุณลักษณะของละคร   ดานราคา  และดานประชาสัมพันธ  โดยรวมและรายดาน  จําแนกตาม
เพศ   ใชสถิติ  t – test  และ อายุ  อาชีพ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา  โดย

การวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว  ( One - way  Analysis  of  Variance )  

              การวิเคราะหแบบสัมภาษณโดยการแจกแจงความถี่นําเสนอเปนความเรียง 
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ผลการวิเคราะหขอมูล 
   ตอนที่  1  การวิเคราะหขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม   จําแนกตาม  เพศ  อายุ  อาชีพ  

ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา  โดยวิเคราะหจํานวนและคารอยละ   

ผลการวิเคราะหขอมูลดังตาราง  1 
 
ตาราง  1  จํานวนและคารอยละผูตอบแบบสอบถาม  จําแนกตาม  เพศ  อายุ  อาชีพ  ความถี่ใน   

      การชมละครตอป  และระดับการศกึษา   
 

ขอมูลเก่ียวกับสถานภาพ จํานวน  (คน) รอยละ 
1. เพศ 

1.1 ชาย 

1.2 หญิง 
รวม 

 

 
61 

139 

200 

 

30.50 

69.50 

100.00 

2. อายุ 
2.1 ต่ํากวา  35 ป 

2.2 35 – 50  ป 

2.3 50  ป  ขึ้นไป 

รวม 
 

 
54 

80 

66 

200 

 
27.00 

40.00 

33.00 

100.00 

3.  อาชีพ 

3.1 รับราชการ / รัฐวิสาหกจิ 

3.2 รับจาง 
3.3 คาขาย 

3.4 แมบาน  ทําไร  นักเรียน นักศึกษา 
รวม 

 

 
31 

80 

39 

50 

200 

 

15.50 

40.00 

19.50 

25.00 

100.00 
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ตาราง  1  ( ตอ ) 
 

ขอมูลเก่ียวกับสถานภาพ จํานวน  (คน) รอยละ 
4  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป 

4.1  นอยกวา  3   คร้ัง 

      4.2    3 – 8  คร้ัง 

4.3 มากกวา  8 คร้ัง 

รวม 

 
117 

43 

40 

200 

 
58.50 

21.50 

20.00 
100.00 

5.  ระดับการศึกษา 

5.1  ประถมศึกษา 
5.2  มัธยมศึกษา 
5.3 อุดมศึกษา 

รวม 
 

 
68 

81 

51 

200 

 

34.00 

40.50 

25.50 

100.00 

 
  จากตาราง  1  แสดงวา  แสดงวาผูบริโภคธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี จํานวน 200 คน  

สวนใหญเปนหญิงอายุ  35 – 50 ป อาชีพรับจาง  มีความถี่ในการชมละครชาตรีตอป นอยกวา 3 คร้ัง  

และจบระดับชั้นมัธยมศึกษา   
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              ตอนที่  2 การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด

เพชรบุรี ใน 3 ดาน ไดแก  ดานคุณลักษณะของละคร  ดานราคา และดานประชาสัมพันธ โดยใชวิธีการ

คํานวณหาคาเฉลี่ยและคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานโดยรวม  รายดาน  และรายขอ ผลการวิเคราะหขอมูล
ดังตาราง   2 – 5 

 

ตาราง  2  คาเฉลี่ยและคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานของระดับความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจ    

      ละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี  โดยรวมและรายดาน  
 

ความคิดเหน็ทีม่ีตอธุรกิจละครชาตรี X  S.D. ระดับความเหมาะสม 

ดานคุณลักษณะของละคร     
 ดานราคา   
ดานประชาสมัพันธ 

4.11 

3.90 

4.04 

0.42 

0.64 

0.60 

มาก 

มาก 

มาก 

รวม 4.07 0.40 มาก 

 
              จากตาราง  2 แสดงวา ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีโดยรวม

และรายดานวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก  
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ตาราง  3  คาเฉลี่ยและคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานของระดับความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอ   

      ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ดานคุณลักษณะของละคร  โดยรวมและรายขอ 
 

ความคิดเหน็ทีม่ีตอธุรกิจละครชาตรี X  S.D. ระดับความเหมาะสม 

ดานคุณลักษณะของละคร     
1. ละครชาตรีควรแสดงเรื่องที่เกี่ยวกับจกัรๆ วงศ ๆ 

2. การแสดงละครชาตรีควรมีเนื้อเร่ืองที่สอดแทรก 

เหตุการณปจจบุัน 

3. การดําเนินเรื่องของละครชาตรีตองตัดทอนตอน 

นาเบื่อออกไปเพื่อเอาใจผูชม 

4. เนื้อเร่ืองละครชาตรีควรแทรกบทตลกสนุกสนาน 

อยางสรางสรรค 
5. นักแสดงละครชาตรีควรแตงตัวดวยเครื่องแตงตัวที ่
ใหมและสวยงาม 
6. การดําเนินเรื่องของละครชาตรีตองรวดเร็วทันใจ 

7. การแสดงละครชาตรีควรดําเนินเรื่องไปตามเนื้อ 

เร่ืองที่เปนแบบแผนดั้งเดิม 

8.  การแสดงละครชาตรีควรเปนเรื่องที่มีรูปแบบหลาย

รูปแบบผสมผสานกันเพื่อไมใหผูชมเกดิการเบื่อหนาย 

9.  การจางละครชาตรีมาแสดงตองจางคณะที่เกาแก 

เพื่อจะไดถายทอดการแสดงไดตามแบบแผน 

10. ผูแสดงละครชาตรีควรจะเปนวัยรุนเพราะอยูในวยั

สดใสเรียกรองความสนใจจากผูชม 

11. ละครชาตรีที่แสดงไดดแีละสมบทบาทนั้นผูแสดง

จะตองเปนวัยผูใหญเพราะมีประสบการณการแสดงมากอน 

12. ละครชาตรีที่นาดูนั้นผูแสดงตองรายรําไดเขา

จังหวะมีทวงทาและลีลาที่งดงาม 

13. การแสดงละครชาตรีผูแสดงไมเพียงแตรายรําได

สวยงามเพยีงอยางเดยีวแตควรมีฝมือในการแสดงดวย 
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4.19 
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3.45 
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0.92 
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1.16 
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ตาราง  3 ( ตอ ) 

 
ความคิดเหน็ทีม่ีตอธุรกิจละครชาตรี X  S.D. ระดับความเหมาะสม 

ดานคุณลักษณะของละคร 
14. ผูแสดงละครชาตรีที่ไดรับบทแสดงเปนตัวรายจะ

ดึงดูดความสนใจผูชมไดมากที่สุด 

15. การแสดงละครชาตรีที่ครบองคประกอบนั้นผูแสดง

จะตองมีหลายวัยปนกัน 

16. ผูแสดงละครชาตรีจะตองมีน้ําเสียงที่ไพเราะและ

รองเพลงไดเขากับจังหวะดนตรี 
17. ผูแสดงละครชาตรีจะตองทองบทละครตามที่ตน

สวมบทบาทนัน้ไดคลองไมติดขัด 
18. ในการแสดงละครชาตรีทุกครั้งจะตองแสดงกอน

เที่ยงเพื่อใหการแกสินบนนัน้สําเร็จ 
19. คณะละครชาตรีจะตองมารําถวายมือใหทันเวลา

ฤกษที่ผูจางกําหนดเอาไว   
 20. ดนตรีที่ใชในการแสดงละครชาตรีควรบรรเลงดวย

ความสนุกสนาน 

21. หนวยงานในจังหวดัควรสนับสนุนใหมีการแสดง

ละครชาตรีในวันสําคัญตางๆ 

22. สถาบันการศึกษาควรมีบทบาทในการจดัทํา

โครงการฟนฟลูะครชาตรีในหนวยงานของตนโดยมกีาร
จัดตั้งเปนชมรม 

23. หนวยงานของรัฐควรดําเนินการอนุรักษสืบทอด

โดยจัดใหมกีารประกวดยกยองเชิดชูเกยีรตคิณะละคร
ชาตรีตนแบบ 
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รวม 4.11 0.42 มาก 
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             จากตาราง  3  แสดงวา ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ดาน

คุณลักษณะของละคร   โดยรวมและรายขอวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก    
                เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวา ขอที่ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด
เพชรบุรีวามีความเหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด คือ ละครชาตรีที่นาดูนั้นผูแสดงตองรายรําไดเขา
จังหวะมีทวงทาและลีลาที่งดงาม  การแสดงละครชาตรีผูแสดงไมเพียงแตรายรําไดสวยงามเพียงอยาง
เดียวแตควรมีฝมือในการแสดงดวย ขอที่ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีวามี
ความเหมาะสมอยูในระดับปานกลาง  คือ ละครชาตรีที่แสดงไดดีและสมบทบาทนั้นผูแสดงจะตองเปน
วัยผูใหญเพราะมีประสบการณการแสดงมากอน ผูแสดงละครชาตรีควรจะเปนวัยรุนเพราะอยูในวัย
สดใสเรียกรองความสนใจจากผูชม   สวนขออ่ืนๆ ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด
เพชรบุรีวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก 
 

ตาราง  4  คาเฉลี่ยและคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานของระดับความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจ   

      ละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี  ดานราคา  โดยรวมและรายขอ 
 

ความคิดเหน็ทีม่ีตอธุรกิจละครชาตรี X  S.D. ระดับความเหมาะสม 

ดานราคา   
1.  ราคาที่วาจางคณะละครชาตรีควรมีราคามากนอย

ขึ้นอยูกับขนาดของคณะละครนั้นๆ 

2.  ราคาที่วาจางคณะละครชาตรีจะถูกหรือแพงควร

ขึ้นอยูกับจํานวนผูแสดงของละครชาตรี 
3. การวาจางละครชาตรีควรมีการตอรองราคาได 
4. ราคาของคณะละครชาตรีแตละคณะนั้นควร 

กําหนดราคาใหเปนมาตรฐานเดียวกนั 
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4.11 
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0.99 

 

0.86 

1.12 
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มาก 

มาก 

 

รวม 3.90 0.64 มาก 

 
             จากตาราง 4 แสดงวา ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ดานราคา

โดยรวมและรายขอวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก 
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ตาราง  5  คาเฉลี่ยและคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานของระดับความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอ   

      ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ดานประชาสัมพันธ  โดยรวมและรายขอ 
         

ความคิดเหน็ทีม่ีตอธุรกิจละครชาตรี X  S.D. ระดับความเหมาะสม 

ดานประชาสมัพันธ   
1.  ปายชื่อคณะละครชาตรีควรจะตดิไวในชุมชนที่

สังเกตงายและชัดเจน   
2.  ในการแจกนามบัตรของหัวหนาคณะละครชาตรีควร

จะแจกอยางสม่ําเสมอทุกงานที่เดินทางไปทําการแสดง 
3. ละครชาตรีแตละคณะควรประชาสัมพันธขาวสาร 

การแสดงละครชาตรีของคณะตนเองทางสือ่
หนังสือพิมพทองถ่ินทุกเดือน 

5 ควรมีการประชาสัมพันธขาวสารของคณะละคร 

ชาตรีทางวิทยกุระจายเสียงประจําจังหวัดเพชรบุรี  
( ส.ส.ว.ท.) 

5.  หัวหนาคณะละครควรเขารวมโครงการชวยเหลือ

สังคมเพื่อเปนชองทางหนึ่งของการประชาสัมพันธ 
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รวม 4.04 0.60 มาก 

 
              จากตาราง  5 แสดงวา ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ดาน

ประชาสัมพันธ  โดยรวมและรายขอวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                                                                                                                                                      59 
 

           ตอนที่   3  การเปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   

ใน  3 ดาน   ไดแก  ดานคุณลักษณะของละคร  ดานราคา และดานประชาสัมพันธ โดยรวมและรายดาน   

จําแนกตาม เพศ ใชคาสถิติ  t – test  และอายุ  อาชีพ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป ระดับการศึกษา  

โดยการวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว ( One  -  Way   Analysis  of  Variance ) ผลการวิเคราะห

ขอมูลดังตาราง   6 – 11 

 
ตาราง  6  ผลการเปรียบเทยีบความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  
      โดยรวมและรายดาน  จําแนกตาม  เพศ 
 

ชาย 
( N = 61) 

หญิง 
(N = 139) 

ความคิดเหน็ทีม่ีตอธุรกิจละครชาตรี 

X  S.D. X  S.D. 

 

t 

 

p 

ดานคุณลักษณะของละคร     
 ดานราคา   
ดานประชาสมัพันธ 

4.19 

4.02 

4.14 

0.41 

0.65 

0.54 

4.08 

3.85 

3.99 

0.42 

0.63 

0.62 

1.72 

1.72 

1.71 

0.09 

0.09 

0.10 

รวม 4.16 0.40 4.03 0.39    2.05* 0.04 

*มีนัยสําคัญของสถิติที่ระดับ  .05 

 
            จากตาราง  6 แสดงวา  ผูบริโภคที่มีเพศตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด

เพชรบุรี รายดานมีความเหมาะสมแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
            เมื่อพิจารณาโดยรวม พบวา ผูบริโภคที่มีเพศตางมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด
เพชรบุรี   แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่  .05 โดยที่ผูบริโภคชายมีความคิดเห็นตอธุรกิจละคร

ชาตรีจังหวัดเพชรบุรีวามีความเหมาะสมมากกวาผูบริโภคหญิง 
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ตาราง  7  ผลการเปรียบเทยีบความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  
      โดยรวมและรายดาน   จําแนกตาม  อาย ุ
 

ความคิดเหน็ แหลงความแปรปรวน df SS MS F P 

ดานคุณลักษณะของละคร   
 

   

 ดานราคา   
 

 

ดานประชาสมัพันธ 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

2 

197 

199 

2 

197 

199 

2 

197 

199 

0.89 

33.73 

34.61 

1.23 

81.03 

82.26 

0.83 

70.19 

71.02 

0.44 

0.17 

 

0.61 

0.41 

 

0.41 

0.36 

 

2.58 

 

 

1.49 

 

 

1.16 

0.08 

 

 

0.23 

 

 

0.32 

 
รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

2 

197 

199 

0.90 

30.54 

31.43 

0.45 

0.16 

2.89 0.06 

 
            จากตาราง  7 แสดงวาผูบริโภคที่มีอายุตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 

โดยรวมและรายดานแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
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ตาราง  8  ผลการเปรียบเทยีบความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  
      โดยรวมและรายดาน  จําแนกตาม  อาชพี 
 

ความคิดเหน็ แหลงความแปรปรวน df SS MS F P 

ดานคุณลักษณะของละคร   
 

   

 ดานราคา   
 

 

ดานประชาสมัพันธ 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

3 

196 

199 

3 

196 

199 

3 

196 

199 

0.99 

33.63 

34.61 

4.48 

77.79 

82.26 

1.34 

69.69 

71.02 

0.33 

0.17 

 

1.49 

0.40 

 

0.45 

0.36 

1.92 

 

 

 3.76** 
 
 

1.25 

0.13 

 

 

0.01 

 

 

0.29 

 
รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

3 

196 

199 

1.16 

30.28 

31.43 

0.39 

0.15 

2.50 0.06 

** มีนัยสําคัญของสถิติที่ระดับ  .01 

 

               จากตาราง 8 แสดงวาผูบริโภคที่มีอาชีพตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด

เพชรบุรี โดยรวมแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ   
               เมื่อพิจารณาเปนรายดาน พบวา  ผูบริโภคที่มีอาชีพตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรี
จังหวัดเพชรบุรี  ดานราคาแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01 สวนดานคุณลักษณะของ

ละครและดานประชาสัมพันธแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
 

                 เพื่อใหทราบวา คาเฉลี่ยคูใดบางที่มีความแตกตางกัน  จึงทําการทดสอบรายคูโดยวิธีของ   
Sheffe   ปรากฏดังตาราง   9   
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ตาราง   9  ผลการทดสอบคาเฉลี่ยเปนรายคูความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด   

      เพชรบุรีดานราคา   จําแนกตามอาชีพ 
 

ความคิดเหน็ตอธุรกิจละครชาตรี
จังหวดัเพชรบรีุ X  

แมบาน  ทําไร 
นักเรียน 

นักศึกษา 
3.68 

คาขาย 
 

 

3.89 

รับจาง 
 

 

3.95 

รับราชการ/ 

รัฐวิสาหกจิ 
 

4.14 

แมบาน ทําไร นักเรียน นักศกึษา 
คาขาย 

รับจาง 
รับราชการ/รัฐวิสาหกจิ 

3.68 

3.89 

3.95 

4.14 

- 

- 

- 

- 

0.22 

- 

- 

- 

0.28 

0.06 

- 

- 

0.46* 

0.25 

0.19 

- 

*มีนัยสําคัญของสถิติที่ระดับ  .05 

 

             จากตาราง  9  แสดงวา  ผูบริโภคที่มีอาชีพรับราชการ/รัฐวิสาหกิจ  มีความคิดเห็นตอธุรกิจ

ละครชาตรี  จังหวัดเพชรบุรี  ดานราคาวามีความเหมาะสมมากกวาผูบริโภคที่มีอาชีพแมบาน  ทําไร  
นักเรียน  นักศึกษา  อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ   .05  สวนคูอ่ืน ๆ  แตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญ

ทางสถิติ 
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ตาราง  10  ผลการเปรียบเทยีบความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  
      โดยรวมและรายดาน   จาํแนกตาม  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป 
 

ความคิดเหน็ แหลงความแปรปรวน df SS MS F P 

ดานคุณลักษณะของละคร   
 

   

 ดานราคา   
 

 

ดานประชาสมัพันธ 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

2 

197 

199 

2 

197 

199 

2 

197 

199 

0.91 

33.70 

34.61 

1.13 

81.13 

82.26 

0.86 

70.16 

71.02 

0.45 

0.17 

 

0.57 

0.41 

 

0.43 

0.36 

2.65 

 

 

1.37 

 

 

1.21 

0.07 

 

 

0.26 

 

 

0.30 

 
รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

2 

197 

199 

0.86 

30.57 

31.43 

0.43 

0.16 

2.78 0.07 

 
              จากตาราง   10 แสดงวาผูบริโภคที่มีความถี่ในการชมละครชาตรีตอปตางกันมีความคิดเหน็ตอ

ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี โดยรวมและรายดานแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
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ตาราง  11  ผลการเปรียบเทยีบความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  
     โดยรวมและรายดาน   จาํแนกตาม  ระดับการศึกษา 
 

ความคิดเหน็ แหลงความแปรปรวน df SS MS F P 

ดานคุณลักษณะของละคร   
 

   

 ดานราคา   
 

 

ดานประชาสมัพันธ 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

2 

197 

199 

2 

197 

199 

2 

197 

199 

0.60 

34.01 

34.61 

1.71 

80.55 

82.26 

0.70 

70.32 

71.02 

0.30 

0.17 

 

0.86 

0.41 

 

0.35 

0.36 

 

1.73 

 

 

2.09 

 

 

0.98 

 

 

0.18 

 

 

0.13 

 

 

0.38 

 

 

 
รวม 

ระหวางกลุม 

ภายในกลุม 

รวม 

2 

197 

199 

0.28 

31.15 

31.43 

0.14 

0.16 

0.90 0.41 

 
             จากตาราง  11  แสดงวา  ผูบริโภคที่มีระดับการศึกษาตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรี

จังหวัดเพชรบุรี โดยรวมและรายดานแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
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ผลการวิเคราะหขอมูล 
           แบบสัมภาษณ 
             การวิเคราะหเนื้อหาแบบสัมภาษณเกี่ยวกับความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี
เพชรบุรี  จากแบบสัมภาษณ  ซ่ึงมีผูตอบแบบสัมภาษณ ใน 3 ดาน ไดแก  ดานคุณลักษณะของละคร     

ดานราคา  และดานประชาสัมพันธ  โดยใชวิธีการนําเสนอในรูปแบบความถี่ประกอบความเรียง ดัง
แสดงในตาราง  12 

 
ตาราง  12  ความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี  

 
ความคิดเห็นของผูบริโภคท่ีมีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี ความถี่ 

ดานคุณลักษณะของละคร 
1. ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีมลัีกษณะเดนอยางไร 

1.1 ผูแสดงละครชาตรีแสดงไดสมบทบาท 

      1.2 ผูที่สวมบทบาทเปนคนชนบทมักจะพูดเปนสําเนยีงทองถ่ินเพชรบุรี 

      1.3 กอนที่ผูแสดงจะขับรองจะตองมีการบอกบทกอนทุกครั้งและจําบทไดคลอง 

2.  ละครชาตรีควรมีการแสดงและการดําเนนิเรื่องอยางไร 

     2.1 เลือกเรื่องแสดงตอนที่สนุกสนานไมชาหรือเร็วเกนิ 

     2.2 แสดงเรื่องจักรๆ  วงศ และดําเนินเรื่องแบบดั้งเดมิ 

     2.3 ใหมีการประยุกตเนือ้เร่ืองโดยแทรกเหตุการณปจจุบัน 

3.  ผูแสดงละครชาตรีมีลักษณะอยางไร 

3.1 รูปรางดี  สมสวน   หนาตาสวย 

      3.2 รําสวย เสียงไพเราะ 

4.  เครื่องแตงกายละครชาตรีมีลักษณะอยางไร 

4.1 ควรแตงกายดวยเครื่องแตงตัวแบบดั้งเดิมมีสภาพใหมและสวยงาม 

      4.2 ควรประยุกตแตงแบบลิเกบาง 

5.  ดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีมีความสําคัญอยางไร 

     5.1 ดนตรีชวยใหตวัละครแสดงไดดีรองและรําเขาจังหวะ เอื้อใหการแสดงนาชม       

และนาติดตาม 

     5.2 ทําใหละครชาตรีดําเนินเรื่องอยางสนุกสนาน   

 
 

5 

7 

8 

 

7 

7 

6 

 

11 

5 

 

16 

4 

 

13 

 

6 
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ตาราง  12 ( ตอ ) 

 
ความคิดเห็นของผูบริโภคท่ีมีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี ความถี่ 

ดานคุณลักษณะของละคร 
6.  การเปลี่ยนแปลงสภาพแวดลอมความเปนอยูและสิ่งแวดลอมที่เกิดขึ้นใน

ปจจุบันมีผลตอการแสดงละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรีอยางไร 

     6.1 ทําใหเยาวชน และประชาชนทั่วไปไมเห็นคณุคาของละครชาตรี  

7.  มีหนวยงานใดบางที่ชวยสนับสนุนสงเสริมอนุรักษละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   
    7.1 คณะละครชาตรีมีบทบาทในการปรับปรุง  โดยการถายทอดการแสดงเพื่อ    

          ประกอบ อาชีพ     
    7.2 การแสดงละครชาตรีใหลูกหลานและผูที่สนใจ 

    7.3 องคการบริหารสวนตําบล  อําเภอและจังหวัดเหน็ความสําคัญรวมสนับสนุน 

ดานราคา 
8.  คิดวาราคาที่วาจางคณะละครชาตรีมาแสดงในปจจุบนัราคาเทาไร 

      8.1 ละครชาตรีควรมีราคาที่เหมาะสมอยูในราคา  3,500 – 4,000  บาท 

      8.2 ละครชาตรีราคาจะถูกหรือแพงขึน้อยูกับขอตกลงระหวางเจาภาพกับเจา   

           ของคณะละครเกี่ยวกับ สถานที่  ระยะทาง  การเลี้ยงด ู ขนาดดนตรีที่ใช  
           บรรเลงประกอบการแสดงและจํานวนผูแสดง 
ดานประชาสมัพันธ 
9.  ควรติดตอคณะละครชาตรีมาแสดงอยางไรควรถามผูที่เคยวาจางละครชาตรีมา

แสดงในงานตางๆ 

      9.1 ติดตอละครชาตรีไดที่สํานักงานคณะละครชาตร ี

      9.2 ติดตอละครไดที่สถานที่ที่ละครชาตรีแสดงอยูเปนประจํา 

      9.3 ติดตอจางละครชาตรีไดที่คณะวงปพาทยในทองถ่ิน 

10. รูขาวสารของคณะละครชาตรีแตละคณะไดจากสื่อใดบาง 

      10.1 ผูที่รูจักคณะละครชาตรีเปนการสวนตัว 

      10.2 ผูที่เคยวาจางละครมาแสดงในสถานที่ตางๆ  

      10.3 จากคณะละครชาตรี 

      10.4 จากการบอกตอๆ กันมา 

 

 

 

14 

 

8 

 

6 

6 

 

 

11 

9 
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8 

4 

 

5 

6 

5 
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              จากตาราง  12  แสดงวา  ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ในดาน

ตาง ๆ ดังนี้ 
              1.  ดานคุณลักษณะของละคร ผูบริโภคเห็นวาผูแสดงละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีที่มีลักษณะ

เดนจะตองแสดงไดสมบทบาท ผูที่สวมบทบาทเปนคนชนบทมักจะพูดเปนสําเนียงทองถ่ินชาวจังหวัด
เพชรบุรี   กอนที่นักแสดงจะขับรองตองมีการบอกบทกอนเสมอ   ควรเลือกเรื่องแสดงตอนที่สนุกสนาน
ไมชาหรือเร็วจนเกินไปมีการประยุกตเนื้อเร่ืองโดยแทรกเหตุการณปจจุบัน  นักแสดงรูปรางหนาตาดีสม
สวน  รายรําไดสวยงาม  เสียงไพเราะ   เครื่องแตงกายตองใหม และควรแตงกายแบบดั้งเดิม  สวนดนตรี
เปนเครื่องประกอบจังหวะบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีที่สําคัญมากเพราะชวยทําใหตัวละคร
แสดงไดดี    ตัวละครรองและรําเขาจังหวะ เอื้อใหการแสดงสนุกสนานนาชม   และนาติดตาม   ความ
เจริญทางเทคโนโลยีที่ทันสมัย  ทําใหเยาวชนไทยและประชาชนทั่วไปไมรูจักการแสดงละครชาตรีคณะ
ละครชาตรีเองมีบทบาทสําคัญในการปรับปรุง และถายทอดการแสดงและอาชีพละครชาตรีใหลูกหลาน
และผูสนใจ  และหนวยงานองคการบริหารสวนตําบล อําเภอ จังหวัด และศูนยวัฒนธรรมใหการ
สนับสนุนชวยเหลือและเห็นความสําคัญของศิลปวัฒนธรรมในดานการแสดงละครชาตรี 
                 2.  ดานราคา  ผูบริโภคเห็นวาราคามาตรฐานละครชาตรีควรจะอยูในราคา 3,500  ถึง  

4,000 บาท และราคาถูกหรือแพงกวานี้นั้นขึ้นอยูกับขอตกลงระหวางเจาภาพกับเจาของคณะ เกี่ยวกับ

สถานที่ ระยะทาง  การเลี้ยงดู  ขนาดดนตรีที่ใชบรรเลง  และจํานวนผูแสดง 
                 3.  ดานประชาสัมพันธ  ผูบริโภคเห็นวา ผูที่วาจางละครชาตรีมาแสดงนั้นจะทราบขอมูลได

จากผูที่เคยจางมาแสดง  ผูที่รูจักกับคณะละครชาตรีเปนการสวนตัว  จากคณะละครชาตรีเองและการ
บอกตอๆ กันมา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่   5 
สรุป อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
              การวิจัยคร้ังนี้เพื่อศึกษาและเปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี
จังหวัดเพชรบุรีใน 3 ดาน ไดแก  ดานคุณลักษณะของละคร ดานราคา  และดานประชาสัมพันธ จําแนก

ตาม เพศ อายุ อาชีพ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป และระดับการศึกษาเพื่อจะไดนําผลการวิจัยมา
ปรับปรุงพัฒนาและเพิ่มคุณคาการละเลนพื้นบานละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี  ซ่ึงจะสงผลใหธุรกิจ
ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ยังคงสืบทอดอยูและพัฒนาไปในแนวทางที่ผูบริโภคตองการ ซ่ึงผูวิจัยได
ลําดับขั้นตอนของการวิจัย   ดังนี้ 
 
 ความมุงหมายของการวิจัย 
              ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไดดงันี้ 

   1.  เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี  จังหวัดเพชรบุรีใน 3  ดาน   
ไดแก  ดานคณุลักษณะ  ดานราคา  และดานประชาสัมพันธ 

   2.  เพื่อเปรียบเทียบความคดิเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรจีังหวดัเพชรบรีุ   
ใน 5 ดาน  จําแนกตาม  เพศ  อายุ  อาชีพ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดบัการศึกษา 

   3.  เพื่อศึกษาและรวบรวมความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี  

 
ความสําคัญของการวิจัย 
                ผลการวิจัยคร้ังนี้จะเปนประโยชนตอผูที่ดําเนินการธุรกิจละครชาตรีที่จะดําเนินการสืบทอด
โดยการอนุรักษและผูที่เกี่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรม  เพื่อจะไดนําผลการวิจัยไปวางแผนการดําเนินงาน  
ปรับปรุง   พัฒนา  และเพิ่มคุณคาการแสดงละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ซ่ึงจะสงผลใหละครชาตรีใน
จังหวัดเพชรบุรีพัฒนาไปในแนวทางที่ผูบริโภคตองการ 

 
การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
            ประชากร 
              ประชากรที่ใชในการศึกษาครั้งนี้  เปนผูบริโภค ( ผูชมละครชาตรี และเจาภาพที่วาจางละคร

ชาตรี ) ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ใน  5 คณะ  ไดแก  ผูบริโภคคณะสุนันทา ผูบริโภคคณะนาฏยานิยม

ศิลป  ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลป  ผูบริโภคคณะเพชรดารา  และผูบริโภคคณะชูศรีนาฏศิลป     
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                กลุมตัวอยาง 
                    กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งนี้  เปนผูบริโภค ( ผูชมละครชาตรี และเจาภาพที่วาจาง

ละครชาตรี ) ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ใน 5 คณะ ไดแก  ผูบริโภคคณะสุนันทา ผูบริโภคคณะนาฏยา

นิยมศิลป  ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลป  ผูบริโภคคณะเพชรดารา และผูบริโภคคณะชูศรีนาฏศิลป  
จํานวน  200 คน  ซ่ึงทั้ง  5 คณะนี้  ไดจากการเลือกแบบเจาะจง  เนื่องจากแตละคณะที่เลือกมานั้นมี

ลักษณะที่เหมือนกัน ในดานวิธีแสดง  การฝกนักแสดง สวนใหญนักแสดงเปนเครือญาติกัน ผูแสดงใน
แตละคณะดังกลาวมีโอกาสไดแสดงกับทุกคณะที่เลือกเปนกลุมตัวอยาง และสํานักงานตั้งอยูในเขต
เดียวกัน ระยะเวลาการเก็บขอมูลภายในเดือนตุลาคม  พ. ศ. 2549  
 
เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา 
           ลักษณะเครื่องมือ 

              เครื่องมือที่ใชในการศึกษาครั้งนี้ประกอบดวย  แบบสอบถามและแบบสัมภาษณ วัดความ
คิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  

              แบบสอบถาม 
              แบบสอบถามวัดความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  แบงเปน  
2 ตอน 

           ลักษณะเครื่องมือแตละตอน  เปนดังนี ้
           ตอนที่  1   ขอมูลทั่วไป 
                   เปนการสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูบริโภคเปนแบบสํารวจรายการ  ( Check List )  

เพื่อสอบถามเรื่อง  เพศ   อายุ   อาชีพ   ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา 
           ตอนที่  2  เปนการสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  
( Rating  Scale ) 

 

                    แบบสอบถามที่ใชเปนลักษณะแบบสอบถามมาตรประมาณคา ( Rating Scale ) 5 ระดับ 

ดังนี ้
                         ระดับ  5  หมายถึง     เห็นดวยมากที่สุด 

                         ระดับ  4  หมายถึง     เห็นดวยมาก  

                         ระดับ  3  หมายถึง     เห็นดวยปานกลาง 

                         ระดับ  2  หมายถึง     เห็นดวยนอย 

                         ระดับ  1  หมายถึง    เห็นดวยนอยที่สุด 
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              แบบสัมภาษณ 
   แบบสัมภาษณความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  เปนคําถาม
แบบปลายเปด   
 
วิธีการสรางเครื่องมือ 
           ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือโดยดําเนนิการดังตอไปนี้ 
           แบบสอบถาม 

1.  ศึกษาลักษณะ  รูปแบบ  และวิธีเขยีนแบบสอบถามจากเอกสาร  วารสาร หนังสือ  บทความ 
ในอินเตอรเน็ต  แนวคิดทฤษฎี  และผลงานวิจัยที่เกี่ยวกับตัวแปรที่จะศึกษา 
              2. ศึกษาวิธีสรางแบบสอบถามจากการสัมภาษณหัวหนาคณะละครชาตรี  เอกสาร  ผูที่มีสวน

เกี่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ   เพื่อเปนแนวทางในการสราง
แบบสอบถาม โดยใหครอบคลุมเนื้อหาตามกรอบแนวคิดของการวิจัยทั้ง 3 ดาน  แลวสรางขอความวัด

ในแตละดานของแบบสอบถาม  ดานคุณลักษณะของละคร 30 ขอ  ดานราคา  6  ขอ และดานประชาสัมพันธ  

รวม 36  ขอ  

               3. นําแบบสอบถามเสนอตออาจารยที่ปรึกษาสารนิพนธ  เพื่อพิจารณาตรวจสอบความถูกตอง

และเสนอแนะเพิ่มเติม 

               4. นําแบบสอบถามที่แกไข  เสนอผูเชี่ยวชาญ  เพื่อพิจารณาตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงพินิจ   

จํานวน   5  ทาน 

                จากการตรวจสอบโดยเชี่ยวชาญทั้ง 5 ทาน  แลวหาคาดัชนี IOC แบบสอบถามที่มีคาตั้งแต  

0.5  ขึ้นไป พบวา แบบสอบถามใชไดรวม 36 ขอ จําแนกเปน  ดานคุณลักษณะของละคร 26 ขอ  ดาน

ราคา 4 ขอ  และดานประชาสัมพันธ  6  ขอ  

                5. นําแบบสอบถามที่ไดในขอ 4 เสนออาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบอีกครั้ง เพื่อปรับปรุงแกไข

เปนครั้งสุดทาย  กอนนําแบบสอบถามไปทดลองใช 
                6.  นําแบบสอบถามที่ปรับปรุงแลวไปทดลองใช  ( Try  out )  กับผูบริโภคทีไ่มใชกลุมตวัอยาง 

จํานวน  50  คน 
                7.  นําแบบสอบถามวิเคราะหหาคาอํานาจจําแนกเปนรายขอ โดยใชสูตรสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ

รายขอกับคะแนนขออ่ืน ๆ แลวคัดเลือกขอที่มีคา  r .20  ขึ้นไป  ผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามทั้งหมด 36 ขอ  

พบวา แบบสอบถาม ดานคุณลักษณะใชได 23 ขอ ดานราคา 4 ขอ  และดานประชาสัมพันธ 5 ขอ เหลือ 

32 ขอ 
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               8.  นําแบบสอบถามวเิคราะหหาคาความเชื่อมัน่  โดยใชสูตรสัมประสิทธิแ์อลฟาของ ครอนบาค  

( Cronbach ) ไดคาความเชือ่มั่นทั้งฉบับ  0.89 

             แบบสัมภาษณ 
1. ศึกษาลักษณะ รูปแบบ  และวิธีเขียนแบบสัมภาษณจากเอกสาร   วารสาร  หนังสือ  บทความ 

ในอินเตอรเน็ต  แนวคิดทฤษฎี  และผลงานวิจัยที่เกี่ยวกับตัวแปรที่จะศึกษา 
               2.  ศึกษาวิธีสรางแบบสัมภาษณจากการสัมภาษณหัวหนาคณะละครชาตรี เอกสาร ผูที่มี สวน

เกี่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีและงานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อเปนแนวทางในการสราง
แบบสัมภาษณ โดยใหครอบคลุมเนื้อหาตามกรอบแนวคิดของการวิจัยทั้ง  3 ดาน  แลวสรางขอความวัด

ในแตละดานของแบบสัมภาษณ  ดานคุณลักษณะของละคร 7 ขอ ดานราคา 1 ขอ และดาน

ประชาสัมพันธ   รวม  2  ขอ  รวม  10 ขอ 

                3. นําแบบสัมภาษณเสนอตออาจารยที่ปรึกษาสารนิพนธ  เพื่อพิจารณาตรวจสอบความ

ถูกตองและเสนอแนะเพิ่มเติม 

                4. นําแบบสัมภาษณที่แกไข เสนอผูเชี่ยวชาญ  เพื่อพิจารณาตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงพินิจ   

จํานวน   5  ทาน 

                จากการตรวจสอบโดยเชี่ยวชาญทั้ง 5 ทาน แลวหาคาดัชนี  IOCแบบสัมภาษณที่มีคาตั้งแต  

0.5  ขึ้นไป  พบวา  แบบสัมภาษณใชไดทั้ง 10 ขอ จําแนกเปน  ดานคุณลักษณะของละคร 7 ขอ ดาน

ราคา  1 ขอ  และดานประชาสัมพันธ  2 ขอ  

                5. นําแบบสัมภาษณที่ไดในขอ 4 เสนออาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบอีกครั้ง  เพื่อปรับปรุง

แกไขเปนครั้งสุดทาย  กอนนําแบบสัมภาษณไปเก็บขอมูล 
 
 
วิธีการเก็บรวบรวมขอมลู 
             1.  ขอหนังสือจากบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  สงไปถงึหวัหนาคณะละคร

ชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  เพื่อขออนุเคราะหในการบอกสถานที่ที่แสดงทั้งในและนอกเขตอําเภอเมือง และ
ประกาศขอความรวมมือผูบริโภค ( เจาภาพและผูชมละครชาตรี ) กอนการแสดง เพื่อเปนประโยชนใน

การเก็บรวบรวมขอมูลในการทําสารนิพนธจากผูบริโภคจังหวัดเพชรบุรี 

             2. นําแบบสอบถามและแบบสัมภาษณไปเก็บรวบรวมขอมูลโดยผูชวยเก็บขอมูลและผูวิจัยได

เก็บขอมูลกับผูบริโภคละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ตามสถานที่ที่คณะละครทั้ง 5 คณะไปแสดง ใหตอบ

คําถามใน  เดือนตุลาคม  2549 
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              3.  ผูวิจัยอธิบายและชี้แจงใหผูบริโภคละครชาตรีตอบแบบสอบถามและทําการสัมภาษณ 

( กอนที่คณะละครจะทําการแสดงและตอนกอนที่คณะละครจะพักรับประทานอาหารคือชวงเวลา  

09.00 น.  ถึงเวลา  11.00 น. และชวงเวลา 12.00 น.ถึงเวลา  12.30 น. )          

4. ผูวิจัยนําแบบสอบถามและแบบสัมภาษณมาเก็บขอมูลไดขอมูลดังนี ้
แบบสอบถามผูบริโภคละครชาตรี 5 คณะ  คือ ผูบริโภคคณะสุนันทาจํานวน 65 คนผูบริโภค 

คณะนาฏยานิยมศิลปจํานวน 51 คน  ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลปจํานวน 24 คน ผูบริโภคคณะ

เพชรดาราจํานวน 25 คน และผูบริโภคคณะชูศรีนาฏศิลปจํานวน  35  คน  จํานวนรวม   200 ฉบับ 

                    แบบสัมภาษณผูบริโภคละครชาตรี  ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยสังเกตจากผูบริโภคที่สนใจและ
ตองการใหขอมูลจากการตอบแบบสอบถามของผูบริโภคละครชาตรีใน 5 คณะ  ซ่ึงแบบสัมภาษณผูวิจัย

จัดทําขึ้นมาเพื่อตองการคําตอบที่เปนขอเสนอแนะเพิ่มเติมจากการตอบแบบสอบถามของผูบริโภคละคร
ชาตรี  ซ่ึงไดผูบริโภคตอบแบบสัมภาษณดังนี้ คือผูบริโภคคณะสุนันทาจํานวน 7 คน ผูบริโภคคณะ 

นาฏยานิยมศิลปจํานวน  5 คน   ผูบริโภคคณะขันนาคทัศนาศิลปจํานวน 2 คน ผูบริโภคคณะเพชรดารา

จํานวน  2 คน  และผูบริโภคคณะชูศรีนาฏศิลปจํานวน 4 คน  จํานวนรวม  20 ฉบับ 

               5. ผูวิจัยนําแบบสอบถามและแบบสัมภาษณที่ตอบเสร็จแลว มาตรวจสอบความสมบูรณเพื่อ

ตรวจใหคะแนนแบบสอบถามและแบบสัมภาษณแลวนํามาวิเคราะหขอมูลตอไป 

 
การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
            แบบสอบถาม 

                ผูวิจัยนําแบบสอบถามมาดําเนนิการวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมสําเร็จรูป  SPSS / PC   
( Statistical   Package  for  Social  Science  Personal  Computer  Plus )   

1. นําขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพผูบริโภคมาแจกแจงความถี่  จําแนกเปน เพศ   อายุ  
อาชีพ ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศกึษา   แลวเปลี่ยนคาความถี่เปนรอยละ 

               2.  นําขอมูลเกี่ยวกับความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  

วิเคราะหหาคาเฉลี่ย   คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และแปลความหมายระดับความคิดเห็นของ 
ผูบริโภค  ดังนี้ 
                  คาคะแนนระหวาง  1.00 - 1.49    เห็นดวยในระดับนอยที่สุด 
                  คาคะแนนระหวาง  1.50 - 2.49    เห็นดวยในระดับนอย 

                  คาคะแนนระหวาง  2.50 - 3.49    เห็นดวยในระดับปานกลาง 
                  คาคะแนนระหวาง  3.50 - 4.49    เห็นดวยในระดับมาก 
                  คาคะแนนระหวาง  4.50 - 5.00    เห็นดวยในระดับมากที่สุด 
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               3.   เปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี  จําแนก 

ตามเพศ  โดยใชสถิติคาที ( t – test )  

               4.  เปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  จําแนกตาม

อายุ  อาชีพ  ความถี่การชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา  วิเคราะหโดยใชสถิติการวิเคราะห
ความแปรปรวนทางเดียว ( One – Way  Analysis  of  Variance ) ในกรณีพบความแตกตางอยางมี

นัยสําคัญทางสถิติ  จะใชเปรียบเทียบพหุคูณโดยวิธีของเชฟเฟ  ( Scheffe ) 
               แบบสัมภาษณ 
               นําแบบสัมภาษณมาวิเคราะหเนือ้หาโดยการแจกแจงความถีน่ําเสนอเปนความเรียง 

 
สรุปผลการวิจัย 
              ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด
เพชรบุรี ใน 3 ดาน ไดแก ดานคุณลักษณะของละคร ดานราคา และดานประชาสัมพันธ  สรุป

ผลการวิจัยไดดังนี้ 
    1.  ผลการวิเคราะหความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรจีังหวดัเพชรบุรี  ปรากฏ 

วาผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ดานคุณลักษณะของละคร ดานราคา  และ
ดานประชาสัมพันธ   โดยรวมวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก  เมื่อพิจารณาเปนรายดาน  สรุปได
ดังนี้ 
                    1.1  ดานคุณลักษณะของละคร  ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   

โดยรวมและรายขอวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวา ขอที่ผูบริโภคมี
ความคิดเห็นวามีความเหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด  คือ  ละครชาตรีที่นาดูนั้นผูแสดงตองรายรําไดเขา
จังหวะมีทวงทาและลีลาที่งดงาม   การแสดงละครชาตรีผูแสดงไมเพียงแตรายรําไดสวยงามเพียงอยาง
เดียวแตควรมีฝมือในการแสดงดวย  ขอที่ผูบริโภคมีความคิดเห็นวามีความเหมาะสมอยูในระดับปาน
กลาง  คือ  ละครชาตรีที่แสดงไดดีและสมบทบาทนั้นผูแสดงจะตองเปนวัยผูใหญเพราะมีประสบการณ
การแสดงมากอน   ผูแสดงละครชาตรีควรจะเปนวัยรุนเพราะอยูในวัยสดใสเรียกรองความสนใจจาก
ผูชม   สวนขออ่ืนๆผูบริโภคมีความคิดเห็นวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก 

                   1.2  ดานราคา  ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี โดยรวมและ

รายขอมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก 

                   1.3   ดานประชาสัมพันธ  ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   

โดยรวมและรายขอมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก 
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              2.  ผลการเปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ใน   
3  ดาน ไดแก  ดานคุณลักษณะของละคร ดานราคา และดานประชาสัมพันธ จําแนกตาม เพศ อายุ   
อาชีพ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา  ปรากฏผลดังนี้ 
                   2.1  ผูบริโภคที่มีเพศตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดจังหวัดเพชรบุรี  
รายดานแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ เมื่อพิจารณาโดยรวม  พบวา  ผูบริโภคที่มีเพศตางมี
ความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05    

โดยที่ผูบริโภคชายมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีวามีความเหมาะสมมากกวา
ผูบริโภคหญิง  ซ่ึงสอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยที่ตั้งไว   
                   2.2  ผูบริโภคที่มีอายุ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  ระดับการศึกษาตางกันมีความ
คิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีโดยรวมและรายดานแตกตางกันอยางไมมี
นัยสําคัญทางสถิติ   ซ่ึงไมสอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยที่ตั้งไว 
                   2.3  ผูบริโภคที่มีอาชีพตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีโดยรวม
แตกตางกันอยาง ไมมีนัยสําคัญทางสถิติ  เมื่อพิจารณาเปนรายดานพบวาผูบริโภคที่มีอาชีพตางกันมี
ความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ดานราคา แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ.01  

โดยผูบริโภคที่มีอาชีพรับราชการหรือรัฐวิสาหกิจมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีดาน
ราคาวามีความเหมาะสมกวาผูบริโภคอาชีพแมบาน  ทําไร  นักเรียน, นักศึกษา  ซ่ึงสอดคลองกับสมมติฐาน
การวิจัยที่ตั้งไว   สวนดานคุณลักษณะของละครและดานประชาสัมพันธแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญ
ทางสถิติ 
              3.  ผลการวิเคราะหเนื้อหาแบบสัมภาษณเกี่ยวกับความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละคร
ชาตรีจังหวดัเพชรบุรี ในแตละดาน ดังนี ้
                   3.1  ดานคุณลักษณะของละคร ผูบริโภคเห็นวาผูแสดงละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีที่มี
ลักษณะเดนจะตองแสดงไดสมบทบาท  ผูที่สวมบทบาทเปนคนชนบทมักจะพูดเปนสําเนียงทองถ่ินชาว
จังหวัดเพชรบุรี  กอนที่นักแสดงจะขับรองตองมีการบอกบทกอนเสมอ  ควรเลือกเรื่องแสดงตอนที่
สนุกสนานไมชาหรือเร็วจนเกินไปมีการประยุกตเนื้อเร่ืองโดยแทรกเหตุการณปจจุบัน  นักแสดงรูปราง
หนาตาดีสมสวน  รายรําไดสวยงาม  เสียงไพเราะ   เครื่องแตงกายตองใหม และควรแตงกายแบบดั้งเดิม   
สวนดนตรีเปนเครื่องประกอบจังหวะบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีที่สําคัญมากเพราะชวยทํา
ใหตัวละครแสดงไดดี    ตัวละครรองและรําเขาจังหวะ เอื้อใหการแสดงสนุกสนานนาชม   และนาติดตาม   
ความเจริญทางเทคโนโลยีที่ทันสมัย  ทําใหเยาวชนไทยและประชาชนทั่วไปไมรูจักการแสดงละครชาตรี
คณะละครชาตรีเองควรมีบทบาทสําคัญในการปรับปรุง และถายทอดการแสดงและอาชีพละครชาตรีให
ลูกหลานและผูสนใจ  และหนวยงานองคการบริหารสวนตําบล  อําเภอ จังหวัด และศูนยวัฒนธรรมควร
ใหการสนับสนุนชวยเหลือและเห็นความสําคัญของศิลปวัฒนธรรมในดานการแสดงละครชาตรี 
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                   3.2   ดานราคา  ผูบริโภคเห็นวาราคามาตรฐานละครชาตรีควรจะอยูในราคา 3,500 ถึง  

4,000 บาท และราคาถูกหรือแพงกวานี้นั้นขึ้นอยูกับขอตกลงระหวางเจาภาพกับเจาของคณะ เกี่ยวกับ

สถานที่ ระยะทาง  การเลี้ยงดู ขนาดดนตรีที่ใชบรรเลง  และจํานวนผูแสดง 
                    3.3  ดานประชาสัมพันธ  ผูบริโภคเห็นวา ผูที่วาจางละครชาตรีมาแสดงนั้นจะทราบขอมูล

ไดจากผูที่เคยจางมาแสดง  ผูที่รูจักกับคณะละครชาตรีเปนการสวนตัว  จากคณะละครชาตรีเองและการ
บอกตอๆ กันมา 
 
การอภิปรายผล 
              ผลของการวิจัยเร่ืองความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี มีประเด็น
สําคัญที่นํามาอภิปรายผลไดดังนี้ 
                1.  ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรจีังหวดัเพชรบรีุ  โดยรวมและรายดานมีความ

เหมาะสมอยูในระดับมาก  ปรากฏผลดังนี้ 
                    1.1 ดานคุณลักษณะของละคร ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบรีุ   

โดยรวมและรายขอมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก    ทั้งนี้อาจเปนเพราะวาผูบริโภคมีความคิดเห็นตอ
ละครชาตรีในดานคุณลักษณะของละครวาเหมาะสมสอดคลองกับความตองการของผูบริโภคเอง  ใน
ขณะเดียวกัน  คณะละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ไดยึดรูปแบบและพัฒนาธุรกิจละครชาตรีดาน
คุณลักษณะของละครที่เขาถึงกลุมผูบริโภค  เขาใจวาผูบริโภคตองการคุณลักษณะของละครชาตรี
อยางไร   ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของ เฉลิมชัย  ภิรมยรักษ ( 2545 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง” 

โขนสดคณะสังวาลย  เจริญยิ่ง ” ผลการวิจัยพบวา ผูแสดงตองรองและเจรจาเอง  การดําเนินเรื่องรวดเร็ว

เนนตลกขบขันและไดรับความนิยมเรื่อยมา  สอดคลองกับงานวิจัยของ สุกัญญา  สมไพบูลย  ( 2543 : 

บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง สัญนิยมในการสื่อสารการแสดง ”ลิเก” ยุคโลกาภิวัฒน  ผลการวิจัย

พบวา  สัญนิยมในการแสดงนั้น เนนที่ความสวยงามเปนหลัก  ทั้งการแตงกาย  แตงหนา เวที ฉาก แสง  
สี   ซ่ึงชวยความเพลิดเพลินและความลื่นไหลทางอารมณในการแสดงได   ผูแสดงลิ เกตองมี
ความสามารถในการรองรํา  มีฏิภาณไหวพริบที่ดี  มีลีลาเฉพาะตัวที่ดึงดูดคนดู  สามารถนําเหตุการณ
รอบตัวมาผสมผสานกับการแสดงและสามารถสรางปฏิสัมพันธกับคนดูได  สอดคลองกับงานวิจัยของ  
พิมพร  ชัยจิตรัสกุล ( 2543  : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง การสืบทอดวัฒนธรรมไทย : กรณีศึกษา

ชุมชนอัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  ผลการวิจัยพบวา บทบาทของดนตรีไทยชุมชนอัมพวาปจจุบัน
วิธีการอนุรักษวัฒนธรรมดนตรีไทยในชุมชนอัมพวาคือ  ปลูกฝงดนตรีไทยใหเยาวชนปรับปรุง
ผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวัฒนธรรมเพลงสมัยใหม  สอดคลองกับงานวิจัยของศิราภรณ  ปทุมวัน  
( 2542 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง  บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ  สาขา
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ศิลปะการแสดงพื้นบาน ผลการวิจัยพบวา บทบาทดานศิลปะการแสดงของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  มี
องคประกอบสําคัญในการสงเสริมการแสดงการเปนนักแสดงจนทําใหมีช่ือเสียงไดรับการยอมรับจาก
มหาชน  คือ เปนผูมีขนบในการลําเครงครัดในการไหวครู  ใหความสําคัญการแตงกาย  สรางสรรค
รูปแบบนาฏลักษณ  และคีตลักษณ  ที่เปนลักษณะเดนเฉพาะตัว  และมีบทบาทดานการอนุรักษสงเสริม
เผยแพรหมอลํา   สงเสริมใหมีการจัดตั้งชมรมศิลปะและการแสดงพื้นบานภาคอีสาน  จัดทําหลักสูตร
เปนวิชาเอกและวิชาโทนาฏศิลปพื้นเมืองและหมอลําในวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  รวมสนับสนุน
โครงการใหรัฐบาลจัดตั้งวิทยาลัยชุมชน กุลุนฑะนคร  สอนวิชาหมอลําใหกับประชาชนผูสนใจไป
ประกอบอาชีพ  สอดคลองกับงานวิจัยของ บัวรอง  พลศักดิ์ ( 2542 : บทคัดยอ ) ไดศึกษากระบวนการ

สืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ  ผลการศึกษาพบวา  กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางใน
จังหวัดกาฬสินธุ  มีการพัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดงพรอมทั้งปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับ
สภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ  หนวยงานในภาครัฐและเอกชนจึงควรมีบทบาท
ในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัดการศึกษา  การจัดการแสดง  การจัดการประกวด  
และการจัดทําเปนของที่ระลึกสืบตอไป  สอดคลองกับงานวิจัยของ วันเพ็ญ  ยืนนาน ( 2540 : 37 –38 ) 

ไดศึกษาวิจัยเร่ือง  ภูมิปญญาทองถ่ินในเขตภูมิภาคตะวันตก เฉพาะกรณี  มหรสพพื้นบานกับวิถีชีวิต
ของประชาชน โดยเนนศึกษาเฉพาะดาน หนังตลุง   หุนกระบอก  หนังใหญ  ลิเก  และละครชาตรี 
ผลการวิจัยพบวา  ควรจะมีการรณรงคปลูกสํานึกใหแกประชาชน  เยาวชน  นักเรียน  นักศึกษา  ใหเห็น
มรดกทางวัฒนธรรมอยางแทจริง  เชน มีการพัฒนาหลักสูตรในสถานศึกษาทุกระดับใหมีสาขาวิชาทั้ง  
5  สาขาวิชา  เปนวิชาบังคับ  สงเสริมเยาวชนหรือนักเรียนที่ถนัดสนใจมหรสพทั้ง 5 สาขาใหไดศึกษา

ในระดับสูงขึ้น นํามหรสพเหลานั้นมาเปนสวนหนึ่งของโครงการตาง ๆ  เชน งานไหวครู งานสงกรานต 
จัดใหมีการประกวดระหวางนักเรียนในทองถ่ินสงเสริมใหประชาชนรวมกลุมกันตั้งองคกรทองถ่ินเพื่อ
นุรักษมรสพพื้นบานเชิดชูยกยองบุคคลดีเดนทางมรดกพื้นบาน  รัฐบาลและหนวยงานที่เกี่ยวของควร
หันมาสนใจมรสพพื้นบานอยางจริงจัง   เชน จัดตั้งกองทุนสวัสดิการสงเสริมการวิจัยมหรสพพื้นบาน  
จัดมหกรรมมหรสพระดับชาติหรือระดับภูมิภาค  จัดกองทุนสวัสดิการชวยเหลือศิลปนที่เดือดรอนใหมี
ความเปนอยูดีขึ้น ศิลปนมหรสพพื้นบานที่ยังคงอยูในปจจุบัน ควรพยายามดัดแปลง ปรับปรุง  พัฒนา 
วิธีการแสดง การแตงกาย ผูแสดงตลอดจนเนื้อเร่ืองใหทันสมัยสอดคลองกับสภาพบานเมืองในปจจุบัน  
แตตองคงไวซ่ึงเอกลักษณของมหรสพดานนั้นๆ  ศิลปนพื้นบานควรจะสรางมรดกตกทอดใหกับ
ลูกหลานโดยการถายทอดมหรสพในดานตางๆ ใหกับลูกหลาน  เพราะความผูกพันโดยสายเลือดและ
ความใกลชิดยอมจะเกิดทักษะไดงายในการฝกหัด และยังเปนการอนุรักษมหรสพไทยใหอยูกับชาวไทย
ตลอดไป  สอดคลองกับความคิดเห็นของ ธรรมจักร  พรหมพวย ( 2546 : 11 ) บทความเรื่อง  “ มองไป

ขางหนาอนาคตนาฏศิลปไทย ” วา การพัฒนาเรื่อง ฉาก  เวที  และเทคนิคสมัยใหม  รวมทั้งเรื่องแสงและ
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เสียง  ซ่ึงมีผลตอการรับรูของผูดู  การพัฒนาเปลี่ยนแปลงมากเกินไปอาจจะนําไปสูความเสียหาย หาก
เปดใจรับวิทยาการใหม ๆ ก็เปนการปรับปรุงมรดกเกาใหอยูรอดได  รักษาความเปนตัวของตัวเอง  มิให
สูญสลาย  หากไมเปลี่ยนแปลงเลย  ก็จะนําไปสูความเสื่อมโทรม 

                    1.2  ดานราคา   ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   โดยรวมและ

รายขอมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก ทั้งนี้อาจเปนเพราะคณะละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีมีหลายคณะ    
ระดับราคาการวาจางละครชาตรีไปแสดงในสถานที่ตางๆไมแตกตางกัน  เนื่องจากผูบริโภคจะรูราคา
และคุนเคยจากการที่เคยวาจางและถามผูที่เคยจาง   โดยที่มีการตอรองราคากันไดและผูบริโภคบางคนก็
จองละครไวงานประจําปลวงหนา  การที่ผูวาจางจะวาจางละครชาตรีมาแสดงในงานตาง ๆ นั้นผูวาจาง
จะรูจักกับเจาของคณะและสนิทสนมกัน และ เคยวาจางอยูเปนประจํา  การวาจางราคาถูกหรือแพง
ขึ้นอยูกับขอตกลงระหวางเจาภาพกับเจาของคณะเกี่ยวกับสถานที่  ระยะทาง  การเลี้ยงดู  ขนาดดนตรีที่
ใชบรรเลงและจํานวนผูแสดง   ผูชมละครชาตรีเพชรบุรีสวนใหญมีความสนใจในเรื่องราคา  การติดตอ
งานการแสดงหรือการวาจาง  ซ่ึงจะสังเกตไดจากการถามคณะละครชาตรีหรือเจาภาพจากผูชมวา  ละคร
คณะนี้นักแสดงสวยดี  ราคาเทาไร  วันนี้จะแสดงเรื่องอะไร  จะวาจางไดที่ไหน ( ชอฟา  วรสิทธิ์. 2549 

: สัมภาษณ)   ซ่ึงสอดคลองกับวิจัยของ  จินตนา  ธรรมสุวรรณ ( 2544 : บทคัดยอ ) ไดศึกษางานวิจัย

เร่ืองละครแกบนหลวงพอโสธร  ผลการวิจัยพบวา  ละครแกบน  ณ  วัดโสธรวรารามวรวิหาร  มีอัตรา
การวาจางที่แตกตางกันออกไปตามขนาด  ประเภทของชุดการแสดง 

1.3 ดานประชาสมัพันธ  ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี    
โดยรวมและรายขอมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก ทั้งนี้อาจเปนเพราะคณะละครชาตรีจังหวดัเพชรบรีุ
ทุกคณะจะติดปายชื่อคณะของตนเองไวที่หนาบาน  และแจกนามบัตรใหผูที่สนใจที่จะติดตอละครไป
แสดงทุกครั้ง  ( ชอฟา วรสิทธิ์. 2549 : สัมภาษณ)  ซ่ึงสอดคลองกับวิจัยของ  พิมพร ชัยจิตรสกุล           

( 2543  :  บทคัดยอ ) ไดศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย  : กรณีศึกษาชุมชนอัมพวา  จังหวัด

สมุทรสงคราม  ผลการวิจัยพบวา  บทบาทของดนตรีไทยในชุมชนอัมพวาดานการบริหารจัดการวงวา  
การบริหารดานธุรกิจ  มีการบริหารจัดการแบบสมัยใหม  รับคาจางเปนเงินมีตารางกําหนดเวลาที่
แนนอน  มีการติดตอส่ือสารระหวางวงดนตรีกับเจาภาพดวยเครื่องมือส่ือสารที่ทันสมัย สอดคลองกับ
บทความของ  สุรพล   วิรุฬัหิรักษ  ( 2546 : 91 ) บทความจากการบันทึกการเสวนาเรื่อง  “นาฏยพาณิชย ; 

ทางออกหรือทางตัน” งานศิลปะจําเปนตอง  “ขายได” หรือไม  เปนคําถามที่ชวนใหนึกถึงการมีชีวิตอยู

ในโลกแหงระบบทุนนิยมที่สรางสังคมไทย  ไดนําเอากรอบนี้มาเปนตัวกําหนดสภาพชีวิตของชาวสยาม    
ในยุคปจจุบันที่ตองดิ้นรนอยูรอดเพื่อ  “เงิน” ไมเวนแมแตศิลปน  ก็ผันผานจากระบบอุปถัมภของ

กษัตริยและเจานายมาสูเงื้อมมือของนายทุนผูซ้ือศิลปะไปเสพย  และแสดงอํานาจความโกหรู  นาฏศิลป
ในโลกปจจุบันตองพึ่งพา การโฆษณา ประชาสัมพันธและการตลาด  ทําใหกลายเปน  SHOW  BUSINESS  
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มิเชนนั้นก็คงอยูไมได สอดคลองกับแนวความคิดของการทําใหสินคาทางวัฒนธรรม ( CULTURAL   

PRODUCT ) เปนการเปลี่ยนมุมมองใหสัมพันธกับสภาพสังคมที่ตองพึ่งพาวิชาการเศรษฐศาสตร เขามา

ทําใหศิลปะแปรรูปเปนเงินทอง  เพื่อใชในสังคมนิยม  จําเปนตองมีกลยุทธที่จะทําใหนาฏศิลปซึ่งเปน
สินคาจํากัดประโยชนใชสอย  มีกลุมผูซ้ือที่จํากัดมาเปนสินคาที่ขายได  จําเปนที่จะตองพึ่งพาความรูดาน
การตลาด  ที่เขามาปรับใชตอนาฏศิลปเพื่อจะทําใหขายไดอยางสําเร็จและตรงเปาหมาย 

            2.  ผลการเปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ใน 3  ดาน    

ไดแก ดานคุณลักษณะของละคร ดานราคา และดานประชาสัมพันธ จําแนกตาม เพศ อายุ อาชีพ   
ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา  ปรากฏผลดังนี้ 

2.1 ผูบริโภคที่มีเพศตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี รายดาน 

แตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ  เมื่อพิจารณาโดยรวม  พบวา ผูบริโภคที่มีเพศตางมีความ
คิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  ซ่ึง

สอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยที่ตั้งไว  โดยท่ีผูบริโภคชายมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัด
เพชรบุรีวามีความเหมาะสมมากกวาผูบริโภคหญิง     ทั้งนี้อาจเปนเพราะวา  แตเดิมละครชาตรีผูแสดง
เปนชายลวน มีผูแสดง  3  คนเทานั้น ไดแกนายโรงจะแสดงบทเปนพระสุธน  ตัวนางแสดงบทเปน

มโนหรา  จําอวดแสดงบทเปนพรานบุญ ( ทิพยา  ปญญาวัฒชิโล. 2537 : 58 ) และในจังหวัดเพชรบุรี

นั้นมี  ขุนหลวงอภัย  จันทรสุข   เปนหัวหนาคณะละครชาตรีคณะแรก ซ่ึงเปนนักแสดงละครชาตรีผูชาย
ไดรับแตงตั้งเปนหลวงอภัย  เมื่อสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ไดโปรดสรางพระนครคีรี 
ละครนายทองสุข ( หลวงอภัย ) ไดมีโอกาสเขาไปแสดงหนาพระที่นั่ง ( โสภา  กิมวังตะโก. 2527 : 19 ) 

                 2.2  ผูบริโภคที่มีอายุ  ความถี่ในการชมละครชาตรีตอป  และระดับการศึกษา ตางกันมีความ

คิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีโดยรวมและรายดานแตกตางกันอยางไมมี
นัยสําคัญทางสถิติ   ซ่ึงไมสอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยที่ตั้งไว  ทั้งนี้อาจเปนเพราะ  ปจจุบันผูชม
และผูวาจางละครชาตรีจะมีทุกระดับการศึกษา  โดยมีความสนใจและรูจักละครชาตรีวาเปนการแสดง
แบบหนึ่งที่ใหความบันเทิง  เมื่อขอสิ่งที่สมปรารถนาไดแลวก็จะจางละครชาตรีมาถวายตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์   
ความถี่ในการชมละครชาตรีตอปของผูชมและผูวาจางละครชาตรีนั้นจะมีโอกาสไดชมละครชาตรีไม
แตกตางกัน   และผูชมละครชาตรีจะรูจักการแสดงละครชาตรีตั้งแตเด็กๆ  เพราะวาผูปกครองหรือญาติ
พี่นองจะพาไปชมในสถานที่ที่มีละครชาตรีมาแสดง  และบางครั้งก็พาไปไหวหลวงพอที่วัดซึ่งจะเห็น
การแสดงละครชาตรีอยูเปนประจํา  ยกเวนวันเขาพรรษาหรือวันพระ  ชาวจังหวัดเพชรบุรีจะไมนิยมแกบน  
( สุนันทา   สินเพราะ. 2549 : สัมภาษณ ) 

                 2.3   ผูบริโภคที่มีอาชีพตางกันมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีโดยรวม

แตกตางกันอยาง ไมมีนัยสําคัญทางสถิติ เมื่อพิจารณาเปนรายดานพบวาผูบริโภคที่มีอาชีพตางกันมี
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ความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ดานราคา แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติทีร่ะดบั   
.01 ซ่ึงสอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยที่ตั้งไว  โดยท่ีผูบริโภคที่มีอาชีพรับราชการหรือรัฐวิสาหกิจ

ความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีดานราคาวามีความเหมาะสมกวาผูบริโภคอาชีพแมบาน ทําไร นักเรียน, 

นักศึกษา  ทั้งนี้อาจเปนเพราะผูชมและคณะละครชาตรีสมัยกอนจะมีความเกี่ยวของในตําแหนงหนาที่
ภายในวัง โดยคณะละครชาตรีคณะแรกของจังหวัดเพชรบุรี  คือหลวงอภัย  จันทรสุข  ไดรับแตงตั้งจาก
รัชกาลที่  4 ผูชมสวนใหญจะเปนผูรับราชการอยูในพระราชวัง  หมอมเมืองซึ่งเปนลูกสาวของหลวง

อภัยไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ  ใหเปนหมอมในรัชกาลที่  4 ตอมาในสมัยรัชกาลที่   5  

เสด็จประพาสเมืองเพชร  ไดทอดพระเนตรเห็นละครของหมอมเมืองก็ทรงสนพระทัยเปนพิเศษ จึงได
พระราชทาน  “ หนาพระลาน ”  ใชสําหรับละครของหมอมเมืองแสดงละครเปนประจํา  และหมอม

เมืองไดปรับปรุงการแสดงใหเปนแบบละครในของชาววัง ( ละมาย  เอี่ยมประเสริฐ. 2549 : สัมภาษณ. 

) และผูที่วาจางละครชาตรีที่เปนแมบาน  มักจะตอรองราคาจากทางคณะละคร  ถาทางผูวาจางเสนอ

ราคาที่ทางคณะละครจะไปแสดงใหได  คณะละครก็จะตกลง  ซ่ึงตางจากผูที่รับราชการ  จะไมมีการ
ตอรอง  และบางทีก็จะใหผูที่รูจักละครชาตรีติดตอละครให  เนื่องจากวา  ไมมีเวลา  และสวนใหญจะ
จางละครชาตรีมาแสดงในวันเสารและอาทิตย ( แววตา  บุญทรัพย. 2549 : สัมภาษณ ) 

 
ขอเสนอแนะ 
           ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 

1. ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ดานคุณลักษณะของละคร 

โดยรวมและรายขออยูในระดับมาก   ดังนี้ทางคณะละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ควรมีลักษณะเดนคือ ผู
แสดงตองมีรูปรางดีสมสวนหลายวัยปนกัน  เสียงไพเราะและรองเพลงเขากับจังหวะดนตรี  แสดงไดสม
บทบาท  ทองบทไดคลองในเวลาเจรจา  มีการบอกบทกอนผูแสดงจะรองเพลงเสมอ  รายรําออนชอย
สวยงาม   ตัวรายสรางความสนใจและความสนุกสนานใหกับผูชมผูแสดงที่รับบทเปนคนชนบทหรือ
ชาวบานมักจะพูดสําเนียงเพชรบุรี  ควรนําเรื่องเกี่ยวกับวรรณคดีจักร ๆ  วงศ ๆ  โดยเลือกตอนที่
สนุกสนานไมชาหรือเร็วเกินไปเนื้อหาสอดแทรกเหตุการณปจจุบัน บทตลกอยางสรางสรรค  คณะที่
เกาแกจะถายทอดการแสดงไดตามแบบแผน งานแกบนจะตองแสดงกอนเที่ยงเพื่อใหการแกบนนั้น
สําเร็จ   และคณะละครชาตรีจะตองมารําถวายมือใหทันเวลาฤกษที่ผูวาจางกําหนด  การแตงกายควรแตง
กายแบบดั้งเดิมดวยเครื่องแตงตัวที่ใหมหรือแตงปนลิเกบาง  แตเนนรูปแบบเดิมใหมากที่สุด สวนดนตรี
ควรบรรเลงดวยความสนุกสนานเพราะจะทําใหการแสดงดําเนินเรื่องเปนไปตามลําดับขั้นตอน  ชวยสง
ใหตัวละครแสดงไดดี  รองเพลงรําเขาจังหวะนาชมและนาติดตาม เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงสภาพความ
เปนอยูและสิ่งแวดลอมที่เกิดขึ้นมีผลตอการแสดงละครชาตรีอยางมาก ทําใหเยาวชน  ประชาชนทั่วไป
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ไมสนใจละครชาตรี  จึงตองมีการสนับสนุนจากทุก ๆ หนวยงาน ในเรื่องการประกวดยกยองเชิดชูเกียติ
คณะละครชาตรีตนแบบ  จัดทําโครงการฟนฟู  โดยจัดตั้งเปนชมรมในสถานศึกษาและคณะละครชาตรี
ทุกคณะควรมีบทบาทสําคัญในการปรับปรุง  ถายทอดการแสดงและอาชีพละครชาตรีใหลูกหลานตอไป    

2.   ผูบริโภคมีความคิดเหน็ตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี  ดานราคาโดยรวมและ 
รายขอวามีความเหมาะสมอยูในระดับมาก   ทั้งนี้ทางคณะละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีควรจะใหผูบริโภค
ตอรองราคาได  กําหนดราคาใหเปนมาตรฐานเดียวกัน  ควรอยูในราคา  3,500 – 4,000  บาท และราคา

ถูกหรือแพงควรขึ้นอยูกับขอตกลงระหวางเจาภาพกับเจาของคณะละครเกี่ยวกับสถานที่  ระยะทาง  การ
เล้ียงดู  จํานวนผูแสดง  ขนาดของคณะละครและดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี 

3.   ผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   ดานประชาสัมพันธ 
โดยรวมและรายขออยูในระดับมาก   ดังนี้ทางคณะละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ควรจะติดปายชื่อคณะ
ละครชาตรีควรจะติดไวในชุมชนที่สังเกตงายและชัดเจน  แจกนามบัตรอยางสม่ําเสมอทุกงาน  เขารวม
โครงการชวยเหลือสังคม  ประชาสัมพันธขาวสารของคณะละครชาตรีทางวิทยุกระจายเสียงประจํา
จังหวัดเพชรบุรี ( ส.ส.ว.ท.) หนังสือพิมพทองถ่ินทุกเดือน  สรางความคุนเคยกับผูบริโภคและคณะ

ดนตรีปพาทยเพื่อเปนแนวทางในการรับงานแสดงใหคณะละครชาตรี  และพัฒนาการประชาสัมพันธ
ใหกวางขวางครอบคลุมเพื่อประโยชนของผูบริโภคมากขึ้น  เปนการเพิ่มคุณคาความเชื่อมั่น  และควร
สํารวจความตองการของผูบริโภคตลอด  เพื่อนํามาเปนขอมูลในการพัฒนาประชาสัมพันธใหทันสมัย 
 
ขอเสนอแนะสําหรับการวจิัยครั้งตอไป 
          1.  ผูวิจัยไดศกึษาเฉพาะกรณีผูบริโภคธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรีเทานั้น  คร้ังตอไป  

ควรศึกษา ความคิดเห็นของผูบริโภคธุรกิจละครชาตรีในจงัหวัดใกลเคยีงบาง  เพื่อจะไดกลุมตัวอยาง    
ที่กวางขวางขึ้น 

              2.  เนื่องจากการศกึษาคนควาในครั้งนี้ไดศึกษาความคิดเหน็ของผูบริโภคละครชาตรีจังหวดั

เพชรบุรี   จึงควรศึกษาความคิดเห็นของคณะละครที่มีตอการประกอบอาชีพละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี 

              3.  ควรศกึษา  การเปรียบเทียบธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรีกับธุรกิจละครชาตรีจังหวัด

ใกลเคียง               
 4.  ควรศึกษา  สภาพปญหาของการประกอบอาชีพละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 
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แบบสอบถามเพื่อการวิจัย 
 

     เร่ือง  ความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 
 
 
 
 

คําชี้แจงในการตอบแบบสอบถาม 
 

        แบบสอบถามนี้มีวัตถุประสงคเพื่อนําคําตอบของทานไปใชในการวิจัยเพื่อศึกษาถึงความคิดเห็น
ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  ทั้งนี้เพื่อเสนอผลวิจัยเพื่อเปนแนวทางในการ
วางแผนดําเนินงาน  ปรับปรุง  พัฒนา   และเพิ่มคุณคาการละเลนพื้นบานละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี  

ซ่ึงจะสงผลใหธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ยังคงสืบทอดอยูและพัฒนาไปในแนวทาง 
ที่ผูบริโภคตองการ 

         เพื่อใหไดขอมูลที่ถูกตอง     จึงขอความอนุเคราะหจากทานไดโปรดสละเวลาตอบแบบสอบถามนี้
ตามสภาพความเปนจริง    กรุณาตอบใหครบทุกขอเพื่อความสมบูรณของขอมูล 

         ขอขอบพระคุณทุกทานที่ใหความรวมมือในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้ 

 
                                                                                                                                                                                                         

                                                                                                                                   วาสนา  พุมทอง 
                                                                                                                    นิสิตปริญญาโทวิชาเอกธุรกิจศึกษา 
                                                                                                                       มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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แบบสอบถามเพื่อการวิจัย 
 

เร่ือง  ความคดิเห็นของผูบรโิภคท่ีมีตอธุรกิจละครชาตรจัีงหวัดเพชรบรีุ 
 

แบบสอบถามมีท้ังหมด   2  ตอน 
 

ตอนที่ 1    สภาพทัว่ไปของผูตอบคําถาม 

 
คําชี้แจง     กรุณาทําเครื่องหมาย  ลงใน  หนาขอความที่เปนจริงสําหรับทาน 
 

1.   เพศ  
    1.1 ชาย 

     1.2 หญิง 

2.   อายุ 
                        2.1   ต่ํากวา  35  ป 

                             2.2   35 – 50  ป 

                             2.3   50  ปขึ้นไป 

              3.  อาชีพ 

                        3.1  รับราชการ / รัฐวิสาหกจิ 

                             3.2   รับจาง 

                             3.3   คาขาย 

                             3.4   อาชีพอ่ืนๆ ( โปรดระบุ ………. ) 

            4.  ความถี่ในการชมละครชาตรตีอป 
                        4.1  นอยกวา   3   คร้ัง 

                             4.2   3 – 8  คร้ัง 

                             4.3   มากกวา  8   คร้ัง 

 5.  ระดับการศึกษา 
                             5.1  ประถมศึกษา 

 5.2  มัธยมศึกษา 

 5.3  อุดมศึกษา 
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ตอนที่ 2  เปนแบบสอบถามความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี   
                ใน 3 ดาน  คือ  ดานคุณลักษณะของละคร  ดานราคา  และดานประชาสัมพันธ  
คําชี้แจง   โปรดอานขอความในแบบสอบถามแลวทําเครือ่งหมาย  ในชองที่ตรงกบัระดับ   
                 ความคิดเห็นที่มตีอธุรกิจละครชาตรี ของทานตามความเปนจริง 
 

ระดับความคดิเห็น 

 
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 

เห็น
ดวย
มาก
ท่ีสุด 

เห็น
ดวย
มาก 

เห็น
ดวย
ปาน
กลาง 

เห็น
ดวย
นอย 

เห็น
ดวย
นอย
ท่ีสุด 

ดานคุณลักษณะของละคร  
1. ละครชาตรีควรแสดงเรื่องที่เกี่ยวกับจักร ๆ  วงศๆ      
2. การแสดงละครชาตรีควรมีเนื้อเร่ืองที่สอดแทรก 
เหตุการณปจจบุัน 

     

3. การดําเนินเรื่องของละครชาตรีตองตัดทอนตอนที่นาเบื่อ
ออกไปเพื่อเอาใจผูชม 

     

4. เนื้อเร่ืองในละครชาตรีควรแทรกบทตลกสนุกสนานอยาง
สรางสรรค 

     

5. นักแสดงละครชาตรีควรแตงดวยเครื่องแตงตัวทีใ่หมและ
สวยงาม 

     

6. การดําเนินเรื่องของละครชาตรีตองรวดเร็วทันใจ      
7. การแสดงละครชาตรีควรดําเนินเรื่องไปตามเนื้อเร่ืองทีเ่ปน
แบบแผนดั้งเดมิ  

     

8. การแสดงละครชาตรีควรเปนเรื่องที่มีรูปแบบหลายรูปแบบ
ผสมผสานกันเพื่อไมใหผูชมเกิดการเบื่อหนาย  

     

9. การจางละครชาตรีมาแสดงตองจางคณะที่เกาแกเพื่อจะได
ถายทอดการแสดงไดตามแบบแผน 

     

10. ผูแสดงละครชาตรีควรจะเปนวัยรุนเพราะอยูในวยั 
สดใสเรียกรองความสนใจจากผูชม 

     

11. ละครชาตรีที่แสดงไดดแีละสมบทบาทนั้นผูแสดงจะตอง
เปนวยัผูใหญเพราะมีประสบการณการแสดงละครมากอน 
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ระดับความคดิเห็น 

 
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 

เห็น
ดวย
มาก
ท่ีสุด 

เห็น
ดวย
มาก 

เห็น
ดวย
ปาน
กลาง 

เห็น
ดวย
นอย 

เห็น
ดวย
นอย
ท่ีสุด 

ดานคุณลักษณะของละคร  
12. ละครชาตรีที่นาดูนั้นผูแสดงตองรายรําไดเขาจังหวะมี

ทวงทาและลีลาที่งดงาม 

     

13. การแสดงละครชาตรีผูแสดงไมเพียงแตรายรําไดสวยงาม

เพียงอยางเดยีวแตควรมีฝมือในแสดงดวย 

     

14. ผูแสดงที่ไดรับบทแสดงเปนตัวรายจะดงึดูดความสนใจ 

ผูชมไดมากทีสุ่ด 

     

15. การแสดงละครชาตรีที่ครบองคประกอบนั้นผูแสดงจะตอง

มีหลายวยัปนกัน 
     

16. ผูแสดงละครชาตรีจะตองมีน้ําเสียงที่ไพเราะและ 
รองเพลงไดเขากับจังหวะดนตรี 

     

17. ผูแสดงละครชาตรีจะตองทองบทละครตามที่ตนสวม 
บทบาทนั้นไดคลองไมติดขัด 

     

18. ในการแสดงละครชาตรีทุกครั้งจะตองแสดงกอนเทีย่ง

เพื่อใหการแกสินบนนั้นสําเร็จ 

     

19. คณะละครชาตรีจะตองมารําถวายมือใหทันเวลาฤกษที่ 

ผูจางกําหนดเอาไว 

     

20. ดนตรีที่ใชในการแสดงละครชาตรีควรบรรเลงดวย 

ความสนุกสนาน 

     

21. หนวยงานในจังหวดัควรสนับสนุนใหมีการแสดงละคร

ชาตรีในวนัสําคัญตาง ๆ 

     

22. สถาบันการศึกษาควรมีบทบาทในการจดัทําโครงการฟนฟู

ละครชาตรีในหนวยงานของตนโดยมกีารจดัตั้งเปนชมรม 
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ระดับความคดิเห็น 

 
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 

เห็น
ดวย
มาก
ท่ีสุด 

เห็น
ดวย
มาก 

เห็น
ดวย
ปาน
กลาง 

เห็น
ดวย
นอย 

เห็น
ดวย
นอย
ท่ีสุด 

ดานคุณลักษณะของละคร  
23. หนวยงานของรัฐควรดําเนินการอนุรักษสืบทอด     

 โดยจดัใหมีการประกวดยกยองเชิดชูเกียรติคณะละครชาตรี
ตนแบบ 

     

ดานราคา  
24. ราคาที่วาจางคณะละครชาตรีควรมีราคามากนอยข้ึนอยูกับ

ขนาดของคณะละครนั้น ๆ 

     

25. ราคาที่วาจางคณะละครชาตรีจะถูกหรือแพงควรขึ้นอยูกับ

จํานวนผูแสดงละครชาตรี 

     

26. การวาจางละครชาตรีควรมีการตอรองราคาได      
27. ราคาของคณะละครแตละคณะนั้นควรจะกําหนดราคาให

เปนมาตรฐานเดียวกัน 

     

ดานประชาสมัพันธ  
28. ปายชื่อคณะละครชาตรคีวรจะตดิไวในชุมชนที่สังเกตงาย

และชัดเจน 

     

29. ในการแจกนามบัตรของหัวหนาคณะละครชาตรีควรจะ

แจกอยางสม่ําเสมอทุกงานที่เดินทางไปทําการแสดง 

     

30. ละครชาตรีแตละคณะควรประชาสัมพันธขาวสาร 

การแสดงละครชาตรีของคณะตนเองทางสือ่หนังสือพิมพ 
ทองถ่ินทุกเดือน 

     

31. . ควรมีการประชาสัมพันธขาวสารของคณะละครชาตรีทาง

วิทยกุระจายเสยีงประจําจังหวัดเพชรบุรี ( ส.ส.ว.ท. ) 

     

32. . หัวหนาคณะละครควรเขารวมโครงการชวยเหลือสังคม

เพื่อเปนชองทางหนึ่งของการประชาสัมพันธ 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 
 

     เร่ือง  ความคิดเหน็ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี 
 
 
 

คําชี้แจงในการตอบแบบสัมภาษณ 
 

        แบบสัมภาษณนี้มีวัตถุประสงคเพื่อนําคําตอบของทานไปใชในการวิจัยเพื่อศึกษาถึงความคิดเห็น
ของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี   ทั้งนี้เพื่อเสนอผลวิจัยเพื่อเปนแนวทางในการวางแผน
ดําเนินงาน  ปรับปรุง  พัฒนา  และเพิ่มคุณคาการละเลนพื้นบานละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี  ซ่ึงจะ
สงผลใหธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ยังคงสืบทอดอยูและพัฒนาไปในแนวทางที่ผูบริโภคตองการ 

         เพื่อใหไดขอมูลที่ถูกตอง    จึงขอความอนุเคราะหจากทานไดโปรดสละเวลาตอบแบบสัมภาษณนี้
ตามสภาพความเปนจริง   กรุณาตอบใหครบทุกขอเพื่อความสมบูรณของขอมูล 

         ขอขอบพระคุณทุกทานที่ใหความรวมมือในการตอบแบบสัมภาษณคร้ังนี ้

 
                                                                                                                                                                                                         

                                                                                                                                   วาสนา  พุมทอง 
                                                                                                                    นิสิตปริญญาโทวิชาเอกธุรกิจศึกษา 
                                                                                                                       มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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แบบสัมภาษณความคิดเห็นของผูบริโภคท่ีมีตอธุรกิจละครชาตรีจังหวดัเพชรบุรี 
ความคิดเห็นดานคุณลักษณะของละคร 

 
1.ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีมีลักษณะเดนอยางไร………………………………………………………. 

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

………………………………………….………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………… 

2.ละครชาตรีควรมีการแสดงและดําเนินเรือ่งอยางไร……………………………………………………. 

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

3.ผูแสดงละครชาตรีมีลักษณะอยางไร…………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

4.เครื่องแตงกายละครชาตรีมีลักษณะอยางไร……………………………………………………………. 

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

5.ดนตรีที่บรรเลงประกอบละครชาตรีมีความสําคัญอยางไร…………………………………………….. 

……………………………….……………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 
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6. การเปลี่ยนแปลงสภาพความเปนอยูและสิ่งแวดลอมที่เกิดขึ้นในปจจุบันมีผลตอการแสดงละครชาตรี

จังหวดัเพชรบรีุอยางไร…………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 
7.มีหนวยงานใดบางที่จะชวยสนับสนุนสงเสริมอนุรักษละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี……………………. 

…………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 
 

ความคิดเห็นดานราคา 
 

8.ทานคิดวาราคาที่วาจางคณะละครชาตรีมาแสดงในปจจบุันนี้มีราคาเทาไร…..……………………… 

………………………………………………………………………………………………………….. 

…………………………………………………………………………………………………………… 

 

ความคิดเห็นดานประชาสัมพันธ 
 
9.ทานควรติดตอคณะละครชาตรมีาแสดงอยางไร……………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

10.ทานรูขาวสารของคณะละครชาตรีแตละคณะไดจากสื่อใดไดบาง…………….……………..……… 

………………………………….…………………………………………………………………………

………………………………...………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

“””””””””””””””””””””””””””””””””””””””””””””” 
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ภาคผนวก ข 

หนังสือขอความอนุเคราะห 
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ประวัติยอผูทําสารนิพนธ 
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ประวัติยอผูทําสารนิพนธ 
 

ช่ือ     ช่ือสกุล                                            นางสาววาสนา   พุมทอง 
วันเดือนปเกดิ                                            9  เมษายน   2511 

สถานที่เกิด                                                    อําเภอเขายอย  จังหวดัเพชรบุรี 

สถานที่อยูปจจุบัน                                           309 หมู  6  ตําบลทาคอย  อําเภอทายาง   

                                                                จังหวดัเพชรบรีุ  76130 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจบุัน                            ครู  คศ.  2 โรงเรียนบานเขาอางแกว 

สถานที่ทํางานปจจุบัน                                        โรงเรียนบานเขาอางแกว   
                                                                       อําเภอทายาง  จังหวดัเพชรบรีุ    
                                             

ประวัติการศกึษา   
              พ. ศ. 2526                                         ประถมศึกษา 

                                                                        จากโรงเรียนราชบุรีวทิยาพิบูลสงครามอุปถัมภ  
                                                                        อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี 

              พ. ศ. 2532                                         มัธยมศึกษาปที่  6 

                                                                        จากโรงเรียนราชโบริกานุเคราะห 
                                                                        อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี 

              พ. ศ. 2535                                         ปริญญาตรี ( ค.บ. ) 

                                                                        จากวิทยาลัยครูนครปฐม    จังหวดันครปฐม 

              พ. ศ. 2549                                          กศ.ม. ( ธุรกิจศึกษา ) 

                                                                         จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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