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 กาญจนา อินทรสุนานนท 
  
 การศึกษาเรื่อง “วงเครื่องสายปชวา : กรณีศึกษาเพลงอาถรรพ เถา” ในคร้ังน้ี มีวัตถุประสงค
เพ่ือศึกษาเรื่อง หลักการตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา ศึกษาวิเคราะหทํานองหลัก
เพลงอาถรรพ เถา ความสัมพันธระหวางทางของเครื่องดําเนินทํานอง ไดแก ปชวา ขลุยหลบิ ซออู  
ซอดวง จะเข ในวงเครื่องสายปชวา เพลงอาถรรพ เถา ผลการศึกษาพบวา   

 

 หลักการตั้งเสียงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา ซออูและจะเข ตั้งเสียงแบบเดียวกับ
วงเครื่องสายและวงมโหรี สวนซอดวงใชวธิรูีดรัดอกลงมาและตั้งสูงขึ้นไปอีก 4 เสียง เปนคูแปดของ
ซออู แตคนละระดับเสียง    
 ในเรื่องของการวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา พบวา เพลงอาถรรพ เถา ใชบันไดเสียง
อยู 4 บันไดเสียง คือ บันไดเสียง ที บันไดเสียง ฟา บันไดเสียง โด และบันไดเสียง ลา ลักษณะ
การดําเนินทาํนองสวนใหญเปนสํานวนทางพื้น มีบังคบัทางบาง เอกลกัษณของเพลงอาถรรพ  เถา  
คือ อัตราจังหวะ สามชั้น สํานวนประโยคที่ 7 และ 8 ทอนที่ 1 และทอนที่ 2 อัตราจังหวะสองชั้น 
สํานวนประโยคที่ 4 ทอนที ่1 และทอนที่  2 นอกจากนี้ยงัพบสาํนวนเพลงทีเ่ปนลักษณะของเพลงมอญ 
ในอัตราจังหวะสามชั้นทอนที่ 1 ประโยคที่ 2 ทอนที่ 3 ประโยคที่ 4 อัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 3 
ประโยคที่ 2 คีตลักษณของเพลงอาถรรพ เถา มีทํานองเพลงที่มีการซํ้าทํานองเพลงอยางชัดเจน   
มีการใชรูปแบบของจังหวะที่หลากหลายถึง 21 รูปแบบ   
 ความสัมพันธกระสวนทาํนองของเครื่องดนตรีในวงเครือ่งสายปชวา ในเร่ืองลูกตก พบวา  
การดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีแตละชิ้น ใหความสําคัญกับลูกตกในหองเพลงที่ 8 มากที่สุด 
รองลงมาคือ หองเพลงที่ 4 หองเพลงที่ใหความสําคัญนอยที่สุด คือ หองเพลงที่ 3 , 5 และ 7  
ความสัมพันธในเรื่องการดําเนินทํานอง พบวา การดําเนินทํานองของจะเข ซอดวง และซออู เปน
เครื่องดนตรีทีดํ่าเนินทํานองใกลเคยีงกับทาํนองหลักมากที่สุด ทํานองขลุยหลิบและทาํนองปชวานั้น
การดําเนินทํานองเปนลักษณะสํานวนที่ซับซอนโลดโผน ทวงทํานองออกจากหางไปจากทํานองหลัก  
แตยังคงสัมพันธกันกับทํานองหลัก   
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The objective of Kruang Sai Pijava Ensemble studying : A Study of Pleng Ar-Thun 

Thao is to study the principle tune for Thai instrument in Kruang Sai Pijava ensemble ,to 
analize study Pleng Ar-Thun Thao’ s theme and the relationships of melodic patterns in 
Kruang Sai Pijava ensemble of Pijava , Klui – lib, Saw-Au, Saw-Dung  and Cha-khe.  

The tune studying for Thai instrument in Kruang Sai Pijava ensemble has found 
that Saw-Au and Cha-khe have the same tune as  Kruang Sai ensemble and Mahoree 
ensemble. Saw-Dung is moved Rud-oke down and tuned up four levels.   

In the analysis of Pleng Ar-Thun Thao’ s theme is found that the musical scale of 
these songs consist of Tee Scale, Fa Scale, Do Scale and La Scale. Most of melodies 
are the Tang-Dum-Nern-Klon. Some are the Bung-Kub-Tang. The characteistics of Pleng 
Ar-Thun Thao are the seventh and the eighth phrase tone of the first part and the second 
part in Sam-chant and the fourth phrase tone of the first part and the second part in 
Song-chan. Moreover, the melodies of Mon style have been found at the second phrase 
of the second part and the fourth phrase of the third part in Sam-chant, the the second 
phrase of the third part in Song-chant. The unique musical form of Pleng Ar-Thun Thao 
has been originated from intentional repetition of music. There are twenty-one various 
rhythm forms.  

The relationships of melodic patterns of Kruang Sai Pijava Ensemble in theme are 
found that melodic patterns of each Thai instrument emphasize on theme in the eighth 
bar the most and less emphasize on the fourth bar. The least emphasis are the third bar, 
the fifth bar and the seventh bar. According to the result of the study, the moving melody 
of Cha-khe, Saw-Dung and Saw-Au are relative with the them, while melodic progression 
of Khlui-lib and Pijava are complicated and acrobatic. but still relates with the theme  

 
 
 
 
 





ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับน้ีไดรับความกรุณาจากผูมีพระคุณหลายทานที่ไดใหความชวยเหลือ 
และเปนกําลังใจในการทํางานครั้งน้ี  จนผลงานสําเร็จลุลวงไปดวยดี 
 ขอขอบพระคุณ รศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ประธานควบคุมปริญญานิพนธ และ รศ.กาญจนา 
อินทรสนุานนท กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ซ่ึงเปนผูใหความรูและชี้แจงจุดบกพรองที่เกดิขึน้  
ตลอดการทําปริญญานิพนธเลมน้ี อันเปนแนวทางในการปรับปรุงแกไข  จนทําใหปริญญานิพนธ
เลมน้ีลุลวงและมีคุณคาทางวิชาการ 
 ขอขอบพระคุณอาจารยเบ็ญรงค ธนโกเศศ  อาจารยปบ คงลายทอง อาจารยสุวัฒน  อรรถกฤษณ   
อาจารยดุษฎี มีปอม  อาจารยจักรายุธ ไหลสกุล  อาจารยสมบูรณ บุญวงษ และ อาจารยอภิชัย  
พงษลือเลิศ ที่ใหขอมูลในการสัมภาษณ และใหคําปรึกษาในการทําปริญญานิพนธจนสําเร็จลุลวง 
 ขอขอบพระคุณอาจารยบุญตา เขียนทองกุล ที่ใหความอนุเคราะห ซีดี (CD)เพลงอาถรรพ เถา 
ของสํานักการสังคีต 
 ขอขอบคุณคณุฐกฤต  สุกลกิตติไกรทีใ่หความอนุเคราะหชวยถอดโนตทาํนองปชวา และ
ทํานองขลุยหลิบ 
 ขอขอบคุณอาจารยจุฬาลักษณ อุปนันชัย คุณสุคนธจิต อุปนันชัย และ อาจารยสมบูรณ  
บุญวงษ ที่ใหคําแนะนําในการใชภาษา 
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณ พอ แม พ่ี นอง และเพื่อนๆ ทุกคนที่ใหกําลังกายและกําลังใจที่ดี
เยี่ยม ตลอดระยะเวลาที่ศึกษาและทํางานวิจัย 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 

 วงเครื่องสายปชวาเปนวงดนตรีที่มีววิัฒนาการมาในสมัยรัตนโกสินทร ในสมัยรัชกาลที่ 4 
โดยบูรณาการเอาเครื่องสายกับวงปชวากลองแขกบรรเลงเขาดวยกัน รองศาสตราจารย พูนพิศ  อมาตยกุล 
ไดอธิบายในการบรรยายเรื่องกําเนิดของวงดนตรีไทยเกี่ยวกับวงเครื่องสายปชวาไววา แรกเริ่มวง
เครื่องสายมีอยูแลวตามบานนอยใหญ โดยผูที่รักดนตรจัีบกลุมกันเลนขึ้นเอง ใครมีเครื่องดนตรีอะไร
ที่ถนัดหรือหยิบฉวยไดใกลมือสามารถเลนรวมเปนวงไดก็นํามาปฏิบตัิรวมกัน เพียงแตเทียบเสียง
ใหเขากันก็จะทําเปนเพลงที่ฟงไพเราะไมขัดหู ในเม่ือเครื่องสายเปนเครื่องดนตรีที่มีขนาดไมใหญ 
และมีนํ้าหนักเบาหยิบฉวยงายการผสมวงเครื่องสายขึ้นในบานคนไทย จึงเกิดขึ้นไดอยางงายดาย 
ตอมาเมื่อปชวาเขามาบทบาทในประเทศไทย ดวยคุณภาพเสียงปชวาที่ดังแหวกอากาศไปไดไกล 
สามารถบรรเลง นําวงเครื่องสาย หรือบรรเลงลอบรรเลงขัดกับเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องสายได 
จึงเกิดการผสมวง กลายเปนเครื่องสายผสมปชวา หรือเครื่องสายปชวาขึ้น เม่ือเปนที่นิยม จึงได
บรรเลงกันตอมา (พูนพิศ  อมาตกุล. 2529: 72) 
 วงเครื่องสายปชวา การประสมวงที่มีเครื่องดนตรีที่ใหเสียงครบทั้งระดับเสียงสูง ระดับ
เสียงกลาง และระดับเสียงต่าํ ไดแก ปชวา จะเข ซอดวง ซออู และขลุยหลิบ เครื่องประกอบจังหวะ
เหมาะสมกับเครื่องดําเนินทํานอง ไดแก กลองแขกและฉิ่ง ซ่ึงทําใหเปนการประสมวงที่มีความลงตวัมาก 
แนวการบรรเลงวงเครื่องสายปชวา จะแตกตางจากวงเครือ่งสาย คือ ปกติการบรรเลงเครื่องสายธรรมดา
จะบรรเลงคอนขางชาไพเราะ แตเม่ือมาเขากับปชวา แนวเพลงจะไมมีความออยอ่ิงอยางวงมโหรีหรือ
วงเครื่องสาย เม่ือเริ่มบรรเลงจะตั้งแนวในระดับปานกลางแลวขยบัเรว็ขึ้นวงเครื่องสายปชวาแมไดชื่อวา
เปนวงเครื่องสายประเภทหนึง่แตแนวการบรรเลงจะโนมเขาไปหาแนวการบรรเลงของวงปชวากลองแขก 
ความราเริงสนุกสนานนี่เองทําใหเปนที่ชื่นชอบใหกับผูบรรเลง และผูที่ไดฟง (พิชิต ชัยเสรี. 2539: 1) 
 ระเบียบวิธกีารบรรเลงมีลกัษณะพิเศษ คือ จะเร่ิมบรรเลงจากเพลงโหมโรงที่ตองออกสระหมา
ซ่ึงเปนเพลงสูงของวงปชวากลองแขก แลวลงจบดวยการออกภาษาที่เรียกวาเพลงเรื่องเครื่องสาย
ปชวา จากนั้นจะบรรเลงทั่วๆ ไป และสุดทายจะบรรเลงเพลงลา (พวงเพ็ญ รักทอง.  2539: 1) 
 กลุมเพลงที่นิยมบรรเลงสวนใหญเปนเพลงทางพื้นและเพลงที่มีลักษณะทีท่ําให เครื่องดนตรี 
แตละเครื่องมือสามารถอวดทางดําเนินทํานองของตนไดอยางเต็มที่ เพลงทางกรอมีเพียง 2 เพลง 
คอื เพลงครวญหากับเพลงชมแสงจันทร นอกนั้นไมวาจะเปนเพลงโหมโรง หรือเพลงบรรเลงธรรมดา
นิยมที่จะบรรเลงเพลงทางพื้นและเพลงประเภทหนาทับทยอย ไดแก เพลงดังตอไปนี้ 
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  1.  โหมโรงเร่ืองชมสมุทร 
  2.  โหมโรงราโค 
  3.  โหมโรงไอยเรศ 
  4.  โหมโรงเทิด  ส.ธ. 
  5.  โหมโรงลมพัดชายเขา 
  6.  โหมโรงลองลม 
  7.  โหมโรงแขกมอญบางชาง 
  8.  เพลงตบัลมพัดชายเขา 
  9.  เพลงกลอมนารี 
  10. เพลงถอนสมอ 
  11. เพลงเหราเลนนํ้า 
  12. เพลงเทพนิมิตร 
  13. เพลงลองลม 
  14. เพลงพราหมณเขาโบสถ 
  15. เพลงพมา 5 ทอน 
  16. เพลงสารถี 
  17. เพลงแขกโอด 
  18. เพลงเขมรราชบุรี 
  19. เพลงแขกลพบุรี 
  20. เพลงทยอยเขมร 
  21. เพลงทยอยใน 
  22. เพลงอกทะเล 
  23. เพลงพระอาทติยชิงดวง 
  24. เพลงเตากินผักบุง 

ฯลฯ 
  

 จะเห็นไดวาเพลงทางพื้นทีนิ่ยมนํามาบรรเลงสวนใหญมักเปนเพลงที่เปลี่ยนบันไดเสียง
ในเพลง เชน เพลงลมพัดชายเขา เพลงพราหมณเขาโบสถ เพลงถอนสมอ เพลงแขกมอญบางชาง  
เพลงเทพนิมิตร เพลงแขกไทร ฯลฯ คนที่จะบรรเลงเพลงลักษณะนี้ไดดีตองแมนเพลงและแมนเสียง  
เพราะตองเปลีย่นระดับเสียงในการบรรเลง เพลงทางพื้นบางเพลงก็มีทํานองขวางกลอง ไดแก  เพลง
เรื่องชมสมุทร ซ่ึงเปนเพลงที่จํายากและบรรเลงยาก โดยเฉพาะคนกลองที่ตองคอยตีสายใหหนา
ทับประจบกับประโยคเพลงอยูเสมอ สวนเพลงประเภทหนาทับทยอยและเพลงกราวนอกภาษาก็มี
ลูกโยนตกหลายเสียง เปนเพลงที่ยาว มีลูกลอ ลูกขัด แนวการบรรเลงคอนขางเร็ว บางครั้งตองเด่ียว
แตละเครื่องมือ ผูที่จะบรรเลงไดตองเปนนักดนตรีที่มีความชํานาญ และมีกําลังมากพอ จึงจะบรรเลง
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อยางมีคุณภาพไดจนจบกระบวนเพลง จากลักษณะดังกลาวจะเห็นไดวา วงเครื่องสายปชวาเปนวงดนตร ี
ของนักดนตรีที่มีฝมือเทานั้น (พวงเพ็ญ  รักทอง.  2539: 64) 
 เพลงอีกกลุมหน่ึง ที่เครื่องสายปชวานิยมเลนเปนเพลงสําเนียงมอญ ซ่ึงเปนเพลงที่ยาก
สําหรับ การเปาปชวา ไดแก เพลงแขกมอญ เพลงสุรินทราหู เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เพลงมอญรําดาบ  
เพลงสุดสงวน เพลงนางครวญ เพลงอาถรรพ ที่วายากนั้น อาจารยปบ คงลายทอง ผูเชี่ยวชาญ
การเปาปชวา อธิบายวา “ยาก เพราะเปนทางลด ปตองตะแคงเสียงเปา ตองจําเสียง จํานิ้ว ตองทดนิ้ว  
จึงเกิดอาการหลงเสียง หลงทางไดงาย” นักดนตรีไทยเรียกเพลงสําเนียงมอญวา “เพลงทางลด”  เพราะเมื่อ
บรรเลงในวงดนตรีไทยประเภทใดก็จะบรรเลงลดระดับเสียงลงต่ํากวาทางที่เคยบรรเลงในวงนั้น 1 เสียงเสมอ 
ในวงเครื่องสายปชวาก็เชนกัน เม่ือบรรเลงเพลงสําเนยีงมอญก็จะลดลงมา 1 เสียง โดยปรกติคน
ปชวาจะเปาในทางชวา และคุนเคยกับทางชวา เพราะไมวาจะบรรเลงเพลงอะไรก็บรรเลงในทางชวาเทานั้น 
เม่ือตองลดเสียงเปาอีก 1 เสียง จึงไมคุนเคยและดังที่ไดกลาวมาแลววาบันไดเสียงหรือทางในดนตรี
ไทยนั้นเปนบันไดเสียงแบบ Pent Centric กลุมเสียงในทางชวาประกอบดวย  ฟ ซ ล (ท) ด ร (ม)  
เม่ือลดทางในการบรรเลงต่ําลงมาเพียง 1 เสียง  ก็ตองใชกลุมเสียง  ม ฟ ซ (ล) ท ด (ร)  จะเห็นได
วาเสียงที่เคยใชเปนเสียงหลักในทางชวา  คือ ล กับ ร น้ันกลับกลายเปนเสียงในชองวางในทางลด 
และเสยีงในชองวางในทางชวา  คือ  ท  กบั  ม  กลบัมาเปนเสยีงหลักในทางลด จึงกลายเปนเรื่องของ
ความไมคุนเคยทําใหเกิดการหลงเสียงหลงทาง  อีกประการหนึ่ง ในการที่จะเปาใหไดเสียงในทางลด
ในบางเสียงบางระดับน้ัน ปชวา จะเปาตรงๆ ไมไดตองประคองลมหรือปดนิ้วไมเต็มรู จึงจะไดเสยีง
ดังกลาว ทําใหเปาไดยาก (พวงเพ็ญ  รักทอง.  2539: 72) 
 เพลงอาถรรพ เถา เปนเพลงสองชั้นทํานองเกาสมัยอยุธยา ประเภทหนาทับปรบไก มี 3 ทอน  
ทอนละ 4 จังหวะ ใชบรรเลงขับรองในการแสดงละคร และในเพลงมโหรี พระยาประสานดุริยศัพย 
(แปลก ประสานศัพท) นําทํานองมาแตงขยายเปนอัตราสามชั้น และตัดลงเปนอัตราชั้นเดียว ครบเปน
เพลงเถาทางหนึ่ง นอกจากนี ้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
ทรงนิพนธขยายเปนอัตราสามชั้น และตัดทํานองเปนอัตราชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา เม่ือ พ.ศ. 
2471 อาถรรพทางนี้ไดรับความนิยมเปนอยางมาก ในขณะที่อาถรรพทางพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) เปนเพลงที่เลนเฉพาะกลุมและไมเปนที่แพรหลายนัก จึงไมคอยมีนักดนตรเีลน
ไดเทาที่ควร  (ณรงคชัย ปฏกรัชต.  2542: 473) 
 ดวยสาเหตุที่กลาวมาแลวขางตน เปนเหตุใหผูวิจัย มีความสนใจที่จะทําการศึกษาการ
บรรเลงวงเครื่องสายปชวา : กรณีศึกษา เพลงอาถรรพ เถา เพ่ือเปนตัวอยางใหแกผูที่สนใจจะทํา 
การศึกษาและปฏิบัติและในการศึกษาครั้งน้ีจะเปนแนวทางที่นําไปสูการอนุรักษวัฒนธรรมแขนงหนึ่ง  
ของชาติ และเพื่อประโยชนตอการศึกษาเรื่องวงเครื่องสายปชวาตอไป 
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จุดมุงหมายของการคนควาวิจัย 
 1. ศึกษาหลักการตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
 2. ศึกษาและวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาถรรพ  เถา  
 3. ศึกษาและวิเคราะหความสัมพันธระหวางทางของเครื่องดําเนินทํานอง ไดแก ปชวา  
ขลุยหลิบ  ซออู  ซอดวง  จะเข  ในวงเครื่องสายปชวา  เพลงอาถรรพ เถา 
 
ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 1. ทราบถึงหลักการตั้งเสียงของเคร่ืองดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
 2. ทราบถึงทางทํานองหลักเพลงอาถรรพ  เถา 
 3. ทราบถึงความสัมพันธระหวางทางของเครื่องดําเนินทํานอง ไดแก ปชวา ขลุยหลิบ  
ซออู  ซอดวง  จะเข  ในวงเครื่องสายปชวา เพลงอาถรรพ เถา 
 4. เปนการอนุรักษทางการบรรเลงของศลิปนทีมี่ศักยภาพ ในการบรรเลงวงเครื่องสาย ปชวา 
เพลงอาถรรพ เถา ตอไป 
 
ขอบเขตของการคนควาวิจัย 
 เปนการศึกษาเฉพาะทางเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาที่บรรเลงเพลงอาถรรพ เถา 
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก  ประสานศัพท) เทานั้น 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1. เปนแนวทางในเรื่องการตั้งเสียงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
 2. เปนแนวทางสําหรับผูที่สนใจศึกษาและบรรเลงวงเครื่องสายปชวาตอไป 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 วงเครื่องสายปชวา หมายถึง วงดนตรีไทยประเภทหนึ่งมีการประสมวงดวย ปชวา ซอดวง  
ซออู จะเข ขลุยหลิบ โทน รํามะนา และ ฉิ่ง เดิมเรียกวาวงกลองแขกเครื่องใหญ 
 เครื่องดําเนินทํานอง หมายถึง เครื่องดนตรี ที่ทําหนาที่ดําเนินทํานอง ในวงเครื่องสายปชวา  
ไดแก ปชวา ขลุยหลิบ ซออู ซอดวง และจะเข   
 เพลงอาถรรพ เถา หมายถึง  เพลงอาถรรพ เถา ที่ประพันธโดยพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) 
 ทาง หมายถึง วิธีการดําเนนิทํานองของเครื่องดนตรีเฉพาะอยาง เชน ทางระนาด ทางซอ 
เปนตน 
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 กลวิธีการบรรเลง หมายถึง วธิีการบรรเลงที่ใชในการบรรเลงผสมวง ซ่ึงเปนการบรรเลง
ที่ผูบรรเลงจะไดรับการถายทอดจากครูผูสอน หรือจากการทดลองปฏิบัติจนเกิดความชํานาญ 
 จังหวะ หมายถึง หนวยนบัจํานวนความสั้นยาวของเพลงไทยโดยเทียบจากอตัราจังหวะ 
หนาทับปรบไก 
 ประโยค หมายถึง หนวยทีใ่ชเรียกทํานองเพลงไทย จํานวน 1 บรรทัด หรือ 8 หองเพลง 
 วรรคเพลง หมายถึง หนวยที่ใชเรียกทํานองเพลงไทย จํานวน 4 หองเพลง วรรคหนา 
คือ ทํานองเพลงไทย 4 หองเพลงแรก วรรคหลัง คือ ทํานองเพลงไทย 4 หองเพลงหลัง 

 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                    
   
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

วงเครื่องสายปชวา กรณีศึกษา
เพลงอาถรรพ เถา 
    1. การตั้งเสียงของเครื่อง
ดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
    2. ทํานองหลักเพลงอาถรรพ 
เถา ทางพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) 
    3. ทางของเครื่องดนตรีในวง
เครื่องสายปชวา ทางพระยา
ประสานดุริยศัพท  
(แปลก ประสานศัพท) 

แนวคิดเกี่ยวกับการปรับเสียงของเคร่ืองดนตรี
สําหรับบรรเลงในวงเครื่องสาย ปชวา แนวคิด
เกี่ยวกับการแปลทํานอง ทฤษฎีการวิเคราะห 
ดนตรีไทย ฯลฯ 

สรุป วิเคราะหโดยจัดเรียบเรียงเปนการศึกษา
คนควา ในรูปแบบของการศึกษาแบบพรรณนา
วิเคราะห 

    1. หลักการตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวง
เครื่องสายปชวา 
    2. โครงสรางทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา  
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
    3. ความสัมพันธของทางเครื่องดนตรี ในวง
เครื่องสายปชวา ทางพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) 
 

แนวทางสําหรบัผูที่สนใจศึกษาและบรรเลง วงเครื่องสายปชวาตอไป 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ  

     
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาเนื้อหาของหวัขอวิจัย โดยประมวลความรูความเขาใจใชขอมูล
จากทฤษฎีดนตรีไทย ตําราทางวิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวของ และการสมัภาษณ มาเปนสวนประกอบ
ในการศึกษา  ดังจะกลาวสรุปเปนหัวขอ ดังน้ี 
  1. ประวัติความเปนมาวงเคร่ืองสายปชวา 
   1.1 ประวัติความเปนมาของวงเครื่องสายปชวา 
   1.2 เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
   1.3 ขอบเขตเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
   1.4 บทบาทหนาที่ของวงเครื่องสายปชวา 
   1.5 เพลงที่ใชเฉพาะในวงเครื่องสายปชวา 
   1.6 การปรับเสียงของเครื่องดนตรีสําหรับบรรเลงในวงเครื่องสายปชวา 
   1.7 การสืบทอดวงเครื่องสายปชวา 
  2. ประวัติความเปนมาของเพลงอาถรรพ เถา 
   2.1 ความเปนมาของเพลงอาถรรพ เถา 
   2.2 ผูแตงเพลงอาถรรพ เถา 
   2.3 โอกาสที่ใชเพลงอาถรรพ เถา 
  3. การแปลทาํนอง 
  4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
1. ประวัติความเปนมาวงเครื่องสายปชวา 
 1.1 ประวัติความเปนมาของวงเครื่องสายปชวา 
  มนตรี ตราโมท (2451: 19) ไดกลาวถึงวงเครื่องสายปชวาไววา มีวงเคร่ืองสายชนิดหนึ่ง
ที่เอาปชวาเขามาผสม เรยีกวา เครื่องสายปชวา หนาทีข่องปชวากแ็ทนซอดวงทีเ่ดียว ในวงเครื่องสาย  
ปชวานี้ เครื่องกํากับจังหวะหนาทับใชกลองแขกแทนโทน รํามะนา และโดยมากขลุยเพียงออไมใช  
ใชแตขลุยหลบิ 
  นอกจากนี้ สมาน นอยนิตย (2541: 18) ไดอธิบายสรุปไดวา วงเครื่องสายปชวาเปนวง
เครื่องสายที่ประสมกับวงกลองแขก ซ่ึงเดิมเรียกวา “กลองแขกเครื่องใหญ” เกิดขึ้นในราวปลาย รัชสมัย 
รัชกาลที่ 4 ปจจุบันใชบรรเลงในงานอวมงคล ไมกําหนดเครื่องที่ตายตัว  แลวแตความเหมาะสม 
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  สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดประทานอธิบายถึงกําเนิดวงเครื่องสายปชวาไววา 
 ผูชายบางพวกซึ่งหัดเลนเครื่องสายอยางจีน จึงคิดกันเอาซอดวง ซออู จะเข กับปออ เขาเลน ผสม กับ 

เครื่อง กลองแขก  เครื่องสายผสมอยางนี้ เรียกกันวา กลองแขกเครื่องใหญ  ซึ่งภายหลังเราเรียกการผสม 
 วงแบบนี้วา เครื่องสายปชวา แลวทรงกําหนดเวลาไววา เห็นจะเกิดขึ้นในตอนปลายรัชกาลที่ 4 ดวย 
 เมื่อตอนตนรัชกาลที่ 5 ยังถือวาเปนของเกิดใหม  
    
             ธนิต  อยูโพธิ์.  2523: 133  
 
 

 ในการบรรยายเรือ่งกําเนิดของวงดนตรีไทยนั้น เกี่ยวกับวงเครื่องสาย ปชวา ไดอธิบายวา แรกเริ่ม
ทีเดียววงเครื่องสายมีอยูแลวตามบานนอยใหญ โดยผูที่รักดนตรีจับกลุมเลนกันเลนขึ้นเอง ใคร
มีเครื่องดนตรีอะไรที่ถนัด หรือหยิบฉวยไดใกลมือ สามารถเลนรวมเปนวงได ก็นํามาปฏิบัติรวมกัน  
เพียงแตเทียบเสียงใหเขากันกจ็ะทําเปนเพลงที่ฟงไพเราะ ไมขัดหู ในเมือ่เครื่องสายเปนเครื่องดนตรี
ที่มีขนาดไมใหญ และมีน้ําหนักเบาหยิบฉวยงาย การผสมวงเครื่องสายขึ้นในบานคนไทยจึงเกิดขึ้น
ไดงายดาย สามารถนําไปเลนไดทุกที่แมกระทั่งในเรือ  และคงเลนกันเกรอตั้งแตสมัยอยุธยามาแลว 
 
            พูนพิศ  อมาตยกุล.  2535: 30   
 

 
  เมื่อปชวาเขามามีบทบาทในประเทศไทย ดวยคุณภาพเสียงปชวาที่ดังแหวกอากาศไปไดไกล   
 สามารถบรรเลงนําวงเครื่องสาย  หรือบรรเลงลอบรรเลงขัดกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายได  
 ทําใหวงเครื่องสายแตเดิมเจิดจา  ไพเราะ  นาทึ่งดวยเสียงของปชวา และความสามารถของผูเปา   
 จึงเกิดการผสมวง กลายเปนวงเครื่องสายปชวา หรือเครื่องสายปชวาขึ้น  เมื่อเปนที่นิยมจึงได 
 บรรเลงตอกนัมา  
 
             มนตรี  ตราโมท.  2522: 72 
 
 
  ในหนังสือ เร่ืองวงเครื่องสายไทย ที่คัดลอกมาจากงานวิจัยโครงการดุริยางคศิลปไทย      
คณะศิลปกรรมศาสตร ไดกลาวถึงประวัตคิวามเปนมาของวงเครื่องสายปชวา สรุปไดวา วงเครื่องสาย 
ปชวา น้ัน กอนจะกลาวถึงเครื่องผสมในวงเครื่องสายปชวา จึงขอกลาวถึงวงบรรเลงอีกชนิดหนึ่ง  
ซ่ึงไทยเราไดใชเปนวงบรรเลงมาแตโบราณเสียกอน  วงบรรเลงชนิดนี้  เรียกวา วงกลองแขกปชวา 
  กลองแขก ไดแก กลองชนิดหนึ่งมีรูปรางยาว  ๆขึ้นหนังสองหนา ใชเรงเสียงดวยสายโยง
หาง  ๆไทยเรามีใชอยูสองชนิด ชนิดหนึ่งเรียกวา กลองมลายู อีกชนิดหนึ่งเรียกวา กลองแขก กลอง
มลายูน้ัน สายโยงเรงเสียงทําดวยหนัง ใชตีดวยไมงอๆ หนาหนึ่ง ตีดวยมือหนาหนึ่ง ซ่ึงไทยเรา
ไดแบบอยางมาจากมลายู ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยธุยาราวๆ สมัยที่มีกลองอาสาชาติตางๆ การผสมวงก็มี
กลองมลายูสี่ลกู  ปชวาหนึง่เลา กับเหมง (ฆองที่มีขนาดยอมและหนามาก ตีดวยทอนไมเล็กๆ) อีก
ใบหนึ่ง เดิมใชในกระบวนแหงตางๆ จนถงึแหพระบรม และพระศพเจานาย ใชเปนเคร่ืองประโคมเฉพาะ 
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งานศพ  เรยีกกันเปนสามัญวา กลองสี่ปหน่ึง บางแหงกล็ดกลองมลายลูงเหลือเพียงลกูเดียว ดังปรากฏ
ในวงบัวลอย และใชผสมในวงปพาทยนางหงส  การบรรเลงในวงปพาทยนางหงสไมใชเหมง  เพราะ
วงปพาทยมีฉิง่กํากับจังหวะอยูแลว  สวนกลองแขกนั้นขึ้นสายโยงเรงเสียงทําดวยหวายผาซีก  ใชตี
ดวยมือทั้งสองหนา ซ่ึงไทยเราไดแบบอยางมาจากชวา ตั้งแตกรุงศรีอยุธยาราว  ๆ สมัยพระเจาบรมโกศ  
การผสมวงมีกลองแขกสองลูก ปชวาหนึ่งเลา และฆองหน่ึงใบ ฉิ่ง ในสมัยโบราณใชเพียงประกอบ
กับการฟอนรํา เชน รํากริช รํากระบี่กระบอง และประกอบการชกมวย ตอมาจึงใชบรรเลงนําขบวน
เสด็จพยหุยาตราและเปนเครื่องประโคมในงานพระราชพิธีตางๆ คูกบัวงปพาทย  ภายหลังไดใชฉิ่ง
เปนเครื่องประกอบจังหวะแทนโหมง  เรียกวงบรรเลงชนิดนี้วา วงกลองแขก  หรือวงกลองแขกปชวา 
  ในสมัยรชักาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร ไดมีผูคิดประสมวงขึ้นอยางหนึ่ง คือ รวมวงกลอง
แขก  หรือวงกลองแขกปชวานี้เขารวมบรรเลงกับวงเครือ่งสาย ดังกลาวมาแลวในตอนตน แตการ
ผสมวงดนตรีน้ัน ตองพิจารณาถึงเสียงของเครื่องดนตรีใหสมดุลกันอยางหนึ่งกับสะดวกของ ผูบรรเลง
อยางหนึ่ง เพราะฉะนั้น เม่ือนําวงกลองแขกกับวงเครื่องสายไทยเขาผสมกันดังนี้ จึงตองเอาโทนและ 
รํามะนาในวงเครื่องสายออก เพราะมีกลองแขกเปนเครื่องกาํกบัจังหวะหนาทับอยูแลว และโทนรํามะนา
ก็มีเสียงเบาเกินไป ไมเหมาะแกการกํากับจังหวะของวงดนตรีอยางนี้ และขลุยเพียงออก็ไมใช  ใช
เพียง ขลุยหลบิ เพียงอยางเดียว เพราะขลุยเพียงออมีระดับเสียงไมเหมาะสม ทั้งการปฏิบัติก็ไมสะดวก    
สิ่งที่ตองเปลี่ยนแปลงอีกอยางหนึ่ง เม่ือผสมวงอยางนี้ก็คือ ซอดวงจะตองเปลี่ยนเสียง  เทียบเสียง
ทั้งสองสายใหมีเสียงเปนทางชวา (สูงกวาซออูเปนคูแปดทั้งสองสาย) เพราะการบรรเลงในวงนี้ตอง
เปลี่ยนระดบัเสยีงเปนทางชวา และหนาทีข่องซอดวงซึ่งเคยเปนผูนําในวงเครื่องสายนั้นตองโอนใหเปน
ของปชวา เพราะปชวามีเสียงดังกวา  เรียกวงที่ผสมนี้วา  กลองแขกเครื่องใหญ  แตในสมัยตอมา
จนปจจุบันนี้เรียกวา เครื่องสายปชวา ซ่ึงนับเปนวงเครื่องสายที่แยกการผสมไปอีกแบบหนึ่ง ในชุดนี้ถือได
วาเปนวิวัฒนาการแรกเริ่มของวงเครื่องสายในสมัยรัตนโกสินทร  
  พวงเพ็ญ รักทอง (2538: 17) ไดอธิบายแนวคิดเกีย่วกับการเกิดวงเครื่องสายปชวา
ไววา แนวคิดเกี่ยวกับกําเนิดวงเครื่องสายปชวามีอยู 2 แนวคิด  คือ 
   แนวคิดที่ 1 แนวคิดนี้เชื่อวาวงเครื่องสายปชวาเกิดจากการนําเอาวงกลองแขกมา
รวมกับวงเครือ่งสาย ซ่ึงหมายความวากอนที่จะเกิดวงเครื่องสายปชวาไทยไดมีวงกลองแขก และวง
เครื่องสายอยูกอนแลว แนวคิดนี้ปรากฏอยูในเรื่องเครื่องสายไทยของอาจารยมนตร ี ตราโมท ดังน้ี 
 
  “ในสมัยรัชกาลที่ 4 นี้ไดมีผูคิดรวมวงกลองแขกดังกลาวแลวนี้กับวงเคร่ืองสาย ดังไดกลาว 
 ไวแลวในตอนตนเขาบรรเลงรวมกัน โดยเอาขลุยเพียงออ และโทนรํามะนาออกเสีย  เพราะเปน 
 เสียงที่พองกันและไรผลในการผสมวงเรียกวงผสมนี้วา  “กลองแขกเครื่องใหญ”  แตในสมัยตอมา 
 เรียกจนถึงปจจุบันเรียก “เครื่องสายปชวา....” แนวคิดนี้มักจะพบไดโดยท่ัวไปในตําราเรียน 
 เกี่ยวกับประวัติของวงดนตรีไทยในระดับชั้นมัธยมศึกษา 
 
            มนตรี  ตราโมท 
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   แนวคิดที่ 2 แนวคิดนี้เชื่อวา วงเครื่องสายปชวาเกิดขึ้นกอนที่จะมีวงเครื่องสายที่เปน
แบบฉบับ โดยมีเอาเครื่องดนตรีที่มีสาย ไดแก ซอดวง ซออู และจะเข กับปออเขามาผสมกับเครื่อง 
กลองแขก เรียกวา “กลองแขกเครื่องใหญ” ซ่ึงตอมาเรียกวา “วงเครื่องสายปชวา” แนวคิดนี้ปรากฏอยูใน
เรื่องตาํนานเครื่องมโหรีปพาทยของสมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานภุาพ (มนตรี ตราโมท. 2522: 21) 
  อยางไรกต็าม ไมวาจะเปนแนวคิดที่ 1 หรือแนวคิดที่ 2 ลวนแตกลาววาเดิมเรยีก         
การประสมวงอยางนี้วา  “กลองแขกเครื่องใหญ”  เชนเดียวกัน 
 1.2 เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
  ธนิต อยูโพธิ ์ (2510: 77) อธิบายเกี่ยวกับเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวาไววา 
เครื่องดนตรีไทยในวงเครื่องสายปชวาประกอบดวย ปชวา 1 เลา ซอดวง 1 – 2 คัน  ซออู 1 คัน   
จะเข 1 - 2  ตัว  ขุลยหลิบ  1  เลา ฉิ่ง  และกลองแขก   
   ปชวา เปน 2 ทอนอยางปไฉน ทอนเลาปยาวราว  27  เซนติเมตร  และทอนลําโพง
ยาวราว 14 เซนติเมตร  เจาะรูน้ิว และรูปรางลักษณะเหมือนปไฉนทกุอยาง แตมีขนาดยาวกวาปไฉน  
กลาว  คือ ปชวา เม่ือสวมทอนลําโพงและเลาปเขาดวยกันแลว ยาวประมาณ 38 – 39 เซนติเมตร  ตรง
ปากลําโพง ก็กวางขนาดเดียวกับปไฉน ทําดวยไมจริงหรืองา ที่ทําตางจากปไฉนก็คือ ตอนบนที่
ใสลิ้นปทาํใหบานออกเล็กนอย  (ธนิต  อยูโพธิ์.  2510: 77) 
   ซอดวง เปนซอ 2 สาย ทวนและคันชักทําดวยไมจริงหรืองาชาง ทวน ซอดวง 
ยาวประมาณ 72 เซนตเิมตร คันชักยาวประมาณ 68 เซนตเิมตร ใชขนหางมาประมาณ 120 – 150 เสน  
ลูกบิดยาวประมาณ 17 – 18 เซนติเมตร กะโหลกซอแตเดิมทําดวยกระบอกไมไผ ตอมาทําดวย
ไมจริงหรืองาชาง ปากกระบอกกวางประมาณ 7 เซนติเมตร ตัวกระบอกยาวประมาณ 13 เซนติเมตร  
กะโหลกทํารูปคลายกระบอกไมไผใชหนังงูเหลือมขึ้นหนาซอ มีเสียงแหลมสูง (ธนิต อยูโพธิ์.  2510: 94) 
   ซออู เปนซอ 2 สาย ตัวกะโหลกทําดวยกะลามะพราวโดยใชกะลามะพราวชนิด
กลมรีขนาดใหญ ตัดปาดกะลาออกเสียดานหนึ่งแลวใชหนังแพะ หรือหนังลูกวัวขึน้หนา หนาซอ
กวางประมาณ 13 – 14 เซนติเมตร เจาะกะโหลกทะลตุรงกลางทั้งดานบนและดานลาง สอดคันทวนเขา
ไปในรูบนผานกะโหลก ผานออกรูลางใตกะโหลก ทวนทาํดวยไมจริงหรืองา ขนาดยาวประมาณ 79 
เซนติเมตร ลกูบิดยาวประมาณ 17 – 18 เซนติเมตร คันชักทําดวยไมจริงยาวประมาณ 70 
เซนติเมตร ใชขนหางมาประมาณ 160 – 200 เสน ที่กะโหลกแกะฉลลุวดลายวิจิตร (ธนิต อยูโพธิ์.  
2510: 94) 
   จะเข เปนเครื่องดีดชนิดหนึ่ง เขาใจวาแกไขมาจากพิณ เพ่ือทําใหวางราบไป
ตามพื้น ใหน่ังดีดไดสะดวกและไพเราะ โดยเหตุที่รูปรางแตเดิมทําเปนรูปรางจระเขขุดเปนโพรง
ใหกลวง เพ่ือใหไดเสียงกองกังวาน จึงเรียกชื่อเครื่องดนตรีชนิดนี้วา จะเข ตัวจะเขทาํเปน 2 ตอน  
ตอนตวัและหัวเปนกระพุงใหญทําดวยไมแกน เชน แกนขนุน หนาราว 12 เซนติเมตร  ยาวประมาณ  
52 เซนติเมตร กวางประมาณ 29 เซนตเิมตร ตอนหางยาวประมาณ 78 – 80 เซนติเมตร กวาง
ประมาณ 11.5  เซนติเมตร รวมตลอดยาวประมาณ 130 – 132 เซนติเมตร มีแผนไมปดทอง  เบื้องลางมี
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เทารองในสวนหัวและตัว 4 เทา และทีป่ลายหาง 1 เทา สูงจากพื้นที่วางถึงหลังประมาณ 19 เซนติเมตร   
ทําหลังนูนกลาง สองขางราบลง ขึ้นสายโยงเรียดไปตามหลังตวัจะเขทางหวัไปทางหาง 3 สาย  
สายหนึ่งใชลวดทองเหลือง  อีก 2 สายเปนสายเอ็น มีลกูบิดประจําสาย  สายละ   1  อัน  มีหยองรับสาย
ทางหางบนหลงัตัวจะเขมีแปนไมเรียกวา นม สําหรับรองนิ้วกด 11 อัน นมอันหนึ่ง  ๆสูงเรียงลดหลั่นกัน
ไปตั้งแต 2 เซนติเมตร ถึง 3.5 เซนติเมตร เม่ือบรรเลงใชดีดดวยไมดีดกลมปลายแหลม ทําดวย
กระดูกสตัวหรืองา ยาวประมาณ  5 – 6 เซนตเิมตร เคียนดวยเสนดายติดกบัปลายนิว้ชีข้องผูดีด  
(ธนิต  อยูโพธิ์.  2510: 88) 
   ขลุยหลิบ เปนขลุยขนาดเลก็ มีความยาวประมาณ 36 เซนตเิมตร กวางประมาณ  
2  เซนติเมตร  ขลุยของไทยแตเดิม ทาํดวยไมรวกปลองยาว ไวขอทางปลายแตเจาะทะลขุอ ใชไฟยาง
ใหแหง ตกแตงผิวใหไหมเกรยีมเปนลวดลายที่สวยงาม ดานหนารูกลมๆ  เรียงแถวกัน 7 รู  สําหรบัปด
เปดนิ้ว เพ่ือเปลี่ยนเสียง ตรงที่ใชเปาไมมีลิ้นอยางลิ้นป เขาทําไมอุดเต็มปลองแตปาดดานลางไว
ดานหนึ่งใหมีชอง ผูเปาจะตองใชริมฝปากอมมุมลางตรงชองนั้น เปดริมฝปากใหลมผานเขาไปในเลา
ทําใหเกิดเสียง ไมอุดขลุยน้ันเรียกวา “ดาก” ดานหลังใตดากลงมา เจาะรูเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา  
แตปาดตอนลางเปนทางเฉียง รูน้ีเรียกวา “รูปากนกแกว” ใตรูปากนกแกวลงมาอีก เจาะรูอีก 1 รู  
เรียกวา “รูน้ิวค้ํา” เวลาเปาใชน้ิวหัวแมมือปดเปดที่รูน้ี เหลือรูน้ิวค้ําเบือ้งลาง และอยูเหนือรูบนของ 
7 รูดานหนา แตอยูดานขวาเจาะรูอีกรูหน่ึงเรียกวา  “รูเยือ่”  เพราะโดยปกติแตกอนใชในปลองไมไผ
ปดรูน้ัน แตตอมาก็ไมคอยไดใช ทางปลายเลาของขลุยมีรูอีก 4 รู เจาะตรงกันขามแตเหลื่อมกัน
เล็กนั้น หนากับรูหลังตรงกันแตอยูสูงขึน้มาเล็กนอย รูขวารูซายเจาะตรงกันอยูใตลงไปเล็กนอย  
โดยปกติเปนรูรอยเชือกสําหรับแขวนเกบ็ขลุยหรือคลองมือถือ  จึงเรียกกันวา  “รูรอยเชือก”   
  ขลุย นอกจากเปาเลนเปนการบันเทิงแลว ยังใชเปารวมในวงเครื่องสาย วงมโหรี          
วงปพาทยไมนวมและวงปพาทยดึกดําบรรพอีกดวย เม่ือไดนําขลุยมาเลนผสมในวงดนตรี จึงมีผูคิด
ทําขลุยขึ้นเปน 4 ขนาด คือ ขลุยอู มีขนาดใหญที่สดุ รองลงมาเปนขลุยเพียงออ ขลุยกรวดและ
ขลุยหลิบเปนลําดับและวัสดุที่ใชทําขลุยตอมาก็ใชไมจริงบาง  (ธนิต อยูโพธิ์.  2510: 68) 
   กลองแขก  กลองแขกรูปรางยาวเปนกระบอก หนาหนึ่งใหญ  เรียกวา  “หนารุย”  
กวางประมาณ 20 เซนตเิมตร  อีกหนาหนึ่งเล็กเรียกวา “หนาตาน” กวางประมาณ 17 เซนติเมตร  
หุนกลองยาวประมาณ 57 เซนติเมตรทําดวยไมจริงหรือไมแกน  เชน  ไมชิงชันหรือไมมะริด  ขึ้นหนัง
สองหนาดวยหนังลูกววัหรอืหนังแพะ ใชหวายผาซกีเปนสายโยงเรงเสียง แตตอมาอาจจะหาหวาย
ไมสะดวก จึงมักใชสายหนังโยง สํารับหนึ่งมี 2 ลูก ลูกเสียงสูงเรียกวา  “ตัวผู”  ลูกเสียงต่ําเรียกวา  
“ตัวเมีย” ตีดวยฝามือทั้งสองหนา ใหเสียงสอดสลับกันทัง้สองลูก กลองอยางนี้เรียกอีกอยางหนึ่งวา  
“กลองชวา” (ธนิต อยูโพธิ์.  2510: 52) 
   ฉิ่ง เปนเครื่องตีประกอบจังหวะทีท่ําดวยทองเหลืองในปจจุบันใชในวงดนตรีไทย 
ทุกประเภท ฉิง่ ที่ใชวงเครื่องสายและวงมโหรีมีขนาดเลก็กวาฉิง่ทีใ่ชในวงปพาทย ขนาดของฉิง่ใน  
วงเครื่องสายมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 5 – 6 เซนติเมตร หนาประมาณ 0.5 เซนติเมตร 
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 1.3 ขอบเขตเสียงของเครือ่งดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
  พวงเพ็ญ รักทอง (2539: 43) ไดอธิบายเกี่ยวกับทางชวาและขอบเขตเสียงของเครื่อง
ดนตรีในวงเครื่องสายปชวาไวดังน้ี 
   ทางชวา เปนระดับเสียงสูงต่าํของกลุมเสียงกลุมหน่ึง และกลุมเสียงนี ้เปนกลุมเสียง
ที่ปชวาเปาสะดวก จึงเรียกระดับเสียงสูงต่ําที่เปนทางเดินของกลุมเสียงนี้วา “ทางชวา” 
   ขอบเขตเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา ขอบเขตของเครื่องดนตรี
แตละอยางในวงเครื่องสายปชวานั้นสามารถเปรียบเทยีบใหเห็นไดโดยแผนผังตอไปน้ี 
 
 ฟฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ํ ลํ ทํ ดํ รํ มํ ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ 

 
ปชวา 
 

        
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

   

 
ซอดวง 
 

                
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

     

 
ซออู 
 

          
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
 

           

 
จะเข 
 

 
 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

     

 
ขลุยหลิบ 
 

        
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

 
0 

         

 

 0 0 0  หมายถึง ขอบเขตของเสียงที่เครือ่งดนตรีสามารถทําได 
 
ภาพประกอบ 2 แผนผังการเปรียบเทียบขอบเขตเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 

 
 
   ระดับและขอบเขตเสียงของปชวาและขลุยหลิบน้ันเปนเสียงที่ตายตวัเพราะติดมา
กับเครื่องดนตรี สวนซอดวง ซออู และจะเข เปนเสียงที่ขึ้นอยูกับการปรับสายตั้งเสียง ซอดวงนั้น
ถาเพื่อการบรรเลงในวงเครื่องสายจะตั้งเสียง ซอล เปนเสียงตน แตในวงเครื่องสายปชวา ตั้งเสียง
สูงขึ้นกวาเดิมเปนคูสี่ ซ่ึงตรงกับเสียง ดํ ตามแผนผัง สวนซออูและจะเขน้ันตั้งเสยีงตรงกับเสียง
ในวงเครื่องสาย   
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 1.4 บทบาทหนาที่ของวงเครื่องสายปชวา 
  ปบ คงลายทอง ผูชํานาญการเปาป กรมศิลปากร ไดอธิบายเกี่ยวกบับทบาทหนาที่
ของวงเครื่องสายปชวาวา ในสมัยที่การดนตรีมีความเจริญรุงเรืองภายใตการอุปถัมภของพระเจา
แผนดินและเจานายตางๆ นักดนตรีไดรวมวงเลนเครื่องสายปชวากนัเม่ือมีความอยากเลน ตอมา
เม่ือมีนักดนตรีหรือญาติของนักดนตรีในวงเสียชวีิต วงเครื่องสายปชวา จึงไปบรรเลงในงานศพ
เพ่ือเปนการระลึกถึงผูตาย ที่เคยรวมวงบรรเลงกันมากอน ทําใหโอกาสที่จะบรรเลงวงเครื่องสายปชวา
จึงเปนการบรรเลงในงานศพเปนสวนใหญ  บทบาทหนาที่โดยออมของวงเครื่องสายปชวาที่สําคัญ
อีกประการหนึ่งคือ สามารถอนุรักษหนาทับสระหมาไวดวย เน่ืองจากโอกาสที่ปชวากลองแขกจะ
บรรเลงเพลงสระหมาเหลือเพียงเฉพาะพระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลถวายผาพระกฐินโดย
ขบวนพยุหยาตราทางชลมารคเทานั้น 
 1.5 เพลงที่ใชเฉพาะในวงเครื่องสายปชวา 
  กลุมเพลงที่นิยมบรรเลงสวนใหญ เปนเพลงทางพื้น และเพลงที่มีลกัษณะที่ทําให 
เครื่องดนตรีแตละเครื่องมือสามารถอวดทางดําเนินทํานองของตนไดอยางเต็มที่ เพลงทางกรอมี
เพียง 2 เพลง คือ เพลงครวญหากับเพลงชมแสงจันทร นอกนั้นไมวาจะเปนเพลงโหมโรงหรือ
เพลงบรรเลงธรรมดานิยมที่จะบรรเลงเพลงทางพื้นและเพลงประเภทหนาทับทยอย ไดแกเพลง
ดังตอไปน้ี 
   1. โหมโรงเรื่องชมสมุทร 
   2. โหมโรงราโค 
   3. โหมโรงไอยเรศ 
   4. โหมโรงลมพัดชายเขา 
   5. โหมโรงลองลม 
   6. โหมโรงแขกมอญบางชาง 
   7. เพลงตับลมพัดชายเขา 
   8. เพลงกลอมนารี 
   9. เพลงถอนสมอ 
   10. เพลงเหราเลนนํ้า 
   11. เพลงเทพนิมิตร 
   12. เพลงลองลม 
   13. เพลงพราหมณเขาโบสถ 
   14. เพลงพมา 5 ทอน 
   15. เพลงสารถี 
   16. เพลงแขกโอด 
   17. เพลงเขมรราชบุรี 
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   18. เพลงแขกลพบุรี 
   19. เพลงทยอยเขมร 
   20. เพลงทยอยใน 
   21. เพลงอกทะเล 
   22. เพลงพระอาทิตยชิงดวง 
   23. เพลงเตากินผักบุง 

ฯลฯ 
  

  จะเห็นไดวาเพลงทางพื้นที่นิยมนํามาบรรเลงสวนใหญมักเปนเพลงที่เปลี่ยนบันไดเสียง
ในเพลง เชน เพลงลมพัดชายเขา เพลงอาถรรพ  เพลงพราหมณเขาโบสถ เพลงถอนสมอ  เพลง
แขกมอญบางชาง เพลงเทพนิมิตร เพลงแขกไทร ฯลฯ คนที่จะบรรเลงเพลงลักษณะนีไ้ดดีตองแมนเพลง
และแมนเสียง เพราะตองเปลี่ยนระดับเสียงในการบรรเลง เพลงทางพื้นบางเพลงก็มีทํานองขวางกลอง  
ไดแก เพลงเรื่องชมสมุทร ซ่ึงเปนเพลงทีจํ่ายากและบรรเลงยากโดยเฉพาะคนกลองที่ตองคอยตีสาย
ใหหนาทับประจบกบัประโยคเพลงอยูเสมอ สวนเพลงประเภทหนาทบัทยอย และเพลงกราวนอก
ภาษาก็มีลูกโยนตกหลายเสยีง เปนเพลงทีย่าว มีลูกลอ ลูกขัด แนวการบรรเลงคอนขางเร็ว บางครั้ง
ตองเด่ียวแตละเครื่องมือ ผูที่จะบรรเลงไดตองเปนนักดนตรีที่มีความชํานาญ และมีกําลังมากพอ
จึงจะบรรเลงอยางมีคุณภาพไดจนจบกระบวนเพลง จากลักษณะดังกลาว จะเห็นไดวาวงเครื่องสาย
ปชวาเปนวงดนตรีของนักดนตรีที่มีฝมือเทานั้น (พวงเพ็ญ  รักทอง.  2539: 64) 
 1.6 การปรับเสียงของเครือ่งดนตรีสําหรับบรรเลงในวงเครื่องสายปชวา 
  ปชวา ปชวาเปนเครือ่งดนตรี ที่ประดิษฐใหมีเสยีงที่ตายตัวตดิมากับเครื่องดนตรี
เชนเดียวกบัเครื่องเปาทั่วๆ ไป จึงเปนเคร่ืองดนตรีที่เปนตวัหลักของวงเครื่องสายปชวาในการกาํหนด
เสียงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ในวง เชนเดียวกับที่ขลุยเพียงออเปนตัวหลักในวงเครื่องสายและมโหรีหรือ
ที่ปในเปนตัวหลักในการตั้งเสียงในวงปพาทย เครื่องดนตรีอ่ืนๆ ที่บรรเลงรวมกันในวงจะตองโนม
เขาเครื่องเปา ในเสยีงทีค่นเปาสามารถเปาบรรเลงเพลงสะดวกไมขัดนิว้ (พวงเพ็ญ  รักทอง.  2539: 65) 
  ซอดวง จะตั้งเสียงโดยการบิดลูกบิดกบัการเลื่อนรัดอกลง เพ่ือใหไดเสียงใหมสูงกวา
การตั้งเสียงในวงเครื่องสายที่เปนแบบแผนเปนคู 4 เทียบเทากับคู 8 ของซออู จากเดิมที่สายทุม
ตั้งเสยีง ซอล (ทางเพียงออ)  ปรับขึ้นเปนเสยีง  โด  สายเอกที่เคยตั้งเปนเสยีง เร ปรับเปนเสียง  ซอล     
แลวบรรเลงโดยใชตําแหนงน้ิวอยางเดิม เหมือนอยางที่เคยใชในวงเครื่องสายและมโหรี (พวงเพ็ญ  
รักทอง.  2539: 65) 
  ซออู ตั้งเสียงเหมือนเดิมอยางในวงเครื่องสายแบบแผน คือ สายทุมตั้งเสียง โด  
(ทางเพียงออ) สายเอกตั้งเสียง ซอล แตเม่ือบรรเลงจะตองเปลี่ยนวิธีการใชน้ิว บรรเลงเสียงสูงขึ้น
เปนคู 4 (พวงเพ็ญ  รักทอง.  2539: 65) 
  จะเข  เสียงเหมือนเดิมอยางในวงเครื่องสายหรือมโหรี คือ  สายลวดตั้งเสียง โด ต่ํา 
สายทุมตั้งเสียง ซอล และสายเอกตั้งเสียง โด เม่ือบรรเลงจะตองบรรเลงเสียงสูงขึ้นเปนคู 4 
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  ขลุยหลิบ เปนเครื่องดนตรีที่มีเสียงตนตรงกับเสียงเจาของทางชวา จึงสะดวกที่จะ
นํามาบรรเลงรวมในวงเครือ่งสายปชวามากกวาขลุยเพียงออ  (พวงเพ็ญ รักทอง.  2539: 65) 
 1.8 การสืบทอดวงเครื่องสายปชวา 
  พวงเพ็ญ  รักทอง ไดกลาวถึง เร่ืองการสืบทอดวงเครื่องสายปชวาไวดังนี้ เน่ืองจาก
วงเครื่องสายปชวาในชื่อวา วงกลองแขกเครื่องใหญ มีการประสมวงตั้งแตตอนปลายรัชกาลที่ 4  
(พ.ศ. 2394 – พ.ศ. 2411) การสืบคนรายชื่อของนักดนตรีในวงเครื่องสายปชวาในระยะแรก จึง
ทําไดยากเพราะรายชื่อและประวัตินักดนตรีในสมัยน้ันไมคอยมีการบันทึกไว  ทราบแนชัดแตเพียงวา  
ครูหนูดํา เปนผูที่มีบทบาทสําคัญผูหน่ึง เพราะเปนผูที่แตงเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร สําหรับบรรเลง
ในวงเครื่องสายปชวา และเปนครูปชวาของพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)  พระยา
ประสานดุริยศพัทไดเขารบัราชการอยูในกรมพิณพาทยหลวง เคยบรรเลงในวงหลวงรวมกบัพระยา
เสนาะดุริยางค  (แชม  สุนทรวาทิน)  เจากรมพิณพาทยหลวงในสมัยรัชกาลที่ 5 รับราชการอยูในกรม
พิณพาทยหลวง และไดเปนเจากรมพิณพาทยหลวงในรัชกาลที ่ 6 ตอจากพระยาเสนาะดุริยางค   
การรวมกลุมบรรเลงในวงเครื่องสายปชวาที่สืบคนพอจะเห็นเคาเปนรูปวงไดมากที่สุดแคในสมยั
รัชกาลที่ 6  คือ  วงเครื่องสายปชวาในกรมมหรสพและวงวัดกัลยา หรือวงบานจางวางทั่ว  พาทยโกศล  
ในปจจุบันไมมีวงเครื่องสายปชวาที่สืบทอดตอจากวงวัดกัลยาอีกเลย คงมีแตวงทีส่ืบทอดตอมา
จากวงในกรมมหรสพถึงกรมศิลปากร  และแพรกระจายไปสูกลุมนักศกึษาในสถาบันการศึกษาตางๆ   
 
2. ประวัติความเปนมาของเพลงอาถรรพ เถา 
 2.1 ความเปนมาของเพลงอาถรรพ เถา 
  เพลงอาถรรพ เถา  เปนเพลงสองชั้นทํานองเกาสมยัอยธุยา ประเภทหนาทบัปรบไก         
มี 3 ทอน ทอนละ 4 จังหวะ ใชบรรเลงขบัรองในการแสดงละคร และในเพลงมโหรี  พระยาประสาน
ดุริยศัพย (แปลก ประสานศพัท) นําทํานองมาแตงขยายเปนอัตราสามชัน้  และตัดลงเปนอัตราชั้นเดยีว  
ครบเปนเพลงเถาทางหนึ่ง นอกจากนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรม
พระนครสวรรควรพินิต ทรงนิพนธขยายเปนอัตราสามชั้น และตัดทาํนองเปนอัตราชั้นเดียวครบ
เปนเพลงเถา  เม่ือ พ.ศ. 2471 อาถรรพทางนี้ไดรับความนิยมเปนอยางมาก ในขณะที่อาถรรพ
ทางพระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท) เปนเพลงที่เลนเฉพาะกลุม และไมเปนที่
แพรหลายนัก  จึงไมคอยมีนักดนตรีเลนไดเทาที่ควร  (ราชบัณฑิตยสถาน.  2542: 250) 
 2.2 ผูแตงเพลงอาถรรพ  เถา 
  พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) ทานเปนผูที่ไดนําเพลงอาถรรพ  
ทํานองสองชั้น มาแตงขยายเปนอัตราสามชั้น และตัดลงเปนอัตราชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถาทางหนึ่ง   

 
 
 



 15

 

 
 

ภาพประกอบ 3 พระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท) 
 
 ที่มา : หนังสือนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ 200 ป แหงกรุงรัตนโกสินทร 

 
 
  พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เปนบุตรคนโตของขุนกนกเลขา  
(ทองดี) กับนางนิ่ม เกิดเม่ือวันที่ 4 กันยายน พ.ศ. 2403 ตรงกับวันอังคาร แรม 4 ค่ํา เดือน 10  
ปวอก ที่บานเลขที่ 81 ตรอกไข ถนนบํารงุเมือง ตําบลหลังวัดเทพธดิา กรุงเทพฯ 
  พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศพัท) เปนผูที่มีความรูความสามารถทางดาน
ดนตรไีทยมากทานหนึ่ง ดวยความสามารถของทานนี้เอง ทําใหทานไดมีโอกาสรบัราชการอยูในวง
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชในรัชกาลที่ 5 และมีโอกาสไดไปรวมการแสดงงานมหกรรมฉลองครบรอบ
รอยปของพิพิธภัณฑเมืองวิมปลี่ย ที่ประเทศอังกฤษ การบรรเลงครั้งน้ี สมเด็จพระนางเจาวิคตอเรีย  
ทรงพอพระทัย ฝมือการเปาป พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) ยิ่งนัก ซ่ึงนับเปน
เกียรติประวตัอิยางสูงแหงการดุริยางคไทย นอกจากนี้ทานยังไดประพันธเพลง ไวดังน้ี พมาหาทอน  
เขมรราชบรีุ ลาวคําหอม ลาวดําเนินทราย  เขมรทรงพระดําเนิน (เขมรกลอมพระบรรทม)  เขมรปากทอ  
เขมรใหญ ดอกไมไทร ถอนสมอ ทองยอน รัญจวน นารายณแปลงรูป แมลงภูทอง สามไมใน  
อาถรรพ  คุณลุงคุณปา พราหมณเขาโบสถ ธรณีรองไห มอญรองไห  แขกเห อนงคสชุาดา  วิเวกเวหา  
แขกเชิญเจา ยองหงิด 3 ชั้น เปนตน ซ่ึงเพลงที่ทานประพันธน้ีลวนเปนเพลงทีมี่คุณคาตอการ
ดนตรีไทยอยางยิ่ง   
  พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศพัท) ลมปวยดวยโรคชราและถึงแกกรรมเมือ่
วันที่ 5 มีนาคม  พ.ศ. 2463  (แตในทะเบียนประวัตขิาราชการสํานักพระราชวังลงไววา วันที่ 6 
มีนาคม  พ.ศ. 2467)  สิริอายุได 65 ป 
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3. การแปลทํานอง 
 ไพศาล  อินทวงศ (2544: 37) ไดกลาวถึง การแปลทํานองของเครื่องดนตรีไทยไววา การ
แปลทํานองเพลง แมวา เปนเครื่องดนตรีชนิดใดก็ตามหมายถึงการทําใหเพลงนั้นๆ เกิดความไพเราะ  
หรือ Embellishment ซ่ึงก็คือการตกแตงประดับประดาลูกฆองใหเกิดความไพเราะขึ้นในการบรรเลง
แตละครั้งน่ันเอง ผูบรรเลงเคร่ืองดนตรีแตละชิ้นจะตองใชปฏิภาณไหวพริบในขณะที่บรรเลงทาํการแปล
ลูกฆองออกเปนทางตางๆ ใหเขากบัเครื่องดนตรีทีต่นกําลังบรรเลงใหเกิดความไพเราะและไมผิดจังหวะ 
 หลักการแปลทํานองเพลง  ในวงการดนตรี  หมายถึง  การแปลลูกฆองซ่ึงเปนทํานองหลัก 
(Melody) ไปเปนทํานองเพลงในเครื่องดนตรีตางๆ โดยคํานึงถึงหลกัการ  ดังน้ี 
  1. ชวงเสียงของเครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ เปนอยางไร 
  2. คุณลักษณะของเครื่องดนตรีน้ันๆ เปนอยางไร 
  3. เครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ มีหนาที่อะไรในวง 
 ดังน้ันการแปลทํานองเพลงในวงการดนตรีไทยจึงตองแปลจากทางฆองเปนหลัก 
 ชิ้น  ศิลปบรรเลง (2521: 25) ไดกลาวไววา การแสดงออกถึงความซาบซึ้งในสุนทรียภาพ
ของเพลงอยางเสรีน้ี มิไดหมายความวาดนตรีไทยไมมีแบบแผน เพราะแทจริงแลวดนตรีไทยมีระเบยีบ
แบบแผน และวิธีการบรรเลงไมดอยไปกวาดนตรีคลาสสิกของชาติอ่ืน  ๆเลย แตคนชอบพูดวาดนตรีไทย 
ไมมีแบบแผนนั้น เปนเพราะเขาไมรูจักแบบแผนของดนตรีไทย เพราะบรมครูรุนเกาไมถายทอด
เอาไว พูดงายๆ ก็คือ หวง ความรูจึงตายไปกับตวัเสยีก็มาก เร่ืองแบบแผนวธิีการบรรเลงตางๆ  
ของไทยจึงมีอยู 
  ในการศึกษา วิธีการดําเนนิทํานองของเครื่องดนตรีน้ัน จําเปนตองอาศัยหลักการ 
อันเปนเครื่องชวยใหกระบวนการคิดนั้น มีความสัมฤทธิ์ผล และถูกตองตามวตัถปุระสงคของเพลง
มากที่สุด  ซ่ึงสามารถแบงไดเปน 7 ประการ  ดังน้ี 
   1. ตองรักษาเสียงตกในทํานองหลักไว 
    การประดิษฐทํานองสําหรับเครื่องดนตรีตางๆ เปนที่ทราบกันวาจะยึดเอา
ทํานองหลักเปนหลกัในการคดิ ดวยทวงทํานองหลกันั้น มีเสียงของทาํนองอันเปนโครงสรางสําคัญ
ที่สุด ซ่ึงผูบรรเลงแตละเครื่องมือตองบรรเลงรวมกันตามกรอบของทวงทํานองที่เรยีกวา เสียงตก
หรือลูกตก 
   2. ตองดําเนินทํานองใหกลมกลืนกับทํานองหลัก 
    ในการดําเนินทาํนองของเครื่องดนตรีตาง  ๆน้ัน ประการสําคัญที่สุดประการหนึ่ง
ก็คือ ตองสรางความกลมกลนืใหเกดิทั้งระหวางทํานองทีต่กแตงแลวกบัทํานองหลัก และระหวางที่
ทํานองที่ตกแตงแลวของเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนในวง 
    ทิศทางของเสยีงในประโยคของทํานองหลักก็เปนสิ่งสําคญัที่ผูบรรเลงทาํนอง
ตองสังเกต  เพ่ือจะไดเลือกสรรทํานองตกแตงใหมีทิศทางของเสียงไปในทางเดียวกัน  กลาวคอื  
หากทิศทางของเสียงในประโยคทํานองหลกัมีลักษณะเรยีงเสียงขึ้นจากต่ําไปหาสูง ทํานองที่บรรเลง 
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ก็ตองดําเนินไปในทิศทางจากต่ําไปสูง  จึงจะมีความกลมกลืนมากที่สดุ 
   3. ตองดําเนินทํานองใหมีสัมผัส 
    ทํานองของเพลงไทยนั้น กเ็ปรียบไดกบับทรอยกรองของภาษาไทย ซ่ึงบท
รอยกรองที่ดียอมมีความสละสลวยในการเรียบเรียงถอยคํา และตองมีสัมผัสนอกสัมผัสใน  สรางความ
ไพเราะใหเกิดขึ้นในบทกว ี
    การสัมผสัของทวงทํานอง สามารถสรางใหมีขึ้นได ทั้งการสัมผสัในประโยค
และสัมผัสนอกประโยค 
   4. ตองดําเนินทํานองใหเหมาะสมกับเพลง 
    ลักษณะของเพลงไทยนั้นมีหลายประเภท  เชน  เพลงทางพื้น  เพลงทางกรอ  
เพลงฉิ่ง เพลงหนาพาทย เปนตน ดังน้ัน การดําเนินทํานองสําหรับเครื่องดนตรี  จึงตองคํานึงถึง
ลักษณะของเพลงตางๆ และตองมีความเขาใจโดยถองแท เพราะเพลงแตละประเภทนั้น มีลักษณะของ
ทํานองหลักที่แตกตางกันออกไปผูฝกปฏิบตั ิ จึงมีความจําเปนตองเรียนรูวิธีดําเนินทํานองใหสอดคลอง
กับบทเพลงตางๆ  ซ่ึงตองใชเวลาในการศกึษาอีกระยะหน่ึง  พรอมกับสอดคลองกบับทเพลงตางๆ  
ซ่ึงตองใชเวลาในการศึกษาอีกระยะหนึ่ง พรอมกับตองผานกระบวนการฝกตามขั้นตอน หากมีการ
ลองผิดลองถูกดวยตนเองจะชวยใหมีความเขาใจไดดีอีกแนวทางหนึง่ 
   5. หลีกเลี่ยงการดําเนินทํานองซ้ําๆ 
    ขอสําคัญที่ตองคํานึงถึงในการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีน้ัน คือ การ
ดําเนินทํานองซ้ําๆ กัน ทั้งน้ีไมวาทํานองหลักจะตีซํ้าไปซ้ํามาในประโยคใดประโยคหนึ่งหลายครั้ง  
การดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ตองพยายามคิดหาหนทางในการบรรเลงใหหลีกเลี่ยง
การซ้ําไปซ้ํามาเชนทํานองหลัก  ทั้งน้ีตองอาศัยความชาํนาญ  ในการปฏิบตัิและประสบการณสั่งสม
มากพอสมควร  ผูที่ฝกปฏิบัติใหมมักจะประสบปญหาเชนน้ีอยูเสมอ  วิธีหลีกเลี่ยงก็คือ  ตองหม่ัน
ทดลองคิดทํานองจากทํานองหลักเดียวกัน ใหสามารถบรรเลงเปนทํานองตบแตงไดหลายๆ  ทํานอง  
เพ่ือสะดวกในการหยิบไปใช  หากเกิดอุปสรรคในกรณตีางๆ 
   6. ตองมีทวงทีในการดําเนนิทํานอง 
    ทวงทีในที่น้ี  หมายถึง  ทวงทีของทํานองเพลง  เชน  ทวงทีของทํานองเพลง
ในการขึ้นตนและลงทาย การดําเนินทํานองเพลงในชวงดังกลาว  ตองมีการเรียบเรียงใหเหมาะสม  
ตองมีทวงททีีน่าฟง มิใชบรรเลงเปนทาํนองเพลงเก็บตามทํานองของเครื่องดนตรีน้ันๆ เทานั้น แต
ตองมีลีลาการบรรเลง  โดยปรงุแตงทวงทํานองเก็บน้ันใหเหมาะสม 
   7. เลือกดําเนินทํานองใหเหมาะสมกับกําลังของตน 
    เน่ืองจากทํานองหลัก 1 ประโยค  สามารถดําเนินเปนทํานองของเครื่องดนตรี
อ่ืนๆ ไดหลากหลายทางตอเครื่องดนตรี 1 ชิ้น  ซ่ึงทํานองตางๆ น้ัน ยอมมีความสละสลวยแตกตางกัน  
ไปขึน้อยูกบัความสามารถทางถูมิปญญาของผูบรรเลง แตการนําไปใชจริงนั้นจะมีบางทวงทํานอง
ที่ผูบรรเลงสามารถบรรเลงไดอยางถนัดที่สุด  และใชกําลังไมมากเกินไป  ดังนั้น  การพิจารณาเลือก
ทํานองที่จะนํามาใชบรรเลงใหเหมาะแกความถนัดและกําลังตนนั้น จึงเปนสิ่งสําคัญ โดยเฉพาะ
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ในโอกาสที่มีแนวในการบรรเลงสูง คือ บรรเลงเร็วมากจนกระทั่งผูบรรเลงมีกําลังเหลือที่จะประคองไปสู
ตอนจบนอยเต็มท ี กรณีน้ีผูบรรเลงสามารถเลือกทํานองที่ตนเองถนดั และกําลังกีบ่รรเลงนอยทีสุ่ด
ออกมาใชได  เพ่ือชวยประคองใหสามารถออมกําลังบรรเลงไปจนจบเพลงไดโดยเรียบรอย 
 
4. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 พวงเพ็ญ  รักทอง  (2540: ก)  ศึกษาเรื่องเครื่องสายปชวา  มีวตัถุประสงคเพ่ือศึกษาคนควา
เกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของเครื่องสายปชวา บทบาทหนาที่ การสืบทอด องคประกอบตาง  ๆของวง 
ตั้งแตเครื่องดนตรี ระบบเสยีง ระเบยีบวธิีการบรรเลง แบบแผนการบรรเลง นักดนตรีและนักรอง 
ตลอดจนการเลือกเพลงมาบรรเลงกับวงเครื่องสายปชวา การเก็บรวบรวมขอมูลใชวิธีการศึกษา
จากเอกสาร ขอมูลภาคสนามโดยการสังเกตจากการแสดงจริง และการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับ
เครื่องสายปชวา พบวา เริ่มมีการประสมวงใชชื่อวา “กลองแขกเครื่องใหญ”  ในสมัยรัชกาลที่ 4  
ทําหนาทีบ่รรเลงเพ่ือความสนุกสนาน ในการสบืทอดเริ่มจากครูหนูดําถายทอดใหพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) 
 ณัฐชยา  ไชยศักดิ์ดา (2543: ง) ศึกษาเรื่องการบรรเลงเพลงเรว็ในวงเครื่องสายไทย :  
กรณีศึกษาเพลงเรื่องมัดตีนหมู  พบวา ในการแปลทํานองจากฆองเปนทางเครื่องสายนั้น ตองคงไว
ซ่ึงลักษณะเดนของทางฆอง โดยแปลทางบรรเลงใหมีความผิดเพี้ยนจากทํานองหลักนอยที่สุด  
ในการดําเนนิทํานองของวงเครื่องสายไทยนั้น เปนการดําเนินทํานองเก็บปกติ  มีการใชกลวิธีพิเศษ
เขามาชวยตกแตงทํานอง และเม่ือทําการเรียบเรียงทางบรรเลงในวงเครื่องสายไทย พบวา ทางฆอง
ในเพลงเรว็เรือ่งนี้ มีความวิจิตรพิสดาร ดังน้ัน ทางบรรเลงในวงเครื่องสายไทยจึงมีคุณลักษณะ
ของความเขมขนนอยกวา แตคุณลักษณะสําคัญที่ปรากฏคือ “ความเรียบ” ของการดําเนินทํานอง
ควบคูกันไปกบัทางฆองและความประสานกลมกลืนในทางการบรรเลงของเครื่องดนตรีทั้ง 3 ชิ้น  คือ  
จะเข ซอดวงและซออู ทั้งน้ีในการบรรเลงยังตองยึดหลักของทางที่เปนลักษณะเฉพาะของตนเอง
ไวดวย  
 จากเอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของหลายชิน้ขางตนนี้ ผูวิจัยคิดวาสามารถใชงานการศึกษา
เหลานี้เปนแนวทางในการศกึษา เร่ืองวงเครื่องสายปชวา : กรณีศึกษาเพลงอาถรรพ เถา 
 
 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาคนควาครั้งน้ีเปนการศึกษาเรื่องวงเครื่องสายปชวา : กรณีศึกษาเพลงอาถรรพ เถา 
มีขั้นตอนวธิีการศึกษาคนควา โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสารงานวิจัย ตําราวิชาการตางๆ เอกสาร
สิ่งพิมพ และขอมูลที่เปนการบันทึกเทป ศึกษาขอมูลโดยวิธกีารสังเกต สัมภาษณ การบันทึกเสยีง 
และบันทึกภาพ จากนัน้ นําขอมูลทั้งหมดที่ไดรวบรวมไวมาวิเคราะห โดยจัดเรยีบเรียงเปนการศกึษา
คนควาในรปูแบบของการศึกษาแบบพรรณนาวเิคราะห ซ่ึงผูวิจัยไดแบงหัวขอในการดําเนินการศกึษา
ได 4 ขั้นตอน ดังน้ี 
 
1. ขั้นศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1.1 การศึกษาคนควา 
  ผูวิจัยศึกษาเอกสารขอมูลเอกสาร หนังสือ ตํารา สิ่งพิมพ งานวิจัยที่เกี่ยวของ โดย
ศึกษาบริบทของดนตรีไทย เชน ประวตัศิาสตร วงดนตรี  เครื่องดนตรี  เพลง ทฤษฎีดนตรีไทย 
จากแหลงขอมูล  ดังน้ี 
  1. หอสมุดกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
  2. หอสมุดแหงชาต ิ
  3. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  4. หองสมุดวิทยาลัยนาฏศลิป  กรมศิลปากร 
  5. หองศิลปนิพนธ  คณะศลิปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 1.2 การรวบรวมขอมูล 
  1.2.1 ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคณุวุฒิที่เกี่ยวของ ดังน้ี 
   อาจารยเบญ็จรงค  ธนโกเศศ ศิลปนแหงชาติ สาขาศลิปะการแสดง (ดนตรีไทย)  
พ.ศ. 2541 
   อาจารยปบ คงลายทอง ผูชํานาญการเปาปชวา สํานกัการสงัคตี  กรมศลิปากร 
   อาจารยสุวัฒน อรรถกฤษณ ดุริยางคศิลปน 7 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
   อาจารยอภิชัย พงษลือเลศิ ดุริยางคศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศลิปากร 
   อาจารยดุษฎี มีปอม หัวหนาภาควชิาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศกึษา สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป 
   อาจารยจักรายธุ  ไหลสกลุ ครู คศ. 2 วิทยาลัยนาฏศลิป สถาบันบัณฑติพัฒนศลิป 
   อาจารยสมบูรณ บุญวงษ รองคณบดีคณะศลิปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป 
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  1.2.2 ผูวิจัยใชขอมูลจากแถบบันทึกเสียงวงเครื่องสายปชวา เพลงอาถรรพ เถา 
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)  ที่บันทึกโดยวงเครื่องสายปชวาของ กรม
ศิลปากร เปนขอมูลในการวิจัย 
 
2. ขั้นศึกษาขอมูล 
 2.1 ศึกษาจากบทสัมภาษณ  
 2.2 ศึกษาจากแถบบันทึกเสียง 
  ถอดขอมูลจากแถบบันทึกเสียงทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสาน
ดุริยศัพท (แปลก  ประสานศัพท) แลวนํามาบันทึกเปนโนตไทย  และ 
  ถอดขอมูลจากแถบบันทึกเสียงวงเครื่องสายปชวา เพลงอาถรรพ เถา ทาง พระยา
ประสานดุริยศัพท (แปลก  ประสานศัพท) แลวนํามาบันทึกเปนโนตไทย   
 
3. ขั้นวิเคราะหขอมูล    
 ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการเกบ็ขอมูลภาคสนามเปนหลัก และไดใชขอมูลจากเอกสาร
ตําราทางวชิาการ งานวิจัย  เอกสารสิ่งพิมพตางๆ  ทีเ่กีย่วของนํามาศกึษา วเิคราะห  แลวนําเสนอ
ตามหัวขอ  ดังน้ี 
  3.1 หลักการตั้งเสียงในวงเครื่องสายปชวา 
  3.2 ศึกษาและวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา  
   ศึกษาวิเคราะห ทํานองหลัก  เพลงอาถรรพ  เถา ทางพระยาประสานดริุยศัพท 
(แปลก  ประสานศัพท)  โดยแบงการศึกษาออกเปนหัวขอ  ดังน้ี 
   3.2.1 บันไดเสียงและลักษณะการดําเนินทํานอง 
   3.2.2 คีตลักษณ 
   3.2.3 รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนจังหวะ 
  3.3 ความสัมพันธระหวางทางของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาเพลง
อาถรรพ  เถา  ไดแก  ทางฆอง  ปชวา  ขลุยหลิบ  จะเข  ซอดวง  และซออู 
   3.3.1 ลูกตก 
   3.3.2 การดําเนินทํานอง 

 
4. ขั้นสรุป  อภิปราย และเสนอแนะ 
 สรุปผลการวิจัยและนําเสนอดวยวธิีพรรณนา   

 
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหเพลงอาถรรพ เถา 

 
 การศึกษาเรื่องวงเครื่องสายปชวา : กรณีศึกษาเพลงอาถรรพ เถา น้ี  ผูวิจัยไดกําหนด
วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาเรื่อง ดังตอไปน้ี หลักการตั้งเสยีงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา   
ทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา ความสัมพันธระหวางทางของเครื่องดําเนินทํานอง ไดแก  ปชวา  
ขลุยหลบิ  ซออู  ซอดวง  จะเข  ในวงเครื่องสายปชวา  เพลงอาถรรพ เถา  ซ่ึงผูวิจัยไดศึกษา
และวเิคราะหและนําเสนอเปนหัวขอ ดังตอไปน้ี 
 
1. หลักการตั้งเสยีงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
 จากการศึกษา เรื่องหลักการตั้งเสียงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา จากเอกสาร
ประกอบการสอนรายวิชา การวิเคราะหเพลงไทยของ รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย 
และจากการสมัภาษณผูชํานาญการดนตรีไทยและวงเครื่องสายปชวา สรุปไดดังน้ี 
 ทางในการบรรเลง (บันไดเสียง) วงเครื่องสายปชวา 
  จากการสัมภาษณผูชํานาญการดานดนตรีไทยในเรื่องของระดับเสยีงในการบรรเลง
วงเครื่องสายปชวาที่วา “วงเครื่องสายปชวาใชระดับเสียงสูงขึ้น 4 เสียงจากวงเครื่องสายและวงมโหรี” 
เพ่ือความสะดวกและการงายตอการเขาใจ  ผูวิจัยจึงนําเสนอดวยการอธิบายลักษณะบันไดเสียง
ตามประเภทของวงดนตรีไทย  ซ่ึงสรุปไดดังน้ี 
  ทางที่บรรเลงในวงเครื่องสายและวงมโหรี คือ ทางเพียงออบนและทางเพียงออลาง
เปนหลัก ทางเพียงออลางมีขั้นที่ 1 (Tonic)  ตรงกับสายเปลาสายทุมของซอดวง  และทางเพียงออบน
มีขั้นที่ 1 (Tonic) เทากับสายเปลาสายทุมของซออู แตซอทั้ง 2 ชนิดก็สามารถบรรเลงดวยกันได  
เม่ือพิจารณาแลวทางหลักก็นาจะเปนทางเพียงออบนซึ่งขั้นที่ 1 (Tonic) ตรงกับเสียงโด (ตรงกับ
ลูกฆองที่ 6 และ 13) สวนทางเพียงออลางเปนทางคูสัมพันธกัน ทําใหระดับเสยีงของวงเครื่องสาย
และวงมโหรีเปนไปตามแผนผังดังตอไปน้ี  
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ภาพประกอบ 4 แผนผังฆองวงใหญ แสดงตําแหนงระดับเสียงวงเครือ่งสายและมโหรี 
 
 
  ทางในการบรรเลงในวงเครื่องสายปชวา คือ ทางชวา ทางนีเ้ม่ือเทยีบกับฆองวงใหญแลว  
เสียงขั้นที่ 1 ของบันไดเสียงตรงกับลูกฆองลูกที่ 2 ลูกที่ 9 และลูกที ่ 16 ซ่ึงสะดวกกับระบบน้ิว
ของปชวา  ทําใหระดับเสียงของวงเครื่องสายปชวาเปนไปตามแผนผงัดังตอไปน้ี  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ 5 แผนผังฆองวงใหญ แสดงตําแหนงระดับเสียงวงเครือ่งสายปชวา 

 

 

ขั้นที ่1 (Tonic)   

1 (ม) 

2 (ฟ) 

3 (ซ) 

16(ฟ) 
15(ม) 

 14(ร)

4(ล) 

13(ด)

5(ท) 

12(ท)

6(ด) 
7(ร) 8(ม) 9 (ฟ) 

10(ซ) 

11(ล) 

ขั้นที1่(Tonic)  ขั้นที1่(Tonic)  

 

1(ท) 
2 (ด) 

3(ร) 

16(ด) 
15(ท) 

14(ล) 

4(ม) 
13(ซ) 

5 (ฟ) 
12(ฟ) 

6(ซ) 
7(ล) 

8(ท) 9(ด) 
10(ร) 

11(ม) 

ขั้นที ่1 (Tonic)  

ขั้นที ่1 (Tonic)   
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 จากการอธิบายขางตน จะเห็นไดวา  ขั้นที่1 (Tonic)  ของบันไดเสียงวงเครื่องสายและ
วงมโหรีตรงกับลูกฆองลูกที ่ 6 และ 13 ทําใหโนตตวัโด ของบันไดเสียงนี้ตรงกับลูกฆองลูกที ่ 6 
และ 13 เชนกนั ลูกฆองลูกที่ 1  จึงตรงกับเสียงมี  ขั้นที่ 1 (Tonic) ของบันไดเสียงวงเครื่องสาย
ปชวาตรงกบั ลูกฆองลูกที่ 2 ลูกที่ 9 และลูกที่ 16 ทําใหโนตตวัโดของบันไดเสยีงนี้ตรงกบัลกูฆอง
ลูกที่ 2 ลูกที่ 9 และลูกที่ 16 ดวยเชนกัน ลูกฆองลูกที ่1 จึงตรงกับโนตเสียงที  จะเห็นไดวาทัง้
สองบันไดเสียงมีชวงหางกัน 4 เสียง  

  
 

                                                                     

 
 
ภาพประกอบ 6 การเปรียบเทียบแผนผังระดับเสียงวงเครื่องสายและมโหรีกับวงเครื่องสายปชวา 
 
 
 การตั้งเสยีงซออู    
  ตามหลักการเทียบเสยีงแลวซออู จะตั้งเสียงสายเปลาสายทุม  ใหตรงกบัขั้นที่ 1 (Tonic)  
ของทางชวา ซ่ึงเสียงโดของทางชวาตรงกับลูกฆองลูกที่ 2 ลูกที่ 9 และลูกที่ 16  แตถาเทยีบจาก
เสียงวงเครื่องสายแลว เสียงโดของวงเครื่องสายปชวาจะตรงกับเสียงฟาของวงเครือ่งสาย ทําให
การตั้งเสยีงสายเปลาซออู (ที่ตั้งเปนคู 5) ของวงเครื่องสายปชวา จะเปน เสียงโด (ลูกฆองลูกที ่9)  
– เสียงซอล (ลูกฆองลูกที่ 13) (ถาเทียบกับวงเครื่องสายแลวจะตรงกับเสียง ฟา – โด) แตดวย
ขอจํากัดในเรื่องเสียง  ขนาดของสายซอ  ทําใหซออูไมสามารถเทียบเสียงตามหลักการไดเพราะ
ระดับเสียงของซออูสูงเกินไป ฟงแลวไมเปนไปตามลักษณะเสียงซออู  หรือถาเทียบใหเปนคูแปด
ที่ต่าํลงมาเสียงก็จะต่ําเกินไป สําหรับซออู  จึงแกไขปญหาดวยการตั้งเสียงเหมือนเดิมอยางใน
วงเครื่องสาย  คือ สายทุมตั้งเสียงตรงกับลูกฆองลูกที่ 6 สายเอกตั้งเสียงตรงกับลกูฆองลูกที่ 10 
แตเม่ือบรรเลงจะตองเปลี่ยนวิธีการใชน้ิว สํานวนกลอนใหเหมาะสมกับบันไดเสียงที่สูงขึ้น 4 เสียง 

    
 



 24

 การตั้งเสยีงจะเข  
  ตามหลักการเทียบเสียงแลว จะเข จะตั้งเสียง โดยใชแนวทางเดียวกบัการตั้งเสียง
ซออู คือ ตั้งเสยีงสายเปลาสายเอก ใหตรงกับขัน้ที่ 1 (Tonic) ของทางชวา ซ่ึงเสียงโด ของทางชวา
ตรงกับลูกฆองลูกที่ 2 ลูกที ่9 และลูกที่ 16 แตถาเทียบจากเสียงวงเครื่องสายแลว  เสียงโด ของ 
วงเครื่องสายปชวาจะตรงกบัเสียงฟา ของวงเครื่องสาย  ทําใหการตั้งเสียงสายเปลาจะเข  ในวง
เครื่องสายปชวาควรจะเปน โด (ลูกฆองลูกที่ 9) – ซอล (ลูกฆองลกูที่ 6) – โด (ลูกฆองลูกที่ 2) 
(ถาเทียบกับวงเครื่องสายแลวจะตรงกับเสียง ฟา – โด – ฟา) แตดวยขอจํากัดในเรื่องเสียง 
ขนาดของสายจะเข ทําใหจะเขไมสามารถเทียบเสียงตามหลักการได เพราะระดับเสียงของจะเข
สูงเกินไป สายตึงเกินไป ทาํใหเปนอุปสรรคในการบรรเลง จึงแกไขปญหาดวยการตั้งเสียงเหมือนเดิม
อยางในวงเครื่องสาย  คือ สายเอกตั้งเสยีงตรงกับลูกฆองลูกที่ 6  สายทุมตั้งเสียงตรงกับลูกฆอง
ลูกที่ 3 และสายลวดตั้งเสียงตรงกับลูกฆองลูกที่ 6 แตตั้งเสียงต่ําลงมาเปนคู 8 เม่ือบรรเลง จะตอง
เปลี่ยนวิธีการใชน้ิว สํานวนกลอนใหเหมาะสมกับบันไดเสียงที่สูงขึ้น 4 เสียง 
 การตั้งเสยีงซอดวง 
  ในการเทียบเสียงซอดวงนัน้ ตามหลกัแลวสายทุมของซอดวง ตองเปนเสยีงเดียวกับ
สายเอกของซออู ในวงเครื่องสายปชวาสายเปลาสายทุมซออู ควรจะเทียบใหตรงกบัลกูฆองลูกที ่9  
และสายเปลาสายเอก ควรตั้งใหตรงกับลกูฆองลูกที่ 13 ทําใหสายเปลาสายทุมของซอดวงตั้งเสียง
ตรงกับลูกฆองลูกที่ 13 เชนกัน สวนสายเปลาสายเอกตัง้เปนคู 5 ของสายเปลาสายทุม จึงตั้งตรงกับ
ลูกฆองลูกที่ 10 แตตั้งสูงขึน้ไปเปนคู 8 ดวยขอจํากัดในเรื่องขนาดของสายซอดวง  ทําใหซอดวง
ไมสามารถบิดสายขึ้นไดตรงตามเสียงขางตน เพราะสายตึงเกินไปทําใหสายขาดได  จึงแกไขปญหา
ดวยรูดรัดอกลงมาใหตรงกบัตําแหนงน้ิวนาง และตั้งเสยีงใหไดตามเสียงที่ระบขุางตน  ซอดวงจึง
เปนเครื่องดนตรีชิ้นเดียวทีต่ั้งเสียงไดตามหลักการของเครื่องในวงเครื่องสายปชวา  เวลาบรรเลง
ซอดวงสามารถบรรเลงนิว้เดิมอยางวงเครื่องสายได ไมตองเปลี่ยนวธิีการใชน้ิว  แตตองใหความสําคัญ
กับระยะหางของการวางตําแหนงน้ิว  เพราะเม่ือรูดรัดอกลงจะทําใหระยะหางในการกดนิ้วลดลง   ถา
ผูบรรเลงไมมีความชํานาญจะทําใหเสียงเพี้ยนไดงาย 

 
2. ศึกษาและวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาถรรพ  เถา  
 ในการวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาถรรพน้ี  มีจุดมุงหมายในการวิเคราะหเพ่ือหารูปแบบ
หรือคีตลักษณ ระดับเสียง ลกัษณะการดําเนินทํานองเปนสําคัญ  ผลของการวิเคราะหในประเด็นตางๆ 
ทําใหงายตอการสังเกตเกี่ยวกับความสัมพันธ ของกระสวนทํานอง เม่ือทําการวิเคราะหหาความ 
สัมพันธของกระสวนทํานองของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวาตอไป 
 กอนเขาสูเน้ือหากระบวนการวิเคราะห ผูวิจัย ไดกําหนดสัญลักษณแทนเสียงโดยใช
ตัวอักษร  รายละเอียดดังน้ี 
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  ด เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 
  ร เปนสัญลักษณแทนเสียง      เร 
  ม เปนสัญลักษณแทนเสียง      มี 
  ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง      ฟา 
  ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง      ซอล 
  ล เปนสัญลักษณแทนเสียง      ลา 
  ท เปนสัญลักษณแทนเสียง      ที 
 2.1 บันไดเสียงและลักษณะการดําเนินทํานอง 
  ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา น้ี  เพ่ือใหงายตอการ
สังเกตบันไดเสียงและวเิคราะห ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทีละประโยค 
  2.1.1 บันไดเสียง 
   สามชั้น ทอนที่  1 
ประโยคที่ 1 

-  -  - ท -  -    ด ด -  -  - ร -  -    ด ด -  ด  -  ล ซ  -  -  - -  -  ซ ล ท  -  -  ด 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ฟ -   ด - ฟ  -  - - ด -  - 

ประโยคที่ 2 

-  ฟ   -  ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ซ  -   - ฟ  ฟ  - - ท  ท -  - ด ด  -  ร 
-  ฟ   -  ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  ด -  -  -  ท -  -  -   ด -  -   -  ร 

ประโยคที่ 3 

-  ร   -  - ด ด  -  - ร ร -  - ฟ ฟ  -  ซ -   -    ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  - -  ซ  -  ซ 
-  ร  -  ด -  -  -   ร -  -  -    ฟ -  -  -   ซ -  -  ท   - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -   ซ -  -  -  - 

ประโยคที่ 4 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร 
-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -    ม -  -  -    ร 

ประโยคที่ 5 

-  -    ร ม -   ซ   - ม -  -   ร ม -  -    ฟ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด   -  - ร  -   ร - ร ด -  - ร ม -  - -  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -   -  -    ม -  -  -    ร 
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ประโยคที่ 6 

-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  -   ด -  -   ร ม -  ฟ   -  ซ ล ซ  -  - -  -   ร ม -  -  ฟ ซ 
-  -    ซ ม -  -     ร ด -  ซ  -  - - ด  -  - - ด  -   - -  -   ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 

ประโยคที่ 7 

-  -  ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ   -  ท ล ซ  -  - -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
- ร  -  - -  -    ล ซ -  -    ฟ  - -  -   ฟ ร -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

ประโยคที่ 8 

-  -  ด ด -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  -   ซ ล ท ด -  - -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
-  ด  - - -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ฟ -  - -  -    ท ซ -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

  
    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  พบการใชโนตจร  คือ เสียง  ลา  ในการดําเนินทํานอง 
    ในประโยคที่ 2 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  ไมพบการใชโนตจรในการดําเนินทํานอง 
    ในประโยคที่ 3 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  ไมพบการใชโนตจรในการดําเนินทํานอง 
    ในประโยคที่ 4 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา กลุมเสียง ฟ ซ 
ล x ด ร x  มีการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ เสียง  มี   

    ในประโยคที่ 5 พบวาดําเนนิทํานองอยูในบันไดเสียง  โด  กลุมเสียง ด ร 
ม x ซ ล  x  และบันไดเสยีง  ฟา  ฟ ซ ล x ด ร x  มีการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง   
    ในประโยคที่ 6 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  โด  กลุมเสียง ด ร 
ม x  ซ ล x     การใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง   

    ในประโยคที่ 7 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร  x ฟ ซ x  มีการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง   

    ในประโยคที่ 8 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร  x ฟ ซ x  มีการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง คือ เสียง ลา 
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   สามชั้น ทอนที่ 2 
ประโยคที่  1 

-  -  - ฟ -  -    ซ ซ -  -  - ล -  -  ซ ซ -  ด  -  ม ร  -  -  - -  -   ร ม ฟ  -  -  ซ 
-  -  - ฟ -  ซ  -  - -  -  - ล -  ซ  -  - -   ฟ  -  - - ด -   ซ -  ด  -  - -   ซ -  - 

ประโยคที่  2 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร 
-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -     ม -  -  -   ร 

ประโยคที่  3 

-  -  -  - -  ร  -  ร -  -    ร ม -  -  ฟ  ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ซ  - ล ล  - ซ 
-   -  -  ร -  -  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ ซ      ล ซ 

ประโยคที่  4 

-  ด  -  ล -  ซ  -   - ฟ ฟ  -   - ซ  ซ  - ล -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -  -  -    ซ -  -  -   ล -  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -  -  -   ม -  -  -    ร 

ประโยคที่  5 

-  -    ร ม -   ซ   - ม -  -   ร ม -  -    ฟ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด   -  - ร  -   ร - ร ด -  - ร ม -  - -  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -   -  -    ม -  -  -    ร 

ประโยคที่  6 

-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  -   ด -  -   ร ม -  ฟ   -  ซ ล ซ  -  - -  -    ร ม -  -   ฟ ซ 
-  -    ซ ม -  -     ร ด -  ซ  -  - - ด  -  - - ด  -   - -  -   ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 

ประโยคที่  7 

-  -  ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ   -  ท ล ซ  -  - -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
- ร  -  - -  -    ล ซ -  -    ฟ  - -  -   ฟ ร -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

ประโยคที่  8 

-  -  ด ด -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  -   ซ ล ท ด -  - -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
-  ด  - - -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ฟ -  - -  -  ท ซ -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา  กลุมเสียง ฟ 
ซ ล x ด ร x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ  เสียง  มี 
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    ในประโยคที่ 2 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา  กลุมเสียง ฟ 
ซ ล x ด ร x  มีการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง  คือ เสียง  มี   

    ในประโยคที่ 3  พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา กลุมเสียง ฟ 
ซ ล x ด ร x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ  เสียง  มี 

    ในประโยคที่ 4 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา  กลุมเสียง ฟ 
ซ ล x ด ร x  มีการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง  คือ เสียง  มี   

    ในประโยคที่ 5 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  โด  กลุมเสียง ด ร 
ม x ซ ล  x  และบันไดเสยีง ฟา  ฟ ซ ล x  ด ร x มีการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง   
     ในประโยคที่ 6 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  โด  กลุมเสียง ด ร 
ม x  ซ ล x     การใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง   

    ในประโยคที่ 7 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที กลุมเสียง ท ด 
ร  x ฟ ซ x  มีการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง   

    ในประโยคที ่8 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที กลุมเสยีง ท ด ร  
x ฟ ซ x  มีการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง  คอื  เสียง  ลา 

 

   สามชั้น ทอนที่ 3 
ประโยคที่ 1 

-  -  - ท -  -    ด ด -  -  - ร -   -   ด ด -  ด  -  ล ซ  -  -  - -  -   ซ ล ท -  -    ด 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - - ฟ  -  - -   ฟ -   ด -  ฟ  -  - -  ด -  - 

ประโยคที่ 2 

-   -  ด ร -  -   ม ฟ -  ซ  -  - ฟ ม  -  - - ซ  -  - ซ ฟ  -  - ซ ฟ  -  - ร ด   -  - 
-  ท  -  - ด ร  -  - ม   -  ฟ ม -  -   ร ด -  -   ฟ ร -   -  ร ด -  - ร ด -  -    ท ล 

ประโยคที่ 3 

-  -  -  - -  ล  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร   -  - ด ด-  - ฟ ฟ  -  - ซ  ซ  - ล 
-  -  -  ล -  -  -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  -   ฟ -  -  -    ซ -  -  -   ล 

ประโยคที่ 4 

-  ร  -  - ด ล -  - -  -  -   ฟ -  -  ซ ล -  ท   -  ด ร ด  -  - -  -   ซ ล -  -    ท ด 
-  -   ด ล -  -   ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - - ฟ  -  - -  -   ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  - 
ประโยคที่ 5 

-  -  -   ฟ ซ ล -  - -  -  -  - -  -   ฟ  - -  -  -  - -  -   ฟ  - -  -  -  ฟ ซ ล  -  - 
-  - ด  - -  -    ท ด -  -  ด ท ล ซ  -   ด -  -  ด ท ล ซ  -   ด -  -  ด  - -  -   ท ด 



 29

ประโยคที่ 6 

-   -  ร ร -   -  ฟ ฟ -   -  ร ร -   -  ด ด -   -  ล ล -   -  ท ท -   -  ซ ซ -   -  ล ล 
-  -  -   ร -  -  - ฟ -  -  -   ร -  -  -   ด -  -  -   ล -  -  -   ท -  -  -    ซ -  -  -   ล 

ประโยคที่ 7 

-  -  รร ฟ ร -  - -  -  ทท ร ท  -  - -  -  -  - ฟ ซ  -  ซ -  -  -  - ล ท  -   ท 
-  -  -     ร -  -    ด ท -  -  -    ท -  -    ล ซ -  -  ร ม -  -   ฟ ร -  -  ฟ ซ -  -     ล ฟ 

ประโยคที่ 8 

-  -   ดร -  ฟ -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
-  - ท - -  ฟ -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 

  
    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  พบการใชโนตจร คือ เสียง ลา  ในการดําเนินทํานอง 
    ในประโยคที่ 2 พบวา ดําเนนิทํานองอยูในบันไดเสียง  ท ี กลุมเสียง ท ด ร  
x ทฟ ซ x และบันไดเสียง ฟา  กลุมเสียง ฟ ซ ล  x ด ร x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนิน
ทํานอง ในวรรคหนา  คือ  เสียง มี และวรรคหลัง  คือ  เสียง  ที 
    ในประโยคที่ 3 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ฟ  กลุมเสียง ฟ ซ 
ล x  ด ร x  ไมพบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง 

    ในประโยคที่ 4 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา กลุมเสียง ฟ ซ 
ล x  ด ร x  พบการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง คือ  เสียง  ที 
    ในประโยคที่ 5 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร  x ฟ ซ x   พบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ  เสียง  ลา 

    ในประโยคที่ 6 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา  กลุมเสียง ฟ 
ซ ล x  ดร x  และบันไดเสยีง  ลา  กลุมเสียง ล ท ด  x ม ฟ x  ไมพบการใชโนตจรรวมในการ
ดําเนินทํานอง  

    ในประโยคที่ 7 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที กลุมเสียง ทดร x 
ฟซ x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง  คือ เสียง  ลา 

    ในประโยคที่ 8 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา  กลุมเสียง ฟ 
ซ ล x  ดร x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ  เสียง  ที 
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   สองชั้น ทอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

-  -  - ท -  -    ด ด -  -  - ร -  -    ด ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  - ท  ท  -  - ด ด -  ร 
-  -  - ท -  ด -  - -  -  - ร -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  -   ท -  -  -    ด -  -  -   ร 

ประโยคที่ 2 

-  ม ร  ร -  -  -  ร -  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  ด – ร 
-  -  -   ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -    ฟ -  -  -    ม -  -  -   ร -  -   -    ร -   ซ  - ล 

ประโยคที่ 3 

-  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  ร -  -  -   ด -  -  ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
-  ซ  -  ซ -  -  -    ฟ -  -  -   ม -  -  -    ร -  ด  -   ด -  -  -   ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

ประโยคที่ 4 

-  -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -    ฟ ซ -  ท   -  - -  ด  -  ด -  -  -  ท 
-  ท  -  - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  - -  ท  -  ด -  -  -  - -  -  -   ท 

  
    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  ไมพบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง  

    ในประโยคที่ 2 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  พบการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง คือ  เสียง มี 

    ในประโยคที ่ 3 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x พบการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง   คือ  เสียง  มี 

    ในประโยคที่ 4 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  ไมพบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง  
 

   สองชั้น ทอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 

-  -  - ฟ -  -    ซ ซ -  -  - ล -  -    ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม ม -  ร 
-  -  - ฟ -  ซ  -  - -  -  - ล -  ซ -  - -  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -  -      ม -  -  -   ร 

ประโยคที่ 2 

-  ม ร  ร -  -   -   ร -  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  ร -  -  ม - ม  ด – ร 
-  -  -    ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -   ฟ -  -  -   ม -  -  -   ร -  -   -   ร -  ซ -  ล 
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ประโยคที่ 3 

-  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  ร -  -  -   ด -  -  ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
-  ซ  -  ซ -  -  -    ฟ -  -  -   ม -  -  -    ร -  ด  -   ด -  -  -   ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

ประโยคที่ 4 

-  -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -    ฟ ซ -  ท   -  - -  ด  -  ด -  -  -  ท 
-  ท  -  - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  - -  ท  -  ด -  -  -  - -  -  -   ท 

 

    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ฟา กลุมเสียง ฟ ซ 
ล x  ด ร x  พบการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง คือ  เสียง  มี 

    ในประโยคที่ 2 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  พบการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง คือ  เสียง  มี 

    ในประโยคที่ 3 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x พบการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง   คือ  เสียง  มี 

    ในประโยคที่ 4 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  ไมพบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง  
 

   สองชั้น ทอนที่ 3 
ประโยคที่ 1 

-  -  - ท -   -  ด ด -  -  - ร -  -   ด ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  - ด  ด  -  - ท ท -  ล 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - -  ร  -  ฟ -  ร  -   ด -  -  -   ท -  -  -   ล 

ประโยคที่ 2 

-  ร  -  - ด ล  -  - -  -  -   ฟ -  -   ซ ล -  ท   -  ด ร ด  -  - -  -    ซ ล -  -   ท ด 
-  -   ด ล -  -   ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ฟ   -  - -  -   ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  - 

ประโยคที่ 3 

-  -  - ท -  -    ด ด -  -  - ร -  -     ด ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  - ด  ด  -  - ท ท -  ล 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด -  - -  ร  -  ฟ -  ร  -   ด -  -  -    ท -  -  -   ล 

ประโยคที่ 4 

-  ร  -  - ด ล  -  - -  -  -  ฟ -  -  ซ ล -  ร   -  - ด  ด  -  - ร  ร -  - ฟ  ฟ  - ซ 
-  -   ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ร  -  ด -  -  -    ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
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    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x   พบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือเสียง ลา 

    ในประโยคที่ 2 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ฟา กลุมเสียง ฟ ซ 
ล x ด ร x  พบการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง คือ  เสียง ที 
    ในประโยคที่ 3 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร x ฟ ซ x  พบการใชโนตจรรวมในการดาํเนินทํานอง คือเสียง ลา 

    ในประโยคที่ 4 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ฟา กลุมเสียง ฟ ซ 
ล x ด ร x  ไมพบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง  

 

   ชั้นเดียว ทอนที่ 1   
ประโยคที่ 1 

-  -  ด  ด -  ด -  - ร   -  ร  - -  ด  -  ร -  ม ร  ร -  -  -    ร -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  -   ด -  ด -  - -   ด  - ท -  ด  -  ร -  -  -  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

ประโยคที่ 2 

-  -  ซ  ซ -  -   ร ร -  -   ร ม -  -   ฟ ซ -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  - ด  ด  -  ท 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  ด -  -  -   ท 

  
    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ที  กลุมเสียง ท ด 
ร  x ฟ ซ x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ  เสียง  มี 
    ในประโยคที่ 2 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง  ฟา กลุมเสียง ฟ ซ 
ล x  ด  ร x  และบันไดเสยีง  ที  กลุมเสียง  ท ด ร x ฟ ซ x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนิน
ทํานอง คือ  เสียง  มี 

 

   ชั้นเดียว ทอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 

-  -  ซ  ซ -  ซ -  - - ล  -  - ซ ฟ  -  - -  ม ร  ร -  -  -    ร -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  -  ซ -  ซ -  - -  - ซ ฟ -  -    ม ร -  -  -  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

ประโยคที่ 2 

-  -  ซ  ซ -  -   ร ร -  -   ร ม -  -   ฟ ซ -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  - ด  ด  -  ท 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  ด -  -  -   ท 
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    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  กลุมเสียง ท ด 
ร  x ฟ ซ x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ  เสียง มี 

    ในประโยคที่ 2 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ฟา กลุมเสียง ฟ ซ 
ล x  ด  ร x  และบันไดเสยีง  ที  กลุมเสียง  ท ด ร x ฟ ซ x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนิน
ทํานอง คือ  เสียง มี 

 

   ชั้นเดียว ทอนที่ 3 
ประโยคที่ 1 

-  -  ด  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ล  -  - ซ ล  -  - ท ด  -  - ซ ล ท ด 
-  -  -  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  -   ซ ฟ -  -  ซ ล -  -     ท ล -  -  -   ด 

ประโยคที่ 2 

-  -  ด  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ร   -  - ด  ด  -  - ร  ร -  - ฟ  ฟ  - ซ 
-  -  -   ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ร  -  ด -  -  -   ร -  -  -   ฟ -  -  -  ซ 
  
    ในประโยคที่ 1 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  กลุมเสียง ท ด 
ร  x  ฟ ซ x  และบันไดเสยีง ฟา กลุมเสียง  ฟ ซ ล x ด ร x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนิน
ทํานอง คือ  เสียง  ลา และเสียง  ท ี

    ในประโยคที ่2 พบวา ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที กลุมเสยีง ท ด ร  
x ฟ ซ x  และบันไดเสียง  ฟา กลุมเสียง ฟ ซ ล x ด ร x  พบการใชโนตจรรวมในการดําเนิน
ทํานอง ในวรรคแรกคือ เสียง ลา 

  2.1.2 ลักษณะการดําเนินทํานอง 
   สามชั้น  ทอนที่ 1 
    ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคที่ 1 เปนเสมือนการตั้งตนที่ดี คือ ตั้งตน
ดวยสํานวนที่เรียกวา “ทํานองเทา” ที่ดําเนินทํานองในบันไดเสียงเดียว ตลอดทั้งทิศทางของกระสวนทํานอง
ที่บงบอกลักษณะของ “ทํานองเทา”ไดอยางชัดเจน    
    ดังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคที่ 2 มีความซับซอนมากกวา
ประโยคที ่1 เน่ืองจากลักษณะของทศิทางเสียงที่ดําเนนิทํานองในวรรคหนามีลักษณะขึ้นลงในวรรค      
    ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคที่ 3 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียงที 
เพียงอยางเดยีว ไมมีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองแตอยางใด สวนทิศทางในการดําเนินทํานอง
น้ัน เปนลักษณะขึ้นลักษณะเดียวเทานั้น ทําใหทํานองมีความแตกตางและนาสนใจมากยิ่งขึ้น 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 4 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
เพียงอยางเดียว มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง สวนทิศทางในการดําเนินทํานองนั้น มีความ
ซับซอนในวรรคหนา  วรรคหลังมีลักษณะลง ทําใหทํานองมีความแตกตางและนาสนใจมากยิ่งขึ้น 
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    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 5 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง โด 
และบันไดเสียง ฟา มีโนตจรคือเสียง ฟา และเสียง มีรวมในการดําเนินทํานอง สวนทิศทางในการ
ดําเนินทํานองนั้นเปนลักษณะขึ้นในวรรคหนา และลงในวรรคหลัง ทิศทางในวรรคหนานั้น ใน 3 
หองแรก ลูกตกอยูที่เสียงเดียว คือ มี เพ่ือใหเกิดความสละสลวย วรรคนี้ จึงเปนทํานองบังคับ ทําให
ทํานองมีความแตกตางและนาสนใจมากยิ่งขึ้น 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 6 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง โด 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือเสียง ฟา สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคนั้น 
เปนทิศทางลงและยอนขึ้นกลับไปที่เสียงเดิม ทําใหสํานวนคงความเปนเอกภาพหนึ่งเดียว   
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่7 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง เม่ือพิจารณาสํานวนในการดําเนินทํานองในประโยคนี้แตกตางไป
จากประโยคอื่น คือ ลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บบังคับทางเปนทํานองเฉพาะที่บงบอกถึง
เพลงอาถรรพ     
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 8 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  
มีโนตจรรวมในการดําเนินทาํนองคือเสียง ลา สวนทศิทางในการดําเนนิทํานองของทั้งสองวรรคนัน้
มีลักษณะคลายคลึงกัน สํานวนเพลงแสดงออกถึงการลงจบที่สมบูรณตามจารีตของเพลงไทยโดยแท  
   สามชั้น  ทอนที่ 2     
    ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคที่ 1 เปนเสมือนการตั้งตนที่ดี คือ ตั้งตน
ดวยสํานวนที่เรียกวา “ทํานองเทา” ที่ดําเนินทํานองในบันไดเสียงเดียว ตลอดทั้งทิศทางของกระสวน
ทํานองที่บงบอกลักษณะของ “ทํานองเทา” ไดอยางชัดเจน    
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
เพียงอยางเดียว มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง สวนทศิทางในการดําเนินทํานองนั้นมีความซับซอน
ในวรรคหนา วรรคหลังมีลักษณะลงเพียงอยางเดียว   
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 3 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
มีโนตจรรวม ในการดําเนินทํานองคือ เสียง มี สวนทิศทางในการดําเนินทํานองวรรคหนาดําเนินขึ้น 
วรรคหลังดําเนินลง และอยางชัดเจน การดําเนินทํานองในวรรคหลังน้ี คลายกบัวรรคหลังของ
ประโยคที่ 2 เกือบทุกประการ ยกเวนหองที่ 5 เทานั้นที่แตกตาง แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของ
ผูประพันธที่ตองการใหความสําคัญของทํานองสวนนี้ 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 4 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา  
เพียงอยางเดียว มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง สวนทศิทางในการดําเนินทํานองนั้นมีความซับซอน
ในวรรคหนา วรรคหลังไมมีความซับซอนเหมือนในวรรคหนา เม่ือพิจารณาทิศทางแลว สํานวนเพลง
ในวรรคหนาและวรรคหลงัมีความสอดคลองกันดี และในวรรคหลังกแ็สดงการจบประโยคทีส่มบรูณ 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 5 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง โด 
และบันไดเสียง ฟา มีโนตจรคือเสียง ฟา และเสียง มีรวมในการดําเนินทํานอง สวนทิศทางในการ
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ดําเนินทํานองน้ัน เปนลักษณะขึ้นในวรรคหนา และลงในวรรคหลัง ทิศทางในวรรคหนานั้น ใน 3 หองแรก 
ลูกตกอยูที่เสียงเดียว คือ มี เพ่ือใหเกิดความสละสลวย วรรคนี้จึงเปนทํานองบังคับ ทําใหทํานอง
มีความแตกตางและนาสนใจมากยิ่งขึ้น 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 6 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง โด 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือเสียง ฟา  สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคนั้น
เปนทิศทางลงและยอนขึ้นกลับไปที่เสียงเดิม ทําใหสํานวนคงความเปนเอกภาพหนึ่งเดียว   
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 7 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง  ที  
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง  เม่ือพิจารณาสํานวนในการดําเนินทํานองในประโยคนี้แตกตาง
ไปจากประโยคอื่น คือ ลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บบังคับทาง เปนทํานองเฉพาะที่บงบอก
ถึงเพลงอาถรรพ     
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 8 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทาํนองคือเสียง ลา สวนทศิทางในการดําเนนิทํานองของทั้งสองวรรคนัน้
มีลักษณะคลายคลึงกัน  สํานวนเพลงแสดงออกถึงการลงจบที่สมบูรณตามจารีตของเพลงไทยโดยแท  
   สามชั้น ทอนที่ 3 
    ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคที่ 1 เปนเสมือนการตั้งตนที่ดี คือ ตั้งตน
ดวยสํานวนที่เรียกวา “ทํานองเทา” ที่ดําเนนิทํานองในบนัไดเสียงเดียว ตลอดทั้งทศิทางของกระสวน
ทํานองที่บงบอกลักษณะของ “ทํานองเทา” ไดอยางชัดเจน    
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที 
และบันไดเสยีง ฟา มีโนตจรรวมในการดําเนนิทํานอง คือ เสียง มี และเสียง ที สวนทิศทางในการดําเนิน
ทํานองของทั้งสองวรรคนั้นมีลักษณะคลายคลึงกัน   
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 3 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
ไมมีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคนั้นสอดคลองกัน
เปนอยางดี ไมมีความซับซอนแตอยางใด 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 4 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง ที สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคนั้น
มีลักษณะคลายคลึงกัน  สํานวนเพลงแสดงออกลักษณะประโยคที่สมบูรณ 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 5 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทาํนองคือเสียง ลา สวนทศิทางในการดําเนนิทํานองของทั้งสองวรรคนัน้
มีลักษณะตรงขามกัน สํานวนเพลงแสดงออกถึงการใชการเหลื่อมแทนทํานองเทาไดเปนอยางดี 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 6 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
และบันไดเสียง ลา ไมมีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง สวนทศิทางในการดําเนินทาํนองในวรรคหนา 
มีลักษณะขึ้นและลง  วรรคหลังมีลักษณะขึ้นลงสลับกัน สํานวนเพลงวรรคหลัง มีการเปลี่ยนบันได
เสียงเพ่ือใหสอดคลองกับประโยคถัดไป  
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    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่7 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทาํนองคือเสียง ลา สวนทศิทางในการดําเนนิทํานองของทั้งสองวรรคนัน้
มีลักษณะตรงขามกัน คือ วรรคหนาทิศทางลง  วรรคหลังทิศทางขึ้น ไมมีความซับซอน 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 8 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง ที สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคนั้น  
วรรคหนามีลักษณะขึ้นและลง วรรคหลังมีลกัษณะขึ้น สวนสํานวนเพลงแสดงออกถึงการลงจบที่สมบรูณ
ตามจารีตของเพลงไทยโดยแท  
   สองชั้น  ทอนที่ 1 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่1 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี
ไมมีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง ที สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคนั้น
มีลักษณะตางกัน ซ่ึงทั้ง 2 วรรค มีสํานวนเพลงสมบูรณในตัว  ไมเกี่ยวของกัน 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่2 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี
มีโนตจรรวมในการดําเนินทาํนองคือเสียง มี สวนทศิทางในการดําเนินทํานองของวรรคหนามีลกัษณะ
คงที่ ขึ้นและลง วรรคหลังน้ันมีลักษณะลงเสียงเดียวกับทายวรรคหนา แลวคงที่ สํานวนเพลงของ
ทั้ง 2 วรรคไมสามารถแยกออกจากกันได 
    ลกัษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 3 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง มี สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคมี
ความคลายคลึงกัน สํานวนเพลงวรรคหนาเปนการซ้ําสํานวนเพลงประโยคกอนหนานี้   
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่4 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี
ไมมีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง สํานวนเพลงแสดงออกถึงการลงจบที่สมบูรณตามจารีตของ
เพลงไทยโดยแท  
   สองชั้น  ทอนที่  2 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 1 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง มี สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของวรรคหนา มี
ลักษณะขึ้นและลง วรรคหลังมีลักษณะดําเนินลง สํานวนเพลงแสดงออกถึงความหลากหลาย และ
นาสนใจดวยการใชลูกตกของวรรคหางกันเปนคู 5   
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  
มีโนตจรรวมในการดําเนินทาํนองคือเสียง มี สวนทศิทางในการดําเนินทํานองของวรรคหนามีลกัษณะ
คงที่ขึ้นและลง วรรคหลังน้ัน มีลักษณะลงเสียงเดียวกบัทายวรรคหนา แลวคงทีส่าํนวนเพลงของ
ทั้ง 2 วรรค ไมสามารถแยกออกจากกันได 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่3 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ เสียง มี สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคมี
ความคลายคลงึกัน สํานวนเพลงวรรคหนา เปนการซ้ําสํานวนเพลงประโยคกอนหนานี้   
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    ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคที่ 4 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียงที 
ไมมีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง สํานวนเพลงแสดงออกถึงการลงจบที่สมบูรณตามจารีตของ
เพลงไทยโดยแท  
   สองชั้น ทอนที่ 3 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่1 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง ลา สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรค
น้ันมีลักษณะตางกัน ซ่ึงทั้ง 2 วรรค มีสํานวนเพลงสมบูรณในตัว  ไมเกี่ยวของกัน   
    ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ฟา  
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง ที สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคนั้น
มีลักษณะคลายคลึงกัน  สํานวนเพลงหางกันเปนคูสาม 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่3 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี 
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือเสยีง ลา สวนทศิทางในการดําเนินทํานองของทั้งสองวรรคนัน้ 
มีลักษณะตางกัน ซ่ึงทั้ง 2 วรรค มีสํานวนเพลงสมบูรณในตัว ไมเกี่ยวของกัน   
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 4 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
ไมมีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของวรรคหนา ลักษณะทิศทาง
คงที่และลง วรรคหลังมีลักษณะดําเนินขึ้นชัดเจน สํานวนเพลงวรรคหลังแสดงออกถึงการลงจบที่
สมบูรณ  
   ชั้นเดียว  ทอนที่ 1 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่ 1 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  
มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือเสียง มี สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของวรรคหนา มี
ลักษณะคงที่ และดําเนินลงในตอนทาย วรรคหลังมีลักษณะลงขึ้นสลับกันทั้งวรรค แสดงถึงความ
ซับซอน สํานวนเพลงวรรคหนา สวนแรกเปนเทาแสดงถึงการขึ้นตนเพลงที่ชัดเจน 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
และบันไดเสียง ที มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง มี สวนทิศทางในการดําเนินทํานอง
ของทั้งสองวรรคนั้นมีลักษณะคลายคลึงกัน ตางกันที่หองสุดทาย คือ วรรหนาสวนทายดําเนินขึ้น
ตลอด สวนวรรคหลังดําเนินลง สํานวนเพลงแสดงออกถึงการลงจบที่ชัดเจน 
   ชั้นเดียว  ทอนที่ 2 
    ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคที่ 1 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง 
ที  มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง มี สวนทิศทางในการดําเนินทํานองของวรรคหนา มี
ลักษณะคงที่และดําเนินลงแลวขึ้นในตอนทาย วรรคหลังมีลักษณะลงขึ้นสลับกันทั้งวรรค แสดงถึง
ความซับซอน   สํานวนเพลงวรรคหนา สวนแรกเปนเทาแสดงถึงการขึ้นตนเพลงที่ชัดเจน  ลูกตก
ทายวรรคเปนเสียงเดียวกันทําใหทํานองนาสนใจยิ่งขึ้น 
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    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง ฟา 
และบันไดเสียง ที มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานองคือเสียง มี  สวนทิศทางในการดําเนินทํานอง
ของทั้งสองวรรคนั้น มีลักษณะคลายคลึงกัน ตางกันที่หองสุดทาย คือ วรรหนาสวนทายดําเนินขึ้น
ตลอด สวนวรรคหลังดําเนินลง สํานวนเพลงแสดงออกถึงการลงจบที่ชัดเจน 
   ชั้นเดียว  ทอนที่ 3 
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที ่1 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ท ี 
และบันไดเสียง ฟา มีโนตจรรวมในการดําเนินทํานอง คือ เสียง ลา และเสียง ที สวนทิศทาง ใน
การดําเนินทํานองของวรรคหนา มีลักษณะคงที่ และดําเนินลงแลวลงในตอนทาย วรรคหลัง มีลักษณะ
ลงขึ้น สํานวนเพลงวรรคหนา สวนแรกเปนเทาแสดงถึงการขึ้นตนเพลงที่ชัดเจน   
    ลักษณะการดาํเนินทํานองในประโยคที่ 2 ดําเนินทํานองอยูในบันไดเสียง ที  
และบันไดเสยีง ฟา มีโนตจรรวมในการดาํเนินทํานองในวรรคแรก คอืเสียง ลา สวนทิศทาง ใน
การดําเนินทํานองของวรรคหนา มีลักษณะคงที่ และดําเนินลงแลวขึ้นในตอนทาย วรรคหลังมีลักษณะ
ขึ้น ไมแสดงถึงความซับซอน สํานวนเพลงในวรรคหลังแสดงถึงการจบเพลงที่สมบูรณ 
    จํานวนประโยคและวรรคเพลงของเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสานดุริย
ศัพท (แปลก ประสานศัพท) สรุปได ดังน้ี 
     สามชั้น 
      ทอนที่  1    8 ประโยค  16 วรรคเพลง 
      ทอนที่  2    8   ประโยค  16 วรรคเพลง 
      ทอนที่  3    8   ประโยค  16 วรรคเพลง 
     สองชั้น 
      ทอนที่  1    4   ประโยค    8 วรรคเพลง 
      ทอนที่  2    4   ประโยค    8 วรรคเพลง 
      ทอนที่  3    4   ประโยค    8 วรรคเพลง 
     ชั้นเดียว 
      ทอนที่  1    2   ประโยค    4 วรรคเพลง 
      ทอนที่  2    2   ประโยค    4 วรรคเพลง 
      ทอนที่  3    2   ประโยค    4 วรรคเพลง 
       รวมจํานวนทั้งสิ้น 42 ประโยค  84 วรรคเพลง 

  ลูกตกและบันไดเสียงเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก 
ประสานศัพท) สรุปได ดังน้ี 
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   สามชั้น  
 ทอนที่ 1 

   ท2    ท2 
   ท1    ท3 
   ท6    ท6 
   ฟ1    ฟ6 
   ด5    ฟ6 
   ด3    ด5 
   ท3    ท1 
   ท7    ท1 

 
 ทอนที่ 2 

   ฟ2    ฟ2 
   ฟ1    ฟ6 
   ฟ2    ฟ2 
   ฟ3    ฟ6 
   ด5    ฟ6 
   ด3    ด5 
   ท3    ท1 
   ท7    ท1 

 
 ทอนที่ 3 

   ท2    ท2 
   ท2    ฟ3 
   ฟ1    ฟ3 
   ฟ3    ฟ5 
   ท2    ท2 
   ฟ5    ล1 
   ท6    ท1 
   ฟ5    ฟ2 
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   สองชั้น 
 ทอนที่ 1 

   ท2    ท3 
   ท5    ท3 
   ท3    ท6 
   ท1    ท1 

 

 ทอนที่ 2 

   ฟ2    ฟ6 
   ท5    ท3 
   ท3    ท6 
   ท1    ท1 

 

 ทอนที่ 3 

   ท2    ท7 
   ฟ3    ฟ5 
   ท2    ท7 
   ฟ3    ฟ5 

 

   ชั้นเดียว 
 ทอนที่ 1 

   ท3    ท4 
   ฟ2    ท1 

 

 ทอนที่ 2 

   ท3    ท3 
   ฟ2    ท1 

 

 ทอนที่ 3 

   ท7    ด6 
   ท7    ฟ2 
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 2.2  คีตลักษณและรูปแบบของจังหวะ  
  คีตลักษณ 
   คีตลักษณน้ัน มุงวิเคราะหเกี่ยวกับรูปแบบของการซ้ําทํานอง โดยอธิบายใน
ประเด็นที่เกี่ยวกับการปฏิบัติซํ้าของทวงทํานองในอาการตางๆ ซ่ึงรองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิ
สุทธิแพทย  ไดสรุปและรวบรวมไวมีความแตกตางกัน เรียกแบบไทยๆ โดยใชคําจํากัดความที่
เขาใจงายตามทํานองเพลงในหลายลักษณะ  ดังน้ี 
   - เพลงทํานองเดียวไมมีซํ้าไมกลับ ไมเปลี่ยน เชน เพลงสรอยสนตัด เพลงชาง
ประสานงา 
   - เพลงซ้ําหัว  เปลี่ยนทาย  ในทอนเดียวกัน  เชน  เพลงตนบรเทศ 
   - เพลงซ้ําหัว  เปลี่ยนทาย  แตละทอน  เชนเพลงนางนาค 
   - เพลงซาทาย  เปลี่ยนหัว  เชน  เพลงแขกบรเทศ  เพลงแขกมอญ  เพลงเหาะ  
เพลงเชิด  เพลงอาหนู  เพลงคลื่นกระทบฝง  สองชั้น 
   - เพลงซ้ําหัว  ซํ้าทาย  เปลี่ยนตรงกลาง  เชน  เพลงนางนาค 
   - เพลงกลับตน  มีทอนแยก  เชน  ลาวดวงเดือน 
   - เพลงกลับตน  เปลี่ยนเทา  เชน  เพลงจรเขหางยาว 3  ชั้น  ทอน  2   
   - เพลงทอน  2  เพ่ิมทํานองเพลง  เชน  เวสสุกรรม  เพลงพมาเห  ฯลฯ 
  เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงอาถรรพ เถา พบวา เพลงอาถรรพ เถา มี 3 ทอน        
ทอนละ 4 จังหวะ สามารถเขียนสัญลักษณอธิบายรูปแบบหรือคีตลักษณได ดังน้ี 
   A(ao)  B(bo) C  
   สามชั้น 
ทอน 1 
 สวน A(a) 

-  -  - ท -  -  ด ด -  -  - ร -  -   ด ด - ด  -  ล ซ  -  -  - -  -  ซ ล ท  -  -  ด 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ฟ -   ด - ฟ  -  - -   ด -  - 
 

- ฟ  -  ท - ด  -  ร - ฟ  -  ร - ด - ท -  ซ  -   - ฟ ฟ - - ท  ท -  - ด ด  - ร 
- ฟ  -  ท - ด  -  ร - ฟ  - ร -  ด -  ท - ร  -  ด -  -  -  ท - -  -  ด -  -  - ร 
 

-  ร   -  - ด ด  -  - ร ร -  - ฟ ฟ - ซ -   -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  - -  ซ  -  ซ 
-  ร  -  ด - -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  - ซ -  -  ท   - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  -  -  - 
 

- ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร 
- ด  - ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  - ร 
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 สวน A(o) 

-  -  ร ม -  ซ  - ม -  -  ร ม -  -   ฟ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด   -  - ร  -   ร - ร ด -  - ร ม -  - -  ด  -  ล -  ซ -  ฟ -  -  -  ม -  -  - ร 
 
-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร ม - ฟ  -  ซ ล ซ  -  - -  -  ร ม -  - ฟ ซ 
-  -  ซ ม -  -  ร ด -  ซ  -  - - ด  -  - - ด  -   - -  -   ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 
 
-  -  ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ  -  ท ล ซ  -  - -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
- ร  -  - -  -  ล ซ -  -  ฟ  - -  -  ฟ ร -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
-  -  ด ด -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  -   ซ ล ท ด -  - -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
-  ด  - - -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ฟ -  - -  -  ท ซ -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
ทอน 2 
 สวน B(a) 

-  -  - ฟ -  -  ซ ซ -  -  - ล -  -  ซ ซ - ด  -  ม ร  -  -  - -  -  ร ม ฟ  -  -  ซ 
-  -  - ฟ -  ซ  -  - -  -  - ล -  ซ  -  - -  ฟ  -  - - ด -   ซ -  ด  -  - -   ซ -  - 

 
-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร 
-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  - ร 
 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ร ม -  - ฟ  ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ซ  - ล ล  - ซ 
-   -  -  ร -  -  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ ซ    ล ซ 
 
-  ด  -  ล -  ซ  -   - ฟ ฟ -   - ซ  ซ  - ล -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -   ล -  ด  -  ล - ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 
 

 สวน B(o) 

-  -  ร ม -  ซ  - ม -  -  ร ม -  -  ฟ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด   -  - ร  -   ร - ร ด -  - ร ม -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 
 
-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  -  ด -  -   ร ม -  ฟ  - ซ ล ซ  -  - -  -  ร ม -  -  ฟ ซ 
-  -  ซ ม -   -   ร ด -  ซ  -  - - ด  -  - - ด  -   - -  -  ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 
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-  -  ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ  - ท ล ซ  -  - -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
- ร  -  - -  -  ล ซ -  -  ฟ  - -  -   ฟ ร -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
-  -  ด ด -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  -   ซ ล ท ด -  - -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
-  ด  - - -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ฟ -  - -  -  ท ซ -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
ทอน 3 
 สวน C 

-  -  - ท -  -  ด ด -  -  - ร -   - ด ด - ด  - ล ซ  -  -  - -  -  ซ ล ท -  -  ด 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - - ฟ  -  - - ฟ -  ด -  ฟ  -  - -  ด -  - 

 
-   -  ด ร -  -  ม ฟ -  ซ  -  - ฟ ม  -  - - ซ  -  - ซ ฟ  -  - ซ ฟ  -  - ร ด   -  - 
-  ท  -  - ด ร  -  - ม  - ฟ ม -  -  ร ด -  -  ฟ ร -  - ร ด -  - ร ด -  -  ท ล 
 
-  -  -  - -  ล  -  ล - ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร   -  - ด ด-  - ฟ ฟ  -  - ซ  ซ  - ล 
-  -  -  ล -  -  -  - - ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  - ล 
 
-  ร  -  - ด ล -  -  -  -  -  ฟ  -  -  ซ ล - ท  -  ด ร ด  -  - -  -  ซ ล -  -  ท ด 
 -  -  ด ล -  -   ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  -  - ฟ  -  - -  -   ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  - 
 
  -  -  - ฟ  ซ ล -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  -  -  -  ฟ  ซ ล -  - 
 -  - ด  - -  -   ท ด -  -  ด ท  ล ซ  - ด -  -  ด ท ล  ซ  -  ด   -  - ด - -  - ท ด 
 
-   -  ร ร -  -  ฟ ฟ -   -  ร ร -   -  ด ด -   -  ล ล -   -  ท ท -   -  ซ ซ -   -  ล ล 
 -   -  - ร  -  -  - ฟ  -  -  - ร  -   -  - ด  -  -  - ล  -  -  -  ท -  -  -  ซ  -  -  -  ล 
 
 -  -  รร  ฟ ร -  - -  -  ทท  ร ท  -  -  -  -  -  - ฟ ซ - ซ  -  -  -  - ล ท -  ท 
-   -   - ร  -  -  ด ท -   -   - ท  -  -  ล ซ -  -  ร ม   -  -  ฟ ร -  -  ฟ ซ -  -   ล ฟ 
 
 -  -   ดร -  ฟ -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
-  - ท -  -  ฟ -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
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  สองชั้น    
ทอน 1 
 สวน A(a) 

 -  -  - ท  -  -  ด ด  -  -  - ร  -  -  ด ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  - ท  ท  -  - ด ด -  ร 
 -  -  - ท  -  ด -  -  -  -  - ร  -  ด  -  -  -  -  -  - -  ด  - ท  -  -  - ด  -  -  - ร 
 
-  ม ร  ร   -  -  -  ร -  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร  -  -  ม  - ม  ด – ร 
 -  -  - ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ซ  -  -  - ฟ -   -   - ม  -  -  - ร -  -  -  ร  -  ซ  - ล 

 สวน  A(o) 

-  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม ม  -  ร  -  -  -  ด -  -  ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
-  ซ  -  ซ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ม  -  -  -  ร -  ด  -  ด  -  -  - ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
 
 -  -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -  ฟ  ซ -  ท  -  - -  ด  -  ด -  -  -  ท 
-  ท  -  - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  - -  ท  -  ด  -  -  -  - -  -  -   ท 
 
ทอน 2 
 สวน  B(a) 

 -  -  - ฟ  -  -  ซ ซ  -  -  - ล  -  -  ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม ม -  ร 
 -  -  - ฟ  -  ซ  -  -  -  -  - ล  -  ซ -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -      ม  -  -  -  ร 
 
-  ม ร  ร  -  -   -  ร -  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร  -  -  ม - ม  ด – ร 
 -  -  -  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ซ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ม  -  -  -  ร -  -   -  ร -  ซ -  ล 
 
 สวน  B(o) 

-  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร  -  -  -  ด -  -  ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
-  ซ  -  ซ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ม  -  -  -  ร -  ด  -  ด  -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
 
 -  -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -  ฟ  ซ -  ท   -  - -  ด  -  ด -  -  -  ท 
-  ท  -  - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  - -  ท  -  ด  -  -  -  - -  -  -   ท 
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ทอน 3 
 สวน  C 

 -  -  - ท  -  - ด  ด  -  -  - ร -  -  ด  ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  - ด  ด  -  - ท ท -  ล 
 -  -  - ท  -  ด  -  -  -  -  - ร  -  ด  -  - -  ร  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  -   ท -  -  -   ล 
 
-  ร  -  - ด ล  -  - -  -  -   ฟ  -  -  ซ ล -  ท   - ด ร ด  -  - -  -  ซ  ล  -  - ท  ด 
-  -   ด ล -  -   ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ฟ   -  -  -  -  ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  - 
 
 -  -  - ท  -  -  ด ด  -  -  - ร -  -   ด ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  - ด  ด  -  - ท ท - ล 
 -  -  - ท  -  ด  -  -  -  -  - ร  -  ด -  - -  ร  -  ฟ -  ร  -   ด -   -   - ท - -  -  ล 
 
-  ร  -  - ด ล  -  -  -  -  -  ฟ  -  -  ซ ล -  ร   -  - ด  ด  -  - ร  ร -  - ฟ ฟ  - ซ 
-  -   ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ร  -  ด -  -  -   ร -  -  - ฟ  -  -  -  ซ 
   
  ชั้นเดียว 
ทอน 1   
 สวน A(a) 

-  -  ด  ด -  ด -  - ร   -  ร  - -  ด  -  ร -  ม ร  ร   -  -  - ร -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 -  -  - ด  -  ด -  -   -  ด  - ท -  ด  -  ร  -  -  -  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 สวน  A(o) 

 -  -  ซ ซ -  -   ร ร  -  -  ร ม -  -  ฟ ซ -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  - ด  ด  - ท 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  ด  -  -  - ท 
 
ทอน  2 
 สวน B(a) 

-  -  ซ  ซ  -  ซ -  - - ล  -  -  ซ ฟ  -  - -  ม ร  ร  -  -  - ร -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 -  -  -  ซ  -  ซ -  -   -  - ซ ฟ  -  -  ม ร   -  -  -  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 สวน B(o) 

 -  - ซ  ซ -  -   ร ร  -  -  ร ม -  -  ฟ  ซ -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  - ด ด  - ท 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  ด  -  -  - ท 
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ทอน  3 
 สวน C 

-  -  ด  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ล  -  - ซ ล  -  - ท ด  -  - ซ ล ท ด 
 -  -  -  ด  -  ด -  -  -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  -   ซ ฟ  -  -  ซ ล -  -   ท ล -  -  -  ด 
 
-  -  ด  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ร   -  - ด  ด  -  - ร  ร -  - ฟ ฟ  - ซ 
-  -  -   ด  -  ด -  -  -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ร  -  ด  -  -  - ร  -  -  - ฟ  -  -  -  ซ 
 
 2.3 รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนจังหวะ 
  จากเพลงอาถรรพ เถา สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลง วรรคละ  
4 หอง ดังน้ี 
  สามชั้น 
ทอน 1 

-  -  - ท -  -  ด ด  -  -  - ร -  -  ด ด   -  -  - x     X  x  -  -  - x    x x 
 -  -  - ท  -  ด -  -  -  -  - ร -  ด  -  -   -  -  - x  -  x  -  -  - x  -  x 
 
- ด  -  ล ซ  -  -  - -  -  ซ ล  ท  -  - ด  -  x  -  x x     X   x    x  x 
 - ฟ  -  - - ฟ  -  ด  - ฟ  -  - -  ด  -  -       x   X  -   x -  x x  - 
 
- ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ -  ร - ด  -  ท  -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
- ฟ  -  ท -  ด  -  ร - ฟ  -  ร -  ด  - ท  -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
 
- ซ  -   - ฟ ฟ -  - ท  ท -  - ด ด  -  ร  -  x  -   -  x  x  -  x  x -   x x  -  x 
-  ร  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ด -  -   - ร  -  x  -  x      x     x     x 
 
-  ร  -  - ด ด  -  -  ร ร -  - ฟ ฟ - ซ   -  x  x  x  -   x x -  x x  -  x  
-  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ  -  x  -  x    x      x    x 
 
-   -  ด ร - ฟ  -  ซ -  ฟ  -  - -  ซ  - ซ       x x -  x  -  x -  x  - -  x  -  x 
-  - ท  - - ฟ  -  ซ - ฟ  -  ซ -  -  -  -  -  -  x -  x  -  x - x   x  
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-  ด  - ฟ - ซ  -  ล - ด  -  ล - ซ  -  ฟ  -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
 - ด  - ฟ - ซ  -  ล - ด  -  ล - ซ  -  ฟ   - x  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
 
-  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม  ม  - ร  x x -  x x  x - x  x  - x 
-  ล  -  - - ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  - ร  -  x -  x  -  x x x 

 
-  -  ร ม -  ซ  - ม -  -  ร ม -  -  ฟ ซ  x x x   x x x x x 
- ด  -  - ร  -  ร - ร ด -  - ร ม -  -  -  x x      x x x x x 

 
- ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม  ม  - ร  -  x  -  x -  x  - x x  - x  x  - x 
- ด  -  ล - ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  - ร  -  x  -  x -  x  -  x x x 

 
-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  - ด -  -  ร ม  -  x x x x x x 
-  -  ซ ม -  -  ร ด -  ซ  -  - - ด  -  -  x x x x -  x  - - x 

 
-  ฟ  - ซ ล ซ  -  - -  -  ร ม -  - ฟ ซ  -  x  -  x x x x x x x 
- ด  -   - -  -  ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  -  x x x x x x x 

 
-  -  ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ  - ท ล ซ  -  -  x x x x x x x x x 
- ร  -  - -  -  ล ซ -  -  ฟ  - -  -  ฟ ร  - x x x x x x 

 
-  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  - ร -  ด  - ท  -  x  - x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  - ร -  ด  - ท  -  x  - x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 

 
-  -  ด ด -  ร  -  ด -  ท  - ด -  -  ซ ล  x x -  x  -  x -  x  -  x x x 
-  ด  - - -  ร  -  ด - ท  - ด -  ฟ -  -  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x 

 
ท ด -  - -  ท  - ด - ฟ  - ร - ด  - ท  x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  -  ท ซ - ท  -  ด -  ฟ  - ร - ด  -  ท      x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
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ทอน 2  

-  -  - ฟ -  - ซ ซ  -  -  - ล -  - ซ ซ  -  -  - x    x x  -  -  - x    x x 
 -  -  - ฟ -  ซ  -  -  -  -  - ล -  ซ  -  -   -  -  - x  -  x  -  -  - x  -  x 

 
 - ด  - ม  ร  -  -  - -  -  ร ม  ฟ -  -  ซ  -    -  x  x      x x x x   x 
-  ฟ  -  - - ด -   ซ -  ด  -  - -   ซ -  -      x   x -   x  x      x - 
 
- ด  -  ฟ - ซ  -  ล - ด  -  ล - ซ  -  ฟ  -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  ด -  ฟ - ซ  -  ล - ด  -  ล - ซ  -  ฟ  -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 

 
-  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม  ม  - ร       x x -  x x  x - x  x  - x 
-  ล  -  - - ซ  -  ฟ -  -  -  ม  -  -  - ร  -  x -  x  -  x     x      x 

 
 -  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ร ม -  -  ฟ ซ   -  x  -  x     x x     x  x 
-  -  -  ร  -  -  -  - -  ด  -  - ร ม  -  -  -   -  -  x  -  x x x  

 
- ด  -  ล - ซ  -  ฟ  - ซ  -  - ล ล  - ซ  -  x  -  x - x  -   x - x  -   x  x  - x 
- ด  -  ล - ซ  -  ฟ -  ซ  - ล -  -  -  ซ  -  x  -  x - x  -   x   x  x    x 

 
- ด  -  ล - ซ  -   - ฟ ฟ -  - ซ ซ - ล  -  x  -  x -  x  - x x  -   x  x  - x 
-  ด  - ล -  ซ -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล  -  x  -  x -  x  -  x      x    x 

 
- ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม  ม  - ร  -  x  -  x -  x  - x x  -   x  x  - x 
-  ด  - ล - ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  - ร  -  x  -  x -  x  -  x      x     x 
 
-  -  ร ม -  ซ  - ม  -  - ร ม -  -  ฟ ซ      x x   x   x     x x    x x 
-  ด  -  - ร  -  ร - ร  ด  -  -  ร ม -  -  -  x   x      x  x x x x 
 
- ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม  ม  - ร  -  x  -  x -  x  - x x  -   x  x  - x 
-  ด  - ล - ซ  -  ฟ -  -  -  ม  -  -  - ร  -  x  -  x -  x  -  x      x     x 
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-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  - ด -  -  ร ม  -  x x x x x x 
-  -  ซ ม -  -   ร ด -  ซ  -  - - ด  -  -  x x x x -  x  - - x 
 
-  ฟ  - ซ ล ซ  -  - -  -  ร ม -  - ฟ ซ  -  x  -  x x x x x x x 
- ด  -   - -  -  ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  -  x x x x x x x 
 
-  - ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ -  ท ล ซ  -  -  x x x x x  x  x x x 
- ร  -  - -  -  ล ซ -  -  ฟ  - -  -  ฟ ร  - x x x x x x 

 
-  ฟ  - ท -  ด  -  ร - ฟ  -  ร - ด  -  ท  -  x  - x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  ฟ  - ท -  ด  -  ร - ฟ  -  ร - ด  -  ท  -  x  - x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 

 
-  - ด ด -  ร  -  ด - ท  -  ด -  -  ซ ล  x x -  x  -  x -  x  -  x x x 
-  ด  - - -  ร  -  ด - ท  -  ด -  ฟ -  -  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x 

 
ท ด -  - - ท  -  ด - ฟ  -  ร - ด  -  ท  x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  -  ท ซ - ท  -  ด - ฟ  -  ร - ด  -  ท  x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
 
ทอน 3 

-  -  - ท -  -  ด ด -  -  - ร -  -  ด ด  -  -  - x x x -  -  - x x x 
-  -  - ท - ด  -  - -  -  - ร - ด  -  -  -  -  - x -  x -  -  - x -  x 

 
- ด  - ล ซ  -  -  - -  -  ซ ล ท -  - ด  -  x  -  x x x x x    x 
- ฟ  -  - - ฟ -  ด - ฟ  -  - -  ด -  -  x x -   x - x x - 
 
-   -  ด ร -  - ม ฟ -  ซ  -  - ฟ ม  -  -  -    x x x x x x x 
-  ท -  - ด ร  -  - ม  - ฟ ม -  -  ร ด  x x x x      x x x x 
 
- ซ  -  - ซ ฟ  -  - ซ ฟ  -  - ร ด   -  -  - x x x x x x x 
-  -  ฟ ร -   - ร ด -  - ร ด -  -  ท ล  x x x x x x x x 
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-  -  -  - - ล  -  ล - ด -  ล - ซ  -  ฟ   -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  -  -  ล -  -  -  - - ด  -  ล - ซ  -  ฟ  -  -  -  x  -  x  -  x -  x  -  x 

 
-  ร  -  - ด ด  -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ - ล  -  x x x  - x x  - x  x  - x 
-  ร  -  ด -  -  -  ฟ -  -  - ซ -  -  - ล  -  x  -  x x x x 

 
-  ร  -  - ด ล -  - -  -  -  ฟ -  - ซ ล  -  x x x x x x 
-  -  ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  -  x x x x -  x  - - x 

 
- ท  -  ด ร ด  -  - -  -  ซ ล -  -  ท ด  -  x  -  x x x x x x x 
- ฟ  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  -  x x x x x x x 

 
-  -  - ฟ ซ ล -  - -  -  -  - -  -  ฟ -  x x x  x 
-  - ด  - -  -  ท ด -  -  ด ท ล ซ -  ด  -  - x x x -  -  x x x x      x 

 
-  -  -  - -  -  ฟ  - -  -  -  ฟ ซ ล  -  -   x x x x 
-  -  ด ท ล ซ  - ด -  -  ด  - -  - ท ด  -  -  x x x x   x -  -  x x x 

 
-   -  ร ร -  - ฟ ฟ -   -  ร ร -  -  ด ด  -   -  x x -   -  x x -   -  x x -   -  x x 
 -  -  - ร  -  -  - ฟ -  -  -  ร -  -  -  ด           x           x           x           x 

 
-  -  ล ล -  -  ท ท -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -   -  x x -   -  x x -   -  x x -   -  x x 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ซ -  -  -  ล        x           x           x           x 

 
 -  - ร ร  ฟ ร -  - -  -  ท ท ร ท  -  -   -  -  x x  x x -  -  x x  x x 
-  -  -  ร -  -  ด ท -  -  -  ท -  -  ล ซ            x        x x           x        x x 
 
 -  -  -  - ฟ ซ -  ซ  -  -  -  - ล ท  - ท    x x    x   x x      x 
-  -  ร ม  -  -  ฟ ร -  -  ฟ ซ -  -  ล ฟ  -  -  x x      x x -  -  x x    x x 
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 -  -   ดร - ฟ  -  ซ - ล  -  ซ - ฟ  -  ร      x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  - ท -  - ฟ  -  ซ - ล  -  ซ - ฟ  -  ร  -  - x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 

 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ  -  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ  -  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x -  -  -  x 
 
  สองชั้น   
ทอน 1 

 -  -  - ท -  -  ด ด  -  -  - ร -  -  ด ด   -  -  - x     x x  -  -  - x    x x 
 -  -  - ท  -  ด -  -  -  -  - ร -  ด  -  -   -  -  - x  -  x  -  -  - x  -  x 

 
- ฟ  -  ร -  ด  -  - ท ท  -  - ด ด -  ร  -  x  -  x -  x x  x  - x x -  x 
 -  -  -  - - ด  -  ท  -  -  - ด  -  -  - ร   -  x  -  x           x           x 

 
-  ม ร  ร  -  -  -  ร -  ซ  -  - ซ ซ  -  -  -  x x  x          x -  x    x  x  - 
 -  -  - ซ -  ร  -  - - ซ  -  ซ  -  -  - ฟ          x -  x  - -  x  -  x           x 

 
ฟ ฟ -  - ม ม -  ร  -  - ม  - ม ด - ร  x  x - x  x  -  x        x x  x – x 
-  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ร -  ซ  - ล            x           x -  -  x      x   x 

 
-  ซ  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม ม  -  ร  -  x    x  x  - x  x - x  x  -  x 
-  ซ -  ซ  -  -  - ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร  -  x  -  x       x      x        x 

 
-  -  -  ด -  -  ร ม - ร  -  ม - ฟ  -  ซ           x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 
-  ด  - ด -  -  -  ม - ร  - ม - ฟ  -  ซ  - x  -   x           x -  x  -  x -  x  -  x 
 
 -  -  ด ร - ฟ  -  ซ - ฟ  -  ร - ด  -  ท         x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  ท  -  - - ฟ  -  ซ - ฟ  -  ร - ด  -  ท  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
 
-  -  ฟ ซ -  ท  -  - - ด  -  ด -  -  -  ท       x x -  x   -  x  -  x -  -  -  x 
-  ร  -  - - ท  -  ด  -  -  -  - -  -  -  ท  -  x  -  x  -  x            x 
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  สองชั้น 
ทอน 2 

 -  -  - ฟ -  -  ซ ซ -  -  - ล -  -  ซ ซ   -  -  - x    x x  -  -  - x       x x 
 -  -  - ฟ -  ซ  -  -  -  -  - ล  -  ซ -  -   -  -  - x  -  x  -  -  - x  -  x 

 

- ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม ม -  ร  -  x  -  x -  x x  x  - x x -  x 
- ด  -  ล - ซ  -  ฟ -   -   ม  -  -  - ร  -  x  -  x -  x  -  x           x          x 

 

-  ม ร  ร  -  -  -  ร - ซ  -  - ซ ซ  -  -  -  x x  x            x -  x    x  x  - 
 -  -  - ซ - ร  -  - - ซ  -  ซ -  -  -  ฟ            x -  x  - -  x  -  x           x 

 

ฟ ฟ -  - ม ม -  ร  -  -  ม - ม  ด – ร  x  x - x  x  -  x        x x  x – x 
-  -  -  ม -  -  -  ร -  -   - ร -  ซ -  ล           x           x -  -  x      x   x 

 

- ซ   -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม ม  -  ร  -  x    x  x  - x  x - x  x  -  x 
- ซ  -  ซ  -  -  - ฟ  -  -  - ม  -  -  - ร  -  x  -  x           x          x           x 

 

 -  -  - ด -  -  ร ม -  ร  - ม -  ฟ  - ซ            x -  -  x x -  x  -  x -  x  -  x 
-  ด  - ด  -  -  - ม -  ร  - ม -  ฟ  - ซ  -  x  -  x           x -  x  -  x -  x  -  x 

 

 -  -  ด ร - ฟ  -  ซ - ฟ  -  ร - ด  -  ท         x x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 
-  ท  -  - - ฟ  -  ซ - ฟ  -  ร - ด  -  ท  -  x -  x  -  x -  x  -  x -  x  -  x 

 

-  -  ฟ ซ - ท   -  - - ด  -  ด -  -  -  ท      x x -  x   -  x  -  x -  -  -  x 
-  ร  -  - - ท  -  ด  -  -  -  - -  -  -  ท  -  x  -  x  -  x            x 
ทอน 3 

 -  -  - ท -  -  ด ด  -  -  - ร -  -  ด ด   -  -  - x     x x  -  -  - x     x x 
 -  -  - ท  - ด  -  -  -  -  - ร  - ด  -  -   -  -  - x  -  x  -  -  - x  -  x 

 

- ร  -  ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ท ท -  ล  -  x  -  x -  x x  x  - x x -  x 
- ร  -  ฟ - ร  -   ด -  -  -  ท -  -  -  ล  -  x  -  x -  x  -  x           x           x 
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-  ร  -  - ด ล  -  - -  -  -  ฟ -  -  ซ ล  -  x x x           x        x x 
-  -  ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  -        x x       x x -  x  - - x 

 

- ท  -  ด ร ด  -  - -  -  ซ ล -  -  ท ด  -  x  -  x x x    x x     x x 
-  ฟ  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  -     x        x x x x x x 

 

 -  -  - ท -  -  ด ด  -  -  - ร -  -  ด ด   -  -  - x       x x  -  -  - x       x x 
 -  -  - ท -  ด  -  -  -  -  - ร  -  ด -  -   -  -  - x  -  x  -  -  - x  -  x 

 

- ร  -  ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ท ท -  ล  -  x  -  x -  x x  x  - x x -  x 
- ร  -  ฟ - ร  -   ด -  -  -  ท -  -  -  ล  -  x  -  x -  x  -  x           x           x 

 

-  ร  -  - ด ล  -  -  -  -  - ฟ  -  - ซ ล  -  x x x           x        x x 
-  -  ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  -       x x       x x -  x  - - x 

 

-  ร  -  - ด ด  -  - ร  ร -  - ฟ ฟ - ซ  -  x   x  x  - x  x - x  x  - x 
-  ร  -  ด -  -  -  ร  -  -  - ฟ  -  -  - ซ  -  x  -  x           x           x           x 
 
  ชั้นเดียว 
ทอน 1 

- -  ด  ด -  ด -  - ร  -  ร  - -  ด  -  ร  -  -  x  x -  x -  - x      x -  x  -  x 
- -  -   ด -  ด -  -  -  ด  - ท -  ด  -  ร           x  -  x -  -      x    x -  x  -  x 

 

-  ม ร  ร   -  -  - ร -  ซ  - ฟ -  ม  - ร  -  x x  x            x -  x  -  x -  x  -  x 
 -  -  - ซ -  ร  -  - -  ซ  - ฟ -  ม  - ร            x -  x  - -  x  -  x -  x  -  x 
 -  - ซ ซ -  -   ร ร -  -  ร ม -  -  ฟ ซ       x  x        x x        x x        x x 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  -  -  x -  x -  x x x 

 

-  ซ ฟ ร - ด  -  ท -  ท  -  - ด ด -  ท  -  x x x -  x  -  x -  x x  x  -  x 
-  ซ ฟ ร -  ด  - ท -  ท  - ด  -  -  - ท  -  x x x -  x  -  x -  x  -  x          x 
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ทอน 2 

-  - ซ  ซ  -  ซ -  - - ล  -  - ซ ฟ  -  -  -  -  x  x  -  x -  - x      x -  x  -  x 
-  -  -  ซ  -  ซ -  -   -  - ซ ฟ -  -  ม ร             x  -  x -  -      x    x -  x  -  x 
 

-  ม ร  ร  -  -  -  ร -  ซ  - ฟ -  ม  - ร  -  x x  x            x -  x  -  x -  x  -  x 
 -  -  - ซ -  ร  -  - -  ซ  - ฟ -  ม  - ร            x -  x  - -  x  -  x -  x  -  x 

 

-  -  ซ ซ -  -   ร ร -  -  ร ม -  -  ฟ ซ       x  x        x x        x x        x x 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  -  -  x -  x -  x x x 

 

-  ซ ฟ ร - ด  -  ท -  ท  -  - ด ด  - ท  -  x x x -  x  -  x -  x x  x  -  x 
-  ซ ฟ ร -  ด  - ท -  ท  - ด  -  -  - ท  -  x x x -  x  -  x -  x  -  x           x 
 
ทอน  3 

-  -  ด ด -  ด -  - -  ร  -  ด - ท  -  ล  -  -  x  x -  x -  - -  x  -  x -  x  -  x 
-  -  -  ด  -  ด -  -  -  ร  -  ด -  ท -  ล            x  -  x -  -  -  x  -  x -  x  -  x 

 

-  ล  -  - ซ ล  -  - ท ด  -  - ซ ล ท ด  -  x x x  x x x x x x 
-  -  ซ ฟ -  -  ซ ล -  -  ท ล -  -  -  ด        x x        x x      x x           x 

 

-  -  ด ด -  ด -  - -  ร  -  ด - ท  -  ล  -  -  x  x -  x -  - -  x  -  x -  x  -  x 
-  -  - ด -  ด -  -  -  ร  -  ด - ท  -  ล           x  -  x -  -  -  x  -  x -  x  -  x 

 

-  ร  -  - ด ด  -  - ร  ร -  - ฟ ฟ - ซ  -  x   x  x  - x  x - x  x  - x 
-  ร  -  ด  -  -  - ร  -  -  - ฟ  -  -  - ซ  -  x  -  x           x           x           x 
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  จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะของเพลงอาถรรพ เถา พบวา เพลงอาถรรพ เถา  
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) มีรูปแบบของจังหวะทั้งหมด 21 รูปแบบ  ดังนี้ 

 
-  -  - x x x x x -  x  -  x  

รูปแบบที่  1 
-  -  - x -  x 

 

รูปแบบที่ 11 
x x -  x  -  x 

-  x  -  x x  -  x  -  x  

รูปแบบที่  2 
x x -   x 

 

รูปแบบที่ 12 
-   -  -  x  

x x x           x x x  x x x  

รูปแบบที่  3 
-  x x - 

 

รูปแบบที่ 13 
-   - x  

-  x   -  x -  x  -  x - -   x  x -  -    x  x  

รูปแบบที่  4 
-  x   -  x -  x  -  x 

 

รูปแบบที่ 14 
-   -       x -   -       x 

x  x - x x  -  x - -   xx x x  

รูปแบบที่  5 
x x 

 

รูปแบบที่ 15 
-   -       x x x 

x x -  x  -  x -  -  -  x -  -  -  x  

รูปแบบที่ 6 
-   x -  x  -  x 

 

รูปแบบที่ 16 
  

x x x      x x x  x – x  

รูปแบบที่ 7 
-  x x      x 

 

รูปแบบที่ 17 
-  -        x x    x 

x x x x -  -  x  x  

รูปแบบที่ 8 
-  x  - - x 

 

รูปแบบที่ 18 
-  x  -   x x 

-  x   -  x x x -  x  -  x -  -  -  x  

รูปแบบที่ 9 
x x x 

 

รูปแบบที่ 19 
 x 

x x x x -  -  x  x -  x -  -  

รูปแบบที่ 10 
x x x x 

 

รูปแบบที่ 20 
x -  x -  - 

  x  x x x  
  

 

รูปแบบที่ 21 
-  x -  x 
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  รูปแบบแตละรูปแบบพบตามตําแหนง ดังน้ี 
   สามชั้น   
    ทอนที่ 1 
 

1 1 2 3 
4 4 2 5 
2 5 6 4 
4 4 6 5 
7 8 4 5 
7 8 9 10 
7 10 4 4 
6 8 11 4 

 
    ทอนที่ 2 
 

1 1 2 3 
4 4 6 5 
12 7 4 2 
4 5 4 5 
7 10 4 5 
7 8 9 10 
7 10 4 4 
6 8 11 4 

 
    ทอนที่ 3 
 

1 1 2 3 
7 10 7 10 
12 4 2 5 
7 8 9 10 
13 13 13 13 
14 14 14 14 
15 15 13 13 
6 4 16 16 
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   สองชั้น 
    ทอนที่ 1 
 

1 1 4 5 
6 2 5 17 
2 5 18 4 
6 4 6 19 

 
    ทอนที่ 2 
 

1 1 4 5 
6 2 5 17 
2 5 18 4 
6 4 6 19 

 
    ทอนที่ 3 
 

1 1 4 5 
7 8 9 10 
1 1 4 5 
7 8 2 5 

 
   ชั้นเดียว 
    ทอนที่ 1 
 

20 11 6 4 
21 7 6 2 

 

    ทอนที่ 2 
 

20 7 6 4 
21 7 6 2 

 
    ทอนที่ 3 
 

20 4 7 10 
20 4 2 5 
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  รูปแบบในทํานองเพลงอาถรรพ เถา มีการใชรูปแบบที่หลากหลายถึง 21 รูปแบบ 
ในความหลากหลายนั้น แตละรูปแบบมีการใช ดังน้ี 
   รูปแบบที่ 1  มีใช  14 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 2  มีใช  15 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 3  มีใช   3 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 4  มีใช  29 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 5  มีใช  19 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 6  มีใช  16 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 7  มีใช  16 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 8  มีใช    8 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 9  มีใช    4 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 10 มีใช  10 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 11 มีใช    2 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 12 มีใช    1 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 13 มีใช    6 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 14 มีใช    4 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 15 มีใช    2 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 16 มีใช    2 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 17 มีใช    1 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 18 มีใช    2 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 19 มีใช    2 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 20 มีใช    5 ครั้ง 
   รูปแบบที่ 21 มีใช    1 ครั้ง 
    
  รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาว มีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ัน มีการใชรูปแบบที่ 4 มากที่สุด คือ 29 ครั้ง รองลงมาคือรูปแบบที่ 5 คือ 19 ครั้ง และรูปแบบที่ 6  
และ 7 จํานวน 16 ครั้ง รูปแบบที่ 2 จํานวน 15 ครั้ง  รูปแบบที่ 1 จํานวน 4 ครั้ง รูปแบบที่ 10  
จํานวน 10 ครั้ง  สวนรูปแบบอ่ืนๆ ก็มีใชอยูในชวง 1 – 6  ครั้ง 
  รูปแบบที่พบเฉพาะในอัตราจังหวะสามชั้น คือ รูปแบบที ่3 ,12 , 13 ,14 ,15 และ 16 
  รูปแบบที่พบเฉพาะในอัตราจังหวะสองชั้น คือ รูปแบบที่ 17 ,18 และ 19 
  รูปแบบที่พบเฉพาะในอัตราจังหวะชั้นเดียว คือ รูปแบบที่ 20 และรูปแบบที่ 21   
  รูปแบบที่พบในเฉพาะอัตราจังหวะสามชั้นสองชั้นและชั้นเดียว คือ รูปแบบที่ 2, 4, 
5, 6, 7 และ 10 
  รูปแบบที่พบในเฉพาะอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น คือ รูปแบบที่ 1, 8 และ 9 
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3. ความสัมพันธกระสวนทํานองของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
 ในการวิเคราะหหาความสัมพันธของกระสวนทํานองนี้ ผูวิจัยจะแสดงโนตทํานองเพลง
อาถรรพ เถา ทํานองหลัก ปชวา ขลุยหลิบ จะเข ซอดวง และซออู พรอมๆ กัน โดยแสดงทีละ 1 
ประโยค เพ่ือใหงายตออการสังเกตและวิเคราะห  โดยในการแสดงโนตดังกลาวนี้ จะแสดงอยูใน 
รูปแบบตาราง ดังน้ี 
 

        ทางฆอง 
        

 
ปชวา 1         
ปชวา 2         
 
ขลุยหลิบ         
 

        
        

 
จะเข 

        
 

         
ซอดวง         
 

         
ซออู         
   
 ในตารางดังกลาว ในสวนของทางฆองหรือทาํนองหลกันั้น ใชตารางในการบันทกึ 2 บรรทัด  
โดยกําหนดใหบรรทัดบนเปนมือขวา และบรรทัดลางเปนมือซาย ปชวา ใชตารางบรรทัดเดียวแต
เน่ืองจากปชวาดําเนินในแตละเที่ยวไมเหมือนกัน จึงใชตาราง 2 บรรทัด โดยบรรทัดบนเปนทํานอง
เที่ยวแรก บรรทัดลางเปนทํานองเที่ยวหลัง ขลุยหลิบในตารางโนต 1 บรรทัด จะเข ใชตาราง ใน
การบันทึก 3 บรรทัด โดยกําหนดใหบรรทัดบนเปนสายเอก บรรทัดที่ 2 เปนสายทุม และบรรทัด
สุดทายเปนสายลวด และสําหรับทางซออูและซอดวงนั้น ใชตารางในการบันทึก 2 บรรทัด โดย
กําหนดใหบรรทัดบนเปนสายเอก และบรรทัดลางเปนสายทุม 
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 ลําดับตอไป เปนการวิเคราะหหาความสัมพันธของกระสวนทํานอง ในเครื่องดนตรี ใน            
วงเครื่องสายปชวา  ในเพลงอาถรรพ  เถา  ตามประเด็นการวิเคราะหที่ไดวางไวแลวในขางตน 
 

เพลงอาถรรพ  เถา 
 

 สามชั้น  ทอนที่ 1   
   ประโยคที่ 1 
 

-  -  - ท -  -  ด ด -  -  - ร -  -   ด ด -  ด  -  ล ซ  -  -  - -  -  ซ ล ท -  -  ด ทาง
ฆอง -  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ฟ -  ด - ฟ  -  - -   ด -  - 

 

ปชวา 1 -  -  -  ท -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท ลซฟ- ด - ด  -  ฟ ซ ลท  ด 
ปชวา 2 -  -  -  ท - ด ด  ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ท ด -  -  -  ท ลซฟ- ด - ด  -  ฟ ซ ล ท ด 

 

ขลุยหลิบ -  -  -  ท -  -  -  ด -  ร  -  ซ ฟ ร  - ด ทท ด ท ลซ ฟ  ด -  ด  - ฟ ซ ล ท ด 
 

-  -  -  ท ด ด ด ด -  -  -  ร ด ด ด ด ทททด ท ล ซ  ซ ล ท ด 
     ฟ ฟฟฟ ฟ  

 
จะเข 

     ด ด           
 

  ร   ฟ ฟฟ    ฟ ซ ล  

ซอดวง 
-  -  - ท ด ด ดด -  -  - ด ด ด ด ท ทด ท ล ซ    ด ด ท ด 

 

  ร   ฟ ฟ ฟ   ฟ ซ ล  

ซออู 
-  -  - ท ด ด ดด -  -  - ด ด ด ด ท ท ดท ล ซ   ด ด ท ด 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 1 สามชั้น ทอนที่ 1 พบวา แต
ละหองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ท ด ร ด ท ด ฟ ด 
ปชวา 2 ท ด ฟ ด ท ด ฟ ด 
ขลุยหลิบ ท ด ซ ด ท ด ฟ ด 
จะเข ท ด ร ด ท ด ฟ ด 
ซอดวง ท ด ร ด ท ด ฟ ด 
ซออู ท ด ร ด ท ด ฟ ด 

  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแต
ละหองเพลงในประโยคที่ 1 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 7 หองเพลง มีเพียงหอง
เพลงที่ 3 ที่ลกูตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวาทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ชวงวรรคหนานั้นทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก สวนในวรรคหลัง ดําเนินทาํนองตามทํานองหลัก ทํานอง
ปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ในวรรคหนาใช
วิธีการเปาเก็บในหองที่  2 – 4  สวนวรรคหลังยังคงดําเนินทํานองเชนเดียวกับเที่ยวแรก   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนินเลี่ยง
ทํานองหลักเลก็นอยในชวงทาย สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนนิทํานองเปนการดําเนนิทํานอง
แบบเก็บสลับกับการลากเสียง      
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนนิทํานอง โดยใช
ทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองจะเขดําเนินไปตามทํานองหลัก
ทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด ทิศทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองซอดวงดําเนินไป
ตามทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานอง เปนทํานองแบบเก็บ 
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ทั้งหมด ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก  
          ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง โดยใช
ทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองซออูดําเนินไปตามทํานองหลัก
ทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด ทิศทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา  
การดําเนินทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง  ตลอดทั้งลักษณะ
ของการดําเนินทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยค น้ีมีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 2 
 

-  ฟ  -  
ท 

 -  ด  -  ร  -  ฟ  -  ร  - ด  -  ท -  ซ  -   -  ฟ  ฟ  - -  ท  ท -  - ด ด  -  ร ทางฆอง 

-  ฟ   - 
ท 

-  ด  -  ร -  ฟ  -  ร  -  ด  - ท -  ร  -  ด  -  -  -  ท  -  -  -  ด  -  -   -  ร 

 

ปชวา 1 - ซ  -  ท -  ด  -  ร ฟ ซฟ  ร - ด  -  ท -  ด ท ฟ - ซ  -  ท -  -  -  ด -  -  -  ร 
ปชวา 2 -  ซ -  ท -  ด  -  ร -  -  ซ ท ด ร ด ท ลซ ฟ ด ฟฟฟ ท ฟฟฟ ท -  ด  -  ร 

 

ขลุยหลิบ -  ฟ -  ท -  ด  -  ร ฟซ ฟ  ร ฟ ร ด ท ด ท ด ฟ ซ ฟ ซท ร ด ท ด ร ซ ฟ  ร 
 

ฟ ร ดท ล ท ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ท ด ท ล ซ ด ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร 
        

 
จะเข 

        
 

ฟ ร ร ฟซฟ ร ฟร ด ท    ร    ร  

ซอดวง 
ด ท ล ท ด   ด ท ล ซ ด ซ ลท ด ล ทด ท ด 

 

ฟ ร ร ฟ ซฟร ฟ ร ด ท    ร    ร  

ซออู 
ด ท ล ท ด   ด ท ล ซ ด ซ ล ท ดล ท ด ท ด 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2 สามชั้น ทอนที่ 1 พบวา แต
ละหองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ท ร ร ท ฟ ท ด ร 
ปชวา 2 ท ร ท ท ด ท ท ร 
ขลุยหลิบ ท ร ร ท ฟ ท ด ร 
จะเข ท ร ร ท ซ ท ด ร 
ซอดวง ท ร ร ท ซ ท ด ร 
ซออู ท ร ร ท ซ ท ด ร 

  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 3, 
5, 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานอง โดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทํานอง ชวงวรรคหนานั้น ทํานองปชวา ดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนในวรรคหลัง ดําเนินทํานอง โดย
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครง
สําคัญในการดาํเนินทํานอง ในวรรคหนาใชวธิีการเปาเกบ็ในหองที่ 3 – 4 สวนวรรคหลังดําเนินทาํนองเกบ็
และลากยาวในหองสุดทาย   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบลากยาวและเก็บในหองที่ 2 – 4 สวนในวรรคหลังนั้น ดําเนินทํานองยังคงดําเนินทํานอง
แบบเก็บจนจบวรรค  
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองจะเขดําเนินทํานองเก็บ
ไปตามทํานองหลักทุกประการ  สวนในวรรคหลังน้ัน  ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงเปนทํานอง
แบบเกบ็ทั้งหมด แตในหองที่ 5 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความสละสลวยของทํานองจะเข  
ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
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  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทาํนองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานัน้ ทํานองซอดวงดําเนนิไป
ตามทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองเปนทํานองแบบเก็บ
ทั้งหมด แตในหองที่ 5 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความสละสลวยของทํานองซอดวง   
ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานัน้ ทํานองซออูดําเนินไปตาม
ทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด 
แตในหองที่ 5 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลักเพื่อความสละสลวยของทํานองซออู ทิศทางกระสวนทํานอง
เปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานอง ก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น  ทอนที่  1 
  ประโยคที่ 3 
 

- ร  -  - ด ด  -  - ร ร -  - ฟ ฟ  - ซ -   -    ด 
ร 

- ฟ - ซ - ฟ  -  - - ซ - ซ ทางฆอง 

-  ร  -  ด -  -  -   ร -  -  - ฟ -  -  -  ซ -  -  ท  - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  -  -  - 
 

ปชวา 1 -  ซ -  ท -  ด  -  ร -  ซ  -  ร - ฟ  -  ซ -  -  -  ล - ด  -  ซ - ฟ  -  ล ซซซ ซ 

ปชวา 2 -  -  -  ด -  -  -  ร ท ด ท ร ด ร ฟ ซ -  -  -  ล ด ร ด ซ - ล ซ  ฟ - -  -  ซ 
 

ขลุยหลิบ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ซ  -  ร -  ฟ -  ซ -  ล  -  ร ดล  -  ซ - ฟ  -  ล ซ ซซซ 
 

ฟ ดดดด ซ ล ด ร ซํฟฟฟฟ ด ร ฟ ซํ ซ ล ด ร ด ร ฟ ซํ - ฟ - ลํ ซํซํซํซํซํ 
        

 
จะเข 

        
 

ฟ ร ซฟฟฟ ร ฟ ซ ร -  ฟ  - ซ - ฟ  -  ล ซ ซ ซซ  

ซอดวง 
ด ด ด ซ ล ด  ด ซ ล ด    

 

ฟ     ร ร ซฟรฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ - ฟ -  ล ซ ซ ซซ  

ซออู 
ด    ด ซ ล ด  ด ซ ล ด ด ร   
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 3 สามชั้น ทอนที่ 1 พบวา  แต
ละหองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ท ร ร ซ ล ซ ล ซ 
ปชวา 2 ด ร ร ซ ล ซ ฟ ซ 
ขลุยหลิบ ด ร ร ซ ร ซ ล ซ 
จะเข ด ร ฟ ซ ร ซ ล ซ 
ซอดวง ด ร ฟ ซ ร ซ ล ซ 
ซออู ด ร ฟ ซ ร ซ ล ซ 

  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 3 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 4 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1,  
3,  5 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน       
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวาทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทํานอง โดย
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลังก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครง
สําคัญในการดําเนินทํานอง ในวรรคหนาใชวิธีการเปาลากเสียงยาวและเก็บในหองที่ 3 – 4 สวน
วรรคหลังดําเนินทํานอง โดยการลากเสียงยาวและเก็บสลับกัน   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้นทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบลากเสียงยาว สวนในวรรคหลงันั้น ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงดําเนินทํานองแบบ
ลากเสียงยาว และเก็บในหองสุดทาย  
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองจะเขดําเนินทํานองเก็บ
ไปตามทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงเปนทํานอง
แบบเก็บ และมีการลากเสียงยาวในหองที่ 7 จะเขใชวิธกีารดีดออกเขา สอดแทรกดวยการสะบัด 
สลับกันไปตลอดทั้งวรรค ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทาํนองซอดวงดาํเนินทํานองเก็บ
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ไปตามทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานอง ยังคงเปนทํานอง
แบบเกบ็ และมีการลากเสียงยาวในหองที่ 6 – 7 ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทาง
ของกระสวนทํานองหลัก  
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองซออูดําเนินทํานองเก็บ
ไปตามทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงเปนทํานอง
แบบเกบ็ และมีการลากเสียงยาวในหองที่ 7 ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของ
กระสวนทํานองหลัก 
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 4 
 

-  ด  - ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร ทางฆอง 
-  ด  - ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 

 

ปชวา 1 -  ด  -  ล - ซ  -  ล - ร  ด  ซ ด ล ซ ฟ -  -  ล  ด ฟ ลซ ฟ - ด  -  ฟ -  ม  - ร 
ปชวา 2 ด ร ด ฟ ด ฟ ซ ล -  - ด ซ ดลซฟ ลด ล  ซ ด ล ซ ฟ - ด  -  ฟ -  ม  - ร 

 

ขลุยหลิบ ดร ม  ฟ ม ฟ ซ ล ด ร ด  ล ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟม ฟ ม ร ด  ร ซ ฟ ม ร 
 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซํ ลํ ดํ รํ ดํ ลํ ดํ ลํ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ มซํ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
        

 
จะเข 

        
 

ฟ ม ฟ ซ ล ร ฟ ลซ ฟ ล ซฟมซ ฟม ร ฟ ม ร    ร  

ซอดวง 
ด  ล ซ  ด    ด ล ด ล ซ    ด 

 

ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ร ซ ร ม ฟ ล ซฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟมซ ฟ ม ร ฟ ม ร    ร  

ซออู 
ด       ด 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 4 สามชั้น ทอนที่ 1 พบวา  แตละ
หองเพลงมีลูกตก  ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ล ล ซ ฟ ด ฟ ฟ ร 
ปชวา 2 ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ฟ ร 
ขลุยหลิบ ฟ ล ล ฟ ล ฟ ร ร 
จะเข ฟ ล ล ฟ ล ซ ฟ ร 
ซอดวง ฟ ล ล ฟ ล ซ ฟ ร 
ซออู ฟ ล ม ฟ ล ซ ฟ ร 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน  เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 3 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1, 
3, 5, 6 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน       
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานอง โดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทัง้สองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคญัในการดําเนินทํานอง ในวรรคหนาใชวธิ ีการเปาเก็บในหองที่ 3 – 4    
สวนวรรคหลังดําเนินทํานองเก็บและลากยาวในหองสุดทาย   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยงัคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
แบบเกบ็ทั้งวรรค ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานอง เปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นทํานองจะเขดําเนินทํานองแบบเก็บ
ทั้งวรรค ทศิทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งวรรคนั้นทํานองซอดวงดําเนินทํานองแบบเก็บ
ทั้งวรรค  ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
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  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งวรรคนั้นทํานองซออูดําเนินทํานองแบบเก็บ
ทั้งวรรค  ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น  ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 5 

-  -  ร ม - ซ   - ม -  -  ร ม -  -  ฟ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร ทางฆอง 
-  ด   -  - ร  -   ร - ร ด -  - ร ม -  - -  ด  -  ล -  ซ -  ฟ -  -  -   ม -  -  - ร 

 

ปชวา 1 ซ ด ร ม ร ซ ร  ม ฟซ ร  ม ฟ ซซ ซ -  ด  - ล ซล -ซฟ - ด  -  ฟ -  ม  - ร 

ปชวา 2 -  -  -  - -  -  -  ซ -  ร  -  ม - ฟ  -  ซ -  ด  -  ล ซล- ซฟ -  ด -  ฟ -  ม  -  ร 
 

ขลุยหลิบ ม ด ร ม ฟซ ฟ ม ร ด ร  ม ฟ ซ ล ซ -  ด  -  ล -  ซ -  ฟ -  ด  - ฟ -  ม  -  ร 
 

ม ด ร ม ร ซํ ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ มซํ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
        

 
จะเข 

        
 

ม     ร ม ร ซ ร ม ร    ร ม ร ม ฟซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  

ซอดวง 
ด  ด  ด     ด ล ด ล ซ   

 

ม     ร ม ร ซ ร ม ร    ร ม รม ฟ ซ ล ซ ฟ ล ซ ฟ มฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  

ซออู 
ด  ด      
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 5 สามชั้น ทอนที่ 1 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ม ม ม ซ ล ฟ ฟ ร 
ปชวา 2 - ซ ม ซ ล ฟ ฟ ร 
ขลุยหลิบ ม ม ม ซ ล ฟ ฟ ร 
จะเข ม ม ม ซ ล ซ ฟ ร 
ซอดวง ม ม ม ซ ล ฟ ฟ ร 
ซออู ม ม ม ซ ล ฟ ฟ ร 

  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 5 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 6 หองเพลง มีหองเพลงที่ 2 
และ 6 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก ม่ือพิจารณาจะพบวาทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ชวงวรรคหนานั้นทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนในวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก 
ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรค
ดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก 
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยงัคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้นทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบเกบ็ตามทาํนองหลัก สวนในวรรคหลังนั้น ลกัษณะการดําเนินทํานองแบบลากเสียงยาว  
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลัก เปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 6 – 7 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความสละสลวย
ของทํานองจะเข ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลักษณะการดําเนินทํานองยังคงเปน
ทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 6 – 7 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความสอดคลอง
ลักษณะทํานองซอดวง ทศิทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกนักับทศิทางของกระสวนทํานองหลกั 
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  ซออู ม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลัก เปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 6 – 7 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความ
สอดคลองลักษณะทํานองซออู ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก 
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา  ทํานองในประโยค น้ีมีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 6 
 

-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  - ด ผ -  ฟ -  ซ ล ซ  -  - -  -  ร ม -  - ฟ ซ ทางฆอง 
-  -  ซ ม -  -   ร ด -  ซ  -  - - ด  -  - - ด  -   - -  -  ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 

 
ปชวา 1 ซ ล ซ ร - ซ  -  ด - ซ  -  ด - ร  - ม ร ม ฟ ซ ลซฟ- ด -  -  -  ล -  -  -  ซ 
ปชวา 2 ท ล ซ ร ซ ล ซ ด ซ ซ ซ ด -  - ร ม รม ฟ ซ ลซฟ- ด -  -  -  ล -  -  -  ซ 

 
ขลุยหลิบ ท ล ซ ร ซ ล ท ด ร ม ร  ด ท ล ซ ม ร มฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ 

 
ซํ ลํ ซํ ม ซํ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ฟ ซํ ลํซํฟม ร ด ร ม ร ม ฟ ซํ 

        
 
จะเข 

        
 

  ร    ร ม    ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร     ร ม ร ม ฟ ซ  
ซอดวง ท ซ ล ท ด ล ท ด ท ด ด   ด  

 
ซ ล ซ ร ซ ม ร  ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร    ร ม ร ม ฟ ซ  

ซออู  ด ท ล ซ ล ท ด   ด  
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 6 สามชั้น ทอนที่ 1 พบวา  แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี  
  
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ร ด ด ม ซ ด ล ซ 
ปชวา 2 ร ด ด ม ซ ด ล ซ 
ขลุยหลิบ ร ด ด ม ซ ด ม ซ 
จะเข ม ด ล ม ซ ม ม ซ 
ซอดวง ท ด ร ม ซ ม ม ซ 
ซออู ร ด ล ม ซ ม ม ซ 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 6 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 4 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1, 
1, 6 และ 7 ทีลู่กตกไมเหมือนกัน       
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวาทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ชวงวรรคหนานั้นทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนในวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวไป
ตามทํานองหลัก ทาํนองปชวาในเที่ยวหลังก็ยังคงใชทาํนองหลกั เปนเคาโครงสําคญัในการดําเนนิ
ทํานอง ในวรรคหนาดําเนินทํานองโดยการเก็บ สวนวรรคหลังดําเนินทํานองเก็บและลากยาว ใน
สองหองสุดทาย   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบเก็บทั้งประโยค ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงดําเนินทํานองแบบเก็บจนจบวรรค  
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลัก เปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด แตในหองที่ 3 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลักเพื่อความสละสลวย
ของทํานองจะเข ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลักษณะการดําเนินทํานองยังคงเปน
ทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 1 และ 3 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลักเพื่อความสอดคลอง 
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ลักษณะทํานองซอดวง ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวนทํานองหลกั 
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 1 และ 3 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความ
สอดคลองลักษณะทํานองซออู ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก 
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 7 
 

-  -  ฟซ ล ท  -  - ล ซ  -  ท ล ซ  -  - -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท ทางฆอง 
- ร  -  - -  -   ล ซ -  -   ฟ  - -  -   ฟ ร -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
ปชวา 1 ร -  ฟ ซ ลท ล  ซ ลซ ฟ ท -  ด  -  ร - ฟ  -  ท -  ร  -  ด ทล ซ ล ทร ด ท 
ปชวา 2 ร - ฟ  ซ ลท ล  ซ ลซ ฟ ท -  ด  -  ร ฟซฟ ด ร ฟ ร ด ทด ซ ล ทร ด  ท 

 
ขลุยหลิบ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ท ด ร ร ฟ ร ซ ร ฟ ร ด ท ล ซ ล ทร ด ท 

 
ด ร ฟ ซํ ลํ ทํ ลํ ซํ ลํ ซํ ฟทํ ลํ ซํ ฟ ร ฟ ร ด ท ล ท ด ร ฟ ซํ ฟ ร ฟ ร ด ท 

        
 
จะเข 

        
 

ร ฟ ซ  ฟ ฟ ร ฟ ร ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร  
ซอดวง ด ล ท ลซ ล ซ   ท ล ซ ด ท ล ท ด  ด ท 

 
ร ฟ ซ ล ร ฟซ ล ร ฟ ซ ฟ ร    ร ฟ   ร ฟ ร     ฟ ร ร   

ซออู ด   ด ด ด ด ท     ด ท ซ ด ท 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 7 สามชั้น ทอนที่ 1 พบวา  แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ซ ซ ท ร ท ด ล ท 
ปชวา 2 ซ ซ ท ร ด ด ล ท 
ขลุยหลิบ ซ ซ ซ ร ซ ด ล ท 
จะเข ซ ซ ท ร ท ม ร ท 
ซอดวง ซ ซ ท ร ท ม ร ท 
ซออู ซ ซ ซ ร ฟ ม ร ท 

  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ 
หองเพลงในประโยคที่ 6 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 4 หองเพลง มีหองเพลงที่ 3, 
5, 6 และ 7 ทีลู่กตกไมเหมือนกัน       
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ชวงวรรคหนานั้นทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนในวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดย
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครง
สําคัญในการดําเนินทํานอง ในวรรคหนาดําเนินทํานองเชนเดียวกบัวรรคหนาในเทีย่วแรก สวน
วรรคหลังดําเนินทํานองเก็บ และลากยาวในสองหองสุดทาย   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบเก็บทั้งประโยค ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงดําเนินทํานองแบบเก็บจนจบวรรค  
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานอง โดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลักษณะการดําเนินทํานอง ยังคงเปน
ทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด ทิศทางกระสวนทาํนองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวนทํานองหลกั   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลักษณะการดําเนินทํานองยังคงเปน
ทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด ทิศทางกระสวนทาํนองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวนทํานองหลกั 
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  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 3, 5 และ 7 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือ
ความสอดคลองลักษณะทํานองซออู ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 8 
 

 -  -  ด ด -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  -   ซ ล ท ด -  - -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท  
ทางฆอง -  ด  - - -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ฟ -  - -  -   ท ซ -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
 
ปชวา 1 -  ด ด  ด ร ฟ ร ด - ท  -  ด -  ซ -  ท ทดท ฟ -  ท  -  ร - ซ ฟ  ร - ด  -  ท 
ปชวา 2 -  ด ด  ด -  ร  -  ด -  ท -  ด -  ซ -  ล ทดท ฟ - ท - ร -  ซ ฟ ร - ด  -  ท 

 
ขลุยหลิบ - ด  ด  ด -  ร  -  ด - ท  -  ด -  ซ  - ล ท ด ทฟ -  ท  -  ร ฟ ซ ฟ ร - ด  -  ท 
 

ด ด ด ด  -  ร  -  ด - ท  -  ด - ซ  -  ล  ท ด ท  -  ท -  ด  ฟ ซํ ฟ ร -  ด  - ท 
              ฟ    

 
จะเข 

        
 

   -  ร  -             ฟ  -   ฟ ซ ฟ ร   
ซอดวง ด ด ด ด           ด -  ท  - ด - ซ  -  ล  ท ด ท     ท -  ด  - ด  -  ท 

 
   -  ร  -             ฟ  -   ฟ ซ ฟ ร   

ซออู  ด ด ดด           ด -  ท  - ด - ซ  -  ล  ท ด ท     ท -  ด  - ด  -  ท 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 8 สามชั้น  ทอนที่ 1 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ด ด ด ท ฟ ร ร ท 
ปชวา 2 ด ด ด ล ฟ ร ร ท 
ขลุยหลิบ ด ด ด ล ฟ ร ร ท 
จะเข ด ด ด ล ฟ ด ร ท 
ซอดวง ด ด ด ล ฟ ด ร ท 
ซออู ด ด ด ล ฟ ด ร ท 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน  เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 8 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 6 หองเพลง  มีหองเพลงที่ 4 
และ 6 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทั้งสองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคญัในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวาลกัษณะของการดําเนนิทํานอง ยงัคงดําเนนิทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
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การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานอง เปนเชนเดียวกันกับทิศทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิน้ พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 2   
  ประโยคที่ 1 
 

-  -  - ฟ -  -  ซ ซ -  -  - ล -  -  ซ ซ - ด  -  ม ร  -  -  - -  -   ร ม ฟ -  -  ซ ทางฆอง 
-  -  - ฟ -  ซ  -  - -  -  - ล -  ซ  -  - -  ฟ  -  - - ด -   ซ -  ด  -  - -   ซ -  - 

 
ปชวา 1 -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล - ด  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล - ด  -  ซ 
ปชวา 2 -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล - ด  -  ซ -  ล  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 

 
ขลุยหลิบ -  -  -  ฟ -  ซ  - ซ -  -  -  ล - ด  -  ซ ฟ ฟ ซฟ ม รด ซ มรด-ซด ร ม ฟ ซ 

 
-  -  - ฟ ซํ ซํซํซํ -  -  -  ลํ ลํซํซํซํซํ ฟฟฟซํฟ ม ร ด ซ ดดด ซ ด ร ม ฟ ซํ 

        
 
จะเข 

        
 

-  -  -  ฟ ซ ซซ ซ -  -  -  ล ซซ ซ ซ ฟ ฟซ ฟ ม ร  ร ม ฟ ซ  
ซอดวง      ด ซ ด ด ซ ด  

 
-  -  -  ฟ ซ ซ ซซ -  -  -  ล ซ ซซ ซ ฟ ฟ ซฟ ม ร  ร ม ฟ ซ  

ซออู      ด ซ ด ด ซ ด  
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 1 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ฟ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ 
ปชวา 2 ฟ ซ ล ซ ด ร ฟ ซ 
ขลุยหลิบ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ด ซ 
จะเข ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ด ซ 
ซอดวง ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ด ซ 
ซออู ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ด ซ 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 1 สามชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีเพียงหองเพลง
ที่ 5, 6 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนาและวรรหลังนั้นทํานองปชวาดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลัก
เปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคทํานองปชวาดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาว
ไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบลากเสียงยาว สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทาํนองเปนการดําเนินทํานอง
แบบเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานัน้ ทํานองจะเขดําเนินไปตาม
ทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังนั้น ลักษณะการดําเนินทํานองเปนทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด 
ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทาํนองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองซอดวงดําเนินไปตาม
ทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังนั้น ลักษณะการดําเนินทํานองเปนทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด  
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ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานัน้ ทํานองซออูดําเนินไปตาม
ทํานองหลักทุกประการ สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานอง เปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด  
ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก 
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 2 
 

-  ด  - ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร ทางฆอง 
-  ด - ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -   ม -  -  -   ร 

 
ปชวา 1 -  ด  -  ล - -  ซ  ล - ซ ฟ  ร ด ล ซ ฟ ล ด ล ซ ล ซ ฟ ร -  ด -  ฟ -  -  -  ม 
ปชวา 2 -  ด  -  ล - ซ  -  ล -  ด  -  ล - ซ  -  ฟ ล ด ล ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ด ฟ ม ร 

 
ขลุยหลิบ ด ด ด ฟ ด ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด  ล - ซ  -  ฟ ม ร ด ฟ ซ ฟ ม ร 

 
ด ร มฟ ม ฟ ซํ ลํ ดํ รํ  ดํ ลํ ดํ ลํ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ มซํ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

        
 

จะเข 
        

 
ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ล ร ซ     ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ มฟ ม ร     ล ซ ฟ ม ร  

ซอดวง ด   ด   ด  
 

ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ล ร ซ     ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ มฟ ม ร     ล ซ ฟ ม ร  
ซออู ด   ด   ด  
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา  แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ล ล ร ฟ ซ ร ฟ ม 
ปชวา 2 ล ล ล ฟ ซ ฟ ฟ ร 
ขลุยหลิบ ฟ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร 
จะเข ฟ ล ล ฟ ล ซ ฟ ร 
ซอดวง ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ร 
ซออู ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ร 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา 
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธ เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละหองเพลง
ในประโยคที่ 2 สามชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 2 หองเพลง มีเพียงหองเพลงที่ 1, 3, 5, 
6, 7 และ 8 ทีลู่กตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวาทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคญัในการดําเนินทํานอง ชวงวรรคหนานั้นทํานองปชวา ดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาว และการเก็บไปตามทาํนองหลัก สวนในวรรคหลัง ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
แบบเกบ็และลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเทีย่วหลงั ก็ยังคงใชทํานองหลัก เปน
เคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ในวรรคหนาดําเนินทํานองแบบลากเสียงยาว สวนวรรคหลัง
ดําเนินทํานองแบบเก็บ   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบเก็บ สวนในวรรคหลังน้ัน  ลักษณะการดําเนินทํานอง เปนการดําเนินทํานองแบบเก็บ
สลับกับการลากเสียง ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ทํานองจะเขดําเนินทํานอง
แบบเก็บทั้งหมด ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทาํนองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ทํานองซอดวงดําเนินทาํนอง
แบบเก็บทั้งหมด ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทาํนองหลัก  
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   ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นทํานองซออู ดําเนินทํานองแบบ
เก็บทั้งหมด ทิศทางกระสวนทํานอง เปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง  5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 3 
 

-  -  -  - -  ร  -  ร -  -   ร ม -  - ฟ  ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ซ  -  - ล ล  - ซ ทางฆอง 
-   -  -  ร -  -  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ซ   - ล -  -  -  ซ 

 
ปชวา 1 -  -  -  - -  -  -  ร ด  - ร  ม ฟ ซ ล ซ ด ร ด  ล ลดล -ซฟ -  ร  -  ด -  ล  - ซ 
ปชวา 2 ร  ม ร ซ ร  ม ด ร ม  ด ร ม ฟ ซ ล ซ ด ร ด  ล ด ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล -  ฟ -  ซ 
 
ขลุยหลิบ ร ม  ร ซ ร ม ร ร ม ร ซ ด ร ม ฟ ซ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ดฟ ซ ฟ ล ซ 
 

-  ซ     ร -  ซ     ร ซ ซํ ดํ ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํฟ ซํ ฟ มฟ ซํ ฟ ลํ ซํ 
        

 
จะเข 

ร ร ด ร ม ฟ ซํ -     
 

ร ม ร ร ม ร ร ซ ร ม ฟ ซ  ฟ ซ ฟ มฟ ซ ฟ ล ซ  
ซอดวง ซ  ซ  ด    ด  ด ล ซ ล ด ล ซ   
 

ร ม ร ร ม ร ร ซ ร ม ฟ ซ  ฟ ซ ฟ มฟ ซ ฟ ล ซ  
ซออู ซ  ซ ด     ด  ด ล ซ ล ด ล ซ   
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 3 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ร ร ม ซ ล ฟ ด ซ 
ปชวา 2 ซ ร ม ซ ล ฟ ล ซ 
ขลุยหลิบ ซ ร ด ซ ล ฟ ฟ ซ 
จะเข ร ร ม ซ ล ฟ ฟ ซ 
ซอดวง ซ ร ด ซ ล ฟ ฟ ซ 
ซออู ซ ร ด ซ ล ฟ ฟ ซ 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 3 สามชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีเพียงหองเพลงที่ 1, 
3 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะ พบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ชวงวรรคหนานั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาวและเกบ็ไปตามทํานองหลัก สวนในวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดยการเก็บ และ
ลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญ 
ในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคใชวิธีการเปาเก็บ และลากเสียงยาวในหองสุดทายของวรรคหลัง 
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นใชการดําเนินทํานองโดย
การเก็บไปตามทํานองหลัก ทศิทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกบัทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานัน้ ทํานองจะเขดําเนินทํานอง
โดยใชกลวธิีเฉพาะ คือ การใช “ลูกทิงนอย” ในสองหองแรก สองหองหลังใชวิธีการเก็บ สวนใน
วรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานอง เปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด ทิศทางกระสวนทํานองเปน
เชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
เปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกบัทิศทางของกระสวนทํานองหลกั 
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  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
เปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกบัทิศทางของกระสวนทํานองหลกั   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 

 

 สามชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 4 
 

-  ด  -  ล -  ซ  -   - ฟ ฟ -   - ซ  ซ  - ล -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม ม  - ร ทางฆอง 
-  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  -   ซ -  -  -   ล -  ด  -  ล - ซ  -  ฟ -  -  -   ม -  -  - ร 

 
ปชวา 1 ด ร ด ฟ ด ล ซ ฟ -  ด -  ฟ -  ซ -  ล -  -  ด ซ ด ล ซ ฟ - ด -  ฟ ซ ฟ ม ร 
ปชวา 2 ด ร ด  ล ด ล ซ ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล ด ซ ด ล ซ ฟ ดฟ -  - ด  ฟ ร ม ด ร 

 
ขลุยหลิบ ม ร ด ล -  ซ -  ฟ -  ด  - ฟ -  ซ -  ล ม ร ด  ล ซ ฟ ดฟ ม ร ด ฟ ม  ร  -  - 

 
ดํ รํ ดํ ลํ ดํ ลํ ซํ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซํ ลํ ดํ รํ ดํ ลํ ดํ ลํ ซํ ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ซํ ฟ ม ร 

        

 
จะเข 

        
 

ม ร ฟ ม ร   ร ม ฟ ซล ม ร ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร  
ซอดวง ด ซ ด  ล ซ ด  ด ซ ด ล ซ   

 
ม ร ฟ ม ร    ร ม ฟ ซล ม ร ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร  

ซออู ด ซ ด  ล ซ ด  ด ซ ด ล ซ   
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 4 สามชั้น  ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ฟ ฟ ฟ ล ซ ฟ ฟ ร 
ปชวา 2 ล ฟ ซ ล ล ฟ ฟ ร 
ขลุยหลิบ ล ฟ ฟ ล ล ฟ ฟ ร 
จะเข ล ฟ ร ล ล ฟ ฟ ร 
ซอดวง ซ ฟ ร ล ซ ฟ ล ร 
ซออู ซ ฟ ร ล ซ ฟ ล ร 
 
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวามีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 4 สามชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 4 หองเพลง มีเพียงหองเพลงที่ 1, 
3, 5  และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทํานอง ชวงวรรคหนานัน้ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาวและเกบ็ไปตามทาํนองหลัก สวนในวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดยการเกบ็ และ
ลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญ
ในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคใชวิธีการเปาเก็บและลากเสียงยาวสลับกันไปตลอดทั้งวรรค 
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นใชการดําเนินทํานอง โดย
การเก็บและลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังใชการดําเนินทํานอง โดยการเก็บตลอด
ทั้งวรรค  ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทาํนองเปน
ทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด ทิศทางกระสวนทาํนองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวนทํานองหลกั   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
เปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกบัทิศทางของกระสวนทํานองหลกั 
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  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานองเปน
ทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด ทิศทางกระสวนทาํนองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวนทํานองหลกั   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 5 
 

-  -  ร  ม -  ซ  - ม -  - ร  ม -  -   ฟ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร ทางฆอง 
-  ด   -  - ร  -   ร - ร ด -  - ร ม -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  -  - ร 

 
ปชวา 1 -  -  -  ซ -  -  ร  ม -  ฟ - ด -  ฟ  - ซ -  ด -  ล ซล -ซฟ -  ด -  ฟ -  ม  -  ร 
ปชวา 2 ร ด  ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ ฟม รม ฟ  ซ -  ด  -  ล - ซ  -  ฟ - ด  -  ฟ -  ม  -  ร 
 
ขลุยหลิบ มรด-รม ฟ-ลซฟด ม รฟ  ม ซ ฟ ล ซ ม ร ด  ล ด ซ ล ฟ -  ด -  ฟ ซ ฟ ม ร 
 

ม ด ร ม ร ซํ ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ มซํ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
        

 
จะเข 

        
 

ม     ร ม ร ซ ร ม ร    ร ม ร ม ฟ ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  
ซอดวง ด  ด  ด     ด ล ด ล ซ   
 

ม     ร ม ร ซ ร ม ร    ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ล ซ ฟ มฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  
ซออู ด  ด      
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 5 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา  แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี  
  

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ซ ม ด ซ ล ฟ ฟ ร 
ปชวา 2 ม ม ม ซ ล ฟ ฟ ร 
ขลุยหลิบ ม ม ม ซ ล ฟ ฟ ร 
จะเข ม ม ม ซ ล ซ ฟ ร 
ซอดวง ม ม ม ซ ล ฟ ฟ ร 
ซออู ม ม ม ซ ล ฟ ฟ ร 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 5 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1, 
3 และ 6 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวาทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเทีย่วหลัง กย็ังคงใชทาํนองหลักเปนเคาโครง
สําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนาดําเนินทํานองโดยการเก็บไปตามทํานองหลัก วรรคหลังดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลักเชนกัน 
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลกัษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ในวรรคหนานั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบเก็บสอดแทรกการสะบัดไปตามทํานองหลัก สวนในวรรคหลังน้ัน ลักษณะการดําเนิน
ทํานองแบบเก็บสอดแทรกการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลักเชนกัน  
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 6 – 7 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความสละสลวย
ของทํานองจะเข ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 6 – 7 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลักเพื่อความสอดคลอง 
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ลักษณะทํานองซอดวง ทศิทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกนักับทศิทางของกระสวนทํานองหลกั 
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 6 – 7 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความสอดคลอง
ลักษณะทํานองซออู ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวนทํานองหลัก 
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 6 
 

-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  - ด -  - ร ม - ฟ - ซ ล ซ  -  - -  -  ร ม -  -  ฟ ซ ทางฆอง 
-  -  ซ ม -  - ร  ด -  ซ  -  - - ด  -  - -  ด  -   - -  -  ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 

 
ปชวา 1 ซ ล ซ ร ซ ลซ ด ซซ ซ ด -  -  ร  ม รมฟ ซ ลซ ฟ ม -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
ปชวา 2 ซ ล ซ ร ซ ลซ ด ซซ ซ  ด -  -  ร  ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ด -  -  -  ล -  -  -  ซ 

 
ขลุยหลิบ ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ม ร ซ ด ม ร ซ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ 

 
ซํ ลํ ซํ ม ซํ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซํ 

        
 
จะเข 

        
 

  ร        ร ม    ร ม ร ม ฟ ซ ลซ ฟ ม ร    ร ม ร ม ฟ ซ  
ซอดวง ท ซ ล ท ด ล ท ด ท ด ด   ด  

 
ซ ล ซร ซ ม ร  ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร      ร ม ร ม ฟ ซ  

ซออู  ด ท ล ซ ล ท ด   ด  
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 6 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ร ด ด ม ซ ม ฟ ซ 
ปชวา 2 ร ด ด ม ซ ด ล ซ 
ขลุยหลิบ ร ด ด ม ซ ด ม ซ 
จะเข ม ด ล ม ซ ม ม ซ 
ซอดวง ท ด ร ม ซ ม ม ซ 
ซออู ร ด ล ม ซ ม ม ซ 
 
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา 
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 6 สามชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 4 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1, 
3, 6 และ 7 ทีลู่กตกไมเหมือนกัน       
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคญัในการดําเนนิทํานอง ชวงวรรคหนานั้น ทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการเก็บและลากเสียงยาวในหองสุดทาย สวนในวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดยการเก็บและลากเสียงยาว
ไปตามทํานองหลักเชนเดียวกับวรรคหนา ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง กย็ังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครง
สําคัญในการดําเนินทํานอง การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองปชวาเที่ยวแรก ตางกนัที่ลูกตก
หองที่ 6 ไมเหมือนกันเทานั้น 
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบเก็บทั้งประโยค ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงดําเนินทํานองแบบเก็บจนจบวรรค  
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงเปน
ทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด แตในหองที ่ 3 ทํานองดําเนินเลีย่งทํานองหลักเพื่อความสละสลวยของทาํนอง
จะเข ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด แตในหองที่ 1 และ 3 ทํานองดําเนินเลี่ยงทาํนองหลัก เพ่ือความสอดคลอง 
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ลักษณะทํานองซอดวง ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวนทํานองหลกั 
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลักษณะการดําเนินทํานองยังคงเปน
ทํานองแบบเกบ็ทั้งหมด แตในหองที่ 1 และ 3 ทํานองดําเนินเลี่ยงทํานองหลัก เพ่ือความสอดคลอง
ลักษณะทํานองซออู ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก 
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยค น้ีมีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 7 
 

-  -  ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ  - ท ล ซ  -  - -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท ทางฆอง 
- ร  -  -  -  -  ล ซ -  -   ฟ  -  -  -  ฟ ร -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
ปชวา 1 ร  - ฟ ซ ล ท ล ซ ลซ ฟ ท -  ด  -  ร ฟ ซฟ ด ร ฟ  ร ด ท ด ซ ล ท ร ด ท 
ปชวา 2 ร  - ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟท -  ด  -  ร ฟ ซ ฟด ร ฟ ร ด ท ด ซ ล ทร ด  ท 
 
ขลุยหลิบ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ท ด ร ร ฟ ร ซ ร ฟ ร ด ท ล ซ ล ทร ด ท 
 

ด ร ฟ ซํ ลํ ทํ ลํซํ ลํซํ ฟทํ ลํ ซํ ฟ ร ฟ ร ด ท ล ท ด ร ฟ ซํ ฟ ร ฟ ร ด ท 
        

 
จะเข 

        
 

ร ฟ ซ  ฟ ฟ ร ฟ ร ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร  
ซอดวง ด ล ท ล ซ ล ซ    ท ล ซ ด ท ล ท ด  ท ด 
 

ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ฟ ร     ร ฟ     รฟ ร     ฟ ร ร   
ซออู ด   ด ด ด ด ท     ด ท ซ ด ท 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 7 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี  
       

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ซ ซ ท ร ท ด ล ท 
ปชวา 2 ซ ซ ท ร ด ด ล ท 
ขลุยหลิบ ซ ซ ซ ร ซ ด ล ท 
จะเข ซ ซ ท ร ท ม ร ท 
ซอดวง ซ ซ ท ร ท ม ร ท 
ซออู ซ ซ ซ ร ฟ ม ร ท 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 6 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 4 หองเพลง  มีหองเพลงที ่ 
3,  5,  6 และ 7  ที่ลูกตกไมเหมือนกัน       
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวาทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคญัในการดําเนนิทํานอง ชวงวรรคหนานั้น ทํานองปชวาดาํเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนในวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดย
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครง
สําคัญในการดาํเนินทํานอง ในวรรคหนาดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคหนาในเที่ยวแรก สวนวรรคหลงั
ดําเนินทํานองเก็บและลากยาวในสองหองสุดทาย   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองแบบเก็บทั้งประโยค ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงดําเนินทํานองแบบเก็บจนจบวรรค  
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทาํนองแบบเก็บทั้งหมด ทศิทางกระสวนทาํนองเปนเชนเดียวกันกบั ทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทั้งหมด ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวน 
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ทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
ยังคงเปนทํานองแบบเก็บทัง้หมด แตในหองที่ 3, 5 และ 7 ทํานองดําเนินเลี่ยงทาํนองหลัก เพ่ือ
ความสอดคลองลักษณะทํานองซออู ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก 
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา  ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 8 
 

- -  ด ด -  ร  -  ด - ท  -  ด -  -  ซ ล ท ด -  - - ท  -  ด -  ฟ  - ร -  ด - ท ทางฆอง 
-  ด  - - -  ร - ด - ท  - ด - ฟ -  - -  - ท ซ - ท - ด - ฟ  - ร - ด - ท 

 
ปชวา 1 - ด ด ด - ร - ด -ท - ด - ซ  - ล ท ดทฟ - ท - ร - ซ ฟ ร - ด - ท 
ปชวา 2 - ด ด ด - ร - ด -ท  - ด - ซ - ล ท ดทฟ - ท - ร - ซ ฟ ร - ด - ท 

 
ขลุยหลิบ - ด ด ด - ร - ด -ท - ด - ซ - ล ท ดทฟ - ท - ร ฟ ซ ฟร -ด - ท 

 
ด ด ด - ร - ด - ท - ด - ซ - ล ท ด ท - ท  - ด ฟ ซํ ฟร - ด  - ท 

    ฟ    
 
จะเข 

        
 

 -  ร  -   ฟ - ฟ ซ ฟร   
ซอดวง ดดดด ด - ท - ด - ซ  - ท ท ด ท ท - ด  - ด - ท 

 
 -  ร  -   ฟ - ฟซ ฟ ร   

ซออู ดด ดด ด - ท - ด - ซ - ท ท ด ท ท - ด  - ด  - ท 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 8 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี  
  
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ด ด ด ท ฟ ร ร ท 
ปชวา 2 ด ด ด ล ฟ ร ร ท 
ขลุยหลิบ ด ด ด ล ฟ ร ร ท 
จะเข ด ด ด ล ฟ ด ร ท 
ซอดวง ด ด ด ล ฟ ด ร ท 
ซออู ด ด ด ล ฟ ด ร ท 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 8 สามชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 6 หองเพลง มีหองเพลงที่ 4 
และ 6  ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทัง้สองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทาํนองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทาํนอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับ ทิศทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
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แบบการลากเสยีงยาวสอดแทรกการเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา  ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น  ทอนที่ 3 
  ประโยคที่ 1  
 

-  - -  ท - -  ด ด -  -  - ร -  - ด ด - ด - ล ซ -  -  - -  - ซ ล ท - -  ด ทางฆอง 
- -  - ท - ด -  - -  -  - ร - ด  -  - - ฟ -  - - ฟ -  ด - ฟ  - - -  ด -  - 

 
ปชวา 1 -  -  - ท -  -  - ด -  -  - ร - ฟ -  ด -  -  - ท ลซฟ -ด - ด -  ฟ ซล ท ด 
ปชวา 2 -  - -  ท - ด ด ด -  -  ร - ด ด ด -ท ด  ท ล ซฟ ด ฟฟด ฟ ซ ลท ด 

 
ขลุยหลิบ -  - -  ท - -  -  ด ท ลซ ล ร ลท ด ทท ดท ลซ ฟ ด ฟ - ดฟ ซ ลท ด 

 
-  -  - ท ดด ดด - -  -  ร ดด ด ด ทททดท ล ซ  ซ ลท ด 

     ฟ ฟฟฟ ฟ  
 
จะเข 

     ด ด  
 

  ร   ฟ ฟ ฟ  ฟ ซ ล  
ซอดวง -  - - ท ดด ดด -  -  - ด ดด ด ททด ท ล ซ  ด ด ท ด 

 
  ร   ฟ ฟ ฟ  ฟ ซ ล  

ซออู -  - - ท ดด ดด -  -  - ดด ด ด ทท ดท ล ซ   ด ด ท ด 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 8 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ท ด ด ด ท ด ฟ ด 
ปชวา 2 ท ด ด ด ท ด ฟ ด 
ขลุยหลิบ ท ด ล ด ท ด ฟ ด 
จะเข ท ด ด ด ท ด ฟ ด 
ซอดวง ท ด ด ด ท ด ฟ ด 
ซออู ท ด ด ด ท ด ฟ ด 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตาํแหนงและจํานวนของลกูตกแลว พบวา มีความสัมพันธกนั เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 1 สามชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 7 หองเพลง มีหองเพลงที่ 3 
ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรก เม่ือพิจารณาจะพบวาทางปชวาดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนานั้นทํานองปชวาดําเนินทํานองโดย
การลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนนิทํานองโดยการลากเสียงยาวสลบักับการเก็บ
ไปตามทํานองหลัก ทํานองปชวาในเที่ยวหลัง ก็ยังคงใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนิน
ทํานอง ในวรรคหนาดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก สวน
วรรคหลังดําเนินทํานองเก็บ  
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาวและเกบ็ในตอนทาย สวนวรรคหลงัดําเนินทาํนอง โดยการเกบ็และในหองที่ 7  
มีการลากเสียงยาวลักจังหวะแตก็ยังคงเปนไปตามทํานองหลัก    
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ลักษณะการดําเนนิทํานองเปนไป
ตามทํานองหลักทุกประการ สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการเก็บไปตามทํานองหลัก ทิศทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
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เปนไปตามทาํนองหลักทุกประการ สวนวรรคหลังดําเนินทํานอง โดยการเก็บไปตามทํานองหลัก 
ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของ
กระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา  ทํานองในประโยค น้ีมีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น  ทอนที่ 3 
  ประโยคที่ 2  
 

-   -  ด ร -  - ม ฟ -  ซ  -  - ฟ ม  -  - - ซ  -  - ซ ฟ  -  - ซ ฟ  -  - ร ด   -  - ทางฆอง 
-  ท  -  - ด ร  -  - ม  -  ฟ ม -  -   ร ด -  -   ฟ ร -   -  ร ด -  - ร ด -  -  ท ล 

 
ปชวา 1 -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  ซ  - ฟ -  ร  -  ด -  ร -  ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ฟ -  ซ -  ล 
ปชวา 2 -  -  -  ร -  -  -  ฟ - ซ  -  ฟ -  ร  -  ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ฟ - ซ  -  ล 

 
ขลุยหลิบ ร ม ร  ซ ร ม ร  ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ด -  ร  -  ซ ฟ ร  - ด -  -  -  ท -  -  -  ล 

 
ร ท ด ร ด ร ม ฟ ม ซํ ฟ ม ฟ ม ร ด ฟ ซํ ฟ ร ซํ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ล 

        
 
จะเข 

        
 

ร      ร ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ฟ ม  ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ร  
ซอดวง ท ด ด  ด  ด ด  ท ด ท ล 

 
ร ร ร ร ร ร ฟ ร    ร ฟ ร ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ร  

ซออู ซ  ซ ด ท ด  ด ด  ท ด ท ล 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2  สามชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลง มีลกูตก ดังน้ี   
 
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ร ฟ ฟ ด ฟ ด ฟ ล 
ปชวา 2 ร ฟ ฟ ด ฟ ด ฟ ล 
ขลุยหลิบ ซ ฟ ฟ ด ซ ด ท ล 
จะเข ร ฟ ม ด ร ด ท ล 
ซอดวง ร ฟ ม ด ร ด ท ล 
ซออู ซ ฟ ฟ ด ร ด ท ล 
  
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 สามชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 4 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1, 
3 ,5 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาเที่ยวแรกน้ัน เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนาทํานองปชวาดําเนินทํานอง โดย
การลากเสยีงยาวแลวมีการเกบ็ทายวรรคไปตามทํานองหลกั สวนวรรคหลัง ดําเนนิทํานองโดยการเกบ็
และการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก ปชวาเที่ยวหลัง วรรคหนาปชวาดําเนินทํานอง โดยการลาก
เสียงยาวไปตามทํานองหลักทั้งวรรค สวนวรรคหลัง ทํานองปชวาเปนการเก็บไปตามทํานองหลัก
ทั้งวรรคเชนกัน 
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทาํนองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนาขลุยหลิบดําเนินทํานองโดยการเกบ็
ไปตามทํานองหลักทั้งวรรค สวนวรรคหลัง ทํานองขลุยหลิบเปนการลากเสียวยาวไปตามทํานองหลัก
ทั้งวรรคเชนกัน 
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลกัษณะการดําเนินทํานอง
แบบการเก็บ  ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
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  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้ง ลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 3 
  ประโยคที่ 3  
 

-  -  -  - -  ล  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  - ฟ -  ร   -  - ด ด-  - ฟ ฟ  -  - ซ  ซ  - ล ทางฆอง 
-  -  -  ล -  -  -  - - ด  -  ล -  ซ  - ฟ -  ร  -  ด - -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  - ล 

 
ปชวา 1 -  -  -  ล - ล  ล  ล ด ร ด  ล ด ล  - ซ -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ซ ล  -  -  - 
ปชวา 2 -  -  -  ล -  ล ล  ล ด ร ด  ล ด ล  - ซ -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ซ ล  -  -  - 

 
ขลุยหลิบ -  -  -  ล -  ล ล ล ม ร ด  ล ด ร ม ฟ ซฟ ม  ร ม ฟซ ฟ ม ร ด ฟ - - ซ  ล 

 
ด ลลลล ดลลลล ด ร ด ล ด ล ซ    ล 

   ฟ ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ 
 
จะเข 

        
 

  ร ฟ ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ล  
ซอดวง ด ล ลล ด ล ลล ด    ด ล ด ล ซ     

 
  ร ฟ ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ม ฟซ ล ฟ ซ ล  

ซออู ด ล ลล ด ล ลล ด    ด ล ด ล ซ     
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 3 สามชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ล ล ล ซ ซ ฟ ซ ล 
ปชวา 2 ล ล ล ซ ซ ฟ ซ ล 
ขลุยหลิบ ล ล ล ฟ ร ฟ ฟ ล 
จะเข ล ล ล ฟ ร ฟ ร ล 
ซอดวง ล ล ล ฟ ร ฟ ร ล 
ซออู ล ล ล ฟ ร ฟ ซ ล 
 
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 3 สามชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 4, 5  
และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 

  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนานั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาวสอดแทรกการเกบ็ไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลัง ทํานองปชวาดําเนนิโดย
การลากเสียงยาว ดวยวิธีการลักจังหวะแตก็ยังคงเปนไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ  ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสยีงยาวสอดแทรกการเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวน
ทํานองหลัก               
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  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิน้ พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น ทอนที่ 3 
  ประโยคที่ 4  
 

- ร  -  - ด ล -  - -  -  - ฟ -  -  ซ ล - ท - ด ร ด  -  - -  -   ซ ล -  - ท ด ทางฆอง 
-  - ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - - ฟ  -  - -  -  ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  - 

 
ปชวา 1 ดร  ด  ล ด ล ซ ฟ ด ด ด ล -  - ซ  ล ซ ลท ด ร ด ท ล ทด ท  ล ท ด  -  - 
ปชวา 2 ด ร ด  ล ด ล ซ ฟ ด ด ด ล -  - ซ  ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ท ล ท ด  -  - 

 
ขลุยหลิบ ด ด ด ล ด ล ซ ฟ ด ด ด ฟ ด ฟ ซ ล ซ ล ท ด ท ล ท ล ท ล ซ ล ร ล ท ด 

 
ด ร ด ล ด ล ซ  ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ   ซ ล ท ด -  - 

 ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ   ฟ  
 
จะเข 

        
 

ร ฟ ม ร     ร ม ฟ ซล  ร ซ ฟ ซ ล ซ ล  
ซอดวง ด    ด ล ด ล ซ ด  ซ ล ท ด ด ท ล  ท ด 

 
ร ฟ ม ร     ร ม ฟ ซล  ร ซ ฟ ซ ล ซ ล  

ซออู ด    ด ล ด ล ซ ด  ซ ล ท ด ด ท ล  ท ด 
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 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 4 สามชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ล ฟ ล ล ด ล ล ด 
ปชวา 2 ล ฟ ล ล ด ล ล ด 
ขลุยหลิบ ล ฟ ฟ ล ด ล ล ด 
จะเข ล ฟ ร ล ด ล ล ด 
ซอดวง ล ฟ ร ล ด ล ล ด 
ซออู ล ฟ ร ล ด ล ล ด 

 
  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 4 สามชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 7 หองเพลง มีหองเพลงที่ 3  
ของทํานองขลุยหลิบเทานั้น ที่ลูกตกไมเหมือน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการเก็บและลากเสียงยาวตอนทายวรรคตามทํานองหลัก     
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
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 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 

 สามชั้น  ทอนที่ 3 
  ประโยคที่ 5  
 

-  -  - ฟ ซ ล -  - -  -  -  - -  - ฟ - -  -  -  - -  - ฟ - -  -  - ฟ ซ ล  -  - ทางฆอง 
-  - ด  - -  - ท ด -  - ด ท ล ซ - ด -  - ด ท ล ซ - ด -  - ด - -  - ท ด 

 

ปชวา 1 ด ฟซ  ล ท ด  -  - ด ทล  ซ ฟ  ด -  - ด ท ล ซ ฟ ด  -  - ดฟ ซ ล ท ด  -  - 
ปชวา 2 ด ฟ ซ ล ท ด  -  - ดท ล  ซ ฟ ด -  - ด ท ล ซ ฟ  ด -  - ด ฟ ซ ล ท ด  -  - 

 

ขลุยหลิบ -  - ด  ฟ ซ ล ท ด -  - ด  ท ล ซ ฟ ด -  - ด  ท ล ซ ฟ ด -  - ด ฟ ซ ล ท ด 
 

ด   ซ ล ท ด  - - ด ท ล ซ  ด ท ล ซ  ด     ซ ล ท ด  - - 
ฟ   ฟ  ฟ ฟ  

 
จะเข 

   ด  -  -  ด -  -   
 

ฟ ซ ล   ฟ  ฟ ฟ ซ ล   

ซอดวง 
ด ท ด - - ด ท ล ซ ด  - - ด ท ล ซ ด  -  - ด ท ด -  - 

 

ฟ ซ ล  ฟ  ฟ ฟ ซ ล  

ซออู 
-  - ด ฟ ด -  - ด ท ล ซ   ด -  -  ด ท ล ซ   ด -  -  ด ท ด 

 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 5 สามชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ด ด ด ด ด ด ด ด 
ปชวา 2 ด ด ด ด ด ด ด ด 
ขลุยหลิบ ด ด ด ด ด ด ด ด 
จะเข ด ด ด ด ด ด ด ด 
ซอดวง ด ด ด ด ด ด ด ด 
ซออู ด ด ด ด ด ด ด ด 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 5 สามชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 8 หองเพลง ไมมีลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทั้งสองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ    
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยงัคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ    
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยงัคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ    
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองซอดวงดําเนินทํานอง
โดยการเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ    
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองซออูดําเนินทํานองโดย
การเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ    
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สามชั้น  ทอนที่ 3 
  ประโยคที่ 6  
 

-  -  ร ร -  - ฟ ฟ -  - ร ร -   - ด ด -  - ล ล -  - ท ท -  -  ซ ซ -  -  ล ล ทางฆอง 
-  -  - ร -  -  - ฟ - -  -  ร -  -  - ด -  -  - ล - -  -   ท -  -  -  ซ -  -  -  ล 

 
ปชวา 1 ร  ร  ร  ร - ฟ  -  ฟ ท ท ท ท -  ด  -  ด ล  ล  ล ล - ท  - ท ซ ซ ซ ซ - ล  -  ล 
ปชวา 2 ร  ร  ร  ร - ฟ  -  ฟ ท ท ท ท - ด  - ด ล  ล  ล ล - ท  - ท ซ ซ ซ ซ - ล  - ล 

 
ขลุยหลิบ ร  ร  ร  ร - ฟ  -  ฟ ท ท ท ท -  ด  -  ด ล  ล ล  ล - ท  -  ท ซ ซ ซ ซ - ล - ล 

 
รรร ร ร -  ฟ ททท ท ท -  ด ลลล ล ล -  ท ซซซ ซ ซ -     ล 

        
 
จะเข 

 ฟ -  ด -  ท -  ล - 
 

ร ร ร ร - ฟ - ฟ        
ซอดวง   ท ท ท ท - ด  - ด ล ล ล ล - ท - ท ซ ซ ซ ซ - ล  - ล 

 
ร ร ร ร - ฟ - ฟ        

ซออู   ท ท ท ท - ด - ด ล ล ล ล -  ท - ท ซ ซ ซ ซ - ล  - ล 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 8 สามชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ร ฟ ท ด ล ท ซ ล 
ปชวา 2 ร ฟ ท ด ล ท ซ ล 
ขลุยหลิบ ร ฟ ท ด ล ท ซ ล 
จะเข ร ฟ ท ด ล ท ซ ล 
ซอดวง ร ฟ ท ด ล ท ซ ล 
ซออู ร ฟ ท ด ล ท ซ ล 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 6 สามชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 8 หองเพลง ไมมีลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ทํานองขลุยหลิบดําเนนิทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับ
ทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับ
ทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สามชั้น  ทอนที่ 3 
  ประโยคที่ 7  
 

-  -  รร ฟ ร -  - -  -  ทท ร ท  -  - -  -  -  - ฟ ซ - ซ -  -  -  - ล ท -  ท ทางฆอง 
-  -  - ร -  - ด ท -  -  - ท -  - ล ซ -  -  ร ม -  -  ฟ ร -  -  ฟ ซ -  -  ล ฟ 

 
ปชวา 1 ร ร ฟ ร ด ท  -  - ท ท ร ท ล ซ  - - ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ท -  - 
ปชวา 2 ร ร  ฟ ร ด ท -  - ท ท ร ท ล ซ  - - ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ท -  - 

 
ขลุยหลิบ -  -  ร  ร ฟ ร ด ท -  - ท ท ร ท ล ซ -  -  ร ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ร ซ -  -  ล ท 

 
รรร ฟ ร ด ท - - ทททร  ท ล ซ -  -  ซ ล ท ล ท -  - 

    ร ม ฟ ซ ฟ ซ -  - ฟ ซ  
 
จะเข 

     ซ   
 

ร ร ฟ ร  ร  ร ม ฟ ซ ฟ ซ -  - ฟ ซ   
ซอดวง  ด ท -  - ท ท  ท ล ซ -  -   ล ท ล ท -  - 

 
-  -  ร ร ฟ ร  ร -  -  ร ม ฟซ ฟ ซ - - ฟ ซ   

ซออู  ด ท -  -  ท ท ท ล ซ    ล ท ล ท 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 7 สามชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ร ท ท ซ ซ ซ ท ท 
ปชวา 2 ร ท ท ซ ซ ซ ท ท 
ขลุยหลิบ ร ท ท ซ ม ซ ซ ท 
จะเข ร ท ท ซ ซ ซ ท ท 
ซอดวง ร ท ท ซ ซ ซ ท ท 
ซออู ร ท ท ซ ม ซ ซ ท 
  



 105

  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 7 สามชั้น ทอนที่ 3  ตกเสียงเดียวกันจํานวน 6 หองเพลง มีหองเพลงที่ 5 
และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนานั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ สวนวรรคหลังมีการเก็บ เพ่ือใหทํานองแตกตางจาก
ทํานองหลักทําใหเกิดความนาสนใจยิ่งขึ้น 
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ สวนวรรคหลังมีการเก็บ เพ่ือใหทํานองแตกตางจาก
ทํานองหลักทําใหเกิดความนาสนใจยิ่งขึ้น 
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง โดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ    
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองซอดวงดําเนินทํานอง
โดยการเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ    
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองซออูดําเนินทํานองโดย
การเหลื่อมไปตามทํานองหลักทุกประการ    
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 สามชั้น ทอนที่ 3 
  ประโยคที่ 8  
 

-  -  ดร - ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ ทางฆอง 
-  - ท - - ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 

 
ปชวา 1 ซ ล ด ร - ฟ  -  ซ - ล  ด  ซ ล ซ ฟ  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  ซ  - ร - ฟ  -  ซ 
ปชวา 2 ซ ล ด ร - ฟ  -  ซ - ล ด ซ ล ซ ฟ ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  ซ  - ร - ฟ  -  ซ 
 
ขลุยหลิบ ซ ล ด ร ด ร ฟ ซ ล ด - ซ ล ซ ฟ ร - ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ซ  -  ร - ฟ  -  ซ 
 

- ล ด ร -  ฟ  - ซ - ล  -  ซ -  ฟ  -ร - ด  -  ด -  -  -   ร - - - ซ ฟ ร ฟ - ซ 
        

 
จะเข 

        
 

ร ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร  -  -  -   ร - - - ซ ฟ ร ฟ - ซ  
ซอดวง ซ ล ด ด   - ด  -  ด    
 

ร ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร  -  -  -   ร - - - ซ ฟ ร ฟ - ซ  
ซออู ซ ล ด ด   - ด  -  ด    
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 8 สามชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ร ซ ซ ร ด ร ร ซ 
ปชวา 2 ร ซ ซ ร ด ร ร ซ 
ขลุยหลิบ ร ซ ซ ร ล ร ร ซ 
จะเข ร ซ ซ ร ด ร ฟ ซ 
ซอดวง ร ซ ซ ร ด ร ฟ ซ 
ซออู ร ซ ซ ร ด ร ฟ ซ 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 8 สามชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 6 หองเพลง มีหองเพลงที่ 5 
และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
 การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทั้งสองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนานั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานอง โดยการลาก
เสียงยาวไปตามทํานองหลัก 
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นทํานองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานอง โดยการลาก
เสียงยาวไปตามทํานองหลัก 
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ทํานองจะเขดําเนินทํานองโดย
การเก็บไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นทํานองซอดวงดําเนินทํานอง
โดยการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ทํานองซออูดําเนินทํานองโดย
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานอง โดยการลาก
เสียงยาวไปตามทํานองหลัก ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานอง เปนเชนเดียวกันกับทิศทางของ
กระสวนทํานองหลัก 
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิน้ พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 สองชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 1  
 

-  -  - ท -  - ด ด -  -  - ร -  -  ด ด -  ฟ  -  ร - ด  -  - ท ท  -  - ด ด -  ร ทางฆอง 
-  -  - ท -  ด -  - -  -  - ร -  ด  -  - -  -  -  - - ด - ท -  -  - ด -  -  - ร 

 
ปชวา 1 -  -  -  ท -  -  -  ด -  -  -  ร - ฟ  -  ด - ซ  ฟ  ร -  ด -  ท -  -  ด  ร -  ฟ  - ด 
ปชวา 2 -  -  -  ท - ด  ด  ด -  -  -  ร - ฟ - ด - ซ  ฟ  ร - ด  -  ท -  -  -  ด รดท - ดร 

 
ขลุยหลิบ -  -  -  ท -  -  -  ด ท ล ซ ล ร ล ท ด - ซ  ฟ  ร - ด  -  ท -  -  -  ด -  -  -  ร 

 
-  -  -  ท ด ด ด ด -  -  -  ร ด ด ด ด - ซํ ฟ ร - ด - ท -  - ร ด ท ด - ร 

        
 
จะเข 

        
 

  ร  ฟ ซ ฟ ร - ร ร  
ซอดวง -  -  -  ท ด ด ด ด -  -  - ด ด ด ด  ด -  ท - -   ด ท ด - 

 
  ร  ฟ ซ ฟ ร - ร ร  

ซออู -  -  -  ท ด ด ด ด -  -  - ด ด ด ด  ด-  ท -  -  ด ท ด - 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 1 สองชั้น ทอนที่ 1 พบวา แตละ
หองเพลง มีลกูตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ท ด ร ด ร ท ร ด 
ปชวา 2 ท ด ร ด ร ท ด ร 
ขลุยหลิบ ท ด ล ด ร ท ด ร 
จะเข ท ด ร ด ร ท ด ร 
ซอดวง ท ด ร ด ร ท ด ร 
ซออู ท ด ร ด ร ท ด ร 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 1 สองชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 3, 
7 และ 8 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก ทํานองในเที่ยวที่ 1 เลี่ยงเสยีงตกในหองที ่7 และหองที่ 8  
โดยการเปาโหยหวลไปกับทํานองหลัก 
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นทํานองขลุยหลบิดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังน้ัน ดําเนินทํานองโดย
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก 
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับ
ทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลกั   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 2 
 

-  ม ร  ร -  -  -  ร -  ซ  -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม ม  -  ร -  -  ม  - ม  ด – ร ทางฆอง 
-  -  - ซ -  ร  -  - - ซ  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ร -  ซ  - ล 

 
ปชวา 1 -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร ม ด - ท 
ปชวา 2 -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  - ด -  -  - ร 
 
ขลุยหลิบ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร ม ด  - ร 
 

-  -  -  - -  -   -  - -  -  - ซํ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร ด ร ม ร ม ด - ร 
        

 
จะเข 

        
 

-  -  - ร - ร ร ร - ซ - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร -  ร ม ร ม    ร  
ซอดวง        ด  - 
 

-  -  - ร - ร ร ร -  ซ -  ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร ม ร ด ท ล ท ด ร  
ซออู         
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2 สองชั้น ทอนที่ 1 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ร ร ซ ฟ ม ร ร ท 
ปชวา 2 ร ร ซ ฟ ม ร ด ร 
ขลุยหลิบ ร ร ซ ฟ ม ร ร ร 
จะเข ร ร ซ ฟ ม ด ร ร 
ซอดวง ร ร ซ ฟ ม ด ร ร 
ซออู ร ร ซ ฟ ม ด ท ร 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 สองชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 6, 
7 และ 8 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาว ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาว ลักษณะของทศิทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกบัทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาว ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 3 
 

-  ซ   -  - ซ  ซ  -  
- 

ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  
ร 

-  -  -   ด -  -  ร ม -  ร  -  ม - ฟ  - ซ ทางฆอง 

-  ซ  -  ซ -  -  - ฟ -  -  -  ม -  -  - ร - ด  - ด -  -  - ม -  ร  -  ม -  ฟ  - ซ 
 

ปชวา 1 -  -  ด  ท -  -  ด  ร -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ซ ด ร ม  -  - ฟ ซ ฟ ม ล ด - ซ 
ปชวา 2 -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร ซ ล ซ ด ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล - ซ 
 

ขลุยหลิบ -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  ซ  -  ด -  ร  -  ม ฟลซฟ ด ร ม ฟ ซ 
 

-      ซํ -    ฟ -      ม -     ร ซํ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ 
        

 
จะเข 

ซํ  - ฟ  - ม  - ร  -     
 

ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ ม ม ม ม -  ร  -  ร ซ ม ร ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ  

ซอดวง 
    ด ซ ด   

 

ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ ม ม ม ม -  ร  -  ร ซ ม ร ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ  

ซออู 
    ด ซ ด   

 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 3 สองชั้น ทอนที่ 1 พบวา แตละ
หองเพลง มีลกูตก ดังน้ี 
   
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ท ร ม ร ด ม ม ซ 
ปชวา 2 ซ ฟ ม ร ด ม ม ซ 
ขลุยหลิบ ซ ฟ ม ร ด ม ด ซ 
จะเข ซ ฟ ม ร ด ม ม ซ 
ซอดวง ซ ฟ ม ร ด ม ม ซ 
ซออู ซ ฟ ม ร ด ม ม ซ 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 3 สองชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1, 
2 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ทํานองขลุยหลิบดําเนนิทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังน้ัน ดําเนินทํานองโดยการเกบ็ ลักษณะของทศิทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังน้ัน ดําเนินทํานองโดยการเกบ็ ลักษณะของทศิทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังน้ัน ดําเนินทํานองโดยการเกบ็ ลักษณะของทศิทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 1 
  ประโยคที่ 4 
 

-  -  ด ร - ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -  ฟ ซ - ท  -  - -  ด  -  ด -  -  - ท ทางฆอง 
-  ท  -  - - ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  - - ท  -  ด -  -  -  - -  -  -  ท 

 
ปชวา 1 -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  - ซ - ท  - ด ท ล ซ  ล ท ด  - ท 
ปชวา 2 -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ซ -  ท -  ด - ซ  ฟ  ร - ด  - ท 
 
ขลุยหลิบ ร ม ฟ  ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ด ร ฟ ซ - ท  -  ด - ซ  ฟ  ร -  ด  -  ท 
 

ด ร ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ร ซํ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ซ - ท  - ด - ซํ ฟ ร - ด - ท 
    - ร  ฟ ซ    

 
จะเข 

    ซ    
 

ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร -  ร ฟ ซ - -  ซ ฟ ร -  
ซอดวง ด  ด ด ท  ท - ด  ด - ท 
 

ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ร ฟ ซ - ฟ ซ ฟ ร -  
ซออู ด  ด ด ท ด ท  -  ด  ด - ท 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 4 สองชั้น ทอนที่ 1 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ซ ร ด ท ซ ด ล ท 
ปชวา 2 ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
ขลุยหลิบ ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
จะเข ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
ซอดวง ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
ซออู ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 4 สามชั้น ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 7 หองเพลง มีหองเพลงที่ 7  
ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนานั้นทํานองปชวาดําเนินทํานองโดย
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรก
การเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นทํานองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรก
การเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ สวนวรรคหลังดําเนนิทํานองโดยการลากเสียงยาวไปทาํนองหลกั ลักษณะของทิศทางกระสวน
ทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทาํนองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ สวนวรรคหลังดําเนนิทํานองโดยการลากเสียงยาวไปทาํนองหลกั ลักษณะของทิศทางกระสวน
ทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ สวนวรรคหลังดําเนนิทํานองโดยการลากเสียงยาวไปทาํนองหลกั ลักษณะของทิศทางกระสวน
ทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 2  
  ประโยคที่ 1 
 

-  -  - ฟ -  -  ซ ซ -  -  - ล -  -  ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ -  - ม ม -  ร ทางฆอง 
-  -  - ฟ -  ซ  -  - -  -  - ล -  ซ -  - -  ด  -  ล - ซ -  ฟ -  -  ม -  -  - ร 

 
ปชวา 1 -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล - ด  -  ซ - ด  -  ล - ซ  -  ฟ - ด  - ฟ ม  -  ร 
ปชวา 2 -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล - ด  -  ซ -  ด  -  ล - ซ  -  ฟ - ด - ฟ - ม  - ร 

 
ขลุยหลิบ -  -  -  ด ร ม  ฟ ซ -  -  -  ล -  ด  -  ซ -  ด  -  ล - ซ  -  ฟ -  ด -  ฟ -  ม  - ร 

 
-  -  - ฟ ซํ ซํ ซํซํ -  -  -  ลํ ซํ ซํ ซํซํ ลํ ฟ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ฟ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 

        
 
จะเข 

        
 

-  -  - ฟ ซ ซ ซ ซ -  -  - ล ซ ซ ซ ซ ล ฟ ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  
ซอดวง      ด ล ซ   

 
-  -  - ฟ ซ ซ ซ ซ -  -  -  ล ซ ซ ซ ซ ล ฟ ซ ล ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร  

ซออู      ด ล ซ ด  
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 1 สองชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ฟ ซ ล ซ ล ฟ ฟ ร 
ปชวา 2 ฟ ซ ล ซ ล ฟ ฟ ร 
ขลุยหลิบ ฟ ซ ล ซ ล ฟ ฟ ร 
จะเข ฟ ซ ล ซ ล ฟ ฟ ร 
ซอดวง ฟ ซ ล ซ ล ฟ ฟ ร 
ซออู ฟ ซ ล ซ ล ฟ ฟ ร 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 1 สองชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 8 หองเพลง ไมมีที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนัน้ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับ
ทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับ
ทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 2 
 

-  ม ร  ร -  -  -  ร -  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม ม  - ร -  -  ม  - ม  ด – ร ทางฆอง 
-  -  - ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ซ -  -  - ฟ -  -  -  ม -  -  - ร -  -  -  ร -  ซ  - ล 

 
ปชวา 1 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร ม ด  -  ท 
ปชวา 2 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  - ด -  -  -  ร 
 
ขลุยหลิบ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  ม  ร ม  ด  -  ร 
 

-  -  -  - -  -   -  - -  -  -  ซํ -  -  -  ฟ -  -  - ม -  -  -  ร ด ร ม ร ม ด  -  ร 
        

 
จะเข 

        
 

-  -  -   ร - ร ร ร -  ซ -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  ร ม ร ม     ร  
ซอดวง        ด  - 
 

-  -  - ร - ร ร ร -  ซ -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร ม ร ด ท ล ท ด ร  
ซออู         
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2 สองชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ร ร ซ ฟ ม ร ร ท 
ปชวา 2 ร ร ซ ฟ ม ร ด ร 
ขลุยหลิบ ร ร ซ ฟ ม ร ร ร 
จะเข ร ร ซ ฟ ม ด ร ร 
ซอดวง ร ร ซ ฟ ม ด ร ร 
ซออู ร ร ซ ฟ ม ด ท ร 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 สองชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 6, 
7 และ 8 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นทาํนองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาว ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง ม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาว ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก  
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาว ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทศิทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 



 120

สองชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 3 
 

- ซ  -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม ม  -  ร -  -  - ด -  - ร ม -  ร  -  ม - ฟ - ซ ทางฆอง 
-  ซ  -  ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร - ด  - ด -  -  - ม -  ร  -  ม - ฟ  - ซ 

 
ปชวา 1 -  - ด ท -  - ด  ร -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ซ ด ร  ม  -  - ฟ ซ ฟ ม ล ด - ซ 
ปชวา 2 -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร ซ ล ซ ด ท ด ร  ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล  - ซ 
 
ขลุยหลิบ -  -  -  ซ -  -  - ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร - ซ  - ด - ร  - ม ฟลซฟ ด ร ม ฟ ซ 
 

-      ซํ -    ฟ -      ม -     ร ซํ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ 
        

 
จะเข 

ซํ - ฟ - ม - ร -     
 

ซ ซ ซ ซ - ฟ  - ฟ ม ม ม ม - ร  - ร ซ ม ร ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ  
ซอดวง     ด ซ ด   
 

ซ ซ ซ ซ - ฟ -  ฟ ม ม ม ม -  ร  -  ร ซ ม ร ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ  
ซออู     ด ซ ด   
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 3 สองชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ท ร ม ร ด ม ม ซ 
ปชวา 2 ซ ฟ ม ร ด ม ม ซ 
ขลุยหลิบ ซ ฟ ม ร ด ม ด ซ 
จะเข ซ ฟ ม ร ด ม ม ซ 
ซอดวง ซ ฟ ม ร ด ม ม ซ 
ซออู ซ ฟ ม ร ด ม ม ซ 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 3 สองชั้น ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน  5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1, 
2 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังน้ัน ดําเนินทํานองโดยการเก็บ ลักษณะของทิศทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังน้ัน ดําเนินทํานองโดยการเก็บ ลักษณะ
ของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังน้ัน ดําเนินทํานองโดยการเกบ็ ลักษณะของทศิทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 2 
  ประโยคที่ 4 
 

-  - ด ร - ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -  ฟ ซ -  ท   -  - -  ด  -  ด -  -  -  ท ทางฆอง 
-  ท  -  - - ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  - -  ท  -  ด -  -  -  - -  -  -   ท 

 
ปชวา 1 -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  - ซ - ท  - ด ท ล ซ  ล ท ด  -  ท 
ปชวา 2 -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ซ -  ท -  ด -  ซ ฟ  ร -  ด  -  ท 
 
ขลุยหลิบ ร  ม ฟ ซ ล  ซ ฟ ร ซ ฟ ร  ด ฟ ร ด ท ด ร ฟ ซ -  ท  -  ด - ซ  ฟ  ร -  ด  -  ท 
 

ด ร ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ ร ซํ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ซ - ท  -  ด -  ซํ ฟ ร -  ด  -  ท 
    - ร ฟ ซ    

 
จะเข 

    ซ    
 

ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร -  ร ฟ ซ - -  ซ ฟ ร -  
ซอดวง ด  ด ด ท  ท  -  ด  ด - ท 
 

ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ร ฟ ซ - ฟ ซ ฟ ร -  
ซออู ด  ด ด ท ด ท  -  ด  ด - ท 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 4 สองชั้น ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลง มีลกูตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ซ ร ด ท ซ ด ล ท 
ปชวา 2 ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
ขลุยหลิบ ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
จะเข ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
ซอดวง ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
ซออู ซ ร ด ท ซ ด ร ท 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 4 สามชั้น ทอนที่ 2  ตกเสียงเดียวกันจํานวน 7 หองเพลง มีหองเพลงที่ 7  
ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนานั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรก
การเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นทํานองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลงัดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรก
การเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ สวนวรรคหลังดําเนนิทํานองโดยการลากเสียงยาวไปทาํนองหลกั ลักษณะของทิศทางกระสวน
ทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการเกบ็ สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการลากเสยีงยาวไปทํานองหลัก ลักษณะของทิศทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ สวนวรรคหลังดําเนนิทํานองโดยการลากเสียงยาวไปทาํนองหลกั ลักษณะของทิศทางกระสวน
ทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 3  
  ประโยคที่ 1 
 

-  -  - ท -  - ด ด -  -  - ร -  -  ด ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  - ด ด  -  - ท ท -  ล ทางฆอง 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร - ด  -  - -  ร  -  ฟ - ร  -  ด -  -  - ท -  -  -   ล 

 
ปชวา 1 -  -  -  ท -  -  -  ร - -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ซ ล -  -  - 
ปชวา 2 -  -  -  ท - ด ด  ด -  -  -  ร - ด ด  ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  - ฟ - ซ  - ล 
 
ขลุยหลิบ -  -  -  ท -  -  -  ด -  ร  -  ซ ฟ ร  - ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ฟ -  ซ  -  ล 
 

-  -  - ท ด ด ด ด -  -  -  ร ด ด ด ด ท ด ร ฟ ซํ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ล 
        

 
จะเข 

        
 

  ร  ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ร  
ซอดวง -  -  - ท ด ด ด ด -  -  - ด ด ด ด ท ด ด ด ท ด  ท ล 
 

  ร  ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ร  
ซออู -  -  - ท ด ด ด ด -  -  - ด ด ด ด  ด ด ท ด  ท ล 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 1 สองชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ท ร ฟ ด ด ฟ ซ ล 
ปชวา 2 ท ด ร ด ฟ ด ฟ ล 
ขลุยหลิบ ท ด ร ด ฟ ด ฟ ล 
จะเข ท ด ร ด ฟ ด ท ล 
ซอดวง ท ด ร ด ฟ ด ท ล 
ซออู ท ด ร ด ร ด ท ล 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 1 สองชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 3 หองเพลง มีหองเพลงที่ 2 , 
3 , 5 , 6 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลกัษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการเก็บ ลักษณะของทิศทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการเก็บ ลักษณะของ
ทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังดําเนนิทํานองโดยการเก็บ ลักษณะของทศิทาง
กระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 3  
  ประโยคที่ 2 
 

-  ร  -  - ด ล  -  - -  -  -   ฟ  -  -  ซ ล  - ท  - ด ร ด  -  -  -  -  ซ ล  -  - ท ด ทางฆอง 
-  -   ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ฟ  -  -  -  - ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  - 

 
ปชวา 1  ด ร ด ล ด ล ซ ฟ  ด ด ด ล  ซ ล  -  -  ซ ล ท ด  ท ล ซ ล  ท ด ร ล  ท ด ร ด 
ปชวา 2 ด ร ด ล ด ล ซ ฟ -  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล  ซ ล ท ด  ท ล ซ ล  ท ด ร ล  ท ด ร ด 
 
ขลุยหลิบ ด ด ด  ล ด ล ซ ฟ ด ด ด  ฟ ด ฟ ซ ล ซ ล ท ด ท ล ท ล ท ล ร ล ร ล ท ด 
 

 ด ร ด ล  ด ล ซ             ล  ซ ล ท ด  ร ด ท ล  ซ   ซ ล  ซ ล ท ด 
          ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ        ฟ  

 
จะเข 

        
 

      ร          ฟ  ม  ร   ร ม ฟ ซ ล   ร    ฟ ซ ล   
ซอดวง  ด    ด ล  ด ล ซ         ด   ซ ล ท ด    ด ท ล  ซ  ซ ล ท ด 
 

      ร          ฟ  ม ร    ร ม ฟ ซ ล   ร    ฟ ซ ล   
ซออู  ด  ด ล  ด ล ซ         ด   ซ ล ท ด   ด ท ล  ซ  ซ ล ท ด 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2 สองชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ล ฟ ล ล ด ล ล ด 
ปชวา 2 ล ฟ ฟ ล ด ล ล ด 
ขลุยหลิบ ล ฟ ฟ ล ด ล ล ด 
จะเข ล ฟ ร ล ด ล ล ด 
ซอดวง ล ฟ ร ล ด ล ล ด 
ซออู ล ฟ ร ล ด ล ล ด 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 สองชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 7 หองเพลง มีหองเพลงที่ 3  
ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการเก็บและลากเสียงยาวตอนทายวรรคแรกตามทํานองหลัก     
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก 
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 สองชั้น ทอนที่ 3  
  ประโยคที่ 3 
 

-  -  - ท -  -  ด ด -  -  - ร -  -   ด ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  - ด  ด  -  - ท ท -  ล ทางฆอง 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด -  - -  ร  -  ฟ -  ร  -   ด -  -  -  ท -  -  -  ล 

 
ปชวา 1 -  -  -  ท - ด ด  ด ฟ ร ด ร ซ  ฟ ร ด - ซ -  ฟ -  ร  -  ด - -  -  ฟ -  ซ  -  ล 
ปชวา 2 -  -  -  ท -  ด ด ด ฟ ร ด ร ซ ฟ ร ด - ซ -  ฟ -  ร  - ด -  -  -  ฟ - ซ  -  ล 

 
ขลุยหลิบ -  -  -  ท - ด  ด  ด ฟ ร ด  ร ซ ฟ ร  ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  -  ฟ - ซ  -  ล 

 
ด ท ดดด ด ร ดดด ด ฟ ดดด ด ร ดดด ท ด ร ฟ ซํ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ล 

        
 
จะเข 

        
 

 ร ฟ ร ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ร  
ซอดวง ด ท ด ด ด   ด ด ด   ด ด ด   ด ด ท ด ด ด ท ด  ท ล 

 
 ร ฟ ร ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ร  

ซออู ด ท ด ด ด   ด ด ด   ด ด ด  ด ด  ด ด ท ด  ท ล 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 3 สองชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ท ด ร ด ฟ ด ฟ ล 
ปชวา 2 ท ด ร ด ฟ ด ฟ ล 
ขลุยหลิบ ท ด ร ด ฟ ด ฟ ล 
จะเข ด ด ด ด ฟ ด ท ล 
ซอดวง ด ด ด ด ฟ ด ท ล 
ซออู ด ด ด ด ร ด ท ล 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 3 สองชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 4 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1 , 
3 , 5 และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทาํนองหลักเปนเคาโครงสาํคัญในการดําเนินทาํนอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทาํนอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ทํานองขลุยหลิบดําเนนิทํานอง
โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองโดย
การเก็บไปตามทํานองหลัก ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ลักษณะการดําเนินทํานอง
โดยการเก็บไปตามทํานองหลัก ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของ
กระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองโดย
การเก็บไปตามทํานองหลัก ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทางของกระสวน
ทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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สองชั้น ทอนที่ 3  
  ประโยคที่ 4 
 

-  ร  -  - ด ล  -  - -  -  - ฟ -  - ซ ล -  ร  -  - ด  ด  -  - ร  ร -  - ฟ ฟ  - ซ ทางฆอง 
-  -   ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ร  -  ด -  -  - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ 

 
ปชวา 1 ด ร ด ล ด ล ซ ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  - ด -  -  -  ร -  ซ  -  ร - ฟ -  ซ 
ปชวา 2 ด ร ด ล ซ ล ซ ฟ - ด - ฟ - ซ  - ล -  -  - ด -  -  -  ร - ซ  - ร - ฟ - ซ 
 
ขลุยหลิบ ด ร ด  ล ด ล ซ ฟ - ด  - ฟ ลซฟ- ซล -  -  -  ด -  -  -  ร -  ซ  -  ร - ฟ  - ซ 
 

ด ร ด ล ด ล ซ  ล - ด  -  ด -  -  -  ร - ซํ  -  ร - ฟ -  ซํ 
 ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ     

 
จะเข 

        
 

ร ฟ ม ร    ร ม ฟ ซ ล  ร -  - ซ ฟ ร ฟ - ซ  
ซอดวง ด   ด ล ด ล ซ ด  -  -  - ด -  -  -   
 

ร ฟ ม ร    ร ม ฟ ซ ล  ร -  - ซ ฟ ร ฟ - ซ  
ซออู ด  ด ล ด ล ซ ด  -  -  - ด -  -  -   
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 4 สองชั้น ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
  
หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ล ฟ ซ ล ด ร ร ซ 
ปชวา 2 ล ฟ ฟ ล ด ร ร ซ 
ขลุยหลิบ ล ฟ ฟ ล ด ร ร ซ 
จะเข ล ฟ ร ล ด ด ร ซ 
ซอดวง ล ฟ ร ล ด ด ฟ ซ 
ซออู ล ฟ ร ล ด ด ฟ ซ 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 4 สองชั้น ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 3 , 
6  และ 7 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา ปชวาทัง้สองเที่ยว เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง วรรคหนานั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานอง
โดยการเก็บสอดแทรกการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก วรรคหลังน้ันดําเนินทํานองโดยการลาก
เสียงยาวไปตามทํานองหลัก 
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยงัคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นทํานองขลุยหลิบดําเนินทาํนอง
โดยการเก็บไปตามทํานองหลัก วรรคหลงันั้นดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก 
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ทํานองจะเขดําเนินทํานองโดย
การเก็บไปตามทํานองหลัก วรรคหลังน้ันดําเนินทํานอง โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก 
ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นทํานองซอดวงดําเนินทํานองโดย
การเก็บไปตามทํานองหลัก วรรคหลังน้ันดําเนินทํานอง โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก  
ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้น ทํานองซออูดําเนินทํานองโดย
การเก็บไปตามทํานองหลัก วรรคหลังน้ันดําเนินทํานอง โดยการลากเสียงยาวไปตามทํานองหลัก  
ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 ชั้นเดียว ทอนที่ 1   
  ประโยคที่ 1 
 

-  -  ด  ด -  ด -  - ร   -  ร  - -  ด  -  ร -  ม ร  ร -  -  - ร - ซ - ฟ - ม  -  ร ทางฆอง 
-  -  -  ด -  ด -  - -  ด  - ท -  ด  -  ร -  -  - ซ -  ร  -  - - ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 
ปชวา 1 -  - ด ด - ด  -  ด ร ด ร ท - ด  - ร - ซ  - ฟ - ม - ร ม ร ด ท ล ท ด ร 
 
ขลุยหลิบ -  -  ด  ด - ด  - ด ร ด  ร  ท -  ด  -  ร -  ซ -  ฟ - ม  -  ร ม ร ด ท ล ท ด ร 
 

-  - ด ด -       ด ร ด ร ท -  ด  - ร -  ซํ  - ฟ - ม - ร ม ร ด ท ล ท ด ร 
        

 
จะเข 

 ด  -       
 

  ร     ร ร -  ซ -  ฟ - ม  - ร ม ร ร  
ซอดวง -   - ด ด -  ด -  - ด    ท -   ด  -   ด  ท ล ท ด 
 

  ร     ร ร -  ซ - ฟ - ม - ร ม ร ร  
ซออู -   -  ด ด -  ด -  - ด    ท -   ด  -   ด  ท ล ท ด 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 1 ชั้นเดียว ทอนที่ 1 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ด ด ท ร ฟ ร ท ร 
ขลุยหลิบ ด ด ท ร ฟ ร ท ร 
จะเข ด ด ท ร ฟ ด ท ร 
ซอดวง ด ด ท ร ฟ ด ท ร 
ซออู ด ด ท ร ฟ ด ท ร 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแต
ละหองเพลงในประโยคที่ 1 ชั้นเดียว ทอนที่ 1 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 8 หองเพลง ไมมีที่ลูกตก
ไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนนิทํานองโดยใชทํานองหลกัเปน
เคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาว
สอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นทํานองขลุยหลบิดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลกัษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับ
ทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 ชั้นเดียว ทอนที่ 1   
  ประโยคที่ 2 
 

-  - ซ ซ -  -  ร ร -  -  ร ม -  - ฟ ซ -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  - ด ด  - ท ทางฆอง 
-  ซ  -  - -  ร  -  - - ด  -  - ร ม  -  - -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  ด -  -  -  ท 

 
ปชวา 1 ซ ซ ซ ซ - ร - ร ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร - ด - ท ด ด ร ด ท ซ – ท 
 
ขลุยหลิบ -  ซ  -  ซ -  ร  -  ร ม  ด  ร ม ร ม ฟ ซ ซ ฟ - ร - ด -  ท ด ด ร ด ท ซ - ท 
 

-   ซํ -     ร ซ ซํ ฟ ซํ ฟ ร - ด - ท ดท ร ด ท ซ  -  ท 
        

 
จะเข 

ซํ  - ร - ด ร ม ฟ ซํ  -     
 

ซ ซ ซ ซ -  ร  -  ร ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ร -    
ซอดวง   ด   ด -  ท -  ด ร ด ท ซ  -  ท 
 

ซ ล ซ ร ม ร ม    ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ร -    
ซออู ซ ซ ด   ด-  ท -  ด ร ด ท ซ - ท 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2 ชั้นเดียว ทอนที่ 1 พบวา  แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
ขลุยหลิบ ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
จะเข ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
ซอดวง ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
ซออู ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตาํแหนงและจํานวนของลกูตกแลว พบวา มีความสัมพันธกนั เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 ชั้นเดียว ทอนที่ 1 ตกเสยีงเดียวกนัจํานวน 8 หองเพลง ไมมีที่ลกูตกไมเหมือนกนั 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนนิทํานองโดยใชทํานองหลกัเปน
เคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาว
สอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง  ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ทํานองขลุยหลิบดําเนนิทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลกัษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ และลากเสียงยาวในสวนทายของวรรคหลัง ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกัน
กับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิน้ พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 ชั้นเดียว ทอนที่ 2   
  ประโยคที่ 1 
 

-  - ซ  ซ -  ซ -  - - ล  -  - ซ ฟ -  - -  ม ร  ร -  -  -  ร -  ซ  -  ฟ -  ม  - ร ทางฆอง 
-  -  -  ซ -  ซ -  - -  - ซ ฟ -  -  ม ร -  -  -  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ฟ -  ม  - ร 

 
ปชวา 1 -  - ซ  ซ - ซ -  ซ ล ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ร - ซ  - ฟ - ม  - ร ม ร ด ท ล ท ด ร 

 
ขลุยหลิบ -  - ซ  ซ -  ซ  -  ซ -  ฟ  -  ล ซ ฟ ม  ร -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร ม ร ด  ท ล ท  ด ร 

 
-  - ซํ ซํ -      ซํ ฟ ลํ ซํ ฟ ซํ ฟ ม ร - ซํ  - ฟ - ม  - ร ม ร ด ท ล ท ด ร 

        
 
จะเข 

 ซํ  -       
 

ซ ซ - ซ  -  - ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร -  ซ -  ฟ - ม  - ร ม ร ร  
ซอดวง -   -      ด  ท ล ท ด 

 
ซ ซ -   ซ -  - ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร -  ซ -  ฟ - ม - ร ม ร ร  

ซออู -   -      ด  ท ล ท ด 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 1 ชั้นเดียว ทอนที่ 2 พบวา  แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ซ ซ ล ร ฟ ร ท ร 
ขลุยหลิบ ซ ซ ฟ ร ฟ ร ท ร 
จะเข ซ ซ ฟ ร ฟ ด ท ร 
ซอดวง ซ ซ ฟ ร ฟ ด ท ร 
ซออู ซ ซ ฟ ร ฟ ด ท ร 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 1 ชั้นเดียว ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 7 หองเพลง มีหองเพลงที่ 3 
ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนินทํานอง โดยใชทํานองหลัก เปน
เคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนั้นทํานองปชวาดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาว
สอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองขลุยหลิบดําเนิน
ทํานองโดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 ชั้นเดียว ทอนที่ 2   
  ประโยคที่ 2 
 

-  - ซ  ซ -  -  ร ร -  -  ร ม -  - ฟ ซ -  ซ ฟ ร -  ด  - ท -  ท  -  - ด ด  - ท ทางฆอง 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ซ ฟ ร -  ด  - ท -  ท  -  ด -  -  - ท 

 
ปชวา 1 -  ซ  -  ซ -  ร  -  ร ม ด  ร ม ร  ม ฟ ซ - ซ  ฟ ร -  ด  - ท ด ด ร ด ท  ซ - ท 
 
ขลุยหลิบ ซ ซ ซ ซ - ร  -  ร ม ด  ร ม ร  ม ฟ ซ - ซ  ฟ ร - ด  -  ท ด ด  ร ด ท ซ  - ท 
 

-       ซํ -      ร ซ ซํ ฟ ซํ ฟ ร - ด  - ท ด ท ร ด ท ซ  - ท 
        

 
จะเข 

ซํ  - ร - ด ร ม ฟ ซํ  -     
 

ซ ซ ซ ซ - ร  -  ร ม   ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ร -    
ซอดวง   ด   ด  -  ท -  ด ร ด ท ซ  -  ท 
 

ซ ล ซ ร ม ร ม   ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ร -    
ซออู ซ ซ ด   ด  -  ท -  ด ร ด ท ซ  - ท 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2 ชั้นเดียว ทอนที่ 2 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
ขลุยหลิบ ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
จะเข ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
ซอดวง ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
ซออู ซ ร ม ซ ร ท ด ท 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 ชั้นเดียว ทอนที่ 2 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 8 หองเพลง ไมมีที่ลูกตก ไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนนิทํานองโดยใชทํานองหลกัเปน
เคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานองทั้งสองวรรคนั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานองโดยการลากเสียงยาว
สอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้น ทาํนองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บไปตามทํานองหลัก   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การเก็บ และลากเสียงยาวในสวนทายของวรรคหลัง ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกัน
กับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลกั ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 ชั้นเดียว ทอนที่ 3   
  ประโยคที่ 1 
 

-  -  ด  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ล  -  - ซ ล  -  - ท ด  -  - ซ ล ท ด ทางฆอง 
-  -  - ด - ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  -  ซ ฟ -  - ซ ล -  -  ท ล -  -  -   ด 

 
ปชวา 1 - ด  ด  ด - ด  ด  ด -  ร  -  ด -  ท  -  ล ด ล ด  ฟ ซ ล ซ  ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท  ด 
 
ขลุยหลิบ -  -  ด  ด -  ด  -  ด -  ร  -  ด -  ท -  ล ด ล ซ  ฟ ซ ล ซ  ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท  ด 
 

-  - ด ด -      ด รรร ฟ ด ร ด ท ล ด ล ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด 
    ฟ ม ฟ ซ   

 
จะเข 

 ด  -       
 

  ร ร ฟ ร ฟ ม ฟ ซ ล    
ซอดวง -  - ด ด - ด  -  - ด ด ท ล ด ล ซ  ท ด ท ล ซ ล ท ด 
 

  ฟ ร ฟ ร ฟ ม ฟ ซ ล    
ซออู -  -  ด ด -  ด  -  - ด ด ท ล ด ล ซ  ท ด ท ล ซ ล ท ด 
 
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 1 ชั้นเดียว ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา1 ด ด ด ล ฟ ล ล ด 
ขลุยหลิบ ด ด ด ล ฟ ล ล ด 
จะเข ด ด ด ล ฟ ล ล ด 
ซอดวง ด ด ด ล ฟ ล ล ด 
ซออู ด ด ด ล ฟ ล ล ด 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 1 ชั้นเดียว ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 8 หองเพลง ไมมีที่ลูกตก ไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนนิทํานองโดยใชทํานองหลกัเปน
เคาโครงสําคญัในการดําเนนิทํานอง วรรคหนานั้นทํานองปชวาดําเนนิทํานองโดยการลากเสียงยาว
ไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดยการเก็บไปตามทํานองหลัก 
  ขลุยหลบิ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยงัคงดําเนินทาํนอง
โดยใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นทํานองขลุยหลิบดําเนินทํานอง
โดยการลากเสยีงยาวไปตามทํานองหลัก สวนวรรคหลัง ดําเนินทํานองโดยการเกบ็ไปตามทํานองหลัก 
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวและเก็บในทายวรรค สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการเก็ยตลอดทั้งวรรค ลักษณะ
ของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวและเก็บในทายวรรค สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการเก็ยตลอดทั้งวรรค ลักษณะ
ของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค วรรคหนานั้นลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวและเก็บในทายวรรค สวนวรรคหลังดําเนินทํานองโดยการเก็ยตลอดทั้งวรรค ลักษณะ
ของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทิศทางของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
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 ชั้นเดียว ทอนที่ 3   
  ประโยคที่ 2 
 

-  -  ด  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ร   -  - ด  ด  -  - ร  ร -  - ฟ ฟ - ซ ทางฆอง 
-  -  -   ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  - ฟ -  -  - ซ 

 
ปชวา 1 ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท  ด - ร  -  ด -  ท  -  ล -  -  -  ด -  -  -  ร -  ซ  -  ร - ฟ  -  ซ 
 
ขลุยหลิบ ซ ฟ ล ฟ ซ ล ท ด -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  -  -  ด -  -  -  ร -  ซ  -  ร - ฟ  -  ซ 
 

-  - ด ด -      ด รรร ฟ ด ร ด ท ล ด ล ซ ล -  ด  -  ร - ฟ -  ซํ 
    ฟ ม ฟ ซ   

 
จะเข 

 ด  -       
 

  ร ร ฟ ร ฟ ม ฟ ซ ล -      ร - ฟ - ซ  
ซอดวง -  - ด ด -  ด  -  - ด ด ท ล ด ล ซ  ด  -  
 

  ฟ ร ฟ ร ฟ ม ฟ ซ ล -      ร - ฟ -  ซ  
ซออู -  -  ด ด - ด  -  - ด ด ท ล ด ล ซ  ด  -  
  
 ลูกตก 
  เม่ือพิจารณาลูกตกในแตละหองเพลงของประโยคที่ 2 ชั้นเดียว ทอนที่ 3 พบวา แตละ
หองเพลงมีลูกตก ดังน้ี   
 

หองเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 
ปชวา 1 ฟ ด ด ล ด ร ร ซ 
ขลุยหลิบ ฟ ด ด ล ด ร ร ซ 
จะเข ด ด ด ล ฟ ล ร ซ 
ซอดวง ด ด ด ล ฟ ล ร ซ 
ซออู ด ด ด ล ฟ ล ร ซ 
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  ความสัมพันธของเครื่องดําเนินทํานองในวงเครื่องสายปชวาในเรื่องลกูตก  เม่ือพิจารณา
ในเรื่องตําแหนงและจํานวนของลูกตกแลว พบวา มีความสัมพันธกัน เน่ืองจากลูกตกที่พบในแตละ
หองเพลงในประโยคที่ 2 ชั้นเดียว ทอนที่ 3 ตกเสียงเดียวกันจํานวน 5 หองเพลง มีหองเพลงที่ 1, 
5 และ 6 ที่ลูกตกไมเหมือนกัน 
      การดําเนินทํานอง 
  ทํานองปชวา เม่ือพิจารณาจะพบวา ทางปชวาดําเนนิทํานองโดยใชทํานองหลกัเปน
เคาโครงสําคัญในการดําเนินทํานอง ทั้งสองวรรคนั้น ทํานองปชวาดําเนินทํานองโดยการเก็บ และ
ลากเสียงยาวไปตามทํานองหลักจนจบประโยค   
  ขลุยหลิบ เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ทํานองขลุยหลิบดําเนนิทํานอง
โดยการเก็บและลากเสียงยาวไปตามทํานองหลักจนจบประโยค   
  จะเข เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนนิทํานอง ยังคงดําเนนิทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
  ซอดวง เม่ือพิจารณาจะพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานอง
โดยใชทํานองของทํานองหลกัเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนัน้ลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบการลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับ
ทิศทางของกระสวนทํานองหลัก               
  ซออู เม่ือพิจารณาจะพบวาลักษณะของการดําเนินทํานอง ยังคงดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองของทํานองหลักเปนแกนในการสรางสรรค ทั้งสองวรรคนั้นลกัษณะการดําเนินทํานองแบบ
การลากเสียงยาวสอดแทรกการเก็บ ลักษณะของทิศทางกระสวนทํานองเปนเชนเดียวกันกับทศิทาง
ของกระสวนทํานองหลัก   
 เม่ือพิจารณาถึงความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น พบวา การดําเนิน
ทํานองของทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานองจากทํานองหลัก ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนิน
ทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน สรุปไดวา ทํานองในประโยคนี้ มีความสัมพันธกัน 
 จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางเครือ่งดนตรีที่ดําเนินทํานองในวงเครื่องสาย ปชวา 
สรุปได ดังน้ี 
 ความสัมพันธในเร่ืองลูกตก   
  จากการวเิคราะหความสัมพันธในเร่ืองลูกตกเพลงอาถรรพ เถา พบวา ผูบรรเลงเครื่องดนตรี
แตละชิ้น ใหความสําคัญกับลูกตกในหองเพลงที่ 4 และ 8 ของประโยคหรือหองสุดทายของวรรคเพลง 
มากที่สุด จึงบรรเลงใหมีลูกตกตามทํานองหลักและใหลูกตกเหมือนกันกบัเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ทั้งหมด    
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ความสําคัญอันดับที่สอง คือ เพลงเพลงที่ 2 และหองเพลงที่ 6 หองเพลงที่ผูบรรเลงใหความสําคัญ
นอยที่สุด คือ หองเพลงที่ 1 , 3, 5 และ 7 ความสัมพันธในเรื่องลูกตก ของเพลงอาถรรพ เถา   
 ความสัมพันธในเร่ืองการดําเนิทํานอง   
  ความสัมพันธของการดําเนินทํานองในเคร่ืองดนตรีทั้ง 5 ชิ้น ใชการดําเนินทํานอง
จากทํานองหลักมาเปนทํานองของตนเองทั้งสิ้น หากแตมีการปรับเปลีย่นทางไปบางบางสวนเพื่อให
เหมาะสมกับเครื่องดนตรีของตน 
  ในแงของความสัมพันธระหวางทํานองของเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้น จึงมีความสัมพันธกนั  
ดวยยึดทํานองหลักเดียวกัน ทิศทาง ตลอดทั้งลักษณะของการดําเนินทํานองก็เปนไปในทางเดียวกัน
ทั้งสิ้น จึงสรุปไดวา ความสัมพันธกันในทุกๆ นัย 
 
 

 
 



บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง “วงเครื่องสายปชวา : กรณีศกึษาเพลงอาถรรพ เถา” น้ี มีวัตถุประสงค เพ่ือ
ศึกษาเรื่อง หลักการตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา ทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา   
ความสัมพันธระหวางทางของเครื่องดําเนินทํานอง ไดแก ปชวา ขลุยหลิบ ซออู ซอดวง จะเข ใน
วงเครื่องสายปชวา เพลงอาถรรพ เถา   
 

1. สรุปผลการวิจัย 
 1.1 หลักการตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
  1.1.1 การตั้งเสียงซออู    
   ตามหลักการเทียบเสยีงแลว ซออู จะตั้งเสยีงสายเปลาสายทุมเปนเสียงโด (ลกูฆอง
ลูกที ่ 9) และสายเปลาสายเอก เสียงซอล (ลูกฆองลูกที1่3) แตดวยขอจํากัดในเรื่องเสียง ขนาดของ
สายซอ ทําใหซออูไมสามารถเทียบเสียงตามหลักการได เพราะระดับเสียงของซออูสูงเกินไปฟงแลว
ไมเปนไปตามลักษณะเสียงซออู หรือถาเทียบใหเปนคูแปดที่ต่ําลงมาเสียงก็จะต่ําเกนิไปสําหรับซออู   
จึงแกไขปญหาดวยการตั้งเสียงเหมือนเดิมอยางในวงเครื่องสาย คือ สายทุมตั้งเสียงตรงกับลูกฆองลูกที่ 6  
สายเอกตั้งเสียงตรงกับลูกฆองลูกที่ 10 แตเม่ือบรรเลงจะตองเปลี่ยนวิธีการใชน้ิว สํานวนกลอนให
เหมาะสมกับบันไดเสียงที่สูงขึ้น 4 เสียง 
  1.1.2 การตั้งเสียงจะเข  
   ตามหลักการเทียบเสียงแลว จะเข จะตั้งเสียง โดยใชแนวทางเดียวกับการตั้งเสียง 
ซออู คือ การตั้งเสียงสายเปลา จะเขในวงเครื่องสายปชวาควรจะเปน โด (ลูกฆองลูกที่ 9) – ซอล
(ลูกฆองลูกที่ 6) – โด (ลูกฆองลูกที่ 2) แตดวยขอจํากัดในเรื่องเสียง ขนาดของสายจะเข ทําใหจะเข
ไมสามารถเทยีบเสยีงตามหลักการได เพราะระดบัเสยีงของจะเขสูงเกนิไป สายตึงเกินไปทําใหเปน
อุปสรรคในการบรรเลง จึงแกไขปญหาดวยการตั้งเสียงเหมือนเดิมอยางในวงเครื่องสาย คือ สายเอก
ตั้งเสียงตรงกับลูกฆองลูกที่ 6 สายทุมตั้งเสียงตรงกับลูกฆองลูกที่ 3 และสายลวดตั้งเสียงตรงกับ
ลูกฆองลูกที่ 6 แตตั้งเสียงต่ําลงมาเปนคู 8 เม่ือบรรเลงจะตองเปลี่ยนวิธีการใชน้ิว สํานวนกลอน
ใหเหมาะสมกับบันไดเสียงที่สูงขึ้น 4 เสียง  
  1.1.3 การตั้งเสียงซอดวง 
   ในการเทียบเสยีงซอดวงนั้น สายเปลาสายทุมของซอดวงตั้งเสียงตรงกับลูกฆอง
ลูกที่ 13 สวนสายเปลาสายเอกตั้งเปนคู 5 ของสายเปลาสายทุม จึงตั้งตรงกับลูกฆองลูกที่ 10 แต
ตั้งสูงขึ้นไปเปนคู 8 ดวยขอจํากัดในเรื่องขนาดของสายซอดวง ทําใหซอดวงไมสามารถบิดสายขึ้นได
ตรงตามเสียงขางตน เพราะสายตึงเกินไป ทําใหสายขาดได จึงแกไขปญหาดวยรดูรัดอกลงมาให
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ตรงกับตําแหนงน้ิวนาง และตั้งเสียงใหไดตามเสียงที่ระบุขางตน ซอดวง จึงเปนเครื่องดนตรีชิ้นเดียว
ที่ตั้งเสียงไดตามหลักการของเครื่องในวงเครื่องสายปชวา   
 
2. ศึกษาและวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาถรรพ  เถา 
 2.1 บันไดเสียงและลักษณะการดําเนินนอง 
  2.1.1 บันไดเสียง 
   บันไดเสียงที่พบในเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสาดุริยศพัท (แปลก  ประสานศัพท)  
มี 4 บันไดเสียง คือ บันไดเสียง ที บันไดเสียง ฟา บันไดเสียง โด และบันไดเสียง ลา 
   ลูกตก ในวรรคเพลงหนึ่งๆ จะมีลูกตก ซ่ึงเปนโนตเสียงสุดทายของประโยคเพลง  
ลูกตกเปนสวนสําคัญที่มีความสําคัญในการกําหนดขอบเขตเสียงของบันไดเสยีง 
    - บันไดเสียง ที    เสียงลูกตกที่พบ  ที  โด  เร  มี  ซอล  ลา 
    - บันไดเสียง ฟา   เสียงลูกตกที่พบ   ฟา ซอล  ลา  โด  เร 
    - บันไดเสียง โด   เสียงลูกตกที่พบ   มี  ซอล 
    - บันไดเสียง ลา   เสียงลูกตกที่พบ   ลา 
  2.1.2 ลักษณะการดําเนินทํานอง 
   ลักษณะการดําเนินทํานอง จากการวิเคราะหพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานอง
ในเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสานดริุยศัพท (แปลก ประสานศัพท) โดยสวนใหญเปนลักษณะ
ของสํานวนทางพื้น ตองอาศัยการแปรทํานอง พบสํานวนบังคับทางบาง แตสํานวนที่ถือวาเปนเอกลักษณ
ของเพลง เรื่องชุดนี้ คือ สํานวนบังคบัทางในประโยคที ่7 และประโยคที่ 8 ของทอนที่ 1 และ 2  
อัตราสามชัน้ ผูประพันธในการดําเนินทาํนองแบบเรียงเสียงขึ้นลงทีต่างจากเพลงอืน่ๆ ซ่ึงนับไดวา
ทํานองสวนนี้ เปนเอกลักษณการดําเนินทํานองของเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสานดุริยศพัท 
(แปลก ประสานศัพท) นอกจากนี้ยังพบสํานวนเพลงที่เปนลักษณะของเพลงมอญ ในอัตราจังหวะ
สามชั้นทอนที่ 1 ประโยคที่ 2 ทอนที่ 3 ประโยคที่ 4 อัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 3 ประโยคที่ 2 
 2.2  คีตลักษณและรูปแบบของจังหวะ 
  คีตลักษณ   
   คีตลักษณ หมายถึง รูปแบบหรือรูปรางของบทเพลง สําหรับเพลงอาถรรพ เถา  
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) จัดอยูในรูปแบบของเพลงที่มีการซ้ําของทํานองเพลง  
กอใหเกิดทํานองที่เปนเอกลักษณ   
   การวิเคราะหจากเพลงอาถรรพ เถา พบวา เพลงอาถรรพ เถา มี 3 ทอน ทอนละ 
4 จังหวะ สามารถเขียนสัญลักษณอธิบายรูปแบบ หรือคีตลักษณได ดังน้ี 
    A(ao)  B(bo)  C  
     รูปแบบของจังหวะ 
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      - รูปแบบในทาํนองเพลงอาถรรพ เถา มีการใชรูปแบบทีห่ลากหลาย
ถึง 21 รูปแบบ ในความหลากหลายนั้น แตละรูปแบบมีการใช ดังน้ี 
      - รูปแบบในทาํนองเพลงดังกลาว มีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ใน
ความหลากหลายนั้นมีการใชรูปแบบที ่4 มากที่สุด คือ 29 ครั้ง รองลงมาคือรูปแบบที่ 5 คือ 19 ครั้ง  
และรูปแบบที่ 6 และ 7 จํานวน 16 ครั้ง รูปแบบที่ 2 จํานวน 15 ครั้ง รูปแบบที่ 1 จํานวน 14 ครั้ง    
รูปแบบที่ 10 จํานวน 10 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆ ก็มีใชอยูในชวง 1 – 6 ครั้ง 

 
3. ความสัมพันธกระสวนทํานองของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
 ความสัมพันธในเร่ืองลูกตก   
  จากการวิเคราะหความสัมพันธในเรื่องลูกตกเพลงอาถรรพ เถา พบวา ผูบรรเลงเครื่องดนตรี
แตละชิ้น ใหความสําคัญกับลูกตกในหองเพลงที่ 4 และ 8 ของประโยคหรือหองสุดทายของวรรคเพลง
มากที่สุด จึงบรรเลงใหมีลูกตกตามทํานองหลัก และใหลูกตกเหมือนกันกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน  ๆทั้งหมด    
ความสําคัญอันดับที่สอง คอื เพลงเพลงที่ 2 และหองเพลงที ่ 6 หองเพลงที่ผูบรรเลงใหความสําคญั
นอยที่สุด คือ หองเพลงที่ 1 , 3, 5 และ 7 ความสัมพันธในเรื่องลูกตก ของเพลงอาถรรพ เถา   
 ความสัมพันธในเร่ืองการดําเนิทํานอง   
  การวิเคราะหความสัมพันธของกระสวนทํานองของเครื่องดนตรีในวงเครือ่งสาย ปชวา  
ไดแก ปชวา ขลุยหลบิ จะเข ซอดวง ซออู ในเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสานดุริยศัพท  
(แปลก ประสานศัพท) ผลจากการวิเคราะหพบวา เครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้นน้ี เอาทํานองหลักมาเปน
แกนในการดําเนินทํานองทั้งหมด เพียงแตในบางเครื่อง ไดแก ปชวาที่มักดําเนินทํานองหางๆ ซับซอน  
ทําใหในบางชวงดําเนินทํานองออกหางไปทํานองหลักบาง สวนทํานองจะเขดําเนิน ทํานองใกลเคียง
เกาะกลุมกับทํานองหลักมากที่สุด ซอดวงและซออูดําเนินทํานองเกาะกลุมกับจะเข 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการสรุปผลการวิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัยได ดังน้ี 
 1.  หลักการตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา   
  หลักการตั้งเสยีงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายในวงเครื่องสายปชวานัน้ มีเพียงซอดวง
เทานัน้ ทีต่ั้งไดสอดคลองกับหลักและการบรรเลงวงเครื่องสายปชวา และไมมีความซบัซอนแตอยางใด 
 2. ศึกษาและวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาถรรพ  เถา 
  2.1 บันไดเสียงและลักษณะการดําเนินทํานอง 
   บันไดเสียงที่พบในเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสาดุริยศพัท (แปลก  ประสานศัพท) 
มากที่สุด คือ บันไดเสียง ที และ บันไดเสียง ฟา สวนบันไดเสียง โด และบันไดเสียง ลา ทําหนาที่
เพ่ือเปนการเชื่อมวรรคเพลงใหมีความสนิทสนมมากยิ่งขึ้น 
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   ลักษณะการดาํเนินทํานองสวนใหญเปนลกัษณะของสํานวนทางพื้น พบสํานวน
บังคับทางบาง เปนเพลงที่เปดโอกาสใหผูบรรเลงแสดงความรูความสามารถไดเต็มที่   
  2.2 คีตลักษณและรูปแบบของจังหวะ 
   คีตลักษณ   
    เพลงอาถรรพ เถา ทอนที่ 1 และ 2 จัดอยูในรูปแบบของเพลงที่มีการซ้ําของ
ทํานองเพลง กอใหเกิดทํานองที่เปนเอกลักษณ และเปดโอกาสใหผูบรรเลงไดแสดงความสามารถ
ในการแปรทํานองได 
 3. ความสัมพันธกระสวนทํานองของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปชวา 
  เครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้นนี้ เอาทํานองหลักมาเปนแกนในการดําเนินทํานองทั้งหมด เพียงแต
ในบางเครื่อง ไดแก ปชวาที่มักดําเนินทํานองหางๆ ซับซอน ทําใหในบางชวงดําเนินทํานองออก
หางไปทํานองหลักบาง สวนทํานองจะเขดําเนินทํานองใกลเคียง เกาะกลุมกบัทํานองหลักมากที่สดุ  
ซอดวงและซออูดําเนินทํานองเกาะกลุมกับจะเข ทําใหเห็นถึงเอกลักษณและหนาที่ในการบรรเลง
ของเครื่องดนตรีแตละชิ้น 
 
ขอเสนอแนะ 
 1. ควรมีการศึกษาและวเิคราะหเปรียบเทยีบเพลงอาถรรพ เถา ทางพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) และทางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรค 
วรพินิต ที่แตกตางกันแคเพียงอัตราจังหวะ  3 ชั้น 
 2. การวิเคราะหความสัมพันธของกระสวนทํานองของเครื่องดนตรี สามารถนําไปประยุกต 
ใชเปนแนวในการวิเคราะหความสัมพันธของเครื่องดนตรีในวงดนตรีประเภทอื่นๆ ได 
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ภาคผนวก  ก 
 

ทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา  
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
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ทํานองหลักเพลงอาถรรพ เถา 
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) 

 
 สามชั้น  
ทอน 1 

-  -  - ท -  -    ด ด -  -  - ร -  -    ด ด -  ด  -  ล ซ  -  -  - -  -  ซ ล ท  -  -    ด 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ฟ -   ด - ฟ  -  - -   ด -  - 

 
-  ฟ   -  ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ซ  -   - ฟ  ฟ  - - ท  ท -  - ด ด  -  ร 
-  ฟ   -  ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  ด -  -  -  ท -  -  -   ด -  -   -  ร 

 
-  ร   -  - ด ด  -  - ร ร -  - ฟ ฟ  -  ซ -   -    ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  - -  ซ  -  ซ 
-  ร  -  ด -  -  -   ร -  -  -    ฟ -  -  -   ซ -  -  ท   - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -   ซ -  -  -  - 

 
-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร 
-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -    ม -  -  -    ร 

 
-  -    ร ม -   ซ   - ม -  -   ร ม -  -    ฟ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด   -  - ร  -   ร - ร ด -  - ร ม -  - -  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -   -  -    ม -  -  -    ร 

 
-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  -   ด -  -   ร ม -  ฟ   -  ซ ล ซ  -  - -  -    ร ม -  -   ฟ ซ 

-  -    ซ ม -  -     ร ด -  ซ  -  - - ด  -  - - ด  -   - -  -   ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 
 

-  -  ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ   -  ท ล ซ  -  - -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
- ร  -  - -  -    ล ซ -  -    ฟ  - -  -   ฟ ร -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
-  -  ด ด -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  -   ซ ล ท ด -  - -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
-  ด  - - -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ฟ -  - -  -    ท ซ -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
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ทอน 2 

-  -  - ฟ -  -    ซ ซ -  -  - ล -  -  ซ ซ -  ด  -  ม ร  -  -  - -  -   ร ม ฟ  -  -  ซ 
-  -  - ฟ -  ซ  -  - -  -  - ล -  ซ  -  - -   ฟ  -  - - ด -   ซ -  ด  -  - -   ซ -  - 

 
-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ล ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  - ร 
-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -     ม -  -  -   ร 

 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -    ร ม -  -  ฟ  ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ซ  - ล ล  - ซ 
-   -  -  ร -  -  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ ซ      ล ซ 

 
-  ด  -  ล -  ซ  -   - ฟ ฟ  -   - ซ  ซ  - ล -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -  -  -    ซ -  -  -   ล -  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -  -  -   ม -  -  -    ร 

 
-  -    ร ม -   ซ   - ม -  -   ร ม -  -    ฟ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม  ม  - ร 
-  ด   -  - ร  -   ร - ร ด -  - ร ม -  - -  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -   -  -    ม -  -  -    ร 

 
-  ล  -  - ซ ม  -  - -  -  -   ด -  -   ร ม -  ฟ   -  ซ ล ซ  -  - -  -    ร ม -  -   ฟ ซ 

-  -    ซ ม -  -     ร ด -  ซ  -  - - ด  -  - - ด  -   - -  -   ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 
 

-  -  ฟ ซ ล ท  -  - ล ซ   -  ท ล ซ  -  - -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
- ร  -  - -  -    ล ซ -  -    ฟ  - -  -   ฟ ร -  ฟ  - ท -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 

 
-  -  ด ด -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  -   ซ ล ท ด -  - -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
-  ด  - - -  ร  -  ด -  ท  -  ด -  ฟ -  - -  -  ท ซ -  ท  -  ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท 
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ทอน 3 

-  -  - ท -  -    ด ด -  -  - ร -   -   ด ด -  ด  -  ล ซ  -  -  - -  -   ซ ล ท -  -    ด 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - - ฟ  -  - -   ฟ -   ด -  ฟ  -  - -  ด -  - 

 
-   -  ด ร -  -   ม ฟ -  ซ  -  - ฟ ม  -  - - ซ  -  - ซ ฟ  -  - ซ ฟ  -  - ร ด   -  - 
-  ท  -  - ด ร  -  - ม   -  ฟ ม -  -   ร ด -  -   ฟ ร -   -  ร ด -  - ร ด -  -    ท ล 

 
-  -  -  - -  ล  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร   -  - ด ด-  - ฟ ฟ  -  - ซ  ซ  - ล 
-  -  -  ล -  -  -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ด -  -  -   ฟ -  -  -    ซ -  -  -   ล 

 
-  ร  -  - ด ล -  - -  -  -   ฟ -  -  ซ ล -  ท   -  ด ร ด  -  - -  -   ซ ล -  -    ท ด 
-  -   ด ล -  -   ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - - ฟ  -  - -  -   ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  - 

 
-  -  -   ฟ ซ ล -  - -  -  -  - -  -   ฟ  - -  -  -  - -  -   ฟ  - -  -  -  ฟ ซ ล  -  - 
-  - ด  - -  -    ท ด -  -  ด ท ล ซ  -   ด -  -  ด ท ล ซ  -   ด -  -  ด  - -  -   ท ด 

 
-   -  ร ร -   -  ฟ ฟ -   -  ร ร -   -  ด ด -   -  ล ล -   -  ท ท -   -  ซ ซ -   -  ล ล 
-  -  -   ร -  -  - ฟ -  -  -   ร -  -  -   ด -  -  -   ล -  -  -   ท -  -  -    ซ -  -  -   ล 

 
-  -  รร ฟ ร -  - -  -  ทท ร ท  -  - -  -  -  - ฟ ซ  -  ซ -  -  -  - ล ท  -   ท 

-  -  -     ร -  -    ด ท -  -  -    ท -  -    ล ซ -  -  ร ม -  -   ฟ ร -  -  ฟ ซ -  -     ล ฟ 
 

-  -   ดร - ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
-  - ท - -  ฟ -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 
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 สองชั้น 
ทอน 1 

-  -  - ท -  -    ด ด -  -  - ร -  -    ด ด -  ฟ  -  ร -  ด  -  - ท  ท  -  - ด ด -  ร 
-  -  - ท -  ด -  - -  -  - ร -  ด  -  - -  -  -  - -  ด  -   ท -  -  -    ด -  -  -   ร 

 
-  ม ร  ร -  -  -  ร -  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  ด – ร 
-  -  -   ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -    ฟ -  -  -    ม -  -  -   ร -  -   -    ร -   ซ  - ล 

 
-  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  ร -  -  -   ด -  -  ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
-  ซ  -  ซ -  -  -    ฟ -  -  -   ม -  -  -    ร -  ด  -   ด -  -  -   ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

 
-  -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -    ฟ ซ -  ท   -  - -  ด  -  ด -  -  -  ท 
-  ท  -  - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  - -  ท  -  ด -  -  -  - -  -  -   ท 

 
ทอน 2 

-  -  - ฟ -  -    ซ ซ -  -  - ล -  -    ซ ซ -  ด  -  ล -  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม ม -  ร 
-  -  - ฟ -  ซ  -  - -  -  - ล -  ซ -  - -  ด  -  ล -  ซ  -   ฟ -  -      ม -  -  -   ร 

 
-  ม ร  ร -  -   -   ร -  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  ร -  -  ม - ม  ด – ร 
-  -  -    ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -   ฟ -  -  -   ม -  -  -   ร -  -   -   ร -  ซ -  ล 

 
-  ซ   -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ -  - ม  ม  -  ร -  -  -   ด -  -  ร ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 
-  ซ  -  ซ -  -  -    ฟ -  -  -   ม -  -  -    ร -  ด  -   ด -  -  -   ม -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

 
-  -  ด ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  -    ฟ ซ -  ท   -  - -  ด  -  ด -  -  -  ท 
-  ท  -  - -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ท -  ร  -  - -  ท  -  ด -  -  -  - -  -  -   ท 
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ทอน 3 

-  -  - ท -   -  ด ด -  -  - ร -  -   ด ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  - ด  ด  -  - ท ท -  ล 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด  -  - -  ร  -  ฟ -  ร  -   ด -  -  -   ท -  -  -   ล 

 

-  ร  -  - ด ล  -  - -  -  -   ฟ -  -   ซ ล -  ท   -  ด ร ด  -  - -  -    ซ ล -  -   ท ด 
-  -   ด ล -  -   ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ฟ   -  - -  -   ท ล ซ ฟ  -  - ซ ล -  - 

 

-  -  - ท -  -    ด ด -  -  - ร -  -     ด ด -  ร  -  ฟ -  ร  -  - ด  ด  -  - ท ท -  ล 
-  -  - ท -  ด  -  - -  -  - ร -  ด -  - -  ร  -  ฟ -  ร  -   ด -  -  -    ท -  -  -   ล 

 

-  ร  -  - ด ล  -  - -  -  -   ฟ -  -  ซ ล -  ร   -  - ด  ด  -  - ร  ร -  - ฟ  ฟ  - ซ 
-  -   ด ล -  -  ซ ฟ -  ด  -  - - ฟ  -  - -  ร  -  ด -  -  -    ร -  -  -    ฟ -  -  -  ซ 

 
 ชั้นเดียว 
ทอน 1   

-  -  ด  ด -  ด -  - ร   -  ร  - -  ด  -  ร -  ม ร  ร   -  -  -    ร -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 -  -  -   ด  -  ด -  -   -   ด  - ท -  ด  -  ร  -  -  -  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 

-  -  ซ  ซ -  -   ร ร  -  -   ร ม -  -   ฟ ซ -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  - ด  ด  -  ท 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  ด  -  -  -   ท 
 
ทอน 2 

-  -  ซ  ซ  -  ซ -  - - ล  -  -  ซ ฟ  -  - -  ม ร  ร  -  -  -    ร -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 -  -  -  ซ  -  ซ -  -   -  - ซ ฟ  -  -    ม ร   -  -  -  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 

 -  -  ซ  ซ -  -   ร ร  -  -   ร ม -  -   ฟ ซ -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  - ด  ด  -  ท 
-  ซ  -  - -  ร  -  - -  ด  -  - ร ม  -  - -  ซ ฟ ร -  ด  -  ท -  ท  -  ด  -  -  -   ท 
 
ทอน 3 

-  -  ด  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ล  -  - ซ ล  -  - ท ด  -  - ซ ล ท ด 
 -  -  -  ด  -  ด -  -  -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  -   ซ ฟ  -  -  ซ ล -  -     ท ล -  -  -   ด 
 

-  -  ด  ด -  ด -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ร   -  - ด  ด  -  - ร  ร -  - ฟ  ฟ  - ซ 
-  -  -   ด  -  ด -  -  -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ร  -  ด  -  -  -   ร  -  -  -   ฟ  -  -  -  ซ 
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ภาคผนวก  ข 
 

ความคิดเห็นของผูชํานาญการดานวงเครื่องสายปชวา 
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ความคิดเห็นของผูชํานาญการดานวงเครื่องสายปชวา 
 

 ความเห็นของอาจารยเบ็ญจรงค ธนโกเศศ ศิลปนแหงชาติ (สาขาศิลปะการแสดง) 
 
  ในวงเครื่องสายปชวา ครูเคยเลนแตซอดวง ระดับเสียงก็ใชทางชวา การตั้งเสียง ซอดวงก็ 
 ใชวิธีการรูดรัดอกลงแลวตั้งเสียงเหมือนซออูแตวาสูงกวาเปนคูแปด  เวลาเลนก็เลนนิ้วเดิมแบบ 
 ในวงเครื่องสายหรือมโหรี  (สัมภาษณ.  2552) 
 
            เบ็ญจรงค ธนโกเศศ 
 
 
 ความเห็นและขอเสนอแนะของอาจารยปบ คงลายทอง ผูชํานาญการเปาปชวา สํานัก
การสังคีต   
 
  ในวงเครื่องสายปชวา ครูบรรเลงปชวา ระดับเสียงในวงใชทางชวา คือ บรรเลงสูงขึ้นไป 
 อีก 4 เสียง แตก็มีบางเพลงที่ไมตองปรับขึ้นอีก 4 เสียง เพราะวา เปนเสียงชวาอยูแลว ปชวา 
 สามารถเปาไดสะดวก เชน เพลงอาถรรพ เถา ทางฝงธน เพลงเทพนิมิต เพลงไอยเรศ ฯลฯ  
 (สัมภาษณ.  2552) 
 
             ปบ คงลายทอง 
 
 
 ความเห็นและขอเสนอแนะของอาจารยสุวัฒน  อรรถกฤษณ ดุริยางคศิลปน 7 สํานัก
การสังคีต  
 
  ในวงเครื่องสายปชวา ครูบรรเลงขลุยหลิบ วงนี้ใชเสียงสูงขึ้นไปอีก 4 เสียง ในเรื่องของ 
 ขลุยก็ไมตองปรับอะไรมาก เพราะในวงนี้ขลุยหลิบเปาไดสะดวกอยูแลว เรื่องการเรียกชื่อตัวโนต 
 ครูจะเรียกชื่อเดิม เชน เพลงกลอมนารี ขึ้นดวย เสียง มี ซอล ซอล ซอล เลนเครื่องสายปชวา 
 ก็ยังคงเรียกแบบเดิม  แตเปล่ียนวิธีการใชนิ้วเสียใหม คนอื่นๆ จะเรียกอยางไรก็แลวแต  แต 
 สําหรับครู  ครูใชวิธีการเรียกชื่อตัวโนตแบบนี้  (สัมภาษณ.  2552) 
 
             สุวัฒน อรรถกฤษณ 
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 ความเห็นและขอเสนอแนะของอาจารยอภิชัย พงษลือเลศิ ดุริยางคศิลปน 6 สํานักการสังคีต    
 
  ในวงเครื่องสายปชวา ผมบรรเลงจะเข เริ่มบรรเลงมา  ต้ังแตสมัยยังเรียนปริญญาตรีแลว 
 วงนี้ใชเสียงสูงขึ้นไปอีก 4 เสียง วิธีการเทียบเสียงจะเข ก็เทียบเหมือนกับในวงเครื่องสายหรือ 
 มโหรี แตเวลาบรรเลงบรรเลงสูงขึ้นไปอีก 4 เสียง ก็คือ เล่ือนขึ้นไปอีก 4 นม ซึ่งผมคิดวา  
 สําหรับผมระดับเสียงนี้ ดีดสะดวกกวาระดับเสียงเดิมเสียอีก (สัมภาษณ.  2552) 
 
            อภิชัย พงษลือเลิศ 
 
 
 ความเห็นและขอเสนอแนะของอาจารยดุษฎี มีปอม หัวหนาภาควชิาดุริยางคศลิปศึกษา 
คณะศิลปศึกษา สถาบันบณัฑิตพัฒนศลิป 
 
  วงเครื่องสายปชวา ครูไมมีโอกาสไดบรรเลง แตก็พอใหขอมูลในเรื่องระดับเสียงได วา  
 ใชทางชวาในการบรรเลง เวลาเลนถาเทียบจากการเลนวงเครื่องสายและมโหรี ก็ตองเลนขึ้น 
 ไปอีก 4 เสียง (สัมภาษณ.  2552) 
 
            ดุษฎี มีปอม 
 
 
 ความเห็นและขอเสนอแนะของอาจารยจักรายุธ ไหลสกลุ ครู คศ. 2 วทิยาลัยนาฏศลิป  
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป 
 
  ในวงเครื่องสายปชวา  ครูบรรเลงปชวา และขลุยหลิบ  วงนี้ใชเสียงสูงขึ้นไปอีก  4 เสียง 
 ในเรื่องของปชวาและขลุยก็ไมตองปรับอะไรมาก เพราะในวงนี้จะบรรเลงเพลงอะไร หรือเสียง 
 ไหนก็ตองเอื้อใหสะดวกกับคนปชวาอยูแลว  (สัมภาษณ.  2552) 
 
            จักรายุธ ไหลสกุล 
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  ความเห็นและขอเสนอแนะของอาจารยสมบูรณ บุญวงษ รองคณบดีคณะศิลปนาฏ
ดุริยางค สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป 
 
  ในวงเครื่องสายปชวา ครูบรรเลงจะเข ซอดวง และซออู วงนี้ใชเสียงสูงขึ้นไปอีก 4 เสียง 
 สําหรับการตั้งเสียงเครื่องดนตรีในวง จะเขและซออู ต้ังเสียงแบบวงเครื่องสายและมโหรี สวน 
 ซอดวง รูดรัดอกลงมาแลว ต้ังเสียงเทากับซออูแตเปนคูแปดกัน สําหรับวงนี้ใชวิธีการตั้งเสียง 
 และบรรเลง 2 คือ ซอดวงใชวิธีการตั้งเสียงใหสูงขึ้นไปอีก 4 เสียงจากเสียงเดิม เวลาบรรเลงก็ 
 ใชนิ้วเดิม ไมต้ังปรับอะไร สวนจะเขและซออู มีขอจํากัดในเรื่องขนาดสาย จะบิดขึ้นไปเหมือน 
 ซอดวง ก็ไมสะดวก ตึงเกินไป  ฟงไมเปนเสียงจะเขกับซออู จะบิดลงต่ําก็หยอนเกินไปเลน 
 ไมได ก็เลยใชวิธีต้ังแบบเดิม  แตเวลาเลน  เลนสูงขึ้นอีก  4  เสียง”  (สัมภาษณ.  2552) 
 
            สมบูรณ บุญวงษ 
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ภาคผนวก ค 
 

รายชื่อผูบรรเลงวงเครื่องสายปชวา เพลงอาถรรพ เถา  
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลกประสานศัพท) 
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รายชื่อผูบรรเลงวงเครื่องสายปชวา เพลงอาถรรพ เถา  
ทางพระยาประสานดุริยศัพท (แปลกประสานศัพท) วันที่ 20 พฤษภาคม 2548 

 
   ปชวา     นายปบ  คงลายทอง 
 
   จะเข     นายสมบูรณ  บุญวงษ 
 
   ซอดวง     นางเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ 
 
   ซออู     นางสาวศิริลกัษณ  ฉลองธรรม 
 
   ขลุยหลบิ    จอ.สุวัฒน  อรรถกฤษณ 
 
   ฉิ่ง      นางอารีย  คงลายทอง 
 
   กลองแขก    นายจักรายุธ  ไหลสกุล 
 
   กลองแขก    นายพันธศักดิ ์ เอ่ียมจํารูญ 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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