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 การวจิยัคร้ังน้ีไดใ้ชว้ธีิการดาํเนินการวจิยัตามหลกัมานุษยดุริยางควทิยา โดยไดเ้ก็บขอ้มูลทั้งหมด

ท่ีใชใ้นการวจิยัคร้ังน้ี โดยการเก็บขอ้มูลภาคสนาม การสัมภาษณ์ การสังเกต แลว้นาํมาทาํการศึกษาวเิคราะห์

เรียบเรียง โดยมีจุดมุ่งหมายของการศึกษาดงัน้ี 1. เพือ่ศึกษาองคป์ระ กอบและขั้นตอนการประกอบพิธีเหยา

โดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยของชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดั

มุกดาหาร 2. เพื่อศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยของชาวบา้นโนน

ตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 3. เพื่อวเิคราะห์ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธี

เหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยของชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดั

มุกดาหาร ผลการวจิยัพบวา่   

 พิธีเหยาเป็นพิธีกรรมท่ีใชรั้กษาอาการเจบ็ป่วยท่ีมีความเช่ือวา่ผเีป็นผูก้ระทาํ โดยการเชิญผลีงม า

ประทบัท่ีเคร่ืองคาย จากนั้นใชว้ธีิการเส่ียงทายหาสาเหตุ พิธีเหยามีการฟ้อนรําและการเล่นนํ้าเพราะเช่ือวา่จะ

ทาํใหใ้หผ้พีอใจ ขั้นตอนพิธีเหยามีดงัน้ี 1.การเชิญผลีงมาเทียม 2. การลาํถามเส่ียงทาย  3.การเกล่ียกล่อม

ผูป่้วยใหย้อมรับนบัถือผ ี4. การลงฟ้อน 5. การลาํลา 6. การเรียกขวญัผูป่้วย 7. การเชิญผกีลบั  

  วงดนตรีท่ีใชป้ระกอบพธีิเหยาเรียกวา่วงประเพณีเหยา มีเคร่ืองดนตรีหลกัคือแคน ซ่ึงมีหนา้

หนา้ท่ีเป่าคลอไปกบัการลาํคาํกลอนของหมอเหยา เคร่ืองดนตรีรอง ไดแ้ก่ พิณไฟฟ้า ทาํหนา้ท่ีหนา้ท่ีบรรเลง

เพื่อสร้างความสนุกสนานในการฟ้อนรํา และมีเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะคือ กลองหาง ฉ่ิ ง ฉาบ การสืบ

ทอดดนตรี ใชว้ธีิการแบบมุขปาฐะจดจาํและเลียนแบบ   

   ทาํนองของกลอนลาํเหยา มีรูปแบบท่ีไม่แน่นอน เสียงท่ีใชอ้ยูใ่นบนัไดเสียง F minor เสียงหลกัท่ี

ใชคื้อ F Ab Bb C Eb ทาํนองแคนมีรูปแบบไม่แน่นอน บรรเลงซํ้ าไปมา เสียงท่ีใชอ้ยูใ่นบนัไดเสียง F minor 

เสียงหลกัทีใ่ชคื้อ F Ab Bb C Eb ทาํนองพิณ มีรูปแบบท่ีไม่ตายตวั ใชก้ารบรรเลงไปเร่ือยๆ เสียงท่ีใชอ้ยูใ่น

บนัไดเสียง A minor เสียงหลกัท่ีใชคื้อ  A C D E G      
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 Using the principle of an ethnomusicology technique to studied with qualitative data methods; 

survey discussion, observation, and interview for supporting data analysis and compiling systems were 

administered. The aims of this research were 1) To study of accompaniments and steps of Yao ceremony; 

Mor Ruay Suporn who is able to be curable process for enhancing people symptoms at Ban Nontum, 

Peoung Dad Sub-district, Maeung District, Mukdahan Province, 2) To study the types of musical 

instruments for accompanying curably process of people symptoms at Ban Nontum, Peoung Dad Sub-

district, Maeung District, Mukdahan Province was treated by Mor Ruay Suporn with  local musical 

wisdom of Yao ceremony, and 3) To analyze singing melody to be playing local musical wisdom of Yao 

ceremony for breaking on local people who are lived at Ban Nontum, Peoung Dad Sub-district, Maeung 

District, Mukdahan Province was treated by Mor Ruay Suporn. This study has found that:     

 The Yao ceremony is curable for treatment of spirit maker believability process, these well done 

activities are following as; firstly, to invite an important spirit for bidding welcome at the oblations, 

secondary,  Mor Rauy Suporn was going on cast lots ceremony process for investigating people symptom 

cause, thirdly, the Yao ceremony composed with his dancing and playing in the water that it’s satisfied of 

spirit, believability. The Yao Ceremony was traditional believable consequently as: 1) to invite the spirit 

into oblation 2) to cast lots with singing question 3) to persuade on a patient who ought to believe the 

recognition of spirit, 4) to welcome traditional dance, 5) to singing farewell , 6) to be blessing ceremony 

for patient, and 7) to invite the spirit to be going back.              

  The music band is accompanied of Yao ceremony called Yao Ceremony Musical Band that it’s 

composed with the core musical instrument as Khan; a kind of reed mouth organ in northeastern for 

playing instrumental music melody with Northeastern folk song of Mor Yao poem. Using the musical 

instrument, Electrical Pin was played a prelude for dancing enjoinments, and Musical instruments include 

the rhythm, namely; Klong hang, Chiing and Chaab. In terms of Yao ceremony inheritance has been Oral 

transmission, remembrance and imitation were used.        

 The melody types of Lam Yao poem are instability, meanwhile the musical scale of F minor is 

the main tonic as F, Ab, C, Bb, and Eb. The melody of Kan instrument is instability too, repeated playing 

is the scale as main sound of F minor, such as; F, Ab, C, Bb, and Eb. Focusing on the melody types of the 

Electrical Pin instrument is indefinite, it means to be continued playing with the musical scale of the main 

sound as the A minor, such as; A, C, D, E, and G. 
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 ปริญญานิพนธ์ฉบบัน้ีจะสาํเร็จลุล่วงไม่ไดห้าก ขาดการช่วยเหลือ ผูมี้พระคุณ ท่ีมีรายนามต่อไปน้ี  

ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณไว ้ณ โอกาสน้ี 

 ขอกราบขอบพระคุณ ดร .วรีะ พนัธ์ุเสือ ประธานควบคุมปริญญานิพนธ์ ท่ีไดต้รวจทานใหค้วามรู้ 

เสนอแนะแนวทางใหค้าํปรึกษา เพิ่มพนูทกัษะการทาํวจิยัใหแ้ก่ผูว้จิยัเพือ่ทาํงานวจิยัฉบบัน้ี 

 ขอกราบขอบพระคุณ ผศ.ดร.รุจี ศรีสมบติั ประธานสอบวทิยานิพนธ์ ท่ีไดช้ี้แนวทางในการทาํวจิยั

และใหค้าํปรึกษา  และผศ.ดร.เฉลิมพล งามวสุิทธิ กรรมการสอบ ซ่ึงกรุณาสละเวลาตรวจสอบ แนะนาํใน

งานวจิยัฉบบัน้ี 

 ขอกราบขอบพระคุณ รศ .ดร.มานพ วสุิทธิแพทย ์ตลอดจนอาจารยป์ระจาํภาควชิาดุริยางคศาสตร์

ศึกษา มหาวทิยาลยัศรีนคริทรวโิรฒทุกท่านท่ีประสิทธิประสาทวชิาความรู้ใหแ้ก่ผูว้จิยั 

 ขอกราบขอบพระคุณ ผศ.ดร.ตน้สกุล ศานติบูรณ์ ท่ีใหค้าํปรึกษาเก่ียวกบัการทาํวจิยั 

 ขอขอบคุณ นางรวย สุพรหมอเหยา นางวมิล พรพลู ผูป่้วยเจา้ภาพจดังาน  และนกัดนตรีประกอบ

พิธีเหยาทุกท่าน 

 ขอขอบคุณนายธีระพงษ ์ช่วยปุ้ง และนายปิยะ เกตุบุตร ท่ีช่วยเหลือในการทาํงานวจิยั 

  สุดทา้ยน้ี ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณ คุณพอ่สุเทียบ คุณแม่ยพุา เน่ืองบุรัมย ์ท่ีอบรมเล้ียงดู 

สนบัสนุนเร่ืองทุนการศึกษา เป็นกาํลงัใจ เม่นนอ้งชายและแมธนอ้งสาวท่ีคอยช่วยเหลือใหก้าํลงัใจ ตลอดจน

ขอขอบพระคุณผูท่ี้ไม่ไดเ้อ่ยทุกท่าน 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ภูมหิลงั  

 ในชีวติประจาํวนัของมนุษยน์ั้นมีโอกาสไดย้นิเสียงของดนตรีตลอดทั้งวนัตั้งแต่ต่ืนนอนจนถึง

เขา้นอน เร่ิมจากเสียงนาฬิกาปลุก เสียงดนตรีจากโทรทศัน์ วทิย ุ หรือแมก้ระทัง่ส่ือใหม่ๆเช่น 

คอมพิวเตอร์โทรศพัทมื์อถือ เป็นตน้ หากไม่มีปัญหาทางการไดย้นิแลว้ ยอ่มไดย้นิเสียงของดนตรีอยา่ง

แน่นอน 

 การเร่ิมตน้ของดนตรีโดยทัว่ไปในสังคมมนุษย ์ เป็นการตอบสนองของอารมณ์ตามเหตุปัจจยั

ท่ีเป็นไปตามธรรมชาติอยา่งบริสุทธ์ิ อาจดว้ยการปรบมือ กระทืบเทา้  ซ่ึงเป็นกิริยาอาการท่ีมนุษยแ์สดง

ออกมาโดยมีลกัษณะอารมณ์แบบต่าง ๆ เป็นตวัช้ีกาํหนด  เช่น อารมณ์ท่ีเกิดจากความรัก ความเศร้า  

ความสุข ความสมหวงั  ความผดิหวงั ความพึงพอใจ ความโกรธ และความเหงา เป็นตน้ อารมณ์ใน

ลกัษณะต่าง ๆ เหล่าน้ีเป็น ตน้เหตุแห่งพฤติกรรมต่าง ๆ อนัเป็นพื้นฐานของการแสดงออกทางดนตรี  

เช่นการปรบมือกระทืบเทา้ ตลอดจนการรู้จกัใชอ้วยัวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย อาจถือวา่เป็นเคร่ือง

ดนตรีช้ินแรกในสังคมมนุษยท่ี์ใชส่ื้อความหมายทางอารมณ์ความรู้สึก ( นพพร  ด่านสกุล. 2543: 1) และ

มีการกล่าวถึงความหมายและท่ีมาของดนตรีดงัน้ี 

 คาํวา่ “ดนตรี” มาจากภาษาสันสกฤตวา่ “ตนัตริ” แปลวา่ “สาย” “เคร่ืองสาย” หรือ “เคร่ืองดนตรี

เฉพาะจาํพวกเคร่ืองสาย” ส่วนไทยและเขมรนาํมาใชใ้นความหมายทัว่ๆไปวา่ ดนตรี ซ่ึงพจนานุกรมไทย

ฉบบัราชบณัฑิตยสถานใหค้วามหมายวา่ “ลาํดบัเสียงอนัไ พเราะ” คาํวา่ดนตรีตรงกบัคาํภาษาองักฤษวา่ 

“music” ซ่ึงพจนานุกรมเวพสเตอร์ใหค้วามหมายวา่ “ดนตรีคือศิลปะและศาสตร์ของร้อยกรองเสียงร้อง 

หรือ เสียงเคร่ืองดนตรีเขา้เป็นทาํนอง เสียงประสาน จงัหวะลีลา และกระแสเสียง เพื่อใหบ้ทเพลงท่ีมี

โครงสร้างท่ีสมบูรณ์และก่อใหเ้กิดการส ะเทือนอารมณ์ ”คาํวา่ “music” ในภาษาองักฤษน้ี มีรากฐานมา

จากคาํ musaในภาษาละติน หรือ Muse ในภาษากรีก คาํวา่ “Muse” น้ีตามนิทานปรัมปราของกรีกหมายถึง 

เทพธิดาองคใ์ดองคห์น่ึงในเกา้องคป์ระธานแห่งวจิิตรศิลป์ ศิลปะศาสตร์ต่างๆ เทพธิดาแห่งการดนตรี

และนาฏศิลป์มีนามวา่ เทอร์พสิคอร์(Terpsichore) (เจริญชยั ชนไพโรจน์. 2526: 9) ซ่ึงมีการแบ่งประเภท

แยกยอ่ยกนัออกไปอีก 

 ดนตรีอาจแบ่งออกไดห้ลายอยา่งหลายประเภท โดยอาศยัหลกัต่างๆ เช่น ถา้จะแบ่งตามกลุ่ม

ผูฟั้งดนตรีในประเทศหน่ึงๆ แลว้พอจะแบ่งไดด้งัน้ีคือ 1. แบ่งเป็นดนตรีชาวบา้นหรือพื้นบา้น 2. ดนตรี

ชาวเมืองและ 3. ดนตรีขั้นวจิิตรศิลปะระดบัชาติ อธิบายขยายคือ ดนตรีขั้นวจิิตรศิลปะระดบัชาตินั้น ใน

ภาษาองักฤษใหค้าํวา่ art music หรือ classical music ซ่ึงตรงกบัคาํวา่ไทยเดิมของเรานัน่เอง ส่วนดนตรี
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ชาวเมืองนั้น ตรงกบัคาํภาษาองักฤษวา่ urban music หรือ popular music ซ่ึงตรงกบัคาํวา่ “เพลงไทยสากล” 

ส่วน “เพลงลูกทุ่งก็คือเพลงไทยสากลท่ีปรุงแต่งแบบพื้นบา้น ” หรือ “เพลงลูกทุ่งคือเพลงพื้นบา้นท่ีปรุง

แต่งแบบไทยสากล” ถา้จะใหค้วามหมายของคาํวา่ “ดนตรีพื้นบา้นอยา่งสั้นๆก็คือ “ดนตรีของชาวบา้น ” 

หรือ “ดนตรีท่ีแต่งข้ึน แลว้ร้องหรือบรรเลงโดยชาวบา้น สาํหรับผูฟั้งท่ีเป็นชาวบา้น”(เจริญชยั ชนไพโรจน์. 

2526: 9) 

 ลกัษณะสาํคญั 3 ประการของดนตรีพื้นบา้น คือ 

 ประการท่ีหน่ึง ดนตรีพื้นบา้นบทใดบทหน่ึงท่ีตกทอดมาจนทุกวนัน้ี ในอดีตจะตอ้งเป็นท่ีรู้จกั

กนัดีหรือไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวาง หรือกล่าวอยา่งง่ายๆวา่จะตอ้งเคย “popular” มาก่อน แต่อยา่งไร

ก็ตามมีขอ้แมอ้ยูว่า่ ดนตรีทุกบทบาทท่ีเคย popular มาแต่อดีต ในปัจจุบนัน้ีมิไดจ้ดัเป็นดนตรีพื้นเมือง

เสียเป็นส่วนมาก 

 ประการท่ีสอง ดนตรีพื้นเมืองมกัจะมีกาํเนิดและเติบโตข้ึนในกลุ่มชนในอดีตท่ีดอ้ยความเจริ ญ

อยา่งท่ีฝร่ังเขาเรียกวา่ Primitive ผูค้นเหล่านั้นมกัจะเป็นชาวนาชาวไร่อยู่ ในชนบท และเพลงพื้นเมือง

เหล่านั้นเม่ืออุบติัข้ึนมาจนไดรั้บความนิยมในหมู่ชนแลว้ ก็ไม่มีผูใ้ดเอาใจใส่ท่ีจะจดบนัทึกไว ้

 ประการท่ีสาม เน่ืองจากอาศยัวธีิการจดจาํสืบต่อกนัมาเม่ือกาลเวลาผา่น ไปการเลอะเลือนยอ่ม

เกิดข้ึนไดเ้ป็นธรรมดา ดงันั้น เพลงพื้นบา้นบทหน่ึงๆ จึงอาจมีทาํนองหรือเน้ือร้องต่างๆ เพี้ยนกนั

ออกไปหรือจะกล่าวไดอี้กอยา่งหน่ึงวา่ เพลงพื้นเมืองบทเดียวมีหลาย version ท่ีแตกต่างกนั (ไขแสง 

ศุขะวฒันะ. 2554: 9)  

 หนา้ท่ีของดนตรีมิไดเ้กิดข้ึนเพื่ อความบนัเทิงเป็นสาํคญั แต่เก่ียวเน่ืองกบักิจกรรมอ่ืน เช่น 

พิธีกรรม การทาํงาน การเตน้รํา ฯลฯ  ในสังคมชาวบา้นแบบดั้งเดิมดนตรีเป็นส่วนประกอบท่ีสาํคญัใน

พิธีกรรมและประเพณีต่างๆ เสมอ (สุกญัญา สุจฉายา. 2543: 11) 

 การไทผ้ ีพิธีกรรมการรักษาโรคของชาวอีสาน โดยวธีิขบัร้องลาํประกอบเสียงแคน เจา้พิธี

(หมอผี) จะเป็นร่างทรงอญัเชิญผฟ้ีาผแีถน (ผท่ีีอญัเชิญมาเขา้สิง ภาษาอีสานเรียกวา่ ซูน มีช่ือเรียกเรียก

ต่างๆ กนัตามสาํนกัของเจา้พิธีกรรมท่ีสืบทอดกนัมา) เม่ือเชิญผฟ้ีาเขา้ร่างทรง แลว้กล่าวคาถาต่อสรรเสริญ

คุณงามความดีของผฟ้ีาและกล่าวออ้นวอนใหช่้วยดูแลใหช่้วยดูแลรักษาคุม้ครองเภทภยัแก่คนไข ้การพดูจา

บอกกล่าวนั้น จะเป็นสาํนวนคลอ้งจองเหมือนทาํนองหมอลาํ ส่วนหมอแคน จะเป่าแคนใหเ้ขา้กบั

จงัหวะการลาํ หมอแคนจะเร่งจงัหวะเร็วหรือชา้ตามเน้ือร้องและทาํนองของเจา้พิธี การรักษาโรคดว้ยวธีิ

ลงผฟ้ีาผแีถน น้ี นิยมรักษากนัทัว่ไปในชนบทอีสานปัจจุบนั (พ.ศ. 2550) และมีช่ือเรียกต่างๆ  กนั เช่น

ชาวผูไ้ทย ชาวกะโส้ เรียกวา่ “เหยา” ชาวส่วยหรือกุยเรียกวา่ “แม่สะเอิง” ชาวเขมรเรียกวา่ “เรือมมะมว็ด” 

กลุ่มไทย-ลาว ท่ีอยูใ่นจงัหวดันครราชสีมาเรียกวา่ “ลงผฟ้ีอน” หรือ “ข่วงผฟ้ีอน”(ธวชั ปุณโณทก . 2554: 

1031-1032) 
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 พิธีเหยา เป็นภาษาภูไทย ส่วนภาษาอีสานจะเรียกวา่ ลาํผฟ้ีา พิธีเหยาจะมีข้ึนเพื่อรักษาคนป่วย 

เพือ่เหยาหาผ ีโดยชาวผูไ้ทยจะเช่ือวา่เม่ือเจบ็ป่วยจะเป็นเพราะทาํผดิผ ีหรือผกีระทาํเพราะอยากไดอ้ะไร

จากผูป่้วย จึงทาํการเหยาหาผ ีเพื่อถามหา สาเหตุ เหตุผลท่ีตอ้งการและวธีิการแกไ้ขของหมอเหยาเป็น      

ผูเ้ส่ียงทายโดยใชไ้ข่ไก่เป็นส่ือ (อนนัต ์มีชยั. 2551: 3)  

 นางรวย สุพร อาย ุ 68 ปีอยูบ่า้นเลขท่ี 42 หมู่ 3 บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดั

มุกดาหาร เป็นหมอเหยาท่ีประกอบพิธีกรรมรักษาคนป่วยในหมู่ บา้นของตนเอง ตลอดจนหมู่บา้น

ใกลเ้คียง ซ่ึงชาวบา้นท่ีมีความเช่ือในเร่ืองการนบัถือผกี็ไดใ้หค้วามไวว้างใจใหเ้ป็นผูป้ระกอบพิธีเหยา 

เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วย และสร้างขวญักาํลงัใจ นางรวย สุพร ไดเ้ร่ิมเป็นหมอเหยาจากอดีตจนถึง

ปัจจุบนัเป็นเวลากวา่ 40 ปี มีคนป่วยท่ีเคย รักษาเป็นจาํนวนมาก อีกทั้งนางรวย ยงัมีความเช่ียวชาญ

ทางดา้นร้องลาํ นอกจากกลอนลาํท่ีใชป้ระกอบพิธีกรรมแลว้ นางรวย สุพร สามารถลาํในทาํนองอ่ืนๆ

เพื่อใหค้วามสนุกสนานแก่พิธีกรรมไดอี้กดว้ย ทาํใหเ้ป็นท่ียอมรับในกลุ่มของผูท่ี้เช่ือเร่ืองการนบัถือผี

ในบา้นโนนตูมและพื้นท่ีใกลเ้คียง 

 ในการขบักลอนลาํนั้น พธีิเหยาใช ้ “แคน” เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบเป็น หมอเหยาจะลาํคลอ

ไปกบัเสียงแคน แคนมีส่วนในการช่วยเร้าอารมณ์เม่ือพิธีกรรมตอ้งการอารมณ์เขม้ขลงัหมอแคนจะเป่า

ในจงัหวะชา้ๆ แต่เม่ือตอ้งการอารมณ์ใหคึ้กคร้ืนหมอแคนก็จะเร่งจงัหวะใหเ้ร็ว หมอแคนจึง เป็นบุคคล

อีกหน่ึงบุคคลท่ีจะขาดไม่ไดเ้ลยในพิธีกรรมน้ี และเม่ือผูป่้วยยอมท่ีจะรับผมีานบัถือแลว้ ผูป่้วยเองก็จะ

ลุกข้ึนร่ายรํา ในตอนน้ีจะมีเคร่ืองดนตรีเขา้มาประกอบอีกหลายช้ิน เช่น พิณ กลอง ฉาบ เป็นตน้ เพื่อ

ตอ้งการใหผ้ท่ีีผูป่้วยนบัถือนั้นพึงพอใจ 

 จากปัจจยัท่ีได้ กล่าวมาในขา้งตน้ ทาํใหผู้ว้จิยัเกิดความสงสัยและอยากศึกษาพิธีเหยาและ

ดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบพิธีกรรมเหยา  เพื่อบนัทึกองคป์ระกอบและขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม 

องคป์ระกอบทางดา้นดนตรีท่ีประกอบพิธีกรรม และวเิคราะห์เพลงตามหลกัทฤษฏีดนตรี ตลอดจน       

การบนัทึกโนต้ไวเ้พื่อเป็นมรดกทางวฒันธรรมในหมู่บา้นโนนตูม อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร สืบไป 

 

จุดมุ่งหมายของการศึกษาวจิัย 

 1.  เพื่อศึกษาองคป์ระกอบและขั้นตอนการประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษา

อาการเจบ็ป่วยของชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 2.  เพื่อศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยของ

ชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 3.  เพื่อวเิคราะห์ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อ

รักษาอาการเจบ็ป่วยของชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 
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ความสําคญัของการศึกษาวจิัย 

 พิธีเหยา เป็นพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนจากความเช่ือของชาวอีสานท่ีมีมาแต่โบราณวา่อาการเจบ็ป่วย

นั้น หากรักษาดว้ยวธีิการต่างๆแลว้อาการไม่ดีข้ึน อาการเจบ็ป่วยนั้นยอ่มเกิดจากการกระทาํของผ ีซ่ึง

ผูป่้วยหรือญาติผูป่้วยจาํตอ้งทาํพิธีเหยา เชิญหมอเหยามาเส่ียงทายสาเหตุและหาวธีิการแกไ้ขให ้แลว้ตวั

ผูป่้วยเองนั้นจะตอ้งยอมรับนบัถือผแีละปฏิบติัตามส่ิงท่ีผตีอ้งการเพื่อใหผ้นีั้นพึงพอใจ ในการประกอบ

พิธีเหยาจะมีการบรรเลงดนตรีประกอบดว้ย คลอไปกบัเสียงลาํของหมอเหยา ช่วยเพิ่มความเขม้ขลงัและ

เพิ่มความสนุกสนานใหแ้ก่พิธีกรรมดว้ยการศึกษาคร้ังน้ีจะทาํใหท้ราบถึงองคป์ระกอบและขั้นตอนการ

ประกอบพิธีเหยาดนตรีประกอบพิธีเหยา ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีเหยา ไดอ้งค์

ความรู้และคุณค่าทางวฒันธรรม เพื่อเก็บเป็นหลกัฐานเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาวอีสานและชาว

ไทยสืบไป 

 

ขอบเขตของการศึกษาวจิยั 

 1.  ศึกษาองคป์ระกอบของพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยของชาวบา้น

โนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 2.  ศึกษาขั้นตอนการประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยของ

ชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 3.  ศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยของชาวบา้น

โนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 4.  วเิคราะห์ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษา

อาการเจบ็ป่วยของชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 1.  การประกอบพิธีกรรมเหยาเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วย ในปริญญานิพนธ์เล่มน้ี หมายถึงการ

รักษาโดยหมอเหยา คือ นางรวย สุพร  

 2.  การบนัทึกโนต้ท่ีใชศึ้กษาในคร้ังน้ี จะบนัทึกเป็นโนต้สากล 

 3.  ทาํนองลาํในการวจิยัในคร้ังน้ีเป็นการดน้สด อาจมีการเปล่ียนแปลงไดใ้นการประกอบ

พธีิกรรมแต่ละคร้ัง 

 4.  คาํวา่ “ลาํ” ในงานวจิยัในคร้ังน้ี หมายถึงการร้องท่ีเป็นส่วนของเน้ือเพลงและทาํนองเอ้ือน 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ดนตรีประกอบพิธีเหยา หมายถึง การบรรเลงดนตรีและเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบพิธี 

 องคป์ระกอบของพิธีกรรม หมายถึง ส่ิงต่างๆท่ีประกอบข้ึนทาํใหเ้กิดพิธีเหยา 

 ขั้นตอนการประกอบพิธีเหยา หมายถึง กระบวนการต่างๆ ท่ีเรียงลาํดบัในระหวา่งทาํพิธีเหยา 

 หมอเหยา หมายถึง ร่างทรงของผมีีหนา้ท่ีส่ือสารกบัผ ี

 หมอเป่ียง หมายถึง บุคคลท่ีส่ือสารกบัผท่ีีเขา้ทรงร่างของหมอเหยาและเป็นผูช่้วยของหมอเหยา 

 ลายแคน หมายถึง แนวทาํนองท่ีบรรเลงโดยแคน  

 หมอแคน หมายถึง ผูท่ี้บรรเลงแคนระหวา่งประกอบพิธี 

 ลูกคาย หมายถึง บุคคลท่ีเคยไดรั้บการรักษาจากหมอเหยา 

 เคร่ืองคาย หมายถึง เคร่ืองท่ีใชบู้ชาเพื่อแสดงความนบัถือ 

 เสพดนตรี หมายถึง การบรรเลงดนตรี 

 ผเีจา้นาย หมายถึง ผท่ีีหมอเหยาและลูกคายนบัถือ ซ่ึงแต่ละคนจะนบัถือผคีนละตน มีช่ือของผี

แตกต่างกนั 

 หนองหานหนองคาย  หมายถึง สถานท่ีอยูข่องผี 

 ผาม หมายถึง ปะรําพิธีท่ีก่อสร้างคุณชัว่คราวเพื่อประกอบพธีิ 

 หอสูง หมายถึง สถานท่ีอาศยัของผท่ีีก่อสร้างไวท่ี้บา้นของผูท่ี้มีความเช่ือในพิธีเหยา 

 ขนัหมากเบง็ หมายถึง กรวยใบตองท่ีมีดอกจาํปาลาวเสียบอยูท่ี่ดา้นปลายแหลม 

 ขนันิมนต ์หมายถึง กรวยใบตองท่ีห่อเทียนสองเล่มและดอกไมส้องดอก 

 ซวย หมายถึง  กรวยใบตองท่ีมีดอกจาํปาลาวเสียบอยูท่ี่ดา้นปลายแหลม 

 กนับงั หมายถึง เคร่ืองใชท่ี้ทาํเพื่ออุทิศไปหาคนท่ีตายแลว้ 

 เคร่ืองเบิก เคร่ืองหนาย หมายถึง ภาชนะกระบะส่ีเหล่ียมทาํจากกาบกลว้ยขา้งในบรรจุ ดอกไม ้

1 คู่ เทียน 1 คู่ บุหร่ี 1 มวน คาํหมาก 1 คาํ ขา้วดาํ 1 คาํ 

 ผบีรรพบุรุษ หมายถึง ผีท่ีมีความสัมพนัธ์แบบเครือญาติเช่น พอ่ แม่ ปู่  ยา่ ตา ยาย 
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กรอบแนวคดิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ดนตรีประกอบพธีิเหยา : กรณีศึกษาหมอรวย สุพร บา้นโนนตูม อาํเภอเมือง 

ตาํบลผึ่งแดด จงัหวดัมุกดาหาร 

จดุมุง่หมาย 
1.ศึกษาองคป์ระกอบและขั้นตอน

การประกอบพิธีเหยา 

    1.1 ศึกษาองคป์ระกอบของพิธี 

          1.1.1 ความเช่ือ 
          1.1.2 ผูรั้กษาอาการป่วย 
          1.1.3 ผูป่้วย 

          1.1.4 เคร่ืองคาย 

          1.1.5 นกัดนตรี 

          1.1.6 ผูร่้วมงานในพิธีกรรม 

          1.1.7 การจดัสถานท่ี 

   1.2 ศึกษาขั้นตอนการประกอบ  

พิธีเหยา 

         1.2.1 การเชิญผีมาเทียม 

         1.2.2 การลาํถามเส่ียงทาย 

         1.2.3 เกล่ียกล่อมให้คนป่วยรับ

นบัถือผี 

         1.2.4 การลงฟ้อน 

         1.2.5 การลาํลา 

         1.2.6 การเรียกขวญัผูป่้วย 

         1.2.7 การเชิญผีเจา้นายกลบั 

 

2.ศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยา 

2.1 วงดนตรีท่ีใชบ้รรเลง 

       2.2 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลง 

 2.2.1 ลกัษณะของเคร่ืองดนตรี 

        2.2.2 วิธีการบรรเลง 

           2.3 การสืบทอดดนตรี 

  

 

ผลท่ีไดรั้บจากการวจิยั 

ไดอ้งคค์วามรู้และคุณค่าทางวฒันธรรม ของดนตรีประกอบพิธีเหยา             

โดยหมอรวย สุพร บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร  

3.วิเคราะห์ทาํนองลาํและการ

บรรเลงดนตรีประกอบพิธีเหยา 

      3.1วิเคราะห์กลอนลาํท่ีใช้

ประกอบพิธีเหยา 

            3.1.1ลาํการเชิญผีมาเทียม 

            3.1.2 ลาํถามเส่ียงทาย 

            3.1.3 ลาํเกล่ียกล่อมให ้

คนป่วยรับนบัถือผี 

            3.1.4 ลาํลงฟ้อน 

            3.1.5 ลาํลา 

            3.1.6 ลาํเรียกขวญัผูป่้วย 

            3.1.7 ลาํเชิญผีกลบั 

      3.2 วิเคราะห์องคป์ระกอบดนตรี 

ของการบรรเลงดนตรีประกอบ       

พิธีเหยา 

            3.2.1 โครงสร้างของ 

บทเพลง 

            3.2.2 สงัคีตลกัษณ์ 

            3.2.3 วรรคเพลงและลูกตก 

            3.2.4 รูปแบบจงัหวะ 

            3.2.5 เสียงประสาน  
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 

 ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัทาํงานศึกษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง และนาํเสนอตามหวัขอ้

ดงัต่อไปน้ี  

 1. เอกสารและตาํราท่ีเก่ียวขอ้ง 

  1.1 เอกสารและตาํราท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรม 

  1.2 เอกสารและตาํราท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวเิคราะห์เพลง 

 2. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1. เอกสารและตาํราทีเ่กีย่วข้อง   

 1.1 เอกสารและตําราทีเ่กีย่วข้องกบัพธีิกรรม 

 ปิยพนัธ์ แสนทวสุีข (2549: 13) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัลกัษณะทัว่ไปของภาคอีสานวา่ ภาคอีสาน

หรือภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ประกอบดว้ยจงัหวดัต่างๆ 19 จงัหวดั(ปัจจุบนัมี 20 จงัหวดั) 

คือ เลย หนองคาย อุดรธานี สกลนคร นครพนม ขอนแก่น กาฬสินธ์ุ มุกดาหาร ชยัภูมิ มหาสารคาม ร้อยเอด็ 

ยโสธร อุบลราชธานี นครราชสีมา บุรีรัมย ์สุรินทร์ ศรีสะเกษ หนองบวัลาํภู และอาํนาจเ จริญ (ปัจจุบนั

เพิ่ม จงัหวดับึงกาฬ) ภาคอีสานมีภูมิอากาศแบ่งเป็น 3 ฤดู คือ ฤดูฝน ฤดูหนาว และฤดูร้อน ชาวชนบท

อีสานมีชีวติความเป็นอยูอ่ยา่งง่ายส่วนมากย ากจน  เช่ือในนรกสวรรค ์มีใจบุญสู นทาน ชาวอีสาน

เล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา เช่ือในกฎแห่งกรรม เช่ือในนรกสวรรค ์ เคร่งครัดในระเบียบ

ประเพณีต่างๆเช่น “ฮีตสิบสอง” และ “คลองสิบส่ี” กลุ่มชนในภาคอีสานพอจะแบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ 

ได ้2 กลุ่มคือ กลุ่มอีสานเหนือและกลุ่มอีสานใต ้กลุ่มอีสานเหนือคือกลุ่มท่ีอยูใ่นเขต จงัหวดัเลย หนองคาย 

อุดรธานี สกลนคร นครพนม ขอนแก่น มหาสารคาม กาฬสินธ์ุ มุกดาหาร ชยัภูมิ ร้อยเอด็ ยโสธร อุบลราชธานี 

และบึงกาฬ ลกัษณะเด่นทางวฒันธรรมของกลุ่มอีสานเหนือคือ “วฒันธรรมหมอ ลาํ-หมอแคน ” 

กลุ่มอีสานใตไ้ดแ้ก่กลุ่มชนในเขตจงัหวดันครราชสีม า บุรีรัมย ์สุรินทร์ และศรีสะเก ษ ลกัษณะเด่นทาง

วฒันธรรมของกลุ่มอีสานใตคื้อ “วฒันธรรมเจรียงกนัตรึม ” กบั “วฒันธรรมเพลงโคราช ” ชาวอีสานมี

พลเมือง 1 ใน 3 ของพลเมืองทั้งประเทศ ประกอบดว้ยชนกลุ่มนอ้ยหลายเผา่ห ลายวฒันธรรม และไดต้ั้ง

รกรากอยูเ่ป็นเวลานาน สามารถรักษาประเพณีขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษา ศิลปะและวฒันธรรมของ

ตนไวไ้ด ้โดยเฉพาะวฒันธรรมทางดนตรี แต่ละเผา่จะมีวฒันธรรมเป็นของตนเองและมีการเปล่ียนแปลง

พฒันามาโดยลาํดบัจนถึงปัจจุบนั ปัจจุบนัถูกผสมกลมกลืนจากวฒันธรรมดนตรี พื้นบา้นอีสานระหวา่ง

กนัในหลายรูปแบบ ทั้งในวฒันธรรมอีสานเอง และระหวา่งภูมิภาคต่างๆ 
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 บุษกร สาํโรงทอง, ปกรณ์ รอดชา้งเผือ่น, ภทัรวดี ภูชฏาภิรมย,์ และ ขาํคม พรประเสริฐ (2550: 

8) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัประวติัและววิฒันาการของวฒันธรรมอีสานเหนือวา่ ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์มีกลุ่ม

ลาวเวยีงจนัทน์จาํนวนมากท่ีถูกกวาดตอ้นเกล้ียกล่อมมาตั้งถ่ินฐานในแถบอีสานเม่ือคร้ังเจา้พระยา           

มหากษตัริยศึ์กและเจา้พระยาสุรสีห์ ยกกองทพัไปปราบเวยีงจนัทน์ การทาํสงครามระหวา่งไทยกบัลาว

ญวนบ่อยคร้ังทาํใหค้นลาวหลายเผา่พนัธ์ุถูกกวาดตอ้นเขา้มาเป็นคนส่วน ใหญ่ของพื้นท่ี นอกจากกลุ่ม

วฒันธรรมลาวแลว้ยงัมีกลุ่ม กะลอง ผูไ้ท ยอ้ โส้ กะเลิง กะตาก แสก โยย้ เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม

วฒันธรรมของกลุ่มคนส่วนนอ้ยท่ีไม่เขม้แขง็พอกลายเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมกระแสหลกัเช่น 

กะเลิง ข่าพร้าว ส่วนมากลืมภาษาของตนเองและใชภ้าษาลาว ขณะท่ีกลุ่มท่ีมีวฒันธรรมเขม้แขง็ เช่น ผูไ้ท 

แสก และโส้ คงสืบทอดวฒันธรรมประเพณี ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตน เช่น การจดังานประเพณีพิธีกรรม

ของชาวไทดาํ หรือพิธีเหยา พิธีกรรมโส้ทั้งบั้ง ซ่ึงเป็นจารีตประเพณีเก่าแก่ของชาวโส้ยงัคงสืบทอดมา  

 เจริญชยั ชนไพโรจน์ (2526: 17)ไดก้ล่าวถึงดนตรีอีสานเหนือไวด้งัน้ี ดนตรีอีสานเหนือพอจะ

แบ่งออกไดเ้ป็นสองกลุ่ม คือ กลุ่มลาํแคน และ ลาํป่ีแคน (กลุ่มผูไ้ท) กลุ่มลาํแคนคือกลุ่มท่ีเป็นชนกลุ่ม

ใหญ่ของอีสานเหนือ ซ่ึงอาศยัอยูใ่ นจงัหวดัเลย หนองคาย (ปัจจุบนัแยกจงัหวดับึงกาฬ เพิ่มเป็นอีกหน่ึง

จงัหวดั ) อุดรธานี นคร พนม ชยัภูมิ ขอนแก่น มหาสารคาม กาฬสินธ์ุ มุกดาหาร ร้อยเอด็ ยโสธร และ

อุบลราชธานี(ปัจจุบนัแยกจงัหวดัอาํนาจเจริญเพิ่มเป็นอีกหน่ึงจงัหวดั) ส่วนกลุ่มลาํป่ีแคน (ชาวผูไ้ท) นั้น

เป็นชนกลุ่มนอ้ยของอีสาน เหนือซ่ึงอยูก่ระจายกนัอยูใ่นเขต 5 จงัหวดัคือ อุดรธานี สกลนคร นครพน ม 

มุกดาหาร และจงัหวดักาฬสินธ์ุ  

 แคนเป็นเคร่ืองดนตรีสาํคญัในการประกอบพิธีเหยา ซ่ึงไดมี้ผูท่ี้เขียนตาํราท่ีเก่ียวกบัแคน เช่น 

ยรู กมลเสรีรัตน์ (2546: 17) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัแคนวา่ แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมท่ีสุดของภาคอีสาน ถือ

ไดว้า่แคนเป็นสัญลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีภาคอีสาน เพราะนอกจากจะเป็นท่ีนิยมกนัในวงกวา้งแลว้ ยงั

เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัท่ีสุด ซ่ึงในวงดนตรีพื้นเมืองของภาคอีสานจะขาดไม่ได ้นอกจากน้ีแคนยงัเป็น

เคร่ืองดนตรีประเภททาํนองท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในโลก เป็นตน้แบบของดนตรีจีนท่ี เรียกวา่ “เช็ง” และเช็งเป็น

ตน้แบบของดนตรีสากลคือ “ไปป์ออร์แกน ” แลว้ววิฒันาการเป็น “ออร์แกน” อีกต่อหน่ึง ซ่ึงท่ีเรียกวา่ 

“แคน” น้ีเรียกจากเสียงของแคนเพราะชาวอีสานไดย้นิเสียงแคนวา่ “แคน-แลน-แคน” นัน่เอง ถา้จะให้

คาํจาํกดัความสั้นๆ แคนก็คือเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงใชเ้ป่าเป็นเพลง ทาํดว้ยไมช้นิดหน่ึงเรียกวา่ “ไม่กู่แคน” 

เป็นตระกลูไมไ้ผ ่เขา้ใจวา่เป็นไมช้นิดเดียวกนักบัท่ีภาคกลางเรียกวา่ “ไมซ้าง”   

 บุษกร สาํโรงทอง , ปกรณ์ รอดชา้งเผือ่น , ภทัรวดี ภูชฏาภิรมย์ , และ ขาํคม พรประเสริฐ  

(2551: 4) ไดก้ล่าวถึงพิณซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรี ท่ีใชป้ระกอบพิธีเหยาวา่ “ซุง” “โตดต่ง” หรือ “พิณโปร่ง” 

เป็นพิณ 3 สายใชบ้รรเลงเด่ียวและบรรเลงร่วมกบัแคน เพื่อความบนัเทิงของชาวอีสานมาแต่โบราณ

ปัจจุบนัรสนิยมความบนัเทิงตามอยา่งตะวนัตก ทาํใหเ้คร่ืองดนตรีและวงดนตรีของชาวอีสานมีพฒันาการ

ตามอยา่งดนตรีตะวนัตกมากข้ึนทุกที “ซุง” หรือ “พิณโปร่ง” ก็มีพฒันาการตามอยา่งดนตรี ตะวนัตกดว้ย 
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นบัตั้งแต่พฒันาการ การสร้าง “พิณไฟฟ้า ” ซ่ึงใช ้“คอนแทกต์ ” รับสัญญาณเสียงคลา้ยไมโครโฟน ใช ้

“แจค็เสียง” เป็นตวัต่อสายสัญญาณเสียง แต่ยงัคงข้ึนเสียงแบบพิณโปร่ง ต่อมาเกิดพฒันาการตามอยา่งกีตา้ร์

ใชร้ะบบ 13 เสียง อยา่งดนตรีสากลเป็น “พิณคอร์ด” และ “พิณเบส”   

 สมใจ ดาํรงกุล(2545: 27) ไดอ้ธิบายพิธีกรรมเล้ียงผหีมอเหยาวา่ จดัในเดือน 3 เดือน 4 (แต่ละ

หมู่บา้นจดัไม่ตรงกนั) หมอเหยามีทั้งชายและหญิง คือ ผูท่ี้เป็นส่ือกลางระหวา่งคนกบัผ ีโดยการรํา (ร้อง) 

ใหเ้ขา้กบัเสียงป่ีแคน เม่ือลูกหลานผูไ้ทยเจบ็ไขใ้นบา้น เช่ือกนัวา่ผกีระทาํ จึงเชิญหมอเหยามาทาํพิธี เพื่อ

จะไดท้ราบวา่คนไขไ้ปผดิผตีนใด และผตีอ้งการอะไร แลว้จึ งจดัการใหแ้กผ้ ีผกี็จะเลิกกระทาํต่อคนไข้

และคนไขก้็หายเป็นปกติ พธีิเหยามีหลายเหยา เช่น เหยาธรรมดาทัว่ไปแกเ้จบ็ไข ้เหยาแกบ้น เหยาเรียก

ขวญั ฯลฯ และมีการตั้งคายต่างกนั การเล้ียงผหีมอเหยานั้น เป็นการท่ีหมอเหยาทั้งหลายไดม้ารวมกนั

เพื่อทาํพิธีเล้ียงผท่ีีไดช่้วยดูแลป กป้องรักษาลูกหลาน ทาํใหไ้ดอ้ยูอ่ยา่งร่มเยน็เป็นสุขตลอดปีท่ีผา่นมา 

หมอเหยาท่ีเป็นเจา้ภาพนดัวนัและเชิญหมอเหยาทั้งหลายมา อาจเป็น 5 หรือ 10 คนก็ได ้แลว้ใหลู้กหลาน

เจา้ภาพจดัปะรําพิธี นาํดอกจาํปามาประดบัประดา เคร่ืองคาย และเคร่ืองประกอบ คือนาํไมม้าจาํลองทาํ

ของข้ึนมา เช่ น ชา้ง มา้ เรือ หลกัเมือง ปืน ดาบ และนาํไข่มาจาํลองเป้นกลอง รวมทั้งดาบและไม ้และ

จดัหาอาหารขาวหวาน หม ูเป็ด ไก่ เหลา้ไห(ชา้ง) เหลา้ขาว(มา้)    

 ทรงคุณ จนัทจร ; และคนอ่ืนๆ(2552: 34) กล่าวถึงพิธีกรรมเหยาของชาวผูไ้ทยวา่ “เหยา” เป็น

ความเช่ือและพิธีกรรมหน่ึงในการรักษาสุขภาพของคนในชุมชนผูไ้ทยท่ีสืบทอดมาแต่คร้ังบรรพกาลอนั

สืบเน่ืองมาจากความเช่ือดั้งเดิมท่ีนบัถือผ ีเป็นการทาํพิธีเพื่อติดต่อระหวา่งผกีบัคน ใหผ้ช่ีวยเหลือ

แกปั้ญหาความเดือดร้อนโดยเฉพาะการเจบ็ไขไ้ดป่้วย มูลเหตุท่ีตอ้งมีการเหยามาจากสภาพสังคมดั้งเดิม

ของชาวไทยท่ีไม่มีสถานพยาบาลรับรองความเจบ็ป่วย ก่อใหเ้กิดความจาํเป็นท่ีชาวไทยตอ้งด้ินรนหาท่ี

พึ่งยามเจบ็ไขไ้ดป่้วย ส่วนใหญ่นั้นใชส้มุนไพรพื้นบา้นท่ีมีในทอ้งถ่ินในการรักษาและดูแลสุขภาพ ใน

อดีตการรักษาโรคภยัไขเ้จบ็จาํเป็นตอ้งอาศยัผเีป็นผูว้นิิจฉยัโรคบอกวธีิรักษา ในปัจจุบนัแ มมี้การแพทย์

แผนใหม่ท่ีสามารถวนิิจฉยัโรคไดถู้กตอ้ง แต่โรคบางโรคหรืออาการบางอยา่งรักษาไม่หาย ผูป่้วยท่ีไม่มี

ท่ีพึ่งจึงจาํเป็นตอ้งพึ่งพิธีกรรม อยา่งนอ้ยจะทาํใหจิ้ตใจผูป่้วยดีข้ึน จึงจดัเป็นพิธีกรรมท่ีสร้างขวญัและ

กาํลงัใจกบัผูป่้วยเป็นหลกั เม่ือผูป่้วยอยูใ่นวาระสุ ดทา้ยของชีวติหรือผูป่้วยหายจากโรคและอาการ

เจบ็ป่วยก็จะทาํพิธีการเหยา ผูท่ี้ทาํพิธีการเหยาเรียกวา่ หมอเหยาเป็นผูท่ี้สืบทอดมาจากบรรพบุรุษโดย

ปู่ ยา่ ตายาย แม่ เป็นหมอเหยามาก่อนลูกก็จะสืบทอดการเป็นหมอเหยา แต่ในปัจจุบนัน้ีการสืบทอดการ

เป็นหมอเหยานั้นไดเ้ลือนหายไปจากสังคมของกลุ่มชาติพนัธ์ุผูไ้ทยไปแลว้ ยงัเหลือแต่หมอเหยาท่ีเป็นผู ้

อาวโุสของชุมชนเท่านั้น และการประกอบพิธีกรรมเหยายงัคงเหลือใหเ้ห็นเพียงแต่บางชุมชนเท่านั้น 

เน่ืองจากสังคมสมยัใหม่ไดเ้ขามามีบทบาทในการเปล่ียนแปลงขนบธรรมเนียมประเพณีบางอยา่งของ

ชาวผูไ้ทย ทั้งน้ี ก ารเหยาเป็นการติดต่อส่ือสารของมนุษยแ์ละวญิญาณ ซ่ึงการติดต่อส่ือสารจะใช้

ท่วงทาํนองของดนตรีหรือท่ีชาวผูไ้ทยเรียกวา่ กลอนลาํ (หมอลาํ ) มีเคร่ืองดนตรีประเภทแคน

ประกอบการใหจ้งัหวะ วธีิการติดต่อส่ือสาร กลอนลาํและทาํนอง เรียกวา่ การเหยา 



10 
 

 นพวรรณ สิริเวชกลุ (2541: 26) ไดก้ล่าวถึงพิธีเหยาวา่ พิธีกรรมรักษาผูป่้วยไม่วา่จะ เป็นหมอ

เหยาหรือหมอลาํผฟ้ีา อาจเป็นเร่ืองงมงายในสายตาของคนยคุปัจจุบนั ท่ีมีความคิดในเร่ืองการใชเ้หตุผล

ทางวทิยาศาสตร์ แต่อยา่งไรก็ตาม พิธีกรรมนั้นก็ใช่วา่จะเป็นส่ิงไร้เหตุผล เสียทีเดียว พิธีกรรมท่ีมนุษย์

กาํหนดข้ึนนั้น ลว้นเช่ือมโยงกบัวถีิชีวติของพวกเขา อยา่งเช่นพิธีการรักษาแบบเหยาน้ี ซ่ึงนอกจากจะมี

การฟ้อนขบักลอนเชิญผมีารักษาซ่ึงเปรียบเหมือนการสร้างความเช่ือมัน่ข้ึนในใจของผูป่้วยดว้ยส่ิงท่ีอยู่

นอกเหนือธรรมชาติ หมอเหยายงัเปรียบเสมือนผูดู้แลจารีตแห่งชุมชน เพราะบางค ร้ังจะทาํนายวา่เหตุท่ี

คนๆนั้นป่วยเพราะไปทาํผดิผ ีเช่น เดินผดิท่ีผดิทางหรือพดูจาด่าวา่คนอ่ืนอยา่งไม่มีเหตุผล ส่วนการขบั

กลอนและเสียงแคนนั้นก็เปรียบไดว้า่เป็นการใหข้วญักาํลงัใจแก่ผุป่้วย นอกจากน้ียงัไดแ้ลกเปล่ียน

พดูคุย แมว้า่ผูป่้วยจะไม่หายบางคร้ังก็จะไดค้าํแนะนาํท่ีดีกลบัไป 

 ภทัรวดี ภูชฎาภิรมย์ (2552: 72-73) กล่าวถึงการรักษาอาการเจบ็ป่วยดว้ยพิธีกรรมของชาว      

ภาคกลางวา่ “รําผมีอญ” เป็นพิธีกรรมความเช่ือของมอญแต่คร้ังโบราณเม่ือมีการผดิผ ีการเจบ็ป่วยเร้ือรัง 

หรือเหตุการณ์ไม่ดีเกิดข้ึน ก็จะมีการรําในงานพีกรรมขอขมาต่อผบี้ านผเีรือน ดว้ยเหตุท่ีรําผมีอญเป็น

ความเช่ือในส่ิงใกลต้วั จึงมีการสืบพิธีกรรมน้ีเร่ือยมา เห็นไดจ้ากเพลงท่ีใชบ้รรเลงประกอบพิธีลว้นเป็น

เพลงเก่าแก่ และมีเพลงประจาํในขั้นตอนต่างๆ สืบมอดมาแต่เดิม เพราะความเช่ื อท่ีวา่พธีิกรรมรําผนีั้นมี

ความสักสิทธ์ิ เช่น บรรเลงเพลงปละ (เพลงเชิญ) เม่ือคนรําจะเดินเขา้พิธี บรรเลงเพลงฟันดาบ เม่ือคนรํา

จบัดาบ บรรเลงเพลงรํา 12 ท่า เม่ือคนรําทาํพิธีไหวค้รู บรรเลงเพลงประจาํบา้น เม่ือคนรําทาํนํ้ามนต์   

เป็นตน้ การเปล่ียนแปลงในสังคมปัจจุบนัทาํใหรํ้าผมีอญลดนอ้ยลง 

 ปราโมทย ์ด่านประดิษฐ์ (2552: 142) กล่าวถึง ปั ญโจลมะมว็ด : ดนตรีเขา้ทรงรักษาโรควา่ 

พธีิปัญโจลมะมว็ด “ปัญโจล” แปลวา่การเขา้ทรง “มะมว็ด” แปลวา่ แม่มด หมายถึง การเชิญจิตวณิญาณ

ทั้งปวงเขา้สู่ร่างทรงห รือ “กรู” แปลวา่ ครู หมายถึง ผู ้ ท่ีผา่นการประสิทธ์ิประสาทวชิาความรู้มาแลว้ มี

คาถาอาคม ขณะทาํสมาธิเพือ่การอญัเชิญจิตวญิ ญาณ เช่ือมโยงเขา้สู่ร่างกาย โดยรวมพิธีปัญโจลมะมว็ด 

หมายถึง พิธีสืบหาสาเหตุของโลกดว้ยการเขา้ทรง ในวถีิชีวติของชาวไทยเขมร ส่วนกลุ่มชาติพนัธ์อ่ืนก็มี 

แต่จะมีช่ือเรียกท่ีต่างกนัออกไป โดยมีดนตรีบรรเลงประกอบระหวา่งเขา้ทรง การจะจดั พธีิมีสาเหตุ    

จากการเจบ็ป่วยโดยไม่ทราบสาเหตุ ผูป่้วยอาจไปรักษากบัหมอต่างๆ ทั้งโรงพยาบาลและหมอพื้นบา้น

แลว้แต่อาการไม่ดีข้ึน ญาติพีน่อ้งจะไปปรึกษาแม่หมอหรือแม่มด (มะมว็ด) ใหจ้ดัพธีิปัลโจลมะมว็ดข้ึน

ในเวลาท่ีเหมาะสม โดยเชิญแม่หมอมาประกอบพิธีเพื่อการขจดัปัดเป่ าส่ิงเลวร้าย หรือขอขมาโทษ           

ส่ิงสักสิทธ์ิท่ีผูป่้วยอาจล่วงละเมิดโดยไม่ตั้งใจ หรือถอนคุณไ สยท่ีถูกกระทาํออก นอกจากน้ียงัเป็ น         

การเสริม  สิริมงคล ปกป้องคุม้ครองใหก้ารดาํเนินชีวติร่มเยน็เป็นสุข รวมถึงการถามเร่ืองความรัก 

ปัญหาชีวติ และการขอโชคลาภต่างๆ 

 ศุภชยั จารุสมบูรณ์ (2557: 138-139) ไดก้ล่าวถึงองคป์ระกอบสาํคญั 3 ประการของดนตรีท่ียดึ

ตามหลกัของมนตราบาํบดั จะใหผ้ลต่อร่างกายและจิตใจมนุษยด์งัน้ี 
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 1.  จงัหวะ มีผลในการรักษาหรือจูงแรงสั้นสะเทือนของอวยัวะในร่างกายโดยตรง จากท่ีเรียง

ตวัไม่เป็นระเบียบเหมือนเดิม กล่าวง่ายๆ ก็คือ จงัหวะรักษาอวยัวะต่างๆใหส้มดุลนัน่เอง 

 2. ท่วงทาํนอง ช่วยปรับอารมณ์ทั้ง 7 ท่ีอยูใ่นจิตใตส้าํนึก เพราะบางคร้ังมนุษยไ์ม่ไดมี้ปัญหาท่ี

ความปกติของร่างกายเพียงอยา่งเดียวแต่บางคนยงัผดิปกติท่ีจิตใตส้าํนึกดว้ย เช่น อาจจะมีอารมณ์บาง

ประการท่ีเก็บกดไว้ไม่แสดงออกมา เพราะฉะนั้นท่วงทาํนองจะมีผลในการรักษาความเก็บกดในจิตใต้

สาํนึกเหล่าน้ี สังเกตไดง่้ายๆ เวลาท่ีเราฟังเพลงเศร้า ใจเราก็จะเศร้าไปดว้ย เพราะเสียงเพลงสามารถ

นาํพาจิตใจไดด้ว้ย เวลาฟังเพลงคึกคกั เราก็คึกคกัไปดว้ย 

 3.  การประสานเสียง รักษาระดบัจิตวญิญาณ เพร าะร่างกายมีความเขม้ขน้ของสนามแม่เหล็ก 

หรือท่ีเรียกวา่ “ออร่า” อยู ่ซ่ึงแต่ละคนจะมีความหนาแน่นของออร่าไม่เท่ากั น ถา้แรงสั่นสะเทือนของ  

จิตวญิญาณดี ออร่าก็จะหนาแน่นมาก พลงัเสียงต่างๆซ่ึงรวมถึงเช้ือโรคดว้ยจะเขา้สู่ร่างกายเราไดน้อ้ย  

 

 1.2 เอกสารและตําราทีเ่กีย่วข้องกบัการวเิคราะห์เพลง 

 สุวฒัน์ ทรงเกียรติ  (2542: 167) ไดก้ล่าวถึงคีตลกัษณ์วา่ คีตลกัษณ์ หมายถึง รูปแบบการแต่ง

เพลงท่ีมีอยู ่และใชอ้ยูใ่นดนตรีปัจจุบนัของบทเพลงต่างๆ จะมีรูปแบบท่ีมีความแตกต่างกนั ข้ึนอยูก่บัวา่

จะดาํเนินไปอยา่งไร ความยาว ของบทเพลงในดนตรียาวมาก ปานกลาง และสั้น ความยาวยิง่มากจะทาํ

ใหรู้ปแบบต่างๆสลบัซบัซอ้นข้ึนไปอีก 

 สาํเร็จ คาํโมง (2552: 22) ไดก้ล่าวถึงสังคีตลกัษณ์วา่ สังคีตลกัษณ์ (Forms) ภาษามีฉนัทลกัษณ์ 

(Poetic Forms) ดนตรีมีสงัคีตลกัษณ์ (Music Forms) ฉทัลกัษณ์คือ การจดัระบบระ เบียบวรรคตอนของ

คาํประพนัธ์ ส่วนสังคีตลกัษณ์คือ การจดัระบบ ระเบียบ วรรคตอนของบทเพลง 

 สมนึก อุ่นแกว้(2536: 27) ไดก้ล่าวถึงบนัไดเสียง (scale) วา่หมายถึง กลุ่มของระดบัเสียง หรือ

โนต้ท่ีนาํมาจดัเรียงกนัเป็นลาํดบัขั้น จากเสียงตํ่าข้ึนไปเสียงสูงซ่ึงเรียกวา่ ไล่เสียงขา ข้ึน (Ascending) 

หรือจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่าซ่ึงเรียกวา่ ไล่เสียงขาลง (Descending) โดยไม่มีการขา้มขั้น และครอบคลุม

โนต้ทั้งหมดในหน่ึงคู่แปด (octave) 

 ณรุทธ์ สุทธิจิตต(์2535: 20) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัจงัหวะ (Rhythm) วา่ จงัหวะเป็นแนวคิดทางดนตรีท่ี

ยากท่ีสุดท่ีจะใหค้าํจาํกดัความ โดยปกติจงัหวะประกอบดว้ยการเนน้ และความยาว 

การเนน้ (Accent) คือ จงัหวะท่ีหนกักวา่จงัหวะขา้งเคียง กล่าวคือ ตามโครงสร้างของอตัรา

จงัหวะนั้น จงัหวะท่ีหน่ึงในทุกกลุ่มจงัหวะ เป็นจงัหวะหนกักวา่จงัหวะอ่ืนๆ เช่น จงัหวะท่ีหน่ึงในกลุ่ม 

3 จงัหวะเป็นจงัหวะท่ีหนกักวา่จงัหวะท่ีสองและสาม บางคร้ังการเนน้อาจเรียกวา่ จงัหวะหนกั (strong 

beat) 
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 ความยาว (Duration) ไดแ้ก่ ความยาว-สั้นของจงัหวะ   

 ลญัฉนะวตั นิมมานรตนกุล  (2552: 43) ไดก้ล่าวถึงอตัราจงัหวะวา่ อตัราจงัหวะมี 3 ประเภท 

ไดแ้ก่ อตัราจงัหวะธรรมดา หมายถึง อตัราจงัหวะท่ีมีชีพจรจงัหวะเป็นโนต้ชนิดใดก็ได ้แต่ตอ้งไม่ประจุด 

ในอตัราจงัหวะธรรมดาจาํนวนจงัหวะ และจาํนวนชีพจรจงัหวะจะเท่ากนั เช่น 2/4, 3/4, 4/2 อตัราจงัหวะ

ผสม หมายถึง อตัราจงัหวะท่ีมีชีพจร เป็นโนต้ประจุดชนิดใดก็ได ้อตัราจงัหวะท่ีพบมากท่ีสุด ไดแ้ก่ 6/8, 

9/8, 12/8 อตัราจงัหวะซอ้น หมายถึง อตัราจงัหวะท่ีมีชีพจรจงัหวะไม่สมํ่าเสมอ เช่น 5/8, 7/4, เป็นตน้ 

สาํหรับอตัราจงัหวะซอ้นไม่มีหลกัท่ีแน่นอนวา่ชีพจรจงัหวะจะเกิดข้ึนท่ีใดหรือหอ้งใด โดยปกติ

ผูป้ระพนัธ์เพลงจะบอกไวท่ี้เคร่ืองหมายประจาํจงัหวะท่ีตั วเลขบนวา่ชีพจรจงัหวะควรอยูท่ี่ใด                 

เช่น 
5(3+2)

8   หมายความวา่ ใน 5 จงัหวะ จะแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรกมี 3 จงัหวะ และกลุ่มท่ี 2 มี          

2 จงัหวะ ดงันั้นชีพจรจงัหวะจะตกบนจงัหวะท่ี 1 และ 4 ซ่ึงเป็นจงัหวะแรกของแต่ละกลุ่ม 

 พิชยั ปรัชญานุสร ณ์ (2545: 11) ไดก้ล่าวถึงความชา้- เร็วของจงัหวะ (tempo) วา่ ความชา้- เร็ว

ของจงัหวะหรือท่ีเรียกวา่เทมโปนั้น หมายถึงการกาํหนดจงัหวะหลกัท่ีมีความชา้เร็วต่างกนั เปรียบเช่น

การเดินท่ีคลา้ยวิง่ยอ่มแสดงถึงจงัหวะท่ีเร็วมากกวา่การเดินแบบทอดน่องตามสบายอารมณ์ หรือฝีเทา้ท่ี

ควบอยา่งวอ่งไวจะมีลกัษณะจงัหวะความเร็วตรงกนัขา้มกบัจงัหวะกา้วเทา้ยา่งปกติ ความรู้สึกทาง

อารมณ์ท่ีเกิดจากความชา้- เร็วของจงัหวะยอ่มมีความแตกต่างกนัดว้ย โดยปกติจงัหวะเร็วมกัหมายถึง

อารมณ์ความรู้สึกท่ีต่ืนเตน้ เร้าใจ แต่จงัหวะชา้มกัทาํใหเ้กิดความสงบ 

 ณชัชา พนัธ์เจริญ  (2556: 39) กล่าวลกัษณะจงัหวะวา่ ลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) คือ ส่วนของ

ตวัโนต้ท่ีไม่มีระดบัเสียงรวมถึงตวัหยดุ การหาลกัษณะจงัหวะของทาํนองจะไดจ้ากการนาํบรรทดัหา้

เส้นออกไป เหลือแต่ตวัหยดุและตวัโนต้หลากหลายแบบแต่ไม่มีระดบัเสียง 

 สมชาย อมะรักษ(์2532: 4) ไดอ้ธิบายถึงกระสวนจงัหวะ (Rhythmic pattern) วา่ กระสวนจงัหวะ

คือกลุ่มของจงัหวะท่ีบรรเลงประกอบไปกบัเพลงซ่ึงจะไดย้นิเสียงชดัเจน กลุ่มของจงัหวะท่ีใชบ้รรเลง

ประกอบเพลงมีอยูม่ากมายแต่ละชนิดก็มีลกัษณะลีลาเป็นแบบเฉพาะอยา่งไป การเลือกใชก้ระสวนจงัหวะ

ชนิดไหนข้ึนอยู่ กบัชนิดของอตัราจงัหวะในเพลงนั้นและอารมณ์ของเพลงท่ีบรรเลงท่ีผูเ้รียบเรียงเสียง

ประสานของเพลงนั้นหรือผูป้ระพนัธ์เพลงนั้นตอ้งการ 

 โกวทิย ์ขนัธศิริ  (2558: 23) อธิบายเก่ียวกบัทาํนองเพลง (melody) วา่ ทาํนองเพลง คือ เสียงท่ี

จดัใหเ้ขา้กบัจงัหวะเป็นระดบัเสียงสูงหรือตํ่าต่อเน่ืองกนัไปตามกฎแห่งการกาํเนิดเสียง พดูง่ายๆ ก็คือ 

ทาํนอง เป็นแนวของเสียงดนตรีท่ีดาํเนินสูงตํ่าต่อเน่ืองกนัไปตามจงัหวะลีลานัน่เอง 

   ศานติ เดชคาํรณ (2548: 36) ไดก้ล่าวถึงทาํนองวา่ ทาํนอง หมายถึง แนวเสียงท่ีมีค วามไพเราะ

และสาํคญัท่ีสุดในบทเพลง ซ่ึงผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างสรรคจ์ากแรงบนัดาลใจ 

 ณชัชา พนัธ์เจริญ (2556: 8) ไดก้ล่าวถึง ช่วงเสียง (Range) วา่คือ ระยะห่างระหวา่งตวัโนต้ท่ีมี

ระดบัเสียงสูงสุดและตวัโนต้ท่ีมีระดบัเสียตํ่าสุด นบัระยะห่างใชว้ธีิเดียวกบัการนบัขั้นคู่  
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 สุวฒัน์ ทรงเกียรติ (2542: 72) กล่าววา่ พิสัย หรือ ความกวา้งของเสียง หมายถึง ขั้นคู่เสียง

ระหวา่งสูงสุดและตํ่าสุด ท่ีใชใ้นบทเพลงหน่ึงๆ ซ่ึงในแต่ละบทเพลงมีความแตกต่างกนั  

 ปิยพนัธ์ แสนทวสุีข  (2546: 79) กล่าวถึงการเคล่ือนท่ีของทาํนอง วา่ ทาํนองเพลงเดินไป

ตามลาํดบัขั้นเสียง เรียกวา่ “ทาํนองแบบลาํดบัเสียง ”(Conjunct) และทาํนองเพลงท่ีเดินไปแบบกระโดด

ขา้มลาํดบัเสียง เรียกวา่ “ทาํนองแบบกระโดด” (Disjunct) และ “ทาํนองแบบการซํ้ า” (Repetition)  

 ณชัชา พนัธ์เจริญ  (2556: 12) ไดก้ล่าวถึง ทิศทางการดาํเนินทาํนองวา่ มีอยู ่ 3 ทิศทาง คือ 

ทิศทางข้ึน หมายถึง ทาํนองท่ีมีทิศทางข้ึนมกัมีการดาํเนินทาํนองจากโนต้ตวัหน่ึงไปยงัโนต้อีกตวัหน่ึง

ในทิศทางข้ึนบา้งลงบา้ง แต่จะมีทิศทางข้ึนบ่อยคร้ังกวา่ หรืออาจมีขั้นคู่กระโดดข้ึนหลายคร้ังกวา่ขั้นคู่

กระโดดลง ทิศทางลง หมายถึง ทาํนองท่ีมีทิศทางจะมีการดาํเนินจากโนต้ตวัหน่ึ งไปยงัโนต้อีกตวัหน่ึง

ในทิศทางข้ึนบา้งลงบา้งเช่นกนั แต่จะมีขาลงบ่อยคร้ังมากกวา่ ทิศทางคงท่ี หมายถึง ทาํนองจาํนวนไม่

นอ้ยมีทิศทางคงท่ี คือ ไม่มีทิศทางท่ีชดัเจนวา่ ข้ึนหรือลง ทาํนองท่ีมีทิศทางคงท่ีไม่ไดห้มายความวา่เป็น

ทาํนองไม่ดี เพราะแต่ละเพลงจะประกอบดว้ยทาํนองหล ายทาํนอง หรือประโยคเพลงหลายประโยค มา

เรียงปะติดปะต่อกนั 

 ไพรัช มากกาญจนกุล (2535: 35) กล่าวถึงรูปร่างของทาํนอง (Melodic Curve) วา่ Melodic Curve 

คือ รูปร่างหรือลายเสียงของทาํนอง (melodic line) ในแต่ละท่อนเพลง โดยมีรูปร่างพื้นฐาน ดงัต่อไปน้ี  

 1.  แนวทาํนองท่ีเร่ิมตน้ดว้ยเสียงตํ่า แลว้เคล่ือนท่ีสูงข้ึนไปเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงสูง 

 2. แนวทาํนองท่ีเร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนท่ีตํ่าลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า 

 3.  แนวทาํนองท่ีเร่ิมตน้ดว้ยเสียงตํ่า แลว้เคล่ือนท่ีสูงข้ึน และเคล่ือนท่ีตํ่าลงจนจบท่ีเสียงตํ่า 

 4.  แนวทาํนองท่ีเร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนท่ีตํ่าลงและเคล่ือนท่ีสูงข้ึน จนจบท่ีเสียงสูง 

 คมสนัต ์วงศว์รรณ์ (2551: 40) กล่าวถึงเสียงประสานวา่ เสียงประสาน (Hamony) คือ องคป์ระกอบ

ของเสียงซ่ึงทาํใหเ้กิดความสมบูรณ์ ปกติทาํนองเพลงเป็นการดาํเนินทาํนองเป็นเส้นขนานหรือแนวนอน 

สาํหรับเสียงประสานเป็นการผสมผสานของเสียงมากกวา่ 1 เสียง ในแนวตั้ง การประสานเสียงเป็น

องค์ประกอบท่ีสลบัซบัซอ้นมากกวา่จงัหวะ การประสานเสียงท่ีมีลกัษณะของการเปล่งเสียงออกมา

พร้อมกนั 2 เสียง เราเรียกวา่ “ขั้นคู่” (Interval) แต่ถา้มากกวา่ 2 เสียงข้ึนไปเราเรียกวา่ “คอร์ด” (Chords) 

  

2. งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 พนัใจ นครชยั  (2538: 229-230) ไดว้จิยัเร่ืองพิธีกรรมเหยาของชาวผูไ้ทย ตาํบลโนนยาง   

อาํเภอหนองสูง จงัหวดัมุกดาหาร พบวา่ พิธีกรรมเหยาของชาวผูไ้ทยในพื้นท่ีๆศึกษานั้น สามารถจาํแนก

ออกเป็นประเภทตามลกัษณะและโอกาสของของการประกอบพิธีกรรมออกเป็น 4 ประเภท คือ  

พิธีกรรมเหยาเพื่อรักษาคนเจบ็ป่วย พิธีกรรมเหยาคุมผอีอก พิธีกรรมเหยาเล้ียงผ ีและพิธีกรรมเหยาเอาฮูบ 

พิธีกรรมเหยาแต่ละประเภทมีลกัษณะสาํคญัดงัน้ี 
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 พิธีกรรมเหยาเพื่อรักษาคนเจบ็ป่วย ทาํพิธีโดยการหาหมอเหยามาประกอบพิธีกรรมเหยาข้ึน

ในบา้นของคนไข ้หมอเหยาจะตอ้งเหยาและเส่ียงทายหาสาเหตุของการเจบ็ป่วยเพื่อบาํบดัรักษาให้

คนไขห้ายเป็นปกติ  

 พธีิกรรมเหยาคุมผอีอก เป็นพิธีกรรมเหยาท่ีทาํต่อเน่ืองกบัพิธีเหยารักษาคนป่วย เพื่อทาํให้

ผูป่้วยไดก้ลายเป็นร่างทรงของผบีรรพบุรุษหรือหมอผ ีแลว้คนไขน้ั้นจะไดถื้อ “ฮีตคอง”เป็นหมอเหยา 

รายต่อไป 

 พิธีเหยาเล้ียงผ ีเป็นพิธีกรรมเล้ียงผใีนรอบปีหน่ึงๆ ของหมอเหยาแต่ละคน โดยมีหมอเหยา

หลายคนมาร่วมชุมนุมประกอบพิธีกรรมในตูบเหยาท่ีสร้างข้ึนในบริเวณลานหนา้บา้นหมอเหยา 

 พิธีกรรมเหยาเอาฮูบ เป็นการประกอบพิธีกรรมเหยาเฉพาะในเขตลานวดัเน่ืองในงานบุญ

มหาชาติหรือบุญพระเวส และถือเป็นพิธีกรรมการละเล่นอยา่งหน่ึงท่ีมีอยูเ่ฉพาะท่ีหมู่บา้นโนนยางและ

หมู่บา้นหนองโอ 

 อนนัต์ มีชยั (2551: 215-218) ไดศึ้กษาพิธีเหยา : กรณีศึกษาดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบพิธี

เหยาเพื่อใชรั้กษาอาการเจบ็ป่วยของชาวผูไ้ทยในหมู่บา้นหนองเมก็ ตาํบลบา้นไร่ อาํเภอดอนตาล 

จงัหวดัมุกดาหาร พบวา่ ในดา้นความเช่ือ มีความเช่ือเร่ืองผ ีอาํนาจเร้นลบัหรือส่ิงท่ีอยูน่อกเหนื อ

ธรรมชาติ เป็นส่ิงท่ีมนุษยบ์างกลุ่มสัมผสัและใชเ้ป็นแนวทางในการดาํรงชีวติ รวมไปถึงอาการเจบ็ป่วย

ท่ีเกิดกบัผูค้นในชุมชนซ่ึงมีความเช่ือวา่เกิดจากการกระทาํของภูตผตี่างๆ เช่น ผบีา้น ผเีรือน ผบีรรพบุรุษ 

โดยมีความเช่ือวา่ ถา้ใครประพฤติดีผกี็จะตอบแทนโดยการดลบนัดาลให้ ประสบแต่ความสุข ความ

เจริญ อยูเ่ยน็เป็นสุข แต่ถา้ใครประพฤติไม่ดีผกี็จะลงโทษใหมี้อนัเป็นไปหรือมีอาการเจบ็ป่วย จนตอ้งทาํ

พิธีแกห้รือเซ่นไหวผ้ ีเรียกวา่ พิธีเหยา ตอ้งอาศยับุคคลท่ีมีความเช่ือและเป็นท่ีนบัถือของคนในชุมชน

เป็นผูท้าํพิธี เรียกวา่ หมอเหยา ทาํพิธีเพื่อเส่ี ยงทายหาสาเหตุของอาการเจบ็ป่วยต่างๆ รวมทั้งแนวทาง

การแกไ้ขหรือการรักษาจึงจะหายไป จากอาการเจบ็ป่วยต่างๆ รวมทั้งแนวทางการแกไ้ขหรือการรักษา

จึงจะหายไป จากอาการบาดเจบ็ท่ีเป็น นอกจากความเช่ือเร่ืองพิธีเหยาแลว้ ชาวผูไ้ทยท่ีนบัถือผยีงัตอ้งทาํ

พิธีเล้ียงผแีสดงความขอบคุณและตอบแทนท่ีผช่ีวยปกป้องคุม้ครอง ดูแลคนในครอบครัวและเครือญาติ

ใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุข จะกระทาํพธีิในเดือนส่ีของทุกปี 

 มานะชาติ คล่องดี (2552: 225) ไดศึ้กษารูปแบบการสร้างเครือข่าย ความเขม้แขง็ทางสังคม 

ดว้ยพิธีกรรมเหยาของชาวผูไ้ทย จงัหวดัมุกดาหาร พบวา่ ลกัษณะเครื อข่ายของหมอเหยาคลา้ยคลึงกนั

กบัโครงสร้างทางสังคม คือ ในสังคมมี พอ่ แม่ ลูก หลาน เครือข่ายของหมอเหยาก็มีลกัษณะเช่นเดียวกนั 

คือ มีแม่เมือง ลูกเมือง หลานเมือง  ซ่ึงเม่ือทาํการศึกษาตามโครงสร้างแลว้มีการเคารพนบัถือ มีการ

ช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั มีการเรียนรู้ โดยกา รถ่ายทอดผา่นภูมิปัญญา และผา่นขบวนการขดัเกลาทาง

สงัคม โดยสมาชิกเก่าเป็นผูส้อนสมาชิกใหม่ เช่นแม่เมืองสอนลูกเมือง ลูกเมืองตอ้งเคารพเช่ือฟังแม่เมือง

เสมือนแม่ท่ีแทจ้ริง เครือข่ายของหมอเหยาเกิดไดส้องลกัษณะ คือ  
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 1.  เครือข่ายโดยตรง เกิดจากความตอ้งการของผไีท ้หรือ ผบีรรพบุรุษท่ีตอ้งการร่างของผูป่้วย 

เพื่อเป็นร่างทรง โดยผจีะกระทาํใหเ้จา้ของร่างเกิดความเจบ็ป่วย โดยไม่ทราบสาเหตุ เม่ือประกอบพิธี

เหยาคุมผอีอก ซ่ึงคนป่วยยอมรับท่ีจะเป็นร่างทรงให ้อาการเจบ็ป่วยก็จะหายเป็นปกติ และคนป่วยเม่ือ

หายแลว้ตอ้งทาํหนา้ท่ีหมอเหยาต่อไป 

 2.  เครือข่ายท่ีเก่ียวขอ้งโดยทางออ้ม คือ กลุ่มบุคคลท่ีมีโอกาสสัมผสัโดยประสบการณ์ตรงกบั

พิธีกรรมเหยา เช่น หมอแคน คนป่วย ญาติคนป่วย ผูเ้ขา้ร่วมในพิธีกรรมละคนทัว่ไปในชุมชน ซ่ึงบุคคล

เหล่าน้ีไม่ไดเ้ป็นหมอเหยาโดยตรง แต่จะเป็นกลุ่มเครือข่ายท่ีมีความเช่ือเร่ืองพธีิกรรมเหยา เหมือนกนั 

 ทิพยสุ์ดา  พรรณสหพาณิชย์  (2245: 87) ไดศึ้กษาบทบาทสตรีชาวผูไ้ทยในพิธีกรรมเหยา 

ตาํบลบา้นไร่ อาํเภอดอนตาล จงัหวดัมุกดาหาร พบวา่ ตาํบลบา้นไร่มี 6 หมู่บา้นมีหมอเหยา 5 คน ทุกคน

ลว้นเป็นหมอเหยาท่ีเป็นสตรีทั้งหมด แต่ละคนมีบทบาทในการสืบทอดท่ีแตกต่างกนั เช่น บางรายสืบ

ทอดจากยายสู่หลาน บางรายสืบทอดจากแม่สู่ลูกสาวหรือบางรายสืบทอดไปสู่หลานสะใภ ้อยา่งไรก็

ตามไม่ปรากฏวา่มีการสืบทอดแก่ผูช้ายเลยในเขตตาํบลบา้นไร่ แสดงใหเ้ห็นถึงบทบาทของสตรีดา้นการ

สืบทอดการเป็นหมอเหยาไดอ้ยา่งเด่นชดั อีกทั้งผูท่ี้เขา้รับการรักษาหรือชาวบา้นทัว่ไปยงัใหค้ว ามสาํคญั

แก่สตรีในเร่ืองน้ีอยา่งมากวา่จาํเป็นตอ้งเป็น “สตรี” เท่านั้นจึงจะมีการติดต่อกบัผไีดดี้ เพราะสตรีมีความ

อ่อนนอ้ม รักสวยรักงาม และท่ีสาํคญักวา่นั้นหมอเหยาท่ีเป็นสตรีจะสามารถใชก้ลวธีิในการต่อรอง 

ขอร้อง ออ้นวอนกบัผไีดดี้ และธาตุอ่อน จึงทาํใหผ้ท่ีีมาสิงร่างเร็ว มีขอ้แลกเปล่ียนผท่ีีตอ้งการอะไรตอ้ง

จดัหาให ้โดยใชเ้คร่ืองเซ่นไหวต่้างๆ เพราะหมอเหยาไม่มีการใชย้ารักษา จึงใชก้ลวธีิออ้นวอนผ ี

 จินดา แก่นสมบติั (2552: 193) ไดศึ้กษาพิธีกรรมบวงสรวงผบีรรพบุรุษของหมอลาํ ผฟ้ีา บา้น

โนนทอง ตาํบลหนองจิก อาํเภอ บรบือ จงัหวดัมหาสารคาม พบวา่ แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัในการ

ประกอบพิธีบวงสรวง ทาํนองลาํของหมอลาํผฟ้ีาโครงสร้างของทาํนองมีกลุ่มโนต้เสียงสั้นและเสียงยาว 

มีทาํนองซํ้ าวนไปวนมา ลายแคนในการประกอบพิธีบวงสรวง กลุ่มโนต้เสียงสั้นและเสี ยงยาว มีทาํนอง

ซํ้ าวนไปวนมา ทาํนองเพลงมีความเรียบง่าย ใชบ้นัไดเสียง A minor 

 อนุลกัษณ์ อาสาสู้ (2553: 134-135) ไดศึ้กษาดนตรีในพิธีกรรมรําผฟ้ีา : กรณีศึกษาคณะหมอ

ลาํผฟ้ีาบา้นหนองคอนไทย ตาํบลกุดตุม้ อาํเภอเมือง จงัหวดัชยัภูมิ พบวา่ บทเพลงท่ีใชใ้นพิธีกรรมรําฝี

ฟ้าไดแ้ก่ ลายสุดสะแนน ลายสร้อยนอ้ย ลายสร้อยใหญ่ ลายโป้ซา้ยลายติดสูด ลายอ่วยลงลายลายแมงภู่

ตอมดอก ซ่ึงลายแคนแต่ละลายนั้น เป็นลายเก่าลายโบราณท่ีรักษาสืบต่อกนัมาในอดีต หมอมา้จะเป่าใน

พิธีรําผฟ้ีา และบรรเลงไปเร่ือยๆ ตามแต่หมอลาํจะขอทางใด ถา้ไม่ขอหมอมา้ก็จะเป่าตามความพอใจ

ของตน ในช่วงเร่ิมพิธีหรือเขา้คายก็จะเป่า แบบชา้ เยอืกเยน็ ในตอนท่ีมีการลาํการเตน้ การเขา้เทียมผฟ้ีา

ก็จะเป่าอยา่งรวดเร็วกระชบั จนเสร็จพธีิ 

 



16 
 

 ณฐัพงศ ์ปันดอนตอง (2553: 117) ไดศึ้กษาดนตรีประกอบการฟ้อนผมีด ผเีมง็ :กรณีศึกษา    

วงป้าดเมืองคณะวดัเชียงยนื อาํเภอเมือง จั งหวดัเชียงใหม่ พบวา่ วงป้าดเมืองเป็นวงดนตรีท่ีใชบ้รรเลง

ประกอบการฟ้อนผบีรรพบุรุษของชนชาวลา้นนามาชา้นานตั้งแต่สมยัลา้นนาโบราณ โดยเฉพาะอยา่งยิง่

การฟ้อนผบีรรพบุรุษท่ีเรียกวา่การฟ้อนผมีด ผเีมง็ และพิธีกรรมน้ีจะใชว้งดนตรีท่ีเรียกวา่วงป้าดเมืองใน

การประกอบพิธีกรร ม วงดนตรีท่ีเรียกวา่วงป้าดเมืองน้ีจะมีเคร่ืองดนตรีและการจดัรูปแบบวงดนตรีท่ี

คลา้ยกบัวงป่ีพาทยข์องภาคกลาง แต่จะแตกต่างกนัตรงท่ีเคร่ืองดนตรีบางชนิดเท่านั้น กล่าวคือวงป้าดเมือง

จะใชเ้คร่ืองดนตรีท่ีเป่าวา่ “แน” และใชก้ลองประกอบจงัหวะท่ีเรียกวา่ “กลองเต่งทิ้ง” กบักลอง “ปงป้ง” 

แทน “ป่ีใน ” และ “ตะโพน ” ท่ีอยูใ่นวงป่ีพาทยข์องภาคกลาง ส่วนเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆภายในวงจะ

เหมือนกนัหมด เพลงท่ีใชใ้นวงป้าดเมืองส่วนใหญ่ก็จะเป็นเพลงประเภทเพลง 2 ชั้น และเพลงชั้นเดียว 

 พชัรชยั สิทธิโชติ (2551:122) ไดศึ้กษาเพลงประกอบพิธีกรรม : กรณีศึกษาวงป้าดคณะหนอง

เอ้ียง อาํเภอเมือง จงัหวดัพะเยา พบวา่ พิธีกรรมการฟ้อนผมีดผเีมง็ เป็นพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ 

เร่ืองวญิญาณของบรรพบุรุษ ปู่  ยา่ ตา ยาย เป็นพิธีกรรมท่ีมีจุดประสงคเ์พื่อบวงสรวงบูชา เล้ียงดูวญิญาณ

บรรพบุรุษและบอกกล่าวใหป้กป้องคุม้ครองรักษาใหค้รอบครัวอยูเ่ยน็เป็นสุข ขอพรในส่ิงท่ีปรารถนา 

ใหห้ายจากการเจบ็ไขไ้ดป่้วย หากมองอีกนยัหน่ึง พิธีกรรมการฟ้อนผมีดผเีมง็ เป็นกุศโลบายของปู่ ยา่   

ตายาย ท่ีสร้างข้ึนเพื่อใหลู้กหลานมีความสามคัคีปรองดองรักใคร่กลมเกลียวกนั ใหลู้กหลานไดมี้โอกาส

พบปะพดูคุยกนั เพราะวถีิชีวติของแต่ละคนอาจตอ้งไปทาํมาหากิน ตั้งถ่ินฐานอยูต่่างถ่ิน แต่เม่ือมี

พธีิกรรมน้ี ลูกหลานจึงมีท่ียดึเหน่ียวเป็นศนูยร์วมใจของตระกลู ใหม้าพบกนัร่วมสนุกดว้ยกนั รวมถึง

เป็นการอนรักษด์นตรีพื้นเมืองของชาวพะเยา และวฒันธรรมต่างๆ เช่น วฒันธรรมดา้นอาหาร การแต่งกาย 

การละเล่นและการฟ้อน เป็นตน้   

 สกุณา พนัธุระ (2554: 104) ไดศึ้กษาดนตรีผูไ้ทย ตาํบลหนองหา้ง อาํเภอกุฉินารายณ์ จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ พบวา่ บทเพลงของชาวผูไ้ทย นั้นแบ่งออกเป็น 3 ประเภทคือ 1. ดนตรีประกอบการแสดงท่ีเป็น

เอกลกัษณ์สาํคญัของชาวผูไ้ทยบา้นหนองหา้งคือ การฟ้อนผูไ้ทย การเซ้ิงกระหยงั และการฟ้อนพงัฮาด 

(ฟ้อนละคร )ใชใ้นโอกาสตอ้นรับแขกผูม้าเยอืน ใชใ้นการประกอบพิธีกรรม และใชแ้สดงเพื่อความ

สนุกสนาน ปัจจุบนัมีการนาํชุดการแสดงต่างๆเหล่าน้ี บรรจุใ นหลกัสูตรการเรียนการสอนในโรงเรียน

ต่างๆ ในแถบชุมชนบา้นหนองฮา้ง 2. ดนตรีประกอบการร้อง ไดแ้ก่ ลาํภูไทย และรําเตย้ซ่ึงเป็นการเก้ียว

พาราสีระหวา่งหนุ่มสาว 3. ลายบรรเลง ลายบรรเลงส่วนมากเกิดจากจินตนาการของชาวผูไ้ทยและเกิด

จากวถีิชีวติการเป็นอยูต่่างๆ  

 ฐนวตัน์ พร้อมศรีทอง (2556: 64) ไดศึ้กษาดนตรีท่ีใชใ้นพธีิกรรมการบาํเพญ็กศุลโผว่โต่ว ณ 

วดับรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ์ 2 (วดัเล่งเน่ยยี ่2) ตาํบลโสนลอย อาํเภอบางบวัทอง จงัหวดันนทบุรี 

พบวา่ สาํหรับดนตรีท่ีใชใ้นการประกอบพิธีกรรม จะมีลกัษณะเด่นของทาํนอง และจงัหวะ รวมถึ งการ

ใชเ้คร่ืองดนตรีสากล มาผสมผสานกบัเคร่ืองดนตรีจีนโบราณ ไดแ้ก่ เคร่ือง Cello ซ่ึงเป็นเคร่ืองสายฝร่ัง 
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ทาํใหท้่วงทาํนองผสมผสานกนั อยา่งลงตวัและเป็นเอกลกัษณ์โดดเด่น  และแตกต่างจากวงดนตรีคณะ

อ่ืนๆ ปัจจุบนัการประกอบพธีิกรรมการบาํเพญ็กศุลโผว่โต่ว (หรือพิธีทิ้งกระจาด ) จะพบเห็นไดใ้น

เฉพาะพิธีกงเตก็ ท่ีเป็นงานใหญ่ๆเท่านั้น จากค่าใชจ่้ายในการประกอบพิธีท่ีค่อนขา้งสูง รวมถึงบุคลากร

ท่ีมีความรู้ท่ีถูกตอ้งในดา้นหลกัความเช่ือ ความหมายและขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรมมีจาํนวนนอ้ย 

เน่ืองจากขอ้จาํกดัของภาษาท่ีใช ้รวมถึงการขาดหลกัฐานทางด้ านเอกสารท่ีครบถว้นสมบูรณ์ เพื่อการ

สืบทอดประเพณีการบาํเพญ็กุศลโผว่โต่ว มีความนิยมลดนอ้ยลง 
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บทที่ 3 

วธีิดาํเนินการวจิยั 

 

 ในการศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยา กรณีศึกษาหมอรวย สุพร บา้นโนนตูม อาํเภอเมือง ตาํบล

ผึ่งแดด จงัหวดัมุกดาหารคร้ังน้ีเป็นการวจิยัทางมานุษยดุริยางควทิยา ขอ้มูลท่ีไดน้ั้นรวบรวมจากเอกสาร 

ตาํรา หนงัสือ งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ฯลฯ และการลงพื้นท่ีภาคสนามเก็บขอ้มูล และนาํขอ้มูลมาศึกษา     

เรียบเรียง วเิคราะห์ และนาํเสนอในรูปแบบพรรณนาวเิคราะห์ ซ่ึงผูว้จิยัมีวธีิการดาํเนินการวจิยัดงัน้ี 

 

วธีิการดําเนินการวจิัย 

 1.  ข้ันเกบ็รวบรวมข้อมูล 

  1.1 ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลต่างๆ จากเอกสาร วารสาร ตาํรา หนงัสือ งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบั

พิธีกรรมเหยา จากแหล่งขอ้มูลต่างๆ ต่อไปน้ี 

           1.1.1 สาํนกัหอสมุดกลางมหาวยิาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

           1.1.2  หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

           1.1.3  สาํนกัหอสมุดกลางมหาวทิยาลยัมหาสารคาม 

           1.1.4  หอ้งสมุดประชาชนจงัหวดัอุดรธานี 

           1.1.5  หอ้งสมุดประชาชนจงัหวดัมุกดาหาร 

           1.1.6  สาํนกังานวทิยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

           1.1.7  หอ้งสมุด ศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร 

  1.2  ผูว้จิยัไดล้งพื้นท่ีเพื่อรวบรวมขอ้มูลภาคสนาม โดยมีวธีิการต่อไปน้ี 

         1.2.1 สัมภาษณ์ พดูคุย สังเกต หาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีเหยาจากบุคคลต่างๆ เช่น 

หมอเหยา ผูป่้วย ผูเ้ขา้ร่วมพธีิกรรม เป็นตน้เพือ่หาขอ้มลูเก่ียวกบัองคป์ ระกอบและขั้นตอนของพิธีกรรม

เหยา ดงัต่อไปน้ี 

    1) นางรวย สุพร หมอเหยา 

    2) นางสวสั ยติุรักษ ์หมอเป่ียง 

    3) นางวมิล พรพลู ผูป่้วย 

    4) นางจูมใส ชุมพร ผูเ้ขา้ร่วมพิธี 

    5) นางอวย ใจบุญ ผูเ้ขา้ร่วมพิธี 

    6) นางผานิตย ์เผา่หอม ผูเ้ขา้ร่วมพิธี   
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   1.2.2 สัมภาษณ์ พดูคุย สังเกต หาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรี ประกอบพิธีเหยาจาก นกั

ดนตรี ดงัต่อไปน้ี  

    1) นายเกียน บุญรักษ ์นกัดนตรี 

    2) นายคาํมี คนเพียร นกัดนตรี 

    3) นายแก สร้อยคาํหลา นกัดนตรี 

    4) นายก่าม สร้อยคาํหลา นกัดนตรี 

    5) นายวอง คนเพยีร นกัดนตรี 

   1.2.3 ในการหาขอ้มูลภาคสนามไดใ้ชเ้คร่ืองมือและอุปกรณ์บนัทึก เพื่อรวบรวมขอ้มูล

ดงัน้ี 

            1.2.3.1 เคร่ืองมือ 

             1) แบบสัมภาษณ์เก่ียวกบัองคป์ระกอบและขั้นตอนของพิธีเหยา 

     2) แบบสัมภาษณ์เก่ียวกบัดนตรีประกอบพิธีเหยา 

           1.2.3.2 อุปกรณ์บนัทึก 

                       1) กลอ้งถ่ายภาพ 

                       2) เคร่ืองบนัทึกเสียง 

                              3) เคร่ืองบนัทึกวดีีทศัน์ 

 

 2. ข้ันศึกษาข้อมูล 

 ผูว้จิยัศึกษาไดน้าํขอ้มูลจากเอกสาร และขอ้มูลภาคสนามซ่ึงนาํมาถอดเสียงถอดภาพ แลว้เรียบ

เรียงขอ้มลู เพือ่ศึกษาตามขั้นตอนต่อไปน้ี 

  2.1 ศึกษาองคป์ระกอบและขั้นตอนการประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร 

  2.2 ศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร 

  2.3 วเิคราะห์ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร 

 

 3.  ข้ันวเิคราะห์ข้อมูล 

 นาํขอ้มูลจากท่ีไดจ้ากการเอกสารต่างๆ และการลงภาคสนามเพื่อเก็บขอ้มูล มารวบรวมทาํการ

วเิคราะห์ ดงัน้ี 

  3.1 องคป์ระกอบและขั้นตอนการประกอบพิธีเหยา 

   3.1.1 องคป์ระกอบของพิธีเหยาเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วย 

    3.1.1.1 ความเช่ือ 

              3.1.1.2 ผูรั้กษาอาการป่วย 
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    3.1.1.3 ผูป่้วย 

    3.1.1.4 เคร่ืองคาย 

      3.1.1.5 นกัดนตรี 

    3.1.1.6 ผูร่้วมงานในพธีิกรรม 

            3.1.1.7 การจดัสถานท่ี 

          3.1.2 ขั้นตอนการประกอบพิธีเหยาเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วย 

              3.1.2.1 การเชิญผมีาเทียม 

              3.1.2.2 การลาํถามเส่ียงทาย 

              3.1.2.3 การเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับนบัถือผ ี

              3.1.2.4 การลงฟ้อน 

              3.1.2.5 การลาํลา 

              3.1.2.6 การเรียกขวญัผูป่้วย 

              3.1.2.7 การเชิญผกีลบั 

    3.2 ดนตรีประกอบพธีิเหยา 

   3.2.1 วงดนตรีท่ีใชบ้รรเลง 

   3.2.2 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลง 

    3.2.2.1 ลกัษณะของเคร่ืองดนตรี 

          3.2.2.2 วธีิการบรรเลง 

   3.2.3 การสืบทอดดนตรี 

  3.3 วเิคราะห์ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีเหยา ตามหลกัการวเิคราะห์

องคป์ระกอบดนตรี 

   3.3.1 วเิคราะห์กลอนลาํท่ีใชป้ระกอบพิธีเหยา 

          3.3.1.1 ลาํเชิญผมีาเทียม 

          3.3.1.2 ลาํถามเส่ียงทาย 

          3.3.1.3 ลาํเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับนบัถือผ ี

          3.3.1.4 ลาํลงฟ้อน 

          3.3.1.5 ลาํลา 

          3.3.1.6 ลาํเรียกขวญัผูป่้วย 

          3.3.1.7 ลาํเชิญผกีลบั 
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            3.3.2 วเิคราะห์องคป์ระกอบดนตรีของการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีเหยา 

    3.3.2.1 โครงสร้างของบทเพลง 

            3.3.2.2 สังคีตลกัษณ์ 

            3.3.2.3 วรรคเพลงและลูกตก 

            3.3.2.4 รูปแบบจงัหวะ 

            3.3.2.5 เสียงประสาน  

 

            4.  ข้ันสรุปและอภิปรายผล 

  4.1 นาํเสนอผลการศึกษาคน้ควา้แบบพรรณนาวเิคราะห์ขอ้มูล 

  4.2  เรียบเรียงบทสรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ  
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บทที่ 4 

การวเิคราะห์ข้อมูล 

 

 การวเิคราะห์ขอ้มูลในการทาํวจิยัในหวัขอ้ดนตรีประกอบพิธีเหยา  กรณีศึกษาหมอรวย สุพร 

บา้นโนนตูม อาํเภอเมือง ตาํบลผึ่งแดด จงัหวดัมุกดาหาร ในคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดแ้บ่งออกเป็นหวัขอ้ยอ่ย         

เพือ่สะดวกในการแบ่งเน้ือหาใหเ้ด่นชดั โดยแบ่งหวัขอ้การวเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี  

 

1.  องค์ประกอบและขั้นตอนการประกอบพธีิเหยา 

 1.1 องค์ประกอบของพธีิเหยาเพือ่รักษาอาการเจ็บป่วย  

       1.1.1 ความเช่ือ  

 แมปั้จจุบนัการแพทยส์มยัใหม่ จะมีวทิยาการลํ้าหนา้ถึงขั้นเปล่ียนถ่ายอวยัวะระหวา่งคนสองคน

ได ้สามารถทาํใหสี้ผวิเปล่ียนตามความตอ้งการของมนุษยไ์ด ้แต่การแพทยส์มยัใหม่ก็ไม่อาจจะรักษา

ผูป่้วยใหห้ายจากอาการเจบ็ป่วยเหล่านั้นไดทุ้กคนเสมอไป จนผูป่้วยบางคนตอ้งกลบัไปใชว้ธีิ โบราณ

ดั้งเดิม ตามความเช่ือของตน 

 สาํหรับพิธีเหยาเกิดจากความเช่ือของชาวบา้นวา่อาการเจบ็ป่วยท่ีเกิดนั้น หลงัจากท่ีรักษาโดย

การแพทยส์มยัใหม่แลว้อาการยงัไม่ดีข้ึน อาการเจบ็ป่วยนั้นตอ้งเกิดจากการท่ีผทีาํใหเ้จบ็ป่วย ผูป่้วยนั้น

ตอ้งตอ้งทาํตามส่ิงท่ีผตีอ้งการ โดยอาศยัการทาํพิธีเหยาซ่ึงมีหมอเหยาเป็นผูท้าํพิธีรักษาให ้หมอเหยาจะ

เป็นผูเ้ส่ียงทายหาสาเหตุและบอกกล่าวถึงวธีิแกไ้ขเพื่อใหผ้นีั้นพึงพอใจ และผูป่้วยนั้นจะตอ้งยอมรับนบั

ถือผท่ีีกระทาํใหเ้กิดอาการเจบ็ป่วยนั้นวา่เป็นเจา้นายของตนเอง เม่ือรับนบัถือแลว้ผูป่้วยก็จะมีช่ื อเรียกวา่ 

“ลูกคาย ”ในช่วงเดือนมีนาคมและเมษายนจะตอ้งพาผมีาเล่นนํ้าหนองหานหนองคายในพิธีเหยาอีก

ประเภทหน่ึงท่ีเรียกวา่เหยาเล่นนํ้า (สามารถมีการรักษาผูป่้วยในพิธีน้ีดว้ยเช่นกนั )เพือ่เป็นสิริมงคลแก่

ผูป่้วย ซ่ึงสามารถจดัข้ึนเองท่ีบา้นหรือไปร่วมงานกบัผูอ่ื้นได ้หากจั ดท่ีบา้นของตนเองจะตอ้งจดั

ติดต่อกนัอีกสองปีรวมเป็นสามปีส่วนการท่ีไปร่วมกบัผูอ่ื้นหรือลูกคายคนอ่ืนนั้นไม่จาํเป็นวา่จะตอ้งเป็น

ลูกคายท่ีไดรั้บการรักษาจากหมอเหยาคนเดียวกนัก็ได ้พร้อมทั้งกราบไหวบู้ชาผใีนวนัสาํคญัทางศาสนา

พทุธพธีิเหยานั้นเม่ือผูป่้วยท่ีเขา้รักษาแลว้อาการยงัไม่ทุเลาลงหรือดีข้ึน บางรายอาจเปล่ียนหมอเหยาและ

เร่ิมรักษาเส่ียงทายใหม่ได ้

 พิธีเหยาเป็นพิธีกรรมท่ีอิงกบัพุทธศาสนา ในระหวา่งประกอบพิธีก็มีการไหวพ้ระรัตนตรัย

เช่นกนักบัพทุธศาสนาเพยีงแต่ไม่มีโตะ๊หมู่บชูา มีการไวผ้ดีว้ยขนัหา้ ขนัแปด เหมือนกนัในวนัพระ แล ะ

ผูท่ี้มีความเช่ือเร่ืองพิธีเหยาน้ีก็ยงันบัถือศาสนาพุทธควบคู่ไปดว้ย และไปวดัประกอบพิธีกรรมตามพุธ

ศาสนาเหมือนผูท่ี้นบัถือพุทธศาสนาทัว่ไปและเช่ือเร่ืองบาปบุญเช่นกนักบัชาวพุทธ  
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       1.1.2 ผู้รักษาอาการป่วย 

    1.1.2.1 หมอเหยา  

 นางรวย สุพร อาย ุ68 ปี อยูบ่า้นเลขท่ี 42 หมู่ 3 บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดั

มุกดาหารมีอาชีพเกษตรกรการศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 นางรวยเร่ิมรักษาคนไขต้ั้งแต่อาย ุ 28 ปี 

จนปัจจุบนัรวมเวลาท่ีรักษาผูป่้วยมา 40 ปี ก่อนท่ีจะมาเป็นหมอเหยานั้นนางรวยเคยมีอาการเจบ็ป่วยท่ี

ไม่ทราบสาเหตุ คือมีอาการร้องไหเ้องโดยไม่มีสาเหตุ ซ่ึงตอนนั้นนางรวยอายไุด ้ 20 ปี เม่ืออาการหนกั

ข้ึนและบ่อยข้ึน นางรวยจึงไดป้รึกษาคนท่ีรู้จกั จึงไดรั้บคาํแนะนาํใหล้องรักษาดว้ยวธีิการเหยา ผูรั้กษา

อาการป่วยของนางรวยในคร้ังนั้นช่ือ นางจร สุพร ซ่ึงเป็นหมอเหยาท่ีรั กษาอาการเจบ็ป่วยใหแ้ก่ผูค้นใน

ชุมชนละแวกบา้นของนางรวย สุพรโดยสาเหตุท่ีทาํใหเ้กิดอาการเจบ็ป่วยนั้น นางจร  สุพรไดเ้ส่ียงทาย

ผลปรากฏวา่เกิดจากมีผอียากมาอยูด่ว้ย อยากใหน้บัถือ อยากมาปกปักรักษา ผท่ีีอยากมาอยูด่ว้ยและนาง

รวยนบัถือจนถึงปัจจุบนั มี 2 ตน มีช่ือวา่ คาํผา และสมจิตร พี่นอ้งกนัเป็นผท่ีีมาจากหนองหานหนองคาย 

จากการรักษาในคร้ังน้ีท่ีรักษาโดยหมอจร สุพร อาการร้องไหโ้ดยไม่มีสาเหตุนั้นก็ไดห้ายไป  

 ตามความเช่ือของพิธีเหยาผูป่้วยท่ีรักษาหายแลว้จะตอ้งมีการจดัพิธีเหยาเล่นนํ้า คือการเชิญผี

มาเล่นนํ้ามาฟ้อนรําสนุกสนาน ซ่ึงในพิธีน้ีบางทีอาจมีการเส่ียงทายรักษาผูป่้วยร่วมอยูด่ว้ยก็ได ้นางรวย  

สุพรก็ไปร่วมไม่ไดข้าดและดว้ยอุปนิสัยท่ีเป็นคนร่าเริงชอบร้องชอบลาํประกอบกบัมีนอ้งชายท่ีมีความ

เช่ียวชาญทางดา้นกลอนลาํไดช่้วยเหลือเร่ืองกลอนลาํ บางงานนางรวย สุพรก็ไดล้าํร่วมดว้ย  เม่ือเขา้ร่วม

อยูห่ลายปีจนอาย ุ28 ปีจึงสามารถเร่ิมเป็นหมอเหยารักษาผูอ่ื้นได ้ 

 บทบาทของนางรวยในพิธีกรรมนั้นเหมือนเป็นประธานในพิธี มีหนา้ท่ีคือเป็นผูท่ี้ติดต่อกบัผ ี

ทาํการเส่ียงทายหาอาการบาดเจบ็ ซ่ึงบางทีอาจมีการเส่ียงทายหรือดูดวงชะตาใหบุ้คคลอ่ืนท่ีมาร่วมงาน

ดว้ย เป็นผูล้าํผูร้้องเพลงเพือ่ใหผู้อ่ื้นไดฟ้้อนไดรํ้า และเป็นผูท้าํพธีิบายศรีสู่ขวญัใหก้บัผูป่้วยเพือ่เรียก

ขวญักาํลงัใจใหผู้ป่้วยอีกดว้ย 

 ผูท่ี้เป็นหมอเหยานั้นตอ้งเป็นผูท่ี้ค่อนขา้งรักษาศีลปฏิบติัธรรมเขา้วดัเขา้วาอยูเ่ป็นประจาํ     ไม่

บริโภคเน้ือของสัตวท่ี์มีขนาดให ญ่ ในวนัพระซ่ึงมีเดือนละ 4 วนั ไดแ้ก่ วนัข้ึน 8 คํ่า,วนัข้ึน 15 คํ่า  (วนั

เพญ็),วนัแรม 8 คํ่า,วนัแรม 15 คํ่า(หากเดือนใดจาํนวนวนัขาดใหถื้อวา่วนัแรม 14 คํ่า เป็นวนัพระ )หมอ

รวย สุพรจะบูชาหอสูงซ่ึงเป็นท่ีอยูข่องผเีจา้นายดว้ยขนัธ์หา้ ประกอบดว้ย ดอกไม ้5 คู่ ธูป 5 คู่ เทียน 5 คู่ 

คาํหมาก บุหร่ีขนัหมากเบง็ 1 คู่ ขนันิมนต ์1 คู่ ส่วนวนัพระใหญ่ มี  3 คือ วนัมาฆบูชา (วนัเพญ็เดือน 3) 

วนัวสิาขบูชา (วนัเพญ็เดือน 6) วนัอาสาฬหบูชา (วนัเพญ็เดือน  8) หมอรวย สุพรจะบูชาหอสูงดว้ยขนั

แปด ประกอบดว้ยดอกไม ้ 8 คู่ ธูป 8 คู่ เทียน 8 คู่ คาํหมาก  บุหร่ี ขนัหมากเบง็  1 คู่ ขนันิมนต ์ 1 คู่ 

ระหวา่งวนัของวนัพระหมอรวย สุพรจะบริโภคอาหารท่ีเป็นมงัสวรัิติ คือ ผกัและผลไมไ้ม่มีเน้ือสัตว ์

ส่วนวนัอ่ืนท่ีไม่ใช่วนัพระก็รับประทานอาหารทัว่ไปแต่จะงดบริโภคสตัวท่ี์มีขนาดใหญ่ เช่น ววั ควาย 

เป็นตน้ แต่งกายแบบนุ่งขาวห่มขาว รักษาศีล 8 นอกจากน้ีขอ้ปฏิบติัตวัทัว่ไปผูท่ี้นบัถือผยีงัมีอีกเช่น หาก
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หมอเหยาหรือคนในครอบครับของหมอเหยาไปร่วมงานศพจะตอ้งนาํธูป เทียน ดอกไม ้ 1 คู่ บอกกล่าว  

ผเีขา้นายของตนวา่จะตอ้งไปงานศพ หลงัจากท่ีกลบัมาจากงานศพแลว้ตอ้งลา้งหอสูงดว้ยนํ้าท่ีฝนขมิ้น

และเทนํ้าหอ มนํ้าใส่ หลงัจากนั้นจึงทาํนํ้าหอมอีกชุดเพื่อใชอ้าบชาํระร่างกายของตนเองและช่วงเดือน

เมษายนของทุกปีหมอเหยาจะตอ้งจดัพิธีเหยาข้ึนท่ีบา้นตนเองเพื่อใหลู้กคายท่ีตนเคยรักษานั้นมารวมตวั

กนัและร่วมพิธีเพื่อเป็นสิริมงคลแก่หมอเหยาและลูกคายท่ีเขา้ร่วมทุกคน 

 การแต่งกายของหมอร วย สุพร ขณะท่ีอยูใ่นพิธีเหยาเนน้ความสวยงามมีลกัษณะดงัน้ีคือ มีผา้

แดงพนัท่ีหวั ผา้แดงน้ีเป็นสญัลกัษณ์ท่ีเช่ือวา่เป็นตวัแทนของหงอนพญานาคผูเ้ป็นใหญ่ในเมืองบาดาล 

ใชด้อกจาํปาลาวมาทดัท่ีหูเส้ือท่ีสวมเป็นเส้ือสุภาพอาจเป็นผา้ไหมหรือผา้อ่ืนๆ ก็ได ้นุ่งผา้ซ่ินซ่ึงอาจ เป็น

ผา้ไหมหรือผา้อ่ืนๆเช่นไดก้นั มีผา้ขิด (ผา้ลายขิดอีสาน) พาดจากไหล่ขวาไปสะโพกซา้ย   

 การสืบทอดการเป็นหมอเหยานั้น ไม่จาํเป็นจะตอ้งผา่นทางสายเลือดเพราะผเีป็นผูเ้ลือกวา่จะ

มาอาศยัอยูก่บัใคร แต่ก็มีความเป็นไปไดสู้งท่ีผูท่ี้เป็นลูกหลาน หรือเครือญาติจะเป็นหมอเหย าเพราะ

ลูกหลานหรือเครือญาติเหล่านั้นมีโอกาสติดตามหมอเหยาไปทาํพิธีในท่ีต่างๆ จึงมีจาํการเรียนรู้ ครูพกั

ลกัจาํฝึกเองจนชาํนาญ ส่วนลูกคายท่ีถูกรักษานั้นก็มีโอกาสท่ีจะเป็นหมอเหยาไดเ้ช่นกนัหากผนีั้น

ตอ้งการ แต่ตอ้งข้ึนกบัความสามารถในการเรียนรู้ของลูกคายวา่มีมากนอ้ยขนา ดไหนหากเรียนรู้ฝึกฝน

เป็นประจาํก็สามารถเป็นหมอเหยาไดเ้ช่นกนั 

 

 
 

ภาพประกอบ 1 นางรวย สุพร หมอเหยา 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
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ภาพประกอบ 2 หอสูง ท่ีอาศยัของผขีองนางรวย สุพร  

 

 ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 พฤษภาคม 2558 

 

    1.1.2.2 หมอเป่ียง 

 หมอเป่ียงหรือแม่เป่ียงท่ีชาวบา้นและหมอรวย สุพรเรียก เป็นผูช่้วยของหมอเหยา และให้

คาํปรึกษากบัครอบครับผูป่้วย หนา้ท่ีของหมอเป่ียงสาํหรับพิธีกรรมเหยาเร่ิมจากเม่ือมีการบอกกล่าวเชิญ

หมอเหยาใหไ้ปรักษาหรืออาจบอกกล่าวกบัหมอเป่ียงก็ไดต้ามสะดวก หมอเหยาและหมอเป่ียงจะ

ปรึกษากนัเพือ่กาํหนดวนัเวลาท่ีจะทาํพธีิแลว้แจง้กลบัไปท่ีครอบครัวผูป่้วยวา่สะดวกหรือไม่ หากไม่

สะดวกก็จะหาวนัเวลาใ หม่ท่ีเหมาะสมของทั้งผูรั้กษาและผูรั้บการรักษาและตกลงกนัอีกคร้ัง หมอเป่ียง

จะเป็นผูติ้ดต่อใหค้าํปรึกษากบัครอบครัวผูป่้วย ในเร่ืองต่างๆเช่น เร่ืองค่าใชจ่้าย เร่ืองการจดัสถานท่ี 

ส่ิงของท่ีจาํเป็นท่ีตอ้งใชใ้นพิธีกรรมเม่ือพิธีเร่ิมหมอเป่ียงจะนัง่ดา้นขา้งของหมอเหยาเสมอ เป็นผูซ้กัถาม

สาเหตุของการป่วยกบัผแีละหมอเหยาจะเป็นผูเ้ส่ียงทาย ยกตวัอยา่งเช่น หมอเป่ียงถามวา่สาเหตุเกดจาก

ผบีรรพบุรุษทาํใหเ้จบ็ป่วยใช่หรือไม่ หมอเหยาก็จะเป็นผูเ้ส่ียงทาย เป็นตน้ หนา้ท่ีของหมอเป่ียงอีกอยา่ง

หน่ึงท่ีสาํคญัคือ ในช่วงของการฟ้อนการลาํบางช่วงหมอเป่ียงก็จะลุกข้ึนลาํ ทาํใหง้านมีความสนุกสนาน

และช่วยแบ่งเบาภาระของหมอเหยาอีกดว้ยจวบจนพิธีเสร็จส้ินหมอเป่ียงจะเป็นคนเก็บคายท่ีคนป่วย

มอบใหห้มอเหยาแทนหมอเหยาและนาํไปส่งใหท่ี้บา้นหมอเหยา เน่ืองจากเป็นธรรมเนียมป ฏิบติัวา่หมอ

เหยาจะเป็นคนรับส่ิงของเองไม่ได ้

 นางสวสั ยุ ติรักษ ์อาย ุ 72 อยูบ่า้นเลขท่ี 225 หมู่ 3 บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง 

จงัหวดัมุกดาหารมีอาชีพเกษตรกรการศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ประสบการณ์การเป็นหมอเป่ียง  

3 ปี เป็นผูป่้วยคนแรกท่ีรักษาโดยหมอรวย สุพรและถือวา่เป็นลูกคายคนแรกดว้ย สาเหตุท่ีเขา้รักษา
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เน่ืองจากไม่สบายเป็นไขห้ลายวนั กินยาไม่หายจึงลองรักษากบัหมอรวย สุพร แลว้อาการหายเป็นปกติ

จึงเล่ือมใส สาเหตุท่ีไดเ้ป็นหมอเป่ียงนั้นคือหมอเป่ียงสวสั ยติุรักษ ์เป็นผูท่ี้เขา้วดัเขา้วาปฏิบติัธรรมมิได้

ขาด เป็นผูท่ี้รู้ขั้นตอนในพิธีกรรม ส่ิงของท่ีตอ้งใชใ้นพิธีกรรมอยา่งดี จึงทาํใหห้มอรวย สุพรไวว้างใจให้

ทาํหนา้ท่ีหมอเป่ียงตราบจนปัจจุบนั ในช่วงเดือนเมษาของทุกปีจะมีการพิธีเหยาท่ีบา้นของบา้นหมอรวย 

สุพร หมอเป่ียงสวสั ยติุรักษ ์จะเป็นคนทาํหนา้ท่ีตระเตรียมสถานท่ี เป็นแม่งานคอยจดัแจงวา่จะทาํอะไร

ยงัไงบา้ง  

 การปฏิบติัตนของหมอเป่ียงนั้นมีลกัษณะคลา้ยกนักบัหมอเหยาแต่ไม่เคร่งครัดเท่าคือ ตอ้งบูชา

หอสูง ในวนัพระ ไดแ้ก่ วนัข้ึน 8 คํ่า,วนัข้ึน 15 คํ่า (วนัเพญ็),วนัแรม 8 คํ่า,วนัแรม 15 คํ่า ดว้ยขนัธ์หา้ 

ประกอบดว้ย ดอกไม ้ 5 คู่ ธูป 5 คู่ เทียน 5 คู่ คาํหมาก บุหร่ี ขนัหมากเบง็  1 คู่ ขนั(ห่อ)นิมนต ์1 คู่ ส่วน

วนัพระใหญ่ มี  3 คือ วนัมาฆบูชา (วนัเพญ็เดือน 3 ) วนัวสิาขบูชา (วนัเพญ็เดือน 6 ) วนัอาสาฬหบูชา 

(วนัเพญ็เดือน8 ) จะบชูาหอสูงดว้ยขนัแปด ประกอบดว้ย ดอกไม ้ 8 คู่ ธูป 8 คู่ เทียน 8 คู่ คาํหมาก บุหร่ี 

ขนัหมากเบง็  1 คู่ ขนั(ห่อ)นิมนต ์1 รักษาศีลเป็นเนืองนิตย ์การแต่งกายของหมอเป่ียงระหวา่งเขา้ร่วม

พิธีกรรมนั้น มีลกัษณะคลา้ยกนักบัหมอเหยาคือ เนน้ความสวยงามมีลกัษณะดงัน้ีคือ มีผา้แดงพนัท่ีหวั 

เส้ือท่ีสวมเป็นเส้ือสุภาพอาจเป็นผา้ไหมหรือผา้อ่ืนๆก็ได ้นุ่งผา้ซ่ินซ่ึงอาจเป็นผา้ไหมหรือผา้อ่ืนๆได้

เช่นกนั มีผา้พาดจากไหล่ขวาไปสะโพกดา้นซา้ย 

 

 

 

ภาพประกอบ 3 นางสวสั ยติุรักษ ์หมอเป่ียง 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 พฤษภาคม 2558 
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         1.1.3 ผู้ป่วย 

 ผูป่้วยท่ีเขา้รับการรักษาโดยพิธีกรรมเหยานั้นมีอาการเจบ็ป่วยท่ีแตกต่างกนัเช่น เจบ็ปวดตาม

เน้ือตวั ปวดหวั ป่วยไขอ้าการไม่ทุเลา เป็นตน้ ซ่ึงอาการเจบ็ป่วยเหล่าน้ีส่วนใหญ่ผูป่้วยเองก็ไดเ้ขา้รับ

การรักษากบัแพทยแ์ผนปัจจุบนัมาแลว้ระยะหน่ึงอาการไม่กระเต้ืองจึงเปล่ียนวธีิการรักษามาใชพ้ิธีกรรม

เหยา  และบางคนท่ีมีความเช่ือเร่ืองเก่ียวกบัส่ิงท่ีเห นือธรรมชาติก็เลือกท่ีจะรักษาดว้ยวธีิการเขา้พิธีให้

หมอเหยารักษาโดยไม่ไดเ้ขา้รับการรักษากบัแพทยแ์ผนปัจจุบนัมาก่อนเลย แต่ก็มีอีกหลายคนท่ีใชว้ธีิ

รักษาทั้งแบบแผนปัจจุบนัและพิธีกรรมเหยาไปพร้อมๆกนั 

 นางวมิล พรพลู อาย ุ 55 ปี อยูบ่า้นเลขท่ี 13 หมู่ 4 บา้นทุ่งนางหนาย ตาํบล หนองเอ่ียน อาํเภอ

คาํชะอี จงัหวดัมุกดาหารมีอาชีพเกษตรกร รับจา้งทัว่ไป สมรสแลว้มีบุตร 2 คน จบการศึกษาชั้นประถมศึกษา

ปีท่ี 6อาการเจบ็ป่วยท่ีพบไดแ้ก่ ปวดขา บางวนัถึงขั้นเดินไม่ได ้ประวติัการรักษาของ  นางวมิล พรพลู

นั้น เม่ือมีอาการปวดขาในช่วงแรกๆ ในช่วงปีพ.ศ. 2554 นางวมิล พรพลูไดไ้ปรักษากบัหมอผแีต่ปรากฏ

วา่ไม่หาย หลงัจากนั้นจึงไดไ้ปรักษาตามแพทยแ์ผนปัจจุบนัท่ีโรงพยาบาลศูนยมุ์กดาหาร หมอวนิิจฉยัวา่

กระดูกเส่ือมตอ้งกินยาเพื่อรักษามาเป็นระยะๆ หลงัจากท่ีรับประท านยาจากแพทยม์าหลายปีไม่หาย     

จึงคิดวา่ควรลองวธีิการใหม่คือพิธีกรรมเหยา จึงติดต่อบอกกล่าวใหห้มอรวย สุพร มาทาํพิธีรักษาให ้

การรักษาคร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ.2554 อาการก็ดีข้ึน จนเม่ือประมาณปลายปีพ.ศ. 2557 อาการปวดขาจึงกาํเริบ

ทาํใหเ้ดินไปมาไม่สะดวกจึงไดบ้อกกล่าวหมอรว ย สุพรมาทาํการรักษาอีกคร้ัง จากการท่ีหมอรวย สุพร 

ไดเ้ส่ียงทายลองดูแลว้ ระบุวา่สาเหตุเกิดจากผบีรรพบุรุษของนางวมิล พรพลู ตอ้งการใหท้าํบุญไปหา

และใหท้าํ “กนับงั” ให ้ซ่ึงในกนับงัประกอบดว้ย รองเทา้ เส่ือ เส้ือ และผา้แพรบรรจุอยูใ่นตะกร้า โดย

ใหไ้ปถวายท่ีวดัคลา้ย การถวายสังฆทาน และสาเหตุส่วนหน่ึงเกิดจากผเีจา้นายของ นางวมิล พรพลู ซ่ึงมี

ช่ือวา่ จนัริน ตอ้งการฟ้อนรําเล่นนํ้า  

 การปฏิบติัตนของนางวมิล พรพลู หลงัจากท่ีรักษากบัหมอรวย สุพรแลว้ ถือวา่เป็นลูกคายของ

หมอรวย สุพรตอ้งปฏิบติัตนเช่นเดียวกนักบัหมอรวยสุพรคือ ตอ้งบชูาหอสูง  ในวนัพระ ไดแ้ก่ วนัข้ึน 8 

คํ่า,วนัข้ึน 15 คํ่า (วนัเพญ็),วนัแรม 8 คํ่า,วนัแรม 15 คํ่า ดว้ยขนัธ์หา้ ประกอบดว้ย ดอกไม ้ 5 คู่ ธูป 5 คู่ 

เทียน 5 คู่ คาํหมาก บุหร่ี ขนัหมากเบง็  1 คู่ ขนั(ห่อ)นิมนต ์1 คู่ส่วนวนัพระใหญ่ มี  3 คือ วนัมาฆบูชา 

(วนัเพญ็เดือน 3 ) วนัวสิาขบูชา (วนัเพญ็เดือน 6 ) วนัอาสาฬหบูชา (วนัเพญ็เดือน8 ) จะบูชาหอสูงดว้ย

ขนัแปด ประกอบดว้ย ดอกไม ้ 8 คู่ ธูป 8 คู่ เทียน 8 คู่ คาํหมาก บุหร่ี ขนัหา้ ขนัหมากเบง็  1 คู่ ขนั(ห่อ)

นิมนต ์1 รักษาศีลเป็นเนืองนิตย ์และควรจะเขา้ร่วมพิธีกรรมเหยาท่ีมีการลงเล่นนํ้าเป็นประจาํทุ กปี การ

แต่งกายของผูเ้ขา้รักษาอาการเจบ็ป่วยระหวา่งเขา้ร่วมพิธีกรรมนั้น มีลกัษณะคลา้ยกนักบัหมอเหยาคือ 

เนน้ความสวยงามมีลกัษณะดงัน้ีคือ มีผา้แดงพนัท่ีหวั เส้ือท่ีสวมเป็นเส้ือสุภาพอาจเป็นผา้ไหมหรือผา้

อ่ืนๆก็ได ้นุ่งผา้ซ่ินซ่ึงอาจเป็นผา้ไหมหรือผา้อ่ืนๆไดเ้ช่นกนั มีผา้พาดจากไหล่ขวาไปสะโพกดา้นซา้ย 
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ภาพประกอบ 4 นางวมิล พรพลู ผูป่้วย 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 

         1.1.4 เคร่ืองคาย 

  เคร่ืองคายในพิธีกรรมเหยานั้น จดัทาํข้ึนเพื่อแสดงความเคารพบูชาผ ีครูบาอาจารย ์และเป็นท่ี

สถิตของผใีนระหวา่งพิธีกรรม ซ่ึงแต่ละคนแต่ละหนา้ท่ีจะมีเคร่ืองคายของตนเอง เช่น หมอเหยาก็มี

เคร่ืองคายของตนเองหน่ึงคาย นกัดนตรีก็มีเคร่ืองคายของตนเองหน่ึงคาย เป็นตน้ การจดัเ คร่ืองคายมี

ลกัษณะแตกต่างกนัดงัน้ี  

       1.1.4.1 เคร่ืองคายใหญ่ 

  เคร่ืองคายใหญ่นั้นเป็นเคร่ืองคายประจาํตวัของหมอเหยา ประกอบดว้ย ดอกไม ้ 8 คู่ เทียน 8 คู่ 

คาํหมาก 2 คาํ บุหร่ี 2 มวน ขนัหมากเบง็ 1 คู่ ขนั(ห่อ)นิมนต ์1 คู่ เร่ิมพธีิหมอเหยาจะเชิญใหผ้เีจา้นายของ

หมอเหยาลงมาประทบัในเคร่ืองคายใหญ่น้ี เคร่ืองคายประเภทน้ีหากเป็นการรักษาผูป่้วยนอกบา้นของ

หมอเหยาหมายถึงบา้นของผูป่้วย อาจมีหรือไม่มีก็ไดแ้ละแต่บา้นของผูป่้วยจะจดัเตรียมไว ้แต่หากวา่

เป็นบา้นของหมอเหยาเองนั้นจะมีเคร่ืองคายประเภทน้ีอยูป่ระจาํ 
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ภาพประกอบ 5 เคร่ืองคายใหญ่ 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 พฤษภาคม 2558 

                 1.1.4.2 เคร่ืองคายลงเล่น 

  เคร่ืองคายลงเล่นเป็นเคร่ืองคายท่ีใชส้าํหรับเป็นท่ีประทบัของผเีจา้นายท่ีไดเ้ชิญลงมาใหม้าอยู่

ในเคร่ืองคายน้ี ผูท่ี้ตอ้งมีเคร่ืองคายน้ีคือ หมอเหยา ( ในกรณีท่ีไม่มีเคร่ืองคายใหญ่ ) หมอเป่ียง ผูป่้วย นกั

ดนตรี และลูกคายท่ีมาร่วมพิธี ในเคร่ืองคายลงเล่นประกอบดว้ย ดอกไม ้5 คู่ ธูป 5 คู่ เทียน 5 คู่ คาํหมาก 

บุหร่ี ขนัหมากเบง็  1 คู่ ขนั(ห่อ)นิมนต ์1 คู่ หมอน 1 ใบ เงิน 4 บาท เคร่ืองคายประเภทน้ีทางบา้นผูป่้วย

จะเป็นผูต้ระเตรียมไวใ้ห ้

 

ภาพประกอบ 6 เคร่ืองคายลงเล่น 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 พฤษภาคม 2558 
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            1.1.4.3 เคร่ืองคายนักดนตรี 

  เคร่ืองคายของนกัดนตรีนั้นจะมี  2 เคร่ืองคายคือ เคร่ืองคายหลวง (คายวง) และเคร่ืองคายลง

เล่น ทางบา้นผูป่้วยจะเป็นผูเ้ตรียมไวใ้หใ้นหวัขอ้น้ีจะกล่าวถึงเพียงเคร่ืองคายหลวง (คายวง ) เพราะ

เคร่ืองคายเล่นไดก้ล่าวถึงไปแลว้ในหวัขอ้ท่ีผา่นมา  เคร่ืองคายหลวง (คายวง )ประกอบดว้ย ซวย 5 คู่ 

เทียน 5 คู่ คาํหมาก 1 คู่ บุหร่ี 2 มวน เหลา้ 1 ขวด บุหร่ีซอง 1 ซอง แป้ง 1 กระป๋อง เงิน 12 บาท 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7 เคร่ืองคายนกัดนตรี 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558  

 

         1.1.5 นักดนตรี 

  นกัดนตรีมีหนา้ท่ีเล่นดนตรีประกอบพธีิเหยา นกัดนตรีท่ีบรรเลงในพธีิกรรมเหยาของ           

หมอรวย สุพร นั้นส่วนใหญ่จะมีอาชีพเกษตรกร  เล่นดนตรีเป็นอาชีพเสริมจึงมีสบัเปล่ียนหมุนเวยีนกนั

ของนกัดนตรี แลว้แต่วา่ตารางงานของนกัดนตรีจะวา่งตรงกบัวนัท่ีหมอรวย สุพรนั้นเลือกหรือไม่ หาก

นกัดนตรีคนไหนวา่งก็สามารถมาบรรเลงประกอบพิธีกรรมเหยาใหห้มอรวย สุพรได ้โดยมี ค่าจา้งเฉล่ีย

แลว้ประมาณ 400-500 บาท ซ่ึงบา้นผูป่้วยจะตอ้งเป็นผูรั้บผดิชอบจ่ายเงินใหน้กัดนตรี นอกจากนกัดนตรี

ไดจ้า้งมาบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมแลว้ อาจมีนกัดนตรีท่ีมีความเช่ือในพิธีเหยาและมีความสารถ

มาร่วมบรรเลงในบางช่วงบางตอนของพิธีเช่นกนั นกัดนตรีท่ีร่วมงาน กบัหมอรวย สุพร เป็นประจาํมี

ดงัน้ี 
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    1.1.5.1 นายเกยีน บุญรักษ์ เป็นคนริเร่ิมตั้งวงรับงาน หนา้ท่ีในวงคือ เป่าแคน 

อาชีพหลกัคือ เกษตรกรปัจจุบนัอาย ุ 78 ปี อยูบ่า้นเลขท่ี 39 หมู่ 7 บา้นโคกสวา่ง  2 ตาํบลโคกสวา่ง 

อาํเภอคาํชะอี จงัหวดัมุกดาหาร จบการศึกษาชั้นประถมศึกษา ปีท่ี 4 ประสบการณ์การเป่าแคน 49 ปี  

นายเกียนไดเ้ล่าถึงเร่ืองราวก่อนท่ีไดม้าเป่าแคนใหพ้ิธีกรรมเหยาน้ีวา่ นายเกียนเป็นคนรักในเสียงแคนได้

ยนิแลว้มีความสุข เม่ือตอนหนุ่มๆเม่ือไปจีบสาว สาวๆจะใหค้วามสนใจหนุ่มท่ีเป่าแคนเป็น นายเกียน  

จึงพยายามฝึกโดยขั้นแรกก็จาํทาํนอง วา่มีเสียงอะไรบา้ง แต่ยงัไม่ไพเราะเท่าไหร่จึงไดไ้ปขอเรียนกบั  

นายแควน บา้นคาํไฮ ตาํบลโคกสวา่ง อาํเภอคาํชะอี จงัหวดัมุกดาหาร ซ่ึงนายแควนก็สอนวธีิการวางน้ิว

ให ้โดยหน่ึงเสียงจะตอ้งปิดรูสองรูตอ้งวางน้ิวเป็นคู่ๆไป ส่วนการเป่าแคนประกอบพิธีกรรมเหยานั้นมี

ประสบการณ์มาปร ะมาณ 20ปี นอกจากเป่าแคนในพิธีกรรมเหยาแลว้บางคร้ังนายเกียนยงัไดมี้โอกาส

รับงานหมอลาํบา้งแต่นานๆจะไดรั้บงาน ส่วนใหญ่จะไปแทนเสียมากกวา่สาํหรับการปฏิบติัตนของ      

การเป็นนกัดนตรีท่ีเล่นประกอบพิธีกรรมเหยานั้น นายเกียนกล่าววา่ก่อนบรรเลงจะตอ้งจดัเคร่ืองคาย

ไหวค้รูบาอาจารย ์ในวนัพระตนจะเขา้วดัทาํบุญเป็นประจาํรักษาศีล และนาํขนัธ์ 5 บูชาพระบนห้ิงพระ

ท่ีบา้น ส่วนวนัไหวค้รูนั้นถือเอาวนัท่ี 5 ธนัวาคม คือ วนัพอ่แห่งชาติ เป็นวนัไหวค้รูจะปฏิบติัตน

เช่นเดียวกนักบัวนัพระ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8 นายเกียน บุญรักษ ์

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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    1.1.5.2 นายคํามี คนเพยีร หนา้ท่ีในวงคือ เป่าแคน อาชีพหลกัคือ เกษตรกรปัจจุบนั

อาย ุ73 ปี อยูบ่า้นเลขท่ี 97 หมู่ 3 บา้นโคกสวา่ง  2 ตาํบลโคกสวา่ง อาํเภอคาํชะอี จงัหวดัมุกดาหาร จบ

การศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ประสบการณ์การเป่าแคนประมาณ 40 ปี เร่ิมจากฝึกดว้ยตนเอง

พร้อมกบัศึกษาเพิ่มเติมกบันายเกียน บุญรักษแ์ละนายเกตุ ซ่ึงนายเกตุมีศกัด์ิเป็นลุงของนายคาํมี คนเพียร 

เร่ิมรับงานเป่าแคนประกอบพิธี กรรมเหยาจากการชกัชวนของนายเกียน บุญรักษอ์ดีตถึงปัจจุบนัเป็น

เวลา 20 กวา่ปีสาํหรับการปฏิบติัตนของการเป็นนกัดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยาของนายคาํมี คนเพียร

จะคลา้ยกนักบันายเกียน บุญรักษ ์จดัเคร่ืองคายไหวก่้อนบรรเลง ในวนัพระจะเขา้วดัทาํบุญ รักษาศีล  

และนาํขนัธ์ 5 บูชาพระบนห้ิงพระท่ีบา้น ส่วนวนัไหวค้รูนั้นถือ วนัพอ่แห่งชาติ เป็นวนัไหวค้รูจะปฏิบติั

ตนเช่นเดียวกนักบัวนัพระ 

 

 

ภาพประกอบ 9 นายคาํมี คนเพียร 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

    1.1.5.3 นายแก สร้อยคําหลา หนา้ท่ีในวงคือ ตีกลอง ตีฉ่ิง ตีฉาบ อาชีพหลกัคือ 

เกษตรกรปัจจุบนัอาย ุ 75 ปี อยูบ่า้นเลขท่ี 92 หมู่ 7 บา้นโคกสวา่ง 2 ตาํบลโคกสวา่ง อาํเภอคาํชะอี 

จงัหวดัมุกดาหาร จบการศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ประสบการณ์การเล่นดนตรีประกอบ

พิธีกรรมเหยาประมาณ 10 ปี นายแก สร้อ ยคาํหลาเขา้ร่วมเล่นดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยาจากการ

ชกัชวนของนายคาํมี คนเพียร นายแก สร้อยคาํเหลาไดศึ้กษาการเล่นดนตรีจากนายเกียน บุญรักษ ์
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สามารถเป่าแคนไดแ้ต่ฝีมือยงัเป็นรองนายเกียน บุญรักษ ์และนายคาํมี คนเพียร จึงไดรั้บหนา้ท่ีเล่น

เคร่ืองประกอบจงัหวะเช่น กลอง ฉ่ิง ฉ าบ เป็นตน้ ส่วนการปฏิบติัตนของการเป็นนกัดนตรีประกอบ

พิธีกรรมเหยาของนายแก สร้อยคาํหลาคลา้ยกนักบันายเกียน บุญรักษ ์และนายคาํมี คนเพียร 

 

 

ภาพประกอบ 10 นายแก สร้อยคาํหลา 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

    1.1.5.4 นายก่าม สร้อยคําหลา  หนา้ท่ีในวงคือ ตีกลอง ตีฉ่ิง ตีฉาบ อาชีพหลกัคือ 

เกษตรกรปัจจุบนัอาย ุ 74 ปี อยูบ่า้นเลขท่ี 74 หมู่ 3 บา้นโคกสวา่ง 2 ตาํบลโคกสวา่ง อาํเภอคาํชะอี 

จงัหวดัมุกดาหาร จบการศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 เป็นนอ้งชายของนายแก สร้อยคาํหลา 

ประสบการณ์การเล่นดนตรี ประกอบพิธีกรรมเหยาประมาณ 10 ปีเหมือนพีช่าย เขา้ร่วมเล่นดนตรี

ประกอบพิธีกรรมเหยาจากการชกัชวนของนายคาํมี คนเพียร ศึกษาการเล่นดนตรีจากนายเกียน บุญรักษ ์

การปฏิบติัตนของการเป็นนกัดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยาของนายก่าม สร้อยคาํหลา คลา้ยกนักบั     

นายเกียน บุญรักษ ์และนายคาํมี คนเพียร 
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ภาพประกอบ  11 นายก่าม สร้อยคาํหลา 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
 

    1.1.5.4 นายวอง คนเพยีร  หนา้ท่ีในวงคือ ดีดพิณ อาชีพหลกัคือ เกษตรกร และ

คา้ขาย  ปัจจุบนัอาย ุ 54ปี อยูบ่า้นเลขท่ี 35หมู่ 5บา้นหนองไฮตาํบลเหล่าสร้างถ่อ อาํเภอคาํชะอี จงัหวดั

มุกดาหาร จบการศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 เป็นญาติของนายคาํมีคนเพยีรฝึกดีดพณิเม่ืออายุ 16 ปี 

ศึกษาการดีดพณิดว้ยตนเอง โดยใชว้ธีิฟังจากวทิยแุลว้ดีดตามและส่วนหน่ึงไดค้าํแนะนาํจากนายแหลว 

บา้นโป่งแดงซ่ึงนายวอง คนเ พียร นบัถือวา่เป็นอาจารยท์างดา้นดีดพิณของตน การปฏิบติัตนของการ

เป็นนกัดนตรีคลา้ยกนักบันายเกียน บุญรักษ ์คือจดัเคร่ืองคายไหวก่้อนบรรเลง ในวนัพระจะเขา้วดั

ทาํบุญ รักษาศีล และนาํขนัธ์ 5 บชูาพระบนห้ิงพระท่ีบา้น ส่วนวนัไหวค้รูนั้นถือ วนัพอ่แห่งชาติ เป็นวนั

ไหวค้รูจะปฏิบติัตนเช่นเดียวกนักบัวนัพระ 

 

      

 

 

 

 

ภาพประกอบ 12 นายวอง คนเพยีร 

ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฎาคม 2558 
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       1.1.6 ผู้ร่วมงานในพธีิกรรม 

  เม่ือตกลงเร่ืองวนัเวลาในการจดัพธีิกรรมเหยาแลว้ หากมีการเล่นนํ้าบา้นผูป่้วยจะเตรียมการจดั

งานและกระจายข่าวใหญ้าติพี่นอ้ง เพื่อนบา้นทราบเพื่อขอแรงงานในการจดังาน และส่งข่าวใหลู้กคาย

ของหมอรวย สุพรหรือผูท่ี้นบัถือผแีต่เป็นลูกคายของหมอเหยาคนอ่ืน เพื่อจะไดม้าร่วมงานเพื่อเป็นสิริ

มงคลแก่ตนเอง   

                                1.1.6.1 ญาติพีน้่องเพือ่นบ้าน 

  แมพ้ธีิกรรมเหยาจะไม่ไดมี้ขนาดใหญ่นกัและมีผูน้บัถือผจีาํนวนไม่มาก แต่ก็เป็นเร่ืองยากท่ีจะ

ดาํเนินการจดังานเพียงครอบครัวเของผูป่้วยครอบครัวเดียว ฉะนั้นจึงไดบ้อกข่าวแก่ญาติพี่นอ้ง เพื่อน

บา้นเพื่อขอแรงมาช่วยในการทาํกบัขา้ว จดัเตรียมสถานท่ี และจดัหาของใชท่ี้จาํเป็นต่อพิธีกรรมให ้

        1.1.6.2 ลูกคายของหมอรวย สุพร และลูกคายของหมอเหยาคนอืน่ 

  การจดัพิธีกรรมเหยาท่ีมีการลงเล่นนํ้าตอ้งมีค่าจ่ายจาํนวนมาก วธีิส่งข่าวใหลู้กคายคนอ่ืนๆทั้ง

ลูกคายของหมอรวย สุพรและลูกคายของหมอเหยาคนอ่ื นนั้นนอกจากการมาช่วยงานในการออก

แรงงานช่วยกนัแลว้ลูกคายคนอ่ืนๆนั้นจะใหเ้งิน(ซ่ึงงานของนางวมิล พรพลูมีตกลงค่าใชจ่้ายเป็นเงินคน

ละ 300 บาท) แก่บา้นผูป่้วยเพือ่ช่วยเหลือในการจดังาน พธีิกรรมเหยานั้นนอกจากจะเป็นการรักษา

อาการเจบ็ป่วยแลว้ ยงัเป็นพิธีกรรมใหผู้ท่ี้มี ความเช่ือเหมือนกนัไดพ้บปะและช่วยเหลือกนั แสดงความ

เคารพนบัถือผ ีซ่ึงเช่ือวา่จะทาํใหชี้วติมีความเจริญรุ่งเรืองโรคภยัไขเ้จบ็จะไม่มาแผว้พาล ต่อไปคือ

ตวัอยา่งของลูกคายท่ีเขา้ร่วมงานเหยาไดก้ล่าวถึงความเช่ือเร่ืองพิธีกรรมเหยามีดงัน้ี 

    1) นางจูมใส ชุมพรอยูบ่า้นเลขท่ี 39 หมู่ 4 บา้นทุ่งนางหนาย ตาํบลหนองเอ่ียน 

อาํเภอคาํชะอี จงัหวดัมุกดาหาร อาย ุ 68 ปี จบการศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 อาชีพนางจูมใส 

ชุมพรไม่ไดเ้ป็นลูกคายของหมอรวย สุพร แต่เน่ืองจากการมาร่วมพิธีและเล่นนํ้าถือวา่เป็นสิริมงคลนาง

จูมใส ชุมพร จึงมาเขา้ร่วมพิธีดว้ย โดยนางจูมใส ชุมพรเป็นลูกคายของหมอบวัลาซ่ึงเป็นหมอเหยาท่ีอยู่

ละแวกหมู่บา้นนั้น ก่อนท่ีจะเขา้นบัถือเป็นลูกคายนางจูมใส ชุมพร มีอาการปวดเม่ือยตามตวั รักษาตาม

แพทยปั์จจุบนัอยูเ่ป็นเวลาสองปีแต่อาการไม่ดีข้ึน จึงเปล่ียนวธีิการรักษามาใชพ้ิธีกรรมเหยาปรากฏวา่

อาการเจบ็ป่วยนั้นทุเลาลงและสามารถหายปกติรวมระยะการเป็นลูกคายมา 42 ปี ส่วนการปฏิบติัตน

ของนางจูมใส ชุมพรหลงัจากนบัถือผแีลว้ก็ไม่ต่างจากผูน้บัถือผแีบบเหยาคนอ่ืนคือ เขา้วดัเป็นประจาํตกั

บาตรทาํบุญ วนัพระก็นาํขนัธ์หา้ไวผ้เีขา้ร่วมประกอบพิธีเหยาเล่นนํ้าประจาํทุกปี  และ รักษาศีลตาม

ความเช่ือทางพระพุทธศาสนา 



36 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 นางจูมใส ชุมพร 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 24 กรกฏาคม 2558 

 

    2) นางอวยใจบุญ อยูบ่า้นเลขท่ี 15/1 หมู่ 1 บา้นหนองเอ่ียน ตาํบลหนองเอ่ียน 

อาํเภอคาํชะอี จงัหวดัมุกดาหาร อาย ุ61 ปี จบการศึกษาระดบัประถมศึกษาปีท่ี 4 อาชีพทาํนา ยา้ยถ่ินฐาน

มาจากอาํเภอนิคมคาํสร้อยจงัหวดัมุกดาหาร ไม่ไดเ้ป็นลูกคายของหมอรวย สุพร แต่มาร่วมพิธีกรรม

เพราะมีความเช่ือวา่เป็นสิริมงคลแก่ตวัเองโดยเป็นลูกคายของแม่บวัลาเหมือนกบันางจูมใส ชุมพรเม่ือ

อายไุด ้ 54  ปีตอนนั้นย ังอาศยัอยูท่ี่อาํเภอนิคมคาํสร้อย มีอาการเจบ็ป่วยก่อนการรักษาคือปวดหวัขา้ง

เดียว  จึงใหห้มอเหยามาประกอบพิธีแต่อาการไม่ดีข้ึนเลยเปล่ียนมารักษาแพทยแ์ผนปัจจุบนัอาการก็

ทุเลาลงบา้งแต่ยงัไม่หายดี หลงัจากยา้ยมาท่ีอยูปั่จจุบนัจึงไดเ้ขา้รับการรักษาดว้ยพิธีกรรมเหยาอีกคร้ั ง

จากหมอบวัลา อาการปวดหวัขา้งเดียวของนางอวย ใจบุญจึงทุเลาและหายเป็นปกติ  สาเหตุท่ีมาร่วมงาน

พิธีกรรมของนางวมิล พรพลูเน่ืองจากรู้จกักนัและมีความเช่ือในการนบัถือผเีช่นกนั การปฏิบติัตนของ

การเป็นลูกคายนั้น นางอวยใจบุญไดป้ฏิบติัเหมือนกนักบัผูท่ี้นบัถือผแีบบเหยา ทัว่ไปคือทาํบุญ รักษาศีล 

และไหวผ้ใีนวนัพระดว้ยขนัหา้ขนัธ์แปดเขา้ร่วมประกอบพธีิเหยาเล่นนํ้าประจาํทุกปี  และปฏิบติัตนตาม

ความเช่ือทางพระพุทธศาสนา 
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ภาพประกอบ 14 นางอวย  ใจบุญ 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 24 กรกฏาคม 2558 

 

    3) นางพานิด เผา่หอม อยูบ่า้นเลขท่ี 88 หมู่ 1 บา้นหนองเอ่ียน ตาํบลหนอง

เอ่ียน อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร อาย ุ 52 ปี จบการศึกษาระดบัประถมศึกษาปีท่ี 7 อาชีพทาํนา       

นางพานิด เผา่หอม เป็นลูกคายของหมอรวย สุพร เม่ือตน้ปี 2557  มีอาการป่วยเป็นไข้ ไม่สบายรักษา

แพทยแ์ละ รับประทานยา แผนปัจจุบนัเป็นเวลาหลายเดือนไม่หาย จึงบอกกล่าวใหห้มอรวย สุพรมาทาํ

พิธีรักษาให ้อาการจึงหายเป็นปกติ  การปฏิบติัตนเม่ือนบัถือผแีลว้ของนางพานิด เผา่หอมเหมือนกนักบั

ผูท่ี้นบัถือผแีบบเหยาทัว่ไปคือ ปฏิบติัตนตามพุทธศาสนิกชน และไหวผ้ใีนวนัพระ เขา้ร่วมประกอ บพธีิ

เหยาเล่นนํ้าประจาํทุกปี 

 
 

ภาพประกอบ 15 นางพานิด เผา่หอม 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 24 กรกฏาคม 2558 
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   1.1.7 การจัดสถานที ่

  การเตรียมสถานท่ีของการประกอบพิธีกรรมเหยา หรือเรียกอีกอยา่งวา่เตรียมผาม นั้นตอ้ง

อาศยัความร่วมมือกนัของญาติพี่นอ้งของผูป่้วย ลูกคายท่ีรู้จกักนั ตลอดจนคนในชุมชน โดยเร่ิมจากการ

สร้างส่ิงท่ีใชใ้นการบงัแดดบงัฝนคือ กางเตน็ทผ์า้ใบ จาํนวนเตน็ทข้ึ์นอยูก่บัผูร่้วมงานว่ าจะมากนอ้ย

ขนาดไหน หากผูร่้วมงานมีจาํนวนมากก็ใชเ้ตน็ทห์ลายหลงั หากมีจาํนวนนอ้ยใชเ้พยีงหลงัเดียวก็พอ แต่

ถา้พิธีกรรมเหยานั้นไม่มีการเล่นนํ้าก็สามารถจดัในบา้นโดยไม่ใชเ้ตน็ท ์ หลงัจากกางเตน็ทเ์รียบร้อยนาํ

ไพหญา้หรือวสัดุอ่ืนก็ไดเ้ช่น กา้นมะพร้าว ผา้ เส่ือ เป็นตน้ มา กั้นเป็นฝาโดยบงัคบัวา่หา้มใหห้นา้เตน็ท ์

(ฝ่ังตรงขา้มของฝา) หนัไปทางทิศตะวนัตก บริเวณท่ีมีฝากั้นนั้นจะเป็นท่ีวางพาขวญั และซวย โดยพาขวญั

จะวางอยูบ่นกระดานไมซ่ึ้งตอ้งเตรียมไว ้ขา้งล่างของไมก้ระดานจะเป็นท่ีวางของขนัธ์หา้และหมอน

ตามจาํนวนของลูกคายท่ีมาร่วมพิธี ปูเส่ือในบริเวณท่ีมีฝากั้นเพื่อเป็นท่ีนัง่ของผูเ้ขา้ร่วมพิธี ซ่ึงบริเวณท่ีมี

ฝากั้นน้ีจะใชพ้ื้นท่ีประมาณเตน็ท ์ 1 หลงั ในบริเวณเตน็ทอี์กหลงัหน่ึงจะเป็นท่ีตั้งของโอ่งนํ้า และเสา

ดอกไม ้โอ่งนํ้ามี   2 ใบ แทนความเช่ือวา่เป็นหนองหานหนองคาย มีเสาดอกไม้ 2 ตน้ ใชด้อกจาํปาล าว

หรือดอกลีลาวดีผกูไวบ้นยอด แทนความเช่ือวา่เป็นตน้จาํปาลาวหรือตน้ลีลาวดี ในโอ่งนํ้าจะตอ้งเตรียม

นํ้าไวเ้ตม็โอ่ง นํ้าท่ีอยูใ่นโอ่งจะเป็นนํ้าท่ีถูกทาํใหห้อม มีวธีิการทาํดงัน้ีคือ นาํขมิ้นมาฝนแลว้เทลงและ

กวนนํ้าพร้อมทั้งเทนํ้าหอมหรือแป้งลงไป   บนนํ้าจะเรือทั้ง 2 โอ่ง แทนความเช่ือวา่เป็นเรือของผทีาํจาก

ตน้กลว้ย ในเรือมีส่วนประกอบคือ รูปคน 2 คนใชต้น้ 

 
 

ภาพประกอบ 16 กางเตน็ทเ์พือ่บงัแดดฝน 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
 

กลว้ยมาสลกั ไมพ้าย 2 เล่ม ดอกไม ้1 คู่ เทียน 18 คู่ บุหร่ี 1 มวน คาํหมาก 1 คาํ  และรอบๆเตน็ทมี์เคร่ือง

เบิกเคร่ืองหนายแขวนไวท่ี้เสาของเตน็ทท์ั้งส่ีทิศ  ซ่ึงเคร่ืองเบิกเคร่ืองหนายนั้นมีความเช่ือวา่ป้องกนัส่ิง

ชัว่ร้ายท่ีจะมารบกวนในพิธีกรรม ในเคร่ืองเบิกเคร่ืองหนายมี ดอกไม ้1 คู่ เทียน 1 คู่ บุหร่ี 1 มวน คาํหมาก 

1 คาํ ขา้วดาํ 1 คาํ ทาํจากขา้วเหนียวทาเขม่าหมอ้ ขา้วแดง 1 คาํ ทาํจากขา้วเหนียวทาขมิ้นท่ีผสมปูนขาว 
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ภาพประกอบ 17 การจดัวางคายลงเล่น 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 

 

 
 

ภาพประกอบ 18 โอ่งนํ้าท่ีสมมุติแทนหนองหารหนองคาย 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 

 

     1.2 ข้ันตอนการประกอบพธีิเหยาเพือ่รักษาอาการเจ็บป่วย 

  ก่อนท่ีจะมีการรักษาเม่ือผูป่้วยตกลงวา่ตอ้งการท่ีจะรักษาอาการเจบ็ป่วยดว้ยพิธีกรรมเหยานั้น 

ผูป่้วยตอ้งนาํเทียน 1 คู่ และดอกไม ้ 1 คู่ ไปหาหมอเหยาบอกกล่าววา่จะเชิญมาประกอบพิธีเหยาเพื่อหา

สาเหตุของอาการเจบ็ป่วยและวธีิการรักษาอาการเจบ็ป่วย 
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   1.2.1 การเชิญผมีาเทยีม 

  การเชิญผมีาเทียมของหมอเหยานั้นนอกจากเชิญผขีองหมอเหยาแลว้ยงัเป็นการเชิญส่ิงสัก

สิทธ์ิอยา่งอ่ืนเช่น พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์ผบีา้ นผเีรือน บิ ดา แม่ธรณี พ ญานาค เป็นตน้ก่อนเร่ิม

พิธีกรรมเหยานั้นมีการจดัสาํรับขา้วไหวเ้จา้ท่ีเพื่อใหง้านนั้นราบร่ืนไม่ติดขดั เวลาของเร่ิมพิธีกรรมคือ

เวลา 9.00 น. เร่ิมจากหมอเหยาจุดเทียนบนคายหมอเป่ียงนัง่ดา้นขา้ง หมอแคนคอยเป่าแคนคลออยูข่า้งๆ 

หมอเหยาพนมมือแลว้ลาํคาํกลอนเป็นภาษาอีสานวา่ 

  โอเ้ด ้เจา้นายเอยสาธุท่อนเทียนธูปเพิ่นไปหลองเทียนทองเพิ่นมาไหว ้ขนัดอกไมถ้วายเจา้จัง่ค่อยมา 

  โอเ้ด ้มาฮอดแลว้ปัวบา้นกะใหเ้หลือง ปัวเมืองกะใหฮุ้่ง ปัวเจบ็กะใหไ้ด ้ปัวไขก้ะใหดี้ 

  โอเ้ด ้สาธุท่อนคุณพระพุทธผูม้านัง่นาํ สาธุท่อนคุณพระธรรมผูม้านัง่เฝ้า คุณพระเจา้มานัง่แนม 

  โอเ้ด ้ทา้วและนางมาน้ีบ่ไดม้าข่มพระพุทธลงเป็นเด็ก บ่ไดม้าเตก็พระธรรมลงเป็นนอ้ย ถอย

ลงมาเป็นตํ่าดอกนา 

  โอเ้ด ้คุณพระพุทธลูกยกข้ึนเพียงตา คุณบิดายกข้ึนใส่เกา้ คุณพระเจา้ยอไวท่ี้สูง  

  โอเ้ด ้คุณเฮือนพร้อมคุณพระธรรมพร้อมพํ่า คุณแม่ธรณีนาคนํ้า ใหม้าคํ้าซอยซู 

  โอเ้ด ้พระพุทธเอย้พระธรรมเอย้ ใหเ้จา้ละป่องชยั ไขป่องทา้ง ทางทา้วบ่อนสิเดิน ” 

  ความหมายของกลอนลาํคือ เอาเทียนเอาดอกไมม้าไหว ้ใหผ้เีจา้นายมารักษาอาการเจบ็ป่วยให้

หาย ขอบูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์มาช่วยช้ีแนะ แม่ธรณี พญานาค บุญคุณบิดา มาช่วยกนัรักษา

ใหห้ายป่วย 

  การลาํคาํกลอนน้ีมีลกัษณะคลา้ยดน้สด ทั้งน้ีการลาํคาํกลอนในแต่ละคร้ังนั้นจะไม่เหมือนกนั 

สั้นบา้งยาวบา้งแลว้แต่เวลาและตวัของหมอรวย สุพร พอลาํคาํกลอนเสร็จส้ินเป็นอนัจบขั้นตอนน้ี  

 
 

ภาพประกอบ 19 หมอเหยาเชิญผมีาเทียม 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
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         1.2.2 การลาํถามเส่ียงทาย 

  การลาํถามเส่ียงทายของพิธีกรรมเหยามีวธีิการดงัน้ี คนป่วยจะมานัง่ดา้นขวามือของหมอเหยา 

และถดัไปจะเป็นหมอเป่ียงผูช่้วยของหมอเหยา จากนั้นหมอเหยาจะหยบิไข่ท่ีอยูใ่นคายของตนเองข้ึน

มาแลว้ลาํคาํกลอนโดยมีหมอแคนเป่าคลอไปดว้ยและในระหวา่ท่ีลาํคาํกลอนนั้นมือดา้นซา้ยวางไข่ไว้

บนฝ่ามือแลว้กล้ิงไข่ไปมาในลกัษณะดึงมือเขา้ออกสลบักบัยกไข่ข้ึนเสมอศีรษะแลว้ลาํคาํกลอนถามหา

สาเหตุการเจบ็ป่วยวา่เป็นเพราะอะไรและต้ องการอะไร หากใช่อยา่งท่ีถามไข่จะตั้งบนฝ่ามือยกตวัอยา่ง

เช่น อาการเจบ็ป่วยท่ีเกิดข้ึนเกิดจากผบีรรพบุรุษใชห้รือไม่ หากใช่ใหไ้ข่ตั้งข้ึน เป็นตน้ การลาํคาํกลอน

ในช่วงน้ีจะใชก้ารถามแบบสดโดยคลอไปกบัเสียงแคน และใชก้ลอนจาํไดร่้วมดว้ยบางส่วน มีกลอนลาํ

ดงัน้ี 

  โอเ้ด ้เป็นหยงัเดค้วามเจบ็จัง่บ่ขาดพยาธิจัง่บ่หาย 

  โอเ้ด ้มีดดา้มเหล็กทางได๋มาแหยเ่จา้เด ้ไมก้ะแดท้างได๋มาแทงเจา้เด ้

  โอเ้ด ้หรือเจา้ไฮ่บ่อนจา หรือเจา้นาบ่อนสร้างหนทางบ่อนเพิ่นไต่บ่เด ้

  โอเ้ด ้หรือเจา้ไฮ่บ่ไดต้อ้งแขง้เจา้นางบ่ หรือตานายบ่มาตอ้งสาวนางแพงจัง่เจบ็ปวด  ตานายบ่

มาตอ้งสาวนางนอ้ยปวดบ่เซา 

  โอเ้ด ้ตานายเอย้บ่ไดต้อ้งคิงสาวนางแมแ้ต่นอยบ่เด ้ตานายเอย้บ่ไดต้อ้งแมแ้ต่ไยบ่เด ้

  โอเ้ด ้หรือวา่เช้ือพีน่อ้งหนองหารคาํตั้งแต่พอ่และแม่เฮาบ่ หรือวา่เช้ือพีน่อ้งหนองหารกวา้งให้

ด่วนมาบ่นอ 

  โอเ้ด ้เจา้มาน่ีเจา้มาปลูกเป็นบา้นเจา้มาตา้นเป็นเมืองบ่นอ เจา้มาน่ีรักษาทา้วกะสิงามยบุอ้ 

  โอเ้ด ้เจา้มาน่ีรักษาทา้วกะสิงามยบุอ้ รักษานางกะสิไดไ้สเริงเริงยคืุอเก่ายบุอ้   

  โอเ้ด ้เจา้มาน่ีเจา้สิเล่นเสินๆ เจา้สิเวิน้ควงๆยบุอ้ ใจสาวนางใหม้นัซวงบ่นอ้ 

  ความหมายของกลอนลาํคือ เจบ็ป่วยอะไรถึงหายซกัที มีเหล็กมีไมจ้ากไหนมาท่ิมแทง หรือวา่

เป็นเพราะผไีร่ผนีาทาํ ไปขวางทางผใีช่ไหม หรือวา่เป็นฝีมือของผบีรรพบุรุษ (ปู่  ยา่ ตา ยาย )เป็นคนทาํ 

หรือวา่เป็นผเีจา้นายท่ีมาจากหนองหารหนองคายท่ีเป็นคนทาํ   
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ภาพประกอบ 20 หมอเหยากาํลงัเส่ียงทายหาสาเหตุการเจบ็ป่วย 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 

 

 หลงัจากไดเ้ส่ียงทายเสร็จส้ินหมอรวย สุพร ก็บอกกล่าวแก่ผูป่้วยวา่มีสาเหตุเกิดจากผบีรรพบุรุษ 

ตอ้งการอะไรและแกไ้ขยงัไงซ่ึงไดผู้ว้จิยัไดเ้ขียนไปแลว้ในหวัขอ้ก่อนหนา้น้ี ผูป่้วยรับปากวา่จะทาํให้

เป็นอนัเสร็จส้ินในขั้นตอนน้ี และเน่ืองจากการลงพื้นท่ีคร้ังน้ีเป็นการรักษาอาการเจบ็ป่วยท่ีบา้นของนาง

วมิล พรพลูซ่ึงเคยเป็นลูกคายของหมอรวย สุพรอยูแ่ลว้ระหวา่งท่ีมีการเส่ียงจึงไม่จาํเป็นตอ้งมานัง่กบั

หมอเหยา ขั้นตอนของการเกล่ียกล่อมผูป่้วยใหน้บัถือผจึีงตอ้งขา้มไป สามารถลงเล่ นฟ้อนรําไดเ้ลยและ

ขั้นตอนต่อไปหมอรวย สุพรจะลาํคาํกลอนบอกกล่าวกบัผเีจา้นายของผูป่้วยและผเีจา้นายของลูกคายของ

คนอ่ืนๆ เพื่อใหม้าร่วมฟ้อนรํา ในลาํดบัดบัน้ีหมอรวย สุพรถือไข่ไวท่ี้มือซา้ยเช่นเดิม และมือขวาถือ

เทียนสองเล่มพร้อมกบักาํเงินค่าคาย 4 บาทไว ้ซ่ึงคาํกลอนในลาํดบัน้ีมีอยูว่า่ 

  โอเ้ด ้นายเอย้ เชิญมาเทียมขนัธ์หา้บ่อนแม่ตกน้ีเดอ้ เชิญมาเทียมขนัหกบ่อนแม่ตั้ง ขนันิมน

บ่อนแม่แต่งน้ีเดอ 

  โอเ้ด ้นายเอย้ เชิญเจา้เกาะกนัมาคือตาฝ่าย ยายกนัมนัคือตานางน้ีเดอ้  

เชิญๆ เดอ้นายเอย้ เชิญเจา้มาเป็นปุ้มท่อภูหน่วยหนาเดอ้ เชิญเจา้มาปุ้ม ท่อภูฝาหน่วยลา้น โตนฝาชนัเข่า

มาใส่เดน้ายเอย้ 

  โอเ้ด ้นายเอย้ เชิญมาจบัน้ิวมือ เชิญมาถือน้ิวกอ้ยสาวนางนอ้ยใหส้ั่นลงน่า 

  โอเ้ดน้ายเอย้ คนัเจา้มาฮอดแลว้เด่ แม่สิพาเจา้เล่นสามคืนจัง่สิยา่นะลูกหล่า  

  โอเ้ด ้แม่สิพาเจา้เล่นสามม้ือจัง่เซาน่า 

  ความหมายของกลอนลาํคือ เชิญท่านผูม้าใหม่มาสถิตท่ีขนัหา้ท่ีตั้งไวต้รงน้ี เชิญท่านทั้งหลาย

ชวนกนัท่ีน่ี มาฟ้อนมารําใหส้นุกสนาน หากท่านมาแลว้จะพาฟ้อนพารําจนสามวนัสามคืนถึงจะหยดุ 
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ภาพประกอบ 21 หมอเหยาเชิญผมีาฟ้อนรํา 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
 

  หลงัจากหมอรวย สุพรไดล้าํคาํกลอนจบลง ไดใ้ชมี้ด 2 เล่ม ท่ีเตรียมไวปั้กลงท่ีเคร่ืองเบิก

เคร่ืองหนาย ท่ีประกอยดว้ย ดอกไม ้ 1 คู่ เทียน 1 คู่ บุหร่ี 1 มวน คาํหมาก 1 คาํ ขา้วดาํ 1 คาํ ทาํจากขา้ว

เหนียวทาเขม่าหมอ้ ขา้วแดง 1 คาํ ทาํจากขา้วเหนียวทาขมิ้นท่ีผสมปูนขาว แลว้ถือเคร่ืองเบิกเคร่ืองหนาย

พร้อมกบัแกว้นํ้า เดินวนโอ่งนํ้าสามรอบ เสร็จส้ินแลว้นาํเคร่ืองเบิกเคร่ืองหนายออกไปวางไวน้อกผาม

หรือเตน็ทเ์ป็นอนัวา่เร่ิมฟ้อนลาํได ้
 

 
 

ภาพประกอบ 22 หมอเหยาถือเคร่ืองเบิกเคร่ืองหนายรอบผามเพือ่เร่ิมการฟ้อนรํา 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
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   1.2.3 เกลีย่กล่อมให้คนป่วยรับนับถือผ ี

  แมว้า่ในวนัท่ีลงพื้นท่ีเก็บขอ้มูลเป็นวนัท่ีหมอรวย สุพร มาทาํการรักษานางวมิล พรพลู ซ่ึงได้

ยอมรับนบัถือผเีจา้นายไปแลว้เพียงตอ้งการจดังานเพื่อใหผ้เีจา้นายพึงพอใจเท่านั้น แต่ในพิธีกรรมเหยา

นั้นผูป่้วยรายอ่ืนสามารถมารักษาและร่วมพิธีกบันางวมิล พรพลู ได ้ในวนัท่ีลง พื้นท่ีบนัทึกภาพการ

แสดงมีผูป่้วยอีกรายท่ีมารักษาร่วมพิธีดว้ยคือ นางสีไว คาํฮต อยูบ่า้นเลขท่ี 56 ม.4 บา้นทุ่งนางหนาย 

ตาํบลหนองเอ่ียน อาํเภอคาํชะอี จงัหวดัมุกดาหาร อาย ุ 81 ปี มีอาการปวดทอ้งมา 2 เดือน ญาติจึงพามา

เส่ียงทาย หมอรวยสุพร เส่ียงทายเสร็จส้ินไดค้วามวา่มี ผเีจา้นายมาอยูด่ว้ยและอยากลงฟ้อน จึงไดเ้กล่ีย

กล่อมใหผู้ป่้วยยอมรับนบัถือผแีละพาผลีงฟ้อน 

 
 

ภาพประกอบ 23 หมอเหยาเส่ีงทายหาอาการเจบ็ป่วยของนางสีไว คาํฮต 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมยบ์นัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
 

  หลงัจากเส่ียงทายทราบสาเหตุวา่มีผเีจา้นายตอ้งการมาอยูด่ว้ย ขั้นตอนต่อไปจึงตอ้งเกล่ียกล่อม

ใหผู้ป่้วยยอมรับนบัถือผ ีในดา้นหน่ึงของขั้นตอนน้ีก็มีจุดประสงคเ์พื่อใหต้วัของผเีจา้นายนั้นยอมรับท่ี

จะมารักษาคุม้ครองตวัผูป่้วยดว้ยเช่นกนั  

 
 

ภาพประกอบ 24 หมอเหยาเกล่ียกล่อมผูป่้วยใหน้บัถือผ ี
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
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  ผูป่้วยนาํผา้มา 2 ผนืเพื่อเป็นคายเป็นค่ารักษามอบใหก้บัหมอเหยา ผูป่้วยเขา้มานัง่ซา้ยมือของ

หมอรวย สุพร ในมือนั้นถือเคร่ืองคาย หมอแคนเป่าแคนบรรเลงคลอไปเร่ือยๆหมอเหยา เร่ิมลาํคาํกลอน

ต่อไปวา่ 

  โอเ้ด ้นายเอย้ เจา้ผูม้าใหม่เอย้ เชิญมาเทียมขนัธ์หา้บ่อนแม่ตกน้ีเดอ้ เชิญมาเทียมขนัหกบ่อน

แม่ตั้ง ขนันิมนบ่อนแม่ใส่น้ีเดอ 

  โอเ้ดน้ายเอย้ เชิญเจา้เกาะกนัมาคือตาฝ่าย ยายกนัมนัคือตานางน้ีเดอ้ เชิญๆเดอ้นายเอย้ เชิญเจา้

มาเป็นปุ้มท่อภูหน่วยหนาเดอ้ เชิญเจา้มาปุ้มท่อภูฝาหน่วยลา้น โตนฝาชนัเข่ามาใส่เดน้ายเอย้ 

  โอเ้ดน้ายเอย้ เชิญมาจบัน้ิวมือ เชิญมาถือน้ิวกอ้ยสาวนางนอ้ยใหส้ั่นลงน่า 

  โอเ้ดน้ายเอย้ คนัเจา้มาฮอดแลว้เด่ แม่สิพาเจา้เล่นสามคืนจัง่สิยา่นะลูกหล่า  

  โอเ้ด ้แม่สิพาเจา้เล่นสามม้ือจัง่เซาน่า   

  โอเ้ด ้เจา้นั้นไปกินนํ้าหลายวงัเจา้ผดัต่างโอยมาบอ้ นายเอยเจา้นนั้นไปกินนํ้าหลายสร้างผดัต่าง

มาบอ้หน่อ 

  โอเ้ด ้นายเอย้ หมอป่ีเพิ่นนั้นก็เม่ือยแขนแลว้เดน้ายเอย้ นายเอย้หมอแคนเพิ่นนั้นกะเม่ือยกอ้ย 

เตาะลูกนอ้ยลุกใหญ่บ่ทนักนัหนาคนงามๆน่า 

  โอเ้ด ้นายเอย้ แม่บ่อป๋าแม่บ่ถ่ิม แม่บ่ไลแม่บ่ป่อยเจา้แหลวคนงามๆเอย้ 

  โอเ้ด ้นายเอย้ คนัวา่ลูกตกนํ้าแม่น้ีกะ สิงมเดน้ายเอย้ 

  โอเ้ด ้คนัวา่ลูกตกตมแม่ผาคาํกะสิคั้น สะเบิงคาํ สินาํฮ่อนหนาคนงามหนา 

  โอเ้ด ้นายเอย้ คนัเจา้มาฮอดแลว้ แม่น้ีแหลว สิพาเจา้เลาะเลียบนํ้าหนองหารคาํ กอ้งสนัน่เดค้าํ

เอย้แม่น้ีแหลวสิพาเจา้เลาะเลียบนํ้าหนองหารกวา้งใหซ่้วงใจคนใคๆแม่น้ีเอย้ 

  โอเ้ด ้คนงามแม่น้ีแหลวสิบอกดินใหเ้จา้อยู ่แม่น้ีแหลวสิผกูอู่ใหเ้จา้นอน สิเอาหมอนใหเ้จา้เทิง 

สิปูเปิงใหเ้จา้นัง่เดค้นงามเอย้  

  โอเ้ด ้นายเอย้ คนัเจา้มาทางฟ้าแม่สิแต่งขวัหงคาํเอย้ นายเอย้คนัเจา้มาทางดง แม่สิแต่งขวัไมแ้บ

ฝ่ามือใหเ้จา้ไต่ 

  โอเ้ด ้ลูกคาํเอย้ ทั้งหลายเพิ่นไต่ไม ้ตวัเจา้ไต่ฝามือ หนาแกม้ป่องลอยตะหลอนอ้ยแม่พุม่พวง  

  โอเ้ด ้นายขดัพาแลงแม่บ่ฮา้ย บดัพางายแม่บ่จ่ม  

  โอเ้ด ้นายเอย้ นอนต่ืนสายแม่บ่ป้อย ออยเจา้วา่แต่ดีบุญเฮามีน่า 

  ความหมายของกลอนคือ เชิญท่านผูม้าใหม่มาสถิตท่ีขนัหา้ท่ีตั้งไวต้รงน้ี เชิญท่านทั้งหลาย

ชวนกนัท่ีน่ี มาฟ้อนมารําใหส้นุกสนาน หากท่านมาแลว้จะพาฟ้อนพารําจนสามวนัสามคืนถึงจะหยดุ 

ท่านไปกินนํ้าอยูท่ี่ไหนใหรี้บเล้ียวมาท่ีน่ี เชิญท่ านมาหมอป่ีหมอแคนเป่ารอท่านจนเหน่ือยแลว้ หาก

มาแลว้แม่จะไม่ทิ้งไม่ไล่ท่านไปไหน แมน้ตกนํ้าแม่ก็จะงม ตกโคลนตมแม่ก็จะหา หากวา่ท่านมาแลว้จะ

พาเล่นนํ้าหนองหารใหช่ื้นใจ จะผกูเปลใหน้อนจะเอาหมอนใหห้นุน หากท่านมาทางฟ้าจะสร้างสะพาน

หงส์ทองใหข้า้ม หากท่านมาทางป่าจะสร้างสะพานไมไ้วร้อ ขา้วเยน็แม่จะไม่บ่นขา้วเชา้แม่จะไม่วา่ ต่ืน

สายแม่ไม่ด่า โอ๋ท่านแต่ดี 



46 
 

  ระหวา่งขั้นตอนเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับนบัถือผน้ีี เสียงกลอง ฉ่ิง พิณ เร่ิมบรรเลงคลอไปกบั

คาํกลอนและเสียงแคน จนกระทัง่คนป่วยวางขนัธ์หา้และทุกคนลุกข้ึนฟ้อนรําถือวา่เสร็จพธีิในขั้นตอนน้ี  

 
 

ภาพประกอบ 25 นางสีไว คาํฮต ฟ้อนรํา  

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 

 

   1.2.4 การลงฟ้อน 

  เสียงดนตรีท่ีบรรเลงตั้งแต่ขั้นตอนเกล่ียกล่อมคนป่วยใหน้บัถือผยีงัคงดาํเนินไปเร่ือยๆ บรรดา

ลูกคายต่างคนต่างฟ้อนรํารอบโอ่งนํ้าท่ีสมมุติวา่เป็นหนองหารหนองคายในลกัษณะหมุนทวนเขม็

นาฬิกา กลอนลาํในช่วงน้ีสามารถใชก้ลอนลาํท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเร่ืองราวอ่ืนๆไดเ้ช่น เร่ืองราวความรัก 

เป็นตน้ ลูกคายสามารถลาํคาํกลอนร่วมกบัหมอเหยาได ้บรรยากาศในช่วงน้ีจึงค่อนขา้ งสนุกสนาน ลูก

คายแต่ละคนจะสลบักนัลาํคาํกลอน มีตวัอยา่งคาํกลอนท่ีใชใ้นช่วงน้ีดงัน้ี 

 โอน้อ้ เฮาหากเทียวทางพอ้ เห็นกนัตั้งแต่หลายเท่ือ อา้ยหาถะหล่ายล้ีลืมหนา้เล่าหลง  

 โอน้อ้ นอ้งน้ีใจประสงคต่์อแกว้ มือกอดแขนขวญัใจประสงคอ์งคอ์วน จึงด่วนมาทางพี่  

 โอน้อ้ นอ้งน้ีบ่ไดส้ับปลบัล้ิน ลวงชายจกัเท่ือ มีแต่คาํเช่ือไดใ้จตั้งดงัตอ   

 โอน้อ้ ชายเอยคัน่พี่เวา่จั้งซัน่ พออยากโตนลงนํ้า หาฮงัมดแดงแดงไข่ พออยากข้ึนตน้ไม้

หาเพื่องไข่ปลา  

 โอน้อ้ นอ้งน้ียา่นแต่อา้ยนัน่เวา้ บ่อมีคาํค่าหนกั ยา้นแต่จาบ่มีคาํเคม็จืดจางปานนํ้า  

 โอน้อ้ หากนอ้งเห็นมาหลายแลว้ใจชายมนัหลายแง่ ยา้นแต่เยา้หยอกเล่น ใหป้ลาเตน้เขา้ใส่ไฟ

ชายเอย  



47 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ลูกคายร่วมสนุกดว้ยการลาํคาํกลอน 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
 

            โอน้อ้ คนัหากเป็นจัง่เวา้ สิยอมือสุดศอก แม่นสิตาํตอกล่ิม พะอวนนอ้งสิคอยเพยีร   

             โอน้อ้ นอ้งน้ีบ่ไดบิ้ดเบียนเหล้ียวหนีชายไกลห่าง สิคอยนอนบ่อนขา้ง กายเก้ียวกล่อมพี่ชาย  

            โอน้อ้ นอ้งน้ียา่นแต่ตกหลุมล่อลวงนางใหต้ายเป่า เจา้หากกินหน่วยแลว้ สิไลถ่ิมตั้งแต่เครือ  

            โอน้อ้ ยา่นแต่ไลเรียมเสียใหอ้ยูพ่อยเป็นฮา้ง ชายเอยตัว๋ใหน้างหลงล่ม ตกสนมวงัส่างขาช้ีส่างลาง  

            โอน้อ้ นอ้งน้ีผดัแต่ตน้ตวัตั้ง เป็นหญิงติดต่อ สุดท่ีไตท้ะเหล่งหลา้ บ่อเคยตั้งต่อตัว๋  

            โอน้อ้ชายเอย ยา่นแต่ตนตวัอา้ย บ่อมีไตตบัปอด สัตจาจริงท่อก่ิงกอ้ยติดล้ินกะปอม 

            โอน้อ้ คนัแม่นเป็นจัง่เวา้หมายสิเอาเป็นคู่ แม่นสิมีเหม่ืนชูพ้ะอวนข่อยส่วนสิไล่ นอ้งสิละป่อง 

ไชไขป่องลอม มอบใหอ้า้ยซายพี่ผูเ้ดียว  

            โอน้อ นอ้งน้ียา่นแต่ตัว๋ ใหไ้ขปากทา้งแปวเป่งทะเลใหล ตัว๋ใหไ้ขคนันา หลอกปลาใหต้ายคา้ง  

            โอน้อ้ นอ้งหากหลึงเห็นแลว้ใจชายหมดทุกส่ิง ความปากหมายม่ิงมว้ย ใจนั้นสิด่วนหนี อา้ย

หากบิดตะบึกเบือง ลมแบ่งหลายใจ  

            โอน้อ้ ความปากวา่เอาใจเจา้ หากเวา้เล้ียว เจา้หากฝังเก่ียวไวใ้นหัน่หม่ืนดวง  

            โอน้อ้ นอ้งน้ีบ่อหลายคมมนัหากเป็นคมเดียวต่อสันกบัดา้ม ตามแต่เป็นบกข้ึน บ่อมีปลาสิมา

ไข่ผดัแต่เป็นบวกนํ้า เคือสิเก้ียวกะบ่มี  

             โอน้อ้ ชายเอยวา่บ่มีเคือเก้ียว สังมาเป็นยามยา่งสองตาบข่าง เป็นปุ้มหมากบวบลอย เป็นดัง่

หอยจบัไมลื้มตมบ่อยากไต่  

              โอน้อ้ บ่อยากหมองหม่นเศร้า กลวัยา่นเก่าสีนอ้งบ่อยงัแลว้ บ่อมีแนวสิคิดต่อ  

              โอน้อ้ จิตใจจดต่ออา้ยพี่ชายเจา้ผูเ้ดียว นอ้งน้ีบ่อไดเ้ทียวทางหลายเส้น  
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              โอน้อ้ เป็นไปลายต่างนอ้งบ่อวางหม่องอา้ยชายชูใ้หเ้พิ่นชมส่างสิติ แถลงล่ม ตมบ่อมีผลาด

หม่ืนตัว๋ใหก้ลืนก่ิงกา้ง คาคา้งอยูล่กัลาน  

              โอน้อ้ คนัเมือยามยงัตา้น นาํกนัวา่ฮกัๆ ฮกัอยูน่ี่หนีแลว้บ่อฮกัเลย  

              โอน้อ้ น้ีบ่อไดติ้แถลงเวา้ แกลเลาตางยอดปุน แม่นสิมีหม่ืนชู ้ อินางนอ้งก็บ่อลืม 

              โอน้อ้ เจา้ผูพ้ืมชาวหา้ ขนัดีเน้ือถ่ีๆ นอ้งหากฮกัฮูบอา้ยผายพี่ผูเ้ดียว  

              โอน้อ้ แม่นสิตาํตอตอ้งตีนกุดเกินเข่า นอ้งบ่อมีปากเวา้คาํส่มพี่ชาย 

              โอน้อ้ ชายเอยนอ้งหากปงจิตมัน่หมายตายดอมพี่ ทุกขห์รือมีนอ้งสิขอเข่าชอน นอนกล้ิงก่อม

พี่ชาย 

  ความหมายของคาํกลอนคือ เราเคยเดินผา่นเห็นหนา้กนัอยูบ่่อยๆพี่ช่างแกลง้ทาํลืมได ้นอ้ง

หวงัท่ีจะไดเ้ป็นขวญัใจของพี่จึงรีบมาทางน้ี นอ้งไม่เคยกลอกกล้ิงคาํพดูซ่ือตรงดัง่ตอไม ้หากพี่นัน่ลืม

นอ้งอยากกะโดดนํ้าลงไปหาไข่มด อยากปีนตน้ไมไ้ปหาไข่ปลา คาํพดูพี่ไม่น่าเช่ือถือเลย นอ้งเห็นใจชาย

มีหลายแง่ชอบโกหกใหต้ายใจ แต่ถา้พีพ่ดูจริงจะยกมือไหวเ้หนือหวัและจะรอแต่พี ่นอ้งจะไม่หนีไป

ไหนจะนอนเคียงกอดก่ายกนัเร่ือยไป กลวัแต่พีจ่ะโกหกหลอกกินกลว้ยแลว้ทิ้งเครือ กลวัพีจ่ะปล่อยให้

เดียวดาย นอ้งน้ีตั้งแต่เป็นสาวไม่เคยมีใคร กลวัคาํพดูพี่ชายนัน่ไม่จ ริง หากแมน้ตอ้งการนอ้งเป็นคู่ชูร้้อย

หม่ืนจะไล่หนีมอบใจใหพ้ี่คนเดียว กลวัพี่โกหกเหมือนปล่อยปลาใหแ้หง้ตาย นอ้งนัน่เห็นใจชายมามาก

แลว้ส่วนมากนัน่หลายใจ ปากวา่รักเราแต่ในใจนัน่มีใครอีกหม่ืนคน นอ้งน้ีรักเดียวใจเดียว หากพีไ่ม่รัก

รักจริงอยา่ใหค้วามหวงั ใจนอ้งไม่แลชายใด แมพ้ี่ชายโกหกนอ้งก็ลืมพี่ไม่ลง ใจนอ้งนัน่มัน่หมาย จะจน

หรือรวย จะขอนอนเคียงขา้งพี่ชาย 

  หลงัจากลงฟ้อนลาํในช่วงแรกเสร็จส้ินทุกคนพกัรับประทานอาหาร เม่ือรับประทานอาหาร

เรียบร้อยทุกคนออกฟ้อนรําอีกรอบแลว้พกัอีกรอบ  

 
 

ภาพประกอบ 27 พกัรับประทานอาหาร 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
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  พกัประมาณ 30 นาที จึงเร่ิมออกมาฟ้อนใหม่อีกคร้ัง หมอเหยาลาํคาํกลอนเดินรอบโอ่งและใช้

มือลูบโอ่งนํ้า เดินวนทวนเขม็นาฬิกา 3 รอบ แลว้ลาํคาํกลอนดงัต่อไปน้ี 

  โอน้อ้  เจา้ผูห้นองหานกวา้งฝงูเจา้นายสิลอยลิองแลว้เด ้ สิไดล้อยล่องเล่นหนองหานกวา้งเชา้

ช่ืนใจ 

  โอน้อ้ ยามเจา้ลอยล่องเล่นหนองหานทองใหม้นัม่วน ยามเจา้ลอยล่องเล่นใหเ้ยน็เน้ือช่วงกาย 

  โอน้อ้ ยามเจา้ลอยล่องเล่นใหเ้ยน็กายหายเม่ือย ยามเจา้ลอยล่องแลว้ความร้อนอยา่สิมี 

  โอน้อ้ สาธุเดอ้หนองหานกวา้ง คนับ่มีขอนขวา้งแหทอ งทา้วสิหวา่นบ่มีเงือกปากแหล่ บ่มีแข้

ปากกวา้ง สิกินทา้วเขา้สู่วงับ่เด ้

  ความหมายของกลอนลาํคือ โอห้นองหารกวา้งถึงเวลาเหล่าผเีจา้นายจะลงเล่นนํ้าใหช่ื้นใจ เม่ือ

ลงเล่นแลว้ขอใหห้นองหารบนัดาลใหส้นุกสนาน มีแต่ความเยน็เน้ือเยน็กาย หายเม่ือยหายลา้ ความร้อน

ใหห้นีหาย  หากไม่มีขอนไมจ้ะลงวา่นแห ไม่มีเหงือกจะลงเล่น หากไม่มีจระเขจ้ะล่องลอย 

 
 

ภาพประกอบ 28 หมอเหยาเดินรอบโอ่งและใชมื้อลูบโอ่งนํ้า 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
 

  เม่ือเดินรอบโอ่งครบ 3 รอบ หมอเหยาจะตกันํ้าในโอ่งข้ึนมารดดอกไมท่ี้ผกูไวก้บัเสาไม ้

จากนั้นผูป่้วยและลูกคายคนอ่ืนๆจึงรดดอกไมต้าม ขณะท่ีรดนํ้าดอกไมห้มอเหยาจะลาํคาํกลอนต่อไปน้ี 

  โอน้อ้ สาธุเดอ้ยามทา้วสาสรงร่างดวงมาลาใหห้อมอ่อน ยามทา้วสาสรงร่างมาลาแกว้ใหก้ล่ินหอม 

  โอน้อ้ มาเดอ้ฝงูทา้วหมู่เจา้นาย มาชมกกชมเหงา้ มาชมเงาชมง่า มาชมง่าเคา้จนกระทัง่ไดง่้า

ปลายหลายคนชมเอย 

  ความหมายของกลอนลาํคือ เม่ือเหล่าผเีจา้นายรดนํ้าดอกไมข้อใหด้อกไมส่้องกล่ินหอม

ออกมา เชิญเหล่าผเีจา้นายมาชมราก ชมก่ิง ตั้งแต่ตน้ก่ิงแลยาวไปถึงปลายก่ิง 
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ภาพประกอบ 29 หมอเหยารดนํ้าดอกไม ้
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
 

 เม่ือผูร่้วมพิธีทุกคนรดนํ้าดอกไมเ้สร็จส้ิน นาํเกา้อ้ีมาตั้งใหผู้ป่้วยนัง่ หมอเหยาเป็นอาบนํ้าลง

ไปท่ีตวัของผูป่้วยตามดว้ยลูกคายคนอ่ืนๆ จากนั้นลูกคายคนอ่ืนๆจึงใชน้ํ้าอาบตวัเองและอาบใหลู้กคาย

ดว้ยกนัเกิดบรรยากาศท่ีสนุกสนาน ระหวา่งหมออาบนํ้าใหผู้ป่้วยหมอเหยาลาํคาํกลอนดงัต่อไปน้ี 

 โอน้อ้ สาธุเดอ้นํ้าหนองหานขนัน้ีขอ้ยสิสาส่วยลา้ง คิงสาวนาใหข้าวผอ่ง ข่อยสิสาส่วยลา้ง 

สาวนางนอ้งใหส้วา่ง 

  โอน้อ้ อนัวา่ความเจบ็ไข ้หวดัไอใหไ้กลห่าง ฝงูพยาธิใหญ่นอ้ย ใหห้ายจอ้ยจากคิงอีนางเดอ้ 

  ความหมายของกลอนลาํคือ ขอใหน้ํ้าหนองหารขนัน้ีช่วยลา้งกายนางใหข้าวผอ่ง ช่วยลา้งกาย

ใหส้วา่ง ใหห้วดัไอไกลห่าง ฝงูพยาธินอ้ยใหญ่ใหห้ายไปจากร่างกาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 30 หมอเหยาอาบนํ้าใหผู้ป่้วย 
 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
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        1.2.5 การลาํลา 

 เม่ือเสร็จส้ินในขั้นตอนการลงฟ้อนและเล่นนํ้า ทุกคนผลดัเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายท่ีเปียกนํ้าออก 

หมอเหยาออกมาดา้นหนา้เพื่อลาํคาํกลอนลาํลาผาม ลาหนองหาร หนองคาย ลาดอกไม ้ลูกคายผูป่้วย

ออกมาลาํเป็นคร้ังสุดทา้ยเพื่อแสดงการลากลอนลาํมีดงัน้ี 

 โอน้อ้ สมควรแลว้สิขอลาเอิ้นสั่ง เอ้ินสั่งฝงูพี่นอ้งลุงป้าขออยูดี่ 

 โอน้อ้ มนัหกัเสร็จพิธีแลว้สิขอลาเอิ้นสั่ง สิไดเ้อ้ินสั่งเจา้วนัน้ีสิห่างไกล 

 โอน้อ้ ลาก่อนเดอ้ตูบหลงังาม ล าก่อนเดอ้ผามหลงัเกล้ียง หลงัเพียงๆ  เกล้ียงหม่ินหล่ืนอนัวา่

เกร็ดและกา้งบ่มีคา้งอยูผ่าม 

 โอน้อ้ ฝงูเจา้นายบ่อยากไกลไปแหลว ถึงเวลาท่ีโคง้ต่าวเมือแหล่ว มนัผนัแลว้ตอนน้ีปีหนา้

ค่อยพบกนั 

 โอเ้ด ้ลาก่อนเดอ้ตน้ดอกไมก้นัดอมหอมไกล ฝงูเจา้นายสิไดไ้รลาไปอยา่สิขเูหลืองท่ิม 

 โอน้อ้ ขอใหด้วงมาลาไม ้ใสงามๆอยูคื่อเก่า ขอ้ยสิลาจากไกลวนัน้ีสิห่างไกล 

 โอน้อ้ ลาก่อนเดอ้หนองหานกวา้งฝงูเจา้นายไดล้อยล่อง ลาเทิงอุแอ่งนํ้ากระบวยนอ้งคู่สุคนั  

 โอน้อ้  ลาเทิงขนัสลาตั้งพลูพนัหมากอ่อน ลาทั้งโตะ๊เกา้อ้ี หมอแคนไดน้ัง่เซา 

 โอน้อ้ พร้อมพร่ังเจา้อา้ยพี่คนฟัง สาวคาํนางเป็นคนดงั สิจากชายคนโก้ 

 โอน้อ้ อยา่ไดโ้วเวร้าย ภายลุนพอ้กนัใหม่  ไฟนีออนส่องแจง้ สิลาแลว้คุแนว 

  โอน้อ้ กบัทางสายไมคห์อ้ย เสียงพรอยๆไดรั้บสั่ง ดอกลาํโพงต่ิงตอ้นสิลาแลว้คุซุแนวนา 

  ความหมายของกลอนลาํคือ ถึงเวลาแลว้ขอพี่นอ้งอยูส่บาย เสร็จพธีิแลว้วนัน้ีขอห่างไกล ลา

ตูบหลงังาม ลาผามหลงัสะอาด ไม่ทิ้งเกร็ดทิ้งกา้งไว ้ไม่อยากไกลหนีจาก ปีหนา้ค่อยพบกนัใหม่ ลาก่อน

ตน้ดอกไม ้จากไปแลว้อยา่ร่วงหล่น ของใหด้อกไมย้งัสวยงามอยูเ่หมือนเดิม ขอลาไปในวนัน้ี ลาก่อน

หนองหารกวา้งท่ีลอยล่อง ลาโอ่งลากระบวยทุกคนั  ลาขนัธ์หา้ พลูหมาก ลาทั้งเกา้อ้ีท่ีหมอแคนไดน้ัง่ 

พร้อมทั้งคนฟัง ขอลาก่อน อยา่ไดโ้วยวายคราวหลงัเจอกนัใหม่ ไฟนีออนส่องสวา่งจะลาทุกอยา่ง อีกทั้ง

สายไมคแ์ละลาํโพงขอลาทุกๆอยา่ง 
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ภาพประกอบ 31 หมอเหยาและลูกคายออกมาลาํลา 
 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
 

        1.2.6 การเรียกขวญัผู้ป่วย 

 หมอเหยาผูป่้วยและลูกคายคนอ่ืนๆนัง่ลอ้มวง ตรงกลางมีพาขวญั สาํรับขา้วและกระติบขา้ว

เหนียว ในพาขวญัประกอบดว้ย ซวยท่ีเรียงกนัเป็นชั้นๆ เหลา้ขาว 1 ขวด ไข่ไก่5 ฟอง ไก่ 2ตวั ฝ้ายผกู

แขน กลว้ย 2 ลูก นํ้าเปล่า ส่วนสาํรับขา้วมี ตม้ไก่ ลาบหมู และตม้ผกั หมอเหยาใชมื้อซา้ยจบัท่ีพาขวญั 

แลว้กล่าวคาํกลอนออกไปดงัน้ี 

 โอเ้ด ้เสร็จพิธีแลว้สิเอิ้นขวญัเจา้เขา้สู่คิง ขวญัหวั ขวญัคิ้ว ขวญัตาขวญัหนา้ผาก ขวญัปาก

พร้อมเชิญมาเขา้สู่คิง 

 โอเ้ด ้ขวญัคอพร้อมขวญัแขนขวญับ่าไหล่ ขวญัคิงบางพร้อม   ขวญัขาขวญัแขง้พาเจา้แอแอน้

ฟ้อน เชิญมาเขา้สู่คิงนา ขวญัขวญัเจา้เทียวไปเล่น 

 โอเ้ด ้ สวนม่อนนาํนางไอ่  ขวญัเจา้เทียวไปเล่นบา้นนอ้ยไก่บ่ขนั (ผป่ีาชา้) 

 โอเ้ด ้ขวญัเจา้เทียวไปเล่นเมืองฟ้าแกมหมู่แถน ขวญัเจา้เทียวไปเล่นเมืองขยอยย ั้วๆ 

 โอเ้ด ้คนัวา่นํ้าหมอกกลั้ว เชิงผาใหต่้าวมานา ขวญัเจา้ไปเท่ียวเล่นในถํ้าแกมหมู่ลิง ขวญัเจา้ไป

เทียวเล่นเทิงภแูกมหมู่ค่าง 

 โอเ้ด ้ขวญัเจา้ไปเท่ียวเล่น ชมชูอ้ยูป่่าหนา กะใหคื้นมาก่อนคืนมามนัสิคํ่า 

 โอเ้ด ้ตะเวนตกตํ่าๆ ตะเวนคํ่าหม่อยๆ สาวยาคาํผูน้อ้ยเชิญขวญัเจา้เขา้สู่คิงใหม้าเดอ้ขวญัเอย้ 

 ความหมายของกลอนลาํคือ เสร็จพิธีแลว้จะเรียกขวญัเขา้สู่กาย ขวญัหวั ขวญัคิ้ว ขวญัตาขวญั

หนา้ผาก ขวญัปาก เชิญเขา้มาสู่กาย ขวญัคอขวญัแขนขวญัไหล่ ขวญักายบาง ขวญัขาขวญัแขง้ เชิญ

กลบัมา อยูส่วนกบันางไอ่ หรือ ไปเท่ียวเล่นท่ีป่าชา้ หรือไปเล่นท่ีเมืองฟ้ากบั แถน หรือไปเท่ียวเล่นเมือง

บาดาล ไปเล่นในถํ้ากบัลิง ไปเล่นภูเขากบัค่าง ไปเล่นชูท่ี้ป่าทึบ ใหรี้บกลบัมาเดียวจะคํ่าก่อน ตะวนั

คลอ้ยแลว้ ขอเชิญขวญัมาสู่กาย 
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ภาพประกอบ 32 หมอเหยาเรียกขวญัใหผู้ป่้วย 
 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 
 

         1.2.7 การเชิญผกีลบั 

 เสร็จส้ินพิธีสู่ขวญั หมอเหยายงัคงนัง่ในตาํแหน่งเดิม หมอเหยาเชิญผเีจา้นายของตนเองให้

กลบั มีคาํกลอนลาํดงัต่อไปน้ี  

 โอเ้ด ้เชิญๆก่อนฝงูทา้วหมู่จา้นายเอย้ เชิญออกจากแขง้สาวนางนอ้ยสิลาเมือเดอ้ เชิญออกจาก

ขาสาวนางแพง สิหร่อยเมือเดอ้ 

 โอเ้ด ้บ่ใหข่ี้หลงัสาวนางแพงต่างชา้ง บ่ใหข่ี้ดูกขา้งสาวนางนอ้ยต่างควาย 

 โอเ้ด ้เอ้ินหลวงบ่ใหด้อ้ย เอ้ินนอ้ยบ่ใหเ้คือง เชิญเขา้เฮือยหอ้งหอสูงดอยลํ่า เชิญเจา้คืนหอตํ่า 

คอยสาวนางเจา้พูน้เดอ้ 

 โอเ้ด ้เสร็จพธีิแลว้สาวนางสิกลบัต่าว คนัเจา้เมือฮอดแลว้ อยา่ลืมความข่อยสั่ง เดอ้ฝงูทา้วหมู่

เจา้นายเอย้ 

 โอเ้ด ้คนัเขามาขอนํ้า ใหเ้จา้วา่นํ้าไกล คนัเขามาขอไฟใหเ้จา้วา่ไฟมอด คนัเขาขอจอดย ั้ง เฮือน

เจา้หกัวา่ฮอม 

              โอเ้ด ้สีจาํปา เจา้เซาซา้งใหเ้ซ่าห่มแหน เจา้เซาแดนใหเ้ซา้ห่มเฝ้า ข่อยและเจา้เซาน่ีบ่ใหไ้ป  

 ความหมายของกลอนลาํคือ เชิญผเีจา้นายออกจากแขง้จากขาแลว้ลากลบัไป ไม่ใหอ้ยูข่ี่หลงั

สาวนางแทนชา้ง ไม่ใหอ้ยูข่ี่ซ่ีโครงแทนควาย เรียกใหญ่ไม่ใหด้อ้ย เรียกนอ้ยอยา่ไดเ้คือง เชิญเขา้บา้นหอ

สูง หอตํ่ารอสาวนางนอ้ย เสร็จพิธีแลว้กลบัไปอยา่ลืมท่ีสั่ง มีใครมาขอนํ้าใหบ้อกนํ้าอยูไ่ กล มาขอขอไฟ

ใหบ้อกวา่ดบั เขามาขออยูด่ว้ยบอกวา่บา้นเตม็แลว้สีจาํปา พกัชา้งขอใหพ้กัท่ีน่ี ฉนัและเธอหยดุไวต้รงน้ี

อยา่ด่วนไป 
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 กล่าวคาํกลอนเสร็จหมอเหยาถอดผา้ท่ีศีรษะออก พนมไวท่ี้มือแลว้ไหว ้หลงัจากนั้นหมอเหยา

ผกูแขนใหผู้ป่้วยและผูท่ี้มาร่วมพธีิ เป็นอนัเสร็จพธีิ 

 
 

ภาพประกอบ 33 หมอเหยาถอดผา้แดงออกแสดงวา่จบพธีิ 
 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 15 มีนาคม 2558 

 

2. ดนตรีประกอบพธีิเหยา 

  2.1 วงดนตรีทีใ่ช้บรรเลง 

  วงดนตรีท่ีใชป้ระกอบพธีิเหยานั้นนกัดนตรีท่ีร่วมบรรเลงไดเ้รียกวงดนตรีของตนเองวา่        

“วงประเพณีเหยา ” ในอดีตมีเคร่ืองดนตรีเพียง ป่ีผูไ้ท แคน กลอง ฉ่ิง ฉาบ พิณ แต่ในปัจจุบนันกัดนตรี           

มีการสับเปล่ียนสมาชิกไปมาจนเหลือเพียงแค่ แคน กลอง ฉ่ิง ฉาบ และเปล่ียนพิณแบบเดิมมาเป็น       

พิณไฟฟ้าเพื่อใหส้ามารถใชร่้วมกบัเคร่ืองขยายเสียงและเพิ่มความสนุกสนานใหก้บัพิธีมากข้ึน 

  2.2 เคร่ืองดนตรีทีใ่ช้บรรเลง 

  เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นพิธีเหยามี แคน กลอง ฉ่ิง ฉาบ และพิณไฟฟ้า มีลกัษณะของเคร่ืองดนตรี

และวธีิการบรรเลงดงัต่อไปน้ี 

        2.2.1 ลกัษณะของเคร่ืองดนตรี 

    2.2.1.1 แคน ท่ีใชใ้นการประกอบในพิธีเหยาท่ีผูว้จิยัไดไ้ปเก็บขอ้มูลในคร้ังน้ีไดแ้ก่ 

แคนแปด  (Bamboo Mouth Organ) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท Free ReedAerophone คืออยูใ่นตระกลู

เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ ประเภทล้ินอิสระ ระบบเสียงของแคน ซ่ึงจะใชร้ะบบ 7 เสียง 

โด เร มี ฟา ซอล ลา ที (Septatonic Scale) ซ่ึงจะมีเสียงคลอหรือเสียงเสพเป็นเสียงประสานในตวั (Drone 

Harmony)มีลูกแคนทั้งหมด 12 ลูก แบ่งออกเป็น 2 แพ แพละ 8 ลูก ระบบเสียงของแคนแปดมีเสียง

ทั้งหมด 16 เสียง แต่เป็นระดบัเสียงท่ีซํ้ ากนัเสีย 2 เสียง คือเสียงซอล ฉะนั้นจึงมีเสียงท่ีมีระดบัแตกต่างกนั

ทั้งหมด 15 เสียง เรียงลาํดบัจากตํ่าไปสูงดงัน้ีคือ ลา ที โด เร มี ฟา ซอล (ซอล) ลา ที โด เร มี ฟา ซอล  
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ภาพประกอบ 34 แคน 8 ท่ีใชบ้รรเลง 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

  ส่วนประกอบของแคนมีดงัน้ี  

  1) กู่แคน เป็นไมท่ี้ใชส้าํหรับทาํลาํตวัแคน  หรือ ท่ีเรียกวา่ ลูกแคน ไมกู้่แคนเป็นไมต้ระกลู   

ไมไ้ผ ่ ชาวพื้นเมืองอีสานเรียกวา่ “ไมเ้ฮ่ีย” ตรงกบัภาษากลางวา่ “ไมซ้าง” มีลาํตน้เลก็ เส้นผา่นศนูยก์ลาง

ประมาณ ๑ เซนติเมตร มกัจะข้ึนตามภูเขา เม่ือช่างแคนไดไ้มกู้่แคนมาแลว้ก็จะนาํไปตากแหง้ หลงัจากนั้น

จึงนาํมาเจาะรูเจาะรูล้ิน เพื่อใส่หลาบโลหะเขา้ไป และถดัข้ึนไปจะเจาะอีกหน่ึงรูเรียกวา่ รูนบั รูแพวบน 

รูแพวล่าง  
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ภาพประกอบ 35 กู่แคน  

 

 ท่ีมา:  http://pincansawmusic.blogspot.com  สืบคน้1

 

เม่ือ 30 สิงหาคม 2558 

 2) เตา้แคนไมท่ี้มีลกัษณะกลม ป่องตอนกลางหวัทา้ยสอบ เจาะทะลุตรงกลางเป็นรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ 

เอาไวเ้สียบลูกแคนและเจาะรูทางดา้นยาวเป็นรูกลมจนทะลุ เป็นรูพอประมาณ พอเหมาะกบัปากท่ีจะใช้

เป่า โดนควา้นตรงปากเตา้ใหม้นและกลมบุ๋มลงไปเพื่อประกบริม ฝีปาก จ่อทบัไดพ้อดี ส่วนปลายอีก

ดา้นหน่ึงจะปิดไวต้กแต่งใหส้วยงาม เตา้แคนเป็นท่ีรวมลูกแคนไวด้ว้ยกนั มีลกัษณะเป็นแพ ๒ แถว  

เรียงลาํดบัตามเสียงสูง -เสียงตํ่า โดยการเอาลูกแคนท่ีเตรียมเจาะรูแพ รูนบัและรูสาํหรับตรึงลิ้นแคน   

เม่ือเอาล้ินแคนเขา้ติดตรึงท่ีรูล้ินเรียบร้อย จะเอาลูกแคนเสียบใส่รูใหญ่กลางเตา้ เป็นคู่ๆ ใหล้ิ้นแคนอยู่

ภายในเตา้ เอาไมค้ัน่กลางระหวา่งลูกแคนทั้งสองแถว ทั้งขา้งล่างและขา้งบน แลว้เอาข้ีสูดปิด ไม่ใหล้มท่ี

เป่าเขา้ไปร่ัวออกเตา้แคนน้ีสมยัก่อนใชร้ากประดู่ทาํ เพราะมี ความคงทนและเน้ือไมอ่้อน ทาํใหเ้จาะง่าย 

ปัจจุบนัค่อนขา้งหายาก จึงใชไ้มอ่ื้นแทน เช่น ไมป้ระดู่ ไมพ้ะยงู ไมโ้มก ไมต้ะเคียน เป็นตน้ 
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ภาพประกอบ 36 เตา้แคน 

 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

 3) ล้ินแคน หรือ หลาบโลหะเป็นแผน่โลหะท่ีไดจ้ากการหลอมโลหะจาํพวกทองแดง 

ทองเหลืองหรือเงิน แต่โดยมากใชโ้ลหะผสมหรือทองแดงผสมเงิน ถา้หากเป็นเงินลว้นก็อ่อนไปหรือ

เป็นทองแดงลว้นก็จะแขง็ไปช่างแคนจะนาํมาตดัเป็นแผน่บางๆ นาํไปสอดในรูล้ินของกู่แคน 

 
ภาพประกอบ 37 ล้ินแคน 

 

 ท่ีมา:  http://pincansawmusic.blogspot.com/ บนัทึกเม่ือ1

 

 30 สิงหาคม 2558 

 4) ข้ีสูด หรือภาคกลางเรียก “ชนัโรง”   เป็นยางเหนียวคลา้ยกบัข้ีผึ้ง ข้ีสูดเกิดจากตวัข้ีสูด ไม่ใช่

มูลของตวัข้ีสูดท่ีถ่ายออกมา ข้ีสูดมีคุณสมบติัสาํหรับติดท่ีเตา้แคน เพื่อใหเ้ตา้แคนยดึติดกนั และป้องกนั

ไม่ใหล้มออกทางเตา้แคนขณะท่ีเป่าแคน  

http://pincansawmusic.blogspot.com/%20บันทึกเมื่อ�
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ภาพประกอบ 38 ข้ีสูด 

 

ท่ีมา สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

    2.2.1.2 พณิไฟฟ้าเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย ใชใ้นการดีดเสียง นกัวชิาการ

ดนตรีชาติพนัธ์ (ethnomusicologist) จาํแนกเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีไวใ้นกลุ่มเคร่ืองสาย (chordophone) 

ชนิดดีดท่ีมีคอยาว (longneck plucked lute) ซ่ึงในการวจิยัคร้ังน้ีเป็นพิณท่ีมีสองคอ แต่ส่วนประกอบ

จนถึงวธีิการเล่นนั้นเหมือนกนั 

 
 

ภาพประกอบ 39 พิณไฟฟ้าของนายวอง คนเพียร 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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  ส่วนประกอบของพิณไฟฟ้า 

  1) ตวัพิณ เตา้พิณ หรือกล่องเสียง มีความกวา้งประมาณ 22เซนติเมตรยาว 33 เซนติเมตร หนา

หรือลึก 6 – 10 นิยมนาํไมข้นุนมาประดิษฐส์าํหรับพิณไฟฟ้าจะเจาะรูใส่คอนแทก็ โวลลุ่ม และแจค๊เสียง

เพื่อต่อกบัเคร่ืองขยายเสียงไดเ้ลยขนาดของตวัพิณ หรือเตา้พิณ รวมทั้งความหนาของไมท่ี้ทาํตั วพิณมีผล

ต่อลกัษณะของเสียงพิณ โดยหากตวัพิณมีขนาดใหญ่ ไมท่ี้ใชท้าํมีความบาง พิณจะมีลกัษณะเสียงท่ีทุม้ 

นุ่ม กงัวานแต่ถา้พิณมีลกัษณะตวัพิณเล็ก และไมท่ี้ใชท้าํหนา พิณก็จะมีลกัษณะเสียงเล็ก แหลม สั้น 

 
ภาพประกอบ 40 เตา้พิณ 

 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
 

 2) คอพิณ (ดา้ม คานพิณ) มีความกวา้งประมาณ 5 เซนติเมตร ยาวประมาณ 45 เซนติเมตร และ

หนา 3 – 4 เซนติเมตร แนวของคอพิณตั้งตรงกบัแนวก่ึงกลางตามความยาวของกล่องเสียง (เตา้พณิ ) ทาํ

เป็นช้ินมาประกอบกนัโดยใชน็้อตหรือตะปยูดึและติดกาวดา้นหนา้นั้ นแบนเรียบเพือ่ติดขั้นเสียงตาม

ช่องเสียงท่ีตอ้งการ 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 41 คอพณิ 
 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 3) ลูกบิด ซ่ึงจะติดไวบ้ริเวณหวัพิณ หรือปลายของคอพิณ ทาํหนา้ท่ีดึง ร้ังสายใหมี้ความตึง 

หยอ่น ท่ีแตกต่างกนัอนัส่งผลใหเ้กิดความสูง – ตํ่า ของเสียงจากสายพิณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 42 ลูกบิด 

 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

  4) หยอ่ง ทาํดว้ยไมส่ี้เหล่ียมเลก็ ๆ หรืออาจทาํดว้ยโลหะตดัเป็นรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ ติดไวท่ี้ปลาย

ของคอพิณฟากท่ีติดลูกบิด 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 43 หยอ่ง 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 5) ขั้นเสียงหรือขั้นพณิ ใชแ้ผน่โลหะท่ีมีขนาดเท่ากนักบัคอพณิติดลงไปบนคอพณิท่ีขดูลงไป 

ขั้นเสียงของพิณไฟฟ้ามี 12 ขั้น  

 

 
 

ภาพประกอบ 44 ขั้นเสียง 
 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

  6) สายพิณในอดีตใชส้ายเบรกของรถจกัรยาน ปัจจุบนันิยมใชส้ายกีตา้ร์ แทนเน่ืองจากสะดวก

ในการซ้ือหา และทาํใหเ้กิดอาการเจบ็น้ิวนอ้ยลง สายพิณปัจจุบนันิยมใชส้าย 3 สาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 45 สายพิณ 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 7) ส่วนยดึสายพิณทาํดว้ยแผน่ไมบ้างๆเจาะรูยดึท่ีบริเวณส่วนทา้ยของพิณ ใชร้้อยสายพิณลาก

ผา่นคอนแทก็ หรือ ซิงเก้ิลคอยไปยงัลูกบิด 

 

 
 

ภาพประกอบ 46 ส่วนยดึสายพณิ 
 

 ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
 

 8) หมอนรองสายหรือหยอ่งคํ้าสายพิณ ส่วนใหญ่ทาํจากแผน่ไมบ้างๆ ติดไวท่ี้บริเวณส่วนทา้ย

ของกล่องพิณทาํหนา้ท่ียกสายใหสู้งข้ึนอยูร่ะหวา่งท่ียดึสายกบัคอนแทร็ค หรือ ซิงเก้ิลคอย 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 หมอนรองสาย 
 

 ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 9) หวัพณิ เป็นส่วนท่ียืน่ต่อออกไปส่วนสาํหรับติดลูกบิด สลกัเป็น พญานาคและหวัหงส์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 48 หวัพณิ 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

  10) คอนแทร็ค หรือ ซิงเก้ิลคอยเป็นไมครั์บเสียงจากการสั่นของสายพิณ มีลกัษณะเป็น

ส่ีเหล่ียมผนืผา้ อยูบ่ริเวณตรงกลางของเตา้พิณ 

 

 
 

ภาพประกอบ 49 คอนแทร็ค 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 11)  สวทิช์เปล่ียนคอนแทร็ค เป็นส่วนท่ีใชเ้ลือกวา่จะใชง้านคอนแทร็คตวัใด มีลกัษณะเป็น

แท่งเล็กๆ อยูบ่ริเวณทา้ยเยื้องลงไปดา้นล่างของเตา้พิณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 50 สวทิช์เปล่ียนคอนแทร็ค 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

  12) ปุ่มควบคุมเสียง (Volume) เป็นส่วนท่ีใชป้รับเสียงดงัเบาดว้ยวธีิการหมุน มีลกัษณะเป็น

กระบอกเล็กๆ อยูบ่ริเวณทา้ยเยื้องลงไปดา้นล่างของเตา้พิณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 51 ปุ่มควบคุมเสียง 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 13) ช่องเสียบสายแจค็ ใชเ้สียบแจค็เพื่อต่อสายไปท่ีลาํโพง มีลกัษณะเป็นรูอยูบ่ริเวณดา้นล่าง

ของเตา้พิณ 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 52 ช่องเสียบสายแจค็ 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

 2.2.1.3 กองหาง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเมมบราโนโฟน  (membranophone) เสียง

ท่ีไดย้นิเกิดจากการสั่นสะเทือนของหนงักลอง กลองหางเป็นกลองขึงหนงัหนา้เดียว ทาํดว้ยไม ้มีรูปทรง

ลาํตวักลมกลึงแลว้ก่ิวขอด และผายออกเป็นตีนตั้งพื้นไดต้รงดา้นท่ีไม่ไดขึ้งหนงั มีลกัษณะคลา้ยกลองยาว

ภาคกลาง 

 
 

ภาพประกอบ 53 กลองหาง 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 ส่วนประกอบของกลองหาง 

 1) หนงักลอง คือส่วนท่ีขึงอยูด่า้นบนของกลอง มีเส้นผา่ศูนยก์ลางประมาณ 25 ซ.ม. หนงักลอง

ของกลองหางทาํมาจากหนงัววั หนงัท่ีมีคุณภาพดีตอ้งใชห้นงัวนัพื้นบา้นอายปุระมาณ 4 ปี หลงัจากท่ี

ตากแดดจนแหง้ เลือกหนงับางพอดีเท่าๆกนัแร่ไขมนัออกใหห้มด นาํหนงัไปแช่นํ้า 12 ชัว่โมง จากนั้น

นาํมาขึง แลว้ร้อยไส้ระมาน 

 
 

ภาพประกอบ 54 หนงักลอง 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
 

  2) หุ่นกลอง คือส่วนของตวักลองซ่ึงขา้งในจะกลวง ไมท่ี้นิยมนาํมาทาํหุ่นกลองคือไมข้นุน 

เน่ืองจากมีนํ้าหนกัเบาเน้ืออ่อนและราคาไม่แพง ไมข้นุนท่ีดีตอ้งมีอายไุม่ต ํ่ากวา่ 30 ปี ขนาดความสูง  

ของหุ่นกลองประมาณ 119 ซ.ม. เลือกไมข้นุนท่ีตรงไม่คดงอ ถากไมอ้อกเพือ่ใหไ้ดรู้ปหุ่นกลอ งคร่าวๆ 

หลงัจากนั้นนาํไปกลึงจนไดรู้ป ใชส่ิ้วสกดัเน้ือไมภ้ายในใหไ้มน้ั้นทะลุกนัจากหวัไปทา้ย เจาะสกดัทาํ

ร่องร้อยหนงัข้ึนหนา้ ไดหุ่้นกลองรอการร้อยสาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 55 หุ่นกลอง 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 3) สายเร่งเสียง  คือส่วนท่ีเป็นเชือกรอบตวัหุ่นกลอง ผกูระหวา่งหนงักลองและลวดร้ังเชือก

กลอง มีไมข้ดัไวห้นงักลองหยอ่นสามารถหมุนไมเ้ขา้เพื่อใหห้นงักลองตึงได ้

 
 

ภาพประกอบ 56 สายเร่งเสียง 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
 

                            2.2.1.4 ส่ิง หรือ ฉ่ิง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท ไอดิโอโฟน (idiophone) มีลกัษณะ

เหมือนจาน ทาํจากโลหะ หล่อหนา้ เวา้กลาง ปากผายกลมรูปคลา้ยถว้ยชาไม่มีกน้ สาํหรับหน่ึงมี ฝ่าแต่

ละฝ่าวดัผา่นศูนยก์ลาง จากสุดขอบขา้งหน่ึง ไปสุดขอบขา้งหน่ึง ประ มาณ ๖ ซ.ม. ถึง ๖.๕ ซ.ม. เจาะรู

ตรงกลางเวา้สาํหรับร้อยเชือก  

 ส่วนประกอบของส่ิง 

  1) เชือก 

  2) ตวัส่ิง 

 
 

ภาพประกอบ 57 ส่ิง 
 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 
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 2.2.1.5 แส่ง หรือ ฉาบ  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท ไอดิโอโฟน (idiophone) ทาํจาก

โลหะ รูปร่างคลา้ยฉ่ิงแต่หล่อบางกวา่ฉ่ิง มีขนาดใหญ่กวา่และกวา้งกวา่ ตอนกลางมีปุ้มกลมทาํเป็นกระพุง้

ขนาดวางลงในอุม้มือ ๕ น้ิว ขอบนอกแบรออกไปโดยรอบและเจาะรูตรงกลางกระพุง้ไวร้้อยเส้นเชือก

หรือเส้นหนงัสาํหรับถือวดัผา่นศนูยก์ลางราว ๒๔ ถึง ๒๖ ซ.ม. 

       ส่วนประกอบของแส่ง 

  1) เชือก 

  2) ตวัแส่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 58 แส่ง 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

  2.2.2.วธีิการบรรเลง 

           2.2.2.1 วธีิการบรรเลงแคน 

        2.2.2.1.1 วธีิจับแคน 

 1)  ใชมื้อประกอบเตา้แคนคลา้ยลกัษณะพนมมือ ใหเ้ตา้แคนอยูบ่ริเวณอุง้มือ น้ิวทั้งสิบ

อยูด่า้นบนของเตา้แคน หนัเตา้แคนดา้นท่ีเป็นรูเป่าเขา้หาผูเ้ป่า  

 2)  พบัขอ้ศอกในลกัษณะคลา้ยตวั V หากแคนเบ่ียงซา้ยใหใ้ชอุ้ง้มือซา้ยพยงุรับนํ้าหนกั

ใหแ้ขนขวาวางประกบกบัตวัแคน หากเบ่ียงขวาใหท้าํในลกัษณะตรงกนัขา้ม 
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ภาพประกอบ 59 วธีิจบัแคน 

 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

        2.2.2.1.2 วธีิการเป่าแคน 

 1)  ใหท้าํรูปปากในลกัษณะกาํลงัออกเสียง “อู” ประกบกบัรูเป่า เม่ือเป่าลมเขา้ใหรู้ปปากมี

ลกัษณะเหมือนออกเสียงคาํวา่ “ตู” เม่ือดูดลมออกใหรู้ปปากมีลกัษณะเหมือนออกเสียง “ฮู”    

 2)  การใชน้ิ้วในการปิดรูนบัโดยมีตาํแหน่งการวางน้ิวดงัน้ี 

  น้ิวโป้งทั้งซา้ยและขวา อุดรูท่ี 1 ของแพซา้ยและแพขวา 

  น้ิวช้ีทั้งซา้ยและขวา     อุดรูท่ี 2, 3 ของแพซา้ยและขวา 

  น้ิวกลางซา้ยและขวา    อุดรูท่ี 4, 5 ของแพซา้ยและขวา 

  น้ิวนางซา้ยและขวา      อุดรูท่ี 6, 7 ของแพซา้ยและขวา 

  น้ิวกอ้ยซา้ยและขวา     อุดรูท่ี 8  ของแพซา้ยและขวา 
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ภาพประกอบ 60 ตวัอยา่งตาํแหน่งการใชน้ิ้ว 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 3. การวางน้ิวตาํแหน่งเสียงบนลูกแคน โดยใชก้ารวางน้ิวเป็นคู่ 8 มีดงัน้ี 

   แพซา้ย     แพขวา 

              ลูกที ่1 เสียง โด    ลูกที ่1 เสียงลาตํ่า 

   ลูกที ่2 เสียง ที    ลูกที ่2 เสียงโด 

   ลูกที ่3 เสียง เร    ลูกที ่3 เสียงซอล 

   ลูกที ่4 เสียง มี    ลูกที ่4 เสียงลา 

   ลูกที ่5 เสียง ฟา    ลูกที ่5 เสียงที 

   ลูกที ่6 เสียง ซอล   ลูกที ่6 เสียงเร 

   ลูกที ่7 เสียง ฟาสูง   ลูกที ่7 เสียงมี 

   ลูกที ่8 เสียง ซอลสูง   ลูกที ่8 เสียงลาสูง 
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ภาพประกอบ 61 ตวัอยา่งตาํแหน่งเสียง 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

         2.2.2.2 วธีิการบรรเลงพณิ 

                   2.2.2.2.1 วธีิการจับพณิ 

  1) ใชมื้อซา้ยจบัคอพิณ ในลกัษณะอยูก่ึ่งกลางของฝ่ามือ คอพิณเอียงข้ึนประมาณ 30 ถึง 

60 องศา ใชน้ิ้วหวัแม่มือวางไวด้า้นหลงัของคอพิณ น้ิวท่ีเหลือทั้งส่ีวางอยูด่า้นหนา้ของคอพิณ  

  2) แขนขวาวางแบบตวั (V) ในแนวนอนแนบไปกบัเตา้พณิ มือขวาจบัป๊ิคอยูท่ี่บริเวณ

เตา้พิณท่ีใกลก้บัส่วนคอของพิณ 
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ภาพประกอบ 62 การจบัพิณ 

 

  ท่ีมา: สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

    2.2.2.2.2 วธีิการดดีพณิ 

  1) มือขวาใชป๊ิ้คดีดข้ึนลงตามรูปแบบจงัหวะของบทเพลง 

  2) น้ิวมือซา้ยกดลงไปท่ีตาํแหน่งขั้นเสียงท่ีอยูบ่นคอพิณตามตอ้งการ โดยตาํแหน่งของ

ขั้นเสียงบนคอพิณมีดงัน้ี 

 

ภาพประกอบ 63 ตวัอยา่งตาํแหน่งขั้นเสียง 

 

  ท่ีมา:  สุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์บนัทึกเม่ือ 23 กรกฏาคม 2558 

 

           2.2.2.3 วธีิการบรรเลงกลองหาง 

 การตีกลองหางเสียงท่ีใชมี้ 2 เสียงคือ ตะ เต่ิงมีวธีิการตีดงัน้ี 

 1) เสียงตะ ใชน้ิ้ว 4 น้ิวไดแ้ก่ น้ิวช้ี น้ิวกลาง น้ิวนาง น้ิวกอ้ย ตีลงไปบริเวณขอบของหนงักลอง 

 2) เสียงเต่ิง ใชน้ิ้วทั้ง 5 น้ิวไดแ้ก่ น้ิวโป้ง น้ิวช้ี น้ิวกลาง น้ิวนาง น้ิวกอ้ย ตีลงไปตรงกลางของ

หนงักลอง      

สาย 1  เสียง  มี ฟ# ซ ล ท ด ร ม ฟ ฟ# ซ ล ท 

สาย 2 เสียง  ลา ท ด ร ม ฟ ซ ล ทb ท ด ร ม 

สาย 3 เสียง  มี ฟ# ซ ล ท ด ร ม ฟ ฟ# ซ ล ท 
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           2.2.2.4 วธีิการบรรเลงส่ิง 

  การต่ีส่ิงจะใชเ้สียง 2 เสียง คือ ส่ิง และ สับ มีวธีิการตีดงัน้ี 

  1) เสียงส่ิง ใหใ้ชฝ้าทั้ง 2 ฝากระทบกนับริเวณขอบฝาจากนั้นใหย้กข้ึนจะเกิดเสียง “ส่ิง” 

  2) เสียงสับ ใหใ้ชฝ้าทั้ง 2 ฝา ตีลงในลกัษณะประกบกนัทั้งฝาจะเกิดเสียง “สับ” 

            2.2.2.5 วธีิการบรรเลงแส่ง 

  การต่ีแส่งจะใชเ้สียง 2 เสียง คือ แส่ง และ สาบ มีวธีิการตีดงัน้ี 

  1) เสียงแส่ง ใหใ้ชฝ้าทั้ง 2 ฝากระทบกนับริเวณขอบฝาจากนั้นใหย้กข้ึนจะเกิดเสียง “แส่ง” 

  2) เสียงสาบ ใหใ้ชฝ้าทั้ง 2 ฝา ตีลงในลกัษณะประกบกนัทั้งฝาจะเกิดเสียง “สาบ” 

  2.3 การสืบทอดดนตรี 

  การบรรเลงดนตรีของชาวบา้นเป็นมรดกตกทอดกนัมาแต่บรรพบุรุษ ส่วนมากถ่ายทอดกนัมา

ทางมุขปาฐะ หรือถ่ายทอดดว้ยปาก (Oral transmission) มิไดบ้นัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร ดาํรงอยูไ่ด้

ดว้ยการจาํ หรือการปฏิบติั เพลงท่ีบรรเลงไม่ปรากฏผูแ้ต่งหรือผูคิ้ดคน้ 

  ลกัษณะเด่นของเพลงท่ีใชบ้รรเลง คือ ความเรียบง่ายและมีลกัษณะเฉพาะ ความเรียบง่ายนั้น

ปรากฏของรูปแบบอยูใ่นรูปแบบและทาํนอง ความเรียบง่ายของรูปแบบ คือ การซํ้ าโนต้ ซํ้ าวรรค ส่วน

ความเรียบง่ายในทาํนอง คือ มีทาํนองไม่ซบัซอ้น มีระดบัเสียงซํ้ าไปซํ้ ามา จึงง่ายแก่การจดจาํ 

  

3.  วเิคราะห์ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพธีิเหยา ตามหลกัการวเิคราะห์

องค์ประกอบดนตรี 

  3.1 วเิคราะห์กลอนลาํทีใ่ช้ประกอบพธีิเหยา 

  คาํกลอนท่ีหมอเหยานั้นร้องออกมามีลกัษณะท่ีไม่แน่นอน ใชก้ารดน้สดคลา้ยการร้องใหเ้ขา้

กบัทาํนองกบัแคนโดยท่ีไม่มีรูปแบบตายตวั และไม่มีความยาวของกลอนลาํท่ีตายตวั การวจิยัคร้ังน้ี

ผูว้จิยัไดจึ้งขอยกตวัอยา่งมา 4 ประโยคของกลอนลาํ ซ่ึงแต่ละประโยคแบ่งยอ่ยออกเป็น แนวทาํนอง  

จาํนวนของแนวทาํนองนั้นไม่แน่นอนข้ึนอยูก่บัความยาวของประโยคคาํกลอน หากคาํกลอนยาวจาํนวน

ของแนวทาํนองก็จะมีมากข้ึนตามไปดว้ย เพื่อวเิคราะห์หารูปแบบ และอธิบายใหเ้ห็นในภาพรวมโดยจะ

กล่าวถึง บนัไดเสียง กลุ่มเสียงท่ีใช ้ พิสัย และ รูปร่างของแนว ทาํนอง  (Melodic curves) กลอนลาํท่ีใช้

ประกอบพิธีเหยาแบ่งไดด้งัน้ี  

          3.1.1 ลาํเชิญผมีาเทยีม 

   กลอนลาํเชิญผมีาเทียมบนัทึกเป็นโนต้สากลไดด้งัน้ี 
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ประโยคท่ี 1 

 
ประโยคท่ี 2 

 

ประโยคท่ี 3 

 

ประโยคท่ี 4  
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 นาํมาวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

 1) บนัไดเสียงท่ีใช ้กลอนลาํเชิญผมีาเทียม ใชบ้นัไดเสียงF minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

กลุ่มเสียงท่ีใชมี้ทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

 2) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ของกลอนลาํเชิญผมีาเทียมคือ คู่ 8 F ถึง F 

  
 3) รูปร่างของแนวทาํนอง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า  

    3.1.2 ลาํถามเส่ียงทาย 

     กลอนลาํถามเส่ียงทายบนัทึกเป็นโนต้สากลไดด้งัน้ี 

ประโยคท่ี 1 
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ประโยคท่ี 2 

 

ประโยคท่ี 3 

 

ประโยคท่ี 4  
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 นาํมาวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

 1) บนัไดเสียงท่ีใช ้กลอนลาํถามเส่ียงทายใชบ้นัไดเสียงF minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

กลุ่มเสียงท่ีใชมี้ทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

 2) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ของกลอนลาํถามเส่ียงทายคือ คู่ 8 F ถึง F 

 

 3) รูปร่างของแนวทาํนอง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า  

      

    3.1.3 ลาํเกลีย่กล่อมให้คนป่วยรับนับถือผี 

     กลอนลาํเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับนบัถือผบีนัทึกเป็นโนต้สากลไดด้งัน้ี 

ประโยคท่ี 1 
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ประโยคท่ี 2 

 

ประโยคท่ี 3 

 ประโยคท่ี 4  
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 นาํมาวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

  1) บนัไดเสียงท่ีใช ้กลอนลาํเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับนบัถือผใีชบ้นัไดเสียง F minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

กลุ่มเสียงท่ีใชมี้ทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

 

 2) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ของกลอนลาํเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับนบัถือผคืีอ คู่ 8 F ถึง F 

 

3) รูปร่างของแนวทาํนอง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า  

    3.1.4 ลาํลงฟ้อน 

     กลอนลาํลงฟ้อนบนัทึกเป็นโนต้สากลไดด้งัน้ี 

ประโยคท่ี 1 
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ประโยคท่ี 2 

 

ประโยคท่ี 3 

 

ประโยคท่ี 4  
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 นาํมาวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

 1) บนัไดเสียงท่ีใช ้กลอนลาํลงฟ้อนใชบ้นัไดเสียง F minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

 

กลุ่มเสียงท่ีใชมี้ทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

 2) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ของกลอนลาํลงฟ้อนคือ คู่ 8 F ถึง F 

  

 3) รูปร่างของแนวทาํนอง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า 

    3.1.5 ลาํลา 

     กลอนลาํลาบนัทึกเป็นโนต้สากลไดด้งัน้ี 

ประโยคท่ี 1 
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ประโยคท่ี 2 

 

ประโยคท่ี 3 

 

ประโยคท่ี 4  
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 นาํมาวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

 1) บนัไดเสียงท่ีใช ้กลอนลาํลาใชบ้นัไดเสียง F minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

 

กลุ่มเสียงท่ีใชมี้ทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

  2) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ของกลอนลาํลาคือ คู่ 8 F ถึง F 

  

3) รูปร่างของแนวทาํนอง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า  

    3.1.6 ลาํเรียกขวญัผู้ป่วย 

     กลอนลาํเรียกขวญัผูป่้วยบนัทึกเป็นโนต้สากลไดด้งัน้ี 

ประโยคท่ี 1 
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ประโยคท่ี 2 

 

 

ประโยคท่ี 3 

 

ประโยคท่ี 4  
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 นาํมาวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

  1) บนัไดเสียงท่ีใช ้กลอนลาํเรียกขวญัผูป่้วยใชบ้นัไดเสียง F minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

กลุ่มเสียงท่ีใชมี้ทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

 2) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ของกลอนลาํเรียกขวญัผูป่้วยคือ คู่ 8 F ถึง F 

 

 3) รูปร่างของแนวทาํนอง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า  

    3.1.7 ลาํเชิญผเีกลบั 

     กลอนลาํเชิญเชิญผเีจา้นายกลบับนัทึกเป็นโนต้สากลไดด้งัน้ี 

ประโยคท่ี 1 
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ประโยคท่ี 2 

 

ประโยคท่ี 3 

 

ประโยคท่ี 4  
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 นาํมาวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

 1) บนัไดเสียงท่ีใช ้กลอนลาํเชิญผเีจา้นายกลบัใชบ้นัไดเสียง F minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

กลุ่มเสียงท่ีใชมี้ทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

  2) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ของกลอนลาํเชิญเชิญผเีจา้นายกลบั คือ คู่ 8 F ถึง F 

 

    3) รูปร่างของแนวทาํนอง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า  
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            3.2 วเิคราะห์องค์ประกอบของดนตรีของการบรรเลงดนตรีประกอบพธีิเหยา 

        3.2.1 วเิคราะห์แนวทาํนองแคนของนายเกยีน บุญรักษ์  

      3.2.1.1 โครงสร้างของเพลง  

  แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัของพิธีเหยา ใชบ้รรเลงประกอบการลาํคาํกลอนของหมอเหยา 

ลายแคนท่ีใชจ้ะเป็นลายทาํนองเดียวตลอดทั้งพิธี บรรเลงวนไปวนมาซํ้ าๆ แต่จะมีการดดัแปลงทาํนอง

บา้งตามความรู้สึกของหมอแคนในระหวา่งพิธีอาจมีการสลบัเปล่ียนหมอแคนเพื่อไปพกัผอ่นได ้

  1) ประเภทของเพลง เป็นเพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรมเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยและแสดง

ความเคารพบูชาต่อผ ีหมอแคนจะตอ้งบรรเลงคลอไปกบัหมอเหยาเพื่อใหจ้งัหวะและออกเสียงในบนัได

เสียงเพื่อใหห้มอเหยานั้นร้องอยูใ่นบนัไดเสียงไดถู้กตอ้ง ทาํใหก้ารลาํคาํกลอนของหมอเหยามีความ

ไพเราะไม่เพี้ยน 

  2) อตัราจงัหวะ แนวทาํนองแคนของนายเกียน บุญรักษ ์มีอตัราจงัหวะไม่แน่นอน ข้ึนอยูก่ ั บ

ความลงตวักบัการลาํคาํกลอนของหมอเหยา หากเทียบกบัอตัราจงัหวะแบบสากลจะใกลเ้คียงกบัอตัรา

จงัหวะ 2/4 ส่วนใหญ่ความเร็วของจงัหวะจะเป็นความเร็วปานกลางโนต้ตวัดาํมีค่าเท่ากบั 100  

  3) จาํนวนท่อนหรือหอ้งเพลง ลายทาํนองแคนของนายเกียน บุญรักษ ์มี 41 หอ้งเพลง บรรเลง

วนซํ้ าๆกนั แต่ละรอบอาจมีเปล่ียนแปลง ทาํนอง (Variation) ตามอารมณ์ของหมอแคนได ้แต่ก็มิได้

แตกต่างกนัมากนกั   

  4) หนา้ท่ีของเพลง บรรเลงประกอบไปกบัการลาํคาํกลอนของหมอเหยา เพื่อใหจ้งัหวะและ

ออกเสียงในบนัไดเสียงท่ีใช ้

  5) โอกาสท่ีนาํไปใช ้ใชบ้รรเลงประกอบพิธีเหยา 

  6) บนัไดเสียงท่ีใช ้ทาํนองลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์ใชบ้นัไดเสียง F Minor  
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โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

 กลุ่มเสียงท่ีใชใ้นลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษมี์ทั้งหมด 5 เสียง คือ Ab Bb C Eb F 

 

 7) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ทาํนองลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์คือ คู่ 6 จาก

โนต้ Ab ถึงโนต้ F  

 

    3.2.1.2 สังคีตลกัษณ์ 

  รูปแบบท่ีใชใ้นลายทาํนองประกอบพิธีเหยามีรูปแบบท่ีไม่ตายตวั หมอแคนจะเป่าแคนไป

เร่ือยๆวนไปมา อาจมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบตามแต่กลวธีิของหมอแคน รูปแบบท่ีแบ่งตามวรรคเพลง

ของลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์มีทั้งหมด 12 รูปแบบ โครงสร้างของทาํนองมีดงัน้ี 

                A-A-A-B-C-D-E-D-F-F-G-H-F-B-C-D-D-I-I-J 
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 โนต้ลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์บนัทึกโนต้ตามโครงสร้างของรูปแบบทาํนองไดด้งัน้ี 
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    3.2.1.3วรรคเพลงและลูกตก 

 ลายทาํนองผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์แบ่งเป็นวรรคเพลงและลูกตกไดด้งัน้ี 
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   1)  วรรคท่ี 1 ไดแ้ก่ หอ้งเพลงท่ี 1-2 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้งเพลงท่ี 3 ประกอบดว้ย

โนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb Eb มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ Eb 

        

 

 

   2)  วรรคท่ี 2 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 3 หอ้งเพลงท่ี 4 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 5 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb Eb มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ Eb   

 

 

 

   3)  วรรคท่ี 3 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 5 หอ้งเพลงท่ี 6 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 7 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb Eb มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ Eb 
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   4)  วรรคท่ี 4 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 7 หอ้งเพลงท่ี 8 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 9 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ F 

 

      

   5)  วรรคท่ี 5 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 9 หอ้งเพลงท่ี 10 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 11 ประกอบดว้ยโนต้ Eb F Eb C Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 

 

 

   6)  วรรคท่ี 6 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 11 หอ้งเพลงท่ี 12 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 13 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ Ab 

 

 

 

   7)  วรรคท่ี 7 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 13 หอ้งเพลงท่ี 14 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 15 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab C Eb Ab Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 
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   8)  วรรคท่ี 8 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 15 หอ้งเพลงท่ี 16 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 17 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab Ab Bb C Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ Ab 

 

 

 

   9)  วรรคท่ี 9 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 17 หอ้งเพลงท่ี 18 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 19 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab Ab Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 

 

 

    

   10) วรรคท่ี 10 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 19 หอ้งเพลงท่ี 20 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 21 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 

 

 

 

   11)  วรรคท่ี 11 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 21 หอ้งเพลงท่ี 4 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 23 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb Ab Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ Ab 
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   12) วรรคท่ี 12 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 23 ในหอ้งท่ี 24 หอ้งเพลงท่ี 4 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 25 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Eb 

 

 

     

   13) วรรคท่ี 13 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 25 หอ้งเพลงท่ี 26 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 27 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ C 

 

 

   14) วรรคท่ี 14 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 27 หอ้งเพลงท่ี 28 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 29 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ 
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   15)  วรรคท่ี 15 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 29 หอ้งเพลงท่ี 30 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 31 ประกอบดว้ยโนต้ Eb F Eb C Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C   

 

 

 

   16) วรรคท่ี 16 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 31 หอ้งเพลงท่ี 32 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 33 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Ab 

 

 

   17) วรรคท่ี 17 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 33 หอ้งเพลงท่ี 34 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 35 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Bb C Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Ab 
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   18) วรรคท่ี 18 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 35 หอ้งเพลงท่ี 36 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 37 ประกอบดว้ยโนต้  Bb Ab C Bb Ab C Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Ab 

 

 

 

   19) วรรคท่ี 19 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 37 หอ้งเพลงท่ี 38 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 39 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab C Bb Ab C Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Ab 

 

 

 

   20)  วรรคท่ี 20 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 39 หอ้งเพลงท่ี 40 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 41 ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb Ab C Ab C Eb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Eb 

 

 

 

  



98 
 

  จากการแบ่งวรรคเพลงเบ้ืองตน้พบวา่ ลายทาํนองของเพลงมีทั้งหมด 41 หอ้ง แบ่งวรรคเพลง

ได ้20 วรรคเพลง ตาํแหน่งลูกตกของแต่ละวรรคเพลงมีลูกตกท่ี  Ab จาํนวน 10 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 

6,8,10,11,12,16,17,18,19,20 มีลูกตกท่ี C 5 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 5,7,9,13,15 มีลูกตกท่ี  Eb จาํนวน 3 คร้ัง 

ในวรรคเพลงท่ี 1,2,3 มีลูกตกท่ี F จาํนวน 2 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 4 และ 14 ตาํแหน่งลูกตกทีนิ่ยมใชคื้อ  

Ab รองลงมาคือ  C เป็นเสียงท่ีอยูใ่นตาํแหน่งท่ี 3 และ 5 ของบนัไดเสียง  F minorและในคอร์ดF minor 

ทาํใหเ้สียงตกมีความกลมกล่อม 

    3.2.1.4 รูปแบบจังหวะ 

  รูปแบบจงัหวะท่ีใชใ้นลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์แบ่งตามวรรคเพลง มีลกัษณะต่างๆ

ดงัน้ี 

  รูปแบบจงัหวะท่ี 1 

 

 

  จากโนต้พบวา่ ในกรอบส่ีเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี1 มีจาํนวน 1 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 1-3 



99 
 

  รูปแบบจงัหวะท่ี 2  

 

 

  จากโนต้พบวา่ ในกรอบส่ีเหล่ียมเป็นรูปแบบท่ีพบมากท่ีสุด มีจาํนวน 13 คร้ัง พบในหอ้งเพลง

ท่ี 3-5, 5-7, 7-9,  9-11, 15-17, 17-19,19-21, 21-23, 23-25, 25-27,27-29, 29-31, 31-33   
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  รูปแบบจงัหวะท่ี 3 

 

 

  จากโนต้พบวา่ ในกรอบส่ีเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 3 พบจาํนวน 2 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 

11-13 และ 33-35 

 

 

 

 

 



101 
 

  รูปแบบทาํนองท่ี 4 

 

 

 

  จากโนต้พบวา่ ในกรอบส่ีเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 4มีจาํนวน 2 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 13-

15 และ 37-39 
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 รูปแบบจงัหวะท่ี 5  

 

 

 

  จากโนต้พบวา่ ในกรอบส่ีเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 5มีจาํนวน 1 คร้ัง พบในหอ้งท่ี 35-37 
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  รูปแบบจงัหวะท่ี 6 

 

 

  

  จากโนต้พบวา่ ในกรอบส่ีเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 6 มี 1 คร้ัง พบในหอ้งท่ี 39- 41 

  จากการแบ่งรูปแบบจงัหวะตามวรรคเพลงของลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์มีรูปแบบ

จงัหวะทั้งหมด 7 รูปแบบ โดยรูปแบบท่ี 2 ใชม้ากท่ีสุด จาํนวน 13 คร้ัง รูปแบบท่ี 3 และ4 ใชจ้าํนวน 2 คร้ัง 

รูปแบบท่ี 1, 5, 6 ใชจ้าํนวน 1 คร้ัง ดงันั้น รูปแบบท่ี 2 จึงเป็นรูปแบบจงัหวะหลกัลายทาํนองผูไ้ทใหญ่

ของนายเกียน บุญรักษ ์ซ่ึงมีลกัษะท่ีเรียบง่าย ในหน่ึงจงัหวะจะมีโนต้ 2 ตวั ทาํใหง่้ายแก่การจดจาํ 
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ภาพตวัอยา่งแสดงรูปแบบทาํนองหลกัของทาํนองแคนนายเกียน บุญรักษ ์

      3.2.1.5 เสียงประสาน 

             เสียงประสานของแคนเกิดจาก 2 ลกัษณะดงัน้ี 

     1) เสียงประสานท่ีเกิดจากการเป่าโดยการปิดสูด ตามลายบรรเลงคือ ลายใหญ่ 

จะมีการปิดสูดท่ีเสียง มี  (E)สูง ลา (A) สูงบริเวณลูกแคนลูกท่ี 7 และ 8 ของแพขวา ทาํใหเ้กิดเสียง

ประสานยนื(drone) ตลอดเวลา 

     2) เสียงประสานท่ีเกิดจากการเป่าเป็นคู่ๆ ตามลกัษณะของลูกแคนซ้ึงจะเป็น

เสียงขั้นคู่ 8 คือเสียงตํ่ากบัเสียงสูง ยกเวน้เสียงลา (A) ท่ีมี 3 ช่วงเสียง คือ เสียงตํ่า เสียงกลาง เสียงสูง 

    ดงันั้นเม่ือบนัทึกโนต้ลายทาํนองผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษท่ี์มีเสียงประสานจึงมี

ลกัษณะดงัน้ี 
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 3.2.2 วเิคราะห์แนวทาํนองแคนของนายคาํม ีคนเพยีร 

        3.2.2.1 โครงสร้างของเพลง  

  แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัของพิธีเหยา ใชบ้รรเลงประกอบการลาํคาํกลอนของหมอเหยา 

ลายแคนท่ีใชจ้ะเป็นลายทาํนองเดียวตลอดทั้งพิธี บรรเลงวนไปวนมาซํ้ าๆ แต่จะมีการดดัแปลงทาํนอง

บา้งตามความรู้สึกของหมอแคน ในระหวา่งพิธีอาจมีการสลบัเปล่ียนหมอแคนเพื่อไปพกัผอ่นได ้

  1) ประเภทของเพลง เป็นเพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรมเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยและแสดง

ความเคารพบูชาต่อผ ีหมอแคนจะตอ้งบรรเลงคลอไปกบัหมอเหยาเพื่อใหจ้งัหวะและออกเสี ยงในบนัได

เสียงเพื่อใหห้มอเหยานั้นร้องอยูใ่นบนัไดเสียงไดถู้กตอ้ง ทาํใหก้ารลาํคาํกลอนของหมอเหยามีความ

ไพเราะไม่เพี้ยน 

  2) อตัราจงัหวะ แนวทาํนองแคนของนายคาํมี คนเพยีรมีอตัราจงัหวะไม่แน่นอน ข้ึนอยูก่บั

ความลงตวักบัการลาํคาํกลอนของหมอเหยา หากเทียบกบัอตัราจงัหวะแบบสากล จะใกลเ้คียงกบัอตัรา

จงัหวะ 2/4 ความเร็วของแนวทาํนองจะเป็นความเร็วปานกลางโนต้ตวัดาํมีค่าเท่ากบั  86 ซ่ึงชา้กวา่แนว

ทาํนองของนายเกียน บุญรักษ ์

  3) จาํนวนท่อนหรือหอ้งเพลง ลายทาํนองแคนของนายคาํมี คนเพียร มี 63 หอ้งเพลง บรรเลง

วนซํ้ าๆกนั แต่ละรอบอาจมีเปล่ียนแปลง ทาํนอง (Variation) ตามอารมณ์ของหมอแคนได ้แต่ก็มิได้

แตกต่างกนัมากนกั   

  4) หนา้ท่ีของเพลง บรรเลงประกอบไปกบัการลาํคาํกลอนของหมอเหยา เพื่อใหจ้งัหวะและ

ออกเสียงในบนัไดเสียงท่ีใช ้

  5) โอกาสท่ีนาํไปใช ้ใชบ้รรเลงประกอบพิธีเหยา 

  6) บนัไดเสียงท่ีใช ้ทาํนองลายผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพยีร ใชบ้นัไดเสียง F Minor  
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โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

  กลุ่มเสียงท่ีใชใ้นลายผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร มีทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb   

 

 7) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ทาํนองลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์คือ คู่ จาก F 

ถึง Eb 

 

 

    3.2.2.2 สังคีตลกัษณ์ 

  รูปแบบท่ีใชใ้นลายทาํนองประกอบพิธีเหยามีรูปแบบท่ีไม่ตายตวั หมอแคนจะเป่าแคนไป

เร่ือยๆวนไปมา อาจมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบตามแต่กลวธีิของหมอแคน รูปแบบท่ีแบ่งตามวรรคเพลง

มีทั้งหมด 19 รูปแบบ โครงสร้างของทาํนองมีดงัน้ี 

                A-B-C-D-E-F-G-H-I-J-I-J-I-J-I-J-I-K-I-J-I-L-M-N-0-I-P-I-Q-R-X 

 โนต้ลายผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร บนัทึกโนต้ตามโครงสร้างของรูปแบบทาํนอง  
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              3.2.1.3 วรรคเพลงและลูกตก  

  ลายทาํนองผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร แบ่งเป็นวรรคเพลงและลูกตกไดด้งัน้ี
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   1) วรรคท่ี 1 ไดแ้ก่ หอ้งเพลงท่ี 1-2 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้งเพลงท่ี 3 ประกอบดว้ย

โนต้ F F Bb C Bb Ab Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 

 

 

 

   2) วรรคท่ี 2 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 3 หอ้งเพลงท่ี 4 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 5 ประกอบดว้ยโนต้ F Bb Ab F Ab F Ab Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ F 

 

 

 

   3) วรรคท่ี 3 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 5 หอ้งเพลงท่ี 6 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 7 ประกอบดว้ยโนต้ C Ab Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 
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   4) วรรคท่ี 4 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 7 หอ้งเพลงท่ี 8 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 9 ประกอบดว้ยโนต้ F Bb F F Ab Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 

 

 

 

   5) วรรคท่ี 5ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 9 หอ้งเพลงท่ี 10 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 11 ประกอบดว้ยโนต้ F Bb F F Ab Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ F  

 

 

 

   6) วรรคท่ี 6 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 11 หอ้งเพลงท่ี 12 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 13 ประกอบดว้ยโนต้ F C Bb C Bb Ab Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ F    
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   7) วรรคท่ี 7 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 13 หอ้งเพลงท่ี 14 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 15 ประกอบดว้ยโนต้ Eb C Bb Ab Bb Ab Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ F    

 

 

 

   8) วรรคท่ี 8 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 15 หอ้งเพลงท่ี 16 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 17 ประกอบดว้ยโนต้ Ab F Ab Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 

 

 

 

   9) วรรคท่ี 9 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 17 หอ้งเพลงท่ี 18 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 19 ประกอบดว้ยโนต้  Bb Ab Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Ab 
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   10) วรรคท่ี 10 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 19 หอ้งเพลงท่ี 20 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 21 ประกอบดว้ยโนต้  C Bb Ab F Ab Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ F 

 

 

 

   11) วรรคท่ี 11 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 21 หอ้งเพลงท่ี 22 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 23 ประกอบดว้ยโนต้  Bb Ab Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรค

เพลง คือ Ab  

 

 

 

   12) วรรคท่ี 12 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 23 หอ้งเพลงท่ี 24 และจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้ง

เพลงท่ี 25 ประกอบดว้ยโนต้ C Bb Ab F Ab Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ F 
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   13)  วรรคท่ี 13ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 25 หอ้งเพลงท่ี 26 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 27 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรค

เพลง คือ Ab 

 

 

 

   14) วรรคท่ี 14 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 27 หอ้งเพลงท่ี 28 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 29 ประกอบดว้ยโนต้ C Bb Ab F Ab Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ F 

 

 

  

   15) วรรคท่ี 15 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 29หอ้งเพลงท่ี 30 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 31 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรค

เพลง คือ Ab 
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   16) วรรคท่ี 16ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 31 หอ้งเพลงท่ี 32 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 33 ประกอบดว้ยโนต้  C Bb Ab F Ab Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ F 

 

 

   17) วรรคท่ี 17ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 33 หอ้งเพลงท่ี 34 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 35 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Ab 

 

 

 

   18) วรรคท่ี 18ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 35 หอ้งเพลงท่ี 36 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 37 ประกอบดว้ยโนต้ C Bb Ab F Ab Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ C   
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   19) วรรคท่ี 19 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 37 หอ้งเพลงท่ี 38 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 38 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Ab   

 

 

   20) วรรคท่ี 20 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 39 หอ้งเพลงท่ี 40 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 41 ประกอบดว้ยโนต้ C Bb Ab F Ab Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ F 

  

 

 

   21) วรรคท่ี 21ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 41 หอ้งเพลงท่ี 42 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 43 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ F 
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   22) วรรคท่ี 22ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 43 หอ้งเพลงท่ี 44 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 45 ประกอบดว้ยโนต้ Ab F Ab Bb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 

 

 

 

   23) วรรคท่ี 23 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 45 หอ้งเพลงท่ี 46 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 47 ประกอบดว้ยโนต้ Eb C Bb Ab Bb Ab Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ F 

 

 

 

   24) วรรคท่ี 24ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 47 หอ้งเพลงท่ี 48 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 49 ประกอบดว้ยโนต้ Bb F C Bb C Eb C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ C 
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   25) วรรคท่ี 25ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 49 หอ้งเพลงท่ี 50 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 51 ประกอบดว้ยโนต้ F Bb Ab F Ab Bb C Eb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ F 

 

 

 

   26) วรรคท่ี 26ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 51 หอ้งเพลงท่ี 52 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 53 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ 

Ab 

 

 

 

   27) วรรคท่ี 27ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 53 หอ้งเพลงท่ี 54 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 55 ประกอบดว้ยโนต้ Eb Bb Ab F Ab Bb Ab Bb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ F 
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   28) วรรคท่ี 28ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 55 หอ้งเพลงท่ี 56 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 57 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab Bb Ab Bb Ab มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ Ab 

 

 

 

 

   29) วรรคท่ี 29 ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 57 หอ้งเพลงท่ี 58 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 59 ประกอบดว้ยโนต้ Eb Bb Ab F Ab Bb Ab Bb Eb มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ Eb  

 

 

 

   30) วรรคท่ี 30ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 59 หอ้งเพลงท่ี 60 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 61 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Ab Bb Ab Bb Ab C C มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 

คือ C 
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   31) วรรคท่ี 31ไดแ้ก่ จงัหวะยกท่ี  1 ในหอ้งท่ี 61 หอ้งเพลงท่ี 62 และจงัหวะตกท่ี 1 ใน

หอ้งเพลงท่ี 63 ประกอบดว้ยโนต้ Bb Bb Ab Bb Ab Bb F มีลูกตกอยูท่ี่โนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง คือ F   

 

  

 

 

  จากการแบ่งวรรคเพลงเบ้ืองตน้พบวา่ ลายทาํนองของเพลงมีทั้งหมด 63 หอ้ง แบ่งวรรคเพลง

ได ้31 วรรคเพลง ตาํแหน่งลูกตกของแต่ละวรรคเพลงมีลูกตกท่ี  F จาํนวน 13 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี  

2,5,6,7,10,12,14,16,20,23,25,27,31  มีลูกตกท่ี Ab 9 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 9,11,13,15,17,19,21,26,28 มี

ลูกตกท่ี c  จาํนวน 8คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 1, 3, 4, 8, 18, 22, 24, 30 มีลูกตกท่ี Eb จาํนวน 1คร้ัง ในวรรค

เพลงท่ี 29 ตาํแหน่งลูกตกทีนิ่ยมใชคื้อ  F รองลงมาคือ  Ab รองลงมาคือ  C เป็นเสียงท่ีอยูใ่นตาํแหน่งท่ี 

1,3,5 ของบนัไดเสียง F minor และในคอร์ด F minor ทาํใหเ้สียงลูกตกมีความกลมกล่อม 
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    3.2.2.4 รูปแบบจังหวะ 

  รูปแบบจงัหวะท่ีใชใ้นลายผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมีคนเพียร แบ่งตามวรรคเพลง มีลกัษณะต่างๆ

ดงัน้ี 

  รูปแบบจงัหวะท่ี 1 

 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 1 มีจาํนวน 1 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 1-3 
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 รูปแบบจงัหวะท่ี 2 

 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 2 มีจาํนวน 2 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 3-5, 

49-51 
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               รูปแบบจงัหวะท่ี 3  

 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 3 มีจาํนวน 3 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 5-7, 

51-53, 55-57 
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 รูปแบบจงัหวะท่ี 4 

 

 

 

  จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 4 มีจาํนวน 9 คร้ัง เป็นรูปแบบท่ีมากท่ีสุด 

พบในหอ้งเพลงท่ี 7-9, 9-11, 19-21, 23-25, 27-29, 31-33, 35-37, 39-41, 57-59 
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รูปแบบจงัหวะท่ี 5 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 5 มีจาํนวน 8 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 11-

13, 17-19, 21-23, 25-27, 29-31, 33-35, 37-39, 45-47 

 

 

 

10 
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 รูปแบบจงัหวะท่ี 6 

 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 6 มีจาํนวน 2คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 13-

15, 41-43 

 

 



126 
 

 รูปแบบจงัหวะท่ี 7 

 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 7 มีจาํนวน 1 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 15-17 
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 รูปแบบจงัหวะท่ี 8 

 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 8 มีจาํนวน 1 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 43-45 
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 รูปแบบจงัหวะท่ี 9 

 

 

  

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 9 มีจาํนวน 1 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 47-49 
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 รูปแบบจงัหวะท่ี 10 

 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 10 มีจาํนวน 1 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 59-61 
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 รูปแบบจงัหวะท่ี 11 

 

 

 จากโนต้พบวา่ ในวงเล็บเหล่ียมเป็นรูปแบบจงัหวะท่ี 11 มีจาํนวน 1 คร้ัง พบในหอ้งเพลงท่ี 61-63 

 จากการแบ่งรูปแบบจงัหวะตามวรรคเพลงของลายผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร มีรูปแบบ

จงัหวะทั้งหมด 11 รูปแบบ โดยรูปแบบท่ี 4 ใชม้ากท่ีสุด จาํนวน 9 คร้ัง รูปแบบท่ี 5 และ6ใชจ้าํนวน 8 คร้ัง 

รูปแบบท่ี 3 ใชจ้าํนวน 3 คร้ัง รูปแบบท่ี 2 ใชจ้าํนวน 2 คร้ังรูปแบบท่ี 1, 7, 8, 9, 10, 11ใชจ้าํนวน 1 คร้ัง 

ดงันั้น รูปแบบท่ี 4 จึงเป็นรูปแบบจงัหวะหลกัลายทาํนองผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร  ซ่ึงมีลกัษะท่ี

เรียบง่าย ในหน่ึงจงัหวะจะมีโนต้ 2 ตวั และมีจงัหวะเพิ่มข้ึนจากการเปล่ียนแปลงทาํนอง (Variation) ทาํ

ใหง่้ายแก่การจดจาํ 
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ภาพตวัอยา่งรูปแบบจงัหวะหลกัของแนวทาํนองแคนของนายคาํมี คนเพียร 

 

             3.2.2.5 เสียงประสาน 

             เสียงประสานของแคนเกิดจาก 2 ลกัษณะดงัน้ี 

    1)  เสียงประสานท่ีเกิดจากการเป่าโดยการปิดสูด ตามลายบรรเลงคือ ลายใหญ่ 

จะมีการปิดสูดท่ีเสียง มี (E)สูง ลา (A)สูง บริเวณลูกแคนลูกท่ี 7 และ 8 ของแพขวา ทาํใหเ้กิดเสียง

ประสานยนื(drone) ตลอดเวลา 

    2)  เสียงประสานท่ีเกิดจากการเป่าเป็นคู่ๆ ตามลกัษณะของลูกแคนซ้ึงจะเป็น

เสียงขั้นคู่ 8 คือเสียงตํ่ากบัเสียงสูง ยกเวน้เสียงลา (A) ท่ีมี 3 ช่วงเสียง คือ เสียงตํ่า เสียงกลาง เสียงสูง  

            ดงันั้นเม่ือบนัทึกโนต้ลายทาํนองผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษท่ี์มีเสียง

ประสานจึงมีลกัษณะดงัน้ี 
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    3.2.3 วเิคราะห์แนวทาํนองพณิของนายวอง คนเพยีร 

      3.2.3.1 โครงสร้างของเพลง  

  พิณเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบของพิธีเหยา บรรเลงเพื่อความสนุกสนานในช่วงขั้นตอน

ของการลงฟ้อน การบรรเลงพิณของหมอพิณจะไม่มีรูปแบบท่ีตายตวับรรเลงไปเร่ือยๆจนจบขั้นตอนพิธี 

การบรรเลงใชล้ายพิณหรือทาํนองของเพลงต่างๆมาบรรเลงต่อกนัไปเร่ือยๆ 

  1) ประเภทของเพลง เป็นเพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรมเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยและแสดง

ความเคารพบูชาต่อผบีรรเลงในช่วงขั้นตอนลงฟ้อนท่ีถือวา่เป็นช่วงท่ีหมอเหยา ผูป่้วย ลูกคายจะออกมา

ฟ้อนรําและเล่นนํ้า 
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  2) อตัราจงัหวะ แนวทาํนองของหมอพณิจะมีอตัราจงัหวะไม่แน่นอน ข้ึนอยูก่บัอารมณ์ของ

หมอพิณซ่ึงในช่วงขั้นตอนการลงฟ้อนน้ีเป็นช่วงท่ีสร้างความสนุกสนาน จงัหวะท่ีบรรเลงจึงตอ้งเร็ว 

หากเทียบกบัอตัราจงัหวะแบบสากลจะใกลเ้คียงกบัอตัราจงัหวะ 2/4 ความเร็วของแนวทาํนองจะเป็น

ความเร็วปานกลางโนต้ตวัดาํมีค่าเท่ากบั 100  

  3) จาํนวนท่อนหรือหอ้งเพลง การบรรเลงพณิในช่วงน้ีไม่มีลายทาํนองท่ีแน่นอน ข้ึนอยูก่บัวา่

ขั้นตอนพิธีกรรมลงฟ้อนจะนานเท่าไร หมอพิณก็จะบรรเลงไปเร่ือยๆ ลายทาํนองพิณท่ีนาํมาวเิคราะห์น้ี

เป็นเพียงบางส่วนท่ียกตวัอยา่งมา โดยมี297หอ้งเพลง    

  4) หนา้ท่ีของเพลง บรรเลงประกอบการฟ้อนรําของหมอเหยา ผูป่้วย และลูกคาย 

  5) โอกาสท่ีนาํไปใช ้ใชบ้รรเลงประกอบพิธีเหยาในขั้นตอนการลงฟ้อน 

  6) บนัไดเสียงท่ีใช ้ทาํนองลายพิณของนายวองคนเพียรใชบ้นัไดเสียง A minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง A minor 

 
กลุ่มเสียงหลกัท่ีใชใ้นลายพิณของนายวอง คนเพียร มีทั้งหมด 5 เสียง A C D E G

 
 7) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ทาํนองลายพิณของนายวอง คนเพียร คือ คู่ 18 จาก A ถึง D 

 
 

    3.2.3.2 สังคีตลกัษณ์ 

   รูปแบบท่ีใชใ้นลายพิณของนายวอง คนเพียรนั้นไม่มีรูปแบบตายตวับรรเลงไปเร่ือยๆจนเสร็จ

ส้ินในขั้นตอนการลงฟ้อนใชก้ารบรรเลงลายพิณหรือทาํนองของเพลงต่างๆนาํมาบรรเลงติดต่อกนั 

          3.2.3.3 วรรคเพลงและลูกตก  

     ลายพิณของนายวอง คนเพียร แบ่งเป็นวรรคเพลงและลูกตกไดด้งัน้ี 
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1. E 2. E 

3. E 4. E 

5. A 6. E 

7. E 8. C 

9. C 10. E 

11. C 12. C 

13. G 14. G 

15. E 16. E 

17. D 18. E 

19. A 20. E 

21. E 22. A 

23. A 24. E 

25. A 26. E 

27. A 28. E 

29. D 30. C 

31. D 32. G 

33. B 34. A 

35. A 36. G 

37. E 38. D 

39. C 40. A 

41. E 42. E 

43. C 44. C 

45. C 46. C 

47. C 48. C 

49. C 50. C 

51. C 52. C 

53. C 54. C 

55. E 56. E 

57. E 58. A 

59. C 60. C 
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61. G 62. G 

63. D 64. C 

65. A 66. A 

67. A 68. D 

69. D 70. G 

71. D 72. C 

73. F# 74. F# 

75. C 76. C 

77. A 78. E 

79. C 80. C 

81. C 82. A 

83. A 84. E 

85. C 86. E 

87. E 88. G 

89. A 90. B 

91. C 92. C 

93. G 94. B 

95. E 96. C 

97. D 98. A 

99. E 100. D 

101. C 102. E 

103. B 104. B 

105. E 106. E 

107. E 108. D 

109. D 110. C 

111. E 112. F# 

113. A 114. E 

115. E 116. D 

117. B 118. D 

119. C 120. A 
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121. F# 122. F# 

123. E 124. C 

125. A 126. D 

127. D 128. B 

129. A 130. A 

131. C 132. C 

133. E 134. D 

135. B 136. A 

137. E 138. A 

139. A 140. C 

141. C 142. D 

143. D 144. C 

145. E 146. G 

147. D 148. A 

  

  จากการแบ่งวรรคเพลงเบ้ืองตน้พบวา่ ลายทาํนองของเพลงมีทั้งหมด 297 หอ้ง แบ่งวรรคเพลง

ได ้148 วรรคเพลง ตาํแหน่งลูกตกของแต่ละวรรคเพลงมีลูกตกท่ีตาํแหน่ง C จาํนวน 40 คร้ัง มีลูกตกท่ี  E 

38 คร้ัง มีลูกตกท่ี A จาํนวน 27 คร้ัง มีลูกตกท่ี D จาํนวน 20 คร้ัง มีลูกตกท่ี  G จาํนวน 10คร้ังมีลูกตกท่ี  B 

จาํนวน 8คร้ัง มีลูกตกท่ี  F# จาํนวน 5คร้ังตาํแหน่งลูกตกท่ีนิยมใชคื้อเสียง C รองลงมาคือเสียง E และ

เสียง A เป็นเสียงท่ีอยูใ่นตาํแหน่งท่ี 3,5, 1ของบนัไดเสียง  A minor และในคอร์ด  A minor ทาํใหเ้สียงตก

มีความกลมกล่อม   

   3.2.3.4 รูปแบบจังหวะ 

  เน่ืองจากลายพิณท่ีใชป้ระกอบพิธีเหยาเป็นการนาํทาํนองของลายและเพลงต่างๆมาบรรเลงต่อ

กนั รูปแบบจงัหวะจึงมีความหลากหลาย ผูว้จิยัจึงเลือกรูปแบบจงัหวะท่ีมีลกัษณะเด่นและใชเ้ป็นประจาํ

ตลอดเพลงนั้นคือ การใชโ้นต้ท่ีมีเสียงสั้นเรียงต่อกนั ยกตวัอยา่งเช่น 
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  จากการสังเกตโนต้ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ีมีมีจาํนวนมากตลอดเพลง ทาํใหเ้ห็นวา่รูปแบบจงัหวะ

หลกัท่ีใชใ้นลายพิณของนายวอง คนเพียร มีลกัษณะใชโ้นต้ท่ีมีเสียงสั้นจาํนวนมากเทียบไดก้บัโนต้

เขบต็สองชั้นของดนตรีสากล เพื่อใหเ้กิดความกระชบัของจงัหวะสร้างความสนุกสนานใหก้บัผูท่ี้ฟ้อ น

รําเป็นอยา่งดี  

    3.2.3.5 เสียงประสาน 

 เสียงประสานในลายพิณของนายวอง คนเพียร เกิดจากการดีดสายพิณหน่ึงสายใหเ้กิดเสียง

ประสานยนื (drone) และดีดอีกหน่ึงสายบรรเลงคู่กนัทาํใหเ้กิดเสียงประสาน ซ่ึงตลอดทั้งเพลงพบอยู ่        

5 ช่วงดงัน้ี 

 ในหอ้งท่ี 21-25 

 
 ในหอ้งท่ี 29-32 

 
 ในหอ้งท่ี 125-129 

 
 ในหอ้งท่ี 221-229 

 
 ในหอ้งท่ี 221-229  
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 3.2.3 วเิคราะห์การบรรเลงเคร่ืองประกอบจังหวะ 

 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบจงัหวะในพิธีเหยาใชบ้รรเลงช่วงเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับนบั

ถือผแีละลงฟ้อน คือ กลองหาง ส่ิงหรือฉ่ิง แส่งหรือฉาบ มีรูปแบบจงัหวะดงัน้ี  

  1) กลองหาง รูปแบบจงัหวะคือ 

 

               เติ้ง เต้ิง           ตะ          เต้ิง เต้ิง    ตะ ตะ      เต้ิง เต้ิง            ตะ       เติ้ง  เต้ิง     ตะ ตะ       เต้ิง   เต้ิง 

  2) ส่ิง หรือ ฉ่ิง รูปแบบจงัหวะคือ 

 

    ส่ิง สับ      ส่ิง สับ          ส่ิง สับ      ส่ิง สับ           ส่ิง สับ     ส่ิง สับ          ส่ิง สับ       ส่ิง สับ        ส่ิง สับ 

  3) แส่ง หรือ สาบ รูปแบบจงัหวะคือ 

 

     แส่ง สาบ แส่ง สาบ   แส่ง สาบ   แส่ง สาบ    แส่ง สาบ    แส่ง สาบ      แส่ง สาบ  แส่ง สาบ    แส่ง สาบ 



143 
 

บทที่ 5 

สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 ในการศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยา กรณีศึกษาหมอรวย สุพร บา้นโนนตูม อาํเภอเมือง ตาํบล

ผึ่งแดด จงัหวดัมุกดาหารผูว้จิยัไดศึ้กษาตามจุดมุ่งหมายของการศึกษาวจิยั ดาํเนินตามขั้นตอนวธีิดาํเนินการ

วจิยั นาํขอ้มูลมาวเิคราะห์ แลว้สรุปผล อภิปรายผล ตามขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

 

จุดมุ่งหมายของการศึกษาวจิัย 

 1.  เพื่อศึกษาองคป์ระกอบและขั้นตอนการประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษา

อาการเจบ็ป่วยของชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 2.  เพื่อศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยของ

ชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 3.  เพื่อวเิคราะห์ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีเหยาโดย หมอรวย สุพร เพื่อ

รักษาอาการเจบ็ป่วยของชาวบา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 

สรุปผล 

 1.  องค์ประกอบและข้ันตอนการประกอบพธีิเหยา 

  1.1  องค์ประกอบของพธีิเหยาเพือ่รักษาอาการเจ็บป่วย  

          1.1.1 ความเช่ือ  

 พิธีเหยาเป็นความเช่ือของชาวบา้นวา่อาการเจบ็ป่วยท่ีเกิดนั้น หลงัจากท่ีรักษาโดยการแพทย์

สมยัใหม่แลว้อาการยงัไม่ดีข้ึน อาการเจบ็ป่วยนั้นตอ้งเกิดจากการท่ีผทีาํใหเ้จบ็ป่วย ผูป่้วยนั้นตอ้งตอ้ง  

ทาํตามส่ิงท่ีผตีอ้งการ โดยอาศยัการทาํพิธีเหยาซ่ึงมีหมอเหยาเป็นผูท้าํพิธีรักษาให ้หมอเหยาจะเป็น                    

ผูเ้ส่ียงทายหาสาเหตุและบอกกล่าวถึงวธีิแกไ้ขเพื่อใหผ้นีั้นพึงพอใจ และผูป่้วยนั้นจะตอ้งยอมรับนบัถือผี

ท่ีกระทาํใหเ้กิดอาการเจบ็ป่วยนั้นวา่เป็นเจา้นายของตนเอง ผูท่ี้มีความเช่ือเร่ืองพิธีเหยาน้ีก็ยงันบัถือ

ศาสนาพุทธควบคู่ไปดว้ย และไปวดัประกอบพิธีกรรมตามพุธศาสนาเหมือนผูท่ี้นบัถือพุทธ ศาสนา

ทัว่ไปและเช่ือเร่ืองบาปบุญเช่นกนักบัชาวพุทธ 
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   1.1.2 ผู้รักษาอาการป่วย 

    1.1.2.1 หมอเหยา 

 หนา้ท่ีของหมอในพธีิกรรมนั้นเหมือนเป็นประธานในพธีิ มีหนา้ท่ีคือเป็นผูท่ี้ติดต่อกบัผ ี           

ทาํการเส่ียงทายหาอาการบาดเจบ็ ซ่ึงบางทีอาจมีการเส่ียงทายหรือดูดวงชะตาใหบุ้คคลอ่ืนท่ีมาร่วมงาน

ดว้ย เป็นผูล้าํผูร้้องเพลงเพือ่ใหผู้อ่ื้นไดฟ้้อนไดรํ้า และเป็นผูท้าํพธีิบายศรีสู่ขวญัใหก้บัผูป่้วยเพือ่เรียก

ขวญักาํลงัใจใหผู้ป่้วย ผูท่ี้เป็นหมอเหยานั้นตอ้งเป็นผูท่ี้ค่อนขา้งรักษาศีลปฏิบติัธรรมเขา้ วดัเขา้วาอยูเ่ป็น

ประจาํ ไม่บริโภคเน้ือของสัตวท่ี์มีขนาดใหญ่ ในวนัพระตอ้งบูชาหอสูงดว้ยขนัแปด บริโภคอาหารท่ีเป็น

มงัสวรัิติ คือ ผกัและผลไมไ้ม่มีเน้ือสตัว ์ส่วนวนัอ่ืนท่ีไม่ใช่วนัพระก็รับประทานอาหารทัว่ไปแต่จะงด

บริโภคสตัวท่ี์มีขนาดใหญ่ เช่น ววั ควาย เป็นตน้ 

    1.1.2.2 หมอเป่ียง 

 มีหนา้ท่ีเป็นผูช่้วยของหมอเหยา และใหค้าํปรึกษากบัครอบครับผูป่้วย ในเร่ืองต่างๆเช่น            

เร่ืองค่าใชจ่้าย เร่ืองการจดัสถานท่ี ส่ิงของท่ีจาํเป็นท่ีตอ้งใชใ้นพิธีกรรม หมอเป่ียงจะนัง่ดา้นขา้งของ

หมอเหยาเสมอ เป็นผูซ้กัถามสาเหตุของการป่วยกบั ผแีละหมอเหยาจะเป็นผูเ้ส่ียงทายในช่วงของการลง

ฟ้อนหมอเป่ียงจะช่วยหมอเหยาลาํคาํกลอน การปฏิบติัตนของหมอเป่ียงนั้นมีลกัษณะคลา้ยกนักบั         

หมอเหยาแต่ไม่เคร่งครัดเท่าคือ ตอ้งบูชาหอสูงในวนัพระ เขา้วดัเขา้วาเป็นประจาํรักษาศีลอยูเ่นืองนิตย ์

   1.1.3 ผู้ป่วย 

 ผูป่้วยท่ีเขา้รับการรักษาโดยพิธีกรรมเหยานั้นมีอาการเจบ็ป่วยท่ีแตกต่างกนัเช่น เจบ็ปวดตาม

เน้ือตวั ปวดหวั ป่วยไขอ้าการไม่ทุเลา เป็นตน้ ซ่ึงอาการเจบ็ป่วยเหล่าน้ีส่วนใหญ่ผูป่้วยเองก็ไดเ้ขา้รับ

การรักษากบัแพทยแ์ผนปัจจุบนัมาแลว้ระยะหน่ึงอาการไม่กระเต้ืองจึงเปล่ียนวธีิการรักษามาใชพ้ิธีกรรม

เหยา  และบางคนท่ีมีความเช่ือเร่ืองเก่ียวกบัส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติก็เลือกท่ีจะรักษาดว้ยวธีิการเขา้พิธีให้

หมอเหยารักษาโดยไม่ไดเ้ขา้รับการรักษากบัแพทยแ์ผนปัจจุบนัมาก่อนเลย แต่ก็มีอีกหลายคนท่ีใชว้ธีิ

รักษาทั้งแบบแผนปัจจุบนัและพิธีกรรมเหยาไปพร้อม ๆกนั เม่ือรับการรักษาแลว้ผูป่้วยถือวา่เป็นลูกคาย

ของหมอเหยา เม่ือเป็นลูกคายแลว้การปฏิบติัตนนั้น ตอ้งบูชาหอสูงในวนัพระ เขา้วดัเขา้วาเป็นประจาํ

รักษาศีลอยูเ่นืองนิตย ์และเขา้ร่วมพธีิเหยาเพือ่เล่นนํ้าเป็นประจาํทุกปี 

   1.1.4 เคร่ืองคาย 

 เคร่ืองคายในพิธีกรรมเหยานั้น จดัทาํข้ึนเพื่อแสดงความเคารพบูชาผ ีครูบาอาจารย ์และเป็นท่ี

สถิตของผใีนระหวา่งพิธีกรรม ซ่ึงแต่ละคนแต่ละหนา้ท่ีจะมีเคร่ืองคายของตนเอง เช่น หมอเหยาก็มี

เคร่ืองคายของตนเองหน่ึงคาย นกัดนตรีก็มีเคร่ืองคายของตนเองหน่ึงคาย เป็นตน้ การจดัเคร่ืองคายมี

ลกัษณะแตกต่างกนัดงัน้ี  

 

 



145 
 

     1.1.4.1 เคร่ืองคายใหญ่ 

 เคร่ืองคายใหญ่นั้นเป็นเคร่ืองคายประจาํตวัของหมอเหยา ประกอบดว้ย ดอกไม ้ 8 คู่ เทียน 8 คู่ 

คาํหมาก 2 คาํ บุหร่ี 2 มวน ขนัหมากเบง็ 1 คู่ ขนั(ห่อ)นิมนต ์1 คู่ เร่ิมพธีิหมอเหยาจะเชิญใหผ้เีจา้นายของ

หมอเหยาลงมาประทบัในเคร่ืองคายใหญ่น้ี เคร่ืองคายประเภทน้ีหากเป็นการรักษาผูป่้วยนอกบา้นของ

หมอเหยาหมายถึงบา้นของผูป่้วย อาจมีหรือไม่มีก็ไดแ้ละแต่บา้นของผูป่้วยจะจดัเตรียมไว ้แต่หากวา่

เป็นบา้นของหมอเหยาเองนั้นจะมีเคร่ืองคายประเภทน้ีอยูป่ระจาํ 

     1.1.4.2 เคร่ืองคายลงเล่น 

 เคร่ืองคายลงเล่นเป็นเคร่ืองคายท่ีใชส้าํหรับเป็นท่ีประทบัของผเีจา้นายท่ีไดเ้ชิญลงมาใหม้าอยู่

ในเคร่ืองคายน้ี ผูท่ี้ตอ้งมีเคร่ืองคายน้ีคือ หมอเหยา ( ในกรณีท่ีไม่มีเคร่ืองคายใหญ่ ) หมอเป่ียง ผูป่้วย  

นกัดนตรี และลูกคายท่ีมาร่วมพิธี ในเคร่ืองคายลงเล่นประกอบดว้ย ดอกไม ้5 คู่ ธูป 5 คู่ เทียน 5 คู่ คาํหมาก 

บุหร่ี ขนัหมากเบง็  1 คู่ ขนั(ห่อ)นิมนต ์1 คู่ หมอน 1 ใบ เงิน 4 บาท เคร่ืองคายประเภทน้ีทางบา้นผูป่้วย

จะเป็นผูต้ระเตรียมไวใ้ห ้

    1.1.4.3 เคร่ืองคายนักดนตรี 

 เคร่ืองคายของนกัดนตรีนั้นจะมี  2 เคร่ืองคายคือ เคร่ืองคายหลวง (คายวง) และเคร่ืองคายลง

เล่น ทางบา้นผูป่้วยจะเป็นผูเ้ตรียมไวใ้หใ้นหวัขอ้น้ีจะกล่าวถึงเพียงเคร่ืองคายหลวง (คายวง ) เพราะ

เคร่ืองคายเล่นไดก้ล่าวถึงไปแลว้ในหวัขอ้ท่ีผา่นมา  เคร่ืองคายหลวง (คายวง )ประกอบดว้ย ซวย 5 คู่ 

เทียน 5 คู่  คาํหมาก 1 คู่ บุหร่ี 2 มวน เหลา้ 1 ขวด บุหร่ีซอง 1 ซอง แป้ง 1 กระป๋อง เงิน 12 บาท 

   1.1.5 นักดนตรี  

 นกัดนตรีมีหนา้ท่ีเล่นดนตรีประกอบพธีิเหยา นกัดนตรีท่ีบรรเลงในพธีิกรรมเหยาของ          

หมอรวย สุพร นั้นส่วนใหญ่จะมีอาชีพหลกัคือเกษตรกร เล่นดนตรีเป็นอาชีพเสริม หมอเหยาจะเป็น              

ผูติ้ดต่อใหม้าบรรเลงในงานรับค่าจา้งประมาณ 400-500 บาท ครอบครัวผูป่้วยเป็นผูว้า่จา้ง นกัดนตรี

จะตอ้งประพฤติตนใหอ้ยูใ่นศีลธรรม เขา้วดัเป็นประจาํ วนัพอ่แห่งชาติถือเป็นวนัไหวค้รู 

   1.1.6 ผู้ร่วมงานในพธีิกรรม 

    1.1.6.1 ญาติพีน้่องเพือ่นบ้าน  

 มีบทบาทคือ มาช่วยในการทาํกบัขา้ว จดัเตรียมสถานท่ี และจดัหาของใชท่ี้จาํเป็นต่อพิธีกรรม 

    1.1.6.2 ลูกคายของหมอรวย สุพร และลูกคายของหมอเหยาคนอืน่ 

 พิธีกรรมเหยานั้นนอกจากจะเป็นการรักษาอาการเจบ็ป่วยแลว้ ยงัเป็นพิธีกรรมใหลู้กคายได้

พบปะและช่วยเหลือกนั แสดงความเคารพนบัถือผ ีซ่ึงเช่ือวา่จะทาํใหชี้วติมีความเจริญรุ่งเรืองโรคภยัไข้

เจบ็จะไม่มาแผว้พาล การจดัพิธีกรรมเหยาท่ีมีการลงเล่นนํ้าตอ้งมีค่าจ่ายจาํนวนมาก วธีิ ส่งข่าวใหลู้กคาย

คนอ่ืนๆทั้งลูกคายของหมอรวย สุพรและลูกคายของหมอเหยาคนอ่ืนนั้นนอกจากการมาช่วยงานในการ

ออกแรงงานช่วยกนัแลว้ลูกคายคนอ่ืนๆนั้นจะใหเ้งิน (ซ่ึงงานของนางวมิล พรพลูมีตกลงค่าใชจ่้ายเป็น

เงินคนละ 300 บาท) แก่บา้นผูป่้วยเพือ่ช่วยเหลือในการจดังาน 
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   1.1.7 การจัดสถานที ่

 การเตรียมสถานท่ีของการประกอบพิธีกรรมเหยา หรือเรียกอีกอยา่งวา่เตรียมผาม โดยเร่ิมจาก

การสร้างส่ิงท่ีใชใ้นการบงัแดดบงัฝนคือ กางเตน็ทผ์า้ใบ หลงัจากกางเตน็ทเ์รียบร้อยนาํไพหญา้หรือวสัดุ

อ่ืนก็ไดเ้ช่น กา้นมะพร้าว ผา้ เส่ือ เป็นตน้ มากั้นเป็นฝาโดยบงัคั บวา่หา้มใหห้นา้เตน็ท ์ (ฝ่ังตรงขา้มของ

ฝา) หนัไปทางทิศตะวนัตก บริเวณท่ีมีฝากั้นนั้นจะเป็นท่ีวางพาขวญั และซวย โดยพาขวญัจะวางอยูบ่น

กระดานไมซ่ึ้งตอ้งเตรียมไว ้ขา้งล่างของไมก้ระดานจะเป็นท่ีวางของขนัธ์หา้และหมอน ฝ่ังตรงขา้ม       

จะเป็นท่ีตั้งของโอ่งนํ้า และเสาดอกไม ้โอ่งนํ้ามี  2 ใบ 

  1.2 ข้ันตอนการประกอบพธีิเหยาเพือ่รักษาอาการเจ็บป่วย 

   1.2.1 การเชิญผมีาเทยีม 

 เป็นขั้นตอนท่ีหมอเหยาจะเชิญผลีงมาเทียมท่ีเคร่ืองคาย ตลอดจนเชิญส่ิงสกัสิทธ์ิเช่น         

พระรัตนตรัย ผบีา้นผเีรือน  แม่ธรณี พ ญานาค เป็นตน้ เพือ่มาช่วยในการรักษาผูป่้วยใหห้าย โดยขั้น

ตอนน้ีจะเร่ิมเวลา 9.00 น. หมอลาํจะลาํคาํกลอนคลอไปกบัเสียงแคนของหมอแคน   

   1.2.2 การลาํถามเส่ียงทาย 

 คือขั้นตอนท่ีหมอเหยาทาํการเส่ียงทายหาสาเหตุของการเจบ็ป่วย โดยการใชไ้ข่กล้ิงไปมาบน

ฝ่ามือแลว้ลาํคาํกลอนคลอไปกบัเสียงแคน ถามหาสาเหตุอาการเจบ็ป่วย ยกตวัอยา่งเช่น หมอเหยาถามวา่

ถา้ผตีอ้งการมาอยูด่ว้ยขอใหไ้ข่ตั้ง หากไข่ตั้งถือวา่นัน่คือสาเหตุของการเจบ็ป่วย    

   1.2.3 เกลีย่กล่อมให้คนป่วยรับนับถือผ ี

 เม่ือทราบวา่สาเหตุเกิดจากผตีอ้งการมาอยูด่ว้ย อยากใหผู้ป่้วยรับนบัถือ ผ ีหมอเหยาจะลาํ            

คาํกลอนเกล่ียกล่อมใหผู้ป่้วยนั้นยอมนบัถือผ ีและใหผู้ป่้วยถือเคร่ืองคายไว ้หากผูป่้วยวางเคร่ืองคายลง

เม่ือใดแสดงวา่ผูป่้วยยอมนบัถือผ ีในช่วงน้ีเสียงพิณไฟฟ้าและเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบจงัหวะจะ

เร่ิมบรรเลง 

   1.2.4 การลงฟ้อน 

 ขั้นตอนการลงฟ้อนน้ีมีความหมายคือการพาผฟ้ีอนรําและการอาบนํ้าใหผู้ป่้วย ซ่ึงเช่ือวา่หาก

ไดพ้าผฟ้ีอนรําไดอ้าบนํ้าจะทาํใหอ้าการป่วยนั้นหาย หากเป็นลูกคายคนอ่ืนๆ การท่ีไดพ้าผฟ้ีอนรําและ

อาบนํ้าถือเป็นสิริมงคลแก่ตน การบรรเลงดนตรีในช่วงน้ีพิณไฟฟ้าจะมีหนา้ท่ีบรรเลงสร้างความ

สนุกสนาน และเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะจะทาํใหบ้รรยากาศสนุกสนานข้ึนไปอีก 

   1.2.5 การลาํลา 

 การลาํลาเป็นขั้นตอนท่ีหมอเหยาจะออกมาลาํคาํกลอนลาผาม ลาหนองหารหนองคาย เชิญผี

ของบรรดาลูกคายใหก้ลบั ลาผูท่ี้มาร่วมงาน 
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   1.2.6 การเรียกขวญัผู้ป่วย 

 การเรียกขวญัเกิดจากความเช่ือท่ีวา่ผูป่้วยเม่ือเกิดการเจบ็ไขไ้ดป่้วยขวญัจะออกจากร่างกาย 

หมอเหยาจะเรียกขวญัของผูป่้วยใหก้ลบัมาสู่ร่าง  

   1.2.7 การเชิญผกีลบั 
 ขั้นตอนการเชิญ ผกีลบัเป็นขั้นตอนท่ีหมอเหยาจะเชิญผใีหก้ลบั โดยลาํคาํกลอนคลอไปกบั

เสียงแคน เม่ือเสร็จส้ินขั้นตอนน้ีเป็นอนัจบพธีิ 

 2.  ดนตรีประกอบพธีิเหยา 

  2.1 วงดนตรีทีใ่ช้บรรเลง 

 วงดนตรีท่ีใชป้ระกอบพธีิเหยานั้นนกัดนตรีท่ีร่วมบรรเลงไดเ้รียกวงดนตรีของตนเองวา่         

“วงประเพณีเหยา” ในอดีตมีเคร่ืองดนตรีเพียง ป่ีผูไ้ท แคน กลอง ฉ่ิง ฉาบ พิณ แต่ในปัจจุบนันกัดนตรีมี

การสับเปล่ียนสมาชิกไปมาจนเหลือเพียงแค่ แคน กลอง ฉ่ิง ฉาบ และเปล่ียนพิณแบบเดิมมาเป็นพิณ

ไฟฟ้าเพื่อใหส้ามารถใชร่้วมกบัเคร่ืองขยายเสียงและเพิ่มความสนุกสนานใหก้บัพิธีมากข้ึน 

  2.2 เคร่ืองดนตรีทีใ่ช้บรรเลง 

 เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นพธีิเหยามี แคน กลอง ฉ่ิง ฉาบ และพิณไฟฟ้า มีลกัษณะของเคร่ืองดนตรี

และวธีิการบรรเลงดงัต่อไปน้ี 

   2.2.1 ลกัษณะของเคร่ืองดนตรี 

    2.2.1.1 แคน ท่ีใชใ้นการประกอบในพิธีเหยาท่ีผูว้จิยัไดไ้ปเก็บขอ้มูลในคร้ังน้ี

ไดแ้ก่ แคนแปด  (Bamboo Mouth Organ) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท Free ReedAerophone คืออยูใ่น

ตระกลูเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ ประเภทล้ินอิสระ ระบบเสียงของแคน ซ่ึงจะใชร้ะบบ   

7 เสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา ที (Septatonic Scale) ซ่ึงจะมีเสียงคลอหรือเสียงเสพเป็นเสียงประสานในตวั 

(Drone Harmony)ระบบเสียงของแคนแปดมีเสียงทั้งหมด 16 เสียง แต่เป็นระดบัเสียงท่ีซํ้ ากนัเสีย 2 เสียง 

ฉะนั้นจึงมีเสียงท่ีมีระดบัแตกต่างกนัทั้งหมด 15 เสียง เรียงลาํดบัจากตํ่าไปสูงดงัน้ีคือ ลา ที โด เร มี ฟา 

ซอล (ซอล) ลา ที โด เร มี ฟา ซอล 

    2.2.1.2 พณิ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย ใชใ้นการดีดเสียง นกัวชิา การ

ดนตรีชาติพนัธ์ (ethnomusicologist) จาํแนกเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีไวใ้นกลุ่มเคร่ืองสาย (chordophone) 

ชนิดดีดท่ีมีคอยาว (longneck plucked lute) ซ่ึงในการวจิยัคร้ังน้ีเป็นพิณท่ีมีสองคอ แต่ส่วนประกอบ

จนถึงวธีิการเล่นนั้นเหมือนกนั 

    2.2.1.3 กองหาง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท เมมบราโนโฟน  (membranophone) 

เสียงท่ีไดย้นิเกิดจากการสั่นสะเทือนของหนงักลอง กลองหางเป็นกลองขึงหนงัหนา้เดียว ทาํดว้ยไม ้มี

รูปทรงลาํตวักลมกลึงแลว้ก่ิวขอด และผายออกเป็นตีนตั้งพื้นไดต้รงดา้นท่ีไม่ไดขึ้งหนงั มีลกัษณะคลา้ย

กลองยาวภาคกลาง    
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    2.2.1.4 ส่ิง หรือ ฉ่ิง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท ไอดิโอโฟน (idiophone) มีลกัษณะ

เหมือนจาน ทาํจากโลหะ หล่อหนา้ เวา้กลาง ปากผายกลมรูปคลา้ยถว้ยชาไม่มีกน้ สาํหรับหน่ึงมี ฝ่าแต่ละ

ฝ่าวดัผา่นศูนยก์ลาง จากสุดขอบขา้งหน่ึง ไปสุดขอบขา้งหน่ึง ประมาณ ๖ ซ.ม. ถึง ๖.๕ ซ.ม. เจาะรูตรง

กลางเวา้สาํหรับร้อยเชือก 

    2.2.1.5 แส่ง หรือ ฉาบ  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท ไอดิโอโฟน (idiophone)  ทาํ

จากโลหะ รูปร่างคลา้ยฉ่ิงแต่หล่อบางกวา่ฉ่ิง มีขนาดใหญ่กวา่และกวา้งกวา่ ตอนกลางมีปุ้มกลมทาํเป็น

กระพุง้ขนาดวางลงในอุม้มือ ๕ น้ิว ขอบนอกแบรออกไปโดยรอบและเจาะรูตรงกลางกระพุง้ไวร้้อยเส้น

เชือกหรือเส้นหนงัสาํหรับถือวดัผา่นศนูยก์ลางราว ๒๔ ถึง ๒๖ ซ.ม. 

   2.2.2 วธีิการบรรเลง 

    2.2.2.1 วธีิการบรรเลงแคน 

 ใชว้ธีิเป่าลมและดูดเขา้ท่ีเตา้แคน ใชน้ิ้วอุดรูนบัทาํใหเ้กิดเสียงต่างๆ โดยการเป่าแคนจะตอ้ง  

อุดรูเป็นคู่ 8  

    2.2.2.2 วธีิการบรรเลงพณิ 

 ใชน้ิ้วมือขา้งซา้ยกดลงไปท่ีบริเวณขั้นเสียงบนคอพิณ ซ่ึงตาํแหน่งท่ีวางจะใหเ้สียงท่ีต่างกนั 

มือขวาใชป๊ิ้คดีดข้ึนตามรูปแบบจงัหวะ 

         2.2.2.3 วธีิการบรรเลงกลองหาง 

 การตีกลองหางเสียงท่ีใชมี้ 2 เสียงคือ ตะ เต่ิงมีวธีิการตีดงัน้ี 

 1.  เสียงตะ ใชน้ิ้ว 4 น้ิวไดแ้ก่ น้ิวช้ี น้ิวกลาง น้ิวนาง น้ิวกอ้ย ตีลงไปบริเวณขอบของหนงักลอง 

 2. เสียงเต่ิง ใชน้ิ้วทั้ง 5 น้ิวไดแ้ก่ น้ิวโป้ง น้ิวช้ี น้ิวกลาง น้ิวนาง น้ิวกอ้ย ตีลงไปตรงกลางของ

หนงักลอง    

    2.2.2.4 วธีิการบรรเลงส่ิง 

 การต่ีส่ิงจะใชเ้สียง 2 เสียง คือ ส่ิง และ สับ มีวธีิการตีดงัน้ี 

 1.  เสียงส่ิง ใหใ้ชฝ้าทั้ง 2 ฝากระทบกนับริเวณขอบฝาจากนั้นใหย้กข้ึนจะเกิดเสียง “ส่ิง” 

 2. เสียงสับ ใหใ้ชฝ้าทั้ง 2 ฝา ตีลงในลกัษณะประกบกนัทั้งฝาจะเกิดเสียง “สับ” 

    2.2.2.5 วธีิการบรรเลงแส่ง 

 การต่ีแส่งจะใชเ้สียง 2 เสียง คือ แส่ง และ สาบ มีวธีิการตีดงัน้ี 

 1.  เสียงแส่ง ใหใ้ชฝ้าทั้ง 2 ฝากระทบกนับริเวณขอบฝาจากนั้นใหย้กข้ึนจะเกิดเสียง “แส่ง” 

 2. เสียงสาบ ใหใ้ชฝ้าทั้ง 2 ฝา ตีลงในลกัษณะประกบกนัทั้งฝาจะเกิดเสียง “สาบ” 

 2.3 การสืบทอดดนตรี 

 การบรรเลงดนตรีของชาวบา้นเป็นมรดกตกทอดกนัมาแต่บรรพบุรุษ ส่วนมากถ่ายทอดกนัมา

ทางมุขปาฐะ หรือถ่ายทอดดว้ยปาก (Oral transmission) มิไดบ้นัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร ดาํรงอยูไ่ด้

ดว้ยการจาํ หรือการปฏิบติั เพลงท่ีบรรเลงไม่ปรากฏผูแ้ต่งหรือผูคิ้ดคน้ 
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 3. วเิคราะห์ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรีประกอบพธีิเหยา ตามหลกัการวเิคราะห์

องค์ประกอบดนตรี 

  3.1 วเิคราะห์กลอนลาํทีใ่ช้ประกอบพธีิเหยา 

 กลอนลาํท่ีใชป้ระกอบพิธีเหยามีทั้งหมด 7  กลอนลาํมีลกัษณะดงัน้ี 

 1) บนัไดเสียงท่ีใช ้คือบนัไดเสียง F minor 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

กลุ่มเสียงท่ีใชมี้ทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

  2) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ของกลอนลาํเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับนบัถือผคืีอ คู่ 8 F 

ถึง F 

  

 3) รูปร่างของแนวทาํนอง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเสียงสูง แลว้เคล่ือนลงมาเร่ือยๆ จนจบท่ีเสียงตํ่า  
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  3.2 วเิคราะห์องค์ประกอบของดนตรีของการบรรเลงดนตรีประกอบพธีิเหยา 

    3.2.1 วเิคราะห์แนวทาํนองแคนของนายเกยีน บุญรักษ์ 

          3.2.1.1 โครงสร้างของเพลง  

  แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัของพิธีเหยา ใชบ้รรเลงประกอบการลาํคาํกลอนของหมอเหยา 

ลายแคนท่ีใชจ้ะเป็นลายทาํนองเดียวต ลอดทั้งพิธี บรรเลงวนไปวนมาซํ้ าๆ แต่จะมีการดดัแปลงทาํนอง

บา้งตามความรู้สึกของหมอแคนในระหวา่งพิธีอาจมีการสลบัเปล่ียนหมอแคนเพื่อไปพกัผอ่นได ้

  1)  ประเภทของเพลง เป็นเพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรมเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยและแสดง

ความเคารพบูชาต่อผ ีหมอแคนจะตอ้งบรรเลงคลอไปกบัหมอเหยาเพือ่ใหจ้งัหวะและออกเสียงในบนัได

เสียงเพื่อใหห้มอเหยานั้นร้องอยูใ่นบนัไดเสียงไดถู้กตอ้ง ทาํใหก้ารลาํคาํกลอนของหมอเหยามีความ

ไพเราะไม่เพี้ยน 

  2)  อตัราจงัหวะ แนวทาํนองแคนของนายเกียน บุญรักษ ์มีอตัราจงัหวะไม่แน่นอน ข้ึนอยูก่บั

ความลงตวักบัการลาํคาํกลอนของหม อเหยา หากเทียบกบัอตัราจงัหวะแบบสากลจะใกลเ้คียงกบัอตัรา

จงัหวะ 2/4 ส่วนใหญ่ความเร็วของจงัหวะจะเป็นความเร็วปานกลางโนต้ตวัดาํมีค่าเท่ากบั 100 

  3)  จาํนวนท่อนหรือหอ้งเพลง ลายทาํนองแคนของนายเกียน บุญรักษ ์มี 41 หอ้งเพลง บรรเลง

วนซํ้ าๆกนั แต่ละรอบอาจมีเปล่ียนแปลง ทาํนอง (Variation) ตามอารมณ์ของหมอแคนได ้แต่ก็มิได้

แตกต่างกนัมากนกั   

  4)  หนา้ท่ีของเพลง บรรเลงประกอบไปกบัการลาํคาํกลอนของหมอเหยา เพื่อใหจ้งัหวะและ

ออกเสียงในบนัไดเสียงท่ีใช ้

  5)  โอกาสท่ีนาํไปใช ้ใชบ้รรเลงประกอบพิธีเหยา 

  6)  บนัไดเสียงท่ีใช ้ทาํนองลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์ใชบ้นัไดเสียง F Minor  

 

 



151 
 

โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 

  กลุ่มเสียงท่ีใชใ้นลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษมี์ทั้งหมด 5 เสียง คือ Ab Bb C Eb F  

 

 

  7) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ทาํนองลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์คือ คู่ 6 จาก 

Ab ถึง F  

 

    3.2.1.2 สังคีตลกัษณ์ 

   รูปแบบท่ีใชใ้นลายทาํนองประกอบพิธีเหยามีรูปแบบท่ีไม่ตายตวั หมอแคนจะเป่าแคนไป

เร่ือยๆวนไปมา อาจมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบตามแต่กลวธีิของหมอแคน รูปแบบท่ีแบ่งตามวรรคเพลง

ของลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์มีทั้งหมด 12 รูปแบบ โครงสร้างของทาํนองมีดงัน้ี 

                A-A-A-B-C-D-E-D-F-F-G-H-F-B-C-D-D-I-I-J 

    3.2.1.3 วรรคเพลงและลูกตก 

  จากการแบ่งวรรคเพลงเบ้ืองตน้พบวา่ ลายทาํนองของเพลงมีทั้งหมด 41 หอ้ง แบ่งวรรคเพลง

ได ้20 วรรคเพลง ตาํแหน่งลูกตกของแต่ละวรรคเพลงมีลูกตกท่ี  Ab จาํนวน 10 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 

6,8,10,11,12,16,17,18,19,20 มีลูกตกท่ี C 5 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 5,7,9,13,15 มีลูกตกท่ี  Eb จาํนวน 3 คร้ัง 
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ในวรรคเพลงท่ี 1,2,3 มีลูกตกท่ี F จาํนวน 2 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 4 และ 14 ตาํแหน่งลูกตกทีนิ่ยมใชคื้อ  

Ab รองลงมาคือ  C เป็นเสียงท่ีอยูใ่นตาํแหน่งท่ี 3 และ 5 ของบนัไดเสียง  F minorและในคอร์ดF minor 

ทาํใหเ้สียงตกมีความกลมกล่อม 

    3.2.1.4 รูปแบบจังหวะ 

  ลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน มีรูปแบบจงัหวะทั้งหมด 7 รูปแบบ โดยรูปแบบท่ี 2 ใชม้ากท่ีสุด 

จาํนวน 13 คร้ัง รูปแบบท่ี 3 และ4 ใชจ้าํนวน 2 คร้ัง รูปแบบท่ี 1, 5, 6 ใชจ้าํนวน 1 คร้ัง ดงันั้น รูปแบบท่ี 

2 จึงเป็นรูปแบบจงัหวะหลกัลายทาํนองผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์ ซ่ึงมีลกัษะท่ีเรียบง่าย ในหน่ึง

จงัหวะจะมีโนต้ 2 ตวั ทาํใหง่้ายแก่การจดจาํ 

 

 

ภาพตวัอยา่งรูปแบบจงัหวะหลกัของแนวทาํนองแคนของนายเกียน บุญลกัษณ์ 

   3.2.1.5 เสียงประสาน 

             เสียงประสานของลายแคนนายเกียน บุญรักษ ์เกิดจาก 2 ลกัษณะดงัน้ี 

    1)  เสียงประสานท่ีเกิดจากการเป่าโดยการปิดสูด ตามลายบรรเลงคือ ลายใหญ่ จะ

มีการปิดสูดท่ีเสียง มี (E)สูง ลา(A)สูง บริเวณลูกแคนลูกท่ี 7 และ 8 ของแพขวา ทาํใหเ้กิดเสียงประสาน

ยนื(drone) ตลอดเวลา 

    2) เสียงประสานท่ีเกิดจากการเป่าเป็นคู่ๆ ตามลกัษณะของลูกแคนซ้ึงจะเป็นเสียง

ขั้นคู่ 8 คือเสียงตํ่ากบัเสียงสูง ยกเวน้เสียงลา (A) ท่ีมี 3 ช่วงเสียง คือ เสียงตํ่า เสียงกลาง เสียงสูง 
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   3.2.2 วเิคราะห์แนวทาํนองแคนของนายคาํม ีคนเพยีร 

     3.2.2.1 โครงสร้างของเพลง  

  แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัของพิธีเหยา ใชบ้รรเลงประกอบการลาํคาํกลอนของหมอเหยา 

ลายแคนท่ีใชจ้ะเป็นลายทาํนองเดียวตลอดทั้งพิธี บรรเลงวนไปวนมาซํ้ าๆ แต่จะมีการดดัแปลงทาํนอง

บา้งตามความรู้สึกของหมอแคน ในระหวา่งพิธีอาจมีการสลบัเปล่ียนหมอแคนเพื่อไปพกัผอ่นได ้

  1)  ประเภทของเพลง เป็นเพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรมเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยและแสดง

ความเคารพบูชาต่อผ ีหมอแคนจะตอ้งบรรเลงคลอไปกบัหมอเหยาเพื่อใหจ้งัหวะและออกเสียงใน       

บนัไดเสียงเพือ่ใหห้มอเหยานั้นร้องอยูใ่นบนัไดเสียงไดถู้กตอ้ง  ทาํใหก้ารลาํคาํกลอนของหมอเหย ามี

ความไพเราะไม่เพี้ยน 

  2)  อตัราจงัหวะ แนวทาํนองแคนของนายคาํมี คนเพยีรมีอตัราจงัหวะไม่แน่นอน ข้ึนอยูก่บั

ความลงตวักบัการลาํคาํกลอนของหมอเหยา หากเทียบกบัอตัราจงัหวะแบบสากลจะใกลเ้คียงกบัอตัรา

จงัหวะ 2/4 ความเร็วของแนวทาํนองจะเป็นความเร็วปานกลางโนต้ตวัดาํมีค่าเท่ากั บ 86 ซ่ึงชา้กวา่แนว

ทาํนองของนายเกียน บุญรักษ ์

  3)  จาํนวนท่อนหรือหอ้งเพลง ลายทาํนองแคนของนายคาํมี คนเพียร มี 63 หอ้งเพลง บรรเลง

วนซํ้ าๆกนั แต่ละรอบอาจมีเปล่ียนแปลง ทาํนอง (Variation) ตามอารมณ์ของหมอแคนได ้แต่ก็มิได้

แตกต่างกนัมากนกั   

  4)  หนา้ท่ีของเพลง บรรเลงประกอบไปกบัการลาํคาํกลอนของหมอเหยา เพื่อใหจ้งัหวะและ

ออกเสียงในบนัไดเสียงท่ีใช ้

  5)  โอกาสท่ีนาํไปใช ้ใชบ้รรเลงประกอบพิธีเหยา 

  6) บนัไดเสียงท่ีใช ้ทาํนองลายผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร ใชบ้นัไดเสียง F Minor  
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โครงสร้างบนัไดเสียง F minor 

 
 กลุ่มเสียงท่ีใชใ้นลายผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร มีทั้งหมด 5 เสียง คือ F Ab Bb C Eb 

 

  7) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ทาํนองลายผูไ้ทใหญ่ของนายเกียน บุญรักษ ์คือ คู่ จาก F 

ถึง Eb 

 

    3.2.2.2 สังคีตลกัษณ์ 

   รูปแบบท่ีใชใ้นลายทาํนองประกอบพิธีเหยามีรูปแบบท่ีไม่ตายตวั หมอแคนจะเป่าแคนไป

เร่ือยๆวนไปมา อาจมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบตามแต่กลวธีิของหมอแคน รูปแบบท่ีแบ่งตามวรรคเพลง

มีทั้งหมด 19รูปแบบ โครงสร้างของทาํนองมีดงัน้ี 

                A-B-C-D-E-F-G-H-I-J-I-J-I-J-I-J-I-K-I-J-I-L-M-N-0-I-P-I-Q-R-X  

    3.2.1.3 วรรคเพลงและลูกตก 

  จากการแบ่งวรรคเพลงเบ้ืองตน้พบวา่ ลายทาํนองของเพลงมีทั้งหมด 63 หอ้ง แบ่งวรรคเพลง

ได ้31 วรรคเพลง ตาํแหน่งลูกตกของแต่ละวรรคเพลงมีลูกตกท่ี F จาํนวน 13 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 

2,5,6,7,10,12,14,16,20,23,25,27,31  มีลูกตกที ่Ab 9 คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 9,11,13,15,17,19,21,26,28 มี

ลูกตกท่ี c  จาํนวน 8คร้ัง ในวรรคเพลงท่ี 1, 3, 4, 8, 18, 22, 24, 30 มีลูกตกที ่Eb จาํนวน 1คร้ัง ในวรรค

เพลงท่ี 29ตาํแหน่งลูกตกทีนิ่ยมใชคื้อ F รองลงมาคือ Ab รองลงมาคือ C เป็นเสียงท่ีอยูใ่นตาํแหน่งท่ี 

1,3,5 ของบนัไดเสียง F minor และในคอร์ด F minor ทาํใหเ้สียงลูกตกมีความกลมกล่อม  
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          3.2.1.4 รูปแบบจังหวะ 

  ลายผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร มีรูปแบบจงัหวะทั้งหมด 11 รูปแบบ โดยรูปแบบท่ี 4 ใช้

มากท่ีสุด จาํนวน 9 คร้ัง รูปแบบท่ี 5 และ 6 ใชจ้าํนวน 8 คร้ัง รูปแบบท่ี 3 ใชจ้าํนวน 3 คร้ัง รูปแบบท่ี 2 

ใชจ้าํนวน 2 คร้ังรูปแบบท่ี 1, 7, 8, 9, 10, 11 ใชจ้าํนวน 1 คร้ัง ดงันั้น รูปแบบท่ี 4 จึงเป็นรูปแบบจงัหวะ

หลกัลายทาํนองผูไ้ทใหญ่ของนายคาํมี คนเพียร ซ่ึงมีลกัษะท่ีเรียบง่าย ในหน่ึงจงัหวะจะมีโนต้ 2 ตวั และ

มีจงัหวะเพิ่มข้ึนจากการเปล่ียนแปลงทาํนอง(Variation) ทาํใหง่้ายแก่การจดจาํ 

 

ตวัอยา่งรูปแบบจงัหวะของนายคาํมี คนเพียร     

    3.2.1.5 เสียงประสาน 

  เสียงประสานของลายแคนนายคาํมี คนเพียรเกิดจาก 2 ลกัษณะดงัน้ี 

  1)  เสียงประสานท่ีเกิดจากการเป่าโดยการปิดสูด ตามลายบรรเลงคือ ลายใหญ่ จะมีการปิดสูด

ท่ีเสียง มี (E)สูง ลา (A)สูง บริเวณลูกแคนลูกท่ี 7 และ 8 ของแพขวา ทาํใหเ้กิดเสียงประสานยนื (drone) 

ตลอดเวลา 

  2)  เสียงประสานท่ีเกิดจากการเป่าเป็นคู่ๆ ตามลกัษณะของลูกแคนซ้ึงจะเป็นเสียงขั้นคู่ 8 คือ

เสียงตํ่ากบัเสียงสูง ยกเวน้เสียงลา (A) ท่ีมี 3 ช่วงเสียง คือ เสียงตํ่า เสียงกลาง เสียงสูง 

   3.2.3 วเิคราะห์แนวทาํนองพณิของนายวอง คนเพยีร 

     3.2.3.1 โครงสร้างของเพลง  

  พิณเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบของพิธีเหยา บรรเลงเพื่อความสนุกสนานในช่วงขั้นตอน

ของการลงฟ้อน การบรรเลงพิณของหมอพิณจะไม่มีรูปแบบท่ีตายตวับรรเลงไปเร่ือยๆจนจบขั้นตอนพิธี 

การบรรเลงใชล้ายพิณหรือทาํนองของเพลงต่างๆมาบรรเลงต่อกนัไปเร่ือยๆ    

  1)  ประเภทของเพลง เป็นเพลงบ รรเลงประกอบพิธีกรรมเพื่อรักษาอาการเจบ็ป่วยและแสดง

ความเคารพบูชาต่อผบีรรเลงในช่วงขั้นตอนลงฟ้อนท่ีถือวา่เป็นช่วงท่ีหมอเหยา ผูป่้วย ลูกคายจะออกมา

ฟ้อนรําและเล่นนํ้า 
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  2)  อตัราจงัหวะ แนวทาํนองของหมอพณิจะมีอตัราจงัหวะไม่แน่นอน ข้ึนอยูก่บัอารมณ์ของ

หมอพณิ ซ่ึงในช่วงขั้ นตอนการลงฟ้อนน้ีเป็นช่วงท่ีสร้างความสนุกสนาน จงัหวะท่ีบรรเลงจึงตอ้งเร็ว 

หากเทียบกบัอตัราจงัหวะแบบสากลจะเป็นอตัราจงัหวะ 2/4 ส่วนใหญ่ความเร็วของแนวทาํนองจะเป็น

ความเร็วปานกลางโนต้ตวัดาํมีค่าเท่ากบั 100  

  3)  จาํนวนท่อนหรือหอ้งเพลง การบรรเลงพณิในช่วงน้ีไม่มีลายทาํนองท่ีแน่นอน ข้ึนอยูก่บัวา่

ขั้นตอนพิธีกรรมลงฟ้อนจะนานเท่าไร หมอพิณก็จะบรรเลงไปเร่ือยๆ ลายทาํนองพิณท่ีนาํมาวเิคราะห์น้ี

เป็นเพียงบางส่วนท่ียกตวัอยา่งมา โดยมี 297 หอ้งเพลง    

  4)  หนา้ท่ีของเพลง บรรเลงประกอบการฟ้อนรําของหมอเหยา ผูป่้วย และลูกคาย 

  5)  โอกาสท่ีนาํไปใช ้ใชบ้รรเลงประกอบพิธีเหยาในขั้นตอนการลงฟ้อน 

  6)  บนัไดเสียงท่ีใช ้ทาํนองลายพิณของนายวองคนเพียรใชบ้นัไดเสียง A minor  

โครงสร้างบนัไดเสียง A minor 

 

 เสียงหลกัท่ีใชใ้นลายพิณของนายวอง คนเพียร มีทั้งหมด 5 เสียง คือ A C D E G 

 

  7) ความกวา้งของทาํนอง หรือ พิสัย ทาํนองลายพิณของนายวอง คนเพียร คือ คู่ 18 จาก A ถึง D  
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    3.2.3.2 สังคีตลกัษณ์ 

  รูปแบบท่ีใชใ้นลายพิณของนายวอง คนเพียรนั้นไม่มีรูปแบบตายตวับรรเลงไปเร่ือยๆจนเสร็จ

ส้ินในขั้นตอนการลงฟ้อนใชก้ารบรรเลงลายพิณหรือทาํนองของเพลงต่างๆนาํมาบรรเลงติดต่อกนั  

    3.2.3.3 วรรคเพลงและลูกตก 

  จากการแบ่งวรรคเพลงเบ้ืองตน้พบวา่ ลายทาํนองของเพลงมีทั้งหมด 297 หอ้ง แบ่งวรรคเพลง

ได ้148 วรรคเพลง ตาํแหน่งลูกตกของแต่ละวรรคเพลงมีลูกตกท่ีตาํแหน่ง C จาํนวน 40 คร้ัง มีลูกตกท่ี  E 

38 คร้ัง มีลูกตกท่ี A จาํนวน 27 คร้ัง มีลูกตกท่ี D จาํนวน 20 คร้ัง มีลูกตกท่ี  G จาํนวน 10คร้ังมีลูกตกท่ี  B 

จาํนวน 8คร้ัง มีลูกตกท่ี  F# จาํนวน 5คร้ังตาํแหน่งลูกตกท่ีนิยมใชคื้อเสียง C รองลงมาคือเสียง E และ

เสียง A เป็นเสียงท่ีอยูใ่นตาํแหน่งท่ี 3,5, 1ของบนัไดเสียง  A minor และในคอร์ด  A minor ทาํใหเ้สียงตก

มีความกลมกล่อม   

    3.2.3.4 รูปแบบจังหวะ 

  เน่ืองจากลายพิณท่ีใชป้ระกอบพิธีเหยาเป็นการนาํทาํนองของลายและเพลงต่างๆมาบรรเลงต่อ

กนั รูปแบบจงัหวะจึงมีความหลากหลาย ผูว้จิยัจึงเลือกรูปแบบจงัหวะท่ีมีลกัษณะเด่นและใชเ้ป็นประจาํ

ตลอดเพลงนั้นคือ การใชโ้นต้ท่ีมีเสียงสั้นเรียงต่อกนั ยกตวัอยา่งเช่น 

 

  รูปแบบจงัหวะหลกัท่ีใชใ้นลายพิณของนายวอง คนเพียร มีลกัษณะใชโ้นต้ท่ีมีเสียงสั้นจาํนวน

มากเทียบไดก้บัโนต้เขบต็สองชั้นของดนตรีสากล เพื่อใหเ้กิดความกระชบัของจงัหวะสร้างความสนุกสนาน

ใหก้บัผูท่ี้ฟ้อนรําเป็นอยา่งดี     

    3.2.3.5 เสียงประสาน 

  เสียงประสานในลายพิณของนายวอง คนเพียร เกิดจากการดีดสายพิณหน่ึงสายใหเ้กิดเสียง

ประสานยนื (drone) และดีดอีกสายบรรเลงคู่กนัทาํใหเ้กิดเสียงประสาน 
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 3.2.3 วเิคราะห์การบรรเลงเคร่ืองประกอบจังหวะ 

 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบจงัหวะในพิธีเหยาใชบ้รรเลงช่วงเกล่ียกล่อมใหค้นป่วยรับ

นบัถือผแีละลงฟ้อน คือ กลองหาง ส่ิงหรือฉ่ิง แส่งหรือฉาบ มีรูปแบบจงัหวะดงัน้ี 

 1) กลองหาง รูปแบบจงัหวะคือ 

 

            เติ้ง เต้ิง           ตะ          เติ้ง เต้ิง    ตะ ตะ           เติ้ง เต้ิงตะ เต้ิง เต้ิงตะตะเต้ิง เต้ิง 

 2) ส่ิง หรือ ฉ่ิง รูปแบบจงัหวะคือ 

 

    ส่ิง สับ      ส่ิง สับ            ส่ิง สับ     ส่ิง สับ          ส่ิง สับ     ส่ิง สับ            ส่ิง สับ     ส่ิง สับ       ส่ิง สับ 

 3) แส่ง หรือ สาบ รูปแบบจงัหวะคือ 

 

   แส่ง สาบ      แส่ง สาบ    แส่ง สาบ  แส่ง สาบ     แส่ง สาบ   แส่ง สาบ     แส่ง สาบ   แส่ง สาบ   แส่ง สาบ 
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อภิปรายผล 

 พิธีเหยาเป็นพิธีท่ีเกิดจากความเช่ือท่ีมีมาตั้งแต่สมยัโบราณ ปัจจุบนัยงัมีกลุ่มท่ีมีความเช่ือในพิธี

เหยาอยูก่ระจดักระจายทัว่ภาคอีสาน พิธีเหยานั้นเป็นความเช่ือร่วมของหลายกลุ่มชาติพนัธ์ เช่น ผูไ้ท ญอ้ 

โซ่ และลาวอีสาน ท่ีมีความเช่ือคลา้ยๆกนัวา่ การเจบ็ป่วยของผูป่้วยนั้นเกิดจากการกระทาํของผ ีผูป่้วยนั้น

ตอ้งทาํในส่ิงท่ีผไีม่ชอบใจจึงกระทาํใหเ้กิดการเจบ็ป่วย ผูท่ี้ติดต่อกบัผคืีอหมอเหยาซ่ึงเป็นผูท่ี้ประพฤติตน

เป็นคนดีเป็นท่ีนบัถือของคนในหมู่บา้น  มาเส่ียงทายหาสาเหตุและหาวธีิการรักษาเพื่อใหอ้าการเจบ็ป่วย

นั้นหาย สอดคลอ้งกบั อนนัต ์มีชยั (2551:215-218) ไดศึ้กษาดนตรีประกอบพิธีเหยา พบวา่ ในดา้นความ

เช่ือ มีความเช่ือเร่ืองผ ีอาํนาจเร้นลบัหรือส่ิงท่ีอยูน่อกเหนือธรรมชาติ เป็นส่ิงท่ีมนุษยบ์างกลุ่มสัมผสัและ

ใชเ้ป็นแนวทางในการดาํรงชีวติ รวมไปถึงอาการเจบ็ป่วยท่ีเกิดกบัผูค้นในชุมชนซ่ึงมีความเช่ือวา่เกิด

จากการกระทาํของภูตผตี่างๆ เช่น ผบีา้น ผเีรือน ผบีรรพบุรุษ โดยมีความเช่ือวา่ ถา้ใครประพฤติดีผกี็จะ

ตอบแทนโดยการดลบนัดาลใหป้ระสบแต่ความสุข ค วามเจริญ อยูเ่ยน็เป็นสุข แต่ถา้ใครประพฤติไม่ดีผี

ก็จะลงโทษใหมี้ อนัเป็นไปหรือมีอาการเจบ็ป่วย จะ ตอ้งทาํพธีิแกห้รือเซ่นไหวผ้ ีเรียกวา่ พธีิเหยา ตอ้ง

อาศยับุคคลท่ีมีความเช่ือและเป็นท่ีนบัถือของคนในชุมชนเป็นผูท้าํพิธี เรียกวา่ หมอเหยา ทาํพิธีเพื่อเส่ียง

ทายหาสาเหตุของอาการเจบ็ป่วยต่างๆ รวมทั้งแนวทางการแกไ้ขหรือการรักษาจึงจะหายไป จากอาการ

เจบ็ป่วยต่างๆ รวมทั้งแนวทางการแกไ้ขหรือการรักษาจึงจะหายไป จากอาการบาดเจบ็ท่ีเป็น 

  ดนตรีประกอบพธีิเหยามีเค ร่ืองดนตรีจาํนวนไม่มากช้ิน  มีแคนเป็นเคร่ืองดนตรีหลกั ใช้

บรรเลงประกอบการลาํคาํกลอนของหมอเหยาเพื่อทาํใหห้มอเหยาร้องไม่ผดิเพี้ยนไปจากกลุ่มเสียงหลกั

บนัไดเสียง และพบวา่มีการประยุ กตใ์ชพ้ิณไฟฟ้า เน่ืองจากตอ้งการท่ีจะใชร่้วมกนักบัเคร่ืองขยายเสียง

เพือ่ใหเ้กิดเสียงท่ีดงัข้ึนทาํใหบ้รรยากาศของงานนั้นมีความครึกคร้ืนมากข้ึน   

  ทาํนองลาํและการบรรเลงดนตรี ประกอบพิธี เหยามีลกัษณะท่ีซํ้ าแบบเดิมๆ โดยยดึรูปแบบ

ทาํนองท่ีเคยไดย้นิแลว้นาํมาดดัแปลงใหเ้ป็นทาํนองของตนเอง เน่ืองจากทาํนองท่ีเกิดจากการถ่ายทอด

แบบมุขปาฐะหรือถ่ายทอดดว้ยปาก (Oral transmission) มิไดบ้นัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร  ผูล้าํหรือ     

ผูบ้รรเลงจึงสามารถเติมแต่งทาํนองดว้ยตนเองได ้สอดคลอ้งกบั จินดา แก่นสมบติั (2552: 193) ไดศึ้กษา

พิธีกรรมบวงสรวงผบีรรพบุรุษของหมอลาํผฟ้ีา บา้นโนนทอง ตาํบลหนองจิก อาํเภอ บรบือ จงัหวดั

มหาสารคาม พบวา่ แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัในการประกอบพิธีบวงสรวง ทาํนองลาํของหมอลาํผฟ้ีา

โครงสร้างของทาํนองมีกลุ่มโนต้เสียงสั้นและเสียงยาว มีทาํนองซํ้ าวนไปวนมา ลายแคนในการประกอบพธีิ

บวงสรวง กลุ่มโนต้เสียงสั้นและเสียงยาว มีทาํนองซํ้ าวนไปวนมา ทาํนองเพลงมีความเรียบง่าย 
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ข้อเสนอแนะ 

  จากการทาํวจิยัเร่ืองดนตรีประกอบพิธีเหยา : กรณีศึกษาหมอรวย สุพร บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด 

อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดารหาร ผูว้จิยัมีขอ้เสนอแนะดงัต่อไปน้ี 

  ข้อเสนอแนะเพือ่การนําไปใช้ประโยชน์ 

  1. เป็นขอ้มูลทางวฒันธรรมท่ีสามารถเก็บไวใ้นศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดั เพื่อใหเ้ยาวชนและผูท่ี้

สนใจทัว่ไป ไดศึ้กษาหาความรู้ 

  2.  เป็นขอ้มูลทางวฒันธรรมท่ีใชศึ้กษาและสืบทอดวฒันธรรมของคนรุ่นใหม่ เพื่อรักษา

วฒันธรรมน้ีสืบไป 

  ข้อเสนอแนะเพือ่การทาํวจัิยคร้ังต่อไป           

  1.  ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบองคป์ระกอบของพิธีเหยาขั้นตอนประกอบพิธีเหยา ระหวา่ง

กลุ่มชาติพนัธ์ต่างๆท่ีมีความเช่ือเร่ืองพิธีเหยา เช่น ผูไ้ท ญอ้ โซ่ ลาวอีสาน เป็นตน้ 

  2.  ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบวงดนตรี เคร่ืองดนตรี วธีิการบรรเลง ระหวา่งกลุ่มชาติพนัธ์

ต่างๆท่ีมีความเช่ือเร่ืองพิธีเหยา เช่น ผูไ้ท ญอ้ โซ่ ลาวอีสาน เป็นตน้ 

  3.  ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบเพลงท่ีใชป้ระกอบพิธีเหยา ระหวา่งกลุ่มชาติพนัธ์ต่างๆท่ีมี

ความเช่ือเร่ืองพิธีเหยา เช่น ผูไ้ท ญอ้ โซ่ ลาวอีสาน เป็นตน้วา่มีลกัษณะเหมือนหรือแตกต่างอยา่งไร 
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ข้อมูลทัว่ไป 
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ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัชุมชน 

1. แผนท่ีหมู่บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่งแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัมุกดาหาร 

 

 

 

ทิศเหนือติดต่อกบับา้นผึ่งแดด 

ทิศใตติ้ดต่อกบับา้นโคกสวา่ง 

ทิศตะวนัออกติดต่อกบับา้นจอมมณีใต้ 

ทิศตะวนัตกติดต่อกบับา้นทุ่งนางหนาย 
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2.ประวติัหมู่บา้น 

 บา้นโนนตูมก่อตั้งเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2340 เร่ิมแรกราษฎรไดอ้พยพถ่ินฐานมาจากเมืองจาํพร 

กอ้งแกว้ มหาชยั ทางฝ่ังซา้ยแม่นํ้าโขง ประเทศลาว มาตั้งหมู่บา้นอยูริ่มหนองกก ซ่ึงเป็นท่ีอุดมสมบูรณ์

ไปดว้ยสัตวป่์านานาชนิด โดยมีนายพรานลี นายจารยน์าม สุพร นายจาํปา ซองชะยา นายคาํ คล่องแคล่ว 

เป็นผูน้าํ อยูม่าจนถึงปัจจุบนัมีผูน้าํชุมชนทั้งหมด 10 คน ประกอบดว้ย 

 1. นายคาํ คล่องแคล่ว 

 2. นายกญัญา ซองซะยา 

 3. นายคาํไหล่ คล่องแคล่ว 

 4. นายบุญทนั บุญรักษ ์

 5. นายเดช โทนแกว้ 

 6. นายเถิง คล่องแคล่ว 

 7. นายคาํใหม่ ยติุรักษ ์

 8. นางสาวชนิดาพร บุญรักษ์ 

 10. นายชยัพิทกัษ ์สุพร 

 11. นายวโิรจน์ แกว้ดี 
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นายวโิรจน์ แกว้ดี ผูใ้หญ่บา้นคนปัจจุบนั 
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3. ขอ้มูลประชากร, อาชีพ, รายได,้ จาํนวนประชากร 

 - จาํนวนครัวเรือน 214 ครัวเรือน ประชากร 842 คน ชาย 433 คน หญิง 409 คน  

 -  อาชีพหลกั  

  1) เกษตรกรรม จาํนวน 100 ครัวเรือน 

  2) คา้ขาย/ธุรกิจส่วนตวั จาํนวน 42 ครัวเรือน 

  3) ช่างฝีมือ จาํนวน 4 ครัวเรือน 

  4) รับจา้งทัว่ไป จาํนวน 38 ครัวเรือน 

  5) รับราชการ จาํนวน 35 ครัวเรือน 

  6) พนกังานของรัฐ/รัฐวสิาหกิจ จาํนวน 16 ครัวเรือน 

  7) อ่ืนๆ จาํนวน 6 ครัวเรือน 

 -  รายไดภ้าคเกษตรเฉล่ีย 50,000 บาท/ครัวเรือน/ต่อปี 

 -  รายไดเ้ฉล่ียของประชากร (ตามเกณฑ ์จปฐ. ปี 2555) 80,488 บาท/คน/ปี 

 

4. สภาพทัว่ไปของหมู่บา้น 

 -  พื้นท่ีอยูอ่าศยั 316 ไร่ พื้นท่ีทาํการเกษตร 632 ไร่ ทาํนาปีละ 1 คร้ัง 

 -  พื้นท่ีทาํนา 488 ไร่ พื้นท่ีทาํไร่ 104 ไร่ พื้นท่ีทาํสวน 43 ไร่ พื้นท่ีการเกษตรอ่ืนๆ 7 ไร่ 
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แบบสัมภาษณ์ 
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แบบสัมภาษณ์บุคคลทัว่ไป 

แบบสัมภาษณ์บุคคลทัว่ไป 

วนั/เดือน/ปี..........................................................................................เวลา................................................ 

สถานท่ี....................................................................................................................................................... 

ผูส้ัมภาษณ์.................................................................................................................................................. 

ผูใ้หส้ัมภาษณ์............................................................................................................................................. 

 

ส่วนท่ี 1 ขอ้มลูทัว่ไป 

ช่ือ (นาย,นาง,นางสาว)....................................................................นามสกุล............................................. 

อาย.ุ............ปี ภูมิลาํเนา บา้นเลขท่ี.................... หมู่.............................ตาํบล............................................

อาํเภอ............................................จงัหวดั............................................ 

 

ส่วนท่ี 2 สัมภาษณ์บุคคลทัว่ไป 

ขอ้มลูเก่ียวกบัองคป์ระกอบพธีิเหยา

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................... 

ขอ้มลูเก่ียวกบัขั้นตอนการประกอบพธีิเหยา

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

...................................................................................... ............................................................................ 
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ขอ้เสนอแนะ 

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................... 
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แบบสัมภาษณ์นักดนตรี 

แบบสัมภาษณ์นกัดนตรี 

วนั/เดือน/ปี........................................................................................เวลา................................................ 

สถานท่ี....................................................................................................................................................... 

ผูส้ัมภาษณ์.................................................................................................................................................. 

ผูใ้หส้ัมภาษณ์............................................................................................................................................. 

 

ส่วนท่ี 1 ขอ้มลูทัว่ไป 

ช่ือ (นาย,นาง,นางสาว)....................................................................นามสกุล............................................. 

อาย.ุ.............ปี ภูมิลาํเนา บา้นเลขท่ี.................... หมู่............................ตาํบล............................................ 

อาํเภอ............................................จงัหวดั............................................ 

 

ส่วนท่ี 2 สัมภาษณ์บุคคลทัว่ไป 

ขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีและการบรรเลงเคร่ืองดนตรี

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................... 

ขอ้มูลเก่ียวกบัการสืบทอดดนตรี

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

...................................................................................... ............................................................................ 
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ขอ้เสนอแนะ 

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ง 

ตารางการลงพืน้ทีห่าข้อมูล 
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ตารางการลงพืน้ทีห่าข้อมูล 

วนั/เดือน/ปี ภารกจิ เร่ือง สถานที ่

11 กุมพาพนัธ์ 2558 สัมภาษณ์ 

-นางรวย สุพร 

ขอ้มลูเบ้ืองตน้เก่ียวกบั

พธีิเหยา 

บา้นเลขท่ี 42 หมู่ 3 

บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่ง

แดด อาํเภอเมือง 

จงัหวดัมุกดาหาร 

15 มีนาคม 2558 บนัทึกขั้นตอนพธีิกรรม ขอ้มูลทัว่ไปเก่ียวพิธี

เหยา  

บา้นเลขท่ี 13 หมู่ที ่4 

บา้นทุ่งนางหนาย 

ตาํบลหนองเอ่ียน 

อาํเภอคาํชะ-อี จงัหวดั

มุกดาหาร 

15 พฤษภาคม 2558 สัมภาษณ์ 

-นางรวย สุพร 

-นางสวสั ยติุรักษ ์

องคป์ระกอบและ

ขั้นตอนการประกอบ

พธีิ 

บา้นเลขท่ี 42 หมู่ 3 

บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่ง

แดด อาํเภอเมือง 

จงัหวดัมุกดาหาร 

23 กรกฏาคม 2558 สมัภาษณ์นกัดนตรี 

- นายเกียน บุญรักษ ์   

- นายคาํมี คนเพียร 

- นายแก สร้อยคาํหลา  

-นายก่าม สร้อยคาํหลา  

-นายวอง คนเพยีร  

-ขอ้มลูเก่ียวกบัเคร่ือง

ดนตรีและการบรรเลง

เคร่ืองดนตรี 

-ขอ้มูลเก่ียวกบัการสืบ

ทอดดนตรี 

บา้นเลขท่ี 39 หมู่ 7 

บา้นโคกสวา่ง อาํเภอคาํ

ชะอี จงัหวดัมุกดาหาร 

24 กรกฏาคม 2558 สัมภาษณ์ผูเ้ขา้ร่วมงาน 

- นางจูมใส ชุมพร  

- นางอวย ใจบุญ  

- นางผานิตย ์เผา่หอม  

ขอ้มูลทัว่ไปเก่ียวพิธี

เหยา 

บา้นเลขท่ี 15/1 บา้น

หนองเอ่ียน ตาํบล

หนองเอ่ียน อาํเภอคาํ

ชะอี จงัหวดัมุกดาหาร 

24 สิงหาคม 2558 สัมภาษณ์ 

นางรวย สุพร 

กลอนลาํประกอบพิธี

เหยา 

บา้นเลขท่ี 42 หมู่ 3 

บา้นโนนตูม ตาํบลผึ่ง

แดด อาํเภอเมือง 

จงัหวดัมุกดาหาร 
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ช่ือ ช่ือสกุล     นายสุทธิพงษ ์เน่ืองบุรีรัมย ์

วนัเดือนปีเกิด     11 มกราคม 2529 

สถานท่ีเกิด     จงัหวดัอุดรธานี 

สถานท่ีอยูปั่จจุบนั   136/1 หมู่ 1 ตาํบลหนองไผ ่อาํเภอเมือง จงัหวดัอุดรธานี  

ตาํแหน่งหนา้ท่ีการงานปัจจุบนั  อาจารยส์อนวชิาดนตรี 

สถานท่ีทาํงานปัจจุบนั  โรงเรียนบีคอนเฮาส์แยม้สอาด รังสิต 

ประวติัการศึกษา    

  พ.ศ. 2543   ระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้ 

      จาก โรงเรียนโนนสูงพิทยาคาร อาํเภอเมือง จงัหวดัอุดรธานี  

  พ.ศ. 2547   ระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย 

      จาก ศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียน อาํเภอโนนสะอาด จงัหวดัอุดรธานี  

  พ.ศ. 2552   ระดบัปริญญาตรี ศิลปกรรมศาสตร์บณัฑิต  

      สาขาดุริยางคศิลป์สากล 

      จาก มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 

  พ.ศ. 2558   ระดบัปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตร์มหาบณัฑิต  

      สาขาวชิามานุษยดุริยางควทิยา 

      จาก มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 
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