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 งานวิจยัเรื่องนี้มีจุดหมาย เพื่อศึกษาสภาพบทบาท และกระบวนการสบืทอดปพาทยใน

อําเภอกระทุมแบน จงัหวัดสมุทรสาคร ซึง่ใชวิธีการศึกษาคนควาจากหนังสือ เอกสารทางประวัติศาสตร 

รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยวิธทีางมานษุยดนตรีวทิยา คือการสัมภาษณหวัหนาวงปพาทยและ

ผูเกี่ยวของกับวงดนตรีในอาํเภอกระทุมแบน โดยทาํการศึกษาระหวาง พ.ศ. 2551-2552  ผลการวจิัย

พบวาปจจุบันอําเภอกระทุมแบน มวีงปพาทยทั้งหมด 13 คณะ มนีักดนตรีทั้งหมด 115 คน เปนชาย 92 

คน เปนหญงิ 23 คน นักดนตรีมีอายุระหวาง 15-40 ปมากที่สุด แสดงใหเหน็วามีการสืบทอดปพาทยสู

เยาวชนมาก สภาพโดยทั่วไปของวงปพาทยมีเครื่องดนตรีที่เปนเครื่องปพาทยมอญ  59 โคง เครื่องป

พาทยไทยที่ใชรับงาน 18 ชุด นักดนตรีสวนมากที่ประกอบอาชีพหลักเปนนกัดนตรีอาชีพมนีอยลง  สวน

นักดนตรีในรุนใหมมักจะประกอบอาชีพอืน่เปนอาชพีหลกั  และมีอาชพีนกัดนตรีเปนอาชพีเสริม  

บทบาทของปพาทยที่มีตอชมุชน  ชวยใหมีกิจกรรมที่สรางสรรคในชุมชน สรางรายไดใหกับเยาวชนที่

เรียนปพาทยเพื่อประกอบอาชีพเสริมในชวงวันหยุด และเวลาหลงัเลิกเรียน ทําใหมคีวามสามารถพิเศษ

ทางดนตรีเพื่อใชสอบเขาเรียนรวมถงึการสอบเขาทํางาน บทบาทของปพาทยที่มีตอสังคม  มบุีคลากร

ทางดนตรีประกอบอาชีพอยูในองคกรหนวยงานทางดานงานดนตรี  และชวยสอนวิชาดนตรีไทยตาม

หนวยงานตางๆทั้งในโรงเรียน สถาบนัการศึกษา และชุมชน  บทบาทของการบรรเลงปพาทยกย็ังเปน

การบรรเลงประกอบพธิีกรรมในงานบวช  งานศพ  และงานพิธทีรงเจาที่ยงันิยมกนัอยูมาก  สวนการ

บรรเลงปพาทยพื่อการประกอบการแสดงเริ่มมีบทบาทนอยลงตามกระแสความนยิมของสังคม  

นอกจากนี้คณะปพาทยยังมบีทบาทเปนเอกลักษณอยางหนึง่ของชุมชนชาวกระทุมแบนอีกดวย   

กระบวนการสบืทอดปพาทย พบวา การสบืทอดสวนมากไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษและมี

บางสวนที่สืบทอดมาจากการเรียนปพาทยจากครู  ความเชื่อในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยงัเหมือน

ในอดีต คือมีผูปกครองนาํเด็กมาฝากเรียน พิธกีรรมในการจับมือกอนเริ่มการเรียนปพาทย  ยงัใชเพลง

สาธุการเหมือนในอดีต สถานที่เรียนปพาทยยงัคงใชบานของครูเปนสถานที่เรียน มีเครื่องดนตรีปพาทย

เปนสื่อและอปุกรณการเรียน  หลักสตูรการเรียนปพาทยเร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงไปบาง โดยการนาํเพลง

มอญมาสอนกอนแทนเพลงชุดโหมโรงเยน็ โหมโรงเชา เพลงเรื่อง เพลงพิธกีรรม วธิีจัดการเรียนการสอน

ครูเปนผูกําหนดหลักสูตรในการสอน วิธกีารสอนใชแบบการบรรยาย  และการสาธิตเปนหลกั 



 

 ในอดีตการเรียนปพาทยผูเรียนมกัจะตองเรียนตามหลักสูตร  และตามขั้นตอนของการเรียน 

ปพาทยแบบโบราณ  แตปจจุบันมีการปรับเปลี่ยนตามสภาวะสงัคม  และความจาํกดัเรื่องเวลา  สวน

ความสัมพันธระหวางครูกับผูเรียนนัน้ ในอดีตผูเรียนใหความสาํคัญกบัครูมาก เพราะครูเปนผูใหความรู

และชวยแนะนําแนวทางการพัฒนาฝมือใหกับผูเรียน  แตปจจุบันนี้ครูเปนผูใหความสําคัญกับผูเรียน

มากขึ้น เนื่องจากตองการใหเยาวชนรุนหลังชวยรับชวงตอ การสืบทอดในวิชาปพาทยตอไปและมี 

ผูบรรเลงปพาทยในชวงที่มงีานไปบรรเลงประกอบงานตางๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

THE TRANSMISSION OF PI-PHAT IN  AMPHOE  KRATHUMBAEN  

SAMUTSAKHON   PROVINCE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

AN ABSTRACT 

BY 

CHAVALIT  PIMPATHONG 

 

 

 

                                         

 

 

 

 

 

 

 

Presented in partial Fulfillment of the Requirement for the 

Master of Arts Degree in Ethnomusicology  

at Srinakarinwirot University 

May 2010 



 

Chavalit Pimpathong.  (2010). The Transmission of  Pi-Phat in Amphoe Krathumbaen  

 Samutsakhon Province.  Master Thesis, M.F.A. (Ethnomusicology).  Banhkok:  

 Graduate School, Srinakharinwirot Univercity. Advisor Committee:  

 Assoc. Prot. Dr. Manop Wisuttipat,  Assoc. Prot. Kanchana Intarasunanont. 

 

 This research is aimed to study condition, role and inheritable process of Pi-Phat 

currently exposed in Kratumban District, Samutsakorn Province. The research methodology 

was derived from textbooks, historical documents and field data collection, called 

Ethnomusicology which was interviewing Pi-Phat chiefs and relevant Pi-Phat persons in 

Kratumban District, Samutsakorn Province. The research was conducted from 2008 to 2009. 

The results were as follow: 

 Currently, Samutsakorn has totally 13 Pi-Phat bands and 115 musicians, 92 males 

and 23 females who age are between 15 – 40 years old at the most. It was found that Pi-Phat 

has been perpetuated to the youth from their ancestors. Pi-Phat bands are composed of  Pi-

Phat Mon 59 curved and 18 suits of Thai Pi-Phat are in used. Anyway, the musicians who 

want to be a professional Pi-Phat are getting fewer, the young generation musicians would 

want Pi-Phat performance as an additional career. The role of Pi-Phat to community is to 

help creating activities and income for the youths, who are learning and practicing Pi-Phat 

for their own career, at weekend and after class. This to make them have talent in music to 

study further and to work. The role of Pi-Phat to society is to have musical personals working 

in music organizations and help teaching Thai music in schools, Education academy and 

communities. The major role of Pi-Phat performance is still performed in monkshood and 

funeral ceremonies and the spirit obsession ceremony which is the most popular. However 

the performance of Pi – Phat for the show has been getting less role according to the 

popularity Furthermore, the Pi – Phat bands are still the emblem of Kratumban people.      

 The process of the Pi – Phat succession is fund that it has been inherited from their 

ancestors and some parts of it has been inherited from the Pi – Phat masters. The belief in 

accepting apprentices to learn and practice Pi – Phat is the same as it was in the past which 

parents bring their children to the master. There will be hand arrangement ritual before start 

learning Pi – Phat. Sathukan song is also used as it was in the past. The venue is learning 



 

Pi–Phat is at the master’s house because there are Pi – Phat music instruments as a media 

and teaching aids. The course of Phi – Phat has been a bit changed by move songs instead 

teaching before teaching Hom Rong Yen, Hom Rong Chao song. Rueang song and 

Ceremony songs. The way of teaching and method depends on the master. The transfer of 

learning is mainly lecture and demonstration.  

 In former time, Pi – Phat learner must have studied according to the course and 

ancient steps. Today it is changed according to the social status and the limit of time. The 

connection in the past, learners thought the master is the most important because the 

master was the persons who gave knowledge advice in developing their skills. Nowadays 

masters see the important to learners because the masters would want the young generation 

to take after Pi – Phat. 
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 ปริญญานิพนธเลมนี้สําเร็จลุลวงดวยดี เนื่องจากไดรับความชวยเหลอืจากผูมพีระคุณ ดัง

รายนามที่จะกลาวถงึ ซึง่ผูวจิยัขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี ้

 ขอขอบพระคุณทาน รองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธแิพทย ประธานที่ปรึกษาปรญิญานิพนธ  

รองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท กรรมการควบคุมปริญญานพินธ  ดร.ชนิดา  ตังเดชะหิรัญ  

ประธานกรรมการ และผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล  งามสทุธิ กรรมการที่แตงตั้งเพิ่มเติม ทาน

เหลานี้ไดใหคําปรึกษา คําแนะนํา และแกไขขอบกพรองจนปริญญานพินธมีความสมบูรณถูกตอง  

 ขอขอบพระคุณภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และคณาจารยทกุ

ทาน ที่ไดประสิทธิประสาทความรู คําปรึกษา  อบรม ส่ังสอน ในทุกๆอยางแกผูวจิัย ผูวิจัยสาํนึกและ

ระลึกในพระคณุของครูอาจารยทกุทานเสมอ และจะนําความรูนัน้ไปใชใหเกิดประโยชนแกผูอ่ืนตอไป 

  ขอขอบพระคุณ  คุณพี่ยพุด ี บุญบงการ และคณะครูในกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ โรงเรียน

เตรียมอุดมศึกษาพฒันาการ  รัชดา  ทกุทานที่อํานวยความสะดวกในระหวางทาํงานวิจัยเปนอยางดี 

   ขอขอบพระคุณ คุณนาสทุนิ  ระนาดเสนาะ รวมทัง้หวัหนาวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน

ทุกคณะและนกัดนตรีทุกทาน ที่ใหความเมตตาอนุเคราะหในการเกบ็ขอมูลทํางานวจิัยเปนอยางดี 
  

            สุดทายนี้ขอขอบคุณบิดามารดา ซึง่อบรมและเลี้ยงดูชีแ้นวทางที่ถกูตองดวยความรัก ความ

เมตตา ใหกําลังใจ ตลอดทัง้สนับสนุนใหทุนการศึกษาเลาเรียน ทาํใหผูวิจัยประสบความสาํเร็จในครั้งนี ้
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บทที่  1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 ดนตรีไทยนับเปนศิลปะอีกอยางหนึ่งที่ไดมีการสืบทอดดํารงคงไวต้ังแตโบราณกาลจนถึง

ปจจุบัน ซึ่งเปนสิ่งหนึ่งที่มีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของชนชาวไทยในการรวมกิจกรรมทางสังคม

และประเพณีวัฒนธรรมตางๆ 

 ดังเห็นไดจากดนตรีที่มีบทบาทตอชนในทุกระดับชั้นของสังคมตั้งแตบุคคลธรรมดาจนถึงชน

ชั้นสูง  และเมื่อสังคมมีการพัฒนาอยางตอเนื่องก็ทําใหดนตรีก็มีการพัฒนามาเปนลําดับข้ึนตาม

กาลเวลา  เพื่อใหสอดคลองกับบริบทในสังคมในแตละยุคสมัย  ดังนั้นตราบใดที่ยังมีมนุษยดํารงชีวิต

อยูดนตรีก็ยังคงมีการสืบตอเอาไวใหกับชนรุนหลังสืบตอไป จากภูมิปญญาของบรรพบุรุษที่มีมากนอย

ตามความสามารถทางดานดนตรีในยุคนั้นๆ 

 เครื่องดนตรีไทยที่มีทั้ง  ดีด  สี  ตี  เปา  นั้น  สันนิฐานวาเครื่องดนตรีประเภทตีเกิดขึ้นกอน

เครื่องดนตรีประเภทอื่น  พวกเครื่องสีเกิดขึ้นที่หลังสุด  สวนเครื่องเปาจะมากอนเครื่องดีด  หรือเครื่อง

ดีดมากอนเครื่องเปายังไมแนชัด (ปญญา  รุงเรือง. 2527: 1) 

 เครื่องดนตรีชิ้นแรก  เห็นจะเปนมือของมนุษยเอง  ตบมือเขาดวยกันก็เปนเสียง  ปรบพรอมๆ

กันก็เสียงดังขึ้น แปลกขึ้น  (ลิขิต  จินดาวัฒน. 2524: 20-21) 

 ธรรมชาติของมนุษยจะตองอยูรวมกันเปนกลุม  ดังที่เพลโต  ปราชญชาวกรีกในสมัยโบราณ

กลาววา  มนุษยเปน  “สัตวสังคม” การที่มนุษยสามารถดํารงอยูไดก็เพราะการอยูรวมกันทําใหเกิด

กิจกรรมตางๆมากมายอันตอใหเกิดระบบตอสังคมขึ้น ระบบดังกลาวก็คือ โครงสรางของสังคม 

ประกอบดวยสถาบันที่หลายหลาก สังคมที่มีขนาดใหญและมีความเจริญกาวหนามากก็จะประกอบ

ดวนสถาบันทางสังคมมากและมีความสสับซับซอนมากขึ้น อยางไรก็ตามทุกสังคมยอมมีสถาบันหลักๆ 

คือ   สถาบันครอบครัว   สถาบันเศรษฐกิจ   สถาบันการเมืองการปกครอง  สถาบันศาสนา  

สถาบันการศึกษา  และสถาบันนันทนาการ  แตละสถาบันมีความแตกตางกันไป  ตามภารกิจและตาม

หนาที่ของตนเองตามที่จุดมุงหมายไดต้ังไว  จึงดูเหมือนวา  การดํารงชีวิตของมนุษย  ไมเพียงแตมี

ความตองการในเรื่องของปจจัย  4  เทานั้น  แตมนุษยยังมีความตองการไปมากกวานั้น  นั่นคือความ

ตองการความสุข  โดยเฉพาะความสุข  ทางใจสุดแลวแตวาใครจะหาความสุขอะไร 

 ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึ่งที่จัดอยูในสถานบันนันทนาการ  เพื่อชวยในการเสริมสรางความ

ร่ืนเริงบันเทิงใจ  มวลมนุษยทุกเผาพันธุที่อาศัยอยูรวมกันเปนกลุมเปนสังคมเดียวกันจะสรรคสราง

เครื่องดนตรีข้ึนมาเปนเอกลักษณเฉพาะของชุมชน  และเผาพันธุของตนเองสืบตอกันมาจากรุนหนึ่ง
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ผานคนสูอีกรุนหนึ่งอยาตอเนื่องและยาวนานจนมาถึงปจจุบันจึงดนตรีเหลานั้นไดกลายเปนสวนหนึ่ง

ของวัฒนธรรม 

 ดนตรีไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมประจําชาติไทย  ที่มีประวัติความเปนมาและพัฒนาการ

ทางสังคมมายาวนาน  ดังปรากฏในเอกสารทางประวัติศาสตร  ซึ่งระบุถึงวงปพาทย  หรือ  เครื่องดนตรี

ที่ใชในวงปพาทย  เอกสารเกลานี้มีอยูมากมายทั้งในรูปของหลักศิลาจารึก  วรรณกรรม  และกฎหมาย  

เชน  ศิลาจารึกวัดพระยืน  จังหวัดลําพูนไดจารึกวา  “...ตีพาทดังพิณฆองกลองปสรไนพิสเนญชัย

ทะเทียดกาหลแตรสังขมานกังดาล...” จารึกนี่ระบุถึงเครื่องดนตรีที่มี พาท ฆอง กลอง ปไฉน แตรเขา

ควาย  กลองสองหนา  แตรงอน  กังสดาล  ตะโพน  และสันนิฐานวา         ดงเดือดคือกลองชนิดหนึ่ง  

(สุจิตต  วงษเทศ  2544;  อางอิงจาก  อานันท  นาคคง  2544:  14) และศิลาจารึกของ   พอขุนรามกํา

แหงหลักที่หนึ่ง  ดานที่สองจารึกวา “...ดํบงคํกลอง  ดวยเสียงพาท  เสียงพิณ  เสียงเลื้อน  เสียงขับ  ใคร

จักมักเลนเลน  ใครจักมักหัวหัว  ใครจักมักเลื้อน...” (กรมศิลปากร.  2526: 13) 

 ดนตรีไทยนอกจากจะสรางความบันเทิงแลว  ยังมีพลังอํานาจกลอมเกลาจิตใจใหสงบเยือก

เย็นและละเอียดออน  ละเมียดละไม  มีผลทําใหเกิดความสงบสุขในสังคมไดทางหนึ่ง  เพราะดนตรีเปน

ศิลปะชนิดเดียวที่สามารถเขาถึงจิตใจของมนุษยไดโดยตรง  โดยไมตองอาศัยสื่ออ่ืนใด   นอกจากนี้ยัง

มีความผูกพันตอวิถีชีวิตคนไทยอยางแนบแนน คนไทยนํามาใชในกิจกรรมตั้งแตเกิดจนกระทั่งสิ้นชีวิต

ดังที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ไดกลาวไววา ทัศนคติของคนไทยในสมัยโบราณเห็นวาความสนุกสนานรา

เริงเปนมาตฐานของชีวิตที่ดี นาฏศิลปและดนตรีไทยจึงเขามามีสวนเกี่ยวของกับชีวิตคนไทยในแตละ

ชวง ซึ่งมีการทําบุญและมีการเฉลิมฉลองเริ่มดวยการเกิดจะตองมีการทําขวัญเดือนและโกนผมไฟของ

ทารกที่เกิด  เมื่อเขาสูวัยที่เปนผูใหญ  จองมีการโกนจุก  หากบุคคลนั้นเปนชายจะตองอุปสมบท  ตองมี

พิธีทําขวัญนาค  พิธีบวชนาค  ตอจากนั้นก็มีพิธีมงคลสมรส  มีการทําบุญอายุครบหารอบและ

แมกระทั่งการตายก็มีพิธีตางๆเกี่ยวกับงานศพ  ซึ่งมักทําบุญใหญโต  นอกจากนี้ดนตรีไทย  ยังรับใช

ประเพณีทางสังคม  เชน  การทําบุญตามเทศกาลตางๆ  ตลอดจนพิธีทางศาสนาโดยเขาไปเกี่ยวเปน

มหรสพใหความสนุกสนานแกสังคม  ที่ไดรวมกันทําบุญทํากุศลตามประเพณี    (ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  

ปราโมช.  2515:15) 

 วิถีชีวิตของคนไทยตั้งแตสมัยโบราณ  เปนวิถีชีวิตที่เต็มไปดวยดนตรีเพราะคนไทยเปนชาติที่

รักความสนุกสนาน  และความรื่นเริงเปนสาระสําคัญของชีวิต  หากชีวิตมีความสุขสนกุสนานและความ

ราเริงชีวิตนั้นก็เปนชีวิตที่ดีและสมบูรณ  ในทัศนของคนไทยในอดีตนั้น  มีความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรม

ทางศาสนา  จากที่กลาวมาที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรีนั้นจะเริ่มตนดวยปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง  

บรรเลงรับพระที่จะมาเจริญพุทธมนต  บรรเลงระหวางพระฉัน  และบรรเลงสงพระเวลาพระกลับดวย

เพลงกราวรํา  แสดงความยินดี  ที่ไดทําบุญเสร็จ  นอกจากปพาทยจะใชในการประกอบพิธีกรรมแลว  
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ในดานการแสดงนาฏศิลปไทย เชน โขน ละคร ลิเก และอื่นๆกใชปพาทยเปนสวนประกอบที่สําคัญ  

(กนก  คลายมุข  2541:  22) 

 จังหวัดสมุทรสาครหรือที่ชาวบานเรียกกันวา  มหาชัย  เปนจังหวัดที่มีพื้นที่ไมมากนักเปน

จังหวัดเล็กๆตั้งอยูบนปากน้ําทาจีน  หางจากทะเลเพียง  2  กิโลเมตร  หางจากกรุงเทพฯประมาณ  36  

กิโลเมตรเปนเมืองประวัติศาสตรที่มีบันทึกไวในพงศาวดาลกรุงศรีอยุธยาเมื่อคราวพระเจาเสือเสด็จ

ประพาสทางชลมาคกําเนิดเปนเรื่องราวของพันทายนรสิงหผูจงรักภักดี 

 จังหวัดนี้เดิมทีเรียกวา ทาจีน เพราะแตเดิมเปนตําบลใหญอยูติดอาวไทยมีชาวตางประเทศ

โดยเฉพาะชาวจีนนําสําเภาเขามาจอดเทียบทาคาขายกันมากจึงเรียกติดปากกลายเปนตําบลทาจีน  

ตอมาในปพ.ศ.2091 ในสมัยสมเด็จพระจักรพรรดิ์โปรดใหสรางเมืองใหมข้ึนอีกหลายเมืองดวยมีพระ

ราชประสงคจะใชเปนพื้นที่ระดมพลสําหรับสูรบกับพมา  บานทาจีนจึงยกฐานะเปนเมือง สาดบุรี 

เพื่อให เปนเมืองหนาดานปองกันศัตรู  ที่จะมารุกรานทางทะเลตั้ งแตนั้นมาจนถึงสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดโปรดใหเปลี่ยนชื่อเมืองสาดบุรีเปนเมืองสมุทรสาคร (สมัย  

สุทธิธรรม.  2545: 8-14)  

 ปจจุบันจังหวัดสมุทรสาครมีเนื้อที่ประมาณ 872 ตารางกิโลเมตร  แบงการปกครองเปน3

อําเภอ  คือ  อําเภอเมือง  อําเภอกระทุมแบน  และอําเภอบานแพว โดยเฉพาะในอําเภอกระทุมแบนนั้น

ถึงแมวาจะมีพื้นที่ไมมากนักก็ตาม แตมีความหนาแนนไปดวยวัฒนธรรมประเพณีทางดานดนตรีที่สืบ

ทอดตอกันมาไวเปนอยางดี โดยเฉพาะดนตรีไทยประเภทปพาทยที่มีมากเปนพิเศษ 

 การสืบทอดดนตรีไทยในอดีตหนทางสําคัญที่จะไดมาซึ่งความรู  คือ  การที่ไดอยูใกลชิด

ชวยเหลือ  สังเกต  เรียนรู  จดจํา  และฝกฝนจนเกิดความสันทัดอยางชัดเจน  ดังเหตุที่ดนตรีไทยเปน

วิชาชีพอยางหนึ่ง ที่ผูเรียนตองทุมเทกับการเรียนอยางเต็มที่  โดยเฉพาะการเรียนปพาทยนั้นมีการวาง

ระเบียบ  แบบแผน  กฎเกณฑในแตละขั้นตอนอยางชัดเจน  โดยการประกอบพิธีกรรมที่เรียกวา   

“ครอบ” นายมนตรี ตราโมท (2537:  4-5)  อธิบายวา  การครอบในการเรียนปพาทยนั้นมีข้ันตอนเปน

ระเบียบตามลําดับเหมือนการเรียนวิชาสามัญ  ซึ่งแบงเปนระดับ  ประถมศึกษา   มัธยมศึกษา  และ

อุดมศึกษา  เชนกัน 

 ความเปลี่ยนแปลงของระบบสังคม  เศรษฐกิจ   การเมือง  และวัฒนธรรม  สงผลกระทบให

การดํารงชีวิตของนักดนตรีปพาทย  เกิดการเปลี่ยนแปลงตามไปดวย  และมีความตอเนื่องมาจากยุค

ตามสมัยตามกาลเวลาที่ผานไป  ความสัมพันธของดนตรีปพาทยกับชนรุนหลังก็ยิ่งนับวันจะถอยหาง

ออกไปทุกทีเพราะความเจริญทางดานสังคมมีมากขึ้นจึงทําใหบทบาทสําคัญของปพาทยในพิธีกรรม

เร่ิมลดนอยลง  แตจํานวนวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาครที่ประกอบอาชีพรับจาง

บรรเลงปพาทยยังมีมาถึง  13  วง  จึงเปนที่นาสนใจและศึกษาอยางยิ่งวา  นักดนตรีไทยเหลานั้นมี
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วิธีการสืบทอดอยางไร  ทั้งดานจํานวนบุคลากร  เนื้อหา  หลักการ  วิธีการถายทอด  ตลอดจนบทบาท

ของนักดนตรีวงปพาทยในปจจุบัน  จึงกําหนดหัวขอการวิจัยเรื่อง  การสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุม

แบน จังหวัดสมุทรสาครจากการศึกษาในครั้งนี้  ผลจากการวิจัยคาดวา  จะกอใหเกิดประโยชนตอวง

การศึกษาทางดานดนตรีไทยในสวนของการอนุรักษสงเสริมและมีความประสงคจะศึกษาปรากฏการณ

นี้เพื่อการเรียนรูไวเปนขอมูลเพื่อใชในการวางแผนการจัดการเรียนการสอนทั้งที่เปนระบบและนอก

ระบบไวใชในการฟนฟูศาสตรทางดานนี้ใหอยูคูกับสังคมไทยสืบตอไป 

 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาสภาพทั่วไปและบทบาททางสงัคมของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จงัหวัด

สมุทรสาคร 

 2. เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จงัหวัดสมุทรสาคร 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 1. ทําใหทราบถึงสภาพทัว่ไปและบทบาททางสังคมของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน 

จังหวัดสมุทรสาคร 

 2. ทําใหทราบกระบวนการสืบทอดวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จงัหวัดสมุทรสาคร 

 3. เพื่อเปนการเผยแพรการเรียนการสอนและเก็บขอมูลของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน

จังหวัดสมุทรสาคร 

 4. ผลจากการศึกษาจะเปนประโยชนตอการอนุรักษสงเสริมฟนฟูในดานศลิปะดนตรีของชาต ิ

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การศึกษาครั้งนี้จะทําการศึกษาจากคณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร

จํานวน  13   คณะ คือ 

 1. คณะ พุฒธยา 

 2. คณะ ศรีทองเจือ รุงเกษม 

 3. คณะ บุตรแมทองเจือ 

 4. คณะ ส.โพธิท์อง 

 5. คณะ ร.ศิษยเทพพยัคฆศิลป   

 6. คณะ เอกอัมรินทร 

 7. คณะ ส.ประดิษฐศิลป    
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 8. คณะ พรหมจรรย บรรเลง 

 9. คณะ พอครูประธานพร 

 10. คณะ ร.วชัรศิลป 

 11. คณะ บานทาํกลอง 

 12. คณะ นายสะอื้น 

 13. คณะ มณเฑียรศิลป 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 เพื่อใหมีความเขาใจและตีความตรงตามทีผู่วิจัยประสงค  ผูวิจยัจึงใหนยิามศัพทเฉพาะไว

ดังนี ้

 การสืบทอด   หมายถงึ การรับชวงตอของการเปนหวัหนาคณะจากชนรุนหนึ่งสงตอไปยัง                        

อีกรุนหนึ่ง และการถายทอดในวิชาดนตรีปพาทยระหวางครูผูสอน  กับศิษยผูเรียน  

 ตอเพลง   หมายถงึ  การเรียนการสอนเพลงไทยของครูปพาทยกับผูเรียนวิชาดนตรีปพาทย

โดยใชวิธกีารสอนแบบสาธติและแบบมุขปาฐะเปนหลกั 

 นักดนตรีอาชพี หมายถงึ นกัดนตรีที่ใชงานการแสดงดนตรีไทยประกอบเปนอาชพีหลักในการ

ดํารงชีวิต 

 บทบาท  หมายถึง  การทาํหนาที่ของดนตรีปพาทยทีม่ีความสาํคัญทัง้ตอชุมชนและสังคมใน

บริบทตางๆ  

 ฝงนี ้  หมายถงึ  บทเพลง วธิกีารขับรอง บรรเลง ที่ดําเนินในรูปแบบที่มกีารเปลี่ยนแปลงตาม

ยุคสมัย โดยมสํีานักใหญๆ   ไดแก สายพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน)  สายพระยาประสาน

ดุริยศัพท (แปลก ประสานศพัท)  และ สายหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 ฝงโนน  หมายถึง บทเพลง วิธีการขับรอง บรรเลง ที่ดําเนนิรูปแบบเดิมอนุรักษแนวเดิมที่เคย

ปฏิบัติมา โดยมีสํานกัใหญ ไดแก สายจางวางทัว่พาทยโกศล 

 พิธีกรรม  หมายถึง  กจิกรรมที่มนษุยสรางขึ้น เปนเรื่องของความเชื่อทีม่ีจุดประสงค เพื่อให

จิตใจอบอุน เปนกิจกรรมที่มีดนตรีปพาทยเขาไปเกี่ยวของทัง้ที่อยูคูกับคนและสังคม สังคมมคีวาม

เจริญขึ้นเทาใด พิธีกรรมก ็

 เจริญขึ้นเทานัน้ 

 มุขปาฐะ  หมายถงึ วิธีการเรียนการสอนของครูกับศิษยที่มีลักษณะแบบตัวตอตัวปากตอปาก 

ยึดแบบอยางครูเปนหลักสบืทอดกันมา 
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 สายนกัดนตรี หมายถงึ  การที่นกัดนตรียอมรับหลักการ  วิธีการและทางเพลงของครทูานใด

ทานหนึ่งมาเปนแนวปฏิบัติบรรเลง  โดยที่ยอมฝากตัวเปนศิษยของครูทานนั้น ทัง้โดยตรง และ โดยออม  

เชน นาย  ก ไปฝากตัวเปนศิษยของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ก็ถอืวานาย  ก  เปน  

นักดนตรีสายครูหลวงประดษิฐไพเราะ 

 วงปพาทย หมายถงึ  วงดนตรีที่ประกอบไปดวยเครื่องดนตรี ประเภทเครื่องตีเปนหลกัโดยมีป 

(เครื่องเปา) เปนประธาน ม ี3 ขนาด คือ วงปพาทย   เครื่องหา   วงปพาทยเครื่องคู   และวงปพาทย

เครื่องใหญ 

 วงปพาทยมอญ หมายถงึ  วงดนตรีทีไดรับอิทธิพลของชาวมอญ นาํเอาเครื่องดนตรขีอง 

มอญมาผสมกับเครื่องดนตรีในวงปพาทยของไทย 

 กํานล  หมายถึง ส่ิงของที่จดัไวใหดนตรีไทยทําการบูชาครูกอนที่จะแสดงประกอบดวย 

ดอกไม ธูป เทยีน เหลา บุหร่ี หมาก พล ูพรอมดวยเงินจาํนวนหกสลึง ซึง่ในปจจุบันเปนเงนิ  

 การจับมือ    หมายถงึ  พิธกีรรมในการรบัศิษย โดยศษิยนาํเครื่องกาํนลมาคํานับครู  ครูจะทํา

พิธีจับมือ โดยใหศิษยบรรเลงฆองวงใหญ ดวยเพลงสาธกุาร และจะทาํในวนัพฤหัสบดี ซึ่งถาวาเปน 

วันคร ู

 โคง  หมายถึง เปนภาษาพูดกันในกลุมนักดนตรีไทย หมายถงึ ลักษณะนาม ของฆองมอญ 1 

ฆองมอญเรียกเปน 1 โคง 

 เวลา  หมายถงึ การนับเวลาที่ใชบรรเลง ต้ังแตชวงเริ่มงานจนเสร็จพิธีใน 1 วันเรียก 1 เวลา 
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กรอบแนวความคิดการวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- สถานที่อยูของวง 
- อาณาเขต 
- สถานที่จัดงาน 
- เครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทย 
- ประวัติความเปนมาของแตละคณะ 
- นักดนตรี 
- รายได 
- การรับงาน 
- การรับศิษย 
- ขั้นตอนการถายทอด 

 

     
 
 
 

  
 

 

 

กลุมคน 

ประชากร 

สังคม 

สถานภาพ 

บทบาท 

วิถีชีวิต 

ประเพณ ี

อาชีพ 

ดนตรีปพาทย 

ชุมชนและการใชบริการดนตรีปพาทย 

วัฒนธรรม 

ความเชื่อ 

การสืบทอด 

การพัฒนา 

แนวทางการพฒันาดนตรปีพาทยเพื่อการสืบทอด 

เศรษฐกิจ 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 การศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัดสมุทรสาครใชขอมูลตางๆที่นํามาประกอบการ

วิจัยจากเอกสารสิ่งพิมพ เอกสารวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทย

ในจังหวัดสมุทรสาคร เพื่อใชเปนแนวทางในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

 1. เอกสารตําราทางวิชาการ  

 2. งานวิจยัที่เกี่ยวของ 

 

1.  เอกสารตําราทางวิชาการ 
 1.1  ความหมายของวัฒนธรรม 
 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2525: 746) ใหความหมายของวัฒนธรรมไววา 

วัฒนธรรม หมายถึง ส่ิงที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงามและเปนวิถีของหมูคณะ นอกจากนี้ความหมาย

ของคําวาวัฒนธรรมในภาษาไทยตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2525 ไดกลาววา 

“วัฒนธรรม หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบเรียบรอยความกลม

เกลียวกาวหนาของชาติและความมีศีลธรรมอันดีของประชาชน” ซึ่งสวนทางดานอมรา   พงศาพิชญ   

(2533: 1) ไดกลาววา วัฒนธรรมคือระบบในสังคมมนุษยสรางขึ้นมิใชระบบที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติตาม

สัญชาติญาณ ในกรณีเดียวกัน รัชนีกร เศรษโฐ (2532: 119-120) กลาววา  วัฒนธรรม หมายถึง 

ขนบธรรมเนียมประเพณี วิธีการ และผลงานสรางสรรคตางๆที่เปนมรดกตกทอดกันมาในสังคมไทยทุก

เร่ือง และไมจํากัดวามีกฎหมายกําหนดไวหรือเปนกิจกรรมที่เจริญ ตามเกณฑชนชั้นปกครองของสังคม

เทานั้น แตรวมถึงชาวบานดวย สําหรับในดาน สาโรช บัวศรี (2531: 37) กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง 

ความดี ความงาม และความจริงในชีวิตมนุษย ซึ่งปรากฏในรูปแบบตางๆ และไดทอดมาถึงเราใน

ปจจุบัน หรือวาที่เราไดปรับปรุงและสรางสรรคข้ึนในสมัยของเราเอง และสําหรับ สุพัตรา สุภาพ (2531: 

37) กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง ทุกสิ่งทุกอยางที่แสดงถึงวิถีมนุษยในสังคมของกลุมชนใดกลุมชน

หนึ่งหรือสังคมใดสังคมหนึ่ง มนุษยไดคิดสรางกฎเกณฑระเบียนขึ้นในสังคม ในทํานองเดียวกัน สุธีวงศ 

พงศไพบูลย (2527: 13-17) กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง  แนวในการแสดงออกของวิถีชีวิตทั้งปวงที่

บุคคลของกลุมคนคิดขึ้น หรือ การกระทําเปนตนแบบหรือเสริมตอข้ึน แลวคนสวนใหญของกลุมชน

ยอมรับสืบทอดจนกระทั่งสิ่งนั้นสงผลตอนิสัย ความคิด การเชื่อถือ และการกระทําของคนหมูมากแหง

กลุมชนนั้น ซึ่ง เกษม อุทยานิน (2536: 3) ใหความหมายไววา “…วัฒนธรรม เปนแบบอยางทั้งปวง ที่

ควบคุมความเปนอยูรวมกันของมนุษยเพื่อใหมนุษยรับความสําเร็จในความตองการทางสังคม...” 
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สําหรับเสถียรโกเศศ (2516: 3) ใหความหมายวา “(…วัฒนธรรมคือวิถีหรือทางดําเนินแหงชีวิตของ

ชุมชนหมูหนึ่ง      ซึ่งรวมกันในที่หนึ่งโดยเฉพาะ.....)   สวนทางดานโฮเบล  (Hoebel. 1979: 22)     

“(…วัฒนธรรมคือระบบรวมแหงกระบวนพฤติกรรมที่ตองเรียนรู ซึ่งเปนลักษณะของสมาชิกทั้งหลายทั้ง

ปวงแหงสังคมหนึ่ง และซึ่งมิใชผลแหงการสืบสานทางชีวภาพ...) ซึ่งเหมือนกันกับบารนาว 

(Barnow.1963: 2) ไดใหความหมายไววา “…วัฒนธรรม คือวิถีชีวิตของชนกลุมหนึ่งซึ่งเปนรูปแบบของ

กระสวนพฤติกรรมของการเรียนรูที่คอนขางจะมีลักษณะเปนพิมพเดียวกัน ซึ่งถายทอด จากคนรุนหนึ่ง

ไปยังอีกรุนหนึ่ง โดยอาศัยภาษาและการเรียนแบบเปนสื่อ...” 

  พระยาอนุมานราชธน  (บุปผา ทวีสุข.  ม.ป.ป.: 13; อางอิงจาก พระยาอนุมานราชธน.

ม.ป.ป. : 9) ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรม คือ วิถีหรือดําเนินแหงชีวิตของชุมนุมชนหมูหนึ่ง     

ซึ่งอยูรวมกันในที่หนึ่งหรือประเทศหนึ่ง  โดยเฉพาะ และเพงเล็งถึงความเปนอยูของคนในสวนรวม     

ไมเฉพาะ เอกชนหรือคนๆเดียว ส่ิงตางๆทุกสิ่งทุกอยาง ซึ่งมนุษยเปนผูทําหรือปรุงแตงสรางขึ้น หรือ

ดัดแปลงแกไข  ส่ิงที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ   เพื่อประโยชนแหงความเปนอยูของตนในสวนรวมไมไดมุง

เฉพาะตัวคนเดียวก็เปนวัฒนธรรมเทานั้น 

  
 1.2 วัฒนธรรมดนตรีกับสงัคมไทย 
           เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2540: 80) กลาวถึงในสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานีวาความผูกพันของ

ชาวสุโขทัยตอดนตรี ปรากฏขอความกลาวถึงอยูในศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงหลักที่ 1 ดานที่  2 “ …ดํ

บงดํกลอย ดวยเสียงพาท เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมันเลนเลน ใครจักมักหัวหัว ใครจัก

มักเลื้อน…” 

 จากจารึกดังกลาว บอกใหรูถึงความสําคัญของดนตรีที่มีตอการดํารงชีวิตของประชาชนชาว

สุโขทัย และนาจะมีดนตรีเลนกันอยางสนุกสนานมากมาย 

 ในกรณีเดียวกันนี้ ธนิต อยูโพธิ์ (2530: 128-132) ไดอธิบายถึงวงปพาทยสมัยสุโขทัยวา ได

พบคําจารึก กลาวถึงการรื่นเริงสนุกสนานหลังจากงานทอดกฐิน สมัยกรุงสุโขทัยในรัชกาลพอขุน

รามคําแหงมหาราช ในศิลาจารึกหลักที่ 1 วา “ เมื่อจักเขามาเวียงเรียงกันแตอรัญญิกพูน เทาหัวลานดํ

บงดํกลอย ดวยเสียงพาทเสียงพิณเสียงเลื่อนเสียงขับ” 

 ในหนังสือเตภูมิกถา (หรือไตรภูมิพระรวง) ในสมัยสุโขทัยนั้นก็แสดงใหเห็นถึงปพาทยไววา “ 

มี่กองดุจดังเสียงพิณพาทย ฆองกลองแตรสังขอันเทพดาเปาดาเปาแลตีในเมืองฟา” หรือ “ ตีกลองและ

ฉ่ิงแฉงแตขับกับเสียงพิณพาทยนาดรําระบําเลน” ดังนี้  

 บรรดาทานนักปราชญ ทางประวัติศาสตรดูจะเห็นพองตองกันวา ศิลปกรรมและวัฒนธรรม

ของสุโขทัยกับลานนาไทย ตางถายเทไปมากันอยูเสมอ จึงจําเปนที่ตองนําหลักฐานทางลานนาไทยที่
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รวมสมัยกันกันมาพิจารณาดวย ซึ่งไดหลักศิลารึกวัดพระยืน จังหวัดลําพูน ซึ่งจารึกใน พ.ศ. 1913 คํา

จารึกหลักนี้มีขอความตอนที่กลาวถึงการรับพระสุมนเถรซึ่งอาราธนาไปจากสุโขทัยวา “ใหถือกระทง

ขาวดอก ดอกไมไตเทียน ตีพาทยดังพิณ ฆองกลองปสรไนพิสเนญชัย ทะเทียดกาหล แตรสังขมาน

กังสดาล มรทงคดงเดือดเสียงเลิศเสียงกอง อีกทั้งคนโหรองอื้อดารสรทานทั่วทั้งนครหริภุญชัยแล ”  

 เครื่องดนตรีในวงปพาทย ตามหลักฐานเห็นวา มีฆอง กลอง ตะโพน และฉิ่ง กลองนั้นใน  ไตร

ภูมิวา กลองใหญ กลองรามและกลองเล็ก กลองใหญก็คือ กลองทัดอยางในวงปพาทย กลองราม คือ 

กลองขนาดยอมหรือขนาดกลางก็นาจะไดแก กลองที่เราใชในการแสดงหนังใหญ ซึ่งเรียกวา กลองติ๋ง 

สวนกลองเลกก็อาจเปนกลองขนาดเล็กอยางกลองชาตรีนี่เอง ฆองก็คงจะไมใชแตฆองโหมงหรือฆอง

หุย ตองเปนฆองหลายๆลูก อยางฆองวง มิฉะนั้นก็จะไมมีส่ิงที่จะใชสําหรับบรรเลงใหเปนเสียงสูงต่ําได

เลย ในไตรภูมิมีคําวาฉิ่งแฉง การเรียกชื่อเครื่องดนตรีในภาษาไทย โดยมากจะเรียกชื่อตามเสียง 

เพราะฉะนั้น ฉ่ิงก็คือ ฉ่ิงอยางเดียวกับปจจุบันนี้ สวน “ปใน” อยางสมัยนี้ ก็เปนปของไทยแท มีลักษณะ

ไมเหมือนของชาติใด ทั้งรูปและวิธีปดเปดนิ้ว ก็นาจะมีมาแตสมัยสุโขทัยดวย แตอาจเปนชื่อใดชื่อหนึ่งที่

แปลไมออก จะเขาเคาอยูก็แตคําวา พาทยเทานั้น เพราะมีคําที่นาสงสัยวา พาทยเปนระนาดไดอยู 2 

แหง แหงหนึ่งในไตรภูมิวา “ คําวา ตีพาทย ทําใหนาคิดวา พาทยจะหมายถึง ระนาดก็ได ถาเปนเชนนี้

วงปพาทยเครื่องหาก็มีครบเหมือนในปจจุบันนี้แลวตั้งแตในสมัยกรุงสุโขทัย แตถายังไมมีระนาดก็ตอง

นับเปน 5 ทั้งฉิ่งดวย (ป ตะโพน ฆองวง กลอง ฉ่ิง ) 

 แสดงใหเห็นไดวา ปพาทยเร่ิมเปนวัฒนธรรมดนตรีของชาวไทยปรากฏเดนชัดมาต้ังแตสมัย

กรุงสุโขทัยแลว 

 ศรีศักร วัลลิโภดม และคนอื่นๆ (2535: 20) กลาววาในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี 

ความสําคัญของดนตรี ดําเนินสืบทอดเรื่อยมา  ความผูกพันในวิถีชีวิตไทยที่มีตอดนตรีไทยมิไดเลือน

รางลดนอยลงไปกวาเดิม ในยามที่บานเมืองสงบ ผูคนมักใชดนตรีในการพักผอนหยอนใจมีอิสระในการ

รองรําทําเพลง ดังพบในกําสรวลสมุทร วรรณคดีสําคัญในสมัยอยุธยาตอนตน ดังเชน 

 

                                          ยามพลบเสียงกึกกอง           กาหล  แมฮา 

        เสียงแฉงเสียงสาวทรอ                  ขาวชู 

      อยุธยายิ่งเมืองบน                             มาโนช  กูเฮย 

                          แตรตลบขาวรู                                 ขาวสยาม 
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 ในพระราชพิธตีางๆ ของพระมหากษัตริย ดนตรียังคงมบีทบาทดังปรากฏใน ลิลิตพยุหยาตรา

เพชรพวง วรรณคดีเจาพระยาคลัง (หน) กลาวถึงขบวนพยหุยาตราทางชลมารคในสมัยกรุงศรีอยธุยา ที่

ประกอบดวยเรือขบวนดนตรี ไววา  (ศรีศักร วัลลิโภดม; และคนอื่นๆ.  2535: 20) 

 

                                         ขุนพรหมพนาเวศเชื้อ             ดนตรี 

   เรือราชสุพิมานมี                              คูตอง 

   ตระนาวตระหนักดี                          โทนเทศ 

   ตลุบตุบเสียงเสียงกลองฆอง            หุยหุย  กระหึม่เสียง 

 

 นอกจากนี้สถาบันพระมหากษัตริย ยังทรงใชดนตรีเปนสวนหนึ่งของกิจกรรม ที่ชวยผอน

คลายความเครียด จากการทรงงานประจําวันของพระองคทานดังปรากฏในกฎมณเฑียรบาลของไทย 

ไดกําหนดตารางการทรงงานตอนค่ําของพระเจาแผนดินไวชัดเจน (อางถึงในณรงค เขียนทองกุล 2539: 

132) กลาวถึง ลําดับข้ันการทรงงานในตอนค่ําของพระมหากษัตริยที่ปรากฏในกฎหมายตราสามดวง 

ดังนี้ “…คํ่าแลวทุม 1 เบิกนอก พิภาคษาการศึกษา 2 ทุม พิภาคษาการเมือง 3 ทุม พิภาคษาเนื้อคดี

โบราณ 4 ทุม เรียกพระกะยาเสวย 5 ทุม เบิกโหรราชบัณฑิตยธรรม 6 ทุม เบิกเสภาดนตรี 7 ทุม เบิก

นิยาย 8 ทุม 9 ทุม เขาบรรทม มหาตีนมานเสด็จราชานุกิจถานาเทวี...” 

  ณรงค  เขียนทองกุล (2539: 13)  ไดอธิบายถึงดนตรีวา เปนกิจกรรมสวนหนึ่งที่มีบทบาทใช

ในการพักผอนในเวลาทรงงานของพระมหากษัตริย จําเปนที่จะตองจัดหานักดนตรีที่มีฝมือดี เขามา

ถวายการบรรเลง ราษฎรที่มีความสามารถทางดนตรีจึงไดรับการอุปถัมภจากราชสํานักในฐานะไพร  

ไพรที่มีความสามารถทางดนตรี  จะตองมีหนาที่หลักคือ การบรรเลงดนตรีเพื่อประกอบพิธีกรรมตางๆ 

และบรรเลงดนตรีเพื่อขับกลอมเจาขุนมูลนาย เพื่อใหเกิดเพลิดเพลินบันเทิงใจ เมื่อทําหนาที่ไดสมบูรณ

เปนที่ถูกใจแกเจานายผู บังคับบัญชา มีการใหรางวัลหรือใหบรรดาศักดิ์แกนักดนตรีเหลานั้น             

พระอัยการตําแหนงนายพลเรือน  สมัยกรุงศรีอยุธยา ระบุพนักงานพรอมศักดินาไวดังนี้  (ณรงค      

เขียนทองกุล.  2539: 13) 

               

 พนกังานปพาทย 

 ขุนไฉนยไพเราะห                  นา  200 

 นายวง  ส่ีคน                       นาคล  50 

 เลว                                          นาคล  30  
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 สมัยกรุงธนบุรีเปนราชธานี การดนตรีไทยในสมัยธนบุรี ทั้งปพาทย มโหรี เครื่องสาย ไมมีส่ิง

ใดเปลี่ยนแปลงเพิ่มเติมข้ึนจากสมัยอยุธยา แตวามีเครื่องดนตรีของชาวตางชาติเขามาอยูในประเทศ

ไทยหลายชาติ 

 สมัยกรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานี มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมากมาย โดยเฉพาะในดานป

พาทยสงผลกระทบใหขอบเขตของการบรรเลงกวางขวางขึ้น และมีผลตอรูปแบบของการประสมวง

ดนตรีไทยดวย เครื่องดนตรีเกิดขึ้นใหมๆ เพลงไทยตลอดจนนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเกิดขึ้น วัฒนธรรม

ดนตรี ไทยปรับเปลี่ยนจากรูปแบบดนตรีเพื่อพิธีกรรมเปนดนตรีเพื่อการฟงมากขึ้น 

 วิมาลา  ศิริพงษ (2538: 84)  ไดอธิบายวา สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  

บานเมืองไดรับการฟนฟู ทํานุบํารุง และศิลปะการดนตรีมิไดถูกละเลย ถึงแมจะไมเดนชัดมากนัก 

อยางไรก็ตามทั้งพระมหากษัตริย ไพรฟาประชาชน สวนใหญคือ คนที่สืบเชื้อสายมาจากครั้งกรุงศร

อยุธยา ดวยเหตุนี้ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆจึงเปนการสืบทอดของเดิมที่เคยใชกันอยู ลักษณะของ

ปพาทยยังใชในสังคม 2 ลักษณะ ในพิธีกรรม และในมหรสพ การแสดงเปนหลักแลวบรรเลงให

สอดคลองตามเชนนี้ โดยพิธีกรรมหรือการแสดงมหรสพ มักเปนสิ่งที่มีแบบแผนขั้นตอนชัดเจน แนนอน 

การบรรเลงหรือการเลือกใชปพาทย จึงพลอยถูกจํากัดแบบแผนไปดวย 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงโปรดดนตรีและนาฏศิลป ความ

เปลี่ยนแปลงในบทบาทของปพาทยจึ้งเกิดขึ้นเมื่อพระองคทรงปรับปรุงการละเลนชนิดหนึ่งคือการเลน

เสภา ไดริเร่ิมใหมีการบรรเลงปพาทย ประกอบการขับเสภาขึ้น ดังปรากฏในบทไหวครู ซึ่งแตงในสมัย

รัชกาลที่ 2 วา 

เมื่อคร้ังจอมนรินทรแผนดินลับ       เสภาขับยังหามีปพาทยไม 

                      คร้ันมาถงึองคพระทรงชัย                       จึงเกิดมีข้ึนในอยุธยา 

                                                                                                     

 ทรงโปรดใหคนขับเสภารองลํานําสงปพาทย เหมือนทํานองมโหรี จึงเกิดมีเสภาสงปพาทยข้ึน 

(แสงโสม   เกษมศรีและวิมล พงศพิพัฒน. 2515: 204)   จึงเปนการพัฒนาปพาทยไปสูการบรรเลงเพื่อ

การฟงไดอีกสวนหนึ่ง 

 นิจ  ทองโสภิต  (2514: 84)  ไดอางคํากลาวของวอลเตอร เอฟ เวลลา วาสมัยพระบาทสมเดจ็

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ไมทรงโปรดการฟอนรํา  ขับรอง  แตมิไดทรงหามปราบแตอยางใด  ศิลปะและ

วรรณคดีไดเจริญกาวหนาไปเปนอันมาก  สามัญชนพากันปลีกเวลามาใหกับงานศิลปะดวยวิธีการ

ตางๆ  การที่คนไทยมีนิสัยรักศิลปะนี้จะเห็นไดอีกทางหนึ่งจากชาวยุโรปคนหนึ่งที่มาพานักอยูใน

ประเทศสยาม  ไดใหขอสังเกตวา “หมูบานของชาวไทยเกือบทุกหมูบานจะตองมีวงดนตรีประจําอยู

ดวย” และสําหรับพูนพิศ  อมาตยกุล  (สงบศึก  ธรรมวิหาร. 2540: 24; อางอิงจาก พูนพิศ  อมาตยกุล. 
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2524: 22)  กลาววาสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ในดานการดนตรีทรงมรพระบรมรา

ชานุญาตใหพระราชวงศมีวงดนตรีเปนของตนเองได  ใหประชาชนเลนดนตรีไดอยางอิสระ  การเรียน

ขับรองดนตรี  จึงกระจายมากขึ้น  ลูกหลานบานใดทั้งชายและหญิงที่มีฝมือ  มีความสามารถทางดนตรี  

มีโอกาสไดเขามาอยูในวัง  ในพระอุปถัมภของพระราชวงศหรือขุนนางมากขึ้น  เปนการเพิ่มปริมาณ

ของบุคคล  และความรูในวิทยาการดานดนตรีมากขึ้นเปนลําดับ  ดังเชน  เมื่อคราวฉลองพระที่นั่ง

อาภรณภิโมกขปราสาท  พ.ศ. 2399  เจานายและขาราชการชั้นผูใหญตางนําวงปพาทยเครื่องใหญเขา

มาบรรเลงถึง 13 วง  คาดวา แตละวงคงจะมีนักดนตรีชาวบานเขามารับราชการขึ้นสังกัดกับเจานาย

ตางๆอีกจํานวนมาก  ซึ่งสวนทางดานมนตรี  ตราโมท. (2538: 23-24) กลาววา การที่ปพาทยไดรับ

ความนิยมในหมูเจานาย   ขุนนางดวยหนาที่ใหม   คือการบรรเลงเพื่อฟง  นับเปนการกาวใหมของการ

ปพาทยในสมัยรัตนโกสินทรที่เปนแบบแผนชัดเจนขึ้น 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงยกเลิกระบบไพร  และทาส  สภาพสังคม

ดนตรีเกิดการเปลี่ยนแปลง นักดนตรีเดิมนั้นอยูในอุปถัมภของราชสํานักเปนสวนใหญ นักดนตรีอีกสวน

หนึ่ง  ไมไดเขาสังกัดของราชสํานักจึงตองประกอบอาชีพอิสระ  โดยบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง       

ปรากฎการณอุปถัมภนักดนตรีนี้เกิดจากการที่ชนชั้นสูงใฝใจในดนตรีไทย มีความสนใจที่จะพัฒนาการ

บรรเลงใหดีข้ึน  มีการอุปถัมภนักดนตรีฝมือเอก  ใหเขารวมฝกฝนตนเองในวงของตนเอง  ใหความ

สนับสนุนในการผลิตผลงาน  และพัฒนาฝมือในการบรรเลง  ผูอุปถัมภสนับสนุนทั้งดานดนตรีและ

เศรษฐกิจ  ดนตรีไทยชวงนี้จึงมีพัฒนาการทางวิชาการดนตรีอยางสูง  เกิดนักดนตรีอาชีพ  ซึ่งสวนใหญ

มากจากสามัญชนที่มีความรู 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  วงปพาทย  และวงดนตรีปะเภทอืน่ๆ  เจริญทัง้

คุณภาพและปริมาณรัชสมัยของพระองคทรงทํานุบํารุงศิลปะประเภทนี้มาก  โปรดเกลาใหต้ังกรม

มหรสพ  ซึ่งมีกรมโขนหลวงและกรมปพาทยหลวง  การอุปถัมภนักดนตรีในราชสํานักขยายตัวอยาง

ใหญหลวงในกรมพิณพาทยหลวงกรมมหรสพ  มีการบัญญัติราชทินนามสําหรับ  พระราชทานแกนัก

ดนตรีของกรมมหรสพ  เพิ่มข้ึนจากที่เคยมีใน รัชกาลที่ 5 ถึงกวา 50 ชื่อ  ดนตรีไทยที่เกิดขึ้นมีการ

พัฒนาการอยูในสภาพแวดลอมทางสังคม  และวัฒนธรรมของกลุมชนชั้นสูงในหลายดาน  เชน  ภาษา  

การแตงกาย  กิริยาทาทาง  โครงสรางดนตรี  ความเฟองฟูของเพลงเกา  สอใหเห็นลักษณะของการ

ดนตรีแบบใหม 

 วิมาลา  ศิริพงษ (2534: 31)  ไดกลาวดนตรีไทยอีกสวนหนึ่ง  ไดแก  สามัญชนในสังคมทั่วไป  

ดนตรีของคนกลุมนี้จะปรากฏอยูใน 2 สถานการณ  คือ  พิธีกรรม  และศิลปะการแสดง  ซึ่งมีวัดเปน

องคกรที่ทําหนาที่คลายผูอุปถัมภที่สําคัญ   รองศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล  เสนอ

ความสัมพันธ  เกี่ยวกับสามเหลี่ยมแหงบาน  วัด  วัง  ไดมีสวนอยางสําคัญในการหลอเลี้ยง  
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ศิลปวัฒนธรรม  วัดมีสวนสําคัญอยางมากในการอุปถัมภคํ้าจุนดนตรีไทย  (พูนพิศ  อมาตยกุล;  และ

คนอื่นๆ.  2532: 1) 

 มนตรี  ตราโมท  (2527: 39) กลาววา สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงสละ

ราชสมบัติ  เมื่อป พ.ศ. 2477  รัฐบาลโอนขาราชการจากกระทรวงวังมาขึ้นกับกรมศิลปากรทําให

สถานภาพ  นักดนตรีในวงปพาทยในอุปถัมภของพระมหากษัตริย  รวมทั้งระบบอุปถัมภโดย

พระมหากษัตริยส้ินสุดลงดวย  เมื่อส้ินสุดยุดสมัยแหงการเจริญเติบโตของปพาทยในราชสํานักนักป

พาทยที่เคยอยูในระบบอุปถัมภของราชสํานักไดแบงออกเปน 2 กลุม  กลุมหนึ่งเลือกที่จะเขาสูระบบ

ราชการของรัฐบาล  ในระบอบประชาธิปไตยและอีกกลุมหนึ่ง  เลือกที่จะมีสถานภาพนักดนตรีอิสระอยู

นอกระบบราชการนับวา  เปนชวงที่ดนตรีไทยเสื่อมโทรม  และสามารถกูคืนไดระดับหนึ่ง  แตพระองค

ทรงสนพระราชหฤทัยในดนตรีไทยทรงฝกหัดจนทรงพระราชนิพนธเพลงได 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล  เปนระยะที่ดนตรีไทยเขาสูภาวะมดืมน  

ผูนํารัฐบาลคือ จอมพลแปลก  พิบูลสงคราม ออกประกาศจํากัดกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีไทย           

ไมสงเสริมและพยายามจะใหคนไทยหันไปเลนแบบตะวันตก  นักดนตรีไทยขาดกําลังใจ  เครื่องดนตรี

ไทยจํานวนไมนอยหลุดลอยจากมือนักดนตรีไทยอยางนาเสียดายถึงแมวา  การดนตรีไทยจะ

เปลี่ยนแปลงไป  แตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลนี้ทรงเอาพระทัยใสตลอดเวลา  โรงเรียนนาฏ 

ดุริยางคศาสตรที่เปดเรียนในปลายรัชกาลที่ 7 เร่ิมเจริญเติบโตในรัชกาลนี้ 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ดนตรีไทยเริ่มฟนตัวมีการปรับตัวไป

ตามสภาพสังคมและสภาพแวดลอมในปจจุบัน มีการปรับดนตรีไทยรวมสมัย กิจกรรมสงเสริมดนตรี

ไทยอยูในรูปแบบของชมรมดนตรีไทย  ชุมนุมดนตรีไทย  ในสถาบันการศึกษาตางๆ  กรมศิลปากร  เปน

ผูมีบทบาทมากที่สุด  ในฐานะหนวยงานของรัฐบาลที่มีหนาที่จะตองคงไวซึ่งศิลปะของชาติในฐานะผู

อุปถัมภอยางเปนทางการ 

 วัฒนธรรมดนตรีไทยโดยเฉพาะวงปพาทยนั้น  ตามหลักฐานที่คนควาได  สามารถระบุไดวา  

เปนวัฒนธรรมดนตรีคูชาติไทยมาต้ังแตกอนกรุงสุโขทัยเปนราชธานี  ถึงแมวา  รูปแบบของวงปพาทย  

และลักษณะของการบรรเลง  มีลักษณะตางจากปจจุบันโดยสิ้นเชิง การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมปพาทย

ไดปรับเปล่ียนไปตามสภาพสังคมไทยโดยลําดับ  อยางไรก็ตามปพาทยยังมีบทบาทในวิถีชีวิตของคน

ไทยมาโดยตลอด 
 
 1.3 ความเชือ่ ขนบประเพณี ของปพาทย   
           ความเชื่อ 
           พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ 2525 (2538: 276) อธิบายความหมายของคําวา “ 

เชื่อ”  หมายถึง เห็นตามดวย , มั่นใจ ไวใจ 
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 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2539: 173)  อธิบายวา  ความเชื่อ (Belif  

Superstition)  จัดเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม  หมายถึง  ความเห็นจริงดวย  ความนับถือ  การยอมรับ

นับถือ 

 ภิญโญ  จิตตธรรม (2532: 52)  กลาววา  ความเชื่อเกิดจากความกลัว   และความไมรู  เปน

เหตุอีกอยางหนึ่งที่ทําใหเกิดความเชื่อ  บางครั้งก็เชื่ออยางงมงาย  ไรเหตุผล  บางทีก็แยงเหตุผลเอาไว

เพื่อเปนอุบายนําเยาวชนไปในทางที่ถูกที่ดี  เพื่อนประโยชนเพื่อนความสุขของตนเองในครอบครัว  

ตอมาความเชื่อบางเรื่องก็กลายเปนธรรมเนียมของสังคมและศาสนา  ความเชื่อจึงเขาไปเกี่ยวของใน

ชีวิตความเปนอยูของประชาชน 

 ความเชื่อ  แบงไดกวางเปน  2  ประเภท  คือ 

 1. ความเชื่อในอํานาจลึกลับเหนือธรรมชาติ (Supernaturalism)  ไดแก ความเชื่อในภูตผี  

วิญญาณตางๆ  ความเชื่อดังกลาวเปนวิธีการ  หรือความพยายามที่มนุษยใชอธิบายโลกรอบๆตัวเอง  

ปรากฏการณธรรมชาติ  หรือเหตุการณตางๆโดยเฉพาะในเรื่องที่ไมรูและอธิบายกันดวยเหตุผลทาง

ไสยศาสตร  เพราะยังขาดความรูทางวิทยาศาสตร  เปนตนวา เชื่อวา  ฝนตกเพราะมีนาคใหน้ํา  หรือมี

เทวดาเปนผูบันดาล  ฟาแลบก็แสงจากนางเมขลาลอแกว  ฟาผาก็เชื่อวาเปนพระรามสูรขวางขวาน  

เมื่อเจ็บไขไดปวยก็คิดวาเกิดจากความโกรธ  ไมพอใจของเทพเจา  หรือภูตผีวิญญาณ  หรือเกิด

ความคิดวาจะตองมีส่ิงใดสิ่งหนึ่งอยูเบื้องหลัง บังคับใหเปนไป  อํานาจลึกลับเหนือธรรมชาติจึงสามารถ

ใหทั้งผลดี  และผลรายตอชีวิตความเปนอยูของมนุษยได  ความเชื่อนี้จึงเปนพื้นฐานใหเกิดการกระทํา

ส่ิงตางๆที่เปนพิธีกรรม  ความเชื่อในอํานาจลึกลับเหนือธรรมชาตินี้ยังสามารถแบงไดเปน  2  ประเภท  

คือ   

  1.1 ความเชื่อที่มีอยูในรูปของศาสนา (Religion) 

  1.2 ความเชื่อที่เปนไสยศาสตร (Magic) 

 2. ความเชื่อในธรรมชาติ  ถือเปนระบบความเชื่ออยางหนึ่ง  ที่มีพื้นฐานทางความคิด  หรือ

สมมติฐานที่วา  จักรวาลของเรามีระบบการทํางาน  มีการเคลื่อนไหวไปตามระบบของธรรมชาติ  

มากกวาเกิดจากพลัง  หรือการควบคุมของอํานาจเหนือธรรมชาติอ่ืนใด  โดยอธิบายไดจากผล

การศึกษาทดลอง  และความผิดพลาดที่มนุษยไดพยายามศึกษาทําความเขาใจดวยวิธีการที่เรียกวา  

“เปนวิทยาศาสตร (Scientific)”  วิธีการนี้มีกระบวนการสําคัญขึ้นอยูกับการหาขอเท็จจริง  การหา

ผลสรุปเพื่อใชอธิบายและคาดคะเนเหตุการณหรือส่ิงที่ไมรูทั้งหลาย  โดยมีนักวิทยาศาสตรเปนคนกลาง  

หรือเปนผูอธิบายปรากฏการณของจักรวาล  ดวยวิธีการวิทยาศาสตร  มากกวาจะใชการอธิบายดวย

ศาสนา   หรือไสยศาสตร  วิธีการทางวิทยาศาสตรถือเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมของสังคม

อุตสาหกรรมสมัยใหม  ซึ่งผูคนในสังคมแบบนี้มักเห็นวาศาสนาหรือความเชื่อในอํานาจลึกลับเปนเรื่อง
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งมงายไรเหตุผล (ภัทราวรรณ  จันทรธิราช. 2539: 104; มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. 2533: 4-5)   

ปพาทย เปนดนตรีที่มีความเชื่อแฝงไวในวัฒนธรรมของปพาทยเอง  ความเชื่อในเรื่องตางๆของกลุมนัก

ดนตรีในวงปพาทยเปนความเชื่อในอํานาจลึกลับ เหนือธรรมชาติ  นักดนตรีมีความเชื่อวา  เครื่องดนตรี

เปนของสูง มีครูคุมครอง  ความเชื่อของนักดนตรีไทยในเรื่องดังกลาว  ทําใหเกิดพิธีกรรมตางๆเปน

ขนบประเพณีปฏิบัติกันสืบมา 

 
 ประเพณ ี
 ราชบัณฑิตยสถาน (2538: 508)  ประเพณี คือ  ส่ิงที่นิยม  ถือประพฤติปฏิบัติสืบๆกันมาจน

เปนแบบแผน  ขนบธรรมเนียม  หรือจารีตประเพณี 

 วิไลเลขา ถาวรธนสาร  และคนอื่นๆ (2531: 523)  ไดใหความหมายของคําวาประเพณีวา  

หมายถึง  การกระทําซึ่งประพฤติกันอยูบอยๆจนเปนนิสัย  ความเคยชิน  และมีการถายทอดสืบตอกัน

มาจนเปนแบบอยางมานาน 
 

 สังคมปพาทย 
 เปนสังคมดนตรีที่มีการปฏิบัติในลักษณะที่เปนขนบประเพณีเปนสวนใหญ  บางสวนก็เปน

ธรรมเนียมบาง  แตคงไวซึ่งเอกลักษณดานปพาทยของบรรพบุรุษดนตรีของไทย  มีการสืบทอด

ประเพณีที่เกิดจากความเชื่อตางๆสงผลใหเกิดพิธีกรรม  ซึ่งเปนขนบประเพณีเพื่ออนุชน  ดนตรีในรุน

หลังๆไดประพฤติปฏิบัติสืบเนื่องตอมา 

 
 ความเชื่อ  ขนบประเพณี  ในการรับศษิย 
 การศึกษา  คือ  กระบวนการถายทอดวัฒนธรรม  ความรู  ความชํานาญ  คานิยมจากคนรุน

หนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่ง  โดยผานสถาบันการศึกษาคือโรงเรียน  หรือสถาบันสังคมอื่นๆ  เปนการ

ถายทอดอยางจงใจ  มีการเลือกสรรวาจะถายทอดอะไร  เปนการหลอหลอมสมาชิกรุนเยาวของสังคม

ใหเปนในทางที่สังคมคิดวาถูกตอง  มีการกําหนดแนวทาง  มีการจัดตั้งระบบเปนกิจจะลักษณะในการ

ถายทอดความรูดานดนตรีก็เชนกัน  และในการจัดการศึกษา  ตองประกอบดวยคน 2 กลุม คือ ผูสอน

และผูเรียน  คนทั้งสองกลุมจึงมีความสัมพันธกันอยางลึกซึ้ง มีความเชื่อถือ มีขนบประเพณีใชปฏิบัติตอ

กัน 

 
วันครู 
ณรงคชัย  ปฏกรัชต (2540: 26)  กลาววาพิธีกรรมสําคัญๆที่เกี่ยวกับดนตรีไทยจะกระทําใน วัน

พฤหัสบดี  โดยถือวาวันพฤหัสบดี  เปนวันครู  เชน  พิธีไหวครู  การรับศิษย  เปนตน  ขนบประเพณีใน
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การฝากตัวเขาเรียน  นอกจากการเรียนดนตรีไทยแลว  การเรียนหนังสือ  ในสมัยที่สมเด็จเจาฟา  กรม

พระยาดํารงราชานุภาพ  เมื่อมีพระชันษาได 4 ป ทรงเริ่มการศึกษาชั้นประถมศึกษาตามแบบเกากับ

คุณแสงเสมียน  ประพัฒน  ตรีณรงค (2516: 60)  ไดอธิบายตามที่ทรงเลาไวอยางละเอียดวา “ในเวลา

นั้นหนังสือเรียนยังไมมีฉบับพิมพ  แมตองใหจางอาลักษณเขียนบนหนังสือดวยเสนหรดาลลงในสมดุดาํ    

เมื่อไดหนังสือมาแลวถึงวันพฤหัสบดีอันถือกันทั่วไปจนทุกวันนี้เปน วันครู” 
  
 กํานล 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 (2538: 94) ไดอธิบายความหมายของกํานล 

คือ เงินคํานับบูชาครูปพาทย คือ พระปรคนธรรพ หรือพระนารท ซึ่งถือวา เปนครูเดิมของตน มีเทียน

สําหรับจุดที่ตะโพนดวย   มนตรี  ตราโมท (2531: 4) ไดอธิบายวา กํานลในขั้นแรกของการเรียนดนตรี

นั้นประกอบดวย ดอกไม ธูป เทียน ผาขาวหรือผาเช็ดหนา และเงินกํานล ซึ่งโบราณใช 6 บาท ใน

ทํานองเดียวกันในการรับศิษยนั้น ณรงคชัย  ปฏกรัชต (2540: 26)  กลาววาพิธีการรับศิษยนัน้ นอกจาก

จะกระทํากันในวันพฤหัสบดี ซึ่งถือวา เปนวันครูดังกลาวขางตนแลว ศิษยจะพึงนํา พาน ดอกไม ธูป

เทียน และของกํานล เพื่อฝากตัวตอครู วิชาดนตรีเปนวิชาหนึ่งที่ถือปฏิบัติเชนนี้มาแตอดีต โดย

ผูปกครองนําเด็กถือขันดอกไม ธูปเทียน กํานล 6 บาท นําเขามอบตัวกับอาจารย โดยนําไปบูชาเครื่อง

ดนตรี  ดังที่คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง (2521: 27)  อธิบายถึงการรับเด็กเรียนแบบเกาไววาตองมีผูใหญ

พาไปฝากครูผูสอนและรับเปนศิษยตามธรรมเนียมประเพณีปฏิบัติสืบทอดกันมาแตโบราณซึ่งประเพณี

การรับศิษยนั้น กลาวคือเมื่อผูที่เปนศิษยนํากํานล ไดแก ดอกไม ธูปเทียน และของกํานลอื่นๆ สุดแตครู

จะเรียกรองมาเคารพครูในวันพฤหัสบดี เมื่อครูรับ ดอกไม ธูป เทียน แลวครูจะจุดธูปเทียนขึ้นบูชา

เทวดาอีกชั้นหนึ่ง แลวใหอานคาถาใหผูเรียนที่เปนศิษยวาตาม เพื่อขอใหครูเทวดาประสาทพร ใหเกิด

สติปญญาเฉลียวที่จะเลาเรียน เพราะตามคติตามดนตรีไทยถือวา พระวิษณุกรรมเปนนายชางผู

ประสิทธิ์ประสาทเครื่องดนตรีทั้งหลาย แลวยังมีครูเทวดาผูใหญที่เกี่ยวของอีกหลายทาน เชน พระ

ประคนธรรพ พระปญจสิขร เหลานี้ เปนตน  เมื่อเวลาครูทําพิธีนั้น ข้ันแรกที่ศิษยมาฝากตัว ครูจะตอง

จุดธูปเทียน ต้ังนะโม 3 จบ แลววาคาถาชุมนุมเทวดา ตอจากนั้นวาบทดอกไม ธูป เทียน บทเชิญครู

ผูใหญมาประสิทธิประสาทพร  ซึ่งสําหรับคาถาที่ใชสําหรับรับศิษยของครูแตละทานนั้น แตละสํานัก 

ยอมมีลักษณะแตกตางกันไป ตามแตทานจะไดรับสืบทอดมาจากครูอาจารยทางดนตรีไทย ตามความ

เชื่อที่ปฏิบัติกันมา 

 
 ความเชื่อ ขนบประเพณกีารไหวคร ู
 ความสัมพันธระหวางครูกับลูกศิษยในการสืบทอดดนตรีนั้นลึกซึ้งมาก ครูเปนคลังความรู 

และมิไดถายทอดความรูเพียงอยางเดียว แตครูไดกลายเปนผูสวมบทบาทของพอแมใหทั้งความรู และ
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ความเปนคนใหแกศิษย เพราะฉะนั้นการที่บุคคลใดจะไดศึกษาวิชาความรูจากครูจึงมักจะตองปฏิบัติ

ตอครู ตามคานิยมของสังคมไทย คือไมกลาแสดงความคิดเห็น คัดคานเชื่อมตามที่ครูบอกมากกวา 

คนควาหาขอเท็จจริง โดยคิดวาครูคือผูที่ใหแสงสวางทั้งความรูและวิชาชีพ 

 พิธีกรรมไหวครู เปนขนบประเพณีปฏิบัติ เกิดจากความเชื่อ เปนลักษณะเฉพาะของวิชาที่เปน

ศิลปะ ที่นอกจากแสดงความเคารพกตเวทีคุณกับครูที่มีชีวิตอยูในปจจุบันและเสียชีวิตแลว การกระทํา

กตเวทีคุณยังแผออกไปถึงเทพเจาที่วิชานั้น ถือวา เปนครูบาอาจารยดวย การไหวครูของดนตรีไทยนั้นมี

หลายอยาง เวลากอนนอน เราสวดมนตไหวพระแลวก็ไหวครูอาจารยดวย แตถาเปนการประกอบพิธี

ไหวครูที่เปนพิธี รีตรอง  มีเครื่องสังเวย มีครูผูเปนหัวหนาอานโองการตามแบบแผนอยางนี้ ตองทําใน

วันพฤหัสบดีเทานั้น เพราะถือวาวันพฤหัสบดีเปนครูทั่วทุกวิชา บานใดมีเครื่องปพาทยมีผูบรรเลงเปน

หมูคณะ มักจะประกอบพิธีไหวครูทุกป 

 มนตรี  ตราโมท (2531: 3-5)  อธิบายวา กระบวนการไหวครูนั้นพิธีไหวครูเร่ิมดวยพิธีสงฆ

กอน คือในวันพุธตอนเย็นมีพระสงฆเจริญพระพุทะมนต รุงเชาวันพฤหัสบดีถวายอาหาร บิณฑบาต 

เมื่อพระสงฆเสร็จภารกิจแลว เร่ิมพิธีไหวครู พิธีสงฆนี้หากไมสะดวก ไมมีก็ได คือ เร่ิมดวยพิธีไหวครูใน

วันพฤหัสบดีเพียงวันเดียว 

 สถานที่ประกอบพิธีไหวครูควรกวางพอที่ศิษยานุศิษยและผูรวมพิธีนั่ง ส่ิงที่ต้ังสําหรับไหวตอง

มีพระพุทธรูปและเครื่องบูชาพรอมไวทางหนึ่ง สวนอีกทางหนึ่งจัดตั้งเครื่องดนตรีไทยตางๆใหเปน

ระเบียบและสวยงาม โดยไมตองจัดเปนวง และตองมีตะโพนลูกหนึ่งตั้งอยูดวย เพราะในทางดนตรีไทย

ถือวา ตะโพน สมมุติแทนองคพระปรคนธรรพ หากจะมีหนาโขนตั้งดวยก็ได 

 หนาโขนที่ควรตั้ง คือ หนาฤาษี พระปรคนธรรพ พระวิษณุกรรม พระปญจสิขร พระพิราพ 

และเพิ่มหนาพระอิศวร พระนารายณ พระพรหม พระคเณศ ดวยยิ่งดี 

 สวนเครื่องบูชากระยาบวช มีดอกไม ธูป เทียน หัวหมู เปด ไก กุง ปลา บายศรีปากชาม ขนม

ตมแดง ตมขาว ผลไมตางๆหากในพิธีไหวพระพิราพดวย ตองมีเครื่องดิบอีกชุดหนึ่ง เหมือนเครื่องสุก

ดังกลาว เครื่องสังเวย เหลานี้จะมีเปนคูหรือเพิ่มเติมอยางไรก็ได 

 การจัดเครื่องประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยนั้นมีลักษณะตางๆกัน คือ เครื่องสังเวย เครื่องเซน 

และเครื่องกระยาบวช เพื่อนํามาถวาย แดที่เสวยตางกัน เชน 

 เครื่องกระยาบวช เปนเครื่องถวายของเทพพระเจาที่ เชื่อกันวาไมเสวยโภชนาหารที่

ประกอบดวยเนื้อสัตว จึงเปนเครื่องกระยาบวช เชน มะพราว  กลวย งา ขาวตอก ถั่ว  เปนตน 

เครื่องสังเวย ไดแก เครื่องถวายแดครูที่เสวยไดทั่วไป เชน กุง หอย ปู ปลาหัวหมู เปด ไก ขนม

ตม ผลไม สุรา เปนตน 
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 เครื่องเซน ไดแก เครื่องยํา เชน ปลายํา สําหรับผี เปรต ที่ปากเล็กไมสามารถกินอาหารที่มีชิ้น

ใหญๆ ได 

 ขันกํานล มีขันลางหนาใสดอกไมธูป เทียน ผาขาว หรือผาเช็ดหนาและเงินกํานล ซึ่งโบราณ

ใช 6 บาท ถาจะมีปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพิธีดวยก็ได แตตองมีขันกํานลเชนเดียวกัน

ใหผูบรรเลงปพาทยครบทุกคนทั้งวง ครูผูทําพิธีนุงหมขาว เมื่อไดจุดธูปเทียนบูชาเสร็จแลว ครูจะทํา

น้ํามนตในขณะนั้นศิษยและผูรวมพิธี จุดธูปเทียนบูชา อธิษฐานตามแตประสงคผูรวมพิธีเร่ิมกลาว

โองการนําใหผูรวมพิธีกลาวตาม เร่ิมตนดวยบูชาพระรัตนตรัยและไหวครูบาอาจารย บิดามารดา ขอพร

ตางๆ ตามแบบแผน แตละครูอาจผิดแผกแตกตางกันบาง ปพาทยจะบรรเลงเพลงหนาพาทยตามที่ครู

ผูกระทําพิธีจะเรียก จากนั้นกลาวถวายเครื่องสังเวย รอจนธูปหมดดอก กลาวลาเครื่องสังเวย 

ตอจากนั้นครูผูเปนประธานประพรหมน้ํามนตเจิมเครื่องดนตรีและหนาโขนตางๆจนครบถวน หลังจาก

นั้นประพรหมน้ํามนตและเจิมใหแกศิษยและรวมพิธี หลังจากพิธีไหวครูแลว จึงถึงพิธี “ครอบครู” ซึ่งจํา

ติดตอกันไป 
 

   1.4 บทบาทของปพาทยในสังคมไทย  
 มนตรี  ตราโมท (2530:9)  วิถีชีวิตของคนไทยตั้งแตโบราณกาลมาเปนชีวิตที่เต็มไปดวย

ดนตรี เพราะคนไทยเปนชนชาติที่เห็นวา ความสนุกและความรื่นเริง เปนความประสงคสําคัญของชีวิต 

หากชีวิตมีความสนุกร่ืนเริง ชีวิตนั้นก็เปนชีวิตที่ดีและสมบูรณ ดังจะเห็นไดจากเพลงยาว พระราชนิพนธ

กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท พรรณนาถึงชีวิตในกรุงศรีอยุธยาไววา 

 

   “ทั้งพิธีปเดือนคืนวนั            สารพันจะมีอยูอัตรา 

  ฤดูใดก็ไดเลนเกษมสุข        แสนสนุกทั่วเมืองหรรษา” 

 

 ความสนุกออกจะเรียกไดวา เปนมาตรฐานแหงชีวิตที่ ดี และในการกระทําใหชีวิตได

มาตรฐานอันดี ในทัศนะของคนไทยในอดีตนั้น ดนตรีไทยไดเขามามีสวนเกี่ยวของอยางสําคัญที่สุด 

 ลีลาแหงชีวิตไทยในอดีตนั้นขึ้นอยูกับจังหวะตางๆ ในชีวิตซึ่งจะตองมีการทําบุญและการ

ฉลอง เร่ิมดวยการเกิด มีการทําขวัญเดือนและโกนผมไฟทารกที่เกิด เมื่อเด็กเขาถึงวัยหนึ่งตองมีการ

โกนจุก หากบุคคลนั้นเปนชายตองอุปสมบทในพระพุทธศาสนา มีพิธีทําขวัญนาคพิธีบวช ตอจากนั้นก็

ถึงพิธีสมรส การทําบุญอายุครบหารอบ และเมื่อตายลงก็มีพิธีตางๆเกี่ยวกับงานศพ ซึง่มกัทาํกนัใหญโต

ฟุมเฟอย 

 ในงานตางๆที่กลาวมานั้นตองมีดนตรีประกอบ เร่ิมตนดวยปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง

บรรเลงรับพระที่มาเจริญพระพุทธมนต บรรเลงในระหวางพระฉัน และบรรเลงสงพระในตอนพระกลับ 
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ดวยเพลงกราวรํา แสดงความปติร่ืนเริง ที่ไดทําบุญกุศลเสร็จ ในงานมักมีการจัดหาการแสดงนาฏศิลป

รวมแสดงดวย อาทิ ลิเก ละคร โขน และอื่นๆ ซึ่งมักตองใชปพาทยเปนสวนประกอบสําคัญในการแสดง

ทั้งสิ้น 

 หากจําแนกบทบาท และความสัมพันธของดนตรีที่มีตอชีวิตความเปนอยูของคนไทย สามารถ

จําแนกไดเปน 3 หนาที่ คือ ประกอบพิธีกรรม ประกอบการแสดง และเพื่อการฟงและการขับกลอม 

(นันทนาการ) 

 1. การบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรม ปพาทยมีบทบาททั้งพิธีกรรมทางศาสนา และ

พิธีกรรมที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต 

  1.1  พิธีกรรมทางศาสนา  ปพาทยมีบทบาทอยางมาก ทั้งพระราชพิธีของพระมหากษัตริย 

และพิธีของประชาชน 

  1.2  พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต นับแตเกิดจนตาย ดนตรีไทยเขาไปมีสวนรวมอยูบางไมมากก็

นอย เชน ประเพณีบวช ทําขวัญนาค นิยมใชดนตรีและเพลงประกอบพิธีตามความเหมาะสม 

  1.3  พิธีกรรมในโอกาสพิเศษ เชน พิธีไหวครู ลวนนิยมใชดนตรีและเพลงบรรเลงพิเศษ คือ 

เพลงหนาพาทย ซึ่งแตละเพลงลวนมีความหมายแฝงอยู 

 2. ดนตรีประกอบการแสดง 

   วงปพาทยเปนวงดนตรีไทยที่สําคัญที่สุดวงหนึ่ง ในบรรดาวงดนตรีไทยชนิดอื่นๆที่มี

บทบาทมากในการทําหนาที่บรรเลงประกอบการแสดง โดยเฉพาะทางดานนาฏศิลปไทย ซึ่งเปน

ศิลปวัฒนธรรมสาขาหนึ่ง แสดงความเปนชาติที่เจริญรุงเรืองของไทย ความงดงามของทารําตาม

จังหวะและทํานองเพลง ตลอดจนการแสดงสื่อความหมาย ดวยบทเจรจา ทาทาง คํารองเปนลํานําชวย

ใหผูชมไดสนุกสนาน ชื่นชมกับสุนทรียรส เปนมรดกทางวัฒนธรรม ที่ปูยาตายายไดถายทอดไว 

นาฏศิลปแบงเปนประเภทใหญๆได 2 ประเภท คือ 

  ละคร  เปนการแสดงการรําที่เปเร่ืองราว ดําเนินไปโดยลําดับ มีหลายประเภท เชน ละคร

โนรา (ละครชาตรี) ละครนอก ละครใน ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ ละครรอง ละครพูด สลับลํา

ละครสังคีต และโขน 

  ระบํา เปนการแสดงรายรําประกอบคํารองและทํานอง จังหวะดนตรีที่มุงคามสวยงามและ

ความบันเทิงเปนสําคัญ ผูแสดงจะมีเพียงคนเดียวหรือเปนหมูก็ได การแสดงระบําจะตองมีความพรอม

เพรียง และชวยใหเกิดความสนุกสนาน 

 3. การขับกลอม 

  การขับกลอม ไดแก ขับลําเลาเรื่อง กลอมขวัญ และกลอมอารมณ 
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  3.1  ขับลําเลาเรื่อง ไดแก การขับเสภา ซึ่งแตกอนขับเปนทํานองรองเลาไปเรื่อยๆจนถึง

รัชกาลที่ 2 จึงมีปพาทยรับและรองสงในตอนสําคัญ  การขับเพื่อสรรเสริญสดุดีเปนเพลงอวยพรหรือ

ถวายพระพรในเอกสารตางๆซึ่งยังนิยมกันอยูในปจจุบัน เพลงที่ใชมักเปนเพลงมงคลตางๆ เชื่อ 

มหาฤกษ นางนาค เวสสุกรรม 

  3.2  กลอมขวัญ  ในประเพณีไทยมีทั้งกลอมขวัญคนและกลอมขวัญสัตวตลอดไปจนถึง

ส่ิงที่เคารพนับถืออีกนานัปการ เชน การทําขวัญขาว การทําขวัญลาน เพื่อนเปนการระลึกถึงคุณของแม

โพสพ เปนตน 

   การกลอมขวัญคนมีทั้งพิธีหลวงและพิธีราษฎร เชน กลอมพระบรรทม (พิธีหลวง) ทํา

ขวัญนาค (พิธีราษฎร)  สวนการกลอมขวัญสัตว มักจะมีเฉพาะพิธีหลวง เชน กลองชาง เปนตน 

    เพลงชุดทําขวัญ ไดแก เพลงชุดเรื่องเวียนเทียน มีเพลงนางนาค มหาฤกษ มหากาล 

มหาชัย สังขเล็ก ดอกไมไทร ดอกไมไพร ดอกไมรวง พัดชา บาบนคูบาบน มโนราหโอด ตนกราวรํา 

กราวรํา ดับควันเทียน เปนเพลงที่มีความหมายในทางมงคลทั้งสิ้น 

   3.3  กลอมอารมณ เพลงที่ใชในลักษณะนี้มีรูปแบบไมแนนอน ข้ึนอยูกับโอกาสเปนสําคัญ 

นับต้ังแตใชแสดงความรักระหกวางหนุมสาวในเพลงเกี้ยวหรือใชผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยขณะ

ทํางานรวมกัน เชน เก็บเกี่ยวขาว ลงแขก ตําขาว นวดขาว ไปจนถึงเพลงดนตรีที่ใชในการบรรเลงในงาน

ตางๆทั้งมงคลและอวมงคล 

                ดนตรีไทยมีบทบาทในวิถีชวีติของคนไทยเปนอยางมาก อาจกลาวไดวา เปนศิลปะคู

ชาติไทย แสดงออกถงึความเปนไทยเอกลกัษณไทยมาโดยตลอดทั้งในพิธกีรรมตางๆในการดํารงชีวิต

ประจําวนัทัง้พธิีของประชาชน และพระราชพิธีตางๆของพระมหากษัตริย ทัง้พธิีกรรมทางศาสนาและ

พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการดาํเนนิชีวิต มีบทบาทใชประกอบการแสดง การละเลนตางๆของนาฏศิลป

ไทย และยงัชวยขับกลอมเพื่อความรื่นเรงิบันเทงิใจ เมือ่ความสําคัญของดนตรีไทยมีมากยอมสงผลตอ

การรักษา เพื่อความคงอยูดําเนินในรูปการสืบทอดมาชัว่ลูกชั่วหลาน หลายชั่วอายุคน 

 
 1.5 การศึกษาปพาทย 
          รัตนา  ตันบุญเต็ก (2531: 40-41)  ไดกลาวถึงความหมายของการศึกษาในลักษณะทั่วๆ ไป

วา   

 1. การศึกษาเปนกิจการของมนุษย และสําหรับมนุษยเทานั้น 

 2. การศึกษา เปนกระบวนการ มิใชเปนสิ่งที่คนเราครอบครอง หรือเปนสวนหนึ่งของมนุษย 

ความรู ลักษณะ หรือลักษณะดีงาม เปนเพียงหลักฐานที่แสดงวา คนเราไดรับการศึกษา มิใชเปนตัว

การศึกษา การศึกษาเปนกระบวนการเปนกิจกรรมอยางหนึ่งที่สัมพันธเกี่ยวของกับมนุษย   
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 3. การศึกษา เปนการพัฒนามนุษยในฐานะที่เปนมนุษย พัฒนาธรรมชาติแทจริงภายในตัว

มนุษย ใหมนุษยไดเรียนรู และเติบโตตอไป 

     4. การศึกษาตองมีทิศทางกระบวนการพัฒนามนุษยนั้น ไมใชการศึกษาทั้งหมด การศึกษา

ตองอาศัยองคกรการศึกษาชวยชี้นํา ใหทิศทาง และปรุงแตงใหมนุษยเจริญงอกงาม และจะตองเปน

กระบวนการสองทาง คือ มีปฏิสัมพันธระหวางผูให ผูรับ 

 5. การศึกษาตองเปนไปดวยเจตนา และเปนเจตนาที่จะใหผูศึกษา เกิดการเรียนรู การ

เปลี่ยนแปลงเจริญงอกงามภายในตน 

 6. มนุษยเทานั้น ที่รับผิดชอบเรื่องการศึกษา วัตถุส่ิงแวดลอมทางกายภาพทั้งหลาย ชวยให

มนุษยเกิดการเรียนรูได แตส่ิงเหลานั้นมิใชองคการที่รับผิดชอบในการศึกษา  

      รัตนา  ตันบุญเต็ก (2531: 42) กลาววาปรัชญาการศึกษามีความหมายมาก มิไดมี

ความหมายหนึ่งเดียว สามารถใหความหมายเปนกลางไดวา ปรัชญาการศึกษา คือ การนําปรัชญามา

ใชในเรื่องของการศึกษาเปนการใชปรัชญาและวธิีของปรัชญา 

         วิทย  วิศเวทย (2526: 28-33) กลาววา บทบาทของปรัชญานั้น จะมีสวนชวยในการวางแผน 

ในการดําเนินการทางการศึกษา บทบาทที่มองไดคือ ดานเนื้อหา และวิธีการปรัชญา มีสวนชวยนัก

การศึกษาในดานการกําหนดเปาหมายหรือการกําหนดสิ่งอันมีคาสูงสุด ในการดําเนินกิจการการศึกษา 

การศึกษามีไวเพื่อชีวิตและควรเปนชีวิตที่ดีในแงวิธีการ วิธีการของปรัชญาคือ วิเคราะห สังเคราะห และ

ตีความโดยใชเหตุผลตามครรลองของตรรกวิทยาและดวยการคนหาเชิงญาณทัศน (insight) ปรัชญา

ไมใชความรูที่เกิดจากขอมูลเชิงประจักษ (empirical data) 

      ปรัชญา มีความหมายวา ความรักในความฉลาด คนเราเมื่อมีความรักในสิ่งใดก็พยายาม

ใฝหาในสิ่งนั้น เชน รักคุณคาของปริญญาบัตรก็พยายามใฝหาใหไดมาซึ่งปริญญาบัตร เมื่อรักใน

ศิลปวัฒนธรรมของเรา จึงใฝหาเกิดการศึกษาศิลปวัฒนธรรม รวมทั้งดานดนตรีไทยดวย (วิมลศรี    

อุปรมัย.  ม.ป.ป.: 9) มีผูกลาวกันเสมอวา การศึกษา คือ การถายทอดวัฒนธรรมจากคนรุนหนึ่งไปสูคน

อีกรุนหนึ่ง ในที่นี้จะใหความหมายวาของคําวา วัฒนธรรมแคบๆ หมายถึง ขนบธรรมเนียม ประเพณี 

ศาสนา ภาษา วรรณคดี และศิลปะแขนงตางๆเมืองใหญเปนการถายทอดวัฒนธรรมเดิม เปนการ

อนุรักษมากกวาการเปลี่ยนแปลง 

       การถายทอดวัฒนธรรมนั้น เปนหนาที่ของคนรุนกอน หรือผูใหญ หรือผูสูงอายุ ทานทั้งหลาย

นี้มีความรูความสามารถที่สะสมจากประสบการณการเรียนรูทั้งทางตรงและทางออม  จึงมี

ความสามารถที่จะทําการถายทอด จึงเรียกวาเปน “ภูมิปญญา” คือ เปนผูที่เพียบพรอมดวยความรูสึก

ซึ้งในปรัชญาอันเกี่ยวเนื่องดวย จารีตประเพณี ภาษา และดุลยภาพแหงการผสมผสานระหวางความรู
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ในทางทฤษฎี และในทางปฏิบัติไดอยางเดนชัด และดวยความรูความสามารถที่ไดส่ังสมมาแตวัยเยาว 

และคงความสามารถใหเปนประโยชนตอสังคม 

      ภูมิปญญาที่กอใหเกิดองคความรูทางภูมิปญญาดังกลาวที่ไดถายทอดศิลปะวิทยาการ 

โดยทั่วไปจะเปนผูที่ไดยอมรับนับถือวาเปน “ครู” ไมแตในสงัคมไทยเทานั้น ทุกสังคมยอมรับกันวา “ครู” 

เปนผูมีความรูความชํานาญ ในสาขาวิชาการสาขาหนึ่งสาขาใดมากๆ ถึงแมจะไมไดเปนครูหรือไมได

สอนคนเปนกิจลักษณะ คนทั้งหลายมักจะยกยองและเรียกเขาวาเปน “มือชั้นครู” ครูจึงควรเปนผูรูและ

ผูชํานาญอยางแทจริง อยางนอยที่สุดก็ตองมีความรูในวิชาที่ตนสอนอยางช่ําชอง นอกจากจะมีความรู

แลว ควรจะตองมีความชํานาญในการปฏิบัติและเชี่ยวชาญในการถายทอดความรูใหแกเด็กดวย 

       “ครู”  หรือผูถายทอดศิลปะวิทยาการนั้นๆ  จําเปนอยางยิ่งที่จะตองเชื่อมโยงความรูที่ไดส่ังสม  

ประสบการณ คุณธรรม จริยธรรม และความเขาใจในความเปลี่ยนแปลงอันเปนธรรมดาของโลกที่อยูใน

รูปนามธรรมนั้น ใหสามารถสัมผัสไดรับรูไดในลักษณะรูปธรรมและตองถายทอดใหตัวกลางที่เปน

รูปธรรมที่สามารถเขาใจนี้  กลับคืนสูความเปนนามธรรมที่ เห็นชัดเจนได กระบวนการนี้ เปน

กระบวนการทางภูมิปญญา 

 ลักษณะของภมูิปญญา  อาจแบงไดเปน 2 ประเภทใหญๆ  คือ 

 1. ลักษณะที่เปนนามธรรม เปนโลกทัศน ชีวทัศน ปรัชญาในการดําเนินชีวิตเปนเรื่องเกี่ยวกับ

การเกิด แก เจ็บ คุณคา ความเชื่อ และความหมายของทุกสิ่งในชีวิตประจําวัน  

 2. ลักษณะที่เปนรูปธรรม เปนเรื่องที่ เกี่ยวกับเฉพาะดานตางๆ เชน การทํามาหากิน 

การเกษตร หัตถกรรม ศิลปะ ดนตรี และอื่นๆ 

 กระบวนการของภูมิปญญา  ประกอบดวย 

 1. กระบวนการคิด  คือ  มีการคิดอยางเปนระบบ ข้ันตอนเฉพาะของตน คิดโดยการประยุกต

ความรูเดิมกับความรูใหม เกิดความรูเพื่อแกไขปญหาในปจจุบัน และคิดมาจากสวนของประสบการณ

ที่ไดส่ังสมมาแตในอดีต 

 2. กระบวนการตัดสินใจ  หลังจากผานกระบวนการการคิดแลว  จะตองมีการตัดสินใจ  เลอืก

แนวทางปฏิบัติตามที่พิจารณาวาเหมาะสม 

 3. กระบวนการถายทอดความรู  กระบวนการนี้นับวา  เปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งที่จะทําใหเกิด

การสืบทอดความรูไปยังคนรุนตอๆไป  เกิดการสืบทอดความคิดไปยังคนรุนหลัง การถายทอดความรู

ไมใชเปนเพียงการสอนในรูปแบบเทานั้น แตรวมทั้งการสอนนอก 

 ดนตรีไทย มีลักษณะการถายทอดโดยใชความทรงจํา  ถายทอดจากครูสูศิษยในลักษณะตัว

ตอตัว  ลักษณะการศึกษาดนตรี  จึงแตกตางจากการศึกษาดนตรีในระบบโรงเรียนเชนปจจุบัน 
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 การรับเด็ก 
 ชิ้น  ศิลปะบรรเลง  (2521: 27) ไดกลาววาการเรียนตองมีแบบแผน ประเพณีอยางเกาคือ  

ตองมีผูใหญพาไปฝากผูสอน  ผูเรียนตองนําดอกธูปเทียนไปสักการะ  ครูใหญฝายดนตรีผูลวงลับไป

แลว  และเคารพครูผูสอน  จึงจะไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชาฝกฝนให 

 เฉลิม  บัวทั่ว  (2530: 15) กลาววาครูอาจารยในอดีต  ทานไดบัญญัติขอบังคับของทานไววา  

กุลบุตร  กุลธิดาที่มีความตองการเรียนดนตรีไทย  กับทานแลว  ตองนําขันน้ํา ผาเช็ดหนา ดอกไม ธูป 

เทียน กํานลแลวแตทานจะเรียกรองและมีผูปกครองคือ  บิดามาดา หรือ ปู ยา ตา ยาย นําไปฝาก 

ความรอบคอบของอาจารย ก็คือตองถามวัน เดือน ป อายุ กอน ถาวัน เดือนป เกิดไมสมพงศกันกับ

อาจารย ทานไมรับไว เพราะโดยมากถือวาคนเราถา วัน เดือน ป ไมถูกกัน การปกครองหรือตักเตือน

ยอมจะไมมีผล มีการขัดกันอยูบางไมมากก็นอย ดังนั้น ทานตองไตถามใหไดความแนชัด เมื่อเห็นวา 

วัน เดือน ป พอจะไปกันไดทานก็จะรับไว โดยผูปกครอง นําเด็กถือขัน ดอกไม ธูป เทียนเขาไปกราบ 3 

คร้ัง และเปลงเสียงขอเรียนดนตรีกับทาน พรอมทั้งจะเชื่อฟงคําตักเตือนทุกอยาง แมทําความผิดกเ็ฆีย่น

ตีตักเตือนได อาจารยก็จะรับไว แลวนําดอกไม ธูปเทียน พรอมทั้งขันและเด็กไปที่เครื่องดนตรีแลวให

เด็กกราบ 3 คร้ัง แลวกลาวคาถานําเด็กครบ 3 คร้ังเปนอันเสร็จพิธี สําหรับเด็กเขาเรียน 

 
 สถานที ่วสัดุอุปกรณ และสื่อประกอบการสอน 
 ชิ้น ศิลปะบรรเลง (2521: 27) กลาววาการเรียนดนตรีที่จะเกงเร็ว ตองไปอยูบานครูซ้ําบางคน

ยังมาอาศัยกินในบานครู เรียนกันแตเชาจนเย็น ตองหมั่นผสมวงและฝกซอมตอนกลางคืนครูอาจเรียก

มาสอนเพลง ที่ทานคิดขึ้นไดอยางปจจุบันทันดวนก็มีการตอเพลงอยูในวงจํากัด มีการหวงเพลง การ

เรียนตองอาศัยความทรงจําเพียงอยางเดียว เปนการเรียนที่อยูในวงแคบ 

 
 หลักสูตร (เนื้อหาเพลงที่ใชสอน) 
 เฉลิม  บัวทั่ง (2530: 15) อธิบายวา การจัดการเรียนการสอนปพาทยในสมัยโบราณมี

ระเบียบปฏิบัติเปนแบบแผนในการตอเพลง ดังนี้ 

 1. เพลงโหมโรงเย็น  โดยเริ่มตอเพลงสาธุการ  ไปจนจบทั้งชุด  เวนเพลงตระโหมโรงไว  1  

เพลง  เมื่อมีการไหวครูประจําปคร้ังตอไป  สามารถจับมือ  ตอเพลงตระโหมโรงโดยใชอุปกรณเหมือน

เชนเดิม 

 2. เพลงชา  เพลงอะไรก็ไดแลวแตครูผูสอนทานจะตอให 

 3. เพลงลงสรง 

 4. เพลงเวียนเทียน 

 5. เพลงพระฉัน 
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 6. เพลงกราวราํ 

 7. เพลงเหาะ 

 8. เพลงเถา  เร่ิมตอเมื่อเรียนถงึประมาณปที ่ 3 

 9. เพลงหนาพาทย  เร่ิมตอเมื่อเรียนถงึปที ่ 4 

 10. เพลงหนาพาทยชัน้สูง  เมื่อเรียนปที่   5 

 พินิจ  ฉายสุวรรณ  (2539:  80) ไดกลาวถึงวิธีการฝกระนาดเอกวา เร่ิมเรียนตองฝกฆองวง

ใหญกอน  โดยเรียนเพลง  “สาธุการ” ในชดุโหมโรงเย็น  หรือที่บางทานเรียกเพลงชุดนี้วา “สวดมนตฉัน

เชา”  หลังจากนั้นก็ตอเพลงดังตอไปนี้ 

 1. เพลงชุดโหมโรงเยน็ 

 2. เพลงชุดโหมโรงเชา 

 3. เพลงชา  เพลงเร็ว 

 4. เพลงเรื่องลงสรง 

 5. เพลงฉิง่พระฉนั 

 6. เพลงวา 

 7. เพลงชุดนางหงส 

 

2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 ณรงคชัย  ปฏกรัชต  (2540:  26)  ไดกลาวไววานักดนตรีไทยในสํานักดนตรี  มีแบบแผนการ

เรียนแบบเขม  มีวินัย  มีขนบธรรมเนียมประเพณีรวมกันระหวางครูกับศิษย  ระหวางศิษยกับศิษย  แต

หลักสูตรก็มีความหลากหลายไปบางแตโดยหลักการทั่วไปแลว  การเรียนเริ่มตนดวยเพลงสาธุการ  

เพลงชุดโหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  เพลงพิธีกรรม  เปนตน  การเรียนเพลง  ชุดโหมโรงเย็น  เพราะในการ

บรรเลงงานพิธีกรรมไมวาจะเปนขึ้นบานใหม  งานบวชนาค  งานพิธีกรรมอื่นๆ เพลงสวนนี้ตองใช

บรรเลงในงานเหลานั้น  แตละเพลงในชุดโหมโรงเย็นมีเพลงขนาดยาว  เชน  เพลงเขามาน  เชิด กลม 

กราวใน  เปนตน  เพลงในลักษณะสําคัญและใชเปนหลักในการเรียนก็คือ  เพลงเรื่อง  แตละสํานัก

ดนตรีมีเพลงเรื่องที่ใชศิษยมากมาย  แตกตางกัน  การรูเพลงเรื่องมากยอมหมายความวา  นักดนตรีผู

นั้นไดรูจักเพลงเล็กเพลงนอยที่จัดกลุมไวชัดเจน  ในยุคที่นิยมนําเพลงเกามาแตงขยายในอัตราสามชั้น  

และแตงตัดเปนชั้นเดียว  และนํามาบรรเลงลดหลั่นที่เรียกวาเพลงเถานั้น  สวนใหญนักดนตรีนําทํานอง

เพลงเรื่องไปเปนสมุฏฐานในการแตงเพลง  กระบวนการเหลานี้เปนการเรียนดนตรีไทยตามแบบแผน

ด้ังเดิม 
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 วิธสีอน 
 แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีตามแผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ  

ฉบับที่  8  พ.ศ.  2540-2544  โดยสํานักงานคณะกรรมการศึกษาแหงชาติ  สํานักนายกรัฐมนตรีสรุป

แนวคิดทฤษฏีการเรียนรูเพื่อพัฒนาสุนทรียภาพทางศิลปะดนตรีและพลศึกษาของโครงการพัฒนา

คุณภาพการเรียนการสอน  เปนแนวคิด  3  สวน  รวมกันดังนี้ 

 1. ทฤษฏีของความเหมือน  เรียนรูสุนทรียภาพโดยการเลียนแบบ 

 2. ทฤษฏีของความแตกตางเรียนรูสุนทรียภาพโดยการแสวงหาความแตกตาง 

 3. ทฤษฏีของความเปนฉัน  เรียนรูสุนทรียภาพโดยการแสวงหาตนเอง 

 ทฤษฏีทั้ง  3 ทฤษฏีดังกลาวจําเปนตองอยูดวยกันจะขาดอยางใดอยางหนึ่งไมไดสุนทรียภาพ

เปนเรื่องของการซึมซับ  อาศัยการเรียนรูจากความเหมือนไปสูความแตกตาง  และจะตองอยูบนความ

เปนฉัน  ที่เปนรากเหงาทางวัฒนธรรม 

 ความเหมือน  คือ  แมบทหรือเปา  “แบบคือครู”  เปนแบบอยางใหเด็กเรียนรูทฤษฏีของความ

เหมือน  ประกอบดวย  การเลียนแบบ  และการทําซ้ํา  ลูกเลียนแบบแม 

 ความแตกตาง  เปนความตองการที่จะเปลี่ยนแปลงจากความจําเจ  เปนความรูสึกเบื่อหนาย

ในบรรยากาศและสิ่งที่เปนอยูในชีวิตประจําวันความตองการสิ่งใหมๆ  เพื่อความมีชีวิตชีวา  เพื่อทนกับ

เหตุการณ  และอยางนอยที่สุดก็เพื่อที่จะเปลี่ยนแปลงใหเกิดความแตกตาง 

 ความเปนฉัน  เปนรากเหงาทางวัฒนธรรม  ความสมบูรณลงตัวของศิลปะและดนตรีจะตอง

ต้ังอยูบนความเปนฉัน  อวดความเปนฉัน  และในความเปนฉันนั้นก็คือ  รากเหงาทางวัฒนธรรมชอง

ชุมชนนั่นเอง 

 จากทฤษฏีทั้ง  3  แนวทาง  ในการพัฒนากระบวนการเรียนรูศิลปะ  ดนตรี  และพลศึกษา

ของเด็กนั้น  สามารถจัดเปนชั้นตอนได  5  ลําดับดวยกัน  คือ  การเลียนแบบ  การทําซ้ํา  การแหกคอก  

ทางเทวดาและความเปนตัวของตัวเอง 

 แนวคิดในการพัฒนาหลักสูตรของไทเลอร  มีหลักการและเหตุผลในการสรางหลักสูตร (Tyler 

Rationale) วาในการจัดหลักสูตรและการสอนนั้นควรจะตอบคําถามพื้นฐาน  4  ประการ  คือ 

 1. มีความมุงหมายอะไรบางที่โรงเรียนควรจะแสวงหา 

 2. มีประสบการณทางการศึกษาอะไรบางที่โรงเรียนควรจัดขึ้นเพื่อชวยใหบรรลุจุดประสงคที่

กําหนดไว 

 3. จะจัดประสบการณทางการศึกษาอยางไร  จึงจะทําใหการสอนมีประสิทธิภาพ 

 4. จะประเมินผลประสิทธิภาพของประสบการณในการเรียนการสอนอยางไร จึงจะตัดสิน  

ไดวา บรรลุถึงวัตถุประสงคที่กําหนดไว 
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 ในทํานองเดียวกัน  กิจกรรมและประสบการณการเรียนรูเพียงหนึ่งอยาง  อาจตอบสนอง

จุดประสงคหลายๆ ขอได 

 นอกจากนั้น  ไทเลอร  ยังเนนเกี่ยวกับการพิจารณาการจัดประสบการณเรียนรูวา  ตอง

คํานึงถึงความสัมพันธในดานเวลาตอเวลา  และเนื้อหาตอเนื้อหา  เรียกวาเปนความสัมพันธแบบ

แนวตั้ง  (Vertical) กับแนวนอน (Horizontal)  ซึ่งมีเกณฑในการจัด  ดังนี้ 

 1. ความตอเนื่อง  (Continuity) หมายถึง  ความสัมพันธในแนวตั้งของสวนองคประกอบหลัก

ของตัวหลักสูตรระดังหนึ่งที่สูงขึ้นไป  เชน  วิชาทักษะ  ตองเปดโอกาสใหมีการฝกทักษะในกิจกรรมและ

ประสบการณบอยๆและตอเนื่องกัน 

 2. การจัดชวง  ลําดับ  (Sequence) หมายถึง  ความสัมพันธในแนวตั้งของสวนองคประกอบ

หลักของตัวหลักสูตรจากสิ่งที่เกิดกอไปสูส่ิงที่เกิดขึ้นภายหลัง  หรือจากสิ่งที่มีความงายไปสูส่ิงที่มีความ

ยาก  ดังนั้น การจัดกิจกรรมและประสบการณใหมีการเรียงลําดับกอนหลังเพื่อใหไดเรียนเนื้อหาที่ลึกซึ้ง

ยิ่งขึ้น 

 3. บูรณาการ  (Integration) หมายถึง  ความสัมพันธกันในแนวนอนขององคประกอบหลัก

ของตัวหลักสูตร  จากหัวขอเนื้อหาหนึ่งไปยังอีกเนื้อหาหนึ่งของวิชา  หรือจากรายวิชาหนึ่งไปยังอีก

รายวิชาอื่นๆ  ที่มีความเกี่ยวของกัน  การจัดประสบการณจึงควรเปนลักษณะที่ชวยใหผูเรียนไดเพิ่มพูน

ความคิดเห็นและไดแสดงพฤติกรรมที่สอดคลองกัน  เนื้อหาที่เรียนเปนการเพิ่มความสามารถทั้งหมด

ของผูเรียนที่จะไดใชประสบการณตางๆกัน  ประสบการณการเรียนรูจึงเปนแบบแผนของปฏิสัมพันธ  

(Interaction) ระหวางผูเรียนกับสถานการณที่แวดลอม 

 เสรี  หวังในธรรม และสุจิตต  วงษเทศ  (2527: 120) ไดกลาวถึงการเรียนดนตรีไทยวา เรียน

ดวยความจํา การสอนจึงเริ่มตนดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียว  สวนภาคทฤษฏีไปสอนเมื่อสามารถ

ปฏิบัติไดแลว  การที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใด  สําคัญอยูไมนอย  เพราะเครื่องดนตรีแตละอยางมี

ลักษณะการเลนตางกัน  โดยใชหู  และความจําเปนหลักการปฏิบัตินั้นบางอยางใชนิ้ว  บางอยางใชขอ  

บางอยางใชปอด  ตองใชกําลังลมเปา  หากศิษยผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีเลือกสิ่งที่ไมเหมาะสม  ผลที่

ไดไมเปนไปตามความประสงค  เพราะฉะนั้นผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดนั้น  จะตองเหมาะสมกับ

ตนเองดวย 

 เฉลิม  บัวทั่ง  (2530: 15) อธิบายถึงพิธีเร่ิมการฝกหัดและตอเพลง การเริ่มฝกหัดจะเริ่มต้ังแต

วันแรกที่นํามาฝากตัวเขาเรียนกลาววา มีขันขนาดกลาง 1 ขัน   ผาเช็ดหนา   ดอกไม   ธูปเทียน    

กํานล  6  บาท  นําเขามอบตัวกับอาจารยโดยนําไปบูชาเครื่องดนตรี  ตะโพนไทย  ใหเด็กกราบ  3  คร้ัง

แลวกลาวเปนภาษาบาลีวา “อัคคี พหูบุปผัง  อหังวันทา  ครูอาจาริยัง  สัพพะ  ไสยัง  วินาสสันติ  สิทธิ  

ปะระปะชา  อิมัสมิง  ภะวันตุเม”  ทุติยัมป  ตติยัมป  (กลาวเหมือนกัน)ใหเด็กกราบ  3  คร้ัง  และครูนํา
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ไมตีฆองสองอัน  ใสมือเด็ก    ใหเด็กพนมมือ    พรอมทั้งไมตีฆองแลวนํากลาววา   “อะหังวันทา  ครูอา

จาริยัง  สัพพะไสยัง  วินาสสันติ  สิทฺประระปะชา  อิมัสมิง  ภะวันตุเม”  แลวครูจับมือเด็กพรอมทั้งไมตี

ฆอง  ตีเพลงสาธุการ  1  วรรค  3  คร้ัง  เสร็จพิธีจับมือเด็กโดยมักทําในวันพฤหัสบดี  จับมือแลวใหผูอ่ืน

ตอเพลงตอไปก็ได 

 เสรี   หวังในธรรม  และสุจิตต  วงษเทศ  (2527: 20) ไดกลาวถึงหนาที่ของครูผูสอนดนตรีไทย

ภาคปฏิบัติ  คือ 

 1. ตองสอนใหผูเรียน  นั่งใหถูกแบบแผนของการใชเครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ ควรนั่งขัดสมาธิ

หรือนั่งพับเพียบ  แตนั่งอยางไรก็ตาม  ตองใหทาทางผึ่งผายอยางอหลังซอมซอ 

 2. สอนใหจับเครื่องดนตรีใหถูกลักษณะ 

 3. เร่ิมสอนใหกระทําสิ่งเหลานี้ใหเปนเสียง  โดยยังไมตองเปนเพลง  เชน  ปพาทยจะตอง

ฝกหัดฆองวงกอน  เปนตน  โดยครูจะจับมือใหตีเพลงสาธุการ  และตอเพลงโหมโรงเย็น  ตอไปแลวจึง

คอยเลื่อนการตอเพลงใหยากขึ้น  ตามลําดับความสามารถของศิษยในขั้นนี้ตองสอนใหรูจังหวะไปดวย 

 4. ผูเรียนคนใดมีทีทาวา  จะเรียนเครื่องดนตรีชนิดตอไปไดดี  ก็ใหเปลี่ยนเครื่องดนตรีแก     

ผูนั้น  เชน  ผูเรียนปพาทยเมื่อตีฆองวงไดพอสมควรแลว  มีทีทาวาจะเปนคนระนาดไดใหเร่ิมฝกระนาด

เอกให 

 5. สอนใหรูวา  ทํานองอยางไรใหแทนกันได  เปรียบเทียบทํานองอยางนี้กับทํานองอยางโนน  

ถามีความสามารถจะตอเพลงเดี่ยวได  ก็ใหตอเพื่อเปนกําลังใจแกศิษย 

 ปจจุบันเรียนลัดกันมาก  เพราะฉะนั้นแลวแตครูจะวินิจฉัยวาสมควรจะสอนอยางไร 

 อรวรรณ  รัตนะพิมาน  (2538: 53)  กลาววาในการสอนดนตรีไทยจะแบงออกเปน  2  แบบ  

คือสอนโดยตรง  คือการตอเพลงใหโดยตรงเรียกมาตอทั้งวงแตละคนตองประจําเครื่องดนตรีของตน  

จะเปลี่ยนเครื่องมือไมไดตอเพลงแลวซอมใหแมน  แบบที่  2  การสอนโดยออม  คือ  สอนใน

สถานการณจริงเวลาไปบรรเลงในงานตางๆ  ครูจะเรียกเพลงใหเลนตามสถานการณนั้นๆ  ทําใหลูก

ศิษยทราบวา  เพลงนั้นใชเลนในพิธีการใด 

 นอกจากการสอนแบบปกติ  ที่ครูดนตรีไทยมักปฏิบัติโดยทั่วไปแลว  ครูดนตรีไทยบางทานยัง

นําโนตมาประกอบการสอนดวย  ครูเยื่อ  อุบลนอยวงปพาทยจากจังหวัดเพชรบุรี  ซึ่งทานเปนศิษยของ

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) ดวย  ทานไดกลาวถึงวิธีการสอนปพาทยของทานวา  ใช

ตัวโนตเชาชวยในการสอน  โดยใชโนต  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที  โด  แทนการออกเสียง  โถง  ติง  

เนง  เนง   เตง  ติง  เนง  เนง  ตุ  เลงเตง  เตง  เตง  ติง  เตง  เตง  เพราะเหตุผลที่วา  สอนแบบเติมนั้น

ไมรูวา  โถง  มันอยูตรงไหน  แตถาบอกเปนโนตเด็กจะจําไดดี  โดยติดเสียง  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที  

โด  ไวที่เครื่องดนตรี 
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 ครูเจริญใจ  สุนทรวาทิน.  (2538: 2) ศิลปนแหงชาติ   ผูเปนเอกทัคคะทางขับรองและซอสาม

สายทานไดเสนอวิธีสอนของทานไวดังนี้ 

 วิธีสอนของดิฉันจะกวดขันในเรื่องวรรคตอนทุกวรรคไมวารองหรืออะไร  ไมใชสักแตวารองได

ถูกตองครบจังหวะ  เพราะนั่นคือ  การรองโดยเอาโครงสรางไปกอนแลว  จึงคอยมาประดับประดาตอง

มีความประณีต  ดิฉันยึดถือเปนเรื่องสําคัญที่สุด  เพราะวา  ศิลปะนี้ประณีต  ถาเปนแบบธรรมดาแลว  

มันก็ไมออกความรูสึก  มันจะไมเห็นความงามและมันจะไมถึง 

 เวลาทานสอน   ทานจะใหอัดเทปไปกอนเปนโครงสรางแลวไปฟงจําใหแมนแลวคอยมาปรับ

อีกที  ทั้งการรองและการปฏิบัติเครื่องดนตรี  แลวจึงมาปรับปรึงตรงนั้นนิดตรงนี้หนอย  การเรียนรูตอง

มีรูปแบบที่ดีกอน 

 
 เวลาที่ใชในการเรยีนและการฝกซอม 
 ชลิดา  จันทรแกว  (2539: 9-10) กลาวถึงการจัดเวลาเรียนดนตรีวา  สํานักดนตรีไทยบาน

บาตรของครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) เร่ิมต้ังแตเชามืดเพื่อไลมือ  ฝกซอมและทบทวน

เพลงตอเนื่องกันเปนชั่วโมง  กอนที่ถึงเวลาอาหารเชา  ชวงสาย  บาย  เย็น  คํ่า  มีการตอเพลงจากครู

ฝกซอมวง  หรือทบทวนเพลงเฉพาะบุคคลในสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) มีกิจวัตร

สําหรับผูเรียนดนตรีดังนี้ 

 ลูกศิษยที่อาศัยอยูภายในบาน  จะตื่นนอนเวลาประมาณ  04.30  น.  ทําธุระสวนตวัเสรจ็แลว

ก็มาไลระนาดหรือซอมเพลง  ตางคนตางแขงขันกันในการไลระนาด  แตตองไมทําใหเกิดเสียงดังเพราะ

บุคคลภายในบานยังไมต่ืน  บางคนที่ทําอาหารทานเองก็จะไปประกอบอาหารที่ขางลาง  ทําอาหาร

เสร็จแลวก็นํามารับประทานรวมกัน  ชวยกันทําความสะอาดเช็ดถูโรงเรียน  (เรือนเครื่อง)  เก็บกวาด

บริเวณบาน  พอถึงเวลา  09.00  น.  ก็จะขึ้นไปเรียนดนตรี  หยุดพักตอนเที่ยงชวงบายก็ข้ึนไปซอมเพลง  

หรือบางคนอาจไปเที่ยวเลนก็ได  เวลาค่ํามีการซอมเพลง  และบางครั้งคุณครูจะลงมาแนะวิธีการเรียน

ตางๆใหจนกระทั่งเวลาประมาณ  23.00 น.  ก็เขานอน 

 สวนลูกศิษยที่ไมไดอาศัยอยูในบาน  เมื่อถึงเวลาเรียนก็มาเรียน  เรียนเลิกแลวก็กลับบานของ

ตนเอง 

 เมื่อถึงเวลาประมาณ  03.00 น.  ลูกศิษยทุกคนขึ้นไปบนโรงเรียน  (เรือนเครื่อง) นั่งพับเพียบ

ประจําเครื่องมือของตนเองรอเวลาครูข้ึนมาสอน  พอคุณครูข้ึนมาถึงทําความเคารพโดยการกราบ  1  

คร้ัง  คุณครูเดินไปนั่งที่ระนาดเอกซึ่งเปนที่ประจํา  บรรยากาศในการเรียนจะเปนกันเอง  บางครัง้คณุครู

มีอารมณขันและชวนคุย  เมื่อสอนเสร็จแลวทานจะลงจากโรงเรียนทุกคนทําความเคารพอีก  1  คร้ัง 
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 การเรียนจะเรียนถึงเวลาประมาณ  12.00 น. ชวงกลางคืนไมมีการเรียน  และหยุดเรียนวัน

พระเนื่องจากคุณครูถือศีล  หรือหยุดวันที่คุณครูตองไปสอนตามโรงเรียน 

 
 สื่อประกอบการสอน 
 ส่ือที่ใชในการสอนของครูดนตรีไทย  มักเปนเครื่องดนตรีไทยที่ครูมีอยูแลว  หากเครื่องดนตรี

มีนอยไมพอกับจํานวนผูเรียนมักจะใหผลัดกันเรียน  ผลัดกันซอม  ส่ืออ่ืนๆมักไมปรากฏวา  ครูโบราณ

ทานใชอุปกรณใดๆมาชวยในการสอนมากนัก 

 
 จิตวิทยาในการสอน 
 ชลิดา   จันทรแกว  (2539: 11) กลาววาการเรียนมิตองเสียเงินทองอยางใด  มักเปนธรรม

เนียมวา  เมื่อครูผูสอนไมเรียกรองสิ่งใด  จึงสํานึกในหนาที่วา  ตองหาทางตอบแทนบุญคุณโดยรับใช

ปฏิบัติตามเวลาและโอกาสอันสมควร  ครูดนตรีไทยทานมีการใชจิตวิทยาในการสอนหลายๆอยาง  

บางครั้งทานกระทําในลักษณะของกฎระเบียบบาง  แสดงออกในลักษณะตางๆบาง  แลวแตวา  ครูแต

ละทานมีวีธีการใด  ในสํานักดนตรีบานบาตรของครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) ทานมี

จิตวิทยาในการสอนอบรมศิษย  เชน 

 เมื่อมีพิธีไหวครู  ลูกศิษยทุกคนจะตองมารวมพิธี  เพราะในวันไหวครูนี้ถือเปนประเพณีของ

การเคารพครู  และเพิ่มความเปนสิริมงคล  ใครที่ตองการจะมาขอขมาลาโทษที่ทําใหครูตองโกรธหรือผู

ที่ประพฤติลวงเกินครู  ก็มาขอขมาในวันนี้  โดยไดรับการยกโทษและใหอภัยจากครูเสมอ  หรือใครที่มี

เร่ืองขุนเคืองหรือมีความไมเขาใจกันประการใด  ถาไดมาขอขมาอภัยในพิธีไหวครูประจําปแลว  ทาน

ถือวา  เลิกแลวตอกันเหมือนมิไดเกิดเรื่องนั้นขึ้นเลยและถาใครไมมารวมพิธีไหวครู  ผูนั้นไมไดรับการตอ

เพลงจากทานครูเลย  ภายในปนั้น  จนกวาในปตอไป  มารวมพิธีไหวครู  ไดเขามาเรียนที่บานบาตร

เหมือนเดิม 

 การลงโทษของทานครูนั้น  ใหรุนพี่เปนผูลงโทษ  หรือบางครั้งใหผูกระทําความผิดเปนผู

ตัดสินใจเองวา  เลือกการลงโทษดวยวิธีใด  เชน  การตี  การไลระนาดเปนเวลาหลายชั่วโมงติดตอกัน

หรือการที่ไมไดตอเพลงกับทานครูอีกตอไป 

 การสอนดนตรีของทาน  มักจะไดยิน  ไดฟง  จากบรรดาศิษยของทานวา  ทาน  ดุ  แตทาน

เปนผูที่ใหเกียรติ  ลูกศิษยมาก  พูดจาไพเราะ  มีอารมณขัน  เรียกลูกศิษยของทานนาฟงเชน  เรียก

อาจารยประสิทธิ์  ถาวรวา  เจาแก  หรือไมมักเรียนลูกศิษยที่มีอายุสูงหนอยวา  พอแถม  พอถิต  เปน

ตน  แตเหตุที่ทานดุนั้นนาจะมาจากทานทําใหลูกศิษยลูกหาตางกลัวเปนที่สุด  และดวยเหตุนี้ทําใหการ

ปกครองลูกศิษยในบานทานงายขึ้น 
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 การเสริมแรงนั้นมักไมพบมากนักวา  ครูจะเสริมแรงโดยการใหรางวัลส่ิงใดกับศิษยมีบางแต

นอยมาก  สวนมากเปนการใหโอกาสในการแสดงฝมือในโอกาสสําคัญตางๆมากกวา 

 การลงโทษ  สามารถจัดไดเปน  2  ประเภทใหญๆ  คือ 

 1.  การลงโทษทางใจ  ไดแก  การลงโทษทีท่ําใหผูกระทําผิด  เกิดความรูสึกละอายเกรงกลัว

ตอผลของการกระทาํผิด  และปรับเปลี่ยนพฤติกรรมของตนใหดีข้ึน  วธิีการลงโทษทางใจนี้ทาํไดหลาย

วิธีเชน 

  1.1 การสั่งสอน  วากลาวตักเตือน  เปนการลงโทษที่เบาและทําไดงายที่สุด 

  1.2 การดุ  ดา  ขูใหกลัว 

  1.3 การทาํใหอาย  เชน  การประจานดวยคําพูดหรือการกระทํา  ทําเปนโกรธหรือเกลยีด 

  1.4 การกักขงั  ไมใหเด็กออกไปเลน  หรือไมใหทําอะไรตางๆ 

  1.5 การทาํใหหมดความสนุกสนาน  เปนวธิีลงโทษที่งาย  และครูมีโอกาสใชมาก 

  1.6 การปรับใหทําการบานมากๆในการซอมเพลง 

 2.  การลงโทษทางกาย  ทาํไดโดยการตี  ตบ  ทุบ  หยิก  เปนตน 

  
 แนวคิดและทฤษฏกีารเรยีนรู 
 ทฤษฏี  Structural  Funcionalism  ของ  Alferd  Reginald  Brown 

 ณรงค  เขียนทองกุล  (2539: 8) ไดสรุปทฤษฏีดังกลาวไววา  ความคิดที่วาระบบสังคมตางๆ

ประกอบไปดวยโครงสรางและกิจกรรมตางๆ  โครงสรางทางสังคมคือแบบแผนที่อยูไดนาน  โดย

ประชากรมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน  และความสัมพันธกับส่ิงแวดลอม  โครงสรางจะไดมาจากการ

กระทําระหวางสังคม  บรรทัดฐานและกฏเกณฑตางๆของพฤติกรรมตองทําความเขาใจกับการคงอยู

และการสืบเนื่องของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม  เนนการศึกษาระบบเครือญาติ  เพราะนั่นคือ  

หลักการจัดระเบียบสําคัญที่สุด  ในสังคมที่ไมรูหนังสือแรคคลิฟฟ-บราวน  ไมสนใจวา  สวนตางๆของ

สังคมและสังคมทั้งระบบมีพัฒนาการมาอยางไร 

  
 ทฤษฏีการเรียนรูแบบสิ่งเราและการตอบสนอง 
 ทฤษฏีนี้มีชื่อเรียกหลายชื่อ  เชน  Associative  Theory  นักจิตวิทยาที่สําคัญในกลุมนี้คือพา

ฟลอฟ  (Pavlov) วัดสัน  (Watson) ธอรนไดค  (Thorndlike)  ทฤษฏีนี้อธิบายวา  พื้นฐานการกระทํา

ของบุคคลขึ้นอยูกับอิทธิพลของสิ่งแวดลอม  (Passive) หนาที่ของผูสอนคือจัดประสบการณการเรียนรู

ใหกับผูเรียน 
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 หลักการของทฤษฏีสิ่งเราและตอบสนอง  คือ 
 1. การเสริมแรง  (Reinforcement) เปนตัวกระตุนที่ทําใหเกิดการตอบสนอง  หรือพฤติกรรม

การเรียนรู 

 2. การฝกฝน  (Practice)  ไดแก  การทําแบบฝกหัด  การฝกซ้ําเพื่อใหเกิดทักษาในการ

แกปญหาที่สัมพันธ  โดยเฉพาะวาที่เกี่ยวกับการปฏิบัติ 

 3. การรูผลการกระทํา (Feedback) ไดแก  การที่สามารถใหผูเรียน  ไดรูผลการปฏิบัติได

ทันที  เพื่อจะใหผูเรียนไดประพฤติกรรมไดถูกตอง 

 4. การสรุปเปนกฎเกณฑ  (Generalization) ไดแกการไดรับประสบการณตางๆที่สามารถ

สรางมโนทัศน (Concept) จนกระทั่งสรุปเปนกฎเกณฑที่จะนําไปใชได 

 5. การแยกแยะ  (Discrimination) ไดแก  การจัดประสบการณ  ที่ผูเรียนสามารถแยกแยะ

ความแตกตางของขอมูลไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

 6. ความใกลชิด (Contiquity)  ไดแก  การสอนที่คํานึงถึงความใกลชิดระหวางสิ่งเรา  และ

การตอบสนอง  เปนตน 

 
 แนวคิดเกี่ยวกับการเสริมและการลงโทษ 
 คารลสัน  (Carlson. 1993: 172) กลาวถึง  การเสริมแรงและการลงโทษไวดังนี้ 

 การเสริมแรง  (Reinforcement)  เปนปรากฏการณของตัวเสริมแรง  (Reinforcer) ที่ทําให

เพิ่มความเปนไปไดของพฤติกรรมการตอบสนอง  (Respondent  behavior)  หรือที่เรียกวาสิ่งเราเพื่อ

เสริมแรง  แบงออกเปน  2  ประเภท  คือ 

 1. ตัวเสริมแรงบวก  (Positive  Reinforcer) คือส่ิงใดๆ ก็ตามเมื่อใหแกอินทรียแลว  ทําให

อินทรียมีพฤติกรรมเพิ่มข้ึน 

 2. ตัวเสริมแรงลบ  (Negative  Reinforcer)  คือส่ิงใดๆ ก็ตามถาถอดถอนหรือนําออกไปทํา

ใหอินทรียมีพฤติกรรมเพิ่มข้ึน 

  

 ส่ิงเราที่เปนตัวเสริมแรงมีคุณสมบัติอยูในตัว  ซึ่งแบงตามคุณสมบัติไดเปน 

 1. ตัวเสริมแรงปฐมภูมิ  (Primary  Reinforcers)  หมายถึง  ส่ิงเราที่ทําใหเกิดการตอบสนอง

ไดโดยธรรมชิต  ซึ่งใชเปนรางวัลไดเลย  เชน  อาหาร  น้ํา  การหลีกเลี่ยงความเจ็บปวด  เปนตน 

 2. ตัวเสริมแรงทุติยภูมิ  (Secondary  Reinforcers)  หมายถึง  ส่ิงเราที่ตองนํามาสัมพันธกับ

ตัวเสริมแรงปฐมภูมิแลวทําใหการตอบสนองเกิดขึ้น  เชน  คําชมเชย  เสียง  เงิน  เปนตน 

 การลงโทษ  (Punishment)  หมายถึง  การทําใหพฤติกรรมของอินทรียลดลงหรือหมดไป  

เนื่องจากเมื่ออินทรียแสดงพฤติกรรมใดๆออกแลว  ไดรับความไมพึงพอใจ  การลงโทษเปนวิธีการอยาง
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หนึ่งที่ใชควบคุมพฤติกรรมของคนแตตองใชใหเหมาะสม  การลงโทษพิจารณาตามสถานการณได  

ดังนี้ 

 1. เปนการใหส่ิงเรา  เมื่ออินทรียไดรับแลวทําใหเกิดความไมพึงพอใจ  เชน  การตี  การตําหนิ  

การคุมขัง  เปนตน 

 2. เปนการถอดถอนสิ่งเรา  หมายถึง  การถอดถอนสิ่งเราที่อินทรียพึงพอใจออกไปทําใหเกิด

ความไมพึงพอใจ  เชน  ตัดเงินเดือน  หักคะแนน  ไมใหไปเที่ยว  เปนตน 

 

 เลโอนารด  (Leonard.  1975:  267-268)  ใหความหมายวา  ดนตรีเปนศาสตรและศิลปะ

การสอนใหเขาถึงทั้งสองอยางนั้นตองอาศัยเวลา  ความตั้งใจจริงทั้งผูเรียนและผูสอนเทคนิคในการ

สอนทั่วไป  กลาวสรุปดังนี้ 

 การฝกทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรี  ดําเนินการสอนดวยวิธีตางๆ  ตอไปนี้ 

 1.  การสาธิตบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  ผูเรียนนําความรูที่ไดไปฝกจนเกิดทักษะ 

 2.  การสอนเปนรายบุคคล  โดยแนะนําและสาธิตใหดู 

 3.  การแนะนําและดําเนินการฝกซอมเปนหมูคณะ 

 การใชเทปบันทึกเสียง  บันทึกการบรรเลงทั่งวงขาดแตเครื่องดนตรีที่นักเรียนจะฝกใหนักเรียน

นําเทปบันทึกเสียงไปเปดฟงและบรรเลงไปพรอมๆกัน กับเทปบันทึกเสียงจนเกิดทักษะ 

 1. การฝกทักษะการอานโนต  ดําเนินการสอนดวยวิธีการดังตอไปนี้ 

                1.1 ผูสอนสาธิตการอานโนต  ออกเสียง สูง ตํ่า ส้ัน ยาว ไมใหผิดเพี้ยนผูเรียนฝกตาม  

                1.2 มีการบรรยายและสาธิตการดําเนินจังหวะตาม  

              1.3 การใหผูเรียนปฏิบัติและฝกฝนจนเกิดทักษะ 

 2. การศึกษาความรู  ดําเนินการสอนดวยวิธีการดังตอไปนี้ 

  2.1 การบรรยายและสาธิต 

  2.2 การบรรยายและใชเสียงเพลงจากเทปบันทึกเสียง  หรือจากแผนเสียงประกอบ 

  

 บลูม และคนอื่น (Bloom; &  others.  1966: 62-67) ใหความเห็นวาการเรียนดนตรีเกี่ยวของ

กับพฤติกรรมตางๆ  3  ประการ  ดังนี้ 

 1. พฤติกรรมการเรียนรู  และความคิด  ไดแก  พฤติกรรมดานสติปญญาของมนุษยที่

เกี่ยวของกับการเรียนรู  และการแสดงพฤติกรรมทางความรูออกมา  เชน  ดานความจํา  ดานความ

เขาใจ  การนําไปใช  การวิเคราะห  การสังเคราะห  และการประเมิน  คาเกี่ยวกับความหมาย  
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สัญลักษณ  การสื่อความหมายของเสียงดนตรี  โครงสรางของบทเพลง  ความคิดสรางสรรค  เร่ืองราว

เบื้องหลังของบทเพลง 

 2. พฤติกรรมดานความรูสึกและอารมณ  เปนพฤติกรรมเกี่ยวกับจิตใจ  อารมณ  ความเชื่อ  

การยอมรับ  ไมยอมรับ  ตอเสียงดนตรีที่ไดยิน  ไดฟง 

 3. พฤติกรรมดานการปฏิบัติ  เปนพฤติกรรมที่แสดงออกทางอวัยวะสัมผัสเปนสวนใหญ  เชน  

ความสามารถในการใชมือ  ใชเทา  ความประสานสัมพันธระหวาง  มือ  ตา  หู  หรืออวัยวะอื่นๆ  ความ

แคลวคลองวองไวในการใชอวัยวะตางๆในดานการบรรเลงเครื่องดนตรีหรือการรองเพลง 

 
 การวัดและประเมินผลดนตรี 
 ณรุทธ  สุทธจิตต  (2541: 40)  กลาววา  ในการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนดนตรี  

ควรคํานึงถึงโครงสรางของสาระดนตรีเปนหลักรวมไปกลับหลักในการวัดและประเมินผลในกรณีสาระ

ดนตรีควรมีการวัดและประเมินผลทั้งทางดานเกี่ยวกับเนื้อหาดนตรี  ทักษะดนตรีรวมทั้งทัศนคติของ

ผูเรียนตอดนตรี  ซึ่งเปนเรื่องที่เกี่ยวกับความซาบซึ้งในดนตรีดวย 

 
 การวัดประเมินผลดนตรี 
 1. การประเมินผลดนตรีที่สมบูรณ  ควรเปนการประเมินผลที่ประกอบดวยการประเมินทั้ง

ดานเชิงปริมาณและคุณภาพทั้งสองลักษณะ  เนื่องจากดนตรีเปนวิชาที่มีเนื้อหา  ทักษะ และสัมพันธ

กับทัศนคติ  ในสวนของเนื้อหาและทักษะนั้นจะเปนในเชิงปริมาณ  สําหรับในการวัดทัศนคติ  แนวคิด  

และความซาบซึ้งในดนตรี  รวมถึงทักษะในระดับสูงจะเปนเรื่องทางดานคุณภาพมากกวาปริมาณ 

 2. การประเมินผลดนตรีนั้น  โดยทั่วไปจะมีวิธีประเมินผล  2  ลักษณะ  คือ  การประเมินผล

ระหวางเรียน  (Formative  Evaluation) เชน  เมื่อจบแตละหัวขอยอยๆ  ก็จะใหมีการขอสอบส้ันๆหรือ

ใหปฏิบัติทักษะ  และการประเมินผลรวมหลังจากการเรียนเสร็จส้ินลง (Summative  Evaluation) เชน  

การสอบกอนปดภาคเรียน  หรือการสอบกลางภาคเรียน  ซึ่งเปนการสอบที่มีเนื้อหาทั้งหมดของการ

เรียนวิชานั้นๆ  หรือตอนใหญๆของวิชานั้นๆ ซึ่งการประเมินทั้งสอง  ลักษณะนี้จะชวยใหคูผูสอนไดผล

การประเมินที่ครบถวนสมบูรณในทุกดาน 

 3. ควรจะใชวิธีการวัดผลหลายๆรูปแบบ  เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับผูเรียนใหมากที่สุด  การ

เรียนการสอนที่เกี่ยวของกับเนื้อหา  ซึ่งจัดไดวาเปนทฤษฏี  สามารถวัดผลโดยใชขอสอบตางๆได  

สําหรับดานทักษะ  เชน  การรอง  การเลน  เปนการปฏิบัติที่ตองมีการวัดผลโดยผูเรียนปฏิบัติกิจกรรม

เปนรายบุคคล  ซึ่งไมใชเปนลักษณะของการใชแบบทดลองและสวนสุดทายคือดานทัศนคติซึ่งการ

วัดผลมักจะใชการสังเกต  สัมภาษณ  ตลอดระยะเวลาการเรียนการสอน 



 

 

35 

 4. คํานึงถึงความสะดวกและเหมาะสมของการประเมินผล (Practicality) คือการใหไดขอมูล

มาใชในการประเมินผลไดอยางครบถวน  แตไมลําบากตอการปฏิบัติ  ดังนั้น  การกําหนดรูปแบบการ

ประเมินผล  จึงขึ้นอยูกับดุลยพินิจของผูสอนวา  การปฏิบัติในลักษณะใดจะชวยใหการประเมิลผลไม

ยุงยากจนเกินไป 

 
 การประเมินผลเนื้อหาดนตรี 
 เนื้อหาดนตรี  ไดแก  องคประกอบดนตรี  (จังหวะ  ทํานอง  เสียงประสาน  รูปแบบ  สีสัน  

และลักษณะของเสียง)  และวรรณคดีดนตรี  (บทเพลงและประวัติดนตรี) ซึ่งเปนเรื่องเกี่ยวกับทฤษฏี  

สามารถวัดไดโดยใชแบบทดสอบ   เนื่องจากเปนการประเมินทางดานเนื้อหาไมเกี่ยวของกับดานทักษะ

ปฏิบัติ  ซึ่งการประเมินผลเนื้อหาดนตรีควรประเมินทั้งดานความรูแงมุมตางๆและความเขาใจ  รวมทั้ง

การนําความรูที่มีอยูนําไปใช 

 
 การประเมินทักษะดนตรี 
 การประเมินผลทักษะทางดนตรีนี้  เกี่ยวของโดยตรงกับการปฏิบัติ  ซึ่งสามารถกระทําไดใน  

2  ลักษณะ  คือ  การปฏิบัติเดี่ยว  และการปฏิบัติกลุม  อยางไรก็ตาม อรววรณ  บรรจงศิลป  (2538: 

12) ไดกลาววา  การวัดผลทักษะดนตรี  มักมุงเนนไปสูการปฏิบัติเดี่ยวมากกวา  ซึ่งในขอนี้  ณรุทธ  

สุทธจิตต  (2544: 2)  ไดกลาววา  การวัดผลทักษะดนตรี  ซึ่งเปนการวัดผลเชิงปฏิบัติควรวัดผลเปน

รายบุคคล  แตในบางกรณีการวัดผลอาจจะทําเปนกลุมเล็กๆเพื่อความรวดเร็วแตทั้งนี้ผูสอนจะตอง

คํานึงถึงคุณภาพของการวัดผลเปนอันดับแรก 

 
 การวัดผลทักษะทางดนตรี 
 ควรแบงหัวขอการวัดผลออกเปน  2  ลักษณะใหญๆ  คือ  เร่ืองเกี่ยวกับความสามารถในการ

ปฏิบัติทักษะ  และคุณภาพของการปฏิบัติเนื่องจากดนตรีเปนศิลปะ  การวัดผลทางทักษะดนตรีจึงควร

วัดทักษะทั้งเชิงปริมาณและคุณภาพ  เชิงปริมาณไดแกทักษะที่ผูเรียนควรปฏิบัติไดหลังจากการเรียนรู

ไปแลว เชน  การรองเพลงลมหนาวได  สวนเชิงคุณภาพ  ไดแก  ความไพเราะ  ของการรองเพลง ลีลา

การเคลื่อนไหวประกอบจังหวะ  และลีลาการทําสัญญาณมือ  เปนตน 

 
 การประเมินผลทัศนคติดนตรี 
 เปนลักษณะที่แตกตางจากการประเมินผลขางตน  เพราะเนื้อหาที่ใชประเมินผลไมใชเปนสิ่ง

ที่สอนกันไดดังเชน  เนื้อหาหรือทักษะดนตรี  ทัศนติดีจึงเกี่ยวกับรสนิยม  ความชอบ  ความมีสุนทรียะ  

และความซาบซึ้ง  ที่เปนเรื่องเกิดขึ้นภายใน  จิตใจ  อารมณ  ซึ่งผูเรียนอาจแสดงออกมาอยางเดนชัด  
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หรือไมแสดงออกเปนพฤติกรรมก็ได  วิธีการประเมินทักษะดนตรีจึงควรเปนวิธีการสัมภาษณ  สังเกต  

เพื่อเปดโอกาสใหผูเรียนไดแสดงทัศนคติตอดนตรีออกมา 

 
 การวัดผลประเมินผล 
 มนตรี   ตราโมท  (2524: 47) กลาววาการวัดผลและการประเมินผลครูปพาทยมักทําโดย

ตรลอด  โดยครูเปนผูสังเกต  หากเพลงที่ตอใหยังไมสามารถปฏิบัติไดดี  ครูไมตอเพิ่มเติมให  บางครั้ง

พบวาใชวิธีการวัดผลโดยใหปฏิบัติในงาน อาทิ  คร้ังหนึ่งพิธีสตมวารพระศพ  สมเด็ดพระเจาบรมวงศ

เธอ  เจาฟาภาณุพันธุวงศวรเดชที่วังบูรพา  ในตอนกลางวันครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปรรเลง) 

เรียกนายมนตรี  ตราโมท  เขาไปบรรเลงฆองวงใหญ  แลวทานตอเพลงลาวแพนฆองวงใหญตอเพลงจน

จบในตอนกลางวัน  และทานใหตีเวลากลางคืนของวันนั้นเปนตน 

 
 2.6  การสืบทอดในสายนักดนตรี 
 ศิลป  ตราโมท  (2538: 27) ไดกลาวถึงการสืบทอดในทางปพาทยนั้น  มีลําดับข้ันตอน  ใน

การสอบทอดหรือการศึกษาโดยเฉพาะทั้งในเรื่องของเพลงและเครื่องดนตรี  ดังนี้ 

 เบื้องหลังเริ่มศึกษาเครื่องดนตรีที่เปนหลักของวงปพาทย  เปนเครื่องดนตรีที่รักษาเนื้อเพลง

หลักไวอยางสมบูรณ  ไดแก  ฆองวงใหญ  เพลงที่โบราณจารยไดกําหนดไวคือ  เพลงสาธุการ  ซึ่งเปน

เพลงแรกในชุดโหมโรงเย็น  ถือกันวาเมื่อเรียนเพลงสาธุการแลว  ผูเรียนเขาใจวิธีการตางๆ ในการใช   

มือฆอง ซึ่งแจกแจงอยูในเพลงครบถวน 

 กอนที่ไดรับการสืบทอดทางวิชาการดนตรีไทยนั้น  ตองไดเขารวมพิธีการไหวครูกอนและ

ไดรับการครอบจากครูผูทําพิธี  เปนลําดับตอไป  เหมือนการเรียนวิชาสามัญที่จัดไวเปนละดับโดยมี

ข้ันตอนพิธคีรอบดังนี้ 

 ข้ันที่  1  เปนวิธีครอบโดยผูเรียนเตรียมขันลางหนา  ผาเช็ดหนาสีขาว  เงินกํานล  ดอกไม  ธูป

เทียน  มามอบแกครูผูทําพิธีดวยคารวะ  และไดรับการจับมือใหตีฆองวงใหญข้ึนตน  เพลงสาธุการ   3  

คร้ังเปนอันเสร็จพิธี  จากนั้นผูเรียนไปตอเพลงสาธุการจากครูทานใด  ที่ตองการเรียนจนจบเพลง

สาธุการได  และตอเพลงจนจบชุดโหมโรงเย็น  (เวนตระโหมโรงไว) 

 ข้ันที่  2  เมื่อไดเพลงชุดโหมโรงเย็นจบบริบูรณแลว ตองเขาพิธีครอบอีกครั้งหนึ่งดวยอุปกรณ 

และวิธีการเชนเดียวกับคร้ังแรก  เปนการครอบเพื่อเรียนตระโหมโรง  ซึ่งเวนไวในการตอเพลงโหมโรง

เย็นครั้งแรก 

 ข้ันที่  3  การสืบทอดเพลงหนาพาทยระดับกลาง  การสืบทอดเพลงหนาพาทย  ระดับกลาง 

หมายถึง  ผานการเรียนเพลงหนาพาทยระดับตน  ในชุดโหมโรงเย็นทั้งสิ้น  เมื่อตองการเรียนเพลงหนา
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พาทยระดับกลางจึงตองเขาพิธีครอบอีกครั้งเปนครั้งที่  3  โดยครูผูเปนประธาน  จับมือใหตีฆองวงใหญ 

เพลงตระบองกัน ซึ่งอยูในชุดโหมโรงกลางวัน  จากนี้ก็ศึกษาเพลงโหมโรงกลางวันไดจบส้ิน 

 ข้ันที่  4  หลังจากไดรับการถายทอดความรู  เพลงหนาพาทยระดับกลางแลว ตองศึกษาเพลง

หนาพาทยระดับสูงขึ้น  ตองเขาพิธีครอบเปนครั้งที่  4  โดยไดรับการจับมือ  ใหตีฆองวงใหญ เพลง

บาทสกุณี  จากครูผูเปนประธานประกอบพิธีไหวครู  แลวศึกษาเพลงหนาพาทยระดับสูงไดจนหมดสิ้น  

หรือใหมากที่สุด 

 ข้ันที่  5  ถือเปนขั้นสุดทายคือครอบเพื่อเรียนเพลงหนาพาทยระดับพิเศษ  คือ  เพลงองค

พระพิราพ  ซึ่งถือเปนเพลงสูงสุด  โดยพิจารณาตนเองกอนวา  ถึงเวลาอันสมควรหรือมีความจําเปนใน

กานนําไปใชมากนอยเพียงใด 

 ชาวไทยมีนิสัยรักการดนตรี  และขับรองมาแตโบราณกาล  โดยสั่งสอนกุลบุตรกลุธิดาของจน

ใหมีจิตใจรักการดันตรี  และขับรอง  สืบทอดกันมาโดยตลอด  โดยตองขวนขวายเขาไปเรียนกบัอาจารย

ผูเชี่ยวชาญเครื่องดนตรีนั้นๆ  โดยเฉพาะ เชน  ผูใดตองการสีซอสามสายตองไปฝกกับพระยาภูมิเสวิน  

(จิตร  จิตตเสวี)  เปนตน  ดังกระแสพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเจาอยูหัวที่วา  “จะ

เรียนอะไรจงเรียนใหดีแตอยางนั้นเสมือนกับการเรียนรูใหเปนครูเขา  นอกเหนือจากนั้นจัดเปนความรู

รอบตัว  เพียงเพื่อรูไวใชวา  ใสบาแบกหาม 

 มนุษยเราถามีความประสงคจะเรียนสิ่งใด  ภายในจิตใจตองมุงใฝฝนสนใจศึกษาเพียงสิ่งนั้น

ส่ิงเดียว  เชน  นักดนตรี  ดีไดดวยอาศัยการฝกซอมเฉพาะอยาง  แมเลนไดทุกอยางความเปนศิลปะ

ยอมไมมี  ตองฝกซอม  โดยอาศัยความเพียร  และครูดี ที่พรอมประสิทธิประสาทใหจนเกิด  ติดตา  ติด

หู  ติดใจ 

 ชัยพฤกษ (2525: 33) กลาววา  เมื่อมีผูไดรับการถายทอดในลักษณะของผูมีความชํานาญใน

เครื่องดนตรี  ผูมีความสามารถเหลานั้นตางเกิดความมีทิฐิ  ถือวาตนเองมีความรูอยางลึกซึ้งหาผูใด

เสมอเสมือน  สามารถมีวงดนตรีและบรรเลงไดโดยเพียงบรรดาศิษยที่ส่ังสอนไวโดยไมมีการรวมมือกับ

ผูใด  บางขณะยังมีการแขงขันทับถมกันมาโดยตลอด  เมื่อมีโอกาสแตละวง  บรรเลงไปตามแบบฉบับ

ของตน  ฉะนั้นทุกวันนี้ดนตรีไทยจึงมีลักษณะการบรรเลงที่แตกตางกัน  แมเพลงนั้นเปนเพลงเดียวกัน

ลักษณะการแสดงออกไมเหมือนกัน  ไมมีแบบแผนหรือแนวทางในการบรรเลงที่ไดวาเปนมาตรฐาน 

 ณรงค  เขียนสกุล  (2539: 20-21) อธิบายวาสมัยกรุงรัตนโกสินทร  ความเจริญของดนตรไีทย

มีมาก  มีครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเกิดขึ้นหลายทาน  โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่  6  พระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  นักดนตรีไทยไดรับการอุปถัมภจากเชื้อพระวงศและเจานายตามวังตางๆมีวัง

ที่สําคัญๆไดแก 
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 1. กรมปพาทยหลวง  สังกัดในกรรมมหรสพ  ซึ่งเปนหนวยงานราชการ  ที่สังกัดกระทรวงวัง  

เปนวังหลวง  มีนักดนตรีที่มีชื่อเสียงอยูมาก  เจากรมปพาทยหลวงในสมัยรัชกาลที่  6  คือ  พระยา

ประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท) 

 2. วังบางบุนพรหม  มีสมเด็จเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรค 

วรพินิต  ทรงรับกลุมนักดนตรีชาวบานจากอัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  คือ  ครูปาน นิลวงศ  และ

ภายหลังไดรับวงดนตรีจากบาน พาทยโกศล  ซึ่งเคยประจําวังของสมเด็จในกรมหลวงชุมพรเขตอุดม

ศักดิ์  มาแทนวงของครูปาน  นิลวงศ 

 3. วงวังบูรพาภิรมย  มีสมเด็จเจาฟาภาณุรังสีสวาง  กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  และวง

ดนตรีของสมเด็จเจาฟายุคลฑิฆัมพร  กรมหลวงลพบุรีราเมศร  มีนักดนตรีที่เปนครูคนสําคัญคือ  หลวง

ประดิษฐไพเราะ 

 เมื่อความนิยมในการแขงขันดนตรีมีสูงขึ้น  การแขงขันของนักดนตรีมีมากขึ้นและมีการ

พัฒนาจนสามารถแยกได  ตามลักษณะการบรรเลงดนตรี และผลงานการประพันธดนตรีที่มี

ลักษณะเฉพาะเปนสํานักดนตรีถึง   4  สํานักดวยกันคือสํานักของพระยาเสนาะดุริยางค  สํานักของ

พระยาประสานดุริยศัพท  สํานักจางวางทั่ว พาทยโกศล  และสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ 

 พื้นฐานของสํานักพระยาเสนาะดุริยางค และสํานักพระยาประสานดุริยศัพท  มาจากสํานัก

เดียวกันคือครูชอย  สุนทรวาทิน  สํานักดนตรีของครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล  พื้นฐานจากบานหลวง

กัลยาณมิตร  สํานักดนตรีของทานครูจางวางทั่ว พาทยโกศล  พื้นฐานจากบานหลวงกัลยาณมิตร  

สํานักดนตรีของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  มาจากบานครูสิน ศิลปะบรรเลง  จังหวัดสมุทรสงคราม

แตก็มิไดสามารถแบงไดชัดเจนมากนัก  เพราะการรับวัฒนธรรมดนตรียังมีพื้นฐานกันอยู  ทั้งสองทาน

เคยเปนศิษยของพระยาประสานดุริยศัพทดวย 

 เนาวรัตน  พงษไพบูลย (2517: 80)  กลาวถึงการประชันวงปพาทยที่วังบางขุนพรหมเมื่อ 

พ.ศ.  2466  ผลการประชันวงครั้งนั้นทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงในดานดนตรีไทย  มีการแบงสายดาน

ดนตรีมากขึ้น  โดยแบงสํานักดนตรีไทยตางๆชัดเจนมากขึ้น  แตละสํานักดนตรีไดสรางสรรคผลงานการ

ประพันธเพลงใหมีลักษณะเปนของตนเองเมื่อใดที่ไดฟงจะเขาใจวาเปนเพลงที่มาจากนักหรือบานใด  

การเรียกขานสํานักดนตรีใหญๆเปน  2  ทางคือ  ทางฝงขะโนน  และทางฝงขะนี้ 

 ทางฝงโนน  หมายถึง  บทเพลง  วิธีการขับรอง และวีการบรรเลงที่ดําเนินในรูปแบบเดิม  

พยายามรักษาเพลงที่เปนแบบเดิม  หรืออนุรักษแนวเดิมที่เคยบรรเลงมา  โดยมีบานที่เปนหลกัใหญ คือ

บานพาทยโกศล  สวนทางฝงนี้  หมายถึงบทเพลงวิธีการขับรอง  บรรเลงที่ดําเนินในรูปแบบที่มีกร

เปลี่ยนแปลงตามยุคตามสมัย  รวมทั้งการประดับตกแตงเพลงตามลีลาอารมณของเพลงนั้น  มีการ
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สรางกลวิธีใหมและสอดแทรกอารมณเขากับเนื้อหาของเพลงนั้น  โดยมีสํานักใหญๆไดแก  สายพระยา

เสนาะดุริยางค  สายพระยาประสานดุริยศัพท  และสายหลวงประดิษฐไพเราะ 

 คําวาฝงโนน และฝงนี้  นั้นยังมีการเรียกกันในลักษณะอื่นๆ อีกเชน  ดังปรากฏในลายพระ

หัตถของสมเด็จพระนางเจาสุขุมาลศรี  พระราชเทวีในรัชกาลที่  5  มีไปถึง พระโอรสคือ  สมเด็จสมเด็จ

เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  ขณะประทับทรงศึกษาอยูตางประเทศ  ฉบับหนึ่งดังนี้ “...เร่ืองที่นายเสมอใจ  

เขาสอนใหรักใคร  ทูนหมอมโตนั้น  เพราะแมส่ังเขาไปดวย  เพราะแมรูอยูเต็มใจวา  ชาวฟากขางโนน  

นั้นเปนที่รังเกียจของเจานายเปนอันมาก 

 จุลลดา  ภักดีภูมินทร  (2521:  80-81)  อธิบายไววาชาวฟากขางโนนนั้นเปนคําเรียกพวก

สกุล  บุนนาค  ซึ่งมีถิ่นฐานบานชองอยูทางฝงธนบุรีเปนจํานวนมาก  จึงเรียกกันวา  ชาวฟากขางโนน 

 จากขอความดังกลาวอาจสังเกตไดวา  สํานักดนตรีจากจางวางทั่ว  พาทยโกศล  นัน้มถีิน่ฐาน

อยูฝงธนบุรี  จึงอาจเรียกวา ฝงโนน สวนสํานักของพระยาเสนาะดุริยางค  พระยาประสานดุริยศัพท  

และหลวงประดิษฐไพเราะ  ที่ต้ังของทั้ง  3  สํานักอยูฝงพระนคร  จึงเรียกวา  ฝงนี้  ดวย 

 แมวาจะมีผูกําหนดใหนักดนตรีเปนทาง  ฝงโนน  หรือ  ฝงนี้  อยางไรก็ตามแตลักษณะการ

เรียนการสอนดนตรีไทยมีรูปแบบเปนขนบปฏิบัติอยูแลว  การสืบทอดดนตรีไทยทั่วไป  เราไดรับการสืบ

ทอดกันมาเปนลําดับ  เปนรุนเมื่อไดรับการสืบทอดหรือการถายทอดวิธีการบรรเลงตลอดจนเนื้อเพลงที่

เปนลีลา  เปนทวงทํานอง  ก็รักษากันไวดวยสมอง  ดวยความจํากันมาแตโบราณ  บางอยางถึง

คลาดเคลื่อนกันไปบาง  แตก็ยังมีขอมูลใหไดศึกษากันอยูจนถึงปจจุบัน 

 
 งานวิจัยทีเกี่ยวของกับการสืบทอดดนตรีไทย 
 วิมาลา  ศิริพงษ (2534: 138-139)  ไดศึกษา เร่ือง  “การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยใน

สังคมปจจุบัน  ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศล  และสกุลศิปลบรรเลง”  มีเนื้อหาพอสรุปไดดังนี้  คือ  เปน

การศิกษาโดยเปรียบเทียบจากประเด็นหลัก 3  ประเด็น  คือ  การจัดองคกรทางดนตรีลักษณะทาง

ดนตรี  พิธีกรรมและโลกทัษนดานดนตรีไทย  พบวาทั้งสองตระกูลมีความแตกตางกันอยางชัดเจน  

ตระกูลพาทยโกศลเปนองคกรลักษณะบานพิณพาทย  สืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของตนโดยพยายาม

รักษาไวใหคงรูปแบบเดิมอยูอยางที่สุด  ไมวาจะเปนรูปแบบขององคกรการทํางาน  เพลงที่ใชในการ

ถายทอดวิชา  หรือประกอบพิธีกรรม  โดยไมมีการปรับเปลี่ยนตัวเองไปตามเงื่อนไขของบริบททางสงัคม  

ในขณะที่ศิลปะบรรเลงอยูในรูปของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  ประกอบกิจกรรมดานการอนุรักษ  

และเผยแพรดนตรีไทย  พยายามขยายขอบเขตกิจกรรมดนตรีของตนออกสูสาธารณะเพราะตระหนัก

ถึงความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม  และปรับเปลี่ยนตัวเอง  เพื่อตอบรับเงื่อนไขทางสังคมอยาง

เห็นไดชัดเจนกวาซึ่งวิทยานิพนธฉบับนี้จะเปนตัวอยางการเปรียบเทียบไดเปนอยางดี 
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 สุขสันต  พวงสกัลป  (2539: 141-142) ไดศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหเชิงประวัติศาสตร

เกี่ยวกับภูมิปญญาไทยในการบรรเลงซอสามสาย”  พบวา  การถายทอดการบรรเลงซอสามสายจะปรับ

ผอนตามคุณลักษณะภายนอก  คือนิสัยใจคอ  และคุณลักษณะภายใน  คือความมุงหมายพื้น

ฐานความรูเดิม  และความสามารถในการรับการถายทอดของศิษย  ดวยวิธีการถายทอดที่เปนเฉพาะ

ของครูทั้งทางตรง  คือ  บอกดวยปากเปลา  สาธิตใหดู  และการจัดประสบการณ  รวมทั้งการขัดเหลา

ลักษณะนิสัยใจคอ  และปลูกฝงคุณงามความดีไปพรอมๆกับการถายทอด  ทักษะการบรรเลงซอสาม

สายเพื่อใหศิษยไดเกิดการพัฒนาทั้งความรู  ความสามารถและคุณธรรม 

 กนก  คลายมุข  (2542:139-140) ไดศึกษาเรื่อง “การสืบทอดปพาทยในอําเภอ  บางบาล  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา”  พบวาปจจุบันอําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีวงปพาทย

จํานวน  24  วง  นักดนตรี  160  การสืบทอดของดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษบทบาทของปพาทย

เปลี่ยนไปจากอดีตมาก  การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ  ความเชื่อ

ในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยคลี่คลายลง  พิธีกรรมในการจับมือเปลี่ยนแปลงไป มีเครื่องดนตรีเปนสื่อ

และอุปกรณการเรียนการสอน  หลักสูตรเร่ิมเปลี่ยนโดยนําเพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุดโหมโรงเชา  

โหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธีการสอนใชวิธีสาธิตเปนการลงโทษดวยการติไมนิยมใช 

เสริมแรงมากกวาการชมเชยและการใหรางวัล  

 สมชาย  เอี่ยมบางยูง (2542: 129-130) ไดศึกษาเรื่องกระบวนการถายทอดขิมของชมรม

ดนตรีไทย มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  พบวา  กระบวนการถายทอดขิมครูผูสอนคัดมาจากศิษยรวม

อุดมการณเปนผูมีโลกทัศน  มุมมองปรัชญาในการดําเนินชีวิต  มีความชํานาญแตกฉานในความรูหลัก

ของมูลนิธิแบงออกเปน 3 ประเภท  คือ  ประเภท ก  สมาชิกทั่วไป  ประเภท ข  ศิษยดนตรีไทย  และ

ประเภท ค  กรณีพิเศษ  หลักสูตรการเรียนการสอนแบงเปนภาคปฏิบัติ 11 ระดับ  ภาคทฤษฎี 18 ขอ 

และการแสดงดนตรีใชวิธีสอนแบบผสมผสานในระหวางเรียนมีการอบรมคุณธรรม จริยธรรม ไมมีการ

ลงโทษ และโปรแกรมคอมพิวเตอรดนตรีเปนสื่อและอุปกรณการเรียนการสอน การวัดผลประเมินผล 

เปนรูปแบบคณะกรรมการ  

 รสสุคนธ  อินคง (2546: 132-133) ไดศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัดอางทอง  

พบวา  ปจจุบันจังหวัดอางทอง  มีคณะปพาทยจํานวน 34 คณะ นักดนตรี 398 คน สวนใหญเปนชาย 

อายุ 10-30 ป มีมาก  แสดงใหเห็นวาการสืบทอดปพาทยสูเยาวชนปจจุบันมาก บทบาทของปพาทย

เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปจจุบันพบวาการ

บรรเลงปพาทยเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ 

 ในอดีตการเรียนปพาทยนั้น  ผูเรียนจะใหความสําคัญกับครูมาก เพราะตองการไดรับความรู

จากครู  แตในปจจุบันครูตองใหความสําคัญกับผูเรียน  เพื่อสืบทอดปพาทย 
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 อนงคนาฏ เจริญรวย (2547 :134-135) ซึ่งไดทํางานวิจัย เร่ืองการสืบทอดวงปพาทยใน

จังหวัดฉะเชิงเทรา  ผลการวิจัยพบวา ในปจจุบันในจังหวัดฉะเชิงเทรามีคณะปพาทยทั้งหมด 38 คณะ 

สวนใหญต้ังขึ้นใหมอยูในชวงประมาน 15-20 ป นักดนตรี 225 คน เปนชาย 207 คน เปนหญิง 18 คน 

นักดนตรีที่อายุระหวาง 31-40 ป มีจํานวนมากที่สุด ปจจุบันพบวาสวนใหญเปนการบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีอ่ืนนอยลง สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมา

จากบรรพบุรุษและยังพบวาในหลายครอบครัวมิไดมุงหวังเพื่อใหเปนการประกอบอาชีพหลักแตเพื่อให

มีวิชาความรูดานดนตรีติดตัวไป 

 
 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับวิชาชีพดนตรีไทย 
 ณรงคชัย  ปฎกรัชต (2530: 122-123) ไดทําการวิจัยความคิดเห็นและความตองการของ

ตลาดงานอาชีพดนตรี  ในเขตความรับผิดชอบของมหาวิทยาลัยทักษิณ  ผลการศึกษาพบวา  ผู

ประกอบอาชีพมีความคิดเห็นที่ดีตออาชีพดนตรี  และมีความเห็นระดับสูงกวา สถาบันการดนตรทีัง้ของ

เอกชนและของรัฐมีสวนชวยในการผลิตนักดนตรี  นักรองที่มีคุณภาพแกสถานประกอบการ ในดาน

ความตองการในดานอาชีพดนตรี พบวา ตลาดตองการนักรองหญิง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน นักแตง

เพลง วงดนตรีสากล ตองการใหวิทยาลัยครูผลิตนักดนตรี นักรองอาชีพ เพื่อปอนสูตลาด 

 มาศสุภา  สีสุกอง (2530: 138-139)  ไดศึกษาเรื่อง “พัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพดนตรี

ไทยในรัตนโกสินทร” พบวา การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทรแบงออกเปน  2  ระยะ  คือ 

ระยะแรกเปนการศึกษาโดยอิสระ  ใชบาน วัด และวัง เปนสถานที่ศึกษา วัตถุประสงคของการจัด

การศึกษา เพื่อนําดนตรีไปใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆหลักสูตรเนนการปฏิบัติเครื่องดนตรีเพื่อ

การนําไปใชเปนสําคัญ ระยะที่ 2 เปนกานจัดการศึกษาในสถาบันการศึกษาเพื่อผลิตบุคลากรทาง

ดนตรีไทย โดยมีหลักสูตร 2 ประเภท เพื่อผลิตศิลปน และเพื่อผลิตครูผูสอนดนตรีไทย ปจจัยสําคัญที่มี

ผลตอการศึกษาวิชาชีพดนตรีในสมัยรัตนโกสินทร คือการใหการสนับสนุนของผูบริหารประเทศ 

การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยไดพัฒนาขึ้นมาตามความตองการผูบริหารประเทศและความตองการของ

หนวยงานตางๆ ส่ิงที่เปนปญหาคือ การถายทอดที่มีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรไวเปนหลักฐานกับ

การไมไดคิดสิ่งใหมๆขึ้นมาทดแทนสิ่งที่สูญหายไป  ซึ่งวิทยานิพนธเร่ืองนี้มีแนวทางการศึกษาคลายกับ

การสืบทอดปพาทยใหจังหวัดฉะเชิงเทราในเรื่องของการศึกษาวิชาชีพดนตรี 

 ณรงค  เขียนทองกุล (2539:140-141)ไดศึกษาเรื่อง มานุษยวิทยากรณีศึกษาบานบางลําพูมี

เนื้อหาสรุปไดดังนี้คือ ไดศึกษาประวัติความเปนมาของบานบางลําพูเนนในเรื่องกระบวนการ

ดําเนินงานวิชาชีพดนตรีของบานดนตรีพรอมกับการวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของนักดนตรีใน

ตระกุลนี้รวมทั้งไดรวบรวมรายละเอียดของศิลปนเพลงไทยของบานบางลําพูต้ังแตพ.ศ. 2448 เปน
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ลําดับเร่ือยมาจนถึงชั้นลูกหลานทั้งเขยและสะใภผลงานที่เปนเอกลักษณสําคัญของบานบางลําภูนั้น

ทางขับรองสืบเชื้อสายจากพระยาเสนาะดุริยางค   (แชม  สุนทรวาทิน)สวนทางบรรเลงไดรับอิทธิพลมา

จากวังบานหมอ ตอมาบรรเลง ตามแนวของหลวงประดิษฐไพเราะ 

 
 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการเรียนการสอนดนตรีไทย 
 ขวัญใจ  ฮีลีย  (2533: 133-134) ไดศึกษาสภาพการเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทยพบวา

การเรียนการสอนสวนใหญเปนการสอนตัวตอตัว วิชาทฤษฏีเปดสอนไดตามสมควรความพรอม

ทางดานบุคลากรยังขาดผูสอนทั้งดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกดานอุปกรณการเรียนการสอนมีเครื่อง

ดนตรีเพียงพอ แตดอยคุณภาพ หองซอมและหองอื่นๆ มีไมเพียงพอทั้งปริมาณและคุณภาพอุปสรรค

และปญหาคือ นักศึกษาที่สมัครเรียนลดลงและผูที่เขาเรียนมีความรูพื้นฐานทางดานดนตรีนอย 

ผูบริหารไมสนับสนุนและขาดงบประมาณ ดานเนื้อหาที่สอนมีความเพียงพอที่จะนําไปใชสอน

ผลสัมฤทธิ์ของบัณฑิตสวนใหญยังไมบรรลุจุดมุงหมายขอเสนอแนะในการปรับปรุงดนตรีศึกษาใน

ประเทศควรจัดการศึกษาดนตรใีหมีการตอเนื่องตั้งแตระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษา 

 ทัศนัย  อายุเจริญ (2534: 142-143)  ไดศึกษาสภาพการเรียนการสอนดนตรีไทยในโรงเรียน

สังกัดสํานักงานการประถมศึกษากรุงเทพฯผลการวิจัยพบวา 

 1. ผูบริหารสวนใหญมีการกําหนดเปาหมายในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยเปนพิเศษ

คือมุงหวังใหนักเรียนมีความรูมีทักษะและเจตคติที่ดีตอดนตรีไทยโดยจัดครูเขาสอนตามความสามารถ

และประสบการณตลอดจนสงเสริมใหนักเรียนมีการแสดงผลงานทางดนตรีไทย 

 2. ดานการจัดการเรียนการสอนพบวาครูสวนใหญใหความสําคัญทางการเรียนการสอนจัด

สอนโดยการสาธิตและการฝกปฏิบัติส่ือการสอนที่ใชมากคือ เครื่องบันทึกเสียงและประเมินผลโดยให

นักเรียนสวนครูที่สอนนอกเวลาสวนใหญใชวิธีสอนเปนรายบุคคลและประเมินผลการเรียนดนตรีไทย 

 3. ปญหาที่พบมากที่ สุดคือ การขาดครูที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทย

โดยเฉพาะขาดแคลนเครื่องดนตรีไทยและงบประมาณสนับสนุน 

 4. นักเรียนสวนใหญมีความพึงพอใจตอประสบการณที่ไดรับจากการเรียนดนตรีไทย 

 เสนห   บุญชวย (2538: 144-145) ไดศึกษาสภาพปญหาและความตองการสอนวิชา                         

ดนตรีของครูประถมศึกษาสังกัดสํานักงานการประถมศึกษากรุงเทพฯพบวา 

 1. สภาพ  หนังสือเพลง  ที่ใชสอนมีเพียงพอ  คุณภาพของหนังสือคูมือการสอนดนตรีใน

สภาพพอใชหองเรียนมีเพียงพองบประมาณสื่อความสอนดนตรีมีนอยนักเรียนเขารวมสื่อนอย ผูบริหาร

สนับสนุนการใชส่ือการใชส่ือการสอนดนตรีสอดคลองกับเนื้อหามีการใชกิจกรรมเคลื่อนไหวรางกายใน

การใชบทเรียน 
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 2. ปญหา   ขาดแคลนเรื่องเครื่องดนตรีประเภททํานองครูไมได รับการแนะนําจาก

ศึกษานิเทศก และผลิตสื่อการสอนครูดนตรีมีจํานวนไมเพียงพอขาดแคลนตูเก็บส่ือการสอนดนตรี

งบประมาณการผลิตและซอมแซมสื่อดนตรีไมเพียงพอไมมีงบประมาณสําหรับจัดซื้อส่ือครูไมมีทักษะ

ผลิตสื่อ 

 3. ความตองการ  ส่ือการสอนดนตรีทาง  วีดิทัศน  พจนานุกรม  สารานุกรมดนตรี ตูเก็บส่ือ 

การสอนดนตรี  งบประมาณในการจัดสื่อ การสนับสนุนจากผูปกครอง และองคกรตางๆในการจัดซื้อ 

และจัดหาสื่อการสอนดนตรีการแนะนําในการใชและวิธีเก็บรักษาสื่อการสอนดนตรี 

 ดวงเดือน  คุปตการ  (2541: 130-131) ไดกลาวถึงกิจกรรมการสอนดนตรีในงานวิจัย

ประสิทธิภาพของชุดการสอนเรื่องสาระของทํานองเพลงไทยผานทักษะของการขับรอง  สําหรับนักเรียน

ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 พอสรุปไดวา กิจกรรมการสอนดนตรีในระดับประถมศึกษาควรเนนการ

ปฏิบัติเปนหลัก  จะชวยใหผูเรียนมีความรูความเขาใจในเนื้อหาดีข้ึน ผูสอนจึงควรหาเทคนิคตางๆมาใช

ในกิจกรรมดนตรี ควรเนนในทักษะใดทักษะหนึ่งในแตละคาบของการเรียน โดยมีทักษะอื่นสอดแทรก

ผสมอยูเสมอ  การประเมินผลดนตรีการประเมินทั้ง  ดานเจตคติปฏิบัติ  และทฤษฏี  ควรกระทําทั้งใน

ระหวางกิจกรรมดนตรีและเมื่อเสร็จส้ินการเรียน  นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงการเรียนการสอนดนตรีระดับ

ประถมศึกษาตามหลักสูตรปจจุบันที่เปดโอกาสใหปรับหลักสูตรตามความเหมาะสมได  จึงควรยึด

หลักการเรียนการสอนดนตรีที่เนนเนื้อหาและทักษะทางดนตรีไปพรอมๆกัน  เพื่อใหผูเรียนมีพัฒนาการ

ทั้งแนวคิด  ความรู  ความเขาใจ  และทักษะทางดนตรีในขณะเดียวกัน 

 จีระศักดิ์  ยานกลาง (2542: 135-136) ไดเปรียบเทียบสถานภาพการจัดการเรียนการสอน

วิชาดนตรีในโรงเรียนประถมศึกษาเขตเทศบาลตําบลนางรองจังหวัดบุรีรัมยกับโรงเรียนสาธิตสังกัด

มหาวิทยาลัยในกรุงเพทฯ พบวา โรงเรียนสาธิตสังกัดมหาวิทยาลัยในกรุงเทพฯใชหลักสูตรดนตรีที่สราง

ข้ึนเอง ครูมีวุฒิทางดนตรีโดยตรงมีชั่วโมงสอนประมาณ  14-16 ชั่วโมง/สัปดาห  ทําแผนการสอนและ

เตรียมการสอนไดดีกวา  ทําใหประสบผลสําเร็จในการสอนวิชาดนตรีในโรงเรียน สวนโรงเรียน

ประถมศึกษาเขตเทศบาลตําบลนางรองใชหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการ  ครูผูสอนดนตรีไมมี    

วุฒิทางดนตรีสงผลใหไมสามารถเขียนแผนการสอนและเตรียมการสอนได  จึงใชบทเรียนสําเร็จรูปมี

ชั่วโมงสอน  22-25  ชั่วโมง/สัปดาห  ทําใหไมสามารถพัฒนาศักยภาพทางดนตรีตามที่ตองการได  

 จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของหลายชิ้นขางตนนี้   ผูวิจัยคิดวาสามารถใชงานการศึกษา

เหลานี้เปนแนวทางในการศึกษา  เร่ืองการสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาครได 

 

 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาวิจัย 

 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  การสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร  เปนการ

วิจัยทําการศึกษาระหวาง พ.ศ. 2551-2552  เพื่อใหการศึกษาวิจัยครั้งนี้บรรลุวัตถุประสงคที่ต้ังไว  เร่ิม

จากการรวบรวมขอมูลจากงานวิจัย  เอกสาร  ตําราตางๆ ที่เกี่ยวของ  และออกไปปฏิบัติภาคสนาม  

เพื่อเก็บขอมูล (Data-Collection) จากนั้นจึงนําขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมเอาไว  มาวิเคราะหขอมูล  

(Data-Analysis) และนําเสนอผลการศึกษาเขียนเปนรายงานการวิจัยในรูปแบบการบรรยายโดย

กําหนดแนวทางวิธีดําเนินการศึกษาวิจัยดังขั้นตอนตอไปนี้ 

 

ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1.  ขอมูลเอกสาร  ไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารและสิ่งพิมพ  ไดแก  เอกสาร  วารสาร  จุล

สาร  รายงานกันสัมมนา  และการศึกษาที่เกี่ยวของกับการสืบทอดปพาทย  ซึ่งไดทําการศึกษา  คนควา  

จากแหลงขอมูลตางๆ ดังนี้ 

1.1 หอสมุดแหงชาติ   
1.2 หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 

1.3 สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล 

1.4 หอสมุดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

1.5 หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน  มหาวิทยาลัยมหิดล 

1.6 หองสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

1.7 หองสมุดประชาชนจังหวัดสมุทรสาคร 
 2.  ขอมูลภาคสนามไดรวบรวมขอมูลโดยใชการะบวนการทางมานุษยวิทยาดังนี้ 

  21 การสั ง เกตสภาพการเรียนการสอนปพาทยแบบมีส วนร วม   (Participant 

Observation) โดยการเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมการเรียนการสอนปพาทย เพื่อใหไดขอมูลในระดับ

ลึก และสังเกตการสอนแบบไมมีสวนรวม (Non  Participant  Observation) 

  2.2 การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured  Interview)  และการสัมภาษณแบบไม

มีโครงสราง  (Unstructured  Interview) จากหัวหนาคณะปพาทยและผูเกี่ยวของกับวงปพาทยใน

อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 

  2.3  สังเกตการณแสดงจริงของคณะปพาทยในงานตางๆ 
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  2.4 การบันทึกขอมูลเสียงและภาพ จากการเก็บขอมูลภาคสนาม เพื่อทําการวิเคราะห

ตามขั้นตอนที่กําหนด 

 การศึกษาครั้งนี้จะทําการศึกษาจากหัวหนาคณะปพาทยและผูเกี่ยวของกับวงปพาทยใน

อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาครจํานวน 13  คณะ  ดังนี้ 

 1. นายสทุิน  ระนาดเสนาะ         หัวหนาคณะพฒุธยา 

 2. นางกิ่งแกว   สิขัณฑกสมติ                            หัวหนาคณะศรีทองเจือ  รุงเกษม 

 3. พนัอากาศเอกเกียรตินนัท สิขัณฑกสมิต          หัวหนาคณะบตุรแมทองเจือ 

 4. นายสมบูรณ  ประสงคกจิ                              หัวหนาคณะ ส.โพธิ์ทอง 

 5. นายรอด สังหราย                                          หัวหนาคณะศษิย ร.เทพพยคัศิลป 

 6. นายเอก  กนักลิน่                                          หัวหนาคณะเอกอมัรินทร 

 7. นายประดษิฐ  ขาวคลายเงนิ                           หัวหนาคณะส.ประดิษฐศิลป 

 8. นายปราสาทพร พรหมจรรย                         หัวหนาคณะ พรหมจรรย บรรเลง 

 9.นายแนบ  เสือเดช                                  หัวหนาคณะ พอครูประธานพร                   

 10. นายดิเรก  วงษสอาด                                 หัวหนาคณะ ร.วัชรศิลป 

 11. นายสมพงษ ยอดพรหม                               หัวหนาคณะบานทํากลอง 

 12. นายสะอืน้ มากกลิ่น                                    หัวหนาคณะนายสะอืน้ 

 13. นายมณเฑียร  ศรีจันทรงาม                      หัวหนาคณะมณเฑียรศิลป 

  

ขั้นศึกษาขอมูล 
 1. นําขอมูลที่ไดจากเอกสาร  ขอมูลสัมภาษณ  แถบบันทึกเสียง  ภาพถาย  และขอมูลอ่ืนๆ

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  มาจําแนกประเด็นตามวัตถุประสงค  บันทึกเปนลายลักษณอักษร 

 2. ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร   รายงานการวิจัย  ตําราและหนังสือตางๆ  ทางวิชาการ  

รวมทั้งวิทยานิพนธ  ที่เกี่ยวของเพื่อใหไดขอมูลที่สมบูรณ 

 3. ตรวจสอบขอมูลหากไมถูกตองหรือไมครบถวน   ผูวิจัยดําเนินการเก็บขอมูลเพิ่ม 

 4. วิเคราะหขอมูลตรวจสอบแกไขปรับปรุงแลวเรียบเรียงเนื้อหา   โดยจัดลําดับใหสัมพันธกัน 

 

การวิเคราะหขอมูล 
 1. ศึกษาสภาพทัว่ไปและบทบาททางสังคมของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จงัหวัด

สมุทรสาคร 
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  1.1  สภาพทัว่ไป 

               - ประวัติความเปนมาของวงปพาทยแตละคณะ 

   - สภาพของเครื่องดนตรีในวงปพาทย 

   - เครื่องดนตรี 

               - สภาพของนกัดนตรีปพาทย 

   - นักดนตรี 

   - อาชีพหลักของนักดนตรีปพาทย 

   - การรับงาน 

   - คาแรง 

   - อุปสรรคและการปรับตัว 

  1.2  บทบาทของปพาทย 

   - บทบาทของปพาทยตอชุมชน 

   - บทบาทของปพาทยตอสังคม 

   - บทบาทในความเปนเอกลกัษณของชุมชน 

   - บทบาทของปพาทยในดานอื่นๆ 

   - บทบาทของวงปพาทยในการประกอบพธิีกรรม 

   - บทบาทของปพาทยในการประกอบการแสดง 

   - ขอมูลเบื้องตนของคณะปพาทยและนักดนตรี 

 2. ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวดัสมุทรสาคร 

  - ลักษณะการสืบทอดปพาทยของหวัหนาคณะปพาทย 

  - สายนักดนตรี 

  - การสืบทอดเกี่ยวกับบทเพลง 

  - กระบวนการจัดการเรียนการสอน 

  - การรับศิษย 

  - สถานที ่ ส่ือ  และอุปกรณ เทคโนโลย ี

  - หลักสูตรและการสอน 

  - สรุป 
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ขั้นสรุป 
       การวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอน โดยการรวบรวมขอมูลทั้งขั้นปฐมภูมิ ทุติยภูมิและนําเสนอ

โดย 

 1.  ผลการศึกษาและวิจัย 

 2.  นําเสนอผลงานการศึกษาและวิจัยแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห 

 3.  ขอเสนอแนะในการทําการศึกษาและวิจัย 

 

 

 



บทที่ 4 
การสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 

 

1. การศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัด
สมุทรสาคร 

 1.1 สภาพทั่วไป 
 เมื่อกลาวถึงสภาพทั่วไปของปพาทยในอําเภอกระทุมแบนก็คงตองนึกถึงรายละเอียดที่

เกี่ยวของกับวงปพาทยและความเปนมาของวงปพาทยแตละคณะ  ซึ่งอาจมีทั้งเรื่องเครื่องดนตรีและ

ประเภทของแตละวงในสภาพที่เปนเครื่อง  ปพาทยไทย  ปพาทยมอญ  รวมถึงนักดนตรี  คาแรง รายได  

การรับงานและอุปสรรคตางๆที่เปนอยูในปจจุบัน   ซึ่งจะไดกลาวถึงเปนลําดับตอไปดังนี้ 
 
 ประวัติความเปนมาของคณะปพาทยแตละคณะ 
 ความเปนมาของคณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบนจากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม

จัดเปนขอมูลแตละคณะ ดังตอไปนี้ 

 1. คณะพุฒธยา ชื่อคณะมาจากชื่อของตาและปูของหัวหนาคณะมารวมกันจึงไดมีชื่อนี้

ข้ึนมา แรกเริ่มมีเครื่องดนตรีปพาทยเฉพาะเครื่องไทย 1 ชุด ไวรับงานในสมัยกอน ตอมามีงานมากขึ้นก็

เพิ่มข้ึนมาอีก 1 ชุด ซึ่งในอดีตที่มีวงเปนเครื่องดนตรีปพาทยไทยนั้น ยังไมไดต้ังชื่อคณะเพราะสมัยกอน

นิยมเรียกชื่อหัวหนาวงเปนชื่อคณะ จนมาถึงชวงที่สรางเครื่องมอญ เมื่อประมาณ 40 กวาปมาแลว จึง

ตั้งชื่อคณะเปนพุฒธยาและใชมาจนถึงปจจุบัน 

 2. คณะศรีทองเจือ รุงเกษม ชื่อคณะมาจากชื่อของแมทองเจือ ซึ่งเปนลิเกและสรางเครื่อง

ดนตรีปพาทยไวสําหรับรับงานแสดงลิเกและงานทั่วไป ซึ่งมีทั้งเครื่องดนตรีปพาทยไทยและเครื่องดนตรี

ปพาทยมอญ หลังจากที่ไดถายโอนคณะมาเปนของลูกชายซึ่งทํางานรับราชการอยูในกองดุริยางค

ตํารวจ มีตําแหนงในวงปพาทยเปนคนตีระนาดเอก รับเปนหัวหนาวงไดไมนานนักก็เสียชีวิตลง จึงทําให

เครื่องดนตรีปพาทยทั้งหมดถายโอนมาใหนางกิ่งแกวดูแลแทน ซึ่งเปนภรรยาของจ.ส.ต.เกียรติพงษ 

สิขัณฑกสมิต ที่เปนหัวหนาคณะมากอนจนถึงปจจุบัน 

 3. คณะบุตรแมทองเจือ คณะนี้ชื่อคณะมาจากแมของหัวหนาคณะคนปจจุบันซึ่งไดรับมรดก

เปนเครื่องดนตรีปพาทยไทยจากแมมา 1 ชุด จากนั้นจึงสรางเครื่องดนตรีปพาทยมอญไวรับงานบรรเลง

อีก 5 โคง และตั้งชื่อคณะเพื่อเปนอนุสรณถึงแมที่ใหเครื่องดนตรีปพาทยมาไวทํามาหากินสืบตอไป 
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 4. คณะ ส.โพธิ์ทอง คณะนี้เดิมทีอยูในความดูแลของลุงสมจิต โพธิ์ทอง ซึ่งรับชวงการเปน

หัวหนาวงมาจากพอ ในอดีตยังไมมีการตั้งชื่อคณะเปนทางการ แตหลังจากที่นายสมบูรณ ประสงคกิจ

ไดรับชวงตอมาจากลุงสมจิต โพธิ์ทอง ซึ่งมีเพียงเครื่องดนตรีปพาทยไทย 1 ชุด พรอมกับแตรวงอีก 1 

ชุด และมีงานอยางตอเนื่อง จึงสรางเครื่องดนตรีปพาทยมอญเปน 3 โคง และเพิ่มข้ึนอีกเปน 7 โคงใน

ปจจุบัน และตั้งชื่อคณะเพื่อรําลึกถึงหัวหนาที่ผานมาในอดีต จึงใหมีชื่อคณะวา ส.โพธิ์ทอง จนถึง

ปจจุบัน 

 5. คณะ ร.ศิษยเทพพยัคศิลป คณะนี้กอต้ังขึ้นมาโดยแรงบันดาลใจของหัวหนาคณะเมื่อคร้ัง

ยังเด็กเห็นพอมีซอเพียง 1 คันเปนเครื่องดนตรีในบาน พอไดรํ่าเรียนวิชาดนตรีปพาทยจนถึงจุดที่

ตองการ มีคณะเปนของตัวเองจึงไดเร่ิมสรางเครื่องดนตรีปพาทยเครื่อง 5 เมื่อปพ.ศ.2515 ทําใหมี

รายไดตอเนื่องมาตลอด หลังจากนั้นมาถึงพ.ศ.2534 จึงสรางเครื่องดนตรีปพาทยมอญขึ้นมา 6 โคง 

และสรางเครื่องดนตรีเพิ่มในวงปพาทยไทยใหเปนวงปพาทยเครื่องคู แลวจึงตั้งชื่อคณะ อักษร  “ ร ”  

มาจากชื่อของตนเองคือ รอด หรือชื่อเต็มวาบุญรอด และตามดวยชื่อคณะของครูปพาทยที่ไดใหวิชา

ความรูมาใชทํามาหากินในวิชาดนตรีปพาทย เพื่อเปนการรําลึกถึงพระคุณครูอยูตลอดไป 

 6. คณะเอกอัมรินทร คณะนี้สรางขึ้นมาเพราะหัวหนาคณะมีความตั้งใจไวต้ังแตเร่ิมเรียนป

พาทย  จึงมานะพยายามดวยการสรางเครื่องดนตรีปพาทยไทยขึ้นมาทีละเครื่อง จนมีเครื่องดนตรีครบ

เปนวงจากน้ําพักน้ําแรงของการแสดงดนตรีปพาทยในสมัยกอนที่ไดรับคาตอบแทนเพียงงานละ 6 สลึง

เทานั้น โดยเริ่มสรางตั้งแตอายุ 15 ปเปนตนมาดวยความมานะอดทนที่ตองการมีคณะปพาทยเปนของ

ตนเอง ทําใหมีงานมีรายไดเพิ่มข้ึนมาอยูตลอด หลังจากนั้นจนถึงพ.ศ.2525 ก็เร่ิมที่จะสรางเครื่องดนตรี

วงปพาทยมอญขึ้นมาจนมีขนาดวงถึง 5 โคงมาจนถึงปจจุบัน 

 7. คณะ ส.ประดิษฐศิลป คณะนี้หัวหนาคณะเกิดแรงบันดาลใจที่ตนเองเริ่มเลนดนตรีป

พาทยมาตั้งแต 7 ขวบ แตยังไมมีคณะเปนของตนเองเสียที จึงเริ่มสรางเครื่องดนตรีปพาทยไทยขึ้นเมื่อ

พ.ศ.2547 เปนขนาดวงปพาทยเครื่องคู และใชรับงานแสดงทุกประเภทที่ทําได  ซึ่งในชวงที่ผูวิจัยไป

สัมภาษณรวบรวมขอมูลคร้ังลาสุด หัวหนาคณะไดบอกวาปลายปนี้ก็จะมีเครื่องดนตรีปพาทยมอญไว

รับงานวงเครื่องปพาทยมอญเหมือนกัน 

 8. คณะพรหมจรรย บรรเลง คณะนี้หัวหนาคณะไดเลาประวัติใหฟงวาไดรับชวงตอมาจากพอ 

ซึ่งถิ่นฐานพื้นเพเปนคนจังหวัดสุพรรณบุรี แตมามีครอบครัวกับซึ่งภรรยาเปนคนในพื้นที่ออมนอย เขต
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ปกครองในอําเภอกระทุมแบน และเห็นวาพื้นที่ในเขตนี้มีความนิยมในวงปพาทยอยูมาก จึงไดสราง

เครื่องดนตรีปพาทยมอญขึ้นมาในพ.ศ.2545 ในขนาดวง 5 โคง และใชรับงานมาจนถึงปจจุบัน 

 9. คณะพอครูประธานพร คณะนี้ความเปนมาที่คอนขางนอย เนื่องจากหัวหนาคณะมีอายุ

มากแลว ซึ่งไดบอกวามีเครื่องดนตรีปพาทยไทยเครื่องคูมานานแลวตั้งแตรุนพอเปนตนมา ก็ใชรับงาน

ประเภทตางๆมานานแตไมมีชื่อคณะ จนถึงป พ.ศ.2550 วันหนึ่งเกิดความอยากรูเร่ืองโชคชะตา ราศรี 

กับการพยากรณของคุณปู โลกเบี้ยว จึงไดโทรไปดูดวง แลวเกิดศรัทธาตองการใหชวยตั้งชื่อคณะป

พาทยใหที่เปนมงคลตน จึงไดมีชื่อคณะมาใชในปจจุบัน 

 10. คณะ ร. วัชรศิลป คณะนี้มีความเปนมาจากความศรัทธาในวิชาดนตรีปพาทยของหวัหนา

คณะ เพราะคิดวาถามีเครื่องดนตรีปพาทยไวก็มีแตความเปนศิริมงคล เพราะเปนเครื่องมือในการทํามา

หากินในวิชาชีพทางดนตรีปพาทย ซึ่งจําไมไดวาสรางเครื่องมาตั้งแตในปพ.ศ.อะไรบาง แตเครื่องดนตรี

ปพาทยที่ไดไปพบเห็นมีความงดงามมาก ทั้งเครื่องไทยธรรมดา ทั้งแกะลวดลายลงรักปดทอง เครื่อง

มอญและเครื่องมุก โดยเฉพาะเครื่องดนตรีปพาทยมอญ มีขนาดวงถึง 8 โคง ซึ่งรับงานแสดงในงาน

ตางๆอยูตลอดจนถึงปจจุบัน 

 11. คณะบานกลอง คณะนี้มีความเปนมาจากในอดีตบรรพชนรุนปูมีวงปพาทยไทย  แตได

ขายเครื่องดนตรีไปหมดแลว พอมาถึงรุนพอเปนเพียงนักดนตรีปพาทย  แตไมมีคณะเปนของตนเอง จน

มาถึงรุนลูกหรือรุนหัวหนาบานทํากลองในปจจุบันตองการมีคณะปพาทยเปนของตนเอง จึงเริ่มสราง

เครื่องดนตรีปพาทยไทยเครื่องคูในพ.ศ.2540 เพื่อไวรับงานแสดงตางๆและเปนเครื่องมือใหลูกไดใช

ฝกซอมพัฒนาฝมือทางวิชาดนตรีปพาทย จากเดิมไมมีชื่อคณะที่แนนอน แตพอในชวงหลังที่รับซอม

เครื่องหนังและรับข้ึนเครื่องหนังทุกชนิดจึงใชชื่อคณะวาคณะบานทํากลอง มาจนถึงปจจุบัน 

 12. คณะนายสะอื้น คณะนี้มีความเปนมาจากการไดรับชวงตอมาจากบรรพชนรุนปู มีเครื่อง

ดนตรีปพาทยไทยอยู 1 ชุด ก็ใชรับงานแสดงมาตลอด จนมาถึงชวงที่งานดนตรีปพาทยมีความรุงเรือง

มากๆ แตไมมีเครื่องดนตรีไปงาน จึงสรางเครื่องดนตรีปพาทยไทยแบบมีลวดลายแกะสลักลงรักปดทอง

เพิ่มมาอีก 2 ชุด และหลังจากนั้นไมนานก็สรางเครื่องดนตรีปพาทยมอญขึ้นมาอีก 6 โคง เพื่อไวใหรุน

ลูกรุนหลานไดมีเครื่องไวใชทํามาหากินกันตอไป ซึ่งปจจุบันนี้ตัวหัวหนาคณะเองสุขภาพไมคอยดีแลว

จึงมอบหมายใหหลานชายซึ่งเปนนักดนตรีปพาทยเหมือนกันชวยจัดนักดนตรีและชวยดูแลแทนบางใน

บางครั้งที่ตนเองไปไมไหว 
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 13. คณะมณเฑียรศิลป คณะนี้มีความเปนมาที่แปลกกวาคณะอื่นทั้งหมด ดวยการเริ่มสราง

เครื่องดนตรีประเภทแตรวงมากอนในปพ.ศ.2532 เพราะงานแหมีมากมายในชวงยุคนั้น แลวจึงเริ่ม

สรางเครื่องดนตรีปพาทยไทยเปนวงปพาทยเครื่องคู ใชรับงานบรรเลงทั้งงานบวช    งานศพและงาน

อ่ืนๆตอเนื่องมาจนมาถึงพ.ศ.2534 จึงเริ่มสรางเครื่องดนตรีปพาทยมอญขึ้นมาขนาด 3 โคง และเพิ่มข้ึน

อีก 2 โคง ในปตอมารวมเปน 5 โคง ไวใชรับบริการงานตางๆจนถึงปจจุบัน 

 
 สภาพของเครื่องดนตรีในวงปพาทย 
 วงปพาทยในอําเภอกระทุมแบนทุกคณะจะตองมีวงปพาทยไทยเปนพื้นฐานเดิมอยูแลว     

เนื่องจากการกอต้ังวงในยุคกอนนั้น จะเปนเครื่องปพาทยไทยสวนมากจะเปนลักษณะของเครื่องป

พาทยไมธรรมดาไมไดแกะลวดลาย ลงรักปดทอง  ทําใหคาใชจายในการกอต้ังวงในสมัยนั้นไมตองใช

งบจัดซื้อมากนัก แตปจจุบันนี้วงปพาทยไดรับการพัฒนาขึ้นมากจากสถานการณทางสังคมมีความ

เจริญมากทางวัตถุ  และมีการสรางปพาทยมอญเกิดขึ้นมามากมาย  ที่สําคัญเครื่องปพาทยมอญมี

ความงดงามของการแกะลาย  มีการลงรักปดทองทําใหมีคุณคาทางศิลปะและเพิ่มความหรูหราใหกับ

งานที่ใชบรรเลง  ทําใหผูที่จัดงานมีความนิยมใชวงดนตรีปพาทยมอญเปนอยางมาก  

 วงปพาทยอําเภอกระทุมแบนมีจํานวนคณะปพาทยทั้งหมด 13 คณะ  แบงเปนประเภทได 2 

ประเภท  คือปพาทยไทย  และปพาทยมอญ  นอกจากนี้ยังแบงตามลักษณะของเครื่องดนตรีไดอีก 4 

ประเภท  ไดแก  เครื่องปพาทยไทยที่เปนแบบธรรมดา  เครื่องปพาทยไทยที่มีการแกะลวดลาย  ลงรัก

ปดทอง  เครื่องปพาทยไทยที่ประดับมุก  และเครื่องปพาทยมอญ 

 
 เครื่องดนตรี 
 เครื่องดนตรีปพาทยของคณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบน มีทั้งที่ไวใชสําหรับรับงานบรรเลง

และที่มีไวใชสําหรับการเรียนการสอนเพื่อฝกซอม ซึ่งสามารถแบงออกเปนประเภทเครื่องดนตรีที่มีอยู

ในแตละคณะ  ดังนี้   

 

 

 

 

 

 



 52 

 

ตาราง 1  จําแนกประเภทเครื่องดนตรีปพาทยแตละคณะ 

 

ลําดับ ชื่อคณะปพาทย 

เครื่องปพาทย

ไทย ธรรมดา 

จํานวน  ชุด 

เครื่องปพาทยไทย 

ลงรักปดทอง

จํานวน  ชุด 

เครื่องปพาทย

ไทย  ประดับ

มุก  จํานวน  

ชุด 

เครื่องปพาทย

มอญ  (โคง) 

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

13. 

พุฒธยา 

ศรีทองเจือรุงเกษม 

บุตรแมทองเจอื 

ส.โพธิ์ทอง 

ร.ศิษยเทพพยคัศิลป 

เอกอัมรินทร 

ส.ประดิษฐศิลป 

พรหมจรรยบรรเลง 

พอครูประทานพร 

ร.วัชรศิลป 

บานทํากลอง 

นายสะอื้น 

มณเฑียรศิลป 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

½ 

1 

½ 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

- 

2 

1 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

1 

- 

- 

- 

7 

5 

5 

7 

6 

5 

- 

5 

- 

8 

- 

6 

5 

 

 *หมายเหตุ 1 ชุด  หมายถึง  เครื่องดนตรีปพาทยไทยทั้งวงประกอบดวย  ระนาดเอก  

ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  และเครื่องหนัง สามารถใชรับงานบรรเลงในรูปแบบของวงได 

½  ชุด  หมายถึง  เครื่องดนตรีปพาทยไทยเพียง ½ วง  ประกอบดวยระนาดเอก  ระนาดทุม ไมสามารถ

ใชรับงานบรรเลงในรูปแบบของวงได 

 จากตารางนี้เครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องไมธรรมดา นั้นจะเปนเครื่องดนตรีที่ไมไดออกไป

บรรเลงตามงานแตจะมีไวสําหรับการฝกซอมในการเรียนการสอน  เนื่องจากเครื่องดนตรี  ไมได

แกะสลักและลงรักปดทอง  ไมคอยไดรับการนิยมออกไปบรรเลงในงานตางๆ  จึงทําใหเครื่องดนตรี      

ปพาทยที่ไมมีลวดลายซึ่งสรางไวกอนจึงมีอยูทุกคณะเพื่อประโยชนในดานอื่น 
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 จากสภาพดังที่ไดกลาวมานี้ทําใหวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จําเปนตองมีเครื่องดนตรีที่

แกะลวดลายและลงรักปดทอง  เพิ่มข้ึนมาในวงเพื่อไวสําหรับงานบรรเลงในงานตางๆ  ซึ่งเปนที่นิยม

ของผูจัดงานหรือผูวาจางเปนอยางมาก  ดังนั้นในปจจุบันพบวาในแตละคณะมีเครื่องดนตรปีพาทยไทย

และเครื่องดนตรีปพาทยมอญไวรับงานบรรเลงอยูในแตละคณะดังนี้ 
 

ตาราง 2  จําแนกประเภทเครื่องดนตรีที่มีไวสําหรับรับงานบรรเลงตางๆ 

 

ลําดับ

ที ่
คณะ 

จํานวนปพาทย 

เครื่องไทย(ชุด) 

จํานวนปพาทย 

เครื่องมอญ(โคง) 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

พุฒธยา 

ศรีทองเจือ รุงเกษม 

บุตรแมทองเจอื 

ส.โพธิ์ทอง 

ร.ศิษยเทพพยคัฆศิลป 

เอกอัมรินทร 

ส.ประดิษฐศิลป 

พรหมจรรย บรรเลง 

พอครูประธานพร 

ร.วัชรศิลป 

บานทํากลอง 

นายสะอื้น 

มณเฑียรศิลป 

2 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

3 

1 

3 

1 

7 

5 

5 

7 

6 

5 

- 

5 

- 

8 

- 

6 

5 

รวมทัง้สิ้น 18 59 

 

 จากตารางพบวา ในอําเภอกระทุมแบน มีวงปพาทยจํานวน 13 คณะ เปนวงปพาทย 

เครื่องไทย 18 ชุด และวงปพาทยเครื่องมอญ 59 โคง  จึงทําใหตนทุนของวงปพาทยคณะหนึ่ง ๆ ที่

เกิดขึ้นจากผูประกอบการหรือหัวหนาคณะ ที่ตองมีเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีในวงปพาทย 

มอญนั้นตองมีตนทุนสูงมากขึ้น  ดังเห็นไดจากวงดนตรีปพาทยแตละคณะจะตองมีทั้งเครื่องดนตรีไทย

และเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญของตัวเอง สวนนักดนตรีหรือผูบรรเลงไมตองนําเครื่องดนตรีของตน

มา  ดังนั้นการที่จะตั้งวงดนตรีปพาทยจะตองมีรายจายในการจัดซื้อเครื่องดนตรี ซึ่งเปนรายจายที่
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คอนขางสูง  แตการเลือกซื้อเครื่องดนตรีนั้น ยังมีปจจัยที่สําคัญในการเลือกอีกหลายประเด็น เชน 

คุณภาพของวัสดุ ความสวยงามของลวดลาย รูปรางรูปทรงของเครื่องเปนตน ซึ่งราคาของเครื่องดนตรี

ปพาทยในยุคปจจุบันนี้มีคุณภาพในระดับที่ใชกันทั่วไป จะมีราคาอยูดังนี้ 
  
ตาราง 3  จําแนกราคาเครื่องดนตรีของวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ 
 

ลําดับ

ที ่

เครื่องดนตรี              

วงปพาทยไทย 
ราคา(บาท) เครื่องดนตรีวงปพาทยมอญ ราคา(บาท) 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

ระนาดเอก 1 ชุด 

ระนาดทุม 1 ชุด 

ฆองวงใหญ 1 วง 

ฆองวงเล็ก 1 วง 

ปใน 1 เลา 

กลองทัด 1 คู 

ตะโพนไทย 1 ลูก 

กลองแขก 1 คู 

ฉ่ิง 1 คู  

กรับ1 คู  

ฉาบเล็ก 1 คู 

15,000 

13,000 

15,000 

15,000 

2,500 

8,000 

9,500 

18,000 

400 

350 

400 

 

ระนาดเอก 1 ชุด 

ระนาดทุม 1 ชุด 

ฆองมอญวงใหญ 1 วง 

ฆองมอญวงเล็ก 1 วง 

ปมอญ 1 เลา + อุปกรณ 

ตะโพนมอญ 1 ลูก 

เปงมางคอก 1 ชุด 

กระจังโหมง 1 ชุด 

ฆองโหมง 1 ชุด 

กลองแขก 1 คู 

ฉ่ิง 1 คู  

กรับ1 คู  

ฉาบใหญ 1 คู 

ฉาบเล็ก 1 คู 

25,000 

25,000 

55,000 

55,000 

3,500 

12,000 

25,000 

28,000 

12,000 

18,000 

400 

350 

1,000 

400 

รวม 97,150 รวม 260,650 

 

 หมายเหตุ – เครื่องดนตรีในวงปพาทยไทยกําหนดราคาตามรูปลักษณแบบเดิมไมมีลวดลาย 

หรือลงรักปดทอง 

 ที่มา:  รานจําหนายเครื่องดนตรี สมชัยดนตรีไทย 

               

 จากตารางพบวาเครื่องดนตรีในวงปพาทยไทย รวมราคา 1 ชุดราคาประมาณ 97,150 บาท 

แตเครื่องดนตรีในวงปพาทยไทยวงปพาทยมอญ รวม 1 ชุด ราคาประมาณ 260,650 บาท จากราคา
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เห็นไดชัดวาตนทุนของการตั้งวงปพาทย 1 วง นั้นจําเปนตองใชเงินจํานวนมากในการจดัซือ้ แตถงึแมวา

ราคาเครื่องดนตรีจะมีราคาคอนขางแพง แตเครื่องดนตรีนั้นมักทําจากวัสดุที่แข็งแรง ทนทาน  ซึ่งถามี

การดูแลรักษาในระดับที่ดีก็จะมีอายุการใชงานที่ยาวนาน นับไดหลายชั่วคน เวนแตเครื่องดนตรีไทย

ประเภทเครื่องหนัง ที่มีอายุการใชงานในชวงเวลาหนึ่งก็จะชํารุด แตก็สามารถซอมไดในระยะเวลาไม

นานนัก ดังนั้นการสรางเครื่องดนตรีข้ึนมานั้นจึงสามารถสืบทอดตอ ๆ กันมาไดหลายชั่วอายุคน การ

จัดซื้อเครื่องดนตรีนั้นถามีเครื่องดนตรีทั้งเครื่องดนตรีประเภทวงปพาทยไทยและประเภทวงปพาทย

มอญ ก็จะตองใชเงินจํานวนมากพอสมควร 

 จากสภาพตนทุนของราคาเครื่องดนตรีปพาทยที่มีราคาคอนขางสูงมาก ทั้งมีการแขงขันกัน

ในระหวางวงวงปพาทยดวยกัน ก็มีสูงอีก รายไดของหัวหนาคณะหรือหัวหนาวง เมื่อเทียบกับจํานวน

งานในแตละงานของระยะเวลา 1 เดือน โดยเฉลี่ยมีงานประมาณ 2-3 งาน จึงเปนรายรับที่ยังไมมาก

เทาที่ควร ดังนั้นหัวหนาวงดนตรีแตละคณะสวนมากจะมีอาชีพหลักอยูแลว และประกอบอาชีพดาน

ดนตรีปพาทยเปนงานเสริม ซึ่งรวมทั้งนักดนตรีทั่วไปดวย จึงจะมีรายไดที่สม่ําเสมอในการดูแลการดูแล

ครอบครัวที่ตองดําเนินชีวิตทุกวัน 

 จากสภาพการณดํารงชีวิตของชาวดนตรีปพาทยในยุคปจจุบันนี้ที่ตองยืดหยุนตามสภาพการ

ของกระแสความนิยมของผูวาจางหรือเจาภาพทั้งหลาย เพื่อความอยูรอดของคณะและทีมงานทั้งหมด 

 
 สภาพของนักดนตรีปพาทย 
 เมื่อกลาวถึงสภาพทั่วไปของนักดนตรีปพาทยในอําเภอกระทุมแบนก็คงตองนึกถึง

รายละเอียดที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตความเปนอยูของนักดนตรีปพาทย ในสภาวะปจจุบันที่มีการแขงขัน

กันอยูตลอดเวลา  ซึ่งอาจมีทั้งเรื่องรายไดจากการประกอบอาชีพเปนนักดนตรี การประกอบอาชีพหลัก

เพื่อความมั่นคงในชีวิต  การรับงานและอุปสรรคตางๆที่เปนอยูในปจจุบัน   ซึ่งจะไดกลาวถึงเปนลําดับ

ตอไป ดังนี้ 

 
 นักดนตรี 
 นักดนตรีปพาทยแตละคณะมีสภาพความเปนอยูตามภาวะกระแสเศรษฐกิจของสังคม

โดยรวม  กลาวคือ  มีภาวะคาใชจายเพิ่มข้ึนแตมีรายไดเพียงเทาเดิมหรือมากกวาเดิมข้ึนมาเพียง

เล็กนอยจึงทําใหนักดนตรีวงปพาทยในยุคนี้ตองมีอาชีพหลักรองรับเพื่อมีรายไดที่พอเพียงในการใชจาย

ของครอบครัว  ถึงแมวาจะมีงานอยูทุกสัปดาห  หรือทุกเดือนโดยเฉลี่ย 3-5 งาน  ตอนักดนตรี 1 คน   

ในชวงที่มีงานสวนมากจะเปนหลังเลิกงานตอนเย็น  หรือเปนวันหยุดเสาร-อาทิตย  จึงทําใหนักดนตรีที่

จบจากการศึกษาจากสถาบันตางๆมาแลว  จึงมุงหนาหางานที่เปนงานหลักใหกับตนเองตามสภาพ

ความรูความถนัดตางกันไป 
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 อาชีพหลักของนักดนตรีปพาทย 
 ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตนวา  นักดนตรีปพาทยในยุคนี้ตองมีอาชีพหลักเพื่อความมั่นคง   

ของรายไดหลักในครอบครัว  การประกอบอาชีพหลักของนักดนตรีปพาทยจึงมีอาชีพตางๆ ดังนี้ 

 ปจจุบันการประกอบอาชีพของชาวกระทุมแบนพบวา ไดเปลี่ยนแปลงไปบางดวยความเจริญ

ทางเทคโนโลยีและการพัฒนาทางดานอุตสาหกรรมมีมากขึ้น เกิดโรงงานอุตสาหกรรมกระจายอยูใน

พื้นที่บางสวนของอําเภอกระทุมแบน ทําใหประชาชนสวนมากที่อยูในวัยทํางาน ซึ่งอยูทํางาน

อุตสาหกรรมในครัวเรือนบาง พากันเขาทํางานเปนพนักงานของโรงงานอุตสาหกรรมบาง สวนการ

ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ทํานาเกลือ ทําประมงและอาชีพอื่น ๆ คงยังมีแตคนรุนเกาที่ยังทํากันอยู 

สวนคนรุนใหมเขาโรงงานหรือไมก็ทําอาชีพที่มีรายไดสม่ําเสมอกันเปนสวนมาก เหตเุหลานีส้งผลใหการ

ประกอบอาชีพหลักของกลุมนักดนตรีปพาทย จากการศึกษาสภาพการประกอบอาชีพของนักดนตรี

ไทยของวงปพาทยทั่วไปในอําเภอกระทุมแบน พบวานักดนตรีจะมีอาชีพตาง ๆ เปนอาชีพหลัก เชน 

 อาชีพคาขายหรือประกอบธุรกิจสวนตัว เปนอาชีพที่มีรายไดคอนขางดี ทั้งยังชวยใหมีรายได

ทุกวัน นายบุญรอด สังหราย (สัมภาษณ) กลาววา งานปพาทยสวนมากจะมีงานในชวงวันเสารและ

อาทิตย  สวนวันธรรมดางานจะนอยกวาจึงใชเวลาชวงวันธรรมดามาประกอบอาชีพคาขาย เพื่อใหมี

รายไดที่แนนอนทุกวัน  นายเอก กันกลิ่น(สัมภาษณ) กลาววา งานปพาทย เวลามีงานจะเปนชวงเวลา

ตอนเย็นของวันธรรมดาหรือวันหยุดเสารอาทิตยผมจึงมีอาชีพที่ทําใหมีรายไดทุกวันคือผมเปดรานตัด

แตงผมอยูบานเปนงานประจําที่ทําอยูในบานเปนงานอิสระที่ไมตองออกไปนอกบาน 

 นายสมพงษ  ยอดพรหม  (สัมภาษณ) กลาววา ผมมีงานไปทําปพาทยโดยเฉลี่ยจะนอยกวา

คนอื่นเพราะสวนมากผมจะรับข้ึนกลอง  ซอมกลองบาง ไปงานบาง ถามีงานทํากลองมาก ก็จะไมไปคุม

วงดวยตนเอง ใหทีมงานดูแลกันเอง  นางกิ่งแกว สิขัณฑกสมิต (สัมภาษณ)กลาววา ฉันมีธุรกิจดาน

เครื่องละครใหเชาและงานรําละครไปแสดงเปนงานแสริม จากการทํางานวงปพาทยเพราะใชคนนอยใช

เวลาไมมาก หนึ่งวันสามารถไปแสดงไดหลายที่สวนวงปพาทยมีงานในชวงเย็นและชวงวันหยุดทําใหมี

รายไดเขามาหลายทาง พอเพียงกับคาใชจายในการดํารงชีวิต  อาชีพรับราชการ  เปนอาชีพที่เขาวากัน

วา เปนอาชีพที่มั่นคงสวัสดิการตาง ๆ มากกวาอาชีพอื่น จึงมีนักดนตรีสวนหนึ่งที่ทํางานเปนขาราชการ  

พ.อ.อ.เกียรตินันท  สิขัณฑกสมิต (สัมภาษณ) กลาววา ปจจุบันผมรับราชการเปนทหารวันธรรมดาก็จะ

รับงานปพาทยในชวงหลังเลิกงานตอนเย็นและวันหยุด เสาร-อาทิตยตลอดทั้งวัน เปนรายไดเสริมทําให

มีรายไดเพิ่มเติมมาใชจายในครอบครัวนายมณเฑียร ศรีจันทรงาม(สัมภาษณ) กลาววา ปจจุบันผมรับ

ราชการอยูที่โรงเรียนออมนอย ก็จะรับงานปพาทยในชวงหลังเลิกงานและวันหยุดเสาร-อาทิตยเปนงาน

เสริมที่มีรายไดคอนขางดีรวมทั้งทําใหทีมงานมีรายไดอยูตลอด เนื่องจากทีมงานสวนมากเปนเยาวชน  

อาชีพรับจาง เปนอาชีพที่มีนักดนตรีสวนมากประกอบอาชีพกันอยูมากในปจจุบัน 
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 นายปราสาท  พรหมจรรย (สัมภาษณ) กลาววา ผมมีงานเกี่ยวกับการแสดงหลายอยางเชน 

เวที จัดไฟประดับงานเลี้ยงตาง ๆ เปนตน ทําใหมีรายไดเสริมจากชวงที่วางจากงานบรรเลงปพาทยซึ่ง

สวนมากมีเฉพาะวันศุกร เสารและอาทิตย  อาชีพนักดนตรี เปนอาชีพที่มีอยูมากพอสมควร ซึ่งเปน

อาชีพที่แขงกับเวลาและตัวเองเปนอยางมากถาเปนนักดนตรีที่ฝมือดีมาก จะมีงานอยูตลอดเกอืบทกุวนั

ทํารายไดใหเปนอยางดี  นายสุทิน ระนาดเสนาะ (สัมภาษณ) ปจจุบันนี้พวกผมมีอาชีพหลักอยูอยาง

เดียวก็คืองานบรรเลงปพาทยทั้งเครื่องไทยและเครื่องมอญ มีงานทุกสัปดาห เฉลี่ย 2-3 งาน ในชวงงาน

นอย แตถาชวงงานเยอะก็ประมาณ 3-5 งาน/สัปดาห จึงทําใหมีรายไดอยูตลอดรวมทั้งทีมงานก็อยูใน

วงศเครือญาติเกือบทั้งหมด  นายประดิษฐ ขาวคลายเงิน (สัมภาษณ) กลาววา ผมประกอบอาชีพเปน

นักดนตรี และรับสอนพิเศษตามโรงเรียนเปนครูสอนพิเศษวันละ 2 ชั่วโมง ถึง 4 ชั่วโมง เนื่องจากเวลา

ไปงานปพาทยสวนมากเปนชวงเย็นและวันหยุดเสาร-อาทิตย สวนในชวงที่วางงานก็พันไมตีระนาดขาย 

และรับซอมเครื่อง เทียบเสียงเครื่องดนตรี จึงทําใหมีรายไดพอเพียงตลอดทั้งป  นายสมบูรณ ประสงค

กิจ (สัมภาษณ) กลาววา ผมประกอบอาชีพเปนนักดนตรี รับงานบรรเลงทั้งงานบรรเลงพิธีกรรมทั่วไป 

และงานประกอบการแสดงลิเก โขนสด ละครรํา ซึ่งมีงานอยูตลอดจึงทําใหมีรายไดอยางพอเพียงในแต

ละเดือน 

 จากขอมูลที่รวบรวมมาเห็นไดวา ปจจุบันมีการประกอบอาชีพหลักเปนนักดนตรีนั้นมีอยูไม

มาก ซึ่งสวนมากจะประกอบอาชีพอื่นเปนหลัก แลวมีอาชีพนักดนตรีเปนงานเสริม เพื่อความมั่นคงของ

รายไดของนักดนตรีเองและครอบครัว โดยเฉพาะนักดนตรีรุนหลังในปจจุบัน 

 
 การรับงาน  
 ลักษณะการรับงานของคณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบนเปนการรับงานแบบ 2 ประเภท  

คือถาสถานที่ของงานอยูในเขตพื้นที่ก็จะมีราคาที่ไมมีความแตกตางกันมากนักทุกคนจะมีอาชีพที่

ใกลเคียงกัน  แตถาสถานที่ของงานอยูนอกพื้นที่หรือไกลมาก  ก็จะมีการเพิ่มราคาขึ้นไปอีกตามความ

จําเปนที่ตองใชจาย  เชน คารถ  และคาแรงของนักดนตรีที่จะตองเพิ่มข้ึนอีกเล็กนอย  ซึ่งถาทําราคา

ของการรับงานในแตละคณะมาจําแนกดูจะไดผลดังตอไปนี้ 
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ตาราง 4  จําแนกราคาการรับงานของวงปพาทยมอญในอําเภอกระทุมแบน 
 

ลําดับ ชื่อคณะปพาทย 

3 โคงในพื้นที ่

2 เวลา 

ราคา      บาท 

3 โคงนอกพืน้ที ่

2 เวลา 

ราคา      บาท 

5โคงในพืน้ที ่

2 เวลา 

ราคา      บาท 

5โคงนอกพื้นที ่

2 เวลา 

ราคา      บาท 

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

13. 

พุฒธยา 

ศรีทองเจือรุงเกษม 

บุตรแมทองเจือ 

ส.โพธิ์ทอง 

ร.ศิษยเทพพยัคศิลป 

เอกอัมรินทร 

ส.ประดิษฐศิลป 

พรหมจรรยบรรเลง 

พอครูประทานพร 

ร.วัชรศิลป 

บานทํากลอง 

นายสะอื้น 

มณเฑียรศิลป 

7,000-8,500 

7,000-9,000 

7,500-8,500 

8,000-8,500 

6,500-7,000 

7,000-8,500 

7,500-9,000 

7,500-9,000 

7,500-8,000 

8,000-9,000 

8,000-9,000 

9,000-10,000 

7,000-8,000 

9,500-10,000 

8,500-9,500 

8,500-9,000 

8,500-9,000 

8,500-9,500 

8,500-9,500 

9,500-10,000 

9,500-10,000 

8,500-9,000 

9,500-11,000 

9,500-10,000 

10,000-1,2000 

8,000-8,500 

11,000-12,000 

10,000-12,000 

10,000-12,000 

11,000-12,000 

10,000-12,000 

10,000-12,000 

12,000-13,000 

11,000-12,000 

10,000-12,000 

12,000-13,000 

11,000-13,000 

12,000-15,000 

10,000-12,000 

13,000-14,000 

13,000-15,000 

12,000-13,000 

12,000-13,000 

12,000-13,000 

12,000-14,000 

13,000-15,000 

12,000-14,000 

12,000-13,000 

13,000-15,000 

13,000-15,000 

15,000-18,000 

12,000-14,000 

ราคาโดยเฉลี่ยประมาณ 7,500-8,500 8,000-9,000 10,000-12,000 12,000-14,000 

  

     ในกรณีที่คณะปพาทยใดที่ยังไมมีเครื่องปพาทยมอญ สวนมากจะใชวิธีเชายืมเครื่องดนตรี

จากคณะอื่นที่มีเครื่องดนตรีมากพอที่จะใหเชายืม  ซึ่งมีคาเชาจากขนาด  3 โคง  คาเชาประมาณราคา  

1,500-2,000 บาท/2 เวลา  แตถาเปนวงขนาด 5 โคง  คาเชาประมาณราคา  2,500-3,000 บาท/2 เวลา 
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ตาราง 5  จําแนกราคาการรับงานของวงปพาทยไทยในอําเภอกระทุมแบน (วงปพาทยเครื่องคู) 
 

ลําดับ ชื่อคณะปพาทย 
ในพืน้ที ่2 เวลา 

ราคา  บาท 

นอกพืน้ที่ 2 เวลา 

ราคา  บาท 
หมายเหต ุ

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

13. 

พุฒธยา 

ศรีทองเจือรุงเกษม 

บุตรแมทองเจือ 

ส.โพธิ์ทอง 

ร.ศิษยเทพพยัคศิลป 

เอกอัมรินทร 

ส.ประดิษฐศิลป 

พรหมจรรยบรรเลง 

พอครูประทานพร 

ร.วัชรศิลป 

บานทํากลอง 

นายสะอื้น 

มณเฑียรศิลป 

8,000-8,500 

7,000-8,500 

8,000-9,000 

8,000-8,500 

7,500-8,000 

7,000-8,000 

8,000-9,00 

60,00-7,000 

7,000-8,000 

8,000-8,500 

7,500-9,000 

8,000-8,500 

6,500-7,000 

8,500-9,000 

8,500-10,000 

9,500-10,000 

9,000-10,000 

8,000-9,000 

9,000-10,000 

9,000-10,000 

7,500-9,000 

8,500-9,500 

9,000-10,000 

9,500-10,000 

9,000-10,000 

8,000-9,500 

 

 

 

 

 

 

 

       มีแตรวงแห 

ดวยทุกงาน 

สรุปราคาโดยเฉลี่ยประมาณ 7,000-8,500 8,500-10,000 มีแตรวงทุกคณะ 

 

 จากตารางจําแนกราคาการรับงานพบวา  เครื่องปพาทยมอญขนาดวง  3 โคง  ในพื้นที่อยูที่

ราคาประมาณ  7,500-8,500 บาท  ถานอกพื้นที่จะอยูที่ราคาประมาณ  8,000-9,000 บาท  และถา

เปนวงขนาด  5  โคง  ในพื้นที่อยูที่ราคาประมาณ  10,000-12,000 บาท  ถานอกพื้นที่อยูที่ราคา

12,000-14,000  บาท  สวนปพาทยไทยเครื่องคู  ถารับแสดงในพื้นที่อยูที่ราคาประมาณ  7,000-8,500 

บาท  และถาอยูนอกพื้นที่อยูที่ราคาประมาณ  8,500-10,000  บาท  ซึ่งราทั้งหมดนี้นับเพิ่ม 2 เวลา/

งาน  ถามีระยะเวลาที่มากกวา 2 เวลาก็เพิ่มราข้ึนไป  ทั้งนี้ราคาที่จําแนกออกมานั้นทุกคนจะตองมีแตร

วงไวสําหรับบริการแหดวยทั้งวงปพาทยมอญและวงปพาทยไทย  สวนเรื่องในพื้นที่กับนอกพื้นที่นั้น  คิด

เปนดังนี้  ถาเปนสถานที่จัดงานที่อยูในเขตของอําเภอกระทุมแบนหรืออยูในอําเภอใกลเคียงก็จะคิด

ราคาเปนในพื้นที่   แตถาเปนสถานที่จัดงานที่ออกไปตางจังหวัด  เชน สมุทรสงคราม  นครปฐม  ราชบรีุ  

กรุงเทพฯ  เปนตน  ก็จะคิดราคาเปนราคานอกพื้นที่เพราะมีภาระคาใชจายเพิ่มข้ึน  ซึ่งจะตองเพิ่ม

คาใชจายในการเดินทาง และอาจจะตองเพิ่มคาแรงใหกับนักดนตรีบางตามความเหมาะสม 
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 คาแรง 
 ทุกอาชีพไมวาจะเปนงานหลักหรืองานเสริมคงตองมีเร่ืองคาแรงหรือคาตอบแทนในการ

ทํางานใหกับบุคคลที่ทํางาน นักดนตรีปพาทยก็เชนเดียวกันทุกครั้งที่มีงานทั้งนี้ปพาทยไทยและปพาทย

มอญนั้นหมายถึง การมีรายไดเพิ่มข้ึนมาของนักดนตรีที่ดูเหมือนจะเปนความสุขใจในการทํางานที่มา

พรอมกับรายได อันเปนธรรมและยอมรับกันโดยทั่วไป ซึ่งจะมีราคาที่แบงออกเปน 2 ประเภท คือ ราคา

ของนักดนตรีที่อยูประจําในวงกับนักดนตรีมาจากตางวง และ ราคาของเครื่องมือที่ตองรับผิดชอบมาก

นอยตามความจําเปน ราคาของนักดนตรีประจําวงที่บรรเลงเครื่องดนตรีทั่วไป จะไดคาตอบแทนอยูที่

ประมาณ 600 บาท คน/งาน/ราคาของนักดนตรีที่มาจากตางวงที่บรรเลงเครื่องดนตรีทั่วไปจะได

คาตอบแทนอยูที่ประมาณ 650-700 บาท /คน/งาน สวนคาตอบแทนตามความสามารถและความ

รับผิดชอบ เชน นักรอง ป ระนาดเอก เปนตน นักดนตรีที่ทําหนาที่นี้จะไดคาตอบแทนที่เพิ่มข้ึน มาอีก

ประมาณ 100 – 150 บาท ดังนั้นคาแรงก็จะเพิ่มมาเปน 800-850 บาท/คน/งาน ซึ่งทุกคนคนถือเปน

ธรรมเนียมปฏิบัติกันเลยก็วาได เนื่องจากนักดนตรีเหลานี้ตองใชความสามารถคอนขางสูง และเปน

บุคลากรทางดนตรีที่คอนขางที่จะหายากในชวงที่มีงานพรอมๆกันหลายวง  
 
 อุปสรรคและการปรับตัว  
 สภาพสังคมเศรษฐกิจที่ยังมีการเปลี่ยนแปลง อยูตามกระแสของโลกในยุคปจจุบันนี้เพื่อ

ความสมดุลในดานตางๆ สภาพสังคมของคนปพาทย และนักดนตรีในอําเภอกระทุมแบน ก็เชนเดยีวกนั 

เพื่อความยั่งยืนของวงสังคมดนตรีปพาทยก็มีการปรับตัวตออุปสรรคที่พบ คือ นักดนตรีอาชีพมีจํานวน

นอยลงแตละคณะจึงประสบปญหาการขาดแคลนนักดนตรีในชวงทีมีงานเขามาจนตองแยกทีมงาน

ออกเปน 2-3 ชุด ในวันเวลาเดียวกันซึ่งในอดีตจะมีนักดนตรีในเครือขายของแตละคณะพอเพียง แตใน

ปจจุบันทําใหตองมีการปรับตัวของทุกคณะมากขึ้นเพื่อรักษาพื้นที่งานไวใหกับคณะปพาทยในพื้นที่ 

โดยการแบงสมาชิกนักดนตรีในคณะอื่นๆที่มีนักดนตรีวางงานอยูเขามาชวยงานดวย หรือถางานเกิดมี

มากจนไมมีทั้งเครื่องดนตรีและนักดนตรีเพียงพอก็อาจจะยกงานใหกับคณะที่ยังพอมีศักยภาพในการ

บริหารจัดการไดอีก นายเอก  กันกลิ่น (สัมภาษณ) กลาววาในชวงที่มีงานของวงปพาทยมอญเขามา

พรอมๆกันหลายงานจนคณะของผมรับงานไปบรรเลงไมไดแลวเพราะไมมีนักดนตรี แตผมก็จะรับงาน

ไวเผื่อใหคณะอื่น ที่ยังมีกําลังรับงานไดและมีคุณภาพในการไปบรรเลงที่ผมพอใจ ผมก็จะยกงานทีรั่บไว

ใหคณะนั้นรับชวงตอไป  ในประเด็นนี้อาจจะมีการตกลงกันกับคนที่รับชวงตอไปวาตองไมข้ึนปายคณะ

ของตนเองแตใหไปแสดงในนามของทีมงานของคนที่สงตองานใหไปทําการแสดง ซึ่งก็เปนการปรับตัวที่

เปนประโยชนทั้งนักดนตรีและคณะปพาทยคณะอื่น ทําใหคณะปพาทยในกระทุมแบน ยังคงรักษาพื้นที่

การทํางานไวไดเปนอยางดี 
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 อีกสวนหนึ่งของสภาพนักดนตรีปพาทยที่อําเภอกระทุมแบนที่นาชื่นชม นั่นก็คือทุกคนจะ

สามารถรวมงานกันไดในชวงที่มีความจําเปนที่ตองรวมกันเพื่อสรางงานใหเกิดคุณภาพที่ประทับใจของ

ผูที่มาใชบริการในคณะปพาทยของอําเภอกระทุมแบนนับวาเปน เร่ืองที่ดีอยางยิ่ง 

 
 บทบาทของดนตรีปพาทย 
 ดนตรีปพาทยนับไดวาเปนตัวเชื่อมสัมพันธงานหลายๆอยางทั้งที่เกิดขึ้นในพื้นที่และเขตที่อยู

ในบริเวณใกลเคียง ดังเห็นไดจากการสรางงานสรางอาชีพ สรางบุคลากรทางดนตรี ทั้งที่มีตอชุมชน  

ตอสังคม และบทบาทอื่นๆอีกมากมายดังที่จะจัดประเภทใหเห็นดังตอไปนี้ 

  
 บทบาทของดนตรีปพาทยตอชุมชน 
 ดนตรีปพาทยเปนสวนที่ทําใหเยาวชนที่มีความสนใจดนตรีมีโอกาส ไดแสดงศักยภาพของ

ตนเองออกมาไดเต็มที่ตามกําลังสติปญญาทั้งยังชวยลดปญหาเด็กและเยาวชนไปมั่วสุม  สรางปญหา

ใหกับชุมชนที่สําคัญยังชวยสรางรายไดใหกับเยาวชน  สรางวินัย  ในการรับผิดชอบ  กลาแสดงออกใน

ส่ิงที่เหมาะสม  และยังชวยรักษารากเหงาทางวัฒนธรรมดนตรีใหคงอยูตอไปในชุมชน 

 นอกจากสิ่งเหลานี้แลว ดนตรีปพาทยยังมีบทบาทเปนกลไกทําใหเยาวชนหลายๆคนมีโอกาส

ไดเขาศึกษาตอในโรงเรียนในสถาบันการศึกษาตางๆดวยความสามารถพิเศษทางดานดนตรี จากการ

เก็บขอมูล นายสะอื้น  มากกลิ่น (สัมภาษณ) ไดกลาววา ผมไดฝกเด็กปพาทยไวหลายรุน แตละรุนก็จะ

มีความหวังจากการเรียนปพาทย เพื่อไปใชเปนความสามารถพิเศษเขาเรียนหรือเขาทํางานกัน เชน 

นางสาวลักษณา แกวฉาย ก็ใชความสามารถพิเศษทางดานดนตรีปพาทยไปเขาเรียนที่โรงเรียน

พาณิชยการราชดําเนิน จอ.ปราโมทย แกวฉาย ก็ใชสามารถทางดานดนตรีเขาทํางานอยูในกอง

ดุริยางคทหารเรือ และ จอ.เอกลักษณ แกวฉาย ก็ใชความสามารถพิเศษทางดานดนตรีเขาทํางานใน

กองดุริยางคทหารเรือเชนเดียวกัน นายสุทิน ระนาดเสนาะ (สัมภาษณ) กลาววา เด็กที่ผมสอนก็มี

เหมือนกันเรียนจากที่ไมเปนมากอน พอมีฝมือเร่ิมพัฒนาก็ไปสมัครสอบเขาเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป

เพื่อเพิ่มเติมความรู   ก็สอบไดและเรียนรูเพิ่มข้ึนจนจบในระดับมหาวิทยาลัย ทําใหมีบุคลากรทางดาน

ดนตรีปพาทยเพิ่มข้ึนมาในกระทุมแบนอีกหลายคน ซึ่งปจจุบันสมาชิกในคณะหลายคนมีอาชีพเปนครู

ทางดนตรีปพาทยไปแลวแตยังรับงานเสริมอยูเหมือนเดิม 

 จากขอมูลดังกลาวทําใหทราบไดวาดนตรีปพาทยเปนสวนหนึ่งที่พัฒนาเยาวชนใหมีคุณภาพ

ชีวิตที่ดีข้ึนทั้งทางดานการศึกษาและการทํางานประกอบอาชีพ 
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 บทบาทของดนตรีปพาทยตอสังคม 
 การที่ดนตรีปพาทยมีบทบาทสําคัญตอชุมชนเปนสิ่งที่สืบเนื่องมาถึงสังคมโดยรอบทําให

สังคมของปพาทยมีบุคลากรทางดนตรีเพิ่มมากขึ้น มีภูมิปญญาทองถิ่นไวใชในสังคมทั้งที่บานและ

โรงเรียน กลาวคือ ผูที่มีความรูทางดนตรีปพาทยหลายทานไดมีบทบาทในการถายทอดการเรียนการ

สอนใหนักเรียนทั้งในชุมนและที่โรงเรียน เชน นายประดิษฐ มากคลายเงิน (สัมภาษณ) กลาววา ผมมี

โอกาสไดชวยสังคมดวยการไปชวยสอนเด็กและเยาวชน ที่สนในวิชาดนตรีไทย ทั้งที่โรงเรียนในอําเภอ

กระทุมแบน บางโรงเรียนที่มีเครื่องดนตรี และ ตามหนวยงานของทองถิ่น ที่มีงบจัดเครื่องดนตรีมาแลว

ตองการครูแบบภูมิปญญาชาวบานไปสอนเปนครูพิเศษเฉพาะทางเพื่อออกแสดงตามงานกิจกรรม

ตางๆ ก็ทําใหผมรูภูมิใจที่ไดมีสวนรวมในการเผยแพรวิชาทางดานดนตรีไทย นายแนบ เสือเดช 

(สัมภาษณ) กลาววา ผมก็มีโอกาสไดไปรับใชสังคมเหมือนกันโดยการไปทําหนาที่เปนวิทยากรทองถิ่น

ชวยสอนวิชาดนตรีไทยที่โรงเรียนวัดทาเสา ในอําเภอกระทุมแบน และในสถานที่ของชุมชนใกลเคียง 

และที่เปนความภาคภูมิใจไปกวานั้นยังมีสมาชิกอีก 2 คน ของทีมงานที่ไดศึกษาเลาเรียนวิชาดนตรีป

พาทยมาตั้งแตเด็กตอนนี้คนหนึ่งชื่อ นายเกรียงไกร  วรีวัฒน  ซึ่งเปนบุคลากรทางดานปพาทยอีกคน

ของชาวกระทุมแบนที่มีความสามารถคนหนึ่ง ปจจุบันเปนสมาชิกนักดนตรีของวงกอไผ ทําหนาที่

บรรเลงเครื่องหนังทุกชนิด และอีกผูหนึ่งที่จะถึงตอไปนี้คือ นายสิทธิชัย ตันเจริญ ที่มีความสามารถทั้ง

ทางทักษะปฏิบัติและเนื้อหาทางวิชาการดนตรีไทย มีอาชีพรับราชการครูอยูในสังกัดของสํานักงาน

การศึกษาขั้นพื้นฐานและเปนวิทยากรพิเศษทางดานวิชาดนตรีใหกับมหาวิทยาเอเชีย ซึ่งมีบทบาทสวน

รวมในการชวยปรับปรุงแผนหลักสูตรมาตรฐานทางทักษะดนตรีไทยของคุรุสภา และหนวยงานทาง

ราชการอื่นๆ อีกหลายหนวยงาน อันเปนที่ภาคภูมิใจของนักดนตรีปพาทย ในอําเภอกระทุมแบนที่มี

ศักยภาพสูง และมีบทบาทตอหนวยงานทางสังคมเปนอยางดี 

 จากขอมูลไดพบวาบทบาทของบุคลากรทองถิ่นที่มีความสามารถเฉพาะทางในดานดนตรีป

พาทยมีบทบาทสําคัญตอสังคมโดยภาพรวมอยูมาก และมีแนวโนมที่ดีของการตอบรับจากสังคมอีก

ดวยที่ใหความสามารถกับบุคลากรในทองถิ่นในการสงเสริมวัฒนธรรมทางดานดนตรีปพาทยกับ 
 
 ความเปนเอกลักษณของชุมชน 
 ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ผูที่ตองการใชบริการงานดนตรีปพาทยทุกครั้งที่จัดงาน จะตองนึก

ถึงดนตรีปพาทยที่อยูในอําเภอกระทุมแบนนั่นหมายถึง คนสวนมากในสังคมใหการยอมรับในผลงาน ที่

ไดสรางสรรคกันไวต้ังแตอดีตมา และยังคงรักษามาตรฐานไวไดเปนอยางดี ซึ่งมีเหตุผลของผูจัดการ

ทานหนึ่งไดพูดบอกคณะที่ผูวิจัยไดไปเก็บขอมูลวา งานบวชนี้ กําหนดงานไวที่แรกเปนสัปดาหที่ผานมา

แตยังไมไดพิมพการดแจกใหใคร ก็ไดติดตอคณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบนใหมาแสดงในงานแต

ปรากฏวาไมมีคณะใดวางเลย ติดงานกันหมดแลวจึงเลื่อนงานมาเปนสัปดาหนี้เพื่อจะไดมีปพาทยให
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สนุกครึกครื้นในงาน นอกจากนี้ยังมีผูที่จะจัดงานบวชในอีก 2 เดือนถัดไปเขามาติดตอในวงชวงที่พัก

วางก็สอบถามเรื่องวันเวลาเพื่อจะติดตอหาไปแสดงในงานของตนบาง เหตุผลคือประทับใจในผลงาน

ของปพาทยในอําเภอกระทุมแบน 

 จากขอมูลดังกลาวพอสรุปไดวาจนถึงปจจุบันนี้ ดนตรีปพาทยก็ยังมีบทบาทสําคัญในดาน

ของความเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของชุมชนหรือในอําเภอกระทุมแบนเลยก็วาได ที่มีสวนทําใหบุคคล

หรือชุมชนอ่ืนๆ ไดรูจักอําเภอกระทุมแบนจากชื่อเสียงของดนตรีปพาทยที่ออกไปสรางสรรคผลงานจน

ทําใหชื่อเสียงแผขยายทั้งในอําเภอใกลเคียง และในตางจังหวัดที่อยูเปนเขตติดตอกันโดยรอบไดเปน

อยางดี 
 
 บทบาทของวงปพาทยในดานอื่นๆ 
 ดวยอําเภอกระทุมแบนและบริเวณพื้นที่ใกลเคียง ไดมีการเปลี่ยนไปคอนขางมากทั้งสภาพ

ภูมิศาสตรหลาย ๆ ดาน เศรษฐกิจ และการดําเนินชีวิตของคนในสังคมตลอดจนวัฒนธรรมที่

ปรับเปล่ียนไปเพื่อความเหมาะสมในการดํารงชีวิตในปจจุบัน  จากการศึกษาภาคสนามวงปพาทยใน

อําเภอกระทุมแบน  ทั้งหมดมีจํานวน 13คณะ พบวาบทบาทของวงปพาทยยังมีหนาที่บรรเลงใน

พิธีกรรมหรืองานตาง ๆ อยูมาก ดังนี้ 

 
 บทบาทของปพาทยในการประกอบพิธีกรรม 
 การบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรมในสวนมากจะใชวงปพาทยไทย   เพลงที่ใชบรรเลงจะ

เปนเพลงประเภทหนาพาทยเปนสวนมาก  ซึ่งมีอยูตามความเชื่อของผูจัดงานและผูทําการบรรเลงถึง

ความเปนสิริมงคลตองาน  และผูที่เขารวมในงาน  ดังจะกลาวเปนงานพิธีประเภทตางๆ  ดังตอไปนี้ 

การบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรม  ไดแก 
  พิธีไหวครู 
 พิธีกรรมการไหวครูดนตรีไทยในอําเภอกระทุมแบนเปนพิธีกรรมที่สําคัญวงดนตรีไทยทุกวงจะ

จัดขึ้นทุกปในวันพฤหัสบดี พิธีดังกลาวมีคุณคาทางจิตใจ เปนการแสดงความกตัญูรุคุณของครู

ถึงแมวาการจัดพิธีการไหวครูในแตละครั้งจะสิ้นเปลืองคาใชจายมากแตหัวหนาวงทุกวงก็จะจัดขึ้นกัน

ทุกป การจัดงานมี 2 แบบคือ 1. จัดงานแบบใชเวลา 2 วัน ในตอนเย็นของวันพุธจะมีพระมาสวดมนต

เย็นและเชาวันพฤหัสบดีพระมาฉันเชาและแลวจึงเริ่มพิธีไหวครู  2. จัดงานแบบวันเดียว จะมีพิธีทาง

พระมาสวดมนตเชาวันพฤหัสบดีและฉันเชา เสร็จแลวจึงเริ่มประกอบพิธีไหวครู 

 การจัดงานในแบบที่ 2 นี้จะชวยประหยัดคาใชจายไดมากพอสมควรสําหรับการจัดงานพิธี

ไหวครูในแตละครั้งในการไหวครูแตละคร้ังก็จะมีการเชิญครูดนตรีไทยอาวุโสที่เคารพนับถือมาเปน

ผูอานโครงการ ในอําเภอกระทุมแบนครูที่มาประกอบพิธีการไหวครูในอดีตคือ ครูศิริ นักดนตรี แตใน
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ปจจุบันคือ ครูถนอม ยังยิ้ม ซึ่งเปนศิลปนพื้นบานที่อาวุโสและมีคนเคารพนับถือมาก สวนวงปพาทยที่

บรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพิธีก็จะใชนักดนตรีในพื้นที่ที่เปนผูอาวุโสของแตละวงมาบรรเลง

รวมกัน 

 เมื่อผูประกอบพิธีไหวครูกลาวคําบูชาครูและถวายเครื่องสังเวยเสร็จก็จะมีการบรรเลงเพลง 2 

ชั้น หรือการรําถวายมือเพื่อเปนรอเวลา ที่จะลาเครื่องสังเวยเมื่อเสร็จพิธีไหวครูและก็จะมีพิธีการครอบ

ครู ผูที่จะครอบครูจะนําขันน้ํา ดอกไม ธูป เทียน ผาขาว คากํานล 12 บาท ใสขันเพื่อนําไปใหกับผูที่

อานโองการครูผูทําพิธีจะรับขันและใชฉ่ิงวางบนศีรษะของผูที่เขามาครอบครู ทองคาถาเปนภาษาบาลี

จากนั้นก็จะเจิมหนาผากดวยแปงและทัดหูดวยใบไมมงคล พอจบจากพิธีครอบ ก็จะเปนพิธีการจับมือ 

ของผูที่จะเริ่มเรียนปพาทย โดยจะจับมือในเพลงสาธุการเปนขั้นแรก   เพลงตระหญาปากคอกเปนขั้นที่

สอง ซึ่งจะเปนเพลงที่อยูในชุดโหมโรงเย็น   เพลงตะบองกัน เปนขั้นที่สามซึ่งจะเปนเพลงที่อยูในชุดโหม

โรงกลางวัน  เพลงพาทสกุณีเปนขั้นที่ส่ีและเพลงองคพระพิราพเปนขั้นที่หา หลังจากการจับมือเสร็จพิธี 

ก็จะมีเพลงบรรเลงสงครูดวยเพลง เชิด  กราวรํา เปนอันเสร็จพิธี จากนั้นเจาภาพก็จะเชิญแขกที่มา

รวมงานรวมรับประทานอาหารกลางวันและอาจจะมีการบรรเลงถวายมือของผูที่มารวมงานเปนอันดับ

ตอไปซ่ึงเปนการแสดงความการแสดงความกตัญูความสมัครสมานสามัคคีของผูที่เรียนดนตรีไทย

เมื่อเสร็จเรียบรอยของทุกพิธีแลวนักดนตรีที่ประจําอยูในวงก็จะชวยกันเก็บอุปกรณทั้งหมดกอนที่จะ

แยกยายกันกลับบาน 

 
 การบรรเลงวงปพาทยในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
 ดวยอําเภทกระทุมแบนประชากรสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ พิธีกรรมทางศาสนาหลาย

อยางมักจะมีวงดนตรีเขาไปเกี่ยวของในสวนของดนตรีที่มาประกอบพิธีกรรม เชน ทําบุญเลี้ยงพระ 

เทศนมหาชาติ งานผาปา กฐินเปนตน จาสกการศึกษาในอําเภอกระทุมแบน ปจจุบันพิธีกรรมทาง

ศาสนาบางสวนมีการปรับเปลี่ยนเพื่อใหกันตอสภาพการในปจจุบัน 

 
 พิธีทําบุญเลี้ยงพระ 
 ปจจุบันพบวาทําบุญเลี้ยงพระมักทํากันโดยมีการสวดมนตเลี้ยงพระในชวงเวลาเดียวซึ่ง

อาจจะเปนเชาหรือตอนกลางวันดังนั้นบทบาทของปพาทยจึงไมมีในงานที่ใชเวลาสั้น ๆ แบบนี้ สวนงาน

ทําบุญเลี้ยงพระที่วงดนตรีปพาทยยังคงมีบทบาทอยูพบวาเปนงานทําบุญบาน งานทําบุญอัฐิ ทําบุญ

ครบรอบวันตาย เปนตน สําหรับวงดนตรีที่ใชบรรเลงยังคงใชวงปพาทยไทยอยู การบรรเลงเพลงยังคง

เร่ิมคนดวยเพลงชุดโหมโรงเชา เพลงชา เพลงเรื่อง และเพลงคลองตาง ๆ สวนการบรรเลงในชวงพระฉัน

นั้น พบวาในปจจุบันไมคอยนิยมบรรเลงเพลงชุดเพลงฉิ่ง เหมือนในอดีตเนื่องจากนักดนตรีรุนปจจุบัน

ไมนิยมกันแตไปนิยมบรรเลงหรือมีการขับรองเพลงเถาแทน   
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 พิธีเทศนมหาชาติ 
 พิธีเทศนมหาชาติเปนพิธีทางศาสนาพุทธที่ในอดีตมีการจัดการทั่วไป ดวยความเชื่อที่วา  

ผูฟงเทศนมหาชาติครบทั้ง 13 กัณฑ  จะไดบุญมากตายแลวจะไดข้ึนสวรรค  ในสภาพปจจุบันความ

เชื่อ  เร่ืองนรก  สวรรคยังมีอยูมาก  ประกอบวิถีของคนทั่วไปตองทํางานจึงมีผูสนใจมาฟงเทศนนอยลง  

แตยังพบอยูบาง ที่มีวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบนยังมีบทบาท  ในการบรรเลงประกอบพิธีเทศน

มหาชาติอยูบาง  โดยมีรูปแบบของเพลงที่ใชประกอบแตละกัณฑ  ยึดตามแบบเดิม 

 การเทศนมหาชาติอีกแบบหนึ่งที่นิยมอีกอยางหนึ่ง เรียกวา มหาชาติทรงเครื่อง  หรือมหาชาติ

ออกตัวโดยจัดขึ้นเพื่อที่จะเชิญชวนพุทธศาสนิกชนไดมีโอกาสไดสรางกุศล  และเพื่อใหเปนการสมจริง  

เกิดเปนรูปธรรมมากยิ่งขึ้น  ทําใหผูฟงสนใจกับการฟงเทศนมากขึ้น  จึงนิยมจัดผูแสดงประกอบตาม

เนื้อของเรื่องที่ใชการแสดงธรรม  คือ  เร่ืองพระเวสสันดร  มักใชผูแสดงประกอบในกัณฑชูชก  จุลพน  

มหาพน  กุมาร และมัทรี  และดนตรีจะทําหนาที่บรรเลงประกอบการเทศนจบในแตละกัณฑ  และยัง

ตองบรรเลงประกอบการแสดงของตัวแสดงตามเรื่องดังกลาว  การบรรเลงประกอบในแตละกัณฑนั้น  

พบวาวงดนตรีปพาทยในจอําเภอกระทุมแบนยังคงใชเพลงประกอบกัณฑดังนี้ 

  กัณฑทศพร   เพลงสาธุการ 

  กัณฑหิมพานต   เพลงตวงพระธาตุ 

  กัณฑทานกัณฑ  เพลงพญาโศก 

  กัณฑวนปเวส   เพลงพญาเดิน 

  กัณฑชูชก    เพลงเซนเหลา 

  กัณฑจุลพน   เพลงรัวสามลา 

  กัณฑมหาพน   เพลงเชิดกลอง 

  กัณฑกุมาร    เพลงเฉิดฉิ่ง  เพลงโอด 

  กัณฑมัทรี    เพลงทยอย  เพลงโอด 

  กัณฑสักบรรพ   เพลงเหาะ  

  กัณฑมหาราช   เพลงกราวนอก 

  กัณฑฉกษัตริย   เพลงตระนอน 

  กัณฑนครกัณฑ  เพลงกลองโยน เพลงเชิด 

 

 การบรรเลงประกอบเทศนมหาชาติมีตัวแสดง  หรือ  มหาชาติทรงเครื่องสวนมากปพาทยมัก

ทําหนาที่บรรเลงปพาทยประกอบการแสดงของตัวละครในเรื่องพระเวสสันดร  เพลงที่ใชเปนเพลงหนา

พาทยงายๆ  เชน  เชิด  โอด  รัว และการบรรเลงประกอบการรองทํานองกลอนสดแบบอยางลิเก  ใน
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สวนที่เปนเพลงประเภท 2 ชั้นหรือชั้นเดียว ที่นักดนตรีบางวงไมสามารถเลนได ก็จะเปลี่ยนเพลงรอง

ตามความเหมาะสมที่นักดนตรีไทยสามารถบรรเลงได 

 วัดที่พบวาในปจจุบันยังมีการใชดนตรีปพาทยในการบรรเลงประกอบการเทศนมหาชาติออก

ตัวยังมีใหพบเห็นทั่วไปทั้งพื้นที่  เชน  วัดบางปง  วัดราษฎรบํารุง(วัดหงอนไก)  ฯลฯ เปนตน นอกจากนี้

วงปพาทยยังมีบทบาทในงานผาปา  งานกฐิน  ตามเทศกาลอีกดวย 

 
 บทบาทของปพาทยในการประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต 
 ดนตรีปพาทยมักเขาไปในบทบาทอยางมากตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ในอดีตวิถีชีวิตของคน

กระทุมแบนและในพื้นที่ใกลเคียงตั้งแตเกิดจนกระทั่งตาย พบวา มักมีดนตรีปพาทยเขามาเกี่ยวของ  

เชน  พิธีโกนผมไฟ  พิธีโกนจุก  พิธีอุปสมบท  ทําบุญขึ้นบานใหม  พิธีมงคลสมรส  พิธีศพ  มาโดย

ตลอด  แตเมื่อสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปดนตรี  ปพาทยจึงตองปรับเปล่ียนตามไปดวยทําให

วัฒนธรรมดนตรีปพาทยในสวนของการบรรเลงเพลงประกอบพิธีที่ เกี่ยวกับชีวิตในปจจุบัน ที่

เปลี่ยนแปลงไป  เชน  พิธีกรรมโกนผมไฟ  พิธีกรรมโกนจุก  เปนตน งานเหลานี้ในปจจุบันไมคอยมีแลว 

เนื่องจากวิถีชีวิตในสังคมสมัยนี้เปลี่ยนไปไมคอยนิยมใหบุตรหลานไวผมเปนลักษณะผมจุก หรือ 

ผมเปยกันแลว  แตบทบาทที่ยังพบอยูในอําเภอกระทุมแบนและบริเวณพื้นที่ใกลเคียง  มีพิธีกรรมที่

เกี่ยวกับชีวิตโดยที่ดนตรีปพาทยยังมีบทบาทในการบรรเลงประกอบงาน  ดังนี้  

 
 พิธีอุปสมบท 
 ชายชาวไทยที่นับถือศาสนาพุทธ  เมื่อมีอายุครบ 20 ปบริบูรณแลว  จะตองทําพิธีอุปสมบท

เปนพระภิกษุพระพุทธศาสนา  พิธีอุปสมบทนอกจากจะมีทางศาสนาแลวยังมีพิธียอยอีก  เชน แหนาค  

อาบน้ํานาค  ทําขวัญนาค  เลี้ยงพระ  ในแตละพิธียอยๆเหลานี้นิยมใชดนตรีและเพลงประกอบพิธีตาม

ความเหมาะสมโดยตลอด  และความนิยมของวงดนตรีปพาทยสําหรับพิธีอุปสมบทมีอยูมาก  แต

ปจจุบัน  นิยมนํา  แตรวงประยุกต  มารวมแสดงสลับกับวงดนตรีปพาทย  ซึ่งเปนวงดนตรทีีส่ามารถเลน

เพลงไทยสากลที่กําลังเปนที่นิยมไดดี  และยังสามารถใชสําหรับแหนาคไดอยางสนุกสนาน  วงดนตรีป

พาทยบรรเลงชวงพิธีกรรม  รูปแบบของการบรรเลงเปนเพลงไทย  วงดนตรี    ปพาทยจึงมีบทบาทเพื่อ

ประกอบพิธีทําขวัญนาคในชวงพิธีตางๆ เชน  เวียนเทียน  อาบน้ํานาค  สวดมนตเย็น  และ  พิธีฉลอง

พระบวชใหม เปนตน 

 ปจจุบันในอําเภอกระทุมแบนยังไดพบเห็น  การบรรเลงปพาทยประกอบในพิธีดังกลาวอยู

มาก จากสังคม ของคนกระทุมแบนที่อยูในลักษณะที่เปนสังคมของคนดนตรีไทย  คนทั่วไปมักพบเห็น

ดนตรีไทย  ฟงดนตรีไทยพอสมควร  จึงยังมีผูนิยมใชวงปพาทยสําหรับประกอบพิธีกรรมในประเพณี

บวชนาคอยูมากจนถึงทุกวันนี้ 
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 งานพิธีทรงเจา 
 ดนตรีปพาทยเขาไปมีบทบาทอยางมากในการประกอบพิธีกรรมงานทรงเจา ซึ่งตั้งแตเร่ิมงาน

มีการสวดมนตเย็นและทําพิธีไหวครูตอนกลางคืน มักใชเพลงประเภท เพลงหนาพาทย  เพลงสองชั้น  

และ เพลงบรรเลงกลอมบรรยากาศในงาน    และหยุดพักหลังทําพิธีเสร็จในรอบตอนกลางคืนจนถึง

เวลาชวงเชาก็จะมีพระมาสวดมนตฉันเชา แลวเริ่มพิธีกรรมการเซนไหว  บรรเลงและมีการครอบครู และ

รับขันธ 5   หรือขันธในลักษณะตางๆที่สูงขึ้นไปตออีก จนถึงชวงเวลาบายจึงจบพิธี  จากการศึกษา 

พบวาในเขตอําเภอกระทุมแบน และเขตพื้นที่ใกลเคียงมีความนิยมและยังยึดถือเปนประเพณีปฏิบัติ

แบบนี้อยูมาก 

 
 พิธีกรรมเกี่ยวกับการตาย 
 เมื่อสภาพสังคม  เศรษฐกิจและการเมือง  ตลอดจนความนิยม  ในการใชดนตรีไทยในการ

ประกอบพิธีกรรมในการดําเนินชีวิตจองคนไทยไดเปลี่ยนแปลงไป  พิธีกรรมที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของคน

อยุธยาก็ปรับเปลี่ยนไป  พิธีกรรมตางๆ  มักถูกคนตะวันตกคุกคามทําใหวัฒนธรรมไทยเปลี่ยนแปลงไป  

เหลือแตเพียงพิธีกรรมการตายเทานั้นที่ยังนิยมใชกันอยูเพื่อเปนการประโคมและมักจะใชวงปพาทย

มอญมากกวาการใชวงปพาทยนางหงสเหมือนอยางแตกอน  ประกอบกับวงปพาทยมอญในอําเภอ

กระทุมแบนในปจจุบันนั้นมีมาก  จึงมีการประชันแขงขันเพื่อบริการสังคมทั่วไป และ เปนวงดนตรี

ประเภทเดียวที่สามารถประกอบอาชีพใหกับนักดนตรีไทยไดเปนอยางดี  เพลงที่ใชประกอบการบรรเลง  

พัฒนามากขึ้นจนใชเปนแบบเฉพาะสําหรับพิธีศพ  วงดนตรีปพาทยมอญในอําเภอกระทุมแบน ยังมี

สวนรวมในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรมอยางเต็มรูปแบบและยังเปนพิธีเดียวที่  วงดนตรีปพาทยมอญ

ยังมีบทบาทอยางเหนียวแนน  โดยมีรูปแบบการบรรเลงประกอบ  ในลักษณะการบรรเลงประกอบ

กิจกรรม  มากกวาการบรรเลงเพื่อการฟงและเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญจึงถือเปนคานิยม  หาก

งานใดติดตอวงปพาทยมอญที่มีจํานวนวงฆองมอญมาก  แสดงวาเปนงานที่ยิ่งใหญเพราะดูมีฐานะที่ดี

มาก  สวยงามสรางความมีหนามีตาใหกับเจาภาพยิ่งนักดังนั้นหัวหนาวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน

จึงมีฆองมอญจํานวนมากในแตละวงเพื่อเอาไวบริการสังคม 

 
  บทบาทของปพาทยในกาประกอบการแสดง 
 การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้นก็มีทั้งที่มีแบบแผนที่บังคับไวชัดเจนทั้งเรื่องเพลง   

ที่ใช  และบทรอง  เชน โขน  ละคร  เปนตน  แตที่ไมบังคับแบบแผนในการใชเพลงไดแก  การแสดง

ประเภทโขน  ลิเก  เปนตน  ซึ่งจะไดกลาวถึงในลําดับตอไปนี้   ดังนี้ 
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 การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงโขน 
        โขนเปนนาฏศิลปของไทยโบราณแบบหนึ่ง ที่ใชทารําตามแบบละครในแตละตอนจะเพิ่มทา

รําที่มีตัวแสดงแปลกออกไปและเปลี่ยนทํานองเพลงดําเนินเรื่องไมใหเหมือนละคร โดยมีลักษณะสําคญั

อยูที่ผูแสดงจะตองสวมหัวโขนหมดทุกตัว ยกเวนตัวพระ ตัวนาง และเทวดา ดําเนินเรื่องดวยการกลาว

ลํานําเปนทํานองเรียกวา “พากย” สวนการเจรจาก็จะเปนทํานองอีกแบบหนึ่งบทพากยจะเปนกาพย

ยานีและกาพยฉบัง การพูดของตัวโขนจะมีผูพูดแทนทั้งสิ้น เร่ืองที่แสดงนิยมเร่ือง รามเกียรติ์เพียงเรื่อง

เดียว โขนมีหลายอยางเชน โขนกลางแปลง โขนนั่งราว โขนโรงใน และโขนหนาจอ โขนฉาก เปนตน 

          การบรรเลงประกอบการแสดงโขนนี้นอกจากนักดนตรีจะไดฟงเพลงตางๆ โดยพรอมมูลแลว

ยังตองรูจักทารําตางๆของตัวโขนดวย เพราะวาการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงโขนนั้นบางเพล

จะตองผสมผสานกันอยางสนิทสนม เชน เวลารัวกลองหรือเลนตะโพนในเพลงกราวนอกและเพลงกราว

ใน เปนตน บทบาทของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบนที่บรรเลงประกอบแสดงโขน ยังไมหมดไปเสีย

ทีเดียว พบวาโขนที่แสดงในพื้นที่ยังมีอยู เชน โขนหนาไฟ 

          ปจจุบันพบวาการแสดงโขนหนาไฟ เปนการแสดงที่นิยมมาแสดงบริเวณหนาเมรุกอนที่จะมี

การเผาศพที่มีฐานะและทรัพยนิยมวาจางวงปพาทยและคณะโขนมาแสดง จุดประสงคเพื่อความ

สวยงามมีหนาตา วงดนตรีปพาทยในอําเภอกระทุมแบน ยังมีหนาที่บทบาทสําคัญในการบรรเลง

ประกอบการแสดงโขนหนาไฟ ในลักษณะที่เจาภาพเปนผูที่ติดตอโขนมาจากที่อ่ืน โขนที่พบเห็นที่มา

แสดงในพื้นที่อําเภอกระทุมแบนและที่ใกลเคียง เชน มาจากวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ  สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป และคณะอื่นๆ โดยใหดนตรีปพาทยที่บรรเลงประโคมอยูในงานเปนวงบรรเลง

ประกอบการแสดง สวนใหญเปนโขนที่แสดงเรื่อง “รามเกียรติ์” 

         ตอนพระรามตามกวาง ทศกัณฐใชมารีศ แปลงเปนกวางทองเพื่อหลอกนางสีดาพระรามจึง

ออกตามจับกวางทองมาใหนามสีดา เมื่อทศกัณฐ ไดโอกาสจึงเขาไปลักนางสีดาไป 

          ตอนถวายลิง หนุมานและองคต เขาไปหลอกฤาษีโคบุตร ใหนําไปถวายตัวเปนทหารทศกัณฐ 

เพื่อจะลักกลองดวงใจของทศกัณฐที่ฝากไวโคบุตร  

         ตอนนางลอย นางเบญจกายแปลงเปนนางสีดา ทําตายลอยน้ํามา พระราม พระลักษณ

เสียใจ หนุมานแนะนําใหนางสีดาแปลงนั้นเผาไฟ เพราะหนุมานจับไดวา เบญจกายที่แปลงเปนนางสี

ดาลอยทวนน้ํามานางเบญจกายทนความรอนไมไหวเหาะหนีหนุมานจึงตามจับไดนางเบญจกาย     

เปนเมีย เปนตน 

         การบรรเลงประกอบการแสดงโขนหนาไฟ ที่จัดแสดงตามแบบฉบับ ปพาทยจึงตองบรรเลง

ตามบทโขนนั้นๆ จึงนิยมใชวงปพาทยไทยบรรเลงประกอบโขน 
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 โขนสด เปนการแสดงที่พบวา ยังมีแสดงอยูบางในงานตางๆ ทั้งงานศพ และงานบุญทั่วไป 

ดวยในอําเภอกระทุมแบน มีคณะโขนสดหลายคณะในพื้นที่ เชน คณะประยุทธ ดาวใต เปนตน การ

บรรเลงปพาทยประกอบการแสดงโขนสด ยังนิยมใชปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ บรรเลงประกอบ 

แตดวยโขนสดปจจุบันไดรับความนิยมคอนขางนอย ไมแพรหลายเชนในอดีต วงปพาทยที่ใชบรรเลง จึง

เปนวงปพาทยที่คณะโขนผูกขาดไวเพื่อเปนวงประจําคณะโขน วงปพาทยที่บรรเลงประกอบการแสดง

โขนจึงอยูในกลุมเล็กๆปจจุบัน เชน คณะส.โพธิ์ทอง ส.ประดิษฐศิลป เปนตน 

          รูปแบบการบรรเลงประกอบโขนสดมักไมมีเพลงหนาพาทยประกอบมาเหมือนโขนประเภท

อ่ืนๆ เพลงประกอบการแสดงงเชน เพลงเชิด เพลงรัว เพลงเสมอ เพลงกราวใน เพลงวรเชษฐ เพลงเร็ว 

เปนตน 

 
 การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงละคร  
   ละครเปนการแสดงการรําที่เปนเรื่องราวมีหลายประเภท เชน ละครชาตรี ละครนอก ละครใน 

ละครดึกดําบรรพ ฯลฯ การบรรเลงประกอบการแสดงละครนักดนตรีจะตองรูวาจะบรรเลงประกอบ

ละครประเภทไหน เพราะวิธีการบรรเลงจะแตกตางกัน ปจจุบันพบวา  ละครที่ยังมีการแสดงอยูใน 

อําเภอกระทุมแบนคือละครชาตรี 

         ละครชาตรี ในอําเภอกระทุมแบนมีสถานภาพที่ใชแสดงเพื่อแกบนและเปนกิจกรรมการแสดง

ประกอบงานตางๆจากการศึกษาพบวา  ใน อําเภอกระทุมแบน มีวงดนตรีบางคณะที่ยังบรรเลง

ประกอบการแสดงดังกลาวอยูบางเชน คณะศรีทองเจือ  รุงเกษม  คณะบุตรแมทองเจือ เปนตน  

 สวนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบละครชาตรีโดยทั่วไปมักใชวงปพาทยเครื่องหาใชผูบรรเลง 5-6 

คน  ไดแก  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ตะโพน  กลองทัด  และเครื่องประกอบจังหวะแตในปจจุบันการรับ

งานแสดงแกบน  ไดราคาคอนขางต่ําจึงทําใหลดตนทุนคาใชจายโดยการลดจํานวนคนและเครื่องดนตรี

ลงไป  เหลือเพียง ระนาดเอก  เครื่องหนัง  และเครื่องประกอบจังหวะเทานั้น 

  
 การบรรเลงปพาทยประกอบการรับลิเก 
 ลิเกเกิดขึ้นปลายรัชสมัยที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  จนถึงตนรัชกาลที่ 5 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  คําวา  “ลิเก”  มาจากการรองสรรเสริญพระเจาของแขกเจา

เซ็นที่เรียกวา  ดิเกร  ซึ่งเปนภาษาเปอรเซีย  พวกเจาเซ็นเขามาอยูในเมืองไทย  ไดรับพระราชอุปถัมภ

มากมายตั้งแตกรุงศรีอยุธยาเปนตนมา  จนถึงคราวที่มีงานในพระราชวัง  พวกเจาเซ็นเขาไปสวด

สรรเสริญผูเปนเจาเพื่อถวายความไพเราะและแสดงฐานะทางสังคมดวย  และไดกระจายสูสังคม

ชาวบานทั่วไป 
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 ปจจุบันในอําเภอกระทุมแบนพบวา  ปพาทยยังมีบทบาทอยูมากในการบรรเลงประกอบการ

แสดงลิเก ซึ่งมีคณะปพาทยที่ยังรับงานบรรเลงประกอบการแสดงลิเกอยู  ไดแก  คณะ ส.โพธิ์ทอง  

คณะ ส.ประดิษฐศิลป  เปนตน  

 สวนคณะลิเกทื่ใชวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบนประกอบการแสดงไปในงานตางๆทั้งใน

พื้นที่ใกลเคียงและตางจังหวัด  ไดแก  คณะฟาจําลองบูรพา  คณะนพรัตนไมหอม  คณะชาญชัยบุญ

นาค  คณะอํานวย  พึ่งอํานาจ  คณะวิชาญนอย  ลูกธนบุรี  เปนตน 

 
 ขอมูลเบ้ืองตนของคณะปพาทยและนักดนตรี  
 คณะปพาทยและจํานวนนักดนตรีแตละคณะที่อยูในอําเภอกระทุมแบนที่มีอยูในปจจุบัน

พบวามีคณะปพาทยทั้งหมด  13 คณะ เปนที่นาสังเกตอยางหนึ่งวาในจํานวนนักดนตรีแตละคณะนั้นมี

อายุนอยที่สุดคือ 7 ขวบและมากที่สุดมีอายุ 70 ป มีการประกอบอาชีพที่หลากหลาย ซึ่งมีรายละเอียด

ขอมูลเบื้องตนของนักดนตรีแตละคณะดังนี้ 
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 1. คณะพุฒธยา 
 

  
หัวหนาคณะ นายสทุนิ ระนาดเสนาะ 

  

 ที่อยู 1340/1 ต.ตลาด อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

 เบอรโทรศัพท 034-4722661, 081-4265258 

 

จํานวนนักดนตรี           เครื่องมือ  อาชีพ                    อายุ 

1. นายสุทิน  ระนาดเสนาะ       ฆองวงใหญ                  นักดนตรี   อายุ 50 ป 

2.นายสิทธิชัย  ตนเจริญ       ฆองวงใหญ+ขับรอง      รับขาราชการครู อายุ  40 ป 

3.นายธีรพล  พงษเจริญ           ระนาดเอก                  ครู   อายุ 26 ป 

4.นางสาวกันยาลักษณ  พงษเจริญ     ฆองวงใหญ                ครู   อายุ 25 ป 

5.นายเจษฎา  พงษเจริญ          ฆองวงใหญ                  นักศึกษา  อายุ 23 ป 

6.นายอรรถพล  ตันเจริญ             ระนาดเอก                 นักเรียน   อายุ 16 ป 

7.เด็กหญิงวิฑดี  ระนาดเสนาะ       ฆองวงเล็ก                 นักเรียน   อายุ 14 ป 

8.นายอุทัย  ระนาดเสนาะ        ป                         คาขาย   อายุ 53 ป 

9.นายโกวิท  ยิ่งเกียรติคุณ         ป                         ครู   อายุ 27 ป 

10.นายพรเทพ  ถุงเงิน                 เครื่องหนัง               นักดนตรี  อายุ 24 ป 

11.นายชัยวาลย  ชากัน                 ฆองวงใหญ                 นักเรียน   อายุ 15 ป 

12.นายจิรายุ  พังสะอาด         เครื่องหนัง                 นักเรียน   อายุ 15 ป 
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          2. คณะ ศรีทองเจือ รุงเกษม 

 
 

หัวหนาคณะ นางกิง่แกว สิขัณฑกสมิต 

  

  ที่อยู 32/8 หมูที่13 ต.บางยาง อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

  เบอรโทรศัพท 034-460133,081-8667178 

 

จํานวนนักดนตรี    เครื่องมือ             อาชีพ                     อายุ                  

 1.นางกิ่งแกว  สิขัณฑกสมิต ขับรอง                ธุรกิจสวนตัว    อายุ 52 ป 

 2.นายประทีป  โตแดง    ระนาดเอก          นักดนตรี  อายุ 32 ป 

 3.นางทองมวน  สุขมา    ฆองวงใหญ        นักดนตรี  อายุ 66 ป 

 4.นายเพิ่มเกียรติ   ทองสิมา จังหวะ               นักดนตรี  อายุ 30 ป 

 5.นายธนาทิพย  ทองสิมา  เครื่องหนัง          นักดนตรี  อายุ 33 ป 

 6.นายบุญลือ  มวงแกว   ป             นักดนตรี  อายุ 48 ป 

 7.นายหรั่ง  อํ่ามาก     เครื่องหนัง          นักดนตรี  อายุ 34 ป 

 8.นางสาวฐิตาภา  กล่ําอินทร ฆองวงใหญ        นักศึกษา  อายุ 23 ป 

 9.นางสาวสิริกัญญา  กล่ําอินทร ฆองวงใหญ        นักศึกษา  อายุ 21 ป 
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  3. คณะบุตรแมทองเจือ 

 
       หัวหนาคณะ พ.อ.อ.เกยีรตินันท  สิขัณฑกสมิต 

 

         ที่อยู 4/7 หมูที่ 5 ต.ดอนไกดี อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

 เบอรโทรศัพท 086-5212565  

 

จํานวนนักดนตรี    เครื่องมือ                 อาชีพ                อายุ 

1.พ.อ.อ.เกียรตินันท  สิขัณฑกสมิต ระนาดเอก              รับราชการ  อายุ 46 ป 

2.นายเกียรติพร  สิขัณฑกสมิต ฆองวงใหญ            นักเรียน  อายุ 16 ป 

3.นางสาวกัลยานี  สิขัณฑกสมิต ฆองวงใหญ            นักศึกษา  อายุ 19 ป 

4.เด็กชายสามารถ  เสือขํา  ระนาดเอก              นักเรียน  อายุ 13 ป 

5.นายอนุชา  จันดาชาติ    ขับรอง                   นักเรียน  อายุ 16 ป 

6.นางเพลินจันทร  สิขัณฑกสมิต จังหวะ                   คาขาย   อายุ 42 ป 

7.นายบริวัฒน  ธรรมสังวาล เครื่องหนัง             นักดนตรี  อายุ 19 ป 

8.นายมานพ  นอยวิไล    เครื่องหนัง             รับราชการ  อายุ 32 ป 

9.นายหรั่ง  มากลาภ    เครื่องหนัง             นักดนตรี  อายุ 38 ป 

10.เด็กชายธนนนท  จีบบรรจง ฆองวงใหญ           นักเรียน  อายุ 11 ป 

11.นายหนึ่ง  ระนาดเสนาะ  ป                          รับราชการ  อายุ 40 ป 
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           4.คณะ ส.โพธทอง 

 
หัวหนาคณะ นายสมบูรณ ประสงคกิจ 

 

      ที่อยู 39 หมูที่ 3 ต.ดอนไกดี อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

 เบอรโทรศัพท 034-470819,  081-4050866 

 

จํานวนนักดนตรี    เครื่องมือ               อาชีพ                   อายุ 

1.นายสมบูรณ  ประสงคกิจ เครื่องหนัง             ธุรกิจสวนตัว  อายุ 43 ป 

2.นางนอย  ประสงคกิจ    ฆองวงเล็ก             นักดนตรี  อายุ 54 ป 

3.นายสุชัช  พุมพวง    ฆองวงใหญ           นักดนตรี  อายุ 46 ป 

4.นายประสิทธ  สิทธิชัย  ระนาดเอก             นักดนตรี  อายุ 50 ป 

5.นายมาโนช  ประสงคกิจ จังหวะ                  นักดนตรี              อายุ 32 ป 

6.นายสมิต  พุมพวง    เครื่องหนัง             นักดนตรี  อายุ 17 ป 

7.นายพลากร  โพธิ์ทอง  ฆองวงใหญ           นักดนตรี  อายุ 18 ป 

8.เด็กชายนริศ  เนตรเดชา  จังหวะ                  นักเรียน  อายุ 13 ป 

9.นางสาวรสสุคนธ  ประสงคกิจ ฆองวงใหญ           นักดนตรี    อายุ 22 ป 

10.นางสาวรสรินทร  ประสงคกิจ ฆองวงใหญ           นักเรียน  อายุ 15 ป 

11.นายประวิทย  สมณวัฒนา ฆองวงใหญ           พนักงานโรงงาน อายุ 18 ป 
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5.คณะ ร.ศิษยเทพพยัคศิลป 

 

 
หัวหนาคณะ นายบุญรอด สังหราย 

       

 ที่อยู 67/1 หมูที่ 1 ต.ดอนไกดี อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

 เบอรโทรศัพท 034-843335,  086-0019592 

 

จํานวนนักแสดง                                   เครื่องมือ                อาชีพ                                อายุ 

1.นายบุญรอด  สังหราย                ระนาดเอก              คาขาย  อายุ  62 ป 

2.นายสมบูรณ  สังหราย                ระนาดเอก- ทุม       ขับรถรับจาง  อายุ 33 ป 

3.นางวันพร  วงศจําปา              ฆองวงใหญ             แมบาน  อายุ 38 ป 

4.นายธานินทร  วงศจําปา              เครื่องหนัง              รับราชการตํารวจ อายุ 38 ป 

5.เด็กชายณัฐวุฒิ  วงศจําปา         ฆองวงใหญ              นักเรียน  อายุ  9  ป 

6.นายจิ ไมทราบนามสกุล   จังหวะ               คาขาย  อายุ 24 ป 

7.นางอุไร  บุญเลี้ยง               จังหวะ               แมบาน  อายุ 42 ป 

8.นางดาว  สังหราย                จังหวะ               คาขาย  อายุ 23 ป 
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         6. คณะ เอกอัมรินทร 

 
หัวหนาคณะ นายเอก กันกลิ่น 

     

  ที่อยู 657 ตลาดบุญมีสุข ซอย 9  ต.ตลาด อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

 เบอรโทรศัพท 034-843986,  081-1983549 

จํานวนนักดนตรี                                   เครื่องมือ                   อาชีพ                    อายุ 

1.นายเอก  กันกลิ่น                      ฆองวงใหญ               ธุรกิจสวนตัว อายุ 65 ป 

2.นายแกว  ทรัพยสมบูรณ            จังหวะ                 รับจาง อายุ 31 ป 

3.นายสมบูรณ เอี้ยงชะอุม              ระนาดทุม                 นักดนตรี อายุ 66 ป 

4.นายอัศวิน  กันกลิ่น                     ระนาดเอก                 นักดนตรี อายุ 28 ป 

5.นายอํานาจ  กันกลิ่น                  ระนาดทุม                 นักดนตรี อายุ 40 ป 

6.นายพิทักษ แสงสําลี                   เครื่องหนัง                 รับจาง อายุ 34 ป 

7.นายสุพรพล      เนียมมั่นคง            ระนาดทุม                 นักดนตรี อายุ 48 ป 

8.นายชวลิต ประเสริฐ                   ฆองวงเล็ก                 นักศึกษา อายุ 19 ป 

9.นายประพัฒน คําเมือง                 เครื่องหนัง                 รับจาง อายุ 41 ป 

10.นายปราโมทย จันทรบํารุง             ฆองวงใหญ                 รับจาง อายุ 19 ป 

11.นายทัศนัย นกขําดี                   ฆองวงเล็ก                 นักดนตรี อายุ 23 ป 

12.นายรุงพลาย    โปรยทอง             จังหวะ                 รับราชการ         อายุ 40 ป             

13.นางสาวอนงคนาฏ  กันกลิ่น          ขับรอง                        นักเรียน                    อายุ 15 ป 
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 7.  คณะ ส.ประดิษฐศิลป 

   
หัวหนาคณะ นายประดิษฐศิลป ขาวคลายเงนิ 

      

  ที่อยู 135/88 หมูที่ 2 ต.คลองมะเดื่อ อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

  เบอรโทรศัพท   086-6164796 

 

จํานวนนักดนตรี                            เครื่องมือ            อาชีพ                    อายุ 

1.นายประดิษฐศิลป ขาวคลายเงิน ระนาดทุม           ธุรกิจสวนตัว อายุ 51 ป 

2.นายประสิทธิ์  สิทธิชัย  ระนาดเอก           นักดนตรี อายุ 50 ป 

3.นางสาวกานดา ขาวคลายเงิน ฆองวงใหญ         นักดนตรี อายุ 23 ป 

4.นางกาญจนา  ยอดพินิจ  จังหวะ               แมบาน อายุ 48 ป 

5.นางสาวอรดี  ขาวคลายเงิน จังหวะ                รับจาง อายุ 22 ป 

6.นายพีรเดช  ระเบียบ  จังหวะ                รับจาง อายุ 24 ป 

7.นายสราวุฒิ  อินทชัย  ระนาดเอก          นักศึกษา อายุ 18 ป 
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  8. คณะ พรหมจรรย บรรเลง 

 
หัวหนาคณะ นายปราสาทพร พรหมจรรย 

 

จํานวนนักดนตรี    เครื่องมือ         อาชีพ                        อายุ  

1.นายปราสาทพร  พรหมจรรย ป                    ธุรกิจสวนตัว อายุ 49 ป 

2.นายปยะ  สิทธิชัย    ระนาดเอก       รับจาง อายุ 48 ป 

3.นายภัทรพงษ  พรหมจรรย เครื่องหนัง       นักศึกษา อายุ 18 ป 

4.นายวิชัย  จรดล    ฆองวงใหญ     นักดนตรี อายุ 50 ป 

5.นายกิตติพงษ  พายพงษา เครื่องหนัง       นักดนตรี อายุ 25 ป 

6.นายสังวาลย  พันธุเดิมวงษ ฆองวงใหญ     นักดนตรี อายุ 49 ป 

7.นายธรรมนูญ  เกิดศรีพันธุ เครื่องหนัง       รับราชการครู อายุ 28 ป 

8.เด็กชายกิตติวงศ  พรหมจรรย จังหวะ            นักดนตรี อายุ 7  ป 
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  9. คณะ พอครูประธานพร  

  
หัวหนาคณะ นายแนบ เสือเดช 

   

  ที่อยู 52/3 หมูที่ 3 ต.ดอนไกดี  อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

  เบอรโทรศัพท   089-2584739 

 

จํานวนนักดนตรี    เครื่องมือ           อาชีพ                     อายุ 

1.นายแนบ  เสือเดช   ฆองวงใหญ       นักดนตรี อายุ 70 ป 

2.นายสมาน  เสือเดช   ระนาดเอก         นักดนตรี อายุ 52 ป 

3.นายคมศักดิ์  เสือเดช   ระนาดเอก         นักดนตรี อายุ 24 ป 

4.นาย สิทธิพร  ร้ิวบางยาง  เครื่องหนัง         นักศึกษา อายุ 18 ป 

5.นายชาญชัย  หนูสอน   เครื่องหนัง         นักดนตรี อายุ 36 ป 

6.นางรัตนะ  เสือเดช   จังหวะ              นักดนตรี อายุ 67 ป 

7.นายวีระ  สุขสวัสด์ิ   ระนาดทุม          นักดนตรี อายุ 42 ป 
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  10. คณะ ร.วัชรศิลป  

 
หัวหนาคณะ นายดิเรก วงษสอาด 

 

  ที่อยู 76/7 หมูที่ 1 ต.คลองมะเดื่อ อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

  เบอรโทรศัพท   034-848411,0817226238 

 

จํานวนนักดนตรี      เครื่องมือ             อาชีพ                    อายุ 

1.นายดิเรก  วงษสอาด   ฆองวงใหญ         นักดนตรี อายุ 53 ป 

2.นางวรรณดี  วงษสอาด  ขับรอง                 รับราชการ อายุ 49 ป 

3.นายวัชรพงษ  วงษสอาด  ฆองวงใหญ         นักศึกษา อายุ 22 ป 

4.นายจิรายุทธ  ชัยบุตรดี  เครื่องหนัง           นักศึกษา อายุ 20 ป 

5.นายศุภกร   กล่ํามี    ฆองวงใหญ         นักเรียน อายุ 15 ป 

6.นายนิรินทร  น้ําทรง  เครื่องหนัง           นักเรียน อายุ 15 ป 

7.เด็กชายรพีพงษ  วงษสอาด ฆองวงเล็ก           นักเรียน อายุ 13 ป 
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         11. คณะ บานทํากลอง 

 
หัวหนาคณะ นายสมพรษ ยอดพรหม 

       

  ที่อยู 149/31หมูที่ 1 ต.สวนหลวง อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

  เบอรโทรศัพท   034-473818,081-8009632 

 

จํานวนนักดนตรี      เครื่องมือ              อาชีพ                          อายุ  

1.นายสมพงษ  ยอดพรหม               เครื่องหนัง            ธุรกิจสวนตัว อายุ 48 ป 

2.นายโอภาส  ยอดพรหม                ฆองวงใหญ          นักเรียน อายุ 17 ป 

3.เด็กชายวีรภัทร  ยอดพรหม              จังหวะ                 นักเรียน อายุ 12 ป 

4.นายสุรเทพ  ปุนพิทักษ               ระนาดเอก           นักดนตรี อายุ 36 ป 

5.นายปราโมทย  แกวฉาย                  ระนาดทุม            นักดนตรี อายุ 32 ป 

6.นายเอกลักษณ  ชมปรารถ               ฆองวงใหญ         นักดนตรี อายุ 32 ป 
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           12.คณะ นายสะอื้น 
 

 
หัวหนาคณะ นายสะอื้น  มากกลิน่ 

       

 ที่อยู 10 หมูที่ 9 ต.สวนหลวง อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร เบอรโทรศัพท  087-0036840  

 

จํานวนนักดนตรี    เครื่องมือ               อาชีพ                   อายุ 

1.นายสะอื้น   มากกลิ่น  ฆองวงใหญ           ธุรกิจสวนตัว อายุ 67   ป 

2.จ.อ.ปราโมทย  แกวฉาย  ระนาดเอก             รับราชการ อายุ 32   ป 

3.จ.อ.เอกลักษณ  แกวฉาย  ฆองใหญ               รับราชการ อายุ  35  ป 

4.นายวุฒิชัย   มีคํา   ฆองวงใหญ           ธุรกิจสวนตัว อายุ  30  ป 

5.นายนพพร  จากเนินสูง ฆองวงเล็ก             รับจาง อายุ  32  ป 

6.นายวัชระ  แกวฉาย   ฆองวงใหญ           นักศึกษา อายุ  20  ป 

7.นายรัก  แกวฉาย    จังหวะ                  คาขาย อายุ  31  ป 

8.นางสาวลักขณา  แกวฉาย ฆองวงใหญ           คาขาย อายุ  18  ป 

9.นายพิธี  จันทรนาค   ระนาดเอก             รับจาง อายุ  32  ป 
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 13.คณะ มณเฑียรศิลป  

 
หัวหนาคณะ นายมณเฑยีร ศรีจันทรงาม 

 

       ที่อยู 135/88 หมูที่ 2 ต.คลองมะเดื่อ อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร  

  เบอรโทรศัพท   081-6164796 

 

จํานวนนักดนตรี      เครื่องมือ               อาชีพ                   อายุ 

1.นายมณเฑียร  ศรีจันทรงาม  เครื่องหนัง             รับราชการ  อายุ 52 ป 

2.นายพิสน  พุมพวง     ระนาดทุม              รับจาง  อายุ 63 ป 

3.นางมวน พรหมใจรัก    ฆองวงใหญ           รับจาง  อายุ 63 ป 

4.นายป อารีรักษ     ระนาดเอก            รับจาง  อายุ 40 ป 

5.นายอวน รุงเรือง     ฆองวงเล็ก            รับจาง  อายุ 30 ป 

6.นายเศียร ภูทอง     ฆองวงใหญ          รับจาง  อายุ 40 ป 

7.นายใช โสภณ      ป                         รับจาง  อายุ 52 ป 

8.นายหมึก รุงเรือง     เครื่องหนัง            รับจาง  อายุ 40 ป 

9.นายพรทวี    ศรีจันทรงาม   เครื่องหนัง            นักศึกษา  อายุ 20 ป 
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  สุทิน 
(ปพาทย) 

ปูยา  + ยาแจม 

นางแมน  
(ปพาทย) 

พอผล + แมช้ัน 
   (ปพาทย) 

นายจรูญ 

มณฑา มณฑล 
(ปพาทย) 

กาญจนา อุทัย 
(ปพาทย) 

วิฑูรย  
(ปพาทย) 

2. ศึกษากระบวนการสืบทอดของปพาทย ในอําเภอกระทุมแบน  
 2.1  การสืบทอดวงปพาทยของหัวหนาคณะวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน 
 จากการศึกษาพบวา  การสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบน มีลักษณะเปนการสืบทอด

อยู  2 แบบ คือ  1)  การสืบทอดปพาทยจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเปนหัวหนาคณะและเปนนักดนตรี 

2) การสืบทอดปพาทยจากการศึกษาดนตรีปพาทย  ซึ่งจะไดกลาวถึงเปนลําดับดังตอไปนี้ 

 1. การสืบทอดปพาทยจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเปนหัวหนาคณะและเปนนักดนตรี         

จากการศึกษาพบวา  การสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบนมีลักษณะเปนการสืบทอดแบบรับชวง

ตอมาจากบรรพบุรุษที่เปนนักดนตรีปพาทยแลวมีการสืบทอดสงตอมาใหกับรุนตอไปเพื่อสืบทอดตอไป  

ดังขอมูลแผนภูมิของคณะปพาทยทั้งหมด 13 คณะ ตอไปนี้  

 

1. นายสุทิน ระนาดเสนาะ หัวหนาคณะพุฒธยา 

 

                                                      (ปพาทย) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยของคณะพฒุธยา 

                                  

 นายสุทิน ระนาดเสนาะไดเรียนปพาทยจากพอซึ่งไดรับสืบทอดตอๆกันมา โดยการเรยีนดนตรี

ปพาทยจากบรรพบุรุษ สายปพาทยปทุมธานี เปนศิษยสายสํานักปพาทยบานพาทยโกศล 

 นายสุทิน ระนาดเสนาะจึงไดรับการถายทอดวงปพาทยมาจากพอซึ่งเปนเครื่องดนตรีปพาทย

เครื่องไทย 1 ชุด และสรางเครื่องปพาทยมอญเพิ่มข้ึนรวม 7โคง ในการรับงานบรรเลงอยูเปนประจํา

และตอเนื่องจนถึงปจจุบัน 
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 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะพุฒธยา จะไดลําดับการสืบทอดจากรุนปูสงถึงรุนพอ

และรุนหลานในปจจุบัน ซึง่ในสวนนี้จะไดเพิ่มขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนกัดนตรีปพาทยเทานัน้ 

เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมูลมากขึ้น 

 รุนที่ 1 ไดแก   - ปูยา   ระนาดเสนาะ   ( ปพาทย ) 

 รุนที่ 2 ไดแก   - นางแมน  ทรัพยสมบูรณ   ( ปพาทย ) 

             - พอผล   ระนาดเสนาะ   ( ปพาทย ) 

 รุนที่ 3 ไดแก   - นายมณฑล ระนาดเสนาะ   (ปพาทย) 

                       - นายอุทัย      ระนาดเสนาะ   (ปพาทย) 

                       - นายวฑิูรย    ระนาดเสนาะ   (ปพาทย) 

                                   - นายสุทนิ     ระนาดเสนาะ   (ปพาทย)      หวัหนาคณะ 

 

2. นางกิ่งแกว  สิขัณฑกสมิต  หวัหนาคณะศรีทองเจือ รุงเกษม 
 

ปูพุฒธ + ยาเพ็ง สิขัณฑกสมิต 

   (ปพาทย) 

พอสมจิตร + แมทองเจือ สิขัณฑกสมิต 

  (ปพาทย)                (ลิเก) 

 
 
 

      นางรัตนา จสอ.เกยีรติพงษ  พ.จ.ต.กิตติพันธ  นางสายทอง      นางบุษยา       นางอัฉรา    พ.อ.อ.เกยีรตินันท  

                           (ปพาทย)           (ปพาทย) )                                                                           (ปพาทย) 

 
 

          นางกิง่แกว (สะใภ) 

 
 

            ชนิตา             ชนัดดา         กัลยา  สิขัณฑกสมิต   เกียรติศักดิ์ สิขัณฑกสมิต 

                                        (ปพาทย)                    (ปพาทย)    

ภาพประกอบ 2 แผนภูมิการสืบทอดปพาทย คณะศรีทองเจือ รุงเกษม 
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 นางกิง่แกว  สิขัณฑกสมิต เปนภรรยาของจ.ส.ต เกยีรติพงษ สิขัณฑกสมิต  ไดเรียนดนตรี        

ปพาทยกบัสํานักดนตรีบานอรรถกิจ เรียนการขับรองและเครื่องดนตรี จากนัน้ก็ไดเรียนทกัษะการ  

ขับรองเพิ่มเตมิกับครูชวนพศิ ไมทราบนามสกุล ครูณรงค รวมบรรเลง ครูทองมวน อยูยั่งยืน ครูทรัพย 

เสนียพงษ และหลังจากที่สามีเสียชีวิต จึงรับการสืบทอดเปนหวัหนาคณะสืบตอมาจนถงึปจจุบัน เพื่อ

รับงานการบรรเลงของปพาทยไทยและปพาทยมอญ 

 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะศรทีองเจือ รุงเกษม จะไดลําดับการสืบทอดจากรุนปู

สงถึงรุนพอและรุนลูกในปจจบัุน ซึง่ในสวนนี้จะไดเพิ่มขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนกัดนตรีปพาทย

เทานัน้ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมูลมากขึน้ 

      รุนที่ 1 ไดแก  - ปูพุฒธ                สิขัณฑกสมิต  ( ปพาทย ) 

      รุนที่ 2 ไดแก  - พอสมจิตร             สิขัณฑกสมิต  ( ปพาทย ) 

                  รุนที ่3 ไดแก  - จสอ.เกียรติพงษ       สิขัณฑกสมิต ( ปพาทย ) 

                     - พ.อ.กิตติพนธ           สิขัณฑกสมิต ( ปพาทย ) 

                     - พ.อ.อ.เกยีรตินันท     สิขัณฑกสมิต ( ปพาทย ) 

                 รุนที่ 4 ไดแก  - นางกิง่แกว          สิขัณฑกสมิต  ( สะใภ ) หัวหนาคณะ 

                 รุนที่ 5 ไดแก   - นางสาวกัลยา         สิขัณฑกสมิต ( ปพาทย ) 

                                      - นายเกียรติศักดิ์       สิขัณฑกสมิต ( ปพาทย ) 

 

 ปจจุบันหัวหนาคณะศรีทองเจือ รุงเกษม คือนางกิ่งแกว สิขัณฑกสมติ ซึ่งเปนสะใภและรับ

ชวงการเปนหวัหนาคณะตอจากสามีที่เสยีชีวิตไปแลว และรอเวลาที่จะสงตอการสืบทอดใหกับรุน

ตอไปคือรุนที่ 5  ซึ่งเปนลกูของหวัหนาคณะในปจจุบันนัน่เอง 
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  3.  พ.อ.อ. เกียรตนิันท สิขันฑกสมิต หวัหนาคณะ บุตรแมทองเจือ 

 

พอสมจิตร   + แมทองเจือ สิขัณฑกสมิต 

                                                         (ปพาทย) 

 
 

         นางรัตนา   จสต.เกยีรติพงษ    พล.ต.กิตติพันธ    นางสายทอง  นางบุษยา  นางอัฉรา  พ.อ.อ.เกียรตินนัท  

                               (ปพาทย)             (ปพาทย)                                                                     (ปพาทย) 

                                                                                                                                                  + 

                                                                                                                                     นางเพลนิจันทร 

 

  

                                                                                       กัลยาณี                                เกียรติพร        

                                              (ปพาทย)                               (ปพาทย) 

 

ภาพประกอบ 3 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ บุตรแมทองเจือ 

  

 พ.อ.อ. เกียรตนิันท สิขัณฑกสมิต หวัหนาคณะ บุตรแมทองเจือ เร่ิมเรียนปพาทยตอนอายุ 10 

ขวบ กับพี่ชาย คือ จ.ส.อ.เกยีรติพงษ จากนั้นก็มาเรยีนกบัครูทองยอย ทรัพยสมบูรณ และครูศิริ นักดนตรี 

ไดรับถายทอดการเปนหวัหนาคณะมาจากพอ ซึง่มีเครื่องปพาทย 1 ชุด และไดสรางเครื่องปพาทยมอญ

เพิ่มข้ึนอกี 5 โคง เพื่อไวใชรับบริการงานบรรเลงตาง ๆ มาจนถึงปจจุบัน 

 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะบุตรแมทองเจือ จะไดลําดับการสืบทอดจากรุนปูสง  

รุนพอและรุนลูกในปจจุบัน ซึ่งในสวนนี้จะไดเพิ่มขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนักดนตรีปพาทยเทานัน้ 

เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมูลมากขึ้น 

. รุนที่ 1 ไดแก   - นายสมจิตร  สิขัณฑกสมิต  ( ปพาทย ) 

 รุนที่ 2 ไดแก   - จ.ส.ต.เกยีรติพงษ สิขัณฑกสมิต   ( ปพาทย ) 

                   - พล.ต.เกียรติพนัธ    สิขัณฑกสมิต   ( ปพาทย ) 

                                    - พ.อ.อ.เกยีรตินันท สิขัณฑกสมิต   ( ปพาทย )หวัหนาคณะ 

 รุนที่ 3 ไดแก   - นางสาวกัลยาณี  สิขัณฑกสมิต   ( ปพาทย ) 

                               - นายเกยีรติพร              สิขัณฑกสมิต   ( ปพาทย 
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 4.  นายสมบูรณ ประสงคกิจ หวัหนาคณะ ส.โพธิท์อง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ ส.โพธิท์อง 

                         

 นายสมบูรณ ประสงคกิจ ไดรับการสืบทอดนายสมจิต โพธิท์องซึง่เปนลุงไดรับการสืบทอด

มาจากตา ซึ่งเปนการสืบทอดตอกันมา ซึ่งไดรับการถายทอดวิชาดนตรีปพาทยมาจากสายของบาน

พาทยโกศลทัง้นีน้ายสมบูรณ ประสงคกิจไดรับการถายทอดเครื่องดนตรีปพาทยเครื่องไทย 1 ชุด มา

จากลงุสมจิต  โพธิ์ทอง และสรางเครื่องดนตรีปพาทยมอญเพิ่มข้ึนอีก ต้ังแตเร่ิมมี 3 โคงและใน

ปจจุบันม ี7 โคง เพื่อใชรับงานบรรเลงเปนประจํามาตลอด 

 

   ตากหุลาบ + ยายเฉยีบ โพธิ์ทอง 

  (ปพาทย) 

นายแหวน 

 

นายสมจิต 

(ปพาทย) 

นายวิเชยีร 

(ปพาทย) 

นายลอม แมนา (ปพาทย) 

+พอสังข ประสงคกิจ 

นางตา นายชัย 

ทนงศักดิ ์

(ปพาทย) 

   ดํารง 

(ปพาทย) 

สัมพันธ 

(ปพาทย) 

   นอย 

(ปพาทย) 

สมบูรณ (ปพาทย) 

+ แสงเดือน 

สุนีย พวงวรรณ 

รสสุคนธ 

(ปพาทย) 

รสริน 

(ปพาทย) 

เสนีย 

(ปพาทย) 
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 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะ ส.โพธิ์ทอง จะไดลําดับการสืบทอดจากรุนตาสงถงึ

รุนแมและรุนหลานในปจจบัุน ซึง่ในสวนนี้จะไดเพิ่มขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนกัดนตรีปพาทย

เทานัน้ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมูลมากขึน้ 

 รุนที่ 1 ไดแก - ตากหุลาบ  โพธิท์อง     ( ปพาทย ) 

 รุนที่ 2 ไดแก - นายสมจติ โพธิท์อง     ( ปพาทย ) 

               - แมนา  ประสงคกิจ ( ปพาทย ) 

                    - นายวเิชียร โพธิท์อง     ( ปพาทย ) 

 รุนที่ 3 ไดแก - นายดํารง ประสงคกิจ ( ปพาทย ) 

                    - นายทนงศักดิ ์ ประสงคกิจ ( ปพาทย ) 

                    - นายนอย             ประสงคกิจ ( ปพาทย ) 

                    - นายสัมพันธ ประสงคกิจ ( ปพาทย ) 

                                 - นายสมบูรณ ประสงคกิจ ( ปพาทย )  หัวหนาคณะ 

 รุนที่ 4 ไดแก - นางสาวรสสคุนธ ประสงคกิจ ( ปพาทย ) 

                    - นางสาวรสริน ประสงคกิจ ( ปพาทย ) 

                    - เด็กชายเสนีย ประสงคกิจ ( ปพาทย ) 
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5. นายปราสาทพร   พรหมจรรย  หวัหนาคณะพรหมจรรย บรรเลง 
                                                                   พอไว + แมปรุง พรหมจรรย 

                                                              (ปพาทย) 

  

                        วิชาญ                  สมศรี               ปราสาทพร                    ประสาร 

                                                                           (ปพาทย) 

                                                                                + 

                                                   สําราญ(สะใภ) 

  

                             

                                       ภัทรพงษ                                                            กิตติพงษ            

                                        (ปพาทย)                                                           (ปพาทย)     

 

ภาพประกอบ 5 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยของคณะพรหมจรรย บรรเลง 

 

 นายประสาทพร  พรหมจรรย เปนบุตรนายไว กับ นางปรุง  พรหมจรรย เร่ิมเรียนปพาทย 

ตอนอาย ุ8 ขวบ กับพอ จากนั้นไดมาเรียนกับครูเอิบ ไมทราบนามสกลุ และมาเรียนเพิม่เติมกับครู

แจง คลายสทีอง นายปราสาทพร ไดรับถายทอดคณะปพาทยมาจากพอ มีเครื่องปพาทยไทย 1 ชุด 

จากนั้นจงึสรางปพาทยมอญขึ้นมาอีก 5 โคง เพื่อใชบริการงานตาง ๆ 
 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะพรหมจรรย จะไดลําดับการสืบทอดจากรุนพอสงถึง

รุนลูกในปจจบัุน ซึง่ในสวนนี้จะไดเพิ่มขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนกัดนตรีปพาทยเทานั้น เพื่อใหเกิด

ประโยชนในการสืบคนขอมลูมากขึ้น 

 รุนที่ 1 ไดแก - พอไว   พรหมจรรย ( ปพาทย ) 

 รุนที่ 2 ไดแก - นายปราสาทพร พรหมจรรย ( ปพาทย ) 

 รุนที่ 3 ไดแก - นายภัทรพงษ พรหมจรรย ( ปพาทย ) 

                    - เด็กชายกิตตพิงษ พรหมจรรย ( ปพาทย ) 
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6. นายแนบ  เสือเดช  หวัหนาคณะพอครูประธานพร 

                

               พอเลียบ + แมทําเนียบ เสือเดช 

                                     (ปพาทย)   

   

 

          นายแนบ      นายสนัต      นางสาํอาง     นางฉลวย       นายมานพ    นางบุญนํา  นายสมาน    นางถวิล 

          (ปพาทย)     (ปพาทย)                                                 (ปพาทย)                        (ปพาทย) 

              + 

         นางรัตนา(สะใภ) 

  

 

             นนัทยิา                     เกศิน ี                           นิชนา 

   

 

ภาพประกอบ 6  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยของคณะ พอครูประธานพร 

 

        นายแนบ เสือเดช เปนบุตรของนายเลียบ กับ นางทาํเนยีบ เสือเดช เร่ิมเรียนปพาทยกับพอ

ตอนอาย ุ9 ขวบจากนั้นก็เรียนเพิม่เติมกับครูทองยอย ทรัพยสมบูรณ และครูสังข ทรัพยสมบูรณ จน

ไดรับมอบเปนครูทางดนตรีนายแนบไดรับการถายทอดเปนหวัหนาคณะ มาจากพอซึ่งมีวงปพาทย

เครื่องไทยอยูแลว 1 ชุด ก็ใชรับงานบริการบรรเลงในงานตาง ๆ จนถงึปจจุบัน 

 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะพอครูประธานพร จะไดลําดับการสืบทอดจากรุนพอ

สงถึงรุนลูกในปจจุบัน ซึ่งในสวนนี้จะไดเพิม่ขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนกัดนตรีปพาทยเทานัน้ เพื่อให

เกิดประโยชนในการสืบคนขอมูลมากขึน้ 

 รุนที่ 1 ไดแก - พอเลียบ เสือเดช    (ปพาทย ) 

 รุนที่ 2 ไดแก - นายแนบ  เสอืเดช     (ปพาทย) (หัวหนาคณะ) 

                    - นายสนัต  เสอืเดช     (ปพาทย) 

                    - นายมานพ  เสือเดช   (ปพาทย) 

                    - นายสมาน  เสือเดช   (ปพาทย)  
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7. นายสะอืน้ มากกลิน่ หวัหนาคณะ นายสะอื้น 

 

                       ปูเนตร + ยาแชม  มากกลิน่ 

                                              (ปพาทย) 

  

 

                                    นายสม           นายเพลิน                      นายชื้น                       พอเชิญ                                           

                                (ปพาทย )         (ปพาทย)                    (ปพาทย)                       (ปพาทย) 

   +แมชิต(สะใภ) 

   

                                                          

                                                        นางละออ           นางชะออน                  นายชะโอด         นายสะอื้น 

                                                                                                                                              (ปพาทย) 

                                                                                                                                               + 

                                                                                                                                  นางสะอาด (สะใภ) 

 

   

  

                                                                               อาคม                    ชวลิต               อรวรรณ    

                                                                                                                       (ปพาทย)          (ปพาทย) 

ภาพประกอบ 7 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ นายสะอื้น 

 

 นายสะอื้น  มากกลิน่ เปนบตุรของนายเชญิ กับ นางชิต  มากกลิน่ เร่ิมเรียนปพาทยกับพอ

และไดเรียนเพิม่เติมกับสํานกัดนตรีบานครูทองคํา แสงสี เขตบางขนุเทียน และครูกาหลง พึ่งทองคํา 

ไดรับสืบทอดการเปนหวัหนาคณะมาจากรุนปู สืบตอมาถึงรุนพอ ที่มีเครื่องดนตรีปพาทยไทย 1 ชุด

และนายสะอืน้ไดสรางเพิ่มข้ึนอีก 2 ชุด รวมเปน 3 ชุด จากนั้นจงึสรางเครื่องดนตรปีพาทยมอญอีก 6 

โคง ไวใชรับบริการงานตาง ๆ จนถงึปจจุบัน 

 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะนายสะอื้น จะไดลําดับการสืบทอดจากรุนปูสงถึงรุน

พอและรุนหลานในปจจุบัน ซึ่งในสวนนี้จะไดเพิ่มขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนักดนตรีปพาทยเทานัน้ 

เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมูลมากขึ้น 
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รุนที่ 1 ไดแก  - ปูเนตร    มากกลิน่  (ปพาทย) 

รุนที่ 2 ไดแก  - นายสม     มากกลิน่  (ปพาทย) 

               - นายชื้น     มากกลิน่  (ปพาทย) 

             - พอเชิญ     มากกลิน่  (ปพาทย) 

           รุนที่ 3 ไดแก   - นายสะอื้น   มากกลิน่  (ปพาทย)   หัวหนาคณะ 

           รุนที่ 4 ไดแก   - นายชวลิต   มากกลิน่  (ปพาทย) 

                   - นางสาวอรวรรณ  มากกลิน่  (ปพาทย)    

 
 การสืบทอดปพาทยจากการศึกษาดนตรีปพาทย 
  นอกจากการสืบทอดจากครอบครัวที่บรรพบุรุษเปนหวัหนาคณะปพาทยแลว  ในอาํเภอ

กระทุมแบน  จากการศึกษาพบวา  ยังมีการสืบทอดที่เกดิจากการศึกษาดนตรีปพาทย  แลวจงึกอต้ัง

คณะปพาทยข้ึนเพื่อการประกอบอาชพี และมีคณะเปนของตนเองโดยมีจํานวนคณะ ดังตอไปนี ้

 

1. นายบุญรอด สังหราย หวัหนาคณะ ร.ศิษยเทพพยัคศลิป 

พออาบ+แมเผ สังหราย 

                                                     (ปพาทย)              

 
 

     นางเรียง    นายนิด   นายลอง  นางหว ี   นายออน   นายบุญลือ  นายบุญรอด    นางเสนาะ 

                                                                                      (ปพาทย)       (ปพาทย) 

                                                                                                         +นางแมว 

 

 
                                                                นางวันพร                                                นายสมบูรณ 

                                                              (ปพาทย)                                                  (ปพาทย) 

 
ภาพประกอบ 8 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ ร.ศิษยเทพพยัคศิลป 

    

 นายบุญรอด สังหราย เปนบุตรนายอาบ กับนางเฝ สังหราย เร่ิมเรียนปพาทยกับครูผล

ระนาดเสนาะ  ซึ่งเปนครูปพาทยจากปทุมธาน ีทีม่าอยูใน อําเภอ กระทุมแบน แลวเรียนเพิม่เติมกบั
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ครูทองยอย  ทรัพยสมบูรณ ครูสมยศ ทรัพยประสงค และศึกษาเพิ่มเติมกับครูศิริ นกัดนตรี  ซึง่นาย

บุญรอด มิไดรับการสืบทอดปพาทย จากบรรพบุรุษ หรือบุคคลในครอบครัว แตไดรับการถายวิชา

ดนตรี ปพาทยจากครูจนถึงเวลาที่ตองการมีวงปพาทยเปนของตนเอง จงึเริ่มสรางเครื่องปพาทยไทย 

1 ชุด ข้ึนมากอน แลวจงึสรางเครื่องปพาทยมอญ เพิ่มข้ึนมาอีก 6 โคง เพื่อไวรองรับการประกอบ

อาชีพและรับงานดนตรีปพาทยตอเนื่องมาจนถงึปจจุบัน 

 จากแผนภูมกิารสืบทอดคณะร.ศิษยเทพพยัคศิลป จะไดลําดับการสืบทอดมาจากการเรียน

ดนตรีปพาทย มีพอทีเ่ปนนักดนตรีแตไมมีคณะเปนของตนเอง  และมคีณะในรุนลูกคือยุคปจจุบัน  

จากนี้จะไดเพิม่ขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนกัดนตรีปพาทยเทานัน้ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคน

ขอมูลมากขึ้น 

 รุนที่ 1 ไดแก - พออาบ         สังหราย     (ปพาทย) 

 รุนที่ 2 ไดแก - นายบุญลือ    สังหราย    (ปพาทย)  

                  - นายบุญรอด  สังหราย    (ปพาทย)  หัวหนาคณะ 

 รุนที่ 3 ไดแก - นางวันพร      วงศจาํปา 

                  - นายสมบูรณ  สังหราย  
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2. นายเอก  กนักลิน่ หัวหนาคณะเอกอัมรินทร 

                   พอเวก + แมสงวน กนักลิน่ 

       (ลิเก) 

 
 

                          สุวรรณ    นิคม          ไสว          เอก       สมบูรณ         สมหมาย          สมคิด          สมปอง 

                                                                      (ปพาทย) 

                                                                           + 

                                                                        นวลศรี(สะใภ) 

 
 
 

                                        อํานาจ                    อนนัต                                    อัศวนิ 

                                        (ปพาทย)               (ปพาทย)                               (ปพาทย) 

 

ภาพประกอบ 9 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ เอกอัมรินทร 

 

 นายเอก  กนักลิ่น  เปนบุตรของนายเวก  กบั นางสงวน กนักลิน่ เร่ิมเรียนปพาทยกับครูผล 

ระนาดเสนาะ เปนเวลา 12 ป จนสามารถออกงานตาง ๆ ไดแลวจึงเริ่มศึกษาการบรรเลงฆองมอญ

ดวยตนเองบาง จากผูรูและครูที่ไปเจอกันตามงาน จนมคีวามรูพอที่จะบรรเลงได จงึสรางเครื่องป

พาทยไทย 1 ชุด และสรางเครื่องปพาทยมอญ 7 โคง ต้ังเปนคณะปพาทยไวรับงานบรรเลงตาง ๆ 

จนถงึปจจุบัน 

 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะ เอกอัมรินทร ซึง่ไดลําดับการสบืทอดมาจากการเรียน

ดนตรีปพาทย และตองการมคีณะเปนของตนเอง จากนีจ้ะไดเพิ่มขอมลูเฉพาะในสวนที่เปนนักดนตรี

ปพาทยเทานัน้ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมลูมากขึ้น 

 รุนที่ 1 ไดแก _-  นายเอก  กนักลิน่         (ปพาทย) หัวหนาคณะ 

 รุนที่ 2 ไดแก _-  นายอาํนาจ    กนักลิน่   (ปพาทย) 

                  - นายอนนัต  กนักลิ่น       (ปพาทย) 

                  - นายอัศวนิ  กนักลิ่น       (ปพาทย) 
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3. นายประดษิฐ ขาวคลายเงิน  หัวหนาคณะ ส.ประดิษฐศิลป 

                                              พอทองคํา +แมแตงโม  ขาวคลายเงนิ 

 

     

                              แตงไทย          แตงกวา              ประดิษฐ           ชูสิทธิ์             วนัดี          ประสาร 

                                                                              (ปพาทย)        (ปพาทย)     

                                                                                    + 

                                                                               กาญจนา 

 
 

                                                         กานดา                                                     อรดี                          

                                                     (ปพาทย)    (ปพาทย) 

 

               ภาพประกอบ 10  แผนภูมกิารสืบทอดปพาทย คณะ ส.ประดิษฐศิลป 

 

  นายประดิษฐ เปนบุตรของนายทองคํา กับ นางแตงโม ขาวคลายเงนิ เร่ิมเรียนดนตรกีับพอ

ตอนอาย ุ7 ขวบ โดยเรียนขลุย และเริ่มเรียนปพาทยกับครูทองยอย ทรัพยสมบูรณ ครูผล ระนาด

เสนาะ และครพูิณ ไมทราบนามสกุล จนกระทั่ง สามารถเลนเครื่องดนตรีปพาทยไดรอบตัว จึงสราง

เครื่องปพาทยไทยขึ้นมา 1 ชดุ เปนคณะของตนเองจนถึงปจจุบัน  นอกจากนี้นายประดิษฐ ยงัมี

ความสามารถในการรับซอมเครื่องดนตรี เทียบเสยีงเครือ่ง และพันไมตีระนาด ไมตีฆอง จาํหนาย   

ทั้งปลกีและสงอีกดวย 

 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะ ส.ประดิษฐศิลป ซึง่ไดลําดับการสืบทอดมาจากการ

เรียนดนตรีปพาทย และตองการมีคณะเปนของตนเอง จากนีจ้ะไดเพิ่มขอมูลเฉพาะในสวนที่เปนนกั

ดนตรีปพาทยเทานัน้ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมูลมากขึน้ 

 รุนที่ 1 ไดแก  - นายประดิษฐ  ขาวคลายเงิน     (ปพาทย) หวัหนาคณะ 

                    - นายชูสิทธิ์       ขาวคลายเงนิ     (ปพาทย) 

 รุนที่ 2 ไดแก  - นางสาวกานดา ขาวคลายเงิน    (ปพาทย) 

                   - นางสาวอรดี  ขาวคลายเงนิ         (ปพาทย) 
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4. นายดิเรก วงษสอาด หวัหนาคณะ ร.วัชรศิลป 

     พอสําล ี+ แมแฉลม วงษสอาด 

 

นายดิเรก + นางวรรณดี วงษสอาด 

                                                     (ปพาทย)                  

 

                                  วัชรพงษ  วงษสอาด                                        รพีพงษ  วงษสอาด 

                                             (ปพาทย)                                                              (ปพาทย) 

 
ภาพประกอบ 11  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยของคณะ ร.วัชรศิลป 

  

            นายดิเรก วงษสอาด เปนบุตรนายสาํลี กบั นางแฉลม วงษสอาด เร่ิมเรียนปพาทยกบัครูดัด 

พงษดนตรี ประมาณ 10 ป จากนั้นก็เรียนกับครูสังเวยีน พงษดนตรีมากข้ึนจึงเริ่มสรางเครื่องปพาทย

ไทย 1 ชุด จากนัน้มีงานเพิม่มากขึน้เปนลําดับ จึงเริ่มสรางเครื่องปพาทยมอญเพิม่ข้ึนอีก 8 โคงไว

รองรับงานบริการบรรเลงในงานตาง ๆ จนถงึปจจุบัน 

 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะ ร.วชัรศิลป ซึ่งไดลําดับการสืบทอดมาจากการเรียน

ดนตรีปพาทย และตองการมคีณะเปนของตนเอง จากนีจ้ะไดเพิ่มขอมลูเฉพาะในสวนที่เปนนักดนตรี

ปพาทยเทานัน้ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมลูมากขึ้น 

 รุนที่ 1 ไดแก - นายดิเรก           วงษสอาด     (ปพาทย)  หัวหนาคณะ 

             รุนที่ 2 ไดแก - นายวชัรพงษ      วงษสอาด  (ปพาทย) 

                       - เด็กชายรพพีงษ  วงศสอาด  (ปพาทย) 
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5. นายสมพงษ ยอดพรหม  หวัหนาคณะ บานทํากลอง 

                                                           

                                                          ปูเส็ง + ยาบุญ  ยอดพรหม 

                    (ปพาทย) 

    

                      นายสุรพล                        นางหวี                                      นางจวน                    พอสมพร 

                     (ปพาทย)                                                                                                           (ปพาทย) 

                                                                                                                                                + 

   

                                                                                                                                     แมสุเตียน(สะใภ)   

 

    

                         สมปอง                     คชชา                     ตุบป                  สมพงษ           พ.ต.อ.สมหมาย 

                       (ปพาทย)                 (ปพาทย)                                          (ปพาทย) 

                                                                                                                  + 

                                       

                                                                                                             อรัญญา(สะใภ) 

 
 

                                                                             โอภาส                                                              วีรภัทร                         

                                                                           (ปพาทย)                                  (ปพาทย) 

 
ภาพประกอบ 12  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ บานทาํกลอง 

             

 นายสมพงษ ยอดพรหม เปนบุตรของนายสมพร กับ นางสุเตียน ยอดพรหม เร่ิมเรียนป

พาทยต้ังแตอายุ 10 ขวบ กบัลุงสุรพล ยอดพรหม โดยเรยีนฆองวงใหญ แลวจึงมาเรียนเพิม่เติมกบั

พอในชวงตอมา และเรียนเพิ่มเติมกับครูศิริ นักดนตรทีัง้เครื่องดนตรปีพาทยและเครื่องหนงัตาง ๆ 

จากการเรียนในวิชาดนตรีปพาทยมาหลายป จงึตองมีคณะเปนของตนเองบางจงึเริม่สรางเครื่อง

ดนตรีข้ึนมา 1 ชุด เพื่อไวรับงานบรรเลงตาง ๆ นอกจากนี ้นายสมพงษ ยังมีความสามารถในการรบั

ซอมกลอง และขึ้นเครื่องหนงัทกุชนิดที่ใชในวงปพาทยอีกดวย 
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 จากแผนภูมกิารสืบทอดปพาทยคณะ บานทาํกลอง  ซึ่งไดลําดับการสืบทอดมาจากการ

เรียนดนตรีปพาทย ในอดีตมบีรรพบุรุษเปนนักดนตรีปพาทยแตไมมีคณะเปนของตนเอง พอมาถงึใน

ยุครุนหลานตองการมีคณะเปนของตนเองจึงเกิดปพาทยข้ึน จากนี้จะไดเพิ่มขอมูลเฉพาะในสวนที่

เปนนกัดนตรปีพาทยเทานัน้ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมลูมากขึ้น 

 รุนที่ 1 ไดแก - ปูเส็ง                ยอดพรหม     (ปพาทย) 

 รุนที่ 2 ไดแก - นายสุรพล        ยอดพรหม     (ปพาทย) 

                    -  พอสมพร        ยอดพรหม     (ปพาทย) 

 รุนที่ 3 ไดแก - นายสมปอง      ยอดพรหม     (ปพาทย) 

                     - นายคชชา         ยอดพรหม     (ปพาทย) 

                    - นายสมพงษ      ยอดพรหม     (ปพาทย) หัวหนาคณะ 

  รุนที่ 4 ไดแก - นายโอภาส        ยอดพรหม     (ปพาทย) 

            - เด็กชายจีรภัทร   ยอดพรหม     (ปพาทย) 
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6.นายมณเฑยีร  ศรีจันทรงาม  หวัหนาคณะมณเฑียรศลิป 

             พอถนิ  +  แมเลื่อน  ศรีจันทรงาม 

 

 

    มณเฑียร            นภดล            ปรีชา           สมชาย       สายหยุด 

    (ปพาทย)          (ปพาทย)       (ปพาทย) 

        + 

       เรณู(สะใภ) 

 

 

      พรทว ี

    (ปพาทย) 

 

ภาพประกอบ 6  เเผนภูมิการสืบทอดปพาทย คณะมณเฑียรศิลป 

 

      นายมณเฑยีร  ศรีจันทรงาม  เปนบุตร นายถิน กับ นางเลือ่น ศรีจันทรงาม เร่ิมเรียนป

พาทยกับ ครูสุพจน  โตสงา อยูประมาณ 1 ป จากนั้นไปเรียนเพิม่กับ ครูขุน  นอยเลิศ  ซึง่เปนศิษย

ของครูเฉลิม บัวทัง่ ใชเวลาเรียนและเปนนักดนตรีอาชพีอยูประมาณ 20 ป จงึเริ่มสรางเครื่องดนตรี

ไทยในป พ.ศ. 2532 และสรางเครื่องดนตรีปพาทยมอญเพิ่มข้ึนอกี 5 โคงในปพ.ศ. 2534 เพื่อรับงาน

บรรเลงและเปนหวัหนาวงปพาทยคณะมณเฑียรศิลปจนถงึปจจุบัน 

 จากแผนการสบืทอดคณะ มณเฑียรศิลป ศิลป ซึ่งไดลําดับการสืบทอดมาจากการเรียน

ดนตรีปพาทย และตองการมคีณะเปนของตนเอง จากนีจ้ะไดเพิ่มขอมลูเฉพาะในสวนที่เปนนักดนตรี

ปพาทยเทานัน้ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมลูมากขึ้น 

 รุนที่ 1 ไดแก - นายมณเฑียร   ศรีจันทรงาม     (ปพาทย) หวัหนาคณะ 

                    - นายนภดล       ศรีจันทรงาม      (ปพาทย) 

                    - นายปรีชา ศรีจันทรงาม      (ปพาทย) 

 รุนที่ 2 ไดแก - นายพรทว ี      ศรีจันทรงาม     (ปพาทย) 
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ตาราง 6  สรุปลักษณะการสืบทอดของหัวหนาคณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบน 

 

ชื่อวงปพาทย 
การสืบทอดจากครอบครัวที่

บรรพบุรุษเปนนักดนตรี 

การสืบทอดปพาทยจากการ

เรียนดนตรีปพาทย 

1.  คณะ  พุฒธยา   

2.  คณะ  ศรีทองเจือ  รุงเกษม   

3.  คณะ  บุตรแมทองเจือ   

4.  คณะ  ส. โพธิ์ทอง   

5.  คณะ  ร.ศิษยเทพพยัคศิลป     

6.  คณะ  เอกอัมรินทร   

7.  คณะ  ส.ประดิษฐศิลป   
8.  คณะ  พรหมจรรยบรรเลง   

9.  คณะ  พอครูประธานพร   

10. คณะ  ร.วัชรศิลป   
11. คณะ  บานทํากลอง   
12 คณะ  นายสะอื้น   

13. คณะ  มณเฑียรศิลป   

 
 2.2 สายนักดนตรี 
 สายนักดนตรีของหัวหนาคณะแตละคณะในอําเภอกระทุมแบน มีการสืบทอดสายของนัก

ดนตรีที่แบงออกไดเปนลักษณะตางๆคือ สายจางวางทั่ว  พาทยโกศล  สายพระยาเสนาะ  ดุริยางค

(แชม  สุนทรวาทิน) สายหลวงประดิษฐ ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เปนตน 

 จากศึกษาภาคสนามวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน สามารถแบงสายนักดนตรีตาม

ลักษณะแนวการบรรเลงและขับรองได ดังนี้ 

 1. สายจางวางทั่ว พาทยโกศล 

  1.1  นายสุทิน ระนาดเสนาะ หัวหนาคณะพุฒธยา   เร่ิมเรียนปพาทยกับพอซึ่งมีพื้นฐาน

ทางดนตรีมา    จากนักดนตรีในจังหวัดปทุมธานี  เปนพี่สาวชื่อนางแมน มีสามีชื่อนายทองอยู ทรัพย

สมบูรณ   เปนศิษยสายบานพาทยโกศล สํานักดนตรีฝงธนบุรี มีความสามารถทางดนตรีปพาทย

รอบตัว ซึ่งไดรับการถายทอดทักษะชั้นเชิงแนวทางในการบรรเลงเพลงประเภทตางๆ ทั้งการบรรเลง 
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ในวงปพาทยไทย และการบรรเลงในวงปพาทยมอญ รวมทั้งมีความชํานาญในดานเพลงเดี่ยวทุก

เครื่องมือ 

  1.2  นายสมบูรณ ประสงคกิจ หัวหนาคณะ ส. โพธิ์ทอง เร่ิมเรียนปพาทยกับครูพิณ ไม

ทราบนามสกุลตอนอายุ 8 ขวบ โดยเรียนฆองวงใหญประมาณ 2 ป จากนั้นก็เร่ิมระนาดเอกกับครู

ทองยอย ทรัพยสมบูรณในการบรรเลงเพลงประเภทตางๆ ทักษะการเปนผูนําวง  และเรียนฆองมอญ

วงใหญศึกษาเพลงมอญตางๆกับครูหร่ัง  ศรีสุข 

  1.3  นายบุญรอด สังหราย หัวหนาคณะ ร.ศิษยเทพพยัคศิลปเร่ิมเรียนปพาทยกับครูผล 

ระนาดเสนาะ โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญในเพลงประเภทเพลงเรื่อง เพลงพิธีการตางๆ ประมาณ 3 ป 

จากนั้นก็เร่ิมเรียนเพิ่มเติมกับครูทองยอย ทรัพยสมบูรณ     ครูสมยศ ทรัพยประสงค และเรียนเพลง

เดี่ยวเพิ่มเติมกับครูศิริ นักดนตรี 

  1.4  นายเอก กันกลิ่น หัวหนาคณะ เอกอัมรินทร เร่ิมเรียนปพาทยกับครูผล ระนาด

เสนาะ โดยเรียนฆองวงใหญเและเรียนเครื่องมืออ่ืนๆที่สนใจ เชน ระนาดเอก  ระนาดทุม เครื่องหนัง

เปนตน จนเกิดความชํานาญในเครื่องปพาทย โดยเรียนเปนระยะเวลากวา 12 ป จากนั้นก็เร่ิมศึกษา

การบรรเลงฆองมอญดวยตนเองและมีครูผูใหญที่ไปเจอกันตามงานชวยแนะนําบาง 

  1.5  นายประดิษฐ ขาวคลายเงิน หัวหนาคณะ ส.ประดิษฐศิลปเร่ิมเรียนปพาทยกับครู

ทองยอย ทรัพยสมบูรณ ซึ่งเปนศิษย สายของครูเฉลิม บัวทั่ง และเปนศิษยของครูแมน ไมทราบ

นามสกุล จากนั้นก็เรียนชั้นเชิง การดําเนินกลอนของปพาทยแตละเครื่องมือเพิ่มเติมกับครูผล ระนาด

เสนาะ จนเกิดความชํานาญในการบรรเลงปพาทยไดดีทุกเครื่องมือ 

  1.6 นายสะอื้น มากกลิ่น หัวหนาคณะ นายสะอื้น  เร่ิมเรียนปพาทยจากบิดาคือ นาย

เชิญ  มากกลิ่น พอมีพื้นฐานทางดนตรีมากพอสมควรแลวจึงไปเรียนเพิ่มเติมกับสํานักดนตรีบานครู

ทองคํา  แสงศรี เรียนเพลงทั้งประเภทเพลงเรื่องตางๆ  เพลงเดี่ยวตางๆ โดยเฉพาะเพลงเดีย่วของฆอง

วงใหญที่ไดตอมามากเปนพิเศษ ตอจากนั้นจึงไดมาเรียนเพิ่มเติมกับ ครูกาหลง  พึ่งทองคํา และจับ

มือเรียนเพลงหนาพาทยกับครูสําราญ เกิดผล 

  1.7  นายมณเฑียร ศรีจันทรงาม หัวหนามณเฑียรศิลป เร่ิมเรียนปพาทยกับครูสุพจน โต

สงา โดยเรียนฆองวงใหญอยูประมาณ 1 ปเศษ จากนั้นก็ไดเรียนเพิ่มเติมกับครูขุน นอยเลิศ ซึ่งเปน

ของพอเปนศิษยสายของครูเฉลิม บัวทั่ง ซึ่งเรียนอยูประมาณ 20 ป จึงทําใหมีทักษะทางดานปพาทย

คอนขางสูงโดยเฉพาะเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง 

 2.  สายพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) 

  2.1  นายประสาทพร พรหมจรรย หัวหนาคณะพรหมจรรยบรรเลงเริ่มเรียนปพาทยตอน

อายุ 8 ขวบ กับพอ โดยเริ่มฆองวงใหญในเพลงชุมโหมโรงเย็นจากนั้นก็ไดมาเรียนกับครูเอิบ ไมทราบ
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นามสกุลเปนครูดนตรีในจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งเปนถิ่นบานเกิด และไดศึกษาเพิ่มเติมกับครูแจง  

คลายสีทอง จนกระทั่งมีความสามารถทางปพาทยที่ดี ในปจจุบันก็ไดถายทอดวิชาปพาทยสายนี้ไว

ใหกับเยาวชนในรุนลูกรุนหลานสืบทอดตอไป 

 3.  สายหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

  3.1  นายสมพงษ ยอดพรหม เร่ิมเรียนปพาทยตอนอายุ 10 ขวบกับลุงสุรพล โดยเรียน

ฆองวงใหญทั้งเพลงในชุดโหมเย็นและเพลงประเภทตาง ๆ ประมาณ 10 ป จากนั้นก็เรียนกับพอซึ่ง

เปนนักดนตรีอาชีพ มีความถนัดมากคือเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาทั้งหมดจึงทําใหมีทักษะ

พื้นฐานของปอยูบาง และเรียนเครื่องหนังพรอมทั้งทักษะอื่น ๆ กับครูศิริ นักดนตรี จนไดรับมอบการ

จับมือใหสามารถ ฝกหัดใหกับผูอ่ืนไดจากครูศิริ  นักดนตรี 

 4. สายดนตรีที่บูรณาการรวมกันทุกสาย  นอกจากสายนักดนตรีทั้ง3สายที่กลาวมาแลวนั้น

นี้ยังมีการเรียนปพาทยแบบบูรณาการรวมกันทุกสายเพื่อความสะดวกในการไปบรรเลงรวมกับคณะ

อ่ืนๆ  กลาวคือ สายนักดนตรีที่ศึกษาวิชาดนตรีทั้ง 2 ฝงกลาวคือไดเรียนทั้ง ทางดนตรีจากสายดนตรี

ทางฝงธนบุรีคือสายของคูจางวางทั่วพาทยโกศล จากนั้นไดเรียนเพิ่มเติมจากสายดนตรีฝงพระนคร 

คือสายของครูหลวงประดิษฐ ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งไดเรียนถึงเทคนิคทางดนตรีข้ันสูงคือการ

เรียนเครื่องดนตรีตาง ๆ จึงมิอาจนับเปนสายใดสายหนึ่งไดซึ่งมีคณะที่เรียนวิชาดนตรีทั้ง 2 ฝง ดัง

คณะตอไปนี้ 

  4.1 นายดิเรก วงษสอาด หัวหนา ร.วัชรศิลป เร่ิมเรียนปพาทยตอนอายุ 9 ขวบ โดย

เรียนฆองวงใหญในเพลงชุดโหมโรงเย็นเปนทางของบานครูจางวางทั่ว พาทยโกศล จากนั้นก็ไดเรียน

กับครูดัด  พงษดนตรี  และไดเรียนเพลงบรรเลงและเพลงที่ใชในพิธีการอื่นๆเพิ่มเติมกับครูสุนทร  มา

ประสพ นอกจากนี้ยังไดเรียนทักษะเพลงบรรเลงและเพลงเดี่ยวตางๆเพิ่มเติมกับครูบุญยง เกตุคง จน

ไดรับมอบใหสามารถจับมือสอนนักดนตรีที่เรียนในขั้นเบื้องตนไดอีกดวย 

  4.2  นางกิ่งแกว สิขัณฑกสขิต หัวหนาคณะศรีทองเจือ รุงเกษม เร่ิมเรียนปพาทยกับ

สํานักดนตรีบานอรรถกิจ  ทั้งทางขับรองและทางเครื่อง จากนั้นก็เรียนเพิ่มเติมกับครูชวนพิศ  ไม

ทราบนามสกุล ครูณรงค  รวมบรรเลง  ครูทองมวน  อยูยั่งยืน และ ครูทรัพย  เสนียพงษ 

  4.3  พ.อ.อ.เกียรตินันท สิขันฑกสมิต หัวหนาคณะบุตรแมทองเจือ เร่ิมเรียนปพาทยตอน

อายุ 10 ขวบกับพี่ชายคือ จ.ส.อ.เกียรติพงษ สิขัณฑกสมิต จากนั้นก็ไดเรียนกับครูทองยอย ทรัพย

สมบูรณ และไดเรียนทักษะการบรรเลงเพลงประเภทเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีปพาทยทุกเครื่องมือ

เพิ่มเติมกับครูศิริ  นักดนตรี   

  4.4  นายแนบ เสือเดช หัวหนาคณะพอครูประธานพร เร่ิมเรียนปพาทยตอนอายุ 9 ขวบ 

กับพอซึ่งเปนศิษยสายของครูหลวงประดิษฐ (ศร   ศิลปบรรเลง) จากสํานักดนตรีแมกลอง ตอจากนั้น
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ก็ไดเรียนเพิ่มเติมกับครูทองยอย ทรัพยสมบูรณและเพลงที่ใชในพิธีการตางๆรวมทั้งเพลงหนาพาทย

กับครูสังข ทรัพยสมบูรณ ซึ่งเปนพี่ชายของครูทองยอย ทรัพยสมบูรณจนไดรับมอบใหสามารถจับมือ

ฝกหัดนักดนตรีในขั้นพื้นฐานได 

          การสืบทอดสายนักดนตรีของหัวหนาคณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบน พบวา สายนัก

ดนตรีที่มีการสืบทอดมากที่สุด คือสายของจางวางทั่ว  พาทยโกศล  รองลงมา ไดแก สายของพระยา

เสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน)และสายของหลวงประดิษฐ ไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) นอกจากนี้

ยังพบอีกวา มีการสืบทอดสายนักดนตรีที่ไมสามารถระบุไดวาเปนสายใดสายหนึ่งที่ชัดเจน เนื่องจาก

การเรียนปพาทยของทุกสายนักดนตรีที่มีการถายทอดให ซึ่งทําใหมีการบูรณาการกันไดทั้งเพลงไทย

และเพลงมอญกับทุกคณะเปนอยางดี 

 
 การสืบทอดเกี่ยวกับบทเพลง 
 การสืบทอดทางบทเพลงของนักดนตรีปพาทยในอําเภอนั้น จะเปนการสืบทอดมาจาก

บรรพบุรุษหรือจากครูที่สอนมาในอดีต  เพื่อตองการใหอนุรักษหรือเผยแพรตอไป  ตามแบบที่ได

ศึกษารํ่าเรียน  มาจากบรรพบุรุษหรือครู  ซึ่งจะตองคงสภาพเดิมไวใหไดมากที่สุดหรือถาเปนไปได

ตองไมผิดเพี้ยนจากการที่ไดรับการสืบทอดมาก็จะเปนสิ่งที่ดีมาก  สวนมาการสืบทอดในดานนี้มักจะ

เปนเรื่องของทํานองเพลง  มือฆอง  การดําเนินกลอนทางเดี่ยวตางๆ เพลงที่นิยมในปจจุบันที่มีความ

เปนดั้งเดิมสวนมากจะเปนบทเพลงประเภทเดี่ยว เชน เดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี เพลงแขกมอญ 

เพลงพญาโศก เพลงกราวใน เปนตน และมือฆองในเพลงชุดโหมโรงตางๆ เชน โหมโรงเชา  โหมโรง

กลางวัน  โหมโรงเย็น เปนตน สวนเพลงที่อยูในประเภทเพลงชาหรือเพลงเรื่อง เชน เร่ืองเขมรใหญ 

เร่ืองมอญแปลง เร่ืองจีนแส เร่ืองลงสรง เร่ืองแขกมอญ เร่ืองสารถี เร่ืองเตาทอง เร่ืองพระฉัน เปนตน 

นอกจากนี้ยังรวมถึงเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมประเภทเพลงหนาพาทย เชน เพลงตระเชิญ ตระ

สันนิบาต ตระนิมิต ตะบองกัน เพลงบาทสกุณี เพลงองคพระพิราพ เปนตน ที่ยังอยูใหเห็นชัดเจนถึง

ความเปนแบบแผนและยังมีการสืบทอดตอไปในปจจุบัน 
 
 2.3  การจัดการเรียนการสอน 
 จากการศึกษาพบวา  วงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน  มีวิธีการการรับศิษยของครูในอดีต

จะตองมีการทดสอบความอดทนและความตั้งใจกันกอนที่จะไดรับการเรียนรูตามกําลังความสามารถ  

แตในปจจุบัน  การรับศิษยมีรายละเอียดดังนี้ 
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 การรับศิษย 
 การศึกษาคือ  กระบวนการถายทอดความรู  ความชํานาญ  ตามวัฒนธรรมคานิยมจากรุน

สูรุน  โดยผานกระบวนทางสถานศึกษา  สถาบัน  โรงเรียน  หรือมหาวิทยาลัย  ซึ่งเปนการถายทอด

แบบมีข้ันตอน  มีการเลือกวาจะถายทอดในเรื่องอะไรบาง  ใหสมาชิกหรือเยาวชนของสังคมนําไปใช

ในชีวิตประจําวันแลวไดรับการยอมรับจากสังคมนั้น ๆ มีการกําหนดแนวทางเปนระบบอยางชัดเจน 

 ในการถายทอดความรูทางดนตรีก็เชนกัน  ประกอบดวยบุคคล  2  กลุม  ไดแก  ผูสอนหรือ

ครู  เปนผูที่ถายทอดความรู  กับผูเรียนหรือผูที่รับการถายทอดความรูนั้น ๆ ซึ่งตองทํากิจกรรมรวมกัน

ในการจัดการเรียนการสอน  ครูปพาทยในอําเภอกระทุมแบนมีวิธีการรับศิษยดวยกันอยู  3  วิธีคือ 

 
 ครูปพาทยเปนผูคัดเลือกศิษยเอง 
 การรับศิษยในลักษณะแบบนี้  จะเกิดขึ้นไดตอนที่ครูปพาทยสังเกตเห็นเด็กมีแววที่จะเรียน

ปพาทยและสามารถพัฒนาใหดีไดดวยลักษณะที่เห็นจากไหวพริบปฏิภาณของเด็ก  ครูก็จะไปขอ

อนุญาตจากพอแมหรือผูปกครองของเด็กใหมาฝกฝนเรียนวิชาปพาทยที่บานของครู  เชน  ครูสุทิน  

ระนาดเสนาะ  เห็นแวววาเด็กชายอรรถพล  ตันเจริญ  ที่เขามาชวยตีจังหวะในวงปพาทยโดยมีการ

บอกใหเขาเพลงเพียง 1-2 คร้ังก็ทําได  มีความมั่นคงในการรักษาจังหวะไดดี  จึงไปขออนุญาตกับพอ

แมของเด็กใหมาเรียนวิชาปพาทย    (สุทิน  ระนาดเสนาะ , สัมภาษณ)  แตในปจจุบันจากการศึกษา

พบวา  การรับศิษยเพื่อเรียนปพาทยในลักษณะนี้มีนอยมาก  เนื่องจากผูปกครองหรือพอแมตองการ

ใหลูกไดเรียนวิชาสามัญหรือวิชาชีพอื่น ๆ กอน  ถามีเวลาเหลือจึงอนุญาตใหไปเรียน  เพราะพอแม

หรือผูปกครองเขาใจวางานในการประกอบอาชีพทางดานปพาทยนั้นควรทําเปนอาชีพเสริม  และควร

มีอาชีพหลักที่มีรายไดมั่นคงกอน 

 
 ผูปกครองหรือพอแมของเด็กนํามาฝากเรียน 
 ครูดนตรีหลายทานยังมีการรับศิษยที่มีผูปกครองสนใจและมีความสมัครใจใหบุตรหลาน

เรียนดนตรีปพาทย  สวนมากผูเรียนกับผูสอนจะมีความสัมพันธกันในฐานะเครือญาติ  สภาพการ

ของระบบเครือญาติจึงทําใหผูเรียนไดรับการเคี่ยวเข็ญเปนพิเศษมากกวา  เนื่องจากมีผูปกครอง  

คอยดูการพัฒนาของเด็กอยูใกล ๆ และใหสิทธิกับผูสอนคอนขางมากในการฝกฝน  จึงเปนอีกเหตุผล

หนึ่งที่ผูเรียนจะไมต้ังใจเรียนไมได  นายสะอื้น  มากกลิ่น  (สัมภาษณ)  กลาววา  เมื่อตอนที่สราง

คณะขึ้นมาใหม ๆ ญาติพี่นองที่มีลูกเปนเด็กนักเรียนอายุ  8 - 10  ขวบ  ก็นํามาฝากใหชวยสอนป

พาทยเพื่อใหเด็กใชเวลาวางใหเปนประโยชนและใหออกไปแสดงตามงานตาง ๆ ดวยเพื่อตองการให

เด็กที่เปนลูกหลานนั้นมีวิชาชีพทางดานปพาทยติดตัวไว 
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 ผูเรียนมาขอเรียนปพาทยจากครู 
 การรับศิษยเขาเรียนในประเภทนี้มีหลายวัย  ทั้งวัยเด็ก  วัยเยาวชนและวัยผูใหญ   

ซึ่งจุดประสงคในการเรียนของผูที่มาขอเรียนก็แตกตาง เชนในวัยเด็กจะมาขอเรียนเพื่อประดับความรู

หรือเพื่อนําไปสอบเขาสถานศึกษาตาง ๆ ก็มี  หรือมาขอเรียนเพื่อนําเอาวิชาความรูที่ไดไปประกอบ

เปนอาชีพก็มี  สวนในวัยผูใหญที่มาขอเรียนสวนมากจะมีพื้นฐานทางดนตรีมาบางแลว แตตองการ

เรียนทักษะขั้นสูง  เชน  เพลงเดี่ยว  เครื่องดนตรีประเภทตาง ๆ เปนตน   

ดิเรก  วงษสอาด  (สัมภาษณ) กลาววา  เดี๋ยวนี้เด็ก ๆ ที่มาขอเรียนเอาไปประกอบอาชีพมีนอย  มีแต

มาขอเรียนเพลงที่จะใชไปสอบเขาตามสถานศึกษาเปนความสามารถพิเศษเทานั้นที่มีมาสมัครเรียน

อยูเร่ือย ๆ  

 การรับศิษยที่จะเรียนปพาทยทั้ง  3  แบบ  ดังกลาวนี้พบวา  วิธีที่  2  จะมีปญหามาก  

เนื่องจากผูเรียนหลายคนไมพรอมที่จะเรียนแตผูปกครองตองการใหเรียนและตองไดผลการเรียนที่ดี

ตามความปรารถนาของผูปกครอง แตพอผานไดไมนานนักผูเรียนจะรูสึกอึดอัดจากการเคี่ยวเข็ญของ

ครูผูสอนและการคาดหวังของผูปกครองทําใหผูเรียนรูสึกทอข้ึนในระหวางการฝกซอมที่ตองใช

ระยะเวลาที่คอนขางยาวนาน  ทําใหผูเรียนหลายคนฝกฝนไดแตข้ันพื้นฐานของดนตรีเบื้องตน  คือ

สามารถบรรเลงรวมวงไดเฉพาะบางเพลงที่ไมยากนัก  แตสําหรับเพลงที่ตองใชเทคนิคหรือทักษะใน

ข้ันสูงนั้นจะไดเฉพาะผูเรียนที่ต้ังใจอยางจริงจังเทานั้นที่ผานเขาไปเรียนขั้นเดี่ยวได 

 สวนการรับศิษยแบบครูเลือกเองเชนแบบที่  1  พบวา  เด็กที่มาเรียนมีความใสใจในการ

ฝกฝนไมเต็มที่นัก  เนื่องจากเด็กบางคนยังไมรูสึกผูกพันกับดนตรีปพาทยและมีภาระในการเรียนกับ

วิชาสามัญที่ตองเรียนอยูทุกวัน  จึงทําใหครูผูสอนตองหาวิธีตางๆ ที่จะทําใหผูเรียนรับการถายทอดใช

เวลานอยลงแตไดผลที่นาพอใจ  และประสบความสําเร็จในการสรางนักดนตรีข้ึนมาในแตละรุน 

 นอกจากนี้ศิษยที่มาขอเรียนดวยความสมัครใจซึ่งมีนอยมากในแตละรุน  แตในสวนที่เปน

วัยผูใหญนั้นมักมีพื้นฐานทางดนตรีมาบางแลวและมาขอเรียนเพลงที่ตองใชเทคนิคหรือทักษะในขั้น

สูงที่ชาวปพาทยเรียนกันวา  เพลงเดี่ยว  นั้น  ทุกคนที่มาเรียนจะประสบความสําเร็จมาก  สวนใน

ศิษยที่อยูในวัยเด็กและวัยเยาวชนนั้นไมมีความแนนอน  เพราะเนื่องจากบางคนพอเรียนสายสามัญ

จบแลวก็ไปเรียนในสายวิชาอื่นในระดับมหาวิทยาลัย  วิชาดนตรีปพาทยที่เรียนไปก็ไมไดใช  พอเวลา

ผานไปก็ไมสามารถจําเพลงหรือการบรรเลงไดครบถวนก็จะขาดความมั่นใจแลวเลิกเรียนไปในที่สุด 

  
 ความเชื่อดานโหราศาสตร 
 ครูผูสอนปพาทยในอําเภอกระทุมแบน  ที่เกี่ยวของกับความเชื่อดานโหราศาสตรเร่ืองการ

รับศิษยนั้นพบวา  มีเพียงเรื่องเดียวคือ  การเขามาเรียนวันแรกตองเปนวันพฤหัสบดีและตองอยู
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ในชวงของเดือนขางขึ้น  ซึ่งเปนความเชื่อของครูผูสอนวาจะไดเกิดความเจริญทั้งตอผูเรียนและผูสอน  

สวนเรื่องการดูดวงชะตาของผูเรียนกอนวาจะมีความเปนมงคลกับผูสอนหรือไมนั้น  ไมมีปรากฏอยู

ในความเชื่อของครูผูสอนในปจจุบัน  เพราะเหตุผลหลักของผูสอนนั้นมีเปาหมายวา  ทําอยางไรใหมี

นักดนตรีในทองถิ่นเพิ่มข้ึนใหมากที่สุด  เพื่อที่จะแกปญหาในการมีงานบรรเลงเขามามากแตไมมีนัก

ดนตรีปพาทยที่ไปทําการบรรเลง  จึงทําใหความสําคัญเรื่องโหราศาสตรในการรับศิษยไมมี

ความสําคัญอีกตอไป 

  
 พิธีกรรมการรับศิษย 
 เมื่อมีผูที่ประสงคจะเรียนในวิชาดนตรีปพาทยแลว  ครูผูสอนในวิชาปพาทยจะเปนผูบอก

ใหผูเรียนทําพิธีกรรมตามความเชื่อที่ครูปพาทยทุกรุนไดปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแตโบราณกาล  โดย

ใหปฏิบัติในลักษณะตอไปนี้ 

  
 วันประกอบพิธีกรรมรับศิษย 
 เมื่อครูไดรับเด็กหรือผูเรียนในวิชาปพาทยแลว  ครูจะกําหนดใหผูเรียนมาทําพิธีรับเปนศิษย

ที่ถูกตองตามธรรมเนียมประเพณีที่ปฏิบัติกันสืบมา  โดยจะนิยมทํากันในวันพฤหัสบดี  ในชวงเชา

กอนเที่ยงถือวาเปนวันครู  แตในปจจุบันมีครูปพาทยบางทานอนุโลมใหใชเปนวันอาทิตยได  โดยให

ใชระยะเวลาเหมือนกับวันพฤหัสบดีคือในชวงเชากอนเที่ยง  เหตุผลที่ตองอนุโลมเพราะมีความเชื่อวา

วันอาทิตยเปนเหมือนกับวันครูจึงเปนวันที่สามารถทําพิธีไดเชนกัน  และสิ่งสําคัญอีกประการคือวัน

พฤหัสบดีเปนวันทําการราชการ  ถาผูเรียนเปนเด็กอาจจะตองมีภาระในตอนเชาตองไปโรงเรียนหรือ

สถานศึกษาที่ตองเดินทาง  โดยใชเวลาในชวงเดียวกัน  ดังนั้นครูปพาทยที่ประกอบพิธีกรรมในการรบั

ศิษยทั้งหมดที่พบ  13  คณะ  ในอําเภอกระทุมแบนจึงประกอบพิธีกรรมที่มีทั้งวันพฤหัสบดีและวัน

อาทิตย  ตามความสะดวกของผูที่มารวมพิธีและผูประกอบพิธี  โดยตองมีส่ิงของและพิธีกรรมดังนี้ 

  
 กํานลในการรับศิษย 
 การเรียนคากํานลของครูนับเปนสิ่งที่มีการปฏิบัติสืบทอดกันมาและจัดวานักดนตรีไทยทุก

คนใหการตอบรับดวยความเคารพและเปนความสําคัญมาก  สวนคากํานลนั้นมักจะเปนสิ่งของและ

เงินจํานวนหนึ่งตามแตครูทานนั้นจะเรียกเทาไร  ความแตกตางของกํานลนั้นขึ้นอยูกับครูผูสอนที่

ยึดถือปฏิบัติกันสืบมาเปนอยางไร  โดยสวนมากครูปพาทยในอําเภอกระทุมแบนจะมีความ

เหมือนกันอยูอยางหนึ่งเรียกกํานลตามที่ตนเองเคยใชในตอนที่เรียนมาในอดีต  ทั้งยังไมเพิ่มเติม
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ส่ิงของหรือจํานวนเงินแตอยางไร  เพราะถือวาไดปฏิบัติตามอยางของครูที่เคยสอนมมาในอดีต  ซึ่ง

โดยพื้นฐานแลวของกํานลจะมีดอกไม  ธูป  เทียน  ขันลางหนา  ผาขาว  และเงินจํานวน  6  บาท 

 นายดิเรก  กันกลิ่น  (สัมภาษณ)  กลาววา  ผมเรียกคากํานลมีดอกไม  ธูปเทียน  ขันลาง

หนา  ผาเช็ดหนา  ตามแบบครูโบราณ  แตเพิ่มจํานวนเงินจาก 6 บาทเปน  12  บาท 

 สวนจํานวนเงินของกํานลปพาทยในชวงออกไปบรรเลงตามงานนั้น  โดยมีจํานวนเงินตั้งแต  

6 บาท 12  บาท  24  บาท  จนถึง  124  บาท  ซึ่งเมื่อสอบถามก็ไดคําตอบวา  กํานล  12  บาท  คือ

กํานลของการทํากํานลในวงปพาทยทั่วไป  แตถามีแตรวงเขามาดวยก็จะเพิ่มเปน  24  บาท  สวนอีก  

100  บาทนั้น  ไดคําตอบวาสําหรับเปนการเชาผาขาว ในวงปพาทยมอญใสที่หนาฆองมอญทุกวง

เพื่อเปนการประหยัดที่ตองซื้อผาขาว จํานวนมากหลายผืน  ดังนั้นจึงทําใหครูปพาทยหลายทานได

ปรับข้ึนคากํานลตามสภาวะเศรษฐกิจปจจุบัน 

 จากการศึกษาภาคสนามพบวา  การเรียกกํานลในการรับศิษยของครูปพาทยในอําเภอ 

กระทุมแบนนั้น  มีความแตกตางกันเพราะครูแตละทานไดรับการสืบทอดตางกันในเรื่องการเรียก

กํานล จากศิษยจึงมีความแตกตางกันไปบาง 

  
 คาถาคํากลาวบูชาครู 
 คาถาที่ครูปพาทยใชกลาวในการบูชาครูนั้นที่ใชกันทั่วไปก็มีความแตกตางกันตามที่ครู 

แตละทานไดรับการสืบทอดมาทั้งจากบรรพบุรุษและครูของตน  บางทานใชภาษาที่กลาวคําบูชาเปน

ภาษาบาลี  บางทานใชเปนภาษาไทยตามการสืบทอดมา  แตเปาหมายในการบูชามีจุดมุงหมาย

เดียวกันคือ  เพื่อเปนการระลึกบูชาครู  ซึ่งครูหลายทานไดกลาวไวดังนี้ 

 นายบุญรอด  สังหราย  (สัมภาษณ)  กลาวถึงคาถาที่ใชในการบูชาครูเปนภาษาบาลีวา  

ปะ ติ ปะ ติ บูชา  คันธัพนาคา  เวสสุกรรมมหา  ปจจะสังขรเทวา  สัพพะบูชาเย 

 นายสมบูรณ  ประสงคกิจ  (สัมภาษณ)  กลาวคําบูชาครูวา  อุกาสะวันทา  ครูอาจาริยัง  

อาคัจชันตุ  สัพพะโทสัง  ปูชะนียัง  สัพพะสิทธิ  ภาเรนตุมัง  สิทธิเตชัง  สิทธิพลัง  สิทธิกิจจัง  วันทามิ 

 นายสะอื้น  มากกลิ่น  (สัมภาษณ)  กลาวคําบูชาครูวา  ต้ังนะโม  3  จบ  แลวกลาววา  

อัคคีพหูบุพผัง  อหังวันทามิ  ครูอาจาริยัง  อุปวัตไสยัง  วินาศสันติ  ประสิทธิ  อิมัสมิง  ภะวันตุเต  

และกลาวคําขอขมาในตอนทายกอนที่จะขอพรครู 

 ลักษณะการกลาวคําคาถาบูชาครูนั้น  โดยรวม ๆ แลวครูปพาทยในอําเภอกระทุมแบนจะ

กระทําในลักษณะเดียวกันคือ  กลาวคําบูชาพระรัตนตรัยกอน  ตอจากนั้นก็มีการกลาวคําชุมนุม

เทวดาแลวจึงกลาวคําบูชาครูและคําขอขมาครู 
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 นอกจากภาษาบาลีแลว  ครูดนตรีหลายทานนิยมกลาวบูชาครูเปนภาษาไทย  ซึ่งเปน

คําพูดที่เขาใจงายและมีเนื้อหาตรงประเด็นในการขอพรจากครู 

 นายมณเฑียร  ศรีจันทรงาม  (สัมภาษณ)  การใชคาถาในการบูชาครูเปนภาษาไทยวา  ลูก

จะขอไหวครูเทพยดาทั้งหลาย  ครูพักลักจํา  ครูเพชรฉลูกรร  ครูฤาษีนารอด  ครูฤาษีนารายณ  ครู

ฤาษีตาวัว  ครูฤาษีตาไฟ  ขอครูทั้งหลายมารับเคร่ืองสังเวยบูชา  ขออยาเกิดปญหาในระหวางการ

แสดง  ขอคุณครูจงมาประสิทธิใหลูกดวยเทอญ 

 นางกิ่งแกว  สิขัณทกสมิต  (สัมภาษณ)  เดิมทีฉันเปนนางรําละครมากอน  ที่มาเปนหวัหนา

คนปพาทยแทนสามีที่เสียไปจึงมีคําบูชาครูที่เปนภาษาไทยดังนี้  ลูกจะขอไหวครูฤาษีนาฎมุนี  ครู

ฤาษีพรตมุนีผูมีฤทธิ์  ครูโขนครูละคร  ครูปพาทย  ขอคุณครูทั้งหลายจงมารับเครื่องบูชาและมาอวย

พรมงคลใหขาพเจาและนักดนตรีที่มารวมงานในวันนี้ใหมีแตความสุขสวัสดีเปนมงคล  หากมีส่ิงใด

ผิดพลาดพลั้งเผลอไปขอคุณครูจงใหอภัยแกลูกดวยเทอญ 

 การกลาวคําบูชาครู  ที่ครูปพาทยใชกลาวกันนั้นทั้งที่เปนภาษาบาลีและเปนภาษาไทย  

ลักษณะถอยคําและสํานวนมีความแตกตางกันเล็กนอยในเนื้อหาสาระ  แตในความหมายของการ

กลาวคําบูชามีความใกลเคียงคลายคลึงกัน  ลักษณะการกลาวคาถานั้นจึงตามที่ครูทานนั้นยึดถือ

ปฏิบัติกันมาวาจะใชคํากลาวในลักษณะใดนํามาใช  จากการศึกษาขอมูลภาคสนามจากคณะป

พาทย   ทั้ง  13  คณะ  คาถาที่ใชมี  3  ลักษณะคือ  1.  กลาวเปนภาษาบาลี  2.  กลาวเปนภาษาไทย  

3.  กลาวภาษาบาลีผสมไทย  โดยตามธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดกันมาของแตละคณะก็มีความ

แตกตางกันแตในเนื้อหามีความหมายไปในทางเดียวกัน  คือความเปนสิริมงคลของครูผูทําพิธีและ

สมาชิกนักดนตรีทั้งหลายในคณะ 

 
 การสาบานตัวของศิษย 
 เร่ืองของการสบถสาบานนั้น  ดูเหมือนจะมีดวยกันทุกชาติทุกภาษา  จะผิดกันก็แตวิธีที่จะ

สบถสาบานเทานั้น  สําหรับคนไทยก็ปรากฏวามีนิสัยชอบสบถสาบานคําวา  “สบถ”  และ  “สาบาน”  

เรามักใชควบคูกันอยูเสมอ  จนบางทีเขาใจไปวาเปนคําเดียวกัน  แตความจริงนั้นมีความหมาย

แตกตางกันอยูบาง 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. (2528, 795)  ไดอธิบายความหมายของคําวา

สบถ  หมายถึง  อางสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหลงโทษตนเอง  เมื่อไมเปนไปอยางที่พูด 

 คําวาสาบานนั้น  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. (2528, 828)  ใหความหมาย

วา  กลาวคําปฏิญาณโดยอางสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนพยาน  ประเพณีเดิมจะตองดื่มน้ําพระพุทธมนต  น้ํา
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เทพมนต  หรือสุราผสมเลือด  ผูที่รวมสาบานกรีดเลือดหยดลงไปดวย  เชน  สาบานเปนเพื่อนกัน  

เปนพี่นองกัน 

 การสบถสาบานตัวของศิษย  วาจะซื่อสัตยตอครู  แมวาในอดีตมีครูดนตรีไทยบางทานเคย

ใชปฏิบัติอยูบาง  เชน  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง)  ทานเคยใหศิษยสาบานตอครู

ดวย  แตจากการศึกษาภาคสนามครูปพาทย  ในอําเภอกระทุมแบน  ความเชื่อในเรื่องการสาบานตอ

ครูนั้น  นักเรียน  ครูดนตรีทุกคณะ  ไมมีผูใดใหความสําคัญหรือมีความเชื่อในเรื่องการสาบานเลย 

  
 การจับขอมือ 
 ขนบประเพณีของการเรียนปพาทยนั้นจะมีการจับมือกอนเรียน  ซึ่งมักทํากันในพิธีรับศิษย

หลังจากที่ครูนําศิษยทําพิธีคารวะครูอาจารยเรียบรอยแลว  ก็จะทําพิธีจับขอมือโดยใหศิษยบรรเลง

ฆองวงใหญดวยเพลงสาธุการ  ซึ่งเปนเพลงที่ถือกันวาเปนเพลงครูเปนเพลงแรกที่ผูเรียนปพาทยทุก

คนตองเรียนกอนเพลงอื่น ๆ โดยบรรเลงวรรคตน  1  วรรค  3  คร้ัง  เปนอันเสร็จพิธี 

 นายดิเรก  วงษสอาด  (สัมภาษณ)  ประกอบพิธีจับมือศิษยดังนี้  ผมจะทําพิธีจับมือ

หลังจากที่ทําพิธีเคารพครูเทพยาดาทางดนตรีเสร็จแลว  โดยใหศิษยที่ตองการเรียนปพาทยกราบฆอง

วงใหญกอน  3  ครั้ง  ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใชจับมือ  หลังจากนั้นใหศิษยแบมือออกมารับไมตีฆอง

แนะนําการจับที่ถูกตอง  แลวจึงสมมือศิษยพรอมไมตีฆองบรรเลงเพลงสาธุการวรรคแรก  3  คร้ัง  

แลวใหกราบลงบนฆองอีก  3  คร้ังเปนการเสร็จพิธีการจับมือ 

 เพลงสาธุการที่ใชจับมือศิษย  นับเปนเพลงสําคัญเพลงหนึ่งที่ผูเรียนปพาทยตองเรียนเปน

ภาคบังคับก็วาได  ซึ่งทางเพลงของครูแตละทานอาจมีมือฆองที่แตกตางกันบางเล็กนอยทั้งเฉพาะ

ตอนจับมือและตอนที่ตองเรียนกันทั้งเพลง  อยางตัวอยางของเพลงสาธุการในวรรคแรกที่ใชจับมือที่

นํามาใหดู ดังตอไปนี้ 

 1. 

- - - ร - - - ม - - - ม - ซ - ล - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ร 

- - - ล - - - ท - - - - - ซ - ล - - - ล - - - -  - - - ซ - - - ล 

 

 2. 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ร 

- - - ล - - - ท - - - ซ - - - ล - - - ล - - - -  - - - ซ - - - ล 
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 มือฆองทั้ง  2  แบบนี้ที่ครูใชจับมือใหศิษยที่มาทําพิธีจับมือเรียนปพาทยในอําเภอ    

กระทุมแบน  ในปจจุบัน 

 การเรียนปพาทยในอดีต  เร่ิมเรียนจากเพลงโหมโรงเย็น  โหมโรงเชา  เพลงเรื่องและเพลงที่

ตองใชงานอื่น ๆ เพราะสังคมไทยในอดีตใหความสําคัญกับพิธีกรรมตาง ๆ มากและปพาทยก็มี

บทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีนั้น ๆ ดวย  แตในปจจุบันยุคสมัยเปลี่ยนไปสังคมมีความตองการ

นักดนตรีเพิ่มข้ึนเพื่อรองรับงานทางปพาทย  ครูปพาทยหลายทานจึงใหมีการจับมือดวยฆองมอญวง

ใหญในเพลงสาธุการดวย  เพื่อที่จะไดศึกษาเพลงมอญที่ตองใชในวงปพาทยมอญไปดวยกัน 

 จากการศึกษาพบวา  วงปพาทยจํานวน  13  คณะ  มีวัฒนธรรมในการรับศิษยดังตอไปนี้  

 1.  ศิษยที่ไมรูจักครูมากอนจะตองมีผูปกครองนํามาฝากเรียน  2.  ศิษยที่รูจักกับครูมากอน

ก็สามารถมาขอเรียนดวยตนเองโดยไมตองมีผูปกครองนําพามาฝาก  สวนในกรณีที่ครูคัดเลือกเอง

จากเด็กที่มีพรสวรรคแลวขออนุญาตผูปกครองมาเรียนนั้นในปจจุบันไมมีแลว  เนื่องจากผูปกครอง

คอนขางกลัวลูกจะมาลําบากกับการฝกฝนที่ตองใชเวลายาวนาน  กํานงที่ใชในการรับศิษยมีลักษณะ

ที่เหมือนกันคือ  ขันลางหนา  ผาขาวหรือผาเช็ดหนา  ดอกไม  ธูป  เทียน  เงินตามที่ครูจะเรียก  คาถา

หรือคํากลาวบูชาครูที่ใชประกอบพิธีมี  3  ลักษณะคือ  ภาษาบาลี  ภาษาไทย  ภาษาบาลีผสมไทย  

ความเชื่อดานโหราศาสตรและการสาบานไมมีครูทานใดปฏิบัติกันในปจจุบัน  การจับมือครูดนตรี

ไทยใชฆองวงใหญจับมือเพลงสาธุการ  และฆองวงใหญมอญ ก็จับมือเพลงสาธุการดวยเหมือนกัน  

ครูผูสอนปพาทยจะทําพิธีรับศิษยเหมือนกันในวันพฤหัสบดีและมีครูบางทานอนุโลมใหใชวันอาทิตย 

เพื่อความสะดวกของครูผูสอนและผูที่มาสมัครเปนศิษย 

 
 สถานที่  สื่อและอุปกรณประกอบการเรียนการสอน 
 สถานที่เรียน 
 สถานที่เรียนเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่งตอการจัดการเรียนการสอนเปนอยางมาก  ไมวาจะ

การศึกษาในวิชาการใด ๆ ก็ตาม  และบรรยากาศในการจัดสถานที่เรียนมักเปนสิ่งเอื้ออํานวยตอ

ผลสัมฤทธิ์ในการเรียนของผูเรียนดวย  สถานที่จัดการเรียนการสอนของวิชาปพาทยในอําเภอกระทุม

แบนจัดทํากันใน  2  ลักษณะดังนี้ 

  
 บานครู 
 สถานที่เรียนปพาทยมักเปนบานครู  ถึงแมวาในสังคมปจจุบันที่มีความเจริญทางดานวัตถุ

สูงอาจมีคาใชจายคอนขางสูงในการมีบานหลังใหญมาก ๆ ไวรองรับศิษยที่มาเรียนปพาทยแตครูป

พาทยสวนใหญมักจะมีฐานะการเงินคอนขางดี  จึงมักมีบานหลังใหญพอสมควร  เพื่อไวรองรับการ
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จัดการเรียนการสอนในบานของครูและเปนการสะดวกของผูเรียนและผูสอน  เปนการจัดการเรียน

การสอนไดทุกเวลาที่ครูวาง  การจัดการเรียนการสอนในบานครูแบงออกเปน  2  พื้นที่คือ  1.  จัดใน

บานที่หองโถงใหญที่เตรียมไวกับการเรียนปพาทย  2.  บานที่มีลักษณะเปน  2  ชั้น  มีใตถุนสูงก็จะ

จัดการเรียนการสอนในชั้นขางลาง  เชน  บานของนายสุทิน  ระนาดเสนาะ  จะจัดใหเรียนกันใน   

หองโถงใหญในบานและบานของ  พ.จ.อ.  เกียรตินันท  สิขัณกสมิต  ก็ใหเรียนกันในหองโถงของบาน  

สวนบานของนายบุญรอด  สังหราย  ใชดานลางของบาน  2  ชั้น  เปนสถานที่จัดการเรียนการสอนป

พาทย  ทั้งนี้ยังพบวานอกจากจะเปนที่จัดการเรียนการสอนแลวยังเปนสถานที่พักผอน  อาศัย หลับ

นอน  รับประทานอาหารและเปนที่ปฏิบัติภารกิจอ่ืน ๆ อีกดวย 

  
 สถานที่ทั่วไป 
 การเรียนเพลงปพาทยนอกบาน  เปนความเชื่อที่ครูดนตรีไทยยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาที่

ยาวนาน  เชื่อวาเพลงไทยหลายเพลงควรไปตอกันนอกบาน  เชน  หนาพาทยที่ใชในพิธีไหวครู          

ปพาทย  เพลงพระพิราพเต็มองค  ครูมักพาไปตอกันที่วัดซึ่งสถานที่นี้เปนการไดรับบรรยากาศที่

ศักดิ์สิทธิ์ทําใหเกิดสมาธิในการเรียนเพลงมากยิ่งขึ้น  ทั้งยังเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์อีกดวย  ดังนั้นเมื่อมี

การเรียนเพลงหนาพาทยชั้นสูงแบบนี้สถานที่เรียนก็ยังยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมา  

 นายสุทิน  ระนาดเสนาะ  (สัมภาษณ)  กลาวา  เพลงหนาพาทยบางเพลงที่เปนเพลงชั้นสูง

ตองไปตอกันที่วัดเพราะครูบอกวา  ไมควรตอที่บานดวยเหตุอะไรหลาย ๆ อยางตามความเชื่อที่

อาจจะเกิดภัยพิบัติกับครูผูสอนและผูเรียนได  ด้ังนั้นจึงใชวัดเปนสถานที่เรียนซึ่งยังถือปฏิบัติสืบ

ตอมาจนถึงปจจุบัน 

  
 สถานที่แสดงดนตรี 
 การเรียนการสอนปพาทย  เกิดขึ้นไดในทุกที่ทุกโอกาสหากวาผูเรียนสนใจที่จะศึกษาเพื่อ

นําไปใชใหทันเวลา  การสอนในลักษณะนี้ครูมักสอนในชวงที่นําวงปพาทยออกมาแสดงอยูในงาน

แลว  แตมีความจําเปนใชเพลงบางเพลงหรือหลายเพลง  ในงานนี้แตศิษยยังไมมีใครไดตอ  ก็หาเวลา

วางชวงพักคอย ๆ ตอใหทีละวรรคจนจบเพลง  ถึงแมวาเพลงที่ตอใหใหมนั้นจะยังทําใหผูเรียนไมเกิด

ความแมนยําชัดเจนแตก็ทําใหศิษยทุกคนมีชองทางแนวทางในการบรรเลงเพลงนั้น ๆ ไดอยาง

เรียบรอยในระดับหนึ่ง  และถาหลังจากกลับมากจากงานแลวมีการทบทวนอีกครั้งก็จะสามารถทําให

จดจําไดอยางแมนยําเลยทีเดียว 

 นายปราสาทพร  พรหมจรรย  (สัมภาษณ)  กลาววา  ตอนที่ผมเรียนปพาทยแลวไป

รวมงานกับครู  มีเพลงหลายเพลงที่ไปตอกันในงาน  สวนมากจะเปนประเภท  2  ชั้น  และชัน้เดยีว  ที่
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ตองประกอบการแสดงแตสมาชิกในวงยังไมตอกันครูก็หาเวลาในชวงพักมาตอใหจนจบและสามารถ

บรรเลงไดเลยหลังจากตอเสร็จ 

 การตอเพลงในงานที่ไปแสดงนั้น  กระทําไดเฉพาะเพลงที่มีความยาวไมมากนักและตอง

เปนเพลงที่ไมซับซอนจนเกินไปซึ่งสามารถจดจําไดในเวลาสั้น ๆ  

  
 สื่อและอุปกรณ 
 การเรียนการสอนปพาทย  เปนการสอนที่มุงเนนใหเรียนสามารถปฏิบัติเครื่องไดมากกวา

การสอนทฤษฎีดนตรี  ด้ังนั้นการจัดการเรียนการสอนของครูปพาทย  จะตองใชส่ือที่เปนของจริงเพื่อ

การปฏิบัติไดจริง  โดยมีส่ืออุปกรณที่สําคัญคือ  เครื่องดนตรีปพาทย 

 นายดิเรก  วงษสอาด  (สัมภาษณ)  กลาววา  เครื่องดนตรีที่บานมีหลายชุดทั้งเครื่องไทย

และเครื่องมอญ  แตในเวลาสอนก็จะใหทุกเครื่องบรรเลงเปนมือฆองทั้งหมดจนกวาจะเกิดความ

แมนยําเพลงเรียบรอยดีแลวจึงใหบรรเลงตามเครื่องดนตรีที่บรรเลงกันอยูได 

 การเรียนการสอนปพาทยของครูปพาทยชาวอําเภอกระทุมแบน  เปนการสอนแบบมุงเปน

การปฏิบัติเครื่องดนตรี  เพื่อนําไปใชงานมากกวาการสอนทฤษฎี  ดังนั้นการจัดการเรียนการสอนของ

ครูปพาทยมักใชอุปกรณซึ่งเปนเครื่องดนตรีปพาทยที่มีอยูแลวเปนสื่อประกอบการสอน  และ

สวนมากครูปพาทยทุกคนจะชอบสะสมเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพดีกัน  ทั้งนั้นเนื่องจากถาเครื่องดนตรี

มีคุณภาพดีพอไปบรรเลงตามงานแสดงตาง ๆ เสียงก็ออกมาไพเราะดีนาฟง  จึงทําใหการเรียนการ

สอนก็มีอุปกรณที่มีคุณภาพตามไปดวย 

  
 เทคโนโลยี 
 เทคโนโลยีสมัยใหม  นับวาเปนสิ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งในการเรียนปพาทยในยุคปจจุบัน   

ซึ่งสามารถนํามาเปนเครื่องมืออุปกรณการเรียนการสอนไดดีทีเดียว  โดยสวนมากใชเปนเครื่อง

บันทึกเสียง  โดยมีจุดประสงคของการใชอยู  2  ประการคือ 

 1.  ใชเพื่อเปนการเตือนความจําหลังจากที่เรียนไปแลว  นักดนตรีปพาทยทั่วไปมักจะมีเทป

บันทึกเสียงและเครื่องเลนเทป  ทั้งนี้ยังแบงผูที่ใชอุปกรณประเภทนี้ไวเปน  2  อยางคือ  เปดฟงเพื่อ

ความเพลิดเพลิน  และฟงเพื่อทบทวนเพลงที่ไมแนใจวาขาดหรือเกิดตรงสวนไหนของเพลง 

 2.  ใชเพื่อการตอเพลงที่ไมมีใครตอให  ภาษาของนักดนตรีทั่วไปเรียกกันวา  แกะเพลง  ซึ่ง

ลักษณะการกระทําเชนนี้นั้นบางครั้งนักดนตรีบางกลุมไมยอมรับกันถือวาเปนเรื่องที่ไมไดเปนการ

สอนจากครูโดยตรง  อาจเกิดความผิดพลาดของมือฆองที่ใชกันอยางผิดบางถูกบาง  และไมควร

นําไปเผยแพรถายทอดใหกับใครเพราะไมแนใจวาถูกทั้งหมดหรือไม  แตมีนักดนตรีอีกกลุมหนึ่งที่
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ปฏิบัติการแกะเพลงเหมือนกันแตไดรับการยอมรับจากสังคมนักดนตรีทั่วไป  นั่นก็คือ  มีครูเปนผู

บันทึกเพลงเปนมือฆองมาใหแลวใหไปแกะเพลง  พอหลังจากไดครบเพลงแลวนํามาบรรเลงใหครู

ดูกอนเพื่อเปนการตรวจสอบมือฆองที่ไดไปแกะเพลงมา  แลวจึงอนุญาตใหนําไปเผยแพรหรือ

ถายทอดใหกับนักดนตรีคนอื่น ๆ ได 

 นายประดิษฐ  ขาวคลายเงิน  (สัมภาษณ)  กลาววา  ผมก็ใชเทปแกะเพลงบางเหมือนกัน   

ในกรณีที่จําเปนตองใชสอน แตไมมีใครจํามือฆองที่ถูกตองไดก็ตองแกะเทปที่ไดรับการยอมรับจาก

นักดนตรีทั่วไป  เชน  เทปเพลงของกรมศิลปากร  ที่มีชื่อครูที่อยูในกรมศิลปากรบรรเลงไว  หรือถาไม

มี ก็ตองไปหาครูผูใหญที่เชื่อถือไดเพื่อทบทวนเพลงกอนที่จะถายทอด 

 นายมณเฑียร  ศรีจันทรงาม  (สัมภาษณ)  กลาวถึงเทปบันทึกเสียงวา  เทปก็มีประโยชน 

มากเลย ในตอนที่เราลืมเพลงหรือสับสนในเพลง  พอเปดฟงก็ชวยใหเราฟนความทรงจําไดจน

ครบถวนเลยทีเดียว 

 แตดวยเหตุผลหลาย ๆ อยางที่นักดนตรีสวนใหญบอกวาไมมีใครที่ไมเคยลืมเพลงเลย  

ดังนั้น  ในปจจุบันทั้งครูปพาทยและผูเรียนปพาทยควรมีอุปกรณทั้งเทป  ซีดีเพลง  หรืออุปกรณอ่ืน ๆ 

ที่ชวยในการเตือนความจําใหเราสามารถนําเพลงที่เราลืมไปบางแลวนํากลับมาบรรเลงไดอยาง

สมบูรณไดอีกครั้งหรือนําไปเผยแพรไดเพื่อไมใหเพลงนั้นเกิดการสูญหายไปเหมือนในอดีตที่ผานมา 

 
 หลักสูตรและการสอน 
 ในการจัดการเรียนการสอนปพาทย  หลักสําคัญของการสอนคือ  หลักสูตรหรือเนื้อหาใน

การเรียนปพาทย  ซึ่งปจจุบันพบวา  มีความแตกตางกันอยูบาง  ตามที่ครูทานนั้นจะสอนใน

จุดประสงคใดกอน  ซึ่งครูผูสอนจะเปนผูกําหนดเนื้อหาสาระทางดนตรีปพาทยใหกับศิษยคอนขาง

ชัดเจน  เชน  ถาตองการใหศิษยเรียนปพาทยแบบด้ังเดิมตามประเพณีปฏิบัติกันมาก็ใชเวลาเรียน

คอนขางจะยาวนานกวาจะนําไปใชประกอบอาชีพได  แตถาตองการใหนําวิชาความรูไปใชไดเร็วก็

ตองปรับหลักสูตรหรือเนื้อหาใหกระชับส้ันลงเพื่อใหเหมาะสมกับระยะเวลาที่ส้ันลงและนําไปใช

ประกอบอาชีพไดทันเวลาในสังคมปพาทยยุคปจจุบัน 

 วัฒนธรรมการสอนปพาทยของครูในอําเภอกระทุมแบน  มีลักษณะการวางเนื้อหาเปน

หลักสูตรแตกตางกันตอดังนี้ 

 1.  เนื้อหาการสอนปพาทย  ตามแบบแผนดั้งเดิมในอดีต 

  หลักสูตรปพาทย  ที่ครูดนตรีไทยในอดีตวางแนวทางพื้นฐานไวนั้น  มีเปาหมายเพื่อให

ผูเรียนสามารถนําประสบการณจากเนื้อหาดนตรีในแตละขั้น  พัฒนาไปสูการเรียนปพาทยในลําดับ

ตอไปไดตามลําดับข้ัน  ครูไมมุงเนนที่ใหผูเรียนสามารถนําไปประกอบอาชีพไดโดยเร็ว  ศิษยทุกคน
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ตองผานหลักสูตรเนื้อหาเปนขั้น ๆ ฉะนั้นพื้นฐานทางดานเนื้อหาดนตรีของศิษยจึงมีสูงมาก  และ

สงผลใหศิษยสามารถนําไปใชไดในพิธีกรรมตาง ๆ ในอดีตได  โดยลักษณะของดนตรีพิธีกรรมมักเปน

พิธีกรรมที่ใชวงปพาทย  เปนดนตรีบรรเลงประกอบเปนสวนใหญ  หากมองอยางแทจริง  พบวา 

นอกจากจุดประสงคดังกลาวขางตนเพื่อเปนการวางพื้นฐานทางดนตรีที่ดีแลวนั้น  ในสุดทาย

ปลายทางที่ครูปพาทยคาดหมายไว                                                                                          

 นอกจากเพื่อหวังใหเปนนักดนตรีที่ดีฝมือแลวยังเพื่อประกอบอาชีพดวยเนื้อหาดนตรีแบบ

ด้ังเดิมอยางโบราณใชสอนศิษย  กําหนดเนื้อหาเพลงตาง ๆ ไวเปนขั้น ๆ ดังนี้เพลงโหมโรงเย็น  

ประกอบดวยเพลง  ดังนี้ 

 1.  เพลงสาธุการ 

 2.  เพลงตระโหมโรง 

 3.  เพลงรัวสามลา 

 4.  เพลงเขามาน 

 5.  เพลงปฐม 

 6.  เพลงลา 

 7.  เพลงเสมอ 

 8.  เพลงรัวลาเดียว 

 9.  เพลงเชิดฉิ่ง 

 10. เพลงเชิดกลอง 

 11. เพลงกลม 

 12. เพลงชํานาญ 

 13. เพลงกราวใน 

 14. เพลงตนชุบ 

 15. เพลงลา 

 โหมโรงเชา  ประกอบดวยเพลงตาง ๆ ดังนี้ 

 1.  เพลงสาธกุาร 

 2.  เพลงเหาะ 

 3.  เพลงรัวลาเดียว 

 4.  เพลงกลม 

 5.  เพลงชํานาญ 
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 เพลงเรื่องและเพลงพิธีกรรมตาง ๆ มีการเลือกใชเพลงเรื่องหลายเพลง  แลวแตวาครูเลือก

เพลงใด  โดยมากมักเลือกเรื่องที่มีทํานองงาย ๆ กอนเชน 

 1.  เพลงเรื่องเตากินผักบุง 

 2.  เพลงเรื่องเตาเห 

 3.  เพลงเรื่องสรอยสน 

 4.  เพลงเรื่องพระรามเดินดง 

 5.  เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน 

 6.  เพลงเรื่องเขมรใหญ 

 7.  เพลงเรื่องตะนาว         

  เปนตน 

  

 การจัดเนื้อหาในการสอนปพาทย  ของครูผูสอนดนตรีในกลุมที่ยังอนุรักษการใช  เนื้อหา

แบบด้ังเดิม  ทําพิธีจับขอมือศิษยดวยเพลงสาธุการ  ดวยฆองวงใหญเครื่องปพาทยไทย  ตามแบบ

ด้ังเดิมทุกประการและเริ่มเรียนดวยเพลงในชุดโหมโรงเชา  และโหมโรงเย็นเหมือนกัน  ตางกันในสวน

การเลือกใชเพลงโหมโรง  เพราะครูบางทานเลือกสอนโหมโรงเชากอน  บางทานสอนเพลงโหมโรงเยน็

กอนและเพลงหลักจากนั้น  มีความแตกตางกันของการเลือกเพลงเรื่องดวย ข้ึนอยูกับที่ครูจะเปนผู

กําหนดใหตามความเหมาะสม  และเมื่อมีความสามารถบรรเลงในพิธีสวดมนตเย็น  ฉันเชาได

เรียบรอยแลวจึงเริ่มเรียนเพลงมอญ 

 นายสะอื้น  มากกลิ่น  (สัมภาษณ)  กลาววา  เนื้อหาของเพลงในการจัดการสอนปพาทย

โดยใชเพลงตาง ๆ ดังนี้  เพลงในชุดโหมโรงเย็น  โหมโรงเชา  เพลงฉิ่งพระฉัน  เพลงเรื่องเตาเห  เพลง

เร่ืองตะนาว  เพลงเรื่องจีนแส  เพลงลงสรง  เพลงเวียนเทียนหลังจากจบเพลงพวกนี้แลวจึงมาตอ

เพลงมอญ  เพลงยกศพ  เชิญผี  เพลงประจําวัด  ประจําบาน  และเพลงมอญเบ็ดเตล็ด  เชนเพลง

พมาใหญ  พมากลาง  พมาเล็ก  ฯลฯ  โดยมีเปาหมายเพื่อใหรูหลักวิธีการบรรเลงเพลงแตแบบในขั้น

พื้นฐานพอเห็นวาศิษยมีความแมนยําดีแลวจึงเริ่มตอเพลงที่จะตองนําไปใชประกอบอาชีพเพิ่มมาก

ข้ึนตอไป 

 นายบุญรอด  สังหราย  (สัมภาษณ)  กลาววา  เนื้อหาเพลงที่ตอใหกับศิษยนั้นจะตอเพลง

ในชุดโหมโรงเย็น  โหมโรงเชา  เพลงเรื่อง  เพลงเบ็ดเตล็ดที่ควรตองไดจนสามารถบรรเลงในพิธีสวด

มนตเย็น  ฉันเชา ไดแลวจึงใหเร่ิมเรียนเพลงมอญ  โดยตอเพลงประจําวัด  ยกศพ  ประจาํบาน  เชญิผ ี 

จุดเทียน  เปนตน  เนื้อหาเพลงที่ใชสอนเปนลักษณะของดั้งเดิม  และเปนประโยชนในการนําไปใช

ประกอบอาชีพดวย 
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 จากการศึกษาพบวาเนื้อหาดนตรีที่ใชสอนของวงอื่น ๆ ในกลุมที่สอนแบบดั้งเดิมนั้น  มี

ลักษณะไปในแนวเดียวกัน  แตกตางกันที่เฉพาะบางเพลง  หลังจากที่ตอเพลงในชุดโหมโรงจบแลวซึง่

ข้ึนอยูกับครูผูสอนเห็นสมควรวาจะตอเพลงอะไรใหกอน 

 2.  เนื้อหาการสอนปพาทยแบบใหม 

  เนื้อหาการสอนปพาทยของครูปพาทยในกลุมนี้  เปนการสอนเนื้อหาแบบใหมที่ปรับข้ึน

ตามสภาพแวดลอมทางสังคมซึ่งตางจากแบบดั้งเดิม  ที่ตองใชเวลาฝกฝนยาวนานมาก  ลักษณะการ

สอนจึงเปนแบบระบบหลักสูตรเรงรัดเพื่อใหใชงานไดเร็ว  ครูผูสอนในกลุมนี้มักจะตอเพลงประจําวัด  

เพลงยกศพ  เชิญผี  และเพลงอื่น ๆ ที่ใชในวงปพาทยมอญกอนที่จะใหศิษยไดเรียนเพลงจากวงป

พาทยไทย  เนื่องจากเพลงมอญที่มีลักษณะซับซอนนอยกวาและมีงานมารองรับการใชงานบอยมาก 

จึงตองรับผลิตนักดนตรีใหไปใชงานไดกอนแลวจึงกลับมาเรียนแบบดั้งเดิมทีหลัง 

  พ.อ.อ.เกียรตินันท  สิขัณฑกสมิต  กลาววา  ตอนผมมาเรียนปพาทย  ผมก็เรียนแบบ

หลักสูตรเกาที่ตองผานการเรียนเพลงในชุดโหมโรงเย็น  โหมโรงเชา  เพลงชา  เพลงเรื่องเสภา  พวก

เพลงโหมโรงเสภา  เพลงเถา  แลวจึงจะไดเรียนเพลงมอญที่ใชในวงปพาทยมอญตามลําดับ  แตสมัย

นี้ถาเรามาฝกหัดเด็กใหเรียนแบบดั้งเดิมก็จะทําใหเด็กรูสึกวาตองใชเวลานานมากกวาจะออกไปงาน

ได  ผมจึงปรับเปล่ียนเนื้อหาของการเรียนปพาทยเพื่อใหทันเวลาการในใชงานไดโดยเริ่มจากเรียน

เพลงที่ในวงปพาทยมอญกอน  เชน  เพลงประจําวัด  ประจําบาน  ยกศพ  เชิญผี  ประชุมเพลิง  และ

เพลงมอญเบ็ดเตล็ดตาง ๆ ที่ใชในแตละงาน  หลังจากนั้นแลวจึงเริ่มกลับมาตอเพลงในชดุดัง้เดมิพวก

เพลง  ชุดโหมโรงเย็น  โหมโรงเชา  เพลงชา  เพลงเรื่อง  และเพลงพิธีกรรมตาง ๆ ที่ตองใชในงาน

บรรเลงทั้งนี้ศิษยตองเริ่มเรียนรูเครื่องปพาทยไทยทั้งหมด 

  นายสมบูรณ  ประสงคกิจ  (สัมภาษณ)  ผมตอเพลงใหกับศิษยโดยดูจากการจาํเปนของ

งานที่มีมากกอน  ที่คณะผมไปบรรเลงประกอบการแสดงลิเกบอยมาก    จึงตองใหตอเพลงที่ใชในวง

ปพาทยมอญกอน  แลวจึงใหมาเรียนเพลงชุดโหมโรงเย็น  โหมโรงเชาและเพลงที่ตองใชในพิธีกรรม  

แตใชเครื่องปพาทยมอญในการตอเพลง  หลังจากที่สามารถบรรเลงไดแลวจึงไดกลับมาเรียนปพาทย

ไทยก็มาปรับการใชมือฆองอยางเดียวใหถูกตองตามหลักของฆองวงใหญไทย  และไมเสียเวลามาก

เพราะศิษยบรรเลงไดในระดับหนึ่งแลว 

  การสอนเนื้อหาเพลงตาง ๆ ของนักดนตรีไทยที่เรียนปพาทยกับครูที่สอนแบบเนื้อหา

ใหมนี้ จะเปนเพลงที่ใชในวงปพาทยมอญกอน จนสามารถออกงานไดแลวจึงเริ่มกลับมาเรียนเพลง

ไทยแบบดั้งเดิมซึ่งมีทั้งเรียนโดยเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ  โดยมุงเนนการ

นําไปใชงานไดเร็วมากกวาการเรียนเปนขั้นตอนที่ตองการวางรากฐานทางดนตรีแบบสมัยกอน 
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 3.  เนื้อหาการสอนปพาทยแบบผสม 

  เนื้อหาการสอนแบบดั้งเดิมผสมกับแบบใหม  ซึ่งพบวามีกลุมครูดนตรีปพาทยที่ยัง

ยึดถือปฏิบัติกันมา  โดยเปนการปฏิบัติที่ตองการใหผูเรียนไดรับความรูที่ถูกตองตามแบบแผนดั้งเดิม

เปนพื้นฐานกอนแลวจึงเรียนรูในสวนที่ตองนําไปใชในชีวิตประจําวันควบคูกันไป  ดวยเหตุนี้จึงมีครูป

พาทยในกลุมนี้จัดเนื้อหาของทั้งสองแบบมาบูรณาการรวมกัน  โดยแบงเปน  2  ประเภท  คือ 

  3.1  การจับมือเพลงไทย  เรียนเพลงโหมโรงเปนพื้นฐานผสมกับเรียนเพลงมอญ  ใน

ประเภทที่แรกนี้ครูปพาทยจะเริ่มตนดวยการจับมือผูเรียนในเพลงสาธุการตามแบบแผนเดิม  แลวเริ่ม

ตอเพลงในชุดโหมโรงเย็น  โหมโรงเชาแลวหยุดเพียงเทานี้กอนใหซอมจนแมนยําแลว ก็จะไปเรียน

เพลงมอญโดยใชเครื่องปพาทยมอญเพื่อรองรับงานในวงปพาทยมอญในการใชประกอบอาชีพออก

งานได  โดยการสลับกันเรียนเปนชวง ๆ ไป 

   นายสุทิน  ระนาดเสนาะ  (สัมภาษณ)  กลาววา  การสอนแบบใชเนื้อหาแบบผสม

กันวาผมจะเริ่มสอนเพลงในชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  จบกอน  พอเด็กสามารถตีไดแมนยําดีแลวก็

จะขามเพลงประเภทเพลงเรื่อง  เพลงชา  เพลงพิธีกรรมอื่น ๆ ไปกอน  แตจะใหเด็กเริ่มฝกตีฆองมอญ

ดวยเพลงมอญยกศพ  ประจําวัด  ประจําบาน  และเพลงอื่น ๆ ที่ตองใชในวงปพาทยมอญจน

สามารถออกงานไดเลยแลวจึงกลับมาเรียนเครื่องปพาทยไทยในเพลงไทยประเภทตาง ๆ สลับกับ

เพลงมอญเรื่อย ๆ ไปเพราะที่อําเภอกระทุมแบนนี้ยังคงใชทั้งปพาทยไทยในงานบวชและปพาทย

มอญในงานศพอยูมาก และมีงานที่ปพาทยไทยและปพาทยมอญมีงานวันเดียวกันบอยมาก  ด้ังนั้น

จึงจําเปนที่จะตองใหเด็กปพาทยเลนไดทั้งสองวงพอสมควร 

  3.2 จับมือเพลงไทย  เรียนเพลงมอญ 

   การเริ่มตนจับมือเรียนปพาทยคร้ังแรกดวยเพลงสาธุการ  ตามแบบแผนเดิมแตถึง

แตถึงเวลาเรียนจริง  เร่ิมตอมอญกอนเพื่อใหเด็กสามารถออกงานได 

   นายมณเฑียร  ศรีจันทรงาม  (สัมภาษณ)  กลาววา  ตอนเด็กมาจับมือคร้ังแรกนั้น

จะใหจับมือเพลงสาธุการแตเวลามาเรียนเริ่มแรกจริง ๆ ผมจะบอกเด็กวาเราควรเริ่มเรียนเพลงมอญ

กอนเพื่อจนไดออกงานเร็วแลวจึงมาเรียนเพลงพื้นฐานของวงปพาทยไทยในภายหลัง  ซึ่งเพลงมอญที่

เร่ิมตอนั้นก็จะเปนเพลงที่ตองใชงานกอน  เชน  เพลงประจําวัด  ประจําบาน  เชิญผี  ยกศพ  ประชุม

เพลิง  และเพลงมอญอื่นที่ควรตองไดกอน เนื้อหาเพลงที่ครูปพาทยในอําเภอกระทุมแบนใชสอน

พบวา  มีอยู  3  แบบคือ 

   1)  การสอนแบบดั้งเดิม  คือเร่ิมเรียนเครื่องดนตรีในวงปพาทยไทยตอเพลงตาม

แบบแผนเดิมเปนชุดโหมโรงเย็น  โหมโรงเชา  เพลงชา  เพลงเรื่อง  เพลงพิธีกรรมตาง ๆ ที่ตองเลนได 
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   2)  การสอนแบบใหม  โดยใหเรียนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญเนนควรนําไปใช

งานกอน  โดยการตอเพลงมอญที่จําเปนตองใช  เชน  เพลงประจําวัด  ประจําบาน  ยกศพ  เชิญผี  

ประชุมเพลิง  และเพลงมอญอื่น ๆ  

   3)  เปนการเรียนแบบบูรณาการรวมกันเปนผสมผสานเรียนทั้งเครื่องดนตรีปพาทย

ไทยและเครื่องดนตรีปพาทยมอญสลับกัน  ซึ่งครูบางทานอาจใหเรียนเพลงไทยกอน  หรืออาจจะให

เรียนเพลงมอญกอนตามเหมาะสมและความจําเปนที่ครูเห็นสมควร 

   
 วิธีสอน 
 การสอนปพาทยนั้นเดิมทีเกิดจากการชื่นชอบในดนตรีปพาทย  จากการไดยินหรือไดเห็นผู

ที่มีความสามารถทางดนตรีสูง  ในสมัยโบราณการสั่งสอนนั้นไดจากการจําและปฏิบัติอยางจรงิจงัจน

เกิดความเชี่ยวชาญ  ซึ่งอาจมีผิดเพี้ยนบางตามความนิยมและความสามารถของครูผูสอน  โดยมาก

ครูจะสอนศิษยตามกําลังสติปญญา  ความสามารถ  ความฉลาดของศิษย  ผูใดที่มีความสามารถ

สติปญญาดีกับมีฝมือดีก็จะไดทํานองเพลงที่พิสดาร  และโลดโผน  คมคายกวาผูที่มีกําลังสติปญญา

และฝมือนอย 

 
 การเลือกเครื่องดนตรีใหปฏิบัติ 
 การเลือกเครื่องดนตรีในวงปพาทย  ใหกับศิษยของครูปพาทยนั้น  สวนมากครูมักจะให

ฝกหัดฆองวงใหญมากอน  ทั้งการเรียนในวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ  โดยใหเหตุผลวา   

ฆองวงใหญ เปนหลักในการบรรเลงเพลง  ถาผูเรียนไดเรียนรูฆองวงใหญจนแมนยําดีแลว  ก็สามารถ

บรรเลงเครื่องดนตรีเครื่องมืออ่ืน ๆ ที่ตองแปลทํานองไดดี 

 เมื่อครูสังเกตเห็นวาศิษยสามารถปฏิบัติฆองวงใหญไดดีแลวจึงจะใหผูเรียนเปลี่ยน

เครื่องมือ  โดยพิจารณาจากสิ่งตอไปนี้  

 1. ความเหมาะสมของผูเรียน  ในลักษณะไหวพริบปฏิภาณ  ความรับผิดชอบ 

 2.  ควรจะไดปฏิบัติเครื่องดนตรีเครื่องมือใด  เชน  ศิษยที่มีความแมนยําในเพลงมากก็ควร

ใหเรียนฆองวงใหญตอไปเพื่อเปนฐานที่มั่นคงของวง  ผูที่มีความรับผิดชอบ สุขุม มีไหวพริบดี  ฉลาด

ในการแกปญหามีความแมนยํา  ก็ควรจะใหฝกระนาดเอก  ผูที่ชอบอิสระโลดโผนมีความเปนตัวของ

ตัวเองสูงก็ควรใหฝกระนาดทุม  พวกที่มีไหวพริบปฏิภาณดีแตขาดความมั่นใจก็ควรไปฝกฆองวงเล็ก  

ผูที่มีความอดทนสูงมีไหวพริบดี  ควรใหฝกป  สวนผูที่ไมขอบฝกซอมหรือการตอเพลงมากนักแตมี

จังหวะดีก็ควรใหเรียนเครื่องหนัง  เพื่อจะไดเหมาะสมกับบุคลิกของแตละคน  อยางนี้เปนตน 
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 3. ความเหมาะสมในการผสมวง   สวนมากศิษยที่มาสมัครเรียนปพาทยมักจะฝก

ประสบการณอยูกับครูที่บานครูกอน  แตถาหากวาในกรณีที่มีงานออกไปแสดงแลวเกิดขาดนักดนตรี

ในการไปแสดงก็จะเปดโอกาสใหกับศิษยที่มีอยูในวงฝกประสบการณกันในงานไดเลยตามความ

เหมาะสมของครูเปนผูพิจารณาตามสมควร 

 สวนผูเรียนก็มักจะปฏิบัติตามคําแนะนําของครู  ในการเลือกปฏิบัติเครื่องดนตรี  เมื่อมี

ความสามารถปฏิบัติไดดี  แลวจึงเลือกเครื่องดนตรีชนิดตอไปได   

 นายประดิษฐ  ขาวคลายเงิน  (สัมภาษณ)  กลาววา  ตอนที่ผมเรียนตองปฏิบัติเครื่องดนตรี

ที่ครูเลือกใหทีแรกคือ  ฆองวงใหญจนเกิดความชํานาญแมนยําในสายตาของครูแลวจึงจะเปลี่ยน

เครื่องมือไปเรียนเครื่องอื่นไดแตก็ตองปรึกษาครูกอน  เพื่อใหเกิดผลดีในการฝกฝนเครื่องตอไป  นาย

อรรถพล  ตันเจริญ  (สัมภาษณ)  ศิษยคนหนึ่งของนายสุทิน  ระนาดเสนาะ  กลาววา    นาทินใหผม

ฝกฆองวงใหญจนผมตีไดแลวจึงเปลี่ยนไปตีฆองวงเล็ก  ในชวงหลังพอไมมีคนอยูผมก็ลงไปตีระนาด

เอกและไปปรึกษานาทินดูก็ไดโอกาสฝกฝน  พอเห็นวาพอตีไดก็เลยใหฝกฝนระนาดเอกอยางจริงจัง

เลย เมื่อผูเรียนไดเครื่องมือประจําตัวกันแลว  การสอนเริ่มตนดวยการนั่ง  การจับไม  การใชกําลังตี

สวนแขน  สวนขอ  วิธีการบรรเลง  ตลอดจนทักษะตาง ๆ ของแตละเครื่องมือที่ผูเรียนตองนําไปใชใน

การปฏิบัติจริง 

   
 ลักษณะการถายทอด 
 การถายทอดวัฒนธรรมทางดนรีไทยของนักดนตรีปพาทยอําเภอกระทุมแบน  ต้ังแตอดีตถงึ

ปจจุบันยังคงมีการถายทอดในลักษณะแบบมุขปาฐะ  คือเปนการถายทอดแบบปากตอปาก  โดย

ลักษณะการถายทอดของผูสอนมีอยู  3  แบบคือ 

 1.  ครูเปนผูสอนและถายทอดใหศิษยดวยตนเอง 

  การสอนปพาทยโดยทั่วไป  ครูจะเปนผูมีบทบาทมากโดยเปนผูทําการสอนดวยตนเอง  

แนะนําทั้งทฤษฎีที่มีความเกี่ยวของกันกับภาคปฏิบัติ  เอาใจใสดูแล  เขมงวดกับศิษยอยางเต็มที่

เพื่อใหไดนักดนตรีที่มีคุณภาพ 

 2. ศิษยรุนพี่เปนผูถายทอดแทนครู 

  การเรียนการสอนในบางครั้งที่ครูไมอยูหรือครูยังไมวางที่จะสอนใหในขณะนั้นผูที่มี

บทบาทรองลงมาจากตัวครูก็คือศิษยรุนพี่  ที่ครูใหรับผิดชอบปฏิบัติภารกิจสอนแทนครูในเฉพาะสวน

ที่ครูมอบหมายให  ซึ่งพบทั้งในการจัดการเรียนการสอนปพาทยแบบดั้งเดิมและแบบใหม  การสอนที่

มีรุนพี่เปนผูสอนแทนครูจะกระทําไดก็ตอเมื่อครูไดมอบหมายใหสอนแทนในกรณีที่ครูไมอยู  หรือ
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บางครั้งครูก็อยูดวยแตเปนชวงพักเหนื่อย  หรือชวงพักของครู  ศิษยรุนพี่จึงมีบทบาทสําคัญในการที่

ตองถายทอดแทนครู  เพื่อแบงเบาภาระครูไดในระดับหนึ่ง 

 3.  ศิษยรุนเดียวกันถายทอดกันเอง 

  การเรียนการสอนปพาทย  ศิษยแตละคนใชเวลาในการเรียนไมเทากัน  บางคนตอเพลง

ไดเร็ว  บางคนตอเพลงไดชามาก  ครูผูสอนจึงมักใหศิษยในรุนเดียวกันที่มีความแมนยําในบทเพลง

เปนผูรับหนาที่ตอใหเพื่อในรุนที่ตอเพลงชาไมทันเพื่อนเปนประจํา  เพื่อใหทันกับการซอมรวมเปนวง

ของศิษยรุนเดียวกัน  ทั้งนี้ตองอยูในความดูแลของครู  นับวาเพื่อนรวมรุนที่เรียนดวยกันก็เปนเสมือน

ตัวแทนจากครูไดเปนอยางดี 

   
 วิธีการถายทอด 
 พบวาครูโดยทั่วไปในอําเภอกระทุมแบน  ที่จัดการสอนปพาทยมีวิธีการถายทอดโดยใชวิธี

สอนที่หลากหลายกันไมเปนไปอยางใดอยางหนึ่ง  เชน การถายทอดโดยตรง 

 การถายทอดโดยตรงเปนวิธีที่ครูปพาทยโดยทั่วไปมีความเห็นตรงกันวาเปนวิธีที่ได

ประสิทธิภาพมากที่สุด ดวยวิธีการดังตอไปนี้  การบรรยายครูทั่วไปชอบใชการบรรยายในการจัดการ

เรียนการสอน   ครูปพาทยก็เชนกัน  ใชการบรรยายในกระบวนการสอบเพื่อการแนะนําเครื่องดนตรี  

เชน  สวนประกอบของเครื่องดนตรี  การนําการใช  การดูแล เก็บรักษาเครื่องแตละประเภท  เปนตน  

วิธีการปฏิบัติ  เชน  การจับไม  การนั่ง  การบรรเลงเพลงประเภทตางๆ  เปนตน 

 นอกจากนี้ยังใชการบรรยายเพื่ออบรม  กิริยามารยาท  ศีลธรรม  กฎระเบียบที่ใชปฏิบัติใน

การเรียนดนตรี  การอยูรวมในสังคม ของดนตรีปพาทยและสังคมโดยทั่วไปซึ่งเปนสิ่งสําคัญที่ควร

ไดรับรูเพิ่มเติมจากการเรียนดนตรีปพาทย  และครูปพาทยก็ถือวา เปนเรื่องสําคัญมากอีกสวนหนึ่ง  

การบรรยายโดยใชวิธีเปลงเสียงออกแทนเครื่องดนตรีแลวใหลูกศิษย  ปฏิบัติตามเสียงที่ ครูเปลง

ออกมา  ในการสอนของครูปพาทย พบวา มีครูจํานวนมากยังใชวิธีนี้อยู  เพื่อเปนการสะดวกตอ

ผูสอน โดยการออกเสียงตามความเขาใจของครูและศิษยรวมกัน  เชน  ถาเปนตัวโนตในประโยค  -ดฺ-

รฺ  -ม-ซ  -ล-ซ  -ม-ร  ครูก็จะออกเปนเสียง -ถง – ทง  -เต็ง-เตง  -เตง-เต็ง  -เต็ง-เตง  หรือถาเปนโนตที่

เปนรูปเทาเชน ---ด -รรร ---ม –รรร ก็จะออกเสียงเนน  ---ถง –ติง เนง เนง ---เตง  -ติง เนง เนง  อยาง

นี้เปนตน แลวลูกศิษยก็จะบรรเลงตามเสียงครู 

        
 การสาธิต  
 การสาธิต เปนวิธีการที่การเรียนปพาทยใชมากในการเรียนปฏิบัติ เนื่องจาก ทําใหดูเปน

ตัวอยางแลวใหศิษยทําตาม ทีละวรรคทีละตอนจนจบเพลง ซึ่งเปนการใชวิธีนี้มากกวาการตอเพลง
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ดวยการออกเสียง  การสอนโดยวิธีสาธิตของครูปพาทยในอําเภอกระทุมแบนนั้นครูมักจะตองมีเครื่อง

ดนตรีประจําตัว 1 เครื่อง  เพื่อสะดวกในการสาธิตใหดู เครื่องดนตรีที่นิยมใช  เชน  ระนาดเอก  

ระนาดทุม  เปนตน  การสาธิตนี้เปนวิธีการสอนปพาทยที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน  ซึ่งไดผลเปนที่ยอมรับการทั่วไป 

         การจับมือใหตี  เปนการสาธิตที่ครูปพาทยในอําเภอกระทุมแบนไมนิยมปฏิบัติกัน       ดวย

เหตุผลวา  ตองการใหลูกศิษยเรียนรูทีละขั้นตอนจากการสอนแบบสาธิตของครูและอีกเหตุผลหนึ่งที่

สําคัญคือ ในกรณีที่ลูกศิษยเปนเด็กผูหญิงที่คอนขางโตมากแลว วิธีการสอนแบบจับมือใหตีจึงดูไม

เหมาะสมเทาที่ควร 

          
 การสอนโดยออม 
    การสอนโดยออมเปนวิธีที่ครูปพาทยใชสอนบาง  ตอนที่ตองการใหลูกศิษยไดซอมกันเปน

กลุมหรือตอนที่บรรเลงรวมวงกันเอง  โดยที่ครูไมไดอยูดวยหรือครูไมวาง  โดยใชวิธีดังนี้ 

     การตามเพลง  จัดเปนอีกวิธีหนึ่งที่ครูปพาทยมักใชปฏิบัติกันอยูบาง  การตามเพลงหลายๆ

คร้ังจะทําใหผูเรียนรูสึกความเคยชินในวรรคเพลงตางๆและเสียงที่ไดยิน  จนสามารถบรรเลงไดใน

ระดับหนึ่งโดยที่ยังไมเคยตอเพลงนั้นเลย  ลักษณะเพลงที่ครูปพาทยมักใหศิษยใชตามเอาเอง

สวนมากจะเปนเพลงบรรเลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นหรือชั้นเดียวซึ่งครูปพาทยจะบอกวาตองใหลูกศิษยได

เรียนการแกปญหาเฉพาะหนาดวยไหวพริบปฏิภานของตนเองบางจะไดมีประสบการณการบรรเลง

แบบนี้ 

 นายมณเทียร  ศรีจันทรงาม (สัมภาษณ) กลาวถึงการตามเพลงวา “ตอนผมตอเพลงที่บาน

ครูใหมๆ พอมีงานครูก็ใหไปตีรวมกับรุนพี่ๆในวงทั้งๆที่เพลงหลายเพลงยังไมไดตอเลย  แตพอตาม

หลายๆ คร้ังก็เร่ิมจับทางเพลงไดไปเอง” 

         การตามเพลงฝนสมัยนี้ก็มีอยูดวยเหตุและปจจัยหลายอยาง  เชน  ครูยังไมมีเวลามาตอ

เพลงที่ยังไดใหกับศิษยบางหรือเกิดจากการที่ไปรวมบรรเลงกับนักดนตรีที่มาจากที่อ่ืนๆจึงไดเพลงที่มี

ความแตกตางกันในบางเพลงผูที่ยังไมไดตอก็ตองตามเพลงกันไป ถาตามกันบอยๆก็จะจําไดในเพลง

ที่ไมยาวมาก 

          การสอนในเหตุการณจริง  การสอนแบบนี้ยังคงมีครูปพาทยที่ใชอยูพอสมควรแตมักจะเปน

ในเชิงทฤษฏีนอยกวาปฏิบัติ  

 นายสุทิน    ระนาดเสนาะ (สัมภาษณ) กลาววา การสอนในเหตุการณจริงนั้นใหลูกศิษย

รูสึกวาตองตื่นตัวตลอดเวลา เชน ตอนที่มีงานปพาทยไทยใชบรรเลงประกอบพิธีทําขวัญนาคในงาน
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บวชก็จะสอนบอกใหรูวาเวลาที่จะตองสังเกตเพลงจากหมอทําขวัญนาครอง แลวสงใหรับไดเลยหรือ

จะตองสอดแทรกไปดวยกัน พอไดยินไดฟงหลายๆครั้งก็จะจดจําไดเอง 

         
 ขนบปฏิบัติของผูเรียน 
 การเรียนควรเรียนปพาทยในอดีตถาตองการพัฒนาฝมือเร็วก็ตองพักอาศัยอยูที่บานครู

เพื่อใหครูไดดูแลการฝกซอมอยางใกลชิด การปฏิบัติตัวของศิษยในสมัยกอน จึงตองประพฤติปฏิบัติ

ตนใหเปนที่ ไววางใจของครูและบุคคลในครอบครัวครู  แตปจจุบันความเจริญของสังคมมี

ความกาวหนาไปมาก ทั้งการคมนาคม การสื่อสาร เร่ิมสะดวกขึ้นทําใหผูเรียนปพาทยในสมัยนี้

สวนมากไมตองไปพักอาศัยกินอยูหลับนอนที่บานครูกันแลว   

           จากการศึกษาภาคสนามพบวา  ศิษยที่เรียนปพาทยในอําเภอกระทุมแบนถาเปนศิษยที่อยู

ในเขตอําเภอเดียวกันกับครูผูสอนก็จะมาเฉพาะตอนที่มีเรียน หลังจากเรียนเสร็จก็จะกลับบาน แตถา

เปนศิษยที่อยูไกลตางจังหวัดก็จะมาพักที่บานครูซึ่งเปนนอย 

         
 เวลาในการเรียนปพาทยและการฝกซอม 
 ในอดีตการปพาทยมักจะเรียนกันตั้งแตชวงสาย ๆ จนถึงเที่ยงจึงหยุดพักแลวก็ซอมเพลงกนั

ในชวงบาย เปนการเรียนและฝกซอมไดเต็มที่เพราะมีเวลามากพอทั้งกลางวันและกลางคืน แตใน

ปจจุบันนี้ เด็กที่มาเรียนปพาทยมีภาระหนาที่ที่จะตองเรียนในวิชาสามัญ ในโรงเรียนหรือใน

สถานศึกษาอื่นๆ เวลาในการเรียนปพาทยจึงตองจํากัดเวลามาใชเวลาเรียนในชวงหลังเลิกเรียนตอน

เย็นบาง ตอนกลางคืนบางหรือวันหยุดเสาร-อาทิตย ตามที่ครูผูสอนและผูเรียนจะมีเวลาวางตรงกัน 

     ความสัมพันธระหวางครูกับศิษย พบวาการเรียนการสอนปพาทยในอําเภอกระทุมแบน 

ครูผูสอนกับศิษยสวนมากจะเปนเครือญาติกันเกือบทั้งหมดดังนั้นความใกลชิดในสถานะเครือญาติ 

จึงทําใหผูสอนกับผูเรียนรูสึกไววางใจกันและกัน สวนเด็กที่ไมใชเครือญาติของผูสอนก็มีการใชสรรพ

นามแทนตัวเองวา นาบาง ลุงบาง จนเห็นไดวาเปนการใชจิตวิทยาในการใหเด็กรูสึกเปนกันเอง

เสมือนญาติของผูสอน 

       
 การลงโทษ 
 การลงโทษหรือทําโทษ ในกระบวนการเรียนการสอนในสมัยกอน หมายถึง วิธีการตางๆที่

ผูสอนหรือครูใชทํากับผูเรียนหรือลูกศิษยใหไดรับความเจ็บปวดทั้งทางรางกายและทางจิตใจ เพื่อ

เปนการสะดวกในการควบคุมศิษยใหต้ังใจเรียนและอยูในระเบียบวินัย ในการเรียนการสอนของครู 
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 จากการศึกษาพบวาครูผูสอนปพาทยในอําเภอกระทุมแบน มีวิธีลงโทษอยู 2 ประเภท คือ 

 1 . การลงโทษทางใจ คือ การลงโทษกับศิษยใหรูสึกละอายหรือกลัวในผลของความผิด  

ที่อาจจะตองอับอาย จนตองปบเปลี่ยนพฤติกรรมของตนใหดีข้ึน ซึ่งพบวามีวิธีการลงโทษทางใจ ดังนี้  

การวากลาวตักเตือนกับโทษที่มีความผิดนอย พบวาครูปพาทยใชอยูเปนประจํา ซึ่งเปนการลงโทษที่

สะดวกและงายที่สุด เมื่อเห็นศิษยประพฤติตนไมถูกตอง ครูก็จะตักเตือนใหสติกับศิษย เพื่อไมให

ศิษยทําผิดตอไปอีก การดุดา ขู ใหกลัว เปนวิธีการลงโทษที่หนักกวาการวากลาวตักเตือน พบวา 

ครูผูสอนปพาทยยังมีการปฏิบัติกันอยูเพื่อใหเกิดความรับผิดชอบในการเรียนปพากย เชน ครูให

ฝกซอมเพลงที่ตอเสร็จใหมๆในวันนี้ใหแมนหลังจากที่ครูเลิกสอนแลว พอถึงเวลารวมวงก็ทําใหมี

ปญหาตองเสียเวลาในการฝกซอมมากขึ้น ครูก็จะใหอยูหลังจากรวมวงเสร็จแลว นั่งซอมไปจนครูจะ

เห็นวาไดจริงจึงจะใหกลับซึ่งอาจจะเปนเวลา 1-2 ช.ม. หรือ 3-5 ช.ม.  

  นายสุทิน ระนาดเสนาะ (สัมภาษณ) กลาววา การลงโทษดวยการเพิ่มเวลาในการเรียน

มากขึ้นวา ถาหากเด็กตีผิด ในวรรคเพลงตรงจุดไหนบอยครั้ง ก็จะใหเด็กซอมวนไปมาเฉพาะตรงที่ผิด

อยางนอย 5-10 เที่ยว โดยจะฟงดูวาถาเริ่มถูกตอง ซ้ําๆกันหลายเที่ยวแลวก็จะใหหยุด อาจจะยังไม

ครบจํานวนเที่ยวที่ส่ังไวก็ได ซึ่งที่นี่จะไมนิยมการตีผูเรียน หรือการทํารายรางกายกับเด็กที่เรียนคนตรี 

เพราจะทําใหเด็กกลัวและลนลานจนไมกลามาเรียนอีก 

 2. การลงโทษทางกาย 

  การลงโทษทางกายเปนการลงโทษที่ทําใหเกิดการเจ็บปวดทางรางกาย ในสมัยกอน ครู

ปพาทยมักลงโทษศิษยทั้งการขวางปาสิ่งของ การทุบ ตบ ตี หยิก ขวน สารพัดวิธีที่ทําใหศิษย

เจ็บปวดรางกายจนศิษยตองอยูแบบมัดระวังตัวตลอดเวลาเพื่อใหถูกใจครูจะไดไมตองลงโทษที่ทําให

เจ็บปวดทางกาย  

   พ.อ.อ. เกียรตินันท สิขัณฑกสมิต กลาววา การลงโทษดวยการตี ก็เคยโดนมาเหมือนกัน

ตอนที่เรียนฆองวงใหญ ใหม ๆ กับตอนเรียนระนาดเอกใหมๆ พอจับไมไมไดตามที่ครูตองการผิดซ้ํา

กันหลาย ๆ คร้ัง ใหม ๆ ครูก็รองบอกใหเปลี่ยนใหถูกตอง แตพอระยะหลังครูไมบอกแลวครูก็จะตีทีม่อื

เลย แลวก็บอกวาจะตีมือจนกวาจะ ทําได ซึ่งใชเวลาอยูไมนานก็ทําไดเพราะกลัวการโดนตีที่มืออีก 

โดยกลาวในตอนทายวาสมัยนี้ถาครูปพาทยยังมีการตีเด็กอยูก็อาจมีปญหากับผูปกครอง เพราะเขา

ไมตองการใหลูกเขาถูกตี 

   การสอนปพาทยของครูในปจจุบันพบวาครูผูสอนมักไมนิยมการลงโทษดวยการตีแลว 

แตจะเปนการลงโทษตักเตือน เพื่อเพิ่มเวลาการฝกซอมมากขึ้น หรือสงเสียงดังขึ้นเพื่อเปนการดุ ใหรู

วากําลังทําผิดอยูและควรที่จะหยุดเดี๋ยวนั้น ดวยเหตุปจจัยหลายอยางตามกระแสสังคมในปจจบัุนครู
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ปพาทยจึงตองปรับเปลี่ยนการลงโทษกับศิษยใหเบาลงเพื่อการเรียนการสอนที่ตองการเพิ่มทรัพยากร

ทางดานดนตรีปพาทยตอไป 

               
 แรงเสริม (การชมเชยหรือใหรางวัล) 
 การชมเชยหรือการยกยองชื่นชมเปนสิ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งที่เปนการทําใหผูเรียนมีกาํลงัใจ 

เกิดความมานะที่จะฝาฟนอุปสรรคตางๆในกิจกรรมการเรียนปพาทย จนทําใหผูเรียนเกิดแรงบันดาล

ใจ ในการตั้งใจเรียนเพิ่มข้ึน    

 นายสะอื้น    มากกลิ่น (สัมภาษณ) กลาววาผมมักจะใหกําลังใจกับลูกศิษยดวยการเพิ่ม

คาแรงใหเปนพิเศษ และบอกกับลูกศิษยคนอื่นๆวาที่ใหเพิ่มเพราะเคามีความดีเชน สรางชื่อเสียง 

ขยันฝกซอม มีวินัย เปนตน เพื่อใหเปนแบบอยางกับลูกศิษยทุกคนและเปนแรงบันดาลใจใหกับลูก

ศิษยคนอื่นๆดวย 

 วัฒนธรรมดานการเรียนการสอนปพาทยในอําเภอกระทุมแบน  เร่ิมเปลี่ยนแปลงไปจาก

เดิมการเลือกรับศิษยในสมัยอดีตที่จะตองมีพอแมหรือผูปกครองมาฝากเรียนกับครูปพาทยเร่ิมมี

นอยลงคงมีแตลูกหลานในเครือญาติของครูผูสอนปพาทยและเด็กที่อยูในบริเวณใกลเคียงมาขอเรียน

ดวยตนเอง ซึ่งครูที่สอนปพาทยก็รับไวใหโอกาสกับทุกคนที่ต้ังใจเรียน  สวนเรื่องความเชื่อตางๆที่

เกี่ยวของกับการรับศิษยนั้นไดปรับเปลี่ยนตามสภาพสังคมของยุคปจจุบัน 

  
 สรุป 
 ในภาพรวมของการสอนปพาทย  ครูผูสอนในสมัยนี้จะไมนิยมการลงโทษผูเรียนดวยการใช

ไมตีแลว  เปลี่ยนเปนการวากลาวตักเตือน  ใหซอมเพิ่มมากขึ้นหรือใชเสียงดังกวาปรกติ  เพื่อเปนการ

ดุ  ไมใหทําผิดตอไปอีก  ครูหลายทานใหเหตุผลวาสมัยนี้ถาตีเด็กพอแมผูปกครองก็จะรูสึกวามาเรียน

ปพาทยแลวลูกไมปลอดภัยจากการโดนตี  ก็จะหามไมใหลูกมาเรียน  โดยไมไดคิดวาที่ตองตีเพราะ

ลูกตนเองทําผิดอะไรถึงตองตี  จึงทําใหครูผูสอนปพาทยตองปรับเปล่ียนการลงโทษที่เบากวาแทน  

จากอดีตที่ผูเรียนตองขยันชวยเหลืองานครู  อดทน  มีระเบียบวินัย  รับผิดชอบ  แตในปจจุบันเริ่มมี

เด็กที่ประพฤตตินเหมือนผูเรียนปพาทยในอดีตเริ่มลดนอยลง  ซึ่งเกิดจากกฎกติกาในสังคมเริ่มมีการ

เปลี่ยนแปลงไปมากในยุคนี้ก็เปนได 

 หลักสูตรและการเรียนการสอนในปจจุบัน  เร่ิมเปลี่ยนจากการเรียนเพลงในชุดโหมโรงเย็น 

โหมโรงเชาและเพลงที่เรียนในขั้นพื้นฐานมาเปนเพลงที่ใชประกอบอาชีพกอนแลวจึงกลับไปเรียน

เพลงในชุดพื้นฐานของปพาทยในภายหลัง  ซึ่งเปนประโยชนการนําไปประกอบอาชีพไดมากกวาการ

วางรากฐานในการเรียนวิชาดนตรีปพาทย  วิธีการสอนยังคงยึดการสอนแบบมุขปาฐะเหมือนกับใน
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สมัยอดีต  โดยใชเครื่องดนตรีเปนสื่อและอุปกรณในการเรียนการสอน  เทคโนโลยีในการเรียนการ

สอนผูเรียนไดใหความสําคัญกับการบันทึกเสียงทํานองเพลงที่ไดเรียนผานไปแลวเก็บไวทบทวน

ในชวงที่ลืมเพลง  จากสภาพการจัดการเรียนการสอนทําใหเขียนถึงการเปลี่ยนแปลงในการสรางนัก

ดนตรีใหมีจํานวนเพิ่มข้ึนในระยะเวลาที่รวดเร็ว  เพื่อใหอยูรอดในสังคม  ซึ่งลักษณะการเรียนในแบบ

นี้อาจเกิดปญหากับคุณภาพและหลักการขั้นพื้นฐานของดนตรีปพาทยที่แทจริงอาจจะตอง

เปลี่ยนแปลงในอนาคตอันใกลนี้ก็ได 

 

 

 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษา การสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบนจังหวัดสมุทรสาคร  ไดดําเนินการวิจัย

ตามลําดับสามารถสรุปไดดังนี้ 

  

ความมุงหมายของการศึกษาวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาสภาพทั่วไปและบทบาททางสังคมของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน    

จังหวัดสมุทรสาคร 

 2. ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน  จังหวัด  สมุทรสาคร  

     

วิธีดําเนินการศึกษาวิจัย 
     การวิจัยเรื่องการสืบทอดของวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร  เปนการ

วิจัยโดยใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Reseach) ทําการศึกษาขอมูลระหวาง พ.ศ.

2551-2552 ข้ันตอนในการวิจัยแบงออกเปน 3ข้ันตอน คือการเก็บขอมูล (Data Collection) การ

วิเคราะหขอมูล (Data Analysis) และการเสนอผลการศึกษาวิจัย ในการเก็บขอมูลผูวิจัยไดรวบรวม

ขอมูลจากเอกสาร ส่ิงพิมพตางๆ นอกจากนี้ยังไดรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณหัวหนาขณะปพาทย 

และ บุคคลที่เกี่ยวของเพื่อที่จะไดขอมูลอยางชักเจนเปนประโยชนตอการวิจัย 
 

การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสารหลักฐาน จากเอกสารสิ่งพิมพ ไดแกเอกสาร วารสาร งานวิจัย วิทยานิพนธ 

และหนังสือที่เกี่ยวของ 

 2. ขอมูลเกี่ยวกับนักดนตรีอาชีพ สัมภาษณจากหัวหนาขณะปพาทย และผูเกี่ยวของในวงป

พาทยอําเภอกระทุมแบน จํานวน 13 คณะ 

 3. การรวบรวมขอมูลภาคสนาม ไดแก การสังเกตสภาพการเรียนการสอนปพาทยการ

สัมภาษณแบบมีโครงสราง และการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง หัวหนาคณะปพาทยในอําเภอ

กระทุมแบน 
 
 
 
 



 

 

128 

การวิเคราะหขอมูล 
 1. ศึกษาสภาพทั่วไปและบทบาททางสังคมของจังหวัดสมุทรสาคร  ในหัวขอตอไปนี้ 

  1.1 สภาพวงปพาทยในปจจุบัน 

       - สภาพของเครื่องดนตรี 

        - สภาพของนักดนตรี 

        - การรับงาน 

        - คาแรง 

        - อุปสรรคและการปรับตัว 

     1.2  บทบาทของปพาทยในปจจุบัน 

        - บทบาทของปพาทยตอชุมชน 

        - บทบาทของปพาทยตอสังคม 

        - บทบาทในความเปนเอกลักษณของชุมชน  

        - บทบาทในการประกอบพิธีกรรม 

        - บทบาทในการประกอบการแสดง 

        - ขอมูลเบื้องตนของคณะปพาทยและนักดนตรี 

   2. ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงปพาทย ในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 

  - ลักษณะการสืบทอดปพาทยของหัวหนาคณะปพาทย 

  - สายนักดนตรี 

  - การสืบทอดเกี่ยวกับบทเพลง 

  - การจัดการเรียนการสอน 

  - การรับศิษย 

  - สถานที่ อุปกรณ  เทคโนโลยี  

  - หลักสูตรและการสอน 

  - สรุป 
        

สรุปผลการศึกษา 
   จากการศึกษาการสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบน มีผลการศึกษาสรุปไดดังนี้ 
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 สภาพและบทบาทของวงปพาทยในปจจุบัน 
 สภาพทั่วไป 

     สภาพทั่วไปของปพาทยในอําเภอกระทุมแบน  พบวาโดยรวมอยูในเกณฑที่ดี ทั้งในเรื่องของ

เครื่องดนตรีของแตละคณะที่มีจํานวนมาก จํานวนนักดนตรีที่มีประจําคณะ จํานวนงานบรรเลงของแต

ละคณะที่ยังมีอยูตอเนื่องเรื่อยมา  ทําใหมองเห็นสภาพในอนาคตขางหนาวาจะมีความยั่งยืนที่ดีตอไป

ไดในการรับงาน รวมทั้งคาตอบแทนของนักดนตรีปพาทย ยังคงเปนรายไดเสริมที่ดีในปจจุบัน ถึงแมวา

ในบางชวงที่เกิดผลกระทบจากกระแสเศรษฐกิจไปบาง อาจจะมีงานบรรเลงลดลงบาง  แตก็มีงาน

ตอเนื่องตลอดทั้งป  เพราะทุกมีผลงานการบรรเลงที่ เปนที่พอใจของผูวาจางหรือผูจัดหานั่นเอง 

             สภาพวงปพาทยและนักดนตรีในอําเภอกระทุมแบน มีจํานวน 13 คณะ มีนักดนตรีทั้งหมด 

115 คน  นักดนตรีสวนมากเปนเพศชาย จํานวน 92 คน เพศหญิงจํานวน 23 คน นักดนตรีสวนมากมี

อายุระหวาง 15-40 ป มากที่สุด อายุ 65 ปข้ึนไป นอยที่สุด นักดนตรีในวงปพาทยของอําเภอกระทุม

แบน ยังมีการสืบทอดตอสูเยาวชนในปจจุบันมากเปนบางคณะและนักดนตรีที่อาวุโสก็ลดนอยลงไป

ตามสภาพของกาลเวลา 

 ประวัติความเปนมาของแตละคณะ  มีความแตกตางกันออกไปในหลายรูปแบบ  มีทั้งการมี

วงตั้งคณะมาตั้งแตสมัยรุนปู   รุนพอ  และรุนปจจุบันของหัวหนาคณะเอง   นั่นหมายความวาการรับ

ชวงตอ  และการสรางวงปพาทยข้ึนดวยตัวเองในแตละยุคสมัย  ดวยเหตุผลที่ตองการมีคณะปพาทยไว

เปนสมบัติและใชประกอบเปนธุรกิจทางดานดนตรีปพาทยนั่นเอง 

 สภาพของปพาทยในปจจุบัน  จะดูไดจากทุกคณะมีเครื่องปพาทยไทยเปนพื้นเดิมอยูกอน

แลวทั้งหมด  และมีการเพิ่มเติมเครื่องดนตรีปพาทยมอญเขามาทีหลัง  เพราะมีงานตอเนื่องเปนประจํา  

เปนไปตามกระแสนิยมของผูวาจาง ที่ตองการใหไปบรรเลงตามงานมากที่สุด 

 เครื่องดนตรีเปนเครื่องปพาทยที่แบงออกได  3  แบบ คือ เครื่องที่เปนเสียงไมธรรมดา   เครื่อง

ดนตรีที่แกะสลักลงรักปดทอง  และเครื่องดนตรีที่ประดับดวยมุก  ซึ่งเครื่องดนตรีที่มีมากที่สุดจะเปน

เครื่องดนตรีที่แกะสลักลงรักปดทองซึ่งมีกันทุกคณะ 

 สภาพของนักดนตรีปพาทยในปจจุบัน  ก็ยังคงมีการรับงานแบบเดิม  คือ ข้ึนอยูกับสภาพของ

งาน  และสถานที่ที่ไปถาอยูในเขตพื้นที่ใกลก็จะรับงานในราคาที่ไมสูงมากแตถาออกไปนอกพื้นที่และ

ไกลมากก็จะเพิ่มราคาของการรับงานขึ้นไปอีกพอสมควร  เพื่อใหเพียงพอกับคาเดินทางและคาแรงของ

สมาชิกในคณะ 

 ราคาและคาแรงของนักดนตรีปพาทยตองานตอคนจะมีรายไดอยูที่ประมาณ  600  บาท  

ราคาที่เปนสมาชิกในคณะเดียวกัน  แตถาเปนนักดนตรีที่มาจากคณะอื่นก็จะไดคาแรงเพิ่มข้ึนอีก  100-

200 บาท   ซึ่งเปนการชวยคาใชจายในการเดินทางมารวมงาน 
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 อุปสรรคและการปรับตัวของนักดนตรี และคณะปพาทยในปจจุบันนี้มีอยูดวยกันทุกคน  คือ  

ปยหาของการขาดแคลนนักดนตรีในชองที่มีงานบรรเลงเขามาพรอมๆกันหลายงาน   ซึ่งนักดนตรีสวน

ใหญนั้นจะเปนนักดนตรีในรุนเกาที่มีอาชีพนักดนตรีปพาทยในการดํารงชีวิต  สวนนักดนตรีในยุคนี้จะมี

งานทําเปนหลักในวันราชการ  และมีเวลาในชวงวันเสาร – อาทิตย หรือในชวงเวลาเย็นของวันราชการ

ไวประกอบอาชีพนักดนตรีปพาย  การปรับตัวของแตละคนจึงตองจัดหานักดนตรีที่อยูในคณะอื่นที่ยัง

พอมีนักดนตรีใหแบงไดมาชวยรวมคณะของตนเอง เพื่อรักษาพื้นที่ของงานไวตอไป 

 บทบาทของปพาทยในปจจุบัน พบวาวงปพาทยมีบทบาทเปนอยางมาก ทั้งที่มีตอชุมชนใน

เร่ืองของการสรางรายที่ดีและความสามารถพิเศษทางดานดนตรีที่มีกับเยาวชน ที่นําไปใชในการสอบ

เขาเรียนหรือศึกษาตอในระดับตางๆ และใชความสามารถดานนี้ไปสอบแขงขันเพื่อเขาทํางานกับ กรม 

กอง ตางๆมากมาย  ทั้งยังมีบทบาทตอองคกรตางๆ ที่มีความเกี่ยวของกับดนตรีปพาทย อีกดวย เชน 

สถาบันการศึกษา โรงเรียน และหนวยงานอื่นๆ ในเรื่องของการเผยแพร ใหมีความรูความสามารถ

ทางดานปพาทยกับนักเรียน นักศึกษาและผูที่สนใจ  นอกจากนี้ยังมีบทบาทในการบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมในงานพิธีตางๆ ทางศาสนา รวมทั้งงานพิธี อ่ืนๆของสังคม และบทบาทในการบรรเลง

ประกอบการแสดงตางๆ ที่ลวนแลวเปนบทบาทที่สําคัญของปพาทยทั้งสิ้น 

  
 บทบาทของดนตรีปพาทย 
           ปพาทยในอําเภอกระทุมแบน ยังคงมีบทบาทตอชุมชนและสังคม ที่ยังคงมีอยู 2 ลักษณะ คือ 

 1. บทบาทของการบรรเลงประกอบพิธีกรรม พบวาพิธีกรรมที่ปพาทยยังมีบทบาทอยูมาก

ที่สุดคือพิธีกรรมในงานศพ สวนมากเปนวงปพาทยมอญ รองลงมาคืองานพิธีกรรมของงานทรงเจา และ

งานบวชนาค บทบาทของวงปพาทยที่นอยลงในงานประกอบพิธีกรรมคือ งานทําบุญวันเกิด  งาน

ทําบุญครบรอบอายุ งานทําบุญครบรอบวันตาย  งานทําบุญบานและงานทําบุญอัฐิ  

            2. บทบาทในการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้น วงปพาทยในอําเภอกระทุมแบนมี

บทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงเปนสวนนอย มีเพียงการบรรเลงประกอบการแสดงในงานศพ 

เทานั้นที่ยังมีอยูมาก เชน ละครรําและระบําตางๆ และการบรรเลงประกอบการแสดงอื่นๆ เชน โขนสด 

ลิเก หรือละครรําแกบนนั้นมีบางแตไมมากเหมือนในอดีต 

 
 ศึกษากระบวนการสืบทอดของปพาทยในอําเภอกระทุมแบน    
 ลักษณะการสืบทอดปพาทยของหัวหนาคณะปพาทย 

  พบวาในอําเภอกระทุมแบน มีลักษณะการสืบทอดเปน 2 ลักษณะคือ การสืบทอดปพาทยที่

รับชวงตอมาจากครอบครัวนักดนตรีต้ังแตบรรพบุรุษ มีจํานวน     7    คณะและการสืบทอดอีกลักษณะ

คือ การสืบทอดปพาทยจากการเรียนดนตรีปพาทย มีทั้งหมด  6    คณะ  



 

 

131 

     สายนักดนตรี 
 หัวหนาคณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบนสวนใหญเปนนักดนตรีที่ไดรับอิทธิพลดนตรี

ทางดานเพลงและ แนวทางการบรรเลงดนตรีในลักษณะดนตรีแบบอยางของสํานักบานพาทยโกศล 

(จางวางทั่ว พาทยโกศล) มากที่สุดจํานวน 8 คณะ รองลงมาเปนสายดนตรีที่ไดรับอิทธิพลทั้งสายสํานัก

บานพาทยโกศลและสํานักดนตรีของบานบาตรของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จํานวน 3 

คณะ สายดนตรีที่ไดรับอิทธิพลทางดานดนตรีมาจากสายของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) 

มี 1 คณะ และสายดนตรีที่ไดรับอิทธิพลแบบอยางของหลวงประดิษฐไพเราะ    (ศร ศิลปบรรเลง)  มี 1 

คณะ 

 การสืบทอดเกี่ยวกับบทเพลง  พบวาเปนเพลงประเภทเพลงเฉพาะที่เปนเอกลักษณของแตละ

สํานักดนตรี  เชน  เพลงเดี่ยว  เครื่องดนตรีตางๆ  เพลงชา  หรือเพลงเรื่อง  และเพลงที่ใชประกอบ

พิธีกรรมที่เปนเพลงหนาพาทยตางๆ               
 
 การจัดการเรียนการสอน 
             ขนบประเพณีและความเชื่อในการรับศิษย 

            วงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน สวนมากยังมีขนบประเพณีในการรับศิษยเหมือนในอดีตคือ

ตองมีพอแมหรือผูปกครองนํามาฝากใหเรียน แตปจจุบันพบวาครูปพาทยรับศิษยตางจากในอดีตไป

บาง คือ ตองคัดเลือกศิษยเองโดยไมมีผูปกครองมาฝาก และศิษยที่มีความศรัทธาในตัวครูผูสอนมาขอ

เรียนดวยตัวเอง กํานลที่ใชในการรับศิษยไดแก ดอกไม ธูป เทียน ขันลางหนา ผาขาวหรือผาเช็ดหนา 

เงินจํานวนที่ครูแตละทานเรียก คาถาที่ใชประกอบพิธีมี 2 ลักษณะ คือมีทั้งที่ภาษาบาลีและเปน

ภาษาไทย การจับมือ ครูดนตรีไทยทุกทาน ยังคงใชฆองวงใหญ บรรเลงเพลงสาธุการ นิยมทําพิธีรับ

ศิษยสวนมากในวันพฤหัสบดี และมีครูบางทานทําพิธีรับศิษยในวันอาทิตย 

                     
 สถานที่ อุปกรณและสื่อประกอบการสอน 
         สถานที่สําหรับจัดการเรียนการสอนจําแนกออกเปน 2 สถานที่ คือ ใชบานครูเปนสถานที่

จัดการเรียนการสอนในเพลงทั่วๆไป และใชวัดเปนสถานที่เรียนเฉพาะเพลงที่มีความเชื่อในพิธีกรรม

เทานั้น สถานที่ทั่วไปที่มีการใชตอเพลงก็ยังมีสถานที่ ที่ไดแสดงดนตรีในงานตางๆ ดวย ส่ือและอุปกรณ

ที่ครูใชในการสอนเปนเครื่องดนตรีที่ครูมีอยูแลว จํานวนเครื่องก็พอเพียงที่ผูเรียน  ส่ือประกอบการเรียน

การสอนพบวา มีการใชเทปบันทึกเสียง ซีดีประกอบบาง แตมักเปนการใชเพื่อเปนการเตือนความจํา

ของผูสอนและผูเรียนบันทึกไวในระหวางเรียนเพื่อเตือนความจําเหมือนกัน 
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        กระบวนการสอนปพาทย 

         เนื้อหาของเพลงที่ครูปพาทยใชสอนปพาทยแบงออกเปน 2 แบบ คือสอนแบบเนื้ออยาง

ด้ังเดิมตองเร่ิมเรียนปพาทยไทยกอนตอเพลงตามแบบแผนการวางรากฐานในวิชาปพาทยเหมือนใน

อดีตคือ โหมโรงเย็น โหมโรงเชา เพลง เพลงเรื่อง และเพลงพิธีกรรมตางๆ กลุมที่สอนเนื้อหาแบบ

ประยุกตคือสอนแบบเกาและแบบใหมผสมผสานกันทั้งเครื่องปพาทยไทยและเครื่องปพาทยมอญ

สลับกันไป หลักการในการสอนของครูก็จะแทรกเนื้อหาในสวนที่เปนวิชากับทฤษฎีไปพรอมกันการเรียน

ปฏิบัติเครื่องดนตรีดวย 

                    
 วิธีสอน 
         ครูผูสอนปพาทยเปนผูเลือกเครื่องดนตรีใหผูเรียนโดยสังเกตจากความสามารถและความ

เหมาะสมของผูเรียน การถายทอดนอกจากครูถายทอกดวยตนเองแลวยังใหรุนพี่และศิษยรุนเดียวกัน

เปนผูชวยในการถายทอดดวย วิธีการสอนมักจะเปนการบรรยายกับการสาธิตเปนหลัก ปจจุบันผูเรียน

มักจะไมพักอาศัยแยที่บานครูเหมือนในอดีต แลวสวนการตอเพลงและการฝกซอมเพลงมักใชเวลาหลัง

เลิกเรียนในชวงเย็นและวันหยุดเสาร-อาทิตยเพราเปนเวลาที่ผูเรียนวางจากการเรียนในวิชาสามัญ 

     

อภิปรายผล 
         จากการศึกษาการสืบทอดในอําเภอกระทุมแบน มีประเด็นสําหรับการอภิปรายผลดังนี้    
 สภาพและบทบาทของปพาทยปจจุบัน  
         คณะปพาทยในอําเภอกระทุมแบนมีทั้งหมด 13 คณะ มีนักดนตรีทั้งหมด 115 คน เพศชาย 

92 คน เพศหญิง 23 คน มีการสืบทอดวัฒนธรรมดานปพาทยจากบรรพบุรุษตอเนื่องมาเห็นไดจากอายุ

นักดนตรีระหวาง 15-40 ป มีจํานวนมากที่จะสามารถสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยตอไป โดยมีการสืบ

ทอดเปน 2 ลักษณะ คือ  

         1. การสืบทอดจากบรรพบุรุษหรือจากครอบครัวนักดนตรีปพาทยในอดีตประกอบดวย

โครงสรางและกิจกรรมตางๆ ที่มีลักษณะเปนแบบแผนจากบรรพบุรุษเพื่อถายทอดวัฒนธรรมสูคนรุน

ตอไป และยังคงรักษาสืบทอดตอมาแมวาอาจจะตองมีการปรับเปล่ียนไปบางเพื่อใหสอดคลองกับ

สถานการณปจจุบัน นักดนตรีไทยในอําเภอกระทุมแบนก็มีลักษณะการสืบทอดปพาทยตามในทฤษฎีนี้

ดวยเหมือนกัน 

        2. การสืบทอดดนตรีจากครูปพาทยในทองถิ่นและนอกทองถิ่น สอดคลองกับทฤษฎีการ   

แพรกระจายนวัตกรรมที่วานวัตกรรมตางๆของสังคมยอมแพรกระจายสูสังคมตางๆได นักดนตรีปพาทย

ในอําเภอกระทุมแบน ที่ไดรับวัฒนธรรมปพาทย จากบุคคลที่มีความรูความสามารถในสังคมอื่นๆ เชน 
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จากครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ในสมัยที่มีชื่อเสียง นักดนตรีไทยในอําเภอกระทุมแบน หลายทานได

ฝากตัวเปนศิษยกับทานรับวัฒนธรรมดานปพาทยจากครูทานนี้มากมาย 

 ลักษณะสายนักดนตรีในการสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยในอําเภอกระทุมแบนมีลักษณะเปน

ดนตรีแบบดั้งเดิมหรือแบบโบราณมากอน ตอมาไดรับอิทธิพลทางดานดนตรีจากสํานักของจางวางทั่ว 

พาทยโกศล สํานักของพระยาเสนาดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) และสํานักของครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปะบรรเลง) จึงทําใหนักดนตรีปพาทยที่นี่เปดกวางมากขึ้น มีการแลกเปลี่ยนความรูถายทอดให

กันและกันโดยไมปดกั้นเรื่องของสํานักที่มาของความรูมีผลทําใหเกิดการปรับเปล่ียนทางดานดนตรีที่

กลมกลืนกันโดยใชทางเพลงวิธีการปฏิบัติทุกสํานักมาบูรณาการรวมกัน จนไมสามารถแยกไดวานักป

พาทยในปจจุบันเปนศิษยสายใดสายหนึ่งเหมือนในอดีต ซึ่งนักดนตรีปพาทยสวนใหญตองการความ

ยืดหยุนของการรวมงานกันไดทุกคณะ 

         บทบาทของปพาทยในปจจุบันเริ่มมีบทบาทนอยลงในงานรื่นเริงของประเพณีตางๆของ

สังคมไทย พิธีกรรมที่ปพาทยยังมีบทบาทมากที่สุดยังเปนพิธีกรรมในงานศพและพิธีกรรมในงานทรง

เจาที่มีงานตอเนื่องตลอดปและงานบวชนาค ที่ยังคงมีบทบาทเหนียวแนนมาก เนื่องจากสังคมที่นี้ยัง

นิยมความเปนเอกลักษณไทยอยูมาก แตปจจัยที่มีผลกระทบกับบทบาทของปพาทยก็มีอยูบาง  อันเกิด

จากวัฒนธรรมทางตะวันตกที่เร่ิมเขามาเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของสังคมไทยมากขึ้นทุกวัน 

 สวนการบรรเลงเพลงปพาทยประกอบการแสดงนั้น ถึงแมวาการแสดงศิลปะทางนาฏศิลป

ไทยโดยทั่วไปยังคงใชวงดนตรีไทย อยางวงปพาทยเปนดนตรีประกอบการแสดงอยูก็ตาม แตกระแส

สังคมมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอด เพื่อความอยูรอดในการแขงขันกันจึงทําใหวงปพาทยในฐานะวง

ดนตรีประกอบการแสดงมีบทบาทอยูในวงที่จํากัดเพียงกลุมใดกลุมหนึ่งเทานั้น สอดคลองทฤษฎกีารรบั

วัฒนธรรมขึ้นอยูกับกระแสสังคม สังคมใหมจะรับนวัตกรรมใหมเร็ว มีระบบคานิยม และบรรทัดฐานใน

สังคมลักษณะที่สนับสนุนการเปลี่ยนแปลงเพื่อการพัฒนาสังคมใหเจริญมากขึ้น 
 
 กระบวนการสืบทอดปพาทยในปจจุบัน 
          กระบวนการสืบทอดปพาทยของนักดนตรีไทยในอําเภอกระทุมแบน ปจจุบันมีลักษณะที่

ยังคงรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมของบรรพบุรุษไวไดในบางกระบวนการ และในบางกระบวนการถูก

ปรับเปลี่ยนเปนไปตามความตองการของสังคมในแตละยุคดวย 

 การรับศิษย จะทําพิธีรับศิษยในวันพฤหัสบดีเหมือนในอดีตเปนสวนมาก แตก็มีบางสวย

อนุโลมใหทําพิธีรับศิษยในวันอาทิตยดวย การรับศิษยสวนใหญยังตองมีพอ-แม หรือผูปกครอง นํามา

ฝากเรียนปพาทย แตก็มีศิษยอีกสวนหนึ่งที่ครูปพาทยรับศิษยโดยไมมีพอ-แม หรือผูปกครองนํามาฝาก

ดวยเหมือนกัน ซึ่งเกิดจากสังคมในปจจุบันมองวาวิชาความรูทางดานดนตรี ไมสามรถนําไปประกอบ

เปนอาชีพหลักไดเหมือนในอดีต และบทบาทของปพาทยก็เร่ิมลดนอยลงบางแลว ประกอบกับความ
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เจริญทางดานการศึกษามีมากขึ้น เด็กทุกคนตองมีภาระในการเรียนวิชาการศึกษาภาคบังคับมากขึ้น 

จึงมีเวลาที่จะมาเรียนศิลปะดานนี้นอยลง การสืบทอดปพาทยของนักดนตรีในอนาคต อาจจะเกิด

ปญหาได สังเกตจากวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน ปจจุบันเด็กที่มาฝกหัดปพาทย จะมีมากเฉพาะ

เด็กที่เปนเครือญาติกับครูเทานั้น ซึ่งพอจบการศึกษาในวิชาสามัญถึงชวงวัยทํางานก็จะมีอาชีพหลัก

เปนอาชีพอื่นกันหมด ซึ่งมีนอยมากที่จะยึดอาชีพเปนนักดนตรีปพาทยอยางเดียวในการดํารงชีวิตสวน

เด็กกลุมอ่ืนที่มาสมัครเรียนเพราะความศรัทธาในฝมือครูก็มีจํานวนนอยมากที่จะเรียนแบบจริงจัง 

 กํานลที่ใชในการรับศิษย ไดแก ขันลางหนา ผาขาวหรือผาเช็ดหนา ดอกไม ธูป เทียน และเงิน

ตามจํานวนที่ครูเรียกรอง คาถาที่ประกอบพิธีกรรมมี 2 ลักษณะ คือใชทั้งที่เปนภาษาบาลีและที่เปน

ภาษาไทย การจับมือศิษย ครูปพาทยยังคงใชฆองวงใหญบรรเลงเพลงสาธุการ แสดงใหเห็นวายังคง

ยึดถือขนบปฏิบัติที่สืบทอดมาจากครูปพาทยในอดีต แตก็มีการปรับเปลี่ยนกันในบางสวนเพื่อใหเกิด

การนําไปใชไดเร็วขึ้นตามกระแสของสังคมดนตรีปพาทยในปจจุบัน 

 สถานที่สําหรับใชเปนที่จัดการเรียนการสอน ปจจุบันยังคงใชบานครูเปนหลักในการเรียนการ

สอน แตถาหากเปนเพลงที่ตองหามหรือมีความเชื่อของเพลงที่ไมตอกันในบานก็ใชสถานที่อ่ืน เชน วัด 

เปนสถานที่จัดการเรียนการสอนแทน จึงเห็นไดวาแหลงการศึกษาดนตรีปพาทยนั้น บานยังคงเปน

แหลงที่ใหความรูทางดานดนตรีปพาทยที่สําคัญอยูเชนเดิม 

 เนื้อหาที่ใชสอนตางจากเดิม คือการเรียนการสอนที่ใชเพลงมอญเขามาสอนกอนเพื่อ

ประโยชนของการนําไปใช  เนื่องจากบทบาทของการใชวงปพาทยมอญมีความตองการมากกวาวงป

พาทยไทยดังนั้นเนื้อหาที่ครูใชสอนจึงเปนการจัดเพื่อสนองความตองการของสังคมมากกวาแตก็มีครู

ดนตรีปพาทยหลายทานยังยึดถือขนบปฏิบัติแบบเกาอยู  โดยไมสนใจกระแสความเปลี่ยนแปลงของ

สังคม  ซึ่งคงเปนถึงการวางลากฐานที่ดีสําหรับการเรียนปพาทยเหมือนกับอดีต  และ  ก็มีอีกสวนหนึ่งที่

ไดปรับปรุงเนื้อหาการสอนแบบบูรณาการรวมกันระหวางแบบเกาและแบบใหมไปดวยกัน  เพื่อเปนการ

ตอบสนองการใชงานในกระแสสังคมปจจุบันพรอมกันขนบปฏิบัติดังเดิมดวย 

 วิธีการสอนแบบดั่งเดิมคือการเรียนแบบตัวตอตัว  มีครูเปนศูนยกลางในการเรียนเนื่องจาก

วิชาดนตรีปพาทยเปนวิชาที่ตองพัฒนาทักษะกระบวนการเรียนเปนขั้นตอนมีระเบียบแบบแผนตามที่

บรมครูทางดานปพาทยในอดีตไดกําหนดไวเปนศาสตรและศิลปที่ตองการใหเรียนรูดวยความเปนนัก

ดนตรีปพาทยที่มีคุณภาพที่ดีที่สุด  ดังนั้นครูผูสอนในปจจุบันยังคงใชวิธีการเรียนการสอนในแบบให

ผลสําเร็จที่พอใจและมีคุณภาพ ซึ่งไดแกการสอนแบบบรรยายหรือแบบมุขปาฐะนั่นเอง 

 ในอนาคตสภาพการจัดการเรียนการสอนปพาทย  มีแนวโนมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตาม

สภาพกระแสสังคมที่มีการแขงขันเพื่อความอยูรอด  ซึ่งเปนลักษณะการเรียนที่มุงเนนการนําไปใชใหได

เร็ว  จนทําใหไมไดวาวรากฐานที่สําคัญในหลักการของวิชาดนตรีปพาทยที่แทจริงและมีคุณภาพเหมือน



 

 

135 

ในอดีตที่บรรพบุรุษทางดานดนตรีปพาทยสืบทอดกันมาแหลงการเรียนรูวิชาทางดานปพาทยอาจจะ

ตองเปลี่ยนสภาพจากบานเปนโรงเรียน หรือ มหาวิทยาลัยแทน  ภาพการเรียนการสอนแบบดั่งเดิม

อาจจะคอยๆเลือนหายไป เพราะขาดผูที่อนุรักษความเปนหลากฐานของปพาทยที่แทจริง 

  

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร ผูวิจัยมี

ขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใชในการศึกษาและขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไปดังนี้ 

  
 ขอเสนอแนะดานการศึกษาและการแกไขปญหา 
 ผลการศึกษาจะเห็นสภาพบทบาทของปพาทยและกระบวนการสืบทอดปพาทย  ในลักษณะ

การจัดการเรียนการสอนตามสภาพปจจุบัน  ซึ่งเปนแนวทางในการศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี  

และแนวทางในการศึกษาทางดนตรีศึกษา  พอเปนตัวอยางของการจัดการเรียนการสอนปพาทยที่

นาสนใจ 

 ดานสภาพและบทบาทของวงปพาทย  ควรมีการจัดตั้งเปนศูนยหรือชมรมในพื้นที่เพื่อเปน

การอนุรักษจํานวนคณะปพาทยและชวยแกปญหาการขาดแคลนนักดนตรี ทั้งยังเปนการสงเสริมธุรกิจ

ทางดานดนตรีปพาทย และเพื่อลดการแขงขันกันทางธุรกิจและสรางสัมพันธภาพที่ดีระหวางคณะใน

อนาคตไดอีกดวย 

 ดานการจัดการเรียนการสอนนั้น  หนวยงานตางๆทั้งรัฐบาลและเอกชนที่เกี่ยวของกับดนตรี

ไทย  ควรชวยกันหาวิธีในการสงเสริมอนุรักษงานดานดนตรีไทยใหเพิ่มมากยิ่งขึ้นทั้งนี้โดยเฉพาะการ

เรียนการสอนปพาทยในแบบดั้งเดิมที่กําลังจะเริ่มหายไป  เพื่อใหมีการสืบทอดศาสตรทักษะวิทยา

ทางดานตอคนรุนตอไป  ทําใหคนรุนหลังเกิดทัศนะคติที่ดีตอการประกอบอาชีพทางดานดนตรีไทย 
  
 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไป 
 การศึกษาของผูวิจัยในขางตนเปนการศึกษารวบรวมขอมูลในเบื้องตน ซึ่งยังมีรายละเอียดใน

แงมุมอ่ืนๆที่นาสนใจอีก  เชน    

 1.  ศึกษาเรื่องปพาทยในดานการสรางเครื่องดนตรีเพื่อธุรกิจ 

 2. ศึกษาวิธีการสรางสรรคผลงานทางดนตรีของแตละคณะ 

 3. ศึกษาการจัดการธุรกิจของคณะปพาทยแตละคณะ 

 4. ศึกษารายละเอียดการสืบทอดปพาทยในอําเภออื่นๆทั้งหมดในจังหวัดสมุทรสาคร 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บรรณานุกรม 
 

กนก คลายมุข.  (2541).  การสืบทอดปพาทยในอาํเภอบางบาล จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา. 

วิทยานิพนธ ศศ.ม. (ศิลปศึกษา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลัย มหาวทิยาลัยมหิดล.        

ถายเอกสาร. 

กิ่งแกว สิขัณฑกสมิต. 18 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะศรีทองเจือ รุงเกษม. สัมภาษณ คร้ังที่ 1 

----------. 25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะศรีทองเจือ  รุงเกษม. สัมภาษณ คร้ังที ่2       

----------. 1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะศรีทองเจือ รุงเกษม. สัมภาษณ คร้ังที่ 3 

เกียรตินนัท สิขัณฑกสมิต. 18 ตุลาคม 2551. หัวหนาคณะบุตรแมทองเจือ. สัมภาษณ คร้ังที ่

----------.   25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะบุตรแมทองเจอื. สัมภาษณ คร้ังที่ 2  

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะบุตรแมทองเจือ. สัมภาษณ คร้ังที่ 3      

เกษม  อุทยานิน.  (2536).   สถานภาพของนักปพาทยในสังคมไทย พ.ศ.2411 -2438.  วทิยานพินธ 

ค.ม. (สังคมวทิยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลยั  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั. ถายเอกสาร. 

กองบรรณาธกิาร. (2538). เคารพนพไหว 80 ป ครูเจริญใจ  สุนทรวาทนิ ศิลปนแหงชาติผูเปน 

   เอตทัคคะทางขับรองและซอสามสาย.  วารสารเพลงดนตรี.  2(3): 29-35. 

คึกฤทธิ ์ปราโมท.  (2515).  นาฏศิลปและดนตรีไทย หนงัสือที่ระลึกการสัมมนานาฏศิลปและดนตรี

ไทย.  กรุงเทพฯ: สถาบนัไทยคีตศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 

เฉลิม บัวทัง่. (2530).  ไหวครู งานตนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่ 19.  กรุงเทพฯ: แอสเสทการพิมพ. 

เฉลิมศักดิ์  พกิุลศรี.  ( 2540).  ระบบครอบครัวนักดนตรีไทย การเปลีย่นแปลงจากยุคเกษตกรรมสู

สังคม อุตสาหกรรม :  ดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที ่24.  นครราชสีมา. 

ชิ้น ศิลปะบรรเลง. ( 2521).  ผูเรียนดนตรีไทยและนักดนตรีไทย.ดนตรีไทยอุดมศึกษา.  กรุงเทพฯ:   

เรือนแกวการพิมพ. 

ชลิดา  จนัทรแกว.  (2539).  สํานักดนตรีไทยบานบาตร.  รายงานการศกึษา. 

ณรงค   เขยีนทองกุล.  (2539).  มานษุยวทิยาการดนตร ีกรณีศึกษาบานบางลาํพ.ู  วิทยานิพนธ ศศ.ม.

กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล.  ถายเอกสาร. 

ณรงคชัย   ปฏกรัชต.  (2540).  พธิีไหวครูดนตรไีทยครั้งที่ 3.  กรุงเทพฯ: ม.ป.ท. 

ณรงค เขียนทองกุล. (2539). มานษุยวทิยาการดนตร:ี  กรณีศึกษาบานบางลําพู.  วทิยานพินธ ศศ.ม.

(วัฒนธรมศกึษา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลัย มหาวทิยาลัยมหิดล.  ถายเอกสาร. 

ณรุทธ สุทธจิตต.  (2541).  จิตวทิยาการสอนดนตรี.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั. 

----------.  (2544).  พฤติกรรมการสอนดนตรี.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

ดิเรก  วงษสอาด.  18 ตุลาคม 2551.  หัวหนาคณะ ร.วัชรศิลป. สัมภาษณ คร้ังที ่1 



 

 

138 

ดิเรก  วงษสอาด.   25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะ ร.วชัรศิลป. สัมภาษณ คร้ังที่ 2        

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะ ร.วัชรศิลป. สัมภาษณ คร้ังที่ 3      

ธนิต อยูโพธิ์.   (2530).  หนังสือเครื่องดนตรีไทย.  จัดพิมพเพื่อเนื่องในงานโอกาสฉลองอายุครบ 80 ป 

ของนายธนิต  อยูโพธิ.์ กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 

แนบ  เสือเดช. 18 ตุลาคม 2551. หัวหนาคณะ พอครูประธานพร. สัมภาษณ คร้ังที่ 1 

----------.    25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะ พอครูประธานพร. สัมภาษณ คร้ังที่2  

----------.   1 พฤศจิกายน 2551. หัวหนาคณะ พอครูประธานพร. สัมภาษณ คร้ังที่ 3 

ประดิษฐ ขาวคลายเงนิ. 18 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะส.ประดิษฐศิลป. สัมภาษณ คร้ังที่ 1 

----------.   25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะส.ประดิษฐศิลป. สัมภาษณ คร้ังที2  

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะส.ประดิษฐศิลป. สัมภาษณ คร้ังที ่3 

ปราสาททอง พรหมจรรย. 18 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะพรหมจรรย บรรเลง. สัมภาษณ คร้ังที่ 1 

----------.  25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะพรหมจรรย บรรเลง. สัมภาษณ คร้ังท ี2  

----------.   1 พฤศจิกายน 2551. หัวหนาคณะพรหมจรรย บรรเลง. สัมภาษณ คร้ังที่ 3      

ปญญา รุงเรือง.   (2527).  ประวัติการดนตรีไทย.  กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช. 

พินิจ  ฉายสวุรรณ.  (2539).  การฝกหัดระนาดเอกโบราณ.  กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

สงบศึก ธรรมวิหาร.  (2540).  ดุริยางคไทย.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

มณเฑียร ศรีจนัทรงาม. 18 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะมณเฑียรศิลป. สัมภาษณ คร้ังที่ 1 

----------.  25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะมณเฑียรศิลป. สัมภาษณ คร้ังที่ 2  

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะมณเฑียรศลิป. สัมภาษณ คร้ังที่ 3      

มนตรี  ตราโมท.  (2524).  คุณครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ กับขาพเจา.  อนุสรณคํานงึในวาระฉลอง

รอบรอยปเกิดหลวงประดิษฐ  ไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง).  กรุงเทพฯ:  บัวหลวงการพิมพ. 

---------.   (2530).  วงดนตรไีทยและการบรรเลงดนตรีไทย.  งานดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่ 19  

   กรุงเทพฯ: แอสเสท การพมิพ 

---------.  (2531).  การไหวครูและครอบครูคนตรีไทย.  หนังสือที่ระลึกงานไหวครูและครอบครูคนตรีไทย

ประจําปของจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั พุทธศักราช 2531. กรุงเทพฯ:  จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั. 

มาศสุภา  สีสุกอง. (2531).  พัฒนาการของการศึกษาวชิาดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร.  วิทยานิพนธ 

ค.ม. (ดุริยางศาสตร).   กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

รอด สังหราย. 18 ตุลาคม 2551. หัวหนาคณะศิษย ร.เทพพยัคศิลป. สัมภาษณ คร้ังที ่1 

รอด สังหราย.  25 ตุลาคม 2551. หัวหนาคณะศิษย ร.เทพพยัคศิลป.สัมภาษณ คร้ังที ่2  

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะศิษย ร.เทพพยัคศิลป. สัมภาษณ คร้ังที่ 3      



 

 

139 

ราชบัณฑิตยสถาน.  (2538).  พจนานกุรมฉบับบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525.  พมิพคร้ังที ่5.  กรุงเทพฯ :   

อักษรเจริญทศัน อจท. 

รัชนีกร  เศรษโฐ.  (2532).  โครงสรางสังคมและวัฒนธรรมไทย.  กรุงเทพฯ: ไทยวฒันพานิชย. 

รัตนา ตันบุญเต็ก.  (2531).  ปรัชญาการศกึษา.  กรุงเทพฯ: งานการสงเสริมวิจยัและตํารา กองบรกิาร

การศึกษา มหาวทิยาลยัศรีนครินวิโรฒ. 

รสสุคนธ  อินคง.  (2546).  การสืบทอดปพาทยจงัหวัดอางทอง.  ปริญญานิพนธ กศ.ม. 

 (มานุษยดุริยางควิทยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวทิรวิโรฒ.

ถายเอกสาร. 

ลิขิต จินดาวฒัน.  (2521).  ดนตรีไทยศกึษา.  กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน. 

วิทย   วิศทเวทย.  (2516).  ปรัชญาการศกึษาไทย  2411 – 2475 (ชุดปรัชญาการศึกษาไทยอันดบั 1). 

   กรุงเทพฯ:  พนันีพ้ับบลิชชิง่การพิมพ. 

วิมลศรี   อุปรมัย. (ม.ป.ป.)  ดนตรีไทยในระบบการเรียนการสอน (สําหรับชัน้ประถม มธัยมและ 

อุดมศึกษา).  กรุงเทพฯ: รวมใจสหกิจ. 

วิมาลา  ศิริพงษ.  (2534).  การสืบทอดวฒันธรรมดนตรีไทยในสังคมไทยปจจุบัน ศึกษากรณีสกุล

พาทยโกศลและศิลปบรรเลง.  วทิยานพินธ ศศ.ม. (มานษุยวทิยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิต

วิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.  ถายเอกสาร. 

วิไลเลขา   ถาวรธนสาร; และคณะ.  (2539).  พืน้ฐานวฒันธรรม.  กรุงเทพฯ:  ม.ป.พ. 

ศรีศักร วิลลิโภดม.  (2535).  ดนตรีและนาฏศิลปของชาววัดและชาววัง.ในดนตรีและนาฏศิลปกบั  

   เศรษฐกิจสังคมสยาม.  กรุงเทพฯ: มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร.  

ศิลป   ตราโมท.  (2538).  การสืบทอดประเพณนีิยมในเพลงหนาพาทย : มรดกทางวัฒนธรรมและการ  

สืบทอด. กรุงเทพฯ: บพิธการพมิพ. 

สมบูรณ ประสงคกิจ. 18 ตุลาคม 2551. หัวหนาคณะ ส.โพธิ์ทอง. สัมภาษณ คร้ังที่ 1 

----------.  25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะ ส.โพธิท์อง. สัมภาษณ คร้ังที่ 2        

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะ ส.โพธิท์อง. สัมภาษณ คร้ังที่ 3      

สมพงษ ยอดพรหม. 18 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะบานทาํกลอง. สัมภาษณ คร้ังที่ 1 

----------.  25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะบานทํากลอง. สัมภาษณ คร้ังที ่2        

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะบานทํากลอง. สัมภาษณ คร้ังที ่3      

สมัย  สุทธธิรรม.(2545). สารคดีชุดถิ่นทองของไทย: สมทุรสาคร-กรุงเทพฯ โอเดียนสโตร 

สะอื้น มากกลิน่. 18 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะนายสะอื้น. สัมภาษณ คร้ังที่ 1          

----------.  25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะนายสะอื้น. สัมภาษณ คร้ังที่ 2        

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะนายสะอืน้. สัมภาษณ คร้ังที่ 3      



 

 

140 

สาโรช  บัวศรี. (2521) การศึกษาเพื่อการงานและอาชีพ. กรุงเทพฯ:  ไทยวฒันพานชิย. 

สุทิน  ระนาดเสนาะ. 18 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะพฒุธยา. สัมภาษณ คร้ังที ่1  

----------.   25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะพุฒธยา. สัมภาษณ คร้ังที่ 2        

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะพุฒธยา. สัมภาษณ คร้ังที ่3      

สุพัตรา  สุภาพ.  (2515).  สังคมและวัฒนธรรมไทย คานิยม ครอบครัว ศาสนา ประเพณ.ี กรุงเทพฯ:    

   ไทยวัฒนพานชิย. 

เสถียร  โกเศศ.  (2516).  วฒันธรรมและประเพณีตางๆ ของไทย.  กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช.  

เสรี  หวังในธรรม; และสุดจิตต วงษเทศ.  (2527).  โสมสองแสง: ชีวิตดนตรีไทย ของมนตรี  ตราโมท. 

   กรุงเทพฯ: เรือนแกวการพมิพ” 

แสงโสม  เกษมศรี; และวิมล  พงศพพิัฒน.  (2515).  ประว ัติศาสตรไทยสมัยรัตนโกสินทร รัชการที่1ถึง   

        รัชการที่ 3 (พ.ศ.2325- 2394). นครหลวง ฯ : มิตรนราการพิมพ 

อนงคนาฏ เจริยรวย.  (2547).  การสืบทอดปพาทยจงัหวัดฉะเชิงเทรา.  ปริญญานพินธ กศ.ม.  

(มานุษยดุริยางควิทยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวทิรวิโรฒ.  

ถายเอกสาร. 

อมรา  พงศาพิชญ.  (2537).  วัฒนธรรมศาสนาและชาติพันธุ. กรุงเทพฯ:  สํานกัพมิพจุฬาลงกรณ  

มหาวิทยาลยั.  

อรวรรณ  รัตนพิมาน.  (2538).  ครูเชื้อ  ดนตรีรส  ผูปฏิญาณวาจะสอนจนกวาจะหมดแรง.คนตรีไทย 

   มัธยมศึกษาครั้งที่ 14.  ม.ป.ท. 

เอก กนักลิน่. 18 ตุลาคม 2551. หัวหนาคณะเอกอัมรินทร. สัมภาษณ คร้ังที่ 1     

----------.   25 ตุลาคม 2551. หวัหนาคณะเอกอัมรินทร. สัมภาษณ คร้ังที ่2        

----------.  1 พฤศจิกายน 2551. หวัหนาคณะเอกอัมรินทร. สัมภาษณ คร้ังที ่3      

อุทิศ  นาคสวสัด์ิ.  (2526).  การไหวครูดนตรี. 48 ปของขาพเจากับบทความบางเรื่อง.  กรุงเทพฯ : 

เจริญวิทยการพิมพ  

Bloom, Benjamins S.; & others.  (1996). Taxonomy of Education Objectives.  New York: 

David  Mckey Company. 

Carlson, Neil, R. (1993).  Psychology: The science of Benhavior.  Boston: Allyn and Bacon. 

Leonard, charles.(1975).     Foundation and Principle of music Education New York, 

Mograw-Hill Book company. 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก 
 

ขอมูลจาํเพาะของอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 143 

แผนที่อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมทุรสาคร 
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ทิศตะวนัออก  ติดตอกับเขตหนองแขมและเขตบางบอน (กรุงเทพมหานคร) 

ทิศใต   ติดตอกับอําเภอเมืองสมุทรสาคร  

ทิศตะวนัตก  ติดตอกับอําเภอบานแพว 

 
 
 
 



 144 

ประวัติความเปนมาของอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 
 

อําเภอกระทุมแบนตั้งอยูริมคลองภาษีเจริญตามประวัติศาสตรอําเภอกระทุมแบนไดจัดตั้ง

ข้ึนตาม พรบ.ลักษณะปกครองหวัเมือง ร.ศ.116 ตรงกับป พ.ศ. 2440 ประกอบดวยตําบลตางๆ รวม 

7 ตําบล ดังนี ้

- ตําบลกระทุมแบน  

- ตําบลปลายคลองกระทุมแบน (ปจจุบันเรียกวาตาํบลแคราย)  

- ตําบลคลองกระทุม (ปจจบัุนเรียกวาตาํบลคลองมะเดือ่)  

- ตําบลดอนไกดี  

- ตําบลทาเสา  

- ตําบลหนองแขม (ปจจุบันเรียกวาตําบลสวนหลวง)  

 - ตําบลดําเนนิสะดวก  

ทั้ง 7 ตําบล ไดจัดตั้งเปนอําเภอกระทุมแบนขึ้นตรงตอเมอืงสมุทรสาคร ซึ่งตอมาในป พ.ศ. 

2445 

พระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั ร.6 ไดโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนคําวา “เมือง” เปน “จงัหวัด” 

ทั่วทุกแหงในราชอาณาจักร 

 ในป พ.ศ. 2469 ทางราชการไดมีคําสั่งโอนตําบลดําเนนิสะดวกไปขึ้นกับอําเภอบานแพว ซึง่

ต้ังขึ้นใหมในจงัหวัดสมุทรสาคร และในปเดยีวกนันี้ไดมีคําสั่งโอนตําบลทาไม ตําบลบางยางตาํบลซู

กั้ง (หนองนกไข) ตําบลออมนอย รวม 4 ตําบล ซึง่อยูในความปกครองของอําเภอสามพราน จงัหวดั

นครปฐม มาขึ้นกับอําเภอกระทุมแบน จงัหวัดสมุทรสาคร 

ในป พ.ศ. 2483 ไดยกฐานะพื้นที่ของตาํบลกระทุมแบน หรือ ตําบลตลาดกระทุมแบน ใน

ปจจุบัน ข้ึนเปน เทศบาลตําบลกระทุมแบน 

ในป พ.ศ. 2486 สมัยพลโท หลวงพรหมโยธี ดํารงตําแหนงรัฐมนตรวีาการ

กระทรวงมหาดไทย จงัหวัดสมุทรสาคร ไดถูกยุบรวมกบัจังหวัดธนบรีุ ซึ่งมีผลใหอําเภอกระทุมแบน 

ข้ึนกับจังหวัดธนบุรีไปดวย ในระยะนั้นรัฐบาลมีนโยบายจัดตั้งปลัดตําบลจึงไดยุบตําบล  ดังตอไปนี ้

1. ตําบลดอนไกดี กับตําบลทาเสา เรียกวาตําบลทาเสา 

2. ตําบลแครายกับตําบลสวนหลวง เรียกวาตําบลสวนหลวง 

3. ตําบลอื่นๆ ยังคงสถานะเดิม 
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ในป พ.ศ. 2489 ไดประกาศยกฐานะจงัหวัดสมทุรสาคร ข้ึนใหม ซึ่งอําเภอกระทุมแบนก็ได

กลับเขามาอยูในการปกครองของจังหวัดสมุทรสาครพรอมทั้งไดมีการประกาศแยกตําบลที่รวมกัน

ขางตนเปนตําบลเหมือนเดิมที่เปนอยูกอน 

ในป พ.ศ. 2538 ไดยกฐานะจากเทศบาลตําบลกระทุมแบน เปน เทศบาลเมืองกระทุมแบน 

การปกครองสวนภูมิภาค 

อําเภอกระทุมแบนแบงเขตการปกครองออกเปน 10 ตําบล 76 หมูบาน ไดแก 

1. ตลาดกระทุมแบน  (Talat Krathum Baen)     6. คลองมะเดื่อ  (Khlong Maduea)   

2. ออมนอย  (Om Noi)     7. หนองนกไข  (Nong Nok Khai)   

3. ทาไม  (Tha Mai)     8. ดอนไกดี  (Don Kai Di)   

4. สวนหลวง  (Suan Luang)     9. แคราย  (Khae Rai)   

5. บางยาง  (Bang Yang)     10. ทาเสา  (Tha Sao)   
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สถานทีท่องเทีย่วในอาํเภอกระทุมแบน  

แหลงโบราณคดีและโบราณสถาน 6 แหง 

 

1.ชื่อแหลง ศาลเจาตึก 

ที่ต้ัง  หมูที ่8 ตําบล ทาเสา อําเภอ กระทุมแบน จังหวัด สมุทรสาคร 

เสนทางเขาสูแหลง 

ใชเสนทางหลวงหมายเลข 3091 (สมุทรสาคร-กระทุมแบน) เลี้ยวขวา

บริเวณ 

หมูบานบางปงเขาไปประมาณ 5 กม. เมื่อถึงวัดพันธุวงษเลี้ยวขวาไปอีก 2 กม. ศาลจะตั้งอยูทาง

ซายมือริมฝงแมน้ําทาจีน 

ประวัติ   

บริเวณศาลเจาตึกเปนจุดสําคัญของการตั้งถิน่ฐานยุคแรกๆ ของชุมชนชาวจนีในแถบจังหวัด

สมุทรสาคร เชื่อกันวาเปนศาลเจาที่สรางขึน้ในสมยักรุงธนบุรี 

หลักฐานทางดานโบราณคดี 

โบราณวัตถทุีพ่บสวนใหญพบจากการทาํนากุง ซึ่งชาวบานไดเก็บรักษาไว มีดังตอไปนี้ 

 

ศาลเจา 

อาคารกออิฐถอืปูนทรงสีเ่หลีย่มผืนผาแบบเกงจนีจํานวน 4 หลัง 

ลักษณะการ กอสรางจะมีอาคารหลักสองหลังคูเชื่อมตอกัน ในแนวขวาง 

ดานขางมีอาคารสรางขนาบตามแนวยาว ดานละ 1 หลัง ซึ่งในแตละอาคารจะ

มีรายละเอยีดดังตอไปนี้  

อาคารหลัก เกงจีนกออิฐถือปูนสองหลังสรางเชื่อมตอกนั ปจจุบันไดรับการซอมแซม 

บางสวนหันหนาไปทางดานทิศตะวนัตก หลังคาเครื่องไมมุงกระเบื้องลอน บริเวณสนัหลังคาเทเปน

สัน ส่ีเหลี่ยมยอดบนสุดเปนรูปมังกรคูหนัหนาเขาหากัน ตรงกลางเปนรูปลูกแกว ที่สันตรงดานหนา

เปนรูป ดอกไม คานไมรองรับหลังคาแกะสลักเปนรูปหัวมังกรและลวดลายเมฆ ผนังกออิฐถือปูนทาสี

แดงแบงออกเปน 3 หอง หองกลางเปนมุขลดดานบนมีปายอักษรจนี ดานขางทัง้สองดานมีอักษรจนี

ดานละ 2 แถว ตรงกึ่งกลางมปีระตูทางเขาบานประตูไมเขียนภาพเซี่ยวกางรปูนักรบจนี ภายในเปน

หองโถงกวาง ดานในสุดมีแทนประดิษฐานรูปเคารพจาํนวน 3 แทน แทนตรงกลางประดิษฐาน

พระพทุธรูปสําริดสมัยปจจบัุนขนาดเล็กและรูปเจาแมกวนอิม แทนดานขางทัง้สองดานประดิษฐาน

รูปเคารพแบบจีน ที่ผนงัสวนที่ตอกันระหวางเกงจนีทัง้สองหลงัมีประติมากรรมปูนปนนนูต่ําทาส ีดาน
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ทิศเหนือเปนรูปมังกรและอักษรจีน 2 แถว ดานทิศใตเปนรูปเสือและอักษรจีน 2 แถว มีประตูเชื่อมตอ

กับเกงจีนดานขางทัง้สองดาน 

 

ศาลเจา   อาคารดานขาง ลักษณะเปนเกงจีนกออิฐถือปูน สรางขนาบ

ตามแนวยาวกับอาคารหลกัปจจุบันสภาพชํารุดทรุดโทรม หลงัคาเครือ่งไมมุง

กระเบื้องดนิเผามีสันปนูปนนูน บริเวณสันหลังคาเทปนูทับเปนสันรูปส่ีเหลี่ยม 

หนาบันทึบมีปูนปนเปนเสนเรขาคณิตและมีการเขียนลวดลายประดับรูปดอกไมแบบจีน ดานในสวนที่

เชื่อมกับอาคารหลักเวนเปนแนวทางเดินโลง บริเวณดานหนาของเกงจีนเปนเพงิยืน่ออกมา 1 หอง มีเสา

ปูนรองรับโครงหลงัคา(เดิมเปนเสาไม) ดานในกัน้หอง 2 หองผนังกออิฐถือปูนมหีนาตางรูปวงกลม

ประดับดวยกระเบื้องเคลือบปรุแบบจีน และหนาตางรูปส่ีเหลี่ยมดานบนมี เหล็กประกอบเปนแถว พื้น

อาคารปูดวยกระเบื้องดินเผา ผนงัดานหลงัมีชองหนาตางรูปส่ีเหลี่ยม 2 ชองการกําหนดอายุสมัย

 สมัยกรุงธนบุรี-กรุงรัตนโกสนิทรตอนตน 

 

2.  ชื่อแหลง วัดนางสาว 

ที่ต้ัง หมูที่ 7 ตําบล ทาไม อําเภอ กระทุมแบน จงัหวัด สมุทรสาคร 

เสนทางเขาสูแหลง 

รถยนตสวนตวั  จากกรุงเทพฯ ใชทางหลวงหมายเลข 4 (ถ.เพชรเกษม) 

แยกขวาเขาออมนอยหรือทางหลวงหมายเลข 3091 ไปราว 5 กม. จะถงึทาง

แยกเขาวัดทางขวามือ หรือจากตัวเมืองมหาชยั ใชทางหลวงหมายเลข 3091 (ถ.เศรษฐกิจ) ผาน อ.

กระทุมแบน ประมาณ 1 กม. เลี้ยวซายเขาไปราว 1 กม. ก็จะถงึวัด 

รถประจําทาง  นัง่รถโดยสารสาย 402 (สมุทรสาคร-นครปฐม) ทีท่ารถ บขส. 

ประวัติ 

จากตํานานและคําบอกเลาของบานกลาววา ในสมัยกรุงศรีอยุธยา

ตอนปลาย ไดเกิดสงคราม ระหวางกองทัพกรุงศรีอยุธยากับกองทัพพมา พมา

ไดยกกองทัพเขามารุกรานจนถงึบานบางทาไมในเขตอําเภอกระทุมแบน พวก

ผูชายออกไปรบเพื่อปองกันบานเมืองกนัหมด จึงเหลือ แตเฉพาะผูหญงิ เด็ก

และคนชราจึงพากนัอพยพหลบหนีภัยสงคราม แตในระหวางทาง ไดไปพบกับ

กองลาดตระเวน ของทหารพมาจงึไดพากนัเขาไปหลบซอนตัว ในพระอุโบสถของวัดรางแหงหนึ่ง ใน

จํานวนของผูหนีภัย สงครามทั้งหมดนั้น มีพี่นองสองสาวคูหนึง่ไดอธิษฐานกับพระประธาน วาถาพวก

ตนสามารถรอดพน จากเงื้อมมือของทหารพมาไปได จะกลับมาบูรณะซอมแซมวัดแหงนี ้หลังจาก
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เหตุการณสงครามสงบ พี่นองทัง้สองคนกไ็ดกลับมายงัวดัแหงนี ้ฝายพีส่าวเห็นวา

สภาพของวัดทรุดโทรมมากควรจะสรางวดัขึ้น ใหมจึงไดไปสรางวัดใหมข้ึนเรียกชื่อ

วา "วัดกกเตย" (ปจจุบันวัดนีล้มลงในน้ําหมดแลว) แตนองสาวตอง การกระทาํตาม

สัจจาธิษฐานของตน จึงไดดําเนนิการบูรณะจนแลวเสรจ็และตั้งชื่อวา "วัด

พรหมจารีย-ราม" ภายหลังเปลี่ยนชื่อเปน "วัดนองสาว" และไดเพี้ยนมาเปน "วัด

นางสาว" ในปจจุบัน 

 

หลักฐานทางดานโบราณคดี 

พระอุโบสถ  อาคารกออิฐถือปูนขนาดเล็กรูปส่ีเหลี่ยมผนืผา หลังคา

เครื่องไมมุงกระเบื้อง ดานหนามพีาไลยืน่ออกมา 1 หอง มีเสาปนูสี่เหลี่ยม

รองรับโครงหลังคาจํานวน 4 ตน ชอฟาใบระกาปนู ปนประดับกระจก ( แตเดิม

ชอฟาใบระกาเปนไม หนาบนัเปนไมประจเุรียบ ตอมาวดัไดดําเนินการซอม 

แซมขึ้นใหม ) ผนังพระอุโบสถกออิฐถือปูน มีประตูทางเขาทางดานหนาเพียง

ประตูเดียว ดานอื่นๆปดทึบไมมีหนาตาง แบบ "โบสถมหาอุด" ปจจุบันพระ

อุโบสถหลงันี้ไดรับการซอมแซมใหม 

 

เจดีย  ต้ังอยูบริเวณดานขางศาลาการเปรียญ ลักษณะเปนเจดียกออิฐ

ถือปูน ยอมุมไมสิบสองทรงระฆัง ฐานเจดยีเปนฐานสงิหซอนกนั 3 ชั้น มีบัลลังกรองรับปากระฆงั 

องคระฆังมกีารตกแตงดวยลวดลายดอกไมและพวงอุบะ สวนยอดเปนบัวคลุม

เถาและปลียอด 

  

โบสถมหาอุต  มีฐานโคงรูปเรือสําเภา ซึ่งเปนรูปแบบสถาปตยกรรมที่

พบมากในชวงอยุธยาตอนปลาย จนถงึชวงรัตนโกสินทร ผนังดานนอกประดับ

ดวยกระเบื้องลายนนูต่ํา ภาพเทวดาเหาะเหิน เดินอากาศ โบสถหลังนีม้ีขนาดกะทัดรัด ไมมีหนาตาง 

มีประตูทางเขาดานหนาเพียงประตูเดียว เปนลักษณะเฉพาะของโบสถมหาอุด ซึ่งในสมัยโบราณ ใช

สําหรับวิปสสนากรรมฐาน เนื่องจากตองการอยูในพื้นทีจ่ํากัด ไรการรบกวนจากสภาพแวดลอม 

ภายในประดษิฐานพระประธานชื่อหลวงพอมหาอุด 

 



 149 

วิหารคู  เปนวหิารสองหลัง ต้ังอยูดานซายและขวาของโบสถ ภายในวิหารแตละหลงั ประดับ

ตกแตงดวยกระจกสี เปนลวดลายวิจิตรสวยงาม เมื่อหนัหนาเขาโบสถ วิหารทางซาย ประดิษฐาน

หลวงพอปาเลไลย สวนทางขวาประดิษฐานหลวงพอดํา 

 

 

การกําหนดอายุสมัย สมัยกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย-กรุงรัตนโกสนิทร

ตอนตน 

 

 

3. ชื่อแหลง วัดพันธุวงษ  

ที่ต้ัง  หมู 1 ตําบล บานเกาะ อําเภอ เมือง จังหวดั สมุทรสาคร 

เสนทางเขาสูแหลง 

ใชเสนทางหลวงหมายเลข 3091 สมุทรสาคร-กระทุมแบน ระยะทาง 

ประมาณ 15 กม. และอําเภอกระทุมแบนไปบานทาเสาประมาณ 4 กม. เลี้ยว

ซายไปตามถนนบานทาเสา-ศาลเจาตึก เปนระยะทางประมาณ 2.5 กม. วัด

จะตั้งอยูทางขวามือ 

 

ประวัติ  วัดพนัธุวงษเปนวัดที่เกาแกวัดหนึง่ในจงัหวดัสมทุรสาคร วัดนี้ไดสรางและบูรณะขึ้น

ใหมโดยนายบญุมาก สูภิภักดิ์ กํานันตาํบลบานเกาะในสมัยนัน้ พรอมดวยญาติพีน่องและประชาชน

ในตําบลบานเกาะไดรวมใจกันสรางวัดขึ้นมาใหม และอัญเชิญพระมหาเกิด โสภโณ จากวัดปรมยัยิ

การาม ตําบลปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี มาจําพรรษาทีว่ัดนี้ ตอมาเมื่อกาํนนัรวมกับประชาชนไดไป

ขอตั้งวัดอยางเปนทางการ ทางกระทรวงศกึษาธกิารกไ็ดประกาศเปนวดัขึ้น เมื่อวนัที่ 5 เดือน

พฤษภาคม พ.ศ. 2437 และไดแตงตั้งพระมหาเกิด โสภโณ เปนเจาอาวาสรูปแรก จนถงึขณะนีว้ัด

พันธวุงษมีเจาอาวาสปกครองวัด 

มาแลว 4 รูป 

 

หลักฐานทางดานโบราณคดี 

พระอุโบสถหลังเกาและใหม ( หลังเกา ) อาคารกออิฐถอืปูนทรงสีเ่หลีย่มผืนผา หลังคาเครื่อง

ไมมุงกระเบื้องซีเมนต หางแหลม ลดชัน้ 2 ชั้น ซอนกนัชัน้ละ 2 ตับ เครื่องลํายองไมแกะสลักประดบั

กระจกสี หนาบันลายกานขด ตรงกลางเปนลายประจํายาม ที่หนาบันสวนลางและหนาอุดปกนก



 150 

ชํารุดหักพัง ดานหนาและดานหลังมีมุขลดดานละ 1 หอง ดานขางมชีายคาปกนก รองรับโครงหลังคา

ดวยเสาปนูสี่เหลี่ยม หัวเสาประดับปูนปนเปนรูปบัวแวง มีทางบนัไดทางขึ้น 2 ขางทัง้ดานและ

ดานหลังพระอุโบสถ และมรีะเบียงทางเดนิโดยรอบอาคาร ผนังกออิฐถือปูนตั้งอยูบนฐานบัว 

ดานหนาและดานหลังมีประตูทางเขาดานละ 2 ประตู ดานขางมีบานหนาตางดานละ 5 บาน 

สันนษิฐานวา เดิมซุมประตูและหนาตางทัง้หมดคงประดบัดวยลวดลายปูนปน แตปจจุบันเหลือให

เห็นเฉพาะที่ซุมประตูทางดานหลงัพระอโุบสถ ปจจุบันไดมีการสรางพระอุโบสถหลงัใหมข้ึนมาแทน

พระอุโบสถหลังเกา  

เสมา และซุมเสมา  ตั้งอยูบนฐานบัวประดับดวยลวดลายปูนปน ซุมเสมากออิฐถือ

ปูน ทรงเจดยี มีรองทําเปนซุมคลายเสมาทั้ง 4 ดาน มองเห็นใบเสมาหินทรายแดงซึ่ง

ประดิษฐานอยูตรงกลางฐาน สวนยอดเปนชุดบัวคลุมเถา สภาพชํารุด 
การกําหนดอายุสมัย กรุงรัตนโกสนิทร ( สมยัรัชกาลที ่4-5 ) 

 

 

4. ชื่อแหลง วัดทากระบือ 

ที่ต้ัง บาน บางยาง ตําบล บางยาง อําเภอ กระทุมแบน จังหวัด 

สมุทรสาคร 

เสนทางเขาสูแหลง 

ใชเสนทางหลวงหมายเลข 4 ถนนเพชรเกษม จากราชบรีุมาสมุทรสาคร เลี้ยวขวาเขาบาน

ออมใหญ ตรงไปประมาณ 4 กม. ขามสะพานขามแมน้าํทาจนี ตรงไปอีกประมาณ 4 กม. ขาม

สะพานขามคลองปลองเหลีย่ม เลี้ยวขวาไปประมาณ 2.5 กม. วัดจะตัง้อยูทางซายมอื 

 

ประวัติ วัดทากระบือแตเดิมเปนเพียงสํานักสงฆ ต้ังขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2430 ตอมาจึงยกฐานะ

เปนวัด เหตทุีช่ื่อวาวัดทากระบือ เนื่องจากบริเวณนี้แตเดิมเคยเปนทาน้ําสาํหรับววัควายลงกนิน้าํ 

 

หลักฐานทางดานโบราณคดี 

พระอุโบสถ  สรางเมื่อปพ.ศ.2485 ปจจุบันไดรับการบูรณะแลว อาคารทรงไทย กออิฐถือปูน

ทรงสี่เหลี่ยมผนืผา หลงัคาเครื่องไมมุงกระเบื้องลดชัน้ 2 ชั้น ซอนกนัชั้นละ 3 ตับ ชอฟาใบระกา หาง

หงส หนาบนัไมแกะสลักประดับกระจกส ีดานหนามีมุขลด รองรับโครงหลงัคาดวยเสาปูนสี่เหลี่ยม 

ดานขางมีคันทวย ผนังกออิฐถือปูนตั้งอยูบนฐานบัว ดานหนามีประตูทางเขา 2 ประตู ซุมประตูทรง
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มณฑป ผนังตอนบนระหวางซุมหนาตางมภีาพจิตรกรรมฝาผนงั โดยรอบอาคารเปนระเบียงทางเดนิ

และมีบันไดทางขึ้นทางดานหนาและดานขาง  ภายในพระอุโบสถประดิษฐานพระประธาน เปน

พระพทุธรูปประทับนัง่ แสดงปางสมาธ ิและฝาผนงัมีภาพจิตรกรรมที่

เขียนขึ้นใหม 

 พระวหิาร  พระวิหาร 2 หลัง ต้ังอยูดานขางของพระอุโบสถ สราง

เมื่อป พ.ศ. 2493 ลักษณะเปนอาคารทรงไทย กออิฐถือปูน หลังคาเครื่อง

ไมมุงกระเบื้องลดชั้น 2 ชั้น ซอนกนัชั้นละ 2 ตับ มีชอฟา ใบระกา หาง

หงส ดานหนามีมุขลด รองรับโครงหลงัคาดวยเสา 4 ตน ดานขางมี

ชายคาปกนก เสาหลอกและคันทวย ผนังอาคารกออิฐถือปูนตั้งอยูบน

ฐานบวั 

 

พระปรางค  พระปรางค จาํนวน 4 องค ต้ังอยูทางดานตะวันออกของพระอุโบสถตดิกับแม

น้ําทาจนี ลักษณะเปนเจดียทรงปรางค กออิฐถือปูน ต้ังอยูบนฐานเขียง ที่ฐานมีคําอทุิศจารึกอยูบน

แผนหนิออน ถัดขึ้นไปเปนชดุฐานสงิห เรือนธาตุมซีุมจระนําทัง้สี่ทิศ สวนยอดทรงปรางค มีนพศูล

โลหะปกอยู 

ศาลาการเปรียญ สรางเมื่อปพ.ศ. 2462 และไดรับการบูรณะเมื่อพ.ศ. 2533 ลักษณะเปน

อาคารทรงไทยยกพื้นสงู หลงัคาเครื่องไมมงุกระเบื้อง มีชายคาปกนกโดยรอบ  

 

ศาลาไมทรงจตุรมุข เปนศาลาไม ทรงจตุรมุข ดานลางโปรง หลังคาเครื่องไมมุงกระเบื้อง 

บริเวณหนาบนั ชายคา และไมคอสอง ตกแตงดวยไมฉลุลาย 

 

การกําหนดอายุสมัย กรุงรัตนโกสนิทร ( สมยัรัชกาลที ่5-6-7) 
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5. ชื่อแหลง ปลองเหลีย่ม 

ที่ต้ัง  หมูที ่10 บาน ปลองเหลีย่ม ตําบล ทาไม อําเภอ กระทุมแบน จังหวัด สมุทรสาคร 

เสนทางเขาสูแหลง 

ใชเสนทางหลวงหมายเลข 3091 (สมุทรสาคร-กระทุมแบน) แลวเลี้ยวซายใช 

เสนทางหลวงหมายเลข 4 ไปประมาณ 5 กม. เลี้ยวซายเขาถนนทางเขาวัดเทยีนดัด ตรงไปประมาณ 

3 กม.ปลองเหลี่ยมจะตั้งอยูสุดถนนตดิกับโรงเรียน 

ประวัติ 

ปลองเหลีย่มเดิมเปนปลองไฟโรงงานน้าํตาล ในสมัยนั้นเรียกกนัวา " โรงหีบนครชัยศรี " ( 

Nakon-Chei-See Factory ) ของ บริษัทน้าํตาลอินโดจีน ( IndoChinese Sugar Company Limited 

) ประเทศอังกฤษ สรางขึ้นในป พ.ศ.2413 สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั 

(รัชกาลที ่5) ซึ่งมี นายจอหน คอสเตเกอร ( Jonn Costeker ) เปนผูจัดการทัว่ไป นาย จี.เอฟ.ฮิกส 

เปนผูจัดการโรงงานโรงงานน้ําตาลอนิโดจนีแหงนีน้ับวาเปนโรงงานเครือ่งจักรไอน้ําขนาดใหญแหง

แรกในสยาม ในเดือนพฤศจกิายน พ.ศ.2413 มีการสงเครื่องจักรจากองักฤษเขามาใชในโรงงาน ซึ่ง

เปนขาวใหญของกรุงเทพฯ ในสมัยนั้น หมอบรัดเล บันทกึไวในจดหมายเหตุบางกอกกาเลนดาร ( 

Bangkok Calendar ) วา  

30 พฤศจิกายน เรือกลไฟ " ยูนา " ( Una ) ของอังกฤษ เขามาพรอม

กับเครื่องจักร ของโรงงานน้ําตาลอินโดจนี 14 ธันวาคม เร่ิมติดตั้งเครื่องจักร

ของโรงน้าํตาลอินโดจีน มีการเฉลิมฉลองกันตาม สมควร  

โรงงานน้ําตาลอินโดจีนเปนโรงงานอุตสาหกรรมทีท่นัสมัย มวีิศวกร

โรงงาน 6 คน ผูชวย วิศวกร 4 คน เจาหนาที่แผนกขนสง 1 คน และเจาหนาที่

ประจํารถไถเครื่องจักรไอน้ํา (Steam Ploughs) 1 คน นอกจากนี้ยงัมคีนงาน

จีนอีกจาํนวนกวา 3,000 คน ซึง่มากกวาโรงหีบเล็กๆ แบบชาวบานแตเดิม

หลายสบิเทา จึงทาํใหไดรับความสนใจจากพระมหากษตัริย พระบรมวงศานุวงศ และขาราชการชั้น 

ผูใหญเสด็จและเดินทางมาเยี่ยมชมโรงงาน จดหมายเหตุสยามรีโปสิตารี (Siam Repository) ของ

หมอ สมทิ บันทึกไววาทั้ง สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ (วังหนา) 

และ สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ( ชวง บุนนาค ) ลวนแลวแตไดเคยเสด็จมาเยีย่มชม

โรงงาน แหงนี ้

ปจจัยหลกัทีท่าํใหมกีารกอสรางโรงงานอุตสาหกรรมที่เกีย่วของกับการผลิตน้ําตาลขึน้ใน

บริเวณลุมน้าํทาจนีนี ้สืบเนือ่งจากภายหลังจากการทําสนธิสัญญาเบอรนีกับอังกฤษในสมัยรัชกาลที ่

3 น้ําตาลไดกลายมาเปนสนิคาออกที่สําคัญ พื้นที่ในแถบลุมแมน้าํนครชัยศรีซึ่งมีความอุดมสมบรูณ
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จึงเปน พื้นที่เกษตรกรรมแหลงเพาะปลูกออยขนาดใหญ ดังนัน้จงึมีโรงงานหีบออยทาํน้าํตาลจํานวน

มากมาตั้งดําเนินกิจการอยู ปจจุบันยงัคงมีชื่อหมูบาน และชื่อคลองปรากฏอยูเชน "บานโรงหีบ" 

"คลองบาน ออมโรงหีบ" เปนตน ซึ่งโรงงานเหลานี้ลวนแลวแตต้ังอยูในพื้นที่ริมแมน้าํทาจนีหรือลํา

คลองขนาดใหญ ซึ่งเปนเสนทางคมนาคมหลกัที่สําคัญในการขนสงสนิคาออยหรือน้าํตาล  

ลักษณะการดําเนนิกิจการของโรงงานน้าํตาลอินโดจนี เร่ิมตนดวยการทําสัญญาระหวาง

ตัวแทนของบริษัทกับรัฐบาลสยาม สัญญามีใจความวา รัฐบาลสยามอนุญาตใหบริษทัน้าํตาลอนิโด

จีนจัดตั้งโรงงานน้ําตาลทรายในบริเวณฝงขวาของแมน้ําทาจนี ตําบลดอนกระดี อําเภอตลาดใหม 

เมืองนครชยัศรี ( ปจจุบันคือ ตําบลทาไม อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร ) บริษัทมีสิทธิจับ

จองที่ดินเพื่อปลูกออยและตั้งโรงงานไมนอยกวาสามพนัไร โดยบริษทัจะซื้อที่ดินจากราษฎรที่

ครอบครองอยูตามราคาที่สมควร และเสียภาษีที่ดินตามราคาปกต ิการปลูกออยนัน้บริษัทไดจัดการ

แบงที่ดินออกเปนแปลงเพาะปลูกขนาดยอยๆ 20 แปลง แตละแปลงมีการตัดถนนผานเขาไป เพื่อ

ประโยชนในการใชเครื่องจักรทํางานในไรออยและการลําเลียงออยจากแปลงปลูกมายังโรงงานโดย

เกวียนเปนพาหนะหลกั  

ในระยะตอมาความตองการน้ําตาลจากประเทศสยามลดลง ขาว เปนสนิคาที่สําคัญเพิ่ม

มากขึ้น ประกอบกับน้าํตาลจากตางประเทศมีคุณภาพดีกวา ชาวสยามจึงหนัไปปลูกขาวเพื่อการ

สงออก แทน ทําใหโรงงานน้ําตาลในแถบนี้ลดปริมาณการผลิตลงและลมเลิกไปในที่สุด เชนเดียวกับ

โรงงานน้ํา ตาลอินโดจีนในราวป พ.ศ.2418 หรือหาปหลงัจากเริ่มดําเนนิการก็ไดหยุดกิจการลง

เชนกนั 

 

หลักฐานทางดาน โบราณคดี 

ปลองไฟและฐานอาคารโรงงาน ลักษณะของปลองไฟเปนปลองแปดเหลี่ยมกออิฐถอืปูน 

ต้ังอยูบนฐานสี่เหลี่ยม ขนาดความกวางดานละ 4 เมตร ความสงู 2 เมตร ตัวปลองความสงูประมาณ 

30 เมตร สอบเขาหากันเล็กนอย บริเวณพืน้ทีท่ี่ติดกับแมน้ําทาจนีปรากฏซากฐานอาคารรูปส่ีเหลีย่ม

กอ อิฐสอปูน ปจจุบันถกูน้าํเซาะตลิ่งพงัทาํใหฐานอาคารดังกลาวจมอยูในแมน้าํทาจีน เนื่องจาก

บริเวณดัง กลาวนั้นเปนทองคุง นอกจากนีช้าวบานยังบอกเลาวา เคยพบเหน็ปลองไฟซึ่งเปนโลหะ

ทรงกลมจมอยูในแมน้าํเชนเดียวกนั เดิมปลองเหลีย่มนี้ต้ังอยูหางจากฝงแมน้ําทาจีนประมาณ 40 

เมตร ปจจุบันระยะหางระหวางตัวปลองไฟกับแมน้ําเหลืออยูเพียง 14 เมตร 

 

การกําหนดอายุสมัย กรุงรัตนโกสนิทร สมัยรัชกาลที่ 5 พ.ศ.2413-2418 
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6.ชื่อแหลง วัดราษฎรบํารุง (หงอนไก) 

ที่ต้ัง  หมูที ่2 บาน คลองมะเดื่อ ตําบล คลองมะเดื่อ อําเภอ 

กระทุมแบน จังหวัด สมทุรสาคร 

เสนทางเขาสูแหลง 

ใชเสนทางหลวงหมายเลข 3091 ( กระทุมแบน- สมทุรสาคร ) เลี้ยวซายกอนเขาอําเภอ

กระทุมแบน ใชระยะทางประมาณ 1 กิโลเมตร วัดจะตั้งอยูทางขวามือ 

 

ประวัติ 

จากหนงัสือทีพ่ิมพข้ึนแจก ในพิธปีดทองฝงลูกนิมิตพระอุโบสถหลงัใหมเมื่อ พ.ศ.2512  

กลาววา วัดหงอนไกต้ังขึน้เปนสํานักสงฆ เมื่อป พ.ศ.2438 โดยมีทานสมภารเทียนเปนผูริเร่ิมในการ

กอ 

สราง นางพวง รอดสมหวงั เปนผูมอบที่ดินใหวัดจํานวน 16 ไร 3 งาน 85 ตารางวา หมื่นยงค มกัสนัต 

และกํานันแกว จนัทรเต็มดวง เปนผูอุปถมัภ ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปพ.ศ. 2444 พระ

อุโบสถหลงัเกาสรางขึน้ในสมัยรัชกาลที5่ ปใดไมมีหลักฐานระบ ุแตมีพิธี

ผูกพทัธสีมาฝงลูกนิมิตในปพ.ศ. 2450 

 

หลักฐานทางดานโบราณคดี 

อุโบสถหลงัเกา  อาคารกออิฐถือปูนทรงสี่เหลี่ยมผนืผา อาคารกออิฐถือ

ปูนขนาดคอนขางเล็ก หนัหนาไปทางทิศตะวันออก หลงัคาเครื่องไมมุง

กระเบื้องวาว มีพาไลมงุสังกะสียื่นออกมาทั้งดานหนาและหลังดานละ 1 หอง รองรับโครง

หลังคาดวยเสาไมกลม ชอฟาไมชํารุด ปจจุบันเก็บรักษาไวในพระอุโบสถ และรวยระกาไม

แบบมอญ หนาบันปนูปนตกแตงลวดลาย แบงออกเปน 2 สวน ดานบนเปนรูปเทพนม ถัดลง

มาเปนหงสสองตัวหนั หนาเขาหากัน มีลวดลายดอกไมประดับดวยเครื่องถวยชามเคลอืบสี 

และเครื่องลายครามแบบจนี ดาน ลางของหนาบนัเปนรูปมังกรคู

หันหนาชนกนั อิทธพิลศิลปะแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที ่3 

ผนังพระอุโบสถกออิฐถือปูน มีประตูทางเขาดานหนาและหลัง

ดานละ 2 ประตู ซุมประตู และหนาตางปนูปนลายพันธุพฤกษา 

ภายในอุโบสถมีฐานชุกชีประดิษฐานพระพุทธรูป ปจจุบัน

พระพทุธรูปถกูยายออก ไปเก็บรักษาไวภายในพระอโุบสถหลงัใหม และศาลาการเปรียญ

จํานวนทั้งสิน้ 10 องค สวนใหญเปนพระพทุธรูป ศิลปะรัตนโกสนิทรตอนตน ในจํานวนนี้มี
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พระพทุธรูปทีท่ําจากหินทรายแดงศิลปะอยุธยาตอนปลาย 1 องค และมีพระพุทธรูปสององค

มีจารึกที่ฐานระบุป พ.ศ.2475 พระพทุธรูปอีกองคหนึ่ง มีจารึกเปนตัวอกัษรคลายอักษรขอม

และตัวเลข 2440 ปจจุบันสภาพของพระอุโบสถชํารุด หลังคารัว่ ผนงัอิฐแตกราว ปูนฉาบ

หลุดลอก นอกจากนี้ในบริเวณวัดยงัมีพระมณฑปและหอสวดมนตซึง่ ปจจุบันไดรับการ

บูรณะซอมแซมใหม 

การกําหนดอายุสมัย กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย-กรุงรัตนโกสนิทร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

 

แบบสัมภาษณเพื่อการวจิยั 
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แบบสัมภาษณเพื่อการวิจยั 

เร่ืองการสืบทอดปพาทยในอําเภอกระทุมแบน  จงัหวัดสมุทรสาคร 

*********** 

1.  ชื่อคณะ................................................................................................................................ 

2.  หัวหนาคณะ   ปพาทย   ชื่อ ...............................  นามสกุล  ................................................. 

3.  ทีอยูปจจุบัน..............................................................เบอรโทรศัพ......................................... 

4.  รายชื่อนกัดนตรีประจําคณะปพาทย 

 

ลําดับที ่ ชื่อ-นามสกุล เพศ อาย ุ อาชีพ เครื่องดนตรี 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

 

5.  การสืบทอดปพาทยของหัวหนาคณะปพาทย 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………. 
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6.  สายนักดนตรี 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………… 

7. การรับงานบรรเลงปพาทยประกอบพิธกีรรม 

7.1  พิธีกรรมทางศาสนา 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 
7.2 พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

7.3 ปรกอบการแสดง 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.การจัดการเรียนการสอน 

8.1 การรับศิษย 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 
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8.2 ความเชื่อดานโหราศาสตร 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.3 พิธกีรรมการรับศิษย 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

 

8.3.1 วนัประกอบพิธ ี

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.3.2 กาํนล 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.3.3 คํากลาวบูชาคร ู

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.3.4 การสาบานตัวศษิย 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 
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8.3.5 การจับมือ 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.4 สถานที่เรียน 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.5 ส่ือและอุปกรณ 

8.5.1 เครื่องดนตรี 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.5.2 เทคโนโลยีสมัยใหม 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

 

8.6 เนื้อหาดนตรีที่ใชสอน 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 
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8.7 วิธีสอน 

8.7.1 การเลือกเครื่องดนตรีใหปฏิบัติ 

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.7.2 ลักษณะการถายทอด 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.7.3 วธิีการถายทอดของคร ู

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.7.4 ขนบปฏบัิติของผูเรียน 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.7.5 เวลาในการฝกซอมและตอเพลง 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

8.7.6 การลงโทษ 

…………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………… 

 

ผูใหขอมูล  (ชือ่  -  นามสกุล) 

…………………………………………………………………………… 

วันเดอืนป…………………………………… ที่ใหสัมภาษณ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 
 

ภาพประกอบวงปพาทยในอําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุครสาคร 
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ภาพประกอบการเรยีนการสอน 
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ภาพการเรยีนการสอนปพาทยของคณะ พุฒธยา 
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ภาพการเรียนการสอนปพาทยของคณะ บุตรแมทองเจอื 
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ภาพประกอบการบรรเลงในพิธีกรรมงานศพ 
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ภาพบรรเลงประกอบการแสดงของคณะ ส. โพธิ์ทอง 
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ภาพบรรเลงประกอบการแสดงของคณะ ส. โพธิ์ทอง 
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ภาพวงปพาทยที่ใชบรรเลงในงานบวชของคณะพฒุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 170 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพการประกอบอาชีพเสริมของคณะ ส.ประดิษฐศลิป 
 
 
 
 



 171 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพการประกอบอาชีพเสริมของคณะบานทํากลอง 
 
 
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 173 

ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ- นามสกุล    นายชวลิต         พิมพาทอง 

วันเดือนปเกิด    25    ธันวาคม    2518 

สถานที่อยูปจจุบัน    บานเลขที่ 82 หมูที ่8 ตําบลบางกระเจ็ด  อําเภอบางคลา   

     จังหวัดฉะเชงิเทรา  รหัสไปรษณีย   24110 

สถานทีท่ํางานปจจุบัน   โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพฒันาการ  รัชดา                                   

  เลขที ่  170   ถนนรัชดาภิเษก  แขวงหวยขวาง   เขตหวยขวาง 

     กรุงเทพมหานคร 10310 

ตําแหนงหนาที่การงาน         ครู  (พนกังานราชการ) 

 

ประวัติการศึกษา   

 พ.ศ. 2547   คบ. (ดนตรีศึกษา)                                                 

     จาก  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  

 พ.ศ. 2553       ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) 

              จาก  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ   

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 174 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


	Cover
	Abstract
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Bibliography
	Appendix
	Vitae

