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 This  research  is  aimed  to  study  condition, role, and  inheritable  process  of  
Pi-Phat  currently  exposed  in  Pranakonsheayuthaya  Province.  The  research  methodology  
was  derived  from  textbooks, historical  documents, and  field data collection or it can  be 
called  Ethnomusicology  which  was  interviewing  Pi-Phat  chief  and  relevant  Pi-Phat  persons 
in Pranakonsheayuthaya Province.  The  research  was  conducted  from  2007  to  2008.   
The results  were  as  follow: 
 1. Currently, Pranakonsheayuthaya has totally  84 Pi-Phat bands and 345 musicians, 

most of them are male who ages between 10-30 years old.  It was found that Pi-Phat is  

perpetuated to the youth; In addition, actual perpetuation is mostly from their  ancestors.  

The important role of Pi-Phat in Pranakonsheayuthaya Province are to use in funerals 

;more  than  the  other ceremonies. 

 2. As part of perpetuating processes, the beliefs for acceptance attendance to  

Pi-Phat class tradition has not been  changed from the past; parents  entrust their  children  

to  teachers’  care and then  the ceremony of Jub Mue (hand  grasping) is  begun before  

Pi-Phat  lesson  and  Satu-kan  song  can be  taught.  Teacher’s  houses  are  employed  

as  schools.  Musical  instruments  are  used  as  medium  and  teaching  equipment of  

teaching.  The lessons are changed from  Mon  songs into  suite  songs,  Hom Rong  Chao  

songs,  Hom  Rong  Yen  songs,  Rueang  songs,  and  Ceremony  songs.  Demonstration  

is  applied  as  the  major  core  of  teaching. 

 Teaching  of  Pi-Phat,  in  the  past,  teachers  were  highly  given  respect  and  
importance  since  the  student  actually learned to obtain  knowledge  from their  teachers.  
However,  the  music  teachers’ role  have  been  changed;  students are firstly  considered  
since the teachers need their students to perpetuate Pi-Phat and Pi-Phat players are  
needed  when  performing  business  is  undertaken. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 
 จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนมรดกทางสังคมที่ทรงคุณคาและมีคุณสมบัติโดดเดน         
ที่ประชุมคณะอนุกรรมการมรดกโลก องคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ  
ไดมีมติใหขึ้นทะเบียนอุทยานประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา  ในฐานะมรดกโลกอยุธยาจึงมีคุณคา
และความหมายตอสังคมไทยมาก นับตั้งแตการเปนราชธานีสําคัญของสยามประเทศ ที่รวมศูนย
อํานาจทางการเมืองการปกครอง เปนเมืองทา คาขายนานาชาติอยางไมมีนครใดเปนมากอน และที่
สําคัญยังเปนศูนยกลางของความรุงเรือง ทางอารยธรรมตางๆ ซ่ึงไดเปนแมแบบใหแกกรุงเทพมหานคร
ในยุคตอมา 
 ดนตรีปพาทยไทยนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาพรอมกับคนไทย  มีประวัติและความเปนมาและ
พัฒนาการในสังคมไทยมายาวนาน  ถือไดวาเปนศิลปวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวไทย
ซ่ึงศิลปะดนตรีของไทยเปนวัฒนธรรมที่สําคัญ แขนงหนึ่งนับวาไดเจริญรุงเรืองมาชานาน ที่ไดจากศึกษา
และสืบทอดตอกันมาเปนเวลาอันยาวนาน ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความตอเนื่องทางวัฒนธรรมและ
ความคิดสรางสรรคทางดนตรีไทย  อันเปนเอกลักษณเฉพาะและเปนปจจัยที่ขาดไมได ดนตรีเปน
ปจจัยชั้นที่ 3 คือ ปจจัยเสริมความสุขของมนุษย ปจจัยชั้นที่ 1 เปนปจจัยที่จําเปนถาขาดไปก็ตอง
ตายคืออาหาร และยารักษาโรค ปจจัยชั้นที่ 2 คือปจจัยที่ถาขาดไปก็ทําใหดูไมเปนคน คือเครื่องนุงหม
และที่อยูอาศัย ปจจัยชั้นที่ 3คือปจจัยเสริมความสุขไดแกดนตรี  (วิเชียร  วรินทรเวช. 2530 : 1) 
 วิถีชีวิตของคนไทยตั้งแตโบราณกาลมา  เปนชีวิตที่เต็มไปดวยดนตรี  เพราะคนไทยเปน
ชนชาติที่รักความสนุกสนานและความรื่นเริงเปนสาระสําคัญของชีวิต  หากชีวิตมีความสุขสนุกสนาน
และความรื่นเริง ชีวิตนั้นก็เปนชีวิตที่ดีและสมบูรณ ในทัศนะของคนไทยในอดีตนั้นมีความเชื่อเกี่ยวกับ
พิธีกรรมทางศาสนาตองมีการทําบุญ โดยเริ่มตั้งแตเกิดก็มีการทําบุญมีการทําขวัญเดือนและโกนผม
ไฟทารกที่เกิดใหม เม่ือเด็กโตขึ้นก็มีการโกนจุก หากบุคคลนั้นเปนชายตองอุปสมบทในพระพุทธศาสนา 
มีพิธีทําขวัญนาค พิธีบวช จากนั้นก็ถึงพิธีมงคลสมรส การทําบุญอายุครบรอบ และเม่ือตายลงก็มีพิธี
ตางๆ  ในงานศพ  ซ่ึงในงานตางๆ ที่กลาวมานั้นตองมีดนตรีประกอบเกือบทั้งสิ้น เริ่มตนดวยปพาทย
บรรเลงเพลงโหมโรง บรรเลงรับพระที่มาเจริญพระพุทธมนต บรรเลงระหวางพระฉัน และบรรเลงสง
พระเวลาพระกลับดวยเพลงกราวรํา แสดงความปติยินดีที่ไดทําบุญเสร็จ นอกจากปพาทยจะใชใน
การประกอบพิธีกรรมแลว  ในดานการแสดงนาฏศิลปไทย เชน โขน ละคร ลิเก และอ่ืนๆ ก็ใชป
พาทยเปนสวนในการบรรเลงประกอบเปนสําคัญ (กนก คลายมุข.2541 : 22) 
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 จังหวัดพระนครศรีอยุธยาตั้งอยูบนที่ราบลุมแมนํ้าเจาพระยาตอนลาง เปนแหลงชุมชน ที่มี
คนอยู อาศัยมาหลายยุคหลายสมัย ทั้งยังเคยเปนสถานที่ตั ้งเมืองหลวงของราชอาณาจักร       
กรุงศรีอยุธยาราชธานีเกาของประเทศไทย กลาวไดวาในอดีตบริเวณที่ตั้งของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
จึงมีความเจริญรุงเรืองมาก เปนที่ตั้งของศูนยกลางทางศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี การปกครอง  และ
ศาสนา กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี นานถึง 417 ป ซ่ึงทําใหมรดกทางวัฒนธรรมสมัยอยุธยา  มิไดตก
ทอดมาสูปจจุบันเพียงเฉพาะวัตถุและสิ่งกอสรางเทานั้น หากยังประกอบดวยกลิ่นอายมรดกทาง
นามธรรมอันทรงคุณคา ที่ผานการคิดสรางสรรคดวยความประณีตละเอียดออนทางภาษา วรรณคดี  
นาฏกรรม หัตถกรรม งานประเพณี และดนตรี  
 ปพาทยมีประวัติความเปนมาและพัฒนาการในสังคมไทยมายาวนาน  ในเอกสารหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร ปรากฏขอมูลระบุถึงวงปพาทยหรือเครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทยมีอยูมากมาย  
ทั้งในรูปของจารึก  วรรณกรรม และกฎหมาย ในศิลาจารึกวัดพระยืน ซ่ึงมีอายุยาวกอนพุทธศตวรรษ
ที่ 20 ระบุถึงเคร่ืองดนตรีที่ใชในวงปพาทย  ไดแก  ฆอง กลอง ป และตะโพน ศิลาจารึกหลักที่ 8 
ปรากฏคําวา “ดุริยพาท” ซ่ึงเปนคําที่ใชหมายถึง เครื่องดนตรีประเภทที่มีเสียงกึกกองเหมาะแกการ
ประโคม คือเครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทย (ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย. 2536 : 7-8) นอกจากนี้ยังพบคํา
วา “ปพาทยฆองวง”  ในกฎหมายลักษณะเบ็ดเสร็จซ่ึงตราขึ้นกอนสมัยกรุงศรีอยุธยากวาหนึ่ง
ศตวรรษ (สุจิตต  วงษเทศ. 2532 : 128) จากหลักฐานเหลานี้อาจกลาวไดวา วงปพาทยมีปรากฏใน
สังคมไทยมาแลวกอนสมัยอยุธยา 
 การสืบทอดดนตรีไทยในอดีต  หนทางสําคัญที่จะไดมาซึ่งความรู คือ การไดอยูใกลชิดคอย
ชวยเหลือ สังเกต เรียนรู จดจํา และฝกฝนจนเกิดความสันทัดจัดเจน ดังเหตุที่ดนตรีไทยเปนอาชีพ
อยางหนึ่งที่ผูเรียนตองทุมเทกับการเรียนอยางเต็มที่ โดยเฉพาะการเรียนปพาทยน้ันมีการวาง
ระเบียบ  แบบแผน  กฎเกณฑในแตละขั้นตอนอยางชัดเจน เปนระเบียบเรียงตามลําดับเหมือนการเรียน
วิชาสามัญซ่ึงแบงเปนระดับ ประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา เชนกัน (มนตรี ตราโมท.  
2537 : 4) ทางดานความเปลี่ยนแปลงของสังคม การเมือง เศรษฐกิจและวัฒนธรรมไทยในสังคมไทย
ในปจจุบัน  สงผลกระทบตอวิถีชีวิตของนักดนตรีไทยที่ทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงของสังคม   
 ความผันแปรของระบบเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และวัฒนธรรมในสังคมไทยลวนทําให
สงผลกระทบใหวิถีชีวิตของคนชาวดนตรีปพาทยเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางคอยเปนคอยไป ความ
เปลี่ยนแปลงบางอยางยอมมีสวนผลักดันทําใหขนบธรรมเนียมประเพณีทางดนตรีมีการผสมกลมกลืน  
และในขณะเดียวกันทัศนคติ ความเชื่อ ความศรัทธา ที่เคยยึดถือปฏิบัติสืบทอดตอๆ กันมาชานาน
ตั้งแตโบราณกาล ก็เริ่มคลี่คลายกลับกลายไปอยางชาๆ (เสถียร ดวงจันทรทิพย. ม.ป.ป. : 78)        
อิทธิพลของวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกและความเปลี่ยนแปลงในสังคมไทยมีมากขึ้น  พิธีกรรมหลายๆ 
อยางคอยๆ หมดไปจากสังคมปพาทยซ่ึงทําหนาที่ประกอบพิธีกรรม ถูกลดทอดลงภาวการณดํารง
ชีพของการดนตรีปพาทย และนักดนตรีตองปรับเปลี่ยนบทบาทของตนเองใหคลอยตามกระแสความ
นิยมชมชอบของสังคม 
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 ความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมปจจุบัน เปนสิ่งสําคัญทําใหเกิดการหักเหทางดนตรี
ไทย คนรุนใหมๆ ไมสามารถสื่อสารกับดนตรีไทยได คนฟงไมรับรู ความสําคัญของปพาทยใน
พิธีกรรมลดนอยลง แตจํานวนวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่ประกอบอาชีพรับจาบรรเลง 
ปพาทย ยังมีมากถึง 84 คณะจึงเปนเรื่องที่นาสนใจศึกษาอยางยิ่ง นักดนตรีไทยเหลานั้นมีวิธีการ      
สืบทอดอยางไร ทั้งจํานวนบุคลากร เน้ือหา หลักการ วิธีการถายทอด ตลอดจนสภาพและบทบาท
ของนักดนตรี วงปพาทยในปจจุบัน 
 ผูวิจัยเห็นวาจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเปนพ้ืนที่  ที่เกิดความหนาแนนทางดนตรีไทยอยู
พอสมควร และในขณะที่ความสําคัญของปพาทยลดนอยลงไปตามสภาวะของสังคมโดยรวม แต
จังหวัดพระนครศรีอยุธยายังเปนพ้ืนที่ ที่ยังมีความโดดเดนในดานดนตรีไทยไมนอยหนาจังหวัด
ใกลเคียง  จึงเปนเรื่องที่นาศึกษาถึงการสืบทอดดนตรีไทยวามีลักษณะอยางไรและการปรับสภาพ
แหงวิถีวัฒนธรรมทางดนตรีปพาทยอยางไร ใหสามารถดํารงอยูทามกลางสภาพสังคม เศรษฐกิจ  
และวัฒนธรรมปจจุบัน    
 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 
 1. เพ่ือศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 2. เพ่ือศึกษากระบวนการสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 
 1. ทําใหทราบสภาพและบทบาทของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 2. ทําใหทราบกระบวนการสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 3. เพ่ือเปนขอมูลสําหรับใชในการวางแผนพัฒนา การเรียนการสอนปพาทยทั้งในระบบ     
และนอกระบบโรงเรียน 
        

ขอบเขตการศึกษาคนควา 
 
 การศึกษาครั้งน้ีจะทําการศึกษาจากคณะปพาทยในจังหวดัพระนครศรีอยุธยา จํานวน 84 คณะ 
 1. คณะ  นายจวนละมั่งมอง 
 2. คณะ  ละเอียดแสงกนึก 
 3. คณะ  สมพงษ  ถาวรศิริ 
 4. คณะ  ส.ลัดดาออน 
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 5. คณะ   นาคเจริญ 
 6. คณะ   ขวัญชัยโชว 
 7. คณะ   วิเชียร  สารเดช 
 8. คณะ   ดวงแกว 
 9. คณะ   ช.วิชัยศิลป 
 10. คณะ   พยุงศิลป 
 11. คณะ   บวรศิลปศิษยครูเลง 
 12. คณะ   ลูกศิษยพอแก 
 13. คณะ   ก.วิชัยศิลป 
 14. คณะ   ทองชุบอํานวยศิลป 
 15. คณะ   ท.ศิลปะไทย 
 16. คณะ   ส.เกิดกลา 
 17. คณะ   ไพฑูรยศิลป 
 18. คณะ   ทิพยไพฑูรย 
 19. คณะ   สมพงษศิษยประพาทย 
 20. คณะ   ส.ปญญาศิลป 
 21. คณะ   สุขประเสริฐศิลป 
 22. คณะ   จําลองศิลป 
 23. คณะ   ศรมีชัย 
 24. คณะ   นายดํารงเดช 
 25. คณะ   ศิษยครูสวัสดิ์ 
 26. คณะ   ครูนเรศ 
 27. คณะ   บุญประสิทธิ์ศิลป 
 28. คณะ   ส.ประสิทธิ์ศิลป 
 29. คณะ   ดนตรีรส 
 30. คณะ   ส.รวมบรรเลง 
 31. คณะ   พาทยรัตน 
 32. คณะ   ศรีโชติ 
 33. คณะ   ศรสุวรรณ 
 34. คณะ   ส.ควรมิตร 
 35. คณะ   เสียงจากดอยผูกสัมพันธ 
 36. คณะ   ทองใบ  หงสทองคํา 
 37. คณะ   ดุริยศิลป 
 38. คณะ   สายกาญจน 
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 39. คณะ  กุงทอง 
 40. คณะ  ไสว ศรีผอง 
 41. คณะ  พรสังขทอง 
 42. คณะ  โรงเรียนบางปะหัน 
 43. คณะ  จรรยนาฏ 
 44. คณะ  นิยมศิลป 
 45. คณะ  อาจารยปุย 
 46.คณะ   นายวิเชียร 
 47. คณะ  สําราญ  เกาะเรียน 
 48. คณะ  เจือ ภูมิดี 
 49. คณะ  บุญสง  บุญกุศล 
 50. คณะ  มานะรุงศิลป 
 51. คณะ  ล.เริงศิลป 
 52. คณะ  วิเชียรบรรเลงศิลป 
 53. คณะ  หอมจันทรบรรเลง 
 54. คณะ  ศรีจันทรา 
 55. คณะ  บุญชู 
 56. คณะ  ภิรมย  พรสวรรค 
 57. คณะ  แดงโชว 
 58. คณะ  บานใหม 
 59. คณะ  อดิเรก 
 60. คณะ  นายชอุม 
 61. คณะ  นายสนัด 
 62. คณะ  ช.กองโชค 
 63. คณะ  ทองเลี่ยม  อวนล่ํา 
 64. คณะ  ประมวลศิษย 
 65. คณะ  วิเชียร  จําปาทิพย 
 66. คณะ  ช.จําปาทิพย 
 67. คณะ  ราชาวดี 2 
 68. คณะ  ประเสริฐ  ประสาน 
 69. คณะ  นายสมนึก  ฉิมศร 
 70. คณะ  นายถึก 
 71. คณะ  สมหมายบรรเลงศิลป 
 72. คณะ  เสนาะโชว 
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 73. คณะ  น.นาฏศิลป 
 74. คณะ  ศิษยครูเอ้ียง 
 75. คณะ  ส.เกิดกลา 
 76. คณะ  ส.ประไพศิลป 
 77. คณะ  ศิลปะแสงทอง 
 78. คณะ  โสภณศิลป 
 79. คณะ  ส.งามลักษณ 
 80. คณะ  จงกล  นิลพฤกษ 
 81. คณะ  สองยอลออศิลป 
 82. คณะ  วิรัตนบรรเลงศิลป 
 83. คณะ  สุนิมิต 
 84. คณะ  ศิษยครูหลวง 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 การสืบทอด หมายถึง การถายทอดดนตรีไทย (ปพาทย) ระหวางครูผูสอนดนตรีไทยกับ
ศิษยผูเรียนดนตรีไทย 
         ตอเพลง หมายถึง การสอนเพลงไทยของครูใหกับศิษย 
 นักดนตรีอาชีพ หมายถึง นักดนตรีที่ใชงานการแสดงดนตรีไทยประกอบ เปนอาชีพหลักใน
การดํารงชีวิต  
        บทบาท หมายถึง การทําหนาที่ของนักดนตรี ตามหนาที่ที่กําหนดไว ตามวตัถปุระสงคของ
สังคมที่กําหนด  ใหนักดนตรีทํา 
        พิธีกรรม หมายถึง กิจกรรมที่มนุษยสรางขึ้นเปนเรื่องของความเชื่อที่มีจุดประสงค  เ พ่ื อ ใ ห
จิตใจอบอุนเปนกิจกรรมที่อยูคูกับคนและสังคม  สังคมเจริญขึ้นเทาใดพิธีกรรมก็เจริญขึ้นเทานั้น 
        มุขปาฐะ หมายถึง วิธีการเรียนการสอนของครูกับศิษยที่มีลักษณะแบบตัวตอตัว ปากตอปาก  
ยึดแบบอยางครูเปนหลักสืบทอดกันมา 
 วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งดีงามที่มนุษยสรางขึ้นเปนแบบอยางของพฤติกรรมของมนุษยใน
แตละสังคม ที่มีการเปลี่ยนแปลง และสืบทอดตอๆ กันจนกลายเปนมรดกทางสังคม วัฒนธรรมทาง
ดนตรี เปนมรดกทางสังคมที่บรรพบุรุษสรางขึ้นมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทย 
 ความเชื่อ หมายถึง ความคิดที่มนุษยยอมรับและนับถือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ทั้งที่มีตัวตน และไมมี
ตัวตนวาเปนความจริงอาจยอมรับโดยไดพบเห็นดวยตนเอง หรือเชื่อโดยไมมีสาเหตุ 
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 กํานล หมายถึง สิ่งของที่จัดไวใหวงดนตรีไทยทําการบูชาครูกอนที่แสดงประกอบดวยดอกไม  
ธูป เทียน เหลา บุหร่ี หมาก พลู พรอมดวยเงินจํานวนหกสลึง  ซึงปจจุบันเปนเงินสิบสองบาท และ
อีกกรณีหนึ่งใชสําหรับการฝากตัวเปนศิษย  สิ ่งของที ่ใชจะมี ธูป เทียน ขัน ผาขาว และเงิน        
(เงินคากํานล  ในปจจุบันมีการปรับตามความเหมาะสม)   
       สภาพ หมายถึง สภาพวงปพาทยและจํานวนนักดนตรี ความเปนตัวเอง ลักษณะในตนเอง
ของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัย 

 
 การศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ใชขอมูลตางๆ ที่นํามา
ประกอบการวิจัย จากเอกสารสิ่งพิมพ เอกสารงานวิจัย หนังสือทางวิชาการ เอกสารทางวิชาการ
ตางๆ ที่เกี่ยวของกับการวิเคราะห  ดังน้ี 
 

เอกสารตําราทางวิชาการ 
 
 1. ความหมายของวัฒนธรรม 
 พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2525 : 746) ใหความหมายของวัฒนธรรมไววา  
วัฒนธรรม  หมายถึง  สิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงามและเปนวิถีชีวิตของหมูคณะ นอกจากนี้
ความหมายของคําวาวัฒนธรรมในภาษาไทยตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2525 ได
กลาวไววา “วัฒนธรรม หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงามความเปนระเบียบเรียบรอย
ควากลมเกลียวกาวหนาของชาติและความมีศีลธรรมอันดีของประชาชน” ซึ่งสวนทางดาน       
อมรา พงศาพิชญ (2533 : 1) ไดกลาววา วัฒนธรรมคือระบบในสังคมมนุษยที่มนุษยสรางขึ้นมิใช
ระบบที่เกิดจากธรรมชาติตามสัญชาติญาณ  ในกรณีเดียวกัน  รัชนีกร  เศรษฐ (2532 : 119-120)  
กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี วิธีการ และผลงานสรางสรรคตางๆ ที่เปน
มรดกตกทอดกันมาในสังคมไทยทุกเรื่อง  และไมจํากัดวามีกฎหมายกําหนดไวหรือเปนกิจกรรมที่
เจริญตามเกณฑชนชั้นปกครองของสังคมเทานั้น  แตรวมถึงชาวบานดวย สําหรับในดาน สาโรช  บัวศรี  
(2531 : 37) กลาววา วัฒนธรรม  หมายถึง ความดี ความงาม  และความจริงในชีวิตมนุษย  ซ่ึงปรากฏ
ในรูปแบบตางๆ และไดถายทอดมาถึงเราในปจจุบัน  หรือวาที่เราไดปรับปรุงและสรางสรรคขึ้นในสมัย
ของเราเอง และสําหรับ  สุพัดตรา  สุภาพ (2531 : 37) กลาววา วัฒนธรรมหมายถึง ทุกสิ่งทุกอยาง
ที่แสดงถึงวิถีมนุษยของกลุมชนใดกลุมหน่ึงหรือสังคมใดสังคมหนึ่ง มนุษยไดคิดสรางกฎเกณฑ
ระเบียบขึ้นในสังคม ในทํานองเดียวกัน สุธีวงศ พงศไพบูลย (2527 : 13-17) กลาววา วัฒนธรรม  
หมายถึง  แนวในการแสดงออกของวิถีชีวิตทั้งปวงที่บุคคลขอลกลุมคิดขึ้น หรือกระทําเปนตนแบบ
หรือเสริมตอขึ้น  แลวคนสวนใหญของกลุมชนยอมรับและสืบทอดจนกระทั่งสิ่งนั้นสงผลตอนิสัย
ความคิด การเชื่อถือ และการกระทําของคนหมูมากแหงกลุมชนนั้น  ซ่ึง เกษม อุทยานิต (2506) ให
ความหมายไววา  “...วัฒนธรรมคือวิถีหรือทางดําเนินแหงชีวิตของชุมชนหมูหน่ึง  ซ่ึงรวมกันในที่หน่ึง
โดยเฉพาะ...) สวนทางดานโอเบล (Hoebel. 1979 : 2279) “...วัฒนธรรมคือระบบรวมแหงกระบวน
พฤติกรรมที่ตองเรียนรู  ซ่ึงเปนลักษณะของสมาชิกทั้งหลายทั้งปวงแหงสังคมหนึ่ง และซ่ึงมิใชผล
แหงการสืบสานทางชีวภาพ...”  ซ่ึงเหมือนกันกับบารนาว (Barnow. 1963 : 2) ไดใหความหมายไววา  
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“...วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตของชนกลุมหน่ึงซ่ึงเปนรูปแบบของกระบวนพฤติกรรมของการเรียนรูที่คอนขาง
จะมีลักษณะเปนพิมพเดียวกันซึ่งถายทอดจากคนรุนหน่ึงไปยังคนอีกรุนหน่ึง โดยอาศัยภาษาและ
การเรียนแบบเปนสื่อ...” 
 

 2. วัฒนธรรมดนตรีกับสังคมไทย 
 ดนตรีไทยกับสังคมไทย  ประดิษฐ  อินทนิล (2537 : 12-17) ไดกลาววานับตั้งแตดนตรีไทย
ไดมาตั้งถิ่นฐานอยูอยางมั่นคงในแหลมอินโดจีน  และไดกอตั้งอาณาจักรไทยขึ้น  จึงเปนการเริ่มตน
ยุคประวัติศาสตรไทย ที่ปรากฏหลักฐานเปนลายลักษณอักษร กลาวคือ เม่ือไทยไดสถาปนาอาณาจักร
สุโขทัยขึ้น และหลังจากที่พอขุนรามคําแหงมหาราชไดประดิษฐอักษรไทยขึ้นใชแลว นับตั้งแตน้ันมา
จึงมีหลักฐานทางดนตรีไทยที่เปนลายลักษณอักษรในหลักศิลาจารึก 
 สมัยสุโขทัย 
 สมัยสุโขทัยเปนราชธานี  เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2540 : 80) กลาวถึง ความผูกพันของชาว
สุโขทัยตอดนตรีไทย  ปรากฏขอความกลาวถึงอยูในศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหงมหาราช  หลักที่ 
1 ดานที่ 2  ดังน้ี  “...ดํบงคํกลอง ดวยเสียงพาท เสียงพิณ เสียงเลื้อน  เสียงขับ ใครจักมักเลนเลน  
ใครจักมักหัวหัว  ใครจักมักเลื้อน...”  จากจารึกดังกลาว บอกใหรูถึงความสําคัญของดนตรีที่มีตอการ
ดํารงชีวิตของประชาชนชาวสุโขทัย  และนาจะมีดนตรีเลนกันอยางสนุกสนานมากมายสําหรับในดาน 
 ปพาทยน้ัน  ธนิต  อยูโพธิ์ (2530 : 128-132) ไดอธิบายถึงวงปพาทยสมัยสุโขทัยไววาได
พบจารึก  กลาวถึงงานรื่นเริงสนุกสนานหลังจากงานทอดกฐิน สมัยกรุงสุโขทัย ในรัชกาลพอขุนรามคําแหง
มหาราช ในศิลาจารึกหลักที่หน่ึงวา “เม่ือจักเขามาเวียงเรียงกันแตอรัญญิกพูนเทาหัวลานดํบดํกลอย  
ดวยเสียงพาทยเสียงพิณเสียงเลื่อนเสียงขับ”   
 ในหนังสือเตภูมิกถา (หรือไตรภูมิพระรวง) ในสมัยสุโขทัยน้ันแสดงใหเห็นถึงวงปพาทยไว
วา “มี่กองดังดุจเสียงพิณพาทย ฆองกลองแตรสังขอันเทพยดาเปาแลดีในเมืองฟา” หรือ “ตีกลองและ
ฉิ่งแฉง แตขับกับเสียงพิณพาทยนาดรําระบําเลน” ดังน้ี 
 บรรดาทานนักปราชญทางประวัติศาสตรเห็นพองตองกันวา  ศิลปกรรมและวัฒนธรรมของ
สุโขทัยกับลานนาไทย  ตางถายเทกันมาอยูเสมอ  จึงจําเปนที่จะตองนําหลักฐานทางลานนาไทยที่
รวมสมันกันมาพิจารณาดวย ซ่ึงไดหลักศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดลําพูน ซึ่งจารึกใน พ.ศ. 1913  
คําจารึกหลักนี้มีขอความกลาวถึงการรับพระสุมนเถรซึ่งอาราธนาไปจากสุโขทัยวา “ใหถือกระทง
ขาวตอก  ดอกไมธูปเทียน  ตีพาทยดังพิณ  ฆองกลองปสรไนพิสเนญชัยทะเทียดกาหลแตรสังขมาน
กังสดาลมรทงคดงเดือดเสียงเลิศเสียงกอง  อีกทั้งคนโหรองอ้ือดาสรทานทั่วทั้งนครหริภุญชัยแล” 
 เครื่องดนตรีในวงศปพาทย ตามหลักเห็นวามี ฆอง กลอง ตะโพน และฉิ่ง กลองนั้นในไตร
ภูมิพระรวงวากลองใหญ กลองรามและกลองเล็ก กลองใหญก็คือ กลองทัดอยางในวงปพาทย   
กลองรามคือกลองขนาดยอม หรือกลองขนาดเล็กก็นาจะไดแกกลองที่เราใชกันในการแสดงหนังใหญ  
ซ่ึงเรียกวากลองติ๋ง สวนกลองเล็กก็นาจะเปนกลองขนาดเล็กอยางกลองชาตรีน่ันเอง ฆองก็คงจะ
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ไมใชมีแตฆองโหมงหรือฆองหุย ตองเปนฆองหลายๆ ลูก อยางฆองวง มิฉะนั้นก็จะไมมีสิ่งที่ใช
สําหรับการบรรเลงใหเปนเสียงสูงต่ําไดเลย  ในไตรภูมิพระรวงมีคําวา ฉิ่งแฉง การเรียกชื่อเครื่อง
ดนตรีในภาษาไทย  โดยมากจะเรียกตามเสียง เพราะฉะนั้นฉิ่งก็คือฉิ่ง อยางเดียวกันกับในปจจุบันนี้  
สวน  “ปใน” อยางสมัยน้ี  ก็เปนปของไทยแท  มีลักษณะไมเหมือนกับชาติใด ทั้งรูปและวิธีการเปด
ปดนิ้ว ก็นาจะมีตั้งแตสุโขทยัดวย  แตอาจจะเปนชื่อใดชื่อหน่ึงซ่ึงแปลไมออก จะเขาเคาอยูก็แตคําวา
พาทยเทานั้น  เพราะมีคําที่นาสงสัยวา พาทยเปนระนาดไดอยูสองแหง แหงหน่ึงในไตรภูมิพระรวง
วา “ลางคนตีกลองตีพาทยฆองตีกรับ”  อีกแหงในหลักศิลาจารึกในวัดพระยืนวา “ตีพาทยดังพิณ 
ฆองกลอง”  คําวาตีพาทย  ทําใหนาคิดวาพาทยอาจหมายถึงระนาดก็ได  ถาเปนเชนนี้วงปพาทยใน
สมัยกอนก็มีครบเหมือนวงในปจจุบันนี้แลวตั่งแตในสมัยกรุงสุโขทัย แตถายังไมมีระนาดก็ตอง
นับเปนหาทั้งฉิ่งดวย (ป ตะโพน ฆองวง กลอง ฉิ่ง) แสดงใหเห็นวา ปพาทยเร่ิมเปนวัฒนธรรมดนตรี
ของชาวไทย  เดนชัดมาตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย   
 สมัยอยุธยา 
 สังคมไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีความพยายามที่จะกําหนดรูปแบบวัฒนธรรมในดาน
ตางๆ  เพ่ือใหเปนเอกลักษณและแบบแผนในการดําเนินชีวิต  ที่เปนระเบียบแบบแผนมากขึ้น  
โดยเฉพาะในราชสํานัก ดังนั้นสังคมในกรุงศรีอยุธยาจึงตองมีกลไกและกระบวนการริเร่ิมสรางสรรค
วัฒนธรรม  โดยการพยายามกําหนดรูปแบบกิจกรรมทางวัฒนธรรมใหเปนมาตรฐาน ใหเปนที่
ยอมรับของกลุมคน  มีการนําดนตรีมาใชเปนสวนประกอบสําคัญในการประกอบราชพิธีตางๆ ของ
ราชสํานักมีการแสดงตางๆ  เพ่ือเกิดความบันเทิงและเปนการเปดโอกาสใหประชาชนรับรูและสัมผัส
กับความหลากหลายของดนตรี   
 ดนตรีไทยสมัยกรุงศรีอยุธยาไดรับอิทธิพลสืบเน่ืองมาจากสุโขทัย แตในสมัยน้ีการดนตรี
เฟองฟูมาก  มักใชดนตรีในการประกอบมหรสพเพื่อความบันเทิงนานาชนิด เชน ประกอบการแสดง
หุน ละคร โขน หนัง ระบํา เปนตน และการดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยานี้คาดวามีเครื่องดนตรีครบทั้ง
สามประเภท  คือ  ปพาทย  มโหรี  เครื่องสาย (มนตรี  ตราโมท.  2527 : 22-23)  
 ความเจริญทางดานดนตรีไทยสมัยนี้  ทําใหคนไทยสมัยนั้นนิยมเลนดนตรีไทยกันมาก    
มักใชดนตรีในการพักผอนหยอนใจ  แมแตในเขตพระราชฐานก็ยังมีคนเขาไปรองเพลงและเลนดนตรี
ถึงกับตองมีขอหามไวในกฎมณเฑียรบาลในสมัยพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) วา หาม
รองเพลงเรือ  เปาขลุย  เปาป  สีซอ  ดีดจะเข กระจับป  ตีโทน ทับ ในเขตพระราชฐานทําใหเราไดรู
วามีดนตรีอะไรเพ่ิมขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยานี้บาง (อุทิศ  นาคสวัสดิ์. 2512 : 168) 
 นอกจากนี้สถาบันพระมหากษัตริย  ยังทรงใชดนตรีเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมที่ชวยผอน
คลายความตึงเครียดจากการทรงงานประจําวันของพระองคทาน  ดังปรากฏอยูในกฎมณเฑียรบาล
ของไทย  ไดกําหนดการทรงงานตอนค่ําของพระเจาแผนดินไวอยางชัดเจน ลําดับขั้นในการทรงงาน
ตอนค่ํา ของพระมหากษัตริย ที่ปรากฏอยูในกฎหมายตราสามดวง  ดังน้ี  “...ค่ําแลวทุม 1 เบิกนอก  
พิพากษาการดึก 2 ทุม พิพากษาการเมือง 3 ทุม พิพากษาเนื้อคดีโบราณ 4 ทุม เรียกพระยาเสวย  
5 ทุม  เขาบรรทมมหาตีนมาน  เสด็จราชานุกิจถานาเทวี...”  (ณรงค  เขียนทองกุล. 2539 : 132) 
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 เม่ือดนตรีเปนกิจกรรมสวนหนึ่ง  ที่มีบทบาทใชในการพักผอนในเวลาทรงงานของขุนนาง
และพระมหากษัตริย  จําเปนที่จะตองจัดหานักดนตรีที่มีฝมือดีเขามาถวายการบรรเลง ราษฎรที่มี
ความสามารถทางดนตรีจึงไดรับการอุปถัมภจากราชสํานักในฐานะไพร ไพรที่มีความสามารถทาง
ดนตรีจะตองมีหนาที่หลักคือบรรเลงดนตรีเพ่ือประกอบพิธีกรรมตางๆ และตองบรรเลงดนตรีเพ่ือขับ
กลอมเจาขุนมูลนาย  เพ่ือใหความเพลิดเพลินบันเทิงใจ  เม่ือทําหนาที่ไดสมบูรณเปนที่ถูกใจแกเจานาย  
ผูบังคับบัญชามีการใหรางวัลหรือใหบรรดาศักดิ์แกนักดนตรีเหลานั้น (ณรงค  เขียนทองกุล. 2539 :  13)  
  พระอัยการตําแหนงพลเรือน  สมัยกรุงศรีอยุธยา  ระบุพนักงานพรอมศักดินาไวดังน้ี 
 

พนักงานปพาทย 
    ขุนไฉนยไพเราะห นาคล  200 
    นายวงสี่คน  นาคล  50 
    เลว   นาคล  30 
 ดนตรีไทยในสมัยน้ีมีการพัฒนาขึ้นมาก  ทั้งในดานเครื่องดนตรี  การประสมวง ดนตรีไทย
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่ไดมีการสรางขึ้นใหม ไดแก จะเข ซอดวง ซออู ระนาด โทน รํามะนา ป  
สําหรับการประสมวงดนตรีไทยนั้น  มีวงขับไม  การบรรเลงพิณ  การสมวงมโหรี การประสมวงปพาทย
และวงประโคม อีกทั้งวงกลองแขก สวนเพลงไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น เร่ิมมีการพัฒนาขึ้นอยาง
เห็นไดชัด คือ มีทั้งเพลงประเภทขับรองและเพลงบรรเลงเกิดขึ้น เพลงขับรอง ไดแก เพลงชั้นเดียว 
เพลงสองชั้น เพลงขับรองใชประกอบการขับไม ขับเสภา บทรองเพลงนั้นจะมีลักษณะเปนกาพย
คลายบทกลอมเด็ก ตอมาไดพัฒนาขึ้นมากลายเปนบทดอกสรอยเปนกลอนแปด สวนเพลงบรรเลงมี
เพลงเรื่องตางๆ เพลงหนาพาทย  เพลงภาษา  และเพลงเกร็ด 
 สมัยกรุงธนบุรี 
 เม่ือ พ.ศ. 2310 หลังจากที่กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีมานานตองมาลมสลายลงดวยฝมือ
ของพมา และไดสงผลกระทบตอวิธีชีวิตของคนไทยในทุกๆ ดาน แตการสูญเสียครั้งน้ีมิไดหมายความ
วา ประเทศไทยจะสูญเสียความเปนชาติ โดยเฉพาะทางดานศิลปะทางดนตรีไทยพวกที่ใสใจในศิลปะ
การดนตรียังคงรวมกลุมสืบสานกันตอมา 
 ตลอดระยะเวลา 15 ป ของกรุงธนบุรีในสมัยของสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ศิลปะการดนตรี
ทั้งปพาทย มโหรี เครื่องสาย ไมมีสิ่งใดเปลี่ยนแปลงเพ่ิมเติมขึ้นจากสมัยกรุงศรีอยุธยา แตมีเครื่อง
ดนตรีของชาติตางๆ เขามาอยูในประเทศไทยหลายชาติ ดังปรากฏในหมายกําหนดการคราวสมโภช
พระแกวมรกต  วามีการบรรเลงมโหรีไทยสลับกับมโหรีแขก ญวน และเขมรอยูหลายวัน ปรากฏตาม
หมายรับสั่ง ตอนหนึ่ง “...ทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหพิณพาทยไทย พิณพาทยรามัญ และมโหรีไทย  
มโหรีแขก ฝรั่ง มโหรีญวน เขมร ผลัดเปลี่ยนกันสมโภช  สองเดือนกับสิบสองวัน...” (มนตรี  ตราโมท.  
2538  :  23) 
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 สมัยกรุงรัตนโกสินทร 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานี มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมากมายโดยเฉพาะทางดาน
ปพาทย  สงผลกระทบใหขอบเขตการบรรเลงกวางขวางขึ้น และมีผลตอรูปแบบของการสมวงดนตรี
ไทยดวยเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นใหมๆ เพลงตลอดจนนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเกิดขึ้นวัฒนธรรมดนตรี
ไทยเกิดขึ้น ปรับเปลี่ยนจากดนตรีไทยเพื่อพิธีกรรม เปนดนตรีไทยเพื่อการฟงมากขึ้น 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก บานเมืองไดรับการฟนฟู ทํานุบํารงุ และศลิปะ
ทางดนตรีมิไดถูกละเลย ถึงแมจะไมเดนชัดมาก อยางไรก็ตาม ทั้งพระมหากษัตริย ไพรฟาประชาชน  
สวนใหญคือคนที่สืบเชื้อสายมาจากครั้งกรุงศรีอยุธยา  ดวยเหตุน้ีขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ จึง
เปนการสืบทอดจากของเดิมที่เคยใชกันอยู ลักษณะปพาทยยังถูกใชในสังคม 2 ลักษณะ ในพิธีกรรม
และในมหรสพการแสดงเปนหลัก และบรรเลงใหสอดคลองตามเชนนี้ โดยพิธีกรรมหรือการแสดง
มหรสพ  มักเปนสิ่งที่เปนแบบแผนขึ้นตอนชัดเจนแนนอน การบรรเลงหรือการเลือกใชปพาทยจึง
พลอยถูกจํากัดแบบแผนไปดวย  (วิมาลา  ศิริพงษ.  2538 : 84) 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงโปรดดนตรี และนาฏศิลป ความเปลี่ยนแปลง
ในบทบาทของปพาทยจึงเกิดขึ้น เม่ือพระทรงปรับปรุงการเลนชนิดหนึ่ง คือ การเลนเสภาไดริเร่ิมให
มีการบรรเลงปพาทย ประกอบการขับเสภาขึ้น ดังปรากฏในบทไหวครูซ่ึงแตงในสมัยรัชกาลที่ 2 วา 
  เม่ือครั้นจอมนครินทรแผนดินลับ  เสภาขับยังหามีปพาทยไม 
  ครั้นมาถึงองคพระทรงชัย   จึงเกิดมีขึ้นในอยุธยา 
 
 ทรงโปรดใหคนขับเสภารองลํานําสงปพาทยเหมือนทํานองมโหรี  จึงเกิดมีเสภาสงปพาทย
ขึ้น (แสงโสม เกษมศรี และวิมล  พงศพิพัฒน. 2515 : 204) จึงเปนการพัฒนาปพาทยไปสูการ
บรรเลงเพื่อการฟง  ไดอีกสวนหนึ่ง 
 สมัยสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไมทรงโปรดการฟอนรํา ขับรอง แตมิไดทรงหามปราม
แตอยางใด  ศิลปะและวรรณคดีไดเจริญกาวหนาไปเปนอันมาก  สามัญชนพากันปลีกเวลามากับงาน
ศิลปะดวยวิธีการตางๆ การที่คนไทยมีนิยมการรักศิลปะนั้น  จะเห็นไดอีกทางหนึ่งจากชาวยุโรปคนหนึ่ง  
ที่มาพํานักอยูในประเทศสยาม  ไดใหขอสังเกตวา “หมูบานของชาวไทยเกือบทุกหมูบาน จะตองมีวง
ดนตรีประจําอยูดวย” วอลเตอร  เอฟ เวลลา (นิจ ทองโสภิต. 2514 : 54 (แปล) ; อางอิงจาก Walter F. 
Wella. 1971) 
 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ในดานตนตรีทรงมีพระบรมราชานุญาติใหพระราชวงศ
มีดนตรีเปนของตนเองได  ใหประชาชนเลนดนตรีไดอยางอิสระ การเรียนขับรองดนตรีจึงกระจาย
มากขึ้น ลูกหลานบานใดทั้งชายและหญิงที่มีฝมือมีความสามารถในทางดนตรีจะมีโอกาสไดเขามาอยู
ในวัง ในพระอุปถัมภของราชวงศหรือขุนนางมากขึ้นเปนการเพิ่มปริมาณของบุคคลและความรูใน
วิทยากรดานดนตรีมากขึ้นเปนลําดับ (พูนพิศ  อมาตยกุล. 2524 : 22 ; อางอิงจาก สงบศึก ธรรมวิหาร.  
2540 : 24) ดังเชน  เมื่อคราวฉลองพระที่นั่งอาภรณ  ภิโมกขปราสาท พ.ศ. 2399 เจานายและ
ขาราชการชั้นผูใหญตางนําวงปพาทยเครื่องใหญเขามาบรรเลงถึง 13 วง  คาดวาแตละวงคงจะมีนักดนตรี
ชาวบานเขามารับราชการขึ้นสังกัดกับเจานายตางๆ จํานวนมาก (มนตรี  ตราโมท. 2538  :  23-24)  
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 การที่ปพาทยไดรับความนิยมในหมูเจานาย ขุนนาง ดวยหนาใหมคือการบรรเลงเพื่อการ
ฟง นับเปนกาวใหมของวงปพาทยในสมัย  กรุงรัตนโกสินทรที่เปนแบบแผนมากขึ้น 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเลิกระบบไพรและทาส สภาพสังคมเกิด
การเปลี่ยนแปลง  นักดนตรีเดิมอยูในความอุปถัมภของราชสํานักเปนสวนใหญ นักดนตรีอีกสวน
หน่ึงที่ไมไดเขาสังกัดในราชสํานัก จึงตองประกอบอาชีพอิสระโดยบรรเลงประกอบการแสดง
ปรากฏการณอุปถัมภนักดนตรีฝมือเอก ใหเขารวมฝกฝนตนเองในวงของตนใหการสนับสนุนในการ
ผลิตผลงาน  และพัฒนาฝมือในการบรรเลง  ผูอุปถัมภใหการสนับสนุนทั้งดานดนตรีและเศรษฐกิจ
ดนตรีไทยชวงนี้จึงมีการพัฒนาการ ทางวิชาการดนตรีอยางสูง เกิดนักดนตรีอาชีพ ซ่ึงสวนใหญมา
จากสามัญชนที่มีความรู 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว วงปพาทยและวงดนตรีประเภทอื่นๆ เจริญ
ทั้งคุณภาพและปริมาณ  รัชสมัยของพระองคทรงทํานุบํารุงศิลปะประเภทนี้มาก โปรดเกลาใหตั้ง
กรมมหรสพ  ซ่ึงมีกรมโขนหลวงและกรมปพาทยหลวง การอุปถัมภนักดนตรีในพระราชสํานัก
ขยายตัวอยางใหญหลวง  ในกรมพิณพาทยหลวง กรมมหรสพ มีการบัญญัติราชทินนามสําหรับ
พระราชทานแกนักดนตรีของกรมมหรสพ  เพ่ิมขึ้นจากที่เคยมีในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ถึงกวา 50 ชื่อ (มนตรี  ตราโมท.  2537 : 37) ดนตรีไทยที่เกิดขึ้น
มีการพัฒนาการอยูในสภาพแวดลอมทางสังคม  และวัฒนธรรมของกลุมชนชั้นสูงในหลายดาน  เชน  
ภาษาการแตงกาย กิริยาทาทาง โครงสรางทางดนตรี ความเฟองฟูของเพลงเถา สอใหเห็นลักษณะ
การดนตรีแบบใหม 
 ดนตรีไทยอีกสวนหนึ่ง  ไดแก  สามัญชนในสังคมทั่วไป  ดนตรีของคนกลุมน้ีจะปรากฏอยู
ในสองสถานการณ  คือ  พิธีกรรม  และศิลปะการแสดง  ซ่ึงมีวัดเปนองคกรทําหนาที่คลายผูอุปถัมภ
ที่สําคัญ (วิมาลา  ศิริพงษ.  2534 : 31) รองศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล เสนอความสัมพันธ
เกี่ยวกับสามเหลี่ยมแหงบาน วัด วัง ไดมีสวนสําคัญอยางมากในการอุปถัมภค้ําจุนดนตรีไทย 
(พูนพิศ  อมาตยกุล และคนอื่นๆ. 2532 : 1) 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงสละราชสมบัติ เม่ือป พ.ศ. 2477 รัฐบาล
โอนขาราชการจากกระทรวงวังมาขึ้นกับกรมศิลปากร  ทําใหสถานภาพนักดนตรีไทยในวงปพาทย
ในการอุปถัมภของพระมหากษัตริยสิ้นสุดลงดวย เม่ือสิ้นสุดของยุคสมัยของการเติบโตของวงป
พาทยในราชสํานัก  นักปพาทยที่เคยอยูในระบบอุปถัมภของราชสํานักไดแบงออกเปน 2 กลุม กลุม
ที่หน่ึงเลือกที่จะเขาสูระบบราชการของรัฐบาลในระบบประชาธิปไตยและอีกกลุมหน่ึง  เลือกที่จะมี
สถานภาพเปนนักดนตรีอิสระซึ่งจะอยูนอกระบบราชการ นับวาเปนชวงที่ดนตรีไทยเสื่อมโทรม  แลว
สามารถกูขึ้นไดในอีกระดับหน่ึง  แตพระองคทรงสนพระราชหฤทัยในดนตรีไทย ทรงฝกหัดจนทรง
พระราชนิพนธเพลงได 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรอานันทมหิดล  เปนภาวะที่ดนตรีไทยเขาสูภาวะมืดมน
ผูนํารัฐบาลคือ จอมพลแปลก พิบูลสงคราม  ออกประกาศจํากัดเกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีไทย              
ไมสงเสริม และพยายามจะใหคนไทยหันไปเลนดนตรีตะวันตก นักดนตรีไทยขาดกําลังใจ               
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เครื่องดนตรีไทยจํานวนไมนอยหลุดลอยไป  จากมือนักดนตรีไทยอยางนาเสียดาย ถึงแมวาการ
ดนตรีไทยจะเปลี่ยนแปลงไป  แตสมัยพระบาทสมเด็จพระประมินทรอานันทมหิดล  ในรัชกาลนี้  
ทรงเอาพระทัยใสตลอดเวลา  โดยโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร ที่เปดเรียนในปลายรัชกาลที่ 7 เริ่ม
เติบโตในรัชกาลนี้ 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ดนตรีไทยเริ่มฟนตัวมีการปรับตัว
ไปตามสภาพของสังคมและสภาพแวดลอมในปจจุบัน  มีการปรับดนตรีไทยรวมสมัย  กิจกรรมการ
สงเสริมดนตรีไทย  อยูในรูปแบบของชมรมดนตรีไทย ชุมนุมดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาตางๆ 
กรมศิลปากรเปนผูมีบทบาทมากที่สุดในฐานะหนวยงานของรัฐบาล  ที่มีหนาที่จะตองคงไวซ่ึงเปน
ศิลปะของชาติ  ในฐานะผูอุปถัมภอยางเปนทางการ (กนก  คลายมุข. 2541 : 21) 
 วัฒนธรรมดนตรีไทยโดยเฉพาะในวงปพาทยน้ัน  ตามหลักที่คนควาไดสามารถระบุไดวา
เปนวัฒนธรรมดนตรีคูชาติไทยมาตั้งแตกอนกรุงสุโขไทยเปนราชธานี ถึงแมวารูปแบบของวงปพาทย
และลักษณะของการบรรเลง  มีลักษณะแตกตางจากปจจุบันโดยสิ้นเชิง การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม
ปพาทยไดปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคมไทยโดยลําดับ  อยางไรก็ตาม ปพาทยยังมีบทบาทในวิถี
ชีวิตของคนไทยมาโดยตลอด 
 3.   ประเภทของดนตรีไทย 
 สงบศึก  ธรรมวิหาร (2540 : 125-141) ไดแบงเพลงไทยออกเปน 3 ประเภท การแบง
ดนตรีไทยออกเปนอัตราเพลง ดังน้ี 

3.1   ประเภทเพลงอัตราชั้นเดียว 
3.2   ประเภทเพลงอัตราสองชั้น 
3.3   ประเภทเพลงสามชั้น 

 อัตราของเพลงไทยบอกถึงความชาเร็วของเพลง โดยแบงเปนชั้นปกติมีสามชั้น สองชั้น  
และชั้นเดียว  ในปจจุบันมีผูแตงเปนสี่ชั้นและครึ่งชั้นก็มี เราจะทราบวาเปนเพลงกี่ชั้น โดยการฟง
เสียงฉิ่ง  โดยปกติเพลงจะถูกแตงขึ้นเปนสองชั้นกอนแลวขยายเปนสามชั้น  เปนเพลงที่มีความเร็ว  
ดังน้ันเพลงชั้นเดียวจึงเร็วที่สุด  เพลงสองชั้นฉิ่งจะชากวาชั้นเดียวเทาตัว 
 การแบงเพลงไทยตามลักษณะของการใช  แบงออกเปน  2  ลักษณะ 
 1. เพลงประเภทใชดนตรีลวนๆ  (หรือเพลงบรรเลง)  มี  6  ประเภท  คือ 
             เพลงโหมโรง 
            เพลงหนาพาทย 
            เพลงเรื่อง 
            เพลงลูกบทและเพลงหางเครื่อง 
             เพลงลูกหมด 
            เพลงออกภาษา 
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 2. เพลงประเภทขับรอง  เพลงประเภทขับรองหรือรองรับน้ี เปนเพลงที่มีการขับรอง
ประกอบดนตรีมี  3  ประเภท คือ   
  เพลงเถา 
  เพลงตับ 
          เพลงเกร็ด 
 3. การแบงเพลงไทยตามลักษณะวิธีบรรเลง 
            เพลงทางพื้น 
            เพลงทางกรอ 
            เพลงลูกลอลูกขัด 
 มนตรี  ตราโมท (2540 : 42-43) ไดแบงประเภทของเพลงเปนประเภทใหญๆ  ได 3 ประเภท 
คือ 
 1. ประเภทเพลงหนาพาทย 
 2. ประเภทเพลงเรื่อง 
 3. ประเภทเพลงมโหรี 
 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี  (2530 : 73-104) ไดแบงเพลงไทยเปนประเภทใหญๆ ดังน้ี 
 1. เพลงประเภทที่ใชดนตรีลวน ไดแก เพลงเถา เพลงตับ เพลงหนาพาทย เพลงเดี่ยว  
เพลงเรื่อง  และเพลงหางเครื่อง 
 2. ประเภทเพลงที่มีการขับรองประกอบ ไดแก เพลงเถา เพลงตับ เพลงใหญ เพลงลา  
เพลงเกร็ด 
 จากความคิดดังกลาว  สรุปไดวา  เพลงไทยแบงออกเปน 3 ประเภท  คือ 
 1. เพลงที่ใชดนตรีลวนๆ ไดแก  เพลงหนาพาทย  เพลงเรื่อง 
 2. เพลงประเภทที่มีขับรองประกอบ  ไดแก  เพลงเถา  เพลงตับ  เพลงเกร็ด 
 3. เพลงไทยตามลักษณะวิธีการบรรเลง  ไดแก  เพลงทางพื้น  เพลงทางกรอ เพลงทาง
ลูกลอลูกขัด 
 ความหมายของคําวาปพาทย  (ประวัติเครื่องดนตรีไทย  งานพระราชทานเพลิงศพ   
หลวงไพเราะเสียงซอ.  2520 : 117-128) คําวา “พาทย” ในที่น้ีมูลศัพทมาจาก วท (ธาตุ) แปลวา    
“พูด  กลาว”  ถาประกอบเขากับดนตรี  ก็แปลวา บันลือ บรรเลง  ประโคม  เชน  วีณาวาทกะ - ผูทํา
พิณใหพูด  คือ  ผูบรรเลงพิณ  เภรีวาทกะ -  ผูทํากลองใหพูด  คือ  คนตีกลองเปนตน  เพราะฉะนั้น
คํา วาท วาทย  ในคัมภีรนาฏศาสตรของทาภรตมุนี ก็ดี ในคัมภีรสังคีตรัตนากร ก็ดี ในคัมภีรกามสูตร
ของทานวาตยายน  ก็ดี  หมายถึงเครื่อง  ดีด  สี  ตี  เปา  เชนเดียวกับคําวา  “วาทิต” 
 เสียงพาทยเสียงพิณก็ดี ดุริยพาทพิณ ก็ดี กลาวถึงในศิลาจารึก และเสียงพาทยแลพิณก็ดี  
ที่กลาวถึงในเตภูมิกถา หรือ (ไตรภูมิพระรวง) น้ัน สวนใหญคนจะนิยมกันมาก โดยเฉพาะดุริยะ คือ  
ประเภทเครื่องดีและเครื่องเปา  เพราะมีเสียงดังกึกกองเหมาะแกการบรรเลงในที่กลางแจงและสงเสียง
ไดยินไปไดไกล  คนจึงรูจักกันมากและสมัยน้ันอาจนําเอาพิณซึ่งเปนเครื่องดีดสีมาเลนผสมวงดวย  
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จึงเรียกวงบรรเลงแบบนั้นวา “พิณพาทย” ดังจะเห็นไดจากที่กลาว ถึงไวในไตรภูมิพระรวง ในสมัย
สุโขทัยน้ันเองวา  “ม่ีกองดังดุจเสียพิณพาทย  ฆองกลองแตรสังขอันเทพยดาเปาแลดีในเมืองฟา” หรือ 
“ตีกลองและฉิ่งแฉงแตขับกับเสียงพิณพาทยนาดรําระบําเลน” ดังนี้ ครั้นตกมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็
เรียกวงเครื่องบรรเลงแบบน้ี ซ่ึงจะมีพิณเขารวมบรรเลงหรือไมก็ตามวา “พิณพาทย” ไปเลย เม่ือ
เรียกกันเคยชินเสียแลว ถึงจะไมมีพิณก็ยังคงเรียกกันตอไป 

 
 4.   ประเพณีและความเชื่อ 
 การไหวครูเปนพิธีสําคัญของคนไทยตั้งแตเด็กนักเรียนขึ้นไปจนถึงขั้นนิสิต และผูที่ไดเลาเรียน
วิชาชีพอิสระประเภทตางๆ จะตองประกอบพิธีไหวครูประจําปทั้งน้ัน  แมแตแพทยแผนโบราณก็ยัง
ตองมีพิธีไหวครูกันเลย ในบรรดาพิธีไหวครูตางๆ นี้ การไหวครูดนตรีนั้นคอนขางยิ่งใหญ และมี
ขั้นตอนตางๆ มากมาย 
 ประเพณีคือสิ่งที่นิยม  ถือประพฤติปฏิบัติสืบตอกันมาจนเปนแบบแผน ขนบธรรมเนียม
หรือจารีต  ประเพณี  (ราชบัณฑิตยสถาน.  2538  :  508) 
 เฉลิม  พงศอาจารย (2541 : 302) ไดใหความหมายของคําวา ประเพณี คือ แนวทางใน
การปฏิบัติของคนในสังคมหนึ่งๆ ที่นิยมยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา 
 วิไลเลขา ถาวรธนสาร และคนอื่นๆ (2531 : 523) ไดใหความหมายของคําวาประเพณี  
หมายถึง  การกระทําซึ่งปฏิบัติกันอยูบอยๆ จนเปนนิสัย ความเคยชิน และมีการปฏิบัติสืบทอดกัน
มาจนเปนแบบอยางมานาน 
 บุปผา  ทวีสุข (ม.ป.ป. : 16)  ไดใหควาหมายของคําวา ประเพณี คือ ความประพฤติที่คน
หมูใดหมูหน่ึงถือเปนแบบแผนกันมาอยางเดียวกัน  และสืบตอกันมาชานาน 
 ประเพณีแบงออกไดเปน 3 ประเภท  คือ   
 1.   จารีตประเพณี หรือ กฎศีลธรรม เปนประเพณีที่มีศีลธรรมเขามารวมดวยจึงเปนกฎที่มี
ความสําคัญตอสวัสดิภาพของสังคม  มีการบังคับใหปฏิบัติตามและมีความรูสึกที่รุนแรง ถาใครฝาฝน
อาจจะตองมีการลงโทษ บุคคลจะตองปฏิบัติเพ่ือประโยชนของสังคม เปนเรื่องความผิดถูกความนิยม
ที่ยึดถือและถายทอดสืบตอกันมา  โดยใชการเลียนแบบและสั่งสอน เชน การสมรสแบบผัวเดียว  
เมียเดียว  ถาฝายชายเกิดไปมีภรรยานอยก็ถือวาผิดศีลธรรม 
 จารีตและประเพณีของแตละแหงยอมไมเหมือนกัน เพราะมีคานิยมที่ยึดถือตางกัน ดังนั้น
จารีตประเพณีและกฎศีลธรรมจึงเปนเรื่องของแตละสังคม  เราจะใชคานิยมของเราไปตัดสินวาของ
ใครต่ํากวาของเราไมได  เพราะเปนการแสดงออกถึงความใจแคบและไมยอมรับถึงสภาพความเปน
จริงของแตละสังคม  เปนการมองที่เขาขางตนเองเกินไป 
 2.   ขนบประเพณี  เปนระเบียบประเพณีที่มีการวางแผนเอาไวจะโดยตรงหรือโดยปริยาย           
ก็ตามที  ถาเปนโดยตรงก็ไดแก ประเพณีที่มีการกําหนดเปนระเบียบแบบแผนในการปฏิบัติอยาง 
ชัดแจงวาบุคคลตองปฏิบัติอยางไร เชน การไหวครูเรื่องทรัพยสมบัติ การศึกษาเลาเรียน เปนตน ถา
โดยปริยาย ไดแก ประเพณีที่รูกันโดยทั่วๆ ไป โดยไมไดวางระเบียบไวอยางแนนอนแตปฏิบัติได  
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เพราะมีการบอกเลาสืบตอกันมา  หรือจากการที่ผูใหญหรือบุคคลอ่ืนปฏิบัติ เชน การแหนางแมว
ของภาคกลาง  การจุดบั้งไฟของภาคอีสาน 
 3. ธรรมเนียมประเพณี  เปนประเพณีเกี่ยวกับเรื่องทั่วๆ ไป ที่ไมกําหนดหรือบังคับหรือมี
แบบแผนเทาขนบประเพณี  เปนเรื่องของการปฏิบัติสืบตอกันมาตามความเคยชิน ไมรูสึกวาเปน
ภาระหนาที่ เปนธรรมเนียนการทักทาย การสวมรองเทา เปนเรื่องของประเพณีชุมชนน้ันๆ ปฏิบัติกัน  
ซ่ึงกลุมอ่ืนอาจจะไมปฏิบัติก็ได 
 ประเพณี คือ สิ่งตางๆ ที่คนสรางขึ้นยอมมีทั้งที่เกิดใหมและตายไป มีทั้งที่เจริญเปลี่ยนแปลง
ตลอดจนเสื่อมสูญไป  อันเปนไปตามเงื่อนไขของสิ่งแวดลอมตามในทางภูมิศาสตรและสังคม  ฉะน้ัน
อาจจะกลาวไดกวางๆ วา ประเพณีคือ วัฒนธรรม และวัฒนธรรมก็คือประเพณีน่ันเอง  เพราะเปนสิ่ง
ที่ไมใชธรรมชาติ  หากแตเปนสิ่งที่อยูในความรูสึกของตนเองเปนผูสรางขึ้น เพ่ือเปนวิถีของชีวิตคน
สวนรวม และมีการถายทอดและปรับปรุงและสืบทอดตอกันมา เปนความเจริญกาวหนาโดยลําดับ 
อยางไรก็ตามประเพณีเดิมๆ บางอยาง ซ่ึงยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตโบราณ  สวนมากมักหมด
ความสําคัญและหมดความหมายเดิมไปแลว  แตยังมีคนปฏิบัติกันอยูเพราะความเคยชิน  ถาเลิก
ปฏิบัติมักจะไมสบายใจทําใหวิตกกังวลไปตางๆ นานา 
 สังคมปพาทยเปนสังคมดนตรี ที่มีการปฏิบัติในลักษณะที่เปนขนบประเพณีเปนสวนใหญ  
บางสวนก็เปนธรรมเนียมประเพณีบาง แตคงไวซ่ึงเอกลักษณดานปพาทยของบรรพบุรุษของดนตรี
ไทย  มีการสืบทอดประเพณีที่เกิดจากความเชื่อตางๆ สงผลใหเกิดพิธีกรรมซึ่งเปนขนบประเพณี
เพ่ือนุชนดนตรีในรุนหลังๆ ไดประพฤติปฏิบัติสืบเนื่องกันมา 
  
หลักการของทฤษฎีและสิ่งเราและตอบสนอง  คือ  
 1. การเสริมแรง (Reinforcement) เปนตัวกระตุน ที่ทําใหเกิดการตอบสนอง หรือพฤติกรรม
การเรียนรู 
 2. การฝกฝน (Practice) ไดแก การทําแบบฝกหัด การฝกทําซ้ําเพื่อใหเกิดทักษะในการ
แกปญหาที่สัมพันธ  โดยเฉพาะวิชาที่เกี่ยวกับการปฏิบัติ 
 3. การรูผลการกระทํา (Feedback) ไดแก  การที่สามารถใหผูเรียนไดรูผลการปฏิบัติได
ทันที  เพ่ือจะใหผูเรียนไดปรับพฤติกรรมไดถูกตอง 
 4. การสรุปเปนกฎเกณฑ (Generalization) ไดแก การไดรับประสบการณตางๆ ที่สามารถ
สรางมโนทัศน  จนกระทั่งสรุปเปนเกณฑที่จะนําไปใชได 
 5. การแยกแยะ (Discrimination) ไดแก การจัดประสบการณที่ผูเรียนสามารถแยกแยะ
ความแตกตางของขอมูลไดอยางชัดเจน 
 6. ความใกลชิด (Contiguity) ไดแก การสอนที่คํานึงถึงความใกลชิดระหวาง สิ่งเราและ
การตอบสนองเปนตน 
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 การเสนอผลการวิจัยขอที่ไดจากการวิเคราะหไดนํามาเรียบเรียง  ในรูปแบบการพรรณนา  
บรรยาย เปนความเรียง และสรุปรายงานการวิจัย 
 
1.  ความเชื่อ  ขนบประเพณีในการรับศิษย 
 1.1  ความเชื่อในเรื่องโหราศาสตร 
 ครูดนตรีในสมัยกอนๆ มีหลายทานที่มีความเชื่อทางดานโหราศาสตร นายเฉลิม บังทั่ง  
ไดกลาวถึง  วิธีการรับศิษยของทาน พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) วาความรอบคอบ
ของอาจารย คือ ตองถามวา คนเราถาวันเดือนปเกิดไมถูกกัน  การปกครองและการตักเตือนยอมจะ
ไมมีเหตุผล  และจะมีการขัดแยงกันอยูบางไมมากก็นอย  ดังน้ันทานตองถามใหแนชัด  เม่ือเห็นวาวัน
เดือนปเกิดพอจะเขากันได ทานก็จะรับไว  (เฉลิม  บัวทั่ง. 2530 : 15)   
 ครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ (ศรศิลปะบรรเลง) กอนที่ทานจะรับนายประสิทธิ์ ถาวร เปน
ศิษย  ทานยังไดอางวา “หมอดูทํานายวา  หามรับคนนอกเขาบาน  ถาขืนรับไวจะเกิดเรื่องใหญ”  
(ประสิทธิ์  ถาวร.  2524 : 61) 
 ความเชื่อทางดานโหราศาสตร  จึงมีสวนเกี่ยวของกับการรับศิษยเขาไปเรียนดนตรีไทยใน
สมัยกอนดวย 
 1.2  วันครู 
 พิธีกรรมที่เกี่ยวกับดนตรีไทย จะกระทํากันในวันพฤหัสบดี โดยถือวันพฤหัสบดี เปนวันครู  
(ณรงคชัย  ปฏกรัชต.  2540 : 26)  เชนพิธีการไหวครูหรือพิธีการรับศิษยเปนตน 
 1.3  กํานล 
 กํานล (มนตรี  ตราโมท. 2531 : 4)  ไดอธิบายไววา กํานลขั้นแรกของการเรียนดนตรีน้ัน  
ประกอบดวยดอกไม ธูป เทียน  และเงินกํานล และอีกอยางหนึ่งคือขันกํานล  ซ่ึงเปนขั้นลางหนาใส
ดอกไม  ธูป  เทียน  ผาขาวหรือผาเช็ดหนา  และเงินกํานล  ซ่ึงในสมัยโบราณใชจํานวนเงินหกบาท 
 พิธีการรับศิษยนั้น นอกจากจะกระทํากันในวันพฤหัสบดี  ที่ถือวาเปนครูที่กลาวไวใน
ขางตนแลว ศิษยจะพึงนํา พาน ดอกไม ธูป เทียน และของกํานล เพื่อฝากตัวตอครูดนตรี      
(ณรงคชัย  ปฎกรัตน.  2540 : 26) โดยผูปกครองเด็กถือขัน ดอกไม ธูป เทียน กํานล 6 บาท นําเขา
มามอบตัวกับอาจารย  และนําไปบูชาเครื่องดนตรี 
 ชิ้น  ศิลปบรรเลง (2521 : 26) อธิบายถึงการรับเด็กเรียนแบบเกาไววาตองมีผูใหญพาไป
ฝากผูสอน  ผูเรียนตองมีดอกไม ธูป เทียน ไปสักการะครูดนตรีไทยที่ไดลวงลับไปแลว และเคารพ
ครูที่สอน  จึงจะไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชาฝกฝนให   
 1.4  คาถา 
 ประเพณีในการรับศิษยน้ัน  เม่ือผูที่ฝากตัวเปนศิษยนํากํานลมา  สุดแทแตครูจะเรียกมา
เคารพในวันพฤหัสบดี เม่ือครูรับดอกไม ธูปเทียนแลว ครูจะจุดธูปเทียนบูชาเทวดาอีกชั้นหน่ึง  แลว
อานคาถาใหผูเรียนที่เปนศิษยวาตาม เพ่ือขอใหครูเทวดาประสาทพร ใหเกิดปญญาเฉลียวฉลาด  
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เพราะตามคติคนไทยถือวา  พระวิษณุกรรมเปนชางผูประสิทธิ์ประสาทเครื่องดนตรีทั้งหลาย แลวยัง
มีครูเทวดาที่เกี่ยวของอีกหลายทาน เชน พระประคนธรรพ พระปญจสีขรเหลานี้  เปนตน เม่ือเวลา
ครูทําพิธีน้ัน  ขั้นแรกที่ศิษยนํามาฝากตัว  ครูจะตองจุดธูปเทียน ตั้งนะโม 3 จบ แลววาคาถาชุมนุม
เทวดา  ตอจากนั้นวาบทเชิญครูผูใหญมาประสิทธิ์ประสาทพร 
 คาถาที่ใชในพิธีการรับศิษยน้ัน  มีลักษณะที่เปนทั้งการกลาวไทย  และสวนที่เปนรอยกรอง
เปนภาษาบาลี  ใชสืบทอดกันมา  เชน  คาถาขอใหครูเทวดาประสิทธิประสาทพร (อุทิศ  นาคสวัสดิ์.  
2526 : 201) ดังน้ี 
 นะโม  ขาพเจาขอนมัสการ  ขาพเจาจะขอรับประทาน  ซ่ึงสติปญญาใหเฉลียวฉลาด แมได
เห็น ไดยิน ไดฟง  ในเรื่อง ดีด สี ตี เปา  ขับรอง ฟองรํา ขอใหขาพเจามีปญญาม่ันคง ธํารงจําไวได
ในสรรพดนตรีทุกอยาง  ใหม่ันคงไมหลงลืม ใหมีความคิด ความรู  ใหเจริญยิ่งๆ ขึ้นไป เทอญ สิทธิ ครู
อาจาริยัง ประสิทธิเม อายุ วรรณะ  สุขะ  พละ มหาสุโข  มหาลาโภ  มหาไชโย 
 คาถาบูชาพระรัตนตรัย  กลาวดังน้ี 
 นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพุทธัสสะ  (กลาว  3  จบ) 
 พุทธบูชา  มหาเดชวันโต ธรรมบูชา มหาปญโย สังฆบูชา มหาโภควโห ติโลกนาถัง อัคคี  
พหูบุปผัง อหัง ชิเน ทัตวา อสีติ กัปปโกฏิโย อภิรูโป ทาเรนโต ปฏิกัตยัง นิพนัง ปรมัง  ปรมัง  สุขัง 
 ทุติยัมป พุทธบูชา มหาเดชวันโต ธรรมบูชา มหาปญโย สังฆบูชา มหาโภควโห ติโลกนาถัง 
อัคคี พหูบุปผัง อหัง ชิเน ทัตวา อสีติ กัปปโกฏิโย อภิรูโป ทาเรนโต ฏิกัตยัง นิพนัง ปรมัง ปรมัง สุขัง 
 ตติยัมป  พุทธบูชา  มหาเดชวันโต  ธรรมบูชา  มหาปญโย  สังฆบูชา  มหาโภควโห          
ติโลกนาถัง  อัคคี  พหูบุปผัง  อหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  ทาเรนโต  ปฏิกัตยัง  
นิพนัง  ปรมัง  ปรมัง  สุขัง 
 คาถาชุมนุมเทวดา 
 สังเค กาเม นรูเป คิริสุขรตเฏ จัรลิกเข วนาเม ทีเป รักเฐ จ คาเม คารุ วนคหเน  วัตุมัหิ  
เขตเต ภุมมา จามันตุ เทวา ชลถลวัสเม  ยักขคันธัพพนาคา ติฏฐันตา สันติเก มุนิพวจนัง สาธโว  
เม  สุณันตุ  ธรรมสวณกาโล  อยัมภทนัตา  ธรรมสวณกาโล  อยัมภทันตา 
 คาถาบทดอกไมธูปเทียน 
 อิมัง  ทีปง  บุปผัง  วรัง  คันธัง  ครูอาจาริยัง  ปฏิคคันหาหิ  วันทา  อาจาริยัง อุปาทไสยัง                
วินาสสันติ  สิทธิการะ  ปรปชชา  ตัสมิง  ภวันเต 
 ทุติยัมป  อิมัง  ทีปง  บุปผัง  วรัง  คันธัง  ครูอาจาริยัง  ปฏิคคันหาหิ  วันทา  อาจาริยัง                 
อุปาทไสยัง  วินาสสันติ  สิทธิการะ  ปรปชชา  ตัสมิง  ภวันเต 
 ตติยัมป  อิมัง  ทีปง  บุปผัง  วรัง  คันธัง  ครูอาจาริยัง  ปฏิคคันหาหิ  วันทา  อาจาริยัง   
อุปาทไสยัง  วินาสสันติ  สิทธิการะ  ปรปชชา  ตัสมิง  ภวันเต 
 สําหรับคาถาที่ใชสําหรับครูแตละทาน  แตละสํานัก  ยอมมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป  
ตามแตจะไดรับการสืบทอดตอกันมา 
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2.  ความเชื่อ  ขนบประเพณีการไหวครู 
 ความสัมพันธระหวางครูกับศิษยในการสืบทอดดนตรีน้ันลึกซึ้งมาก  ครูเปนคลังความรูและ
ไมไดถายทอดความรูเพียงอยางเดียว  แตครูกลายเปนผูสวมบทบาทของพอแม  สอนทั้งความรูและ
ความเปนคนใหแกศิษย  ดังน้ันการที่บุคคลใดจะเลาเรียนความรูวิชาจากครู  จึงมักจะตองปฏิบัติตอ
ครูตามคานิยมสังคมไทย  คือ  ไมกลาแสดงความคิดเห็น  คัดคาน  เชื่อตามที่ครูบอกมากกวาการ
คนหาความจริง 
 พิธีกรรมไหวครู  เปนขนบธรรมเนียมประเพณีปฏิบัติ  ที่เกิดความเชื่อ เปนลักษณะเฉพาะ
ของวิชาที่เปนศิลปะ  ซ่ึงนอกจากจะแสดงความเคารพกับครูที่มีชีวิตอยูในปจจุบันและเสียชีวิตแลว  
การกระทํากตเวทิคุณ  ยังแผออกไปถุงเทพเจาในวิชานั้นๆ ถือวาเปนครูบาอาจารยดวย  การไหวครู
บาอาจารยเปนประจําจะทําในวันไหนก็ได  แตถาเปนการประกอบวิชาการไหวครูที่เปนพิธีรีตอง    
มีเครื่องสังเวย  มีครูเปนหัวหนาอานโองการตามแบบแผนอยางนี้  ตองทําในวันพฤหัสบดีเทานั้น  
เพราะถือวาวันพฤหัสบดีเปนวันครู  บานใดมีเครื่องปพาทย  มีผูบรรเลงเปนหมูคณะมักจะประกอบ
พิธีไหวครูทุกป 
 กระบวนการไหวครูน้ัน  นายมนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายไววา  พิธีไหวครูเริ่มดวยพิธีสงฆ
กอน คือ ในวันพุธตอนเย็นมีพระสงฆเจริญนํ้าพระพุทธมนต รุงเชาวันพฤหัสบดีถวายอาหารบิณฑบาต  
เม่ือพระสงฆเสร็จภารกิจแลว  เริ่มพิธีไหวครู  พิธีสงฆน้ีหากไมสะดวกไมมีก็ได  คือ  เริ่มดวยพิธีไหว
ครูในวันพฤหัสบดีทีเดียว (มนตรี  ตราโมท. 2531 : 3-5)  
 สถานที่ประกอบพิธีการไหวครูควรกวางพอที่ศิษยานุศิษยและผูรวมพิธีน้ัน  สิ่งที่ตั้งสําหรับ
ไหวตองมีพระพุทธรูปและเครื่องบูชาพรอมไวทางหนึ่ง  สวนอีกทางหนึ่งจัดตั้งเครื่องดนตรีไทยตางๆ 
ใหเปนระเบียบสวยงาม  โดยไมตองจัดเปนวง  และตองมีตะโพนลูกหนึ่งตั้งอยูดวยเพราะ ทางดนตรี
ไทยถือวาตะโพน  เปนสิ่งสมมติแทนองคพระปรคนธรรพ  หากจะมีหนาโขนตั้งดวยก็ได 
 หนาโขนที่ควรตั้ง คือ หนาฤาษี พระปรคนธรรพ พระวิษณุกรรม พระปญจสีขร พระพิราพ 
และเพิ่มหนาพระอิศวร  พระนารายณ  พระพรหม  พระคเณศ  ดวยยิ่งดี  สวนเครื่องบูชากระยาบวช  
มีดอกไม  ธูปเทียน  หัวหมู  เปด ไก กุง ปลา บายศรีปากชาม ขนมตมแดง-ขาว  ผลไมตางๆ หาก
ในพิธีมีพระพิราพดวย ตองมีเครื่องดิบอีกชุดหนึ่ง เหมือนเครื่องสุกดังกลาว เครื่องสังเวยนั้นจะเปนคู
หรือเพ่ิมเติมอยางไรก็ได 
 การจัดเครื่องประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย  มีลักษณะตางกันคือ เครื่องสังเวย  เครื่องเซน  
และเครื่องกระยาบวช  เพ่ือนํามาถวายแดที่เสวยตางกัน  เชน 
 เครื่องกระยาบวชเปนเครื่องถวายเฉพาะเทพเจา ที่เชื่อกันวาไมเสวยโภชนาหาร ที่ประกอบดวย
เน้ือสัตว  เครื่องกระยาบวช  เชน  งา  ขาวตอก  ถั่ว  เปนตน 
 เครื่องสังเวยไดแก เครื่องยํา เชน ปลายํา สําหรับผีเปรตที่ปากเล็ก ไมสามารถกินอาหารที่
มีชิ้นใหญได 
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 ขันกํานล  มีขันลางหนาใสดอกไม  ธูป  เทียน  ผาขาว  หรือผาเช็ดหนา  และเงินกํานลซึ่ง
โบราณใช  6  บาท  ถาจะมีปพาทยบรรเลงหนาพาทยประกอบพิธีดวยก็ได  แตตองมีขันกํานลดวย
เชนเดียวกัน  ใหผูบรรเลงปพาทยครบทุกคนทั้งวง  ครูผูทําพิธีนุงขาวหมขาว  เม่ือไดจุดธูปเทียน
บูชาเสร็จแลว  ครูจะทําน้ํามนตในขณะนั้นศิษยผูรวมพิธีจุดธูปเทียนบูชา  อธิษฐานตามแตประสงค  
ผูรวมพิธีเริ่มกลาวโองการนํา  ใหผูรวมพิธีกลาวตาม  เริ่มตนดวยการบูชารัตนตรัยและไหวครูบาอาจารย  
บิดามารดา  ขอพรตางๆ ตามแบบแผน  ปพาทยจะบรรเลงเพลงหนาพาทยตามที่ครูผูทําพิธีจะเรียก  
จากนั้นกลาวถวายเครื่องสังเวย  รอจนธูปหมดดอกกลาวลาเครื่องสังเวย  ตอจากนั้นประพรมน้ํามนต  
และเจิมใหแกศิษย  และผูรวมพิธี หลังจากพิธีไหวครูเสร็จแลว จึงถึงพิธี “ครอบครู” ซ่ึงทําติดตอกันไป 
 สถานที่  วัสดุ  อุปกรณ  และสื่อประกอบการสอน 
 การเรียนดนตรีไทยหากจะใหเกงและเปนเร็วจะตองนอนอยูที่บานครู  ซ่ึงใชเปนสถานที่ใน
การสอน  อุปกรณที่ใชในการสอนก็คือเคร่ืองดนตรีของครู  การเรียนจะเรียนตั้งแตเชาจนเย็น ตอง
หม่ันผสมวงและฝกซอม  ตอนกลางคืนครูอาจจะเรียกมาสอนเพลงที่คิดขึ้นไดอยางปจจุบันทันดวนก็มี 
การตอเพลงอยูในวงจํากัด มีการหวงเพลง การเรียนจะตองอาศัยความทรงจําอยางเดียว เปนการเรียน
ที่อยูในวงแคบ (ชิ้น  ศิลปบรรเลง.  2521 : 27)   
 2.2   หลักสูตร (เน้ือหาเพลงที่ใชสอน) 
 การจัดการเรียนการสอนปพาทยในสมัยโบราณ ครูเฉลิม บัวทั่ง อธิบายวา ระเบียบปฏิบัติ
เปนแบบแผน  ในการตอเพลงดังน้ี  (เฉลิม  บัวทั่ง.  2530 : 15) 

2.2.1  โหมโรง  โดยเริ่มตอเพลงสาธุการไปจนจบทั้งชุด  เวนแตตระโหมโรงไวหน่ึง
เพลง  เม่ือมีการไหวครูประจําปครั้งตอไป  ตอเพลงตระโหมโรง  โดยใชอุปกรณเหมือนเชนเดิม 

2.2.2  เพลงชา  เพลงอะไรก็ไดแลวแตครูจะสอนให   
2.2.3  เพลงลงสรง   
2.2.4  เพลงเวียนเทียน 
2.2.5  เพลงพระฉัน 
2.2.6  เพลงกราวรํา 
2.2.7  เพลงเหาะ 
2.2.8  เพลงเถา  เริ่มตอเม่ือถึงประมาณปที่  3 
2.2.9  เพลงหนาพาทย  เริ่มตอเม่ือถึงประมาณปที่  4 
2.2.10  เพลงหนาพาทยชั้นสูง  เม่ือเรียนปที่  5 

นักดนตรีในสํานักดนตรี  มีแบบแผนการเรียน  มีวินัย  ขนบธรรมเนียมประเพณีรวมกันระหวางครู
กับศิษย  แตหลักสูตรมีความหลากหลายไปบาง  แตโดยหลักการทั่วไปแลว  การเรียนเริ่มตนดวย
เพลงสาธุการ  เพลงชุดโหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  เพลงพิธีกรรม  เปนตน  การเรียนรองเพลงชุดโหม
โรงเย็น  ในการบรรเลงงานพิธีกรรม  ไมวาจะเปนงานขึ้นบานใหม  งานบวชนาคหรืองานพิธีกรรม
งานอ่ืนๆ  เพลงสวนนี้ตองใชในการบรรเลงในงานเทานั้น  แตละเพลงในชุดโหมโรงเย็น  มีเพลง
ขนาดยาวหลายเพลง  เชน  เพลงเขามาน  เชิด  กลม  กราวใน  เปนตน  เพลงที่สําคัญและใชเปน
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งานหลักก็คือ เพลงเร่ือง  แตละสํานักมีเพลงเรื่องที่ใชสอนศิษยมากมายแตกตางกันออกไป การรู
เรื่องเพลงเรื่องมาก  ยอมหมายความวานักดนตรีผูน้ัน ไดรูจักเพลงเล็กเพลงนอยที่ไดจัดกลุมไว
อยางชัดเจน  ในยุคที่นิยมเพลงเกามาขยายเปนอัตราสามชั้น  แตแตงตัดเปนชั้นเดียว และนํามา
บรรเลงลดลั่นที่เรียกวาเถานั้น  สวนใหญนักดนตรีนําทํานองจากเพลงเรื่องไปเปนสมมุติฐานในการ
แตงเพลง  กระบวนการเหลานี้เปนการเรียนดนตรีไทย ตามแบบแผนดั้งเดิม 
 2.3  วิธีสอน 
 การเรียนดนตรีไทยเรียนดวยความจํา  การสอนจึงเริ่มดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียว  
สวนภาคทฤษฎีไปสอนเมื่อปฏิบัติไดแลว  การที่จะเลือกเรียนดนตรีแตละชนิดเปนเรื่องที่สําคัญอยูไม
นอย  เพราะเครื่องดนตรีแตละอยางมีวิธีการเลนที่แตกตางกันไป การเรียนดนตรีจะตองใชหู และ
ความจําเปนหลัก  การปฏิบัติน้ันบางอยางใชน้ิว  บางอยางใชขอ  บางอยางใชปอดใชกําลังลมเปา
หากศิษยที่เลือกเรียนดนตรีไมเหมาะสม  ผลที่ไดไมเปนไปตามความประสงค  เพราะฉะนั้นผูที่เลือกเรียน
เครื่องดนตรีชนิดใดนั้น  จึงตองใหเหมาะสมกับตนเองดวย  (เสรี  หวังในธรรม และสุจิตต  วงษเทศ.  
2527 : 120)   
 พิธีเริ่มฝกหัดและตอเพลง  การเริ่มฝกหัดจะเริ่มตั้งแตวันแรก  ที่นํามาฝากตัวเขาเรียน  
กลาววามีขันขนาดกลาง 1 ขัน ผาเช็ดหนา ดอกไม ธูป เทียน กํานัล 6 บาท นําเขามอบตัวกับ
อาจารย  โดยนําไปบูชาเครื่องดนตรี  ตะโพนไทย  ใหเด็กกราบ 3 ครั้ง แลวกลาวเปนภาษาบาลีวา  
“อัคคี  พหูบุปผัง  อหังวันทา ครูอาจาริยัง สัพโสยัง วินาสสันติ  สิทธิปะระปะชา  อิมัสม่ิง ภะวันตุเต”    
ทุติยัมป  ตติยัมป  (กลาวเหมือนกัน)  ใหเด็กกลาวสามครั้ง  และครูนําไมตีฆองสองอันใสมือเด็ก  
ใหเด็กพนมมือพรอมไมตีฆอง  แลวกลาววา  “ อะหังวันทา  ครูอาจาริยัง  สัพพะไสยัง วินาสสันติ  
สิทธิปะระปะชา  อิมัสมิง  ภะวันตุเต”  แลวครูจับมือเด็กพรอมทั้งไมตีฆอง  ตีเพลงสาธุการ 1  วรรค  3 ครั้ง  
ถือเปนการเสร็จพิธีจับมือเด็ก  โดยมักทําใหในวันพฤหัสบดี  จับมือแลวใหผูอ่ืนตอไปก็ได  (เฉลิม  บัวทั่ง. 
2530 : 15)   
 การสอนดนตรีไทยจะแบงเปนสองแบบ  แบบที่ 1 คือ การสอนโดยตรง ไดแกการตอเพลง
ใหโดยตรง  ครูจะเรียกมาตอทั้งวง  แตละคนจะตองประจําเครื่องดนตรีของตนเอง  จะเปลี่ยน
เครื่องมือไมได เม่ือไดตอเพลงแลวก็ซอมใหแมน แบบที่ 2 คือ การสอนโดยออม เปนการสอนใน
สถานการณจริง เวลาไปบรรเลงในลานตางๆ ครูจะเรียกเพลงใหเลนตามสถานการณน้ันๆ               
ทําใหลูกศิษยทราบวา เพลงนั้นใชเลนในพิธีใด (อรวรรณ  รัตนพิมาน.  2538 : 53) 
 2.4  เวลาที่ใชในการเรียนและการฝกซอม  
 สํานักดนตรีไทยบานบาตร  ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง) (ชลิตา  จันทรแกว.  
2539 : 9-10) กลาวถึงการจัดการสอนดนตรีวา  เร่ิมตั้งแตเชามืดเพื่อไลมือฝกซอมและทบทวนเพลง
ตอเน่ืองกันเปนชั่วโมง กอนที่ถึงเวลาอาหารเชา  ชวงสาย  บาย เย็น ค่ํา มีการตอเพลงจากครู
ฝกซอมวง หรือทบทวนเพลงเฉพาะบุคคล  ในสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง) มี
กิจวัตรสําหรับผูเรียนดังน้ี 
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 ลูกศิษยที่อาศัยอยูในบาน จะตื่นนอนเวลาประมาณ 04.30 น. ทําธุระสวนตัวเสร็จก็มาไล
ระนาด  แตตองไมทําใหเกิดเสียงดังเพราะบุคคลภายนอกยังไมตื่น บางคนที่ทําอาหารทานเองก็จะลง
ไปประกอบอาหารขางลาง และชวยกันทําความสะอาด  เก็บกวาดบริเวณบาน พอถึง 09.00 น. ก็ขึ้นไป
เรียนดนตรี หยุดพักตอนเที่ยง ชวงบายก็ไปซอมเพลง หรือบางคนก็อาจไปเที่ยวเลน เวลาค่าํมีการซอม
เพลง และบางทีครูจะมีการแนะวิธีการเลนตางๆ จนประมาณ 23.00 น. จึงจะเขานอน   
 สวนลูกศิษยที่ไมไดอาศัยอยูในบาน เม่ือถึงเวลาเรียนก็มาเรียน เลิกเรียนแลวก็กลับบาน
ตนเอง เม่ือถึงเวลาประมาณ 09.00 น. ลูกศิษยทุคนขึ้นไปบนโรงเรียน น่ังพับเพียบประจําเครื่องมือ
ของตนเอง รอเวลาครูขึ้นมาสอน พอครูมาถึง ตองกราบ 1 ครั้ง เมื่อครูเดินไปนั่งที่ระนาดเอก  
บรรยากาศการเรียนจะเปนกันเอง เม่ือเสร็จแลวกราบ 1 ครั้ง   
 การลงโทษ  สามารถจัดไดเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ   
 1. การลงโทษทางใจ ไดแก การลงโทษใหเกิดความละอายใจ ตอผลที่กระทําผิดและ

ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมตนเองใหดีขึ้น 

1.1  สั่งสอน  วากลาวตักเตือน 
1.2  การดุ  ดา  วากลาวใหกลัว 
1.3  การทําใหอาย 
1.4  การกักขัง  ไมใหออกไปเลน   
1.5  การทําใหหมดความสนุก 
1.6  การปรับใหทําการบานมากๆ 

 2. การลงโทษทางกาย  ทําไดโดยการตี  ตบ  ทุบ  หยิก  เปนตน 
 การวัดผลประเมินผล 
 การวัดผลและประเมินผล ครูปพาทยมักทําอยูตลอด โดยครูเปนผูสังเกต หากเพลงที่ตอให
ยังไมสามารถปฏิบัติไดดี  ครูจะไมตอเพ่ิมให  ในบางครั้งพบวาการใชวิธีการวัดผลโดยใหปฏิบัติใน
งานจริง 
 

งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 ประดิษฐ  อินทนิล  (2524 : บทคัดยอ)  ไดศึกษาเรื่อง “ทัศนคติตอดนตรีไทยของนิสิต
นักศึกษามหาวิทยาลัยสวนกลาง” พบวาโดยสวนรวม นิสิตนักศึกษามีทัศนคติที่ดีตอดนตรีไทย  
นิสิตนักศึกษาหญิงมีทัศนคติที่ดีมากกวานิสิตนักศึกษาชาย  ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  ประสบการณ
ทางดนตรีไทยในมหาวิทยาลัย และสภาพแวดลอมทางดนตรีไทย มีผลตอทัศนคติตอดานดนตรีไทย
ดวย 
 มาศสุภา  ศรีสุกอง (2531 : บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง “พัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพ
ดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร”  พบวา  วิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทรแบงออกเปน 2 ระยะ
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คือ ระยะแรก พ.ศ. 2325-2475 เปนการจัดการศึกษาโดยมีบาน มีวัด และมีวังเปนสถานศึกษา  โดย
มีวัตถุประสงคเพื่อนําความรูทางดนตรีไปประกอบอาชีพ และบรรเลงในพิธีกรรมตางๆ ระยะที่ 2  
พ.ศ. 2476-2529  เปนการจัดการศึกษาบุคลากรดานดนตรีไทย  ใหแกหนวยงานตางๆ และจัดเปด
สอนวิชาชีพดนตรีไทย  โดยมีจุดมุงหมายที่จะผลิตศิลปนดนตรีไทยและผลิตครูดนตรีไทย เปนการ
สนับสนุนของผูบริหารประเทศ  เนนการสอนปฏิบัติควบคูไปกับทฤษฎี  และคุณธรรมนักดนตรี   
 ปญญา  รุงเรือง (2533 : บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง “การศึกษาแนวคิดในการสอนเพื่อพัฒนา
ดนตรีไทยของผูสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา” พบวา การบรรเลงดนตรีดวยวิธีการนั่งกับพ้ืน
เปนประเพณีที่ควรรักษาเอาไว ทวงทีในการขับรอง บรรเลง การจัดรูปแบบวงดนตรี ควรปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสม  ในแงของความนิยมของคนไทย  ความนิยมของดนตรีไทยเสื่อมลง  
เพราะคนไมเขาถึงดนตรีไทย เน้ือหาของดนตรีไทยควรเสนอแนวทางแบบทันสมัย  สามารถนําไปใช
ไดทุกโอกาสไมใชเพียงแตพิธีกรรมเทานั้น  ควรจะนําของชาวตะวันตกเขามาประยุกตดวย 
 สงบศึก  ธรรมวิหาร (2534 : บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง “แนวคิดและวิธีการของมนตรี ตราโมท  
ในการอนุรักษและถายทอดดนตรีไทย”  พบวา  ควรมีการสรางดนตรีไทยใหไดมาตรฐาน โดยการ
รักษาเอกลักษณของเคร่ืองดนตรีเอาไว ผูบรรเลงและผูฟงควรรูหนาที่ของเครื่องดนตรีไทย   
หลักการผสมวงและโอกาสในการบรรเลง  การรองและการบรรเลงตองใหถูกตองตามแบบแผนเดิม  
การแตงเพลงใหมควรยึดรูปแบบเดิม  และถาแตงใหมควรจะแตงใหเขากับยุคสมัย ผูชํานาญการ
ดนตรีไทยควรแตงตําราดนตรีไทย  และพยายามสอดแทรกเนื้อหาของดนตรีไทยและเพลงไทย  ใน
งานเขียนตางๆ  และสงเสริมดนตรีไทยในสังคม  รัฐบาลตองใหการสนับสนุนสงเสริมดนตรีไทยและ
เพลงไทย  สําหรับดานแนวคิด  และวิธีการถายทอดดนตรีไทย  และเพลงไทย พบวาการสอนตอง
เริ่มจากภาคปฏิบัติจากงายไปหายาก  รัฐบาลควรใหเงินสนับสนุนดานงบประมาณ และครูผูสอนควร
จะมีตําราที่เกี่ยวกับดนตรีไทย  ใหนักดนตรีไทยและประชาชนไดเรียนรูและเขาใจ  เพ่ือเปนพ้ืนฐาน
ในการบรรเลงและการฟงอยางเขาใจและทราบซึ้ง 
 ภัทรวดี  ภูฎาภิรมย (2536 : บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง “สถานภาพของนักปพาทย ใน
สังคมไทย พ.ศ.  2411-2468” พบวา การขยายตัวของเศรษฐกิจการคาทั้งภายในและภายนอก
ประเทศ  ทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงในโครงสรางทางสังคม ทําใหคนกลุมตางๆ คอยๆ เปนอิสระ
จากระบบการควบคุมกําลังคนมาประกอยอาชีพในวิถีตางๆ กัน ดวยเหตุน้ีการปกครองไทยจึงมี
ผูประกอบการตางๆ  ขึ้นมามากมายในสังคมไทย  นักปพาทยก็เปนอาชีพที่แยกตัวออกมาเปนอิสระ  
รัฐบาลและคนชั้นสูงใหการสนับสนุนอาชีพนักปพาทย  เพราะปพาทยเปนสิ่งที่แสดงถึง อารายธรรม
ทางดานวัฒนธรรมการดนตรีไทยและการบันเทิง  จึงแบงนักปพาทยไดเปนสองกลุมคือ นักปพาทย
ในความอุปถัมภ  และนักปพาทยผูประกอบอาชีพอิสระ บทบาทของนักปพาทยที่เพ่ิมขึ้น เปนดัชนี
ทางวัฒนธรรมดานดนตรีไทยที่ยิ่งเจริญเติบโตมากขึ้น  ซ่ึงจะเห็นไดจากการบันเทิงรูปแบบตางๆ ที่
อยูในความนิยม อาทิเชน ละครรอง ลิเก เปนตน 
 วิมาลา  ศิริพงษ (2538 : บทคัดยอ)  ไดศึกษาเรื่อง “การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยใน
สังคมปจจุบัน ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปะบรรเลง” พบวา สองสกุลมีความแตกตางกัน
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อยางชัดเจน สกุลบานพาทยโกศล  เปนองคกรในลักษณะบานพิณพาทย  คือประกอบพิธีกรรมเปน
หลักเพื่อเปนอาชีพ การถายทอดวิธีเปนการบอกแบบปากตอปาก สกุลพาทยโกศลจึงนิยมรักษา 
การสืบทอดแบบเดิมไวใหคงอยู  สวนสกุลศิลปะบรรเลง  อยูในรูปแบบของหลวงประดิษฐไพเราะ      
(ศร  ศิลปะบรรเลง)  ซ่ึงประกอบกิจกรรมดานการอนุรักษ  และเผยแพรดนตรีไทยใหกับคนทั่วไป  
และพัฒนาการบันทึกโนตเพลงไทย  ใหกาวหนาขึ้นไปเรื่อยๆ ดวยเหตุน้ีสกุลศิลปะบรรเลงจึงเปน
สกุลที่พยายามเปลี่ยนแปลงตัวเอง  เพ่ือตอบรับความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมไดอยางชัดเจน 
 ณรงค  เขียนทองกุล  (2539 : บทคัดยอ) ไดศึกษา เร่ือง “มานุษยวิทยาการดนตรี :กรณีศึกษา
บานบางลําภู” มีเน้ือหาสรุปได  ดังน้ี  คือไดศึกษาประวัติความเปนมาของบางลําภู เนนในเรือ่งกระบวนการ
ดําเนินงานวิชาชีพดนตรีของบานดนตรี  พรอมกับการวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของนักดนตรี
ในตระกูลน้ี  รวมทั้งไดรวบรวมรายละเอียดของศิลปนเพลงไทยของบานบางลําภู ตั้งแต พ.ศ.2448 
เปนลําดับเรื่อยมาจนถึงลูกหลาน ทั้งเขยและสะใภ  ผลงานที่เปนเอกลักษณสําคัญของบานบางลําพูน้ัน 
ทางขับรอนสืบเชื่อสายจากพระยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) สวนทางบรรเลงไดรับอิทธิพล
มาจากวังบานหมอ  ตอมาบรรเลงตามแนวของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง)  
 โดม  สวางอารมณ  (2539 : บทคัดยอ)  ไดศึกษาเรื่อง  “การศึกษาชีวประวัติและวิเคราะห
ผลงานการประพันธเพลงของจางวางทั่ว  พาทยโกศล” จางวางทั่ว พาทยโกศล  เปนครูและศิลปนที่
ยิ่งใหญผูหนึ่งที่อยูในยุคของกรุงรัตนโกสินทร  และเปนนักดนตรีตระกูลเกาแก  ทั้งในดานการ
ประกอบอาชีพ  และการถายทอดตอๆกันถึง  8  ชั่วอายุคน  ภายหลังไดรับการอุปถัมภจากสมเด็จ
เจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิจ ทรงอุปถัมภดานเศรษฐกิจแกบานพาทยโกศล  จึงแตกตางกับวง
ดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา  ซึ่งเปนดนตรีที่ไมมีผูอุปถัมภที่เปนเจาขุนมูลนาย  ซึ่งดนตรีไทยใน
ชุมชนอัมพวามีแนวทางวิถีชีวิตที่เปนอิสระ  ตองตอสูด้ินรนเพื่อคณะอยูรอด และพัฒนารูปแบบให
สอดคลอง และดํารงอยูไดในสถานการณปจจุบัน 
 เสนห  บุญชวย (2538 : บทคัดยอ) ไดศึกษาสภาพ ปญหา และความตองการใหสอนวิชา
ดนตรีของครูประถมศึกษา สังกัดสํานักงานการประถมศึกษากรุงเทพมหานคร  พบวา 
 1. สภาพ  หนังสือเพลงที่ใชสอนมีเพียงพอ  คุณภาพของหนังสือคูมือการสอนดนตรีอยู
ในสภาพพอใช  หองเรียนมีเพียงพอ  งบประมาณสําหรับสื่อการสอนดนตรีมีนอย  นักเรียนเขารวม
ผลิตนอย  ผูบริหารสนับสนุนใหใชสื่อ การใชสื่อการสอนดนตรีสอดคลองกับเน้ือหา มีการใชกิจกรรม
เคลื่อนไหวรางกายในบางบทเรียน 
 2. ปญหา ขาดแคลนเครื่องดนตรีประเภททําทํานอง ครูไมไดรับการแนะนําจากการ
ศึกษานิเทศในการใช และผลิตสื่อการสอน ครูมีจํานวนไมเพียงพอ ขาดแคลนตูเก็บสื่อการสอนดนตร ี 
งบประมาณการผลิตและซอมแซมสื่อดนตรีไมเพียงพอ ไมมีงบประมาณสําหรับจัดซื้อสื่อ ครูไมมี
ทักษะผลิตสื่อ 
 3.  ความตองการ  สื่อการสอนดนตรีทาง วีดีทัศ  พจนานุกรม สารานุกรมดนตรี ตูเก็บสื่อ
การสอนดนตรี งบประมาณในการจัดซื้อ การสนับสนุนจากผูปกครองและองคกรตางๆ ในการจัดซื้อ
และจัดหาสื่อการสอนดนตรี  การแนะนําในการใชและวิธีเก็บรักษาสื่อการสอนดนตรี 
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 กนก คลายมุก (2541 : บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง “สภาพการเรียนการสอนดนตรี ใน
ประเทศไทย”  พบวา การเรียนการสองสวนใหญเปนการสอนตัวตอตัววิชาทฤษฎีเปดสอนไดตาม
สมควร ความพรอมทางดานดนตรีไทยยังขาดผูสอนทั้งดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ดานอุปกรณ
การเรียนการสอน มีเครื่องดนตรีเพียงพอแตขาดคุณภาพ หองซอมและหองอื่นๆ ไมเพียงพอทั้ง
ปริมาณและคุณภาพ ปญหาคือ ผูที่เขาเรียนมีพื้นฐานทางดานดนตรีนอย ผูบริหาร ไมสนับสนุน  
และขาดงบประมาณ  ดานเนื้อหาความเพียงพอที่จะสอนขอเสนอแนะในการปรับปรุงดนตรีศึกษาใน
ประเทศ  ควรจัดการดนตรีศึกษาใหมีความตอเน่ือง ตั้งแตระดับประถมศึกษา จนถึงอุดมศึกษา 
 ทัศนัย  อายุเจริญ (2534 : บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง “สภาพการเรียนการสอนดนตรีไทย
ในโรงเรียนสังกัดสํานักงานประถมศึกษากรุงเทพมหานคร” พบวา 
 1.   ผูบริหารสวนใหญมีการกําหนดเปาหมาย  ในการเรียนการสอนดนตรีไทยเปนพิเศษ 
คือ มุงหวังใหนักเรียนมีความรู มีทักษะ และเจตคติที่ดีตอดนตรีไทย โดยจัดครูเขาสอนตามความสามารถ
และประสบการณ  ตลอดจนใหนักเรียนมีการแสดงผลงานทางดานดนตรีไทยอยูอยางสม่ําเสมอ 
 2. ดานการจัดการเรียนการสอน พบวา ครูสวนใหญใหความสําคัญทางดานการสอน
จัดการเรียนการสอนโดยใชการสาธิตและการปฏิบัติ  สื่อการสอนที่ใชมากคือ  เครื่องบันทึกเสียงและ
การประเมินผล  โดยจัดใหนักเรียนปฏิบัติจริง   
 3.   ปญหาที่พบมากที่สุด คือ การขาดครูที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทย
โดยเฉพาะขาดแคลนเครื่องดนตรีไทย  และงบประมาณสนับสนุน 
 4.   นักเรียนสวนใหญพึงพอใจกับประสบการณที่ไดรับจากการเรียนการสอนดนตรีไทย 
 จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของหลายชิ้นขางตนนี้  ผูวิจัยคิดวาสามารถใชงาน
การศึกษาเหลานี้เปนแนวทางในการศึกษา เรื่อง การสืบทอดปพาทยในจังหวดพระนครสรีอยุธยาได           



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควา การสืบทอดปพาทยใน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในครั้งนี้ เร่ิมจากการ
รวบรวมขอมูลจาก งานวิจัย  เอกสาร ตําราตางๆ ที่เกี่ยวของ และออกปฏิบัติภาคสนามเพื่อรวบรวม
ขอมูล โดยไดศึกษาสภาพทั่วไปของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา และวงปพาทยในปจจุบัน  จากนั้นนํา
ขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมเอาไวมาวิเคราะหเรียบเรียงรายงานการศึกษาคนควา โดยกําหนดแนวทาง
วิธีการศึกษาคนควาดั้งขั้นตอนตอไปน้ี    
 

ขั้นรวบรวมขอมูล 
 
     1. ขอมูลเอกสารหลักฐาน ไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารและสิ่งพิมพไดแก เอกสาร  
วารสารและการศึกษาวิจัย ที่เกี่ยวของกับการสืบทอดปพาทยซ่ึงไดทําการคนควาจากแหลงขอมูล
ตางๆ ตอไปน้ี 
      1.1 หอสมุดแหงชาติ 
      1.2 หอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
   1.3 หอสมุดประชาชนจังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
 2. ขอมูลเกี่ยวกับนักดนตรีอาชีพ  สัมภาษณจากหัวหนาคณะปพาทย และผูที่เกี่ยวของ
ในวงปพาทย ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จํานวน 84 คณะ 

1. นายจวนละมั่งทอง  หัวหนาคณะ  นายจวนละมั่งทอง 
2. นายละเอียดแสงกนึก  หัวหนาคณะ  ละเอียดแสงกนึก 
3. นายสมพงษ  แสงกนึก  หัวหนาคณะ  สมพงษ  ถาวรศิริ 
4. นายเสนอ  ลัดดาออน  หัวหนาคณะ  ส.ลัดดาออน 
5. นายสุทิน  นาคเจริญ    หัวหนาคณะ  นาคเจริญ 
6. นายขวัญชัย  ชีตาลักษณ    หัวหนาคณะ  ขวัญชัยโชว 
7. นายวิเชียร  สารเดช  หัวหนาคณะ  วิเชียร  สารเดช 
8. นายกิตติ  สุภิสิงห  หัวหนาคณะ  อาจารยกิตติ 
9. นางจํารูญ  ตรีหิรัญ  หัวหนาคณะ  ดวงแกว 
10. นายเชื้อ  มงคลลาภ  หัวหนาคณะ  ช.วิชัยศิลป 
11. นายพยุง  ธีระพันธ  หัวหนาคณะ  พยุงศิลป 
12. นายเพทาย  ทรัพยบวร หัวหนาคณะ  บวรศิลปศิษยครูเลง 
13. นายกรุน  วิไลพฤกษ  หัวหนาคณะ  ก.วิชัยศิลป 
14. นางทองชุบ  ฉายยา  หัวหนาคณะ  ทองชุบอํานวยศิลป 
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15. นายประทุม  ทรัพยโภค หัวหนาคณะ  ท.ศิลปะไทย 
16. นายสมนึก  เกิดกลา  หัวหนาคณะ ส.เกิดกลา 
17. นายไพฑูรย  จันทรแดง หัวหนาคณะ  ไพฑูรยศิลป 
18. นายไพฑูรย  จิตตรีสรรพ หัวหนาคณะ  ทิพยไพฑูรย 
19. นายวันชัย  จิตนัย  หัวหนาคณะ  สมพงษศิษยประพาทย 
20. นายสมศักดิ์  สารีสุข  หัวหนาคณะ  ส.ปญญาศิลป 
21. นายสมสุข  สุขประเสริฐ หัวหนาคณะ  สุขประเสริฐศิลป 
22. นายจํารอง  คหินทพงษ หัวหนาคณะ  จําลองศิลป 
23. นายชลอ  สุขีลักษณ  หัวหนาคณะ  ศรมีชัย 
24. นายดํารงเดช   ทรงไตย หัวหนาคณะ  นายดํารงเดช 
25. นายเทวา  ไตรเดช  หัวหนาคณะ  ศิษยครูสวัสดิ์ 
26. นายเรศ  สุวรรรูป  หัวหนาคณะ  ครูนเรศ 
27. นายบํารุง  พยัคฆสันต  หัวหนาคณะ  บุญประสิทธิ์ศิลป 
28. นายประสิทธิ  คหินทพงษ หัวหนาคณะ  ส.ประสิทธิ์ศิลป 
29. นายลวน  ดนตรีรส  หัวหนาคณะ  ดนตรีรส 
30. นายสํารวม  ฤทธิรณ  หัวหนาคณะ  ส.รวมบรรเลง 
31. นายสําราญ  เกิดผล  หัวหนาคณะ  พาทยรัตน 
32. นายสําเริง  ศรีโชติ  หัวหนาคณะ  ศรีโชติ 
33. นายสุชิน  คลายมุข  หัวหนาคณะ  ศรสุวรรณ 
34. นายอุดม  ควรประสพ  หัวหนาคณะ  ส.ควรมิตร 
35. พระอธิการแฉลม  ฐานโว หัวหนาคณะ   เสียงจากดอยผูกสัมพันธ 
36. นายทองใบ  หงสทองคํา หัวหนาคณะ   ทองใบ  หงสทองคํา 
37. นายพลบ  ดนตรี  หัวหนาคณะ   ดุริยศิลป 
38. นายมนตรี  สบายกาญจน หัวหนาคณะ   สบายกาญจน 
39. นายรัตน  ปานเปรม  หัวหนาคณะ   กุงทอง 
40. นายสวง  ศรีผอง  หัวหนาคณะ   ไสว ศรีผอง 
41. นายสุชาติ  ดอกไมพุม  หัวหนาคณะ   พรสังขทอง 
42. นายมนัส  ทรงไตรย  หัวหนาคณะ   โรงเรียนบางปะหัน 
43. นายพิทักษ  จรรยนาฏ  หัวหนาคณะ   จรรยนาฏ 
44. นายธีรภัทร  มารอด  หัวหนาคณะ  นิยมศิลป 
45. นายปยุ  ไสยวุฒิ  หัวหนาคณะ  อาจารยปุย 
46. นายวิเชียร  ไตรนิมิตร  หัวหนาคณะ  นายวิเชียร 
47. นายสําราญ  นันหัดทัย หัวหนาคณะ  สําราญ  เกาะเรียน 
48. นายเจือ  ภูมิดี  หัวหนาคณะ  เจือ ภูมิดี 
49. นายบุญสง  บุญสกุล  หัวหนาคณะ  บุญสง  บุญกุศล 
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50. นายมานะ   จันทรสีเผือก หัวหนาคณะ  มานะรุงศิลป 
51. นายทองหลอ  แจงมงคล หัวหนาคณะ  ล.เริงศิลป 
52. นายวิเชียร  อมวัฒน  หัวหนาคณะ  วิเชียรบรรเลงศิลป 
53. นายจันทรหอม  ดอกมณฑา หัวหนาคณะ  หอมจันทรบรรเลง 
54. นายทองขาว  เสถียรอรรถ หัวหนาคณะ  ศรีจันทรา 
55. นายประทิน  มีชูโภชน  หัวหนาคณะ  บุญชู 
56. นายภิรมย  ธารสิทธิ์  หัวหนาคณะ  ภิรมย  พรสวรรค 
57. นายลือชัย  วงกฤษณ  หัวหนาคณะ  แดงโชว 
58. นายวิเชียร  เกิดผล  หัวหนาคณะ  บานใหม 
59. นาบชอุม  ถนอมรูป  หัวหนาคณะ  นายชอุม 
60. นายสนัด  ศรีสังข  หัวหนาคณะ  นายสนัด 
61. นายชิ้น  กองโชค  หัวหนาคณะ  ช.กองโชค 
62. นายชูชาติ  อวนล่ํา  หัวหนาคณะ  ทองเลี่ยม  อวนล่ํา 
63. นายวิเชียร  จําปาทิพย หัวหนาคณะ  วิเชียร  จําปาทิพย 
64. นายสุพจน  ผดุงสุทธิ์  หัวหนาคณะ  ช.จําปาทิพย 
65. นายวิชิต  วุฒิราชา  หัวหนาคณะ  ราชาวดี 2 
66. นายประสาน  ใจไหม  หัวหนาคณะ  ประเสริฐ  ประสาน 
67. นายสมนึก  ฉิมสอน  หัวหนาคณะ  นายสมนึก  ฉิมศร 
68. นายมานะพุมวันเพ็ญ  หัวหนาคณะ  นายถึก 
69. นางสมหมาย  อิมอําไพ หัวหนาคณะ  สมหมายบรรเลงศิลป 
70. นายเสนาะ  เภาพันธ  หัวหนาคณะ  เสนาะโชว 
71. นางจําเริง  ธารนาค  หัวหนาคณะ  น.นาฏศิลป 
72. นางบังเอิญ  ลายทอง  หัวหนาคณะ  ศิษยครูเอ้ียง 
73. นายบํารุง  เกิดกลา  หัวหนาคณะ  ส.เกิดกลา 
74. นายประเสริฐ  สุขกอ  หัวหนาคณะ  ส.ประไพศิลป 
75. นายมานพ  เกิดพิทักษ หัวหนาคณะ  มานพลูกเจาเจ็ด 
76. นายวิเชียร  ธีรามนต  หัวหนาคณะ  ทรัพยเจริญ 
77. นายวิชัย  บุญพยัคฆ  หัวหนาคณะ  ศิลปะแสงทอง 
78. นางสายทอง  มุทุวงษ  หัวหนาคณะ  โสภณศิลป 
79. นายเสวก  งามลักษณ  หัวหนาคณะ  ส.งามลักษณ 
80. นายจงกล  นิลพฤกษ  หัวหนาคณะ  จงกล  นิลพฤกษ 
81. นายบุญยิ่ง  หามนตรี  หัวหนาคณะ  สองยอลออศิลป 
82. นายวิรัตน  ตรีเดชี  หัวหนาคณะ  วิรัตนบรรเลงศิลป 
83. นายสวัสดิ์  สุนิมิตร  หัวหนาคณะ  สุนิมิตร  
84. นายสังเวียน  พงษดนตรี   หัวหนาคณะ  ศิษยครูหลวง 
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 3. การรวบรวมขอมูลภาคสนาม  โดยการใชกระบวนการทางมนุษยวทิยา  ดังน้ี 
      3.1  การสังเกตสภาพการเรียนการสอนปพาทย  แบบไมมีสวนรวม  

            3.2   การสัมภาษณแบบมีโครงสราง และการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง จาก
หัวหนาคณะปพาทยและผูเกี่ยวของในวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  3.3  การบันทึกเสียงและบันทึกภาพ หัวหนาคณะปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
และสถานที่จัดการเรียนการสอนปพาทย  อุปกรณและสื่อการเรียนการสอน 

 

ขั้นศึกษาขอมูล 

 
 1. ถอดขอมูลจากเทปบันทึกเสียง และเทปบันทึกภาพ จากการเก็บขอมูล ภาคสนามแลว
บันทึกเปนลายลักษณอักษร 
 2. ศึกษาจากเอกสาร รายงานการวิจัย ตําราและหนังสือตางๆ ทางวิชาการที่เกี่ยวของ
เพ่ือใหสมบูรณ 
 3. นําขอมูลที่ไดจากเอกสาร และจากการเก็บขอมูลภาคสนามตรวจสอบแกไขปรับปรุงแลว
เรียบเรียงเน้ือหา  โดยจัดลําดับใหสัมพันธกัน 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 
 1. ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  1.1   สภาพวงปพาทยปจจุบันในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
                  1.2   การบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรม 
  1.3   การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดง 
 2.   ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงปพาทยปจจุบันในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  2.1   สายนักดนตร ี
  2.2   การสืบทอดปพาทยของหัวหนาวงปพาทย 
  2.3   การจัดการเรียนการสอน 

 
 การเสนอผลวิจัย ขอมูลที ่ไดจากการวิเคราะห ไดนํามาเรียบเรียงในรู แบบของการ
พรรณนาบรรยาย เปนความเรียง และสรุปรายงานการวิจัย 



บทที่  4 
การสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
1. การศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 1.1 สภาพวงปพาทยปจจุบันในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  1.1.1 สภาพของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีทั้งวงปพาทยไทย
และวงปพาทยมอญควบคูกันไป แตสวนใหญจะมีวงปพาทยไทยอยูกอน ซึ่งในอดีตวงปพาทย
ไทย สามารถบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ ไดทั้งพิธีมงคลทั่วไป โดยบรรเลงในรูปแบบวงปพาทย
ไทย  และพิธีศพ  โดยบรรเลงในรูปแบบวงปพาทยนางหงส ตอมากระแสความนิยมวงปพาทย
มอญใชประกอบพิธีศพมีมากขึ้น  จึงทําใหสภาพของวงปพาทยนางหงสที่เคยใชอยูเดิมถูกลด
บทบาทไป วงปพาทยตางๆ ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจึงสรางเครื่องปพาทยมอญแทนและเพิ่ม
จํานวนมากขึ้นตามลําดับ จึงเปนเหตุผลที่ทําใหวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีทั้งวง       
ปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ  ชูชาติ  อวนล้ํา (สัมภาษณ) กลาวถึง การสรางวงปพาทยไทยและ
ปพาทยมอญของคณะทองเลี่ยม อวนล้ํา วา “เดิมที่บานผมมีเครื่องไทยมากอน ตอมาระยะหลังวง   
ปพาทยเครื่องมอญนั้น วงอื่นๆ เขามีกันหมด ประกอบกับงานที่รับสวนใหญจะเปนงานศพ จึงทํา
ใหตองสรางเครื่องมอญขึ้นมา” 
  จากความนิยมปพาทยมอญสําหรับการบรรเลงประกอบในพิธีศพมีมากขึ้นทําใหวงปพาทย
นางหงสที่เดิมเคยถูกใชบรรเลงประโคมในงานศพนั้นตองซบเซาลงไป เจาของวงปพาทยไทย
ทั้งหลายจึงตางพยายามปรับปรุงวงปพาทยของตนเอง เพ่ือตอบรับความนิยมของสังคมเปนวงปพาทย
เครื่องมอญ ที่ใชในการบรรเลงในงานศพ เพื่อเปนการตอบรับแนวความคิดของผูวาจาง ที่ไมมี
ความรูทางเรื่องดนตรีไมสนใจฟง เนนความสวยงามเทานั้น   

      จากสภาวการณดํารงชีพของชาวดนตรีปพาทยปจจุบันอยูในสภาพที่ตองปรับเปลี่ยน  
ใหคลอยตามกระแสความนิยมของชาวบานหรือเจาภาพทั้งหลาย แตการประกอบอาชีพปพาทย  
ของนักดนตรีปจจุบันก็มีลักษณะเชนเดียวกับอดีต คือ ไมสามารถประกอบเปนอาชีพหลักได แต 
วงปพาทยกลับมีจํานวนมากขึ้น  รายไดนอยลง   

      จากสภาพของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่มีการแขงขันกันอยู จึงทําให
ปจจุบันในแตละคณะนั้นจะมีการสรางเครื่องทั้งวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ เพ่ือที่จะรองรับ
ความตองการของเจาภาพที่จะตองการหา  ดังนั้นในปจจุบันพบวาในแตละคณะมีเครื่องดนตรีทั้ง
เครื่องไทยและเครื่องมอญดังน้ี 

 
 
 



 32 

 
ลําดับ อําเภอ จํานวนปพาทย

เครื่องไทย 
จํานวนปพาทย
เครื่องมอญ 

จํานวนคณะ
ปพาทย 

1 ทาเรือ 8 29 5 
2 นครหลวง 2 9 2 
3 บางซาย 7 34 5 
4 บางไทร 8 41 8 
5 บางบาล 15 96 14 
6 บางปะหัน 10 34 9 
7 บางประอิน 6 21 4 
8 บานแพรก 4 21 3 
9 ผักไห 2 13 2 
10 พระนครศรีอยุธยา 9 57 6 
11 ภาชี 2 8 2 
12 มหาราช 7 27 4 
13 ลาดบัวหลวง 1 8 1 
14 วังนอย 5 23 5 
15 เสนา 13 79 8 
16 อุทัย 7 25 5 

รวมทั้งสิ้น 106 525 84 
 

  จากตาราง พบวาจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีวงปพาทย จํานวน 84 คณะเปนปพาทย
เครื่องไทย 106 ชุด และปพาทยเครื่องมอญ 525 โคง อําเภอที่มีวงปพาทยมากที่สุด คืออําเภอบางบาล  
มีจํานวนวงปพาทย 14 คณะ เปนปพาทยเครื่องไทย 15 ชุด เปนปพาทยเครื่องมอญ 96 โคง  จึงทํา
ใหตนทุนของวงปพาทยคณะหนึ่งๆ เกิดขึ้นจากผูประกอบ (โตโผ) ที่จะตองมีเครื่องดนตรีไทยและ
เครื่องมอญทุกชนิดในวงปพาทยของตนเอง  สวนผูที่บรรเลงหรือนักดนตรี จะทําหนาที่เปนผูบรรเลง
โดยไมตองนําเครื่องดนตรีของตนเองมาแตอยางใด  ฉะนั้นการตั้งวงดนตรีปพาทยจึงตองมีรายจายใน
การจัดการหาจัดทําเครื่องดนตรีขึ้นมาซึ่งเปนรายจายที่คอนขางสูง แตราคาของเครื่องดนตรีจะสูงหรือ
ต่ํานั้นยังมีปจจัยที่สําคัญในการเลือกหาซื้อเครื่องดนตรีปพาทยเปนตัวกําหนด เชน แหลงผลิตเครื่อง
ดนตรี คุณภาพของเครื่องดนตรีที่ดี ความสวยงามของเครื่องดนตรี เปนตน ราคาของเครื่องดนตรีไทย
ในวงปพาทยที่สามารถเลือกซื้อไดในราคาที่คุณภาพปานกลาง  จะมีดังน้ี 
 
 



 33 

ลําดับที ่ เครื่องดนตรี 
วงปพาทยไทย 

ราคา 
(บาท) 

เครื่องดนตรี 
วงปพาทยมอญ 

ราคา 
(บาท) 

1 ระนาดเอก  1  ชุด 8,500 ระนาดเอก  1  ชุด 28,000 

2 ระนาดทุม  1  ชุด 6,500 ระนาดทุม  1   ชุด 25,000 

3 ฆองวงใหญ 1  วง 15,000 ฆองมอญวงใหญ 1 วง 32,000 

4 ฆองวงเล็ก 1 วง 15,000 ฆองมอญวงเล็ก 1 วง 32,000 

5 ปใน 1 เลา 1,500 ปมอญ 1 เลา 2,500 

6 กลองทัด 1 คู 10,000 ตะโพนมอญ 1 ลูก 15,000 

7 ตะโพนไทย 1 ลูก 4,500 เปงมางคอก 1 คอก 20,000 
8 กลองแขก 1 คู 10,000 ซุมโหมง  1  ชุด 18,000 
9 ฉิ่ง 1 คู 300 กลองแขก 1 คู 10,000 
10 กรับ 1 คู 200 ฉิ่ง 1 คู 300 
11 ฉาบเล็ก 1 คู 300 กรับ 1 คู 200 
12   ฉาบใหญ 1 คู 1,500 
13   ฉาบเล็ก 1 คู 300 
 รวม 71,800 รวม 184,800 

  
หมายเหตุ  เครื่องดนตรีในวงปพาทยไทยกําหนดราคาตามรูปลักษณแบบเดิม  เครื่องดนตรีในวง  
ปพาทยมอญกําหนดราคาตามรูปลักษณ  สมัยที่นิยม 
ที่มา    รานจําหนายเครื่องดนตรีไทย  สังคีตประดิษฐ 
  จากตาราง  พบวา  เครื่องดนตรีไทยในวงปพาทย 1 ชุด ราคาประมาณ 71,800 บาท  
สวนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ  มีราคาสูเปนสองเทา ของเครื่องปพาทยไทย ราคาประมาณ  
184,800 บาท ตนทุนปพาทย 1 วง ตองใชเงินจํานวนมาก แตเครื่องดนตรีในวงปพาทยเปนเครื่อง
ดนตรีที่ทําจากวัสดุที่แข็งแรง ทนทาน หากไดรับการดูแลรักษาอยางดี จะมีอายุการใชงานที่ยาวนาน
นับชวงอายุคน เวนแต เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังเทานั้นที่ชํารุดงาย  แตสามารถซอมแซมได
งาย  ดังน้ันการสรางเครื่องดนตรีขึ้นมานั้น  จึงสามารถสืบทอดตอๆ กันมา ไดหลาย ชั่วอายุคน  
การจัดหาเครื่องดนตรีในวงดนตรีปพาทยจึงตองใชเงินจํานวนมาก และถาบานดนตรีที่ตองการมีทั้ง
วงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญดวยแลว จะตองใชเงินมากขึ้น   
  จากสภาพตนทุนราคาของเครื่องดนตรีวงปพาทยมีราคาสูงมาก และมีการแขงขันกัน
ระหวาง วงปพาทยดวยกันสูง รายไดของโตโผและนักดนตรีไทยรับจางต่ําลง เม่ือเทียบกับจํานวน
งานแลว คงเปนรายไดเพียงเล็กนอย  จึงไมสามารถนําไปเปนรายไดประจําค้ําจุนครอบครัวได การ
ประกอบอาชีพดานปพาทยจึงมักเปนอาชีพเสริม โดยที่นักดนตรี หรือโตโผวงดนตรีปพาทยสวนใหญ 
จะตองมีงานประจํารองรับอยูดวย  จึงจะสามารถดํารงอยูได 
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      ปจจุบันการดํารงชีพของชาวดนตรีปพาทย อยูในสภาพที่ตองปรับเปลี่ยนใหคลอย
ตามกระแสความนิยมของชาวบาน หรือเจาภาพทั้งหลาย แตการประกอบอาชีพปพาทย  ของนัก
ดนตรีปจจุบัน ก็มีลักษณะเชนเดียวกับอดีต คือ ไมสามารถประกอบเปนอาชีพหลักได แตวงปพาทย
กลบัมีจํานวนมากขึ้น รายไดนอยลง  การดําเนินกิจกรรมทางดานดนตรีของนักดนตรี   
 
  1.1.2  สภาพของนักดนตรีไทย 

      ความเปลี่ยนแปลงของ ระบบเศรษฐกิจ สังคม การเมืองและวัฒนธรรม ในสังคมไทยที่
มีมาอยางตอเน่ือง โลกทัศนของคนรุนใหม รับวัฒนธรรมตะวันตกโดยเฉพาะวัฒนธรรมดนตรี เขามา
แทนที่วัฒนธรรมดนตรีไทย สงผลกระทบตอสภาพของนักดนตรีปพาทย ที่ตองปรับเปลี่ยนบทบาท
ของตัวเองใหคลอยตามกระแสความนิยมของสังคมปจจุบัน  พิธีกรรมตางๆ ที่เคยทําอยางโบราณ  
เชน งานบวชนาค ทอดกฐิน ทอดผาปา ซ่ึงเคยวาจางวงปพาทยไปบรรเลงก็มีนอยลง มีเพียงงานศพ
เทานั้นที่ยังมีมาหาและใชบริการจากวงปพาทยอยู อยางไรก็ตามการประกอบอาชีพปพาทย ก็ยัง
เปนอาชีพหน่ึงของคนไทย แมวาจะอยูในกลุมเล็กๆ 
       ปจจุบัน การประกอบอาชีพของชาวพระนครศรีอยุธยาเปลี่ยนแปลงไป ดวยความ
เจริญทางเทคโนโลยี และการพัฒนาทางดานอุตสาหกรรมมีมากขึ้น เกิดโรงงานอุตสาหกรรมกระจาย
ไปทั่วพ้ืนที่ ทําใหประชาชนสวนใหญ ที่อยูในวัยทํางานตางพากันมุงหนาสูโรงงานอุตสาหกรรมทําให
ผูที่ประกอบอาชีพทํานาและการเกษตรกรรมที่เปนอาชีพหลักของชาวพระนครศรีอยุธยา ดูเหมือนจะ
ไมใชอาชีพหลักอีกตอไป สิ่งเหลานี้จึงมีผมตอการประกอบอาชีพหลักของกลุมนักดนตรีปพาทยดวย  
จากการศึกษาการสภาพการประกอบอาชีพของนักดนตรีไทยของวงปพาทยทั่วไปในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา พบวานักดนตรีจะมีอาชีพตางๆ เปนอาชีพหลัก  เชน 
       อาชีพรับราชการ  เปนอาชีพที่ไดรับคานิยมที่ปลูกฝงกันมาวา เปนงานที่สบาย และ
ม่ันคงที่สุด  จึงมีนักดนตรีไทยที่รับราชการมาก นายธีรภัทร มารอด (สัมภาษณ) กลาววา “ปจจุบัน
ผมรับราชการเปนเจาหนาที่สถานีอานามัย วันหยุด เสาร – อาทิตย  จึงจะรับงานบรรเลงปพาทยได” 

       อาชีพนักดนตรี ปจจุบันเปนอาชีพที่นักดนตรีกลุมหน่ึงยังคงยึดเปนอาชีพหลัก แตอยู
ในฐานะนักดนตรีรับจาง ไมเปนเชิญการประกอบธุรกิจ ในสวนของนักดนตรีที่ยึดเปนอาชีพหลักนั้น
จะรับบรรเลงปพาทยกับวงอื่นๆ ทั่วไป ในฐานะลูกวง การที่จะประจําอยูที่วงใดวงหนึ่งน้ัน จะทําใหมี
รายไดนอยไมพอที่จะเลี้ยงตัวเองและครอบครัวได นายอุทัย นาคเจริญ (สัมภาษณ) กลาววา 
“ปจจุบันผมรับจางบรรเลงปพาทยอยูหลายคณะ เชน คณะ ส.ลัดดาออน คณะ สุทิน นาคเจริญ คณะ 
ละเอียดแสงกนึก และก็คณะอ่ืนๆ ทั่วไป จึงตองทําหลายวง เพราะหากทําเฉพาะของเราวงเดียว
รายไดไมพอใช” 
       อาชีพคาขายหรือประกอบธุรกิจสวนตัว เปนอาชีพที่เกิดรายไดดี อีกทั้งยังมีความเปน
อิสละนายมานะ จันทรสีเผือก (สัมภาษณ) กลาววา “ผมมีอาชีพหลายอยาง นอกทําปพาทยแลว ผม
มีรานขายของชํา แลวก็ทํานา  สมัยน้ีเลนปพาทยรับงานปพาทยอยางเดียวไมพอกินพอใชแนๆ”            
นายสําราญ นันหัดทัย (สัมภาษณ) กลาววา “ปจจุบันนี้รายไดจากการทําปพาทยอยางเดียว ไมพอ
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เลี้ยงครอบครัว เพราะงานมีนอย ผมตองหารายไดจากการขับรถสามลอรับจางและขายของเปน
อาชีพหลัก”  
       อาชีพเกษตรกรรม เปนอาชีพหลักของชาวพระนครศรีอยุธยาในอดีต ปจจุบัน
เกษตรกรมีนอยลงดวยผลผลิตทางการเกษตรที่ไดไมคุมกับการลงทุนแตก็ยังมีนักดนตรีกลุมหน่ึงที่
ยังประกอบอาชีพทํานาอยูนายประเสริฐ หวงอุดม (สัมภาษณ) กลาววา “ตอนนี้ผมทํานา 30 ไร ทํา
นาเปนอาชีพหลักมานานแลว จะรับงานบรรเลงปพาทยน้ันเปนครั้งคราวไป เพราะถาทําปพาทย
อยางเดี่ยวอยูไปได ไมพอกิน” 
       ในอดีต อาชีพนักดนตรีไทยเปนอาชีพของชาวบานที่มักทําควบคูไปกับการเกษตร
กรรมที่เปนอาชีพหลัก ในสังคมชนบท และปจจุบันอาชีพนักดนตรีไทยยังคงเปนอาชีพเสริม
เชนเดียวกัน ถึงแมวานักดนตรีไทยกลุมหน่ึง สามารถใชอาชีพนักดนตรีเปนอาชีพที่สรางรายได แต
จะอยูในสภาพของนักดนตรีรับจางมากกวา ดวยที่สภาพของวงปพาทยมีนักดนตรีที่นอยลง ความ
ตองการนักดนตรีจากวงอื่นๆ จึงมีมากขึ้น ทําใหคนที่มีความรูทางดานดนตรีไทย  จึงสามารถไปเลน
และบรรเลงปพาทยกับวงปพาทยไดหลายๆ วง แตยังไมสามารถยึดเปนอาชีพหลักโดยที่ไมประกอบ
อาชีพอ่ืนๆ ได 
  1.1.3  จํานวนนักดนตรีของแตละวงปพาทย  ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา พบวามี
คณะปพาทยจํานวน  84  คณะ  16  อําเภอดังน้ี 
 

1.  อําเภอทาเรือ  มี  5  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  นายจวน  ละม่ังมอง  หัวหนาคณะนายจวน  ละม่ังทอง   
ที่อยู 40 หมูที่ 3 ตําบลทาเจาสนุก  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13130  โทร  0-3534-2088 

 
จํานวนนักดนตรี 

1.  นายอนุพงษ   ปยานนท  บรรเลงระนาดเอก อายุ  20  ป 
2.  นายณัฐพงษ  ละม่ังทอง  บรรเลงฆองวงใหญ  อายุ  22  ป 
3.  นายมนตรี  ละม่ังทอง   บรรเลงฆองวงเล็ก      อายุ  23  ป 
4.  นายเมธา  ละม่ังทอง   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  27  ป 
5.  นายจวน  ละม่ังทอง   บรรเลงระนาดทุม อายุ  73  ป 
6.  นายสมหมาย ไมทราบนามสกุล บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  45  ป  
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2.คณะ  ละเอียดแสงกนึก  หัวหนาคณะนายละเอียด  แสงกนึก   
ที่อยู  67 หมูที่  11 ตําบลศาลาลอย  อําเภอทา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13130  โทร  0-3522-2973 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสุปญญา  มุณี   บรรเลงระนาดเอก      อายุ   21  ป 
2. นายอนุวัฒน  ศรีสมัย   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ   23  ป 
3. นายพะยอม  มุณี   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ   47  ป 
4. นายสมภพ   แสงกนึก   บรรเลงระนาดทุม อายุ    53  ป 
5. นายละเอียด แสงกนึก   บรรเลงฆองวงใหญ     อายุ    65  ป 

3.  คณะ อุทัยลูกไพฑูรย หัวหนาคณะ  นายอุทัย  นาคเจริญ      
ที่อยู 15  หมูที่ 1  ตําบลทาเจาสนุก  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13130  โทร  0-3522-2687   

 
 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสุปญญา  มุณี   บรรเลงระนาดเอก      อายุ  21  ป 
2. นายอนุวัฒน  ศรีสมัย   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  23  ป 
3. นายพะยอม  มุณี   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  47  ป 
4. นายสมภพ   แสงกนึก   บรรเลงระนาดทุม อายุ  53  ป 
5. นายละเอียด  แสงกนึก   บรรเลงฆองวงใหญ     อายุ  65  ป 

4. คณะ  ส. ลัดดาออน  หัวหนาคณะนายเสนอ  ลัดดาออน        
ที่อยู  189  หมูที่  10  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13130  โทร  0-1751-8363   

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายสุปญญา  มุณี   บรรเลงระนาดเอก      อายุ  21  ป 
2. นายอนุวัฒน  ศรีสมัย   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  23  ป 
3. นายพะยอม  มุณี   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  47  ป 
4. นายสมภพ   แสงกนึก   บรรเลงระนาดทุม อายุ  53  ป 
5. นายละเอียด  แสงกนึก   บรรเลงฆองวงใหญ     อายุ  65  ป 
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5.  คณะ  สุทิน  นาคเจริญ  หัวหนาคณะนายสุทิน  นาคเจริญ     
ที่อยู  66 หมูที่ 3 อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 13130  
โทร  0-3522-2825   

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายอนุพงษ   ปยานนท   บรรเลงระนาดเอก อายุ  20  ป 
2. นายณัฐพงษ  ละม่ังทอง   บรรเลงฆองวงใหญ  อายุ  22  ป 
3. นายมนตรี  ละม่ังทอง   บรรเลงฆองวงเล็ก      อายุ  23  ป 
4. นายเมธา  ละม่ังทอง   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  27  ป 
5. นายจวน  ละม่ังทอง   บรรเลงระนาดทุม อายุ  73  ป 
6. นายสมหมาย ไมทราบนามสกุล   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  45  ป  

  2.  อําเภอนครหลวง  มี  2  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  ขวญัชัยโชว  หัวหนาคณะ  นายขวัญชัย  ชตีาลักษณ   
ที่อยูที่  117 หมูที่  1  ตําบลปากจั่น  อําเภอนครหลวง จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13260  โทร 0-86092-6287 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายรัตนณัฐพงษ  ไทรทอง    บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  17  ป 
2. นางวิไลวรรณ   ชีตาลักษณ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  16  ป 
3. นายขวัญชัย   ชีตาลักษณ  บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  35  ป 
4. นายวิเชียน  ไตรนิมิตร   บรรเลงระนาดเอก อายุ  61  ป 
5. นายจงกล  นิลพฤกษ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  58  ป 
6. นายสําราญ  นันหัดทัย   บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  53  ป 

2.  คณะ  วิเชียร  สารเดช  หัวหนาคณะ  นายวิเชียร  สารเดช    
ที่อยู 80 หมูที่ 7 ตําบลบอโพง  อําเภอนครหลวง จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13260  โทร  0-1412-7192   

 
จํานวนนักดนตรี 

1. วิเชียร  สารเดช    บรรเลงระนาดทุม   อายุ  65  ป 
2. ไพฑูล  สารเดช    บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  63  ป 
3. นางอารี  สารเดช   ขับรอง   อายุ  55  ป 
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  3.  อําเภอบางซาย  มี  5  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  อาจารยกิตติ  หัวหนาคณะ  นายกิตติ  สุภิสงิห          
ที่อยู  21  หมู  6  ตําบลแกวฟา   อําเภอบางซาย  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13270  โทร  0-3537-5190   

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายกิตติ  สุภิสิงห   บรรเลงฆอง  อายุ  57  ป 
2. นายเพทาย  ทรัพยบวั   บรรเลงระนาดเอก อายุ  49  ป 
3. นายอนิรุจ  โพธิ์ระยา   บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  17  ป 
4. นายธีรพงศ  โฆตมะ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  21  ป  

2.  คณะ  ดวงแกว  หัวหนาคณะ  นางจรูญ  ตรีหิรัญ                      
ที่อยู  6  หมู  5 ตําบลวังพัฒนา  อําเภอบางซาย                  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13270  โทร  0-1930-9870  

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสุชิน  ตรหิีรัญ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  56  ป 
2. นายวิชติ  ตรหิีรัญ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  53  ป 
3. นายฉัตรชัย  ตรีหิรัญ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  17  ป 
4. นางสุรินทร  ตรีหิรัญ   บรรเลงฆอง  อายุ  49  ป 
5. นายชัชวาล  มงคลอิฐ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  40  ป 
6. นายวันชัย  มงคลอิฐ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  34  ป 
7. นางสุมาลี  ทรัพยโภค   บรรเลงระนาดเอก อายุ  32  ป 
8. เด็กชายพลกติ  ทรัพยโภค  บรรเลงระนาดเอก อายุ  10  ป 
9. นายสายชล  ตรีหิรัญ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  29  ป 
10. นายฉัตรชัย  ตรีหิรัญ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  17  ป 

3.  คณะ  ช.วิชัยศลิป  หัวหนาคณะ  นายเชื้อ  มงคลลาภ          
ที่อยู  32/1  หมู  7  ตําบลเตาเลา  อําเภอบางซาย               
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13270  โทร  0-3537-5175   

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายเชื้อ  มงคลลาภ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  64  ป 
2. นายสมยศ  ธรีพันธ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  48  ป 
3. นายเอกพันธ  ฤทธิเดช   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  15  ป 
4. นายสมชาย  ไมทราบนามสกุล  บรรเลงฆอง  อายุ  22  ป 
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4.  หัวหนาคณะพยุงศิลป  ที่อยู  35/1  หมู  9  ตําบลปลายกัด  
อําเภอบางซาย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13270               
โทร  0-81-778-7010   

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นางบุญยืน  ธีรพันธ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  50  ป 
2. นายสมยศ  ธรีพันธ     บรรเลงป  อายุ  48  ป 
3. นางบุญสม  ธีรพันธ   บรรเลงฆอง  อายุ  44  ป 
4. นายปญญา  ธีรพันธ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  37  ป 
5. นางศิริพร  ธีรพันธ   ขับรอง   อายุ  34  ป 
6. นายอนุกูล  ธีรพันธ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  25  ป 
7. เด็กหญิงจุรีรัตน  ธีรพันธ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  12  ป 
8. นายอภิเดช  ธีรพันธ   บรรเลงเครื่องหนัง  อายุ  15  ป 
9. นางกนกวรรณ  ธีรพันธ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  24  ป 
10. นายจักรพงศ  ธีรพันธ    บรรเลงระนาดเอก อายุ  21  ป 
11. นางสาวสุภัท  ธีรพันธ     บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  49  ป 
12. นางสาวสุวันดี  ฤทธิเดช   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  27  ป 
13. นางสาวกาญจนา  ฤทธิเดช  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  21  ป 
14. นายเอกพันธ  ฤทธิเดช   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  15  ป   

5.  คณะ  ศิษยครูเลง  หัวนาคณะ  นายเพทาย  ทรัพยบวร        
ที่อยู  21  หมู  6  ตําบลเตาเลา อําเภอบางซาย  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13270  โทร  0-3528-2320   

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายเพทาย  ทรัพยบวร   บรรเลงระนาดเอก อายุ  49  ป 
2. นายอนิรุท  โพธิ์ระยา   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  17  ป 
3. นายพีรพล  โฆตมะ   บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  17  ป 
4. นายภมร  โพธิ์ระยา   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  21  ป 
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  4.  อําเภอบางไทร  มี  8  คณะ  ไดแก 
1.  คณะวิริยะศิลป  หัวหนานายกรุน  วิไลพฤกษ                          
ที่อยู  43 หมู  8  ตําบลไมตรา  อําเภอบางไทร                   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13190  โทร  0-3523-8117  

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายกรุน  วิไลพฤกษ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  66  ป 
2. นายจงกล  วิไลพฤกษ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  44  ป 
3. นายชูเกียรติ  วิไลพฤกษ    บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  42  ป 
4. นายสมชาย  วิไลพฤกษ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  40  ป 
5. นายไพฑูรย  วิไลพฤกษ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  42  ป 
6. นายพิเชษ  วไิลพฤกษ   บรรเลงฆองวงใหญ  อายุ  23  ป 
7. นายไพโรจน  สุสุดแพทย  บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  32  ป 

2.  คณะ  ทองชุบอํานวยศลิป  หัวหนาคณะ  นางทองชุบ  ฉายยา  
ที่อยู  19  หมู  10  ตําบลไมตรา  อําเภอบางไทร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13190  โทร  0-3537-1227   

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นางทองชุบ  ฉายยา   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  66  ป 
2. นายพานิชย  วงศเกษ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  41  ป 
3. นายณรงค  วงศเกษ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  25  ป 
4. นายนมล  ขาวปน   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  65  ป 
5. นายสามารถ  ขาวปน   บรรเลงระนาดทุม อายุ  38  ป 
6. นายสุมิตร  ขาวปน   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  32  ป 
7. นายอํานาจ  ฉายยา   บรรเลงระนาดเอก อายุ  34  ป 
8. นางนิตติยา  ฉายยา   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  35  ป 

3.  คณะ  ท.ศิลปะไทย  หัวหนาคณะ  นายปทุม  ทรัพยโภค       
ที่อยู  1/8  หมู  5  ตําบลปกแกวบูรพา  อําเภอบางไทร        
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13190  โทร.  0-1985-2728 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายฉัตรชัย  ธิลาลยั   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  27  ป 
2. นายบอล  ธิลาลัย   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  15  ป 
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3. นายประสิทธิ์  ทรัพยโภค    บรรเลงระนาดเอก อายุ  36  ป 
4. นายสิทธิโชค  ทรัพยโภค  บรรเลงระนาดทุม อายุ  13  ป 
5. นายเอก  อภิลาภ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  23  ป 
6. นายศราวุฒิ  อภิลาภ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  18  ป 
7. นายสมปอง  อภิลาภ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  36  ป 
8. นายสมบัติ  อภิลาภ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  50  ป 
9. นายประยูร  อาบมังกร   บรรเลงป  อายุ  50  ป 
10. นายอน  พันเพลง   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  12  ป 

4.  คณะ  ไพฑูรยศลิป  หัวหนาคณะ  นายไพฑูรย  จันทรแดง  
บานเลขที่  31  หมู  1  ตําบลชางนอย  อําเภอบางไทร            
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13190  โทร.  – 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายไพฑูรย  จันทรแดง    บรรเลงระนาดเอก อายุ  62  ป 
2. นายชัยณรงค  จันทรแดง  บรรเลงระนาดทุม อายุ  44  ป 
3. นายธวชัชัย  จันทรแดง   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  27  ป 
4. นางศศิธร  จันทรแดง   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  21  ป 

5.  คณะ ทิพยไพฑูรยศลิป  หัวหนาคณะ นายไพฑูรย จิตตรีสรรพ  
ที่อยู  4  หมู  3  ตําบลสนามชัย  อําเภอบางไทร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13190  โทร.  – 
 
 

จํานวนนักดนตรี(หามาจากคณะอื่น) 
6.  คณะ  สมพงษศิษยประภาส  หัวหนาคณะ  นายวันชัย  จิตรนัย  
ที่อยู  31  หมู  5  ตําบลบานเกาะ  อําเภอบางไทร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13190  โทร.  0-3537-1895 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายวันชัย  จิตรนัย     บรรเลงระนาดเอก อายุ  52  ป 
2. นายสมบัติ  จิตรนัย   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  34  ป 
3. นายสมจิตต  จิตรนัย   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  30  ป 
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4. นายชัยยุทธ  กิจอรุณ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  27  ป 
5. นายบุญสม  กิจสมุทร   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  21  ป 
6. นายเรืองศักดิ์  กิตติธรรมรตัน  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 

7.  คณะ  ส.ปญญาศิลป  หัวหนาคณะ  นายสมศักดิ์  สาลีสุข      
ที่อยู  2/6  หมู  3  ตําบลบางยี่โท  อําเภอบางไทร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13190  โทร.  – 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสมศักดิ์  สาลีสุข     บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  54  ป 
2. นายเกษม  สารีสุข   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  29  ป 
3. นายปยะ  สารีสุข   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  27  ป   
4. นายปญญา  สารีสุข   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  27  ป 
5. นายธีรยุทธ  สุขสุดโฉม   บรรเลงระนาดเอก อายุ  28  ป 
6. นางศรีนวล  สารีสุข   บรรเลงจังหวะ  อายุ  35  ป 

8.  คณะ  สุขประเสริฐศลิป  หัวหนาคณะ  สมสุข  สุขประเสริฐ     
ที่อยู  67  หมู  5  ตําบลตระแชง  อําเภอบางไทย   จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13190  โทร.  08-9892-1883 

 
 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสมสุข  สุขประเสรฐิ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  44  ป 
2. นายอภิศักดิ์  สุขประเสรฐิ  บรรเลงระนาดเอก อายุ  29  ป 
3. นายอภิชาต  สุขประเสรฐิ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  24  ป 
4. นายเวช  มงคลทรง   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  34  ป 
5. นายสายยันต  ภูประเสริฐ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  61  ป 

  5.  อําเภอบางบาล  มี  14  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  จําลองศิลป  หัวหนาคณะ  นายจําลอง  คหินทพงษ     
ที่อยู  10  หมู  6  ตําบล   บานคลัง  อําเภอบางบาล          
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  0-3572-6784 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายอนุกูล  ศรีขม้ิน   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  44  ป 
2. นายปอน  กลิ่งโพธิ์   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  49  ป 
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3. นายสนธยา  คหินทพงษ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  32  ป 
4. นายศุภกิจ  คหินทพงษ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  19  ป 
5. นายสืบศักดิ์  คหินทพงษ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  18  ป 

2.  คณะ  ศรมีชัย  หัวหนาคณะ  นายชะลอ  สุขีลักษณ             
ที่อยู  23  หมู  9 ตําบลไทยนอย  อําเภอบางบาล                   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  – 

 
 

ปจจุบันประกอบอาชีพสวนตัว 
3.  คณะ  นายดํารงเดช  หัวหนาคณะ  นายดํารงเดช  ทรงไตย   
ที่อยู  54/1 ตําบลบานคลัง อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  
13150  โทร.  – 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายดํารงเดช  ทรงไตย   บรรเลงระนาดทุม อายุ  52  ป 
2. นายสมศักดิ์  ภูประเสริฐ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  63  ป 
3. นายสังเวียน  ไกรจําเนียร  บรรเลงระนาดเอก อายุ  64  ป 
4. นายสมสุข  สุขประเสรฐิ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  55  ป 
5. นายโพธิ์แกว  ไกรประสิทธ ิ  บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  38  ป 
6. นายกมล  ไกรจําเนียร   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  51  ป 

4.  คณะ  ศิษยครูสวัสดิ์  หัวหนาคณะ  นายเทวา  ไตรเดช         
ที่อยู  1 หมู  2 ตําบลบางบาล  อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13150  โทร.  0-3528-6036 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายปฐมพงษ  ไตรเดช   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  31  ป 
2. กิตติคุณ  ไตรเดช   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  30  ป 
3. นางรัตนา  ไตรเดช   ขับรอง   อายุ  21  ป 
4. นายวิเชียร  ลบัแดน   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  48  ป 
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5.  คณะ  ครูนเรศ  หัวหนาคณะ  นายนเรศ  สุวรรณรปู                
ที่อยู 120 หมู  6 ตําบลบานกุม อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13150  โทร.  – 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายนเรศ  สุวรรณรูป     บรรเลงป  อายุ  51  ป 
2. นายบุญธรรม  สัมฤทธ ิ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  38  ป 
3. นายสุวิทย  แสงนอย   บรรเลงระนาดทุม อายุ  39  ป 
4. นางสาววิกานตดา  แสงนอย  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  22  ป 
5. นายสาโรจน  หาโภคี   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  52  ป 

6.  คณะ  ประสิทธิศ์ิลป  หัวหนาคณะ  นายบํารุง  พยัคฆสันต    
ที่อยู  21/2  หมู  4  ตําบลวัดตะกู  อําเภอบางบาล  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  – 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายเลี้ยง  พยัคฆสันต   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  64  ป 
2. เด็กชายเบญจพล  โกจานิล  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  10  ป 
3. เด็กชายบุญฤทธิ  นัยสุทธ ิ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  11  ป 
4. นายบํารุง  พยัคฆสันต   บรรเลงระนาดทุม อายุ  69  ป 

7.  คณะ  ส.ประสิทธิศ์ิลป  หัวหนาคณะ นายประสิทธิ์  คหินทพงษ  
ที่อยู  12  หมู  3 ตําบลพระขาว  อําเภอบางบาล  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  0-3572-6221 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายกนกศักดิ์  คหินทพงษ    บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  28  ป 
2. นายอภิชาติ  คหินทพงษ    บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  26  ป 
3. นายประสิทธิ์  คหินทพงษ    บรรเลงระนาดเอก อายุ  49  ป 
4. นายเสริม  วุฒิพักตร   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  34  ป 
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8.  นายประเสริฐ  หวงอุดม  หัวหนาคณะ  นายอุดม  หวงอุดม   
ที่อยู  10/1  หมู  1  ตําบลบานกุม   อําเภอบางบาล   จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  – 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายนพดล  หวงอุดม   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  19  ป 
2. เด็กชายกิตตกิานต  หวงอุดม  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  8  ป 
3. นายสมสุข  สุขประเสรฐิ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  50  ป 

 
9.  คณะ  ดนตรี  หัวหนาคณะ  นายลวน  ดนตรีรส  ที่อยู  53    
หมู  5  ตําบลบางชะนี  อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13150  โทร.  08-9537-7765 

 
(ปจจุบันไมไดรับงาน)  ประกอบอาชีพสวนตวั 

10.  คณะ  ส.  รวมบรรเลง  หัวหนาคณะ  นายสํารวม  ฤทธิรณ  
ที่อยู  25/2  หมู  3  ตําบลทางชาง  อําเภอบางบาล  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  0-3528-8289 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสาโรจน  ฤทธิรณ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  39  ป 
2. นายมนตรี  ฤทธิรณ     บรรเลงระนาดเอก อายุ  38  ป 
3. นายสํารวม  ฤทธิรณ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  73  ป  

11. คณะ  พาทยรัตน  หัวหนาคณะ  นายสําราญ  เกิดผล          
ที่อยู  23 หมู  5 ตําบลบางชะนี อําเภอบางบาล  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  0-3528-6580 

 
 

(ปจจุบันไมไดรับงาน)  เปนอาจารยพิเศษสอนที่มหาวยิาลัยมหิดล 
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12.  คณะ  ศรีโชติ  หัวหนาคณะ  นายสําเริง  ศรีโชติ  ที่อยู  34  
หมู  3  ตําบลวัดยม อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13150   โทร. 0-3572-6557 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายนิด  ไมทราบนามสกุล  บรรเลงระนาดเอก อายุ  29  ป 
2. นายเอก  ไมทราบนามสกลุ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  28  ป 
3. นายโต  ไมทราบนามสกุล  บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  27  ป 
4. นางสาวศวิณัฐ  สวางดาว  ขับรอง   อายุ  17  ป 
5. นายสุธน  สุขฉัตร   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  18  ป 

13.  คณะ  สุชิน  คลายมุข  หัวหนาคณะ  นายสุชิน  คลายมุข    
ที่อยู 33 หมู  5 ตําบลกบเจา อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  
13150  โทร. 0-3530-7697 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสุชิน  คลายมุข     บรรเลงระนาดเอก อายุ  67  ป 
2. นายกนก  คลายมุข   บรรเลงระนาดเอก    อายุ  38  ป 
3. นายไพศาล   คลายมุข   บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  36  ป 
4. นายไพบูรณ  คลายมุข   บรรเลงระนาดทุม อายุ  34  ป 

14.  คณะ  ส.  อุดมศิลป  หัวหนาคณะ  นายอุดม  ควรประสพ    
ที่อยู  42  หมู  3  ตําบลบางหลวงโดด  อําเภอบางบาล           
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  – 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายนภดล  ควรประสพ    บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  19  ป 
2. นายกิติกรานณ  ควรประสพ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ   8  ป 
3. นายอุดม  ควรประสพ     บรรเลงระนาดทุม อายุ  67  ป 
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  6.  อําเภอบางปะหัน  มี  9  คณะ  ไดแก   
1.  คณะ เสียงจากดอยผูกสัมพันธ  หัวหนาคณะ พระอธิการแฉลม  
ฐานวโร  ที่อยู  วัดบางเพลิง ตําบลทับนํ้า อําเภอบางปะหัน  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13220  โทร.  08-1852-7934 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นาย มนัสชัย    หุนอําภูมิ           บรรเลงระนาดเอก        อายุ   25  ป                 
2. นางสาว รัตนา  เฌอมือ             บรรเลงฆองวงใหญ       อาย ุ  22  ป               
3. เด็กชาย มงคล  เฌอมือ              บรรเลงระนาดทุม  ฆองวงใหญ  อายุ   20  ป 
4. นางสาว  พิมลรัตน                   บรรเลงฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก อายุ   21  ป 
5. นางสาว บุษกร  ไมทราบนามสกุล      บรรเลงฆองวงใหญ       อายุ   21  ป 
6. นาย ธงชัย  พอคาขาว              บรรเลงเครื่องหนัง        อายุ   21 ป 

2.  คณะ  หงสทองคํา  หัวหนาคณะ  นายทองใบ  หงสทองคํา    
ที่อยู 17 หมู 1 ตําบลเสาธง อําเภอบางปะหัน จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13220  โทร.  – 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นาย ใบ  หงสทองคํา                 บรรเลงระนาดเอก        อายุ  65  ป 
2. นาย จําเนียน  จักสาน             บรรเลงไดรอบวง อายุ  65 ป 
3. ผูใหญพยอม  แข็งงาน              บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  60 ป 
4. นาย หยัด  บุญนาค                  บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  60 ป 
5. นาย ขาว  ไมทราบนามสกุล      บรรเลงป  อายุ  60 ป 

3.  คณะ  ดุริยศิลป  หัวหนาคณะ  นายพลบ  ดนตรี  ที่อยู  25/1  
หมู  3  ตําบลตานิม   อําเภอบางปะหัน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13220  โทร.  0-3538-1463 

 
 

นักดนตรีประจําคณะไมมี  หานักดนตรีจากคณะอื่นมาบรรเลง  เชน  นาฏศิลปะอางทอง 
4.   คณะ สายกาญจน หัวหนาคณะ นายมนตรี  สายกาญจน          
ที่อยู  4 หมู  3 ตําบลบางนางรา  อําเภอบางปะหัน จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13220  โทร.  08-1874-5184 

 
(ปจจุบันไมไดรับงาน  ประกอบการอาชีพสวนตวั)                       
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5.  คณะกุงทอง  หัวหนาคณะ  นายรัตน  ปานเปรม  ที่อยู  7/1  
หมู  3 ตําบลบางนางรา  อําเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13220  โทร.  – 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นาย เล็ก  ปานเปรม                   บรรเลงระนาดเอก อายุ  45  ป 
2. นาย ปรีชา  ดอกไมทอง              บรรเลงระนาดทุม อายุ  33  ป 
3. นาง อารมณ  ปานเปรม              บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  37  ป 
4. นาย อาคม  วงศกิจ                    บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  24  ป 
5. นาย ราชันย  วงศกิจ                   บรรเลงป  อายุ  47  ป 
6. เด็กชาย ศุภฤกษ                        บรรเลงเปง  อายุ  19  ป 
7. นาย ศุภชัย  วงศกิจ                    บรรเลงตะโพน  อายุ  23  ป 
8. นาย โอ  มีชูมิตร                         บรรเลงจังหวะ  อายุ  26  ป 

6.  คณะ  ไสว  ศรีผอง  หัวหนาคณะ  นายไสว  ศรีผอง  ที่อยู  39 
หมู  1 ตาํบลบางเดื่อ อําเภอบางปะหัน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13220  โทร.  0-3538-1392 
 
 

(ปจจุบันไมไดรับงาน)  ประกอบการอาชีพสวนตวั  จําหนายอุปกรณเครื่องดนตรี 
7.  คณะ พรสังขทอง หัวหนาคณะนาย สุชาติ  ดอกไมพุม           
ที่อยูบานเลขที่ 7 หมู 2 ตําบลทบันํ้า  อําเภอ  บางปะหัน          
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13220  โทร – 
 

(นักดนตรีประจําคณะไมมี) เวลารับงานจะไปหานักดนตรีจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
8.  คณะ โรงเรียนบางปะหนั หัวหนาคณะนาย มนัส  ทรงไตรย   
ที่อยู  โรงเรียนบางปะหัน   ตําบลบานลี่  อําเภอบางปะหัน  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13220     

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายมานะ   ทรงไตรย               บรรเลงระนาดเอก       อายุ  27  ป 
2. นายสุรชัย    สวนกัน               บรรเลงระนาดเอก       อายุ  25  ป 
3. นายสํารวย    เรืองสุรีย         บรรเลงระนาดเอก   อายุ  24  ป 
4. นายวิวัฒน   บุญปกครอง       บรรเลงระนาดเอก   ป   อายุ  25  ป 
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5. นางสาววารี  ลัทภูมิบุญญา           บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  26  ป 
6. นางสาวรัศหมี  วงษแสนสุข  บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  25  ป 
7. นางสาวปรีญานุช  ประดิษฐเขียน บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  22  ป 
8. นางสาวชํานิ   นิลสุก             บรรเลงฆองวงใหญ      อายุ  24  ป 
9. นางสาวลัดดาวัลย  ประดิษฐเขียน บรรเลงระนาทุม   อายุ  26  ป 
10. นางสาวเพ็ญนภาพร  ปรีเปรม  บรรเลงระนาดทุม   อายุ  25  ป 
11. นายสมนึก   สารวัตร   บรรเลงฆองวงเล็ก    อายุ  27  ป 
12. นายทศพร   ปญญายิ่ง   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  29  ป 
13. นายจักรพงษ   กลอมฤทธิ์  บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  27  ป 
14. นายวุฒิชัย   ทองแผน   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  28  ป 
15. นายมนัส    ทรงไตรย   บรรเลงฆองวงใหญ  ป  นักรอง อายุ  57  ป 

9.  คณะ  จรรยนาฏย หัวหนาคณะนาย พิทักษ  จรรยนาฏย  
ที่อยู 24/1 ตําบลขยาย อําเภอบางปะหัน  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  
13220    

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายมรกต     จรรยนาฏย          บรรเลง ระนาดเอก   อายุ  59  ป 
2. นายพรทิพย   จรรยนาฎย  บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  47  ป 
3. นายนพเกา    จรรยนาฎย  บรรเลงฆองวงเล็ก   อายุ  58  ป 
4. นายอุทิศ       จรรยนาฎย  บรรเลงฆองวงเล็ก   อายุ  63  ป 
5. นายพิทักษ   จรรยนาฎย  บรรเลงระนาดทุม   อายุ  57  ป 
6. นายไพเราะ  จรรยนาฎย   บรรเลงขบัรอง     อายุ  49  ป 
7. นายไพรัตน  จรรยนาฎย   บรรเลงระนาดเอก   อายุ  48  ป 
8. นายธีรรัตน  ศรีชวงโชต ิ  บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  26  ป 
9. นายธีรวุฒิ   พฤฒากรณ   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  33  ป 
10. นายสราวุธ   พฤฒากรณ   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  32  ป 
11. นายเพทาย   จรรยนาฏย   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  25  ป 
12. นายวัลลภ   จรรยนาฏย   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  24  ป 
13. นายโฉลก    เปลื้องทุกข   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  62  ป 
14. นายแปะ     ไมทราบนามสกุล    บรรเลงป        อายุ  63  ป 
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  7.  อําเภอบางปะอิน  มี  4  คณะ  ไดแก   
1.  คณะ  นิยมศิลป  หัวหนาคณะนายธรีภัทร  มารอด  ที่อยู  74/1  
หมู 3 ตําบลหนองจิก อําเภอบางปะอิน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13160  โทร.  0-3525-8759 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายธีรภัทร  มารอด       บรรเลงระนาดเอก    อายุ  41  ป  
2. นายนิยม  บุญเสง      บรรเลงป   อายุ  61  ป 
3. นายบรรพต  ธรรมภาคา     บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  19  ป 
4. นายพี  มารอด      บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  19  ป 
5. เด็กหญิงพลอย  มารอด    บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  14  ป    

2.  คณะ  อาจารยปุย  หัวหนาคณะนายประสาน ไสยวุฒิ  ที่อยู  1  
หมู  5 ตําบลบานโพธิ์ อําเภอบางปะอิน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13160  โทร.  0-3525-8759 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสมบัติ  บตุรกรน   บรรเลงระนาดเอก   อายุ  32  ป  
2. นายสําราญ  บุตรกรน   บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  38  ป 
3. นายจรญู  ไสยวุฒิ      บรรเลงป     อายุ  51  ป   
4. นายประจวบ  ไสยวุฒิ     บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  46  ป 
5. นายมงคล    ไสยวุฒิ     บรรเลงระนาดเอก   อายุ  42  ป  

3.  คณะ  นายวิเชียร  หัวหนาคณะ  นายวิเชียร  ไตรนิมิต         
ที่อยู 59/1 ตําบลบานกร อําเภอบางปะอิน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13160  โทร.  0-1278-7677 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายรัตนณัฐพงษ  ไทรทอง    บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  17  ป 
2. นางวิไลวรรณ   ชีตาลักษณ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ   16 ป 
3. นายขวัญชัย   ชีตาลักษณ  บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  35  ป 
4. นายวิเชียน  ไตรนิมิตร   บรรเลงระนาดเอก อายุ  61  ป 
5. นายจงกล  นิลพฤกษ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  58  ป 
6. นายสําราญ  นันหัดทัย   บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  53  ป 
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4.  คณะ  สําราญ  เกาะเรยีน  หัวหนาคณะ  นายสาํราญ  นันหัดทัย   
ที่อยู  26  หมู  3  ตําบลเกาะเรียน  อําเภอบางปะอิน  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13160  โทร.  0-1981-3319   

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายรัตนณัฐพงษ  ไทรทอง    บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  17  ป 
2. นางวิไลวรรณ   ชีตาลักษณ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  16  ป 
3. นายขวัญชัย   ชีตาลักษณ  บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  35  ป 
4. นายวิเชียน  ไตรนิมิตร   บรรเลงระนาดเอก อายุ  61  ป 
5. นายจงกล  นิลพฤกษ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  58  ป 
6. นายสําราญ  นันหัดทัย   บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  53  ป 

  8.  อําเภอบานแพรก  มี  3  คณะ  ไดแก  
1.  คณะ  เจือ  ภูมิดี  หัวหนาคณะ  นายเจือ  ภูมิดี  ที่อยู  43   
หมู 5 ตําบลบานแพรก อําเภอบานแพรก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13280  โทร.  0-3572-7252 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายจเร  ตั้งวนังาม      บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  45  ป    
2. นายดิเรก  นาคภัยสาร   บรรเลงป    อายุ  28  ป 
3. นายเจือ  ภูมิดี    บรรเลงระทุม     อายุ  68  ป 
4. นายจรัญ   ภูมิดี    บรรเลง  ระนาดเอก     อายุ  32  ป  
5. นายสันติ  ไมทราบนามสกลุ    บรรเลง  เครือ่งหนัง     อายุ  28  ป 
6. นายยอดลักษณ   กอเกิด  บรรเลงระนาดเอก   อายุ  23  ป  
7. นายสมชาย  จันทรแกว   บรรเลงระนาดทุม    อายุ  22  ป 
8. นายทศพร  ขาํสุวรรณ   บรรเลงเครื่องหนัง    อายุ  17  ป 
9. นายนิพล  ทรัพยรอด   บรรเลงเครื่องหนัง    อายุ  19  ป 

2.  คณะ  บุญสง  บุญกุศล  หัวหนาคณะ นายบุญสง  บุญกุศล    
ที่อยู 38 หมู 5 ตําบลบานใหม อําเภอบานแพรก จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  
13280  โทร.  0-3538-6589 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายจเร  ตั้งวนังาม     บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  45  ป    
2. นายดิเรก  นาคภัยสาร  บรรเลงป    อายุ  28  ป 
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3. นายเจือ  ภูมิดี   บรรเลงระทุม     อายุ   68  ป 
4. นายสันติ  ไมทราบนามสกลุ   บรรเลง  เครือ่งหนัง     อายุ  28  ป 
5. นายกลองเชีย  คุตเดช  บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  45  ป 
6. นายพเยาว  ทําศึก   บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  60  ป 
7. นายทวาย  ลอืพันธ   บรรเลงระนาดเอก   อายุ  50  ป 
8. นายยอดลักษณ   กอเกิด  บรรเลงระนาดเอก   อายุ  23  ป  
9. นายสมชาย  จันทรแกว  บรรเลงระนาดทุม    อายุ  22  ป 
10. นายทศพร  ขาํสุวรรณ  บรรเลงเครื่องหนัง    อายุ  17  ป 
11. นายนิพล  ทรัพยรอด  บรรเลงเครื่องหนัง    อายุ  19  ป 

3.  คณะ  มานะรุงศิลป  หัวหนาคณะ  นายมานะ  จันทรสีเผือก   
ที่อยู  237  หมู  4  ตําบลบานแพรก  อําเภอบานแพรก  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13280  โทร.  0-3572-7035 

 
จํานวนนักดนตรี    

1. นายทวาย  ลอืพันธ   บรรเลงระนาดเอก      อายุ  50  ป 
2. นายสมชาย  จันทรแกว   บรรเลงระนาดทุม       อายุ  22  ป 
3. นายยอดลักษณ   กอเกิด  บรรเลงระนาดเอก      อายุ  23  ป  
4. นายกลองเชีย  คุตเดช   บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  45  ป 
5. นายพะเยาว  ทําศึก   บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  60  ป 
6. นายจเร  ตั้งวนังาม      บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  45  ป    
7. นายดิเรก  นาคภัยสาร   บรรเลงป     อายุ  28  ป 
8. นายสันติ  ไมทราบนามสกลุ    บรรเลงเครื่องหนัง  อายุ  28  ป 

   9.  อําเภอผักไห  มี  2  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  ล.เริงศิลป  หัวหนาคณะ  นายทองหลอ  แจงมงคล       
ที่อยู 27/1 หมู 5 ตําบลบานใหม อําเภอผักไห  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13210  โทร.  08-9035-4467 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสําเริง  แจงมงคล   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  69  ป 
2. นายบุญธรรม  ไมทราบนามสกุล  บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  61  ป 
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2.  คณะ  วิเชียรบรรเลงศิลป  หัวหนาคณะ  วิเชียรบรรเลงศลิป   
ที่อยู 37 หมู 6 ตําบลจักราช  อําเภอผักไห  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13210  โทร.  0-3539-2408 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสมชาติ  อมวัฒน   บรรเลงป    อายุ  42  ป 
2. นายสมชาย  อมวัฒน   บรรเลงระนาดเอก    อายุ  45  ป 
3. นายสายชล อมวัฒน   บรรเลงระนาดเอก อายุ  19  ป 
4. นายปยะบตุร  อมวัฒน   บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  17  ป 
5. นายวันชัย  อมวัฒน   บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  40  ป 
6. นายสรายุทธ  พงษสระ   บรรงเลงเครื่องหนัง อายุ  19  ป 
7. นายมานะ  บัวสรรณ   บรรงเลงเครื่องหนัง   อายุ  25  ป   

  10.  อําเภอพระนครศรีอยธุยา  มี  6  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  หอมจันทรบรรเลง  หัวหนาคณะ  นายจันทรหอม  ดอกมณฑา  
ที่อยู 126 หมู  10  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13000  โทร.  0-3525-1977 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายจันทรหอม  ดอกมฌฑา  บรรเลงระนาดเอก      อายุ  60  ป 
2. นางน้ําฝน  ฉิมศร   บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  28  ป 
3. นายอนัน  ไวยอัฐ   บรรเลงป            อายุ  42  ป 
4. นายมนัส  พุมวันเพ็ญ   บรรเลงระนาดทุม    อายุ  25  ป 
5. นางรัตณาวดี  พุมวันเพ็ญ  บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  24  ป 

2.  คณะศรีจันทรา  หัวหนาคณะ  นายทองขาว  เสถียรอรรถ      
ที่อยู  73/5 หมู  12 ตําบลกระมัง  อําเภอพระนครศรอียุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13000  โทร.  0-3524-4912 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายทองขาว  เสถียรอรรถ    บรรเลงระนาดเอก อายุ  59  ป 
2. นายสุเทพ  มีชูโภชน   บรรเลงระนาดทุม   อายุ  38  ป 
3. นางสาวปยะมาศ  วงกฤษณ   บรรเลงฆองใหญ     อายุ  22  ป 
4. นายศุภชัย    วงกฤษณ   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  17  ป 
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5. นายศุภฤกษ  วงกฤษณ   บรรเลงเครื่องหนัง     อายุ  17  ป 
6. นายธงชัย  เสถียรอรรถ    บรรเลงฆองใหญ      อายุ  36  ป 
7. นายวัชระ  เสถียรอรรถ     บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  30  ป 

3.  คณะ  บุญชู  หัวหนาคณะ  นายประทิน  มีชูโภชน              
ที่อยู  61/3  หมู 1 ตําบลหัวรอ อําเภอพระนครศรีอยธุยา          
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13000  โทร.  0-3523-4842 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายราชันย  วงกฤษณ   บรรเลงระนาดเอก    อายุ  49  ป 
2. นายสุเทพ  มีชูโภชน   บรรเลงระนาดทุม     อายุ  38  ป 
3. นางสาวปยะมาศ  วงกฤษณ  บรรเลงฆองใหญ       อายุ  22  ป 
4. นายศุภชัย วงกฤษณ   บรรเลงเครื่องหนัง     อายุ  17  ป 
5. นายศุภฤกษ  วงกฤษณ   บรรเลงเครื่องหนัง     อายุ  17  ป 

4.  คณะ  ภิรมย  พรสวรรค  หัวหนาคณะ  นายภิรมย  ธารสิทธิ์  
ที่อยู  26  หมู  2  ตําบลประตูชัย  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13000  โทร.  0-3524-5565 

 
(ไมไดรับงาน)  ประกอบอาชีพสวนตัว  อยูกับบาน 

5.  คณะ  แดงโชว  หัวหนาคณะ  นายลือชัย  วงกฤษณ              
ที่อยู  61/4 หมู  1 ตําบลหัวรอ อําเภอพระนครศรีอยธุยา          
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13000  โทร.  08-7151-4882 

 
 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายอาคม  วงกฤษณ   บรรเลงระนาดเอก    อายุ  27  ป 
2. นายราชันย  วงกฤษณ   บรรเลงระนาดเอก    อายุ  49  ป 
3. นายสุเทพ  มีชูโภชน   บรรเลงระนาดทุม     อายุ  38  ป 
4. นางสาวปยะมาศ  วงกฤษณ  บรรเลงฆองใหญ      อายุ  22  ป 
5. นายศุภชัย วงกฤษณ   บรรเลงเครื่องหนัง     อายุ  17  ป 
6. นายศุภฤกษ  วงกฤษณ   บรรเลงเครื่องหนัง     อายุ  17  ป        
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6.  คณะ  บานใหม  หัวหนาคณะ  นายวเิชียร  เกิดผล                
ที่อยู  74  หมู 4 ตําบลบานใหม อําเภอพระนครศรีอยธุยา   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13000  โทร.  0-3539-8073 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายวิเชียร  เกิดผล      บรรเลงระนาดเอก   อายุ  69  ป 
2. นายนัฐวุฒิ  รัคีรี    บรรเลงระนาดทุม    อายุ  29  ป 
3. นายวิโรจน  สัมฤทธิ ์   บรรเลงฆองวงใหญ  อายุ  38  ป 
4. นายศิลปะชัย  สัญญี   บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  26  ป 
5. นายอ๊ีด  รณรงค     บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  26  ป 
6. นายธเนศ  คงดี       บรรเลงฆองวงเล็ก    อายุ  27  ป 

   11.  อําเภอภาชี  มี  2  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  นายชะอุม  หัวหนาคณะ  นายชอุม  ถนอมรูป             
ที่อยู 77 หมู 4 ตําบลภาชี  อําเภอภาชี  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13140  โทร.  0-3531-7071   

 
(จํานวนนักดนตรีในคณะไมมี) เวลารับงานตองไปหาจากนักดนตรีที่อ่ืน และประกอบอาชีพสวนตัว 

2.  คณะ  นานสนัด  หัวหนาคณะ  นายสนัด  ศรีสังข                    
ที่อยู  26/1  หมู -  ตําบลกระจิว  อําเภอภาชี   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13140  โทร.  0-3573-1423 

  
จํานวนนักดนตรี 

1. นายมานพ  ศรีสังข      บรรเลงระนาดเอก อายุ  43  ป 
2. นายไพบูรณ  ศรีสังข      บรรเลงป  อายุ  42  ป 
3. นายสนัด  ศรีสังข      บรรเลงระนาดทุม    อายุ  71  ป 
4. นายสถาพร   หลามโสภา  บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  20  ป   

  12.  อําเภอมหาราช  มี  4  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  ช.  กองโชค  หัวหนาคณะ  นายชิ้น  กองโชค            
ที่อยู  38  หมู  2  ตําบลบางนา  อําเภอมหาราช               
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  08-1435-6691 

 
(จํานวนนักดนตรี  นักดนตรีประจําวงไมมีหามามาจากที่อ่ืน) 
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2.  คณะ  ทองเลี่ยม  อวนล่าํ  หัวหนาคณะ  นายชูชาติ  อวนล่ํา  
ที่อยู  48/1  หมู  3  ตําบลบานใหม อําเภอมหาราช                   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  0-3538-9179 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายชูชาติ  อวนล่ํา      บรรเลงป    อายุ  47  ป 
2. นายสําริด  อวนล่ํา     บรรเลงระนาดเอก    อายุ  45  ป 
3. นายวัชระ  เดือนเที่ยง     บรรเลงฆองวงใหญ      อายุ  31  ป 
4. นายวีระยทุธ  นิมิตดี     บรรเลงฆองวงเล็ก      อายุ  45  ป 
5. นายชูชาติ  เดือนเที่ยง     บรรเลงระนาดทุม    อายุ  54  ป 

3.  คณะ  นายวิเชียร  จําปาทิพย  หัวหนาคณะ  นายวิเชียร  
จําปาทิพย  ที่อยู  บานเลขที่  49/1  หมู  1  ตําบลทาตอ          
อําเภอมหาราช  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  0-3539-0670 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายชัชวาลย  ผดุงสุทธิ์     บรรเลงระนาดเอก   อายุ  30  ป 
2. นายสุพจน    ผดุงสุทธิ์     บรรเลงระนาดทุม     อายุ  59  ป 
3. นางอาย   ผดุงสุทธิ์      ขับรอง    อายุ  58  ป 
4. นายพีรพัฒย  วัตนเกต ุ   บรรเลงฆองวงเล็ก   อายุ  18  ป 
5. เด็กหญิงจีรวรรณ  ผดุงสุทธิ์     บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  12  ป 
6. เด็กหญิงจิตตโสภิณ  ผดุงสุทธิ์     บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  14  ป 
7. นายพิทยา  ถึงบุญมา   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  17  ป 
8. นายจิระพงษ  ผดุงสุทธิ์   บรรเลงป  อายุ  32  ป 

4.  คณะ  ช.  จําปาทิพย  หัวหนาคณะ  นายสุพจน  ผดุงสุทธิ์     
ที่อยู 21/2 หมู 1 ตําบลมหาราชอําเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13150  โทร.  0-3538-9212 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายชัชวาลย  ผดุงสุทธิ์     บรรเลงระนาดเอก   อายุ  30  ป 
2. นายสุพจน    ผดุงสุทธิ์     บรรเลงระนาดทุม     อายุ  59  ป 
3. นางอาย   ผดุงสุทธิ์      ขับรอง    อายุ  58  ป 
4. นายพีรพัฒย  วัตนเกต ุ   บรรเลงฆองวงเล็ก   อายุ  18  ป 
5. เด็กหญิงจีรวรรณ  ผดุงสุทธิ์     บรรเลงฆองวงใหญ  อายุ  12  ป 
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6. เด็กหญิงจิตตโสภิณ  ผดุงสุทธิ์     บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  14  ป 
7. นายพิทยา  ถึงบุญมา   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  17  ป 
8. นายจิระพงษ  ผดุงสุทธิ์   บรรเลงป  อายุ  32  ป 

  13.  อําเภอลาดบัวหลวง  มี  1  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  ราชาวดี  2   หัวหนาคณะ  นายวิชิต  วฒิุราชา         
ที่อยู  78/2 หมู  7 ตําบลคลองพระยาบนัลือ  อําเภอลาดบัวหลวง  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13150  โทร.  0-1483-3506 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายวิชติ  วุฒิราชา     บรรเลงฆองวงใหญ   อายุ  59  ป 
2. นายประยูร  อาจมังกร     บรรเลงระนาดทุม   อายุ  62  ป 
3. นายเดชา  วุฒิราชา       บรรเลงระนาดเอก      อายุ  32  ป 
4. นายสําเริงสารีผล   บรรเลงฆองวงเล็ก      อายุ  50  ป 

  14.  อําเภอวังนอย  มี  5  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  ประเสริฐ  ประสาน  หัวหนาคณะ  นายประสาน  ใจไหม  
ที่อยู  45/1 หมู 4 ตําบลพะยอม อําเภอวังนอย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13170  โทร.  0-3536-1561 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายกฤษดา  ใจไหม     บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  33  ป 
2. นายอนุรักษ  ใจไหม   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  30  ป 
3. นายอัคเดช  ใจไหม   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  27  ป 
4. นายการุณ  ใจไหม    บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
5. นางฉลอง  ใจไหม   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  22  ป 
6. เด็กชายภาณุวัฒน  ใจไหม  บรรเลงระนาดเอก อายุ  10  ป 

2.  คณะนายสมนึก  ฉิมศร  หัวหนาคณะ  นายสมนึก  ฉิมศร      
ที่อยู  95/2  หมู  5  ตําบลลําเสา  อําเภอวังนอย  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  13170  โทร.  0-3521-4438 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสมนึก  ฉิมศร     บรรเลงระนาดเอก อายุ  58  ป 
2. นางจําลอง  ฉิมศร   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  29  ป 
3. นางมานิตย  ฉิมศร   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  28  ป 
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4. นายมนัส  ฉิมศร   บรรเลงระนาดทุม อายุ  28  ป 
5. นายมาโนช  ฉิมศร   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  22  ป 
6. เด็กหญิงเหมือนขวัญ  ฉิมศร  บรรเลงฆอง  อายุ  10  ป 
7. เด็กชายเสนาะ  ฉิมศร     บรรงเลงเครื่องหนัง อายุ  12  ป 

3.  คณะ  นายถึก  หัวหนาคณะ  นายมนัส  พุมวันเพ็ญ                  
ที่อยู  68  หมู  5  ตําบลลําไทร  อําเภอวังนอย                   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13170  โทร.  – 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายมนัส  พุมวันเพ็ญ     บรรเลงระนาดเอก อายุ  25  ป 
2. นางรัตนวดี  พุมวันเพ็ญ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  24  ป 
3. นายมานะ  พุมวันเพ็ญ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  23  ป 
4. นายมาโนช  พุมวันเพ็ญ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  19  ป 
5. นางสาวศิริพร  พุมวันเพ็ญ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  20  ป 
6. นายอนันต  ไมทราบนามสกลุ  บรรเลงป  อายุ  42  ป 
7. นายภวังค  อ่ิมอําไพ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  34  ป 

4.  คณะ  สมหมายบรรเลงศลิป  หัวหนาคณะ  นางสมหมาย  อ่ิมประไพ  
ที่อยู  159 หมู  4 ตําบลลําไทร  อําเภอวังนอย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13170  โทร.  0-3521-4962 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายจันทรหอม  ดอกมนทา   บรรเลงระนาดเอก อายุ  58  ป 
2. นายมนัส  พุมวันเพ็ญ     บรรเลงระนาดเอก อาย ุ 25  ป 
3. นางรัตนวดี  พุมวันเพ็ญ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  24  ป 
4. นายมานะ  พุมวันเพ็ญ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  23  ป 
5. นายมาโนช  พุมวันเพ็ญ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  19  ป 
6. นางสาวศิริพร  พุมวันเพ็ญ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  20  ป 
7. นายอนันต  ไมทราบนามสกุล  บรรเลงป  อายุ  42  ป 
8. นายภวังค  อ่ิมอําไพ   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  34  ป 
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5.  คณะ  เสนาะโชว  หัวหนาคณะ  นายเสนาะ  เภาพันธ   
ที่อยู  39  หมู  2  ตําบลพะยอม  อําเภอวังนอย                    
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13170  โทร.  0-3527-1558 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นางสนม  เภาพันธ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  52  ป 
2. นายมานพ  เภาพันธ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  51  ป 
3. นายสุเทพ  เภาพันธ  บรรเลงป  อายุ  48  ป 
4. นายประคอง  เภาพันธ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  45  ป 
5. นายนัทธี  เภาพันธ  บรรเลงระนาดเอก อายุ  42  ป 
6. นางปรานี  เภาพันธ  ขับรอง   อายุ  39  ป 
7. นายสมชาย  เภาพันธ  บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  35  ป 
8. นายอํานาจ  อังคณานนท บรรเลงป  อายุ  30  ป 

15.  อําเภอเสนา  มี  9  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  น.นาฏศิลป หัวหนาคณะ  นายสงัด  ธารนาถ                 
ที่อยู 189  หมูที่ 2  ตําบลชายนา  อําเภอเสนา                
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13110  โทร 081- 9911202 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายไพฑูรย  วิไลพฤกษ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  34  ป 
2. นายสุชิน  กลิน่เกสร                           บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  32  ป 
3. นายเกษม  เผาพันธุดี   บรรเลงระนาดทุม   อายุ  37  ป 
4. นายสนธยา  เผาพันธุดี   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  35  ป 

2.  คณะ ศิษยครูเอ้ียง  หัวหนาคณะ  นางบังเอิญ  ลายทอง            
ที่อยู  49 หมู 4 ตําบลบางนมโค  อําเภอเสนา  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายจตุรงค  ลายทอง   บรรเลงระนาดเอก อายุ  49  ป 
2. นายสุรศักดิ์  ลายทอง   บรรเลงระนาดเอก อายุ  43  ป 
3. นายสุรัติ  ม่ังมี    บรรเลงระนาดทุม อายุ  17  ป 
4. นายสุรินทร  ม่ังมี   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  17  ป 
5. นายชัยยุทธ  กิจอรุณ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  27  ป 
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3.  คณะ  ส.ประไพศิลป  หัวหนาคณะ  นายประเสรฐิ  สุขกอ       
ที่อยู 75 หมู 2 ตําบลสามกอ อําเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13110  โทร 0-3521-6247 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายชัยยุทธ  กิจอรุณ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  27  ป 
2. นายบุญสม  กิจสมุทร   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  21  ป 
3. นายเรืองศักดิ์  กิตติธรรมรตัน  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
4. นายนพรัตน  จิตสุคนธ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
5. นางตุกตา  ไตรหาญ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  20  ป 
6. นายธรรมเนียม  แกวประภาส  บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  26  ป 
7.    นายรังสรรค  สุขกอ   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  27  ป 

4. คณะ มานพลูกเจาเจ็ดหัวหนาคณะ  นายมานนพ  เกิดพิทักษ  
ที่อยู 44/3 หมู 5 ตําบลเจาเจ็ด อําเภอเสนา  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
 

 
จํานวนนักดนตรี 

1.นายชัยยุทธ  กิจอรุณ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  27  ป 
2.นายบุญสม  กิจสมุทร   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  21  ป 
3.นายเรืองศักดิ์  กิตติธรรมรัตน  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
4.นายนพรัตน  จิตสุคนธ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
5.นางตุกตา  ไตรหาญ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  20  ป 
6.นายธรรมเนียม  แกวประภาส  บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  26  ป 

  7.นายรังสรรค  สุขกอ   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  27  ป 
5.  คณะ  ส.เกิดกลา  หัวหนาคณะ  นายสมนึก  เกิดกลา           
ที่อยู 9 หมู  8  ตําบลบานแพน   อําเภอเสนา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13110  โทร 0-3528-8409 

 
จํานวนนักดนตรี   

1.นายชัยยุทธ  กิจอรุณ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  27  ป 
2.นายบุญสม  กิจสมุทร   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  21  ป 
3.นายเรืองศักดิ์  กิตติธรรมรัตน  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
4.นายนพรัตน  จิตสุคนธ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
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6.  คณะทรัพยเจริญ  หัวหนาคณะ  นายวิชัย  ธีรมนต              
ที่อยู 7 หมู 6 ตําบลหัวเวียง อําเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13110  โทร 0-3528-8083 
 

จํานวนนักดนตรี  
1.นายชัยยุทธ  กิจอรุณ   บรรเลงระนาดเอก อายุ  27  ป 
2.นายบุญสม  กิจสมุทร   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  21  ป 
3.นายเรืองศักดิ์  กิตติธรรมรัตน  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
4.นายนพรัตน  จิตสุคนธ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
5.นายธรรมเนียม  แกวประภาส  บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  26  ป 

  6.นายรังสรรค  สุขกอ   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  27  ป 
7.  คณะศิลปะแสงทอง  หัวหนาคณะ  นายวิชัย  บุญพยัคฆ       
ที่อยู  29  ตําบลชายนา  อําเภอเสนา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13110  โทร 0-3528-6020 

 
(จํานวนนักดนตรี  นักดนตรีประจําวงไมมีหามามาจากที่อ่ืน) 

8.  คณะโสภณศิลป หัวหนาคณะ นางสายทอง  มุทุวงษ            
ที่อยู 10 หมูที่  6 ตําบลหัวเวียง อําเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13110  โทร 0-3528-8058 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสนธยา  สํารวยผล     บรรเลงระนาดเอก      อายุ  34   ป 
2. นายมนู สํารวยผล       บรรเลงระนาดทุม   อายุ  36  ป 
3. นางสาววรรณนา  สํารวยผล      บรรเลงฆองวงใหญ    อายุ  25  ป 
4. นายนพรัตน  จิตสุคนธ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  25  ป 
5. นางตุกตา  ไตรหาญ   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  20  ป 
6. นายธรรมเนียม  แกวประภาส  บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  26  ป 
7. นายรังสรรค  สุขกอ   บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  27  ป 

9.  คณะ  ส. งามลักษณ  หัวหนาคณะ  นายเสวง  งามลักษณ    
ที่อยู 119  ตําบลสามกอ  อําเภอเสนา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13110  โทร 0-3520-1647 

 
(จํานวนนักดนตรี  นักดนตรีประจําวงไมมีหามามาจากที่อ่ืน) 
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   16.  อําเภออุทัย  มี  5  คณะ  ไดแก 
1.  คณะ  จงกล  นิลพฤกษ  หัวหนาคณะ  จงกล  นิลพฤกษ       
ที่อยู 20 หมู 10 ตําบลขาวเมา อําเภออุทัย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13210  โทร.  0-3534-5895 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายจงกล  นิลพฤกษ   บรรเลงระนาดทุม   อายุ  58  ป 
2. นายขวัญชัย  ชีตาลักษณ  บรรเลงเครื่องหนัง   อายุ  35  ป 
3. นายสําราญ      บรรเลงฆองวงเล็ก อายุ  53  ป 
4. นายรัตนพงษ  ไกรทอง   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  17  ป 
5. นางสาววิไลวรรณ  ชีตาลักษณ  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  16  ป 

2.    คณะ  สองยอลออศิลป หัวหนาคณะ นายบุญยิ่ง  หามนตรี  
ที่อยู  51 หมู  2 ตําบลโพสาวหาญ  อําเภออุทัย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13210  โทร.  0-3534-5898 

 
 

จํานวนนักดนตรี 
1. นายบุญยิ่ง  หามนตรี   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  48  ป 
2. นายสุริยา  หาบุญยิ่ง   บรรเลงระนาดเอก อายุ  27  ป 
3. นางสาวสุปรานี  หาบุญยิ่ง  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  23  ป 
4. นางสาวกันยาลักษณ  หาบญุยิ่ง  บรรเลงฆอง  อายุ  23  ป 
5. นายสุพัต  แผนผา   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  27  ป 
6. นายธวชัชัย  ชัยบํารุง   บรรเลงระนาดเอก อายุ  21  ป 
7. เด็กหญิงพรนภา  หามนตรี  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  13  ป 
8. นางสุรีรัตน  แผนผา   บรรเลงฆองวงใหญ  อายุ  19  ป 
9. นายธีรภัด  อยูสบาย   บรรเลงจังหวะ  อายุ  16  ป 
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3.  คณะ  วิรัตนบรรเลงศลิป  หัวหนาคณะ  นายวิรัตน  ตรีเดชี    
ที่อยู  36  หมู  7  ตําบลสามบัณฑิต  อําเภออุทัย            
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  13210  โทร.  0-3573-1765 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายวิรัตน  ตรีเดชี     บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  54  ป 
2. นายศิริวตัร  ตรีเดช ี   บรรเลงระนาดเอก อายุ  52  ป 
3. นางสมพร  ฉลวยศิลป   บรรเลงฆอง  อายุ  48  ป 
4. นายเพชร  ทบัพันธ   บรรเลงฆอง  อายุ  48  ป 
5. นางสาวสุนาร ี สวางแจง   บรรเลงฆอง  อายุ  21  ป 
6. นายบุญยิ่ง  หามนตรี   บรรเลงระนาดเอก อายุ  22  ป 

4.  คณะ  สุนิมิต  หัวหนาคณะ  นายสวัสดิ์  สุนิมิต                  
ที่อยู 14/1 หมู  4 ตําบลธนู อําเภออุทัย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13210  โทร.  0-3534-5548 

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นายสวัสดิ์  สุนิมิต     ขับรอง   อายุ  68  ป 
2. นายเอกสิทธิ์  สุนิมิต   บรรเลงระนาดเอก อายุ  40  ป 
3. นางธิดาวัลย  สุนิมิต   บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  41  ป 
4. นายกันนก  สุขีรักษ   บรรเลงระนาดทุม อายุ  12  ป 
5. นายวันหาร  กสิชล   บรรเลงเครื่องหนัง อายุ  53  ป 
6. นายวุฒิชัย  เปาจัตุรัส   บรรเลงเครื่องหนัง  อายุ  35  ป 
7. นายปรีชา  สิงหชัย   บรรเลงระนาดทุม อายุ  56  ป 

5.  คณะ  นายสงัเวยีน  พงษดนตรี  หัวหนาคณะ  นายสังเวยีน  พงษดนตรี  
ที่อยู 14/1 หมู  4 ตําบลธนู อําเภออุทัย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
13210  โทร.  0-3535-6141   

 
จํานวนนักดนตรี 

1. นางวันดี  พงษดนตรี   ขับรอง   อายุ  43  ป 
2. นางลัดดาวลัย  พงษดนตรี  ขับรอง   อายุ  41  ป 
3. เด็กชายภูวดล  พงษดนตรี  บรรเลงระนาดเอก อายุ  13  ป 
4. เด็กชายอดิศักดิ์  พงษดนตร ี  บรรเลงระนาดเอก อายุ  13  ป 
5. เด็กชายอดิศร  พงษดนตรี  บรรเลงฆองวงใหญ อายุ  12  ป 
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 บทบาทของวงปพาทยปจจุบันสังคมของชาวไทยที่อาศัยอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
และจังหวัดใกลเคียงปจจุบันนี้ไดมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางมากมาย ทั้งสภาพภูมิศาสตรหลายๆ 
ดาน เศรษฐกิจ และการดําเนินชีวิตของคนในสังคม  ตลอดจนวัฒนธรรมที่ปรับเปลี่ยนไปเพื่อความ
เหมาะสมในการดํารงชีวิตในปจจุบัน 
 จากการศึกษาภาคสนามวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทั้งหมดจํานวน 84 วง  
พบวาบทบาทของวงปพาทยยังมีหนาที่บรรเลงในพิธีกรรมตางๆ   
 1.2 การบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรมไดแก 
  1. พิธีไหวครู 
  พิธีกรรมการไหวครูดนตรีไทยในจังหวัดพระนครรีอยุธยาเปนพิธีกรรมที่สําคัญ วง
ดนตรีไทยทุกวงจะจัดขึ้นทุกปในวันพฤหัสบดี  พิธีดังกลาวมีผลทางดานจิตใจ  เปนการแสดงความ
กตัญูระลึกถึงพระคุณของครู  ถึงแมวาการจัดพิธีการไหวครูในแตละครั้งจะสิ้นเปลืองคาใชจายมาก  
แตหัวหนาวงทุกวงก็จะจัดขึ้นทุกป  และมีการปรับเปลี่ยนไปจากเดิมซ่ึงในสมัยกอนจะมีการจัดงาน  
2  วัน  คือ  เย็นวันพุธมีสวดมนตเย็นวันพฤหัสบดีประกอบพิธีการไหวครูซ่ึงปจจุบันรวบรวมใหเหลือ
วันเดียวคือวันพฤหัสบดี  ในชวงเชาจะประกอบพิธีการไหวครูโดยจะเชิญครูดนตรีไทยอาวุโสที่ทาง
วงปพาทยแตละวงนับถือมาเปนผูอานโองการ  ครูที่มาประกอบพิธีการไหวครูใหกับดนตรีไทยใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยาทั้งในอดีตและปจจุบันที่มีชื่อเสียงทางดนตรี อาทิ นายประเทือง มีศิริ   
นายศิริ  นักดนตรี  นางวงษ รวมสุข นายกาหลง พ่ึงทองคํา เปนตน ในบางครั้งจะจัดหาวงปพาทย
มาบรรเลงเพลงหนาพาทย  เพียงประกอบพิธีกรรมโดยการกลาวคําบูชาครูถวายเครื่องสังเวยครู 
 เม่ือไวครูเสร็จแลวก็จะมีพิธีการครอบครู  ผูที่จะครอบครูจะนําขันน้ํา  ดอกไม  ธูป  เทียน  
ผาเช็ดหนา  คากํานล 12 บาท ใสในขันเพ่ือนําไปใหกับผูที่อานโองการ  ครูจะรับขันและใชฉิ่งวางบน
ศีรษะของผูที่เขามาครอบครู  ทองคาถาเปนภาษาบาลี  จากนั้นจะเปาหัวและเจิมหนาผากดวยแปง
เปนอันเสร็จพิธีหลังจากเสร็จพิธีการไหวครูแลว  ก็จะเริ่มพิธีสงฆ  หัวหนาวงจะนิยมนิมนตพระมา 9 รูป 
เพ่ือจัดเลี้ยงเพล หัวหนาวงจะจุดธูปเทียน บูชาพระรัตนตรัย  พระสงฆจะทําพิธีสวดมนตแผสวนกุศล
แกบรรพบุรุษและครูที่ลวงลับ จากนั้นเจาภาพจัดสํารับคาว หวาน ถวายแดพระสงฆ ระหวางพระสงฆฉัน
ดนตรีไทยจะบรรเลงขับกลอมไปดวย เม่ือพระสงฆฉันเสร็จเรียบรอยแลวเจาภาพจึงถวายธูป เทียน 
ดอกไม พรอมซองจตุปจจัยที่เตรียมไวแดพระสงฆทุกรูป จากนั้นพระสงฆจึงเดินทางกลับ  
เจาภาพจะเชิญแขกรวมรับประทานอาหารกลางวัน  จํานวนแขกที่มาสวนใหญจะเปนนักดนตรีที่
ประจําอยูในวง และนักดนตรีอาชีพที่เคยในงานแสดง นอกจากนี้อาจจะมีลูกศิษยที่เคารพนับ
ถืออีกเปนจํานวนมากแลวแตตามศรัทธา  ซ่ึงเปนการแสดงความกตัญู ความสมัครสมานสามัคคี
ของคนในหมูนักดนตรีไทย  เม่ือเสร็จเรียบรอยของพิธีทุกคนก็จะแยกยายกลับบาน 
  2. พิธีกรรมทางศาสนา 
  ดวยจังหวัดพระนครศรีอยุธยาประชากรสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ พิธีกรรมทาง
พุทธศาสนาหลายๆ พิธีน้ันมักมีวงดนตรีปพาทยเขามาของเก่ียว  ในฐานะดนตรีที่มาประกอบพิธีกรรม 
เชน พิธีทําบุญเลี้ยงพระ พิธีเทศนมหาชาติ เปนตน จากการศึกษาในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาปจจุบัน
พิธีกรรมทางศาสนาบางสวนมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือใหทันตอสภาพการปจจุบัน 
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  พิธีทําบุญเลี้ยงพระ 
  ปจจุบันพบวาการทําบุญเลี้ยงพระมักทํากันโดยมีการสวดมนตเลี้ยงพระในชวงเวลา

เดียว ซ่ึงเปนระยะเวลาสั้นๆ ดังน้ันปพาทยจึงหมดบทบาท สําหรับดนตรีประกอบพิธีกรรมสวนนี้  
เวนแตในกรณีที่เจาภาพที่มีฐานะทางการเงินสูง  จึงมักจัดใหมีปพาทยรวมบรรเลงประกอบพิธีกรรม
ดวย  งานพิธีกรรมที่เกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนาในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามักจะใชวงปพาทย
เปนวงดนตรีประกอบแตพบนอยมาก สวนใหญการทําบุญเลี้ยงพระที่พบมาที่สุด ที่พบวงดนตรีป
พาทยที่ยังมีบทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมนั้นคือ  การทําบุญอัฐิ  และการทําใหกับผูที่
ลวงลับไปแลว  แตวงดนตรีปพาทยที่ใชบรรเลงนิยมใชวงปพาทยมอญแทน วัฒนธรรมในการบรรเลง
ดนตรีปพาทย   สําหรับประกอบการทําบุญเลี้ยงพระ  ปรับเปลี่ยนไปเล็กนอย ตามความนิยมแต
ยังคงรูปแบบเดิมเปนหลัก  โดยวงดนตรีปพาทยเร่ิมดวย เพลงโหมโรงเชา บรรเลงรับสงพระ เม่ือ
พระฉัน  วงปพาทยปจจุบันจะไมนิยมบรรเลงเพลงเรื่องตนเพลงฉิ่ง แตนิยมบรรเลงเพลงเถา  โดยมี
การขับรองแทน 

  พิธีเทศนมหาชาติ 
  พิธีเทศนมหาชาติเปนพิธีทางศาสนาพุทธที่ในอดีตมีการจัดกันทั่วไป ดวยความเชื่อ

ที่วา ผูฟงเทศนมหาชาติครบทั้ง 13 กัณฑ จะไดบุญมากตายแลวจะไดขึ้นสวรรค ในสภาพปจจุบัน  
ความเชื่อ เรื่องนรก สวรรค คลี่คลายไปมาก ประกอบวิถีของคนทั่วไป มีผูสนใจฟงเทศนนอย แตยัง
พบอยูบาง  วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยายังมีบทบาท ในการบรรเลงประกอบพิธีเทศน
มหาชาติอยูบาง  โดยมีรูปแบบของเพลงที่ใชประกอบแตละกัณฑ ยึดตามแบบเดิม 

  การเทศนมหาชาติอีกแบบหน่ึงที่นิยมอีกอยางหนึ่งเรียกวา  มหาชาติทรงเครื่อง  หรือ
มหาชาติออกตัวโดยจัดขึ้นเพ่ือที่จะเชิญชวนพุทธศาสนิกชนไดมีโอกาสไดสรางกุศล  และเพื่อใหเปน
การสมจริง  เกิดเปนรูปธรรมมากยิ่งขึ้น  ทําใหผูฟงสนใจกับการฟงเทศนมากขึ้น  จึงนิยมจัดผูแสดง
ประกอบตามเนื้อหาของเรื่องที่ใชในการแสดงธรรม  คือ  เร่ืองพระเวสสันดร  มักใชผูแสดงประกอบ
ในกัณฑชูชก  จุลพน  มหาพน  กุมาร  และมัทรี  และดนตรีจะทําหนาที่บรรเลงประกอบการเทศน
จบในแตละกัณฑ  และยังตองบรรเลงประกอบการแสดงของตัวแสดงตามเรื่องดังกลาว  การบรรเลง
ประกอบในแตละกัณฑน้ัน  พบวาวงดนตรีปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยายังคงใชเพลง
ประกอบกัณฑดังน้ี 
   กัณฑทศพร   เพลงสาธุการ 
   กัณฑหิมพานต  เพลงตวงพระธาตุ 
   กัณฑทานกัณฑ  เพลงพญาโศก 
   กัณฑวนปเวส  เพลงพญาเดิน 
   กัณฑชูชก   เพลงเซนเหลา 
   กัณฑจุลพน   เพลงรัวสามลา 
   กัณฑมหาพน  เพลงเชิดกลอง 
   กัณฑกุมาร   เพลงเฉิดฉิ่ง  เพลงโอด 
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   กัณฑมัทรี   เพลงทยอย  เพลงโอด 
   กัณฑสักบรรพ  เพลงเหาะ 
   กัณฑมหาราช  เพลงกราวนอก 
   กัณฑฉกษัตริย  เพลงตระนอน 
   กัณฑนครกัณฑ  เพลงกลองโยน  เพลงเชิด 
  การบรรเลงประกอบเทศนมหาชาติออกตัว  หรือมหาชาติทรงเครื่อง สวนมากปพาทย              
มักทําหนาที่บรรเลงปพาทยประกอบการแสดงของตัวละครในเรื่องพระเวสสันดร  เพลงที่ใชเปน
เพลงหนาพาทยงายๆ เชน เชิด โอด รัว และการบรรเลงประกอบการรองทํานองกลอนสดแบบอยาง
ลิเก  ในสวนที่เปนเพลงที่นักดนตรีบางวงไมสามารถเลนหรือบรรเลงได  จะเปลี่ยนเพลงเองตาม
ความเหมาะสมที่นักดนตรีไทยสามารถบรรเลงได     
  วัดที่พบวาในปจจุบันยังมีการใชดนตรีปพาทย ในการบรรเลงประกอบการเทศมหาชาติ
ออกตัวยังมีใหพบเห็นทั่วไปทั้งพ้ืนที่  เชน  วัดชุมแสง  อําเภอทาเรือ  วัดธรรมโชติการาม  วัดแจง  
อําเภอบางบาล วัดใหมบานแจง วัดอิน  อําเภอบางปะหัน วัดละมุด อําเภอนครหลวง วัดกระโดงทอง   
อําเภอเสนา  วัดลาดชิด  อําเภอผักไห   
  3. พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต 
  ดนตรีปพาทยมักเขาไปมีบทบาทอยางมากตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ในอดีตวิถีชีวิต
ของคนอยุธยา  ตั้งแตเกิดจนกระทั้งตาย  มักมีดนตรีปพาทยเขามาเกี่ยวของ เชน พิธีโกนผมไฟ พิธี
โกนจุก  พิธีอุปสมบท พิธีมงคลสมรส พิธีศพ มาโดยตลอด แตเม่ือสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไป  
ดนตรี ปพาทยจึงตองปรับเปลี่ยนตามไปดวย ทําใหวัฒธรรมดนตรีปพาทยในสวนของการบรรเลง
ประกอบพิธีที่เกี่ยวกับชีวิตในปจจุบัน เปลี่ยนแปลงไป เชน พิธีกรรมโกนผมไฟ พิธีกรรมโกนจุก  
เปนตน  ปจจุบันในจังหวัดพระนครศรีอยุธยานั้นพบนอยมาก  เน่ืองจากคานิยมเปลี่ยนไป  ปจจุบัน
ไมนิยมใหเด็กไวจุก โกะ แกละ แตอยางใด สวนพิธีที่กรรมเกี่ยวกับชีวิตโดยที่ดนตรีปพาทยยังมี
บทบาทในการบรรเลงประกอบ ดังน้ี     
  พิธีอุปสมบท     
             ชายชาวไทยที่นับถือศาสนาพุทธ เมือมีอายุครบ 20 ปบริบูรณแลว จะตองทําพิธี
อุปสมบทเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนา พิธีอุปสมบทนอกจากจะมีทางศาสนาแลวยังมีพิธียอยอีก
เชน แหนาค อาบนํ้านาค ทําขวัญนาค เลี้ยงรื่นเริง ในแตละพิธียอยๆ เหลานี้ นิยมใชดนตรีและเพลง
ประกอบพิธีตามความเหมาะสมโดยตลอด  และความนิยมของวงดนตรีปพาทยสําหรับประกอบพิธี
อุปสมบทลดลง เน่ืองจากการจัดพิธีอุปสมบทปจจุบัน นิยมนํา แตรวง หรือแคนประยุกต แทนวง
ดนตรีปพาทย  ดวยแตรวงหรือแคน  เปนวงดนตรีที่สามารถเลนเพลงไทยสากลที่กําลังเปนที่นิยมได
ดี  และยังสามารถใชสําหรับแหนาคไดอยางสนุกสนาน วงดนตรีปพาทยนอกจากจะไมสามารถ
บรรเลงเพื่อการแหไดแลว  รูปแบบของการบรรเลงเปนเพลงไทยที่ดูเหมือนจะไมเปนที่ถูกใจไวรุน
ใหม  วงดนตรีปพาทยจึงมีบทบาทเพียงประกอบพิธีทําขวัญนาคสําหรับงานอุปสมบทเทานั้น 
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             ปจจุบันในจังหวัดพระนครศรีอยุธยายังไดพบเห็น  การปพาทยบรรเลงประกอบในพิธี
ดังกลาว  แตเน่ืองจากสังคมของคนจังหวัดพระนครศรีอยุธยาอยูในลักษณะที่เปนสังคมของคนดนตรี
ไทย  คนทั่วไปมักพบเห็นดนตรีไทย  ฟงดนตรีไทยบางพอสมควร  จึงยังมีผูนิยมใชวงปพาทย
สําหรับประกอบพิธีกรรมในประเพณีบวชนาคอยูบาง  
  พิธีกรรมเกี่ยวกับการตาย 

  เม่ือสภาพสังคม  เศรษฐกิจและการเมือง  ตลอดจนความนิยม  ในการใชดนตรีไทยใน
การประกอบพิธีกรรมในการดําเนินชีวิตขอคนไทยไดเปลี่ยนแปลงไป พิธีกรรมที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของ
คนอยุธยาก็ปรับเปลี่ยนไป  พิธีกรรมตางๆ มักถูกคนตะวันตกคุกคามทําใหวัฒนธรรมไทย
เปลี่ยนแปลงไป  เหลือแตเพียงพิธีกรรมการตายเทานั้นที่ยังนิยมใชกันอยูเพ่ือเปนการประโคมและ
มักจะใชวงปพาทยมอญมากกวาการใชวงปพาทยนางหงสเหมือนอยางแตกอน  ประกอบกับวงป
พาทยมอญในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาในปจจุบันนั้นมีมาก  จึงมีการประชันแขงขันเพ่ือบริการ
สังคมทั่วไปและเปนวงดนตรีประเภทเดียวที่สามารถใชประกอบอาชีพใหกับนักดนตรีไทยไดเปน
อยางดี  เพลงที่ใชประกอบการบรรเลง  พัฒนามากขึ้นจนใชเปนแบบเฉพาะสําหรับพิธีศพ  วงดนตรี
ปพาทยมอญในจังหวัดพระนครศรีอยุธยายังมีสวนรวมในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรมอยางเต็ม
รูปแบบ  และยังเปนพิธีเดียวที่  วงดนตรีปพาทยมอญยังมีบทบาทอยางเหนียวแนน  โดยมีรูปแบบ
การบรรเลงประกอบ  ในลักษณะการบรรเลงประกอบกิจกรรม  มากกวาการบรรเลงเพื่อการฟง   
และเคร่ืองดนตรีในวงปพาทยมอญจึงถือเปนคานิยม  หากงานใดติดตอวงปพาทยมอญที่มีจํานวน
ฆองมอญมาก  แสดงวาเปนงานที่ใหญเพราะดูโออา สวยงามสรางความมีหนามีตาใหกับเจาภาพยิ่งนัก  
ดังน้ันหัวหนาวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจึงจัดหาฆองมอญจํานวนมากเพื่อเอาไวบริการ
สังคม 
 
 1.3 การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดง 
  1. การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงโขน 
    โขนเปนนาฏศิลปของไทยโบราณแบบหนึ่ง ที่ใชทารําตามแบบละครในแตละตอนจะ
เพ่ิมทารําที่มีตัวแสดงแปลกออกไปและเปลี่ยนทํานองเพลงดําเนินเรื่องไมใหเหมือนละคร โดยมี
ลักษณะสําคัญอยูที่ผูแสดงจะตองสวมหัวโขนหมดทุกตัว ยกเวนตัวพระ  ตัวนาง และเทวดา  ดําเนิน
เร่ืองดวยการกลาวลํานําเปนทํานองเรียกวา “พากย”  สวนการเจรจาก็จะเปนทํานองอีกแบบหนึ่ง      
บทพากยจะเปนกาพยยานีและกาพยฉบัง การพูดของตัวโขนจะมีผูพูดแทนทั้งสิ้น  เร่ืองที่แสดงนิยม
เรื่องรามเกียรติ์เพียงเรื่องเดียว  โขนมีหลายอยางเชน  โขนกลางแปลง โขนนั่งราว  โขนโรงใน  และ
โขนหนาจอ  โขนฉาก  เปนตน 

  การบรรเลงประกอบการแสดงโขนนี้นอกจากนักดนตรีจะไดฟงเพลงตางๆ โดยพรอม
มูลแลวยังตองรูจักทารําตางๆของตัวโขนดวย  เพราะวาการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงโขนนั้น  
บางเพลงจะตองผสมผสานกันอยางสนิทสนม เชน เวลารัวกลองหรือเลนตะโพนในเพลงกราวนอก
และเพลงกราวใน เปนตน บทบาทของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่บรรเลงประกอบ
แสดงโขน ยังไมหางหายไปเสียที่เดียว พบวา โขนที่แสดงในพื้นที่ยังมีอยู  เชน 
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  โขนหนาไฟ 
  ปจจุบันพบวาการแสดงโขนหนาไฟ  เปนการแสดงที่นิยมมาแสดงบริเวณหนาเมรุ  

กอนที่จะมีการเผาศพที่มีฐานะและทรัพยนิยมวาจางวงปพาทยและคณะโขนมาแสดง จุดประสงคเพ่ือ
ความสวยงามมีหนาตา  วงดนตรีปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ยังมีหนาที่บทบาทสําคัญใน
การบรรเลงประกอบการแสดงโขนหนาไฟ  ในลักษณะที่เจาภาพเปนผูที่ติดตอโขนมาจากที่อ่ืน โขน
ที่พบเห็นที่มาแสดงในพื้นที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่พบ เชน มาจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  และคณะอื่นๆ  โดยใหดนตรีปพาทยที่บรรเลงประโคมอยูในงานเปนวง
บรรเลงประกอบการแสดง  สวนใหญเปนโขนที่แสดงเรื่อง ” รามเกียรติ์ ”  

  ตอนพระรามตามกวาง ทศกัณฐ ใชมารีด แปลงเปนกวางทองเพื่อหลอกนางสีดา 
พระรามจึงออกตามจับกวางทองมาใหนางสีดา เม่ือทศกัณฐ ไดโอกาสจึงเขาไปลักนางสีดาไป 
  ตอนเขาหองนางวานรินทร  หนุมานรบกับวิรุณจําบัง วิรุณจําบังหนีเขาไปในถ้ํา       
นางวานรินทรถูกสาปใหเฝาถ้ําอยู  หนุมานตามไปฆาวิรุณจําบังเสียงชีวิต 
  ตอนถวายลิง  หนุมานและองคต  เขาไปหลอกฤาษีโคบุตร  ใหนําไปถวายตัวเปน
ทหารทศกัณฐ  เพ่ือจะลักกลองดวงใจของทศกัณฐที่ฝากไวโคบุตร 
  ตอนนางลอย  นางเบญจกายแปลงเปนนางสีดา ทําตายลอยน้ํามา พระราม พระลักษณ
เสียใจ หนุมานแนะนําใหนางสีดาแปลงนั้นเผาไฟ  เพราะหนุมานจับไดวา  เบญจกายที่แปลงเปน 
นางสีดาลอยทวนน้ํามา นางเบญจกายทนความรอนไมไหวเหราะหนี หนุมานจึงตามจับไดนางเบญจกาย
เปนเมีย  เปนตน 
  การบรรเลงประกอบการแสดงโขนหนาไฟ  ที่จัดแสดงตามแบบฉบับ  ปพาทยจึงตอง
บรรเลงตามตามบทโขนนั้นๆ  จึงนิยมใชวงปพาทยไทยบรรเลงประกอบ 
  โขนสด 
  โขนสด  เปนการแสดงที่พบวา  ยังมีแสดงอยูบางในงานตางๆ ทั้งงานศพ และงานบุญ
ทั่วไป  ดวยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีคณะโขนสดหลายคณะในพื้นที่ เชน คณะประชิตลูกลม  
อําเภอบางบาล  คณะสายทอง  ศิษยลาดชิต อําเอผักไห คณะบุญธรรม วาทิต อําเภอมหาราช เปน
ตน  การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงโขนสด  ยังนิยมใชปพาทยไทย  บรรเลงประกอบ แตดวย
โขนสดปจจุบันไดรับความนิยมนอยมาก  ไมแพรหลายเชนในอดีต วงปพาทยที่ใชบรรเลง จึงเปนวง
ปพาทยที่คณะโขนนําไปบริการรวมอยูในทีมงานของโขน  วงปพาทยที่บรรเลงประกอบการแสดง
โขนจึงอยูในกลุมเล็กๆ  ปจจุบัน  เชน   คณะอุดมควรประสพ  อําเภอบางบาล  คณะทองหลอ แจงมงคล  
อําเภอผักไห  เปนตน 
  รูปแบบการบรรเลงประกอบโขนสด  มักไมมีเพลงหนาพาทยประกอบมาเหมือนโขน
ประเภทอื่นๆ  เพลงประกอบการแสดง เชน เพลงเชิด เพลงรัว เพลงเสมอ เพลงกราวใน เพลงวรเชษฐ  
เปนตน 
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  2. การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงละคร 
  ละครเปนการแสดงการรําที่เปนเรื่องราวมีหลายประเภท เชน ละครชาตรี ละครนอก  
ละครใน ละครดึกดําบรรพ ฯลฯ การบรรเลงประกอบการแสดงละครนักดนตรีจะตองรูวาจะบรรเลง
ประกอบกับละครประเภทไหน เพราะวิธีการบรรเลงจะแตกตางกัน ปจจุบันพบวาการละครที่ยังพบ
แสดงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาคือ ละครชาตรี 
  ละครชาตรี ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีสถานภาพเปนละครที่แสดงเพื่อแกบน  
มากกวาที่จะเปนมหรสพ จากการศึกษาพบวา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีคณะละครที่รับการแสดง
อยู คือ คณะอุดมศิลปกระจางโชติ คณะสรอยทองหิรัญ  คณะบังเอิญหลายสรอยทอง คณะราตรีศิลป 
คณะศรีจันทรานาฏศิลป คณะธิดา ณ บางไทร   

  ในอดีตคณะละครชาตรี  ไดรับการติดตอใหมาแสดงในขณะที่เจาภาพจัดงานและมีปพาทย
บรรเลงประกอบพิธีกรรมอยูแลว  ปพาทยที่บรรเลงในพิธีกรรม จึงตองทําหนาที่บรรเลงประกอบการ
แสดงดวย 
   การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงละครชาตรี  ใชในวงปพาทยเครื่องหา  
ซ่ึงคณะละครจะมีบริการมาพรอมแลว  โดยคํานึงถึงความสะดวก  ความพรอมเพรียงในการแสดง
ดวยแตมักไมใชเครื่องดนตรีครบรูปแบบของวงปพาทยเครื่องหาตามแบบฉบับ ใชผูบรรเลง 3-5 คน  
ไดแก  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ตะโพนกลองทัด  และเครื่องประกอบจังหวะ  เน่ืองจากเปนการ
แสดงแกบนสวนใหญ  ราคาต่ํา  วงปพาทยที่ใชบรรเลงจึงไมใหความสําคัญในรูปแบบของวงปพาทย
ที่บรรเลงประกอบกันมากนัก  และเปนการจํากัดคาใชจายในการคาราในการจัดการแสดงใหลดลง  
คณะปพาทยที่บรรเลงประจําคณะละครมี หลายคณะ เชน คณะเจด็จ บางไทร  คณะวันชัย จิตรนัย  
(อําเภอบางไทร) คณะ ช.สังขทอง (อําเภอบางบาล) คณะแดงโชว (อําเภอระนครศรีอยุธยา) เปนตน 
  3.  การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงลิเก   
  ลิเกเกิดขึ้นปลายรัชสมัยที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว จนถึงตนรัชกาล
ที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว คําวาลิเก มาจากการรองสรรเสริญพระเจาของแขก 
เจาเซนที่เรียกวา  ดิเกร  ซ่ึงเปนภาษาเปอรเซีย พวกเจาเซ็นเขามาอยูในเมืองไทย ไดรับพระราช
อุปถัมภมากมายตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมา จนถึงคราวที่มีงานในพระราชวัง พวกเจาเซ็น
เขาไปสวดสรรเสริญผูเปนเจา เพ่ือถวายความไพเราะและแสดงฐานะทางสังคมดวย และไดกระจายสู
สังคมชาวบานทั่วไป  
  ตอมามีคนไทยเริ่มหัดเพลงดิเกรขึ้น ในขั้นแรกใชทํานองเหมือนกับเพลงสวด หลังจาก
น้ันจึงคอยกลายเปนแบบของไทย ดิเกรจึงเพ้ียนมาเปนยี่เกหรือลิเก ความนิยมของลิเกมีมากทําให
ละครนอกซบเซาลงและจางหายไปในที่สุด เพราะลิเกในระยะแรกใชชายลวน แสดงเรื่องราวที่ละคร
นอกแสดง เชน ไกรทอง ยอพระกลิ่น ลักษณวงศ ฯลฯ  (นิตยา เพชรแสง.  ม.ป.ป. : 46)   

  ปจจุบันจังหวัดพระศรีอยุธยาพบวา มีคณะลิเกมากมายหลายคณะ ทั้งที่สืบเชื้อสาย
ลิเกมาตั้งแตบรรพบุรุษ และตั้งคณะขึ้นใหม ไดแก คณะบุญสง  ธงชัย คณะละอองทิพย ลูกมหาราช  
คณะละอองแกว  ลูกอยุธยา  คณะจําเนียรนอย  ลูกทาเรือ  คณะสุริยา  ฟาลิขิต  คณะพรชัย วัฒนา  
คณะบุญชอบ  สิทธิสาร  คณะชัยสิทธิ  หงสทอง  เปนตน 
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  เม่ือความนิยมการแสดงลิเกมีมากประกอบกับจํานวนคณะลิเกในพื้นที่ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยาไดรับกระแสความนิยมดวยดี  ทําใหวงดนตรีปพาทยมีบทบาทในการบรรเลง
ประกอบการแสดงประเภทนี้มากขึ้น   
  แตเดิมการแสดงลิเกนั้นเม่ือเจาภาพมาติดตอลิเกมาแสดง วงดนตรีปพาทยที่บรรเลง
ประกอบพิธีกรรมของงานนั้นๆ จะมีหนาทีบรรเลงประกอบการแสดงลิเกดวย ปจจุบันรูปแบบการ
แสดงลิเกพัฒนามากขึ้น  ทั้งดานเวทีการแสดง  การรํา  การรอง  ผูแสดง  แตดนตรีประกอบการ
แสดงลิเกก็ยังเปนวงดนตรีปพาทย  แตกตางที่เดิมใชวงปพาทยเครื่องไทยเปนสวนใหญ  แตความ
นิยมในปจจุบันมักใช  เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ  อาจเนื่องมาจากความสงางามของเครื่อง
ดนตรีของวงปพาทยมอญ  เม่ือตั้งเครื่องดนตรีบนเวทีการแสดง  ที่นิยมจัดเปนเวทีลอยฟา  โดยนําป
พาทยขึ้นตั้งไวสูงดานหลังผูแสดง  ทําใหดูอลังการ  และลิเกมักแสดงเรื่องเก่ียวกับเมืองพมา มอญ  
ดวย  จึงสามารถนําวงปพาทยมอญบรรเลงประกอบไดดีดวย  จากการศึกษาพบวา  ลิเกทุกคณะจะ
มีปพาทยสําหรับหารใชประกอบการแสดงมาดวยเพื่อจะทําใหผลงานการแสดงลิเกดีกวา  การใชวง
ดนตรีปพาทยในพิธีบรรเลงประกอบเนื่องจากไดทราบบทบาทกันเปนอยางดี  ฉะน้ันวงปพาทยที่
เจาภาพติดตอมาประกอบพิธีกรรมจึงไมมีหนาที่ในการบรรเลงประกอบลิเกเหมือนในอดีต  อยางไรก็
ตามเมื่อวัฒนธรรมเปลี่ยนไปวงดนตรีปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาปจจุบันจึงปรับเปลี่ยน
ตัวเองเปนปพาทยประจําคณะลิเก  ทําหนาที่บรรเลงประกอบการแสดงชวยสรางรายไดมากขึ้น เชน  
คณะ ส.ประสิทธิศิลป  คณะ สมบูณ  เกิดจันทร  คณะศรีจันทรา  คณะบุญชู  คณะภิรมย  พรสวรรค  
คณะแดงโชว  คณะ  วิเชียร  บรรเลงศิลป   
  ดนตรีไทยมีบทบาทในวิถีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอด ทั้งในพิธีกรรมตางๆ ตลอดจน
ในการดําเนินชีวิตประจําวัน  ทั้งพิธีของประชาชนและพระราชพิธีของพระมหากษัตริย  ทั้งพิธีกรรม
ศาสนาและพิธีกรรมเกี่ยวกับการดําเนินชีวิต  มีบทบาทเพื่อใชประกอบการแสดง  และเพ่ือความรื่น
เริงบันเทิงใจ  เม่ือดนตรีปพาทยมีความสําคัญตอวิถีชีวิตของคนไทย  จึงทําใหสงผลตอการอนุรักษ
ใหคงอยูและการสืบทอดจวบจนปจจุบัน 
  แตอยางไรก็ตามวงดนตรีปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในฐานะดนตรีที่ประกอบ
พิธีกรรมของสังคม น้ันมีบทบาทนอยลง พิธีกรรมที่ดนตรีปพาทยยังมีบทบาทและยังพบกันอยูเสมอ  
คือ พิธีศพ เปนสวนใหญ  และวงดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรม จะเปนวงปพาทยมอญที่เปนที่นิยมอง
เจาภาพทั่วไป สวนบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงนั้น พบวาการแสดงและการละเลนตางๆ 
ดนตรีปพาทยยังมีบทบาทอยู  แตรูปแบบเปลี่ยนไปเปนวงดนตรีปพาทยประจํา วงดนตรีปพาทยใน
ทองถิ่นจึงไมมีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงเหมือนในอดีต คงเหลือแตการแสดงที่เรียกวา 
รํามอญ เทานั้นที่ยังพบเห็นวา ดนตรีปพาทยในพิธีกรรมยังมีบทบาท ในฐานะดนตรีประกอบการแสดง  
สวนดนตรีปพาทยเพ่ือการฟงมีเห็นเฉพาะในกลุมนักดนตรีดวยกัน  พิธีกรรมที่เปนวัฒนธรรมของวง
ดนตรีปพาทย โดยเฉพาะพิธีไหวครูดนตรีไทย นักดนตรียังถือปฏิบัติกันอยางเหนียวแนน แมวามี
การปรับเปลี่ยนแปลงไปบาง 
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2.  ศึกษากระบวนการสบืทอดของวงปพาทยปจจุบันในจังหวดัพระนครศรีอยุธยา 
 2.1 สายนักดนตรี 
 จากการศึกษาภาคสนาม วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา สามารถแบงสายนักดนตรี
ตามลักษณะแนวการบรรเลงขับรองได  ดังน้ี 

1.  สายพระยาเสนาะดุริยางค  (แชม  สุนทรวาทิน) 
   1. นายเพทาย  ทรัพยบวร  หัวหนาคณะ  บวรศลิปศิษยครูเลง 
   เริ่มเรียนปพาทย ตอนอายุ 8 ป กับครูเลง ซ่ึงครูเลง ไดรับการสืบทอดมาจากครูชื้น ดุริยปราณี  
และนายเพทาย   ทรัพยบวร เร่ิมเรียนฆองวงใหญเปนเคร่ือง ชนิดแรก จากน้ันก็เดินทางไปเรียน
ระนาดกับครูเสงี่ยม  ไมทราบนามสกุลที่จังหวัดนนทบุรี 
   2. นายเสนาะ  เภาพันธ   หัวหนาคณะ  เสนาะโชว 

       เริ่มเรียนปพาทยกับนายเสงี่ยม  เภาพันธ  ตั้งแตอายุ 8 ขวบ  จนอายุ 14 ป ไดไป
เรียนกับครูพุม  2 – 3  ป  และเรียนกับครูโสและครูหยด  ที่บางใหญเปนเวลา  2  ป 
   3. นายสํารวม  ฤทธิรณ   หัวหนาคณะ  ส.รวมบรรเลง 

        นายสํารวม  ฤทธิรณ  เริ่มเรียนปพาทยกับนายจําลอง  ฤทธิรณ  ซ่ึงนายจําลองเปน
นักดนตรีที่มีชื่อเสียงมากในยุคนั้น  ซ่ึงไดรับการสืบทอดมาจากนายทอง  ฤทธิรณ  ซ่ึงเปนนักดนตรี
ประจําวงของพระยาเสนาะ  และนายจําลอง  ฤทธิรณ  ซ่ึงเปนเพ่ือนกับครูชิ้น ดุริยปราณี  จึงทําใหมี
ความสัมพันธกันทางดนตรีปพาทยเปนอยางมาก นายสํารวม ฤทธิรณ จึงไดรับการสืบทอดปพาทย
จากครูศร  วงฆอง  ซ่ึงมีชื่อเสียงทางดานฆองวงใหญ  จนกระทั่งไปเรียนกับครูผูสอนที่บานและ
ไดรับการอบรมสั่งสอนมาเปนอยางดี  ทั้งในเรื่องของ เพลงไทย  เพลงมอญและเพลงเดี่ยวตางๆ 
จากครูสอน  วงฆอง  และ  ครูชื้น  ดุริยปราณี 
   4. นายเจือ  ภูมิดี   หัวหนาคณะ  เจือ ภูมิดี 

       เริ่มเรียนปพาทยเม่ืออายุ  8  ป  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญกับครูหวาง และอายุ 12 ป  
ไดเดินทางไปเรียนกับครูยง  ที่ทาชางวังแดง  ไดประมาณ  2 – 3  ป  จนจบเพลงโหมโรง เชา และ
โหมโรงเย็น จากนั้นไดเดินทางเขาไปเรียนระนาดกับครูหอมหวน  จนมีความสามารถทางระนาด
ทางดานเพลงไทยและเพลงมอญจนกระทั้งไดตอเพลงเดี่ยว 
   5. นายจําลอง  คหินทพงษ  หัวหนาคณะ  จําลองศิลป 
     เริ่มเรียนปพาทย  ตอนอายุ 7 ป กับนายหงส  คหินทพงษ โดยเริ่มเรียน ฆองวงใหญ
กับพอ จนจบเพลงโหมโรง เชา และโหมโรงเย็น  นายจําลองไดมีโอกาสเขาไปเรียนกับ ครูชื้น        
ดุริยปราณี  และเรียนระนาดกับ ครูไก  ดุริยปราณี  จนกระทั่งมีความชํานาญทางดานระนาดเอก 
   6. นายบุญสง  บุญกุศล   หัวหนาคณะ  บุญสง  บุญกุศล 
      นายบุญสง บุญกุศล เริ่มเรียนปพาทยตอนอยู ป .4 โดยเริ่มเรียนปพาทยกับ    
นายเชื้อ ภูมิดี ไดประมาณ 2 – 3 ปจนจบเพลงโหมโรง เชา และโหมโรงเย็น จากนั้นไดเรียนกับครูยง  
รวมวงษ ที่บาน  
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   7. นายประสิทธิ์  คหินทพงษ  หัวหนาคณะ  ส.ประสิทธิศ์ลิป 
           เริ่มเรียนดนตรีปพาทย ตอนอายุ 7 ป เร่ิมเรียนฆองวงใหญ  กับนายประเสริฐ คหินทพงษ  
ผูเปนบิดา  จนจบเพลงโหมโรง เชา และโหมโรงเย็น จากนั้นนายประเสริฐ  คหินทพงษ  ไดสง       
นายประสิทธิ์  ไปเรียนปพาทยจากครูชื้น   ดุริยปราณีต  ที่บานจนมีความชํานาญทางฆองวงใหญ 
   8. นาบชอุม  ถนอมรูป   หัวหนาคณะ  นายชอุม 

       เริ่มเรียนปพาทยตั้งแต  11  ขวบ  โดยมีความชอบทางดานดนตรีและเริ่มเรียนดนตรี
กับครูทวี  พิณพาทยเพราะตั้งแตอายุ  17  ป  เรียนไดไมนานจึงเขาไปเรียนดนตรีไทยกับครูชั้น    
ดุริยปราณีตั้งแต  อายุ  21  ป  โดยเขาไปเรียนระนาดเอก  และตอเพลงเดี่ยวตางๆ จนเกิดความ
ชํานาญทางดานระนาด   

 
 2. สายหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) 
   1. นายไพฑูรย  จันทรแดง  หัวหนาคณะ  ไพฑูรยศิลป 
      เริ่มเรียนปพาทยครั้งแรกตอนอายุประมาณ  8  ขวบ และเริ่มเรียนฆองเปนเครื่องแรก  
โดยเรียนกับครูเหวา  ไมทราบนามสกุล  ที่บานแพนจากนั้นก็มาสรางเครื่องดนตรีและรับงาน  
   2. นายไพฑูรย  จิตตรีสรรพ  หัวหนาคณะ  ทิพยไพฑูรย 

       เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ  7  ขวบ  โดยเดินทางไปเรียนกับครูไพศาลที่บานแพน  
ดวยความที่อยากเปนคนระนาดจึงทําใหนายไพฑูรยเดินทางไปเรียนกับครูทวี ปพาทย ที่อําเภอ 
นครหลวง  ซ่ึงครูทวี  ไดรับการถายทอดมาจากครูหลวงประดิษฐ 
   3. นายสมสุข  สุขประเสรฐิ  หัวหนาคณะ  สุขประเสรฐิศิลป 

       เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ  8  ขวบกับนายผอน  โดนเริ่มเรียนฆองวงใหญเปนเครื่อง
แรก  ดวยความที่ตนเองรักดนตรี  จึงสามารถบรรเลงฆองวงใหญไดเปนอยางดี 
   4. นายชิ้น  กองโชค   หัวหนาคณะ  ช.กองโชค 
     นายชิ้น  กองโชค  เรียนดนตรีไทยเม่ืออายุ  8 ป โดยเริ่มเรียนกับนายผวน  กองโชค  
และเรียนกับพ่ีชาย  คือนายเผชิญ  กองโชค  ปจจุบันนายชิ้น นอกจากจะบรรเลงดนตรีแลว ยังได
ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัวที่บานของตนอีกดวย 
   5. นายชูชาติ  อวนล่ํา   หัวหนาคณะ  ทองเลี่ยม  อวนล่ํา 
    นายชูชาติ  อวนล่ํา  เปนบุตรคนที่  2  ของนายเลี่ยม  และนางชุบ  เริ่มเรียนดนตรีกับ
นายเลี่ยมตั้งแต  8  ขวบ  โดยเรียนดนตรีกับนายทองเลี่ยม  อวนล่ํา ซ่ึงเปนนองชายจนกระทั่งมี
ความชํานาญ 
   6. นายวิเชียร  จําปาทิพย  หัวหนาคณะ  วิเชียร  จําปาทิพย 
    นายวิเชียร  จําปาทิพย  เปนบุตรนางเชิญ  กับนางบุญสม  จําปาทิพย  โดยเริ่มเรียน
ดนตรีกับนายเชิญ จําปาทิพย  มาตลอดจนมีความชํานาญในการเลนระนาดเอก ซ่ึงนายเชิญ จําปาทิพย 
ไดรับการถายทอดมาจาก  ครูหลวงประดิษฐ 
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   7. นายสุพจน  ผดุงสุทธิ์   หัวหนาคณะ  ช.จําปาทิพย 
    นายสุพจน  เริ่มเรียนดนตรีกับนายเชิง  ตั้งแตอายุ  7  ขวบและเรียนกับครูจงกล      
บางใหญโดยเขาไปเรียนที่บานครูจงกลไดประมาณ  2 -3 ป หลังจากนั้นก็กลับมาเรียนกับครูโต ไม
ทราบนามสกุลที่ปากบาง   
   8. นายสุชิน  คลายมขุ   หัวหนาคณะ  ศรสุวรรณ 
       นายสุชิน คลายมุข  เริ่มเรียนปพาทยกับนายแสวง คลายทิมที่บานคลั่งตั้งเด็กๆ อายุ 
7 ปเริ่มแรก นายสุชิน คลายมุข ไดเรียนฆองวงใหญจนจบโหมโรงเชาและโหมโรงเย็นและเพลงเดี่ยว
ตางๆ จากนั้นศึกษาวิชาดนตรีทุกชิ้น โดยเฉพาะการตรีะนาดเอก  นายสุชินเปนนักระนาดเอกฝมือดี
อีกคนหนึ่งของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เน่ืองมาจากไดรับการถายทอดมาจากนายแสวง คลายทิม  
ซ่ึงเปนลูกศษิยที่ไดตอเพลงและสืบทอดปพาทยมาจาก  ครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ 
   9. นายวิชติ  วุฒิราชา   หัวหนาคณะ  ราชาวดี 2 

      นายวิชิต  วุฒิราชา เปนบุตรนายชุบ วุฒิราช กับนางสลิด วุฒิราชา เร่ิมเรียนปพาทย
กับนายชุบ  วุฒิราชา  เพียงคนเดียวจนเกิดความชํานาญ เครื่องดนตรีที่เลนเปนชนิดแรก คือฆองวง
ใหญ 
   10. นายประสาน  ใจไหม   หัวหนาคณะ  ประเสริฐ  ประสาน 

      เร่ิมเรียนดนตรีกับครูอินทร  สอนประเสริฐ  โดยรับครูอินทร  สอนประเสริฐมาสอน
และถายทอดดนตรีไทยที่บาน  นายประสาน  ไดเรียนปพาทยเพ่ิมเติมอีกจากครูสนิท ลัดดาออน        
ที่อําเภอทาเรือ   
   11. นายสมนึก  ฉิมศร   หัวหนาคณะ  นายสมนึก  ฉิมศร 
    เริ่มเรียนปพาทยกับนายถึก ฉิมศรตั้งแตอายุ 7 ขวบ โดยที่ไมไดไปเรียนกับใคร   
นายสมนึก  เปนคนฉลาดจึงไดตีระนาดและมีความรูความสามารถทางดนตรี 
   12. นายบํารุง  เกิดกลา   หัวหนาคณะ  ส.เกิดกลา 
         เร่ิมเรียนปพาทย ตั้งแตตอนอายุ 8 ป กับบิดาคือนายสําลี  เกิดกลา ซ่ึงนายสําลี เกิดกลา
ไดไปเรียนกับครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ  ที่บานบาตร  โดยเดินทางไปเรียนปพาทย และกินนอนอยู
ที่บานครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ  อยูประมาณ 2 -3 ป และกลับมาอยูบานและถายทอดปพาทย
ใหกับลูกๆ นายบํารุง เกิดกลา จึงไดรับถายทอดมาจากบิดามายังตนเอง ทําใหนายบํารุง เกิดกลา  
มีความชํานาญทางดานระนาดเอก 
   13. นายจําลอง  คหินทพงษ  หัวหนาคณะ  จําลองศิลป 
   เริ่มเรียนปพาทย  ตอนอายุ 7 ป กับนายหงส  คหินทพงษ โดยเริ่มเรียน ฆองวงใหญ
กับพอ จนจบเพลงโหมโรง เชา และโหมโรงเย็น นายจําลองไดมีโอกาสเขาไปเรียนกับครูชื้น ดุริยปราณี 
และเรียนระนาดกับครูไก  ดุริยปราณี  จนกระทั่งมีความชํานาญทางดานระนาดเอก 
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   14. นายเทวา  ไตรเดช   หัวหนาคณะ  ศิษยครูสวัสดิ์ 
        เริ่มเรียนปพาทยกับนายสวัสดิ์  ตอนอายุ 7 ป โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญ จนเกิดความ
ชํานาญจึงไดเริ่มเรียนระนาด นายสวัสดิ์ ไตรเดช ไดรับการสืบทอดมาจากครูที่มีฝมือดีหลายคน เชน
เรียนระนาดเอกกับครู พิมพ นักระนาด  ครูหลวงประดิษฐ เรียนเครื่องหนังกับครูหลงวิมล วังเวง  
เรียนฆองวงใหญกับครูวัง 
   15. นายจวนละมัง่ทอง   หัวหนาคณะ  นายจวนละมัง่ทอง 

     นายจวน  ละม่ังทอง จึงไดรับการถายมาจาก นายปด ละม่ังทองและสรางเครื่อง มอญ
เพ่ิมขึ้นและรับงานบรรเลงดนตรีปพาทยอยางเปนประจําและตอเน่ืองมาโดยตลอด 
   16. นายละเอียด แสงกนึก   หัวหนาคณะ  ละเอียดแสงกนึก 
    นายละเอียด  แสงกนึก เร่ิมเรียนปพาทยกับครูฉลาก โพธิ์สามตน ตอน 7 – 8 ป จน
จบโหมโรงเชาและโหมโรงเย็น  และหลังจากนั้นก็ไดกลับมาเรียนกับครูเสนอ  ลัดดาออนที่บาน   
   17. นายสมพงษ  แสงกนึก   หัวหนาคณะ  สมพงษ  ถาวรศิริ 
    เริ่มเรียนปพาทยกับครูพูนที่อําเภอทาเรือ  และเรียนกับครูเสนอ  ลดัดาออน  
หลังจากนั้นก็ไดเขาเปนคนระนาดในวงลเิกและบรรเลงงานตางๆ 
   18. นายเสนอ  ลัดดาออน   หัวหนาคณะ  ส.ลัดดาออน 
    นายเสนอ  ลัดดาออน เปนบุตรนายคราม  ลัดดาออน  และนางเยือน ลัดดาออน  เปน
บุตรคนที่ 4 เริ่มเรียนปพาทยกับนายคราม ลัดดาออนตอนประมาณ 7 – 8 ป และหลังจากนั้นก็ไป
เรียนกับพ่ีชาย นายสนิท  ลัดดาออน  ซ่ึงไดรับการถายทอดมาจากครูหลวงประดิษฐ   
   19. นายสุทิน  นาคเจริญ     หัวหนาคณะ  นาคเจริญ 
    นายสุทิน นาคเจริญ เริ่มเรียนปพาทยกับพ่ีชายของตนเองคือนาย ไพฑูรย นาคเจริญ  
ซ่ึงไดรับการสืบทอดมากจากครูหลวงประดิษฐ 
   20. นายสังเวียน  พงษดนตรี    หัวหนาคณะ  ศิษยครูหลวง 
    เริ่มเรียนปพาทยตอนประมาณ  7 – 8  ป  เครื่องแรกคือ  ฆองวงใหญ จนจบเพลง
โหมโรงเชา และโหมโรงเย็น จากนั้นก็เดินทางเขากรุงเทพ ฯลฯ ไปเรียนที่บาน  ครูจงจล  ที่บางใหญ 
   21. นางสายทอง  มุทุวงษ   หัวหนาคณะ  โสภณศิลป 
    เริ่มเรียนปพาทยอยูกับบานมาโดยตลอดกับนายอินทร  มุทุวงษ  ที่ไดรับการถายทอด
มาจากครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ  จากนั้นก็ไดนําวิชาความรูตางๆ ที่ไดรับการถายทอดมาถายทอด
ใหกับลูกๆ โดยนางสายทอง มุทุวงษ เร่ิมเรียนฆองวงใหญ จนจบโหมโรงเชาและโหมโรงเย็น จากนั้น
จึงเริ่มเรียนเพลงมอญ และออกงานบรรเลงในงานพิธีกรรมตางๆ 
   22. นายวิเชียร  บญุพยัคฆ  หัวหนาคณะ  ศิลปะแสงทอง 
    เร่ิมเรียนปพาทยตอนอายุประมาณ 8 ป กับครูเสงี่ยม ไมทราบนามสกุล ซ่ึงเปนลูกศิษย
ของ ครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ เริ่มเรียนปพาทย เครื่องแรกคือ  ฆองวงใหญ จนจบเพลงโหมโรงเชา 
และโหมโรงเย็น จากนั้นไดไปเรียนกับครูหวาด ที่บาน  ไดรับการถายทอดทางดานเพลงไทย 
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   23. นายมานพ  เกิดพิทักษ  หัวหนาคณะ  มานพลูกเจาเจ็ด 
         เริ่มเรียนปพาทยตั้งแตอายุ 8 ป โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญ  กับครูเฉลิม บัวทั่ง โดย
เรียนเพลงไทยตั้งแตโหมโรงเชาโหมโรงเย็นและเพลงมอญตางๆ จากครูเฉลิม บัวทั่ง จนสามารถ
บรรเลงในงานพิธีกรรมตางๆ ไดอยางดี 
   24. นายเสวก  งามลักษณ   หัวหนาคณะ  ส.งามลักษณ 
    เริ่มเรียนปพาทย  กับนายสวัสดิ์ งามลักษณ ผูเปนบิดา  โดยเรียนฆองวงใหญจนจบ
เพลงโหมโรงเชา และโหมโรงเย็น  จากนั้นไดไปเรียนระนาดเอกที่บานครูแสวง ที่บานคลัง เม่ือไดรับ
การถายทอดวิชาความรูทางไดเพลงไทยและเพลงมอญจนมีความชํานาญ 
   25. นางบังเอิญ  ลายทอง   หัวหนาคณะ  ศิษยครเูอ้ียง 
   นางบังเอิญ   ลายทอง เริ่มเรียนปพาทยกับนายเอ้ียง  ลายทอง โดยเรียนฆองวงใหญ
และเครื่องดนตรีชนิดตางๆ จนสามารถ ออกงานตางๆ นายเอ้ียง  ลายทอง ไดรับเรียนถายทอดมา
จากครูหลวงประดิษฐ โดยเดินทางไปเรียนที่บานบาตร และกลับมาตั้งคณะปพาทย และ    
นางบังเอิญ  ลายทอง  จึงรับเครื่องปพาทยและรับงานตอ  จากครูเอ้ียง  ลายทอง   
   26. นายดํารงเดช   ทรงไตย  หัวหนาคณะ  นายดํารงเดช 
    นายดํารงเดช  ทรงไตย ไปเรียนปพาทยกับครูแสวง  ไกลจําเนียน ที่บานไดเรียนฆอง
วงใหญเปนเครื่องมือแรก  และเริ่มตอเพลงโหมโรงเชาและโหมโรงเย็นจบ ก็เริ่มเรียนเพลงมอญ  
กับนายสุนทร  ไมทราบนามสกุล 
   27. นายบํารุง  พยัคฆสันต   หัวหนาคณะ  บุญประสิทธิศ์ิลป 

      เริ่มเรียนปพาทยตั้งแต 8 ป กับครูแสวง คลายทิม ที่บานคลัง  ซ่ึงไดรับการถายทอด
ทางดานฆองวงใหญและเครื่องหนัง จนจบเพลงโหมโรงเชา และโหมโรงเย็น จากนั้นนายบํารุง ได
กลับมาเรียนแตรวงกับนายไลที่บาน จนกระทั่งปจจุบันไดรับสอนเด็กๆ และหลานๆ บานใกลเคียงให
เลนดนตรีปพาทยเปน 
   28. นางทองชุบ  ฉายยา   หัวหนาคณะ  ทองชุบอํานวยศิลป 

     เริ่มเรียนปพาทยกับนายแบน ที่บานตนเองเริ่มจากการตีฆองวงใหญจนจบเพลงโหมโรง 
เชา และโหมโรงเย็น  จากนั้นนายแบน ก็สงนางทองชุบไปเรียนปพาทยกับครูอีกหลายทาน เชน ครู
แปลก ไมทราบนามสกุล ครูเหวา ไมทราบนามสกุล และครูทองคําไมทราบนามสกุลนางทองชุบ
เรียนปพาทย จนกระทั่งสามารถบรรเลงดนตรี 
   29. นายกรุน  วิไลพฤกษ   หัวหนาคณะ  ก.วิชัยศลิป 
     เริ่มเรียนดนตรีตอนอายุ  7-8  ป  กับนายจอม  ไมทราบนามสกุล  และคุณพอได
สงไปเรียนปพาทยกับนายไสว ไมทราบนามสกุล  ที่สุพรรณ  จากนั้นกลับมาบานและเริมสรางเครื่อง 
   30. นายวิรัตน  ตรีเดชี   หัวหนาคณะ  วิรัตนบรรเลงศิลป 
     เร่ิมเรียนปพาทยกับนายชุบ โศกวัฒน ประมาณ 8 ป โดยไดรับการถายทอดดนตรีไทย
ทางดานฆองวงใหญ  ไปเรียนที่บานครูชุบ  โสกวัฒน  ประมาณ  4-5  ป 
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   31. นายบุญยิ่ง  หามนตรี   หัวหนาคณะ  สองยอลออศิลป 
      ไดเรียนปพาทยจากนายอุย  เครื่องดนตรีที่เรียนอยางจริงๆ จังๆ คือฆองใหญ เรียน

จนออกจากงานแสดงตางๆ จนเกิดความชํานาญ  จึงไดสรางเครื่องดนตรีเองและรับแสดงปพาทยใน
งานตางๆ โดยเฉพาะงานศพและลิเก 
   32. นายขวัญชัย  ชีตาลักษณ     หัวหนาคณะ  ขวัญชัยโชว 
     นายขวัญชัย  ชีตาลักษณ  เกิดวันที่  15  กันยายน  2515  เริ่มเรียนปพาทยกับนาย
จันทรที่บานตอนอายุประมาณ  8  ป  โดยเริ่มเรียนฆองและเครื่องหนัง   
   33. นายทองหลอ  แจงมงคล  หัวหนาคณะ  ล.เริงศิลป 
     นายทองหลอ  แจงมงคลเริ่มเรียนปพาทยตั้งแตอายุประมาณ 7 ขวบ จากนายหลุน  
แจงมงคล ที่ไดรับการถายทอดมาจากครูหลวงประดิษฐ นายสําเริง  แจงมงคลเริ่มเรียนฆองเปน
เครื่องมือชนิดแรก 
   34. นายวิเชียร  อมวัฒน   หัวหนาคณะ  วิเชียรบรรเลงศิลป 

       นายวันชัยมีพ่ีนองทั้งหมด 4 คน  โดยนายวันชัยเปนคนที่ 3 ไดเร่ิมเรียนปพาทยกับ
นายวิเชียรตั้งแตอายุประมาณ 7 ขวบ โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญและนอกจากจะเรียนปพาทยกับพอ
แลว  ยังเรียนปพาทยกับ นายสมชาติ  อมวัฒน  พ่ีชาย 
   35. นายมานะ   จันทรสีเผือก  หัวหนาคณะ  มานะรุงศิลปะ 
      นายมานะ  จันทรศรีเผือก  เริ่มเรียนปพาทยกับครูยง  รามวงษ  ตอนอายุประมาณ    
8 – 9 ป โดยเริ่มเรียนฆองใหญจนจบโหมโรงเชาโหมโรงเย็น  และเรียนจนเกิดความชํานาญ จึงได
รับจางบรรเลงดนตรีปพาทยตางๆ ตามแตที่จะมีคนมาจางไปบรรเลง 
   36. นายวิเชียร  สารเดช   หัวหนาคณะ  วิเชียร  สารเดช 

        นายวิเชียร  สารเดช ไดเริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ  13 – 14  ป กับครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ โดยไปอยูกับครูหลวงประดิษฐที่บานหลายป ไดรับการถายทอดปพาทยทุกแขนงอยาง
ชํานาญเครื่องมือที่นายวิเชียร  สารเดช  เรียนและมีชื่อเสียงทางดานระนาดเอก 
   37.นายสนัด  ศรีสังข   หัวหนาคณะ  นายสนัด 
     นายสนัด  เกิดวันที่  14  มีนาคม  2479    เปนบุตรนายตุก  กับนางสงา  ศรีสังข  เร่ิมเรียน
ปพาทยจากพี่ชาย  และไดเดินทางไปเรียนดนตรีไทยอยางจริงจังกับครูทวี  พิณพาทยเพราะที่บาน
จนมีความจนมีความชํานาญในดนตรีทุกเครื่อง 
   38. นายประทิน  มีชูโภชน   หัวหนาคณะ  บุญช ู

       เร่ิมเรียนปพาทยกับนายจํารัส  มีชูโภชนตอนอายุประมาณ 8 ป ไดเร่ิมเรียนฆองวงใหญ
และเครื่องดนตรีชนิดตางๆ จนเกิดความชํานาญ 
   39. พระอธิการแฉลม  ฐานโว  หัวหนาคณะเสียงจากดอยผูกสัมพันธ 

       เริ่มเรียนปพาทยมาตั้งแตอายุ 7 ขวบ กับปูเชื้อน ซ่ึงเปนนักดนตรี ที่ไปเรียนดนตรี
จากจางวางเพลิน ซ่ึงรับการถายทอดมาจาก คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงทํา
ใหนายเชื้อนและนายหวานผูเปนปูและบิดา มีความ เชี่ยวชาญในเรื่องดนตรีปพาทย จึงทําให     
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พระอธิการแฉลม  ฐานวโร  ไดรับมรดกทางดนตรีปพาทยมาเพื่อประกอบอาชีพ ซึ่งในปจจุบัน   
พระอธิการแฉลม  ฐานวโร  ไดทําการสืบทอดใหกับเด็กชาวเขา  จนกระทั่งสามารถกอตั้งวงปพาทย
มอญขึ้นมา  โดยมีคุณตุม  ไมทราบนามสกุล มาเปนผูชวยในการสอนและอบรมเด็กชาวเขาใหเปน
ดนตรีปพาทย  โดยปจจุบันสามารถงานพิธีกรรมตางๆ  
   40. นายทองใบ  หงสทองคํา  หัวหนาคณะ   ทองใบ  หงสทองคํา 

       นายทองใบมี  อาชีพหลักรับจางบรรเลงปพาทย  เน่ืองจากบิดาไดนํานายทองใบไป
เรียนปพาทยกับ  นายสวัสดิ์  ชื่นนิยม  ไดเร่ิมเรียนเม่ืออายุ 8 ป  โดยเรียนฆองวงใหญจนจบโหม
โรงเชาโหมโรงเย็น   
   41. นายพลบ  ดนตรี   หัวหนาคณะ   ดุริยศิลป 
      เริ่มเรียนปพาทยและแตรวงจากนายผิน  เม่ืออายุประมาณ 10 ป  โดยเริ่มเรียนฆอง
วงใหญในขั้นพ้ืนฐาน หลังจากนั้น ก็ไปเรียนปพาทยตอจากครูถวิล  อรรถกฤษ ครูสังเวียน ไมทราบ
นามสกุล  ครูไพฑูรย  จรรยนาฎยและครูลวน  ดนตรี   
   42.นายมนตรี  สบายกาญจน  หัวหนาคณะ   สบายกาญจน 

       นายมนตรีเริ่มเรียนปพาทยจากนายสังเวียน  สบายกาญจน โดยนายสังเวียนให   
นายมนตรีเริ่มเรียนฆองวงใหญ  จนมีความสามารถจําเพลงไดอยางแมนยําและสามารถบรรเลงงาน
ตามพิธีกรรมตางได  เม่ือนายมนตรีอายุประมาณ 16 – 17 ป ไดไปเรียนปพาทยกับครูถวิล อรรถกฤษ   
โดยเริ่มเรียนระนาดเอกกับครูถวิล  อรรถกฤษ และไดรับการถายทอดประมาณ 5 ป แตดวยภาวะ
ทางเศรษฐกิจ  ทําใหนายมนตรีตองประกอบอาชีพเสริม  ปจจุบันนายมนตรีรับงานบรรเลงปพาทย
เปนครั้งคราว  
   43. นายรัตน  ปานเปรม   หัวหนาคณะ   กุงทอง 

       นายเล็ก  ปานเปรม  เปนบุตรของนายรัตนและนางชลอ  ปานเปรม  โดยไดรับการสืบ
ทอดปพาทยมาจาก  นางชลอ  ปานเปรมและนายศิริ  สายวงศ  โดยเริ่มฆองวงใหญจากนางชลอ  
และไปเรียนระนาดเอกกับนายศิริ  สายวงศ  จนกระทั่งไดรับความไววางใจจากมารดา หรือนางชลอ  
ปานเปรม  ใหเปนคนบรรเลงระนาดเอก 
   44. นายสวง  ศรผีอง   หัวหนาคณะ   ไสว ศรีผอง 

       นายสวงไดเริ่มเรียนปพาทยมาจากนายไสว  ศรีผอง โดยเริ่มเรียนจากฆองวงใหญจน
จบโหมโรงเย็น  และจึงเริ่มเรียนระนาดเอกกับนายสวง  ไมทราบนามสกุล  นายสวงมีอาจารยหลายทาน  
เชน  ครูโหนง  มีผูก บางบัวทอง  ครูหนาย บางประอิน  ครูประสิทธิ์  ถาวร และหลวงประดิษฐ
ไพเราะ  เน่ืองจากมีครูผูสอนหลายทานและยังเปนคนที่ขยัน  อดทน  ทําใหนายสวงมีความชํานาญ
หลายดาน 
   45. นายสุชาติ  ดอกไมพุม   หัวหนาคณะ   พรสังขทอง 

       นายสุชาติเปนบุตรชายคนเดียวของ  นายสังข และนางขันทอง  ดอกไมพุมปจจุบัน  
ทํานา และเลี้ยงปลาเปนอาชีพหลัก  รับบรรเลงปพาทยแตรวงเปนอาชีพเสริม  นายสุชาติเร่ิมเรียนป
พาทยและแตรวงจากนายสังข  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญจนจบโหมโรงเชาโหมโรงเย็นและมีความสามารถ
ในการบรรเลงแตรวงมากกวา  
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   46. นายมนัส  ทรงไตรย   หัวหนาคณะ   โรงเรียนบางปะหัน 
       เริ่มเรียนปพาทยกับ  นางจําป เกตุสละ  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญ จนจบโหมโรงเชา

โหมโรงเย็น หลังจานั้นไดมาสอนที่โรงเรียนบางประหันในวิชาเลือกเสรีดนตรีไทย  และสรางวงดนตรี
ไทยขึ้นและรับงานพิธีกรรมตาง  
   47. นายพิทักษ  จรรยนาฏ   หัวหนาคณะ   จรรยนาฏ 
      นายพิทักษ ไดเริ่มเรียน ฆองวงใหญ  ตั้งแตอายุประมาณ 7 ขวบ จนจบเพลงโหมโรงเชา 
และโหมโรงเย็น  และนอกจากจะเรียนฆองวงใหญแลวไดไปเรียนระนาดทุม กับครูบุญยัง เกตุคง ที่
บานจนมีความชํานาญ  ทําใหมีชื่อเสียงในการบรรเลงระนาดทุม  ในการประชันในงานตางๆ และยัง
มีความสามารถในการแตเพลง   
   48. นายธีรภัทร  มารอด   หัวหนาคณะ  นิยมศิลป 

        เริ่มเรียนเครื่องสายกอนกับอาจารยสุวรรณ  ไมทราบนามสกุล ตอนอายุ 7 ป หลังจาก
เรียนจบปริญญาตรีและทํางานแลว  จึงเริ่มกลับเรียนดนตรีปพาทยกับนายสําเริง ศรีโชติ จนสามารถ
ออกงานและรับดนตรีปพาทยและสรางเครื่องขึ้นมา 
   49. นายประสาน  ไสยวุฒิ    หัวหนาคณะ  อาจารยปุย 

       นายประสาน  ไสยวุฒิ  ไดรับการสอนดนตรีไทยโดยเฉพาะการตีระนาดและฆองวง
ใหญจนมีความชํานาญและเขารับราชการตํารวจอยูดุริยางคตํารวจในตําแหนงคนฆองวงใหญ     
นายประสาน  ไสยวุฒิ  เปนบุตรชายคนโตของนายปุย  และนางบุญสง  ไสยวุฒิ  นายปุย  ไดเขาไป
เรียนปพาทยกับนายปด  โตสงา  จนไดรับความไววางใจจึงกลับมาบานที่บางปะอิน   
   50. นายวิเชียร  ไตรนิมิตร   หัวหนาคณะ  นายวิเชียร 
      เริ่มเรียนปพาทยกับนายชั้น  โดยเริ่มจากการเรียนฆองวงใหญ ตอนประมาณ 7 ขวบ 
จากน้ันก็หยุดเรียน  ไปทํานาและเริ่มกลับมาเรียนปพาทยอยางจริงจังกับครูเรณู  ไมทราบนามสกุล  
ที่บานกรด  อยุธยา  จนจบโหมโรงเชาและโหมโรงเย็นและเพลงมอญตางๆ 
   51. นายสําราญ  นันหัดทัย  หัวหนาคณะ  สําราญ  เกาะเรียน 

       เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ 14 – 15 ป กับนายสวัสดิ์  นันหัดทัย ผูเปนบิดา ไดรับการ
ถายทอดมาโดยตลอด 30 ป โดยเรียนฆองวงใหญและเครื่องดนตรีชนิดตางๆ จนชํานาน โดยเฉพาะ
ฆองมอญ นายสําราญบรรเลงไดเชี่ยวชาญเปนพิเศษ  เน่ืองมาจากนายสวัสดิ์ นันหัดทัย ไดสอน
ถายทอดใหวิชาการบรรเลงฆองวงใหญอยางละเอียด จนทําใหนายสําราญมีความชํานาญ 
   52. นายทองขาว  เสถียรอรรถ  หัวหนาคณะ  ศรีจันทรา 
     เริ ่มเรียนปพาทยกับนาชายคือนายสะอาด อมรเวก โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญ
ประมาณ 5 – 6  ป จนจบเพลงโหมโรงเชาและโหมโรงเย็น  จึงไปเริ่มเรียนระนาดเอกกับนายจรัญ  
สรอยทอง นาเขยที่บานจนสามารถบรรเลงในงานพิธีตางๆ   
 
 
 



 79 

   53. นายลือชัย  วงกฤษณ   หัวหนาคณะ  แดงโชว 
       เริ่มเรียนปพาทย  กับนายเจริญ  มีชูโภชนและเริ่มเรียนฆองวงใหญจนจบเพลงโหม

โรงเชาและโหมโรงเย็นและเริ่มมาเรียนระนาดเอกจนสามารถบรรเลงรับรองประกอบการแสดงละคร
และลิเกไดอยางชํานาน 
   54. นายมานะพุมวันเพ็ญ   หัวหนาคณะ  นายถึก 

       นายมนัส  พุมวันเพ็ญ  เร่ิมเรียนปพาทยจากนายสําราญ  เกิดผล  และนายวิเชียร  
เกิดผล  ที่อําเภอบางบาล  และไปเรียนปพาทยที่นาฏศิลปอางทอง  จนจบม.6  จากนั้นก็มาสมรสกับ
นางรัตนาวดีซ่ึงเปนหลานสาวของนายถึก  ฉิมศร  และไดรับเครื่องดนตรีตกทอดมาถึงตนเอง 
  ปจจุบันนายมนัส  และนางรัตนาวดี  พุมวันเพ็ญ  ยังใชชื่อเดิมของคณะอยู และรับ
การบรรเลงมาโดยตลอด 
   55. นางสมหมาย  อิมอําไพ  หัวหนาคณะ  สมหมายบรรเลงศลิป 

  นายสมหมายไดเริ่มเรียนปพาทยจากนายถึก  จนสามารถบรรเลงไดจากน้ันรับเครื่องป
พาทยจากบิดามา  6  โคง  จึงไดแยกตัวออกมาจากพี่นองมาตั้งคณะปพาทยเพ่ือใหบุตรและธิดาไดออก
งานบรรเลงปพาทย  ตามสถานที่ตางๆ ทั้งในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาและจังหวัดใกลเคียง 
   56. นายจงกล  นิลพฤกษ   หัวหนาคณะ  จงกล  นิลพฤกษ 
   เริ่มเรียนปพาทยจากนายดัด  ปรุงดนตรี  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญจนจบโหมโรงเชา
และโหมโรงเย็นและไดเดินทางไปเรียนดนตรีไทยอยางจริงจังกับครูประสิทธิ  ถาวร ไดประมาณ 4 
ถึง 5 จากนั้นก็เดินทางกลับมาบาน  และรับบรรเลงดนตรีในงานพิธีตางๆ                 
   57. นายลวน  ดนตรีรส   หัวหนาคณะ  ดนตรีรส 
   นายลวน  ดนตรีรส  เริ่มเรียนดนตรีกับนายมี ดนตรีรส ตอนอายุ 7 ขวบ โดยเริ่มเรียน
ฆองวงใหญจนจบเพลงโหมโรงเชาและโหมโรงเย็น จากนั้นก็ไปเรียนดนตรีปพาทยเพ่ิมเติมกับ           
ครูพร้ิง  ดนตรีรส  ครูโต  ดนตรีรส  ครูพิมพ  นักระนาด  และครูหวาง  ไมทราบนามสกุล 
 
 3. สายจางวางทั่ว  พาทยโกศล 
   1. นายพยุง  ธีระพันธ   หัวหนาคณะ  พยุงศิลป 
   เร่ิมเรียนปพาทยจากนายพยุง  ธีระพันธ และนางทุเรียน  ธีระพันธ  ตอนอายุ 8 ป 
โดยไดเริ่มเรียนฆองวงใหญ จากนั้นก็ไปเรียนกับนายวิเชียร  เกิดผล ที่บานใหม นายสมยศ  ธีระพันธ 
ใชเวลาในการเรียนปพาทยและตอเพลงเรื่องตางๆ จนเกิดความชํานาญ 
   2. นายสําราญ  เกิดผล   หัวหนาคณะ  พาทยรัตน 
    นายสําราญ   เกิดผล เริ่มเรียนปพาทยจากนายหงส  เกิดผล  ตอนอายุ 9 ป จากนั้น
นายสําราญ เกิดผล  ไดเรียนกับครูดนครีไทยที่มีชื่อเสียง หลายคน เชนครูจํารัส  เกิดผล ครูแสวง 
เกิดผล  ครูเทียง  คงลายทอง ครูเพชร  จรรยนาฏ  ครูชอ  ครูฉัตร  สุนทรวาทิน  ครูเอ้ือน  กรเกษม  
ครูเทวาประสิทธิ์  ครูพุม  ปานปุยวาท ครูอาจ  สุนทรวาทิน จนกระทั้งนายสําราญ  เกิดผล มีความรู
ทางดานปพาทย  รอบตัว 
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   3. นายนเรศ  สุวรรรูป   หัวหนาคณะ  ครูนเรศ 
   เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ 7 ป โดยไดเร่ิมเรียนฆองวงใหญ  จนจบเพลงโหมโรงเชา
และโหมโรงเย็น  จากนั้นก็ไปเรียนปกับครูสมหวัง   สดแสงจันทร และครูผวน  เรียนเพลงหนาพาทย
กับครูสําราญ เกิดผลและครูวิเชียร เกิดผล เรียนรองกับครูจําเนียร จิตสามารถ จนเกินความชํานาน
ทางดานดนตรีปพาทย   ปจจุบัน  นายนเรศ   สุวรรณรูป ประกอบอาชีพรับราชการเปนอาชีพหลัก  
สวนดนตรีปพาทยเปนอาชีพเสริม 
   4. นายภิรมย  ธารสิทธิ ์   หัวหนาคณะ  ภิรมย  พรสวรรค 

   เร่ิมเรียนปพาทยกับนายสังเวียน เกิดผล เน่ืองจากพื้นเพเปนคนทางบานใหม จึง
ไดรับความกรุณาจากนายสังเวียน  เกิดผล  จนกระทั่งไดเริ่มเรียนฆองวงใหญจนมีประสบการณใน
การออกประชันงานตางๆ  
   5. นายสวัสดิ์  สุนิมิตร   หัวหนาคณะ  สุนิมิต 

       นายสวัสดิ์  สุนิมิต  เกิด  24  มิถุนายน  2483  เปนบุตรนายพูล  สุนิมิต กับนางพลัด  
สุมิมิตร  เร่ิมเรียนปพาทยกับนายพูล ตอนอายุ 8 ป เร่ิมเรียนฆองวงใหญจากนายพูล ที่ไดรับการ
ถายทอดมาจากครุจางวางทั่ว  จึงทําใหนายสวัสดิ์มีความชํานาญ 
   6. นายวิเชียร  เกิดผล   หัวหนาคณะ  บานใหม 
   เริ่มเรียนปพาทย กับ นายสําราญ  เกิดผล ที่บาน จากน้ัน ก็เรียนกับครูชอ  สุนทรวาทิน 
โดยที่ ครูชอ  สุนทรวาทิน มาสอนปพาทยใหถึงที่บานและอยูที่บาน จากน้ัน นายวิเชียร  เกิดผลก็
เดินทาง ไปเรียนกับครูไพฑูรย  จรรยนาฎ และเรียนเพลงหนาพาทยกับครูเอ้ือน กรอนเกษม  พออายุ
ครบ 30 ป จึงไดเรียนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ครูอาจ สุทรวาทิน ไดมาสอนรองเพลงไทยตางๆ ที่บาน 
 
 4. สายที่ไดรับการถายทอดจากสํานักดนตรอ่ืีนๆ ในจังหวัด  มีคณะปพาทยดังน้ี 
   1. นายประทุม  ทรัพยโภค  หัวหนาคณะ  ท.ศิลปะไทย 

  เริ่มเรียนปพาทย ตอน 8 ขวบ กับ นายสําราญ  ทรัพยโภค โดยเริ่มเรียน ฆองวงใหญ  
จนจบเพลงชา และเพลงเร็วนายสําราญ  จึงสงใหไปเรียนปพาทยตอกับครูเหวา  จากนั้นนายประทุม  
ก็กลับมาอยูบานทํานา และรับจางบรรเลงปพาทย 
   2. นายวิเชียร   ตรีหิรัญ   หัวหนาคณะ  ดวงแกว 
   นายวิเชียร   ตรีหิรัญ เรียนปพาทยมาจากวัดแหงหน่ึง และจากนั้นก็เรียนและซอม
ดนตรีดวยตัวเองจนมีความชํานาญ และถายทอดใหกับลูกๆ ทุกคน จนสามารถสรางเครื่องดนตรี 
และรับงานดนตรี  ปพาทยตางๆ จนมีชื่อเสียง 
   3. นายเชื้อ  มงคลลาภ   หัวหนาคณะ  ช.วิชัยศลิป 
   เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ  8 ป กับ ครูใย  ไมทราบนามสกุล โดยเรียนฆองวงใหญ
เปนเครื่องมือชนิดแรก  โดยเรียนกับครูใย  ประมาณ 5 – 6 ป จึงกลับมาอยูบานและสรางเครื่องปพาทย
เองปจจุบันไมไดรับงานบรรเลงปพาทย  ประกอบอาชีพทํานา 
   4. นายชะลอ  สขุีลักษณ   หัวหนาคณะ  ศรมีชัย 



 81 

   เริ่มเรียนดนตรีไทย กับครูปลุด ไมทราบนามสกุล ตอนอายุประมาณ 7 ป โดยเริ่ม
เรียนฆองวงใหญ จนจบโหมโรงเชา  และโหมโรงเย็นจนเกิดความชํานาญทางดนตรี 
   5. นายสําเริง  ศรีโชต ิ   หัวหนาคณะ  ศรีโชต ิ
   เร่ิมเรียนปพาทยกับครูชะลอ ไมทราบนามสกุล  โดยเรียนฆองวงใหญจนจบโหมโรงเชา  
และโหมโรงเย็น จากนั้นไดเรียนระนาดเอก จากครู ชะลอ ไมทราบนามสกุล  จากนั้นไปเรียนปกับครู
เฉลียว ไมทราบนามสกุล  จนมีความสามารถทางดนตรีปพาทยเปนอยางดี 
   6. นายวันชัย  จิตนัย   หัวหนาคณะ  สมพงษศิษยประพาทย 

    เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุประมาณ  8  ป กับครูสิน  ไมทราบนามสกุล  เรียนฆองวงใหญ
กับครูสินไดประมาณ 2 – 3 ป จากนั้นก็ไปเรียนแตรวงและสามารถบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีสากล
ไดเปนอยางดี 
   7. นายประเสรฐิ  สุขกอ   หัวหนาคณะ  ส.ประไพศิลป 
   นายประเสริฐ    สุขกอ  ไดเร่ิมเรียนปพาทย ดวยตัวเองกอน และไดรับคําแนะนําจาก
นายผิน ผูเปนบิดา นายประเสริฐ มีพรสวรรค ทางดานดนตรีไทยเปนอยางมาก ไดเรียนฆองวงใหญ
ดวยตัวเอง  จนในที่สุดเกิดความชํานาญ  
   8. นางจําเริง  ธารนาค   หัวหนาคณะ  น.นาฏศิลป 
         เริ่มเรียน  ดนตรีปพาทยกับครูนง   ที่อยูบางหมอ  โดยเรียนฆองวงใหญ และครูบิน  
ที่อยูหัวเวียง และมีความชํานาญทางดานปพาทย 
   9. นายสมศักดิ์  สารีสุข   หัวหนาคณะ  ส.ปญญาศิลป 

  เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ 8 ขวบกับพ่ีชาย คือ นายระสิทธิ์  สารีสุข และนายประเสริฐ  
สารีสุข  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญจนจบโหมโรงเชา  และโหมโรงเย็น 
   10. นายจันทรหอม  ดอกมณฑา  หัวหนาคณะ  หอมจันทรบรรเลง 
  นายจันทรหอม  ดอกมณฑา  เน่ืองจากนายจันทรหอมมีความสนใจเกี่ยวกับวิชา
ดนตรีไทยเปนอยางยิ่ง  จึงเริ่มเรียนปพาทยโดยการเรียนดวยตนเองจากเทป และหนังสือเพลงตางๆ 
จนมีความชํานาญทางดานเพลงไทย จนสามารถเทียบเครื่องดนตรีไทยตางๆ ไดอยางดีและมีความ
ชํานาญ 
   11. นายกิตติ  สุภิสิงห   หัวหนาคณะ  อาจารยกิตติ 
      เริ่มเรียนดนตรีตอนอายุ 10 ขวบ เรียนกับลุงที่บานจากนั้นอายุ14 ไดไปเรียนปพาทย
กับครูเชื้อ ครูอาจ และครูสิงห ที่อําเภอเสนา พออายุ 17 – 20 ไปเรียนกับครูสมชาย ที่ราชบุรี จนมี
ความชํานาญทั้งปพาทยและการขับรอง 
   12. นายวิชัย  ธีรมนต   หัวหนาคณะ  ทรัพยเจริญ 

  นายวิชัย  ธีรมนต เริ่มเรียนปพาทย  กับนายอินทร  ธีรมนต โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญ 
จนจบโหมโรงเชา และโหมโรงเย็น และเริมหัดตีระนาดเอก  จนมีความชํานาน  
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         นายปด + นางหมาก 

นายวัตร นางสมพิศ นางสมพร     นายจวน 

       นายแพร  ละมั่งทอง 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø 

ø 

(ปพาทย) (ปพาทย) 

2.2 การสืบทอดวงปพาทยของหัวหนาวงคณะปพาทย 
 จากการศึกษาภาคสนามพบวาคณะปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีลักษณะการ
สืบทอดปพาทยเปน  2  ลักษณะคือ 
   1.  การสืบทอดปพาทยจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุเปนนักปพาทย 
      2.  การสืบทอดปพาทยจากการเรียนศึกษาดนตรี 
   2.2.1 การสืบทอดปพาทยจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุเปนนักปพาทย   
   จากการศึกษาพบวาคณะปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีหัวหนาวงที่มี
ลักษณะการสืบทอดศิลปะเพ่ือการประกอบอาชีพดานปพาทยภายในครอบครัวมาตั้งแตบรรพบุรุษ  
ซ่ึงมีจํานวนวงปพาทย  และลักษณะการสืบทอด  ดังน้ี 
 1.  นายจวน  ละมั่งมอง  หัวหนาคณะ  นายจวนละมั่งมอง 

 
 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  1 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายจวนละมั่งมอง 
 

 นายจวน  ละมั่งทองเปนบุตร  นายปด  ละมั่งทอง  กับนางหมาก  ละมั่งทอง  เริ่มเรียน   
ปพาทยกับนายปด  ละมั่งทอง  ตอนอายุ  7 ขวบ ซึ่งไดรับการสืบทอดตอๆ กันมาจากนายแพร  
ละม่ังทอง  โดยที่นายแพร  ละม่ังทอง ไดรับการถายทอดมาจาก  ครูหลวงประดิษฐ ไพเราะ   
 นายจวน  ละม่ังทอง  จึงไดรับการถายมาจาก นายปด  ละม่ังทองและสรางเครื่องมอญ
เพ่ิมขึ้นและรับงานบรรเลงดนตรีปพาทยอยางเปนประจําและตอเน่ืองมาโดยตลอด 
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        นายคราม + นางเยือน 

       นายหลา + นางเซี๊ยง 

(ปพาทย) 

  นายเสนอ + นางกาญจนา นางเสนี่ยม นายเสนห     นายสนิท 
(ปพาทย) (ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

        นายสุทิน + นางปญญา 

       นายทองพลู  นาค

(ปพาทย) 

   นางฉันทนา     นางทิพยวรรณ 
(ปพาทย) (ปพาทย) 

(ปพาทย) 

2.  นายเสนอ  ลัดดาออน  หัวหนาคณะ  ส.ลัดดาออน 
 
 
 
 

 
 
 
        นายศักดิ์ชัย  ลัดดาออน (ปพาทย) 
        นายสมชาย  ลัดดาออน (ปพาทย) 
        นายธนิต  ลัดดาออน (ปพาทย) 
        นางนิสา  ลัดดาออน (ปพาทย) 

 
ภาพประกอบ  2  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยนายเสนอ  ลัดดาออน 

 นายเสนอ  ลัดดาออน  เปนบุตรนายคราม  ลัดดาออน  และนางเยือน ลัดดาออน เปนบุตร
คนที่  4  เร่ิมเรียนปพาทยกับนายคราม  ลัดดาออนตอนประมาณ  7 – 8  ป และหลังจากนั้นก็ไป
เรียนกับพ่ีชาย  นายสนิท   ลัดดาออน  ซ่ึงไดรับการถายทอดมาจากครูหลวงประดิษฐ  หลังจากนั้น
ก็ไดสมรสกับนางกาญจนา  และมีบุตรดวยกัน  4  คน  คือ   
 1.  นายศักดิช์ัย  ลัดดาออน 
 2.  นายสมชาย  ลัดดาออน 
 3.  นางธนิต  ลัดดาออน 
 4.  นางนิสา  กรมถนอม 
 ปจจุบันนายเสนอ  ลัดดาออนไดรับประกอบอาชีพเสริมนอกจากบรรเลงดนตรีไทยแลวยัง
ทําผืนระนาดเอก  และไมตีขาย 
 

3.  นายสุทิน  นาคเจริญ   หัวหนาคณะ  นาคเจริญ    
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  3  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยนายสุทิน  นาคเจริญ 
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     นายฉลอง + นางอําไพ 

นายขวัญชัย นายจตุพล 

   นายจันทร + นางเชื้อ 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

 

นางจารุณี 

นางวิไลวรรณ 

ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

 นายสุทิน  นาคเจริญ  เริ่มเรียนปพาทยกับพ่ีชายของตนเองคือนาย  ไพฑูรย  นาคเจริญ  
ซ่ึงไดรับการสืบทอดมากจากครูหลวงประดิษฐและสรางเครื่องดนตรีขึ้นมาเพิ่มจากของเดิมที่ไดรับ
การถายทอดลงมาจากนายทองพล  ผูเปนบิดา  และรับงานแสดงปพาทยมาตลอด จนกระทั่งสมรส
กับนางปญญา  และมีบุตรดวยกัน  2  คน 
 1.  นางทิพยวรรณ  นาคเจริญ  ธุรกิจสวนตัว 
 2.  นางฉันทนา  นาคเจริญ  ปพาทย 
 โดยไดถายทอดดนตรีไทยใหกับลูกๆ ทัง้สองคน  จนลูกๆ สามารถบรรเลงฆองวงใหญได
อยางดี   
 

4.  นายขวัญชัย  ชีตาลักษณ  หัวหนาคณะ  ขวัญชัยโชว 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  4  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงขวัญชยัโชว 
 นายขวัญชัย  ชีตาลักษณ  เกิดวันที่  15  กันยายน  2515  เร่ิมเรียนปพาทยกับนายจันทร
ที่บานตอนอายุประมาณ  8  ป  โดยเร่ิมเรียนฆองและเครื่องหนัง  หลังจากนั้นไดสมรสและมี
บุตรสาวคนหนึ่ง  คือ  นางสาววิไลวรรณ  ชีตาลักษณ 
 ดวยการที่นายขวัญชัย  ชีตาลักษณ  มีความสนใจในดนตรีปพาทย  จึงไดสรางเครื่องมอญ
ขึ้นมาเมื่อประมาณป  2547  จํานวน 4 โคง และรับงานประกอบการแสดงตามงานพิธีกรรมตางๆ  
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(ปพาทย) 

ø 

ø ø 

ø 
ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

5.  นายสนัด  ศรีสังข  หัวหนาคณะนายสนัด  ศรีสังข 
    นายเดช + นางมี 
 
     นายตุก + นางสงา 
  นายสนัด + นางพะเยาว 

     
   นายมานพ   (ปพาทย) 
          นายไพบูรณ   (ปพาทย) 
   นางเรณู   (ปพาทย) 
   นางสนิท   (ปพาทย) 
   นางอุดม (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  5  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายสนัด  ศรีสังข 
 นายสนัด  เกิดวันที่  14  มีนาคม  2479  เปนบุตรนายตุก  กับนางสงา  ศรีสังข เร่ิมเรียน
ปพาทยจากพี่ชาย  และไดเดินทางไปเรียนดนตรีไทยอยางจริงจังกับครูทวี  พิณพาทยเพราะ  ที่บาน
จนมีความจนมีความชํานาญในดนตรีทุกเครื่องประกอบกับทางบานไดรับสืบทอดเครื่องมาจากนายเดช  
ซ่ึงเปนปูจนปจจุบันไดรับงานบรรเลงดนตรีไทยในอําเภอภาชีและใกลเคียง 
 

6.  นายจงกล  นิลพฤกษ 
            นายโปรย + นางซวน 

 
นายจงกล 

 

 
ภาพประกอบ  6  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 

 นางจงกล  นิลพฤกษ  เกิดวันที่  10 พฤศจิกายน  2492  เปนบุตรนายโปรย กับนางซวน  
ศรีสังข เริ่มเรียนปพาทยจากนายดัด  ปรุงดนตรี  และไดเดินทางไปเรียนดนตรีไทยอยางจริงจังกับ
ครูประสิทธิ  ถาวร  ที่บานจนมีความจนมีความชํานาญในดนตรีทุกเครื่องประกอบกับทางบานไดรับ
สืบทอดเครื่องมาจากนายโปรย ซ่ึงเปนพอจนปจจุบันไดรับงานบรรเลงดนตรีไทยในอําเภออุทัยและ
ใกลเคียง 
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(ปพาทย) (ลิเก) 

(ปพาทย) 

ø ø 

ø ø 

นายบุญยืน นายบุญยิ่ง + นางสะอิ้ง 

นายสุริยา นางสาวกัลยาลักษณ นางสาวสุปราณี 

(ปพาทย) (ปพาทย) 

(ปพาทย) (ปพาทย) (ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

เด็กหญิงปยะพรรณ 
(ปพาทย) 

ø ø 

7.  นายบุญยิ่ง  หามนตรี  หัวหนาคณะสองยอละออศิลป   
   นายอุย + นางยอย 

 
นายลออ + นางชุบ 

 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  7  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายบญุยิ่ง  หามนตรี 
 นายบุญยิ่ง  หามนตรี  นายลออ  หามนตรี  กับนางชุบ  หามนตรี  เร่ิมเรียนดนตรีตั้งแต
อายุ 11 ป โดยสนับสนุนทางบานมีอาชีพทํานา  ทําสวน  ซ่ึงบานของตนเองอยูแถววัด  เม่ือทางวัด
มีงานครั้งใดก็ตาม  นางชุบ  หามนตรีไปดูแมเลนลิเก  จนเกิดความชอบดนตรีปพาทย  โดยเคร่ือง
ดนตรีที่ไดรับคือกรับโดยไดตีเลนกับนักดนตรีในคณะลิเก 
 ครั้นเม่ืออายุได  8  ขวบ  จึงไดเรียนปพาทยจากนายอุย  เครื่องดนตรีที่เรียนอยางจริงๆ 
จังๆ คือฆองใหญ  เรียนจนออกจากงานแสดงตางๆ จนเกิดความชํานาญ  จึงไดสรางเครื่องดนตรี
เองและรับแสดงปพาทยในงานตางๆ โดยเฉพาะงานศพและลิเก 
 ปจจุบันนายบุญยิ่ง  หามนตรี  มีบุตรธิดากับนางสะอิ้ง  หามนตรีและถายทอดวิชาดนตรีที่
ไดรับการถายทอดมาใหกับลูกๆ ทั้งหมดจนสามารถบรรเลงดนตรีได 
 1.  นายสุริยา  หามนตรี 
 2.  นางสาวศุปราณี  หามนตร ี
 3.  นางสาวกัญญาลักษณ  หามนตรี 
 ตอมาเม่ือป  2542  ไดสรางเครื่องมอญเพิ่มขึ้นมาอีก  2  โคงรวมกับของเดิมเปน  5  โคง 
 

8.  นายวิรัตน  ตรีเดช ี
นายเชื่อม + นางเหล่ียม 
 

            นายวิรัตน + นางลูกชวง 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  8  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายวิรัตน  ตรีเดช ี
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(แตรวง) 

(ปพาทย) 
ø ø 

ø ø 

(ปพาทย) 
ø ø 

นางธิดา นายเอกสิทธิ์ 
(ปพาทย) (ปพาทย) 

 นายวิรัตน  ตรีเดชี  เกิดวันที่ 30  พฤศจิกายน  2497  เปนบุตรนายเชื่อม  ตรีเดชี กับ 
นางเหลี่ยม  ตรีเดชี  เริ่มเรียนปพาทยกับนายชุบ  โศกวัฒน  ประมาณ 8 ป โดยไดรับการถายทอด
ดนตรีไทยทางดานฆองวงใหญ  ไปเรียนที่บานครูชุบ  โสกวัฒน  ประมาณ  4-5  ป  จึงกลับมาทํานา
ที่บาน 
 เน่ืองจากทางบานมีความจําเปนนายวิรัตน  ตรีเดชี  จึงตองหางเครื่องดนตรีไทยไประยะ  
1-2  ป  จากนั้นนายวิรัตน  ตรีเดชี  ไดสมรสกับนางลูกชวง  ตรีเดชี  และมีธิดา 1 คน และสงให  
นางปยะพันธ  ตรีเดชี  ไดเรียนดนตรีไทยที่นาฏศิลปอางทอง 
 จากนั้นไดสรางเครื่องมอญ  5  โคงเพ่ือรับงานบรรเลงงานศพเปนสวนใหญทําใหฐานะทาง
บานดีขึ้นมาเลื่อยๆ และสรางเครื่องไทยขึ้นมาอีกหนึ่งชุด  คือเครื่องไทย  เครื่องคู 
 ปจจุบันนายวิรัตน  ตรีเดชี  ประกอบอาชีพ  นักดนตรี  และทํานาอยูที่บาน  และรับงาน
บรรเลงตางๆ  ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 

9.  นายสวัสดิ์  สุนิมิตร 
            นายกล่ํา + นางแพร 

 
           นายเผา + นางเปล่ือง 
 
            นายพลู + นางพลับ 
 
         นายสวัสดิ์ + นางกาญจนา 
 
 

 

ภาพประกอบ  9  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายสวัสดิ์  สุนิมิต 
 นายสวัสดิ์  สุนิมิต  เกิด  24  มิถุนายน  2483  เปนบุตรนายพูล  สุนิมิต  กับนางพลัด      
สุมิมิตร  เร่ิมเรียนปพาทยกับนายพูล ตอนอายุ 8 ป เร่ิมเรียนฆองวงใหญจากนายพูล ที่ไดรับการ
ถายทอดมาจากครุจางวางทั่ว  จึงทําใหนายสวัสดิ์มีความชํานาญ 
 แตในสมัยน้ันดนตรีไทยนั้นไดมีการเปลี่ยนแปลงมากและมีงานแสดงนอย  เพราะที่บานไม
มีแตรวง นายสวัสดิ์จึงไดเรียนดนตรีสากลเพิ่มเติมและรับงานบวชไดอีกทางหนึ่ง ทําใหทางครอบครัว
มีฐานะมากขึ้นจึงสรางเครื่องมอญขึ้นมาเพื่อรับงานศพ 
 จากนั้นจึงสมรสกับนางกาญจนา  สุนิมิต  และมีบตุรดวยกัน  2  คน และไดถายทอดดนตรี
ไทยใหกับลูกๆ จนมีความชํานาญและรบัราชการครูทัง้สองคน 
 1.  นางธิดาวรรณ  สุนิมิต   รับราชการ 
 2.  นายเอกสิทธิ์  สุนิมิต รับราชการ 
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(ปพาทย) 

(ปพาทย) 
ø ø 

(ปพาทย) 

ø ø 

 ปจจุบันที่บานนายสวัสดิ์  สุนิมิตมีเครื่องดนตรีไทย 1 ชุด เครื่องมอญ 12  โคง และรับงาน
อยูตลอด   

 
10.  นายสังเวียน  พงษดนตรี 

 
     นายตน + นางไข 
 

              นายเด็ด + นางแปง 
 

                        นายสังเวียน 
 
 
   นางวันดี 
   นางลัดดาวัลย 
   นายสมเดช 
   นายผดุง 
  

ภาพประกอบ  10 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายสังเวียน  พงษดนตรี 
 นางสังเวียน  พงษดนตรี  สมรสและมีบุตร  4  คน   
 1.  นางวันดี  พงษดนตรี  ทาํงานอยูกรมประชาสัมพันธ 
 2.  นางรัตนดาวรรณ  พงษดนตรี  กรมการคาภายใน 
 3.  นายสมเดช  พงษดนตรี  เทศบาลกรุงเทพฯ  ฯลฯ 
 4.  นายผดุง  พงษดนตรี  ทาํธุรกิจสวนตัว 
 ลูกทั้ง  4  คนไดรับการสืบทอดจากนายสังเวียน  พงษดนตรีจนมีความสามารถทางดาน
ดนตรีไทยเปนอยางดี 
 ปจจุบันนายสังเวียน  พงษดนตรี  อายุ  74  ป  ประกอบอาชีพขายเครื่องดนตรีไทยจนทํา
ใหระยะหลังมาไมไดรับงานบรรเลงปพาทย 
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นางสะอาด 
นายไพโรจน นายสุรินทร 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø ø 

ø ø 

นายกิตติศักดิ์ 

นางสุดารัตน 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø ø 

(ปพาทย) 

11.  นายวิชิต  วุฒิราชา 
             นายหวั้ง + นางคาย 

 
              นายชุบ + นางสลิด 

 

 
   นายชอ   (ปพาทย) 
   นายชื้น (ปพาทย) 
   นางทองสุก (ปพาทย) 
   นายวิชิต (ปพาทย) 
   นายวิเชียร (ปพาทย) 
   นางสนม (ปพาทย) 
   นางสําเนียง (ปพาทย) 

 
ภาพประกอบ  11  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายวิชติ  วุฒิราชา 

 นายวิชิต   วุฒิราชา  เปนบุตรนายชุบ  วุฒิราช กับนางสลิด   วุฒิราชา  เร่ิมเรียนปพาทย
กับนายชุบ  วุฒิราชา  เพียงคนเดียวจนเกิดความชํานาญ เครื่องดนตรีที่เลนเปนชนิดแรก คือฆองวงใหญ 
 ดวยความที่นายวิชิต  มีความสนใจทางดานศิลปะทางดานนี้จึงทําใหชอบงานแกะสลักไม
ตางๆ จึงเริ่มเรียนทางดานนี้ควบคูไปดวย 
 ปจจุบัน นายวิชิต เปนทั้งดนตรีและชางทําเครื่องดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงพอสมควร 

12.  นายชิ้น  กองโชค 
            นายผวน + นางทองใบ 

 

 
   นางสายบัว 
   นางทองคํา 
   นางเผชิญ (ปพาทย) 
   นางนกแกว 
   นายชิ้น + นางศรีวิลัย  
   นายวิเชียร 
  
 

 
ภาพประกอบ  12  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายชิ้น  กองโชค 
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+ 

(ปพาทย) 

นายกิตติศักดิ์ 

นางสุดารัตน 
(ปพาทย) 

นางฉลอง 

(ปพาทย) 
นายวิรัตน 

ø 

   นายเลี่ยม  + นางทองชุบ 

นายรุงเรือง นายสําริด นายชูชาติ 

  นายเชื่อม + นางทองหลอ 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 
ø ø 

 นายชิ้น  กองโชค  เรียนดนตรีไทยเมื่ออายุ  8  ป  โดยเร่ิมเรียนกับนายผวน  กองโชค   
และเรียนกับพ่ีชาย  คือนายเผชิญ  กองโชค  เม่ือเรียนดนตรีจนเกิดความชํานาญ  จึงสรางเครื่อง
ดนตรีเพ่ิมเปน  3  โคง   
 หลังจากนั้นไดสมรสกับนางศรีวิไล  และมีบุตรดวยกัน 3 คน ซ่ึงบุตรชายทั้ง 2 คนไดรับ
การสืบทอดปพาทยจากนายชิ้น  มาโดยตลอด  ปจจุบันนายชิ้น  นอกจากจะบรรเลงดนตรีแลว ยังได
ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัวที่บานของตนอีกดวย 

13.  นายชูชาติ  อวนล่ํา 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  13  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายชูชาติ  อวนล่าํ 
 นายชูชาติ  อวนล่ํา  เปนบุตรคนที่  2  ของนายเลี่ยม  และนางชุบ เริ่มเรียนดนตรีกับ  
นายเลี่ยมตั้งแต 8 ขวบ โดยเรียนดนตรีกับนายสําริดซึ่งเปนนองชายจนกระทั่งมีความชํานาญ จึงได
ไปทํางานที่กรมประชาสัมพันธในตําแหนงนักดนตรีประจําวงกรมประชาสัมพันธ 
 ปจจุบันนอกจากทํางานประจําแลว  นายชูชาติยังประกอบอาชีพเสริม คือ รับทําปและขลุย
อีกดวย 

14.  วิเชียร  จําปาทิพย 
 

             นายเชิง + นางบุญสม 
 

 
   นายบุญชอบ (ปพาทย) 
   นายวิเชียร (ปพาทย) 
   นางเอื้องทิพย(ปพาทย) 
   นายเสนาะ (ปพาทย) 
   นางอาย (ปพาทย) 
   นางสําอาง (ปพาทย) 

 

 
ภาพประกอบ  14  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
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(ปพาทย) 

 นายวิเชียร  จําปาทิพย  เปนบุตรนางเชิญ  กับนางบุญสม  จําปาทิย  โดยเริ่มเรียนดนตรี
กับนายเชิญมาตลอดจนมีความชํานาญในการเลนระนาดเอก  หลังจากนั้นจึงไดถายทอดตอไปใหกับ
บุตรทั้ง  3  และเยาวชนที่มีความสนใจในดนตรีไทย  โดยรับสอนในวันเสารและอาทิพยมาตลอด    
6 – 7  ปที่ผานมา  โดยไมคิดคาใชจาย 

15.  นายสุพจน  ผดุงสุทธ์ิ   
              นายเชิง + นางบุญสม 

 
           นายสุพจน + นางอาย 

 

 
   นายนิพนธ  (ปพาทย) 
   นางอุไรวรรณ  (ปพาทย) 
   นายจีรพงษ  (ปพาทย) 
   นางกรรณิการ  (ปพาทย) 
   นายชัชวาล   (ปพาทย) 
   นางเพ็ญศิริ  (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  15  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
 นายสุพจน  เริ่มเรียนดนตรีกับนายเชิง  ตั้งแตอายุ  7  ขวบและเรียนกับครูจงกล บางใหญ
โดยเขาไปเรียนที่บานครูจงกลไดประมาณ  2 -3 ป  หลังจากนั้นก็กลับมาเรียนกับครูโต  ไมทราบ
นามสกุลที่ปากบาง  และไดสมรสกับนางอาย  ซ่ึงเปนบุตรสาวของนายเชิง  จําปาทิพย  โดยมีบุตร
ดวยกัน  6 คน  คือ   

1. นายนิพนธ  ทํานา 
2. นางอุไรวรรณ ธุรกิจสวนตัว 
3. นายจีรพงษ  รับจาง 
4. นางกรรณิการ ธุรกิจสวนตัว 
5. นายชัชวาล   อาชีพทํานา 
6. นางเพ็ญศิริ  กําลังศึกษา 

 โดยบุตรทั้ง  6  ไดรับการสืบทอดโดยตรงจากนายสุพจนจนมีความชํานาญในเรื่องของ
ดนตรีไทยเปนอยางยิ่ง 
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(ปพาทย) 

(ปพาทย) 
ø 

ø ø 

(ปพาทย) 

16.  นายทองหลอ  แจงมงคล 
 

                นายหลุน 
 

       นายทองหลอ + นางเพียง 
 

           นายสําเริง + นางอําไพ 
 

 
   นางสุมาลี 
   นายยรรยง  (ปพาทย) 
   นายนพดล  (ปพาทย) 
   นางบุปผา  (ปพาทย) 
   นายนัทธี  (ปพาทย) 
  

ภาพประกอบ  16  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายทองหลอ  แจงมงคล 
นายสําเริง  แจงมงคล  เปนบุตรนายทองหลอ  กับนางเพียน  แจงมงคลเริ่มเรียนปพาทย

ตั้งแตอายุประมาณ 7 ขวบ จากนายทองดหลอ  แจงมงคล  นายสําเริง  แจงมงคลเริ่มเรียนฆองเปน
เครื่องมือชนิดแรก  โดยเริ่มเรียนตั้งแตเพลงโหมโรงเชาโหมเย็นจนสามารถบรรเลงไดอยางชํานาญ  
จากนั้นอายุประมาณ 19 ป ไดเริ่มตอเพลงมอญกับนายทองหลอจนสามารถออกงานตามที่ตางๆ  

นายสําเริง  สมรสกับนางอําไพ  และมีบุตรธิดาดวยกัน  5  คน  และไดถายทอดปพาทย
ใหกับลูกผูชาย  สวนลูกผูหญิงไมไดเรียนปพาทย 

1. นางสุมาลี   แจงมงคล   
2. นายยรรยง  แจงมงคล     
3. นายนพดล แจงมงคล   
4. นางบุปผา  แจงมงคล    
5. นายนัทธ ี  แจงมงคล   

 ปจจุบันนายสําเริง  นอกจากจะรับบรรเลงปพาทยตามงานตางๆ แลวยังคงเปนครูสอนตาม
โรงเรียนตางๆ อีกมาก  เชน  โรงเรียนโคกทอง  โรงเรียนวัดหัวเวียง  โรงเรียนวัดแค  โรงเรียนวัด
ตาลานใต  นายสําเริงไดรับมรดกสืบทอดเครื่องปพาทยมาจากนายทองหลอ  คือ  ฆองมอญ  4  โคง  
เครื่องไทยเครื่องคูอีก  1  ชุด  
 
 
 
 



 93 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø ø 

17.  นายวิเชยีร  อมรัตน 
 

         นายใหญ + นางบรรจง 
 

          นายวิเชียร + นางสํารวย 
 

 
   นายสมชาย  (ปพาทย) 
   นายสมชาติ  (ปพาทย) 
   นายวันชัย  (ปพาทย) 
   นางบุญชู  (ปพาทย) 

ภาพประกอบ  17  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายวิเชียร  อมรัตน 
 นายวันชัย  เกิดวันที่  15  มกราคม  2511  ปจจุบันอายุ 40 ป เปนบุตรนายวิเชียรกับ 
นางสํารวย  อมวัฒน   
 นายวันชัยมีพ่ีนองทั้งหมด 4 คน โดยนายวันชัยเปนคนที่ 3 ไดเร่ิมเรียนปพาทยกับ       
นายวิเชียรตั้งแตอายุประมาณ 7 ขวบ  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญและนอกจากจะเรียนปพาทยกับพอ
แลว  ยังเรียนปพาทยกับนายสมชาติ  อมวัฒน  พ่ีชาย 
 ปจจุบันนายวันชัย  อมวัฒน  ไดรับเครื่องจาก นายวิเชียร  อมวัฒน  และประกอบอาชีพ
นักดนตรีปพาทยเปนอาชีพหลักสวนใหญงานที่ไดรับบรรเลงประจําคือ  บรรเลงประกอบลิเกใหกับ
คณะกุงและคณะอ่ืนๆ อีกหลายคณะ  นายวันชัยมีเครื่องไทย  1  ชุดและเครื่องมอญอีก  9  โคง 
 

18.  นายกิตติ  สุภิสิงห 
 

       นายประจกัษ + นางประไพ 
 

           นายกิตติ 
 

ภาพประกอบ  18  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
  นายกิตติ  สุภิสิงห  เกิดวันที่ 22 สิงหาคม 2494  อายุ 57 ป เปนบุตรนายประจักร สุภิสิงห 
กับนางประไพ  สุภิสิงห  เริ่มเรียนดนตรีตอนอายุ 10 ขวบ เรียนกับลุงที่บานจากนั้นอายุ 14  ไดไป
เรียนปพาทยกับครูเชื้อ  ครูอาจ  และครูสิงห ที่อําเภอเสนา  พออายุ 17 – 20 ไปเรียนกับครูสมชาย 
ที่ราชบุรี จนมีความชํานาญทั้งปพาทยและการขับรอง 
  หลังจากนั้นก็เขามาเปนอาจารยสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนบางซาย ไดสอนปพาทยและ
เครื่องสายใหกับเด็กนักเรียนจนจบออกมาแลวสามารถไปเรียนตอทางดนตรีไทยไดอีก 
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(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø ø 

(ปพาทย) 

ø 

ø 

ø 

  นายกิตติ สุภิสิงห เปนนักดนตรีที่มีความรูและประสบการณทางดนตรีไทยอยางมาก จึงทํา
ใหตนเองมีเครื่องดนตรีไทยอยูมาก  เชน  มโหรีเครื่องคู  ปพาทยเครื่องคู และปพาทยมอญวงใหญ 

19.  นางจํารญู  ตรีหิรัญ 
 

        นายสําราญ + นางสาคร 
 

          นายวิเชียร + นางจํารูญ  ตรีหิรัญ 
 

 
    นายวิชาญ  ตรีหิรัญ (ปพาทย) 
    นายสุชาติ  ตรีหิรัญ (ปพาทย) 
    นายสุชิน  ตรีหิรัญ  (ปพาทย)  
    นายวิชิต  ตรีหิรัญ  (ปพาทย) 
    นายบุญเชิด  ตรีหิรัญ (ปพาทย) 
    นางสุรินทร  ตรีหิรัญ (ปพาทย) 
    นางสุวิไล  ตรีหิรัญ  (ปพาทย) 
    นายชัชวาล  ตรีหิรัญ (ปพาทย) 
    นายวันชัย  ตรีหิรัญ (ปพาทย) 
    นายเผชิญ  ตรีหิรัญ (ปพาทย) 
    นางสุมาลี  ทรัพยโภค (ปพาทย) 

 
ภาพประกอบ  19  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 

  นางจํารูญ  ตรีหิรัญ เกิดวันอังคาร เดือน 12 ปมะแม อายุ 77 ป สมรสกับนายวิเชียร  ตรีหิรัญ 
และมีบุตรธิดาดวยกัน 11 คน 
 1.  นายวิชาญ    ตรีหิรัญ 
 2.  นายสุชาติ      ตรีหิรัญ 
 3.  นายสุชิน  ตรีหิรัญ 
 4.  นายวิชิต  ตรีหิรัญ 
 5.  นายบุญเชิด ตรีหิรัญ 
 6.  นางสุรีทรย ตรีหิรัญ 
 7.  นางศุวิไล  ตรีหิรัญ 
 8.  นายชัชวาล ตรีหิรัญ 
 9.  นายวัลชัย  ตรีหิรัญ 
 10. นายพาชิต ตรีหิรัญ 
 11. นางสุมาลี  ทรัพยโพก 
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(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

  นางจํารูญ ตรีหิรัญ ไมเปนปพาทยแตนายวิเชียร ตรีหิรัญเปนดนตรีปพาทย นายวิเชียร  ตรีหิรัญ 
เรียนปพาทยมาจากวัดแหงหน่ึง และจากนั้นก็เรียนและซอมดนตรีดวยตัวเองจนมีความชํานาญ และ
ถายทอดใหกับลูกๆ ทุกคน จนสามารถสรางเครื่องดนตรี และรับงานดนตรีปพาทยตางๆ จนมี
ชื่อเสียง 

20.  นายเชื้อ  มงคลลาภ 
 

            นายเข + นางแชม 
 

              นายเชื้อ + นางสังเวียน 
 

 
   นางสาวมัทนา   
   นางสาธิต   
   นางขวัญจิตร  
   นางขวัญเมือง  
 

ภาพประกอบ  20  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
  นายเชื้อ มงคลลาภ  เกิด 3 ธันวาคม  2486  เปนบุตร นายเข  มงคลลาญ กับนางแชม   
มงคลลาภ  เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ  8 ป กับ ครูใย  ไมทราบนามสกุล โดยเรียนฆองวงใหญเปน
เครื่องมือชนิดแรก โดยเรียนกับครูใย ประมาณ 5 – 6 ป จึงกลับมาอยูบานและสรางเครื่องปพาทยเอง 
 นายเชื้อ   มงคลลาญ ไดสมรสกับนางสังเวียน และมีบุตรดวยกัน 5 คน 

1. นางสาวมลฐาดา 
2. นางสมธิต 
3. นางพรทิพย 
4. นางขวัญจิต 
5. นางสาวขวัญเมือง 

  ปจจุบัน ไมไดรับงานแตไดประกอบอาชีพทํานา  รับจาง  และทํางานที่องคการบริหารสวน
ตําบล 
 
 
 
 
 
 
 



 96 

+ 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นางกนกวรรณ 

นายจักรพงษ 
(ปพาทย) 

นางจําแลง 

(ปพาทย) 
นางสุภัต 

(ปพาทย) (รํา) 

(ปพาทย) 

21.  นายพยุง  ธีรพันธ 
 

           นายพยอม + นางเสม 
 

             นายพยุง + นางทุเรียน 
 

 
   นายบุญยืน (รํา) 
   นายสมยศ (ปพาทย) 
   นายสมคิด (ปพาทย) 
   นางบุญสม (ปพาทย) 
   นายปญญา (ปพาทย) 
   นางศิริพร (รํา) 
 

 
ภาพประกอบ  21  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 

  นายสมยศ  ธีระพันธ เปนบุตร นายพยุง   ธีระพันธ และนางทุเรียน  ธีระพันธ  เร่ิมเรียน 
ปพาทยจากนายพยุง  ธีระพันธ และนางทุเรียน  ธีระพันธ  ตอนอายุ 8 ป ไดเร่ิมเรียนฆองวงใหญ 
จากนั้นก็ไปเรียนกับนายวิเชียร  เกิดผล  ที่บานใหม  นายสมยศ  ธีระพันธ ใชเวลาในการเรียนปพาทย
และตอเพลงเรื่องตางๆ จนเกิดความชํานาญ 
  นายสมยศ  ธรีะพันธ  ไดสมรสกับนางจําแลง  และมีบตุรดวยกัน  3  คน 

1. นางกนกวรรณ ธีระพันธ   
2. นายจักรพงษ  ธีระพันธ   
3. นางสาวสุภัท  ธีระพันธ   

  ลูกทั้งสามคน ไดรับการสืบทอดทางดนตรี จากนางทุเรียน และนายสมยศ ธีระพันธ   
อยางครบถวน  ปจจุบัน  นายสมยศ ไดดูแลคณะปพาทย คณะพยุงศิลปะ และมีเครื่องดนตรีทั้ง
เครื่องไทย เครื่องมอญ 10 โคง 
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ø 

   นายเพทาย  + นางสมวงษ 

นางฤดี นายสมชาย 

   นายวิเชียร + นางสมวงษ 

(ปพาทย) 

ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 
ø ø 

22.  นายเพทาย   ทรัพยบวร 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 22  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 

  นายเพทาย ทรัพยบวร เกิด 2 เมษายน 2502 เปนบุตรนายวิเชียร ทรัพยบวร นายเพทาย  
ทรัพยบวร  เริ่มเรียนปพาทย  ตอนอายุ 8 ป  กับครูเลง ซ่ึงครูเลง ไดรับการสืบทอดมาจากครูชื้น    
  ดุริยปราณี  และนายเพทาย   ทรัพยบวร เร่ิมเรียนฆองวงใหญเปนเคร่ือง ชนิดแรก 
จากนั้นก็เดินทางไปเรียนระนาดกับครูเสงี่ยม  ไมทราบนามสกุลที่จังหวัดนนทบุรี 
  นายเพทาย   ทรัพยบวร ไดรับการถายทอดเพลงมอญมาจากครูเสงี่ยม  นายเพทาย   
ทรัพยบวร จึงกลับมาอยูที่บานและสรางเครื่องดนตรีไทย และเครื่องมอญมาหลังจากนั้นก็รับงานมา
โดยตลอด 

23.  นายกรุน  วิไลพฤกษ 
 
                           นายเกล้ียง+นางแถม  
 
                 นายกรุน + นางหมวย 
 
    นายจงกล (ปพาทย) 
    นายชูเกียรติ (ปพาทย)  
    นายสมหมาย (ปพาทย) 
    นายไพฑูรย (ปพาทย) 
    นางกมลวรรณ (ปพาทย) 
    นายพิเชษ (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  23 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายกรุน  วิไลพฤกษ 
 นายกรุน  วิไลพฤกษ  เกิด 1 มกราคม 2484 ปจจุบันอายุ 66 ป เปนบุตรนางเกลี้ยง และ

นางแถม  วิไลพฤกษ เริ่มเรียนดนตรีตอนอายุ 7-8 ป กับนายจอม ไมทราบนามสกุล และคุณพอได
สงไปเรียนปพาทยกับนายไสวที่สุพรรณ โดยสมัยน้ันไดพายเรือไปเรียนที่สุพรรณเปนเวลา 3-4 ป 
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   นายอํานวย + นางทองชุบ  ฉายา 

นางนิตยา นายอํานาจ 
(ปพาทย) 

ø ø 

(ปพาทย) 

        นายเบน + นางวุน  สุขสุแพทย ø ø 

 นายกรุน  สมรสกับนางหมวย  ได  2 ป  จึงสรางเครื่องมอญและเครื่องไทยมาประกอบ
อาชีพ  นายกรุนมีบุตร  6  คน  คือ 

1. นายจงกล  วิไลพฤกษ    ทํางานกรมการบิน 
2. นายชูเกียรต ิ วิไลพฤกษ    ธุรกิจสวนตัว 
3. นายสมหมาย  วิไลพฤกษ    ทํานา 
4. นายไพฑูรย  วิไลพฤกษ    ทํานา 
5. นางกมลวรรณ  วิไลพฤกษ   ธุรกิจสวนตัว 
6. นายพิเชษ  วไิลพฤกษ    กําลังศึกษา 

 ปจจุบันนายกรุน  วิไลพฤกษ  ยังรับงานบรรเลงปพาทย  โดยเครื่องไทย 1 ชุด ฆองมอญ  
6  โคง  และทํานาเปนอาชีพหลัก 

 
24.  นางทองชุบ  ฉายยา 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  24  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
 นางทองชุบ   ฉายา  เกิดวันที่ 12  พฤศจิกายน 2484 เปนบุตร นายแบน สุขสุแพทย กับ 

นางวุน  สุขสุแพทย ดวยใจที่รักในเสียงดนตรี และประกอบกับเห็นพอบรรเลงปพาทย จึงทําใหชอบ
ปพาทย และเริ่มเรียนปพาทยกับนายแบน ที่บานตนเองเริ่มจากการตีฆองวงใหญจนจบเพลงโหมโรง 
เชา และโหมโรงเย็น 
 จากนั้นนายแบน ก็สงนางทองชุบไปเรียนปพาทยกับครูอีกหลายทาน เชน ครูแปลก ไม
ทราบนามสกุล ครูเหวา ไมทราบนามสกุล และครูทองคําไมทราบนามสกุลนางทองชุบเรียนปพาทย 
จนกระทั่งสามารถบรรเลงดนตรีและรับสงเพลงจากการทําละคร ไดอยางชํานาญ 
 นางทองชุบ  ไดสมรสกับนายอํานวย ฉายาและมีบุตรดวนกัน 2 คน 
 1.  นางนิติยา     ฉายา  เปนครูสอนดนตรีไทย 
 2.  นายอํานาจ   ฉายา  ทํางานอยูเทศบาลกรุงเทพ ฯ 
 ปจจุบัน นางทองชุบ   ฉายา ประกอบอาชีพหลักคือทํารานคาขายของชํา และขายไม
ระนาดเอก ไมระนาดเอก ไมระนาด  ไมระนาดทุม สวนทางดานปพาทยน้ันก็ยังรับงานบรรเลงดนตรี
อยูอยางสม่ําเสมอ 
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  นายประทุม + นางเพ็ญศร ี

นายประสิทธิ์ นายสมปอง 
(ปพาทย) 

ø ø 

(ปพาทย) 

    นายสําราญ + นางผิว ø ø 

         นายศร + นางผู ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø ø 

25.  นายประทุม  ทรัพยโภค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  25  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
  นายประทุม   ทรัพยโภค เกิด 14 มีนาคม พ.ศ. 2484 เปนบุตร นายสําราญ  ทรัพยโภค  
กับนางผิว  ทรัพยโภค โดยเริ่มเรียนปพาทย ตอน 8 ขวบ กับ นายสําราญ  ทรัพยโภค โดยเริ่มเรียน 
ฆองวงใหญ  จนจบเพลงชา และเพลงเร็วนายสําราญ   จึงสงใหไปเรียนปพาทยตอกับครูเหวา 
  จากนั้นนายประทุม  ก็กลับมาอยูบานทํานา และรับจางบรรเลงปพาทย  จากนั้นเม่ือ        
นายสําราญ เสียชีวิตก็ไดรับเครื่อง ดนตรีไทยจากพอ ประกอบดวย เครื่องไทยเครื่องคู 
  นายประทุม ไดสมรสกับนางเพ็ญศรี และมีบุตรดวยกันสองคน 1. นายประสิทธิ์  ทรัพยโภค 
2. นายสมปอง   ทรัพยโภค  นายประทุม ไดถายทอดปพาทยใหกับลูกชายทั้งสองคน  จนกระทั่ง 
บรรเลงปพาทยไดอยางชํานาญ 
  ปจจุบันนายประทุม ทรัพยโภค มีเครื่องมอญ 6 โคง และเครื่องไทย 2  ชุด และยังรับ
บรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดง รํา และแตรวง 

26.  ส.  เกิดหลา 
                  นายสังข + นางทุเรียน 
 
                         นายประยูร + นางศรีนวล 
 
                               นายสมนึก   (ปพาทย) 
    นางปราณี   
    นางรัตนา 
    นายมนัส (ปพาทย) 
    นายเสนาะ (ปพาทย) 

ภาพประกอบ  26  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง  ส.  เกิดหลา 
 
 
 



 100 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

  นายไพฑูรย + นางถวัลย 

นางจงกล นายมณฑล 
(ปพาทย) (ปพาทย) 

       นายทวม + นางศรีนวล ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นางอุษา 

 นายสมนึก  เกิดกลา  เปนบุตรนายประยูร  เกิดกลากับนางศรีนวล  เกิดกลา  เริ่มเรียนปพาทย
กับนายประยูรตอนอายุประมาณ  8  ป  นายสมนึกเปนผูที่มีไหวพริบ จึงทําใหจดจําเพลงตางๆ และ
วิธีการบรรเลงดนตรีไทยไดเปนอยางดี  และไดสรางเครื่องดนตรีไทยเพิ่มขึ้นมาอีกเปน  4  โคง  และ
มีเครื่องไทย  1  ชุด  ปจจุบันนายสมนึกมีลูกศิษยมากมายและเปนที่รักและเคารพของศิษยทุกๆ คน 

27.  นายไพฑูรย  จันทรแดง 
                         นายสมบุญ + นางจันทร 
 
                        นายไพฑูรย + นางมลเทียน 
 
                               นางศิริวรรณ  แสงเล็ก 
    นางพันธทิพย  จันทรแดง  
    นายไทยรัฐ  จันทรแดง 
    นางเกษฎาภร  จันทรแดง 
    นายชัยณรงค  จันทรแดง 

ภาพประกอบ  27  แผนภูมิการสืบทอดปพาทย 
 นายไพฑูรย   จันทรแดง  เปนบุตรนายสมบุญ  จันทรแดงกับนางลูกจันทร  จันทรแดง  
ปจจุบันนายไพฑุรย  อายุ  72  ป  นายไพฑูรยเร่ิมเรียนปพาทยครั้งแรกตอนอายุประมาณ  8  ขวบ  
และเริ่มเรียนฆองเปนเครื่องแรก  จากน้ันนายไพฑูรยก็สมรสกับนางมณเทียน  มีบุตรดวยกัน 5 คน  
คือ 

1. นางศิริวรรณ  แสงเล็ก  ธุรกิจสวนตัว 
2. นางพันธทิพย  จันทรแดง ทํางานสนามบิน 
3. นายไทยรัฐ  จันทรแดง  ชางตัดผม 
4. นางเกษฎาภร  จันทรแดง ธุรกิจขายบาน 
5. นายชัยณรงค  จันทรแดง กองดุริยางทหารเรือ 

ปจจุบันนายไพฑูรยมีเครื่องดนตรีปพาทยมอญ  7 โคง  เครื่องไทย 1 ชุด สอนดนตรีและรับ
บรรเลงใหกับคณะปพาทยตางๆ อีกหลายคณะ 

28.  นายไพฑูรย  จิตตรสีรรพ 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  28  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายไพฑูรย  จิตตรีสรรพ 
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(ปพาทย) 

ø ø 

 นายไพฑูรย  จิตตรีสรรพ  เกิดวันที่ 1 พฤษภาคม  2487  ปจจุบันอายุ 69 ป เปนบุตร
นายทวม  กับนางศรีนวล   จิตตรีสรรพ  เร่ิมเรียนปพาทยตอนอายุ 7 ขวบ  โดยเดินทางไปเรียนกับ
ครูไพศาลที่บานแพน  ดวยความที่อยากเปนคนระนาดจึงทําใหนายไพฑูรยเดินทางไปเรียนกับครูทวี  
ปพาทย  เพราะที่อําเภอนครหลวง 
 จากนั้นนายไพฑูรย  ไดสรางเครื่องปพาทยขึ้นมา  โดยรับบรรเลงปพาทยตามงานตางๆ  
จนมีชื่อเสียง  นอกจากนี้แลวยังทําไมระนาด  พ้ืนระนาด  ขายเปนอาชีพเสริมอีกทาง  ปจจุบันนายไพฑูรย
ไมคอยรับงานปพาทย 
 

29.  นายวันชัย  จิตรนัย 
                  นายชวย + นางชิ้น 
 
                          นายวันชัย + นางพะเยาว 
 
                                    นายสมบัติ  (ปพาทย) 
                      นายสมจิต 
                      นางนิติยา 
                      นางขวัญตา 
 

ภาพประกอบ  29  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายวันชัย  จิตรนยั 
 นายวันชัย  จิตรนัย  เปนบุตรนายชวย  และนางชิ้น  จิตรนัย  นายวันชัยเริ่มเรียนปพาทย
ตอนอายุประมาณ 8 ป กับครูสิน ไมทราบนามสกุล  เรียนฆองวงใหญกับครูสินไดประมาณ 2 - 3 ป  
จากนั้นก็ไปเรียนแตรวงและสามารถบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีสากลไดเปนอยางดี 
 นายพรชัยสมรสกับนางพะเยาว  และมีบตุรดวยกัน  4  คน   
 1.  นายสมบัติ  จิตรนัย 
 2.  นายสมจิต  จิตรนัย 
 3.  นายนิตยา  จิตรนัย 
 4.  นางขวัญตา  จิตรนัย 
 นายวันชัยเปนคนขยันตั้งใจทํามาหากินและสามารถทําเครื่องปพาทยทั้งเครื่องไทยและ
เครื่องมอญไดเอง  ขณะน้ีนายพรชัยประกอบอาชีพเปนอาชีพหลัก และบรรเลงดนตรีเปนอาชีพเสริม   
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(ปพาทย) 

 นายประเสริฐ + นางปนทอง 

นายเกษม นายปญญา 
(ปพาทย) 

        นายยอย + นางลวน 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นางปยะ 

ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

      นายสมสุข + นางละเอียด 

นายอดิศักดิ์ นายอภิชาติ 
(ปพาทย) 

        นายผอน + นางจํารูณ 

(ปพาทย) 

ø ø 

   นายสมศักดิ์ + นางประยงค 
(ปพาทย) 

30.  นายสมศักดิ์  สารีสุข 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  30  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายสมศักดิ์  สารีสุข 

 นายสมศักดิ์  สารีสุข  เปนบุตรนายประเสริฐ  กับนางปนทอง  สารีสุข เร่ิมเรียนปพาทย
ตอนอายุ  8  ขวบกับพ่ีชาย  คือ  นายระสิทธิ์  สารีสุข  และนายประเสริฐ  สารีสุข โดยเริ่มเรียนฆอง
วงใหญจนจบโหมโรงเชา  และโหมโรงเย็น 
 นายสมศักดิ์  สมรสกับนางประยงค สารีสุข และมีบุตรดวยกัน 3 คน ซ่ึงไดรับการถายทอด
การเลนปพาทยจากนายสมศักดิ์  ทุกคน  คือ 
 1.  นายเกษม  สารีสุข 
 2.  นายปยะ  สารีสุข 
 3.  นายปญญา  สารีสุข 
 ปจจุบันรับงานบรรเลงปพาทยอยางเดียว โดยมีเครื่องดนตรีปพาทย เครื่องไทย 1 ชุด  
เครื่องมอญ 5 โคง และรับงานกลองยาวและประกอบการแสดง 
 

31.  นายสมสุข  สุขประเสริฐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  31  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายสมสุข  สุขประเสริฐ 
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(ปพาทย) 

ø ø 

 นายสมสุข  สุขประเสริฐ เปนบุตรนายผอน  กับนางจํารูณ  สุขประเสริฐ  เร่ิมเรียนปพาทย
ตอนอายุ 8 ขวบกับนายผอน  โดนเริ่มเรียนฆองวงใหญเปนเครื่องแรก  ดวยความที่ตนเองรักดนตรี  
จึงสามารถบรรเลงฆองวงใหญไดเปนอยางดี 
 นายสมสุขสมรสกับนางระเอียด  และมีบุตรดวยกัน 2 คน และไดรับการสืบทอดวิชาดนตรี
ปพาทยจากนายสมสุข   
 ปจจุบันมีเครื่องดนตรีไทยเครื่องคู 1 ชุด  เครื่องปพาทยมอญ 6 โคง และประกอบอาชีพ
ทํานา  และรับบรรเลงปพาทย 
 

32. นายประสาน  ใจไหม 
 
                  นายประเสริฐ + นางทองหลอ 
 
                 นายประสาน + นางลาวรรณ 
 
           นายกฤษดา       (ปพาทย) 

  นายอนุรักษ  (ปพาทย)  
    นายอัครเดช  (ปพาทย) 
    นายการุณ  (ปพาทย) 
    นายฉลอง  (ปพาทย) 
    เด็กชายภานุวัตร (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  32  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
 นายประสาน  ใจไหม  เกิดวันที่  6 มีนาคม  2491 เปนบุตรนายประเสริฐ  ใจไหม กับ  
นางทองหลอ  ใจไหม นายประเสริฐเปน  กับนางทองหลอ  ใจไหม นายประเสริฐเปนคนที่ชอบดนตรี
ไทยเปนอยางมาก  จึงสงใหลูกๆ ทั้ง  6 ไดเรียนดนตรีกับครูตางๆ โดยรับครูอินทร สอนประเสริฐมา
สอนและถายทอดดนตรีไทยที่บานจนลูกๆ ทั้ง 7 คนเปนดนตรีไทยทุกคน 
 นายประสาน  ไดเรียนปพาทยเพ่ิมเติมอีกจากครูสนิท ลัดดาออน ที่อําเภอทาเรือ หลังจาก
น้ันก็สรางเครื่องและตั้งคณะปพาทยและรับงานมาโดยตลอด 
 นายประสาน  ไดสมรสกับนางกนกวรรณ  และมีบุตรดวยกัน  6  คน 
 1.  นายกฤษดา  ใจไหม 
 2.  นายอนุรักษ  ใจไหม 
 3.  นายอัครเดช  ใจไหม 
 4.  นายการุณ  ใจไหม 
 5.  นายฉลอง  ใจไหม 
 6.  เด็กชายภาณุวัฒน  ใจไหม  
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(ปพาทย) 

 ดวยใจที่รักดนตรีไทย ทําใหนายประสาน  ไดถายทอดปพาทยใหกับบุตรทั้ง 6 คน ปจจุบัน
มีเครื่องดนตรีไทยเครื่องคู 1 ชุด ฆองมอญ 4 โคง ภายหลังไดเลิกรับงานปพาทยเน่ืองมาจากตอง
ทํางานเปนนายก  อ.บ.ต.  และทําธุรกิจบานจัดสัน  จึงไมไดรับงานบรรเลงปพาทย  
 
    33.  นายสมนึก  ฉิมศร 
 
                   นายถึก + นางสมร 
 
                        นายสมนึก + นางจรูญ 
 
                                        นางสุพตรา         (ปพาทย) 
    นางวรรณา (ปพาทย)  
    นางสมจิตร (ปพาทย) 
    นายจํารัส (ปพาทย) 
    นางมานิต (ปพาทย) 
    นายมนัส (ปพาทย) 
    นายมาโนช (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  33  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายประสาน  ใจไหม 
 นายสมนึก  ฉิมศร  เกิดวันที่ 1 มกราคม  2494  เปนบุตรชายนายถึก  ฉิมศร กับนางสมร  
ฉิมศร  เริ่มเรียนปพาทยกับนายถึก  ฉิมศรตั้งแตอายุ  7 ขวบ  โดยที่ไมไดไปเรียนกับใคร นายสมนึก  
เปนคนฉลาดจึงไดตีระนาดและมีความรูความสามารถทางดนตรี  เนื่องจากไดรับการถายทอดมาโดย
ตลอด  30  ป 
 นายสมนึก  สมรสกับนางจรูญ  ฉิมศร  และมีบตุร – ธดิา  ดวยกัน  9  คน  

1. นางสุพัตรา   ฉิมศร    
2. นางวรรณา   ฉิมศร 
3. นายเสนห   ฉิมศร       
4. นางสมจิตร   ฉิมศร    
5. นายจํารัส   ฉิมศร 
6. นางจําลอง   ฉิมศร      
7. นางมานิต   ฉิมศร    
8. นายมนัส   ฉิมศร    
9. นายมาโนช   ฉิมศร    
ปจจุบันนายสมนึก  มีเครื่องดนตรีไทยเครื่องคู 1 ชุด ฆองมอญ 7 โคง และเลนดนตรีเปน

อาชีพหลัก  สวนอาชีพเสริมคือการเปนคนสวนอยูที่โรงไฟฟาวังนอย 
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  นายมานะ + นางดําเนิน 

นายมนัส + รัตนาวดี นายมาโนช 
(ปพาทย) (ปพาทย) 

   นางลําดวน + นางตอย ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ศิริพร 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นายหอมจันทร + นางสมหมาย 

นายภวังค นางน้ําคาง 
(ปพาทย) (ปพาทย) 

          นายถึก + นางสมร ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นางน้ําฝน 

(ปพาทย) 

34.  นายมนัส  พุมวันเพญ็  คณะพอถึก 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ  34 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงพอถกึ 

 นายมนัส  พุมวันเพ็ญ  เกิดวันที่  15  เมษายน  2527  เปนบุตรนายมานะ  พุมวันเพ็ญ  
กับนางดําเนิน  พุมวันเพ็ญ  และเริ่มเรียนปพาทยจากนายสําราญ  เกิดผล  และนายวิเชียร  เกิดผล  
ที่อําเภอบางบาล 
 เดิมที่เปนคนอําเภอบางปะหันและไปเรียนปพาทยที่นาฏศิลปอางทอง  จนจบ ม.6 จากนั้น
ก็มาสมรสกับนางรัตนาวดีซ่ึงเปนหลานสาวของนายถึก  ฉิมศร  และไดรับเครื่องดนตรีตกทอดมาถึง
ตนเอง 
 ปจจุบันนายมนัส  และนางรัตนาวดี  พุมวันเพ็ญ  ยังใชชื่อเดิมของคณะอยู  มีเครื่องดนตรี
ประจําคณะคือ  เครื่องมอญ  3  โคง  และเครื่องไทย  1  ชุด  และรับการบรรเลงมาโดยตลอด 
 

35.  นางสมหมาย  อ่ิมอําไพ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  35  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนางสมหมาย  อ่ิมอําไพ 
  นางสมหมาย  อ่ิมอําไพ  เปนบุตรนายถึก  ฉิมศร  กับนางสมร  ฉิมศร  นางสมร          
นางสมหมาย  เปนบุตรคนที่  3  ไมเปนปพาทย  แตไดสงเสริมใหลูกๆ ไดเรียนดนตรีกับทุกคน 
  1.  นายภวังค  อ่ิมอําไพ 
  2.  นางน้ําฝน  อ่ิมอําไพ 
  3.  นางน้ําคาง  อ่ิมอําไพ 
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(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø ø 

  บุตรและธิดาทั้งสามคนไดรับการสืบทอดปพาทยจากนายถึก  ฉิมศร  และนาชาย         
นายสมนึก  สามารถออกบรรเลงตามงานตางๆ ไดเปนอยางดี 
  นายสมหมายไดรับเครื่องปพาทยจากบิดามา  6  โคง  จึงไดแยกตัวออกมาจากพี่นองมาตั้ง
คณะปพาทยเพ่ือใหบุตรและธิดาไดออกงานบรรเลงปพาทย  ตามสถานที่ตางๆ ทั้งในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยาและจังหวัดใกลเคียง 
 

36.  เสนาะโชว คณะเสนาะโชว  หัวหนาคณะ  นายเสนาะ  เภาพันธ 
 
                          นายเสงี่ยม + นางชิ้น 
 
                          นายเสนาะ + นางทองอาบ 
 
                                  นางสนม    (ปพาทย) 
    นายมานพ (ปพาทย)  
    นายสุเทพ (ปพาทย) 
    นายประคอง (ปพาทย) 
    นายนที (ปพาทย) 
    นางปราณี (ปพาทย) 
    นายสมชาย (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  36 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงเสนาะโชว   
 นายเสนาะ  เภาพันธ  เกิดวันพฤหัสบดี เดือน 5 ป  2476  เปนบุตรนายเสงี่ยม กับนางชิ้น  
เภาพันธ  เริ่มเรียนปพาทยกับนายเสงี่ยม  เภาพันธ  ตั้งแตอายุ 8 ขวบ จนอายุ 14 ป ไดไปเรียนกับ
ครูพุม 2 – 3  ป และเรียนกับครูโสและครูหยด  ที่บางใหญเปนเวลา  2  ป 
 นายเสนาะ  ไดสมรสกับนางทองอาบ  และมีบตุร – ธดิาดวยกัน  7  คน  คือ 
 1.  นางสนม   เภาพันธ 
 2.  นายมานพ เภาพันธ   
 3.  นายสุเทพ  เภาพันธ   
 4.  นายประคลอง  เภาพันธ   
 5.  นางนที   เภาพันธ   
 6.  นางปราณี  เภาพันธ   
 7.  นายสมชาย เภาพันธ   
 ปจจุบันนายเสนาะ  มีเครื่องดนตรีไทยเครื่องคู 1 ชุด เครื่องมอญ 4 โคง อีกทั้งยังมีวงสตริง
ใหบริการอีกดวย 
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(ปพาทย) 

          นายสงัด + นางจําเริญ 

นายวัลลภ นางนุสรา 

(ปพาทย) 

       นายทรัพย + นางแตม ø ø 

(ปพาทย) 

นายนพดล 
(ปพาทย) 

นางสนธยา 
(ปพาทย) 

    นายสมพงษ + นางบังเอิญ 

นายสุรี นางสุรินทร 
(ปพาทย) 

       นายเอี้ยง + นางสะอาด ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นางสุรัตน 

(ปพาทย) 

 จากการที่นายเสนาะ เปนนักดนตรีที่ดี  จึงทําใหบุตร – ธิดา ไดรับสืบทอดดนตรีปพาทย
และเปนครอบครัวนักดนตรีมาตลอดจนถึงปจจุบัน 

37.  นายจําเริญ   ธารนาค  คณะ น.  นาฏศิลป 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ  37  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 

  นายจําเริญ  ธารนาค  เปนบุตรชายนายทรัพย  ธารนาค กับนางแตม ธารนาค นายจําเริญ   
ธารนาค  เริ่มเรียน  ดนตรีปพาทยกับครูนง ที่อยูบางหมอ  โดยเรียนฆองวงใหญ และครูบิน ที่อยูหัวเวียง 
และมีความชํานาญทางดานปพาทย 
 นายจําเริญ    ธารนาค  ไดสมรสกับ นางสงัด    ธารนาค  และมีบุตรดวยกัน  4  คน 
  1.  นายวันรบ  ธารนาค 
  2.  นายนพพร   ธารนาค 
  3.  นายสนธยา  ธารนาค 
  4.  นางนุสลา ธารนาค 
  บุตรทั้งสี่คนไดรับการสืบทอดปพาทยและสามารถบรรเลงดนตรีไทยไดทุกชิ้น   
  ปจจุบันมีเครื่องดนตรีไทยเครื่องหา    เครื่องมอญ   10  โคง 

38.  นางบังเอิญ    ลายทอง คณะ  ศิษยครูเอ้ียง 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ  38  แผนภูมิการสืบทอดปพาทย 
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(ปพาทย) 

นางสาวชนิกา 
(ปพาทย) 

ø ø 
(ปพาทย) 

              นายดี + นางพร 

นายมานพ นางลัดดา 
(ปพาทย) 

         นายแจว + นางเคลือ ø ø 

(ปพาทย) 

นางลําดวน 

  นางบังเอิญ  ลายทอง เกิดมาในตระกูลนักดนตรี  โดยนางบังเอิญ  ลายทอง เปนบุตรนายเอี้ยง  
กับนางสะอาด   ลายทอง   นางบังเอิญ    ลายทอง เร่ิมเรียนฆองวงใหญและเครื่องดนตรีชนิดตางๆ  
จนสามารถ ออกงานตางๆ ได 
  นางบังเอิญ    ลายทอง  สมรสกับนายสมพงษ     ลายทอง  และมีบุตรรวม  3 คนคือ 
  1.   นายพันทิพย    ลายทอง 
  2.   นายพรเทพ ลายทอง 
  3.   นายทศพร ลายทอง 
  ลูกทั้งสามคนไดรับการสืบทอดปพาทยมาจากนางบังเอิญโดยตรง  บานของนางบังเอิญ มี
เครื่องดนตรีไทย 1 ชุด และเครื่องมอญอีก  7  โคง 
 

39.  นายบํารุง  เกิดกลา  คณะ ส.  เกิดกลา   
  นายสําลี + นางทองคํา 
 

             นายบํารุง+ นางจําเนียง 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  39  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
  นายบํารุง  เกิดกลา เปนบุตรชายนายสําลี  เกิดกลา  กับนางทองคํา  เกิดกลา นายบํารุง    
เกิดกลา  เริ่มเรียนปพาทย ตั้งแตตอนอายุ 8 ป กับบิดาคือนายสําลี เกิดกลา ซ่ึงนายสําลี เกิดกลาได
ไปเรียนกับครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ  ที่บานบาตร  โดยเดินทางไปเรียนปพาทย และกินนอนอยูที่
บานครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ อยูประมาณ 2 -3 ป และกลับมาอยูบานและถายทอดปพาทยใหกับ
ลูกๆ  จากการที่นายบํารุง เกิดกลา ไดรับถายทอดมาจากบิดามายังตนเอง ทําใหนายบํารุง  เกิดกลา  
มีความชํานาญทางดานระนาดเอก 
 
   40.  นายมานพ  เกิดพิทักษ  คณะ  มานพลูกเจาเจ็ด 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  40  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
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          นายวิชัย + นางสมพร 

     นายสํารวย + นางใหญ 

(ปพาทย) 

ø ø 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นายสนธยา นายปาน 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นางสาววรรณา 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) (ปพาทย) 

  นายมานพ  เกิดพิทักษ เปนบุตรนายทองดี กับนางพร เกิดพิทักษ นายมานพ เกิดพิทักษ   
เริ่มเรียนปพาทยกับครูเฉลิม  บัวทั่ง  ตั้งแตอายุ 8 ป โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญ  โดยเรียนเพลงไทย
และเพลงมอญ  จนสามารถบรรเลงในงานตางๆ ไดอยางดี 
  ปจจุบันนายมานพ  เกิดพิทักษ ไดรับเครื่องดนตรีมาจาก  นายทองดี  เกิดพิทักษ  จํานวน  
4  โคง และเครื่องดนตรีไทยเครื่องคูอีก 1 ชุด และมีอาชีพเสริมนอกจากเลนดนตรีไทยคือขาย
ขาวราดแกง และอาหารตามสั่ง 
 

41.  วิชยั  บุญพยัคฆ 
   
 
 
 
 

ภาพประกอบ  41  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
  นายวิชัย  บุญพยัคฆ เปนบุตรนายสํารวย บุญพยัคฆ กับนางใหญ บุญพยัคฆ นายวิชัย   
บุญพยัคฆ  เร่ิมเรียนปพาทยตอนอายุประมาณ 8 ป กับครูเสงี่ยม ซ่ึงเปนลูกศิษยของ ครูประดิษฐ  
ไพเราะ เริ่มเรียนปพาทย เครื่องแรกคือ ฆองวงใหญ จนจบเพลงโหมโรงเชา และโหมโรงเย็นจากนั้น
ไดไปเรียนกับครูหวาด ที่บาน  โดยไดรับการถายทอด มาดวยกันสองเพลงคือ 

1. เพลงโสมสองแสง 
2. เพลงลาวเสี่ยงเทียน 

  ปจจุบันนายวชิัย  บุญพยัคฆ ประกอบอาชีพทํานา  ทําเครื่องหนัง  และไมระนาดเอก เปน
อาชีพหลัก 
 

42.  สายทอง มุทุวงษ  คณะ  โสภณศลิป 
                             นายอิน + นางอุไร 
 
    นางสังเวียน (ปพาทย) 
    นางทองใบ (ปพาทย)  
     นางสุนีย (ปพาทย) 
    นางสายทอง  +  นายปล่ัง  
 

 
 

ภาพประกอบ  42  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงสายทอง 
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    (ปพาทย) 

       นายสวัสดิ์ + นางเชื่อม 
(ปพาทย) 

ø ø 

  นางสายทอง   มุทุวงษ  เปนบุตรคนสุดทองของนายอินทร  มุทุวงษ  กับนางไร  มุทุวงษ   
นางสายทอง  มุทุวงษ  เริ่มเรียนปพาทยอยูกับบานมาโดยตลอดกับนายอินทร มุทุวงษ  โดยเริม
เรียนฆองวงใหญ จนจบโหมโรงเชาและโหมโรงเย็น  จากน้ันจึงเริมเรียนเพลงมอญจนสามารถออก
งานได  นางสายทอง   มุทุวงษ   มีพ่ีนองดวยกันทั้งหมด  4  คน 
  1.   นายเสวียน มุทุวงษ 
  2.   นางทองใบ มุทุวงษ 
  3.   นางสายทอง  มุทุวงษ 
  4.   นางสุณี  มุทุวงษ 
  หลังจากที่นายอินทร  มุทุวงษ   เสียชีวิต  นางสายทอง   มุทุวงษ   จึงรับมรดกที่เปน
เครื่องปพาทยและรับงานบรรเลงปพาทยมาโดยตลอด  และพ่ีนองทั้งหมดไดรับการสืบทอดปพาทย
มาจากนายอินทร  มุทุวงษ  ผูเปนบิดา     
  ปจจุบันที่บานนางสายทอง   มุทุวงษ  มีเครื่องดนตรีไทย 1 ชุด ฆองมอญ  14  โคง และมี
อาชีพบรรเลงดนตรีปพาทยอยางเดียว 
 

43.  นายเสวก  งามลักษณคณะ  ส.งามลักษณ 
 
          

            นายเสวก + นางประเสริฐ 
 
    นายเกษม  (ปพาทย) 

นางจารุวรรณ (ปพาทย)  
    นายกวิน (ปพาทย) 
    นายบรรหาร (ปพาทย)   
 

ภาพประกอบ  43  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
  นายเสวก  งามลักษณ  เปนบุตรชายของนายสวัสดิ์  งามลักษณ กับนางเชื่อม งามลักษณ 
นายเสวก งามลักษณ  เริ่มเรียนปพาทยตั้งแตอายุ 8 ป กับนายสวัสดิ์ งามลักษณ โดยเรียนฆองวง
ใหญ  จากนั้นไดไปเรียนระนาดเอกที่บานครูแสวง ที่บานคลัง เม่ือไดรับการถายทอดวิชาความรูทาง
ไดเพลงไทยและเพลงมอญจนมีความชํานาญแลว  ก็กลับมาอยูที่บานของตนเอง  
  นายเสวก   งามลักษณ  สมรสกับนางประเสริฐ  งามลักษณ  มีบุตรดวยกัน 4 คน และ
ถายทอดปพาทยใหกับลูกๆ ทั้งหมดทั้งเพลงไทยและเพลงมอญ  จนลูกๆ ทั้งหมดมีความชํานาญใน
การบรรเลงเครื่องดนตรีทุกชนิด นายเสวก งามลักษณ กับนางประเสริฐ งามลักษณ  ไดสรางเครื่อง
ปพาทยและแตรวง  
  ปจจุบันรับงานบรรเลงปพาทยเครื่องมอญเปนสวนใหญ และหานักดนตรีมาจากที่อ่ืน เชน 
หามาจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองมาบรรเลง 
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      นายธีรภัทร + นางสายชล 

นายพี เด็กหญิงพลอย 
(ปพาทย) 

         นายเลิศ + นางสําลี ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

    นายประสาร + นางรุจ ี

นายสุรเกียรติ นางมาริสา 

(ปพาทย) 

          นายปุย + นางบุญสง ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

44.  นายธีรภัทร  มารอด คณะ  นิยมศิลป 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  44  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายธีรภัทร  มารอด 

 นายธีรภัทร  มารอด  เปนบุตรนายเลิศ  และนางสายสําลี  มารอด  เกิดวันที่  15  ตุลาคม  2510  
เริ่มเรียนดนตรีกับนายสําเริญ ศรีโชติ  ตอนอายุ 7 ป  โดยเริ่มเรียนเครื่องสายกอนกับอาจารยสุวรรณ  
ไมทราบนามสกุล  และจากนั้นก็ไปเรียนหนังสอืจนจบโดยไมไดเลนดนตรีมาประมาณ  6 – 7 ป 
 หลังจากที่ไดบรรจุเปนขาราชการแลวจึงเริ่มกลับมาเรียนดนตรีใหมอีกครั้งกับครูสําเริญ  
ศรีโชติ  จนสามารถออกงานและรับดนตรีปพาทยและสรางเครื่องขึ้นมา 
 นายธีรภัทร  มารอด  ไดสมรสกับนางสายชลและมีบตุร – ธิดาดวยกัน  2  คน  คือ 
 1.  นายพี  มารอด 
 2.  เด็กหญิงพลอย  มารอด 
 นายธีรภัทร  มารอดไดถายทอดวิชาดนตรีปพาทยใหกับนายพี ตั้งแตเด็กๆ จนปจจุบัน
นายพี  สามารถบรรเลงระนาดเอกในงานพิธีตางๆ ไดอยางดี  

 

   45.  นายประสาน  ไสยวุฒิ  คณะ  อาจารยปุย 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  45  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงอาจารยปุย 

 นายประสาน  ไสยวุฒิ  เกิดวันที่  6  มีนาคม  2489  เปนบุตรชายคนโตของนายปุย  และ
นางบุญสง  ไสยวุฒิ  นายปุย  ไดเขาไปเรียนปพาทยกับนายปด  โตสงา  จนไดรับความไววางใจจึง
กลับมาบานที่บางปะอิน  แลวสรางเครื่องดนตรีและไดถายทอดใหกับนายประสาน  นายสุรเกียรติ
และนางมาริสา 



 112 

(ปพาทย) 

นายวิเชียร + นางสมเด็จ 
(ปพาทย) 

ø ø 
(ปพาทย) 

 นายประสาน  ไดรับการสอนดนตรีไทยโดยเฉพาะการตีระนาดและฆองวงใหญจนมีความ
ชํานาญและเขารับราชการตํารวจอยูดุริยางคตํารวจในตําแหนงคนฆองวงใหญ  จากนั้นไดสมรสกับ
นางรุจี   
 ปจจุบันนายประสาน  ไสยวุฒิเกษียณอายุจากตํารวจและอยูบานรับบรรเลงปพาทยและ
สอนดนตรีใหกับเด็กๆ ที่สนใจเรียนดนตรีไทย  บานนายประสานไสยวุฒิมีเครื่องดนตรีไทยเครื่องคู       
1  ชุด  และเครื่องมอญ  5  โคง 
 
   46.  นายวิเชยีร  ไตรนิมิตรคณะ  นายวิเชยีร 

 
   นายชั้น + นางเชื้อ 
 

             นายฉัตร + นางจรูญ 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  46  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยนายวิเชียร  ไตรนิมิตร 

 นายวิเชียร  ไตรนิมิต  ปจจุบันอายุ  61  เปนบุตรนายฉัตร  และนางจรูญ ไตรนิมิต โดย
เริ่มแรกเรียนแตรวงกับนายชั้น  ไตรนิมิต  กอนและจึงเริ่มเรียนปพาทยเริมจากการเรียนฆองวงใหญ
กับนายชั้น  ตอนประมาณ 7 ขวบ และเริ่มเรียนปพาทยอยางจริงจังกับครูเรณู  ไมทราบนามสกุล ที่
บานกรด อยุธยา  จนจบโหมโรงเชาและโหมโรงเย็นและเพลงมอญตางๆ เรียนไดประมาณ 6- 7 ป  
จึงกลับมาสรางเครื่องมอญ  4  โคง 
 นายวิเชียร  ไดสมรสกับนางสมเด็จ  ไตรนิมิต  แตไมไดมีบุตรดวยกัน  ปจจุบันนายวิเชียร
รับงานประกอบการแสดงพิธีตางๆ เชน  งานบวช  งานศพ  ดวย  นายวิเชียรเปนนักดนตรีที่มีฝมือ  
จึงมีผลงานตางๆ มาโดยตลอด  ไมวาจะเปนการรับจางไปบรรเลงกับคณะอ่ืนๆ ก็ตาม 
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      นายสําราญ + นางมุกดา 

นายเรวัตร นายวิศรุต 
(ปพาทย) 

     นายสวัสดิ์ + นางอุไร 

(ปพาทย) 

นางเรณู 

(ปพาทย) 

         นายเชย + นางพัด 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

    นายทองขาว + นางศรีจันทรา 

นายธงชัย นางศรีประภา 
(ปพาทย) 

         นายพัน + นางทองหอ ø ø 

(ปพาทย) 

นางวัชระ 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) (ปพาทย) 

47.  นายสําราญ  นันหัดทัย  คณะ  สําราญ  เกาะเรียน 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ  47  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายสําราญ  นันหัดทัย 

 นายสําราญ  นันหัดทัย เกิดวันที่ 11 ตุลาคม 2498 ปจจุบันอายุ  53 ป เปนบุตรชาย
คนเดียวของนายสวัสดิ์และนางอุไร  นันหัดทัย  เร่ิมเรียนปพาทยตอนอายุ 14 – 15 ป กับนายสวัสดิ์  
นันหัดทัย ไดรับการถายทอดมาโดยตลอด 30 ป โดยเรียนฆองวงใหญและเครื่องดนตรีชนิดตางๆ 
จนชํานาน โดยเฉพาะฆองมอญ นายสําราญบรรเลงไดเชี่ยวชาญเปนพิเศษ เน่ืองมาจากนายสวัสดิ์  
ไดสอนถายทอดใหวิชาการบรรเลงฆองวงใหญอยางละเอียด จนทําใหนายสําราญมีความชํานาญ 
 นายสําราญ  ไดสมรสกับนาง  มุกดา  และมีบุตรดวยกัน  3  คน  คือ 
 1.  นายเรวัตร  นันหัดทัย  กําลังศึกษา 
 2.  นางสาวเรณู  นันหัดทัย  กําลังศึกษา 
 3.  นายวิศรุต  นันหัดทัย  กําลังศึกษา 
 ปจจุบันมีเครื่องมอญ  4  โคง  และเครื่องไทย  1  ชุด  ซ่ึงนายสําราญไมไดประกอบอาชีพ
นักดนตรีอยางเดียว  สวนใหญจะขับรถตุกๆ เปนประจําทุกวัน  ใชเวลาหลังจากเลิกงานจึงรับงาน
บรรเลงปพาทยตามงานตางๆ เชน  งานบวช  และงานศพ  เปนตน 
 

48.  นายทองขาว คณะ  ศรีจันทรา 
 
 

 
 
 

 

ภาพประกอบ  48  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงทองขาว  เสถียรอรรถ   
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นางจรัญ นายประทิน + นายบุญชู 
(ปพาทย) 

      นายจํารัส + นางสรอยø ø 

นางจินตนา 

(ปพาทย) 

(ละคร) (ปพาทย) 

(ละคร) 

(ละคร) 

นางจรัญ นายสุเทพ 
(ปพาทย) 

นางวิเชียร 
(ปพาทย) 

นางประภาส 
(ละคร) (ปพาทย) 

ø 

  นายทองขาว  เสถียรอรรถ  เกิด  6  เมษายน  2492  เริ่มเรียนปพาทยกับนาชายคือ  
นายสะอาด  อมรเวก  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญประมาณ  5 – 6  ป  จึงไปเริ่มเรียนระนาดเอกกับ
นายจรัญ  สรอยทอง นาเขยที่บานนายทองขาว  กลาววา  “การเรียนระนาดเอกนั้นไมงายอยางที่คิด  
เพราะมันตองใชเวลากับระนาดใหมากๆ ไมใชเรียนไปตอเพลงแลวไมซอม  การตีระนาดที่ดีตอง
ซอมใหมาก  ไลระนาดใหมากๆ แลวมันจะไดประโยชนกับตัวเอง” 
  นายทองขาว  สมรสกับนางศรีจันทรา มีบุตรดวยกัน 3 คน และแตละคนไดรับการถายทอด 
ปพาทยดวยกันทั้งหมด นางศรีจันทรานั้นเปนนางเอกลิเก และถายทอดใหกับลูกและหลาน ครอบครัว
ของนายทองขาวจึงเปนครอบครัวของนักแสดงดนตรีปพาทยและลิเกอยางแทจริง   

ปจจุบันมีเครื่องดนตรีไทย  1  ชุด  เครื่องมอญ  6  โคง  รับประกอบการแสดงทุกชนิด  เชน  
รํามอญ  ลิเก  ปพาทยมอญ   

 
49.  นายประทิน  มีชูโภชนคณะ  บุญชู 

 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  49  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายประทิน  มีชูโภชน 
 นายประทิน  มีชูโภชน  เปนบุตรของนายจํารัส  มีชูโภชน  กับนางสรอย  มีชูโภชน เริ่ม
เรียนปพาทยกับนายจํารัส  มีชูโภชนตอนอายุประมาณ  8  ป  ไดเร่ิมเรียนฆองวงใหญและเครื่อง
ดนตรีชนิดตางๆ จนเกิดความชํานาญ 
 เม่ือเริ่มมีชื่อเสียงทางดานดนตรีปพาทยจึงสรางเครื่องเพ่ิมเปน 9 โคง นอกจากจะรับงาน
พิธีตางๆ แลว  นายประทิน  มีชูโภชนก็รับการบรรเลงประกอบการแสดงละครและลิเก จนกระทั่ง
สมรสกับนางบุญชู  มีชูโภชนซ่ึงเปนนางเอกละคร  และมีบุตรดวยกัน  4  คน 
 1.  นางประทุม  วงกฤษณ 
 2.  นางประภา  มีชูโภชน 
 3.  นางวิเชียร  วงกฤษณ 
 4.  นายสุเทพ  มีชูโภชน 
 โดยที่ลูกทั้ง  4  คน  ไดรับการถายทอดทั้งดนตรีและละครอยางเชี่ยวชาญจึงไดรับการ
ถายทอดทั้งดนตรีและละครอยางเช่ียวชาญจึงไดตั้งคณะละครเองขึ้นมา ปจจุบันนายประทิน           
มีชูโภชน และรับงานแสดงตางๆ โดยรับงานประกอบการแสดงปพาทยและรําในพิธีตางๆ จนมี
ชื่อเสียงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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        นายภิรมย + นางสมสวาท 

นายพรชัย นางวราพร 

(ปพาทย) 

           นายไร + นางเสงี่ยม ø ø 

(ปพาทย) 

(ลิเก) 

(ปพาทย) 

     นายสํารวย + นางชวง 

นายสิทธิโชค นายปรีชา นายราชัน     นายลือชัย + นางบังเอิญ 

50.  ภิรมย  ธารสิทธ์ิ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  50  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงภิรมย  ธารสิทธิ ์
 นายภิรมย  ธารสิทธิ์ เกิด 1 มกราคม 2485 เปนบุตรนายไรและนางเสงี่ยม ธารสิทธิ์ เริ่ม
เรียนปพาทยกับนายสังเวียน  เกิดผล  เน่ืองจากพื้นเพเปนคนทางบานใหม จึงไดรับความกรุณาจาก
นายสังเวียน  เกิดผล  จนกระทั่งไดเร่ิมเรียนฆองวงใหญจนมีประสบการณในการออกประชันงาน
ตางๆ  
 หลังจากนั้นจึงสมรสกับนางสมสวาท ธารสิทธิ์ และมีบุตรดวยกัน 2 คน นายพระชัย  ธารสิทธิ์  
และนางวราพร ธารสิทธิ์  จึงถายทอดดนตรีใหกับลูกทั้งสองคน  และมีเครื่องดนตรีปพาทยมอญ 4 โคง  
เครื่องไทยเครื่องคู  1  ชุด  สวนใหญงานที่ไดรับคือ การบรรเลงปพาทย รับรองลิเก  จนกระทั่งตั้ง
คณะลิเกเปนของตนเองและรับงานดนตรีปพาทยมอญไปดวย  ปจจุบัน นายภิรมย ธารสิทธิ์อายุ 67 ป 
 

51.  นายลือชัย  วงกฤษณ  คณะแดงโชว 
 
 
 

 
 
   นางอมรา  (ปพาทย) 
   นายอาคม  (ปพาทย)  
   นางทิพยมล  (ปพาทย) 
   เด็กชายอัครเดช  (ปพาทย) 
   เด็กหญิงนองอัง  (ปพาทย) 
   เด็กชายกฤษดา  (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  51  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงแดงโชว 
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     นายสังเวียน + นางชั้น 

         นายปวน + นางชอน ø  ø 

นางวิภาพร 
(ขับรอง) 

 นายลือชัย วงกฤษณ  เปนบุตรนายสํารวย วงกฤษณ กับนางชวง วงกฤษณ จบการศึกษา
ชั้นประถมศึกษาปที่  4  และเริ่มเรียนปพาทย  นายจริญ  มีชูโภชนและเริ่มเรียนปพาทยโดยเรียน
ฆองวงใหญและระนาดเอกมาโดยตลอด 
 นายลือชัย  วงกฤษณ  สมรสกับนางบังเอิญ  วงกฤษณ  และมีบุตรดวยกัน  3  คน  และ
เริ่มถายทอดใหกับลูกๆ ทั้งสามคน  และสงใหเรียนที่นาฏศิลปอางทอง  และสรางเครื่องมา 5 โคง  
และรับงานดนตรีแสดงตางๆ  โดยนายราชัน วงกฤษณ นายปรีชา วงกฤษณ และนายศิริโชค  
วงกฤษณ  ไปแสดงปพาทยประกอบการแสดงในพิธีตางๆ  
 

52.  นายวิเชยีร  เกิดผล  คณะ  บานใหม 
 
 
 
 
 
 
   นายสําเริญ  เกิดผล (ปพาทย) 
   นางมาลี  สุขเสียงสี (ขับรอง) 
   นางจุไล  ฉิมมงคล (ขับรอง) 
   นาสาวเบญจา  เกิดผล (ปพาทย) 
   นายวิเชียร  เกิดผล (ปพาทย)  +  นางสมพงษ 
   นางสาวศรีทอง  เกิดผล(ขับรอง) 
 
 

 
ภาพประกอบ  52  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายวิเชียร  เกิดผล 

  นายวิเชียร   เกิดผล  เกิดเดือนตุลาคม 2482 อายุ 69 ป เปนบุตรชายนายสังเวียน  
เกิดผล กับนางชั้น  เกิดผล   นายวิเชียร   เกิดผล เกิดมาในตระกูลที่บรรพบุรุษเปนนักดนตรีตั้งแต
สมัย ปู และทวด จึงเปนตระกูลของนักดนตรี โดยแทจริง 
  นายวิเชียร   เกิดผล  เริ่มเรียนปพาทย กับ นายสําราญ  เกิดผล ที่บาน จากนั้น ก็เรียนกับ
ครูชอ  สุนทรวาทิน  ที่บานโดยที่ครูชอ   สุนทรวาทิน มาสอนปพาทยใหถึงที่บานและอยูที่บานของ
นายวิเชียร  เกิดผล จนเสียชีวิต  ในป 2500 จากนั้น นายวิเชียร  เกิดผลก็เดินทาง ไปเรียนกับครู
ไพฑูรย  จรรยนาฎ และเรียนเพลงหนาพาทยกับครูเอ้ือน  กรอนเกษม  พออายุครบ 30 ป จึงได
เรียนเพลงหนาพาทยชั้นสูง  ครูอาจ  สุทรวาทิน ไดมาสอนรองเพลงไทยตางๆ ที่บาน 
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      นายจําลอง + นางสวง 

       นายหงส + นางนางพยุง 

(ปพาทย) 

นายสํารวม นางวิลาวรรณ นายจรัล     นายสนธยา +  นางวิไล 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

         นายพลี + นางเบียน ø ø 

นายสกิต 
(ปพาทย) 

นายสืบศักดิ์ 
(ปพาทย) 

ø ø 

         นายชลอ + นางวิเชียร 

               นายวีรชัย 

(ปพาทย) 

         นายพลี + นางเพียน 

(ปพาทย) 

นายบุญลือ 

(ปพาทย) (ปพาทย) 

นางธนัฐญา 

ø ø 

  นายวิเชียร เกิดผล สมรสกับนางสมพงษ  เกิดผล และมีบุตรดวยกัน 1 คน คือ นางวิภาพร  
เกิดผล  ปจจุบันนายวิเชียรไมไดรับงานปพาทย รับแตการบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพิธีไหว
ครูเพียงอยางเดียว 

53.  นายจําลอง  คหินทพงษ คณะ  จําลองศิลป 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
ภาพประกอบ  53  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 

  นายจําลอง   คหินทพงษ  อายุ 52 ป เปนบุตร นายหงส   คหินทพงษ  กับนางพยุง          
คหินทพงษ   นายจําลอง  เริ่มเรียนปพาทย  ตอนอายุ 7 ป กับนายหงส  คหินทพงษ โดยเริ่มเรียน 
ฆองวงใหญกับพอ จนจบเพลงโหมโรง เชา และโหมโรงเย็น  นายจําลองไดมีโอกาสเขาไปเรียนกับ
ครูชื้น  ดุริยปราณี และเรียนระนาดกับครูไก  ดุริยปราณี  จนกระทั่งมีความชํานาญทางดานระนาดเอก 
  จากนั้นไดกลับมาอยูบานและสรางเครื่องและตั้งคณะปพาทยขึ้นมา และรับจางทําผืนระนาดขาย
จนถึงปจจุบัน 

 
54.  นายชะลอ  สุขีลักษณ  คณะ  ศรมีชัย 

 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  54  แผนภูมิการสืบทอดปพาทย 
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        นายสวัสดิ์ + นางองุน 

      นายเลียม + นางผิว 

 นายเทวา + นางศิริภัย 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นายวัฒนา 

(ปพาทย) (ปพาทย) 
นางลัดดา 

นายปฐมพงษ 
(ปพาทย) 

นายกิติคุณ 
(ปพาทย) 

  นายชะลอ  สุขีลักษณ เปนบุตรนาย พลี   สุขีลักษณ กับนางเพียร  นายชลอ  สุขีลักษณ  
เริ่มเรียนดนตรีไทย กับครูปลุด  ไมทราบนามสกุล  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญ จนเกิดความชํานาญ
ทางดนตรีจึงสรางเครื่องมอญ 5 โคง หลังจากรับงานมากขึ้น  อีก 2 – 3 ป ตอมาจึงซื้อฆองมอญอีก 
5 โคง รวมเปน 10 โคง 
  นายชลอ สุขีลักษณ สมรสกับนางวิเชียร สุขีลักษณ มีบุตรที่ไดรับการสืบทอดปพาทย 3 คน 
  1.  นางธนัฐดา   สุขีลักษณ 
  2.  นางบุญลือ   สุขีลักษณ 
  3.  นายวีรชัย   สุขีลักษณ 
 

55.  นาวเทวา  ไตรเดช 

 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  55  แผนภูมิการสืบทอดปพาทย 
  นายเทวา  ไตรเดช เปนบุตรนายสวัสดิ์  ไตรเดช กับนางองุน นายเทวา  ไตรเดชเริ่มเรียน
ปพาทยกับนายสวัสดิ์  ตอนอายุ 7 ป เร่ิมเรียนฆองวงใหญ จนเกิดความชํานาญจึงไดเร่ิมเรียน
ระนาด นายสวัสดิ์  ไตรเดช ไดรับการสืบทอดมาจากครูที่มีฝมือดีหลายคนเชน 

- เรียนระนาดเอกกับครู พิมพ นักระนาด  ครูหลวงประดิษฐ 
- เรียนเครื่องหนังกับครูหลงวิมล  วังเวง 
- เรียนฆองวงใหญกับครูวัง 

  จากประสบการณที่ไดรับมาจึงทําให  นายเทวา เปนบุคคลที่มีชื่อเสียงทางดนตรีอีกคน
หน่ึง นายเทวา   ไตรเดช  ไดถายทอดใหกับ บุตรชายทั้งสองคนคือ 
  1.  นายปฐมพงษ ไตรเดช 
  2.  นายกิติคุณ  ไตรเดช 
  ปจจุบันมีเครื่องดนตรีไทยเครื่องคู 1 ชุด และเครื่องมอญ 4 โคง 
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            นายไล + นางกิมเฮง 

นายบํารุง + นางประเทือง นายเลี้ยง 
(ปพาทย) 

         นายบุญ + นางพรอม 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

        นายแสวง + นางฉลวย 

          นายชิด + นางแฉลม 

(ปพาทย) 

นายวัลลภ นางวัชรินทร              นายนเรศ +  นางปนัดดา 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

         นายฉาบ  สุวรรณรูป ø 

ø ø 

นายนันทนน 
(ปพาทย) 

นายนพนันท 
(ปพาทย) 

นางนัดดานาฏ 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø ø 

ø ø 

(ปพาทย) 

56.  นายนเรศ 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  56  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายนเรศ 
  นายนเรศ   สุวรรณรูป เปนบุตรนายสวง   สุวรรณรูป กับนางฉลวย สุวรรณรูป นายนเรศ   
สุวรรณรูป  เริ่มเรียนปพาทยตอนอายุ 7 ป เรียนดนตรีไทยไดไมนาน นายสวง  สุวรรณรูปก็ใหเลิก
เลนดนตรี  ใหเรียนหนังสือเพียงอยางเดียว 
  นายนเรศ   สุวรรณรูป เรียนจบแลวมารับราชการ เปนครูสอนวิทยาศาสตร ที่โรงเรียน
อยุธยานุสรณ  จากนั้นไดเริ่มเรียนคนตรีอีกครั้ง 
  1.  เรียนปกับครูสมหวัง   สดแสงจันทร และครูผวน 
  2.  เรียนเพลงหนาพาทยกับครูสําราญ เกิดผลและครูวิเชียร  เกิดผล 
  3.  เรียนรองกับครูจําเนียร  จิตสามารถ 
  นายนเรศ  สุวรรณรูป ปจจุบันประกอบอาชีพรับราชการเปนอาชีพหลัก สวนดนตรีปพาทย
เปนอาชีพเสริม 
 

57.  นายบํารุง  พยักฆสันต 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  57  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายบํารุง  พยัคฆสันต 
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  นายประเสริฐ + นางสําราญ 

      นายโหม + นางพะยูน 

(ปพาทย) 

ประศิษย + นางจํารุณ นางอัมพร นายประสาน 

(ปพาทย) 

นายเขียว  คหินทพงษ 

ø ø 

นายกนกศักดิ์ 
(ปพาทย) 

นายอภิชาติ 
(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø 

 นายบํารุง  พยัคฆสันต  เกิดวันที่ 8 มิถุนายน 2482  ปจจุบันอายุ 69 ป เริ่มเรียนกับนายไล  
ผูเปนบิดา  และเม่ือนายไลเห็นวามีความสามารถทางดานดนตรีปพาทยมากขึ้นจึงสงใหไปเรียนปพาทย
ตอกับครูแสวง  คลายทิม  ที่บานคลัง  ซ่ึงไดรับการถายทอดทางดานฆองวงใหญและเครื่องหนัง 
 นายบํารุง ไดกลับมาเรียนแตรวงกับนายไลที่บานในภายหลัง และไดสมรสกับนางประเทือง
และไดสรางเครื่องมอญขึ้นมาอีก 3 โคง  เปน 6 โคง จนกระทั่งปจจุบันไดรับสอนเด็กๆ และหลานๆ 
บานใกลเคียงใหเลนเครื่องปพาทยเปน 

 
58.  นายประสิทธ์ิ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  58  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
  นายประสิทธิ์  คหินทพงษ  เปนบุตรชายของนายประเสริฐ กับนางสําราญ คหินทพงษ   
นายประสิทธิ์  คหินทพงษ  เริ่มเรียนดนตรีปพาทย ตอนอายุ 7 ป เริ่มเรียนฆองวงใหญ  กับนายประเสริฐ  
ผูเปนบิดา  และนายประสิทธิ์ไดเรียนปพาทยจากครูชื้น ดุริยปราณีต จนมีความชํานาญทางฆองวง
ใหญ 
  นายประสิทธิ์    คหินทพงษ  มีบุตร  2  คน  คือ 
  1.  นายกนกศักดิ์  คหินทพงษ 
  2.  นายอภิชาต คหินทพงษนางบังเอิญ 
  ปจจุบันมีเครื่องดนตรีไทย  1 ชุด และปพาทยมอญอีก 1 ชุด  มีเครื่องมอญ  10  โคง 
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(ปพาทย) 

ø ø 

ø ø 

(ปพาทย) 

ø 

ø ø 

(ปพาทย) 

ø ø 

(ปพาทย) 

นายมนตรี 

นายสาโรจน 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

นางวิไล 

59.  นายลวน  ดนตรีรส 
                       นายภู + นางใย 
 
                      นายมี + นางเปล่ียน 
 
                  นายลวน + นางเชียร 
 
    นางปราณี 
    นายวิชา (ปพาทย)  
    นางมาลี 
    นางราตรี 
    นายวิเชียร 
    นายประสาท (ปพาทย) 
    นายประสิทธิ์ (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  59  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
  นายลวน   ดนตรีรส  เร่ิมเรียนดนตรีกับนายมี  ดนตรีรส ตอนอายุ 7 ขวบ และเรียนกับ
ครูดนครีที่มีชื่อเสียง เชน ครูพร้ิง ดนตรีรส ครูโต ดนตรีรส  ครูพิมพ  นักระนาด และครูหวาง ไมทราบ
นามสกุล 
  นายลวน   ดนตรีรส  เริ่มเรียนปพาทยชนิดแรกคือฆองวงใหญและเครื่องดนตรีทุกชนิด      
จนรอบตัว สามารถทําเครื่องดนตรีชนิดตางๆ ได เครื่องดนตรีที่นายลวน  สรางและทําใหมีชื่อเสียง
คือการทําเครื่องดนตรี ประเภทเครื่องหนัง 
  ปจจุบันนายลวนไมไดรับงานบรรเลงปพาทย แตทําเครื่องหนังเพียงอยางเดยีว 

60.  นายสํารวม  ฤทธิรน 
                         นายทอง 
 
                  นายยอด + นางชวง 
 
               นายจําลอง + นางจรูญ 
 
    นายสํารวม (ปพาทย)  +  นางสุ 
    นายสําเริง (ปพาทย)   
    นางสมจิต (ปพาทย) 
    นายสมคิด (ปพาทย) 
    นายบุญเสริม (ปพาทย) 

ภาพประกอบ  60  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายสํารวม  ฤทธริณ 
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      นายสําราญ + นางทองอาบ 

      นายหงส + นางสังวาล 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

    นายวน + นางชวน 

ø ø 

ø ø 
(ปพาทย) 

  นายสํารวม  ฤทธิรณ  เกิดป  2478 อายุ 73  ป เปนบุตรนายจําลอง  กับนางจรูญ ฤทธิรณ  
มีพ่ีนองรวม  6  คน  คือ 

1. นายสํารวม  ฤทธิรณ      
2. นายสําเริง  ฤทธิรณ     
3. นางสมจิต  ฤทธิรณ 
4. นางพวงเงิน  ฤทธิรณ    
5. นายสมคิด   ฤทธิรณ   
6. นายบุญเสริม  ฤทธิรณ    
นายสํารวม  เริ่มเรียนปพาทยกับนายจําลอง  ฤทธิรณ  ซ่ึงนายจําลองเปนนักดนตรีที่มี

ชื่อเสียงมาก  ซ่ึงไดรับการสืบทอดมาจากนายทอง ฤทธิรณ  ซ่ึงเปนดนตรีประจําวงของพระยาเสนาะ
และนายจําลองเปนเพ่ือนกับครูชิ้น  ดุริยปราณี  จึงทําใหมีความสัมพันธกันทางดนตรีปพาทยเปน
อยางมาก 

นายสํารวม  ไดรับการสืบทอดปพาทยจากครูศ  วงฆองซ่ึงมีชื่อเสียงทางดานฆองจนกระทั่ง
ไปเรียนกับครูผูสอนที่บานและไดรับการอบรมสั่งสอนมาเปนอยางดี  ทั้งในเรื่องของปพาทย  
ทั้งเพลงไทย  เพลงมอญและเพลงเดี่ยวตางๆ จากครูสอนและครูชื้น  ดุริยปราณี 

นายสํารวม  ไดสมรสกับนางสงัด  และมีบุตรดวยกัน  3  คน  ดังน้ี 
1.  นางวิไล  ฤทธิรณ 
2.  นายสาโรฒ  ฤทธิรณ 
3.  นายมนตรี  ฤทธิรณ 
นายสํารวม  ไดรับมรดกจากบิดาคือ  เครื่องไทยประกอบงา  และเครื่องไทยประกอบมุขที่

บิดาไดสราง  ขึ้นมาและเปนมรดกที่ตกทอดมากจากตนตระกูล  ปจจุบันที่บานมีเครื่องมอญ 7 โคง
และมีอาชีพเสริมคือการทํารางระนาดเอกขาย 

 
61.  นายสําราญ  เกิดผล 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  61  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง 
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ø 

ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø 

  นายสําราญ   เกิดผล เกิดเมือวันที่ 22 กรกฎาคม 2470  เปนบุตร นายหงส   เกิดผล  กับ
นางสังวาน   เกิดผล เปนบุตรคนที่ 5  ในจํานวน  7 คน นายสําราญ   เกิดผล เร่ิมเรียนปพาทยจาก
นายหงส  เกิดผล  ตอนอายุ 9 ป นายสําราญ เกิดผลเรียนกับครูดนครีที่มีชื่อเสียง หลายคน เชนครู
จํารัส  เกิดผล  ครูแสวง  เกิดผล  ครูเทียง  คงลายทอง ครูเพชร  จรรยนาฏ  ครูฉัตร  ครูชอ สุนทรวาทิน  
ครูเอ้ือน   กรเกษม  ครูเทวาประสิทธิ์  ครูพุม  ปาปุยวาท  ครูอาจ  สุนทร 
  นายสําราญ   เกิดผล  เรียนปพาทย  จึงมีความรูรอบตัวและมีลูกศิษย  มากมาย เชน 
  1.  นายวิเชียร     เกิดผล 
  2.  นายจําลอง   เกิดผล 
  ปจจุบันนายสําราญ  เกิดผล เปนผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยและเปนอาจารย สอนอยูที่
มหาวิทยาลัยมหิดล เปนกรรมการสอบปริญญานิพล  ปจจุบันไมไดรับงานบรรเลงปพาทย 
 

62.  นายสําเริง  ศรีโชต ิ
                 นายจํารัส + นางสมพร 
 
                นายสํารวย + นางสมปอง 
 
                นายสําเริง + นางเกรียงไกร 
 
    นางประคอง   
    นางน้ําคาง   
    นางชนิตการณ  
    นายสมเกียรติ (ปพาทย) 
    นายรัฐกิจ (ปพาทย) 
 

ภาพประกอบ  62  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายสําเริง  ศรีโชต ิ
  นายสําเริง  ศรีโชติ เปนบุตรนายสํารวย  ศรีโชติ กับนางสมปอง ศรีโชติ นายสําเริง ศรีโชติ  
เริ่มเรียนปพาทยกับครูชะลอ  โดยเรียนฆองวงใหญ และระนาดเอก จากครู ชะลอ จนมีความสามารถทาง
ดนตรีปพาทย  จากนั้นไปเรียนปกับครูเฉลียวไมทราบนามสกุล 
  นายสําเริง  ศรีโชติ  สมรสกับนางประจวบ  ศรีโชติ และมีบุตรดวนกัน  5 คน 
  1.  นางประคอง    ศรีโชติ 
  2.  นางน้ําคาง  ศรีโชติ 
  3.  นายชนิการณ ศรีโชติ 
  4.  นายสมเกียติ์ ศรีโชติ 
  5.  นายรัฐกิจ  ศรีโชติ 
  ปจจุบันนายสําเริง  ศรีโชติรับประกอยการแสดงทุกชนิดและมีเครื่องดนตรีไทยอยูมาก 
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ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

ø 

(ปพาทย) 

นายไพบูรณ นายไพศาล นายกนก 
(ปพาทย) (ปพาทย) (ปพาทย) 

            นายเจือ + นางเจริญ 

นายจรัญ นายธนภูมิ 
(ปพาทย) 

          นายสม + นางจง ø ø 

(ปพาทย) 

นายสุรัตน 
(ปพาทย) 

นางปาริชาติ 

ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

               นายเงิน  ภูมิดี ø 
(ปพาทย) 

63.  สุชิน  คลายมุข 
                         นายเขียว 
 
                  นายกลาง + นางละมูล 
 
                  นายชวง + นางชิ้น 
 
                  นายสุชิน+ นางประเสริฐ 
 

 
 

ภาพประกอบ  63  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงสุชิน  คลายมุข 
 สุชิน  คลายมุข  เปนบุตรนายชวง  คลายมุข  กับนางชิ้น คลายมุข  เกิดวันที่  16  
มิถุนายน  2484  อายุ  67   ป  เร่ิมเรียนปพาทยกับนายแสวง  คลายทิมที่บานคลั่ง  นายสุชิน  
คลายมุขไดเรียนแลศึกษาวิชาดนตรีทุกชิ้น  โดยเฉพาะการตีระนาดเอก  นายสุชินเปนนักระนาดเอก
ฝมือดีอีกคนหนึ่งของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เพราะเปนนักระนาดที่มีความชํานาญทางระนาด
เปนอยางยิ่ง   นายสุชิน  สมรสกับนางประเสริฐ  มีบุตรดวยกัน  3  คน  คือ   
 1.  นายกนก  คลายมุข 
 2.  นายไพศาล  คลายมุข 
 3.  นายไพบูรณ  คลายมุข 
 นายสุชิน  ไดสอนและถายทอดปพาทยใหกับลูกทั้ง  3  โดยเฉพาะนายกนก  คลายมุข  
นายสุชินไดสอนการบรรเลงระนาดใหอยางชํานาญ  ปจจุบันมีเครื่องดนตรีเครื่องไทย  1  ชุด  เครื่อง
มอญ  3  โคง 
 

64.  นายเจือ  ภูมิดี 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ  64  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายเจือ  ภูมิดี 
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เริ่มเรียนปพาทยเม่ืออายุ 8 ป โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญกับครูหวาง และอายุ 12 ป ได
เดินทางไปเรียนกับครูยงที่ทาชางวังแดง  ไดประมาณ 2 – 3 ป เขาไปเรียนกับครูหอมหวน โดยเขา
ไปเรียนระนาดและนายเจือ ภูมิดี ก็ไดบรรเลงระนาดประกอบการแสดงลิเกไดประมาณ 2 - 3 ป
จากนั้นก็กลับมาบาน 
 นายเจือ  ภูมิดี  สมรสกับนางเจริญ  ภูมิดี  มีบุตรดวยกัน 4 คน และไดถายทอดปพาทย
ใหกับบุตรและธิดาทั้ง 4 คน จนสามารถบรรเลงไดและสรางเครื่องมอญขึ้นมาเพิ่มเปน 11 โคง 

1. นายจรัญ  ภูมิดี 
2. นายสุรัต  ภูมิดี 
3. นางปาริชาติ  บุตราเนต 
4. นายธนภูมิ  ภูมิดี 

ปจจุบันนายเจือ  ภูมิดี  ประกอบอาชีพหลักคือการทํานาและรับบรรเลงปพาทยเปนอาชีพ
รอง  หลังจากวางจากการทํานาก็จะมาบรรเลงดนตรีเปนอาชีพเสริม 

 
65. คณะเสียงจากดอยผูกสัมพันธุ หัวหนาคณะ  พระอธิการแฉลม  ฐานวโร 

                                                   นายเชื้อน ∅  
                                           (ปพาทย) 
 

      นายเพย ∅         นายเทิ้ม ∅                       นายหวาน  ∅                      นางเคลือ∅ 
                                                         (ปพาทย)                                            (ปพาทย)                       
                                       นางฉลวย                                         นางสรวง 
                                       นายแฉลม+นางวาง                             นางไสว 
                                       นายฉลอ                                          นายมนิต 
                                       นายประจวบ                                     นายอํานวย 
                                       นางถวิล                                           นางเฉลียว 

                                                                                            นายอนัน∅ 

                                                                                            ด.ญ.สวอง∅ 
 
  นางพิศมัย              นายประพันธ              นายมานพ                  นางรัชนี     นางอรัญญา                      

ภาพประกอบ 65  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะเสยีงจากดอยผูกสัมพันธ 
 พระอธิการแฉลม ฐานวโร  ไดรับการสืบทอดปพาทยมาจากนายหวน ผูเปนบิดาโดยตรง  

ในพ่ีนองทั้งหมด 12 คน  พระอธิการแฉลมเปนผูสืบทอดปพาทยคนเดียว  โดยเริ่มเรียนปพาทยมา
ตั้งแตอายุ 7 ขวบ  ในตอนแรก  พระอธิการแฉลมไดเลาวา  บิดาของทานไดเรียนมาจาก ปูเชื้อ  ซ่ึง
เปนนักดนตรี และไปเรียนดนตรีจาก  จางวางเพลิน  ซ่ึงจางวางเพลิงไดเรียนและรับการถายทอดมา
จากคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  จึงทําใหนายเชื้อและนายหวานผูเปนปูและบิดา  
มีความเชี่ยวชาญในเรื่องดนตรีปพาทย  จึงทําใหพระอธิการแฉลม  ฐานวโร  ไดรับมรดกทางดนตรีป
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พาทยมาเพ่ือประกอบอาชีพ  ซ่ึงในปจจุบัน  พระอธิการแฉลม  ฐานวโร  ไดทําการสืบทอดใหกับเด็ก
ชาวเขา  จนกระทั่งสามารถกอตั้งวงปพาทยมอญขึ้นมา  โดยมีคุณตุม  ไมทราบนามสกุล มาเปน
ผูชวยในการสอนและอบรมเด็กชาวเขาใหเปนดนตรีปพาทย โดยปจจุบันสามารถงานพิธีกรรมตางๆ 
และงานสวนใหญที่รับ  คือ  งานศพ   
 จากประวัติที่กลาวมาขางตน  จะเห็นวา  นายเชื้อผูเปนปู  มีความสามารถดานดนตรี      
ปพาทย  และถายทอดวัฒนธรรมปพาทยใหกับบุตรหลานของตน  ทําใหพระอธิการแฉลม  ฐานวโร  
ไดถายทอดตอใหกับลูกศิษยซ่ึงเปนเด็กชาวเขาที่มาอาศัยอยูที่วัด  จนประกอบวิชาชีพดนตรีไดอยาง
เหมาะสม   
 

66  .คณะ  ดุริยศิลป  หัวหนาคณะ  นายพลบ  ดนตร ี
 

                                              นายผิน     +     นางแพ 
                                                                               ( ปพาทย ) 

นายพลบ  +  นางราตรี       นายสุภาพ        นายเสภา        นางลําพาย      นายสมโภชน 
  ( ปพาทย + แตรวง ) 

 นายประภาส  นายสมโภชน  นางจิ๋ม  นายวัฒนา 
                     ( ปพาทย + แตรวง )               ( ปพาทย + แตรวง ) 

ภาพประกอบ  66  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ  ดุริยศิลป 
 นายพลบ  ดนตรี  เกิดเดือน 4 ปชวด   จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4  ปจจุบัน
ประกอบอาชพีสวนตวัและรับงานบรรเลงปพาทยเปนครั้งคราว   

นายพลบ  ดนตรี  เปนบุตรนายผินและนางแพ  ดนตรี โดยนายพลบไดเริ่มเรียนปพาทยและ
แตรวงจากนายผิน เม่ืออายุประมาณ 10 ป โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญในขั้นพ้ืนฐาน  หลังจากนั้น     
ก็ไปเรียนปพาทยตอจากครูถวิล อรรถกฤษ ครูสังเวียน ไมทราบนามสกุล ครูไพฑูรย จรรยนาฎย
และครลูวน ดนตรี หลังจากนั้นนายพลบดนตรีไดสมรสกับนางราตรี  มีบุตรดวยกนั 4 คนมีเพียงนาย
ประภาส  ดนตรี  และนายสมโภชน  ดนตรี  ไดรับการสืบทอดปพาทยเพียงสองคน   
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67. คณะ  สายกาญจน หัวหนาคณะ  นายมนตรี  สายกาญจน 
     นายสังวาล     +        นางลี้   

                                        (ปพาทย) 

        นายประดับ  นายสังเวียน          +     นางจรูญ              นางตุ 
                                         (ปพาทย)  

นางสุรินทร         นางจินดา    นางสุภาพร    นายมนตรี + นางอรพิณ      นายสายชล      นายปรีชา 

 
               นายอรรถวัฒน  เด็กหญิงนพรัตน 

                  (ปพาทย) 

ภาพประกอบ 67  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ  สายกาญจน 
 นายมนตรี  สายกาญจน  เปนบุตรของนายสังเวียนและนางจรูญ  สายกาญจน  ปจจุบัน
ดําเนินตําแหนงประธานองคการบริหารสวนตําบลและประกอบกิจการสวนตัว  รับบรรเลงปพาทย
เปนอาชีพเสริม 
 นายมนตรีเริ่มเรียนปพาทยจากนายสังเวียน  โดยนายสังเวียนใหนายมนตรีเริ่มเรียนฆอง
วงใหญ  จนมีความสามารถจําเพลงไดอยางแมนยําและสามารถบรรเลงงานตามพิธีกรรมตางได     
เม่ือนายมนตรีอายุประมาณ 16 - 17 ป ไดไปเรียนปพาทยกับครูถวิล อรรถกฤษ โดยเริ่มเรียน
ระนาดเอกกับครูถวิล  อรรถกฤษ  และไดรับการถายทอดประมาณ 5 ป  จึงกลับมาบานเพื่อรับชวง
วงปพาทยตอจากนายสังเวียน  หลังจากนั้นจึงสมรสกับนาง อรพิณ  และมีบุตรดวยกันสองคน   
นายมนตรีจึงถายทอดปพาทยใหกับบุตรชายคนโตคือนาย อรรถวัฒน   ปจจุบันนายอรรถวัฒนได
ศึกษาตอที่วิทยาลัยนาฎศิลปอางทองโดยเรียนระนาดเอก 
 จากประหวัดในขางตนจะเห็นวานายมนตรีไดรับการถายทอดจากในตระกูล และนอก
ตระกูล  จึงทํานามมนตรีมีความสามารถในการบรรเลงปพาทยเปนอยางดี  แตดวยภาวะทาง
เศรษฐกิจ  ทําให นายมนตรีตองประกอบอาชีพเสริม  ปจจุบันนายมนตรีรับงานบรรเลงปพาทยเปน
ครั้งคราว  
 

68.   คณะ  กุงทอง   หัวหนาคณะ  นาย  เล็ก  ตาลเปรม 
                             นายศิริ + นางจิบ 

 
 นายจําลอง      นายสําเริง     +     นางจําเนียร นางชลอ   +   นายรัตน 
      (ปพาทย)                      (ปพาทย) 

  นายเล็ก   +   นางสกุณี         นางอารีย  รูปหงส         นางอารมณ  ปานเปรม 

   ( ปพาทย ) 

 นางสาวศิรินญา   เด็กชายศรันยู 

ภาพประกอบ  68   แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ  กุงทอง 
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 นายเล็ก ปานเปรม เกิดวันที่  20  ตุลาคม พ.ศ. 2504 จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษา
ปที่ 6 จากโรงเรียน 
 นายเล็กเปนบุตรของนายรัตนและนางชลอ  ปานเปรม  โดยไดรับการสืบทอดปพาทยมา
จาก นางชลอ  ปานเปรมและนายศิริ  สายวงศ  โดยเริ่มฆองวงใหญจากนางชลอ  และไปเรียน
ระนาดเอกกับนายศิริ  สายวงศ  จนกระทั่งไดรับความไววางใจจากมารดา  หรือนางชลอ ปานเปรม  
ใหเปนคนบรรเลงระนาดเอก 
 ปจจุบันนายเล็กรับบรรเลงในงานพิธีกรรม  และงานแสดงลิเกเปนอาชีพหลัก 
 

69.  คณะ  ไสว  ศรีผอง  หัวหนาคณะ  นายสวง  ศรีผอง 
 

  นายปวน        +     นางจันทร 
   ( ปพาทย ) 

   นายไสว     +  นางสังเวียน           นายชุบ    นายชิว 

      ( ปพาทย ) 

   นายสวง  +  นางสายหยุด นายฉลวย นายฉลาก นางไฉน             นางสมใจ 
   ( ปพาทย )                                        ( ปพาทย )                          ( ปพาทย )    

  
นายถาวร     นายวิชา              นายวิทยา   นายทวีศักดิ์ 
( ปพาทย )        ( ปพาทย )                    ( ปพาทย )                  ( ปพาทย ) 

ภาพประกอบ  69   แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ ไสว  ศรีผอง 
 

 นายสวง  ศรีผอง  เกิดเม่ือวันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2480  เปนลูกนายไสวและนางสังเวียน  
ศรีผอง  ปจจุบันไมไดรับงานปพาทย  ประกอบธุรกิจสวนตัวเกี่ยวกับอุปกรณดนตรีไทย 

 นายสวงไดเริ่มเรียนปพาทยมาจากนายไสว  ศรีผอง  โดยเริ่มเรียนจากฆองวงใหญจนจบ
โหมโรงเย็น  และจึงเริ่มเรียนระนาดเอกกับนายสวง  ไมทราบนามสกุล  นับไดวานายสวงเปนผูที่มี
ความขยัน  อดทน  จึงทําใหนายสวงมีอาจารยหลายทาน  เชน  ครูโหนง  มีผูก บางบัวทอง   
ครูหนาย  บางประอิน  ครูประสิทธิ์  ถาวร  และหลวงประดิษฐไพเราะ  เน่ืองจากมีครูผูสอนหลาย
ทานและยังเปนคนที่ขยัน  อดทน  ทําใหนายสวงมีความชํานาญหลายดานหลังจากนั้นนายสวงจึง
ถายทอดความรูใหกับลูกชายทั้ง 4 คน  ที่เกิดจากนายสวงกับนางสายหยุด  ศรีผอง  ปจจุบันลูกชาย
ทั้ง 4คน  รับราชการเปนครูสอนดนตรีไทยและถายทอดดนตรีไทยใหกับเด็กและนักเรียน 

 จากประวัติขางตน  ตระกูลศรีผองมีการสืบทอดปพาทยใหมายังบุตรหลาน  และมีลูกศิษย
เปนจํานวนมาก  ซ่ึงถือวาเปนการปลูกฝงใหกับเด็กๆ โดยตรง 
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70.  คณะ จรรยนาฏย  หัวหนา นายพิทกษ  จรรยนาฏย 
  ครูเพ็ชร      +  นางปริก  จรรยนาฏย 

 
นางเจือ     +  นาย แมน  สุเมธีร           นางเจียด  +  นายเฉลียว  ผังประดิษฐ         นายเจียร  จรรยนาฏย 
                                                                 
นางประกอบ  สุเมธีร                        นางขวัญใจ   จรรยนาฏย 
นางมังจิตร  +  นายมนัส  สุขพัฒณ 
 
นางนฤมล  สุขพัฒณ                นาย ไพฑูรย    +   นางสังวาลย           นายไพฑูรย        +  นางทองหยด                            
นายสุเมธร  สุขพัฒณ                                                                                                                                      
นายสุธีร  สุขพัฒณ            นายเพทาย  จรรยนาฏย                        เด็กชายหนูใหญ         
                                  นายไพเราะ            นายอุทิศ  +  นางถาวร  จรรยนาฏย 
               พ.ท.วัลลภ                                                    
                                 นางวันดี  + นายปรีชา  มีวุฒิสม                         นางสาวศศิธร   จรรยนาฏย 
                                                                                                 เด็กหญิงสินีนาฏ  จรรยนาฏย 
                              นายวัชระ  มีวุฒิสม    นางชลฤดี  แกวโย        นายพิทักษ +  นางวรรณี  จรรยนาฏย 
                                   เด็กหญิงแขก                                     เด็กหญิงปวรวรรณ  จรรยนาฏย 

                        นางอุทัยวรรณ +  นายพรชัย  คงรุงเรือง      นางเยาวรักษ + นายมณเฑียน  ศรีชวงโชติ                   
                                                                                                นางสาวปริญญธร  ศรีชวงโชติ                              
                นายอภิศาสตร  คงรุงเรือง   นางสาวนกพร  คงรุงเรือง             นายธีรรัตน   ศรีชวงโชติ                                     
              นายณัฐพล  ศรีชวงโชติ                                      
                                   นายไพรตัน   +  นางอารี  จรรยนาฏย  
                   เด็กหญิงพธรพร  จรรยนาฏย 
                       เด็กชายไพรินทร  จรรยนาฏย              
                       นายนพเกา   +  อรววณ  จรรยนาฏย 
                                                                                                 เด็กชายแจก     จรรยนาฏย   
                                                               นายมรกด  + นางสมใจ จรรยนาฏย         
                                                                                                 เด็กหญิงจารุวรรณ  จรรยนาฏย 
                           จ.อ. พรทิพษ  จรรยนาฏย  
                                      นางสาวบุษราคัม   จรรยนาฏย  

 
ภาพประกอบ  70   แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ จรรยนาฏย   

 นายพิทักษ  จรรยนาฏย   เปนบุตรคนที่ 3 ของนายไพฑูรย กับนางทองหยด  จรรยนาฎย 
ภรรยา คนที่สอง  นายพิทักษ ไดเริ่มเรียน ฆองวงใหญ  เริ่มเรียนตั้งแตอายุประมาณ  7 ขวบ และ
นอกจากจะเรียนฆองวงใหญแลวไดไปเรียนระนาดทุม กับครูบุญยัง จนมีความชํานาญ  และมี
ความสามารถในการแตเพลงไวหลายเพลง  ปจจุบันรับบรรเลงปพาทย  และประกอบอาชีพสวนตัว 
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    นายละเอียด + นางสมควร 

นางละออง นางอังวรา 

(ปพาทย) 

   นายสะอาด  แสงกนึก 

(ปพาทย) 

(ลิเก) 

   นายสมพงษ  แสงกนึก 

    นายสะอาด  แสงกนึก 

(ปพาทย) 

     นายเลื่อน + นางพยอม 

นายวิเชียร + นางบรรจง นางอารี 
(ปพาทย) 

นายไพฑูรย 

นางลูกตาล 

ø ø 

(ปพาทย) (ปพาทย) 

นายสน 
(ปพาทย) 

  2.2.2  การสืบทอดปพาทยจากการศึกษาดนตรี 
 นอกจากการสืบทอดจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเปนนักปพาทยแลว  หัวหนาวงปพาทย
ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  พบวามีการสทบทอดที่เกิดจากการศึกษาดนตรี  แลวจึงกอตั้งวงดนตรี
ไทยขึ้นเพ่ือการประกอบอาชีพ  โดยที่บรรพบุรุษไมมีผูใดเปนนักดนตรี  มีจํานวนคณะและการสืบ
ทอดดังน้ี 

1.  นายละเอียด  แสงกนกึ  หัวหนาคณะละเอียด  แสงกนึก 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ  71  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงละเอียด  แสงกนึก 
 นายละเอียด  แสงกนึก  เริมเรียนปพาทยกับครูฉลาก  โพธิ์สามตน  ตอน  7 – 8  ป และ
หลังจากนั้นก็ไดกลับมาเรียนกับครูเสนอ  ลัดดาออนที่บาน  และหลังจากนั้นก็สมรสกับนางสมควร  
และมีบุตรดวยกัน 2 คณะคือ นางละอองและนางอังวรา และไดถายทอดปพาทยใหกับบุตรทั้ง 2  คน 

2.  นายสมพงษ  แสงกนึก  หัวหนาคณะ  สมพงษ  ถาวรศิริ 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  72  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงสมพงษ  ถาวรศิริ 
 เรียนปพาทยกับครูพูนที่อําเภอทาเรือ  และเรียนกับครูเสนอ  ลัดดาออน  หลังจากนั้นก็ได
เขาเปนคนระนาดในวงลิเกและบรรเลงงานตางๆ จนเกิดความรักในดนตรีไทย  จึงเริ่มสรางเครื่อง
ขึ้นมาโดยสรางเครื่องไทย  เครื่องคู  และหลังจากนั้นก็สรางเครื่องมอญ 

3.  นายวิเชียร  สารเดช 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  73  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายวิเชียร  สารเดช 
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ø 

(ปพาทย) 

ø 

(ปพาทย) 

 นายวิเชียร  สารเดช  เปนบุตรนายเลื่อน  สารเดชกับนางพะยอม  สารเดช  ไดเร่ิมเรียน  
ปพาทยตอนอายุ 13 – 14  ป กับครูหลวงประดิษฐไพเราะ  โดยไปอยูกับครูหลวงประดิษฐหลายป  
ไดรับการถายทอดปพาทยทุกแขนงอยางชํานาญเครื่องมือที่นายวิเชียร สารเดช  เรียนและมีชื่อเสียง
ทางดานระนาดเอก 
 นายวิเชียร  สารเดช  หลังจากที่เรียนปพาทยจนเกิดความชํานาญจึงกลับมากบานและ
สมรสกับนางบรรจง  จนใหกําเนิดบุตร – ธิดาดวยกัน  2  คน 
 1.  นางลูกตาล  สาระเดช 
 2.  นายสน  สารเดช 
 และไดถายทอดปพาทยใหกับลูกชาย  นายสน  สารเดชจนมีความรูทางดานดนตรีไทย  
ปจจุบันนายวิเชียร  สารเดช  ประกอบอาชีพทางดานปพาทยอยางเดียว และมีลูกศิษยเปนจํานวนมาก 

4.  นายชอุม  ถนอมรูป 
      

 นายบุตร + นางไปล 
 
 

             นายชอุม + นางทองปอน 
 
 

     นายประทีป 
 

ภาพประกอบ  74  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายชอุม  ถนอมรูป 
 นายชอุม  เริ่มเรียนปพาทยตั้งแต 11 ขวบ  โดยมีความชอบทางดานดนตรีและเริ่มเรียน
ดนตรีกับครูทวี  พิณพาทยเพราะตั้งแตอายุ 17 ป เรียนไดไมนานจึงเขาไปเรียนดนตรีไทยกับครูชัน  
ดุริยปราณีตตั้งแต อายุ  21 ป โดยเขาไปเรียนระนาดเอก และตอเพลงเดี่ยวตางๆ จนเกิดความ
ชํานาญทางดานระนาด  หลังจากนั้นจึงกลับมาอยูที่บานและสมรสกับนางทองปอนจนกระทั่งมีบุตร
ดวยกัน 1 คน และไดถายทอดดนตรีไทยกับนายประทีป จนสามารถบรรเลงดนตรีไดครบทุกเครื่องมือ  
 ปจจุบันนายชอุม อายุ 78 ป  ประกอบอาชีพรับจางบรรเลงปพาทย  และสอนดนตรีใหกับ
เด็กๆ ในพ้ืนที่ใกลเคียง 
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(ปพาทย) 

นายณัฐพงศ 
(ปพาทย) 

ø ø 

          นายวิชัย + นางสมพร 

    นายบาง + นางเมี้ยน 

(ปพาทย) 

ø ø 

นายวิษณุ 
(ปพาทย)

5.  ส.  ประไพศิลป 
   นายผิน + นางลออ 
 

       นายประเสริฐ + นางตลุม 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  75  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงส.  ประไพศลิป 

  นายประเสริฐ   สุขกอ  เปนบุตรชายนายผิน  กับนางลออ  สุขกอ  นายประเสริฐ สุขกอ ได
เร่ิมเรียนปพาทย ดวยตัวเองกอน และไดรับคําแนะนําจากนายผิน  ผูเปนบิดา นายประเสริฐ มี
พรสวรรค ทางดานดนตรีไทยเปนอยางมาก 
  นายประเสริฐ สุขกอ ไดเรียนฆองวงใหญดวยตัวเอง  จนในที่สุดเกิดความชํานาญ 
หลังจากนั้นก็สราง เครื่องดนตรีขึ้นมาและมีลูกศิษย ที่มาเรียนดวยหลายคน 
  ปจจุบันรับงาน  บรรเลงปพาทยอยูตลอด  และสอนดนตรีไทย  ใหกับเด็กๆ ที่มีความสนใจ
ทางดานดนตรีไทย  เพ่ือเปนวิทยาธารใหกับเด็กๆที่มาเรียนดนตรีไทย เพ่ือเปนการสืบทอดและ   
อนุลักษณศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีไทยสืบตอไป 
 

6.  ทรัพยเจรญิ  นายวิชัย  ธีรมนต 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ  76  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวง  ทรพัยเจริญ   
  นายวิชัย   ธีรมนต  เปนบุตรนายอินทร  กับนางทรัพยอยู   ธีรมนต นายวิชัย ธีรมนต   
เริ่มเรียนปพาทย  กับนายอินทร   ธีรมนต  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญ และระนาดเอก 
  จากนั้นนายวิชัย ไดสมรสกับนางสมพร   ธีรมนตและมีบุตร 1 คน คือ นายวิศณุ   ธีรมนต  
นายวิชัย ไดสงลูกเรียนที่นาฏศิลปอางทอง โดยใหเรียนวิชาดนตรีไทย วิชาเอกคือระนาดทุม 
 ปจจุบัน นายวิชัย   ธีรมนต  ไมรับงานบรรเลงปพาทย  แตมาประกอบอาชีพ ทํานา เพียง
อยางเดียว 
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            นายสม + นางสายหยุด 

นายเฉลยศักดิ์ นายวสันต 
(ปพาทย) 

     นายถนอม + นางจําปา ø ø 

นางเฉลิมศรี 
(ปพาทย) 

นางบุญสม 
(ปพาทย) (ปพาทย) 

        นายมานะ + นางกัลยา 

 นายประยงค + นางนอม 

7.  นายบุญสง  บุญกุศล 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  77  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายบุญสง  บุญกศุล 
 นายบุญสง  บุญกุศล  เริ่มเรียนปพาทยตอนอยู  ป.4  โดยเริ่มเรียนปพาทยกับนายเชื้อ 
ภูมิดี  ไดประมาณ  2 – 3  ปและไดเรียนกับครูยง  รวมวงษ  และนายบุญสง  บุญกุศล  ไดเร่ิมสราง
เครื่องดนตรีปพาทยโดยเริ่มจากเครื่องคู  วงใหญ  รับงานมาเลื่อยๆ จนกระทั่งสมรส 
 นายบุญสง  บุญกุศล  ไดสมรสกับนางสายหยุด  บุญกุศล  และมีบุตรดวยกัน  4  คน  และ
ถายทอดดนตรีปพาทยใหกับลูกๆ ทั้งหมด 

1. นายเฉลิมศักดิ์  บุญกุศล 
2.  นางเฉลิมศรี  บุญกุศล 
3. นางบุญสม  บุญกุศล 
4. นายวสันต  บุญกุศล 

 ปจจุบันนายบุญสง  บุญกุศล  บรรเลงปพาทยเปนอาชีพหลักโดยรับประกอบการแสดงใน
งานพิธีกรรมตางๆ ทั้งนอกและในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจนมีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับกันทั่วไป 

 
8.  นายมานะ  จันทรศรีเผือก 

 
 
 
 

ภาพประกอบ  78  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายมานะ  จันทรศรีเผือก 
 นายมานะ  จันทรศรีเผือก  เริ่มเรียนปพาทยกับครูยง รามวงษ  ตอนอายุประมาณ 8 – 9  ป  
โดยเริ่มเรียนฆองใหญ  และเรียนจนเกิดความชํานาญและจึงรับจางบรรเลงดนตรีปพาทยตางๆ 
ตามแตที่จะมีคนมาจางไปบรรเลง 
 นายมานะ  มีความสนใจในดนตรีสากลดวย  จึงเริ่มศึกษาดนตรีสากลและตั้งคณะดนตรี
ไทยและสากลขึ้นมารับงานทั้งสองประเภทจนสามารถประกอบอาชีพทางดนตรีปพาทยและดนตรี
สากลไดจึงทําใหมีงานดนตรีเขามาอยางประจํา 
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นายจันทรหอม + นางจํารุณ 

นายจรัญ นางจงรักษ 
(ปพาทย) 

     นายบุญยัง + นางสนม ø ø 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

         นายดํารงเดช + นางรัชนี 

          นายรส + นางพร 

(ปพาทย) 

ø ø 

(ปพาทย) 

 ปจจุบันนายมานะ  จันทรศรีเผือก ประกอบอาชีพคาขายและรับบรรเลงดนตรีประกอบการ
แสดงทุกประเภท  ทั้งปพาทย  และดนตรีสตริง  ในงานตางๆ  
 

9.  นายจันทรหอม  ดอกมณฑา 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  79  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายจันทรหอม  ดอกมณฑา 
 นายจันทรหอม  ดอกมณฑา  เปนบุตรนายบุญยัง  ดอกมณฑา  กับนางจํารุญ  ดอกมณฑา  
เน่ืองจากนายจันทรหอมมีความสนใจเกี่ยวกับวิชาดนตรีไทยเปนอยางยิ่ง  จึงเริ่มเรียนปพาทยโดย
การเรียนดวยตนเองจากเทป และหนังสือเพลงตางๆ จนมีความชํานาญทางดานเพลงไทย จนสามารถ
เทียบเครื่องดนตรีไทยตางๆ ไดอยางดีและมีความชํานาญ 
 ปจจุบัน  นายจันทรหอม  มีบุตรกับนางจํารุณ  และถายทอดปพาทยใหกับลูกๆ ทั้งสองคน
ไดแก 
 1.  นายจรัญ  ดอกมนฑา   รับราชการหมอ 
 2.  นางจงลักษณ  ดอกมณฑา  รับราชการพยาบาล 
 นายจันทรหอม  ดอกมณฑา  กลาววา  “การเรียนดนตรีไทยนั้นเปนการเรียนดนตรีที่ไมมี
วันจบ  ตองเรียนและพัฒนาตัวเองอยูตลอดเวลา  ไมวาจะอายุเทาไรก็ตองเรียน  ตองซอมดนตรีไทย  
ใหคงอยูในหัว  แลวหลังจากนั้นก็จะรูไดเห็นได  พัฒนาตัวเอง” 
 

10.  นายดํารงเดช  ทรงไตย 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  80  แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายดํารงเดช  ทรงไตย 
 นายดํารงเดช  ทรงไตย  เปนบุตรนายรส  และนางพร  ทรงไตย  เกิดวันที่  20 พฤศจิกายน  
2499  ปจจุบันอายุ  52  ป  หลังจากจบ  ป.4  แลวก็ไดไปเรียนปพาทยกับครูแสวง  ไกลจําเนียน   
ที่บานไดเรียนฆองไทยเปนเครื่องมือแรก  และเริ่มตอเพลงโหมโรงเชาและโหมโรงเย็นจบ ก็เร่ิมเรียน
เพลงมอญ  กับนายสุนทร  ไมทราบนามสกุล 
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                  นายนภดล 

      นายอุดม+ นางศรรษนีย 

(ปพาทย) 

(ปพาทย) 

    นายเลง + นางยวน 

ø ø 

ø 

 นายดํารงเดช  ทรงไตย  ไดสมรสกับนางรัชนี  ทรงไตยซ่ึงเปนบุตรสาวของนายจํานง    
ไกลจําเนียน  และไดบรรเลงดนตรีอยูกับนางจํานง  ไกลจําเนียน  หลังจากนั้นจึงแยกตัวออกมาสราง
เครื่องของตัวเอง 

11.  นายอุดม  ควรประสพ 
 
                                       
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  81 แผนภูมิการสืบทอดปพาทยวงนายอุดม  ควรประสพ 

 นายอุดม  ควรประสพ  เปนบุตรนายเลง  และนางยวน  ควรประสพ  เร่ิมเรียนปพาทย
ตอนอายุ  20  ป  กับครูอรุณ  ที่กําแพงเพชร  และเริ่มเรียนดวยตนเองมาโดยตลอด 
 จากนั้นนายอุดม  ไดสมรสกับนางศรรษนีย และมีบุตรคือ นายนภดล  ควรประสพ นายอุดม
ไดถายทอดดนตรีปพาทยใหกับนายนภดล  ไดรับการสืบทอดและสามารถบรรเลงดนตรีไทยได 
 ปจจุบันมีเครื่องไทย  1 ชุด  ฆองมอญ 3 โคง และมีอาชีพเสริมเปนหมอดูที่บานของตนเอง  
และมีความสามารถทางดานชางทําผืนระนาดอีกดวย 
 

12.  คณะ  พรสังขทอง หัวหนาคณะ นายสุชาติ  ดอกไมพุม 
                                                            นายสรง 

        ( แตรวง ) 

 

             นายสังข          +       นางขันทอง   นายจันทร 
    ( แตรวง ) 

                              นายสุชาติ 
                                ( ปพาทย , แตรวง ) 

 นางสุพรรณี    นายอนุชิต นายขวัญชัย นานยพิเชษฐ     นางเกศกรณ 

 
ภาพประกอบ 82  แผนภูมิแสดงการสืบปพาทยคณะ  พรสังขทอง 

 นายสุชาติเปนบุตรชายคนเดียวของ  นายสังข และนางขันทอง  ดอกไมพุมปจจุบัน ทํานา 
และเลี้ยงปลาเปนอาชีพหลัก  รับบรรเลงปพาทยแตรวงเปนอาชีพเสริม 

 นายสุชาติเริมเรียนปพาทยและแตรวงจากนายสังข  โดยเริมเรียนฆองวงใหญและมี
ความสามารถในการบรรเลงแตรวงมากกวา  ซึ่งประมาณป 2544  ได ซ้ือเครื่องปพาทยมอญมา
จํานวน 8โคง  และเริมรับงานปพาทยมอญ  แตไมมีนักดนตรีประจําวง 
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13.  คณะโรงเรียนบางปะหัน  หัวหนาคณะ นายมนัส  ทรงไตรย 
                                          นายประทุม        + นางสงัด  ทรงไตรย 

 
 
            นายมนัส ทรงไตรย  +  นางราตรี   ทรงไตรย                           นายสมนึก  ทรงไตรย 
            นางบุญณะ  ทรงไตรย                                                       นายประทิน  ทรงไตรย 
            นางสาวจําเนียนง   ทรงไตรย                                              นายสมพร ทรงไตรย 

เด็กหญิงวรรณา   ทรงไตรย                                                เด็กหญิงยุพิณ  ทรงไตรย 
เด็กชายวินัย   ทรงไตรย 

 
นางสาววันดี   ทรงไตรย     นางสาวนริสา ทรงไตรย                นายมานะ  ทรงไตรย 
  แผนภูมิที่  2   

                                        นายมนัส  ทรงไตรย 
                 รุนที่ 1                                                                        รุนที่   2 
   
    นายนฤกูล  ชะเอมกูล                    ระนาดเอก            นายศักดา  เจริญผล                 ระนาดเอก   
    นายจตุรง  ถึงสุข               ระนาดเอก            นายบุญโชค  ไชยชาติ               ระนาดเอก 
    นายณรงค  คุมมณี                      ฆองวงเล็ก            นายจกัรพงษ  กลอมฤทธิ์           เครื่องหนัง 
    นางสาวธัญญรัตรน   ประดิษเขียน    ฆองวงเล็ก            นายสุรชัย  สวนกัน                   ระนาดเอก  
    นางสาวลัดดาวัลย  ประดิษเขียน      ระนาดทุม            นางสาวปรียานุช  ประดิษเขียน    ฆองวงใหญ 
    นายวุฒิชัย  ทองแผน                เครือ่งหนัง            นายถาวร  หอมก                     เครื่องหนัง 
    นายนพรัตรน  ศรศิลป                เครือ่งหนัง                                                             
    นายทศพร  ปญญายิ่ง        เครื่องหนัง 
    นายมานะ   ทรงไตรย                   ระนาดเอก       
          รุนที่  3                          รุนที ่ 4 
นายวิวัฒน  บุญปกครอง   ระนาดเอก  นายสํารวย  เรืองสุรีย            ระนาดเอก 
นางสาวสุวรรณี  รัตนนุกูล             ฆองวงเล็ก  นายประศิทธิ  วันดี               ฆองวงใหญ 
นางสาวรัศมี  วงษแสนสุข             ฆองวงใหญ                    นายบรรเจิด  ประเปรียว         เครื่องหนัง 
นางสาววรารัตน  ดาราวงษ             ฆองวงใหญ  นายพนัส  สมเหมาะ              ฆองวงใหญ 
นางสาวเพ็ญนภาพร  ปรีเปรม          ระนาดทุม  นายมณตรี  สมตัว                ฆองวงใหญ 
 

ภาพประกอบ 83  แผนภูมิแสดงการสืบปพาทยคณะ  พรสังขทอง 
 

 นายมนัส  ทรงไตรย  จบการศึกษารับชั้น ม.ศ .3  โรงเรียนบุญสนองศิษยพิทยาและเริ่มเรียน
ปพาทยกับ  นางจําป เกตุสละ โดยเร่ิมเรียนฆองวงใหญ  หลังจานั้นไดมาสอนที่โรงเรียนบางประหัน
ในวิชาเลือกเสรีดนตรีไทย  และสรางวงดนตรีไทยขึ้นและรับงานพิธีกรรมตาง  
 



 137 

14.  คณะ นายทองใบ  หงสทองคํา  หัวหนาคณะ  ทองใบ  หงสทองคํา 
 

                                          นายทองใบ      +     นางเตี่ย 
 
 นายตอง       นายทองใบ  +  นางลําพึง               นายบัว  นายสําราญ  
            ( ปพาทย ) 

 นางพัชรี  นายเกรียงศักดิ์  นางจันทรจิรา  นางจุฬาลักษณ 
 

ภาพประกอบ  84   แผนภูมิการสืบทอดปพาทยคณะ  ทองใบ  หงสทองคํา 
 

 นายทองใบ  หงสทองคํา เปนบุตรของนายทองใบและนางเตี่ย  หงสทองคํา  เกิดเม่ือวัน ที่      
10  ธันวาคม  พ.ศ. 2474  จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4  บิดามีอาชีพทํานา  ทําไร 

นายทองใบมีอาชีพหลักรับจางบรรเลงปพาทย  เน่ืองจากบิดาไดนํานายทองใบไปเรียนปพาทย
กับนายสวัสดิ์  ชื่นนิยม  ไดเริ่มเรียนเมื่ออายุ 8 ป  โดยเรียนฆองวงใหญ นายทองใบสมรสกับ   
นางลําพึง  หงสทองคํา  มีบุตร 4 คน  แตทั้ง 4 คนไมมีใครไดสืบทอดปพาทย   
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ตาราง  1  สรุปลักษณะการสืบทอดปพาทยของหัวหนาคณะ 
 

ชื่อวงปพาทย 
การสืบทอดจาก

ครอบครัว 
ที่บรรพบุรุษเปนดนตรี 

การสืบทอดปพาทย 
จากการศึกษาดนตรี 

1.  คณะ  นายจวนละมั่งทอง 
            2.  คณะ  ละเอียดแสงกนึก 
            3.  คณะ  สมพงษ  ถาวรศิริ 
            4.  คณะ  ส.ลัดดาออน 
            5. คณะ  นาคเจริญ 
            6. คณะ  ขวัญชัยโชว 
            7. คณะ  วิเชียร  สารเดช 

 8. คณะ  อาจารยกิตติ 
 9. คณะ  ดวงแกว 
10. คณะ  ช.วิชัยศิลป 
11.คณะ  พยุงศิลป 
12.คณะ  บวรศิลปศิษยครูเลง 
13.คณะ  วิริยะศิลป 
14.คณะ  ทองชุบอํานวยศิลป 
15.คณะ  ท.ศิลปะไทย 
16.คณะ ส.เกิดกลา 
17.คณะ  ไพฑูรยศิลป 
18.คณะ  ทิพยไพฑูรย 
19.คณะ  สมพงษศิษยประพาทย 
20คณะ  ส.ปญญาศิลป 
21.คณะ  สุขประเสริฐศิลป 
22.คณะ  จําลองศิลป 
23.คณะ  ศรมีชัย 
24.คณะ  นายดํารงเดช 
25.คณะ  ศิษยครูสวัสดิ์ 
26.คณะ  ครูนเรศ 
27.คณะ  บุญประสิทธิ์ศิลป 
28.คณะ  ส.ประเสริฐศิลป 
29.คณะ  ดนตรีรส 
30.คณะ  ส.รวมบรรเลง 
31.คณะ  พาทยรัตน 
32.คณะ  ศรีโชติ 

            33คณะ  ศรสุวรรณ 

/ 
 
 
/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
                 / 
                 / 
 
 
 

/ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
/ 
 
 
 
/ 
 
 
 
 
 
/ 
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ตาราง 1 (ตอ) 
 

ชื่อวงปพาทย 
การสืบทอดจาก

ครอบครัว 
ที่บรรพบุรุษเปนดนตรี 

การสืบทอดปพาทย 
จากการศึกษาดนตรี 

34.คณะ  ส.ควรมิตร 
35.คณะ   เสียงจากดอยผูกสัมพันธ  
36.คณะ ทองใบ  หงสทองคํา 
37.คณะ   ดุริยศิลป 
38.คณะ   สบายกาญจน 
39.คณะ   กุงทอง 
40.คณะ   ไสว ศรีผอง 
41.คณะ   พรสังขทอง 
42คณะ   โรงเรียนบางปะหัน 
43.คณะ   จรรยนาฏ 
44.คณะ  นิยมศิลป     
45.คณะ  อาจารยปุย 
46.คณะ  นายวิเชียร 
47.คณะ  สําราญ  เกาะเรียน 
48.คณะ  เจือ ภูมิดี 
49.คณะ  บุญสง  บุญกุศล 
50.คณะ  มานะรุงศิลป 
51.คณะ  ล.เริงศิลป 
52.คณะ  วิเชียรบรรเลงศิลป 
53.คณะ  หอมจนัทรบรรเลง 
54.คณะ  ศรีจันทรา 
55.คณะ  บุญชู 
56.คณะ  ภิรมย  พรสวรรค 
57.คณะ  แดงโชว 
58.คณะ  บานใหม 
59.คณะ  นายชอุม 
60.คณะ  นายสนัด 
61.คณะ  ช.กองโชค 
62.คณะ  ทองเล่ียม  อวนลํ่า 
63.คณะ  วิเชียร  จําปาทิพย 
64.คณะ  ช.จําปาทิพย 

            65.คณะ  ราชาวดี 2 

 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 
 
/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
                  
 
 
 
 
/ 
/ 
 
 
 
 
 
 
/ 
/ 
 
 
/ 
 
 
 
 
 
 
/ 
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ตาราง 1 (ตอ) 
 

ชื่อวงปพาทย 
การสืบทอดจาก

ครอบครัว 
ที่บรรพบุรุษเปนดนตรี 

การสืบทอดปพาทย 
จากการศึกษาดนตรี 

66.คณะ  ประเสริฐ  ประสาน 
67.คณะ  นายสมนึก  ฉิมศร 
68.คณะ  นายถึก 
69.คณะ  สมหมายบรรเลงศิลป 
70.คณะ  เสนาะโชว 
71.คณะ  น.นาฏศิลป 
72.คณะ  ศิษยครูเอ้ียง 
73.คณะ  ส.เกิดกลา 
74.คณะ  ส.ประไพศิลป 
75.คณะ  มานพลูกเจาเจ็ด 
76.คณะ  ทรัพยเจริญ 
77.คณะ  ศิลปะแสงทอง 
78.คณะ  โสภณศิลป 
79.คณะ  ส.งามลักษณ 
80.คณะ  จงกล  นิลพฤกษ 
81.คณะ  สองยอลออศิลป 
82.คณะ  วิรัตนบรรเลงศิลป 
83.คณะ  สุนิมิตร  

           84. คณะ  ศิษยครูหลวง 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
/ 
 
 
 
 

 

 
 1.3 การจัดการเรียนการสอน 
 จากการศึกษาพบวา  วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีวิธี  การรับศิษยของครูใน
อดีต  จะตองมีการทดสอบหรือพิสูจน  ความจริงใจเสียกอนคือตองความตั้งใจลวงหนา  ผูที่ผานการ
ทดสอบเทานั้นจึงจะมีโอกาสไดเรียนรู  การรับศิษยมีรายละเอียดดังน้ี 
 
  1.3.1 การคัดเลือกศิษย 
  การศึกษาคือระบวนการถายทอดวัฒนธรรม ความรู ความชํานาญ คานิยมจากคน     
รุนหน่ึงสูคนอีกรุนหน่ึง  โดยผานสถาบันการศึกษาคือโรงเรียน  หรือสถาบันอ่ืนๆ เปนการถายทอด
อยางจงใจ  มีการเลือกวาจะถายทอดอะไร  เปนการหลอหลอมสมาชิกรุนเยาวของสังคมใหเปนไป
ในทางที่สังคมคิดวาถูกตอง  มีการกําหนดแนวทาง  มีการจัดตั้งระบบเปนกิจจะลักษณะ  ในการ
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ถายทอดความรูก็เชนกัน ตองประกอบดวยคน 2 กลุม ผูสอน และผูเรียน กระทํากิจกรรมรวมกัน  
กอนจัดการเรียนการสอน ครูปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีวิธีการรับศิษยดวยกัน 3 วิธี  คือ 

  ครูปพาทยเปนผูคัดเลือกศษิยเอง 
  การรับศิษยลักษณะนี้เกิดขึ้น  เม่ือครูปพาทยพบวา  เด็กคนใดมีแววที่เรียนปพาทย
ไดครู ไปขอพอกับแม  เพ่ือนํามาฝกฝนเรียนปพาทย  ซ่ึงในอดีตนักดนตรีมักปฏิบัติเชน ครูแสวง      
คลายทิม  เห็นแวววาเด็กชายสุชิน  คลายมุข  ที่เขามาชวยตีฉาบเล็ก  ในวงปพาทยในขณะบรรเลง
รับลิเกไดโดยไมตองสอน  จึงไปขอพอกับแมของเด็กชายสุชิน  คลายมุข  เพ่ือนํามาเรียนปพาทย        
(สุชิน  คลายมุข, สัมภาษณ)  และในปจจุบันจากการศึกษาพบวา  การรับศิษยเรียนปพาทยใน
ปจจุบัน  นอกจากครูดนตรีมองหาลูกศิษยที่พรสวรรค  แลวยังมองหาศิษยที่คอนขางมีฐานะยากจน  
แนะนําประโยชนของปพาทยใหผูปกครองเขาใจ  ถึงลักษณะการปพาทยประกอบอาชีพได  และเด็ก
ตองมมีพรสวรรคดวย 
  ผูปกครองของเด็กนํามาฝากเรียน 
  ครูดนตรีหลายทานยังปฏิบัติเหมือนในอดีต  โดยการรับศิษย  ที่ผูปกครองสนใจและมี 
ความสมัครใจใหบุตรหลาน  เรียนดนตรี  นํามาฝาก  สวนหนึ่งผูเรียนกับผูสอนมีความสัมพันธใน
ฐานะเครือญาติซ่ึงกันและกันดวย  สภาพการเครือญาติกันมักทําใหผูเรียนมีกรอบจํากัดในการศึกษา
ดนตรีคอนขางนอย  ดวยมีความคุนเคยเปนกันเองกับครูอยูแลว  ความเกรงกลัวครูจึงดูเหมือนนอย
กวาศิษยปกติทั่วไป  นายสําเริง  บัวบุตร  (สัมภาษณ)  กลาววา  “เม่ือตอนที่เร่ิมเรียนปพาทยกับครู
หลี  สุขีลักษณ  น้ันพอเปนคนพาไปฝากเรียน  เพราะครูหลีมีศักดิ์เปนลุงดวย  เคยคิดเลิกแตเลิก
ไมได  เพราะเปนญาติกัน”แตความสัมพันธทางเครือญาติ  จึงเปนปจจัยหน่ึงที่มีผลตอการเรียนของ
นักดนตรีดวย 

  ผูเรียนมาขอเรียนปพาทยจากครู 
  การรับศิษยเขาเรียนไมมีเฉพาะที่เปนเด็กเทานั้น  บางครั้งนักดนตรีเปนวัยผูใหญที่มี
ความสามารถประกอบอาชีพปพาทยอยูแลว  แตตองการศึกษาความรูเพ่ิมเติม  จะไปขอเรียนกับครู
ดวยตนเอง  ลูกศิษยในลักษณะนี้  ครูเลือกจากบุคคลที่รูจักใกลชิด  มีความสัมพันธในทางดนตรีซ่ึง
กันและกัน ชะลอ สุขีลักษณ (สัมภาษณ) ไดกลาววาถึงการรับศิษยคนหนึ่งชื่อ นายจรัญ คหินทพงษ  
เพ่ือเรียนปพาทยเพ่ิมเติมวา  “เห็นวาพอเขาเปนพวกเดียวกัน  เขามาขอตอเดียว  ก็ตอใหเขาสอง
สามเดียว”  บางครั้งพบวาการรับศิษยที่เปนปพาทยอยูแลว  มีการรับเพ่ือเปนการสงเสริมผูที่มีความ
สนใจ  รวมอนุรักษดนตรีไทยดวย นายสุชิน คลายมุข (สัมภาษณ) กลาวถึงการรับนายวินัย สุขีลักษณ  
เปนศิษย  ทั้งที่มีประสบการณดานดนตรีอยูแลววา  “พอของนายวินัย  เปนนักดนตรีไทยมีเครื่อง
ดนตรีไทย  แตเห็นวาเขามีความสนใจ  และศรัทธาเรียนปพาทย   ทั้งที่ประกอบอาชีพรับราชการอยู
ดวย  คิดวาเปนการรวมอนุรักษดนตรีไทยดีกวา” 
  การเลือกลูกศิษยที่เรียนปพาทยทั้ง 3 วิธีดังกลาว พบวา วิธีที่ 1 ครูคัดเลือกศิษยมา
เรียน  จะกอใหเกิดปญหาสําหรับผูเรียนปพาทยมากระดับหน่ึง  เม่ือครูปพาทยซ่ึงมักเปนผูอาวุโส
แสดงความจํานง  ขอเด็กตอผูปกครอง  ผูปกครองยอมเกรงใจมักไมถามความสมัครใจของเด็ก  
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ผูเรียนที่มีความสนใจใครเรียนอยูแลวยอมไมมีปญหาในการเรียน  สวนผูที่ไมเต็มใจ  แตถูก
ผูปกครองบังคับ  ความสนใจในการเรียนยอมมีนอย  พบไดจากกรณีสํานักดนตรีของนายสําราญ  
เกิดผล  การคัดเลือกผูเรียนจากกรมประชาสงเคราะหมาเรียน  ผูเรียนที่ไมรักในการเรียนศิลปะ
ดนตรีอยางแทจริง  ไมสามารถเรียนตอไปได  ทําใหเด็กจากกรมประชาสงเคราะหในรุนแรกจํานวน  
10  คน  เหลือจํานวนนอยลงเหลือเพียง๒ คน  จึงตองจัดหาเด็กชุดใหมตอไป 
  นอกจากนี้การรับลูกศิษยที่ผูปกครองนํามาฝาก  ในวิธีที่  2  พบวา  เด็กมักมีความ
สนใจมากกวา  เพราะผูปกครองยอมถามความสมัครใจเด็กมาแลว  แตมิไดหมายความวา  ไมมี
ปญหาภายหลัง  เน่ืองจากการเรียนดนตรีตองใหความเอาใจใสในการเรียนมาก  เพราะเปน
การศึกษาในลักษณะของทักษะการปฏิบัติ  ผูเรียนจึงตองใหเวลากับการเรียนมากมักพบวาเด็กเบื่อ
หนายในระยะหนึ่งทําใหไมประสบความสําเร็จไดมาก 
  ศิษยที่มาสมัครใจมาเรียนขอมาเรียนดวยตนเอง  ในวิธีที่  3 โดยภาพรวมของปจจุบัน
มักเปนบุคคลที่มีประสบการณทางดานดนตรีอยูแลว  และขอมาเรียนเพ่ิมเติมในดานตางๆ  เชน     
ทางเพลงของแตละเครื่องมือ  เด่ียวแตละเครื่องมือ  เชน  ระนาดเอก  ปใน  เปนตน  มักเปนกลุมที่
ประสบความสําเร็จในการศึกษาดนตรีเปนอยางมาก 

  ความเชื่อดานโหราศาสตร 
  ครูผูสอนปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ไมมีทานใดที่ความเชื่อดาน
โหราศาสตรเร่ืองการรับศิษย  ไมมีการดูดวงของผูเรียนกับครูผูสอนแตอยางใด  และในสภาพ
ปจจุบันยังตองพยายามหาศิษยเรียนปพาทยดวยตนเอง  โดยความเหมาะสมในดานอ่ืนๆ  มากกวา
ดานโหราศาสตร  เชน  ฐานะทางบานของเด็ก  โอกาสในการศึกษาในโรงเรียนสามัญของเด็ก
มากกวา  โดยเลือกเด็กที่มีฐานะไมดีมากนักและไมมีโอกาสศึกษาโรงเรียนสามัญในระดับที่สูงๆ  ขึ้น
ไปได  จึงเปนการชวยเหลือเด็กใหมีวิชาความรูดานดนตรีติดตัว  ไวใชประกอบอาชีพในอนาคต
ขางหนาไดดวย      อีกทั้งจํานวนเด็กที่มีความสนใจเรียนปพาทยมีจํานวนลดนอยลงมาก  ครูผูสอน
จึงไมใหความสําคัญเรื่องโหราศาสตรในการรับศิษยแตอยางใด 

  พิธีกรรมการรับศษิย 
  เม่ือไดผูเรียนดนตรีแลวครูปพาทยทําพิธีกรรมตามความเชื่อ  ที่ไดปฏิบัติสืบทอดกัน
มาตั้งแตอดีต  โดยปฏิบัติในลักษณะดังตอไปน้ี 

  วันประกอบพิธีกรรมรับศิษย 
  เม่ือครูไดตงลงใจรับเด็ก  หรือผูที่สนใจเรยีนปพาทยแลว  ครูใหผูเรียนทําพิธีรับศิษยที่ 
ถูกตองตามขนบประเพณีที่ปฏิบัติสืบมา  โดยจะทําในวันพฤหัสบดี  ถือวาเปนวันครู  ครูปพาทย
ตลอดจนนักดนตรีทั้งหมด  ที่พบ  84  บานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ลวนผานขั้นตอนการ
ประกอบพิธีกรรม  ที่พ่ึงกระทําในวันพฤหัสบดีเทานั้น  โดยตองมีสิ่งของ  และพิธีกรรมดังน้ี 

  กํานลในการรบัศษิย 
  การเรียกรองคากํานลของครูนับเปนสิ่งที่นักดนตรีปฏิบัติสืบทอดกันมา  และจัดวานัก
ดนตรีไทยทุกคนใหความเคารพ  และความสําคัญเปนอยางมาก  สวนคากํานลนั้นมักเปนสิ่งของและ
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เงินจํานวนแลวแตครูทานนั้นๆ จะเรียกรองอยางไร  ความแตกตางของกํานลนั้นขึ้นอยูกับครูผูสอน
ยึดถือปฏิบัติอยางไร  โดยมากนักดนตรีวงปพาทยจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจะเหมือนกันคือ  
เรียกรองกํานลตามที่เคยร่ําเรียนมา  ไมเคยเพิ่มเติมสิ่งของหรือจํานวนเงินใดๆ เลย  เพราะถือวา
เปนการปฏิบัติตามอยางครูโบราณทาน  โดยพ้ืนฐานแลวของกํานลจะมี  ดอกไม  ธูป  เทียน       
ขันลางหนา  ผาขาวหรือผาเช็ดหนา  และเงินจํานวน  6  บาท 
  นายสําราญ  เกิดผล  (สัมภาษณ)  กลาววา  “ผมเรียกรองกํานลตามแบบ  ที่ผมเคย
รํ่าเรียน  ไมเคยเพิ่มเติมสิ่งของ  หรือ  จํานวนเงินใดๆเลย  เพราะถือวาเปนการปฏิบัติตามอยางครู
โบราณทาน  ฉะนั้น  กํานลของผม  มี  ดอกไม  ธูป  เทียน  ขันลางหนา  ผาขาวหรือผาเช็ดหนา  
และเงิน  6  บาท” 
  นายสังเวียน  สุขีลักษณ  (สัมภาษณ)  กลาววา  “คากํานลผมเรียก  ดอกไม  ธูป  
เทียน  ขันขาว  ผาเช็ดหนา  ตามแบบโบราณ  แตจํานวนเงินนั้นเพ่ิมจํานวนมากขึ้น  โดยเรียกรอง
เงินจํานวน  100  บาท 
  จํานวนเงินกํานลของปพาทย  มีการปรับเพ่ิมจํานวนมากขึ้นจากเดิมที่เริ่มใชเดิมโดยมี
จํานวนเงินตั้งแต  6  สลึง  6  บาท  12  บาท  24  บาทและ  106  บาท  แตครูปพาทยบางทานมี
การปรับคากํานลขึ้นตามกระแสสังคม  เศรษฐกิจ  โดยการเพิ่มจํานวนเงิน  มากขึ้นแตไมได
เรียกรองตามอัตราที่กําหนดกันแตอยางใด 
  จากการศึกษาภาคสนามพบวา  การเรียกรองกํานลในการรับศิษยของวงปพาทยใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีความแตกตางกันในแตละวง  เพราะครูแตละทานตางไดรับการสืบทอด
ในเรื่องการเรียกรองจากศิษยตางกัน   
  คาถา  คํากลาวบูชาคร ู
  คาถาที่ครูปพาทยนิยมใชกันโดยทั่วไปมีลักษณะที่แตกตางกันตามแตที่ครูแตละทาน
ไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ  บางทานใชภาษาที่เปนภาษาบาลี  บางทานไดรับการสืบทอดมา
เปนภาษาไทยแตจุดประสงคในการใชมีจุดมุงหมายเดียวกันคือ  เพ่ือเปนการระลึกบูชาพระคุณของ
ครู  ครูหลายทานไดกลาวไวดังน้ี 
  นายสําเริง  ศรีโชติ  (สัมภาษณ)  กลาวถึงคาถาที่ใชในการบูชาครูเปนภาษาบาลีวา  
“อิมัง  อัคคี  พาหูบุปผัง  วันทามิ  อาจาริยัง  สัพไสยัง  สิทธิปจจสาปทัง  อิมัสมิง  ภวันตุเต” 
  นายสําราญ  เกิดผล  (สัมภาษณ)  กลาวคําบูชาครูวา  “วิปตติปะฎิพาหายะ  อุกาสะ
วันทา  ครูอาจาริยัง  อาคัจฉันตุ  ปะริมันกะสัง  ปูชะนียัง  สัพพะสิทธิ  กะเรนตุมัง  สิทธิเตชัง  สิทธิ
พลัง  สิทธิกิจจัง  วันทามิตัง  สัทธา” 
  นายสังเวียน  สุขีลักษณ  (สัมภาษณ)  กลาวคําบูชาครูวา  “ตั้งนะโม  3  จบ  อิมัง  
อัคคี  พหูบุปผัง  อหังวันทามิ  อาจาริยัง  อุปวัติไสยัง  วิสันติ  สิทธิปะทะปะทา  อิมัสมิง  ภะวันตุเต” 
  ลักษณะการกลาวคําคาถาบูชาครูน้ัน  โดยภาพรวมๆ แลว  นักดนตรีวงปพาทยใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  จะกระทําในลักษณะเดียวกันคือ  กลาวคําบูชาพระรัตนตรัย  ตอจากนั้น
เปนการกลาวชุมนุมเทวดา  แลวจึงเปนการกลาวคาถาบูชาครู 
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  นอกจากภาษาบาลีแลว  ครูดนตรีหลายทานนิยมใชกลาวบูชาครูเปนภาษาไทย   
นายอุดม  ควรประสพ  (สัมภาษณ)  อดีตเปนลิเกมากอน  กลาวถึงการใชคาถาในการบูชาครูเปน
ภาษไทยวา  “ลูกจะขอไหวครูพักลักจํา  ครูแนะครูนําครูสั่งครูสอน  ครูบรรยาย  ครูสเนห  ครูลิเก 
ครูละคร ครูโขน  ครูหนัง  ลูกขอไหว  ฤาษีนารอด  ฤาษีนารายณ  ฤาษีตาวัว  ฤาษีตาไฟ  พวกลูก
จะทําอะไรขออยาใหผิดเหมือนกับริดตาไม  ขอครูทั้งหลายมารับเครื่องบูชา  ทุกอยางขอใหถูกตา  
ผูชมผูดูทั้งหลาย  ขอเชิญครูทั้งหลายจงประสิทธิ์ใหลูกเถิด” 
  นายเชื้อ  มงคลลาภ  (สัมภาษณ)  กลาววา  “ผมกลาวบบูชาครูเปนภาษาบาลีกอน
แลวจึงขอพรเปนภาษาไทย  ใหครูชวยรักษามีงานมากๆ  ขอสิ่งดีๆ 
  การกลาวคาถา  หรือคําบูชาครู  โดยรวมแลวจะกระทําในลักษณะเดียวกัน  คือ  
กลาวคําบูชาพระรัตนตรัย  (ครูปพาทยทุกคนปฏิบัติเหมือนกัน)  ตอจากนั้นเปนการกลาวชุมนุม
เทวดา    (ครูปพาทยบางทานไมใช)  แลวจึงเปนการกลาวคาถาบูชาครู 
  สุพจน  ผดุงสุทธิ์  (สัมภาษณ)  กลาววา  “เดิมผมกลาวเปนภาษาไทยตอมาไดขอจด
ภาษาบาลีมาจาก  ครูผูใหญทานหนึ่ง  หลังจากนั้นก็กลาวทั้งภาษาไทยและภาษาบาลี” 
  การกลาวคาถาบูชาครู  ที่ครูปพาทยทั่วไปมักใชกลาวกันนั้น  ทั้งที่เปนภาษาบาลีและ
ภาษาไทย  มีลักษณะถอยคํา  สํานวน  แตกตางกันในเนื้อหาสาระบางเล็กนอย  แตในความหมาย
ของการกลาวคลายคลึงกัน  ลักษณะการกลาวคาถา  หรือคําบูชาครูจึงแลวแตวาครูทานนั้น  ยึดถือ
คํากลาวลักษณะใด  นํามาใช  จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  บานปพาทย  84  บาน  คาถาที่ใชมี  
๓  ลักษณะ  คือ  ทั้งที่กลาวเปนภาษาบาลี  กลาวเปนภาษาไทย  และการกลาวเปนภาษาไทยผสม
กับภาษาบาลีดวย  โดยมีจํานวนบานปพาทยใชตางกัน 

   การสาบานตวัของศิษย 
  เรื่องของการสบถสาบานนั้น  ดูเหมือนจะมีดวยกันทุกชาติทุกภาษา  จะผิดกันก็แตวิธี
ที่จะสบถสาบานเทานั้น  สําหรับคนไทยก็ปรากฏวามีนิสัยชอบสบถสาบานคําวา  “สบถ”  และ  
“สาบาน”  เรามักใชควบคูกันอยูเสมอ  จนบางทีเขาใจไปวาเปนคําเดียวกัน  แตความจริงน้ันมี
ความหมายแตกตางกันอยูบาง 

  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. (2528, 795) ไดอธิบายความหมายของคํา
วาสบถ  หมายถึง  อางสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหลงโทษตนเอง  เม่ือไมเปนไปอยางที่พูด 

  คําวาสาบานนั้น  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. (2528, 828) ใหความหมาย
วา  กลาวคําปฏิญาณโดยอางถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนพยาน  ประเพณีเดิมจะตองด่ืมนํ้าพระพุทธมนต  
นํ้าเทพมนต  หรือสุราผสมเลือด  ผูที่รวมสาบานกรีดเลือกหยดลงไปดวย เชน สาบานเปนเพ่ือนกัน  
เปนพ่ีนองกัน 
  การสบถสาบานตัวของศิษย  วาจะซื่อสัตยตอครู แมวาในอดีตมีครูดนตรีไทยบางทาน  
เคยใชปฏิบัติอยูบาง  เชน  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ทานเคยใหศิษยสาบานตอ 
ครูดวย  แตจากการศึกษาภาคสนามวงปพาทย  ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ความเชื่อในเรื่องการ
สาบานตอครูน้ัน  นักดนตรี ครูดนตรี  ไมมีผูใดใหความสําคัญหรือมีความเชื่อในเรื่องการสาบานเลย 
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  การจับขอมือ 
  ขนบประเพณีของการเรียนปพาทยอีกอยางหน่ึง  ที่มักทําในพิธีการรับศิษยคือการจับ
มือ หลังจากที่ครูนําศิษยทําพิธีคารวะครู  อาจารยเสร็จเรียบรอยแลว  ทําพิธีจับขอมือ  โดยใหศิษย
บรรเลงฆองวงใหญดวยเพลงสาธุการ  ซ่ึงถือวาเปนเพลงครู  เปนเพลงสําคัญที่สุดในบรรดาเพลง
ทั้งหมด  โดยบรรเลง  1  วรรค  3  จบ  เปนอันเสร็จพิธี 
  วัฒนธรรมการจับขอมือ  ยังเปนวัฒนธรรมที่ชาวปพาทยยังยึดถือปฏิบัติ  แตได
ปรับเปลี่ยนรูปแบบไปบางตาม  ความเหมาะสมของการเรียน  โดยยึดประโยชนการใชงานมากขึ้น  
โดยมีลักษณะการจับขอมือที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  ที่จับดวยฆองวงใหญ  ปรับเปลี่ยนเปนฆอง
มอญวงใหญ  จากเพลงสาธุการ  ปรับเปลี่ยนเปนเพลงประจําวัด 
  นายสําราญ  เกิดผล (สัมภาษณ) ประกอบพิธีจับมือศิษยดังน้ี “ผมทําพิธีจับมือ
หลังจากที่ทําพิธีเคารพครูใหญทางดนตรีแลว  โดยใหศิษยที่ตองการเรียนปพาทย  กราบเครื่อง
ดนตรีที่ทําการจับมือ 3 ครั้ง โดยผมใชฆองไทยวงใหญ  เปนอุปกรณในการจับมือ  หลังจากนั้น สง
ไมตีใหศิษยจับ แนะนําวิธีการตีฆองใหญพอเปนสังเขป  แลวจึงจับมือศิษยพรอมไมตีฆอง บรรเลง
เพลงสาธุการ 1 วรรค 3 ครั้ง และใหศิษยกราบเครื่องดนตรีอีก 3 ครั้ง  เปนอันเสร็จพิธี” 

  เพลงสาธุการที่ใชจับมือศิษย  นับวาเปนเพลงสําคัญ  ทางเพลงของครูแตละทานอาจ
มีมือฆองตางกันบางเล็กนอย  มีลักษณะคือ       

  เพลงสาธุการฆองวงใหญที่ใชประกอบพิธีจับมือ 
 
- - - ร - - - ม  - - - ม - ซ - ล  - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ร 
- - - ล - - - ม   - - -ล - - - - - - - ซ - - - ล 

 

  นายสําเริง   ศรีโชติ  (สัมภาษณ)  กลาวถึงวิธีการจับมือศิษยวา  “เม่ือใหศิษยเคารพ
ครูเสร็จเรียบรอยแลว  ใหศิษยกราบเครื่องดนตรีที่ทําการจับมือ  3  ครั้ง  โดยใชฆองมอญใหญ  แลว
จับมือศิษยพรอมทั้งไมตีฆอง  บรรเลงเพลงประจําวัด  1  วรรค  3  จบ  หลังจากนั้นใหศิษยกราบ  
เครื่องดนตรีอีก  3  ครั้ง  เสร็จพิธี”    

  เพลงประจําวัดฆองวงใหญที่ใชประกอบพิธีจับมือ 
 
- - - ร - - - ม  - - - ม - ซ - ล  - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ร 
- - - ล - - - ม - - - ม - ซ - ล - - -ล - - - - - - - ซ - - - ล 

 
  ในอดีตการเรียนปพาทย  เร่ิมเรียนจาก  เพลงโหมโรงเย็น โหมโรงเชา เพลงเรื่องและ

เพลงอ่ืนๆ เพราะสังคมไทยในอดีตนั้นใหความสําคัญกับพิธีกรรมตางๆ มาก  ปพาทยมีบทบาทใน
การบรรเลงประกอบพิธีน้ันๆ ดวย พิธีกรรมการจับขอมือในจัดการเรียนการสอนปพาทยในอดีตจึงใช
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เพลงสาธุการ  ซ่ึงเปนเพลงที่ใชในการบรรเลงโหมโรงเย็น โหมโรงเชา ปจจุบันสังคมเปลี่ยนแปลงไป  
ดนตรีไทยมักไมไดทําหนาที่ประกอบพิธีกรรมตางๆ ดังเชนในอดีต ครูดนตรีไทยหลายทานจึง  
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการเรียนใหสอดคลองกับความตองการของสังคม ในปจจุบัน เพลงโหมโรงเชา  
โหมโรงเย็น  นักดนตรีไมไดใชประโยชนจากเพลงดังกลาวเพราะสภาพของงานที่สนองเปนเชนนี้  
การเรียนปพาทยจึงปรับเปลี่ยนแปลงไปตามโอกาส  การใชงานดนตรี  จึงมีผลใหเพลงที่ใชในการจับ
ขอมือและเครื่องดนตรี  ในการรับศิษยเปลี่ยนไป จากการจับมือดวยฆองมอญวงใหญ เพลงสาธุการ  
ปรับเปลี่ยนเปนการจับมือดวยฆองมอญวงใหญ  เพลงประจําวัด  ไปดวย 

  จากการศึกษาพบวา วงปพาทย จํานวน 48 บาน มีวัฒนธรรมในการรับศิษย แตกตาง
จากอดีตที่ตองมีผูปกครองนําไปฝากเรียน  ปจจุบันครูดนตรีไทยรับศิษยโดยคัดเลือกศิษยโดยไมมี
ผูปกครองนํามาฝาก  และมีศิษยที่สนใจศรัทธาตอตัวครูผูสอนดนตรีไทย  มาขอเรียนดวยตัวเองดวย
กํานลที่ใชในการรับศิษยมีลักษณะใกลเคียงกัน คือ ขัน ผาเช็ดหนา (ทั้งสองสิ่งน้ีบางคนไมใช) ดอกไม  
ธูป  เทียน  เงินจํานวนตามแตครูเรียกรอง  คาถาหรือคํากลาวบูชาครูที่ใชประกอบพิธีมี 3 ลักษณะ  
คือ ใชภาษาบาลี ภาษาไทย และเปนภาษาไทยปนภาษาลี ความเชื่อดานโหราศาสตรและการสาบาน
ไมมีครูดนตรีไทยคนใดปฏิบัติ  การจับมือครูดนตรีไทยใชฆองวงใหญ  เพลงสาธุการและฆองมอญ
วงใหญ  เพลงประจําวัด  ครูผูสอนปพาทย  จะทําพิธีรับศิษยเหมือนกันในวันพฤหัสบดี 

 
  1.3.2 สถานที่  สื่อและอุปกรณประกอบการเรียนการสอน 

  สถานที่เรียน 
  สถานที่เรียน  เปนสิ่งสําคัญตอการจัดการเรียนการสอนเปนอยางมาก ไมวาการศึกษา
ในศาสตรใดๆ บรรยากาศในการจัดสถานที่เรียน มักเปนสิ่งเอ้ืออํานวยตอผลสัมฤทธิ์ในการเรียน  
ของผูเรียนดวย  สถานที่จัดการเรียนการสอนของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา กระทําใน 
2 ลักษณะ  ดังน้ี 
  บานคร ู
  สถานที่เรียนปพาทยมักเปนบานครู  ในอดีตคนไทยมักมีบานหลังใหญ  โดยเฉพาะใน
สังคมภาคกลางที่มีความเจริญดานวัตถุ  ตางกับปจจุบัน  ที่ขนาดของบานเริ่มเล็กลง  เพ่ือความเหมาะสม
กับสภาพความเปนอยูในสังคมปจจุบัน ที่ไมเอื้อตอการมีบานหลังใหญ สังคมของนักดนตรีไทย  
เปนสวนหนึ่งของสังคมที่มีลักษณะเปนแบบเดียวกับ  สังคมทั่วไป  บานครูดนตรีไทยสวนใหญเปน 
ผูมีฐานะทางการเงินดี  มักมีบานหลังใหญ  เม่ือมีการเรียนการสอนดนตรีจึงมักกระทํากิจกรรมการ
เรียนการสอนในบานครู  และยังเกิดความสะดวกสําหรับผูสอน  ที่จัดการเรียนการสอนไดตลอดเวลา
ที่ครูวาง  การจัดการเรียนการสอนในบานครู  มี  2  ลักษณะ  คือ 
  บานที่แยกเรือนเครื่องเปนสัดสวน  การแบงสัดสวนของเรือนเคร่ืองน้ันมีผลตอการ
สอนดนตรีมาก ผูเรียนจะมีสมาธิดี ดวยสภาพแวดลอมรอบตัวผูเรียนมีดนตรีเปนหลัก ไมมีสิ่งใด
ทําลายสมาธิ การแยกเปนสัดสวน  พบวา  มีการปฏิบัติแตเปนเพียงสวนนอย  เชนบานนายลวน  
ดนตรี  บานนายสุชิน  คลายมุข  บานนายทองหลอ  เกตุจิตร  และที่เดนชัดที่สุดคือ  ศูนยสงเสริม
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และเผยแพรดนตรีไทย  ในพระราชูปถัมภของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี      
ที่บานนายสําราญ  เกิดผล  มีเรือนเครื่อง  สําหรับจัดการเรียนการสอน  2  หลัง 
  บานที่ไมแยกเรือนเครื่องดนตรี  พบวา  บานปพาทยยังใชที่พักอาศัยเปนสถานที่สอน
ดนตรี  ซอมเพลง  โดยบุคคลอื่นๆ  ในบานปฏิบัติภารกิจอ่ืนๆ  เชน ดูโทรทัศน รับประทานอาหาร 
เปนตน  มีผลตอสมาธิของผูเรียน 
  สถานที่ทัว่ไป 
  การตอเพลงนอกบาน  เปนความเชื่อที่บรรดาครูดนตรีไทยยังยึดถือปฏิบัติโดยมีความ
เชื่อวา  เพลงไทยหลายเพลงหามไมใหตอในบาน  เชนเพลงบัวลอย  ครูดนตรีไทยมักไปตอใหลูก
ศิษยตามสถานที่สาธารณะตางๆ  เชน  วัด  ศาลาพักรอนในหมูบาน  เปนตน  ซ่ึงสถานที่ เหลานี้ไม
เปนการรบกวนในความรับผิดชอบของผูใดผูหน่ึง  เพราะเพลงประเภทนี้เปนเพลงที่จัดวาเปนเพลง
ชั้นสูง  การตอเพลงจึงตองมีความ  พิถีพิถันในการปฏิบัติมาก 
  นายสุชิน  คลายมุข (สัมภาษณ)  กลาววา  “เพลงบัวลอยเม่ือครั้งที่ครูแสวง  ตอใหกับ 
นายธงชัย  คลายทิม  ครูใหไปตอที่ศาลาพักรอนหลังบาน  หามตอในบาน”  ฉะน้ัน  จึงใชศาลาเปน
สถานที่เรียน  ยังยึดถือปฏิบัติสืบตอมาจนปจจุบัน  หากมีการตอเพลง  บัวลอย ใหกับลูกศิษยคนใด
ตองไปตอนอกบานทั้งสิ้น  เพราะเชื่อวา  เพลงบัวลอยนี้หากทําการตอในบานแลว  สิ่งอัปมงคลและ
อัปรียจัญไร  เขามาสูผูเรียนและผูสอน 
  ตลอดจนเพลงมอญบางเพลง  ไมนิยมตอในบาน  เชน  เพลงยกศพ  เปนตน  เพราะ
สวนใหญ  เปนเพลงที่ใชกับงานอวมงคล  จึงยึดถือวาไมเปนมงคลกับตัวผูสอนและผูเรียนดวย  ดวย
เหตุน้ีสถานที่เรียนจึงเปลี่ยนเปนในโอกาสอื่นๆ  เชน  เม่ือเวลามีงานศพตามวัดตางๆ เปนตน 

  สถานที่แสดงดนตรี 
  การเรียนการสอนดนตรีไทย  เกิดขึ้นไดทุกโอกาส  หากวาผูเรียนสนใจที่จะศึกษา
ตลอดจนความเรงรีบในการนําไปใชประโยชน  การสอนลักษณะหนึ่งที่ครูดนตรีไทยมักทําคือ  การ
สอนในขณะที่นําวงปพาทยออกไปแสดงยังที่ตางๆ  บางโอกาสมีความจําเปนที่ตองใชเพลงใดเพลง
หน่ึงขึ้น  ครูดนตรีทานจําเปนที่ตองตอเพลงกันในชวงเวลาที่วาง  หยุดพักการบรรเลง  ซ่ึงสามารถ
ทําไดแมวา  ไมทําใหผูเรียนสามารถจําเพลงไดอยางแมนยํา  แตเน่ืองจากนักดนตรีไทย  มีการเรียน
เปนขั้นตอน  ผานกระบวนการตางๆ เปนลําดับพ้ืนความรูยอมทําใหผูเรียนสามารถรับไดระดับหน่ึง  
และเม่ือไดปฏิบัติบอยๆ   ครั้งสามารถจดจํานําไปใชไดเชนกัน 
  นายดํารงเดช  ทรงไตย  (สัมภาษณ)  กลาววา “สมัยที่ผมเรียนปพาทย เพลงมอญ
หลายๆ เพลง  ไปตอในงานทั้งน้ัน  ครั้งแรกจําไมคอยได  แตบรรเลงบอยๆ ตามที่ผูบรรเลงไดไป
บางผลมาเพลงมอญงาย ไมสลับซับซอนสวนใหญมักใชเวลาตอเพลงไทย เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม  
เพลงเด่ียวตางๆ เสียมากกวา” 
  การตอเพลงในงานในงานที่มีการแสดงดนตรีน้ัน  สวนใหญ  เปนเพลงที่ไมมีความ
ยุงยากซับซอน  ไมพิถีพิถันมากนัก  สามารถทบทวนและจําไปปฏิบัติไดโดยใชเวลาไมมากนัก 
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  สื่อและอุปกรณ 
  การเรียนการสอนปพาทย  เปนการสอนศิลปะดนตรีที่มุงเนนการปฏิบัติเครื่องดนตรี  
เพ่ือนําไปใช  มากกวาสอนทฤษฎี  ฉะน้ันการจัดการเรียนการสอนของครูดนตรีไทย  จะตองใชสื่อที่
เปนรูปธรรมเพ่ือการปฏิบัติจริงมากที่สุด  โดยมีสื่ออุปกรณที่สําคัญ  คือ  ไมตองแบงเวลากันเรียน  
ถึงแมวาจุดประสงคหลักของการสรางเครื่องจํานวนเครื่องดนตรีไมไดเพียงเพ่ือตอบสนองการเรียน
การสอนก็ตาม 
  นายสําราญ  เกิดผล  (สัมภาษณ) กลาวถึงการใชเครื่องดนตรีประกอบการสอนวา           
“ศิษยที่ศูนยฯ  ใหเรียนโดยใชเครื่องดนตรีในวงปพาทย  มีเครื่องดนตรีพอใช โดยใชระนาดเอก  
ระนาดทุม  บรรเลงเปนมือฆอง” 
  การเรียนการสอนปพาทยของนักดนตรีชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปนการสอน
ดนตรีที่มุงเนนการปฏิบัติเครื่องดนตรี  เพ่ือนําไปใชมากกวาสอนทฤษฎี  ฉะน้ันการจัดการเรียนการ
สอนของครูดนตรีไทยมักใชอุปกรณเครื่องดนตรีไทยที่มีอยูแลวเปนสื่อประกอบการสอน  เครื่องดนตรีไทย
ของครูน้ัน มักสะสมเครื่องดนตรีที่มีลักษณะพิเศษหายาก เชน กลองไมชิงชัน  ระนาดเอกไมชิงชัน
อยางดี เปนตน และยังมีไวเพื่อประกอบธุรกิจตางๆ ที่ชุมชนตองการอยูแลวดวย เพราะการที่มี
เครื่องดนตรีที่มีคุณภาพดีจะทําใหบรรเลงไดไพเราะ  การเรียนการสอนก็จะมีคุณภาพตามไปดวย 
  เทคโนโลยีสมัยใหม 
  เทคโนโลยีสมัยใหม นับวาเปนสิ่งหน่ึงที่ นักดนตรีไทยนํามาเปนเครื่องชวยสอน
โดยมากนิยมใชแถบบันทึกเสียง โดยมีจุดประสงคการใช 2 ลักษณะคือ 

  1. ใชเพ่ือเปนการเตือนความทรงจํา ลักษณะของการใชแถบบันทึกเสียง เปนเครื่อง
เตือนความทรงจําเปนที่นิยมใชมากในหมูนักดนตรีทั่วไป  เพราะการเปดแถบบันทึกเสียงฟงในแตละ
ครั้งยอมกอใหเกิดประโยชนไดหลายทาง  นอกจากเปนการฟงเพ่ือผอนคลายความเครียดแลว หรือ
แมแตนักดนตรีทั่วไปที่ลืม  หรือไมแนใจวาถูกตองเพียงใด 

  2. ใชเพ่ือการตอเพลงที่ไมสามารถหาผูตอเพลงใหได  ซ่ึงภาษานักดนตรีไทยทั่วไป
เรียกวา  “แกะเพลง” ซ่ึงลักษณะการกระทําเชนนี้บางครั้งนักดนตรีถือวาเปนเรื่องนาอาย ปกปดไม
ยอมบอกกันเพราะถือวา  เปนการเรียนโดยไมผานกระบวนการที่ไดรับจากผูสอนโดยตรง บรรดา 
นักดนตรีมักประณามกันเองวา  เพลงที่ตอเองเรียนเองเหลานั้น  มักไมสามารถปฏิบัติไดถูกตองตาม
รูปแบบของ  เน้ือหาสาระทางดนตรีที่แทจริง  อาทิ  การใชมือฆองเปนตน  เพราะการฟงยอมแปล
ความหมายไดหลายอยาง ตางจากการตอเพลงตัวตอตัวกับครูโดยตรง ที่ไดรับเน้ือหาสาระทางดนตรี
อยางถูกตองแมนยํามากกวา แตนักดนตรีบางทานก็ไมมีความคิดเชนน้ี โดยใหเหตุผลวาการหาเพลง
ใหมที่ไมสามารถหาครูที่มีความรูความสามารถ  ปฏิบัติเพลงน้ันๆ ได แถบบันทึกเสียงสามารถใช
เปนตัวแทนของครูไดดีระดับหนึ่งดวย 

  นายสังเวียน  สุขีลักษณ (สัมภาษณ) กลาวถึงการใชแถบบันทึกเสียง (เทปเพลง) วา 
“ผมใชเทป  แกะเพลงบางเหมือนกัน บางเพลงผมอยากบรรเลงได  เพ่ือตอใหเด็ก แตไมสามารถหา
ผูตอเพลงใหได  ผมจะใชแกะจากเทป” 
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  นายบํารุง  พยัคฆสันต (สัมภาษณ) กลาวถึงแถบบันทึกเสียงวา “เทปนี่มีประโยชน
มากนะ  บางครั้งลืมเพลงฟงวิทยุแลวอัดเพลงไวชวยกันลืมไดเปนอยางดี ผมเทปเล็กๆ ไวใชอัดเสียง
คมชัดดีดวย 

  แตครูดนตรีไทยหลายๆ  ทานไมนิยมและสนับสนุนการใชแถบบันทึกเสียงโดยจะเรียก
แถบบันทึกเสียงวา “ครูหมุน” นายสําราญ เกิดผล (สัมภาษณ) ใหเหตุผลวา “การเรียนจากแถบ
บันทึกเสียงมักไมไดรับเนื้อหาสาระทางดนตรีที่ถูกตอง หากผูน้ันมีพ้ืนความรูไมดี ทําใหเปลี่ยนแปลง
มือ ในการบรรเลงเสียหมด  อรรถรสของความเปนดนตรีไทยสูญเสียไป” 

 
  1.3.3  กระบวนการจัดการเรียนการสอนปพาทย 
  ในการจัดการเรียนการสอนปพาทย  สิ่งสําคัญที่ผูสอนตองกําหนดคือ  เน้ือหาในการ

สอนปพาทย  ซ่ึงปจจุบันพบวามีความแตกตางกัน ตามแตวาครูทานนั้นๆ  มีจุดประสงค ตองการให
ศิษยแตละคนแตละรุน มีความรู ความกาวหนาทางดนตรีไทยไปในแนวทางใด ซ่ึงครูผูสอนจะ
กําหนดเนื้อหาดนตรี  ปอนใหกับศิษย  เพ่ือสนองความเจริญเติบโตทางดนตรี  ตามแนวจุดประสงค
น้ันๆ เชน เพ่ือเปนการปฏิบัติตามประเพณีการจัดเนื้อหาการเรียนการสอนปพาทยตามแบบแผน
ด้ังเดิมในอดีตเพ่ือใหศิษยสามารถ  นําวิชาความรูดานดนตรีไปใชประกอบอาชีพได ในระยะเวลาสั้น 
หรือเพ่ือปรับปรุงเนื้อหาการสอนแบบดั้งเดิม  นํามาประยุกตใช ใหเหมาะสมกับการใชประโยชน ใน
การประกอบอาชีพปจจุบัน 

  วัฒนธรรมการสอนปพาทยของครูดนตรีไทย  ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีลักษณะ
การบรรจุเน้ือหาเปนหลักสูตร  แตกตางกันในแตละวงดังน้ี 

  1.  เน้ือหาการสอนปพาทย  ตามแบบแผนดั้งเดิมในอดีต 
  หลักสูตรปพาทย  ที่ครูดนตรีไทยในอดีตวางแนวทางพื้นฐานไวน้ัน มีเปาหมายเพื่อให

ผูเรียน  สามารถนําประสบการณจากเนื้อหาดนตรีในแตละขั้น  พัฒนาไปสูการเรียนปพาทยในลําดับ
ตอไปไดตามลําดับขั้น  ครูไมมุงเนนที่ใหผูเรียนสามารถนําไปประกอบอาชีพไดโดยเร็ว ศิษยทุกคน
ตองผานหลักสูตรเนื้อหาเปนขั้นๆ ฉะน้ันพ้ืนฐานทางดานเนื้อหาดนตรีของศิษย จึงมีสูงมาก และ
สงผลใหศิษยสามารถนําไปใชไดในพิธีกรรมตางๆ ไดในอดีต  โดยลักษณะของดนตรีพิธีกรรมมัก
เปนพิธีกรรมที่ใชวงปพาทย  เปนดนตรีบรรเลงประกอบเปนสวนใหญ  หากมองอยางแทจริง พบวา  
นอกจากจุดประสงคดังกลาวขางตนเพ่ือเปนการวางพื้นฐานทางดนตรีที่ดีแลวน้ัน  ในสุดทายปลายทาง
ที่ครูดนตรีไทยคาดหมายไว   

  นอกจากเพื่อหวังใหเปนนักดนตรีที่ดีมีฝมือแลวยังเพ่ือประกอบอาชีพดวยเนื้อหา
ดนตรีแบบด้ังเดิมอยางโบราณใชสอนศิษย กําหนดเนื้อหาเพลงตางๆ ไวเปนขั้นๆ ดังน้ี 

  เพลงโหมโรงเย็น  ประกอบดวยเพลง  ดังน้ี 
1. เพลงสาธุการ 
2.  เพลงตระโหมโรง 
3. เพลงรัวสามลา 
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4. เพลงเขามาน 
5. เพลงปฐม  
6. เพลงลา 
7. เพลงเสมอ 
8. เพลงรัวลาเดยีว 
9. เพลงเชิดฉิ่ง 
10. เพลงเชิดกลอง 
11. เพลงกลม 
12. เพลงชํานาญ 
13. เพลงกราวใน 
14. เพลงตนชบุ 
15. เพลงลา 

               โหมโรงเชา  ประกอบดวยเพลงตาง ๆ ดังน้ี 
1. เพลงสาธุการ 
2. เพลงเหาะ 
3. เพลงรัวลาเดยีว 
4. เพลงกลม 
5. เพลงชํานาญ 

   เพลงเรื่องและเพลงพิธีกรรมตางๆ มีการเลือกใชเพลงเรื่องหลายเพลง แลวแตวาครู
เลือกเพลงใด  โดยมากมักเลือกเรื่องที่มีทํานองงายๆ กอนเชน 

1. เพลงเรื่องเตากินผักบุง 
2. เพลงเรื่องเตา เห 
3. เพลงเรื่องแขกบรเทศ 
4. เพลงเรื่องจีนแส 
5. เพลงเรื่องทําขวัญ 
6. เพลงเรื่องพราหมณดีดน้ําเตา 
7. เพลงเรื่องชางประสานงา 

   เปนตน 
  การจัดเนื้อหาในการสอนปพาทย ของครูผูสอนดนตรีในกลุมที่ยังอนุรักษการใช เน้ือหา
แบบด้ังเดิม  ทําพิธีจับขอมือศิษยดวยเพลงสาธุการ  ดวยฆองวงใหญเครื่องปพาทยไทย ตามแบบ
ด้ังเดิมทุกประการ และเริ่มเรียนดวยเพลงในชุดโหมโรงเชา และโหมโรงเย็นเหมือนกัน ตางกันใน
สวนการเลือกใชเพลงโหมโรง เพราะครูบางทานเลือกสอนโหมโรงเชากอน บางทานสอนเพลงโหม
โรงเย็นกอน และเพลงหลักจากนั้น มีความแตกตางกันของการเลือกเพลงเรื่องดวยแลวแตวาตาม
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ทานเห็นเหมาะสมเชนใด  เม่ือมีความสามารถบรรเลงในพิธีสวดมนตเย็น ฉันเชาไดเรียบรอยแลว  
จึงเริ่มเรียนเพลงมอญ 
  นายสําราญ เกิดผล  (สัมภาษณ) กลาวถึงเนื้อหาการจัดเพลงในการสอนปพาทย  โดย
ใชเพลงตางๆ ดังนี้ คือ เพลงโหมโรงเชา เพลงโหมโรงเย็น เพลงเรื่องนกขมิ้น เพลงเรื่องสีนวล  
เพลงเรื่องเตาเห  เพลงเรื่องเตากินผักบุง  เพลงเรื่องตะนาว เพลงลงสรง เพลงเวียนเทียน หลังจากนี้
ตอเพลงตอเพลงมอญ เพลงเชิญผี เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงสิบสองภาษา เพลงพมากลาง  
เพลงพมาเล็ก ฯลฯ โดยมีจุดประสงควา  เน้ือหาชวงแรกเปนการเรียนเพื่อใหรูหลักการ วิธีการทาง
ดนตรี  ไมไดมุงหวังเพ่ือประโยชนจากการตอเพลงนั้น แตเม่ือศิษยมีความสามารถตอจนจบแลว        
จึงเริ่มใหตอเพลงเพื่อใชประโยชนในการประกอบอาชีพ โดนเริ่มตอเพลงมอญดังกลาวตามลําดับ 
  นายลวน  ดนตรี (สัมภาษณ) กลาวใหถึงเน้ือหาการตอเพลงใหกับศิษยวา  ใชเพลงโหม
โรงเย็น  โหมโรงเชา เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม จนสามารถใชบรรเลงในพิธีสวดมนตเย็น ฉันเชา ได
แลว จึงใหเรียนเพลงมอญโดยตอเพลง ยกศพ เพลงประจําบาน เพลงประจําวัด เพลงมอญบางไสไก  
เพลงพมากลาง เพลงใบเกร็ง เพลงกระเชิง มอญลองเรือ เปนตน เน้ือหาเพลงที่ใชในการสอน มี
ลักษณะแบบดั้งเดิม  แตคํานึงถึงประโยชนใชสอยในการประกอบอาชีพดวย นอกเหนือจากการเรียน
หลักวิชาการในการปฏิบัติทางดนตรีไทย 
  จากการศึกษาพบวาเนื้อหาดนตรีที่ใชในการสอนของวงอื่นๆ  ในกลุมที่สอนโดยใชแบบ
เน้ือหาดั้งเดิมน้ัน มีลักษณะเดียวกัน แตกตางกันที่เพลงบางเพลงในกลุมเพลงเรื่อง หลังจากเม่ือตอ
เพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น ซ่ึงแลวแตวาครูแตละทานเห็นสมควรวาตอเพลงใดกอน 
  2.  เน้ือหาการสอนปพาทยแบบใหม 
  เน้ือหาการสอนปพาทยใหกับศิษยของครูดนตรีในกลุมน้ี เปนการสอนเนื้อหาแบบใหม
ไมใชเน้ือหาของเพลงแบบด้ังเดิม  เน่ืองจากสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป  ลักษณะการใชดนตรีไทย
และมักคํานึงถึงเนื้อหาทางดนตรีดวยวาเพลงไทย  มีเน้ือหาทางดนตรีคอนขางยากกวาเพลงมอญ  
ครูผูสอนกลุมน้ีมักเริ่มดวยการจับมือลูกศิษยดวยเพลงประจําวัด  โดยใชฆองมอญใหญ โดยไมสนใจ
เรียนดวยการใชเครื่องดนตรีในวงปพาทยไทย 
  สมบุญ  เกิดจันทร (สัมภาษณ)  กลาววา “สมัยที่ผมเรียนแบบโบราณ ตอเพลงโหมโรงเชา  
โหมโรงเย็น  เพลงชาสรอยสน  เพลงเตากินผักบุง  เพลงประกอบพิธีกรรมตางๆ  หลังจากนั้นคอย
ตอเพลงเสภา เชน เพลงโหมโรงไอยเรศ เพลงแขกมอญบางขุนพรหม  เพลงทะเลบา  หลังจากนั้น
ตอเพลงมอญ เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงยกศพ เพลงมอญอ่ืนๆ เพ่ือใชประกอบงานศพ  
แตปจจุบันหากฝกเด็กโดยตอเพลงแบบดั้งเดิม  เด็กไมเปนปพาทยเพราะเลิกหมด  ไมทันจบเพลง
โหมโรงเย็นหรอก ผมหัดมามากแลว”  ลักษณะเนื้อหาที่ นายสมบุญ เกิดจันทร  ใชสอนจึงเปนการสอน
โดยใชเพลงที่บรรเลงดวยเครื่องปพาทยมอญกอนคือ เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงยกศพ 
เพลงเชิญผี เพลงมอญตางๆ  แลงเพลงไทยเพื่อใชบรรเลงในงาน  หลังจากสามารถบรรเลงไดแลว 
ตอเพลงโหมโรงเย็น  โหมโรงเชา  เพลงชา  แตตอดวยใชเครื่องปพาทยมอญทั้งสิ้น 
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  สําเริง  ศรีโชติ (สัมภาษณ) กลาวถึงการใชเน้ือหาเพลงแบบใหมในการสอนวา “ตอเพลง
หากตอดวยฆองไทย  ใชเพลงโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น กวาเด็กจะสามารถออกงานได ใชเวลามาก    
เพลงโหมโรงเย็นประกอบดวยเพลงหลายเพลงดวย หากตอดวยเพลงมอญประจําวัด หรือเพลงประจําบาน  
จบเพลงใหเด็กเขาบรรเลงไดเลย  งานศพมีบรรเลงบอยๆ  เด็กนั้นมีกําลังใจดวย  เพลงประจําวัดยัง
ใชบรรเลงไดหลายๆ โอกาสทั้งตอนเย็น กลางวันและตอนเชาดวย”  การสอนปพาทยของนายสําเริง  
ศรีโชติ  จึงเริ่มดวยฆองวงใหญมอญ  ดวยเพลงประจําวัด  เพลงประจําบาน  เพลงประจําแสงทอง  
เพลงเชิญผี  เพลงยกศพ  เพลงมมอญงายๆ เชน มอญไสชาง ฯลฯ หลังจากนั้นตอเพลไทยตางๆ ที่
สามารถนําไปใชบรรเลงในงานศพดวย  ไมสอนใหบรรเลงเครื่องปพาทยไทยเลย  เพราะไมมีงานให
บรรเลงดวยปพาทยไทยเลย หลังจากนั้นตอเพลงโหงโรงเชา  เพลงโหมโรงเย็น ตอโดยใชปพาทย
เครื่องมอญใหกับผูเรียน เพ่ือใชสําหรับการบรรเลงในงานตั้งอัฐิ และงานอื่นๆ ที่ตองมีการโหมโรงเชา  
และโหมโรงเย็นดวยเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ  และยังใชประกอบการแสดงลิเกในปจจุบันนิยม
ใชปพาทยมอญ  เปนเครื่องดนตรีประกอบ 
  การสอนเนื้อหาเพลงตางๆ ของนักดนตรีไทยที่เรียนปพาทย  ในกลุมน้ีโดยภาพรวมเปน
เพลงมอญ  โดยเริ่มจากเพลงที่ตองใชบรรเลงตามหลักของการบรรเลงปพาทยมอญ โดยมักเริ่มเรียน
เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงประจําแสงทอง  เพลงเชิญผี เพลงยกศพ สลับกันไปมา  
แลวแตวาครูแตละทานจะเห็นสมควร  หลังจากนั้นจึงตอเปนเพลงมอญตางๆ ที่สําหรับใชบรรเลง
ประกอบในพิธีศพ  โดยมุงเนนเพ่ือการนําไปใชประโยชนในชีวิตประจําวันของนักดนตรีไทยมากกวา 

  3.  เน้ือหาการสอนปพาทยแบบผสม 
  เน้ือหาการสอนแบบดั้งเดิมผสมผสานกับแบบใหม น้ียังพบวามีกลุมนักดนตรีที่ยัง

ยึดถือปฏิบัติ โดยมาเปนการปฏิบัติดวยวาผูเรียนจะไมไดรับ ความรูทางดนตรีที่ถูกตองตามแบบ
โบราณเสียบางและยังคํานึงถึงการนําไปใชในชีวิตประจําวันดวย  จึงตองนําเนื้อหาทั้งสองแบบมา
สอนผสมผสานกัน  โดยแบงเปน 2 ประเภทคือ 

1. จับขอมือเพลงไทย  เรียนเพลงโหมโรง  ผสมเพลงมอญ 
ครูปพาทยจะเร่ิมตนดวยการจับมือผูเรียน  ดวยเพลงสาธุการ  ตามแบบแผนดั้งเดิมและเริ่มตอเพลง
โหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  จนจบแลวหยุดเพียงเทานี้  ตอจากนั้นจึงใหเรียนเพลงมอญเพื่อใช
ประกอบอาชีพจนสามารถออกงานได  สลับกันไปกับการเรียน  
  นายประเสริฐ  หวงอุดม (สัมภาษณ) กลาวถึงการใชเน้ือหาแบบผสมผสานวา “ผมจะ
เริมสอนดวยการเริมตอเพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น จนจบกอน ถาเด็กสามารถตี  ไดแลวมือไมจะ
แตกฉานดี เพลงเร่ือง เพลงพิธีกรรมตางๆ ก็ไมตอ เพราะวาสวนใหญไมไดใชประโยชนแลว จะมา
ตอเพลงประเภทเพลงมอญใหกับเด็กเลย โดยเริมจากเพลงประจําวัด เพลงประจําบานเพลงมอญตางๆ  
ที่มีความจําเปนที่จะตองใชในการบรรเลงปพาทยมอญประกอบในงานศพเปนสวนใหญ’’ 
  นายวิเชียร  จําปาทิพย (สัมภาษณ) กลาวถึงการใชเพลงที่สอนเด็กวา “ปจจุบันน้ีสวนใหญ 
การตอเพลงของตัวผม จะเริมดวยการใหเด็กตอเพลงประเภทเพลงงายๆ เชนเพลงลาว ครวน  เพลง
ลาวเสี่ยงเทียน เปนสวนใหญ ถาเห็นวาเด็กคนไหนสามารถทําไดแลว ก็จะเริมตอเพลงโหมโรงเชา  
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โหมโรงเย็น  หลังจานั้นผมก็จะเริมตอเพลงมอญใหเลย  เพราะวาสวนสมัยน้ี งานที่จะตองใชเพลงพิธี
การนั้นนานๆ  จะมีมา  แตงานศพนั้น  มีเปนประจํา’’ 

2. จับขอมือเพลงไทย  เรียนเพลงมอญ 
การเริ่มตนการจับมือผูเรียนดวยเพลงสาธุการ  ตามแบบแผนดั้งเดิม แตเม่ือถึงเวลาตอเพลง เร่ิมตอ
เพลง  มอญกอน  เพ่ือใหเด็กสามารถนําไปประกอบอาชีพได 
  นายชะลอ  สุขีลักษณ (สัมภาษณ) กลาวถึงเพลงที่สอน  “เวลาที่จับมือเด็กนั้นจะจับ
เพลงสาธุการ  สําหรับเด็กๆ ในรุนหลังๆ แลวผมจะเริมตอเพลงมอญกอน  เพราะวาถามาตอเพลง
โหมโรงกอน  เด็กมักเลิกกันหมด  เพลงที่ตอเปนเพลงที่ตองใชกอน เชน เพลงประจําวัด ประจําบาน  
เพลงเชิญผี เพลงยกศพ เพลงใสไฟ’’ 
  เน้ือหาเพลงที่ครูดนตรีไทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ใชสอนปพาทยมี 3 ลักษณะ   
คือ สอนเนื้อหาแบบดั้งเดิมตามอยางโบราณ  เร่ิมเรียนเครื่องดนตรีในวงปพาทย  ตอเพลงตามแบบ
แผนดั้งเดิมคือ  โหมโรงเชาโหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  เพลงพิธีกรรมตางๆ สอนเนื้อหาแบบใหม  โดย
ใหเรียนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ  มุงเนนเพ่ือประโยชนในการใชงานปจจุบันมากกวาโดยตอ
เพลงมอญที่มีความจําเปนในการใช  เชน เพลงประจําวัด  เพลงประจําบาน เพลงเชิญผี เพลงยกศพ  
เพลงมอญ  อ่ืนๆ  และกลุมสุดทายเปนกลุมที่สอนเนื้อหาดนตรีแบบผสมผสาน  เรียนทั้งเครื่องดนตรี
ในวงปพาทย  และเครื่องดนตรีในในวงปพาทยมอญ  ปรับปรนกัน  โดยครูบางทานเลือกสอนเพลง
มอญกอน  และครูบางทานเลือกสอนเพลงไทยกอนตามความเหมาะสม 
  วิธีการสอน 
  เดิมการศึกษาดนตรีไทย  อาศัยความใกลชิดเปนแรงจูงใจ  ในการปลูกฝงซ่ึงเริ่มที่บาน
ผูปกครองเปนนักดนตรีไทย  การไดยินหรือเคยชินนี้เอง จะเกิดการเรียนรูไดเร็ว ผูที่มีฝมือทางดาน
ดนตรีนับวาเปนผูที่มีความสามารถ  เพราะตองมีความจําเปนเลิศเพราะการเปนดนตรีไทยไมมี
เครื่องบันทึกเสียงชนิดใดที่จะบันทึกไดละเอียดลออ ตั้งแตสมัยโบราณใชการสั่งสอนดวยความจํา และ
ปฏิบัติอยางจริงจังจนเกิดความชํานาญ ทํานองอาจผิดเพี้ยนกันไปตามความนิยม และความสามารถ
ของผูสอน  โดยมากครูผูสอนจะสอนศิษยตามปฏิภาน ความสามารถและความฉลาดของศิษย ผูใดมี
ความสามารถดีจะไดทํานองเพลงที่แปลก  ไพเราะ  และโลดโผน  พิสดารกวาผูที่ไมมีฝมือ 
  การเลือกเครือ่งดนตรีใหปฏิบัต ิ
  การเลือกเครื่องดนตรีในวงปพาทย ใหกับศิษยเรียนของครูผูสอนปพาทยน้ัน สวน
ใหญครูมักใหฝกฆองวงใหญ ทั่งที่เรียนในวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ  โดยใหเหตุผลวา  
ฆองวงใหญเปนหลักในการบรรเลง  ถาผูเรียน  เรียนรูฆองวงใหญจนมีความเมนยําดีแลวหากจะ
เปลี่ยนเครื่องมือเปนเครื่องมีประเภทอ่ืนๆ ผูน้ันจะสามารถนําทํานองหลักของฆองวงใหญใชเปนพ้ืน
แปลทํานองไดดี 
  เม่ือครูเห็นวาศิษย สามารถปฏิบัติฆองวงใหญไดดีแลวจึงจะใหผูเรียนเปลี่ยนเครื่องมือ
ได โดยพิจารณาจากสิ่งตอไปน้ี 
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  1.  ความเหมาะสมของผูเรียน ครูจะเปนผูพิจารณาวา แวว ไหวพริบของศิษยแตละคน   
  2.  ควรจะปฏิบัติเครื่องดนตรีชนิดใด เชน ศิษยผูใดมีความเมนยําเพลงมาก ใหเรียน
ฆองวงใหญตอไป เพ่ือเปนหลักของวง ผูที่มีไหวพริบดี  เฉลียวฉลาด แมนยํา มีรสมือดี จะใหฝก
ระนาดเอก  ผูที่ดอยวงมาจะใหฝกระนาดทุม  หรือฆองเล็ก ผูที่มีความอดทน กําลังดี มีไหวพริบ  ให
เรียนป  สวนผูที่ดูไมขยันซอมแตจังหวะดีใหเรียนเครื่องหนังเปนตน 
  3.  ความเหมาะสมในการผสมวง โดยปกติศิษยที่สมัครเรียนปพาทย มักจะฝกประสบการณ
อยูกับครู อยูประจําวงดนตรีของครู  ฉะน้ันบางครั้งครูจะพิจารณาวา ในวงปพาทยของครูน้ันขาด   
ผูบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดใด  จะใหศิษยปฏิบัติเครื่องดนตรีชนนิดนั้น เพ่ือสามารถฝกประสบการณ
ไดดี ในโอกาสที่นําวงปพาทยบรรเลงในงานตางๆ แตในภาพรวมครูมักดูความเหมาะสม  ในการ
ปฏิบัติดวย 

  สวนผูเรียนนั้นมักปฏิบัติตามคําแนะนําของครูผูสอน  ในการเลือกปฏิบัติเครื่องดนตรี
เม่ือมีความสามารถปฏิบัติไดแลว  จึงเลือกเครื่องดนตรีชนิดตอไปที่ตองการเรียนได นายมานะ พุมวันเพ็ญ  
(สัมภาษณ) กลาววา “สมัยผมเรียนตองปฏิบัติเครื่องดนตรีใหดีเปนอยางๆ หามไมใหเลนดนตรี
หลายๆ ชิ้นเพราะจะไมไดดีสักเครื่องดนตรีเดียว” นอกการเรียนที่ดนตรีปพาทยที่ผูเรียนเปนผูขอมา
เรียนพิเศษ  เชนตอเพลงเดี่ยว  เพลงสําคัญๆ การเลือกเครื่องดนตรีจึงขึ้นอยูกับผูเรียนจะเลือกเรียน
เครื่องดนตรีชนิดใด นายธเนศ อุกกระโทก (สัมภาษณ)  ศิษยคนหนึ่งของนายสําราญ เกิดผล  กลาว
วา “พอเลือกใหผมฝกฆองวงเล็ก หามไมใหเปลี่ยนแปลงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ถาตองการเรียนตอง
แอบเรียน  แอบซอมตอนพอไมอยู 
  เม่ือผูเรียนไดเครื่องประจําตัวแลว  การสอนเริ่มขึ้นดวนการแนะนําเครื่องดนตรี วิธีจับ
ไม  วิธีการบรรเลงตลอดจนทักษะตางๆ  ที่ผูเรียนตองนําไปใชในการปฏิบัติ 

 ลักษณะการถายทอด 
  การถายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย  ของนักดนตรีไทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ยังมีลักษณะการถายทอดแบบมุขปาฐะ คือ เปนการถายทอดแบบปากตอ
ปาก โดยลักษณะการถายทอดของผูสอนใชวิธีสอน  3  แบบคือ 
                 1.  ครูเปนผูสอนเปนผูถายทอดใหศิษยดวยตนเอง 
  ในการสอนปพาทยใหกับศิษยโดยทั่วไป ครูจะเปนผูมีบทบาทมาก โดยเปนผูทําการ
สอนดวยตนเอง  แนะนําทั้งภาคทฤษฎีที่มีความเกี่ยวของกับภาคปฏิบัติที่มุงเนนสอน ครูมักดูแล  
เอาใจใส เขมงวดกวดขันในการฝกฝนศิษยและตองมีเวลาใหกับศิษยอยางเต็มที่ นายประทุม  ทรัพยโภค  
(สัมภาษณ) กลาววา “ผมตองสอนเองถาใหเขาตอกันเองแลว มือไมมักจะเปลี่ยนแปลงไปหมด”  
ลักษณะการสอนโดยทั่วไปแลวหากครูผูสอนมีเวลา  จะทําการสองเอง 
  2.  ศิษยรุนพ่ีเปนผูถายทอดแทนครู 
  การสอนของครูบางโอกาส ครูไมมีเวลาหรือมีธุระไมสามารถทําการสอนไดในขณะนั้น
ผูที่มีบทบาทเปนตัวแทนของครู  คือศิษยรุนพ่ี  ที่ครูมีความไววางใจ ใหเปนผูปฏิบัติภารกิจเปน
ผูสอนแทนครู  ซ่ึงพบในการจัดการเรียนการสอนปพาทยตามแบบแผนดั้งเดิม  การสอนที่รุนพ่ีเปน
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ผูสอนนองแทนครูนั้น  กระทําเมื่อมีศิษยในสํานักดนตรีนั้นจํานวนมากบางครั้งครูก็เหนื่อยมากจึง
มอบหมายใหศิษยรุนพ่ีสอนแทน  แตมักอยูในความดูแลของครูดวย บางโอกาสพบวาการที่รุนพ่ีสอน
รุนนองนั้นมักเกิดจากการเรียนเพลงตางๆ ที่เกิดจากแลกเปลี่ยนเพลงที่ศิษยแตละคนมีความตองการ
เรียนและยังไมไดเพลงนั้นหรือบางครั้งตอเพลงแลวลืมเพลงจึงขอตอกับรุนพ่ีเพราะไมกลาตอกับครู
ดวย 
                 3.  ศิษยรุนเดียวกันถายทอดกันเอง 
  การเรียนการสอนปพาทยตองใชเวลามากการเรียนการสอนบางครั้งศิษยที่ตอเพลงชา
ครูผูสอนตองใชเวลามาก  ศิษยบางคนตอเพลงแลวลืมเพลงไมสามารถบรรเลงทบทวนไดเพ่ือนที่
เรียนดวยกันจึงนับวาเปนผูชวยรับถายทอดใหกันและกันไดเปนอยางดี  เปนการแบงเบาภาระใหครู
เปนอยางดี  แตการถายทอดกันเองมักอยูในความดูแลของครู  ซ่ึงครูมักคอยดูแลแนะนําเพิ่มเติมให  
และการตอเพลงใหกับศิษยที่เปนกลุมเปนรุน นายอุทัย นาคเจริญ (สัมภาษณ) กลาววา “การตอเพลง
ใหกับศิษยหลายๆคนตองตอใหเขาไปพรอมๆ กัน คนที่ตอเพลงไดเร็วบางครั้งใหรอเพ่ือนเพราะเวลา
ซอมงาย คนที่ไดเพลงเร็วเปนผูชวยตอใหเพ่ือนเขา แทนเราไดดวย เราคอยแตเพียงแนะนํา เพ่ิมเติม
ใหเทานั้น”  นับไดวาเพื่อนศิษยดวยกันมีสวนในการตอเพลงใหแกกันไดเปนอยางดี   

  วิธีถายทอดของครู 
  พบวาครูทั่วไปในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่จัดการสอนปพาทยมีวิธีการถายทอด
โดยใชวิธีการสอนหลายๆอยางเชน 
  1.  การถายทอดโดยตรง 
  การถายทอดโดยตรงเปนวิธีที่ครูปพาทยนิยมมากที่สุด และเปนวิธีที่ไดผลมากที่สุด  
ดวยวิธีการดังน้ี การบรรยาย นับเปนวิธีการสําคัญที่ครูผูสอนนิยมการใชในการจัดการเรียนการสอน
ทั่วไป  การบรรยายครูผูสอนปพาทยใชในกระบวนการสอน  เพ่ือเปนการแนะนําเครื่องดนตรี เชน  
รูปรางลักษณะทั่วไป การนําไปใช การเก็บรักษาเครื่องดนตรี เปนตน  วิธีการปฏิบัติ เชน การจับไม  
การนั่ง  เปนตน  เพ่ืออบรมกิริยามารยาท  ศีลธรรม  การทําตัวเปนคนดีในสังคม  ซ่ึงเปนสิ่งที่สําคัญ
นอกเหนือจากการเรียนดนตรี  ที่ครูดนตรีไทยใหความสําคัญมากดวยสวนหนึ่ง บรรยายโดยใชวิธี
เปลงเสียง  ใหศิษยปฏิบัติตาม  ในการปพาทยของครูดนตรีไทย  พบวามีครูจํานวนมากยังใชวิธีการ
เปลงเสียงตอเพลงใหกับลูกศิษย  โดยนิยมออกเสียงตามความเขาใจของครูและศิษย  รวมกัน  เชน  
ทิง  โนง  โทง  ทง  เตง  ติง  แนง  แตง  เปนตน  ลูกศิษยจะบรรเลงตามเสียงครู 
  การสาธิตเปนวิธีการสําคัญที่การเรียนปพาทย  โดยเฉพาะการปฏิบัติเพราะเปนการ
แสดงใหผูเรียนเห็นเปนรูปธรรม  มากกวาการตอเพลงดวยปากออกเสียง  การสาธิตที่ครูดนตรีไทย
ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ใชปฏิบัติสาธิตเปนตัวอยาง  เปนการปฏิบัติโดยครูเปนผูบรรเลงเปน
ตัวอยางใหศิษยปฏิบัติตาม  โดยมากครูมักมีเครื่องดนตรีประจําตัวเชน  ระนาดเอกบรรเลง เม่ือศิษย
ไดฟงเสียงเพลงจากที่ครูบรรเลงเปนตัวอยางแลว  ศิษยจะบรรเลงตาม  นับวาเปนวิธีการที่ปฏิบัติกัน
มาก  ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  การสาธิตเปนตัวอยางดังกลาวนี้บางครั้งครูอาจใหศิษยที่น่ังเรียนอยู
ใกลสาธิตโดยการบรรเลงเครื่องดนตรีใหดูได 
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  จับมือใหตี  เปนการสาธิตที่ครูมักทํากับศิษยในการตอเพลงยากมากๆ เม่ือครูสาธิต
โดยการบรรเลงใหฟงแลวยังไมสามารถปฏิบัติได  จําตองปฏิบัติใหเห็นเปนรูปธรรมมากยิ่งขึ้นแต
ตองมักใชเวลามาก ทําใหศิษยคนอ่ืนๆ ตองรอ เพราะครูผูสอนตองปฏิบัติใหกับศิษยน้ันเปน
รายบุคคล หากมีลูกศิษยมากๆ ครูผูสอนตองเหนื่อยมากจึงมักเปนวิธีสุดทายที่ครูปฏิบัติ 
  2.  การสอนโดยออม 
  การสอนโดยออมเปนวิธีที่ครูปพาทยใชบาง  ในยาวที่ตองการใหเด็กไดซอมมือหรือ
เวลาที่ครูไมวาง  โดยใชวิธีดังน้ี 
  การตามเพลง จัดเปนวิธีสอนที่ครูสอนปพาทยมักใชปฏิบัติอยูบาง การตามเพลงบอยๆ 
ทําใหเกิดความเคยชินและเม่ือเคยชินมากขึ้นจะสามารถจําไดและบรรเลงไดโดยที่ครูไมตองเพลงนั้น
เลย  ลักษณะเพลงที่ครูปพาทยมักใหศิษยตามจะเพลงประเภทเพลงมอญเปนสวยใหญและมักจะ
บรรเลงในงานแสดงจริงๆ   
  นายชอุม  ถนอมโลก (สัมภาษณ) กลาวถึงวิธีตามเพลงวา “เม่ือตอนที่เขามาตอเพลง
มอญที่บางลําพู  ครูมักจะใหออกงาน  แลวใหตามเพลงเอาเองในงาน  ตามบอยๆ ก็ไดไปเอง”  
  การตามเพลงในปจจุบันมีปจจัยหลายอยางเชน  เพ่ือไมใหเสียเวลาตอเพลง  บางครั้ง
เกิดจากที่มีการผสมวงโดยนํานักดนตรีจากตางวงมารวมบรรเลงเพลงตางๆ ที่ใชในการบรรเลงจึง
หลากหลาย  ผูที่ไมไดเพลงตองตามเพลง  เม่ือตามบอยครั้งขึ้นก็จําได 
  การสอนในเหตุการณจริง  ยังพบวาครูสอนปพาทยยังใชอยูบางพอสมควรแตมักเปน
การทฤษฎี  การนําดนตรีไทยไปใช นายสวัสดิ์  สุนิมิตร (สัมภาษณ) กลาวถึงการสอนในเหตุการณ
จริงวา  “บางครั้งที่มีงานเราสามารถสอนเขาไปดวยหรือบางครั้งชวงเวลาใดบรรเลงเพลงใดก็สอนเขา
ไดเพลงการปฏิบัติบอยๆ ครั้งทําใหเขาไดเรียนรูและจดจําไปไดเอง” 
  ขนพปฏิบัติของผูเรียน 
  การเรียนดนตรีไทยในอดีต จะใหเปนและเกงจะตองอาศัยอยูบานครู  การปฏิบัติดวย
ตัวของศิษยจึงเปนสําคัญที่จะตองกระทํา เพ่ือใหเปนที่รักและไววางใจของครู แตเม่ือสังคมเจริญขึ้น  
ความเจริญกาวหนาทางดานการสื่อสาร คมนาคมมีมากขึ้น การเดินทางมาเรียนดนตรีสะดวกขึ้นการ
ที่ผูเรียนจะตองพักอาศัยอยูบานครูเพ่ือเรียนดนตรีจึงเปลี่ยนแปลงไป ปจจุบันพบวาศิษยที่เรียนปพาทย
ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจะไมพักอาศัยอยูบานครู เพราะบานอยูใกลครู ถึงเวลาเรียนศิษยก็จะมา
เรียนเม่ือเลิกเรียนแลวก็จะกลับบาน 
            เวลาในการตอเพลงและการฝกซอม 
  การเรียนปพาทยไทยในอดีต เวลาที่จะใชในการตอเพลงและฝกซอมน้ัน มักจะกระทํา
ไดเต็มที่เพราะศิษยที่รํ่าเรียนดนตรีมีเวลามาก  เรียนปพาทยเพียงอยางเดียวไมตองเรียนวิชาสามัญ
ในโรงเรียนดังเชนปจจุบัน การตอเพลงและฝกซอมเพลงปพาทยจึงเกิดขึ้นไดตลอดเวลาทั้งกลางวัน
และกลางคืนตามแตกําหนดเวลาของสํานักงานดนตรีแตละสํานัก 
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  ความสัมพันธระหวางครูกับศิษย  พบวาการเรียนการสอนปพาทยครูผูสอนกับศิษย
ตองมีความสัมพันธกันอยูตลอดเวลาการสรางความสัมพันธที่ใกลชิดในการอยูรวมกันเริ่มจากการ
แสดงความเคารพมีความไวเน้ือเชื่อใจซึ่งกันและกัน  ครูปพาทยแตละทานตางใชจิตวิทยาในการ
อบรมสั่งสอนทําใหศิษยเกิดความศรัทราในการอยูรวมกัน เชน นายสุชิน  คลายมุข ใหลูกศิษยใช
สรรพนามแทนตัวทานวา “ลุง” และครูอีกหลายๆ ทานใหศิษยใชสรรพนามแทนตัวครูเปนการนับถือ
ในฐานะญาติ  เชน  อา  ลุง  นา  หรือพ่ี   
  การลงโทษ   

  การลงโทษ  หรืการทําโทษ  ในกระบวนการเรียนการสอนของไทยสมัยกอนหมายถึง
วิธีการตางๆ ที่ครูใชเพ่ือทําใหศิษยไดรับความเจ็บปวด หรือทรมานทางจิตใจ ควบคุมใหศิษยตั้งใจ
เรียนจนไดผลดีทําใหศิษยอยูในระเบียบเพ่ือที่ครูจะสอนไดสะดวก 

  จากการศึกษาพบวาครูผูสอนปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีวิธีการลงโทษ            
2  ประเภทใหญ  คือ 
  1.  การลงโทษทางใจ ไดแก การลงโทษใหผูกระทําผิดเกิดความรูสึงระอายและเกรง
กลัวของผลการกระทําผิด และปรับเปลี่ยนพฤติกรรมของตนใหดีขึ้น ซ่ึงพบวามีวิธีการลงทาทาง
จิตใจหลายวิธี  ดังน้ี 

  การวากลาวตักเตือนนับเปนการลงโทษที่เบาและทํางายที่สุด  พบวาครูผูสอนปพาทย
ทั้งหลายใชเปนประจํา  การลงโทษดวยการสั่งสอนวากลาวตักเตือนเปนการกรําโทษที่งายที่สุด  เม่ือ
ครูเห็นวาศิษยคนนั้นปฏิบัติตนไมถูกตองครูจะรีบตักเตือนสั่งสอน เพ่ือมิใหศิษยหลงผิดกระทําขึ้นอีก 
การดุดา ขู ใหกลัวเปนวิธีการลงโทษหนักกวาการวากลาวตักเตือน พบวาครูผูสอนปพาทยจํานวนไม
นอยยังปฏิบัติอยู การปรับใหทําการเรียนมากขึ้นครูผูสอนปพาทยยังใชอยูบาง เชน ใหทําการบาน
มาๆ  ซอมเพลงหลายๆ เที่ยว   

  นายมนัส  ทรงตรัย (สัมภาษณ) กลาวถึงการลงโทษโดยการปรับใหการเรียนมากขึ้น
วา “ถาหากเด็กตีผิด  ลืมเพลง จะใหซอมคร้ังละหนึ่งทอนแลวใหตีวนไปวนมา 20 เที่ยว 30 เที่ยว
บางแลวแตกําหนด แตถาหากตีเด็ก  เด็กก็อาจจะตกใจและลืมเพลงหมด  ไมกลาที่จะมาตอเพลงอีก” 
  2.   การลงโทษทางกาย 
  การลงโทษทางกายเปนการลงโทษทําใหเจ็บเกิดความเจ็บปวดทางรางการ ขวางดวย
อุปกรณตางๆ  ในอดีตการลงโทษดายการตีครูผูสอนปพาทยใชกับศิษยมาก  ศิษยตองระวังตัวใน
การเรียนเพราะหากปฏิบัติเครื่องดนตรีไมถูกใจครูครูมักจะตี หรือหยิบฉวยอุปกรณที่ใกลมือขวาง  
โดยมากจะเปนไมระนาดที่ครูถือสาธิตอยู นายสุชิน คลายมุข (สัมภาษณ) กลาวถึงการลงโทษดวย
การตีวา “โดนครูตีหลายครั้งบางครั้งตีในงานก็มี เชน ครั้งหน่ึงตอนเริ่มหัดตีระนาด ครูจะใหน่ังหลัง
ตรงๆ และใหจับไมระนาดคว่ํามือ ถาทําไมถูกใจ หรือลืมครูก็จะใชไมระนาดเอกตีที่ขอมือ” 
  การสอนปพาทยครูผูสอนปจจุบันพบวา ครูผูสอนไมใชการตี มักจะดุ และใชเสียงดังแทน  
เพราะมีศิษยจํานวนไมนอยที่เลิกเรียนปพาทยเพราะถูกครูตี นายสําราญ เกิดผล (สัมภาษณ) “การป
พาทยในสมัยน้ีตีไมไดแลวเพราะวาถาตีเด็กที่มาเรียนปพาทยน้ันก็จะพากันเลิกเรียนไปหมด” ดังน้ัน
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ปจจุบันครูผูสอนจึงปรับเปลี่ยนวิธีการลงโทษไป  โดยครูตองปรับตัวเปนผูเอาอกเอาใจศิษยมากกวา
ตางจากในอดีตที่ศิษยตองหม่ันปรนนิบัติเอาใจครูผูสอน 
            แรงเสริม  (การชมเชย  ใหรางวัล) 

  การชมเชยหรือการใหรางวัลนับเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหผูเรียนมีกําลังใจ  เกิดความสนใจ
ตั้งใจเรียน นายวิเชียร จําปาทิพย (สัมภาษณ) กลาวถึงแรงเสริมวา “ผมสอนเด็กมักไมดุและพูดจา
ชมเชยใหเขาเพื่อเปนกําลังใจ เชนบอกวา ฉันตอเพลงใหคนอ่ืน 2 - 3 วัน แตเธอตอเพียงวันเดียวก็จบ  
เปนตน  แตก็มิไดใหรางวัลใดๆ”                

  นายสําราญ  เกิดผล (สัมภาษณ) กลาวถึงการใหรางวัลกับศิษยวา “สวนใหญเวลาตอ
เพลงถาเด็กทําไดผมไมไดใหรางวัลเขา แตเวลาไปแสดงตามงานตางๆ ผมใหเงินเขาเปนรางวัลตอ
หนาศิษยรุนเดียวกัน เพราะวาจะไดเปนกําลังใจ” 
  วัฒนธรรมดานการเรียนการสอนดนตรีปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เริ่มคลีคลาย
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม การเลือกศิษยที่ทําในอดีตจะตองมีผูปกครองมาฝากฝงกับครูใหเรียน
เปลี่ยนแปลงไป ผูเรียนมีจํานวนนอย บางสวนผูเรียนมาสมัครเรียนดวนตนเอง ครูปพาทยก็ยินดีรับ
สอนใหความเชื่อตางๆ ในอดีตจึงปรับเปลี่ยนและพัฒนาไปตามกาลเวลา ตามสภาพความเหมาะสม
กับสังคมปจจุบัน 

  ในภาพรวมของการสอนปพาทย ครูผูสอนปจจุบันไมใชการตีแตมักใชวิธีดุ เสียงดัง
แทน  เพราะมีศิษยจํานวนไมนอยที่เลิกเรียนปพาทยเพราะถูกครูตี  ครูหลายทานใหเหตุผลวา สมัย
น้ีตีไมไดแลว  เพราะถาเราตีเด็กก็จะเลิกเรียนดนตรีไทย  ทั้งที่ครูดนตรีปพาทยทุกคนตางใหเหตุผล
วาการตีของครูเปนการทําโทษเพื่อจุดประสงคหลักคือ ตองการใหศิษยหลาบจํา และตองการที่จะให
ศิษยไดดีตามใจครูตองการ โดยไมไดคิดที่จะทําใหศิษยเจ็บตัวแตอยางใด วิธีการลงโทษของ
ครูผูสอน  ตองปรับเปลี่ยนไป  โดยครูตองปรับตัวเปนผูเอาอกเอาใจศิษยมากกวา  ตางจากในอดีตที่
ศิษยตองหม่ันปรนนิบัติเอาใจครูผูสอน 
  หลักสูตรและการเรียนสอนในปจจุบันจึงปรับเปลี่ยน  หลักสูรปพาทยเปลี่ยนจากโหม
โรงเชาโหมโรงเย็น มาเปนเพลงประจําวัด ประจําบาน และเพลงมอญ 2 ชั้นแทน โดยเนนเพ่ือให
ประโยชนในการนําไปใช  วิธีสอนยังคงยึดการสอนแบบมุขปาฐะเปนหลักเชนในอดีตโดยใชเครื่อง
ดนตรีเปนสื่อเปนอุปกรณสําคัญในการสอน  ในอนาคตสภาพการจัดการเรียนการสอนนาจะมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพเพื่อการแขงขัน เพ่ือการอยูรอดในสังคม ลักษณะการเรียนจึงมุงการใช
ประโยชน  จนมิไดสนหลักการที่แทจริงปพาทยเหมือนในอดีต 



บทที่  5 
สรุป  อภิปราย  และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษา การสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไดดําเนินการวิจัยตามลําดับ
สามารถสรุปไดดังน้ี 
 

ความมุงหมายของการศึกษาวิจัย 
 

 1. เพ่ือศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 2. เพ่ือศึกษากระบวนการสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
วิธีดําเนินการศึกษาวิจัย 
 

 การวิจัยเรื่องการสืบทอดปพาทยในพระนครศรีอยุธยา เปนการวิจัยโดยใชระเบียบวิธีการ
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ทําการศึกษาขอมูลระหวาง พ.ศ. 2550 – พ.ศ.  2551 ขั้นตอนใน
การวิจัยแบงออกเปน 3 ขั้นตอน คือ การเก็บขอมูล (Data Collection) การวิเคราะหขอมูล (Data 
Analysis) และการเสนอผลการศึกษาวิจัย ในการเก็บขอมูลผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  สิ่งพิมพ
ตางๆ นอกจากนี้ ไดรวบรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณหัวหนาคณะปพาทย และบุคคลที่เกี่ยวของ  
เพ่ือที่จะไดขอมูลอยางชัดเจนเปนประโยชนตอการวิจัย 

 
การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 

 1. ขอมูลเอกสารหลักฐาน จากเอกสารสิ่งพิมพ ไดแก เอกสาร วารสาร งานวิจัย วิทยานิพนธ  
และหนังสือที่เกี่ยวของ 
 2. ขอมูลเกี่ยวกับนักดนตรีอาชีพ สัมภาษณจากหัวหนาคณะปพาทย และผูที่เกี่ยวของใน
วงปพาทยจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จํานวน 84 คณะ 
 3. การรวบรวมขอมูลภาคสนาม ไดแก การสังเกตสภาพการเรียนการสอนปพาทย การ
สัมภาษณแบบมีโครงสราง และการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง หัวหนาคณะปพาทยในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 



 160 

การวิเคราะหขอมูล 
 

 1. ศึกษาการสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในหัวขอตอไปน้ี 
  1.1 สภาพวงปพาทยปจจุบัน 
   1.1.1 จํานวนคณะปพาทย จํานวนนักดนตรีในคณะ 
   1.1.2 ลักษณะการสืบทอดปพาทยของหัวหนาคณะปพาทย 
   1.1.3 สายนักดนตรี 
  1.2 บทบาทของวงปพาทยปจจุบัน 
   1.2.1 ประกอบพิธีกรรม 
   1.2.2 ประกอบการแสดง 
  1.3 การจัดการเรียนการสอน 
   1.3.1 การรับศิษย 
   1.3.2 สถานที่ อุปกรณประกอบการสอน 
   1.3.3 กระบวนการจัดการเรียนการสอนปพาทย 

 
สรุปผลการศึกษา 
 

 จากการศึกษาการสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีผลการศึกษาสรุปได  ดังนี้ 
 
5.1.1  สภาพและบทบาทของวงปพาทยปจจุบัน 
 

 จํานวนวงปพาทย 
 วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จํานวน 84 คณะ มีนักดนตรีทั้งหมด 345 คน  
สวนใหญเปนชาย จํานวน 289 คน  หญิง 56 คน นักดนตรีมีอายุระหวาง 10 – 30 ป มากที่สุด   
อายุ 71  ปขึ้นไปนอยที่สุด นักดนตรีในวงปพาทยของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ยังมีการสืบทอดสู
เยาวชนปจจุบันมาก  ในขณะที่นักดนตรีอาวุโสลดนอยลงมาก 
 ลักษณะการสืบทอดปพาทยของหัวหนาคณะปพาทย 
 พบวาในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีการสืบทอดปพาทยเปน 2 ลักษณะคือ การสืบทอด 
ปพาทยที่ดําเนินมากจากครอบครัวนักดนตรีตั้งแตบรรพบุรุษ จํานวน 70 คณะ และการสืบทอด   
อีกลักษณะหนึ่งคือ การสืบทอดปพาทยจากการเรียนศึกษาดนตรี  มีทั้งหมด 14 คณะ เปนวงดนตรีที่
ตั้งขึ้นใหม จํานวน 1 คณะ   
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 สายนักดนตรี 
 หัวหนาคณะปพาทยของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สวนใหญเปนนักดนตรีที่ไดรับอิทธิพล
ดนตรีในดานเพลง  แนวทางการบรรเลงดนตรี ในลักษณะดนตรีแบบอยางของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร  ศิลปบรรเลง) มากที่สุด  จํานวน 57 คณะ รองลงมาเปนสายดนตรีที่ยังเปนดนตรีแบบทองถิ่นที่
ไมไดรับอิทธิพลดนตรีจากครูดนตรีที่ใดเลย จํานวน 13 คณะ สายพระยาเสนาะดุริยางค        
(แชม  สุทรวาทิน) จํานวน 2 คณะ และเปนวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลดนตรีจากแบบอยางจางวางทั่ว  
พาทยโกศล  จํานวน 6 คณะ 
 บทบาทของดนตรี 
 วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีบทบาทตอสังคมและวัฒนธรรม 2 ลักษณะ คือ
 1. ในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม พบวาพิธีกรรมที่ปพาทยยังมีบทบาทอยู คือ พิธีกรรม
ในงานศพ วงปพาทยที่ใชประกอบ เปนวงปพาทยมอญเทานั้น สวนพิธีกรรมอ่ืนๆ เชน พิธีกรรมใน
การทําบุญ พิธีกรรมงานบวชนาค พิธีกรรมในงานแตงงาน วงปพาทยมีบทบาทนอยมาก 
 2. บทบาทในการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้น วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
มีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงนอยมาก  มีเพียงการบรรเลงประกอบการแสดงรํามอญ
หนาศพเทานั้น  สวนการบรรเลงประกอบการแสดงอื่นๆ เชน โขนสด ลิเก มักมีปพาทยประกอบ
ประจําคณะอยูแลว 
 
5.1.2  กระบวนการสืบทอดปพาทย 
 

 ขนบประเพณีและความเชื่อในการรับศิษย 
 วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา สวนใหญยังมีขนบประเพณีในการรับศิษยเหมือน
ในอดีต คือตองมีผูใหญ หรือผูปกครองนํามาฝาก แตพบวา ปจจุบันครูดนตรีไทยรับศิษยตางจากอดีต  
คือตองคัดเลือกศิษยโดยไมมีผูปกครองนํามาฝาก และมีศิษยที่สนใจศรัทธาตอตัวครูผูสอนดนตรี
ไทยมาขอเรียนดวยตัวเองดวย กํานลที่ใชในการรับศิษยไดแก ดอกไม ธูป เทียน เงิน จํานวน
ตามแตครูเรียกรอง คาถาที่ใชประกอบพิธีมี 2 ลักษณะ คือ มีทั้งที่เปนภาษไทยและภาษาบาลี การ
จับมือ ครูดนตรีไทย มักใชฆองวงใหญ บรรเลงเพลงสาธุการ ทําพิธีรับศิษยในวันพฤหัสบดี 
 สถานที่  อุปกรณ  และสื่อประกอบการสอน 
 สถานที่ที่ครูปพาทยมักสอนศิษยจําแนกเปน 2 ลักษณะ คือ ใชบานครูเปนสถานที่จัดการ
เรียนการสอนทั่วไป  และการสอนนอกบานครู  โดยมักเปนการสอนเพลงสําคัญยังมีความเชื่อวาตอง
สอนนอกบาน  ซ่ึงมักทําการสอนตามวัดหรือสถานที่สาธารณะทั่วไปที่มีความเหมาะสม มีการตอเพลง
ในงานแสดงดนตรีดวย  สื่อและอุปกรณที่ครูใชในการสอน เปนเครื่องดนตรีที่ครูมีอยูแลว จํานวน
เครื่องดนตรีมีพอใหผูเรียนใชเรียน สื่อประกอบการเรียนการสอน พบวามีการใชแถบบันทึกเสียง
ประกอบบาง แตมักเปนการใชเพ่ือเปนการเตือนความจําของครูผูสอน แตไมพบวาเคยเปดใหผูเรียน
ฟงกอนเรียนแตอยางใด 
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 กระบวนการสอนปพาทย 
 เน้ือหาของเพลงที่ครูดนตรีไทย ใชสอนปพาทยมีลักษณะเปน 2 แบบ คือ สอนเนื้อหาแบบ
เกาอยางโบราณ เริ่มเรียนปพาทยเครื่องไทย ตอเพลงตามแบบแผนโบราณดั้งเดิม คือ โหมโรงเย็น  
โหมโรงเชา เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรมตางๆ กลุมที่สอนเนื้อหาดนตรีแบบประยุกต คือแบบเกากับ
แบบใหมเรียนผสมผสานกันทั้งเครื่องดนตรีในวงปพาทย  และเครื่องดนตรีไทยในวงปพาทยมอญ
ประปนกัน  การสอนมิไดเพียงแตสอนเนื้อหาการปฏิบัติเทานั้น  แตครูยังไดสอนทฤษฎีที่เหมาะสม
ตามสภาพกําลังของผูเรียนจะพึงใชประโยชนดนตรีไทยควรรู  ทั้งลักษณะทั่วไปของเครื่องดนตรีใน
วงปพาทย  การนําปพาทยไปใชในพิธีกรรมตางๆ 
 วิธีสอน 
 ครูมักเลือกเครื่องดนตรีไทยใหศิษยเรียน โดยดูความเหมาะสมและความสามารถของผูเรียน 
ตลอดจนการนําไปใชประโยชน การถายทอด นอกจากครูจะเปนผูถายทอดเองแลว ยังใหรุนพ่ีและ
ศิษยดวยกันเปนผูชวยถายทอด  มักใชวิธีการบรรยายและการสาธิตเปนหลัก ผูเรียนมักไมพักอาศัย
อยูที่บานครู และไมตองชวยครูทํางานตางๆ เหมือนในอดีต การตอเพลงและซอมเพลงโดยมากใช
เวลากลางคืนมากกวาเพราะเปนชวยเวลาที่ผูเรียนวาง 
 

อภิปรายผล 
 

 จากการศึกษา การสืบทอดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีประเด็นสําหรับอภิปรายผล ดังน้ี 
 
5.2.1 สภาพและบทบาทของปพาทยในปจจุบัน 
 

 คณะปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปจจุบันมี 84 คณะ ไมประกอบอาชีพทางดานปพาทย 
7  คณะ มีนักดนตรี 345 คน เพศชาย 289 คน เพศหญิง  56 คน สาเหตุที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
มีจํานวนคณะปพาทยมากถึง 84 คณะ เนื่องจากจังหวัดอางทองตั้งอยูใกลพื้นที่ของจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  ซึ่งในอดีตพื้นที่นี้เคยเปนแหลงที่มีความเจริญดานวัฒนธรรมของภาคกลาง  
รวมทั้งวัฒนธรรมดานปพาทย และมีการสืบทอดวัฒนธรรมดานนี้จากบรรพบุรุษตอเน่ืองมา จะเห็น
วากลุมผูมีอายุระหวาง 10 - 30 ป มีจํานวนมากที่จะสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีตอไป โดยมีการสืบทอด
เปน 2 ลักษณะ  คือ 
 1. สืบทอดดนตรีมาจากครอบครัวนักดนตรีไทยในอดีต ประกอบไปดวยโครงสรางและ
กิจกรรมตางๆ ซ่ึงโครงสรางคือแบบแผนที่อยูไดนาน คนในสมัยบรรพบุรุษมีวัฒนธรรมอยางไรยอม
กระทํากิจกรรมเพื่อถายทอดวัฒนธรรมสูคนรุนตอมาดวย และยังคงรักษาสืบตอไปแมวาตอง
ปรับเปลี่ยนบางสิ่งบางอยางใหเหมาะสมกับชวงเวลานั้นๆ นักดนตรีไทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
มีลักษณะการสืบทอดปพาทยตามกฤษฎีดังกลาวนี้ดวย 
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 2. สืบทอดดนตรีจากครูปพาทย ภายในทองถิ่นและนอกทองถิ่น สอดคลองตามทฤษฎี
การแพรกระจายนวัตกรรม ที่วา นวัตกรรมตางๆ ของสังคมยอมแพรกระจายสูสังคมตางๆ ได นักดนตรีไทย
ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไดรับวัฒนธรรมปพาทยจากบุคคลทีมีความรู ความสามารถในสังคม
อ่ืนๆ เชนจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ในสมัยที่ทานมีชื่อเสียง นักดนตรีในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยาหลายทานไดฝากตัวเปนศิษยทาน  รับวัฒนธรรมดานปพาทยจากครูทานนี้มากมาย 
 ลักษณะสายนักดนตรีไทยในการสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มี
ลักษณะเปนดนตรีแบบอยางดั้งเดิมมากกอน  ตอมาไดรับดนตรีแบบอยางของหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ลิทธิพลดนตรีจากแบบอยางของ จางวางทั่ว
พาทยโกศล ดวย แตปจจุบันเม่ือครูดนตรีไทย นักดนตรีไทยเปดกวางมากขึ้น ลักษณะการหวงวิชา
ลดลง นักดนตรีสามารถหาความรูจากครูดนตรีไดทั่วไป มีผลทําใหเกิดการปรับทางดนตรี โดยใช
ทางเพลง วิธีการปฏิบัติ ทั้ง 2 แบบคือ ไปใชปฏิบัติจนไมสามารถแยกไดเดนชัดวา นักดนตรีไทยใน
ปจจุบันเปนสายใดสายหนึ่ง และนักดนตรีสวนใหญไมยึดติดกับความเปนแบบสายใด 
 บทบาทของงปพาทยในปจจุบันจางหายไปจากสังคมไทยมาก พิธีกรรมในงานศพเทานั้น 
ที่ปพาทยยังมีบทบาทเหนียวแนน  อันเนื่องมาจากยังไมมีวงดนตรีประเภทใดมาแทนที่ไดดีเทาวง  
ปพาทยมอญและวงปพาทยที่มีอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ตางปรับปรุง เปลี่ยนแปลง สนองตอบ
ความตองการของสังคมไดเปนอยางดี ปจจัยที่มีผลกระทบอยางมากตอบทบาทของปพาทยในพิธีกรรม
ตางๆ ที่เคยเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตคนไทย เกิดจากความเจริญทางดานวัตถุ และการคุกคามของ
วัฒนธรรมตะวันตก 
 สวนการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้น ถึงแมวาการแสดงศิลปะพื้นบาน หรือ
นาฏศิลปไทยโดยทั่วไปยังใชดนตรีไทย เชน วงปพาทย เปนดนตรีประกอบการแสดงก็ตาม แตการ
ปรับตัวของธุรกิจการแสดงเพื่อใหสามารถแขงขัน เพ่ือใหสามารถแขงขันเพ่ือความอยูรอดไดทําให
วงปพาทยในฐานะวงดนตรีประกอบการแสดงมีบทบาทอยูในวงจํากัดในกลุมใดกลุมหนึ่งเทานั้น  
สอดคลองตามทฤษฎีการรับนวัตกรรมขึ้นอยูกับระบบสังคม สังคมใหมจะรับนวัตกรรมใหมเร็ว 
มีระบบคานิยมและบรรทัดฐานในสังคมในลักษณะที่สนับสนุนการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาสังคม
ใหเจริญรุดหนา 
 ในอดีตจึงเปนเรื่องนาหวงอยางยิ่งสําหรับ สภาพของวงปพาทยมีแนวโนมที่ยากจะหาผูสืบ
ทอดตอไป  แมกลุมสืบทอดในลักษณะครอบครัวก็ตาม เน่ืองจากบทบาทของปพาทยลดลงเรื่อยๆ ผู
สืบทอดไมเล็งเห็นถึงประโยชนการนําไปใชในการดําเนินวิถีชีวิต 
 
5.2.2  กระบวนการสืบทอดปพาทยในปจจุบัน 
 

  กระบวนการสืบทอดปพาทยของนักดนตรีไทยจังหวัดพระนครศรีอยุธยาปจจุบัน      
มีลักษณะที่ยังรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมของบรรพบุรุษไดในบางกระบวนการ และบางกระบวนการถูก
ปรับเปลี่ยนไปตามความตองการของสังคมดวย 
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 การรับศิษย จะทําพิธีรับศิษยในวันพฤหัสบดีเหมือนในอดีต การรับศิษยสวนใหญยังตองมี
ผูใหญหรือผูปกครองนํามาฝากฝงแตมีลักษณะแตกตางไปจากเดิมคือ ปจจุบันพบวาครูดนตรีไทยรับ
ศิษยโดยคัดเลือกศิษยโดยไมมีผูปกครองนํามาฝากดวย น้ันเกิดจากสังคมทั่วไปมองวาวิชาความรู
ดานดนตรีไทยไมสามารถนําไปประกอบอาชีพเลี้ยงตัวเองไดเหมือนอยางแตกอน และบทบาทของป
พาทยมีนอยลงดังกลาวขางตน ความเจริญดานการศึกษามีมาก เด็กตองเขาสูระบบการศึกษาภาค
บังคับ จึงไมมีเวลาใหกับศิลปะดานนี้มากนัก การสืบทอดปพาทยของนักดนตรีจึงเปนปญหาใหญ
มาก สังเกตไดจากวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปจจุบันไมมีเด็กฝกหัดปพาทย  เน่ืองจาก
ขาดผูที่สนใจ ใสใจอยางจริงจัง แมวาศิษยกลุมหน่ึงที่สนใจศรัทธาตอตัวครูผูสอนดนตรีไทยมาขอ
เรียนดวยตนเองดวยก็ตาม แตเปนเพียงจํานวนนอยเทานั้น 
 กํานลที่ใชในการรับศิษย ไดแก ขัน ผาเช็ดหนา ดอกไม ธูป เทียน และเงินจํานวนตาม  
แตครูจะเรียกรองเหมือนในอดีต คาถาที่ใชประกอบพิธีกรรมมี 2 ลักษณะคือ ใชทั้งที่เปนภาษาไทย
และภาษาบาลี การจับมือศิษย ครูดนตรีไทยใชฆองวงใหญบรรเลงเพลงประจําวัด แสดงใหเห็นวา 
นักดนตรีไทยยังยึดถือขนบปฏิบัติที่สืบทอดมาแตในอดีต แตมีการปรับเปลี่ยนพิธีกรรมบางสวนใน
การจับมืออันเนื่องมาจากจุดประสงค คือ ตองการมุงเนนที่จะใหศิษยเรียนเพลงมอญ ตามกระแสการ
ใชประโยชนดนตรีไทยในปจจุบัน 
 สถานที่สําหรับใชเปนที่จัดการเรียนการสอน ปจจุบันยังใชบานครูเปนหลักในการจัดการ
เรียนการสอน หากตอเพลงตองหามตามความเชื่อที่วาหามตอเพลงในบาน ยังใชสถานที่อ่ืน เชน  
วัด เปนสถานที่จัดการเรียนการสอน แสดงใหเห็นวาแหลงที่ใหการศึกษาดนตรีน้ัน บานยังเปนแหลง
ศึกษาหาความรูที่สําคัญเชนในอดีต 
 เน้ือหาที่ใชสอนตางจากเดิม คือ มีการใชเพลงมอญเขามาเปนหลักในการสอน เน่ืองมาจาก
บทบาทการใชดนตรีไทยในสังคมมีความความตองการใชวงปพาทยมอญมากกวา ปพาทยไทย  
ดังนั้นเนื้อหาที่ครูจัดใหกับศิษยจึงเปนการจัดเพื่อตอบสนองการใชประโยชนดนตรีในสังคมมากกวา  
แตเนื่องจากดนตรีไทยยังถูกปลูกฝงดวยความเชื่อสืบตอกันมาก  ครูดนตรีไทยบางทานยังยึดถือ
ขนบปฏิบัติแบบเกาอยู  โดยไมคํานึงถึงความเปลี่ยนแปลงของสังคมและอีกสวนหนึ่งไดปรับปรุงการ
ใชเน้ือหาทั้งแบบเกาและแบบใหมรวมกัน  เพ่ือเปนการสนองตอบการใชงานในปจจุบันไปพรอมๆ 
กับรักษาขนบปฏิบัติแบบเกา 
 วิธีการสอนยังเปนแบบเดิม คือ การเรียนแบบตัวตอตัว มีครูเปนศูนยกลางการเรียนอัน
เน่ืองมาจากเหตุที่ ดนตรีไทยเปนวิชาที่ตองพัฒนากระบวนการเรียนเปนขั้นตอน มีระเบียบแบบแผน
ตามที่ครูโบราณกําหนดไว  เปนศาสตรและศิลปที่ตองการเรียนรูดวยการเอาใจใสอยางจริงจัง ทั้ง
ผูเรียนและผูสอนจึงยากที่ใชวิธีจัดการเรียนการสอนแบบอื่นๆ ใหประสบความสําเร็จไดดีเทากับการ
สอนแบบมุปาฐะ 
 ในอนาคตสภาพการจัดการเรียนการสอนปพาทย นาจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพ
การแขงขันเพ่ือการอยูรอดในสังคม ลักษณะการเรียนเพื่อมุงการใชประโยชน จนไมไดสนใจหลักการ
ที่แทจริงของปพาทยเหมือนในอดีต ที่บรรพบุรุษสั่งสมสืบทอดมา แหลงวิทยาการดานปพาทยตอง
เปลี่ยนสภาพจากบานเปนโรงเรียน  ภาพการเรียนการสอนแบบดั้งเดิมเลือนหายไป ขาดผูอนุรักษ
อยางจริงจัง 
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ขอเสนอแนะ 
  

 จากการศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ
สําหรับการนําผลการวิจัยไปใชในการศึกษาและขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไป 
 
5.3.1  ขอเสนอแนะดานการศึกษาและการแกปญหา 
 

 ผลการศึกษาจะเห็นสภาพบทบาทของปพาทยและกระบวนการสืบทอดปพาทยในลักษณะ
การจัดการเรียนการสอนตามสภาพปจจุบัน ซ่ึงเปนแนวทางในการศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี
และแนวทางในการศึกษาทางดนตรีศึกษา พอเปนตัวอยางของการจัดการเรียนการสอนปพาทยที่
นาสนใจ 
 ดานสภาพและบทบาทของวงปพาทย ควรมีการจัดตั้งเปนกลุม ชมรมตางๆ ในพ้ืนที่ เพ่ือ
เปนการอนุรักษจํานวนคณะปพาทยแกปญหาการแขงขันทางธุรกิจปพาทยและปญหาการขาดแคลน
นักดนตรี และยังเปนการสรางสัมพันธภาพที่ดีระหวางนักดนตรีดวย 
 ดานการจัดการเรียนการสอนนั้น หนวยงานตางๆ ทั้งภาครัฐบาลและเอกชน ที่เกี่ยวของ
กับเรื่องดนตรีไทย  ควรจัดหาวิธีการสงเสริม  อนุรักษงานดานดนตรีไทย โดยเฉพาะการเรียนการสอน
ปพาทยแบบด้ังเดิมที่กําลังจะสูญหายเพื่อใหเกิดการสืบทอดศิลปะวิทยาการเหลานี้ตอคนรุนหลัง  
ทําใหทัศนคติที่ดีตอการประกอบอาชีพดานดนตรีไทย 
 
 
 

5.3.2  ขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไป 
 

 การศึกษาของผูวิจัยขางตน เปนการศึกษารวบรวมขอมูลเบื้องตน ยังมีรายละเอียดในแงมุม
อ่ืนๆ ที่นาสนใจ  เชน 
 1. ศึกษาเรื่องปพาทยในดานการสรางเครื่องดนตรีในคณะปพาทย 
 2. ศึกษาวิธีการสรางสรรคผลงานดนตรีของนักดนตรีในวงปพาทยแตละทาน 
 3. ศึกษาธุรกิจการจัดการคณะปพาทย 
 4. ศึกษารายละเอียดการสืบทอดปพาทยในกลุมอ่ืนๆ ที่ยังประกอบอาชีพในการบรรเลง 
ปพาทยเปนหลัก  โดยทําวิจัยเพ่ิมเติมแบบเจาะลึก 
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แผนที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 

 

 

 

อาณาเขตติดตอ 

ทิศตะวันตก       ติดตอกับจังหวัดสุพรรณบุรี 
ทิศตะวันออก     ติดตอกับจังหวัดสระบุรี 
ทิศใต   ติดตอกับจังหวัดปทุมธานี และนนทบุรี 
ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดลพบุรี อางทอง และสระบุรี 
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ตราประจําจังหวัด 
รูปสังขประดิษฐานอยูในพานแวนฟา ภายในปราสาทใตตนหมัน  

ความหมาย 
ตามประวตัิมีวาป พ.ศ. 1893 พระเจาอูทองทรงยายพระนครมาทีต่ําบลหนองโสนใหตั้งศาลเพียงตา 
แลวขุดดินเพ่ือสรางพระราชวัง พบสังขทักษิณาวรรตสีขาวบริสุทธิ์ 1 ขอนใตตนหมัน ถือเปนศุภมิต 
จึงใหสรางปราสาทนอย ขึ้นเปนที่ประดิษฐานสังข สังขประดิษฐานบนพานทองภายในประสาทใตตน
หมัน เปนตราประจําจังหวัดพระนครศรอียุธยา 
คําขวัญประจําจังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
ราชธานี อูขาวอูนํา เลิศลํากานทกวี คนดีศรีอยุธยา 
ความหมาย  
คําขวัญน้ีถูกกาํหนดขึ้นเม่ือจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเปนเจาภาพในการแขงขันกฬีาแหงชาต ิครั้งที่ 
24 ประจําป 2533 
คติธรรมประจําจังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
พลํ สงฺฆสฺส สามัคคี 
ความหมาย 
ความสามัคคีในหมูคณะยองยังความสําเรจ็มาให 
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ตนไมประจําจังหวัดพระนครศรีอยุธยา คอื ตนหมัน เปนไมยืนตนขนาดปานกลาง ลําตนมีลักษณะ
คลายกระบอก เน้ือไมสีเทาปนน้ําตาลแข็งปานกลาง เปลือกหนาประมาณครึ่งน้ิว สีเทาปนน้ําตาลมี
รอยแตกยาวไปตามลําตน ในลักษณะเปนรูปไขโคนในคลายรูปหัวใจ ออกดอกเปนสีขาวผลเล็กเปน
พวงเม่ือสุกเปนสีชมพู พบมากตามปาแถบภาคเหนือ ภาคกลาง และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

ปจจุบันไมเปนที่นิยม 

อําเภอพระนครศรีอยุธยา 

ประวตัิความเปนมา 
อําเภอพระนครศรีอยุธยา เดิมชื่อ"อําเภอรอบกรุง"ที่วาการอําเภอ ตั้งขึ้นเม่ือป พ.ศ.2440 เดิมเปน
เรือนไมชั้นเดียวบริเวณบานพักปลัดจังหวัดปจจุบัน แลวยายไปอยูที่วัดของ (วัดราง) ตําบลหัวรอ 
พ.ศ.2475 เปลี่ยนเปน"อําเภอกรุงเกา"เพราะเปนทีต่ั้งของเมืองหลวงเกา 
พ.ศ.2500 สมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เปลี่ยนเปน"อําเภอพระนครศรีอยุธยา" 
12 สิงหาคม 2516 ยายที่วาการอําเภอไปอยูที่ที่ทําการประปาของเทศบาล ตําบลประตูชัย เพ่ือใชที่
เกาสรางศูนยการคา โดยมีเง่ือนไขสรางที่ใหมใหบริเวณใกล สํานักงานสหกรณจังหวัดถนนโรจนะ
เชิงสะพานปรดีี - รง และอยูมาจนถึงปจจุบัน โดยมีหลวงประชาภบิาล เปนนายอําเภอคนแรก 
อาณาเขตของอําเภอพระนครศรีอยุธยา  
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอบางปะหันและอําเภอนครหลวง 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอบางปะอิน 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภออุทัยและอําเภอบางปะอิน 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอบางบาลและอําเภอบางไทร 
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อําเภอเสนา 

อําเภอเสนาตั้งอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใตของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 250 ตารางกิโลเมตร 
ระยะหางประมาณ 23 กิโลเมตร 
คําขวัญประจําอําเภอเสนา 

เสนาตะกราสาน  หลวงพอปานคูเมือง  
เรืองรองเจียรนัย  ใฝใจแผนดินธรรม 

ประวตัิความเปนมา 
ในสมัยกรุงศรอียุธยา อําเภอเสนาเปนสวนหนึ่งของแขวงเสนา 
ในสมัยรัชกาลที่ 4 ไดแบง แขวงเสนา เปนแขวงใหญ (ดานเหนือ) และแขวงเสนานอย (ดานใต) 
อําเภอเสนาเปนสวนหนึ่งของแขวงเสนาใหญ 
พ.ศ.2438 ไดจัดการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล ไดแบงแขวงเสนาใหญ เปนอําเภอเสนาใหญ 
(ตอมาเปลี่ยนเปนอําเภอผักไผ) และอําเภอเสนากลาง (ตอมาเปนอําเภอเสนา) 
อาณาเขตของอําเภอเสนา 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอผักไหและอําเภอบางบาล 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอลาดบัวหลวง 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอบางไทร 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอบางซาย 
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อําเภอทาเรือ 

อําเภอทาเรืออยูทางทิศเหนือของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 116 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
อําเภอทาเรือเปนอําเภอที่มีประวตัิเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนามานานกวาสามรอยปจากหลักฐาน
เดิมเรียกวา"อําเภอนครนอย" 
พ.ศ.2459 เปลี่ยนเปน"อําเภอทาเรือ" เพ่ือรักษาประวตัิเดิมที่มีวาในสมัยกรุงศรีอยุธยา สมเด็จพระ
เจาทรงธรรม ไดมีการคนพบรอยพระพุทธบาท (ในจังหวัดสระบรีุปจจุบัน) โดยพรานบุญ สมเด็จพระ
เจาทรงธรรมจึงโปรดใหสรางมณฑปครอบรอยพระพุทธบาทไวและพระองคไดเสด็จทางชลมาครไป
ตามลําปาสักเพื่อนมัสการพระพุทธบาท พระองคตองเสด็จขึ้นบก พักเรือที่อําเภอทาเรือปจจุบัน 
อําเภอทาเรือในอดีตจึงกลายเปนทาเรือจอดพักขบวนเสด็จของกษัตริยสืบมา 
ในสมัยรัชกาลที่ 5 สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ (โอรสรัชกาลที่ 4 ) ไดสราง
ทางรถไฟ เพ่ือใชเปนเสนทางคมนาคมผูไปนมัสการรอยพระพุทธบาทราษฎรจึงเรยีกวา"รถไฟกรม
พระนราฯ" ตอมาทางรถยนตสะดวกกวารัฐบาลจึงปรบัทางรถไฟเปนทางหลวงจังหวัด 
อาณาเขตของอําเภอทาเรือ 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอบานหมอ จังหวัดสระบุรี 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอภาชี 
ทิศตะวันออก ติดตอกับเสาไห จังหวัดสระบุรี 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอนครหลวง 
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อําเภอผักไห 

อําเภอผักไห ตั้งอยูทางทิศตะวันออกเฉยีงเหนือของจังหวัด มีพ้ืนที่ประมาณ 118 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
อําเภอผักไหเดิมรวมอยูในแขวงเสนา ประกอบดวยอําเภอผักไห เสนา บางบาล และบางไทร 
ในสมัยรัชกาลที่ 3 แบงแขวงเสนา เปนเสนาใหญและเสนานอย ผักไหอยูในแขวงเสนาใหญ (ตอน
เหนือ) 
พ.ศ.2438 ไดจัดการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล อําเภอผักไหเปนแขวงอําเภอเสนาใหญ 
พ.ศ.2460 เปลี่ยนเปนอําเภอผกัไผใหสอดคลองกับชื่อตําบลที่ตั้งวาการอําเภอ 
คําวา"ผักไห"สันนิษฐานวาเพี้ยนมาจาก"ปากไห"หรือ"ปากไห" จากหลักฐานในนริาศของนายมี ศิษย
ของสุนทรภู ผักไห เปนชื่อหญาชนิดหนึ่งคลายตนผักปราบทีต่ําบลผักไห ในอดีตอาจมีตนผักไหน้ี
มากพื้นที่เปนที่ราบทีต่่ํามีนํ้าขังหญาชนิดนี้ขยายพันธุไดรวดเร็ว 
อาณาเขตของอําเภอผักไห 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอวเิศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอเสนา 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอบางบาลและอําเภอปาโมก จังหวัดอางทอง 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอปลามา จังหวัดสุพรรณบรีุ 
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อําเภอบางบาล 

อําเภอบางบาลตั้งอยูทางทศิตะวันตกเฉยีงเหนือของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 112 ตารางกิโลเมตร 
คําขวัญประจําอําเภอบางบาล 

อิฐแกรง แหลงดนตรีไทย 
เลื่อมใสหลวงพอขัน ผลิตภัณฑกานธูป 

ประวตัิความเปนมา 
อําเภอบางบาล เดิมชื่อ"อําเภอเสนาใน" 
พ.ศ.2453 เปลี่ยนเปนอําเภอบางบาล เพราะนายเขียว บางบาล เปนผูบริจาคที่ดินใหสรางที่วาการ
อําเภอ จึงเปลีย่นเปนบางบาลตามนามสกุลเจาของที่ดิน 
อาณาเขตของอําเภอบางบาล 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอบางปะหันและอําเภอปาโมก จังหวัดอางทอง 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอบางไทร 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอพระนครศรีอยุธยา 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอผักไหและอําเภอเสนา 

อําเภอบางไทร 

อําเภอบางไทรตั้งอยูทางใตของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 325 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
อําเภอบางไทร เดิมรวมอยูกับแขวงเสนา 
ในสมัยรัชกาลที่ 4 เปนแขวงเสนานอย ( ดานใต ) 
พ.ศ.2439 เปนอําเภอเสนานอย 
พ.ศ.2441 เปลี่ยนเปน อําเภอราชคราม 
พ.ศ.2482 เปลี่ยนเปน อําเภอบางไทร ตามชื่อตําบลทีต่ั้งวาการอําเภอ 
อาณาเขตของอําเภอบางไทร 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอบางบาล 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอสามโคก จังหวัดปทุมธาน ี
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอบางปะอิน 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอเสนา อําเภอลาดบัวหลวง 
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อําเภอบางปะอิน 

อําเภอบางปะอินมีเน้ือที่ประมาณ 226 ตารางกิโลเมตร  
ประวตัิความเปนมา 
ในสมัยกรุงศรอียุธยา อําเภอบางปะอินอยูในแขวงอุทยั 
ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร แยกเปนแขวงอุทัยนอย 
พ.ศ.2443 เปลี่ยนเปนอําเภอพระราชวัง 
พ.ศ.2458 เปลี่ยนเปนอําเภอบางปะอิน ตามชื่อเกาะบางปะอิน 
เหตุที่ไดชื่อวาบางปะอิน เพราะในสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถครั้งยังดํารงพระยศเปนมหาอุปราช วัน
หน่ึงไดเสด็จประพาสทางน้ํา เม่ือเรือพระที่น่ังมาถึงเกาะบางปะอินไดถูกพายุใหญพัดจมลง สมเด็จ
พระเอกาทศรถทรงวายน้ําไปที่เกาะ พักอยูกับชาวบาน และทรงไดหญิงสาวชาวเกาะคนหนึ่งเปน
บาทบริจาริกา ชื่อ"นางอิน"จึงเรียกวา"เกาะบางปะอิน"หรือ"เกาะบางนางอิน" นางอินไดคลอดบุตร
เปนชาย เวลาตอมาคือ"พระเจาปราสาททอง"ไดถวายบานเดิมที่บางปะอินเปนชุมพลนิกายาราม 
แลวขุดสระกลางเกาะสรางตาํหนักกลางสระน้ํา 
ตอมารัชกาลที่ 4 ไดสรางพระที่น่ังไอศวรรยทิพยอาสนเปนที่ประทับเวลาประพาส 
สมัยรัชกาลที่ 5 ไดสรางพระราชวังขึ้น เพ่ือเสด็จประพาสและประทับแรม 
อาณาเขตของอําเภอบางปะอิน 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอพระนครศรีอยุธยา 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอสามโคก จังหวัดปทุมธาน ี
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอวังนอย 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอบางไทร 

อําเภออุทัย 

อําเภออุทัยอยูทางทิศตะวนัออกจองจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 169 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
เดิมชื่อ อําเภออุทัยใหญ 
พ.ศ.2459 สมัยรัชกาลที่ 6 เปลี่ยนเปน อําเภออุทัย ที่เปลี่ยนเพราะในป พ.ศ.2310 เม่ือกรุงศรี
อยุธยาเสียแกขาศึก สมเด็จพระเจาตากสนิมหาราชทรงเห็นวากรุงศรีอยุธยาตองเสียกรุงแกพมา 
เน่ืองจากเกิดแตกความสามัคคีกัน พระเจาตากสินไดปรึกษากับแมทัพนายกองเปนการลับ และตก
ลงวาจะออกจากกรุงศรีอยุธยาไปหาที่ตั้งใหม พระเจาตากสินไดรวบรวมไพรพลตีวงลอมพมา
ทางดานวัดพิชัยสงคราม สามารถเอาชนะพมาได พระองคเดินทัพจนรุงสวางเห็นแสงเงินแสงทอง ณ 
ตําบลทองที่ทีต่ั้งที่วาการอําเภอในปจจุบันนี้จึงขนานนามวา " ตําบลอุทัย " หมายถึง "แสงแหงพระ
อาทิตยแรมขึน้" หรือ "ยามรุงอรุณ" 
อาณาเขตของอําเภออุทัย 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอนครหลวงและอําเภอภาชี 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอวังนอยและอําเภอบางปะอิน 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอหนองแค จังหวัดสระบุรี 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอพระนครศรีอยุธยา 
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อําเภอนครหลวง 

อําเภอนครหลวงอยูทางทศิเหนือของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 197 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
อําเภอนครหลวง เดิมเปนอําเภอนครหลวงนอย 
พ.ศ.2438 ไดแบงอําเภอนครหลวงนอย เปนอําเภอนครหลวงและอําเภอนครใน ( อําเภอบางปะหัน
ในปจจุบัน ) 
อาณาเขตของอําเภอนครหลวง 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอทาเรือ 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอพระนครศรีอยุธยา อําเภออุทัย 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอภาชี 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอบางปะหัน 

อําเภอบางปะหัน 

อําเภอบางปะหันอยูทางทิศเหนือของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 120 ตารางกิโลเมตร 
คําขวัญประจําอําเภอ 

งอบสวยวิจิตร อิฐทนทาน  มันเทศหอมหวาน 
งามตระการบานทรงไทย  เมืองชัยพระเจาตาก 

ประวตัิความเปนมา 
อําเภอบางปะหันเดิมชื่อ อําเภอนครใน ตัง้อยูทางทิศตะวันตกของแมนํ้าลพบุรีริมคลองบางนางรา 
พ.ศ.2459 เปลี่ยนเปน อําเภอบางปะหัน เพ่ือใหตรงกับชื่อหมูบานที่ตั้งทีว่าการอําเภอ 
บางปะหัน มีประวตัิในอดีตวา พวกลาวเวียงจันทรอพยพมาตั้งบานเรือนอยูที่แหงน้ีและไดตั้งเสากังหัน
ขึ้นไวในหมูบาน คนจึงเรียกหมูบานนี้วา "บานกังหัน" หรือ "บานจังหัน"ตอมาเพี้ยนเปน "บางปะหัน" 
อาณาเขตของอําเภอบางปะหัน 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอมหาราช 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอพระนครศรีอยุธยา 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอนครหลวง 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอบางบาลและอําเภอปาโมก จังหวัดอางทอง 
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อําเภอมหาราช 

อําเภอมหาราชอยูทางทิศเหนือของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 119 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา  
อําเภอมหาราช เดิมชื่อ แขวงนครใหญ 
พ.ศ.2475 เปลี่ยนเปน อําเภอนครใหญ 
ตอมาเปลี่ยนเปน อําเภอมหาราชใหสอดคลองกับชื่อตําบลทีต่ั้งทีว่าการอําเภอ 
อาณาเขตของอําเภอมหาราช 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอบานแพรก 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอบางปะหัน 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอนครหลวงและอําเภอดอนพดุ จังหวัดสระบุรี 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอปาโมกและอําเภอเมือง จังหวัดอางทอง 

อําเภอภาชี 

อําเภอภาชีอยูทางทิศเหนอืของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 84 ตารางกิโลเมตร  
ประวตัิความเปนมา 
อําเภอภาชีเดิมเปนเพียง"ทีท่ําการบานภาชี"เปนที่ราชการแหงหน่ึง 
พ.ศ.2479 กระทรวงมหาดไทยไดยกฐานะเปนกิ่งอําเภอภาชี 
พ.ศ.2496 กระทรวงมหาดไทยไดยกฐานะเปนอําเภอภาชี 
อาณาเขตของอําเภอภาชี 
ทิศเหนือ ตดิตอกับอําเภอทาเรือ 
ทิศใต ติดตอกับอําเภออุทัย 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอหนองแคและอําเภอหนองแซง จ.สระบุรี 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอนครหลวงและอําเภอทาเรือ 
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อําเภอลาดบัวหลวง 

อําเภอลาดบัวหลวงอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใตของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 198 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
กอน พ.ศ.2475 อําเภอลาดบัวหลวงมีสภาพเปนตําบล ขึ้นอยูกับอําเภอบางไทร 
พ.ศ.2480 ทางราชการประกาศยกฐานะเปน"กิ่งอําเภอลาดบัวหลวง"อยูในความปกครองของอําเภอ
บางไทร 
วันที ่1 พฤศจิกายน 2490 ทางราชการประกาศยกฐานะเปนอําเภอลาดบัวหลวง 
อาณาเขตของอําเภอลาดบัวหลวง 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอบางซายและอําเภอเสนา 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอลาดหลุมแกว จังหวัดนนทบุรี และอําเภอสามโคก จังหวัดปทุมธาน ี
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอบางไทร 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี 

อําเภอวังนอย 

อําเภอวังนอยอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใตของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 324 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
อําเภอวังนอยเดิมชื่อ"ทุงหลวงรังสิต" สภาพเปนปาไมตลอดกลางทุงหลวงรังสติมีบึงขนาดใหญ มี
เน้ือที่ไมนอยกวา 1,000 ไร เรียกวา "วังจุฬา" บริเวณดังกลาวเคยมีสัตยปาทั้งบกและน้ํา และ
เน่ืองจากพื้นที่น้ีเหมาะแกการทํานา จึงมีราษฎรเขาไปใชประโยชนมากขึ้น 
พ.ศ.2450 ไดประกาศแยกพื้นที่มาตั้งอําเภอใหมชื่อ" อําเภออุทัยนอย" 
พ.ศ.2458 เปลี่ยนเปน "อําเภอวังนอย" 
พ.ศ.2488 สมันจอมพล ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี อําเภอวังนอยก็เริ่มเจริญจากการสราง
ถนนพหลโยธนิ จากกรุงเทพฯ ผานอําเภอวังนอย ถึงจังหวัดสระบุรี เชื่อมกับถนนไปภาค
ตะวันออกเฉยีงเหนือ 
อาณาเขตของอําเภอวังนอย 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภออุทัย 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอหนองเสือ จังหวัดปทุมธาน ี
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอหนองแค จังหวัดปทุมธานี 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอบางปะอิน  
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อําเภอบางซาย 

อําเภอบางซายอยูทางทิศตะวันตกของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 149 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
อําเภอบางซายเดิมอยูในเขตอําเภอเสนา 
วันที ่1 มกราคม 2491 ตั้งเปน "กิ่งอําเภอบางซาย" 
พ.ศ.2502 ยกฐานะเปน อําเภอบางซาย 
อาณาเขตของอําเภอบางซาย 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอผักไห 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอลาดบัวหลวง 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอเสนา 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอปลามา จังหวัดสุพรรณบรีุ 

อําเภอบานแพรก 

อําเภอบานแพรกตั้งอยูทางทิศเหนือของจังหวัด มีเน้ือที่ประมาณ 32 ตารางกิโลเมตร 
ประวตัิความเปนมา 
อําเภอบานแพรกเดิมเปนตําบลหนึ่งในพื้นที่อําเภอมหาราช เรียกวา "ตําบลบานแพรก" หรือ
ชาวบานเรียก "บานแพรก - สําพะเนียง" หรือ "คลอกตาเมฆ 
พ.ศ.2480 ทางราชการยกฐานะเปน กิ่งอําเภอบานแพรก 
ตอมาวันที่ 10 ธันวาคม 2502 ยกฐานะเปนอําเภอบานแพรก 
อาณาเขตของอําเภอบานแพรก 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี 
ทิศใต ติดตอกับอําเภอมหาราช 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอบานหมอ จังหวัดสระบุรี 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอไชโย จังหวัดอางทอง 
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ภาคผนวก  ข 
แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย 
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แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย 
 

เรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 

1. ชื่อวง...................................................................................................................................... 
2. หัวหนาวงปพาทยชื่อ..............................................นามสกุล................................................. 
3. ที่อยูปจจุบัน........................................................................................................................... 

.....................................................................................เบอรโทรศัพท................................... 
 

4. รายชื่อนักดนตรีประจําวงปพาทย 
 

ลําดับที่ ชื่อ – นามสกุล บรรเลงเครื่องดนตรี อายุ 
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    

 
5. การสืบทอดปพาทยของหัวหนาวงปพาทย 

……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
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6. สายนักดนตรี 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 

7. การรับงานบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรม 
 พิธีกรรมทางศาสนา.......................................................................................................... 

……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 

 พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต...................................................................................................... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 

 การประกอบการแสดง...................................................................................................... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 

8. การจัดการเรียนการสอนปพาทย 
 การรับศิษย...................................................................................................................... 

……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 

 ความเชื่อดานโหราศาสตร................................................................................................. 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 

 พิธีการรับศิษย................................................................................................................. 
……………………………………………………………………………………………... 

 วันประกอบพิธี.................................................................................................................. 
................................................................................................................................. 

 กํานล............................................................................................................................... 
.................................................................................................................................. 

 การสาบานตัวของศิษย...................................................................................................... 
 สถานที่เรียน...................................................................................................................... 

……………………………………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………... 
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 ส่ือและอุปกรณ.............................................................................................................................. 
 เครื่องดนตรี......................................................................................... 

....................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................... 
 เทคโนโลยีสมัยใหม................................................................................ 

....................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................... 
 เนื้อหาดนตรีที่ใชสอน.............................................................................. 

………………………………………………………………………………………………………. 
…………………………………………………………………………………….………………… 
…………………………………………………………………………………….………………… 

 วิธีการสอน 
 การเลือกเครื่องดนตรีใหปฏิบัติ. .................................................................. 

....................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................... 
 ลักษณะการถายทอด..................................................................................................................... 

...................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................... 
 วิธีการถายทอดของครู. .............................................................................. 

...................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................... 
 ขนบปฏิบัติของผูเรียน.................................................................................... 

...................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................... 
 เวลาในการฝกซอมและการตอเพลง.................................................................. 

...................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................... 
 การลงโทษ......................................................................................................... 

...................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................... 
 
ผูใหขอมูล   (ชื่อ – นามสกุล)  ..................................................................................................... 
 วัน/เดือน/ป........................................................................................ที่ใหสัมภาษณ  
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ภาคผนวก  ค 
ภาพประกอบวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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การประกอบอาชีพเสริมของนักดนตรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การกลึงขลุยและป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การทําไมระนาดเอก 
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การซอมปพาทยของนักดนตรีปพาทยของคณะบานใหม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การบรรเลงปพาทยของคณะ  ช. จําปาทิพย 
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การบรรเลงปพาทยของคณะ  สองยอลออศิลป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การบรรเลงปพาทยของคณะ  ขวัญชัยโชว   
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การบรรเลงปพาทยลิเก 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ ชื่อสกุล      นายบุญโชค  ไชยชาต ิ
วันเดือนปเกิด     25  พฤศจิกายน  2523 
สถานที่เกิด      โรงพยาบาลภูมิพล  กรุงเทพฯ 
สถานที่อยูปจจุบัน    บานเลขที่ 1/4  หมูที่ 1  ตําบลขวัญเมือง  อําเภอบางปะหัน   
       จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  รหัสไปรษณีย 13220 
 
ประวตัิการศึกษา     
 พ.ศ. 2535    ประถมศึกษา   
       จากโรงเรียนประตูชยั  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 พ.ศ. 2542    มัธยมศึกษาตอนปลาย   
       จากโรงเรียนบางปะหัน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 พ.ศ. 2546    กศ.บ. (ดุริยางคศาสตร)   
       จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. 2551    ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) 
       จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร   
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