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 การศึกษาค้นคว้าครัง้น้ีมีความมุ่งหมายเพื่อจะศึกษาเพื่อพัฒนาชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบันักเรยีนชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 และเพื่อ

วเิคราะห์ผลงานศลิปะของนักเรยีนที่ลงมอืปฏบิตัสิรา้งสรรค์ผลงานศลิปะจากการเรยีนวชิา ศลิปะ

(ทศันศิลป์)ชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 ด้วยชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยุคสมยั

ศลิปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 รวมถงึวดัความพงึพอใจจากการใชชุ้ดกจิกรรม 

ประชากรที่ใช้ในการวจิยัครัง้น้ีเป็นนักเรยีนระดบัชัน้มธัยมศกึษาชัน้ปีที่3โรงเรยีนนวมนิทราชนูิทศิ 

เบ ญ จมราช าลัย  ปี ก ารศึก ษ า 2557  สังกัด  เขต พื้ น ที่ ก ารศึก ษ ามัธยมศึก ษ าเขต  2 

กระทรวงศกึษาธกิาร ใชว้ธิเีลอืกกลุ่มตวัอย่างจากประชากรโดยการสอนในชัว่โมงเรยีน ของหอ้ง ม.

3/5 จาํนวน 28 คนโดยใชว้ธิกีารซุ่มแบบเจาะจง Purposive samplingเครื่องมอืทีใ่ชใ้นการศกึษาครัง้

น้ีประกอบดว้ย ชุดกจิกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศลิปะสมยัใหม่ สําหรบันักเรยีน

ชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 แบบการวเิคราะห์ผลงานนักเรยีนและแบบสอบถามความพงึพอใจที่มต่ีอชุด

กจิกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบันักเรยีนชัน้มธัยมศกึษา 

ปีที ่3 

 ผลการศึกษา พบว่าจากการให้นักเรยีนเรยีนวชิาศิลปะ(ทศันศิลป์) ด้วย ชุดกิจกรรมการ

สอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมัยใหม่ สําหรบันักเรยีนชัน้มัธยมศึกษาปีที่ 3 

ประกอบด้วยกิจกรรม6 กิจกรรม ที่ได้มาจากการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมัยใหม ่ 

จาํนวน 6 คน ดงัน้ี วนิเซน แวนโกะ็ (Vincent Van gogh)เรือ่ง พืน้ผวิ (Texture) เฮนร ีมาตสิ (Henri 

Matisse)เรื่อง สี (Colour)ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo Picasso)เรื่อง รูปร่าง รูปทรง  (Shape and 

Form)มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp)เรื่อง สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย (Material Symbols) 

ซาลวาดอล ์ดาร ี(Salvador Dali)เรื่อง การสรา้งสรรคผ์ลงานเหนือจรงิ (Surrealism)แอนดี่ วอลฮอร ์

(Andy Warhol)เรื่อง ภาพพิมพ์ ( Printing )จากการเรียนการสอนนักเรียนการเรียนวิชาศิลปะ 

(ทศันศลิป์) ด้วย ชุดกจิกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคสมยัศลิปะสมยัใหม่ สําหรบั

นกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 เป็นวธิหีน่ึง ทีจ่ะช่วยสรา้งการเรยีนรู ้ปฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงานไดด้ขีึน้ 

รวดเรว็ต่อการเรยีนรู ้เพิม่การเรยีนรูป้ระวตัศิาสตรศ์ลิป์ยุคสมยัใหม่ตามแนวทางของศลิปินทีโ่ด่งดงั

ระดบัโลก ทาํใหเ้กดิความสนใจ ต่อยอดการเรยีนรูต่้อไป สรา้งความสมัพนัธแ์ละดงึประสทิธภิาพของ

สมองกบัการปฏบิตัผิลงานจรงิ เชื่อมโยงความคดิ ทกัษะ เจตคต ิความเชื่อไดด้ ีการจดักจิกรรมการ

เรยีนการสอนที่ให้ผู้เรยีนได้มองเห็นขัน้ตอน ได้ลงมอืปฏิบตัิจรงิตามหวัข้อกิจกรรมและสามารถ

แสดงออกจินตนาการด้วยภาพความคิดจะช่วยส่งเสรมิ พัฒนาความสามารถทางสติปญัญาที่

หลากหลาย และสนองต่อรปูแบบการเรยีนรู ้



สรุปการเรยีนวชิาศิลปะ(ทศันศิลป์) ด้วย ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ใช้ผลงาน

ศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบันักเรยีนชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 การวเิคราะห์ผลงานทัง้หมดของ

นกัเรยีนแสดงออกไดช้ดัเจนตามหวัขอ้แต่ละกจิกรรม ดงัน้ี กจิกรรมที ่1 เน้ือหา พื้นผิว (Texture) 

จากแนวทางจากผลงานของ วนิเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) นักเรยีนได้สรา้งสรรค์ผลงาน

ตรงตามหวัขอ้ของกิจกรรมโดยใช้การปฏบิตังิานตามแนวทางของ วนิเซน แวนโก็ะ (Vincent Van 

gogh) โดยการใช้ทแีปรงใหเ้กดิพื้นผวิภายในผลงาน กจิกรรมที่ 2 เน้ือหา ส ี(Colour) จากแนวทาง

จากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse)นักเรียนได้แสดงออกจากการสร้างสรรค์เรื่อง  

ส ี(Colour) ในการปฏิบตัิงานของการใช้สีคู่ตรงข้ามตัดกันตามแนวทางของ เฮนร ีมาติส (Henri 

Matisse)กิจกรรมที่ 3 เน้ือหา รูปร่าง รูปทรง  (Shape and Form) จากแนวทางจากผลงานของ  

ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo Picasso) นักเรยีนสามารถสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงออกด้วย รูปร่าง 

รปูทรง  (Shape and Form) ในการตดัทอนการวาดคนตามแนวทางของ ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo 

Picasso) กิจกรรมที่ 4 เน้ือหา สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย (Material Symbols) จากแนวทาง

จากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) นักเรยีนได้นําวสัดุมาสื่อความหมายออกมาได้ดี

ในการนําเสนอตามแนวทางของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) กิจกรรมที่ 5 เน้ือหา การ

สรา้งสรรค์ผลงานเหนือจรงิ (Surrealism)จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล์ ดาร ี(Salvador 

Dali)นกัเรยีนสรา้งสรรคผ์ลงานออกมาตามจตินาการโดยมตี้นแแบบจากหุ่นทีเ่ตรยีมไวต้ามแนวทาง

ของ ซาลวาดอล์ ดาร ี(Salvador Dali)กิจกรรมที่ 6 เน้ือหา ภาพพมิพ์ (Printing)จากแนวทางจาก

ผลงานของ แอนดี ่วอลฮอร(์Andy Warhol)นักเรยีนสามารถสรา้งสรรคผ์ลงานตามกระบวนการภาพ

พมิพ์ (Printing) ในรูปแบบศิลปะประชานิยม (Pop art) ตามแนวทางของ แอนดี่ วอลฮอร ์(Andy 

Warhol)หลงัจากวเิคราะห์ผลงานได้ชดัเจนแล้วจงีศกึษาผลการวดัพงึพอใจในการจดัการเรยีนด้วย 

ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมัยใหม่ สําหรบันักเรียนชัน้

มธัยมศึกษาปีที่ 3นักเรยีนมคีวามสมัพันธ์ในการปฏิบตัิงานได้ดีมากทัง้ด้านกระบวนการเรยีนรู ้ 

การทํางานเดีย่วและกลุ่มในแต่ละกจิกรรมรวมถงึผลงานทีแ่สดงออกมา ผลปรากฏว่านักเรยีนมคีวาม

พึงพอใจ ผลเฉลี่ยโดยรวมเท่ากับ 4.71 ในรายการประเมินทัง้ 40 ข้อ เมื่อพิจารณาแล้วพบว่า  

ความพงึพอใจอยูใ่นระดบัมากทีสุ่ด  

 

 

 

 

 

 

 

 



THE DEVELOPMENT OF VISUAL ART TEACHING ACTIVITY USING WORKS OF 

MODERN ART ARTISTS FOR MATTAYOM 3 STUDENTS 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

AN ABSTRACT 

BY 

DOME KLAYSANG 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Persented in Partial Fulfillment of the Requirements for the 

Master of Education Degree in Art Education 

AtSrinakarinwirot University 

May 2015 



Dome Klaysang. (2015). The Development Of Visual Art Teaching Activity Using Works Of 

Modern Art Artists For Mattayom 3 Students. Master’s thesis. M.Ed.  

(Art Education). Bangkok: Graduate School, Srinakharinwirot University.  

Advisor Committee: Assoc. Prof. Dr. Sathit Thimwattanabunthonge. 

 

          This research aims to develop teaching activity, using work of modern art artists 

Mattayom 3 students, including the process of analyzing art work of students who’s 

participating and producing art work in subject for ‘Visual Art’ in Mattayom 3 with visual art 

teaching activity series using work of modern art artist, and measure satisfaction of using 

such series for teaching. Research sample in this occasion is Mattayom 3 student from 

Nawamintrachinuthit Benjamarachalai School in academic year 2014, which is a member of 

District 2, Office of the basic education commission. The sample is 28 students picked from 

room 3/5, using purposive sampling method. Tools used in this research are ‘visual art 

teaching activity, using work of modern art artist for Mattayom 3 student’, ‘Student’s work 

analytic form’ and ‘Satisfaction questionnaire for visual art teaching activity’. 

  The research found that by teaching students using ‘visual art teaching activity, 

using work of modern art artist for Mattayom 3 student’, which include 6 activities formed by 

analyzing 6 different modern artists work and field (Vincent Van Gogh – Texture, Henri 

Matisse – Colour, Pablo Picasso – Shape and form, Marcel Duchamp – Material Symbols, 

Salvador Dali – Surrealism, Andy Warhol – Printing), is one another way to encourage 

learning and participating in better art process and work, promoting better understanding of 

modern art history on the perspective of great artists, raise an interest and will for further 

study, helps converge brain potential and real ability of practicing and also link idea, skill, 

attitude and belief together. Such activity that allows learner to see through all the process 

and participating in real work by each topic of activity, and also express their imagination 

and idea will result in promoting and developing various intellectual abilities and learning 

process. 

  By evaluating all student's work, all student can clearly express themselves in 

accordance with the activity. By the first one on topic of 'Texture' from Vincent Van Gogh's 

guideline by using brush to creating texture on work of arts. Secondly, 'Colour' from Henti 

Matisse's legacy which student express creation of contrasting the coloring. Thirdly, with 

shape and foam knowledge from Pablo Picasso's work, student can create art that deliver 

its meaning through shape and form in deduce human writing. Fourthly, on subject of 

material symbols from Marcel Duchamp, learner can bring objects of symbol to deliver its 



meaning. For the fifth topic, on the matter of Surrealism, student can create arts according 

to their image by the manikin model prepared for them, according to Salvador Dali. For the 

last topic, on the matter of printing, learner can create work according to printing process in 

a sense of pop art, just as of Andy Warhol's process. After analyses all the work, the 

research went on with evaluating process using the questionnaire form, which show 

development of great relation within learning process, both in individual and group work, 

and also the quality of work itself. The questionnaire also show that student's satisfaction is 

4.71 point from 40 evaluation, which show the utmost level of satisfaction. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง  
 ชาติที่ยิ่งใหญสามารถเขียนประวัตศาสตรของชาติตนเปนหนังสือได 3 รูปแบบตางๆ กัน คือ    
1.หนังสือแหงคําพูด 2. หนังสือแหงการกระทํา และ 3. หนังสือแหงศิลปะ (Book of speech, Book 
of doing, and Book of art) หนังสือสามเลมน้ี เลมที่ 1 และเลมที่ 2 สามารถผันแปรเปลี่ยนไปและ
ชํารุดสูญหายไปไดงายกวาหนังสือเลมที่ 3 เพราะเปนเรื่องราวที่เกี่ยวกับรูปแบบผลงานทางศิลปะที่
มนุษยสรางโดยตรง มีความทนทาน ม่ันคงกวาเลมอ่ืนๆ มาก อารี สุทธิพันธุ ไดอางถึงความคิดเห็น
ที่นาสนใจของ จอหน รัสกิน (John Ruskin) นักวิจารณศิลปะและครูศิลปะไวในหนังสือ “มนุษยกับ
จินตนาการ” ป พ.ศ. 2532 และไดเสนอตอวา การที่ จอหน รัสกินใหความเห็นเชนนี้ก็เพราะ
ตระหนักดีวาหนังสือศิลปะ หรือประวัติศาสตรศิลป หรือผลงานศิลปะ สามารถเขาถึงไดทุกคนเพราะ
รูปแบบสามมิติ จับตองสัมผัสได มองเห็นได มีตําแหนงกินเน้ือที่แนนอน มีคนคอยดูแลเอาใจใส
เพราะมีความหมายตอเขาและสอดคลองกับความเชื่อของเขาดวย นอกจากนี้ยังมีคุณสมบัติที่แสดง
ใหเห็นถึงลักษณะพิเศษตางๆ เชน แสดงใหเห็นถึงความใฝรูของผูสรางและความเปนจริงของสังคม, 
แสดงใหเห็นถึงความเชื่อ สภาพแวดลอม สังคมและวัฒนธรรมประเพณี, แสดงใหเห็นวาผลงานของ
มนุษยผันแปรไปตามสภาพสังคม เม่ือเปนที่เขาใจรวมกันวา หนังสือแหงศิลปะหรือประวัติศาสตร
ศิลปเปนแหลงรวมความคิด ความเชื่อ ความเจริญกาวหนา หรือความเสื่อมของสังคม ที่ผสมผสาน
กันเปนรูปแบบสัมผัสจับตองได ดังน้ัน ความมุงหมายของการศึกษาประวัติศาสตรศิลป ตามแนวการ
เรียนการสอน จึงมีดังตอไปน้ี ใหมีความเขาใจและสามารถอธิบายประวัติความเปนมาของศิลปกรรม 
ตลอดจนแบบอยางที่ปรากฏ เดนๆ ของแตละสมัยได ใหมีความเขาใจ และสามารถวิเคราะหความ
เชื่อที่ถายทอดเปนรูปแบบ ตลอดจนสามารถอธิบายวิธีการถายทอดการเลือกวัสดุและการรูจักใช
เครื่องมือสําหรับถายทอดได  ใหสามารถเชื่อมโยงรูปแบบศิลปกรรมกับสภาพสังคม ซึ่งวิวัฒนาการ
ตามแบบแผนวัฒนธรรมและอารยะธรรมได, ใหสามารถบังเกิดแนวคิดเพื่อสรางสรรครูปแบบขึ้นใหม 
ใหสอดคลองกับสภาพสังคมและความเชื่อที่ยอมรับกันในปจจุบันได (อารี สุทธิพันธุ. 2532: 32-34) 

ผูวิจัยจึงเล็งเห็นความสําคัญทางประวัติศาสตรศิลป ซึ่งในความเปนครูศิลปะ ตําแหนงครู
พิเศษ โรงเรียนนวมินทรชินูทิศ เบญจมราชาลัย เขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต  2 
กระทรวงศึกษาธิการ ผูวิจัยจึงไดศึกษาถึงหลักสูตรแกนกลาง ของกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ วา
เรียนอะไรในศิลปะ ทัศนศิลป ไดรวมถึงขอที่ใหนักเรียนไดมีความสัมพันธระหวางทัศนศิลป 
ประวัติศาสตรและวัฒนธรรม อีกทั้งคุณภาพของผูเรียนที่จบระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ตองรูและ
เขาใจถึง การเปลี่ยนแปลงและพัฒนาของงานทัศนศิลปของชาติและทองถิ่นแตละยุคสมัย เห็นคุณคา
งานทัศนศิลปที่สะทอนวัฒนธรรมและสามารถเปรียบเทียบงานทัศนศิลปที่มาจากยุคสมัยและ
วัฒนธรรมตางๆได รวมถึงการเรียนของนักเรียนที่ตองบรรลุมาตรฐานตัวชี้วัดของวิชาศิลปะ ตาม
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สาระการเรียนรูที่ 1 ทัศนศิลป มาตรฐาน ศ.1.2 เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร
และวัฒนธรรม เห็นคุณคางานทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญา
ไทยและสากล ตัวชี้วักที่ 2 เปรียบเทียบความแตกตางของงานทัศนศิลปในแตละยุคสมัยของ
วัฒนธรรมไทยและสากล  (หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้น พ้ืนฐาน  พุทธศักราช  2551 
กระทรวงศึกษาธิการ.2551: 191)  
 ผูวิจัยไดศึกษาประวัติศาสตรศิลปเพ่ือเปนแนวทางการสอนแกนักเรียนในเนื้อหาที่สอดคลอง
กับการเรียนการสอนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ซึ่งเปนระดับชั้นที่ผูวิจัยรับผิดชอบ หนาที่
ดําเนินการสอน โดยเนื้อหาที่นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในเร่ืองหนวยการเรียนรูที่ 8 
วิวัฒนาการของศิลปะไทยและสากล หัวขอที่ 2 วิวัฒนาการของลัทธิศิลปะสากล เปนเนื้อหาของลัทธิ
ศิลปะตะวันตก เร่ิมดวยเรื่องศิลปะสมัยใหม (Modern Art) รวมทั้งที่ผูวิจัยไดมีความสนใจและศึกษา
ศิลปะยุคสมัยใหมเปนพิเศษ ดวยความเปนยุคสมัยแหงการเปลี่ยนแปลงของศิลปะอยูตลอดเวลา 
ตามโลกในยุคสมัยเสมอ มีความโดดเดนในดานเน้ือหา ผลงาน ศิลปนผูสรางสรรคผลงานภายในยุค
สมัยใหม ความเปนตัวตนตอการสรางสรรคผลงานเฉพาะบุคคลนั้นๆ ที่ทําใหยุคศิลปะสมัยใหมมี
ความนาสนใจในการศึกษาคนควา รวมถึงการศึกษาจากนักวิชาการศิลปะ ศิลปน ครู อาจารยศิลปะ
ที่ผูวิจัยศึกษาทําใหเกิดความรูถึงความโดดเดนในยุคศิลปะสมัยใหม  อารี สุทธิพันธุ ไดอธิบายถึง
ศิลปะสมัยใหมมีประวัติความเปนมาสลับซับซอนและเปนศิลปะยุคเดียวที่มีความแตกตางกัน
มากมายจนเปนการยากที่จะกําหนดไดวาเกิดขึ้นที่ไหน ประเทศใดและเมื่อใด ทั้งนี้เพราะวาศิลปะ
สมัยใหมเกิดขึ้นในหลายประเทศ สุดแทแตวาศิลปนของประเทศใดจะมีเสรีภาพ แสดงผลงานใหเปน
ที่ประจักษแกโลกมากนอยเพียงใด (อารี สุทธิพันธุ. 2535: 154) ดานความโดนเดนของศิลปนในยุค
ศิลปะสมัยใหมนั้นก็เปนเหตุผลหนึ่งที่ผูวิจัยไดมีความสนใจและเปนแรงบันดาลใจในการดําเนินการ
สอนอยางนาสนใจแกนักเรียน จากการสังเกตพฤติกรรมการเรียนการสอน ในชั่วโมงเรียนวิชาศิลปะ
ทัศนศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในชวงเริ่มแรกพบวา นักเรียน เรียนรูเร่ืองประวัติศาสตรศิลป
คอนขางต่ํา เน่ืองดวยปจจัยหลายๆประการ แตผูวิจัยพบเหตุพฤติกรรมการสนใจเรื่องของตัวผลงาน
ของศิลปน ยุคสมัยใหมมากกวา เน้ือหาความเปนมา ตามความเปลี่ยนแปลงของวิวัฒนาการของยุค
สมัยใหม ทําใหผูวิจัยเล็งเห็นพฤติกรรมความสนใจในผลงานและตัวตนของศิลปนในยุคศิลปะ
สมัยใหม ทั้งดานประวัติ เน้ือหา แรงบันดาลใจ ผลงานที่เปนเอกลักษณโดดเดน ที่สามารถเปนแรง
ขับเคลื่อนศิลปะภายในยุคศิลปะสมัยใหมไดอยางชัดเจน 

อารี สุทธิพันธุ ไดกลาวอีกวา ศิลปนสวนใหญตางมีความเห็นวา ความจริง (Reality) ที่ควร
แสดงออก ทางดานศิลปะอันสําคัญ คือความรูสึกของตนเองที่คิดสรางสรรคโลกภายนอกขึ้นใหม 
ศิลปนบางคน เชน พอล คลี (Paul Klee) ย้ําเสมอวา “ความประสงคของขาพเจาไมใชสรางงานให
สะทอนสิ่งที่เห็น แตสรางใหเห็น (Not to reflect the visible but to make visible ” นักประพันธ เชน 
โบเดอแลร (Baude laire) ก็กลาวคลายกันวา “จักรวาลที่เห็นทั้งมวลเปนภาพลวงและเปน
เครื่องหมายที่ชวยใหเกิดจินตนาการและคาสันพันธตอเน่ืองในดานตางๆ” ดังน้ันจึงเปนที่ยอมรับกัน



3 
�

วา ศิลปะในยุคของเหตุผลน้ัน (The age of reason) คือศิลปะที่ศิลปนผลิตงานขึ้นโดยถือสิทธิ
เสรีภาพของตนเองในการแสดงออกตามความรูสึกอยางเสรีซึ่งอาศัยโลกภายในและภายนอกเปน
เครื่องชวย ศิลปนสมัยใหมตระหนักถึงความสําคัญของโลกภายนอกและโลกภายใน (The inner and 
the outerwould) เปนอยางมาก โลกภายในไดแกสรรพสิ่งที่อยูรอบๆตัว คือสิ่งแวดลอมทั้งหลายที่ให
ความรูสึกตอมนุษย ดังน้ัน การแสดงออกเกี่ยวกับปริมาณของโลกทั้งสองนี้จึงขึ้นอยูกับความ
ประสงคของศิลปนแตละคน เราอาจกลาววาศิลปนเปนคนแรกที่ไมเพียงแตมองโลกและบันทึกสภาพ
เปนไปในโลกเทานั้น ยังเปนคนแรกที่สรางสรรคสิ่งตางๆที่มองเห็นในโลกทางดานรูปทรงอีกดวย 
ตัวอยางเชน เม่ือศิลปนเขียนนกเขาจะไมพยายามเพียงแตเขียนใหเหมือนนกหรือคลายรูปรางของ
นกเทานั้น แตเขาจะพยายามแสดงความเปนนกหรือนกจริงทางดานความรูสึก เชน รวดเร็ว เพรียว 
เบา ดังเชน ภาพนกของ บรันคูซี เปนตน สิ่งที่ศิลปนแสดงออกทั้งหลายนี้ ศิลปนถือหลักความจริงวา 
“ความรูสึกของตนที่คิดสรางสรรคโลกภายนอกขึ้นใหมเปนความจริงอันสําคัญกวาที่ตองแสดงออก
ทางศิลปะ” (อารี สุทธิพันธุ. 2535: 154-155)   
 เดวิด คอตติงตัน (David Cotting ton) ยังไดใหความคิดเห็นในหนังสือ Modern Art: A Very 
Short Introduction (2005) ถึงศิลปนในยุคศิลปะสมัยใหม ไววา ชวงปลายศตวรรษที่ 19 เร่ือยมา
จนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะจุดเปลี่ยนสําคัญเม่ืองานศิลปะไมจําเปนตองลอกเลียนแบบธรรมชาติเพ่ือ
นําเสนอโลกรอบตัวอีกตอไป หากแตกลายเปนพ้ืนที่ใหศิลปนไดกอรางสรางโลกรอบตัวที่เขาเห็น
ขึ้นมาใหมผานพลังสรางสรรคและแรงจินตนาการ ซึ่งน่ันทําใหขอบเขตของงานศิลปะขยายออกไป
อยางไมมีที่สิ้นสุด และกลายเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหศิลปนในฐานะที่ผูกติดกับแนวคิดแบบทุนนิยม
เร่ิมกอตัวขึ้น ยิ่งเม่ือสิทธิบริโภคนิยมเขาครอบงําสังคมโดยรวม ศิลปนสมัยใหมมีปฏิกิริยาแตกตาง
กันไป กําเนิดรูปแบบศิลปะมากมายเกินกวาที่ผูชมจะจินตนาการออก (David Cotting ton. 2005: 
12)  
 ผูวิจัยจึงศึกษาขอมูลและเนื้อหาเพื่อนํามาจัดสรางชุดกิจกรรมการสอนเพื่อใหนักเรียนมีการ
พัฒนาในดานการเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 รวมถึงสรางและกระตุน
ความสนใจ ใครรูของตัวนักเรียนในการลงมือปฏิบัติทําผลงานศิลปะ ซึ่งเปนสวนหนึ่งในภาระงานใน
วิชาเรียนศิลปะ ทัศนศิลป โดยในการสรางชุดกิจกรรมนี้ผูวิจัยไดคํานึงถึงปจจัยในการสรางชุด
กิจกรรมในทิศทางปรัชญาทางศิลปะ  
 ชะลอ พงษสามารถ ไดอางถึง ปรัชญาศิลปะของ อารี สุทธิพันธุ ในเอกสารพิมพ 2516 หนา 
4 เน้ือหาของปรัชญาศิลปะน้ันมีอยูวา  1.ความคิดรวบยอดและการเรียนรู ความคิดรวบยอดเกิดจาก
การไดประสบการณจากสิ่งน้ันๆไป แลวมาสรุปเปนความเขาใจทั้งเร่ืองราว รูปภาพ วัสดุ สวนการ
รับรูนั้นเกิดจากการกระทบกับสิ่งแวดลอมภายนอก โดยการสัมผัส สื่อสัมผัส จะเราใหเกิดการ
ตอบสนองและปฏิกิริยาตอบสนองนั้น คือการรับรู 2.การลงมือปฏิบัติจะเกิดขึ้นเม่ือมีแรงจูงใจในการ
ทํางาน เปนตนวา ทําความเขาใจกับปญหา ศึกษา วางแผน โดยใชประสบการณชวยสรางสรรคให
เกิดคุณคาและเกิดประโยชนสนองความตองการของสังคม 3.ผลงานที่สําเร็จ เปนแรงจูงใจสําคัญ 
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หลังจากที่ไดพยายามดวยการใชความคิด ทักษะ ฝมือ โดยพิจารณาปญหาอยางมีเหตุผล และ
ปรากฏออกเปนรูปแบบแตกตางกัน 4.คุณคาจากการวิเคราะหคุณคาทางศิลปะน้ันไมมีกฎเกณฑ
ตายตัว ไมสามารถจะสรุปเปนขอยุติได เพราะคุณคาของผลงานศิลปะยอมเกิดจากคุณสมบัติเหตุผล
และการแสดงออก (ชะลอ พงษสามารถ. 2526: 19) อีกทั้งพัฒนาการของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 
3 ในชวงอายุระหวาง 13-16 ป มีการรับรู แสดงออกที่ชัดเจน ชะลอ พงษสามารถไดสรุปถึง
พัฒนาการวัยรุน (Adolescent Development) ชวงอายุ13-16 ป ในดานศิลปะ ไววา “ในดานงาน
ศิลปะ เด็กที่เรียนในวัยน้ี ชอบการแสดงออกและชอบริเร่ิมสรางสรรคตองการอิสระ ทํางานดวย
ตนเอง ความแสดงความคิดรุนแรง ชอบใหเพ่ือนฝูงยอมรับและยกยอง ชอบเขาหมู พวก” 
 ผูวิจัยจึงเห็นควรถึงการรับรูและพัฒนาการของนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 นี้ควร
จัดกระบวนการสอนและดําเนินการสอนที่แปลกใหม เพ่ือเปนการสรางแรงจูงใจในวิชาศิลปะ 
ทัศนศิลป ใหเกิดคุณภาพและพัฒนาการการของนักเรียนไดดียิ่งขึ้น ชะลอ พงษสามารถ ไดกลาวไว
อีกวา “ครูตองยอมรับและมีศรัทธาในงานของเด็กและใหกําลังใจ สรางแรงจูงใจและเสริมความ
เชื่อม่ันแกเด็ก แนะนําใหเด็กไดรูเห็นสิ่งแปลกใหม ครูอาจจะเนนเรื่อง สุนทรียธรรมชาติ ความงดงาม
แปลกใหมในการออกแบบ การดูนิทรรศการที่มีอยูทั่วๆไปใหรูจักและเขาใจแนวคิด วิเคราะห 
วิจารณงานศิลปะ การพาไปทัศนะศึกษานอกสถานที่ ไดพบเห็นประสบการณตรง ของจริงจะเพ่ิมพูน
ความคิดสรางสรรค ซาบซึ้งและเห็นคุณคาความงามทางดานศิลปะ”(ชะลอ พงษสามารถ. 2526: 51) 
 จากขางตนผูวิจัยจึงศึกษาและตระหนักถึงการสรางชุดกิจกรรมการสอน ในวิชาศิลปะ 
ทัศนศิลป ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ใหเปนแรงจูงใจ ใหนักเรียนมีความชอบ ความสนใจในการเรียน
ศิลปะ ทัศนศิลปมากขึ้น โดยมีผลงานศิลปนที่มีชื่อเสียงของโลกในยุคศิลปะสมัยใหม ที่มีเอกลักษณ
ทางดานเนื้อหา วิธีการสรางสรรค ความโดดเดนในดานรูปแบบ เทคนิค รูปลักษณ รวมถึงเสนหของ
ตัวศิลปน ผลงานเปนแนวทางในการสรางชุดกิจกรรมโดยใชหลักการสรางใหเกิดองคความรู ทาง
ประวัติศาสตรควบคูกับเนื้อหา หนวยการเรียนรูของวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
ตามหลักสูตรแกนกลางป พ.ศ. 2551 กระทรวงศึกษาธิการ ในตัวชี้วัดตางๆ ในสาระการเรียนรูศิลปะ 
ทัศนศิลป ไดแบงการเรียนรูไว ซึ่งผูวิจัยเองไดคํานึงถึงพัฒนาการของนักเรียน ถึงการรับรูในเน้ือหา
นั้นๆ ใหเกิดขึ้นสูงสุดในการใชชุดกิจกรรมการสอนที่ผูวิจัยสรางขึ้น ในของเขตของศิลปศึกษาเปนตัว
ตั้งทั้ง 4 แกนมีทางดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร  การปฏิบัติการ และการดําเนินการสอนในการ
วิจัยครั้งน้ี มีการพัฒนาอยางมีคุณภาพและสามารถสรางแรงจูงใจในการสรางผลงานศิลปะที่ลงงาม 
สรางสรรคและรักศิลปะในตัวของนักเรียน ทางดานการเรียนและการใชชีวิตประจําวันตอไป 
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ความมุงหมายของการวิจัย 
1. เพ่ือพัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลป 
2. เพ่ือวิเคราะหผลงานนักเรียนจากการใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงาน

ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลป โดยใชเกณฑ
การวิเคราะหผลงาน 

3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนในการเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป โดย ชุดกิจกรรม
การสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
 1. เปนแนวทางการพัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปนยุค ศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 และศึกษาเรื่องของประวัติศาสตรศิลป ซึ่งเปนสวน
หน่ึงในการเรียนการสอนของวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ชันมัธยมศึกษาปที่ 3 ตามหลักสูตรการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน ป พ.ศ. 2551 
 2. ผลจากการวิจัยจะเปนแนวทางในการวิเคราะหผลงานทางการเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป 
โดย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลปโดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 ใหเกิดคุณภาพและพึงพอใจในการเรียนยิ่งขึ้น 
 3. เสริมสรางระบบการจัดการเรียนกานสอนทางวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ซึงจะเปนแนวทางใน
การพัฒนากระบวนการเรียนการสอนใหแกนักเรียนใหเหมาะสม  
 

ขอบเขตของการวิจัย 

1. ประชากร 
    1.1 ประชากรกลุมที่ 1  

                         ศิลปนในยุคศิลปะสมัยใหม จํานวน 6 คนดังนี้  
                         1.1.1 วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
                         1.1.2 เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
                         1.1.3 ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
                         1.1.4 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
                         1.1.5 ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
                         1.1.6 แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
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   1.2 ประชากรกลุมที่ 2 
             นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาชั้นปที่ 3 โรงเรียนนวมินท-ราชินูทิศ เบญจมราชาลัย  
ปการศึกษา 2557 โดยใชการสุมแบบงาย (Simple random sampling) 
             2. กลุมตัวอยาง 
     กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาในครั้งน้ี เปนเด็กที่กําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษา 
ชั้นปที่ 3 ของโรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เบญจมราชาลัย ใชวิธีเลือกกลุมตัวอยางจากประชากรโดย
การสอนในชั่วโมงเรียน ของหอง ม.3/5 จํานวน 28 คนโดยใชวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive 
sampling) 
              3. ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
     การทดลองใชเวลาในภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 ใชเวลาในการเรียนรู 8 คาบ  
คาบละ 50 นาที 

4. เน้ือหาที่ใชในการวิจัย 
     เน้ือหาที่ ใชในการวิ จัยในครั้งน้ี ไดแก สาระการเรียนรูวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 ที่เรียนรูดวยชุดกิจกรรมการสอน ตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2551 
โดยเนื้อหาในการวิจัยผูวิจัยสรางขึ้นเปนสาระการเรียนรูเพ่ิมเติมจากสาระการเรียนรู วิชาศิลปะ 
ทัศนศิลป ที่ใชการเรียนการสอนจริงในชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3  
    โดยยกตัวอยางผลงานศิลปนยุคสมัยใหมจากผลงานที่ทําการศึกษา คือรูปแบบของ
ผลงานและกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปนยุคสมัยใหม ใชในการสอนโดยจะแบงเนื้อหา
ออกเปน 3 หนวยการเรียนรู 6 กิจกรรมการเรียนรูดังน้ี คือ 

1)   หนวยการเรียนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง ทีแปรงสรางสัมผัส  
   เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 2 เรือ่ง แตกตางสรางมุมมอง 
  เน้ือหา สี (Colour)  

จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
  กิจกรรมการเรียนรูที่ 3 เรือ่ง แทรกออกผานมุมมอง 
  เน้ือหา รูปราง รูปทรง  (Shape and Form)  

จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
2)  หนวยการเรียนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศิลป 

กิจกรรมการเรียนรูที่ 4 เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 
เน้ือหา สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
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  กิจกรรมการเรียนรูที่ 5 เรือ่ง อยากเห็นตามความฝน 
  เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
3) หนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงานทัศนศิลป  

กิจกรรมการเรียนรูที่ 6 เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
เน้ือหา ภาพพิมพ (Printing)  
จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

5. ตัวแปรที่ศึกษา 
    5.1. ตัวแปรตน 
           ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
    5.2. ตัวแปรตาม 
            ความพึงพอใจในการเรียน ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน  

ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
     

นิยามศัพทเฉพาะ 
1.  ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับ 

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 หมายถึง ชุดกิจกรรมการสอนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ชั้นมัธยมศึกษา
ปที่ 3 ของโรงเรียนนวมินทรชินูทิศเบญจมราชาลัย เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 2 
กระทรวงศึกษาธิการ โดยจัดหนวยการเรียนรูที่ใชในการเรียนการสอนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป (ศ
23101-2) การสรางชุดกิจกรรมในครั้งนี้สรางตามแนวคิด ทฤษฏีหลักการสรางชุดกิจกรรมของ 
บราวน (Brown.1973:503 อางในไชยยศ เรืองสุวรรณ.2522.199) แลววิเคราะหแนวความคิด 
ทฤษฏีหลักการการสรางชุดกิจกรรมใหเหมาะสมกับการสราง ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม และปรับใชใหเหมาะสมกับชุดกิจกรรมการสอน 
 2. ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม หมายถึง ผลงานศิลปะที่ถูกสรางขึ้นที่มีลักษณะโดด
เดนเฉพาะตัว ที่ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหเพ่ือนํามาสรางเครื่องมือวิจัย เพ่ือนํามาทดลอง มีผลงาน
ศิลปนที่นํามาวิเคราะหทั้งสิ้น 6 คน ในยุคสมัยใหมเริ่มตั้งแตปคริสตศตวรรตที่ 18 – 20 ไดแก  
      2.1 วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
      2.2 เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
      2.3 ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
      2.4 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
      2.5 ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
      2.6 แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
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   3. การวิเคราะหผลงาน หมายถึง การวิเคราะหผลงานศิลปะของศิลปน ที่นํามาเปน
หลักการสรางชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียน
ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 และการวิเคราะหผลงานศิลปะนักเรียนที่ปฏิบัติการทดลองการเรียนการสอน
ดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 โดยผูวิจัยไดใชทฤษฎีเชิงปรากฏกราณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา (An 
Exitential Phenomenological Accont of Aesthetic Education) ของเคลิน ( E.F. Kaelin ) 1968 
เปนแนวทางการสรางเกณฑวิเคราะหผลงานศิลปะผลงานนักเรียน  ผูวิจัยวิเคราะหและไดตั้งเกณฑ
การวิเคราะหใหชัดเจนขึ้นเพ่ือสามารถวิเคราะหผลงานนักเรียนไดชัดเจน เขาใจงายและสามารถ
วิเคราะหไดเปนทิศทางเดียวกับการวิเคราะหผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม ที่นํามาเปนแนว
ทางการทํา ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 อีกทั้งไดเปนแนวทางการวิเคราะหในทิศทางเดียวกันภายในวิจัย โดยแบงไดดังนี้ 

ขอที่ 1 การใชส ี  
หมายถึง    พิจารณาผลงานศิลปะโดยรวม สีสันที่โดดเดน 

 ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
หมายถึง    แสดงเนื้อหา เรื่องราว และหลักองคประกอบศิลป 

 ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
หมายถึง    พิจารณานาผลงานกับความสัมพันธกับเนื้อหาชุดกิจกรรม และสังคม 

      4. ความพึงพอใจในการเรียน หมายถึง ความรูสึกชอบหรือความรูสึกในทางบวกที่มี
ตอ การเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป โดย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุค
ศิลปะสมัยใหมสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ประกอบไปดวยกระบวนการจัดการเรียนรู ดาน
บรรยากาศ การเรียนการสอน ดานการใชในการเรียนการสอน และดานการวัดผลและประเมินผล 
โดยมีการวิเคราะหผลงานของนักเรียนหลังใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน 
ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 โดยมีเกนณการวิเคราะหเดียวกับการ
วิเคราะหผงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม เพ่ือเปนแนวทางการปฏิบัติในทิศทางเดียว 

 
สมมติฐานในการวิจัย 
 1. นักเรียนมีความพึงพอใจในการเรียน โดย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 อยูในระดับมา 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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บทที่ 2 
เอกสาร และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
              ในการวิจัยในครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของและไดนําเสนอตาม
หัวขอตอไปน้ี 
           1. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับประวัติศาสตรศิลปยุคศิลปะสมัยใหม 

 1.1 เน้ือหาประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหม 
 1.2 ประวัติและผลงานของศลิปนในยุคศิลปะสมัยใหม 

                        1.2.1 วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
                        1.2.2 เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
                        1.2.3 ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
                        1.2.4 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
                        1.2.5 ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
                        1.2.6 แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
            2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับความพึงพอใจและการวิเคราะหสุนทรียภาพ 
   2.1 ความหมายของความพึงพอใจ 
   2.2 ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับความพึงพอใจ 
   2.3 ทฤษฎีการวิเคราะหสุนทรียภาพ 
   2.4 วิจัยที่เกี่ยวของ 
            3. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับหลักสูตรแกนกลางกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 

  3.1 หลักสูตรแกนการกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ  
  3.2 ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูแกนกลางกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ทัศนศิลป  
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1. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับประวัติศาสตรศิลปยุคศิลปะสมัยใหม 
 1.1 เน้ือหาประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหม 
 ผูวิจัยไดศึกษาคนควารวบรวมขอมูลโดยมีแนวทางของขอมูล จาก เดวิด คอตติงตัน )David 

Cottington  (ศาสตราจารยดานประวัติศาสตรศิลปะที่มหาวิทยาลัยคิงสตัน   )Kingston University(
ประเทศอังกฤษ ไดเขียนเหนังสือพ่ือแสดงการดําเนินของยุคศิลปะสมัยใหม หนังสือ Modern Art  :A 

Very Short Introduction  ,David Cottington  :2005  โดย เนื้อหาที่ เดวิด คอตติงตัน โดยมี จณัญญา 
เตรียมอนุรักษ อาจายพิเศษวิชาประวัติศาสตรศิลปะ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ไดเปนผูแปลหนังสือไว 
ผูวิจัยจึงวิเคราะหและสังเคราะหออกมาใหมีความเขาใจถึง ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม กลาวโดยสรุปได
ดังน้ี 

ศิลปะสมัยใหมเร่ิมตนเม่ือ ค.ศ. 1850 อิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism) ศิลปนในยุคนี้มุง
นําเสนอชีวิตสมัยใหม โดยเฉพาะภาพวิวทิวทัศน (Landscape) และภาพวิถีชีวิตทั่วๆไป (Genre 
painting) ผานการสังเกตอยางตรงไปตรงมา พวกเขามักใชฝแปรงสะบัดอยางหยาบๆ ดวยความ
รวดเร็ว เพ่ือจับสิ่งที่อยูขณะตรงหนาซึ่งอาจเปลี่ยนแปลงไดทุกวินาที สูป ค.ศ. 1855 งานนิทรรศการ 
Exposition Universelle ไดถูกจัดขึ้นที่กรุงปารีส โดยมีจุดมุงหมายเพื่อแสดงความกาวหนาทาง
สังคม อุตสาหกรรมและวัฒนธรรมของฝรั่งเศสภายใตการปกครองของพระเจานโปเลียนที่ 3 จากนั้น
กระแสของอิมเพรสชั่นนิสมไดกระจายตอมาอยางกวางขวางในสังคมพรอมเกิดยุคทองของศิลปะ
ถายภาพ (Photography) ในป 1855S ตอมาในป ค.ศ.1863 ผลงาน Le Dijeuner sur l’ Herbe ของ
มาเนต ถูกนําไปแสดงในงานนิทรรศการ Solon des Refus’es รวมกับผลงานของศิลปนที่ถูกปฏิเสธ
จากคณะกรรมการซาลง (Salon) เน้ือหาและรูปแบบในการนําเสนอของมาเนตสรางเสียง
วิพากยวิจารณอยางสูง ซึ่งกลาวไดวาความแปลกใหมของอิมเพรสชั่นนิสมในสังคมไดอยางชัดเจน สู
ป ค.ศ. 1874 นิทรรศการครั้งแรกของกลุมอิมเพรสชันนิสมไดเกิดขึ้น โดยช่ือ อิมเพรสชั่นนิสม 
(Impressionism) ไดมาจากคําวิจารณของหลุยส เลอรอย (Louis Leroy) ที่กลาวประชดประชัน 
ผลงาน Impression : Sunrise (ความประทับใจยามอรุณรุง) ของ โคลีต โมเนต จนกลายเปนคําฮิต
ติดหูมาตั้งแตนั้นมา  ตอมา ในป ค.ศ. 1875 ปฏิกิริยาตอตานกลุมอิมเพรสชั่นนิสมไดเกิดขึ้น จาก
ศิลปนที่โดดเดนๆ ไดแก  ปอล เซซานน (Paul CeZanne) ปอลโกแกง (Paul Gauguin) และวิน
เซ็นต แวนโกะห (Vincent Van Gogh) ซึ่งพูดไดวาเปนยุคของโพสตอิมเพรสชั่นนิสม (Post - 
Impressionism) พวกเขานําเสนอผลงานในหลากหลายแนวทาง เซซานน พยายามนําโครงสราง
กลับสูภาพในขณะที่ โกแกง ศึกษาความหมายเชิงสัญลักษณของเสนและสี สวน แวน โกะห เลือกที่
จะปลดปลอยอารมณอันเขมขนออกมา อันเปนรากฐานใหกับกลุมเอ็กซเพรสชั่นนิสม 
(Expressionism) ในเยอรมันนี สูป ค.ศ. 1886  ความชัดเจนของการฉีกออกจากกลุม  อิมเพรสชั่น
นิสมไดเกิดขึ้นชัดเจนโดยศิลปนหนุม จอรจ เซอราค (Georges Seurat) ไดนําผลงานขนาดใหญชื่อ 
A Sumday Afternoon on the Island of La Grande Jatte มาจัดแสดงดวย ผลงานของเคาแสดงให
เห็นศิลปะแนวใหมที่ฉีกออกจากกลุมอิมเพรสชั่นนิสมไดชัดเจนโดยเฉพาะเทคนิค “ จุดสี ” 



12 
�

(Pointillism) ที่ถูกคิดคนขึ้น ภาพแบบใหมไมไดบันทึกความประทับใจที่แปรเปลี่ยนอยางรวดเร็ว 
หากแตเปนการทํางานโดยอิงกับหลักวิทยาศาสตรและผานการไตรตรองอยางละเอียดรอบคอบ ซึ่ง
ตางจากอิมเพรสชั่นนิสมอยางมาก โดยอิมเพรสชั่นนิสมจะเนนเหตุการณเฉพาะหนาปราศจาก
ไตรตรองไวกอน จึงถูกเรียกวากลุม “ นีโอ – อิมเพรสชั่นนิสม ” (Neo - Impressionism)  ซึ่งในป 
ค.ศ. 1889 แวนโกะหไดพัฒนาการใชสีและฝแปรงที่สื่ออารมณที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวมากขึ้นจึง
เรียกไดวาเปนการเริ่มตนของแนวเอ็กซเพรสชั่นนิสม (Expressionism)  

ตั้งแตนั้นมาจนสูป ค.ศ. 1895ซิกฟริด บิง (Siegtrird Bing) นักธุรกิจชาวเยอรมนีเปดรานชื่อ 
La Maison de l’ Art Nouveau เพ่ือขายสินคาดีไซนแปลกแหลกแนวที่ไดรับแรงบันดาลใจจาก
ตะวันออก อันเปนที่มาของสไตลตกแตงแบบ อารต นูโว (Nouveau) ซึ่งโดดเดนที่ความออนชอย
ดวยการใชเสนโคงที่ดูมีชีวิต เชน ผลงานของ Aubrey Beardsleg, ชื่อผลงาน The Peacook Skirt 
เปนการสรางผลงานจากเสนโคงใหเกิดความเคลื่อนไหวและชีวิตมากที่สุด ในป ค.ศ. 1905 กลุม
ศิลปะ โฟวิสม (Fauvism) ไดเกิดขึ้นโดยการจัดนิทรรศการครั้งแรกที่ Salon d’ Automne นําโดย 
อองรี มาทิส (Henri Matisse) จุดเดนในผลงานของศิลปนกลุมน้ี คือ พลังแหงสีสันที่สดจัด จนไดชื่อ
วากลุม “ สัตวปา ” (Fauve ในภาษาฝรั่งเศสหมายถึงสัตวปา) สืบเน่ือง สูยุคป 1907 ปาโบลปกัสโซ 
ไดกอจุดกําเนิดของกลุม คิวบิสม (Cubism) โดยมองวัตถุจากหลายมุมมองเขาบิดเบือนรูปราง
หนาตาของตัวละคร โดยไดรับแรงบันดาลใจจากหนากากแอฟริกันโดยกลุม     คิวบิสม (Cubism) นี้
เปนกระบวนการเคลื่อนไหวทางศิลปะที่เกิดขึ้นในชวง 1907 – 1914 นําโดยปาโบล ปกัสโซ (Pablo 
Picasso) และจอรจ บราด (Georges Broque) พวกเขานําเสนอวิธีในการมองโลกแบบใหมโดยมอง
โลกจากหลายมุม ดวยวิธีนี้แงมุมตางๆของวัตถุจะถูกถายทอดออกมาพรอมๆกัน ผืนผาใบจริงไมใช
หนาตางที่เปดออกไปสูโลกภายนอกอีกตอไป หากแตคือพ้ืนที่ที่ศิลปนแตงแตมและสรางสรรคโลกที่
เขาเห็นแนวคิดเชนน้ีเปนการเปดโลกทัศนแบบใหมใหแกศิลปนรุนหลังและจะชวยพลิกโฉมหนาของ
ศิลปะในยุคตอไปสูความเปนไปไดที่กวางไกล ขณะเดียวกันในกลุมศิลปนที่มีกระบวนการความ
เคลื่อนไหวทางศิลปะที่มีอิทธิพลอยางมากในเยอรมนี ในชวงประมาณป 1905 – 1930 โดยศิลปนมัก
บิดเบือนรูปทรงและนําเสนออยางเกินจริงเพื่อสื่อถึงสภาวะของอารมณภายในที่เพ่ิมขึ้น เอ็กซเพรส
ชั่นนิสมในเยอรมนีแบงออกเปน  2 กลุม ไดแก กลุมสะพาน (Die Brucke) นําโดย แอรนสท ลุควิก 
เดียรชเนอร (Ernst Lunwing Kirchner) และกลุมมาสีน้ําเงิน (Der Blaue Reiter) นําโดย วาสสิลี 
คานดินสกี (Wassily Kandinsky) ผูถายทอดอารมณผานศิลปะแหงการลดทอน (Abstraction) 
นําไปสูศิลปะนามธรรม โดยศิลปน วาสซิลี คานดินสก (Wassily Kandinsky) วาดภาพแนว
นามธรรม (Abstract art) ขึ้นเปนครั้งแรก เขาตองการสื่ออารมณผานเสน  
สี และรูปทรงโดยปราศจากเนื้อเรื่องหรือตัวละครใดๆ ซึ่งสามารถแตกออกไดเปนกลุมทางศิลปะ
มากมายตอไป ไดแก ในป 1915 คาซิมีร มาเลวิส (Kazimir Melavich) ไดกอตั้งกลุม ซูพรีมาทิสม 
(Supermatism) ขึ้นในรัสเซีย โดยมุงเนนนําเสนอศิลปะนามธรรมที่บริสุทธิ์ (Pure Abstract) ผาน
รูปทรงเลขาคณิตและสีพ้ืนฐาน ในป 1916 คาบาเรต วอลแตร (Cabaret Voltaire) ในเมืองซูริด 



13 
�

ประเทศสวิตเซอรแลนด ไดมีการกอตัวของ กลุมดาดา (Dada) จากนั้นแพรกระจายไปยังเยอรมนี
และฝรั่งเศส ตอมาในป 1917 เธโอ วาน โดสเบิรก (Theo van Doesburg) และพีท มอเดรียน (Piet 
Mondrian) ใหกําเนิดกลุม เดอ สไตจล (De  Stijl) ที่เมือง เลเดน (Leiden) เนเธอแลนด เชนกัน งาน
ของพวกเขานําเสนอศิลปะนามธรรมที่ชัดเจนและเรียบงาย จากนั้นในป 1919 กลุมคอนสตัรดทิวิสม 
ไดแจงเกิดขึ้นโดยผลงานเดนของกลุมเปนแบบจําลองของอาคารแหงใหมสําหรับองคกร The Third 
International เพ่ือเฉลิมฉลองชัยชนะของคณะปฎิวัติบอลเชวิด แมจะไมไดสรางขึ้นจริง กลุม
คอนสตัรคทิวิสม (Construtivism) จึงกลาวไดวาเปนกลุมของผลงานประติมากรรมแบบใหม โดยใช
ประติมากรรมเชิงโครงสรางของปกัสโซ รวมถึงแนวคิดของกลุมฟงเจอริสม โดยรูปแบบที่เรียกวา 
ความงามแหงความเร็ว (Beauty of speed) ที่ปฏิเสธการใชกระบวนการแบบเดิมๆ ในงาน
ประติมากรรม ไมวาจะเปนการปนหรือการแกะสลัก งานสวนใหญของกลุมคอนสตัรคทิวิสมนําเสนอ
ศิลปะนามธรรมผาน ประติมากรรมโครงสรางซึ่งประกอบขึ้นจากวัสดุอุตสาหกรรมหลังการปฎิวัติ
รัสเซีย ในป 1917 ศิลปนจํานวนมากหันไปสรางงานหรือรับใชสังคมตามแนวคิดทางการเมืองแบบ
สังคมนิยมของ รัฐโซเวียดใหม  ป 1920 กลุมนิวอ็อบเจ็คทิวิตี้ (New Objectivity) หรือ Nava 
Sachlichkeit กอตั้งขึ้นในเยอรมนี งานของพวกเขามีจุดเดนที่การใสรายละเอียดปลีกยอยและการ
เสียดสีใหเห็นถึงความชั่วรายในสังคมเยอรมนี ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 จึงกลาวไดวา ป 1920S 
– 1930S   ไดเปนจุดกําเนิดของเซอเรียลิสม ในประเทศฝรั่งเศสเมื่อกวีและนักเรียน อังเดร เบรอ
ตอง (Andre Breton) ออกแถลงการณเซอรเรียลิสมฉบับแรก (Manifeste du Surrealisme)  
ในป  1924 แนวคิดสําคัญของกลุม คือ การปลดปลอยพลังสรางสรรคและแรงปรารถนาของจิตใต
สํานึก (Unconseious mind) โดยนําแนวคิดพื้นฐานมาจากทฤษฎีจิตวิเคราะห (Psychoanalysis) 
ของซิกมุนท ฟรอยส (Sigmund Freud) ดวยเหตุนี้ ผลงานของศิลปนเซอรเรียลิสมจึงมักดูหลุดโลก 
ปราศจากเหตุผล นําเสนอโลกแหงจินตนาการและความฝนรวมทั้งสภาวะของจิตภายใน สูโลกใน
หลังยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นมากมายในสังคม รวมทั้งวงการของ
ศิลปะในทิศทางที่แปลกใหมความเศรษฐกิจโลก ไดเกิดกลุมตางๆ ออกไปตามแบบของ เอ็กซเพรส
ชั่นนิสม ในป 1945 เกิดการขยายเศรษฐกิจของสหรัฐอเมริกาอยางรวดเร็ว ในชวงเวลานั้นเอง กลุม 
แอ็บแสตร็ก เอ็กซเพรสชั่นนิสม (Abstract Expressionism) กาวเปนผูนําในโลกศิลปะสมัยใหม 
นิวยอรกถูกสาบเปนศูนยกลางทางศิลปะแหงใหมแทนที่ยุโรปซ่ึงเสียหายอยางหนักจากสงคราม 
ศิลปนนําเสนอศิลปะแนวใหมที่ไมขึ้นกับกฎเกณฑใดๆ พวกเขาสรางผลงานนามธรรมที่สะทอน
สภาวะภายในของปจเจท โดยสามารถแบงออกเปน 2 แนวทางหลัก ไดแก จิตรกรรมการแสดง 
(Action painting) เชน ในงานของแจ็คสัน พอลล็อคและวิลเลม เดอคูนนิง และจิตรกรรมสนามสี 
(Colourfield painting) เชนในงานของ บารเน็ตต บิวแมน และมารค รอชโก สูป 1959 ศิลปะแบบ 
แฮพเพนนิง (happening) ไดถูกนําเสนอตอสาธารณชนครั้งแรกโดย อันเลน คาโพรว  
(Allan Kaprau) ที่รูเบนแกลลอรี่ในนิวยอรก คารโพวอธิบายวาแฮพเพนนิงคือเหตุการณที่ถูก
ออกแบบมาใหศิลปนและผูชมไดสรางปฎิสัมพันธซึ่งกันและกันอยางเปนอิสระซ่ึงไมมีใครสามารถ
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คาดเดาผลที่จะตามมาได จนกระบวนการมินิมัลลิสม (Minimalism) หรือ มินิมัล อารต (Minimal 
Art) เร่ิมกอตัวขึ้นในป 1960 ที่นิวยอรกโดยเกี่ยวเนื่องกับทั้งดานศิลปะและการออกแบบศิลปะแบบ
มินิมัลมุงลดทอนรูปทรงใหเหลือเพียงรูปลักษณสามัญที่ เรียบงายที่สุดเปนรูปทรงบริสุทธิ์  
(Pure From) ที่ไมตองการสิ่งอางอิงใดๆ ถือเปนปฏิกิริยาตอตานกลุมแอ็บสแตร็คเอ็กซเพรสชั่นนิสม
ที่เต็มไปดวยอารมณและความเปนปจเจก ขณะเดียวกันตั้งแตชวงปลายทศวรรษ 1950 กลุมปอป
อารต (Pop Art) ไดเกิดการเคลื่อนไหวและเบงบานสูงสุดในชวงทศวรรษ 1960 ศูนยกลางเล็กๆ อยู
ที่อเมริกาและอังกฤษ เน้ือหาสวนใหญอิงอยูกับลัทธิบริโภคนิยม (Consumerism) และวัฒนธรรม
มวลชน (Popular culture) โดยใชภาพที่เห็นในชีวิตประจําวัน ไมวาจะเปนการตูน โปสเตอร      
หีบหอบรรจุภัณฑ ภาพดาราหรือภาพโฆษณา ในอเมริกา ปอปอารตถือเปนปฎิกิริยาตอตานกลุม
แอ็บสแตร็คเอ็กซเพรสชั่นนิสม ดวยวิธีการเสียดสีและรูปแบบในการนําเสนอที่ไมขึ้นกับกฎเกณฑ
ใดๆ ทําใหหลายคนมองวาปอปอารต คือ ทายาทของกลุมดาดานั่นเอง (Neo - Dada) ขณะเดียวกัน
ป 1960 กลุมศิลปนที่มุงเนนการนําเสนอความคิด (idea) เปนหลัก เรียกวา คอนเซ็ปชวล อารต  
สวนใหญจึงไมใชงานที่จับตองได (artefact) หากแตมักอยูในรูปแบบของการบันทึกกระบวนการ
ความคิด (documentation) ศิลปะคอนเซ็ปชวลเชื่อมโยงใกลชิดกับศิลปะแขนงอื่นๆ เชน 
ศิลปะการแสดงสด (performance) ศิลปะบนพื้นดิน (Land art) ศิลปะรางกาย (Body art) รวมทั้ง
กลุมอารเต โพเวรา (Arte Povera) ซึ่งทั้งหมดลวนเปนปฎิกิริยาตอตานแนวคิด “ รูปแบบนิยม ” 
(formalism) และการมุงหาประโยชนทางการคา (commercialism) ของกลุมมินมัลลิสม ตอไป 
 ศิลปะสมัยใหม (Modern art) จึงกลาวไดวา ความเคลื่อนไหวท่ีเกิดขึ้นตั้งแตชวงปลาย
ศตวรรษที่ 19 เร่ือยมา พูดไดวาตั้งแตป 1870 – 1980 เปนยุคการเปลี่ยนแปลงของวงการศิลปะ
อยางยิ่ง มีทั้งทรุดโทรม ขัดแยง ถึง เบงบาน เฟองฟูจนถึงที่สุด กําเนิดศิลปนชั้นนํา ที่สําคัญของโลก
มากมาย ดวยความโดดเดนของผลงาน แนวความคิด ความแปลกใหม ที่สําคัญความคิดสรางสรรค
ตามวิวัฒนาการของสังคม ตามโลก แตจุดสําคัญในความเปนศิลปะสมัยใหม (Modern art) ที่เปน
แรงกระตุนของความแปลกใหมที่แพรหลายในปจจุบัน คงกลาวไดวา การเริ่มการเปลี่ยนแปลง ในป 
1917 ในเหตุการณที่ ศิลปนผูหนึ่ง ริชารด มัทท สงผลงาน ชื่อ Fountain พรอมคาธรรมเนียม 6 ดอล
ลาร ไปยังสมาคมศิลปนอิสระ (The Society of Independent Artists) ในนิวยอรก หากทุกอยาง
เปนไปตามกฎเกณฑที่ประกาศไว Fountain ของมัททจะตองไปปรากฎโฉมอยูในงานนิทรรศการ
ขนาดยักษที่จัดขึ้นเพ่ือเปดโอกาสใหศิลปนหนาใหมอยางเทาเทียม ปรากฎวาผลงานของมัททไมได
รับอนุญาตใหแสดงดวยเหตุผลสั้นๆวา “ มันไมใชศิลปะ แตเปนโถปสสวะในหองนํ้าเทานั้นเอง ” 
เหตุการณนี้ทําให มารเซล ดู ชองป (Marcel Duchamp) หน่ึงในคณะกรรมการชุดดังกลาวลาออก
พรอมทั้งเฉลยวาแทจริงแลวโถปสสวะที่วาคือผลงานของเขาเอง ไมนานหลังจากนั้น อัลเฟรด สติก
ลิทซ (Alfred Stieglitz) ไดถายภาพ Fountain และถูกตีพิมพที่นิตยสาร The Blind Man พรอม
บทความชื่อ  “ กรณีของริชารด มัทท (Richard Mutt Case) ซึ่งมีตอนหนึ่งกลาวไววา  ขอสงสัยที่วา
คุณมัททสราง Fountain ขึ้นดวยมือตัวเองหรือไมนั้นไมใชสาระสําคัญเลย เขาเลือกมัน เขาเลือกวัตถุ
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ชิ้นหนึ่งมาวางในบริบทใหมโดยตั้งชื่อที่ตางออกไปทําใหเรื่องของประโยชนใชสอยดั้งเดิมถูกมองขาม
และเปนการกระตุนใหเกิดแนวคิดใหมๆ เกี่ยวกับวัตถุนั้น ” ตั้งแตนั้นเปนตนมา Fountain ก็ไมได
เปนเพียงโถปสสวะอีกตอไป หากแตคืองานศิลปะชิ้นสําคัญแหงศตวรรษที่ 20 และกลายเปน
สัญลักษณหนึ่งของศิลปะสมัยใหมที่ตองการนําเสนอแนวคิดที่แปลกแหวกแนวไปจากขนบและระบบ
คิดแบบเดิม ทําใหศิลปะสมัยใหม (Modern art) จึงมีความโดดเดน ทั้งผลงานและศิลปน สรางความ
สนใจในมุมมองการสรางสรรคผลงานทางศิลปะ สรางแรงบันดาลใจทางมุมมองความคิด และการ
สรางสรรคผลงาน สามารถสรางทางทัศนคติที่ดีได สรางแรงจูงใจตอการสรางผลงานแกผูสนใจทาง
ศิลปะไดอยางแพรหลาย ทําใหมุมมองทางศิลปะไดแตกแขนงออกไป ตามยุคสมัย ตามสังคม ตาม
โลก ตอไป ไมหยุดนิ่ง ทั้งแงอิทธิพลรวมถึงการคัดคาน ขัดแยง ถึงอยางไรก็ตามความเคลื่อนไหวก็
จะดําเนินไดตอไปในวงการศิลปะ 
 
              1.2  การสรางสรรคผลงานยดุศิลปะสมัยใหมศิลปนในยุคศิลปะสมัยใหม 
  ศิลปนที่ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหและศึกษาถึงความประทับใจในการสรางสรรคผลงานรวมถึง
ผลงานที่โดดเดนในความเปนตัวตนของศิลปนนั้นๆภายในยุคสมัยใหม ผูวิจัยไดเนนถึงศิลปนที่โดด
เดนภายในการเปลี่ยนแปลงของศิลปะภายในยุคสมัยใหม เปนที่ชื่อเสียงระดับโลกโดยผูวิจัยไดใช
วิธีการคนหาขอมูลจากขอมูลออนไลด โดยคิดวิเคราะหและสังเคราะหออกมาเปนบุคคล ดังน้ี 
                       1.2.1 วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
                       1.2.2 เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
                       1.2.3 ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
                       1.2.4 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
                       1.2.5 ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
                       1.2.6 แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



16 
�

 1.2.1 วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van Gogh) 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 Vincent Van Gogh 
 

วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) เกิดเม่ือวันที่ 30  มีนาคม ป ค .ศ  . 1853 ที่ซันเดิรท 
ยานบราแบรนท ในประเทศเนเธอรแลนด เปนบุตรชายคนโต บิดาเปนนักบวชนิกาย โปรแตสแตนท 
วินเซน แวนโก็ะ ถูกยกยองใหเปนจิตกรชาวดัชทที่ยิ่งใหญที่สุด ถึงแมวาชื่อเสียงของเขาเพ่ิงจะมา
โดงดังเอาในชวง 3 ปสุดทายของการเปนจิตกรตลอด 10 ป ก็ตาม แตเขาก็ไดสรางอิทธิพลอยางมาก
ตอศิลปะสมัยใหม ศิลปะแบบแบบอิมเพรสเชนนิสท ตลอดเวลาการเป ็นศิลปนในยุกตของเขา เขา
สรางผลงานภาพเขียนสีน้ํามัน 864  ภาพและภาพวาดอีกกวา  1 , 200  ภาพ แตมีเพียงภาพเดียว

เทานั้น ที่สามารถขายไดในตอนที่  แวะโกะ ยังมีชีวิตอยู คือภา  The Red Vineyards ในราคาเพียง 
400 ฟรังก หรือ 13, 000  กวาบาท ในสมัยนั้น และอยูอยางยากจน เปนศิลปนไสแหง ในหองเล็กๆ
ดวยเงินจุนเจือจาก Theo Van Gogh นองชายที่รักของเขา ความเจ็บปวยทางสมอง และจิตใจของ 
แวน โกะน้ันแสดงออกมาทางภาพที่เขาเขียน ดวยการใชสีอันรอนแรง การปดพูกันแบบหยาบๆ และ
รูปแบบของลายเสนที่ใชจนในที่สุดก็ไดผลักดันใหเขา จบชีวิตลงดวยการยิงตัวตาย วันที่ 29  ก .ค .
1890 ขณะอายุเพียง 37 ป  

ตลอดจนผลงานและความรูสึกนึกคิดของเขาเปนที่รับรูของคนยุคตอมา ผานจดหมายที่เขา
เขียนติดตอกับ ธีโอ แวน โกะ (Theo Van Gogh) นองชายซึ่งมีอาชีพเปนดีลเลอรขายงานศิลปะ ธีโอ
เปนคนเดียวที่ใหการสนับสนุนแวนโกะโดยใหกําลังใจพ่ีชายดวยความปรารถนาดีอยูตลอดเวลา และ
คอยสงเงินใหใชเปนประจําในป 1888 ธีโอไดรับมรดกมาเปนเงินจํานวนหน่ึง เขาจึงแบงเงินจํานวนนี้

เพ่ือชวยเหลือพ่ีชายที่กําลังตกยากนอกจากนี้ ดว  คําขอของ แวน โกะ ธีโอได แบงเงินอีกสวนหนึ่งไป
ชวยเหลือ พอล โกแกง (Paul Gau guin) เพ่ือนจิตรกรคนสนิทของ แวน โกะ โดยธีโอจายเงินใหโก
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แกงเพื่อแลกกับภาพเขียนของเขาจํานวน 12 ภาพตอป หรือพูดงายๆ ก็คือจาย  “เงินเดือน” ใหกับโก
แกง โดยจางใหวาดภาพใหเดือนละภาพนั่นเอง 

ตอมา ธีโอไดแนะนําใหแวน โกะและโกแกงยายมาอยูดวยกัน เพ่ือที่จะไดชวยกันแชร
คาใชจาย ซึ่งแวน โกะและโกแกงก็ทําตาม เม่ือมาอยูรวมกัน แวน โกะกับโกแกงเริ่มมีเรื่อง
ระหองระแหงบอยครั้งตามประสาลิ้นกับฟน ที่แยยิ่งกวานั้นคือ แวน โกะเริ่มมีอาการทางจิต ซึ่งทําให
เขาทุกขทรมานเปนอยางยิ่ง นอกจากนี้ การที่แวนโกะตระหนักวาความสัมพันธอันราวฉานระหวาง
เขากับโกแกง คงทําใหความฝนที่จะไดเปดสตูดิโอรวมกับเพ่ือนรักคนนี้เลือนรางเต็มทน ก็ยิ่งทําให
เขาเปนทุกขขึ้นไปอีก ทามกลางความสับสน วาเหว จนกลายเปนซึมเศรานี้เอง แวน โกะไดวาดภาพ
ขึ้นมาสองภาพ ภาพหนึ่งเปนภาพที่ชื่อวา “เกาอ้ีของแวน โกะ” (Van Gogh’s Chair) บนเกาอ้ีนั้นมี
ไปปและยาเสนของเขาวางอยูวากันวาเกาอ้ีตัวน้ีมีสัญญาณบงถึงตัวตนที่แทจริงของ แวน โกะ โดย
มันไดถอดเอาภาวะอารมณของเขาในเวลานั้นออกมา ทําใหเปนเกาอ้ีที่ดูแตกตางและมีเอกลักษณ
อยางยิ่ง กอนจะกลายเปนภาพเขียนที่โดงดังไปทั่วโลก 

 อีกภาพหนึ่งที่แวน โกะวาดในเวลาไลเลี่ยกัน คือภาพ “เกาอ้ีของโกแกง” (Gauguin’s 
Chair) เกาอ้ีตัวนี้ตางจากตัวแรกตรงที่ดูหรูหรามีระดับกวา ไมเหมือนเกาอ้ีของแวน โกะที่ดูเรียบงาย 
เกาอ้ีของโกแกง เปนสีน้ําตาลเขม มีที่เทาแขน บนที่นั่งมีหนังสือและเทียนที่จุดแลววางอยู โดยแวน 
โกะไดใชภาพน้ีเปนสัญลักษณแทนตัวของโกแกง ทวายังไมทันที่จะวาดเสร็จ อาการทางประสาท
ของ แวน โกะ ก็กําเริบอยางรุนแรงจนไมสามารถทํางานตอได อยางไรก็ตาม เม่ืออาการทุเลาลงแลว 
เขาก็ไดกลับมาวาดรูปเกาอ้ีของตัวเองจนสมบูรณ แตภาพเกาอ้ีของโกแกงนั้นถูกทิ้งไว โดย  
แวน โกะ ไมไดกลับมาวาดตออีกเลย ตราบจนวันที่เขาตาย 
             ค.ศ.1353 วินเซนต แวนกอก เกิดเม่ือวันที่ 30 มีนาคม ประเทศ ฮออลแลนด  

   ค.ศ.1894-68 ศึกษาชั้นตนในทองถิ่น  
   ค.ศ.1869 เริ่มทํางานในหองภาพกูปลในกรุงเฮก เม่ืออายุ 16ป  

             ค.ศ.1873-76 เร่ิมสนใจเรื่องศาสนา หลังจากลาออกจากงานในหองภาพไดไปเปนครูที่
โรงเรียนในแรมสเกท เมืองเล็กๆในอังกฤษ ตอมายายไปสอนและเทศนที่ไอเวิลเวิรธ เมืองเล็กๆใกล
กรุงลอนดอน  

ค.ศ. 1877 สอบเขาคณะเทววิทยาที่มหาลัยอัมสเตอรดัม แตไดละทิ้งการศึกษาและ
จุดมุงหมายดานนี้เสียในเวลาตอมา  

ค.ศ.1878-79 เปนนักเทศนผูจาริกไปในเขตเหมืองแรเมืองบอริเนจในเบลเยี่ยมอุทิศตน
ใหกับชาวเหมืองที่วาสเมอใกลเมืองมอนส โดยพยายามแกไขปญหาความยากแคนอยางเต็มทีแตก็
ชวยอะไรไมไดมากนัก ถึงแมจะมีศรัทธาในศาสนาอยางลึกซึ้ง แตเขารูสึกเหมือนถูกเรียกรองใหเปน
ศิลปนมากกวา  

ค.ศ.1880-85 ป1880- 81 ไดไปศึกษากบัจิตกรหลายคนในกรุงบรัสเซลส ศึกษาในกรุงเฮกใน
ป1881 - 83และที่เมืองแอนทะเวริป ระหวาง ค.ศ. 1885-86 พรอมกับศึกษาและเขียนภาพชีวติชนบท
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ของชาวเหมืองและชาวไรชาวนาภาพคนกินมันฝรั่งเปนผลงานที่แสดงอิทธิพลการเขียนแบบเกาของ
ดัตช  

ค.ศ .1886-87 ยายไปอยูกับธีโอนองชายที่ปารีส ธีโอทํางานอยูในหองภาพที่นั่น ดังนั้นจึง
เปนผูกวางขวางและรูจักศิลปนในแวดวงหลายคน แวนกโกะรูจักกับศิลปนกลุมอิมเพรสชั่นนิสตและ
สนใจศึกษาเทคนิคภาพเขียนของแปรตองกีเปนแนวทางเขียนภาพของเขา สีที่สดขึ้น การปายสี
เปนไปอยางอิสระและเสนสายเปนลูกคลื่นที่ไดแบบอยางจากภาพเขียนของญีปุนในชวงชีวิตนี้ธีโอคือ
ผูชวยเหลือสําคัญทั้งดานการเงินและทางอารมณของแวนโกะ ซึ่งถูกกดดันเนื่องจากผลงานไมเปนที่
ยอมรับ  

ค.ศ.1888 ปวยเปนโรคจิตและทะเลาะกับโกแกงจนถึงกับตัดหูขางซายของตน ตอมาไดรับ
การรักษาในโรงพยาบาลในเมืองอารเลส แชรทเรอมีและอูฟร  

ค.ศ.1889-90 ยายไปอยูที่อารเลสเมืองชนบทในฝรั่ง เปนระยะที่มีการพัฒนาทางศิลปะอยาง
สมบูรณ แตละภาพเต็มไปดวยความรูสึกอันรุนแรงของตัวจิตรกรที่รูสึกตอสิ่งแวดลอม การปรากฎ
ของสิ่งตางๆประจําวัน ถูกแปรเปนแผนสีที่สดใสและเสนสายที่สั่นสะเทือนเปนลูกคลื่น อันเปน
สัญลักษณของพลังสากลที่ควบคุมสรรพสิ่งในโลกไว ผลงานชิ้นเยี่ยมในขวงนี้คือ ตนไซเปรสกับ
หมูบาน บานนาหลังใหญและดอกทานตะวัน (www.baanjomyut.com.2557: online) 
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               ผลงานที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 The Starry Night, 1889 
 
ศิลปน   วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van Gogh) 
ชื่อผลงาน  The Starry Night 
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ 
ขนาด  72.5 x 92 ซม. 
ป  ค.ศ. 1889 
 

 ที่มาของแนวคิด 
 วินเซนต แวน โกะ ไดเขียนรูป " Starry Night " เปนเวลาเกือบหน่ึงปเต็ม ภาพนี้ได แสดง
ถึงภาพของดวงดาวที่สองแสงเจิดจรัสทามกลางความมืดมิดในยามค่ําคืน เพ่ืออวดรัศมีแขงกับแสง
สวางอันจอมปลอมที่สองจากตึกรามบานชองบนริมฝงของแมน้ํา โดยวินเซนตไดเขียนภาพนี้ขึ้นใน
ชวงเวลาที่ตัวเขาเองประสบปญหาอยางมากในการเขียนภาพยามค่ํา ภายในภาพเปนแสงสียามค่ํา
คืนนั้นเปนความใฝฝนของเคาซึ่งไดกลายเปนความจริง ถึงแมเขาจะไมไดนอนถึง 3 คืนติดเพื่อเขียน
ภาพนี้ใหสําเร็จ และขณะที่กําลังรักษาอาการทางจิตดวยการตาม ที่ โรงพยาบาลประสาท Saint 
Paul de Mausole เมือง Saint-R&eacute;my ทางตอนใตของประเทศฝรั่งเศส ทําใหเห็นพลังแหง
ชีวิต และความเปนศิลปนในตัวตนของเขาไดดีที่ถูกถายทอดออกมาในภาพนี้เอง  
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หลักทางทัศนศิลป 

 1. หลักทางทัศนธาตุ  
 วินเซนต แวน โกะ ไดถายทอดผลงานโดยใชสีสันที่โดดเดนแบงตามพื้นที่ชัดเจน และใชสี
สรางจุดเดน กลมกลืน โดยมีเสนโคง สรางความลืนไหลของของภาพ มีน้ําหนักของแสงเงาแบง
ระยะใกล ไกล มีพ้ืนผิวโดยการใชที่แปรงในการเขียนภาพ 
 2. หลักองคประกอบศิลป 
 ภาพ The Starry Night สรางจุดเดนโดยรูปทรงและสีที่ตัดกันอยางชัดเจน มีสมมาตรถายเท
ซาย ขาว โดยใชรูปทรงใหญและเล็กที่หนาแนนชวย และชวยสรายดุลยภาพใหสมบูรณจนเกิด
เอกภาพที่สวยงาม 
 
  ผลสรุปการวิเคราะห 
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน The Starry Night ของ วินเซน แวนโก็ะ 
(Vincent Van Gogh) ไดมีความโดดเดนเรื่องของสี รอยฝแปรงและพื้นผิวที่เปนเอกลักษณของตน 
สามารถสรางแรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 
 
   ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 
  เรื่อง พ้ืนผิว (Texture) จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
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                  1.2.2 เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 Henri Matisse 
 
              เฮนรี (Henri matisse) เปนศิลปนชาวฝรั่งเศสที่มีความสามารถหลายดาน เปนทั้งจิตรกร  
ประติมากร ศิลปนภาพพิมพ นักออกแบบ นักทฤษฎีศิลป และเปนนักคิดคนสําคัญ ขอเขียนชื่อ 
"Notes of the Painter" หรือ "Notes d'un Peintre" ของเขาที่ตีพิมพใน La Grande Revue เม่ือ 
ค.ศ. 1908 ถือเปนขอเขียนชิ้นสําคัญของศิลปนหัวกาวหนา (Avant-garde) ยุคกอนสงครามโลกครั้ง
ที่ 1 ที่ชวยใหนักวิจารณศิลปะและผูสนใจไดรับรู และเขาถึงผลงานศิลปะแนวใหมในเวลานั้นไดดี
ยิ่งขึ้น 
              มาติสเกิดเม่ือ ค.ศ. 1869 ที่ Le Cateau-Cambresis ทางภาคเหนือของฝรั่งเศส ชีวิตวัย
เด็กของเขาตางจากศิลปนอ่ืน เพราะเขาไมไดสนใจศิลปะมาแตเด็ก มาติสไดรับการศึกษาเบื้องตนที่ 
Lycee de St. Quentin จากนั้นในป ค.ศ. 1887-1888 ก็เขาไปศึกษาวิชากฎหมายในกรุงปารีสตาม
ความตองการของครอบครัว และเม่ือจบแลวก็ทํางานในสํานักงานกฎหมายที่ St. Quentin กระทั่งใน
ป ค.ศ. 1890 เม่ืออายุได 21 มาติสจึงไดเริ่มหันมาสนใจศิลปะ จนละทิ้งงานดานกฎหมายมาศึกษา
ศิลปะอยางจริงจัง ระหวาง ค.ศ. 1890-1892 มาติสเขาเรียนจิตรกรรมที่ Academie Julian ภายใต
การสอนของ อะดอลฟ วิลเลียม บูเกอโร (Adolphe-William Bouguereau) ศิลปนชาวฝรั่งเศส ตอมา
ในป ค.ศ. 1892-1898 ก็ยายไปเรียนกับ กุสตาฟ มอโร (Gustave Moreau ศิลปนชาวฝรั่งเศส ที่ 
Ecole de Beaux-Arts รวมรุนกับ อัลแบร มารเก (Albert Marquet) ศิลปนชาวฝรั่งเศส มี และ ชอรช 
รูโอ (Georges Rouault ) ศิลปนชาวฝรั่งเศส ตอมาในป ค.ศ. 1896 เขามีโอกาสเขารวมแสดงผลงาน
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จิตรกรรมในหอศิลปแหงชาติ (Salon de la Nationale) มาติสไดรับอิทธิพลจากผลงานจิตรกรรมของ 
ซิเมอง ชารแดง (Simeon Chardin) จิตรกรชาวฝรั่งเศส ลัทธินีโอ และ กามีย โกโร (Camille Corot)  
จิตรกรชาวฝรั่งเศสแนวจินตนิยม หรือ Romanticism มาติสก็เชนเดียวกับศิลปนคนอื่น ๆ ที่ตอง
แสวงหาแนวทางของตนเองจากการศึกษาผลงานศิลปะของศิลปนในอดีต ตั้งแตงานจิตรกรรมลัทธิ
ประทับใจ (Impressionism) จนถึงลัทธิประทับใจยุคหลัง (Post-Impressionism) ขณะที่ศึกษา
แนวทางตาง ๆ นั้น มาติสไดพบปะสังสรรคกับศิลปนรุนพ่ีไปดวย โดยเฉพาะ ปอล เซซาน (Paul 
Cezanne) จิตรกรชาวฝรั่งเศส ผูเปนเสมือนวีรบุรุษของเขา  ตอมาระหวางป ค.ศ. 1895-1897 มาติส
ไดปลีกตัวออกจากกรุงปารีสไปวาดรูปกับเพ่ือนศิลปนคนหนึ่งชื่อ เอมิล เวรี (Emile Wery) ใน 
Brittany ซึ่งเปนบริเวณที่มีอากาศดี ทองฟาสวย มาติสบันทึกไววา  
            "ประมาณ ค.ศ. 1896 ขณะที่อาศัยอยูที่ Quai Saint-Michel จิตรกรเวรีพักอยูหองถัดไป 
เขาไดรับอิทธิพลจากกลุมอิมเพรสชันนิสม โดยเฉพาะจาก อัลเฟรด ซีสลีย ในฤดูรอนเราไปวาดภาพ
ที่ Brittany ถึง Belle-lle-en-Mer ขณะที่ขาพเจาวาดภาพอยูถัดจากเขา สังเกตวาเขาใชสีแมสี
มากกวาแมสีที่ขาพเจามีอยูในจานสี ซึ่งเปนสีที่ศิลปนชั้นครูใชกัน นี่เปนจุดเริ่มตนของวิวัฒนาการ
ทางจิตรกรรมของขาพเจา เม่ือกลับไปกรุงปารีส ขาพเจาจึงเปนอิสระจากอิทธิพลของลูฟว (หมายถึง
อิทธิพลของงานศิลปะในพิพิธภัณฑลูฟว กรุงปารีส-ผู เขียน) และเขาถึงสีอยางแทจริง . . ."   
จากแนวคิดดังกลาว อาจเปนจุดเริ่มตนของการคนพบแนวทางของตนเอง และทําใหมาติสหันมาใช
แมสีในงานจิตรกรรมแทนการใชสีที่เกิดจากการผสมกันของแมสี ตอมาในป ค.ศ. 1898 มาติส
แตงงานกับ เอมิลี ปาแรร (Amelie Parayre) ทั้งคูเดินทางไปดื่มนํ้าผึ้งพระจันทรที่กรุงลอนดอน 
ประเทศอังกฤษ ตามคําแนะนําของ กามีย ปซาโร (Camille Pissarro) จิตรกรชาวฝรั่งเศส เปน
โอกาสใหมาติสไดชมผลงานจิตรกรรมของ  วิลเลียม เทอรเนอร (William Turner) จิตรกรชาว
อังกฤษ จิตรกรแนวจินตนิยมที่ใชสภาวะของธรรมชาติมาถายทอดอารมณของมนุษย โดยให
ความสําคัญกับแสงและบรรยากาศมากกวาเนื้อหา มาติสชื่นชอบผลงานของเทอรเนอรเปนพิเศษ 
สองสามปถัดมา มาติสและเอมิลีประสบปญหาคาครองชีพอยางมาก มาติสตองเริ่มจําหนายผลงาน
ของตน รับจางทาสี และรับงานตกแตงเพ่ือหารายไดมาจุนเจือครอบครัว สวนภรรยาก็ไปทํางานใน
โรงงานเล็ก ๆ ทําหมวกสตรีขายที่ถนน Chateaudun ในกรุงปารีส และสงบุตรทั้งสามคนไปอยูกับตา
ยาย มาติสตองตอสูกับความยากจนอยางมาก แตกระนั้นก็ยังเจียดเงินซ้ือผลงานจิตรกรรมของ ปอล 
เซซาน ชื่อ The Three Bathers มาชื่นชม และนํามาเปนสิ่งเตือนใจใหตอสูกับความยากจนและสราง
งานศิลปะตอไป 

มาติสใชเวลาหลายปในการสมาคมกับเพ่ือนศิลปน และไดแสดงผลงานรวมกันที่หองศิลปะ
แหงฤดูใบไมรวง (Salon d'Automne) ในกรุงปารีส ครั้งหน่ึงในการแสดงดังกลาว นักวิจารณศิลปะ
ชื่อดังชาวฝรั่งเศส ชื่อ ลุย โวแซล (Louis Vauxcelles) ไดเขาไปชมงานจิตรกรรมของศิลปนหัว
กาวหนากลุมน้ี และอุทานวา "โดนาเตลโลทามกลางสัตวปา" ("Ah-Donatello au milieu des fauves 
!") เพราะในงานนั้นมีผลงานประติมากรรมสําริดรูปเด็กของ อัลแบร มารเก ที่ทําตามแบบอยางของ
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ประติมากรรมยุคฟนฟูของอิตาลี (โดนาเตลโลเปนประติมากรชาวอิตาเลียน มีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ. 
1386-1466) ตั้งอยูทามกลางงานจิตรกรรมแนวใหมสีสันฉูดฉาดตัดกันอยางรุนแรงและมีรูปทรง
พิสดาร ตอมาจึงเรียกผลงานจิตรกรรมของศิลปนกลุมน้ีวา "Fauvism" หรือ "สัตวปา"  
             ผลงานจิตรกรรมของกลุมโฟวิสม แสดงใหเห็นเสรีภาพในการใชสีของศิลปน ใน
คริสตศตวรรษที่ 20 ซึ่งเปนกระบวนการทางจิตรกรรม ที่มีจุดเดนในการใชสีสดและรุนแรง ให
ความสําคัญกับสีที่ เราอารมณ ปาดปายแปรงอยางรวดเร็ว ภาพจะมีรูปทรงเรียบงาย ไมมี
รายละเอียด เน้ือหาของภาพไมเกี่ยวกับการเมือง อยางภาพของกลุมลัทธิสําแดงพลังอารมณ 
(Expressionism) ในเยอรมนี คติโฟวิสมกอใหเกิดหลักสุนทรียภาพแบบใหมทางจิตรกรรม ใน
คริสตศตวรรษที่ 20 จุดประกายความคิดของศิลปน ใหสรางสรรคงานศิลปะแนวใหมในชวงเวลา
ตอมา แนวความคิดและกลวิธีการสรางงานของกลุมโฟวิสม ไดรับอิทธิพลสืบทอดมาจากจิตรกรเอก
ในอดีตหลายคนที่สําคัญ ไดแก ฟนเซนต ฟาน ก็อก, ปอล โกแกง, ปอล เซซาน และกลุมลัทธิ
ประทับใจใหม 
             "การแสดงผลงานครั้งสําคัญของกลุมโฟวิสม จัดขึ้นในนิทรรศการศิลปกรรมของซาลงโด
ตอน เม่ือ ค.ศ. 1905 และในนิทรรศการศิลปะอิสระ (Salon des Independents) ใน ค.ศ. 1906 โดย
มีมาติสทําหนาที่คลายหัวหนากลุม จากนั้นก็สลายตัวไป สมาชิกแตละคนตางหันเหไปสรางงานตาม
ความชอบของตน ทําใหผลงานในระยะหลังของแตละคนมีความแตกตางกันไป ไมคอยจะคลายคลึง
กันเหมือนสมัยแรก..." ในป ค.ศ. 1906 มาติสไดพบกับปกัสโซ แมเขาจะชื่นชมปกัสโซและตื่นเตน
กับงานประติมากรรมจากแอฟริกาของปกัสโซ แตก็ไมไดเขารวมกลุมบาศกนิยม หรือ Cubism แต
อยางใด แมภายหลังมาติสจะไดรับอิทธิพลจากปกัสโซบางในชวงทศวรรษที่ 2 ของคริสตศตวรรษที่ 
20 ผลงานจิตรกรรมที่แสดงแนวทางเฉพาะตนยุคแรก ๆ ของมาติส ไดแก ภาพเหมือนภรรยา หรือ 
The Green Stripe เปนภาพเหมือนที่วาดขึ้นอยางงาย ๆ ปายดวยฝแปรงหยาบ ๆ ใบหนาแบงเปน
สองซีก ซีกหนึ่งแสงตกกระทบมากกวา ปายดวยสีชมพู อีกซีกหนึ่งปายดวยสีเหลือง ใชสีเขียวออน
ปายเปนเงาชวยใหเกิดปริมาตร พ้ืนหลังสีเขียว มวง และแสด ภาพนี้แมจะดูเหมือนศิลปนปายดวยฝ
แปรงงาย ๆ แตมีชีวิตชีวา มาติสกลาววา "วาดจากลักษณะของใบหนา ไมไดวาดจากรูปทรงซึ่งมี
สัดสวนตาง ๆ กัน แตวาดจากจิตวิญญาณของแสงที่สะทอนอยูบนใบหนา..."  
                ผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันยุคแรก ๆ อีกชุดหนึ่ง คือ ชุด "การเตนรํา" เชนภาพ Dance  
(first version) เปนภาพคนจับมือกันเปนวง เตนรําอยูบนพ้ืนสีเขียว พ้ืนหลังเปนสีฟา เปนการใช
รูปทรงและสีอยางงาย ๆ ผลงานจิตรกรรมในชุดนี้ที่สําคัญอีกชิ้นหน่ึง เปนภาพคนสีแดงกําลังจับมือ
กันเตนรําบนพื้นหญาสีเขียว พ้ืนหลังสีมวง เปนการใชสีงาย ๆ เพียงสามสีเทานั้น ผลงานจิตรกรรม
แนวโฟวิสมที่สําคัญอีกชุดหนึ่ง คือชุด "ปลาทอง" (Goldfish) เขียนขึ้นในราวป ค.ศ. ๑๙๑๑ เปน
ผลงานที่มีความรุนแรงนอยกวาผลงานยุคแรก ๆ แตก็ไดรับคําวิพากษวิจารณจากนักวิจารณยุคนั้น
เปนอยางมาก เน่ืองจากไมเคยมีจิตรกรคนใดวาดภาพลักษณะนี้มากอน แมจะเปนภาพที่ปาดปายสี
สด ๆ อยางงาย ๆ ทวาปลาทองสีแดงที่แหวกวายอยูในโหลที่มีน้ําสีเขียวน้ันกลับดูมีชีวิตชีวาอยาง
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ประหลาด ในขณะที่ทุกสิ่งรอบ ๆ ลวนแบนราบไมมีปริมาตร มาติสปรับสิ่งที่มองเห็นใหเปนไปตาม
ความตองการของเขาจนดูเหมือนเปนภาพตกแตง แตก็ยังคงรูปและรักษาความมีชีวิตของสิ่งตาง ๆ 
เอาไวไดเปนอยางดี ชวงวัยกลางคน มาติสเดินทางไปยังประเทศตาง ๆ เพ่ือแสวงหาประสบการณ
ทั้งในยุโรปและสหรัฐอเมริกา ผลงานศิลปะของมาติสในยุคหลังนี้ลดความเรารอนลง มีความสุขุม
เยือกเย็นมากขึ้น ทั้งน้ีอาจเปนเพราะเขามีอายุมากขึ้น ประกอบกับประสบการณทางศิลปะที่เปด
กวาง ผลงานจิตรกรรมชุด "สตรีในฮาเร็ม" (Odalisques) ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดชุดหนึ่งของเขา ไดรับ
ความบันดาลใจมาจากการเดินทางไปเยือนโมร็อกโกในป ค.ศ. 1911 จึงมีกลิ่นอายของศิลปะอิสลาม 
มีลวดลายสีสวย ๆ ที่ไดมาจากพรม และสตรีในภาพก็แตงกายดวยเสื้อผาที่มีลวดลายสดใส ภาพที่
นาสนใจในชุดนี้ ไดแกภาพ Odalisques with Red Trousers, Decorative Figure on an 
Onamental Background   

มาติสเปนศิลปนอายุยืนมากคนหนึ่ง และสรางสรรคงานศิลปะอยางตอเน่ือง ตั้งแตวัยหนุม
จนถึงวัยชรา แมชวงป ค.ศ. 1920 เขาจะลมปวยจนตองน่ังรถเข็น แตก็ไมไดหยุดสรางสรรคงาน
ศิลปะ ดังน้ันตลอดชีวิตของมาติสจึงสรางผลงานศิลปะไวจํานวนมาก ตั้งแตงานจิตรกรรม 
ประติมากรรม งานตกแตงผนัง โดยเฉพาะการตกแตงผนังขนาดใหญ เชน The Barnes Mural ที่ 
Barnes Foundation เมืองเพนซิลเวเนีย สหรัฐอเมริกา เม่ือ ค.ศ. 1930-1932 ไปจนถึงงานตัด
กระดาษสี (cut-out coloured papers) ที่เร่ิมทําในป ค.ศ. 1948 ขณะที่มีอายุ 79 ปแลว เขาบันทึก
การทํางานกระดาษตัดวา "เม่ือขาพเจาพิจารณาที่จะรางภาพสี มันเปนเรื่องธรรมดา ๆ สําหรับ
ขาพเจา แทนที่จะรางภาพแลวใสสีลงไปในภาพที่รางนั้น มีวิธีที่จะดัดแปลงทําอยางอ่ืน คือวาดลงบน
สีโดยตรง..." แมเม่ืออายุ 80 ปแลว เขาก็ยังรับงานตกแตงโบสถที่เมืองวองซ (Vence) ประเทศ
ฝร่ังเศส มาติสเปนศิลปนและนักคิดคนสําคัญที่รัฐบาลฝรั่งเศสใหเกียรติและยกยองเปนพิเศษถึงกับ
จัดสรางพิพิธภัณฑมาติส (Musee Matisse) ขึ้นที่ Le Cateau-Cambresis บานเกิดของมาติส 
พิพิธภัณฑนี้มีพิธีเปดอยางเปนทางการเมื่อ ค.ศ. 1952 ขณะที่มาติสยังมีชีวิตอยู  มาติสใชชีวิตในวัย
ชราอยางสงบที่บานในเมืองวองซ โดยใชเวลาสวนใหญอยูในสวนเพื่อวาดภาพตนไมใบหญาในสวน
นั้น มาติสถึงแกกรรมเม่ือ ค.ศ. 1954 ขณะที่มีอายุ 84 ป นอกจากผลงานศิลปะจํานวนมากที่มาติส 
สรางสรรคไวแลว ยังมีบทบันทึกของมาติสเกี่ยวกับการสรางงานศิลปะที่มีผูนํามาอางถึงอยูเสมอจน
ทุกวันน้ี โดยเฉพาะวลีอมตะที่วา  
       "สิ่งที่ขาพเจาฝนถึง คือ ศิลปะที่มีดุลยภาพ มีความบริสุทธิ์ และมีความสงบเยือกเย็น ไกล
จากความยุงยากหรือสิ่งรบกวนทั้งปวง เฉกเชนเกาอ้ีเทาแขนใหเราไดนั่งสบาย ๆ ไดพักผอนจาก
ความตรากตรําเม่ือยลาทางกาย..."( www.sarakadee.com.2557: online) 
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ผลงานที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 Dances (II), 1910 
 
ศิลปน   เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
ชื่อผลงาน  Dance (II) 
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ 
ขนาด  260 × 391ซม. 
ป  ค.ศ. 1910 

 
 ที่มาของแนวคิด   
 เฮนรี มาติส ไดสรางผลงานจาก จินตนาการการเตนรําที่เขารูสึกวาการเตนรํานั้นมันเปน
ยังไงจากความฝนของเขาเอง โดยไมไดพ่ึงธรรมชาติ ภาพคนทั้งผูหญิง และผูชายเกาะมือเปน
วงกลมเตนรําดูเหมือนลอยจากพื้นดิน ลักษณะผูเตนมีความเคลิบเคลิ้มแสดงความรูสึกลืมตัวปลอย
จิตใจไปตามเสียงเพลง 
 
 



26 
�

                  หลักทางทัศนศิลป 
       1. หลักทางทัศนธาตุ  
       เฮนรี มาติส ไดใชความโดดเดนเรื่องสีที่ตัดกัน โดยการสราง รูปราง รูปทรงขึ้นมาแลวใช
สีที่สดตัดกันจากทฤษฏีสีคูตรงขาม ภายในที่วางของพื้นหลัง 
       2. หลักองคประกอบศิลป 
       ภาพ Dance (II) สรางจุดเดนโดยรูปราง รูปทรงที่ชัดเจนโดยใชสีที่สด สรางจุดเดนและ
สรางความสมดุลภายในภาพดวย รูปราง รูปทรงเชนกัน รวมถึงความเปนเอกภาพที่สมบูรณ 
   
        ผลสรุปการวิเคราะห 
        จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน Dance (II) ของ เฮนรี มาติส (Henri 
Matisse) ไดมีความโดดเดนเรื่องของสีที่โดดเดน โดยการใชทฤษฎีของสีคูตรงขามมาใชเปน
เอกลักษณเดนของผลงานพรอมสามารถสรางแรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุด
กิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
ได 
 

         ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 
        เร่ือง สี (Colour) จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
 

                       1.2.3 ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 Pablo Picasso 
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ปาโบล ปกัสโซ (Pablo Picasso) เปนจิตรกรเอกของโลกที่ไดรับการยกยองวาเปนศิลปนที่
มีพรสวรรคในการสรางสรรคมากที่สุดในคริสตศตวรรษที่ 20ปกัสโซเกิดเม่ือวันที่ 25 ตุลาคม ค.ศ. 
1881 ที่เมืองมาลากา แควนอันดาลูเซีย ประเทศสเปน เปนบุตรชายคนโตของ ดอนโคเซ รุยซ อี 
บลัสโก (Don Jose Ruiz กับมารีอา ปกัสโซ อี โลเปซ (Maria Picasso Ruiz บิดาของปกัสโซเปนครู
สอนศิลปะ 

ในมหาวิทยาลัย เม่ือตอนเปนทารก ปกันโซ พูดคําวา "piz, piz" [มาจากคําวา "lápiz" 
(ลาปซ) ที่แปลวาดินสอในภาษาสเปน] เปนคําแรก แทนที่จะพูดคําวา "แม" เหมือนเด็กทั่วไป ปกัส
โซไดรับจานสีและพูกันเปนของขวัญวันเกิดตอนอายุ 6 ขวบจากบิดา เขาฉายแววการเปนศิลปน
ระดับโลก เม่ือครั้งนึงที่บิดาของปกัสโซกําลังวาดรูปนกพิราบของเขาอยูนั้น สิ่งที่นาทึ่งก็ไดบังเกิดขึ้น 
เม่ือบิดาของเขาออกไปจากหองเพ่ือทําอะไรบางอยาง ปกัสโซไดเขาไปในหอง แลววาดภาพ
นกพิราบตอจนเสร็จ เม่ือบิดาเขากลับเขามาจึงไดพบวาภาพที่วาดนั้น เสร็จสมบูรณและมีพลัง
มากกวาที่ตนเองวาดเสียอีก 

ผลงานของปกัสโซมีหลากหลายรูปแบบ รวมถึงศิลปะภาพสีพูกัน (painting), ภาพวาด 
(drawing), รูปหลอ รูปปน (sculpture), ภาพพิมพ (printmaking) และ เครื่องเคลือบดินเผา 
(ceramics) ปกัสโซสรางสรรคงานใหมๆ ขึ้นอยางสมํ่าเสมอ เขาเคยใชสวนตางๆ ของวัสดุในงาน
ศิลปะของเขา ครั้งหนึ่งเขาใชชิ้นสวนเกาของรถจักรยาน ในการทํางานหลอ ที่ชื่อ Bull's Head 

ชีวประวัติของปกัสโซจะแตกตางจากจิตรกรชื่อดังหลายๆ คนที่ เม่ือเสียชีวิตจิตรกรเหลานั้น
จะยากจน และไมเปนที่รูจัก ขณะท่ีปกัสโซร่ํารวยและไดรับการยกยองเชิดชูใหเปนจิตรกรเอกกอนที่
เขาจะเสียชีวิตลงในป ค.ศ. 1973 (8 เมษายน ค.ศ. 1973) เม่ือเขาอายุได 91 ป 

ภาพเขียนของปกัสโซแบงเปนชวงตาง ๆ ได ดังน้ี  
-  Blue Period 1901-1904 (ยุคสีน้ําเงิน)  
-  Rose Period 1904-1906 (ยุคสีชมพู)  
-  African-Influenced Period  
-  Cubism (บาศกนิยม)  
-  Classicism and surrealism (ยุคคลาสสิกและเหนือจริง)  
-  Later works (ยุคสุดทาย)  

 1. Blue Period ยุคบลู 1901-1904 ปกัสโซใชเทคนิคการเขียนดวยโทนสีน้ําเงิน ภาพสวน
ใหญแสดงถึง ความอดยาก แรนแคน ซึมเศราของผูคน และสภาพแวดลอม โดยใชสีโทนน้ําเงินซ่ึงดู
เย็นชาและหมนมัว โดยที่มาเกิดจากที่เพ่ือนของปกัสโซที่ชื่อ Casagemas ไดฆาตัวตายลง ซึ่ง
ใหปกัสโซเกิดความสะเทือนใจ เสียใจเปนอยางมาก และเขาเลยไดแสดงความรูสึกนี้ ออกมาทาง
ภาพเขียน และสอดคลองในชวงเวลานั้นเปนชวงเวลาที่มีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒธรรมใน
ยุโรป โดยเฉพาะอยางยิ่งในเมืองบารเซโลนากับปารีสเองผลงานในชวงน้ี อาทิเชน The Old 
Guitarist 
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    2. Rose Period ยุคโรส 1904-1906 พนจากชวงบลู ก็ดูสดใสขึ้น คือชวงโรส สีชมพู ชื่อ
ก็บอกอยู แลววาโลกนี้สีชมพู เพราะปกัสโซไดพบรักแรกกับศิลปนนางแบบสาวชาวฝรั่งเศสชื่อ 
Fernande Olivier ตอนนั้นปกัสโซอายุ 23 แฟนสาวเพิ่ง 18 ผลงานเลยออกมาตรงกันขาม กับยุคบลู
เห็นๆ ภาพที่มีชื่อเสียงมากและมีราคาสูงมากคือ Garçon à la Pipe (Boy with a Pipe เจาหนุมสูบ
ไปป) 

    3. African-Influenced Period 1906-1909 ยุคแอฟริกัน หรือ ยุคนิโกร ไดรับอิทธิพลจาก
แอฟริกาซึ่ง สะทอนลงบนผลงานมีชื่อหลายชิ้นไดแก Les Demoiselles d'Avignon ที่เขานํามา 
แสดงที่เซียงไฮนี้ดวย ภาพน้ีเปนภาพที่ตอเชื่อมกับยุคสําคัญชวงตอไป คือ ยุค cubism หรือ ภาพ
บาศกนิยม 

    4. Cubism 1910-1919 เขาสูยุคภาพแบบ abstract “พาโบล ปกัสโซ เขาสรางรูปทรง
เปนแบบเรขาคณิต นําโครงสราง มาแยกยอยแลวประกอบเขากันใหม ใชสีแบน ๆ บางทีเอา
ดานหนาและดานหลัง มาประกอบพรอม ๆ กัน เพ่ือใหผูดูไดเห็นวัตถุนั้นทั้งสองดานในคราว
เดียวกัน เปนการแก ปญหาของภาพเขียนที่มีเพียงสองมิติและตาเห็นไดแคดานเดียว หลัก
สุนทรียศาสตรอยูที่ กฎของการควบคุมความรูสึกอารมณการแสดงออกตองมีการพิจารณากลั่นกรอง
เสียกอน ใชสีมัว ไมสด ไมรุนแรง” 

    5. Classicism and surrealism หลังยุคคิวบิสซึ่ม ปกัสโซก็กลับมาวาภาพเหมือนจริงใหม
อีกครั้ง ยุคนี้เขาเรียกวายุคนีโอคลาสสิค ในประมาณชวง 1920 หลังจากนั้น ศิลปะเขาก็ไดรับ 
อิทธิพลจากสงครามที่เกิดขึ้นในยุโรปชวง 1930 ไดแก สงครามกลางเมืองในสเปน จึง สะทอน
ความรูสึกออกมาทางผลงานศิลปะในแนวเหนือจริง หรือที่เรียกวา Surrealism เปนกาสรางผลงาน
เชิงฝนเฟองเหนือจริง เปนการแสดงออกเพื่อใหประชดสังคมในชวงนั้น 

    6. Later works (ยุคสุดทาย) ในชวงปลายชีวิตของปกัสโซ แนวทางศิลปะของเขาก็
เปลี่ยนอีกครั้ง ซึ่งครั้งน้ีเขาไดอิงการตีความจากผลงานของนักเขียนที่มีชื่อคนอ่ืน ๆ ไมวาจะเปน 
Manet (มาเนต), Delacroix (เดอลาครัวซ) หรือ Poussin (ปุสแซ็ง) ดังนั้น ผลงานของปกัสโซใน 
ชวงทาย ๆ จึงเปนสไตลคละกันหลายแนว (boripus.blogspot.com.2557: online) 
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          ผลงานที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 The Weeping Woman, 1937 
 
ศิลปน  ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso)  
ชื่อผลงาน  The Weeping Woman    
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ  
ขนาด  60 × 49 ซม. 
ป  ค.ศ. 1937 
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ที่มาของแนวคิด 
 ปกัสโซ ไดสรางผลงาน The Weeping Woman ในชวงป ค.ศ. 1937 ซึ่งเปนชวงที่เขามี
ความรุงเรืองและประสบผลสําเร็จเปนอยางสูง ซึ่งเขาไดสรางผลงานชิ้นน้ีในเอกลักษณที่โดดเดนของ
เขาเอง เปนการตัดทอนรูปทรงจากความเปนจริง ขอผูหญิงรองไห โดยอิงทฤษฏีสัมพัทธภาพใน
รูปแบบเรขาคณิต 
   
 หลักทางทัศนศิลป 
 1. หลักทางทัศนธาตุ  
 ปกัสโซ ไดใชหลักของการเขียนณุปราง รูปทรงเปนหลักของภาพโดยมี รูปรางรูปทรง
เรขาคณิตเปนสวนใหญ ใชโทนสีที่สวางโดยใชสีเหลืองเปนหลัก ตัดและแบงนํ้าหนักดวยเสนรวมถึง
การเกิดลักษณะของพื้นผิวขึ้นอีกดวย 
 2. หลักองคประกอบศิลป 
 ภาพ The Weeping Woman มีการจัดจุดเดนไวตรงกลางเดนชัดดวยรูปรางรูปทรงชัดเจน มี
พ้ืนที่วางทําหนาที่ประกอบจุดเดนไดเต็มที่ เกิดเอกภาพ ดุลยภาพชัดเจนโดยการจัดจุดเดนตรงกลาง 
และมีสมมาตรที่ถายเทดวยเสน จังหวะรวมถึงสีพ้ืนหลังที่ชวยใหเกิดความสมบูรณของภาพชัดเจน 
 
 ผลสรุปการวิเคราะห 
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน The Weeping Woman ของ ปาโบล ปกาส
โซ (Pablo Picasso) ไดมีความโดดเดนเรื่องของรูปราง รูปทรง แทนความเหมือนจริงเปนแนวกิ่ง
นามธรรม โดยมีการอิงทฤษฏีสัมพัทธภาพของรูปราง รูปทรงเรขาคณิต มาใชเปนเอกลักษณโดด
เดนของผลงานพรอมสามารถสรางแรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกร
สอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 

 
 ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 

 เร่ือง รูปราง รูปทรง  (Shape and Form) จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ  
(Pablo Picasso) 
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1.2.4 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 Marcel Duchamp 
 

“มันไมใชศิลปะ แตเปนแคโถปสสาวะในหองนํ้าเทานั้นเอง”นั่นคือคําอธิบายของสมาคม
ศิลปนอิสระในนิวยอรกที่ใชปฏิเสธผลงาน Fountain ของ ริชารด มัทท ในงานแสดงนิทรรศการ
ขนาดยักษสําหรับศิลปนหนาใหม ป 1917 โดยหารูไมวานั่นคือชื่อปลอมของ มารเซล ดูชองป 
กรรมการของสมาคมฯ 

จากนั้นไมนาน Fountain ไดเปลี่ยนจากโถปสสาวะกลายเปนงานศิลปะชิ้นสําคัญแหง
ศตวรรษที่ 20 และเปนสัญลักษณหน่ึงของ ศิลปะสมัยใหม ซึ่งตองการนําเสนอแนวคิดแปลกแหวก
แนวไปจากขนบและระบบคิดเดิม 

ทําไมจึงเปนเชนน้ัน?  แทจริงแลวศิลปะคืออะไรกันแน?  ในขณะที่ ศิลปะสมัยใหม ถูกตั้งขอ
สงสัย แตทําไมความสนใจใครรูของผูชมกลับแผขยายเหนือความคาดคิด? 

มาเซล ดูชอง เขาไดเติบโตมาในครอบครัวที่สมาชิกมีความเปนศิลปนภายในตัวสูง 
ครอบครัวของดูวช็องชอบที่จะเลนหมากรุก, วาดภาพ, ทําดนตรี ตอนอายุ 10 ขวบ เขาไดเดินตาม
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รอยพ่ีชายของเขา เม่ือเขาออกจากบานและเริ่มศึกษาที่โรงเรียนปแยร-กอรแนย (Lycée Pierre-
Corneille) ในรูอ็อง เขาเชี่ยวชาญทางดานสาขาวิชาคณิตศาสตรจนไดรับรางวัลทางดานสาขาวิชานี้
ถึงสองรางวัล อีกทั้งยังไดรับรางวัลทางดานการวาดภาพศิลปะจากคุณครูของเขาที่พยายามจะกัน
เด็กนักเรียนใหออกจากศิลปะในลัทธิประทับใจ (impressionism), ลัทธิประทับใจยุคหลัง (post-
impressionism) และอิทธิพลจําพวกอาว็อง-การด (avant-garde) อ่ืน ๆ 

อยางไรก็ตาม เขาเริ่มวาดภาพอยางจริงจังในครั้งแรกเม่ืออายุ 14 ป โดยเปนการวาดเสน
และการใชสีน้ํา ในชวงฤดูรอน เขาไดวาดภาพทิวทัศนในรูปแบบของลัทธิประทับใจโดยใชสีน้ํามัน 
และไมกี่ปถัดมาเขาไดกลายเปนพลเมืองอเมริกันในป ค.ศ. 1905 

ผลงานของดูวช็องทําใหประเด็นเรื่องสุนทรียะกลายเปนปญหา เพราะไมสามารถที่จะกลาว
ไดอยางงาย ๆ อีกตอไปวา "งานศิลปะชิ้นน้ีสวย" เพราะคงไมมีใครที่จะกลาววา "โถสวม" ในงาน
แสดงศิลปะวาเปนงานศิลปะ ถึงแมวา "โถสวม" นั้นจะมีความสวยงามมากก็ตาม แตงานแสดงศิลปะ
ยอมไมใชงานแสดงผลิตภัณฑสุขภัณฑ ทั้งน้ีสุขภัณฑที่เขาไปอยูในงานแสดงศิลปะเม่ือตนศตวรรษที่
ยี่สิบก็คงไมไดทําใหใครเขาใจไดวา "โถสวม" ที่วานี้จะเปนศิลปะไดอยางไร การตัดสินใหอะไรเปน
ศิลปะในลักษณะแบบนี้ก็เปรียบเสมือนการตั้งชื่อวิสามานยนามใหกับศิลปะวัตถุ สําหรับวิสามา
นยนามในที่นี้ก็คือ "ศิลปะ" ในแงนี้ผลงานศิลปะของดูวช็องเกิดขึ้นจากการตัดสินใจดวยตัวเองลวน ๆ 
ในการที่จะจัดใหอะไรเปนศิลปะ อะไรไมเปนศิลปะ การตัดสินดวยการจัดระเบียบใหมดวยวิสามา
นยนามอยางศิลปะก็หมายความถึง ความเปนสมัยใหมอยางเต็มที่ เพราะเขาไมไดตกอยูภายใต
ขอกําหนดความเปนศิลปะจากภายนอก นี่เปนการแสดงใหเห็นถึงความเปนเอกเทศของศิลปะ ความ
เปนเอกเทศของศิลปน ความเปนเอกเทศแสดงใหเห็นถึงลักษณะของความเปนสภาวะสมัยใหม 

เขามีความคิดที่จะตอตานศิลปะ จนกลายเปนเรื่องเปนราว เกิดแนวทางใหม เหมือนเปด
ประตูใหศิลปนไดเขาไปพบกับโลกใหมอยางคาดไมถึง เปนลักษณะงานตามแบบคติดาดา เขามัก
นิยมตั้งชื่อผลงานของเขาเปนคําผวนหรือเลนคําใหเกิดความหมายแปลก ๆ หรือประชดประชัน เชน 
L.H.O.O.Q. ซึ่งสามารถออกเสียงไดหลากหลาย และมีความหมายแตกตางกัน โดยผลงานชิ้นน้ีเปน
การเขียนหนวดเคราลงไปบนใบหนาของโมนาลิซาซึ่งเปนภาพที่มีชื่อเสียงโดงดัง ในการที่เขากระทํา
เชนน้ี ก็เพื่อเปนการลดความขลังของผลงาน 

เน่ืองจากมีความเชื่อในการสรางงานศิลปะวา "ทุกสิ่งทุกอยางที่ศิลปนสรางสรรคออกมานั้น
คือศิลปะ" ผลงานของศิลปนในชวงแรกไดรับการตอตานและเกิดความโตแยงกันมากเกี่ยวกับความ
เปนศิลปะ เพราะผลงานออกมามีลักษณะแปลกใหม เชน การเขียนภาพโดยวิธีผิดปกติ หรือการนํา
วัตถุที่พบเห็นทั่วไปหรือวัตถุสําเร็จรูปมาเปนงานศิลปะ ซึ่งไมเคยเกิดขึ้นมากอน เพราะศิลปนไมเห็น
ดวยกับการสรางงานศิลปะโดยใชวัสดุหรือวิธีการในแบบเดิม แนวคิดเชนนี้ทําใหนักวิจารณศิลปะมี
ความเห็นวา เปนการตอตานศิลปะ (Anti-art) แมศิลปะในลักษณะนี้จะไดรับการวิพากษวิจารณกัน
อยางหนักถึงความไมเหมาะสมทั้งจากนักวิจารณศิลปะ กลุมคนที่สรางสรรคศิลปะฝายสูง และผูชม
งานศิลป แตโลกสําหรับที่กําลังขับเคลื่อนไปขางหนา ศิลปะเปนหน่ึงในทรัพยากรทางวัฒนธรรรม
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ของมนุษยชาติที่เกิดขึ้นและผันแปรไปอยางไมเคยหยุดนิ่ง โดยสะทอนภาพความเปนจริงที่สังคมทุก
สังคมยอมมีความขัดแยง ไมวาจะเปนการขัดแยงระหวางกลุมชนชั้นหรือเศรษฐกิจ  

งานศิลปะในทุกหวงเวลาที่ผานมาจึงมีทั้งการผลิตซํ้า ถอดรื้อ และใหคนตีความหมาย ศิลปะ
ในบริบทของสังคมทุกสมัยสามารถเกิดขึ้นไดทุกดาน ไมวาจะเปนในรูปแบบของการแตงตัว 
ภาพวาด ดนตรี สื่อภาพยนตร ฯลฯ แทบทุกอยาง ใหมนุษยในยุคปจจุบันมีที่ทางของตัวเองที่จะ
ระบายสิ่งที่แฝงเรนในตัวมนุษยออกมาในรูปของสุนทรียะนานาพันธุ ซึ่งอาจมีความหมายที่พิลึกพิลั่น
จนบางครั้งเกินเลยไปสูเขตแดนแหงความอัปลักษณนาชัง แตสุดทายแลว ก็คือความจริงที่บอกใหรู
วา สิ่งที่อยูคูกับความงามของมนุษยก็คือความอัปลักษณของเรา และหากจะเชื่อวา ความงามคือ
ความจริง และความจริงคือความงามชนิดหนึ่ง ซอกมุมอัปลักษณของมนุษยชาติอยางเรา ๆ ก็มี
ความงามที่นาสะอิดสะเอียนแฝงอยูดาษดื่น 

และคงปฏิเสธไมไดวา ผลงานศิลปะเหลานี้สะทอนใหเราไดเห็นถึงความบอบช้ํา ความ
รุนแรง และความเลวรายที่กําลังเกิดขึ้นจริงในสังคมปจจุบัน ที่เราแกลงทําเปนมองไมเห็นและปลอย
ผานมันไป จนกลายเปนแผลเรื้อรังฝงลึกอยูในจิตใจของมนุษย บางทีศิลปะเชนน้ีอาจจะชวยเตือนสติ
ใหเราไดหันกลับมามอง เพ่ือที่วา แผลที่เกิดขึ้นมานั้น จะไดไมเนาจนเกิดหนองออกมาปรากฏแก
สายตาของคนทั้งโลกไปมากกวานี้ (openworlds.in.th/books.2557: online) 
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ผลงานที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 Fountain,1917 
 
ศิลปน   มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
ชื่อผลงาน  Fountain 
สื่อวัสดุ  วัตถุสําเร็จ  
ขนาด  - 
ป  ค.ศ. 1917 
 

 ที่มาของแนวคิด 
 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) ไดสรางผลงาน Fountain ในปค.ศ.1917 โดยความคิด
ที่วาความเทาเทียมของศิลปนและความเปนศิลปะในสังคมและยุคสมัย รวมถึงการกาวใหมของการ
สรางสรรคผลงานศิลปะที่ไมจํากัดแคการสรางสรรคแบบเดิมๆ วิธีการการแบบเดิมๆทวาขึ้นอยูกับ
ความคิดของตัวศิลปนเอง มาเซล ดูชอง ไดสงผลงาน Fountain ในชื่อ ริชารด มัทท พรอม
คาธรรมเนียม   6 ดอลลาร ไปยังสมาคมอิสระ (The Society of Indent Artists) ในนิวยอรก เปนไป
ตามกฏเกณฑที่สมาคมกําหนดไว ผลงานชิ้นน้ีตองถูกจัดแสดงนิทรรศการขนาดใหญที่จัดขึ้นเพื่อเปด
โอกาศใหศิลปนหนาใหมอยางเทาเทียม แตผลงานเคากลับไมไดนําแสดงดวยเหตุผลสั้นๆวา “มันไม
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ใชศิลปะ แตเปนแคโถสวม” ทําใหดูชองไดลาออกจากคณะกรรมการที่คัดเลือกซึ่งเคาไดเปนหนึ่งใน
กรรมการของสมาคมพรอมเฉลยวาผลงานชิ้นน้ีเปนผลงานของเคา ทําใหเปนการกอเกิดเหตุผลที่วา
ศิลปะไมไดอยูแควิธีการเดิมแตกลับใชความคิดเปลี่ยนแปลงบริบทของวัสดุไดเชนเดียวกัน ทําใหเกิด
แนวคิดของศิลปะที่แหวกแนวไปจากขนบและระบบแนวคิดแบบเดิมตอไป 
  
 หลักทางทัศนศิลป 
 1. หลักทางทัศนธาตุ  
 ดูชอง ไดนําวัสดุสําเร็จเปนผลงานศิลปะโดยมีความเปนรูปราง รูปทรง เสน สี นําหนัก 
พ้ืนผิวภายในตัวของวัสดุอยูแลว จึงเปนการนําเสนอรูปแบบแนวคิดเปนหลัก  
 2. หลักองคประกอบศิลป 
  ผลงาน Fountain มีการจัดวางที่เปนจุดเดนภายในผลงานโดย วัสดุที่นําจัดวางเอง ใชที่วาง
ในอากาศเปนตัวชวยในการสรางเอกภาพ ของผลงานทําใหผลงานเกิดความโดดเดนในตัวผลงาน
เอง 
 
 ผลสรุปการวิเคราะห  
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน Fountain ของ มาเซล ดูชอง (Marcel 
Duchamp) ไดมีความโดดเดนเรื่องการนําวัสดุสําเร็จ หรือวัสดุในชีวิตประจําวัน มาสรางสรรค
เปรียบเทียบ ลอเลียน ในความคิดจากผลงานสูผูรับชม จึงใหเกิดความสรางสรรคที่จากการเปลี่ยน
บริบทของวัสดุใหเกิดเปนผลงานศิลปะ เชนจึงเปนเอกลักษณเดนของผลงานพรอมสามารถสราง
แรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุค
ศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 

 
ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 

 เร่ือง สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols) จากแนวทางจากผลงานของ มา
เซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 

 
 
 
 
 

 
 
 



36 
�

           1.2.5 ซาลวาดอล ดาร ี(Salvador Dali) 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 Salvador Dali 
 

ซัลบาดอร โดมิงโก เฟลีเป ชาซินโต ดาลี โดแมเนก (Salvador Domingo Felipe Jacinto 
Dalí Domènech) หรือเปนที่รูจักกันในชื่อ ซัลวาดอร ดาลี (Salvador Dalí) (11 พฤษภาคม พ.ศ. 
2447 – 23 มกราคม พ.ศ. 2532) เปนจิตรกรชาวสเปน มีชื่อเสียงจากผลงานภาพวาดแนวเหนือจริง 
ซาลวาดอร ดาลี เกิดเม่ือเวลา 8นาฬิกา 45 นาที ของวันที่ 11 พฤษภาคม 1904 ที่เมืองฟกูรัส 
ประเทศสเปน โดยมีพอเปนเจาหนาที่รับขึ้นทะเบียนหนังสือสัญญาและพินัยกรรม เปนบุคคลสําคัญ
ของสังคมที่นั่นพอสมควร ชื่อซาลวาดอรนั้นแตเดิมตั้งใหกับพ่ีชายของเขา ซึ่งตายไป 3 ป กอน
หนาที่จะถึงคิวเกิดของดาลี เขากลายเปนเด็กเพียงคนเดียวในบาน 

ในหนังสือชีวประวัติชื่อ My secret life พิมพในป พ.ศ.2485 ไดกลาวไววา"ในชวงวัยเด็ก
นั้นคอนขางจะเปนคนนิสัยหยิ่ง จองหอง คุยโว โออวด และตอนอายุ 6ขวบ เขาอยากจะเปนพอครัว 
เม่ืออายุ7 ขวบเขาตองการจะเปนนโปเลียนจนกระทั่งถึงรอบมาเกิดของนองสาวของเขา อานา มา
เรีย จึงเปนเหตุใหเด็กชาย ซาลวาดอร เปนเด็กที่ถูกตามใจและไดรับอนุญาตใหทําอะไรไดสารพัด
ตามที่เขาตองการ 
การศึกษาของเขาเริ่มตนเม่ือป 1914 ในโรงเรียนประจําทองถิ่น ซึ่งตอนนั้นก็คือ โรงเรียนแหงฟกูรัส 
ภายใตการดําเนินงานของคณะบาทหลวงแหงมาริสท ออรเดอร เปนชวงการเรียนเล็กๆนอยๆ สมุด
รายงานของโรงเรียนที่สงถึงผูรับคือพอแมของเขาทําใหตองขวัญหนีดีฝอ เพราะคะแนนนั้นมัน
เลวรายมาก 
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ครั้งหนึ่งเม่ือเขาอยูตามลําพังกับนองสาววัย3ขวบ เขาเตะเธออยางแรงที่ศีรษะ ซึ่งนํามาซึ่ง
ความสนุกสนานปลาบปลื้มแกเขายิ่งนัก เขายังพบกับความสุขที่ไมสามารถจะอธิบายไดกับการโผลง
จากบันไดคราวละหลายๆขั้น ความเจ็บปวดดูเหมือนจะไมมีความสําคัญ สวนความอภิรมยอันแรง
กลานั้นมีอยูลนเหลือ เขายังไดรับการยั่วยุใหทําซ้ํา อีกหลายตอหลายครั้ง โดยมิไดไมรูตัวถึงผลที่จะ
เกิดกับเพ่ือนรวมหองเรียน นอกจากนี้เขายังเคยชกไวโอลินของเด็กชายคนหนึ่งจนแตกละเอียด
เพียงเพ่ือพิสูจนใหเห็นวาการวาดภาพนั้นเหนือกวาการเลนดนตรี 

ดวยอายุที่ไมทันจะเขาเกณฑเรียนหนังสือ ดาลีไดแสดงออกถึงความสามารถพิเศษอัน
สําคัญมากตอความเปนศิลปนของเขา ดวยภาพทิวทัศนที่เปนที่รู จักกันอยางดีในยุคตนๆ มี
โปสการดตามมาติดๆอีก2ภาพ อันแสดงถึงความทะเยอทะยานมากขึ้น ไดแกภาพ Portrait of 
Helen of Troy และ Josept Greeting his Brethren ซึ่งเปนผลงานรูปแบบวรรณคดีในศตวรรษที่
19 เปยบเลย สวนเรื่องสตูดิโอนั้น ดาลี ไดรับอนุญาตใหใชหองซักรีดหองเกาที่อยูชั้นบนสุดของบาน 
วันไหนที่อากาศรอนเขาก็จะลากถังไมถังโตๆแลวรองน้ําใหเต็ม จากนั้นก็แกผาแลวแชไปพลางวาด
ภาพไปพลางไดเปนชั่วโมงๆ ภาพวาดของเขาก็คือการนําฝากลองใสหมวกที่เอามาจากรานขาย
หมวกผูหญิงของปามาตอกติดผนังเต็มไปหมด รวมทั้งผลงานในสมัยเรอเนสซองซที่ฉีกจากนิตยสาร 
ที่นี่คือที่ปลอดภัยของเขาและชางเปนความสันโดษที่เขาใฝหาเสี่ยนี่กระไร ความโดดเดี่ยวกลายเปน
ความบาคลั่ง เม่ือเกิดเหตุการณอันนาละอายหรืออึดอัดใจ เขาก็จะรีบเรงขึ้นไปชั้นบนยังหองซักรีด
ของเขา ที่นี่เขารูสึกเหมือนมีเพียงเขาคนเดียวในโลก เขาจมอยูในความเพอฝนของเขา เลนเปน
อัจฉริยะบุรุษดวยความคิดที่วา "ถาคุณเลนเปนอัจฉริยะ คุณก็จะไดเปนอัจฉริยะ" 

พอแมของดาลีทราบถึงความสามารถในทางศิลปะที่เจริญงอกงามขึ้นเรื่อยๆของลูกชายจึง
สงเขาใหไปอยูกับเพ่ือนในชนบท รามอน พิทชอท เปนเศรษฐีนักสะสมงานศิลปะและเปนจิตรกรผูมี
ลักษณะของงานในแบบอิมเพรสชันนิสทที่มีพรสวรรคอาจจะเรียกไดวามีพรสวรรคกันทั้งครอบครัว
เลยก็วาได เพราะลูกชาย 2 คนเปนนักดนตรี ลูกสาวคนหนึ่งเปนนักรองโอเปรา สวนอีกคนหนึ่ง
แตงงานกับกวีชาวสเปนถิ่นฐานที่อยูของเขาเรียกกันวา Muli de la Torre หรือ The Tower Mill 
ชวงเวลาที่ดาลีอยูกับครอบครัวน้ี ไดมีอิทธิพลสําคัญในชีวิตของเขา และเปนทางสวางในการเพอฝน
เชองอิโรติคที่ปรากฎในผลงานมากมายของเขาในระยะตอมา 

ดวยความชวยเหลือของพิทชอท พอของดาลีจึงสงเขาไปเรียนในชั้นเรียนศิลปะในฟกูรัส 
Nunez เจาของโรงเรียนและเปนครูที่คอนขางจะเห็นอกเห็นใจคน มองเห็นแววศิลปนในตัวลูกศิษย
คนนี้ของเขา ตอมาดาลีก็ไดฟนฟูความรูในเรื่องสมัยเรอเนทซองซ ภาพวาดของเขาเริ่มเขาไป
กระทบความสนใจของผูคน เร่ิมมีการจัดแสดงงานในที่สาธารณะ และจัดเปนนิทรรศการ ในระหวาง
นั้น เขาก็เรียนตอในระดับมัธยมที่ Marist School ถึงแมวาบรรดาครูทั้งหลายจะเลิกหวังที่จะสอนสั่ง
เขาแลวก็ตาม ซึ่งเขาก็เริ่มเบื่อบทเรียนแลวเหมือนกัน เขาคอยการเวียนมาถึงของเวลาปดเทอม เขา
มักจะใชเวลาอยูที่หมูบาน Cadaques บนริมฝงทะเลเมดิเตอรเรเนียน โขดหิน และชายหาด
กลายเปนจุดที่เขานิยมชมชื่น 
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ในป 1921 ดาลีไดเขาเรียนในสถาบันศิลปะแหงกรุงแมดริด การเรียนในสถาบันน้ี เปนแบบ 
"ตามคําสอน" การวาดเสนวัตถุจะตองมีขนาดที่แนนอน แตดาลไมสนใจคําสอนเลย เขาจะวาดขนาด
เล็กนิดเดียว เม่ือตองนํามาแกใหม เขาก็วาดเสียใหญโตเกินไป แตอยางไรก็ตามสิ่งที่เขาไดรับใน
ฐานะนักเรียนก็คือความสมบูรณแบบ ในระยะเวลาตอมา ดาลีเร่ิมเปนที่รูจักและเปนที่เรียกรองจาก
เพ่ือนๆรวมสถาบัน    

ดาลีเคยถูกจับเขาคุกในป 1924 ในฐานะผูตองสงสัยในการกอการจลาจล แตเนื่องจาก
พนักงานไมสามารถหาหลักฐานมามัดตัวเขาได ดาลีจึงไดรับอิสระหลังจากไปกินขาวแดงในคุกถึง1
เดือน เขากลับไปเรียนตอ แตไมนานจากนั้นเขาก็ถูกเชิญใหออกจากโรงเรียน ดาลีมิไดหยุดความ
เปนศิลปนของเขไวแคนั้น เขาไดรับสัมผัสศิลปะอีกหลายลัทธิไมวาจะเปน ดาดา, ฟวเจอริสม, คิว
บิสม, พบศิลปนตางลัทธิ เชน Chirico, Carlo, ดาลีเดินทางไปปารีสในป 1927 เพ่ือพบ ปคัสโซ 
พูดคุยสนทนาหาขอแลกเปลี่ยนในเรื่องของ คิวบิสม ซึ่งดาลีกําลังศึกษางานและคอนขางชื่นชม 

ดาลี ไดเปดแสดงผลงานเดี่ยวที่ดัลมอ แกลลอรี่ กรุงบารเซโลนา ซึ่ง ปกัสโซไดเดินทางมา
ชื่นชมดวย ดาลีไดรับการแนะนําใหรูจักกับ อังเดร เบรตอง เจาลัทธิเซอรเรียลิสต ซึ่งกอตั้งขึ้นในป 
1924 เซอรเรียลิสตในยุคแรกๆจะกีดกันความมีเหตุมีผล และหลักทางตรรกวิทยา ดวยความนิยม
ความไมมีเหตุผล ศิลปนจะไดรับการแนะนําไมใหถายทอดความบันดาลใจจากความเปนจริง ดาลีเขา
กลุมศิลปนเซอรเรียลิสตในป 1929 ในปารีส และในปนั้นเองที่เขาแตงงานกับ กาลา ในเดือนตุลาคม 

ดาลีมีโอกาสไดจัดแสดงผลงานในตางประเทศหลายครั้ง เขาจัดแสดงผลงานเดี่ยวที่ 
Zwemmer Gallery กรุงลอนดอน ในสไตลเซอรเรียลิสตซึ่งมีความเกี่ยวเนื่องถึงการแสดงออกทาง
การเมืองมากขึ้น เขาสรรเสริญฮิตเลอร ความเอนเอียงในความนิยมระบอบราชาธิปไตยของเขาทําให
ถูกตําหนิอยางเปนทางการจากกลุม เขาจึงยุติการรวมกลุมเซอรเรียลิสตตั้งแตบัดนั้น ในปเดียวกันน้ี
คือป 1934 เขาไดยางเทากาวแรกลงบนแผนดินอเมริกา และไดวาดภาพประกอบเมืองนิวยอรก ลง
บนหนังสือ The American Weekly 

ถึงแมวาเขาจะเลิกยุงเกี่ยวกับกลุมเซอรเรียลิสตแลวก็ตาม แตเขายังเขารวมงานนิทรรศการ
ศิลปะเซอรเรียลิสตนานาชาติ ณ กรุงลอนดอน 

ในป 1937 ดาลีไปอิตาลี และที่นั่นเขาไดรับอิทธิพลภาพวาดในยุคเรอเนสซองซ และ บาโรค 
มาดวย ดาลีไดกลับไปอเมริกาอีกครั้งในป 1940 ซึ่งเปนชวงสงครามโลก เพ่ือตั้งถิ่นฐานในรัฐ
แคลิฟอรเนีย และเริ่มทําชื่อเสียงในอเมริกาทันที เขาเขียนหนังสือชื่อ" ชีวิตลับของ ซาลวาดอร ดาลี 
" ซึ่งตีพิมพในหนังสือ เดลี่ เพรส ของนิวยอรก ซึ่งนํามาพิมพรวมเลมในป 1961 เขาเริ่มเขียน
บทความ บทภาพยนต ควบคูไปกับการวาดภาพ ดาลี เร่ิมบุกรุกไปเปดนิทรรศการครั้งใหญที่
กรุงโตเกียว ในป 1964-1965 นอกจากนี้ เขายังเริ่มวาดภาพประกอบพระคัมภีรไบเบิ้ล แตมิใชวา
เขาไมเคยทํางานเกี่ยวกับศาสนามากอน เขาเคยวาด The Madonna of Port Lligat และภาพ 
Christ of st.John of the Cross ในป 1942 และ 1951 ตามลําดับและพ.ศ. 2532 ดาลี ก็เสียชีวิต
ลงดวยโรคหัวใจลมเหลว รวมอายุได 85 ป(Writer.dek-d.com.2557: online) 
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ผลงานที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 The Persistence of Memory, 1931 
 
ศิลปน  ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
ชื่อผลงาน The Persistence of Memory 
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ  
ขนาด  24 × 33 ซม. 
ป  ค.ศ. 1931 

 ที่มาของแนวคิด   
 ชาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) ไดสรางผลงานแนว เซอรเรียลิสต (surrealism) แนวเหนือ
จริง ตามจิตใตสํานึกของตัวศิลปน เขาไดถายทอดผลงานไดอยางโดดเดน โดยผลงาน The 
Persistence of Memory เปนภาพของ นาฬิกาเหลว เขาไดแรงดาลใจจากเนยแข็งขนิดหนึ่งที่กิน
เปนประจํา สื่อสัญลักษณของความไมแนนอน การเสื่อมสลาย ผุพัง เนาเปอยของสรรพสิ่งนําเสนอ
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ภาพความตาย เปนแนวทางความเปนจริงเชิงสัมพันทภาพของชีวิต ซึงดารี ไดนําเสนอไดออกมา
โดดเดนตามเอกลักษณของตนเอง 
  
                หลักทางทัศนศิลป 
   1. หลักทางทัศนธาตุ  
   ชาลวาดอล ดารี ไดใชรูปทรงที่กึ่งเหมือนจริงและเหมือนจริงภายในภาพ มีสี น้ําหนัก แสง
เงาที่ชัดเจน ใชโครงสรางของเสนถายเทความเคลื่อนไหวควบคูกับรูปทรงภายในภาพและจินตนา
การณของเขาเอง 
   2. หลักองคประกอบศิลป 
   ภาพ The Persistence of Memory มีองคประกอบศิลปที่ชัดเจนทั้งดานความเปนเอกภาพ 
ดุลยภาพที่สมบูรณ รวมถึงสมมาตรที่เหมาะสมซาย ขาว สรางจุดเดนโดยรูปราง รูปทรงที่ชัดเจน
โดยใชสีที่ใหน้ําหนักแสงเงาชัดเจน มีขนาดและสีของวัตถุภายในภาพแบงระยะ ที่วางรวมถึงพ้ืนหลัง
ที่สมบรูณของบรรยากาศทั้งหมดภายในตัวผลงาน 
    
      ผลสรุปการวิเคราะห  
      จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน The Persistence of Memory ของ ซาล
วาดอล ดารี (Salvador Dali) ไดแสดงถึงเอกลักษณของผลงานและตัวตนของศิลปนไดชัดเจน แสดง
ถึงการแสดงออกถึงจินตการณที่ไรขีดจํากัด โดยมีหลักของความเปนจริงเปนมูลฐานของความคิด
สรางสรรค ทําใหเกิดการสรางสรรคผลงานที่โดดเดน แปลกใหมแมจะเปนเรื่องราวที่ธรรมดาทั่วไปก็
ตาม สามารถสื่อถึงเรื่องราวตางไดมากมาย จึงเปนเอกลักษณเดนของผลงานพรอมสามารถสราง
แรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุค
ศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 
 

       ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 
       เร่ือง การสรางสรรคผลงานเหนือจริง (Surrealism) จากแนวทางจากผลงานของ  
   ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
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        1.2.6 แอนดี่ วอลฮอร (Andy Warhol) 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 Andy Warhol 
 
แอนด้ี วอรฮอล คือใคร ถาเขาตอบเองเขาจะตอบวา "ดูภาพเขียนและดูหนังสือของผม นั่น

คือผม ไมมีอะไรนอกเหนือจากนั้น" แตในบางคําตอบบอกวา เขาเปนผูรวมสรางศิลปะทศวรรษ1960 
เปนผูประสบความสําเร็จที่ไมยอมหยุดนิ่งในทศวรรษ1970 และเปนอาวุโสผูยิ่งใหญในโลกของศิลปะ
ล้ํายุคในทศวรรษ1980—สําหรับอเมริกาและโลก 

ลูกชายคนงานเหมืองแรเชื้อสายเช็คโกฯ เติบโตในพิทสเบิรก จบปริญญาสาขาการออกแบบ 
และเริ่มอาชีพในทางพาณิชย-ศิลป ในนิวยอรค คนหนุมสาวในแวดวงศิลปะยุคนั้นมักละอายที่จะใช
ชื่อจริงเม่ือตองหาหนทางอยูรอดดวยการรับงานพาณิชยศิลป แต แอนด้ี วอรฮอลไม เขาเปดเผยและ
ไมใสใจกับคําเยยหยันจากกลุมศิลปนแอ็บสแตร็คทและเอ็กซเพรสช่ันนิสตที่กําลังเฟองฟูและรวมตัว
กันอยางเหนียวแนนในนิวยอรค  

กลางกําแพงหนาทึบของแอ็บสแตร็คท และเอ็กซเพรสชั่น เริ่มมีรอยปริของศิลปะแนวใหมใน
กลางทศวรรษ 1950 เม่ือศิลปนอังกฤษกลุมหน่ึงเปดแสดงงานศิลปะที่นําสิ่งของสัพเพเหระมาใช 
เชน หนังสือการตูน เฟอรนิเจอรเกาๆ แผนปลิวโฆษณา และกระทั่งลูกกวาด งานที่ดูแลวสดชื่นให
ความรูสึกราเริง ลอวเรนซ อลาววีย นักวิจารณชื่อดังขนานนามมันวา " ปอป อารต "  
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ฝงอเมริกาในเวลาเดียวกัน แจสเปอร จอหนส (Jasper Johns) ก็กําลังทดลองงานแนวใหม
อยางขะมักเขมน ไมมีใครสนใจสักเทาไหร แตวอรฮอลสนใจและใหความชื่นชมในตัว แจสเปอร 
จอหนส เขาปราถนาที่จะสรางความสําเร็จในศิลปะแนวใหมนี้ใหได  

ความสําเร็จไมเคยหลนมาจากฟามีแตตองจายออกไปดวยสมองและความพยายามอยาง
เหน่ือยยาก แอนด้ี วอรฮอล เริ่มนําภาพเขียนดวยหมึกออกตระเวนแสดงเปนครั้งแรก ถัดมาดวยการ
นําภาพในลักษณะ การตูน อยาง ซูเปอรแมน นักสืบด๊ิคเทรซี ปอบอาย และรูปทรงที่คุนตาเชน ขวด
โคคา-โคลา แตก็ยังไมไดรับความสนใจใยดีนัก  

วอรฮอลไดพบ รอย ลิธเทนสไตน (Roy Lichtenstein)ในเวลาตอมา รอยเปนศิลปนอีกคนที่
ทํางานในลีลาใกลเคียงกับเขา การพบกันไมเพียงสรางกําลังใจ แตนํามาสูการเกาะกลุมที่ชัดเจนขึ้น 
วอรฮอลนึกถึงบางสิ่งบางอยางที่กําลังเกิดขึ้น และบางที-เขาอาจจะเปนสวนหนึ่งของสิ่งที่เกิดขึ้นนั้น 
แตมันก็ยังไมเกิดขึ้น จนกระทั่งป 1962 แอนดี้ วอรฮอล นํางานออกแสดงเดี่ยวที่แกลลอรี่เฟรัส
ในลอสแองเจลีส การตอบสนองคอนขางเงียบเชียบ แมจะมีภาพกระปองซุปแคมพเบลลที่โดงดังใน
เวลาตอมา แตกับการแสดงอีกครั้งที่แกลลอรี่สเตเบิ้ลในนิวยอรค ทุกอยางเปลี่ยนไป Gold Marilyn 
และ Red Elvis ดวยสีสันฉูดฉาดเราใจกลายเปนที่กลาวขวัญไปทั่วแวดวงศิลปะและผูคนทั่วไป ป
เดียวกัน แอนดี้ วอรฮอลไดสรางงานใหมขึ้นอีกในชุด " ความตายและความหายนะ " เปนภาพที่ตัด
ออกมาจากขาวอุบัติเหตุและการฆาตัวตายทางหนาหนังสือพิมพ เขาเปลี่ยนวิธีทํางานดวยพูกันมา
ใชซิลคสกรีนซึ่งเปนวิธีทางพาณิชยศิลปแทน เพ่ือผลที่ภาพจะมีสีหนาแนนสดใสขึ้น และวิธีนี้ก็
แพรหลายไปอยางรวดเร็ว  

โรเบิรต ฮุฟส นักวิจารณศิลปะตั้งขอสังเกตถึงผลทางติดตามมาวา " สินคาทุกอยางพากัน
ลอกเลียนแบบงานศิลปะบนผลิตภัณฑเพ่ือดึงดูดลูกคา และวัฒนธรรมการเลือกซื้อของของผูบริโภค
ก็เปลี่ยนแปลงไปดวย"  

ป1963 แอนดี้ วอรฮอล และ เจอรารด เมแลนกา ผูชวยของเขา โยกยายสตูดิโอ ไปตั้งที่
โรงงานเการางแหงหน่ึงบนถนนสาย 47 ของนิวยอรค เขาไดเพ่ือนใหมชื่อ บิลลี่ เนม ที่นั่น บรรดา
เพื่อนฝูงที่แปลกประหลาดพิสดารของ บิลลี่เริ่มแวะเวียนมาหาสูกัน แอนดี้ วอรฮอลพบวาบุคลิคสุด
ขั้วของคนเหลานั้นเหมาะอยางยิ่งสําหรับการเริ่มทํางานหนังของเขา  

งานหนังเรื่องแรกช่ือ Kiss Eat Sleep ชื่อเร่ืองบอกถึงสิ่งที่อยูในหนังอยางชัดเจนอยาง 
"นอน" ก็เปนภาพของผูชายที่นอนหลับเปนเวลาถึง8ชั่วโมง หนังเร่ือง Soap Opera สรางในป 1964 
แนะนําใหรูจักดาราอันเดอรกราวนคนแรกของเขาคือ เบบี้เจน โฮลเลอร  

"ในอนาคต" แอนด้ี วอรฮอล บอก " ทุกคนจะเปนคนดังของโลกภายในเวลาเพียง15นาที" นี่
คือความเห็นแบบปอบ ปอบ ที่สมบูรณแบบจริงๆ ก็คลายกับงานปนรูปชีสเบอรเกอรของ ชารลส โอ
เดลเบิรก หรือ ปนกลในการตูนของ รอย ลิธเทนไตน บอกใหรูวาศิลปะอาจสรางสรรคขึ้นจากสิ่ง
พ้ืนๆที่สุดก็ได โดยคนแปลกประหลาดกวาคนอื่นๆ ดาราหนังอันเดอรกราวนของแอนดี้ วอรฮอล คน
อ่ืนๆ หลังจาก เบบี้ เจน ก็มี เอ็ดดี้ เซ็ดจวิค มาริโอ มอนเตซ อุลตรา ไวโอเล็ต วีวา แคนดี้ ดารลิ่ง 
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เปนตน หนังที่พวกเธอแสดงไมมีการตั้งทาแสดงตามแบบทั่วไป กลองถายไปเรื่อยๆ เสนอภาพซ้ําๆ
เปนรูปแบบที่ดิบเถื่อน  

1966 เปนปที่แอนด้ี วอรฮอลมีความเคลื่อนไหวมากที่สุด เขาเปนโพรดิวเซอรใหวงดนตรี 
เวลเว็ท อันเดอรกราวน และศิลปนสาวเชื้อสายเยอรมันชื่อ นิโค ปกอัลบั้มแรกของ เวลเวท อันเดอร
กราวนเปนผลงานของ แอนดี้ วอรฮอล รูปกลวยหอมซ่ึงกลายมาเปนงานที่มีคนรูจักมากที่สุดอีกชิ้น
หนึ่งของเขา  

แอนด้ี วอรฮอล ตั้งกลุมการแสดงที่ใชชื่อ ดิ เอ็กซพลอดิ้ง พลาสติค อินไวเทเบิ้ล รวมการ
แสดงของ เวลเวท อันเดอรกราวน การแสดงผลงานดานแสงสี การฉายหนังอันเดอรกราวนของเขา 
สิ่งเหลานี้กลายมาเปนการวางรูปแบบของโรงแสดงดนตรีร็อคตอๆมา นอกจากนี้เขายังสรางหนัง
เรื่องใหม The Chelsea Girls มีผลงานซิลคสกรีนออกแสดงในชุดลอเลียน " แจ็คกี้" ภรรยาหมายขอ
งอดีดประธานาธิบดี จอหน เอฟ เคนเนดี้ พลังในการทํางานของ แอนด้ี วอรฮอล เหมือนไมมีที่
สิ้นสุด  

" เขาเปนคนบางาน และคอยกระตุนพวกเราดวย" ลูรีด ผูนําวง เวลเวท อันเดอรกราวน เลา  
" ถาผมจะเขียนเพลงสักเพลง เขาก็จะพูดวาทําไมไมเขียนสัก5เพลงละ งานเปนทุกสิ่งทุกอยาง" 
ภายในระยะเวลา5ป แอนด้ี วอรฮอลสรางผลงานมากมายเกินกวาจะนึกได ผลลัพธคุมคาเม่ือเขาไม
เพียงประสบความสําเร็จในชื่อเสียง ยังประสบความสําเร็จในฐานะการเงินอีกดวย แอนดี้ วอรฮอล 
บอกวา " ความสําเร็จทางธุรกิจเปนศิลปะที่นาชื่นชมอยางหน่ึง" โรงงานของเขากลายเปนที่ที่คน
อยากจะเขาไปมีสวนรวม ไมวาจะเปนโรงงานบนถนน47 หรือ โรงงานใหมที่ยูเนียน สแควร เปนที่
รวมของคนมีชื่อเสียงในวงการบันเทิงทุกสาขา คนที่แปลกพิสดารและ "ยาเสพติด"  

ขณะที่เขากําลังโดงดังสุดขีด แอนด้ี วอรฮอลก็ถูกยิง2นัดที่ทอง โดยผูหญิงชื่อ วาเลอรี่ 
สลานีส เธอเดินเขาไปในโรงงานของเขาแลวก็ยิง เขาถูกนําสงโรงพยาบาลเพื่อผาตัด หมอลง
ความเห็นวาเขาคงไมรอด แตแอนด้ี วอรฮอลก็ยังไมตาย มันเปนเพียงการสิ้นสุดแหงยุคสมัยหนึ่ง 
ชวงปลายทศวรรษ1960 แอนด้ี วอรฮอลใชเวลาไปกับการพักฟนรักษาอาการบาดเจ็บและรักษา
ความหวาดกลัวที่เกาะกุม เขาใหมีการติดตั้งระบบความปลอดภัยภายในโรงงานใหมหมด ไมมีการ
สรางหนังหรือภาพเขียนชิ้นสําคัญออกมาอีกเลยจนสิ้นทศวรรษ 

เริ่มทศวรรษ 1970 ก็เหมือนเร่ิมยุคใหมของแอนดี้ วอรฮอล งานที่โดดเดนชิ้นแรกของเขาคือ
ปกแผนเสียงชุด Sticky Fingers ของ โรลลิ่ง สโตนส เปนรูปกางเกงยีนสชวงระหวางเอวถึงตนขา 
และมีซิปจริงๆติดอยู แตความสุขแทจริงของวอรฮอลในชวงนี้คลายจะอยูที่การไดออกไปไหนตอไหน
พรอมกับกลองโพลารอยด และเครื่องบันทึกเสียง ครั้งหน่ึงเขาเคยเขียนไววา " ผมมีความรักกับ
โทรทัศนมาตั้งแตปลายทศวรรษ 1950 และยังหลงรักเรื่อยมาจนทุกวันนี้ แตผมก็ไมไดแตงงานกับ
มันหรอก จนกระทั่งผมไดเครื่องบันทึกเสียงเครื่องแรกมานี่แหละเมียผมละ"  

แอนด้ี วอรฮอลใชเทปบันทึกปญหาตางๆของผูคนทั้งไรสาระและนาสนใจ ทั้งจริงและเส
แสรง เขาไมคอยพูดเรื่องของตัวเอง แตก็มักมีคําแนะนําที่ดีสําหรับปญหาของคนอื่น " เม่ือฉันมี



44 
�

ปญหาเรื่องแฟน" ซูซาน บลอนด นักแสดงในทีมของวอรฮอลเลา " แอนดี้บอกฉันวา ทํางานใหหนัก 
เม่ือใดก็ตามที่เธอมีเงินและชื่อเสียงพรอม เธอจะเลือกใครก็ยอมได"  

ปลายทศวรรษ งานศิลปะเยี่ยมๆของวอรฮอลลก็ทยอยปรากฎตอสาธารณชนอีกครั้ง เชน 
ภาพประธาน เหมาเจอตุง ขนาดมหึมาที่เขาเริ่มเขียนมาตั้งแตป 1972 ภาพแมที่เต็มไปดวย
ความรูสึกซึ่งเขียนในป1974 ภาพของ มิค แจ็กเกอร แหงโรลลิ่งสโตน ที่ใชวิธี "ตัดและแปะ" สไตล
พ้ังค ในป 1975 ที่กลายเปนความนิยมแนวใหมในปถัดๆมาจากหลายๆพื้นที่ของโลก  

แมในทศวรรษ 1980 แอนด้ี วอรฮอลจะไมไดสรางสรรคผลงานใหมๆที่นาตื่นเตน แตเขาก็
กลายเปนแบบอยางของคนรุนใหมมากมาย และยังคงทํางานดานอ่ืนๆ ไมหยุดยั้ง นิตรสารอินเทอร
วิวที่เขากอรางสรางขึ้นประสบความสําเร็จอยางสูง เขามีรายการโชวทางเคเบิ้ลทีวี มีรายการ " 15 
นาที กับแอนดี้ วอรฮอล " ทางเอ็มทีวี รับเชิญปรากฎตัวในงานมิวสิควิดีโอ และหนังชุด เตรียม
วางแผนจะเปดรานอาหารฟาสต-ฟูด ใกลกับพิพิธภัณฑวิทนียในนิวยอรค สนใจคนที่มาเปนแบบ
ภาพชุดใหมชื่อ Ten Portraits Of Jews Of Twentieth Century อยาง ฟรานซ คาฟกา และซารา 
เบิรนฮารดท ตั้งใจจะวาดภาพชุดเด็กและสัตวตางๆที่ยังไมมีเขี้ยวเล็บ และเสร็จสิ้นกับงานภาพ The 
Last Supper และตั้งแสดงที่มิลาน อิตาลี ขณะที่ภาพตนฉบับของ ลีโอนาโด อาวินชี กําลังอยูใน
ระหวางซอมแซม  

แอนด้ี วอรฮอล ไมใชคนแข็งแรงมาตั้งแตแรก เขาพยายามดูแลตัวเอง และไมเคยหยุดนึกถึง
โรคภัยไขเจ็บที่นาสะพึงกลัว แตในที่สุดก็ทานไมไหว เขาเขาโรงพยาบาลคอรเนล เมดิคัลเซ็นเตอร 
เพ่ือผาตัดถุงน้ําดีในวันที่ 21 กุมภาพันธ การผาตัดผานไปดวยดี แตเชาวันพรุง แอนด้ี วอรฮอลก็
ตองเสียชีวิตไปดวยอาการหัวใจวาย ทิ้งทรัพยสมบัติมูลคาราว 10 ถึง15 ลานเหรียญ ภาพเขียนสี 
ภาพดรออิ้งขนาดใหญ รูปปน เทป คาสเส็ทท ฟลมหนังอันเดอรกราวน และหนังสืออีกมากมาย 
โรงงานของเขาแมเต็มไปดวยเรื่องเซ็กสและยาเสพติด แตลึกลงไปขางหลัง เขากลับเปนคนเครง
ศาสนา ไปโบสถทุกวันอาทิตย พินัยกรรมตอนหนึ่งของวอรฮอลระบุไวชัดเจนวาใหนําเงินไปกอตั้ง
เปนมูลนิธิสําหรับศิลปนทางดานทัศนศิลป 

แอนด้ี วอรฮอล ที่ไดรับขนานนามวาเปนราชาแหงปอบ อารต จากโลกนี้ไป แตไดทิ้งผลงาน
สรางสรรคที่มากปริมาณและเปยมคุณภาพไว(www.portfolios.net.2557: online) 
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       ผลงานที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
  

ภาพประกอบ 12 Campbell’s Soup Cans,1962 
 
ศิลปน  แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
ชื่อผลงาน  Campbell’s Soup Cans     
สื่อวัสดุ  สีสกรีนบนผาใบ 
ขนาด  80.5 x 46.7 ซม. 
ป  ค.ศ. 1962 
 

 ที่มาของแนวคิด   
 แอนด่ี วอลฮอร เร่ิมนําภาชนะสําหรับบรรจุเครื่องอุปโภคที่อยูใกลตัว เชน กระปองซุป 
ธนบัตร ขวดน้ําอัดลม มาสรางเปนงานศิลปะ โดยวาดดวยสีน้ํามันบนผาใบ หรือใชเทคนิคซิลกสกรีน
บนผาใบ หรือทั้งสองอยางผสมกัน ผลงานของเขา มีเอกลักษณที่สะทอนใหเห็นถึง อํานาจในการ
ผลิตของระบบทุนนิยม การผสมผสานระหวางสีสันอันหลากหลาย และสิ่งที่เห็นไดในชีวิตประจําวัน  
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 หลักทางทัศนศิลป 
 1. หลักทางทัศนธาตุ  
 แอนด่ี วอลฮอร สรางสรรคผลงานโดยใชสีที่สดใส และเสนที่ชัดเจนตัดกันดวยการเดนชัด
ดวยรูปรางรูปทรง 
 2. หลักองคประกอบศิลป 
 Campbell’s Soup Cans เปนผลงานที่แสดงจุดเดนชัดเจน มีความเปนดุลยภาพ เอกภาพ
เปนหลัก ใหเกิดจุดสนใจตรงกลางหรือสิ่งที่จะสื่อสารออกมาเปนอยางเดียวคือ รูปทรงกระปองซุป 
   
  ผลสรุปการวิเคราะห  
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน Campbell’s Soup Cans ของ แอนด่ี วอล
ฮอร (Andy Warhol) ไดมีความโดดเดนเรื่องของสีที่โดดเดน โดยแสดงออกผานสัญลักษณ ผาน
เร่ืองราวทุนนิยมของสังคม เสียดสีลอเลียน โดย การใชการลอกเลียนจากรูปลักษณของจริงมาแทน
เร่ืองราวและสรางความสนใจในผลงานออกแบบแนวโฆษณามาใชเปนเอกลักษณเดนของผลงาน
พรอมสามารถสรางแรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป 
โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 
 

ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 
 เรื่อง ภาพพิมพ ( Printing ) จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

 

2. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับความพึงพอใจและการวิเคราะหสุนทรียภาพ 
 2.1 ความหมายของความพึงพอใจ 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของความพึงพอใจ หมายถึง พอใจ  
ชอบใจ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. 2542: 775) 
 ศิริวรรณ เสรีรัตน และคนอื่นๆ ไดกลาวไววา ความพึงพอใจจะเกิดขึ้นไดกับใครนั้นตองมี
สาเหตุที่สําคัญกอใหเกิดผล สาเหตุนั้นคือการจูงใจ เพราะการจูงใจเปนสิ่งเราและความพยายามที่จะ
ตอบสนองความตองการ ดังน้ันความพึงพอใจน้ันเปนความพอใจเมื่อความตองการไดรับการ
ตอบสนอง ดังน้ันความพึงพอใจจึงมีความสัมพันธเกี่ยวกับแรงจูงใจ ดังทฤษฎีการจูงใจของมาสโลด  
(ศิริวรรณ เสรีรัตน. 2541: 138-193) 
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 กิลเมอร  ไดกลาวไววา ความพึงพอใจในการทํางาน หมายถึงผลของทัศนคติตางๆ ของ
บุคคลที่มีองคประกอบของงานและมีสวนสัมพันธกับลักษณะงาน สภาพแวดลอมในการทํางาน ซึ่ง
ความพอใจนั้น ไดแก ความรูสึกที่มีความสําเร็จในผลงานรูวาไดรับยกยองและรูสึกวามีโอกาส
กาวหนาในการทํางาน(มหาลาภ ปอมสุข.2548; อางอิงจาก Gilmer. 1972: 25) 
 กูด ไดกลาวไววา ความหมายของความพึงพอใจวา หมายถึง คุณภาพหรือระดับความพอใจ 
ซึ่งเปนผลจากความสนใจตางๆ และทัศนคติของบุคคลตอกิจกรรม (Good. 1973: 320) 
 วอลเลอรสเตน ไดกลาวไววา ความหมายของความพึงพอใจวาเปนความรูสึกที่เกิดขึ้นเม่ือ
ไดรับผลสําเร็จตามความมุงหมาย ความพึงพอใจเปนกระบวนการทางจิตวิทยาไมสามารถมองเห็น
ชัดเจน แตสามารถคะเนไดวามีหรือไมมี จากการสังเกตพฤติกรรมของคนเทานั้น การที่ทําใหคนพึง
พอใจมีปจจัยและองคประกอบที่เปนสาเหตุของความพึงพอใจ (ณัฐิกา วงษาวดี 2551: 27; อางอิงมา
จาก Wallerstein. 1995: 22) 
 ประภาส เกตุแกว ไดกลาวไววา ความพึงพอใจ หมายถึงความรูสึกของมนุษยที่เกี่ยวกับ
อารมณ จากการไดรับการตอบสองตามความตองการซึ่งแสดงออกมาทางพฤติกรรมซึ่งสังเกตได
จากสายตา คําพูดและการแสดงออกทางพฤติกรรม (ประภาส เกตุแกว. 2546: 321) 
 กิติมา ปรีดีลก ไดกลาวไววา ความพึงพอใจหมายถึงความรูสึกพอใจในงานที่ทํา เม่ืองานนั้น
ใหประโยชนตอบแทนทั้งทางดานวัตถุและทางดานจิตใจ ซึ่งสามารถตอบสนองความตองการของเขา
ได และกลาวถึงแนวคิดที่เกี่บวกับพ้ืนฐานของเขาได และกลาวถึงแนวคิดที่เกี่ยวกับความตองการ
ของมนุษยตามทฤษฎีของมาสโลดวา หากความตองการพื้นฐานของมนุษยไดรับการตองสนอง ก็จํา
ทําใหเกิดความพึงพอใจซึ่งมาสโลดไดแบงความตองการพื้นฐานออกเปน 5 ขั้น คือ 
  1. ความตองการทางดานรางกาย 
  2. ความตองการความปลอดภัย 
  3. ความตองการทางสังคม 
  4. ความตองการที่จะไดรับการยกยองจากสังคม 
  5. ความตองการที่จะสมหวังในชีวิต (ณัฐิกา วงษาวดี. 2551: 28; อางอิงจาก กิติมา 
ปรีดีลก. 2529: 321) 
 จันทิมา เมยประโคน ไดกลาวไววา ทฤษฎีที่อธิบายเกี่ยวกับความพึงพอใจนั้นมีหลายวิธีที่
ถูกนําเอามาใช แตก็ไมอาจสรุปไดวา ทฤษฎีใดถูกตองหรือดีที่สุด ทั้งน้ีขึ้นอยูกับเหตุการณหรือ
สถานการณในขณะนั้น เน่ืองจากความพึงพอใจเปนภาวะที่เกิดขึ้นภายในจิตใจซึ่งเปนผลมาจาก
สาเหตุที่ซับซอนและมีองคประกอบหลายอยางแลวจึงแสดงออกทางพฤติกรรมในที่นี้ขอทฤษฎีที่เปน
องคประกอบพื้นฐานความพอใจ(จันทิมา เมยประโคน  .2555 :36(  
 สรุปไดวา ความพึงพอใจ หมายถึง การพอใจ ถูกใจ พึงใจใส ตามความรูสึกของมนุษยโดยมี
ทั้งดานการแสดงออกของอารมณ และพฤติกรรม รวมถึงการตอบสนองโดยตรงดานจิตใจ ตลอดจน
สื่อความหมายออกมาในดานตางๆตอไปอีกดวย 
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 2.2 ทฤษฎีที่เก่ียวของกับความพึงพอใจ 
 กิติมา ปรีดีลก ไดกลาวไววา ความหมายของความพึงพอใจ โดยการสรุปเนื้อความจาก
แนวคิดของ เซเลสนิค (Zalesnich) สรุปไดวา ความพึงพอใจเกิดจากการตอบสนองความตองการ
ของบุคคล ซึ่งแบงออกเปน 2 อยาง ดังน้ี 
      1. ความตองการภายนอกหรือความตองการทางกายภาพ เชน ความสะดวกสบายใน
สถานที่ทํางาน ความมั่นคงในหนาที่การงาน การไดทํางานที่ตนถนัด เปนตน 
     2. ความตองการภายในหรือตองการทางดานจิตใจ เชน ความเปนเพ่ือน การเปนที่
ยอมรับและไววางใจจากผูรวมงาน ประสบความสําเร็จจากผูรวมงาน เปนตน 
 ความตองการของคนเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ยากที่จะกําหนดตายตัวได การ
เปลี่ยนแปลงนี้ขึ้นอยูกับปจจัยหลายประการ เชน อายุ การศึกษา รายได สถานภาพ ฯลฯ ซึ่งมิไดอยู
คงที่รวมทั้งสภาพแวดลอมตางๆ ที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา เชนกัน(ณัฐิกา วงษาวดี. 2551: 28; 
อางอิงจาก กิติมา ปรีดีลก. 2529: 155) 
 เฮอรเบิรก ไดกลาวไววา ทฤษฎีเกี่ยวกับแรงจูงใจคนในการทํางานโดยที่เขาและคณะที่
สถาบันจิตวิทยาบริการแหงพิตสเบิอรก (Phychologicon Service of Pittburg) ไดสัมภาษณวิศวกร
และนักบัญชี200 คนจากธุรกิจอุตสาหกรรม 11 แหง ณ เมืองพิตสเบิรก คําถามที่เขาใชในการ
สัมภาษณนั้นเกี่ยวกับสิ่งที่ทําใหคนงานพอใจและมีความสุขในการทํางาน และเปนสิ่งที่คนงานไม
พอใจและไมมีความสุขในการทํางาน จากการวิเคราะหคําตอบที่ไดรับ Herzberg ไดขอสรุปวา 
คนเรามีความตองการที่แยกออกจากกันโดยอิสระอยู 2 ประเภทและแตละประเภทมีผลตอพฤติกรรม
ของคนในทางที่ตางกันคือ เม่ือคนรูสึกไมพอใจในงานเขาจะมองในเรื่องสภาพแวดลอมของงานที่เขา
ทํา และเม่ือเขารูสึกพอใจในงานเขาจะมองเรื่องของงานที่ทํา  
 Herzberg มีความเห็นวาสิ่งที่ตรงขามความพึงพอใจ (Satisfaction) ไมใชความพอใจที่เชื่อ
กันตั้งแตเดิม การขจัดสิ่งที่ทําใหเกิดความไมพอใจขึ้นแทนที่ เปนเพียงแตทําใหเปนกลาง ก็คือยัง
ยินดีที่จะทํางานตอไปอยางเดิมเทานั้น เขาใหความเห็นวาสิ่งที่ตรงกันขามกับความพอใจคือความไม
พอใจและสิ่งที่ตรงกันขามกับความไมพอใจ คือความพอใจ 
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                   ภาพแสดงแนวความคิดเกี่ยวกับความพอใจ – ความไมพอใจ 
 
 

ความคิดด้ังเดิม 
ความพอใจ ๑………………๑ ความไมพอใจ 

(Satisfaction)    (Dissatisfaction) 
ความคิดใหมของ Herzberg 

 
ปจจัยจูงใจ 

๑………………..๑ 
(Satisfaction)    (Dissatisfaction) 

ปจจัยอนามัย 
๑………………..๑ 

(Satisfaction)    (Dissatisfaction) 
 

ภาพประกอบ 13 กรอบแนวความคิดใหมของ Herzberg 
 

 แนวความคิดของ Herzberg นี้แยกสิ่งที่ทําใหเกิดความพอใจกับสิ่งที่ทําใหเกิดความไมพอใจ
ในการแยกออกจากกันอยางเห็นไดชัดเจน การลดสิ่งที่ทําใหไมพอใจทําใหเกิดความสงบในองคการ
ไดและอาจสรางแรงจูงใจไดเพียงเล็กนอยเทานั้น ไมใชแรงจูงใจโดยตรง ปจจัย 2 กลุมมีดังนี้ 
   ปจจัยอนามัย (Hygine Factors) 
  1. นโยบายและการบริหารงาน 
  2. วิธีการบังคับบัญชา 
  3. สภาพการทํางาน 
  4. ความสัมพันธระหวางบุคคลในองคการ 
  5. คาจาง สถานภาพและความปลอดภัยในการทํางาน 
    

ปจจัยจูงใจ (Motivation) 
  1. ความสําเร็จในการทํางาน 
  2. การยอมรับนับถือ 
  3. งานที่ทาทาย 
  4. ความรับผิดชอบที่เพ่ิม 
  5. ความกาวหนา 
  6. ความเจริญเติมโตขององคการ (Herzberg. 1959: 60-65) 
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 จันทิมา เมยประโคน  ไดกลาวไววา ทฤษฎีของ Herzberg ไดวา ผูบริหารตองทําทั้งสอง
ประการคือ พยายามลดความไมพอใจโดยใชปจจัยอนามัยและใชปจจัยจูงใจไปพรอมๆกัน จึงจะเกิด
ประโยชนตอองคการ (จันทิมา เมยประโคน.2555: 40) 
 สรุปไดวา ความพึงพอใจในการการเรียนยอมตองมีแรงจูงใจโดยใชปจจัยมาประกอบซึ่งตอง
ควบคูกัน ระหวาง ความพอใจกับการไมพอใจ ซึ่งผูวัดความพึงพอใจพยายามลดความไมพอใจโดย
ใชปจจัยชวย เพ่ือประโยชนของทั้งสองฝาย 
 
 2.3 ทฤษฎีการวิเคราะหสุนทรียภาพ 
 มะลิฉัตร เอ้ืออานันท ไดกลาวไววา “ทฤษฎีทางสุนทรีย หรือ กระบบการเรียนรูและ
ประสบการณความซาบซึ้งรูคุณคาศิลปะเปนลําดับแรก ทฤษฎีดานศิลปวิจารณเปนลําดับสองและจะ
รวบรวมผลงานวิจัยที่ทําการคนควาเกี่ยวกับพฤติกรรมและประสบการณที่ใหขอมูลเกี่ยวกับ ความ
ซาบซึ้ง และ ความเขาใจ ในศิลปะไวเปนลําดับที่สาม สวนสุดทายของตอนแรกนี้จะกลาวถึงทฤษฎี
สุนทรียศึกษา”(มะลิฉัตร เอ้ืออานันท. 2543: คํานํา) ผูวิจัยจึงเห็นสมควรนําทฤษฎีทางสุนทรีย มาใช
เพ่ือนําไปวิเคราะหหากฏเกนณทางผลงานทางทัศนศิลปเพ่ือวิเคราะหและวิจารณในการดําเนินการ
วิจัยตอไป ผูวิจัยจึหาทฤษฎีที่เหมาะสมกับวิจัยในครั้งน้ี เพ่ือไดวิจัยที่ชัดเจน เหมาะสมตอไป ผูวิจัย
จึงใชทฤษฎีของ เคลิน (E.F. Kaelin) 
 ทฤษฎีเชิงปรากฏกราณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา (An Exitential 
Phenomenological Accont of Aesthetic Education) ของเคลิน (E.F. Kaelin) 1968 
 ทฤษฎีของเคลินนําเสนอ 2 ครั้งคือ ป 1968 ทฤษฎีที่อยูในบทนี้เปนทฤษฎีที่ไดขอมูลมาจาก
โยฮันเซน (Johansen, 1978) ซึ่งวิเคราะหทฤษฎีของเคลินฉบับ 1968 ทฤษฎีนี้ระบุวา เปนทฤษฎี
สําหรับการสอนศิลปะและการรับรูในศิลปะ มีสามขั้นตอน คือ 
 ขันที่ 1 พิจารณาผลงานศิลปะดวยจิตสํานึกที่เกิดขั้นฉับพลัน ซึ่งเปนผลมาจากสัญชาตญาน 
หรือความตระหนักถึงคุณภาพของผลงานนั้นโดยตรง 
 ขั้นที่ 2 ประยุกตใชมโนทัศนทางสุนทรีย ซึ่งไดแก เน้ือหาเรื่องราวและรูปทรง (ความเปน
สองมิติ หรือสามมิติ หรือสี่มิติ) ของผลงาน คุณสมบัติของการสรางทํา หรือคุณสมบัติตางๆที่ปรากฏ
ในผลงานนั้น 
 
 ขั้นที่ 3 ประสบการณภายหลังการวิเคราะหผลงานสุนทรียนั้น ขั้นตอนนี้เปนการพิจารณา
เชิงคุณภาพ เขาอธิบายวา ถาถึงขั้นที่ 2 แลวประสบการณที่ไดรับจากผลงานนั้นเขมขน และแจม
แจง ก็ถือวาผลงานนั้นมีคุณคา (คุณภาพที่ดี) แตถาถึงขั้นที่ 2 แลวยังไมรูสึกถึงความเขมขน และ
ความแจมแจง ผลงานนั้นไมมีคุณภาพ (Kaelin, 1968 cited in johansen, 1978) ทฤษฎีของเคลิน  
มีรากฐานมาจากลัทธิ อัตถิภาวนิยม เขากลาวถึงสุนทรียภาพในแงของปรากฏการณและ
ประสบการณที่เกิดกับบุคคลในลักษณะเฉพาะตัว ( บุคคลมีอิสระและเสรีภาพที่จะรับผิดชอบตอการ
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กระทําทั้งมวลของตน โดยไมอาศัยกฎเกณฑหรือหลักเกณฑหรือกฎหมาย เปนเครื่องชี้บงหรือนํา
แนวทางการกระทําทฤษฎีของเคลิน มุงใหใชทฤษฎีนี้ ซึ่งเขาจัดวาเปน “ตัวแบบพ้ืนฐานที่ใชวิธีการ
เชิงทฤษฎีสําหรับการสอนศิลปะปฏิบัติและการรับรูในศิลปะ” ในการเรียนการสอน (Kaelin, 1968 
cited in Johansen, 1978: 96) เคลินมองวาประสบการณทางสุนทรียนั้นเปนประสบการณที่มีคุณคา
ในตัวเอง (intrinsic value) และเม่ือเปนเชนนี้ จึงนาจะสามารถนํามาใชสรางหนทางตัดสินหรือ
ประเมินผลในทางศิลปศึกษา ในความคิดเห็นของเคลิน ประสบการณทางสุนทรียเปนจุดศูนยกลาง
ของทัศนสุนทรียศึกษา (vi-sual aesthetic education) 
 ปรากฏกราณสุนทรียของเคลินนั้นเกี่ยวของกับมโนทัศน epoche ของนักปรัชญาเยอรมัน 
เอ็ดมันด ฮัสเซอรล (Husserl) ซึ่งเคลินตีความวา เปนกลวิธีที่สอดคลองกับวิจารณที่ใชในการเรียน
การสอนในประเด็นดานทัศนศิลป มโนทัศนดังกลาวนี้เกี่ยวของกับการสนใจเพียงคุณภาพแทของ
งาน (bracketing) คือ “การพิจารณาผลงาน โดยพุงความสนใจไปที่งานเพียงอยางเดียว ไมคํานึงถึง
สิ่งอ่ืนใดที่เกี่ยวของกับผลงานนั้นไมวาจะเปนศิลปนผูสรางงาน ปรัชญา แรงบันดาลใจหรืออิทธพล
แวดลอมอ่ืนๆ”(มะลิฉัตร เอ้ืออานันท. 2543: 7) 
 ดังกลาว ผูวิจัยไดใช ทฤษฎีสุนทรียศึกษา ของเคลิน (E.F. Kaelin) ชื่อทฤษฎีวา ทฤษฎีเชิง
ปรากฏกราณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา( An Exitential Phenomenological Accont of 
Aesthetic Education) ของเคลิน (E.F. Kaelin) 1968 เปนทฤษฎีที่เหมาะกับการจัดการเรียนการ
สอนมี 3 ขั้นตอน พอสรุปไดดังน้ี ดังน้ี 
 ขั้นที่ 1 พิจารณนาผลงาน หมายถึง พิจารณาผลงานศิลปะออกมาตามสัญชาตญาณ 
 ขั้นที่ 2 มโนทัศนทางสุนทรีย หมายถึง แสดงเนื้อหา เรื่องราว และรูปทรง ของผลงาน 
 ขั้นที่ 3 วิเคราะหผลงาน หมายถึง พิจารณนาคุณคาของผลงาน 
 ผูวิจัยจึงใชทฤษฎีเชิงปรากฏกราณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา (An Exitential 
Phenomenological Accont of Aesthetic Education ) ของเคลิน ( E.F. Kaelin ) 1968 เพ่ือนํามา
วิเคราะหผลงานศิลปะเพ่ือนําไปใชสรางเครื่องมือวิจัยและเพื่อวิเคราะหผลงานนักเรียนหลังวิธีการ
ดําเนินการวิจัย 
 
 2.4 วิจัยที่เก่ียวของ 

จันทิมา เมยประโคน. (2555). การศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความพึงพอใจในการ
เรียน วิชาศิลปะ เร่ือง การสรางสรรคจากเศษวัสดุ ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ที่เรียนดวย 
การจัดการเรียนรูแบบ 4 MAT. ปริญญานิพนธ กศม.(ศิลปะศึกษา). กรุงเทพฯ บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ คณะกรรมการควบคุม รองศาสตราจารยวรรณรัตน ตั้งเจริญ รอง
ศาสตราจารยพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ. 

การศึกษาครั้งน้ีมีจุงมุงหมายเพื่อ 1) ศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาศิลปะ 
เร่ือง การสรางสรรคจากเศษวัสดุ ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ที่เรียนดวย การจัดการเรียนรู
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แบบ 4 MAT กอนเรียนและหลังเรียน 2) ศึกษาความพึงพอใจของผูเรียนตอกระบวนการการจัดการ
เรียนการสอนวิชาศิลปะ เรื่อง การสรางสรรคจากเศษวัสดุ ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ที่เรียน
ดวย การจัดการเรียนรูแบบ 4 MAT 

กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีเปนนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ภาคเรียนที่ 2 ป
การศึกษา 2533 โรงเรียนเทศบาลวัดทรงธรรม อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ จํานวน 30 
คน โดยใชวิธีการสุมอยางงาย (Simple Random Sampling) ใชระยะเวลาในการทดลอง 5 สัปดาห 
จํานวน 10 ชั่วโมง 

การดําเนินการทดลองครั้งน้ีใชแผนการวิจัยแบบ One Group Pretest-Posttest Design 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แผนการจัดการเรียนรูแบบ 4 MAT แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ภาคปฏิบัติ 
เพ่ือวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน และแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนในการ
เรียนวิชาศิลปะ เรื่อง การสรางสรรคจากเศษวัสดุ ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ที่เรียนดวยการ
จัดการเรียนรูแบบ 4 MAT ซึ่งมีคาความเชื่อม่ัน .898  วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติ คารอยละ 
(Percentage), คาเฉลี่ย (  ), คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และใชวิธีการทางสถิติแบบ T-test 
Dependant sample  
 

3. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับหลักสูตรแกนกลางกลุมสาระการเรียนรู
ศิลปะ  

3.1 หลักสูตรแกนกลาง กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ  
กลุมสาระการเรียนรูศิลปะเปนกลุมสาระที่ชวยพัฒนาใหผูเรียนมีความคิดริเร่ิมสรางสรรค                 

มีจินตนาการทางศิลปะ  ชื่นชมความงาม  มีสุนทรียภาพ  ความมีคุณคา ซึ่งมีผลตอคุณภาพชีวิต
มนุษย  กิจกรรมทางศิลปะชวยพัฒนาผูเรียนทั้งดานรางกาย  จิตใจ สติปญญา อารมณ สังคม 
ตลอดจนการนําไปสูการพัฒนาสิ่งแวดลอม  สงเสริมใหผูเรียนมีความเชื่อม่ันในตนเอง อันเปน
พ้ืนฐานในการศึกษาตอหรือประกอบอาชีพได  

กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ มุงพัฒนาใหผูเรียนเกิดความรูความเขาใจ มีทักษะวิธีการทาง
ศิลปะ เกิดความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะเปดโอกาสใหผูเรียนแสดงออกอยางอิสระในศิลปะแขนง
ตางๆ ประกอบดวยสาระสําคัญ คือ 

• ทัศนศิลป     มีความรูความเขาใจองคประกอบศิลป ทัศนธาตุ สรางและนําเสนอผลงาน
ทางทัศนศิลปจากจินตนาการ โดยสามารถใชอุปกรณที่เหมาะสม รวมทั้งสามารถใชเทคนิค วิธีการ
ของศิลปนในการสรางงานไดอยางมีประสิทธิภาพ  วิเคราะห วิพากษวิจารณคุณคางานทัศนศิลป 
เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป  ประวัติศาสตร และวัฒนธรรมเห็นคุณคางานศิลปะที่เปน
มรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่นภูมิปญญาไทยและสากล ชื่นชม ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 

• ดนตรี    มีความรูความเขาใจองคประกอบดนตรีแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค 
วิเคราะหวิพากษวิจารณคุณคาดนตรี ถายทอดความรูสึก ทางดนตรีอยางอิสระ ชื่นชมและ
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ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน  เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็น
คุณคาดนตรีที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย และสากล  รองเพลง และ
เลนดนตรีในรูปแบบตางๆ  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเสียงดนตรี  แสดงความรูสึกที่มีตอดนตรีใน
เชิงสุนทรียะ เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรีกับประเพณีวัฒนธรรม และเหตุการณใน
ประวัติศาสตร 

• นาฏศิลป มีความรูความเขาใจองคประกอบนาฏศิลป  แสดงออกทางนาฏศิลปอยาง
สรางสรรค  ใชศัพทเบื้องตนทางนาฏศิลป วิเคราะหวิพากษ วิจารณคุณคานาฏศิลป  ถายทอด
ความรูสึก ความคิดอยางอิสระ สรางสรรคการเคลื่อนไหวในรูปแบบตางๆ ประยุกตใชนาฏศิลปใน
ชีวิตประจําวัน  เขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลปกับประวัติศาสตร  วัฒนธรรม  เห็นคุณคาของ
นาฏศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม  ภูมิปญญาทองถิ่น  ภูมิปญญาไทย และสากล  

คุณภาพผูเรียน 
จบชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๓ 

1) รูและเขาใจเรื่องทัศนธาตุและหลักการออกแบบและเทคนิคที่หลากหลายในการ   
สรางงานทัศนศิลป ๒ มิติ และ ๓ มิติ เพ่ือสื่อความหมายและเรื่องราวตาง ๆ ไดอยางมีคุณภาพ 
วิเคราะหรูปแบบเนื้อหาและประเมินคุณคางานทัศนศิลปของตนเองและผูอ่ืน สามารถเลือกงาน
ทัศนศิลปโดยใชเกณฑที่กําหนดขึ้นอยางเหมาะสม สามารถออกแบบรูปภาพ สัญลักษณ กราฟกใน
การนําเสนอขอมูลและมีความรู ทักษะที่จําเปนดานอาชีพที่เกี่ยวของกันกับงานทัศนศิลป 

2) รูและเขาใจการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของงานทัศนศิลปของชาติและทองถิ่น   
แตละยุคสมัย เห็นคุณคางานทัศนศิลปที่สะทอนวัฒนธรรมและสามารถเปรียบเทียบงานทัศนศิลป
ที่มาจากยุคสมัยและวัฒนธรรมตาง ๆ  

3) รูและเขาใจถึงความแตกตางทางดานเสียง องคประกอบ อารมณ ความรูสึก ของ 
บทเพลงจากวัฒนธรรมตาง ๆ มีทักษะในการรอง บรรเลงเครื่องดนตรี ทั้งเด่ียวและเปนวงโดยเนน
เทคนิคการรองบรรเลงอยางมีคุณภาพ มีทักษะในการสรางสรรคบทเพลงอยางงาย อานเขียนโนตใน
บันไดเสียงที่มีเครื่องหมาย แปลงเสียงเบื้องตนได รูและเขาใจถึงปจจัยที่มีผลตอรูปแบบของผลงาน
ทางดนตรี องคประกอบของผลงานดานดนตรีกับศิลปะแขนงอื่น แสดงความคิดเห็นและบรรยาย
อารมณความรูสึกที่มีตอบทเพลง สามารถนําเสนอบทเพลงที่ชื่นชอบไดอยางมีเหตุผล มีทักษะใน
การประเมินคุณภาพของบทเพลงและการแสดงดนตรี รูถึงอาชีพตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับดนตรีและ
บทบาทของดนตรีในธุรกิจบันเทิง เขาใจถึงอิทธิพลของดนตรีที่มีตอบุคคลและสังคม 

4) รูและเขาใจที่มา ความสัมพันธ อิทธิพลและบทบาทของดนตรีแตละวัฒนธรรม   ใน 
ยุคสมัยตาง ๆ วิเคราะหปจจัยที่ทําใหงานดนตรีไดรับการยอมรับ  

5) รูและเขาใจการใชนาฏยศัพทหรือศัพททางการละครในการแปลความและสื่อสาร 
การแสดง รวมทั้งพัฒนารูปแบบการแสดง สามารถใชเกณฑงาย ๆ ในการพิจารณาคุณภาพการ
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แสดง วิจารณเปรียบเทียบงานนาฏศิลป โดยใชความรูเร่ืององคประกอบทางนาฏศิลปรวมจัดการ
แสดง  นําแนวคิดของการแสดงไปปรับใชในชีวิตประจําวัน 

6) รูและเขาใจประเภทละครไทยในแตละยุคสมัย ปจจัยที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลง                     
ของนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบาน ละครไทย และละครพื้นบาน เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของ
การแสดงนาฏศิลปจากวัฒนธรรมตาง ๆ รวมทั้งสามารถออกแบบและสรางสรรคอุปกรณ เครื่องแตง
กายในการแสดงนาฏศิลปและละคร มีความเขาใจ ความสําคัญ บทบาทของนาฏศิลป และละครใน
ชีวิตประจําวัน  (หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 กระทรวงศึกษาธิการ.  
2551: 184-187)  

3.2 ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูแกนกลางกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ:  
ทัศนศิลป ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
สาระและมาตรฐานการเรียนรู 
สาระที่ 1 ทัศนศิลป 
มาตรฐาน ศ 1.1 สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ และความคิดสรางสรรค 
วิเคราะห วิพากษ วิจารณคุณคางานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิดตองาน
ศิลปะอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 
มาตรฐาน ศ 1.2 เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และ
วัฒนธรรม เห็นคุณคางานทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น 
ภูมิปญญาไทย และสากล 
สาระที่ 2 ดนตรี 
มาตรฐาน ศ 2.1 เขาใจและแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค วิเคราะห 
วิพากษวิจารณคุณคาดนตรี ถายทอดความรูสึก ความคิดตอดนตรีอยางอิสระ ชื่น
ชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 
มาตรฐาน ศ 2.2  เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 
เห็นคุณคาของดนตรีที่ เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย
และสากล 
สาระที่ 3 นาฏศิลป 
มาตรฐาน ศ 3.1 เขาใจ และแสดงออกทางนาฏศิลปอยางสรางสรรค วิเคราะห 
วิพากษวิจารณคุณคานาฏศิลปถายทอดความรูสึก ความคิดอยางอิสระ ชื่นชม และ
ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 
มาตรฐาน ศ 3.2 เขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลป ประวัติศาสตรและวัฒนธรรม 
เห็นคุณคาของนาฏศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญา
ไทยและสากล 
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มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ :  ทัศนศิลป ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
 

ตาราง 1 มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ:  ทัศนศิลป ชั้นมัธยมศึกษาปที่   
     3 (หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 กระทรวงศึกษาธิการ. 2551:191) 
  

สาระและมาตรฐานการเรียนรู ตัวชี้วัด 

สาระที่ 1 : ทัศนศิลป 
มาตรฐาน ศ 1.1สรางสรรคงานทัศนศลิปตาม
จินตนาการ และความคิดสรางสรรค วิเคราะห 
วิพากษ วิจารณคุณคางานทัศนศลิป ถายทอด
ความรูสึก ความคิด 
ตองานศิลปะอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตใช
ในชีวติประจําวัน    
 

1. บรรยายสิ่งแวดลอมและงานทัศนศลิปทีเ่ลือก
มาโดยใชความรูเรื่องทัศนธาตุและหลักการ
ออกแบบ 
2. ระบุและบรรยายเทคนิค วิธีการของศิลปน 
ในการสรางงานทัศนศลิป 
3. วิเคราะหและบรรยายวธิกีารใชทศันธาตุและ  
หลักการออกแบบในหลักการ 
ออกแบบในการสรางงานทัศนศลิปของตนเองให 
มีคุณภาพการสรางงานทัศนศิลปของตนเองใหมี 
คุณภาพ 
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ตาราง 1 (ตอ) 
 

สาระและมาตรฐานการเรียนรู ตัวชี้วัด 

 4.  มีทักษะในการสรางงานทัศนศิลปอยางนอย3 
ประเภท 
5. มีทักษะในการผสมผสานวัสดุตาง ๆ 
ในการสรางงานทัศนศลิปโดยใชหลักการ 
 ออกแบบ 
6. สรางงานทัศนศิลป ทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ เพ่ือ  
ถายทอด ประสบการณและจินตนาการ 
7.  สรางสรรคงานทัศนศิลปสื่อความหมายเปน 
เรื่องราว โดยประยุกตใชทศันธาตุและหลักการ 
ออกแบบ  
8. วิเคราะหและอภิปรายรูปแบบเนื้อหาแลคุณคา 

ในงานทัศนศิลป  
9. สรางสรรคงานทัศนศลิปเพ่ือบรรยาย 
เหตุการณตางๆโดยใชเทคนิคที่หลากหลาย 
10. ระบุอาชีพที่เกี่ยวของกับงาน 
ทัศนศลิปและทักษะที ่
จําเปนในการประกอบอาชพีน้ัน ๆ 
11. เลือกงานทัศนศลิปโดยใชเกณฑ 
ที่กําหนดขึ้นอยางเหมาะสม 
และนําไปจัดนิทรรศการ 
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ตาราง 1 (ตอ) 
 

สาระและมาตรฐานการเรียนรู ตัวชี้วัด 

มาตรฐาน ศ 1.2 เขาใจความสัมพันธระหวาง
ทัศนศลิป ประวัตศิาสตร และวัฒนธรรม เห็น
คุณคางานทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม 
ภูมิปญญาทองถิ่นภูมิปญญาไทยและสากล    

1. ศึกษาและอภิปรายเกี่ยวกับงานทัศนศลิปที่
สะทอน    คุณคาของวัฒนธรรม 
2. เปรียบเทียบความแตกตางของงานทัศนศิลป 
ในแตละยุคสมัยของวัฒนธรรมไทยและสากล 

 
               3.3 วิจัยที่เก่ียวของ 

อุทิศ มานโคกสูง , (2548) การพัฒนาบทเรียนคอมพิวเตอรมัลติมีเดีย เร่ือง ทัศนศิลป กลุม
สาระการเรียนรูศิลปะ สําหรับนักเรียนชวงชั้นที่ 3, สารนิพนธ กศ.ม. (เทคโนโลยีการศึกษา), 
กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, อาจารยที่ปรึกษาสารนิพนธ: ผูชวย
ศาสตราจารญบุญยฤทธิ์ คงคาเพ็ชร. 

การศึกษาคนควาครั้งนี้ เปนการพัฒนาบทเรียนคอมพิวเตอรมัลติมีเดีย เรื่อง ทัศนศิลป กลุม
สาระการเรียนรูศิลปะ สําหรับนักเรียนชวงชั้นที่ 3 (ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2) และหาประสิทธิภาพตาม
เกณฑ 85/85 กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาคนควา เปนนักเรียนชวงชั้นที่ 3 (ระดับมัธยมศึกษา 
ปที่ 2) โรงเรียนมัธยมสาธิต มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2547 
จํานวน 48 คน ที่ไดมาจากการสุมแบบหลายขั้นตอน เครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควาคือบทเรียน
คอมพิวเตอรมัลติมีเดีย แบบทดสอบวัดผลการเรียนรู และแบบประเมินคุณภาพบทเรียน
คอมพิวเตอรมัลติมีเดีย สถิติที่ใชในการสิเคราะหขอมูล คือ คํารอยละ และคาเฉลี่ย 

 
4. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับความหมายของชุดกิจกรรม และ 
กระบวนการกับทฤษฏีการเรียนรูของเด็กชวงชั้น ม.3 

4.1 ความหมายของชุดกิจกรรม 
 ชุดกิจกรรม หมายถึง เครื่องมือหรือสื่อในการเรียนการสอนที่ชวยในการจัดการเรียนรูให
เเกิดอยางระเบียบ โดยการจัดหมวดหมูการเรียนการสอนนั้นๆ ตามขั้นตอนจากเนื้อหา หัวขอ 
จุดมุงหมาย สูขั้นตอนการปฎิบัติจนถึงขั้นตอนการสรุป ใหเกิดองคความรูตามขั้นตอน พรอมสงเสริม
ใหผูเรียนมีการสัมพันธการเรียนรูมากขึ้น โดยมุงเนนใหบรรลุตามจุดมุงหมายตามรายวิชานั้นๆใน
การวิจัยครั้งนี้มีนักการศึกษาหลายทานไดคําจํากัดความซึ่งมีความสอดคลองกัน ดังน้ี  
 ศศศร เดชะกุล  ไดใหความหมายของชุดกิจกรรมไดวา  ชุดกิจกรรม หมายถึง เครื่องมือชิ้น
หนึ่ง ที่ประกอบเปนชุดการเรียน เปนกิจกรรมที่ชวยใหเกิดการเรียนรูดวยตนเอง เปนสื่อการเรียนใน
รูปแบบของชุดการเรียนการสอนที่ใชกิจกรรมตางๆในการฝกทักษะซึ่งจะทําใหนักเรียนเกิดการ
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เรียนรูอยางเปนระบบ โดยการจัดองคประกอบตางๆ ใหเขากับเน้ือหาในหลักสูตร มีรายละเอียดของ
การดําเนินกิจกรรมที่ชัดเจนสอดคลองกัยจุดมุงหมายและความคิดรวบยอด เปนชุดที่จัดขึ้นสําหรับ
หนอยการเรียนที่เกี่ยวของกับกิจกรรมที่ผูเรียนไดปฎิบัติในการเรียนการสอน มีผูใหความหมายไว
ดังน้ี ชุดกิจกรรมหรือชุดการสอน ใชชื่อเรียกตางกัน เชน ชุดการสอน หรือชุดการเรียนสําเร็วรูป ชุด
กิจกรรม ซึ่งเปนชุดทางสื่อประสม ใชสื่อตางๆ หลายชนิดเปนองคประกอบ เพ่ือกอใหเกิดความ
สมบูรณในตนเองที่จัดขึ้นประกอบสําหรับหนอยการเรียน (ศศศร เดชะกุล. 2553: 30) 
 บุญเกื้อ ควรหาเวช ไดใหความหมายของชุดกิจกรรม ไววา  สื่อการสอนชนิดหนึ่งของสื่อ
ประสม (Multi-me-dia) ที่จัดขึ้นสําหรับหนอยการเรียน ตามหัวขอ เน้ือหาและประสบการณของแต
ละหนอยที่ตองการใหผูเรียนไดรับ โดยจัดเอาไว เปนชุดๆ แลวแตผูสรางจะทําขึ้นชวยใหผูเรียน
ไดรับความรูอยามีประสิทธิภาพ และผูสอน เกิดความมั่นใจที่พรอมจะสอน (ธันยชนก แดนโพธิ์. 
2551: ออนไลน; อางอิงจาก บุญเกื้อ ควรหาเวช.2542) 
 ระพินทร โพธิ์ศรี ไดใหความหายของชุดกิจกรรมไดวา ชุดกิจกรรม คือ สื่อการสอนที่
ประกอบไปดวยจุดประสงคการเรียนรูที่สะทอนถึงปญหาและความตองการในการเรียนรู เน้ือหา
กิจกรรมการเรียนรู และกิจกรรมประเมินผลการเรียนรูที่นํามาบูรณาการเขาดวยกันอยางเปนระบบ
สามารถนํามาใชในการจัดการเรียนไดอยางมีประสิทธิภาพ(ธัญยชนก แดนโพธิ์.2552: ออนไลน; 
อางอิงจาก ระพินทร โพธิ์ศรี 2537: 40) 
 วิชัย วงษใหญ ไดใหความหายของชุดกิจกรรมไววาชุดกิจกรรมเปนระบบการผลิตและการ
นําสื่อการเรียนหลายอยางมาสัมพันธกันและมีคุณคาสงเสริมซึ่งกันและกัน สื่ออยางหนึ่งอาจใชเพ่ือ
เราความสนใจ สื่ออีกอยางหนึ่งใชเพ่ืออธิบายขอเท็จจริงของเน้ือหาและสื่ออีกอยางหนึ่งอาจใชเพ่ือ
กอใหเกิดการเสาะแสวงหา อันนําไปสูความเขาใจอันลึกซึ้งและปองกันการเขาใจความหายผิด สื่อ
การสอนเหลานี้เรียกอีกอยางหนึ่งวา สื่อประสม นํามาใชใหสอดคลองกับเนื้อหา เพ่ือชวยใหผูเรียนมี
การเปลี่ยนแปลบงพฤติกรรมการเรียนรูใหเปนไปอยางมีประสิทธิภาพมากขึ้น (ธันยชนกก แดนโพธิ์. 
2552: ออนไลน) 
 ลภาวัน บัวเทศ ไดใหความหมายของชุดกิจกรรม ไววา ชุดกิจกรรม เปนสิ่งที่มีความสําคัญ
ทางการศึกษาอยางหนึ่งที่มีชื่อเรียกตางกันไมวาจะเปน ชุดการสอน ชุดการเรียน หรือ ชุดการเรียน
สําเร็จรูป เปนสื่อการสอนที่สามารถชวยแกปญหาความแตกตางระหวางผูเรียนหรือระหวางบุคคล 
และสงเสริมใหผูเรียนไดเรียนรูเต็มความสามารถ ในการวิจัยครั้งน้ีมีนักการศึกษาหลายทานไดคําวา
จํากัดความซึ่งมีความสอดคลองกันดังนี้ (ลภาวัน บัวเทศ, 2556: 56) 
 สุวิทย  มูลคํา และ อรทัย มูลคํา  ไดใหความหายของชุดกิจกรรมไดวา ชุดกิจกรรม 
หมายถึง สื่อการเสอนชนิดหนึ่งที่เปนลักษณะของสื่อประสม และเปนการใชสื่อตั้งแตสองชนิดขึ้นไป
รวมกัน เพ่ือใหนักเรียนไดรับความตองการโดยอาจัดขึ้นสําหรับหนอยการเรียนตามหัวขอเร่ืองและ
ประสบการณของแตละหนอยที่ตองการใหนักเรียน ไดเรียนรูอาจจจัดไวเปนชุดในกลอง ซองกระเปา 
ชุดกิจกรรมอาจประกอบดวยเนื้อหาาสาระ คําสั่ง ใบงาน ในการทํากิจกรรม วัสดุ อุปกรณ เอกสาร 
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ความรู เครื่องมือ หรือสื่อจําเปนสําหรับกิจกรรมตางๆ รวมทั้งแบบวัดและประเมินผลการเรียนรู  
(สุวิทย มูลคํา และ อรทัย มูลคํา .2542: 51) 
 วาสนา ชาวหา ไดใหความหมายของชุดกิจกรรมไววาชุดการสอนหรือชุดกิจกรรม หมยถึง 
การใชสื่อประสม เพ่ือสรางประสบการณในการเรียนรูอยางกวางขวางและเปนไปตามจุดหมาย  สื่อ
การเรียนการสอนบางชนิดไมสามารถบรรจุไวในซองหรือกลองได เน่ืองจากเปนสืชิ่งมีชีวิต แตกหัก
หายวาย ก็จะกําหนดรายชื่อไวในคูมือการใชชุดการสอนเทานั้นสวนสื่อชิ้นนั้นจะถูกจัดไวใน
หองปฎิบัติการ(วาสนา ชาวหา. 2525: 138) 
 กูด ไดใหความหมายของชุดกิจกรรมไววา เปนโปรแกรมการสอนทุกอยางที่จัดไวเฉพาะทั้ง
อุปกรณที่ใชในการเรียนการสอน เน้ือหา คูมือครู แบบฝกหัดมีการกําหนดจุดประสงคของการเรียน
อยางครบถวน ชุดการสอนนั้นนักเรียนจะไดศึกษาดวนตนเอง โดยครูเปนผูใหและเปนผูแนะนํา
เทานั้น (Good.1973: 306) 
 กรองกาญจน อรุณรัตน ไดใหความหมายของชุดกิจกรรมไววา เปนชุดของสื่อประสม
(Multimedia)ที่สอดคลองกับเน้ือหาวิชาและประสบการณในการเรียนรูของผูเรียนใหบรรลุตาม
จุดหมายที่วางไว และชวยใหการสอนของครูดําเนินไปอยางสะดวกและมีประสิทธิภาพ(กรองกาญจน 
อรุณรัตน 2536: 193) 
 จากดังที่กลาวมาขางตนพอจะสรุปไดวา ชุดกิจกรรมเปนชุดของสื่อการสอนหลายๆชนิดมา
ประสมกันเพื่อวัตถุประสงคเดียวกันคือการเรียรรูและยังเปนการประสมองคประกอบตางๆในการ
สอน มาจัดใหเกิดความสนใจ ทั้งดานการนําเสนอเนอหา โดยอาศัยสื่อที่หลากหลายซึ่งทําหนาที่
แตกตางกันไปในการจัดกิจกรรม รวมถึงเปนการจัดระเบียบในการเรียนการสอนใหงายตอการสอน
และสะดวกตอการใหความรูจากผูสอนสูผูเรียนใหไดรับอยางเต็มที่และทั่วถึง 
 

4.2 หลักในการสรางชุดกิจกรรม 
 หลักการในการสรางชุดกิจกรรม มีผูเสนอไวหลายทาน ดังน้ี  

บราวน ได เสนอหลักการเรียนในการสรางชุดการสอนไว 2 ประการ ดังน้ี 
ประการที่1 หลักการเรียนเก่ียวกับสื่อประสม ชุดการเรียน หมายถึง การใชสื่อหลายอยาง

อยางมีระบบ มาใชเปนแนวทางการเรียนรูของกิจกรรมการเรียนทําใหผูเรียนไดเรียนรูจากสื่อ 
ประการที่2 หลักการวิเคราะหระบบ ชุดการสอนจัดทําโดยอาศัยวิธีวิเคราะหระบบ มีการ

ทดลองสอน และปรับปรุงแกไขจนเปนที่นาเชื่อถือได จึงนําออกมาใชเผยแพร(Brown.1973: 503  
อางในไชยยศ เรืองสุวรรณ.2522.199) 

เสาวนีย สิกขาบัณฑิต ไดเสนอหลักการสรางชุดการสอนไว ดังน้ี 
1. ความแตกตางระหวางบุคคล(Individual Differences) นักการศึกษาไดนําหลักการวิต

วิทยาดานความแตกตางระหวางบุคคลมาใช เพราะถือวาการสอนนั้นไมสามารถปนผูเรียนใหเปน
พิมพเดียวกันไดในชวงเวลาที่เทากัน เพราะผูเรียนแตละคนจะเรียนรูตามวิถีทางของตนเอง และใช
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เวลาในแตละเร่ืองแตกตางกันไป ซึ่งเปนความแตกตางดานสติปญญา(Intelligence)ความสามารถ
(Ability) ความตองการ (Need) ความสนใจ (Interest) รางกาย (Physical) อารมณ (Emotion) และ
สังคม (Social) ดวยเหตุผลของความแตกตางดังกลาวผูสรางชุดการสอนจึงไดพยายามหาวิธีการที่
เหมาะสมที่สุด เพ่ือทําใหผูเรียนบรรลุผลสําเร็จตามวัตถุประสงคที่วางไวในชุดการสอนนั้นๆ ซึ่งวิธีที่
เหมาะสมที่สุดคือ การจัดการสอนรายบุคคลหรือจัดการสอนตามเอกัตภาพ หรือการศึกษาดวย
ตนเอง ซึ่งลวนเปนวิธีการอนที่ใหผูเรียนมีอิสระในการเรียนตามความแตกตางของแตละคน 

2. การนําสื่อประสมมาใช (Multi-Media Approach) เปนการนําสื่อการเรียนการสอน หลาย
ประเภทมาใชอยางมีระบบ ซึ่งเปนความพยายามเพื่อเปลี่ยนแปลงจากการสอนแบบเดิมที่ยึดครูเปน
แหลงใหความรูหลักการจัดประสบการณใหผูเรียนเรียนโดยใชแหลงความรูจากสื่อตางๆ 
 3. ทฤษฎีการเรียนรู(Learning Theory) ที่เปดโอกาสใหผูเรียนเรียนโดย 
     3.1 การเขารวมกิจกรรมการเรียนการสอนดวยตนเอง 
                  3.2 ตรวจสอบผลการเรียนของตนเองวาถูกหรือผิดไดทันที 

    3.3 มีการเสริมแรงใหผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจที่สามารถทําไดถูกตองถาทําไมได จะได 
พิจารณาทําใหเกิดความเขาใจในบทเรียน ไมทอ เพราะเขามีโอกาสจะทําไดสําเร็วเหมือนผูอ่ืน 
     3.4 เรียนรูไปทีละขั้น ตามความสามารถและความสนใจของตนเอง 
 4. การใชวิธีวิเคราะหระบบ (Systems Analysis) โดยการจัดเนื้อหาวิชาใหสอดคลองกับ
สภาพแวดลอมและวัยของผูเรียน ทุกสิ่งที่จัดไวในชุดการสอนจะสรางขึ้นอยางมีระบบ มีการตรวจทุก
ขั้นตอน และทุกอยางจะตองสัมพันธกันอยางสอดคลอง มีการพัฒนาปรับปรุงจนมีประสิทธิภาพอยู
ในเกณฑมาตรฐานที่เชื่อถือไดจึงนํามาใช (เสาวนีย สิกขาบันฑิต, 2528:292) 

ธีระชัย ปูรณโชติ  ไดเสนอหลักการสรางชุดการสอนไว2ประการคือ  
1. แนวโนมการใชโสตทัศนูปกรณในการสอนปจจุบันนี้ ไดเปลี่ยนแปลงและขยายตัวออกไป

เปนสื่อการสอนที่ครอบคลุมถึงการใช วัสดุ อุปกรณ และกระบวนการ ไดแก กิจกรรมตางๆ รวมทั้ง
การสาธิตและการทดลอง ปจจุบันนิยมใชสื่อการสอนแบบประสม และ จัดทําชุดการสอนสําหรับชวย
การเรียนรูของผูเรียนมากกวาใชชวยครู คือใหผูเรียนใชสื่อการเรียนการสอนดวยตนเอง 

2. หลักการปฎิสัมพันธ (Interaction) ระหวางผูสอนกับผูเรียน ผูเรียนกับผูเรียน และผุเรียน
กับสภาพแวดลอม แนวโนมในปจจุบันตองการใหผุเรียนมีบทบาทในการเรียนรู มีปฎิสัมพันธใน
หองเรียนกับผูสอน ผูเรียน และกับสภาพแวดลอมมากขึ้น จึงมีการนํากระบวนการกลุมสัมพันธมาใช 
เพ่ือใหผูเรียนไดมีปฎิสัมพันธกับสื่อการเรียน และกับเพื่อนมากขึ้น (ธีระชัย ปูรณโชติ.2532: 4-18) 

เสาวนีย สิกขาบัณฑิต ไดเสนอหลักการสรางชุดการสอนไว ดังน้ี 
1. ความแตกตางระหวางบุคคล  (Individual Differences) นักการศึกษาไดนําหลักการ

จิตวิทยาดานความแตกตางระหวางบุคคลมาใช เพราะถือวาการสอนนั้นไมสามารถปนผูเรียนใหเปน
พิมพเดียวกันไดในชวงเวลาที่เทากัน เพราะผูเรียนแตละคนจะเรียนรูตามวิถีทางของตนเอง และใช
เวลาในแตละเรื่องแตกตางกันไป ซึ่งเปนความแตกตางดสนสติปญญา(Intelligence) ความสามารถ
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(Ability) ความตองการ (Need) ความสนใจ (Interest)รางกาย(Physical)อารมณ(Emotion) และ
สังคม(Social)ดวยเหตุผลของความแตกตางดังกลาวผูสรางชุดการสอนจึงไดพยายามหาวิธีการที่
เหมาะสมที่สุด เพ่ือทําใหผูเรียนบรรลุผลสําเร็จตามวัตถุประสงคที่วางไวในชุดการสอนนั้นๆ ซึ่งวิธี
เหมาะสมที่สุดคือ การจัดการสอนรายบุคคลหรือจัดการสอนตามเอกัตภาพ หรือการศึกษาดวย
ตนเอง ซึ่งลวนเปนวิธีการสอนที่ใหผูเรียนมีอิสระในการเรียนตามความแตกตางงของแตละคน 
 2. การนําสื่อประสมมาใช(Multi-Media Approach) เปนการนําเสื่อการเรียนการสอน หลาย
ประเภทมาใชอยางมีระบบ ซึ่งเปนความพยายามเพื่อเปลี่ยนแปลงจากการสอนแบบเดิมที่ยึดครูเปน
แหลงใหความรูหลักมาเปนการจัดประสบการณใหผูเรียนเรียนโดยใชแหลงความรูจากสื่อตางๆ 
 3. ทฤษฎีการเรียนรู(Learning Theory) ที่เปดโอกาสใหผูเรียนเรียนโดย 
      3.1 การเขารวมกิจกรรมการเรียนการสอนดวยตนเอง 
      3.2 ตรวจสอบผลการเรียนของตนเองวาถูกหรือผิดไดทันที 

      3.3 มีการเสริมแรงใหผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจที่สามารถทําไดถูกตอง ถาทําไมได จะ
ไดพิจารณาทําใหเกิดความเขาใจในบทเรียน ไมทอ เพราะเขามีโอกาสจะทําไดสําเร็วเหือนผูอ่ืน 
      3.4 เรียนรูไปทีละขั้น ตามความสามารถและความสนใจของตนเอง 
  4. การใชวิธีวิเคราะหระบบ(Systems Analysis)โดยการจัดเนื้อหาวิชาใหสอดคลองกับ
สภาพแวดลอมและวัยของผูเรียน ทุกสิ่งที่จัดไวในชุดการสอนจะสรางขึ้นอยางมีระบบ มีการตรวจทุก
ขั้นตอน และทุกอยางจะตองสัมพันธกันอยางสอดคลอง (เสาวนีย สิกขาบัณฑิต,2528: 292) 

ธีระชัย  ปูรณโชติ ไดสอนไว2ประการคือ  
                1. แนวโนมการใชโสตทัศนูปกรณในการสอนปจจุบันน้ี ไดเปลี่ยนแปลงและขยายตัว
ออกไปเปนสื่อการสอนที่ครอบคลุมถึงการใช วัสดุ อุปกรณ และกระบวนการ ไดแก กิจกรรมตางๆ 
รวมทั้งการสาธิตและการทดลอง ปจจุบันนิยมใชสื่อการสอนแบบประสม และจัดทําชุดการสอน
สําหรับชวยการเรียนรูของผูเรียนมากกวาใชชวยครู คือ ใหผูเรียนใชสื่อการเรียนการสอนดวยตนเอง 
                 2. หลักการปฎิสัมพันธ (Interaction) ระหวางผูสอนกับผูเเรียน ผูเรียนกับผูเรียน และ
ผูเรียนกับสภาพแวดลอม แนวโนมในปจจุบันตองการใหผูเรียนมีบทบาทในการเรียนรู มีปฎิสัมพันธ
ในหองเรียนกับผูสอน ผูเรียน แะกับสภาพแวดลอมมากขึ้น จึงมีการนํากระบวนการกลุมสัมพันธมา
ใช เพ่ือใหผูเรียนไดทํากิจกรรมรวมกัน จึงนํามาสูการผลิตสื่อการสอนในรูปแบบของชุดการสอน 
เพ่ือใหผูเรียนไดมีปฎิสัมพันธกับสื่อการเรียนและกับเพ่ือนมากขึ้น (ธีระชัย ปูรณโชติ. 2532: 4-18)  

 ลภาวัน บัวเทศ ไดสรุปไดวา หลักการในการสรางชุดการสอน ควรคํานึงถึงหลักจิตวิทยา 
หลักการเกี่ยวกับสื่อประสม การวิเคราะหระบบ การเลือกใชโสตทัศนูปกรณที่เหมาะสม และการใช
การบวนกลุมเพ่ือพัฒนาทักษะทางสังคมใหกับผูเรียน 

  จากการศึกษาพอจะสรุปไดวา หลักการสรางชุดกิจกรรม นั้นจะคํานึงถึงหลักการเกี่ยวกับ
การรับรู การเรียนรู โดยตามทฤษฎีทางจิตวิทยา กอนมาประสมการวิเคราะหเน้ือหา วิธีการกิจกรรม 
โดยคํานึงถึงจุดมุงหมายของการพัฒนาการรับรูของผูเรียน ใหเกิดประโยชนที่สุด 
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ขั้นตอนในการสรางชุดกิจกรรม(ลภาวัน บัวเทศ 2556:58)  
   สุมานิน รุงเรืองธรรม ไดกลาวถึงขั้นตอนการสรางชุดกิจกรรมไวดังน้ี 
     1. หัวเรื่อง เปนการแบงหนวยงานออกเปนสวนยอยใหผูเรียนไดเขาใจยิ่งขึ้น 
     2. คูมือ เปนสิ่งจําเปนที่ผูใชชุดการสอนตองศึกษาใหเขาใจ ซึ่งประกอบดวย 
         2.1 หัวเรื่อง กําหนดเวลาเรียน และจํานวนผูเรียน 
         2.2  เน้ือหา สาระสําคัญ ควรจะบรรยายเนื้อหาอยางสั้นๆ กวางๆ สวนรายละเอียด 

นําไปไวประกอบเอกสารในการเรียน 
         2.3 วามคิดรวบยอด (concept) กลาวถึงหลักการเรียนรูที่มุงเนน 
         2.4 วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม  เปนวคถุประสงคการเรียนรูที่มุงจะใหผูเรียนไดรับ 
         2.5  สื่อการเรียน ระบุการศึกษาคนควาและผูสอนใชประกอบการสอน 
         2.6 กิจกรรมการเรียน เปนการกําหนดกิจกรรมการเรียนการสอน การใชอุปกรณ 
         2.7 การประเมินผล 

                   3. สื่อการเรียน จะตองมีไวในชุดการสอนจริงๆและตองระบุไวในคูมือ 
                   4. การประเมินผลเพื่อดูพฤติกรรมของผูเรียน อาจใชแบบทดสอบ หรือแสดงผลงาน 
                   5. สิ่งที่ใชบรรจุในชุดการสอนไมควรใหญเกินไป ตองคํานึงถึงการนําไปใช 

     6. กิจกรรมสํารอง ถาเปนชุดการสอนแบบกิจกรรม ควรจัดกิจกรรมสํารองไวสําหรับ 
นักเรียนที่ทําเสร็จกอนเพ่ือใหมีกิจกรรมอยางอ่ืนทํา 
                   7. ทดลองใชเพ่ือปรับปรุงแกไขกอนนําไปจัดการเรียนการสอน 
                จากการที่มีผูกําหนดสวนประกอบของชุดการสอนไวเหลายรูปแบบ สวนใหญมีลักษณะ
คลายคลึงกัน นักการศึกษาบางทานไดรวมหัวขอยอยไวดวยกัน บางทานเพิ่มองคประกอบบางสวน
เขาไป ผูศึกษาจึงไดประยุกตรูปแบบของสวนประกอบที่สําคัญของชุดการสอน ดังน้ี 

     1. คําชี้แจง/คูมือครู/คูมือนักเรียน 
     2. จุดประสงคการเรียนรู 
     3. กิจกรรมการเรียน 
     4. สื่อการเรียน 
     5. การประเมินผล (สุมานิน รุงเรืองธรรม.2526: 114) 
  สรุปไดวา หลักการในการสรางชุดการสอน ควรคํานึงถึงหลักจิตวิทยา หลักการเกี่ยวกับสื่อ 

ประสม การวิเคราะหระบบ หารเลือกใชโสตทัศนูปกรณที่เหมาะสม และการใชกระบวนกลุมเพ่ือ
พัฒนาทักษะทางสังคมใหกับผูเรียน 
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4.3 ข้ันตอนในการสรางชุดกิจกรรม 
               สุมานิน รุงเร่ืองธรรม ไดกลาวถึงขั้นตอนการสรางชุดกิจกรรมไวดังน้ี 

      1. หัวขอเร่ือง เปนการแบงหนวยงานออกเปนสวนยอยใหผูเรียนไดเขาใจยิ่งขึ้น 
      2. คูมือ เปนสิ่งจําเปนที่ผูใชชุดการสอนตองศึกษาใหเขาใจ ซึ่งประกอบดวย 
           2.1 หัวเรื่อง กําหนดเวลาเรียน และจํานวนผูเรียน 
           2.2 เน้ือหา สาระสําคัญ ควรจะบรรยายเนื้อหาอยางสั้นๆกวางๆสวนรายละเอียด 

นําไปไวในเอกสาร  ประกอบการเรียน 
           2.3 ความคิดรวบยอด (Concept) กลาวถึงหลักการเรียนรูที่มุงเนน 
           2.4 วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม เปนวัตถุประสงคการเรียนรูที่มุงเนนใหผูเรียน

ไดรับ 
           2.5 สื่อการเรียน ระบุรายการศึกษาคนควาและผูสอนจะใชประกอบการสอน 
           2.6 กิจกรรมการเรียน เปนการกําหนดกิจกรรมการเรียนการสอน การใชอุปกรณ 
           2.7 การประเมินผล 
       3. สื่อการเรียน จะตองมีไวในชุดการสอนจริงๆและตองระบุไวในคูมือ 
       4. การประเมินผล เพ่ือดูพฤติกรรมของผูเรียน อาจใชแบบทดสอบหรือแสดงผลงาน 
       5. สิ่งที่ใชบรรจุในชุดการเรียนการสอนไมควรใหญเกินไป ตองคํานึงถึงการนําไปใช 
       6. กิจกรรมสํารอง ถาเปนชุดการสอนแบบกิจกรรม ควรจัดกิจกรรมสํารองไวสําหรับ 

นักเรียนที่ทําเสร็จกอนเพ่ือใหมีกิจกรรมอยางอ่ืนทํา 
      7. ทดลองใชเพ่ือปรับปรุงแกไขกอนนําไปใชจัดการเรียนการสอน 
 
จาการที่มีผูกําหนดสวนประกอบของชุดการสอนไวหลายรูปแบบ สวนใหญมีลักษณธ 

คลายคลึงกัน นักการศึกษาบางทานไดรวมหัวขอยอยไวดวยกัน บางทานเพิ่มองคประกอบบางสวน
เขาไป ผูศึกษาจึงไดประยุกตรูปแบบของสวนประกอบที่สําคัญของชุดการสอน ดังน้ี 
                     1. คําชี้แจง/คูมือครู/คูมือนักเรียน 
                     2. จุดประสงคการเรียนรู 
                     3. กิจกรรมการเรียน 
                     4. สื่อการเรียน 
                     5. การประเมินผล (สุมานิน รุงเร่ืองธรรม.2526: 114) 

กรรณิกา ไผทฉันท  ไดกลาวถึงขั้นตอนการสรางชุดกิจกรรมไวดังน้ีมีสวนประกอบดังนี้ 
           1. ชื่อกิจกรรม เปนสวนที่ระบุชื่อเน้ือหาที่เรียน 
           2. คําชี้แจง เปนสวนที่อธิบายการใชชุดกิจกรรมเพื่อใหบรรลุจุดมุงหมายที่วางไว 
           3. จุดประสงคของกิจกรรม เปนสวนที่ระบุเปาหมายที่นักเรียนตองทําใหบรรลุผล

เม่ือจบกิจกรรม 
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      4. เวลาที่ใช เปนสวนที่ระบุเวลาในการเรียนชุดกิจกรรม 
      5. สื่อ เปนสวนที่ระบุถึงวัสดุอุปกรณที่ใชในการดําเนินการกับชุดกิจกรรมนั้นๆ 
      6. เน้ือหา เปนรายละเอียดที่ตองการใหนักเรียนทราบ 
      7.  กิจกรรม เปนสวนที่นักเรียนปฏิบัติตามขั้นตอนที่กําหนดไวในชุดกิจกรรม 

(กรรณิกา ไผทฉันท.2541: 83) 
ชัยยงค พรหมวงศ  ไดกลาวถึงหลักการสรางชุดกิจกรรมไว10ขอดังนี้ 
     1. กําหนดเนื้อหาและประสบการณ 
     2. กําหนดหนวยการสอน โดยแบงเน้ือหาวิชาออกเปนหนวยการสอน 
     3. กําหนดหัวเรื่องหรือหนวยการสอนยอยใหสัมพันธกับเวลาครั้งละ1-2ชั่วโมง 
     4. กําหนดมโนทัศนและหลักการใหสอดคลองกับเนื้อเรื่องโดยสรุปรวบรวมแนวคิดและ 

หลักเกณฑสําคัญเพ่ือไวเปนแนวทางกําหนดเนื้อหามาสอนใหสอดคลอง 
     5. กําหนดวัตถุประสงคใหสอดคลองกับเน้ือเรื่องโดยเขียนใหอยูในรูปของวัตถุเชิง

พฤติกรรม 
     6. กําหนดแบบประเมินผลใหสอดคลองกับวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรมในการเลือกและ 

ผลิตสื่อการสอน กิจกรรมการเรียน หมายถึง กิจกรรมทุกอยางที่ผูเรียนปฏิบัติ เชนการตอบคําถาม 
การเลนเกม เปนตน 

       7. กําหนดแบบประเมินผลใหสอดคลองกับวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม โดยใชแบบสอง 
อิงเกณฑ เพ่ือใหผูสอนทราบวาหลังจากการผานกิจกรรมแลว ผูเรียนไดเปลี่ยพฤติกรรมการเรียนรู
ตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวหรือไม 

       8. เลือกการผลิตสื่อการสอน วัสดุอุปกรณ และวิธีการที่ครูใชถือเปนสื่อการสอนทั้งสิ้น 
เม่ือผลิตสื่อการสอนแลวก็จัดไวเปนหมวดหมู 

       9. การทดลองใชชุดการสอนเพื่อหาประสิทธิภาพ  
     10. การใชชุดการสอน ชุดการสอนที่ไดปรับปรุงและมีประสิทธิภาพ ตามเกณฑที่ตั้งไว 

แลวสามรถนําไปสอนผูเรียน (ชัยยงค พรหมวงศ. 2521: 65) 
                   จากที่กลาวสรุปไดวาในการสรางชุดกิจกรรมในรูปแบบใดก็แลวแต ผูสรางเองนั้นควร                     
จะมีการวางแผน กําหนดเนื้อหา จุดมุงหมาย สื่อการเรียน เวลาที่ใชทํากิจกรรม การวัดและการ
ประเมินผล แลวทดลองใชเพ่ือหารประสิทธิภาพ และสามารถนําขอบกพรองน้ันๆไปแกไข ชุด
กิจกรรมในครั้งตอไป 
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4.4 วิจัยที่เก่ียวของ  
ศศศร เดชะกุล (2553) การพัฒนาชุดกิจกรรมทัศนศิลปสรางสรรคแบบเทคนิคซินเนคติกส

สําหรับเด็กหญิงชั้นประถมศึกษา ของสถานแรกรับเด็กหญิงบานธัญญพร ปริญญานิพนธ กศ.ม. 
(ศิลปศึกษา) กรุงเทพ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนคนินทรวิโรฒ คณะกรรมการควบคุม:  
ผูชวยศาสตราจารย ดร.เลิศศิริร บวรกิตติ ผูชวยศาสตราจารยสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 

การวิจัยครั้งน้ีมีจุดมุงหมายเพื่อพัฒนาชุดกิจกรรมทัศนศิลปสรางสรรคแบบเทคนิคซิกเน
คติกสและททําการเปรียบเทียบความคิดสรางสรรคและผลสัมฤิทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนชั้น
ประถมศึกษา ที่เรียนรูแบบเทคนิคซินเนคติกสกับกลุมที่เรียนรูแบบปกติ กลุมตัวอยางที่ใชใน
การศึกษาครั้งนี้ เปนเด็กที่กําลังศึกษาอยูในระดับชั้นประถมศึกษา ปการศึกษา 2553 ของสถานแรก
รับเด็กหญิงบานธัญญพร ใชวิธีเลือกกลุมตัวอยางจากประชากรไดมาจากการสุมอบางงายแบบจับ
ฉลากแบงกลุม มาทําการศึกษา จํานวน 60 คน ซึ่งแบงเปน กลุมที่ทดลองดวยชุดกิจกรมมทัศนศิลป
สรางสรรคแบบเทคนิคซิกเนคติกส จํานวน 30 คน กับกลุมที่เรียนรูแบบปกติจํานวน 30 คน เทาๆ 
กันโดยเด็กเหลานี้ไดรับความรวมมือจากสถานสงเคราะหเปนผูแบงกลุม ใชระยะเวลาในการทดลอง 
6 สัปดาห เครื่องมือที่ใชในการทดลองไดแก 1) ชุดกิจกรรมทัศนศิลปสรางสรรค แบบเทคนิกซิกเน
คติกส ที่ผูวิจัยสรางขึ้น 2.) แบบทดสิบความคิดริเร่ิมสรางสรรคแบบวาดภาพของเจลเลนและ 
เฮอรบัน (jelien and urban. The test for creative thinking – drawing production) 3) แบบ
ประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

ลภาวัน  บัวเทศ .(2556). การศึกษาผลสัมฤทธิ์การเรียนวิชาทัศนศิลป เร่ืองภูมิปญญา
ทองถื่น จังหวัดปทุมธานีในชุดกิจกรรมการสอน.  ปริญญานิพนธ กศม.(ศิลปศึกษา).กรุงเทพฯ:
บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ . คณะกรรมการควมคุมผูชวยศาสตราจารย  
ดร. สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง. 
              การวิจัยครั้งน้ี มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาทัศนศิลป เรื่องภูมิ
ปญญาทองถิ่น จังหวัดปทุมธานีในชุดกิจกรรมการสอน กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยเปนนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษา โรงเรียนธรรมศาสตรคลองหลวงวิทยาคม จังหวัดปทุมธานี ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 
2556 จํานวน 50 คน ซึ่งไดมาโดยวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive sampling)โดยเลือกนักเรียนที่
เรียนที่เรียนกิจกรรมชุมนุมศิลปะ โดยผูวิจัยเปนผูดําเนินการสอนดวยตนเอง ใชเวลาในการทดลอง 
8 คาบ ๆ ละ 50 นาที  เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวย แผนการจัดการเรียนรูวิชาทัศนศิลป 
เรื่องภูมิปญญาทองถิ่น จังหวัดปทุมธานี แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน และแบบสํารวจ
ความพึงพอใจตอการเรียน วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติ  คาเฉลี่ยน คาเบี่บงเบนมาตรฐาน และ t-test 
ในรูปผลตางของคะแนน (Difference Score) การศึกษาครั้งน้ีเปนวิจัยเชิงทดลอง (Experimental 
Research) ซึ่งผูวิจยไดดําเนินการทดลองตามแบบแผนการทดลอง One- Group Pretest- Posttest 
Design การวิเคราะหขอมูลใหใชวิธีการหาคาเฉลี่ยคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานและคา t-test for 
dependent-samples  
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ผูวิจัยไดทําการวิจัยเปนวิจัยเชิงทดลอง   )Experimental Research   (
โดยมีการดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้  

   1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
   2. เครื่องมือทีใชในการวิจัย 
   3. การสรางและตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
   4. การทดลองและวิธีการทดลอง 
   5. สถิติทีใชในการวิเคราะหขอมูล 
 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  1. ประชากร 
      1.1 ประชากรกลุมที่ 1  

                           ศิลปนในยุคศิลปะสมัยใหม จํานวน 6 คนดังนี้  
                           1.1.1 วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
                           1.1.2 เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
                           1.1.3 ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
                           1.1.4 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
                           1.1.5 ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
                           1.1.6 แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

      1.2 ประชากรกลุมที่ 2 
               นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาชั้นปที่ 3 โรงเรียนนวมินท-ราชินูทิศ เบญจมราชาลัย  
ปการศึกษา 2557 โดยใชการสุมแบบงาย (Simple random sampling) 
 

2. กลุมตัวอยาง 
      กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาในครั้งน้ี เปนเด็กที่กําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษา
ชั้นปที่ 3 ของโรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เบญจมราชาลัย ใชวิธีเลือกกลุมตัวอยางจากประชากรโดย
การสอนในชั่วโมงเรียน ของหอง ม.3/5 จํานวน 28 คนโดยใชวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive 
sampling) 
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เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 1. ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยคุศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3  
 2. เกณฑการวิเคราะหผลงานนักเรียนและศิลปนโดยใชเกณฑการวิเคราะหผลงาน ดังน้ี 
               2.1 ขอที่ 1 การใชส ี  
                          หมายถึง    พิจารณาผลงานศิลปะโดยรวม สีสันที่โดดเดน 

     2.2 ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
                          หมายถึง    แสดงเนื้อหา เรื่องราว และหลักองคประกอบศิลป 

     2.3 ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
                          หมายถึง     พิจารณานาผลงานกับความสัมพันธกับเนื้อหาชุดกิจกรรม และ
สังคม 

 3. แบบสอบถามความความพึงพอใจของนักเรียนในการเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ดวย  
การพัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 
 

การสรางและตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
 1. ข้ันตอนในการสรางแผนการสอนดวย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม 
     1.1 ศึกษาหลักสูตร มาตรฐานการเรียนรูของหลักสูตร ตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
พ.ศ. 2551ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม ละศึกษารายละเอียด
ตัวชี้วัด วิชาศิลปะ ทัศนศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่จะนํามาสรางในชุดกิจกรรมการสอน
สําหรับนักเรียนชั้น มัธยมศึกษาปที่ 3  
      1.2 ศึกษาแนวความคิด ทฤษฏีหลักการสรางชุดกิจกรรมของ บราวน ได เสนอหลักการ
เรียนในการสรางชุดการสอนไว 2 ประการ ดังน้ี 
                         ประการที่ 1 หลักการเรียนเกี่ยวกับสื่อประสม ชุดการเรียน หมายถึง การใชสื่อ
หลายอยางอยางมีระบบ มาใชเปนแนวทางการเรียนรูของกิจกรรมการเรียนทําใหผูเรียนไดเรียนรู
จากสื่อ 
                         ประการที่ 2 หลักการวิเคราะหระบบ ชุดการสอนจัดทําโดยอาศัยวิธีวิเคราะห
ระบบ มีการทดลองสอน และปรับปรุงแกไขจนเปนที่นาเชื่อถือได จึงนําออกมาใชเผยแพร
(Brown.1973: 503 อางในไชยยศ เรืองสุวรรณ.2522.199) 

     แลววิเคราะหแนวความคิด ทฤษฏีหลักการการสรางชุดกิจกรรมใหเหมาะสมกับการ 
สราง ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม และปรับใชใหเหมาะสม
กับชุดกิจกรรมการสอน 
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      1.3 ศึกษาหลักการวิเคราะหผลงานศิลปะตามหลักสุนทรียที่เหมาะสมกับการสราง  
ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม และปรับใชใหเหมาะสมกับชุด
กิจกรรมการสอน 
      1.4 กําหนดขอบขายเนื้อหาของการเรียนศิลปะ ทัศนศิลป สําหรับมัธยมศึกษาปที่ 3 
ดวย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม จํานวน 3 หนวยการ
เรียนรู 6 กิจกรรมการเรียนรูดังน้ี คือ 

1) หนวยการเรียนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง ทีแปรงสรางสัมผัส  
   เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
            กิจกรรมการเรียนรูที่ 2 เรือ่ง แตกตางสรางมุมมอง 
  เน้ือหา สี (Colour)  

จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
  กิจกรรมการเรียนรูที่ 3 เรือ่ง แทรกออกผานมุมมอง 
  เน้ือหา รูปราง รูปทรง  (Shape and Form)  

จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
2) หนวยการเรียนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศิลป 
กิจกรรมการเรียนรูที่ 4 เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 
เน้ือหา สัญลักษณวสัดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 

  กิจกรรมการเรียนรูที่ 5 เรือ่ง อยากเห็นตามความฝน 
  เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
3)  หนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงาน 
ทัศนศิลป  
กิจกรรมการเรียนรูที่ 6 เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
เน้ือหา ภาพพิมพ (Printing)  
จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

 1.5 จากการศึกษาตัวชี้วัดผูวิจัยนาํมาสรางเปนแผนการจัดการเรียนรู จํานวน 8 คาบ  
(50 นาที) ซึ่งประกอบดวย 
  (1) มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 
  (2) เน้ือหาสาระสําคัญ 
  (3) จุดมุงหมายการเรียนรู 
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  (4) สาระการเรียนรู 
  (5) การสรางกิจกรรมการสอน แบงออกเปนขั้นตอนได 4 ขั้นตอนดังนี้ 
   ขั้นที่ 1 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
   ขั้นที่ 2 ขั้นดําเนินการสอน 
   ขั้นที่ 3 ขั้นวิเคราะหสรุปผล 
   ขั้นที่ 4 ขั้นประเมินผล 
 1.6 นํากิจกรรมการเรียนรู ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่สรางขึ้นเสนอตอคณะกรรมการผูควบคุมปริญญา
นิพนธและผูเชี่ยวชาญ จํานวน 3 ทาน ตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหา และการจัดการสอน 
 ตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาสาระของ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 โดยการแสดงความคิดเห็นแลวนํามา
หาคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา โดยมีเกณฑ ดังน้ี 
  เกณฑการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ มีดังน้ี 
  คะแนน    1  หมายถึง ใชได 
  คะแนน    0  หมายถึง ไมแนใจ 
  คะแนน   -1  หมายถึง แกไข 
              เกณฑการแปลความหมายคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา มีดังน้ี 
  คะแนน IOC ตั้งแต 0.50-1.00 หมายถึง มีคาความเที่ยงตรงใชใน 
  คะแนน IOC ตั้งแต 0.00-0.49 หมายถึง ตองปรับปรุง 
 โดยมีรายการประเมิน ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม 
สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
  1. องคประกอบของแผนการสอน  
       1. สาระสําคัญ 
       2. จุดประสงคการเรียนรู 
       3. สาระการเรียนรู 
       4. กระบวนการจัดการเรียนรู 
       5. สื่อ/แหลงการเรียนรู 
       6. กระบวนการวัดผลและประเมินผล 

 2. จุดประสงคการเรียนรู 
        1. ครอบคลุมดานความรู ทักษะและเจตคติ 
        2. ใชขอความที่ความหมายเดียว สังเกตหรือวัดไดงาย 
        3. มีความเปนไปไดและสามารถบรรลุผลการปฏิบัติ 
        4. แสดงพฤติกรรมที่คาดหวังชัดเจน 
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   3. สาระการเรียนรู 
        1. สอดคลองกับความถนัดและความสนใจของผูเรียน 
        2. นําไปใชในชีวิตประจําวันได 
        3. สอดคลองกับจุดประสงคการเรียนรู 
        4. บอกใหรูวาเปนเนื้อหาสาระที่เกี่ยวกับเรื่องอะไร 

  4. กระบวนการจัดการเรียนรู 
        1. มีกิจกรรมการเรียนรูสอดคลองกับแนวทางการสรางสรรคผลงานของศิลปน  
ยุคศิลปะสมัยใหม  
        2. ตรงตามจุดประสงคการเรียนรู 
        3. นักเรียนมีสวนรวมในการกิจกรรม 
        4. เรียงลําดับเนื้อหาไดนาสนใจ เอ้ือตอการเรียนรู 
        5. กิจกรรมมีความหมายตอการพัฒนาผูเรียน 
        6. ถอยคําที่ใชมีความกะทัดรัด ชัดเจน เขาใจงาย 
    5. สื่อ/แหลงการเรียนรู 
        1. เอ้ือตอการบรรลุในจุดประสงคการเรียนรู 
        2. นาสนใจ 
        3. ไมมีความยุงยากหรือเสียเวลาในการใชมากนัก 
   6. กระบวนการวัดผลและประเมินผล 
        1. ประเมินไดครอบคลุมทุกจุดประสงคการเรียนรู 
        2. ระบุวิธีวัดไดงายและสะดวกในการใชประเมิน 
        3. ระบุวิธีวัดที่เชื่อถือไดเหมาะสมกับพฤติกรรมการเรยีนรู 
        4. นักเรียนมีสวนรวมในการประเมินดวยตนเอง 
 เม่ือผูเชี่ยวชาญตรวจสอบแผนการสอนแลว นํามาหาคาความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา พบวา 
แผนการจัดการเรียนรู ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ทั้ง 3 หนวยการเรียนรู 6 กิจกรรมการเรียนรูดังน้ี คือ 

1) หนวยการเรียนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง ทีแปรงสรางสัมผัส  
   เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
               กิจกรรมการเรียนรูที่ 2 เรือ่ง แตกตางสรางมุมมอง 
  เน้ือหา สี (Colour)  

จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
  กิจกรรมการเรียนรูที่ 3 เรือ่ง แทรกออกผานมุมมอง 
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  เน้ือหา รูปราง รูปทรง  (Shape and Form)  
จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
2) หนวยการเรียนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศิลป 
กิจกรรมการเรียนรูที่ 4 เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 
เน้ือหา สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 

  กิจกรรมการเรียนรูที่ 5 เรือ่ง อยากเห็นตามความฝน 
  เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
3) หนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงานทัศนศิลป  
กิจกรรมการเรียนรูที่ 6 เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
เน้ือหา ภาพพิมพ (Printing)  
จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

มีคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา 1.00 ทุกขอ แสดงวา ชุดกิจกรรม นี้ใชได 
   1.7 นําแผนการการจัดการเรียนรูของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน  
ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 มาปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของ
ผูเชี่ยวชาญ 
   1.8 นําแผนการการจัดการเรียนรูของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน  
ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ไปทดลองกับนักเรียนที่ไมใชกลุมทดลอง  
(Try out) ซึ่งเปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 ของโรงเรียน 
นวมินทรชินูทิศ เบญจมราชาลัย สังกัด เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 2 กระทรวงศึกษาธิการ 
จํานวน 10 คนในกลุมประชากรกลุมที่ 2 โดยการสุมแบบงาย (Simple random sampling) 
    1.9  ปรับปรุงแกไข ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม 
สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 แลวนํามาทดลองกับกลุมตัวอยาง ซึ่งเปนนักเรียนชัน
มัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 ของโรงเรียนนวมินทรชินูทิศเบญจมรา
ชาลัย สังกัด เขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 2 กระทรวงศึกษาธิการ จํานวน 28 คน  

2. เกณฑการวิเคราะหผลงาน 
     2.1  ศึกษาหลักการวิเคราะหผลงานศิลปะ เพ่ือเปนแนวทางในการสรางและสรุปเปน 
เกณฑการวิเคราะหของวิจัยเองเพ่ือเหมาะสมกับกลุมทดลองในการวิจัย 
     2.2  ผูวิจัยไดใชทฤษฎีเชิงปรากฏกราณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา( An Exitential 
Phenomenological Accont of Aesthetic Education ) ของเคลิน ( E.F. Kaelin ) 1968 เปน
แนวทางการสรางเกณฑวิเคราะหผลงานศิลปะผลงานนักเรียน  โดย ทฤษฎีของเคลิน มีหลักการ
วิเคราะหดังน้ี 
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  ขันที่ 1 พิจารณาผลงานศิลปะดวยจิตสํานึกที่เกิดขั้นฉับพลัน ซึ่งเปนผลมาจาก
สัญชา-ตญาน หรือความตระหนักถึงคุณภาพของผลงานนั้นโดยตรง 
  ขั้นที่ 2 ประยุกตใชมโนทัศนทางสุนทรีย ซึ่งไดแก เน้ือหาเรื่องราวและรูปทรง 
(ความเปนสองมิติ หรือสามมิติ หรือสี่มิติ) ของผลงาน คุณสมบัติของการสรางทํา หรือคุณสมบัติ
ตางๆที่ปรากฏในผลงานนั้น 
  ขั้นที่ 3 ประสบการณภายหลังการวิเคราะหผลงานสุนทรียนั้น ขั้นตอนนี้เปนการ
พิจารณาเชิงคุณภาพ เขาอธิบายวา ถาถึงขั้นที่ 2 
     2.3 ผูวิจัยไดศึกษาในหลักการ ทฤษฎีเชิงปรากฏการณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา  
(An Exitential Phenomenological Accont of Aesthetic Education) ของเคลิน (E.F. Kaelin) 
1968 จึงสรุปไดดังน้ี 
  ขั้นที่ 1 พิจารณานาผลงาน หมายถึง พิจารณาผลงานศิลปะออกมาตาม
สัญชาตญาณ 
  ขั้นที่ 2 มโนทัศนทางสุนทรีย หมายถึง แสดงเนื้อหา เร่ืองราว และรูปทรง ของ
ผลงาน 
  ขั้นที่ 3 วิเคราะหผลงาน หมายถึง พิจารณานาคุณคาของผลงาน 
     2.4 ผูวิจัยไดตั้งเกณฑการวิเคราะหใหชัดเจนขึ้นเพ่ือสามารถวิเคราะหผลงานนักเรียนได
ชัดเจน เขาใจงายและสามารถวิเคราะหไดเปนทิศทางเดียวกับการวิเคราะหผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ที่นํามาเปนแนวทางการทํา ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 อีกทั้งไดเปนแนวทางการวิเคราะหในทิศทางเดียวกัน
ภายในวิจัย โดยแบงไดดังนี้ 

2.4.1 ขอที่ 1 การใชส ี  
หมายถึง    พิจารณาผลงานศิลปะโดยรวม สีสันที่โดดเดน 

 2.4.2 ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
หมายถึง    แสดงเนื้อหา เรื่องราว และหลักองคประกอบศิลป 

 2.4.3 ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
หมายถึง    พิจารณานาผลงานกับความสัมพันธกับเนื้อหาชุดกิจกรรม และสังคม 

         2.5 นําเกณฑการวิเคราะหผลงานนักเรียนกลุมทดลอง เพ่ือเปนผลการวิเคราะหที่เปน
แนวทางของการวัดคุณภาพของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม 
สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 อีกทั้งรวมทั้งการวัดความพึงพอใจของนักเรียนอีกดวย 
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    3. แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน  
        3.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับชุดกิจกรรมและความพึงพอใจ เพ่ือเปน
แนวทางในการสรางและพัฒนาแบบสอบถามใหครอบคลุมตรงตามวัตถุประสงคของการวิจัย 
        3.2 ศึกษาวิธการสรางแบบสอบถามแบบมาตราสวนประมาณคา 5 ระดับของลิเคิรท
และศึกษาแบบลอบถามของจันทิมา เมยประโคน (2555: 159-160)เพ่ือเปนแนวทางในการสราง
แบบสอบถาม 
        3.3 นําแบบสอบถามที่สรางขึ้นไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 3 ทาน พิจารณา เพ่ือ
ตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาสาระของแบบสอบถามความพึงพอใจที่ผูวิจัยสรางขึ้น โดยการ
แสดงความคิดเห็นแลวนํามาหาคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา โดยมีเกณฑ ดังน้ี 
  คะแนน    1  หมายถึง ใชได 
  คะแนน    0  หมายถึง ไมแนใจ 
  คะแนน   -1  หมายถึง แกไข 

เกณฑการแปลความหมายคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา มีดังน้ี 
  คะแนน IOC ตั้งแต 0.50-1.00 หมายถึง มีความเที่ยงตรงใชได 
  คะแนน IOC ตั้งแต 0.00-0.49 หมายถึง ตองปรับปรุง 
               โดยมีรายการประเมินแบบประเมินความพึงพอใจ ดังตอไปน้ี 
                เกณฑการประเมินความพึงพอใจ ของ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ดังน้ี 
                 1. ดานกระบวนการเรียนรู 
                   1.1 เน้ือหาที่เรียนมีการเชื่อมโยงกับการเรียนวิชาศิลปะทัศนศิลประดับชั้น
มัธยมศึกษาปที่  3  
                  1.2 เน้ือหาที่เรียนมีความตอเน่ืองเปนลําดับขั้นตอน 
                  1.3 เน้ือหาและรูปแบบการสอนมีความนาสนใจ แปลกใหม 
                  1.4 รูปแบบการเรียนการสอนแตกตางจากที่เคยเรียน 
                  1.5 มีการสรุปและอธิปราบภายในกลุมของนักเรียนและครู 
               2. ดานบรรยายการเรียนการสอน 
                  2.1 นักเรียนมีสวนรวมในการทํากิจกรรมมากขึ้น 
                  2.2 ความสัมพันธระหวางครูกับนักเรียนมีความเปนกันเอง 
                  2.3 มีกิจกรรมที่หลากหลาย นาสนใจ แตกตางจากที่เคยเรียน 
                  2.4 นักเรียนเกิดการเรียนรูและไดรับความรูเพ่ิมเติมจากกิจกรรมที่เรียน 
                  2.5 นักเรียนมีอิสระในการแสดงออก 
               3. ดานการใชชุดกิจกรรมการสอน 
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                   3.1 การใชชุดกิจกรรมการสอนไดเหมาะสมกับเน้ือหาที่เรียนในวิชา ศิลปะ 
ทัศนศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
                   3.2 ครูมีการจัดเตรียมเครื่องมือและสื่อการเรียนการสอนไดเหมาะสมกับ
เน้ือหาที่เรียน 
                   3.3 นักเรียนมีสวนรวมในการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับชุดกิจกรรมการสอน 
                   3.4 ครูมีการแนะนําใหคนควาความรูจากแหลงตางๆ 
                   3.5 นักเรียนไดศึกษาหาความรูดวยตนเองเพิ่มเติม 
               4. ดานการวัดผลและประเมินผล 
                   4.1 นักเรียนมีสวนรวมในการประเมินตนเอง 
                   4.2 มีการประเมินผลการทํากิจกรรมที่ชัดเจน 
                   4.3 นักเรียนชอบเรียน วิชาศิลปะ ทัศนศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 โดย
ใชชุดกิจกรรมการสอน 
                  4.4 นักเรียนมีความภาคภูมิใจผลงานของตนเอง 
                  4.5 นักเรียนไดความรูตามเนื้อหาวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาป
ที่ 3 และยังไดความรูประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหมแทรกไปดวย 
   เม่ือผูเชี่ยวชาญตรวจสอบแบบประเมินความพึงพอใจ แลว นํามาหาคาความเที่ยงตรงเชิง
เน้ือหา พบวาแบบประเมินผลสัมฤทธิ์ภาคปฏิบัติ มีคา IOC  เทากับ 1.00 ทุกขอ จึงสามารถนําไปใช
ได และผูเชี่ยวชาญมีขอเสนอและเพิ่มเติมในการประเมินความพึงพอใจ เพ่ือนํากลับมาปรับปรุง
แกไขใหไดแบบประเมินผลความพึงพอใจที่มีคุณภาพ 
    3.4 ปรับปรุงแกไข แบบสอบถามความพึงพอใจ ของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 แลวนํามาทดลองกับนักเรียน
ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่ไมใชกลุมตัวอยางจํานวน 10 คน แลวหาคาความเชื่อมันของ
แบบสอบถาม ปรับปรุงแกไขใหเหมาะสม แลวนํามาเก็บรวบรวมขอมูลนักเรียนที่เปนกลุมตัวอยาง 
 

การทดลองและวิธีการทดลอง 
 วิธีการดําเนินการทดลอง 
  การทดลองครั้งนี้ ดําเนินการในภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
  1. กอนการดําเนินการวิจัย ผูวิจัยไดขอหนังสือจากบัณฑิตวิยาลัย มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือออกหนังสือขออนุญาตผูบริหารศึกษาดําเนินการวิจัยและการเก็บขอมูล 
  2. พบผูบริหารศึกษา เพ่ือชี้แจงจุดประสงคของการวิจัยและอธิบายรูปแบบการวิจัย
พรอมทั้งขอความรวมมือในการดําเนินการทดลอง 
  3. ทําการเลือกนักเรียนโดยการสอนในชั่วโมงเรียน ของหอง ม  .3 /5  จํานวน 27  คน 

เปนกลุมตัวอยาง โดยใชวิธีการซุมแบบเจาะจง  )Purposive sampling (  
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  4  . ปฐมนิเทศเพื่อความเขาใจกับนักเรียนถึงวิธีการเรียน บทบาทของผูเรียน
จุดประสงคการเรียนและวิธีการประเมินผลการเรียน 
  5. ดําเนินการทดลองซึ่งผูวิจัยเปนผูสอนโดยทําการสอน ดวย ของชุดกิจกรรมการ
สอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ระยะเวลา
ในการทดลอง คือ 8 คาบเรียน คาบละ 50 นาที โดยการสอนโดยจะแบงเนื้อหาออกเปน 3 หนวย
การเรียนรู 6 กิจกรรมการเรียนรูดังน้ี คือ 

1) หนวยการเรียนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง ทีแปรงสรางสัมผัส  
   เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
            กิจกรรมการเรียนรูที่ 2 เรือ่ง แตกตางสรางมุมมอง 
  เน้ือหา สี (Colour)  

จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
  กิจกรรมการเรียนรูที่ 3 เรือ่ง แทรกออกผานมุมมอง 
  เน้ือหา รูปราง รูปทรง  (Shape and Form)  

จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
2) หนวยการเรียนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศิลป 
กิจกรรมการเรียนรูที่ 4 เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 
เน้ือหา สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 

  กิจกรรมการเรียนรูที่ 5 เรือ่ง อยากเห็นตามความฝน 
  เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
3) หนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงานทัศนศิลป  
กิจกรรมการเรียนรูที่ 6 เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
เน้ือหา ภาพพิมพ (Printing)  
จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

  6. นําผลงานที่นักเรียนกลุมทดลองที่ใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 มาวิเคราะหผลงาน ตามเกณฑที่
กําหนดไว โดย มีการสอนแบงเน้ือหาออกเปน 6 หนวยการเรียนรู งานทั้งหมด 6 ชิ้นตอคน กลุม
ทดลองมี 28 คน มีผลงานทั้งหมด 162 ชิ้น ในการทดลอง เรียงผลงานตามหนวยการเรียนรู ของชุด
กิจกรรม 
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  7. ใหนักเรียนทําแบบสอบถามความพึงพอใจ ของ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป 
โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3  
  8. สรุปผลแบบสอบถามความพึงพอใจ ของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 พรอมแปลผล 
  9. วิเคราะหผลการทดลองใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุค
ศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในการวิจัยโดยใชผลทดสอบความพึงพอใจมา
สรุปผลการวิจัยตามสมมุติฐาน 
 

สถิติทีใชในการวิเคราะหขอมูล 
 1. สถิติเพื่อหาคาคุณภาพของเครื่องมือ 
      หาคาความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) โดยหาคํานวณหาคาดัชณีความ
สอดคลอง (IOC) จากสูตร(สมนึก ภัททิยธนี, และคนอื่นๆ. 2548: 96) 
 

 
 
 เม่ือ     แทน   ดัชนีความสอดคลองระหวางขอคําถามกับลกัษณะกับพฤติกรรม 
     แทน   ผลรวมของคะแนนความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเนื้อหาทั้งหมด 
    แทน   จํานวนผูเชี่ยวชาญ 
 
 
 2. สถิติพื้นฐานในการวิเคราะหขอมูล 
      หาคาสถิติพ้ืนฐาน คือ คะแนนเฉลี่ย (Mean) การคํานวณพื้นฐานของคะแนนมีดังน้ี  
(ลวน สายยศและอังคณา สายยศ. 2531: 59) 
 
  2.1 คาเฉลี่ย ใชสูตร ดังน้ี 
 

 
       
  เม่ือ  แทน     คาเฉลี่ยของคะแนน 
     แทน    ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
          แทน    จํานวนนักเรียน 
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 2.2 คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)โดยใชสูตร (ชูศรี วงศรัตนะ. 2534:  74) 
 

 
 
 เม่ือ     แทน     คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
                             แทน ผลรวมของคะแนนดิบของนักเรียน 

     แทน    ผลรวมคะแนนดิบของนักเรียนแตละคน 
       แทน    จํานวนนักเรียน 
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บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหผลงานของชุดกิจกรรมการสอนวิชาทัศนศิลปดวยชุดกิจกรรมการสอน
ทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปนยุคศิลปะสมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่เรียนรูดวยชุด
กิจกรรมการสอน ผูวิจัยไดทําการวิจัยเชิงทดลอง โดยมีจัดการดําเนินคนควาตามลําดับ ดังน้ีผูวิจัย
ไดดําเนินการเสนอผลการวิเคราะหขอมูลตามลําดับดังนี้ 
 

สัญลักษณที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 

ในการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการทดลองผูวิจัยไดใชสัญลักษณในการวิเคราะหดังน้ี 
          แทน      คาเฉลี่ยของคะแนน 
  S.D. แทน   คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหการพัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุค

ศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลป มีดังน้ี 
1. ประชุมกับกลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ ของโรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เบญจมราชาลัยดวย

การใชชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลป เปนสาระเพิ่มเติมจากการเรียนการสอนหลักในระดับชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 ปการศึกษา 2557 ในกลุมทดลอง 

2.  ศึกษาหลักสูตร มาตรฐานการเรียนรูของหลักสูตร ตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
พ.ศ. 2551ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม ละศึกษารายละเอียด
ตัวชี้วัด วิชาศิลปะ ทัศนศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่จะนํามาสรางในชุดกิจกรรมการสอน
สําหรับนักเรียนชั้น มัธยมศึกษาปที่ 3  
  3.  ศึกษาแนวความคิด ทฤษฏีหลักการสรางชุดกิจกรรมของ บราวน ได เสนอหลักการเรียน
ในการสรางชุดการสอนไว 2 ประการ ดังน้ี 

ประการที่ 1 หลักการเรียนเก่ียวกับสื่อประสม ชุดการเรียน หมายถึง การใชสื่อหลายอยาง
อยางมีระบบ มาใชเปนแนวทางการเรียนรูของกิจกรรมการเรียนทําใหผูเรียนไดเรียนรูจากสื่อ 

ประการที่ 2 หลักการวิเคราะหระบบ ชุดการสอนจัดทําโดยอาศัยวิธีวิเคราะหระบบ มีการ
ทดลองสอน และปรับปรุงแกไขจนเปนที่นาเชื่อถือได จึงนําออกมาใชเผยแพร(Brown.1973: 503  
อางในไชยยศ เรืองสุวรรณ.2522.199) 
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แลววิเคราะหแนวความคิด ทฤษฏีหลักการการสรางชุดกิจกรรมใหเหมาะสมกับการสราง 
ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม และปรับใชใหเหมาะสมกับชุด
กิจกรรมการสอน 
 4.  ศึกษาหลักการวิเคราะหผลงานศิลปะตามหลักสุนทรียที่เหมาะสมกับการสราง ชุด
กิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม และปรับใชใหเหมาะสมกับชุด
กิจกรรมการสอน 
 5.  กําหนดขอบขายเนื้อหาของการเรียนศิลปะ ทัศนศิลป สําหรับมัธยมศึกษาปที่ 3 ดวย ชุด
กิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม จํานวน 3 หนวยการเรียนรู 6 
กิจกรรมการเรียนรูดังน้ี คือ 

1) หนวยการเรียนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง ทีแปรงสรางสัมผัส  
   เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
                          กิจกรรมการเรียนรูที่ 2 เรื่อง แตกตางสรางมุมมอง 
  เน้ือหา สี (Colour)  

จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
  กิจกรรมการเรียนรูที่ 3 เรือ่ง แทรกออกผานมุมมอง 
  เน้ือหา รูปราง รูปทรง  (Shape and Form)  

จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
2) หนวยการเรียนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศิลป 

กิจกรรมการเรียนรูที่ 4 เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 
เน้ือหา สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 

  กิจกรรมการเรียนรูที่ 5 เรือ่ง อยากเห็นตามความฝน 
  เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
3) หนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงานทัศนศิลป  

กิจกรรมการเรียนรูที่ 6 เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
เน้ือหา ภาพพิมพ (Printing)  
จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
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 6.  จากการศึกษาตัวชี้วัดผูวิจัยนํามาสรางเปนแผนการจัดการเรียนรู จํานวน 8 คาบ (50 
นาที) ซึ่งประกอบดวย 
   (1) มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 
   (2) เน้ือหาสาระสําคัญ 
   (3) จุดมุงหมายการเรียนรู 
   (4) สาระการเรียนรู 
   (5) การสรางกิจกรรมการสอน แบงออกเปนขั้นตอนได 4 ขั้นตอนดังนี้ 
    ขั้นที่ 1 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
    ขั้นที่ 2 ขั้นดําเนินการสอน 
    ขั้นที่ 3 ขั้นวิเคราะหสรุปผล 
    ขั้นที่ 4 ขั้นประเมินผล 
 7.  นํากิจกรรมการเรียนรู ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่สรางขึ้นเสนอตอคณะกรรมการผูควบคุมปริญญา
นิพนธและผูเชี่ยวชาญ จํานวน 3 ทาน ตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหา และการจัดการสอน 
 ตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาสาระของ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 โดยการแสดงความคิดเห็นแลวนํามา
หาคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา โดยมีเกณฑ ดังน้ี 
  เกณฑการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ มีดังน้ี 
  คะแนน    1  หมายถึง ใชได 
  คะแนน    0  หมายถึง ไมแนใจ 
  คะแนน   -1  หมายถึง แกไข 
 เกณฑการแปลความหมายคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา มีดังน้ี 
  คะแนน IOC ตั้งแต 0.50-1.00 หมายถึง มีคาความเที่ยงตรงใชใน 
  คะแนน IOC ตั้งแต 0.00-0.49 หมายถึง ตองปรับปรุง 
 
 
 โดยมีรายการประเมิน ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม 
สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
  1. องคประกอบของแผนการสอน  
      1. สาระสําคัญ 
      2. จุดประสงคการเรียนรู 
      3. สาระการเรียนรู 
      4. กระบวนการจัดการเรียนรู 
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      5. สื่อ/แหลงการเรียนรู 
      6. กระบวนการวัดผลและประเมินผล 

2. จุดประสงคการเรียนรู 
      1. ครอบคลุมดานความรู ทักษะและเจตคติ 
      2. ใชขอความที่ความหมายเดียว สังเกตหรือวัดไดงาย 
      3. มีความเปนไปไดและสามารถบรรลุผลการปฏิบัติ 
      4. แสดงพฤติกรรมที่คาดหวังชัดเจน 
  3. สาระการเรียนรู 
      1. สอดคลองกับความถนัดและความสนใจของผูเรียน 
      2. นําไปใชในชีวิตประจําวันได 
      3. สอดคลองกับจุดประสงคการเรียนรู 
      4. บอกใหรูวาเปนเนื้อหาสาระที่เกี่ยวกับเรื่องอะไร 

4. กระบวนการจัดการเรียนรู 
      1. มีกิจกรรมการเรียนรูสอดคลองกับแนวทางการสรางสรรคผลงานของศิลปน 
ยุคศิลปะสมัยใหม  
      2. ตรงตามจุดประสงคการเรียนรู 
      3. นักเรียนมีสวนรวมในการกิจกรรม 
      4. เรียงลําดับเนื้อหาไดนาสนใจ เอ้ือตอการเรียนรู 
      5. กิจกรรมมีความหมายตอการพัฒนาผูเรียน 
      6. ถอยคําที่ใชมีความกะทัดรัด ชัดเจน เขาใจงาย 
  5. สื่อ/แหลงการเรียนรู 
      1. เอ้ือตอการบรรลุในจุดประสงคการเรียนรู 
      2. นาสนใจ 
      3. ไมมีความยุงยากหรือเสียเวลาในการใชมากนัก 
  6. กระบวนการวัดผลและประเมินผล 
      1. ประเมินไดครอบคลุมทุกจุดประสงคการเรียนรู 
      2. ระบุวิธีวัดไดงายและสะดวกในการใชประเมิน 
      3. ระบุวิธีวัดที่เชื่อถือไดเหมาะสมกับพฤติกรรมการเรียนรู 
      4. นักเรียนมีสวนรวมในการประเมินดวยตนเอง 
 เม่ือผูเชี่ยวชาญตรวจสอบแผนการสอนแลว นํามาหาคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา พบวา 
แผนการจัดการเรียนรู ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ทั้ง 3 หนวยการเรียนรู 6 กิจกรรมการเรียนรูดังน้ี คือ 
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1) หนวยการเรียนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง ทีแปรงสรางสัมผัส  
   เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
            กิจกรรมการเรียนรูที่ 2 เรือ่ง แตกตางสรางมุมมอง 
  เน้ือหา สี (Colour)  

จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
  กิจกรรมการเรียนรูที่ 3 เรือ่ง แทรกออกผานมุมมอง 
  เน้ือหา รูปราง รูปทรง  (Shape and Form)  

จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
2) หนวยการเรียนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศิลป 
กิจกรรมการเรียนรูที่ 4 เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 
เน้ือหา สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 

  กิจกรรมการเรียนรูที่ 5 เรือ่ง อยากเห็นตามความฝน 
  เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
3) หนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงานทัศนศิลป  
กิจกรรมการเรียนรูที่ 6 เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
เน้ือหา ภาพพิมพ (Printing)  
จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

         มีคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา 1.00 ทุกขอ แสดงวา ชุดกิจกรรม นี้ใชได 
            8.  นําแผนการการจัดการเรียนรูของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 มาปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของ
ผูเชี่ยวชาญ 
            9.  นําแผนการการจัดการเรียนรูของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ไปทดลองกับนักเรียนที่ไมใชกลุม
ทดลอง (Try out) ซึ่งเปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 ของ
โรงเรียนนวมินทรชินูทิศ  เบญจมราชาลัย สังกัด  เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต  2 
กระทรวงศึกษาธิการ จํานวน 10 คนในกลุมประชากรกลุมที่ 2 โดยการสุมแบบงาย  (Simple 
random sampling) 
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         10. ปรับปรุงแกไข ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 แลวนํามาทดลองกับกลุมตัวอยาง ซึ่งเปนนักเรียนชัน
มัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 ของโรงเรียนนวมินทรชินูทิศเบญจมรา
ชาลัย สังกัด เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 2 กระทรวงศึกษาธิการ จํานวน 28 คน มีผลการ
ทดลองตามความมุงหมายของการวิจัยที่ตั้งไวไดดี 
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ตัวอยางชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยคุศิลปะสมัยใหม สําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอยางมาตรฐานการเรียนรูและตวัชี้วัดในชุดกิจกรรม 
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มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 
 

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 
กลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ  สาระ ทัศนศิลป 

    มาตรฐานการเรียนรู 
และตัวชี้วัด 

 
 
หนวยการเรียนรู 
 

ศ 1.1 ศ 1.2 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1 2 

หนวยการเรยีนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 

กิจกรรมที่ 1 
ทีแปรงสรางสัมผัส 

✓ ✓ ✓    ✓ ✓   ✓  ✓ 

กิจกรรมที่ 2 
แตกตางสรางมุมมอง 

✓ ✓ ✓    ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ 

กิจกรรมที่ 3 
แทรกออกผาน

มุมมอง 
✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ 

หนวยการเรยีนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศลิป 

กิจกรรมที่ 4 
สิ่งของแทนความคิด 

   ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ 

กิจกรรมที่5 
อยากเห็นตามความ

ฝน 
✓ ✓ ✓    ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ 

ยกหนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวติประจําวันของงานทัศนศลิป 3 

กิจกรรมที่ 6 
จับกระแสมาแปลศลิป 

✓ ✓ ✓      ✓ ✓ ✓  ✓ 
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ตัวอยางโครงสรางรายวชิา ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศลิปะ

สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 

 
โครงสรางรายวิชา  
 
 

โครงสรางรายทัศนศิลป ดวย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 

เนื้อหา จํานวนชิ้นงาน 
คาบเรียน
(50นาที) 
/สัปดาห 

ปฐมนิเทศและตกลงการเรยีนการสอน - 1 

หนวยการเรียนรูที่ 1 
กิจกรรมที่ 1 

ทีแปรงสรางสัมผัส 
1 2 

กิจกรรมที่ 2 
แตกตางสรางมุมมอง 

1 3 

กิจกรรมที่ 3 
แทรกออกผานมุมมอง 

1 4 

หนวยการเรียนรูที่ 2 
กิจกรรมที่ 4 

สิ่งของแทนความคิด 
1 5 

กิจกรรมที่ 5 
อยากเห็นตามความฝน 

1 6 

หนวยการเรียนรูที่ 3 

กิจกรรมที่ 6 
จับกระแสมาแปลศลิป 

1 7 

สรุปผลการเรยีนการสอนและนําเสนอวเิคราะหชิ้นงาน - 8 
รวม 6 8 
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ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
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ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (ตอ) 

 
 

แผนการจัดกิจกรรม 
 

หนวยการเรียนรูที่ 1 เรื่อง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป                            
กิจกรรมที่ 1 เรื่อง ทีแปรงสรางสัมผัส 

ชั่วโมงที่ 1 

 
มาตรฐานการเรียนรู 

ศ 1.1 สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ และความคิดสรางสรรค วิเคราะห วิพากษ 
วิจารณคุณคางานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิดตองานศิลปะอยางอิสระ 
ชื่นชมและประยุกตใชในชีวิตประจําวัน   

ศ 1.2  เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคางาน
ทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล 

     

ตัวชี้วัด 
ศ 1.1 ม.3/1 บรรยายสิ่งแวดลอมและงานทัศนศิลปที่เลือกมา โดยใชความรูเร่ืองทัศน

ธาตุและหลักการออกแบบ 
ศ 1.1 ม.3/2 ระบุ และบรรยายเทคนิค วิธีการของศิลปนในการสรางงาน ทัศนศิลป 
ศ 1.1 ม.3/3 วิเคราะห และบรรยายวิธีการใชทัศนธาตุ และหลักการออกแบบในการสราง

งาน   ทัศนศิลปของตนเองใหมีคุณภาพ 
ศ 1.1 ม.3/7 สรางสรรคงานทัศนศิลป สื่อความหมายเปนเร่ืองราวโดยประยุกตใชทัศน

ธาตุและหลักการออกแบบ 
ศ 1.1 ม.3/8 วิเคราะหและอภิปรายรูปแบบ เน้ือหาและคุณคาในงานทัศนศิลปของตนเอง 

และผูอ่ืน หรือของศิลปน 
ศ 1.1 ม.3/11 เลือกงานทัศนศิลปโดยใชเกณฑที่กําหนดขึ้นอยางเหมาะสม และนําไปจัด

นิทรรศการ 
ศ 1.2 ม.3/2 เปรียบเทียบความแตกตางของงานทัศนศิลปในแตละยุคสมัย ของ

วัฒนธรรมไทยและสากล 
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ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (ตอ) 

 

สาระสําคัญ 
 พ้ืนผิวมีความสําคัญตองานออกแบบทัศนศิลปใน 2 ดานคือ ดานอารมณ ความรูสึก จากการ
มองเห็นหรือทางจักษุสัมผัส ตอพ้ืนผิวนัน้ และดาน ประโยชนใชสอยจากคุณสมบัติของ พ้ืนผวินั้น
โดยตรง แตในทาง ทัศนศลิปความสําคญัของพ้ืนผิว ตอความรูสึกดานดานอารมณ จะมีความ สําคัญ
มากกวา ดังจะไดนําเสนอลกัษณะของพืน้ผิวตามประเภทใหญ ๆ ตอไปน้ี 

1. พื้นผิวละเอียดเรียบ ลักษณะทางกายภาพ ของ พ้ืนผิวแบบนีจ้ะสะทอนแสง และถามี
น้ําหนักแสง เงาเกิดขึ้น ก็จะเปนน้ําหนักแสง เงา ที่นุมนวล ซึ่งจะใหความรูสึกนุมนวล บอบบาง เบา 
สุภาพ และถาพื้นผิวเรียบ มีความมันวาว ก็จะให ความรูสึกหรูหรามีราคา 

 

 
 

2. พื้นผิวหยาบไมเรียบ ลักษณะทางกายภาพ ของ พ้ืนผิวแบบน้ีจะดูดซับแสง และทําให
น้ําหนัก ของแสง เงา ที่เกิดขึ้น มีน้ําหนังที่รุนแรง จะใหความรูสึกเขมแข็ง หนักแนน ม่ันคง นากลัว 
กระดาง 
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สาระการเรียนรู 
1. หลักทัศนธาตุ เรื่อง พ้ืนผิว (Texture) 
2. กระบวนการสร างสรรคผลงานและประวัติพอสั ง เขปของ  วินเซน  แวนโก็ ะ  

(Vincent  Van gogh) 
 

ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (ตอ) 

 
จุดประสงคการเรียนรู 
 

ดานความรู (K) 
อธิบายถึงลักษณะพื้นผิว(Texture) ของผลงานศิลปะและอธิบายถึง
กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของ วินเซน แวนโก็ะ 
(Vincent  Van gogh)ได 

ดานทักษะกระบวนการ 
(P) 

สรางสรรคผลงานศิลปะที่โดดเดนเรื่อง พ้ืนผิว (Texture)ได 
 

ดานเจตคติ (A) 
ชื่นชมผลงานศิลปะที่โดดเดนเรื่อง พ้ืนผิว (Texture)  ของตนเองและ
ศิลปน 
 

 
 
 
สมรรถนะสําคัญของผูเรียน 

1. ความสามารถในการคิดวิเคราะห แปลผลอยางรวดเร็ว 
2. คิดสังเคราะหพรอมสรางสรรคผลงานจริง อยางชัดเจน 
3. ความสามารถในการสื่อสาร 

 
ภาระชิ้นงาน 

1. ผลงานศิลปะสรางสรรคเรื่อง พ้ืนผิว (Texture) 

 
กิจกรรมการเรียนรู 
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ข้ันนําเขาสูกิจกรรม 
1. ครูนําภาพผลงาน วินเซน แวนโก็ะ (Vincent  Van gogh) มาแสดงพรอมใหนักเรียน

แสดงความคิดเห็นตอผลงาน โดยครูตั้งคําถาม เชน 

• นักเรียนรูจักผูสรางสรรคผลงานเหลานี้หรือไม 
• ผลงานที่นักเรียนเห็นโดดเดนเรื่องใด 

 

ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (ตอ) 

 

ข้ันสูกิจกรรม 
2. ครูอธิบายเนื้อหาพรอมเฉลยคําถามชวงแรก พรอมใชสื่อ Power Point พรอมภาพถาย

ผลงาน เพ่ืออธิบายถึงเน้ือหาการสรางสรรคผลงานที่โดดเดน เปนเอกลักษณของ วิน
เซน แวนโก็ะ (Vincent  Van gogh) รวมถึงประวัติคราวๆของศิลปน รวมถึงเน้ือหาของ
หลักทัศนธาตุ เรื่อง พ้ืนผิว (Texture) ตามลําดับ 

3. ใหนักเรียนสรางสรรคผลงานศิลปะแบบเดี่ยว โดยมีวัสดุ อุปกรณที่เตรียมไวตามเนื้อหา
ที่เรียนรูมารวมถึงหุนตนแบบเปนตนแบบการสรางสรรคพรอมเขาสูกระบวนการ
สรางสรรคจริงโดยมีครูและชุดกิจกรรมการสอนเปนแนวทางปฏิบัติผลงานศิลปะ 

4. เสร็จสิ้นเวลาที่กําหนดครูใหนักเรียนเก็บลายละเอียดและความเรียบรอยของผลงานและ
ตั้งเรียงผลงานพรอมใหนักเรียนนําเสนอแบบสั้นๆพรอมรับคําวิจารณจากเพื่อนรวมชั้น 
และครู 

5. ครูและนักเรียนรวมกันสรุปกิจกรรมพรอมทําแบบประเมิน 
 

การจัดบูรณาการและบรรยากาศเชิงบวก 
1. ใหนักเรียนเรียนรูจากผลงานศิลปนที่โดงดัง ในรูปแบบการเรียนรูทั้งดานประวัติศาสตร

ศิลปและหลักการทางทัศนศิลป 
2. ใหนักเรียนแตละคนมีสวนรวมกับกิจกรรมและการเรียนรูเต็มที่พรอมลงมือแกไข

สถานการณไดจริง 
3. ใชสื่อที่ทันสมัย จูงใจชักจูงสูเน้ือหา และกิจกรรมไดอยางครอบคลุม 

 

สื่อการจัดชุดกิจกรรม 
1. Power Point ประกอบคําบรรยาย 
2. ภาพถายผลงานศิลปะ 
3. หุนตนแบบ 
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อุปกรณการจัดกิจกรรม 
1. ใบความรู ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปนยุค ศิลปะสมัยใหม 

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (กิจกรรมที่ 1 เรื่อง ทีแปรงสรางสัมผัส) 
2. อุปกรณสรางสรรคผลงานศิลปะ 
- เฟรมผาใบขนาด 15 x 20 เซนติเมตร  -  สีอะคริลิก/สีโปสเตอร 
- พูกันคละขนาด/กระปองใสน้ํา/ผาเช็ดสี   -  หุนตนแบบ (ตามครูผูสอนเห็นสมควร) 

 
ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ

สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (ตอ) 
 

 

การวัดและประเมิน 
 

การวัดและการประเมิน เครื่องมือ เกณฑการประเมิน 

• สังเกตพฤติกรรมของ
นักเรียนในการตอบคําถาม
และรวมแสดงความคิดเห็น 

• การวิเคราะหในกา
สรางสรรคผลงานศิลปะของ
นักเรียน 

• การสรุปผลการอภิปรายและ
การปฏิบัติงาน 

 

• แบบวเิคราะหผลงาน
ศิลปะ 

• แบบวัดความพึงพอใจ 

• เกณฑการวิเคราะหผลงานศิลปะ 
1. สี/รูปลักษณ 
2. องคประกอบศิลป 
3. ความสัมพันธของผลงาน 

        ผานตั้งแต 2 รายการ ถือวา ผาน  
        ผาน        1 รายการ ถือวา ไม
ผาน 

• การประเมินความพึงพอใจ 
       คะแนน 9-10     ระดับ    ดีมาก 
       คะแนน 7-8       ระดับ    ดี 
       คะแนน 5-6       ระดับ    พอใช 
       คะแนน 0-4   ระดับ    ควรปรับปรุง 
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ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (ตอ) 

 
ใบความรู 

กิจกรรมที่ 1 เรื่อง ทีแปรงสรางสัมผัส 
เนื้อหา พื้นผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
ประวัติโดยยอ  วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วินเซน แวนโก็ะ  )Vincent Van gogh)เกิดเม่ือวันที่ 30 มีนาคม ค.ศ. 1853 ที่ซันเดิรท  
ยานบราแบรนท ในประเทศเนเธอรแลนด เปนบุตรชายคนโต บิดาเปนนักบวชนิกาย โปรแตสแตนท วินเซน 
แวนโก็ะ ถูกยกยองใหเปนจิตกรชาวดัชทที่ยิ่งใหญที่สุด ถึงแมวาชื่อเสียงของเขาเพิ่งจะมาโดงดังเอาในชวง  

3  ปสุดทายของการเปนจิตกรตลอด  10  ป ก็ตาม แตเขาก็ไดสรางอิทธิพลอยางมากต  อศิลปะสมัยใหม ศิลปะ
แบบแบบอิมเพรสเชนนิสท ตลอดเวลาการเปนศิลปนในยุกตของเขา เขาสรางผลงานภาพเขียนสีนํ้ามัน 864 
ภาพและภาพวาดอีกกวา  1 , 200  ภาพ แตมีเพียงภาพเดียวเทานั้น ที่สามารถขายไดในตอนที่ แวะโกะ ยังมี

ชีวิตอยู คือภาพ  The Red Vineyards ในราคาเพียง 400 ฟรังก หรือ 13,000 บาทในสมัยน้ันและอยูอยาง
ยากจนเปนศิลปนไสแหง ในหองเล็กๆดวยเงินจุนเจือจาก Theo Van Gogh นองชายที่รักของเขา ความ
เจ็บปวยทางสมอง และจิตใจของ แวน โกะน้ันแสดงออกมาทางภาพที่เขาเขียน ดวยการใชสีอันรอนแรง การ
ปดพูกันแบบหยาบๆ และรูปแบบของลายเสนที่ใชจนในที่สุดก็ไดผลักดันใหเขา จบชีวิตลงดวยการยิงตัวตาย 
วันที่ 29 กรกฏาคม คศ. 1890 ขณะอายุเพียง 37 ป  

ตลอดจนผลงานและความรูสึกนึกคิดของเขา เปนที่รับรูของคนยุคตอมา ผานจดหมายที่เขาเขียน
ติดตอกับ ธีโอ แวน โกะ )Theo Van Gogh) นองชายซ่ึงมีอาชีพเปนดีลเลอรขายงานศิลปะ ธีโอเปนคนเดียวที่
ใหการสนับสนุนแวน โกะ โดยใหกําลังใจพี่ชายดวยความปรารถนาดีอยูตลอดเวลา และคอยสงเงินใหใชเปน
ประจําในป 1888  ธีโอไดรับมรดกมาเปนเงินจํานวนหน่ึง เขาจึงแบงเงินจํานวนนี้เพื่อชวยเหลือพี่ชายที่กําลัง
ตกยากนอกจากนี้ ดวยคําขอของ แวน โกะ ธีโอไดแบงเงินอีกสวนหน่ึงไปชวยเหลือ พอล โกแกง  )Paul Gau 
guin) เพื่อนจิตรกรคนสนิทของ แวน โกะ โดยธีโอจายเงินใหโกแกงเพื่อแลกกับภาพเขียนของเขาจํานวน 12 
ภาพตอป หรือพูดงายๆ ก็คือจาย “เงินเดือน” ใหกับโกแกง โดยจางใหวาดภาพใหเดือนละภาพนั่นเอง 

ตอมา ธีโอไดแนะนําใหแวน โกะและโกแกงยายมาอยูดวยกัน เพื่อที่จะไดชวยกันแชรคาใชจาย  
ซ่ึงแวน โกะและโกแกงก็ทําตาม เม่ือมาอยูรวมกัน แวน โกะกับโกแกงเร่ิมมีเร่ืองระหองระแหงบอยครั้งตาม
ประสาลิ้นกับฟน ที่แยยิ่งกวานั้นคือ แวน โกะเร่ิมมีอาการทางจิต ซ่ึงทําใหเขาทุกขทรมานเปนอยางยิ่ง 
นอกจากนี้ การที่แวนโกะตระหนักวาความสัมพันธอันราวฉานระหวางเขากับโกแกง คงทําใหความฝนที่จะได
เปดสตูดิโอรวมกับเพื่อนรักคนนี้เลือนรางเต็มทน ก็ยิ่งทําใหเขาเปนทุกขข้ึนไปอีก ทามกลางความสับสน 
วาเหว จนกลายเปนซึมเศรานี้เอง แวน โกะไดวาดภาพขึ้นมาสองภาพ ภาพหนึ่งเปนภาพที่ชื่อวา “เกาอี้ของ
แวน โกะ” (Van Gogh’s Chair) บนเกาอี้น้ันมีไปปและยาเสนของเขาวางอยูวากันวาเกาอี้ตัวน้ีมีสัญญาณบง
ถึงตัวตนที่แทจริงของ แวน โกะ โดยมันไดถอดเอาภาวะอารมณของเขาในเวลานั้นออกมา ทําใหเปนเกาอี้ที่ดู
แตกตางและมีเอกลักษณอยางยิ่ง กอนจะกลายเปนภาพเขียนที่โดงดังไปทั่วโลก 

อีกภาพหนึ่งที่แวน โกะวาดในเวลาไลเลี่ยกัน คือภาพ “เกาอี้ของโกแกง” (Gauguin’s Chair) เกาอี้
ตัวน้ีตางจากตัวแรกตรงที่ดูหรูหรามีระดับกวา ไมเหมือนเกาอี้ของแวน โกะที่ดูเรียบงาย เกาอี้ของโกแกง เปน
สีนํ้าตาลเขม มีที่เทาแขน บนที่น่ังมีหนังสือและเทียนที่จุดแลววางอยู โดยแวน โกะไดใชภาพนี้เปนสัญลักษณ
แทนตัวของโกแกง ทวายังไมทันที่จะวาดเสร็จ อาการทางประสาทของ แวน โกะ ก็กําเริบอยางรุนแรงจนไม
สามารถทํางานตอได อยางไรก็ตาม เม่ืออาการทุเลาลงแลว เขาก็ไดกลับมาวาดรูปเกาอี้ของตัวเองจนสมบูรณ 
แตภาพเกาอี้ของโกแกงนั้นถกทิ้งไว โดย แวน โกะ ไมไดกลับมาวาดตออีกเลย ตราบจนวันที่เขาตาย 
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ผลผลงานตัวอยาง  วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh)  
 
ศิลปน   วินเซน แวนโก็ะ         

           (Vincent Van Gogh) 
ชื่อผลงาน  The Starry Night 
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ 
ขนาด  72.5 x 92 ซม. 
ป  ค.ศ. 1889 
 
 
 

The Starry Night, 1889 
 

  
 
หลักทางทัศนศิลป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ 
 
 

 ท่ีมาของแนวคิด 
  วนิเ ซนต ์ แ วน โ กะ๊  ไ ด้เ ขยีนรูป " Starry Night " เ ปน็ เ วลา เ กือ บ ห นñึงปเี ตม็ ภา พ นòีไ ด ้ แ สดงถงึภา พ

ขอ งดวงดา วทñีส่อ งแ สงเ จิดจรัสทา่ มกลา งควา มมดืมดิใ นยา มคํñา คืน เ พ ñือ อ วดรัศ มีแ ขง่กบั แ สงสวา่ งอ นัจอ มปลอ มทñีส่อ ง

จา กตกึรา มบ า้ นช่อ งบ นริมฝัñงขอ งแ มน่òํา  โ ดยวนิเ ซนต์ไ ด้เ ขยีนภา พ นòีขòึนใ นช่วงเ วลา ทñีตัว เ ขา เ อ งประ สบ ปญั ห า อ ยา่ งมา ก

ใ นการเ ขยีนภา พ ยา มคํñา  ภายใ นภา พ เ ปน็ แ สงสยีา มคํñา คืนนัòนเ ปน็ควา มใ ฝฝ่นัขอ งเ ค้า ซñึงไ ดก้ลา ยเ ปน็ควา มจริง ถงึแ ม้

เ ขาจะ ไ ม่ไ ดน้ อ นถงึ 3 คืนตดิเ พ ñือ เ ขยีนภา พ นòีใ ห ส้ าํ เ ร็จ แ ละ ขณ ะ ทñีกาํ ลงัรักษ า อ า การทา งจิตดว้ยการตา ม ทñี โ รงพ ยา บ า ล
ประ สา ท Saint Paul de Mausole เ มือ ง Saint-R&eacute;my ทา งตอ นใ ตข้อ งประ เ ทศ ฝรัñงเ ศ ส ทาํ ใ ห ้เ ห น็พ ลงัแ ห ง่ชีวติ 

แ ล ควา มเ ปน็ ศ ลิปนิ ใ นตัวตนขอ งเ ขา ไ ดด้ทีñีถกูถา่ ยทอ ดอ อ กมา ใ นภา พ นòีเ อ ง

1. หลกัทางทศันธาต ุ 
  วนิเ ซนต ์ แ วน โ กะ๊  ไ ดถ้า่ ยทอ ดผลงา นโ ดยใ ช้สสีนัทñีโ ดดเ ดน่ แ บ ง่

ตา มพ òืนทñีชัดเ จน แ ละ ใ ช้สสีร้า งจุดเ ดน่ กลมกลนื โ ดยมีเ สน้ โ ค้ง สร้า งควา มลñืนไ ห ล

ขอ งขอ งภา พ  มนีòํา ห นกัขอ งแ สงเ งา แ บ ง่ระ ยะ ใ กล ้ ไ กล มพี òืนผวิ โ ดยการใ ช้ทñีแ ปรงใ น

การเ ขยีนภา พ  

2. หลกัองคประกอบศิลป  
  ภา พ  The Starry Night สร้า งจุดเ ดน่ โ ดยรูปทรงแ ละ สทีñีตัดกนั

อ ยา่ งชัดเ จน มสีมมาตรถา่ ยเ ทซา้ ย ขา ว โ ดยใ ช้รูปทรงใ ห ญ แ่ ละ เ ลก็ทñีห นา แ นน่ช่วย 

แ ละ ช่วยสร้า งดลุยภา พ ใ ห ส้มบ รูณ จ์นเ กดิเ อ กภา พ ทñีสวยงา ม 
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พื้นผิว (Texture) 
 
 
พ้ืนผิวมีความสําคัญตองานออกแบบทัศนศิลปใน 2 ดานคือ ดานอารมณ ความรูสึก จากการ
มองเห็นหรือทางจักษุสัมผัส ตอพ้ืนผิวน้ัน และดาน ประโยชนใชสอยจากคุณสมบัติของ พ้ืนผิวนั้น
โดยตรง แตในทาง ทัศนศิลปความสําคัญของพ้ืนผิว ตอความรูสึกดานดานอารมณ จะมีความ สําคัญ
มากกวา ดังจะไดนําเสนอลักษณะของพื้นผิวตามประเภทใหญ ๆ ตอไปน้ี 
 

 
1. พื้นผิวละเอียดเรียบลักษณะทางกายภาพ ของ พ้ืนผิวแบบนี้จะสะทอนแสง และถามี

น้ําหนักแสง เงาเกิดขึ้น ก็จะเปนนํ้าหนักแสง เงา ที่นุมนวล ซึ่งจะใหความรูสึกนุมนวล บอบบาง เบา 
สุภาพ และถาพื้นผิวเรียบ มีความมันวาว ก็จะให ความรูสึกหรูหรามีราคา 

 

 
 

2. พื้นผิวหยาบไมเรียบลักษณะทางกายภาพ ของ พ้ืนผิวแบบน้ีจะดูดซับแสง และทําให
น้ําหนัก ของแสง เงา ที่เกิดขึ้น มีน้ําหนังที่รุนแรง จะใหความรูสึกเขมแข็ง หนักแนน ม่ันคง นากลัว 
กระดาง 

 

             



96 
 

ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (ตอ) 

 
 

อุปกรณสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 

• เฟรมผาใบขนาด 15 x 20 เซนติเมตร 

• สีอะคริลิค/สีโปสเตอร 

• พูกันคละขนาด/กระปองใสน้ํา/ผาเช็ดสี 

• หุนตนแบบ (ตามครูผูสอนเห็นสมควร) 
 

วิธีดําเนินการ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
1. ครูเ ตรียมห วัข้อ ห รือ จัดตัòงห ุ่นตน้แ บ บ ใ นการสร้า งสรรค์ 
2. เ ตรียมอ ปุกรณ ใ์ นการสร้า งสรรค์ พ ร้อ มใ นการปฏบิ ตังิา น 
3. ลงมือ ปฏ บิ ตังิา นตา มกระ บ วนการสร้า งสรรค์ ใ น เ วลาทñีกาํ ห นด 
4. เ กบ็ ลา ยละ เ อ ยีด ความสะ อ า ด ขอ งผลงา นแ ละ สถา นทñี 
5. นาํ เ สนอ ผลงา นห นา้ ชัòนเ รียน 
6. ครูสรุปกจิกรรมโ ดยรวม  



97 
 

ตัวอยางชุดกิจกรรม ในชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศลิปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 (ตอ) 

 
 

 

  แวนโกะ แนะนํา 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

นักเรียนควรใชพูกนัแตมสี
สดโดยมี เ น้ือ สี ติดปลาย
พูกนัและระบายลงผลงาน
อยางฉับไวเพ่ือสรางพื้นผิว
ใหเกิดขึ้น และยงัเป็นรอย
พู กัน ต ามแนวทา งก า ร
สรางสรรคของ แวนโกะ อีก
ดวย 
 



98 
 
 จากการวิเคราะหการพัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ตามที่ผูวิจัยไดศึกษาทฤษฏีหลักการสรางชุดกิจกรรมของ 
บราวนแลววิเคราะห สังเคราะหหลักการกระบวนการมาปรับสรางชุดกิจกรรมในแนวทางการวิจัย 
พรอมสรางคุณภาพของชุดกิจกรรมทั้งการนําใหผูเชี่ยวชาว 3 ทานตรวจสอบคุณภาพแลวนํากลับมา
แกไขปรับปรุงทั้งการนําชุดกิจกรรมและแผนการการจัดการเรียนรูของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป 
โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ไปทดลองกับนักเรียนที่
ไมใชกลุมทดลอง (Try out) ซึ่งเปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 
ของโรงเรียนนวมินทรชินูทิศ เบญจมราชาลัย สังกัด เขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 2 
กระทรวงศึกษาธิการ จํานวน 10 คนในกลุมประชากรกลุมที่ 2 โดยการสุมแบบงาย  (Simple 
random sampling) ใหเกิดคุณภาพของชุดกิจกรรมกอนการทดลองกับนักเรียนกลุมตัวอยาง ทําให
การพัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม ระดับชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 เปนไปตามความมุงหมายของการวิจัยขอที่ 1 
 

ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะหผลงานศิลปะที่ใชการเรียนดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป 
โดย ใชผลงานศิลปนยุคศิลปะสมัยใหม ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 โดยมีกลุมทดลองเปนนักเรียน
ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 จํานวน 28 คนเรียงลําดับตามเลขที่ ผลงานที่ไดจากการทดลองครบทุก
กิจกรรมทั้ง 6 กิจกรรม ไดผลงานทั้งหมด 116 ชิ้น ผูวิจัยไดวิเคราะหตามผลงานศิลปะที่นักเรียนได
ทําดวยชุดกิจกรรม  โดยใชเกณฑวิเคราะหผลงาน ดังน้ี 

ขอที่ 1 การใชสี  
หมายถึง    พิจารณาผลงานศิลปะโดยรวม สีสันที่โดดเดน 

 ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
หมายถึง    แสดงเนื้อหา เรื่องราว และหลักองคประกอบศิลป 

 ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
หมายถึง     พิจารณานาผลงานกับความสัมพันธกับเนื้อหาชุดกิจกรรม และสังคม 

 ผูวิจัยไดคัดเลือกผลงานนักเรียนที่ไดการวิเคราะหตามเกณฑการวิจัยที่สรางไวในแตละ
กิจกรรมที่มีความโดดเดนในดานผลงาน สีสัน องคประกอบโดยรวมและตามเกณฑการวิเคราะหมา
กิจกรรมละ 5 ผลงานในกิจกรรมที่เปนการปฏิบัติเปนงานเดี่ยว และ 3 ผลงานในการปฏิบัติเปนงาน
กลุม ในการนําเสนอผลการวิเคราะหและสรุปผลงานที่เหลือในสวนทาย ดังน้ี 
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1. ผลงาน หนวยการเรียนรูที่ 1 เรื่อง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
 กิจกรรมที่ 1 เรื่อง ทีแปรงสรางสัมผัส  
 เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture) จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ  
(Vincent  Van gogh) 
 

ผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent  Van gogh) ที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 The Starry Night, 1889 
 
ศิลปน   วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van Gogh) 
ชื่อผลงาน  The Starry Night 
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ 
ขนาด  72.5 x 92 ซม. 
ป  ค.ศ. 1889 

 
 ที่มาของแนวคิด 
 วินเซนต แวน โกะ ไดเขียนรูป " Starry Night " เปนเวลาเกือบหนึ่งปเต็ม ภาพนี้ได แสดง
ถึงภาพของดวงดาวที่สองแสงเจิดจรัสทามกลางความมืดมิดในยามค่ําคืน เพ่ืออวดรัศมีแขงกับแสง
สวางอันจอมปลอมที่สองจากตึกรามบานชองบนริมฝงของแมน้ํา โดยวินเซนตไดเขียนภาพน้ีขึ้นใน
ชวงเวลาที่ตัวเขาเองประสบปญหาอยางมากในการเขียนภาพยามค่ํา ภายในภาพเปนแสงสียามค่ํา
คืนนั้นเปนความใฝฝนของเคาซึ่งไดกลายเปนความจริง ถึงแมเขาจะไมไดนอนถึง 3 คืนติดเพื่อเขียน
ภาพนี้ใหสําเร็จ และขณะที่กําลังรักษาอาการทางจิตดวยการตาม ที่ โรงพยาบาลประสาท Saint 
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Paul de Mausole เมือง Saint-R&eacute;my ทางตอนใตของประเทศฝรั่งเศส ทําใหเห็นพลังแหง
ชีวิต และความเปนศิลปนในตัวตนของเขาไดดีที่ถูกถายทอดออกมาในภาพนี้เอง  

 
หลักทางทัศนศิลป 

  1. หลักทางทัศนธาตุ  
  วินเซนต แวน โกะ ไดถายทอดผลงานโดยใชสีสันที่โดดเดนแบงตามพื้นที่ชัดเจน 
และใชสีสรางจุดเดน กลมกลืน โดยมีเสนโคง สรางความลืนไหลของของภาพ มีน้ําหนักของแสงเงา
แบงระยะใกล ไกล มีพ้ืนผิวโดยการใชที่แปรงในการเขียนภาพ 
  2. หลักองคประกอบศิลป 
  ภาพ The Starry Night สรางจุดเดนโดยรูปทรงและสีที่ตัดกันอยางชัดเจน มี
สมมาตรถายเทซาย ขาว โดยใชรูปทรงใหญและเล็กที่หนาแนนชวย และชวยสรายดุลยภาพให
สมบูรณจนเกิดเอกภาพที่สวยงาม 
 
  ผลสรุปการวิเคราะห 
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน The Starry Night ของ วินเซน แวนโก็ะ 
(Vincent Van Gogh) ไดมีความโดดเดนเรื่องของสี รอยฝแปรงและพื้นผิวที่เปนเอกลักษณของตน 
สามารถสรางแรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 
 
 ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 
 เรื่อง พ้ืนผิว (Texture) จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
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หัวขอหรือหุนตนแบบในการจัดชุดกิจกรรม 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 หุนตนแบบชุดกิจกรรมที่ 1 
 
              ผลงานนักเรียนที่โดดเดนใน กิจกรรมที่ 1 เร่ือง ทีแปรงสรางสัมผัส 
 ผลงานที่คัดเลือกเปนผลงานที่โดดเดนในเรื่องของสีสัน องคประกอบศิลป เร่ืองราวเนื้อหาที่
สรางสรรคในมุมมองที่โดดเดนในกิจกรรม รวมถึงผลการวิเคราะหผลงานตามเกณฑการวิเคราะหที่
ผูวิจัยสรางไวที่มีความโดดเดน นาสนใจ จํานวน 5 ผลงานดังนี้ 
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ผลงานชิ้นที่ 1  
 

 
 

ภาพประกอบ 16 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 1 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นายธารากร ชํานาญ  
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่หลากหลายไมโดดเดนในสีใดสีหน่ึง  แตอาศัยการใชสี
ดําเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนรูปรางหุนนิ่งปูน David โดยใชสี
โทนทึบแบงสวนเปนพ้ืนหลัง และใชเทคนิคการแตมสีที่หลากหลายชวยใหเกิดพื้นผิว (Texture) 
มากกวาการใชน้ําหนักของสีสราง 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีดํารวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังใหเกิดการแบงชัดเจน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางใหมี
ลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําใหเกิดความสมดุล
ภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดกวาพื้นหลัง
และใชสีดําสรางการเนนน้ําหนักความชัดเจนที่ตองการแสดงออก แมจะเปนการใชสีที่ลักษณะแตม
เปนจุดสรางพื้นผิว (Texture) ก็ตาม 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการแตมสีให เกิดพื้นผิว 
(Texture) ในจังหวะที่สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางพื้นผิว (Texture) จากการแตมสีใน
ลักษณะจุดซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม  
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ผลงานชิ้นที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 1 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นายถิรวิทย   เกิดขันหมาก 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นน้ีสรางสรรคดวยสีที่สดใสสวยงาม เดนชัดดวยสีชมพูของรูปรางดอกไมตัดเสน
ดวยสีน้ําเงิน มีกานสีเขียวเขมตัดดวยน้ําเงิน สวนของรูปรางใบเปนสีเขียวเหลืองสดใสตัดดวยสีน้ํา
เงินเชนกัน สีพ้ืนหลังสีโทนเหลืองดานบนมีรูปรางวงกลมสื่อถึงพระอาทิตย และเสนสีแดงเขมกับแดง
ออกชมพูแสดงออกเปนรูปรางกิ่งไม ดานลางผลงานโทนสีเขียวแทรกสีน้ําเงินจนเกิดมุมมองมิติ 
โดยรวมทั้งผลงานเปนการสรางสรรคดวยการแตมสีในลักษณะจุดจนถึงเสนสั้นๆใหเกิดสรางพื้นผิว 
(Texture) ทั้งดานมุมมองของการหลอกตาดวยแสงและพื้นผิวจริงสามารถแตะตองสัมผัสได  
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  ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยการวางตําแหนงรูปราง
วัตถุในผลงานอยางเปนระเบียบและยังมีการใชคาน้ําหนักสีชวยการจัดวางที่เปนระเบียบอีกดวยทํา
ใหผลงานเกิดความเปนเอกภาพไดเดนชัด 
 
 ความสมดุล(Balance) ผลงานชิ้นนี้สรางจากการจัดวางเปนกลุมของรูปรางในตําแหนง
กลางขนาดใหญ สองฝงซาย ขวารูปรางขนาดเล็กรวมถึงดานบนมีรูปรางวงกลม สวนดานลางสราง
เสนสีน้ําเงินในโทนสีเขียวสรางน้ําหนัก ถายเทความสมดุลทั้งผลงาน 
 
 จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยการใชรูปรางของดอกไม ขนาด สี การ
ใหความสําคัญในการสรางจุดเนนไดชัดเจน แบงออกจากรูปรางของวัตถุอ่ืนและพื้นหลังชัดเจน 
 
 ความกลมกลืน(Harmony) ผลงานชิ้นนี้มีความกลมกลืนแบบขัดแยงโดยใชรูปรางตางกัน
ออกไปทั้งรูปรางของวัตถุ สีสัน คาน้ําหนัก แตวางตําแหนงแบบงายๆเกิดความสมดุลที่สมบรูณ และ
รวมถึงการใชเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว (Texture) ครอบคลุมความกลมกลืนทั้งผลงานไดเองแบบ
ธรรมชาติไมขัดตอการมอง 
 
 จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางพื้นผิว (Texture) จากการแตมสีใน
ลักษณะจุดจนถึงลักษะของเสนสั้นๆซ้ําไปซ้ํามาในตําแหนงของรูปราง พ้ืนหลังและดวยการวาง
ตําแหนงที่สมดุลจึงเกิดจังหวะที่เหมาะสมตามมา 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธตอ
ตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเนื้อหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรค
ผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะหออกมาจัดชุดกิจกรรม
มากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงานอีกรูปแบบ
หนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพิ่มเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับเร่ืองราวในผลงานเขากัน
ไดดี 
 
 
 
 
 



106 
 
ผลงานชิ้นที่ 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 1 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นายพิสิทธิ ์ เวียงสิมา 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นน้ีสรางสรรคดวยสีที่สดใสสวยงาม เดนชัดดวยสีชมพูของรูปรางดอกไมตัดเสน
ดวยสีแดง มีกาน ใบสีเขียวตัดดวยสีเขียวเขมเต็มสวนลางของผลงาน ดานบนเปนสวนสีโทนเหลือง
ตัดเสนแบงสีดํากับสีน้ําเงินสีแสดงการรอยฝแปรงแบบหยาบๆ จนเกิดมุมมองมิติ โดยรวมทั้งผลงาน
เปนการสรางสรรคดวยการแตมสีในลักษณะจุดจนถึงเสนสั้นๆใหเกิดสรางพื้นผิว (Texture) อยาง
เดนชัดทําใหผลงานออกเปนแนวทางของการตัดทอนรูปรางออกไปมากกวาเลียนแบบจากตนแบบ
จริง  
   
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยการวางตําแหนงรูปราง
วัตถุตรงกลางเดนชัด ดานสีสันแบงออกเปนสวนๆ น้ําหนักของสีกระจายกันออกไปในสวนเทาๆกัน
ใหเกิดเปนเอกภาพของผลงาน 
 
 ความสมดุล(Balance) ผลงานชิ้นน้ีสรางจากการจัดวางเปนกลุมของสีสัน ในตําแหนง
ตางๆ ถายเทความสมดุลทั้งผลงาน รวมถึงเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว (Texture) จะเกิดเปน
รูปรางอีกดวย 
 
 จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยการใชรูปรางของดอกไม ดวยน้ําหนัก
คาของสี ใหความสําคัญในการสรางจุดเนนไดชัดเจน แบงออกจากรูปรางของวัตถุอ่ืนและพ้ืนหลัง
ชัดเจน 
 
 ความกลมกลืน(Harmony) ผลงานชิ้นนี้มีความกลมกลืนแบบขัดแยงโดยใชรูปรางตางกัน
ออกไปทั้งรูปรางจากการเกิดของสีสัน คาน้ําหนัก แตวางตําแหนงแบบงายๆเกิดความสมดุลที่
สมบรูณ และรวมถึงการใชเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว (Texture) ครอบคลุมความกลมกลืนทั้ง
ผลงาน 
  
 จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางพื้นผิว (Texture) จากการแตมสีใน
ลักษณะจุดจนถึงลักษะของเสนสั้นๆซ้ําไปซ้ํามาในตําแหนงของรูปราง พ้ืนหลังและดวยการวาง
ตําแหนงของกลุมสีที่สมดุลจึงเกิดจังหวะที่เหมาะสมตามมา 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธตอ
ตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเนื้อหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรค
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ผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะหออกมาจัดชุดกิจกรรม
มากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงานอีกรูปแบบ
หนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพิ่มเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับเร่ืองราวในผลงานเขากัน
ไดดี 
 

ผลงานชิ้นที่ 4 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 1 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นางสาวนภาพร กอนนวม 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคดวยสีที่ถูกลดคาความสดลง ในรูปรางของดอกไมตางๆ จัดวางเต็ม
ผลงานโดยใชการแตมสีเปนฝแปรง ลักษณะขรุขระเกิดพ้ืนผิว (Texture) ทําใหรูปรางไมเดนชัดเทา
ตนแบบจริงขึ้นมารวมถึงพ้ืนหลังแตใชสีที่คาตัดทอนออกจากรูปรางทั้งหมด โดยเปนสีน้ําเงินเขมเปน 
สีเดียวทั้งหมด โดยรวมผลงานชิ้นน้ีจึงแสดงออกมางายๆใหเขากับหัวขอชุดกิจกรรมที่สรางสรรค
มากกวาจะแสดงออกในดานรูปรางที่ชัดเจนของหุนตนแบบจริง 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยการวางตําแหนงรูปราง
วัตถุตรงกลางเดนชัด ดานสีสันแบงออกเปนสวนๆ ในโทนเหลืองแดงซึ่งตัดออกจากพื้นหลังที่เปนสี
น้ําเงินใหเกิดเปนเอกภาพของผลงานชัดเจน 
 
 ความสมดุล(Balance) ผลงานชิ้นน้ีสรางจากการจัดวางเปนกลุมของรูปรางและสีสัน ใน
ตําแหนงตางๆ ถายเทความสมดุลทั้งผลงานเทาๆกันเต็มพ้ืนที่ รวมถึงเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว 
(Texture) จะเกิดเปนรูปรางอีกดวย 
 
 จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยการใชรูปรางของผลไม ดวยนํ้าหนักคา
ของสีที่แตกตางกันและใหความสําคัญในการสรางจุดเนนไดชัดเจนโดยการสรางน้ําหนักเขมออนใน
จุดเนนเดียวแมไมอยูกึ่งกลางก็ตามแตแบงออกจากรูปรางของวัตถุอ่ืนและพ้ืนหลังชัดเจนจนเกิดจุด
สนใจ 
 
 ความกลมกลืน(Harmony) ผลงานชิ้นนี้มีความกลมกลืนแบบขัดแยงโดยใชรูปรางตางกัน
ออกไปทั้งรูปรางจากการเกิดของสีสัน คาน้ําหนัก แตวางตําแหนงแบบงายๆเกิดความสมดุลที่
สมบรูณ และรวมถึงการใชเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว (Texture) ครอบคลุมความกลมกลืนทั้ง
ผลงาน 
  
 จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางพื้นผิว (Texture) จากการแตมสีใน
ลักษณะจุดจนถึงลักษะของเสนสั้นๆซ้ําไปซ้ํามาในตําแหนงของรูปราง พ้ืนหลังและดวยการวาง
ตําแหนงของกลุมสีที่สมดุลจึงเกิดจังหวะที่เหมาะสมตามมา 
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ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธตอ
ตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเนื้อหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรค
ผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะหออกมาจัดชุดกิจกรรม
มากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงานอีกรูปแบบ
หนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพิ่มเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับเร่ืองราวในผลงานเขากัน
ไดดี 
 

ผลงานชิ้นที่ 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 1 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นางสาวปวณีสุดา วงษศร ี  
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นน้ีสรางสรรคดวยสีที่ถูกลดคาความสดลง ในรูปรางของบริเวณรอบหองเรียนตางๆ 
จัดวางเต็มผลงานโดยใชการแตมสีเปนฝแปรง ลักษณะขรุขระเกิดพ้ืนผิว (Texture) ทําใหรูปรางไม
เดนชัดเทาตนแบบจริงขึ้นมารวมถึงพ้ืนหลังแตใชสีที่คาตัดทอนออกจากรูปรางทั้งหมด โดยเปนสีน้ํา
เงินเขมเปนสีเดียวทั้งหมด โดยรวมผลงานชิ้นนี้จึงแสดงออกมางายๆใหเขากับหัวขอชุดกิจกรรมที่
สรางสรรคมากกวาจะแสดงออกในดานรูปรางที่ชัดเจนของหุนตนแบบจริง 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ (Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยการวางตําแหนงรูปราง
วัตถุตรงกลางเดนชัด ดานสีสันแบงออกเปนสวนๆ ในโทนเหลืองแดงซึ่งตัดออกจากพื้นหลังที่เปนสี
น้ําเงินใหเกิดเปนเอกภาพของผลงานชัดเจน 
 
 ความสมดุล (Balance) ผลงานชิ้นน้ีสรางจากการจัดวางเปนกลุมของรูปรางและสีสัน ใน
ตําแหนงตางๆ ถายเทความสมดุลทั้งผลงานเทาๆกันเต็มพ้ืนที่ รวมถึงเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว 
(Texture) จะเกิดเปนรูปรางอีกดวย 
 
 จุดสนใจ (Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยการใชรูปรางของผลไม ดวยนํ้าหนัก
คาของสีที่แตกตางกันและใหความสําคัญในการสรางจุดเนนไดชัดเจนโดยการสรางน้ําหนักเขมออน
ในจุดเนนเดียวแมไมอยูกึ่งกลางก็ตามแตแบงออกจากรูปรางของวัตถุอ่ืนและพ้ืนหลังชัดเจนจนเกิด
จุดสนใจ 
 
 ความกลมกลืน (Harmony) ผลงานชิ้นน้ีมีความกลมกลืนแบบขัดแยงโดยใชรูปรางตางกัน
ออกไปทั้งรูปรางจากการเกิดของสีสัน คาน้ําหนัก แตวางตําแหนงแบบงายๆเกิดความสมดุลที่
สมบรูณ และรวมถึงการใชเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว (Texture) ครอบคลุมความกลมกลืนทั้ง
ผลงาน 
  
 จังหวะ (Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางพื้นผิว (Texture) จากการแตมสีใน
ลักษณะจุดจนถึงลักษะของเสนสั้นๆซ้ําไปซ้ํามาในตําแหนงของรูปราง พ้ืนหลังและดวยการวาง
ตําแหนงของกลุมสีที่สมดุลจึงเกิดจังหวะที่เหมาะสมตามมา 
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ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธตอ
ตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเนื้อหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรค
ผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะหออกมาจัดชุดกิจกรรม
มากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงานอีกรูปแบบ
หนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพิ่มเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับเร่ืองราวในผลงานเขากัน
ไดดี 
ผลงานนักเรยีนกิจกรรมที่ 1 เร่ือง ทีแปรงสรางสัมผัส 
 ผลงานนักเรียนในกิจกรรมที่ 1 ทีแปรงสรางสัมผัส ไดวิเคราะหผลงานออกมาทั้งหมดโดย 
ผลงานมีผลการวิเคราะหในทิศทางเดียวกัน ตามเกณฑที่ผูวิจัยกําหนดไว ผลงานนักเรียนในชุด
กิจกรรมที่ 1 รวมทั้งหมดมี 23 ผลงาน โดยผูวิจัยคัดผลงานที่โดดเดนนําเสนอขางตนแลว 5 ชิ้นและ 
วิเคราะหผลงานโดยรวม 18 ชิ้น ดังน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 1 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นน้ีสรางสรรคดวยสีสดใส สดจากสีวัสดุ โดยสวนใหญเปนโทนมีน้ําเงินและแดง ตัด
เสนดวยสีเขมหรือดํา ในรูปรางของหุนตนแบบตามมุมมองของแตละคน จัดวางเต็มผลงานโดยอยูใน
ตําแหนงกลางผลงาน ใชการแตมสีเปนฝแปรง ลักษณะขรุขระเกิดพื้นผิว (Texture) บางผลงานมี
การลดคาของสีและแทรงสีเพ่ือสรางมุมมองแตยังคงความสดของสีสันทุกๆผลงาน ผลงานทั้งหมดจึง
มีสีที่โดดเดนในลักษณะของพื้นผิว (Texture)  
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานโดยรวมสรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยการวางตําแหนง
รูปรางวัตถุตรงกลางเดนชัด ดานสีสันแบงออกเปนสวนๆ ในโทนสีที่ตัดกันออกจากสีพ้ืนหลังใหเกิด
เปนเอกภาพของผลงานชัดเจน 
 
 ความสมดุล(Balance) ผลงานโดยรวมสรางจากการจัดวางเปนกลุมของรูปรางและสีสัน ใน
ตําแหนงตางๆ ถายเทความสมดุลทั้งผลงานเทาๆกันเต็มพ้ืนที่ รวมถึงเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว 
(Texture) จะเกิดเปนรูปรางอีกดวย 
 
 จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานโดยรวมสรางจุดสนใจโดยการใชรูปรางของผลไม ดอกไม 
เกาอ้ี ตามหุนตนแบบ ดวยน้ําหนักคาของสีที่แตกตางกันและใหความสําคัญในการสรางจุดเนนได
ชัดเจนโดยการสรางน้ําหนักเขมออนในจุดเนนเดียวแมไมอยูกึ่งกลางก็ตามแตแบงออกจากรูปราง
ของวัตถุอ่ืนและพ้ืนหลังชัดเจนจนเกิดจุดสนใจ 
 
 ความกลมกลืน(Harmony) ผลงานโดยรวมมีความกลมกลืนแบบขัดแยงโดยใชรูปราง
ตางกันออกไปทั้งรูปรางจากการเกิดของสีสัน คาน้ําหนัก แตวางตําแหนงแบบงายๆเกิดความสมดุล
ที่สมบรูณ และรวมถึงการใชเทคนิคการแตมสีสรางพื้นผิว (Texture) ครอบคลุมความกลมกลืนทั้ง
ผลงาน 
  
 จังหวะ(Rhythm) ผลงานโดยรวมสรางจังหวะจากการสรางพื้นผิว (Texture) จากการแตมสี
ในลักษณะจุดจนถึงลักษะของเสนสั้นๆซํ้าไปซํ้ามาในตําแหนงของรูปราง พ้ืนหลังและดวยการวาง
ตําแหนงของกลุมสีที่สมดุลจึงเกิดจังหวะที่เหมาะสมตามมา 
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ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานโดยรวม ทุกผลงานสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสราง
ความสัมพันธตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเน้ือหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงานจริง 
การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะหออกมา
จัดชุดกิจกรรมมากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงาน
อีกรูปแบบหนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพ่ิมเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับเรื่องราวใน
ผลงานเขากันไดดีอีกทั้งการใชเทคนิควิธีการตามแนวทางการสรางสรรคของศิลปนที่ชุดกิจกรรม
สรางมาไดเปนอยางดี เกิดองคความรูของการปฏิบัติผลงานศิลปะตอไป 
 

2. ผลงาน หนวยการเรียนรูที่ 1 เรื่อง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
 กิจกรรมที่ 2 เรื่อง แตกตางสรางมุมมอง 
 เน้ือหา สี (Colour) จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 

 

ผลงาน ของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) ที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 Dances (II), 1910 
ศิลปน   เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
ชื่อผลงาน  Dance (II) 
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ 
ขนาด  260 × 391ซม. 
ป  ค.ศ. 1910 
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 ที่มาของแนวคิด   
 เฮนรี มาติส ไดสรางผลงานจาก จินตนาการการเตนรําที่เขารูสึกวาการเตนรํานั้นมันเปน
ยังไงจากความฝนของเขาเอง โดยไมไดพ่ึงธรรมชาติ ภาพคนทั้งผูหญิง และผูชายเกาะมือเปน
วงกลมเตนรําดูเหมือนลอยจากพื้นดิน ลักษณะผูเตนมีความเคลิบเคลิ้มแสดงความรูสึกลืมตัวปลอย
จิตใจไปตามเสียงเพลง 
 หลักทางทัศนศิลป 
  1. หลักทางทัศนธาตุ  
  เฮนรี มาติส ไดใชความโดดเดนเรื่องสีที่ตดักัน โดยการสราง รูปราง รูปทรงขึ้น
มาแลวใชสีทีส่ดตัดกันจากทฤษฏีสีคูตรงขาม ภายในทีว่างของพื้นหลัง 
  2. หลักองคประกอบศิลป 
  ภาพ Dance (II) สรางจุดเดนโดยรูปราง รูปทรงที่ชัดเจนโดยใชสีที่สด สรางจุดเดน
และสรางความสมดุลภายในภาพดวย รูปราง รูปทรงเชนกัน รวมถึงความเปนเอกภาพที่สมบูรณ 
   
  ผลสรุปการวิเคราะห 
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน Dance (II) ของ เฮนรี มาติส (Henri 
Matisse) ไดมีความโดดเดนเรื่องของสีที่โดดเดน โดยการใชทฤษฎีของสีคูตรงขามมาใชเปน
เอกลักษณเดนของผลงานพรอมสามารถสรางแรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุด
กิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
ได 
 
 ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 
 เรื่อง สี (Colour) จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
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หัวขอหรือหุนตนแบบในการจัดชุดกิจกรรม 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 เครื่องดนตรีและบรรยากาศหัวขอกิจกรรมที่ 2 
 
ผลงานนักเรียนที่โดดเดนใน กิจกรรมที่ 2 เร่ือง แตกตางสรางมุมมอง 
 ผลงานที่คัดเลือกเปนผลงานที่โดดเดนในเรื่องของสีสัน องคประกอบศิลป เร่ืองราวเนื้อหาที่
สรางสรรคในมุมมองที่โดดเดนในกิจกรรม รวมถึงผลการวิเคราะหผลงานตามเกณฑการวิเคราะหที่
ผูวิจัยสรางไวที่มีความโดดเดน นาสนใจ จํานวน 5 ผลงานดังนี้ 
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ผลงานชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 2 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรมภาพปะติด (Collage) 
ชื่อ  : นางสาวนภาพร   กอนนวม 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : กระดาษสี บน กระดาษปอนด (Colored paper on bond paper) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นน้ีสรางสรรคโดยการใชสีสันที่สดใส โดดเดนดวยสีชมพูเขม สีเหลือง และสราง
เรื่องราวเนื้อหาดวยกลุมสีที่ตัดดวยสีน้ําเงิน สีเขียวและตัดดวยสีดํา เพ่ิมสีสันดวยสีสันยอยใหผลงาน
ไมดูแข็งดวยสีพ้ืนหลัง โดยรวมสวยงาม สดใส  
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นน้ีสรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงรูปรางเนื้อหา
กึ่งกลางภาพชัดเจนดวยการตัดสีดําเพิ่มนํ้าหนัก ตัดดวยคูสีทั้งพ้ืนหลังและเนื้อหา มีการสรางมุมมอง
โดยใชรูปรางอิสระเล็กๆกระจายเต็มผลงานดวยตําแหนงที่เหมาะสมจนเกิดเอกภาพ  
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางและ
กลุมสีของพื้นหลังถายที่น้ําหนักใกลเคียงกันในคาของสีเต็มพ้ืนที่งานและมีการวางรูปรางตางๆ ตาม
ความเหมาะสมภายในผลงานจนเกิดความสมดุล  
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานสรางสรรคชิ้นนี้ใชสีน้ําเงิน สีเขียวสรางจุดเดนโดยมีสีเพ่ิม
ความชัดเจนและมีการเนนตรงสวนรูปรางเนื้อหาหลักเปนสีตัดกันและตัดดวยสีดําสงผลกับการคัดสี
ใหเดนชัดขึ้นกับสีเหลืองและนํ้าเงินสวนพ้ืนหลังไดอยางชัดเจน จุดสนใจจึงเดนชัด 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการปะติด (Collage) ในจังหวะที่
สม่ําเสมอของสีสันสวนพ้ืนหลังและรูปรางที่ไมแตกตางกันมากในผลงานทําใหเกิดมุมมองเดียวกันทั้ง
ผลงาน รวมถึงชองไฟในการวางตําแหนงรูปรางอีกดวย 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากปะติด (Collage) กระดาษสีในลักษณะของ
ชองไฟของรูปรางภายในผลงานมาตามจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของ
ผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 2 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรมภาพปะติด (Collage) 
ชื่อ  : นางสาวเบญญทิพย โพธฺหอม 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : กระดาษสี บน กระดาษปอนด (Colored paper on bond paper) 
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ขอที่ 1 การใชส ี

 ผลงานชิ้นน้ีสรางสรรคดวยสีที่สดใสสวยงาม ดวยความสดของสีแดง ตัดกับสีเขียว และเพิ่ม
ความสดของสีเหลือง แทรกดวยสีชมพู และสีดําเพิ่มมุมมองความสวยงาม 
   
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานสีและ
รูปทรงที่เดนชัดในการใชโทนสีแดง สีเขียวตามรูปรางอิสระ และสีเหลือง สีชมพูเพ่ิมเปนรูปรางยอยๆ 
โดยจัดวางไดเหมาะสม สมบรูณเต็มผลงาน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางและ
กลุมสีของพื้นหลังถายที่น้ําหนักใกลเคียงกันในคาของสีเต็มพ้ืนที่งานและมีการวางรูปรางตางๆ ตาม
ความเหมาะสมภายในผลงานจนเกิดความสมดุล  
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานสรางสรรคชิ้นน้ีใชสีสดของสีเหลือง สีชมพู ตัดเติมดวยสีดํา สี
น้ําเงินสรางจุดเดนโดยมีสีเพ่ิมความชัดเจนและมีการเนนตรงสวนรูปรางเนื้อหาหลักเปนสีตัดกัน
สงผลกับการคัดสีใหเดนชัดขึ้นกับสีแดงและสีเขียวสวนพ้ืนหลังไดอยางชัดเจน จุดสนใจจึงเดนชัด 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการปะติด (Collage) ในจังหวะที่
สม่ําเสมอของสีสันสวนพ้ืนหลังและรูปรางที่ไมแตกตางกันมากในผลงานทําใหเกิดมุมมองเดียวกันทั้ง
ผลงาน รวมถึงชองไฟในการวางตําแหนงรูปรางอีกดวย 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากปะติด (Collage) กระดาษสีในลักษณะของ
ชองไฟของรูปรางภายในผลงานมาตามจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของ
ผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 2 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรมภาพปะติด (Collage) 
ชื่อ  : นางสาวปวณีสุดา   วงษศร ี  
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : กระดาษสี บน กระดาษปอนด (Colored paper on bond paper) 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
  ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคโดยการใชสีสันที่สดกระจัดกระจายของกลุมสี ออกโทนสีแดง สี
เหลืองเปนกลุมใหญ และใชสีตางๆ สรางมุมมองทั้ง สีเขียว สีชมพู สีน้ําเงิน และสีดํา โดยรวมของ
ผลงานสีสันสดใส สวยงาม สีสันตัดตามคาสีของความสดมิไดตรงตามคูสีในทฤษฏีสีสวนใหญ 
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ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานสีและ
รูปทรงที่เดนชัดในการใชโทนสีสม สีแดง ตามรูปรางอิสระ และสีเขียว สีสมเปนรูปรางยอยๆ โดยใชสี
เหลือง สีน้ําเงินเปนพ้ืนหลังหลักกลางผลงาน  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางและ
กลุมสีของพื้นหลังถายที่น้ําหนักใกลเคียงกันในคาของสีเต็มพ้ืนที่งานและมีการวางรูปรางตางๆ ตาม
ความเหมาะสมภายในผลงานจนเกิดความสมดุล  
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานสรางสรรคชิ้นนี้ใชสีสม สีเขียว สรางจุดเดนโดยมีสีเพ่ิมความ
ชัดเจนและมีการเนนตรงสวนรูปรางเนื้อหาหลักเปนสีตัดกันสงผลกับการคัดสีใหเดนชัดขึ้นกับสี
เหลืองและนํ้าเงินสวนพื้นหลังไดอยางชัดเจน จุดสนใจจึงเดนชัดแตดวยสีสันที่หลากหลายผลงานชิ้น
นี้จึงเกิดจุดสนใจกระจายออกไมชัดเจน 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการปะติด (Collage) ในจังหวะที่
สม่ําเสมอของสีสันสวนพ้ืนหลังและรูปรางที่ไมแตกตางกันมากในผลงานทําใหเกิดมุมมองเดียวกันทั้ง
ผลงาน รวมถึงชองไฟในการวางตําแหนงรูปรางอีกดวย 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากปะติด (Collage) กระดาษสีในลักษณะของ
ชองไฟของรูปรางภายในผลงานมาตามจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของ
ผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 4 

 

 
 

ภาพประกอบ 28 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 2 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรมภาพปะติด (Collage) 
ชื่อ  : นางสาวศศธิรทิพย ยามาซากิ 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : กระดาษสี บน กระดาษปอนด (Colored paper on bond paper) 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 

 ผลงานช้ินนี้สรางสรรคโดยการใชสีที่สดเดนชัดโดยสีแดง สีเขียวสวนใหญและสีดํา มาเปน
สวนรูปรางเนื้อหา ตัดกันชัดเจนในคูสีคูตรงขาม วางรูปแบบงายๆ กระจายกลุมสีแดง สีเขียว
ประกอบตกแตงใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
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ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานสีและ
รูปทรงที่เดนชัดในการใชโทนสีแดง สีเขียวตามรูปรางอิสระ เปนรูปรางยอยๆใหเกิดรูปรางหลัก โดย
ใชการวางตําแหนงแบบเรียบงายเกิดเอกภาพ 

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางและ
กลุมสีของพื้นหลังถายที่น้ําหนักใกลเคียงกันในคาของสีเต็มพ้ืนที่งานและมีการวางรูปรางตางๆ ตาม
ความเหมาะสมภายในผลงานจนเกิดความสมดุล  
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานสรางสรรคชิ้นน้ีใชสีแดงสดของพื้นหลัง ตัดกับสีเขียวในรูปราง
ของเน้ือหา สรางจุดสนใจไดดี ผลงานสมบรูณ 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการปะติด (Collage) ในจังหวะที่
สม่ําเสมอของสีสันสวนพ้ืนหลังและรูปรางที่ไมแตกตางกันมากในผลงานทําใหเกิดมุมมองเดียวกันทั้ง
ผลงาน รวมถึงชองไฟในการวางตําแหนงรูปรางอีกดวย 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากปะติด (Collage) กระดาษสีในลักษณะของ
ชองไฟของรูปรางภายในผลงานมาตามจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของ
ผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 2 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรมภาพปะติด (Collage) 
ชื่อ  : ด.ญ. ภัสสร อักษร  
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : กระดาษสี บน กระดาษปอนด (Colored paper on bond paper) 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นน้ีสรางสรรคโดยการใชสีที่สดเดนชัดโดยสีเหลือง สีชมพูสวนใหญและสีดํา มาเปน
สวนรูปรางเนื้อหา ตัดกันชัดเจนในคูสีชมพู สีเขียว สีน้ําเงิน วางรูปแบบงายๆ กระจายกลุมสีน้ําเงิน 
สีเขียว สีแดงประกอบตกแตงใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
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ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานสีและ
รูปทรงที่เดนชัดในการใชโทนสีดํา สีเขียวตามรูปรางอิสระ และสีเขียว สีสมเปนรูปรางยอยๆ โดยใชสี
เหลือง สีน้ําเงินเปนพ้ืนหลังหลักกลางผลงาน  
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางและ
กลุมสีของพื้นหลังถายที่น้ําหนักใกลเคียงกันในคาของสีเต็มพ้ืนที่งานและมีการวางรูปรางตางๆ ตาม
ความเหมาะสมภายในผลงานจนเกิดความสมดุล  
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานสรางสรรคชิ้นนี้ใชสีเขียว สีดําเปนรูปรางคนตัดกับพ้ืนหลังสี
ชมพู สรางความสนใจในผลงานเปนจุดนําสายตา อีกทั้งดวยความเปนสีที่สดใส 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการปะติด (Collage) ในจังหวะที่
สม่ําเสมอของสีสันสวนพ้ืนหลังและรูปรางที่ไมแตกตางกันมากในผลงานทําใหเกิดมุมมองเดียวกันทั้ง
ผลงาน รวมถึงชองไฟในการวางตําแหนงรูปรางอีกดวย 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากปะติด (Collage) กระดาษสีในลักษณะของ
ชองไฟของรูปรางภายในผลงานมาตามจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของ
ผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานนักเรยีนกิจกรรมที่ 2 เร่ือง แตกตางสรางมมุมอง 
 ผลงานนักเรียนในกิจกรรมที่ 2 แตกตางสรางมุมมอง ไดวิเคราะหผลงานออกมาทั้งหมดโดย 
ผลงานมีผลการวิเคราะหในทิศทางเดียวกัน ตามเกณฑที่ผูวิจัยกําหนดไว ผลงานนักเรียนในชุด
กิจกรรมที่ 2 รวมทั้งหมดมี 24 ผลงาน โดยผูวิจัยคัดผลงานที่โดดเดนนําเสนอขางตนแลว 5 ชิ้นและ 
วิเคราะหผลงานโดยรวม 19 ชิ้น ดังน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่  2 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรมภาพปะติด (Collage) 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : กระดาษสี บน กระดาษปอนด (Colored paper on bond paper) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานโดยรวมสรางสรรคโดยการใชสีสดใส สดดวยคาของสี ทั้งสีเขียว สีน้ําเงิน สีสม สีแดง
เปนคูสีและคูสีที่ตัดกันตามแนวทางการจัดกิจกรรมเรื่องสี เดนชัด ในการวางรูปแบบของผลงาน ซึ่ง
เปนคาสีสดตัดกันชัดเจนทําใหผลงานสีสันสวยงาม ทําใหมีมุมมองใหกับผลงานแตละผลงานเปน
ทิศทางเดนชัดเรื่อง สี (colour) 
 

ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานโดยรวมสรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนในการวางโครงสีชัดเจน 
ทั้งสวนบนและลาง ทําใหเกิดเอกภาพของผลงานชัดเจน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานโดยรวมเกิดจากการวางโครงสรางของ
รูปรางและกลุมสีของพ้ืนหลังถายที่น้ําหนักในคาของสีเต็มพ้ืนที่งานและมีการวางรูปรางตางๆ ตาม
ความเหมาะสมภายในผลงานจนเกิดความสมดุล  
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานโดยรวมสรางสรรคโดยการใชสีที่ตัดกันชัดเจนในการสรางจุด
สนใจ ในรูปรางที่เน้ือหาชัดเจน สีแดงสดตัดกับสีเขียวพื้นหลัง จุดสนใจจึงเดนชัดสมบรูณ 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการปะติด (Collage) ในจังหวะที่
สม่ําเสมอของสีสันสวนพ้ืนหลังและรูปรางที่ไมแตกตางกันมากในผลงานทําใหเกิดมุมมองเดียวกันทั้ง
ผลงาน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานโดยรวมสรางจังหวะจากปะติด (Collage) กระดาษสีในลักษณะ
ของชองไฟของรูปรางภายในผลงานมาตามจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณ
ของผลงาน 
  

ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
  ผลงานโดยรวม ทุกผลงานสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียน
สรางความสัมพันธตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเน้ือหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงาน
จริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะห
ออกมาจัดชุดกิจกรรมมากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรู
ผลงานอีกรูปแบบหนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพ่ิมเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับ
เร่ืองราวในผลงานเขากันไดดีอีกทั้งการใชเทคนิควิธีการตามแนวทางการสรางสรรคของศิลปนที่ชุด
กิจกรรมสรางมาไดเปนอยางดี เกิดองคความรูของการปฏิบัติผลงานศิลปะตอไป 
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3. ผลงาน หนวยการเรียนรูที่ 1 เรื่อง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
 กิจกรรมที่ 3 เร่ือง  แทรกออกผานมุมมอง 
  เน้ือหา   รูปราง รูปทรง  (Shape and Form) จากแนวทางจากผลงานของ  
     ปาโบล  ปกาสโซ (Pablo Picasso) 

ผลงาน ปาโบล  ปกาสโซ (Pablo Picasso) ที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 The Weeping Woman, 1937 
 
ศิลปน  ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso)  
ชื่อผลงาน  The Weeping Woman    
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ  
ขนาด  60 × 49 ซม. 
ป  ค.ศ. 1937 

 
 ที่มาของแนวคิด 
 ปกัสโซ ไดสรางผลงาน The Weeping Woman ในชวงป ค.ศ. 1937 ซึ่งเปนชวงที่เขามี
ความรุงเรืองและประสบผลสําเร็จเปนอยางสูง ซึ่งเขาไดสรางผลงานชิ้นน้ีในเอกลักษณที่โดดเดนของ
เขาเอง เปนการตัดทอนรูปทรงจากความเปนจริง ขอผูหญิงรองไห โดยอิงทฤษฏีสัมพัทธภาพใน
รูปแบบเรขาคณิต 
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 หลักทางทัศนศิลป 
  1. หลักทางทัศนธาตุ  
  ปกัสโซ ไดใชหลักของการเขียนรูปราง รูปทรงเปนหลักของภาพโดยมี รูปราง
รูปทรงเรขาคณิตเปนสวนใหญ ใชโทนสีที่สวางโดยใชสีเหลืองเปนหลัก ตัดและแบงนํ้าหนักดวยเสน
รวมถึงการเกิดลักษณะของพื้นผิวขึ้นอีกดวย 
  2. หลักองคประกอบศิลป 
  ภาพ The Weeping Woman มีการจัดจุดเดนไวตรงกลางเดนชัดดวยรูปรางรูปทรง
ชัดเจน มีพ้ืนที่วางทําหนาที่ประกอบจุดเดนไดเต็มที่ เกิดเอกภาพ ดุลยภาพชัดเจนโดยการจัดจุดเดน
ตรงกลาง และมีสมมาตรที่ถายเทดวยเสน จังหวะรวมถึงสีพ้ืนหลังที่ชวยใหเกิดความสมบูรณของ
ภาพชัดเจน 
 
 ผลสรุปการวิเคราะห 
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน The Weeping Woman ของ ปาโบล ปกาส
โซ (Pablo Picasso) ไดมีความโดดเดนเรื่องของรูปราง รูปทรง แทนความเหมือนจริงเปนแนวกิ่ง
นามธรรม โดยมีการอิงทฤษฏีสัมพัทธภาพของรูปราง รูปทรงเรขาคณิต มาใชเปนเอกลักษณโดด
เดนของผลงานพรอมสามารถสรางแรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกร
สอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 

 
ผลการสรุปนําไปสรางชุดกิจกรรม 

 เรื่อง รูปราง รูปทรง  (Shape and Form) จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ 
(Pablo Picasso) 
   

หัวขอหรือหุนตนแบบในการจัดชุดกิจกรรม 
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ภาพประกอบ 32 หัวขอตนแบบจากเพื่อนในกิจกรรมที่ 3 
 

ผลงานนักเรียนที่โดดเดนใน กิจกรรมที่ 3 เร่ือง แทรกออกผานมุมมอง 
 ผลงานที่คัดเลือกเปนผลงานที่โดดเดนในเรื่องของสีสัน องคประกอบศิลป เร่ืองราวเนื้อหาที่
สรางสรรคในมุมมองที่โดดเดนในกิจกรรม รวมถึงผลการวิเคราะหผลงานตามเกณฑการวิเคราะหที่
ผูวิจัยสรางไวที่มีความโดดเดน นาสนใจ จํานวน 5 ผลงานดังนี้ 
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ผลงานชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 3 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นายธารากร ชํานาญ  
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่หลากหลายไมโดดเดนในสีใดสีหนึ่งแตอาศัยการใชสีน้ํา
เงินเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนรูปรางคนโดยใชสีโทนทึบแบงสวน
เปนพ้ืนหลัง และใชเทคนิคการเปลี่ยนแปลงรูปรางจากความเปนจริงเปนรูปราง รูปทรงเราขาคณิต 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีดํารวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังใหเกิดการแบงชัดเจน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางใหมี
ลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําใหเกิดความสมดุล
ภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดและตัดเสน
เนนจุดสนใจ ดวยสีดําแตกตางจากพื้นหลัง  
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม  
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ผลงานชิ้นที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 3 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นายพิชัยยุทธ ยิมสระศร ี
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่หลากหลายโดดเดนในสีน้ําเงิน และสีขาว แตอาศัยการ
ใชสีดําเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนรูปรางคนโดยใชสีโทนทึบสีดํา
แบงสวนเปนพื้นหลัง และใชเทคนิคการเปลี่ยนแปลงรูปรางจากความเปนจริงเปนรูปราง รูปทรงเรา
ขาคณิต 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีดํารวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังใหเกิดการแบงชัดเจน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางใหมี
ลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําใหเกิดความสมดุล
ภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดสีขาวและสี
น้ําเงินออกโทนสวางตัดเสนเนนจุดสนใจ ดวยสีดําแตกตางจากพื้นหลัง ดวยสีทึบสีน้ําเงินเขมออกสี
ดํา สรางจุดความสนใจไดดี 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 35 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 3 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นายพิสิทธิ ์ เวียงสิมา 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่หลากหลายโดดเดนในสีน้ําเงิน และสีขาว แตอาศัยการ
ใชสีดําเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนรูปรางคนโดยใชสีโทนสวางของ
สีเหลือง สีเขียว แบงสวนเปนพ้ืนหลัง และใชเทคนิคการเปลี่ยนแปลงรูปรางจากความเปนจริงเปน
รูปราง รูปทรงเราขาคณิต 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีดํารวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังใหเกิดการแบงชัดเจน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางใหมี
ลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําใหเกิดความสมดุล
ภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดสีขาวและสี
น้ําเงินออกโทนสวางตัดเสนเนนจุดสนใจ ดวยสีดําใหเดนชัด อีทั้งเพิ่มสีเหลือง สีสม สรางความสดใส
เพ่ิมความสําคัญ แตกตางจากพื้นหลัง ดวยสีออนดวย คาสีเขียว สีเหลือง สรางจุดความสนใจไดดี 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 4 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 3 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นางสาวเบญญทิพย โพธฺหอม 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่หลากหลายโดดเดนในสีเหลือง แสดงระดับของคาสี 
เขียวแตอาศัยการใชสีแดงและสีดําเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปน
รูปรางคนโดยใชสีโทนสวางสีสม สีแดง แบงสวนเปนพ้ืนหลังและใชเทคนิคการเปลี่ยนแปลงรูปราง
จากความเปนจริงเปนรูปราง รูปทรงเราขาคณิต 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีดํารวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังใหเกิดการแบงชัดเจน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางใหมี
ลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําใหเกิดความสมดุล
ภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดสีเหลือง สี
แดงแสดงระดับคาของสีเขียวและตัดเสนเนนจุดสนใจ ดวยสีแดงและสีดําแตกตางจากพื้นหลัง ดวยสี
สวางสีสม สีแดง สรางจุดความสนใจไดชัดเจน 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 3 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นางสาวแพรว นิลพรอม 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่หลากหลายโดดเดนในสีน้ําเงินแสดงระดับของคาสี
เหลืองน้ําตาลแตอาศัยการใชสีดํา เปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปน
รูปรางคนโดยใชดําแบงสวนเปนพ้ืนหลัง ตกแตงดวยสีเขียวเขม และใชเทคนิคการเปลี่ยนแปลง
รูปรางจากความเปนจริงเปนรูปราง รูปทรงเราขาคณิต 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีดํารวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังใหเกิดการแบงชัดเจน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางใหมี
ลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําใหเกิดความสมดุล
ภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดสีสมนํ้าตาล
ตัดดวย สีดําและใชสีคาดวยดวยการเปนรูปรางหนาและใชสีดําขอที่ 1 การใชส ี  

 
ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่

สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานนักเรยีนกิจกรรมที่ 3 เร่ือง แทรกออกผานมุมมอง 
 ผลงานนักเรียนในกิจกรรมที่ 3 แทรกออกผานมุมมองไดวิเคราะหผลงานออกมาทั้งหมดโดย 
ผลงานมีผลการวิเคราะหในทิศทางเดียวกัน ตามเกณฑที่ผูวิจัยกําหนดไว ผลงานนักเรียนในชุด
กิจกรรมที่ 3 รวมทั้งหมดมี 28 ผลงาน โดยผูวิจัยคัดผลงานที่โดดเดนนําเสนอขางตนแลว 5 ชิ้นและ 
วิเคราะหผลงานโดยรวม 23 ชิ้น ดังน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 3 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน ผาใบ (Acrylic on canvas) 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นโดยรวมสรางสรรคดวยสีที่หลากหลายโดดเดน สีสดของคาสีทั้งเน้ือสี และการใชสี
เขมและสีดําเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนรูปรางคนโดยใชสีโทน
สวางของสีเชนสีเหลือง สีเขียว แบงสวนเปนพ้ืนหลัง และใชเทคนิคการเปลี่ยนแปลงรูปรางจากความ
เปนจริงเปนรูปราง รูปทรงเราขาคณิต 
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ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานโดยรวมสรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดาน
เร่ืองราวและรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีดํารวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพ้ืนหลังใหเกิดการแบง
ชัดเจน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานโดยรวมเกิดจากการวางโครงสรางของ
รูปรางใหมีลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําใหเกิดความ
สมดุลภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานโดยรวมสรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสด โทน
สวางตัดเสนเนนจุดสนใจ ดวยสีดําหรือสีเขมใหเดนชัด อีทั้งเพ่ิมสด เชน สีเหลือง สีสม สรางความ
สดใสเพิ่มความสําคัญ แตกตางจากพื้นหลัง ดวยสีออนดวยสรางจุดความสนใจไดดี 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนของผลงานโดยรวม ดวยการใชเทคนิคการใชสี
ใหเกิดในจังหวะที่สมํ่าเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล 
กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานโดยรวมสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานโดยรวม ทุกผลงานสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสราง
ความสัมพันธตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเน้ือหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงานจริง 
การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะหออกมา
จัดชุดกิจกรรมมากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงาน
อีกรูปแบบหนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพ่ิมเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับเรื่องราวใน
ผลงานเขากันไดดีอีกทั้งการใชเทคนิควิธีการตามแนวทางการสรางสรรคของศิลปนที่ชุดกิจกรรม
สรางมาไดเปนอยางดี เกิดองคความรูของการปฏิบัติผลงานศิลปะตอไป 
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4. ผลงาน หนวยการเรียนรูที่ 2  เรื่อง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศลิป 
  กิจกรรมที่ 4   เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 

เน้ือหา   สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
  จากแนวทางจากผลงานของ  

   มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
 

ผลงาน มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) ที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 Fountain, 1917 
 
ศิลปน   มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
ชื่อผลงาน  Fountain 
สื่อวัสดุ  วัตถุสําเร็จ  
ขนาด  - 
ป  ค.ศ. 1917 
 

 ที่มาของแนวคิด 
 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) ไดสรางผลงาน Fountain ในปค.ศ.1917 โดยความคิด
ที่วาความเทาเทียมของศิลปนและความเปนศิลปะในสังคมและยุคสมัย รวมถึงการกาวใหมของการ
สรางสรรคผลงานศิลปะที่ไมจํากัดแคการสรางสรรคแบบเดิมๆ วิธีการการแบบเดิมๆทวาขึ้นอยูกับ
ความคิดของตัวศิลปนเอง มาเซล ดูชอง ไดสงผลงาน Fountain ในชื่อ ริชารด มัทท พรอม
คาธรรมเนียม   6 ดอลลาร ไปยังสมาคมอิสระ (The Society of Indent Artists) ในนิวยอรก เปนไป
ตามกฎเกณฑที่สมาคมกําหนดไว ผลงานชิ้นน้ีตองถูกจัดแสดงนิทรรศการขนาดใหญที่จัดขึ้นเพ่ือ
เปดโอกาสใหศิลปนหนาใหมอยางเทาเทียม แตผลงานเคากลับไมไดนําแสดงดวยเหตุผลสั้นๆวา 
“มันไมใชศิลปะ แตเปนแคโถสวม” ทําใหดูชองไดลาออกจากคณะกรรมการที่คัดเลือกซึ่งเคาไดเปน
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หน่ึงในกรรมการของสมาคมพรอมเฉลยวาผลงานชิ้นนี้เปนผลงานของเคา ทําใหเปนการกอเกิด
เหตุผลที่วาศิลปะไมไดอยูแควิธีการเดิมแตกลับใชความคิดเปลี่ยนแปลงบริบทของวัสดุได
เชนเดียวกัน ทําใหเกิดแนวคิดของศิลปะที่แหวกแนวไปจากขนบและระบบแนวคิดแบบเดิมตอไป 
 หลักทางทัศนศิลป 
  1. หลักทางทัศนธาตุ  
  ดูชอง ไดนําวัสดุสําเร็จเปนผลงานศิลปะโดยมีความเปนรูปราง รูปทรง เสน สี นํา
หนัก พ้ืนผิวภายในตัวของวัสดุอยูแลว จึงเปนการนําเสนอรูปแบบแนวคิดเปนหลัก  
  2. หลักองคประกอบศิลป 
   ผลงาน Fountain มีการจัดวางที่เปนจุดเดนภายในผลงานโดย วัสดุที่นําจัดวางเอง 
ใชที่วางในอากาศเปนตัวชวยในการสรางเอกภาพ ของผลงานทําใหผลงานเกิดความโดดเดนในตัว
ผลงานเอง 
 
 ผลสรุปการวิเคราะห  
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน Fountain ของ มาเซล ดูชอง (Marcel 
Duchamp) ไดมีความโดดเดนเรื่องการนําวัสดุสําเร็จ หรือวัสดุในชีวิตประจําวัน มาสรางสรรค
เปรียบเทียบ ลอเลียน ในความคิดจากผลงานสูผูรับชม จึงใหเกิดความสรางสรรคที่จากการเปลี่ยน
บริบทของวัสดุใหเกิดเปนผลงานศิลปะ เชนจึงเปนเอกลักษณเดนของผลงานพรอมสามารถสราง
แรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุค
ศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 

 
ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 

 เร่ือง สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols) จากแนวทางจากผลงานของ มา
เซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
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หัวขอหรือหุนตนแบบในการจัดชุดกิจกรรม 
 

 
 

ภาพประกอบ 40 วัสดุสําหรับสรางสรรคกิจกรรมที่ 4 
 

ผลงานนักเรียนที่โดดเดนใน กิจกรรมที่ 4 เร่ือง สิ่งของแทนความคิด 
 ผลงานที่คัดเลือกเปนผลงานที่โดดเดนในเรื่องของสีสัน องคประกอบศิลป เร่ืองราวเนื้อหาที่
สรางสรรคในมุมมองที่โดดเดนในกิจกรรม รวมถึงผลการวิเคราะหผลงานตามเกณฑการวิเคราะหที่
ผูวิจัยสรางไวที่มีความโดดเดน นาสนใจ จํานวน 3 ผลงานดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



147 
 
 
ผลงานชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 4 
 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : สื่อผสม (Mix media) 

ชื่อ  : 1. นายพิชัยยุทธ ยิมสระศรี   
    2. นายธารากร ชํานาญ   
    3. นายวภ  ยอยทา   
    4.นายพันธาวุธ ธนวรพนธ   
ขนาดผลงาน : - 
สื่อวัสดุ  : วัสดุสําเร็จรปู (Ready made) 
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แนวความคดิการสรางสรรคผลงานของนักเรียน 
 เปนสัญลักษณแสดงถึงการกระจายขาว หรือการพยายามจากพลังชนกลุมเล็กๆพยายาม
ใหญและเปนการแสดงสัญลักษณแนวชุมนุมเรียกรองความสนใจ 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นนี้มีสีสันตามวัสดุจริงที่นักเรียนแตละกลุมสรางผลงานตามการสรางสรรคเปน
เรื่องราวตามจิตนาการของกลุมชองตนเอง จากแนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) เกิดขึ้นจากการเลือกใชวัสดุนํามาสรางผลงานตามความหมายของแตกลุม
ในการสรางสรรคตามความหมายสัญลักษณในการจัดวาง 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการจัดวางวัสดุกับฐานที่ตั้งไดอยาง
เหมาะสม สมบรูณเหมาะสม สวยงามในการแสดงออกมา 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยใชความหมายที่แปลกใหมในการ
เลือกใชวัสดุแตละกลุมออกมาอธิบายความคิดที่สรางสรรค 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการแสดงที่โดดเดนเชิง
ความหมายและการจัดวางตามเนื้อหาที่เหมาะสม สรางสรรค 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการจัดวางของวัสดุกับฐานที่ตั้งอยาง
เหมาะสม ดูโดดเดนสวยงาม จากชองไฟของวัสดุและบรรยากาศโดยรอบเชิงผลงานสื่อผสม (Mix 
media) 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นกัเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 42 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 4 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : สื่อผสม (Mix media) 

ชื่อ  : 1.นางสาว นวรัตน ดวงกาญจนา   
    2. นางสาวแพรว นิลพรอม   
    3. นางสาวปวีณสุดา วงษศร ี   
    4. นางสาวนภาพร กอนนวม    
ขนาดผลงาน : - 
สื่อวัสดุ  : วัสดุสําเร็จรปู (Ready made) 
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แนวความคดิการสรางสรรคผลงานของนักเรียน 

 เทปอันเกาที่ปจจุบันนั้นแทบจะไมมีใครรูจักเสียแลว เปรียบเสมือนนาฬิกาเรือน
เกาที่หยุดหมุนไปแลว แตกลับมีคุณคาใหชวนนึกถึงครั้งตอนที่ เราไดมาใหมๆ 
เหมือนกับอดีตที่มีคุณคาทางจิตใจความนิยม ความสนุกสนาน ในตอนที่เรายังอยูใน
ชวงเวลานั้นๆแนวชุมนุมเรียกรองความสนใจ 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นนี้มีสีสันตามวัสดุจริงที่นักเรียนแตละกลุมสรางผลงานตามการสรางสรรคเปน
เรื่องราวตามจิตนาการของกลุมชองตนเอง จากแนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) เกิดขึ้นจากการเลือกใชวัสดุนํามาสรางผลงานตามความหมายของแตกลุม
ในการสรางสรรคตามความหมายสัญลักษณในการจัดวาง 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการจัดวางวัสดุกับฐานที่ตั้งไดอยาง
เหมาะสม สมบรูณเหมาะสม สวยงามในการแสดงออกมา 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยใชความหมายที่แปลกใหมในการ
เลือกใชวัสดุแตละกลุมออกมาอธิบายความคิดที่สรางสรรค 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการแสดงที่โดดเดนเชิง
ความหมายและการจัดวางตามเนื้อหาที่เหมาะสม สรางสรรค 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการจัดวางของวัสดุกับฐานที่ตั้งอยาง
เหมาะสม ดูโดดเดนสวยงาม จากชองไฟของวัสดุและบรรยากาศโดยรอบเชิงผลงานสื่อผสม (Mix 
media) 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นกัเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 4 
 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : สื่อผสม (Mix media) 

ชื่อ  : 1. ด.ช. ถิรวทิย   เกิดขันหมาก   
    2. ด.ช. พีระพล มณีฉาย    
    3. ด.ญ. ปยฉัตร สมคะเนย   
     4. ด.ญ. ภัทรภร วรรณะภูต ิ   
ขนาดผลงาน : - 
สื่อวัสดุ  : วัสดุสําเร็จรปู (Ready made) 
 
แนวความคดิการสรางสรรคผลงานของนักเรียน 
 กาน้ํารอน ที่เลือกกาน้ํารอนเพราะวามันมีประโยชนมาก ชวยทําใหเราอยูรอดเราลําบาก 
ภายนอกอาจดูไมสวยงาม อาจจะดูไมสวยแตมีประโยชนและทําใหเราอยูรอดไดคะ 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นนี้มีสีสันตามวัสดุจริงที่นักเรียนแตละกลุมสรางผลงานตามการสรางสรรคเปน
เรื่องราวตามจิตนาการของกลุมชองตนเอง จากแนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) เกิดขึ้นจากการเลือกใชวัสดุนํามาสรางผลงานตามความหมายของแตกลุม
ในการสรางสรรคตามความหมายสัญลักษณในการจัดวาง 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการจัดวางวัสดุกับฐานที่ตั้งไดอยาง
เหมาะสม สมบรูณเหมาะสม สวยงามในการแสดงออกมา 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยใชความหมายที่แปลกใหมในการ
เลือกใชวัสดุแตละกลุมออกมาอธิบายความคิดที่สรางสรรค 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการแสดงที่โดดเดนเชิง
ความหมายและการจัดวางตามเนื้อหาที่เหมาะสม สรางสรรค 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการจัดวางของวัสดุกับฐานที่ตั้งอยาง
เหมาะสม ดูโดดเดนสวยงาม จากชองไฟของวัสดุและบรรยากาศโดยรอบเชิงผลงานสื่อผสม (Mix 
media) 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
 
 
ผลงานนักเรยีนกิจกรรมที่ 4 เร่ือง สิ่งของแทนความคิด 
 ผลงานนักเรียนในกิจกรรมที่ 4 สิ่งของแทนความคิด ไดวิเคราะหผลงานออกมาทั้งหมดโดย 
ผลงานมีผลการวิเคราะหในทิศทางเดียวกัน ตามเกณฑที่ผูวิจัยกําหนดไว ผลงานนักเรียนในชุด
กิจกรรมที่ 4 รวมทั้งหมดมี 7 ผลงานโดยเปนกลุม โดยผูวิจัยคัดผลงานที่โดดเดนนําเสนอขางตนแลว 
3 ชิ้นและ วิเคราะหผลงานโดยรวม 4 ชิ้น ดังน้ี 
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ภาพประกอบ 44 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 4 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : สื่อผสม (Mix media)   
ขนาดผลงาน : - 
สื่อวัสดุ  : วัสดุสําเร็จรปู (Ready made) 
 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานโดยรวมมีสีสันตามวัสดุจริงที่นักเรียนแตละกลุมสรางผลงานตามการสรางสรรคเปน
เรื่องราวตามจิตนาการของกลุมชองตนเอง จากแนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) เกิดขึ้นจากการเลือกใชวัสดุนํามาสรางผลงานตามความหมายของแตกลุม
ในการสรางสรรคตามความหมายสัญลักษณในการจัดวาง 
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ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการจัดวางวัสดุกับฐานที่ตั้งไดอยาง
เหมาะสม สมบรูณเหมาะสม สวยงามในการแสดงออกมา 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยใชความหมายที่แปลกใหมในการ
เลือกใชวัสดุแตละกลุมออกมาอธิบายความคิดที่สรางสรรค 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการแสดงที่โดดเดนเชิง
ความหมายและการจัดวางตามเนื้อหาที่เหมาะสม สรางสรรค 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการจัดวางของวัสดุกับฐานที่ตั้งอยาง
เหมาะสม ดูโดดเดนสวยงาม จากชองไฟของวัสดุและบรรยากาศโดยรอบเชิงผลงานสื่อผสม (Mix 
media) 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานโดยรวม ทุกผลงานสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสราง
ความสัมพันธตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเน้ือหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงานจริง 
การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะหออกมา
จัดชุดกิจกรรมมากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงาน
อีกรูปแบบหนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพ่ิมเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับเรื่องราวใน
ผลงานเขากันไดดีอีกทั้งการใชเทคนิควิธีการตามแนวทางการสรางสรรคของศิลปนที่ชุดกิจกรรม
สรางมาไดเปนอยางดี เกิดองคความรูของการปฏิบัติผลงานศิลปะตอไป 

 
5. ผลงาน หนวยการเรียนรูที่ 2  เรื่อง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศลิป 

  กิจกรรมที่ 5  เรื่อง อยากเห็นตามความฝน 
เน้ือหา   การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)   
จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
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ผลงาน ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) ที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 The Persistence of Memory, 1931 
 
ศิลปน  ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
ชื่อผลงาน The Persistence of Memory 
สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ  
ขนาด  24 × 33 ซม. 
ป  ค.ศ. 1931 
 

 ที่มาของแนวคิด   
 ชาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) ไดสรางผลงานแนว เซอรเรียลิสต (surrealism) แนวเหนือ
จริง ตามจิตใตสํานึกของตัวศิลปน เขาไดถายทอดผลงานไดอยางโดดเดน โดยผลงาน The 
Persistence of Memory เปนภาพของ นาฬิกาเหลว เขาไดแรงดาลใจจากเนยแข็งชนิดหนึ่งที่กิน
เปนประจํา สื่อสัญลักษณของความไมแนนอน การเสื่อมสลาย ผุพัง เนาเปอยของสรรพสิ่งนําเสนอ
ภาพความตาย เปนแนวทางความเปนจริงเชิงสัมพันทภาพของชีวิต ซึงดารี ไดนําเสนอไดออกมา
โดดเดนตามเอกลักษณของตนเอง 
 
 หลักทางทัศนศิลป 
  1. หลักทางทัศนธาตุ  
  ชาลวาดอล ดารี ไดใชรูปทรงที่กึ่งเหมือนจริงและเหมือนจริงภายในภาพ มีสี 
น้ําหนัก แสงเงาที่ชัดเจน ใชโครงสรางของเสนถายเทความเคลื่อนไหวควบคูกับรูปทรงภายในภาพ
และจินตนาการณของเขาเอง 
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  2. หลักองคประกอบศิลป 
  ภาพ The Persistence of Memory มีองคประกอบศิลปที่ชัดเจนทั้งดานความเปน
เอกภาพ ดุลยภาพที่สมบูรณ รวมถึงสมมาตรที่เหมาะสมซาย ขาว สรางจุดเดนโดยรูปราง รูปทรงที่
ชัดเจนโดยใชสีที่ใหน้ําหนักแสงเงาชัดเจน มีขนาดและสีของวัตถุภายในภาพแบงระยะ ที่วางรวมถึง
พ้ืนหลังที่สมบรูณของบรรยากาศทั้งหมดภายในตัวผลงาน 
    
 ผลสรุปการวิเคราะห  
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน The Persistence of Memory ของ ซาล
วาดอล ดารี (Salvador Dali) ไดแสดงถึงเอกลักษณของผลงานและตัวตนของศิลปนไดชัดเจน แสดง
ถึงการแสดงออกถึงจินตการณที่ไรขีดจํากัด โดยมีหลักของความเปนจริงเปนมูลฐานของความคิด
สรางสรรค ทําใหเกิดการสรางสรรคผลงานที่โดดเดน แปลกใหมแมจะเปนเรื่องราวที่ธรรมดาทั่วไปก็
ตาม สามารถสื่อถึงเรื่องราวตางไดมากมาย จึงเปนเอกลักษณเดนของผลงานพรอมสามารถสราง
แรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุค
ศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 
 

ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 
 เรื่อง การสรางสรรคผลงานเหนือจริง (Surrealism) จากแนวทางจากผลงานของ  
ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
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หัวขอหรือหุนตนแบบในการจัดชุดกิจกรรม 
 

 
 

ภาพประกอบ 46 วัสดุสําหรับสรางสรรคกิจกรรมที่ 4 
 
 
ผลงานนักเรียนที่โดดเดนใน กิจกรรมที่ 5 เร่ือง อยากเห็นตามความฝน 
 ผลงานที่คัดเลือกเปนผลงานที่โดดเดนในเรื่องของสีสัน องคประกอบศิลป เร่ืองราวเนื้อหาที่
สรางสรรคในมุมมองที่โดดเดนในกิจกรรม รวมถึงผลการวิเคราะหผลงานตามเกณฑการวิเคราะหที่
ผูวิจัยสรางไวที่มีความโดดเดน นาสนใจ จํานวน 5 ผลงานดังนี้ 
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ผลงานชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 5 
 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : ด.ช. นิติพล ฉ่ําบุญรอด 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน กระดาษปอนด (Acrylic on bond paper) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่สด  แตอาศัยการใชสีสมสดใส สีฟา สีมวง สราง
ลายเสนเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนเร่ืองราวตามจิตนาการของ
ตนเอง จากแนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีสดใสและความเขมดวยเขมรวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังให
เกิดการแบงชัดเจนเปนเรื่องราวของผลงาน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของรูปรางใหมี
ลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําใหเกิดความสมดุล
ภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดและตัดเสน
เนนจุดสนใจ ดวยสีสมสด แตกตางจากพื้นหลังที่ปลอยเปนสีขาว ที่ไมมีเนนเรื่องราวและการลงสี 
เนนแตเรื่องราวสวนการตามจินตนาการ 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ  48 ผลงานนกัเรียนกิจกรรมที่ 5 
 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นายถิรวิทย   เกิดขันหมาก 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน กระดาษปอนด (Acrylic on bond paper) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่สด  สีเหลือง สีสม สีน้ําเงิน สีน้ําตาล สีเขียว สราง
เรื่องราวเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนเร่ืองราวตามจิตนาการของ
ตนเอง จากแนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม และใชสีขาวเปนพ้ืนหลังทั้งผลงาน
ตกแตงดวยเสนสีสมเล็กๆเพิ่มมุมมองความสนใจของผลงา 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีสดใสและความเขมดวยเขมรวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังให
เกิดการแบงชัดเจนเปนเรื่องราวของผลงาน 
 

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของสีสัน คา
น้ําหนักสี รูปรางใหมีลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําให
เกิดความสมดุลภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดและตัดเสน
เนนจุดสนใจ ดวยสีสมสดผสมกับสีเหลืองสดสรางรูปรางประกอบเนื้อหาจินตนาการแตกตางจากพื้น
หลังที่ปลอยเปนสีขาว ตกแตงดวยเสนสีสมเล็กๆไมมีเนนเรื่องราวเนนแตเรื่องราวสวนการตาม
จินตนาการ 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม  
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ผลงานชิ้นที่ 3 
 

 
ภาพประกอบ 49 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 5 

 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นายพิชัยยุทธ ยิมสระศร ี
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน กระดาษปอนด (Acrylic on bond paper) 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่สด  สีน้ําเงิน สีเขียว สรางเรื่องราวเปนสีเสนสีดําตัด
สรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนเร่ืองราวตามจิตนาการของตนเอง จาก
แนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม และใชสีดําเปนพ้ืนหลังทั้งผลงานตกแตงดวย
จุดสีขาวเพิ่มมุมมองความสนใจของผลงาน 
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ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีสดใสและความเขมดวยเขมรวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังให
เกิดการแบงชัดเจนเปนเรื่องราวของผลงาน 

 
ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของสีสัน คา

น้ําหนักสี รูปรางใหมีลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําให
เกิดความสมดุลภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดและตัดเสน
เนนจุดสนใจ ดวยสีน้ําเงินสด สีเขียวสด สรางรูปรางเน้ือหาแตกตางจากพื้นหลังที่ปลอยเปนสีขาว
ตกแตงดวยเสนสีดํา ไมมีเนนเรื่องราวเนนแตเรื่องราวสวนการตามจินตนาการ 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 4 
 

 
 

ภาพประกอบ 50 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 5 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นางสาวนวรตัน     ดวงกาญจนา 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน กระดาษปอนด (Acrylic on bond paper) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่สด   สีแดง สีน้ําตาล สีน้ําเงิน สรางเร่ืองราวเปนสีตัด
สรางความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนเร่ืองราวตามจิตนาการของตนเอง จาก
แนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม และใชสีมวงสวนลาง สีเหลือง สีขาวดานมุมบน
เปนพ้ืนหลังทั้งผลงานตกแตงดวยจุดสีขาวเพิ่มมุมมองความสนใจของผลงาน 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีสดใสและความเขมดวยเขมรวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังให
เกิดการแบงชัดเจนเปนเรื่องราวของผลงาน 

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของสีสัน คา
น้ําหนักสี รูปรางใหมีลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําให
เกิดความสมดุลภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดและตัดเสน
เนนจุดสนใจ ดวยสีแดงสด สีน้ําตาล ตัดเสนดวยสีดําเสริมดวยสีเขียวสีน้ําตาลรูปรางตนไมแตกตาง
จากพื้นหลังที่ปลอยเปนสีขาว และสีเหลือง บริเวณของจุดสนใจไมมีเนนเรื่องราวเนนแตเรื่องราวสวน
การตามจินตนาการ 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 51 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 5 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ชื่อ  : นางสาวอภิสมา   เพรชโยธา 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน กระดาษปอนด (Acrylic on bond paper) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคดวยสีที่สด  สีเทา ตัดเสนสีดํา สรางเร่ืองราวเปนสีตัดสราง
ความชัดเจนภายในภาพตามการสรางสรรคเปนเรื่องราวตามจิตนาการของตนเอง จากแนวความคิด
ที่แปลกจากบริบทของวัสดุตนแบบเดิม และใชสีน้ําเงินเปนพ้ืนหลังทั้งผลงานตกแตงดวยจุดสีขาว สี
สม สีเหลือง สีชมพู เพ่ิมมุมมองความสนใจของผลงาน 
 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดานเรื่องราว
และรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีสดใสและความเขมดวยเขมรวมถึงการใชคาของสีที่สดกวาพื้นหลังให
เกิดการแบงชัดเจนเปนเรื่องราวของผลงาน 

 
ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการวางโครงสรางของสีสัน คา

น้ําหนักสี รูปรางใหมีลักษณะสวนหัวดานบนมุมหน่ึงดานลางสวนของตัวมุมหน่ึงเต็มพ้ืนที่งานทําให
เกิดความสมดุลภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นนี้สรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดและตัดเสน
เนนจุดสนใจ ดวยสีเทา สีมวงสดตัดเสนดวยสีดําแตกตางจากพื้นหลังที่ปลอยเปนสีน้ําเงิน ตกแตง
ดวยจุดสีสันเล็กๆ ไมมีเนนเรื่องราวเนนแตเรื่องราวสวนการตามจินตนาการ 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหลงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 5 เร่ือง อยากเห็นตามความฝน 

 ผลงานนักเรียนในกิจกรรมที่ 5 อยากเห็นตามความฝน ไดวิเคราะหผลงานออกมาทั้งหมด
โดย ผลงานมีผลการวิเคราะหในทิศทางเดียวกัน ตามเกณฑที่ผูวิจัยกําหนดไว ผลงานนักเรียนในชุด
กิจกรรมที่ 5 รวมทั้งหมดมี 26 ผลงาน โดยผูวิจัยคัดผลงานที่โดดเดนนําเสนอขางตนแลว 5 ชิ้นและ 
วิเคราะหผลงานโดยรวม 21 ชิ้น ดังน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 5 
 

ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : จิตรกรรม (Painting) 
ขนาดผลงาน : 30 x 40 เซนติเมตร 
สื่อวัสดุ  : สีอะคริลิก บน กระดาษปอนด (Acrylic on bond paper) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานโดยรวมสรางสรรคดวยสีที่สด ตามเน้ือสี บางผลงานลดคาสีลงหรือเนนโทนเขมทั้ง
ผลงานหรือสีดําเปนสวนใหญ สรางเรื่องราวเปนสีตัดสรางความชัดเจนภายในภาพตามการ
สรางสรรคเปนเรื่องราวตามจิตนาการของตนเอง จากแนวความคิดที่แปลกจากบริบทของวัสดุตน
แบบเดิม และใชหลากหลายคอนขางสดใสเชน สีเหลือง และสีเขยีว เปนพ้ืนหลังทั้งผลงานตัดกันของ
คาสีเพ่ิมมุมมองความสนใจของผลงาน 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) ผลงานโดยรวมสรางสรรคออกมาไดอยางชัดเจนโดยแสดงออกดาน
เร่ืองราวและรูปทรงที่เดนชัดในการใชสีสดใสและความเขมดวยเขมรวมถึงการใชคาของสีที่สดกวา
พ้ืนหลังใหเกิดการแบงชัดเจนเปนเรื่องราวของผลงาน 
 

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานโดยรวมเกิดจากการวางโครงสรางของสีสัน 
คาน้ําหนักสี รูปรางใหมีลักษณะสวนหัวดานบนมุมหนึ่งดานลางสวนของตัวมุมหนึ่งเต็มพ้ืนที่งานทํา
ใหเกิดความสมดุลภายในผลงาน 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานโดยรวมสรางจุดสนใจโดยใชการเนนดวยสีที่มีคาสดและตัด
เสนเนนจุดสนใจ ดวยสีสดเขมหรือออนจนสีขาว ตามความแตกตางจากพื้นหลังสวนบนและสวนลาง
โดยใหตัดกันโดยคาสีชัดเจน เนนแตเรื่องราวสวนการตามจินตนาการ 
  

ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการใชสีใหเกิดในจังหวะที่
สม่ําเสมอเกิดมุมมองเดียวกันทั้งผลงาน ดานรูปราง รูปทรงที่ตําแหนงที่สมดุล กลมกลืน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานโดยรวมสรางจังหวะจากการสรางจากการวางตําแหนงของรูปราง 
รูปทรง ในลักษณะซ้ําไปซ้ํามาในจังหวะที่พอดีเขากันทั้งผลงานทําใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานโดยรวม ทุกผลงานสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียนสราง
ความสัมพันธตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเน้ือหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงานจริง 
การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะหออกมา
จัดชุดกิจกรรมมากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงาน
อีกรูปแบบหนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพ่ิมเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับเรื่องราวใน



170 
 
ผลงานเขากันไดดีอีกทั้งการใชเทคนิควิธีการตามแนวทางการสรางสรรคของศิลปนที่ชุดกิจกรรม
สรางมาไดเปนอยางดี เกิดองคความรูของการปฏิบัติผลงานศิลปะตอไป 
 
   6.  ผลงาน หนวยการเรียนรูที่ 3 เรื่อง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงานทัศนศิลป  

  กิจกรรมที่ 6   เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
  เน้ือหา    ภาพพิมพ (Printing) จากแนวทางจากผลงานของ  

 แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

 
ผลงาน แอนดี่ วอลฮอร (Andy Warhol) ที่โดดเดนที่คัดเลือก 
 

 
 

ภาพประกอบ 53 Campbell’s Soup Cans,1962 
 
ศิลปน  แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
ชื่อผลงาน  Campbell’s Soup Cans     
สื่อวัสดุ  สีสกรีนบนผาใบ 
ขนาด  80.5 x 46.7 ซม. 
ป  ค.ศ. 1962 
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 ที่มาของแนวคิด   
 แอนด่ี วอลฮอร เริ่มนําภาชนะสําหรับบรรจุเครื่องอุปโภคที่อยูใกลตัว เชน กระปองซุป 
ธนบัตร ขวดน้ําอัดลม มาสรางเปนงานศิลปะ โดยวาดดวยสีน้ํามันบนผาใบ หรือใชเทคนิคซิลกสกรีน
บนผาใบ หรือทั้งสองอยางผสมกัน ผลงานของเขา มีเอกลักษณที่สะทอนใหเห็นถึง อํานาจในการ
ผลิตของระบบทุนนิยม การผสมผสานระหวางสีสันอันหลากหลาย และสิ่งที่เห็นไดในชีวิตประจําวัน  
 
 หลักทางทัศนศิลป 
 1. หลักทางทัศนธาตุ  
 แอนด่ี วอลฮอร สรางสรรคผลงานโดยใชสีที่สดใส และเสนที่ชัดเจนตัดกันดวยการเดนชัด
ดวยรูปรางรูปทรง 
 2. หลักองคประกอบศิลป 
 Campbell’s Soup Cans เปนผลงานที่แสดงจุดเดนชัดเจน มีความเปนดุลยภาพ เอกภาพ
เปนหลัก ใหเกิดจุดสนใจตรงกลางหรือสิ่งที่จะสื่อสารออกมาเปนอยางเดียวคือ รูปทรงกระปองซุป 
   
  ผลสรุปการวิเคราะห  
 จากผลงานที่คัดเลือก ผูวิจัย สรุปไดวา ผลงาน Campbell’s Soup Cans ของ แอนด่ี วอล
ฮอร (Andy Warhol) ไดมีความโดดเดนเรื่องของสีที่โดดเดน โดยแสดงออกผานสัญลักษณ ผาน
เร่ืองราวทุนนิยมของสังคม เสียดสีลอเลียน โดย การใชการลอกเลียนจากรูปลักษณของจริงมาแทน
เร่ืองราวและสรางความสนใจในผลงานออกแบบแนวโฆษณามาใชเปนเอกลักษณเดนของผลงาน
พรอมสามารถสรางแรงจูงใจและเปนแนวทางในการสรางและพัฒนาชุดกิจกรรมกรสอนทัศนศิลป 
โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ได 
 

ผลการสรุปนําไปใสรางชุดกิจกรรม 
 เรื่อง ภาพพิมพ (Printing) จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
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หัวขอหรือหุนตนแบบในการจัดชุดกิจกรรม 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 บล็อกพิมพตะแกรงใหมกิจกรรมที่ 6 
 

ผลงานนักเรียนที่โดดเดนใน กิจกรรมที่ 6 เร่ือง จับกระแสมาแปลศิลป 
 ผลงานที่คัดเลือกเปนผลงานที่โดดเดนในเรื่องของสีสัน องคประกอบศิลป เร่ืองราวเนื้อหาที่
สรางสรรคในมุมมองที่โดดเดนในกิจกรรม รวมถึงผลการวิเคราะหผลงานตามเกณฑการวิเคราะหที่
ผูวิจัยสรางไวที่มีความโดดเดน นาสนใจ จํานวน 3 ผลงานดังนี้ 
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ผลงานชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 55 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 6 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : ภาพพิมพ (Printing) 
ชื่อ  : 1. นางสาวเบญญทิพย โพธฺหอม   
    2. นางสาวศศิธรทิพย ยามาซากิ   
    3. นางสาวนัฐมล พิมเลขา   
    4. นางสาวดารารัตน สะเทินรัมย   
ขนาดผลงาน : - 

สื่อวัสดุ  : สีสกรีน บน เสื้อคอตตอน (Screen colon on cotton) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นนี้มีสีสันสีแดงสดในการพิมพผลงานลงบนเสื้อสีขาวของนักเรียนแตละกลุมสราง
ผลงานตามการสรางสรรคเปนเรื่องราวตามจิตนาการของกลุมชอบตนเอง จากแนวความคิดที่สนใจ
ในกระแสปจจุบัน 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) เกิดขึ้นจากการเลือกใชการพิมพภาพลงบนเสื้อสีขาวในตําแหนงกึ่งกลาง 
เกิดเอกภาพที่ชัดเจนของผลงาน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการจัดวางภาพพิมพลงบนเสื้อที่
กึ่งกลางสมดุลอยางชัดเจนในกระบวนการสรางสรรค 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยใชสีแดงสดในการพิมพลงเสื้อสีขาว 
โดดเดนอยางเดนชัดของจุดสนใจ 

 
ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการพิมพที่การวางตําแหนงที่

เหมาะสม สมบรูณกับการสรางสรรคผลงาน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการจัดวางของภาพพิมพลงบนเสื้อที่
เหมาะสมของแตละคนในบริเวนที่เดนชัด สมบรูณตามการสรางสรรคผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่  2 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 56 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 6 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : ภาพพิมพ (Printing) 
ชื่อ  : 1. นายพิชัยยุทธ ยิมสระศร ี   
    2. นายธารากร ชํานาญ   
    3. นายวภ ยอยทา   
    4.นายพันธาวุธ ธนวรพนธ   
ขนาดผลงาน : - 

สื่อวัสดุ  : สีสกรีน บน เสื้อคอตตอน (Screen colon on cotton) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นนี้มีสีสันสีแดงสดในการพิมพผลงานลงบนเสื้อสีขาวของนักเรียนแตละกลุมสราง
ผลงานตามการสรางสรรคเปนเรื่องราวตามจิตนาการของกลุมชอบตนเอง จากแนวความคิดที่สนใจ
ในกระแสปจจุบัน 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) เกิดขึ้นจากการเลือกใชการพิมพภาพลงบนเสื้อสีขาวในตําแหนงกึ่งกลาง 
เกิดเอกภาพที่ชัดเจนของผลงาน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการจัดวางภาพพิมพลงบนเสื้อที่
กึ่งกลางสมดุลอยางชัดเจนในกระบวนการสรางสรรค 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยใชสีแดงสดในการพิมพลงเสื้อสีขาว 
โดดเดนอยางเดนชัดของจุดสนใจ 

 
ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการพิมพที่การวางตําแหนงที่

เหมาะสม สมบรูณกับการสรางสรรคผลงาน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการจัดวางของภาพพิมพลงบนเสื้อที่
เหมาะสมของแตละคนในบริเวนที่เดนชัด สมบรูณตามการสรางสรรคผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบตัิผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
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ผลงานชิ้นที่ 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 6 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : ภาพพิมพ (Printing) 
ชื่อ  : 1. นางสาว นวรัตน ดวงกาญจนา   
    2. นางสาวแพรว นิลพรอม   
    3. นางสาวปวีณสุดา วงษศร ี    
    4. นางสาวนภาพร กอนนวม    
ขนาดผลงาน : - 

สื่อวัสดุ  : สีสกรีน บน เสื้อคอตตอน (Screen colon on cotton) 
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ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานชิ้นนี้มีสีสันสีแดงสดในการพิมพผลงานลงบนเสื้อสีขาวของนักเรียนแตละกลุมสราง
ผลงานตามการสรางสรรคเปนเรื่องราวตามจิตนาการของกลุมชอบตนเอง จากแนวความคิดที่สนใจ
ในกระแสปจจุบัน 
 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) เกิดขึ้นจากการเลือกใชการพิมพภาพลงบนเสื้อสีขาวในตําแหนงกึ่งกลาง 
เกิดเอกภาพที่ชัดเจนของผลงาน 
  

ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการจัดวางภาพพิมพลงบนเสื้อที่
กึ่งกลางสมดุลอยางชัดเจนในกระบวนการสรางสรรค 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานชิ้นน้ีสรางจุดสนใจโดยใชสีแดงสดในการพิมพลงเสื้อสีขาว 
โดดเดนอยางเดนชัดของจุดสนใจ 

 
ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการพิมพที่การวางตําแหนงที่

เหมาะสม สมบรูณกับการสรางสรรคผลงาน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานชิ้นน้ีสรางจังหวะจากการจัดวางของภาพพิมพลงบนเสื้อที่
เหมาะสมของแตละคนในบริเวนที่เดนชัด สมบรูณตามการสรางสรรคผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
 ผลงานชิ้นดังกลาวสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชดุกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธ
ตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะลงมือปฏิบตัิผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุน
ตนแบบ มีการแลกเปลีย่นมุมมองความคิดกับเพ่ือนรวมหอง การสัมพันธที่ดี ทําใหผลงานสัมพันธ
ตอกระบวนการสรางสรรคตามการเรียนรูตามชุดกิจกรรม 
 
 
ผลงานนักเรยีนกิจกรรมที่ 6 เร่ือง จับกระแสมาแปลศิลป 
 ผลงานนักเรียนในกิจกรรมที่ 6 จับกระแสมาแปลศิลป ไดวิเคราะหผลงานออกมาทั้งหมด
โดย ผลงานมีผลการวิเคราะหในทิศทางเดียวกัน ตามเกณฑที่ผูวิจัยกําหนดไว ผลงานนักเรียนในชุด
กิจกรรมที่ 6 รวมทั้งหมดมี 7 ผลงานโดยเปนกลุม กลุมละ 4 คน คนละชิ้นผลงานโดยเหมือนกันทั้ง
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กลุม โดยผูวิจัยคัดผลงานที่โดดเดนนําเสนอขางตนแลว 3 ชิ้นและ วิเคราะหผลงานโดยรวม 4 ชิ้น 
ดังน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 58 ผลงานนักเรียนกิจกรรมที่ 6 
 
ขอมูลของผลงาน 
ประเภทงาน : ภาพพิมพ (Printing)    
ขนาดผลงาน : - 
สื่อวัสดุ  : สีสกรีน บน เสื้อคอตตอน (Screen colon on cotton) 
 
ขอที่ 1 การใชส ี 
 ผลงานทั้งหมดมีสีสันสีแดงสดในการพิมพผลงานลงบนเสื้อสีขาวของนักเรียนแตละกลุม
สรางผลงานตามการสรางสรรคเปนเรื่องราวตามจิตนาการของกลุมชอบตนเอง จากแนวความคิดที่
สนใจในกระแสปจจุบัน 
ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   
 เอกภาพ(Unity) เกิดขึ้นจากการเลือกใชการพิมพภาพลงบนเสื้อสีขาวในตําแหนงกึ่งกลาง 
เกิดเอกภาพที่ชัดเจนของผลงาน 
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ความสมดุล(Balance) ความสมดุลของผลงานเกิดจากการจัดวางภาพพิมพลงบนเสื้อที่
กึ่งกลางสมดุลอยางชัดเจนในกระบวนการสรางสรรค 
  

จุดสนใจ(Emphasis) ผลงานทั้งหมดสรางจุดสนใจโดยใชสีแดงสดในการพิมพลงเสื้อสีขาว 
โดดเดนอยางเดนชัดของจุดสนใจ 

 
ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนการใชเทคนิคการพิมพที่การวางตําแหนงที่

เหมาะสม สมบรูณกับการสรางสรรคผลงาน 
  

จังหวะ(Rhythm) ผลงานทั้งหมดสรางจังหวะจากการจัดวางของภาพพิมพลงบนเสื้อที่
เหมาะสมของแตละคนในบริเวนที่เดนชัด สมบรูณตามการสรางสรรคผลงาน 
  
ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   
  ผลงานโดยรวม ทุกผลงานสรางสรรคผลงานตามหัวขอของชุดกิจกรรม นักเรียน
สรางความสัมพันธตอตนเองและเพื่อนรวมชั้นในขณะเรียนรูเน้ือหารวมถึงการลงมือปฏิบัติผลงาน
จริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมองของศิลปนทีสังเคราะห
ออกมาจัดชุดกิจกรรมมากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมองความสัมพันธทางดานการเรียนรู
ผลงานอีกรูปแบบหนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพ่ิมเติมเหนือหุนตนแบบไปแตเหมาะสมกับ
เร่ืองราวในผลงานเขากันไดดีอีกทั้งการใชเทคนิควิธีการตามแนวทางการสรางสรรคของศิลปนที่ชุด
กิจกรรมสรางมาไดเปนอยางดี เกิดองคความรูของการปฏิบัติผลงานศิลปะตอไป 
 จากการวิเคราะหผลงานนักเรียนจากการเรียนดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย
ผลงานศิลปนยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ของกลุมทดลอง เปนนักเรียน
ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 จํานวน 28 คน ทั้ง 6 กิจกรรมการเรียนการสอน รวมผลงานทั้งหมด 
116 ผลงาน และวิเคราะหตามเกณฑที่กําหนดไวทั้ง 3 ขอ ดังน้ี ขอ 1 การใชสี ขอ 2 องคประกอบ
ศิลป ขอ 3ความสัมพันธของผลงาน  ผลการวิเคราะหโดยรวมทุกกิจกรรมอยูในทิศทางปฏิบัติที่ดีตรง
ตามความมุงหมายของการวิจัยทั้ง การใชสีที่สดใสโดดเดน การจัดองคประกอบศิลปของผลงานตรง
ตามหลักทัศนศิลป ความสัมพันธของผลงานผลงานโดยรวม ทุกผลงานสรางสรรคผลงานตามหัวขอ
ของชุดกิจกรรม นักเรียนสรางความสัมพันธตอตนเองและเพ่ือนรวมชั้นในขณะเรียนรูเน้ือหารวมถึง
การลงมือปฏิบัติผลงานจริง การสรางสรรคผลงานตนเองกับหุนแตถายทอดออกมาในดานมุมมอง
ของศิลปนทีสังเคราะหออกมาจัดชุดกิจกรรมมากกวา ดานเทคนิคที่กําหนด จึงเกิดมุมมอง
ความสัมพันธทางดานการเรียนรูผลงานอีกรูปแบบหนึ่งรวมถึงตอยอดจากมุมมองเพ่ิมเติมเหนือหุน
ตนแบบไปแตเหมาะสมกับเร่ืองราวในผลงานเขากันไดดีอีกทั้งการใชเทคนิควิธีการตามแนวทางการ
สรางสรรคของศิลปนที่ชุดกิจกรรมสรางมาไดเปนอยางดี เกิดองคความรูของการปฏิบัติผลงานศิลปะ
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ตอไป รวมทั้งดานกระบวนการจัดการเรียนรู ดานสื่อการสอน ดานบรรยากาศทางการเรียนการสอน
นักเรียนมีความสนใจ กระตือรือรนในการเรียนรูและมีสวนรวมในกระบวนการจัดการเรียนรู มีสวน
รวมในการเรียนรู การไดลงมือปฏิบัติสรางสรรคผลงานศิลปะ สรางความสัมพันธระหวางตนเอง 
ความคิด กับกิจกรรมตางๆในชุดกิจกรรมรวมถึงศึกษาประวัติศาสตรศิลปะในยุคศิลปะสมัยใหม ใน
ตามเนื้อหาการจัดชุดกิจกรรมจากผลงานศิลปนในยุคศิลปะสมัยใหม เพ่ิมเติมไดเพ่ือ เปนการรับ
ความรูเพ่ิมเติมทางออมอีกดวยในการ บูรณาการกระบวนการเรียนการสอน เนนใหผูเรียนไดลงมือ
ปฏิบัติสรางสรรคผลงานศิลปะจริง นักเรียนไดทํางานดวยตนเองและทํากิจกรรมตางๆและนําไป
ประยุกตใชในชีวิตประจําวันได สงเสริมใหผูเรียนมีโอกาสที่จะแสดงออกภายในหองและกลุม ยังเปน
การสรางความมั่นใจใหแกนักเรียนและครูใหมีปฏิสัมพันธที่ดีตอกันและจากการสัมภาษณและสังเกต
นักเรียนพบวา นักเรียนมีความสนุกสนานตอการเรียน นักเรียนไมเบื่อ ทําใหผลงานออกมาได
สมบูรณ ตรงตามความมุงหมายของการวิจัยขอที่ 2 
 

ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจทางการเรียน ดวยชุดกิจกรรมการสอน
ทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ของกลุม
ทดลอง เปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 จํานวน 28 คน 

 
ตารางผลการประเมินความพึงพอใจทางการเรียนดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศลิป โดย ผลงาน

ศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
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ตาราง 2 ผลการประเมินความพึงพอใจทางการเรียนดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย  
       ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
 

ขอที่ รายการประเมิน  S.D. 
ระดับความพึง

พอใจ 

1.  นักเรียนมีความพึงพอใจตอรูปแบบและ
กิจกรรมการเรียนการสอน 

4.75 0.44 มากที่สุด 

2.  ชุดกิจกรรมนาสนใจและจูงใจในการเรียนรู 4.75 0.44 มากที่สุด 

3.  ชุดกิจกรรมชวยสงเสริมการเรียนรูเกี่ยวกับ
เน้ือหา ศิลปะ ทัศนศิลปของนักเรียน 

4.71 0.46 มากที่สุด 

4.  นักเรียนมีความเขาใจในเนื้อหาหนวยการ
เรียนรูแตละหนวย 

4.39 0.69 มาก 

5.  ครูจัดเตรียม เครื่องมือและวัสดุอุปกรณใน
การสอนครบถวน พรอมปฏิบัติจริง 

4.96 0.19 มากที่สุด 

6.  สื่อในการเรียนรูนาสนใจ 4.68 0.48 มากที่สุด 

7.  สื่อในการเรียนรูตรงตามเนื้อหา  4.36 0.95 มาก 

8.  การใชสื่อการสอนไดเหมาะสมกับเน้ือหาแต
ละเรื่องแตละเทคนิค 

4.79 0.42 มากที่สุด 

9.  ครูเปดโอกาสใหนักเรียนซักถาม ในการ
เรียนรูขณะดําเนินการกิจกรรม 

4.79 0.42 มากที่สุด 

10.  ภาพและเนื้อหาในสื่อที่นํามาประกอบการ
เรียนการสอนมีความเหมาะสมและเขาใจ
งาย 

4.93 0.26 มากที่สุด 
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ตาราง 2 (ตอ) 
 

ขอที่ รายการประเมิน  S.D. 
ระดับความพึง

พอใจ 

11 สื่อการสอนทําใหนักเรียนเขาใจหลักการทาง
ทัศนศลิป และหลักทศันธาตุเรื่อง พ้ืนผิว 
(Texture) 

4.57 0.50 มากที่สุด 

12 นักเรียนไดปฏิบัติสรางสรรคผลงานในเรือ่ง 
พ้ืนผิว (Texture) ตรงตามหวัขอของชุด
กิจกรรม 

4.86 0.36 มากที่สุด 

13 สื่อการสอนทําใหนักเรียนเขาใจหลักการทาง
ทัศนศิลป และหลักทัศนธาตุเรื่อง สี (Colour) 

4.64 0.49 มากที่สุด 

14 นักเรียนไดปฏิบัติสรางสรรคผลงานในเรือ่ง สี 
(Colour) ตรงตามหัวขอของชุดกิจกรรม 

4.68 0.55 มากที่สุด 

15 สื่อการสอนทําใหนักเรียนเขาใจหลักการทาง
ทัศนศลิป และหลักทศันธาตุเรื่อง รูปราง 
รูปทรง  (Shape and Form) 

4.64 0.56 มากที่สุด 

16 นักเรียนไดปฏิบัติสรางสรรคผลงานในเรือ่ง 
รูปราง รูปทรง (Shape and Formตรงตาม
หัวขอของชุดกิจกรรม 

4.82 0.39 มากที่สุด 

17 สื่อการสอนทําใหนักเรียนเขาใจหลักการทาง
ทัศนศลิป เรื่อง สัญลักษณวสัดุแทน
ความหมาย (Material Symbols) 

4.71 0.60 มากที่สุด 

18 นักเรียนไดปฏิบัติสรางสรรคผลงานในเรือ่ง 
สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material 
Symbols) ตรงตามหัวขอของชุดกิจกรรม 

4.79 0.50 มากที่สุด 

19 สื่อการสอนทําใหนักเรียนเขาใจหลักการทาง
ทัศนศลิป เรื่อง ผลงานเหนือจริง Surrealism 

4.75 0.44 มากที่สุด 

20 นักเรียนไดปฏิบัติสรางสรรคผลงานในเรือ่ง 
ผลงานเหนือจริง Surrealism ตรงตามหัวขอ
ของชุดกิจกรรม 

4.75 0.44 มากที่สุด 
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 ตาราง 2 (ตอ) 
 

ขอที่ รายการประเมิน  S.D. 
ระดับความพึง

พอใจ 

21 สื่อการสอนทําใหนักเรียนเขาใจหลักการทาง
ทัศนศลิป เรื่อง ภาพพิมพ Printing 

4.86 0.36 มากที่สุด 

22 นักเรียนไดปฏิบัติสรางสรรคผลงานในเรือ่ง 
ผลงานภาพพิมพ Printingตรงตามหัวขอของ
ชุดกิจกรรม 

4.82 0.48 มากที่สุด 

23 นักเรียนชอบปฏิบัตสิรางสรรคผลงานศลิปะ 
ทัศนศลิป 

4.79 0.50 มากที่สุด 

24 นักเรียนสนใจการเรียนรูใน ชุดกิจกรรม 4.68 0.55 มากที่สุด 

25 การปฏิบัติงานศิลปะจริง ทาํใหนักเรียนมี
ประสบการณใหมในการทํางานศิลปะ 

4.93 0.26 มากที่สุด 

26 สงเสริมใหนักเรียนไดแสวงหาความรูดวย
ตัวเอง 

4.79 0.42 มากที่สุด 

27 มีการอภิปรายเนื้อหารวมกันระหวางนักเรียน
กับคร ู

4.79 0.42 มากที่สุด 

28 นักเรียนไดหาขอมูลจากแหลงการเรียนรูตาง 
เชน Internet หองสมุด เปนตน 

4.14 1.04 มาก 

29 ครูคอยใหคําปรึกษากับนักเรียนสงสัยใน
ขั้นตอนการทาํ 

4.79 0.42 มากที่สุด 

30 การประเมินผลในแตละกิจกรรมมีความ
เหมาะสม 

4.75 0.52 มากที่สุด 

31 นักเรียนชอบที่ทุกคนในหองมีสวนรวมในการ
ประเมินผลงาน 
 

4.86 0.36 มากที่สุด 
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ตาราง 2 (ตอ) 
 

ขอที่ รายการประเมิน  S.D. 
ระดับความพึง

พอใจ 

32 นักเรียนสามารถนําสิ่งที่เรียนรูมาสรางเปน
ผลงานที่แปลกใหมได  

4.64 0.56 มากที่สุด 

33 กิจกรรมชวยใหนักเรียนเกิดความมั่นใจในการ
สรางผลงาน 

4.71 0.53 มากที่สุด 

34 นักเรียนมีอิสระในการสรางผลงานและ
แสดงออก 

4.82 0.39 มากที่สุด 

35 ในหองเรียนมีบรรยากาศเปนกันเองและ
สนุกสนาน 

4.82 0.39 มากที่สุด 

36 นักเรียนภูมิใจเม่ือเพ่ือนชื่นชมผลงานของตน 4.54 0.69 มากที่สุด 

37 นักเรียนสามารถนํากระบวนการสรางสรรค
ผลงานของศลิปน ยุคศลิปะสมัยใหม นําไป
ปรับใชในชวีิตประจําวันได 

4.46 0.69 มากที่สุด 

38 นักเรียนมีความกระตือรือรนที่จะเรียนรู
กระบวนการสรางสรรคผลงานตางๆของ
ศิลปนอ่ืนๆ 

4.39 0.74 มาก 

39 นักเรียนมีความพึงพอใจในการเรียนทุก
กิจกรรม ภายใน ชุดกิจกรรมการสอน
ทัศนศลิป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปที ่
3 

4.86 0.45 มากที่สุด 

40 เวลาในการเรยีนการสอนเหมาะสมกับ
กิจกรรมที่ทํา 

4.54 0.79 มากที่สุด 

 รายการประเมินโดยรวม 4.71 0.50 มากที่สุด 
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  จากตาราง   2 พบวา ความพึงพอใจตอการเรียน ดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ของกลุมทดลอง เปน
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 จํานวน 28 คน ผลเฉลี่ยโดยรวมเทากับ 4.71 ในรายการ
ประเมินทั้ง 40 ขอ เม่ือพิจารณาแลวพบวา ความพึงพอใจอยูในระดับมากที่สุด ซึ่งเปนไปตาม
สมมุติฐานที่ตั้งไว ความพึงพอใจ ดานกระบวนการจัดการเรียนรู ดานสื่อการสอน ดานบรรยากาศ
ทางการเรียนการสอนนักเรียนมีความสนใจ กระตือรือรนในการเรียนรูและมีสวนรวมในกระบวนการ
จัดการเรียนรู มีสวนรวมในการเรียนรู การไดลงมือปฏิบัติสรางสรรคผลงานศิลปะ สราง
ความสัมพันธระหวางตนเอง ความคิด กับกิจกรรมตางๆในชุดกิจกรรมรวมถึงศึกษาประวัติศาสตร
ศิลปะในยุคศิลปะสมัยใหม ในตามเนื้อหาการจัดชุดกิจกรรมจากผลงานศิลปนในยุคศิลปะสมัยใหม 
เพ่ิมเติมไดเพ่ือ เปนการรับความรูเพ่ิมเติมทางออมอีกดวยในการบูรณาการกระบวนการเรียนการ
สอน เนนใหผูเรียนไดลงมือปฏิบัติสรางสรรคผลงานศิลปะจริง นักเรียนไดทํางานดวยตนเองและทํา
กิจกรรมตางๆและนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันได สงเสริมใหผูเรียนมีโอกาสที่จะแสดงออก
ภายในหองและกลุม ยังเปนการสรางความมั่นใจใหแกนักเรียนและครูใหมีปฏิสัมพันธที่ดีตอกันและ
จากการสัมภาษณและสังเกตนักเรียนพบวา นักเรียนมีความสนุกสนานตอการเรียน นักเรียนไมเบื่อ 
ตรงตามความมุงหมายของการวิจัยขอที่ 3 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาคนควาครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงทดลอง โดยมีจุดมุงหมายเพื่อวิเคราะหผลงานศิลปะ
ของนักเรียนที่ลงมือปฏิบัติสรางสรรคผลงานศิลปะจากการเรียนวิชา ศิลปะ(ทัศนศิลป)ชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 ดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม 
สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 และวัดความพึงพอใจจากการใชชุดกิจกรรม โดยใชศึกษาวิจัย
แบบ One group design มีการดําเนินการวิจัยซึ่งสามารถสรุปผลการวิจัยไดดังน้ี 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไวดังน้ี 

1. เพ่ือพัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลป 

2. เพ่ือวิเคราะหผลงานนักเรียนจากการใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลป โดยใชเกณฑ
การวิเคราะหผลงาน 

3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนในการเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป โดย ชุดกิจกรรม
การสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 

 
สมมติฐานในการวิจัย 

1.  นักเรียนมีความพึงพอใจในการเรียน โดย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงาน 
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 อยูในระดับมาก 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

1. ประชากร 
    1.1 ประชากรกลุมที่ 1  

                         ศิลปนในยุคศิลปะสมัยใหม จํานวน 6 คนดังนี้  
                         1.1.1 วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
                         1.1.2 เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
                         1.1.3 ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
                         1.1.4 มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
                         1.1.5 ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
                         1.1.6 แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
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     1.2 ประชากรกลุมที่ 2 
              นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาชั้นปที่ 3 โรงเรียนนวมินท-ราชินูทิศ เบญจมราชาลัย  
ปการศึกษา 2557 โดยใชการสุมแบบงาย (Simple random sampling) 
               2. กลุมตัวอยาง 
  กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาในครั้งนี้ เปนเด็กที่กําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาชั้นป
ที่ 3 ของโรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เบญจมราชาลัย ใชวิธีเลือกกลุมตัวอยางจากประชากรโดยการ
สอนในชั่วโมงเรียน ของหอง ม.3/5 จํานวน 28 คนโดยใชวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive 
sampling)  

3. ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
 การทดลองใชเวลาในภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 ใชเวลาในการเรียนรู 8 คาบ คาบละ 
50 นาที 
              4. เน้ือหาที่ใชในการวิจัย 
 เน้ือหาที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้ ไดแก สาระการเรียนรูวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ชั้นมัธยมศึกษา 
ปที่ 3 ที่เรียนรูดวยชุดกิจกรรมการสอน ตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พ.ศ. 2551 โดยเนื้อหา
ในการวิจัยผูวิจัยสรางขึ้นเปนสาระการเรียนรูเพ่ิมเติมจากสาระการเรียนรู วิชาศิลปะ ทัศนศิลป ที่ใช
การเรียนการสอนจริงในชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3  
 โดยยกตัวอยางผลงานศิลปนยุคสมัยใหมจากผลงานที่ทําการศึกษา คือรูปแบบของผลงาน
และกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปนยุคสมัยใหม ใชในการสอนโดยจะแบงเน้ือหาออกเปน 3 
หนวยการเรียนรู 6 กิจกรรมการเรียนรูดังน้ี คือ 

1) หนวยการเรียนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง ทีแปรงสรางสัมผัส  
   เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
              กิจกรรมการเรียนรูที่ 2 เรื่อง แตกตางสรางมุมมอง 
  เน้ือหา สี (Colour)  

จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
  กิจกรรมการเรียนรูที่ 3 เรือ่ง แทรกออกผานมุมมอง 
  เน้ือหา รูปราง รูปทรง  (Shape and Form)  

จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
2) หนวยการเรียนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศิลป 
กิจกรรมการเรียนรูที่ 4 เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 
เน้ือหา สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 
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  กิจกรรมการเรียนรูที่ 5 เรือ่ง อยากเห็นตามความฝน 
  เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
3) หนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงานทัศนศิลป  
กิจกรรมการเรียนรูที่ 6 เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
เน้ือหา ภาพพิมพ (Printing)  
จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 

5. ตัวแปรที่ศึกษา 
    5.1. ตัวแปรตน 
           ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
    5.2. ตัวแปรตาม 
           ความพึงพอใจในการเรียน ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน  

ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
 

เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 1. ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3  
 2. เกณฑการวิเคราะหผลงานนักเรียนและศิลปนโดยใชเกณฑการวิเคราะหผลงาน ดังน้ี 
     2.1 ขอที่ 1 สี/รูปลักษณ     

          หมายถึง พิจารณาผลงานศิลปะโดยรวม รูปลักษณะโดยรวมของผลงาน สีที่โดดเดน 
    2.2 ขอที่ 2 องคประกอบศิลป   

หมายถึง  แสดงเนื้อหา เรื่องราว และหลักองคประกอบศิลป 
    2.3 ขอที่ 3 ความสัมพันธของผลงาน   

หมายถึง  พิจารณานาผลงานกับความสัมพันธกับเนื้อหาชุดกิจกรรม และสังคม  
3. แบบสอบถามความความพึงพอใจของนักเรียนในการเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ดวย การ

พัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 
 

การทดลองและวิธีการทดลอง 
 วิธีการดําเนินการทดลอง 
 การทดลองครั้งนี้ ดําเนินการในภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2557 โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

1. กอนการดําเนินการวิจัย ผูวิจัยไดขอหนังสือจากบัณฑิตวิยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
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2. วิโรฒ เพ่ือออกหนังสือขออนุญาตผูบริหารศึกษาดําเนินการวิจัยและการเก็บขอมูล 
 3.  พบผูบริหารศึกษา เพ่ือชี้แจงจุดประสงคของการวิจัยและอธิบายรูปแบบการวิจัยพรอม
ทั้งขอความรวมมือในการดําเนินการทดลอง 
 4.  ทําการเลือกนักเรียนโดยการสอนในชั่วโมงเรียน ของหอง ม .3/5 จํานวน27   คน เปนกลุม

ตัวอยาง โดยใชวิธีการซุมแบบเจาะจง  )Purposive sampling (  
5. ปฐมนิเทศเพื่อความเขาใจกับนักเรียนถึงวิธีการเรียน บทบาทของผูเรียนจุดประสงคการ

เรียนและวิธีการประเมินผลการเรียน 
 6. ดําเนินการทดลองซึ่งผูวิจัยเปนผูสอนโดยทําการสอน ดวย ของชุดกิจกรรมการสอน
ทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ระยะเวลาใน
การทดลอง คือ 8 คาบเรียน คาบละ 50 นาที โดยการสอนโดยจะแบงเนื้อหาออกเปน 3 หนวยการ
เรียนรู 6 แผนการเรียนรูดังน้ี คือ 

1) หนวยการเรียนรูที่ 1 เร่ือง หลักการสรางสรรคงานทัศนศิลป 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง ทีแปรงสรางสัมผัส  
   เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture)  

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) 
             กิจกรรมการเรียนรูที่ 2 เรื่อง แตกตางสรางมุมมอง 
  เน้ือหา สี (Colour)  

จากแนวทางจากผลงานของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
  กิจกรรมการเรียนรูที่ 3 เรือ่ง แทรกออกผานมุมมอง 
  เน้ือหา รูปราง รูปทรง  (Shape and Form)  

จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) 
2) หนวยการเรียนรูที่ 2 เร่ือง การออกแบบสรางสรรคงานทัศนศิลป 
กิจกรรมการเรียนรูที่ 4 เรื่อง สิ่งของแทนความคิด 
เน้ือหา สัญลักษณวสัดุแทนความหมาย (Material Symbols)  
จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) 

  กิจกรรมการเรียนรูที่ 5 เรือ่ง อยากเห็นตามความฝน 
  เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนอืจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) 
3) หนวยการเรียนรูที่ 3 เร่ือง การนําไปใชในชีวิตประจําวันของงานทัศนศิลป  
กิจกรรมการเรียนรูที่ 6 เรื่อง จับกระแสมาแปลศิลป 
เน้ือหา ภาพพิมพ (Printing)  
จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) 
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 6. นําผลงานที่นักเรียนกลุมทดลองที่ใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน  
ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 มาวิเคราะหผลงาน ตามเกณฑที่กําหนดไว 
โดย มีการสอนแบงเน้ือหาออกเปน 6 หนวยการเรียนรู งานทั้งหมด 6 ชิ้นตอคน กลุมทดลองมี 27 
คน มีผลงานทั้งหมด 162 ชิ้น ในการทดลอง เรียงผลงานตามหนวยการเรียนรู ของชุดกิจกรรม 
 7. ใหนักเรียนทําแบบสอบถามความพึงพอใจ ของ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3  
 8. สรุปผลแบบสอบถามความพึงพอใจ ของชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 พรอมแปลผล 
 9. วิเคราะหผลการทดลองใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในการวิจัยโดยใชผลทดสอบความพึงพอใจมาสรุป
ผลการวิจัยตามสมมุติฐาน 
 

การวิเคราะหขอมูล 
1. วิเคราะหผลงานนักเรียนจากการใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศิลปน 

ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลป โดยใชเกณฑการ
วิเคราะหผลงานนักเรียนและศิลปนตามที่กําหนดมาเพื่อวิเคราะหอยางเหมาะสมสําหรับการเรียน
วิชา ศิลปะ (ทัศนศิลป) ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ดวยชุดกิจกรรม 

2. หาคาความพึงพอใจของนักเรียนในการเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป ดวย ชุดกิจกรรมการ
สอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 โดยใช
คาเฉลี่ย 

 

สรุปผลการวิจัย 
 จากการจัดการเรียนดวย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ผูวิจัยไดวิเคราะหผลงานศิลปะของนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 จํานวน 28 คน โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เบญจมราชาลัยตามกิจกรรมที่
จัดไว ทั้งงานเดี่ยวและกลุมตามกิจกรรม 

กิจกรรมที่ 1 เรื่อง ทีแปรงสรางสัมผัส เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture) จากแนวทางจากผลงานของ  
วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) งานแบบเดี่ยว ลักษณะผลงานจิตรกรรม จํานวนผลงาน 23 
ชิ้น ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงการสรางพื้นผิว (Texture) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

กิจกรรมที่ 2 เรื่อง แตกตางสรางมุมมอง เน้ือหา สี (Colour) จากแนวทางจากผลงานของ เฮ
นรี มาติส (Henri Matisse) งานแบบเดี่ยว ลักษณะผลงานจิตรกรรม จํานวนผลงาน 24 ชิ้น ผลงาน
ทั้งหมดแสดงออกถึงเรื่อง สี (Colour) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 
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กิจกรรมที่ 3 เร่ือง แทรกออกผานมุมมอง เน้ือหา รูปราง รูปทรง (Shape and Form) จาก
แนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) งานแบบเดี่ยว ลักษณะผลงานจิตรกรรม 
จํานวนผลงาน 28 ชิ้น ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงเร่ือง รูปราง รูปทรง (Shape and Form) ชัดเจน
สัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

  กิจกรรมที่ 4 เร่ือง สิ่งของแทนความคิด เน้ือหา สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material 
Symbols) จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) งานแบบกลุม ลักษณะ
ผลงานศิลปะจัดวาง จํานวน 7 ชิ้น ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงเร่ือง สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย 
(Material Symbols) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

 กิจกรรมที่ 5 เร่ือง อยากเห็นตามความฝน เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนือจริง 
(Surrealism) จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) งานแบบเดี่ยว ลักษณะ
ผลงานจิตรกรรม จํานวนผลงาน 27 ชิ้น ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงเรื่อง การสรางสรรคผลงาน
เหนือจริง (Surrealism) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

   กิจกรรมที่ 6 เร่ือง จับกระแสมาแปลศิลป เน้ือหา ภาพพิมพ ( Printing) จากแนวทางจาก
ผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) งานแบบกลุม ลักษณะผลงานภาพพิมพ จํานวน 7 ชิ้น 
ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงเรื่อง ภาพพิมพ (Printing) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว  

   สรุปการเรียนวิชาศิลปะ(ทัศนศิลป) ดวย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงาน
ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ของกลุมประชากรตัวอยางโดย
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 จํานวน 28 คน โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เบญจมราชาลัย 
ครบทั้ง 6 กิจกรรม รวมผลงานทั้งหมด 116 ชิ้น ผลงานทั้งหมดของนักเรียนแสดงออกถึง
ความสัมพันธระหวาง กิจกรรม นักเรียน รวมถึงบรรยากาศการเรียนรูแสดงออกไดชัดเจนตามหัวขอ
แตละกิจกรรม บรรลุความมุงหมายของวิจัย หลังจากวิเคราะหผลงานไดชัดเจนแลวการศึกษาผลการ
วัดพึงพอใจในการจัดการเรียนดวย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ผลปรากฏวานักเรียนมีความพึงพอใจ ผลเฉลี่ย
โดยรวมเทากับ 4.71 ในรายการประเมินทั้ง 40 ขอ เม่ือพิจารณาแลวพบวา ความพึงพอใจอยูใน
ระดับมากที่สุด ซึ่งเปนไปตามสมมุติฐานที่ตั้งไว 
 

อภิปรายผล 
 การศึกษาครั้งน้ีมีความมุงหมายเพ่ือพัฒนาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงาน

ศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลปและเพื่อ
วิเคราะหผลงานนักเรียนจากการใช ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะ
สมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในวิชาศิลปะ ทัศนศิลป โดยใชเกณฑการวิเคราะห
ผลงานรวมถึงเพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนในการเรียนวิชาศิลปะ ทัศนศิลป โดย ชุด
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กิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา
ปที่ 3 

จากการวิจัยพบวา นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ของกลุมประชากรตัวอยางโดยนักเรียน
ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 จํานวน 28 คน โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เบญจมราชาลัย ที่เรียนวิชา
ศิลปะ (ทัศนศิลป) ดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดยใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม 
สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่แบงเนื้อหาออกเปน 3 หนวยการเรียนรู 6 แผนการเรียนรู 
กิจกรรมทั้ง 6 จํานวนผลงานทั้งหมด 116 ชิ้นจําแนกตามกิจกรรมแสดงออกถึงการสรางสรรคผลงาน
ตรงตามจุดประสงคการเรียนรูที่แผนการจัดการเรียนรูของชุดกิจกรรมไดจัดทําไดตรงตาม
จุดประสงคการเรียนรูที่จัดไว ของกิจกรรมดังนี้ 

 กิจกรรมที่ 1 เร่ือง ทีแปรงสรางสัมผัส เน้ือหา พ้ืนผิว (Texture) จากแนวทางจากผลงาน
ของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent Van gogh) งานแบบเดี่ยว ลักษณะผลงานจิตรกรรม จํานวนผลงาน 
23 ชิ้น ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงการสรางพื้นผิว (Texture) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

กิจกรรมที่ 2 เร่ือง แตกตางสรางมุมมอง เน้ือหาสี (Colour) จากแนวทางจากผลงานของ เฮ
นรี มาติส (Henri Matisse) งานแบบเดี่ยว ลักษณะผลงานจิตรกรรม จํานวนผลงาน 24 ชิ้น ผลงาน
ทั้งหมดแสดงออกถึงเรื่อง สี (Colour) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

กิจกรรมที่ 3 เร่ือง แทรกออกผานมุมมอง เน้ือหารูปราง รูปทรง (Shape and Form) จาก
แนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) งานแบบเดี่ยว ลักษณะผลงานจิตรกรรม 
จํานวนผลงาน 28 ชิ้น ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงเร่ือง รูปราง รูปทรง (Shape and Form) ชัดเจน
สัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

  กิจกรรมที่ 4 เร่ือง สิ่งของแทนความคิด เน้ือหา สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย (Material 
Symbols) จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) งานแบบกลุม ลักษณะ
ผลงานศิลปะจัดวาง จํานวน 7 ชิ้น ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงเร่ือง สัญลักษณวัสดุแทนความหมาย 
(Material Symbols) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

 กิจกรรมที่ 5 เร่ือง อยากเห็นตามความฝน เน้ือหา การสรางสรรคผลงานเหนือจริง 
(Surrealism) จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ดารี (Salvador Dali) งานแบบเดี่ยว ลักษณะ
ผลงานจิตรกรรม จํานวนผลงาน 27 ชิ้น ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงเรื่อง การสรางสรรคผลงาน
เหนือจริง (Surrealism) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 
           กิจกรรมที่ 6 เร่ือง จับกระแสมาแปลศิลป เน้ือหา ภาพพิมพ ( Printing) จากแนวทางจาก
ผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร (Andy Warhol) งานแบบกลุม ลักษณะผลงานภาพพิมพ จํานวน 7 ชิ้น 
ผลงานทั้งหมดแสดงออกถึงเรื่อง ภาพพิมพ (Printing) ชัดเจนสัมพันธตามกิจกรรมที่จัดไว 

 กลาวคือ การจัดการเรียนวิชาศิลปะ (ทัศนศิลป) ดวย ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย 
ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 เปนวิธีหน่ึง ที่จะชวย
สรางการเรียนรู ปฏิบัติสรางสรรคผลงานไดดีขึ้น รวดเร็วตอการเรียนรู เพ่ิมการเรียนรูประวัติศาสตร
ศิลปยุคสมัยใหมตามแนวทางของศิลปนที่โดงดังระดับโลก ทําใหเกิดความสนใจตอยอดตอไป สราง
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ความสัมพันธและดึงประสิทธิภาพของสมองกับการปฏิบัติผลงานจริง เชื่อมโยงความคิด ทักษะ เจต
คติ ความเชื่อไดดี การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่ใหผูเรียนไดมองเห็นขั้นตอน ไดลงมือปฏิบัติ
จริงตามหัวขอกิจกรรมและสามารถแสดงออกจินตนาการดวยภาพความคิดจะชวยสงเสริม พัฒนา
ความสามารถทางสติปญญาที่หลากหลาย และสนองตอรูปแบบการเรียนรู ที่แตกตางกันของ
นักเรียนแตละคนไดเปนอยางดีจากขอความดังกลาว การเรียนรูดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป 
โดย ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ยังสามารถพัฒนา
อารมณ สังคม สติปญญา บุคลิกภาพ ความสัมพันธุตอสิ่งรอบตัวทั้งกาย ใจ ความคิดสรางสรรค ทั้ง
ทางสุนทรียะ ความดีงาม ความอดทน ซึ่งมีอิทธิพลตอความรูสึก จินตนาการความคิดสรางสรรค 
สามารถนําความรูและกระบวนการปฏิบัติงานจริงไปใชเ พ่ือพัฒนากระบวนการเรียนรู ใน
ชีวิตประจําวันหรือการเรียนรูวิชาอ่ืนๆได นั้นแสดงวาการเรียนรูดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป 
โดย ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ทําใหผูเรียนมีการ
สรางผลงานทางทัศนศิลปไดดีมาก และมีความพึงพอใจในการเรียนรูดวยชุดกิจกรรมการสอน
ทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ในระดับ
มากที่สุด คิดเปนผลเฉลี่ยโดยรวมเทากับ 4.71 ในรายการประเมินทั้ง 40 ขอ ซึ่งเปนการพัฒนาชุด
กิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ใชผลงานศิลปน ยุคศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา
ปที่ 3 ในวิชาศิลปะ (ทัศนศิลป) ไดดีและเปนตามสมมุติฐานชัดเจน 

 
ขอเสนอแนะ 

ขอสังเกตที่ไดจากการวิจัย 
 ขอสังเกตที่ไดจากการวิเคราะหผลงานและความพึงพอใจของนักเรียนกลุมตัวอยาง นักเรียน
ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 หอง 5 จํานวน 28 คน โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เบญจมราชาลัยที่เรียนรูดวย
ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 มีขอสังเกตที่ไดจากการศึกษา ดังน้ี 

1. การเรียนวิชาศิลปะ (ทัศนศิลป) ดวยดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงาน
ศิลปนยุคสมัยศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 การวิเคราะหผลงานได
ดําเนินการตามหลักการและทฤษฎีทําใหนักเรียนรูถึงการลงมือปฏิบัติอยางตอเนือง ทําใหเกิดการ
กระตุนการสรางสรรคผลงานใหดียิ่งขึ้นและตรงตามหัวขอของกิจกรรม และยังชวยใหนักเรียนสนุก
กับการเรียนไมเบื่อหนาย รวมถึงชวยสงเสริมความสัมพันธการปฏิบัติงานของตนเองกับเพ่ือน ซึ่ง
เปนการฝกตนเองขั้นพ้ืนฐานของการอยูรวมของสังคมและมีความพึงพอใจในกระบวนการทางชุด
กิจกรรมการเรียนอยางยั่งยืน 

2. การปฏิบัติการสรางสรรคผลงานจริง ตามชุดกิจกรรม จากผลงานปรากฏวานักเรียน
ไดรับการสรางสรรคการสรางผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป) ในดานกระบวนการความคิด กระบวนการ
แกไขปญหาไดดี เกิดความมั่นใจในการสรางงานดวยความสุข 
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3. การเรียนรูดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคสมัยศิลปะสมัยใหม 
สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ยังสรางแรงจูงใจการการอยากเรียนรูเน้ือหาทางประวัติศาสตร
มากขึ้นจากเดิม ดวยการเห็นผลงานของศิลปน เรียนรูถึงการดําเนินชีวิตของศิลปน ที่ชุดกิจกรรม
สังเคราะหมาจัดทําชุดกิจกรรมทําใหเกิดความสนุกสนานการการเรียนรู เกิดการติดตามหาองค
ความรูตอยอดตอไป 

 
ขอเสนอแนะในการวิจัย 
1. ในกิจกรรมการเรียนรูดวยชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป โดย ผลงานศิลปน ยุคสมัย

ศิลปะสมัยใหม สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ถานักเรียนลงมือปฏิบัติดวยเวลาที่เหมาะสมไม
นอยไปจะทําใหเกิดการเรียนรูอยางมีประสิทธิภาพ ทั้งการใหนักเรียนเขารวมกิจกรรมครบทุกคนใน
หองของแตละคาบเรียน 

2.  ครูผูสอนสามารถนําขอมูลนักเรียนจากผลการวิจัยครั้งน้ีไปประยุกตใชในการจัด
กิจกรรมการเรียนในวิชาศิลปะที่ไดรับมอบหมายเพื่อพัฒนาทักษะการเรียนรูและสรางองคความรู
อยางบูรณาการและยั่งยืน 
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ภาคผนวก ก 

รายนามผูเ้ช่ียวชาญ 
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รายนามผูเ้ช่ียวชาญ 

การพฒันาชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยคุศิลปะสมยัใหม่

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 

รายนามผูเ้ช่ียวชาญด้านชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยคุศิลปะสมยัใหม่

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 

1. ผูช่้วยศาสตราจารยว์ุฒกิาร   คงคา 

ตําแหน่ง หวัหน้าภาควชิาวจิติรศลิป์  

สถานทีท่ํางานคณะสถาปตัยกรรมศาสตร ์ภาควชิาวจิติรศลิป์ สถาบนัเทคโนโลยี

พระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 

2. อาจารย ์ดร. รณดิา   เชยชุ่ม 

ตําแหน่ง หวัหน้าภาควชิาการวดัผลและวจิยัการศกึษา  

สถานทีท่ํางาน คณะศกึษาศาสตร ์มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒประสานมติร 

3. อาจารยป์ราณ ี  อนุรกัษ์อาชากุล 

ตําแหน่ง รองผูอ้ํานวยการโรงเรยีน ฝา่ยบรหิารการศกึษา 

สถานทีท่ํางาน โรงเรยีนนวมนิทราชนูิทศิ เบญจมราชาลยั 
 

รายนามผูเ้ช่ียวชาญด้านแบบวิเคราะห์ผลงานศิลปะนักเรียน สาํหรบั ชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยคุศิลปะสมยัใหม่สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 
 

1. ผูช่้วยศาสตราจารยว์ุฒกิาร   คงคา 

ตําแหน่ง หวัหน้าภาควชิาวจิติรศลิป์  

สถานทีท่ํางานคณะสถาปตัยกรรมศาสตร ์ภาควชิาวจิติรศลิป์ สถาบนัเทคโนโลยี

พระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 

2. อาจารย ์ดร. รณดิา   เชยชุ่ม 

ตําแหน่ง หวัหน้าภาควชิาการวดัผลและวจิยัการศกึษา  

สถานทีท่ํางาน คณะศกึษาศาสตร ์มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒประสานมติร 

3. อาจารยป์ราณ ี  อนุรกัษ์อาชากุล 

ตําแหน่ง รองผูอ้ํานวยการโรงเรยีน ฝา่ยบรหิารการศกึษา 

สถานทีท่ํางาน โรงเรยีนนวมนิทราชนูิทศิ เบญจมราชาลยั 
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รายนามผูเ้ช่ียวชาญด้านแบบวดัพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปิน

ยคุศิลปะสมยัใหม่สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 

1. ผูช่้วยศาสตราจารยว์ุฒกิาร   คงคา 

ตําแหน่ง หวัหน้าภาควชิาวจิติรศลิป์  

สถานทีท่ํางานคณะสถาปตัยกรรมศาสตร ์ภาควชิาวจิติรศลิป์ สถาบนัเทคโนโลยี

พระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 

2. อาจารย ์ดร. รณดิา   เชยชุ่ม 

ตําแหน่ง หวัหน้าภาควชิาการวดัผลและวจิยัการศกึษา  

สถานทีท่ํางาน คณะศกึษาศาสตร ์มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒประสานมติร 

3. อาจารยป์ราณ ี  อนุรกัษ์อาชากุล 

ตําแหน่ง รองผูอ้ํานวยการโรงเรยีน ฝา่ยบรหิารการศกึษา 

สถานทีท่ํางาน โรงเรยีนนวมนิทราชนูิทศิ เบญจมราชาลยั 
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ภาคผนวก ข 

                                              เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 

 

- ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยคุศิลปะสมยัใหม่สาํหรบันักเรียน 

          ชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี  

- แบบวิเคราะห์ผลงานศิลปะนักเรียน สําหรบั ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์โดย 

ผลงาน ศิลปินยคุศิลปะสมยัใหม่สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

- แบบวดัพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยุคศิลปะสมยัใหม่     

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 
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ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยคุศิลปะสมยัใหม่ 

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 
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คาํนํา 
 

 

 ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์โดยผลงานศิลปินยุคศิลปะสมัยใหม่สําหรบันักเรยีนชัน้

มธัยมศกึษาปีที ่3 เป็นแนวทางการพฒันาการสรา้งสรรคผ์ลงานในการเรยีน วชิาศลิปะ ทศันศลิป์ ใน

ระดับมธัยมศึกษาปีที่ 3 และเป็นการสอดแทรกการบูรณาการพร้อมสร้างความรู้ตามหลกัสูตร

แกนกลางการศกึษาขัน้พื้นฐาน พุทธศกัราช 2551 รายวชิาพืน้ฐาน ทศันศลิป์ กลุ่มสาระการเรยีนรู้

ศิลปะ ชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 รวมถึง เป็นแนวทางในการวเิคราะห์ผลงานทางการเรยีนวชิาศิลปะ 

ทัศนศิลป์ โดย ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดย ใช้ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบั

นกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 ใหเ้กดิคุณภาพและพงึพอใจในการเรยีนยิง่ขึน้  

 

 

 

 

 

 

     โดม   คลา้ยสงัข ์

    ผูจ้ดัทาํ 
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รายละเอียดวิชา 

 
รายวชิา ศิลปะ (ทศันศิลป์) เรื่อง ทศันศิลป์ ด้วย ชุดกจิกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ใช้

ผลงานศลิปินยคุ ศลิปะสมยัใหม ่ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3  

 

 

คาํอธิบายชดุกิจกรรม 

 

 ศกึษาและฝึกปฏบิตังิานศลิปะตามหลกัทศันศลิป์ สําหรบันักเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 โดย

เน้นหลกัทศันศิลป์ที่โดดเด่นของผลงานศิลปินยุคศิลปะสมยัใหม่ เช่น  พื้นผิว ( Texture ) จาก

แนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent  Van gogh), สี ( Color ) จากแนวทางจาก

ผลงานของ เฮนร ีมาติส (Henri Matisse), รูปร่าง รูปทรง  ( Shape and Form )จากแนวทางจาก

ผลงานของ   ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo Picasso), สัญลักษณ์วัสดุแทนความหมาย (Material 

Symbols) จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp), การสรา้งสรรค์ผลงาน

เหนือจรงิ ( Surrealism ) จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ์ดาร ี(Salvador Dali), ภาพพมิพ ์

( Printing )จากแนวทางจากผลงานของ แอนดี ่วอลฮอร ์

(Andy Warhol) และศกึษาเรือ่งของประวตัศิาสตรศ์ลิป์ ซึง่เป็นส่วนหน่ึงในการเรยีนการสอนของวชิา

ศลิปะ ทศันศลิป์ ชนัมธัยมศกึษาปีที ่3 ตามหลกัสตูรการศกึษาขัน้พืน้ฐาน ปี พ.ศ. 2551 

 

จดุมุ่งหมาย 

 

1. ใหท้ราบถงึพืน้ฐานของ ศลิปะ (ทศันศลิป์) ในระดบัของมธัยมศกึษาปีที ่3 

2. ใหไ้ดป้ฏบิตังิานสรา้งสรรคผ์ลงาน ทศันศลิป์ จรงิตามแนวเทคนิค วธิกีารของศลิปิน ยุค

ศลิปะสมยัใหม ่

3. ให้มคีวามรูค้วามสามารถวเิคราะห์ผลงานของศิลปิน และสามารถนํามาใช้ผสมผสาน 

ปฏบิตัใินแนวทางเฉพาะตน 

4. ใหม้คีวามรูท้างประวตัศิาสตรท์างศลิปะในยคุศลิปะสมยัใหม ่ 

5. ให้มคีวามสนใจและตระหนักถึงความความรู้ของวชิาศิลปะ (ทศันศิลป์) ในระดบัชัน้

มธัยมศกึษาปีที ่3  
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รายละเอียดหวัข้อ 

 

 เน้ือหาที่ใช้ในการสอนในครัง้น้ี ได้แก่ สาระวชิาศิลปะ ทศันศิลป์ ชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 ที่

เรยีนรูด้ว้ยชุดกจิกรรมการสอน ตามหลกัสตูรการศกึษาขัน้พืน้ฐาน พ.ศ. 2551 

 โดยยกตวัอย่างผลงานศลิปินยุคสมยัใหม่จากผลงานทีท่ําการศกึษา คอืรปูแบบของผลงาน

และกระบวนการสรา้งสรรค์ผลงานศิลปินยุคสมยัใหม่ ใช้ในการสอนโดยจะแบ่งเน้ือหาออกเป็น 3 

หน่วยการเรยีนรู ้6 กจิกรรมดงัน้ี คอื 

 

1) หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 เรือ่ง หลกัการสรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ 

 กิจกรรมท่ี 1 เรือ่ง ทแีปรงสรา้งสมัผสั  

เน้ือหา พื้นผิว (Texture) จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent  Van 

gogh)กิจกรรมท่ี 2 เรือ่ง แตกต่างสรา้งมมุมอง 

 เน้ือหา ส ี(Colour)จากแนวทางจากผลงานของ เฮนร ีมาตสิ (Henri Matisse) 

กิจกรรมท่ี 3 เรือ่ง แทรกออกผ่านมมุมอง 

 เน้ือหา รปูร่าง รูปทรง  (Shape and Form)จากแนวทางจากผลงานของ ปาโบล ปิกาสโซ 

(Pablo Picasso) 

2) หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 เรือ่ง การออกแบบสรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ 

กิจกรรมท่ี 4 เรือ่ง สิง่ของแทนความคดิ 

เน้ือหา สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย (Material Symbols) จากแนวทางจากผลงานของ        

มาเซล ดชูอง (Marcel Duchamp) 

กิจกรรมท่ี 5 เรือ่ง อยากเหน็ตามความฝนั 

 เน้ือหา การสร้างสรรค์ผลงานเหนือจรงิ (Surrealism)จากแนวทางจากผลงานของ ซาล

วาดอล ์ดาร ี(Salvador Dali) 

3) หน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 เรือ่ง การนําไปใชใ้นชวีติประจาํวนัของงานทศันศลิป์  

กิจกรรมท่ี 6 เรือ่ง จบักระแสมาแปลศลิป์ 

เน้ือหา ภาพพมิพ ์(Printing)จากแนวทางจากผลงานของ แอนดี ่วอลฮอร ์(Andy Warhol) 
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การดาํเนินการเรียนการสอน 

 

1. นําและเขา้สู่บทเรยีน 

2. ดาํเนินการสอน 

3. วเิคราะหส์รปุผล 

4. ประเมนิผล 

 

การประเมินผล 

 

1. สงัเกตพฤตกิรรมของนกัเรยีนในการตอบคาํถามและรว่มแสดงความคดิเหน็ 

2. การวเิคราะหใ์นกาสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะของนกัเรยีน 

3. การสรปุผลการอภปิรายและการปฏบิตังิาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



210 
 

 

มาตรฐานการเรียนรู้และตวัช้ีวดั 

 

 

ตารางวเิคราะหห์น่วยการเรยีนรูท้ีส่อดคลอ้งกบัมาตรฐานการเรยีนรูแ้ละตวัชีว้ดั 

กลุ่มสาระการเรยีนรูศ้ลิปะ (ทศันศลิป์) ชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 

หลกัสตูรแกนกลางการศึกษาขัน้พื้นฐาน พทุธศกัราช 2551 

กลุ่มสาระการเรียนรู ้ศิลปะ  สาระ ทศันศิลป์ 

    มาตรฐานการเรียนรู ้

และตวัช้ีวดั 

 

 

หน่วยการเรียนรู ้

 

ศ 1.1 ศ 1.2 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1 2 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 เร่ือง หลกัการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ 

กิจกรรมท่ี 1 

ทแีปรงสรา้งสมัผสั 
✓ ✓ ✓    ✓ ✓   ✓  ✓ 

กิจกรรมท่ี 2 

แตกต่างสรา้งมมุมอง 
✓ ✓ ✓    ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ 

กิจกรรมท่ี 3 

แทรกออกผ่านมมุมอง 
✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 เร่ือง การออกแบบสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ 

กิจกรรมท่ี 4 

สิง่ของแทนความคดิ 
   ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ 

กิจกรรมท่ี5 

อยากเหน็ตามความฝนั 
✓ ✓ ✓    ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ 

ยกหน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 เร่ือง การนําไปใช้ในชีวิตประจาํวนัของงานทศันศิลป์ 3 

กิจกรรมท่ี 6 

จบักระแสมาแปลศลิป์ 
✓ ✓ ✓      ✓ ✓ ✓  ✓ 
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โครงสร้างรายวิชา  

 

 

โครงสร้างรายทศันศิลป์ ด้วย ชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ใช้ผลงาน

ศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่ ระดบัชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

เน้ือหา จาํนวนช้ินงาน 

คาบเรียน

(50นาที) 

/สปัดาห ์

ปฐมนิเทศและตกลงการเรยีนการสอน - 1 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 

กิจกรรมท่ี 1 

ทแีปรงสรา้งสมัผสั 
1 2 

กิจกรรมท่ี 2 

แตกต่างสรา้งมมุมอง 
1 3 

กิจกรรมท่ี 3 

แทรกออกผ่านมมุมอง 
1 4 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 

กิจกรรมท่ี 4 

สิง่ของแทนความคดิ 
1 5 

กิจกรรมท่ี 5 

อยากเหน็ตามความฝนั 
1 6 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 

กิจกรรมท่ี 6 

จบักระแสมาแปลศลิป์ 
1 7 

สรปุผลการเรยีนการสอนและนําเสนอวเิคราะหช์ิน้งาน - 8 

รวม 6 8 
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แผนการจดักิจกรรม 

 

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 เรือ่ง หลกัการสรา้งสรรคง์านทศันศลิป์                                    

กิจกรรมท่ี 1 เรือ่ง ทแีปรงสรา้งสมัผสั 
ชัว่โมงท่ี 1 

 

มาตรฐานการเรียนรู้ 

ศ1.1 สรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ตามจนิตนาการ และความคดิสรา้งสรรค ์วเิคราะห ์วพิากษ์ 

วจิารณ์คุณค่างานทศันศลิป์ ถ่ายทอดความรูส้กึ ความคดิต่องานศิลปะอย่างอสิระ 

ชื่นชมและประยกุตใ์ชใ้นชวีติประจาํวนั   

ศ1.2  เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างทศันศลิป์ ประวตัศิาสตร ์และวฒันธรรม เหน็คุณค่างาน

ทศันศลิป์ทีเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรม ภมูปิญัญาทอ้งถิน่ ภมูปิญัญาไทยและสากล 

 

ตวัช้ีวดั 

ศ 1.1 ม.3/1 บรรยายสิง่แวดล้อมและงานทศันศิลป์ที่เลอืกมา โดยใช้ความรู้เรื่องทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/2 ระบุ และบรรยายเทคนิค วธิกีารของศลิปินในการสรา้งงาน ทศันศลิป์ 

ศ 1.1 ม.3/3 วเิคราะห ์และบรรยายวธิกีารใชท้ศันธาตุ และหลกัการออกแบบในการสรา้ง

งาน   ทศันศลิป์ของตนเองใหม้คีุณภาพ 

ศ 1.1 ม.3/7 สรา้งสรรค์งานทศันศลิป์ สื่อความหมายเป็นเรื่องราวโดยประยุกต์ใช้ทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/8 วเิคราะหแ์ละอภปิรายรปูแบบ เน้ือหาและคุณค่าในงานทศันศลิป์ของตนเอง 

และผูอ้ื่น หรอืของศลิปิน 

ศ 1.1 ม.3/11 เลอืกงานทศันศลิป์โดยใช้เกณฑ์ที่กําหนดขึน้อย่างเหมาะสม และนําไปจดั

นิทรรศการ 

ศ 1.2 ม.3/2 เปรียบเทียบความแตกต่างของงานทัศนศิลป์ในแต่ละยุคสมัย ของ

วฒันธรรมไทยและสากล 
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สาระสาํคญั 

 พืน้ผวิมคีวามสาํคญัต่องานออกแบบทศันศลิป์ใน 2 ดา้นคอื ดา้นอารมณ์ ความรูส้กึ จากการ

มองเหน็หรอืทางจกัษุสมัผสั ต่อพืน้ผวินัน้ และดา้น ประโยชน์ใชส้อยจากคุณสมบตัขิอง พืน้ผวินัน้

โดยตรง แต่ในทาง ทศันศลิป์ความสําคญัของพืน้ผวิ ต่อความรูส้กึดา้นดา้นอารมณ์ จะมคีวาม สาํคญั

มากกว่า ดงัจะไดนํ้าเสนอลกัษณะของพืน้ผวิตามประเภทใหญ่ ๆ ต่อไปน้ี 

1. พื้นผิวละเอียดเรียบ ลกัษณะทางกายภาพ ของ พืน้ผวิแบบน้ีจะสะทอ้นแสง และถา้มี

น้ําหนกัแสง เงาเกดิขึน้ กจ็ะเป็นน้ําหนกัแสง เงา ทีนุ่่มนวล ซึง่จะใหค้วามรูส้กึนุ่มนวล บอบบาง เบา 

สุภาพ และถา้พืน้ผวิเรยีบ มคีวามมนัวาว กจ็ะให ้ความรูส้กึหรหูรามรีาคา 

 

 
 

2. พื้นผิวหยาบไม่เรียบ ลกัษณะทางกายภาพ ของ พืน้ผวิแบบน้ีจะดดูซบัแสง และทาํให้

น้ําหนกัของแสง เงา ทีเ่กดิขึน้ มน้ํีาหนงัทีร่นุแรง จะใหค้วามรูส้กึเขม้แขง็ หนกัแน่น มัน่คง น่ากลวั 

กระดา้ง 
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สาระการเรียนรู้ 

1. หลกัทศันธาตุ เรือ่ง พืน้ผวิ(Texture) 

2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและประวตัิพอสงัเขปของ วินเซน แวนโก็ะ (Vincent  

Van gogh) 

 

จดุประสงคก์ารเรียนรู้ 

 

ด้านความรู้(K) 
อธบิายถึงลกัษณะพื้นผวิ(Texture)ของผลงานศิลปะและอธบิายถึง

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่โดดเด่นของ วินเซน แวนโก็ะ 

(Vincent  Van gogh)ได ้

ด้านทกัษะกระบวนการ 

(P) 

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะทีโ่ดดเด่นเรือ่ง พืน้ผวิ (Texture)ได ้

 

ด้านเจตคติ (A) 
ชื่นชมผลงานศลิปะที่โดดเด่นเรื่อง พืน้ผวิ (Texture) ของตนเองและ

ศลิปิน 

 

 

สมรรถนะสาํคญัของผูเ้รียน 

1. ความสามารถในการคดิวเิคราะห ์แปลผลอยา่งรวดเรว็ 

2. คดิสงัเคราะหพ์รอ้มสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ อยา่งชดัเจน 

3. ความสามารถในการสื่อสาร 

 

ภาระช้ินงาน 

1. ผลงานศลิปะสรา้งสรรคเ์รือ่ง พืน้ผวิ(Texture) 
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กิจกรรมการเรียนรู้ 

ขัน้นําเข้าสู่กิจกรรม 

1. ครูนําภาพผลงาน วนิเซน แวนโก็ะ (Vincent  Van gogh) มาแสดงพร้อมให้นักเรยีน

แสดงความคดิเหน็ต่อผลงาน โดยครตูัง้คาํถาม เช่น 

• นกัเรยีนรูจ้กัผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเหล่าน้ีหรอืไม ่

• ผลงานทีน่กัเรยีนเหน็โดดเด่นเรือ่งใด 

 

ขัน้สู่กิจกรรม 

2. ครอูธบิายเน้ือหาพรอ้มเฉลยคําถามช่วงแรกพรอ้มใช้สื่อ Power Point พรอ้มภาพถ่าย

ผลงาน เพื่ออธบิายถึงเน้ือหาการสรา้งสรรค์ผลงานทีโ่ดดเด่น เป็นเอกลกัษณ์ของ วนิ

เซน แวนโกะ็ (Vincent  Van gogh) รวมถงึประวตัคิราวๆของศลิปิน รวมถงึเน้ือหาของ

หลกัทศันธาตุ เรือ่ง พืน้ผวิ(Texture) ตามลาํดบั 

3. ใหน้ักเรยีนสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะแบบเดีย่ว โดยมวีสัดุ อุปกรณ์ทีเ่ตรยีมไวต้ามเน้ือหา

ที่เรียนรู้มารวมถึงหุ่นต้นแบบเป็นต้นแบบการสร้างสรรค์พร้อมเข้าสู่กระบวนการ

สรา้งสรรคจ์รงิโดยมคีรแูละชุดกจิกรรมการสอนเป็นแนวทางปฏบิตัผิลงานศลิปะ 

4. เสรจ็สิน้เวลาทีก่ําหนดครใูหน้ักเรยีนเกบ็ลายละเอยีดและความเรยีบรอ้ยของผลงานและ

ตัง้เรยีงผลงานพรอ้มให้นักเรยีนนําเสนอแบบสัน้ๆพรอ้มรบัคําวจิารณ์จากเพื่อนร่วมชัน้

และคร ู

5. ครแูละนกัเรยีนรว่มกนัสรปุกจิกรรมพรอ้มทาํแบบประเมนิ 

 

การจดับรูณาการและบรรยากาศเชิงบวก 

1. ให้นักเรยีนเรยีนรูจ้ากผลงานศลิปินทีโ่ด่งดงั ในรปูแบบการเรยีนรูท้ ัง้ด้านประวตัศิาสตร์

ศลิป์และหลกัการทางทศันศลิป์ 

2. ให้นักเรียนแต่ละคนมีส่วนร่วมกับกิจกรรมและการเรยีนรู้เต็มที่พร้อมลงมือแก้ไข

สถานการณ์ไดจ้รงิ 

3. ใชส้ื่อทีท่นัสมยั จงูใจชกัจงูสู่เน้ือหา และกจิกรรมไดอ้ยา่งครอบคลุม 

 

ส่ือการจดัชดุกิจกรรม 

1. Power Point ประกอบคาํบรรยาย 

2. ภาพถ่ายผลงานศลิปะ 

3. หุ่นตน้แบบ 
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อปุกรณ์การจดักิจกรรม 

1. ใบความรู้ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปินยุค ศิลปะสมัยใหม ่

ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3(กจิกรรมที ่1 เรือ่ง ทแีปรงสรา้งสมัผสั) 

2. อุปกรณ์สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ 

• เฟรมผา้ใบขนาด 15 x 20 เซนตเิมตร 

• สอีะครลิคิ/สโีปสเตอร ์

• พู่กนัคละขนาด/กระป๋องใส่น้ํา/ผา้เชด็ส ี

• หุ่นตน้แบบ (ตามครผููส้อนเหน็สมควร) 

 

การวดัและประเมิน 

 

การวดัและการประเมนิ เครือ่งมอื เกณฑก์ารประเมนิ 

• สงัเกตพฤตกิรรมของ

นกัเรยีนในการตอบคาํถาม

และรว่มแสดงความคดิเหน็ 

• การวเิคราะหใ์นกา

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะของ

นกัเรยีน 

• การสรุปผลการอภปิรายและ

การปฏบิตังิาน 

 

• แบบวเิคราะหผ์ลงาน

ศลิปะ 

• แบบวดัความพงึพอใจ 

• เกณฑก์ารวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ 

1. ส/ีรปูลกัษณ์ 

2. องคป์ระกอบศลิป์ 

3. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

        ผ่านตัง้แต่ 2 รายการ ถอืว่า ผ่าน  

       ผ่าน        1 รายการ ถอืว่า ไมผ่่าน 

• การประเมนิความพงึพอใจ 

       คะแนน 9-10    ระดบั    ดมีาก 

       คะแนน 7-8     ระดบั    ด ี

       คะแนน 5-6     ระดบั    พอใช ้

       คะแนน 0-4      ระดบั ควรปรบัปรงุ 
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ใบความรู้ 

กิจกรรมท่ี 1 เรื่อง ทีแปรงสร้างสมัผสั 

เน้ือหา พื้นผิว (Texture) 

จากแนวทางจากผลงานของ วินเซน แวนโกะ็ (Vincent Van gogh) 
 

ประวติัโดยย่อวินเซน แวนโกะ็ (Vincent Van gogh) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วินเซน แวนโกะ็ )Vincent Van gogh)เกดิเมือ่วนัที ่ 30 มีนาคม ปี ค.ศ .1853 ที่ซนัเดริท์ ย่านบราแบ

รนท ์ในประเทศเนเธอรแ์ลนด ์เป็นบุตรชายคนโต บดิาเป็นนกับวชนิกาย โปรแตสแตนท ์วนิเซน แวนโกะ็ ถูกยกย่องให้

เป็นจติกรชาวดชัท์ที่ยิง่ใหญ่ที่สุด ถึงแมว้่าชื่อเสยีงของเขาเพิง่จะมาโด่งดงัเอาในช่วง 3 ปีสุดท้ายของการเป็นจติกร

ตลอด 10 ปี กต็าม แต่เขากไ็ดส้รา้งอทิธพิลอย่างมากต ◌่อศลิปะสมยัใหม ่ศลิปะแบบแบบอมิเพรสเช่นนสิท์ ตลอดเวลา

การเป็นศลิปินในยุกต์ของเขา เขาสรา้งผลงานภาพเขยีนสน้ํีามนั 864 ภาพและภาพวาดอกีกว่า 1 , 200 ภาพ แต่มเีพยีง

ภาพเดยีวเท่านัน้ ทีส่ามารถขายไดใ้นตอนที ่แวะโก๊ะ ยงัมชีวี ิตอยู่ คอืภาพ The Red Vineyards ในราคาเพยีง 400 

ฟรงัก์ หรอื 13, 000 กว่าบาท ในสมยันัน้ และอยู่อย่างยากจนเป็นศลิปินไสแ้หง้ ในหอ้งเลก็ๆดว้ยเงนิจุนเจอืจาก Theo 

Van Gogh น้องชายที่รกัของเขา ความเจ็บป่วยทางสมอง และจติใจของ แวน โก๊ะนัน้แสดงออกมาทางภาพที่เขา

เขยีน ดว้ยการใชส้อีนัรอ้นแรง การปดัพู่กนัแบบหยาบๆ และรปูแบบของลายเสน้ทีใ่ชจ้นในทีสุ่ดกไ็ดผ้ลกัดนัใหเ้ขา จบ

ชวีติลงดว้ยการยงิตวัตาย วนัที ่ 29 ก.ค .1890 ขณะอายุเพยีง 37 ปี  
ตลอดจนผลงานและความรูส้กึนึกคดิของเขา เป็นทีร่บัรูข้องคนยุคต่อมา ผ่านจดหมายทีเ่ขาเขยีนตดิต่อกบั 

ธโีอ แวน โก๊ะ )Theo Van Gogh) น้องชายซึง่มอีาชพีเป็นดลีเลอร์ขายงานศลิปะ ธโีอเป็นคนเดยีวทีใ่หก้ารสนบัสนุน

แวน โก๊ะ โดยใหก้าํลงัใจพีช่ายดว้ยความปรารถนาดอียู่ตลอดเวลา และคอยส่งเงนิใหใ้ชเ้ป็นประจาํในปี 1888 ธโีอไดร้บั

มรดกมาเป็นเงนิจํานวนหนึ่ง เขาจงึแบ่งเงนิจาํนวนนี้เพือ่ช่วยเหลอืพีช่ายทีก่าํลงัต กยากนอกจากนี้ ดว้ยคําขอของ แวน 

โก๊ะ ธโีอได้แบ่งเงนิอีกส่วนหนึ่งไปช่วยเหลอื พอล โกแกง )Paul Gau guin) เพื่อนจติรกรคนสนิทของ แวน โก๊ะ 

โดยธโีอจ่ายเงนิใหโ้กแกงเพือ่แลกกบัภาพเขยีนของเขาจาํนวน 12 ภาพต่อปี หรอืพูดงา่ยๆ กค็อืจ่าย “เงนิเดอืน” ใหก้บั

โกแกง โดยจา้งใหว้าดภาพใหเ้ดอืนละภาพนัน่เอง 
ต่อมา ธโีอไดแ้นะนําใหแ้วน โก๊ะและโกแกงยา้ยมาอยู่ดว้ยกนั เพือ่ทีจ่ะไดช้่วยกนัแชรค์่าใชจ่้าย ซึง่แวน โก๊ะ

และโกแกงกท็ําตาม เมือ่มาอยู่ร่วมกนั แวน โก๊ะกบัโกแกงเริม่มเีรื่องระหองระแหงบ่อยครัง้ตามประสาลิ้นกบัฟนั ที่แย่

ยิง่กว่านัน้คอื แวน โก๊ะเริม่มอีาการทางจติ ซึ่งทําใหเ้ขาทุกขท์รมานเป็นอย่างยิง่ นอกจากนี้ การทีแ่วนโก๊ะตระหนักว่า

ความสมัพนัธอ์นัรา้วฉานระหว่างเขากบัโกแกง คงทําใหค้วามฝนัทีจ่ะไดเ้ปิดสตูดโิอร่วมกบัเพื่อนรกัคนนี้เลอืนรางเต็ม

ทน ก็ยิง่ทําให้เขาเป็นทุกขข์ ึ้นไปอีก ท่ามกลางความสบัสน ว้าเหว่ จนกลายเป็นซึมเศรา้นี้เอง แวน โก๊ะได้วาดภาพ

ขึน้มาสองภาพ ภาพหนึ่งเป็นภาพทีช่ ื่อว่า “เกา้อี้ของแวน โก๊ะ” (Van Gogh’s Chair) บนเกา้อี้นัน้มไีปป์และยาเสน้

ของเขาวางอยู่ว่ากนัว่าเกา้อี้ตวันี้มสีญัญาณบ่งถงึตวัตนทีแ่ทจ้รงิของ แวน โก๊ะ โดยมนัไดถ้อดเอาภาวะอารมณ์ของเขา

ในเวลานัน้ออกมา ทาํใหเ้ป็นเกา้อี้ทีด่แูตกต่างและมเีอกลกัษณ์อย่างยิง่ ก่อนจะกลายเป็นภาพเขยีนทีโ่ด่งดงัไปทัว่โลก 

อกีภาพหนึ่งทีแ่วน โก๊ะวาดในเวลาไล่เลีย่กนั คอืภาพ “เกา้อี้ของโกแกง” (Gauguin’s Chair) เกา้อี้ตวันี้

ต่างจากตวัแรกตรงทีดู่หรหูรามรีะดบักว่า ไมเ่หมอืนเกา้อี้ของแวน โก๊ะทีดู่เรยีบง่าย เกา้อี้ของโกแกง เป็นสน้ํีาตาลเขม้ 

มทีี่เท้าแขน บนที่นัง่มหีนังสอืและเทยีนที่จุดแลว้วางอยู่ โดยแวน โก๊ะได้ใช้ภาพนี้เป็นสญัลกัษณ์แทนตวัของโกแกง 

ทว่ายงัไมท่นัทีจ่ะวาดเสรจ็ อาการทางประสาทของ แวน โก๊ะ กก็าํเรบิอยา่งรุนแรงจนไมส่ามารถทาํงานต่อได ้อย่างไรก็

ตาม เมื่ออาการทุเลาลงแลว้ เขาก็ได้กลบัมาวาดรูปเก้าอี้ของตวัเองจนสมบูรณ์ แต่ภาพเกา้อี้ของโกแกงนัน้ถูกทิ้งไว ้

โดย แวน โก๊ะ ไมไ่ดก้ลบัมาวาดต่ออกีเลย ตราบจนวนัทีเ่ขาตาย 
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ผลงผลงานตวัอย่าง วินเซน แวนโกะ็ (Vincent Van gogh) 

 

ศลิปิน   วนิเซนแวนโกะ็ 

           (Vincent Van Gogh) 

ชื่อผลงาน  The Starry Night 

สื่อวสัด ุ  สน้ํีามนับนผา้ใบ 

ขนาด  72.5 x 92 ซม. 

ปี  ค.ศ. 1889 

 

 

 

 

The Starry Night, 1889 

 

  

 

หลกัทางทศันศิลป์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 ท่ีมาของแนวคิด 

  วนิเซนต ์แวน โก๊ะ ไดเ้ขยีนรปู " Starry Night " เป็นเวลาเกอืบหน่ึงปีเตม็ ภาพน้ีได ้

แสดงถงึภาพของดวงดาวทีส่่องแสงเจดิจรสัท่ามกลางความมดืมดิในยามคํ่าคนื เพื่ออวดรศัมแีขง่กบัแสง

สว่างอนัจอมปลอมทีส่่องจากตกึรามบา้นช่องบนรมิฝ ัง่ของแมน้ํ่า โดยวนิเซนตไ์ดเ้ขยีนภาพน้ีขึน้ใน

ช่วงเวลาทีต่วัเขาเองประสบปญัหาอย่างมากในการเขยีนภาพยามคํ่า ภายในภาพเป็นแสงสยีามคํ่าคนื

นัน้เป็นความใฝฝ่นัของเคา้ซึง่ไดก้ลายเป็นความจรงิ ถงึแมเ้ขาจะไมไ่ดน้อนถงึ 3 คนืตดิเพื่อเขยีนภาพน้ี

ใหส้าํเรจ็ และขณะทีก่ําลงัรกัษาอาการทางจติดว้ยการตาม ทีโ่รงพยาบาลประสาท Saint Paul de 

Mausole เมอืง Saint-R&eacute;my ทางตอนใตข้องประเทศฝรัง่เศส ทาํใหเ้หน็พลงัแห่งชวีติ และความ

เป็นศลิปินในตวัตนของเขาไดด้ทีีถู่กถ่ายทอดออกมาในภาพน้ีเอง 

1. หลกัทางทศันธาต ุ 

  วนิเซนต์ แวน โก๊ะ ไดถ่้ายทอดผลงานโดยใชส้สีนัทีโ่ดด

เด่นแบ่งตามพื้นที่ชดัเจน และใช้สสีรา้งจุดเด่น กลมกลนื โดยมเีส้นโค้ง 

สรา้งความลนืไหลของของภาพ มน้ํีาหนักของแสงเงาแบ่งระยะใกล ้ไกล 

มพีืน้ผวิโดยการใชท้ีแ่ปรงในการเขยีนภาพ 

2. หลกัองคป์ระกอบศิลป์ 

  ภาพ The Starry Nightสร้างจุดเด่นโดยรูปทรงและสีที่

ตดักนัอย่างชดัเจน มสีมมาตรถ่ายเทซ้าย ขาว โดยใช้รูปทรงใหญ่และ

เลก็ที่หนาแน่นช่วย และช่วยสรา้ยดุลยภาพใหส้มบูรณ์จนเกดิเอกภาพที่

สวยงาม 
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พื้นผิว (Texture) 

 

 
พืน้ผวิมคีวามสาํคญัต่องานออกแบบทศันศลิป์ใน 2 ดา้นคอื ดา้นอารมณ์ ความรูส้กึ จากการ

มองเหน็หรอืทางจกัษุสมัผสั ต่อพืน้ผวินัน้ และดา้น ประโยชน์ใชส้อยจากคุณสมบตัขิอง พืน้ผวินัน้

โดยตรง แต่ในทาง ทศันศลิป์ความสําคญัของพืน้ผวิ ต่อความรูส้กึดา้นดา้นอารมณ์ จะมคีวาม สาํคญั

มากกว่า ดงัจะไดนํ้าเสนอลกัษณะของพืน้ผวิตามประเภทใหญ่ ๆ ต่อไปน้ี 

 

 

1. พื้นผิวละเอียดเรียบ ลกัษณะทางกายภาพ ของ พื้นผิวแบบน้ีจะสะท้อนแสง และถ้ามี

น้ําหนกัแสง เงาเกดิขึน้ กจ็ะเป็นน้ําหนักแสง เงา ทีนุ่่มนวล ซึง่จะใหค้วามรูส้กึนุ่มนวล บอบบาง เบา 

สุภาพ และถา้พืน้ผวิเรยีบ มคีวามมนัวาว กจ็ะให ้ความรูส้กึหรหูรามรีาคา 

 

 
 

2. พื้นผิวหยาบไม่เรียบ ลกัษณะทางกายภาพ ของ พืน้ผวิแบบน้ีจะดดูซบัแสง และทาํให้

น้ําหนกัของแสง เงา ทีเ่กดิขึน้ มน้ํีาหนงัทีร่นุแรง จะใหค้วามรูส้กึเขม้แขง็ หนกัแน่น มัน่คง น่ากลวั 

กระดา้ง 
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อปุกรณ์สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

 

• เฟรมผา้ใบขนาด 15 x 20 เซนติเมตร 

• สีอะคริลิค/สีโปสเตอร ์

• พู่กนัคละขนาด/กระป๋องใส่น้ํา/ผา้เชด็สี 

• หุ่นต้นแบบ (ตามครผููส้อนเหน็สมควร) 

 

วิธีดาํเนินการ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. ครเูตรยีมหวัขอ้หรอืจดัตัง้หุน่ตน้แบบในการสรา้งสรรค ์

2. เตรยีมอุปกรณ์ในการสรา้งสรรค ์พรอ้มในการปฏบิตังิาน 

3. ลงมอืปฏบิตังิานตามกระบวนการสรา้งสรรค ์ในเวลาทีก่าํหนด 

4. เกบ็ลายละเอยีด ความสะอาด ของผลงานและสถานที ่

5. นําเสนอผลงานหน้าชัน้เรยีน 

6. ครสูรปุกจิกรรมโดยรวม  
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 แวนโกะ๊ แนะนํา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นักเรียนควรใช้พู่กนัแต้มสี

สด โด ย มี เน้ื อ สี ติ ด ป ล าย

พู่กันและระบายลงผลงาน

อย่างฉับไวเพ่ือสร้างพื้นผิว

ให้เกิดขึ้น และยงัเป็นรอย

พู่ กัน ต า ม แ น ว ท า ง ก า ร

สร้างสรรคข์อง แวนโกะ๊ อีก

ด้วย 
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แผนการจดักิจกรรม 

 

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 เรือ่ง หลกัการสรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ 

กิจกรรมท่ี 2 แตกต่างสรา้งมมุมอง 
ชัว่โมงท่ี 2 

 

มาตรฐานการเรียนรู้ 

ศ1.1 สรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ตามจนิตนาการ และความคดิสรา้งสรรค ์วเิคราะห ์วพิากษ์ 

วจิารณ์คุณค่างานทศันศลิป์ ถ่ายทอดความรูส้กึ ความคดิต่องานศิลปะอย่างอสิระ 

ชื่นชมและประยกุตใ์ชใ้นชวีติประจาํวนั   

ศ1.2  เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างทศันศลิป์ ประวตัศิาสตร ์และวฒันธรรม เหน็คุณค่างาน

ทศันศลิป์ทีเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรม ภมูปิญัญาทอ้งถิน่ ภมูปิญัญาไทยและสากล 

 

ตวัช้ีวดั 

ศ 1.1 ม.3/1 บรรยายสิง่แวดล้อมและงานทศันศิลป์ที่เลอืกมา โดยใช้ความรู้เรื่องทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/2 ระบุ และบรรยายเทคนิค วธิกีารของศลิปินในการสรา้งงาน ทศันศลิป์ 

ศ 1.1 ม.3/3 วเิคราะห ์และบรรยายวธิกีารใชท้ศันธาตุ และหลกัการออกแบบในการสรา้ง

งาน   ทศันศลิป์ของตนเองใหม้คีุณภาพ 

ศ 1.1 ม.3/7 สรา้งสรรค์งานทศันศลิป์ สื่อความหมายเป็นเรื่องราวโดยประยุกต์ใช้ทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/8 วเิคราะหแ์ละอภปิรายรปูแบบ เน้ือหาและคุณค่าในงานทศันศลิป์ของตนเอง 

และผูอ้ื่น หรอืของศลิปิน 

ศ 1.1 ม.3/9 สร้างสรรค์งานทัศนศิลป์เพื่อบรรยายเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยใช้เทคนิคที่

หลากหลาย 

ศ 1.1 ม.3/11 เลอืกงานทศันศลิป์โดยใช้เกณฑ์ที่กําหนดขึน้อย่างเหมาะสม และนําไปจดั

นิทรรศการ 

ศ 1.2 ม.3/2 เปรยีบเทยีบความแตกต่างของงานทศันศลิป์ในแต่ละยุคสมยั ของ

วฒันธรรมไทยและสากล 

 



225 
 

 

 

สาระสาํคญั 

 ส ี(Colour) หมายถงึ สเีป็นปรากฏการณ์ของแสงที่ส่องกระทบวตัถุ สะท้อนเขา้สู่ตามนุษย์

โดยเริม่จาก แม่สี  (Primary Colour)แม่สี คือ สีที่นํามาผสมกันแล้วทําให้เกิดสีใหม่ ที่มลีกัษณะ

แตกต่างไปจากสเีดมิแม่ส ีมอียู่  2 ชนิด คอื 1. แม่สขีองแสง เกดิจากการหกัเหของแสงผ่านแท่ง

แกว้ปรซิมึ ม ี3 ส ีคอื สแีดง สเีหลอืง และสน้ํีาเงนิ อยูใ่นรปูของแสงรงัสซีึง่เป็นพลงังานชนิดเดยีวทีม่ ี

สคีุณสมบตัขิองแสงสามารถนํามาใช ้ในการถ่ายภาพ ภาพโทรทศัน์ การจดัแสงสใีนการแสดงต่าง ๆ 

เป็นต้น 2. แมส่วีตัถุธาตุ เป็นสทีีไ่ดม้าจากธรรมชาต ิและจากการสงัเคราะหโ์ดยกระบวนทางเคม ีม ี

3 ส ีคอื สแีดง สเีหลอืง และสน้ํีาเงนิ แม่สวีตัถุธาตุเป็นแม่สทีี่นํามาใช้งานกนัอย่างกว้างขวาง ใน

วงการศลิปะวงการอุตสาหกรรม ฯลฯ แม่สวีตัถุธาตุ เมื่อนํามาผสมกนัตามหลกัเกณฑ ์จะทําใหเ้กดิ 

วงจรส ีซึ่งเป็นวงส ีธรรมชาติ เกดิจากการผสมกนัของแม่สวีตัถุธาตุ เป็นสหีลกัที่ใช้งานกนัทัว่ไป 

ใน วงจรส ีจะแสดงสิง่ต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี วงจรส ี  ( Color Circle) 

สีขัน้ท่ี 1 คอื แมส่ ีไดแ้ก่ สแีดง สเีหลอืง สน้ํีาเงนิ 

สีขัน้ท่ี 2 คอื สทีีเ่กดิจากสขี ัน้ที ่1 หรอืแม่สผีสมกนัในอตัราส่วนทีเ่ท่ากนั จะทําใหเ้กดิสใีหม ่

3 ส ี 

 สีขัน้ท่ี 3 คอื สทีีเ่กดิจากสขี ัน้ที ่1 ผสมกบัสขี ัน้ที ่2 ในอตัราส่วนทีเ่ท่ากนั จะไดส้อีื่น ๆ อกี 6 

ส ี

 

 
 

สีตรงข้าม หรอืสตีดักนั หรอืสคีู่ปฏิปกัษ์ เป็นสทีี่มคี่าความเข้มของส ีตดักนัอย่างรุนแรง 

ในทางปฏบิตัไิม่นิยมนํามาใช้ร่วมกนั เพราะจะทําให้แต่ละสไีม่สดใสเท่าทีค่วร  การนําสตีรงขา้มกนั

มาใชร้ว่มกนั  

 

 

https://icecream190838.files.wordpress.com/2013/01/ktyui56t8u.png
https://icecream190838.files.wordpress.com/2013/01/ktyui56t8u.png�
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สาระการเรียนรู้ 

3. หลกัทศันธาตุ เรือ่ง  ส ี(Colour) 

4. กระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานและประวตัพิอสงัเขปของ เฮนร ีมาตสิ (Henri Matisse) 

 

 

 

จดุประสงคก์ารเรียนรู้ 

 

ดา้นความรู(้K) 
อธบิายถงึ ส ี(Colour)ของผลงานศลิปะและอธบิายถงึกระบวนการ

สรา้งสรรคผ์ลงานทีโ่ดดเด่นของ เฮนร ีมาตสิ (Henri Matisse) ได ้

ดา้นทกัษะกระบวนการ (P) 
สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะทีโ่ดดเด่นเรือ่ง ส ี(Colour)ได ้

 

ดา้นเจตคต ิ(A) 
ชื่นชมผลงานศลิปะทีโ่ดดเด่นเรือ่ง ส ี(Colour)ของตนเองและศลิปิน 

 

 

สมรรถนะสาํคญัของผูเ้รียน 

4. ความสามารถในการคดิวเิคราะห ์แปลผลอยา่งรวดเรว็ 

5. คดิสงัเคราะหพ์รอ้มสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ อยา่งชดัเจน 

6. ความสามารถในการสื่อสาร 

 

ภาระช้ินงาน 

2. ผลงานศลิปะสรา้งสรรคเ์รือ่ง ส ี(Colour) 

 

กิจกรรมการเรียนรู้ 

ขัน้นําเข้าสู่กิจกรรม 

6. ครนํูาภาพผลงาน เฮนร ีมาตสิ (Henri Matisse) มาแสดงพรอ้มให้นักเรยีนแสดงความ

คดิเหน็ต่อผลงาน โดยครตูัง้คาํถาม เช่น 

• นกัเรยีนรูจ้กัผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเหล่าน้ีหรอืไม ่

• ผลงานทีน่กัเรยีนเหน็โดดเด่นเรือ่งใด 
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ขัน้สู่กิจกรรม 

7. ครอูธบิายเน้ือหาพรอ้มเฉลยคําถามช่วงแรกพรอ้มใช้สื่อ Power Point พรอ้มภาพถ่าย

ผลงาน เพื่ออธบิายถงึเน้ือหาการสรา้งสรรคผ์ลงานที่โดดเด่น เป็นเอกลกัษณ์ของเฮนร ี

มาติส (Henri Matisse) รวมถึงประวตัิคราวๆของศิลปิน รวมถึงเน้ือหาของหลกัทศัน

ธาตุ เรือ่ง ส ี(Colour) ตามลาํดบั 

 

8. ให้นักเรยีนสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแบบคู่ 2 คนต่อชิ้นผลงาน โดยมีวสัดุ อุปกรณ์ที่

เตรยีมไว้ตามเน้ือหาที่เรยีนรู้มารวมถึงตัง้หวัข้อเรื่องเพื่อเป็นทิศทางการสร้างสรรค์

เดยีวกนัทัง้หอ้ง พรอ้มเขา้สู่กระบวนการสรา้งสรรคจ์รงิโดยมคีรแูละชุดกจิกรรมการสอน

เป็นแนวทางปฏบิตัผิลงานศลิปะ 

9. เสรจ็สิน้เวลาทีก่ําหนดครใูหน้ักเรยีนเกบ็ลายละเอยีดและความเรยีบรอ้ยของผลงานและ

ตัง้เรยีงผลงานพรอ้มให้นักเรยีนนําเสนอแบบสัน้ๆพรอ้มรบัคําวจิารณ์จากเพื่อนร่วมชัน้

และคร ู

10. ครแูละนกัเรยีนรว่มกนัสรปุกจิกรรมพรอ้มทาํแบบประเมนิ 

 

การจดับรูณาการและบรรยากาศเชิงบวก 

4. ให้นักเรยีนเรยีนรูจ้ากผลงานศลิปินทีโ่ด่งดงั ในรปูแบบการเรยีนรูท้ ัง้ด้านประวตัศิาสตร์

ศลิป์และหลกัการทางทศันศลิป์ 

5. ให้นักเรยีนแต่ละคนมีส่วนร่วมกับกิจกรรมและการเรยีนรู้เต็มที่พร้อมลงมือแก้ไข

สถานการณ์ไดจ้รงิ 

6. ใชส้ื่อทีท่นัสมยั จงูใจชกัจงูสู่เน้ือหา และกจิกรรมไดอ้ยา่งครอบคลุม 

 

ส่ือการจดัชดุกิจกรรม 

4. Power Point ประกอบคาํบรรยาย 

5. ภาพถ่ายผลงานศลิปะ 

 

อปุกรณ์การจดักิจกรรม 

3. ใบความรู้ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปินยุค ศิลปะสมัยใหม ่

ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3(กจิกรรมที ่2 แตกต่างสรา้งมมุมอง) 

4. อุปกรณ์สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ 

• กระดาษ 200 แกรม 

• กระดาษอ่อนคละส ี

• กาว/กรรไกร 
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การวดัและประเมิน 

 

การวดัและการประเมนิ เครือ่งมอื เกณฑก์ารประเมนิ 

• สงัเกตพฤตกิรรมของ

นกัเรยีนในการตอบคาํถาม

และรว่มแสดงความคดิเหน็ 

• การวเิคราะหใ์นกา

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะของ

นกัเรยีน 

• การสรุปผลการอภปิรายและ

การปฏบิตังิาน 

 

• แบบวเิคราะหผ์ลงาน

ศลิปะ 

• แบบวดัความพงึพอใจ 

• เกณฑก์ารวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ 

4. ส/ีรปูลกัษณ์ 

5. องคป์ระกอบศลิป์ 

6. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

        ผ่านตัง้แต่ 2 รายการ ถอืว่า ผ่าน  

       ผ่าน        1 รายการ ถอืว่า ไมผ่่าน 

• การประเมนิความพงึพอใจ 

       คะแนน 9-10 ระดบั    ดมีาก 

       คะแนน 7-8   ระดบั    ด ี

       คะแนน 5-6   ระดบั    พอใช ้

       คะแนน 0-4   ระดบั    ควรปรบัปรงุ 
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  เฮนรมีาตสิ  ) Henri matisse) เป็นศลิปินชาวฝรัง่เศสทีม่คีวามสามารถหลายดา้น เป็นทัง้จติรกร ประตมิา

กร ศลิปินภาพพมิพ์ นักออกแบบ นักทฤษฎศีลิป์ และเป็นนักคดิคนสําคญั ขอ้เขยีนชื่อ "Notes of the Painter" หรอื "Notes d'un Peintre" ของเขาทีต่พีมิพ์ใน 

La Grande Revue เมือ่ ค .ศ .1908 ถอืเป็นขอ้เขยีนชิ้นสาํคญัของศลิปินหวักา้วหน้า )Avant-garde) ยุคก่อนสงครามโลกครัง้ที ่ 1 ทีช่่วยใหน้ักวจิารณ์ศลิปะและ

ผูส้นใจไดร้บัรู ้และเขา้ถงึผลงานศลิปะแนวใหมใ่นเวลานัน้ไดด้ยีิง่ข ึน้ 

มาตสิเกดิเมือ่ ค .ศ .1869 ที ่Le Cateau-Cambresis ทางภาคเหนือของฝรัง่เศส ชวีติวยัเดก็ของเขาต่างจากศลิปินอื่น เพราะเขาไม่ไดส้นใจศลิปะมา

แต่เดก็ มาติสไดร้บัการศกึษาเบื้องต้นที่ Lycee de St. Quentin จากนัน้ในปี ค .ศ .1887-1888 ก็เขา้ไปศกึษาวชิากฎหมายในกรุงปารสีตามความต้องการของ

ครอบครวั และเมือ่จบแลว้กท็าํงานในสาํนกังานกฎหมายที ่St. Quentin กระทัง่ในปี ค .ศ .1890 เมือ่อายุได ้ 21 มาตสิจงึไดเ้ริม่หนัมาสนใจศลิปะ จนละทิง้งานดา้น

กฎหมายมาศกึษาศลิปะอย่างจรงิจงัระหว่าง ค .ศ .1890-1892 มาติสเขา้เรยีนจติรกรรมที่ Academie Julian ภายใต้การสอนของ อะดอล์ฟ วลิเลยีม บูเกอโร 

)Adolphe-William Bouguereau(ศลิปินชาวฝรัง่เศส ต่อมาในปี ค .ศ .1892-1898 กย็า้ยไปเรยีนกบั กุสตาฟ มอโร )Gustave Moreau ศลิปินชาวฝรัง่เศส ที ่Ecole 

de Beaux-Arts ร่วมรุ่นกบั อลัแบร ์มารเ์ก )Albert Marquet(ศลิปินชาวฝรัง่เศส ม ีและ ชอรช์ รโูอ )Georges Rouault  (ศลิปินชาวฝรัง่เศส ต่อมาในปี ค.ศ .1896 

เขามโีอกาสเขา้ร่วมแสดงผลงานจติรกรรมในหอศลิป์แห่งชาต ิ)Salon de la Nationale) มาตสิไดร้บัอทิธพิลจากผลงานจติรกรรมของ ซเิมอง ชาร์แดง )Simeon 

Chardin(จติรกรชาวฝรัง่เศส ลทัธนิีโอ และ กามยี์ โกโร )Camille Corot (จติรกรชาวฝรัง่เศสแนวจนิตนิยม หรอื Romanticism มาตสิกเ็ช่นเดยีวกบัศลิปินคนอื่น 

ๆ ทีต่้องแสวงหาแนวทางของตนเองจากการศกึษาผลงานศลิปะของศลิปินในอดตี ตัง้แต่งานจติรกรรมลทัธปิระทบัใจ )Impressionism) จนถงึลทัธปิระทบัใจยุค

หลงั )Post-Impressionism) ขณะทีศ่กึษาแนวทางต่าง ๆ นัน้ มาตสิไดพ้บปะสงัสรรคก์บัศลิปินรุ่นพีไ่ปดว้ย โดยเฉพาะ ปอล เซซาน )Paul Cezanne(จติรกรชาว

ฝรัง่เศส ผูเ้ป็นเสมอืนวรีบุรุษของเขา  ต่อมาระหว่างปี ค .ศ .1895-1897 มาตสิไดป้ลกีตวัออกจากกรุงปารสีไปวาดรปูกบัเพือ่นศลิปินคนหนึ่งชือ่ เอมลิ เวร ี)Emile 

Wery) ใน Brittany ซึง่เป็นบรเิวณทีม่อีากาศด ีทอ้งฟ้าสวย มาตสิบนัทกึไวว้่า 

มาตสิเป็นศลิปินอายุยนืมากคนหนึ่ง และสรา้งสรรคง์านศลิปะอย่างต่อเนื่อง ตัง้แต่วยัหนุ่มจนถงึวยัชรา แมช้่วงปี ค .ศ .1920 เขาจะลม้ปว่ยจนตอ้งนัง่

รถเขน็ แต่กไ็มไ่ดห้ยุดสรา้งสรรคง์านศลิปะ ดงันัน้ตลอดชวีติของมาตสิจงึสรา้งผลงานศลิปะไวจ้าํนวนมาก ตัง้แต่งานจติรกรรม ประตมิากรรม งานตกแต่งผนงั 

โดยเฉพาะการตกแต่งผนงัขนาดใหญ่ เช่น The Barnes Mural ที ่Barnes Foundation เมอืงเพนซลิเวเนีย สหรฐัอเมรกิา เมือ่ ค .ศ .1930-1932 ไปจนถงึ

งานตดักระดาษส ี)cut-out coloured papers) ทีเ่ริม่ทาํในปี ค .ศ .1948 ขณะทีม่อีายุ 79 ปีแลว้ เขาบนัทกึการทาํงานกระดาษตดัว่า "เมือ่ขา้พเจา้พจิารณาที่

จะร่างภาพส ีมนัเป็นเรือ่งธรรมดา ๆ สาํหรบัขา้พเจา้ แทนทีจ่ะร่างภาพแลว้ใส่สลีงไปในภาพทีร่่างนัน้ มวีธิทีีจ่ะดดัแปลงทาํอย่างอื่น คือวาดลงบนสโีดยตรง "...แม้

เมือ่อายุ 80 ปีแลว้ เขากย็งัรบังานตกแต่งโบ สถ์ทีเ่มอืงวองซ์ )Vence) ประเทศฝรัง่เศส มาตสิเป็นศลิปินและนกัคดิคนสาํคญัทีร่ฐับาลฝรัง่เศสใหเ้กยีรตแิละยก

ย่องเป็นพเิศษถงึกบัจดัสรา้งพพิธิภณัฑม์าตสิ )Musee Matisse) ขึน้ที ่Le Cateau-Cambresis บา้นเกดิของมาตสิ พพิธิภณัฑน์ี้มพีธิเีปิดอย่างเป็นทางการ

เมือ่ ค .ศ .1952 ขณะทีม่าตสิยงัมชีวีติอยู่  มาตสิใชช้วีติในวยัชราอยา่งสงบทีบ่า้นในเมอืงวองซ์ โดยใชเ้วลาสว่นใหญ่อยู่ในสวนเพือ่วาดภาพตน้ไมใ้บหญ้าในสวน

นัน้ มาตสิถงึแก่กรรมเมือ่ ค.ศ .1954 ขณะทีม่อีาย ุ 84 ปี นอกจากผลงานศลิปะจาํนวนมากทีม่าตสิ สรา้งสรรคไ์วแ้ลว้ ยงัมีบทบนัทกึข องมาตสิเกีย่วกบัการสรา้ง

งานศลิปะทีม่ผีูนํ้ามาอา้งถงึอยู่เสมอจนทุกวนันี้ โดยเฉพาะวลอีมตะทีว่่า  

 
 "สิง่ทีข่า้พเจา้ฝนัถงึ คอื ศลิปะทีม่ดุีลยภาพ มคีวามบรสิุทธิ ์ และมคีวามสงบเยอืกเยน็ ไกลจากความยุ่งยากหรอืสิง่รบกวนทัง้ปวง เฉกเช่นเกา้อี้เทา้แขนใหเ้ราได้

   

 

 

ใบความรู้ 

กิจกรรมท่ี ท่ี 2 เรื่อง แตกต่างสรา้งมุมมอง 

 เน้ือหา สี (Colour) จากแนวทางจากผลงานของ 

 เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
 

 

 

ประวติัโดยย่อเฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
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ผลงผลงานตวัอย่าง เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
 

 

ศลิปิน   เฮนรมีาตสิ 

          (Henri Matisse) 

ชื่อผลงาน  Dance (II) 

สื่อวสัดุ  สน้ํีามนับนผา้ใบ 

ขนาด  260 × 391ซม. 

ปี  ค.ศ. 1910 

 

 

Dances (II), 1910 

 

 

 ท่ีมาของแนวคิด   

 เฮนรมีาตสิไดส้รา้งผลงานจากจนิตนาการการเต้นราํที่เขารูส้กึว่าการเต้นราํนัน้มนัเป็นยงัไง

จากความฝนัของเขาเองโดยไมไ่ดพ้ึง่ธรรมชาตภิาพคนทัง้ผูห้ญงิและผูช้ายเกาะมอืเป็นวงกลมเต้นราํ

ดูเหมอืนลอยจากพื้นดนิลกัษณะผู้เต้นมคีวามเคลบิเคลิ้มแสดงความรูส้กึลมืตวัปล่อยจติใจไปตาม

เสยีงเพลง 

 

 

 หลกัทางทศันศิลป์ 

  1. หลกัทางทศันธาต ุ 

   เฮนรมีาตสิได้ใชค้วามโดดเด่นเรื่องสทีี่ตดักนั โดยการสรา้ง รปูร่าง รปูทรง

ขึน้มาแลว้ใชส้ทีีส่ดตดักนัจากทฤษฏสีคีู่ตรงขา้ม ภายในทีว่่างของพืน้หลงั 

  2. หลกัองคป์ระกอบศิลป์ 

   ภาพ Dance (II) สรา้งจดุเด่นโดยรปูร่าง รปูทรงทีช่ดัเจนโดยใชส้ทีีส่ด สรา้ง

จุดเด่นและสรา้งความสมดุลภายในภาพด้วย รูปร่าง รูปทรงเช่นกัน รวมถึงความเป็นเอกภาพที่

สมบรูณ์ 
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สี (Colour) 
 

ส ี(Colour) หมายถงึ สเีป็นปรากฏการณ์ของแสงที่ส่องกระทบวตัถุ สะท้อนเขา้สู่ตามนุษย์

โดยเริม่จาก แม่สี  (Primary Colour)แม่สี คือ สีที่นํามาผสมกันแล้วทําให้เกิดสีใหม่ ที่มลีกัษณะ

แตกต่างไปจากสเีดมิแม่ส ีมอียู่  2 ชนิด คอื 1. แม่สขีองแสง เกดิจากการหกัเหของแสงผ่านแท่ง

แกว้ปรซิมึ ม ี3 ส ีคอื สแีดง สเีหลอืง และสน้ํีาเงนิ อยูใ่นรปูของแสงรงัสซีึง่เป็นพลงังานชนิดเดยีวทีม่ ี

สคีุณสมบตัขิองแสงสามารถนํามาใช ้ในการถ่ายภาพ ภาพโทรทศัน์ การจดัแสงสใีนการแสดงต่าง ๆ 

เป็นต้น 2. แมส่วีตัถุธาตุ เป็นสทีีไ่ดม้าจากธรรมชาต ิและจากการสงัเคราะหโ์ดยกระบวนทางเคม ีม ี

3 ส ีคอื สแีดง สเีหลอืง และสน้ํีาเงนิ แม่สวีตัถุธาตุเป็นแม่สทีี่นํามาใช้งานกนัอย่างกว้างขวาง ใน

วงการศลิปะวงการอุตสาหกรรม ฯลฯ แม่สวีตัถุธาตุ เมื่อนํามาผสมกนัตามหลกัเกณฑ ์จะทําใหเ้กดิ 

วงจรส ีซึ่งเป็นวงส ีธรรมชาติ เกดิจากการผสมกนัของแม่สวีตัถุธาตุ เป็นสหีลกัที่ใช้งานกนัทัว่ไป 

ใน วงจรส ีจะแสดงสิง่ต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี วงจรส ี  ( Color Circle) 

สีขัน้ท่ี 1 คอื แมส่ ีไดแ้ก่ สแีดง สเีหลอืง สน้ํีาเงนิ 

สีขัน้ท่ี 2 คอื สทีีเ่กดิจากสขี ัน้ที ่1 หรอืแม่สผีสมกนัในอตัราส่วนทีเ่ท่ากนั จะทําใหเ้กดิสใีหม ่

3 ส ี 

 สีขัน้ท่ี 3 คือ สีที่เกิดจากสีขัน้ที่ 1 ผสมกับสีขัน้ที่ 2 ในอัตราส่วนที่เท่ากัน จะได้สีอื่น ๆ  

อกี 6 ส ี

 

 
 

 

 

สีตรงข้าม หรอืสตีดักนั หรอืสคีู่ปฏิปกัษ์ เป็นสทีี่มคี่าความเข้มของส ีตดักนัอย่างรุนแรง 

ในทางปฏบิตัไิม่นิยมนํามาใช้ร่วมกนั เพราะจะทําให้แต่ละสไีม่สดใสเท่าทีค่วร  การนําสตีรงขา้มกนั

มาใชร้ว่มกนั  

https://icecream190838.files.wordpress.com/2013/01/ktyui56t8u.png
https://icecream190838.files.wordpress.com/2013/01/ktyui56t8u.png�
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อปุกรณ์สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

 

• กระดาษ 200 แกรม 

• กระดาษอ่อนคละสี 

• กาว/กรรไกร 

 

วิธีดาํเนินการ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. ครเูตรยีมหวัขอ้หรอืจดัตัง้หุน่ตน้แบบในการสรา้งสรรค ์

2. เตรยีมอุปกรณ์ในการสรา้งสรรค ์พรอ้มในการปฏบิตังิาน 

3. ลงมอืปฏบิตังิานตามกระบวนการสรา้งสรรค ์ในเวลาทีก่าํหนด 

4. เกบ็ลายละเอยีด ความสะอาด ของผลงานและสถานที ่

5. นําเสนอผลงานหน้าชัน้เรยีน 

6. ครสูรปุกจิกรรมโดยรวม  
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มาติส แนะนํา 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

นักเรียนควรใช้สีท่ีตดักนัอย่างชดัเจน เช่น คู่ของสีคู่ตรงข้าม หรือ

ค่าสีท่ีให้ความรู้สึกตดักนัของโทนสี ผลงานจะได้มีความโดดเด่น สดใส

ตามแนวทางของ เฮนรี มาติส (Henri Matisse) 
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แผนการจดักิจกรรม 

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 เรือ่ง หลกัการสรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ 

กิจกรรมท่ี 3 แทรกออกผา่นมมุมอง 
ชัว่โมงท่ี 3 

มาตรฐานการเรียนรู้ 

ศ1.1 สรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ตามจนิตนาการ และความคดิสรา้งสรรค ์วเิคราะห ์วพิากษ์ 

วจิารณ์คุณค่างานทศันศลิป์ ถ่ายทอดความรูส้กึ ความคดิต่องานศิลปะอย่างอสิระ 

ชื่นชมและประยกุตใ์ชใ้นชวีติประจาํวนั   

ศ1.2  เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างทศันศลิป์ ประวตัศิาสตร ์และวฒันธรรม เหน็คุณค่างาน

ทศันศลิป์ทีเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรม ภมูปิญัญาทอ้งถิน่ ภมูปิญัญาไทยและสากล 

 

ตวัช้ีวดั 

ศ 1.1 ม.3/1 บรรยายสิง่แวดล้อมและงานทศันศิลป์ที่เลอืกมา โดยใช้ความรู้เรื่องทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/2 ระบุ และบรรยายเทคนิค วธิกีารของศลิปินในการสรา้งงาน ทศันศลิป์ 

ศ 1.1 ม.3/3 วเิคราะห ์และบรรยายวธิกีารใชท้ศันธาตุ และหลกัการออกแบบในการสรา้ง

งาน   ทศันศลิป์ของตนเองใหม้คีุณภาพ 

ศ 1.1 ม.3/6 สรา้งงานทศันศิลป์ ทัง้ 2 มิติ และ 3 มิติเพื่อถ่ายทอดประสบการณ์และ

จนิตนาการ 

ศ 1.1 ม.3/7 สรา้งสรรค์งานทศันศลิป์ สื่อความหมายเป็นเรื่องราวโดยประยุกต์ใช้ทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/8 วเิคราะหแ์ละอภปิรายรปูแบบ เน้ือหาและคุณค่าในงานทศันศลิป์ของตนเอง 

และผูอ้ื่น หรอืของศลิปิน 

ศ 1.1 ม.3/11 เลอืกงานทศันศลิป์โดยใช้เกณฑ์ที่กําหนดขึน้อย่างเหมาะสม และนําไปจดั

นิทรรศการ 

ศ 1.2 ม.3/2 เปรยีบเทยีบความแตกต่างของงานทศันศลิป์ในแต่ละยุคสมยั ของ

วฒันธรรมไทยและสากล 
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สาระสาํคญั 

 รปูร่าง (Shape)หมายถึงการนําเส้นมาประกอบกนัให้เกิดความกว้างและความยาว ไม่มี

ความหนาหรอืความลกึมลีกัษณะ 2 มติ ิรปูแบบทีเ่ป็น 2 มติแิสดงพืน้ที่ผวิเป็นระนาบแบนไม่แสดง

ความเป็นปรมิาตร ซึง่มลีกัษณะแบนราบ ไม่แสดงน้ําหนักแสงเงา รปูร่างในทางศลิปะอาจแบ่งได้ 3 

ประเภท คอื 

1. รูปร่างธรรมชาติ หมายถึงรูปร่างที่ถ่ายทอดแบบมาจากธรรมชาติที่พบเห็นอยู่

ทัว่ไป เช่น คน สตัว ์พชื ฯลฯ  

2. รูปร่างเรขาคณิต หมายถึงรูปร่างที่มนุษย์สร้างขึ้น มโีครงสร้างแน่นอน ได้แก่ 

รปูรา่งวงกลม สามเหลีย่ม สีเ่หลีย่ม หา้เหลีย่ม วงร ีฯลฯ 

3. รูปร่างอิสระ หมายถึงรูปร่างที่มลีกัษณะไม่แน่นอน ไม่สามารถคาดเดาได้ว่า

รปูรา่งจะเปลีย่นแปลงหรอืเคลื่อนไหวไปในรปูแบบใดหรอืทศิทางใด 

รปูทรง (Form)หมายถงึ การนําเสน้มาประกอบกนัใหเ้กดิความกว้าง ความยาว และความ

หนาหรือความลึก มีลักษณะ 3มิติ สิ่งที่มีล ักษณะแน่นทึบแบบ 3 มิติ เช่นงานประติมากรรม 

สถาปตัยกรรม หรอืลกัษณะที่มองเหน็เป็น 3 มติใินงานจติกรรม รปูทรงในทางศลิปะอาจแบ่งได ้3 

ประเภทคอื 

1. รูปทรงธรรมชาต ิหมายถึงรปูทรงที่ถ่ายทอดแบบมาจากธรรมชาตทิี่พบเห็นอยู่

ทัว่ไป เช่น คน สตัว ์พชื ฯลฯ 

2. รูปทรงเรขาคณิต หมายถึง รูปทรงที่มนุษย์สร้างขึ้น ได้แก่รูปทรงสามเหลี่ยม 

รปูทรงสีเ่หลีย่ม รปูทรงกลม รปูทรงกรวย ฯลฯ 

3. รปูทรงอสิระหมายถงึ รปูทรงที่เกดิขึน้เองอยา่งอสิระไม่มโีครงสรา้งแน่นอน เช่น

รปูทรงของก้อนหนิ กรวด ดนิ ก้อนเมฆ เปลวไฟ หยดน้ํา ต้นไม ้ภูเขา ฯลฯ ซึง่ส่วนใหญ่จะ

มรีปูทรงทีแ่ปลกใหค้วามรูส้กึเคลื่อนไหวและเป็นอสิระ 
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สาระการเรียนรู้ 

5. หลกัทศันธาตุ เรือ่ง รปูรา่ง รปูทรง  (Shape and Form) 

6. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและประวัติพอสังเขปของ ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo 

Picasso) 

 

จดุประสงคก์ารเรียนรู้ 

 

ด้านความรู้(K) 
อธิบายถึงลักษณะ รูปร่าง รูปทรง  (Shape and Form)ภายใน

ผลงานศลิปะและอธบิายถงึกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานที่โดดเด่น

ของ ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo Picasso)ได ้

ด้านทกัษะกระบวนการ 

(P) 

สรา้งสรรค์ผลงานศลิปะทีโ่ดดเด่นเรื่อง รปูร่าง รปูทรง  (Shape and 

Form)ได ้

 

ด้านเจตคติ (A) 
ชื่นชมผลงานศลิปะทีโ่ดดเด่นเรือ่งรปูร่าง รปูทรง  (Shape and 

Form)  ของตนเองและศลิปิน 

 

 

สมรรถนะสาํคญัของผูเ้รียน 

7. ความสามารถในการคดิวเิคราะห ์แปลผลอยา่งรวดเรว็ 

8. คดิสงัเคราะหพ์รอ้มสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ อยา่งชดัเจน 

9. ความสามารถในการสื่อสาร 

 

ภาระช้ินงาน 

3. ผลงานศลิปะสรา้งสรรคเ์รือ่ง รปูรา่ง รปูทรง  (Shape and Form) 

 

กิจกรรมการเรียนรู้ 

ขัน้นําเข้าสู่กิจกรรม 

11. ครูนําภาพผลงาน ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo Picasso)มาแสดงพร้อมให้นักเรยีนแสดง

ความคดิเหน็ต่อผลงาน โดยครตูัง้คาํถาม เช่น 

• นกัเรยีนรูจ้กัผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเหล่าน้ีหรอืไม ่

• ผลงานทีน่กัเรยีนเหน็โดดเด่นเรือ่งใด 
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ขัน้สู่กิจกรรม 

12. ครอูธบิายเน้ือหาพรอ้มเฉลยคําถามช่วงแรกพรอ้มใช้สื่อ Power Point พรอ้มภาพถ่าย

ผลงาน เพื่ออธบิายถึงเน้ือหาการสรา้งสรรคผ์ลงานที่โดดเด่น เป็นเอกลกัษณ์ของ ปา

โบล ปิกาสโซ (Pablo Picasso) รวมถงึประวตัคิราวๆของศลิปิน รวมถงึเน้ือหาของหลกั

ทศันธาตุ เรือ่ง รปูรา่ง รปูทรง  (Shape and Form)ตามลาํดบั 

13. ใหน้กัเรยีนสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะแบบเดีย่วโดยมวีสัดุ อุปกรณ์ทีเ่ตรยีมไวต้ามเน้ือหาที่

เรียนรู้มารวมถึงหุ่นต้นแบบเป็นต้นแบบการสร้างสรรค์พร้อมเข้าสู่กระบวนการ

สรา้งสรรคจ์รงิโดยมคีรแูละชุดกจิกรรมการสอนเป็นแนวทางปฏบิตัผิลงานศลิปะ 

14. เสรจ็สิน้เวลาทีก่ําหนดครใูหน้ักเรยีนเกบ็ลายละเอยีดและความเรยีบรอ้ยของผลงานและ

ตัง้เรยีงผลงานพรอ้มให้นักเรยีนนําเสนอแบบสัน้ๆพรอ้มรบัคําวจิารณ์จากเพื่อนร่วมชัน้

และคร ู

15. ครแูละนกัเรยีนรว่มกนัสรปุกจิกรรมพรอ้มทาํแบบประเมนิ 

 

การจดับรูณาการและบรรยากาศเชิงบวก 

7. ให้นักเรยีนเรยีนรูจ้ากผลงานศลิปินทีโ่ด่งดงั ในรปูแบบการเรยีนรูท้ ัง้ด้านประวตัศิาสตร์

ศลิป์และหลกัการทางทศันศลิป์ 

8. ให้นักเรยีนแต่ละคนมีส่วนร่วมกับกิจกรรมและการเรยีนรู้เต็มที่พร้อมลงมือแก้ไข

สถานการณ์ไดจ้รงิ 

9. ใชส้ื่อทีท่นัสมยั จงูใจชกัจงูสู่เน้ือหา และกจิกรรมไดอ้ยา่งครอบคลุม 

 

ส่ือการจดัชดุกิจกรรม 

6. Power Point ประกอบคาํบรรยาย 

7. ภาพถ่ายผลงานศลิปะ 

8. หุ่นตน้แบบ 

 

อปุกรณ์การจดักิจกรรม 

5. ใบความรู้ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปินยุค ศิลปะสมัยใหม ่

ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3(กจิกรรมที ่ 3 แทรกออกผ่านมมุมอง) 

6. อุปกรณ์สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ 

• เฟรมผา้ใบขนาด 15 x 20 เซนตเิมตร 

• สอีะครลิคิ/สโีปสเตอร/์พู่กนัคละขนาด/กระป๋องใส่น้ํา/ผา้เชด็ส ี

• หุ่นตน้แบบ (ตามครผููส้อนเหน็สมควร) 
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การวดัและประเมิน 

 

การวดัและการประเมนิ เครือ่งมอื เกณฑก์ารประเมนิ 

• สงัเกตพฤตกิรรมของ

นกัเรยีนในการตอบคาํถาม

และรว่มแสดงความคดิเหน็ 

• การวเิคราะหใ์นกา

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะของ

นกัเรยีน 

• การสรุปผลการอภปิรายและ

การปฏบิตังิาน 

 

• แบบวเิคราะหผ์ลงาน

ศลิปะ 

• แบบวดัความพงึพอใจ 

• เกณฑก์ารวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ 

7. ส/ีรปูลกัษณ์ 

8. องคป์ระกอบศลิป์ 

9. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

        ผ่านตัง้แต่ 2 รายการ ถอืว่า ผ่าน  

        ผ่าน        1 รายการ ถอืว่า ไม่

ผ่าน 

• การประเมนิความพงึพอใจ 

       คะแนน 9-10     ระดบั    ดมีาก 

       คะแนน 7-8       ระดบั    ด ี

       คะแนน 5-6       ระดบั    พอใช ้

       คะแนน 0-4   ระดบั    ควรปรบัปรงุ 
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ปีกสัโซ เป็นจติรกรเอกของโลกทีไ่ดร้บัการยกย่องว่าเป็นศลิปินทีม่พีรสวรรคใ์นการสรา้งสรรคม์ากทีสุ่ด

ในครสิต์ศตวรรษที่ 20ปีกสัโซเกดิเมื่อวนัที่ 25 ตุลาคม ค.ศ .1881 ที่เมอืงมาลากา แคว้นอนัดาลูเซยี ประเทศ

สเปน เป็นบุตรชายคนโตของ ดอนโคเซ รุยซ์ อ ีบลสัโก )Don Jose Ruiz กบัมารอีา ปีกสัโซ อ ีโลเปซ )Maria 

Picasso Ruiz บดิาของปิกสัโซเป็นครสูอนศลิปะ 

ในมหาวทิยาลยั เมื่อตอนเป็นทารก ปิกนัโซ่ พูดคําว่า "piz, piz" [มาจากคําว่า "lápiz" (ลาปิซ  (ทีแ่ปลว่า

ดนิสอในภาษาสเปน [เป็นคําแรก แทนที่จะพูดคําว่า "แม่ "เหมอืนเดก็ทัว่ไป ปีกสัโซได้รบัจานสแีล ะพู่กนัเป็น

ของขวญัวนัเกิดตอนอายุ 6 ขวบจากบดิา เขาฉายแววการเป็นศิลปินระดบัโลก เมื่อครัง้นึงที่บดิาของปีกสัโซ

กําลงัวาดรูปนกพิราบของเขาอยู่นัน้ สิง่ที่น่าทึ่งก็ได้บงัเกิดขึ้น เมื่อบิดาของเขาออกไปจากห้องเพื่อทําอะไร

บางอย่าง ปีกสัโซได้เขา้ไปในหอ้ง แล้ววาดภาพนกพริาบต่อจนเสรจ็ เมื่อบดิาเขากลบัเขา้มาจงึได้พบว่าภาพที่

วาดนัน้ เสรจ็สมบรูณ์และมพีลงัมากกว่าทีต่นเองวาดเสยีอกี 

ผลงานของปิกสัโซมหีลากหลายรูปแบบ รวมถงึศลิปะภาพสพีู่กนั )painting), ภาพวาด )drawing), รูป

หล่อ รปูป ัน้ )sculpture), ภาพพมิพ ์)printmaking) และ เครือ่งเคลอืบดนิเผา )ceramics) ปิกสัโซสรา้งสรรคง์าน

ใหม่ๆ ขึ้นอย่างสมํ่าเสมอ เขาเคยใช้ส่วนต่างๆ ของวสัดุในงานศิลปะของเขา ครัง้หน่ึงเขาใช้ชิ้นส่วนเก่าของ

รถจกัรยาน ในการทาํงานหล่อ ทีช่ื่อ Bull's Head 

ชวีประวตัขิองปิกสัโซจะแตกต่างจากจติรกรชื่อดงัหลายๆ คนที่ เมื่อเสยีชวีติจติรกรเหล่านัน้จะยากจน 

และไม่เป็นทีรู่จ้กั ขณะที่ปิกสัโซรํ่ารวยและไดร้บัการยกย่องเชดิชูให้เป็นจติรกรเอกก่อนทีเ่ขาจะเสยีชวีติลงในปี 

ค .ศ .1973 )8 เมษายน ค .ศ .1973 (เมือ่เขาอายไุด้ 91 ปี  

 

ใบความรู้ 

กิจกรรมท่ี 3 แทรกออกผา่นมุมมอง 

 เน้ือหา รปูร่าง รปูทรง  (Shape and Form) จากแนวทาง 

ผลงานของ ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo Picasso) 
 

 

 

ประวติัโดยย่อปาโบล ปิกาสโซ 

(Pablo Picasso) 
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ผลงผลงานตวัอย่าง ปาโบล ปิกาสโซ (Pablo Picasso) 
 

 

 

ศลิปิน  ปาโบลปิกาสโซ  (Pablo Picass ) 

ชื่อผลงาน  The Weeping Woman   

สื่อวสัดุ  สน้ํีามนับนผา้ใบ  

ขนาด  60 × 49 ซม. 

ปี  ค.ศ. 1937 

 

 

 

 

 

 

The Weeping Woman, 1937 

 

 ท่ีมาของแนวคิด 

 ปิกสัโซ่ ได้สรา้งผลงาน The Weeping Womanในช่วงปี ค.ศ. 1937ซึ่งเป็นช่วงที่เขามคีวามรุ่งเรอืงและ

ประสบผลสาํเรจ็เป็นอย่างสงู ซึง่เขาไดส้รา้งผลงานชิน้น้ีในเอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นของเขาเอง เป็นการตดัทอนรปูทรง

จากความเป็นจรงิ ขอผูห้ญงิรอ้งไห ้โดยองิทฤษฏสีมัพทัธภาพในรปูแบบเรขาคณิต 

  

 หลกัทางทศันศิลป์ 

  1. หลกัทางทศันธาต ุ 

   ปิกสัโซ่ ไดใ้ชห้ลกัของการเขยีนณุปร่าง รูปทรงเป็นหลกัของภาพโดยม ีรปูร่างรปูทรง

เรขาคณิตเป็นส่วนใหญ่ ใช้โทนสทีี่สว่างโดยใช้สเีหลืองเป็นหลัก ตัดและแบ่งน้ําหนักด้วยเส้นรวมถึงการเกิด

ลกัษณะของพืน้ผวิขึน้อกีดว้ย 

  2. หลกัองคป์ระกอบศิลป์ 

   ภาพThe Weeping Woman มีการจดัจุดเด่นไว้ตรงกลางเด่นชดัด้วยรูปร่างรูปทรง

ชดัเจน มพีืน้ทีว่่างทาํหน้าทีป่ระกอบจดุเด่นไดเ้ตม็ที ่เกดิเอกภาพ ดุลยภาพชดัเจนโดยการจดัจุดเด่นตรงกลาง และ

มสีมมาตรทีถ่่ายเทดว้ยเสน้ จงัหวะรวมถงึสพีืน้หลงัทีช่่วยใหเ้กดิความสมบรูณ์ของภาพชดัเจน 
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รปูร่าง รปูทรง  (Shape and Form) 

 

รปูร่าง (Shape)หมายถึงการนําเส้นมาประกอบกนัให้เกิดความกว้างและความยาว ไม่มี

ความหนาหรอืความลกึมลีกัษณะ 2 มติ ิรปูแบบทีเ่ป็น 2 มติแิสดงพืน้ที่ผวิเป็นระนาบแบนไม่แสดง

ความเป็นปรมิาตร ซึง่มลีกัษณะแบนราบ ไม่แสดงน้ําหนักแสงเงา รปูร่างในทางศลิปะอาจแบ่งได้ 3 

ประเภท คอื 

1. รูปร่างธรรมชาติ หมายถึงรูปร่างที่ถ่ายทอดแบบมาจากธรรมชาติที่พบเห็นอยู่

ทัว่ไป เช่น คน สตัว ์พชื ฯลฯ  

2. รูปร่างเรขาคณิต หมายถึงรูปร่างที่มนุษย์สร้างขึ้น มโีครงสร้างแน่นอน ได้แก่ 

รปูรา่งวงกลม สามเหลีย่ม สีเ่หลีย่ม หา้เหลีย่ม วงร ีฯลฯ 

3. รูปร่างอิสระ หมายถึงรูปร่างที่มลีกัษณะไม่แน่นอน ไม่สามารถคาดเดาได้ว่า

รปูรา่งจะเปลีย่นแปลงหรอืเคลือ่นไหวไปในรปูแบบใดหรอืทศิทางใด 

 

 

 

 

 

 

 

รปูทรง (Form)หมายถงึ การนําเสน้มาประกอบกนัใหเ้กดิความกว้าง ความยาว และความ

หนาหรือความลึก มีลักษณะ 3มิติ สิ่งที่มีล ักษณะแน่นทึบแบบ 3 มิติ เช่นงานประติมากรรม 

สถาปตัยกรรม หรอืลกัษณะที่มองเหน็เป็น 3 มติใินงานจติกรรม รปูทรงในทางศลิปะอาจแบ่งได ้3 

ประเภทคอื 

1. รูปทรงธรรมชาต ิหมายถึงรปูทรงที่ถ่ายทอดแบบมาจากธรรมชาตทิี่พบเห็นอยู่

ทัว่ไป เช่น คน สตัว ์พชื ฯลฯ 

2. รูปทรงเรขาคณิต หมายถึง รูปทรงที่มนุษย์สร้างขึ้น ได้แก่รูปทรงสามเหลี่ยม 

รปูทรงสีเ่หลีย่ม รปูทรงกลม รปูทรงกรวย ฯลฯ 

3. รปูทรงอสิระหมายถงึ รปูทรงที่เกดิขึน้เองอยา่งอสิระไม่มโีครงสรา้งแน่นอน เช่น

รปูทรงของก้อนหนิ กรวด ดนิ ก้อนเมฆ เปลวไฟ หยดน้ํา ต้นไม ้ภูเขา ฯลฯ ซึง่ส่วนใหญ่จะ

มรีปูทรงทีแ่ปลกใหค้วามรูส้กึเคลื่อนไหวและเป็นอสิระ 
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อปุกรณ์สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

 

• เฟรมผา้ใบขนาด 15 x 20 เซนติเมตร 

• สีอะคริลิค/สีโปสเตอร/์พู่กนัคละขนาด/กระป๋องใส่น้ํา/ผา้เชด็สี 

• หุ่นต้นแบบ (ตามครผููส้อนเหน็สมควร) 

 

วิธีดาํเนินการ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. ครเูตรยีมหวัขอ้และใหน้กัเรยีนจบัคูก่นัเป็นแบบในการสรา้งสรรค ์

2. เตรยีมอุปกรณ์ในการสรา้งสรรค ์พรอ้มในการปฏบิตังิาน 

3. ลงมอืปฏบิตังิานตามกระบวนการสรา้งสรรค ์ในเวลาทีก่าํหนด 

4. เกบ็ลายละเอยีด ความสะอาด ของผลงานและสถานที ่

5. นําเสนอผลงานหน้าชัน้เรยีน 

6. ครสูรปุกจิกรรมโดยรวม  
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ปิกาสโซแนะนํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นักเรียน ควรใช้การสังเกตุ

รูปลักษณะของต้นแบบหรือ

รูป ร่ า ง ต า ม เป็ น จ ริ ง  แ ล ะ

เปล่ียนแปลงเป็นรูปทรงง่าย

ต าม จิ น ต น าก าร ห รือ เส้ น

รูป แ บ บ ง่าย ๆ เป็ น ไป ต า ม

ความสร้างสรรค์ของตนเอง

เ ป รี ย บ ต า ม แ น ว ท า ง

สร้างสรรค์ของปาโบล ปิกาส

โซ (Pablo Picasso) 
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 แผนการจดักิจกรรม 

 

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 เรือ่ง การออกแบบสรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ 

กิจกรรมท่ี 4 สิง่ของแทนความคดิ 
 ชัว่โมงท่ี 4 

 

มาตรฐานการเรียนรู้ 

ศ1.1 สรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ตามจนิตนาการ และความคดิสรา้งสรรค ์วเิคราะห ์วพิากษ์ 

วจิารณ์คุณค่างานทศันศลิป์ ถ่ายทอดความรูส้กึ ความคดิต่องานศิลปะอย่างอสิระ 

ชื่นชมและประยกุตใ์ชใ้นชวีติประจาํวนั   

ศ1.2  เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างทศันศลิป์ ประวตัศิาสตร ์และวฒันธรรม เหน็คุณค่างาน

ทศันศลิป์ทีเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรม ภมูปิญัญาทอ้งถิน่ ภมูปิญัญาไทยและสากล 

 

ตวัช้ีวดั 

ศ1 .1 ม.3/4 มทีกัษะในการสรา้งงานทศันศลิป์อย่างน้อย 3 ประเภท 

ศ 1.1 ม.3/5 มีทักษะในการผสมผสานวัสดุต่าง ๆ ในการสร้างงานทัศนศิลป์โดยใช้

หลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/6 สรา้งงานทศันศิลป์ ทัง้ 2 มิติ และ 3 มิติเพื่อถ่ายทอดประสบการณ์และ

จนิตนาการ 

ศ 1.1 ม.3/7 สรา้งสรรค์งานทศันศลิป์ สื่อความหมายเป็นเรื่องราวโดยประยุกต์ใช้ทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/9 วเิคราะหแ์ละอภปิรายรปูแบบ เน้ือหาและคุณค่าในงานทศันศลิป์ของตนเอง 

และผูอ้ื่น หรอืของศลิปิน 

ศ 1.1 ม.3/11 เลอืกงานทศันศลิป์โดยใช้เกณฑ์ที่กําหนดขึน้อย่างเหมาะสม และนําไปจดั

นิทรรศการ 

ศ 1.2 ม.3/1 ศกึษาและอภปิรายเกีย่วกบังานทศันศลิป์ทีส่ะทอ้นคุณค่าของวฒันธรรม 

ศ 1.2 ม.3/2 เปรยีบเทยีบความแตกต่างของงานทศันศลิป์ในแต่ละยุคสมยั ของ

วฒันธรรมไทยและสากล 
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สาระสาํคญั  

สญัลกัษณ์ หรอื เครือ่งหมาย (Symbol) โดยพื้นฐานหมายถงึ สิง่ที่ใช้แทนความหมายของ

อกีสิง่หน่ึง หรอืถา้จะกล่าวใหล้กึลงไปอกี สญัลกัษณ์ หมายถงึ วตัถุ อกัษร รปูรา่ง หรอืสสีนั ซึง่ใชใ้น

การสื่อความหมายหรอืแนวความคิดให้มนุษย์เข้าใจไปในทางเดียวกัน อาจจะเป็นรูปธรรมหรอื

นามธรรมก็ได้ ในทางปรชัญามกัมีคํานิยามว่า ทุกสิ่งทุกอย่างในธรรมชาติ หรอืแม้ในจกัรวาล 

สามารถแทนไดด้ว้ยสญัลกัษณ์ทัง้สิน้ สญัลกัษณ์นัน้ช่วยในการสื่อสาร อาจจะเป็นรปูภาพ การเขยีน

อกัษร การออกเสยีง หรอืการทาํท่าทาง ซึง่ช่วยใหผู้ส้่งสารและผูร้บัสารเขา้ใจตรงกนัแมจ้ะพูดกนัคน

ละภาษา แต่ขึน้อยู่กบัประสบการณ์ของทัง้สองฝ่ายว่า ผู้ส่งสารมคีวามสามารถใช้สญัลกัษณ์ให้สื่อ

ความหมายมากเพยีงใด และผูร้บัสารมคีวามเขา้ใจในสญัลกัษณ์ทีใ่ชม้ากเพยีงใด ดงันัน้ภาษามอืจงึ

จดัว่าเป็นสญัลกัษณ์อยา่งหน่ึงเช่นกนั 

 

 
 

 

สาระการเรียนรู้ 

1. สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย (Material Symbols) 

2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและประวัติพอสังเขปของ มาเซล ดูชอง (Marcel 

Duchamp) 
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จดุประสงคก์ารเรียนรู้ 

 

ด้านความรู้ (K) 
อธบิายถงึสญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย (Material Symbols) ของ

ผลงานศลิปะและอธบิายถงึกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานที่โดดเด่น

ของมาเซล ดชูอง (Marcel Duchamp)ได ้

ด้านทกัษะกระบวนการ 

(P) 

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ โดดเด่นเรื่อง สัญลักษณ์วัสดุแทน

ความหมาย (Material Symbols) ได ้

 

ด้านเจตคติ (A) 
ชื่นชมผลงานศลิปะที่โดดเด่นเรื่อง สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย 

(Material Symbols) ของตนเองและศลิปิน 

 

 

สมรรถนะสาํคญัของผูเ้รียน 

1. ความสามารถในการคดิวเิคราะห ์แปลผลอยา่งรวดเรว็ 

2. คดิสงัเคราะหพ์รอ้มสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ อยา่งชดัเจน 

3. ความสามารถในการสื่อสาร 

 

ภาระช้ินงาน 

1. ผลงานศลิปะสรา้งสรรคเ์รือ่ง สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย (Material Symbols) 

 

กิจกรรมการเรียนรู้ 

ขัน้นําเข้าสู่กิจกรรม 

1. ครูนําภาพผลงาน มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp) มาแสดงพรอ้มให้นักเรยีนแสดง

ความคดิเหน็ต่อผลงาน โดยครตูัง้คาํถาม เช่น 

• นกัเรยีนรูจ้กัผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเหล่าน้ีหรอืไม ่

• ผลงานทีน่กัเรยีนเหน็ตอ้งการสื่อสารอะไร 

 

ขัน้สู่กิจกรรม 

2. ครอูธบิายเน้ือหาพรอ้มเฉลยคําถามช่วงแรก พรอ้มใชส้ื่อ Power Point พรอ้มภาพถ่าย

ผลงาน เพื่ออธบิายถงึเน้ือหาการสรา้งสรรค์ผลงานที่โดดเด่น เป็นเอกลกัษณ์ของ มา

เซล ดูชอง (Marcel Duchamp)รวมถึงประวัติคราวๆของศิลปิน รวมถึงเน้ือหาของ 

สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย (Material Symbols) ตามลาํดบั 
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3. ให้นักเรยีนสรา้งสรรค์ผลงานศลิปะแบบกลุ่ม 3 – 4 คน โดยมวีสัดุ อุปกรณ์ที่เตรยีมไว้

ตามเน้ือหาที่เรยีนรู้มา เพื่อพร้อมเข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์จรงิโดยมีครูและชุด

กจิกรรมการสอนเป็นแนวทางปฏบิตัผิลงานศลิปะ 

4. เสรจ็สิน้เวลาทีก่ําหนดครใูหน้ักเรยีนเกบ็ลายละเอยีดและความเรยีบรอ้ยของผลงานและ

ตัง้เรยีงผลงานพรอ้มให้นักเรยีนนําเสนอแบบสัน้ๆพรอ้มรบัคําวจิารณ์จากเพื่อนร่วมชัน้

และคร ู

5. ครแูละนกัเรยีนรว่มกนัสรปุกจิกรรมพรอ้มทาํแบบประเมนิ 

 

การจดับรูณาการและบรรยากาศเชิงบวก 

1. ให้นักเรยีนเรยีนรูจ้ากผลงานศลิปินทีโ่ด่งดงั ในรปูแบบการเรยีนรูท้ ัง้ด้านประวตัศิาสตร์

ศลิป์และหลกัการทางทศันศลิป์ 

2. ให้นักเรยีนแต่ละคนมีส่วนร่วมกับกิจกรรมและการเรยีนรู้เต็มที่พร้อมลงมือแก้ไข

สถานการณ์ไดจ้รงิ 

3. ใชส้ื่อทีท่นัสมยั จงูใจชกัจงูสู่เน้ือหา และกจิกรรมไดอ้ยา่งครอบคลุม 

 

ส่ือการจดัชดุกิจกรรม 

1. Power Point ประกอบคาํบรรยาย 

2. ภาพถ่ายผลงานศลิปะ 

 

อปุกรณ์การจดักิจกรรม 

1. ใบความรู้ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปินยุค ศิลปะสมัยใหม ่

ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 (กจิกรรมที ่4 สิง่ของแทนความคดิ) 

2. อุปกรณ์สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ 

• วสัดุสาํเรจ็ (ตามเหน็สมควรของครผููส้อน) 

• กระดาษแขง็ขนาด 15 X 15 เซนตเิมตร 
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การวดัและประเมิน 

 

การวดัและการประเมนิ เครือ่งมอื เกณฑก์ารประเมนิ 

• สงัเกตพฤตกิรรมของ

นกัเรยีนในการตอบคาํถาม

และรว่มแสดงความคดิเหน็ 

• การวเิคราะหใ์นกา

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะของ

นกัเรยีน 

• การสรุปผลการอภปิรายและ

การปฏบิตังิาน 

 

• แบบวเิคราะหผ์ลงาน

ศลิปะ 

• แบบวดัความพงึพอใจ 

• เกณฑก์ารวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ 

1. ส/ีรปูลกัษณ์ 

2. องคป์ระกอบศลิป์ 

3. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

        ผ่านตัง้แต่ 2 รายการ ถอืว่า ผ่าน  

        ผ่าน        1 รายการ ถอืว่า ไม่

ผ่าน 

• การประเมนิความพงึพอใจ 

       คะแนน 9-10     ระดบั    ดมีาก 

       คะแนน 7-8       ระดบั    ด ี

       คะแนน 5-6       ระดบั    พอใช ้

       คะแนน 0-4   ระดบั    ควรปรบัปรงุ 
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มาเซล ดชูอง เขาไดเ้ตบิโตมาในครอบครวัทีส่มาชกิมคีวามเป็นศลิปินภาย 

ในตวัสูง ครอบครวัของดวู์ชอ็งชอบทีจ่ะเล่นหมากรกุ, วาดภาพ, ทําดนตร ีตอนอาย ุ 10 ขวบ เขาไดเ้ดนิตามรอยพีช่ายของเขา เมือ่เขาออก

จากบ้านและเริม่ศึกษาที่โรงเรยีนปีแยร์-กอร์แนย์ ) Lycée Pierre-Corneille) ในรูอ็อง เขาเชี่ยวชาญทางด้านสาขาวชิาคณิตศาสตร์จนได้รบัรางวลั

ทางดา้นสาขาวชิานี้ถงึสองรางวลั อกีทัง้ยงัไดร้บัรางวลัทางดา้นการวาดภาพศลิปะจากคุณครขูองเขาทีพ่ยายามจะกนัเดก็นกัเรยีนใหอ้อกจากศลิปะใน

ลทัธปิระทบัใจ )impressionism), ลทัธปิระทบัใจยุคหลงั )post-impressionism) และอทิธพิลจาํพวกอาวอ็ง -การด์ ) avant-garde) อื่น ๆ 

อย่างไรก็ตาม เขาเริม่วาดภาพอย่างจรงิจงัในครัง้แรกเมื่ออายุ 14 ปี โดยเป็นการวาดเสน้และการใช้สน้ํีา ในช่วงฤดูรอ้น เขาไดว้าดภาพ

ทวิทศัน์ในรปูแบบของลทัธปิระทบัใจโดยใชส้น้ํีามนั และไมก่ีป่◌ีถดัมาเขาไดก้ลายเป็นพลเมอืงอเมรกินัในปี ค .ศ .1905  

ผลงานของดวูช์อ็งทาํใหป้ระเดน็เรือ่งสุนทรยีะกลายเป็นปญัหา เพราะไมส่ามารถทีจ่ะกลา่วไดอ้ย่างงา่ย ๆ อกีต่อไปว่า "งานศลิปะชิน้นี้สวย "

เพราะคงไม่มใีครที่จะกล่าวว่า "โถสว้ม "ในงานแสดงศลิปะว่าเป็นงานศลิปะ ถงึแมว้่า "โถส้วม "นัน้จะมคีวามสวยงามมากก็ตาม แต่งานแสดงศลิปะ

ย่อมไมใ่ช่งานแสดงผลติภณัฑส์ุขภณัฑ ์ทัง้นี้สุขภณัฑท์ีเ่ขา้ไปอยู่ในงานแสดงศลิปะเมือ่ตน้ศตวรรษที่ยีส่บิกค็งไมไ่ดท้าํใหใ้ครเขา้ใจไดว้า่ "โถสว้ม "ทีว่่า

นี้จะเป็นศลิปะไดอ้ย่างไร การตดัสนิใหอ้ะไรเป็นศลิปะในลกัษณะแบบนี้กเ็ปรยีบเสมอืนการตัง้ชือ่วสิามานยนามใหก้บัศลิปะวตัถุ สาํหรบัวสิามานยนาม

ในทีน่ี้กค็อื "ศลิปะ "ในแงน่ี้ผลงานศลิปะของดวูช์อ็งเกดิขึน้จากการตดัสินใจดว้ยตวัเองลว้น ๆ ในการทีจ่ะจดัใหอ้ะไรเป็นศลิปะ อะไรไมเ่ป็นศลิปะ การ

ตดัสนิดว้ยการจดัระเบยีบใหม่ดว้ยวสิามานยนามอย่างศลิปะกห็มายความถงึ ความเป็นสมยัใหม่อย่างเต็มที ่เพราะเขาไม่ไดต้กอยู่ภายใต้ขอ้กําหนด

ความเป็นศลิปะจากภายนอก นี่เป็นการแสดงใหเ้หน็ถงึความเป็นเอกเทศของศลิปะ ความเป็นเอกเทศของศลิปิน ความเป็นเอกเทศแสดงใหเ้หน็ถึง

ลกัษณะของความเป็นสภาวะสมยัใหม ่

เขามคีวามคดิทีจ่ะต่อต้านศลิปะ จนกลายเป็นเรื่องเป็นราว เกดิแนวทางใหม่ เหมอืนเปิดประตูใหศ้ลิปินไดเ้ขา้ไปพบกบัโลกใหม่อย่างคาด

ไม่ถงึ เป็นลกัษณะงานตามแบบคตดิาดา เขามกันิยมตัง้ชือ่ผลงานของเขาเป็นคาํผวนหรอืเล่นคําใหเ้กดิความหมายแปลก ๆ หรอืประชดประชนั เช่น 

L.H.O.O.Q. ซึง่สามารถออกเสยีงไดห้ลากหลาย และมคีวามหมายแตกต่างกนั โดยผลงานชิน้นี้เป็นการเขยีนหนวดเคราลงไปบนใบหน้าของโมนาลซิา

ซึง่เป็นภาพทีม่ชี ือ่เสยีงโด่งดงั ในการทีเ่ขากระทาํเช่นนี้ กเ็พือ่เป็นการลดความขลงัของผลงาน 

งานศลิปะในทุกหว้งเวลาทีผ่่านมาจงึมทีัง้การผลติซํ้า ถอดรือ้ และใหค้นตคีวามหมาย ศลิปะในบรบิทของสงัคมทุกสมยัสามารถเกดิขึน้ได้

ทุกดา้น ไมว่่าจะเป็นในรปูแบบของการแต่งตวั ภาพวาด ดนตร ีสือ่ภาพยนตร ์ฯลฯ แทบทุกอย่าง ใหม้นุษยใ์นยุคปจัจุบนัมทีีท่างของตวัเองทีจ่ะระบาย

สิง่ทีแ่ฝงเรน้ในตวัมนุษยอ์อกมาในรูปของสุนทรยีะนานาพนัธุ ์ซึ่งอาจมคีวามหมายทีพ่ลิกึพลิ ัน่จนบางครัง้เกนิเลยไปสู่เขตแดนแห่งความอปัลกัษณ์น่า

ชงั แต่สุดทา้ยแลว้ กค็อืความจรงิทีบ่อกใหรู้ว้่า สิง่ทีอ่ยู่คู่กบัความงามของมนุษยก์ค็อืความอปัลกัษณ์ของเรา และหากจะเชือ่ว่า ความงามคอืความจรงิ 

และความจรงิคอืความงามชนิดหนึ่ง ซอกมมุอปัลกัษณ์ของมนุษยชาตอิย่างเรา ๆ กม็คีวามงามทีน่่าสะอดิสะเอยีนแฝงอยู่ดาษดืน่ 

และคงปฏเิสธไม่ไดว้่า ผลงานศลิปะเหล่านี้สะทอ้นใหเ้ราไดเ้หน็ถงึความบอบชํ้า ความรุนแรง และความเลวรา้ยทีก่าํลงัเกดิขึน้จรงิในสงัคม

ปจัจุบนั ทีเ่ราแกลง้ทาํเป็นมองไม่เหน็และปล่อยผ่านมนัไป จนกลายเป็นแผลเรือ้รงัฝงัลกึอยู่ในจติใจของมนุษย์ บางทศีลิปะเช่นนี้อาจจะช่วยเตอืนสติ

ใหเ้ราไดห้นักลบัมามอง เพือ่ทีว่่า แผลทีเ่กดิขึน้มานัน้ จะไดไ้มเ่น่าจนเกดิหนองออกมาปรากฏแก่สายตาของคนทัง้โลกไปมากกว่านี้ 

ใบความรู้ 

กิจกรรมท่ี 4 ส่ิงของแทนความคิด 

 เน้ือหาสญัลกัษณ์วสัดแุทนความหมาย (Material Symbols) 

จากแนวทางจากผลงานของ มาเซล ดชูอง (Marcel Duchamp) 
 

 

ประวติัโดยย่อมาเซล ดชูอง  

(Marcel Duchamp) 
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ผลงผลงานตวัอย่างมาเซล ดชูอง (Marcel Duchamp) 
 

 

 

ศลิปิน   มาเซล ดชูอง                                                              

(Marcel Duchamp)  

ชื่อผลงาน  Fountain 

สื่อวสัดุ  วตัถุสาํเรจ็  

ขนาด  - 

ปี  ค.ศ. 1917 

 

 

Fountain, 1917 

 ท่ีมาของแนวคิด 

  มาเซล ดูชอง (Marcel Duchamp)ได้สร้างผลงานFountainในปีค.ศ.1917โดยความคิดที่ว่า

ความเท่าเทยีมของศลิปินและความเป็นศลิปะในสงัคมและยุคสมยั รวมถงึการกา้วใหม่ของการสรา้งสรรคผ์ลงาน

ศลิปะทีไ่ม่จาํกดัแค่การสรา้งสรรคแ์บบเดมิๆ วธิกีารการแบบเดมิๆทว่าขึน้อยู่กบัความคดิของตวัศลิปินเอง มาเซล 

ดชูอง ไดส้ง่ผลงานFountainในชื่อ รชิารด์ มทัท ์พรอ้มค่าธรรมเนียม   6ดอลล่าร ์ไปยงัสมาคมอสิระ (The Society 

of Indent Artists)ในนิวยอร์ก เป็นไปตามกฏเกณฑ์ที่สมาคมกําหนดไว้ ผลงานชิ้นน้ีต้องถูกจดัแสดงนิทรรศการ

ขนาดใหญ่ทีจ่ดัขึน้เพื่อเปิดโอกาศให้ศลิปินหน้าใหม่อย่างเท่าเทยีม แต่ผลงานเคา้กลบัไม่ได้นําแสดงดว้ยเหตุผล

สัน้ๆว่า “มนัไม่ใชศ้ลิปะ แต่เป็นแค่โถสว้ม” ทาํใหด้ชูองไดล้าออกจากคณะกรรมการทีค่ดัเลอืกซึง่เคา้ไดเ้ป็นหน่ึงใน

กรรมการของสมาคมพรอ้มเฉลยว่าผลงานชิน้น้ีเป็นผลงานของเคา้ ทาํใหเ้ป็นการก่อเกดิเหตุผลทีว่่าศลิปะไม่ไดอ้ยู่

แค่วธิกีารเดมิแต่กลบัใช้ความคดิเปลีย่นแปลงบรบิทของวสัดุไดเ้ช่นเดยีวกนั ทําใหเ้กดิแนวคดิของศลิปะที่แหวก

แนวไปจากขนบและระบบแนวคดิแบบเดมิต่อไป 

  

 หลกัทางทศันศิลป์ 
  1. หลกัทางทศันธาต ุ 

  ดชูอง ไดนํ้าวสัดุสาํเรจ็เป็นผลงานศลิปะโดยมคีวามเป็นรปูร่าง รปูทรง เสน้ ส ีนําหนกั พืน้ผวิภายในตวัของวสัดุ

อยู่แลว้ จงึเป็นการนําเสนอรปูแบบแนวคดิเป็นหลกั  

  2. หลกัองคป์ระกอบศิลป์ผลงาน Fountainมกีารจดัวางทีเ่ป็นจุดเด่นภายในผลงานโดย วสัดุทีนํ่าจดัวางเอง ใช้

ทีว่่างในอากาศเป็นตวัช่วยในการสรา้งเอกภาพ ของผลงานทาํใหผ้ลงานเกดิความโดดเด่นในตวัผลงานเอง 
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สญัลกัษณ์ หรือ เครือ่งหมาย (Symbol) 
 

สญัลกัษณ์ หรอื เครือ่งหมาย (Symbol) โดยพื้นฐานหมายถงึ สิง่ที่ใช้แทนความหมายของ

อกีสิง่หน่ึง หรอืถา้จะกล่าวใหล้กึลงไปอกี สญัลกัษณ์ หมายถงึ วตัถุ อกัษร รปูรา่ง หรอืสสีนั ซึง่ใชใ้น

การสื่อความหมายหรอืแนวความคิดให้มนุษย์เข้าใจไปในทางเดียวกัน อาจจะเป็นรูปธรรมหรอื

นามธรรมก็ได้ ในทางปรชัญามกัมีคํานิยามว่า ทุกสิ่งทุกอย่างในธรรมชาติ หรอืแม้ในจกัรวาล 

สามารถแทนไดด้ว้ยสญัลกัษณ์ทัง้สิน้ สญัลกัษณ์นัน้ช่วยในการสื่อสาร อาจจะเป็นรปูภาพ การเขยีน

อกัษร การออกเสยีง หรอืการทาํท่าทาง ซึง่ช่วยใหผู้ส้่งสารและผูร้บัสารเขา้ใจตรงกนัแมจ้ะพูดกนัคน

ละภาษา แต่ขึน้อยู่กบัประสบการณ์ของทัง้สองฝ่ายว่า ผู้ส่งสารมคีวามสามารถใช้สญัลกัษณ์ให้สื่อ

ความหมายมากเพยีงใด และผูร้บัสารมคีวามเขา้ใจในสญัลกัษณ์ทีใ่ชม้ากเพยีงใด ดงันัน้ภาษามอืจงึ

จดัว่าเป็นสญัลกัษณ์อยา่งหน่ึงเช่นกนั 
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อปุกรณ์สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

 

• วสัดสุาํเรจ็ (ตามเหน็สมควรของครผููส้อน) 

• กระดาษแขง็ขนาด 15 X 15 เซนติเมตร 

 

วิธีดาํเนินการ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. ครเูตรยีมหวัขอ้และวสัดุในการสรา้งสรรค ์

2. เตรยีมอุปกรณ์ในการสรา้งสรรค ์พรอ้มในการปฏบิตังิาน 

3. ลงมอืปฏบิตังิานตามกระบวนการสรา้งสรรค ์ในเวลาทีก่าํหนด 

4. เกบ็ลายละเอยีด ความสะอาด ของผลงานและสถานที ่

5. นําเสนอผลงานหน้าชัน้เรยีน 

6. ครสูรปุกจิกรรมโดยรวม  
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ดชูอง แนะนํา 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นักเรยีนเลอืกวสัดุทีน่ักเรยีนเขา้ใจในกระบวนการความหมาย

ของวสัดุนัน้ๆและเลอืกหาความหมายเปรยีบเทยีบใหเ้หมาะสม

หรอืความหมายที่เสยีดสลี้อเลยีนกบัรูปแบบวสัดุนัน้ๆให้เกิด

บรบิทใหม่ๆ ของจนิตนาการตามแนวทางสรา้งสรรคข์อง     

มาเซล ดชูอง (Marcel Duchamp) 
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แผนการจดักิจกรรม 

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 เรือ่ง การออกแบบสรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ 

กิจกรรมท่ี 5 อยากเหน็ตามความฝนั 
ชัว่โมงท่ี 5 

 

มาตรฐานการเรียนรู้ 

ศ1.1 สรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ตามจนิตนาการ และความคดิสรา้งสรรค ์วเิคราะห ์วพิากษ์ 

วจิารณ์คุณค่างานทศันศลิป์ ถ่ายทอดความรูส้กึ ความคดิต่องานศิลปะอย่างอสิระ 

ชื่นชมและประยกุตใ์ชใ้นชวีติประจาํวนั   

ศ1.2  เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างทศันศลิป์ ประวตัศิาสตร ์และวฒันธรรม เหน็คุณค่างาน

ทศันศลิป์ทีเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรม ภมูปิญัญาทอ้งถิน่ ภมูปิญัญาไทยและสากล 

 

ตวัช้ีวดั 

ศ 1.1 ม.3/1 บรรยายสิง่แวดล้อมและงานทศันศิลป์ที่เลอืกมา โดยใช้ความรู้เรื่องทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/2 ระบุ และบรรยายเทคนิค วธิกีารของศลิปินในการสรา้งงาน ทศันศลิป์ 

ศ 1.1 ม.3/3 วเิคราะห ์และบรรยายวธิกีารใชท้ศันธาตุ และหลกัการออกแบบในการสรา้ง

งาน   ทศันศลิป์ของตนเองใหม้คีุณภาพ 

ศ 1.1 ม.3/7 สรา้งสรรค์งานทศันศลิป์ สื่อความหมายเป็นเรื่องราวโดยประยุกต์ใช้ทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/9 วเิคราะหแ์ละอภปิรายรปูแบบ เน้ือหาและคุณค่าในงานทศันศลิป์ของตนเอง 

และผูอ้ื่น หรอืของศลิปิน 

ศ 1.1 ม.3/11 เลอืกงานทศันศลิป์โดยใช้เกณฑ์ที่กําหนดขึน้อย่างเหมาะสม และนําไปจดั

นิทรรศการ 

ศ 1.2 ม.3/1 ศกึษาและอภปิรายเกีย่วกบังานทศันศลิป์ทีส่ะทอ้นคุณค่าของวฒันธรรม 

ศ 1.2 ม.3/2 เปรยีบเทยีบความแตกต่างของงานทศันศลิป์ในแต่ละยุคสมยั ของ

วฒันธรรมไทยและสากล 
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สาระสาํคญั 

 

 ศิลปะแนวเซอเรียลิสม์ มคีวามหมายว่า เหนือความจรงิ เพราะศิลปะแนวน้ีถ่ายทอด

เรือ่งราวเหนือธรรมชาต ิถ่ายทอดสิง่ทีอ่ยูใ่นความฝนัออกมา งานเซอเรยีลสิมม์คีวามสาํคญัอยู่ที ่การ

แสดงออกของจติใต้สํานึกอย่างอิสระ-ปราศจากการควบคุมของเหตุผล มคีวามฝนัและอารมณ์ 

จนิตนาการ ค่อนขา้งโน้มเอยีงไปในทางกามวสิยั หลกัการของเซอเรยีลสิมค์อื จนิตนาการเป็นส่วน

สําคญัของการแสดงออก จนิตนาการคือจติไรส้ํานึก และจติไร้สํานึกเป็นภาวะของความฝนั ที่มี

ขบวนการต่อเน่ืองกนัซึ่งนําไปสู่การสรา้งสรรค์งานศลิปะได้ สิง่ที่เราเหน็จากโลกภายนอกขณะตื่น 

เป็นเพยีงปรากฏการณ์ ทางการแทรกแซงความงามของพวกเขาคอืความมหศัจรรย ์ความมหศัจรรย์

เพยีงอย่างเดยีวทีส่ามารถสรา้งศลิปะใหส้มบูรณ์ได ้และยงัใหค้วามรูส้กึทีเ่ตม็ไปดว้ยความหมายต่อ

ความรูส้กึของมนุษย ์แนวคดิของศลิปะเหนือจรงิ เกดิจากการตัง้คําถามในการใชช้วีติของมนุษยว์่า

จรงิๆ แล้วสิง่ที่เราเคยถูกสอนมาไม่ว่าจะเป็นเรื่องของความเชื่อ ประเพณี วฒันธรรมต่างๆ นัน้ มี

ความจาํเป็นต่อชวีติเราจรงิหรอืไม ่
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สาระการเรียนรู้ 
3. การสรา้งสรรคผ์ลงานเหนือจรงิ (Surrealism) 

4. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและประวตัิพอสงัเขปของ ซาลวาดอล์ ดาร ี(Salvador 

Dali) 
 

จดุประสงคก์ารเรียนรู้ 

 

ด้านความรู้ (K) 
อธบิายถงึลกัษณะการสรา้งสรรคผ์ลงานเหนือจรงิ (Surrealism)ของ

ผลงานศลิปะและอธบิายถงึกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานที่โดดเด่น

ของ ซาลวาดอล ์ดาร ี(Salvador Dali)ได ้

ด้านทกัษะกระบวนการ 

(P) 

สรา้งสรรค์ผลงานศิลปะที่โดดเด่นเรื่อง การสรา้งสรรค์ผลงานเหนือ

จรงิ (Surrealism)ได ้

 

ด้านเจตคติ (A) 
ชื่นชมผลงานศิลปะที่โดดเด่นเรื่อง การสรา้งสรรค์ผลงานเหนือจรงิ 

(Surrealism)ของตนเองและศลิปิน 

 

 

สมรรถนะสาํคญัของผูเ้รียน 

4. ความสามารถในการคดิวเิคราะห ์แปลผลอยา่งรวดเรว็ 

5. คดิสงัเคราะหพ์รอ้มสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ อยา่งชดัเจน 

6. ความสามารถในการสื่อสาร 

 

ภาระช้ินงาน 

2. ผลงานศลิปะ เรือ่ง การสรา้งสรรคผ์ลงานเหนือจรงิ (Surrealism) 

 

กิจกรรมการเรียนรู้ 

ขัน้นําเข้าสู่กิจกรรม 

6. ครูนําภาพผลงาน ซาลวาดอล์ ดาร ี(Salvador Dali)มาแสดงพร้อมให้นักเรยีนแสดง

ความคดิเหน็ต่อผลงาน โดยครตูัง้คาํถาม เช่น 

• นกัเรยีนรูจ้กัผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเหล่าน้ีหรอืไม ่

• ผลงานทีน่กัเรยีนเหน็ตอ้งการสื่อสารออกมาอย่างไร 
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ขัน้สู่กิจกรรม 

7. ครอูธบิายเน้ือหาพรอ้มเฉลยคําถามช่วงแรก พรอ้มใชส้ื่อ Power Point พรอ้มภาพถ่าย

ผลงาน เพื่ออธบิายถงึเน้ือหาการสรา้งสรรค์ผลงานที่โดดเด่น เป็นเอกลกัษณ์ของซาล

วาดอล์ ดาร ี(Salvador Dali) รวมถึงประวตัิคราวๆของศิลปิน รวมถึงเน้ือหาของการ

สรา้งสรรคผ์ลงานเหนือจรงิ (Surrealism) ตามลาํดบั 

8. ใหน้ักเรยีนสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะแบบเดีย่ว โดยมวีสัดุ อุปกรณ์ทีเ่ตรยีมไวต้ามเน้ือหา

ที่เรียนรู้มารวมถึงตัง้หัวข้อเรื่องเพื่อเป็นแนวทางการปฏิบัติเดี่ยวกัน พร้อมเข้าสู่

กระบวนการสรา้งสรรค์จรงิโดยมคีรูและชุดกจิกรรมการสอนเป็นแนวทางปฏบิตัผิลงาน

ศลิปะ 

9. เสรจ็สิน้เวลาทีก่ําหนดครใูหน้ักเรยีนเกบ็ลายละเอยีดและความเรยีบรอ้ยของผลงานและ

ตัง้เรยีงผลงานพรอ้มให้นักเรยีนนําเสนอแบบสัน้ๆพรอ้มรบัคําวจิารณ์จากเพื่อนร่วมชัน้

และคร ู

10. ครแูละนกัเรยีนรว่มกนัสรปุกจิกรรมพรอ้มทาํแบบประเมนิ 

 

การจดับรูณาการและบรรยากาศเชิงบวก 

4. ให้นักเรยีนเรยีนรูจ้ากผลงานศลิปินทีโ่ด่งดงั ในรปูแบบการเรยีนรูท้ ัง้ด้านประวตัศิาสตร์

ศลิป์และหลกัการทางทศันศลิป์ 

5. ให้นักเรยีนแต่ละคนมีส่วนร่วมกับกิจกรรมและการเรยีนรู้เต็มที่พร้อมลงมือแก้ไข

สถานการณ์ไดจ้รงิ 

6. ใชส้ื่อทีท่นัสมยั จงูใจชกัจงูสู่เน้ือหา และกจิกรรมไดอ้ยา่งครอบคลุม 

 

 

ส่ือการจดัชดุกิจกรรม 
 

3. Power Point ประกอบคาํบรรยาย 

4. ภาพถ่ายผลงานศลิปะ 
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อปุกรณ์การจดักิจกรรม 

3. ใบความรู้ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปินยุค ศิลปะสมัยใหม ่

ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 (กจิกรรมที ่5 อยากเหน็ตามความฝนั) 

4. อุปกรณ์สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ 

• กระดาษ 200 แกรม 

• สอีะครลิคิ/สโีปสเตอร ์

• พู่กนัคละขนาด/กระป๋องใส่น้ํา/ผา้เชด็ส ี

 

 

การวดัและประเมิน 

 

การวดัและการประเมนิ เครือ่งมอื เกณฑก์ารประเมนิ 

• สั ง เก ต พ ฤ ติ ก ร ร ม ข อ ง

นักเรยีนในการตอบคําถาม

และรว่มแสดงความคดิเหน็ 

• ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห์ ใ น ก า

สรา้งสรรค์ผลงานศิลปะของ

นกัเรยีน 

• การสรุปผลการอภปิรายและ

การปฏบิตังิาน 

 

• แบบวเิคราะหผ์ลงาน

ศลิปะ 

• แบบวดัความพงึพอใจ 

• เกณฑก์ารวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ 

4. ส/ีรปูลกัษณ์ 

5. องคป์ระกอบศลิป์ 

6. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

        ผ่านตัง้แต่ 2 รายการ ถอืว่า ผ่าน  

        ผ่าน        1 รายการ ถอืว่า ไม่

ผ่าน 

• การประเมนิความพงึพอใจ 

       คะแนน 9-10     ระดบั    ดมีาก 

       คะแนน 7-8       ระดบั    ด ี

       คะแนน 5-6       ระดบั    พอใช ้

       คะแนน 0-4       ระดบั    ควร

ปรบัปรงุ 
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ซลับาดอร ์โดมงิโก เฟลเีป ชาซนิโต ดาล ีโดแมเนก )Salvador Domingo Felipe Jacinto 

Dalí Domènech) หรอืเป็นทีรู่จ้กักนัในชื่อ ซลัวาดอร ์ดาล ี)Salvador Dalí) ( 11 พฤษภาคม พ.ศ .2447  – 23 มกราคม พ.ศ .

2532 (เป็นจติรกรชาวสเปน มชีื่อเสยีงจากผลงานภาพวาดแนวเหนือจรงิ  

ซาลวาดอร ์ดาล ีเกดิเมื่อเวลา 8นาฬกิา 45 นาท ีของวนัที่ 11 พฤษภาคม 1904 ทีเ่มอืงฟิกูรสั ประเทศสเปน โดยมี

พ่อเป็นเจา้หน้าทีร่บัขึน้ทะเบยีนหนังสอืสญัญาและพนิัยกรรม เป็นบุคคลสาํคญัของสงัคมทีน่ัน่พอสมควร ชื่อซาลวาดอรน์ัน้

แต่เดมิตัง้ใหก้บัพี่ชายของเขา ซึง่ตายไป 3  ปี ก่อนหน้าทีจ่ะถงึควิเกดิของดาล ีเขากลายเป็นเดก็เพยีงคนเดยีวในบา้น 

ในหนงัสอืชวีประวตัชิื่อ My secret life พมิพใ์นปี พ .ศ.2485 ไดก้ล่าวไวว้่า "ในช่วงวยัเดก็นัน้ค่อนขา้งจะเป็นคนนิสยั

หยิ่ง จองหอง คุยโว โอ้อวด และตอนอายุ 6ขวบ เขาอยากจะเป็นพ่อครวั เมื่ออายุ7ขว บเขาต้องการจะเป็นนโปเลียน

จนกระทัง่ถงึรอบมาเกดิของน้องสาวของเขา อานา มาเรยี จงึเป็นเหตุใหเ้ดก็ชาย ซาลวาดอร ์เป็นเดก็ทีถู่กตามใจและไดร้บั

อนุญาตใหท้าํอะไรไดส้ารพดัตามทีเ่ขาตอ้งการ 

ดาลีมีโอกาสได้จัดแสดงผลงานในต่างประเทศหลายครัง้ เขาจัดแสดงผลงานเดี่ยวที่ Zwemmer Gallery กรุง

ลอนดอน ในสไตลเ์ซอรเ์รยีลสิต์ซึง่มคีวามเกีย่วเน่ืองถงึการแสดงออกทางการเมอืงมากขึน้ เขาสรรเสรญิฮติเลอร ์ความเอน

เอยีงในความนิยมระบอบราชาธปิไตยของเขาทาํใหถู้กตําหนิอย่างเป็นทางการจากกลุ่ม เขาจงึยุตกิารร่วมกลุ่มเซอรเ์รยีลสิต์

ตัง้แต่บดันัน้ ในปีเดยีวกนัน้ีคอืปี 1934 เขาไดย้่างเทา้กา้วแรกลงบนแผ่นดนิอเมรกิา และไดว้าดภาพประกอบเมอืงนิวยอรก์ 

ลงบนหนงัสอื The American Weekly 

ถึงแม้ว่าเขาจะเลกิยุ่งเกี่ยวกบักลุ่มเซอร์เรยีลสิต์แล้วกต็าม แต่เขายงัเข้าร่วมงานนิทรรศการศิลปะเซอร์เรยีลสิต์

นานาชาต ิณ กรุงลอนดอน ในปี 1937 ดาลไีปอติาล ีและทีน่ัน่เขาไดร้บัอทิธพิลภาพวาดในยุคเรอเนสซองซ ์และ บาโรค มา

ดว้ย ดาลไีดก้ลบัไปอเมรกิาอกีครัง้ในปี 1940  ซึง่เป็นช่วงสงครามโลก เพื่อตัง้ถิน่ฐานในรฐัแคลฟิอรเ์นีย และเริม่ทําชื่อเสยีง

ในอเมรกิาทนัท ีเขาเขยีนหนงัสอืชื่อ  "ชวีิตลบัของ ซาลวาดอร ์ดาลี  "ซึง่ตพีมิพใ์นหนงัสอื เดลี ่เพรส ของนิวยอรก์ ซึง่นํามา

พมิพร์วมเล่มในปี 1961 เขาเริม่เขยีนบทความ บทภาพยนต์ ควบคู่ไปกบั การวาดภาพ ดาล ีเริม่บุกรุกไปเปิดนิทรรศการ

ครัง้ใหญ่ที่กรุงโตเกยีว ในปี 1964-1965 นอกจากน้ี เขายงัเริม่วาดภาพประกอบพระคมัภีร์ไบเบิ้ล แต่มใิช่ว่าเขาไม่เคย

ทํางานเกีย่วกบัศาสนามาก่อน เขาเคยวาด The Madonna of Port Lligat และภาพ Christ of st.John of the Cross ในปี 

1942 และ 1951 ตามลาํดบัและพ.ศ .2532 ดาล ีกเ็สยีชวีติลงดว้ยโรคหวัใจลม้เหลว รวมอายุได ้ 85 ปี  

 
 

ใบความรู้ 

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 เรื่อง การออกแบบสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ 

กิจกรรมท่ี 5 อยากเหน็ตามความฝนั 

การสร้างสรรคผ์ลงานเหนือจริง (Surrealism)  

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ์ดารี (Salvador Dali) 

 

 

ประวติัโดยย่อซาลวาดอล ์ดารี (Salvador Dali) 
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ผลงผลงานตวัอย่างซาลวาดอล ์ดารี (Salvador Dali) 
 

 

 

ศลิปิน  ซาลวาดอล ์ดาร ี 

          (Salvador Dali) 

ชื่อผลงาน The Persistence of   
                     Memory 

สื่อวสัดุ  สน้ํีามนับนผา้ใบ  

ขนาด  24 × 33 ซม. 

ปี  ค.ศ. 1931 

 

 

The Persistence of Memory, 1931 

 

 ท่ีมาของแนวคิด   

 ชาลวาดอล ์ดาร ี(Salvador Dali) ไดส้รา้งผลงานแนว เซอรเ์รยีลสิต ์(surrealism) แนวเหนือ

จริง ตามจิตใต้สํานึกของตัวศิลปิน เขาได้ถ่ายทอดผลงานได้อย่างโดดเด่น โดยผลงานThe 

Persistence of Memory เป็นภาพของนาฬกิาเหลว เขาไดแ้รงดาลใจจากเนยแขง็ขนิดหน่ึงทีก่นิเป็น

ประจาํ สื่อสญัลกัษณ์ของความไม่แน่นอน การเสื่อมสลาย ผุพงั เน่าเป่ือยของสรรพสิง่นําเสนอภาพ

ความตาย เป็นแนวทางความเป็นจรงิเชงิสมัพนัทภาพของชวีติ ซงึดาร ีไดนํ้าเสนอไดอ้อกมาโดดเด่น

ตามเอกลกัษณ์ของตนเอง 

  

หลกัทางทศันศิลป์ 

  1. หลกัทางทศันธาต ุ 

  ชาลวาดอล ์ดาร ีไดใ้ชรู้ปทรงทีก่ึง่เหมอืนจรงิและเหมอืนจรงิภายในภาพ มสี ีน้ําหนกั แสงเงาที่

ชดัเจน ใชโ้ครงสรา้งของเสน้ถ่ายเทความเคลื่อนไหวควบคู่กบัรปูทรงภายในภาพและจนิตนาการณ์ของเขาเอง 

  2. หลกัองคป์ระกอบศิลป์ 

  ภาพ The Persistence of Memoryมอีงคป์ระกอบศลิป์ทีช่ดัเจนทัง้ดา้นความเป็นเอกภาพ ดุลย

ภาพทีส่มบูรณ์ รวมถงึสมมาตรทีเ่หมาะสมซา้ย ขาว สรา้งจุดเด่นโดยรูปร่าง รูปทรงทีช่ดัเจนโดยใชส้ทีีใ่หน้ํ้าหนัก

แสงเงาชดัเจน มขีนาดและสขีองวตัถุภายในภาพแบ่งระยะ ทีว่่างรวมถงึพืน้หลงัทีส่มบรูณ์ของบรรยากาศทัง้หมด

ภายในตวัผลงาน 
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การสร้างสรรคผ์ลงานเหนือจริง (Surrealism) 
 

ศิลปะแนวเซอเรียลิสม์ มคีวามหมายว่า เหนือความจรงิ เพราะศิลปะแนวน้ีถ่ายทอด

เรือ่งราวเหนือธรรมชาต ิถ่ายทอดสิง่ทีอ่ยูใ่นความฝนัออกมา งานเซอเรยีลสิมม์คีวามสาํคญัอยู่ที ่การ

แสดงออกของจติใต้สํานึกอย่างอิสระ-ปราศจากการควบคุมของเหตุผล มคีวามฝนัและอารมณ์ 

จนิตนาการ ค่อนขา้งโน้มเอยีงไปในทางกามวสิยั หลกัการของเซอเรยีลสิมค์อื จนิตนาการเป็นส่วน

สําคญัของการแสดงออก จนิตนาการคือจติไรส้ํานึก และจติไร้สํานึกเป็นภาวะของความฝนั ที่มี

ขบวนการต่อเน่ืองกนัซึ่งนําไปสู่การสรา้งสรรค์งานศลิปะได้ สิง่ที่เราเหน็จากโลกภายนอกขณะตื่น 

เป็นเพยีงปรากฏการณ์ ทางการแทรกแซงความงามของพวกเขาคอืความมหศัจรรย ์ความมหศัจรรย์

เพยีงอย่างเดยีวทีส่ามารถสรา้งศลิปะใหส้มบูรณ์ได ้และยงัใหค้วามรูส้กึทีเ่ตม็ไปดว้ยความหมายต่อ

ความรูส้กึของมนุษย ์แนวคดิของศลิปะเหนือจรงิ เกดิจากการตัง้คําถามในการใชช้วีติของมนุษยว์่า

จรงิๆ แล้วสิง่ที่เราเคยถูกสอนมาไม่ว่าจะเป็นเรือ่งของความเชื่อ ประเพณี วฒันธรรมต่างๆ นัน้ มี

ความจาํเป็นต่อชวีติเราจรงิหรอืไม ่
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1. ครเูตรยีมหวัขอ้และวสัดุในการสรา้งสรรค ์

2. เตรยีมอุปกรณ์ในการสรา้งสรรค ์พรอ้มในการปฏบิตังิาน 

3. ลงมอืปฏบิตังิานตามกระบวนการสรา้งสรรค ์ในเวลาทีก่าํหนด 

4. เกบ็ลายละเอยีด ความสะอาด ของผลงานและสถานที ่

5. นําเสนอผลงานหน้าชัน้เรยีน 

6. ครสูรปุกจิกรรมโดยรวม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

อปุกรณ์สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

 

• กระดาษ 200 แกรม 

• สีอะคริลิค/สีโปสเตอร ์

• พู่กนัคละขนาด/กระป๋องใส่น้ํา/ผา้เชด็สี 

 

วิธีดาํเนินการ 
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ดารี แนะนํา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นกัเรยีนควรใชจ้นิตนาการใหแ้ปลกแตกต่างจาก

ความเป็นจรงิ ตามความรูส้กึนึกคดิของตนเอง 

ตามแนวทางของ ซาลวาดอล ์ดารี (Salvador 

Dali) 
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แผนการจดักิจกรรม 

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 เรื่อง การนําไปใชใ้นชวีติประจาํวนัของงานทศันศลิป์ 

กิจกรรมท่ี 6 จบักระแสมาแปลศลิป์ 
ชัว่โมงท่ี 6 

 

มาตรฐานการเรียนรู้ 

ศ1.1 สรา้งสรรคง์านทศันศลิป์ตามจนิตนาการ และความคดิสรา้งสรรค ์วเิคราะห ์วพิากษ์ 

วจิารณ์คุณค่างานทศันศลิป์ ถ่ายทอดความรูส้กึ ความคดิต่องานศิลปะอย่างอสิระ 

ชื่นชมและประยกุตใ์ชใ้นชวีติประจาํวนั   

ศ1.2  เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างทศันศลิป์ ประวตัศิาสตร ์และวฒันธรรม เหน็คุณค่างาน

ทศันศลิป์ทีเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรม ภมูปิญัญาทอ้งถิน่ ภมูปิญัญาไทยและสากล 

 

ตวัช้ีวดั 

ศ 1.1 ม.3/1 บรรยายสิง่แวดล้อมและงานทศันศิลป์ที่เลอืกมา โดยใช้ความรู้เรื่องทศัน

ธาตุและหลกัการออกแบบ 

ศ 1.1 ม.3/2 ระบุ และบรรยายเทคนิค วธิกีารของศลิปินในการสรา้งงาน ทศันศลิป์ 

ศ 1.1 ม.3/3 วเิคราะห ์และบรรยายวธิกีารใชท้ศันธาตุ และหลกัการออกแบบในการสรา้ง

งาน   ทศันศลิป์ของตนเองใหม้คีุณภาพ 

ศ 1.1 ม.3/9 วเิคราะหแ์ละอภปิรายรปูแบบ เน้ือหาและคุณค่าในงานทศันศลิป์ของตนเอง 

และผูอ้ื่น หรอืของศลิปิน 

ศ 1.1 ม.3/10 ระบุอาชพีที่เกี่ยวขอ้งกบังานทศันศลิป์ และทกัษะที่จําเป็นในการประกอบ

อาชพีนัน้ ๆ 

ศ 1.1 ม.3/11 เลอืกงานทศันศลิป์โดยใช้เกณฑ์ที่กําหนดขึน้อย่างเหมาะสม และนําไปจดั

นิทรรศการ 

ศ 1.2 ม.3/2 เปรยีบเทยีบความแตกต่างของงานทศันศลิป์ในแต่ละยุคสมยั ของ

วฒันธรรมไทยและสากล 

 

 

 

 



269 
 

 

สาระสาํคญั 

 ภาพพมิพแ์ม่พมิพต์ะแกรงไหม / Screen printหรอืทีรู่ก้นัอกีชื่อหน่ึงว่า Serigraph วธิกีารที่

งา่ยทีสุ่ดของเทคนิคน้ีกค็อื ศลิปินจะกนัส่วนต่างๆ ทีไ่ม่ตอ้งการใหเ้กดิภาพของแม่พมิพท์ีข่งึจากตระ

แกรงผ้า (ส่วนใหญ่เป็นผ้าใยสงัเคราะห์ที่มคีุณภาพคล้ายผ้าไหม) ขงึบนกรอบเฟรม จากนัน้หมกึ

พมิพ์จะถูกปาดด้วยยางปาดผ่านแม่พิมพ์ลงสู่กระดาษด้านล่าง โดยหมกึจะสามารถผ่านพื้นที่บน

แม่พมิพท์ีไ่ม่ไดถู้กกนัเท่านัน้ลงปรากฏบนกระดาษเป็นภาพ งานซลิสกรนีทีห่ลายๆ สสีามารถทําได้

โดยการพมิพผ์่านแม่พมิพห์ลายๆ แม่พมิพ ์คอืแม่พมิพแ์ต่ละแม่พมิพ์สาํหรบัสแีต่ละส ีนอกจากน้ีวธิี

น้ีศลิปินยงัสามารถเขยีนภาพลงบนแผ่นฟิลม์ใสด้วยหมกึที่มคีวามทบึแสง หรอืแสงไม่สามารถส่อง

ผ่านได ้ถ้าเป็นงานภาพพมิพ์ส ีศลิปินจะต้องแยกสโีดยการเขยีนแยกลงบนแผ่นฟิลม์แต่ละแผ่น ซึ่ง

ต้องทบัซอ้นให้พอดกีนั จากนัน้ภาพบนฟิลม์จะถูกถ่ายทอดลงบนแม่พมิพ์โดยกระบวนการฉายแสง 

คอื ใชน้ํ้ายาไวแสงผสมกบักาวอดั เคลอืบใหท้ัว่แม่พมิพ ์นําแผ่นฟิลม์ทีเ่ขยีนไวว้างทบัแม่พมิพ ์แลว้

นําไปฉายดว้ยแสงไฟ จากนัน้นําไปฉีดน้ํา พืน้ทีท่ีศ่ลิปินไม่ไดเ้ขยีนดว้ยหมกึทบึแสงจะถูกกนัไวด้ว้ย

น้ํายาไวแสงทีแ่ขง็ตวัและตดิแน่น เมื่อนําไปพมิพห์มกึพมิพห์มกึพมิพจ์ะไม่สามารถผ่านไดก้ารพมิพ์

เทคนิคน้ีเริม่แพรห่ลายในยโุรป เมือ่ปลายทศวรรษที ่1940 

แม่พมิพ์ตะแกรงไหม (Serigraph) Silk-screen เป็นกระบวนการทําภาพมิพ์ทีพ่ฒันามาจาก

วธิกีาร Stencil ซึง่เป็นวธิสีรา้งรปูซํ้าๆ เหมอืนๆ กนัไดห้ลายรปู โดยการเจาะกระดาษหรอืวสัดุอื่นให้

เป็นรปูแลว้พ่น หรอือาบสใีหผ้่านช่องว่างลงไปตดิเป็นรปูทีต่้องการ สําหรบั Silk-screen แม่พมิพ์จะ

เป็นตะแกรงที่ละเอยีดมาก ตะแกรงน้ีจะช่วยยดึทัง้ส่วนที่เป็นช่องว่าง และส่วนที่ทบึตนัให้ตดิเป็น

แผ่นระนาบเดยีวกนั วธิกีารน้ีช่วยใหก้ารสรา้งแม่พมิพ์มคีวามละเอยีดประณีต และเมื่อพมิพอ์อกมา

รปูจะมคีวามคมชดักว่า รวมทัง้พมิพ์ซํ้าๆ ไดป้รมิาณทีม่ากกว่าในการพมิพจ์ะใชย้างปาดที่มหีน้าตดั 

เรยีบคมปาดหมกึผ่านช่องว่างใหล้งไปตดิบนแผ่นกระดาษ เกดิเป็นรปูทีต่อ้งการได ้
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สาระการเรียนรู้ 

5. ภาพพมิพ ์(Printing) 

6. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและประวัติพอสังเขปของ แอนดี่ วอลฮอร์ (Andy 

Warhol) 

 

จดุประสงคก์ารเรียนรู้ 

 

ดา้นความรู ้(K) 

อธบิายถงึหลกัการ ภาพพมิพ ์(Printing)ของผลงานศลิปะและอธบิาย

ถึงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่โดดเด่นของ แอนดี่ วอลฮอร ์

(Andy Warhol) ได ้

ดา้นทกัษะกระบวนการ (P) 
สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะรปูแบบ  ภาพพมิพ ์(Printing) ได ้

 

ดา้นเจตคต ิ(A) ชื่นชมผลงานศลิปะรปูแบบ  ภาพพมิพ ์(Printing) ของตนเองและ

ศลิปิน 

 

 

สมรรถนะสาํคญัของผูเ้รียน 

7. ความสามารถในการคดิวเิคราะห ์แปลผลอยา่งรวดเรว็ 

8. คดิสงัเคราะหพ์รอ้มสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ อยา่งชดัเจน 

9. ความสามารถในการสื่อสาร 

 

 

ภาระช้ินงาน 

3. ผลงานศลิปะรปูแบบ  ภาพพมิพ ์(Printing) 

 

กิจกรรมการเรียนรู้ 

ขัน้นําเข้าสู่กิจกรรม 

1. ครูนําภาพผลงาน แอนดี่ วอลฮอร์ (Andy Warhol) มาแสดงพร้อมให้นักเรยีนแสดง

ความคดิเหน็ต่อผลงาน โดยครตูัง้คาํถาม เช่น 

• นกัเรยีนรูจ้กัผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเหล่าน้ีหรอืไม ่

• ผลงานทีน่กัเรยีนเหน็เป็นรปูแบบทศันศลิป์ใด 
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ขัน้สู่กิจกรรม 

2. ครอูธบิายเน้ือหาพรอ้มเฉลยคําถามช่วงแรก พรอ้มใชส้ื่อ Power Point พรอ้มภาพถ่าย

ผลงาน เพื่ออธบิายถงึเน้ือหาการสรา้งสรรคผ์ลงานทีโ่ดดเด่น เป็นเอกลกัษณ์ของแอนดี ่

วอลฮอร ์(Andy Warhol) รวมถึงประวตัิคราวๆของศิลปิน รวมถึงเน้ือหาของหลกัการ

ภาพพมิพ ์(Printing) ตามลาํดบั 

3. ให้นักเรยีนสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแบบคู่ 2 คนต่อชิ้นผลงาน โดยมีวสัดุ อุปกรณ์ที่

เตรยีมไว้ตามเน้ือหาที่เรยีนรู้มารวมถึงตัง้หวัข้อเรื่องเพื่อเป็นทิศทางการสร้างสรรค์

เดยีวกนัทัง้ห้อง และรปูภาพต้นแบบตามหวัขอ้ พรอ้มเขา้สู่กระบวนการสรา้งสรรค์จรงิ

โดยมคีรแูละชุดกจิกรรมการสอนเป็นแนวทางปฏบิตัผิลงานศลิปะ 

4. เสรจ็สิน้เวลาทีก่ําหนดครใูหน้ักเรยีนเกบ็ลายละเอยีดและความเรยีบรอ้ยของผลงานและ

ตัง้เรยีงผลงานพรอ้มให้นักเรยีนนําเสนอแบบสัน้ๆพรอ้มรบัคําวจิารณ์จากเพื่อนร่วมชัน้

และคร ู

5. ครแูละนกัเรยีนรว่มกนัสรปุกจิกรรมพรอ้มทาํแบบประเมนิ 

 

การจดับรูณาการและบรรยากาศเชิงบวก 

7. ให้นักเรยีนเรยีนรูจ้ากผลงานศลิปินทีโ่ด่งดงั ในรปูแบบการเรยีนรูท้ ัง้ด้านประวตัศิาสตร์

ศลิป์และหลกัการทางทศันศลิป์ 

8. ให้นักเรยีนแต่ละคนมีส่วนร่วมกับกิจกรรมและการเรยีนรู้เต็มที่พร้อมลงมือแก้ไข

สถานการณ์ไดจ้รงิ 

9. ใชส้ื่อทีท่นัสมยั จงูใจชกัจงูสู่เน้ือหา และกจิกรรมไดอ้ยา่งครอบคลุม 

 

 

ส่ือการจดัชดุกิจกรรม 

5. Power Point ประกอบคาํบรรยาย 

6. ภาพถ่ายผลงานศลิปะ 

 

อปุกรณ์การจดักิจกรรม 
5. ใบความรู้ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปินยุค ศิลปะสมัยใหม ่

ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 (กจิกรรมที ่6 จบักระแสมาแปลศลิป์) 

6. อุปกรณ์สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ 

• เสอืยดืขาว 

• ตะแกรงไหม/ดนิสอไข/ยางปาดส/ีสพีมิพผ์า้ 

• รปูภาพตน้แบบ 
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การวดัและประเมิน 

 

การวดัและการประเมนิ เครือ่งมอื เกณฑก์ารประเมนิ 

• สงัเกตพฤตกิรรมของ

นกัเรยีนในการตอบคาํถาม

และรว่มแสดงความคดิเหน็ 

• การวเิคราะหใ์นกา

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะของ

นกัเรยีน 

• การสรุปผลการอภปิรายและ

การปฏบิตังิาน 

 

• แบบวเิคราะหผ์ลงาน

ศลิปะ 

• แบบวดัความพงึพอใจ 

• เกณฑก์ารวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ 

7. ส/ีรปูลกัษณ์ 

8. องคป์ระกอบศลิป์ 

9. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

        ผ่านตัง้แต่ 2 รายการ ถอืว่า ผ่าน  

       ผ่าน        1 รายการ ถอืว่า ไมผ่่าน 

• การประเมนิความพงึพอใจ 

       คะแนน 9-10   ระดบั    ดมีาก 

       คะแนน 7-8     ระดบั    ด ี

       คะแนน 5-6     ระดบั    พอใช ้

       คะแนน 0-4   ระดบั    ควรปรบัปรงุ 
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แอนดี้ วอรฮ์อล คอืใคร? ถ้าเขาตอบเองเขาจะตอบว่า "ดูภาพเขยีนและดูหนังสอืของผม นัน่คอืผม ไม่มอีะไรนอกเหนือจากนัน้ "แต่ในบาง

คาํตอบบอกว่า เขาเป็นผูร้่วมสรา้งศลิปะทศวรรษ1960 เป็นผูป้ระสบความสาํเรจ็ทีไ่มย่อมหยุดนิ่งในทศวรรษ1970 และเป็นอาวุโสผูย้ ิง่ใหญ่ในโลก

ของศลิปะลํ้ายุคในทศวรรษ1980— สําหรบัอเมรกิาและโลกลูกชายคนงานเหมอืงแร่เชื้อสายเช็คโกฯ เติบโตในพทิส์เบริ์ก จบปรญิญาสาขาการ

ออกแบบ และเริม่อาชพีในทางพาณิชย์ -ศลิป์ ในนิวยอร์ค คนหนุ่มสาวในแวดวงศลิปะยุคนัน้มกัละอายที่จะใช้ชื่อจรงิเมื่อต้องหาหนทางอยู่รอด

ดว้ยการรบังานพาณิชย์ศลิป์ แต่ แอนดี ้วอร์ฮอลไม ่เขาเปิดเผยและไม่ใส่ใจกบัคาํเยย้หยนัจากกลุ่มศลิปินแอ็บสแตรค็ท์และเอ็กซ์เพรสชัน่นิสต์ที่

กาํลงัเฟ่ืองฟูและรวมตวักนัอย่างเหนียวแน่นในนิวยอรค์  
กลางกาํแพงหนาทบึของแอบ็สแตรค็ท ์และเอก็ซเพรสชัน่ เริม่มรีอยปรขิองศลิปะแนวใหมใ่นกลางทศวรรษ 1950 เมือ่ศลิปินองักฤษกลุ่ มหนึ่ง

เปิดแสดงงานศลิปะทีนํ่าสิง่ของสพัเพเหระมาใช ้เช่น หนงัสอืการต์ูน เฟอร์นเิจอรเ์ก่าๆ แผ่นปลวิโฆษณา และกระทัง่ลูกกวาด งานทีด่แูลว้สดชื่น

ใหค้วามรูส้กึร่าเรงิ ลอวเ์รนซ์ อลาววยี ์นกัวจิารณ์ชือ่ดงัขนานนามมนัว่า  "ป็อป อารต์ "  
 "เขาเป็นคนบา้งาน และคอยกระตุ้นพว กเราด้วย  "ลูรดี ผู้นําวง เวลเวท อนัเดอร์กราวน์ เล่า  "ถ้าผมจะเขยีนเพลงสกัเพลง เขากจ็ะพูดว่า

ทาํไมไมเ่ขยีนสกั5เพลงล่ะ งานเป็นทุกสิง่ทุกอย่าง "ภายในระยะเวลา5ปี แอนดี ้วอรฮ์อลสรา้งผลงานมากมายเกนิกว่าจะนึกได ้ผลลพัธ์คุม้ค่าเมือ่

เขาไม่เพยีงประสบความสําเรจ็ในชื่อเสยีง ยงัประสบความสําเรจ็ในฐานะการเงนิอีกด้วย แอนดี้ วอร์ฮอล บอกว่า  "ความสําเรจ็ทางธุรกจิเป็น

ศลิปะทีน่่าชื่นชมอย่างหนึ่ง "โรงงานของเขากลายเป็นทีท่ีค่นอยากจะเขา้ไปมสี่วนร่วม ไมว่่าจะเป็นโรงงานบนถนน47 หรอื โรงงานใหม่ทีย่เูนียน 

สแควร ์เป็นทีร่วมของคนมชีือ่เสยีงในวงการบนัเทงิทุกสาขา คนทีแ่ปลกพสิดารและ "ยาเสพตดิ "  
ขณะทีเ่ขากาํลงัโด่งดงัสุดขดี แอนดี ้วอร์ฮอลกถ็ูกยงิ 2นดัทีท่อ้ง โดยผูห้ญงิชื่อ วาเลอรี่ สลานีส เธอเดนิเขา้ไปในโรงงานของเขาแลว้กย็งิ เขา

ถูกนําส่งโรงพยาบาลเพื่อผ่าตดั หมอลงความเหน็ว่าเขาคงไม่รอด แต่แอนดี้ วอร์ฮอลกย็งัไม่ตาย มนัเป็นเพยีงการสิ้นสุดแห่งยุคสมยัหนึ่ง ช่วง

ปลายทศวรรษ 1960 แอนดี้ วอร์ฮอลใช้เวลาไปกบัการพกัฟ้ืนรกัษาอาการบาดเจบ็และรกัษาความหวาดกลวัทีเ่กาะกุม เขาใหม้กีารตดิตัง้ระบบ

ความปลอดภยัภายในโรงงานใหมห่มด ไมม่กีารสรา้งหนงัหรอืภาพเขยีนชิน้สาํคญัออกมาอกีเลยจนสิน้ทศวรรษ 
แมใ้นทศวรรษ 1980 แอนดี ้วอร์ฮอลจะไม่ไดส้รา้งสรรค์ผลงานใหม่ๆทีน่่าตื่นเต้น แต่เขากก็ลายเป็นแบบอย่างของคนรุ่นใหมม่ากมาย และ

ยังคงทาํงานดา้นอื่นๆ ไมห่ยุดยัง้ นิตรสารอนิเทอรว์วิทีเ่ขาก่อร่างสรา้งขึน้ประสบความสําเรจ็อย่างสงู เขามรีายการโชวท์างเคเบิล้ ทวี ีมรีายการ  "

15 นาท ีกบัแอนดี้ วอร์ฮอล  "ทางเอ็มทวี ีรบัเชญิปรากฎตวัในงานมวิสคิวดิโีอ และหนังชุด เตรยีมวางแผนจะเปิดรา้นอาหารฟาสต์-ฟูด ใกลก้บั

พิพิธภัณฑ์วิทนีย์ในนิวยอร์ค สนใจคนที่มาเป็นแบบภาพชุดใหม่ชื่อ Ten Portraits Of Jews Of Twentieth Century อย่าง ฟรานซ์ 

คาฟกา้ และซ่าร่า เบริน์ฮารด์ท์ ตัง้ใจจะวาดภาพชุดเดก็และสตัว์ต่างๆทีย่งัไมม่เีขีย้วเลบ็ และเสรจ็สิ้นกบังานภาพ The Last Supper และตัง้

แสดงทีม่ลิาน อติาล ีขณะทีภ่าพตน้ฉบบัของ ลโีอนาโด อาวนิช ีกาํลงัอยู่ในระหว่างซ่อมแซม  
แอนดี ้วอรฮ์อล ไมใ่ช่คนแขง็แรงมาตัง้แต่แรก เขาพยายามดแูลตวัเอง และไมเ่คยหยุดนึกถงึโรคภยัไขเ้จบ็ทีน่่าสะพงึกลวั แต่ในทีสุ่ดกท็านไม่

ไหว เขาเขา้โรงพยาบาลคอร์เนล เมดคิลัเซ็นเตอร์ เพื่อผ่าตดัถุงน้ําดใีนวนัที ่ 21 กุมภาพนัธ์ การผ่าตดัผ่านไปดว้ยด ีแต่เชา้วนัพรุ่ง แอนดี้ วอร์

ฮอลกต็อ้งเสยีชวีติไปดว้ยอาการหวัใจวาย ทิ้งทรพัยส์มบตัมิลูค่าราว 10 ถงึ15 ลา้นเหรยีญ ภาพเขยีนส ีภาพดรออิ้งขนาดใหญ่ รูปป ัน้ เทป คาส

เสท็ท์ ฟิลม์หนงัอนัเดอรก์ราวน์ และหนงัสอือกีมากมาย โรงงานของเขาแมเ้ตม็ไปดว้ยเรือ่งเซ็กสแ์ละยาเสพตดิ แต่ลกึลงไปขา้งหลงั เขากลบัเป็น

คนเคร่งศาสนา ไปโบสถ์ทุกวนัอาทิตย์ พนิัยกรรมตอนหนึ่งของวอร์ฮอลระบุไว้ชดัเจนว่าให้นําเงนิไปก่อตัง้เป็นมูลนิธสิําหรบัศิลปินทางด้าน

ทศันศลิป์ 
แอนดี ้วอรฮ์อล ทีไ่ดร้บัขนานนามว่าเป็นราชาแห่งป็อบ อารต์ จากโลกนี้ไป แต่ไดท้ิง้ผลงานสรา้งสรรคท์ีม่ากปรมิาณและเป่ียมคุณภาพไว ้

ใบความ 

กิจกรรมท่ี 6 จบักระแสมาแปลศิลป์ 

เน้ือหา ภาพพิมพ ์( Printing ) 

จากแนวทางจากผลงานของ แอนด่ี วอลฮอร ์(Andy Warhol) 
 

 

ประวติัโดยย่อแอนด่ี วอลฮอร ์(Andy Warhol) 
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ผลงผลงานตวัอย่างแอนด่ี วอลฮอร ์(Andy Warhol) 
 

 

 

ศลิปิน  แอนดี ่วอลฮอร ์

              (Andy Warhol) 

ชื่อผลงาน  Campbell’s Soup 

Cans  

สื่อวสัดุ  สสีกรนีบนผา้ใบ 

ขนาด  80.5 x 46.7 ซม. 

ปี  ค.ศ. 1962 

 

Campbell’s Soup Cans, 1962 

 

 

 ท่ีมาของแนวคิด   

 แอนดี่ วอลฮอร์ เริม่นําภาชนะสําหรบับรรจุเครื่องอุปโภคที่อยู่ใกล้ตัว เช่น กระป๋องซุป 

ธนบตัร ขวดน้ําอดัลม มาสรา้งเป็นงานศลิปะ โดยวาดดว้ยสน้ํีามนับนผา้ใบ หรอืใชเ้ทคนิคซลิกส์กรนี

บนผา้ใบ หรอืทัง้สองอยา่งผสมกนัผลงานของเขา มเีอกลกัษณ์ทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึ อํานาจในการผลติ

ของระบบทุนนิยม การผสมผสานระหว่างสสีนัอนัหลากหลาย และสิง่ทีเ่หน็ไดใ้นชวีติประจาํวนั 

 

 

  

 

หลกัทางทศันศิลป์ 

  1. หลกัทางทศันธาต ุ 

   แอนดี่ วอลฮอรส์รา้งสรรค์ผลงานโดยใช้สทีี่สดใส และเส้นที่ชดัเจนตดักนั

ดว้ยการเด่นชดัดว้ยรปูรา่งรปูทรง 

  2. หลกัองคป์ระกอบศิลป์ 

   Campbell’s Soup Cans เป็นผลงานทีแ่สดงจุดเด่นชดัเจน มคีวามเป็นดุลย

ภาพ เอกภาพเป็นหลกั ใหเ้กดิจุดสนใจตรงกลางหรอืสิง่ทีจ่ะสื่อสารออกมาเป็นอย่างเดยีวคอื รปูทรง

กระป๋องซุป 
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ภาพพิมพแ์ม่พิมพต์ะแกรงไหม ( Screen print) 
 

ภาพพมิพแ์ม่พมิพต์ะแกรงไหม ( Screen print)หรอืทีรู่ก้นัอกีชื่อหน่ึงว่า Serigraph วธิกีารที่

งา่ยทีสุ่ดของเทคนิคน้ีกค็อื ศลิปินจะกนัส่วนต่างๆ ทีไ่ม่ตอ้งการใหเ้กดิภาพของแม่พมิพท์ีข่งึจากตระ

แกรงผ้า (ส่วนใหญ่เป็นผ้าใยสงัเคราะห์ที่มคีุณภาพคล้ายผ้าไหม) ขงึบนกรอบเฟรม จากนัน้หมกึ

พมิพ์จะถูกปาดด้วยยางปาดผ่านแม่พิมพ์ลงสู่กระดาษด้านล่าง โดยหมกึจะสามารถผ่านพื้นที่บน

แม่พมิพท์ีไ่ม่ไดถู้กกนัเท่านัน้ลงปรากฏบนกระดาษเป็นภาพ งานซลิสกรนีทีห่ลายๆ สสีามารถทําได้

โดยการพมิพผ์่านแม่พมิพห์ลายๆ แม่พมิพ ์คอืแม่พมิพแ์ต่ละแม่พมิพ์สาํหรบัสแีต่ละส ีนอกจากน้ีวธิี

น้ีศลิปินยงัสามารถเขยีนภาพลงบนแผ่นฟิลม์ใสด้วยหมกึที่มคีวามทบึแสง หรอืแสงไม่สามารถส่อง

ผ่านได ้ถ้าเป็นงานภาพพมิพ์ส ีศลิปินจะต้องแยกสโีดยการเขยีนแยกลงบนแผ่นฟิลม์แต่ละแผ่น ซึ่ง

ต้องทบัซอ้นให้พอดกีนั จากนัน้ภาพบนฟิลม์จะถูกถ่ายทอดลงบนแม่พมิพ์โดยกระบวนการฉายแสง 

คอื ใชน้ํ้ายาไวแสงผสมกบักาวอดั เคลอืบใหท้ัว่แม่พมิพ ์นําแผ่นฟิลม์ทีเ่ขยีนไวว้างทบัแม่พมิพ ์แลว้

นําไปฉายดว้ยแสงไฟ จากนัน้นําไปฉีดน้ํา พืน้ทีท่ีศ่ลิปินไม่ไดเ้ขยีนดว้ยหมกึทบึแสงจะถูกกนัไวด้ว้ย

น้ํายาไวแสงทีแ่ขง็ตวัและตดิแน่น เมื่อนําไปพมิพห์มกึพมิพห์มกึพมิพจ์ะไม่สามารถผ่านไดก้ารพมิพ์

เทคนิคน้ีเริม่แพรห่ลายในยโุรป เมือ่ปลายทศวรรษที ่1940 

แม่พมิพ์ตะแกรงไหม (Serigraph) Silk-screen เป็นกระบวนการทําภาพมิพ์ทีพ่ฒันามาจาก

วธิกีาร Stencil ซึง่เป็นวธิสีรา้งรปูซํ้าๆ เหมอืนๆ กนัไดห้ลายรปู โดยการเจาะกระดาษหรอืวสัดุอื่นให้

เป็นรปูแลว้พ่น หรอือาบสใีหผ้่านช่องว่างลงไปตดิเป็นรปูทีต่้องการ สําหรบั Silk-screen แม่พมิพ์จะ

เป็นตะแกรงที่ละเอยีดมาก ตะแกรงน้ีจะช่วยยดึทัง้ส่วนที่เป็นช่องว่าง และส่วนที่ทบึตนัให้ตดิเป็น

แผ่นระนาบเดยีวกนั วธิกีารน้ีช่วยใหก้ารสรา้งแม่พมิพ์มคีวามละเอยีดประณีต และเมื่อพมิพอ์อกมา

รปูจะมคีวามคมชดักว่า รวมทัง้พมิพ์ซํ้าๆ ไดป้รมิาณทีม่ากกว่าในการพมิพจ์ะใชย้างปาดที่มหีน้าตดั 

เรยีบคมปาดหมกึผ่านช่องว่างใหล้งไปตดิบนแผ่นกระดาษ เกดิเป็นรปูทีต่อ้งการได ้
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1. ครเูตรยีมหวัขอ้และตน้แบบในการสรา้งสรรค ์

2. เตรยีมอุปกรณ์ในการสรา้งสรรค ์พรอ้มในการปฏบิตังิาน 

3. ลงมอืปฏบิตังิานตามกระบวนการสรา้งสรรค ์ในเวลาทีก่าํหนด 

4. เกบ็ลายละเอยีด ความสะอาด ของผลงานและสถานที ่

5. นําเสนอผลงานหน้าชัน้เรยีน 

6. ครสูรปุกจิกรรมโดยรวม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

อปุกรณ์สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

 

• เสือยืดขาว 

• ตะแกรงไหม/ดินสอไข/ยางปาดสี/สีพิมพผ์า้ 

• รปูภาพต้นแบบ 

 

วิธีดาํเนินการ 
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วอลฮอร ์แนะนํา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นักเรยีนควรหาต้นแบบ

ในการจะนํามาพิมพ์ให้ชดัเจน 

ภาพคมชดัรวมถึงเพิ่มลูกเล่น

ไดด้ตีามจนิตนาการของตนเอง 

ทั ้งสีส ัน  แ ล ะรูป ท รง  ต าม

แนวทางของ แอนด่ี วอลฮอร ์

(Andy Warhol) 
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แบบวิเคราะหผ์ลงานศิลปะนักเรียน สาํหรบั  

ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรียน

ชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 
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แบบวิเคราะหผ์ลงานศิลปะนักเรียน สาํหรบั  

ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่ 

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 
 

 

 

 

 

 

รปูนักเรียน 

 

 

 

 

 

 

 

ช่ือ............................................................ 

เลขท่ี ..........................ชัน้ ม.3........../  

เกณฑก์ารวิเคราะหผ์ลงาน 

 

ข้อท่ี 1 การใช้สี   

หมายถงึ    พจิารณาผลงานศลิปะโดยรวม สสีนัทีโ่ดดเด่น 

 ข้อท่ี 2 องคป์ระกอบศิลป์ 

หมายถงึ    แสดงเน้ือหา เรือ่งราว และหลกัองคป์ระกอบศลิป์ 

 ข้อท่ี 3 ความสมัพนัธข์องผลงาน 

หมายถงึ    พจิารณานาคุณค่าของผลงานกบัความสมัพนัธก์บัเน้ือหา ตนเอง เพื่อน สงัคม 
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รปูผลงาน 

 

 

 

 

ผลงานกิจกรรมท่ี 1 ทีแปรงสร้างสมัผสั  
 

ช่ือผลงาน............................................................................ 
 

1. การใชส้ ี

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

2. องคป์ระกอบศลิป์ 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

3. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

 

 

 

 
 
 

 

 



282 
 

 

 

รปูผลงาน 

 

 

 

 

ผลงานกิจกรรมท่ี 2 แตกต่างสร้างมมุมอง  

 

ช่ือผลงาน............................................................................ 

 

1. การใชส้ ี

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

2. องคป์ระกอบศลิป์ 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

3. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 
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รปูผลงาน 

 

 

 

 

ผลงานกิจกรรมท่ี 3 แทรกออกผ่านมุมมอง  

 

ช่ือผลงาน ............................................................................  

 

1. การใชส้ ี

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

2. องคป์ระกอบศลิป์ 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

3. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 
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รปูผลงาน 

 

 

 

 

ผลงานกิจกรรมท่ี 4 ส่ิงของแทนความคิด  

ช่ือผลงาน............................................................................ 

 

1. การใชส้ ี

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

2. องคป์ระกอบศลิป์ 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

3. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 
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รปูผลงาน 

 

 

 

 

ผลงานกิจกรรมท่ี 5 อยากเหน็ตามความฝัน  

ช่ือผลงาน............................................................................ 

 

1. การใชส้ ี

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

2. องคป์ระกอบศลิป์ 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

3. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 
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รปูผลงาน 

 

 

 

 

ผลงานกิจกรรมท่ี 6 จบักระแสมาแปลศิลป์  

 

ช่ือผลงาน............................................................................ 

 

1. การใชส้ ี

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

2. องคป์ระกอบศลิป์ 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 

3. ความสมัพนัธข์องผลงาน 

……………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบทดสอบความพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน  

ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 
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แบบทดสอบความพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ 

โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีที3            
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แบบทดสอบความพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน  

ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3                        

 

 

ลกัษณะของเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 

 ผูว้จิยัไดส้รา้งแบบสอบถามความพงึพอใจของนักเรยีนทีม่ต่ีอ ชุดกจิกรรมการสอนทศันศลิป์ 

โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบันักเรยีนชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3เพื่อใช้สอบถามกับ

ประชากรกลุ่มตวัอย่างในการวจิยัในครัง้น้ี มลีกัษณะเป็นมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดบั แบ่งระดบั

ความพงึพอใจ มากทีสุ่ด ระดบัความพงึพอใจ มาก ระดบัความพงึพอใจ ปานกลาง ระดบัความพงึ

พอใจ น้อย ระดบัความพงึพอใจ น้อยทีสุ่ด 

ตวัอย่าง 

คาํช้ีแจง: โปรดทําเครือ่งหมาย    ลงในช่องระดบัความพงึพอใจทีต่รงกบัคาํตอบทีน่กัเรยีนมี

ความเหน็สอดคลอ้ง 

ข้อ

ท่ี 
เน้ือหาข้อความสอบถาม 

ระดบัความพึงพอใจ 

มาก

ท่ีสดุ 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

ท่ีสดุ 

1. นักเรียนมีความพึงพอใจต่อรูปแบบและ

กจิกรรมการเรยีนการสอน 
     

2. ชุดกจิกรรมน่าสนใจและจงูใจในการเรยีนรู ้      

3. นัก เรียน เรียนรู้ เกี่ ยวกับ เน้ื อหา ศิลปะ 

ทศันศลิป์ในระดบัใด 
     

 

ความคดิเหน็เพิม่เตมิทีม่ต่ีอ ชุดกจิกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยคุศลิปะสมยัใหม ่

สาํหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.เกณฑก์ารให้คะแนน 

 - ถ้าเลือกตอบ   )มากทีสุ่ด  5 คะแนน  มาก   4 คะแนน 
)ปานกลาง  3 คะแนน ) (น้อย   2 คะแนน ) (น้อยทีสุ่ด  1 คะแนน(  
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แบบสอบถามความพึงพอใจ 

ชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบั

นักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 
 

คาํช้ีแจง: โปรดทําเครือ่งหมาย  /ลงในช่องระดบัความพงึพอใจทีต่รงกบัความคดิเหน็ของนกัเรยีน  
 

ข้อท่ี เน้ือหาข้อความสอบถาม 

ระดบัความพึงพอใจ 

มาก

ท่ีสดุ 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

ท่ีสดุ 

1.  นักเรยีนมคีวามพงึพอใจต่อรูปแบบ

และกจิกรรมการเรยีนการสอน 

     

2.  ชุดกจิกรรมน่าสนใจและจูงใจในการ

เรยีนรู ้

     

3.  ชุดกิจกรรมช่วยส่งเสรมิการเรยีนรู้

เกี่ยวกับเน้ือหา ศิลปะ ทัศนศิลป์

ของนกัเรยีน 

     

4.  นักเรียนมีความเข้าใจในเน้ือหา

หน่วยการเรยีนรูแ้ต่ละหน่วย 

     

5.  ครูจัดเตรียม เครื่องมือและวัสดุ

อุปกรณ์ในการสอนครบถ้วน พรอ้ม

ปฏบิตัจิรงิ 

     

6.  สื่อในการเรยีนรูน่้าสนใจ      

7.  สื่อในการเรยีนรูต้รงตามเน้ือหา       

8.  การใช้สื่อการสอนได้เหมาะสมกับ

เน้ือหาแต่ละเรือ่งแต่ละเทคนิค 

     

9.  ครเูปิดโอกาสให้นักเรยีนซกัถาม ใน

การเรยีนรูข้ณะดาํเนินการกจิกรรม 

     

10.  ภ าพ แ ล ะ เ น้ื อ ห า ใน สื่ อ ที่ นํ าม า

ประกอบการเรยีนการสอนมีความ

เหมาะสมและเขา้ใจงา่ย 
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  มาก

ท่ีสดุ 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

ท่ีสดุ 

11.  สื่อการสอนทําใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ และหลกั

ทศันธาตุเรือ่ง พืน้ผวิ Texture 

     

12.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง พืน้ผวิ Texture ตรงตาม

หวัขอ้ของชุดกจิกรรม 

     

13.  สื่อการสอนทําใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ และหลกั

ทศันธาตุเรือ่ง ส ีColour 

     

14.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง ส ีColour ตรงตามหวัขอ้

ของชุดกจิกรรม 

     

15.  สื่อการสอนทําใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ และหลกั

ทศันธาตุเรือ่ง รปูรา่ง รปูทรง  

Shape and Form 

     

16.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง รปูรา่ง รปูทรง  Shape and 

Form ตรงตามหวัขอ้ของชุดกจิกรรม  

     

17.  สื่อการสอนทําใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง 

สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย 

(Material Symbols) 

     

18.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง สญัลกัษณ์วสัดุแทน

ความหมาย (Material Symbols) 

ตรงตามหวัขอ้ของชุดกจิกรรม 

     

19.  สื่อการสอนทําใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง ผลงาน

เหนือจรงิ Surrealism 
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มาก

ท่ีสดุ 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

ท่ีสดุ 

20.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง ผลงานเหนือจรงิ 

Surrealismตรงตามหวัขอ้ของชุด

กจิกรรม 

     

21.  สื่อการสอนทําใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง ภาพ

พมิพ ์Printing 

     

22.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง ผลงานภาพพมิพ ์Printing

ตรงตามหวัขอ้ของชุดกจิกรรม 

     

23.  นกัเรยีนชอบปฏบิตัสิรา้งสรรค์

ผลงานศลิปะ ทศันศลิป์ 

     

24.  นกัเรยีนสนใจการเรยีนรูใ้น ชุด

กจิกรรม 

     

25.  การปฏบิตังิานศลิปะจรงิ ทาํให้

นกัเรยีนมปีระสบการณ์ใหม่ในการ

ทาํงานศลิปะ 

     

26.  ส่งเสรมิใหน้กัเรยีนไดแ้สวงหา

ความรูด้ว้ยตวัเอง 

     

27.  มกีารอภปิรายเน้ือหารว่มกนั

ระหว่างนกัเรยีนกบัคร ู

     

28.  นกัเรยีนไดห้าขอ้มลูจากแหล่งการ

เรยีนรูต่้าง เช่น Internet หอ้งสมดุ 

เป็นตน้ 

     

29.  ครคูอยใหค้าํปรกึษากบันกัเรยีน

สงสยัในขัน้ตอนการทาํ 

     

30.  การประเมนิผลในแต่ละกจิกรรมมี

ความเหมาะสม 

     

31.  นักเรยีนชอบที่ทุกคนในห้องมสี่วน

รว่มในการประเมนิผลงาน 
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  มาก

ท่ีสดุ 
 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

ท่ีสดุ 

32.  นกัเรยีนสามารถนําสิง่ทีเ่รยีนรูม้า

สรา้งเป็นผลงานทีแ่ปลกใหมไ่ด ้ 

     

33.  กจิกรรมช่วยใหน้กัเรยีนเกดิความ

มัน่ใจในการสรา้งผลงาน 

     

34.  นกัเรยีนมอีสิระในการสรา้งผลงาน

และแสดงออก 

     

35.  ในหอ้งเรยีนมบีรรยากาศเป็นกนัเอง

และสนุกสนาน 

     

36.  นกัเรยีนภมูใิจเมือ่เพื่อนชื่นชม

ผลงานของตน 

     

37.  นกัเรยีนสามารถนํากระบวนการ

สรา้งสรรคผ์ลงานของศลิปิน ยคุ

ศลิปะสมยัใหม ่นําไปปรบัใชใ้น

ชวีติประจาํวนัได ้

     

38.  นกัเรยีนมคีวามกระตอืรอืรน้ทีจ่ะ

เรยีนรูก้ระบวนการสรา้งสรรค์

ผลงานต่างๆของศลิปินอื่นๆ 

     

39.  นกัเรยีนมคีวามพงึพอใจในการเรยีน

ทุกกจิกรรม ภายใน ชุดกจิกรรมการ

สอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน 

ยคุศลิปะสมยัใหม ่สาํหรบันักเรยีน

ชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 

     

40.  เวลาในการเรยีนการสอนเหมาะสม

กบักจิกรรมทีท่ํา 

     

 

ความคิดเหน็เพ่ิมเติม 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................  
...................................................................................................................................................  

 

 



294 
 

ภาคผนวก ค 

แบบประเมินเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจยั 

สาํหรบัผู้เช่ียวชาญ 

 

- แบบประเมินชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยุคศิลปะสมยัใหม่

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3สาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ 

- แบบประเมินแบบวิเคราะห์ผลงานศิลปะนักเรียน สําหรบั ชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศิลป์โดย ผลงานศิลปินยุคศิลปะสมยัใหม่สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 

3สาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ 

- แบบประเมินแบบวดัพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยุค

ศิลปะสมยัใหม่สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3สาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ 
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แบบประเมินชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยคุศิลปะ

สมยัใหม่สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3สาํหรบัผู้เช่ียวชาญ 
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เรยีน ผูเ้ชีย่วชาญ 

 นายโดม  คล้ายสงัข ์รหสันิสติ55199130386 เป็นนิสติปรญิญาโท สาขาศิลปศึกษา คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ได้สร้างเครื่องมอื ได้แก่ ชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศลิปะสมยัใหม ่สาํหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 แบบสอบถาม

ความพงึพอใจ และแบบวเิคราะห์ผลงานศลิปะ  เพื่อใชนใ นการเก็บข้อมูลเกี่ยวกบั การวจิยั เรื่อง  

การพฒันาชุดกจิกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศลิปะสมยัใหม่ สําหรบันักเรยีนชัน้

มธัยมศกึษาปีที ่3 

ในการน้ีข้าพเจ้าใคร่ขอความกรุณาจากท่านผู้เชี่ยวชาญในการตรวจชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศลิปะสมยัใหม ่สาํหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 แบบวเิคราะห์

ผลงานศลิปะ  และ แบบสอบถามความพงึพอใจ เพื่อนําไปปรบัปรุง หาความตรงเชงิเน้ือหา และเกบ็

ขอ้มูลต◌่อไป ซึ่งขา้พเจา้วางแผนไว้ว่าจะดําเนินการเก็บข้อมูลให้เสรจ็ภายในภาคเรยีนที่ 2/2557 

โดยข้าพเจา้ ได้สรา้งชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบั

นักเรยีนชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 ขึน้มา 1 ชุด แบบสอบถามความพงึพอใจ 1 ชุด และแบบวเิคราะห์

ผลงานศลิปะ 1 ชุด มรีายละเอยีดดงัน้ี  

ฉบบัที ่1 ชุดกจิกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยคุศลิปะสมยัใหม ่สําหรบันกัเรยีน

ชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 จาํนวน 1 ชุด จาํนวน 52 หน้ารวมปก  

ฉบบัที ่2 แบบสอบถามความพงึพอใจ จาํนวน 1 ชุด 45 ขอ้  

ฉบบัที ่ 3 แบบวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ จาํนวน 1 ชุด  

 

ขา้พเจา้หวงัเป็นอย่างยิง่ว่าจกัไดร้บัความกรุณาจากท่าน ทัง้น้ีท่านสามารถตดิต่อขา้พเจา้ไดท้ี ่

หมายเลขโทรศพัท ์087-925-9024 จงึขอบพระคุณเป็นอยา่งสงู ณ โอกาสน้ี 

 

 

        ขอแสดงความนบัถอื 

         

        

         

)นายโดม   คลา้ยสงัข์(  
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แบบประเมินสาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ 

เพ่ือพิจารณาชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบั

นักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 

 

 

คาํช้ีแจง  

 กรณุาประเมนิความสอดคลอ้งระหว่างคาํถามแต่ละขอ้ โดยทาํเครือ่งหมายลงในช่องคะแนน 

ซึง่มเีกณฑก์ารพจิารณาดงัน้ี 

5 หมายถงึ ท่านเหน็ว่ามคีวามเหมาะสมมากทีสุ่ด 

4 หมายถงึ ท่านเหน็ว่ามคีวามเหมาะสมมาก 

3 หมายถงึ ท่านเหน็ว่ามคีวามเหมาะสมปานกลาง 

2 หมายถงึ ท่านเหน็ว่ามคีวามเหมาะสมน้อย 

1 หมายถงึ ท่านเหน็ว่ามคีวามเหมาะสมน้อยทีสุ่ด 

หากขอ้คาํถามใดทีท่่านพจิารณาแลว้เหน็ว่าไมเ่หมาะสม หรอืสมควรปรบัปรงุ ขอความ

กรณุาเสนอแนะไวข้า้งทา้ย เพื่อเป็นแนวทางการพฒันาเครือ่งมอืใหม้ปีระสทิธภิาพต่อไป 
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แบบประเมินสอบถามความคิดเหน็ด้าน 

ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยคุศิลปะสมยัใหม่สาํหรบันักเรียนชัน้

มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 )สาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ(  

 

ข้อท่ี รายละเอียดในการประเมิน 

ระดบัความ

เหมาะสม 

5 4 3 2 1 

1.  
ชุดกจิกรรมมอีงคป์ระกอบทีส่ําคญัครบถ้วนและสมัพนัธ ์เหมาะสม

กบัเน้ือหาวชิาศลิปะ ทศันศลิป์ ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 รวมถงึ

มาตรฐานการเรยีนรู ้ตวัชวีดั ของสาระรายวชิาศลิปะ ทศันศลิป์ 

     

2.  ชุดกจิกรรมสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคแ์ละแนวคดิการวจิยั      

3.  
ชุดกจิกรรมมกีจิกรรมที่เหมาะสมกบักบัความสามารถของช่วงวยั 

)ระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที่ 3 (พรอ้มสู่พฒันาการการเรยีนรูร้วมถงึ

การนําไปใชต่้อไป 

     

4.  แผนการเรียนรู้สอดคล้องกับกิจกรรมที่สอนและภาระชิ้นงาน

เหมาะสม 

     

5.  

ชุดกิจกรรมมกีิจกรรมการเรยีนรู้เกี่ยวกับทกัษะการใช้ความคิด

สร้างสรรค์ เทคนิคการทํางานการลงมือปฏิบัติ เสริมสร้าง

ประสบการณ์ และพฒันาการเรยีนรู้พร้อมแทรกความรูเ้พิ่มเติม

เขา้ไปดว้ย 

     

6.  ชุดกิจกรรมมีความยากง่ายเหมาะสมกับช่วงวัย )ระดับชัน้

มธัยมศกึษาปีที่ 3( 

     

7.  สื่อและแหล่งเรยีนรูเ้หมาะสมกบักจิกรรม      

8.  วธิกีารวดัผลและเครือ่งมอืสอดคลอ้งกบัจดุประสงคแ์ละกจิกรรม      

9.  ระยะเวลาในการเรยีนการสอนมคีวามเหมาะสมกบัชุดกจิกรรม      

10.  ชุดกจิกรรมสามารถนําไปใชไ้ดจ้รงิ      
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ขอ้เสนอแนะเพิม่เตมิ

.....................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................  

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ........................

.....................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ........................

.....................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ........................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................... .

.....................................................................................................................................................

........................................ .............................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................... .

.....................................................................................................................................................

. 

ลงนาม  ........................................................................  

   

................................................).......................(  

      ผูเ้ชีย่วชาญ 
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แบบประเมินแบบวิเคราะหผ์ลงานศิลปะนักเรียน สาํหรบั ชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศิลป์โดย ผลงานศิลปินยคุศิลปะสมยัใหม่ 

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 สาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ 
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เรยีน ผูเ้ชีย่วชาญ 

 นายโดม  คล้ายสงัข ์รหสันิสติ55199130386 เป็นนิสติปรญิญาโท สาขาศิลปศึกษา คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ได้สร้างเครื่องมอื ได้แก่ ชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศลิปะสมยัใหม ่สาํหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 แบบสอบถาม

ความพงึพอใจ และแบบวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ  เพื่อใชใ้นการเกบ็ขอ้มลูเกี่ยวกบั การวจิยั เรื่อง การ

พฒันาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบันักเรยีนชัน้

มธัยมศกึษาปีที ่3 

ในการน้ีข้าพเจ้าใคร่ขอความกรุณาจากท่านผู้เชี่ยวชาญในการตรวจชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศลิปะสมยัใหม ่สาํหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 แบบวเิคราะห์

ผลงานศลิปะ  และ แบบสอบถามความพงึพอใจ เพื่อนําไปปรบัปรุง หาความตรงเชงิเน้ือหา และเกบ็

ขอ้มลูต่อไป ซึง่ขา้พเจา้วางแผนไวว้่าจะดําเนินการเกบ็ขอ้มลูใหเ้สรจ็ภายในภาคเรยีนที่ 2/2557 โดย

ข้าพเจ้า ได้สร้างชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบั

นักเรยีนชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 ขึน้มา 1 ชุด แบบสอบถามความพงึพอใจ 1 ชุด และแบบวเิคราะห์

ผลงานศลิปะ 1 ชุด มรีายละเอยีดดงัน้ี  

ฉบบัที ่1 ชุดกจิกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยคุศลิปะสมยัใหม ่สําหรบันกัเรยีน

ชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 จาํนวน 1 ชุด จาํนวน 52 หน้ารวมปก  

ฉบบัที ่2 แบบสอบถามความพงึพอใจ จาํนวน 1 ชุด 45 ขอ้  

ฉบบัที ่ 3 แบบวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ จาํนวน 1 ชุด  

 

ขา้พเจา้หวงัเป็นอย่างยิง่ว่าจกัไดร้บัความกรุณาจากท่าน ทัง้น้ีท่านสามารถตดิต่อขา้พเจา้ไดท้ี ่

หมายเลขโทรศพัท ์087-925-9024 จงึขอบพระคุณเป็นอยา่งสงู ณ โอกาสน้ี 

 

 

        ขอแสดงความนบัถอื 

         

        

         

)นายโดม   คลา้ยสงัข์(  

 

 

 

 



302 
 

 

 

แบบประเมินสาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ 

เพ่ือพิจารณาแบบวิเคราะหผ์ลงานศิลปะนักเรียน สาํหรบั ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดย 

ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 

 

คาํช้ีแจง  

 กรุณาประเมนิความสอดคล้องระหว่างคําถามแต่ละข้อ โดยทําเครื่องหมาย     ลงในช่อง

คะแนน ซึง่มเีกณฑก์ารพจิารณาดงัน้ี 

 

 -1 หมายถงึ  ท่านเหน็ว่าขอ้คาํถามไมส่อดคลอ้งกบัแบบวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ 

  0 หมายถงึท่านไม่แน่ใจว่าขอ้คําถามที่สรา้งขึน้มคีวามสอดคล้องกบัแบบวเิคราะห์ผลงาน

ศลิปะ 

+1 หมายถงึ   ท่านเหน็ว่าขอ้คาํถามมคีวามสอดคลอ้งกบัแบบวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ 

หากข้อคําถามใดที่ท่านพิจารณาแล้วเห็นว่าไม่สอดคล้อง หรือสมควร

ปรบัปรุง ขอความกรุณาเสนอแนะไว้ข้างท้าย เพื่อเป็นแนวทางการพฒันา

เครือ่งมอืใหม้ปีระสทิธภิาพต่อไป 
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แบบประเมินสาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ 

เพ่ือพิจารณาแบบวิเคราะหผ์ลงานศิลปะนักเรียน สาํหรบั  

ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่ 

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 
 

 

 

วตัถปุระสงคก์ารเรียนรู้ 
แบบวิเคราะหผ์ลงาน

ศิลปะกิจกรรมท่ี 

ความคิดเหน็ของผูเ้ช่ียวชาญ 

ไม่

สอดคล้อง 

)-1(  

ไม่

แน่ใจ 

 

)0(  

สอดคล้อง 

 

+)1(  

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 เร่ือง หลกัการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ 

 

1. นกัเรยีนมคีวามเขา้ใจใน

เรือ่งหลกัการทางทศันศลิป์ 

และหลกัทศันธาตุเรือ่ง 

พืน้ผวิ )Texture) 

2. นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรค์

ผลงานในเรือ่ง พืน้ผวิ 

)Texture) ตรงตามหวัขอ้

ของชุดกจิกรรมและชดัเจน

ในการสือ่สารออกมาทาง

ผลงานศลิปะ 

กิจกรรมท่ี 1 

ทแีปรงสรา้งสมัผสั 
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ไม่

สอดคล้อง 

)-1(  

ไม่

แน่ใจ 

 

)0(  

สอดคล้อง 

 

+)1(  

 

1. นกัเรยีนมคีวามเขา้ใจในเรือ่ง

หลกัการทางทศันศลิป์ และ

หลกัทศันธาตุเรือ่ง ส ี

Colour 

2. นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรค์

ผลงานในเรือ่ง ส ีColour 

ตรงตามหวัขอ้ของชุด

กจิกรรมและชดัเจนในการ

สือ่สารออกมาทางผลงาน

ศลิปะ 

กิจกรรมท่ี 2 

แตกต่างสรา้งมมุมอง 

   

 
1. นกัเรยีนมคีวามเขา้ใจในเรือ่ง

หลกัการทางทศันศลิป์ และ

หลกัทศันธาตุเรือ่ง รปูร่าง 

รปูทรง  )Shape and 

Form) 

2. นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรค์

ผลงานในเรือ่ง รปูร่าง รปูทรง  

)Shape and Form)ตรง

ตามหวัขอ้ของชุดกจิกรรม

และชดัเจนในการสือ่สาร

ออกมาทางผลงานศลิปะ 

 

กิจกรรมท่ี 3 

แทรกออกผ่านมมุมอง 

   

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 เร่ือง การออกแบบสร้างสรรคง์านทศันศิลป์  
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ไม่

สอดคล้อง 

)-1(  

ไม่

แน่ใจ 

 

)0(  

สอดคล้อง 

 

+)1(  

 

1. นกัเรยีนมคีวามเขา้ใจในเรือ่ง

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง 

สญัลกัษณ์วสัดุแทน

ความหมาย )Material 

Symbols) 

2. นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรค์

ผลงานในเรือ่ง สญัลกัษณ์วสัดุ

แทนความหมาย )Material 

Symbols) ตรงตามหวัขอ้

ของชุดกจิกรรมและชดัเจนใน

การสือ่สารออกมาทางผลงาน

ศลิปะ 

 

 

 

 

 

กิจกรรมท่ี 4 

สิง่ของแทนความคดิ 
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ไม่

สอดคล้อง 

)-1(  

ไม่

แน่ใจ 

 

)0(  

สอดคล้อง 

 

+)1(  

1. นกัเรยีนมคีวามเขา้ใจในเรือ่ง

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง 

ผลงานเหนือจรงิ 

)Surrealism) 

2. นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรค์

ผลงานในเรือ่ง ผลงานเหนือ

จรงิ )Surrealism) ตรงตาม

หวัขอ้ของชุดกจิกรรมและ

ชดัเจนในการสือ่สารออกมา

ทางผลงานศลิปะ 

กิจกรรมท่ี 5 

อยากเหน็ตามความฝนั 

   

ยกหน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 เร่ือง การนําไปใช้ในชีวิตประจาํวนัของงานทศันศิลป ◌์ 3 

 

1. นกัเรยีนมคีวามเขา้ใจในเรือ่ง

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง 

ภาพพมิพ ์)Printing) 

2. นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรค์

ผลงานในเรือ่ง ผลงานภาพ

พมิพ ์)Printing)ตรงตาม

หวัขอ้ของชุดกจิกรรมและ

ชดัเจนในการสือ่สารออกมา

ทางผลงานศลิปะ 

กิจกรรมท่ี 6 

จบักระแสมาแปลศลิป์ 
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ขอ้เสนอแนะเพิม่เตมิ

.....................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................  
.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................... .

.....................................................................................................................................................

................................... ..................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................... .

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

.....................................................................................................................................................

..... 

 

 

 

ลงนาม ........................................................................  

   

.........................................)..............................(  

      ผูเ้ชีย่วชาญ 
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แบบประเมินแบบวดัพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์โดยผลงานศิลปินยคุ

ศิลปะสมยัใหม่สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3สาํหรบัผู้เช่ียวชาญ 
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เรยีน ผูเ้ชีย่วชาญ 

นายโดม  คล้ายสังข์ รหัสนิสิต55199130386 เป็นนิสิตปรญิญาโท สาขาศิลปศึกษา คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ได้สร้างเครื่องมอื ได้แก่ ชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศลิปะสมยัใหม ่สาํหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 แบบสอบถาม

ความพงึพอใจ และแบบวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ  เพื่อใชใ้นการเกบ็ขอ้มลูเกี่ยวกบั การวจิยั เรื่อง การ

พฒันาชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบันักเรยีนชัน้

มธัยมศกึษาปีที ่3 

ในการน้ีข้าพเจ้าใคร่ขอความกรุณาจากท่านผู้เชี่ยวชาญในการตรวจชุดกิจกรรมการสอน

ทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยุคศลิปะสมยัใหม ่สาํหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 แบบวเิคราะห์

ผลงานศลิปะ  และ แบบสอบถามความพงึพอใจ เพื่อนําไปปรบัปรุง หาความตรงเชงิเน้ือหา และเกบ็

ขอ้มลูต่อไป ซึง่ขา้พเจา้วางแผนไวว้่าจะดําเนินการเกบ็ขอ้มลูใหเ้สรจ็ภายในภาคเรยีนที่ 2/2557 โดย

ข้าพเจ้า ได้สร้างชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมยัใหม่ สําหรบั

นักเรยีนชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 ขึน้มา 1 ชุด แบบสอบถามความพงึพอใจ 1 ชุด และแบบวเิคราะห์

ผลงานศลิปะ 1 ชุด มรีายละเอยีดดงัน้ี  

ฉบบัที ่1 ชุดกจิกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยคุศลิปะสมยัใหม ่สําหรบันกัเรยีน

ชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 จาํนวน 1 ชุด จาํนวน 52 หน้ารวมปก  

ฉบบัที ่2 แบบสอบถามความพงึพอใจ จาํนวน 1 ชุด 45 ขอ้  

ฉบบัที ่ 3 แบบวเิคราะหผ์ลงานศลิปะ จาํนวน 1 ชุด  

 

ขา้พเจา้หวงัเป็นอย่างยิง่ว่าจกัไดร้บัความกรุณาจากท่าน ทัง้น้ีท่านสามารถตดิต่อขา้พเจา้ไดท้ี ่

หมายเลขโทรศพัท ์087-925-9024 จงึขอบพระคุณเป็นอยา่งสงู ณ โอกาสน้ี 

 

 

        ขอแสดงความนบัถอื 

         

        

         

)นายโดม   คลา้ยสงัข์(  
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แบบประเมินสาํหรบัผูเ้ช่ียวชาญ 

เพ่ือพิจารณาแบบทดสอบความพงึพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน  

ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 

คาํชีแ้จง  

 กรุณาประเมินความสอดคล้องระหว่างคําถามแตล่ะข้อ โดยทําเคร่ืองหมาย  ลงในช่องคะแนน 

ซึง่มีเกณฑ์การพิจารณาดงันี ้

-1 หมายถึง     ทา่นเห็นวา่ข้อคําถามไมส่อดคล้องกบันิยามศพัท์เฉพาะ 

 0 หมายถึง     ท่านไม่แน่ใจว่าข้อคําถามท่ีสร้างขึน้มีความสอดคล้องกับนิยามศัพท์

เฉพาะ 

 1 หมายถึง     ทา่นเห็นวา่ข้อคําถามมีความสอดคล้องกบันิยามศพัท์เฉพาะ 

หากข้อคําถามใดท่ีท่านพิจารณาแล้วเห็นวา่ไม่สอดคล้อง หรือสมควรปรับปรุง ขอความกรุณา

เสนอแนะไว้ข้างท้าย เพ่ือเป็นแนวทางการพฒันาเคร่ืองมือให้มีประสิทธิภาพตอ่ไป 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1  .ความพึงพอใจในการเรียน  หมายถึง ความรู้สึกชอบหรือความรู้สึกในทางบวกท่ีมีตอ่ การ

เรียนวิชาศิลปะ ทศันศิลป์ โดย ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดยใช้ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่

สําหรับนกัเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 ประกอบไปด้วยกระบวนการจดัการเรียนรู้ ด้านบรรยากาศ การ

เรียนการสอน ด้านการใช้ในการเรียนการสอน และด้านการวดัผลและประเมินผล โดยมีการวิเคราะห์

ผลงานของนักเรียนหลังใช้ ชุดกิจกรรมการสอนทัศนศิลป์ โดย ใช้ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมัยใหม ่

สําหรับนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 3 โดยมีเกณฑ์การวิเคราะห์เดียวกับการวิเคราะห์งานศิลปิน ยุค

ศลิปะสมยัใหม ่เพ่ือเป็นแนวทางการปฏิบตัใินทิศทางเดียว 
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แบบทดสอบความพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน 

ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 

ลักษณะของเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย 

 ผู้ วิจยัได้สร้างแบบสอบถามความพึงพอใจของนกัเรียนท่ีมีต่อ ชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ 

โดย ผลงานศิลปิน ยุคศิลปะสมัยใหม่ สําหรับนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 3เพ่ือใช้สอบถามกับ

ประชากรกลุ่มตวัอย่างในการวิจยัในครัง้นี ้มีลกัษณะเป็นมาตราส่วนประมาณคา่ 5 ระดบั แบง่ระดบั

ความพึงพอใจ มากท่ีสุด ระดบัความพึงพอใจ มาก ระดบัความพึงพอใจ ปานกลาง ระดบัความพึง

พอใจ น้อย ระดบัความพงึพอใจ น้อยท่ีสดุ 

ตัวอย่าง 

คาํชีแ้จง: โปรดทําเคร่ืองหมาย    ลงในชอ่งระดบัความพึงพอใจท่ีตรงกบัคําตอบท่ีนกัเรียนมีความเห็น

สอดคล้อง 

ข้อ

ที่ 
เนือ้หาข้อความสอบถาม 

ระดับความพงึพอใจ 

มาก

ท่ีสุด 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

ท่ีสุด 

1. นัก เรียนมีความพึงพอใจต่อรูปแบบและ

กจิกรรมการเรยีนการสอน 
     

2. ชุดกจิกรรมน่าสนใจและจงูใจในการเรยีนรู ้      

3. ชุดกิจกรรมช่วยส่งเสริมการเรียนรู้เกี่ยวกับ

เน้ือหา ศลิปะ ทศันศลิป์ของนกัเรยีน 
     

 

ความคดิเห็นเพิ่มเตมิท่ีมีตอ่ ชดุกิจกรรมการสอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยคุศลิปะสมยัใหม ่

สําหรับนกัเรียนชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 3 

....................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................  

เกณฑ์การให้คะแนน 

 - ถ้าเลือกตอบ   )มากท่ีสดุ  5 คะแนน ) (มาก   4 คะแนน( 

)ปานกลาง  3 คะแนน ) (น้อย   2 คะแนน ) (น้อยท่ีสดุ  1 คะแนน(  
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แบบทดสอบความพึงพอใจ ชุดกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน  

ยคุศิลปะสมยัใหม่ สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
ข้อ

ที่ 
เนือ้หาข้อความสอบถาม 

ระดับความพงึพอใจ 

ไม่

สอดคล้อง 

-1 

ไม่

แน่ใจ 

0 

สอดคล้อง 

 

1 

1  .ความพึง

พอใจในการ

เรียน หมายถงึ 

ความรูส้กึชอบ

หรอืความรูส้กึใน

ทางบวกทีม่ตี่อ 

การเรยีนวชิา

ศลิปะ ทศันศลิป์ 

โดย ชุดกจิกรรม

การสอน

ทศันศลิป์ โดยใช้

ผลงานศลิปิน ยุค

ศลิปะสมยัใหม่

สาํหรบันกัเรยีน

ชัน้มธัยมศกึษาปี

ที ่ 3 ประกอบไป

ดว้ยกระบวนการ

จดัการเรยีนรู ้

ดา้นบรรยากาศ 

การเรยีนการสอน 

ดา้นการใชใ้นการ

เรยีนการสอน 

และดา้นการ

วดัผลและ

1.  นักเรยีนมคีวามพงึพอใจต่อรูปแบบ

และกจิกรรมการเรยีนการสอน 
   

2.  ชุดกจิกรรมน่าสนใจและจูงใจในการ

เรยีนรู ้
   

3.  ชุดกิจกรรมช่วยส่งเสรมิการเรยีนรู้

เกีย่วกบัเน้ือหา ศลิปะ ทศันศลิป์ของ

นกัเรยีน 

   

4.  นักเรียนมีความเข้าใจใน เน้ือหา

หน่วยการเรยีนรูแ้ต่ละหน่วย 
   

5.  ครูจัดเตรียม  เครื่องมือและวัสดุ

อุปกรณ์ในการสอนครบถ้วน พรอ้ม

ปฏบิตัจิรงิ 

   

6.  สือ่ในการเรยีนรูน่้าสนใจ    

7.  สือ่ในการเรยีนรูต้รงตามเน้ือหา     

8.  การใช้สื่อการสอนได้เหมาะสมกับ

เน้ือหาแต่ละเรือ่งแต่ละเทคนิค 
   

9.  ครเูปิดโอกาสใหน้ักเรยีนซกัถาม ใน

การเรยีนรูข้ณะดาํเนินการกจิกรรม 
   

10.  ภ าพ และ เ น้ื อ ห าใน สื่ อ ที่ นํ าม า

ประกอบการเรียนการสอนมีความ

เหมาะสมและเขา้ใจงา่ย 
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ประเมนิผล โดยมี

การวเิคราะห์

ผลงานของ

นกัเรยีนหลงัใช ้

ชุดกจิกรรมการ

สอนทศันศลิป์ 

โดย ใชผ้ลงาน

ศลิปิน ยุคศลิปะ

สมยัใหม ่สาํหรบั

นกัเรยีนชัน้

มธัยมศกึษาปีที ่3 

โดยมเีกณฑก์าร

วเิคราะหเ์ดยีวกบั

การวเิคราะหง์าน

ศลิปิน ยุคศลิปะ

สมยัใหม ่เพือ่

เป็นแนวทางการ

ปฏบิตัใินทศิทาง

เดยีว 

ไม่

สอดคล้อง 

-1 

ไม่

แน่ใจ 

0 

สอดคล้อง 

 

1 

11.  สือ่การสอนทาํใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ และหลกั

ทศันธาตุเรือ่ง พืน้ผวิTexture 

   

12.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง พืน้ผวิ Texture ตรงตาม

หวัขอ้ของชุดกจิกรรม 
   

13.  สือ่การสอนทาํใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ และหลกั

ทศันธาตุเรือ่ง ส ีColour 

   

14.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง ส ีColourตรงตามหวัขอ้ของ

ชุดกจิกรรม 

   

15.  สือ่การสอนทาํใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ และหลกั

ทศันธาตุเรือ่ง รปูรา่ง รปูทรง  

Shape and Form 

   

16.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง รปูรา่ง รปูทรง  Shape and 

Form (ตรงตามหวัขอ้ของชุดกจิกรรม  
   

17.  สือ่การสอนทาํใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง 

สญัลกัษณ์วสัดุแทนความหมาย 

(Material Symbols) 

   

18.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง สญัลกัษณ์วสัดแุทน

ความหมาย (Material Symbols) 

ตรงตามหวัขอ้ของชุดกจิกรรม 

   

19.  สือ่การสอนทาํใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง ผลงาน

เหนือจรงิ Surrealism 
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 ไม่

สอดคล้อง 

-1 

ไม่

แน่ใจ 

0 

สอดคล้อง 

 

1 

20.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง ผลงานเหนอืจรงิ Surrealism

ตรงตามหวัขอ้ของชดุกจิกรรม 
   

21.  สือ่การสอนทาํใหน้กัเรยีนเขา้ใจ

หลกัการทางทศันศลิป์ เรือ่ง ภาพ

พมิพ ์Printing 

   

22.  นกัเรยีนไดป้ฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ในเรือ่ง ผลงานภาพพมิพ ์ 
Printingตรงตามหวัขอ้ของชดุ

กจิกรรม 

   

23.  นกัเรยีนชอบปฏบิตัสิรา้งสรรคผ์ลงาน

ศลิปะ ทศันศลิป์ 
   

24.  นกัเรยีนสนใจการเรยีนรูใ้น ชดุ

กจิกรรม 

 

   

25.  การปฏบิตังิานศลิปะจรงิ ทาํให้

นกัเรยีนมปีระสบการณ์ใหมใ่นการ

ทาํงานศลิปะ 

   

26.  สง่เสรมิใหน้กัเรยีนไดแ้สวงหาความรู้

ดว้ยตวัเอง 
   

27.  มกีารอภปิรายเนื้อหารว่มกนัระหว่าง

นกัเรยีนกบัคร ู
   

28.  นกัเรยีนไดห้าขอ้มลูจากแหล่งการ

เรยีนรูต่้าง เชน่ Internet หอ้งสมดุ 

เป็นตน้ 

 

   

29.  ครคูอยใหค้าํปรกึษากบันักเรยีนสงสยั

ในขัน้ตอนการทาํ 
   

30.  การประเมนิผลในแต่ละกจิกรรมมี

ความเหมาะสม 
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 ไม่

สอดคล้อง 

-1 

ไม่

แน่ใจ 

0 

สอดคล้อง 

 

1 

31.  นักเรียนชอบที่ทุกคนในห้องมีส่วน

รว่มในการประเมนิผลงาน 

 

   

32.  นักเรียนสามารถนําสิ่งที่เรียนรู้มา

สรา้งเป็นผลงานทีแ่ปลกใหมไ่ด ้ 
   

33.  กิจกรรมช่วยให้นักเรียนเกิดความ

มัน่ใจในการสรา้งผลงาน 
   

34.  นักเรียนมีอิสระในการสร้างผลงาน

และแสดงออก 
   

35.  ในห้องเรยีนมบีรรยากาศเป็นกนัเอง

และสนุกสนาน 
   

36.  นกัเรยีนภูมใิจเมื่อเพื่อนชืน่ชมผลงาน

ของตน 
   

37.  นกัเรยีนสามารถนํากระบวนการ

สรา้งสรรคผ์ลงานของศลิปิน ยคุ

ศลิปะสมยัใหม ่นําไปปรบัใชใ้น

ชวีติประจาํวนัได ้

   

38.  นกัเรยีนมคีวามกระตอืรอืรน้ทีจ่ะ

เรยีนรูก้ระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงาน

ต่างๆของศลิปินอืน่ๆ 

   

39.  นกัเรยีนมคีวามพงึพอใจในการเรยีน

ทกุกจิกรรม ภายใน ชดุกจิกรรมการ

สอนทศันศลิป์ โดย ผลงานศลิปิน ยคุ

ศลิปะสมยัใหม ่สาํหรบันกัเรยีนชัน้

มธัยมศกึษาปีที ่3 

   

40.  เวลาในการเรยีนการสอนเหมาะสม

กบักจิกรรมทีท่าํ 
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ข้อเสนอแนะเพิ่มเตมิ
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....................................................................................................................................................
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ลงนาม ........................................................................   

(.........................................................................) 

                                                                                                    ผู้ เช่ียวชาญ 
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ภาคผนวก ง 

ภาพการดาํเนินการวิจยั 
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ภาพการจดักิจกรรมในการสอนวิชา ศิลปะ (ทศันศิลป์)  

ด้วยชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่  

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 
กิจกรรมท่ี 1 เร่ือง ทีแปรงสร้างสมัผสั  

เน้ือหาพื้นผิว ( Texture) จากแนวทางจากผลงานของ  

วินเซน แวนโกะ็ (Vincent Van gogh) 

 

 
 

ภาพประกอบ 59 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 60 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 61 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 62 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 63 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 64 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 65 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 



322 
 

 
 

ภาพประกอบ 66-67 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 68-69 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 70 หุ่นตน้แบบกจิกรรมที ่1 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 ผลงานนกัเรยีนกจิกรรมที ่1 
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ภาพการจดักิจกรรมในการสอนวิชา ศิลปะ (ทศันศิลป์)  

ด้วยชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่  

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 
กิจกรรมท่ี2 เร่ือง แตกต่างสร้างมมุมอง 

เน้ือหา    สี ( Colour ) จากแนวทางจากผลงานของ 

เฮนรี มาติส (Henri Matisse)) 

 

 
 

ภาพประกอบ 72 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 73 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 74 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 75 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 76 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 77 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 78 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 79 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 80 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 81-82 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 83 ผลงานนกัเรยีนกจิกรรมที ่2 
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ภาพการจดักิจกรรมในการสอนวิชา ศิลปะ (ทศันศิลป์)  

ด้วยชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่  

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 
กิจกรรมท่ี 3 เร่ือง แทรกออกผ่านมมุมอง 

เน้ือหา รปูร่าง รปูทรง  ( Shape and Form) จากแนวทางจากผลงานของ 

ปาโบล  ปิกาสโซ (Pablo Picasso) 

 

 
 

ภาพประกอบ 84 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 85 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 86 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 87 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 88 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 89-90 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 91-92 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 



334 
 

 
 

ภาพประกอบ 93-94 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 95-96 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยับรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 97-98 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 99-100 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพการจดักิจกรรมในการสอนวิชา ศิลปะ (ทศันศิลป์)  

ด้วยชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่  

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 
กิจกรรมท่ี 4 เร่ือง ส่ิงของแทนความคิด 

เน้ือหา สญัลกัษณ์วสัดแุทนความหมาย (Material Symbols) จากแนวทางจากผลงานของ 

 มาเซล ดชูอง (Marcel Duchamp) 

 

 
 

ภาพประกอบ 101 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั  
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ภาพประกอบ 102 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั

 

 
 

ภาพประกอบ 103 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั  
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ภาพประกอบ 104 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 105 หุ่นตน้แบบกจิกรรมที ่4 
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ภาพประกอบ 106 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั  
 

 
 

ภาพประกอบ 107 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 108 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั  
 

 
 

ภาพประกอบ 109 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 110 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
 

 
 

ภาพประกอบ 111 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพการจดักิจกรรมในการสอนวิชา ศิลปะ (ทศันศิลป์)  

ด้วยชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่  

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 
กิจกรรมท่ีท่ี 5 เร่ือง อยากเหน็ตามความฝัน 

เน้ือหา การสร้างสรรคผ์ลงานเหนือจริง ( Surrealism) 

จากแนวทางจากผลงานของ ซาลวาดอล ์ดารี (Salvador Dali) 

 

 
 

ภาพประกอบ 112 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 113 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 114 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 



344 
 

 
 

ภาพประกอบ 115 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 116 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 117 หุ่นตน้แบบกจิกรรมที ่5 

 

 
 

ภาพประกอบ 118-119 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 120-121 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 122-123 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 124-125 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
 

 
 

ภาพประกอบ 126 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 



348 
 

ภาพการจดักิจกรรมในการสอนวิชา ศิลปะ (ทศันศิลป์)  

ด้วยชดุกิจกรรมการสอนทศันศิลป์ โดย ผลงานศิลปิน ยคุศิลปะสมยัใหม่  

สาํหรบันักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 3 

 
กิจกรรมท่ีท่ี 6 เร่ือง จบักระแสมาแปลศิลป์ 

เน้ือหา ภาพพิมพ ์( Printing) จากแนวทางจากผลงานของ  

แอนด่ี วอลฮอร(์Andy Warhol) 

 

 
 

ภาพประกอบ 127 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 



349 
 

 
 

ภาพประกอบ 128 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 129 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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ภาพประกอบ 130 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 131-132 บรรยาการการจดักจิกรรมวจิยั 
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