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The aim of the research title “Landscape Water Color Painting : A case study of 

Kosol Pinkul water color painting” was to study and analyse the detail; form; structure; and 

strategic method to create water color painting on landscape of Kosol Pinkul. Then, the data 

gained will be applied to develop and create water color painting on landscape for students 

and interested person to understand easier. Samples were 30 water color painting on 

landscape created by Kosol Pinkul. 

The result of study found that pictures created by Kosol Pinkul includes temple 

pictures, building pictures, natural/forest/mountain pictures, river pictures, and sea pictures. 

The result indicates that the detail of nature/environmental issue and detail of social 

issue were the motivation factors for Kosol Pinkul to have an inspiration to create the work 

presenting living story and living style of human, and forest/mountain. 

While for water color painting pictures, Kosol Pinkul always use realism style of 

pictures which will demonstrate the same as actual nature can be seen, or realism. but will 

use picture deleting method without focusing much on detail. Within the picture, he will 

focus on important part which is distinctive point of the picture and delete other details out. 

Overall structure of the picture occurred based on harmony of colors linking 

together, and linking of paintbrush’s scratch occurred by painting to create different shape. 

The distinctive point in pictures occurred according to the important shape in the pictures 

such as temple, ship, forest/mountain, tree, building/house, by measuring the area with 

bright color as distinctive point in the pictures. Most of his works will have left/right 

balancing equally. 

In addition, Kosol Pinkul always use strategic method of wet on wet brushing, wet on 

dry brushing, and dry on dry brushing, by using push and pull method, and emphasize with 

dark line and weight in order to create clearer shape. 
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บทที่  1 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 กลาวถึงจิตรกรรมสีน้ํา จีนไดชื่อวาเปนชาติแรกที่นําสีน้ํามาใชสรางสรรคจิตรกรรม การที่จีน

คุนเคยกับการใชสีหมึกดําเขียนเปนตัวอักษร และนํามาใชสรางเปนรูปภาพ เปนการแสวงหา

ประสบการณทางส่ือสีน้ํากอนชาติอ่ืนใดอีกดวย เพราะสีหมึกที่จีนใชเขียนตัวอักษร คือสีน้ําชนิดหนึ่ง

นั่นเอง ภาพเขียนของจีนในสมัยราชวงศซุง ไดปรากฏภาพเขียนสีน้ําเปนภาพทิวทัศนสวยงาม 

ภาพเขียนสีน้ําของจีนมีลักษณะถายทอดรูปแบบจากธรรมชาติ แตใหมีความงดงาม สดใส แสดงทักษะ

อันชํานาญของการใชปลายพูกันอุมน้ํา ภาพเขียนของจีนจึงดูชุมชื้น แฝงไวดวยความสวยงามประณีต  

 จิตรกรรมสีน้ําแบบประเพณีนิยม มักเปนภาพที่สะทอนธรรมชาติหรือสัญลักษณ ซึ่งสัมพันธ

กับธรรมชาติ สัญลักษณที่แสดงนัยถึงความดีงาม ความอุดมสมบูรณ ความเจริญรุงเรือง ปญญาธรรม 

ฯลฯ  โดยที่ภาพเหลานั้นมิไดเปนไปในลักษณะเลียนแบบธรรมชาติ แตสะทอนธรรมชาติ และสภาวะ

ตาง ๆ เขาไวดวยกัน ดวยลีลารอยพูกันที่แสดงการฝกฝน และการตัดสินใจอยางงดงามฉับพลัน รอย

พูกันที่แสดงน้ําหนักออนและแก คมชัด และพราเลือน เล็กและใหญ แสดงมิติ และลีลาตามแนวทาง

ของจิตรกรรมจีน (วรรณรัตน ต้ังเจริญ. 2546: 31) 

 จิตรกรรมสีน้ําในประเทศไทยไดแสดงบทบาทข้ึนในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว โดยเฉพาะอยางยิ่ง สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซึ่งแสดง พระอัจฉริยภาพ

ทางศิลปกรรรมหลายดาน และไดทรงสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ําแสดงเร่ืองราวไวอยางงดงาม หลังจาก

นั้นระหวางรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจนถึงกอนเปลี่ยนแปลงการปกครองมาสู

ระบอบประชาธิปไตย ป 2475 จิตรกรสีน้ําที่มีบทบาททางดานการสอนศิลปะและการสรางสรรค คือ 

พระสรลักษณลิขิต (มุย จันทรลักษณ) ซึ่งเคยสอนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง และโรงเรียนประณีต

ศิลปกรรม  ชุนปฏิภาคพิมพลิขิต (เปลง ไตรปน) ซึ่งผานการศึกษาศิลปะจากอังกฤษ และสอนที่

โรงเรียนเพาะชาง และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล  ซึ่งเปนจิตรกรสีน้ําสมัครเลน และพัฒนา

จิตรกรรมสีน้ํามาสูการสรางสรรคสีน้ําเพื่อสีน้ํา 

 สวนจิตรกรรมสีน้ําสมัยใหม ซึ่งพัฒนาข้ึนหลังป 2475 นั้น จิตรกรสีน้ําซ่ึงมีผลงานเดนจาก

กลุมจักรวรรดิศิลปน เชน เฉลิม นาคีรักษ  มานะ บัวขาว  วรรณสิทธิ์ ปูคะวณัช  วิจิตร ศุภโยธิน  เปรม 

ไสยวงศ  ซึ่งกลุมจักรวรรดิศิลปนโดยการนําของ สด กูรมะโรหิต  ไดมีบทบาทในชางปลายสงครามโลก

คร้ังที่ 2  นอกจากจิตรกรสีน้ําที่ผานการศึกษาจากสถาบันศิลปะแลว ยังมีจิตรกรสีน้ําสมัครเลนที่

สรางสรรคจิตรกรรมสีน้ําอยางมีคุณภาพคือ ม.จ.การวิก จักรพันธุ  ม.ร.ว.เสนีย ปราโมช และสด กูรมะโรหิต 
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 ในปจจุบันการสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ําไดพัฒนามาอีกระดับหนึ่ง อารี สุทธิพันธุ ไดเปนผู

เสนอการสรางสรรคสีน้ําอยางเปนระบบ และไดเผยแพรกระบวนการออกไปอยางกวางขวาง ปจจุบัน

ไดมีจิตรกรสีน้ําจํานวนมากขึ้น รูปแบบของสีน้ําหลากหลายข้ึน จิตรกรสีน้ําสมัครเลนจํานวนมากข้ึน 

และสถาบันศิลปะใหความสนใจทางดานการเรียนการสอนสีน้ํามากข้ึนดวย (วรรณรัตน ต้ังเจริญ. 2546: 

30) 

 การระบายสีน้ํา หรือการวาดภาพสีน้ํา ปจจุบันนั้นมีผูสนใจและนิยมกันมากข้ึน เนื่องดวย

คุณสมบัติของส่ือวัสดุชนิดนี้มีความสะดวกตอการสรางสรรคผลงาน อุปกรณในการทํางานไมมาก

ยุงยากตอการขนยาย และยังสามารถปฏิบัติงานไดทั้งในสถานที่และนอกสถานที่ ซึ่งทําใหเกิดการ

สรางสรรคผลงานที่หลากหลายพิถีพิถันในรูปแบบการแสดงออกไดเปนอยางดี 

 กิจกรรมในการระบายสีน้ํานับเปนการแสดงออกทางดานการบันทึกเร่ืองราวจากธรรมชาติ  

สภาพส่ิงแวดลอม หรือเหตุการณตาง ๆ ในชีวิตประจําวันของมนุษย โดยอาศัยการฝกฝนศึกษา

กระบวนการ และเปนผูใฝรูชางสังเกต ซึ่งจะนํามาพัฒนาทักษะความเขาใจ และเกิดความชํานาญใน

ตนเองตอไปในส่ิงที่คาดหวังได โดยจากประสบการณตรงสวนตัว 

 จากรายงานวิจัยเร่ือง วิวัฒนาการจิตรกรรมสีน้ําในประเทศไทยของวรรณรัตน ต้ังเจริญ 

(2535.69) ไดกลาวถึงการเขียนหนังสือชื่อ การระบายสีน้ํา ของอารี สุทธิพันธุ ในป พ.ศ. 2526 นับเปน

หนังสือเลมแรกของประเทศไทย และเปนหนังสือที่ชวยทําใหวงการสีน้ําในประเทศไทยต่ืนตัวข้ึนมา

อยางกวางขวางอีกคร้ัง หนังสือการระบายสีน้ําของอารี สุทธิพันธุ เปนหนังสือที่เสนอกระบวนการ

ระบายสีน้ําอยางเปนระบบมากข้ึน ซึ่งเปนรูปแบบใหมสําหรับประเทศไทยเลยก็วาได โดยเนน

กระบวนการพื้นฐาน เชน การระบายเรียบสีเดียว ระบายเรียบหลายสี การระบายเคลือบทับ การสราง

พื้นผิว วิธีการระบายแบบเปยก วิธีการระบายแบบแหง ฯลฯ รวมไปถึงการทําความเขาใจใหลึกซ้ึงใน

เร่ืองของวัสดุอุปกรณในการระบายสีน้ํา รูจักคุณสมบัติของสีน้ํา กอนที่จะไปถึงข้ันการปฏิบัติการ

สรางสรรคจิตรกรรมสีน้ําอยางแทจริง ซึ่งกระบวนการเชนนี้นับวาคอนขางใหมในวงการศิลปน และ

นิสิตนักศึกษาศิลปะในประเทศไทย  อันเนื่องมาจากในกอนหนานี้การระบายสีน้ําเปนไปอยางอิสระไม

มีกระบวนการที่เดนชัด หรือไมเปนไปตามหลักวิชาพื้นฐาน กระบวนการระบายสีน้ําของอารี สุทธิพันธุ

ไดรับการพัฒนามาจากการระบายสีน้ําสมัยใหมจากตะวันตก และตอมากระบวนการระบายสีน้ําของ

อารี สุทธิพันธุไดจัดใหเปนระบบเรียกวา ระบบ เอ.เอส. (A.S.System หรือ Aree Soothipunt System) 

แตกตางจากวิธีการเดิมที่เคยปฏิบัติกันมาคือ เร่ิมตนดวยการรางภาพและระบายสี เรียกการระบายสี

น้ํานี้เปนการระบายสีเชิงบวก (positive painting process) เปนการระบายที่มุงเนนการสรางรูปให

เสร็จ แลวจึงระบายพื้นหลัง รูปทรง แสงเงา สีที่เปนไปตามที่เห็น และตามสภาพจริงของธรรมชาติ แต

กระบวนการในระบบ เอ.เอส. ของอารี สุทธิพันธุนั้น เปนการระบายสีเชิงลบ (negative painting 
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process) คือการระบายจากพ้ืนหลังมาสูรูป ระบายรูปและพื้น (figure and ground) เพื่อสรางความ

ประสานกลมกลืนกันทั้งภาพ และที่สําคัญคือการเนนการระบายบริเวณพื้น เพื่อกอใหเกิดรูปดวย      

รูปเปนสวนหนึ่งของพื้น และพื้นเปนสวนหนึ่งของรูป 

 จะเห็นไดวากระบวนการพัฒนาสรางสรรคการระบายสีน้ําเชิงลบของอารี สุทธิพันธุ กอใหเกิด

แนวคิดสรางสรรคใหม กอใหเกิดแนวคิดในการสรางสรรคใหม เปนแนวทางการพัฒนาผลงาน         

เชิงความคิดที่แปลกใหมอยางมีอิสระเปนตัวของตัวเอง และอารี สุทธิพันธุไดกลาวถึงคุณสมบัติและ

คุณลักษณะของสีน้ําไววา 

1. สีน้ําเปนส่ือวัสดุที่ผสมน้ํา สามารถนํามาระบายสนองความตองการของคนเราได

หลากหลาย เชน ตองการบอกใหเห็นวาอะไร เปนอะไร ก็ระบายตามตาเห็น เห็นอยางไร จากมุมมอง

ดานไหน ก็สามารถระบายไดทั้งนั้น สวนจะเห็นสวนละเอียดชัดเจนแคไหน เปนความสามารถเฉพาะตัว     

2.  ระบายสีน้ําตองปฏิบัติตามกติกา 

3.  ระบายสีน้ํามากเทาไหร ก็เปนของตนเอง 

4.  ระบายสีน้ําตองรูจัก การรอคอย 

5.  ระบายสีน้ําตองยึดมั่นวา นอยไดมาก 

(อารี  สุทธิพันธุ. สัมภาษณ. 2551) 

  

โกศล  พิณกุล  ศิลปนสีน้ําและครูศิลปะซ่ึงเปนที่รูจักกันดีในวงการศิลปะของประเทศไทย มี

การนําเสนอผลงานดวยกลวิธีการระบายสีน้ําภาพทิวทัศนที่หลากหลายไดอยางนาสนใจ ศิลปนให

ความสําคัญในเร่ืองของวัสดุอุปกรณ ไมวาจะเปนในเร่ืองของสี กระดาษ พูกัน เปนอยางมาก และ

คํานึงถึงคุณสมบัติของสีน้ําเปนอยางดี ซึ่งอุปกรณที่ดีนั้นจะกอใหเกิดประสบการณที่แมนยําชัดเจน  

จากประสบการณทํางานกวา 40 ปนั้น ทําใหศิลปนเอง คนควา ศึกษา วิธีการใหมๆ อยูเสมอ ทั้งยังมี

การแสดงออกที่เรียบงายตรงไปตรงมา ดวยความเปนศิลปนและครูสอนสีน้ําทั้งในระบบ และตาม

อัธยาศัย จึงตองจัดรูปแบบการสอนใหผูเรียนมีความเขาใจไดงายที่สุด 

ดังนั้นงานวิจัยฉบับนี้จึงมุงศึกษาเนื้อหา รูปแบบ โครงสรางภาพ และกลวิธีในการสรางสรรค

ผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล ในการศึกษาคร้ังนี้ ผูวิจัยมีความเห็นวา เมื่อศึกษา

แลวนั้นสามารถนํามาใชเพื่อพัฒนาการเรียนการสอน สําหรับนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจการวาด

ภาพสีน้ํา และสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนในแบบเฉพาะตนได อันเนื่องจากศิลปนมี

ผลงานเปนที่ยอมรับ และมีความโดดเดน ซึ่งเห็นไดจากภาพถายผลงาน ซึ่งทั้งหมดนี้ผูวิจัย จะสามารถ

นํามาคล่ีคลายและประสมประสานกับแนวทางพัฒนาเฉพาะของตน ซึ่งจะทําใหเกิดกระบวนการสอน

การระบายสีน้ําไดอยางเปนระบบ 
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ความมุงหมายในการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะหภาพจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล  พิณกุล ในประเด็น 

      1.1  เนื้อหาของภาพ                            

      1.2  รูปแบบ 

      1.3  โครงสรางของภาพ 

      1.4  กลวิธีการระบายสีน้ํา   

    

ความสําคัญในการศึกษาคนควา 
 1.  ทําใหเขาใจถึงกระบวนการสรางงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล 
 2.  สามารถนําผลจากการศึกษาเปนแนวทางพัฒนาสรางสรรคตอได 

 3.  เปนประโยชนตอการศึกษาในเร่ืองของการศึกษาจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน การวาดภาพ

ระบายสีน้ําภาพทิวทัศน สําหรับนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจ  

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ในการวิจัยคร้ังนี้จะศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล ใน

ประเด็นตอไปนี้ 

            1.1  เนื้อหาของภาพ 

     1.2  รูปแบบ 

     1.3  โครงสรางของภาพ 

     1.4  กลวิธีการระบายสีน้ํา 

            2.  ศึกษาวิเคราะหภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จํานวน  30  ภาพ 

ดังนี้ 

1.  กลุมภาพวัด  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  วัดพระแกว 1 กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  วัดพระแกว 2 กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  ปราสาทพนมรุง บุรีรัมย, 2545, 56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  วัดพระมหาธาตุ นครศรีธรรมราช, 2549,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  วัดโพธ์ิ กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

  6)  ปอมพระสุเมรุ กรุงเทพฯ, 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
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2.  กลุมภาพส่ิงกอสราง  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  พระที่นั่งอนันตสมาคม, 2545, 56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  ตึกชิโนโปตุกิส ภูเก็ต, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  ปอมพระกาฬสะพานผานฟา กรุงเทพฯ, 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  สําเพ็ง กรุงเทพฯ, 2550,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  วิถีชีวิตอัมพวา, 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

  6)  วังสราญรมย, 2545, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
   

3.  กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา น้ําตก  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  ธรรมชาติ 1 , 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  ธรรมชาติ 2 , 2549, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  น้ําตกวังตะไคร  นครนายก, 2549,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  น้ําตกหวยแมขมิ้น กาญจนบุรี, 2551,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  กาญจนบุรี, 2543,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         6)  บนเขาคอ, 2543,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ           
         

4.  กลุมภาพริมน้ํา  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  อัมพวา 1 , 2549, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ  

         2)  อัมพวา 2 , 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ          

         3)  บางยี่ขัน, 2539,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  ทาเรือสามเสน, 2536,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  ทาชาง, 2536, 38 x 56 ซ.ม. สีน้ําบนกระดาษ 

         6)  เข่ือนเชี่ยวหลาน, 2546,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
 

5.  กลุมภาพทะเล  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  อางศิลา 1 , 2532,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  อางศิลา 2 , 2532,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        3)  วนอุทยานเขาหลัก พังงา, 2549,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  เกาะสีชัง, 2542, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  แหลมจมูกควาย, 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ  

         6)  เขาหลัก อาวนาง, 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 



 6 

 ในกรณีที่ผูวิจัยเลือกกลุมตัวอยางจากเนื้อหาของภาพ สาเหตุเพราะโกศล พิณกุลสรางสรรค

จิตรกรรมสีน้ํา ในเนื้อหาสาระของภาพมีเทคนิค กลวิธี มีความหลากหลายในเร่ืองเนื้อหา รูปแบบ 

โครงสรางภาพ ในทุกภาพทิวทัศนที่ไดแบงเปนกลุม ซึ่งผลงานที่สรางสรรคของโกศล พิณกุลนั้นมี

จํานวนมาก และหลากหลายรูปแบบ กลวิธีเพื่อนําไปสอน ทําใหการที่จะทําการวิจัยผลงานทั้งหมดมี

ความเปนไดยาก ผูวิจัยจึงไดรวบรวมขอมูลหมวดหมู สวนที่เปนประโยชนและเปนประเด็นสําคัญ เพื่อ

นํามาทําการวิจัย จึงไดแบงเนื้อหาของภาพเปนภาพทิวทัศนกลุมภาพวัด กลุมภาพส่ิงกอสราง กลุม

ภาพทางธรรมชาติ ปาเขา กลุมภาพริมน้ํา และกลุมภาพทางทะเล คัดเลือกเนื้อหา  ของภาพที่มี

ลักษณะโดดเดน เพื่อนํามาวิจัยอันจะเปนประโยชน เปนขอมูลสําหรับคนควาสําหรับผูอานงานวิจัย 

 การสุมกลุมตัวอยาง ผูวิจัยใชวิธีการสุมกลุมตัวอยางผลงาน ซึ่งตองมีคุณสมบัติคือ จะตอง

เปนผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนที่มีมุมมอง เทคนิค วิธีการ และการใชสีที่โดดเดน และเปนที่

ยอมรับของนักวิชาการ และศิลปน  จากนั้นผูวิจัยไดคัดเลือกภาพผลงานโดยใชเกณฑจากที่กลาว

ขางตน โดยใหผูทรงคุณวุฒิ คือ 

 1.  ศาสตราจารยพิเศษอารี  สุทธิพันธุ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 2.  ศาสตรเมธีปญญา  เพ็ชรชู  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร  

      วิทยาเขตเพาะชาง 

 3.  ดร.สุชาติ  วงษทอง  ศิลปนอิสระ 

 4.  นุกูล  ปญญาดี  ศิลปนอิสระ 

 พิจารณาเลือกผลงานที่เหมาะสม รวมทั้งการตัดสินใจข้ันสุดทายของผูวิจัย เพื่อเปนกลุม

ตัวอยางจํานวน 30 ภาพ 
 
ขอตกลงเบ้ืองตน 

 การศึกษาผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล ผูวิจัยศึกษาจากขอมูลชั้นตน 

Primary Data จากผลงานจริงบางสวน และขอมูลชั้นรอง Secondary Data ซึ่งเปนภาพผลงานที่พิมพ

ในหนังสือการระบายสีน้ํา และสูจิบัตรตาง ๆ 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 

 จิตรกรรมสีน้ํา (Watercolor Painting) หมายถึง ผลงานที่ใชสีน้ําระบายใหเห็นเปนภาพ

ลักษณะตาง ๆ ตามที่ผูสรางตองการ โดยมีคุณสมบัติโปรงใส ลักษณะผิวของกระดาษ ความเดนชัด

ของรอยพูกัน คราบน้ํา การไหลซึมของน้ํา และความรูสึกของผูสรางปรากฏใหเห็นเดนชัด  
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 ภาพทิวทัศน (view) หมายถึง การเขียนภาพระบายสีที่มีเนื้อหาของภาพทิวทัศนธรรมชาติ 

และส่ิงแวดลอม เชน ปา ตนไม ภูเขา แมน้ํา ทุงนา น้ําตก ทะเล ส่ิงกอสรางตาง ๆ เปนตน ที่มีบรรยากาศ

ชวงเวลาและการเปล่ียนแปลงตามปรากฏการณที่เห็นจริงตามธรรมชาติ 

 รูปแบบ (Form) หมายถึง การถายทอดความคิดของศิลปนใหเปนรูปธรรมที่มองเห็นได โดย

อาศัยโครงสรางทางทัศนศิลปเปนส่ือในการแสดงออก 

 รูปแบบสัจนิยม (Realism) หมายถึง ความช่ืนชมในความงามของธรรมชาติแวดลอมและ

พยายามบันทึกภาพหรือเลียนแบบธรรมชาติ ส่ิงแวดลอมตามที่ตนช่ืนชม ปรับความงามตามรสนิยม   

ที่ตนเองพึงพอใจ 

 โครงสรางของภาพ (Structure) หมายถึง สวนประกอบทางศิลปะที่ศิลปนนํามาใชในการ

สรางงานไดอยางเหมาะสม เพื่อใหเกิดคุณคาทางความงามหรือความมีเอกภาพมาที่สุด เชน ดุลยภาพ 

ความกลมกลืน สัดสวน จังหวะ เปนตน 

 กลวิธี (Technique) หมายถึง กระบวนการสรางสรรคผลงานของจิตรกรตามคุณสมบัติของ

ส่ือวัสดุ โดยมีความสัมพันธกับอุปกรณประสานกับความสรางสรรค ปรากฏใหเห็นในผลงานจิตรกรรม 

โดยพิจารณาจากการใชวัสดุการรางภาพการระบายสี ลักษณะการถายทอดดวยสีน้ํา 

 การระบายสีน้ํา (Water color Painting) หมายถึง การใชสีน้ําระบายสีอยางเสรีโดยมุงเนน

ความผสมผสานกลมกลืนบนพื้นระนาบรองรับ มีลักษณะการระบาย เชน 

 -  การระบายแบบเปยกบนเปยก (wet into wet) หมายถึง การระบายสีน้ําบนพ้ืนรองรับที่

เปยกหรือชื้นดวยสภาพที่เปยกชุม เพื่อกอใหเกิดลักษณะที่ไหลซึมบนพื้นภาพ  

 - การระบายแบบเปยกบนแหง (wet into dry) หมายถึง การระบายสีน้ําบนพื้นรองรับที่แหง

ดวยสีน้ําที่เปยก เพื่อกอใหเกิดลักษณะรอบแปรงขอบคมของพ้ืนภาพ  

 - การระบายแบบแหงบนแหง (dry into dry) หมายถึง การระบายสีน้ําบนพื้นรองรับที่แหง

ดวนสีน้ําที่คอนขางแหง หรือหมาดน้ํา เพื่อกอใหเกดลักษณะสีแหงบนพื้นภาพ 

 - การสรางพื้นผิว (texture) หมายถึง การปรุงแตงลักษณะผิวกระดาษใหตางไปจากเดิมเพื่อ

ผลที่แปลกและนาสนใจกวา โดยมีวิธีแตกตางกัน เชน ใชเกลือหรือน้ําตาลโรยในขณะที่สียังไมแหง  

การฉีดน้ํา การขูดขีดใหเกิดรองรอย การใชพลาสติกใสปดทับในขณะสียังไมแหง การดีดสี สลัดสี การ

ใชของเหลวหยอด การเคลือบทับกันดวยยางหรือเทปกาว  การเช็ดออกหรือลางออก เปนตน 
 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 1. ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับโกศล พิณกุล และการสรางผลงานจากเอกสารตางๆ โดยการสัมภาษณ

จากแหลงขอมูล เชน 
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  1.1  จากการสัมภาษณตัวศิลปน (โกศล พิณกุล) 

  1.2  หอสมุดแหงชาติ 

  1.3  สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

  1.4  สูจิบัตรนิทรรศการแสดงผลงานจิตรกรรมสีน้ํา 

  1.5  แหลงขอมูลอิเล็กทรอนิกส 

 2. ศึกษาเกณฑที่จะใชศึกษาวิเคราะหภาพจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล  พิณกุล จาก

เอกสารที่เกี่ยวของ และปรึกษาผูชํานาญจิตรกรรมสีน้ํา โดยปรึกษาศาสตราจารยพิเศษอารี สุทธิพันธุ 

และผูทรงคุณวุฒิ 

 3. วิเคราะหภาพจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล ในประเด็น 

  3.1 เนื้อหาของภาพ 

              -  เนื้อหาธรรมชาติส่ิงแวดลอม 

              -  เนื้อหาทางสังคม     

  3.2 รูปแบบ 

         -  รูปแบบสัจนิยมในลักษณะเหมือนจริง 

          -  ลักษณะการลดตัดทอนเพิ่มเติม         

   -  รูปแบบในการใชสี      

  3.3 โครงสรางของภาพ 

              -  จุดเดน            

   -  ความสมดุล            

   -  ความกลมกลืน      

  3.4 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 

   -  การระบายแบบเปยกบนเปยก                     

   -  การระบายแบบเปยกบนแหง 

   -  การระบายแบบแหงบนแหง 

   -  การระบายบนระนาบรองรับที่เตรียมไว 

 4. สรุปเรียบเรียงผลงานการวิจัยทางการศึกษาจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน : กรณีศึกษา

ผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล  
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของและไดนําเสนอตามหัวขอ

ตอไปนี้ 

 1. ประวัติโกศล  พิณกุล 

              1.1  ประวัติทั่วไป ผลงานและการแสดงผลงานของโกศล  พิณกุล             

  1.2  แนวคิด และหลักการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล  พิณกุล 

              1.3  การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําของโกศล  พิณกุล 

       2.  เนื้อหาในงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน 

             3.  การถายทอดรูปแบบในงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน 

 4.  โครงสรางของภาพ 

             5.  กลวิธีสรางงานจิตรกรรมสีน้ํา 

 

1. ประวัติโกศล  พิณกุล 

1.1  ประวัติทัว่ไปที่เกีย่วของกับ โกศล  พิณกลุ 

 โกศล พิณกุล เกิดเมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม พ.ศ.2486 จังหวัดนครศรีธรรมราช บิดาช่ือ       

นายกรึก พิณกุล อาชีพรับราชการครู โรงเรียนประชาบาลบานพรุบัว อําเภอชะอวด จังหวัด

นครศรีธรรมราช มารดาช่ือ นางพร้ิง พิณกุล อาชีพทํานา และคาขาย 

 การศึกษา  ระดับประถมศึกษาที่ โรงเรียนวัดครวญเถียะ นครศรีธรรมราช จากนั้น พ.ศ. 2504

ศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ นครศรีธรรมราช จากนั้นโกศล พิณกุลตัดสินใจ

เรียนตอทางดานศิลปะที่โรงเรียนเพาะชาง จังหวัดกรุงเทพฯ สําเร็จการศึกษาในป พ.ศ. 2510 และศึกษา

ตอในระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จนสําเร็จการศึกษา หลังจากที่สําเร็จการศึกษา 

เขาจึงเริ่มเขียนรูปสีน้ําอยางจริงจัง และเริ่มอาชีพจิตรกรเปนหลัก ตั้งแตป พ.ศ. 2515 รวมแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 21 หลังจากนั้น มีผลงานแสดงนิทรรศการอยางตอเนื่องหลายครั้งจนถึง

ปจจุบัน ทั้งยังเคยศึกษาศิลปะการเขียนสีน้ํานอกระบบกับอารี สุทธิพันธุ และไดรับความรูเทคนิค

วิธีการระบายสีน้ําที่หลากหลายจากอารี สุทธิพันธุทําใหเกิดมีการเปล่ียนแปลงพัฒนาทักษะ กระบวนการ

ระบายสีน้ําจากรูปแบบเดิมเพิ่มมากขึ้น และเวลาตอมาเขาไดศึกษาตอในระดับปริญญาโท ใน

สาขาวิชาศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทร วิโรฒ ประสานมิตร และสําเร็จการศึกษา พ.ศ.2542 
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 ป พ.ศ.2510 เขารับราชการครู สอนที่โรงเรียนการชางสตรี โชติเวช  และเปนอาจารยประจํา

สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตโชติเวช ทั้งยังไดรับเชิญใหเปนอาจารยพิเศษสอนตาม

มหาวิทยาลัยที่มีชื่อเสียงของประเทศหลายแหง ทั้งในกรุงเทพฯ และตางจังหวัด ทั้งยังเคยไดรับเชิญให

สงผลงานจิตรกรรมสีน้ํารวมแสดงในระดับนานาชาติหลายคร้ัง 

 

 ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ กลาวถึงโกศล พิณกุลวา  

 โกศล พิณกุล มีความเปนครูศิลปะ (Art teacher) มากกวาเปนศิลปน (Arttist) ทั้งนี้มีเหตุผล

หลายประการ ดังนี้ 

 1. รับราชการครู ต้ังแตจบการศึกษาจากโรงเรียนเพาะชางดํารงชีวิตดวยการรับเงินเดือน

ประจําจนเกษียณอายุราชการ 

 2. ทํางานศิลปะเสมือนกับเตรียมการสอน คือโกศล พิณกุลจะศึกษาคนควาส่ือวัสดุและ

เทคนิคตาง ๆ ทางศิลปะ และนํามาทดลอง จนเกิดความชํานาญ และจึงนําไปสอนตอไป เชน 

  2.1 ทดลองสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยการใชควันจากเทียนไขรนไปที่ระนาบรองรับ เชน 

กระดาษ ผาใบ จนเกิดร้ิวรอยหรือภาพข้ึน คร้ังหนึ่งโกศล พิณกุล นําจิตรกรรมดวยวิธีการนี้สงประกวด

ในการประกวดศิลปกรรมแหงชาติ ปรากฏไดรับการคัดเลือกใหรวมแสดงดวย 

   2.2 สรางสรรคงานจิตรกรรมดวยวิธีการบาติกจนมีผลงานที่นาสนใจอยูระยะหนึ่งแลว        

เลิกไป 

 3. สรางสรรคจิตรกรรมดวยสีน้ํา (water color) เปนหลัก โดยศึกษาคนควาจากโรงเรียนเพาะชาง 

จากตําราตาง ๆ และศึกษากับอารี สุทธิพันธุทั้งศึกษานอกระบบและศึกษาตอในระดับปริญญาโท 

ทัศนศิลป ศิลปะสมัยใหมที่คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ทําใหการระบายสีน้ํา

ของโกศล พิณกุล มีระบบระเบียบมากข้ึน คือระบบ ASS หรือ Aree Soothipunt System ผสมผสาน

เปนรูปแบบ 

 ผลงานการระบายสีน้ําของโกศล พิณกุล มีเอกลักษณเปนตนเอง มีคุณคาของศิลปะ จึงมี

ผูสนใจสะสมผลงานทางจิตรกรรมสีน้ําของทานไมนอย 

 4. สรางสรรคจิตรกรรมดวยสีน้ํามันดวย ผลงานในชวงที่เรียนปริญญาโทนาสนใจมาก เพราะ

ไดนําเอาเทคนิควิธีและการระบายสีน้ํามันของอารี สุทธิพันธุ มาเปนกรณีศึกษาวิจัยและพัฒนา (R&D) 

แตนาเสียดายที่โกศล พิณกุลไมไดพัฒนางานจากการวิจัยนี้ตอไปจนคล่ีคลายออกเปนเอกลักษณ

เฉพาะตนในท่ีสุด (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2552: สัมภาษณ)  
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ผลงาน และประวัติการแสดงผลงาน 
เกียรติประวัติการรับรางวัล 

- 2519  รางวัลโลเกียรติยศ ครูผูมีผลงานผลิตส่ือการสอนดีเดน 

- 2534  รางวัลโลเกียรติยศ ศิษยเกาดีเดนของโรงเรียนเพาะชาง “สาขาศิลปน” (จิตรกรรม) 

- 2549  กรรมการที่ปรึกษาสมาคมศิษยเกาเพาะชาง 

- 2546  จนถึง  2548  อุปนายกสมาคมสีน้ําแหงประเทศไทย 

- 2549  รางวัล ราชมงคลสรรเสริญ สาขาศิลปะ (ทัศนศิลป) 
เกียรติบัตร 

- 2548  จาก สํานักงานวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม 

- 2549  จาก พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป 
การแสดงงานศิลปะเด่ียว โกศล พิณกุล 

- 2544  ศิลปะวิจัย หอศิลป มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

- 2546  สีสันการเดินทาง โรงแรม อมารี เอเทรียม กรุงเทพฯ 

- 2549  ศิลปะแบบโกศล KOSOL’ART STYLE หอศิลปเพาะชาง 

- 2549  UNSEEN KOSOL ละลานตาแกเลอรี กรุงเทพฯ 
การแสดงงานศิลปะกลุม 

- 2515  ศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 21 

- 2516  ศิลปะกลุมนอกแบบ คร้ังที่ 4 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

- 2517  ศิลปะกลุมนอกแบบ คร้ังที่ 5 หอสมุดแหงชาติ กรุงเทพฯ 

- 2519  กลุมเสนทาง โรงแรม REGENT กรุงเทพฯ 

- 2520  กลุมเสนทาง หอศิลปพีระศรี สาทร 

- 2521  กลุมเสนทาง RIVER CITY 

- 2522  สัตวสวยปางาม บางกอกแกเลอร่ี ส่ีพระยา 

- 2523  ปาและเมือง โรงแรม MARRIOTT กรุงเทพฯ 

- 2530  ชุดฟาจรดน้ํา ROYAL GARDEN RESORT หัวหิน จ.ประจวบคีรีขันธ 

- 2531  สีน้ําชุด FOCUS BANGKOK ที่ RIVER CITY 

- 2532  สีสันแหงเดือนเมษา ที่ RIVER CITY 

- 2533  สีสันและความงาม โรงแรม LAND MARK กรุงเทพฯ 

- 2533  BATIK ART 1 ที่ UNION TOWER กรุงเทพฯ 

- 2534  BATIK ART 2 ที่ RIVER CITY กรุงเทพฯ 
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- 2535  ศิลปกรรมเนื่องในวันสมเด็จพระเทพฯ 

  หอศิลป มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

- 2536  SMAT ART ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิต์ิ กรุงเทพฯ 

- 2536  ART OF SWING I โรงแรม แชงกรีลา กรุงเทพฯ 

- 2537  ทัศนศิลปรับเชิญ กลุมเสนทาง CENTRAL ชิดลม 

- 2537  ART OF SWING II โรงแรม ฮิลตัน กรุงเทพฯ 

- 2537  มหกรรมสีน้ําแหงประเทศไทย โรงแรม มณเฑียร กรุงเทพฯ 

- 2537  MORE THAN COLOR 1 ไอดีล อารต ประตูน้ํา กรุงเทพฯ 

- 2538  MORE THAN COLOR 2 ที่ RIVER CITY กรุงเทพฯ 

- 2539  ความประทับใจในสีน้ํา โรงแรม MARRIOTT กรุงเทพฯ 

- 2540  ศิลปะแหงรัชกาลที่ 9 ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิต์ิ กรุงเทพฯ 

- 2540  ทัศนศิลปรับเชิญ กลุม SIX – POINT โรงแรม แมน้ํา กรุงเทพฯ 

- 2540  POINT OF VIEW ที่ RIVER CITY กรุงเทพฯ 

- 2541  JOYFUL COLOR สีลมคอมเพล็กม กรุงเทพฯ 

- 2541  ทัศนศิลปรับเชิญเนื่องในวันสมเด็จพระเทพฯ 

          หอศิลปมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

- 2541  PAINTERY IMAGE ที่ CENTRAL ชิดลม 

- 2541  มหกรรมสีน้ํานานาชาติแหงเอเชีย คร้ังที่ 13 จุลดิศ หาดใหญ 

- 2542  จิตรกรรมกอนป 2000 ที่ CENTRAL ชิดลม 

- 2542  A TOUCH OF THAILAND โรงแรม CENTRAL 

          เกาะสมุย จังหวัดสุราษฎรธานี 

- 2543  มหกรรมศิลปะเฉลิมพระเกียรต์ิครบรอบ 72 พรรษา 

          SEACON SQUARE กรุงเทพฯ 

- 2543  PROTRAIT OF THAILAND โรงแรม ปาตองบีช จ.ภูเก็ต 

- 2544  มหกรรมสีน้ํา ของสมาคมสีน้ําแหงประเทศไทย ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

- 2544  ภาพลักษณซอน บางกอก แกเลอรี 

- 2545  แดครูอารี ดวยดวงใจ หอศิลป มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพฯ 

- 2545  วัดประกิต (จิตร) บัวบุศย หอศิลปเพราะชาง กรุงเทพฯ 

- 2545  พาณิชสานฝนงานศิลป กรมเศรษฐกิจการพาณิชย 

- 2545  วันเฉลิม นาคีรักษ หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 
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- 2545  ครบรอบ 72 ป ศาสตราจารยพิเศษ อารี สุทธิพันธุ 

          ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

- 2546  IMAGE OF ART สีลมแกเลอเรีย 

- 2546  บันทึกรักษนักดําน้ํา หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2546  มหกรรมศิลปะเทิดพระเกียรต์ิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 

          SEACON SQUARE กรุงเทพฯ 

- 2546  มองกรุง GLANCING AT KRUNGTHEP 

- 2546  รอยสีน้ํา รอยน้ําใจ SEACON SQUARE กรุงเทพฯ 

- 2546  ART TO NATURE PHUKET KRABI PHANGNGA สีลมแกลอเรีย 

- 2547  ไขมุกอันดามัน วาดฝนเมืองภูเก็ต สีลมแกลอเรีย 

- 2547  สีน้ําแหงอาเซียน ประเทศเกาหลี 

- 2547  สวนสมเด็จยา หอศิลปพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ผานฟา กรุงเทพฯ 

- 2548  SINO – PORTUGUESE พิพิธภัณฑ ไทยหัว จ.ภูเก็ต 

- 2548  บันทึกรักษนักเดินทาง หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2548  สีน้ํา ของสมาคมสีน้ําแหงประเทศไทย โรงแรม LAND MARK กรุงเทพฯ 

- 2548  วันประกิต (จิตร) บัวบุศย หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2548  โลกร่ืนรมยรวมกับ กลุมธรรม หอศิลปจามจุรี กรุงเทพฯ 

- 2548  วันเฉลิม นาคีรักษ หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2548  สีน้ํากรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุน 

- 2549  โลกสวยงาม หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2549  วันประกิต (จิตร) บัวบุศย หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2549  INTERNATIONAL ART FESTIVAL คร้ังที่ 2 หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2549  รอยรูป รอยกวี รอยปพุทธทาส สีลมแกเลอเรีย, หอศิลป ม.นเรศวร พิษณุโลก 

          และสุโขทัย 

- 2549  60 ป แผนดินพอ จัดโดยสมาคมสีน้ําแหงประเทศไทย สยามพารากอน 

- 2549  ศิลปะเฉลิมพระเกียรต์ิ จัดโดยโรงพยาบาลกรุงเทพฯ จังหวัด ภูเก็ต 

- 2549  ธารศิลปรินไหล รอยศิลปนไทย รินน้ําใจใหผูพิการ อาคารธนิยะพลาซา กรุงเทพฯ 

- 2549  ศิลปะเฉลิมพระเกียรต์ิครองราชย 60 ป จัดโดยโรงพยาบาลศิริราช กรุงเทพฯ 

- 2549  ศิลปะแหง ลุมน้ําทาจีน จัดโดย ม.มหิดล 

          ณ.หอศิลปพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ผานฟา กรุงเทพฯ 
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- 2549  จากผืนทรายสูใตทะเล หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2549  มายาแหงสี จัดโดยโรงพยาบาลพญาไทย 2 กรุงเทพฯ 

- 2550  NATURE OF YOUR LIFE หอศิลปเซเวนรังสรรค กรุงเทพฯ 

- 2550  INTERNATIONAL ART FESTIVAL คร้ังที่ 3 หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2550  ศิลปะจากเวียดนาม หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

- 2550  มหกรรมศิลปะเฉลิมพระเกียรต์ิ 80 พรรษา องคอัครศิลปน 

          หอศิลปเซเวนรังสรรค กรุงเทพฯ 

- 2550  สีน้ําชุด สัจจะแหงบัว เซ็นทรัลเวิรด 

- 2550  ศิลปกรรม เพื่อมูลนิธิ มาแตเดอี เซ็นทรัลเวิรด 

- 2551  สีน้ําชุด APRIL LOVE โรงพยาบาลพญาไท 2 

- 2551  นิทรรศการกลวยไมนานาชาติ นําส่ิงที่ดีสูชีวิต สยามพารากอน จัดโดย TOSHIBA                      

           แหงประเทศไทย 

- 2552  นิทรรศการ ศิลปะแบบโกศล 2  ณ หอศิลปจามจุรี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
การแสดงงานศิลปะตางประเทศ 

- 2547  สีน้ําอาเซียน  ประเทศเกาหลี ASTAN WATERCOLOURS 2004 JEFU, KOREA  

          17th EXHIBITION OF THE ASIAN 

          WATERCOLOUR CONFEDERATION, ART CENTER 9 – 15 AUGUST 2004 

- 2548  สีน้ํากรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุน WATERCOLOUR PAINTING EXHIBITION IN  

               TOKYO 2005 

          NAKAMEGURO GT PLAZA HALL 2 – 1 – 3 KAMIMEGURO,MEGURO – KU,  

          TOKYO 25 SEPTEMBER 2005 

 
ผลงานทางวิชาการประเภท บทความ 

- 2515  ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย พิมพทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ สํานักพิมพวีรธรรม 

- 2532 – 2536  ศิลปะวิจารณ หนังสือ AD & ART คร้ังที่ 1 

- 2536 – 2538  เชิงชาง หนังสือ สตรีสาร 

- 2538 – 2539  แลศิลป หนังสือ A HEAD 

- 2539 – 2545  ส่ือความคิด หนังสือวิทยาจารย 

- 2550  ศิลปะวิจารณ หนังสือ AD & ART คร้ังที่ 2 

- 2550  กระปุกออมสิน วารสาร ALL MAGAZINE (7 ELEVEN) 

-  



 15 

ผลงานทางวิชาการประเภท หนังสือ 
- เทคนิคการระบายสีน้ํา สํานักพิมพ ดี แอล เอ 

- การระบายสีน้ําภาพทิวทัศน สํานักพิมพ โอเดียนสโตร 

- DRAWING สํานักพิมพ โอเดียนสโตร 

- แสง – เงา สํานักพิมพ โอเดียนสโตร 

- เทคนิคการระบายสีน้ํามันและศิลปะวิจัย สํานักพิมพ โอเดียนสโตร 

- รูปแบบและการระบายสีน้ํา สํานักพิมพ สิปประภา 

- ภาพเสน ระบายสี LINE AND WASH สํานักพิมพ โอเดียนสโตร 

- เร่ืองเลาจากสีน้ํา สํานักพิมพ โอเดียนสโตร 

 
ผลงานทางวิชาการประเภท สื่อโทรทัศน 

-    2519 ศิลปะจากควันเทียน รายการตามไปดู ทางสถานีโทรทัศน ชอง 9 

-    2535 ชุดกระจกสลักลาย รายการประกายเพชร ทางสถานีโทรทัศน ชอง 5 

-    รายการเมืองไทยใกลเที่ยง – 2519 ทางสถานีโทรทัศน ชอง 7 

             -    รายการทุงแสงตะวัน สีน้ําทุงแสงตะวัน 

-     การทําบาติกจากน้ําเตาหู ทางสถานีโทรทัศน ชอง 3, 5, 7 และ ITY รายการบานอุม 

-    2549 ชุดวาดรูปดวยดาบ รายการสะเก็ดขาว ทางสถานีโทรทัศน ชอง 7 

-    2550  ชุดวาดรูปดวยนิ้ว รายการสะเก็ดขาว ทางสถานีโทรทัศน ชอง 7 
การบรรยาย ฝกอบรม สาธิต ชุมชน และเยาวชนเพื่อสังคม 

-    CHAT กับสีน้ํา กรมเศรษฐกิจการพาณิชย 

-    คุยกันเร่ืองสีน้ํา ต้ังฮั้วเส็ง ธนบุรี 

            -    สีน้ํากับเทคนิคการสรางงาน โรงแรมโฆษะ จังหวัดขอนแกน 

-    คุยไปวาดไป ตลาดหลักทรัพยแหงประเทศไทย 

-    ทองเที่ยวทั่วไทย หอประชุมแหงชาติสิริกิต์ิ 

-    สนุกกับการระบายสี หอประชุมโรงพยาบาลนครปฐม 

-    สนุกกับสีน้ํา NAKA MEGURO GT PLAZA HALL ประเทศญ่ีปุน 

-    DIGITAL PAINTING ประกอบวงดนตรี สินเจริญบราเธอร 

-    โรงแรม ดุสิตโปโลคลับหัวหิน จัดโดยบริษัท โตชิบา ประเทศไทย 

-    DIGITAL PAINTING วาดรูปดวยดาบ หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

-    DIGITAL PAINTING สยามพารากอน กรุงเทพฯ 
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-    วาดรูปดวยนิ้ว หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

-    2545 – ปจจุบัน DIGITAL PAINTING เวทีสํานักสงเสริมและฝกอบรมงานเกษตรแฟร 

     มหาวิทยาเกษตรศาสตร 

-    2549 รอยรูป รอยกวี รอยปพุทธทาส ม.นเรศวร พิษณุโลก และสุโขทัย 

-    2550 การวาดภาพระบายสีอะคลิลิค จัดโดยละลานตาแกเลอรี ณ สวนสามพราน      

     การเดนโรส 

 
ผลงานประมูลภาพเพื่อการกุศลแกสังคม 

-    ศิลปนชวย สึนามิ หอศิลปพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ผานฟา กรุงเทพฯ 

-    2547คิดถึงสมเด็จยา IN MEMMORY OF THE PRINCESS MOTHER สวนสมเด็จยา 

     หอศิลปพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ผานฟา กรุงเทพฯ 

-    2547 ไขมุกอันดามัน วาดฝนเมืองภูเก็ต หอศิลปพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 

     สะพานผานฟา กรุงเทพฯ 

-    2548 นิทรรศการสรางสรรคสัมพันธไทย – ลาว หอศิลปเพาะชาง กรุงเทพฯ 

-    2548 นิทรรศการ ศิลปนเพื่อนชาง ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

-    2548 นิทรรศการของชมรมศิลปกรรม บริษัทในเครือเจริญโภคภัณฑ (CP) 

-    2548 SINO – PORTURUESE พิพิธภัณฑภูเก็ตไทยหัว จ.ภูเก็ต 

-    2549 60 ป แผนดินพอ จัดโดยสมาคมสีน้ําแหงประเทศไทย สยามพารากอน 

-    2549 มายาแหงสี จัดโดยโรงพยาบาลพญาไท 2 กรุงเทพฯ 

-    2547 – 2549  เวทีสํานักสงเสริมและฝกอบรมงานเกษตรแฟร   

     มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  รายไดสมทบทุนวัดพระบาทน้ําพุ จังหวัดลพบุรี 

 
ผลงานทางเว็บไซด 

-    ผลงานจากเว็บไซด ละลานตา อารต แกเลอรี www.lalanta.com/2006 

-    ผลงานจากเว็บไซต โกศล พิณกุล www.kosolpinkul.com 

-    ผลงานจากเว็บไซต หนังสือพิมพผูจัดการ www.manager.co.th 

-    ผลงานจากเว็บไซต www.mew6.com 

-    ผลงานจากเว็บไซต เซเวนอีเลฟเวน www.7eleven.co.th/Company_News 

-    ผลงานจากเว็บไซต สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยกระทรวงวัฒนธรรม    
       www.ocac.go.th 
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1.2  แนวคิดและหลักการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําของ โกศล พิณกุล 
 

ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2552: สัมภาษณ) กลาวถึงหลักการสรางสรรคของโกศล พิณกุลดังนี้ 

 
โกศล พิณกุล มีความเช่ือในเร่ืองของการเขียนภาพวา ส่ิงแรกท่ีจิตรกรตองมีในการเขียนภาพคือ จิตใจที่มี

ความรักตอการกระทํา การแสดงออกทางดานอารมณ และความรูสึกรวมกับส่ิงที่เห็น รูปราง รูปทรงที่อยู

เบื้องหนา และความเปนไปไดของส่ิงนั้น ๆ ทําใหเขามี กระบวนการสรางสรรคงานตามลักษณะดังนี้ 
รูปแบบ และลักษณะทางศิลปะ 
โกศล พิณกุล เช่ือวาการทํางานศิลปะของตนน้ัน ตองใหความสําคัญกับองคประกอบและใสใจในการสรางสรรค

ภาพผลงานน้ัน ตองแสดงใหเห็นรูปรางที่ดี บนระนาบรองรับและผลงานตองมีความนาสนใจอยูดวย ส่ิงที่ทํา

ใหนาสนใจนั้นก็คือการมีองคประกอบของภาพเหมาะสม ชัดเจน ในการจัดองคประกอบของโกศล พิณกุล 

นั้น มิไดมีกรอบกําหนดตายตัวเหมือนการสรางภาพตนแบบ หรือแบบสเก็ตซ แตเปนการสรางสรรคผลงาน

ภาพอีกชิ้นหนึ่งตามความคิดในการสรางสรรคเสมือนตนแบบนั้นมากกวา (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2552: 

สัมภาษณ)  
 

ชาญณรงค  พรรุงโรจน (2543: 3) ไดกลาวถึง ความหมายของความคิดสรางสรรค ดังนี้ 
 

ความคิดสรางสรรคเกิดจากความประสานความสามารถตามธรรมชาติของมนุษยในสองสวนประกอบที่

สําคัญ ความสามารถในการคิด และ ความสามารถในการสรางสรรค ซึ่งอาจจะมีอยูในบุคคลเดียวกันหรือ

บางคนมีความสามารถเพียงสวนใดสวนเดียวก็เปนไดเชนกัน ความคิดเปนผลผลิตจากกระบวนการทํางาน

ของสมอง โดยปกติมนุษยเราคิดอยูเกือบตลอดเวลา ลักษณะการคิดแบงเปนการคิดที่ไมมีจุดมุงหมาย และ

การคิดแบบมีจุดมุงหมาย ความคิดแบบไมมีจุดมุงหมาย เปนการคิดแบบอิสระ ปะติดปะตอกันโดย

ปราศจากการจัดระเบียบเปล่ียนไปตามความสนใจหรือเหตุการณที่ผานเขามาขณะน้ัน และไมมีการต้ัง

วัตถุประสงค สวนการคิดแบบมีจุดมุงหมายน้ันเปนการคิดแบบมีทิศทาง มีการจัดระบบระเบียบและ

วัตถุประสงคเฉพาะ เชน การคิดแกปญหาเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง ตองอาศัยกระบวนการทํางานของสมองที่เปน

ขั้นตอนต้ังแตการรับรู การตีความ ความจํา สมมุติฐาน จนกระทั่งถึง การสรุปผล สําหรับความสามารถใน

การสรางสรรค หมายถึง การสรางการกระทําใหเกิดขึ้น เปนไดทั้งกระบวนการวิธีการ รวมไปถึงลักษณะทาง

ผลิตผลหรือชิ้นงาน (ชาญณรงค พรรุงโรจน. 2543: 3) 

 

การแกปญหาเฉพาะหนา และความคิดสรางสรรคเกิดข้ึนในเวลาเดียวกันเสมอ กระบวนการ

เรียนรูนี้เอง ที่เปนประสบการณตรงและใหอิสระทางการแสดงออก ศิลปนมีหนาที่ผลักดันคามคิด

สรางสรรคใหปรากฏออกมาเปนรูปธรรม โดยผานกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะในกรณีนี้     

การวาดภาพโดยการเลียนแบบธรรมชาตินั้นอาจจะงายเกินไปหากผูสรางสรรคมิไดคิดเติมแตงอะไร 

โดยเฉพาะภาพทิวทัศน ดังนั้น โกศล พิณกุล จึงใหความสําคัญของการทํางานโดยเสรีภาพและ
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ความคิดที่อิสระในการทดลองและแกไขขอผิดพลาด จากการทําซ้ําและเรียนรู โดยศึกษาการทํางาน

ใหผลงานมีความนาสนใจจากการจัดองคประกอบเพราะการฝกฝนโดยกระบวนการทํางานนี้ จะคนพบ

ความแตกตางดวยตนเอง ความแตกตางที่วาคือลักษณะเฉพาะเปนรูปแบบเดนชัดของตน 

ความคิดที่มีเปาหมาย คือความสําคัญอีกประการหนึ่งที่ โกศล พิณกุล ใหความสําคัญ

เพราะวาเปนหลักในการใชความคิดเพื่อการออกแบบ เพื่อใหภาพผลงานดูมีชีวิตเปนธรรมชาติ หรือ    

มีความนาสนใจในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง การสรางสรรคผลงานจึงควรมีเปาหมายทางดานการ

ออกแบบใหเดนชัด 

สําหรับเร่ืองการจัดองคประกอบ โกศล พิณกุล ไดกลาวเร่ืองการจัดองคประกอบวาในการที่

จะวาดรูปโดยการลอกเลียนตนแบบ แบบที่มีชีวิตหรือภาพทิวทัศนนั้นงายโดยไมตองมีความกลาหาญ

ในการวาดภาพอะไรก็ตามที่เห็น การจัดองคประกอบในการวาดอะไรก็ตามที่คิดหรือรูสึกดวยการ

ฝกฝนจะทําใหงานศิลปะมีเร่ืองราวมากข้ึน เพราะวาเปนการรวมกันของการมองเห็น ความคิด และ

ความรูสึก ในการทํางานศิลปะเปรียบไดกับการทดลอง พิสูจนคนหาขอผิดพลาดปญหา ในการ

ออกแบบ การจัดองคประกอบถือเปนเร่ืองสําคัญ  

องคประกอบที่สําคัญทางศิลปะทั้ง 7 ลักษณะ ในการสรางสรรคผลงานของ โกศล พิณกุล ได

กลาวไววา การวาดภาพเปนการสรางจากองคประกอบตาง ๆ ซึ่งองคประกอบเหลานี้จะพบเห็นเปน

ประจํา และองคประกอบทุกอยางจะมีความสอดคลองซึ่งกัน 
1. เสน (Line) 
เสนรอบขอบบริเวณของรูปราง ซึ่งอาจจะตรงหรือโคงก็ได แมวาเสนจะมีหลายลักษณะ โดย

สวนมากจะเปนลักษณะการเคลื่อนไหวแสดงถึงทาทาง และใหเห็นความแตกตางระหวางเสนตรงและ

เสนโคงอาจมีลักษณะใหความรูสึกตางกันโดยส้ินเชิง 
2. รูปราง (Shape) 
เปนภาพลักษณที่ข้ึนอยูกับตําแหนงที่สัมพันธกันของทุก ๆ สวนรวมเขากับเคาโครงมันอาจ

สรางขอบเขตโดยใชเสน จุด ระดับความออนแกของสี สีหรือคุณภาพพื้นผิวภาพลักษณจะแบบเรียบอยู

บนพื้นผิวของรูปวงกลม 
3. น้ําหนักสี (Value) 
ระดับของคุณสมบัติในการเปลงแสงซ่ึงก็คือความสวางหรือความมืดที่สัมพันธกันของเสน

หรือรูปราง 
4. สี (Color) 
สเปกตรัมของสีมีสีแดง เหลือง น้ําเงิน และสีอ่ืน ๆ อีก สีจะเปนสวนมูลฐานของศิลปะที่ไดรับ

อิทธิพลจากความรูสึกสวนตัวมากที่สุด ทั้งนี้ยังข้ึนอยูกับสายตาของผูชมดวย ตามสภาพแวดลอมเสมอ 
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5. พื้นผิว (Texture) 
รูปรางอาจจะเรียบหรือไมเรียบก็ได มัน เงา หรือดานก็ได คุณภาพของพ้ืนผิวจะเขาใจไดดวย

สายตาหรือสัมผัส พื้นผิวที่เห็นไดดวยสายตาจะเปนหลักสําคัญในการวาดภาพพื้นผิวตามธรรมชาติ

หลายชนิดสามารถลอกเลียนแบบไดดวยส่ือทางศิลปะแตก็ยังมีบางชนิดที่มีตามธรรมชาติของส่ือทาง

ศิลปะไมสามารถเลียนแบบได 
6. ขนาด (Size) 
อัตราสวน มาตราสวนหรือสัดสวน รูปรางจะเปล่ียนแปลงตามอัตราสวนที่วาง ชองวางก็จะ

ผันแปลไปตามขนาด ขนาดก็จะมีหลายอยาง เชน ใหญ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก 
7. ทิศทาง (Direction) 
เสน รูปรางและบริเวณวางทั้ง 3 สิ่งจะมีทิศทางอยูในตัว ในรูปภาพมีทิศทางที่เปนไปไดอยู 3 ทาง 

ซึ่งก็คือ แนวนอน แนวต้ัง และแนวเฉียง ทิศทางมีความสัมพันธซึ่งกันและกันทั้งยังมีความสัมพันธกับ

ขอบเขตของภาพรวมทั้งหมดภายในภาพผลงาน 
 
แนวความคิดในการสรางสรรคออกแบบผลงานของ โกศล พิณกุล มีดังนี้  
1. ความเปนหนึ่งเดียวกัน (Unity) 
Unity คือ การเปนหนึ่งเดียวกัน ซึ่งความเปนหนึ่งและสมบูรณของโครงสรางที่วางแผนไวจะ

ประสบความสําเร็จไดโดยความมีประสิทธิภาพโดยรวมของทุก ๆ สวน ความเปนหนึ่งเดียวกันเปนผล

มาจากการเปรียบเทียบใหเห็นความแตกตางในข้ันตนและตอมาจึงแกปญหาความแตกตางกันนี้ โดย

ใหสภาวะการครอบครองแตก็ยังสําเร็จไดโดยการทําซํ้าและความกลมกลืนกัน ในการจัดองคประกอบ

ความเปนหนึ่งเดียวกัน เปนคุณลักษณะอยางเดียวที่มีความสําคัญมากที่สุด 
2. ความแตกตาง (Contrast) 
Contrast คือ ความขัดแยง การนําเสนอโดยวิธีการเปรียบเทียบนั้นจะทําใหคนรูสึกสนใจ    

ซึ่งอาจจะใหความรุนแรงหรือออนโยน ในทุก ๆ รูปแบบของศิลปะ Contrast เปนหลักที่มีประสิทธิภาพ

อยางยิ่ง 
3. จุดเดน (Dominance) 
จุดเดนหรือความนาสนใจในกรอบภาพของตน ซึ่งจะประสบความสําเร็จไดโดยการทําใหเกิด

การปะทะ ระหวางผลงานกับผูชมหรือไมนั้น สวนนี้เรียกไดวามีผลตอภาพผลงานเปนอยางยิ่ง และยัง

ทําใหเกิดความเขาใจตรงกันชัดเจน เปนลักษณะอยางหนึ่งเมื่อนํามาใชงานรวมกับ Contrast ทําให

เกิดความเปนหนึ่งเดียวกัน 
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4. การทําซํ้า (Repetition) 
การทําซ้ํา อาจจะเปนการทําซํ้าอยางถูกตอง หรืออาจจะรวมไปถึงความหลากหลายก็ได          

ผูสรางสรรคอาจจะใชลักษณะภายนอกซํ้าอีกครั้งก็ได น้ําหนักดี สี คุณภาพของพื้นผิว ขนาด และ

ทิศทาง การสะทอนกลับ ความคลายคลึงกันจะทําใหงานมีลักษณะเดียวกัน 
5. ความกลมกลืน (Harmony) 
สวนประกอบของศิลปะที่มีคุณสมบัติคลายคลึงกันจะถือวาเขากันได ความกลมกลืนกันจะ

เกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน กลุมที่ความคลายคลึงกันกลมกลืนกันมากก็จะเขากันเหมาะสมกัน 

ในขณะเดียวกันกลุมที่มีความแตกตางกันมากจะไมเปนหนึ่งเดียวกัน 
6. สมดุล (Balance) 
จะตองรักษาสมดุลของการตอตานแรงจูงใจที่มองเห็น สัญลักษณไมไดเปนเพียงส่ิงที่มองเห็น 

แตยังสามารถรูสึกได เชน อํานาจจูงใจภายในขอบเขตของรูปภาพ จุดเดนที่นาสนใจของขอบเขตก็คือ 

เสนศูนยกลางที่อยูในแนวต้ัง เมื่อเห็นสัญลักษณของขอบเขตจะรับรูไดถึงความสัมพันธที่มีตอน้ําหนัก 

สี คุณภาพของพ้ืนผิว 
7. การคอยๆ เปลี่ยนแปลงตามลําดับ (Gradation) 
Gradation เปนการเรียงลําดับของข้ันตอนเล็ก ๆ หรือเปนการผสมกลมกลืนกันของส่ิงที่อยู

ไกลสุดกับส่ิงอ่ืน ๆ เชน การรวมกันของ Harmony และ Contrast รุงอรุณไปจนถึงโพลเพล เปนการ

คอย ๆ เปล่ียนแปลงของความหนาแนนของแสง การคอยเปล่ียนแปลงสามารถไปในทิศทางใดก็ได แต

เมื่อเคลื่อนไปในทุกทิศทุกทางพรอม ๆ กันจะเปนการปลอยออกจากจุดศูนยกลาง  

ลักษณะการออกแบบสรางสรรค โกศล พิณกุล นิยมใชสถานะที่เดนชัดของภาพทางดาน

อารมณความรูสึกหรือในรูปแบบอารมณนิยม เพราะเปนความหมายที่แสดงออกไดอยางตรงไปตรงมา 

เพียงแตมีลักษณะของการโยงความคิดและความรูสึกรวมเขาดวยกัน 

กระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะที่มองเห็นไดจําเปนจะตองมีกรอบขอตกลงของส่ิงที่

มองเห็นเปนรูปธรรม เพื่อใหเกิดระบบคิดอยางมีเปาหมาย และมีความเหมาะสมกับการทํางานที่เปน

ผลสําเร็จ  การสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน ส่ิงสําคัญที่จะตองทําความเขาใจคือ ความหมาย

ของลักษณะตาง ๆ ภายในภาพ โดยกลาวถึงความเขาใจที่เกี่ยวของกับภาพที่จะเกิดข้ึน ภายในกรอบ

ส่ีเหล่ียม ทั้งสวนที่เปนบริเวณวาง (Space) ที่เปนขอกําหนดตามตาเห็นจากการรับรูและความสนใจ 

จนไปถึง รูป พื้นผิว แสงเงา และรายละเอียดของสาระเนื้อหาอันเกี่ยวของกับส่ือวัสดุ ขนาด คาน้ําหนัก

ของสี ส่ิงตาง ๆ เหลานี้เปนการรับรูเฉพาะของหลักการวาดภาพจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน 
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การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ํา 
โกศล พิณกุล เปนผูใหความสําคัญในการระบายสี เพื่อใหเกิดมิติของภาพโดยมีผลทางการ

มองเห็น อยางมีระบบ หรือเรียกวาเปนกลวิธีเฉพาะที่คิดคนข้ึน ลักษณะการสรางสรรคผลงาน

จิตรกรรมภาพทิวทัศนของ โกศล พิณกุล จะใหความสําคัญของการระบายสีเปนช้ันสี หลังจากที่จัดวาง

โครงสรางของภาพไดแลว เขาเช่ือวาการออกแบบภายในโครงสรางของภาพคือเนื้อหาของภาพ ดวย

เหตุนี้ โกศล พิณกุล จึงใสใจในเหตุการณรอบ ๆ และเช่ือถือในภาพรางคราว ๆ ซึ่งหมายถึง ขอมูล

พื้นฐานที่จะสามารถมองเห็นไดใหเปนการรับรูเกี่ยวกับสัญลักษณทางศิลปะ เชน รูปราง ขนาด รูปทรง 

ระดับความออนแกของสี บริเวณที่เปนสวนของสี 

การใชสี โกศล พิณกุล นิยมที่จะใชสีในการระบายตามความพึงพอใจ ซึ่งอาจจะมีสีแทจริง

ของวัสดุเขามาเกี่ยวของบางเล็กนอย หรืออาจมีสีที่ไมเกี่ยวของกับวัสดุเลย จุดประสงคของเขาก็คือ 

การระบายสีเปนการแสดงขอมูลบางอยางดวยตนเองโกศล พิณกุล พยายามที่จะใชสีและเลือกพื้นที่ใน

การระบายสีของเขาอยางมีประสิทธิภาพ  ซึ่งเปนการครอบคลุมพื้นที่ของสีจะตองควบคุมจํานวนสี 

หรือปริมาณของสีในจานผสมสี 
 
โครงสรางภาพในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน 
 

โกศล พิณกุล (2552: สัมภาษณ) กลาวถึงรูปรางในการสรางสรรคผลงานไววา 

 
รูปราง (Shape) 
พื้นฐานของการวาดภาพก็คือ รูปราง ภาพลักษณ เปนส่ิงที่มองเห็นดวยตา แตเขาใจไดโดยการสัมผัสและ

การกระทํา คุณไมพรอมที่จะเปนนักออกแบบจนกระทั่ง คุณละท้ิงการวาดภาพของส่ิงตาง ๆ และรวมรูปราง

การวาดภาพเอาไว วัตถุที่มองเห็นไมไดสรางขอบเขตโดยเสน แตมันจะปรากฏเปนรูปรางของน้ําหนักสี ซึ่ง

เหมาะกันกับส่ิงหนึ่งแตตรงกันขามกับส่ิงหนึ่งการรับรูถึงวัตถุไดโดยที่มันจะตองสอดคลองกันกับภาพลักษณ

ที่รวบรวมขึ้น ลองกําหนดใหภาพลักษณเปนเคร่ืองหมายที่เกิดขึ้นบนกระดาษ รูปรางจะถูกกําหนดโดยเสน

จุด น้ําหนักสี สี และพ้ืนผิว รูปรางจะขึ้นอยูกับตําแหนงของจุดที่เก่ียวของกัน ประกอบกันเปนเคาโครง 

ภาพลักษณที่ใหญมาก ๆ บนรูป คือ พื้นที่ รูปรางไมจําเปนจะตองคลายคลึงกันกับวัตถุรูปรางที่ไมซับซอนไม

จําเปนวาจะตองเปนวัตถุเพียงช้ินเดียว แตอาจจะเปนรูปรางที่ประกอบกันขึ้นก็ได รูปรางที่เปนสวนประกอบ

ฉากรอบ ๆ รูปหรืออยูภายในรูปรางในทางลบ โดยปกติเพื่อแสดงใหเห็นถึงบริเวณวาง พวกเขาก็อยูในพื้นที่

วางทางลบดวยเหมือนกัน บางคร้ังภาพลักษณแสดงถึงลําดับสี เงา และแสงสวาง 

รูปรางที่ดีคือการที่ยาวขึ้นไปในทิศทางเดียว รูปรางที่ไมดีมีมิติที่เทากัน ดังเชน วงกลม ส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม

ดานเทา เพราะวาพวกมันประกอบดวยตัวมันเอง รูปรางที่เล็กที่สุดก็คือ จุดแมวามันจะเล็กแตมันจะเด็ดขาด

เม่ืออยูเด่ียว ๆ รูปรางวงกลมแมจะเรียบงายที่สุด แตไมดีสําหรับการใชที่แสดงดวยภาพ เพราะมันขาดการ

ปลุกกระตุน เม่ือรูปวงกลมท่ีเปนเหมือนรูปไข ส่ีเหล่ียม 4 ดานเทา รูปรางท้ัง 3 นี้ไมมีทิศทาง และขาด
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ลักษณะท่ีมองเห็นได ถึงอยางไรก็ตามรูปรางเหลานี้จะดีสําหรับเรขาคณิต เพื่อหลีกเล่ียงรูปรางที่คงที่ ควรท่ี

จะทําใหมันย่ืนยาวออกไป 
รูปรางสวนบวกและรูปรางสวนลบ (Positive & Negative) 
พื้นที่โดยรวมท้ังหมดในภาพกอเกิดจากการกําหนด บริเวณนั้นใหเปนรูป นั้นหมายถึงรูปรางสวนบวก และ

บริเวณท่ีใหเปนพื้นดานหลังหมายถึงรูปรางสวนลบ หรือจะสรางสรรคในมุมกลับกันก็ไดขึ้นอยูกับเปาหมาย 

และองคประกอบโดยรวม จากแนวคิดเก่ียวกับรูปรางของโกศล พิณกุล ชวยใหมองเห็นแนวทางในการ

สรางสรรค ความแปลกตา หรือประหลาดไปจากเดิมของรูปรางในลักษณะตาง ๆ ที่เราตองการถายทอดขึ้น  

ไดตามทิศทางหรือลักษณะอื่น ๆ หากเราตองการเขียนภาพทิวทัศนที่มีตึกสูงอยูเต็มกรอบภาพแสดงความ

อึดอัด และทับซอนจนดูยุงเหยิงเหมือนภาพปาแตเปนปาตึกของเมืองหลวง เราอาจใชวิธีสเก็ตซภาพโดยนํา

ภาพตึกตาง ๆ มาซอนกันบางพื้นที่ถูกแยกเปนช้ินเพื่อใหเกิดความรูสึกทําซํ้าและทิศทางก็จะกําหนดขอบ

โครงตาง ๆ ชัดเจนหรือจางลง อันมีความหมายกับพื้นที่ตาง ๆ ของรูป ซึ่งทําใหเกิดสวนคดเค้ียวไปมา เกิด

ระยะความต้ืนลึกใกลไกลของภาพเกิดเปนมิติลวงตา จะสังเกตไดวารูปรางแตละลักษณะที่โกศล พิณกุล 

กลาวมาก็ไมไดหมายความวามันไดแยกกันออกอยางส้ินเชิงภายในภาพหน่ึงภาพแตงมันประสานกลมกลืน

กันอยูภายในภาพเดียวกันโดยมีคุณลักษณะท่ีมองเห็นได เปนตัวเปรียบเทียบกับภาพอื่น ๆ ที่อยูโดยรอบ 

หรือตางออกไป (โกศล พิณกุล. 2552: สัมภาษณ) 

 

 โกศล พิณกุล (2552: สัมภาษณ) กลาวถงึน้ําหนกั การมองเหน็สี และขอบภาพในงานสีน้ําไววา 

 
น้ําหนักสี 
น้ําหนักสีคือปริมาณของความสวางในการแตงแตมสี สีสามารถสรางขั้นตอนของน้ําหนักสีไดประมาณ   

9 ขั้นตอน สามารถเสนอแนะใหเห็นถึงผลของแสงและเงาตามธรรมชาติ การเปรียบเทียบระดับออนแกของสี 

เปนขั้นตอนพื้นฐานของการวาดรูป ถาไมมีน้ําหนักสี เราก็จะมีรูปราง การจัดพื้นผิว ชวงหางหรือขนาด ความสัมพันธ

ของพ้ืนระนาบจะแสดงออกใหเห็นเปนรูปรางโดยผานการเปรียบเทียบน้ําหนักสีมากกวาใชการแสดงออกเปน

นัย ๆ ของการวาดรูปรางของเสนรอบขอบบริเวณ 

น้ําหนักสีมี 2 ระบบที่แตกตางกัน ระบบแรกเปนน้ําหนักสีตามธรรมชาติ ซึ่งสามารถเห็นไดจากรอบ ๆ ตัวเรา 

จิตรกรตองมองและเขาใจนํ้าหนักสีเหลานี้และจะตองมีทักษะเฉพาะในการลงสีเหลานี้ดวย นี่เปนการแสดง

ถึงสถานการณที่บีบบังคับ อยางไรก็ตาม นั่นก็เปนเพราะวา น้ําหนักสีเหลานี้ไมมีวิธีการที่แสดงไดดวยภาพ 

อีกระบบหนึ่งก็คือ ระดับสีที่ประกอบกันขึ้น ทั้ง 2 ระบบอาจจะสอดคลองกันบางในระดับหนึ่ง แตมันก็ยังคง

แตกตางกัน เพราะวาในขณะท่ีธรรมชาติไมไดอยูในธุรกิจการทํารูปภาพ แตศิลปะเปนส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น

ระดับสีที่ประกอบกันนั้นเปนระดับสีที่รูปภาพตองการในการสรางความแตกตางและความเปนหนึ่งเดียวกัน

ในทางศิลปะเอกภาพเปนบรรทัดฐานเพียงหนึ่งเดียว ระดับสีที่ประกอบกันสามารถแทนท่ีอะไรท่ีควรจะเปน

สําหรับที่มันเปนได มันถูกสรางขึ้นใหมเพื่อถายทอดอารมณและความคิดของจิตรกร จิตรกรที่ไดเรียนรูใน

การแยกประเภทท้ัง 2 ระบบและการใชคุณสมบัติของแตละอันในการสรางสรรคงานใหรูปภาพมีความ

นาสนใจมากขึ้น 
 
 



 23 

การมองเห็นสี 
การมองเห็นจะมากอนคําพูด การหมกมุนในการมอง เม่ือเราเปดตาคร้ังแรก การรับรูอยางฉับพลันก็คือสี   

1 สี การชักจูงของสีปองกันเราจากการรับรูและการเอาใจใสเก่ียวกับโครงสรางพื้นฐานของระดับสี เสน รูปราง 

ขนาด และทิศทาง ในการเรียนรูระดับสีที่ดี ก็คือ การวาดภาพที่มีชีวิตหรือภาพทิวทัศนโดยใชมาตรสวนของ

ระดับสีที่ไมเปล่ียนสี ความรูสึกที่เหมือนมีชีวิตมาก ๆ เปนไปไดดวยระดับสีของดํา ขาว เทา จิตรกรที่ดี

ทั้งหมดก็สรางงานจากปริมาณเพียงเล็กนอยของระดับสีนี้จิตรกรไมตองการระดับสีมากมาย แตตองการมาก

ในการใชที่แบงแยกของจํานวนท่ีมีเพียงเล็กนอย เราสรางจุดสวางโดยการยับย้ังแสงแสงสวางตามธรรมชาติ

แบงได 7 ระดับสี คือ จุดเนนแสง จุดสวาง ระดับปานกลาง ระดับความแตกตางระหวางสี 2 สี แสงสะทอน

กลับ เงาจากวัตถุ และรอยแตกราวใตวัตถุ ระดับสีเหลานี้สามารถเห็นไดเม่ือวัตถุใด ๆ ก็ตามวางไวใต

แหลงกําเนิดพลังงานเพียงอยางเดียว ขางนอกทองฟาเปนแสงสวางหลัก ซึ่งบางพื้นที่อาจจะมืดกวา พื้น

ระนาบที่เอียง เชน ภูเขาก็ยังมืดกวาและพื้นระนาบที่ต้ังตรงเชนตนไมก็จะมืดที่สุด อาคารที่มีสีขาวหรือวัตถุ

อื่นที่มีระดับสีเขมขึ้นจะเปนการยกเวน 
ขอบภาพ 
ขอบภาพมี 3 ชนดิ คือ ขอบแข็งหรือขอบคม ขอบนิ่ม และขอบหยาบ ขอบแข็งควรไดรับความสนใจมากที่สุด 

แตทําใหขัดกับการเคล่ือนไหวของลูกตา อยางไรก็ตามถาจะวาดภาพและโดยใชขอบไดเพียงชนิดเดียว   

ขอบแข็งจะมีประโยชนมากที่สุด 

ขอบนิ่มทําใหสายตามองผานจากรูปรางหนึ่งไปยังอีกอันหนึ่ง มันเพิ่มความลึกลับและสะทอนใหเห็นความ

จริงเม่ือเราดูที่ภาพใด ๆ ก็ตาม เราจะเห็นเพียงส่ีเหล่ียมเล็ก ๆ ที่แข็งและจุดรวมที่ชัดเจน สวนมากที่เราเห็น

นั้นอยูนอกจุดโฟกัส ถาลองนับจํานวนของใบไมบนก่ิงของตนไมในขณะท่ีมองอยูที่ใบไมใบเดียว สมมุติวา

เราเห็นพื้นที่ขนาดใหญในจุดโฟกัส เพราะวาสายตาของเราเคล่ือนไหวและกวาดตาอยูอยางสม่ําเสมอ ทําให

รูสึกวามีที่วาง เราควรจะทําใหรูปรางของเสนรอบขอบบริเวณน้ันบางลง เม่ือมันผานดานหลังของรูปรางของ

เสนรอบขอบบริเวณรูปรางของเสนรอบขอบบริเวณของวัตถุที่ไมชัดเจน จะแสดงความรูสึกไดดีที่สุดในฐานะ

ที่เปนขอบนิ่ม สําหรับวัตถุประสงคของการจัดองคประกอบ จิตรกรอาจจะทําใหรูปรางของเสนรอบขอบ

บริเวณน้ันบางลงในพื้นที่ที่ไมมีแบบแผนในการวาดภาพ ดวยวิธีนั้นจะทําใหดึงดูดจุดศูนยกลางของความ

นาสนใจเพิ่มมากขึ้น ดวยการใชการเปรียบเทียบใหเห็นความแตกตางของขอบเขต 

ขอบหยาบอาจจะแสดงถึงการจัดพื้นผิว ดังเชน รูปรางของเสนรอบขอบบริเวณของใบไมทั้งหมดที่อยูบนตน 

ขอบหยาบอาจจะใชสําหรับความแตกตางหลากหลาย การจัดองคประกอบ โดยปกติจะแสดงใหเห็นถึง

ความหยาบของรูปรางทั้งหมด (โกศล พิณกุล. 2552: สัมภาษณ)  
 
สีในงานจิตรกรรมบนระนาบรองรับ 2 มิติ  
วิรุณ ต้ังเจริญ (2535: 48 – 53) กลาวถึงทฤษฎีซึ่งเปนหลักในการสรางสรรคงานศิลปะที่

นัยนตามองเห็นในลักษณะตาง ๆ ตามปรากฏการณของการนําสีมาใชสรางสรรคผลงานได

ครอบคลุมดังนี้ 
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หลักความกลมกลืนของสีและไดเสนอกฎเกณฑตาง ๆ ไว เขากลาววาสีแตละสีมีความสวยงามเฉพาะตัวของ

มันเอง ความกลมกลืนจะเกิดจากความแตกตางในคาของสี (Tones) จากสีเดียวกัน เกิดจากความแตกตาง

ในสีแท ซึ่งอยูในกลุมเดียวกัน หรือมีคาของสีสนสัมพันธใกลเคียงกัน สวนสีแทซึ่งเปนสีตรงขามกันก็จะตัดกัน

อยางรุนแรง 

หลักการความกลมกลืนของสี อาจจะรวบรัดลง เบอรเลน กลาวสรุปไวดังนี้  

1. ความกลมกลืนของสีใกลเคียง (Adjacent Colors) 

2. ความกลมกลืนของสีตรงขาม (Opposite Colors) 

3. ความกลมกลืนของสีแยกตรงขาม (Split – Complements) 

4. ความกลมกลืนของสีสามเสา 

5. ความกลมกลืนของสีคาออนครอบคลุม (Dominant tint) 

 
1. ความกลมกลืนของสีใกลเคียง 
เราสามารถมองเห็นสีไดอยางดีก็ตอเม่ือสีทั้งหลายมีความสัมพันธใกลเคียงกันคลายคลึงกัน และเม่ือ   

สีเหลานั้นตรงขามกันหรือตัดกันอยางรุนแรง สีคลายกัน (Analogous Colors) แสดงคุณภาพของอารมณ 

(Emotional Quality) ไมวาจะเปนกลุมสีเย็นหรือสีอุน เม่ือมีการจัดวางอยางเหมาะสม สวนสีตัดกันหรือ   

สีตรงขามแสดงคุณภาพการมองเห็น (Visual Quality) โดยการจัดวางสีอุนใหขัดแยงกับสีเย็นและกลุมใด

กลุมหนึ่งมีสภาพเปนรอง 

สีใกลเคียงหรือสีคลายกัน คือ สีที่สัมพันธกันในวงสี ซึ่งสภาพสีเชนนี้ เราสามารถพบไดในธรรมชาติไมวาจะ

เปนสีรุงที่ไลสีจากแดง สม เหลือง เขียว น้ําเงิน มวง หรือสีเม่ือยามอาทิตยตกดินก็จะไลสีจากแดง สม เหลือง 

ไปสูความคิด เปนตน สีจากแสงสวางสูงสุด (Highlight) ไปสูบริเวณเงาก็จะแสดงลําดับสีในลักษณะสี

ใกลเคียงกัน เชน ดอกกุหลาบแดงก็จะมีบริเวณแสงสวางสุดเปนสีสมและสีออกมวงเพอรเพิลในบริเวณเงา 

เปนตนแผนสีกลมกลืน (Analogous Color schemes) จะแสดงปรากฏการณไดดีเม่ือมีสีแทเปนกุญแจ

สําคัญไมวาจะเปนสีขั้นที่หนึ่งหรือสีขั้นที่สองในวงสี 

สีแดงกับสีมวงและสีแดงสม 

สีสมกับแดงสมและสีเหลืองสม 

สีเหลืองกับสีเหลืองสมและสีเหลืองเขียว 

สีเขียวกับสีเหลืองเขียวและสีน้ําเงินเขียว 

สีน้ําเงินกับสีน้ําเงินเขียวและสีน้ําเงินมวง 

สีมวงกับสีแดงมวงและสีน้ําเงินมวง 
2. ความกลมกลืนของสีตรงขาม 
จากหลักการการตัดกันตามปรากฏการณสัมพันธ สีตรงขามสีตัดกันตางก็ผลักดันความเขม (Intensity) ของ

กันและกันใหเดนชัดย่ิงขึ้น เชน คูสีตัดกันระหวางสีน้ําเงินกับสีสม สีน้ําเงินก็ผลักดันสีสมใหเดนชัดและ

ในทางตรงกันขามสีสมก็ผลักดันใหสีน้ําเงินเดนชัดเชนกัน ถาเราจะสังเกตจากธรรมชาติ จะพบวา ดอกไม   

สีมวงมักจะมีสีเหลืองอยูบริเวณกลางดอก สีน้ําเงินก็มักจะมีจุดสีสมรวมอยูดวย ซึ่งสีตัดกันเหลานี้ถารูจัก

นํามาใชรวมกันอยางเหมาะสมยอมมีความกลมกลืนและโดดเดนสวยงาม 
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สีตัดกันจากวงสีแดง เหลือง น้ําเงิน คือ 

สีแดงตรงขามกับเขียว 

สีแดงสมตรงขามกับสีน้ําเงินเขียว 

สีสมตรงขามกับสีน้ําเงิน 

สีเหลืองสมตรงขามกับสีน้ําเงินมวง 

สีเหลืองตรงขามกับสีมวง 

สีเหลืองเขียวตรงขามกับสีแดงมวง 

สีตรงขามกันระหวางสีชั้นที่หนึ่งและช้ันที่สอง จะแสดงปรากฏการณชัดเจนโดยตรงอยางงาย ๆ ซึ่งอาจจะ

ตางกับการรวมตัวของสีระหวางกลาง (Intermediates) สีเขียว น้ําเงินเขียว น้ําเงิน มวง แดงมวง แดงสม 

เหลืองสม ซึ่งอาจจะแสดงนัยและความสงางามไดดีกวาก็ได 
3. ความกลมกลืนของสีแยกตรงขาม 
ความกลมกลืนของสีแยกตรงขามหรือสีคูประกอบตรงขาม (Split – Complements) เปนความกลมกลืนของ

สีตรงขามในวงสีอีกลักษณะหนึ่งคือการใชสีหลัก (Key Color) และสีดานขางสองดานของสีตรงขามนํามาใช

รวมกัน 

สีแดงกับสีเหลืองเขียวและสีน้ําเงินเขียว 

สีแดงสมกับสีเขียวและสีน้ําเงินมวง 

สีสมกับสีน้ําเงินเขียวและสีน้ําเงินมวง 

สีเหลืองสมกับสีน้ําเงินและมวง 

สีเหลืองกับสีน้ําเงินมวงและสีแดงมวง 

สีเหลืองเขียวกับสีมวงและสีแดง 

สีเขียวกับสีแดงมวงและสีแดงสม 

สีน้ําเงินเขียวกับสีแดงและสีสม 

สีน้ําเงินมวงกับสีสมและสีเหลือง 

สีมวงกับสีเหลืองสมและสีเหลือง 

สีแดงมวงกับสีเหลืองและสีเขียว 

การใชสีกลมกลืนในลักษณะของสีแยกตรงขามจะใหความสวยงามในอีกลักษณะ เปนความกลมกลืนที่มี

สภาพความขัดแยง ซึ่งลดความกระดางหรือความแข็งกราวของสีตรงขามสี (Exact Opposite Colors) โดย

ที่สีตรงขามแยกท้ังคูนั้นสัมพันธและขัดแยงกันอยูดวย ทําใหความกลมกลืนของสีทั้งหมดมีลีลาของความ

ขัดแยงและความสัมพันธกันอยางนาสนใจย่ิงขึ้น 
4. ความกลมกลืนของสีสามเสา 
ความกลมกลืนของสีสามเสา (Triads) เปนการบูรณาการสีตัดกัน 3 สีในวงสี โดยยึดสีชั้นที่หนึ่ง (Primary 

Colors) สีชั้นที่สอง (Secondary Colors) และสีระหวางกลาง (Intermediate Colors) 

สีชั้นที่หนึ่ง สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน 

สีชั้นที่สอง สีสม สีเขียว สีมวง 

สีระหวางกลาง สีแดงสม สีเหลืองเขียว สีน้ําเงินมวง 
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สีระหวางกลาง สีเหลืองสม สีน้ําเงินเขียว สีแดงมวง 

ความกลมกลืนของสีสามเสาระหวางสีชั้นที่หนึ่งและสีชั้นที่สอง จะแสดงสภาพตัดกันอยางเดนชัดรุนแรง 

สวนสีกลมกลืนสามเสาของสีตรงกลางทัง 2 กลุม ก็จะไดความรูสึกสดใสรุนแรงในอีกลักษณะหนึ่งเชนกัน 
5. ความกลมกลืนของสีคาออนครอบคลุม 
ความกลมกลืนของสีคาออนครอบคลุม (Dominant tint) คือ แผนสีตัดกันหรือสีตรงขามกันที่มีคาสีออน 

(Tint) ทั้งหมด สีคาออนในที่นี้ หมายถึง ทั้งสีแทที่มีคาสีออน (hued tint) และสีแทที่แปรคาเปนสีคาออน   

(วิรุณ ต้ังเจริญ. 2535: 48 – 53) 

 

โกสุม สายใจ (2540: 80 – 95) กลาวถึง การใชสีของศิลปน มี 3 ลักษณะใหญดวยกันคือ 

 
1. การใชสีตามแบบที่มองเห็น (Realistic Colouring Style) 

2. การใชสีตามทฤษฎีหรือหลักการใชสี (Academic Colouring Style) 

3. การใชสีอิสระตามทัศนะของศิลปน (Individual Colouring Style) 

 
1. การใชสีตามแบบที่มองเห็น 
การใชสีแบบนี้เปนลักษณะสําคัญของศิลปกรรมในลักษณะเหมือนจริง (Realistic Style) ซึ่งเปนรูปแบบที่

งายแกการเขาใจและผูดูผูชมมากที่สุด เห็นแลวรูเร่ืองทันที ทั้งนี้เพราะผูดูผูชมเคยพบเคยเห็นของจริงมากอน

และนับไดวาเปนรูปแบบที่ยืนยาวหรือคงอยูนานที่สุดแมในปจจุบันนี้ก็ยังมีศิลปนอีกมากมายที่นิยมเขียนกัน

อยู นอกจากนี้ในดานการศึกษาย่ิงถือวาเปนพื้นฐานที่จะกาวสูการใชในลักษณะอื่น ๆ อีกดวย 
2. การใชสีตามทฤษฎีหรือหลักการใชสี  
สีแตละสีมีลักษณะเฉพาะ ซึ่งอาจจะกลมกลืนหรือตัดกับสีอื่น ๆ ก็ได ดาวินซีไดเขียนไวใน Trattotodella 

Pittura วาสีแตละสีจะแตกตางกันและจะปรากฏพลังของมันอยางเต็มที่ เม่ือเราเพงมองมันและสีนั้น ๆ อยูใกล 

สีคูปฏิปกษกัน เชน น้ําเงินกับสม แดงกับเขียว มวงกับเหลือง รวมไปถึงขาวกับดํา ดวยในเหตุผลนี้ เซฟรินก็

เห็นดวยและกลาวเสริมตอไปอีกวาไมควรวางสีคูตรงขามไวใกลกัน เพราะสีทั้งสองจะสงประกายซ่ึงกันและกัน 

แตถาเปนสีตัดกันธรรมดา เชน เขียวกับเหลือง สมกับเขียว ผลสะทอนของสีจะสงเสริมกัน หลักการใช   

สีใหประสานและสงเสริมกัน มีหลักดังตอไปนี้ 

2.1 การใชสีเพื่อสงเสริมใหเกิดพลังสีเดน (Intensity) การใชสีเพื่อสงเสริมใหเกิดพลังเดนนี้จะแบงภาพ

ออกเปนสองสวน คือ สวนพื้นและสวนเดนหรือจุดสนใจ ซึ่งสวนที่เปนพื้นจะสงเสริมใหสวนที่เปนจุดเดนปล่ัง

พลังชัดเจนขึ้น สวนที่เปนพื้นจึงจะตองลดคาของสีลงโดยวีการสีนวล สีคลํ้า สีหมนหรือเปนพื้นสีดําเลยก็ได 

ในขณะท่ีสวนเดนจะเปนสีแท หรือสีที่สดใสก็ได นอกจากนี้สีบางคูบังสงเสริมกันและกันได เชน สีเหลืองออน 

จะมีพลังเดนชัดสนใจขึ้นเม่ือระบายบนพื้นสีน้ําเงินเขม 

2.2 การใชสีตรงกันขามใหประสานสงเสริมกัน (Complementary Colors) สีตรงกันขามหมายถึง สีที่อยู

ในตําแหนงที่ตรงกันขามในวงจร ซึ่งมีทั้งหมด 6 คู คือ 
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เหลือง ตรงขามกับ มวง 

สีเขียวเหลือง ตรงขามกับ มวงแดง 

แดง  ตรงขามกับ เขียว 

สมเหลือง ตรงขามกับ มวงน้ําเงิน 

น้ําเงิน ตรงขามกับ สม 

สมแดง ตรงขามกับ เขียวน้ําเงิน 

มีวิธีการใชการนําคูสีตัดกันไปใชในโครงการเดียวกัน จะใหความรูสึกต่ืนเตนเราใจและบางคร้ังแสดงถึงการ

แตกหักดังตอไปน้ี การใชสีตัดกันในปริมาณท่ีตางกัน เชน 90 กับ 10 เปอรเซ็นต หรือ 80 กับ 20 เปอรเซ็นต 

2.3 การใชสีสมดุล (Symmetrical Coloring) เปนการใชสีโดยแบงภาพออกเปนสองสวน ซาย ขวา หรือ 

สวนบน ลาง เม่ือระบายสีลงในดานใดใหระบายสีนั้นลงในดานตรงกันขามดวยการระบายสีแบบนี้สามารถ

เลือกใชไดหลายสีนับเปน การใชสีที่มีความอิสระมากแบบหน่ึงและจะไดภาพที่มีสีสดใสประธานสงเสริมกัน

อยางนาดู โดยมีความสมดุลของทั้งสองดานเปนตัวควบคุม 

2.4 การใชสีเปนคู การใชสีนอยเพียงหน่ึงหรือสองสี เพื่อใหเกิดความเรียบงาย สรางงานในวงจํากัด เชน 

การออกแบบโลโก สัญลักษณ ซึ่งสวนใหญจะใชเพียง 2 สีหรือใชสีคูใดคูหนึ่ง 
3. การใชสีอิสระตามทัศนะของศิลปน 
การใชสีตามทัศนะของศิลปนแตละคน การใชสีตามทัศนะของศิลปนแตละคนเร่ิมปรากฏขึ้นต้ังแตศตวรรษที่ 

16 และปรากฏชัดเจนขึ้นในตอนตนทศวรรษที่ 19 แมวาศิลปนแตละคนจะศึกษาทฤษฎีหรือหลักการใชสีมา

แบบเดียวกันก็ตาม แตจะมีการปรับปรุงแตงการใชสีใหแตกตางกันทั้งนี้เปนเพราะเหตุผลตอไปนี้ 

3.1 เนื้อหาที่ตองการแสดงออก เนื้อหาหรือเนื้อเร่ืองที่ศิลปนตองการแสดงออกจะเปนตัวกําหนดใหใช

โครงสีแตกตางกัน เชน เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับธรรมชาติ หรือเหตุการณตาง ๆ ในสังคม ศิลปนก็จะกําหนดสีให

เหมือนแบบที่มองเห็นในธรรมชาติและในสังคมแตถาเปนเน้ือหาท่ีเปนจินตนาการและความคิดสรางสรรค 

เชน เร่ืองของนรก สวรรค หรือเร่ืองของการแสดงหารูปแบบความงามใหม ๆ  

3.2 การใชสีตามหลักการใชสี แบงออกเปน 2 ลักษณะ การใชสีเพื่อใหสีแตละสีประสานกลมกลืนกัน 

(Harmony Colouring) การสรางความกลมกลืนของสี โดยปกติแลวจะพิจารณาเก่ียวกับความสัมพันธสีหนึ่ง

กับสีอื่น ๆ โดยมีความเชื่อวา “สีจะอยูโดดเด่ียวหรือแยกจากกลุมมิได” เราสามารถสรางหลักเกณฑใหญ ๆ ที่

เก่ียวกับความกลมกลืนของสีดังตอไปนี้ 

1.การใชสีกลมกลืนดวยคาน้ําหลักสีของสีเดียว (Total Value Harmony) การใชสีกลมกลืนดวยคา

น้ําหนักสีของสีเดียว หมายถึง การทําใหสีสีเดียวมีคาหลายนํ้าหลักออนลง เปนสีนวลและผสมสีดําใหมี

น้ําหนักเขมขึ้นเปนสีคลํ้าเพื่อจะไดนําไปใชไดหลายนํ้าหนัก การใชสีแบบน้ีเปนการฝกการใชสีกลมกลืนอัน

เปนพื้นฐานสําหรับการใชสีแบบอื่น ๆ ตอไป 

2. การสรางความกลมกลืนโดยใชสีใกลเคียง (Harmony) เปนการใชสีกลมกลืน โดยใชสีที่วางอยู

ใกลเคียงกันในวงจรสี เชน แดง แสด สม 

3.3 การสรางความกลมกลืนโดยใชสีคูผสม (Two Colors and Mixing) สีคูผสม หมายถึง คูใดคูหนึ่งผสม

กันแลวไดสีที่สาม ซึ่งมีสวนผสมของสีทั้งสองเชน สีแดงผสมกับสีเหลือง จะไดสีสมและเมื่อใชสีทั้งสามใน

โครงการเดียวกัน จะไดสีที่กลมกลืนกัน 
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3.4 การสรางความกลมกลืน โดยใชสีในลักษณะสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colors) สภาพสีสวนรวม 

หมายถึง สีของวัตถุ ส่ิงของ หรือภาพเขียน ที่มีสวนรวมหรือสีสวนใหญของภาพออกสีใดสีหนึ่ง แมวาในสวน

ละเอียดของภาพจะมีสีอื่น ๆ ปนอยูดวยก็ตาม ในการออกแบบโครงสี ของนักออกแบบหรือศิลปนมักจะ

ปรากฏสภาพสีสวนรวมของสีใดสีหนึ่งเสมอ ซึ่งสภาพสีสวนรวมของแตละสีจะใหความรูสึกแตกตางกันใน

การเขียนภาพของจิตรกรในอดีต บางคนนิยมลงพื้นที่เปนสีสวนรวมของแตละสีจะใหความรูสึกแตกตางกัน

ในการเขียนภาพของจิตรกร ในอดีตบางคนนิยมลงพื้นเปนสีสวนรวมของภาพหรือแบบที่ตองการจะเขียน 

3.5 การสรางความกลมกลืนโดยใชวรรณะของสี (Tone of Colors) ในวงจรสีจะมีทั้งหมด 12 สี ถาแบง

ออกเปนสองสวน จะไดสวนละ 6 สี สีที่มีประกายไปทางสีแดง ซึ่งเรียกวากลุมหรือวรรณะสีรอนหรือสีอุน 

(Warm Tone) และสีที่มีประกายไปทางสีน้ําเงิน เรียกวา วรรณะเย็น (Cook Tone) สีเหลือและสีมวงนับเปน

สีกลาง ซึ่งอยูในทั้งสองวรรณะ 

3.6  การสรางความกลมกลืนโดยใชสีในลักษณะสีเอกรงค (Monochrome) เปนการสรางงานจิตรกรรม

โดยใชสีเดียว เพื่อใหมองดูแลวกลมกลืนกันเปนส่ิงเดียวหรือเปนกลุมเดียวกัน หรืออาจจะมีส่ือเขาผสมดัวย

แตตองไมมากนัก ภาพที่สําเร็จออกมาจะดูคลายกับการใชสีแบบสภาพสีสวนรวม แตสีเอกรงคจะดูนุมนวล

กวา ในบางคร้ังสีจะตองถูกลดคาลงดวยการผสมสีตรงกันขามกอนแลวจึงผสมดวยสีขาว สีดําหรือสีเทา

เพื่อใหเปลงประกายเปนเอกรงคใหชัดเจนและนุมนวลขึ้น ถาเปนภาพเอกรงคที่เขียนขึ้นโดยใชสีเทาเปนหลัก

จะมีชื่อเฉพาะวาเอกรงคเทา (Grisaille) 

3.7 การกลับคาของสี (Discord) หมายถึง การสรางความแตกตางหรือความขัดแยงที่เหมาะสม ได

จังหวะ สงเสริมใหมีสีสันนาดูขึ้น การสรางความขัดแยงในบางจุดทําใหภาพดูต่ืนเตนขึ้นการใชสีแบบนี้จิตร

กรตองเขาใจและมีประสบการณจึงจะทําไดดีแสดงเนื้อเร่ือง การกําหนดโครงสีก็จะแตกตางออกไปซ่ึงมีอิสระ

มากกวา 

3.8  เทคนิควิธีการตาง ๆ ในการสรางงานศิลปะท้ังวิจิตรศิลปและประยุกตศิลป จะมีการพัฒนาเปล่ียนแปลง

ตลอดเวลาทั้งรูปแบบ เทคนิค วิธีการและวัสดุอุปกรณ แตกอนเราใชสีฝุน สีน้ํา สีน้ํามันในการเขียน

ภาพ  ปจจุบันมีวิธีการคิดคนสีโปสเตอร สีอะคริลิค สีพลาสติกและสีสเปรย เปนตน แตกอนเราใชพูกัน 

สําลี ฟองนํ้า เปนเคร่ืองมือในการระบายสี ปจจุบันมีการพนสี หยดสี เทสีและใชวัสดุอื่นมาปะติด ที่เรียกกัน

วา ส่ือผสม (Mixed Media) เปนตน (โกสุม สายใจ. 2540: 80 – 95) 

 

 1.3 สรุปการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล 

 โกศล พิณกุล มีการสรางสรรคผลงานจัดอยูในรูปแบบสัจนิยม แสดงใหเห็นถึงความช่ืนชม    

ในความงามของธรรมชาติแวดลอมและพยายามบันทึกภาพหรือเลียนแบบธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม

ตามที่ตนช่ืนชม ปรับความงามตามรสนิยมที่ตนเองพึงพอใจ และมีแนวทางที่เปนการวิเคราะหผลงาน

ตนเอง เพื่อแยกออกเปนกรณีตามวัตถุประสงคของการสรางสรรค ส่ิงเหลานี้เกิดจากการฝกฝน สังเกต 

สอบทานตลอดเวลา โกศล พิณกุล นิยมนําผลงานมาเปนแบบแผนการสอนในการถายทอดหรือ

เผยแพรใหผูสนใจในกิจกรรมวาดภาพดวยส่ือวัสดุสีน้ํา 
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โกศล พิณกุล (2552: สัมภาษณ) กลาวถึงการสรางสรรคผลงานโดยสรุปแบงเปน 

 
เนื้อหาภายในภาพ   
ในการสรางสรรคผลงานจะใหความสําคัญกับการถายทอดรูปแบบเชิงสัญลักษณที่เปนการประสม

ประสานกันระหวางรูปแบบเหมือนจริงและเสมือนจริง โดยเน้ือหาที่นํามาถายทอดนั้นจะมีความใกลชิดหรือ

สัมพันธกันกับชีวิตประจําวันโดยทั่วไป  เลือกนําเสนอในมุมมองสวนตัวเปนไปไดวามีภาพท่ีสําเร็จสวนหนึ่ง

ไวในใจอยูแลว ผลไดมาจากการวาดภาพตนแบบกอนการทํางาน และระหวางที่สรางสรรคผลงานก็จะทํา

การเปล่ียนแปลงหรือบิดเบือนใหเกิดความเหมาะสมขึ้นใหม โดยท่ีเนื้อหาภายในภาพ จะมีความตอเนื่อง

และสอดคลองกับโครงสรางของภาพและกลวิธีในการระบายสี โดยท่ีจะเนนความเดนชัดไปยังดานใด ดาน

หนึ่ง ซึ่งสัมพันธกับความนิยมสวนตัว          
การอธิบายเนื้อหาของภาพและกลวิธีการสรางสรรค 
การอธิบายภาพจะนําเร่ืองของความเปนจริงในส่ิง ๆ นั้น มาใชเพื่อรองรับหลักสรางสรรคที่เสนอ แนวความคิดไว   

โดยใหมีความชัดเจนในการอธิบายถึง  วิธีการดําเนินการแนวความคิด  กลวิธี ในการทํางานตลอดจนสรุป

ประเด็นสําคัญเก่ียวกับหลักการ ซึ่งจะทําใหผลงานมีคุณภาพในดานช้ินงานมีคุณคาสูงย่ิงขึ้นในการนําไป

ศึกษาคนควาทดลอง เพราะสามารถวิเคราะหไดหลากหลายลักษณะตามเจตนาของผูสนใจ 
กลวิธีในการสรางสรรคผลงาน 
หลักการสรางสรรคผลงาน เปนการปฏิบัติเพื่อใหเกิดเปนรูปธรรมไดจริง และแยกออกเปนสาระสําคัญของ

ดานการรับรู ระหวางศิลปะขณะทําการสรางสรรคและการรับรูของผูชมผลงาน ซึ่งกระบวนการทํางาน 

แบงเปนขั้นตอนไดคือ การกําหนดโครงสรางของภาพแบบมีจุดเดนโดยรวมของแผนสี การกําหนดโครงสราง

ของภาพแบบมีจุดเดนเม่ือรับรูในแสงเงา และการกําหนดโครงสรางของภาพแบบมีจุดเดนเม่ือสังเกตพบ

ทิศทาง ในโครงสรางภาพทั้งสามแบบจะเกิดขึ้นเวลาเดียวกันเม่ือสายตามองเห็นภาพในครั้งแรก ส่ิงที่จะ

กําหนดการรับรูวาจะเห็นโครงสรางของภาพในจุดเดนแบบใด คือหนาที่ของศิลปนผูสรางสรรคเปนผูควบคุม

และออกแบบโครงสรางภาพนั้นไวต้ังแตแรก สวนลักษณะในกลวิธีการระบายสีจะเกิดขึ้นระหวางปฏิบัติงาน

เปนเพราะทักษะความชํานาญท่ีออกมาจากอารมณความรูสึกสวนตัว(โกศล พิณกุล. 2552: สัมภาษณ) 

 
2. เนื้อหาในงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน 

เนื้อหาในผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน มีความสําคัญอยางมาก เพราะเปนส่ิงที่จิตรกร

ตองส่ือสารใหผูชม โดยผานรูปทรงหรือสวนประกอบทางศิลปะและมีลักษณะแตกตางกันออกไปตาม

แบบเฉพาะตัวของจิตรกร ซึ่งมีผูกลาวถึงเนื้อหาเร่ืองราวของงานจิตรกรรมไวดังนี้ 
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นิติพงศ  ใจประสาท (2543: 54 – 55) ใจประสาท กลาวถึงความหมายของภาพทิวทัศน ดังนี้ 

 
ภาพทิวทัศน หมายถึง ส่ิงแวดลอมที่อยูรอบตัวเรา ซึ่งมีทั้งส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น และเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ

อันไดแก ส่ิงกอสรางตาง ๆ ภูเขา ทองฟา ทะเล ตอนไม ทุงหญา พื้นดิน ฯลฯ การเขียนภาพทิวทัศนก็คือการ

บันทึกความงามจากธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางขึ้นออกมาเปนภาพเขียนตามหลักวิชาศิลปะ

การเขียนภาพทิวทัศนนั้น นักศึกษาจะตองเรียนรูธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมตาง ๆ มาเปนอยางดีแลวจึงจะ

สามารถเขียนภาพทิวทัศนไดอยางมีชีวิตชีวา สมกับความเปนจริงในธรรมชาติภาพทิวทัศนเปนที่นิยมเขียนกัน

มากในหมูนักศึกษา และศิลปนทั้งหลาย ซึ่งเปนการเปล่ียนบรรยากาศจากที่เขียนหุนนิ่งภายในหองมาเปน

นอกหอง สัมผัสกับธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมที่ต่ืนเตนเราใน ธราชาติจะเปนแรงบันดาลใจใหเกิดจินตนาการ

ออกมาเปนภาพเขียน เพราะในธรรมชาติถูกสรางขึ้นมาใหย่ิงใหญสวยงามและนามหัศจรรยอยางย่ิง ดังนั้น 

เหลาศิลปนจึงยึดถือวา “ธรรมชาติ เปนขุมทรัพยแหงศิลปะอันย่ิงใหญ”หรือเปน “บอเกิดแหงศิลปะ” 

การเขียนภาพทิวทัศนยอมทําไดยากกวาการเขียนภาพหุนนิ่ง ซึ่งต้ังอยูภายในหอง เนื่องจากภาพทิวทัศนมี

มุมที่เปดกวาง เห็นส่ิงตาง ๆ โดยรอบ การออกไปเขียนภาพทิวทัศนตามสถานท่ีตาง ๆ อาจประสบปญหา

จากส่ิงรบกวนจากธรรมชาติ จากแสงแดด ลมพัด ฝนตก ฯลฯ ก็ตองพยายามหาวิธีหลบหลีกจากส่ิงเหลานี้ 

การเขียนภาพทิวทัศนอาจจัดแบงมุมมองออกเปน 3 ระดับ คือ 

1. มุมเหนือระดับสายตา (ANT ‘S EYE VIEW) หรือตามดมอง หมายถึง มุมที่เขียนอยูสูงกวาระดับสายตา       

    ของผูเขียน เปนลักษณะที่มองขึ้นบน (LOOKING UP) 

2. มุมระดับสายตา (HORIZON VIEW) หมายถึง มุมที่เขียนอยูระดับเดียวกับสายตาของผูเขียน เปนลักษณะ     

    มองตรงไป (LOOKING AT) 

3. มุมระดับตํ่ากวาสายตา (BIRD’S EYE VIEW) หมายถึง มุมที่เขียนอยูตํ่ากวาระดับสายตาของผูเขียน    

    เปนลักษณะมองลงตํ่า (LOOKING DOWN)   

หลักการเขียนภาพทิวทัศนจะแบงระยะการเขียนออกเปน 3 ระยะ ดังนี้ 

1. ระยะหนา (FOREGROUND) หมายถึง ส่ิงที่อยูใกลสุดของภาพ ระยะหนานี้นักศึกษาตองเนนความชัดเจน 

    ของรายละเอียด สี และแสงเงา ใหอยูในสภาพที่ดูแลวใกลที่สุด 

2. ระยะกลาง (MIDDLEGROUND) หมายถึง ส่ิงที่เขียนถัดออกไปจากระยะหนา ใหแลดูไกลกวาระยะหนา  

    ในระยะกลางของภาพนี้ นักศึกษาตองเขียนขนาดของส่ิงตาง ๆ ใหเล็กลง สีมีคาหมนลง ความชัดเจนของ 

    แสงและเงาลดลงอยาใหเทากับระยะหนา 

3. ระยะหลัง (BACKGROUND) หมายถึง ส่ิงที่อยูไกลสุดของภาพท่ีอยูถัดออกไปจากระยะกลาง ระยะหลังนี้     

    นักศึกษาตองเขียนส่ิงตาง ๆ ใหเล็กลงไปอีก ควบคุมสีใหมีคาหมนลง ความเดนชัดของแสงเงานอยลงไป 

    กวาระยะกลาง (นิติพงศ  ใจประสาท. 2543: 54 – 55) 
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ประเสริฐ ศีลรัตนา (2528: 89 – 160) กลาวถึงเนื้อหาในผลงานจิตรกรรมวา 
 

รูปแบบจิตรกรรมไดบันทึกถายทอดเปนผลงานจิตรกรรมน้ัน ไดแสดงเนื้อหาเร่ืองราวใหประจักษแกการรับรู

มากมาย โดยอาจเปนเร่ืองราวของสภาพแวดลอมรอบ ๆ ตัวจิตรกร ดันเปนเร่ืองราว เหตุการณ 

ปรากฏการณ ที่เก่ียวของกับเวลาและสถานที่นับต้ังแตอดีตกาลมาถึงปจจุบัน หรืออาจเปนเนื้อหาเรื่องราว

ที่เกิดขึ้นภายในความรูสึกนึกคิดและจินตนาการของตัวจิตรกรเอง ซึ่งอยูนอกเหนือเงื่อนไขกฎเกณฑของ

เวลาหรือสถานท่ี อาจแบงลักษณะของเน้ือหาเร่ืองราวที่ถายทอดออกได 4 ลักษณะ คือ 
1. เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวกับความเช่ือตาง ๆ 
ความเช่ือเปนธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับมนุษยทุกรูปทุกนาม อันมีสาเหตุเนื่องมาจากความกลัวและความไมรู 

และความเช่ือก็เปนสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดศาสนาในสังคมมนุษยสมัยโบราณ (Primitive Society) แตอยางไร

ก็ตามแมในปจจุบันวิทยาศาสตรจะเจริญกาวหนาไปมาก แตมนุษยก็ยังมีพฤติกรรมแสดงออกทางความ

เช่ือกันอยูในชีวิตประจําวัน เชน การยอมรับความศักด์ิสิทธิ์ของธรรมชาติ ความเช่ืออํานาจลึกลับ ความเช่ือ

เร่ืองมายาศาสตร ความเช่ือเร่ืองขอหาม เช่ือในพิธีชําระใหบริสุทธิ์ ความเช่ือวามีชีวิตในทุกส่ิง บูชาสัตวที่มี

คุณลักษณะพิเศษ บูชาธาตุประจําโลก การบูชาบรรพบุรุษ การเชื่อเครื่องหมายและเครื่องราง ฯลฯ เหลานี้

ลวนเปนแรงผลักดันใหมนุษยมีพฤติกรรมแสดงออกใหส่ิงที่ตนคิดวามี วาเปนหรือยึดถืออยูนั้นผอนคลาย

ความรุนแรงและมีเมตตากรุณา ไมทําราย และบันดาลความสุขมาให โดยพฤติกรรมการแสดงออกเม่ือแรก

อาจเปนลักษณะเฉพาะบุคคล ตอมาคอย ๆ มีแบบอยางจนเปนขนบธรรมเนียม และภายหลังเกิดเปน

วัฒนธรรมขึ้น และในความรูสึกเช่ือเก่ียวกับส่ิงหรือเร่ืองราวตาง ๆ นี้ จิตรกรไดทําหนาที่แปลคาความรูสึก

หรือถายทอดจินตนาการเร่ืองราวตาง ๆ ใหบันทึกแสดงไว 
2. เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับส่ิงแวดลอมตาง ๆ 
ส่ิงแวดลอม คือ สภาพรอบ ๆ ตัวของมนุษยโดยอาจเปนธรรมชาติหรือผลิตผลอันเกิดจากการสรางสรรค

ของมนุษยที่ประกอบรวมกันเปนเร่ืองราว เหตุการณ ปรากฏการณและอื่น ๆ ปรากฏไดประจักษรับรู และ

กระตุนเรา บันดาลใจใหบันทึกถายทอดในส่ิงที่รับรูนั้นเปนผลงานจิตรกรรม อาจเปนเร่ืองราวของสัตว 

ทิวทัศน หุนนิ่ง ฯลฯ 
3. เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับมนุษย 
เร่ืองราวที่จิตรกรไดบันทึกถายทอดเก่ียวกับรูปแบบอันเปนพฤติกรรมการกระทําของมนุษยนับต้ังแตบุคคล 

บุคคลตอบุคคล บุคคลกับกลุมชนหรือสังคม กลุมชนกับกลุมชน ฯลฯ อันประกอบกันขึ้นเปนเร่ืองราวของ 

เหตุการณตาง ๆ ในแตละยุคสมัย หรือในแตละสถานที่นั้น มีปรากฏใหเห็นอยูตลอดต้ังแตอดีตจนกระทั่งถึง

ปจจุบัน 
4. เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับความคิด 
เร่ืองราวที่บันทึกถายทอดใหปรากฏเปนผลงานจิตรกรรมของจิตรกรนั้น เปนพฤติกรรมในอันที่จะพยายาม

คล่ีคลายปญหาจากการรับรูโดยแสดงออกมาในรูปของความคิดเห็น ในลักษณะทดแทนดวยส่ือ รูปแบบ

หรือสัญลักษณ และในมนุษยตางก็มีแนวคิดเห็นที่ผิดแปลกกันไปดวยความแตกตางระหวางบุคคล หรือ

ดวยความเจริญกาวหนาในทางดานสังคม และอาจเปนดวยความเปล่ียนแปลงทางวัตถุ ฯลฯ มนุษยจึงมีการ

ขยับขยายเปล่ียนแปลงปรับปรุงความคิดตนเองใหเปนไปตามความเจริญของโลกดวย (ประเสริฐ ศีลรัตนา. 

2528: 89 – 160) 
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วิรุณ ต้ังเจริญ (2527: 89 – 95) ไดแบงเนื้อหาทางศิลปะไดดังนี้ 
 

1. เนื้อหาสวนตัว (Personal Functions)  
เปนเนื้อหาท่ีเร่ิมตนจากชีวิตเลือกเน้ือสวนตน ความรัก ความพอใจสวนตน นักคิดบางคนกลาววาคนเรา
ตองเร่ิมตนจากการรักตนเองกอนและถาไมแคบหรือหยุดอยูเพียงแคนั้นเขาก็พรอมที่จะกาวไกลออกไปถึง
สังคม ทุกคนตางมีชีวิตเลือดเนื้อ ความรัก ความช่ืนชมเชนกัน เม่ือใครสักคนเปดเผยส่ิงเหลาน้ีออกมาคน
ยอมจะสัมผัสหรือส่ือสารรวมกันได แตจะมากหรือนอยก็เปนอีกเร่ืองหนึ่งและยังไดแยกยอยออกไปเปนสวน
ตาง ๆ ดังนี้  
1.1  การแสดงออกทางดานจิตวิทยา 
1.2  ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว 
1.3  ความตายและอารมณที่นาหวาดกลัว 
1.4  ความศรัทธาสวนตัว 
1.5  การแสดงออกทางดานความประณีตงดงาม 
2. เนื้อหาเพ่ือสังคม (Social Functions) 
มีศิลปะอยูลักษณะหนึ่งที่มีสาระเนนไปถึงความเก่ียวพันกับสังคมโดยตรง และนักคิดกลุมหนึ่งก็พยายาม
ชี้แนะวาศิลปะที่มีสาระเพื่อสังคมโดยตรงนี้ นาจะเกิดผลกระทบท้ังสองดานไดดีกวา คือ คุณคาเพื่อ
สุนทรียภาพสวนตนและคุณคาอันส่ือสารไปถึงผูคนในวงกวางอีกดวย และแยกยอยออกเปนสวนตาง ๆ 
ดังนี้ 
2.1  การเมือง และลัทธิความเชื่อ 
2.2  บรรยายสังคม 
2.3  ถากถางสังคม 
(วิรุณ ต้ังเจริญ. 2527: 89 – 95) 

 

สุชาติ เถาทอง (2532: 79 – 88) กลาวถึงเนื้อหาในงานจิตรกรรมวา 
 

การแสดงออกทางเน้ือหาปรัชญาของศิลปนจะถายทอดความคิดและอารมณ ความรูสึก โดยคํานึงถึง   
ตัวงาน เปนหลัก ประกอบรวมดวยกับเจตนาความรูสึกที่อยูเบื้องหลังงานนั้น การวิเคราะหศิลปะ
โดยเฉพาะทางดานจิตรกรรมเพ่ือแยกประเภทของงานจึงตองใหความสําคัญทั้งอัตนัยและปรนัย และ
เพื่อใหตีความหมายผลงานมีความเขาใจชัดเจนมากขึ้น จึงแบงออกเปน 3 แบบ ดังนี ้
2. แบบภาวะวิสัย (Objective) 
แสดงความงามที่เกิดขึ้นจากการประสานสัมพันธกัน ดวยกฎเกณฑเหตุผลของธาตุตาง ๆ ในทัศนศิลป 
(Objective Art) อันไดแก เสน สี รูปทรง พื้นที่วาง น้ําหนัก ปริมาตร พื้นผิว ฯลฯ เปนการปรุงแตง
สวนประกอบของธาตุเหลานี้ใหมีสัดสวนที่มีระเบียบ กฎเกณฑตามทรรศนะของศิลปน ความงามเกิดขึ้นได
จากผลของความพอดี สมดุล มีระเบียบ ประณีตเปนเอกภาพทางความงาม ในศิลปกรรมที่อยูบนรากฐาน
ของกฎเกณฑเหตุผลที่มีระเบียบในตัวเอง ไมมีเร่ืองของอารมณ ความรูสึกเขาไปเก่ียวของดวยเลย เปนเร่ือง
ของโลกภายนอกโดยเฉพาะท่ีศิลปนแสวงหาความจริงแท ไมเก่ียวของกับจิตใจและเปนส่ิงตรงกันขาม
กับอัตวิสัยเปนเร่ืองที่กระทํากับส่ิงภายนอกเปนวัตถุที่เก่ียวกับความคิด ความรูสึกของผูกระทําหรือผูสราง
ไมใชเปนแบบเฉพาะตน เปนเหตุผล เปนขอเท็จจริง 



 33 

2. แบบอัตวิสัย (Subjective) 
เปนการแสดงความรูสึกของอารมณสวนลึกที่อยูภายใตจิตสํานึกของศิลปน (Subjective Art) อาทิเชน 

ความรูสึกในดานความรัก ความเสียใจ ดีใจ ความโกรธ ความเกลียด ความกลัว การตอสู ความสงบน่ิง 

ความสะเทือนใจตาง ๆ ฯลฯ ส่ิงตาง ๆ ดังกลาวมาแลวนั้น เปนอารมณที่ฝงอยูภายในจิตใจของมนุษย 

ดังนั้นเม่ือศิลปนตองการจะแสดงออกดวยอารมณภายในสวนตัวที่ตองการ เขาจะแสดงออกโดยดัดแปลง

รูปแบบ เร่ืองราว เทคนิค วิธีการ ใหเปนไปตามความตองการของศิลปน โดยไมพะวงถึงระเบียบ กฎเกณฑ 

เหตุผล (Objective Art) อะไรทั้งส้ิน ฉะนั้น ศิลปนกลุมนี้จึงมีลักษณะที่ส่ือความหมายโดยใชความรูสึก 

อารมณภายในจิตใจของศิลปนเปนปจจัยหลัก 
3. แบบสัมพันธ (Objective + Subjective) 
เปนการแสดงความงามโดยการใชกฎเกณฑของธาตุทางทัศนศิลปอยางมีระเบียบแบบแผน ผสมผสานกับ

การใชอารมณความรูสึกสวนลึกของศิลปนเขาดวยกัน สําหรับกลุมความคิดที่สามน้ี เราไมสามารถจะ

แยกแยะไดวาอัตราสวนของกฎเกณฑทางทัศนศิลปกับอารมณความรูสึกนั้นส่ิงใดจะมากกวา เพราะการ

แสดงออกทางศิลปะบางลักษณะ เชน จินตนาการจะเปน “อัตวิสัย” หรือ “ภาวะวิสัย” ก็ได แบบสัมพันธ

ของจิตรกรรมกลุมนี้ จะใหความรูสึกทางความงดงามดวยกฎเกณฑเหตุผล และพรอมกับแสดงออกในทาง

อารมณเชนเดียวกันในผลงานบางชิ้น อาจจะแสดงความหมายของความงาม ในกฎเกณฑมากกวาและมี

อารมณความรูสึกที่แอบแฝงอยูนอยกวา ในผลงานบางช้ินอาจจะแสดงอารมณมากกวาความงามของ

กฎเกณฑก็เปนได (สุชาติ เถาทอง. 2532: 79 – 88) 
 

อารี สุทธิพันธุ (2535: 62 – 63) กลาวถึงคุณคาทางเร่ืองราววา 
 

คุณคาทางเร่ืองราว (Content Value) เปนคุณคาที่เดนและมีความสําคัญมากกวารูปทรง ต้ังแตแรกจนถึง

ปจจุบัน คนสวนมากเม่ือพบศิลปะก็มักจะตองรูวา เปนเร่ืองอะไร มีความเหมาะสมกับทองเร่ืองหรือไม 

คุณคาทางเร่ืองราวน้ีมีเร่ืองราวตาง ๆ มากมาย เชน 
1. เรื่องราวเกี่ยวกับความเช่ือของสังคม 
ศิลปะในสมัยโบราณ สวนมากมีเร่ืองความเชื่อปรากฏเดนชัดมาก จิตรกรรมของพวกอินเดียแดงเผานาวา

โฮสรางขึ้น เพราะเชื่อวาสามารถรักษาความปวยไขของประชาชนได เชน จิตรกรรม ที่เรียกกันวา Sand 

Painting หรือศิลปะไทยพวกลวดลายผายันต คงกระพันชาตรีตาง ๆ เปนตน ศิลปะมีคาอยูที่เร่ืองที่คนเช่ือ

ทั้งส้ิน ย่ิงกวานั้นความเช่ือนี้ยังพัวพันกับวิธีการสรางฤกษยามตาง ๆ อีก 
2. เรื่องเกี่ยวกับศาสนา 
ศิลปะทุกยุคทุกสมัยนบต้ังแตสมัยบิเซนไทน เร่ือยมาจนถึงตนศตวรรษที่ 19 ศิลปะท่ีแสดงเก่ียวกับพระเจา 

เทพเจาบรรยายเร่ืองราวพระเจาครองความสําคัญเปนตนมา และศิลปะท่ีมีรูปคน (Image of Man) ปรากฏ

แทบทั้งส้ิน พวกที่ไมมีรูปคน (Non Image of Man) เพิ่มจะนิยมเม่ือ 100 กวาปมานี้เอง 
3. เรื่องเกี่ยวกับบุคคลและประวัติศาสตร 
เร่ืองราวของศิลปะที่เ ก่ียวกับประวัติศาสตรมีความสําคัญเดนชัดมานานพอ ๆ กับเร่ืองราวศาสนา

เหมือนกันและเจริญงอดงามมากในสมัยศิลปะลัทธินโีอ คลาสสิค ปจจุบันก็ยังนิยมมาก 
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4. เรื่องเกี่ยวกับโบราณนิยม นิทานพ้ืนบาน 
เร่ืองราวนี้บางทีผูดูก็ไมเห็นคุณคา เพราะวาถาไมรูเร่ือง หรือไมเคยมีพื้นฐานเก่ียวกับโบราณนิยายนั้นมา

กอนก็ไมชื่นชมไดเหมือนกัน 
5. เรื่องราวเกี่ยวกับบุรุษสตรี 
เร่ืองราวสุดทายนี้เปนเร่ืองราวของคนโดยตรง คาของคน และสมบัติอื่น ๆ ที่คนควรจะมี 

(อารี สุทธิพันธุ. 2535: 62 – 63) 

 

จากที่กลาวมาพอจะสรุปเนื้อหาเร่ืองราวไดเปน 2 ประเภท ดังนี้ 

1. เนื้อหาเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ไดแก ธรรมชาติแวดลอมที่เปน

จริงที่มีใหเห็นอยูในปจจุบัน ไดแก ปาเขา แมน้ํา ทะเล ส่ิงกอสราง โบราณสถาน วัตถุทางธรรมชาติ 

2. เนื้อหาเร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวของกับสังคม ไดแก เร่ืองราวความเปนอยูของผูคนในสังคม 

วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีชีวิตในแตละสถานที่ 

 

3. การถายทอดรูปแบบในงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน 
รูปแบบ (Form) หมายถึง ลักษณะแบงชี้ใหมองเห็นถึงการแสดงออกหรือการถายทอดความคิด

ของศิลปนใหเห็นรูปที่มองเห็นได โดยอาศัยสวนประกอบทางศิลปะท่ีมองเห็นหรือมูลฐานทัศนศิลป 

(Visual Element) เปนส่ือในการแสดงออก รูปแบบทางศิลปะจะตองมีความสัมพันธกับเร่ืองราวและ

แนวความคิดของศิลปน 
 

โกสุม  สายใจ  (2544: 81 – 85) กลาวถึงรูปแบบในงานจิตรกรรม ดังนี้ 
 

รูปแบบ หมายถึง รูปลักษณะของงานจิตรกรรม ที่ศิลปนแสดงออก รูปแบบเปนผลมาจากการถายทอด

ประสบการณของศิลปน ผูรูบางทานเรียกวารูปลักษณ ศิลปนจะพิจารณา ตัดสินใจ คัดเลือกรูปแบบที่

เหมาะกับเนื้อหาท่ีตองการนําเสนอในงานจิตรกรรมบางคร้ังศิลปนสรางงานไปตามความถนัดของตน โดย

นักการศึกษา นักวิจารณศิลปะ เปนผูจัดกลุมวาอยูในแบบใด 

รูปแบบทางจิตรกรรม แตกตางกันในหลายประเด็น ณ ชวงเวลาหรือยุคสมัย เขตภูมิศาสตร เทคนิควิธีการ

สรางงาน (อิมเพรสชั่นนิสซึ่มเขียนภาพเร็วใหทันเวลาของแสง เขียนหยาบ ๆ คลายไมเสร็จ) เนื้อหาเร่ืองราว 

รูปแบบเปนส่ิงที่จิตรกรตองศึกษาสังเกต ฝกปฏิบัติจากงานในอดีต จะไดไมตองเร่ิมตนใหม รูปแบบของงาน

จิตรกรรมเปนผลงานมาจากการถายทอดประสบการณของจิตรกร ซึ่งประกอบไปดวยความประทับใจ 

มุมมอง จินตนาการ และประสบการณทางความงามของแตละคน รวมถึงสภาพแวดลอม และอิทธิพลทาง

ศิลปะ ซึ่งมีสวนผลักดันใหศิลปนสรางงานท่ีมีรูปแบบแตกตางกันออกไป การมีรูปแบบงานจิตรกรรมมาก

นับวาเปนส่ิงดีทําใหประชาชนผูดูสามารถที่จะเลือกชมงานจิตรกรรมไดมากขึ้น อยางไรก็ตามเพื่อใหงายแก

การศึกษาจึงจะจัดรูปแบบของจิตรกรรมเปน 2 กลุมใหญ ๆ คือ แบบเหมือนจริง และแบบดัดแปลงจากธรรมชาติ 
 
 



 35 

แบบเหมือนจริง หรือเหมือนธรรมชาติ (Realistic style) มีความเช่ือวาในธรรมชาติมีความสมบูรณ 

พอเหมาะพอดี มีความงามท่ีสอดคลองประสานสัมพันธกันดีอยูแลว ศิลปนเห็นความงามในธรรมชาติทั้ง

รูปราง รูปทรงสีสัน บรรยากาศ จึงอยากจะบันทึกความงามน้ันไว ดวยวีการทางศิลปกรรม เพื่อนํามาไวใกล

ตัวมนุษย หรืออยางสรางส่ิงตาง ๆ ใหมีความงามตาธรรมชาติ จึงเกิดการสรางงานโดยเลียนแบบ รูปราง 

รูปทรง สีสันใหเหมือนธรรมชาติมากที่สุดเทาที่จะทําได บางทานเรียกวา แบบรูปธรรม หรือจิตรกรรมเนน

ความเปนรูป ธรรมชาติเปนส่ิงที่มีชีวิตดํารงอยูไดดวยตัวมันเอง มีความงามในรูปทรง สัดสวน สีสัน 

ผิวพรรณ เปนความงามที่เปล่ียนแปลงไดตามกาลเวลา เชน ทะเลยามเชา กันทะเลยามเย็น จะมีความงาม

ตางกัน ดอกไมแรกผลิ กับดอกไมที่บานเต็มที่ เหี่ยวเฉา มีความงามตางกัน การจําลอง หรือเลียนแบบ

ธรรมชาติไวเปนการบันทึกความงามของส่ิงนั้นไว 

ความเหมือนเปนที่สนใจของคนทั่วไป แตมิใชคุณคาที่แทจริงของศิลปะ ภาพเขียนขยายจากภาพถายดวย 

สีถาน เห็นวาเขียนละเอียด เหมือนโดยแท นายกยอง ผูคนก็ไปหลงยกยองชมเชย หรือภาพเขียนที่มุงแตจะ

ใหละเอียดและเหมือน นบัวาเปนการจูงผูคนใหหลงผิด เขาใจผิดในศิลปะ (ประยูร อุลุชาฏะ. 2540: 5) 

รูปแบบดัดแปลงจากธรรมชาติ (Moduration style) ส่ิงตาง ๆ ที่เกิดเองตามธรรมชาติ บางอยางยังไม

เหมาะสม ยังไมลงตัว มาไปบาง นอยไปบาง ควรมีการปรับแตงใหสวยงาม นารักขึ้น ตามรสนิยมของ

มนุษย เชน สัตวพวกหนู แมว กบ ในความจริงบางคนอาจจะกลัวไมกลาจับ แตถาไดดัดแปลงรูปราง 

รูปทรง เปนมิคก้ีเมา โดเรมอน เคโระ เปนการตูนทอมกับเจอร่ี ทําใหดูนารักขึ้น นาจับตอง นากอดมากกวา

สัตวในธรรมชาติ ประกอบกับศิลปนบางกลุมมีความเช่ือวา ภาพเขียนมิใชการบันทึก การจําลอง หรือการ

ลอกเลียนแบบจากของจริงแตเพียงอยางเดียว ศิลปนควรจะมีการสอดแทรกความคิด ความรูสึกลงใน

ผลงานจิตรกรรมดวย การดัดแปลงปรุงแตงรูปรางรูปทรงจากธรรมชาติ บางภาพก็ดัดแปลงใหสอดคลองกับ

เร่ืองราวที่ตองการแสดงออก หรือมีแรงบันดาลใจมากจากอะไร ศิลปนตองใชความคิดสรางสรรคและ

ทักษะฝมือ ทําการดัดแปลงรูปรางรูปทรง โดยการเพ่ิมเขา การลดตัดทอน และบิดพล้ิว เพื่อใหไดรูปราง

รูปทรงเหมาะสมตามที่ตองการ (โกสุม  สายใจ. 2544: 81 – 85) 
 

 วิรุญ ต้ังเจริญ (2539: 48) แสดงทรรศนะวา 

 
ศิลปะในอดีตมักแสดงรูปแบบเหมือนคนจริง รูปแบบอันประณีตบรรจงและรูปแบบการกระทําเลียนแบบกัน

เพื่อใหศิลปะสามารถส่ือสารกับประชาชนพลเมืองไดอยางงายดาย คุนเคยและพรอมกันนั้นรูปแบบอัน

วิจิตรบรรจงก็ชวยตอกยํ้าความรูดุจเทพและสรวงสวรรคใหกับผูมีอํานาจและศาสนาดวย สําหรับศิลปะ

สมัยใหมนั้นมักเปนรูปแบบลดทอน (Distortion) ที่ผิดเพี้ยนไปจากธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม หรือรูปแบบ

นามธรรม (Abstraction) ที่มุงเสนออารมณและความรูสึกนึกคิดตาง ๆ เปนรูปแบบที่ตอบสนองปจเจกภาพ

มากกวาการตอบสนองประเพณีนิยม (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2539: 48) 
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สอดคลองกับ ประเสริฐ ศีลรัตนา (2528: 73 – 85) กลาวถึงเทคนิคการถายทอดไวดังนี้ 

 
ในกระบวนการถายทอด สรางสรรคผลงานจิตรกรรมในลักษณะตาง ๆ ของจิตรกรนั้น มิไดเปนไปใน

แนวทางเดียวกัน หรือมีรูปแบบเหมือนกันไปหมด ทั้งนี้เพราะแตละคนยอมมีแนวความคิด ทัศนคติ พื้นฐาน 

ประสบการณเก่ียวกับรูปแบบและอื่น ๆ ที่แตกตางกัน เหลานี้อาจนํามาสรุปแยกออกได 3 ประเภท ตาม

ลักษณะการถายทอดไดดังนี้ 
1. การถายทอดในลักษณะที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) 
การถายทอดในลักษณะนี้เปนการถายทอดโดยใชส่ือรูปแบบตามธรรมชาติ โดยแบงตามธรรมชาติออกเปน 

4 ประเภท คือ ภาพคน ภาพทิวทัศน ภาพสัตว และภาพหุนนิ่ง ซึ่งรูปแบบเหลานี้จิตรกรอาจถายทอดตาม

ตาเห็น หรืออาจถายทอดตามความรูสึกที่ระลึกไดจากความทรงจํา และรูปแบบที่นํามาถายทอดน้ัน อาจ

นํามาแสดงทั้งหมดหรือตัดทอนเฉพาะสวนใดสวนหนึ่งจากรูปแบบที่ตอเนื่องก็ได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับดุลพินิจของ

ตัวจิตรกรเองท่ีจะเลือกสรรนํามาถายทอดใหเหมาะสมกับกรอบภาพ 
2. การถายทอดในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) 
การถายทอดรูปแบบในลักษณะน้ีอาจกลาวไดวา ถายทอดโดยใหความสําคัญแกรูปแบบจากธรรมชาติ

นอยลง แตกลับมาเพิ่มความสําคัญใหแกรูปแบบในความรูสึกนึกคิดของตัวจิตรกรมากขึ้น โดยสังเกตจาก

ภาพรูปแบบจากธรรมชาติที่นํามาใชเปนส่ือนั้นถูกลดสกัดตัดทอนลง การจัดวางรูปแบบก็มิไดคํานึงถึง

กฎเกณฑความเปนจริงของธรรมชาติ จิตรกรจะตัดทอนเอารูปแบบจากธรรมชาติเฉพาะลักษณะเดน ๆ มา

เปนบางสวน แลวนํามาจัดองคประกอบขึ้นใหมให ปรากฏเปนรูปแบบที่แสดงถึงความรูสึกนึกคิดของจิตร

กรในชวงหรือขณะนั้น ๆ  

ลักษณะก่ึงนามธรรม คือ ลักษณะคร่ึงจริงตามธรรมชาติและคร่ึงเปนไปตามใจปรารถนาของจิตรกร หรือ

อาจกลาวไดวาเปนภาพท่ีแสดงรูป “คร่ึงจริงคร่ึงฝน” รูปแบบที่แสดงถายทอดในลักษณะน้ีจะไมมีการแบง

ออกเปนภาพคน ภาพสัตว ภาพทิวทัศน หรือภาพหุนนิ่ง ดังการถายทอดในลักษณะท่ีเหมือนจริงตาม

ธรรมชาติ เพราะรูปแบบที่ จิตรกรตัดทอนนํามาประกอบกันขึ้นใหมนี้จะผสมผสานปนเปกันไปในรูปแบบ

ของส่ิงตาง ๆ ไมปรากฏคุณสมบัติทางกายภาพของรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งโดยเฉพาะ 
3. การถายทอดในลักษณะนามธรรม (Abstract) 
การถายทอดในลักษณะน้ี จิตรกรจะไมคํานึงถึงรูปแบบหรือกฎเกณฑของธรรมชาติเลย แตจะคํานึงถึงความรูสึก

ของตนเองเปนสําคัญในอันที่จะแกปญหาเก่ียวกับการใชส่ือ และเทคนิควิธีการสรางสรรคร้ิวรอยบนพื้นผิว

ระนาบ ใหสัมพันธสอดคลองกับการจับประเด็นอารมณความรูสึกขณะดําเนินการถายทอด กระท่ังบังเกิด

ความพึงพอใจในผลงานที่ปรากฏจึงยุติกระบวนการถายทอดสรางสรรค ซึ่งร้ิวรอยที่ปรากฏบนพ้ืนผิวระนาบน้ัน

เปนรูปแบบของอารมณความรูสึกที่จิตรกรไดถายทอดออกมาโดยตรง โดยมิไดแปลคาอารมณความรูสึกให

มีลักษณะรูปแบบตามธรรมชาติ ดังการถายทอดในลักษณะรูปธรรมหรือลักษณะก่ึงนามธรรม 

รูปแบบในลักษณะนามธรรมที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรมก็คือ ร้ิวรอยอันเกิดจากการใชส่ือวัสดุมา

สรางสรรคดวยเทคนิควิธีการของจิตรกร ใหปรากฏเห็นเปนลักษณะสี เสน พื้นผิว มิติ บริเวณวาง แสงเงา 

และอ่ืน ๆ ที่มิใชปรากฏประกอบกันใหเห็นเปนรูปแบบของคน สัตว ทิวทัศน วัตถุ หรือรูปแบบใด ๆ ใน

ธรรมชาติแตอาจลวงความรูสึกของผูดูใหเห็นเปนรูปแบบตาง ๆ ได(ประเสริฐ ศีลรัตนา. 2528: 73 – 85) 
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อารี สุทธิพันธุ (2533: 172 – 182) กลาวถึงลักษณะรูปแบบการถายทอดวามีลักษณะตาง ๆ 

อยู 3 ลักษณะ คือ 

 
1. ลักษณะที่เหมือนจริง 
เปนการถายทอดที่ถือตามการรับรูส่ิงนั้นจริง ๆ โดยศิลปนผูถายทอดมีความเช่ือเก่ียวกับการแสดงออกวา 

ไมมีความแตกตางอันใดเลยระหวางวัตถุที่เปนจริงกับภาพที่ประสาทตาบันทึก ซึ่งหมายถึงวา รูปวัตถุเปน

อยางไร ตารับรูทุกสวนเหมือนกับวัตถุนั้น 
2. ลักษณะที่ไดรับการตัดทอนบางสวนออก 
แสดงแตที่สําคัญ ๆ ถายทอดท่ีถือตามการรับรู ตามความคิด ซึ่งใหเสรีภาพแกศิลปนผูถายทอดวาควรตัด

สวนไหนออกเพิ่มสวนไหนเขา ตอนใดควรจะไดรับการปรุงแตงใหม ซึ่งศิลปนผูนิยมลักษณะการถายทอด

แบบนี้มักจะมีความเชื่อวาการเรียนรูมีคามากกวาการเขียนตามที่เห็น 
3. ลักษณะที่แสดงเฉพาะความรูสึก 
เปนการถายทอดที่สืบเนื่องมาจากการถายทอดแบบที่ 1 และแบบที่ 2 กลาวถึงผูถายทอดมีความเชื่อวา การ

เขียนตามความรูมีคามากกวาการเขียนตามที่รูและเขียนตามที่เห็น 

จากลักษณะรูปแบบของการถายทอดท่ีแสดงลักษณะเดน ๆ ทั้ง 3 ประการดังกลาวน้ี เม่ือศิลปนนําไปคิด

พิจารณาและทดลองถายทอดดวยวัสดุและวิธีการตาง ๆ กันแลว ก็ทําใหเกิดรูปแบบตาง ๆ ที่แตกแขนง

ออกไปอีก 5 รูปแบบคือ 
1) รูปแบบที่ถายทอดตามลักษณะคลายของจริง (Form : Transformation in Realistic) 
ลักษณะรูปแบบที่ยึดถือความคลายของจริงนี้ ถือไดวาเปนความพยายามของศิลปนที่จะถายทอดการรับรู

ตามความสามารถและความชํานาญของตน ใหใกลเคียงกับความจริงตามตาเห็นมากที่สุด 
2) รูปแบบที่ถายทอดเฉพาะโครงสรางที่เดนและสําคัญ (Form : Transformation in the 
Significant Structure) 
ลักษณะแบบนี้ยึดม่ันในความสามารถทางสมองมนุษยที่รูจักใชปญญาสอวาเปนความฉลาดในการ

ถายทอดอยางหน่ึงที่สามารถเลือกเฟน จับแตใจความสําคัญ ๆ มาแสดงออกใหเห็น ซึ่งจะสรางความ

ประทับใจใหแก ผูพบเห็น 
3) รูปแบบที่ถายทอดตามความรูสึกสัมผัส (Form : Transformation in Sensory Perception) 
การทอดเรื่องราว เหตุการณหรือวัตถุใด ๆ นั้นเราอาจถายทอดตามที่เราเห็นหรือรับรูเทานั้น ซึ่งอาจจะเปน

การถายทอดที่ผิวเผินเกินไป ตามทรรศนะของศิลปนบางกลุม ดังนั้นการถายทอดโดยยึดความจริงตาม

ความรูสึกสัมผัสนี้จึงเกิดเปนรูปแบบที่สําคัญรูปแบบหนึ่ง 
4) รูปแบบที่ถายทอดตามดานและมุมที่มองเห็น (Form : Transformation in Plane Combination) 
รูปแบบที่ถายทอดตามดานและมุมตาง ๆ นั้นถือวาเปนความพยายามของศิลปนที่พยายามจะเขาใกล

ความจริงมากที่สุด เพราะเหตุวาวัตถุที่เปนจริงนั้นมีลักษณะ 3 มิติคือ กวาง ยาว หนา และอยูในภาวะของการ

เปล่ียนแปลง   ทุกเวลา ดังนั้นการถายทอดตาง ๆ ท่ีผานมาเปนความพยายามท่ีถายทอดเพียงดานเดียว จึง

ไมสามารถจะทําใหเกิดรูปแบบใกลเคียงความเปนจริงที่มีลักษณะสามมิติได 
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อยางไรก็ตามความพยายามของศิลปนที่จะถายทอดดานตาง ๆ นั้น ก็หาไดเขาใกลจริง ๆ ไม เพราะเปน

การถายทอดจากสามมิติมาบนแผนระนาบสองมิติอยูนั่นเอง 
5) รูปแบบที่ถายทอดตามจินตนาการ (Form : Transformation in Imaginary) 
รูปแบบที่ถายทอดตามจินตนาการน้ี เปนผลจากการรับรูทั้งหลายแลวสมองสรางจินตนาการขึ้นเปนภาพ

จินตนาการเปนผลที่เกิดจากมนุษยรับรูในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงมากอนแลวสรางเปนภาพขึ้น (อารี สุทธิพันธุ. 

2533: 172 – 182) 

 

วิรุณ ต้ังเจริญ (2536: 58 – 62) กลาววา ความหลากหลายทางดาน “รูปแบบ” ของศิลปะใน

สังคมสมัยใหมอาจพิจารณาไดดังนี้ 

 
1. รูปแบบสัจนิยม (Realism) 
เปนรูปแบบตนสายธารศิลปะจากสังคมตะวันตก ซึ่งช่ืนชมในความงามของธรรมชาติแวดลอมและ

พยายามบันทึกภาพหรือเลียนแบบธรรมชาติ ส่ิงแวดลอมตามที่ตนช่ืนชม แมการเลียนแบบส่ือดลใจเชนนั้น 

ศิลปนจะปรับความงามตามรสนิยมที่ตนเองพึงพอใจไปบางก็ตาม 
2. รูปแบบอารมณนิยม (Emotionalism) 
ศิลปะในรูปแบบอารมณนิยมก็พัฒนามาจากพ้ืนฐานรูปแบบสัจนิยม แตไดนําอารมณความรูสึกภายในที่

ศิลปน มีตอมนุษย ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม แสดงออกในลักษณะที่สะทอนอารมณ ความรูสึกภายใน ผสาน

กับรูปแบบ สัจนิยม 
3. รูปแบบนิยม (Formalism) 
ศิลปะในลักษณะรูปแบบนิยมไดพัฒนาขึ้นมาเดนชัดเม่ือตนศตวรรษที่ 20 โดยเฉพาะอยางย่ิงเม่ือคานดิน 

สกี (Kandinsky) เขียนภาพนามธรรมบริสุทธิ์ (Pure Abstraction) ขึ้น ซึ่ง “นามธรรมบริสุทธิ์” ในที่นี้

หมายถึงรูปแบบผลงานศิลปะที่มิไดแสดงภาพธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม แตแสดงออกดวยเสน สี รูปทรง มิติ 

ฯลฯ เปนการผสมสวนประกอบศิลปะใหงดงาม คลายดนตรีบรรเลงที่เสนอความไพเราะของเสียงดนตรี 

มิไดมีเนื้อเพลงบรรยายเนื้อหาสาระ ซึ่งการนําเสนอภาพผลงานศิลปะโดยเนนคุณคาของรูปแบบเชนนี้ เนื้อหา

ในผลงานนั้นก็ลดบทบาทลง แตยังคงเปน เนื้อหาที่แฝงอยูในความงดงามของรูปแบบเชนนี้ 
4. รูปแบบสัญลักษณนิยม (Symbolism) 
ศิลปะที่แสดงสัญลักษณเดนชัดในตัวของมันเอง เชน หนวดเคราในประติมากรรมคน อารยธรรมเมโสโปเตเมีย

แสดงถึงอํานาจ ภาพคนท่ีไดรับการระบายสีทองคือ เทพหรือผูมีอํานาจราชศักด์ิ ในจิตรกรรมไทย เปนตน 

ศิลปะรูปแบบสัญลักษณนิยมเปนการเสนอภาพ รูปหรือภาษาที่ซอนเรนความคิด อุดมคติ สุภาษิต หรือขอ

คําสอนอยางใดอยางหนึ่งไวเพื่อผูพบเห็นไดคิดอุปมาอุปไมย และเขาใจความหมายที่ซอนเรนไวนั้น 
5. รูปแบบประเพณีนิยม (Traditionalism) 
ศิลปะรูปแบบประเพณีนิยมในที่นี้หมายถึง ศิลปะประเพณีนิยมของสังคมใดสังคมหนึ่งที่ไดรับอิทธิพลจาก

ศิลปะกระแสสากลหรือศิลปะจากวัฒนธรรมอื่นและพัฒนาหรือประยุกตใหเปล่ียนไปสูอีกลักษณะหน่ึง แต

ก็ยังคงรักษาพ้ืนฐานประเพณีนิยมจากอดีตไวดวย เปนความพยายามที่จะบูรณาการศิลปะอดีตและ

ปจจุบันเขาไวดวยกัน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2536: 58 – 62) 
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จากที่กลาวถึงการถายทอดรูปแบบมาแลวขางตน พอจะสรุปไดวารูปแบบกลวิธีในการ

ถายทอดนั้น  มีลักษณะที่สําคัญในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล

เพียงประการเดียว คือลักษณะรูปแบบสัจนิยมในทุกภาพกลุมตัวอยาง ซึ่งเปนการถายทอดตามที่เห็น

โดยการรับรูทางตา กลาวคือลักษณะเหมือนจริงนั้นเอง ซึ่งศิลปนจะช่ืนชมความงามของธรรมชาติ

แวดลอมและพยายามบันทึกภาพ เร่ืองราวตาง ๆ ที่พบเห็น หรือเลียนแบบธรรมชาติ แมการเลียนแบบ

ส่ือดลใจเชนนั้น ศิลปนจะปรับความงามตามรสนิยมที่ตนเองพึงพอใจไปบางก็ตาม อีกประการคือใน

เร่ืองของการลดตัดทอน เร่ืองราวหรือสาระสําคัญของธรรมชาติที่พบเห็นออกไปบางตามความรูสึก

สวนตัวของศิลปนเพื่อใหเกิดเอกภาพภายในภาพหรือมีการเพิ่มเติมส่ิงที่นาจะมีอยูภายในภาพที่จะทํา

ใหภาพผลงานเกิดความงามตามที่ศิลปนตองการ 

 

4.  โครงสรางของภาพ 
การจัดโครงสรางของภาพ ผูวิจัยไดแบงสาระสําคัญออกเปน 2 ประเด็น คือ 

4.1  สวนประกอบการจัดโครงสรางของภาพ 

4.2  หลักการทัศนศิลป  

 
4.1  สวนประกอบการจัดโครงสรางของภาพ 

 
ธวัชชานนท ตาไทสง (2546: 26 – 27) กลาวถึงสวนประกอบโครงสรางภาพดังนี้ 

 
สวนประกอบการจัดโครงสรางของภาพ   เปนการจัดนําสวนประกอบทางศิลปะมารวมกันไวใหเปนอันหนึ่ง   

อันเดียวกัน และเม่ือนํามาประกอบกันเขาศิลปนจะตองใชประสบการณในการรับรูทางศิลปะของแตละคน

ซึ่งมีความสามารถในการถายทอดรูปแบบที่แตกตางกันออกไป สวนประกอบทางศิลปะท่ีนํามารวมกันไวมี  

ดังนี้ 

4.1.1 เสน (Line) 

4.1.2 สี (Color) 

4.1.3 รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) 

4.1.4 พื้นที่วาง (Space) 

4.1.5 ทิศทาง (Direction) 

4.1.6 ขนาด (Size) 

4.1.7 พื้นผิว (Texture) 
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4.1.1 เสน (Line) 
ในทางศิลปะ เสนเปนสวนสําคัญในภาพ และเปนสวนประกอบการเห็นอีกอันหนึ่งที่สําคัญคือ เสน เสนเกิด

จากจุดหลายพันลานจุดนับไมถวน เคล่ือนไปบนบริเวณวางหรือบนระนาบผิวทําใหมองเห็นการเขียน

หนังสือ การลากเสนเปนตัวอยางอันดีของเสน ครูศิลปะทานหนึ่งเคยกลาววา ในสนามภาพท่ัวไปเรามักจะ

เห็นเสนหลาย ๆ เสนซํ้ากันในทิศทางเดียวกัน เชน เสนโครงเสาตัวตึก ซึ่งอาจเปนเสนต้ังหรือเสนนอนก็ได 

เสนเก่ียวของกับรูปรางมาก เพราะบริเวณเสนที่ลอมรอบติดตอกัน กอใหเกิดเปนรูปราง (ธวัชชานนท ตาไทสง. 

2546: 26 – 27) 
 

วิรัตน พิชญไพบูลย (2524: 26 – 28) ไดกลาวถึง เร่ืองเสนในงานศิลปะ ไววา 
 

เสน เปนองคประกอบท่ีสําคัญของโครงสรางของศิลปะท่ีแสดงออกอยางมีความหมาย และใหความรูสึก

เก่ียวกับอารมณและจิตใจแกผูดู หรือใหความหมายถึงขนาด ความยาว และทิศทาง เสนที่ชวยแสดงออก

ถึงอารมณและความ รูสึกของศิลปน และเร่ืองราวที่เกิดจากอารมณและความรูสึกดวย กลาวคือ เสนต้ังให

ความรูสึกสงางาม เสนนอนใหความรูสึกสงบหรือพัก เสนทแยงใหความรูสึกต่ืนเตน และเสนโคงให

ความรูสึกออนโยน นอกจากนั้น การใชเสนทแยงและเสนโคงจะชวยใหภาพมีความหนา ความลึก และสราง

พื้นผิวลวดลายใหเกิดความเดนได 
ลักษณะของเสน 
ลักษณะทางกายภาพของเสน (physical characteristics of line) คุณคาทางกายภาพของเสนคือ ขนาด

และทิศทางของเสน ลักษณะของเสน ชนิดของเสน ตําแหนงและสมมุติฐานของเสนขนาดและทิศทางของเสน 

เสนเปนจุดที่ตอเนื่องกันออกไป เสนจึงมีความยาวจนสามารถที่จะวัดความยาวตามลักษณะของการใชสอย

ตาง ๆ ได 

ลักษณะของเสน เสนสามารถแสดงออกถึงบุคลิกภาพ ลักษณะ และความแตกตางของบุคคล และวัตถุตาง ๆ 

ที่ใชการใชเสนใหประสานกลมกลืนจะชวยใหแลดูเปนระเบียบ การใชเสนใหมีทิศทางขัดแยงกันจะทําให

เกิดความสับสน ความไมมีระเบียบ เชน การใชเสนโคงในงานศิลปะหรือการออกแบบ โดยใหมีความ

ประสานสัมพันธกัน จะชวยสงเสริมใหเกิดความรูสึกพักผอน ความสงบ และออนโยน 

ชนิดของเสน เสนมีลักษณะเฉพาะ เสนที่พุงตรงไปทิศทางเดียวกันเรียกวา เสนตรง เสนที่มีทิศทางหักโคง 

เรียกวาเสนโคง ถาหักทันทีก็จะเกิดเปนมุม เสนที่มีทิศทางเงยขึ้นเรียกวาเสนทแยงและเสนที่ไมมีระเบียบ

ตางทิศทางกัน เรียกวา เสนแตกแยก เสนที่มีทิศทางพุงขึ้นตรงเรียกวาเสนต้ัง เสนที่มีทิศทางพุงไปตามนอน

เรียกวาเสนนอน 

ตําแหนงและสมมุติฐานของเสน ตําแหนงของเสนจะทําใหงานศิลปะแลดูเปนหนวยเดียวกันหรือแบงแยก

ออกจากกัน เชน เสนต้ังของกรอบในภาพ อาจจะทําใหแบงภาพออกเปนสวน ๆ ได ศิลปนสามารถจะใช

เสนเขียนรูปทรงใหรวมเปนกลุมกอน โดยใชเสนเปนเคร่ืองเช่ือมโยงเนื้อหาและรูปรางของรูปทรง มวล และ

สีเขาดวยกัน ฉะนั้นตําแหนงของเสนที่ถูกตองจะชวยใหเกิดดุลยภาพความเปนเอกภาพได หรือสงเสริม

ความเปนหนวยเดียวกันในงานศิลปะได ดวยการใชความยาวของเสนหรือชวงจังหวะที่ตอเนื่องกัน เสนจึง

เปนเคร่ืองเชื่อมโยงเนื้อหาของรูปทรง มวล และสีเขาดวยกัน (วิรัตน พิชญไพบูลย. 2524: 26 – 28) 
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จากขอมูลขางตนจะเห็นไดวา เสนมีอิทธิพลในการสรางงานของศิลปน เสนสามารถบอก

ความรูสึกของภาพได โดยในความหมายของแตละเสนมีความแตกตางกันออกไป 

 
4.1.2 สี (Color) 

  สี เปนสวนประกอบสําคัญในการรับรูทางการเห็น สีมีอิทธิพลตอความรูสึกของ

มนุษยในการดํารงชีวิตอยูทั้งส้ินจะเห็นไดจากการใชชีวิตในแตละวัน ฉัตรชัย อรรถปกษ (2548: 73 – 75) 

กลาวถึงสีไววา 

 
สี หมายถึง ปรากฏการณที่แสงสองกระทบวัตถุแลวสะทอนคล่ืนแสงบางสวนเขาตาม เม่ือระบบประสาทตา

ประมวลผลจึงรับรูวาวัตถุนั้นมีขนาด รูปราง ลักษณะผิว และสีเปนอยางไร การที่เรามองเห็นวัตถุมีสีตาง ๆ 

นั้น เกิดจากการที่ผิวของวัตถุมีคุณสมบัติในการดูดกลืน และสะทอนคล่ืนแสงไดแตกตางกัน เชน กลีบดอก

ทานตะวันจะสะทอนเฉพาะคล่ืนแสงที่ประสาทตาประมวลผลเปนสีเหลืองเทานั้น สวนผงถานไมสะทอนคล่ืน

แสงในชวงคล่ืนที่ตามองเห็นออกมาเลยจึงเห็นเปนสีดํา เปนตน สีมีอิทธิพลตอจิตใจของมนุษย คือมีอํานาจ

บันดาลใหเกิดอารมณและความรู สึกตาง ๆ ไดตามอิทธิพลของสี น สดช่ืน รอน ต่ืนเตน เศรา สีมี

ความสําคัญตองานศิลปะมาก เพราะศิลปนตองใชสีเปนส่ือสรางความประทับใจในผลงานศิลปะ และ

สะทอนความประทับใจนั้นใหเกิดแกผูดู 

สี แบงเปน 3 ประเภท ไดแก 

สีของปรากฏการณธรรมชาติ หมายถึงสีที่เกิดจากปรากฏการณทางธรรมชาติ เชน สีรุงที่เกิดจาก

แสงแดดสองกระทบไอนํ้าในอากาศ แสงสีทองของทองฟาเวลาเชา ฯลฯ 

สีของเนื้อวัสดุ หมายถึง สีแท ๆ ของเน้ือวัสดุ เชน สีดําของถาน สีชมพูของทับทิม สีสมของไขแดง  

สีที่เกิดจากเนื้อสี หมายถึง สีที่เกิดจากกระบวนการผลิตสีในเชิงอุตสาหกรรม เพื่อนํามาใชทา พน เขียน 

ระบาย มีใหเลือกใชหลายชนิด เชน สีฝุน สีน้ํา สีน้ํามัน ฯลฯ 

วงจรสี สีที่นํามาใชในการสรางสรรคงานตาง ๆ นั้นเปนสีที่เกิดจากเนื้อสี เรียกวาสีวัตถุธาตุ ซึ่งสมารถแสดง

ความสัมพันธกันไดเปนวงจรสี แบงออกเปน 3 ขั้น คือ 

สีขั้นที่ 1 (Primary color) เรียกวาแมสี เปนสีพื้นฐาน มี 3 สี คือ สีน้ําเงิน สีเหลือง สีแดง 

สีขั้นที่ 2 (Secondary color) เกิดจากการผสมกันของสีขั้นที่ 1 จํานวน 2 สี สีละเทา ๆ กัน ทําใหไดสีใหม 

3 สี คือ สีสม  สีมวง  สีเขียว 

สีขั้นที่ 3 (Tertiary color) เกิดจากากรผสมกันของสีขั้นที่ 1 กับสีขั้นที่ 2 ที่อยูใกลกันในอัตราสวนเทากันทํา

ใหไดสีใหมอีก 6 สี คือ สีมวงน้ําเงิน  สีเขียวน้ําเงิน  สีเขียวเหลือง  สีสมเหลือง  สีสมแดง  และสีมวงแดง 

วรรณะสี  วรรณะสี (Tone) คือกลุมสีที่ใหความรูสึกแตกตางกัน มี 2 กลุม คือ 

วรรณะรอน (Warm tone) คือ กลุมสีทีใหความรูสึกรอนแรงกระตุนประสาทตา เกิดความกระปร้ีกระเปรา 

และอบอุน มีสีแดงเปนหลัก สีรอนในวงสีประกอบดวยสี 6 สี คือ สีเหลือง สีสมเหลือง สีสม สีสมแดง   

สีแดง และสีมวงแดง 
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วรรณะเย็น (Cool tone) คือ กลุมสีที่ใหความรูสึกสงบ เย็นตา ความสดชื่น ความคิดฝน และเรียบรอย มีสีน้ํา

เงินเปนหลัก สีเย็นในวงสีประกอบดวยสี 6 สี คือ สีมวง สีมวงน้ําเงิน สีน้ําเงิน สีเขียวน้ําเงิน สีเขียว และสี

เขียวเหลือง (ฉัตรชัย  อรรถปกษ. 2548: 73 – 75) 

 

สอดคลองกับ วิรัตน พิชญไพบูลย (2524: 41 – 43) ไดกลาวถึงสีในงานจิตรกรรม ไววา 
 

สี (color) เปนองคประกอบหน่ึงของงานศิลปะที่มีความหมายมาก เพราะสีสามารถชวยใหเกิดคุณคาใน

องคประกอบอื่น ๆ เชน การใชสีปายใหเปนเสนตาง ๆ การใชสีใหเกิดรูปราง การใชสีใหเกิดจังหวะ การใชสี

แสดงลักษณะของพื้นผิว นอกจากนั้น การใชสียังมีสวนสงเสริมใหเกิดความคิด ความรูสึก  และอารมณ 

สี จึงเปรียบประดุจองคประกอบหลักที่สามารถควบคุมและเปล่ียนแปลงองคประกอบอื่น ทั้งนี้เพราะวาสีมี

ผลเก่ียวพันกับองคประกอบทุกอยางที่ประกอบเปนภาพ และมีอิทธิพลเหนือจิตใจ และกอใหเกิดความรูสึก

ในดานตาง ๆ ได การใชสีอาจจะใชสีเดียวหรือใชหลาย ๆ สี ขอแตกตาง คือ สีเดียวน้ันเปรียบเหมือนการ

ทํางานโดดเด่ียว ไมไดมีโอกาสรวมใชเปนชุดเหมือนกับการใชสีหลาย ๆ สี เพราะจะชวยสรางผลดีและ

ความงามใหแกกันและกัน สีแตละสีจะตองใชใหเหมาะสีจึงจะสามารถไดความสมบูรณงดงาม สีทุกสีจึงมี

ความหมายและมีสัญลักษณเฉพาะตัว มาเรีย อีแวนส ไดอธิบายถึงสัญลักษณของสี (Color Symbolism) 

วา “สีแตละสีจะมีความหมายเปนลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งจะใหความรูสึกมีทั้งในดานท่ีดีหรือไมดีไปตาม

ลักษณะของแตละสี ซึ่งอาจจะเปล่ียนแปลงไปตามวัฒนธรรมของแตละแหงดวย เชน สีแดงสําหรับชาว

ตะวันออก เปนสีแหงความสุขสมบูรณ สัญลักษณของชีวิตและแสดงถึงความปติยินดี ร่ืนเริง ฉะนั้นใน

หลายประเทศทางตะวันออกจึงใชสีแดงเปนสีสําหรับเจาสาวในพิธีแตงงานและงานมงคล แตในประเทศ

ทางตะวันตกหลายประเทศ เชน สหรัฐอเมริกากลับมีความรูสึกหรือใหความหมายของสีแดงไปในทาง

ตรงกันขามกับตะวันออก คือ มีความรูสึกวาเปนสีที่แสดงถึงความไมปลอดภัย นากลัว และมักจะมี

ความหมายไปในทํานองกอกวนอารมณ ทําใหจิตใจไมสงบ” 
การใชสีในงานศิลปะ 
การใชสี เปนเคร่ืองแสดงออกของอารมณและความคิด ซึ่งนับวาเปนส่ิงที่คอนขางจะซับซอน ถาตองการให

การใชสีมีผลสมบูรณจริง ๆ เพราะท้ังอารมณและความคิดเปนส่ิงที่ยากจะวางมาตรฐานออกมาแนนอนได 

ดวยเหตุนี้ศิลปนจึงมักใชสีอยางคอนขางจะอิสระมาก และตางก็มีเหตุผลแตกตางกัน การใชสีไมจําเปนตอง

วิเคราะหถึงองคประกอบในดานเคมีอยางลึกซ้ึง ไมจําเปนตองศึกษาสี เชนเดียวกับนักวิทยาศาสตรศึกษา

ทางกายภาพ ขอสําคัญสําหรับผูศึกษาศิลปะ คือ การจดจําและเขาใจถึงความสัมพันธของสีแตละสี และ

การใชสีในโอกาสตาง ๆ กัน พรอมทั้งศึกษาผลของสีที่จะเกิดขึ้นในดานจิตใจ เกิดอารมณเปล่ียนแปลง ดู

วองไวหรือเงียบเหงา ตึงเครียด หรือหยอน ขาดการกระตือรือรนหรือเบื่อหนาย ศิลปนที่ดีเม่ือใชสีแลวควรมี

อารมณคลอยตามไปดวย คือ เม่ือใชสีสมแดงกับงานร่ืนเริง ศิลปนก็จะตองมีความรูสึกวาราเริง สนุกสนาน

หรือรูสึกเศราโศกไปกับสีที่เงียบขรึมตาง ๆ ดวย ทั้งนี ้เพราะการใชสีในดานตาง ๆ นั้นหวังผลในดาน

ความรูสึกอารมณดวย ความเขาใจในเรื่องของสีนั้น การเรียนรูเร่ืองสีในดานศิลปะจะถูกตองมากกวา

ผลงานทางดานวิทยาศาสตร  
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สีเปนการแสดงถึงความหมายและอารมณของผูใชสี จะเปล่ียนแปลงไปตามปริมาณของแสง ทําใหเกิดเงา

ออนแกเคล่ือนที่ไป ชวยใหแลดูมีชีวิตชีวา ซึ่งความรูสึกนี้จะผันแปรไป รวมท้ังแสดงอารมณที่เปล่ียนแปลงไป

ตามกาลเวลานั้นดวย ถาลองทบทวนถึงเหตุการณในส่ิงแวดลอมรอบตัวเรา ดูถึงความเปล่ียนแปลงของสีใน

ธรรมชาติ จากเม่ือยามที่อาทิตยรุงอรุณมีความสดใส และสวยสดของสีสันตาง ๆ จากขอบฟา แลวคอย ๆ 

เปล่ียนแปลงไปจนเปนเวลากลางวัน และมืดเม่ืออาทิตยตกดิน ความเปล่ียนแปลงของสีในธรรมชาติรอบตัว 

โดยเฉพาะในยามคํ่าคืน สีของสรรพส่ิงตาง ๆ ภายใตแสงจันทร และสรรพส่ิงตาง ๆ ภายใตการเปลี่ยนแปลง

ของธรรมชาติ เชน ฟาแลบ และสีตาง ๆ ของธรรมชาติที่ผันแปรไปตามกาลเวลา เหลานี้จะเปนเครื่องประกอบ

การศึกษาและเปนประสบการณที่ดีนาศึกษามาก 

การใชสีที่ถูกตองและงดงามน้ัน ไมเพียงแตจะคํานึงถึงความสัมพันธกลมกลืน หรือความเดนชัดประทับใจ 

อยางเดียว แตตองคํานึงถึงความเหมาะสมและถูกตองกับสัญลักษณของสีดวย มนุษยไดสรางสีใหเปน

สัญลักษณของความคิดและความรูสึก มนุษยไดใชสีเปนเคร่ืองหมายของความงามท่ีมีอิทธิพลตอจิตใจ

และอารมณ มนุษยสามารถใชสีใหเกิดความรูสึกรอนเย็น เชน สีน้ําตาล เหลือง สม และแดง ใหความรูสึก

รอน สีเขียว สีฟา มวง ชวยใหรูสึกเย็น สีขาวจะแสดงถึงความสะอาด ความบริสุทธิ์ ความจงรักภักดี สีแดง

ใหความรูสึกในความต่ืนเตน นากลัว อันตราย และความแข็งแกรง สีทองจะแสดงถึงความย่ิงใหญ ความ

สูงสง นอกจากน้ันสียังอาจจะใชใหเปนเครื่องแสดงถึงลักษณะและบุคลิกของแตละคน การวางภาพสตรีที่

งดงาม จะวาดและใชสีที่เนนความออนโยน นุมนวล เชน สีชมพูออนแก หรือการวาดภาพส่ิงที่แสดงถึง

ความแข็งแกรง มักจะวาดและระบายดวยสีที่แสดงถึงพละกําลังสีตาง ๆ จึงสามารถใชใหเปนประโยชนได

หลายดาน และจะเปนประโยชนไดดีที่สุด เม่ือทุกคนเขาใจในสัญลักษณนั้น 

การใชสีในงานศิลปะ สีมีคุณสมบัติในการทําใหเกิดความกลมกลืนหรือความแตกตาง การเนนใหเกิด

จุดเดนและการรวมกันใหเกิดเปนหนวยเดียวกัน สีจึงมีผลตอมวลและท่ีวาง แลวยังใชในการแสดงออกถึง

อารมณดวย เชน ดอกไมสีแดงที่อยูดานหนาของขอบสนามจะเปนจุดสนใจและจุดเดน เพราะการตัดกัน

ของสีแดงกับสีเขียวของสนามหญา และจะเปนจุดสนใจที่สงเสริมใหสีเขียวของสนามหญาแลดูรูสึกใกล

และไกลออกไปได นอกจากนั้นจะชวยใหเกิดความแตกตางในอารมณของผูดู เม่ือมองดูดอกไมสีแดงจะ

รูสึกต่ืนตาสดชื่น และในขณะเดียวกันมองดูสีเขียวของสนามหญาที่อยูหางไกลออกไปจะรูสึกเยือกเย็นและ

สงบ อารมณความรูสึกและระยะไกลใกลจะตองมีส่ิงเปรียบเทียบหรือสงเสริม ในที่นี้สีแดงของดอกไมและ 

สีเขียวของหญาจะสงเสริมและผลักดันซึ่งกันและกัน 

ความขัดแยงหรือการตัดกันของสีรอนและสีเย็น จะเกิดขึ้นจากการตัดกันของแสงและเงา และการใชเสนใน

หลักวิชาทัศนะวิทยาก็จะชวยสรางใหเกิดความตื้นและลึกเพิ่มขึ้นกวาเดิม สีจึงสามารถชวยใหเกิดความ

สงบราบร่ืน ความสละสลวยและนุมนวล เชน สีที่มีความประสานสัมพันธกลมกลืนกันหรือถาสีที่มีการ

ขัดแยงตัดกันก็จะใหผลที่ออกไปในดานต่ืนเตน ขัดแยง และความไมลงรอยหรือไมสัมพันธกัน 

ศิลปนที่มีชื่อเสียงไดใชสีในลักษณะตาง ๆ กัน เชน โมเนท ไดรับแรงประทับใจจากความงามของธรรมชาติ 

ความระยิบระยับของแสงแดด โดยเฉพาะยางรุงอรุณกระทบกับยอดไม หยาดนํ้าคางทําใหแลเห็นสีสัน

งดงาม มีทั้งประสานสัมพันธกันและตัดกัน ดูราวจะเตนระริกเขาหากันและกระจายออกจากกัน แลดูเปน

ชวงจังหวะที่งดงาม สีในยามเขาจึงมีทั้งความสงบ ความสงัด ความสดใส ความอบอุนและความขัดแยง ซึ่ง

ทั้งหมดสามารถถายทอดมาเปนองคประกอบของความงามที่วิจิตรพิสดาร (วิรัตน พิชญไพบูลย. 2524: 41 – 43) 
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พีระพงษ กุลพิศาล (2531: 55) กลาวเร่ืองสีไววา 
 

สีเปนองคประกอบของศิลปะท่ีมีอิทธิพลตอความรูสึกของมนุษยมากกวาองคประกอบชนิดอื่น ทั้งเด็กและผูใหญ

ตางก็มีความประทับใจเก่ียวกับสีไดโดยไมยากนัก คนที่ไมเขาใจภาพเขียนที่เรียกกันวา แบบ Abstract ก็ยัง

สามารถ ชื่นชมและต่ืนตากับการใชสีของภาพเขียนประเภทน้ีได 

สีสามารถสรางความประทับใจและเราอารมณตอผูดูไดอยางรวดเร็วและชัดแจง โดยไมตองใชเวลาคิดไตรตรอง 

หาเหตุผลจากความรูสึกเหลานั้นเลยดวยเหตุนี้ความรูสึกทางสุนทรีภาพตอสีตาง ๆ จึงมีอยูในบุคคลทั่วไป 

เรามองเห็นสีตาง ๆ ไดเพราะสภาพความเขมของแสงจากวัตถุสะทอนเขาสูตาเรา ไมวาจะเปนแสงธรรมชาติหรือ

แสงไฟ ถาแสงนอยก็จะเห็นสีไดนอย ถาแสงมากก็จะเห็นสีไดชัดเจนและสดใส ดังนั้นในท่ีมีแสงสลัวย่ิงยากแก

การแยกแยะความแตกตางของสี 

โดยทั่วไป สีมีความหมายอยู 2 นัย คือ 

ก. หมายถึงความรูสึกทางจักษุสัมผัส ซึ่งตามีปฏิกิริยาตอบโตกับแสงที่ความเขมระดับตาง ๆ กลาวงาย ๆ วา

หมายถึงสีในแงของการมองเห็นประเภทนี้จัดเปนองคประกอบของศิลปะ 

ข. หมายถึงวัตถุอยางหน่ึงที่ศิลปนใชในการสรางงานศิลปะ เชน สีฝุน สีน้ํามัน สีชอลค สีเทียน สีอะคริลิค สีดินสอ   

สีถาน เปนตน ประเภทนี้ไมจัดเปนองคประกอบของศิลปะ แตเปนเพียงวัสดุอยางหน่ึงเทานั้น (พีระพงษ กุลพิศาล. 

2531: 55) 

 

วิรุณ ต้ังเจริญ (2535: 20 – 21) ไดกลาวถึงคุณสมบัติของสี ไววา 

 
ทฤษฎีหลายทฤษฎีไดแยกคุณสมบัติของสี (Color Property) ไว 3 คุณสมบัติคือ สีแท (Hue) น้ําหนักสี (Value) 

และความเขมของสี (Intensity) 

สีแท คือ สีเดนหรือสีบริสุทธิ์สีใดสีหนึ่งซึ่งยังมิไดผสมใหเกิดคาสีตางออกไป สีแทแดง หมายถึง สีแดงบริสุทธิ์ที่

ปราศจากสีดํา สีขาว หรือสีอื่นใด และเปนสีพื้นฐาน ซึ่งกอใหเกิดคุณสมบัติอื่น ๆ ตามมา 

น้ําหนักสี คือ สีซึ่งสัมพันธกับความเบา – หนัก หรือ ออน – แก (Lightness of Darkness) ของสีใดสีหนึ่ง 

น้ําหนักสีมีความสัมพันธกับระดับสีเทา (Gray Scale) ซึ่งไลน้ําหนักจากสีขาวไปสูสีดําหลายน้ําหัก อาจจะเปน 

5, 7, 9 น้ําหนักหรือเปนสิบเปนรอยน้ําหนักก็ได 

ความเขมของสี เปนสภาพอิ่มตัวของสี (Saturation) ซึ่งเปนสภาพบริสุทธิ์ของสีแตละสี เปนสีที่ไมมีคาสีเทา เจือปน 

ถามีคาสีเทาเจือปนอยูก็ถือวาเปนสีที่มีความเขมตํ่า (Low Intensity) โดยเฉพาะอยางย่ิงคาสีเทาหรือสีเทากลาง 

(Neutral Gray) อันเกิดจากการผสมสีตรงขาม ผสมกับสีเทา สีขาว หรือสีดํา และสีความเขมตํ่าเหลานี้ เรียกวา

คาสีคลํ้า (Tone) (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2535: 20 – 21) 
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โกสุม สายใจ (2540: 51) กลาวถึงจิตวิทยาของสีที่ใหความรูสึกที่แตกตางกันออกไป ดังนี้ 

 
สีแดง รุนแรง ต่ืนเตน แข็งแกรงมีพลัง รอนระอุ เห็นชัดเจน กระตุนประสาทตา และดึงดูดความสนใจแก   

ผูพบเห็นบางครั้งแสดงถึงพลังอํานาจเม่ือนํามาใชรวมกับสีทอง 

สีเหลือง เบิกบาน สวางสดใส ม่ังค่ังสมบูรณ กระตุนสายตา ไวตอการมองเห็นของมนุษย และเม่ืออยูใกลกับ   

สีอื่น ๆ จะเปลงพลังตอสีเหลานั้น 

สีน้ําเงิน เรียบรอย สงบ อางวางแตม่ันคง ถาใชในปริมารมากจะทําใหรูสึกเงียบสงบ วังเวง 

สีเขียว สงบ รมเย็น มีชีวิตชีวา ถาใชปริมาณมากทําใหรูสึกอุดมสมบูรณ และชวยใหประสาทตาและ

กลามเนื้อผอนคลายจากความตรึงเครียด 

สีสม เราใจ แสบตา กระวนกระวาย โดดเดน อยูแนวหนา 

สีมวง สงบ ภาคภูมิ ถาใชปริมาณมาก ๆ และผสมใหออนลงจะทําใหรูสึกซึมเศรา เหงา ผิดหวัง เวิ้งวางและ

ลึกลับนากลัว 

สีขาว สะอาดตา บริสุทธิ์ แตถาใชปริมาณมากจะทําใหรูสึกจืดชืด จําเจ นาเบื่อ 

สีดํา มืดมิด ลึกลับ เศราหมอง นาเกรงกลัว ความตาย เม่ือใชกับสีอื่น ๆ จะสงใหสีอื่นเดนชัดขึ้น 

สีเทา ธรรมดา เรียบรอย แกชรา แตเปนเส้ือผาจะใหความรูสึกสงางาม เขากับทุกสีได 

สีน้ําตาล หนักแนน ม่ันคง ถาใชปริมาณมากหรือสีสวนรวมของภาพ ทําใหรูสึกแหงแลง หงอยเหงา (โกสุม สายใจ. 

2540: 51) 
 

ธวัชชานนท  ตาไทสง (2546: 34) กลาวถึงน้ําหนักออนแกของสีไววา 
 

น้ําหนักออนแก (Tone) น้ําหนักออนแกมีความหมายเหมือนหรือใกลเคียงกับ Value คือ คาน้ําหนักที่

ตอบสนองทางการเห็น และเก่ียวของโดยตรงกับแสงสวาง น้ําหนัก หมายถึง ความออนแก บริเวณเนื้อที่

ของวัตถุที่ถูกแสง และบริเวณเน้ือที่ที่เปนเงาในงานศิลปะ น้ําหนักอาจเปนน้ําหนักขาวจนถึงดํา หรือ

น้ําหนักที่เกิดจากการใชสี ๆ เดียวหรือหลาย ๆ สี ทําใหเกิดเปนความประสานความออนแกเลียนแบบ

ธรรมชาติ หรือสรางขึ้นใหมีลักษณะแบนราบหรือมีสองมิติคือกวางกับยาว และสามมิติที่ใหปริมาตร แก

รูปทรงและทําใหเกิดระยะในภาพได 

ระดับของคาน้ําหนักที่เปนความแตกตางของน้ําหนักขาวดํา หรือน้ําหนักของสีสามารถสรางใหเกิดระดับคา

น้ําหนักตาง ๆ ไดหลายน้ําหนัก ระดับของคาน้ําหนักที่สรางไดงายท่ีสุด คือ น้ําหนักขาว เทา ดํา นอกจากนี้

ระดับของคาน้ําหนักยังสามารถเพิ่มใหมีความแตกตางขึ้นไดอีกเปน 5,7 หรือ 9 ระยะ เปนตน การแทนคา

น้ําหนักของแสงและเงาทําไดดวยการแทนคาบริเวณแสงดวย สีขาวและเพ่ิมความเขมไปเร่ือย ๆ จนถึง

บริเวณเงามือสนิทดวยสีดํา (ธวัชชานนท ตาไทสง. 2546: 34)  
 

จากขอมูลขางตน สีในงานศิลปะแสดงถึงคุณคาของสี น้ําหนักออนแก ความเขมของสี สีชวย

ใหเกิดเสน รูปราง จังหวะ และพื้นผิว ใหผลลัพธในทางจิตใจและเกิดความกลมกลืนกัน สีจึงเปน

โครงสรางหลักของงานศิลปะ และการตอบสนองของการรับรูไดเปนอยางดี 
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4.1.3  รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) 
รูปรางและรูปทรงเปนสวนประกอบทางศิลปะดังที่ ฉัตรชัย  อรรถปกษ (2548: 39) 

กลาวไววา 
 

รูปราง (Shape) หมายถึง การนําเสนมาประกอบกันใหเกิดความกวาง และความยาวไมมีความหนา หรือ

ความลึก มีลักษณะเปน 2 มิติ และอีกในความหมายคือ เปนรูปแบบที่เปน 2 มิติ แสดงพื้นที่ผิวเปนระนาบ

แบนไมแสดงความเปนปริมาตร 

รูปทรง (Form) หมายถึง การนําเสนมาประกอบกันใหเกิดความกวาง ความยาว และความหนา หรือความ

ลึก มีลักษณะ 3 มิติ หรือในอีกความหมายคือ ส่ิงที่มีลักษณะแนนทึบแบบ 3 มิติ เชน งานประติมากรรม 

สถาปตยกรรม หรือลักษณะที่มองเห็นเปน 3 มิติ ในงานจิตรกรรม  
(ฉัตรชัย อรรถปกษ. 2548: 39) 
 

 ดังเชน พีระพงษ กุลพิศาล (2531: 60) ไดกลาววา 

 
รูปแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. รูปราง (Shape) หมายถึง รูปที่เกิดจากการกําหนดขอบเขตดวยเสน หรือรูปที่มีลักษณะ 2 มิติ เชน 

พื้นที่ของสีเรียบ ๆ  

2. รูปทรง (Form) คือ รูปใด ๆ ที่เปน 3 มิติ มีความต้ืนลึก หนา บาง จะเปนของจริงหรือภาพลวงตาก็ได 

จากอดีตถึงปจจุบัน มีลัทธิศิลปะมากมายเกิดขึ้น และศิลปนในแตละลัทธิก็มีความเช่ือและปรัชญาเฉพาะ

ของตน ดังนั้นรูปแบบที่ศิลปนสรางสรรคขึ้นจึงมีความแตกตางกันออกไป บางคร้ังก็ส่ือความหมายไดงาย 

บางคร้ังก็เปนนามธรรมเกิดกวาที่จะเขาใจ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับลักษณะแบบอยางของ “รูป” (Image) ที่ศิลปนใช

ส่ือนั่นเอง โดยไดแบงออกเปน 3 แบบ ดังนี้ 

1) รูปเหมือนจริง (Realistic) คือ รูปที่ดูแลวเขาใจทันที่วาคืออะไร โดยไมตองแปลความหมายเชิง

สัญลักษณ เชน รูปคน ตนไม รูปสัตว ภูเขา เคร่ืองใชตาง ๆ ดอกไม ฯลฯ 

2) รูปดัดแปลง (Abstract) คือ รูปที่ปรับปรุงหรือเปล่ียนแปลงจากสิ่งที่เคยพบเห็นหรือคุนเคย 

บางคร้ังดูแลวยังรูวาคืออะไร รูปชนิดนี้มี 3 ชนิดคือ 

2.1 รูปตัดทอนหรือบิดเบี้ยว (Distort) หมายถึง รูปที่ตัดทอนรายละเอียดตาง ๆ ออก เหลือไวเพียงลักษณะ

ที่พอเขาใจได 

2.2 รูปดัดแปลงใหเหนือความเปนจริง (Exaggerate) คือ รูปที่เกิดจากการจินตนาการและความคิดฝนของ

ศิลปน ดูแลวมีความงดงาม นาเกลียด แปลกตา มากกวาความเปนจริง เชน รูปคนในศิลปกรรมไทยและ

ลวดลายไทย หรือรูปที่ปรากฏในงาน Sur – realism ของศิลปะตะวันตก เปนตน 

2.3 รูปสลับตําแหนง (Re – arrangement) หมายถึง รูปที่เกิดจากการเปล่ียนตําแหนง เปล่ียนดานหรือมุม

เพื่อใหดูตางไปจากความเปนจริง เชน รูปในภาพเขียนแบบ Cubism 
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3) รูปไมมีความหมาย (Non – objective) คือ รูปที่ไมมีความหมายใด ๆ แตอาจใชเปนสัญลักษณได มี 2

ชนิด คือ 

3.1 รูปเรขาคณิต 

3.2 รูปอิสระ  

(พีระพงษ กุลพิศาล. 2531: 60) 
 

 วิรัตน พิชญไพบูลย (2524: 29) ไดกลาวในเร่ืองรูปรางไววา 
 

รูปราง 
รูปราง (shape) เปนบริเวณของเนื้อที่ของสี เนื้อที่ของแสงและเงา หรือเนื้อที่ของเสน หรือทั้งหมดรวมกันก็

ได มาสรางเปนรูปทรงเปนรูปรางของงานศิลปะ รูปรางมีลักษณะเปนสองมิติ รูปรางมีความสําคัญตอ

ศิลปน เหมือนไมที่มีความสําคัญตอนักกอสราง รูปรางเปนองคประกอบหน่ึงของรูปทรงลักษณะ (form) 

โดยหลักการน้ีรูปรางจึงมีสวนที่จะสรางสรรคงานศิลปะใหมีลักษณะตาง ๆ การเขียนภาพรูปรางของสวน

ตาง ๆ ของงานศิลปะน้ัน ศิลปนจะเขียนหรือออกแบบรูปรางตาง ๆ ตามความเห็นของตน เม่ือศิลปนดู

ธรรมชาติแลวเขียนภาพ ศิลปนจะเขียนรูปรางและจัดภาพใหมโดยถายทอดจากธรรมชาติ จากจินตนาการ

มาเปนภาพจิตรกรรม ศิลปนจะมองลึกเขาไปถึงคุณคาของความงามของรูปรางที่สรางขึ้นใหงดงามตาม

หลักของสุนทรียกภาพดวย 

รูปรางชวยในการจัดภาพใหเกิดดุลยภาพ ขนาดของรูปราง ลักษณะของรูปรางและสี จะใหความรูสึกใน

เร่ืองน้ําหนักของภาพ ศิลปนจึงไดใชรูปรางของสีและขนาดใหถวงกันเพื่อใหเกิดดุลยภาพได 

ศิลปนสามารถใชรูปรางแสดงถึงลักษณะท่ีเปนสัญลักษณ และแสดงลักษณะของความรูสึกที่เกิดขึ้น เชน 

ศิลปนอาจจะใชรูปรางแสดงหรือบงชี้ถึงปริมาณของพลังแหงอํานาจที่แฝงอยูภายในของงานศิลปะน้ันได 

ศิลปนสามารถใชรูปรางชวยในการตกแตงพื้นผิว ไดใชรูปรางที่พัฒนามาจากรูปรางของส่ิงมีชีวิตมาเปน

รูปรางนามธรรมเพื่อตกแตงพื้นผิวใหแลดูงดงามและใหความรูสึกถึงแกนแทที่เกิดจากธรรมชาตินั้น อารมณ

และความรูสึกที่เกิดจากรูปราง รูปรางเปนพ้ืนฐานในงานศิลปะ ซึ่งประกอบดวย รูปทรงสามเหล่ียม รูปทรง

กลม รูปทรงส่ีเหล่ียม และรูปทรงอิสระ แตละรูปทรงพื้นฐานน้ีจะใหความรูสึกตาง ๆ กัน และความรูสึกนี้จะ

แตกตางออกไปตามองคประกอบที่อยูใกลเคียงกัน เชน รูปสามเหล่ียม จะทําใหความรูสึกพุงความสนใจไป

ขางบนมากกวาดานขาง รูปส่ีเหล่ียมผืนผาดูคงที่โดยเฉพาะรูปส่ีเหล่ียมผืนผาที่วางนอนยาวไปตามระดับ

จะใหความรูสึกม่ันคง และพาสายตาผูชมเปนไปตามแนวระดับตา รูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสจะใหความรูสึกที่สงบ 

รูปรางตาง ๆ จะเปล่ียนแปลงความรูสึกได ถาอยูในสถานท่ี ทิศทาง และองคประกอบแวดลอมแตกตางกัน 

เชน รูปส่ีเหล่ียมผืนผาและรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสใหความรูสึกคงที่ สงบ แตถาจัดรูปรางนั้นวางเอียงหรือวางตรงมุม 

หรือวางรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสเอียงในรูปส่ีเหล่ียมผืนผาที่วางอยูตามแนวระดับปกติ ความรูสึกสมดุล ความสงบ 

ก็จะเปล่ียนแปลงไปทันทีในงานศิลปะช้ินหนึ่ง ๆ นั้น อาจจะประกอบดวยรูปรางหลาย ๆ รูปรางมารวมกัน 

ฉะนั้นศิลปนจึงตองคํานึงถึงการจัดรูปรางตาง ๆ ใหเกิดความรูสึกตามความตองการ นอกจากน้ันศิลปน

จะตองแกปญหาในเร่ืองขนาดและสวนสัดของรูปรางตาง ๆ ที่นํามาใชรวมกันดวย เพื่อที่จะชวยใหงานศิลปะ

นั้นเกิดความงามมีชีวิตขึ้นได (วิรัตน พิชญไพบูลย. 2524: 29) 
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จากขอมูลขางตนที่กลาวไว รูปรางเปนลักษณะ 2 มิติ รูปทรงเปนลักษณะ 3 มิติ รูปรางและ

รูปทรงเปนตัวกําหนดขอบเขตในผลงาน รูรางและรูปทรงในงานศิลปะไดแยกออกเปน 2 กลุม คือ 

รูปราง รูปทรงที่เกิดจากรูปทรงธรรมชาติและรูปรางรูปทรงที่เปนรูปทรงเรขาคณิต จากความสัมพันธกัน

ทั้งหมดส่ิงเหลานี้จึงเปนสวนประกอบในการสรางผลงาน 
 
4.1.4 พื้นที่วาง (Space) 
 

ฉัตรชัย อรรถปกษ (2548: 105-106) ไดกลาวถึง พื้นที่วางไววา 

 
ที่วาง (Space) ตามปกติหมายถึงบริเวณท่ีไมมีอะไรเลย ไมมีความหมาย ไมมีความกวาง ความยาว ความ

ลึก หาขอบเขตไมได แตในงานทัศนศิลป คําวาที่วางมีความหมายหลายประการ เชน ระยะหางของรูปราง 

รูปทรงในงานจิตรกรรม หรือชองวางของรูปทรงในงานประติมากรรมท่ีศิลปนกําหนดใหมีขอบเขต และ

ความหมายตามที่ตองการ เปนตน สําหรับในงานประยุกต ทีวางหมายถึงบริเวณท่ีนักออกแบบเวนไวเพื่อ

ประโยชนใชสอย หรือความสวยงามในงานมัณฑนศิลป หรืองานศิลปหัตถกรรม เปนตน เม่ือกลาวโดยสรุป

แลวที่วางหมายถึง พื้นที่วางระหวางรูปราง รูปทรง พื้นผิว สี ฯลฯ ปริมาตรของอากาศท่ีลอมรอบรูปทรงหรือ

วัตถุ หรือปริมาตรของอากาศที่ถูกลอมรอบดวยขอบเขต การแทนคาความลึกลักษณะ 3 มิติ ลงบนระนาบ

รองรับ 2 มิติในงานทัศนศิลป 

ลักษณะของที่วางสามารถแบงที่วางในงานศิลปะไดเปน 2 ลักษณะดังนี้ 

1. ที่วางแบบ 2 มิติ  คือ พื้นที่ระหวางรูปบนพื้นผิวแบนราบ เชน กระดาษ ผาใบ ฯลฯ เปนที่วางที่กําหนด

ดวยความกวาง และความยาวเทานั้น 

2. ที่วางแบบ 3 มิติ คือ ปริมาตรของอากาศที่อยูระหวางวัตถุหรือรูปทรง กําหนดดวยความกวาง ความยาว 

และความลึก (ฉัตรชัย อรรถปกษ. 2548: 105 – 106) 

 

พีระพงษ กุลพิศาล (2531: 61) ไดกลาวถึง พื้นที่วางไววา 

 
โดยทั่วไปองคประกอบน้ีจะเรียกทับศัพทตามภาษาอังกฤษคือ Space หมายถึง พื้นที่ที่แสดงความกวาง – 

ยาว ใกล – ไกล ต้ืน – ลึก และท่ีวาง อาจจะเปนพื้นที่ของสวนที่เปนรูป (Figure) หรือของสวนที่เปนพื้น 

(Ground) ในแงของการออกแบบพื้นที่ทั้งสองนี้จะสัมพันธกันอยางแยกไมออก เพราะรูปจะสวยก็เพราะพ้ืน 

พื้นจะสวยก็เพราะรูป การแกปญหาเก่ียวกับ Space จึงเปนหัวใจอยางหนึ่งในการสรางงานทัศนศิลป 

เปรียบเสมือนการเขียนหนังสือ ถาเวนชองไฟหรือวรรคตอนไมดีก็ไมนาอาน การจัด Space ไมมีกฎเกณฑ

ตายตัว ขึ้นอยูกับความชํานาญและประสบการณ อยางไรก็ตาม ในทัศนศิลป Space มีอยู 2 อยาง คือ 
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1. Space 3 มิติ คือ Space ที่แสดงความลึก – ต้ืน ความกวาง – ยาว และระยะทางใกล – ไกล รูปเขียน

บางรูป ดูแลวมีความต้ืนลึก – ใกลไกล ราวกับเปนของจริง ลักษณะเชนนี้จัดวาเปน Space 3 มิติแบบลวงตา 

สําหรับ Space ที่เปน 3 มิติจริง จะพบไดในงานประติมากรรมและสถาปตยกรรม 

2. Space 2 มิติ หมายถึง Space ที่ใชความรูสึกเฉพาะความกวางและความยาว ดูแลวแบนราบไม

เคล่ือนไหว พบมากในงานจิตรกรรมท่ีใชรูปเรขาคณิตแสดงออก หรือในงานออกแบบตกแตงระนาบตาง ๆ 

เชน การตกแตงผนัง ผูออกแบบจะไมทําลายลักษณะ 2 มิติของผนังโดยใชลวดลายหรือรูปภาพที่เปน 3 มิติ 

(พีระพงษ กุลพิศาล. 2531: 61) 
 

 

วิรัตน พิชญไพบูลย (2524: 36-38) กลาวถึงที่วางดังนี้ 
 

ที่วาง 
ที่วาง (space) มนุษยสามารถมองเห็นและสังเกตส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติจากตาและมีสมองและจิตใจ

เปนผูพินิจความเห็นจากภาพที่เห็นนั้น สกอต โรเบิรต ไดเขียนอธิบายเก่ียวกับการมองเห็นวา เปนการรับรู

จากการแลเห็นซ่ึงจะรวมถึงการรับรูจากระบบประสาทของสมองท้ังหมดท่ีตอบสนองในการท่ีไดรับการ

กระตุนจากภาพท่ีเห็น  การแลเห็นและการพินิจของมนุษยนั้นขึ้นอยู กับการแลเห็น  2 ชนิด  คือ 

Stereoscopic และ Kinesthetic ทั้งนี้เนื่องจากมูลเหตุที่มนุษยมีตา 2 ขางอยูหางจากกัน นาจะเห็นภาพท่ี

เห็นแตกตางกันเปน 2 ภาพในเวลาเดียวกัน แตมนุษยก็สามารถแลเห็นภาพที่แตกตางกันสองภาพน้ันเปน

ภาพเดียวกันได Stereoscopic คือ ความสามารถในการเห็นภาพท่ีแตกตางกันทั้งสองภาพเขามารวมเปน

ภาพเดียวกัน กระบวนการในการเห็นนี้ชวยใหสามารถแลเห็นความลึกเปนภาพ 3 มิติ สําหรับ Kinesthetic 

นั้น มนุษยสามารถเคล่ือนยายการมองและการดู โดยสามารถกลอกดวงตาจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง

ดวยการเคล่ือนไหวของดวงตาและการปรับแกวตาใหแลเห็นส่ิงของตาง ๆ มนุษยจึงมองเห็นพื้นผิวของ   

ส่ิงตาง ๆ ไปไดทั่ว 

การมองเห็นชวยใหมนุษยรับรูในที่วาง ซึ่งในทั่วไปจะแลเห็นอยู 2 ประเภท คือ การแลเห็นพื้นผิวที่ไมมี

ความลึก ซึ่งเปน decorative space และการแลเห็นเปนภาพ 3 มิติ Three – dimensional space เชน 

การแลเห็นที่วางภายในหองซ่ึงมีขนาดของที่วางท้ังดานกวาง ยาวและสูงดวย 

Oxford University Dictionary ไดใหคําจํากัดความของที่วางไว 3 ประการ คือ 

ประการแรก เปนที่วางภายในของขอบเขตท่ีกําหนดให เชน ที่วางภายในหองที่มีฝาลอมรอบ 

ประการที่สอง เปนที่วางที่เปนระยะท่ีวัดไดจากมวลหนึ่งไปยังอีกมวลหน่ึง เชน จากตนไมไปยังอาคาร 

ประการสุดทาย เปนการช้ีแสดงเวลาหรือระยะเวลาท่ีทําหรือเปล่ียนแปลงไป 

ความหมายของท่ีวางจึงเปนไดทั้งรูปรางภายในขอบเขตของท่ีวาง หรือระยะทางและระยะเวลา ที่วางจะมีทั้ง  

2 มิติคือเปนพื้นผิวที่แสดงความกวางและยาว หรือที่วางที่เปน 3 มิติ คือ พื้นผิวที่มีความกวาง ยาว และ

หนาดวย ที่วางที่เปน Negative space ที่วางรอบภาพ และ Positive space สวนที่เปนภาพไดมีความสําคัญ

กับการสรางสรรคงานศิลปโดยเฉพาะการวาดภาพในงานจิตรกรรม 
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ฮารี สเทอรนเบิรก ไดเขียนถึงที่วางซ่ึงเปน Positive และ negative space วา “รูปรางของเนื้อที่ในกรอบ

ของภาพหรือภายในขอบเขตของภาพ หรือเปนรูปรางของวัตถุนั้นหรือภาพ เรียกวา Positive space ที่วางที่

เหลือรอบ ๆ ภาพนั้น เรียกวา Negative space องคประกอบของภาพท่ีดีเกิดขึ้นจากความสัมพันธระหวาง

ที่วางทั้งสองนั้น” 

ในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนจึงจําเปนตองจัดรูปราง ที่วาง หรือระยะทางระหวางท่ีวาง ใหมี

ความสัมพันธกันไดพอเหมาะ มีความงดงามท้ังที่เปนที่วาง 2 มิติ และท่ีวางที่เปน 3 มิติ โดยเฉพาะการ

สรางสรรคศิลปะสมัยใหม จําเปนตองคํานึงถึงการจัดที่วางเปนกรณีพิเศษ  

(วิรัตน พิชญไพบูลย. 2524: 36 – 38) 

 

4.1.5  ทิศทาง (Direction) 
 

ทิศทางในทางทัศนศิลป หมายถึง ลักษณะที่จูงใจผูพบเห็นใหเห็นถึงแนวทางเคล่ือนไหวของทัศนธาตุจาก

จุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ซึ่งจะทําใหผูดูงานศิลปะช้ินนั้น ๆ เกิดการเคล่ือนไหวของสายตามเปนไปอยาง

สะดวกไมติดขัด นอกจากนั้นทิศทางยังเปนส่ือนําความรูสึกเขาไปสูจุดเดนหรือจุดสําคัญของภาพไดอีกดวย

ทิศทางที่แสดงลักษณะพลังเคล่ือนไหวลวง มีดังนี้ 

1. ทิศทางที่เกิดจากสวนประกอบพื้นฐานของศิลปะ ในลักษณะที่มีมุมเหล่ียม หรือมีความกวาง ความยาว 

รูปราง รูปทรง 

2. ทิศทางที่เกิดจากการจัดวางองคประกอบของภาพในลักษณะที่เปนโครง 

3. ทิศทางที่เกดจากระนาบในลักษณะทับซอนหรือลาดเอียง 

4. ทิศทางที่เกิดจากการใชเทคนิคในการทํางาน เชน ฝแปรง หรือรอยเกรียง 
5. ทิศทางที่เกิดขึ้นจากลักษณะการมองของมนุษย (ธวัชชานนท ตาไทสง. 2546: 47) 

 
4.1.6 สวนสัด (Proportion) 

   
สวนสัด หมายถึง ความสัมพันธกันในเร่ืองของขนาด รูปทรง เนื้อที่ ความเขม ความหนักเบาของสวนตาง ๆ 

ในตัวของวัตถุเอง และความสัมพันธเม่ือเทียบเคียงกับวัตถุอื่นที่อยูแวดลอมใหมีความเหมาะสมกับความ

เปนจริงตามธรรมชาติ หรือเหมือนตนแบบ 

สวนสัดเกิดจากผลของการนําเสนมาประกอบเปนรูปราง รูปทรง ใหเกิดมีระยะและขนาดท่ีสัมพันธกับ

ความจริงหรือตนแบบ ศิลปนสวนใหญมักถายทอดงานศิลปะใหมีสวนสัดที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ 

เนื่องจากไดผานการพิสูจนแลววางดงาม สามารถส่ือสารใหผูดูเขาใจไดงาย อยางไรก็ดี ศิลปนสามารถ

ถายทอดสวนสัดตามความคิด และอารมณของตนเอง โดยไมคํานึงถึงสวนสัดที่เหมือนจริงเลย หรืออาจ

ถายทอดใหมีสวนสัดที่เหมือนจริงในแตละองคประกอบ แตเม่ือดุงานโดยรวมแลวอาจมีสวนสัดที่ไมเหมือน

จริงก็ได เชน ศิลปนไทยท่ีสรางงานจิตรกรรมฝาผนังในอดีตจะถายทอดสวนสัดของคน สัตว ตนไม ส่ิงของ 

โดยมิไดคํานึงถึงความสัมพันธกันในเร่ืองขนาดแตยังคงความงดงามในลักษณเฉพาะ ซึ่งเปนแบบอยาง

เอกลักษณของไทย เปนตน (ฉัตรชัย อรรถปกษ. 2548: 57) 
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4.1.7 พื้นผิว (Texture) 
 

พื้นผิว หมายถึง ลักษณะของบริเวณพ้ืนผิวของส่ิงตาง ๆ  ที่ปรากฏใหเห็นรับรูไดดวยการรับสัมผัสทางตา และกาย
สัมผัส พื้นผิวสามารถกอใหเกิดความรูสึกในลักษณะตาง ๆ กัน เชน หยาบ ละเอียด มัน วาว ดาน และ
ขรุขระ ซึ่งแยกไดสองลักษณะ คือ 
1. ผิวที่สรางขึ้นดวยเทคนิคการลวงตา (Simulated Texture) เพื่อใหรับรูวามีลักษณะหยาบ ขรุขระ หรือ
เรียบล่ืน ฯลฯ ซึ่งศิลปนหรือนักออกแบบเปนผูสรางขึ้นบนผิวระนาบ 2 มิติ เชน ในงานจิตรกรรมและงาน
ออกแบบ เปนตน 
2. ผิวที่เกิดขึ้นจริงเชิงกายภาพ (Physical or Actual Texture) ดังเชน ผิวหยาบ ขรุขระ และเรียบล่ืนของ
วัตถุจริง ฯลฯ ซึ่งศิลปนมักนํามาใชในงานประติมากรรม และสถาปตยกรรม เปนตน 
ศิลปนหรือนักออกแบบสามารถนําเอาลักษณะพื้นผิวมาเปนสวนประกอบในการสรางสรรคผลงาน เชน การ 
ขูดขีด ถู ฝน การเขียนดวยเสนปากกา ดินสอ การระบาย ฯลฯ ที่พบในงานวาดเสน จิตรกรรม ภาพพิมพ และ
การออกแบบ สวนงานประติมากรรม สถาปตยกรรมมักสรางพื้นผิวจากวัสดุจริง เปนตน (ธวัชชานนท ตาไทสง. 
2546: 40 – 41) 

 

วิรัตน พิชญไพบูลย (2524: 40) ไดกลาวถึง พื้นผิววา 
 

พื้นผิว (Texture) ของวัสดุที่ใชในงานศิลปะมีความสําคัญตอความงามในดานสุนทรียภาพ พื้นผิว จะมี
ความหมายท้ังในดานการสัมผัสโดยตรง เชน การใชมือลูบคลําสัมผัสทําใหเกิดความรูสึก ซึ่งศัพททาง
วิชาการเรียกวา Tactile values ถาเราสามารถใหผูชมไดสัมผัสกับพื้นผิวจริง ๆ แลวก็จะไดผลสมบูรณมาก 
แตถาไมสามารถใหสัมผัสได เชน ภาพเขียนจิตรกรรม อาจจะทําใหพื้นผิวเสียหาย จักษุสัมผัสก็มีสวนชวย
ในความงามของงานศิลปะนั้นไดเหมือนกัน สถาปนิกไดใชพื้นผิวของวัสดุตาง ๆ ในการออกแบบอาคาร 
เชน ไม หิน โลหะ เคร่ืองเคลือบดินเผา แกว พื้นผิวเหลานี้ สถาปนิกไมเพียงแตใหผูอยูอาศัยไดมองไดชม
อยางเดียวเทานั้น แตออกแบบและมีความปรารถนาดีให ผูอยูอาศัยไดสัมผัสเกิดความสุขทางกายและใจ
ดวย พื้นผิวของงานศิลปะจะเปนพื้นผิวตามธรรมชาติหรือพื้นผิวที่เกิดจากการปรุงแตง เชน การแกะสลัก
พื้นผิวของงานศิลปะจะเปนพื้นผิวตามธรรมชาติหรือพื้นผิวที่เกิดจากการปรุงแตง เชน การแกะสลักพื้นผิว
ของไมเปนลวดลายเพื่อสัมผัสไดเดนชัดย่ิงขึ้น ทั้งนี้ศิลปนมีอิสระท่ีจะจัดทําไดตามความเหมาะสมสําหรับ
พ้ืนผิวในภาพเขียนนั้น อาจจะเปนพื้นผิวของสี เนื้อสี เนื้อกระดาษ หรือเนื้อผืนผาใบท่ีเขียน ประกอบกับ
ลักษณะของการปายสีของศิลปนแตละคน ซึ่งสามารถปายเปนสีใหเ รียบหรือขรุขระอยางไรก็ได 
นอกจากนั้นพื้นผิวในภาพเขียนอาจไมจําเปนตองนูนหรือหยาบตามเน้ือสีและการปายของพูกัน เพียง
เทานั้นศิลปนอาจจะเขียนเปนลวดลายเปนรูปรางตาง ๆ ประกอบการเขียนภาพ แสดงรายละเอียดก็เปน
การแสดงของพื้นผิวไดเชนเดียวกัน ฉะนั้นพื้นผิวจึงอาจจะเปนพื้นผิวที่เปนจริงตามธรรมชาติหรือคิดทําขึ้น
เองก็ได เทคนิคของการสรางพื้นผิวจึงสามารถทําไดหลายทาง โดยทั่วไปแลวพื้นผิวของงานศิลปะท่ีเปน 2 
มิติ เชน ภาพเขียนน้ันพื้นผิวจะเปนไปในแบบของการใชสีที่แตกตางกันหรือการเขียนลายเสนแสดง
ลวดลายตาง ๆ พื้นผิวของภาพศิลปะท่ีเปน 3 มิติมักจะใชพื้นผิว ธรรมชาติรวมกันพื้นผิวที่ทําขึ้น เชน การ
สลักใหหยาบ เรียบ ขรุขระ ใหผลในดานความรูสึกและในดานการสัมผัสเปนอันมากหลักการใชพื้นผิวนั้น 
ศิลปนมักจะยึดหลักความเหมาะสมกับหนาที่ใชสอยและความงาม (วิรัตน พิชญไพบูลย. 2524: 40) 



 52 

         4.2 หลักการทัศนศิลป 
      หลักการทัศนศิลป หรือที่เรียกวา หลักการจัดองคประกอบศิลป หรือโครงสรางภาพ 

หมายถึงการนําเอาองคประกอบของศิลปะซ่ึงประกอบดวย เสน สี ลักษณะผิว รูปราง รูปทรง ชองวาง 

นํามาจัดรวมกันใหเกิดเปนผลงานในรูปแบบและโครงสรางที่เหมาะสม ทําใหเกิดคุณคาทางความงาม 

สะทอนอารมณและความรูสึก ความสะเทือนใจ ศิลปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะควรที่จะตองมีความรู

ความเขาใจถึงการจัดโครงสรางของภาพ หรือหลักการจัดองคประกอบศิลปะ เพื่อที่จะนํามาเปนหลัก

ในการแสดงออกทางความรูสึกความคิด และจินตนาการ ตามแนวทางความคิดสรางสรรคของตน 

 

ฉัตรชัย อรรถปกษ (2548: 18) กลาวถึงความหมายขององคประกอบศิลปะไววา 

 
องคประกอบศิลปะ หมายถึง การนําสวนประกอบ(องคประกอบ) ที่จําเปนในการสรางสรรคงานศิลปะ และการ

ออกแบบตาง ๆ มารวมเขาดวยกันอยางพอเหมาะลงตัว และเกิดเปนผลงานขึ้น ซึ่งเราอาจจะใชองคประกอบทุก

ชนิดหรือบางชนิดมาใชในการทํางานก็ได 

การนําองคประกอบศิลปะมาใชสรางสรรคงานขึ้นอยูกับลักษณะของงาน จุดมุงหมายของงาน ทักษะ 

ประสบการณ ตลอดจนความพอใจของผูสรางสรรคผลงานนั้น ๆ หลายคนเขาใจวาองคประกอบศิลปะมี

ความสําคัญตอการเขียนภาพและการออกแบบ หรืองานที่เก่ียวของกับการวาดเขียน นั่นก็เปนส่ิงที่ถูกตอง แต

องคประกอบศิลปะมิไดมีประโยชนเฉพาะงานท่ีกลาวนี้เทานั้น องคประกอบศิลปะมีความจําเปนตองานสาขา

วิจิตรศิลปเกือบทุกประเภท เชน งานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม ภาพพิมพ ส่ือผสม ภาพถาย 

นอกจากน้ี องคประกอบศิลปะยังมีความจําเปนตองานศิลปะประยุกต และงานงานออกแบบสรางสรรคตาง ๆ 

เชนกัน (ฉัตรชัย อรรถปกษ. 2548: 18) 

 

ประเสริฐ ศีลรัตนา (2525: 61) ไดกลาวถึงความหมายของการจัดองคประกอบ ไววา 
 

การจัดองคประกอบคือ การนําองคประกอบตาง ๆ ที่ไดกลาวมาต้ังแตอันมีจุด เสน รูปราง รูปทรงและอ่ืน ๆ 

มาจัดองคประกอบเขาดวยกันในอัตราสวนและวางตําแหนงของแตละองคประกอบ และมีความสมดุล 

กอใหเกิดเปนเอกภาพและปรากฏเปนคุณคาในทางศิลปกรรมขึ้น ในการจัดองคประกอบทางศิลปะ

โดยทั่วไป มักคํานึงถึงหลักเกณฑกวาง ๆ อยู 3 ประการ คือ 

1. จัดใหมีจุดสนใจ (Point of Interest) 

2. ใหมีความสมดุล (Balance) 

3. ใหมีลักษณะเปนเอกภาพ (Unity) (ประเสริฐ ศีลรัตนา. 2525: 61) 
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สอดคลองกบั พีระพงษ กลุพศิาล (2531: 62 – 63) ไดกลาวถงึการจัดโครงสรางของภาพ ไวดังนี ้
 

สําหรับการทํางานของศิลปน (จิตรกร ประติมากรและสถาปนิก) ดูเผิน ๆ ก็เหมือนกับวาไมมีหลักเกณฑใด 

ๆ เพราะบุคคลกลุมนี้มุงแสดงอารมณและความรูสึกสวนตัวมาก แทที่จริงแลวในความรูสึกที่ปราศจาก

เกณฑนั้นแฝงไวดวยความถูกตองตามหลักการออกแบบอยูแลว ทั้งนี้ เพราะวาความมีทักษะและ

ประสบการณอันยาวนาน ทําใหดูเหมือนวากฎเกณฑนั้นเปนเร่ืองธรรมดาสําหรับเขา จึงไมตองสงสัยวา

ทําไมบอยคร้ังที่ศิลปนไมสามารถอธิบายถึงหลักเกณฑในการออกแบบที่มีลักษณะเฉพาะของตนได 

ดังนั้นหลักการจัดองคประกอบ จึงครอบคลุมถึงหลักเกณฑหลายอยาง และถึงจะมีหลักเกณฑมากมาย

เทาใด ก็ตามก็ยังเปนเร่ืองของหลักการจัดเสน สี ลักษณะผิว รูป และ space เพื่อใหเกิดเปนรูปทรงท่ี

ประทับใจตามจุดประสงคและความรูสึกที่ตองการ 

ในทางทัศนศิลป ไมตองแบงหลักเกณฑเร่ืองนี้ไวตายตัว แตจะสรุปเปนหลักสําคัญได 3 ประการ คือ 

1. ความสมดุล (Balance) 

2. ความกลมกลืน (Harmony) 

3. จุดเดน (Interesting Point)  

(พีระพงษ กุลพิศาล. 2531: 62 – 63) 

 

จากขอสรุปหลักเกณฑในทัศนศิลปนี้ พีระพงษ กุลพิศาล (2531: 63) ไดใหความหมายของ

ความสมดุลไวดังนี้ 

 
4.2.1  ความสมดุล 
สมดุลในทางศิลปะตางจากสมดุลในธรรมชาติ สมดุลทางศิลปะตองดูแลวสมดุลดวย ไมใชสมดุลเพราะ

ต้ังอยูไดเพียงอยางเดียว สมดุลในผลงานประติมากรรมและสถาปตยกรรม 

ตองอาศัยหลักของแรงโนมถวงตามทฤษฎีทางฟสิกส ในขณะเดียวกันผลงานจิตรกรรมอาศัยความสมดุล

ทางความ “รูสึก” เทานั้น จิตรกรรมจึงเปนศิลปะท่ีแกปญหาความสมดุลไดยากการทัศนศิลปแขนงอื่น 

สมดุลในทางศิลปะ หมายถึง ความเทากันของซายและขวา ทั้งที่เปนจริงและตามความรูสึกความสมดุลจะ

ชวยยํ้าใหผลงานดูมีความม่ันคง สงา นาสนใจ และมีเสนห เราแบงสมดุลไดเปน 3 ประเภทคือ 

แบบซายขวาเหมือนกันหรือคลายกัน (Symmetrical of Formal Balance) ผูที่เร่ิมทํางานศิลปะจะ

พบวาการฝกจัดภาพโดยใชสมดุลแบบนี้ทําไดงาย เพราะเปนการนําองคประกอบของศิลปะมาจัดใหซ้ํา ๆ 

กัน และอยูหางจากจุดแกนกลางเทา ๆ กัน หรือคลาย ๆ กัน ศิลปะในอดีตนิยมสมดุลแบบนี้ ในวงการ

ศิลปะถือวาการออกแบบดวยสมดุลแบบนี้จะใชในกรณีที่จําเปนเทานั้น เชน เม่ือตองการความเรียบงาย 

ความมีระเบียบ หรือเพื่อมุงประโยชนเฉพาะอยางใดอยางหนึ่งที่จําเปนตองใหผลงานมีลักษณะซาย – ขวา

เหมือนกัน เชน การออกแบบภาชนะตาง ๆ เคร่ืองประดับ พระพุทธรูป เปนตน อยางไรก็ตาม มิไดหลา

ความวาสมดุลประเภทน้ีลาหลัง ศิลปนและนักออกแบบในปจจุบันไมนอยยังคงนิยมใชอยู ไมวาจะเปน

ผลงานแบบเหมือนจริง ตัดทอน หรือแบบที่เปนนามธรรม 
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แบบซายขวาไมเหมือนกัน (Asymmetrical of Imformal Balance) หมายถึง ความสมดุลที่องคประกอบ

ของศิลปะท้ังซายและขวามีลักษณะตางกันหรือขัดแยงกัน ภาพเขียนภาพหน่ึงมีลักษณะของสมดุลที่ใชพื้นที่

ของสีสด ๆ จํานวนเล็กนอย ใหสมดุลกับพื้นที่วางขนาดใหญที่เหลืออีกดานหน่ึงของพื้นภาพ ทั้งที่โดยปกติ

แลวพื้นที่เล็ก ๆ จะดูเบากวาพื้นที่ใหญ ๆ แตการเนนพื้นที่เล็กดวยสีสด ๆ ทําใหรูสึกมีความเดน และนํ้าหนัก

มากขึ้นทันที จนสมดุลกับพื้นที่ใหญได 

สมดุลแบบรัศมี (Radial Balance) อาจจัดเขาประเภทสมดุลแบบแรกก็ได ตางกันแตวาสมดุลแบบนี้จะ

ใหองคประกอบตาง ๆ แผออกจากศูนยกลาง (ไมใชแกนกลาง) เปนรัศมี พบมาในการออกแบบโฆษณาหรือ

เคร่ืองหมายตาง ๆ ลายดาวลอมเดือนที่พบประดับบนเพดานโบสถวิหาร การออกแบบหัวแหวน ตางหู ฯลฯ 

ก็มักจะใชสมดุลแบบนี้ (พีระพงษ กุลพิศาล. 2531: 63) 

 

วิรัตน พิชญไพบูลย (2524: 44 – 45) อธิบายความหมายของดุลยภาพวา 

 
ดุลยภาพ คือ การจัดองคประกอบของงานศิลปะใหอยูในสภาพสมดุลหยุดนิ่ง หรือทรงตัวได ดุลยภาพ

อาจจะเกิดขึ้นจากรูปลักษณะท่ีแลเห็น เชน ประติมากรรม หรือเกิดจากความรูสึก งานศิลปะที่แสดงการ

เคล่ือนไหวในทิศทางท่ีแตกตางกันอาจจะใหความรูสึกที่จะเกิดดุลยภาพได หรือดุลยภาพท่ีเกิดจาก

ความรูสึกในเร่ืองของสี เชน สีดําหรือ สีเขมจะใหความรูสึกหนักกวาสีออนหรือสีขาว ดุลยภาพอาจจะ

เกิดขึ้นตามแนวนอน (Horizontal Balance) เชน ภาพภูมิประเทศที่มีดุลยภาพของมวลถวงกันพอดี หรือ

ดุลยภาพท่ีเกิดตามแนวต้ัง (Vertical Balance) เชน ดุลยภาพของตนสนที่มีก่ิงกานถวงกัน เชนเดียวกับ

ดุลยภาพของประติมากรรมตามแนวตั้งที่มีองคประกอบถวงกันพอดี และดุลยภาพตามแนวรัศมี (Redial 

Balance) เชน ดอกไมที่มีเสนกลีบพุงสูเกสร (วิรัตน พิชญไพบูลย. 2524: 44 – 45) 

 

สอดคลองกับ สุชาติ เถาทอง (2539: 68 – 70) ไดกลาวถึงดุลยภาพ ไววา 

 
ดุลยภาพ (Balance) มีความหมายที่สอดคลองกัน คือ ความสมดุล ความคงที่ (Equilibrium) ความผอน

คลาย (Repose) หมายถึง ความเทากันหรือการถวงเพื่อใหเกิดความเทากัน ความเทากันนี้อาจจะไม

เทากันจริงก็ได แตเทากันในความรูสึกของมนุษยหรือหมายถึงการจัดองคประกอบของงานศิลปะใหอยูใน

สภาพสมดุล หยุดนิ่ง หรือทรงตัวอยูได 

ดุลยภาพอาจพบไดในธรรมชาติทั่ว ๆ ไป เชน คนเดินบนสะพานไมเพื่อที่จะขามคลองที่ตองพยุงตัวเพื่อ

ไมใหเสียการทรงตัวเอียงไปขางหนึ่งขางใดและลมลง ลักษณะอาการเชนนี้แสดงวาไดพยายามท่ีจะทรงตัว

ใหอยูในดุลยภาพ ดุลยภาพแบงออกเปน 2 แบบคือ 

1. ดุลยภาพท่ีเหมือนกันสองขางหรือดุลยภาพแบบสมมาตร (Formal of Symmetrical Balance) ดุลยภาพ

ชนิดนี้จะสังเกตเห็นไดงายในธรรมชาติ เชน ลักษณะใบหนาของมนุษยซีกซายและซีกขวาจะเหมือนกันทั้ง

สองดาน ดุลยภาพชนิดนี้จะพบไดในศิลปวัตถุจํานวนมาก เชน ลักษณะองคพระเจดีย โบสถ พระปรางค 

เปนตน ดุลยภาพท่ีเหมือนกันทั้งสองขางจะใหความรูสึกในดานความม่ังคง เครงขรึมและเปนทางการ 
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2. ดุลยภาพท่ีไมเหมือนกันสองขางหรือดุลยภาพแบบอสมมาตร (Informal of Asymmetrical Balance) ดุลย

ภาพชนิดนี้จะมีลักษณะซีกซายและซีกขวาไมเหมือนกันแตทรงตัวอยูได เปนการจัดวางโดยไมยึดถือกฎเกณฑแต

คํานึงถึงหลักการจัดวางดังนี้ การจัดวางท่ีจุดศูนยกลาง (Central Balance) การจัดวางท่ีบริเวณ

เสนผาศูนยกลาง (Axial Balance) การจัดวางตามแนวนอน (Linear Balance) การจัดวางท่ีมีระยะและ

บริเวณวาง (Spatial Balance) การจัดวางแบบออกพลังและความเคล่ือนไหว (Dynamic Balance) (สุชาติ 

เถาทอง. 2539: 68 – 70) 

 

นอกจากนี้ วิรุณ ต้ังเจริญ  (2526: 36 – 37) ยังไดกลาวถึง การออกแบบความสมดุลแบบไม

เหมือนกันทั้งสองขางลักษณะตาง ๆ วา 

 
การออกแบบในลักษณะความสมดุลที่ตางกัน เปนการออกแบบท่ีนาสนใจ ตางไปจากลักษณะซายขวา 

เหมือนกัน คือ เปนการสรางความสมดุลบนพื้นภาพโดยที่ลักษณะซายขวาตางกัน เชน 

1. ความสมดุลที่เกิดจากน้ําหนัก การออกแบบลักษณะน้ีคํานึงถึงน้ําหนัก ซึ่งอาจจะเกิดจากผลรวมของ

ขนาด ลักษณะผิว น้ําหนักสี ฯลฯ ทําใหรูสึกวาลักษณะซายขวาสมดุลกัน โดยท่ีรูปทรงซายขวามีลักษณะ

ตางกัน 

2. ความสมดุลที่เกิดจากส่ิงนาสนใจ การออกแบบในลักษณะน้ีเปนการออกแบบที่กําหนดใหมีส่ิงที่

นาสนใจ (Interesting Point) ดานใดดานหนึ่งเปนตัวถวงดุลน้ําหนัก ขนาด รูปทรง สี ฯลฯ โดยที่ถือวาส่ิงที่

นาสนใจนั้นมีน้ําหนักหรือความเดนอยูในตัวของมัน 

3. ความสมดุลที่เกิดจากสภาพตัดกัน การออกแบบในลักษณะนี้เปนการออกแบบท่ีคํานึงถึงการตัดกัน 

(Contrast) ของสีหรือรูปทรงซายขวา ความแตกตางกันอยางชัดเจนนั้น ยอมสรางความรูสึกเทากันหรือ

สมดุลกันขึ้นได (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2526: 36 – 37) 

 
4.2.2 ความกลมกลืน 

การจัดองคประกอบในทางศิลปะไมวาจะเปนเกี่ยวกับเสน สี รูปรางรูปทรง ลักษณะผิว ฯลฯ 

เมื่อนํามารวมกันอาจจะเกิดความสับสน ขัดแยงกัน อาจจะเปนเพราะความหลากหลายขององคประกอบ 

การจัดองคประกอบหรือการจัดโครงสรางของภาพจึงตองอาศัยหลักของความสัมพันธ ความเปน

อันหนึ่งอันเดียวกัน เพื่อจะชวยใหงานศิลปกรรมนั้นดูไมขัดตา ดูเปนระเบียบและมีความเปนเอกภาพ 

การจัดภาพจึงตองอาศัยหลักการจัดในเร่ืองของความกลมกลืน ซึ่งเปนการนําเอาองคประกอบที่เหมือนกัน 

คลายกันมาจัดเขาดวยกัน โดยการจัดใหมีความสัมพันธตอเนื่องขององคประกอบในผลงานศิลปะ 
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มาโนช กงกะนันทน (2538: 141) กลาวถึง ความหมายของความกลมกลืน วา 

 
คําวา “ความกลมกลืน” หรือ ความประสานสัมพันธ หมายถึง ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ไมขัดแยงซึ่ง

กันและกันเราจะสังเกตเห็นความประสานสัมพันธอยูโดยทั่วไปในธรรมชาติรอบ ๆ ตัว สวนในผลงานศิลปะ

นั้น ความประสานสัมพันธเพียงอยางเดียวบางทีจะทําใหแลดูนาเบื่อ ดังนั้น ในผลงานช้ินหนึ่งนั้นควรมี

ความขัดแยงเจือปนอยูบางเพื่อปองกันไมใหเกิดความเบ่ือหนายได นอกจากน้ีความกลมกลืนยังทําหนาที่

เปนตัวกลางชวยประสานระหวางความขัดแยงอยางเต็มที่กับการซํ้า ความประสานสัมพันธมีอยูหลาย

ลักษณะ เชน ความประสานสัมพันธกับเสน รูปราง รูปทรง ทิศทาง ขนาด ความเขม ลักษณะผิว และสี 

นอกจากนี้แลวยังมีความประสานสัมพันธของเนื้อหา ถึงแมวารูปลักษณะจะไมสัมพันธกันเลย เชน เร่ือง

ของผืนผา หลอดดาย เข็มเย็บผาและกรรไกรสําหรับตัดผา เม่ือนําเอาภาพของเน้ือหาเหลานี้มารวมกันแลว 

แมจะมีรูปลักษณขัดแยงกันก็ตาม แตโดยเน้ือหาแลว   ส่ิงเหลานี้มีความประสานสัมพันธซึ่งเปนแนวทาง

นําไปสูความเปนเอกภาพได (มาโนช กงกะนันทน. 2538: 141) 

 

สุชาติ เถาทอง (2536: 74 – 75) อธิบายความหมายและลักษณะของการนําเอาความกลมกลืน

มาใชในการ   จัดภาพวา 

 
ความกลมกลืน คือ ความประสานกลมกลืนกันของสวนมูลฐานที่สําคัญขององคประกอบทางโครงสราง

ศิลปะ เปนความพอเหมาะในงานออกแบบท่ีดูแลวสรางความพอใจไมขัดตา ความกลมกลืนเปนโครงสราง

ทางทัศนศิลปที่สําคัญ และใชมากในการสรางสรรคใหดูกลมกลืนเปนหนวยเดียวกันจนเกิดเปนเอกภาพ 

(unity) 

ความประสานกลมกลืนกันตองจัดใหพอเหมาะ เพราะถามากเกินไปอาจจะดูไมนาสนใจ หรือเบื่อหนายได

งาย แตถานอยเกิดไปจะดูขัดตา วิธีที่เหมาะสมคือใหสวนรวมหรือสวนใหญกลมกลืนกันและตัดกันใน   

สวนนอย เชน โครงงานระบายสีใชสีสวนใหญกลมกลืนกัน ใชสีที่ตัดกันเพียงเล็กนอย 

ความพอเหมาะพอดีทางทัศนศิลปไมสามารถอธิบายเปนตัวเลขวามากหรือนอยเทาใดได แตเปนเร่ืองของ

ความเหมาะสมกลมกลืนดวยการใชองคประกอบที่คลายคลึงกัน เชน ใชส่ิงที่มีรูปลักษณะเหมือนกัน   

เปนตน การสรางสรรคใหเกิดความกลมกลืนในโครงสรางทางทัศนศิลป อาจจะทําไดอีกหลายประการ คือ 

1. ความกลมกลืนของขนาด (Harmony of Size) 

2. ความกลมกลืนของรูปทรงและรูปราง (Harmony of Form and Shape) 

3. ความกลมกลืนของเสน (Harmony of line) 

4. ความกลมกลืนของผิว (Harmony of Texture) 

5. ความกลืนกลืนของสี (Harmony of Color) (สุชาติ เถาทอง. 2536: 74 – 75) 
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สมชาย พรหมสุวรรณ (2542: 205 – 207) ไดกลาวถึงวิธีการสรางความกลมกลืนวา 

 
เราสามารถทําใหองคประกอบศิลปมีความกลมกลืนกันไดโดยวิธีการดังตอไปนี้ 

1. การทําซํ้า ๆ กัน (Repetition) องคประกอบศิลปที่นํามาใชจะตองสรางซํ้า ๆ กัน รูปราง รูปทรงที่

เหมือนกันยอมกลมกลืนกัน 

2. การเปลี่ยนแปลงทีละนอย (Gradual Changes) หมายถึง การสรางองคประกอบศิลปใหมีลักษณะ

เปล่ียนแปลงไปทีละนอย การเปล่ียนไปทีละนอยทําใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหวอยางนุมนวล สายตาจะ

เคล่ือนจากจุดหนึ่งไปสูอีกจุดหนึ่งอยางชา ๆ ทําใหเราไมมองเห็นความตางที่ซอนอยูภายในภาพนั้น 

3. การทําซํ้าขององคประกอบศิลปชุดใดชุดหนึ่ง (Modulation of Elements) หมายถึง การใชองคประกอบ

ในบริเวณใดบริเวณหน่ึง หรือชุดใดชุดหนึ่งทําซํ้าในบริเวณอ่ืน ๆ  

4. การสลับไปมาอยางตอเนื่อง (Alternation of Elements) องคประกอบศิลปแมจะตัดกัน หากนํามาสลับ

ไปมาอยางตอเนื่อง สรางลักษณะซํ้า ๆ กันขึ้นในภาพเดียวกัน ทําใหเกิดความกลมกลืนกันได 

5. ตัวเช่ือม (Transition) เปนเหมือนขอตอค่ันกลางระหวางการตัดกันของส่ิงของสองอยาง ซึ่งสามารถลด

ความรุนแรงของการตัดกันได (สมชาย พรหมสุวรรณ. 2542: 205 – 207) 

 

 

พีระพงษ กุลพิศาล (2531: 64 – 66) ไดกลาวในเร่ืองความกลมกลืน ไววา 

 
ความกลมกลืน ในบรรดาหลักเกณฑตาง ๆ ดวยกัน “ความกลมกลืน” จัดวามีความสําคัญที่สุดก็วาได 

เพราะไมวาจะกลาวถึงหลักเกณฑใดจะตองเก่ียวของกับความกลมกลืนเสมอ 

ในการสรางงานหรือออกแบบงานศิลปะ ความกลมกลืนจะชวยสรางความเปนอันหนึ่งอันเดียว (Unity) ของ

องคประกอบตาง ๆ อยางไรก็ตามการรูจักเลือกและรูจักองคประกอบตาง ๆ นับวาเปนหัวใจของการสราง

ความ กลมกลืน ไมวาจะเปนลักษณะความกลมกลืนแบบคลายกัน หรือความกลมกลืนแบบขัดแยงกัน ตาง

ก็เปนจุดประสงคสุดทายท้ังส้ิน ถาออกแบบโดยยึดหลักกลมกลืนมากเกินไป จะทําใหผลงานดูจืดชืด ขาด

ชีวิตชีวา ขาดความเดน ฉะนั้นลักษณะกลมกลืนที่ดีควรแทรกส่ิงที่ขัดแยงไวบางเล็กนอย จะทําใหนาดูขึ้น 

เชน งานออกแบบที่ใชโครงสี (Color Scheme) ของสีมวงควรแทรกสีเหลืองไวบางเพื่อใหดูมีชีวิตขึ้น 

การสรางความกลมกลืน ทําไดหลายวิธี ดังตอไปนี้ 

ความกลมกลืนของเสน ยึดหลักงาย ๆ วา เสนมีลักษณะคลายกันจะกลมกลืนกัน 

ความกลมกลืนของรูปราง รูปทรง รูปคลาย ๆ กันจะกลมกลืนกัน เชน ออกแบบลายแจกันทรงกลมดวย 

รูปดอกไมหรือจุดกลม เปนตน 
ความกลมกลืนของสีและน้ําหนักออน – แก 
ความกลมกลืนของลักษณะผิว ทัศนศิลปแขนงประติมากรรมและสถาปตยกรรมจะเนนความกลมกลืน

ประเภทน้ีมาก 
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ความกลมกลืนของขนาด ขนาดเปนเร่ืองเก่ียวกับสัดสวน ขนาดที่ตางกันมากเม่ืออยูใกลกันจะขาดความ

กลมกลืน อาทิ โตะขนาดเล็ก ๆ ที่วางแจกันขนาดใหญ ตกแตงไวจะไมชวยใหนาดูขึ้นเลย หรือคนรูปรางเล็ก

สวมหมวกใบใหญก็ใหความรูสึกเชนเดียวกัน คือ ขาดลักษณะกลมกลืนของขนาดทั้งส้ิน 

ความกลมกลืนของความคิด หมายถึง ความกลมกลืนของเรื่องราวและลักษณะสวนรวมทั้งหมดของ

ผลงาน แมจะมีความสามารถในการใชองคประกอบตาง ๆ ไดอยางประสานกลมกลืนกันเพียงใดก็ตาม ถา

เร่ืองราวในภาพเขากันไมไดจะดูผิดปกติทันที ขัดตาและความรูสึก เชน ภาพจิตรกรรมประเพณีของไทย 

บรรยากาศทางความคิดก็ควรจะเปนแบบไทย ถาใสตึกรามบานชองสมัยใหมไวในภาพจะดูขัดแยงกันทันที 

ลักษณะนี้เรียกวาขาดลักษณะกลมกลืนของความคิด (พีระพงษ กุลพิศาล. 2531: 64 – 66) 

 
4.2.3  จุดเดน (Dominance) 

โดยทั่วไปเปนที่ยอมรับกันวาผลงานทัศนศิลปที่มีความแปลกตานาทึ่ง จัดเปนผลงานที่

งดงามไดประเภทหนึ่ง และส่ิงที่ทําใหความแปลกตานาทึ่งเกิดข้ึนได ก็คือความขัดแยงเพียงเล็กนอย

ขององคประกอบตาง ๆ ที่นํามาจัดไวดวยกันนั่นเอง กลาวคือในจํานวนองคประกอบเหลานั้นจะมีจุดหนึ่ง 

หรือจํานวนหนึ่งที่นาสนใจกวาสวนที่เหลือ ตรงนี้แหละที่เรียกกันวา ความเดน อันเปนจุดที่สะดุดตา

ที่สุดกอนที่สายตาจะเคลื่อนไปยังจุดอ่ืน ๆ บางคร้ังเราก็มักเรียกมันวา “จุดสนใจ” (Interesting Point) 

ดังที่ พีระพงษ กุลพิศาล (2531: 65) ไดกลาวในเร่ืองความเดน โดยไดแยกลักษณะของความเดนไว

ดังนี้ 
การใชสีตัดกันหรือตางวรรณะกัน เชน โครงสีสวนใหญเปนวรรณะเย็น จุดที่จะยํ้าใหมีความเดนควรเปน

สีวรรณะรอน ยกตัวอยางการออกแบบลายผาโดยใชสีพื้นเปนสีน้ําเงิน แตใหดอกและลวดลายเปนสีสม จะ

ทําใหผาผืนนั้นดูนาสนใจและสะดุดตาขึ้น 

การใชเสนที่มีลักษณะตางไปจากสวนรวม เชน สวนรวมเปนเสนตรงก็ใชเสนโคงยํ้าสวนที่เปนจุดเดน 

ตัวอยางธงชาติของญี่ปุนจะมีรูปดวงอาทิตยเปนวงกลมอยูภายในรูปส่ีเหล่ียม จะเห็นวาวงกลมน้ันดูเดน

มาก เราอาจทดลองเปรียบเทียบดวยตนเองก็ได โดยเขียนรูปหนึ่งใหมีวงกลมอยูในรูปส่ีเหล่ียม และใกล ๆ 

กันเขียนอีกรูปหนึ่งใหวงกลมอยูในวงกลมอีกวงหนึ่ง วงกลมในรูปแรกจะดูเดนชัดมากกวา 

การใชรูปทรงซึ่งมีขนาดตางไปจากรูปอ่ืน ๆ ในสวนรวม เชน ใหญกวาหรือเล็กกวาสวนรวม ตัวอยาง

จากลวดลายดาวลอมเดือนบนเพดานโบสถวิหารของไทย จะมีการยํ้าดวยขนาดของวงกลมท่ีอยูกลางให

ใหญกวาวงกลมรอบ ๆ (ดาวอยูรอบ ๆ เดือน) ทําใหเกิดจุดเดนในกลุมขึ้น 

การเนนความเขมของสี โดยใหพื้นที่สวนใหญหมนหรือคลํ้า แลวใหสวนที่เปนจุดเดนมีสีที่โดดเดนและ

สดใส ลักษณะการออกแบบลายรดนํ้าของชางไทย เปนตัวอยางที่ดีของการยํ้าจุดเดนตามวิธีนี้ 

ใหมีน้ําหนักตางไปจากบริเวณอ่ืน เชน สวนรวมมีน้ําหนักแก สวนที่เปนจุดสนใจควรยํ้าดวยน้ําหนักสี

ออน หรือในทางตรงขาม เม่ือสวนรวมมีน้ําหนักออน ก็ยํ้าดวยน้ําหนักแก การยํ้าดวยวิธีนี้จะพบกับงาน

ออกแบบประเภทใชสีเอกรงคเปนสวนมาก 

ใหอยูบริเวณกึ่งกลางของภาพ วิธีนี้เนนที่ตําแหนงเปนสําคัญ กลาวคือ เม่ือตองการเนนอะไรใหเดนก็จัด

ไวอยูบริเวณก่ึงกลางภาพ พบมากในการออกแบบจิตรกรรม (พีระพงษ กุลพิศาล. 2531: 65) 
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ฉัตรชัย อรรถปกษ (2548: 161) กลาวถึงจุดเดนไววา 
 

จุดเดน (Dominance) หมายถึง สวนที่สําคัญที่มีความเดน มีความสะดุดตา มีอํานาจครอบงํา ในทาง

ศิลปะอาจกลาวไดวาจุดเดน คือ สวนสําคัญ และชัดเจนกวาสวนใดในภาพ มีความสะดุดตา เปนส่ิงแรกที่

รับรูไดดวยการมอง และจุดเดนอาจเกิดไดจาการเนน หรือการสงเสริมจากองคประกอบตาง ๆ เชน ขนาด สี 

ลักษณะผิว เปนตน (ฉัตรชัย อรรถปกษ. 2548: 161) 
 

จากขอมูลขางตนช้ีใหเห็นถึงหลักการสรางภาพในทางทัศนศิลป โดยไดแบงกลุมใหญออกเปน 

3 กลุม คือ 

1. จุดเดน 

 -   จุดเดนโดยการใชสีตัดกันหรือตางวรรณะกัน 

- จุดเดนโดยการใชเสนที่มีลักษณะตางไปจากสวนรวม 

- จุดเดนโดยการใชรูปทรงซึ่งมีขนาดตางไปจากรูปอ่ืน ๆ ในสวนรวม 

- จุดเดนโดยการเนนความเขมของสี 

- จุดเดนโดยการใหมีน้ําหนักตางไปจากบริเวณอื่น 

- จุดเดนโดยการใหอยูบริเวณกึ่งกลางของภาพ 

2. ความสมดุล 

- ความสมดุลแบบซายขวาเหมือนกัน เทากัน หรือคลายกัน 

- ความสมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกัน 

- ความสมดุลแบบรัศมี 

3. ความกลมกลืน 

- ความกลมกลืนของเสน 

- ความกลมกลืนของรูปทรงและรูปราง 

- ความกลมกลืนของสี และน้ําหนักออน – แก 

- ความกลมกลืนของลักษณะผิว 

- ความกลมกลืนของขนาด 

- ความกลมกลืนของความคิด 

สวนประกอบตาง ๆ เหลานี้เปนตัวประกอบหรือเติมเต็มใหกับการสรางสรรคผลงานศิลปะ 

โดยการพิจารณาเลือกนํามาใชอยางเหมาะสม 
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5.  กลวิธีในงานจิตรกรรมสีน้ํา 
กลวิธี (Techniques) หมายถึง วิธีการสรางงานศิลปะดวยส่ือวัสดุและอุปกรณใหปรากฏ

ออกมาในผลงานจิตรกรรม และเปนการบงใหเห็นถึงความสามารถของผูสรางงานที่มีลักษณะ

เฉพาะตัว  ดังที่วิรุณ ต้ังเจริญ (2536: 48) กลาววา 

 
ศิลปะในอดีตแสดงกลวิธีสรางสรรคประณีตบรรจง มีกระบวนการขั้นตอนในการสรางงานศิลปะ

ตามแบบแผนที่สืบทอดกันมา ชื่นชมกับรูปแบบและเน้ือหาตามประเพณีนิยมมากกวาคุณคาในเชิงกลวิธี

หรือกระบวนการสรางสรรค แตศิลปะสมัยใหมมักมุงเนนการสรางสรรคกลวิธีตาง ๆ คนหากลวิธีและ

กระบวนแบบใหม ๆ กลวิธีตาง ๆ มีลักษณะเฉพาะตัวของศิลปน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2536: 48) 

 

สุชาติ เถาทอง (2539: 100) ไดกลาววา 

 
เทคนิคทางจิตรกรรมเปนการเขียนภาพระบายสีตาง ๆ ทั้งการใชสีแบบสีเดียว (Monochrome) 

และการใชหลายสี (Polychrome) สีที่นิยมใชไดแก สีน้ํามัน สีน้ํา สีฝุน สีเกรยอง และสีเทียน พื้นผิวของ

ระนาบรองรับสําหรับเขียนจะแตกตางไปตามลักษณะของสีที่จะถายทอดลงไป (สุชาติ เถาทอง. 2539: 

100)   

 

 

และโกสุม สายใจ (2540: 103 – 107) กลาวถึงเทคนิควิธีการดังนี้ 
 

การเลือกเทคนิคที่เหมาะสมเปนส่ิงสําคัญหรือเปนเคร่ืองมือที่จะเสริมสรางความชัดเจนในการคิด

ทางศิลปะและการแสดงออกทางศิลปะของศิลปน เทคนิคแตละอยางจะมีลักษณะเด ลักษณะดอย และ

ขอจํากัดอยูภายในตัวแตละเทคนิค โกสุม สายใจ ไดอธิบายถึงลักษณะของเทคนิคทางจิตรกรรมไว ดังนี้ 

1. การระบายสีใหเรียบ (Flat Colouring) เปนการระบายสีเพื่อแสดงความประณีต เรียบรอย มีขอบเขตที่

แนนอน ถาตองการจะแสดงพ้ืนผิวก็จะใชลวดลายเขามาประกอบ การระบายสีใหเรียบยังแยกยอยออกไป

อีกคือ 

1.1 การระบายสีใหเรียบและตัดเสน ในกรณีที่ขอบของรูปรางรูปทรงไมเรียบรอย การตัดเสนขอบจะชวยให

ดูสวยงามขึ้น นอกจากนี้จิตรกรรมบางประเภท เชน จิตรกรรมไทยยังแสดงตัดเสนและลีลาของเสนโดยเฉพาะ 

1.2 การระบายสีเรียบขอบคม เปนการระบายสีที่ใชกันมากในงานจิตรกรรมและการออกแบบ โดยเฉพาะงานที่

ตองการแสดงถึงความประณีตเรียบรอย เปนเทคนิคเบื้องตนที่นักศึกษาศิลปะทุกคนตองทําได เพราะเปน

การฝกการบังคับใหมือเทียงตรงมีสมาธิ ปจจุบันนักศึกษามีวิธีการที่งายและไดผลดีคือการใชกระดาษกาว

หรือเทปกาวมาคาดเปนขอบแลวระบายสีใหเรียบดึงกระดาษกาวออก จะไดรูปรางรูปทรงที่มีขอบคมชัด

ตามตองการ 
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1.3 การระบายสีใหเรียบและมีน้ําหนักออนแก เปนการระบายสีเรียบเหมือนขอ 1 และในพื้นที่รูปรางรูปทรง

จะมีการแสดงนํ้าหนักออนแก เพื่อใหเกิดการเคล่ือนไหวมีชีวิตชีวาย่ิงขึ้น 

2. การระบายสีใหสีกลืนกัน (Harmoney Colouring) ในการใชสีสวนใหญจะใชสีหลายสีหรือหลายน้ําหนัก

ลักจะทําใหกลืนกันไดโดยไมมีขอบขึ้น หรือใหกลืนไปกับสวนพื้น ซึ่งสวนใหญจะเกล่ียในขณะที่สียังไมแหง 

สีแตละประเภทจะมีวิธีการยากงายตางกันดังจะกลาวตอไปนี้ 

2.1 สีน้ํา สามารถทําใหสีกลืนกันไดโดยระนาบบนพ้ืนที่เปยกช้ืน จะชวยใหสีแตละสีซึมเขาหากันไดอยาง

สวยงาม หรือถาตองการใหดูเรียบรอยอาจจะใชพูกันสะอาดเกล่ียใหเรียบอีกที 

2.2 สีโปสเตอรหรือสีฝุน เปนสีทึบแสงท่ีขน มักจะระบายหนา สามารถทําใหกลืนกันไดโดยระบายเปน 

เสนประสานเขาหากัน หรือใชพูกันสะอาดหรือฟองน้ํามาแตะเกล่ียใหกลืนกันก็ได 

2.3 สีหมึก เปนสีน้ําที่มีความละเอียดและสดใสมาก การทําใหกลืนกันดวยพูกันเปนเร่ืองยากเพราะแหงเร็ว 

จึงมีผูคิดคนเครื่องมือขึ้นเรียกวา พูกันลม ใชพนเปนละออง กลืนเขาหากันไดอยางสวยงาม และปจจุบัน

เปนที่นิยมกันในวงการนิเทศศิลปมาก เพราะจะไดสีที่เรียบเนียน กลมกลืนกันอยางเหมาะสม 

2.4 สีน้ํามัน ทําใหกลืนกันดวยการเกล่ียเรียบหรือใชรอบแปรงทับกันไปมา 

2.5 สีพลาสเทลหรือสีชอลค ทําใหกลืนเขาหากัน ควรเกล่ียดวยมือหรือฟาสะอาดนุม ๆ 

3. การระบายสีแสดงพื้นผิว (Texture Colouring) พื้นผิวที่แตกตางกันเปนองคประกอบอยางหนึ่งที่ทําให

เกิดความงามในงานจิตรกรรมและเปนเทคนิคการระบายสีที่ทําใหดูแลวรูสึกสนุกสนาน ไปตามลักษณะ

ของอุปกรณที่ใชระบาย ภาพท่ีปรากฏจะไมราบเรียบเหมือนการระบายสีในขอ 1 แตจะดูมีน้ําหนักออนแก 

มีชีวิตชีวา มีความสวยงามไปอีกแบบหนึ่งทําใหศิลปนพยายามคนหาเคร่ืองมือตาง ๆ มาสรางสรรคใหเกิด

ความงามของพื้นผิวเทคนิคการระบายสีแบบเรียบ บางคร้ังดูจืดไมต่ืนเตน เราใจ นาเบื่อทั้งผูสรางและผูดู 

จิตรกรจึงระบายสีใหเกิดเปนพื้นผิวที่ดูแปลกตา ต่ืนเตน เชน พื้นผิวจากการระบายสีหนา ๆ พื้นผิวจากรอบ

แปรง เปนตน ทําใหผูดูบางกลุมที่ชอบความงามแบบเรียบรอยไมเห็นดวย และวิจารณวาเปนภาพท่ียังไม

เสร็จ แตถาพิจารณากันใหลึกซ้ึงแลวจะเห็นวาเปนการระบายสีที่แสดงถึงความแมนยํา ไดจังหวะ ดูมี

ชีวิตชีวา ดังจะยกตัวอยางตอไปนี้ 

3.1 พื้นผิวที่เกิดจากรอยแปรงหรือพูกัน แปรงหรือพูกันเปนอุปกรณพื้นฐานใชในการเขียนภาพมาตั้งแตอดีต 

ซึ่งสามารถจะใชระบายโดยเกล่ียใหเรียบหรือปลอยไวเพื่อแสดงความงามของฝแปรงก็ได ศิลปนผูมีชื่อเสียง

ดานนี้ เชน วินเซนต แวนโกะ (Vincent Van Gohg) วิลเล่ียม เดอรคูนิ่ง (Willim Dercuning) จํารัส เกียรติกอง วิรุณ 

ต้ังเจริญ และ อารี สุทธิพันธุ 

3.2 พื้นผิวจากการระบายสีโดยวิธีจุด พื้นผิวที่เปนจุดนับวาเปนความงามอยางหนึ่ง เกิดจากพูกันหรือ

อุปกรณ อื่น ๆ ก็ไดปจจุบันมีเคร่ืองพน ซึ่งทําใหไดจุดที่มีขนาดเล็ก แตละจุดจะมีขนาดเทากัน 

3.3 การระบายสีโดยการหยดสี เทสี รายสี วิธีการน้ีนับไดวาเปนการระบายสีที่อิสระและสนุกสนานมาก

ที่สุด ภาพที่ปรากฏออกมาจะแสดงถึงพลังแหงความรูสึกของศิลปนในขณะน้ันอยางฉับพลัน ผูนําวิธีการน้ี

มาใชเปนคนแรก คือ แจ็คสัน พอลลอค (Jackson Pallock) เปนศิลปนในกลุมแอบสแตร็คเอ็กสเพรสช่ันนิสม 

(Abstract Expressionsm) (โกสุม สายใจ. 2540: 103 – 107) 
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สอดคลองกับ อารี สุทธิพันธุ (2535: 39 – 51) กลาวถึงเทคนิคและวิธีการระบายสีน้ําแบงออกเปน 

4 อยาง คือ 

 
1. ระบายแบบเปยกบนเปยก (Wet Into Wet) 
การระบายแบบเปยกบนเปยก หมายถึง การระบายนํ้าลงบนกระดาษกอนแลวจึงระบายสีตามท่ีตองการลงไป 

การระบายแบบเปยกน้ี จะชวยใหทานระบายสีติดบนกระดาษทุกสวน เพราะกระดาษบางชนิดระบายสีติดยาก

เนื่องจากมีความมันหรือความหยาบขรุขระ 

การระบายแบบเปยกแบบเปยก มีประโยชนมากเม่ือจะระบายทองฟาหรือผิววัตถุที่มีมัน เพราะจะใหความรูสึก

กลมกลืนของสีเดนชัด เทคนิคการระบายแบบเปยกบนเปยกที่สําคัญมี 2 ประการคือ 

 1.  การไหลซึม (Mingling) 

 2.  การไหลยอย (Dripping) 
2. การระบายแบบเปยกบนแหง (Wet into Dry) 
การระบายแบบเปยกบนแหง หมายถึง การระบายสีบนกระดาษที่ไมตองลงน้ํากอน คําวาเปยก คือ พูกันกับสี 

สวนแหง คือ แผนกระดาษ การระบายแบบเปยกบนแหง เปนวิธีการระบายทั่วไป ซึ่งมีเทคนิคที่สําคัญอยู        3 

ประการ คือ 

 1.  การระบายเรียบสีเดียว (Flat Wash) 

 2.  การระบายออนแกเรียบสีเดียว (Graded Wash) 

 3.  การระบายเรียบหลายสี (Color Wash) 

การระบายแบบเปยกบนแหง ทั้ง 3 วิธี ถือเปนเทคนิคพื้นฐานที่จะตองระบายใหไดกอน จากน้ันก็สามารถพลิก

แพลงผสมผสานกับการระบายแบบอื่น ๆ ได ถาดูผลงานสีน้ําของศิลปนจะสังเกตเห็นวา การระบายเรียบสีเดียว

และหลายสีจะปรากฏผลงานท่ัวไป เพราะเปนวิธีการระบายท่ีสําคัญย่ิงของการระบายสีน้ํา ผูระบายจะตอง

สามารถคุมน้ําหนักของสีไดและจะตองกะใหพอดีวาสีที่ผสมนั้นเพียงพอกับกระดาษท่ีตองการระบายหรือไม ถา

มีความชํานาญและสามารถควบคุมน้ําหนักของสีตามความตองการไดแลวก็สามารถนําไปใชระบายวิธีเคลือบ

หรือระบายทับกันได ซึ่งเปนวิธีการที่ทาทายความอยากรูอยากเห็นเปนอยางดี อยางไรก็ดีการระบายสีแบบเปยก

บนแหงนี้ สามารถพลิกแพลงไดมากทั้งนี้ขึ้นอยูกับการสังเกตและการฝกฝนเปนสําคัญ ส่ิงหนึ่งที่ควรนึกอยูเสมอ

ก็คือ ความเขมของสีตาง ๆ เชน สีแดง สีดํา สีเหลือง ฯลฯ ตามวิธีระบายใหเรียบนั้นเปนการรับรูทางตา สวน

น้ําหนักออนแกของสีและการตัดกัน เปนการรับรูของสมองโดยตรง ซึ่งทั้งสองมีความสัมพันธกันอยางมาก 
3. การระบายแบบแหงบนแหง (Dry on Dry) 
การระบายแบบแหงบนแหง หมายถึง การระบายสีที่ใชพูกันจุมสีนอย แลวระบายอยางรวดเร็วบนกระดาษ การ

ระบายแบบนี้ผูระบายมักจะบันทึกความรูสึกของตนลงไปขณะระบายดวย 

การระบายแบบแหงบนแหง มีประโยชนในการท่ีเนนสวนใดสวนหน่ึง หรือบริเวณท่ีเห็นวาควรทําใหเดนได บาง

ทานก็ใหความเห็นวาผลอันเกิดจากการระบายแบบแหงบนแหงคลายกับการเขียนชวเลขหรือการสงโทรเลข 

กลาวคือมีขอความส้ัน ๆ ชัดเจน กะทันรัด และรวดเร็ว 

ศิลปนทางตะวันออกโดยเฉพาะอยางย่ิงจีน และญี่ปุน มีความชํานาญในการระบายแบบแหงบนแหงมาก เพราะ
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มีลักษณะคลายคลึงกับตัวหนังสือของเขา สําหรับศิลปนไทยเรามักจะถือเอาการตัดเสนรอบนอกและ

รายละเอียดชัดเจนเปนแกนนํา แทนที่จะใชวิธีการแบบแหงบนแหงอยางไรก็ดี การระบายแบบน้ีเพิ่งจะไดรับการ

พัฒนาเม่ือสองทศวรรษท่ีผานมานี้ โดยเฉพาะอยางย่ิง ในรูปแบบของการวาดเขียนตามทาทาง (Gesture 

Drawing) และการเนนบริเวณที่ตองการช้ีเฉพาะเจาะจง (Emphasis) หลังจากไดระบายเรียบแลว การระบาย

แบบแหงบนแหงมีเทคนิคที่สําคัญ ๆ อยู 3 ประการคือ 

1.   การแตะ (Stamping) 

 2.  การปาย (Splashing) 

 3.  การผสม (Mixed Technique) 
4. การระบายบนระนาบรองรับที่เตรียมไว 
เทคนิคการระบายสีน้ําทั้ง 3 ประเภทดังไดกลาวไปแลว เปนการระบายบนกระดาษวาดเขียนและกระดาษตาง

ชนิดกัน ไมไดปรุงแตงลักษณะผิวแตประการใด สําหรับการระบายบนระนาบรองรับที่เตรียมไว เปนการปรุงแตง

ลักษณะผิวกระดาษใหตางไปจากเดิม เพื่อผลที่แปลกและนาสนใจกวา นอกจากนี้ยังชวยสนองความตองการ

ของผูสนใจสีน้ําที่ตองการถายทอดรูปแบบวัตถุใหคลายกับส่ิงที่มองเห็นหรือตองการสรางสรรครูปแบบใหตางไป

จากเดิมอีกดวย (อารี สุทธิพันธุ. 2535: 39 – 51) 
 

โกศล พิณกุล (2541: 44, 58) กลาวถึง การระบายบนระนาบรองรับหรือจะเรียกอีกลักษณะหนึ่งก็

คือ การสรางพื้นผิว นั่นเอง มีเทคนิคที่สําคัญ 10 ประการ ดังนี้ 
 

1. การทําโดยการใชเกลือ, น้ําตาลทราย 
มีกรรมวิธีคือ เม่ือระบายสีที่ตองการแลวในขณะท่ีสียังเปยกอยู ใหใชเกลือ หรือน้ําตาลทรายอยางเม็ด

ละเอียดโรยบนพื้นสีที่ตองการใหกระจาย เม่ือสีแหงแลวจะเกิดเปนคราบสีที่ออนกวาสีปกติ 
2. การฉีดน้ํา 
เปนการสรางภาพที่อาศัยการไหลยอนของสีขณะที่ใชขวดฉีดน้ํา และการฉีดนั้นผูฉีดตองควบคุมการไหล

ยอยของสีเอาเองวาตองการใหไหลไปทางใด ถาตองการใหสีออนมากก็ฉีดใหสีไหลออกไป 
3. การขูดขีด 
เปนการใชวัสดุแข็งที่แหลมคมสรางรองรอยโดยการขูดขีด ซึ่งทําได 2 วิธีคือ 

 3.1  ขูดเปนรูปรางตาง ๆ ดวยเสนของเหล็กแหลมลงบนกระดาษกอนนําไประบายสี 

 3.2  ขูดขีดเสนในขณะที่สียังเปยกอยู โดยวิธีนี้อาจจะไดเสนสีขาวของเนื้อกระดาษและสีเขมของเนื้อสี 
4. การใชพลาสติกใสสรางผิว 
ใหใชพลาสติกใสอยางบางหรือถุงพลาสติกใส (Wrap) มาทําพื้นผิวไดแปลก ๆ ใหม โดยวิธีลงสีในสวนที่จะ

สรางผิวนั้น ๆ กอน ขณะท่ีสียังไมแหง นําแผนพลาสติกมาคลุมแลวใชมือกดขยับใหแผนพลาสติกเกิดเปน

รองรอย ซึ่งสังเกตไดในขณะท่ีกด หลังจากน้ันปลอยทิ้งใหแหงแลวดึงแผนพลาสติกออก จะปรากฏเปน

รองรอยของสี นําไปสรางสรรคเพิ่มเติมตามความตองการ 

 
5. การดีด – สลัดสี 
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วิธีการนี้บางคร้ังตองใชตัวกันสีชวยเพ่ือรักษารูปทรงของภาพไว เพราะการดีดหรือสลัดสี เราไมสามารถ

บังคับใหเกิดภาพตามบริเวณที่กําหนดได วิธีการดีดกระทําไดโดยใชแปรงสีฟน หรือพูกันจุมสี แลวดีดหรือ

สลัดลงไป ใหสีผสมกันเองตามธรรมชาติของสี 
6. การใชวัสดุเหลวเคลือบ (Masking Fluld) 
วิธีการนี้เปนการปกปองเนื้อที่สีขาวดวยแผนยางบาง ๆ ที่นิยมสวนมากเปนยางพารา โดยการใชพูกันหรือ

วัสดุอื่นระบายในบริเวณท่ีตองการ ซึ่งเหมาะสําหรับแบบที่มีความสลับซับซอนมาก เม่ือแผนยางที่เคลือบ

แหงสนิทแลวก็จะระบายสีน้ําไดอยางม่ันใจวาจะไมกระทบกระเทือนพื้นที่สีขาว และเม่ือสีแหงแลวสามารถ

ที่จะขจัดแผนเคลือบออก อาจจะโดยใชนิ้วหรือยางลบลบออกเบา ๆ ก็จะเหลือพื้นกระดาษขาวไว 
7. การเช็คออกหรือซับออก (Lifting Color) 
เนื่องจากสีน้ํามีลักษณะที่เหลวมาก และตองใชเวลานิดหนอยจึงจะแหง ในขณะท่ีภาพยังเปยกหรือยังชื้น

อยู เราสามารถทําใหสีออยลงได ซึ่งจะทําใหพื้นที่นั้นสวางขึ้นหรือเปนสีขาวของกระดาษไดโดยการใช

กระดาษทิชชู ฟองน้ํา พูกัน หรือผานุม ๆ ซับหรือเช็ดออก มีประโยชนมากในการแกไขขอผิดพลาด แตวิธีนี้

สามารถใชในเหตุผลที่ดีกวานั้น เพ่ือสรางสรรคพื้นที่สีขาวในจุดประสงคหนึ่งโดยเฉพาะ เชน เมฆ ระลอก

คล่ืนในน้ํา และ high light ของภาชนะ Monahan Patricia. (1991). The Hamlyn Step – by – Step 

Painting Course. p. 58. 
8. การระบายสีบนกระดาษยับ 
การสรางพื้นผิวนอกจากสรางโดยส่ือวัสดุอุปกรณแลวสวนที่เปนเน้ือกระดาษก็สามารถสรางพื้นผิวไดโดย

การนํากระดาษที่จะระบายสีพื้นหลาย ๆ สีกอนตามความชอบ เม่ือแหงแลวนํามาชุบน้ําใหเปยก แลวคอย ๆ 

ขยําจนเปนกอนแลวจึงคล่ีออกกางบนกระดานรองเขียน ใชมือกดใหกระดาษราบ ปลอยใหแหงแลวจึง

นําไประบายสี สรางช้ินงานตามความตองการ ซึ่งจากการขยําใหกระดาษยับนี้เอง ทําใหสีที่ลงพื้นเอาไวซึม

เขาไปตามรอยยับ เม่ือนํามาสรางเร่ืองราว จึงเกิดรอยแตกเปนเนื้อสีบนกระดาษดังกลาว 
9. การใชกระดาษกัน (Masking with Paper) 
เราสามารถใชวิธีนี้กําหนดใหเกิดขอบที่เราตองการได เปนตนวา ถาตองการใหเกิดขอบคมชัดก็ใช คัตเตอร

หรือกรรไกรตัดกระดาษปดหรือกันตามทิศทางที่เราตองการ และในขณะเดียวกันถาเราตองการใหเกิดขอบ

ของรูปทรงในลักษณะที่อิสระก็อาจใชมือฉีกตามแบบท่ีตองการได Monahan Patricia. (1991). The 

Hamlyn Step – by – Step Painting Course. p. 91.  
10. การลอกออก (Scratching Out) 
สวนใหญมักจะใชแกปญหาท่ีอาจจะหลงลืมไปบาง หรืออาจตองการเนนสวนใดสวนหน่ึงของภาพเปน

พิเศษ เพราะวิธีนี้ไมสามารถทําในบริเวณท่ีมีพื้นที่ใหญ ๆ ได เนื่องจากตองมีการตัดแลวตองลอกเน้ือ

กระดาษออกไป  Swith, Ray. (1987). The Artist’s Handbook. p. 157.  
 

 

 

 

 

โกศล พิณกุล (2541: 44, 58) ยังไดกลาวในเร่ืองของเทคนิคสีน้ําอีก 2 วิธีคือ 
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1. การระบายสีเคลือบ (Glazed Painting) 
หมายถึง การที่เราระบายสีเรียบ (Flat washes) ดวยสีใดสีหนึ่ง เชน สีฟา เม่ือแหงแลงนําอีกสีมาระบายทับ 

เชน สีมวงออน ๆ มาระบายทับทั้งหมดหรือบางสวน การกระทําเชนนี้ หมายถึง การเคลือบ มีตัวอยางที่

สังเกตไดชัดในธรรมชาติคือ เรารูวาทองฟาเปนสีฟา แตเม่ือโดนแสดงอาทิตยยามเชาหรือยามเย็นสองบน

ทองฟานั้น จะทําใหสีของทองฟาถูกฉาบหรือเคลือบดวยแสดงอาทิตยที่เปนสีสมหรือสมเหลือง ในลักษณะ

เชนนี้การระบายสีเคลือบก็เชนเดียวกัน นอกจากนี้อาจระบายเคลือบในสวนที่ตองลดความสําคัญหรือผลัก

ระยะในบางสวนของภาพไดดวย 
2. การใชเสนและสี (Line and Wash) 
คือ การรางภาพหรือเขียนภาพดวยเสน ใชสีระบายบนภาพน้ัน บางคร้ังเสนปากกาท่ีใชหมึกอาจจะละลาย

น้ําหรือไมละลายน้ําก็ยอมได ยอมขึ้นอยูกับจุดประสงคของผูกระทํา (โกศล พิณกุล. 2541: 44, 58) 

 

 จากขอมูลขางตนจะเห็นวาเทคนิคในการสรางงานจิตรกรรมสีน้ํามีมากมาย แตพอสรุป

เทคนิคหลัก ๆ ของสีน้ําไดดังนี้ 
 

 ในภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุลนั้นจะมีเทคนิควิธีการที่

หลากหลาย เชน การขูดขีดโดยการใชวัสดุแหลมคมสรางรอยรอย ทําใหเกิดเปนรูปรางตาง ๆ อาจเปน

การขูดขีด ในขณะที่สียังไมแหง หรือบางคร้ังตองรอใหสีแหงกอนจึงลงมือขูดขีดสีออก หรือจะเปน

เทคนิคการสลัด ดีดสี เพื่อสรางบรรยากาศภายในภาพใหดูนาสนใจ เกิดความเคล่ือนไหว บางภาพจะมี

การใชเสนปากกาหมึกดําในการสรางภาพ เปนการบังคับรูปราง รูปทรงใหมีความชัดเจนยิ่งข้ึน ทั้งยังมี

เทคนิค การระบายสีเคลือบในขณะที่สีแหงแลว เพื่อเปนการสรางมิติใหกับภาพทําเกิดความนาสนใจ 

และในทุกภาพผลงานจะมีเทคนิคการระบายสีแบบเปยกบนเปยก โดยสังเกตไดจากการไหลซึม ไหลยอย 

ของสี ทั้งยังมีเทคนิคการระบายแบบเปยกบนแหง โดยนําการระบายเรียบสีเดียว หรือระบายเรียบ

หลายสีใหสีประสานเขาหากันไดอยางลงตัว ในเทคนิคการระบายแบบแหงบนแหงนั้น สังเกตไดจาก

รองรอยของพูกันที่ปายลงบนกระดาษหรือระนาบรองรับที่ติดกระดาษบาง ไมติดกระดาษบาง เชน การ

ระบายตนไม ใบไม ทะเล ในภาพผลงานยังมีเทคนิคการเช็ดสีออกเพื่อใหเกิดน้ําหนักออนแก หรือการ

เวนพื้นกระดาษขาวไวใหเปนน้ําหนักออนสุด หรือไกลออกไป 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัยในเรื่อง จิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน : กรณีศึกษาจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน
ของโกศล พิณกุล เปนวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของ

โกศล พิณกุล จะสามารถนําผลการศึกษานํามาเพื่อพัฒนาและสรางสรรคตอไปได  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
1. กลุมตัวอยาง 
2. การวิเคราะหขอมูล 

 

1.  กลุมตัวอยาง   
      1.1 กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาวิจัย  เปนผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล   
พิณกุล ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

        ผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จากที่ไดรวบรวมขอมูลจํานวน       
30 ภาพ ไดแยกเปนดังนี้ 
        1.  วัดพระแกว 1 กรุงเทพฯ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        2.  วัดพระแกว 2 กรุงเทพฯ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        3.  ปราสาทพนมรุง บุรีรัมย,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        4.  วัดพระมหาธาตุ นครศรีธรรมราช,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        5.  วัดโพธ์ิ กรุงเทพฯ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        6.  ปอมพระสุเมรุ กรุงเทพฯ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        7.  พระที่นั่งอนันตสมาคม,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        8.  ตึกชิโนโปตุกิส ภูเก็ต,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        9.  ปอมพระกาฬสะพานผานฟา กรุงเทพฯ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        10.  สําเพ็ง กรุงเทพฯ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        11.  วิถีชีวิตอัมพวา ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        12.  วังสราญรมย,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ   
        13.  ธรรมชาติ 1 ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        14.  ธรรมชาติ 2 ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        15.  น้ําตกวังตะไคร  นครนายก,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        16.  น้ําตกหวยแมขมิ้น กาญจนบุรี,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        17.  กาญจนบุรี,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
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        18.  บนเขาคอ,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        19.  อัมพวา 1 ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ  
        20.  อัมพวา 2 ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        21.  บางยี่ขัน,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        22.  ทาเรือสามเสน,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        23.  ทาชาง,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        24.  อางศิลา 1 ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        25.  อางศิลา 2 ,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

       26.  วนอุทยานเขาหลัก พังงา,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        27.  เข่ือนเชี่ยวหลาน,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        28.  เกาะสีชัง,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
        29.  แหลมจมูกควาย,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ  
        30.  เขาหลัก อาวนาง,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ         
 

ภาพกลุมตัวอยางภาพทิวทัศนทางบก 

 1.  กลุมภาพวัด  จํานวน 6 ภาพ 
 

                               
       

      ภาพประกอบ 1 วัดพระแกว 1 กรุงเทพฯ              ภาพประกอบ 2 วัดพระแกว 2 กรุงเทพฯ                    

      56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                 56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                          

      แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 1 และ 2  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา   
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     ภาพประกอบ 3 ปราสาทพนมรุง บุรีรัมย          ภาพประกอบ 4 วัดมหาธาตุ นครศรีธรรมราช            

     56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                               56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

     แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 3 และ 4  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 

 

                         
                      

ภาพประกอบ 5 วัดโพธ์ิ กรุงเทพฯ                   ภาพประกอบ 6 ปอมพระสุเมรุ กรุงเทพฯ                    

56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 5 และ 6  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา  
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2.  กลุมภาพส่ิงกอสราง  จํานวน 6 ภาพ 

 

                                              
 

   ภาพประกอบ 7 พระที่นั่งอนันตสมาคม       ภาพประกอบ 8 ตึกชิโนโปตุกิส ภูเก็ต            

    56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                        38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

    แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 7 และ 8  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 

 

                     
    

    ภาพประกอบ 9 ปอมพระกาฬ สะพานผานฟา                        ภาพประกอบ 10 สําเพ็ง            

    38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                           38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

    แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 9 และ 10  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 
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           ภาพประกอบ 11 วังสราญรมย              ภาพประกอบ 12 วิถีชีวิตอัมพวา     

 38 x 56 ซ.ม. สีน้ําบนกระดาษ                           38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

             แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 11 และ 12  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา 

 

 

3.  กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา และน้ําตก  จํานวน 6 ภาพ 

 

        
 

         ภาพประกอบ 13 ธรรมชาติ 1                      ภาพประกอบ 14 ธรรมชาติ 2            

           38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                   38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

           แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 13 และ 14  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 
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          ภาพประกอบ 15 น้ําตกวังตะไคร                         ภาพประกอบ 16 น้ําตกหวยแมขมิ้น            

             38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                             38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

  แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 15 และ 16  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 

 

 

                  
 

      ภาพประกอบ 17 บนเขาคอ                 ภาพประกอบ 18 กาญจนบุรี            

        56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 17 และ 18  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา 
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ภาพกลุมตัวอยางภาพทิวทัศนทางน้ํา และทะเล 

1. กลุมภาพริมน้ําจํานวน  6  ภาพ 

 

       
 

      ภาพประกอบ 19  อัมพวา 1                  ภาพประกอบ 20  อัมพวา 2 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 19 และ 20 : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา 

 

 

           
 

            ภาพประกอบ 21 บางยี่ขัน          ภาพประกอบ 22 ทาเรือสามเสน  

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                   38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่  21 และ 22  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา         
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ภาพประกอบ 23 ทาชาง           ภาพประกอบ 24 เข่ือนเช่ียวหลาน 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ           38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 23 : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา         

แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 24 : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน       

 

             2.  กลุมภาพทะเล  จํานวน  6  ภาพ 

 

        

ภาพประกอบ 25 อางศิลา 1                 ภาพประกอบ 26 อางศิลา 2 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 25 : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา         

แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 26 : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน       
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ภาพประกอบ 27 วนอุทยานเขาหลัก พังงา                 ภาพประกอบ 28 เกาะสีชัง 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่  27 และ 28  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา         

 

 

       
 

ภาพประกอบ 29 แหลมจมูกควาย                ภาพประกอบ 30 เขาหลักอาวนาง 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่  29 และ 30  : สูจิบัตรนิทรรศการหอศิลปรวมสมัยจังหวัดกระบ่ี 
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2.  การวิเคราะหขอมูล 
      การวิเคราะหภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล ไดกําหนดประเด็นไว 

ดังนี้ 
 2.1  เนื้อหาของภาพ 

        2.1.1  เนื้อหาธรรมชาติส่ิงแวดลอม 

       2.1.2  เนื้อหาทางสังคม 
2.2  รูปแบบ  
       2.2.1  รูปแบบสัจนิยมในลักษณะเหมือนจริง 

           2.2.2  ลักษณะการลดตัดทอนเพิ่มเติม 

        2.2.3  รูปแบบในการใชสี        
 2.3  โครงสรางของภาพ 
        2.3.1  จุดเดน 

        2.3.2  ความสมดุล 

        2.3.3  ความกลมกลืน 
 2.4  กลวธิีในการสรางสรรค 
        2.4.1  การระบายสีน้ําแบบเปยกบนเปยก 

        2.4.2  การระบายสีน้ําแบบเปยกบนแหง 

        2.4.3  การระบายสีน้ําแบบแหงบนแหง 

        2.4.4  การระบายสีน้ําบนระนาบรองรับที่เตรียมไว 

 

3.  ผลการวิเคราะห 
จากการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล โดยกลุมตัวอยาง

จํานวน 30 ภาพ คือ ภาพทิวทัศนทางบก ไดแก กลุมภาพวัด กลุมภาพส่ิงกอสราง กลุมภาพธรรมชาติ 

ปาเขา น้ําตก และภาพทิวทัศนทางน้ํา ไดแก กลุมภาพริมน้ํา และกลุมภาพทะเล  ในประเด็นที่ได

กําหนดคือ ดานเนื้อหาของภาพ  ดานรูปแบบ  ดานโครงสรางของภาพ และในดานกลวิธีในการ

สรางสรรคสามารถแสดงรายละเอียดและพบวา 
3.1  เนื้อหาของภาพ 
จากกลุมตัวอยางภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนสามารถแบงเนื้อหาออกได 2 ประเด็น 

คือ  
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    3.1.1  เนื้อหาทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 

  ผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จากกลุมตัวอยางจํานวน 30 ภาพ

มีเนื้อหาทางธรรมชาติแวดลอมอยูทุกภาพดังนี้       

ภาพกลุมตัวอยางภาพทิวทัศนทางบก จํานวน 3 กลุมภาพคือ 

      ก.  กลุมภาพวัด จํานวน 6 ภาพ ไดแก ภาพวัดพระแกว 1 กรุงเทพ ภาพวัดพระแกว 2 

กรุงเทพฯ  ภาพปราสาทพนมรุง บุรีรัมย  ภาพวัดพระมหาธาตุ นครศรีธรรมราช  ภาพวัดโพธ์ิ กรุงเทพฯ 

และภาพปอมพระสุเมรุ กรุงเทพฯ ในโครงสรางของภาพวัดพระแกว 1 และภาพวัดพระแกว 2 นั้นแสดง

ถึงโครงสรางทางสถาปตยกรรมไทยในชวงสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร ซึ่งมีการกอสรางข้ึนใจสมัยรัชกาล  

ที่ 1 ชางฝมือสวนใหญจะเปนชางชาวจีนเปนผูกอสราง เนื่องจากไดรับอิทธิพลของศิลปะจีนเขามาผสม

อยูดวย เชน เดียวกับภาพวัดโพธ์ิ เปนวัดในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งอยูติดกับวัดพระแกว และยังไดรับ

อิทธิพลจากสมัยอยุธยาเขามามีบทบาทในเร่ืองของโครงสรางและประสานกันของวัฒนธรรรมจีนที่รวม

สมัยกับไทยจากการคาขายติดตอซึ่งกันทั้งสองวัดนี้ยังอยูในใจกลางของกรุงเทพฯ  ภาพวัด             

พระมหาธาตุ  ลักษณะเปนสถาปตยกรรมแบบศรีวิชัย  เปนวัดที่มีวัฒนธรรมเกาแกของชาว

นครศรีธรรมราช เชนเดียวกับความเกาแกทางดานวัฒนธรรมของปราสาทพนมรุงจังหวัดบุรีรัมย         

ที่กอสรางดวยหินทรายสีชมพู กลาวกันวาหลักฐานดานสถาปตยกรรมและศิลปกรรมสวนใหญ         

จะบันทึกเร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนาฮินดู พระศิวะ พระนารายณ ภาพแสดงพิธีกรรม ภาพชีวิตประจําวัน

ของฤาษีเปนตน ภาพปอมพระสุเมรุ สรางข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 1 ทั้งยังมีสภาพโครงสรางสถาปตยกรรม

ที่ยังสมบูรณมีเอกลักษณที่แข็งแรงคงทน  

     ข. กลุมภาพส่ิงกอสราง  จํานวน 6 ภาพ ไดแก ภาพพระที่นั่งอนันตสมาคม ภาพ ตึก  

ชิโนโปตุกิส ภูเก็ต ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา กรุงเทพฯ ภาพสําเพ็ง กรุงเทพฯ ภาพวิถีชีวิตอัมพวา 

และภาพวังสราญรมย ในดานโครงสรางของภาพพระท่ีนั่งอนันตสมาคมเปนสถาปตยกรรมแบบอิตาเลียน 

สมัยเรอเนสซอง และมีลักษณะรูปโดมแบบเดียวกับมหาวิหารเซนตปเตอรในกรุงโรมที่มีอยูเพียงไมกี่

แหงในโลก สถาปตยกรรมโบราณสถานแหงนี้  เปนอาคารหินออนแบบตะวันตก นับเปนพระบรมปรีชา

ญาณในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 ดวยพระราชประสงคเพื่อใชเปนทอง 

พระโรงหนึ่งในหมูพระที่นั่งสวนดุสิต  การกอสรางเสร็จสมบูรณในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 สวนในภาพตึกชิโนโปตุกิส เปนโครงสรางรูปแบบของอาคารที่มีลักษณะ

รวมกันของสองแบบสถาปตยกรรมคือ ในแบบของจีน และแบบของโปตุเกส อาคารบานเรือนเหลานี้

เปนอาคารอนุรักษ และทรงคุณคาทางประวัติศาสตร  มายาวนานอยูใจกลางเมืองภูเก็ต ภาพปอม  

พระกาฬสะพานผานฟา สรางข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 1 มีสภาพโครงสรางสถาปตยกรรมที่สมบูรณมีความ

แข็งแรง เชนเดียวกับภาพสําเพ็งที่ยังคงอนุรักษ  ความเกาแกของตรอกซอยอาคารบานเรือน และผูคน

ในละแวกนั้นไดเปนอยางดี 
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  ค. กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา และน้ําตก จํานวน 6 ภาพ ไดแก ภาพธรรมชาติ 1   

ภาพธรรมชาติ 2 ภาพน้ําตกวังตะไคร นครนายก  ภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น กาญจนบุรี  ภาพกาญจนบุรี

และภาพบนเขาคอ ในกลุมภาพนี้เปนภาพที่นําเสนอในเร่ืองความเปนธรรมชาติ ปาเขา ตนไม น้ําตก 

ฯลฯ  ซึ่งจัดอยูในประเภทเดียวกันคือ มีลักษณะใกลเคียงกัน แตมีความแตกตางกันในเร่ืองสถานที่ และ

เวลา เชน ภาพธรรมชาติ 1 และภาพธรรมชาติ 2 เปนภาพที่บันทึกเร่ืองราวจากธรรมชาติที่ตางกันโดย

ภาพธรรมชาติ 2 นั้นสภาพบรรยากาศจากความเปนจริงที่หนาวเย็นบนยอดเขา สวนในภาพธรรมชาติ 1  

เปนการบันทึกโครงสรางของตนไม และโครงสรางสภาพโดยรวมของความเปนปาเขา เชนเดียวกับภาพ

กาญจนบุรี  ภาพบนเขาคอ  ภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น และภาพน้ําตกวังตะไคร ที่มีตนไมปกคลุมพื้นที่

โดยรวม  ส่ิงเหลานี้นาจะเปนผลสะทอนความประทับใจของศิลปนที่ตองการจะสรางสรรคงานข้ึนมา  

ประกอบกับโกศล พิณกุลเปนนักบันทึกเร่ืองราวดวยภาพไดเปนอยาง  

  ภาพกลุมตัวอยางภาพทิวทัศนทางน้ํา และทะเลจํานวน 2 กลุมภาพคือ 

                        1. กลุมภาพริมน้ําจํานวน 6 ภาพ ไดแก ภาพอัมพวา 1  ภาพอัมพวา 2 ภาพบางยี่ขัน  

ภาพทาเรือสามเสน ภาพทาชาง ภาพเข่ือนเช่ียวหลาน  ในภาพอัมพวา 1 และ 2 เสนอเร่ืองราวการ

สัญจรทางน้ํา และวิถีชีวิตความเปนอยูที่ผูกพันกับน้ําของชาวสมุทรสงครามต้ังแตปลายสมัยกรุงศรี

อยุธยา และกรุงธนบุรี ซึ่งมีความนิยมในการประกอบอาชีพทําสวน คาขายทางน้ํา โครงสรางของบานก็

ยังคงสรางดวยไม  สวนในภาพบางย่ีขัน ภาพทาเรือสามเสน และภาพทาชางนั้น จะเปนวิถีชีวิตของ

ชาวกรุงเทพฯ ที่ใชชีวิตอยูริมแมน้ําเจาพระยา มีอาชีพคาขาย ขนสงทางเรือ มีสภาพชีวิตที่ไมด้ินรน 

และมีสภาพอากาศที่ไมมีมลพิษมากนักเชนปจจุบัน สภาพเรือนั้นยังเปนเรือเพื่ออยูอาศัย และใชสัญจร 

เนื่องจากการสัญจรในสมัยนั้นยังคงนิยมการเดินทางทางน้ําเพราะมีความสะดวก และประหยัด สภาพ

ชุมชนก็ยังจับกลุมอยูรวมกัน ในภาพเข่ือนเช่ียวหลาน ก็เปนภาพแสดงถึงความเปนธรรมชาติที่เงียบ

สงบ รมร่ืน รอบลอมดวยตนไม ภูเขา  

  2. กลุมภาพทะเลจํานวน 6 ภาพ ไดแก ภาพอางศิลา 1 ภาพอางศิลา 2 ภาพวนอุทยาน

เขาหลัก พังงา  ภาพเกาะสีชัง ภาพแหลมจมูกควาย  ภาพเขาหลักอาวนาง ลักษณะโครงสรางของภาพ

ทะเลทั้ง 6 ภาพนั้น สวนใหญจะแสดงถึงความเปนธรรมชาติของทะเลคือความมีชีวิตชีวาของคล่ืนทะเล 

และวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวประมงที่จะตองใชเรือในการดํารงชีวิต เพื่ออาชีพประมงจับปลา หรือ

เดินทางสัญจร ขนสง คาขาย  ทั้งสภาพบรรยากาศ ส่ิงแวดลอมในชวงเวลาที่ครอบคลุมภาพโดยรวมได

เปนอยางดี    
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       3.1.2  เนื้อหาทางสังคม  

     ในกลุมภาพวัดทั้ง 6 ภาพ เปนการนําเสนอเร่ืองราวที่เกี่ยวกับวัด สถาปตยกรรม 

และวัฒนธรรม ไมวาจะเปนสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน หรือความเกาแกของศิลปะสมัยศรีวิชัย ซึ่ง

สามารถสังเกตไดจากภาพวัดพระแกว 1 และภาพวัดพระแกว 2 ที่มีผูคนเขาไปชมความสวยงามของ

สถาปตยกรรมของวัดเปนจํานวนมาก สะทอนใหเห็นถึงคนไทยที่ยังมีความเชื่อในเร่ืองศาสนาที่เปนส่ิง

ที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนไทยมาเปนเวลานาน ทั้งยังแสดงใหเห็นถึงความประณีตของชางฝมือ           

ในสมัยนั้น  ทั้งยังสืบเนื่องมาถึงปจจุบันทั้งวัดโพธ์ิ วัดพระแกว วัดมหาธาตุ ปอมพระสุเมรุ หรือปราสาท

พนมรุงนั้น  ยังคงมีผูคนหล่ังไหลเขาไปเที่ยวชมมิไดขาด เพื่อที่วาตองการทราบถึงวัฒนธรรมที่มีมา

ยาวนานของคนไทย 

        กลุมภาพส่ิงกอสรางทั้ง 6 ภาพ ไดแก ภาพพระที่นั่งอนันตสมาคม ภาพตึกชิโนโปตุกิส 

ภูเก็ต ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา กรุงเทพฯ  ภาพสําเพ็ง กรุงเทพฯ ภาพวิถีชีวิตอัมพวา และภาพ

วังสราญรมย มีการเสนอเร่ืองราวของชุมชน ความดํารงอยูของสถานที่ส่ิงกอสราง รวมกับผูคนที่อยู

อาศัยกันมารุนตอรุน  ทั้งยังเปนรูปแบบสถาปตยกรรมที่ทรงคุณคาควรแกการอนุรักษใหคนรุนหลังได

ทราบถึงประวัติความเปนมาของสถานที่นั้นๆ วิถีชีวิตการอยูอาศัย ของสังคมนั้นไดเปนอยางดี 

        กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา และนํ้าตกทั้ง 6 ภาพ ไดแก ภาพธรรมชาติ 1             

ภาพธรรมชาติ 2  ภาพน้ําตกวังตะไคร นครนายก  ภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น กาญจนบุรี  ภาพกาญจนบุรี

และภาพบนเขาคอ  แสดงถึงความเปนธรรมชาติที่มีความรมร่ืน เต็มไปดวยตนไม ปาเขา ความสงบ

เงียบ ธรรมชาติโดยสวนรวมของทั้ง 6 ภาพนั้น นาจะบอกความเปนธรรมชาติของพื้นที่ไดคือสภาพปาที่

มีลักษณะโปรง และลักษณะของตนไม ที่ยังมีความอุดมสมบูรณอยู 

        กลุมภาพริมน้ําทั้ง 6 ภาพ ไดแก ภาพอัมพวา 1 ภาพอัมพวา 2 ภาพบางยี่ขัน ภาพทาเรือ

สามเสน  ภาพทาชาง  ภาพเข่ือนเช่ียวหลาน  เปนการเสนอเร่ืองราว เนื้อหาทางสังคมที่มีการดํารงชีวิต 

โดยการอาศัยน้ํา และเรือเปนที่อยูอาศัยเพื่อการติดตอเดินทาง ไมวาจะเปนในการคาขาย ขนสง ส่ิงที่

เห็นไดชัดคือความผูกพันกับน้ํา เนื่องจากผูคนนั้นจําเปนที่ตองใชน้ําในการดํารงชีวิต สังเกตไดจากทุก

ภาพนั้น ไมวาจะเปนบานหรือเรือ ทุกภาพเปนการอยูรวมกันเปนกลุมเปนชุมชน 

      กลุมภาพทะเลทั้ง 6 ภาพ ไดแก ภาพอางศิลา 1 ภาพอางศิลา 2 ภาพวนอุทยานเขา

หลัก พังงา ภาพเกาะสีชัง ภาพแหลมจมูกควาย ภาพเขาหลักอาวนาง ในภาพรวมทั้งหมดของภาพ

ทะเลนั้น เร่ืองราวจะแสดงถึงสังคมความเปนอยูที่เรียบงายของชาวประมง ซึ่งมีความเงียบสงบ การ

ดําเนินชีวิตในแตละวันจะมีลักษณะที่เหมือนกันในทุก ๆ วัน ซึ่งในสังคมของชาวประมงที่มีอาชีพสวน

ใหญก็คือ อาชีพประมง ยอมมีความผูกพันกับเรือและทองทะเลเปนอยางดี 
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     สรุปไดวาจากเนื้อหาทางธรรมชาติส่ิงแวดลอม และเนื้อหาทางสังคมที่ปรากฏข้ึน 

ในทุกภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล ทําใหทราบถึงความอุดมสมบูรณ        

ทางธรรมชาติ และความงดงาม การใชชีวิตในสังคม ที่มีการดํารงอยูรวมกันอยางมีความสุข  ทําใหเกิด

แรงจูงใจในการจดจํา สังเกต และบันทึกภาพเหตุการณนั้น ๆ ทําใหเกิดความตองการสรางสรรคผลงาน

ที่นําเสนอเร่ืองราว ความเปนอยู วิถีชีวิต ธรรมชาติที่ใกลความเปนจริงไดมากที่สุดไดอยางนาประทับใจ  
 
 3.2  รูปแบบ 

การถายทอดรูปแบบ ในทุกภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุลนั้น มี

ลักษณะที่สําคัญในการสรางสรรคผลงาน คือ ลักษณะรูปแบบสัจนิยม หรือรูปแบบที่มีความเหมือนจริง 

ซึ่งเปนการถายทอดตามที่เห็นโดยการรับรูทางตา ซึ่งศิลปนจะช่ืนชมความงามของธรรมชาติแวดลอม

และบันทึกภาพ เร่ืองราวตาง ๆ ที่พบเห็น หรือเลียนแบบธรรมชาติ แมการเลียนแบบสื่อดลใจเชนนั้น 

ศิลปนจะปรับความงามตามรสนิยมที่ตนเองพึงพอใจไปบางก็ตาม อีกประการคือในเร่ืองของการลดตัด

ทอน เร่ืองราวหรือสาระสําคัญของธรรมชาติที่พบเห็นออกไปบางตามความรูสึกสวนตัวของศิลปน

เพื่อใหเกิดเอกภาพภายในภาพหรือมีการเพิ่มเติมส่ิงที่นาจะมีอยูภายในภาพที่จะทําใหภาพผลงานเกิด

ความงามตามที่ศิลปนตองการ ในการใชสีนั้นนิยมใชกลุมสีใกลเคียงกันในทุกภาพ กลาวคือ ถาเปน

กลุมสีวรรณะเย็นจะใชสีมวง สีน้ําเงิน สีเหลือง สีเขียว ฯลฯ และถาเปนกลุมสีวรรณะรอนจะใชสีแดง สี

สม สีมวง สีน้ําตาล ฯลฯ หรืออาจใชคูสีตรงขามหรือสีตัดกัน เชน สีมวง กับสีเหลือง    

      รูปแบบในงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล  พิณกุล ใชรูปแบบในการสรางสรรคใน

ลักษณะเหมือนจริง  ซึ่งใชลักษณะทางความคิดและองคประกอบศิลปมาเปนตัวบงชี้ 

       1.  กลุมภาพวัด 

  รูปแบบในผลงานกลุมภาพวัด จากการศึกษาวิเคราะหพบวาทั้ง 6 ภาพมีลักษณะที่

ใกลเคียงกัน คือ จะเนนรายละเอียดของภาพ โดยเฉพาะรูปทรงของเจดีย พระอุโบสถ เพื่อเปนการ

แสดงใหเห็นถึงความประณีต และงดงามในสถาปตยกรรมของสถานที่นั้น ๆ  เพื่อเปนการเนนในสวนที่

สําคัญ  โดยเฉพาะโครงสรางของเจดีย ศาลา พระอุโบสถวัด ดังภาพวัดพระแกว 1 และวัดพระแกว 2 

ทั้งยังเนนแสงเงาใหภาพดูสมจริง โดยผลักระยะใหมีน้ําหนักของสีที่มีความออนแก ไดมิติใกล ไกลที่สุด

เห็นจะเปนทองฟาที่ใชสีคูตรงขามสรางบรรยากาศไดเปนอยางดี  
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      ภาพวัดพระแกว 1  

 

                                                    การเนนรายละเอียดของชอฟา 

          สีคูตรงขามเหลือง มวง 

          ในบริเวณทองฟาทําใหทองฟา 

          มีบรรยากาศที่ดูไกลออกไป                                                            การระบายสีออนแกทําให   

                                                                                                           ดูเหมือนแสงพาดผานลงมา 

                 

 แสงเงา ที่เกิดจากการระบายสี         

            น้ําหนักออนแก 

             เงาทอดยาวของเจดีย 

                     ภาพวัดพระแกว 2 

             

ลักษณะของเมฆ ที่เกิดจากคราบสี   

 

 

                               การระบายสีออนแกทําให   

                                                                                                           ดูเหมือนแสงพาดผานลงมา 

การเนนรายละเอียดของตัวยักษ 

หนาบันและหลังคาศาลาวัด                                                                    แสงเงายักษที่ตกทอด 

   
 

สวนในภาพวัดมหาธาตุ ภาพวัดโพธิ์ ภาพปราสาทพนมรุง และภาพปอมพระสุเมรุนั้น จะไม
คอยเนนรายละเอียดมากนัก โดยมีการตัดทอนบางสวนออกไปและคลุมลักษณะของสีใหอยูในกลุมสี
เดียวกัน ในภาพวัดโพธิ์มีการนําเสนปากกาสีดํามาบังคับรูปทรง ทําใหสามารถแยกออกวาสวนใดคือ
ซุมประตู สวนใดคือพระอุโบสถ ภาพปราสาทพนมรุงจะเห็นไดวาการสรางน้ําหนักออนแก ทําใหเกิด
แสงเงาที่ชัดเจน และแสดงการปายรอยพูกันในบริเวณทองฟา ตนไม ใบไม สนามหญาดานหนา ดูแลว
ทําใหภาพเกิดมิติมีลักษณะเคล่ือนไหวและมีชีวิต 
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        ภาพปราสาทพนมรุง 

 

ลักษณะของเมฆ ที่เกิดจากการปาย 

ทําใหเกิดรอยพูกัน และคราบสี 

 

แสงเงาที่ชัดเจนบริเวณปราสาท 

 

 

 

        ภาพวัดมหาธาตุ 

          

 

      

     ภาพวัดมหาธาตุ 

 

         แสดงการไหลซึมของสีน้ํา 

 

แสดงถึงเจดียเปนรูปและทองฟา 

เปนพื้น  

 

                  ลักษณะการเวนพื้น 

                      กระดาษไว ทําใหเกิด 

                      แสงเงาชัดเจน 
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    ภาพวัดโพธ์ิ 
 
 
        การใชเสนสรางรูปทําให 

เกิดทองฟาเปนพื้นหลัง 
 
 
 
ลักษณะการใชสีแก          การบังคับโครงสราง 

            ทําใหดูลึกเขาไป             โดยการใชเสน 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพปอมพระสุเมรุ 
 

ทองฟาใชสีออนทําใหมี 

ระยะที่ไกลออกไป 

 

 

 

การแสดงรายระเอียด 

โดยใชเสนบังคับโครงสราง        

              แสดงฝแปรงที่ฉับพลัน 
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2. กลุมภาพส่ิงกอสราง 
      จากภาพส่ิงกอสรางทั้งหมด 6 ภาพ เปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําที่เนน

รายละเอียดของสถาปตยกรรม ส่ิงกอสรางนั้น ๆ ดังเชน ภาพพระที่นั่งอนันตสมาคม และภาพตึกชิโน

โปตุกิส  ทั้งยังเปนการคุมกลุมสีใหอยูในกลุมสีรอน หรือสีเย็น ดังภาพตึกชิโนโปกุกิสที่ใชกลุมสีรอนคือ

มวง แดง น้ําตาล และยังกําหนดแสงเงาที่ชัดเจน โดยสังเกตจากสวนที่อยูภายในตัวตึกจะใชสีแก สวน

ที่ถูกแสงผานจะใชสีออน สวนภาพพระที่นั่งอนันตสมาคมจะใชกลุมสีเย็น คือ น้ําเงิน เขียว โดย

ลักษณะรวมในภาพจะแสดงรอยฝแปรง ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา โกศล  พิณกุลใชเสนบังคับ

โครงสรางตาง ๆ ในภาพทําใหเกิดรูปทรงที่เดนชัดข้ึน ในสวนของระยะไกลก็มีการตัดทอนในเร่ืองของ

รายละเอียดโครงสรางที่ซับซอนออกไป ภาพสําเพ็งก็เชนกันในสวนของระยะไกลจะตัดทอนเพียงใหเห็น

เปนโครงสรางเพียงเทานั้น สวนภาพปอมพระสุเมรุ รูปแบบจะเปนการแสดงรอยฝแปรงที่ฉับพลัน สราง

พื้นผิวใหเกิดความเคล่ือนไหว เชนเดียวกับภาพวิถีชีวิตอัมพวาที่ใชเสนบังคับรูปทรงใหเกิดความชัดเจน 

ในภาพวังสราญรมยจะใชรูปแบบในเร่ืองของการใชสี กลุมสีวรรณะเย็น สีเขียว สีน้ําเงิน สีเหลือง สีมวง 

สรางบรรยากาศภายในภาพโดยการผลักดึงน้ําหนักออนแกของสี และการระบายทองที่ดูมีชีวิต  

 

          ภาพพระที่นั่งอนันตสมาคม 
 
 
         การแสดงรอยฝแปรงที่ 

                                                                                                            ฉับพลัน ทําใหเกิดพื้นผิว 
 
การผลักและดึงระยะโดยใชสีแก 

ของตนไมทําใหตัวอาคารดูใกล         

                               การเนนรายละเอียดของ 

                                                                                                            ตัวอาคารเพียงบางจุด 
 
 
ลักษณะการสรางพื้นผิว 
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       ภาพตึกชิโนโปตุกิส  
 
              สวนที่สวางที่สุด 

แสดงรายละเอียดของเสา            แสดงน้ําหนักออนแก 
 
 
สวนที่อยูลึกจะใชสีแก 
 
 
 
 
 
 
 
 
         ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา 

 

 

                 โครงสรางที่เกิดจาก 

                 ใชเสนบังคับ 

การใชเสนบังคับโครงสราง 

                  การลดทอน 

                                                                                                                     รายละเอียด 

แสงเงาที่เกิดจากน้ําหนัก 

ออนแก                                                   
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       ภาพสําเพ็ง 

 

  การลดทอนรายละเอียด 

  ในระยไกล 

          ระยะใกลใชสีแก 

  การเพิ่มรายละเอียดใหดู 

  ชัดเจนยิ่งข้ึน 

 

  ผูคนสรางความนาใจ                ระยะกลางใชสีออน 

 
      

           ภาพวิถีชีวิตอัมพวา 
 

การเนนรายละเอียดโดย                     ระยะใกลของภาพ 

ใชสีแก และเสน 

 

 

               การสรางน้ําหนัก 

                                                                                                               ออนทาํใหเกดิสวนทีส่วาง 

   

   
   

            ภาพวังสราญรมย 
 

 

 

การผลักดึงน้ําหนัก 

ทําใหเกิดระยะของภาพ              แสดงบรรยากาศ 

               ทองฟา 

แสงเงามืดสรางระยะใกล 
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3.  กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา และน้ําตก   

      ในทั้งหมดจํานวน 6 ภาพของกลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา น้ําตกน้ัน ทุกภาพจะแสดง

รายละเอียดไดอยางชัดเจน ในเร่ืองของตนไม ใบไม โขดหิน ลานหญา ซึ่งนาจะเปนรูปแบบเฉพาะที่

โกศล พิณกุล ตองการสรางใหเกิดระยะดานหนา หรือระยะใกล ใหมีความเดนชัดข้ึนมา จากนั้นจึงให

ความสําคัญกับระยะกลาง และระยะหลังสุด นั้นคือระยะไกลหางออกไปโดยที่ไมเนนรายละเอียดมาก

ในภาพจะพบการผลัก และดึงน้ําหนักออน แก สรางมิติใกลมืด ไกลสวาง หรือกลับกันไดอยางลงตัว 

 

          ภาพธรรมชาติ 1 

การเนนรายละเอียดตนไม 

 

 

 

การผลักดึงน้ําหนักไกลแก 

ใกลออน 

 

รายละเอียดในระยะใกล 

 

 

                     ภาพธรรมชาติ 2 

 

 

 

 

      การลดทอนในระยะไกล 

      โดยใชน้ําหนักที่ออน 

 

  รายละเอียดในระยะใกล 

  ใชน้ําหนักแกออนสลับกัน 
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 ภาพน้ําตกวังตะไคร 

 

 

การใหความสําคัญกับ 

รายละเอียดของตนไม 

และโขดหิน                  สายน้ําใหเปน 

          สวนทีสวางที่สุด 

 

 

 

 

    ภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น 

 

น้ําหนักออนแกทําใหเกิด 

มิติใกลไกลภายในภาพ 

                           ผลักดึงน้ําหนักและ 

                                                                                                                  เนนรายละเอียดตนไม 

 

 

 

         

 

     ภาพกาญจนบุรี 

 

 

การผลักดึงน้ําหนักออนแก             การไหลซึมของสี 

                ทําใหเกิดบรรยากาศ 

                ของทองฟา 

รายละเอียดตนหญา 

ที่ชัดเจน 
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  ภาพบนเขาคอ 

 

 

ลักษณะน้ําหนักสีแกของใบไม  

โดยการสลับน้ําหนักของสี 

 

             แสดงตนไมจากน้ําหนักสีออน 

 

 

              ระยะไกลใชน้ําหนักออนสราง 

               ความนาสนใจในภาพ 

 

 
 

4.  กลุมภาพริมน้ํา 

                 รูปแบบในภาพอัมพวา 1 และ ภาพอัมพวา 2 นั้นเปนภาพที่แสดงถึงการอยูอาศัยของชุมชน

ริมน้ําของชาวอัมพวา โดยการใหสีที่หลากหลายชัดเจนในเร่ืองของรายละเอียดของบานพักอาศัย เรือ 

ผูคน และมีการลดตัดทอนออกไปบางในบางรายละเอียด ซึ่งไมตองการจะแสดงใหเห็นโครงสรางตาง ๆ 

มากเกินไป สวนภาพบางยี่ขัน ทาเรือสามเสน ทาชางนั้นเปนการคลุมน้ําหนักออนแก โดยใชการผลักดึง

น้ําหนักของสี เพื่อใหเกิดระยะของภาพข้ึน และแสดงถึงวัตถุเชนเรือ บาน แบงกันระหวางแมน้ําและ

ส่ิงกอสรางใหเห็นไดอยางชัดเจน และภาพเช่ียวหลานเปนการสรางรูปแบบในการไหลซึมของสี และ

สรางระยะใกล ระยะกลางของภาพ โดยใหน้ําหนักสีแกแสดงโครงสรางของตนไม 
 

ภาพอัมพวา 1 

 

การตัดทอดโดยน้ําหนักสีออน 

ทําใหเกิดระยะไกล 

              การใชสีที่หลากหลาย 

 

ลักษณะเนนรายละเอียด 

เนนเรือ คน และเงาตกทอด 
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          ภาพอัมพวา 2 

 

ระยะใกลใชลักษณะของ 

สีแก เพื่อใหดูลึกเขาไป 

 

 

                 สีออนเปนสวนที่ 

                 สวางที่สุด 

                 เงาสะทอนน้ํา 

 

         

    

 

                  ภาพบางยี่ขัน 

 

การผลักดึงน้ําหนักออน 

แกในสวนของตึก 

 

 

แสงสองผานเขามา 

             สวนที่ไมถูกแสง 
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                                                 ภาพทาเรือสามเสน 

 

ลักษณะรูปและพื้นเกิดจาก 

การผลักดึงน้ําหนักออนแก  

 

 

 

 

 

            

    ภาพทาชาง 

 

ลักษณะน้ําหนักออนแก 

ทําใหเกิดแสงเงาของเรือ 

               แสดงรูปเปนเจดียวัด 

        และพื้นคือทองฟา 

 

 

 

 

     ภาพเข่ือนเช่ียวหลาน 

 

ลักษณะการไหลซึม 

โดยใชสีออนในระยะไกล 

 

 

 

การใชน้ําหนักสีแก 

แสดงระยะใกลของตนไม 
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5.  กลุมภาพทะเล 

                 ลักษณะรูปแบบในกลุมภาพทะเลในทุกภาพนั้นเนนการสรางบรรยากาศของภาพรวมของ

โครงสรางทั้งหมด โดยการเนนรายละเอียดในเร่ืองของเนื้อหา เชน ทองฟา ทะเล เรือ ตนไม โขดหิน 

ทั้งนี้เพื่อแสดงใหเห็นถึงความเปนทะเลในธรรมชาติ แตก็มีการตัดทอนรายละเอียดในสวนที่ไมตองการ

ใหมีลักษณะเดนไปกวากันอยางเชน แนวเกาะในระยะไกลของทะเล เพื่อใหส่ิงที่เห็นอยูนั้นเหลือนอย 

ซึ่งจะทําใหไมขัดแยงกันภายในภาพ และส่ิงที่สําคัญคือแสงเงาของทุกภาพจะมีลักษณะที่สมจริงตาม

ธรรมชาติ 

 

                        ภาพอางศิลา 1 

 

การไหลซึมเขาหากันของสี 

ทําใหทองฟาดูมีบรรยากาศ 

 

น้ําหนักสีแกเปนสวนที่ดาน 

ในของบานชาวประมง 

 

แสดงรายละเอียดสะพาน 

 

 

            

         ภาพอางศิลา 2 

การไหลซึมของสี 

 

 

ลักษณะการตัดทอน 

 

การเนนรายละเอียดเรือ 

                  เงาตกทอดของเรือ 
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   ภาพวนอุทยานเขาหลัก 

 

ลักษณะการใชสีแกเพื่อให 

เปนระยะใกลของภาพ 

 

 

การใหระยะไกลมีความสวาง 

และใชน้ําหนักสีออน 

 

 

 

            ภาพเกาะสีชัง 

 

การปายใบไมดวยพูกันอยาง 

งาย เพื่อตัดทอนรายละเอียด 

ของใบไม ในระยะใกล 

                 การตัดทอน 

เงาของรมไม                                                                                       รายละเอียดของเรือ 

 

 

        ภาพแหลมจมูกควาย 

 

ลักษณะการตัดทอน 

รายละเอียดของเกาะ 

ระยะไกล 

 

การเนนรายละเอียดโขดหิน 

 

        ภาพเขาหลักอาวนาง 
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    ภาพเขาหลักอาวนาง 

 

        การไหลซึมของสี 

 

การเนนรายละเอียดของเกาะ 

ในระยะใกล 

                 การตัดทอน 

                                                                                                         รายละเอียด 

                                                                                                         ในระยะไกล 
 

 สรุปรูปแบบในภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล  พิณกุล จากกลุมภาพวัด  

กลุมภาพส่ิงกอสราง  กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา น้ําตก  กลุมภาพริมน้ํา และกลุมภาพทะเล ทั้งหมด 
จะอยูในรูปแบบสัจนิยมมีลักษณะเหมือนจริง มีรูปแบบในการใชกลุมสีวรรณะรอน วรรณะเย็น คูสีตรง
ขาม สรางภาพใหมีความกลมกลืนกันในเร่ืองของสี และใชการลดตัดทอนรายละเอียดในสวนที่คิดวาไม

จําเปนอาจทําใหดูรกหรือรายละเอียดมากเกินไป ซึ่งในการสรางสรรคผลงานในทุกภาพ โกศล พิณกุล 
จะใชอารมณประสบการณ และความรูสึกสวนตัว มาเปนตัวกําหนดลักษณะของผลงาน 
 ในจํานวน 30 ภาพผลงาน โกศล  พิณกุล นิยมใชลักษณะการเนนรายละเอียดภายในภาพ   
ทุก ๆ ภาพ ซึ่งทําใหดูรูวาส่ิงนั้นคืออะไร แตก็ยังมีการลดตัดทอนในบางรายละเอียดออกไปบาง เพื่อให

ภาพเกิดความนาใจและเปนเอกภาพมากย่ิงข้ึน  โดยที่ลักษณะสวนใหญภายในภาพนั้น จะมีรูปแบบ
ของการปายพูกันที่ฉับพลัน แสดงใหเห็นรอยพูกันที่เรียบงายไมเนนรายละเอียดมากนัก  และทั้งหมดนี้  
โกศล  พิณกุล  นิยมนํามาสรางเปนรูปแบบในการสรางสรรคผลงาน เพื่อใหเปนเอกลักษณภายใน
ผลงานเสมอ จึงเกิดความนาสนใจในอีกรูปแบบหนึ่ง 

3.3 โครงสรางของภาพ 
      โครงสรางของภาพในผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล  พิณกุลนั้น ผูวิจัยได

แบงประเด็นในการวิเคราะหออกเปน 3 ประเด็น คือ 

1. จุดเดน 
2. ความสมดุล 
3. ความกลมกลืน 

              โครงสรางของภาพในผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล เปนในลักษณะ

การสรางสรรคผลงานบนกระดาษ ซึ่งเปนพื้นระนาบรองรับโดยใชส่ือสีน้ําเปนหลักโกศล พิณกุล ใชการ
จัดการวางแผนในเร่ืองของสีไปแทนที่ในพื้นที่บริเวณวางที่เปนสีขาว เพื่อทําใหเกิดเร่ืองราว เหตุการณ
ตามที่ผูสรางนั้นตองการ 
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กลุมภาพวัด 
 

                                                  
 

     ภาพวัดพระแกว 1 
จุดเดน 

จุดเดนคือบริเวณทางข้ึนเจดียวัด และศาลาพระอุโบสถในบริเวณเสนสีแดง และในวงกลม     

สีขาวก็ทําใหภาพดูโดดเดนข้ึนมาอันเนื่องจากการใชน้ําหนักออนแกกําหนดแสงเงาข้ึนมา มีจุด         

นําสายตาคือบริเวณกรอบสีแดงทางดานบันไดข้ึนเจดีย เปนพื้นที่เนนใหเห็นเดนชัด ในบริเวณทองฟา

ใชสีตรงกันขาม คือ สีมวง และเหลือง ทําใหภาพดูเปนในลักษณะยอนแสงเล็กนอย ทอดแสงลงมาผาน

ราวบันได เสาของศาลาทําใหภาพเกิดความนาสนใจ 

 
ความสมดุล  

ในภาพจะใชลักษณะความสมดุลซายขวาเทากัน (Balance) ภาพจึงดูไมขัดแยงกัน แลวใหรูป

ผูคนเปนสวนประกอบทําใหภาพดูมีชีวิต และมีความสมดุลแบบรัศมีทําใหเกิดความปนเอกภาพย่ิงข้ึน  

 
ความกลมกลืน 

ในภาพวัดพระแกวมีความลักษณะโดดเดนในเร่ืองของการใชสีวรรณะรอน สีน้ําเงิน สีมวง      

สีน้ําตาล เนนบรรยากาศในการคลุมกลุมสีเปนหลักและใชลักษณะของเสนปากกาหมึกดําใหความ

กลมกลืนกันของภาพทั้งหมด 



 95 

 
 

ภาพวัดพระแกว 2 

 
จุดเดน 
 จุดเดนในภาพวัดพระแกว 2 นั้นคือโครงสรางของศาลาวัด ยักษ เจดีย  ซึ่งมีรายละเอียดที่

คอนขางชัดเจน โดยใชสีเหลืองทองของเจดียตัดกับหลังคาศาลาวัดในบริเวณกรอบสีแดง ทั้งยังเนน

แสงเงาที่ทอดมาบริเวณเสาศาลาใหเห็นเดนชัด และสังเกตจากบริเวณวงกลมสีขาวซ่ึงจะมีเงาสวาง เงา

มืด และใหความสําคัญกับขนาดของยักษและเจดียสีเหลืองทองใหมีขนาดใหญทําใหภาพมีจุดเดนอีก

ประการที่สําคัญ 

 
ความสมดุล 
 ในภาพจะเห็นถึงความสมดุลซายขวาเทากัน (Balance)  และยังมีเสนทางนําสายตาไปยังกลุม

คนที่อยูดานในสุด อีกทั้งยังมีรูปทรงที่จัดวางความพอดีตามลักษณะของสถาปตยกรรม  

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากกลุมสีวรรณะรอน สีมวง สีน้ําเงิน และยังมีลักษณะของสีเหลืองที่สรางความกลมกลืน

ของคูสี ทั้งทองฟา และพ้ืนดินและตัวสถาปตยกรรม ทําใหภาพดูเปนอันหนึ่งอันเดียวกันไดเปนอยางดี 

ในเร่ืองของความกลมกลืนของเสนจะเห็นไดชัดวามีการตัดเสนรอบนอกของยักษ เจดีย ศาลาวัด 

เพื่อใหเกิดคามชัดเจนมากข้ึน ทั้งยังมีความกลมกลืนในเร่ืองของขนาดที่เทากันอีกดวย 
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ภาพปราสาทพนมรุง 

 
จุดเดน 
 จุดเดนภายในภาพคือบริเวณปราสาทพนมรุงตรงบริเวณกรอบสีแดง ในวงกลมสีขาวจะแสดง

ใหเห็นถึงแสงเงา ความจัดจานของแสงแดดที่ชัดเจนเปนการเนนความเขมของสี และในระยะใกลมีเงา

มืดของน้ําหนักสีแกทําใหตัวปราสาทพนมรุงดูโดดเดนยิ่งข้ึน 

 
ความสมดุล 
 เกิดจากการแบงดานบนของทองฟาทําใหเกิดความสมดุลแบบรัศมีโดยรอบ และดานลางของ

พื้นดินใหมีลักษณะลดหล่ันกัน ทั้งยังแบงแยกระหวางตัวปราสาทใหตางจากทองฟาใหเกิดบริเวณวาง

ทําใหทองฟามีลักษณะที่ไกลออกไปซึ่งเห็นไดอยางชัดเจน 

 
ความกลมกลืน 
 สังเกตความกลมกลืนไดจากกลุมสีวรรณะเย็นคือ สีน้ําตาล สีฟา สีเขียว สลับกันไปมา และ

การสรางน้ําหนักออนแก ทําใหเกิดมิติต้ืนลึกในตัวปราสาท จึงมีลักษณะของความกลมกลืนในเร่ืองของ

สีและน้ําหนักออนแกของสีที่ชัดเจนที่สุด 
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ภาพวัดมหาธาตุ 

 
จุดเดน 
 ในบริเวณกรอบสีแดงคือพื้นที่ที่เปนจุดเดนภายในภาพวัดมหาธาตุ อันเนื่องจากใชกลุมสี

เหลืองแดง และการใชน้ําหนักสีใหมีความออนแกเกิดแสงเงาในสวนที่เปนเสาของพระอุโบสถ สวน

บริเวณตนไมมีการใชสีแกทําใหมีระยะใกลเกิดข้ึน ทั้งยังมีความโดดเดนในเร่ืองของขนาดที่ใหญทําให

ภาพดูนาสนใจมากข้ึน 

 
ความสมดุล 
 เปนการแบงภาพซายขวา และดานลางใหมีขนาดของพื้นที่ในการระบายสีที่เทากัน หรือเอ้ือถึง

กัน และมีการใชการผลักดึงของน้ําหนักสีสรางระยะความลึกต้ืน จึงเกิดความสมดุลข้ึนในภาพ 

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากความกลมกลืนในดานกลุมสีวรรณะเย็นในท้ังภาพวัดมหาธาตุที่เกิดจากสีของทองฟา

และเจดียรวมมาถึงบริเวณในพระอุโบสถ ซึ่งเกิดจากการไหลซึมของสีที่มีความตอเนื่องกัน และการ

สรางน้ําหนักออนแกของสีทําใหทั้งภาพดูมีความกลมกลืนกันไดเปนอยางดี 
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ภาพวัดโพธ์ิ 

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพวัดโพธ์ิจะอยูที่ซุมประตูทางเขาของวัดบริเวณกรอบสีแดง และสรางจุดเดนโดย

เนนกลุมสีวรรณะรอน คือ สีแดง สีแดงสม สีเหลืองสม เนนน้ําหนักออนแกของสีใหบริเวณที่ถูกแสงทอด

ผานมาใหมีน้ําหนักของสีที่ออนที่สุด ผานลงมาในบริเวณซุมประตูในพื้นที่วงกลมสีขาว และใชเสน

ปากกาหมึกดําเนนโครงสรางโดยรวมทั้งหมด 

  
ความสมดุล 
 ในภาพวัดโพธิ์จะใหภาพมีทิศทางหนักไปทางดานซายสังเกตจากพ้ืนที่ทางดานขวาจะปลอย

ใหมีแตทองฟาเปนบริเวณวาง และใหความนาสนใจอยูที่รถสามลอและซุมประตูวัด 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนของภาพเกิดจากสีวรรณะรอนคือ สีสม สีแดง สีมวง สรางบรรยากาศของ

ทองฟาใหประสานกันทั้งภาพ และใหสวนที่ไมเนนรายละเอียดมากนักมีเพียงเสนกับสีเทานั้น แตใน

สวนของซุมประตูทางเขาวัดนั้นจะเนนความกลมกลืนในเร่ืองของเสนมากกวาบริเวณอื่น เพื่อทําใหเกิด

ความนาสนใจเพิ่มมากข้ึน 
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ภาพปอมพระสุเมรุ 

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพปอมพระสุเมรุอยูตรงปอมบริเวณกรอบสีแดง และบริเวณวงกลมสีขาว ซึ่ง    

จะเห็นไดจากรอยพูกันที่ฉับพลันนั้นทําใหภาพดูเคล่ือนไหวมีชีวิต จึงมีลักษณะเดนในเร่ืองของเสนและ

รูปทรงที่ชัดเจนของตัวปอมพระสุเมรุที่มีขนาดใหญ และสรางบรรยากาศของทองฟาใหมีน้ําหนัก    

ออนแกสรางมิติใหเกิดในภาพไดดี 

 
ความสมดุล 
 ในภาพมีความสมดุลซายขวาเทากันไมหนักหรือเนนรายละเอียดไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง 

เพียงแตใหความสําคัญทั้งภาพ และเนนเพียงบางจุดเทานั้น 

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากการใชกลุมสีวรรณะเย็น คือ สีมวง สีน้ําเงิน สีเขียว สรางน้ําหนักออนแกใหมีความ

กลมกลืนกันทั้งภาพ โดยเนนที่บริเวณตนไม และปลอยใหปอมพระสุเมรุมีน้ําหนักสีออน ทําใหรูปทรง

ของปอมพระสุเมรุมีกลมกลืนในเร่ืองของขนาดที่ใหญดูแลวเห็นไดชัดเจน และการสรางรอยพูกัน        

ที่ติดกระดาษบางไมติดบาง ทําใหภาพเกิดความกลมกลืนกันทั้งภาพ 
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กลุมภาพสิ่งกอสราง 
 

 
 

ภาพพระทีน่ั่งอนันตสมาคม 
 

จุดเดน 
 ในภาพจะมีจุดเดนอยูบริเวณกรอบสีแดงน้ันคือพระที่นั่งอนันตสมาคมโดยไมเนนรายละเอียด 

และใหคนเดินเปนจุดนําสายตาเขาไปหาตัวอาคาร  โดยใหตนไมมีลักษณะที่ใหญจึงทําใหเกิดภาพ    

ในระยะใกล ในระยะไกลออกไปทองฟามีสวนสรางบรรยากาศ อันเกิดจากรอยพูกันหยาบๆ ที่ใชอยู   

ในภาพทั้งหมด 
 

ความสมดุล 
 เกิดจากการใหความสําคัญกับน้ําหนักภาพทั้งซายและขวาหรือเปนความสมดุลในแบบรัศมี

สรางรายละเอียดที่พอดูรูวาเปนอะไร การกําหนดแสงเงาสวางมืดที่ชัดเจนดูเขาใจงาย และทั้งภาพ

แสดงความสมดุลรอยพูกันที่ประสานกันเปนอยางดีในทั้งหมดของภาพ 
 

ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนในภาพเกิดจากกลุมสีวรรณะเย็นคือ สีน้ําเงิน สีเขียว การใหคาสีที่ใกลเคียงกัน 

สรางความเปนเอกภาพในดานเงามืดดานหนา และความสวางของตัวอาคารทําใหเกิดมิติรูปและพื้น

ข้ึน ทั้งยังใหความสําคัญในเร่ืองของความกลมกลืนของขนาดที่ใหญในตัวพระที่นั่งอนันตสมาคม และ

ลักษณะของผิวของพระที่นั่งวาสรางจากหินออน 
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ภาพตึกชิโนโปตุกิส 

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพตึกชิโนโปตุกิสอยูที่บริเวณกรอบสีแดง คือ ตรงเสาของตึกทางดานหนา ไปถึง

บริเวณหนาตางที่มีแสงลอดมาในพื้นที่บริเวณวงกลมสีขาว ทําสวนพื้นที่บริเวณนั้นมีความสวาง       

อันเนื่องมาจากความมืดของภายในตัวตึกที่ใชน้ําหนักสีแก สรางมิติต้ืนลึกใกลไกลข้ึน 

 
ความสมดุล 
 ภาพตึกชิโนโปตุกิสมีความสมดุลกันในทุกสวนของภาพคือเปนความสมดุลในแบบรัศมี ซึ่งจะมี

ความรูสึกพื้นที่ทั้งหมดอัดแนนไปดวยโครงสรางของตึกชิโนโปตุกิส ศิลปนจะแสดงใหเห็นถึงลักษณะ

ของงานสถาปตยกรรมนั้นเอง 

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากการใชกลุมสีวรรณะเย็นคือ สีมวง สีเหลือง และแสงเงาที่ตกทอดอยูทั้งหมด       

ภายในภาพ ในสวนดานในที่มีน้ําหนักสีแกสรางความมืดทําใหเกิดมิติของภาพ ทั้งยังมีความกลมกลืน

ในลักษณะของรูปราง รูปทรงที่เปนอันหนึ่งอันเดียวกันไมขัดแยง และยังมีขนาดที่ใหญสรางความ

กลมกลืนใหกับภาพความกลมกลืนของสี จึงเปนการสรางบรรยากาศยามเชาไดเปนอยางดี 
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ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา 

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟาคือบริเวณกรอบสีแดงที่เปนแสงเงาทอดผานลง

มาทางสะพานดานขวามือ เปนลักษณะเสนนําสายตาใหมองลึกเขาไปจากสะพานไปจนถึงปอม และ

การกําหนดความเขมของสีและปลอยใหสวนที่ถูกแสงผานเขามามีความสวางชัดเจน และยังมีผูคนที่

เดินอยูสรางความนาสนใจดูแลวมีชีวิตข้ึนมา ประกอบกับการใชเสนบังคับโครงสรางทั้งหมดของภาพ 

ทําใหสะพานเปนระยะใกลที่สุดของภาพ และชวยทําใหการตัดทอนรายละเอียดในสวนของตึกที่ไกล

ออกไปดูนุมนวลข้ึน 

 
ความสมดุล 
 ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟามีความสมดุลใหน้ําหนักซายขวาเทากัน (Balance) ไดอยาง

ชัดเจน สังเกตไดจากตัวปอมพระกาฬ กับสะพานผานฟาในดานหนา และการกําหนดใหตึกใน

ระยะไกลออกไปมีน้ําหนักที่ออน ทําใหรูสึกถึงความหางไกลออกไปไดดี 

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากบรรยากาศของทองฟาที่มีรอยพูกันที่ชัดเจน ทําใหรูสึกถึงความกลมกลืนของสีในกลุม

วรรณะเย็นคือ สีมวง สีฟา สีเขียว ทั้งยังมีการตัดทอนรายละเอียดตาง ๆ ออกไปไดอยางลงตัว 
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ภาพสําเพ็ง 

 
จุดเดน 
 ในภาพสําเพ็งจุดเดนคือบริเวณกรอบสีแดง นั้นคือจุดนําสายตาเขาไปหาในสวนดานในของ

ตลาด และการตัดทอนรายละเอียดของอาคารตรงกลางภาพใหมีเพียงการไหลซึมของสี ความแออัด

ของผูคนทําใหภาพดูลึก มีทั้งความมืดของในสวนที่ไกลออกไป และความสวางในบริเวณวงกลมคือ

ระยะใกลที่ใหแสงเงาที่ชัดเจน ตัดกับระยะใกลที่สุดคือตึกดานหนา 

 
ความสมดุล 
 ในภาพจะเนนความสมดุลดานซายขวาเทากัน (Balance)  ใหความสําคัญกับพื้นที่ตรงกลาง 

ความแออัดของผูคนและตึกตรงกลางที่อยูในระยะไกล โดยที่ระยะใกล คือตึกนั้นจะเนนรายละเอียดให

มองเห็นชัดวาเปนตัวตึก รมบังแดด และความมืดสวางของแสงเงา 

 
ความกลมกลืน 
 ภาพสําเพ็งจะใหความกลมกลืนในดานของสีคูตรงขาม คือสีน้ําเงิน และสีแดง ซึ่งดูแลวมีการ

ประสานกัน และสามารถสรางระยะที่เปนเอกภาพใกลชัด ไกลเบลอ สรางความนาสนใจในรูปแบบหนึ่ง

และยังใหความกลมกลืนในเร่ืองของขนาดอาคารที่ใหญสรางความกลมกลืนและเหมาะสมกับพระที่นั่ง

ในระยะไกลไดดี  
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ภาพวถิีชีวิตอัมพวา  

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพวิถีชีวิตอัมพวา อยูที่สถาปตยกรรมในตัวบานเรือนในแบบของอัมพวา ศิลปน

ใชเสนสรางความเดนชัดใหกับภาพ และกําหนดใหสีเขมอยูในสวนเปนดานในแลวใหสีออนโดยใหสี

ไหลซึมเขาหากัน ดูแลวเกิดความเปนหนึ่งเดียว ซึ่งมีความเปนเอกลักษณเฉพาะของชุมชน และ        

ในบริเวณกรอบสีแดงจึงเปนจุดนําสายตาที่เนนรายละเอียดของเรือ บาน และคนท่ีอยูรวมอาศัยซึ่งกัน 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลจะมีความสมดุลในแบบรัศมี คือจะมีความสมดุลกันทั้งภาพ ซึ่งมีน้ําหนักที่เทากัน 

สวนดานซายและขวาก็มีความเทากันในเร่ืองของรายละเอียดตาง ๆ เชน โองน้ําทั้งดานซาย และขวา 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนในภาพวิถีชีวิตอัมพวาจะใชกลุมสีวรรณะรอน คือ สีเหลืองสม สีแดง สีน้ําตาล 

และมีความกลมกลืนในเร่ืองของรูปรางรูปทรงของบานเรือน ยังมีแสงเงาที่ทอดผานอันเกิดจากน้ําหนัก

ออนแกของสี ในระยะไกลส่ิงตางจึงมีขนาดเล็กลงไปดูแลวมีความกลมกลืนกันเปนอยางดีในความเปน

จริงในดานหนาหรือระยะใกลจึงใชสีเขมทําใหภาพดูสมจริงดังรายละเอียดที่ปรากฏใหเห็น 
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ภาพวงัสราญรมย 

 
จุดเดน 
 ภาพวังสราญรมยมีจุดเดนที่นาสนใจ คือในสวนบริเวณกรอบสีแดงเปนประติมากรรมน้ําพุ  

เห็นไดจากน้ําพุที่ไหลลงมาดานลาง ซึ่งใชเสนสรางจุดเดนทําใหตางไปจากจุดอ่ืน ๆ  และยังมีความ

ชัดเจนในเร่ืองของรายละเอียดบางสวน แตจะใหตรงกลางภาพเปนจุดเดนมากท่ีสุด โดยการใชสีออน

ใหมีความโดดเดนระยะกลางภาพ และลักษณะของตนไม ใบไมที่ใหความรูสึกไดดี 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพวังสราญรมยมีทั้งบนลาง ซายขวาที่ใหความสมดุลเทากัน (Balance) และ

มีลักษณะของการสลับคาน้ําหนักสีออนแก สลับกันไปมาสรางความสมดุลไดอีกลักษณะหนึ่ง สังเกตได

จากสีบรรยากาศของทองฟาดานบน และการสลับคาสีในดานลาง 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนเปนกลุมสีวรรณะเย็น คือ สีเขียว สีมวง สีน้ําเงิน สีเหลือง ซึ่งทําใหภาพ        

เมื่อสังเกตดูแลวมีความกลมกลืนในเร่ืองของธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ มีความกลมกลืนในเร่ืองของ

รูปรางรูปทรงที่เกิดจากธรรมชาติ โดยกําหนดใหมีแสงเงาทอดลงมาจากดานบนของภาพ ในระยะใกล

จะมีเงามืดโดยการใชสีเขม ทําใหเกิดความกลมกลืนในเร่ืองของระยะของภาพไดดี 
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กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา น้ําตก 
 

 
 

ภาพธรรมชาติ 1 

 
จุดเดน 
 จุดเดนภาพธรรมชาติ 1 คือบริเวณกรอบสีแดง ตนไม และบานในปา เกิดจากบริเวณทางเดินที่

เปนเสนนําสายตาเขาไปตรงสวนที่เปนน้ําหนักสีออนในวงกลมสีขาว และในภาพใชการผลักและดึง 

น้ําหนักสี ใกลแก ไกลออน หรือกลับกัน ในระยะกลางยังใชสีออนที่มีความสดในเขามาเสริมในภาพ 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลภายในภาพคือ บริเวณตนไมดานซายและขวาที่เทากัน (Balance) ทั้งมีความ

สมดุลในเร่ืองของธรรมชาติที่เปนจริง โดยการใชน้ําหนักของสีที่ใกลเคียงกันทําใหภาพดูเปนหนึ่งเดียว

ไมขัดแยงกัน 

 
ความกลมกลืน 
 มีความกลมกลืนของกลุมสีวรรณะเย็นทั้งภาพคือ สีน้ําเงิน สีเขียว สีเหลือง และมีรูปราง 

รูปทรงตามธรรมชาติโดยแทจริง ซึ่งรูปทรงเหลานี้ไมไดถูกกําหนดไวตายตัว ทําใหเกิดรูปทรงที่มีความ

เปนอิสระ และในภาพสวนใหญจะเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับตนไม ใบไม ดอกไม ภูเขา ทําใหภาพมีความ

สอดคลองกลมกลืนกันเปนอยางดี 
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ภาพธรรมชาติ 2 

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพธรรมชาติ 2 อยูตรงบริเวณกรอบสีแดงตรงกลางภาพ และในสวนตนหญาดาน

หนาที่ใชน้ําหนักสีแกหรือสีเขม ซึ่งทําใหในระยะใกลนั้นมีความชัดเจน ทําใหเกิดความนาสนใจเมื่อมอง

ผานออกไปในระยะไกล สังเกตจากบริเวณวงกลมดานลาง ซึ่งจะเห็นไดวาจะเปนเสนนําสายตาเขาไป

ถึงแมน้ํา และภูเขาในระยะไกล ทั้งยังมีจุดเดนในเร่ืองของเสนในบริเวณตนหญาดานหนาของภาพ 

 
ความสมดุล 
 ในภาพมีความสมดุลซายขวาที่เทากัน (Balance) ดูไดจากภูเขาทั้งสองดานบริเวณที่ไกล

ออกไป และในสวนของทองฟากับทุงหญาในบริเวณดานหนา ดวยการจัดภาพและรูปทรงของภูเขาท่ี

ถูกจัดแบงไวอยางลงตัว 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนเกิดจากสภาพสีสวนรวมในกลุมวรรณะเย็น คือ สีมวง สีน้ําเงิน สีเขียว ที่มี

ความสอดคลองกันในทางธรรมชาติ สังเกตไดจากวงกลมสีขาวดานบนที่เปนลักษณะของการไหลซึม

ของสีที่นุมนวลทําใหเขากับบรรยากาศที่คร้ึมมีเมฆหมอก ทําใหในภาพมีความกลมกลืนกันเปนอยางดี

ในเร่ืองของสี และรูปรางรูปทรงที่เกิดจากธรรมชาติ มีความกลมกลืนทั้งลักษณะของขนาดที่ใกลจะมี

ขนาดใหญ ไกลจะมีขนาดเล็ก 
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ภาพน้าํตกวังตะไคร 

 
จุดเดน 
 จุดเดนในภาพน้ําตกวังตะไครจะเปนบริเวณกรอบสีแดงที่เปนตนไม และสะพานที่มีน้ําตกไหล

ผานบริเวณวงกลมสีดํา สวนในวงกลมสีขาวนั้นจะแสดงใหเห็นถึงความหนาทึบของปาไมในบริเวณ

น้ําตกวังตะไคร ที่ยังอุดมสมบูรณอยู  โดยเนนรายละเอียดของตนไม ใบไม และโขดหินที่ชัดเจน 

 
ความสมดุล 
 ในภาพน้ําตกวังตะไครมีความสมดุลซายขวาที่คอนขางจะเทากัน แตถามองในรายละเอียด

ของระยะใกลไกลแลวนั้น จะทําใหภาพนี้มีน้ําหนักไปทางดานซายมือมากกวาทางดานขวามือ          

อันเนื่องจากรายละเอียดของตนไม โขดหิน น้ําหนักสี  

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากความกลมกลืนของกลุมวรรณะสีรอน คือ สีสม สีแดง และวรรณะสีเย็น สีน้ําเงิน        

สีเขียว สรางระยะใกล กลาง ไกล โดยแทนคาน้ําหนักของสี ผลักและดึงใหเสนเปนตัวบังคับ ทั้งยังมี

ความกลมกลืนในลักษณะของขนาดกอนหิน ตนไมระยะใกลที่มีขนาดใหญ 
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ภาพน้าํตกหวยแมขมิ้น 

 
จุดเดน 
 ในภาพน้ําตกหวยแมขมิ้นมีความโดดเดนเนนไปทางพื้นที่กรอบสีแดง ซึ่งจะมีลักษณะที่มีความ

ออนของสีตางไปจากบริเวณอื่น ทําใหเกิดความรูสึกวาเปนการไหลของน้ําตก โดยใชลักษณะของ   

การปายสีใหเกิดมิติไกลมืด ใกลสวาง และกําหนดสีเหลืองบริเวณวงกลมสีขาวใหเปนจุดนําสายตา   

ใหดูไกล และลึกเขาไปดานใน 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลเปนไปในลักษณะซายขวาเทากัน (Balance) โดยใชตนไมทั้งสองขางจัดวางให

ครอบคลุม เพื่อใหธารน้ําตกในระยะกลางเกิดความนาสนใจ ทั้งยังกําหนดใหดานบนและดานลางมี

ลักษณะเทากันในระดับสายตาพอดี 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนในภาพน้ําตกหวยแมขมิ้นเปนกลุมวรรณะสีเย็น สีน้ําเงิน สีเขียว สีเหลือง สีมวง 

ซึ่งใหความเปนธรรมชาติ รูสึกถึงความมีชีวิตในลักษณะของการปายพูกันแบบอิสระ และใชการสลับคา

ของน้ําหนักสีออนแก ผลักและดึงใหเกิดระยะใกล กลาง ไกล ทั้งยังใหความกลมกลืนในเร่ืองของรูปราง

รูปทรงที่มีอยูจริงตามธรรมชาติ โดยคํานึงถึงขนาดตามความจริง 
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ภาพกาญจนบุรี 

 
จุดเดน 
 จุดเดนในภาพกาญจนบุรีคือในสวนบริเวณกรอบสีแดงที่ใหคาน้ําหนักของสีแกออนสลับกันไป

มาไดอยางนาสนใจ และมีการตัดทอนในระยะไกลที่สุด ใหเปนเพียงลักษณะเลือนราง จะให

ความสําคัญกับรายละเอียดในระยะใกล สังเกตไดจากตนไม ใบไม ตนหญาในระยะใกล และปลอยให

ตนไมมีน้ําหนักสีออนทําใหตนไมมีความเดนชัดมากข้ึน เมื่อตัดกับสีแกในระยะกลาง ทั้งหมดเกิดจาก

การใหความสําคัญเร่ืองเสน และความเขมของสี สวนใดควรมืดหรือสวนใดควรปลอยใหสวาง 

 
ความสมดุล 
 ภาพกาญจนบุรีจะเนนความสมดุลใหอยูในทิศทางดานซายคือบริเวณตนไม โดยปลอยให

ทางดานขวามือมีเพียงน้ําหนักออนแกของสีเทานั้น ซึ่งทําใหความสมดุลโดยรวมทั้งหมดดูแลวเทากัน 

จากผลของการใชคาน้ําหนักสีออนแกสลับกัน 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนในภาพใชกลุมวรรณะสีเย็น คือ สีน้ําเงิน สีเขียว สีเหลือง สีมวง ทําใหเกิดความ

กลมกลืนในทุกสวนที่ดูแลวใกลเคียงธรรมชาติ เนื่องจากการใหความสําคัญความกลมกลืนในเร่ืองของ

รูปรางรูปทรง ลักษณะขนาดตามจริงของธรรมชาติ ในภาพยังมีเงาตกทอดของทองฟา และตนไม      

ในแมน้ําตามความจริงอีกดวย 
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ภาพบนเขาคอ 

 
จุดเดน 
 ภาพบนเขาคอมีจุดเดนคือบริเวณตนไมดานหนาซาย และขวา โดยการปายใบไมใหมีน้ําหนักสี

แกเพื่อที่จะผลักและดึง ตนไมที่มีน้ําหนักสีออนใหเกิดความนาสนใจ โดยการเวนเนื้อกระดาษขาวไว 

และในบริเวณกรอบสีแดงซ่ึงเปนจุดเดนที่นําสายตาใหมองเห็นไดชัดเจน ซึ่งใชสีออนใหเกิดความ

เดนชัดและความสวางข้ึนในระยะที่ไกลออกไป 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพบนเขาคอมีลักษณะซายขวาเทากัน (Balance) และภาพโดยรวมจะมี

ลักษณะเทากันทั้งหมด โดยเกิดจากการกําหนดคาน้ําหนักออนแกของสี จึงมีความสมดุลกันไดดี 

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากคุณคาของกลุมวรรณะสีเย็น คือ สีน้ําเงิน สีเขียว สีเหลือง โดยใหสีของใบไมมีความ

กลมกลืนในลักษณะของน้ําหนักออนแก สลับคาน้ําหนักไปมา ทําใหมีความประสานกันในเร่ืองของสี

สังเกตไดจากทองฟาและตนไม ทั้งยังมีความกลืนในเร่ืองของรูปรางรูปทรงที่ลักษณะสมจริงตาม

ธรรมชาติ ใหความสําคัญกับขนาดของตนไมในระยะใกลที่ตองมีขนาดที่ใหญกวา ตนไมในระยะไกล

ออกไปจนถึงระยะไกลที่สุดตามลําดับ 
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กลุมภาพริมน้ํา 
 

 
 

ภาพอัมพวา 1 

 
จุดเดน 
 ในภาพอัมพวา 1 ในบริเวณกรอบสีแดงเปนจุดเดนของภาพ ซึ่งแสดงถึงการดํารงชีวิตของชาว

ตลาดน้ําอัมพวา และใหรายละเอียดเรือ และคนพายเรือไดอยางชัดเจน รวมทั้งใหบานริมน้ําเปนจุดนํา

สายตาใหดูลึกเขาไป อันเนื่องมาจากการสรางจุดเดนโดยคํานึงถึงขนาดของรูปทรงที่ตางกันออกไป ใน

ระยะใกลจะมีรูปทรงที่มีขนาดใหญกวารูปทรงในระยะกลาง หรือระยะไกลบริเวณวงกลมสีขาว ทั้งยังมี

แสงเงาตกทอดของเรือลงสูแมน้ําไดอยางเปนธรรมชาติตามความเปนจริง 

 
ความสมดุล 

ความสมดุลในภาพอัมพวา 1 จะใหความสมดุลไปในทางดานขวามากกวา สังเกตไดจาก

รายละเอียดของผูคนที่กําลังพายเรืออยู และบานเรือนริมน้ําผูคนเดินขวักไขว ซึ่งทางดานซายจะมีการ

ตัดทอนรายละเอียดออกไปเนื่องจากเปนระยะไกลไมอาจเห็นไดเดนชัดเพื่อความสมดุล 

 
ความกลมกลืน 

ความกลมกลืนเปนในลักษณะคลุมกลุมสีวรรณะรอนคือ สีเหลืองแดง สีสม สีน้ําตาล สีมวง   

น้ําเงิน ตลอดทั้งภาพ ใหดูเหมือนเปนชวงเวลายามเย็น และมีผูคนสัญจรในทางเรือไปมาอยางคับค่ัง 

ซึ่งเกิดจากการสรางความกลมกลืนของสีน้ําหนักออนแก ทั้งในดานความกลมกลืนของขนาด       

ความกลมกลืนในเร่ืองของเสนที่ชัดเจน 
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ภาพอัมพวา 2 

 
จุดเดน 
 ในภาพอัมพวา 2 จุดเดนของภาพอยูที่ทางเดินบริเวณกรอบสีแดงเร่ือยไปจนถึงหัวสะพานขาม

คลอง ซี่งเปนจุดนําสายตาใหมองลึกเขาไปตามลําคลอง และการกําหนดคาน้ําหนักสวางของสี ทําให

ในสวนที่ไกลออกไปมีน้ําหนักที่มืดเปนจุดเดนที่เนนความเขมของสี และมีรูปทรงสะพานที่ตางไปจาก

รูปทรงอ่ืน ดูแลวทําใหเกิดความนาสนใจ 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพเกิดจากการสรางน้ําหนักซายขวาในลักษณะเทากัน (Balance) สังเกตได

จากบานริมคลองทั้งทางดานซาย และขวา  โดยใชคาน้ําหนักสีออนแกเปนตัวกําหนดความสมดุล    

จากความมืดและสวางภายในภาพ 

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากการใชสีออน ในกลุมสีวรรณะเย็น ทําใหรูสึกดูแลวสบายตา และในความมืดของ

บริเวณในรมชายคาบานยังสรางความกลมกลืนดวยการใชแสงเงาเปนมิติต้ืนลึก และการเพ่ิม

รายละเอียดผูคนที่เดินไปมาทําใหภาพดูมีชีวิตของความเปนตลาดน้ําอัมพวา ทั้งยังเกิดจากความ

กลมกลืนในเร่ืองของเสน ความเขมของสี ที่มีความชัดเจน และในลักษณะของขนาดที่ทําใหภาพมี

ความกลมกลืนยิ่งข้ึนตามความเปนจริง 
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ภาพบางยี่ขัน 

 
จุดเดน 
 ในภาพบางยี่ขันมีจุดเดนในบริเวณกรอบสีแดงเปนโรงงานอุตสาหกรรม และบริเวณทาจอดเรือ 

โดยทั้งภาพจะไมเนนรายละเอียดมากนัก เพียงแตเนนในเร่ืองของน้ําหนักออนแกของสี สรางระยะใกล 

ไกลตามจุดนําสายตาทางดานขวามือ และใหบริเวณวงกลมสีขาวซ่ึงเปนกลุมตึกเปนระยะไกล ซึ่ง

โดยรวมแลวจะใหความสําคัญกับสีความเขมของสี ทําใหเกิดรูปทรงตางๆ 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพบางย่ีขันมีลักษณะเนนน้ําหนักไปทางดานขวาของภาพ โดยมีน้ําหนักออน

แกของสีสลับกันไปมา และปลอยใหทางดานซายเปนบริเวณวาง สังเกตไดจากแมน้ําทางดานลาง 

 
ความกลมกลืน 

ในภาพมีความกลมกลืนของสีวรรณะเย็นคือ สีน้ําเงิน สีมวง สีมวงแดง โดยจะคลุมคาของสี

น้ําหนักออนแก ใหเกิดความเปนเอกภาพกันทั้งภาพ จะไมใหสวนใดในภาพมีคาน้ําหนักของสีที่ตาง

ออกไป ทั้งยังมีความกลมกลืนในเร่ืองของขนาด รูปรางรูปทรงที่กลมกลืนกันไดอยางลงตัว 
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ภาพทาเรือสามเสน 

 
จุดเดน 
 จุดเดนในภาพทาเรือสามเสนจะเปนบริเวณในกรอบสีแดงคือกลุมเรือที่จอดเรียงใกลกันอยูและ

ใหความเขมของสีเปนตัวกําหนดรูปทรง โดยการเวนบริเวณหลังคาเรือซึ่งเปนสวนที่ไดรับแสงลอดผาน

มาบาง ในสวนที่เปนวงกลมสีขาวจะเปนสวนที่มีน้ําหนักออนซ่ึงใหความสวางเกิดข้ึนภายในภาพ และ  

ดูไกลออกไปในระยะกลางและระยะไกลตามลําดับ 

 
ความสมดุล 
 ภาพทาเรือสามเสนน้ําหนักของภาพจะมาทางดานซายตรงบริเวณเรือที่จอดอยูมากกวา

ทางดานขวา ซึ่งจัดอยูในระยะใกลตาที่สุด และมีความสมดุลในเร่ืองของรูปทรงที่มีขนาดใกลเคียงกัน 

สลับกันไปมา 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนใชกลุมสีวรรณะเย็นคือ สีมวง สีน้ําเงิน สีมวงแดงและใหสีเหลืองเปนระยะไกล

ออกไป เนนเงามืดบริเวณเรือใหเกิดการแบงรูปรางรูปทรงใหเกิดความชัดเจนขึ้นมา ซึ่งเกิดจากความ

กลมกลืนในเร่ืองของสี น้ําหนักออนแก ความกลมกลืนของขนาดของเรือ 

 

 

 

 



 116 

 
 

ภาพทาชาง 

 
จุดเดน 
 ภาพทาชางจุดเดนของภาพเปนในสวนของเรือบริเวณกรอบสีแดง ซึ่งกําหนดใหมีแสงเงา      

ในบริเวณวงกลมใหญสีขาว และมีการจัดรูปทรงของเรือใหเกิดขนาดใกลใหญ ไกลเล็ก สวนระยะไกล

ไมเนนรายละเอียด มีเพียงการปายสีใหเห็นวาเปนเจดียวัด และเรือลอยน้ําอยูเทานั้น ที่สําคัญมีการเนน

ความเขมของสีบริเวณเรือ และบริเวณเจดียวัดใหมีความเขมของสีเพื่อความชัดเจน 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพทาชางจะใหน้ําหนักไปทางดานซายมากกวาทางดานขวา ทั้งยังเนน

รายละเอียดของเรือใหเกิดความชัดเจน มากกวาในระยะไกล  

  
ความกลมกลืน 
 ในภาพทาชางความกลมกลืนใชกลุมสีวรรณะเย็น คือ สีน้ําเงิน สีมวง สีมวงแดง คลุมน้ําหนักสี

ภายในภาพใหมีเอกภาพเพียงกลุมสีที่ตองการ และกําหนดแสงเงาบริเวณเรือข้ึน เพื่อความสมจริง    

ทั้งยังเกิดจากความกลมกลืนของรูปรางรูปทรงเรือ คาน้ําหนักออนแกของสี และขนาดอีกดวย 
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ภาพเข่ือนเช่ียวหลาน 

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพเข่ือนเช่ียวหลานอยูที่การไหลซึมของสีในบริเวณระยะไกลของภาพ และ   

ความเขมของสีเปนตัวกําหนดระยะใกลคือตนไม และระยะไกลท่ีเปนภูเขา การใชเสนสรางจุดเดน

ใหกับตนไมที่มีลักษณะลําตนตรงเรียงกันเปนแนวเดียวกันทําเกิดความโดดเดน เนื่องจากมีรูปทรงและ

ขนาดที่ตางไปจากภูเขาในระยะไกลนั้นเอง 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพเข่ือนเชี่ยวหลานทั้งภาพมีความสมดุลกันทั้งหมด กลาวคือมีความสมดุล

แบบรัศมี ไมวาจะเปนน้ําหนักของดานซายขวา หรือบนลาง ในภาพใหความสําคัญเทากันทั้งหมด 

 
ความกลมกลืน 
 ภาพเข่ือนเช่ียวหลานใหความกลมกลืนในกลุมวรรณะสีเย็น คือ สีน้ําเงิน สีมวง สีเขียว สี

เหลือง และเกิดจากการซึมของสีเขาหากันทั้งภาพ ยิ่งทําใหภาพมีความสอดคลองกันกลมกลืนกันใน

เร่ืองของสีคาน้ําหนักออนแก รูปทรงที่เปนธรรมชาติ ทั้งยังมีความกลมกลืนในเร่ืองของขนาดไดเปน

อยางดี 
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กลุมภาพทะเล 
 

 
 

ภาพอางศิลา 1 

 
จุดเดน 
 ในภาพอางศิลา 1 จุดเดนภายในภาพนั้นอยูตรงบริเวณกรอบสีแดงคือบานริมทะเล ที่มีจุด   

นําสายตาเปนสะพานที่เปนทางเดินนําเขาไปทางบาน และจุดเดนอีกประการคือการไหลซึมของสี       

ที่สรางบรรยากาศบนทองฟาใหเกิดความนาสนใจ และที่สําคัญเกิดจากความเขมของสี โดยใหน้ําหนัก

บริเวณบานและเรือตางไปจากบริเวณอื่น 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพใหความสมดุลทั้งซายและขวาที่มีลักษณะเทากัน (Balance) ในรูปทรง

ของเรือ และบาน ซึ่งมีสะพานดานหนาในระยะใกลเปนการเนนน้ําหนักเดนทางดานลางมากกวา    

ทางดานบนของทองฟา 

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากการใชวรรณะสีรอน คือ สีแดง สีมวง สีน้ําตาล สีน้ําเงิน คลุมบรรยากาศในบริเวณ

ทองฟาใหรูสึกเหมือนมีลมทะเลพัดผานเขามาโดยสังเกตไดจากการสรางพื้นผิวของภาพปายพูกัน     

ใหเกิดคราบสี และสรางน้ําหนักออนแกสลับคากันซ่ึงทําใหเกิดความกลมกลืนกันไดเปนอยางดี 
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ภาพอางศิลา 2 

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพอางศิลา 2 เปนบริเวณระยะใกลคือเรือประมงสามลําที่จอดเรียงกันอยู หรือใน

บริเวณกรอบสีแดง ซึ่งจะมีรายละเอียดของเรืออยูบาง และในระยะไกลออกไปคือบริเวณทองฟา       

ในภาพอางศิลา 2 ทองฟาจะใหความรูสึกเคล่ือนไหว สวนในระยะกลางไมไดเนนรายละเอียดมากนัก 

ซึ่งเกิดจากการเนนจุดเดนในเร่ืองของความเขมของสี 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพมีความสอดคลองกันทั้งภาพไมวาจะเปนความสมดุลซายขวา หรือบนลาง

หรือมีความสมดุลในแบบรัศมีที่ใหลักษณะของน้ําหนักที่มีความเทากันในภาพ ดวยรูปทรงของเรือ และ

บรรยากาศของสถานท่ีนั้น 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนในภาพอางศิลา 2 ใชวรรณะสีเย็น คือ สีมวง สีน้ําเงิน สีเหลือง คลุมบรรยากาศ

ทั้งภาพใหดูเปนเอกภาพใหอยูในสีเพียงไมกี่สี และเพิ่มสีแดง เขียวเขาไปในสวนที่เปนเรือเพื่อสราง

ความชัดเจน เปนความกลมกลืนของสีและคาน้ําหนักออนแก ทั้งยังมีรูปรางรูปทรงที่สอดคลองกันไดดี 

 

 

 

 

 



 120 

 
 

ภาพวนอุทยานเขาหลัก 

 
จุดเดน 
 จุดเดนอยูในสวนของระยะใกลบริเวณกรอบสีแดง โดยใหคาน้ําหนักของสีที่แกหรือให

ความสําคัญกับความเขมของสีระบายตนไมใหเกิดความชัดเจนตรงบริเวณวงกลมสีขาว และในระยะ

กลางและระยะไกล จึงใชสีออนสรางความสดใสใหกับภาพ 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลในภาพอุทยานเขาหลักนั้นมีความเปนเอกภาพทั้งซายขวา บนลางที่เทากันเปน

แบบความสมดุลในรูปแบบรัศมี สังเกตไดจากลําตนของตนไม และใบไมที่หนาทึบบริเวณดานบนของ

ภาพและระยะกลางที่เปนโขดหินนั้นเอง 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนเปนการใชสีในวรรณะเย็น คือ สีเขียว สีน้ําเงิน สีเหลือง สรางความเปน

ธรรมชาติทางทะเล ซึ่งเกิดจากการคลุมน้ําหนักออนแกของสี และสรางระยะใกลคือตนไม ระยะไกล

เปนโขดหินและทะเล ทองฟาทางดานบนของภาพ เกิดความกลมกลืนของสี ขนาด รูปรางรูปทรงข้ึน 
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ภาพเกาะสีชงั 

 
จุดเดน 
 ในภาพเกาะสีชังจุดเดนในบริเวณกรอบสีแดงคือตนไมใหญที่ใหเกิดการสรางระยะภายในภาพ 

ซึ่งทําใหเห็นวาอยูใกลที่สุด และใหสีคูตรงขามสรางบรรยากาศภาพคือสีเหลือง มวง โดยมีแสงเงาของ

รมไม มีคนเดินตกปลาเพื่อความเปนจริงตามธรรมชาติ ทั้งยังเกิดจากความเขมของสีที่มีน้ําหนัก      

ตางจากบริเวณอื่นที่มีคาของสีที่ออนกวา 

 
ความสมดุล 
 ภาพเกาะสีชังใหคาน้ําหนักเนนไปทางดานซายมือ คือตนไมใหญ และเพียงปลอยใหทะเล เรือ 

เกาะ ที่อยูไกลออกไปเปนเพียงลักษณะของการประสานสีเขาหากันเองตามคุณลักษณะของสีน้ํา 

 
ความกลมกลืน 
 เกิดจากการใชกลุมสีวรรณะเย็น คือ สีมวง สีน้ําเงิน สีเหลือง สีเขียว สรางความกลมกลืน   

โดยการเลือกสีที่มีน้ําหนักออนแก สังเกตไดจากระยะไกลบริเวณทองฟากับเกาะและทะเล ทั้งยังมี

ความกลมกลืนในเร่ืองของขนาด ระยะใกลจะมีขนาดใหญ ระยะไกลจะมีขนาดเล็ก ทําใหภาพ         

เกิดความกลมกลืนมีเอกภาพในตัวเอง 
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ภาพแหลมจมกูควาย 

 
จุดเดน 
 ภาพแหลมจมูกควายมีจุดเดนคือ โขดหินที่มีลักษณะเนนรายละเอียดใหสมจริงตามธรรมชาติ 

และสรางบรรยากาศ โดยใชสีสรางระยะใกล ระยะกลาง และระยะไกล โดยการใชสีออนสรางระยะ   

ในวงกลมสีขาว ทั้งหมดเกิดจากการสรางจุดเดนโดยการใชความเขมของสี 

 
ความสมดุล 
 ความสมดุลเปนการสรางน้ําหนักใหมากในบริเวณกลางภาพคือความสมดุลในแบบรัศมี     

โดยสังเกตจากจํานวนของโขดหินที่เรียงรายอยูเต็มพื้นที่ภายในภาพ ที่มีขนาดเล็กใหญปะปนกัน 

 
ความกลมกลืน 
 มีการใชสีวรรณะรอนคือสีน้ําตาล สีมวง สรางความกลมกลืนใหดูเปนบรรยากาศยาม        

พระอาทิตยกําลังจะลับขอบฟา ทําใหภาพมีความรูสึกที่เงียบสงบ ทั้งยังมีความกลมกลืนในเร่ืองของ

รูปรางรูปทรงที่มีขนาดตางกันไป รวมไปถึงเร่ืองของสี น้ําหนักออนแกที่ระยะโขดหินจะมีสีแก ระยะไกล

บริเวณเกาะจะมีน้ําหนักสีออน 
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ภาพเขาหลักอาวนาง 

 
จุดเดน 
 จุดเดนของภาพคือบริเวณกรอบสีแดง ซึ่งเปนเกาะกลางทะเลขนาดใหญที่เนนรายละเอียด 

การไหลซึมของสีทําใหภาพดูมีความเปนธรรมชาติของเกาะ ทองฟา และการใชสีออนสรางระยะไกล  

ในวงกลมสีขาวเพื่อใหภาพดูลึกเขาไป อันเกิดจากการเนนความเขมของสีเพื่อสรางจุดเดน และยังมีการ

ใชสีตัดกันคือสีแดงสม กับสีเขียว เพื่อใหมีน้ําหนักตางไปจากบริเวณอื่น 

 
ความสมดุล 
 ในภาพเขาหลักอาวนางจะเนนความสมดุลไปทางดานซายมือของภาพ โดยจะไมเนน

รายละเอียดในระยะไกล เพื่อที่เกาะในระยะใกลจะไดโดดเดนข้ึนมาสรางเอกภาพในภาพผลงานไดเปน

อยางดี 

 
ความกลมกลืน 
 ความกลมกลืนเปนการใชวรรณะสีรอน และวรรณะสีเย็น ประสานกันเพื่อเพิ่มบรรยากาศทาง

ทะเลภายในภาพใหสมจริงยิ่งข้ึน ทั้งยังมีความกลมกลืนในเร่ืองของขนาด รูปรางรูปทรงที่เปนจริง   

ตามธรรมชาติ ซึ่งใหความกลมกลืนกันในเร่ืองของสี น้ําหนักออนแกในระยะใกลจะมีสีแก และ

ระยะไกลจะมีสีออนโดยอาศัยการไหลซึมของสี 
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สรุปโครงสรางของภาพจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุลที่นํามาศึกษาวิเคราะห

แยกเปน 3 ประเด็น คือ จุดเดน ความสมดุล และความกลมกลืน ในจํานวน 30 ภาพผลงาน              

จะมีโครงสรางดังกลาวในทุก ๆ ภาพ และสามารถแยกอธิบายไดดังนี้ 

จุดเดน จุดเดนภายในภาพมักเกิดจากการเนนสรางรูปทรงรูปรางและรายละเอียดที่ชัดเจน

สมจริงใหเกิดข้ึนภายในภาพ ทั้งยังใชสีที่มีลักษณะเขม โดยเนนแสงเงาที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ 

และใขคุณลักษณะของสีน้ําใหเกิดการไหลซึม การประสานเขาหากันของสี ทั้งยังมีจุดเดนในเร่ืองของ

เสนเพิ่มความนาสนใจ เพื่อใหเกิดความนาสนใจภายในภาพผลงาน 

ความสมดุล ความสมดุลภายในภาพมักนิยมสรางความสมดุล โดยการใหน้ําหนักซาย และ

ขวาเทากัน (Balance) ซึ่งความสมดุลดังกลาวเกิดจากการจัดวางเนื้อหาสาระของภาพ อันเนื่องจาก

ประสบการณ ความรูสึกของศิลปนเองโดยเฉพาะ และคิดวาเหมาะสมที่สุดในภาพความสมดุล 

ความกลมกลืน ความกลมกลืนเกิดจากการใชสีเปนตัวประสานกัน โดยใชน้ําหนักออนแกของ

สี สรางรูปรางรูปทรงใหเกิดความกลมกลืน ซึ่งมีเสนเปนตัวบังคับโครงสรางรูปรางรูปทรงตาง ๆ ทั้งยังใช

ขนาดของวัตถุทําใหเกิดความกลมกลืนภายในภาพเพิ่มมากข้ึน และสรางลักษณะของรอยพูกันที่เกิด

จากการปายใหมีลักษณะกลมกลืนกันในภาพทั้งหมด 

 
3.4  กลวิธีการสรางสรรค 

        กลวิธีในการระบายสีน้ําในภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล         

มีความหลากหลายดวยการประสานกันของกลวิธีการตาง ๆ มากมาย ซึ่งสามารถสรุปได 4 ประเด็น

ดังนี้ 

       1.  การระบายแบบเปยกบนเปยก 

       2.  การระบายแบบเปยกบนแหง 

       3.  การระบายแบบแหงบนแหง 

       4.  การระบายบนระนาบรองรับ 

 

       การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล ดานกลวิธีนิยมใช   

การสรางสรรคดวยลักษณะเฉพาะของสีน้ํา โดยใชกลวิธีการระบายเปยกบนเปยก การระบายเปยก  

บนแหง  การระบายแหงบนแหง และการระบายบนระนาบรองรับ รวมถึงกลวิธีสรางสรรค เชน การขูด

ขีด การดีดสลัดสี การระบายเคลือบ ที่ปรากฏในภาพกลุมตัวอยางจากกลุมภาพวัด กลุมภาพ

ส่ิงกอสราง กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา น้ําตก  กลุมภาพริมน้ํา และกลุมภาพทะเล จากการวิเคราะห  

จะปรากฏอยูในทุกภาพกลุมตัวอยาง ซึ่งสามารถอธิบายรายละเอียดทางดานกลวิธีดังกลาว ดังนี้ 
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กลุมภาพวัด 
 
 
 
 

การระบายแบบเปยกบนเปยก 

โดยการใหสีไหลซึมประสานกัน 

ขณะที่สีและกระดาษยังเปยกอยู            การระบายเปยกบนแหง 

 

การระบายสีแบบเปยกบนแหง 

โดยการคอยใหสีเดิมแหงแลวจึง             การระบายเคลือบ 

เพิ่มน้ําหนักสีใหมากกวาเดิม 

 

 

 

ภาพวัดพระแกว 1 

 

 

 ในภาพวัดพระแกว 1 จะมีกลวิธีในการสรางสรรคที่เห็นไดชัดคือ ในบริเวณทองฟาที่ใชวิธีการ

ระบายเปยกบนเปยก ซึ่งสังเกตไดจากการไหลซึมประสานกันของสีมวง และสีเหลือง ในลักษณะเชนนี้

จะทําไดโดยขณะที่สีทั้งสองสียังไมแหงเทานั้น ในสวนของเจดียวัด ศาลาวัดใชกลวิธีระบายสีแบบเปยก

บนแหง แตตองรอใหบริเวณทองนั้นแหงสนิทกอน รวมถึงภาพผูคนจะใชกลวิธีดังกลาวดวยเชนกัน และ

ในภาพยังมีการใชวิธีการสรางสรรคโดยการใชเสนปากกาหมึกดํา หลังจากนั้นจึงใชกลวิธีการระบาย

เคลือบในข้ันตอนสุดทายหลังจากที่การระบายสีในภาพทั้งหมดแหงดีแลว 
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การระบายแบบเปยกบนแหง 

ใหสีไหลซึมประสานกัน 

สังเกตจากคราบสี                           การระบายเปยกบนแหง 

                                             

 

 

 

 

                                         การระบายเคลือบ 

 

 

 

 

    ภาพวัดพระแกว 2 

 

 ภาพวัดพระแกว 2 มีกลวิธีในการสรางสรรคคือจะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง

ทั้งหมด สังเกตไดจากบริเวณทองฟา ซึ่งมีการระบายสีมวง สีแดง สีน้ําเงิน และสีเหลือง ใหสีประสาน

เขาหากันขณะท่ีสียังไมแหง สีจึงไหลซึมเขาหากันจึงเกิดเปนคราบสี สวนรูปทรงตาง ๆ ไมวาจะเปน

เจดียวัด ศาลาวัด ยักษ ผูคน ลวนแลวแตใชกลวิธีดังกลาวทั้งสิ้น หลังจากนั้นจึงใชการระบายเคลือบใน

ข้ันสุดทาย 
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การระบายแบบเปยกบนแหง 

โดยวิธีระบายสีเปยกลงไปกอน 

บนกระดาษแหง แลวจึงระบาย 

อีกสีตอเนื่องกันทําเกิดคราบสี            การระบายแหงบนแหง 

              โดยการระบายสีแหงลงบน 

      กระดาษไปเลย ทําใหเกิดรอย 

      พูกันที่มีลักษณะสีติดกระดาษ 

      บางสวน และไมติดบาง 

 

               การระบายเคลือบ 

 

ภาพปราสาทพนมรุง 

 

 

 ภาพปราสาทพนมรุงมีกลวิธีในการสรางสรรคที่เห็นไดชัด คือ การระบายแบบเปยกบนแหง   

จะเห็นไดชัดบริเวณทองฟาที่ใชวิธีดังกลาว ซึ่งสังเกตไดจากคราบสีน้ําเงินที่มีการใชคาน้ําหนักออนแก 

ในลักษณะเชนนี้จะทําไดโดยขณะท่ีสียังไมแหง ในสวนของตัวปราสาทพนมรุงใชกลวิธีระบายสีแบบ

เปยกบนแหงเชนกัน แตมีการวางแผนข้ันตอนในการระบายไวเปนอยางดี โดยจะเวนพื้นที่กระดาษขาว

ไวในสวนที่เปนหลังคาปราสาท สวนในระยะหนาที่เปนตนไมจะใชกลวิธีการระบายแบบแหงบนแหง ซึ่ง

จะเกิดรองรอยของสีที่เกิดจากการปายพูกันโดยฉับพลัน ทําใหสีติดกระดาษบาง ไมติดกระดาษบาง 

และใชวิธีการระบายเคลือบในการสรางเงาตกทอดของหลังคาปราสาท เงาของตนไม และรมเงา

ดานหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 



 128 

การระบายแบบเปยกบนเปยก 

โดยการใหสีไหลซึม 

ขณะทีกระดาษยังเปยกอยู             

 

การระบายสีแบบเปยกบนแหง 

โดยการคอยใหสีเดิมแหงแลวจึง                การระบายเปยกบนแหง 

เพิ่มน้ําหนักสีใหมากกวาเดิม 

 

                                              การระบายเคลือบ 

 

 

 

        ภาพวัดมหาธาตุ 

 

 ภาพวัดมหาธาตุ มีกลวิธีในการสรางสรรคคือจะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยก สังเกต

ไดจากบริเวณทองฟา ซึ่งมีการระบายสีน้ําเงิน ใหสีไหลซึมเองขณะกระดาษยังเปยกอยู หลังจากนั้นจึง

ระบายในสวนรูปทรงตาง ๆ ไมวาจะเปนเจดียวัด ศาลาวัด ลวนแลวแตใชกลวิธีดังกลาว หลังจากนั้น   

จึงใชการระบายเคลือบสรางความลึกใหกับภาพ 
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การระบายแบบเปยกบนเปยก 

โดยการใหสีไหลซึม 

ขณะทีกระดาษยังเปยกอยู             

 

การระบายสีแบบเปยกบนแหง          การใชเสนปากกาบังคับรูปทรง 

โดยการคอยใหสีเดิมแหง                 

 

 

                                              การระบายเคลือบ 

 

 

 

           ภาพวัดโพธ์ิ 

 

 ภาพวัดโพธ์ิ มีกลวิธีในการสรางสรรคคือจะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยก และเปยก

บนแหง สังเกตไดจากบริเวณทองฟาที่ใชการระบายแบบเปยกบนเปยก ซุมประตูวัด ศาลา รถสามลอ 

จึงมีการใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง ทั้งยังมีใชเสนปากกาหมึกดําบังคับรูปทรงใหเกิดความ

ชัดเจนยิ่งข้ึน จากนั้นจึงใชการระบายเคลือบสรางความลึกใหกับภาพ และกําหนดแสงเงาตกทอด 
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การระบายแบบเปยกบนเปยก 

โดยการใหสีไหลซึม 

ขณะทีกระดาษยังเปยกอยู             

 

การระบายสีแบบเปยกบนแหง           

โดยการคอยใหสีเดิมแหง                   ปายพูกันฉับพลัน 

 

 

 

 

                ภาพปอมพระสุเมรุ 

 

 ภาพปอมพระสุเมรุ มีกลวิธีในการสรางสรรคคือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยก 

สังเกตไดจากบริเวณทองฟาที่ใชการระบายแบบเปยกบนเปยก และใหสีไหลซึมสรางน้ําหนักออนแก ใน

สวนตัวปอมพระสุเมรุใชกลวิธีระบายเปยกบนแหง บริเวณตนไมเชนกัน ตนไมนั้นจะใชการปายพูกัน

แบบฉับพลัน สังเกตไดจากใบไมที่ดูเหมือนพล้ิวไหว สีจะติดกระดาษบางไมติดกระดาษบาง 
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กลุมภาพสิ่งกอสราง 
 

 

การระบายเปยกบนแหง 

               การระบายแหงบนแหง 

             เพื่อความชัดเจนของระยะใกล 

การระบายเปยกบนแหง เปนการ 

เพิ่มน้ําหนักสีแกเพื่อใหเห็นสีออน 

ของตัวพระที่นั่งชัดเจน 

 

 

         การระบายเคลือบ 

 

 

   ภาพพระทีน่ัง่อนนัตสมาคม 

 

 ภาพพระที่นั่งอนันตสมาคม มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบน

เปยก และเปยกบนแหง สังเกตไดจากบริเวณทองฟาที่ใชการระบายแบบเปยกแหง ที่ตัวอาคารพระท่ี

นั่งอนันตสมาคม และตนไมระยะหนา จึงมีการใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหงเชนกัน ทั้งยังมีการ

ใชน้ําหนักออนแกทําใหรูสึกถึงระยะใกลไกลไดเปนอยางดี จากนั้นจึงใชการระบายเคลือบ สรางแสงเงา

ตกทอด 
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การระบายแบบเปยกบนแหง 

โดยการใหสีไหลซึม 

ขณะทีกระดาษยังเปยกอยู             

 

การระบายแบบเปยกบนแหง           

โดยใชสีแกสรางความลึก                   

 

การระบายเคลือบสรางเงา 

ตกทอด 

 

                        ภาพตึกชิโนโปตุกิส 

 

 ภาพตึกชิโนโปตุกิส มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง     

ในทั้งภาพ และตัวตึกชิโนโปตุกิสมีการระบายสีออนและสีแก เพื่อสรางความต้ืนลึก ในสวนที่เปนดาน

ในตึกจะมีความเขมของสี และบริเวณผนังตึกจะใชสีเหลือง สีน้ําตาล แลวใชสีมวงระบายเคลือบสราง

แสงเงาตกทอดมาผานหนาตาง คือใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหงเชนกัน  
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การระบายแบบเปยกบนแหง 

โดยการใหสีไหลซึม 

ขณะทีกระดาษยังเปยกอยู             

 

การระบายแบบเปยกบนแหง           

โดยใชสีแกสรางความลึก                      การระบาย 

  เปยกบนเปยก 

           

การระบายเคลือบสรางเงา 

ตกทอดของปอมพระกาฬ 

 

                           ภาพปอมพระกาฬ สะพานผานฟา 

 

 

 ภาพปอมพระกาฬ สะพานผานฟามีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบ

เปยกบนแหงเปนสวนใหญ จะมีก็แตในบริเวณที่เปนตึกที่อยูหางออกไปทางดานขวามือ คือจะใชกลวิธี

การระบายแบบเปยกบนเปยก ทําใหตึกดูเบลอเสมือนวาอยูหางออกไป และมีการระบายสีออนแก   

เพื่อสรางความต้ืนลึก แลวใชวิธีการระบายเคลือบสรางแสงเงาตกทอดมาผาน ทําใหภาพมีความสมจริง

ยิ่งข้ึน 
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การระบายเปยกบนเปยก 

เพื่อใหดูเปนระยะไกล                   การระบายเปยกบนเปยก 

โดยไมเนนรายละเอียด                    เพื่อใหสีไหลซึมเขาหากัน 

          

 

                   การเนนระยะหนาดวยสีแก 

 

     

    ภาพสําเพ็ง 

 

 ภาพสําเพ็ง มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยกในบริเวณ

ทองฟา ตึกในดานหลัง และมีกลวิธีในการระบายแบบเปยกบนแหงตรงตัวอาคารซายขวา ผูคนที่เดิน

สัญจรไปมา ซึ่งมีการระบายสีออน เพื่อสรางระยะที่ไกลออกไป ในสวนที่เปนตึกตลาดสําเพ็งจะมีความ

เขมของสี และบริเวณตึกจะใชสีเหลือง สีน้ําตาล แลวใชสีมวงแดง ระบายเคลือบสรางแสงเงาตกทอด

ผานมาทางดานขวาของภาพ  
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การระบายเปยกบนแหง 

โดยไมเนนรายละเอียด                              เนนระยะหนาดวยสีแก 

                    

          

ระบายสีแกเพื่อใหดูลึก                    

 

 

 

              ภาพวิถีชีวิตอัมพวา 

 

 ภาพวิถีชีวิตอัมพวามีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง     

ทั้งภาพ โดยที่รอใหสีในแตละสวนแหงสนิทกอน จึงระบายในสวนอ่ืน ๆ ตอไปได ดังเชนในบริเวณ

ทองฟา เมื่อแหงดีแลวจึงระบายบริเวณบานเรือน แมน้ํา เรือ และชายคาในระยะหนาตามลําดับ โดย    

มีการสรางน้ําหนักของสีออนแก เพื่อสรางระยะใกลไกล ต้ืนลึก ทําใหภาพเกิดมิติลวงตาไดเปนอยางดี  
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การระบายเปยกบนเปยก 

 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยสรางคาน้ําหนัก                               สรางสรรคโดยการขูดขีด 

ออนแกบริเวณตนไม                   ใหเปนน้ําพุไหลลงมา 

          

ระบายสีแกเพื่อใหดูลึก   

 

 

               ภาพวังสราญรมย 

 

 ภาพวังสราญรมยมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยก      

ในสวนที่เปนทองฟา  และบริเวณตนไมในระยะไกล หรือตนไมระยะใกลจะใชกลวิธีการระบายแบบ

เปยกบนแหง ทั้งภาพยังมีการกําหนดคาน้ําหนักออนแกของสี เพื่อใหเกิดระยะต้ืนลึก ใกลไกล และ

บริเวณน้ําพุมีกลวิธีการสรางสรรค โดยใชการขูดขีดใหดูวามีน้ําไหลลงมา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 137 

กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา น้ําตก 
 

 

การระบายเปยกบนเปยก 

บริเวณทองฟา 

 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยสรางคาน้ําหนัก                               ระบายแบบแหงบนแหง 

ออนแกบริเวณตนไม                   สวนที่เปนใบไม 

 

 

 

         ภาพธรรมชาติ 1 

 

 ภาพธรรมชาติ 1 มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยกในสวนที่

เปนทองฟา  และสวนที่เปนภูเขา ตนไม ในระยะไกลหรือตนไมระยะใกลจะใชกลวิธีการระบายแบบเปยก

บนแหงทั้งภาพ และยังมีการกําหนดคาน้ําหนักออนแกของสี เพื่อใหเกิดระยะต้ืนลึก ใกลไกล บริเวณ

ใบไมใชกลวิธีการระบายแหงบนแหง โดยสังเกตจากการปายของรอยพูกัน  
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การระบายเปยกบนเปยก 

 

 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยสรางคาน้ําหนัก                               สรางสรรคโดย 

ออนแกของสี                      การเช็ดออก 

 

 

 

      ภาพธรรมชาติ 2 

 

 ภาพธรรมชาติ 2 มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวธิีการระบายแบบเปยกบนเปยกใน

สวนที่เปนทองฟา สวนบริเวณภูเขาที่สลับซับซอนในระยะไกล ตนหญาระยะใกลจะใชกลวิธกีารระบาย

แบบเปยกบนแหง ทั้งยังใชคาน้าํหนักออนแกของสี เพื่อใหเกิดระยะต้ืนลึก ใกลไกล และบริเวณทองฟา

นั้น มีกลวิธีการสรางสรรค โดยใชการเช็ดออกเพื่อสรางกอนเมฆและหมอกควนัสีขาว  
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การระบายแหงบนแหง 

 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยสรางคาน้ําหนัก                                การเวนกระดาษขาว 

ออนแกใหภาพดูลึกต้ืน         แสดงการไหลของนํ้าตก 

 

 

 

 

               ภาพน้ําตกวังตะไคร 

 

 ภาพน้ําตกวังตะไครมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง

ทั้งหมด ในสวนตาง ๆ นั้นจะมีการวางแผนในการระบายสีไวเปนอยางดี คือ จะตองมีการคอยใหสีที่

ระบายไปในข้ันตอนแรกอาจเปนทองฟาเมื่อแหงแลว จึงระบายตนไมระยะไกล  และโขดหินดานหนา

โดยใชสีเขม จากนั้นจึงระบายแบบแหงบนแหงบริเวณตนไมใหญในระยะใกลที่สุด โดยมีการเวน

กระดาษขาวไวใหเปนน้ําหนักสีออนที่สุดเปนน้ําตกที่กําลังไหล  
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การระบายเปยกบนแหง 

โดยสรางคาน้ําหนัก                                   การเวนกระดาษขาว 

สีออนสีแก              แสดงถึงน้ําตก 

 

การระบายแหงบนแหง 

 

 

              ภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น 

 

 ภาพน้ําตกหวยแมขมิ้นมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง

ทั้งหมด และใชการวางแผนในการระบายสีวาควรระบายสวนไหนกอนหรือหลัง ในภาพน้ําตก         

หวยแมขมิ้นจะใชการระบายสีแสดงคาน้ําหนักออนแกของสี จากนั้นจึงระบายแบบแหงบนแหงบริเวณ

ตนไมใหญซายและขวาในระยะใกล โดยมีการเวนกระดาษขาวไวใหเปนน้ําหนักสีออนใหเปนน้ําตก  
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การระบายแหงบนแหง       การระบายเปยกบนเปยก 

                   โดยการไหลซึมสี 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยสรางคาน้ําหนัก                                    

 

การเวนกระดาษขาว               การสลับคาน้ําหนัก 

เพื่อแสดงตนไมสีขาว               ออนแกของสี 

 

 

 

               ภาพกาญจนบุรี 

 

 ภาพกาญจนบุรีมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยกในสวน

ที่เปนทองฟา สังเกตไดจากการไหลซึมของสี และบริเวณตนไมในระยะไกล หรือตนไมระยะใกลจะใช

กลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง ในภาพยังมีการกําหนดคาน้ําหนักออนแกของสี เพื่อใหเกิดระยะ  

ต้ืนลึก ใกลไกล และบริเวณใบไมของตนไมซายมือในระยะใกลนั้น จะใชการระบายแบบแหงบนแหง 

สวนลําตนนั้นใชวิธีการเวนกระดาษขาวเพื่อแสดงลําตนสีขาว 
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การระบายเปยกบนแหง 

บริเวณทองฟา 

 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยสรางคาน้ําหนัก 

ออนแกของสี 

                               การใชสีออนเพื่อแสดง 

ระยะไกล     

การเวนกระดาษขาว 

เพื่อแสดงตนไมสีขาว 

แลวระบายเคลือบ 

 

 

           ภาพบนเขาคอ 

 

 

 ภาพบนเขาคอมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหงในสวนที่

เปนทองฟา สังเกตไดจากการเวนกระดาษขาวไวแสดงใหรูวาเปนกอนเมฆ และบริเวณตนไม             

ในระยะไกล หรือตนไมระยะใกลจะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหงทั้งส้ิน สวนระยะไกลจะใชสี

ออนดังเชนภาพจะใชสีเขียวออน ในภาพยังมีการกําหนดคาน้ําหนักออนแกของสี เพื่อใหเกิดระยะ    

ต้ืนลึก ใกลไกล โดยการผลักและดึงน้ําหนักความเขมของสี สวนลําตนนั้นมีวิธีการเวนกระดาษขาวไว

แลวจึงระบายสีเคลือบอีกคร้ัง 
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กลุมภาพริมน้ํา 
 

 

การระบายเปยกบนเปยก 

โดยการประสานกันของสี                                     ระบายสีเขม 

                 แสดงความลึก 

 

การระบายเปยกบนแหง 

 

 

 

               

         ภาพอัมพวา 1 

  

ภาพอัมพวา 1 มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยกใน

บริเวณทองฟา โดยใชการประสานกันของสีเหลืองและสีน้ําเงิน และใชการวางแผนในการระบายสีวา

ควรระบายสวนไหนกอนหรือหลัง จะใชการระบายสีแสดงคาน้ําหนักออนแกของสี จากนั้นจึงระบาย

แบบเปยกบนแหง บริเวณบานเรือน แมน้ํา เรือ ผูคน โดยใชสีเขมสรางความลึกของบานเรือนริมน้ํา 
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การระบายเปยกบนแหง 

บริเวณทองฟา                                    การระบายสีแก 

               เพื่อใหหลังคาบาน 

               มีความชัดเจนข้ึน 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยใชสีเขมแสดงรมเงา 

 

 

 

           ภาพอัมพวา 2 

 

ภาพอัมพวา 2 มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหงทั้งหมด 

และใชการวางแผนในการระบายสีวาควรระบายสวนไหนกอนหรือหลัง โดยใชน้ําหนักสีเขมสราง

ระยะใกลในบริเวณซายมือของภาพ สวนบริเวณทองฟาระบายแบบเปยกบนแหงโดยใหสีประสานกัน

เองตามธรรมชาติของสีน้ํา  
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การระบายเปยกบนแหง 

บริเวณทองฟา                                    การระบายสีออนแก 

แลวเช็ดออก              สลับคาน้ําหนัก 

               ทําใหเกิดรูปทรงตึก 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยใชการระบายเรียบ 

 

 

          ภาพบางยี่ขัน 

         

ภาพบางย่ีขันมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหงทั้งหมด 

และใชการวางแผนในการระบายสีเปนอยางดี โดยใชน้ําหนักออนแกของสลับคาความเขมของสี ดังรูป

โรงงาน และเรือ สรางระยะใกลไกลโดยการระบายเรียบ และมีการเช็ดสีออกในบริเวณทองฟาเพื่อให

ทองฟานั้นดูไกลออกไป 
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การระบายเปยกบนแหง 

บริเวณแมน้ําโดยใช                                   การเวนกระดาษขาว 

สีเหลืองตัดสีมวง              เพื่อใหหลังคาเรือ 

               มีความชัดเจนข้ึน 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยใชสีเขมทําใหลึก 

 

 

          

ภาพทาเรือสามเสน 

            

ภาพทาเรือสามเสนมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง

ทั้งหมด และใชการวางแผนในการระบายสีในการเวนกระดาษขาวไวในบริเวณที่เปนหลังคาเรือ โดยใช

น้ําหนักสีเขมสรางระยะใกลในบริเวณซายมือของภาพคือดานในของเรือและลําเรือ ในระยะไกลจะใช

การระบายแบบเปยกบนแหงโดยใชสีเหลืองตัดกับสีมวง เพื่อใหเกิดระยะที่ไกลออกไปอีก  
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การระบายเปยกบนแหง 

บริเวณทองฟาโดย                                   การระบายสีแก 

การระบายเรียบ              บริเวณเจดียวัด 

               เพื่อความชัดเจน 

การเวนกระดาษขาวไว 

บริเวณหลังคาเรือ 

ใชสีเขมดานในของเรือ 

 

           ภาพทาชาง 

            

ภาพทาชางมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหงทั้งหมด โดย

ใชการระบายเรียบเปนสวนใหญ และใชการวางแผนในการระบายสีโดยเวนกระดาษไวบริเวณหลัง ซึ่ง

จะใชน้ําหนักสีเขมสรางระยะใกล ในบริเวณซายมือของภาพคือดานในของเรือ และใชสีเขมระบาย

เจดียวัดที่อยูไกลออกไป โดยใชวิธีระบายแบบเปยกบนแหงโดยใหสีประสานกันเอง  
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การระบายเปยกบนเปยก 

บริเวณเกาะและทองฟา                                   การไหลซึมของสี 

                

                

การระบายเปยกบนแหง 

บริเวณตนไมดานหนา 

 

 

           

 ภาพเข่ือนเช่ียวหลาน 

            

 

ภาพเข่ือนเช่ียวหลานมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยก

บริเวณระยะไกลที่เปนเกาะ โดยอาศัยการไหลซึมของสีทําใหสีเกิดการประสานกัน และปลอยให

บริเวณทองมีสีออน ในระยะใกลบริเวณตนไมจะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง โดยใชน้ําหนักสี

เขมสรางระยะใกลทําใหเกิดระยะใกลไกลข้ึน  
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กลุมภาพทะเล 
 

การระบายเปยกบนเปยก 

บริเวณทองฟา                                    การระบายเปยก 

ใหสีประสานกัน              บนแหง และใชสี 

               แกสรางความลึก 

การระบายเปยกบนแหง 

โดยใชสีเขมแสดงรมเงา 

 

 

 

     ภาพอางศิลา 1 

            

ภาพอางศิลา 1 มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยกและ

แบบเปยกบนแหงผสมผสานกัน ซึ่งในบริเวณทองฟานั้นจะใชการระบายสีโดยใหสีประสานกันระหวาง

สีเหลืองกับสีน้ําเงิน และสีมวง โดยใชน้ําหนักสีเขมสรางระยะใกลในบริเวณบานและเรือ คือใชการ

ระบายแบบเปยกบนแหง และใชน้ําหนักสีแกสรางความลึกของภาพ 
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การระบายเปยกบนเปยก 

บริเวณทองฟาใหไหลซึม                                   การระบายเรียบ 

               ขณะกระดาษ 

               ยังไมแหง 

การระบายเปยกบนแหง 

 

 

         

  

       ภาพอางศิลา 2 

            

ภาพอางศิลา 2 มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยกและ

เปยกบนแหง สังเกตไดจากบริเวณทองฟาที่มีการทําใหสีไหลซึมดูแลวรูสึกถึงความเคล่ือนไหวได     

เปนอยางดี  และใชการระบายเปยกบนแหงในสวนที่เปนเรือทั้งหมด โดยใชน้ําหนักสีเขมสรางระยะใกล   

ทําใหในระยะไกลออกไปดูไกล โดยการระบายเรียบและใหสีประสานกันขณะที่กระดาษยังเปยกอยู  
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การระบายเปยกบนแหง 

โดยการดีดสลัดสี                                   การเวนกระดาษขาว 

               เพื่อแสดงคล่ืนทะเล 

                

การระบายเปยกบนแหง 

โดยใชสีเขมแสดง 

ระยะใกล 

 

           

                    ภาพวนอุทยานเขาหลัก พังงา 

            

ภาพวนอุทยานเขาหลัก พังงา มีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยก

บนแหงทั้งหมด และใชการวางแผนในการระบายสีวาควรระบายสวนไหนกอนหรือหลัง โดยใชน้ําหนักสี

เขมสรางระยะใกลในบริเวณตนไมระยะใกล สวนบริเวณทะเลมีการเวนกระดาษขาวไว เพื่อแสดงคล่ืน

ทะเล ทั้งยังมีกลวิธีสรางสรรคคือการดีดสลัดสีทําใหภาพมีการเคลื่อนไหว 
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การระบายเปยกบนแหง 

บริเวณตนไมและใบไม                                   ระบายเปยกบนเปยก 

               และใหสีไหลซึม 

               ประสานกัน 

การระบายเปยกบนแหง 

ใชสีเขมแสดงรมเงา 

โดยการระบายเคลือบ 

 

           

       ภาพเกาะสีชัง 

            

ภาพเกาะสีชังมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยกในบริเวณ

ทองฟาและเกาะในระยะไกล โดยใหสีไหลซึมประสานกัน แลวใชการระบายแบบเปยกบนแหงในสวนที่

เปนตนไมดานหนาและบริเวณพื้นดิน จากนั้นจึงใชกลวิธีในการระบายเคลือบกําหนดแสงเงา เพื่อความ

สมจริงของภาพ และใหเกิดความนาสนใจ  
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การเวนกระดาษขาวไว 

แลวระบายทองแบบ                                   การระบายสีออน 

เปยกบนแหง              เพื่อใหเกิดระยะไกล 

                

การระบายเปยกบนแหง 

โดยใชสีเขมแสดง 

รายละเอียด 

 

 

          ภาพแหลมจมูกควาย 

            

ภาพแหลมจมูกควายมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหง

ทั้งหมด และใชการวางแผนในการระบายสีวาควรระบายสวนใดกอนหรือหลัง โดยใชน้ําหนักสีเขมสราง

ระยะใกลในบริเวณโขดหินในระยะหนา และระบายสีออนบริเวณเกาะเพื่อใหเกิดระยะไกล สวนบริเวณ

ดวงอาทิตยจะเวนกระดาษขาวไวแลวจึงระบายทองฟาในลักษณะเปยกบนแหง 
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การระบายเปยกบนแหง 

บริเวณเกาะ                                    การระบายเปยก 

               บนเปยกใหสีไหลซึม 

                

การระบายเปยกบนแหง 

โดยใชสีเขม             การใชสีออนสราง 

              เกาะที่อยูระยะไกล 

 

 

           

 ภาพเขาหลักอาวนาง 

            

ภาพเขาหลักอาวนางมีกลวิธีในการสรางสรรค คือ จะใชกลวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยก

และเปยกบนแหง สังเกตจากบริเวณทองฟาที่ใหสีไหลซึมเขาหากัน และบริเวณเกาะจะใชการระบาย

แบบเปยกบนแหง โดยใชน้ําหนักสีเขมเพื่อสรางความชัดเจน ในระยะไกลที่เปนเกาะจะใชคาน้ําหนัก   

สีออน ทําใหเกิดระยะไกลทําใหภาพมีความสมจริง  

 

 สรุปจากกลวิธีการสรางสรรคภาพผลงานนั้น สังเกตไดวาในทุกภาพจะมีการระบายแบบเปยก

บนเปยกและเปยกบนแหงเปนสวนใหญและจะมีการระบายแบบแหงบนแหงในสวนที่จะเนนหรือทําให

เกิดจุดเดนข้ึนภายในภาพ นอกจากนั้นยังมีการระบายบนระนาบรองรับโดยใชกลวิธีการสรางสรรคคือ 

การระบายเคลือบในทุกภาพ และยังมีการใชกลวิธีการขูดขีด กลวิธีดีดสลัดสี การเช็ดออก ชวยทําให

ภาพผลงานนั้น มีความนาสนใจยิ่งข้ึน 

     

 

 



 
 

บทที่  4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษาวิจัยภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล สามารถสรุป  การ

วิเคราะหขอมูลของการวิจัยไดดังนี้ 
 
การนําเสนอขอมูลผลการวิเคราะห 
 1. ในการวิจัยคร้ังนี้จะศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล         

ในขอบเขตประเด็นตอไปนี้ 

      1.1  เนื้อหาของภาพ 

                  1.2  รูปแบบ 

                  1.3  โครงสรางของภาพ 

                  1.4  กลวิธีการระบายสีน้ํา 

            2. ศึกษาวิเคราะหภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จํานวน   30  ภาพ  

  1.  กลุมภาพวัด  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  วัดพระแกว 1 กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  วัดพระแกว 2 กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  ปราสาทพนมรุง บุรีรัมย, 2545, 56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  วัดพระมหาธาตุ นครศรีธรรมราช, 2549,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  วัดโพธ์ิ กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

  6)  ปอมพระสุเมรุ กรุงเทพฯ, 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        2.  กลุมภาพส่ิงกอสราง  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  พระที่นั่งอนันตสมาคม, 2545, 56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  ตึกชิโนโปตุกิส ภูเก็ต, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  ปอมพระกาฬสะพานผานฟา กรุงเทพฯ, 2550,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  สําเพ็ง กรุงเทพฯ, 2550,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  วิถีชีวิตอัมพวา, 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

  6)  วังสราญรมย, 2545, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
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3.  กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา น้ําตก  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  ธรรมชาติ 1 , 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  ธรรมชาติ 2 , 2549, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  น้ําตกวังตะไคร  นครนายก, 2549,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  น้ําตกหวยแมขมิ้น กาญจนบุรี, 2551,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  กาญจนบุรี, 2543,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         6)  บนเขาคอ, 2543,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ           
         

4.  กลุมภาพริมน้ํา  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  อัมพวา 1 , 2549, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ  

         2)  อัมพวา 2 , 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ          

         3)  บางยี่ขัน, 2539,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  ทาเรือสามเสน, 2536,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  ทาชาง, 2536, 38 x 56 ซ.ม. สีน้ําบนกระดาษ 

         6)  เข่ือนเชี่ยวหลาน, 2546,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 

5.  กลุมภาพทะเล  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  อางศิลา 1 , 2532,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  อางศิลา 2 , 2532,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        3)  วนอุทยานเขาหลัก พังงา, 2549,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  เกาะสีชัง, 2542, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  แหลมจมูกควาย, 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ  

         6)  เขาหลัก อาวนาง, 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 

 ในการศึกษาวิเคราะหการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล 

พิณกุล จํานวน 30 ภาพดังกลาว ในเกณฑและขอบเขตที่กําหนดไว จากนั้นนําผลของการวิเคราะห    

มาเปนขอมูลเพื่อศึกษาเปนแนวทางพัฒนาสรางสรรคการระบายสีน้ําภาพทิวทัศน และคิดวานาจะเปน

ประโยชนตอการเรียนการสอนการระบายสีน้ําภาพทิวทัศนสําหรับนักเรียน นักศึกษาและผูสนใจตอไป 

 

 



157 
 
สรุปผลการวิเคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหเนื้อหาของภาพจากกลุมตัวอยาง 30 ภาพ มีเนื้อหาธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 
และเนื้อหาทางสังคมทุกภาพ คิดเปนรอยละ 100 ซึ่งวิเคราะหไดจากสวนที่เปนลักษณะของชีวิตประจําวัน 
การดําเนินชีวิตในแตละชุมชน ส่ิงรอบ ๆ ใกลตัว และส่ิงที่มีอยูจริงในธรรมชาติ แมน้ํา ทะเล ปาเขา 
ลักษณะของบรรยากาศที่สมจริง และส่ิงที่เกิดข้ึนในสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี จะปรากฏอยูใน
ภาพเสมอ 
 การวิเคราะหรูปแบบของภาพจากกลุมตัวอยาง 30 ภาพ เปนรูปแบบสัจนิยมในทุกภาพ คือ
เปนรูปแบบที่มีความเหมือนจริง ซึ่งเปนการถายทอดตามที่เห็นโดยการรับรูทางตา ซึ่งศิลปนจะช่ืนชม
ความงามของธรรมชาติแวดลอมและบันทึกภาพ เร่ืองราวตาง ๆ ที่พบเห็น หรือเลียนแบบธรรมชาติ   
แมการเลียนแบบสื่อดลใจเชนนั้น ศิลปนจะปรับความงามตามรสนิยมที่ตนเองพึงพอใจไปบางก็ตาม 
ซึ่งโกศล พิณกุล ไดนําเอาอารมณความรูสึกที่มีตอตนแบบสะทอนความรูสึกนั้น ๆ ออกมาเปนผลงาน 
ทั้งยังมีการลดตัดทอน หรือเพิ่มเติมลักษณะของรูปแบบสัจนิยม ตามความรูสึกของตนเองและ
ประสบการณ สรางสรรคผลงานตามความเหมาะสมทางคิด สรุปคิดเปนรอยละ 100  
 การวิเคราะหโครงสรางของภาพประกอบดวย จุดเดน ความสมดุล ความกลมกลืน จากกลุม
ตัวอยาง 30 ภาพ  ผลปรากฏจะมีจุดเดนอยูในทุกภาพ คิดเปนรอยละ100 ของภาพทั้งหมด ซึ่งจะวาง
จุดเดนไวดานใดดานหนึ่งของภาพ 

 ลักษณะของความสมดุล มภีาพทีม่ีความสมดุลซายขวาเทากนัมี 12 ภาพ คิดเปนรอยละ 40  
คือ ภาพวงัสราญรมย, ภาพบนเขาคอ, ภาพนํ้าตกหวยแมขมิ้น, ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา, 
ภาพอางศิลา 1, ภาพวัดพระแกว 1, ภาพวัดพระแกว 2, ภาพปราสาทพนมรุง, ภาพวัดมหาธาตุ,       
ภาพสําเพ็ง, ภาพธรรมชาติ 1 และภาพอัมพวา 2  เปนภาพที่มีลักษณะความสมดุลไปทางซายมาก     
มี  8 ภาพ คิดเปนรอยละ 26.66 คือ ภาพวัดโพธ์ิ, ภาพปอมพระสุเมรุ, ภาพนํ้าตกวังตะไคร, ภาพ
กาญจนบุรี, ภาพทาเรือสามเสน, ภาพทาชาง, ภาพเกาะสีชัง, และภาพเขาหลักอาวนาง เปนภาพที่มี
ลักษณะความสมดุลไปทางขวามากมี 2 ภาพ คิดเปนรอยละ 6.66 สวนความสมดุลบนลางเทากนัพบ 
มี 2 ภาพ ที่มลัีกษณะเทากนัโดยเห็นไดชดั คิดเปนรอยละ 6.66 คือ ภาพเกาะสีชงั และภาพเข่ือนเชี่ยว
หลาน ในลักษณะสมดุลหนกัไปทางดานลางม ี25 ภาพ คิดเปนรอยละ 83.33 คือ ภาพวัดพระแกว 1, 
ภาพวัดพระแกว 2, ภาพปราสาทพนมรุง, ภาพวัดพระมหาธาตุ, ภาพวัดโพธิ์, ภาพพระท่ีนัง่อนนัตสมาคม, 
ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา, ภาพสําเพง็, ภาพปอมพระสุเมรุ, ภาพธรรมชาติ 1, ภาพธรรมชาติ 2, 
ภาพน้าํตกวังตะไคร, ภาพน้าํตกหวยแมขมิ้น, ภาพกาญจนบุรี, ภาพบนเขาคอ, ภาพวังสราญรมย, 
ภาพอัมพวา 2, ภาพบางยี่ขัน, ภาพทาเรือสามเสน, ภาพทาชาง, ภาพเข่ือน เช่ียวหลาน, ภาพอางศิลา 1, 
ภาพอางศิลา 2, ภาพวนอุทยานเขาหลัก, ภาพเกาะสีชงั, ภาพแหลมจมูกควาย และภาพเขาหลักอาวนาง  
และมีลักษณะสมดุลหนักไปทางดานบนม ี3 ภาพ คิดเปนรอยละ 10  คือ ภาพชิโนโปตุกิส, ภาพอัมพวา 1 
และภาพวถิีชวิิตอัมพวา    
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 ลักษณะความกลมกลืน มีภาพท่ีมีความกลมกลืนในเร่ืองของสี ซึ่งแบงเปนกลุมสีวรรณะเย็น 

กลุมสีวรรณะรอน และสีตัดกันหรือคูสี ในกลุมตัวอยาง 30 ภาพ มีลักษณะอยูในกลุมสีวรรณะเย็น      

21 ภาพ คิดเปนรอยละ 70 คือ ภาพวัดมหาธาตุ , ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา, ภาพบางยี่ขัน 

ภาพทาเรือสามเสน, ภาพทาชาง, ภาพเข่ือนเช่ียวหลาน, ภาพอางศิลา 2, ภาพอุทยานเขาหลัก, ภาพ

เขาหลักอาวนาง, ภาพเกาะสีชัง, ภาพบางยี่ขัน, ภาพอัมพวา 2, ภาพวังสราญรมย, ภาพบนเขาคอ , 

ภาพกาญจนบุรี, ภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น, ภาพวังตะไคร, ภาพธรรมชาติ 2, ภาพธรรมชาติ 1, ภาพปอม

พระสุเมรุ , และภาพพระที่นั่งอนันตสมาคม  มีลักษณะกลุมสีวรรณะรอน 9 ภาพ คิดเปนรอยละ 30 คือ 

ภาพวัดพระแกว 1, ภาพวัดพระแกว 2, ภาพวัดโพธิ์  ภาพตึกชิโนโปตุกิส ภาพอางศิลา 1, ภาพสําเพ็ง, 

ภาพอัมพวา 1, ภาพวิถีชีวิตอัมพวา และภาพแหลมจมูกควายมีลักษณะสีตัดกัน สีตรงขามในทุกภาพ 

สังเกตไดจากบริเวณทองฟา และบรรยากาศภายในภาพคิดเปนรอยละ100 ของภาพกลุมตัวอยาง

ทั้งหมด 

 การวิเคราะหกลวิธีการสรางสรรคผลงาน ประกอบดวยกลวิธีการระบายสีน้ําแบบเปยกบนเปยก  

การระบายแบบเปยกบนแหง การระบายแบบแหงบนแหง และการใชเสนปากกา จากกลุมตัวอยาง 30 ภาพ 

มีกลวิธีการระบายสีน้ําในรูปแบบตาง ๆ ทุกภาพ คิดเปนรอยละ 100 ของกลุมภาพตัวอยางทั้งหมด 

และจะนิยมใชกลวิธีในการระบายแบบเปยกบนเปยกบริเวณทองฟา 23 ภาพ คิดเปนรอยละ 76.66 คือ 

ภาพวัดพระแกว 1, ภาพวัดพระแกว 2, ภาพวัดพระมหาธาตุ, ภาพวัดโพธ์ิ, ภาพสําเพ็ง ภาพปอมพระสุเมรุ, 

ภาพธรรมชาติ 1, ภาพธรรมชาติ 2, ภาพน้ําตกวังตะไคร ภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น, ภาพกาญจนบุรี, ภาพ

วังสราญรมย, ภาพบางยี่ขัน, ภาพทาเรือสามเสน ภาพทาชาง, ภาพเข่ือนเชี่ยวหลาน, ภาพอัมพวา 1, 

ภาพอางศิลา 1, ภาพอางศิลา 2, ภาพวนอุทยานเขาหลัก, ภาพเกาะสีชัง, ภาพแหลมจมูกควาย และ

ภาพเขาหลักอาวนาง และมีกลวิธีการระบายแบบเปยกบนแหงบริเวณทองฟา 6 ภาพ คิดเปนรอยละ 

20 คือ ภาพปอมพระกาฬสะพานผานฟา ภาพอัมพวา 2, ภาพวิถีชีวิตอัมพวา, ภาพบนเขาคอ, ภาพ

พระที่นั่งอนันตสมาคมและภาพปราสาทพนมรุง ลักษณะการระบายแบบเปยกบนแหงนิยมใชในทุก

ภาพ คิดเปนรอยละ 100 เชนเดียวกับการระบายแบบแหงบนแหงจะพบในทุกภาพ คิดเปนรอยละ 100 

ใชเสนปากกาบังคับรูปราง รูปทรง มี 3 ภาพ คิดเปนรอยละ 10 คือ ภาพปอมพระสุเมรุ, ภาพปอม   

พระกาฬสะพานผานฟา และภาพวัดโพธ์ิ 
 



บทที่  5 
สรุป อภิปรายและขอเสนอแนะ 

 
 จากการวิจัยภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล สามารถสรุปผล ของ

การวิจัยไดดังนี้ 

 

ความมุงหมายในการวิจัย 

 1. เพื่อศึกษาวิเคราะหกลวิธีในการสรางภาพจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล        

ในประเด็น        

  1.1  เนื้อหาของภาพ                      

  1.2  รูปแบบ 

  1.3  โครงสรางของภาพ 

        1.4  กลวิธีการระบายสีน้ํา   

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 1. ในการวิจัยคร้ังนี้จะศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล         

ในประเด็นตอไปนี้ 

     1.1  เนื้อหาของภาพ 

                  1.2  รูปแบบ 

                  1.3  โครงสรางของภาพ 

                  1.4  กลวิธีการระบายสีน้ํา 

 2. ศึกษาวิเคราะหภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จํานวน             

30  ภาพ ดังนี้ 

 1.  กลุมภาพวัด  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  วัดพระแกว 1 กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  วัดพระแกว 2 กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  ปราสาทพนมรุง บุรีรัมย, 2545, 56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  วัดพระมหาธาตุ นครศรีธรรมราช, 2549,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
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         5)  วัดโพธ์ิ กรุงเทพฯ, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

  6)  ปอมพระสุเมรุ กรุงเทพฯ, 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        2.  กลุมภาพส่ิงกอสราง  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  พระที่นั่งอนันตสมาคม, 2545, 56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  ตึกชิโนโปตุกิส ภูเก็ต, 2548,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  ปอมพระกาฬสะพานผานฟา กรุงเทพฯ, 2550,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  สําเพ็ง กรุงเทพฯ, 2550,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  วิถีชีวิตอัมพวา, 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

  6)  วังสราญรมย, 2545, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
   

3.  กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา น้ําตก  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  ธรรมชาติ 1 , 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  ธรรมชาติ 2 , 2549, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         3)  น้ําตกวังตะไคร  นครนายก, 2549,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  น้ําตกหวยแมขมิ้น กาญจนบุรี, 2551,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  กาญจนบุรี, 2543,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         6)  บนเขาคอ, 2543,  56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ           
         

4.  กลุมภาพริมน้ํา  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  อัมพวา 1 , 2549, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ  

         2)  อัมพวา 2 , 2550, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ          

         3)  บางยี่ขัน, 2539,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  ทาเรือสามเสน, 2536,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  ทาชาง, 2536, 38 x 56 ซ.ม. สีน้ําบนกระดาษ 

         6)  เข่ือนเชี่ยวหลาน, 2546,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 
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5.  กลุมภาพทะเล  จํานวน 6 ภาพ 

         1)  อางศิลา 1 , 2532,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         2)  อางศิลา 2 , 2532,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        3)  วนอุทยานเขาหลัก พังงา, 2549,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         4)  เกาะสีชัง, 2542, 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

         5)  แหลมจมูกควาย, 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ  

         6)  เขาหลัก อาวนาง, 2547,  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล        

ในเกณฑที่กําหนดไว จากนั้นนําผลของการวิเคราะหมาเปนขอมูลเพื่อศึกษาเปนแนวทางพัฒนา

สรางสรรคการระบายสีน้ําภาพทิวทัศน อันจะเปนประโยชนตอการเรียนการสอนตอไป ซึ่งนาจะมี

คุณคาและเปนประโยชนสําหรับนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจ 

 

สรุปผลการวิจัย 

 จากการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล รวมทั้งส้ิน         

30 ภาพ ผลปรากฏดังนี้ 

 1.  เนื้อหาของภาพ แบงออกเปน 2 ประเด็นคือ 

  1.1 เนื้อหาทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ในภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของ

โกศล พิณกุลนั้นจะพบวามีเนื้อหาทางธรรมชาติส่ิงแวดลอมทั้ง 30 ภาพ คิดเปนรอยละ 100 ซึ่งแสดง

ถึงความเปนธรรมชาติที่มีความอุดมสมบูรณ และบอกเร่ืองราวของส่ิงแวดลอมที่เปนจริง 

  1.2 เนื้อหาทางสังคม ในภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุลนั้นจะ

พบวามีเนื้อหาทางสังคมทั้ง 30 ภาพ คิดเปนรอยละ 100  แสดงใหเห็นถึงลักษณะวิถีชีวิตที่ยังคงอยู 

อยางเรียบงายดํารงชีวิตรวมกันสืบทอดกันมารุนตอรุน 
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        2. รูปแบบ 

  เปนรูปแบบสัจนิยมทั้ง 30 ภาพ คิดเปนรอยละ 100 จะเห็นไดจากที่ศิลปนพยายามบันทึก

เร่ืองราวของธรรมชาติ แลวแสดงออกใหเหมือนหรือมีลักษณะใกลเคียงกับส่ิงที่เปนอยู และยังมีการลด

ตัดทอนลักษณะภาพรวมทั้งหมด โดยไมเนนความชัดเจนภายในภาพ อันเนื่องจากประสบการณ และ

ความรูสึกของศิลปนเอง แตจะเนนรายละเอียดภายในรูปทรงใหสามารถมองออกวาเปนอะไร ให

ความสําคัญกับจุดเดน ลักษณะของสี บรรยากาศของภาพ และลดความสําคัญอ่ืน ๆ ไปตามลําดับ 

      3. โครงสรางของภาพ   

  เปนโครงสรางของภาพทิวทัศนที่เห็นทั่วไป เชน วัด บานเรือน ตึก ธรรมชาติ ปาเขา แมน้ํา 

ทะเล เรือ จะเห็นไดวามีการวางจุดเดนไวดานใดดานหนึ่ง โดยคํานึงถึงความสมดุล และกลมกลืนกันทั้ง

ภาพ มีลักษณะการปายพูกันในแบบเดียวกัน  ลักษณะความสมดุลจะพบวามีภาพที่มีความสมดุลซาย

ขวาเทากันมี 12 ภาพ คิดเปนรอยละ 40  เปนภาพที่มีลักษณะความสมดุลไปทางซายมากมี  8 ภาพ 

คิดเปนรอยละ 26.66  ลักษณะความสมดุลบนลางเทากันพบมี 2 ภาพ ที่มีลักษณะเทากันโดยเห็นได

ชัด คิดเปนรอยละ 6.66  และความสมดุลหนักไปทางดานลางมี 25 ภาพ คิดเปน  รอยละ 83.33 มี

ลักษณะสมดุลหนักไปทางดานบนมี 3 ภาพ คิดเปนรอยละ 10  สวนในลักษณะ   ความกลมกลืนพบวา

มีความกลมกลืนในเร่ืองของสี ซึ่งแบงเปนกลุมสีวรรณะเย็น กลุมสีวรรณะรอน และสี ตัดกันหรือคูสี มี

ลักษณะอยูในกลุมสีวรรณะเย็น  21 ภาพ คิดเปนรอยละ 70  มีลักษณะกลุมสีวรรณะรอน 9 ภาพ คิดเปน 

รอยละ 30  มีลักษณะสีตัดกัน สีตรงขามในทุกภาพ คิดเปนรอยละ 100 สังเกตไดจากบริเวณทองฟา 

และบรรยากาศภายในภาพ 

 4. กลวิธีการสรางสรรคผลงาน ในภาพผลงานที่นํามาวิเคราะหทั้ง 30 ภาพ พบวากลวิธีที่ใช

ในการสรางสรรคผลงานมีดังนี้ 

  4.1 การระบายแบบเปยกบนเปยก (wet into wet) การระบายเปยกบนเปยกนิยมใชระบาย

บริเวณทองฟามี 23 ภาพ คิดเปนรอยละ 76.66 เพื่อทําใหเกิดการไหลซึมและการประสานกันของสี 

และเพื่อสรางบรรยากาศโดยรวมของภาพใหเกิดความนาสนใจยิ่งข้ึน 

      4.2 การระบายแบบเปยกบนแหง (wet into dry) การระบายแบบเปยกบนแหงปรากฏอยู

ในทุกภาพ ไมวาจะเปนการระบายรูปทรง รูปรางตาง ๆ คิดเปนรอยละ 100  มักใชในการระบายในสวน

ที่ตองการเพิ่มน้ําหนักของสีใหเขมข้ึน หรือหลังจากสีเดิมแหงสนิท เพื่อเพิ่มเติมรายละเอียดใหกับภาพ

ผลงาน 
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  4.3 การระบายแบบแหงบนแหง (dry into dry) การระบายแบบแหงบนแหงพบ มีกลวิธี

ลักษณะเชนนี้ทุกภาพ คิดเปนรอยละ 100 มักพบในการนําสีที่ขนระบายในสวนที่ตองการใหอยูใกล 

หรือระยะหนา  เพื่อเปนการผลักดึงระยะของภาพเปนการเนนทําใหเกิดความชัดเจน   

  4.4 การระบายบนระนาบรองรับ การระบายบนระนาบรองรับพบวามีกลวิธีลักษณะเชนนี้

ในการขูดขีดจํานวน 1 ภาพ คิดเปนรอยละ 3.33 มีวิธีการดีดสลัดสีจํานวน 3 ภาพ คิดเปนรอยละ 10 

ในการเช็ดออกมีจํานวน 3 ภาพ คิดเปนรอยละ 10 และมีวิธีการระบายเคลือบในทุกภาพผลงาน คิดเปน

รอยละ 100      

 

อภิปรายผล 

 จากการศึกษาวิเคราะหและวิจัยในงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จะพบ   

ส่ิงที่นาสังเกตที่สําคัญอยูหลายประการเปนตนวา การสรางสรรคผลงานนั้นโดยมากแลว จะสรางผลงาน

จากภาพถายเปนสวนใหญ เมื่อวิเคราะหจากกลุมตัวอยาง 30 ภาพ พบวามีเพียง 3 ภาพ ที่สรางผลงาน

จากสถานที่จริง คิดเปนรอยละ 10 คือ ภาพวัดมหาธาตุ, ภาพปราสาทพนมรุง และภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น  

ซึ่งจะแสดงใหเห็นลักษณะของภาพมีความตางกัน ทั้งในเร่ืองสี บรรยากาศภายในภาพ รายละเอียด 

รวมถึงความประณีต อันอาจเกิดจากสภาพแวดลอมของสถานที่ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และอ่ืน ๆ ทํา

ใหลักษณะผลงานมีความตางกันเล็กนอย  แตเมื่อสรางผลงานจากภาพถายแลวนั้น  ผลงานจะเปนมี

ความประณีต มีรายละเอียดคอนขางชัดเจนข้ึน อันเนื่องจากทุกอยางอํานวย ทั้งยังสามารถกําหนด

รูปแบบของผลงาน ใหมีลักษณะรูปแบบอารมณสัจนิยมไดเปนอยางดี และยังใชการลดตัดทอน เพิ่มเติมรูป  

การใชรูปทรงรวม ตลอดจนการระบายสีทับ หรือเคลือบในสวนตาง ๆ โดยผูสรางงานไดนําประสบการณ 

อารมณ ความรูสึกภายในที่มีตอรูปราง รูปทรง จากธรรมชาติ หรือมนุษยสรางข้ึน ประกอบกับความสมจริง

ของแสงเงาที่เกิดจากธรรมชาติสรางข้ึนมา สะทอนความเปนจริงที่มีอยูตามความรูสึกและพบเห็นของ

ตน  ภาพจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จึงเนนรูปแบบสัจนิยมทั้งหมด ทางดานเนื้อหา

ของภาพทั้งหมดมีลักษณะยังคงมีความเสมือนจริงอยู โดยที่โกศล พิณกุล คงใชวิธีการส่ือภาพผลงาน

ใหออกมาดูใกลกับความเปนจริงมากที่สุด เชน ภาพพระที่นั่งอนันตสมาคม โกศล พิณกุล ใชสีออน

เพื่อใหดูคลายและใกลเคียงกับหินออนใหมากท่ีสุด เพื่อใหดูแลวไดอารมณของหินออนจริง ๆ เปนตน 

สวนในประการที่โกศล พิณกุล นิยมสรางจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนนั้น อาจเปนเพราะความประทับใจ

เปนการสวนตัวในธรรมชาติ ความเปนอยู ตลอดจนสังคมเมือง และชนบท นับจากภาพผลงานในอดีต

จนถึงปจจุบัน  รูปแบบการใชสีของโกศล พิณกุล มีการกําหนดรูปแบบออกเปน 2 กลุม คือ สีวรรณะเย็น 
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กับสีวรรณะรอน และจะทําใหบรรยากาศในภาพโดยรวม มีความกลมกลืนกัน ไมฉูดฉาดหรือตัดกันจน

มากเกินไป ทั้งยังมีการผลักและดึงดวยคาน้ําหนักออนแกของสี ทําใหเกิดระยะใกล ระยะกลาง และ

ระยะไกล โกศล พิณกุล นิยมใชการปายพูกันแบบฉับพลัน ดูแลวทําใหเกิดความเคล่ือนไหวข้ึนในภาพ

ผลงาน ความสมดุลนิยมสรางความสมดุลที่สมดุลกันทั้งภาพ เชน ซายขวาเทากัน บนลางเทากัน หรือ

โครงสรางรวมในภาพเทากัน สังเกตไดจากภาพบนเขาคอ หรือภาพน้ําตกหวยแมขมิ้น  เกี่ยวกับกลวิธี

การระบายสี โกศล พิณกุล จะระบายสีใหสัมพันธกัน แสดงถึงลักษณะคุณสมบัติของสีน้ําที่มีความ

โปรงใส หรืออาจทึบตันในบางลักษณะในเนื้อหาของภาพ และที่สําคัญคือพยายามสรางบรรยากาศ

ของทองฟา หรือทําใหสีไหลซึมประสานกัน ทําใหเกิดความงามตามคุณสมบัติของสีน้ําอยางแทจริง  จึง

ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะตนเปนเพราะ  การส่ังสมของประสบการณการทํางานอันยาวนานของศิลปน

นั้นเอง 

โดยสรุปจะพบวาผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จะถายทอดอารมณ

ความรูสึกสวนตน จากประสบการณ โดยนําทักษะที่มีสรางเปนผลงาน ในรูปแบบสัจนิยม กลาวคือมี

ความเหมือนจริงตามแบบธรรมชาติ หรือส่ิงที่เปนอยูขณะนั้นไดอยางนาสนใจ และมีความเปนเอกภาพ  

ทั้งยังถายทอดผลงานตามเทคนิคหรือกลวิธี เชน การผลักและดึงดวยคาน้ําหนักออนแกของสี การปาย

พูกันแบบฉับพลัน การใชกลวิธีสรางสรรคที่หลากหลาย เชน การขูดขีด การดีดสลัดสี การใชเสนเขามา

กําหนดโครงสราง หรือจะเปนวิธีการระบายสีน้ําในแบบตาง ๆ ซึ่งทําใหภาพโดยรวมสอดคลองลงตัว 

พึงพากันไดเปนอยางดี และเมื่อดูผลงานแลวสามารถรับรูไดทันทีวาภาพนั้น ๆ กําลังแสดงลักษณะ

อยางไรอยู หรือเปนรูปอะไร ใหความรูสึกอยางไร และมีความนาสนใจบริเวณใด 

 

ขอเสนอแนะ 

 การศึกษาวิจัยจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล ทําใหทราบถึงเทคนิคกลวิธีและ

ความสามารถในการสรางสรรคผลงานของโกศล พิณกุล ที่มีความหลากหลาย และมีลักษณะเฉพาะ 

ในรูปแบบการระบายสีน้ําในแบบของตน ทั้งยังเปนผูมีความสามารถถายทอดทักษะความรูใหกับ

บุคคลประชาชนท่ีสนใจไดอยางมีคุณภาพ จากความเดนชัดในความสามารถในการระบายสีน้ํา ทั้งนี้

โกศล พิณกุล ยังมีการสรางสรรคผลงานอีกหลากหลายเทคนิคในลักษณะสีน้ํามัน สีอะคริลิค ทั้งยังมี

วิธีการสอนศิลปะตามอัธยาศัยที่นาสนใจ  ซึ่งจะเปนประโยชนจึงขอเสนอแนะในการศึกษาวิจัยคร้ัง

ตอไปดังนี้ 
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 1. ควรมีการศึกษาภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันของโกศล พิณกุล 

 2. ควรมีการศึกษาภาพผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิคของโกศล พิณกุล                                    

 3. ควรนําผลการศึกษาวิจัย จิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมสีน้ํา  

ภาพทิวทัศนของโกศล พิณกุล จัดระบบแยกสังเคราะห เปนกระบวนการอยางมีข้ันตอน เพื่อใหเกิด 

การพัฒนาสรางสรรค ซึ่งจะเปนประโยชนสําหรับการศึกษาการเขียนภาพจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน 

ไดเปนอยางดี และเปนการตอยอดองคความรูสูกระบวนการสอนที่สรางสรรคถูกตองตอไป  
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ภาพผลงานจติรกรรมสีน้ําภาพทวิทศันของโกศล พณิกลุ 
ที่ใชในการศกึษาคร้ังนี ้
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ภาพผลงานที่ใชในการศึกษาจํานวน 30 ภาพ 

1.  กลุมภาพวัด  จํานวน 6 ภาพ 
 

                               
       

      ภาพประกอบ 1 วัดพระแกว 1 กรุงเทพฯ              ภาพประกอบ 2 วัดพระแกว 2 กรุงเทพฯ                    

      56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                 56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                          

      แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 1 และ 2  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา   

                                                                           

                         
                                                                                                                                             

     ภาพประกอบ 3 ปราสาทพนมรุง บุรีรัมย          ภาพประกอบ 4 วัดมหาธาตุ นครศรีธรรมราช            

     56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                               56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

     แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 3 และ 4  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 
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ภาพประกอบ 5 วัดโพธ์ิ กรุงเทพฯ                   ภาพประกอบ 6 ปอมพระสุเมรุ กรุงเทพฯ                    

56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 5 และ 6  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา 
  

2.  กลุมภาพส่ิงกอสราง  จํานวน 6 ภาพ 
 

                                              
 

   ภาพประกอบ 7 พระที่นั่งอนันตสมาคม       ภาพประกอบ 8 ตึกชิโนโปตุกิส ภูเก็ต            

    56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                        38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

    แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 7 และ 8  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 
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    ภาพประกอบ 9 ปอมพระกาฬ สะพานผานฟา                    ภาพประกอบ 10 สําเพ็ง            

    38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                       38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

    แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 9 และ 10  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 

 

 

       
 

           ภาพประกอบ 11 วังสราญรมย    ภาพประกอบ 12 วิถีชีวิตอัมพวา     

 38 x 56 ซ.ม. สีน้ําบนกระดาษ                 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

             แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 11 และ 12  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา 
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3.  กลุมภาพธรรมชาติ ปาเขา และน้ําตก  จํานวน 6 ภาพ 

 

        
 

         ภาพประกอบ 13 ธรรมชาติ 1                      ภาพประกอบ 14 ธรรมชาติ 2            

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                    38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 13 และ 14  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 

 

 

 

         
  
         ภาพประกอบ 15 น้ําตกวังตะไคร               ภาพประกอบ 16 น้ําตกหวยแมขมิ้น            

             38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                   38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

  แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 15 และ 16  : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน 
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      ภาพประกอบ 17 บนเขาคอ                ภาพประกอบ 18 กาญจนบุรี            

        56 x 38 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

        แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 17 และ 18  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา 

 

            

4. กลุมภาพริมน้ําจํานวน  6  ภาพ 

 

       
 

      ภาพประกอบ 19  อัมพวา 1                  ภาพประกอบ 20  อัมพวา 2 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                 38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 19 และ 20 : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา 
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            ภาพประกอบ 21 บางยี่ขัน   ภาพประกอบ 22 ทาเรือสามเสน  

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่  21 และ 22  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา         

 

 

 

            
 

ภาพประกอบ 23 ทาชาง    ภาพประกอบ 24 เข่ือนเช่ียวหลาน 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ    38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 23 : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา         

แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 24 : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน       
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2.  กลุมภาพทะเล  จํานวน  6  ภาพ 

 

        

ภาพประกอบ 25 อางศิลา 1                  ภาพประกอบ 26 อางศิลา 2 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 25 : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา         

แหลงขอมูลภาพประกอบที่ 26 : แฟมขอมูลภาพถายของศิลปน       

 

 

 

 

      
 

ภาพประกอบ 27 วนอุทยานเขาหลัก พังงา                 ภาพประกอบ 28 เกาะสีชัง 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่  27 และ 28  : หนังสือรูปแบบเทคนิคการระบายสีน้ํา         
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ภาพประกอบ 29 แหลมจมูกควาย                ภาพประกอบ 30 เขาหลักอาวนาง 

            38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ                                  38 x 56 ซ.ม.  สีน้ําบนกระดาษ 

 แหลงขอมูลภาพประกอบที่  29 และ 30  : สูจิบัตรนิทรรศการหอศิลปรวมสมัยจังหวัดกระบ่ี 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 

 ชื่อ  ชื่อสกุล   นายภาคภูมิ  พรมโชติ  

 วันเดือนปเกิด   17  สิงหาคม  พ.ศ. 2521  

 สถานที่เกิด   โรงพยาบาลอุตรดิตถ  ตําบลทาอิฐ  อําเภอเมือง   

จังหวัดอุตรดิตถ 
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จังหวัดอุตรดิตถ 

 ประวัติการศึกษา 

 พ.ศ. 2535 ประถมศึกษา   

จาก โรงเรียนเทศบาลทาอิฐ 

อําเภอเมือง  จังหวัดอุตรดิตถ 

 พ.ศ. 2542 มัธยมศึกษา  
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   พ.ศ. 2548   ศิลปศาสตรบัณฑิต โปรแกรมวิชาเอกศิลปกรรม 

(ออกแบบนิเทศศิลป) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

จาก มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ  จังหวัดอุตรดิตถ 
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