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 ปริญญานิพนธ์ ศป.ม.(มานุษยดุริยางควิทยา). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย 
          ศรีนครินทรวิโรฒ กรรมการควบคุม ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี ศรีสมบัติ.และดร.วีระ  พันธ์ุเสือ           

 
          การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสาน กรณีศึกษาครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ มีความมุ่งหมาย
เพื่อศึกษา คือ 1. เพื่อศึกษาชีวประวัติของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 2. เพื่อศึกษาภูมิปัญญาการพัฒนา
เครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ์ และ 3. เพื่อศึกษาลายเพลงของเครื่องดนตรีโหวดที่ครูทรง
ศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ประดิษฐ์ และสร้างสรรค์ขึ้น ใช้วิธีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา ใช้การเก็บข้อมูล
จากเอกสารและภาคสนามจากการสัมภาษณ์และสอบถามแล้วนําข้อมูลมาวิเคราะห์และนําเสนอ
ผลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห์ ผลการวิจัย พบว่า 

 นายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ เกิดเมื่อวันที่ 3 เดือนธันวาคม พ.ศ. 2498 ปีมะแม อายุ 61 ปี  
ที่บ้านเลขที่ 32 หมู่ 2 ตําบลหนองพอก อําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด บิดาช่ือนาย ใสย ประทุมสินธ์ุ   
นางกอง ประทุมสินธ์ุ มีพี่น้อง รวม 8 คน ครอบครัวมีอาชีพทํานา ท่านเป็นคนมีพรสวรรค์ทางด้านดนตรี 
เริ่มเล่นดนตรีต้ังแต่อายุ 13 ปี สามารถเล่นดนตรีอีสานได้ทุกชนิด รวมทั้งเป็นช่างสร้างเครื่องดนตรีอีสาน 
ได้ถูกรับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญสอนดนตรีพื้นบ้านที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด และมหาวิทยาลัย
มหาสารคาม ตลอดจนสถาบันการศึกษาต่างๆ  นอกจากนี้ครูทรงศักด์ิก็ยังถูกรับเชิญให้เป็นกรรมการ
ตัดสินการประกวดวงดนตรีโปงลางในระดับต่างๆ จนถึงการประกวดระดับประเทศด้วย และท่านได้เข้ารับ
พระราชทานปริญญาบัตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ  สาขาดนตรีจากมหาวิทยาลัยราชภัฎร้อยเอ็ด  
เป็นผู้คิดค้นและพัฒนาเครื่องดนตรีอีสานที่เรียกว่า “โหวด” สามารถประดิษฐ์และสร้างสรรค์ ลายต่าง ๆ 
ในการบรรเลงเครื่องดนตรี ได้อย่างดีเยี่ยม ภูมิปัญญาการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวด การผลิตโหวดมี  
2 ขั้นตอน คือ 1.  ขั้นเตรียมอุปกรณ์ ประกอบด้วย การเลือกวัสดุและการเลือกเครื่องมือ 2. ขั้นทําโหวด 
คือ การทําแกนโหวด, การฆ่าขี้สูดหรือนวดขี้สูด, การทําลูกโหวด และการประกอบโหวด และลายที่ครูทรง
ศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ประดิษฐ์ขึ้น คือลายสาวน้อยหยิกแม่ ลายเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นจากลายเดิม คือลายสุด
สะแนน  ลายลําเพลินแก้วหน้าม้า และลายสังข์ศิลป์ชัย ซึ่งทั้ง 4 ลาย มีการใช้เทคนิคในการบรรเลง 
เพื่อให้องค์ประกอบทางดนตรีมีความไพเราะสนุกสนาน 

 การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสานนั้นจะทราบถึงกลวิธีการสืบทอด การถ่ายทอดความรู้
ในการเรียนการสอน เทคนิคต่างๆของการผลิตเครื่องดนตรีดนตรีพื้นบ้านอีสาน องค์ความรู้เดิมของครู
ดนตรีพื้นบ้านอีสาน องค์ความรู้ใหม่ที่ครูดนตรีพื้นบ้านอีสานได้พัฒนาสร้างสรรค์ขึ้น  ซึ่งได้นํามาปรับใช้ใน
การผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานในปัจจุบัน 
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The research aimed of the intellectual of Mater of Esan music : A case study of 
Kru Songsak Pratoomsin. This study is comprised of three aims: 1) to research the 
biography of Kru Soongsak Pratoomsin; 2) to investigate the intellectual development of 
his votes instruments; and 3) to learn the melody that he produced. 

The research methodology was divided into ethnomusicology, data collection, 
interviews, and interrogations. The data was analyzed and presented through descriptive 
analysis. 
 The intellectual of Mater of Esan music is important to musicology. The 
biography of Kru Songsak Pratoomsin, he was born on the 3 December 1955. Kru Songsak 
Pratoomsin is the son of Mr. Sai and Mrs. Kong Pratoomsin. He has eight brothers and 
sisters. He is sixty years old. He lives in 32 Moo 2 Nongphok sub-district, Nongphok 
district Rot-Ei province. 

Raised from a rice farming family, this musical prodigy has been playing music 
since the age of thirteen and is able to play and produce Esan musical instruments using 
his gift for music. 

He graduated with an honorary degree in the Master of Arts music program from 
Rajabhat Roi-Et University. He created and developed the Esan musical instrument 
known as votes. He can produce and cerate excellent many melodies for musical 
instruments.  

At the height of his musical career, he was invited to teach Esan music in the 
department of Dramatic Arts in Kalasin College and Maha Sarakham University. He was 
also invited to be a commissioner for the national Pong Lang band contest.  
 The musical instruments which he collectively calls, votes, is produced into two 
steps: 1) the selection of the tools and materials; and 2) the construction and assembly 
of its various parts.  
 With the aid of his talent in music, he produced the new melody called, Sao Noi 
Yik Mae and also composed other melodies including: Sut Sa Naen, Lam Plern Kaew Na 
Ma and Sang Sin Chai. These melodies have technique to playing music, for musical 
element of sweet-sounding and funny. 
 
  



     

 Results of the research are as follows, it can be concluded that: 1) expert musical 
knowledge is required to achieve success in designing and constructing the votes; and  
2) innovation and improvement of the Esan musical instruments are achieved through 
the ability of being able to impart the knowledge and techniques required.  
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ประกาศคุณูปการ 
 

ปริญญานิพนธ์ฉบับน้ีเสร็จสมบูรณ์เป็นอย่างดีด้วยความกรุณาเป็นอย่างสูงจากผู้ช่วยศาสตราจารย์  
ดร.รุจี ศรีสมบัติ ประธานควบคุมปริญญานิพนธ์ และอาจารย์ ดร.วีระ พันธ์ุเสือ ผูใ้ห้คําแนะนําปรึกษา 
ตรวจทานแก้ไขจนปริญญานิพนธ์ฉบับน้ีเสร็จสมบูรณ ์

ขอขอกราบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เฉลิม
พล  งามสุทธิ ที่กรุณามาเป็นกรรมการแต่งต้ังเพิ่มเติมช้ีแนะแนวทางในการทําวิจัยฉบับนี้ให้สมบูรณ ์

ขอกราบขอบพระคุณ ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ที่กรณุาอนุญาตให้ผู้วิจัยลงภาคสนาม เพื่อเก็บ
ข้อมูลวิจัยตลอดจนข้อมูลการสัมภาษณ์และการดูแลต้อนรับผู้วิจัยในการทําปริญญานิพนธ์ฉบับนี้จนสําเร็จ
ลุล่วงไปได้ด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์ทูลทองใจ ซึง่รัมย์ ผู้อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  
ดร.โยธิน พลเขต  อาจารย์ชัยสิทธ์ิ สนสุนัน ที่กรุณาอนุญาตให้ผู้วิจัยสัมภาษณ์เพื่อเก็บข้อมูลวิจัยในการทํา
ปริญญานิพนธ์ฉบับน้ีจนสําเรจ็ลุล่วงไปได้ด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คมกริช  การินทร์ ที่กรุณาให้คําปรึกษาให้กับผู้วิจัย 
เป็นส่วนเติมเต็มให้งานวิจัยครั้งนี้เกิดความสมบูรณ์สําเร็จลุล่วงลงได้ 

ขอบคุณนางพัชราภรณ์ ขันศรีมนต์  ปรญิญาศิลปศาสตรมหาบัณทิต  สาขาไทยคดีศึกษา  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ที่กรุณาให้คําปรึกษาให้กับผู้วิจัย เป็นส่วนเติมเต็มให้งานวิจัยครั้งนี้เกิดความ
สมบูรณ์สําเร็จลุล่วงลงได้ 

ขอขอบคุณคณะครู และบุคลากรวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุที่เป็นกําลังใจ ช้ีแนะ ช่วยเหลือ ใน
การทําวิจัยเล่มนี้ให้สามารถสาํเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 

ขอบคุณเพื่อนนิสิตปริญญาโทที่เป็นกําลังใจให้ซึ่งกันและกัน ช่วยเสนอแนะแนวทางในการทําวิจัย 
และร่วมทุกขร์ว่มสุขในการเรยีนรู้  

ประโยชน์อันเกิดจากปริญญานิพนธ์ฉบับนี้ผู้วิจัยขอมอบคุณงามความดีให้กับ คุณพ่อฉลาด   
ไชยสิทธ์ิ คุณแม่บุญเอื้อ  ไชยสิทธ์ิ และ ครูบาอาจารย์ทั้งหลายที่อบรมสั่งสอนทั้งในด้านการศึกษาและใน
ด้านดนตรี ขอมอบความดีให้กับผู้ร่วมสืบทอดองค์ความรู้ด้านดนตรี อันเป็นสื่อสร้างสรรค์ที่สร้างให้โลกนี้มี
สุข และธํารงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมของชาติสืบไป 

 
        ชนิตร์นันท์  ไชยสิทธ์ิ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

วัฒนธรรม เป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเจริญของมนุษยชาติ เพราะเป็นสิ่งที่ได้รับการสั่งสมและ
พัฒนาจนเป็นที่ยอมรับของคนในสังคม กลายเป็นเอกลักษณ์บ่งบอกถึงความเป็นตัวตน เป็นชาติ ของสังคม
นั้นๆ ซึ่งวัฒนธรรมสามารถแบ่งได้หลายแขนง เช่น ภาษา การแต่งกาย อาหารการกิน เป็นต้น รวมทั้ง
ศิลปะการแสดง และดนตรีต่างๆ โดยประเทศไทยของเราก็เป็นชนชาติหนึ่งที่อุดมด้วยวัฒนธรรม  
ที่หลากหลาย 
 “ชาติไทยเป็นชาติที่มีวัฒนธรรมและประเพณีที่สืบทอดต่อกันมานานนับร้อยปี ประเพณีและ
วัฒนธรรมบางอย่างใกล้จะสูญหายไปจากสังคมไทย ซึ่งวัฒนธรรมของสังคมไทยแต่ละท้องถิ่นก็จะมี
ลักษณะของวัฒนธรรมที่แตกต่างกันออกไปตามสภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ฯลฯ ดังคํากล่าวที่ว่า 
“วัฒนธรรม” หมายถึงลักษณะที่แสดงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบ ความกลมเกลียว ก้าวหน้า
ของชาติ และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน วัฒนธรรมถือเป็นมรดกที่สําคัญยิ่งของสังคมมนุษย์ มนุษย์
ทุกชาติทุกภาษาย่อมมีวัฒนธรรมซึ่งได้มาโดยการเรียนรู้จากการถ่ายทอดของคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง 
มนุษย์ที่เกิดมาอยู่ในสังคมใดก็จะเรียนรู้วัฒนธรรมของสังคมนั้น  กล่าวได้ว่าวัฒนธรรมคือวิธีการดํารงชีวิต
ของมนุษย์เป็นแนวทางในการปฏิบัติที่มีแบบแผน คนส่วนมากในสังคมให้การยอมรับว่าดีวัฒนธรรม
เปลี่ยนแปลงได้ไม่คงที่ มีการคิดค้นสิ่งใหม่ๆ ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอเพื่อให้เหมาะสมกับสภาพความ
เป็นอยู่ สนองความต้องการของตนเอง เพราะมนุษย์ทุกคนยังมีความต้องการในสิ่งต่างๆ อย่างไม่มีที่
สิ้นสุด”(กาญจนา อินทรสุนานนท์ 2540: 105) 

ภูมิปัญญา เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นและดํารงอยู่กับสังคมมนุษย์มาช้านาน เป็นการดํารงอยู่ในชีวิตที่
เกี่ยวพันกับธรรมชาติของแต่ละท้องถิ่น โดยมีการปรับสภาพการดําเนินชีวิตให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม
ธรรมชาติตามกาลเวลา เนื่องจากมนุษย์เป็นสัตว์โลกที่พิเศษกว่าสัตว์อื่นๆ กล่าวคือ มีมันสมองที่มี
ความสามารถในการคิดค้น เรียนรู้ แก้ปัญหาและมีการสืบทอดแบบแผนความรู้เป็นมรดกมาช้านาน แม้ว่า
ภูมิปัญญาเป็นสิ่งที่สั่งสมและถ่ายทอดเป็นมรดกมาช้านานแต่มีเอกลักษณ์สําคัญอย่างหนึ่ง คือ เป็นองค์
ความรู้ที่มีการเชื่อมโยงกันไปหมด ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของอาชีพ เศรษฐกิจ ความเป็นอยู่ ค่าใช้จ่าย 
การศกึษา วัฒนธรรม จะผสมกลมกลืนกัน  (ประเวศ วะสี. 2530: 20) 

การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสานจึงมีความสําคัญยิ่งที่จะศึกษาบุคคลที่มีความสามารถ
ทางดนตรีในบริบทของวิธีการศึกษา เทคนิคการบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน การสร้างสรรค์เครื่อง
ดนตรี การสืบทอดความรู้ให้ศิษย์ องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์บทเพลง และองค์ความรู้เดิม อันจะเป็น
ประโยชน์ทางการศึกษาดนตรีพื้นบ้านอีสานซึ่งมีส่วนช่วยให้เอกลักษณ์ของชาติด้านวัฒนธรรมทางดนตรีให้
ดํารงอยู่ คู่ชาติบ้านเมืองสืบต่อไป 

ดนตรีพื้นบ้าน ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทยที่มีมาต้ังแต่ในอดีต เป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ที่สืบทอดต่อกันมา ซึ่งเป็นได้ว่าดนตรีพื้นบ้านจัดเป็นการแสดงพื้นบ้านอย่างหนึ่งที่มีการแสดงออกถึงจิตใจ 
อารมณ์ ความรู้สึก และความเชื่อตามขนบธรรมเนียมประเพณี การเล่นดนตรีพื้นบ้านเกิดจากปัญญาชน
ท้องถิ่น มีความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ดนตรีพื้นบ้านยังมีส่วนพัฒนาสังคมและแสดงให้เห็นถึงลักษณะ



2 
 

ของเศรษฐกิจแบบพอเพียง ตามพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและแสดงให้เห็นถึง
ประเพณี ความเช่ือ การทํางานและการรื่นเริง ที่ถ่ายทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ ดนตรีพื้นเมืองเพลง
พื้นบ้านและการแสดงพื้นบ้านถือได้ว่าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติอย่างหนึ่งที่มีลักษณะการเล่นที่
แตกต่างกันไป  (ธวัช  ปุณโณทก. 2522: 26) 

โหวด เป็นเครื่องดนตรีอีสาน ช้ินหนึ่งที่ได้รับการพัฒนาและได้รับการยอมรับในวงโปงลาง เป็น
เครื่องดนตรีที่มีความไพเราะ ซึ่งผู้ที่พัฒนา โหวดคือครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ โดยท่านเป็นผู้นําโหวดซึ่งแต่
ก่อน ใช้แกว่งเล่น ท่าน ได้พัฒนาและนํามาเป็นโหวดที่ใช้เป่า นอกจากนี้ ท่านยังเป็นผู้คิดค้นลาย สําหรับ
เด่ียวโหวดอีกด้วย  

ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ซึ่งเป็นผู้ที่มีความสามารถทางด้านการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านอีสาน
ตลอดจนการผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานในเชิงธุรกิจความรู้ทางการดนตรี  ท่านได้เรียนรู้จากบิดาของ
ท่านเอง ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ สามารถเล่นดนตรีได้ทุกชนิดแต่ที่สนใจเป็นพิเศษคือโหวด และได้สมยา
นามจากคนทั่วไปว่า “ขุนพลโหวด แห่งดงแม่เผต” ครูทรงศักด์ิเป็นผู้มีความสามารถทางด้านดนตรี
พื้นบ้านอีสานอย่างดี จึงได้รับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญสอนดนตรีพื้นบ้านที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด และ
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ตลอดจนสถาบันการศึกษาต่างๆ นอกจากนี้ครูทรงศักด์ิได้รับเชิญให้เป็น
กรรมการตัดสินการประกวดวงดนตรีโปงลางในระดับต่างๆ จนถึงการประกวดระดับประเทศด้วย และ
ท่านได้เข้ารับพระราชทานปริญญาบัตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาดนตรีจากมหาวิทยาลัย
ราชภัฎร้อยเอ็ด 

จากความสําคัญของภูมิปัญญา ดนตรีพื้นบ้านและประวัติความสามารถของครูทรงศักด์ิ ประทุม
สินธ์ุที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นผู้วิจัย จึงมีความสนใจในการศึกษาเรื่อง ภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านของ 
ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ โดยจะศึกษาชีวประวัติของท่านและภูมิปัญญาในการประดิษฐ์เครื่องดนตรี
พื้นบ้าน รวมทั้งศึกษาลายที่ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุเป็นผู้ประดิษฐ์ขึ้น โดยข้อมูลที่นํามาศึกษาเป็นข้อมูล
จากการเก็บข้อมูลภาคสนามโดยตรง ซึ่งผู้วิจัยจะทําการศึกษาวิเคราะห์และนําเสนอผลการศึกษาเพื่อเป็น
แนวทางในการศึกษาทางด้านดนตรีพื้นบ้านอีสานแก่ผู้สนใจและเป็นการอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาที่
ทรงคุณค่าของบรรพบุรุษนี้ไว้เป็นมรดกของชาติสืบไป 

 
ความมุ่งหมายของการวจิัย 

1. เพื่อศึกษาชีวประวัติของครูทรงศักด์ิ  ประทมุสินธ์ุ 
2. เพื่อศึกษาภูมิปัญญาการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
3. เพื่อศึกษาลายของเครื่องดนตรีโหวดที่ครูทรงศักด์ิ  ประทมุสินธ์ุ ประดิษฐ์ และสร้างสรรค์ขึ้น 

 
ความสําคญัของการค้นคว้าวิจัย 
 ภูมิปัญญาของครูดนตรีพื้นบ้านที่อีสานที่ได้สืบทอดสร้างสรรค์ผลงานมีความสําคัญในบริบทของ
ดนตรี การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสานนั้นจะทราบถึงกลวิธีการสืบทอด การถ่ายทอดความรู้ใน
การเรียนการสอน เทคนิคต่างๆของการผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานองค์ความรู้เดิมของครูดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน  องค์ความรู้ใหม่ที่ครูดนตรีพื้นบ้านอีสานได้พัฒนาสร้างสรรค์ขึ้นซึ่งได้นํามาปรับใช้ในการผลิตเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านอีสานในปัจจุบัน 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 ด้านเนื้อหา 

1.  ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะเรื่องภูมิปัญญาในการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ   
โดยการสัมภาษณ์เป็นหลัก 

2.  ผู้วิจัยศึกษาวิเคราะห์ลายเพลงสําหรับบรรเลงเครื่องดนตรีโหวดของ 
ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ดังนี้ 

2.1 ลายที่ครูทรงศกัด์ิ  ประทุมสนิธ์ุ ประดิษฐ์ขึน้ คือลายสาวน้อยหยิกแม ่
2.2 ลายที่ครูทรงศกัด์ิ ประทุมสินธ์ุ สร้างสรรค์จากลายเดิมที่มอียู่ ได้แก่ ลายสุด 

สะแนน,ลายลาํเพลินแก้วหน้าม้าและลายสงัข์สินชัย  
ด้านเวลา 

ผู้วิจัยจะศึกษาในช่วง เดือนมกราคม ปี พ.ศ. 2557 ถึงเดือน ธันวาคม พ.ศ.2558  
 ด้านตัวบคุคลผู้ให้ข้อมลู 

1.  ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
2.  ลูกศิษยข์องครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้แก่ 

2.1 ดร.โยธิน  พลเขต 
2.2 นายชัยสิทธ์ิ  สนสุนัน 

 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะไดร้ับ 
 การศึกษาประวัติและผลงานของครูดนตรีพื้นบ้านอีสานจะได้รับประโยชน์หลายด้านจากบริบท
ดังนี้ 

1. ทราบถึงชีวประวัติของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ในด้านต่างๆ 
2. ทราบถึงภูมิปัญญาการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 
3. ทราบถึงลายของเครื่องดนตรีโหวดที่ครูทรงศักด์ิ ประทุมสนิธ์ุ ประดิษฐ์ และสร้างสรรค์ขึ้น 
4. ทราบถึงเทคนิคและวิธีการเป่าโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 

 
ข้อตกลงเบื้องต้น 

การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านกรณีศึกษาครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ผู้วิจัยเน้นข้อมูลหลัก
จากภาคสนามของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เท่านั้นและการศึกษาทํานองของลาย ผู้วิจัยใช้วิธีถอดเทปและ
บันทึกเป็นโน้ตไทยในการวิเคราะห์ 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

การเดี่ยวโหวด   หมายถึง  การบรรเลงหรือการเป่าโหวดตัวเดียว 
เกริ่น   หมายถึง  การบรรเลงเดี่ยวก่อนที่จะบรรเลงทํานอง 

เพลงของเครื่องดนตรี 
ขี้สูด   หมายถึง  ขี้ของแมลงจําพวกผึ้งขนาดเล็กที่ไม่มีเหล็กใน   
ดงแม่เผด  หมายถึง      หมู่บ้านที่ผืนป่าล้อมรอบ 
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ทาง หมายถึง   กลเม็ดเด็ดพรายเฉพาะของศิลปินพื้นบ้านอีสานใน   
                     การบรรเลงดนตรี 

ภูมิปัญญา หมายถึง     ผลงานสร้างสรรค์จากความคิดของมนุษย์ที่ก่อให้เกิด  
                   ป ร ะ โ ย ช น ์ ใ น ด้ า น ต ่ า ง ๆ แ ก ่ บุ ค ล ชุ ม ช น แ ล ะ   
                   ประเทศชาติ   

ไม้เฮ้ีย  หมายถึง  ไม้กู่แคน  หรือไม้ไผ่ชนิดที่บางๆ 
ลาย  หมายถึง      เพลง หรือ บทเพลง 
หมากเติดเต่ิง  หมายถึง     ช่ือเรียกของโปงลางสมัยก่อน 
ลําเพลิน   หมายถึง     การขับร้องอีกประเภทหนึ่งของภาคอีสานใช้ 
                                                    แคน พณิและเครื่องดนตรีสากลประกอบการร้อง 
พิสัยของเสียง หมายถึง      ช่วงเสียงที่ตํ่าสุดถึงเสียงที่สูงสุด ของลาย นับเป็นคู่ 
ประดิษฐ์  หมายถึง  การคิดท่วงทํานองของลายขึ้นมาใหม ่ให้เป็น 

เอกลักษณ์เฉพาะของการบรรเลงดนตรี  
สร้างสรรค ์  ผมายถึง  การปรับปรุงท่วงทํานองของลายที่มีอยู่เดิม ให้เป็น 

เอกลักษณ์เฉพาะของการบรรเลงดนตรี 
        
กรอบแนวคดิท่ีใช้ในการวิจัย 
 การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสานกรณีศึกษาครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ผู้วิจัยใช้กรอบ
แนวคิดที่ใช้ในการวิจัยดังนี้ 
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ภูมิปญญาครูดนตรีพื้นบานอีสานกรณีศกึษาครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ

ศึกษาชีวประวัติ 
ครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ 

ศึกษาภูมิปญญาการพัฒนาและ 
การประดิษฐเคร่ืองดนตรี (โหวด) 
ของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ 

ศึกษาวิเคราะหลายเพลงของเครื่องดนตรีโหวด 
ของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ

ประวัติสวนตัว 

ประวัติการทํางาน 

การประดิษฐเครื่องดนตรี 

ประวัติการศึกษา 

การศึกษาในโรงเรียน การศึกษาดนตรี

การถายทอดการประดิษฐเครื่องดนตรี 

1. ลายสาวนอยหยิกแม 
2. ลายสุดสะแนน 

3. ลายลําเพลินแกวหนามา 

4. ลายสังขสินชัย 

ดานครอบครัว 

ดนตรีทั่วไป ดนตรีพื้นบาน

แนวคิด  ทฤษฏีและองค
ความรูตางๆ 
-แนวคิดดานมานุษยดุริยางค

วิทยา 

-แนวคิด เ รื่ อ งการสั งสรรค

ระหวางวัฒนธรรม 

-ทฤษฏีการวิเคราะหเพลงไทย 

-ทฤษฎีการเรียนรู 

-ทฤษฎีการถายทอดความรู 
 

องคความรูดนตรีพื้นบานครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ 
1. ดานการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวดและการถายทอดการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวด 

2. ดานลายเพลงของเครื่องดนตรีโหวด 

พิสัยของเสียง 

บันไดเสียง 

รูปแบบจังหวะ 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 

เทคนิคในการบรรเลง 
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บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 
 ในการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานกรณีศึกษาครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ผู้วิจัยได้
ค้นคว้าเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยลําดับเนื้อหาสําคัญ ทฤษฎีที่ใช้ในการศึกษาเน้นในเรื่องของ
มานุษยวิทยาการดนตรี และทฤษฎีดนตรี รวมทั้ง ทฤษฎีทางประวัติศาสตร์ ดังนี้ 

1. เอกสารและตําราวิชาการที่เกี่ยวข้อง 
1.1 เอกสารตําราทางวิชาการด้านดนตรี 
1.2 เอกสารตําราวิชาการด้านภูมิปัญญา 

2. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
2.1 แนวคิดด้านมานุษยดุริยางควิทยา 
2.2 แนวคิดเรื่องการสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรม 
2.3 ทฤษฎีการวิเคราะเพลงไทย 
2.4 ทฤษฎีการเรียนรู้ 
2.5 ทฤษฎีการถ่ายทอดความรู้ 

3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
3.1 งานวิจัยด้านดนตรี 
3.2 งานวิจัยด้านดนตรีพื้นบ้าน 
3.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างดนตรีพื้นบ้าน   

 
1. เอกสารตําราวิชาการที่เก่ียวข้อง 
           จากเอกสารและตําราทางวิชาการที่เกี่ยวข้องผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็นหัวข้อดังต่อไปนี้ 

1.1  เอกสารตําราทางวิชาการด้านดนตรี 
 เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี (2530: 11) ได้ให้ความหมายของดนตรี ว่า เป็นศิลปะที่วิวัฒนาการควบคู่มา 

กับมนุษยชาติต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและจะคงพัฒนาต่อไป แต่ส่วนประกอบและหน้าที่ของดนตรียังคงไม่
เปลี่ยนแปลง ท่วงทํานอง ลีลาของเครื่องดนตรี วงดนตรี เพลง ผู้แต่ง มีทั้งคงที่และเปลี่ยนแปลง 

 สุกรี เจริญสุข (2530: 38-41) ได้อธิบาย ในบทความวารสารถนนดนตรีเกี่ยวกับ คําว่า  
Ethnomusicology แปลเป็นไทยว่า “ดุริยางคศาสตร์ชาติพันธ์ุ” หมายถึง การศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามท่ี
รวมทั้งดนตรี และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน เป็นการศึกษาดนตรีของชาติพันธ์ุอื่น ๆ ซึ่ง
ปัจจุบันแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ลักษณะ ดังนี้ (1) เป็นการศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวันตก 
(Non-Western Music Art) ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณ และที่อื่นๆ ที่ยังคงเหลืออยู่ และ (2) เป็น
การศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีของชนกลุ่มน้อย ดนตรีสมัยนิยม 
ดนตรีเพื่อการค้า ฯลฯ 

 เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานถือว่า เป็นดนตรีประจําท้องถิ่นของชาวอีสาน โดยมากประดิษฐ์จาก 
วัสดุที่ได้มาจากธรรมชาติ และหาได้ง่ายตามท้องถิ่น เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานแบ่งตามกลุ่มชนได้   
2 กลุ่ม คือ กลุ่มดนตรีอีสานเหนือ และกลุ่มดนตรีอีสานใต้ กลุ่มอีสานเหนือประกอบด้วย จังหวัดชัยภูมิ  
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เลย  อุดรธานี หนองคาย  สกลนคร ขอนแก่น กาฬสินธ์ุ นครพนม  มุกดาหาร  มหาสารคาม ร้อยเอ็ด  
หนองบัวลําภู ยโสธร อํานาจเจริญ อุบลราชธานี  ลักษณะเด่นทางดนตรีกลุ่มอีสานเหนือ คือ หมอลําหมอ
แคน ส่วนกลุ่มอีสานใต้ประกอบด้วยจังหวัดนครราชสีมา  บุรีรัมย์  สุรินทร์  ศรีสะเกษ  ลักษณะเด่นทาง
ดนตรีกลุ่มอีสานใต้ คือ เพลงโคราช  เพลงกันตรึม  (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 2528)  
            เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526: 147) ได้เขียนบทความเรื่อง “ลักษณะพิเศษบางประการของดนตรี
อีสาน” ในหนังสือมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม สรุปได้ว่า ดนตรีพื้นบ้านอีสาน มีลักษณะ
พิเศษ 13 ประการ ได้แก่ 

  1. เป็นดนตรีประกอบด้วยวัฒนธรรม 3 กลุ่ม คือ กลุ่มเพลงโคราช กลุ่มเจรียง กันตรึม  
และกลุ่มหมอลําหมอแคน 
  2. ดนตรีอีสาน เป็นดนตรีที่มีอายุเก่าแก่หลายพันปี 
  3. เป็นดนตรีมีความสวยงามทันสมัย เหมาะกับประโยชน์ใช้สอย 
  4. การเล่นต้องใช้ปฏิภาณ 
  5. มีการประสานเสียง 
  6. ใช้เสียงประสานประเภทที่เป็นวลี หรือประโยคยืนพื้นประสานกับทํานองหลัก 
  7. มีเสียงครบ 7 เสียงตามระบบสากล 
  8. เป็นส่วนหนึ่งของชาวอีสานต้ังแต่เกิดจนตาย 
  9. มีความสนิทกลมกลืนกันระหว่างหลักธรรมทางพุทธศาสนา 
  10. เป็นดนตรีที่สามารถต้านกระแสวัฒนธรรมตะวันตกอยู่ได้จนถึงปัจจุบัน 
  11. ทํานองพื้นบ้านอีสานส่วนใหญ่เกิดจากเสียงสูงตํ่าในการอ่านบทกลอน 
  12. การบรรเลงและขับร้อง จะมีการย้ายบันไดเสียง 
  13. ทําให้ทุกคนมีส่วนร่วมในการเล่นได้ 

และสรุปได้ว่า ดนตรีอีสานเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม และอิทธิพลวัฒนธรรม
ตะวันตก ก็เพื่อความอยู่รอดของศิลปิน สถาบันราชการ ควรหาทางช่วยศิลปินให้อยู่ในสังคมได้อย่างมี
เกียรติและมีศักด์ิศรี เพื่อเป็นกําลังใจให้ศิลปินได้รักษาสืบต่อศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของชาติต่อไป 
  อุดม หนูทอง (2531: 1) ได้กล่าวถึงลักษณะสําคัญของดนตรีและการละเล่นพื้นบ้าน ไว้
ดังนี้ 

  1. ดนตรีและการละเล่นพื้นบ้าน เป็นมรดกร่วมกันของกลุ่มชาวบ้าน โดยชาวบ้านและ 
เพื่อชาวบ้าน นั่นคือ ชาวบ้านเป็นคนต้นคิด เป็นผู้เล่น เป็นผู้สืบทอดและเอื้อสนองต่อความต้องการของ
ชาวบ้านเป็นหลัก 

  2. ดนตรีและการละเล่นพื้นบ้าน ไม่ปรากฏผู้เป็นต้นคิด ถ่ายทอดโดยการบอกเล่า การ
เลียนแบบ ดํารงอยู่ได้ด้วยการจดจําและปฏิบัติต่อๆกันมา 
  3. ดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านมีความเรียบง่าย ตรงไปตรงมาสอดคล้องกับพ้ืนบ้าน 
การดํารงชีพและความรู้สึกนึกคิดของชาวบ้าน 
  4. ใช้ภาษาถิ่น ฉันทลักษณ์ ท่วงท่า ทํานอง ลีลาของเฉพาะท้องถิ่น เป็นรูปแบบในการ
แสดงออก 
  5. ดนตรีและการละเล่นย่อมมีการเปลี่ยนแปลง ประสมประสานกับดนตรีและการละเล่น
ของชุมชนนั้นๆ ตลอดจนวัฒนธรรมใหม่ที่เข้ามาเกี่ยวข้อง  
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เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ (2533: 28) กล่าวว่า ดนตรีพื้นเมืองเป็นดนตรีที่เกิดขึ้นเฉพาะถิ่นและเป็น 
ที่นิยมบรรเลงขับร้องเล่นกันอยู่ในถิ่นนั้นๆ มีทั้งการบรรเลงเดี่ยวและประสมกับวงกับประกอบการแสดง
ประกอบพิธี 

กิตติวัฒน์  สัตนาโค (2535: 50) ได้กล่าวว่า ลักษณะอย่างหนึ่งของดนตรี ไม่ว่าจะเป็นของกลุ่ม 
คนหรือชนชาติใด ดนตรีย่อมได้รับการถ่ายทอดมาจากวิถีหรือแนวทางแห่งการดําเนินชีวิตเป็นสําคัญ 
เช่นเดียวกับดนตรีของคนอีสานย่อมถูกถ่ายทอดมาจากส่วนหนึ่งของชีวิต ซึ่งเป็นชีวิตที่ต้องต่อสู้ด้ินรนเพื่อ
เอาตัวรอดจากภาวการณ์รอบข้างอันโหดร้าย ซึ่งส่งผลให้ภาวะจิตใจของคนอีสานถูกเคลือบแฝงไว้ด้วย
ความเศร้าสลด และต้องดําเนินชีวิตอย่างเรียบง่าย เพื่อเอาตัวรอด ความกระด้างเป็นผลพลอยได้จากภาวะ
ดังกล่าว 

ปราณี วงษ์เทศ (2525: 67) การศึกษาดนตรีพื้นบ้านด้วยวิธีทาง Ethnomusicology น่าจะเป็น 
วิธีการที่เหมาะสมและครอบคลุมแง่มุมต่างๆ ของดนตรีได้มากที่สุด ทั้งนี้เพราะดนตรีนั้นเกี่ยวข้องกับสังคม
และวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้ง ทั้งด้านประวัติศาสตร์  สังคม จิตวิทยา โครงสร้างทางสังคม ภาษา วรรณกรรม 
สุนทรียศาสตร์ สัญลักษณ์และศิลปะด้านอื่นๆ การศึกษาดนตรีพื้นบ้านเพียงด้านใดด้านหนึ่งย่อมไม่
เพียงพอต่อความเข้าใจสังคมที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรมนั้นได้ การใช้วิธีการทางมานุษยดุริยางค์ จะทําให้
เข้าใจทั้งในแง่ที่ดนตรีเป็นระบบเสียงและเป็นพฤติกรรมอย่างหนึ่งของมนุษย์ในสังคม การศึกษา
จําเป็นต้องใช้ข้อมูลภาคสนามเป็นหลัก นอกจากข้อมูลบทเพลงแล้ว ข้อมูลทางสังคมวัฒนธรรมทุกด้าน
ของหมู่บ้าน ก็ควรได้รับความสนใจและบันทึกไว้ เพื่อให้ผู้ไม่เคยเข้าไปในชุมชนนั้นอ่านแล้วเข้าใจได้ และ
เพื่อเป็นพื้นฐานในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของบทเพลงและบริบททางสังคม โดยศึกษาประวัติศาสตร์
ความเป็นมาของหมู่บ้าน ผู้คน ที่อยู่อาศัย สภาพทางเศรษฐกิจ การเมือง ความเชื่อวิถีชีวิต นิทาน ตํานาน
ท้องถิ่น ฯลฯ ซึ่งก็คือการศึกษาในเรื่องชาติพันธ์ุวรรณนา ซึ่งข้อมูลดังกล่าว  จะเป็นพื้นฐานที่ช่วยในการทํา
ความเข้าใจและวิเคราะห์ดนตรีหรือเพลงของชุมชนนั้น  
           เจริญชัย ชนไพโรจน์  (2526: 10) ได้ให้ความหมายของดนตรีพื้นบ้านว่า หมายถึง ดนตรีที่แต่ง
ขึ้นโดยนักดนตรีพื้นบ้าน ด้วยเนื้อหา สํานวนและสําเนียงของชาวบ้านและถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วย
ความจํา ดนตรีพื้นบ้าน คือ ดนตรีที่บรรเลงโดยใช้เครื่องดนตรีของท้องถิ่น ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพ
ทางภูมิศาสตร์ ธรรมชาติ ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของแต่ละภาค โดยเฉพาะ
ดนตรีภาคอีสานน้ัน ท่วงทํานองดนตรีจะสนุกสนานด้วยจังหวะที่กระชั้นถี่ เร้าใจ เช่น ลายสุดสะแนน ลาย
ลําเพลิน ลายกาเต้นก้อน ลายแมงตับเต่า ลายนกไซบินข้ามทุ่ง และลายทํานองวังเวงโหยหา เช่น ลายแม่
ฮ้าง กล่อมลูก ลายลมพัดพร้าว ลายโปงลางหรือลายล่องโขง เป็นต้น 
           อภิญญา  ตันศิริ (2539: 14) กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้าน ไว้ว่า ดนตรีพื้นบ้านเป็นเพลงของคนที่อยู่ใน
ชนบทและมีอาชีพกสิกรรมเป็นหลัก มีทั้งเพลงร้องและเพลงบรรเลง สําหรับเครื่องดนตรีที่นํามาบรรเลง
ประกอบนั้น จะเป็นเครื่องดนตรีที่ประกอบขึ้นเองและก็ไม่จําเป็นเสมอไปว่าจะต้องมีเครื่องดนตรี
ประกอบการร้องเพลงทุกครั้งไป เพลงบางเพลงใช้แต่เสียงร้องโต้ตอบกันและมีเสียงตบมือประกอบตาม
จังหวะ ก็เกิดความไพเราะได้เช่นกัน และเสน่ห์ของเพลงพื้นบ้านนั้นอยู่ตรงที่เป็นเพลงที่สืบทอดกันมาแบบ
ปากต่อปาก ไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรแต่อย่างใด เป็นเพลงที่บรรเลงเพื่อความบันเทิงและเป็น
การผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยจากงานกสิกรรม หรือเพื่อแสดงความรักของชายหญิงในเทศกาลต่างๆ 
ตลอดจนพิธีการต่างๆ เพลงต่างๆ เหล่านี้จะร้องเล่นกันเป็นภาษาท้องถิ่นของแต่ละท้องถิ่นไป  
มีท่วงทํานอง บทร้อง ท่าทางในการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรีก็จะเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นนั้นๆ  
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           สุกิจ พลประสม (2538: 55) ให้ความหมายของวงดนตรีพื้นบ้านอีสานว่า เป็นวงดนตรีที่มีเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านประเภท ดีด สี ตี เป่า เข้ามาประสมวง บรรเลงโดยนักดนตรีชาวบ้าน และใช้เพลงที่จดจํากัน
มาบรรเลง ส่วนประเภทของเครื่องดนตรีหรือจํานวนของเครื่องดนตรีไม่มีข้อจํากัดแน่นอนที่ตายตัวแต่เป็น
การบรรเลงร่วมวงตามสะดวกของผู้บรรเลง 
           สุวรรณา  เกรียงไกรเพ็ชร์ (2533: 748) ได้กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้านว่า ส่วนใหญ่จะมีท่วงทํานอง
ง่ายๆสั้นๆ มักเป็นทํานองที่ดัดแปลงมาจากทํานองเสียงธรรมชาติ เช่น ลายแคนต่างๆ ของอีสาน ซอของ
ภาคเหนือ เช่น ซอล่องน่าน ดนตรีพื้นบ้านมักมีทํานองหลักเพียงทํานองเดียว ไม่ค่อยมีการประสานเสียง 
เป็นการบรรเลงทํานองหลักกลับไปกลับมา ในขณะเดียวกัน เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านไม่มีกฎเกณฑ์การเล่น
อย่างเคร่งครัด นักดนตรีจึงอาจพลิกแพลงทํานองในขณะที่เล่น ทําให้เกิดลีลาใหม่ๆขึ้น ในการบรรเลงแต่
ละครั้ง เครื่องดนตรีพื้นบ้านมักทําขึ้นจากวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น ทําให้แต่ละภาคมีเครื่องดนตรีที่เป็นเสมือน
สัญลักษณ์ของภาค ความสัมพันธ์ด้านรูปแบบของการแสดงพื้นบ้าน โดยแยกออกเป็นประเภทเล่นเป็น
เรื่อง และการแสดงประเภทระบํารําฟ้อน  
           ชุมเดช เดชภิมล (2531: 34) ได้ให้ความหมายดนตรีพื้นบ้านว่า หมายถึง ดนตรีที่บรรเลงโดยใช้
เครื่องดนตรีของท้องถิ่น ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิศาสตร์ ธรรมชาติ ตลอดจนขนบธรรมเนียม 
ประเพณีและวัฒนธรรมของแต่ละภาค โดยเฉพาะดนตรีภาคอีสานนั้น ท่วงทํานองดนตรีจะสนุกสนานด้วย
จังหวะที่กระชั้นถี่ เร้าใจ เช่น ลายสุดสะแนน ลายลําเพลิน ลายกาเต้นก้อน ลายแมงตับเต่า ลายนกไซบิน
ข้ามทุ่งและลายทํานองก็วังเวงโหยหา เช่น ลายแม่ฮ้าง กล่อมลูก ลายลมพัดพร้าว  ลายโปงลางหรือลาย
ล่องโขง 
 จากการศึกษาผู้วิจัยได้ศึกษามาพอสรุปได้ว่า วิธีการศึกษาในด้านมานุษยดุริยางควิทยานั้น
จําเป็นที่จะต้องเน้นศึกษาตัวของดนตรีและบริบทหรือสิ่งที่อยู่รอบตัวดนตรีว่ามีผลซึ่งกันและกันอย่างไร ใน
การศึกษาผู้วิจัยจะต้องออกภาคสนามและเข้าไปสํารวจสังเกตการณ์ในดนตรีที่มีอิทธิพลเกี่ยวข้องกับการ
ดํารงวีชีวิตของมนุษย์ในกลุ่มชนหรือชุมชนนั้นแล้วเก็บรายละเอียดทุกอย่างที่ต้องศึกษาคือศึกษาตัวของ
ดนตรีโดยตรงแล้วทําการศึกษาสภาพทั่วไปที่มีความเกี่ยวข้องกับดนตรีไม่ว่าจะเป็นนักดนตรี เครื่องดนตรี
และผู้ฟังดนตรี เป็นต้น 

 
 1.2 เอกสารตําราวิชาการด้านภูมิปัญญา 
 ประเวศ วะสี (2534: 82) ได้กล่าวถึงภูมิปัญญาชาวบ้านหรือภูมิปัญญาท้องถิ่นว่ามีลักษณะ  

ที่สําคัญ 3 ประการ คือ 1.มีความจําเพาะของท้องถิ่น ภูมิปัญญาท้องถิ่นสะสมขึ้นมาจากประสบการณ์ 
หรือความ จัดเจนจากชีวิตและสังคมในท้องถิ่นหนึ่งๆ เพราะฉะนั้นภูมิปัญญาท้องถิ่นจึงมีความสอดคล้อง
กับเรื่อง ของท้องถิ่นมากกว่าภูมิปัญญาที่มาจากข้างนอก แต่อาจเอาไปใช้ในท้องถิ่นที่แตกต่างกันไม่ได้ 
หรือไม่ดี  2.มีความเชื่อมโยงหรือบูรณาการสูง ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นภูมิปัญญาที่มาจาก ประสบการณ์จริง 
จึงมีความเป็นบูรณาการสูง ทั้งในเรื่องของกาย ใจ สังคม และสิ่งแวดล้อม ความคิด เรื่องแม่ธรณี แม่คงคา 
แม่โพสพ พระภูมิเจ้าที่ รุกขเทวดา เป็นตัวอย่างของการนําเอาธรรมชาติมาเป็น นามธรรมที่สื่อไปถึงส่วน
ลึกของใจที่เชื่อมโยงไปสู่อัตถประโยชน์ โดยสร้างความสัมพันธ์ที่ถูกต้องให้คน เคารพธรรมชาติ คนเราถ้า
เคารพอะไร ย่อมไม่ทําลายสิ่งนั้น 3. มีความเคารพผู้อาวุโส ภูมิปัญญาท้องถิ่นให้ความสําคัญแก่ 
ประสบการณ์ จึงมีความ เคารพผู้อาวุโสเพราะผู้อาวุโสมีประสบการณ์มากกว่า     
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สุจารี  จันทรสุข (2531: 12) ได้ให้ความหมายของภูมิปัญญาชาวบ้านไว้ว่า ทุกสิ่งทุกอย่างที่ 
ชาวบ้านคิดได้เองที่นํามาใช้แก้ปัญหา เป็นสติปัญญา เป็นองค์ความรู้ทั้งหมดของชาวบ้าน ทั้งกว้างทั้ง ลึก 
ซึ่งชาวบ้านสามารถคิดเองทําเอง โดยอาศัยศักยภาพที่มีอยู่แก้ไขปัญหาการดําเนินชีวิตได้ใน ท้องถิ่นอย่า
งสมสมัย ซึ่งมีความหมาย  ในทํานองเดียวกัน  

เสรี พงศ์พิศ (2536: 146) กล่าวถึงว่า ภูมิปัญญา (Wisdom) หรือ ภูมิปัญญาชาวบ้าน(Popular  
Wisdom) หรือภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local Wisdom) หมายถึง พื้นรากฐานของความรู้ของชาวบ้านหรือ
ความรอบรู้ของชาวบ้านที่เรียนรู้ และมีประสบการณ์สืบทอดกันมาทั้งทางตรง คือประสบการณ์ด้วย 
ตนเอง หรือทางอ้อม ซึ่งเรียนรู้จากผู้ใหญ่หรือความรู้ที่ได้สั่งสมสืบต่อกันมากล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่า ภูมิ
ปัญญาชาวบ้านหมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้านคิดได้เองที่นํามาใช้ในการแก้ปัญหา เป็นสติปัญญา เป็น
องค์ความรู้ทั้งหมดของชาวบ้าน ทั้งกว้าง ทั้งลึก ที่ชาวบ้านสามารถคิดเองทําเอง โดยอาศัยศักยภาพที่มีอยู่
แก้ปัญหาการดําเนินวิถีชีวิตได้ในท้องถิ่นอย่างร่วมสมัย 

เอกวิทย์ ณ ถลาง (2541: 9) ได้อธิบายว่า ภูมิปัญญา (Wisdom) หมายถึง ความรู้ ความคิด 
ความเช่ือ ความสามารถ ความจัดเจนที่กลุ่มชนได้จากประสลการณ์ที่สั่งสมไว้ในการปรับตัว และดํารงชีพ
ในระบบนิเวศ หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อมทางสังคมวัฒนธรรมที่ได้มีพัฒนาการสืบ
สานกันมา ภูมิปัญญาเป็นความรู้ ความคิด  ความเชื่อ ความสามารถ ความชัดเจน ที่เป็นผลของการใช้
สติปัญญาปรับตัวเข้ากับสภาวะต่างๆ ในพื้นที่ที่กลุ่มชนนั้นตั้งหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่ และได้แลกเปลี่ยน
สังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่นที่อยู่ในพื้นที่สิ่งแวดล้อมอื่นที่ได้มีการติดต่อสัมพันธ์กัน แล้วรับเอา
หรือปรับเปลี่ยนนํามาสร้างประโยชน์ หรือแก้ปัญหาได้ในสิ่งแวดล้อมและบริบททางสังคม วัฒนธรรมของ
กลุ่มชนนั้น ภูมิปัญญาจึงมีทั้งภูมิปัญญาอันเกิดจากประสบการณ์ในพื้นที่ ภูมิปัญญาที่มาจากภายนอกและ
ภูมิปัญญาที่ผลิตใหม่หรือผลิตซ้ํา เพื่อการแก้ปัญหาและการปรับตัวให้สอดคล้องกับความจําเป็นและความ
เปลี่ยนแปลง 

   
2. แนวคดิและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
           2.1 แนวคิดด้านมานุษยดุริยางควิทยา 
           Ethonomusicology หรือภาษาไทยที่มีช่ือเรียกกันหลายชื่อ เช่น มานุษยดนตรีวิทยา 
มานุษยวิทยาการดนตรี มนุษยดุริยางควิทยา มานุษยสังคีตวิทยา มานุษยดุริยางควิทยา มานุษยสังคีต
วิทยาและดุริยางคศาสตร์ชาติพันธ์ุ เป็นต้น จัดเป็นสาขาวิชาหนึ่งของดนตรีที่มีขอบข่ายการศึกษาที่กว้าง
และท้าทายความสามารถของผู้ศึกษา โดยแยกตัวออกมาจากสาขาวิชาดนตรีวิทยา (Musicology) ซึ่งเน้น
ศึกษาทางด้านบริบททางวัฒนธรรมและมานุษยวิทยาของดนตรี (Anthropology of Music) คําว่า 
Ethonomusicology ถูกบัญญัติขึ้นในปี ค.ศ.1950 (พ.ศ.2493 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 9) โดย Jaap Kunst 
(คุนสท์) เป็นชาวเนเธอแลนด์ ซึ่งนําคํานี้มาใช้แทนคําว่า Comparative Music (ดนตรีเปรียบเทียบ)  
           มานุษยดนตรีวิทยา (Ethonomusicology) เป็นการศึกษาดนตรีพื้นเมือง ศิลปะดนตรีตะวันออก
และดนตรีร่วมสมัยในวิธีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยมีประเด็นในการศึกษา อาทิ 
รากฐานการก่อเกิดดนตรี การพัฒนาและความเปลี่ยนแปลงทางดนตรี สัญลักษณ์และลักษณะดนตรี 
เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับดนตรีโดยรอบ (บริบท) บทบาทหน้าที่ของดนตรีต่อสังคม โครงสร้างของดนตรี 
วิถึการดํารงอยู่ของดนตรีและดนตรีที่เกี่ยวข้องกับการเต้นรํา รวมถึงศิลปะดนตรีประจําท้องถิ่นหรือดนตรี
พื้นเมือง (Folk song) ของตะวันตกด้วย  
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           แม้ว่าประเด็นเหล่านี้จะอยู่ในขอบข่ายของการศึกษาก็ตาม แต่โดยหลักการแล้ว ดนตรีที่ไม่มีการ
จดบันทึกและเป็นดนตรีที่ยังคงดํารงอยู่ในสังคม (Living Musical Systems) เป็นประเด็นที่นักมานุษย
ดนตรีวิทยาให้ความสนใจที่จะศึกษามากที่สุด ซึ่งหลายครั้งที่นักมานุษยดนตรีวิทยาทําการศึกษาวัฒนธรรม
อื่นๆ นอกเหนือจากวัฒนธรรมของตนเอง โดยมีเนื้อหาที่แยกออกมาจากเรื่องของประวัติศาสตร์ดนตรี 
(Historical Musicology) หรือศิลปะดนตรีตะวันตก (European Art  Music) ทําให้มีผู้นิยามมานุษย
ดนตรีวิทยาไว้หลากหลาย ต้ังแต่การศึกษาดนตรีในวัฒนธรรม การศึกษาเพื่อเปรียบเทียบดนตรีใน
วัฒนธรรมต่างๆ จนถึงการอธิบายคุณค่าหรือคุณลักษณะของดนตรีที่มี ต่อมนุษย์ด้วยเหตุผลทาง
วิทยาศาสตร์ ในปี ค.ศ.1970 ซีเกอร์ (Charless Seegar) ได้เสนอว่า มานุษยดนตรีวิทยา เป็นคําที่มีความ
เหมาะสมมากกว่าคําว่า ดนตรีวิทยา เพราะมีขอบเขตการศึกษาครอบคลุมถึงดนตรีในทุกๆ วัฒนธรรม 
เพราะคําว่า ดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาเฉพาะศิลปะดนตรีตะวันตกเท่านั้น  อย่างไรก็ตามแม้ว่าระเบียบวิธี
การศึกษาในสาขานี้จะเกิดขึ้นได้ไม่นาน แต่ถ้าย้อนกลับไปในช่วงเวลาที่มีการนําดนตรีตะวันออกเข้ามาใน
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ก็จะพบว่า เริ่มเด่นชัดต้ังแต่ยุคแห่งการรู้แจ้ง (Age of Enlightenment) ใน
ศตวรรษที่ 18 ดังปรากฎในหนังสือ Dictionare de Musicque ของ Jean - Jecques Rousseau ค.ศ.
1768 ได้สะท้อนให้เห็นถึงการศึกษาดนตรียุโรป ดนตรีอเมริกันอินเดียน ดนตรีอินเดียและดนตรีจีน 
โดยเฉพาะในช่วงศตวรรษที่ 18 และศตวรรษที่ 19 นักเผยแพร่ศาสนา นักการทูต นักเดินทางและนัก
สํารวจ  ต่างให้ความสนใจในดนตรีต่างวัฒนธรรมหรือต่างถิ่น (Exotic Music) เป็นผลให้เกิดการศึกษา
ดนตรีตามแหล่งวัฒนธรรมต่างๆ   
 
           2.2 แนวคิด เรื่องการสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรม  

 การที่มนุษย์ ได้มีการติดต่อสัมพันธ์กัน ในระหว่างบุคคลต่อบุคคล ชุมชนต่อชุมชน ย่อมทําให้เกิด 
การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน เมื่อสังคมหนึ่งยอมรับวัฒนธรรมจากอีกสังคมหนึ่งเข้ามา
ผสมผสานกับวัฒนธรรมของตน ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของสังคมชุมชนนั้นๆ  โดยลักษณะนี้
เรียกว่า “การสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรม” 
           การสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรม มีกระบวนการอยู่ 2 ลักษณะคือ ลักษณะที่วัฒนธรรมจากชนกลุ่ม
หนึ่งถ่ายทอดไปสู่ชนกลุ่มอ่ืนเรียกว่า “การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม” (Culture Diffusion) อีกลักษณะ
หนึ่งเรียกว่า “การหยิบยืมทางวัฒนธรรม” (Culture Borrowing) และการสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรม จะ
เป็นไปได้มาก ถ้าหากสังคมที่มีวัฒนธรรมสูงกว่า และมีกําลังอํานาจทางการปกครองมากกว่า ถ่ายทอด
วัฒนธรรมไปให้สังคมที่มีวัฒนธรรมอ่อนกว่า และการสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรมย่อมเกิดขึ้นได้  ถ้าทั้งสอง
สังคมมีการติดต่อสัมพันธ์กัน (ณรงค์  เส็งประชา, 2532: 43) เช่นการกําเนิดดนตรีมังคละ ในจังหวัด
พิษณุโลก  น่าจะมาจากการสังสรรค์ทางวัฒนธรรมระหว่างสังคมไทยกับอินเดียและมีการถ่ายทอดหยิบยืม
วัฒนธรรมด้านดนตรีกัน เป็นต้น 
           การผสมผสานทางวัฒนธรรม เป็นรูปแบบหนึ่งของการติดต่อ ระหว่างวัฒนธรรมที่เป็นผลมาจาก
การที่ปัจเจกชนหรือกลุ่มคนกลุ่มต่างๆ แทนที่วัฒนธรรมของตัวเอง  โดยวัฒนธรรมคนอื่น  โดยมีปัจจัยช่วย 
การร่วมหรือช่วยกีดกัน กระบวนการผสมผสานทางวัฒนธรรมจะแตกต่างกันไปตามสถานการณ์ต่างๆ หรือ
บริบททางสังคมวัฒนธรรม ในแต่ละเวลาและสถานที่กระบวนการดังกล่าวจะเกิดขึ้นได้ในระดับวัฒนธรรม
ย่อยด้วย (งามพิศ  สัตย์สงวน, 2532: 48) 
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             2.3 ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย 
            มานพ  วิสุทธิแพทย์ (2556: 35) ได้กล่าวไว้ในหนังสือทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยว่าในการ
วิเคราะห์เพลงไทยนั้นเนื้อหาหลักหรือหัวใจของการวิเคราะห์อยู่ที่ทํานองเพลง แต่ข้อมูลที่เป็นบริบท
แวดล้อมอื่นๆของเพลงแต่ละเพลงก็มีความสําคัญไม่ย่ิงหย่อนไปกว่าทํานองเพลงนั้นๆ ดังนั้นการวิเคราะห์
เพลงที่สมบูรณ์จึงต้องนําข้อมูลที่เป็นบริบทแวดล้อมต่างๆ เหล่านั้นมาเป็นส่วนประกอบหรือเป็นส่วนหนึ่ง
ของการศึกษาวิเคราะห์ด้วยเสมอ  
            ข้อมูลอื่นๆที่เกี่ยวข้องกับบทเพลง เช่น 
 
                   2.3.1 ข้อมูลเบื้องต้นของบทเพลง 
                   ข้อมูลเบื้องต้นเป็นข้อมูลที่สําคัญที่ทําให้ผู้วิเคราะห์ได้ทราบถึงที่มาของบทเพลงนั้นๆซึ่ง
ข้อมูลเบื้องต้นจะเป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์  ทําให้สามารถเห็นความสัมพันธ์หรือการเชื่อมโยงกับ
ปัจจัยหรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่มีผลหรือส่งผลต่อเนื่องมายังบทเพลงนั้นๆ การสืบค้นข้อมูลเบ้ืองต้นเป็น
การศึกษาข้อมูลต่างๆ  ของบทเพลงเพื่อให้ทราบรายละเอียดของบทเพลง รายละเอียดเหล่านี้เป็นข้อมูลที่
มีความสัมพันธ์กับบทเพลงนั้นๆ ทั้งทางตรงและทางอ้อมไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง หรืออีกนัยหนึ่งคือเป็นทํา
ความรู้จักกับบทเพลงที่จะทําการวิเคราะห์นั่นเอง ข้อมูลในส่วนนี้ถ้าเป็นเพลงเก่า เช่นเพลงหน้าพาทย์ 
หรือเพลงเรื่อง อาจจะไม่สามารถหาข้อมูลในส่วนนี้ได้หรือหาได้เป็นบางส่วน ข้อมูลเบ้ืองต้นของบทเพลง 
ได้แก่ ประวัติที่มาของเพลง , ประวัติผู้แต่ง 
 

2.3.2 โครงสร้างของบทเพลง 
                   เป็นข้อมูลเกี่ยวกับตัวเพลง แต่เป็นข้อมูลที่เป็นองค์ประกอบภายนอก เป็นข้อมูลที่สามารถ
ใช้การสังเกตซึ่งเป็นการวิเคราะห์เบ้ืองต้นเท่านั้น ยังไม่ใช่ข้อมูลละเอียด รายละเอียดเกี่ยวกับโครงสร้าง
ของบทเพลงเช่น ประเภทเพลง, อัตราจังหวะและหน้าทับที่ใช้, จํานวนท่อน, หน้าที่ของเพลง, ประเภทขอ
งวงที่ใช้บรรเลง และโอกาสที่บรรเลง เมื่อศึกษาข้อมูลเบื้องต้นของบทเพลงแล้ว ขั้นต่อไปคือการวิเคราะห์
ทํานองเพลงซึ่งมีรายละเอียดที่เป็นเนื้อหาทางทฤษฎีหลายอย่างที่เป็นประเด็นในการวิเคราะห์  
 

2.3.3 บันไดเสียง 
                   บันไดเสียงเป็นองค์ประกอบสําคัญอย่างหนึ่งทางดนตรีที่บ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของบทเพลง
และยังสามารถอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างทํานองเพลงกับเครื่องดนตรีที่บรรเลงเพลงนั้นๆ บันไดเสียงที่
ต่างกันมีความหมายทางดนตรีต่างกัน แล้วเครื่องดนตรีต่างชนิดกันก็มีความสัมพันธ์กับบันไดเสียงต่างกัน
ด้วย การวิเคราะห์บันไดเสียงจะนําไปสู่การวิเคราะห์รายละเอียดของโครงสร้างและองค์ประกอบทาง
ดนตรีอื่นๆ ต่อไป 
 

2.3.4 วรรคเพลงและลูกตก 
                   วรรคเพลงและลูกตกเป็นรายละเอียดเชิงทฤษฎีของดนตรีที่อธิบายความหมายที่เป็น
ไวยากรณ์ทางดนตรีได้ลึกซึ้งมากขึ้น  องค์ประกอบที่สําคัญอย่างหนึ่งของดนตรีไทยคือ  ทํานองเพลง การ
วิเคราะห์วรรคเพลงและลูกตกทําให้สามารถเข้าใจทํานองเพลงและโครงสร้างของทํานองเพลงได้อย่าง
ชัดเจน 
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                   คําว่า “วรรคเพลง” จะได้ยินบ่อย ในหมู่นักดนตรีไทย แต่ความหมายที่ต้องการสื่อนั้น
แตกต่างกันออกไป  โดยส่วนใหญ่ เมื่อกล่าวถึงวรรคเพลง จะหมายถึง  การแบ่งทํานองเพลงเป็นส่วนๆ 
โดยยึดถือทํานองเพลงเป็นหลัก (มานพ  วิสุทธิแพทย์, 2533: 27) วรรคเพลง  เป็นการแบ่งทํานองเพลง
เป็นส่วนย่อย  โดยแบ่งย่อยลงมาจากประโยคอีกที  โดยทั่วไป  หนึ่งวรรคเพลง จะมีความยาวเป็นครึ่งหนึ่ง
ของประโยค คือ สองวรรคเพลงเท่ากับหนึ่งประโยคนั่นเอง หลายๆ ประโยคเพลงรวมกันเรียกว่า “ท่อน” 
แต่ละท่อน  ผู้ฟังจะรู้สึกว่าคล้ายกับจบเพลง  เพราะผู้ประพันธ์เพลง ได้สร้างทํานองของเพลงและเสียง ให้
รู้สึกว่าเพลงได้จบลงแล้ว ขึ้นท่อนใหม่ก็คล้ายกับขึ้นเพลงใหม่ (สงัด  ภูเขาทอง, 2532: 112) 

ลูกตก คือ เสียงเด่น  ซึ่งแสดงว่าจบข้อความลูกตก มักอยู่ตอนสิ้นสุดของจังหวะ 
หน้าทับหรืออยู่ที่เสียงสุดท้าย ของห้องที่ 8 ใน 1 บรรทัด (สงัด ภูเขาทอง, 2532: 103) 
              มานพ  วิสุทธิแพทย์  (2533: 48 - 49) ได้อธิบายเกี่ยวกับลูกตกไว้ว่า โดยปกติลูกตก
มักจะเป็นโน้ตใดโน้ตหนึ่ง ในบันไดเสียงของเพลงเพลงนั้น เช่น ในบันไดเสียงโด  ลูกตกมักจะเป็นเสียง โด 
เร  มี  ซอล หรือ ลา ในเพลง บันไดเสียงฟา  ลูกตกก็จะเป็น ฟา  ซอล  ลา  โด หรือ เร  ลูกตกเสียงต่างๆ 
ของแต่ละบันไดเสียง จะบอกลําดับขั้นด้วย คือ บันไดเสียงโด  ลูกตกเสียงโด เป็นลูกตกเสียงที่ 1 ของ
บันไดเสียง  เสียงเร เป็นลูกตกเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง เป็นต้น 
 

2.3.5 รูปแบบทาํนอง รูปแบบจังหวะ 
                   ในการวิเคราะห์บทเพลงแต่ละเพลงนั้น นอกจากจะทําการวิเคราะห์รายละเอียดต่างๆ เชิง
ทฤษฎีอันได้แก่ บันไดเสียง วรรคเพลง ลูกตก และรายละเอียดอ่ืนๆแล้ว ยังต้องมีการศึกษาวิเคราะห์
รายละเอียดที่เป็นลักษณะเด่นหรือลักษณะเฉพาะของบทเพลงนั้นๆ เพื่อให้ได้คําตอบว่า อะไรคือเพลงนั้น 
ถ้าวิเคราะห์เพลงเขมรไทรโยค ก็ต้องตอบให้ได้ว่าอะไรคือเขมรไทรโยค ถ้าวิเคราะห์เพลงบุหลัน อะไรคือ
บุหลัน และถ้าวิเคราะห์เพลงสาธุการ อะไรคือสาธุการ คําตอบที่ต้องการค้นหานี้สามารถค้นหาได้จาก 
“รูปแบบ” หรือ “กระสวน” ของเพลงนั่นเอง 
 
             2.4 ทฤษฎีการเรียนรู้ (Theories of learning) 
             ทฤษฎีการเรียนรู้เป็นพื้นฐานเพื่อความเข้าใจเกี่ยวกับการเรียนการสอน ซึ่งทฤษฎีการเรียนรู้นี้
จะเป็นหลักของการสอนและวิธีการสอน ทฤษฎีการเรียนรู้แบ่งเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ ทฤษฎีพฤติกรรมนิยม
(Behaviorism) ได้ศึกษาเกี่ยวกับพฤติกรรมที่เห็นชัด สามารถวัดได้ สังเกตได้และทดสอบได้ แนวความคิด
ของกลุ่มนี้ถือว่าสิ่งแวดล้อมหรือประสบการณ์จะเป็นตัวกําหนดพฤติกรรมและการเรียนรู้จะเกิดขึ้นเมื่อมี
การเชื่อมโยงระหว่างสิ่งเร้าและการตอบสนอง การแสดงพฤติกรรมจะมีความถี่มากขึ้นถ้าหากได้รับการ
เสริมแรง และพฤติกรรมทุกอย่างจะต้องมีสาเหตุ สาเหตุนั้นมาจากวัตถุหรืออินทรีย์ซึ่งเรียกสิ่งเร้า
(Stimulus) เมื่อมากระตุ้นอินทรีย์ จะมีพฤติกรรมแสดงออกมาเรียกว่าการตอบสนอง(Response)  
(กมลรัตน์ หล้าสุวงษ์. 2553: 23) ทฤษฎีความรู้ความเข้าใจหรือทฤษฎีปัญญา(Cognitive Theories) 
แนวคิดของนักจิตวิทยากลุ่มนี้มีความห็นว่าการศึกษาพฤติกรรมควรเน้นความสําคัญของกระบวนการคิด 
และการรับรู้ของคนได้ให้ข้อเสนอแนะว่าคนทุกคนที่ธรรมชาติภายในที่ใฝ่ใจใคร่เรียน เพื่อก่อให้เกิดสภาพที่
สมดุล ดังนี้ นั้นการที่เด็กได้มีโอกาสเรียนตามความต้องการ และความสนใจของตน จะเป็นสิ่งที่มี
ความหมายสําหรับเด็กมากกว่าที่ครูหรือผู้อื่นจะบอกให้ ซึ่งก็คือ “การจัดการเรียนการสอน โดยเน้นผู้เรียน
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เป็นสําคัญ” แนวความคิดของนักจิตวิทยากลุ่มนี้ได้มาจากหลักการของ Field theory ซึ่ง Lewin เป็นผู้
เสนอไว้  ทฤษฎีนี้เน้นเกี่ยวกับการรับรู้ของคนวิ่งจะได้รับอิทธิพลทั้งจากวิธีการที่คนจัดสิ่งเร้าเพื่อให้เกิดการ
รับรู้หรือจากประสบการณ์  (พรรณี ช เจนจิต, 2538: 404-406) 
              ทฤษฎีของกลุ่มมนุษยนิยม (Humanisticism) Maslow ได้เสนอแนวคิดใหม่ เรียกว่า Third 
Force Psychology ซึ่งมีความเชื่อพื้นฐานว่า “ถ้าให้อิสรภาพแก่เด็กเด็กจะเลือกสิ่งที่ดีสําหรับตนเอง” 
กล่าวคือ นักเรียนควรจะได้ความช่วยเหลือให้มีความเข้าใจในตนเอง มีจุดยืนเป็นของตนเองอย่างชัดเจนว่า 
ตนเองมีความต้องการสิ่งใดแน่และมีจุดมุ่งหมายในชีวิตอย่างไร เพราะในปัจจุบันมีสิ่งที่เด็กจะต้องตัดสินใจ
เลือกมากมาย คนที่มีจุดยืนที่แน่นอนเท่านั้นจึงจะสามารถเลือกสิ่งที่มีความหมายและก่อให้เกิดความพึง
พอใจให้กับตนเองให้ดีที่สุด เด็กควรได้รับความช่วยเหลือจากครูในทุกด้านไม่ใช่เฉพาะการได้รับความรู้ 
หรือการมีความเฉลียวฉลาดเพียงอย่างเดียว แต่ควรได้รับความช่วยเหลือให้รู้จักศึกษาและสํารวจเกี่ยวกับ
อารมณ์ความรู้สึก และทําความเข้าใจเกี่ยวกับความรู้สึกนึกคิด เจตคติ และจุดมุ่งหมายความต้องการของ
ตนเอง(พรรณี ช เจนจิต, 2538: 438-439) 
 
              2.5 ทฤษฎีการถ่ายทอดความรู้ 
              วิธีการถ่ายทอดความรู้ ครู อาจารย์ และผู้สอนใช้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่ผู้เรียนนั้นมากมาย
หลายวิธี แต่พอจะจัดเป็นกลุ่มใหญ่ๆ ได้ 5 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มใช้กระบวนการเรียนรู้ทางสังคมเป็นฐาน 
(Social Process) ซึ่งเป็นกระบวนการที่มีอยู่ในชุมชนและสังคมตามปกติอยู่แล้วเพียงแต่เอาตัวของผู้เรียน
เข้าไปร่วมกระบวนการทางสังคมที่มีอยู่นั้นผู้เรียนก็จะเกิดการเรียนรู้ด้วยตนเอง โดยที่ไม่ต้องมีครูสอน 
กระบวนการเรียนรู้จากสังคมเป็นตัวสั่งสอนให้เกิดการเรียนรู้ขึ้นได้,  กลุ่มใช้สื่อเป็นฐานหรือเป็นฐานในการ
เรียนรู้ (Media Process) การถ่ายทอดความรู้โดยใช้สื่อทุกชนิดทุกรูปแบบ ถ่ายทอดความรู้สู่ผู้รับสื่อ ใคร
ที่เปิดดู ฟังหรือใช้สื่อก็จะเกิดการเรียนรู้ขึ้นในตัวผู้นั้นได้ตามความต้องการ. กลุ่มใช้แหล่งความรู้หรือศูนย์
การเรียนรู้ในชุมชนเป็นฐาน (Learning Center process) การถ่ายทอดความรู้โดยใช้แหล่งความรู้ต่างๆที่
มีอยู่ในชุมชนและสังคม,   กลุ่มใช้สถาบันเป็นฐาน (Institute Process) การถ่ายทอดความรู้โดยสถาบัน
เป็นการถ่ายทอดการเรียนรู้ที่เราคุ้นเคยกันมา การเรียนรู้ก็จะเกิดขึ้นกับผู้เรียนเมื่อได้เข้าไปศึกษาใน
สถาบันเหล่านั้น,  กลุ่มใช้บุคคลภูมิปัญญาเป็นฐาน (Human Resources Process) การถ่ายทอดความรู้
โดยใช้ภูมิปัญญาที่มีความรู้และประสบการณ์ในสาขาวิชาหรือในเรื่องนั้นๆ ทําหน้าที่หลักในการถ่ายทอด
ความรู้และประสบการณ์ไปยังผู้เรียน เป็นการถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์นอกระบบโดยไม่ผ่าน
สถาบัน เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้ ทักษะ เจตคติ ตามความต้องการ (สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา, 
2553: 49) 
 
3. งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
             งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้เรียงลําดับดังนี้ 

3.1 งานวิจัยด้านดนตร ี
        รณชิต  แม้นมาลัย (2537) เรื่อง “กลองหลวงล้านนา:  ความสัมพันธ์ระหว่างวิถีชีวิตและ 

ชาติพันธ์ุ” เพื่อวิเคราะห์ถึงบทบาทและสถานภาพของกลองหลวงล้านนาในปัจจุบันรวมไปถึงพัฒนาการ
ของกลองหลวงทั้งทางรูปแบบโครงสร้างของกลองหลวงและด้านระบบเสียงซึ่งจะอธิบายองค์ประกอบที่
สําคัญของการเกิดเสียงกลองหลวง  ผลการศึกษาได้สรุปว่า กลองหลวงมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับวิถี
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ชีวิตของชาวยองที่เป็นกลุ่มชาติพันธ์ุหนึ่งในจังหวัดลําพูนเห็นได้จากการที่กลองหลวงในปัจจุบันได้มีการ
พัฒนามาจากกลองหลวงดั้งเดิม โดยท่ีชาวยองในจังหวัดลําพูนยังคงมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับกลอง
หลวง  เช่นมีการสืบทอดวิชา ช่างสร้างกลองหลวงทําให้กลองหลวงล้านนา ได้รับการพัฒนาทั้งด้านรูปแบบ
และระบบเสียง  ไปตามความนิยมของผู้คนในแต่ละยุคสมัยและกลองหลวงก็ยังคงรักษาบทบาทหน้าที่ใน
วิถีชีวิตของชาวยองและชาวล้านนากลุ่มอ่ืน  โดยเป็นเครื่องมือสื่อสารเพื่อแจ้งข่าวแก่สมาชิกของชุมชน  
เป็นเครื่องดนตรีประกอบงานประเพณี  พิธีกรรมอันเนื่องด้วยศาสนา  แล้วยังเป็นเครื่องไทยทานที่สร้าง
เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา  ทําให้กลองหลวงเป็นศูนย์กลางเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนกับวัดอย่าง
ชัดเจนโดยถือว่ากลองหลวงที่สร้างขึ้นมาด้วยความร่วมมือระหว่างชาวบ้านกับวัดเป็นสมบัติของวัดและ
ชุมชนนั้นๆ  ในปัจจุบันกลองหลวงมีบทบาทในเรื่องของการแข่งขันอีกด้วย  กลองหลวงจึงกลายเป็น
สัญลักษณ์แห่งเกียรติยศและศักด์ิสิทธ์ิของชุมชน  จัดเป็นเครื่องดนตรีที่มีความเป็นเอกลักษณ์ทั้งรูปแบบ
และบทบาทหน้าที่ในสังคมล้านนา 

     การศึกษาวิจัยเรื่อง “กาหลอในอําเภอทุ่งสง จังหวัดนครศิรีธรรมราช” ของ ภัทราวรร 
จันทร์ธิราช (2539) ได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของวงกาหลอในภาคใต้ความเช่ือและพิธีกรรมของดนตรี
กาหลอที่ใช้ในงานศพองค์ประกอบของดนตรีกาหลอและลักษณะของวงกาหลอในสังคมไทยผลการ
ศึกษาวิจัยสรุปว่า ได้มีแนวคิดในเรื่องของประวัติความเป็นมาของวงดนตรีกาหลอในภาคใต้มีอยู่   
2  แนวทางคือ  แนวคิดแรก  กาหลอเป็นวัฒนธรรมของอินเดียที่แพร่กระจายเข้ามายังแหลมมลายูต้ังแต่
ครั้งโบราณ ส่วนแนวคิดที่สองเชื่อว่า กาหลอเป็นดนตรีที่เกิดขึ้นมาแต่ครั้งสมัยพุทธกาลใช้เป็นเครื่อง
ประโคมแห่นําเศียรของท้าวมหาพรหม ความเช่ือและพิธีกรรมของกาหลอมีพื้นฐานความเชื่ออยู่ว่ากาหลอ
เป็นดนตรีที่นําวิญญาณของคนตายไปสู่สรวงสวรรค์ พิธีกรรมของดนตรีกาหลอ เริ่มต้ังแต่การติดต่อวงกา
หลอพิธีกรรมการออกจากบ้าน พิธีกรรมการเข้าโรงกาหลอ  พิธีกรรมการไหว้ครู พิธีเบิกปากป่ีพิธีตีกลอง
สวรรค์ การบรรเลงเพลง พิธีออกโรงกาหลอ  พิธีทลายโรง พิธีเบิกทาง พิธีทําศพ และพิธีควํ่าฆ้อง  ปัจจุบัน
วงกาหลอในพื้นที่ที่ศึกษาพบว่าใช้บรรเลงเฉพาะงานศพแต่เพียงอย่างเดียว 
    คิม (1996: 507-A) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการสอนดนตรีประยุกต์ควรจะเป็นการสร้างนักดนตรี 
ที่ดีผู้ซึ่งไม่เพียงเล่นดนตรีได้อย่างมีเทคนิคถูกวิธีเท่านั้น  แต่ยังสามารถเล่นได้ไพเราะเพราะพริ้งแบบดนตรี
อีกด้วย อิย่างไรก็ตามการสอนดนตรีประยุกต์ในปัจจุบันนั้นบ่อยครั้งจะเน้นการสอนเทคนิควิธีการเพียง
อย่างเดียวมากกว่าการสอนให้เข้าใจ ซึ่งการสอนแบบวิชาการนั้นจะนําไปสู่ความสามารถทางดนตรีที่จํากัด
ของนักเรียน การศึกษานี้พยายามที่จะแสดงให้เห็นถึงแนวทางที่เป็นไปได้ที่จะส่งเสริมการสอนดนตรี
ประยุกต์ในปัจจุบัน โดยใช้การศึกษาทางด้านประวัติและทฤษฎีทางด้านดนตรี  ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีที่
นักเรียนกําลังเล่นอยู่ในปัจจุบัน  แนวทางหรือพาหนะที่นําไปใช้ในการเตรียมภูมิหลังทางทฤษฎีและประวัติ
ของดนตรีที่กล่าวถึงนั้นก็คือเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ผลการศึกษาพบว่านักเรียนที่เข้าร่วมทดลองดิ
เหมือนว่าจะได้รับความรู้ทางดนตรีที่ตนเองเล่นโดยใช้โปรแกรมและสามารถที่จะเชื่อมโยงการสอนทาง
ทฤษฎีและประวัติเข้ากับดนตรีได้ย่ิงไปกว่านั้นกระบวนการใช้คอมพิวเตอร์ดูเหมือนว่าจะช่วยกระตุ้น
นักเรียนเหล่านี้ศึกษาหาความรู้ทางดนตรีที่ถูกเพิกเฉยในบทเรียนของเขาด้วยเหมือนกัน  ครูของนักเรียน
เหล่านี้ ยังแสดงให้เห็นถึงปฏิกิริยาตอบสนองในทางบวกต่อการสอนทฤษฎีและประวัติดนตรีโดย
คอมพิวเตอร์ช่วยแม้ว่าพวกเขาจะแสดงให้เห็นถึงความกล้าที่พวกเขาขาดเครื่องมือและขาดการฝึกใช้
คอมพิวเตอร์การศึกษานี้ช้ีให้เกิดการพัฒนาศักยภาพที่เหลือเชื่อในเรื่องของแรงจูงใจและผลสัมฤทธ์ิ
ทางการเรียนในการเรียนรู้ทางดนตรี   
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3.2 งานวิจัยด้านดนตรีพืน้บา้น 
             สุจริต  บัวพิมพ์ (2533: 808) ได้ศึกษาวิจัยดนตรีพื้นบ้านว่า ดนตรีพื้นบ้านในแต่ละท้องถิ่นแต่
ละภาคมีความแตกต่างกันออกไปตามชนิด ประเภท ท่วงทํานอง และลีลาตลอดจนสําเนียงของดนตรี 
ลักษณะที่เด่นของดนตรีพื้นบ้านก็คือเป็นการถ่ายทอดเสียงในลักษณะของมุขปาฐะอันเกิดจากการฟัง
มากกว่าวิธีอื่นๆ และดนตรีพื้นบ้านก็มิใช่เกิดขึ้นเพื่อความบันเทิงเริงรมย์เท่านั้น แต่มีความเก่ียวพันกับ
กิจกรรมอื่นๆ เช่น การทําพิธีกรรม การทํางาน การเต้นรํา และประกอบในพิธีต่างๆ ซึ่งในแต่ละภาคเครื่อง
ดนตรีก็จะมีลักษณะแตกต่างกันออกไป เช่น พิณ ของภาคอีสาน ซึง ของภาคเหนือ เป็นต้น นอกจากนี้
ดนตรีพื้นบ้านยังมีการแต่งท่วงทํานองขึ้นโดยฉับพลัน โดยปราศจากการเขียนโน้ต คงใช้การจดจําผ่านทาง
หูเท่านั้น นอกจากนั้นยังได้กล่าวถึงความสําคัญของการอนุรักษ์ดนตรีและเพลงพื้นบ้าน สภาพการอนุรักษ์
ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีและเพลงพื้นบ้าน ในปัจจุบัน ปัญหาในการอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรี
พื้นบ้านในปัจจุบัน แนวทางที่ควรกระทําเพื่อการอนุรักษ์เพลงและดนตรีพื้นบ้าน สภาพการณ์อนุรักษ์และ
เผยแพร่การละเล่นและการแสดงพื้นบ้าน 
 สุจริต บัวพิมพ์ (2538: 21) ได้ศึกษาความเป็นมาของดนตรีพื้นบ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ว่ามีวิวัฒนาการอยู่ 3 ระยะ โดยใช้เวลาวิวัฒนาการมาเป็นเวลานับพันปี ซึ่งเริ่มจากการเลียนแบบเสียง
ธรรมชาติ ป่าเขาลําเนาไพร เสียงฝนตก ระยะต่อมาใช้วัสดุพื้นเมืองมาเป่าเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น ใบไม้ 
ต้นหญ้าปล้อง ไม้ไผ่ และระยะที่ 3 วิวัฒนาการจากเครื่องหนัง สายหนัง จนเป็นวิวัฒนาการขั้นสูงสุดของ
ดนตรีพื้นบ้าน มีความละเอียด ความยาวของเสียงเพิ่มขึ้น มีการผสมผสานจนเกิดเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้าน 
เช่น กรับ โปง โปงลาง ระนาด ฆ้อง กลอง โหวด ป่ี พิณ เป็นต้น 

    ทินกร อัตไพบูลย์ (2548: 59-60) ได้กล่าวไว้ว่าโหวด (หวูด, โบด) เดิมทีในสมัยโบราณ โหวด 
ทําด้วยไม้ไผ่ป่ามีประมาณ 7 ลูก ไม่ได้ต้ังเสียง ทําขึ้นเพื่อให้เกิดเสียงดัง มักนิยมเล่นในเดือนสิบเอ็ด และ
เดือนสิบสอง พร้อมกับจะเล่นสะนูว่าวไปด้วย วิธีเล่นใช้เชือกผูกหัวโหวดโยงใส่หางโหวดแล้วแกว่งขว้าง
ออกไปเกิดเสียงดัง วิธีทําโหวดโบราณทําด้วยดินเหนียวหุ้มติดหัวโหวด ส่วนลูกโหวดนั้นใช้เชือกมัดให้
ติดกันซึ่งเป็นโหวดที่ทําเลียนแบบมาจากโหวดใหญ่ที่ติดอยู่กับบ้ังไฟ การจุดบ้ังไฟในสมัยก่อนนั้นใช้ลําไม้ไผ่
ตัดเป็นลูกโหวดแล้วมัดติดกับเลาบ้ังไฟเพื่อบอกสัญญาณเสียงว่าตอนนี้บ้ังไฟจะลงแล้วให้ผู้คนระวังตัวและ
จะได้ยินเสียงของโหวดใหญ่ด้วย ต่อมาจึงพัฒนาเป็นเครื่องเล่นของชาวบ้าน โหวดในปัจจุบันนี้ ได้พัฒนา
ปรับระดับเสียงให้เท่ากับลูกของโปงลางโดยทํา 12 ลูก ใช้ไม้กู่แคนทําลูกและมีแกนเป็นแกนไม้ไผ่ติดยึด
ด้วยขี้สูด มี 2 ชนิด คือ 
                   1. แบบที่สามารถปรับระดับเสียงได้โดยใช้ขี้สูดอุดรูไม้กู่แคน 
                   2. แบบที่ใช้ไม้กู่แคนตัดตามข้อแล้วปรับเสียงโดยปาดปากโหวดปรับระดับเสียงตายตัว 
โหวดชั่วคราวอาจทําจากไม้ไผ่ป่าเหลาให้บาง ตัดปลายเหลือข้อไว้นําดินเหนียวริมฝั่งห้วยยึดติดไว้และนํา
เชือกมามัดติดกันสามารถทําเป็นโหวดชั่วคราวได้ โหวดบ้านหนองพอก อําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด 
ได้พัฒนามาเป่าประกอบวงโปงลาง โดยคณะโหวดเสียงทอง เมื่อประมาณปี 2518 ได้ไปประกวดดนตรี
พื้นบ้านที่สถานีวิทยุ 909 สกลนคร เป็นวงแรกที่นําโหวดมาเป่าประกอบวงพิณแคน โปงลาง นับว่าเป็น
เครื่องดนตรีที่มีเสียงโหยหวนไพเราะจับใจ  
               โหวดเล็ก เป็นเครื่องเป่าที่ทําขึ้นมาเพื่อเลียนแบบโหวดใหญ่ แต่มีขนาดลูกโหวดเล็กลงทําให้
เสียงสูงขึ้นกว่าโหวดใหญ่อยู่ 1 ช่วงเสียงเทียบได้เหมือนกับเสียงผู้หญิง เล็ก แหลมสูง มีลูกโหวด10 ลูก เริ่ม
จากเสียงตํ่าสุดเสียงมี ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา โด เร ใช้เป่าประสานเสียงขนานคู่แปดกับโหวดใหญ่ 
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               โหวดใหญ่ เป็นเสียงเป่าทําด้วยไม้กู่แคนและขี้สูดสําหรับเกาะยึดติดแน่น มีแกนทําด้วย
กระบอกไม้ไผ่ขนาดเล็ก มีหางยาวออกมาสําหรับผูกเชือกแกว่ง เดิมทีใช้แกว่งและขว้างปาให้ขึ้นสูงและตก
ไกลจะได้ยินเสียงไพเราะ ต่อมาวงโหวดเสียงทอง อําเภอหนองพอก ได้นํามาเป่าประกอบกับวง พิณ แคน 
โปงลาง เมื่อประมาณปี 2518 จึงทําให้โหวดเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย เพราะมีเสียงโหยหวน เศร้าโศก 
หวานไพเราะ ถ้าเป็นโหวดเล็กมีเสียงมีเสียงสูงแหลมร่าเริงประดุจดังนักร้องทําลูกโหวดเลียนเสียงลูก
โปงลาง 13 ลูก เริ่มจากเสียง มี ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา ลูกโหวดยาวและใหญ่จะเสียง
ตํ่าสุด แล้วลดหลั่นลงไปตามลําดับจนเสียงสูงสุดจะลูกเล็กและสั้น มี 2 แบบคือ แบบโหวด ตัดขังข้อไม้ซาง
หรือไม้กู่แคน และแบบที่ใช้ขี้สูดอุดรูตันข้างล่างสามารถปรับระดับเสียงได้ตามต้องการ 

      โหวดยักษ์ เป็นเครื่องดนตรีที่คิดประกอบการติดบ้ังไฟเพื่อให้ดูสวยงามและเกิดเสียงดังเมื่อ 
บ้ังไฟตกลงมาจากฟ้าเสียงของโหวดจะดังเพราะมาก เนื่องจากการหมุนลงมาตามธรรมชาติ เสียงจะไม่ต้อง
ปรับหาระดับเสียงเลยเพราะใช้ไม้ไผ่เจาะรูและเฉือนปลายให้เฉลียงแบบโหวดเล็กนั่นเอง เมื่อบ้ังไฟขึ้นสู่
ท้องฟ้าบางครั้งก็หายไปในเมฆ เมื่อเวลาตกลงจึงทําให้คนมองสังเกตไม่เห็นอาจจะเป็นอันตรายตกใส่หัวได้ 
จึงทําให้โหวดนอกจากจะมีเสียงไพเราะแล้วยังเตือนให้คนดูระวังว่าบ้ังไฟจะลงที่ไหนอีก ปัจจุบันบ้ังไฟที่จุด
มักไม่ติดโหวดเพราะเป็นตัวถ่วงไม่ให้ขึ้นสูง เลาไม้ไผ่ไม่ใช่เหมือนโบราณแต่ใช้ท่อเล็กแทนโหวดยักษ์ จะมีไว้
ประดับประดาบั้งไฟเมื่อมีการประกวดขบวนแห่และตกแต่งบ้ังไฟเท่านั้น 

 ภราดร  สาขามุละ (2544: 2) ทําการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้าน คือ เป็นดนตรีที่เกิดจาก
ความคิดสร้างสรรค์ของชาวบ้านที่นําเอาวัสดุที่มีในท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีตามภูมิปัญญาของ
ตน เพื่อความบันเทิงและตอบสนองความต้องการของตน ดนตรีพื้นบ้านด้ังเดิมจะเป็นเพียงการขับร้อง แต่
ต่อมาชาวบ้านได้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีขึ้นมาเพื่อใช้ประกอบการขับร้องนั้น ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็น
ดนตรีที่เกิดขึ้นมาจากความคิดสร้างสรรค์ของชาวอีสานในการนําเอาวัสดุที่มีในท้องถิ่นมาคิดประดิษฐ์ทํา
เป็นเครื่องดนตรี สําหรับใช้ประกอบการขับร้องแบบดั้งเดิมเพื่อความบันเทิงและความเชื่อของตน เครื่อง
ดนตรีในภาคอีสาน เป็นเครื่องดนตรีที่มีการบรรเลงครบทุกกลุ่มซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรีต่างๆ ดังนี้ 
  1.  เครื่องดีด  ได้แก่ พิณ พิณเบส 
  2.  เครื่องสี  ได้แก่ ซอบั้ง ซอกระป๋อง 
  3.  เครื่องตี  ได้แก่ โปงลาง กลองหาง 
  4.  เครื่องเป่า  ได้แก่ โหวด แคน 
 

 ปิยพันธ์  แสนทวีสุข (2546: 110)ศึกษาแหล่งวัฒนธรรมภูมิปัญญาดนตรีพื้นบ้านอีสานในเขต 
ลุ่มน้ําชี พบว่า จากการศึกษาแหล่งวัฒนธรรมภูมิปัญญาดนตรีพื้นบ้านอีสานในเขตลุ่มน้ําชี มีช่างทําเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านอีสาน จํานวน 32 คน และเป็นช่างทําเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ได้แก่ ช่างทําพิณโปร่ง ช่างทํา
พิณไฟฟ้า ช่างทําพิณเบส ช่างทํากลอง ช่างทําโปงลาง ช่างทําโหวด ช่างทําซออีสาน ช่างทําผางฮาด ช่าง
ทําโหม่ง ช่างทําฆ้อง ช่างทําหุน (หึน) และช่างทําป่ีเขาควาย ซึ่งกระจายอยู่ใน 6 จังหวัด คือ จังหวัดชัยภูมิ 
จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธ์ุ จังหวัดร้อยเอ็ด และจังหวัดยโสธร  

 เบิช์ช (Birch. 1969) ได้ศึกษาวิจัยเรื่ององค์ประกอบที่ทําให้เจตคติทางด้านดนตรีของครู 
แตกต่างกันโดยใช้แบบทดสอบที่มีช่ือว่า The  Oregeh Test for Attitude  Toward  Music เพื่อวัดเจต
คติ ที่สัมพันธ์กับประสบการณ์ทางด้านดนตรีและความเชื่อมั่นในตนเองในการสอนดนตรี ผลการวิจัย พบว่
าประสบการณ์ทางด้านดนตรีกับเจตคติมีความสัมพันธ์กันอย่างมีนัยสําคัญทางสถิติ ครูหญิงกับ ครูชายมี
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ความแตกต่างกันในเรื่องเจตคติที่มีต่อดนตรี  ประสบการณ์ทางด้านดนตรีความเชื่อมั่นใน ตนเองและเจต
คติที่มีต่อดนตรีสัมพันธ์กับความเชื่อมั่นตนเองในการสอนดนตรีแต่จํานวนปีที่ทําการ สอนดนตรีกับเจตคติ
ที่มีต่อดนตรีไม่มีนัยสําคัญทางสถิติ 

 มิลเลอร์  เทอรี่ (1985: 15) ทําการศึกษาเรื่องดนตรีพื้นบ้านของภาคอีสานและได้กล่าวไว้ว่า 
การจําแนกแจกแจงถึงเครื่องดนตรีของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย และลาว ทั้งในอดีตและปัจจุบัน
นั้น ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีที่มีความหลากหลายถึง 25 ชนิด ซึ่งประกอบไปด้วย เครื่องดนตรีเประ
เภทเครื่องเป่า 10 ชนิด เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 4 ชนิด เครื่องดนตรีประเภทขึงหน้าด้วยหนัง  
4 ชนิด ละเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบ 7 ชนิด ซึ่งสอดคล้องกับอนุกูล  คลังบุญครอง (2521: 69) 
ได้แบ่งประเภทของเครื่องดนตรีของภาคอีสานตามลักษณะของการบรรเลงดังนี้ ดนตรีพื้นบ้านของภาค
อีสานเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมและให้ความเบิกบานใจแก่ผู้ฟัง สําหรับเครื่องดนตรีของภาคอีสานมี
หลายประเภท พอจะแบ่งได้ด้วยกัน 4 ประเภทใหญ่ๆ โดยยึดหลักการใช้การเล่นของเครื่องดนตรีนั้นๆ 
ดังต่อไปนี้ ประเภทดีดได้แก่ พิณ ประเภทสีได้แก่ ซอ ประเภทใช้ตี ได้แก่สิ่ง (ฉิ่ง) สาบ (ฉาบ) แส่ง  
(ฉาบใหญ่) แก๊บ (กรับ) โปงลาง กลอง และประเภทใช้เป่า ได้แก่แคน 
   
 3.3 งานวิจัยที่เก่ียวข้องกับการสร้างเครื่องดนตรีพื้นบ้าน 

   ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2545: 133) ได้กล่าวว่าเครื่องมือในการทําเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานใน
ปัจจุบันมีอยู่ 2 แบบ คือ เครื่องแบบดั้งเดิม และเครื่องมือใช้ไฟฟ้า เครื่องมือแบบดั้งเดิมได้แก่ มีดโต้ ขวาน 
ตลับเมตร ชอล์ก ไม้บรรทัด/ไม้หรือเหล็กยาวๆ เลื่อย มีดตอก เหล็กซี ค้อน ทั่ง หินลับมีด กรรไกร เหล็ก
แซ้น ติงไม้ชา ไม้มือลิง มีดกลึงคมแหลม สิ่ว เหล็กท้องบุ้ง ส่วนเครื่องมือที่ใช้ไฟฟ้า ได้แก่ เลื่อยเครื่อง 
เลื่อยวงเดือน สว่าน กบไสไม้ไฟฟ้า เลื่อยฉลุ เครื่องทําบัว เครื่องขัดกระดาษทราย เครื่องขัดเงา-กระดาษ
ทรายกลม สว่านไขควงใช้แบตเตอรี่ เครื่องเป่าลม เครื่องเจียรมือถือ เครื่องเลื่อยสายพาน และเครื่องกลึง
ไม้  

   ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2546: 165) ได้กล่าวว่าหลักกลศาสตร์และกลวิธีสร้างเครื่องดนตรี
พื้นเมืองอีสาน ที่พบในพื้นที่ 3 จังหวัด คือ จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดร้อยเอ็ด และจังหวัดกาฬสินธ์ุ มี
หลักในการทําเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานที่ไม่แตกต่างกันมากนัก โดยมีปัจจัยที่สําคัญต่อคุณภาพเสียง คือ 
คุณภาพของวัสดุที่นํามาใช้ทํา เช่น คุณภาพของไม้ คุณภาพของหนัง และฝีมือของช่างแต่ละคนที่มีเทคนิค
และกลวิธีที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งในภาพรวมของเครื่องมือที่ใช้นั้นยังเป็นเครื่องมือด้ังเดิมอยู่ เช่นมีดโต้ 
ขวาน ตลับเมตร ชอล์ก ไม้บรรทัด เลื่อย มีดตอก เหล็กซี ค้อน ทั่ง หินลับมีด กรรไกร เหล็ก เลื่อยวงเดือน 
สว่าน กบไสไม้ไฟฟ้า เป็นต้น ส่วนวัสดุหรือไม้ที่ใช้ทํานั้นจะเป็นไม้ที่หาได้ในท้องถิ่นนั้นๆ ยกเว้นไม้กู่แคนซึ่ง
ต้องสั่งซื้อจากประเทศลาว สําหรับข้อเสนอแนะพบว่า ควรมีการศึกษาในเรื่องเทคนิควิธีการทําเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านอีสานให้ครอบคลุมทั้งภาคอีสาน ควรส่งเสริมให้มีการประกวดการทําเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน และความส่งเสริมให้ช่างทําเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานได้มีการแลกเปลี่ยนความรู้ด้านการทําเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านอีสานระหว่างช่างในแต่ละพื้นที่ อันจะส่งผลให้เกิดการพัฒนาและเรียนรู้ซึ่งกันและกัน  

   สะอาด สมศรี  (2543: 110) ได้ศึกษาค้นคว้าวิจัยไว้ว่า เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานที่ผลิตขึ้นโดย 
ฝีมือช่างจังหวัดร้อยเอ็ดมี 3 ประเภทใหญ่ๆ คือ เครื่องดนตรีประเภทกระทบ มี 2 กลุ่มย่อยคือ เครื่อง
กระทบที่ใช้บรรเลงทํานองได้ คือ โปงลาง เรื่องกระทบใช้บรรเลงจังหวะ คือ กลองตึ้ง และกลองยาว 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย มี 2 กลุ่มย่อยคือเครื่องสายใช้ดีด คือ พิณ เครื่องสายใช้สี คือ ซอ และ
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เครื่องดนตรีประเภทเรื่องลมหรือเครื่องเป่า มี 2 กลุ่มย่อย คือเครื่องเป่าไม่มีลิ้นหรือโหวด กับเครื่องเป่ามี
ลิ้นหรือแคน ช่างทําเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานในจังหวัดร้อยเอ็ดมีกระจัดกระจายอยู่ในเขตอําเภอต่างๆ 
แต่ที่ทําเป็นอาชีพอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คงเหลือจํานวนน้อยในเขตอําเภอเมือง อําเภอธวัช
บุรี และอําเภอหนองพอก เมื่อนําช่างมารวมกันทั้งสามอําเภอ มีประมาณ 100 คนแต่ผู้ศึกษาได้เลือก
ศึกษาจากช่างที่ทําเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน ชนิดละ 2 คนเท่านั้น โดยเลือกจากช่างที่มีช่ือเสียงและฝีมือ
ดี มีประสบการณ์ในการทําเครื่องดนตรีพื้นบ้านมาแล้วไม่น้อยกว่า 10 ปี และยังคงยึดอาชีพทําเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านจําหน่ายได้ต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน สาเหตุนี้ช่างทําเครื่องดนตรีลดจํานวนลง เพราะเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านจําหน่ายไม่ได้ราคาเทาที่ควร ช่างจึงหาอาชีพประกอบตามโรงงานต่างๆ ในกรุงเทพฯ วัสดุ
สําคัญที่ช่างทําเครื่องดนตรีพื้นเมืองอีสานใช้ในการทําเครื่องดนตรี คือ ไม้ชนิดต่างๆ ที่เกิดขึ้นตาม
ธรรมชาติตามป่าของจังหวัดร้อยเอ็ด กับไม่ที่ปลูกขึ้นตามที่ดินรกร้างและว่างเปล่า หรือตามขอบเขตของ
ที่ดิน โดยเจ้าของหวังผลิตผลในรูปแบบผลไม้ใช้เป็นอาหารความหวานได้ เช่น ขนุน ส่วนลําต้นของขนุน
เป็นผลพลอยได้อีกทอดหนึ่งซึ่งจะขายได้ต้นละ 100-200 บาท ราคาสูงตํ่าขึ้นกับขนาดของไม้ ประโยชน์
ของไม้ขนุนทําเครื่องดนตรี ประเภทดีด ได้แก่ พิณโปร่ง และกลองต่างๆ เช่น กลองยาว กลองต้ึง ไม้ที่
เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เช่น ไม้มะหาด ไม้มะเหลื่อม ใช้ทําเครื่องกระทบ เช่น ใช้ทําเครื่องดนตรีโปงลาง 
ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ ใช้ทําเครื่องดนตรีประเภทดีด สี เช่น ใช้ทําพิณไฟฟ้าและคันทวนของซอ ไม้เฮ้ียน้อย 
หรือไม้ไผ่กู่แคน ไม้ไผ่บ้าน ไผ่รวก และไผ่เสียง ใช้ทําเครื่องเป่า เช่น ใช้ทําเครื่องดนตรีประเภทเป่าทั้ง  
2 รูปแบบ เช่น แคน และโหวด  
            ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2544: 145) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการพัฒนาอุตสาหกรรมการผลิตเครื่องดนตรี
พื้นบ้านอีสานจากไม้ยางพาราพบว่า การศึกษาค้นคว้าในครั้งนี้เพื่อศึกษากรรมวิธีและขั้นตอนการสร้าง
เครื่องดนตรีจากไม้ยางพารา เพื่อพัฒนาอุตสาหกรรมผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานโดยกําหนดขอบเขต
เครื่องดนตรี 6 เครื่องมือ คือ กลอง พิณโปร่ง พิณไฟฟ้า พิณเบส แคน และโปงลาง กรรมวิธีสร้างเครื่อง
ดนตรีจะศึกษาวิธีการสร้างเครื่องดนตรีจาก วิธีการ เทคนิค และจากวัสดุด้ังเดิม ผลการศึกษาจะพบได้ว่า
ไม้ยางพาราจะหาได้ง่าย ราคาถูกกว่าไม้ท้องถิ่น ความคิดเห็นของศิลปินผู้เชี่ยวชาญต่อคุณภาพเครื่อง
ดนตรีที่ทําจากไม้ยางพาราส่วนใหญ่ให้ความเห็นว่า ไม้ยางพาราสามารถทําเครื่องดนตรีอีสานได้ ในระดับ
เท่ากัน/เหมือนกัน โดยให้ความคิดเห็นใน 4 ด้าน คือ การทํารูปร่าง/รูปทรง ความสวยงาม คุณภาพเสียง 
และความเหมาะสมในการนํามาทําเครื่องดนตรี การวิเคราะห์เปรียบเทียบเสียงพบว่า เสียงโปงลางที่ทํา
จากไม้มะหาดตามเทคนิควิธีการด้ังเดิมของชาวอีสาน จะมีคุณภาพเสียงที่ไม่แตกต่างกันมากนัก โดยไม้ที่
ผ่านการอบน้ํายาหรืออบแห้ง จะมีคุณภาพเสียงที่ดีกว่าไม้ที่ไม่ผ่านกรรมวิธีอบแห้งและอบน้ํายา ความ
เปราะบางแตกง่ายไม่ทนต่อสภาพอากาศและแมลงกัดแทะ นอกจากนี้ยังพบว่ามีปัญหาด้านการเลือกไม้กู่
แคนและขี้สูดเพื่อนํามาผลิตโหวด จากการปัญหาดังกล่าวได้นํามาเป็นแนวทางพัฒนาโหวดต้นแบบขึ้น 
แล้วนําโหวดต้นแบบให้ศิลปินที่มีความชํานาญตรวจและพิจารณา ซึ่งการวิจัยพบว่าสามารถแก้ไขปัญหา
ของโหวดได้เป็นอย่างดี  
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บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาค้นคว้า เรื่องภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสาน กรณีศึกษาครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ  
ผู้วิจัยได้เริ่มเก็บข้อมูลจาก เอกสาร ตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและเก็บข้อมูลภาคสนามเพื่อรวบรวมข้อมูล
จากแหล่งข้อมูลจริง จากนั้นจึงนําข้อมูลทั้งหมดมาเรียบเรียงเป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบการบรรยาย
เชิงพรรณนาวิเคราะห์ ผู้วิจัยได้กําหนดแนวทางและขั้นตอนในการดําเนินงาน  ดังนี้ 
 
1.ขั้นตอนการศึกษาและรวบรวมข้อมูล 

1.1 การเลือกพื้นที่วิจัย 
          ผู้วิจัยค้นคว้าเลือกพื้นที่วิจัยคือบ้านหนองพอก อําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด 
 1.2 ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 
 ผู้วิจัยแบ่งข้อมูลและแหล่งข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน คือ  
        1.2.1 ข้อมูลประวัติส่วนตัวของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ   
                1.2.2 ข้อมูลเกี่ยวกับภูมิปัญญา การพัฒนาเครื่องดนตรี รวมทั้งลายโหวด และบริบทของ
ดนตรีโหวด ได้แก่ ประวัติความเป็นมาของโหวด รูปร่างลักษณะของโหวด ระบบเสียงของโหวด วิธีการ
บรรเลง เทคนิคและการถ่ายทอดการผลิตโหวดให้แก่ศิษย์ และบุคคลทั่วไป 
 

1.3 การรวบรวมข้อมูล 
          ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ทั้งจากเอกสาร หนังสือตําราและบทความ 
วิชาการ งานวิจัย โดยใช้วิธีการ ดังต่อไปนี้ 
               1.3.1 ในด้านประวัติของครูทรงศักด์ิ ใช้การสัมภาษณ์ เป็นหลัก ประกอบกับค้นคว้าจาก 
เอกสารต่าง ๆ ที่กล่าวมาข้างต้น 
      1.3.2 ในเรื่องภูมิปัญญาการพัฒนาเครื่องดนตรี ใช้การสัมภาษณ์ เป็นหลักเช่นกัน และ
ค้นคว้าเพิ่มเติมจากเอกสาร โดยค้นคว้าในเรื่องการสร้างเครื่องดนตรีอีสานอื่น ๆ ประกอบด้วย 
      1.3.3 ในด้านการศึกษาลายเพลง ใช้การบันทึกลายเพลงจากครูทรงศักด์ิ ประทุมศิลป์ เป็น
หลักสําคัญ 
   

 1.4 ขั้นเก็บข้อมูลภาคสนาม 
 ผู้วิจัยดําเนินการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยใช้กระบวนการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา โดย 

เน้นข้อมูลงานภาคสนามเป็นหลักสําคัญ โดยใช้วิธีการในงานภาคสนาม ดังนี้ 
                1.4.1 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) โดยร่วมสังเกตการผลิตโหวด
ของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ คือช่วยเป็นลูกมือเพื่อเรียนรู้การผลิตโหวด เพื่อที่จะได้เรียนรู้ขั้นตอน เทคนิค
ต่างๆ ในการผลิตโหวดเพื่อใช้เป็นเครื่องดนตรี  และการถ่ายทอดการผลิตโหวดให้แก่ศิษย์และบุคคลทั่วไป
ที่สนใจ 
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      1.4.2 การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured interviews) เป็นการสัมภาษณ์แบบ 
เตรียมคําถามไว้อย่างเป็นระบบและเป็นทางการเพื่อให้ได้ข้อมูลทางวิชาการ 

1.4.3 การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured interviews) เป็นการสัมภาษณ์ 
แบบไม่ได้เตรียมคําถามไว้ แต่เป็นการสัมภาษณ์เพื่อให้ได้ข้อมูลทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับโหวดในบริบทของการ
ใช้โหวด ได้แก่ ครูผู้สอน นักเรียน นักศึกษา   
 

   1.5 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
             แบบสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยได้จัดทําแบบสัมภาษณ์ จากวัตถุประสงค์ 3 ข้อเป็นหลักในการตั้งชุด
คําถาม จากนั้น นําไปให้อาจารย์ที่ปรึกษา และผู้เชี่ยวชาญ แก้ไข ก่อนนําไปใช้สัมภาษณ์ 
 
    1.6 อุปกรณ์ที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
    อุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล ได้แก่ 
                  1.6.1 อุปกรณ์การจดบันทึกโน้ต กระดาษ ปากกา แบบสัมภาษณ์ 
                  1.6.2 เครื่องบันทึกเสียง 
                  1.6.3 กล้องถ่ายภาพเคลื่อนไหว 
                  1.6.4 กล้องถ่ายภาพนิ่ง 
 
2. ขั้นเรียบเรียงข้อมูล 

2.1 นําข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าจากงานสนาม และงานเอกสาร มาจัดกระทํา โดยแยก 
ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ จากนั้นเรียบเรียงเนื้อหาสาระตามลําดับ  

2.2 ในส่วนของวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 นําข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ  
มาเรียบเรียงเป็นระดับขั้นดังนี้ 

2.2.1 ประวัติส่วนตัว 
2.2.2 ประวัติการทํางาน 
2.2.3 ประวัติและผลงานทางด้านดนตรี 

2.3 ในส่วนวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เรียบเรียงข้อมูลจากการสัมภาษณ์ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ  
และกลุ่มบุคคลที่เกี่ยวข้องกับการผลิตและการใช้โหวด ได้แก่ กลุ่ม ผู้เช่ียวชาญดนตรีอีสาน ครูอาจารย์ 
นักเรียนนักศึกษา ช่างทําโหวด 

2.4 ในส่วนของวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 นําข้อมูลจากการถอดเทปการบรรเลงเครื่องดนตรีโหวด 
ลายสาวน้อยหยิกแม่,ลายสุดสะแนน,ลายลําเพลิน,ลายสังข์สินชัย ทําการบันทึกโน้ตเป็นโน้ตไทย และโน้ต
สากล 
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3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
    ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัย ใช้แนวคิดและทฤษฎี ที่ทบทวนในบทที่ 2 เป็นฐาน โดยศึกษา
วิเคราะห์ ตามหัวข้อ ดังนี้ 

   3.1  ประวัติของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
          3.1.1 ประวัติส่วนตัว 

- ด้านครอบครัว 
          - ด้านการศึกษาทั่วไป 
          - ด้านการศึกษาดนตรีพื้นบ้าน 
          3.1.2 ประวัติการทํางาน 
          3.1.3 ผลงานด้านดนตรี 

   3.2  การพัฒนาการผลิตเครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 
          3.2.1 ศึกษาการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวด 
          3.2.2 เครื่องมือที่ใช้ในการผลิตเครื่องดนตรีโหวด 
          3.2.3 การคัดเลือกวัสดุที่นํามาผลิตโหวด 
                   3.2.4 ขั้นตอนการผลิตโหวด 
                   3.2.5 เทคนิคและวิธีการบรรเลงโหวด (การเป่า) 
                   3.2.6 การดูแลรักษา 
 

   3.3 การวิเคราะห์ลายเพลงในการบรรเลงเครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ดังนี้ 
         3.3.1 ลายที่ครูประดิษฐ์ขึ้นคือ ลายสาวน้อยหยิกแม่  

        3.3.2 ลายที่ครูสร้างสรรค์ขึ้นจากลายเดิมคือลายสุดสะแนน ลายลําเพลินแก้วหน้าม้า และ 
ลายสังข์สินชัยโดยศึกษาตามองค์ประกอบทางดนตรี ดังนี้ 

1)  พิสัยของเสียงในการบรรเลง เพื่อให้ทราบถึงความกว้างช่วงเสียงที่ใช้ในการบรรเลง  
2)  บันไดเสียง เพื่อให้ทราบถึงความสัมพันธ์ระหว่างทํานองเพลงกับเครื่องดนตรีที่ 

บรรเลง 
3)  รูปแบบจังหวะ เพื่อให้ทราบถึงลักษณะเด่นหรือลักษณะเฉพาะของลายเพลงนั้นๆ 

               4)  การเคลื่อนที่ของทํานองเพื่อให้ทราบถึงลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองในรูปแบบ
ต่างๆ  

5)  เทคนิคที่ใช้ในการบรรเลง เพื่อให้ทราบถึงรูปแบบการบรรเลงพิเศษ ที่ปรากฏใน 
6)  การบรรเลงเพื่อให้ทราบถึงรายละเอียดที่เป็นลักษณะเด่นหรือลักษณะเฉพาะของ 

เพลงนั้นๆ  
 
4.ขั้นสรุปอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

เมื่อได้ข้อมูลจากการวิเคราะห์ทั้งหมดแล้ว ผู้วิจัยนําเสนอเป็นรูปเล่ม มีจํานวน 5 บท ด้วยกัน 
ได้แก่ บทที่ 1 บทนํา บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทที่ 3 วิธีการดําเนินการวิจัย, บทที่ 4 การ
วิเคราะห์ และบทที่ 5 สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ 

 
1 ศึกษาชีวประวัติของครูทรงศักดิ์ ประทุมสินธ์ุ 

1.1  ประวัติ 
- ด้านครอบครัว 
- ด้านการศึกษาทั่วไป 
- ด้านการศึกษาดนตรีพื้นบ้าน 
- ด้านการศึกษาดนตรีทั่วไป 

1.2  ประวัติการทํางาน 
1.3  ผลงานด้านดนตรี 

 

 
 

ภาพประกอบ 1 ภาพครูทรงศักด์ิ ประทุมสนิธ์ุ 
 

1.1 ประวัติ 
ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เกิดเมื่อวันที่ 3 ธันวาคม พ.ศ. 2498 ปีมะแม อายุ 60 ปี ที่

บ้านเลขที่ 32 หมู่ 2 ตําบลหนองพอก อําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด บิดาช่ือนาย ใสย ประ
ทุมสินธุ์ นางกอง ประทุมสินธ์ุ มีพี่น้อง รวม 8 คน คือ 

   1. นายธงชัย  ประทุมสินธ์ุ (ถึงแก่กรรม) 
   2. นายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
   3. นางคําจักร  กองสิงห์คูณ 
   4. นางสาวสุคนธ์  ประทุมสินธ์ุ (ถึงแก่กรรม) 
5. นายพูนผล  ประทุมสินธ์ุ 
6. นางปิยรัตน์  เผือกทับ 
7. นางทัศนีย์  พูนขุนทด 
8. นางสาวกาญจนา  ประทุมสินธ์ุ 
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ภาพประกอบ 2 บ้านครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ  
 

ด้านครอบครัว 
ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้สมรสกับนางดุษฎี นวลเจริญ ซึ่งมีภูมิลําเนาอยู่ที่ บ้านหนองพอก 

ตําบลหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อปี พ.ศ. 2522 มีอาชีพทํานา มีทายาท 2 คน และบุตรบุญธรรม 1 
คน คือ 

1. นายชัชวาลย์ ประทุมสินธ์ุ  ปัจจุบันมีอาชีพรับราชการครู โรงเรียนกลันทาพิทยาคม อ.เมือง  
จ.บุรีรัมย์ 

2. นายชาญยุทธ ประทุมสินธ์ุ  ปัจจุบันประกอบอาชีพศิลปินอิสระที่ จ,ขอนแก่น 
3. นางสาวภัทรภรณ์  นวลเจริญ (บุตรบุญธรรม)  ปัจจุบันศึกษาต่อระดับปริญญาตรี  วิชาเอก

นาฏศิลป์  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
         ทายาทของท่านทั้งหมดมีใจรักในทางดนตรี และได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้จากบิดาต้ังแต่ยังเด็ก 
โดยทายาทคนโตมี ความสามารถในการดีดพิณ และคนที่สองก็มีความสามารถในการตีโปงลาง และเคย
ร่วมการแสดง กับคณะโหวดเสียงทองหลายครั้ง ในช่วงปิดภาคเรียน ทายาทของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ
ยังได้ทําหน้าที่สอนดนตรีพื้นบ้านให้กับนักเรียน และผู้สนใจในโครงการอบรมหลักสูตรระยะสั้นที่บิดาเปิด
สอนอีกด้วย ทําให้มีรายได้ เป็นของตนเองไม่ต้องรบกวนผู้ปกครอง ส่วนบุตรบุญธรรมเป็นผู้หญิง มี
ความสามารถด้านนาฏศิลป์ และสามรถในการเป่าโหวดได้ด้วย  ครอบครัวของ ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 
จึงเป็นครอบครัวที่มีความอบอุ่น เพราะมีความรักในดนตรีเช่นเดียวกัน 
 

ด้านการศึกษาในโรงเรียน 
          เนื่องจากสภาพครอบครัวที่บิดามารดามีอาชีพทําไร่ทํานา ประกอบกับค่านิยมในการส่งบุตรหลาน
ให้ศึกษาในสมัยนั้นยังมีน้อย ทําให้ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เรียนจบการศึกษาเพียงช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 
จากโรงเรียนบ้านหนองพอก เมื่อปี พ.ศ. 2509 และได้เข้าสมัครเป็นครูเดินสอนในด้าน ดนตรีพื้นบ้าน
อีสานในตําบลหนองพอก จนกระทั่งเมื่อได้รับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ให้มาเป็นอาจารย์พิเศษ
สอนดนตรีพื้นบ้านอีสาน จึงได้ขวนขวาย ศึกษาต่อ เพื่อเพิ่มพูนวิทยาฐานะของตนเอง จนจบมัธยมศึกษาปี



25 

ที่ 6 จากโรงเรียนผู้ใหญ่ ศูนย์การศึกษานอกโรงเรียน อําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อปี พ.ศ. 2535 
แสดงให้เห็นถึงการเป็นผู้ใฝ่รู้ใฝ่หา ถึงแม้จะมีอายุมากแล้วก็ไม่ย่อท้อที่จะศึกษาต่อ ให้คุณวุฒิของตนเอง
สูงขึ้น 

 
ด้านการศึกษาดนตรีพื้นบ้าน 
ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ  เกิดในตระกูลชาวนาที่บ้านหนองพอก  ตําบลหนองพอก  อําเภอหนอง 

พอก  จังหวัดร้อยเอ็ด  ในวัยเด็กครูทรงศักด์ิท่านเป็นผู้ที่มีใจรักในเสียงดนตรี โดยมีคุณพ่อใส  ประทุมสินธ์ุ 
และคุณลุงหนุน  คชทิพญ์  เป็นผู้สอนและให้การสนับสนุน  โดยเมื่อครูทรงศักด์ิท่านอายุได้ 13 ปี ได้เริ่ม
ฝึกฝนเครื่องดนตรีพื้นบ้าน  ช้ินแรกคือพิณแล้วจึงฝึกตีหมากเติดเต่ิง (โปงลาง) ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ใน
วัยเด็กมีความขยันขันแข็ง และมีความกตัญญู 

ครอบครัวท่านเป็นชาวนาที่รักในเสียงดนตรีและเล่นดนตรี โดยสืบต่อกันมาตั้งแต่สมัย ปู่ ย่า ตา  
ยาย จึงมีเครื่องดนตรีพื้นบ้านประเภทพิณ แคน โปงลาง และโหวด ประจําบ้านมาตลอด ประกอบกับคน
ในสมัยนั้นจะใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านนี้ในการเล่นประกอบมหรสพ และชายหนุ่มยังสามารถใช้เครื่องดนตรี
ในการจีบสาวได้ด้วย จากเหตุผลดังกล่าวจึงมําให้ครูทรงศักด์ิ ประทุมศิลป์ มีใจรักดนตรีต้ังแต่ยังเด็ก 

 
ด้านการศึกษาดนตรีทั่วไป  
ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุได้กล่าวว่า ในยุคแรกๆสิ่งที่เห็นคือดนตรีพื้นบ้านเช่น โหวดแกว่ง พิณ  

แคน ต่อมาก็ได้เข้ารับศึกษาและได้พัฒนาเครื่องดนตรี โหวด จนกลายมาเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง 
การศึกษาด้านดนตรีสากลและดนตรีพื้นบ้านได้เรียนรู้ควบคู่กันมา ในสมัยเด็กๆ ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
มีความใฝ่ฝันที่อยากจะเรียนและอยากเล่นดนตรีสากล แต่ไม่มีโอกาสเพราะว่าไม่มีครูสอนและไม่มีเครื่อง
ดนตรีซึ่งสมัยนั้นเครื่องดนตรีสากลมีราคาแพง  
 

ท่านเริ่มฝึกหัดดนตรีสากลคร้ังแรกด้วยตนเองกับเพื่อน คือฝึกหัดจับคอร์ดกีตาร์ และได้ไปฝึก
เรียนกับรุ่นพี่เพิ่มเติม เกี่ยวกับเบส และกีตาร์ จนกระทั่งสามารถเล่นได้ในระดับหนึ่ง  ต่อมาท่านได้ไป
ทํางานที่กรุงเทพฯ ประมาณปี พ.ศ. 2515 ได้มีโอกาสรู้จักกับนักดนตรีแถวบางลําภู ที่เล่นประจําใน
ร้านอาหารไก่ย่างจีรพรรณ ในช่วงวันเสาร์-อาทิตย์  ท่านเล่าว่า เมื่อได้ยินเสียงดนตรี  จะรู้สึกคิดถึงบ้านจึง
ได้นําถังนํามันมาทําเป็น พิณ ดีดเล่นในตอนเย็น พอพวกพี่นักดนตรีเห็นก็ได้มาถามว่านั้นมันคืออะไร ครู
ทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ เลยตอบว่า พิณ หลังจากนั้นก็ได้เล่นดนตรีกับรุ่นพี่ในร้านอาหาร และได้ฝึกพ้ืนฐาน
ดนตรีสากลต่อจากรุ่นพี่ที่ร้านอาหาร ต่อมาท่านได้กลับมาบ้าน เพราะทางอําเภอได้ต้ังวงดนตรีสากล ท่าน
จึงมีโอกาสได้เล่นและศึกษาอย่างจริงจัง 
           ในช่วงแรกที่เล่นดนตรีกับทางอําเภอ จะเป็นวงโหวดและดนตรีสากล ท่านได้เป็นมือกีตาร์และมือ
เบสสลับกัน ต่อมาครูทรงศักด์ ประทุมสินธุ์ ท่านได้ไปเป็นอาจารย์สอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ได้มี
โอกาสทําเพลงประกอบภาพยนตร์ เรื่องราชินีดอกหญ้า รวมทั้งได้ศึกษาเรื่องดนตรีสากลต่าง ๆ เพิ่มขึ้น 
 

1.2 ประวัติการทํางาน 
           หลังจากครูทรงศักด์ิ เรียนจบช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 ได้ช่วยบิดามารดาทํานาอยู่กับบ้าน  จนการ
ทั่งอายุประมาณ 15-17 ปี ท่านเริ่มทํางานเป็นนักดนตรีวงหมอลําทุกชนิด  ในช่วงอายุได้ 17 ปีก็ไปทํางาน
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กับวงหมอลําเพลินคณะ “หนองแคนน้อยพัฒนา” ในอําเภอหนองพอก ต่อมาวงหมอลําหางานลําบากขึ้น
ทําให้ความเป็นอยู่ฝืดเคืองจึงได้ลาออกจากวงหมอลํา กลับไปทํางานโรงงานในกรุงเทพฯ ท่านทํางานอยู่ได้
แค่ 6 เดือนก็ได้ลาออกไปทํางานส่งวัสดุก่อสร้าง ต่อมาได้หักเหชีวิตไปทํางานที่ไร่อ้อย อําเภอบ้านบึง 
จังหวัดชลบุรีประมาณ 1 ปี และได้เป็นหัวหน้าคนงานในไร่อ้อย ด้วยความอยากแสวงหางานใหม่จึงได้
ลาออกจากไร่อ้อยไปทํางานเป็นแรงงานลงเรือหาปลาที่จังหวัดระยองประมาณ 1 สัปดาห์ก็กลับเข้าไปหา
งานที่กรุงเทพฯ อีกครั้ง โดยครั้งนี้มุ่งหน้าไปซอยบุปผาสวรรค์เพื่อสมัครเป็นนักร้องในวงดนตรีลูกทุ่งแต่ไม่
ประสบผลสําเร็จจึงหันเหชีวิตไปเป็นนักมวยต่อจากนั้นไปทํางานขายอุปกรณ์กีฬาแถวเทเวศน์ ทํางานอยู่ได้ 
5 เดือนจึงได้ลาออกจากงาน  โดยต้ังใจว่าจะกลับบ้าน ไปทํานาและเล่นดนตรี แต่ก็ยังไม่มีโอกาสได้กลับ
บ้านโดยท่านได้ไปทํางานที่โรงงานถ่ายไฟฉาย เขตบางขุนเทียน 

  จนวันหนึ่งเพื่อนที่ทํางานในกรุงเทพฯ ด้วยกันบอกว่า “แม่คิดถึง ท่านอยากให้กลับบ้าน”  
ด้วยความรักและกตัญญู ครูทรงศักด์ิ จึงได้กลับบ้าน และไปทํางานที่บ้านหนองหอก โดยไปเล่นรําวง ทํา
หน้าที่เป็นมือกลอง และร้องเพลงเชียร์รําวง จากนั้นก็เข้าทํางานกับคณะหมอลํา “คณะหนองแคนน้อย
พัฒนา” อีกครั้ง และในปี พ.ศ.2523 ได้รับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ให้ไปทําการสอนดนตรี
พื้นบ้านอีสาน และในปัจจุบัน ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ท่านได้ทํางานมากมายหลายด้าน ทั้งงานบริการ
ด้านชุมชน งานเป็นวิทยากรดนตรีพื้นบ้าน  เป็นอาจารย์พิเศษของวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยต่างๆ 
            ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ นอกจากการที่มีหน้าที่ในการสอน แล้วยังได้รับเชิญให้เป็นวิทยากรไป
สอน บรรยายให้ความรู้เรื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานทั้งในจังหวัด และต่างจังหวัด ทั้งในประเทศ และ
ต่างประเทศด้วย เช่น รับเชิญจากศูนย์วัฒนธรรมแห่งชาติ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย และ
บริษัทเอกชนจากประเทศอังกฤษ ให้ไปสาธิต และการแสดงเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมสาขาดนตรีพื้นบ้าน
อีสานในต่างประเทศ อาทิ เช่น ฮ่องกง มาเลเซีย ญี่ปุ่น สวิตเชอร์แลนด์ อังกฤษ โปรตุเกส เยอรมัน 
เดนมาร์ก ฮอลแลนด์ ฝรั่งเศส ออสเตรเลีย สิงคโปร์ จีน เกาหลี ใต้หวัน เป็นต้น 

 
            งานด้านวิชาการ 
             ในช่วงปี พ.ศ. 2523 ที่ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้ทําการสอนดนตรีพื้นบ้านที่วิทยาลัย 
นาฏศิลปร้อยเอ็ด กรมศิลปากรนั้น ท่านยังได้ใช้ความรู้ความสามารถที่มีอยู่สร้าง และเรียบเรียงลายดนตรี
พื้นบ้านอีสานขึ้นให้เป็นรูปแบบที่ง่ายสะดวก เหมาะสมในการสอน และทําการถ่ายทอดให้กับผู้เรียนได้
อย่างเป็นรูปธรรม ลายประกอบชุดการแสดงใหม่ๆ ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดที่ ครูทรงศักด์ิ ประทุม
สินธ์ุ สร้างขึ้น เช่น 

1. ฟ้อนเก็บขิด 
2. ฟ้อนสาวหลอก 
3. ฟ้อนดึงครกดึงสาก 
4. ฟ้อนกั๊บแก๊บลําเพลิน 
5. ฟ้อนแหย่ไข่มดแดง 
 

     การสนับสนุนศิลปวัฒนธรรม 
     ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เป็นผู้ที่ชอบและรักการดนตรีเป็นชีวิตจิตใจดังนั้นงานสร้างสรรค์ที่ 
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ขาดไม่ได้นั้น คือ การสนับสนุนส่งเสริมด้านการศึกษาดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดยการเป็นครูผู้สอน และ
วิทยากรในการให้ความรู้ด้านดนตรีพื้นบ้าน แก่วงดนตรีน้องใหม่ทั้งภาครัฐ และเอกชน นับว่า ครูทรงศักด์ิ 
ประทุมสินธ์ุ ท่านเป็นผู้ที่มีความรู้สามารถในหลายๆ ด้านตลอดจนการสร้างคุณประโยชน์ อีกมากมาย
ให้กับสังคมเนื่องจากเป็นผู้สนใจในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมในด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน และสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ได้ประจักษ์แก่สายตาของคนทั่วไป ทั้งในประเทศ 
และต่างประเทศ 

 
การประดิษฐ์สร้างสรรค์ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน 
อาจารย์ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ไว้ว่า แรกๆ ที่ 

ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ได้เข้ามาสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด การสอนดนตรีพื้นบ้านอีสานของครู
ทรงศักด์ิจะสอนโดยใช้วิธีอธิบายและสาธิต การเรียนการสอนจะใช้เวลาตามตารางเรียนและเรียนนอก
เวลาซึ่งรวมทั้งวันหยุดด้วย เพราะการเรียนการสอนดนตรีในขณะนั้นดนตรีพื้นบ้านยังไม่มีในหลักสูตรการ
เรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ไม่ได้แค่สอนวิชาดนตรีเพียงอย่างเดียว แต่
ครูยังสอนในเรื่องต่างๆเช่น การทํางาน การปฏิบัติตนอีกด้วย 

 
การถ่ายทอดวิชาการความรู้ 

         ต้ังแต่ได้รับเชิญให้มาเป็นอาจารย์สอนดนตรีพื้นบ้านที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดครูทรงศักด์ิ   
ประทุมสินธ์ุได้อุทิศทั้งแรงกาย แรงใจ สั่งสอนถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กับนักเรียนอย่างเต็มที่ มิได้เห็นแก่
ความเหน็ดเหนื่อย ท่านได้ทําการฝึกซ้อมดนตรีต่าง ๆ เพื่อให้นักเรียนของท่านได้ไปแสดงเผยแพร่สู่สายตา
ผู้ชม มีลูกศิษย์จบไปประกอบอาชีพรับราชการศึกษาต่ออย่างมากมายไม่ว่าจะเป็นมหาวิทยาลัยศรีนครินท
รวิโรฒประสานมิตร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลมหาวิทยาลัยมหิดลสถาบันราช
ภัฏมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ และมหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยลูกศิษย์ของอาจารย์ทรงศักด์ิ ประทุม
สินธ์ุ ได้ออกไปสานต่อเจตนารมณ์ของอาจารย์ด้วยการต้ังวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ในทุกวันนี้ทุกคนยังแวะ
มาเยี่ยมปรึกษาเรื่องดนตรีอยู่เสมอ นับว่าท่านได้ทําหน้าที่ของครูอย่างแท้จริง และเต็มใจ ท่านมีเมตตาต่อ
ศิษย์และรู้จักใช้จิตวิทยาในการควบคุมให้นักเรียนมีวินัย นักเรียนที่เคยเกเรไม่เชื่อฟัง อาจารย์ก็สามารถ
กล่อมเกลา ให้เช่ือฟัง อ่อนโยนลงได้ โดยท่านมีวิธีการถ่ายทอดที่เป็นขั้นตอน เป็นระบบโดยเริ่มจากง่ายไป
หายาก มีความเชี่ยวชาญในการสอนเครื่องดนตรีแทบทุกชนิด ไม่ว่าจะเป็น โหวด พิณ โปงลาง แคน หรือ
แม้แต่การวาดลวดลายของกั้บแก๊บ นอกจากนี้ยังมีความเชี่ยวชาญในการปรับเสียงต่างๆ 
         อาจารย์ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ไว้ว่า แรกๆ ที่ครู 
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้เข้ามาสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด การสอนดนตรีพื้นบ้านอีสานของครูทรง
ศักด์ิจะสอนโดยใช้วิธีสาธิต การเรียนก็จะเรียนนอกเวลาโดยใช้เวลาหลังเลิกเรียนและวันหยุด เพราะการ
เรียนการสอนดนตรีในขณะนั้นดนตรีพื้นบ้านยังไม่มีในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ไม่ได้แค่สอนวิชาดนตรีเพียงอย่างเดียว แต่ครูยังสอนในเรื่องต่างๆเช่น การ
ทํางาน การปฏิบัติตนอีกด้วย 

ดร.โยธิน  พลเขต (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ไว้ว่า “สมัยแรกๆที่ 
ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ได้เข้ามาสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด การสอนของครูทรงศักด์ิจะสอนโดย
ใช้วิธีสาธิตก่อนแล้วให้ปฏิบัติตามเป็นหลัก สมัยก่อนยังไม่มีตัวโน้ตเหมือนปัจจุบัน และบันไดเสียงของ
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เครื่องดนตรีจะไม่ได้อยู่ในระดับเสียงของดนตรีสากล จะเอาเสียงแคนเป็นมาตรฐาน เวลาเรียนก็จะเรียน
ลายน้อยซึ่งเป็นเสียงสูง  เครื่องดนตรีในสมัยนั้นค่อนข้างหายากเพราะงบประมาณมีน้อย เครื่องดนตรีไม่
พอกับการเรียนครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุต้องใช้กระดาษวาดรูปลูกโปงลางเพื่อให้นักเรียนได้ฝึกหัด  การ
เรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดสมัยนั้นยังไม่มีวิชาเอกและวิชาโทดนตรีพื้นบ้าน  มีเฉพาะวิชาเอก 
เครื่องสาย ปีพาทย์ โขน ละคร การเรียนดนตรีพื้นบ้านก็จะเป็นการเรียนนอกเวลาในตอนเย็นและช่วง
วันหยุด  ในเวลาเรียนดนตรีครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุก็จะพาทําเครื่องดนตรี เช่นโปงลาง โหวด และแกะ
หัวนาคประกอบพิณ ไปด้วย เพราะจะได้มีเครื่องดนตรีเรียน 

นายชัยสิทธ์  สนสุนัน (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ไว้ว่า ครูทรงศักด์ิ  
ประทุมสินธ์ุ ได้เข้ามาสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้เรียน โปงลาง โหวด พิณ การสอนของครู ทรง
ศักด์ิ จะสอนอยู่สองแบบ คือแบบตัวเลข และฟังเสียง แบบตัวเลขเช่น โปงลางจะมี 12 ลูก  ก็จะฝึกตีลาย
โปงลาง เป็นตัวเลข ส่วนคนที่ฟังเสียงออกครูก็จะสอนฟังเสียง  อาจารย์ชัยสิทธ์ิเรียนโหวดกับพิณก็ฟังเสียง
จากครูทรงศักด์ิในยุคแรก  ยุคต่อมาก็จะเขียนเป็นโน้ต  การเขียนเป็นตัวโน้ตเริ่มจากลายแม่ฮ้างกล่อมลูก 
จะเริ่มถ่ายทอดเป็นตัวโน้ตโดยใช้แคนเป็นหลัก  ใช้ทางของร้อยเอ็ดจะเป็นลายน้อย การสอนของครูทรง
ศักด์ิแบ่งออกเป็น 3 แบบ ได้แก่ แบบฟังเสียง แบบตัวเลข และแบบตัวโน้ต ซึ่งปัจจุบันจะใช้ตัวโน้ตในการ
ถ่ายทอด 

นายภานุเดช  พรมบุญศรี (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ไว้ว่า การสอนครู 
เริ่มจากการสอนจับโหวดแผง ใช้มือขวาจับและมือซ้ายจับที่แผงของโหวด โดยให้นิ้วหัวแม่มืออยู่ที่ตําแหน่ง
ของสียงลูกโหวดที่ใหญ่ที่สุด คือเสียง มี และเล็กที่สุดคือเสียง ซอล จากนั้นได้ท่าจับที่ถูกแล้วให้วางหัว
โหวดไว้ ริมฝีปากล่าง จะทํามุม 45 องศา พอดี เพื่อจะได้เลื่อนโหวดได้สะดวก ลมที่เป่าลงลูกโหวดแต่ละ
ลูก จะออกมาชัดเจนยิ่งขึ้น การสอนเป่าโหวดแผงของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ครูจะสอนแบบสาธิต คือ
จะปฏิบัติก่อนแล้วให้ปฏืบัติตามทีละวรรคเพลง 
 
          การเผยแพร่ความรู้ด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

ในช่วงที่ท่านเป็นอาจารย์สอนดนตรีพื้นบ้าน ในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ท่านได้รับเชิญเป็น 
วิทยกร ดังนี้ 

พ.ศ. 2525 เป็นวิทยากรอบรมครู และนักเรียนกลุ่มโรงเรียนบ้านศรีแก้ว ตําบลศรีแก้ว  
อําเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 

พ.ศ. 2526 เป็นวิทยากรอบรมครู และนักเรียนกลุ่มบ้านตากแดดตําบลหัวโดน อําเภอ 
สุวรรณภูมิจังหวัดร้อยเอ็ด 

พ.ศ. 2527 เป็นวิทยากรอบรมคร ูและนักเรยีนบ้านบ่อพันขัน ตําบลบ่อพันขัน  
จังหวัดร้ อยเอ็ด    

        พ.ศ. 2533 เป็นวิทยากรอบรมคร ูอําเภออํานาจเจริญ จังหวัดอุบลราชธานี 
                     พ.ศ. 2543 เป็นวิทยากรอบรมคร ูอําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นวิทยากรอบรม
ครูเขตการศึกษาที่10 
                     พ.ศ.2535 เป็นวิทยากรอบรมครูอําเภอสุวรรณภูมิจังหวัดร้อยเอ็ด  
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                     พ.ศ. 2549 – 2551 เป็นวิทยากรสอนดนตรีพื้นบ้านอีสาน สาขาวิชาดุริยางค์ศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

การแสดงเผยแพร่วัฒนธรรมภายในประเทศ 
          ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้ร่วมแสดงดนตรีเพื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย กับวิทยาลัยนาฏ
ศิลปะร้อยเอ็ด โดยเฉล่ียปีละประมาณ 60 ครั้ง ทุกจังหวัดทั่วประเทศ อาทิ เช่น งานเกษตร และ
อุตสาหกรรมเซกา จังหวัดหนองคายงานวิชาการไลก้าสัญจร จังหวัดขอนแก่นงานบําเพ็ญกุศลถวาย  
พระบรมศพสมเด็จย่า จังหวัดยโสธรงานแสดงแสงสีเสียงตํานานเมืองสกลนครงานเฉลิมพิธีกาญจนาภิเษก 
ท้องสนามหลวงกรุงเทพมหานครงานปลูกป่าเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดกาฬสินธ์ุงานกวนข้าวทิพย์ จังหวัด
ปทุมธานี งานวันครบรอบสถาปนาโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า จังหวัดอุบลราชธานีงานวันคล้ายวัน
สถาปนามหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช จังหวัดนนทบุรีงานเทศกาลเที่ยวพิมาย จังหวัดนครราชสีมา งาน
วันเปิดบริษัท บางกอกเชียงราย โคมัตสุ จํากัด จังหวัดเชียงราย งานวันเด็กแห่งชาติ จังหวัดสมุทรปราการ 
งานนบพระเล่นเพลง จังหวัดกําแพงเพชร งานเทศกาลมนัสการพระพุทธฉาย จังหวัดสระบุรีงานเทศการ
รวมกิจกรรมสมัชฌา ส.ป.จ. โรงเรียนเมืองร้อยเอ็ด และผลงานอื่น ๆ อีกมากมายในปี พ.ศ. 2546 มีการ
จัดมหกรรม โหวด ซึ่งจัดที่จังหวัดร้อยเอ็ด ในเดือนกุมภาพันธ์ เพื่อเป็นการแสดงถึงความเป็นรูปธรรม ว่า
โหวด เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดร้อยเอ็ด 
 

การแสดงเผยแพร่วัฒนธรรมภายในต่างประเทศ 
นอกจากงานการแสดงเผยแพร่ภายในประเทศแล้วอาจารย์ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ยังมีโอกาสไป 

แสดงเผยแพร่ยังต่างประเทศอย่างสมํ่าเสมอ ดังนี้ 
พ.ศ. 2529 ได้รับเชิญจากรัฐบาลฮ่องกงไปทําการแสดง และ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย 

ที่ประเทศฮ่องกง  
                  พ.ศ. 2530 ได้รับเชิญจากรัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการ นายอดิศร เพียงเกตุร่วม
แสดงศิลปวัฒนธรรมไทยในงาน 
                   พ.ศ. 2532 ได้รับเชิญจากกระทรวงมหาดไทย (นายวัฒนา อัศวเหม รัฐมนตรีช่วยว่าการ
กระทรวงมหาดไทย) ไปร่วมแสดงในงาน “วันแรงงานไทยในสิงคโปร”์ 
                   พ.ศ. 2533 ได้รับเชิญจากกระทรวงการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยให้ไปร่วมแสดงในงาน
พิธีเปิดกีฬา “เอเซี่ยนเกมส”์ ที่กรุงปักก่ิง ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 
                 พ.ศ. 2535 ได้รับเชิญกระทรวงการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ให้ไปร่วมการแสดง ใน
งานพิธีปิดกีฬา ซีเกมส ์ที่ประเทศสิงคโปร์ 

         พ.ศ. 2539 ได้รับเชิญจากสมาคมซีออฟ ร่วมกับศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทยไปร่วม
แสดงศิลปวัฒนธรรมไทยในงาน วัฒนธรรมนานาชาติที่ประเทศเนเธอร์แลนด์ และงานฉลองเมืองคอนฟอร์
ลองประเทศฝรั่งเศษ 
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 การบริการชุมชน 
           การเข้ามารับหน้าที่เป็นครูสอนในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมิได้ทําให้ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 
ละเลยต่อการทําตนให้เป็นประโยชน์ต่อท้องถิ่นของตน ยามว่างในวันเสาร์อาทิตย์ ท่านจะกลับไปยังบ้าน
หนองพอกเพื่อฝึกซ้อมดนตรีให้กับเด็กๆ ในหมู่บ้าน หรือ โรงเรียนที่ขอความอนุเคราะห์โดยไม่เรียกร้อง
ค่าตอบแทนใดๆ บางครั้งก็จะเดินทางไปสอนนักเรียนในสถานพินิจจังหวัดขอนแก่น ทําการบันทึกเทป
ดนตรีเพื่อคนพิการ, ช่วยรณรงค์ในการต่อต้านด้านโรคเอดส์, รณรงค์การไม่กินปลาดิบ เป็นต้น นอกจากนี้
ยังมีโครงการอื่น ๆ  ที่ขอความร่วมมือมาจากหน่วยงานภายนอก เช่น สาธารณสุข, หรือการไฟฟ้า อาจารย์
ก็จะให้ความร่วมมือกับทุกหน่วยงาน  

ใน พ.ศ. 2545 สร้างศูนย์ส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปะท้องถิ่น อําเภอหนองพอก เปิดอบรมเยาวชน  
นักเรียน เปิดมาแล้ว 5 รุ่นแรก มี 450 คน เป็นผู้นําในการขอเงินสนับสนุนทางกองทุนสังคม สร้างอาคาร
อเนกประสงค์ เป็นที่ฝีกสอนและเผยแพร่ และรวบรวมศิลปะพื้นบ้าน โดยเป็นทั้งที่เล่นและที่ซ้อม และมี
การทํากิจกรรมร่วมกันเป็นศูนย์รวมการผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานกระจายรายได้ให้ไปสู่ชุมชน พัฒนา
ชีวิตให้ดีขึ้น 

อาจารย์ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงการเลือกใช้โหวด ไว้ว่า ต้องเลือกโหวดที่มี 
คุณภาพมีลักษณะสวยงาม เป่าง่ายไม่กินลม ปัจจุบันโหวดมีผู้ผลิตมาก โหวดของครูทรงศักด์ิได้ผลิตขึ้นก็
เป็นทางเลือกของนักเรียนนักศึกษาตลอดจนนักดนตรีที่มีความพอใจที่จะเลือกนําไปใช้งาน 
 
   

ประวัติยอผูใหขอมูล 

 
ช่ือ   นายทูลทองใจ  ซึ่งรมัย์ 
วันเกิด      วันที่  24  เดือน  เมษายน  พ.ศ.  2508 
สถานที่เกิด      จังหวัดบุรีรัมย 

    ที่อยู่ปัจจุบัน     294 หมู่ 10 ตําบลโคกกรวด อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา   
                                          30000 

ตําแหน่ง                     ผู้อาํนวยการวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
สถานที่ทํางานปัจจุบัน    วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา   

30000 
ประวัติการศึกษา         พ.ศ. 2522 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันต้น วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด         

                                      พ.ศ. 2528 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันกลาง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด         
พ.ศ. 2531 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันสูง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด        
พ.ศ. 2539 ปริญญาครศุาสตรบัณฑิต (ค.บ.)  สาขาวิชาเทคโนโลยีและ
นวัตกรรมทางการศึกษา  วิทยาลัยครูมหาสารคาม 
พ.ศ. 2552 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑติ (ศป.ม.)     
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
 
 



31 

 
 

สัมภาษณ์ผู้ใหข้้อมูล  อาจารย์ทูลทองใจ  ซึง่รัมย์ 
 

 

 
 

สัมภาษณ์ผู้ใหข้้อมูล  ดร.โยธิน  พลเขต 
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1.3 ผลงานด้านดนตรี 
ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้นําโหวดซึ่งเคยแกว่งเล่นในท้องนามาเป่าเป็นเพลง เพื่อเกี้ยวสาว และ 

แอ่วสาวลงข่วง ต่อมานํามาเล่นกับ พิณ แคน และโปงลาง เริ่มต้ังวงดนตรีเล็กๆ ขึ้นในหมู่บ้าน โดยการรวม
ญาติพี่น้องในสายตระกูลปี พ.ศ. 2511 ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้จัดต้ังวงดนตรีด้วยการรวมญาติพี่น้อง 
ในสายตระกูล และใช้โหวดประกอบกับ พิณ แคน โดยมีสมาชิกในวงได้แก่ 

1. นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 
2. นายบัญชา ชอบบุญ 
3. นายสง่า แสงภักดี 
4. นายสมเจต สีวะลม 
5. นายจําลอง พันสีมา 
6. นายประศักด์ิ คชทิพย์ 
7. นายธงชัย ประทุมสินธ์ุ 
8. นายสุวิทย์ ปุนปอง 
9. นายสายัญ ชอบบุญ 
10. นายฉลอง ธุระชัย 
11. นางสาวบัวผัน ประทุมสินธ์ุ 
12. นางสาวสุคนทิพย์ ประทุมสินธ์ุ 

            พ.ศ. 2516 – 2519 วงโหวดครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้รับความนิยมจากชาวบ้าน และละแวก
ใกล้เคียง และเริ่มเติบโตขึ้นเรื่อยๆ จนได้รับการสนับสนุนจากทางอําเภอ ให้เข้าร่วมโครงการพบปะ
ประชาชนกับทางราชการ และได้ออกมาเผยแพร่ภาพทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 5 เขตขอนแก่นในสมัยนั้น 
ดังนี้วงโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ก็เริ่มมีผู้คนรู้จักเป็นที่คุ้นเคย ของประชาชนจนได้ต้ังวงว่าคณะ
โหวดเสียงทอง ทั้งนี้เพราะใช้โหวดเป็นเครื่องดนตรีหลัก  

ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ นอกเหนือจากการเป็นนักดนตรีแล้ว ยังเป็นผู้ที่มีฝีมือทางช่าง และเป็นผู้ 
ที่เริ่มนําโหวดซึ่งเป็นเครื่องเล่นของเด็กเลี้ยงควาย มายกระดับให้เป็นเครื่องดนตรี และใช้เล่นประสมในวง
ดนตรีพื้นบ้านอีสานได้อย่างกลมกลืน และในปัจจุบันจะใช้เสียงโหวดเป็นเสียงนํา นอกจากทําโหวดแล้วครู
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ยังเป็นช่างทําพิณที่มีฝีมือดีอีกคนหนึ่งการทําพิณ จะทําโดยการยึดหลักความถูกต้อง
ไพเราะ และสวยงาม ดังนั้นพิณของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ จึงเป็นพิณที่มีรูปร่างสวยงาม และมีเสียงที่
ไพเราะ 

ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุจะใช้เวลาว่างในการแกะสลักหัวพญานาค เพื่อประดับที่หัวพิณ ทุกตัวที่ 
ใช้เล่น  นอกจากจะทํา พิณ โหวดแล้วนั้นยังเป็นช่างที่มีฝีมือในการทําโปงลางอีกด้วย โดยครูทรงศักด์ิ ประ
ทุมสินธ์ุจะเพิ่มเสียง ฟา เข้าไปด้วย เพื่อให้สะดวกต่อการเล่นเพลงลูกทุ่ง  
          ผลงานการทําเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน ของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เช่น โหวด พิณ และ
โปงลางจะได้รับความนิยมจากหน่วยงานต่างๆทั้งภาครัฐ และเอกชน อาทิ กลุ่มโรงเรียนประถมกลุ่มต่างๆ 
ทั้งภายในจังหวัดร้อยเอ็ด และต่างจังหวัดแถบภาคอีสาน โรงเรียนมัธยมต่าง ๆ และสถาบันราชภัฏต่างๆ  
วิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 4 ภาคของไทย หรือ แม้แต่มหาวิทยาลัยต่างๆ และต่างประเทศ ก็ใช้เครื่องดนตรีครู
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เป็นผู้ผลิตทั้งสิ้น 
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           อาจารย์ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงการเลือกใช้โหวด ไว้ว่า ต้องเลือกโหวดที่
มีคุณภาพมีลักษณะสวยงาม เป่าง่ายไม่กินลม ปัจจุบันโหวดมีผู้ผลิตมาก โหวดของครูทรงศักด์ิได้ผลิตขึ้นก็
เป็นทางเลือกของนักเรียนนักศึกษาตลอดจนนักดนตรีที่มีความพอใจที่จะเลือกนําไปใช้งาน 

ดร.โยธิน  พลเขต (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงการเลือกใช้โหวด การเลือกใช้โหวด ไว้ว่า ต้องเลือก 
โหวดที่มีคุณภาพมีลักษณะสวยงาม เสียงไม่เพิ้ยน ซ่อมและปรับเสียงได้ง่าย จึงได้เลือใช้โหวดของครูทรง
ศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ในการเรียนการสอนตลอดจนใช้ในการแสดงต่างๆ เพราะว่าโหวดมีรูปร่างสวยงามเป่า
ง่ายและมีเลียงที่ดี 

นายชัยสิทธ์  สนสุนัน (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงโหวดของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ไว่ว่า โหวด 
ของครู เริ่มจากการเลือกใช้วัสดุที่นํามาทําโหวด ต้องคัดเลือกวัสดุที่ดีมีคุณภาพ เช่นไม้เฮี้ย ต้องเลือกลําไม้
ที่บาง ไม่หนาและคดงอเพราะเสียงโหวดที่ได้จะมีหางเสียงที่มีความไพเราะ  การทําก็ทําอย่างปรานีต 
สวยงามมีขนาดใหญ่ เล็ก ตามความต้องการของนักเรียน นักดนตรี ที่เลือกใช้ 

นายภานุเดช  พรมบุญศรี (สัมภาษณ์, 2559) กล่าวถึงโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ว่า การ 
เลือกโหวดแผงที่ดี มีคุณภาพ ลูกโหวดต้องไม่แตก ไม่กินลม เสียงไม่เพี้ยน จึงได้เลือกใช้โหวดที่ครูทําขึ้น
เพราะเป็นโหวดแผงที่มีคุณภาพ สวยงามเป่าง่าย 

 
การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดนตรี  

          ครทูรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เป็นผูน้ําที่มีความคิดสร้างสรรค์เป็นเยี่ยม จึงได้คิดประดิษฐ์ลายเพลง
อีสานใหม่ๆ  ขึ้นหลายเพลง ล้วนมีทํานอง และลีลาเลศิหรู วิจิตร และแปลก ย่ิงลายเพลงที่คิดขึน้
ประกอบการแสดงชุด ศิลปาชีพ เช่น ประกอบการฟ้อนเก็บขิด ฟ้อนสาวหลอก ฟ้อนเก็บฝ้าย ฟ้อนผู้ไท  
3 เผ่า ฟ้อนดึงครกดึงสาก และยังมีอีกมากมายที่ยังไม่ได้จัดเก็บเป็นรูปแบบไว้ และยังรว่มประดิษฐ์ท่ารําใน
ชุดการแสดงต่างๆ หลายชุด ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด งานสร้างสรรค ์ ที่น่าสนใจอีกช้ินหนึ่งของครู
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ คือ การทําพิณ 2 หัว เพื่อใช้ประโยชน์ในการบรรเลงเพลงลายต่างๆ นับว่าเป็นการ
พัฒนารูปแบบของเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน อีกช้ินหนึ่ง นอกจากงานสร้างสรรคท์างด้านดนตรีแล้วครู
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ยังเป็นผู้ที่สร้างสรรค์งานด้านสังคมอีกมากมาย เช่น การใหก้ารช่วยเหลือ และ
สนับสนุน ชาวบ้านให้มีอาชีพโดยการสอนให้ทําพิณ โปงลาง ขายเลี้ยงชีพ จนมีลูกศิษย์มากมายเคยได้รับ
รางวัลให้ทําเพลงประกอบภาพยนตร์ จากบริษัทศรีบุญเรืองฟิล์ม เรื่องราชินีดอกหญ้า จนได้รับรางวัลเพลง
ประกอบภาพยนตร์ยอดเยี่ยมในการการประกวดภาพยนตร์ ประจําปี 2530 รับเชิญให้นําโหวดบันทึกเสียง
ประกอบหมอลําดวงเนตร วาสนา และศักด์ิสิทธ์ิ มิตรประชาทําเพลงพื้นบ้าน ของบริษัท บี.บี.ซี. ที่กรุง
ลอนดอนประเทศอังกฤษทําเพลงพื้นบ้าน ชุด แกนอีสาน ของสถาบันราชภัฏมหาสารคาม  

 
การประพันธ์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

          เนื่องจากครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ เป็นผู้ที่มีประสบการณ์ความรู้ด้านการละเล่นดนตรีพื้นบ้าน
อีสานมาโดยตลอดตั้งแต่อยู่คณะโหวดเสียงทอง เมื่อมีโอกาสได้เข้าไปสอนดนตรีพื้นบ้านอีสานที่วิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ดต้ังแต่ ปี พ.ศ. 2523 จึงคิดประพันธ์ลายพ้ืนบ้านอีสานที่ใช้ประกอบการบรรเลง และ
ประกอบการแสดงขึ้นโดยประยุกต์มาจากลายพ้ืนบ้านอีสานโบราณ โดยเพิ่มทํานอง และจังหวะให้ไพเราะ
น่าฟังยิ่งขึ้น โดยยึดทํานองหลักลายโบราณเพื่อให้เหมาะสมกับการเรียนการสอน และการแสดง และได้ใช้
ช่ือเดิมตามลายโบราณประกอบการบรรเลง ได้แก่ ลายเต้ย เต้ยโขง เต้ยพม่า เซิ้งโปงลาง ลาวลงข่วง วัวขึ้น
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ภู ลําเพลินแก้วหน้าม้า คอนสวรรค์ ลายเปิดวงศรีอีสาน ลายที่แต่งเติมโดยยึดหลักลายโบราณ และลาย
ประกอบการบรรเลงได้แก่ ลายรําคอนสวรรค์ ตังหวาย ฟ้อนศรีโคตรบูรณ์ ฟ้อนภูไท 3 เผ่าฟ้อนเก็บฝ้าย 
เซิ้งกระโป๋ กั้บแก๊บลําเพลินเซียงข้อง นอกจากแต่งลายดังกล่าวแล้วยังได้บันทึกไว้เป็นโน้ตไทยเพ่ือให้
ประกอบการสอนอีกด้วย 

 
การประยุกต์ดนตรีพื้นบ้านอีสานในการบรรเลงร่วมกับดนตรีสากล 
ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้ร่วมกับวงจังหัน ในการบรรเลงดนตรีประกอบการ ขับร้อง เช่น เพลง 

สาวตีข้าว วอนลมเกี่ยวใจ บุญบ้านเฮา โขงหยาว สาวตะเดียงน้อย สาวนาลาลับ แจ่วฮ้อนเขยฝั่งโขง 
ร่วมกับวงดนตรีของทอดด์ ทองดี (Todd Savelle) ในการบรรเลงเพลง ตามจังหวัดต่างๆ เช่น ยโสธร 
ร้อยเอ็ด มหาสารคาม ศรีสะเกษ เลย ร่วมกับคณะหมอลําวาสนา ศักด์ิสิทธ์ิ มิตรประชา สมหมายน้อย ดวง
เจริญ บานเย็น รากแก่น ตะวันยอแสง ศักด์ิสยาม เพชรชมพู ดาวบ้านดอน เทพพร เพชรสุมล ปิยะ 
ตระกูลราษฎร์ สนธิ สมมาตย์ ตลอดจนเพลงประกอบ ภาพยนตร์ เรื่องราชินีดอกหญ้า เพลงประกอบสาร
คดีจากที่ราบสูง เพลงโฆษณา โครงการอีสานเขียว เทปพื้นเมืองอีสานของบริษัท BBC กรุงลอนดอน 
ประเทศอังกฤษ ซึ่งส่งจําหน่ายทั่วโลก เทปดนตรีอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เทปดนตรีพื้นเมือง
อีสานชุด เปิดผ้ากั้งอีสาน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เทปดนตรีเมืองอีสานชุด เปิดผ้าก้ังอีสาน วิทยาลัยครู
มหาสารคาม รายการกระจกหกด้าน ร่วมทํางานธุรกิจกับบริษัท GMM GRAMMY PUBLIC COMPANY 
LIMITED ในงานของ ไมค์ ภิรมย์พร ศิริพร อําไพพงษ์ และผลงานด้านละคร เรื่อง นายฮ้อยทมิฬ ยามว่าง
อาจารย์ก็จะฝึกซ้อม และคิดทําเพลงใหม่ อยู่เสมอโดยเทียบเสียงและทํานองกับเครื่องดนตรีสากล คือ 
อิเล็คโทน 
 
2  ศึกษาภูมิปัญญาการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธ์ุ 

โหวดเป็นของเล่นชนิดหนึ่งของชาวอีสาน ใช้แกว่งเล่นเหมือนธนู ต่อมาโหวดได้ดัดแปลงมาเป็น
เครื่องดนตรีพื้นเมืองอีสาน โหวดเกิดขึ้นในสมัยใดนั้นยังไม่สามารถบอกได้แน่นอนหรือยืนยันได้แต่ก็มี
ประวัติความป็นมาตามตํานานที่เล่าสืบต่อกันมาดังนี้ 

ตํานานที่ 1 โหวดเกี่ยวข้องกับตํานานบุญบ้ังไฟในนิทานพื้นบ้านเรื่องพญาคันคาก ในสมัยก่อน
พุทธกาล มีเมืองหนึ่งชื่อเมืองพันทุมาลัย เมืองนั้นมาพระโพธิสัตว์ เสวยชาติมาเป็นพระยาคันคาก 
สมัยก่อนมีความเช่ือเรื่องพระยาแถน เรื่องฝน ฟ้า อากาศ เจ็บไข้ได้ป่วยก็ไปบนบานศาลกล่าวต่อพระยา
แถน แต่พอมีพระยาคันคาก ก็ทําให้คนหันไปนับถือพระยาคันคาก ทําให้พระยาแถนไม่พอใจ ฝนฟ้าที่เคย
ตกต้องตามฤดูกาล ก็ทําให้เมืองนี้แห้งแล้งเป็นเวลา 7 ปี 7 เดือน คนและสัตว์รวมทั้งพืชพันธ์ธัญญาหารล้ม
ตาย ทําให้มวลมนุษย์และสัตว์เดือดร้อนก็เลยทําสงครามกับพระยาแถน แต่มนุษย์ก็ไม่ชนะสักที จึงมา
ปรึกษากับพระยาคางคก พระยาคางคกก็รับอาสาจะไปสู้กับพระยาแถน พระยาคางคกก็นําทัพไปรบกับ
พระยาแถน แต่งต้ังให้พระยาปลวกทําสะพานดินเป็นถนนขึ้นสู่เมืองพระยาแถน ให้พระยามดขึ้นไปสู่เมือง
พระยาแถนก่อนเพื่อไปเจาะดาบอาวุธยุทธโธปกรณ์ ให้จวนจะหัก และพระยาตะขาบ แมงป่อง อสรพิษ
ทั้งหลายไปดักอยู่ตามเสื้อผ้า อุปกรณ์ต่างๆ ที่ทหารพระยาแถนใช้ พอถึงวันแรม 7 ค่ํา พระยาคันคากก็นํา
ทัพขึ้นไปเจรจาขอฝนกับพระยาแถน พระยาแถนก็โกรธและไม่ประธานฝนให้ แล้วก็ประกาศสงครามกัน 
แผนต่างๆ ที่พระยาคันคาก วางเอาไว้ก็เริ่มปฏิบัติการ ตะขาบ แมงป่อง ก็ออกมากัดทหารให้ล้มตาย  
ส่วนพระยาคันคากกับพระยาแถนก็ต่อสู้กันบนหลังช้าง สู้กันไปกันมา พระยาแถนใช้ดาบฟันพระยาคัน
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คาก ดาบก็หัก จะใช้ตะขอเกี่ยว ตะขอก็หัก ในที่สุดพระยาคันคากได้จังหวะ ก็ใช้บ่วงศ์ (บ่วงนาค
บาศก์) จับพระยาแถนได้จนตกจากหลังช้างพระยาแถนจึงยอมตกลงตามสัญญาโดยมีเ ง่ือยไขอยู่  
3 ประการคือ 

ประการที่ 1  ให้พระยาแถน ประทานน้ําฝนให้เหมือนเดิม ถึงเดือนหก ถ้าฝนไม่ตกมนุษย์จะทําบ้ัง 
ไฟจุดขึ้นไป  เป็นการบอกกล่าวเตือนพระยาแถนให้ประทานน้ําฝนลงมาให้มนุษย์  

ประการที่ 2  การได้ยินเสียง กบ อึ่งอ่าง เขียดร้อง แสดงว่ามนุษย์ได้รับน้ําฝนแล้ว 
ประการที่ 3  เมื่อใดที่ได้ฝนเพียงพอแล้วก็จะแกว่งโหวดขึ้นสู่ท้องฟ้าให้เกิดเสียงดังเป็นสัญญาณ  

ให้พระยาแถนทราบว่าได้รับน้ําฝนเพยงพอแล้วเพื่อให้ลดปริมาณฝนลง หรือให้ฝนหยุดความมีว่าพญาแถน
ได้ทําสงครามกับพญาคันคากด้วยพญาคันคาก 

ตํานานที่ 2 โหวดมีความเป็นมาพร้อมกับแคน 
          โหวดมีความเป็นมาตามตํานานพร้อม ๆ กับแคน ดังตํานานที่ว่าพระเจ้าพรหมทัตพอใจเสียงนก
การเวกขณะที่ออกล่าสัตว์ พระองค์จึงประกาศหาผู้มีความสามารถในการประดิษฐ์เครื่องดนตรีที่มีเสียง
คล้ายนกการเวกนั้น หากผู้ใดมีความสามารถในการประดิษฐ์เครื่องดนตรีชนิดนี้ได้และนํามาถวายพระองค์ 
จะปูนบําเหน็จให้อย่างงาม ได้มีผู้นําเครื่องดนตรีมาถวายหลายชนิดแต่ก็ไม่มีเครื่องดนตรีใดที่เสียงเหมือน
นกการเวกเลย และในจํานวนนั้นมีเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่มีลักษณะเป็นกระบอก ไม้ไผ่เล็ก ๆ หลาย
กระบอกมีความยาวลดหลั่นกันนํามามัดรวมกันรอบแกนไม้ไผ่ หัวกระบอกติดด้วยขี้สูด เมื่อเป่าถวายพระ
เจ้าพรหมทัตพระองค์จึงตรัสว่า เสียงไม่เหมือนนกการเวก แต่มันดังโหวดๆ อย่างไรชอบกล คนจึงเรียกช่ือ
เครื่องดนตรีดังกล่าวว่า “โหวด” นับแต่บัดนั้น 
           สรุปได้ว่า โหวดมีมาต้ังแต่สมัยโบราณโดยไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด แต่คนสมัยก่อนจะมักนิยม
แกว่งเพื่อออกกําลังแขนให้เกิดเสียงและโหวดยังเป็นของเล่นของเด็กเลี้ยงควายทั่วๆไปในภาคอีสานของ
ประเทศไทย  ทําขึ้นเล่นกัน ในช่วงฤดูเก็บเกี่ยวข้าว โดยตัดเอาไม้ไผ่มาทําเป็นลูกโหวด แล้วติดลูกโหวด
เข้ารอบๆแกนกลาง ซึ่งทําจากกระบอกไม้ไผ่ ติดด้วยดินเหนียวที่ขุดคุ้ยออกมาจากขอบสระหรือขอบคันนา 
และเด็กเลี้ยงควายมักใช้เป่าเล่นเพื่อปลอบประโลมใจตนเองคลายความเหงาขณะที่กําลังขี่หลังควายพา
ควายเล็มหญ้า และในปี พ.ศ. 2511 ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ชาวอําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด ได้
พัฒนาโหวดมาเป็นเครื่องดนตรี และนําโหวดไปประสมกับวงวงพิณแคน และเครื่องประกอบจังหวะ และ
ต้ังชื่อวงว่า วงโหวดเสียงทองและนําแสดงต่อสาธารณะชนในแถบภาคอีสานช่วงแรกๆราวปีพ.ศ.2516  
  ปัจจุบันนี้โหวดเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมมากและเป็นเครื่องดนตรีที่นํามาบรรเลงเข้ากับ
เครื่องดนตรีอีสานเช่น พิณ แคน โปงลาง กลอง และเกิดเป็นวงดนตรีพื้นเมืองอีสานดังปรากฏในปัจจุบัน 

การศึกษาและพัฒนาเครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อการ
ศึกษาวิจัยออกเป็นหัวข้อดังนี้ 

2.1  ศึกษาการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวด 
2.2  ศึกษาการคัดเลือกวัสดุที่นํามาผลิตโหวด 
2.3  ศึกษาเครื่องมือที่ใช้ในการผลิตเครื่องดนตรีโหวด 
2.4  ศึกษาการทําโหวด 
2.5  ศึกษาการถ่ายทอดการผลิตโหวด 
2.6  ศึกษาเทคนิคและวิธีการบรรเลงโหวด (การเป่า) 
2.7  การดูแลรักษา 
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2.1 การพัฒนาเครื่องดนตรีโหวด 
โหวด เป็นเครื่องเล่นชนิดหนึ่งของชาวอีสานที่เล่นสืบต่อกันมาพอๆกับการเล่นบ้ังไฟ โดยทั่วไปใช้ 

แกว่งและขว้างเล่นเพื่อให้เกิดเสียงดัง  ทําให้มีความสนุกสนานเพลิดเพลิน ต่อมานํามาเป่าเล่นเป่าโชว์ เป่า
เพื่อความบันเทิงเพื่อความสนุกสนานจนกระทั่งครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ผู้ซึ่งมีความรักในเสียงดนตรีชอบ
เล่นดนตรีอยู่แล้ว จึงได้นําโหวดเข้าไปเป่ากับวงดนตรีพื้นบ้านร่วมกับ พิณ แคน โปงลาง ตลอดจนวงดนตรี
ต่างๆ นับว่าเป็นคนแรกของประเทศไทย  ปัจจุบันโหวดจัดว่าเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทหนึ่งที่
คนทั่วไปรู้จัก และเป็นสิ่งที่ทําให้ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เป็นที่รู้จักในวงการดนตรีพื้นบ้านอีสาน  
นอกจากจะเป็นคนแรกที่นําโหวดมาใช้ในวงดนตรีพื้นบ้านและวงดนตรีต่างๆแล้วยังเป็นคนแรกที่ปรับปรุง
โหวดในสมัยก่อนที่มี 2-3 เสียงที่ใช้แกว่งเล่นขว้างเล่นมาเป็นโหวด 5 เสียง 7 เสียงที่ใช้เป่าและเป็น
ต้นแบบของโหวดปัจจุบัน 
          ระบบเสียงของโหวด จะเป็นระบบ เพนตาโทนิค คือ มี 5 เสียง ได้แก่ โด เร มี ซอล ลา ลําดับ
เสียงของ โหวด แบบ 5 เสียงที่มีขนาด 12 ลูกเรียงลําดับจากตํ่าไปสูง คือ มฺ ซฺ ลฺ ด ร ม ซ ล ดํ รํ มํ ซํ 
ตามลําดับเสียงโหวด นับจากลูกใหญ่ไปจนถึงลูกเล็ก ตัวโน้ตที่มีเครื่องหมายจุดใต้ตัวโน้ตนั้น หมายถึง ตัว
โน้ตที่มีเสียงตํ่า ประกอบไปด้วย มฺ ซฺ ลฺ  ตัวโน้ตที่มีเครื่องหมายวงกลมบนหัวของตัวโน้ตนั้น หมายถึง ตัว
โน้ตที่มีเสียงสูง ประกอบไปด้วย ดํ รํ มํ ซํ  ตัวโน้ตที่ไม่มีเครื่องหมายใดๆ หมายถึง ตัวโน้ตที่มีเสียงกลางไม่
สูงจนเกินไปไม่ตํ่าจนเกินไป ประกอไปด้วย ด ร ม ซ ล  

ประเภทของโหวดมีดังนี้ 
1.  โหวดหาง หรือ โหวดแกว่ง หรือแงวโหวด  มีลักษณะเป็นโหวดที่มีหางยาวผูกเช่ือก 

ไว้แกว่งเล่น จะแกว่งโหวดให้หมุนเป็นวงกลมรอบๆตัว เสียงโหวดจะดัง แงว แงว ชาวบ้านจึงเรียกว่า แงว
โหวด เมื่อแกว่งโหวดไปรอบๆ ตัวแล้วปล่อยปลายบ่วงโหวดให้หลุดลอยขึ้นไปบนอากาศ  จะเกิดเสียงดัง  
โว โว  เรียกแบบนี้ว่า  การทิ้งโหวด  บางครั้งก็จะมัดโหวดติดกับบ้ังไฟ ก็จะเกิดเสียงดัง หว๊ีด โหวดชนิดนี้
จะมี 5-6 ลูกเท่านั้น 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 โหวดหาง 
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ภาพประกอบ 4 โหวดแกว่ง 
 

ภาพจากวิทยานิพนธ์เรื่องโหวด : เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดย เชิดศักด์ิ  ฉายถวิล   
 
 

2. โหวดกลม  มีลักษณะเป็นทรงกลมเหมือนบั้งไฟ  มีลูกโหวด 11-13 ลูกใช้เป่าเล่นกับ 
ดนตรีอื่นๆ เช่น พิณ  แคน โปงลาง ตลอดจนบรรเลงผสมกับวงดนตรีอื่นๆ 
 

 
ภาพประกอบ 5 โหวดกลม 

 
3. โหวดแผง ใช้หลักการเป่าเหมือนโหวดกลม มีลักษณะลูกโหวดเรียงติดกันเป็นแถว 

เดียวเรียงลําดับจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง 
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ภาพประกอบ 6 โหวดแผง 
 

          นอกจากนี้ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ  ได้พัฒนาการทําโหวดจากการใช้ไม้เฮ้ีย (ไม้กู่แคน) ซึ่งแตก
ชํารุดง่าย อายุการใช้งานไม่ยาวนาน  มาเป็นโหวดที่ทําจากท่ออลูมิเนียมหรือท่อแสตนเลส และแกนโหวด
ทําจากท่อพลาสติกซึ่งมีความคงทนกว่า และเสียงก็ไม่ผิดเพี้ยนไปจากโหวดที่ทําจากไม้  ในปีพ.ศ. 2517 
ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ  ได้มีโอกาสนําวงโหวดเสียงทองไปบรรเลงที่สถานีโทรทัศน์แห่งประเทศไทย
จังหวัดขอนแก่นจึงทําให้เครื่องดนตรีโหวดเป็นที่รู้จักและมีผู้สนใจนําไปบรรเลงร่วมกับวงดนตรีพื้นเมือง
อีสานกันอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 ท่ออลูมิเนียม หรือท่อแสตนเลส ที่นํามาใช้ทําลูกโหวดแทนไม ้
 
 



39 

 
 

ภาพประกอบ 8 โหวดที่ทําจากท่ออลูมิเนียม 
 

2.2 การคัดเลือกวสัดุที่ใชผ้ลิตโหวด 
          การคัดเลือกและคัดสรรค์วัสดุที่นํามาผลิตเครื่องดนตรีโหวดนั้นแต่เดิมครูทรงศักด์ิประทุมสินธ์ุ  ใช้
วัสดุที่หาได้จากธรรมชาติซึ่งได้จากป่าในอําเภอหนอกพอก เพราะว่าอําเภอหนอกพอกยังมีป่าไม้ที่อุดม
สมบูรณ์ เช่น ไม้กู่แคน (ไม้เฮี้ย) ไม้ซาง ชันโรง (ขี้สูด) นํามาผลิตเป็นเครื่องดนตรี (โหวด) ดังขั้นตอน
ต่อไปนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 ไม้เฮ้ียหรือไม้กู่แคน 
 

       โหวดทําจากไม้เฮ้ียหรือไม้กู่แคน การเลือกไม้ต้องเลือกที่มีลักษณะตรงไม่คดหรืองอ 
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ภาพประกอบ 10 ไม้เฮ้ียหรือไม้กู่แคนทีแ่ห้งแล้ว 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 ไม้ไผ่รวก 
 

ไม้ไผ่รวกใช้ทําแกนโหวดมีขนาดของปล้องที่ยาวประมาณ 30-40 เซนติเมตร มีลักษณะของเนื้อ 
ไม้ที่บางกว่าไผ่ชนิดอ่ืน  
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               ภาพประกอบ 12 ไม้ไผร่วกที่แห้งแล้ว 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 รูขี้สูด หรือชันโรง 
 

ขี้สูดหรือแมงนอ้ยจัดว่าอยู่ในตระกูลของผึ้งป่าชนิดหนึ่งมีลําตัวขนาดเล็กสีน้ําตาลปนดํา  จะอาศัย
อยู่ในโพรงดินหรือจอมปลวก 
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ภาพประกอบ 14 ขี้สูดหรือชันโรง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 ถุงพลาสติก 
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2.3 เครื่องมือทีใ่ชใ้นผลิตโหวด 
 

 
 
                             ภาพประกอบ 16 เขียง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ค้อนตอกตะปู 
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ภาพประกอบ 18 มีดอีโต้ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 มีดจักตอก 
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ภาพประกอบ 20 เลื่อย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 ไม้แหยลู่กโหวด (ไม้ปรับระดับเสียง) 
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ภาพประกอบ 22 ไม้ปรับดังโหวด (จมูกโหวด) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 แม่พิมพ์ลูกโหวด 
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ภาพประกอบ 24 แม่พิมพ์ไมป้รับระดับเสียงลูกโหวด 
 

2.4 การทําโหวด 
          ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ได้ผลิตโหวดประกอบกับวงดนตรีพื้นเมืองอีสานขึ้นเป็นคนแรกเมื่อ 
ปีพ.ศ. 2511 ซึ่งเดิมโหวดเป็นแค่เพียงของเล่นของชาวอีสาน ซึ่งใช้แกว่งขึ้นสู่ท้องฟ้าเพื่อให้เกิดเสียง   
ครูทรงศักด์ิได้ใช้ภูมิปัญญาของตนเองซึ่งสั่งสมมา ในการประดิษฐ์โหวดต้ังแต่เริมการจัดหาวัสดุที่หาได้ใน
ท้องถิ่น เช่น ไม้เฮี้ย (ไม้กู่แคน) ไม้รวก ขี้สูด (ชันโรง) เครื่องไม้เครื่องมือที่ใช้ในการทําเช่น มีดตอก มีดอีโต้ 
ไม้ไผ่ที่ใช้ปรับระดับเสียง โดยข้ันตอนการทําค่อนข้างที่ต้องอาศัยความชํานาญพอสมควร ต้ังแต่การเหลา
ไม้ การเลือกไม้เฮี้ย (ไม้กู่แคน) มาตัดให้ได้ความสั้นยาวลดหลั่นตามลําดับ  แล้วใช้ขี้สูดติดปรับระดับเสียง
ตกแต่งให้สวยงาม 
 
             ขั้นตอนการทําโหวดแบ่งเป็น 4 ขั้นตอนดังนี้ 

1. การทําแกนโหวด 
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ภาพประกอบ 25 นําไม้รวกทีแ่ห้งแล้วมาตัดให้ได้ขนาดโดยด้านหนึ่งเหลือข้อไม้ไผ่ไว้ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 26 ไม้รวกที่ตัดได้ขนาด 
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ภาพประกอบ 27 นําไม้รวกทีตั่ดแล้วมาสับ หรือเหลาตาไม่ออก 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 28 นําไม้ไผ่รวกที่เหลาตาออกแล้วมาเหลาเป็นแกนโหวด 
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                     ภาพประกอบ 29 นําไม้ไผ่รวกที่เหลาตาออกแล้วมาเหลาเป็นแกนโหวด 
 
 

                  
  

ภาพประกอบ 30 ลักษณะของแกนโหวดที่เหลาเรียบร้อยแล้ว 
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2.  การฆ่าหรือการนวดขี้สูด (ชันโรง) 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 การฆ่าหรือการนวดขี้สูด 
 

 ขี้สูดที่ขุดมาได้นั้นมีจะลักษณะที่แข็งมีส่วนผสมของดินและยางไม้จีงต้องใช้ฆ้อนทุบเพื่อผสมให้
เป็นเนื้อเดียวกันและเพื่อให้ขีสู้ดมีความนิ่ม 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 ขี้สูดที่นวดเสร็จแล้ว 
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ภาพประกอบ 33 นําขี้สูดที่นวดเสร็จแล้วมาปั้นเป็นเส้น 
 

3. การทําลูกโหวด 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 นําไม้เฮ้ียหรือไม้กู่แคนมาตัดโดยวัดจากแม่พิมพ์ลูกโหวด 
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ภาพประกอบ 35 นําลูกโหวดที่ตัดเรียบร้อยแล้วมาตัดเฉียง 45 องศา 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 ลูกโหวดทีตั่ดเรียบร้อยแล้ว 
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ภาพประกอบ 37 นําลูกโหวดที่ตัดเรียบร้อยแล้วมาเรียงในแม่พิมพ์เทียบเสียงลูกโหวดตามขนาด แล้วนํา 

       ขี้สูดที่ป้ันไว้มายัดลงในรูลูกโหวดพอประมาณตามขนาดของลูกโหวดให้ครบทุกลกู 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 นําไม้แหย่โหวดมาแหย่ลงในรูลูกโหวดเพื่อยัดขี้สูดให้แนน่ 
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4.  การประกอบโหวด 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 นําขี้สูดที่ป้ันไว้มาติดรอบแกนโหวด 
 

 
 

ภาพประกอบ 40 นําลูกโหวดที่ยัดขี้สูดแล้วมาติดรอบแกนโหวดมาติดรอบแกนโหวดให้รอบ 
 
 



56 

 
 

ภาพประกอบ 41 แกนโหวดที่ติดลูกโหวดเรียบร้อยแล้ว 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 42 นําขี้สูดมาติดบนหัวโหวด 
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ภาพประกอบ 43 นํามาตกแต่งดังโหวด (จมูกโหวด) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 44 นําถุงพลาสติกมาติดที่หัวโหวดแล้วใช้มีดตัดส่วนที่เกินออก 
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ภาพประกอบ 45 หัวโหวดที่ติดถุงพลาสติดเรียบร้อบแล้ว 
  
  

 
 

ภาพประกอบ 46 ตกแต่งหางโหวดที่ยาวให้สวยงาม 
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ภาพประกอบ 47 โหวดเสร็จเรียบร้อย 
 

      จากข้อมลูพบว่า ขั้นตอนการทําโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมศิลป์ แบ่งได้เป็น 2ขั้นตอน คือ  
       1. ขั้นเตรียมอุปกรณ์ ประกอบด้วย 

  1.1 เลือกวัสดุ ได้แก่ ไม้เฮ้ีย ไม้ไผ่รวก ขีสู้ด ถุงพลาสติก 
1.2 เลือกเครื่องมือ ได้แก่ เขยีง ค้อนตอกตะปู มีดอีโต้ มดีจักตอก เลื่อย ไมแ้หย่ลูกโหวด 
ไม้ 

      ปรับดังโหวด แม่พิมพ์โหวด และแม่พิมพ์ปรับเสียงลูกโหวด 
          2. ขั้นทําโหวด มีดังนี้ 
  2.1 ทําแกนโหวด  
  2.2 การฆ่าขีส้ดูหรือนวดขี้สูด 
  2.3 การทําลูกโหวด 

2.4 การประกอบโหวด 
 

2.5 การถ่ายทอดการผลิตโหวด 
ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กับนักเรียนอย่างเต็มที่ มิได้เห็นแก่ความเหน็ด

เหนื่อยไม่ว่าจะเป็นการฝึกซ้อมดนตรีเพื่อให้นักเรียนได้ไปแสดงเผยแพร่สู่สายตาผู้ชม มีลูกศิษย์จบไป
ประกอบอาชีพรับราชการศึกษาต่ออย่างมากมาย ลูกศิษย์ของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุออกไปสานต่อ
เจตนารมณ์ของครูด้วยการต้ังวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ศิษย์ทุกคนยังแวะมาเยี่ยมปรึกษาเรื่องดนตรีอยู่เสมอ 
ไม่ว่าจะเป็นเรื่องลายเพลงต่างๆ ตลอดจนเรื่องเครื่องดนตรีและมีลูกศิษย์และผู้ที่สนใจไม่น้อยที่สนใจใน
การผลิตโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ  ถ้าลูกศิษย์และผี่ที่มีความสนในครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ก็มี
วิธีการถ่ายทอดการผลิตที่เป็นขั้นตอน เป็นระบบโดยเริ่มจากง่ายไปหายาก เช่นการใช้เครื่องมือที่ใช้ในการ
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ผลิตต่างๆเช่น มีดโต้ มีดตอก และค้อน การคัดสรรวัสดุที่ใช้ในการผลิต เช่น ไม้เฮ้ีย ไม้ซาง ขี้สูด (ชันโรง) 
ตลอดจนการผลิตโหวดต้ังแต่เริ่มต้นจนเสร็จมาเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานที่ได้รับความนิยมในการ
บรรเลงให้เกิดความไพเราะสนุกสนาน และเพื่อรักษาวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวอีสานสืบไป  
 

 
 

ภาพประกอบ 48 การถ่ายทอดการผลิตโหวดใก้แก่บุคคลทั่วไปที่สนใจ 
 
 

2.6 ศึกษาเทคนิคและวิธีการบรรเลงโหวด (การเปา่) 
          วิธีการบรรเลงโหวดของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ มีดังนี้ 
          การจบัโหวด ควรจับด้วยมือข้างที่ถนัดเอาส่วนหัวโหวดมาแตะที่ร่องคางใต้ริมฝีปากแล้วเอียงโหวด
ประมาณ 45 องศา กับร่องคาง 
          การเป่าผู้เป่าต้องเอาส่วนหัวโหวดแตะที่ร่องคางใต้ริมฝีปากล่างแล้วเป่าลมเข้าไปในลูกโหวดเพื่อให้
ลมสะท้อนกลับออกมาเกิดเสียง 
        ท่าเป่าโหวดของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ มีอยู่ 2 ท่าคือท่ายืนเป่า และท่านั่งเป่า แต่ที่นิยมใช้มาก
ที่สุดคือท่ายืนเป่า เพราะจะได้ลมออกมาชัดเจนกว่า พลิ้วไหวกว่า อิริยาบถการเคลื่อนไหวจะคล่องแคล่ว
กว่าท่านั่งเป่าอย่างไรก็ตามท้ังท่ายืนเป่าและท่านั่งเป่า ควรให้ลําตัวอยู่ในลักษณะตรง แต่ก็เปลี่ยนอิริยาบถ
บ้างเพื่อการผ่อนคลายกล้ามเนื้อส่วนเท้าควรวางในตําแหน่งตามสบายและสะดวกกับการทรงตัวเวลา
เคลื่อนไหว  
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ภาพประกอบ 49 ท่ายืนเป่าโหวดของ ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 
              

                      
 

ภาพประกอบ 50 ท่านั่งเป่าโหวดของ ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 
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เทคนิคในการบรรเลงโหวดของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ มีดังนี้ 
1.  การเป่าผ่อนลม  คือลมที่เป่าออกมาจะเป็นลมที่ค่อยหรือลมปานกลางมีความยาว 

สม่ําเสมอ 
2.  การเป่าอ้อนเสียงหรือลูกคลื่น เหตุที่เรียกการเป่าอ้อนเสียงเนื่องจากการเลียนแบบ 

เสียงการลําของหมอลําในการฮอนเสียงหรืออ้อนเสียงสามารถทําได้โดยการเขย่าโหวดขึ้นลง หลายๆครั้ง  
ลมที่เป่าออกมาจะมีลักษณะเป็นคลื่นมีความดังเบา 

3.  การเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อน คือการเป่า 2 เสียง ต่อกันโดยใช้ลมเดียว 
ประกอบด้วยเสียหลักและเสียงรอง คือเสียงที่เข้ามาผสมกับเสียงหลัก 

4.  การเป่ารูดหรือการเป่ากวาดเสียง  คือการเป่าลมลากผ่านเสียงหลายๆ เสียงก่อนถึง 
โน้ต ทํานองหลักที่ต้องการ  ช่ึงจะใช้จากเสียงตํ่าขึ้นไปเสียงสูงหรือจากเสียงสูงลงมา  เสียงตํ่าก็ได้ 

5.  การเป่าตัดลม  คือการเป่าลมออกมาแล้วหยุดลมด้วยปลายลิ้นหรือริมฝปีาก  ทําให้เกดิ 
เสียงสั้น  ใช้เมื่อต้องการแบ่งเสียงแต่ละเสียงออกจากกันให้มีความชัดเจน   

6.  การเป่าสะบัดเสียง  คือเสียงที่เกิดจากการสะบัดข้อมือถี่ๆ ของผู้บรรเลง  ลักษณะของ 
เสียงที่ออกมาจะเป็นเสียงที่สลับกันไปมาระหว่างเสียงสองเสียง   

      จากข้อมลูพบว่า เทคนิคและวิธีการเป่าโหวด ขั้นตอนการทําโหวดของครูทรงศักด์ิ  
ประทุมศิลป์ แบ่งได้เป็น 2 ลกัษณะ คือ  

1. วิธีการบรรเลงโหวด มีดังนี้ 
   1.1 การจับโหวด 
   1.2 การเป่าโหวด  

        2.  เทคนิคในการบรรเลงโหวด มีดังนี้ 
        2.1 การเป่าผ่อนลม   

         2.2 การเป่าอ้อนเสียงหรือลูกคลื่น  
2.3  การเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อน  

           2.4 การเป่ารูดหรือการเป่ากวาด 
                      2.5 การเป่าตัดลม 
                      2.6 การเป่าสะบัดเสียง   
 

2.5 การดูแลรักษา 
          โหวดเป็นเครื่องดนตรีที่ทํามาจากวัสดุธรรมชาติอีกทั้งราคาถูก โหวดย่อมมีศัตรูจากธรรมชาติมา
ทําลายมาแทะมากัดกินทั้งเนื้อไม้และชันโรง (ขี้สูด) เช่น มด มอด และแมลงต่างๆ ถ้าโดนความชื้นก็จะเกิด
เช้ือราขึ้นในลูกโหวด ซึ่งทําให้โหวดเกิดความชํารุดเสียหาย โหวดควรเก็บไว้ในที่แห้งมีอากาศถ่ายเท ไม่ถูก
แดดเพราะว่าชันโรง (ขี้สูด) จะละลาย โหวดสามารถนําไปล้างน้ําได้แต่ต้องปล่อยไว้ให้แห้งก่อนเก็บเพื่อ
ไม่ให้เกิดเชื้อราอาจจะเก็บโหวดไว้ในถุงผ้าหรือกล่องที่มีวัสดุกันกระแทกเพื่อกันแมลงมาแทะขี้สูดและมอด
มากัดกินเนื้อไม้ 
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3 ศึกษาลายเพลงของเครื่องดนตรีโหวดที่ครูทรงศักดิ์ ประทุมสินธ์ุ ประดิษฐ์และสร้างสรรค์
ขึ้น 

3.1 ลายที่ครูประดิษฐ์ขึ้นคือ ลายสาวน้อยหยิกแม่  
3.2 ลายที่ครูสร้างสรรค์ขึ้นจากลายเดิมคือลายสุดสะแนน ลายลําเพลินแก้วหน้าม้า และลายสังข์ 

สินชัยโดยศึกษาตามองค์ประกอบทางดนตรี ดังนี้ 
   - พิสัยของเสียงในการบรรเลง เพื่อให้ทราบถึงความกว้างช่วงเสียงที่ใช้ในการบรรเลง 

- บันไดเสียง เพื่อให้ทราบถึงความสัมพันธ์ระหว่างทํานองเพลงกับเครื่องดนตรีที่บรรเลง  
   - รูปแบบทํานอง เพื่อให้ทราบรูปแบบของตัวโน้ตที่ประกอบกันเป็นบทเพลง 
    - การเคลื่อนทีข่องทํานอง เพื่อให้ทราบถึงลกัษณะการเคลือ่นที่ของทํานองในรูปแบบ 
ต่าง ๆ  
   - เทคนิคที่ใช้ในการบรรเลง เพื่อให้ทราบถึงรูปแบบการบรรเลงพิเศษ ที่ปรากฏในการ 
บรรเลงเพื่อให้ทราบถึงรายละเอียดที่เป็นลักษณะเด่นหรือลักษณะเฉพาะของเพลงนั้นๆ  

 
 3.1 ลายทีค่รปูระดิษฐ์ขึน้  

                ลายสาวน้อยหยิกแม่  
      ลายสาวน้อยหยิกแม่เป็นลายที่นิยมบรรเลงเดี่ยวเฉพาะเครื่องดนตรี (โหวด) มีจํานวนท่อน  

3 ท่อน คือท่อนที่ 1 เกริน ท่อนที่ 2 เกริ่นอ่านหนังสือน้อย จะบรรเลงเดี่ยวเฉพาะเครื่องดนตรีโหวด และ
ท่อนที่ 3 ทํานอง จะบรรเลงโหวดประกอบกับเครื่องประกอบจังหวะ เช่นกลองหาง กลองตึ้ง ฉาบใหญ่ 
ฉาบเล็ก และพิณเบส ในจังหวะลําเพลิน (หน้าทับกลองอีสาน) นําไปใช้บรรเลงกับวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
(โปงลาง) เพื่อให้เกิคความไพเราะสนุกสนาน 

 
โน้ตลายสาวนอ้ยหยิกแม่ 

เกริ่น 
- - - ล ฺ - - - - - - - - - - - - - - ลฺ ด ลฺ ด ล ฺด - - - - - ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - ร ม - ร - ซ - ล - ม  

- ซ ล ม - ซ ล ม - - - ซ - - - - - - - ร - ม - ดล ฺ - ม - ร  - - - - 
- ด ล ฺด - - - - - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เกริ่นอ่านหนังสือน้อย 

- - - ม - - ร ซ - ร - ดลฺ - - ลฺ ร - ร - ดลฺ ลฺ ด - ร ซ ม - ม - ร - ด 
- - - ซ ฺ ซฺ ล ฺด ล ฺ - ล - ซ - ด ร ม - - - - - - - -  - - - -  - - - ล ฺ
- - ลฺ ร - ร - ดลฺ ลฺ ด - ม - ซ รม ดร - ล ฺ- - - ด ร ม - ซ - ล - ม - - 
- ด – ร ซ ม ร ด - ม ร ซ - ร - ดลฺ ซ ม ร ด ลฺ ด - ร - - - - - - - - 
- - - ด ม ร - - ม ซ - - - ม - ม - - - - - - - - - - - ดล ฺ  - - ม ร 
- ด ล ด - - - - - - - - - - - ร ม ซ ม ซ - ซ - ร - ด ล ฺด - - - - 
- - - - - - - ร ม ซ ม ซ - - - ดํ - ล ดํ ล  - ซ ล ซ - ม ซ ม - - ล ม 
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ซ ม ซ ม ซ - ล ม - ซ - ดํ - - - ร ํ - - - ดํ - - - ล - - - ซ  - - - ม 
- - - - ล ม ซ ม ล ม ซ ร - - ม ซ - - - -  - - - ร - ม - ดล ฺ - ม - ร 
- ร - ร - ร - ร - ด ล ฺด  - - - ล ฺ - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
ทํานอง 

- - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - ร - ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ - ล 
- - - ล - - - ล - - - ล - ดํ ซ ล ล ดํ ซ ล ล ดํ - ล - - - - - ม ซ ล 
- - - - - ม ซ ล - - ดํ ล ซ ม - ล - - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ล 
- - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ม - - - ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม - ม 
- - ซ ม - ร ด ด - ล - ม ร ม ซ ด - ร ด ล ฺ - ร - ด - ล ฺด ล ฺ - ร - ด 
- - - ล ฺ - ม - ร ม ซ ม ร ด ล - ด - - - ด ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล 
- - - - - ม ซ ล - - - - - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ    ดํ ล ซ ล - - - - - ม ซ ล 

ดํ รํ มํ รํ    ดํ ล ซ ล - - ดํ ซ - - ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - - - ด ร ม ร ม 
ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม - - ซ ม - ร ด ด - ล - ม ร ม ซ ด - ร ด ล ฺ - ร - ด 
- ล ฺด ล ฺ - ร - ด - - - ล ฺ - ม - ร ม ซ ม ร ด ล - ด - ล - ด ร ม ซ ร 
- - - - - ม ซ ร - - - - - ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร - - - ด ล ม ด ร 

- ซ ดํ ล ซ ม ด ร - - - ด ล ด ร ม - - - ม - ด ร ม - - - ม - ด ร ม 
- ม ซ ม ร ม ซ ล - - - ล - ม ซ ล - - - ล - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ    ดํ ล ซ ล 
- - - - - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ    ดํ ล ซ ล - - ดํ ซ - - ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม 
- - - ม - ด ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม - - ซ ม - ร ด ด - ล - ม ร ม ซ ด 
- ร ด ล ฺ - ร - ด - ล ฺด ล ฺ - ร - ด - ล ฺ- - - ซ - ร ม ซ ม ร ด ลฺ - ด 
- ล ฺ- ด ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ดํ - - - - - - - ล - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ํ - - - ดํ รํ ดํ มํ ร ํ ดํ ล ซ ล 
- - - ม ํ - - - ดํ รํ ดํ มํ ร ํ ดํ ล ซ ล - - - - - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ    ดํ ล ซ ล 
- - ดํ ซ - - ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - - - - - ด ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม 
- - ซ ม - ด ร ม - - ซ ม ร ด - ม - - - ม - ด ร ม ซ ร ซ ม - ร - ด 
- ร ด ล ฺ - ร - ด - ล ฺด ล ฺ - ร - ด - - - ล ฺ - ม - ร - ซ ม ร ด ลฺ - ด 
- ล ฺ- ด ร ม ร ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - - - ม ซ ล - - - ล - ม ซ ล 
ดํ รํ มํ รํ    ดํ ล ซ ล - - - - - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ    ดํ ล ซ ล - - ดํ ซ - - ดํ ล 
ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - - - ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม - ม - - ซ ม - ร ด ด 
- ร ด ล ฺ - ร - ด - ล ฺด ล ฺ - ร - ด - - - ล ฺ - ม - ร ม ซ ม ร ด ล - ด 
- ล ฺ- ด ร ม ซ ร - - - - - ม ซ ร - - - - - ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร 
- - - ด ลฺ ม ซ ร ล ซ ดํ ล ซ ม - ร - - - ด ลฺ ด ร ม - - - ม - ด ร ม 
- ม ซ ม ร ม ซ ม - - - ม - ด ร ม - ม ซ ม ร ม ซ ล - - - ล - ม ซ ล 
ดํ รํ มํ รํ    ดํ ล ซ ล - ดํ - ซ - ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ม - - - ด ร ม ร ม 
ซ ล ดํ ล ซ ม - ม - - ซ ม - ด ร ม - - ซ ม ร ด - ด - ร ด ล ฺ - ร - ด 
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- ล ฺด ล ฺ - ร - ด - - - ล ฺ - ม - ร - ซ ม ร ด ลฺ - ด - - ลฺ ม - - ร ซ 
- - ร ม - ล ฺ- ด - ล ฺ- ม - ซ - ร - ด - ร ม ซ - - - - - ล - - - - 

 
ลายสาวน้อยหยิกแม่ใช้ตัวโน้ตเมื่อเทียบกับจํานวนลูกของโหวด 12 ลูก ดังนี้ 

 
ลูกที ่ ตัวโน้ต จํานวน (ครั้ง) 
1 มฺ - 
2 ซ ฺ 2 
3 ลฺ 60 
4 ด 111 
5 ร 137 
6 ม 184 
7 ซ 143 
8 ล 110 
9 ดํ 63 
10 รํ 21 
11 มํ 12 
12 ซ ํ - 

 
 

จากตารางพบว่าพิสัยของเสียงลายสาวน้อยหยิกแม่เทียบกับตัวโน้ตดนตรีสากล ด ร ม ฟ ซ ล ท 
ดํ เสียงตํ่าสุดคือ ซอลตํ่า และเสียงสูงสุดคือ มีสูง  มีความห่าง 13 เสียง นับเป็นคู่ 13 

เสียงที่ใช้มากที่สุดคือ เสียง มี รองลงมาคือเสียง ซอล และ เร เสียงที่ใช้น้อยที่สุดคือ เสียง ซอล 
ตํ่า สเกลเสียงคือ เพนตาโทนิคสเกล  คือเสียง ด ร ม  ซ ล 

บันไดเสียง ลายสาวน้อยหยิกแม่เป็นลายเพลงในบันไดเสียงโด จะใช้ตัวโน้ต ด ร ม   ซ ล เป็นโน้ต
หลัก  ถ้าเทียบกับบันไดเสียงของดนตรีสากลจะเทียบได้กับบันไดเยง C Major 
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รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ ลายสาวน้อยหยิกแมส่ามารถจําแนกรูปแบบได้ด้วยความยาว
ของทํานองลาย  2 ห้อง แสดงเป็นจํานวนครั้ง ใช้เครื่องหมาย “X” เป็นสัญลักษณแ์ทนตําแหน่งของตัว
โน้ต และเครื่องหมาย “–” แทนตําแหน่งที่ไม่มีตัวโน้ตดังนี้ 
 

รูปแบบ ลักษณะรปูแบบ จํานวนครั้ง 
A - - - x - - - - 3 
B - - - - - - - - 13 
C - - x x x x x x 3 
D - - - - - x x x 17 
E - - - x - - x x 2 
F - x - x - x - x 4 
G - x x x - x x x 2 
H - - - x - x - x x 1 
I - x - x - - - - 1 
J - x x x - - - - 3 
K - - - - - - - x 7 
L - x - x x - - x x 1 
M - x - x x x x - x 1 
N x x - x - x - x 1 
O - - - x x x x x 10 
P - x - x - x x x 1 
Q - - x x - x - x x 1 
R x x - x - x xx xx 1 
S - x - - - x x x 1 
T - x - x - x - - 1 
U - x - x - x x x 8 
V - x x x - x - xx 1 
W x x x x x x - x 14 
X - - - x x x - - 1 
Y x x - - - x - x 1 
Z - - - xx - - x x 1 
AA x x x x - x - x 3 
BB x x x x - - - x 1 
CC - x x x - - x x 1 
DD x x x x x - x x 1 
EE - x - x - - - x 1 
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FF - - - x - - - x 6 
GG - - - - x x x x 1 
HH x x x x - - x x 1 
II - x - xx - x - x 1 
JJ - x x x - - - x 1 
KK - - - x - x x x 11 
LL - - x x x x - x 3 
MM - - x x - x x x 6 
NN - x x x - x - x 12 
OO - - - x - x - x 5 
PP x x x x x x x x 19 
QQ - - x x - - x x 5 
RR - x x x x x x x 4 
SS - x - - - x - x  1 
TT - x x x x x - x 2 
UU - - x x - x - x 1 
VV - x - x x x - - 1 

 
รูปแบบจังหวะของลายสาวน้อยหยิกแม่มทีัง้หมด 48 รูปแบบ สามารถจําแนกการใช้รปูแบบเป็น

จํานวนครั้งคือ 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 19 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ PP  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 17 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ D  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 14 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ W  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 13 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ B  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 12 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ NN  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 11 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ KK 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 10 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ O 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 8 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ U   
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 7 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ K 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 6 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ FF , MM 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 4 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ F, RR 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 3 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ A , J , AA 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 2 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ E , G , TT 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 1 ครัง้ ได้แก่รูปแบบ  H , I , J , L , M , N , P , Q , R , S , T , 

V , X , Y , Z , BB , CC , DD , EE , GG , HH , II , JJ ,SS , UU และ VV  
 



68 

รูปแบบจังหวะลายสาวน้อยหยิกแม่ทั้ง 48 รูปแบบปรากฏในตําแหน่งของตัวโน้ต 2 ห้อง เพื่อให้
เห็นว่าการใช้รูปแบบจังหวะ มีการใช้เพียงครั้งเดียวและมีการใช้ซ้ําของแต่ละรูปแบบจังหวะของลายดังนี้ 

เกริ่น 
A B C D 

B B E F 

G A H I 

J K B B 
 

เกริ่นอ่านหนังสือ 
E L M N 

O P B  K 

Q R S T 

U V W B 

X Y B Z 

J K AA J 

K BB G CC 

DD EE FF FF 

GG HH K II 

F JJ B B 
 

ทํานอง 
K FF kk W 

FF kk W D 

D ll D W 

D W O W 

MM U NN NN 

OO W O PP 

D D PP D 

PP QQ PP O 

PP MM U NN 

NN OO W U 
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D D C O 

RR O kk kk 

RR kk kk PP 

D PP QQ PP 

kk PP MM U 

NN NN SS W 

U PP K B 

B B FF PP 

FF PP D PP 

QQ PP D PP 

MM ll kk AA 

NN NN OO TT 

U AA D kk 

PP D PP QQ 

PP O W MM 

NN NN OO W 

U D D C 

O W O kk 

RR kk RR kk 

PP F W O 

W MM ll NN 

NN OO TT QQ 

UU F VV A 
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รูปแบบจังหวะและการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่แสดงเป็นรูปแบบกราฟดังนี้ 
 
บรรทัดที ่1 เกริ่น 
- - - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - ลฺ ด ลฺ ด ลฺ ด - - - - - ด ร ม 

- - - x - - - - - - - - - - - - - - x x x x x x - - - - - x x x  
 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ  

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - x - - - - A 

- - - - - - - - B 

- - x x x x x x C 

- - - - - x x x  D 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่ บรรทัดที ่1  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

 จากกราฟ แสดงให้เห็นว่า มีการลากเสียง ลา ยาว จากห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และในหอ้งที่ 5-6 มี
การเคลื่อนที่สลับฟันปลา และลากเสียง โด ยาวในห้องที่ 6-7 และเรียงขึน้สูง คือ โด เร มี ในห้องสุดทา้ย 
 เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าผ่อนลม ในห้องที่ 2-3 การเป่าอ้อนเสียงในห้อง 4-5  
และการเป่าตัดลมโน้ตตัวสุดท้ายใน ห้องที่ 6 
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บรรทัดที ่2 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - ร ม - ร - ซ - ล - ม  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - x - - x x - x - x - x - x  
  

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - - B 

- - - x - - x x E 

- x - x - x - x  F 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่ บรรทัดที ่2   

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

  
 จากกราฟ มีการลากเสียง ม ีจากบรรทัดที ่1 ยาวจากห้องที่ 1-5 ไปหาเสียง เร ในห้องที่ 6 และ
เคลื่อนที่สลับฟันปลาเล็กน้อย ขึ้นไปเสียงสงูที่สุดที่เสียง ลา และลงจบ ทีเ่สียง มีในห้องสุดท้าย 
 เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าผ่อนลมในหอ้งที่ 1-2 การเป่าอ้อนเสียงในห้อง 3-5 
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บรรทัดที ่3 
- ซ ล ม - ซ ล ม - - - ซ - - - - - - - ร - ม - ดลฺ - ม - ร  - - - - 

- x x x - x x x - - - x - - - - - - - x - x - xx - x - x  - - - - 
 
 รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - x - - - - A 

- x x x - x x x G 

- - - x - x - xx H 

- x - x  - - - - I 

 
 การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่ บรรทัดที ่3   
ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

 จากกราฟ ในห้องที่ 1-3 มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลา และลากเสียง ซอล จากห้องที่ 3 ไปหาเสียง 
เร ในห้องที่ 5 และเคลื่อนที่เป็นรูป สามเหลี่ยม ควํ่า ในหอ้งที่ 6-7 และลากเสียง เร ยาวไปถึงห้องที่ 8 

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่าอ้อนเสียงในห้อง 3-5 และห้อง 8 การเป่าควบเสียงใน
ห้องที่ 6 
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บรรทัดที ่4 
- ด ลฺ ด - - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- x x x - - - - - - - - - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ  
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - - B 

- x x x - - - - J 

- - - - - - - x K 

 
 การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่ บรรทัดที ่4   
ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

 จากกราฟ ในห้องที่ 1 มีการเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมหงาย และลากเสียงยาว จากโด ห้องที่ 1 
ลงไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 4 และลากเสียงยาวจนถึงห้องที่ 8 

 เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่ารูดหรือการเป่ากวาดเสียงในห้องที่ 1 การเป่าอ้อน
เสียงในห้อง 2-4 และห้อง 5-8  
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บรรทัดที ่1 เกริ่นอ่านหนังสือ 
- - - ม - - ร ซ - ร - ดลฺ - - ลฺ ร - ร - ดลฺ ลฺ ด - ร ซ ม - ม - ร - ด 

- - - x - - x x - x - xx - - x x - x - xx x x - x x x - x - x - x 
 
 รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - x - - x x E 

- x - xx - - x x L 

- x - xx x x - x M 

x x - x - x - x N 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่1 เกริ่นอ่านหนังสือ 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ        
  

                
 

        

ม   
 

 
 

                            

ร                   
 

              

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่ ต่อเนื่องสลับขึ้นลง เป็นรูปสามเหลี่ยมและสี่เหลี่ยมคางหมู โดยเคลื่อนที่
จากเสียง มี ลาไปหาเสียง ลา 

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าควบเสียงในห้องที่ 3 และห้องที่ 5 การเป่าอ้อนเสียง
ในห้องที่ 7 
 
 
 



75 

บรรทัดที ่2 
- - - ซฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ - ล - ซ - ด ร ม - - - - - - - -  - - - -  - - - ลฺ 

- - - x x x x x - x – x - x x x - - - - - - - -  - - - -  - - - x 
 
 รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - x x x x x O 

- x - x - x x x P 

- - - - - - - -  B 

- - - -  - - - x K 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่2 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

 
 

                       

ซ                                   

ม                
  

                

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 

 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่ ค่อยๆสูงขึ้น จากห้องที่ 1 ไปห้องที่ 3 จากนั้นเคลื่อนที่ลง ในห้องที่ 4 
และลากเสียง มี ยาวในห้องที่ 5 ลงไปหาเสียง ลาในห้องที่ 8 

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่าอ้อนเสียงในห้อง 5-7 การเป่ารูดหรือการเป่ากวาด
เสียงในห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่3 
- - ลฺ ร - ร - ดลฺ ลฺ ด - ม - ซ รม ดร - ลฺ - - - ด ร ม - ซ - ล - ม - - 

- - x x - x - xx x x – x - x xx xx - x - - - x x x - x - x - x - - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x - x - xx O 

x x – x - x xx xx R 

- x - - - x x x S 

- x - x - x - - T 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่3 

  
ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                           
 

       

ซ               
 

                   

ม           
 

    
 

                 

ร                                  

ด         
 

       
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
  จากกราฟ มีการเคลื่อนที่ ขึ้นลงสลับฟันปลา เป็นรูป สี่เหลี่ยม คางหมู และสามเหลี่ยม ในห้องที่ 
1-4 และเคลื่อนที่ ค่อยๆสูง ในห้องที่ 5-7 และลงจบที่เสียง มี ในห้องที่ 8 

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าควบเสียงในห้องที่ 2 และห้องที่ 4  
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บรรทัดที ่4 
- ด - ร ซ ม ร ด - ม ร ซ - ร - ดลฺ ซ ม ร ด ลฺ ด - ร - - - - - - - - 

- x - x x x x x - x x x - x - xx x x x x x x - x - - - - - - - - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x x x U 

- x x x - x - xx V 

x x x x x x - x W 

- - - - - - - - B 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่4 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม       
 

   
 

       
 

              

ร               
 

                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
  จากกราฟ ห้องที่ 1-6 มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง โด ขึ้นไปสูงสุดที่เสียง ซอล และลาก
เสียง เร ยาว ในห้องที่ 7-8 

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใชเ้ทคนิคการเป่าควบเสียงในห้อง 4  การเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 7 - 8 
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บรรทัดที ่5 
- - - ด ม ร - - ม ซ - - - ม - ม - - - - - - - - - - - ดลฺ  - - ม ร 

- - - x x x - - x x - - - x - x - - - - - - - - - - - xx  - - x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x x x - - K 

x x - - - x - x Y 

- - - - - - - - B 

- - - xx  - - x x Z 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่5 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม     
 

 
 

       
 

 
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่ จากเสียง โด ในห้องที่ 1 ขึ้นไป ถึงเสียง ซอล ในห้องที่ 3 และค่อยๆ 
เคลื่อนที่ ลากเสียง ยาว ลงมาเสียง โด ควบเสียง ลา ในห้องที่ 7 และเคลื่อนขึ้นไปยังเสียง มี และจบลงที่
เสียง เร ในห้องที่ 8  

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่าตัดเสียงในก้องที่ 3 การเป่าควบเสียงในห้อง 7  การ
เป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 5-7  
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บรรทัดที ่6 
- ด ลฺ ด - - - - - - - - - - - ร ม ซ ม ซ - ซ - ร - ด ลฺ ด - - - - 

- x x x - - - - - - - - - - - x x x x x - x - x - x x x - - - - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรูปแบบ รูปแบบ 

- x x x - - - - J 

- - - - - - - x K 

x x x x - x - x AA 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่6 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                    
 

              

ม                 
  

 
 

             

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ ในห้องที่ 1 มีการเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมหงาย และลากเสียงยาว จากเสียง โด 
ห้องที่ 1 ขึ้นไปหาเสียง เร ในห้องที่ 4 และเคลื่อนที่ ค่อยๆ สูงขึ้น เป็นรูปสามควํ่า และสี่เหลี่ยมคางหมู ใน
ห้องที่ 5-6 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมหงาย ในห้องที่ 7 และลากเสียง โด ยาวไปถึงห้องที่ 8  

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 2-4 และห้องที่ 8 การเป่าสะบัด
เสียงในห้องที่ 5  
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 บรรทัดที่ 7 
- - - - - - - ร ม ซ ม ซ - - - ด ํ - ล ดํ ล  - ซ ล ซ - ม ซ ม - - ล ม 

- - - - - - - x x x x x - - - x - x x x  - x x x - x x x - - x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - x K 

x x x x - - - x BB 

- x x x  - x x x G 

- x x x - - x x CC 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่7  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                       
 

           

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการลากเสียง เร จากบรรทัดที่ 1 ยาวจากห้องที่ 1-2 และเคลื่อนที่สลับฟันปลา จาก
เสียง มี ขึ้นไปสูงสุดที่เสียง โด และจบลงที่เสียง มี ในห้องที่ 8   

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 1-2 และห้องที่ 8 การเป่าสะบัด
เสียงในห้องที่ 3 
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บรรทัดที ่8 
ซ ม ซ ม ซ - ล ม - ซ - ด ํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล - - - ซ  - - - ม 

x x x x x - x x - x – x - - - x - - - x - - - x - - - x  - - - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x - x x DD 

- x – x - - - x EE 

- - - x - - - x FF 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่8 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

                         

ม   
 

 
 

                            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ ห้องที่ 1-3 มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ซอล ขึ้นไปสูงสุดที่เสียง เร จากน้ัน
เคลื่อนที่ลงในห้องที่ 5 และลากเสียง โด โดยผ่านเสียง ลา เสียง ซอล และจบลงที่เสียง ม ี

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่าผ่อนลมในหอ้งที่ 3-8 และห้องที่ 8 การเป่าสะบัด
เสียงในห้องที่ 1  
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บรรทัดที ่9 
- - - - ล ม ซ ม ล ม ซ ร - - ม ซ - - - -  - - - ร - ม - ดลฺ - ม - ร 

- - - - x x x x x x x x - - x x - - - -  - - - x - x - xx - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - x x x x GG 

x x x x - - x x HH 

- - - -  - - - x K 

- x - xx - x - x H 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่9 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
  

                        

ซ        
 

                          

ม       
 

   
 

    
 

                 

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

  
จากกราฟ ในห้องที่ 2-4 มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง ลา จนถึงที่เสียง ซ จากนั้นลาก

เสียงตํ่าลงไปเสียง เร ในห้องที่ 6 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี จนถึงเสียง เร ในห้องที่ 7-8 
เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใชเ้ทคนิคการเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 5 การเป่าควบเสียงในห้องที่ 7  
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บรรทัดที ่10 
- ร - ร - ร - ร - ด ลฺ ด  - - - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- x - x - x - x - x x x  - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- x - x - x - x F 

- x x x  - - - x JJ 

- - - - - - - - B 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่10 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่เสียง เร ในห้องที่ 1-2 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมหงายจากเสียง โด 
ในห้องที่ 3 จากนั้นเคลื่อนที่ลงไปหาเสียง ลา และลากเสียงยาว ในห้องที่ 4-8 

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 1-2 และห้องที่ 5-8 การเป่าตัด
เสียงเสียงโน้ตตัว ลา ในห้องที่ 3  
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บรรทัดที ่1 ทํานอง 
- - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - ร - ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ - ล 

- - - - - - - x - - - x - - - x - - - x - x x x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - x K 

- - - x - - - x FF 

- - - x - x x x KK 

x x x x x x - x W 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่1 ทํานอง  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                 
 

ซ                          
 

        

ม   
 

             
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการลากเสียง มี จากบรรทัดที่ 1 ยาวจากห้องที่ 1-4 ลงไปหาเสียง เร ในห้องที่ 5 
และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ซอล จนถึงเสียง ลา ในห้องที่ 6-8  

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใชเ้ทคนิคการเป่าควบเสียงในห้องที่ 2-4  
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บรรทัดที ่2 
- - - ล - - - ล - - - ล - ดํ ซ ล ล ดํ ซ ล ล ดํ - ล - - - - - ม ซ ล 

- - - x - - - x - - - x - x x x x x x x x x - x - - - - - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - - - x FF 

- - - x - x x x KK 

x x x x x x - x W 

- - - - - x x x D 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่2 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

                         

ซ                    
 

              

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ลา จากบรรทัดที่ 1 ยาวจากห้องที่ 1-3 ขึ้นไปหาเสียง โด และเคลื่อนที่

สลับฟันจากเสยีง ซอล จนถึงเสียง ลา ในหอ้ง 4-6 จากนั้นเคลื่อนที่ลงไปหาเสียง มี และค่อย ๆ เคลือ่นที่
ขึ้นไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 7-8 

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่าควบเสียงในห้องที่ 1-3 และการเป่าสะบัดเสียงโน้ตตัว 
ล ในห้องที ่6 และหองที่ 7 
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บรรทัดที ่3 
- - - - - ม ซ ล - - ดํ ล ซ ม - ล - - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ล 
- - - - - x x x - - x x x x - x - - - - - x x x x x x x x x - x 
 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - - - x x x D 

- - x x x x - x II 

x x x x x x - x W 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่3 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

  
 

      

ล         
 

                       
 

ซ        
 

                          

ม   
 

   
 

       
 

                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการลากเสียง มี จากบรรทัดที่ 1 ยาวจากห้องที่ 1 และค่อยๆเคลื่อนที่ขึ้นไปเสียง โด 
ในห้องที่ 2-3 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า เสียง ลา ในห้องที่ 4 จากนั้นเคลื่อนที่ลงไปหาเสียง มี 
ในห้องที่ 6 และเคลื่อนที่ขึ้นไปสลับฟันปลา จนถึงเสียง ลา ในห้องที่ 8 

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใชเ้ทคนิคการเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 1 
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บรรทัดที ่4 
- - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ม - - - ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม - ม 

- - - - - x x x x x x x x x - x - - - x x x x x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - x x x ฏ 

x x x x x x - x W 

- - - x x x x x O 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่4 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                            
 

      

ล                                   

ซ                          
 

        

ม               
 

 
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ  มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ซอล ไปถึงเสียงตํ่าสุดเสียง มี ในห้องที่ 1-4 และ
ลากเสียง มี ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 5 จากน้ันเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง เร จนถึงเสียง มี ในห้องที่ 
6-8  

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง ใชเ้ทคนิคการเป่าตัดเสียงโน้ตตัวที่สอง  ในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่5 
- - ซ ม - ร ด ด - ล - ม ร ม ซ ด - ร ด ลฺ - ร - ด - ลฺ ด ลฺ - ร - ด 

- - x x - x x x - x - x x x x x - x x x - x - x - x x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x - x x x MM 

- x - x x x x x U 

- x x x - x - x NN 

  
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่5 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

 
 

                       

ซ               
 

                   

ม     
 

         
 

                  

ร                   
 

              

ด         
 

       
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่จากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-2 และเคลื่อนที่สลับฟันจาก
เสียง ลา จนไปถึงเสียง โด ในห้องที่ 3-8 
 เทคนิคที่ใช้ในการบรรเลง ใช้เทคนิคการควบเสียงโน้ตตัวที่ 3 ห้องที่ 7  
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บรรทัดที ่6 
- - - ลฺ - ม - ร ม ซ ม ร ด ลฺ - ด - - - ด ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล 

- - - x - x - x x x x x x x - x - - - x x x x x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x - x OO 

x x x x x x - x W 

- - - x x x x x O 

x x x x x x x x PP 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่6 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                          
 

        

ม     
 

 
 

                          

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา ขึ้นลงจนไปถึงเสียง โด ในห้องที ่4 และลาก
เสียง โด ในห้องที่ 5 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ร ไปถึงเสียงสูงสุดที่เสียง ลา ในห้องที่ 8 
 เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง บรรเลงโน้ตปกติ  
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บรรทัดที ่7 
- - - - - ม ซ ล - - - - - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ     ดํ ล ซ ล - - - - - ม ซ ล 

- - - - - x x x - - - - - x x x x x x x      x x x x - - - - - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - x x x D 

x x x x       x x x x PP 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่7 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

             
 

         
 

ซ        
 

      
 

                   

ม       
 

                          

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ  มีการลากเสียง มี จากบรรทัดที่ 1 ยาวจากห้องที่ 1 และเคลื่อนที่ขึ้นไปเสียง ลา ใน
ห้องที่ 2 และลากเสียงลงไปหาเสียง มี ในห้องที่ 3-4 จากนั้นค่อยๆ เคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง มี ในห้องที่ 5 
และเคลื่อนที่เป็นรูปลามเหลี่ยมลงไปหาเสียง ลา และลากจากเสียง ลา ในห้องที่ 6 ลงมาเสียง มี ในห้องที่ 
8 และจบด้วยเสียง ลา 
 เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง บรรเลงโน้ตปกติ  
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บรรทัดที ่8 
ดํ รํ มํ รํ     ดํ ล ซ ล - - ดํ ซ - - ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - - - ด ร ม ร ม 

x x x x      x x x x - - x x - - x x x x x x x x x x - - - x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x PP 

- - x x - - x x QQ 

- - - x x x x x O 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่8 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ        
 

                          

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ลงไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-8 
 เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง บรรเลงโน้ตปกติ 
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บรรทัดที ่9 
ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม - - ซ ม - ร ด ด - ล - ม ร ม ซ ด - ร ด ลฺ - ร - ด 

x x x x x x x x - - x x - x x x - x - x x x x x - x x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x PP 

- - x x - x x x MM 

- x - x x x x x U 

- x x x - x - x NN 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่9  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

                         

ม       
  

            
 

            

ร               
 

                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-8 
 เทคนิคที่ใช้ในการบรรเลง บรรเลงโน้ตปกติ 
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บรรทัดที ่10 
- ลฺ ด ลฺ - ร - ด - - - ลฺ - ม - ร ม ซ ม ร ด ล - ด - ล - ด ร ม ซ ร 
- x x x - x - x - - - x - x - x x x x x x x - x - x - x x x x x 

 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- x x x - x - x NN 

- - - x - x - x OO 

x x x x x x - x W 

- x - x x x x x U 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่10 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                       
 

   
 

       

ซ                                   

ม               
 

 
 

  
 

             

ร                                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา ขึ้นไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-8 
 เทคนิคที่ใช้ในการบรรเลง เทคนิคการเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่ 3 ห้องที่ 1 และเทคนิคการเป่าสะบัด
เสียงโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 8   
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บรรทัดที ่11 
- - - - - ม ซ ร - - - - - ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร - - - ด ลฺ ม ด ร 
- - - - - x x x - - - - - x x x - - x x x x x x - - - x x x x x 

 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - - - x x x D 

- - x x x x x x C 

- - - x x x x x O 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่11  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ        
 

      
 

    
 

              

ม       
 

             
 

            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1 และเคลื่อนขึ้นไปเสียง ซอล และลงไปหาเสียง เร ในห้อง
ที่ 2 จากน้ันลากเสียงขึ้นไปหาเสียง มี ในห้องที่ 3-4 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ซอล ลงไปหา
เสียง เร ในห้องที่ 4-6 และลากเสียงเร ในห้องที่ 7 เคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา จนถึงเสียง เร ใน
ห้องที่ 8  

เทคนิคที่ใชใ้นการบรรเลง เทคนิคการเป่าสะบัดเสียงโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 2 และโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 
4 
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บรรทัดที ่12 
- ซ ดํ ล ซ ม ด ร - - - ด ลฺ ด ร ม - - - ม - ด ร ม - - - ม - ด ร ม 
- x x x x x x x - - - x x x x x - - - x - x x x - - - x - x x x 

 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- x x x x x x x RR 

- - - x x x x x O 

- - - x - x x x KK 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่12 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม       
 

        
  

   
 

            

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่จากเสียง ซอล ขึ้นไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1 และค่อยๆเคลื่อนที่ลงไปหา
เสียง โด ในห้องที่ 2 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมู และสามเหลี่ยมหงายและสี่เหลี่ยมคางหมู 
จากเสียง เร ห้องที่ 2 จนไปถึงเสียง มี ในห้องที่ 8  
 เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่13 
- ม ซ ม ร ม ซ ล - - - ล - ม ซ ล - - - ล - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ     ดํ ล ซ ล 

- x x x x x x x - - - x - x x x - - - x - x x x x x x x      x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x x x RR 

- - - x - x x x KK 

x x x x       x x x x PP 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่13 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

         

ล         
 

                         

ซ        
 

      
 

                   

ม   
 

 
 

 
 

       
 

                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่จากเสียง มี จนไปถึงเสียง มี เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า และสี่เหลี่ยมคางหมู 
ในห้องที่ 2-6 จากนั้นค่อยๆเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 6-7 และเคลื่อนที่ลงไปหาเสียง ลา เป็น
รูปสามเหลี่ยม ในห้องที่ 8 
 เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่14 
- - - - - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ     ดํ ล ซ ล - - ดํ ซ - - ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม 

- - - - - x x x x x x x      x x x x - - x x - - x x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - x x x D 

- - x x - - x x QQ 

x x x x       x x x x PP 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่14  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                        
  

  
 

      

ล                           
 

       

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1 และค่อยๆเคลื่อนที่สลับฟันปลา และเป็นรูปสี่เหลี่ยมคาง
หมู จากเสียง มี จนไปถึงเสียง มี ในห้องที่ 2-8 
 เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่15 
- - - ม - ด ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม - - ซ ม - ร ด ด - ล - ม ร ม ซ ด 

- - - x - x x x x x x x x x x x - - x x - x x x - x - x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x KK 

x x x x x x x x PP 

- - x x - x x x MM 

- x - x x x x x U 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่15  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล          
 

                
 

       

ซ         
 

          
 

              

ม     
 

  
 

      
   

   
 

            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ  มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่สลับฟันปลา และรูปสี่เหลี่ยมคางหมู จาก
เสียง โด จนไปถึงเสียง มี ในห้องที่ 2-5 จากน้ันเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง เร จนไปถึงเสียง โด ใน
ห้องที่ 6-8 
 เทคนิคการบรรเลง การเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 5 
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บรรทัดที ่16 
- ร ด ลฺ - ร - ด - ลฺ ด ลฺ - ร - ด - ลฺ - - - ซ - ร ม ซ ม ร ด ลฺ - ด 

- x x x - x - x - x x x - x - x - x - - - x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x - x - x NN 

- x - - - x - x SS 

x x x x x x - x W 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่16  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                          
 

        

ม                                  

ร               
 

                  

ด         
 

       
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง เร จนถึงเสียง โด ในห้องที่ 1-8 
 เทคนิคการบรรเลง การเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่  3 ห้องที่ 3  
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บรรทัดที ่17 

- ลฺ - ด ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ดํ - - - - - - - ล - - - - - - - - 

- x - x x x x x x x x x x x x x - - - - - - - - - - - - - - - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x x x U 

x x x x x x x x PP 

- - - - - - - - B 

- - - - - - - x K 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่17 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

                         

ม       
  

  
 

                      

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา ขึ้นไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-4 และลากเสียง
ลงไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 5-6 จากนั้นลากเสียงลากยาวในห้องที่ 6-8 
 เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่18 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - มํ - - - ด ํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ล ซ ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - x - - - x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - - B 

- - - x - - - x FF 

x x x x x x x x PP 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่18 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

         

ล                                 
 

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1-5 และมีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด จนไปถึง
เสียง ลา  ในห้องที่ 6-8  
 เทคนิคการบรรเลง การเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 6  
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บรรทัดที ่19 
- - - มํ - - - ด ํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ล ซ ล - - - - - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ     ดํ ล ซ ล 

- - - x - - - x x x x x x x x x - - - - - x x x x x x x      x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - - - x FF 

x x x x x x x x PP 

- - - - - x x x D 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่19  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

         

ล                                 
 

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ  ในห้องที่ 1 ลากเสียงมี และมีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด จนไปถึงเสียง ลา 
ในห้องที่ 2-4 จากนั้นเคลื่อนที่ลงไปหาเสียง มี ในห้องที่ 5-6 และค่อยๆเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง มี ในห้องที่ 
7 และเคลื่อนที่ไปหาเสียง ลา เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า ในห้องที่ 8  
 เทคนิคการบรรเลง การเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 2  
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บรรทัดที ่20 
- - ดํ ซ - - ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - - - - - ด ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม 

- - x x - - x x x x x x x x x x - - - - - x x x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x - - x x QQ 

x x x x x x x x PP 

- - - - - x x x D 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่20  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                            
 

      

ล         
 

                         

ซ                                   

ม               
   

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ลงไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-4 และเคลื่อนที่ลง
ไปหาเสียง ด ในห้องที่ 5-6 จากนั้นค่อยๆเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง โด ในห้องที่ 7 และเคลื่อนที่ไปหาเสียง มี 
เป็นรูปสามเหลี่ยม ในห้องที่ 8  
  เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่21 
- - ซ ม - ด ร ม - - ซ ม ร ด - ม - - - ม - ด ร ม ซ ร ซ ม - ร - ด 

- - x x - x x x - - x x x x - x - - - x - x x x x x x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x - x x x MM 

- - x x x x - x B 

- - - x - x x x KK 

x x x x - x - x AA 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่21  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

                
 

        

ม     
 

  
 

      
 

 
 

   
 

            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลา และรูปสี่เหลี่ยมคางหมู จากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง โด ใน
ห้องที่ 1-6 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง เร จนไปถึงเสียง โด ในห้องที่ 7-8  
  เทคนิคการบรรเลง การเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 1 และห้องที่ 3 
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บรรทัดที ่22 
- ร ด ลฺ - ร - ด - ลฺ ด ลฺ - ร - ด - - - ลฺ - ม - ร - ซ ม ร ด ลฺ - ด 

- x x x - x - x - x x x - x - x - - - x - x - x - - - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x - x - x NN 

- - - x - x - x OO 

- - - x - x - x TT 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่22  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                     
 

            

ร               
 

                  

ด         
 

       
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง เร ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-8 
 เทคนิคการบรรเลง การเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่ 2 ห้องที่ 3 
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บรรทัดที ่23 
- ลฺ - ด ร ม ร ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - - - ม ซ ล - - - ล - ม ซ ล 

- x - x x x x x x x x x - x - x - - - - - x x x - - - x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x x x U 

x x x x - x - x AA 

- - - - - x x x D 

- - - x - x x x KK 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่23  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

     
 

                   

ม       
  

  
 

                      

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา ขึ้นไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-4 และลากลงไป
หาเสียง มี ในห้องที่ 5-6 จากนั้นเคลื่อนที่จากเสียง ซอล จนไปถึงสียง ลา เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมู และรูป
สามเหลี่ยม  ในห้องที่ 7-8  
 เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ  
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บรรทัดที ่24 
ดํ รํ มํ รํ     ดํ ล ซ ล - - - - - ม ซ ล ดํ รํ มํ รํ     ดํ ล ซ ล - - ดํ ซ - - ดํ ล 
x x x x      x x x x - - - - - x x x x x x x      x x x x - - x x - - x x 

 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
x x x x       x x x x PP 

- - - - - x x x D 

- - x x - - x x QQ 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่24 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

  
 

      

ล         
 

             
 

           

ซ               
 

                   

ม               
 

                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ลงไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-8 
 เทคนิคการบรรเลง การเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 2  
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บรรทัดที ่25 
ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - - - ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม - ม - - ซ ม - ร ด ด 

x x x x x x x x - - - x x x x x x x x x x x - x - - x x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x PP 

- - - x x x x x O 

x x x x x x - x W 

- - x x - x x x MM 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่25   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม       
  

      
   

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ลงไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-6 และเคลื่อนที่ขึ้น

ไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 7 จากนั้นเคลื่อนที่ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 8 
เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ  



109 

บรรทัดที ่26 
- ร ด ลฺ - ร - ด - ลฺ ด ลฺ - ร - ด - - - ลฺ - ม - ร ม ซ ม ร ด ลฺ - ด 

- x x x - x - x - x x x - x - x - - - x - x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x - x - x NN 

- - - x - x - x OO 

x x x x x x - x W 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่26 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                          
 

        

ม                     
 

            

ร               
 

                  

ด         
 

       
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง เร ไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-8 

เทคนิคการบรรเลง การเป่าควบเสียงโน้ตตัวที่ 3 ห้องที่ 3   
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บรรทัดที ่27 
- ลฺ - ด ร ม ซ ร - - - - - ม ซ ร - - - - - ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร 

- x - x x x x x - - - - - x x x - - - - - x x x - - x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x x x U 

- - - - - x x x D 

- - x x x x x x C 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่27 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ        
 

      
 

                   

ม       
 

         
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ  มีการเคลื่อนจากเสียง ลา ขึ้นไปหาเสียง ซอล และลากลงไปหาเสียง เร ในห้องที่ 1-2 
จากนั้นลากเสียง เร ไปหาเสียง มี ในห้งอที่ 3-4 และเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียงซอล และลากลงไปหาเสียง เร 
ในห้องที่ 4 และลากเสียง เร ไปหาเสียง มี ในห้องที่ 5-6 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ซอล ลงไป
หาเสียง เร ในห้องที่ 6-8 
 เทคนิคการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงโน้ตตัวที่ 4 ในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 
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บรรทัดที ่28 
- - - ด ลฺ ม ซ ร ล ซ ดํ ล ซ ม - ร - - - ด ลฺ ด ร ม - - - ม - ด ร ม 

- - - x x x x x x x x x x x - x - - - x x x x x - - - x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x x x x x O 

x x x x x x - x W 

- - - x - x x x KK 

  
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่28  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
  

                        

ซ        
 

                          

ม       
 

       
 

                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการลากเสียง โด ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา จนไปถึงเสียง เร 
ในห้องที่ 2-4 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า จากเสียง โด ขึ้นไปหาเสียง มี ในห้องที่ 6-7 และ
เคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า จากเสียง  มี ไปหาเสียง มี ในห้องที่ 8 
 เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ  
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บรรทัดที ่29 
- ม ซ ม ร ม ซ ม - - - ม - ด ร ม - ม ซ ม ร ม ซ ล - - - ล - ม ซ ล 

- x x x x x x x - - - x - x x x - x x x x x x x - - - x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x x x RR 

- - - x - x x x KK 

  
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่29   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ        
 

           
 

              

ม   
 

 
 

          
  

  
  

            

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ  มีการเคลื่อนสลับฟันปลา จากเสียง มี ไปหาเสียงมี ในห้องที่ 1-2 และลากเสียง มี ใน
ห้องที่ ที่ 3 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า จากเสียง มี จนไปถึงเสียง มี ในห้องที่ 4 และเคลื่อนที่
สลับฟันปลาจากเสียง มี จนไปถึงเสียง มี ในห้องที่ 5-8  
 เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ  
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บรรทัดที ่30 
ดํ รํ มํ รํ     ดํ ล ซ ล - ด ํ- ซ - ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ม - - - ด ร ม ร ม 

x x x x      x x x x - x – x - x - x x x x x x x - x - - - x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x       x x x x PP 

- x – x - x - x F 

x x x x x x - x W 

- - - x x x x x O 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่30   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ        
 

                          

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ลงไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-8 
  เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่31 
ซ ล ดํ ล ซ ม - ม - - ซ ม - ด ร ม - - ซ ม ร ด - ด - ร ด ลฺ - ร - ด 

x x x x x x - x - - x x - x x x - - x x x x - x - x x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x W 

- - x x - x x x MM 

- - x x x x - x B 

- x x x - x - x NN 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่31  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

          
 

              

ม       
  

       
 

    
 

            

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-8 
  เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่32 
- ลฺ ด ลฺ - ร - ด - ร ด ลฺ - - ซ ม - ซ ม ร ด ลฺ - ด - ล - ด ร ม ซ ม 

- x x x - x - x - x x x - - x x - x x x x x - x - x - x - - x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x - x - x NN 

- x x x - - x x CC 

- x x x x x - x TT 

- x - x - - x x UU 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่32  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                    
 

              

ม                 
  

 
 

             

ร                                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง ลา ขึ้นไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 1-8 

เทคนิคการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่33 
ซ ม ร ม ซ ล ซ ดํ - - - -  - - - ล - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 

x x x x x x x x - - - - - - - x - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x PP 

- - - - - - - x K 

- - - -  - - - -  B 

- - - -  - - - -  B 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสาวน้อยหยิกแม่บรรทัดที ่33  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ        
 

                          

ม   
 

 
 

                            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 จากกราฟ  มีการเคลื่อนที่เป็นรูปสามาเหลี่ยมควํ่า จากเสียง ซอล ไปหาเสียง โดสูง ในห้องที่ 1-2 
จากนั้นลากลงมาหาเสียง ลา ในห้องที่ 3-4 และลากเสียง ลา ยาวจากห้องที่ 5-8 
 เทคนิคการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงโน้ตตัวที่ 4 ในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 
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การบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน โหวด ลายสาวน้อยหยิกแม่นอกจากจะบรรเลงโน้ปกติแล้ว 
ลายสาวน้อยหยิกแม่ยังมีการบรรเลงด้วยเทคนิคต่างๆ เพื่อให้เกิดความไพเราะ ดังเทคนิคดังต่อไปนี้ 
  การเป่าผ่อนลม  ใช้บรรเลงจํานวน 3 ครั้ง 
  การเป่าอ้อนเสียง  ใช้บรรเลงจํานวน 13 ครัง้  

การเป่าควบเสียง  ใช้บรรเลงจํานวน 18 ครัง้  
การเป่ารูดหรือเสียงเลื่อน ใชบ้รรเลงจํานวน 2 ครั้ง 

  การเป่าตัดลม ใช้บรรเลงจํานวน 3 ครั้ง 
  การเป่าสะบัดเสียง ใช้บรรเลงจํานวน 8 ครั้ง 

ลายสาวน้อยหยิกแม่เป็นลายที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีโหวดโดยเฉพาะ ซึ่งนัก 
ดนตรีพื้นบ้านนิยมนํามาบรรเลงประกวดแข่งขันดนตรีในระดับต่างๆ ลักษณะเฉพาะของลายคือใช้เสียง ม ี 
เป็นเสียงหลัก  และใช้จังหวะลําเพลินประกอบในการบรรเลง 
    

3.2  ลายทีค่รสูร้างสรรคข์ึ้นจากลายเดิม 
      ลายสุดสะแนน 

โครงสร้างของลาย 
          ล า ย สุ ด ส ะ แนน  เ ดิ ม เ ป็ น ล า ย แ คน  คํ า ว่ า “ส ะแนน ” เ พี้ ย น ม า จ า ก คํ า ว่ า  

“สายแนน”เป็นภาษาพูดพื้นเมืองของคนอีสาน ซึ่งหมายถึงการมีเยื่อใยหรือความผูกพันที่มีต่อกันมา เป็น
ลายทางสั้นที่ใช้ประกอบกับการลําทางสั้น (หมอลํา) มีท่วงทํานองที่ไพเราะสนุกสนาน ปัจจุบันลายสุด
สะแนนนิยมนํามาบรรเลงเดี่ยวและบรรเลงรวมวง ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ จึงได้สร้างสรรค์ลายสุดสะแน
นจากลายแคนที่มีแต่เดิมอยู่แล้ว  มาเป็นลายสุดสะแนนที่ใช้บรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี (โหวด) ลายสุด
สะแนนมีจํานวนท่อน 2 ท่อน คือท่อนที่ 1 เกริน ท่อนที่  2 (ทํานอง) จะบรรเลงเดี่ยวหรือประกอบกับ
เครื่องประกอบจังหวะ เช่นกลองหาง  กลองตึ้ง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก และพิณเบส ในจังหวะลําเพลิน (หน้า
ทับกลองอีสาน) หรือนําไปใช้บรรเลงกับวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน (วงโปงลาง) เพื่อให้เกิคความไพเราะ
สนุกสนาน 

โน้ตลายสุดสะแนน 
เกริ่น 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ร ซ ม 
ซ ม ด ม ร ด ม ด ร ม ด ม ร ด ซ ด    ร ม ร ซ ร ม ร ด ม ร ด ล ด ร ด ม    
ร ด ม ร   ด ลฺ - ด  - - - ร - - - - - - - มร มร -  - - - - - - - - - ลฺซ ฺ
- - - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ดลฺ - - ด ม - ด ร ร - ล ฺ- -   

- ด ล ฺร - ม ด ร - มซ - มซ - - - - - - - มรดล ฺ - - - ล ฺ - ด ล ฺด - ล ฺ- ดล ฺ
- ม - - - - - - - - - ล ฺ - ด ล ฺด - ล ฺ- ดล ฺ - ม - - - - - ดํ - - - ล 
- - ซ ม - - ด ม - - ด ม - - - - - - ล มซ - - - ร - - ม ร  - ม - ดร    
- - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - 
- - - - - ล - ซ - ม ล ซ - ล ซ ม ล ซ - ดํ - - - ล - - ซ ม - - ล ซ 
- - ล ซ ล ม - - ซ ม ซ ร - ซ - ดร ม ร - ดลฺ ม ร ด ร - - ด ล ฺ - - - ร 
- - - - - - - - - ด ล ฺซ ฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ทํานอง 
 - - - - - ซ - ซ - - - - - ล ซ ดํ - ล - ร ํ ดํ ล - ซ - ม ซ ด ร ม ด ร 

- - - ดํ ซ ล - ซ ร ม ซ ด ร ม ด ร ล ดํ ล ดํ ล ม - ร ซ ม ร ด ล ด - ร 
  - - - ซ  ม ซ - ซ  ม ซ ม ซ  - ล ซ ม  - ม ซ ล  ดํ ล ซ ม  - - ซ ล  ดํ ล ซ ม 
 ม ซ ดํ ล  ซ ม ร ด - - ล ด ร ม - ซ  ซ ดํ ซ ล  ซ ม - ร  ล ดํ ล ดํ  ซ ม - ร 
ซ ม ร ด ล ด - ร - - - - - ซ - ด - ด - ร ม ซ - ม - - - - - ซ - ด 
- ด - ร ม ล ซ ม - - - - - ด ล ด ลฺ - ซ ม - ม - ม - ล ด ม ด ร - ร 
ด ล ด ร ล ด - ด - ด - ด - ล ฺ- ม - ม - ซ - ล ฺ- ด - ด - ด - ล ฺ- ม 
- ม - ซ - ล ฺ- ด - - ลฺ ด - ร ม ซ ซ ดํ ซ ล ซ ม - ร - ม ซ ล ซ ม - ร 
ซ ม ร ด ลฺ ด - ร - - - - - ซ - ซ ม ซ ม ซ - ล - มซ - - - ดํ ล ซ - ซ 
- - ซ ซ - ล - มซ ซ ล ดํ ร ํ - ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด ลฺ ด ล ฺด - ซ - ล ฺ
- ร ม ซ ร ม - ร - ด ล ด ล ซ - ซ ด ล ซ ม ร ม - มซ - - - - - ซ - ม 
ซ ล ซ ม ร ม - มซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ม ร ซ - ม ร ซ - ม ร ด 
- ด ร ด ลฺ ด ร ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ลฺ ด ร ม - ด ร ม - ซ ร ม 
- ซ - ซ ม - ซ ม ซ ม ร ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ดํ ล ดํ ซ ร ม - ร 
- - - - - ซ - ซ - - - - - ล ซ ดํ - ล - ร ํ ดํ ล - ซ - ม ซ ด ร ม ด ร 
- - - ดํ ซ ล - ซ ร ม ซ ด ร ม ด ร ม ซ ม ซ ล ม - ร  ซ ม ร ด ลฺ ด - ร 
- - - ซ ม ซ - ซ - - - ซ ม ซ - ซ ม ซ ม ซ - ล ซ ม - ม ซ ล ดํ ล ซ ม 
- - ซ ล ดํ ล ซ ม ม ซ ดํ ล ซ ม ร ด - - ลฺ ด ร ม ซ ล ฺ ร ม ร ซ ร ม - ร 
- ดํ ล ดํ ล ซ - ม ซ ม ซ ด ลฺ ด - ร - - - - - ซ - ด - ด - ร - ม ซ ม 
- - - - - ซ - ด - ด - ร ม ล ซ ม - - - - - ด ล ฺด ลฺ - ซ ม - ม - ม 

- ล ฺด ม ด ร - ร ด ลฺ ด ร ลฺ ด - ด - - - -  - ลฺ - ม - ม - ซ - ล ฺ- ด 
- - - - - ล ฺ- ม - ม - ซ - ล ฺ- ด - - - ดํ ล ดํ - ซ - ม ซ ด ร ม - ร 

- ดํ ล ดํ ล ซ - ซ ซ ม ร ม ร ม - มซ - - - - - ซ - ม ซ ล ซ ม ร ม - มซ 
- - - ม ซ ล ม ซ - ม ร ด ลฺ ร ด ล ฺ - ร - ดร - - - ด - - ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ

 
ลายสุดสะแนนใช้ตัวโน้ตเมื่อเทียบกับจํานวนลูกของโหวด 12 ลูก ดังนี้ 

 
ลูกที ่ ตัวโน้ต จํานวน (ครั้ง) 
1 มฺ - 
2 ซ ฺ 6 
3 ลฺ 49 
4 ด 117 
5 ร 107 
6 ม 145 
7 ซ 149 
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8 ล 69 
9 ดํ 32 
10 รํ 3 
11 มํ - 
12 ซ ํ - 

 
จากตารางพบว่าพิสัยของเสียงลายสุดสะแนน เทียบกับตัวโน้ตดนตรีสากล ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ 

เสียงตํ่าสุดคือ ซอลตํ่า และใช้เสียงสูงสุดคือ เรสูง มีความห่าง 12 เสียง นับเป็นคู่ 12 
เสียงที่ใช้มาก่ีสุดคือ เสียง ซอล รองลงมาคือเสียง มี และ โด เสียงที่ใช้น้อยที่สุดคือ เสียง เร สูง  

สเกลเสียงคือ เพนตาโทนิคสเกล  คือเสียง ด ร ม   ซ ล 
บันไดเสียงลายสุดสะแนนเป็นลายเพลงในบันไดเสียงโด จะมีโน้ต ด ร ม   ซ ล เป็นโน้ตหลัก  ถ้า

เทียบกับบันไดเสียงของสากลจะเทียบได้กับบันไดเสียง C Major  
รูปแบบจังหวะ หรือกระสวนจังหวะ จากโน้ตลายสุดสะแนนจําแนกรูปแบบได้ด้วยความยาวของ

ทํานองลาย 2 ห้อง แสดงเป็นจํานวนครั้ง ใช้เครื่องหมาย “X” เป็นสัญลักษณ์แทนตําแหน่งของตัวโน้ต 
และเครื่องหมาย “-” แทนตําแหน่งที่ไม่มีตัวโน้ตดังนี้ 

 
รูปแบบ ลักษณะรปูแบบ จํานวนครั้ง 

A - - - x - - - - 4 
B - - - - - - - - 7 
C - - - - x x x x 1 
D x x x x x x x x 12 
E x x x x x x - x 14 
F - - - xx xx - - -  1 
G - - - - - - - xx 1 
H - - - - - - - x 1 
I - x - xx - - x x 1 
J - x x x - x - - 1 
K - x x x - x x x 4 
L - xx - xx - - - - 1 
M - - - xxxx - - - x 1 
N - x x x - x - xx 1 
O - x - - - - - - 1 
P - - - x - x x x  2 
Q - x - xx - x - - 1 
R - - - x - - - x 3 
S - - x x - - x x 2 
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T - - x x - - - - 1 
U - - x xx - - - x 1 
V - - x x - x - xx 2 
W - - - - - x - x 12 
X x x - x - - - x 1 
Y - - x x x x - - 1 
Z x x x x - x - xx 2 
AA x x - xx x x x x 1 
BB - - x x - - - x 2 
CC - x x x - - - x 1 
DD - - - - - x x x 4 
EE - x - x x x - x 4 
FF - x x x - x x x   6 
GG - - - x x x - x 7 
HH x x x x - x x x 4 
II - - x x x x x x 3 
JJ - - x x x x - x 2 
KK - x - x x x x x 2 
LL x - x x - x - x 2 
MM - x x x x x - x 8 
NN - x - x - x - x 6 
OO x x x x - x - x 1 
PP x x x x x x - xx 4 
QQ - x - x - x x x 1 
RR - - - x x x x x 1 
SS - x - xx - - - x 1 

 
รูปแบบจังหวะของลายสุดสะแนนมีทั้งหมด 45 รูปแบบ สามารถจําแนกการใช้รูปแบบเป็น

จํานวนครั้งคือ 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 14 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ E  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 12 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ D , W  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 8 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ MM  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 7 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ B , GG  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 6 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ FF , NN  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 5 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ PP 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 4 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ A , K , DD , EE , HH , PP   



121 

- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 3 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ U  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 2 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ P , S , V , JJ , KK , LL 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 1 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ C , F , G , H , I , J , L , M , N , Q , T , 

U , X , Y , AA , CC , OO , QQ , RR และ SS  
 

รูปแบบจังหวะลายสุดสะแนนทั้ง 45 รูปแบบปรากฏในตําแหน่งของตัวโน้ต 2 ห้อง เพื่อให้เห็นว่า
การใช้รูปแบบจังหวะ มีการใช้เพียงครั้งเดียวและมีการใชซ้้ําของแต่ละรปูแบบจังหวะของลายดังนี้ 

เกริ่น 
A B B C 

D D    D D    

E A F G 

B H I J 

K L M N 

O P Q R 

S T U V 

R A B A 

W K X S 

Y Z AA BB 

B CC B B 
 
ทํานอง 

W DD EE FF 

GG D E E 

GG HH FF II 

D JJ E E 

E W EE W 

KK DD LL MM 

E NN NN NN 

NN JJ E MM 

E W Z GG 

V HH D OO 
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MM MM PP W 

PP R P K 

FF D D K 

EE HH D E 

W DD EE FF 

GG D E  E 

GG GG HH FF 

II D II E 

MM E W QQ 

W KK DD LL 

MM E W NN 

W NN GG MM 

MM PP W PP 

RR FF SS BB 
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รูปแบบจังหวะและการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนแสดงเป็นรูปแบบกราฟดังนี้ 
บรรทัดที ่1 เกริ่น 
- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ร ซ ม 

- - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - - - - A 

- - - - - - - - B 

- - - - x x x x C 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 1 เกริ่น 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่ลากเสียงยาว เสียง ซอล จากหอ้งที่ 1-8 โดยในห้องที่ 8 มีการเคลื่อนที่

สลับขึ้นลงเล็กน้อย 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าอ้อนเสียงโน้ตตัวที่ 4 ห้องที่ 1-7 
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บรรทัดที ่2 
ซ ม ด ม ร ด ม ด ร ม ด ม ร ด ซ ด    ร ม ร ซ ร ม ร ด ม ร ด ล ด ร ด ม    

x x x x x x x x x x x x x x x x    x x x x x x x x x x x x x x x x    
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 1 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x D 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 2  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ               
 

    
 

              

ม   
 

 
 

 
  

  
 

      
  

              

ร                                  

ด         
 

       
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ ห้องที่ 1-8 มีการเคลื่อนที่ขึ้นลงสลับฟันปลา เคลื่อนที่จากเสยีง ซอล ลงไปเสียง มี 

และเคลื่อนทีล่งไปเสียง โด โดยเสียงตํ่าสุด คือเสียง โด และสูงสุดคือเสยีง ลา 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ  
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บรรทัดที ่3 
ร ด ม ร   ด ลฺ - ด  - - - ร - - - - - - - มร มร -  - - - - - - - - - ลฺซฺ 

x x x x   x x - x  - - - x - - - - - - - xx xx - - - - - - - - - - xx 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x   x x - x  E 

- - - x - - - - A 

- - - xx xx - - - F 

- - - - - - - xx G 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                 
 

ซ                                   

ม   
 

             
  

               

ร                                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลา จากเสียง เร ขึ้นไปเสียง มี ในห้องที่ 1-4 จากนั้น เคลื่อนที่

สลับฟันปลาเลก็น้อย และลากเสียงยาวจากเสียง เร ขึ้นไปเสียง ลา โดยควบเสียง ซอล ในห้องที่ 5-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียง คือการเป่า 2 เสียง ต่อกันโดยใช้ลมเดียว

ประกอบด้วยเสียงหลักและเสียงรอง คือเสียงที่เข้ามาผสมกับเสียงหลัก ในห้องที่ 5-6 และห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่4 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ดลฺ - - ด ม - ด ร ร - ลฺ - -   

- - - - - - - - - - - - - - - x - x - xx - - x x - x x x - x - -   
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - - B 

- - - - - - - x H 

- x - xx - - x x I 

- x x x - x - -   J 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 4  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                   
 

              

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียงยาว เสียง เร ในห้องที่ 1-4 และเคลื่อนที่ลงเสยีง โด โดยควบเสียง ลา 

ในห้องที่ 5 จากนั้น เคลื่อนทีส่ลับฟันปลาในห้องที่ 6-8  
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียง คือการเป่า 2 เสียง ต่อกันโดยใช้ลมเดียว

ประกอบด้วยเสียงหลักและเสียงรอง คือเสียงที่เข้ามาผสมกับเสียงหลัก โน้ตตัวที่ 4 ในห้องที่ 5  
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บรรทัดที ่5 
- ด ลฺ ร - ม ด ร - มซ - มซ - - - - - - - มรดลฺ - - - ลฺ - ด ลฺ ด - ลฺ - ดลฺ 

- x x x - x x x - xx - xx - - - - - - - xxxx - - - x - x x x - x - xx 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x - x x x K 

- xx - xx - - - - L 

- - - xxxx - - - x M 

- x x x - x - xx N 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 5  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม     
 

 
 

             
 

            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง โด จนถึงเสียง ซอล ในหอ้งที่ 1-3 และลากเสียง 

ซอล ยาวลงมาถึงเสียง มี โดยควบเสียง มี เร โด ลา ในห้องที่ 4-5 และลากเสียง ลา ในห้องที่ 6 จากนั้น
เคลื่อนที่สลับฟันปลาในห้องที่ 7-8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียง ในห้องที่ 3 ห้องที่ 8 และการเป่ารูดหรือ
การเป่ากวาดเสียง ในห้องที่ 5 
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บรรทัดที ่6 
- ม - - - - - - - - - ลฺ - ด ลฺ ด - ลฺ - ดลฺ - ม - - - - - ด ํ - - - ล 

- x - - - - - - - - - x - x x x - x - xx - x - - - - - x - - - x 
 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- x - - - - - - O 

- - - x - x x x P 

- x - xx - x - - Q 

- - - x - - - x R 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 6  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                 
 

ซ                                   

ม   
 

                 
 

            

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง มี ลงไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-3 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง 

โด ลงไปเสียง ลา ในห้องที่ 4-5 จากนั้นลากเสียงขึ้นไปเสียง มี ในห้องที ่6 และลากเสียงขึ้นไปเสียง โด 
ลากลงมาเสียง  ลา ในห้องที่ 7-8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียง ในห้องที่ 5 และการเป่าสะบัดเสียงในห้อง
ที่ 6 จากนั้นเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่7 
- - ซ ม - - ด ม - - ด ม - - - - - - ล มซ - - - ร - - ม ร  - ม - ดร    

- - x x - - x x - - x x - - - - - - x xx - - - x - - x x  - x - xx    
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x - - x x S 

- - x x - - - - Y 

- - x xx - - - x U 

- - x x  - x - xx    V 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 7 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม     
 

  
 

                         

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลา จากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-3 และลาก

เสียงขึ้นไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 4-5 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาลงไปหาเสียง เร ในหอ้งที่ 5-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงในห้องที่ 5 และการเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 8  
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บรรทัดที ่8 
- - - ด - - - ลฺ - - - ซฺ - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - 

- - - x - - - x - - - x - - - - - - - - - - - - - - - x - - - - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - - - x R 

- - - x - - - - A 

- - - - - - - - B 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 8  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ เคลือ่นที่จากเสียง โด ลงไปหาเสียง ลา เสียง ซอล ตามลําดับ ในห้องที่ 1-3 จากนั้น

ลากขึ้นไปเสียง ซอล ในห้องที ่4-7 และลากเสียง ซอล ในหอ้งที่ 8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 3 และห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่9 
- - - - - ล - ซ - ม ล ซ - ล ซ ม ล ซ - ดํ - - - ล - - ซ ม - - ล ซ 

- - - - - x - x - x x x - x x x x x - x - - - x - - x x - - x x 
 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - - - x - x W 

- x x x - x x x K 

x x - x - - - x X 

- - x x - - x x S 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 9  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล           
  

                      

ซ         
 

                         

ม           
 

     
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ลา ในห้องที่ 1 และเคลื่อนทีส่ลับฟันปลาขึ้นลงจากเสียง ลา ลงไปหา

เสียง ซอล ในห้องที่ 2-8  
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสบัดเสียงในห้องที่ 2 และห้องที่ 6   
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บรรทัดที ่10 
- - ล ซ ล ม - - ซ ม ซ ร - ซ - ดร ม ร - ดลฺ ม ร ด ร - - ด ลฺ - - - ร 
- - x x x x - - x x x x - x - xx x x - xx x x x x - - x x - - - x 

 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - x x x x - - Y 

x x x x - x - xx Z 

x x - xx x x x x AA 

- - x x - - - x BB 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 10  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ               
 

                   

ม       
 

   
 

     
  

  
 

            

ร               
 

   
 

              

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาขึ้นลง จากเสียง ลา ลงไปหาเสียง เร ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียงในห้องที่ 4 ห้องที่ 5 และการเป่าสะบัด

เสียงในห้องที่ 6 
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บรรทัดที ่11 
- - - - - - - - - ด ลฺ ซฺ - - - ซฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - x x x - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - - B 

- x x x - - - x CC 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 11  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่ลากเสียงยาว เสียงโด ในห้องที่ 1-2 และลากเสียง โด ลงมาเสียง ซอล 

โดยผ่านเสียง ลา ในห้องที่ 3 จากนั้น ลากเสียงยาวเสียง ซอล ในห้องที่ 4-8  
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 4  
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บรรทัดที ่1 ทํานอง 
-  -  -  - - ซ - ซ - - - - - ล ซ ดํ - ล - รํ ดํ ล - ซ - ม ซ ด ร ม ด ร 

-  -  -  - - x - x - - - - - x x x - x - x x x - x - x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

-  -  -  - - x - x W 

- - - - - x x x DD 

- x - x x x - x EE 

- x x x x x x x FF 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 1  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

             
 

           

ซ         
 

                         

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่ลากเสียง ซอล ในห้องที่ 1-2 และลากเสียงขึน้ไปเสียง ลา ในห้องที่ 3-4 

และเคลื่อนทีส่ลับฟันปลา จากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง เร ในห้องที่ 4-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ  
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บรรทัดที ่2 
-  -  -  ด ํ ซ ล - ซ ร ม ซ ด ร ม ด ร ล ดํ ล ด ํ ล ม - ร ซ ม ร ด ล ด - ร 

-  -  -  x x x - x x x x x x x x x x x x x x x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

-  -  -  x x x - x GG 

x x x x x x x x D 

x x x x x x - x E 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 2  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

                
 

        

ม           
 

   
 

                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลา จากเสียง โด ลงไปหาเสียง เร ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่3 
-  -  - ซ ม ซ - ซ ม ซ ม ซ - ล ซ ม - ม ซ ล ดํ ล ซ ม - - ซ ล ดํ ล ซ ม 

-  -  - x x x - x x x x x - x x x - x x x x x x x - - x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

-  -  - x x x - x GG 

x x x x - x x x HH 

- x x x x x x x FF 

- - x x x x x x II 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 3  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                       
 

           

ซ         
 

          
 

              

ม                 
 

 
 

              

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่รูปสามเหลี่ยมควํ่า และรูปสี่เหลีย่มคางหมู ในห้องที่ 1-2 และมีการ

เคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี จนถึงเสยีง มี ในห้องที ่3-4 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี 
จนถึงเสียง มี ในห้องที่ 5-8 

เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่4 
 ม ซ ดํ ล  ซ ม ร ด - - ล ด ร ม - ซ  ซ ดํ ซ ล  ซ ม - ร  ล ดํ ล ดํ  ซ ม - ร 

x x x x x x x x - - x x x x - x x x x x x x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x D 

- - x x x x - x JJ 

x x x x x x - x E 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 4  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                            
 

      

ล         
 

  
 

              
 

       

ซ               
 

    
 

              

ม   
 

   
 

       
 

                  

ร                                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง มี ถึงเสียง เร ในห้องที ่1-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่5 
ซ ม ร ด ลฺ ด - ร - - - - - ซ - ด - ด - ร ม ซ - ม - - - - - ซ - ด 

x x x x x x - x - - - - - x - x - x - x x x - x - - - - - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x E 

- - - - - x - x W 

- x - x x x - x EE 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 5  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

     
 

                   

ม   
 

                 
 

            

ร                   
 

              

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่จากเสียง ซอล จนถึงเสียง ซอล เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า ในหอ้งที่ 1-4 

และลากเสียงลงไปเสียง โด ในห้องที่ 4 จากนั้นมีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด จนไปถึงเสียง โด 
ในห้องที่ 5-8 
 เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียง ในห้องที่ 2 และการเป่าสะบัดเสียง ใน
ห้องที่ 6 
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บรรทัดที ่6 
- ด - ร ม ล ซ ม - - - - - ด ลฺ ด ลฺ - ซ ม - ม - ม - ล ด ม ด ร - ร 

- x - x x x x x - - - - - x x x x - x x - x - x - x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x x x KK 

- - - - - x x x DD 

x - x x - x - x LL 

- x x x x x - x MM 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 6 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                           
 

       

ซ        
 

           
 

              

ม     
 

               
 

            

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลา จากเสียง โด ขึ้นไปเสียง ซอล ในห้องที่ 1-5 และลากเสียง 

มี ในห้องที ่6 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสยง มี ลงไปเสียง เร ในห้องที่ 7-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียง ในห้องที่ 2  

 
 
 



140 

บรรทัดที ่7 
ด ล ด ร ล ด - ด - ด - ด - ลฺ - ม - ม - ซ - ลฺ - ด - ด - ด - ลฺ - ม 

x x x x x x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x E 

- x - x - x - x NN 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 7 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม               
 

 
 

 
 

              

ร                                  

ด         
 

                        

ลฺ               
 

                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลา จากเสียง โด จนถึงเสียง โด ในห้องที่ 1-2 และลากเสียง โด 

ในห้องที่ 3 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา ถึงเสียง โด ในห้องที่ 4-6 จากนั้นลากเสียง โด และ
เคลื่อนที่เป็นรปูสามเหลี่ยมคว่ํา ในห้องที่ 7-8  

เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่8 
- ม - ซ - ลฺ - ด - - ลฺ ด - ร ม ซ ซ ดํ ซ ล ซ ม - ร - ม ซ ล ซ ม - ร 

- x - x - x - x - - x x x x - x x x x x x x - x - x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x - x - x NN 

- - x x x x - x JJ 

x x x x x x - x E 

- x x x x x - x MM 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 8 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                    
 

              

ม   
 

           
  

                 

ร               
 

                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง มี จนถึงเสียง เร ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่9 
ซ ม ร ด ลฺ ด - ร - - - - - ซ - ซ ม ซ ม ซ - ล - มซ - - - ด ํ ล ซ - ซ 

x x x x x x - x - - - - - x - x x x x x - x - xx - - - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x E 

- - - - - x - x W 

x x x x - x - xx EE 

- - - x x x - x W 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 9  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

         

ล                       
 

           

ซ         
 

     
 

    
 

              

ม   
 

              
 

 
 

             

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่รูปสามเหลี่ยมควํ่า จากเสียง ซอล ถึงเสียง ซอล ในห้องที่ 1-4 และ

เคลื่อนที่สลับฟันปลาขึ้นลง จากเสียง  ซอล ไปถึงเสียง ซอล ในห้องที่ 5-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงในห้องที่ 6  
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บรรทัดที ่10 
- - ซ ซ - ล - มซ ซ ล ดํ รํ - ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด ลฺ ด ลฺ ด - ซ - ลฺ 

- - x x - x - xx x x x x - x x x x x x x x x x x x x x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x - x - xx V 

x x x x - x x x HH 

x x x x x x x x D 

x x x x - x - x OO 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 10  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล          
  

                       

ซ         
 

          
 

              

ม                     
 

            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียงในห้องที่ 2  
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บรรทัดที ่11 
- ร ม ซ ร ม - ร - ด ล ด ล ซ - ซ ด ล ซ ม ร ม - มซ - - - - - ซ - ม 

- x x x x x - x - x x x x x - x x x x x x x - xx - - - - - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x - x MM 

x x x x x x - xx PP 

- - - - - x - x W 

  
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 11 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล           
  

                      

ซ               
 

    
 

              

ม   
 

   
 

             
 

            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง เร จนถึงเสียง ซอล ในหอ้งที่ 1-4 และเคลื่อนที่

เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าจากเสียง ซอล ลงไปเสียง มี ในหอ้งที่ 5-6 จากนั้นลากเสียง ม ีโดยควบเสียง ซอล 
ในห้องที่ 7 และลากเสียง ซอล ลงมาเสียง มี ในห้องที ่8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียงในห้องที่ 6  
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บรรทัดที ่12 
ซ ล ซ ม ร ม - มซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ม ร ซ - ม ร ซ - ม ร ด 

x x x x x x - xx - - - x - - - x - - - x - x x x - x x x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - xx PP 

- - - x - - - x R 

- - - x - x x x P 

- x x x - x x x K 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 12 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

                         

ม     
 

 
 

                          

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล จนถงึเสียง มี ในหอ้งที่ 1-2 และลากเสียง มี 

โดยควบเสียง ซอล ในห้องที่ 2-5 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง มี ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 6-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียงในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่13 
- ด ร ด ลฺ ด ร ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ลฺ ด ร ม - ด ร ม - ซ ร ม 

- x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x x x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x x x FF 

x x x x x x x x D 

- x x x - x x x K 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 13 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาเล็กน้อยจากเสียง โด ขึ้นไปหาเสียง มี ในห้องที ่1-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่14 
- ซ - ซ ม - ซ ม ซ ม ร ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ดํ ล ดํ ซ ร ม - ร 

- x - x x x - x x x x x - x x x x x x x x x x x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x - x EE 

x x x x - x x x HH 

x x x x x x x x D 

x x x x x x - x E 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 14  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

  
 

      

ล                           
 

       

ซ         
 

          
 

              

ม           
 

    
  

   
 

            

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ ในห้องที่ 1-3 เคลื่อนที่จากเสียง ซอล ไปเสียงโด โดยเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า 

และเคลื่อนทีส่ลับฟันปลาจากเสียง โด ถึงเสียง เร ในห้องที่ 4-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียงในห้องที่ 3 และการเป่าสะบัดเสียงในห้อง

ที่ 8  
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บรรทัดที ่15 
- - - - - ซ - ซ - - - - - ล ซ ดํ - ล - รํ ดํ ล - ซ - ม ซ ด ร ม ด ร 

- - - - - x - x - - - - - x x x - x - x x x - x - x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - x - x W 

- - - - - x x x DD 

- x - x x x - x EE 

- x x x x x x x FF 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 15  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

             
 

           

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ซอล ในห้องที่ 1-2 และลากขึ้นไปเสียง ลา ในห้องที่ 4 จากนั้น

เคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ลงไปหาเสียง เร ในห้องที่ 4-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ  
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บรรทัดที ่16 
- - - ด ํ ซ ล - ซ ร ม ซ ด ร ม ด ร ม ซ ม ซ ล ม - ร  ซ ม ร ด ลฺ ด - ร 

- - - x x x - x x x x x x x x x x x x x x x - x  x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x x x - x GG 

x x x x x x x x D 

x x x x x x - x E 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 16  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

          
 

     
 

        

ม           
 

   
 

 
 

  
 

             

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง โด ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง 

เร ในห้องที่ 2-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียงในห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่17 
- - - ซ ม ซ - ซ - - - ซ ม ซ - ซ ม ซ ม ซ - ล ซ ม - ม ซ ล ดํ ล ซ ม 

- - - x x x - x - - - x x x - x x x x x - x x x - x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x x x - x GG 

x x x x - x x x HH 

- x x x x x x x FF 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 17  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                       
 

           

ซ         
 

     
 

    
 

              

ม                  
 

               

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ซอล ในห้องที่ 1 และลากเสียง มี ถึงเสียง ซอล เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า

และรูปสี่เหลี่ยมคางหมู ในหอ้งที่ 2-5 จากนั้นลากเสียง ลา ลงไปหาเสียง มี โดยผ่านเสยีง ซอล ในห้องที่ 6 
และเคลื่อนที่จากเสียง มี ถึงเสียง มี เป็นรูปสามเหลี่ยม ในห้องที่ 7-8 

เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่18 
- - ซ ล ดํ ล ซ ม ม ซ ดํ ล ซ ม ร ด - - ลฺ ด ร ม ซ ลฺ ร ม ร ซ ร ม - ร 

- - x x x x x x x x x x x x x x - - x x x x x x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x x x x x II 

x x x x x x x x D 

x x x x x x - x E 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 18  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล            
 

                      

ซ        
 

                          

ม               
 

                  

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล จนถงึเสียง เร ในหอ้งที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 

 
 
 
 
 
 
 



152 

บรรทัดที ่19 
- ดํ ล ด ํ ล ซ - ม ซ ม ซ ด ลฺ ด - ร - - - - - ซ - ด - ด - ร - ม ซ ม 

- x x x x x - x x x x x x x - x - - - - - x - x - x - x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x - x MM 

x x x x x x - x E 

- - - - - x - x W 

- x - x - x x x QQ 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 19  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

                         

ม        
 

  
 

                      

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง โด จนถึงเสียง ซอล ในหอ้งที่ 1-6 และลากเสียง 

ซอล ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 6 จากลากเสียง โด ขึ้นไปหาเสียง ซอล โดยผ่านเสียง เร มี และจบลงด้วย
เสียง มี ในห้องที่ 7-8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่20 
- - - - - ซ - ด - ด - ร ม ล ซ ม - - - - - ด ลฺ ด ลฺ - ซ ม - ม - ม 

- - - - - x - x - x - x x x x x - - - - - x x x x - x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - x - x W 

- x - x x x x x KK 

- - - - - x x x DD 

x - x x - x - x LL 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 20  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                          
 

        

ม                 
 

                

ร                                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ซอล ในห้องที่ 1 และลากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 2 

จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ไปหาเสียง มี ในห้องท่ 3-7 และจบลงด้วยเสียง มี ในห้องที่ 8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 4 
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บรรทัดที ่21 
- ลฺ ด ม ด ร - ร ด ลฺ ด ร ลฺ ด - ด - - - -  - ลฺ - ม - ม - ซ - ลฺ - ด 

- x x x x x - x x x x x x x - x - - - -  - x - x - x - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x - x MM 

x x x x x x - x E 

- - - -  - x - x W 

- x - x - x - x NN 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 21 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม     
 

                            

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาและรูปสี่เหลี่ยมคางหมูจากเสียงลา จนถึงเสียง โด ในห้องที่ 

1-4 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นสี่เหลี่ยมคางหมูและสลับฟันปลาจากเสียง ลา จนถึงเสียง มี ในห้องที่ 4-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 4  
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บรรทัดที ่22 
- - - - - ลฺ - ม - ม - ซ - ลฺ - ด - - - ด ํ ล ดํ - ซ - ม ซ ด ร ม - ร 

- - - - - x - x - x - x - x - x - - - x x x - x - x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - x - x W 

- x - x - x - x NN 

- - - x x x - x GG 

- x x x x x - x MM 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 22 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม       
 

   
 

                      

ร                                  

ด                                  

ลฺ               
 

                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ลาก ในห้องที่ 1 และเคลื่อนทีส่ลับฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียงเร 

ในห้องที่ 2-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่23 
- ดํ ล ด ํ ล ซ - ซ ซ ม ร ม ร ม - มซ - - - - - ซ - ม ซ ล ซ ม ร ม - มซ 

- x x x x x - x x x x x x x - xx - - - - - x - x x x x x x x - xx 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x - x MM 

x x x x x x - xx PP 

- - - - - x - x W 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 23  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                           
 

       

ซ         
 

                         

ม           
 

   
  

                 

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนสลับฟันปลาจากเสียง โด ไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 1-2 และลากเสียง 

ซอล ในห้องที่ 2 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลากจากเสียง ซอล ถึงเสียง มี ในห้องที ่3-4 และลากเสียง มี 
โดยควบเสียง ซอล ในห้องที ่5-6 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี ถึงเสียง ซอล ในห้องที่ 6-8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียงในห้องที่ 4 และห้องที่ 8  
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บรรทัดที ่24 
- - - ม ซ ล ม ซ - ม ร ด ลฺ ร ด ลฺ - ร - ดร - - - ด - - ลฺ ซฺ - - - ซฺ 

- - - x x x x x - x x x x x x x - x - xx - - - x - - x x - - - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x x x x x RR 

- x x x x x x x FF 

- x - xx - - - x SS 

- - x x - - - x BB 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสุดสะแนนบรรทัดที่ 24  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ        
 

                          

ม     
 

     
 

                      

ร               
 

   
 

              

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียงมี ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยม จากเสียง ซอล ไปหา

เสียง มี ในห้องที่ 2 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี จนถึงเสียง เร ในห้องที ่3-5 และลากเสยีง เร 
โดยควบเสียง โด ในห้องที่ 6 และลากเสียง โด ลงไปหาเสียง ซอล โดยผา่นเสียง ลา ในห้องที่ 7 และลาก
เสียง ซอล ในห้องที่ 8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงในห้องที่ 5 และการเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 8 
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การบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน โหวด ลายสุดสะแนนนอกจากจะบรรเลงโน้ตปกติแล้วลาย 
สุดสะแนนยังมกีารบรรเลงด้วยเทคนิคต่างๆ เพื่อให้เกิดความไพเราะ ดังเทคนิคดังต่อไปนี้ 

การเป่าอ้อนเสียงหรือลูกคลื่น ใช้บรรเลงจํานวน 4 ครั้ง  
การเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อน ใช้บรรเลงจํานวน 18 ครั้ง 
การเป่ารูดหรือการเป่ากวาดเสียง  ใช้บรรเลงจํานวน 1 ครั้ง 
การเป่าสะบัด ใช้บรรเลงจํานวน 13 ครั้ง 

ลายสุดสะแนนเป็นลายเดิมเป็นลายแคนใช้ประกอบกับการลําทางสั้น ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวหรือ 
บรรเลงรวมของเครื่องดนตรีพื้นบ้าน ลักษณะเฉพาะของลายคือใช้เสียง ซอล เป็นเสียงหลัก  และใช้จังหวะ
ลําเพลินประกอบในการบรรเลง 
    
          ลายลาํเพลนิแก้วหน้าม้า 
          โครงสร้างของลาย 
          ลายลําเพลินแก้วหน้าม้า เป็นลายทางยาวที่ใช้ประกอบการแสดงหมอลําเพลิน (การลําประเภท
หนึ่ง) มีจังหวะและท่วงทํานองที่สนุกสนาน  นิยมนํามาบรรเลงเดี่ยว และบรรเลงรวมวง ครูทรงศักด์ิ   
ประทุมสินธ์ุ จึงได้สร้างสรรค์ลายลําเพลินแก้วหน้าม้าที่ใช้บรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี (โหวด) ลายลําเพลิน
แก้วหน้าม้ามีจํานวนท่อน 2 ท่อน คือท่อนที่ 1 (เกริ่น)  ท่อนที่  2  (ทํานอง) จะบรรเลงเดี่ยวหรือประกอบ
กับเครื่องประกอบจังหวะ เช่นกลองหาง  กลองตึ้ง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก และพิณเบส ในจังหวะลําเพลิน 
(หน้าทับกลองอีสาน) นําไปใช้บรรเลงกับวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน (โปงลาง) เพื่อให้เกิคความไพเราะ
สนุกสนาน 
 

โน้ตลายลําเพลินแก้วหนา้ม้า 
เกริ่น 

- - - ม  - ม ซ ล - ล - -   - ซม - ม - ม ซ ม - ล - ด-ํ   ซ ลดํ - -  - - - ล

- - - -  - - - -  - - - -  - - - - - ม - ซ ล ดํ - ล  - ซ - ซ  ล ด ํ- ล

- - - -  - - ซ ม  - ซ - ม - - - - - - - - - - - ล - มซ ร -  - มซ มซ ม

- - ล ซ  - ซ - ด  - ร ม ซ - - - ลดํ - ล ซ ม - - - - - - -  ล มซ ร - 

- - - มซ - มซ - มซ - ล - ซ - ซ - ด - - - ลฺ - - - - - - - - - - - - 

 
ทํานอง 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - ลฺ ร - ด ร ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด 
- - - ร ม ซ - ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม - ล - ล ดํ ล ซ ม - ร ม ซ ดํ ล ซ ม 

- ด ลฺ ร - ด - ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - - ม ร ม ด - ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม 
- ล - ล ดํ ล ซ ม - ร ม ซ ดํ ล ซ ม - ด ลฺ ร - ด ร ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด 
- - - ร - ม ซ ม ล ซ ล ด ม ซ ร ม - ดํ ล ซ ล ม ซ ล - ล - - ซ ล ซ ล 
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- ล - - ซ ล ซ ล - ดํ ล ซ ล ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม ด ลฺ - ร - ด ร ม 
ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - - - ร - ด ร ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม - ม - ล - ล – ด 
ร ม ซ ล ม ซ ร ม - - - ล - ล - ด ร ม ซ ล ม ซ ร ม ซ ล ด ล ซ ม – ร 
ล ด ลฺ ด ร ม - ซ - - - ม - ล - ล ซ ม ซ ล - ดํ ล ซ ล ม - ซ ม ล – ล 
ซ ม ซ ล - ดํ - ล ร ล ดํ ซ ล ซ ล ม ล ม - ซ ม ร - ด - - - ซ - ซ – ซ 
ล ด ล ซ ล ซ ร ม - - - ซ - ซ - ด ร ม ซ ล ม ซ ร ม - ล ดํ ล ซ ม – ร 
 ลฺ ด ลฺ ด - ม - ซ - - - ม - ล - ล ซ ม ซ ล - ด ล ซ ล ม - ซ ม ล – ล 
ซ ม ซ ล - ดํ - ล ร ล ดํ ล ด ล - ซ ซ ม - ซ ม ร - ด ซ ม - ซ ม ร – ด 
ลฺ ร - ด ลฺ ร - ด - ด - ลฺ - ซ - ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - ด - ลฺ - ซ – ม 
ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - ม - ร ม ด ร ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม - - - - - ม – ม 
ล ซ ม ร - ด - ลฺ - - - ซ ร ม - ม - ร ม ซ ม ซ ล ม - - - - - ลฺ – ลฺ 

- - ซ ม - ม - ม - - ซ ร - ร - ร ด ลฺ ร ด - ด - ด - - ม ร - ร – ร 
ด ล ร ด - ด - ด - ล - - - ซล - ด ร ม ซ ล ม ซ ร ม - - - ล - มซ - ด 
ร ม ซ ล ม ซ ร ม ดํ ล ดํ ซ ล ซ - ร ล ด ล ด - ม - ซ - ม - ซ ม ล - ล 
ซ ม ซ ล ดํ ล - ซ ล ม - ซ ม ล - ล ซ ม ซ ล - ดํ - ล ร ล ด ซ ล ซ ล ม 
ล ม - ซ ม ร - ด ซ ม - ซ ม ร - ด ลฺ ร - ด ลฺ ร - ด - ด - ลฺ - ซ – ม 
ล ซ ม ร ด ลฺ - ด - ด - ลฺ - ด ร ม ล ซ ม ร ม ร ม ด - - ล ร - ด ร ม 
ล ซ ม ร ม ซ -  ม - ลฺ - ด ลฺ ด ร ม ซ ม ร ด  - ซ - ลฺ - - - ด - ร - ม 
ซ ม ร ด - ซ - ลฺ - - - ด - ร - ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - - - - - - 

 
ลายลําเพลินแก้วหน้าม้าใช้ตัวโน้ตเมื่อเทียบกับจํานวนลูกของโหวด 12 ลูก ดังนี้ 

 
ลูกที่ ตัวโนต จํานวน (คร้ัง) 

1 มฺ - 
2 ซฺ - 
3 ลฺ 31 
4 ด 79 
5 ร 86 
6 ม 138 
7 ซ 134 
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8 ล 123 
9 ดํ 23 
10 รํ - 
11 มํ - 
12 ซํ - 

 
จากตารางพบว่าพิสัยของเสียงลายลําเพลินแก้วหน้าม้าเทียบกับโน้ตดนตรีสากล ด ร ม ฟ ซ ล ท 

ดํ เสียงตํ่าสุดคือ ลาตํ่า และใช้เสียงสูงสุดคือ โดสูง มีความห่าง 10 เสียง นับเป็นคู่ 10 
เสียงที่ใช้มากที่สุดคือ เสียง มี รองลงมาคือเสียง ซอล และ ลา เสียงที่ใช้น้อยที่สุดคือ เสียง โด สูง 

สเกลเสียงคือ เพนตาโทนิคสเกล  คือเสียง ด ร ม  ซ ล 
บันไดเสียงลายลําเพลินแก้วหน้าม้าเป็นลายเพลงในบันไดเสียงโด จะมีโน้ต ด ร ม   ซ ล เป็นโน้ต

หลัก  เทียบกับบันไดเสียงของดนตรีสากลจะเทียบได้กับบันไดเสียง C Major 
 

รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ ลายลําเพลินแก้วหน้าม้าสามารถจําแนกรูปแบบได้ด้วยความ
ยาวของทํานองลาย  2 ห้อง แสดงเป็นจํานวนครั้ง ใช้เครื่องหมาย “X” เป็นสัญลักษณ์แทนตําแหนง่ของ
ตัวโน้ต และเครื่องหมาย “-” แทนตําแหน่งที่ไม่มีตัวโน้ตดังนี้ 

 
รูปแบบ ลักษณะรปูแบบ จํานวนครั้ง 

A - - - x - x x x 2 
B   - x - - - xx - x 1 
C - x x x - x - x 2 
D x xx - -  - - - x 1 
E - - - - - - - - 5 
F - x - x x x - x 4 
G - - - - - - x x 1 
H - x - x  - - - - 1 
I - - - - - - - x 2 
J - xx x - - xx xx x 1 
K - - x x - x - x 4 
L - x x x - - - xx 1 
M - x x x - - - - 1 
N - - - - x xx x  1 
O - - - xx - xx - xx 1 
P - x - x - x - x 5 
Q - - - x - - - - 1 
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R - - x x - x x x 2 
S x x x x - x x x 8 
T - - - x x x - x 3 
U x x x x x x x x 15 
V - x - x x x x x 4 
W - x x x x x x x 5 
X - - x x x x - x 1 
Y - x x x - x x x 1 
Z - x - - - x x x 2 
AA x x - x - x x x 1 
BB - - - x - x - x 6 
CC x x x x x x - x 6 
DD - x x x x x - x 2 
EE x x - x x x - x 10 
FF x x x x - x - x 11 
GG - - - - - x - x 2 
HH - x - x - xx - x  1 
II - - - x - xx - x  1 
JJ - x - x x x x - 1 

 
รูปแบบจังหวะของลายลําเพลินแก้วหน้าม้ามีทั้งหมด 36 รูปแบบ สามารถจําแนกการใช้รูปแบบ

เป็นจํานวนครั้งคือ 
มีการใช้รูปแบบจังหวะ 15 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ U  

- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 11 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ FF  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 10 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ EE  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 8 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ S 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 6 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ BB , CC  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 5 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ E , P 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 4 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ F , K , V    
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 3 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ T 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 2 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ A , C , I , R , Z , DD , GG 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 1 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ B , D , G , H , J , L , M , N , O , Q , X , 

Y ,  
AA , HH และ JJ 
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รูปแบบจังหวะลายลําเพลินแก้วหน้าม้าทั้ง 36 รูปแบบปรากฏในตําแหน่งของตัวโน้ต 2 ห้อง 
เพื่อให้เห็นว่าการใช้รูปแบบจังหวะ มีการใช้เพียงครั้งเดียวและมีการใชซ้้าํของแต่ละรูปแบบจังหวะของลาย
ดังนี้ 

เกริ่น 
A  B C D 
E E F F 
G H I J 
K L M N 
O P Q E 

 
ทํานอง 

E I R S 
T U V W 
C S X U 
V W Y S 
T U W Z 
Z W U AA 
S A U P 
U BB U CC 

DD BB S EE 
FF U EE BB 
U BB U DD   

 FF F S EE 
FF CC EE EE 
EE P S P 
S V U GG 

FF T W GG 
K K FF K 
FF HH U II 
U CC FF F 

CC EE FF U 
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EE EE EE P 
CC JJ U R 
CC V FF BB 
FF BB FF E 
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รูปแบบจังหวะและการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าแสดงเป็นรูปแบบกราฟดังนี้ 
บรรทัดที ่1 เกริ่น 
- - - ม  - ม ซ ล - ล - -  - ซม - ม - ม ซ ม - ล - ดํ   ซ ลดํ - - - - - ล

- - - x - x x x   - x - - - xx - x - x x x - x - x x xx - - - - - x 
 
 รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - x - x x x A 

  - x - - - xx - x B 

- x x x - x - x C 

x xx - - - - - x D 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 1   

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

  
 

             

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

   
จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1 และลากเสียง มี ขึ้นไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 2 และลาก

เสียง ลา ลงไปหาเสียง ซอล โดยควบเสียง มี ในห้องที่ 3-4 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี ไปหา
เสียง ลา ในห้องที่ 5-8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงหรือเลื่อนเสียงในห้องที่ 4 และห้องที่ 7 และการเป่าอ้อน
เสียงในห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่2 
- - - -  - - - -  - - - - - - - - - ม - ซ ล ดํ - ล  - ซ - ซ ล ดํ - ล

- - - - - - - - - - - - - - - - - x - x x x - x - x - x x x - x 
 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - - - - - - E 

- x - x x x - x F 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 2   

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1-4 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลีย่ม จากเสียง มี ไปหา
เสียง ซอล ในห้องที่ 5-6 จากนั้นลากเสียง ซอล ไปหาเสียง ลา เป็นรูปสามเหลี่ยม ในหอ้งที่ 7-8   

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 6 และห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่3 
- - - -  - - ซ ม - ซ - ม  - - - - - - - - - - - ล - มซ ร -  - มซ มซ ม

- - - - - - x x - x - x - - - - - - - - - - - x - xx x - - xx xx x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - x x G 

- x - x - - - - H 

- - - - - - - x I 

- xx x - - xx xx x J 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 3  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ซอล ในห้องที่ 1-2 และเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง ซอล ลงไปหา

เสียง มี ในห้องที่ 2-3 จากนั้นลากเสียง มี ขึ้นไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 4-6 และลากลงไปหาเสียง เร ใน
ห้องที่ 7 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาเล็กน้อยในห้องที่ 8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 3 และการเป่าควบเสียงในห้องที่ 7 และห้องที่ 8  
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บรรทัดที ่4 
- - ล ซ  - ซ - ด  - ร ม ซ - - - ลดํ - ล ซ ม - - - - - - -  ล มซ ร - 

- - x x - x - x - x x x - - - xx - x x x - - - - - - - -  x xx x - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x - x - x K 

- x x x - - - xx L 

- x x x - - - - M 

- - - -  x xx x - N 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 4   

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                    
 

             

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

จากกราฟ มีการลากเสียง ลา ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-2 และค่อยๆเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง โด 
ในห้องที่ 3-4 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าและสลับฟันปลาเลก็น้อย จากเสียง ลา ลงไปหาเสียง 
เร ในห้องที่ 5-8  

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงในห้องที่ 4 และการเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 5 และเป่าควบ
เสียงในห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่5 
- - - มซ - มซ - มซ - ล - ซ - ซ - ด - - - ลฺ - - - - - - - - - - - - 

- - - xx - xx - xx - x - x - x - x - - - x - - - - - - - - - - - - 
 
รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 

ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 
- - - xx - xx - xx O 

- x - x - x - x P 

- - - x - - - - Q 

- - - - - - - - E 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 5   

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง มี ขึ้นไปหาเสียง  ซอล ในห้องที่ 1-3 และค่อยๆ
ลงจากเสียง ซอล ลงไปหาเสยีง ลา ในห้องที่ 4-5 และลากเสียง ลา ยาว ในห้องที่ 6-8  

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 และการเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 5 
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บรรทัดที ่1 ทํานอง 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - ลฺ ร - ด ร ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด 

- - - - - - - - - - - - - - - x - - x x - x x x x x x x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - - E 

- - - - - - - x F 

- - x x - x x x R 

x x x x - x x x S 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 1 ทํานอง   

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการลากเสียง โด ในห้องที่ 1-4 และเคลื่อนทีส่ลับฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง โด 

โดยมีเสียงสูงสุดเสียง ลา ในห้องที่ 5-8   
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่2 
- - - ร ม ซ - ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม - ล - ล ดํ ล ซ ม - ร ม ซ ดํ ล ซ ม 

- - - x x x - x x x x x x x x x - x - x x x x x - x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x x x - x T 

x x x x x x x x U 

- x - x x x x x V 

- x x x x x x x W 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่  2  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง เร ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-5 จากนั้นเคลื่อนที่

เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า จากเสียง โด ไปหาเสียง โด ในห้องที่ 6-7 และลากเสียงลงมาหาเสียง มี  
ในห้องที่ 8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 6 และห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่3 
- ด ลฺ ร - ด - ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - - ม ร ม ด - ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม 

- x x x - x - x x x x x - x x x - - x x x x - x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x - x - x C 

x x x x - x x x S 

- - x x x x - x X 

x x x x x x x x U 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่  3  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

  
 

             

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง โด จนถึงเสียง มี ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 3 
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บรรทัดที ่4 
- ล - ล ดํ ล ซ ม - ร ม ซ ดํ ล ซ ม - ด ลฺ ร - ด ร ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด 

- x - x x x x x - x x x x x x x - x x x - x x x x x x x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x x x V 

- x x x x x x x W 

- x x x - x x x Y 

x x x x - x x x S 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่  4  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ลงไปหาเสียง ลา โดยเสียงสูงสุดเสียง โด ใน

ห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 2 ห้องที่ 4 และห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่5 
- - - ร - ม ซ ม ล ซ ล ด ม ซ ร ม - ดํ ล ซ ล ม ซ ล - ล - - ซ ล ซ ล 

- - - x - x x x x x x x x x x x - x x x x x x x - x - - x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x T 

x x x x x x x x U 

- x x x x x x x W 

- x - - x x x x Z 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 5  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง เร จนถึงเสียง ลา ในห้องที่ 1-6 และเคลื่อนที่เป็น

รูปสามเหลี่ยมควํ่าจากเสียง ลา ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 7-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่6 
- ล - - ซ ล ซ ล - ดํ ล ซ ล ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม ด ลฺ - ร - ด ร ม 

- x - - x x x x - x x x x x x x x x x x x x x x x x - x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - - x x x x Z 

- x x x x x x x W 

x x x x x x x x U 

x x - x - x x x AA 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 6  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา จนถึงเสียง มี ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 5 
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บรรทัดที ่7 
ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - - - ร - ด ร ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม - ม - ล - ล - ด 

x x x x - x x x - - - x - x x x x x x x x x x x - x - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x - x x x S 

- - - x - x x x A 

x x x x x x x x U 

- x - x - x - x P 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 7  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

                

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา จนถึงเสียง มี ในห้องที่ 1-6 จากนั้นเคลื่อนที่

เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมู จากเสียง มี  ไปหาเสียง โด ในห้องที่ 7-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ  
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บรรทัดที ่8 
ร ม ซ ล ม ซ ร ม - - - ล - ล - ด ร ม ซ ล ม ซ ร ม ซ ล ด ล ซ ม - ร 

x x x x x x x x - - - x - x - x x x x x x x x x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x U 

- - - x - x - x BB 

x x x x x x - x CC 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 8 

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง เร ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-3 จากนั้นเคลื่อนที่

สลับฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง เร ในห้องที่ 4-8  
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 2 และห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่9 
ล ด ลฺ ด ร ม - ซ - - - ม - ล - ล ซ ม ซ ล - ดํ ล ซ ล ม - ซ ม ล - ล 

- x x x x x - x - - - x - x - x x x x x - x x x x x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x - x DD 

- - - x - x - x BB 

x x x x - x x x S 

x x - x x x - x EE 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 9  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

จากกราฟ  มีการเคลื่อนเป็นรูปสามควํ่า จากเสียง ลา ไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 1-2  และลากลง
ไปหาเสียง ซอล  ในห้องที่ 3 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสี่เหลีย่มคางหมูและเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง 
ลา ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 4-8   

เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่10 
ซ ม ซ ล - ดํ - ล ร ล ดํ ซ ล ซ ล ม ล ม - ซ ม ร - ด - - - ซ - ซ - ซ 

x x x x - x - x x x x x x x x x x x - x x x - x - - - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x - x - x FF 

x x x x x x x x U 

x x - x x x - x EE 

- - - x - x - x BB 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 10 

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ เคลือ่นที่สลับฟันปลาจากเสียง ซอล ไปหาเสียง ซอล ในห้องที ่1-7 และลากเสียง ซอล 

ในห้องที่ 8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่11 
ล ด ล ซ ล ซ ร ม - - - ซ - ซ - ด ร ม ซ ล ม ซ ร ม - ล ดํ ล ซ ม - ร 

x x x x x x x x - - - x - x - x x x x x x x x x - x x x x x - x   
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x U 

- - - x - x - x BB 

- x x x x x - x   DD 

  
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 11  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง เร โดยมีเสียงสูงสุด เสียง โด ใน

ห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 2 และห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่12 
 ลฺ ด ลฺ ด - ม - ซ - - - ม - ล - ล ซ ม ซ ล - ด ล ซ ล ม - ซ ม ล - ล 

 x x x x - x - x - - - x - x - x x x x x - x x x x x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

 x x x x - x - x FF 

- - - x - x - x F 

x x x x - x x x S 

x x - x x x - x EE 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 12  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-3 จากนั้นเคลื่อนที่
เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูและสลับฟันปลา จากเสียง ลา ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 4-8  

เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่13 
ซ ม ซ ล - ดํ - ล ร ล ดํ ล ด ล - ซ ซ ม - ซ ม ร - ด ซ ม - ซ ม ร - ด 

x x x x - x - x x x x x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

 x x x x - x - x FF 

x x x x x x - x CC 

x x - x x x - x EE 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 13   

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                    
 

             

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล ลงไปหาเสียง เร โดยเสียงสูงสุดเสียง โด ใน
ห้องที่ 1-8 

เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่14 
ลฺ ร - ด ลฺ ร - ด - ด - ลฺ - ซ - ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - ด - ลฺ - ซ - ม 

x x - x x x - x - x - x - x - x x x x x - x x x - x - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x - x x x - x EE 

- x - x - x - x P 

x x x x - x x x S 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 14  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                    
 

             

ร                                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-6 และเคลื่อนที่เป็น
รูปสี่เหลี่ยมคางหมูจากเสียง โด ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 7  จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมจากเสียง 
ลา ไปเสียง มี ในห้องที่ 8 

เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่15 
ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - ม - ร ม ด ร ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม - - - - - ม - ม 

x x x x - x x x - x - x x x x x x x x x x x x x - - - - - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x - x x x S 

- x - x x x x x V 

x x x x x x x x U 

- - - - - x - x GG 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 15  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

                

ร               
 

                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-6 และลากเสียง ลา 

ในห้องที่ 7-8  
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 6 
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บรรทัดที ่16 
ล ซ ม ร - ด - ลฺ - - - ซ ร ม - ม - ร ม ซ ม ซ ล ม - - - - - ลฺ - ลฺ 

x x x x - x - x - - - x x x - x - x x x x x x x - - - - - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x - x - x FF 

- - - x x x - x T 

- x x x x x x x W 

- - - - - x - x GG 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 16  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง ลาตํ่า ในห้องที่ 1-2 และเคลื่อนที่

เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูจากเสียง เร ไปหาเสียง เร ในห้องที่ 4 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง เร ไป
หาเสียง มี ในห้องที่ 5-6 และลากเสียง มี ลงไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 7-8  

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8  



185 

บรรทัดที ่17 
- - ซ ม - ม - ม - - ซ ร - ร - ร ด ลฺ ร ด - ด - ด - - ม ร - ร - ร 

- - x x - x - x - - x x - x - x x x x x - x - x - - x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x - x - x K 

x x x x - x - x FF 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 17   

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร               
 

   
 

              

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สี่เหลี่ยมคางหมูจากเสียง ซอล ไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 1-3 และ

เคลื่อนที่เป็นรปูตัว L จากเสียง ซอล ไปเสยีง เร ในห้องที ่3-4 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า และ
รูปสี่เหลี่ยมคางหมูจากเสียง โด ไปหาเสียง มี ในห้องที ่5-7 และลงจบด้วยเสียง เร ในห้องที่ 8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 2 
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บรรทัดที ่18 
ด ล ร ด - ด - ด - ล - - - ซล - ด ร ม ซ ล ม ซ ร ม - - - ล - มซ - ด 

x x x x - x - x - x - x - xx - x x x x x x x x x - - - x - xx - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x - x - x FF 

- x - x - xx - x HH 

x x x x x x x x U 

- - - x - xx - x II 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 18  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด         
 

       
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการลากเสียง โด ขึ้นไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เป็นรูปตัว U จากเสียง 

ลา ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-3 จากนั้นเคลือ่นที่สลับฟันปลาจากเสียง ซอล ลงไปหาเสยีง โด ในห้องที่  
4-8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าควบเสียงในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่19 
ร ม ซ ล ม ซ ร ม ดํ ล ดํ ซ ล ซ - ร ล ด ล ด - ม - ซ - ม - ซ ม ล - ล 

x x x x x x x x x x x x x x - x x x x x - x - x - x – x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x U 

x x x x x x - x CC 

x x x x - x - x FF 

- x – x x x - x F 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 19  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง เร ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-8  
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่20 
ซ ม ซ ล ดํ ล - ซ ล ม - ซ ม ล - ล ซ ม ซ ล - ดํ - ล ร ล ด ซ ล ซ ล ม 

x x x x x x - x x x - x x x - x x x x x - x - x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x CC 

x x - x x x - x EE 

x x x x - x - x FF 

x x x x x x x x U 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 20  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล ไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 1-3 และเคลื่อนที่

เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูและเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี จนไปถึงเสียง มี ในห้องที่ 4-8  
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่21 
ล ม - ซ ม ร - ด ซ ม - ซ ม ร - ด ลฺ ร - ด ลฺ ร - ด - ด - ลฺ - ซ - ม 

x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x - x - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x - x x x - x EE 

- x - x - x - x p 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 21  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                                  

ร               
 

   
 

              

ด         
 

       
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่22 
ล ซ ม ร ด ลฺ - ด - ด - ลฺ - ด ร ม ล ซ ม ร ม ร ม ด - - ลฺ ร - ด ร ม 

x x x x x x - x - x – x - x x x x x x x x x x x - - x x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x CC 

- x – x - x x x JJ 

x x x x x x x x U 

- - x x - x x x R 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 22  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

  
 

             

ร               
 

                  

ด         
 

                        

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ลา ลงไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-2 และเคลื่อนที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมู

จากเสียง ลา ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 2-3 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง มี ในห้อง
ที่ 4-8  

เทคนิคในการบรรเลง บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่23 
ล ซ ม ร ม ซ -  ม - ลฺ - ด ลฺ ด ร ม ซ ม ร ด  - ซ - ลฺ - - - ด - ร - ม 

x x x x x x - x - x - x x x x x x x x x  - x – x - - - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x CC 

- x - x x x x x V 

x x x x  - x – x FF 

- - - x - x - x BB 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 23  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

  
 

             

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ               
 

                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 
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บรรทัดที ่24 
ซ ม ร ด - ซ - ลฺ - - - ด - ร - ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - - - - - - 

x x x x - x - x - - - x - x - x x x x x - x - x - - - - - - - - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x  - x – x FF 

- - - x - x - x BB 

- - - - - - - - E 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายลําเพลินแก้วหน้าม้าบรรทัดที่ 24  

ซํ                                  

มํ                                  

รํ                                  

ดํ                                  

ล                                  

ซ                                  

ม                 
 

                

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                  

มฺ                                  

 

จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล ไปหาเสียง เร ในห้องที่ 1-3 และเคลื่อนที่
เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าจากเสียง เร ไปหาเสียง ลา ในห้องที่  4-6 จากนั้นลากเสียงยาว เสียงลา ในห้องที่ 
7-8 

เทคนิคในการบรรเลง การเป่าสะบัดเสียงในห้องที่ 2 ห้องที่ 5 และการเป่าอ้อนเสียงในห้องที่ 6 
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การบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน โหวด ลายลําเพลินแก้วหน้าม้านอกจากจะบรรเลงโน้ต 
ปกติแล้ว ลายลําเพลินแก้วหน้าม้ายังมีการบรรเลงด้วยเทคนิคต่างๆ เพื่อให้เกิดความไพเราะ ดังเทคนิค 
ต่อไปนี้ 

การเป่าอ้อนเสียงหรือลูกคลื่น ใช้บรรเลงจํานวน 5 ครั้ง  
การเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อน ใช้บรรเลงจํานวน 10 ครัง้ 
การเป่าสะบัด ใช้บรรเลงจํานวน 24 ครั้ง 

          ลายลําเพลินแก้วหน้าม้า นิยมใช้ในการบรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงรวมของเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน ลักษณะเฉพาะของลายคือใช้เสียง มี และ ซอล เป็นเสียงหลัก และใช้จังหวะลําเพลินประกอบใน
การบรรเลง 

 
          ลายสงัข์สนิชัย 
          โครงสร้างของลาย 
          ลายสังข์สินชัย เป็นลายในจังหวะลําเพลินที่มีท่วงทํานองที่มีความไพเราะสนุกสนาน ลายสังข์สิน
ชัยนิยมนํามาบรรเลงรวมวง ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ จึงได้สร้างสรรค์ลายสังข์สินชัยที่ใช้บรรเลงเดี่ยว
เครื่องดนตรี (โหวด) มีจํานวนท่อน 2 ท่อน คือท่อนที่ 1 เกริ่น  ท่อนที่  2  (ทํานอง) จะบรรเลงเดี่ยวหรือ
ประกอบกับเครื่องประกอบจังหวะ เช่นกลองหาง  กลองตึ้ง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก และพิณเบส ในจังหวะลํา
เพลิน (หน้าทับกลองอีสาน) หรือนําไปใช้บรรเลงกับวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน (วงโปงลาง) เพื่อให้เกิคความ
ไพเราะสนุกสนาน 
 

โน้ตลายสังข์สนิชัย 
เกริ่น 

- - - ม - ม - ล  - - - ล ซ ม - ม ซ ม - ล - ดํ - ซ ล ม - ซ ด - ร ดร 
- มซ - มซ - ด ร ม - ม ซ ล - - - มซ - ม - ร - - - ม ร ม ร ม ร ด - ลฺ 
 
ทํานอง 

- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - ซ ม ล - - - ล - ซ ม ล 
- - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม - - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม 

- - - ลซ - ม - ล - ด ล ด - ร - ซ - มซ - ด - ร - ม ร ซ - ม ร ด - ร 
- - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ 
- - - ด ํ - ดํ - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล - - - รํ - รํ - ซ ล ดํ ล ซ ล ด - ล 
- - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ซ ล - - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม 
- - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร – ม - - ล มซ - รม - ล - ด ล ด - ร - ซ 

- มซ - ด - ร - ม ร ม ซ ม ร ด - ร - - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซ - ลฺ 
- - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ลดํ - ดํ - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล 
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- - - ร - ร - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล - - - - - - - ลฺ - - ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ 
- - ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ - - - ด ลฺ ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ 
- - - ด ลฺ ด ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม - ซ - ซ - ม - ซ ล ซ ดํ ล ซ ม - ล 
- ดํ - ด ํ - ล - ด ํ มํ ดํ มํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม 
- ลฺ - ด ลฺ ด ร ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ด ร ซ - ม 
- ล - ด ร ซ - ม ล ม ซ ร ม ร - ด - ด - ร - ซ - ม - ดํ - ซ ล ม ซ ล 
- ดํ ล ซ ล ดํ - ล รํ ดํ รํ ล ดํ รํ - ดํ มํ รํ มํ ดํ รํ มํ - รํ - ซํ - รํ รํ ซํ - มํ 
- - - มํ - - - รํมํ - - - รํมํ - ดํ ล รํ มํ ดํ มํ รํ - ดํ ล รํ มํ ดํ มํ รํ ดํ ล ซ ล 
ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ล - - - ลดํ - ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ซ ล - - - ด ํ - ล ซ ล 
ด ซ ด ล ซ ม ร ม - ล - ด ล ด ร ม ล ซ ม ร - ด ล ด - ด - ร - ซ - ม 
ล ซ ม ด ร ซ - ม - - - ล - ซ ม ล - - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม 
- - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม - - ล มซ - รม - ล - ด ล ด - ร - ซ 

- มซ - ด - ร - ม ร ม ซ ม ร ด - ร - - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ 
- - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ลดํ - ดํ - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล 
- - - ร - ร - ซ ล ดํ ซ ล ล ดํ - ล - - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ล 
- - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม 

- - - ลซ - ม - ล - ด ล ด - ร - ซ - มซ - ด - ร - ม ร ซ - ม - ด - ร 
- - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ 
- - - ด - ร - ม ซ ม ร ด - ซฺ - ลฺ - - - ด - ร - ม ซ ม ร ด - ซฺ - ลฺ 
- ลฺ - ด - ร - ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ลายสังข์สินชัยใช้ตัวโน้ตเมื่อเทียบกับจํานวนลูกของโหวด 12 ลูก ดังนี้ 
 

ลูกที่ ตัวโนต จํานวน (คร้ัง) 
1 มฺ - 
2 ซฺ 15 
3 ลฺ 44 
4 ด 68 
5 ร 91 
6 ม 103 



195 

7 ซ 107 
8 ล 122 
9 ดํ 55 
10 รํ 17 
11 มํ 13 
12 ซํ 2 

 
จากตารางพบว่าพิสัยของเสียงลายสังข์สินชัย เทียบกับตัวโน้ตดนตรีสากล ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ 

เสียงตํ่าสุดคือ ซอลตํ่า และใช้เสียงสูงสุดคือ ซอล สูง มีความห่าง 15 เสียง นับเป็นคู่ 15 
เสียงที่ใช้มากที่สุดคือ เสียง ลา รองลงมาคือเสียง ซอล , มี และ เร เสียงที่ใช้น้อยที่สุดคือ เสียง 

ซอล สูง สเกลเสียงคือ เพนตาโทนิคสเกล  คือเสียง ด ร ม   ซ ล 
บันไดเสียง ลายสังข์สินชัยเป็นลายเพลงในบันไดเสียงโด จะมีโน้ต ด ร ม   ซ ล เป็นโน้ตหลัก  ถ้า

เทียบกับบันไดเสียงของดนตรีสากลจะเทียบได้กับบันไดเสียง C Major  
 

รูปแบบหรือกระสวนจังหวะ จังหวะลายสังข์สินชัยสามารถจําแนกรปูแบบได้ด้วยความยาวของ
ทํานอง  2 ห้อง แสดงเป็นจํานวนครั้ง ใช้เครื่องหมาย “X” เป็นสัญลักษณ์แทนตําแหนง่ของตัวโน้ต  และ
เครื่องหมาย “-” แทนตําแหน่งที่ไม่มีตัวโน้ตดังนี้ 
 

รูปแบบ ลักษณะรปูแบบ จํานวนครั้ง 
A - - - x - x - x  7 
B - - - x x x - x 2 
C x x - x - x - x 3 
D x x - x x - x xx 1 
E - xx - xx - x x x 1 
F - x x x - - - xx 1 
G - x - x - - - x 1 
H x x x x x x - x 17 
I - - - - - - - x 2 
J - - - x - - - x 1 
K - - - x - x x x 17 
L - x - x x x - x 16 
M - - - xx - x - x 4 
N - x x x - x - x 4 
O - xx - x - x - x 4 
P - - - - - x x x 4 
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Q x x x x x x x x 12 
R - - x xx - xx - x 1 
S - - x x x x x x 2 
T - - - x x x x x 2 
U - x - x - x x x 6 
V - x - x x x x x 3 
W x x x x - x x x 3 
X - x x x x x - x 1 
Y - - - x - - - xx 1 
Z - - - xx - x x x 2 
AA - - x xx - xx - x 1 
BB x x x x - x - x 3 
CC - - - - - - - - 2 

 
รูปแบบจังหวะของลายสังข์สินชัยมีทั้งหมด 29 รูปแบบ สามารถจําแนกการใช้รูปแบบเป็นจํานวน

ครั้งคือ 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 17 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ H , K  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 16 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ L  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 12 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ Q  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 7 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ A 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 6 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ U  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 4 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ M , N , O , P    
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 3 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ C , V , W , BB  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 2 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ B , I , S , Z , CC  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 1 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ D , E , F , G , J , R , X , Y และ AA  

  
รูปแบบจังหวะลายสังข์สินชัยทั้ง 29 รูปแบบปรากฏในตําแหน่งของตัวโน้ต 2 ห้อง เพื่อให้เห็นว่า

การใช้รูปแบบจังหวะ มีการใช้เพียงครั้งเดียวและมีการใชซ้้ําของแต่ละรปูแบบจังหวะของลายดังนี้ 
 

เกริ่น 
A B C D 
E F G H 
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ทํานอง 
I J K K 
K L K L 
M N O C 
K L K L 
A H A H 
P Q P Q 
K L R N 
O H K L 
K L M H 
A H I S 
S Q T Q 
T Q U H 
U Q Q Q 
V W U H 
L H U V 
X H H L 
Y Z W Q 
H Z Q K 
Q V W U 
H K K L 
K L AA N 
O H B L 
K L M H 
A H P H 
P Q K L 
M N O C 
K L K L 
A BB A BB 
U BB CC CC 
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รูปแบบจังหวะและการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยแสดงเป็นรูปแบบกราฟดังนี้ 
 บรรทัดที ่1 เกริ่น 

- - - ม - ม - ล  - - - ล ซ ม - ม ซ ม - ล - ดํ - ซ ล ม - ซ ด - ร ดร 

- - - x - x - x  - - - x x x - x x x - x - x - x x x - x x - x xx 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x - x  A 

- - - x x x - x B 

x x - x - x - x C 

x x - x x - x xx D 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 1 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

                         

ซ                                   

ม     
 

 
 

       
 

 
 

 
 

              

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

  
จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูจากเสียง มี ไปหาเสียง ซอล 
ในห้องที่ 2-5 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง เร ในห้องที่ 5-8 

เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าอ้อนเสียง ลา ในห้องที่ 3 ตัดลม โด ซอล ในห้องที่ 6  
แล้วเป่าควบเสียงในห้องที่  8 
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บรรทัดที ่2 
- มซ - มซ - ด ร ม - ม ซ ล - - - มซ - ม - ร - - - ม ร ม ร ม ร ด - ลฺ 

- xx - xx - x x x - x x x - - - xx - x - x - - - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- xx - xx - x x x E 

- x x x - - - xx F 

- x - x - - - x G 

x x x x x x - x H 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 2  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล            
 

                      

ซ                                   

ม   
 

 
 

  
 

  
 

     
 

 
 

 
 

            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง มี ไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-8  
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าแบบควบเสียงในห้องที่ 1 แลว้เป่าสะบัดเสียง เร ในห้อง

ที่ 7 ลงตามปกติ    
 
 
 



200 

บรรทัดที ่1 ทํานอง 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - ซ ม ล - - - ล - ซ ม ล 

- - - - - - - x - - - x - - - x - - - x - x x x - - - x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - - - x I 

- - - x - - - x J 

- - - x - x x x K 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 1 ทํานอง  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

                       
 

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ลา จนไปถึงเสียง ลา ในห้องที ่1-5 และเคลือ่นที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า

และรูปสี่เหลี่ยมคางหมู จากเสียง ซอล ไปหาเสียง ลา ในหอ้งที่ 6-8 
เทคนิคในการบรรเลง  บรรเลงโน้ตตามปกติ 
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บรรทัดที ่2 
- - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม - - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม 

- - - x - x x x - x - x x x - x - - - x - x x x - x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 2   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

 
 

               
 

       

ซ                                   

ม        
 

      
 

 
 

                

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าและรูปสีเ่หลี่ยมคางหมู จากเสียง ลา ไปหาเสียง 

มี ในห้องที ่1-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าสะบัดเสียง ในห้องที่ 3 และห้องที่  7 
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บรรทัดที ่3 
- - - ลซ - ม - ล - ด ลฺ ด - ร - ซ - มซ - ด - ร - ม ร ซ - ม ร ด - ร 

- - - xx - x - x - x x x - x - x - xx - x - x - x x x - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - xx - x - x M 

- x x x - x - x N 

- xx - x - x - x O 

x x - x - x - x C 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 3 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

                         

ซ               
 

          
 

        

ม       
 

           
 

              

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล โดยควบเสียงลา ไปหาเสียง เร ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าตัดลมในห้องที่ 1 แล้วเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อนใน

ห้องที่ 5  
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บรรทัดที ่4 
- - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ 

- - - x - x x x - x - x x x - x - - - x - x x x - x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 4  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ               
 

                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง เร ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าและรูปสีเ่หลี่ยมคาง

หมู จากเสียง โด ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 2-8 
เทคนิคในการบรรเลง ใช้เทคนิคการเป่า สะบัดเสียงในห้องที่ 3 และ ห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่5 
- - - ด ํ - ดํ - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล - - - รํ - รํ - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล 

- - - x - x - x x x x x x x - x - - - x - x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x - x A 

x x x x x x - x H 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 5   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
  

 
 

                    
 

ซ         
 

                         

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง โด ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่สลบัฟันปลา จากเสียง โด ไปหาเสียง ลา 

ในห้องที่ 2-4 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสี่เหลีย่มคางหมูและสลับฟันปลา จากเสียง ลา จนไปถึงเสียง ลา ใน
ห้องที่ 5-8 

เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าตัดลม ในห้องที่ 1 และห้องที่ 5 
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บรรทัดที ่6 
- - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ซ ล - - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม 

- - - - - x x x x x x x x x x x - - - - - x x x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - x x x P 

x x x x x x x x Q 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 6 

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

  
 

      

ล         
 

                         

ซ        
 

      
 

                   

ม       
 

       
 

                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1 และเคลี่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี ไปถึงเสียง มี ใน

ห้องที่ 2-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคบรรเลงแบบปกติ 
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บรรทัดที ่7 
- - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร – ม - - ล มซ - รม - ลฺ - ด ลฺ ด - ร - ซ 

- - - x - x x x - x - x x x - x - - x xx - xx - x - x x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

- - x xx - xx - x R 

- x x x - x - x N 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 7   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

 
 

                       

ซ                                   

ม        
 

      
 

 
 

   
 

            

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ลา ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลีย่มควํ่าและรูปสี่เหลี่ยมคาง

หมู จากเสียง ซอล ไปถึงเสียง มี ในห้องที ่2-3 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง ลา ไปถึงเสียง ซอล 
ในห้องที่ 5-8  

เทคนิคในการบรรเลง   ใช้เทคนิคการเป่าควบเสียงในห้องที่  5 
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บรรทัดที ่8 

- มซ - ด - ร - ม ร ม ซ ม ร ด - ร - - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ 

- xx - x - x - x x x x x x x - x - - - x - x x x - x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- xx - x - x - x O 

x x x x x x - x H 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 8  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม   
 

   
 

   
 

                      

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลา จากเสียง ม ีโดยควบเสียง ซอล ไปหาเสียง เร ในห้องที่  

1-4 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าและรูปสี่เหลี่ยมคางหมู จากเสียง เร ไปหาเสียง ลา ในห้องที ่5-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าควบเสียงในห้องที่  1 
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บรรทัดที ่9 
- - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ลดํ - ดํ - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล 

- - - x - x x x - x - x x x - x - - - xx - x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

- - - xx - x - x M 

x x x x x x - x H 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 9  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                            
 

      

ล                                 
 

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง เร ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าและรูปสีเ่หลี่ยมคาง

หมู จากเสียง โด ไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 2-4 จากนั้นค่อยๆลากเสียง ซอล ขึ้นไปหาเสียง ลา โดยควบ
เสียง โด ในห้องที่ 4-5 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 6-8  

เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าควบเสียงในห้องที่ 5  
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บรรทัดที ่10 
- - - ร - ร - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล - - - - - - - ลฺ - - ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ 

- - - x - x - x x x x x x x - x - - - - - - - x - - x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x - x A 

x x x x x x - x H 

- - - - - - - x I 

- - x x x x x x S 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 10   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
  

 
 

                      

ซ         
 

                         

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง เร ในห้องที่ 1 และเคลื่อนสลับฟันปลาจากเสียง เร ลงไปหาเสียง ลา 

ในห้องที่ 2-5 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 6-8 
            เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนคิการเป่าแบบปกติ 
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บรรทัดที ่11 
- - ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ - - - ด ลฺ ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ 

- - x x x x x x x x x x x x x x - - - x x x x x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - x x x x x x S 

x x x x x x x x Q 

- - - x x x x x T 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 11   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                          
 

        

ม           
 

                      

ร                                  

ด         
 

       
 

                

ลฺ               
 

                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ซอล ไปหาเสียง ลา โดยมีเสียงสูงสุดเสยีง ซอล 

ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคการบรรเลง  ใช้เทคนคิการเป่าตัดลมในห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่12 
- - - ด ลฺ ด ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม - ซ - ซ - ม - ซ ล ซ ดํ ล ซ ม - ล 

- - - x x x x x x x x x x x x x - x - x - x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x x x x x T 

x x x x x x x x Q 

- x - x - x - x U 

x x x x x x - x H 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 12  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                            
 

      

ล          
 

                      
 

ซ         
 

                
 

        

ม        
 

      
   

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง โด ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง มี ใน

ห้องที่ 2-4 จากนั้นเคลื่อนที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูและเคลื่อนที่สลับฟันปลา จากเสียง ซอล ไปหาเสยีง ลา 
ในห้องที่ 5-8 

เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าควบเสียงในห้องที่ 5  
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บรรทัดที ่13 
- ดํ - ด ํ - ล - ดํ มํ ดํ มํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม 

- x - x - x - x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x - x - x U 

x x x x x x x x Q 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 13  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

  
 

      

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง โด ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง  ลา ลงไปหาเสียง มี 

ในห้องที่ 2-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าแบบปกติ 
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บรรทัดที ่14 
- ลฺ - ด ลฺ ด ร ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ด ร ซ - ม 

- x - x x x x x x x x x - x x x - x - x - x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x x x V 

x x x x - x x x W 

- x - x - x - x U 

x x x x x x - x H 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 14  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
  

                        

ซ                                   

ม        
 

                         

ร                   
 

              

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง มี โดยมีเสียงสูงสุดเสียง ลา ในห้อง

ที่ 1-8 
        เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าตัดลม ในห้องที่ 3-4  และ 7-8 
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บรรทัดที ่15 
- ล - ด ร ซ - ม ล ม ซ ร ม ร - ด - ด - ร - ซ - ม - ดํ - ซ ล ม ซ ล 

- x - x x x - x x x x x x x - x - x - x - x - x - x - x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x x x - x L 

x x x x x x - x H 

- x - x - x - x U 

- x - x x x x x V 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 15  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

         

ล         
  

                
 

     
 

ซ                                   

ม                                  

ร               
 

   
 

              

ด                 
 

                

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง เร ในห้องที่ 1-3 และเคลื่อนที่เป็น

รูปตัว U จากเสียง มี ไปหาเสียง ซอล ในหอ้งที่ 4-6 จากนั้นเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง มี ไปหาเสียง 
ลา ในห้องที่ 6-8 

เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าตัดลมในห้องที่ 3 และห้องที่ 7 
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บรรทัดที ่16 
- ดํ ล ซ ล ดํ - ล รํ ดํ รํ ล ดํ รํ - ดํ มํ รํ มํ ดํ รํ มํ - รํ - ซํ - รํ รํ ซํ - มํ 

- x x x x x - x x x x x x x - x x x x x x x - x - x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x x x x x - x X 

x x x x x x - x H 

- x - x x x - x L 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 16  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

                         

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาเล็กน้อยจากเสียง โด ขึ้นไปหาเสียง มี ในห้องที ่1-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่ตัดลมห้องที่ 2-3  
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บรรทัดที ่17 
- - - มํ - - - รํมํ - - - รํมํ - ดํ ล รํ มํ ดํ มํ รํ - ดํ ล รํ มํ ดํ มํ รํ ดํ ล ซ ล 

- - - x - - - xx - - - xx - x x x x x x x - x x x x x x x x x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - - - xx Y 

- - - xx - x x x Z 

x x x x - x x x W 

x x x x x x x x Q 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 17  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                 
 

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1 และเคลื่อนสลับฟนัปลาจากเสียง มี ลงไปหาเสยีง ลา ใน

ห้องที่ 2-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่ตัดลมในห้องที่  7 
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บรรทัดที ่18 
ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ล - - - ลดํ - ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ซ ล - - - ด ํ - ล ซ ล 

x x x x x x - x - - - xx - x x x x x x x x x x x - - - x - x x x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x H 

- - - xx - x x x Z 

x x x x x x x x Q 

- - - x - x x x K 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 18  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

         

ล         
 

 
 

                     
 

ซ                                   

ม       
 

                          

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง โด ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-2 และลากเสียง ลา 

โดยควบเสียง โด ในห้องที่ 3 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 4-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่ตัดลมในห้องที่  7 
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บรรทัดที ่19 
ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - ลฺ - ด ลฺ ด ร ม ล ซ ม ร - ด ลฺ ด - ด - ร - ซ - ม 

x x x x x x x x - x - x x x x x x x x x - x x x - x - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรูปแบบ รูปแบบ 

x x x x x x x x Q 

- x - x x x x x V 

x x x x - x x x W 

- x - x - x - x U 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 19   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม       
  

       
  

  
 

             

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง โด ลงไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-8 

  เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคการเป่าแบบปกติ 
 
 
 
 



219 

บรรทัดที ่20 
ล ซ ม ด ร ซ - ม - - - ล - ซ ม ล - - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม 

x x x x x x - x - - - x - x x x - - - x - x x x - x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรูปแบบ รูปแบบ 

x x x x x x - x H 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 20  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล         
 

                 
 

       

ซ               
 

                   

ม                
 

                 

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ไปหาเสียง มี ในห้องที่ 1-4 และเคลี่อนที่เป็น

รูปสี่เหลี่ยมคางหมูและรูปสามควํ่าจากเสียง มี ไปหาเสียง มี ในห้องที ่4-8 
เทคนิคในการบรรเลง   ใช้เทคนิคในการเป่าแบบปกติ 
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บรรทัดที ่21 
- - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม - - ล มซ - รม - ลฺ - ด ลฺ ด - ร - ซ 

- - - x - x x x - x - x x x - x - - x xx - xx - x - x x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรูปแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

- - x xx - xx - x AA 

- x x x - x - x N 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 21  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล           
 

                       

ซ                                   

ม                     
 

            

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ลา ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลีย่มควํ่าและรูปสี่เหลี่ยมคาง

หมูจากเสียง ซอล ไปหาเสียง เร ในห้องที ่2-4 จากนั้นเคลือ่นที่สลับฟันปลาจากเสียง ม ีไปหาเสียง ซอล 
ในห้องที่4-8 

เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่ควบเสียงในห้องที่ 5-6 
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บรรทัดที ่22 
- มซ - ด - ร - ม ร ม ซ ม ร ด - ร - - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ 

- xx - x - x - x x x x x x x - x - - - x x x - x - x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรูปแบบ รูปแบบ 

- xx - x - x - x O 

x x x x x x - x H 

- - - x x x - x B 

- x - x x x - x L 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 22   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม   
 

   
  

                         

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง มี โดยควบเสียง ซอล ไปหาเสียง โด ในห้องที่ 1-4 

และเคลื่อนที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูและรูปสามเหลี่ยมควํ่า จากเสียง โด ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 4-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่ควบเสียงในห้องที่ 1 
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บรรทัดที ่23 
- - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ลดํ - ดํ - ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - ล 

- - - x - x x x - x - x x x - x - - - xx - x - x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรูปแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

- - - xx - x - x M 

x x x x x x - x H 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 23   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                 
 

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง เร ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าและรูปสีเ่หลี่ยมคาง

หมูจากเสียง โด ไปหาเสียง ซอล ในห้องที่ 2-4 จากนั้นลากเสียง ลา ขึ้นไปหาเสียง ลา โดยควบเสียง ซอล 
ในห้องที่ 5 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง โด ไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 6-8 

เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่ควบเสียงในห้องที่ 5 
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บรรทัดที ่24 
- - - ร - ร - ซ ล ดํ ซ ล ล ดํ - ล - - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ล 

- - - x - x - x x x x x x x - x - - - - - x x x x x x x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x - x A 

x x x x x x - x H 

- - - - - x x x P 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 24  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                         
 

  
 

      

ล         
 

  
 

                    
 

ซ                          
 

        

ม        
 

                         

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง เร ในห้องที่ 1 จากนั้นเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง เร ไปหาเสียง ลา 

ในห้องที่ 2-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่แบบปกติ 

 
 
 
 



224 

บรรทัดที ่25 
- - - - - ม ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ร ม - - - ล - ซ ม ล - ล - ซ ม ร - ม 

- - - - - x x x x x x x x x x x - - - x - x x x - x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - - - x x x P 

x x x x x x x x Q 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 25  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                           
 

       

ซ        
 

                          

ม           
 

   
   

                

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง มี ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง มี ไปหาเสยีง มี ใน

ห้องที่ 2-6 และเคลื่อนที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูและรูปสามเหลี่ยมควํ่า จากเสียง มี ในห้องที่ 6-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่แบบปกติ 
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บรรทัดที ่26 
- - - ลซ - ม - ล - ด ลฺ ด - ร - ซ - มซ - ด - ร - ม ร ซ - ม - ด - ร 

- - - xx - x - x - x x x - x - x - xx - x - x - x x x - x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 4 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - xx - x - x M 

- x x x - x - x N 

- xx - x - x - x O 

x x - x - x - x C 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 26   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ               
 

          
 

        

ม       
 

           
 

              

ร               
 

                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการลากเสียง ลา โดยควบเสียง ซอล ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่สลับฟันปลาจากเสียง 

มี ลงไปหาเสียง เร ในห้องที่ 2-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่ควบเสียงในห้องที่ 1 และ หอ้งที่ 5 
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บรรทัดที ่27 
- - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ร - ด ลฺ ร - ร - ด ลฺ ซฺ - ลฺ 

- - - x - x x x - x - x x x - x - - - x - x x x - x - x x x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x x x K 

- x - x x x - x L 

- x - x x x - x L 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 27  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ                                   

ม                                  

ร                                  

ด                                  

ลฺ               
 

                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่าและสี่เหลี่ยมคางหมู จากเสียง เร ไปหาเสียง ลา 

ในห้องที่ 1-8 
   เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่ปกติ 
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บรรทัดที ่28 
- - - ด - ร - ม ซ ม ร ด - ซฺ - ลฺ - - - ด - ร - ม ซ ม ร ด - ซฺ - ลฺ 

- - - x - x - x x x x x - x - x - - - x - x - x x x x x - x - x 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 2 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- - - x - x - x A 

x x x x - x - x BB 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 28  

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล                                   

ซ         
 

                
 

        

ม       
 

   
 

                      

ร                                  

ด                 
 

                

ลฺ               
 

                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง โด ลงไปหาเสียง ลา ในห้องที่ 1-8 
เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเปา่แบบปกติ 
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บรรทัดที ่29 
- ลฺ - ด - ร - ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

- x - x - x - x x x x x - x - x - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

รูปแบบจังหวะที่ใช้ในบรรทัดนี้มี 3 รูปแบบคือ 
ลักษณะรปูแบบ รูปแบบ 

- x - x - x - x U 

x x x x - x - x BB 

- - - - - - - - CC 

 
การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตลายสังข์สินชัยบรรทัดที่ 29   

ซํ                                   

มํ                                   

รํ                                   

ดํ                                   

ล            
 

                      

ซ         
 

                         

ม       
 

   
 

                      

ร                                  

ด                                  

ลฺ                                  

ซฺ                                   

มฺ                                   

 
 

จากกราฟ มีการเคลื่อนที่สลบัฟันปลาจากเสียง ลา ขึ้นไปหาเสียง ลา  ในห้องที่ 1-4 และลาก
เสียงยาว เสียง ลา ในห้องที่ 5-8 

เทคนิคในการบรรเลง  ใช้เทคนิคในการเป่าลงแบบปกติ 
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การบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน โหวด ลายสังข์สินชัยนอกจากจะบรรเลงโน้ตปกติแล้วลาย
สังข์สินชัยยังมีการบรรเลงด้วยเทคนิคต่างๆ เพื่อให้เกิดความไพเราะ ดังเทคนิคดังต่อไปนี้  

การเป่าอ้อนเสียงหรือลูกคลื่น ใช้บรรเลงจํานวน 1 ครั้ง 
การเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อน ใช้บรรเลงจํานวน 13 ครัง้ 
การเป่าตัดลม ใช้บรรเลงจํานวน 13 ครั้ง 
การเป่าสะบัด ใช้บรรเลงจํานวน 5 ครั้ง  

           ลายสังข์สินชัยนิยมใช้ในการบรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงรวมของเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน  
ลักษณะเฉพาะของลายคือใช้เสียง ลา เป็นเสียงหลัก และใช้จังหวะลําเพลินประกอบในการบรรเลง 
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บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 จากการวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสาน กรณีศึกษาครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ” 
สามารถสรุปผล อภิปรายและข้อเสนอแนะในการวิจัย ได้ ดังนี้ 
 
สรุปผล 

การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสาน กรณีศึกษาครูทรงศักด์ิ ประทุม มีความมุ่งหมายเพื่อ
ศึกษา  คือ  1. เพื่อศึกษาชีวประวัติของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 2. เพื่อศึกษาภูมิปัญญาการพัฒนาเครื่อง
ดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ และ 3.เพื่อศึกษาลายของเครื่องดนตรีโหวดที่ครูทรงศักด์ิ   
ประทุมสินธ์ุ ประดิษฐ์ และสร้างสรรค์ขึ้น ผลการวิจัย ใช้วิธีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา เก็บข้อมูล
จากเอกสารและภาคสนามจากการสัมภาษณ์และสอบถามแล้วนําข้อมูลมาวิเคราะห์และนําเสนอ
ผลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห์ สามารถสรุปผล ในการวิจัย ได้ ดังนี้ 

1 ชีวประวัติของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
    1.1 ประวัติส่วนตัว ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เกิดเมื่อวันที่ 3 ธันวาคม พ.ศ. 2498 ปีมะแม  
อายุ 60 ปี ที่บ้านเลขที่ 32 หมู่ 2 ตําบลหนองพอก อําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด บิดาช่ือ 
นาย ไสย ประทุมสินธ์ุ นางกอง ประทุมสินธ์ุ มีพี่น้อง รวม 8 คน ครอบครัวมีอาชีพทํานา 
  ท่านเป็นคนมีพรสวรรค์ทางด้านดนตรี เริ่มเล่นดนตรีต้ังแต่อายุ 13 ปี สามารถเล่นดนตรี
อีสานได้ทุกชนิด และได้ก่อต้ังวงดนตรีคือ คือคณะโหวดเสียงทอง เป็นผู้คิดค้นและพัฒนาเครื่องดนตรี
อีสานที่เรียกว่า “โหวด” ซี่งได้รับความนิยม และนํามาบรรเลงประกอบในวงดนตรีอีสาน  ท่านเป็นผู้นําที่
มีความคิดสร้างสรรค์เป็นเยี่ยม จึงได้คิดประดิษฐ์ลายเพลงอีสานใหม่ๆ ขึ้นหลายเพลง ล้วนมีทํานอง และ
ลีลาไพเราะ เช่นประกอบการแสดงชุด ศิลปาชีพ ประกอบการฟ้อนเก็บขิด ฟ้อนสาวหลอก ฟ้อนเก็บฝ้าย 
ฟ้อนผู้ไท 3 เผ่า ฟ้อนดึงครกดึงสาก และยังมีอีกมากมายท่ียังไม่ได้จัดเก็บเป็นรูปแบบไว้ และยังร่วม
ประดิษฐ์ท่ารําในชุดการแสดง ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด งานสร้างสรรค์ ที่น่าสนใจอีกช้ินหนึ่งของครู
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ คือ การทําพิณ 2 หัว เพื่อใช้ประโยชน์ในการบรรเลงเพลงลายต่างๆ นับว่าเป็นการ
พัฒนารูปแบบของเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน อีกช้ินหนึ่ง 

  ท่านเป็นผู้ที่มีใจรักในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน และเป็นผู้ที่มีความสามารถสูงในการบรรเลง
และสร้างสรรค์งานทางดนตรีอีสานได้อย่างดีเยี่ยม 

       1.2 ประวัติการทํางาน  
ครูทรงศักด์ิ ประกอบอาชีพหลายอย่าง ทั้งทํานา รับจ้างอิสระ และศิลปิน ในปี  

พ.ศ.2523 ได้รับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ให้ไปทําการสอนดนตรีพื้นบ้านอีสาน และปัจจุบัน ครู
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ ได้ทํางานด้านต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นงานบริการด้านชุมชน  วิทยากรดนตรีพื้นบ้าน  
อาจารย์พิเศษของวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยต่างๆ 

      1.3 ผลงานด้านดนตรี 
ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ นอกเหนือจากการเป็นนักดนตรีแล้ว ยังเป็นผู้ที่มีฝีมือทางช่าง 

และเป็นผู้ที่เริ่มนําโหวดซึ่งเป็นเครื่องเล่นของเด็กเลี้ยงควาย มายกระดับให้เป็นเครื่องดนตรี และใช้เล่น
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ประสมในวงดนตรีพื้นบ้านอีสานได้อย่างกลมกลืน ยังเป็นช่างทําพิณ แกะสลักหัวพญานาค เพื่อประดับที่
หัวพิณ นอกจากจะทํา พิณ โหวดแล้วนั้นยังเป็นช่างที่มีฝีมือในการทําโปงลางอีกด้วย  

ท่านได้คิดประดิษฐ์ลายเพลงอีสานใหม่ๆ ขึ้นหลายลาย ใช้ประกอบการแสดง เช่น  
ประกอบการฟ้อนเก็บขิด ฟ้อนสาวหลอก ฟ้อนเก็บฝ้าย ฟ้อนผู้ไท 3 เผ่า ฟ้อนดึงครกดึงสาก อักทั้ง
สามารถประพันธ์ลายพื้นบ้านอีสานที่ใช้ประกอบการบรรเลง และประกอบการแสดงและใช้ในการเรียน
การสอน และมีความสามารถในการประยุกต์ดนตรีพื้นบ้านอีสานในการบรรเลงร่วมกับดนตรีสากล 

2 ภูมิปัญญาการพัฒนาเครื่องดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
ขั้นตอนการสร้างโหวด มี ดังนี้ 
2.1. ขั้นเตรียมอุปกรณ์ ประกอบด้วย 

      2.1.1 เลือกวัสดุ ได้แก่ ไม้เฮ้ีย ไม้ไผ่รวก ขี้สูด ถุงพลาสติก 
      2.1.2 เลือกเครื่องมือ ได้แก่ เขียง ค้อนตอกตะปู มีดอีโต้ มีดจักตอก เลื่อย ไม้แหย่

ลูกโหวด ไม้ปรับดังโหวด แม่พิมพ์โหวด และแม่พิมพ์ปรับระดับลูกโหวด 
2.2. ขั้นทําโหวด มีดังนี้ 

      2.2.1 ทําแกนโหวด 
      2.2.2 การฆ่าขี้สูดหรือนวดขี้สูด 
      2.2.3 การทําลูกโหวด 
      2.2.4 การประกอบโหวด 
3  การวิเคราะห์ลายเพลงของเครื่องดนตรีโหวดที่ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ ประดิษฐ์และ

สร้างสรรค์ขึ้น 
        3.1 ลายสาวน้อยหยิกแม่ 

พิสัยของเสียงลายสาวน้อยหยิกแม่ เสียงตํ่าสุดคือ ซอลตํ่า และเสียงสูงสุดคือ มีสูง  มี 
ความห่าง 13 เสียง นับเป็นคู่ 13 เสียงที่ใช้มากที่สุดคือ เสียง มี รองลงมาคือเสียง ซอล และ เร เสียงที่ใช้
น้อยที่สุดคือ เสียง ซอล ตํ่า สเกลเสียงคือ เพนตาโทนิคสเกล บันไดเสียง ลายสาวน้อยหยิกแม่เป็นลาย
เพลงในบันไดเสียงโด  มีเสียง ด ร ม  ซ ล เป็นโน้ตหลัก  พบว่ามีการใช้รูปแบบจังหวะ คือ 

- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 19 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ PP  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 17 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ D  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 14 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ W  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 13 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ B  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 12 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ NN  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 11 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ KK 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 10 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ O 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 8 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ U   
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 7 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ K 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 6 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ FF , MM 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 4 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ F, RR 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 3 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ A , J , AA 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 2 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ E , G , TT 
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- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 1 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ  H , I , J , L , M , N , P , Q , R ,  

S , T , V , X , Y , Z , BB , CC , DD , EE , GG , HH , II , JJ ,SS , UU และ VV  
 การเคลื่อนที่ของทํานอง ในการเกริ่นนั้น โน้ตบรรทัด 1, 2 และ 4 มีลักษณะการเคลื่อนที่ 

ลาเป็นเส้นตรงยาว เพื่อให้เกิดเสียงยาวและสลับฟันปลาเล็กน้อย การเคลื่อนที่ของทํานองนั้น ส่วนใหญ่มี
การเคลื่อนที่เป็นแบบสลับฟันปลา สลับกับลากเสียงเป็นเส้นตรง และเทคนิคการบรรเลงโหวดลายสาว
น้อยหยิกแม่ บรรเลงด้วยเทคนิคต่างๆ เพื่อให้เกิดความไพเราะ ใช้เป็นจํานวนครั้ง ดังนี้ 
  การเป่าผ่อนลม  ใช้บรรเลงจํานวน 3 ครั้ง 
  การเป่าอ้อนเสียง  ใช้บรรเลงจํานวน 13 ครัง้  

การเป่าควบเสียง  ใช้บรรเลงจํานวน 18 ครัง้  
การเป่ารูดหรือเสียงเลื่อน ใชบ้รรเลงจํานวน 2 ครั้ง 

  การเป่าตัดลม ใช้บรรเลงจํานวน 3 ครั้ง 
  การเป่าสะบัดเสียง ใช้บรรเลงจํานวน 8 ครั้ง 

ลายสาวน้อยหยิกแม่เป็นลายที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีโหวดโดยเฉพาะ  
นักดนตรีพื้นบ้านนิยมนํามาบรรเลงประกวดแข่งขัน ลักษณะเฉพาะของลายคือใช้เสียง มี  เป็นเสียงหลัก  
และใช้จังหวะลําเพลินประกอบในการบรรเลง 
  3.2 ลายสุดสะแนน 

พิสัยของเสียงลายสุดสะแนน เสียงตํ่าสุดคือ ซอลตํ่า และใช้เสียงสูงสุดคือ เรสูง มีความ 
ห่าง 12 เสียง นับเป็นคู่ 12 เสียงที่ใช้มากี่สุดคือ เสียง ซอล รองลงมาคือเสียง มี และ โด เสียงที่ใช้น้อย
ที่สุดคือ เสียง เร สูง สเกลเสียงคือ เพนตาโทนิคสเกล บันไดเสียงลายสุดสะแนนเป็นลายเพลงในบันได
เสียงโด  มีเสียง ด ร ม   ซ ล เป็นโน้ตหลัก  มีการใช้รูปแบบจังหวะ คือ 

- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 14 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ E  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 12 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ D , W  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 8 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ MM  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 7 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ B , GG  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 6 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ FF , NN  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 5 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ PP 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 4 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ A , K , DD , EE , HH , PP   
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 3 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ U  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 2 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ P , S , V , JJ , KK , LL 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 1 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ C , F , G , H , I , J , L , M , N ,  

Q , T , U , X , Y , AA , CC , OO , QQ , RR และ SS  
ในการเคลื่อนที่ของทํานอง พบว่ากราฟที่ 1-11 พบว่า มีการเคลื่อนที่เป็นแบบลากเสียง 

ยาว และสลับฟันปลา กราฟที่ 12-35 มีการเคลื่อนที่แบบสลับฟันปลาเป็นส่วนใหญ่ และ มีการเคลื่อนที่
ลากเสียงยาว ในกราฟที่ 17, 18, 22, 23, 28 และ 34 และในกราฟที่ 29 มีการเคลื่อนที่ค่อยขึ้นและลง 
เป็นรูปภูเขาแบบควํ่า และเทคนิคการบรรเลงโหวดลายสุดสะแนน มีการบรรเลงด้วยเทคนิคต่างๆ เพื่อให้
เกิดความไพเราะ ใช้เป็นจํานวนครั้งดังนี้ 
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การเป่าอ้อนเสียงหรือลูกคลื่น ใช้บรรเลงจํานวน 4 ครั้ง  
การเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อน ใช้บรรเลงจํานวน 18 ครั้ง 
การเป่ารูดหรือการเป่ากวาดเสียง  ใช้บรรเลงจํานวน 1 ครั้ง 
การเป่าสะบัด ใช้บรรเลงจํานวน 13 ครั้ง 
ลายสุดสะแนนเป็นลายเดิมเป็นลายแคนใช้ประกอบกับการลําทางสั้น ใช้ในการบรรเลง 

เด่ียวหรือบรรเลงรวมของเครื่องดนตรีพื้นบ้าน  ลักษณะเฉพาะของลายคือใช้เสียง ซอล เป็นเสียงหลัก  
และใช้จังหวะลําเพลินประกอบในการบรรเลง 
         3.3 ลายลําเพลินแก้วหน้าม้า 

พิสัยของเสียงลายลําเพลินแก้วหน้าม้า เสียงตํ่าสุดคือ ลาตํ่า และใช้เสียงสูงสุดคือ โดสูง  
มีความห่าง 10 เสียง นับเป็นคู่ 10  เสียงที่ใช้มากที่สุดคือ เสียง มี รองลงมาคือเสียง ซอล และ ลา เสียงที่
ใช้น้อยที่สุดคือ เสียง โด สูง สเกลเสียงคือ เพนตาโทนิคสเกล  บันไดเสียงลายลําเพลินแก้วหน้าม้า เป็น
ลายเพลงในบันไดเสียงโด มีเสียง ด ร ม  ซ ล เป็นโน้ตหลัก มีการใช้รูปแบบจังหวะ คือ 

- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 15 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ U  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 11 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ FF  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 10 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ EE  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 8 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ S 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 6 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ BB , CC  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 5 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ E , P 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 4 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ F , K , V    
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 3 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ T 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 2 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ A , C , I , R , Z , DD , GG 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 1 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ B , D , G , H , J , L , M , N , O ,  

Q , X , Y , AA , HH และ JJ  
การเคลื่อนที่การเกริ่น บรรทัดที่ 1 พบว่า มีการเคลื่อนที่สลับฟันปลาในกราฟที่ 1 ส่วน 

กราฟที่ 2 เคลื่อนที่เป็นเส้นตรงและสลับฟันปลา กราฟที่ 3 - 5 พบว่ามีการเคลื่อนสลับฟันปลา และลาก
เสียงยาวในกราฟที่ 5  ส่วน กราฟที่ 6 - 24 มีการเคลื่อนที่เป็นสลับฟันปลา และเทคนิคการบรรเลงโหวด
ลายลําเพลินแก้วหน้าม้ามีการบรรเลงด้วยเทคนิคต่างๆ เพื่อให้เกิดความไพเราะ ใช้เป็นจํานวนครั้งดังนี้ 

การเป่าอ้อนเสียงหรือลูกคลื่น ใช้บรรเลงจํานวน 5 ครั้ง  
การเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อน ใช้บรรเลงจํานวน 10 ครัง้ 
การเป่าสะบัด ใช้บรรเลงจํานวน 24 ครั้ง 
ลายลําเพลินแก้วหน้าม้า นิยมใช้ในการบรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงรวมของเครื่องดนตรี 

พื้นบ้านอีสาน ลักษณะเฉพาะของลายคือใช้เสียง มี และ ซอล เป็นเสียงหลัก  และใช้จังหวะลําเพลิน
ประกอบในการบรรเลง 
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       3.4 ลายสังข์สินชัย 
พิสัยของเสียงลายสังข์สินชัย เสียงตํ่าสุดคือซอลต่ํา และใช้เสียงสูงสุดคือ ซอล สูง มีความ 

ห่าง 15 เสียง นับเป็นคู่ 15  เสียงที่ใช้มากที่สุดคือ เสียง ลา รองลงมาคือเสียง ซอล , มี และ เร เสียงที่ใช้
น้อยที่สุดคือ เสียง ซอล สูง สเกลเสียงคือ เพนตาโทนิคสเกล  บันไดเสียง ลายสังข์สินชัยเป็นลายเพลงใน
บันไดเสียงโด จะมีโน้ต ด ร ม   ซ ล เป็นโน้ตหลัก  มีการใช้รูปแบบจังหวะ คือ 

- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 17 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ H , K  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 16 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ L  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 12 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ Q  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 7 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ A 
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 6 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ U  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 4 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ M , N , O , P    
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 3 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ C , V , W , BB  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 2 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ B , I , S , Z , CC  
- มีการใช้รูปแบบจังหวะ 1 ครั้ง ได้แก่รูปแบบ D , E , F , G , J , R , X , Y  

และ AA  
  การเคลื่อนที่การเกริ่น บรรทัดที่ 1-2  พบว่า มีการเคลื่อนที่ลากเสียงยาวในกราฟที่ 1 
ส่วนกราฟที่ 2 เป็นสลับฟันปลา กราฟที่ 3 -31 พบว่า ในกราฟที่ 3 มีการเคลื่อนที่ลากเสียงยาว ส่วน 
กราฟที่ 4-30 มีการเคลื่อนที่เป็นสลับฟันปลา ส่วนกราฟที่ 31 มีการเคลื่อนที่เป็นลากเสียงยาวเช่นกัน 
ปลา  และเทคนิคการบรรเลงโหวดลายสังข์สินชัยมีการบรรเลงด้วยเทคนิคต่างๆ เพื่อให้เกิดความไพเราะ 
ใช้เป็นจํานวนครั้งดังนี้ 

การเป่าอ้อนเสียงหรือลูกคลื่น ใช้บรรเลงจํานวน 1 ครั้ง 
การเป่าควบเสียงหรือเสียงเลื่อน ใช้บรรเลงจํานวน 13 ครัง้ 
การเป่าตัดลม ใช้บรรเลงจํานวน 13 ครั้ง 
การเป่าสะบัด ใช้บรรเลงจํานวน 5 ครั้ง  

                             ลายสังข์สินชัย นิยมใช้ในการบรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงรวมของเครื่องดนตรีพื้นบ้าน 
อีสาน  ลักษณะเฉพาะของลายคือใช้เสียง ลา เป็นเสียงหลัก และใช้จังหวะลําเพลินประกอบในการบรรเลง 
 

อภิปรายผล 
การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสาน กรณีศึกษาครูทรงศักด์ิ ประทุม มีความมุ่งหมายเพื่อ

ศึกษา คือ  1. เพื่อศึกษาชีวประวัติของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ 2. เพื่อศึกษาภูมิปัญญาการพัฒนาเครื่อง
ดนตรีโหวดของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ และ 3.  เพื่อศึกษาลายเพลงของเครื่องดนตรีโหวดที่ครูทรงศักด์ิ  
ประทุมสินธ์ุ ประดิษฐ์ และสร้างสรรค์ขึ้น ผลการวิจัย สินธ์ุ ใช้วิธีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา ใช้
การเก็บข้อมูลจากเอกสารและภาคสนามจากการสัมภาษณ์และสอบถามแล้วนําข้อมูลมาวิเคราะห์และ
นําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห์ สามารถอภิปรายผลในการวิจัย ได้ ดังนี้ 

ในเรื่องประวัติของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ์ เกิดเมื่อวันที่ 3 เดือนธันวาคม พ.ศ. 2498 ปีมะแม  
อายุ 61 ปี ที่บ้านเลขที่ 32 หมู่ 2 ตําบลหนองพอก อําเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด บิดาช่ือนาย ใสย 
ประทุมสินธ์ุ   นางกอง ประทุมสินธ์ุ มีพี่น้อง รวม 8 คน ครอบครัวมีอาชีพทํานา ท่านเป็นคนมีพรสวรรค์
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ทางด้านดนตรี เริ่มเล่นดนตรีต้ังแต่อายุ 13 ปี สามารถเล่นดนตรีอีสานได้ทุกชนิด รวมทั้งเป็นช่างสร้าง
เครื่องดนตรีอีสาน ได้ถูกรับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญสอนดนตรีพื้นบ้านที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด และ
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ตลอดจนสถาบันการศึกษาต่างๆ  นอกจากนี้ครูทรงศักด์ิก็ยังถูกรับเชิญให้เป็น
กรรมการตัดสินการประกวดวงดนตรีโปงลางในระดับต่างๆ จนถึงการประกวดระดับประเทศด้วย และ
ท่านได้เข้ารับพระราชทานปริญญาบัตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ  สาขาดนตรีจากมหาวิทยาลัย
ราชภัฎร้อยเอ็ด  เป็นผู้คิดค้นและพัฒนาเครื่องดนตรีอีสานที่เรียกว่า “โหวด” และสามารถสร้างสรรค์ ลาย
เพลงต่างๆ ได้อย่างดีเยี่ยม  แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีของท่านโดยแท้จริง 

ในด้านการสร้างสรรค์บทเพลง ลายสาวน้อยหยิกแม่ ปรากฏว่าได้กลายเป็นลายที่นิยมนําไปใช้ใน
การบรรเลงเดี่ยว ใช้ในการแข่งขันเพื่ออวดฝีมือของผู้บรรเลงโหวด และกลายเป็นลายประจําของโหวด ใน
การแข่งขันโหวดในระดับต่างๆ ได้นําลายสาวน้อยหยิกแม่เป็นลายบังคับ เช่น การแข่งขันชิงแชมป์โปงลาง
ของประเทศไทย ที่จัดขึ้นโดยกระทรวงท่องเที่ยวและกีฬา แสดงให้เห็นถึงความสามารถที่เป็นเลิศของครู
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ นอกจากนี้ ท่านยังได้สร้างสรรค์ลายอ่ืนๆ ตามที่ได้นํามาวิเคราะห์ คือลายสุด
สะแนน ลายลําเพลินแก้วหน้าม้า ลายสังข์สินชัย ซึ่งล้วนแต่เป็นลายที่มีความไพเราะ ท่านนํามาเรียบเรียง
ใหม่ให้ใช้โหวดเป่าได้อย่างลงตัวและไพเราะ แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของท่านในด้านการสร้างสรรค์บท
เพลงอีสาน ซึ่งสอดคล้องกับผลงานของเจริญชัย ชนไพโรจน์  (2526 : 10) ได้ให้ความหมายของดนตรี
พื้นบ้านว่า หมายถึง ดนตรีที่แต่งขึ้นโดยนักดนตรีพื้นบ้าน ด้วยเนื้อหา สํานวนและสําเนียงของชาวบ้าน
และถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วยความจํา ดนตรีพื้นบ้าน คือ ดนตรีที่บรรเลงโดยใช้เครื่องดนตรีของท้องถิ่น 
ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพทางภูมิศาสตร์ ธรรมชาติ ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม
ของแต่ละภาค โดยเฉพาะดนตรีภาคอีสานนั้น ท่วงทํานองดนตรีจะสนุกสนานด้วยจังหวะที่กระชั้นถี่ เร้าใจ 
เช่น ลายสุดสะแนน ลายลําเพลิน ลายกาเต้นก้อน ลายแมงตับเต่า ลายนกไซบินข้ามทุ่ง และสอดคล้องกับ
ผลงานของ  ชุมเดช เดชภิมล  (2531: 34) ได้ให้ความหมายดนตรีพื้นบ้านว่า หมายถึง ดนตรีที่บรรเลง 
โดยใช้ เครื่องดนตรีของท้องถิ่น ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิศาสตร์ ธรรมชาติ ตลอดจน
ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรมของแต่ละภาค โดยเฉพาะดนตรีภาคอีสานนั้น ท่วงทํานองดนตรี
จะสนุกสนานด้วยจังหวะที่กระชั้นถี่ เร้าใจ เช่น ลายสุดสะแนน ลายลําเพลิน ลายกาเต้นก้อน ลายแมง
ตับเต่า ลายนกไซบินข้ามทุ่ง และทํานองของลาย ก็วังเวงโหยหา เช่น ลายแม่ฮ้าง กล่อมลูก ลายลมพัด
พร้าว ลายโปงลางหรือลายล่องโขง 
 การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านอีสานนั้นจะทราบถึงกลวิธีการสืบทอด การถ่ายทอด
ความรู้ในการเรียนการสอน  เทคนิคต่างๆของการผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน สอดคล้องกับงานวิจัย
ของจินตนา ดํารงเลิศ (2533 : 22) ได้ศึกษาองค์ประกอบของดนตรีพื้นบ้าน มีลักษณะเด่นสรุปได้ดังนี้ 1) 
มีความต่อเนื่องเชื่อมโยงระหว่างอดีตและปัจจุบัน  2) มีความแตกต่างที่เป็นผลพวงมาจากพลังสร้างสรรค์
ทั้งของบุคคลและกลุ่มชน และ 3) ลักษณะของเพลงหรือดนตรีที่หลงเหลืออยู่นั้น เกิดจากการเลือกสรร
ของกลุ่มชน ซึ่งเป็นตัวกําหนดรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งหรือหลายรูปแบบ องค์ความรู้เดิมของครูดนตรี
พื้นบ้านอีสาน  องค์ความรู้ใหม่ที่ครูดนตรีพื้นบ้านอีสานได้พัฒนาสร้างสรรค์ขึ้น  ซึ่งได้นํามาปรับใช้ในการ
ผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานในปัจจุบัน สอดคล้องกับการเขียนบทความของ วิรัช บุษยกุล (2530: 87) 
เรื่อง “ดนตรีพื้นบ้านอีสาน” ในหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 18 วันที่ 31 มกราคม 2530  
ณ มหาวิทยาลัยขอนแก่น สรุปเนื้อหาได้ ดังนี้ ดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นของดั้งเดิมที่ได้รับมรดกตกทอดมา
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จากบรรพบุรุษ เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานอาจจะเป็นเครื่องดนตรีโบราณในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
เพราะมีอยู่ในทุกประเทศในเอเชียใต้   

จากความสําคัญของภูมิปัญญา ดนตรีพื้นบ้านและประวัติความสามารถของครูทรงศักด์ิ ประทุม
สินธ์ุที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นผู้วิจัย จึงมีความสนใจในการศึกษาเรื่อง ภูมิปัญญาครูดนตรีพื้นบ้านของครูทรง
ศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ  ศึกษาชีวประวัติของท่านและภูมิปัญญาในการประดิษฐ์เครื่องดนตรีพื้นบ้าน รวมทั้ง
ศึกษาลายเพลงที่ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุเป็นผู้ประดิษฐ์ขึ้น  ซึ่งเป็นการอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาที่
ทรงคุณค่าของบรรพบุรุษนี้ไว้เป็นมรดกของชาติสืบไป 
 
ข้อเสนอแนะ 
 5.3.1  ควรมีการศึกษาประวัติของท่านเชิงลึกในเรื่องของแนวทางการสร้างสรรค์เพลงของครูทรง
ศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เพื่อเก็บไว้เป็นภูมิปัญญาด้านการสร้างสรรค์เพลง 
 5.3.2  ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบเครื่องดนตรีโหวดของไทย กับ เครื่องเป่าของชาติอื่น 
 5.3.2  หน่วยงานของรัฐควรมีการส่งเสริมและสนับสนุน เรื่องภูมิปัญญาการสร้างโหวด เพื่อให้
เป็นอาชีพเสริมของคนอีสาน 
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พื้นที่ทาํการวจิัย 
 

ประวัติอําเภอหนองพอก 
 อําเภอหนองพอกเดิมเป็นพื้นที่ส่วนหนึ่งของ อําเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด ลักษณะเป็นหมู่บ้าน
ขนาดกลางมีประชากรประมาณ 230 ครอบครัวซึ่งส่วนใหญ่อพยพมาจากบ้านกกโพธิ์ ตํากกโพธ์ิ มาต้ัง
บ้านเรือนอยู่บริเวณริมหนองน้ําที่มีต้นพอกขนาดใหญ่ขึ้นอยู่ริมหนองน้ํา ซึ่งต่อมาชาวบ้านจึงได้ต้ังช่ือว่า 
“บ้านหนองพอก” และได้มีการขุดลอกขยายบริเวณหนองน้ําให้กว้างขึ้น สามารถเก็บน้ําไว้ใช้ตลอดปี 
ปัจจุบันเป็นที่ต้ังของศาลเจ้าปู่แสนฟ้ามเหศักด์ิ - หลักเมืองของชาวอําเภอหนองพอก ก่อนที่มีการขอยก
ฐานะเป็นกิ่งอําเภอนั้น บริเวณแห่งนี้เป็นป่าดงดิบทุรกันดาร มีไข้มาลาเลีย และสัตว์ป่าชุกชุม การเดินทาง
ติดต่อกับอําเภอโพนทอง เป็นไปอย่างลําบาก เส้นทางส่วนใหญ่เป็นทางเกวียน ต้องนั่งเรือพายข้ามลําน้ํา
ยัง ก่อนที่จะเดินทางถึงอําเภอครั้นต่อมาเมื่อประมาณเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2498 คณะกลุ่มครูเขตบึงงาม
ได้มีการหารือเรื่องการของตั้งกิ่งอําเภอ เนื่องจากเห็นว่านักเรียน ผู้ปกครอง และราษฎรส่วนใหญ่ได้รับ
ความลําบากในการเดินทางไปติดต่อกับทางอําเภอโพนทอง และเห็นว่าพ้ืนที่บริเวณที่ต้ังบ้านฉวะมีภูมิ
ประเทศเหมาะสมเป็นที่ต้ังที่ว่าการอําเภอ และส่วนราชการต่างๆ เนื่องจากมีหนองแจ้งเป็นหนองน้ําขนาด
ใหญ่อยู่ในบริเวณนั้น โดยจะขอรวมเอา 3 ตําบลฝ่ังซ้ายของลําน้ํายัง ได้แก่ ตําบลกกโพธ์ิ ตําบลบึงงาม 
และตําบลชุมพร (ปัจจุบันตําบลชุมพรอยู่ในอําเภอเมยวดี) เป็นเขตกิ่งอําเภอ และทําเรื่องเสนอขอไปที่
กระทรวงมหาดไทย แต่ระยะนั้นประเทศไทยเกิดการปฏิวัติ เรื่องขอตั้งกิ่งอําเภอจึงเงียบหายไป ต่อมาเมื่อ
เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ.2503 คณะเจ้าหน้าที่นําโดยผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด ทําการออกสํารวจพื้นที่ 
และบริเวณที่ต้ังสถานที่ราชการกิ่งอําเภอ ซึ่งแทนที่จะไปดูพื้นที่บ้านฉวะคณะที่ไปต้อนรับกลับนําคณะ
เจ้าหน้าที่จากจังหวัดไปดูที่โคกหนองเดิ่น (สถานที่ต้ังที่ว่าการอําเภอในปัจจุบัน) เป็นสถานที่ต้ังส่วน
ราชการ เพราะเห็นว่ามีพื้นที่กว้างใหญ่เหมาะสม ซึ่งในช่วงที่มีการก่อสร้างสถานที่ราชการนั้น ก็พบกับ
ปัญหาอุปสรรคมากมาย แต่ด้วยความสามารถและความเสียสละของผู้นําชุมชนที่สําคัญ 2 ท่าน คือ นาย
วิฑูร พรรคพล กับนายนาค ศรีวะรมย์ ทําให้การต้ังกิ่งอําเภอหนองพอกได้บรรลุผลสําเร็จตามวัตถุประสงค์
ที่ต้ังใจไว้ 
 เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2508 กระทรวงมหาดไทยได้ประกาศจัดต้ังกิ่งอําเภอหนองพอก โดย
ประกาศยกฐานะบ้านหนองพอกขึ้น เป็นกิ่งอําเภอหนองพอก ปลัดอําเภอผู้เป็นหัวหน้าก่ิงอําเภอหนอง
พอกคนแรกคือ นายสมรักษ์ สิทธิวิไล และต่อมาเมื่อวันที่ 19 มิถุนายน พ.ศ. 2516 ได้มีพระราชกฤษฎีกา
ยกฐานะกิ่งอําเภอหนองพอกขึ้น เป็นอําเภอหนองพอก และเป็นอําเภอที่ 11 ของจังหวัดร้อยเอ็ด ต้ังแต่
เริ่มต้ังอําเภอจนถึงขณะนี้ มีผู้ดํารงตําแหน่งนายอําเภอ จํานวน 18 คน ซึ่งนายอําเภอคนปัจจุบัน คือ นาย
เธียรชัย อัจฉริยพันธ์ 
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อาณาเขต 
 ทิศเหนือ  ติดต่อกับอําเภอเมยวดี จังหวัดร้อยเอ็ด,  อําเภอหนองสูง จังหวัดมุกดาหาร, อําเภอกุฉิ
นารายณ์ จังหวัดกาฬสินธ์ุ 
 ทิศตะวันออก  ติดต่อกับอําเภอเลิงนกทา จังหวัดยโสธร 
 ทิศใต้  ติดต่อกับอําเภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด, อําเภอกุดชุม จังหวัดยโสธร 
 ทิศตะวันตก  ติดต่อกับอําเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด 
ลักษณะภูมิประเทศ 
 สภาพพื้นที่ และลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไปเป็นที่ราบสูงสลับกันไปทางทิศเหนือและทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือเป็นภูเขาขนาดเล็กยาวติดต่อกัน ไปยังเทือกเขาภูพานซึ่งเป็นแหล่งต้นน้ําลําธารหลาย
สาย มีป่าไม้ค่อนข้างสมบูรณ์ และส่วนใหญ่เป็นป่าสงวนแห่งชาติ มีป่าไม้ขึ้นอยู่ทั่วไป มีพื้นที่ทั้งหมด 450 
ตารางกิโลเมตร และตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกของจังหวัดร้อยเอ็ด 
ข้อมูลประชาการ เศรษฐกิจและสังคม 
 จํานวนตําบล 9 ตําบล 102 หมู่บ้าน 10,799 หลังคาเรือน จํานวนประชากร 62,491 คน 
แบ่งเป็นชาย 31,612 คน หญิง 30,879 คน ประชากรในเขตสุขาภิบาล (มี 2 ตําบล คือ ตําบลหนองพอก
และตําบลรอบเมือง) 10,035 คน แบ่งเป็นชาย 5,217 คน หญิง 1,818 คน 
 อาชีพหลัก ทํานา รองลงมาทําไร่ รายได้เฉลี่ย / คน / ปี 6,000 บาท จํานวนโรงเรียน
ประถมศึกษา 35 แห่ง มัธยมศึกษา 4 แห่ง จํานวนและการกระจายของสถานบริการสาธารณสุข ประเภท
และระดับต่างๆ 
โรงพยาบาล ขนาด 30 เตียง 1 แห่ง สํานักงานสาธารณสุขอําเภอ 1 แห่ง สถานีอนามัย 12 แห่ง อสม. 
1,018 คน ผดุงครรภ์โบราณ (ผคบ.) 49 คน ชสม. 62 คน มตย.181 คน 
อําเภอหนองพอกแบ่งพื้นที่การปกครองออกเป็น 9 ตําบล 120 หมู่บ้าน 

1. หนองพอก(Nong Phok) 14 หมู่บ้าน 
2. บึงงาม (Bueng Ngam) 11 หมู่บ้าน 
3. ภูเขาทอง (Phukhao Thong) 17 หมู่บ้าน 
4. กกโพธ์ิ (Kok Pho) 12 หมู่บ้าน 
5. โคกสว่าง (Khok Sawang) 10 หมู่บ้าน 
6. หนองขุ่นใหญ่ (Nong Khun Yai) 13 หมู่บ้าน 
7. รอบเมือง (Rop Mueang) 19 หมู่บ้าน 
8. ผาน้ําย้อย (Pha Nam Yoi) 13 หมู่บ้าน 
9. ท่าสีดา (Tha Sida) 11 หมูบ้่าน 

 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวข้องดังกล่าวข้างต้นผู้วิจัยได้ประมวลความรู้ ทั้งทฤษฎี
และข้อมูลมาเป็นแนวทางการศึกษาวิเคราะห์ในงานวิจัยนี้ ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เป็นศิลปินพื้นบ้านที่มี
ความสามารถคิดค้นประดิษฐ์โหวดให้เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานขึ้นมาด้วยภูมิปัญญาชาวบ้านและด้วย
จิตวิญญาณของศิลปินพื้นบ้านหรือที่เรียกกันว่า “ปราชญ์ชาวบ้าน” ให้เป็นที่ประจักษ์ต่อประชาชนชาว
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อีสานและบุคคลท่ัวไปทั้งในประเทศและนอกประเทศด้านวัฒนธรรมพื้นบ้าน อีกทั้งได้เป็นผู้เผยแพร่ 
อนุรักษ์ พัฒนา ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง โหวดให้เป็นเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีอีสานและสามารถใช้
บรรเลงกับเครื่องดนตรีสากลตามยุคสมัยใหม่ได้จากสาเหตุดังกล่าวนี้ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา
ค้นคว้าชีวประวัติ และผลงาน พร้อมทั้งประวัติความเป็นมาของโหวด ขั้นตอนในการผลิตโหวด ของครูทรง
ศักด์ิ ประทุมสินธ์ุ เพื่อเป็นการเผยแพร่ รวบรวม อนุรักษ์ ให้ลายเพลงพื้นบ้านอีสานและโหวดให้เป็น
เอกลักษณ์ประจําภาคอีสานและของชาติสืบไป 
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แบบสัมภาษณ์ 
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แบบสัมภาษณ์ผู้ใหข้้อมูล 

 
คําชี้แจง 

 
 1.    ผู้วิจัยได้ใช้แบบสัมภาษณ์ของ โฆสติ ดีสม  เป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์ใน
ครั้งนี ้

2.    แบบสัมภาษณ์นี้ ใชเ้ปน็แนวทางในการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ข้อมูลดังตอ่ไปนี ้
  2.1  ครูทรงศกัด์ิ  ประทุมสนิธุ ์
  2.2  ศิษย์ของครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ์
   2.2.1  อาจารย์ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ 
   2.2.2  ดร.โยธิน  พลเขต 
   2.2.3  นายชยัสิทธิ์  สนสุนนั 
   2.2.4  นายภานุเดช  พรมบุญศร ี
 3.    วิธีใช้ ใชส้ัมภาษณผ์ู้ใหข้้อมูล แล้วบนัทึกคําใหส้ัมภาษณ์ลงในเทปบันทึกเสียงหรือใน
สมุดจด บันทึก 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 

 
คําชี้แจง 

แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 ใช้สาํหรับสัมภาษณ์ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสนิธุ ์
เพื่อศึกษาประวัติ และผลงาน     

 
1. ประวัติ 
    ชื่อ/สกุล....................................................วัน/เดือน/ปีเกิด.............อายุ.................................. 
     ภูมิลําเนา..................................................ที่อยู่ปัจจุบัน............................................................ 
    อาชีพ...................................................................................................................................... 

บิดาชื่อ..................................................อาชีพ.................................สถานภาพ........................  
มารดาชื่อ..............................................อาชีพ.................................สถานภาพ........................ 

     พี่น้องชื่อ...............................................อาชีพ.................................สถานภาพ........................ 
     อื่นๆ ....................................................................................................................................... 
2. การศึกษา 

เริ่มเขา้รบัการศึกษา................................................................................................................. 
โรงเรียน.........................................................ระดับชั้น............................................................ 
อื่นๆ ....................................................................................................................................... 

3. สภาพครอบครัว 
สถานภาพ..............................................คูส่มรสชื่อ.................................................................. 

 บุตรชื่อ..................................................อาชีพ.................................สถานภาพ........................ 
การใช้ชีวิตในครอบครัว........................................................................................................... 
อื่นๆ ....................................................................................................................................... 

4. การศึกษาดา้นดนตร ี
แรงจูงใจในการเริ่มเรียน ......................................................................................................... 
ครูสอนดนตรคีนแรก................................................................................................................ 
ครูสอนดนตรทีี่สอง.................................................................................................................. 
อื่นๆ......................................................................................................................................... 

5. ผลงานทางดนตร ี
 5.1 ประสบการณ์ทางดนตรี 

................................................................................................................................................ 
5.2 การตั้งวงดนตรี
................................................................................................................................................ 
5.3การสร้างสรรคผ์ลงานทางดนตรี
................................................................................................................................................ 
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5.4 การเป็นวทิยากร 
................................................................................................................................................ 
5.5 ผลงานด้านวิชาการ
................................................................................................................................................ 
5.6 ความเป็นมาของโหวด 
................................................................................................................................................ 
5.7 เทคนคิและวิธีการเปา่โหวด 
................................................................................................................................................ 
5.8 การถ่ายทอดความรู ้
................................................................................................................................................ 

6. ประสบการณ์ ความภาคภูมิใจ 
6.1 ประสบการณ์ 
................................................................................................................................................ 
6.2 ความภาคภูมิใจ
............................................................................................................................................... 
6.3 อื่นๆ
............................................................................................................................................... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผูส้ัมภาษณ์ 
         (นายชนิตร์นันท์   ไชยสทิธิ์)  

 
                                                   สถานที่........................................................... 
                                                   วันที่....................../...................../.................. 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 
 

คําชี้แจง 
แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 ใช้สาํหรับสัมภาษณ์ลูกศิษยค์รูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ์

เพื่อศึกษาการถ่ายทอดความรู้ และการเลอืกใช้เครื่องดนตรี(โหวด)     
 

1. ประวัติ 
    ชื่อ/สกุล.....................................................วัน/เดือน/ปีเกิด.............อายุ................................. 
     ภูมิลําเนา..................................................ที่อยู่ปัจจุบัน............................................................ 
    อาชีพ...................................................................................................................................... 

บิดาชื่อ..................................................อาชีพ.................................สถานภาพ........................  
มารดาชื่อ..............................................อาชีพ.................................สถานภาพ........................ 

     อื่นๆ .......................................................................................................................................  
2. การศึกษาในระดับตา่งๆ 

เริ่มเขา้รบัการศึกษา................................................................................................................. 
โรงเรียน.........................................................ระดับชั้น............................................................ 
อื่นๆ ....................................................................................................................................... 

3. สภาพครอบครัว 
สถานภาพ..............................................คูส่มรสชื่อ.................................................................. 

 บุตรชื่อ..................................................อาชีพ.................................สถานภาพ........................ 
การใช้ชีวิตในครอบครัว........................................................................................................... 
อื่นๆ ....................................................................................................................................... 

4. การถ่ายทอดความรู้ของครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ์
................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................ 

5. การเลือกใช้เครื่องดนตร(ีโหวด) 
................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................ 

 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผูส้ัมภาษณ์ 
         (นายชนิตร์นันท์   ไชยสทิธิ์)  

 
                                                   สถานที่........................................................... 
                                                   วันที่....................../...................../.................. 
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ภาคผนวก ค 
ประมวลภาพและผลงาน 
ครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ์
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สอนการผลิตโหวดให้แก่ผู้ทีส่นใจ 
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สอนการเป่าโหวดแผงให้กับนักศึกษา 
 

 
 

สอนการตีโปงลางให้แก่นักศึกษา 
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สอนดนตรีพื้นบ้านให้แก่นักเรียน 
 

 
 

การบรรเลงดนตรี 
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การบรรเลงดนตรี 
 

 
 

การประชุมสัมมนา 
 
 
 
 
 
 



256 
 

 

 
 

โล่เกียรติคุณ ประธานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
 

 
 

โล่เชิดชูเกียรติสุดยอดศิลปินพื้นบ้านอีสาน (ประเภทโหวด) 
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โล่เกียรติคุณ ศิลปินมรดกอสีาน 
 

 

 
 

โล่เกียรติยศ รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน ศิลป์อีสาน 
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วุฒิบัตรโครงการอบรมพัฒนาจิตเฉลิมพระเกีรติ 
 
 

 
 

เกียรติบัตรยกย่องเชิดชูเกียรติ  คนดีศรีสังคม  
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เกียรติบัตร ครภููมิปัญญา 
 
 

 
 

ประกาศนียบัตร การถ่ายทอดกระบวนการผลิตเครื่องดนตรี 
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ประกาศนียบัตร วิทยากรโครงการอบรมสัมมนา 
 
 

 
 

เกียรติบัตร วิทยาการอบรมศิลปะดนตรี 
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เกียรติบัตร คณะกรรมการตัดสินขบวนแห ่
 
 

 
 

เกียรติบัตร คณะกรรมการตัดสินการประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน 
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เกียรติบัตรผู้มีความประพฤติดี มีคุณธรรม 
 
 

 
 

เกียรติบัตร คณะกรรมการตัดสินการประกวดเป่าแคน  ดีดพิณ 
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เกียรติบัตร คณะกรรมการตัดสินการประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน 
 

 

 
 

เกียรติบัตร ผู้สง่เสริมวัฒนธรรมดีเด่น 
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เกียรติบัตร ผู้สนับสนุนการแสดงงานประเพณีบุญผะเหวด 
 
 

 
 

เกียรติบัตร คณะกรรมการตัดสินการประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน 
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ภาคผนวก ง 
โน้ตสากล 
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ภาคผนวก จ 
ประวัติย่อผู้ใหข้้อมูล 
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ประวัติยอผูใหขอมูล 

 
ช่ือ          นายทลูทองใจ  ซึ่งรัมย์ 
วันเกิด                   วันที่  24  เดือน  เมษายน  พ.ศ.  2508 
สถานที่เกิด              จังหวัดบุรีรัมย 

    ที่อยู่ปัจจุบัน    
ตําแหน่ง                  ผู้อํานวยการวิทนาลัยนาฏศิลปะนครราชสีมา 
สถานที่ทํางานปัจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลปะนครราชสีมา อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา   

                                      30000 
ประวัติการศึกษา        พ.ศ. 2522 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันต้น วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด         

       พ.ศ. 2528 ประกาศนยีบัตรนาฏศิลป์ช้ันกลาง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด         
                                   พ.ศ. 2531 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันสูง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด          
                                      พ.ศ. 2539  ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต  (ค.บ.)  สาขาวิชาเทคโนโลยีและ 
                                      นวัตกรรมทางการศึกษา  วิทยาลัยครูมหาสารคาม 
                                      พ.ศ. 2552 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑติ  (ศป.ม.)  
                                      สาขาวิชาดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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ประวัติยอผูใหขอมูล 

 
  ช่ือ   นายโยธิน     พลเขต    

วุฒิทางการศึกษา         ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต(ปร.ด.) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม   

 
    ตําแหน่ง                     คร ู  อันดับ  คศ.3 
    ที่อยู่                          147 หมู่  2   บ้านพรรณรวีโฮม   ถนนรอบเมือง  ตําบลดงลาน  
                                          อําเภอเมืองร้อยเอ็ด  จังหวัดร้อยเอ็ด   45000    
                                          โทร. 043-515215 , 089 - 8627727 
    สถานที่ทํางาน             วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด อําเภอเมืองร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด 45000 
    ผลงาน        

-   บทเรียนสําเร็จรูปเรื่อง การตีโปงลางอย่างง่าย  
-   วิจัย เรื่อง การพัฒนาผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เรื่อง การเป่าโหวด 

                                      -   วีดีทัศน์เรื่อง การบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
                                      -   เทปเพลงประจําสถาบันโรงเรียนเมืองสรวงวิทยา  

-   เทปเพลงประจําอําเภอเมืองสรวง 
-   เทปเพลง ชุด ครูไทย 

                                      -   เทปและซีดีบรรเลงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ชุดมรดกอีสาน  1 – 2 
    -   วงโปงลางชนะเลิศระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 2545 –2546   
                                              และ 2549 
                                      -   วงมรดกอีสาน ตัวแทนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ปี 2546 

   -   แสดงงานเปิดโลกการศึกษาขั้นพื้นฐาน  ณ อิมแพคอาริน่า    
               เมืองทองธานี 

                                      -   วงโหวดที่ใหญ่ที่สุดในประเทศไทย   ปี 2547  
                                      -   เทปและวีซดีีการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสานโรงเรียนพลาญ 
                                              ชัยพิทยาคม 
                                      -   คู่มือการศกึษาดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
                                      -   หนังสือการฝึกดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
                                      -   หนังสือรวมโน้ตเพลงพื้นบ้านอีสาน , คู่มือ การดีดพิณ  
                                      -   ดนตรีประกอบภาพยนตร์เรื่อง คนไฟบิน 
             -   เพลงประกอบการแสดงพื้นบ้าน ฯลฯ 
                                      -   วีซีดีการสอนพิณเบื้องต้น  ,  วีซีดีการสอนโปงลางเบื้องต้น                                
                                      -   ชุดฝึกทักษะการเป่าโหวดเบื้องต้น                    
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ประวัติยอผูใหขอมูล 

 
  ช่ือ   นายชัยสิทธ์ิ  สนสุนัน    

วุฒิทางการศึกษา         ศิลปศาสตร์บัณฑิต สาขาการพัฒนาชุมชน  สถาบันราชภัฎ
มหาสารคาม 

อาชีพ อิสระ 

ที่อยู่                        บ้านเลขที่  92/1  ถนนสนามบิน  ตําบลกาฬสินธ์ุ  อําเภอเมือง  จังหวัด
กาฬสินธ์ุ  46000  โทร. 089 – 5741013 

การทํางาน ปี พ.ศ.  2527  ปฏิบัติงานตําแหน่ง อัตราจ้างพื้นเมือง  ณ วิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธ์ุ   
ปี พ.ศ.   2531  ปฏิบัติงานตําแหน่งครูอัตราจ้าง  โรงเรียนสาธิตมอดิน
แดง จังหวัดขอนแก่น 
พ.ศ. 2534 ตําแหน่ง อาจารย์  ระดับ ๓  สังกัด  โรงเรียนสาธิตมอดิน
แดง  คณะศึกษาศาสตร์    
1  ตุลาคม  พ.ศ. 2546   อาชีพอิสระ  การผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน  และออกเผยแพร่ความรู้ด้านดนตรีและนาฏศิลป  พื้นบ้าน ตาม
สถานศึกษาและหน่วยงานที่มีความต้องการจัดต้ังวงดนตรีพื้นบ้าน 
อีสาน   

ผลงาน              ปีการศึกษา 2527  ประดิษฐ์ท่ารําก๊ับแก๊บมวยโบราณ    

ปีการศึกษา 2528 คิดแต่งทาํนอง รําทอเสื่อ รําไทภูเขา รําเซิ้งครกมอง   
ปีการศึกษา  2529  คิดแต่งท่ารําและทํานองเพลง รําแถบลานและรํา
เซิ้งดอกเลา  ราํโก๋ยมือ  รําเซิง้แหย่ไข่มดแดง  
ปีการศึกษา  2530  คิดประดิษฐ์ท่ารํา รําพนมรุ้ง นําเสนอผลงานการ
แสดงครั้งแรก   ณ โรงละครแห่งชาติกรุงเทพ  ระหว่างวันที่  21-23  
สิงหาคม 2531 ในงานแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษาในสังกัด
กรมศิลปากร  
ปี  2537  คิดประดิษฐ์กลองชุดอีสาน   

     ปี 2542  รวบรวมและเรียบเรียงเอกสารการสอนดนตรีพื้นบ้าน   
    สาระสําคัญของเอกสารการสอน มีประวัติของเครื่องดนตรีอีสาน วิธีฝึก 

  เล่น  และโน้ตเพลงพื้นบ้านประกอบกับเทป ซีดีการบรรเลงดนตรี 
          พื้นบ้านชุดที่ 1 

         ปี  2543  เทปและซดีีการบรรเลงดนตรีพื้นบ้าน ชุดที่ 2 เป็นการ 
    บรรเลงเพลงประกอบการแสดงและการบรรเลงเดี่ยวเครื่อง 

                     ดนตรีพื้นบ้าน 
 ปี 2551 คิดประดิษฐ์ท่ารํา เซิ้งหญ้ารูซี ่  

           ปี 2552  และทํานองเพลง เซิ้งกระโด้    
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     ประวัติยอผูใหขอมูล 

 
ช่ือ                      นายภาณุเดช พรมบุญศร ี 
เกิดวันที่                   2  สิงหาคม  2536  
สถานที่เกิด            โรงพยาบาลหนองคาย 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน  161 หมู่ 6 ตําบลหนองกอมเกาะ อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย  
                          43000  

ประวัติการศึกษา       พ.ศ.2549 ประถมศึกษาปีที่ 6 โรงเรียนธนากรสงเคราะห์ 
                            พ.ศ. 2552 มัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนหนองคายวิทยาคาร 
                            พ.ศ.2555มัธยมศึกษาตอนปลายโรงเรียนหนองคายวิทยาคาร 
                           พ.ศ.2559 ปรญิญาศลิปบัณฑิต คณะศิลปนาฎดุริยางค์ 
                           สาขาศิลปะดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน  

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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ประมวลภาพการเก็บข้อมลู 
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สัมภาษณ์ครูทรงศักด์ิ  ประทมุสินธ์ุ 
 

 

 
 

ศึกษาการทําโหวดกับครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
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ศึกษาการทําโหวดกับครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
 

 

 
 

ศึกษาการทําโหวดกับครูทรงศักด์ิ  ประทุมสินธ์ุ 
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สัมภาษณ์ผู้ใหข้้อมูล  ดร.โยธิน  พลเขต 
 
 
 

 
 

สัมภาษณ์ผู้ใหข้้อมูล นายชัยสิทธ์ิ  สนสุนัน 
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ประวัติย่อผู้วิจัย 
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ประวัติย่อผู้วิจัย 
 
ช่ือ ช่ือสกุล                                 นายชนิตร์นันท์   ไชยสิทธ์ิ 
วันเดือนปีเกิด                               27 พฤศจิกายน 2519 
สถานที่เกิด                                จังหวัดนครพนม  
สถานที่อยู่ปัจจุบัน                              บ้านเลขที่ 113 ซอยสหมิตร  ถนนบาํรุงเมือง  ตําบลในเมือง  
          อําเภอเมือง  จังหวัดนครพนม  48000 
ตําแหน่งหน้าที่การงาน                         ครูผู้ช่วย 
สถานที่ทํางานปัจจุบัน                          วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ  
ประวัติการศึกษา              
            พ.ศ. 2531                           ประถมศึกษาปีที่ 6  
                                                    จาก โรงเรียนอนุบาลสกลนคร  
         อําเภอเมือง  จังหวัดสกลนคร 
            พ.ศ. 2534                           ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันต้น  
                                                    จาก วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ 
            พ.ศ. 2537                           ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันกลาง  
                                                    จาก วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ 
            พ.ศ. 2539                           ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันสูง  
                                                    จาก วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ 
            พ.ศ. 2541                           ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศศ.บ.)   
                                                    สาขาวิชาดุริยางค์ไทย   
                                                    จาก สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  

 พ.ศ. 2559                           ปริญญาศลิปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  (ศป.ม.)   
           สาขามานุษยดุริยางควิทยา   
                                          จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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