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ป ริญญานิพน ธ์ นี มุ้่ ง ศึกษาลักษณะการ สืบทอดและการดัดแปลงนวนิยายชุด                                 

สามทหารเสือสาวสูบ่ทละครโทรทศัน์ และวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ทางสงัคมท่ีมีอิทธิพลตอ่การดดัแปลง
นวนยิายสูบ่ทละครโทรทศัน์ 
 ผลการศึกษาพบว่า นวนิยายชุดสามทหารเสือสาว ประกอบด้วยนวนิยาย 3 เร่ือง ได้แก่                 
มายาตวัน มนต์จันทรา และฟ้ากระจ่างดาว เม่ือน ามาดัดแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์พบลักษณะ                 
การสืบทอดมากกว่าการดัดแปลง  ลักษณะการสืบทอดจากนวนิยายสู่บทละครโทรทัศน์ มี                          
4 ลกัษณะ ได้แก่ การสืบทอดตวัละครเอก 6 ตวั ได้แก่ มทันา สาระวารี มีคณา เขตต์ตวัน ษมา                    
และหิรัณย์  การสืบทอดฉากส าคญั ได้แก่ ฉากพระอาทิตย์ตกในเร่ืองมายาตวนั ฉากพระจนัทร์เต็มดวง
ในเร่ืองมนต์จนัทรา และฉากดวงดาวในเร่ืองฟ้ากระจ่างดาว การสืบทอดปัญหาสังคม ได้แก่ ปัญหา 
เด็กก าพร้า ปัญหายาเสพติด ปัญหาการค้าประเวณี และปัญหาการพนนั  และการสืบทอดโครงเร่ือง
กับแนวคิดส าคัญของเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึงลักษณะความเป็นนวนิยายชุด ลักษณะการสืบทอด
ดงักล่าวเป็น “หวัใจ” ส าคญัท่ีช่วยสร้างความโดดเดน่แก่นวนิยายชุดสามทหารเสือสาว ท าให้ผู้อ่าน 
“จ าได้”  ปัจจัยท่ีส่งผลต่อการดดัแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวในรูปแบบบทละครโทรทัศน์มี                    
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เน้นการส่ือสารผ่าน “ภาพ”  เป็นหลกั และการดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคม
โดยต้องดดัแปลงให้เหมาะสมกบับริบททางสงัคมแตล่ะยคุสมยั ได้แก่ ปัญหาสงัคม ความนิยมของคน
ในสงัคม การใช้เทคโนโลยี การน าเสนอภาพเหตกุารณ์ปัจจบุนั การควบคมุการแพร่ภาพออกอากาศ
ทางโทรทศัน์ และนโยบายของสถานี  การดดัแปลงวรรณกรรมให้อยู่ในรูปแบบใหม่ผ่านการตีความของ
ผู้สร้างหลายยคุสมยั จงึแสดงถึงคณุคา่ของวรรณกรรมท่ีจะยงัคงด ารงอยู่ในสงัคมไทย  
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This thesis aims to investigate elements of inheritance and adaptation of                 

“Sam Ta-Han Sue Sao” book series television adaptation. It also has the objective to 
analyze social relationships which influence the adaptation of the book series in the 
television drama script. 

The study results show that the book series contains three stories of Maya Tawan, 
Mon Jantra, and Fa Krajang Dao. When adapted into the television script, more elements of 
inheritance than adaptation are found. There are 4 elements of inheritance. The first element 
is the 6 characters of Mattana, Sarawaree, Meekana, Kettawan, Sama and Hiran.                     
The second is important scenes including the sunset scene in Maya Tawan, the full moon 
scene in Mon Jantra, and the stars scene in Fa Krajang Dao.  The third element is social 
problems of orphans, drugs, prostitution and gambling. Finally, the plot and the theme 
represent the series characteristics of the books. All four elements inherited from the book 
series are the key elements which build their recognition among any audience.  

There are two factors influencing the adaptation of Sam Ta-Han Sue Sao” book 
series. The first factor are the adaptation book series in relation to television drama script 
which focuses on communication through visual means.  The second factor are the 
adaptation of Sam Ta-Han Sue Sao” book series in relation to social problems which must 
suit the social context in the television era i.e. social problems, social popularity, the use of 
technology, the presentation of current events, the regulation of television broadcasts and 
channel policy. In this sense, the adaptation of literature into a new form through the 
interpretation of producers in different eras still show the value of presenting literature in 
Thai society. 
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ท่ีกรุณาสละเวลาอนัมีคา่เพ่ือให้ค าแนะน า ข้อเสนอแนะตา่งๆ และตรวจแก้ไขจนปริญญานิพนธ์ส าเร็จ
ลุล่วงได้ด้วยดี ทัง้ยังให้ความรักความเมตตาต่อศิษย์ ให้ก าลงัใจเม่ือยามท้อแท้ และให้โอกาสท่ีดีแก่
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เปล่าปริญญานิพนธ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์อคัวิทย์ เรืองรอง ผู้ทรงคณุวฒุิภายนอก อาจารย์ทัง้สองท่าน
ได้กรุณาให้ค าแนะน าและข้อเสนอแนะเพ่ือน าไปปรับแก้ไขปริญญานิพนธ์ให้สมบรูณ์ยิ่งขึน้ 
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ศรีนครินทรวิโรฒ และคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย มหาวิทยาลยัขอนแก่นทกุท่านท่ีอบรมสัง่สอน และ
ให้ความรู้แก่ศษิย์  

ขอขอบคุณเพ่ือนร่วมรุ่นปริญญาโทรหสั 55 รุ่นน้องปริญญาโทรหัส 56 และเพ่ือนๆ ทุกคน            
ท่ีคอยให้ความชว่ยเหลือเกือ้กลูกนั และยงัคอยเป็นก าลงัใจให้กนัเสมอมา   

 ปริญญานิพนธ์นีไ้ด้รับทนุอดุหนนุการวิจยัจากบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
ภูมิหลัง 
 นวนิยายเป็นส่ือสิ่งพิมพ์ท่ีมีเนือ้หาสะท้อนเร่ืองราวชีวิตมนุษย์แง่มุมต่างๆ ในสังคมผ่าน
องค์ประกอบของนวนิยาย ได้แก่ โครงเร่ือง ตวัละคร เหตกุารณ์ และฉาก ผู้ เขียนอาจน าเหตกุารณ์ใน
สังคมมาแทรกไว้ในนวนิยาย  หรือน าประสบการณ์ตรงมาเขียนไว้ในนวนิยาย ดงันัน้จึงกล่าวได้ว่า              
นวนิยายเป็นวรรณกรรมท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคม ดงัท่ี ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ (2542: 50) ได้อธิบายความหมาย
ของนวนิยายไว้วา่  
  

 นวนิยาย เป็นเร่ืองเลา่รูปแบบใหม่ มีเนือ้เร่ืองสะท้อนวิถีชีวิตและสงัคมปัจจุบนั นวนิยายจึง
ไม่ใช่เร่ืองไร้สาระอีกต่อไป หากแต่เป็นกระจกเงาบานใหญ่ที่สะท้อนให้รู้จักชีวิต รู้จักสงัคม                      
รู้จกัมนษุย์ ให้แง่คิด และคลายปัญหา นวนิยายจึงเป็นทัง้หนงัสือ ‘อ่านเล่น’ ก็ได้ ‘อ่านจริง’ ก็ได้              
อ่านเล่น คือ อ่านแล้วปล่อยอารมณ์ให้แช่มช่ืน เบิกบาน หรือ เศร้าสร้อยคล้อยไปกับเนือ้เร่ือง  
อา่นจริงก็คือ สะดดุใจได้แง่คิด มองโลกมองชีวิตให้ลกึซึง้กวา่แตก่่อน 

  
 นวนิยายมีหลายรูปแบบ เช่น นวนิยายจบภายในเล่มเดียว นวนิยายภาคต่อซึ่งมีจ านวน              
หลายเล่มต่อกัน  ในปัจจุบนันวนิยายชุดหรือนวนิยายซีรีส์นับว่าเป็นปรากฏการณ์อย่างหนึ่งท่ีได้รับ
ความนิยมในสงัคมไทย 
 นวนิยายชุดหรือนวนิยายซีรีส์ (Series) มีลกัษณะเป็นนวนิยายท่ีมีตวัละครชุดเดิมเป็นหลัก               
ในการด าเนินเร่ือง ตวัละครชดุนีท้ าหน้าท่ีเช่ือมโยงและร้อยเรียงเร่ืองราวของนวนิยายชดุทัง้หมดเข้าด้วยกนั 
โดยมีแก่นเร่ืองหลักเดียวกัน  ธเนศ เวศร์ภาดา (2556: 15) ได้กล่าวถึงนวนิยายชุดไว้ว่า “นวนิยายชุด                      
แต่ละตอนเป็นคนละแนวเร่ือง เล่าเร่ืองของตวัเอกแยกไปคนละเร่ือง แต่ยืนอยู่ด้วย แกนเดียวกนั และ
ยืนอยู่ดว้ยแก่นเร่ืองหลกัเดียวกนั”   
 ความนิยมของนวนิยายชดุท าให้ผู้สร้างละครโทรทศัน์น านวนิยายชดุไปสร้างเป็น “ละครชุด” 
หรือท่ีเรียกอีกช่ือว่า “ละครเถา”  และได้รับความนิยมจากผู้ ชมเน่ืองจากละครชุดให้คุณค่าทางด้าน
อารมณ์ มีเนือ้หาหลากหลาย แต่ละตอนจะมีแนวเร่ืองท่ีแตกต่างกันออกไป  ทัง้ยังมีตัวละคร
หลากหลายร้อยเรียงนวนิยายแตล่ะเร่ืองเข้าด้วยกัน นอกจากนีย้งัมีตวัละครเอกหลายคู่ช่วยสร้างสีสนั
ให้กับละคร ท าให้ละครชุดหรือละครเถาได้รับความนิยม และขยายกลุ่มผู้ ชมอย่างกว้างขวาง ดงัท่ี         
ธเนศ เวศร์ภาดา (2556: 15) อธิบายไว้ดงันี ้



2 
 

 ในมิติการสร้างละครเถาเอือ้ให้ปั ้นดาราเป็น “แพ็คเกจ”แนวทางการสร้างละครที่มี                     
ตัวเอกหลายคู่เปิดโอกาสให้ผู้ สร้างละครปัน้ดาราใหม่ได้มากขึน้ และสามารถรองรับดารา                     
ในสงักัดได้มากขึน้ สร้างสีสนัให้ละครเร่ืองนัน้ๆ ส่วนในมิติของเนือ้หา ละครเถาเป็นพืน้ที่ของ     
การรวมแนวเร่ืองหลากหลายมาประชนักนั ให้คนดไูด้เลอืกชมเลอืกชิม 

 

 ความหลากหลายของแนวเร่ืองและความหลากหลายของตวัละครในนวนิยายชุดและละครชุด 
จงึเป็นสิ่งส าคญัท่ีท าให้นวนิยายชดุและละครชดุได้รับความนิยม 
 การบูร สุขวิไลธารา เป็นผู้ หนึ่งท่ีท าให้นวนิยายชุดเป็นท่ีรู้จักและได้รับความนิยมมาก                
โดยการสร้างนวนิยายชุดหรือซีรีส์เป็นละครโทรทศัน์ เช่น นวนิยายชุดบ้ำนไร่ปลำยฝัน นวนิยายชุด
สุภำพบุรุษจุฑำเทพ ได้ให้สมัภาษณ์เก่ียวกบัแรงบนัดาลใจในการท านวนิยายชดุหรือซีรีส์ ไว้ดงันี ้
 

 ซีรีส์บ้านไร่ปลายฝัน หรือเมื่อท าละครมีช่ือว่าสี่หัวใจแห่งขุนเขา, ซีรี ส์สุภาพบุรุษจุฑาเทพ,                 
The Six Sense ตรงนีผ้มได้รับแรงบนัดาลใจมาจากนวนิยายจีนก าลงัภายใน เช่น พวกชุดมงักรหยกที่
ผมชอบอา่น และตอ่มาก็จะเป็นงานของ ว.ณ ประมวญมารค แล้วก็งานของคณุก่ิงฉตัรที่เอามา
เป็นแรงบนัดาลใจในการท างาน และได้มีการแตกยอดตอ่ให้เกิดวาทกรรมใหมใ่นแบบของเรา  

การบรู สขุวิไลธารา (2557, 6 สงิหาคม) 
 

 จากข้างต้นแสดงให้เห็นวา่นวนิยายชดุแรกท่ีน ามาสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ได้แก่ นวนิยายชดุ
บ้ำนไร่ปลำยฝัน น ามาสร้างเป็นละครชดุส่ีหวัใจแห่งขนุเขาประสบความส าเร็จ และได้รับความนิยม   
จากผู้ ชม ความนิยมดังกล่าวท าให้มีการน านวนิยายชุดมาสร้างสรรค์ให้อยู่ในรูปแบบละครชุด                 
อีกมาก เชน่ นวนิยายชดุสุภำพบุรุษจุฑำเทพ นวนิยายชดุเลือดมังกร นวนิยายชดุ The Rising Sun 
รวมถึงนวนิยายชดุสำมทหำรเสือสำว ก็ได้น ามาสร้างเป็นละครโทรทศัน์อีกครัง้โดยให้อยู่ในรูปแบบ
ของละครชุด “งานของก่ิงฉัตร” สร้างแรงบันดาลใจส าคัญในการน านวนิยายชุดมาสร้างสรรค์                        
ในรูปแบบละครชดุ  

นวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำวของก่ิงฉัตร หรือ ปาริฉัตร ศาลิคปุต ประกอบด้วยนวนิยาย
เร่ืองมำยำตวัน มนต์จันทรำ และฟ้ำกระจ่ำงดำว นวนิยายชดุนีน้ าเสนอเร่ืองราวของผู้หญิงสามคน 
ท่ีเป็นเพ่ือนกัน ทัง้สามคนมีอาชีพนกัข่าว มีบุคลิกภายนอกและลกัษณะนิสยัแตกต่างกัน  สร้างเสน่ห์
ให้แก่ตัวละครทัง้สามเร่ือง โครงเร่ืองนวนิยายชุดนีก้ล่าวถึงตัวละครเอกหญิงสามคนต้องเดินทาง               
ไปท าขา่วตามท่ีบรรณาธิการขา่วมอบหมาย ตา่งคนตา่งประสบปัญหาระหว่างการปฏิบตัิงาน นวนิยาย
น าเสนอโครงเร่ือง เนือ้หา บรรยากาศของเร่ืองท่ีแตกต่างกัน  นวนิยายชุดนีมี้ลักษณะโดดเด่น                
ในฐานะเป็นวรรณกรรมสะท้อนภาพสังคมในด้านต่างๆ เช่น ปัญหาครอบครัว  ปัญหาเด็กก าพร้า 
ปัญหายาเสพติด ปัญหาการพนัน และปัญหาการค้าประเวณี ดังเช่น เร่ืองมำยำตวันเด่นในการ
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สะท้อนภาพปัญหาเด็กก าพร้า  มนต์จันทรำสะท้อนภาพปัญหาการพนัน และฟ้ำกระจ่ำงดำว         
สะท้อนภาพปัญหาการค้าประเวณีและยาเสพตดิ 
 การสะท้อนภาพชีวิตของคนในสังคมในนวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำว ผ่านแง่มุมต่างๆ               
ท่ีหลากหลายจงึท าให้นวนิยายชดุนีมี้คณุคา่ตอ่สงัคม และนวนิยายเร่ืองฟ้ำกระจ่ำงดำวได้รับคดัเลือก
ให้เป็นหนึ่งวรรณกรรมของเขตดินแดง ในโครงการ “ เท่–เหนือ–ไทย 1 เขต 1 วรรณกรรมกรุงเทพมหานคร”1  
จากการท่ีมีเนือ้หาสะท้อนปัญหาเก่ียวกับยาเสพติด ซึ่งเขตดินแดงเป็นพืน้ท่ีท่ีพบปัญหายาเสพติด              
นวนิยายเร่ืองนีจ้ึงได้รับคัดเลือกให้เป็นวรรณกรรมประจ าเขตดินแดง และเม่ือน านวนิยายเร่ืองนี ้                
มาผลิตเป็นละครโทรทศัน์ก็ยงัคงสืบทอดปัญหาเก่ียวกบัยาเสพติด และยงัคงให้ตวัละคร ‘หิรัณย์’ เป็น
ต ารวจในสงักัดส านกังานคณะกรรมการป้องกันและปราบปรามยาเสพติด การสะท้อนปัญหาสงัคมท่ี
โดดเด่นนีท้ าให้ได้รับรางวัลโทรทศัน์ทองค า ครัง้ท่ี 28 สาขาละครสร้างสรรค์สงัคมดีเด่น นวนิยายจึง
เป็นส่ือสะท้อนสงัคมและมีอิทธิพลตอ่การผลิตซ า้ในรูปแบบส่ือละครโทรทศัน์ ดงัท่ี ปิยะพิมพ์ สมิตดิลก
(2541: 4) ได้กลา่วไว้วา่ 
 

 นวนิยายและละครโทรทัศน์ถือว่าเป็นสื่อที่มีการพึ่งพาซึ่งกันและกัน  เนื่องจากละคร                    
สว่นใหญ่สร้างมาจากนวนิยาย และเมื่อละครได้รับความนิยมก็สง่ผลให้นวนิยายขายดีเนื่องจาก
ผู้ชมที่ช่ืนชอบละครจะพยายามหานิยายเร่ืองนัน้มาอ่าน นัน่ก็ถือได้ว่าเป็นข้อดีที่ละครโทรทศัน์
น าเสนอเร่ืองเล่าในรูปแบบของสื่ออิเล็กทรอนิกส์โดยใช้การแสดงเป็นหลกั ส่งผลให้มวลชน
สามารถเข้าถึงและอ่านนวนิยายมากขึน้ นอกจากนีจ้ะพบว่าหลายครัง้เมื่อหยิบนวนิยายที่เคย
ประสบความส าเร็จแล้วมาสร้างอีกเสยีงตอบรับก็ยงัคงมหาศาลอยูเ่ช่นเดิม 

 

 การดดัแปลงนวนิยายไปสูส่ื่อรูปแบบตา่งๆ จ าเป็นต้องมีการเปล่ียนแปลงเพ่ือให้เหมาะสมกบั
ธรรมชาติของส่ือแต่ละชนิด  เน่ืองจากส่ือมีรูปแบบท่ีแตกต่างกัน จึงส่งผลต่อการดัดแปลงตัวบท            
นวนิยายเดิม เช่น อาจมีการดดัแปลงเนือ้หาให้เหมาะสมกบัรูปแบบของส่ือ การปรับเปล่ียนเพ่ือให้เข้า
กับยุคสมยัและบริบททางสงัคม การเพิ่มหรือลดบทบาทของตวัละคร กลวิธีการน าเสนอเร่ืองอาจมี
กลวิธีท่ีตา่งกนัเพ่ือความสมจริงของเนือ้หา เน่ืองจากธรรมชาตขิองส่ือมีเง่ือนไขและข้อจ ากดัท่ีตา่งกนั 

 
 

_______________________________________ 
1 โครงการ “เท่–เหนือ–ไทย 1 เขต 1 วรรณกรรมกรุงเทพมหานคร” จดัขึน้โดยกรุงเทพมหานครร่วมกบัมหาวิทยาลยั 

ราชภฏัสวนสนุนัทา เพื่อเผยแพร่ผลงานวรรณกรรมเด่นในแต่ละเขตของกรุงเทพมหานครทัง้ 50 เขตเพื่อกระตุ้นการ
อา่นวรรณกรรมในท้องถ่ิน และสร้างแรงบนัดาลใจให้ผู้อา่น 
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 “ธรรมชาติของสื่อ” จึงเป็นปัจจยัท่ีควรค านึงถึงในการดดัแปลงนวนิยายให้เป็นบทละครโทรทศัน์ 
นวนิยายชดุสำมทหำรเสือสำว เร่ือง มำยำตวัน มนต์จันทรำ และฟ้ำกระจ่ำงดำวตีพิมพ์ระยะเวลา
หา่งกนัพอสมควร กลา่วคือ มำยำตวัน ตีพิมพ์ครัง้แรกในปี พ.ศ.2536 มนต์จันทรำ ตีพิมพ์ครัง้แรกใน
ปี พ.ศ. 2541 และฟ้ำกระจ่ำงดำว ตีพิมพ์ครัง้แรกในปี พ.ศ. 2547 ละครโทรทศัน์ท่ีน ามาผลิตครัง้แรก
จึงไม่ได้อยู่ในรูปแบบของละครชุด เพราะสร้างขึน้ต่างปีและออกอากาศต่างช่องกัน แต่หลังจากท่ี
กระแสละครชุดก าลังเป็นท่ีนิยมในสังคม จึงน านวนิยายทัง้สามเร่ืองมาผลิตซ า้เป็นละครโทรทัศน์               
อีกครัง้ โดยใช้ช่ือเรียกว่า ละครชุดสำมทหำรเสือสำว น ามาผลิตพร้อมกัน ใช้นักแสดงน าหลัก                  
ชดุเดียวกนัและออกอากาศตอ่เน่ืองกนั น าแสดงโดย “อรุัสยา สเปอร์บนัด์” “ราศรี บาเล็นซิเอก้า” และ 
“ภีรณีย์ คงไทย” ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสรช่อง 3 ในปี พ.ศ.2556 
 ถึงแม้นวนิยายและละครโทรทัศน์จะมีความเช่ือมโยงกัน สามารถเอือ้ประโยชน์ให้แก่กัน             
แตส่ื่อทัง้สองชนิดมีธรรมชาติท่ีตา่งกนั นวนิยายเป็นส่ือท่ีใช้ภาษาในการส่ือสาร ผู้ เขียนจะต้องบรรยาย
อยา่งชดัเจนเพ่ือให้ผู้อา่นเข้าใจ ละครโทรทศัน์ใช้ทัง้เสียงและภาพในการส่ือสาร ดงันัน้การน านวนิยาย
มาสร้างให้อยู่ในรูปแบบละครโทรทัศน์จึงต้องผ่านการดดัแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์ก่อน เพ่ือให้
เหมาะสมกบัธรรมชาตขิองส่ือแตล่ะชนิด ดงัตวัอยา่ง 
 
 นวนิยายมนต์จันทรำบรรยายความคิดของสาระวารีเม่ือได้เห็นว่าเกาะยานกมีแต่ต้นย่ีโถ  
เตม็ไปทัว่ทัง้เกาะ ซึง่ดอกย่ีโถถือวา่เป็นจดุเดน่ส าคญับนเกาะยานก ดงันี ้
 

 “ยี่ โถ....ยี่ โถ....มองไปทำงไหนก็เจอแต่ต้นยี่ โถที่แกว่งดอกโบกใบสะพัดรับลมทะเล                            
ความจริงเกาะนีน้า่จะช่ือเกาะยี่โถมากกวา่เกาะยานกนะ...หญิงสาวคิดในใจเลน่ๆ” 

           (มนต์จันทรำ. 2553: 97) 
 

 ฉากดอกย่ีโถบนเกาะยานกในบทละครโทรทัศน์ยังคงสืบทอดจุดเด่นของเกาะยานกท่ี                  
เต็มไปด้วยดอกย่ีโถเอาไว้ เน่ืองจากดอกย่ีโถเป็นสิ่งส าคญัท่ีจะน าไปสู่การคล่ีคลายปมปัญหาภายใน
เร่ือง แตไ่ด้มีการดดัแปลงให้เหมาะกบัรูปแบบของส่ือละครโทรทศัน์ โดยเปล่ียนจากการท่ีสาระวารีต้อง
คิดในใจ ให้เป็นฉากท่ีษมาพาสาระวารีชมเกาะยานกพร้อมทัง้ฉายภาพดอกย่ีโถท่ีบานสะพร่ังบนเกาะ
ให้ผู้ชมได้เห็น และเพิ่มบทสนทนาระหวา่งษมาและสาระวารีท่ีพดูถึงดอกย่ีโถเข้ามาแทน ดงันี ้
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  สาระวารีหนัถามษมา 
   "กลอ่งขาวๆ นัน่อะไรคะ" 
   "รังผึง้ งานอดิเรกของล าแพงเขา" 
   "แปลกดีนะคะ เลีย้งผึง้กลางทะเล แล้วมนัจะไปหาน า้หวานจากไหนได้คะ" 
   สาระวารีซูมกล้องถ่ายภาพไป 
   "ก็คงจากดอกไม้แถวๆนีล้ะ่" 
   สาระวารีลดกล้องลง กวาดตามองไปรอบๆ 
   "ฉันไม่เห็นดอกอะไรนอกจำกยี่โถ น า้ผึง้ดอกยี่โถไมรู้่รสชาติเป็นยงัไง" สาระวารีข าๆ 

                            (บทละครโทรทศัน์มนต์จนัทรำ: ตอนที่ 2)  
 

 จากในนวนิยายผู้ เขียนจะบรรยายให้เห็นว่ามีดอกย่ีโถทั่วทัง้เกาะยานกผ่านความคิดของ                 
ตวัละครสาระวารี แต่เม่ือน ามาสร้างสรรค์เป็นบทละครโทรทศัน์ ได้มีการดดัแปลงให้เป็นการสนทนา
ระหวา่งตวัละครสาระวารีและษมา จากบทสนทนา “ฉนัไม่เห็นอะไรเลยนอกจากดอกยี่โถ” แสดงให้เห็น
ว่าในบทละครโทรทัศน์ยังคงสืบทอดลักษณะเด่นของเกาะยานกท่ีเต็มไปด้วยดอกย่ีโถ  ทัง้ผู้ เขียน      
บทละครโทรทัศน์ต้องการน าเสนอให้เห็นประเด็นเ ร่ือง “ดอกยี่โถ” ให้ผู้ ชมได้เห็นว่าดอกย่ีโถ                        
มีความส าคญัตอ่เร่ือง ไมใ่ชเ่ป็นเพียงแคจ่ดุเดน่ของเกาะยานก แตเ่ป็นปมส าคญัท่ีน าไปสู่การคล่ีคลาย
ของเร่ืองมนต์จันทรำ 
 จากการดัดแปลงข้างต้น ได้เพิ่มการสนทนาระหว่างตัวละครสาระวารีและษมาเข้ามา                   
เพ่ือสง่สารไปยงัผู้ชมได้ง่าย ผู้ชมจะรับรู้เร่ืองราวและเข้าใจจากการโต้ตอบกนัระหว่างตวัละครมากกว่า
การดูจากสีหน้าและท่าทางของนักแสดง อีกทัง้ละครโทรทัศน์ไม่นิยมให้ตวัละครพูดคนเดียว หรือ             
ฉายเสียงความคดิของนกัแสดง เน่ืองจากไมส่มจริง 
 นอกจากการน านวนิยายมาดดัแปลงเป็นละครโทรทศัน์ จ าเป็นต้องเปล่ียนแปลงรายละเอียด
เพ่ือให้ภาพท่ีปรากฏเหมาะสมกบัสงัคม และการยอมรับของคนในสงัคมมากย่ิงขึน้ ดงัตวัอยา่ง 
 นวนิยายเร่ืองฟ้ำกระจ่ำงดำว ได้มีการกล่าวถึงตวัละคร “สนัติ” เด็กชายอายุ 10 ขวบท่ีหนี
ออกจากบ้าน และถกูบงัคบัให้ขายบริการทางเพศ โดยปรากฏหลงัจากมีคณาตามหาสนัติ และพากลบั
บ้านมาอย่างปลอดภยั แตจ่ าเป็นต้องพาสนัติไปตรวจเลือดเพ่ือตรวจสอบการติดโรคจากเพศสมัพนัธ์ 
ปรากฏดงันี ้

 

  “จะผู้หญิงหรือผู้ชายก็เป็นได้เหมือนกนัหมด โรคภยันะ่ไมเ่ลอืกที่รักมกัที่ชงัหรอกนะติ” 
 “แต่...” เด็กชายก้มหน้า ผิวแก้ม คาง รวมทัง้หน้าผากออกจะแดง “แค่สองครัง้เท่ำนัน้             
พี่เขำให้ท ำ ถ้ำไม่ท ำก็ไม่มีเงนิกินข้ำว…” 

  แม้เตรียมใจไว้แล้วตัง้แตแ่รก หากเมื่อฟัง ใจหญิงสาวอดเจ็บเหมือนถกูบีบเข้าเต็มแรงไมไ่ด้ 
            (ฟ้ำกระจ่ำงดำว. 2554: 264) 
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 ในนวนิยายปรากฏให้เห็นว่าสันติถูกล่วงละเมิดทางเพศแล้วก่อนท่ีมีคณาและหิรัณย์                  
จะมาช่วย แต่ในบทละครโทรทัศน์ปรับเปล่ียนให้มีคณาและหิรัณย์ตามไปช่วยสันติทัน  ปรากฏใน       
บทละครโทรทศัน์ ดงันี ้
 

 "ค่อยๆ พดูก็ได้ ไม่เห็นต้องโวยวายอะไรเลย ป้าเป็นห่วงติ ตรวจสขุภาพเอาไว้ไม่เสียหลาย
หรอก ไมต่ิดโรคอะไรมาก็ดี" 

  สนัติไมพ่อใจ เสยีงดงั น า้ตาคลอ ตัง้ทา่จะโวยวาย 
  "ติไม่ได้ท ำ ติไม่ยอมมัน ป้าไมเ่ช่ือติอีกแล้วใช่มัย้... ติวา่แล้ว" 
  มีคณาหน้านิ่ง สวนไปทนัที "ป้าเช่ือที่ติพดู หยดุโวยวายได้รึยงั" 

    (บทละครโทรทศัน์ฟ้ำกระจ่ำงดำว: ตอนที่ 5) 
 

 บทละครโทรทัศน์ยังคงน าเสนอให้เห็นปัญหาการค้าประเวณีในเด็กผู้ชาย แต่ดดัแปลงให้
สันติ ไม่ถูกล่วงละ เมิดทาง เพศต่างจากในนวนิยาย เ น่ืองจาก ละครโทรทัศน์ เผยแพร่ใน                       
ส่ือสาธารณะ จ ากัดขอบเขตของผู้ ชมไม่ได้  การน าเสนอภาพปัญหาการล่วงละเมิดทางเพศในเด็ก                  
ซึง่เป็นเร่ือง “เปราะบาง” ในสงัคม จงึต้องปรับเปล่ียนบทเพ่ือให้สงัคมและผู้ชม “รับได”้ 
 การสร้างสรรค์นวนิยายให้อยู่ในรูปแบบบทละครโทรทศัน์บางครัง้จึงถกูดดัแปลงให้แตกตา่ง
ไปจากนวนิยายต้นฉบบั สร้างสรรค์เนือ้หาให้สมจริง ผู้ ชมรับรู้ได้ง่าย และเหมาะสมกบัสงัคมปัจจุบนั 
เชน่ เทคโนโลยีในการส่ือสาร ความนิยมของคนในสงัคม สถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมปัจจบุนั เป็นต้น  
ดังนัน้ผู้ สร้างบทละครโทรทัศน์จึงมักเพิ่มเติมเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ในสังคมปัจจุบันลงไปใน                    
ละครโทรทศัน์  “สงัคม” จงึเป็นปัจจยัส าคญัในการดดัแปลงตวับทนวนิยายชดุสำมทหำรเสือสำวไปสู่
บทละครโทรทศัน์  ทัง้ยงัมีอิทธิพลตอ่การสร้างสรรค์งานวรรณกรรม  เน่ืองจากผู้แต่งเป็นส่วนหนึ่งของ
สงัคมจึงไม่อาจหลีกเล่ียงท่ีจะน าวตัถุดิบจากในสงัคม ทัง้ประสบการณ์ตรง หรือเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ใน
สงัคมรอบตวั เชน่ เหตกุารณ์ ทศันคต ิตลอดจนแนวคดิตา่งๆ แทรกในงานวรรณกรรม   วรรณกรรมจึงมี
ความสมัพนัธ์กบัสงัคม 
 จากท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่านวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำวมีลักษณะโดดเด่นในด้านการ
ดดัแปลงตวับทจากนวนิยายสู่บทละครโทรทศัน์ท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคม ผู้วิจยัจึงสนใจท่ีจะศึกษาลกัษณะ
การดดัแปลงนวนิยายชดุสำมทหำรเสือสำวในรูปแบบบทละครโทรทศัน์  เพ่ือวิเคราะห์ความสมัพนัธ์
ทางสงัคมท่ีสง่ผลตอ่การดดัแปลงนวนิยายชดุนี ้ 
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ควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย 
 1. เ พ่ื อศึกษาลักษณะการ สืบทอดนวนิ ยายชุดสำมทหำรเ สือสำว ใน รูปแบบ                          
บทละครโทรทศัน์ 
 2. เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะการดัดแปลงนวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำวกับความสัมพันธ์               
ทางสงัคม 
 
ควำมส ำคัญของกำรวิจัย 
 การวิจยัครัง้นีท้ าให้เห็นถึงลกัษณะการดดัแปลงนวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำวในรูปแบบ               
บทละครโทรทศัน์ท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคม  

 
ขอบเขตกำรวิจัย 
 ในการวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัจะใช้ตวับทนวนิยายชดุสำมทหำรเสือสำว และบทละครโทรทศัน์ ดงันี ้
  1. นวนิยายเร่ือง  มำยำตวัน ฉบบัพิมพ์ครัง้ท่ี 13  พ.ศ. 2554 ส านกัพิมพ์อรุณ 
       มนต์จันทรำ ฉบบัพิมพ์ครัง้ท่ี 16  พ.ศ. 2553 ส านกัพิมพ์อรุณ 
       ฟ้ำกระจ่ำงดำว ฉบบัพิมพ์ครัง้ท่ี 8  พ.ศ. 2554 ส านกัพิมพ์อรุณ 
  2. บทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาวของ บริษัททีวีซีน (TV Scene) ออกอากาศทาง
สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีชอ่ง 3 ในปี พ.ศ. 2556 ดงันี ้
       บทละครโทรทศัน์เร่ือง มำยำตวัน โดย บทกร 
       บทละครโทรทศัน์เร่ือง มนต์จันทรำ โดย บทกร  
       บทละครโทรทศัน์เร่ือง ฟ้ำกระจ่ำงดำว โดย บทกร 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 การวิจัยครัง้นีใ้ช้ภาพประกอบจากละครโทรทัศน์เ ร่ือง มายาตวัน มนต์จันทรา และ                     
ฟ้ากระจ่างดาว ผลิตโดยบริษัททีวีซีน (TV Scene) ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ในปี 
พ.ศ. 2556 แสดงน าโดย อุรัสยา สเปอร์บนัด์  ราศรี บาเล็นซิเอก้า  และ ภีรณีย์ คงไทย เป็นส่วนประกอบ           
ในการวิเคราะห์ข้อมลู 
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วิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย 
 การวิจยัในครัง้นีมี้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมลูและวิเคราะห์ข้อมลูดงันี ้
  1. ผู้วิจยัศกึษาตวับทนวนิยายและบทละครโทรทศัน์ เร่ือง มำยำตวัน  มนต์จันทรำ และ                  
ฟ้ำกระจ่ำงดำว  
  2. ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับภูมิหลงัของนวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำว 
แนวคดิการเช่ือมโยงเนือ้หาในส่ือรูปแบบตา่งๆ และแนวคดิความสมัพนัธ์ระหวา่งวรรณกรรมกบัสงัคม 
  3. ศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการดัดแปลงนวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำวในรูปแบบ                        
บทละครโทรทศัน์ 
  4. ศึกษาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ทางสังคมท่ีส่งผลต่อการดัดแปลงนวนิยายชุด                                 
สำมทหำรเสือสำวสูบ่ทละครโทรทศัน์ 
  5. สรุปผลการวิจยัและน าเสนอการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห์ 

 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 นวนิยำยชุด หมายถึง นวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำว ได้แก่ นวนิยายเร่ืองมำยำตวัน          
มนต์จันทรำ และฟ้ำกระจ่ำงดำว  
 กำรดัดแปลง หมายถึง การน าตวับทเดิมจากนวนิยายชุดสำมทหำรเสือสำวมาผลิตซ า้                   
ในรูปแบบใหม่คือในรูปแบบบทละครโทรทัศน์  โดยมีการเปล่ียนแปลงเนือ้หาให้เหมาะสมกับ                        
ส่ือละครโทรทศัน์ 



บทที่ 2 
นวนิยายชุดสามทหารเสือสาวกับแนวคดิการเช่ือมโยงตัวบท 

ในส่ือรูปแบบต่างๆ และแนวคดิความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับสังคม 
 

 ในบทท่ี 2 นีผู้้ วิจัยจะน ำเสนอภูมิหลังของนวนิยำยชุดสามทหารเสือสาว แนวคิดกำร
เช่ือมโยงตวับทในส่ือรูปแบบต่ำงๆ และแนวคิดเก่ียวกับควำมสัมพันธ์ระหว่ำงวรรณกรรมกับสังคม 
เพ่ือให้เข้ำใจถึงแนวคิดท่ีจะใช้ในกำรวิจัยในครัง้นี ้และเพ่ือให้เห็นถึงภูมิหลังของนวนิยำยเร่ือง                   
มายาตวัน มนต์จันทรา และฟ้ากระจ่างดาว ในด้ำนควำมนิยมและควำมแพร่หลำยในสงัคมโดย
น ำเสนอตำมหวัข้อตอ่ไปนี ้
  1.  ภมูิหลงันวนิยำยชดุสามทหารเสือสาว 
  2.  แนวคดิกำรเช่ือมโยงเนือ้หำในส่ือรูปแบบตำ่งๆ 
  3.  แนวคดิควำมสมัพนัธ์ระหวำ่งวรรณกรรมกบัสงัคม 
 
1. ภูมิหลังนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว 

 กำรศึกษำนวนิยำยชุดสามทหารเสือสาวในครัง้นี ้ผู้ วิจัยจ ำเป็นต้องเข้ำใจภูมิหลังของ                   
นวนิยำย ทัง้ด้ำนประวตัผิู้แตง่ ตวับท และควำมแพร่หลำย ผู้วิจยัจึงศกึษำเอกสำรท่ีเก่ียวข้องแล้วน ำมำ
เรียบเรียง ได้แก่ นำมปำกกำและผลงำนของก่ิงฉัตร  ภูมิหลงัของนวนิยำยชดุสามทหารเสือสาว และ
ควำมแพร่หลำยของนวนิยำยชดุสามทหารเสือสาว 
 
 1.1 นามปากกาและผลงานของกิ่งฉัตร 

  ผู้ แต่งนวนิยำยชุดสามทหารเสือสาว  คือ “ก่ิงฉัตร” ซึ่ งเป็นนำมปำกกำของ                        
“ปาริฉัตร ศาลิคุปต” เกิดเม่ือ พ.ศ. 2511 จบชัน้มัธยมศึกษำท่ีโรงเรียนสตรีวิทยำ และจบปริญญำตรี
วำรสำรศำสตรบัณฑิตเกียรตินิยมอันดับหนึ่ง  จำกคณะวำรสำรศำสตร์และส่ือสำรมวลชน สำขำ
หนังสือพิมพ์ จำกมหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์  ก่ิงฉัตรเร่ิมต้นท ำงำนด้ำนกำรเป็นนกัข่ำวหนังสือพิมพ์
ผู้จดักำรปริทรรศน์ จำกนัน้จงึมำเป็นนกัเขียนอำชีพจนปัจจบุนั 
  ปำริฉัตร ศำลิคปุต ให้สมัภำษณ์ใน ASTV ผู้จัดการ ถึงประวตัิควำมเป็นมำทำงด้ำน               
งำนเขียนวำ่มีนิสยัรักกำรอำ่น และต้องกำรจะสร้ำงงำนเขียนให้ผู้อำ่นประทบัใจ ดงันี ้
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   ด้วยนิสัยรักกำรอ่ำนและเกิดควำมประทับใจในหนังสือหลำยเล่ม จึงเร่ิมเป็น
นกัเขียนสมคัรเล่นตัง้แต่เรียนอยู่ชัน้มธัยมต้นโดยกำรเขียนเร่ืองสัน้ให้เพื่อนในชัน้เวียนกันอ่ำน                       
จำกนัน้ในช่วงที่เรียนมหำวิทยำลยัปี 2 เธอก็ส่งบทควำมและเร่ืองสัน้ไปตำมหนังสือพิมพ์และ
นิตยสำรต่ำงๆ  จำกเนือ้หำและลีลำกำรเขียนที่น่ำสนใจท ำให้ผลงำนของเธอได้ตีพิมพ์ใน
หนังสือพิมพ์และนิตยสำรหลำยเล่ม เช่น  สตรีสำร ขวัญเรือน แพรวสุดสัปดำห์ โดยใช้
นำมปำกกำว่ำ ‘ทองหลางลาย’ ก่อนที่จะมำใช้ ‘ก่ิงฉตัร’  ในกำรเขียนนวนินำยเร่ืองยำวในเวลำ
ต่อมำ นำมปำกกำ “ก่ิงฉตัร” นัน้มำจำกช่ือจริงตวัสดุท้ำยของ "ปาริฉตัร" ส่วนค ำว่ำ “ก่ิง”                         
ก็เหมือนกบัก่ิงก้ำนสำขำที่แยกออกมำจำกต้น เนื่องจำกเวลำเขียนหนงัสือจะรู้สกึว่ำไม่ใช่ตวัตน  
ที่แท้จริงของตนเอง และกระทัง่เรียนมหำวิทยำลยัปีสดุท้ำยจึงได้เร่ิมต้นเขียนนวนิยำยเร่ืองยำว
เร่ืองแรกคือ พรพรหมอลเวง 

                  ASTV ผู้จัดการ (2552, 20 กรกฎำคม) 
 

  ผลงำนนวนิยำยขนำดยำวเร่ืองแรกของก่ิงฉัตรคือ พรพรหมอลเวง ตีพิมพ์ในวำรสำร                
โลกวลี นวนิยำยเร่ืองพรพรหมอลเวง  ได้รับกำรตีพิมพ์รวมเล่มเป็นครัง้แรกในปี พ.ศ. 2535                          
ซึ่งประสบควำมส ำเร็จมำก เพรำะได้รับกำรตีพิมพ์ถึง 3 ครัง้ติดต่อกัน ทัง้ยังน ำไปสร้ำงเป็นละคร
โทรทัศ น์ ใน ปี เ ดี ยวกัน ด้ วย  หลัง จ ำกนั น้ ก่ิ ง ฉั ต ร ก็ มี ผลงำนออกมำอย่ ำ ง ต่อ เ น่ื อ ง  เ ช่ น                       
มายาตวัน  ละครเล่ห์เสน่หา  เสราดารัล  ด้วยแรงอธิษฐาน  ตามรักคืนใจ  แสงดาวฝ่ังทะเล  
บ่วงหงส์  มนต์จันทรา  รหัสหัวใจ  ฟ้ากระจ่างดาว  สืบลับรหัสรัก  พรายปรารถนา  สูตรเสน่หา  

เพียงใจท่ีผูกพัน ฯลฯ ซึ่งได้รับกำรตอบรับอย่ำงดีจำกผู้อ่ำนมำโดยตลอด เม่ือนวนิยำยของก่ิงฉัตร
น ำมำสร้ำงสรรคเ์ป็นละครโทรทศัน์ ก็ได้รับควำมนิยมเชน่เดียวกนั 
  ก่ิงฉตัรประสบควำมส ำเร็จในกำรเป็นนกัเขียนโดยใช้เวลำไม่นำน ท ำให้เป็นท่ียอมรับจำก                 
นกัอ่ำนทัง้รุ่นเก่ำและรุ่นใหม่ กำรยอมรับจำกผู้อ่ำนจนสำมำรถประสบควำมส ำเร็จได้อย่ำงรวดเร็วนัน้
เป็นสิ่งท่ีไมค่อ่ยเกิดขึน้กบันกัเขียนของเมืองไทยมำกนกั  
  สุภัทร สวัสดิรักษ์ (2543) บรรณำธิกำรอำวุโสนิตยสำรสกุลไทย กล่ำวถึงควำมสำมำรถ
ของก่ิงฉตัรในบทบรรณำธิกำร ในนิตยสำรสกลุไทย ฉบบัท่ี 2383 วำ่ 
 

   ก่ิงฉตัรเคยเป็นนกัข่ำวมำก่อน  มีพืน้ฐำนเป็นนกัเจำะหำข้อมลูจำกเหตกุำรณ์และ                              
กำรท ำงำนตำ่งๆ ที่นำ่สนใจ แม้ทกุวนันีเ้ธอมิได้ท ำอำชีพเดิม แต่ด้วยพืน้ฐำนเดิมผนวกกบัอปุนิสยั
ที่ไม่ชอบอยู่นิ่ง ชอบกำรท่องเที่ยว แสวงหำวตัถุดิบเพื่อประโยชน์ทำงกำรเขียนอยู่เสมอ ท ำให้                
นวนิยำยของเธอมีรสของควำมแปลกในเค้ำโครง ควำมใหม่ของตวัละครซึ่งมีบุคลิกภำพและ
ควำมคิดร่วมสมยักบัคนยคุใหม ่เร่ืองของเธอจึงครองใจทัง้นกัอำ่นรุ่นใหมแ่ละรุ่นเก่ำ 

                                       สกุลไทย (ปีที่ 46: 20 มิถนุำยน: บทบรรณำธิกำร) 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%B7%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%9D%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%88&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%88%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99


11 
 

  ก่ิงฉัตรเขียนนวนิยำยและได้รับกำรตีพิมพ์อย่ำงตอ่เน่ือง ตัง้แต่ปี พ.ศ.2535 จนกระทัง่ปี              
พ.ศ.2557 มีผลงำนนวนิยำยรวม 36 เร่ือง แตล่ะเร่ืองมกัจะได้รับกำรตีพิมพ์ไม่ต ่ำกว่ำ10 ครัง้ จ ำนวน
ครัง้ท่ีพิมพ์แสดงให้เห็นถึงควำมนิยมของผู้อ่ำนท่ีมีตอ่นวนิยำยของก่ิงฉัตรได้เป็นอย่ำงดี ควำมนิยมใน
ผลงำนของก่ิงฉัตรนัน้ นอกจำกจะได้รับกำรยอมรับในรูปแบบนวนิยำยท่ีตีพิมพ์เป็นรูปเล่มแล้ว ยงัรวม
ไปถึงควำมนิยมในกำรน ำนวนิยำยมำดดัแปลงเป็นละครโทรทัศน์อีกด้วย จำกกำรส ำรวจของผู้ วิจัย
พบว่ำ นวนิยำยของก่ิงฉัตรจ ำนวนทัง้หมด 36 เร่ือง ได้รับกำรผลิตเป็นละครโทรทศัน์ทัง้สิน้ 25 เร่ือง 
และบำงเร่ืองน ำมำผลิตซ ำ้เป็นครัง้ท่ีสอง เช่น เร่ือง บ่วงหงส์ ตามรักคืนใจ มายาตวัน มนต์จันทรา 
ฟ้ากระจ่างดาว เป็นต้น เห็นได้ว่ำนวนิยำยของก่ิงฉัตรนอกจำกจะได้รับควำมนิยมจำกกลุ่มนักอ่ำน
แล้ว เม่ือน ำมำสร้ำงเป็นละครโทรทัศน์ก็ยงัได้รับควำมนิยมมำกเช่นเดียวกัน ผลงำนของก่ิงฉัตรเรียง
ตำมล ำดบัปี ดงันี ้

 

ตำรำง 1 ตำรำงแสดงผลงำนนวนิยำยของก่ิงฉัตรตำมล ำดบัปีท่ีพิมพ์ 
 

ปีที่พมิพ์ ช่ือนวนิยาย 

2535 พรพรหมอลเวง 

2536 มำยำตวนั 

2537 ละครเลห์่เสนห่ำ 
เสรำดำรัล 

2538 ด้วยแรงอธิษฐำน 

2539 บ้ำนอญัชนั 
ตำมรักคืนใจ 

ดวงใจพิสทุธ์ิ 

2540 แสงดำวฝ่ังทะเล 

เพรงเงำ 
2541 บว่งหงส์ 

ดัง่ไฟใต้น ำ้ 

มนต์จนัทรำ 
2542 มีเพียงรัก 
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               ปีที่พมิพ์                                              ช่ือนวนิยาย 

2543 
 

รอยพรหม 
ลำงลิขิต 

2544 
 

ล ำเนำลม 
ล ำน ำจนัทร์ 

2545 
 

สืบลบัรหสัรัก 
พรำยปรำรถนำ 

2546 
 

รหสัหวัใจ 

ในเรือนใจ 

2547 
 

ฟ้ำกระจำ่งดำว 

สตูรเสนห่ำ 

นำงบำป 

2548 
 

หิมะกลำงทะเลทรำย 

แกะรอยรัก 

2549 คำ่ของหวัใจ 

2550 
 

สะพำนอธิษฐำน 

คล่ืนลวง 

2551 สำปพระเพ็ง 

2552 เพียงใจท่ีผกูพนั 

2554 
 

รุ่งอรุณ 

ลบัลวงใจ 

2555 ลีลำวดีเพลิง 

2557 ปลอ่ยใจไปกบั...เช็ก 
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  จำกตำรำงกำรแสดงผลงำนนวนิยำยของก่ิงฉัตร จำกปี พ.ศ.2535 - พ.ศ.2557 แสดงให้
เห็นควำมตอ่เน่ืองของกำรผลิตนวนิยำยของก่ิงฉัตรในช่วงระยะเวลำ 20 ปี ก่ิงฉัตรเขียนนวนิยำยใหม่
แทบทกุปี และบำงปีมีผลงำนตีพิมพ์สำมเร่ือง ดงัภำพกรำฟแสดงผลของพฒันำกำรกำรผลิตนวนิยำย
ของก่ิงฉตัรดงันี ้
 

 
 

ภำพประกอบ 1  ภำพกรำฟแสดงพฒันำกำรกำรผลิตนวนิยำยของก่ิงฉตัร 
 
  เน่ืองจำกผลงำนของก่ิงฉัตรเป็นท่ีนิยมของผู้ อ่ำน จึงมีผู้ วิจยัศึกษำเก่ียวกับผลงำนของ                 
ก่ิงฉตัรหลำกหลำย ทัง้ด้ำนกลวิธีกำรประพนัธ์ ลกัษณะเดน่ในกำรสร้ำงตวัละคร และวิเครำะห์บทบำท
ของตัวละคร  ดัง ท่ี  เพ็ญวิษำ  วัฒนป รีชำนน ท์  ( 2550)  ศึกษำ  กลวิ ธี การประพัน ธ์ ใน                    

นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนของกิ่งฉัตร พบว่ำ นวนิยำยทัง้ 12 เร่ืองของก่ิงฉัตรมีคณุคำ่ในฐำนะ
เป็นนวนิยำยในแนวสืบสวนสอบสวนอย่ำงครบถ้วน กล่ำวคือ ทุกเร่ืองจะน ำเสนอปมอำชญำกรรมท่ี
หลำกหลำย กำรด ำเนินเร่ืองในนวนิยำยสนุกสนำน ระทึกใจ ชวนติดตำมขณะเดียวกันก่ิงฉัตร                 
ก็สร้ำงโครงเร่ืองโดยผสมผสำนแนวควำมรักเข้ำมำด้วยอยำ่งเหมำะสมกลมกลืน ด้ำนกำรสร้ำงตวัละคร 
ก่ิงฉัตรได้สร้ำงตวัละครท่ีเป็นบคุคลทัว่ไป มีอำชีพท่ีหลำกหลำยให้มีบทบำทในกำรเข้ำไปสืบค้นข้อมูล
ได้อย่ำงสมจริง บำงเร่ืองน ำเสนอตัวละครท่ีมีบุคลิกลักษณะพิเศษหรือมีควำมสำมำรถพิเศษ                     
เหนือมนุษย์ ตลอดจนบำงเร่ืองมีวิญญำณเข้ำมำมีบทบำทด้วย ท ำให้ดึงดูดควำมสนใจของผู้ อ่ำน
ได้มำกขึน้ ก่ิงฉัตรมกัน ำเสนอแนวคิดท่ีมีควำมหลำกหลำยและมีสำรประโยชน์ไว้ในตวัเร่ือง ส่วนฉำก
และบทสนทนำนัน้มีควำมสอดคล้องและสร้ำงควำมสมจริงให้กบัเนือ้เร่ืองได้เป็นอย่ำงดี  
 

จ ำนวนเร่ือง 

0

1

2

3

4

5

6

7

8

กราฟแสดงพัฒนาการการผลิตนวนิยายของกิ่งฉัตร 
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  กำรน ำ เสนอปมอำชญำกรรมของ ก่ิงฉัตร เ ป็นลักษณะพิ เศษอย่ำงหนึ่ ง  ดัง ท่ี                           
ปำริฉัตร  ภูพนัธ์ (2553) วิเครำะห์อาชญนิยายไทยในปี พ.ศ. 2541 - 2550 ผลกำรศึกษำพบว่ำ
องค์ประกอบด้ำนเนือ้หำของอำชญนิยำยไทยได้แก่ โครงสร้ำง โครงเร่ือง ผู้ เลำ่เร่ือง ฉำกและบรรยำกำศ 
โครงเร่ืองของอำชญนิยำยไทยมี 2 แบบ คือแบบมีโครงเร่ืองหลกัเป็นกำรฆำตกรรมหรือคดีตำ่งๆ และ               
มีเร่ืองชีวิตครอบครัว ควำมรัก และปัญหำตำ่งๆ ในสงัคมปัจจบุนัเป็นโครงเร่ืองรอง กบัแบบท่ีโครงเร่ือง
หลกัเป็นเร่ืองชีวิตครอบครัว ควำมรัก และปัญหำต่ำงๆ ในสงัคมปัจจบุนั และมีกำรฆำตกรรมหรือคดี
ต่ำงๆ เป็นโครงเร่ืองรอง นอกจำกนัน้กำรวำงโครงเร่ืองยังประกอบด้วย  กำรเปิดเร่ือง กำรสร้ำงปม
ปัญหำ กำรด ำเนินเร่ือง กำรพัฒนำเร่ืองไปสู่จุดวิกฤต และกำรคลำยปมปัญหำ ผู้ เล่ำเร่ืองใน               
อำชญนิยำยไทยมี 2 แบบคือผู้ เลำ่ท่ีเป็นตวัละครในเร่ืองและผู้ เล่ำเร่ืองท่ีไม่ใช่ตวัละครในเร่ือง ฉำกและ
บรรยำกำศในอำชญนิยำยไทยมีส่วนเก่ียวข้องกบัอำชญำกรรม ทัง้กำรฆำตกรรม กำรสืบหำควำมจริง 
กำรเปิดเผยควำมจริง และควำมน่ำสงสยักำรพบศพ องค์ประกอบด้ำนตวัละครในอำชญนิยำย ได้แก่ 
กำรสร้ำงตวัละครและประเภทของตวัละครพบวำ่ มีตวัละครหลกั 4 บทบำทคือ เหย่ือ ผู้ สืบหำควำมจริง 
ผู้ ร้ำยหรือฆำตกร และผู้ ท่ีมีส่วนในกำรเปิดเผยควำมจริง ประเภทของตวัละคร แบ่งเป็นตวัละครเอก  
ตวัละครรอง ตวัละครปฏิปักษ์ และตวัละครเสริม ตวัละครแต่ละประเภทมีบทบำทหลำกหลำย หรือ
อำจแสดงบทบำทเดียวชดัเจน 
  นวนิยำยของก่ิงฉัตรยังมีลักษณะเด่นคือนิยมสร้ำงตัวละครต่อเน่ืองกันในนวนิยำย                
หลำยเร่ือง ดงัท่ี วำทินี ศิริชยั (2553) ได้ศกึษำ การสร้างตัวละครต่อเน่ืองในนวนิยายของกิ่งฉัตร 
พบว่ำในนวนิยำยของก่ิงฉัตรมีกำรสร้ำงตวัละครต่อเน่ือง 2 ลักษณะ คือ กำรเปล่ียนบทบำทของ                  
ตวัละครต่อเน่ืองและกำรคงบทบำทของตวัละครต่อเน่ือง ซึ่งส่วนใหญ่จะเปล่ียนบทบำทจำกเร่ืองหนึ่ง
ไปสูอี่กเร่ืองหนึง่  
  ตวัละครหญิงของก่ิงฉัตรยงัมีบทบำทส ำคญัในนวนิยำยอีกด้วย จึงท ำให้มีผู้สนใจศกึษำ
วิเครำะห์ลักษณะของตัวละครเอกฝ่ำยหญิงในนวนิยำยของก่ิงฉัตร ดัง ดวงทิพย์ คุมมณี ( 2546)                   
ได้ศึกษำ สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยาย : กรณีศึกษานวนิยายของ                      

กิ่งฉัตร ปี พ.ศ. 2535-2544 พบว่ำ สถำนภำพและบทบำทของตวัละครหญิงในนวนิยำยของก่ิงฉัตร
ทัง้ในครอบครัวและสังคม สะท้อนภำพชีวิตของผู้หญิงในสงัคมปัจจุบนั มีควำมเป็นผู้หญิงร่วมสมัย                    
มีควำมรู้ควำมสำมำรถพึ่งพำตนเองได้ แต่ก็ยังคงคุณค่ำของควำมเป็นผู้ หญิงไทยไว้ ถึงแม้ว่ำ                      
จะไม่สมบูรณ์แบบตำมมำตรฐำนหญิงไทยสมัยก่อน ท่ีจะต้องเรียบร้อยเหมือนผ้ำพับไว้และ                     
เป็นแมบ้่ำนแมเ่รือนก็ตำม  
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  กนกวรรณ คนัสินธ์ิ (2552) ได้เน้นย ำ้ให้เห็นลักษณะเด่นของตัวละครหญิงในนวนิยำย
ของก่ิงฉัตร โดยศึกษำต่อยอดจำกงำนวิจัยของ ดวงทิพย์ คมุมณี โดย ศึกษาวิเคราะห์บุคลิกภาพ             
ตัวละครเอกฝ่ายหญิงในนวนิยายของกิ่งฉัตร ระหว่าง พ.ศ.2545 – 2550 พบว่ำ ตวัละครหญิง
ในนวนิยำยของก่ิงฉตัรมีลกัษณะบคุลิกภำพภำยนอกเป็นผู้หญิงท่ีรูปร่ำงหน้ำตำสวยงำมตำมแบบฉบบั
ของนวนิยำยไทย แต่มีลักษณะเป็นสตรีสมัยใหม่เกินกว่ำคร่ึง  คือ เด็ดเ ด่ียว ตรงไปตรงมำ                  
ไม่ยอมแพ้ใคร แตด้่ำนสติปัญญำ ตวัละครเอกฝ่ำยหญิงทัง้หมดมีสติปัญญำดี เฉลียวฉลำด มีเหตผุล 
และยงัสำมำรถแก้ไขปัญหำเฉพำะหน้ำได้ดีอีกด้วย 
 
 1.2 ภูมิหลังนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว  
  นวนิยำยชุดสามทหารเสือสาว บทประพันธ์ของก่ิงฉัตร ประกอบไปด้วยนวนิยำย
ทัง้หมด 3 เร่ือง ได้แก่ เร่ืองมายาตวัน มนต์จันทรา และฟ้ากระจ่างดาว ในแต่ละเร่ืองน ำเสนอ
เร่ืองรำวของนกัขำ่วสำวสำมคน “มทันา” “สาระวารี” และ “มีคณา” ตวัละครทัง้สำมตวัมีควำมน่ำสนใจ
ท่ีแตกต่ำงกัน มีบคุลิกภำยนอกและลกัษณะนิสยัท่ีแตกตำ่งกัน ควำมแตกต่ำงนีท้ ำให้ตวัละครมีเสน่ห์
และมีบุคลิกท่ีต่ำงกัน  ตวัละครเอกฝ่ำยหญิงสำมคนเป็นนักข่ำวต้องไปท ำข่ำวตำมท่ีบรรณำธิกำร
มอบหมำย และตำ่งคนประสบปัญหำระหวำ่งกำรปฏิบตังิำน จงึท ำให้เกิดเร่ืองรำวมำกมำย 
  ช่ือชุดนวนิยำย สามทหารเสือสาว  มีท่ีมำจำกกำรเรียกตำมช่ือกลุ่มของนำงเอก                   
เม่ือน ำมำท ำเป็นละครชดุจึงใช้ช่ือว่ำละครชดุสามทหารเสือสาวเช่นเดียวกนั นวนิยำยทัง้สำมเร่ืองใน
ชุดสามทหารเสือสาวได้รับกำรตีพิมพ์ในปีท่ีห่ำงกัน เร่ิมจำกเร่ืองมายาตวัน ตีพิมพ์ครัง้แรกในปี                    
พ.ศ.2536 จำกนัน้อีก 5 ปี นวนิยำยล ำดบัท่ี 2 ภำยในชุดก็ได้รับกำรตีพิมพ์ คือ เร่ืองมนต์จันทรา 
ตีพิมพ์ครัง้แรกในปี พ.ศ.2541 และหลงัจำกนัน้เร่ืองสุดท้ำย คือฟ้ากระจ่างดาว ได้รับกำรตีพิมพ์               
ครัง้แรกในปี พ.ศ.2547 นวนิยำยชดุนีถื้อว่ำได้รับควำมนิยมจำกผู้อ่ำนมำกมำย เห็นได้จำกจ ำนวนครัง้
ท่ีพิมพ์แตล่ะเร่ืองท่ีมำกกวำ่ 10 ครัง้ 
  นวนิยำยชดุสามทหารเสือสาวยงัได้น ำมำสร้ำงเป็นละครโทรทศัน์ในตำ่งปีและเผยแพร่             
ทำงสถำนีโทรทัศน์ต่ำงช่องกัน โดยเร่ืองมายาตวันสร้ำงครัง้แรกในปี พ.ศ.2538 เผยแพร่ทำง
สถำนีโทรทศัน์สีกองทพับกช่อง 7 มนต์จันทราสร้ำงขึน้ในปี พ.ศ. 2543 เผยแพร่ทำงสถำนีโทรทศัน์
ไทยทีวีสีช่อง 3 และฟ้ากระจ่างดาว สร้ำงขึน้ในปี พ.ศ.2548 เผยแพร่ทำงสถำนีโทรทศัน์สีกองทพับก
ช่อง 7 และจนกระทัง่ในปี พ.ศ. 2555 ก็ได้มีกำรน ำละครทัง้สำมเร่ืองมำผลิตซ ำ้อีกครัง้ในรูปแบบของ
ละครชุด โดยกำรสร้ำงพร้อมกันทัง้สำมเร่ือง ใช้ตวัละครเอกชุดเดียวกัน และออกอำกำศต่อเน่ืองกัน 
โดยออกอำกำศเร่ืองมายาตวันตอนแรกในปี พ.ศ.2556 ทำงสถำนีโทรทศัน์ไทยทีวีสีชอ่ง 3 
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  นวนิยำยเร่ืองมายาตวัน มนต์จันทรา และฟ้ากระจ่างดาว ไม่ได้มุ่งเน้นควำมบนัเทิง
เทำ่นัน้ แตไ่ด้สะท้อนถึงภำพปัญหำสงัคม เห็นได้จำกนวนิยำยเร่ืองฟ้ากระจ่างดาว ได้รับเลือกให้เป็น
หนึ่งวรรณกรรมในโครงกำร “เท่–เหนือ–ไทย 1 เขต 1 วรรณกรรมกรุงเทพมหานคร” ประจ ำปี 2557                
ซึ่งเป็นโครงกำรท่ีกรุงเทพมหำนครจัดขึน้เ พ่ือเผยแพร่ผลงำนวรรณกรรมเด่นในแต่ละเขตของ
กรุงเทพมหำนครทัง้ 50 เขต เพ่ือกระตุ้นกำรอ่ำนวรรณกรรมในท้องถ่ิน และสร้ำงแรงบนัดำลใจแก่
ผู้ อ่ำน เหตุท่ีได้รับเลือกให้เป็นวรรณกรรมประจ ำเขตดินแดง เพรำะพระเอกเป็นต ำรวจปรำบปรำม             
ยำเสพติด และมีเนือ้หำสะท้อนถึงปัญหำยำเสพติด (ประภัสสร เสวิกุล: 2557) และได้รับรำงวัล                                          
โทรทศัน์ทองค ำครัง้ท่ี 28 สำขำละครสร้ำงสรรค์สงัคมดีเดน่อีกด้วย (ไทยรัฐ: 2557) 
 
 1.3 ความแพร่หลายของนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว 
  นวนิยำยและละครโทรทัศน์เป็นส่ือท่ีเกือ้กูลพึ่งพำซึ่งกันและกัน เน่ืองจำกส่ือทัง้สอง              
เอือ้ประโยชน์ต่อกัน เห็นได้จำกกำรท่ีผู้อ่ำนนิยมนวนิยำยชุดสามทหารเสือสาว จึงได้รับคดัเลือกไป
ผลิตเป็นละครโทรทัศน์ และเม่ือละครโทรทัศน์ได้รับควำมนิยมก็จะส่งผลถึงยอดขำยของนวนิยำยท่ี
เพิ่มขึน้  ถือได้ว่ำละครโทรทัศน์คือส่ือส ำคญัท่ีท ำให้นวนิยำยได้รับควำมนิยมมำกขึน้  อำจเน่ืองจำก
ละครโทรทัศน์เป็นส่ือท่ีมีภำพ ฉำก แสงสี บทสนทนำของตัวละครท่ีเสมือนชีวิตจริงของผู้ คน                 
ละครโทรทศัน์จงึเป็นส่ือท่ีเข้ำถึงตวัผู้ เสพได้กว้ำงขวำง  
  ผู้วิจยัพบวำ่นวนิยำยชดุสามทหารเสือสาวแพร่หลำยในส่ือตำ่งๆ ได้แก่ ควำมแพร่หลำย
ในส่ือสิ่งพิมพ์ และควำมแพร่หลำยในส่ือละครโทรทศัน์ 
 

  1.3.1 ความแพร่หลายในส่ือสิ่งพมิพ์ 
   นวนิยำยชุดสามทหารเ สือสาวแพร่หลำยไปใน ส่ือสิ่ งพิม พ์ต่ำงๆ  ไ ด้แก่                
ควำมแพร่หลำยในรูปแบบนวนิยำย ควำมแพร่หลำยในหนงัสือพิมพ์และนิตยสำร และควำมแพร่หลำย
ในหนงัสือเร่ืองยอ่เฉพำะกิจ 
 

   1.3.1.1 ความแพร่หลายในรูปแบบนวนิยาย 
    นวนิยำยชุดสามทหารเสือสาว เดิมอยู่ในรูปแบบตวัเล่มนวนิยำย และได้รับ
ควำมนิยมจำกผู้อำ่น เห็นได้จำกจ ำนวนครัง้ท่ีตีพิมพ์แตล่ะเร่ืองท่ีมีจ ำนวนยอดตีพิมพ์หลำยครัง้ 
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ตำรำง 2  ตำรำงแสดงกำรตีพิมพ์ของนวนิยำยชดุสำมทหำรเสือสำว 
 

ช่ือนวนิยาย ปีที่ตีพมิพ์ครัง้แรก 
จ านวนครัง้ที่ตีพมิพ์ 

(ครัง้ล่าสุด) 
มำยำตวนั 2536 20 
มนต์จนัทรำ 2541 22 
ฟ้ำกระจำ่งดำว 2547 14 

 

 

    
 

ภำพประกอบ 2  ภำพปกนวนิยำยชดุสำมทหำรเสือสำว โดยส ำนกัพิมพ์อรุณ 

 
   1.3.1.2 ความแพร่หลายในหนังสือพมิพ์และนิตยสาร 
    เ ม่ื อน ำนวนิ ยำยชุดสามทหารเ สือสาวมำส ร้ ำ ง เ ป็นละคร โทรทัศ น์                          
มีกำรตีพิมพ์เนือ้เร่ืองย่อแต่ละตอนเผยแพร่ลงในหนังสือพิมพ์ประจ ำวันหลำกหลำยฉบับ รวมถึง
เผยแพร่เนือ้เร่ืองย่อโดยรวมในนิตยสำรบนัเทิงเกือบทุกฉบบัอีกด้วย และจำกกำรตีพิมพ์เผยแพร่ใน
หนงัสือพิมพ์รำยวนัและนิตยสำรเหล่ำนีส้่งผลให้นวนิยำยชุดสามทหารเสือสาวแพร่หลำยและเป็นท่ี
รู้จกัเพิ่มมำกขึน้ 
 

     
 

ภำพประกอบ 3  ภำพนวนิยำยชดุสำมทหำรเสือสำวในนิตยสำร 
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   1.3.1.3 ความแพร่หลายในหนังสือเร่ืองย่อเฉพาะกิจ 
    เม่ือน ำนวนิยำยมำท ำเป็นละครจะต้องมีกำรดัดแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์                
แล้วรวมเล่มเป็นหนงัสือเร่ืองย่อเฉพำะกิจ ภำยในหนงัสืออำจจะไม่ได้ใส่รำยละเอียดแบบบทละครท่ี
กองละครใช้ แต่ก็ยงัคงเร่ืองรำวและบทสนทนำส ำคญัของตวัละครในแต่ละตอนไว้ครบถ้วน เพ่ือให้
ผู้ อ่ำนทรำบเนือ้หำของละครตัง้แต่ต้นจนจบเร่ือง สำมำรถอ่ำนได้สะดวก มีภำพตัวละครประกอบ
สวยงำม นำ่อำ่น มีรำคำไมแ่พง ไมเ่กินเลม่ละ 25 บำท และมีส ำนกัพิมพ์ให้เลือกหลำกหลำย  
 

     
 

ภำพประกอบ 4  ภำพนวนิยำยชดุสำมทหำรเสือสำวในหนงัสือเร่ืองย่อเฉพำะกิจ 
    
  1.3.2 ความแพร่หลายในส่ือโทรทัศน์ 
   เน่ืองจำกนวนิยำยและละครโทรทศัน์เป็นส่ือท่ีเก่ียวเน่ืองกนัเม่ือนวนิยำยได้รับควำม
นิยมอยำ่งแพร่หลำยจำกกลุม่ผู้ เสพ จึงเป็นท่ีสนใจท่ีจะน ำมำสร้ำงสรรค์เป็นละครโทรทศัน์เพ่ือเผยแพร่
ให้กลุม่คนนอกเหนือจำกกลุม่ผู้อำ่นได้รู้จกั และเน่ืองจำกส่ือโทรทศัน์ถือได้วำ่เป็นส่ือท่ีแพร่หลำยได้ง่ำย
และรวดเร็วท่ีสุด กำรน ำนวนิยำยมำสร้ำงเป็นละครโทรทศัน์ถือว่ำเป็นกำรเผยแพร่นวนิยำยเร่ืองนัน้ๆ 
ให้ผู้คนรู้จกัได้อยำ่งกว้ำงขวำงและรวดเร็วท่ีสดุ  
   กำรน ำนวนิยำยชดุสามทหารเสือสาวมำสร้ำงเป็นละครโทรทศัน์ครัง้แรกไม่ได้อยู่ใน
รูปแบบของละครชุด เพรำะสร้ำงต่ำงปีและออกอำกำศต่ำงช่องกัน จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2555 
สถำนีโทรทศัน์ไทยทีวีสีชอ่ง 3 น ำละครทัง้สำมเร่ืองมำผลิตซ ำ้อีกครัง้ในรูปแบบของละครชดุ โดยน ำมำ
สร้ำงพร้อมกันทัง้สำมเร่ือง ใช้ตวัละครเอกชุดเดียวกันและออกอำกำศต่อเน่ือง โดยออกอำกำศเร่ือง
มายาตวันตอนแรกในปี พ.ศ.2556  
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ตำรำง 3   ตำรำงแสดงกำรน ำนวนิยำยชดุสามทหารเสือสาวมำสร้ำงเป็นละครโทรทศัน์ 
 

 ช่ือเร่ือง ปีที่ออกอากาศ สถานีโทรทัศน์ รูปนักแสดงน า 

มำยำตวนั ครัง้ท่ี 1 2538 ชอ่ง 7 

 
ครัง้ท่ี 2 2556 ชอ่ง 3 

 
มนต์จนัทรำ ครัง้ท่ี 1 2543 ชอ่ง 3 

 
ครัง้ท่ี 2 2556 ชอ่ง 3 

 
ฟ้ำกระจำ่งดำว ครัง้ท่ี 1 2548 ชอ่ง 7 

 
ครัง้ท่ี 2 2556 ชอ่ง 3 

 
 
2. แนวคิดการเช่ือมโยงตัวบทในส่ือรูปแบบต่างๆ 
 กำรน ำนวนิยำยมำผลิตในรูปแบบละครโทรทัศน์นัน้จ ำเป็นต้องดดัแปลงตวับทนวนิยำยให้
เป็นบทละครโทรทศัน์ก่อน เน่ืองจำกส่ือทัง้สองประเภทมีรูปแบบและข้อจ ำกดัท่ีแตกตำ่งกนั กำรศกึษำ                       
กำรดดัแปลงงำนวรรณกรรมท่ีอยู่ในรูปแบบของส่ือชนิดใหม่ จึงจ ำเป็นต้องเข้ำใจถึงควำมส ำคญัและ
ลกัษณะของกำรเช่ือมโยงเนือ้หำในส่ือรูปแบบต่ำงๆ ธรรมชำติและข้อจ ำกัดของส่ือแต่ละชนิดท่ีส่งผล
ตอ่กำรดดัแปลงตวับทเดิมเม่ือจะต้องน ำไปผลิตซ ำ้ให้อยู่ในส่ือรูปแบบใหม่ และแนวทำงกำรศึกษำกำร
ผลิตซ ำ้งำนวรรณกรรมในส่ือรูปแบบต่ำงๆ ผู้ วิจัยจึงศึกษำเอกสำรและงำนวิจัยท่ีเ ก่ียวข้อง                       
ได้แก่ ควำมส ำคญัและลักษณะของกำรเช่ือมโยงตัวบทในส่ือรูปแบบต่ำงๆ และกำรผลิตซ ำ้งำน
วรรณกรรมในส่ือท่ีหลำกหลำย 
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 2.1 ความส าคัญและลักษณะของการเช่ือมโยงตัวบทในส่ือรูปแบบต่างๆ 
  ตวับทในปัจจบุนัไม่ใช่สิ่งท่ีสร้ำงขึน้ใหม่ทัง้หมด เน่ืองจำกมกัจะมีรูปแบบหรือเนือ้หำท่ีซ ำ้
กบัในอดีต ปัจจบุนันิยมน ำตวับทเก่ำท่ีได้รับควำมนิยมมำ “ผลิตซ ้า” อยู่เสมอ เช่น กำรน ำนวนิยำยมำ
สร้ำงเป็นละครโทรทัศน์ เช่น บ้านทรายทอง นางทาส ทวิภพ และกำรน ำวรรณคดีมำสร้ำงเป็น
กำร์ตนู เชน่ รามเกียรติ์ อิเหนา เป็นต้น  
  กำรน ำตวับทเดิมมำผลิตซ ำ้ในส่ือรูปแบบใหม่นัน้ อำจเรียกได้ว่ำ เป็น “การน าเหล้าเก่า            
มาใส่ในขวดใหม่” (ธเนศ เวศร์ภำดำ: 2556) อำจจะท ำให้รูปแบบหรือเนือ้เร่ืองเปล่ียนแปลงไปตำม
รูปแบบของส่ือแตล่ะประเภท หรือยคุสมยัในกำรผลิต เม่ือมีกำรน ำตวับทเดิมซึ่งเป็นงำนวรรณกรรมมำ
ดดัแปลงให้อยู่ในส่ือรูปแบบใหม่ จึงแสดงให้เห็นว่ำแท้จริงแล้วงำนวรรณกรรมในโลกนีล้้วนมีควำม  ”

เชื่อมโยง” กนัทัง้สิน้ 

  ศศวิิมล สนัตริำษฎร์ภกัดี (2539: 25) ได้อธิบำยถึงกำรเช่ือมโยงเนือ้หำไว้วำ่ 
 

  แนวคิดกำรเช่ือมโยงเนือ้หำถกูน ำมำใช้ในกำรวิจำรณ์วฒันธรรมโดยสำมำรถจ ำกดัควำมใน
ลกัษณะที่ว่ำสิ่งที่ปรำกฏในเนือ้หำจะมีควำมสมัพนัธ์กบัอีกเนือ้หำหนึ่งเสมอ เนื่องจำกสำเหตุที่
เป็นกำรถ่ำยทอดมรดกทำงวฒันธรรม ในบำงกรณีเนือ้หำที่มีควำมสมัพนัธ์กนัดงักลำ่วสำมำรถ
น ำมำใช้ในกำรวำงโครงเร่ือง (Plot) บคุลิกลกัษณะ (Characters) เหตกุำรณ์ (Event) แก่นของ
เร่ือง (Themes) กำรสร้ำงควำมเป็นพระเอกและนำงเอก (Heroes and Heroines) อนัเป็น
องค์ประกอบร่วมที่จะน ำไปสู่กำรสรุปลักษณะเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของผู้ ประพันธ์ในกำร
ถ่ำยทอดเนือ้หำนัน้ๆ 

 

  กำรเช่ือมโยงตวับทระหว่ำงส่ือจึงเป็นสิ่งท่ีใช้ถ่ำยทอดมรดกทำงวัฒนธรรมจำกส่ือหนึ่ง
ไปสูอี่กส่ือหนึ่ง และเป็นสิ่งส ำคญัในกำรสร้ำงแรงบนัดำลใจเพ่ือสร้ำงสรรค์ผลงำนชิน้ใหม่ โดยน ำไปใช้
ในกำรสร้ำงตวัละคร สร้ำงเหตกุำรณ์ กำรวำงโครงเร่ือง และแก่นของเร่ือง   
  กำรเช่ือมโยงตัวบทระหว่ำงส่ือหลำกหลำยรูปแบบท ำให้ตัวบทเป็นท่ีรู้จักกว้ำงขวำง                  
ซึง่กำรเช่ือมโยงระหวำ่งส่ือนัน้มีหลำยมิต ิได้แก่ 
  1. ใช้ส่ือรูปแบบเดียวกันและใช้ตวับทเดียวกัน เช่น กำรน ำภำพยนตร์เร่ือง ชัตเตอร์                       
กดตดิวิญญำณ ของไทย ไปสร้ำงเป็นภำพยนตร์ฮอลลีวู้ด เร่ือง Shutter เป็นต้น 
  2. ใช้ตวับทเดียวกันแตเ่ปล่ียนรูปแบบของส่ือ เช่น กำรน ำนวนิยำยมำดดัแปลงเป็นละคร
โทรทศัน์ และยงัมีกำรผลิตซ ำ้อีกครัง้เป็นภำพยนตร์ เป็นต้น 
  3. ใช้ส่ือรูปแบบเดียวกนัแตมี่กำรดดัแปลงตวับทบ้ำง เชน่ เพลงแปลง เป็นต้น 
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 2.2 การผลิตซ า้งานวรรณกรรมในส่ือที่หลากหลาย 
  วรรณกรรมไทยเป็นงำนเขียนท่ีให้คุณค่ำทำงวรรณศิลป์ ส่งอิทธิพลต่องำนศิลปะ                  
แขนงอ่ืนๆ เช่น คีตศิลป์ ทัศนศิลป์ เป็นต้น จะเห็นได้ชัดว่ำงำนวรรณกรรมของไทยในอดีตน ำไป
ดดัแปลงเป็นงำนในส่ือแขนงอ่ืนๆ นอกเหนือจำกส่ือสิ่งพิมพ์ เช่น กำรน ำวรรณคดีไทยไปดดัแปลงเป็น
ส่ือกำรแสดง เช่น ละครนอก ละครใน และนำฏยลีลำต่ำงๆ หรือแม้กระทัง่ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ก็น ำงำน
วรรณกรรมมำดดัแปลง  เช่น ละครโทรทศัน์  ละครวิทยุ และภำพยนตร์ จึงเห็นได้ว่ำส่ือแตล่ะประเภท
ล้วนมีควำมเช่ือมโยงระหวำ่งกนัทัง้สิน้ 
  กำรเช่ือมโยงระหว่ำงตวับทกับส่ือท่ีมีรูปแบบแตกตำ่งกัน เห็นได้ชดัเจนจำกส่ือนวนิยำย
และส่ือละครโทรทศัน์ เพรำะมีธรรมชำต ิบทบำท และข้อจ ำกดัของส่ือท่ีแตกตำ่งกนั  ดงันี ้
 
  2.2.1 ธรรมชาตแิละบทบาทของส่ือนวนิยายกับส่ือละครโทรทัศน์ 
   นวนิยาย” เป็นส่ือสิ่งพิมพ์ท่ีจ ำลองเร่ืองรำวชีวิตมนษุย์ในแง่มมุตำ่งๆ ได้อย่ำงสมจริง
ดัง ท่ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 (2556:608)  ไ ด้ใ ห้ควำมหมำยว่ำ                         
“นวนิยาย คือ บันเทิงคดีร้อยแก้วขนาดยาวรูปแบบหน่ึง มีตัวละคร โครงเร่ือง เหตุการณ์ในเร่ือง 
สถานทีที่ท่ าใหเ้นือ้เร่ืองมีความสมจริง” นวนิยำยจึงเป็นส่ือท่ีส่ือสำรกบัผู้อ่ำนผ่ำนตวัอกัษร โดยท่ีผู้อ่ำน
สำมำรถใช้จินตนำกำรของตนได้อยำ่งไมจ่ ำกดั  
   อำจกล่ำวได้ว่ำนวนิยำยเป็น “ภาพสะท้อนของสังคม” (ตรีศิลป์ บุญขจร:2542)
เน่ืองจำกผู้ เขียนส่วนใหญ่มกัเขียนเร่ืองรำวตำมสถำนกำรณ์บ้ำนเมืองในขณะนัน้ หรือเหตกุำรณ์ ท่ีเคย
ประสบจำกสงัคมรอบตวั โดยผู้ เขียนจะบรรยำยเร่ืองรำวผ่ำนเนือ้หำท่ีสะท้อนกำรด ำเนินชีวิตของคน              
ในสงัคมจำกเหตุกำรณ์ สถำนท่ี และตวัละครท่ีอยู่ในนวนิยำย เม่ือนวนิยำยเป็นสิ่งท่ีจ ำลองเร่ืองรำว
ชีวิตมนุษย์ได้อย่ำงสมจริง ผู้ อ่ำนจึงสำมำรถมองเห็นแง่มุมในกำรใช้ชีวิตของมนุษย์ท่ีแตกต่ำง                      
กันออกไป โดยท่ีผู้ อ่ำนอำจจะไม่เคยประสบพบเจอในชีวิตจริง นวนิยำยจึงถือได้ว่ำเป็นส่ือสิ่งพิมพ์                    
ท่ีได้รับควำมนิยมจำกผู้อำ่น  
   ส่วน “ละครโทรทศัน์” เป็นส่ืออิเล็กทรอนิกส์ประเภทหนึ่งท่ีได้รับควำมนิยมจำกผู้ชม
คอ่นข้ำงสูง เน่ืองจำกเป็นส่ือบนัเทิงท่ีเข้ำถึงกลุ่มผู้ชมได้ง่ำยและรวดเร็ว ละครโทรทศัน์เป็นกำรแสดง
จ ำลองชีวิตมนุษย์ผ่ำนทำงโทรทัศน์ มีตัวละคร ฉำก และเหตุกำรณ์ต่ำงๆ ท่ีเหมือนจริง ตำมท่ี
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ.2554 (2556:104) ได้ให้ควำมหมำยไว้ว่ำ “ละครโทรทศัน์ 
คือ ละครพูดที่แสดงทางโทรทัศน์ มีการตกแต่งฉากให้เหมือนจริง” ผู้ ชมจึงนิยมดูละครโทรทัศน์ 
เน่ืองจำกเหมือนกับได้นั่งชมชีวิตของผู้ อ่ืนผ่ำนทำงกำรแสดงของตัวละครในเร่ือง  มีอำรมณ์ท่ี
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หลำกหลำย และเร้ำอำรมณ์ของผู้ชมโดยอิงจำกสถำนกำรณ์จริงในสงัคม ละครโทรทศัน์จึงเป็นส่ือท่ี
ได้รับควำมนิยมจำกผู้ชม ปัจจบุนัส่ือละครโทรทศัน์มีกำรแขง่ขนัคอ่นข้ำงสงู 
   นวนิยำยและละครโทรทศัน์จึงเป็นส่ือท่ีมีบทบำทส ำคญั เป็นช่องทำงส่ือสำรและเป็น
ตวักลำงในกำรถ่ำยทอดควำมรู้ และควำมเข้ำใจแก่คนในสงัคมผ่ำนเนือ้หำท่ีสะท้อนกำรด ำเนินชีวิต
ของคนในสงัคม ผำ่นเหตกุำรณ์ สถำนท่ี ตวัละคร ท่ีอยูใ่นเนือ้เร่ือง  

 
  2.2.2 ข้อจ ากัดระหว่างส่ือนวนิยายกับส่ือละครโทรทัศน์ 

   ส่ือนวนิยำยและส่ือโทรทัศน์มีธรรมชำติของส่ือท่ีแตกต่ำงกัน นวนิยำยเป็นส่ือท่ีใช้
ภำษำส่ือสำรเพียงอย่ำงเดียว ผู้ แต่งนิยำยจะต้องบรรยำยเพ่ือให้ผู้ อ่ำนเข้ำใจอย่ำงชัดเจน แต่ส่ือ                        
ละครโทรทัศน์ใช้ทัง้เสียงและภำพในกำรส่ือสำร เพรำะฉะนัน้กำรน ำนวนิยำยมำสร้ำงใหม่เป็น                   
ละครโทรทศัน์จงึต้องผำ่นกำรดดัแปลงเป็นบทโทรทศัน์ก่อน เพ่ือให้เหมำะสมกบัธรรมชำติของส่ือแตล่ะ
ชนิด บำงครัง้ต้องดัดแปลงองค์ประกอบต่ำงๆ จำกนวนิยำยต้นฉบับ เช่น ดัดแปลงเนือ้หำหรือ                  
โครงเร่ืองให้เหมำะสมกับยุคสมัยและควำมสนใจของผู้ ชมกลุ่มเป้ำหมำย กำรใ ห้ควำมส ำคัญกับ                 
ตวัละครแต่ละตวั อำจให้ควำมส ำคญัมำกขึน้หรือน้อยลง กำรถ่ำยท ำไม่จ ำเป็นต้องใช้ฉำกเหมือนกับ
บทประพนัธ์ทัง้หมดแตค่งไว้ซึง่ฉำกส ำคญัของเนือ้เร่ือง กลวิธีกำรน ำเสนอเร่ืองอำจมีกลวิธีท่ีตำ่งกนัเพ่ือ
ควำมสมจริงของเนือ้หำ เน่ืองจำกธรรมชำตขิองส่ือมีเง่ือนไขและข้อจ ำกดัท่ีตำ่งกนั กำรดดัแปลงเนือ้หำ
ของตวับทต้นทำงให้เข้ำกบัธรรมชำตขิองส่ือละครโทรทศัน์จงึเป็นสิ่งท่ีหลีกเล่ียงไมไ่ด้  
   สิ่งส ำคัญในกำรน ำนวนิยำยมำสร้ำงเป็นละครโทรทัศน์ คือ กำรเขียนบทละคร
โทรทศัน์ เน่ืองจำกต้องแปลงงำนจำกตวัอกัษรและจินตนำกำรให้ออกมำเป็นภำพให้เห็นเป็นรูปธรรม 
สมจริง และเหมำะสมกับคนดทูุกเพศทุกวยั ทัง้ยงัต้องถูกใจผู้ชมมำกท่ีสุด ละครบำงเร่ืองจึงมีเนือ้หำ
แตกตำ่งไปจำกบทประพนัธ์เดมิ “ธรรมชาติของสื่อ เงื่อนไขและข้อจ ากดัของสื่อที่แตกต่างกนั” บำงครัง้
สง่ผลให้เกิดปัญหำระหวำ่งผู้ประพนัธ์เดมิและนกัเขียนบทโทรทศัน์อยูเ่สมอ  
   หยก บูรพำ (2538, อ้ำงอิงจำก ปิยะพิมพ์ สมิตดิลก. 2541. การเช่ือมโยงเนือ้หา          
นวนิยายในส่ือสิ่งพิมพ์และในส่ือละครโทรทัศน์. หน้ำ 30) นกัเขียนนวนิยำย ได้กล่ำวจำกมมุมอง
นกัเขียน ในกรณีท่ีมีกำรดดัแปลงบทนวนิยำยเพ่ือน ำไปสร้ำงเป็นละครโทรทศัน์ ไว้วำ่ 

  
   นกัเขียนทกุคนรักและหวงแหนในบทประพนัธ์ของตนทกุเร่ืองทกุบท ทกุประโยค และทกุ

ตวัอกัษร  เพรำะกลัน่กรองมำจำกสมอง และจินตนำกำรของตวัเอง บำงสว่นเป็นควำมทรงจ ำ
หรือควำมประทบัใจของตวัเอง ดงันัน้จึงไมอ่ยำกให้มีกำรตดัทอน  เปลี่ยนแปลง  หรือตีควำมผิด
ไปจำกเจตนำรมณ์ของผู้ เขียน 
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กำรดดัแปลงนวนิยำยเป็นละครโทรทศัน์หรือภำพยนตร์นัน้ กำรส่ือสำรย่อมเปล่ียนไป
จำกตวัอกัษรและจินตนำกำรมำเป็นภำพในจอและเสียงของตวัละครหรือเหตกุำรณ์ในเร่ืองโดยผู้ชม
สมัผสัรับรู้ได้ด้วยประสำทของตน ไมต้่องสร้ำงจินตนำกำรเองเหมือนอำ่นจำกหนงัสือ 

ส ำหรับกำรเขียนบทละครโทรทัศน์นัน้  สมสุข กัลย์จำฤก (2523, อ้ำงอิงจำก                           
ปิยะพิมพ์ สมิตดิลก. 2541. การเช่ือมโยงเนือ้หานวนิยายในส่ือสิ่ งพิมพ์และในส่ือละคร
โทรทัศน์. หน้ำ 31)  นกัเขียนบทละครโทรทศัน์ช่ือดงัได้กลำ่วไว้วำ่  
 

  เมื่อเลอืกนวนิยำยมำแล้ว ก็ต้องอำ่นและท ำควำมเข้ำใจ แล้วก็ดงึเอำตรงที่คิดวำ่เป็นจดุ
ที่เดน่ท่ีสดุขึน้มำ กำรดดัแปลงนวนิยำยมำเป็นละครโทรทศัน์ ถ้ำจะให้ตรงกบัหนงัสอืเลยก็เป็นไป
ไม่ได้ คนที่ลงมือท ำจะรู้ว่ำที่จะให้ตรงเหมือนในหนังสือทัง้หมดนัน้เป็นไปไม่ได้ แต่ผู้ เขียนบท
ละครโทรทศัน์ต้องรู้ว่ำ Plot ของนวนิยำยนัน้ มีอะไรเป็นแก่นเร่ือง จุดส ำคญัของเร่ืองเป็นอะไร 
สำมำรถเพิ่มเติมก็ได้ โดยอยู่ในกรอบของตวับทต้นแบบ แก่นของเร่ืองต้องคงไว้แต่รำยละเอียด
ต้องเพิ่มเข้ำไปแนน่อน ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์ สำมำรถจินตนำกำรเพิ่มเติมต่อได้แต่ต้องอยู่ใน
เค้ำโครงเดิม 

 

   จะเห็นได้ว่ำกำรดดัแปลงนวนิยำยมำเป็นละครโทรทัศน์จ ำเป็นต้องมีกำรดดัแปลง
เนือ้หำไมม่ำกก็น้อย  เม่ือส่ือแตกตำ่งกนักำรน ำเสนอจึงต้องมีกำรดดัแปลงให้เหมำะสมกบัรูปแบบของ
ส่ือแต่ละประเภทและสมัพันธ์กับเนือ้หำ  ส่ือมีข้อจ ำกัดและเง่ือนไขท่ีแตกต่ำงกันจึงเปล่ียนแปลงใน
ลกัษณะกำรเพิ่มเตมิและกำรตดัทอน แตส่ิ่งท่ียงัคงเดมิคือโครงเร่ืองหลกั และแนวคดิส ำคญัของเร่ือง 
 
  2.2.3 แนวทางการศึกษาการผลิตซ า้งานวรรณกรรมในสังคมไทย 

   “การผลิตซ ้า” คือกำรน ำตวับทเดิมมำสร้ำงสรรค์ให้อยู่ในรูปแบบใหม่ โดยดดัแปลง
เนือ้หำให้เหมำะกับส่ือแต่ละประเภท หำกวรรณกรรมเร่ืองใดเป็นท่ีนิยมก็มักจะได้รับกำรผลิตซ ำ้             
อยู่เสมอ จึงท ำให้มีผู้ศึกษำกำรดดัแปลงงำนวรรณกรรมท่ีเกิดจำกกำรดดัแปลงตวับทเดิมไปสู่ส่ื อใน
รูปแบบท่ีหลำกหลำย เช่น กำรดัดแปลงนวนิยำยไปสู่ส่ือละครโทรทัศน์ ภำพยนตร์  กำร์ตูน เป็นต้น           
ปิยะพิมพ์ สมิตดิลก (2541) ศึกษำ การเช่ือมโยงเนือ้หานวนิยายในส่ือสิ่งพิมพ์และในส่ือละคร
โทรทัศน์ โดยได้ศึกษำวิเครำะห์ลกัษณะกำรเช่ือมโยงเนือ้หำระหว่ำงนวนิยำยและละครโทรทศัน์ไทย
ในเร่ืองทรำยสีเพลิงและยำมเม่ือลมพดัหวน เพ่ือวิเครำะห์ปัจจยัท่ีมีผลตอ่กำรเช่ือมโยง เปล่ียนแปลง 
ดดัแปลงเนือ้หำระหว่ำงส่ือนวนิยำยและส่ือละครโทรทัศน์ ผลกำรวิจัยพบว่ำมีกำรเช่ือมโยงเนือ้หำ
ระหวำ่งนวนิยำยและละครโทรทศัน์ เชน่ กำรสร้ำงแนวคิดและภำพ กำรเล่ำเร่ือง ตวัละครและกำรสร้ำง
ตวัละคร และรูปแบบโครงสร้ำงของนวนิยำยและละครโทรทศัน์ ส ำหรับกำรเช่ือมโยงเนือ้หำระหว่ำง         
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นวนิยำยและละครโทรทัศน์ มี 2 ลักษณะ คือลักษณะดัง้ เดิมท่ีเป็นจุดร่วมของนวนิยำยและ                  
ละครโทรทัศน์ และลักษณะท่ีถูกสร้ำงขึน้ใหม่ ซึ่งเป็นลักษณะท่ีแตกต่ำงระหว่ำงส่ือนวนิยำยและ                  
ส่ือละครโทรทศัน์ โดยปัจจยัท่ีมีผลตอ่กำรเช่ือมโยงเนือ้หำระหว่ำงนวนิยำยและส่ือละครโทรทศัน์ได้แก่
ธรรมชำติของส่ือ ระบบกำรสร้ำงดำรำ และควำมแตกต่ำงของประเภทรำยกำร  นอกจำกนีย้ังมี
กำรศกึษำการเปรียบเทียบการถ่ายทอดวัฒนธรรมไทยผ่านส่ือนวนิยายและส่ือละครโทรทัศน์

เร่ืองส่ีแผ่นดิน (ศศิวิมล สันติรำษฎร์. 2539) เป็นกำรศึกษำรูปแบบและเนือ้หำทำงวัฒนธรรมท่ี
ถ่ำยทอดผ่ำนส่ือนวนิยำยและส่ือละครโทรทศัน์เร่ืองส่ีแผ่นดิน และเพ่ือวิเครำะห์ลกัษณะกำรเช่ือมโยง
รูปแบบและเนือ้หำวฒันธรรมไทยในส่ือละครโทรทศัน์ด้วยกำรเปรียบเทียบกับส่ือนวนิยำย โดยอำศยั
แนวคิดเร่ืองกำรผลิตซ ำ้เพ่ือสืบทอดวัฒนธรรม แนวคิดเร่ืองส่ือส่องทำงให้แก่กัน แน วคิดเร่ือง                      
กำรเช่ือมโยงเนือ้หำ และแนวคิดเร่ืองกำรดดัแปลงส่ือนวนิยำยมำเป็นส่ือละครโทรทศัน์เพ่ือกำรแสดง 
ผลกำรวิจยัพบวำ่ นวนิยำยท่ีน ำมำผลิตเป็นส่ือละครโทรทศัน์สำมำรถคงรูปแบบ และเนือ้หำวฒันธรรม
ทัง้แปดหมวดหลกัตำมท่ีก ำหนดไว้ แตว่ฒันธรรมย่อยท่ีปรำกฏในแตล่ะหมวดหลกัมีควำมแตกตำ่งกัน
ในบำงวฒันธรรมย่อยในลกัษณะกำรคงเดิม กำรเพิ่มขึน้ กำรลดลง อนัเกิดจำกปัจจยัต่ำงๆ ทำงด้ำน
กำรผลิต เช่น งบประมำณในกำรผลิตสูง สถำนท่ีท่ีจะใช้ถ่ำยท ำเป็นเขตหวงห้ำมทำงรำชกำร                  
กำรขำดแคลนวัตถุดิบต่ำงๆในกำรผลิต เช่น  อุปกรณ์ประกอบฉำก เคร่ืองแต่งกำย ฯลฯ รวมถึง
ธรรมชำติของส่ือท่ีเป็นตวัก ำหนดส ำคญัท่ีท ำให้เกิดควำมแตกต่ำงกันของกำรถ่ำยทอดวฒันธรรมใน
ส่ือนวนิยำยและส่ือละครโทรทศัน์ 
   อีกทัง้ยังได้มีกำรศึกษำเร่ืองสัมพันธบทของการเล่าเร่ืองในส่ือการ์ตูน ละคร
โทรทัศน์ และนวนิยาย โดย อุมำพร มะโรณีย์ (2551) โดยศึกษำสัมพันธบทของวรรณกรรมเร่ือง           
ดัง่ดวงหฤทยั และ Full House สะดดุรักท่ีพกัใจ พบว่ำลกัษณะสมัพนัธบทในส่ือกำร์ตนู ละครโทรทศัน์ 
และนวนิยำยมีกำรคงเดิม ขยำยควำม ตดัทอน และดดัแปลงรำยละเอียดของเร่ืองตำมองค์ประกอบ
กำรเล่ำเร่ือง โดยคงเดิมองค์ประกอบหลกั ได้แก่ โครงเร่ืองหลกั แก่นเร่ืองหลกั ควำมขดัแย้ง ลกัษณะ
เด่นของตวัละคร และลักษณะฉำกส่วนใหญ่ เปล่ียนแปลงรำยละเอียดย่อยของแต่ละองค์ประกอบ 
ได้แก่ โครงเร่ืองรอง แก่นเร่ืองรอง คู่แย้ง ลักษณะเสริมของตวัละคร รำยละเอียดฉำก และมุมมอง                  
กำรเลำ่เร่ือง ปัจจยัท่ีมีผลตอ่สมัพนัธบท ได้แก่ ธรรมชำติของส่ือ ปัจจยัด้ำนธุรกิจและกำรตลำด ปัจจยั
กำรผลิต และปัจจยัด้ำนสังคม ลกัษณะสัมพนัธบททัง้ 2 รูปแบบแตกต่ำงกัน โดยสัมพนัธบทกำร์ตูน            
สู่ละครโทรทัศน์ และนวนิยำยมีกำรเปล่ียนแปลงโดยเน้นกำรตัดทอนและดัดแปลงองค์ประกอบ                
กำรเลำ่เร่ือง สว่นสมัพนัธบทนวนิยำยสูก่ำร์ตนูและละครโทรทศัน์ เน้นกำรขยำยควำมองค์ประกอบกำร
เล่ำเร่ือง ทัง้นีล้ักษณะสัมพันธบทในส่ือกำร์ตูน ละครโทรทัศน์ และนวนิยำย พบว่ำผู้ ผลิตเน้นกำร                  

คงเดิมเนือ้หำ เป็นกำรยืนยนัว่ำผลงำนส่ือมวลชนในปัจจบุนัอยู่ในยคุส่ือหลงัสมยัใหม่  ซึ่งมีแนวคิดว่ำ
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ทุกอย่ำงในโลกล้วนได้รับกำรคิดค้นแล้ว ผลงำนในปัจจุบนัล้วนรือ้ฟืน้หรือดดัแปลงจำกผลงำนท่ีเคย
สร้ำงมำแล้วทัง้สิน้ ไมใ่ชผ่ลผลิตท่ีคดิค้นขึน้ใหมอ่ยำ่งแท้จริง  
   ทัง้ยงัมีงำนวิจยัของ รังสิมำ กลุพฒัน์ (2539) ท่ีได้ศกึษำกำรดดัแปลงวรรณกรรมเร่ือง         
แผลเก่า : จากนวนิยายสู่ภาพยนตร์ พบว่ำนวนิยำยเร่ืองแผลเก่ำเป็นนวนิยำยเร่ืองท่ีสองท่ีน ำมำ
สร้ำงเป็นภำพยนตร์เม่ือ พ.ศ.2483 และดดัแปลงสู่ศิลปะแขนงต่ำงๆ เช่น ภำพยนตร์ ละครโทรทศัน์ 
และดนตรี กำรดดัแปลงนวนิยำยเร่ืองแผลเก่ำสูภ่ำพยนตร์นัน้เกิดควำมเปล่ียนแปลงทัง้ด้ำนเนือ้หำและ
รำยละเอียดตัง้แต ่พ.ศ.2483, 2497 และ 2520 ตำมกำรตีควำมของผู้สร้ำงภำพยนตร์ โดยเฉพำะอย่ำง
ยิ่งกำรเสียชีวิตของเรียมท่ีแตกต่ำงจำกบทประพันธ์เดิม กำรดดัแปลงจำกนวนิยำยสู่ภำพยนตร์ของ         
เชิด ทรงศรี พบว่ำมีองค์ประกอบส ำคญัคือด้ำนศิลปะภำพยนตร์ และกำรพำณิชย์ท่ีมุ่งน ำวฒันธรรม
ไทยไปเผยแพร่ตำ่งประเทศ พบวำ่นวนิยำยเร่ืองแผลเก่ำเหมำะสมตอ่กำรน ำไปดดัแปลงเป็นภำพยนตร์ 
ทัง้ด้ำนควำมเป็นไทย และกำรเป็นนวนิยำยท่ีมีเนือ้หำสะเทือนอำรมณ์ ซึ่ง เชิด ทรงศรี  สำมำรถ
ถ่ำยทอดอำรมณ์สะเทือนใจให้ผู้ชมด้วยศลิปะของภำพยนตร์เชน่เดียวกบัท่ีผู้อำ่นได้รับในนวนิยำย 
   นอกจำกจะนิยมผลิตซ ำ้งำนวรรณกรรมร่วมสมัยแล้ว วรรณคดีก็ได้รับกำรผลิตซ ำ้
เชน่กนั เพ่ือยงัคง ”ต่ออายวุรรณกรรม” ให้คนรุ่นหลงัได้รู้จกัสืบไป ดงัเช่นงำนวิจยัเร่ืองการสร้างสรรค์
ชาดกเร่ืองพระมหาชนกในรูปแบบการ์ตูนโทรทัศน์ (สุภัค มหำวรำกร และพฤทธ์ิ ศภุเศรษฐศิริ, 
2556) ซึ่งมีจุดมุ่งหมำยเพ่ือศึกษำกำรปรับเปล่ียนรูปแบบกำรน ำเสนอชำดกเร่ืองพระมหำชนกใน
รูปแบบกำร์ตนูโทรทศัน์และบทบำทของส่ือกำร์ตนูโทรทศัน์เร่ืองพระมหำชนกในสงัคมไทย ผลกำรวิจยั
พบว่ำ กำร์ตูนโทรทัศน์เร่ืองพระมหำชนกท่ีแพร่ภำพในส่ือโทรทัศน์และน ำมำผลิตซ ำ้ในรูปแบบ              
ส่ือวิดีทัศน์ได้ปรับเปล่ียนรำยละเอียดให้เหมำะสมกับผู้ เสพคือเด็กในสังคมไทย 4 ประกำร ได้แก่     
กำรอธิบำยขยำยควำม "วิริยบารมี" ให้เข้ำใจง่ำย กำรน ำเสนอภำพตวัละครพระมหำชนกและเพ่ือนๆ 
ในนครกำลจมัปำกะ กำรสร้ำงเหตกุำรณ์เพิ่มเติม คือพระมหำชนกถกูเพ่ือนกลัน่แกล้ง กำรหนีออกจำก
บ้ำน ด่ำนทดสอบบำรมี กำรสร้ำงฉำกและเคร่ืองแต่งกำยตวัละคร ทัง้หมดนีท้ ำให้เด็กรับรู้และเข้ำใจ
ชำดกเร่ืองนีง้่ำยขึน้ งำนวิจัยนีท้ ำให้เห็นบทบำทของกำร์ตูนอนิเมชัน่เร่ืองพระมหำชนกในสงัคมไทย          
2 ประกำร ได้แก่ กำรสอนธรรมะ และกำรยอพระเกียรติพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช 
เป็นกำรรับรู้และกำรเรียนรู้หลักธรรมทำงพุทธศำสนำผ่ำนส่ือสำรมวลชนท่ีนับวันยิ่งมีอิทธิพลใน
สังคมไทย นอกจำกนีย้ังได้ศึกษำการแปรรูปบทละครเร่ืองอิเหนา (สุภัค มหำวรำกร และ                      
พฤทธ์ิ ศภุเศรษฐศิริ, 2555) ซึ่งเป็นกำรน ำวรรณคดีมำสร้ำงสรรค์ใหม่ในรูปแบบส่ือละครโทรทศัน์ โดย
ศึกษำกำรแปรรูปบทละครในเร่ืองอิเหนำพระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย           
สู่บทละครเร่ืองอิเหนำ 3 ส ำนวน ได้แก่ บทเจรจำเร่ืองอิเหนำ บทละครดึกด ำบรรพ์เร่ืองอิเหนำ และ
ละครโทรทัศน์เร่ืองสุดหัวใจเจ้ำชำยเทวดำ ผลกำรวิจัยพบว่ำ  บทละครเร่ืองอิเหนำ 3 ส ำนวน                  
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ในสมัยหลัง ไ ด้ รับอิทธิพลจำกบทละครในเ ร่ือง อิ เหนำพระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จ                                
พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย โดยยังคงสืบทอดลักษณะส ำคญั ได้แก่ โครงเร่ือง ตัวละครส ำคัญ และ                
ฉำกส ำคญั ขณะเดียวกนัก็มีกำรสร้ำงสรรค์ลกัษณะเดน่ของแตล่ะส ำนวนให้เหมำะสมกบัยุคสมยัและ
ประเภทของบทละคร โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งละครโทรทัศน์เร่ืองสุดหัวใจเจ้ำชำยเทวดำ ผู้ เขียนบท               
เน้นลักษณะละครแนวแฟนตำเซีย เพ่ือให้เยำวชนรุ่นใหม่รู้จักวรรณคดีเร่ืองอิเหนำ จึงตีควำมเร่ือง
อิเหนำและปรับเปล่ียนให้สอดคล้องกับสังคมปัจจุบัน ได้แก่ กำรน ำเสนอบทพระรำชนิพนธ์ใน
พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลยั กำรน ำเสนอฉำกส ำคญัของเร่ือง กำรสร้ำงตวัละครส ำคญั 
และกำรน ำเสนอภำพสงัคมปัจจุบนั งำนวิจยันีท้ ำให้เห็นกำรสืบทอดและสร้ำงสรรค์ลกัษณะเด่นของ
วรรณคดีมรดกเพ่ือน ำเสนอแก่คนสมยัใหมใ่นส่ือบนัเทิงท่ีได้รับควำมนิยม    
   “การผลิตซ ้ า” จึงเน้นย ำ้ให้เห็นถึงควำมนิยมของวรรณกรรมเร่ืองนัน้ๆ กำรน ำมำ
สร้ำงสรรค์บอ่ยแสดงให้เห็นว่ำวรรณกรรมเป็นท่ีนิยมของคนในสงัคม และมีคณุคำ่ตอ่สงัคม เน่ืองจำก
สำมำรถด ำรงอยูใ่นสงัคมได้เป็นระยะเวลำท่ียำวนำน 
 
3. แนวคิดความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับสังคม 
 กำรศกึษำควำมสมัพนัธ์ระหว่ำงวรรณกรรมกบัสงัคมนัน้ จ ำเป็นต้องศกึษำควำมสมัพนัธ์ของ
ผู้แตง่กบัสงัคม และควำมสมัพนัธ์ของตวับทวรรณกรรมกบัสงัคม ดงันี ้
 
 3.1 ผู้แต่งกับสังคม 
  “ผู้แต่ง” เป็นสิ่งท่ีส ำคญัในกำรสร้ำงสรรค์งำนวรรณกรรม กำรศึกษำภูมิหลงัของผู้แต่ง   
ท ำให้เข้ำใจมมุมองและทศันคติของผู้แต่งท่ีต้องกำรจะส่ือไปยงัสงัคมได้อย่ำงชดัเจนมำกขึน้ เน่ืองจำกผู้แต่ง
เพียงคนเดียวก็เปรียบได้เหมือนคนสำมคน เป็นทัง้นกัประพันธ์ เป็นหน่วยหนึ่งของคนในสมัยนัน้ และเป็น
พลเมืองในสงัคม ตำมท่ี วิทย์ ศวิะศริยำนนท์ (2544: 196) ได้กลำ่วไว้วำ่ 
 

 กวีถึงจะคนเดียวก็เปรียบเสมือนสำมคน  คือ นอกจำกเป็นนักประพันธ์ ช่ำงแต่ง                
หนงัสือแล้ว  ยงัเป็นหน่วยหนึ่งของคนรุ่นนัน้สมยันัน้ และเป็นพลเมืองอีกด้วย เนื่องจำกเหตุนี ้
นอกจำกจะต้องสงัวรในอำชีพประพนัธ์ของคนในฐำนที่เป็นกวีแล้ว ในฐำนที่เป็นหน่วยหนึ่งของ
คนสมัยนัน้ก็ย่อมเอำหูไปนำเอำตำไปไร่เสียกับเหตุกำรณ์ที่ตนเห็นต ำตำประจักษ์อยู่แก่ใจ                      
หำได้ ไม่  และในฐำนะที่ เ ป็นพลเมืองอีก เล่ำ  ก็จ ำ ต้องใส่ใจในเหตุกำรณ์บ้ำนเมือง                               
ควำมเคลือ่นไหวของประเทศชำติ ตลอดจนของชัน้และอำชีพท่ีตนเป็นหนว่ยหนึง่อีกด้วย 
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  ผู้แตง่จงึมีควำมสมัพนัธ์กบัสงัคม เน่ืองจำกผู้แตง่เป็นสว่นหนึง่ของสงัคม จึงมกัน ำวตัถดุิบ
จำกในสังคม ทัง้ประสบกำรณ์ตรงหรือเร่ืองรำวท่ีเกิดขึน้ในสังคมรอบตัวมำสร้ำงสรรค์เป็นงำน
วรรณกรรม ทัง้เหตกุำรณ์ ทศันคต ิตลอดจนแนวคดิตำ่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมขณะนัน้ ดงัท่ี “อาริตา” และ 
“โบตัน๋” นกัเขียนช่ือดงัได้กล่ำวไว้ภำยในงำนเสวนำ "โลกคือนิยายที่ไม่รู้จบ"  อำริตำ (2557) เจ้ำของ  
บทประพันธ์ สามีตีตรา กล่ำวว่า “นิยายคือการบนัทึกชีวิต สภาวะสงัคมในแต่ละยุคสมัย โลกกับ
นิยายแยกจากกันไม่ได้ นกัเขียนจ าลองชีวิตคนมาให้อ่าน ซ่ึงเราสามารถติดตามชีวิตของคนคนนัน้
ตัง้แต่ต้นจนจบเร่ืองได้”  โบตัน๋ (2557) เจ้ำของบทประพนัธ์ ทองเนือ้เก้า ได้กล่ำวว่ำ "ในฐานะที่เป็น
นกัเขียนนวนิยาย เร่ืองที่เขียนก็มาจากรอบๆ ตัวเราซ่ึงมีให้เขียนมากมาย น ามาผสมจินตนาการ
เล็กนอ้ย นิยายก็มีเร่ืองใหเ้ราเขียนไดม้ากมายมหาศาล"   
  แสดงให้เห็นว่ำนักเขียนมักน ำเร่ืองรำวท่ีเกิดขึน้รอบตัวในสังคมมำสร้ำงเป็นนวนิยำย 
ดงันัน้สังคมของผู้แต่งจึงเป็นสิ่งส ำคญัเพรำะจะสะท้อนออกมำในงำนเขียน แสดงให้เห็นทศันะของ           
ผู้แต่งท่ีมีตอ่สงัคมอีกด้วย สงัคมจึงมีอิทธิพลตอ่ผู้แตง่ อำจเป็นสงัคมภูมิล ำเนำ ถ่ินก ำเนิด กำรศึกษำ 
อำชีพ สังคมพืน้ท่ีท่ีอำศัย ตลอดจนสังคมภำยนอก เป็นปัจจัยส ำคัญในกำรหล่อหลอมทัศนะของ        
ผู้แต่งท่ีใช้ในกำรมองสังคม นอกจำกสงัคมจะมีอิทธิพลต่อผู้แต่งแล้ว ผู้ แต่งก็ยงัมีอิทธิพลต่อสังคม
เช่นกัน โดยท่ีผู้แต่งจะแทรกควำมคิดเห็นและทศันคติของตนลงไปในวรรณกรรมทัง้โดยท่ีเจตนำและ
หรือไมเ่จตนำก็ตำม ดงัท่ี วิทย์ ศวิะศริยำนนท์ (2544 :199) ได้กลำ่วไว้วำ่ 
 

  นักประพันธ์ทุกคนย่อมเขียนไปตำมควำมคิดเห็นและมโนคติของตนโดยรู้สึกตัว                
หรือไม่ก็ตำม หนังสือทุกเร่ือง แม้เร่ืองอ่ำนเล่นตืน้ๆ ที่มุ่งท ำควำมเพลิดเพลินให้แก่ผู้ อ่ำน                      
ด้วยวิธีง่ำยๆยงัยอ่มแสดงโลกทศัน์ของผู้แต่งไม่มำกก็น้อย ถึงแม้ผู้แต่งจะไม่ส ำแดงอดุมคติของ
เขำออกมำอย่ำงแจ่มแจ้ง เปิดเผยจำกวิธีกำรด ำเนินเร่ือง จำกกำรคดัตดัตอน จำกกำรล ำดับ
เหตกุำรณ์ แม้จำกหำงเสยีงของตวัละคร เรำก็อำจอนมุำนได้วำ่ เขำเห็นโลกและชีวิตเป็นอยำ่งไร 

 
  กำรแสดงควำมคดิเห็นและทศันะของผู้แตง่แทรกไว้ในวรรณกรรมนัน้ มีอิทธิพลกบัสงัคม 
หำกผู้แต่งมีคนนิยมอ่ำนหนงัสือมำกเท่ำใด ควำมคิดควำมอ่ำนของผู้แต่งท่ีสอดแทรกไว้ในนวนิยำย            
ก็จะมีโอกำสมีอิทธิพลต่อสงัคมมำกขึน้เท่ำนัน้ ผู้แตง่กบัสงัคมจึงมีควำมสมัพนัธ์กนัอย่ำงใกล้ชิด และ             
ผู้แตง่กบัสงัคมยงัมีอิทธิพลตอ่กนัอยำ่งไมอ่ำจแยกจำกกนัได้ ดงัภำพ 
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              สงัคม    
                ผู้แตง่ 
 

 

ภำพประกอบ 5  ภำพแสดงอิทธิพลระหวำ่งผู้แตง่และสงัคม  

  กำรศึกษำควำมสัมพันธ์ระหว่ำงวรรณกรรมกับสังคมจึงจ ำเป็นต้องศึกษำภูมิหลังของ               
ผู้แตง่เพ่ือเป็นแนวทำงให้เห็นถึงทศันคตขิองผู้แตง่ท่ีมีตอ่สงัคม ตลอดจนสิ่งท่ีผู้แตง่ต้องกำรน ำเสนอ 
 
 3.2 วรรณกรรมกับสังคม 
  วรรณกรรมกบัสงัคมเป็นสิ่งท่ีสมัพนัธ์กนัอย่ำงไม่อำจหลีกเล่ียงได้ เน่ืองจำกวรรณกรรมมี
เนือ้หำสะท้อนควำมเป็นไปในสงัคม ทัง้วิถีชีวิต เหตกุำรณ์ ตลอดจนควำมคิดควำมเช่ือของคนในสงัคม 
ดงัท่ี อิงอร สพุนัธ์วณิช (2554: 6) ได้กลำ่ววำ่  
 

 วรรณกรรมกับสงัคมนัน้แยกจำกกันไม่ออก สมยัหนึ่งๆ สงัคมเป็นอย่ำงไร วรรณกรรมก็จะ
สะท้อนออกมำให้เห็นอย่ำงชดัเจน  วรรณกรรมกบัสงัคมเป็นสิ่งที่ผกูพนักนั  และวรรณกรรมจะ
สะท้อนทัง้ควำมคิด ควำมเช่ือ และควำมเปลีย่นแปลงที่ไมห่ยดุยัง้ เพื่อให้มองเห็นพฒันำกำรของ
สงัคมตอ่ไป  

 

  นอกจำกนีว้รรณกรรมยอ่มเป็นไปตำมสงัคม เนือ้หำในวรรณกรรมมกัสอดคล้องกบัสภำพ
ควำมเป็นไปของสงัคมในขณะนัน้ ดงัท่ี ม.ล.บญุเหลือ เทพยสวุรรณ (2539 : 42) ได้กลำ่ววำ่ 

 
 สงัคมนัน้มีธรรมชำติเปลี่ยนแปลงและวิวฒันำกำรไปตำมเหตุกำรณ์ต่ำงๆ อำทิ เหตุกำรณ์
ทำงประวตัิศำสตร์ เหตุกำรณ์ทำงเศรษฐกิจและกำรเมืองระหว่ำงที่สงัคมวิวฒันำกำรไป นกัแต่ง
หนงัสอืก็แตง่หนงัสอื หนงัสอืที่แตง่ยอ่มเป็นไปตำมสงัคม คือ ผู้แตง่จะมองดวูำ่ มีแง่มมุใดในชีวิต
มนษุย์ที่จะยกมำเป็นเนือ้หำของหนงัสอื อำจมีผู้แต่งบำงคนตัง้ใจแต่งหนงัสือเพื่อเตือนสติคนใน
สงัคม และอำจมีนกัแตง่หนงัสอืบำงคนแตง่เร่ืองเพื่อสอนคติธรรมแก่ผู้อำ่น  
 

  ควำมสมัพนัธ์ของวรรณกรรมและสงัคมสำมำรถแบ่งได้ 3 ลกัษณะ ตำมท่ี ตรีศิลป์ บุญขจร 
(2542) ได้กล่ำวไว้คือ วรรณกรรมเป็นภำพสะท้อนสังคม สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรม และ
วรรณกรรมมีอิทธิพลตอ่สงัคม 
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   1. วรรณกรรมเป็นภำพสะท้อนสงัคม หมำยถึง วรรณกรรมได้สะท้อนภำพของสงัคม 
โดยสะท้อนประสบกำรณ์ของผู้ เขียนและเหตกุำรณ์ส่วนหนึ่งของสงัคม โดยท่ีอำจสะท้อนสงัคมทัง้ใน
ด้ำนของเหตกุำรณ์ทัว่ไปท่ีเกิดขึน้ในสงัคม คำ่นิยมของคนในสงัคม ตลอดจนสะท้อนควำมรู้สึกนึกคิด
ของผู้ เขียน แตไ่ม่ใช่กำรสะท้อนอย่ำงบนัทึกเอกสำรทำงประวตัิศำสตร์ วรรณกรรมจึงมีควำมเป็นจริง
ทำงสงัคมแทรกอยู ่
   2. สงัคมมีอิทธิพลตอ่วรรณกรรม เน่ืองจำกนกัเขียนอยูใ่นสงัคมยอ่มได้รับอิทธิพลจำก
สังคมทัง้ด้ำนวัฒนธรรม ประเพณี ศำสนำ ปรัชญำ กำรเมือง ปัจจัยเหล่ำนีก้ ำหนดโลกทัศน์ของ
นกัเขียน จึงท ำให้มีอิทธิพลต่อกำรสร้ำงงำนวรรณกรรม นอกจำกนีส้ภำพเศรษฐกิจและกำรเมืองก็ยงั
ก ำหนดแนวโน้มของวรรณกรรมได้เชน่กนั ปัจจยัทำงเศรษฐกิจอำจก ำหนดให้นกัเขียนต้องเขียนตำมใจ
ผู้อำ่นหรือส ำนกัพิมพ์ สว่นปัจจยัด้ำนกำรเมืองก็จะจ ำกดัขอบเขตกำรแสดงควำมคิดเห็นของนกัเขียน  
   3. วรรณกรรมมีอิทธิพลตอ่สงัคมอำจเป็นไปได้ทัง้อิทธิพลภำยนอก เช่น กำรแตง่กำย
เลียนแบบในวรรณกรรม หรือกำรท ำตำมอยำ่งในวรรณกรรม และอิทธิพลภำยใน เช่น กำรสร้ำงคำ่นิยม
ควำมรู้สึกนึกคิดให้กับผู้ อ่ำน กำรเปล่ียนทัศนคติของผู้ อ่ำน วรรณกรรมจึงมีบทบำทในฐำนะผู้ น ำ
แนวควำมคดิของสงัคม และผู้น ำทำงวฒันธรรม 
  จงึจะเห็นได้ว่ำวรรณกรรมและสงัคมมีควำมสมัพนัธ์กนั และตำ่งก็มีอิทธิพลตอ่กนั โดยท่ี
วรรณกรรมสำมำรถสะท้อนภำพสงัคมได้ และสงัคมเป็นปัจจยัส ำคญัตอ่กำรสร้ำงสรรค์วรรณกรรม  
 
 3.3 แนวทางการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับสังคมในนวนิยาย 
  จำกกำรศึกษำเอกสำรและงำนวิจัยท่ีเก่ียวข้อง ผู้ วิจัยพบกำรศึกษำวรรณกรรมโดยใช้              
กรอบแนวคิดควำมสัมพันธ์กับสังคม  เช่น กำรวิเครำะห์นวนิยำยของผู้ แต่งท่ีมีช่ือเสียงในด้ำน                 
กำรสะท้อนสงัคม  พัฒนาการนวนิยายไทย พ.ศ.2475 – 2500 : การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่าง

นวนิยายกับสังคม (ตรีศิลป์ บุญขจร, 2521) จำกกำรศึกษำพัฒนำกำรนวนิยำยไทย พ.ศ.2475 – 
2500 สรุปได้ว่ำ สภำพกำรณ์ของสงัคมและกำรเมืองมีอิทธิพลในกำรก ำหนดทิศทำง และพฒันำกำร
ของนวนิยำยไทยอย่ำงเด่นชัด กำรเปล่ียนแปลงทำงสังคมและกำรเมืองท ำให้เกิดพัฒนำกำรของ                     
นวนิยำย ภำวะไร้ระเบียบของสังคมท ำให้นักเขียนหนัไปมองสภำพสังคม และตระหนักต่อส่วนรวม      
มำกยิ่งขึน้ นกัเขียนบำงสว่นจงึมีจดุมุง่หมำยแน่วแน่ในกำรเขียนนวนิยำยเพ่ือสร้ำงสรรค์อิทธิพลให้เกิด
ควำมเปล่ียนแปลงทำงสงัคมไปสู่สภำพท่ีดีกว่ำ ดงันัน้นวนิยำยจึงเป็นวรรณกรรมท่ีมีควำมสมัพนัธ์กบั
สงัคมอย่ำงเด่นชดั จึงมีกำรศึกษำวิเครำะห์นวนิยำยฝนประเด็นดงักล่ำวหลำกหลำย เช่น วิเคราะห์         
นวนิยายของกิ่ งฉัตร (พิมลรัตน์ บังศรี, 2552) พบว่ำ นวนิยำยของก่ิงฉัตรมีองค์ประกอบทำง
วรรณกรรม ได้แก่แก่นเร่ือง คือ ด้ำนควำมรัก ด้ำนครอบครัว ด้ำนสังคม และด้ำนคติควำมเช่ือ              
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โครงเร่ืองแบง่เป็น 3 สว่น คือ กำรเปิดเร่ืองแบบพรรณนำและกำรบรรยำยฉำก เหตกุำรณ์ และตวัละคร
ด ำเนินเร่ืองโดยใช้ควำมขัดแย้งระหว่ำงมนุษย์กับมนุษย์ ควำมขัดแย้งระหว่ำงมนุษย์กับเร่ืองเหนือ
ธรรมชำต ิและควำมขดัแย้งระหวำ่งมนษุย์กบัสภำพแวดล้อมและสงัคม  กำรปิดเร่ืองแบบสขุนำฏกรรม
เป็นส่วนใหญ่ ฉำกธรรมชำติได้แก่ ทะเล ป่ำ ภูเขำ แม่น ำ้ และกำรตกแต่งอำคำรบ้ำนเรือนอย่ำง
สวยงำม ใช้บทสนทนำท่ีแสดงบทบำทของตวัละครเอกอย่ำงตรงไปตรงมำ กำรใช้บทสนทนำแสดง
พฤติกรรมของตัวละครเอกท ำให้เห็นควำมน่ำสนใจ  นอกจำกนีย้ังพบว่ำนวนิยำยของก่ิงฉัตรมี                  
ควำมเปล่ียนแปลงทำงสังคมตำมยุคสมัยเป็นผลมำจำกอิทธิพลตะวันตก ดังนัน้นวนิยำยใน                   
รูปแบบเดมิท่ีเนือ้หำเน้นด้ำนกำรเมืองเปล่ียนเป็นด้ำนบนัเทิงมำกขึน้ ท ำให้เกิดวรรณกรรมประชำนิยม
ในด้ำนควำมรัก 
   วรรณกรรมแสดงให้เห็นควำมเปล่ียนแปลงและพฒันำกำรของสงัคม  โดยสะท้อนให้เห็น
ทัง้สภำพควำมเป็นไปของสังคม ควำมขัดแย้งในสังคม รวมไปถึงทัศนคติของคนในสังคม ดัง ท่ี 
วรำงคณำ ทวีวรรณ (2552) ได้ศกึษำ ความขัดแย้งทางสังคมในนวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล พบว่ำ 
ประเด็นควำมขัดแย้งทำงสังคมมี  7 ลักษณะ ได้แก่ ควำมขัดแย้งด้ำนครอบครัว ด้ำนศำสนำ                       
ด้ำนขนบธรรมเนียมประเพณี  ด้ำนกำรเมืองกำรปกครอง ด้ำนเศรษฐกิจ ด้ำนชนชัน้ และด้ำนเชือ้ชำต ิ
ส่วนกลวิธีกำรน ำเสนอควำมขดัแย้งในนวนิยำยของ  ว.วินิจฉัยกุลพบกำรน ำเสนอผ่ำนองค์ประกอบ
ของนวนิยำย 6 ลกัษณะ คือ กำรน ำเสนอผ่ำนโครงเร่ือง ได้แก่ กำรเปิดเร่ือง กำรด ำเนินเร่ือง จุดวิกฤต 
กำรคลำยปม และกำรปิดเร่ือง  กำรน ำเสนอผ่ำนตวัละครเพ่ือเปรียบเทียบควำมแตกต่ำงและควำม
หลำกหลำยของตวัละคร  กำรน ำเสนอผ่ำนบทสนทนำเพ่ือให้ทรำบถึงลกัษณะนิสยัและภำวะควำม
กดดนัของตวัละครเม่ือพบกับควำมขัดแย้ง  กำรน ำเสนอผ่ำนกำรเล่ำเร่ืองท่ีผู้แต่งเลือกใช้เพ่ือควำม
น่ำสนใจ  กำรน ำเสนอผ่ำนฉำกโดยใช้ภูมิหลังทำงประวัติศำสตร์  กำรสร้ำงเหตุกำรณ์ท่ีมีผลต่อ                     
เนือ้เร่ืองและอำรมณ์ของตวัละคร  และกำรผ่ำนแก่นเร่ืองเพ่ือให้ผู้อ่ำนเข้ำใจถึงปัญหำควำมขดัแย้งใน
สงัคมได้ชดัเจน 
  จำกกำรศึกษำของ ประไพ ศรีสุข (2540) เร่ือง ภาพสะท้อนสังคมในเร่ืองสัน้และ                   
นวนิยายของชาติ กอบจิตติ โดยศึกษำเร่ืองสัน้และนวนิยำยของชำติ กอบจิตติ ตัง้แต่ พ.ศ.2521              
ถึง พ.ศ.2536  จำกภำพสะท้อนสงัคม 5 ด้ำน ได้แก่ ด้ำนกำรศึกษำ ด้ำนกำรเมืองกำรปกครอง  ด้ำน
เศรษฐกิจ ด้ำนสภำพชีวิตควำมเป็นอยู่ และด้ำนศำสนำ วฒันธรรม และคำ่นิยม ผลกำรศึกษำพบว่ำ 
ด้ำนกำรศึกษำให้ภำพสะท้อนของคนยำกจนท่ีขำดโอกำสทำงกำรศึกษำ ด้ำนกำรเ มือง                       
กำรปกครองสะท้อนภำพกำรปกครองแบบเผด็จกำร และกำรท ำงำนท่ีไม่จริงจังของข้ำรำชกำรและ
นกักำรเมือง  ด้ำนเศรษฐกิจ สะท้อนภำพปัญหำควำมยำกจนของคนส่วนใหญ่ ซึ่งไม่สำมำรถจะเลือก
ประกอบอำชีพได้ ด้ำนสภำพชีวิตควำมเป็นอยู่สะท้อนภำพปัญหำครอบครัวแตกแยก เด็กและคนชรำ
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ถกูทอดทิง้ ด้ำนศำสนำวฒันธรรมและค่ำนิยมให้ภำพสะท้อนส่วนใหญ่แสดงค่ำนิยมท่ีไม่พึงประสงค์                           
ในกำรเสนอภำพสังคมด้ำนต่ำงๆ นัน้ ชำติ กอบจิตติ สำมำรถสะท้อนภำพสงัคมและธรรมชำติของ
มนุษย์ได้อย่ำงสมจริงด้วยกำรน ำประเด็นปัญหำต่ำงๆ อย่ำงน่ำสนใจ โดยเฉพำะปัญหำท่ีเก่ียวกับ
ควำมทุก ข์ยำกของคนระดับล่ ำ งซึ่ ง เ ป็น ปัญหำ ท่ียั ง ไ ม่ ไ ด้ รั บกำรแ ก้ ไ ข  ง ำน เ ขี ยนของ                         
ชำติ กอบจิตติ แสดงให้เห็นถึงควำมเหล่ือมล ำ้ของมนุษย์ กำรเอำรัดเอำเปรียบ และควำมเห็นแก่ตวั 
นอกจำกนีย้งัได้แทรกควำมคิดเก่ียวกับกำรแสดงควำมมีน ำ้ใจท่ีมนุษย์พึงมีให้แก่กัน ชีใ้ห้เห็นคณุค่ำ
ของควำมเป็นมนษุย์ อนัจะท ำให้มนษุย์ในสงัคมอยูก่นัอยำ่งมีควำมสขุ 
  ภาพสะท้อนของสังคมด้านการเมืองและวัฒนธรรมในนวนิยายของดอกไม้สด  
(ขนิษฐำ ทินวฒัน์, 2549) ศึกษำภำพสะท้อนของสงัคมด้ำนกำรศกึษำและวฒันธรรมในนวนิยำยของ
ดอกไม้สด โดยศึกษำจำกนวนิยำยของดอกไม้สดจ ำนวน 12 เร่ืองในช่วงปีพ.ศ. 2472 – 2492                
ผลกำรศกึษำพบว่ำ ภำพสะท้อนของสงัคมด้ำนกำรศกึษำ ดอกไม้สดให้ควำมส ำคญักบักำรศกึษำเป็น
อย่ำงมำก โดยเสนอทัศนะว่ำประเทศชำติจะเจริญได้ประชำชนต้องได้รับกำรศึกษำอย่ำงดีและ                        
เท่ำเทียมกนั กำรศกึษำมีควำมหมำยตอ่ชีวิตมนุษย์ท ำให้คนรู้จกัคิด พิจำรณำ แยกแยะ ควำมถูกผิด 
เลือกปฏิบตัิตนให้เป็นคนดีและเป็นประโยชน์ต่อสังคม นอกจำกนีด้อกไม้สดยังเป็นผู้หญิงท่ีมีควำม     
กล้ำหำญในกำรแสดงควำมคิดเห็นต่อสถำนกำรณ์บ้ำนเมือง ซึ่งแสดงถึงควำมเป็นผู้ มีวิสัยทัศน์
กว้ำงไกลเกินกว่ำผู้หญิงในยุคนัน้ ส่วนภำพสะท้อนของสังคมด้ำนวัฒนธรรมพบว่ำ นวนิยำยของ
ดอกไม้สดสะท้อนภำพกำรเปล่ียนแปลงทำงวฒันธรรมในสงัคมขณะนัน้อย่ำงตอ่เน่ือง โดยเสนอทศันะ
ว่ำแม้อำรยธรรมตะวนัตกเข้ำมำมีบทบำทในสงัคมไทยแต่ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยยงัคงอยู่และ
ผสมผสำนกันอย่ำงกลมกลืน ระเบียบปฏิบตัิอำจเปล่ียนแปลงได้ตำมภำวกำรณ์ของสงัคมและฐำนะ
ควำมเป็นอยู่ของผู้ ปฏิบตัิ นอกจำกนีย้ังสะท้อนให้เห็นบุคลิกลักษณะของคนไทยท่ีพึ่งพำอำศัยกัน 
ควำมร่วมมือร่วมใจ ช่วยเหลือเกือ้กูลกัน บ่งบอกถึงเอกลักษณะของสังคมไทยท่ียังคงอยู่  มิได้ 
เปล่ียนแปลงตำมสภำพสงัคมท่ีเปล่ียนไป ดอกไม้สดสะท้อนภำพกำรศึกษำและวฒันธรรมในระยะ           
หัวเลีย้วหัวต่อของสังคมไทยไว้ในนวนิยำยของตน พร้อมทัง้ เสนอแนวคิดอันทรงคุณค่ำใน                 
กำรปรับเปล่ียนคำ่นิยมดงักลำ่วให้กลมกลืนกบัวิถีชีวิต 
  ป่ินอนงค์ อ ำปะละ (2548) ศึกษำ ภาพสะท้อนสังคมในนวนิยายของโบตั๋ น                    

ตามแนววาทกรรมวิเคราะห์ โดยวิเครำะห์ภำพสะท้อนสังคมในนวนิยำยของโบตัน๋ ตำมแนว                    
วำทกรรมวิเครำะห์ จำกนวนิยำยของโบตัน๋ท่ีตีพิมพ์ครัง้แรกในช่วงปี พ.ศ.2535 – 2540 ทัง้หมด 9 เร่ือง 
ไ ด้แก่  เ กิดแต่ตม ไฟในดวงตำ นวลนำงข้ ำง เ ขียง  ดำวแต้มดิน ทิพยดุ ริยำงค์  เพรงกรรม                   
คล่ืนเหนือน ำ้ ซุ้มสะบนังำ และรอยอดีต  วิธีกำรวิเครำะห์วำทกรรมคือพิจำรณำผ่ำนค ำและประโยค  
จำกตัวละคร ฉำก บทสนทนำ และโครงเร่ือง โดยวิเครำะห์ภำพสะท้อนสังคม 5 ด้ำน คือ                                  
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ภำพสะท้อนด้ำนเศรษฐกิจ  ครอบครัว  กำรศึกษำ  ชีวิตควำมเป็นอยู่ และปัญหำสงัคม ผลกำรวิจัย
พบว่ำ ภำพสะท้อนสังคมทัง้ 5 ด้ำนเป็นภำพสะท้อนของชนชัน้กลำงในสังคมเมืองหลวงภำยใต้
เศรษฐกิจฟองสบู ่ซึง่ต้องอยูบ่นพืน้ฐำนกำรบริโภคเพ่ือยกระดบัฐำนะทำงสงัคม นอกจำกนีส้ถำนะภำพ
ของชนชัน้กลำงยงัเก่ียวข้องกับสภำวะครอบครัวซึ่งเป็นปัจจยัท่ีก ำหนดระดบักำรศกึษำ อำชีพและวิถี
ชีวิตของคนในสงัคมให้แตกตำ่งกนัตำมคำ่นิยมอนัเกิดจำกกำรรับเอำวฒันธรรมตะวนัตกเข้ำมำปรับใช้    
เกิดกำรเปล่ียนแปลงหลงัจำกกำรปรับเปล่ียนวิถีชีวิตดัง้เดิมให้ทนัสมยั และแสดงออกทำงพฤติกรรม 
ด้วยกำรใช้ชีวิตอย่ำงฟุ้ งเฟ้อ ไม่มีกำรวำงแผนตำม แนวทำงท่ีถูกต้อง ก่อให้เกิดผลกระทบตำมมำคือ 
กำรเกิดปัญหำสงัคมท่ีเป็นผลสะท้อนมำจำกกำรกระท ำของคนในสงัคม 
  นอกจำกนีย้ังมีกำรศึกษำ กลวิธีการน าเสนอและมุมมองทางสังคมในนวนิยายรัก
ของพนมเทียน (นนัท์นภสั พิมพะนิตย์, 2553) พบวำ่ พนมเทียนมีกลวธีิกำรน ำเสนอองค์ประกอบทำง
วรรณกรรมท่ีน่ำสนใจ ทัง้ในด้ำนกำรก ำหนดแกนเร่ือง ก ำหนดโครงเร่ือง กำรสร้ำงตวัละคร กำรสร้ำง
วิธีกำรเล่ำเร่ือง ตลอดจนกำรสร้ำงฉำกและบรรยำกำศท่ีเหมำะสม แยบยล ท ำให้เร่ืองมีควำม
สนุกสนำน เร้ำใจ และน่ำติดตำม  กลวิธีกำรน ำเสนอด้ำนกำรใช้ภำษำพบว่ำ พนมเทียนใช้ภำษำ               
ส่ือควำมท่ีมีประสิทธิภำพ อดุมด้วยลีลำกำรใช้ค ำท่ีเหมำะสม คือมีกำรใช้ค ำท่ีท ำให้เกิดมโนภำพ และ
ควำมหมำยชดัเจน เกิดจังหวะและลีลำของค ำท่ีส่ือถึงอำรมณ์ในลกัษณะต่ำงๆได้อย่ำงครบถ้วนทัง้ 
น ำ้เสียงให้ก ำลังใจ ควำมไม่พอใจ ควำมปลำบปลืม้ใจ ควำมทุกข์ใจได้อย่ำงแจ่มชัด มีกำรใช้ค ำ                
รำชำศพัท์ ส ำนวนโวหำร ภำษำปำก และกำรใช้ภำษำอังกฤษได้ถูกต้องเหมำะสมตำมบริบทของ                  
เนือ้เร่ือง และมีเอกภำพทำงภำษำในกำรตัง้ช่ือเร่ืองและช่ือตวัละคร  มีลีลำกำรเขียนท่ีดีทัง้ในลกัษณะ 
ลีลำแบบเรียบ  ลีลำแบบเข้มข้น และลีลำแบบสละสลวย มีกำรใช้โวหำรท่ีหลำกหลำย คือ โวหำร 
บรรยำย โวหำรอธิบำย โวหำรพรรณนำ โวหำรอภิปรำย  และโวหำรเทศนำ ซึ่งนบัว่ำเป็นลีลำกำรใช้
ภำษำท่ีส่ืออำรมณ์แก่ผู้ อ่ำนได้ดีเย่ียม ทำงด้ำนมุมมองทำงสังคมนัน้ พนมเทียนน ำเสนอแนวคิด 
เก่ียวกับชีวิตและสังคมในมุมมองต่ำงๆ คือ ด้ำนควำมรัก ด้ำนครอบครัว ด้ำนพุทธศำสนำ ด้ำน
กำรศกึษำ และด้ำนกำรเอำเปรียบทำงสงัคม 
  ทรงภพ  ขนุมธุรส (2555) ศกึษำกระบวนทัศน์เชิงสังคม: ภาพสะท้อนครอบครัวจาก

วรรณกรรมของดอกไม้สด   ผลกำรศึกษำพบว่ำ ดอกไม้สดแสดงกระบวนทัศน์เชิงสังคมด้ำน
ครอบครัว  สะท้อนให้เห็นจำกบทบำทตวัละครท่ีเป็นสมำชิกของครอบครัว ได้แก่ กระบวนทศัน์เชิง
สงัคมด้ำนครอบครัวของบดิำมำรดำท่ีมีตอ่บตุร  กระบวนทศัน์เชิงสงัคมด้ำนครอบครัวของบตุรธิดำท่ีมี
ต่อบิดำมำรดำ  กระบวนทัศน์เชิงสังคมด้ำนครอบครัวของสำมีท่ีมีต่อภรรยำ  และกระบวนทัศน์เชิง
สังคมด้ำนครอบครัวของภรรยำท่ีมีต่อสำมี  กระบวนทัศน์ดังกล่ำวแสดงให้เห็นควำมส ำคัญของ
ครอบครัวท่ีมีอิทธิพลตอ่พฤตกิรรมและกำรด ำเนินชีวิตของตวัละคร 
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  จำกกำรศกึษำเอกสำรและงำนวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัแนวทำงกำรศึกษำวรรณกรรมไทยโดย
ใช้กรอบแนวคิดควำมสัมพันธ์ระหว่ำงวรรณกรรมกับสงัคมนัน้ แสดงให้เห็นว่ำ “สงัคม” เป็นปัจจัย
ส ำคญัท่ีมีอิทธิพลต่อกำรสร้ำงสรรค์และดดัแปลงตวับท ดงันัน้ผู้ วิจัยจะใช้เป็นแนวทำงในกำรศึกษำ
ลกัษณะกำรดดัแปลงนวนิยำยชุดสามทหารเสือสาวในรูปแบบบทละครโทรทัศน์ท่ีแสดงให้เห็นถึง
ควำมสมัพนัธ์ระหวำ่งวรรณกรรมกบัสงัคม 



บทที่ 3 
ลักษณะการสืบทอดนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว 

ในรูปแบบบทละครโทรทัศน์ 
 

 “วรรณคดี” เป็นงานศิลปะแขนงหนึ่ง  ท่ีมีความงามอันเกิดจากภาษาซึ่งท าให้เกิดความ
ซาบซึง้ทางอารมณ์  ปัจจุบนัมีการน าวรรณคดีมาสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ให้เข้ากับบริบทสังคม                
ร่วมสมยั การดดัแปลงวรรณคดีเพ่ือให้เข้ากบัแตล่ะยคุสมยัอาศยัการ “สืบทอด” รักษาของเดิมและอาจ
เพิ่มเติมด้วยการตีความใหม่ตามสมควร  การสืบทอดและสร้างสรรค์งานวรรณคดีวรรณกรรมท าให้
วรรณคดีได้รับการ “ต่อยอด” “สร้างสรรค์” ในส่ือรูปแบบต่างๆ อย่าง “อิสระ” ไม่ถูกจ ากัดเฉพาะใน
หนงัสือ วรรณคดีและวรรณกรรมจึงยงัคงอยู่ได้ในสงัคม  ดงัท่ี วินิตา ดิถียนต์ (2557: 14) กล่าวถึง                 
การน าวรรณคดีมาดดัแปลงให้อยูใ่นรูปแบบเพลง ดงันี ้
 

 วรรณคดีเป็นเร่ืองที่ต้องรักษาไว้อย่างสิ่งทรงคณุค่า มากกว่าจะมาสนบัสนนุให้แข่งกบั
กระแสนิยมของศิลปะใหม่ๆ เพราะย่อมเป็นที่รู้ว่าของใหม่เหล่านีรุ่้งเรืองเฟ่ืองฟูไปตามประสา
ของใหม.่.. 

ถ้าเปรียบเทียบระหว่างของเก่ากับของใหม่โดยมีกระแสความนิยมเป็นมาตรฐาน                             
ของเก่าต้องมีคะแนนนิยมน้อยกว่าของใหม่เป็นธรรมดา แต่ถ้าพิจารณาใหม่ว่าแม้เวลาผ่านไป                
สกัระยะหนึ่ง ของเก่านัน้ก็มิได้ลับหายไปจากสังคมไทย หากสามารถก้าวข้ามเวลามาถึง                            
อีกยุคหนึ่งได้ ก็จะเรียกได้ว่าจิตวิญญาณของสิ่งนัน้ยงัด ารงอยู่ แม้จะหายากขึน้บ้าง แต่ก็ไม่
หายไปไหน 

 

 การสร้างสรรค์วรรณคดีซึ่งเป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีไม่สูญหายไปจากสังคม เพราะมีผู้ น ามา
สร้างในรูปแบบใหม่ได้เสมอ แสดงให้ถึงพลวตัของวรรณคดีวรรณกรรม  การน าตวับทเดิมมาดดัแปลง
ให้อยู่ในรูปแบบใหม่นัน้จ าเป็นต้องศกึษาการ “สืบสรรค์” นัน้คือการศึกษาลกัษณะการสืบทอดตวับท
เดมิ  เพ่ือให้เห็นถึงลกัษณะส าคญัของเร่ืองในตวับทเดิม  และการศกึษาลกัษณะการดดัแปลง  ซึ่งเป็น
การสร้างสรรค์ของวรรณคดีท่ีปรากฏในรูปแบบใหม่ อนัแสดงให้เห็นถึงความเปล่ียนแปลงของตวับท  
ดงัท่ี ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ (2553: 8-9) กลา่ววา่ 
 

 การน าวรรณคดีเก่ามาสร้างขึน้ใหม่ โดยใช้ รูปแบบใหม่ หรือโดยการตีความใหม ่                  
เรียกกนัวา่เป็นการสืบสรรค์ เพราะมีลกัษณะการสืบทอดของเดิม และการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ไป
พร้อมกนัอนัแสดงถึงความเป็นพลวตัของวรรณคดี และความเป็นอมตะของวรรณคดีที่ไม่มีวนั
ตายไปจากความทรงจ า หากแปรรูป แปลงรูป หรือสร้างสรรค์ใหมไ่ด้เสมอ 
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 “การสืบทอด” คือ การคงไว้ให้เหมือนเดิม เป็นสิ่งส าคัญในการดัดแปลงวรรณกรรม                         
การสืบทอดลกัษณะส าคญัจากนวนิยาย คือการคงอยู่ของ “หวัใจส าคญั” จากนวนิยายแตล่ะเร่ือง เช่น 
โครงเร่ือง แนวคดิ ตวัละคร เป็นต้น การศกึษาการดดัแปลงวรรณกรรมจึงจ าเป็นต้องศกึษาการสืบทอด
ลกัษณะส าคญัจากนวนิยาย เพ่ือเห็นการคงอยู่ของตวับทเดิม  ดงัท่ี จกัรกฤษณ์ ดวงพัตรา (2544:161) 
ได้กล่าวถึงสิ่งส าคญัในการแปรรูปวรรณกรรมคือ การคง “หวัใจ” ของวรรณกรรมนัน้ไว้ให้เหมือนกัน 
ดงันี ้
 

 ในการแปรูปวรรณกรรม จึงควรต้อง “อ่านแล้วอ่านอีก” คือ “อ่านอย่างละเอียด” เพื่อให้
สามารถ “เข้าถึงหวัใจ” ของวรรณกรรมต้นเร่ืองให้ได้เป็นเบือ้งแรกก่อน แล้วจึงท าความเข้าใจ
ต่อไปว่า การแปรรูปวรรณกรรมนัน้ “หัวใจ” ของเร่ือง “จะต้องคงไว้ให้เหมือนกัน ส่วนที่จะ
แตกตา่งกนัเก่ียวกบัเนือ้เร่ืองนัน้จะเป็นเร่ืองของรายละเอียด” 

 
 นวนิยายชดุสามทหารเสือสาวมีลกัษณะเดน่ในการเช่ือมโยงนวนิยายเข้าด้วยกนั โดยอาศยั
ตวัละคร และโครงเร่ือง มีการสร้างสรรค์ฉากท่ีเป็นเอกลักษณ์ในนวนิยายแต่ละเร่ือง และน าเสนอ
ปัญหาสงัคม ผู้วิจยัจึงศกึษาการสืบทอดลกัษณะส าคญั 4 ประการท่ียงัคงปรากฏในบทละครโทรทศัน์ 
ได้แก่  
 1. การสืบทอดลกัษณะตวัละคร 
 2. การสืบทอดฉากส าคญั  
 3. การสืบทอดปัญหาสงัคมภายในเร่ือง 
 4. การสืบทอดความสมัพนัธ์ในลกัษณะนวนิยายชดุ 
 
1. การสืบทอดลักษณะตัวละคร 
 “ตวัละคร” เป็นสิ่งส าคญัท่ีส่งผลต่อการด าเนินเร่ือง เนือ้เร่ืองท่ีสนุกสนานจ าเป็นต้องมี                      
ตวัละครท่ีช่วยสนบัสนนุให้วรรณกรรมโดดเดน่ โดยตวัละครแต่ละตวัจะมีลกัษณะพฤติกรรมแตกต่าง
กนัไป  ท าให้ผู้อ่านประทบัใจพฤติกรรมของตวัละครในวรรณกรรมและ “จ าได้”  ดงัท่ีร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ 
(2556: 8-9) ได้กลา่วไว้วา่ 
 

 ตัวละครเป็นส่วนประกอบส าคัญในวรรณคดี เพราะพฤติกรรมของตัวละครท าให้                     
เหตุการณ์ต่างๆ ในเร่ืองด าเนินไปตามโครงเร่ืองที่ผู้ เขียนก าหนดไว้ ตัวละครที่โดดเด่นใน
วรรณคดีบางเร่ืองอาจจะท าให้ผู้อา่นนิยมชมชอบวรรณคดีเร่ืองนัน้เป็นพิเศษ และจดจ าตวัละคร
ดงักลา่วได้เป็นอยา่งดี 
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 ตวัละครจึงเป็นสิ่งส าคญัในการด าเนินเร่ือง ลกัษณะท่ีโดดเดน่ของตวัละครท าให้วรรณกรรม
ได้รับความนิยมจากผู้ อ่าน นวนิยายชุดสามทหารเสือสาวประกอบด้วยนวนิยายเร่ืองมายาตวัน 
มนต์จันทรา และ ฟ้ากระจ่างดาว มีตวัละครส าคญัทัง้หมด 6 ตวั  ได้แก่ มทันา  สาระวารี  มีคณา 
เป็นตวัละครเอกหญิง  และ เขตต์ตวัน  ษมา  หิรัณย์ เป็นตวัละครเอกชาย  ตวัละครเอกทัง้ 6 ตวั                 
มีบทบาทส าคญัในการร้อยโยงเนือ้หาของนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวเข้าด้วยกัน  โดยผู้ วิจยัจะ
ศึกษาการสืบทอดลักษณะตัวละคร 2 ประเด็น คือ การสืบทอดลักษณะตัวละครเอกหญิง                          
และการสืบทอดลกัษณะตวัละครเอกชาย 
 
 1.1 การสืบทอดลักษณะตัวละครเอกหญิง 
  ตวัละครเอกหญิงในนวนิยายชดุสามทหารเสือสาว ได้แก่ มทันา  สาระวารี และมีคณา 
เป็นตวัด าเนินเร่ืองหลกัท่ีท าหน้าท่ีเช่ือมร้อยความสมัพนัธ์ของนวนิยายชดุนีเ้ข้าด้วยกนั ผู้วิจยัจะศกึษา
การสืบทอดลกัษณะตวัละครเอกหญิง 2 ประเดน็ คือ การสืบทอดลกัษณะตวัละครเอกหญิงในภาพรวม 
และการสืบทอดลกัษณะเฉพาะของตวัละครเอกหญิง ดงันี ้
 
  1.1.1 การสืบทอดลักษณะตัวละครเอกหญิงในภาพรวม 
   ตวัละครเอกหญิงในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวมีลักษณะส าคญั คือ “สวย”                   
“มีเสน่ห์”  และ “เก่ง”  ซึ่งลกัษณะเหล่านีเ้ป็นสิ่งส าคญัท่ีตวัละครเอกหญิงควรจะมี อาจถือเป็น “ขนบ” 
การสร้างตวัละครเอกหญิงในวรรณคดีไทยท่ีจะต้องมีคณุสมบตัิด้านความงามและความประพฤติท่ีดี
งาม ดงัท่ี ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ (2556: 203-204) ได้กลา่วไว้วา่ 
 

  ตวัละครหญิงในวรรณคดีของไทย สว่นมากมกัจะเป็นตวัละครหญิงที่มีคณุสมบตัิด้าน
ความงามและความประพฤติตามแนวคิดอดุมคติ กลา่วคือ 
  ในด้านรูปโฉมจะพบว่าตวัละครหญิงที่เป็นตวัเอกส่วนใหญ่จะมีความงามเป็นพิเศษ
ทัง้สิน้  ในด้านลกัษณะนิสยั จะพบวา่ตวัละครหญิงจะยดึมัน่ในกรอบจารีตประเพณี มีความเป็น
กลุสตรี รักนวลสงวนตวั เมื่อมีสามีก็จะมีความซื่อตรงจงรักภกัดีสามีแตเ่พียงผู้ เดียว 

 
   “ความงาม” จึงเ ป็นคุณสมบัติส าคัญของตัวละคร เอกหญิงในวรรณคดีไทย                 
เน่ืองจากตามขนบตวัละครเอกหญิงจ าเป็นต้องงามพร้อมทัง้รูปโฉมและลกัษณะนิสยั ดงัเช่นตวัละคร
เอกหญิงในนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวท่ีมีคณุสมบตั ิคือ เป็นผู้หญิงท่ี “สวย” “มีเสน่ห์” และ “เก่ง” 
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   สวย มีเสน่ห์ เก่ง 
    มทันา สาระวารี และ มีคณา เป็นผู้หญิงท่ี “สวย” “เก่ง” และ “มีเสน่ห์” แตกตา่ง
กนัไปคนละแบบ “ความสวยและมีเสน่ห์” ของตวัละคร เป็นสิ่งท่ีช่วยสร้างจินตนาการให้ผู้อ่าน เพราะ
ผู้อ่านแต่ละคนจะตีความ “ความสวยและมีเสน่ห์” แตกต่างกนัออกไป ตวัละครเอกหญิงทัง้ มทันา 
สาระวารี และ มีคณา แม้จะเป็นคนสวยและมีเสน่ห์ แตท่ัง้สามคนก็มีลกัษณะความสวยท่ีตา่งกนั ดงัท่ี 
ไชยวฒัน์หัวหน้ากองบรรณาธิการวิจารณ์กลุ่มสามทหารเสือสาวว่าทัง้สามคนเป็นคนสวย เก่ง และ              
มีเสนห์่แตกตา่งกนัไป ดงันี ้
 

   ไชยวฒัน์เคยวิจารณ์กลุม่สามทหารเสือสาวด้วยน า้เสียงขบขนั  สวย  เก่ง  มีเสน่ห์                     
ไปคนละแบบ 

               (มายาตวัน. 2554: 12) 
 
    มทันาเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีมีอายุน้อยท่ีสุดในกลุ่ม เป็นผู้หญิงท่ี “สวยสดใส”    
ดวงตากลมโตแสดงถึงความกระจ่างใส มีชีวิตชีวา มมุปากโค้งน้อยๆ มกัปรากฏความร่าเริงสดใสจาก
ดวงตาและรอยยิม้ของมัทนาเสมอ มัทนาจึงเป็นผู้หญิงท่ีสวยสดใส การมีทรงผมท่ีสัน้และยุ่งเหยิง              
อยูเ่สมอ แสดงให้เห็นวา่มทันาไมใ่ช่คนรักสวยรักงามหรือใส่ใจดแูลความงามของตนเองมากนกั มทันา
จึงดูสวยสดใสเหมือนเด็กสาววัยรุ่น มากกว่าท่ีจะเป็นนักข่าวท่ีมีประสบการณ์การท างานมาแล้ว    
ความสดใสจึงเป็นเสน่ห์ส าคัญในตัวมัทนา ท าให้มัทนาดูคล้ายเด็ก ไร้เดียงสา อารมณ์ดีอยู่เสมอ                    
มองโลกในแง่ดี  ไม่คิดมาก ท าให้คนรอบข้างสบายใจ มีความสขุไปด้วย และความสดใสร่าเริงของ                
มทันาเป็นสิ่งส าคญัท่ีท าให้เขตต์ตวนัสนใจและรักมทันา ดงันี ้
 

   เสีย้วหน้ารูปหวัใจของหลอ่นดบูอบบางสะอาดตา ผมที่ตดัสัน้เส้นเล็กและอ่อนนุ่ม
จนไมค่อ่ยเป็นรูปทรงตามที่หลอ่นต้องการมกัจะตกลงมาระหน้าใสอยูเ่สมอ แต่ช่วยสง่ให้หลอ่นดู
อ่อนเยาว์อย่างประหลาด ริมฝีปากเต็มอิ่มได้รูป มมุปากโค้งน้อยๆ บ่งบอกนิสยัยิม้แย้มแจ่มใส 
เขตต์ตวนัหลบัตานึกถึงภาพดวงตากลมโตคู่นัน้ได้ มนักระจ่างใส มีชีวิตชีวาเป่ียมไปด้วยความ
กระตือรือร้นและช่างสงสยั...  
   สัญชาตญาณคงจะเตือนหล่อนว่ามีผู้ จ้องอยู่ มัทนาจึงหันหน้ามาทางประต ู                 
ริมฝีปากเปิดกว้างเป็นรอยยิม้สดใสเมื่อเห็นเขา ตาสุกใสสกาว เขตต์ตวนัอดใจไม่ให้ยิม้ตอบ
ไมไ่ด้  

(มายาตวัน.  2554: 199) 
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    ในบทละครโทรทัศน์ยังคงปรากฏความสวยและความมีเสน่ห์ของมัทนา                 
วา่มีลกัษณะคล้ายกบัเดก็วยัรุ่น คือ “ร่าเริงสดใส”  ดงัท่ีเอกชยัและเขตต์ตวนัเห็นว่ามทันามีเสน่ห์เพราะ
สดใสร่าเริงและมีความเป็นเด็กจึงเหมาะจะมาเป็นนางแบบ เน่ืองจากมีบคุลิกภาพตรงกบัแนวคิดของ 
ชดุเสือ้ผ้าล่าสดุของห้องเสือ้ตวนั ห้องเสือ้ตวนัเป็นห้องเสือ้ท่ีมีช่ือเสียง การท่ีจะเลือกนางแบบมาร่วม
งานด้วยนัน้ แสดงให้เห็นว่าต้องเป็นผู้หญิงสวย มีเสน่ห์ และมีบุคลิก “น่ารักสมวยั” “โดนใจวยัรุ่น”                
ท่ีโดดเดน่ชดัเจน เพ่ือท่ีจะน าเสนอเสือ้ผ้าได้ตรงตามแนวคิดของชดุ ดงันี ้
 

   มทันาเดินจูงเจ้าจุดกลบัเข้าบ้านมาทางสนามหน้าบ้าน หลงัจากพาไปเดินเล่น
ชายหาด  ไม่คาดคิดเจ้าด่างวิ่งเข้ามาหา...ทัง้มทันาและเจ้าจุดต่างดีอกดีใจเลน่กนักับเจ้าด่าง 
มทันาเข้าไปกอดฟัดเจ้าดา่งด้วยความคิดถึง  “เป็นไงมัง่ดา่ง คิดถึงจงัเลย” 
   เขตต์ตวันและเอกชัยยืนมองยิม้แย้มมาจากกลางสนาม “ไอเดียของบุษย์ก็                           
ไมเ่ลวนะปอน” 

    เขตต์ตวนัน่ิงมองไปท่ีมทันาอยา่งพิจารณา 
    “ลคุส์ดจูบัต้องได้ นา่รักสมวยั นา่จะโดนใจวยัรุ่น” เอกชยัวา่ 
    เขตต์ตวนัรู้สกึเห็นด้วยอยู่เหมือนกนั 

   “แบรนด์ลูกจะได้ดูติดดินขึน้หน่อย เหมือนที่ปอนอยากได้  ฉันว่าเด็กคนนีม้ี                        
เสน่ห์ดีนะ หน้าตาเก๋ๆมี เอกลักษณ์ ฉันว่าลุคส์ เด็กเข้ากับคอนเซ็ปต์เสือ้ ผ้าที่แกวาง                                 
เอาไว้นะปอน” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวัน. ตอนท่ี 3) 

 
    สาระวารีเป็นผู้ หญิงท่ี “สวยคม” เน่ืองจากมีใบหน้าคมเข้ม คือมีคิว้หนาเข้ม  
ดวงตาคม ผมดกหนาสีน า้ตาลเข้ม สาระวารีจึงสวยคม ดึงดดูใจผู้พบเห็น นอกเหนือจากความสวย            
ก็แฝงไปด้วยท่าทางท่ีดหู้าวหาญกว่าผู้หญิงทัว่ไป ท่าทางจึงดคูล้ายผู้ชาย ทัง้การพูดจาตรงๆ โผงผาง 
อารมณ์ร้อน และไมเ่กรงกลวัใคร ท าให้ไม่มีชายหนุ่มกล้ายุ่งกบัสาระวารีมากนกั ความห้าวหาญคล้าย
ผู้ชายของสาระวารีนัน้เป็นเสน่ห์ส าคญัท่ีท าให้ษมาหลงรักสาระวารี  เพราะการเป็นนกัธุรกิจท่ีมีศตัรู 
จ าเป็นต้องมีคูค่รองท่ีกล้าหาญ ตรงไปตรงมา เพ่ือพร้อมท่ีจะเผชิญกบัปัญหาตา่งๆ ดงันี ้
 

   สาระวารีเดินกลบัมานัง่ที่โต๊ะท างานของตวัเอง ท่าทางของหลอ่นคลอ่งแคลว่และ
ออกจะกร่างอยูไ่มน้่อย...ลกัษณะบางอยา่งของหลอ่น ไมว่า่จะทา่ทางเดินเหิน การพดูจาโผงผาง 
ไมเ่กรงใคร และดวงตาที่ฉายแวว ‘หาเร่ือง’ อยูเ่ป็นประจ า ท าให้หลอ่นแลคล้ายทอมบอย... 
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   สาระวารีจดัวา่เป็นคนสวยขึน้ช่ือในส านกัพิมพ์ ใบหน้าหลอ่นเรียวได้รูป คิว้โก่งหนา 
ตาคม จมูกรัน้น้อยๆ และปากบางเฉียบที่บ่งบอกความเจ้าอารมณ์ เรือนผมของหล่อนเป็น                    
สีน า้ตาลเข้มดกหนาเป็นมันวาวเหยียดตรงยาวถึงกลางหลงั ท าให้รูปลกัษณ์ของสาระวารี                
สะดดุตาผู้พบเห็นไมน้่อย  

(มนต์จันทรา. 2553 : 5) 

 
    ความสวยคม มีท่าทางท่ีห้าวหาญเกินหญิง ซึ่งเป็นเสน่ห์ท่ีส าคญัของสาระวารี 
ยงัคงสืบทอดในบทละครโทรทศัน์ ดงันี ้
 

   "กาลครัง้หนึ่งเมื่อไม่นานเท่าไหร่นกั” สาวสวยหุ่นดีนางหนึ่ง เดินทะมดัทะแมงมา
ตามทางเดินในส านกัพิมพ์ ในมือถือเอกสารมาฉบบัหนึง่ 
   "สยามสารก็ได้ต้อนรับพนกังานสาวร่างโปร่ง หน้าตาสวยคม ช่ือเก๋ไก๋ว่า สาระวารี" 
บ.ก.ไชยวฒัน์บรรยายตอ่ เป็นสาระวารีที่เดินหน้านิ่งมาดมั่น แววตาไม่กลวัใคร เดินไปตามทาง
ของเธอเร่ือยๆ ผา่นหนุม่ๆ ในกองบรรณาธิการ คนไหนคนนัน้ตา่งก็เหลยีวมองตามเป็นแถว 
   "ถึงท่าเดินเธอจะกร่างไปนิด แววตาหาเร่ืองไปหน่อย แต่ความสวยของเธอก็                  
สะดุดตา สะกดใจหนุ่มน้อยหนุ่มใหญ่ให้เพ้ออยากจะครอบครองใจแม่ส าวคิ ว้โก่งกัน                              
ทัง้ส านกัพิมพ์" 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา. ตอนที่ 1) 

 
    มีคณา“สวยหวาน” มีใบหน้าและดวงตาท่ีหวาน รูปร่างอรชรอ้อนแอ้นท าให้         
มีคณาสวยเช่นนางในวรรณคดี มีคณาสวยท่ีสุดในตัวละครเอกหญิงทัง้สามคน  มีความนุ่มนวล 
เรียบร้อยเหมือนผู้หญิงอ่อนหวาน แต่แท้จริงแล้วเป็นผู้หญิงท่ีแกร่ง และจิตใจเข้มแข็ง ความแข็งแกร่ง
และความสวยหวานของมีคณาจึงเป็นเสน่ห์ส าคญัของมีคณา เพราะการท่ีผู้ หญิงสวย อ่อนหวาน  
เลือกท่ีจะประกอบอาชีพนกัข่าวสายอาชญากรรม ซึ่งส่วนใหญ่นกัข่าวสายอาชญากรรมจะเป็นผู้ ชาย 
แสดงให้เห็นถึงความแกร่ง และความเข้มแข็งของมีคณา เพราะต้องท าข่าวท่ีกระทบกระเทือนจิตใจ   
ทัง้การค้าประเวณี  การทารุณกรรมเด็ก  การค้ายาเสพติด ครอบครัวของมีคณาประสบปัญหา                   
การค้าประเวณีโดยตรง แต่มีคณาก็ยงัเลือกท่ีจะท าข่าวสายอาชญากรรมเพ่ือต้องการเป็นส่วนหนึ่งท่ี
ชว่ยเหลือสงัคมให้รับรู้และตระหนกัถึงปัญหาเหล่านี ้ความแกร่งและความเข้มแข็งในใจซึ่งตรงข้ามกบั
ความออ่นหวานของรูปลกัษณ์ภายนอก จึงเป็นเสน่ห์ส าคญัท่ีท าให้หิรัณย์ประทบัใจและหลงรักมีคณา 
ปรากฏในนวนิยายดงันี ้
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   ‘เชฟเหมือนนางในวรรณคดี ’ ฝ่ายศิลป์รายหนึ่งในส านักพิมพ์เคยออกปาก                        
‘ผู้ หญิงไทย  ไม่สูงไม่เตีย้ แต่โค้งในส่วนที่ควรโค้ง เว้าในส่วนที่ควรเว้า เวลาเดินมี่เขานุ่มๆ              
อ้อนๆ แอ้นๆ นา่ด ูน่ีนะ...ยิ่งถ้าจบัมาใสช่ดุไทยหม่สไบ รับรองนางเอกกรมศิลป์ยงัต้องยอมซูฮก’  
   ‘นั่นสิ...’ นักข่าวชายอีกคนพยักเพยิดรับ ‘มี่เขาสวยหวานแบบสาวไทยแท้                        
ตาก็หวาน แตบ่างทีมนัเศร้าชวนกระชากใจยงัไงไมรู้่’ 
   ‘น่าจะไปเล่นละครเป็นนางบุษบา ไม่น่ามาเป็นนกัข่าวเลย’ ฝ่ายศิลป์ที่ออกจะ                 
คลัง่ไคล้วรรณคดีบน่ และหลายคนก็พยกัหน้าเห็นด้วย 
   ลกัษณะของมีคณาเหมือนอย่างที่หนุ่มๆ ช่ืนชมกนัจริงๆ หญิงสาวมีใบหน้ารูปไข่
เรียวยาวเหมาะเจาะกบัเรือนผมหยกัศกสดี าที่ยาวระบา่ลงมาเลก็น้อย ดวงตาสเีดียวกบัเรือนผม
กลมใหญ่แฝงรอยเศร้าชวนค้นหา คิว้เรียวโค้งตามรูปตา จมกูโด่ง และริมฝีปากเต็มอิ่ม ที่ส าคญั
คือหลอ่นมีผิวขาวที่สะอาดดเูกลีย้งเกลาราวผิวเด็ก 

    บ่อยครัง้ที่ออกท าข่าวตามสถานีต ารวจหรือหน่วยงานต่างๆ สายตาแหลง่ข่าวจะ                   
มองอยา่งแปลกใจ หลายคนแสดงทา่ไมเ่ช่ือด้วยซ า้ว่าหญิงสาวสวยจดั ท่าทางอ่อนหวานนุ่มนวล
คนนีจ้ะเป็นนกัขา่วอาชญากรรมที่ต้องรับรู้แตเ่ร่ืองเลวร้ายและด้านมืดของสงัคมตลอดเวลา 

      (ฟ้ากระจ่างดาว. 2554: 3) 
 

    ในบทละครโทรทศัน์มีคณาเป็นผู้หญิงท่ีสวยอ่อนหวาน อ่อนโยน ซึ่งตรงข้ามกับ
งานข่าวอาชกรรมท่ีมีคณาต้องท า เน่ืองจากข่าวอาชกรรมมีแต่ข่าวท่ีรุนแรงทัง้การค้ายาเสพติด และ
การค้าประเวณี  มีคณาท างานอย่างเต็มความสามารถเก่งไม่แพ้ผู้ชาย จึงเป็นเสน่ห์ส าคญัของมีคณา 
ดงันี ้

 

   ในใจเธอคิดว่า “พี่มี่ที่สวย แสนจะสุภาพเรียบร้อย แต่ท างานลุยไม่แพ้ผู้ ชาย 
อ่อนหวาน อ่อนโยน ขนาดนี ้ท าข่าวอาชญากรรมเน้นหนกัเร่ืองโสเภณีกบัยาเสพติดได้ไง งงกะ
ผู้หญิงคนนีจ้ริงๆ” 

   มทันาหนัมองไปทางหน้าบ้าน เห็นมีคณาเดินยกนิว้จิม้แว่นให้กระชับดัง้ท าหน้า
จ๋อยๆ แหยๆ เพราะโดนต ารวจดแุล้วไลล่งบนัไดออกมาจากบ้าน 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวัน : ตอนที่ 1) 
 

    ตัวละครเอกหญิงทัง้สามตัวเป็นผู้ หญิงสวยท่ีมีเสน่ห์แตกต่างกัน มัทนาสวย 
สดใส  ร่าเริง สาระวารีสวยคมเข้ม ห้าวเกินหญิง และมีคณาสวยอ่อนหวานแต่จิตใจแข็งแกร่ง                      
เสน่ห์เฉพาะตัวของแต่ละคนส่งผลต่อจิตใจของตวัละครเอกชาย อีกทัง้ความสวยและมีเสน่ห์ของ                
ตวัละครเอกหญิงท่ีปรากฏในบทละครโทรทศัน์นัน้ยงัท าให้ตวัละครมีความโดดเดน่ท่ีแตกตา่งกนัอย่าง
ชดัเจน เพ่ือเอือ้ให้ผู้ เสพได้เห็นถึงภาพลกัษณ์ความตา่งของตวัละครทัง้สามตวัได้ง่ายขึน้  
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    มัทนา สาระวารี และมีคณา สวยและมีเสน่ห์ต่างกัน แต่สิ่งหนึ่งท่ีทั ง้สามคน           
มีเหมือนกันคือ “ความเก่ง” ทัง้สามคนเป็นนักข่าวท่ีมีฝีมือของส านักพิมพ์สยามสาร จึงเก่งในการ                   
ท าขา่ว มี “ความคล่องแคล่วว่องไว” และ “ช่างสงัเกต”  ซึ่งเป็นคณุสมบตัิส าคญัท่ีนกัข่าวต้องมี เพราะ
เม่ือออกไปท าข่าวตามสถานท่ีต่างๆ จะต้องท างานแข่งกบัเวลา ไม่มีใครสามารถก าหนดได้ว่าข่าวจะ
เกิดเม่ือใด เวลาใด หรือท่ีใด นักข่าวจึงต้องช่างสังเกต มีปฏิภาณไหวพริบ แก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้  
และมีความคล่องแคล่วว่องไว กระฉับกระเฉงเพ่ือท่ีท าข่าวให้ทันเวลา และทนัต่อสถานการณ์เสมอ 
ดงัเช่น การแก้ปัญหาเฉพาะหน้าเม่ือมทันาไปเก็บภาพบ้านพกัของเขตต์ตวนัซึ่งมีก าแพงสูงจึงไม่เห็น 
ตวับ้าน สถานท่ีไม่เอือ้ให้ถ่ายภาพชดัเจน  มทันาจึงปีนต้นไม้ริมรัว้บ้านเพ่ือท่ีจะได้ถ่ายภาพบ้านพกั
ออกมาให้ดีท่ีสุด การตดัสินใจและแก้ไขสถานการณ์ตรงหน้าอย่างรวดเร็ว แสดงถึงความคล่องแคล่ว
ในการท างานของมทันา ดงันี ้
 

   หญิงสาวเดินเข้าไปประชิดรัว้ พยายามมดุรูนัน้รูนีวุ้่นวาย แต่ไม่ได้ผล หามมุกล้อง
ดีๆไมไ่ด้เลย! 

    ในท่ีสดุก็ต้องมาหยดุยืนโคนต้นไม้ใหญ่ 
   หญิงสาวมองดบู้าน หนักลบัมาประเมินต้นไม้ใหญ่ก่อนจะกลบัไปมองตวับ้านอีกที 
ค านวณทิศทางที่จะให้ภาพออกมาดีที่สดุแล้วตดัสนิใจเด็ดขาด 
   นกัขา่วสาวถอดรองเท้าผ้าใบวางไว้ที่โคนต้นไม้... ปีนเท้าเปลา่คงจะดีกว่า จากนัน้
ก็กระชบักระเป๋าใบใหญ่ให้แนน่ จบัก่ิงใหญ่ที่ต ่าที่สดุแล้วโยนตวัขึน้ไป 
   ไม่เลวเลย... มทันานึกชมตวัเอง หล่อนพลาดลื่นลงไปกองพืน้ทรายแบบนิ่มๆแค่
สามครัง้ แม้จะเหน่ือยแทบหอบกวา่จะพยงุตวัมาพาดกบัคาคบที่สงูจากพืน้ดินราวสองเมตรนีไ้ด้ 
แตภ่าพท่ีเห็นตรงหน้าเรียกได้วา่คุ้ม !   

(มายาตวัน. 2554: 81) 
     
    ความเก่งในอาชีพนักข่าวของสาระวารีเห็นได้จากเม่ือต้องสัมภาษณ์ดิตถ์
กะทนัหนักลางดึก แต่สาระวารีก็พร้อมและกระตือรือร้นท่ีจะท างานตลอดเวลา คิดแก้ปัญหาเฉพาะ
หน้าเพ่ือแข่งกับเวลาได้ดี  ใช้เวลาในการเตรียมตวัไม่นาน  ไม่เก่ียงงอนแม้จะเป็นเวลาท่ีค่อนข้างดึก  
แสดงให้เห็นถึงความเป็นมืออาชีพ และความช านาญในการท าขา่ว ดงันี ้
 

   “ผมดิตถ์นะครับ เลขาฯ ผมบอกว่า คุณเป็นนักข่าวจากกรุงเทพฯ อยากจะมา
สมัภาษณ์ผมเร่ืองกาสโินของนายษมา” 

    “คะ่” หญิงสาวตื่นตวัทนัที “คณุพอจะมีเวลาวา่งให้ฉนัคยุด้วยสกันิดไหมคะ?” 
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   “ว่างซิ” น า้เสียงที่ผ่านมาตามสายฟังแปร่งหู มันเต็มไปด้วยความกระตือรือร้น 
“ตอนนีก็้ยงัได้นะคณุ วา่แตพ่วกคณุเถอะ ไหวไหม?” 

    สาระวารีเหลอืบมองนาฬิกาข้อมือ อีกห้านาทีจะห้าทุม่  
    “ไมม่ีปัญหาคะ่ วา่แตเ่ราจะพบกนัท่ีไหนดีคะ?” 
    “ผมอยูท่ี่ลอ็บบีโ้รงแรมของคณุแล้ว ลงมาก็เจอ” 

   “งัน้ขอเวลาอีกห้านาทีนะคะ ฉนัจะลงไป” วางหโูทรศพัท์ลง สาระวารีก็คว้าเทปอดั
กบัสมุดโน๊ตตรงไปยงัห้องพกัของวฒันา เคาะเรียก ฝ่ายนัน้ก าลงัเตรียมตวัอาบน า้ เปิดประตู
ออกมาหน้ายุง่ 

    “เตรียมกล้อง แหลง่ขา่วของเรารออยูล่อ็บบีข้้างลา่งแนะ่” 
     (มนต์จันทรา. 2553: 78-79) 

 
    มีคณาสามารถถ่ายภาพผู้ ร้ายได้แม้จะอยูใ่นชว่งสถานการณ์ท่ีคบัขนั  ผู้คนชลุมนุ
เพราะถกูต ารวจจบักมุ แตมี่คณาก็มีสญัชาตญาณของนกัข่าว ช่างสงัเกต มีความคล่องแคล่วในอาชีพ 
ใช้ไหวพริบบริหารจัดการเวลากับงานข่าว  ท าให้สามารถเก็บภาพคนร้ายเพ่ือใช้เป็นหลักฐาน                    
ในการจบักมุได้ ดงันี ้
 

   มีคณาขยบัจะตามนายต ารวจหนุม่ไป แต่ประตผูบัที่เปิดออกและผู้คนวิ่งอลหม่าน
เพื่อเอาตัวรอดดึงความสนใจหล่อนไว้ แม้จะรู้ว่าอาจจะเสียฟิล์มเปล่า...คงแทบไม่มีหวังจะ
ตีพิมพ์ภาพพวกนี ้แต่ดวงหน้าของผู้ คนที่ตื่นตระหนกนัน้น่าสนใจเกินกว่าจะปล่อยผ่านไป 
นกัขา่วสาวท าตามสญัชาตญาณ คือยกกล้องขึน้กดชตัเตอร์   

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554: 3) 
     
    การมีความสามารถในวิชาชีพ “นักข่าว” จึงเป็นลักษณะส าคัญของตัวละคร              
เอกหญิง ซึ่งสืบทอดมาสู่บทละครโทรทัศน์ ท่ีส าคัญคือ “การมีสติปัญญา” ในการแก้ไขปัญหาใน
สถานการณ์คบัขัน เห็นได้ชัดเจนจากสถานการณ์ท่ีอนัตรายถึงชีวิต แต่ตวัละครเอกหญิงทัง้สามตวั            
ไมร้่องไห้ฟมูฟาย ไมร่อรับความช่วยเหลือจากผู้ อ่ืน แตก่ลบัพยายามคดิหาวิธีเอาตวัรอดด้วยตนเอง  
    การมีสตปัิญญาของมทันาปรากฏอยา่งเดน่ชดัเม่ือ เชน ครอส จบัตวัไป แม้สภาพ
ร่างกายบอบช า้จากการถูกท าร้าย แต่มัทนาสามารถคิดหาวิธีแจ้งให้คนอ่ืนรู้ว่าตนถูกจับตัวมาไว้                   
บนอาคารในเวลารวดเร็ว โดยใช้ผ้าบาติกท่ีเขตต์ตวนัซือ้ให้เป็นสญัลกัษณ์แสดงการขอความช่วยเหลือ 
เพราะหากเขตต์ตวันได้เห็นผ้าดงักล่าวก็จะสามารถจ าได้ และคิดหาวีธีให้คนสนใจผ้าโดยการใช้
ปากกาเขียนข้อความขอความชว่ยเหลือในกระดาษทิชชู่ โปรยทิชชู่เป็นทางลงมาพืน้ดิน เพ่ือให้คนเห็น
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ทิชชู่แล้วมองตามจนมาพบผ้าบาติกและรู้ว่าตนถูกขังไว้บนอาคาร นับเป็นการใช้สติปัญญาแก้ไข
ปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอยา่งดี ดงันี ้
 
    ต ารวจก าลงัจะไป หลอ่นต้องเร่งมือหนอ่ย 

   นกัขา่วสาวกระชากปลัก๊พดัลมดดูอากาศทิง้ และระหวา่งรอใบพดัหยดุหมนุ หลอ่น
ก็รือ้กระเป๋าตวัเองอย่างรวดเร็ว ความหวงัร าไรตรงหน้าท าให้ความเจ็บปวดถอยร่นไปชั่วคราว               
ได้อยา่งนา่อศัจรรย์ 
   สิง่แรกที่พบคือผ้าบาติกสส้ีมแสดผืนโปรด มนัถกูขยุ้มเป็นก้อนยบัยู่ยี่ แต่ก็ยงัสดใส
สะดดุตา 
   ถ้าได้เห็น..เขตต์ตวนัคงจ าผ้าผืนนีท้ี่เขาซือ้ให้หลอ่นได้ แตก่ารจะหยอ่นมนัลงไปไมรู้่
วา่จะได้ผลสกัเทา่ใด  ลมคงพดัผ้าเบาๆ ปลวิไปจนจบัทิศทางแหลง่ที่มาไมไ่ด้ และมนัสวยเกินไป 
อาจจะมีใครพบเห็นและเก็บไปก่อนท่ีเขตต์ตวนัจะมีโอกาสเห็น 

    แตถ้่าจะผกูมนัไว้ที่แกนพดัลม จะมีใครสกัก่ีคนบงัเอิญเงยหน้าขึน้มอง 
    หลอ่นต้องท าทางลอ่สายตาก่อน 

   มัทนาคิดหาวัสดุที่พอจะใช้ได้ ไม่ใช่ปากกา.. ใครๆก็ท าปากกาตกบนพืน้ได้                    
หญิงสาวมองในกระเป๋า มองทัว่ห้องน า้แล้วเกิดความคิด มีอยูถ่ึงสองแนะ่...และมนันา่จะถึง ! 
   ก่อนอื่นต้องไปขึน้ไปบนฝาโถส้วม ผกูผ้าบาติกทิง้ชายไว้ข้างนอกมากๆจะได้เห็นชดั                         
แล้วก็... 

(มายาตวนั. 2554: 449) 

 
    ในบทละครโทรทัศน์ยังคงสืบทอดเหตุการณ์ท่ีมัทนาพยายามคิดหาวิธีการ                    
เอาตวัรอดแม้ร่างกายจะเจ็บปวดเพ่ือให้เขตต์ตวนัเห็นว่าตนถกูจบัมาขงัไว้บนตกึนี ้ ดงัเห็นจากการใช้
ความคดิท่ีรวดเร็ว  เพ่ือแก้ไขปัญหาเชน่กนั 
 

   ภายในห้องน า้ มทันาใช้ความพยายามจนเปิดช่องพดัลมระบายอากาศได้ แตเ่ป็น
ช่องไมก่ว้างนกั พอมือล้วงออกไปได้ เธอมีสหีน้าใช้ความคิดไป กอ่นจะไปเปิดเป้ ค้นหาของ                
เจอผ้าบาติกทีเ่ขตต์ตวนัซือ้ให้ เธอฉกุคิดอะไรบางอยา่งขึน้มาได้ 
   มทันาขยบัตวัไปลอ็กประตหู้องน า้จากด้านใน มทันากลัน้ความเจ็บเอาผ้าบาติกมา
ผกูชายข้างหนึ่งไว้ก่อนจะยดัผ้าทัง้ผืนออกไปโบกสะบดัเพื่อขอความช่วยเหลือ บอกต าแหน่งที่
ตวัเองอยู ่

(บทละครโทรทศัน์มายาตวัน. ตอนท่ี 13) 

 



44 
 

    สาระวารีมีสติปัญญาในการแก้ไขปัญหาได้อย่างชัดเจนในขณะท่ีล าแพงและ
น้องชายท าร้ายสาระวารีโดยการใช้ไม้ตีหวัให้สลบและจดุไฟเผา เพ่ือสร้างสถานการณ์ว่าสาระวารีมา
แอบสูบบุหร่ีท่ีโรงเก็บเรือ ท าให้เกิดระเบิดจนเสียชีวิต แต่สาระวารีพยายามต่อสู้ ความเจ็บปวดท่ี                 
โดนทบุตี และใช้สติไตร่ตรองเพ่ือหาหนทางให้ตนเองรอดชีวิตจากไฟและระเบิด จึงตดัสินใจกลิง้ลงไป
ในน า้ เพราะน า้สามารถดบัไฟได้ไมเ่ชน่นัน้อาจจะโดนไฟเผาจนเสียชีวิต ดงันี ้

 
    ลมืตา...อยา่ไปสนใจเร่ืองความเจ็บปวด ลมืตา ! 

   สิ่งแรกที่เห็นคือเปลวไฟจากกองผ้าใกล้ตัว วินาทีถัดมานอกจากผ้าแล้วพืน้ไม้
รอบตวัก็ลกุฮือกลายเป็นทะเลเพลงิยอ่ยๆ ขึน้มาทนัที 

    สาระวารีไมไ่ด้คิดอะไรมาก หลอ่นใช้สญัชาตญาณตวัเองเป็นหลกัน าทาง... 
   กลิ่นควันเผาน า้มันรุนแรง...ถ้านอนอยู่อย่างนี ้ถ้าไม่ตายเพราะไฟก็คงถูกควัน 
หรือไมก็่...   ก่อนหลอ่นจะหมดสติไปนัน้ล าแพงพดูวา่อะไรนะ...ระเบิด... 

    ไฟ...ระเบิด น า้เป็นสิง่ที่ตรงข้ามกบัไฟ 
   น า้...อาจจะเป็นการโง่ที่โจนหนีไฟลงน า้ในสภาพแบบนี ้แต่ถ้าไม่ท าก็ตายแน ่              
เถอะ... ไหนๆ ก็จะตายแล้ว ก็อยา่ให้ใครพดูได้เชียววา่ คนอยา่งสาระวารียอมแพ้โชคชะตาง่ายๆ  
   ตดัสนิใจนะ่ไมย่ากนกั แตส่ิง่ที่ยากเย็นยิ่งกวา่คือการบงัคบัตวัเอง...หลอ่นลกุไมไ่หว 
หากความรักตวักลวัตายบวกกบัแรงฮึดผลกัดนัตวัเองให้ขยบัเขยือ้น ลกุไม่ไหวก็กลิง้...กลัน้ใจ
หมนุตวักลิง้ตรงไปยงัแผน่น า้หวัเรือ สดูลมหายใจลึกลงปอดอยา่งยากเย็นก่อนทิง้ตวัลงน า้ 

(มนต์จันทรา. 2553: 381-382) 

 
    ความมีสติปัญญาในสถานการณ์คับขันของสาระวารี ปรากฏในเหตุการณ์
เดียวกนัเม่ือน ามาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ แม้ร่างกายจะเจ็บปวดและอยู่ในสถานการณ์คบัขนั 
แตส่าระวารีก็ยงัมีสต ิหาทางท่ีจะท าให้ตนมีชีวิตรอด 
 

   สาระวารีค่อยๆ รู้สกึตวัขึน้มาด้วยสีหน้าท่าทางเจ็บๆ ก่อนจะรู้สกึเหม็นกลิ่นน า้มนั
เข้าเต็มจมกู เธอหนัหน้าไปมอง เห็นน า้มนัก าลงัไหลต่อเนื่องมาเป็นทาง เหมือนล าธารน า้ไหล
เลก็ๆที่ก าลงัคืบคลานจะถึงกองเปลวไฟใกล้ๆ ตวัเธอ สาระวารีมีสหีน้าตกใจสดุชีวิต แต่รีบตัง้สติ 
พยายามกลิง้ตวัลงไปในน า้ 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา. ตอนที่ 10) 
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    ความมีสติปัญญาในสถานการณ์คบัขนัของมีคณา ปรากฏตอนท่ีมีคณาจุดพลุ
เพ่ือเป็นสัญญานบอกพิกัดท่ีตัง้ของบ้านพักท่ีลักลอบน าหญิงสาวมาค้าประเวณี และเพ่ือขอความ
ช่วยเหลือจากสุนนัทากับทพัขนัธ์ การท่ีมีคณาเลือกท่ีจะจุดพลุนัน้ เพราะตลอดทางท่ีถูกน าตวัมายัง
สถานท่ีแห่งนี ้มีคณาสังเกตเห็นว่าเป็นทางท่ีมืด ทัง้เป็นคืนเดือนแรมจึงท าให้ท้องฟ้ามืดสนิท                  
การจุดพลุในท่ีมืดสนิทจึงช่วยท าให้เห็นแสงไฟของพลุได้ชดัเจนขึน้ และสุนนัทากับทพัขนัธ์น่าจะเห็น
สญัญาณการขอความช่วยเหลือนี ้แม้จะกลวัว่าอาจจะถูกลูกน้องของเจ้าของสถานขายบริการจบัได้ 
และทพัขนัธ์กบัสนุนัทาอาจจะพลดัหลงตามเธอไม่ทนั แตมี่คณาก็ยงัพยายามควบคมุสติให้มัน่คงและ
รอคอยอยา่งใจเย็น การแก้ไขปัญหาของมีคณาครัง้นีแ้สดงให้เห็นการใช้สติปัญญา  คิดแก้ปัญหาอย่าง
รวดเร็วโดยอาศยัการสงัเกต ซึง่เป็นลกัษณะนิสยัของมีคณา  ดงันี ้
  

   หญิงสาวรู้ตวัวา่เวลาเหลอืน้อยเต็มทีจึงตดัสนิใจยิงพลขุึน้ฟ้าอยา่งระวงั เสยีงฟู่ ของ
ไม้ขีดท าให้พุดผงกหวัขึน้มอง แล้วอ้าปากค้างน้อยๆ เมื่อเห็นพลดุอกเล็กทะยานขึน้ฟ้า นกัข่าว
สาวหนัมาเอานิว้แตะปากเป็นเชิงเตือนไมใ่ห้เด็กสาวสง่เสยีงอะไร  

    พดุดงูงๆ แตก็่ป้ายน า้ตาจากแก้มล้มตวัลงนอนโดยไมซ่กัถามอะไร  
   จดุพลไุปแล้วนกัขา่วสาวก็นัง่รอ เบือ้งต้นรอด้วยใจระทกึเกรงวา่วินาทีใดวินาทีหนึ่ง 
ประตหู้องจะเปิดผางออก และลกูสมนุของเถ้าแก่พิงที่สงัเกตเห็นพลจุะลากหลอ่นออกไปก าจดั
ทิง้ หากทกุอยา่งอยูใ่นความเงียบเนิ่นนานกระทัง่วางใจได้วา่ทกุคนคงอยู่แต่ในตวับ้าน และไม่มี
ใครสงัเกตเห็นลกูไฟที่พุง่ออกไปทางหน้าต่าง หญิงสาวจึงผ่อนคลายขึน้ ก่อนเปลี่ยนเป็นกระวน
กระวายด้วยความหวัน่เกรงแทน  
   นี่ถ้าสนุนัทากบัทพัขนัธ์พลดัหลงกบัหลอ่นตัง้แตแ่รก พลทุี่จดุไปก็คงไมต่า่งอะไรกบั                  
หนึง่หยดน า้ค้างกลางแดดจ้า  และความหวงัที่จะได้ออกไปจากที่นี่พร้อมข่าวพร้อมกบัเด็กสาว
คนอื่นๆคงมลายไปสิน้แน ่ 

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554: 390) 
 
    ในบทละครโทรทัศน์ยังแสดงให้เห็นถึงความมีสติปัญญาและการใช้ไหวพริบ            
ในการแก้ปัญหาของมีคณา โดยปรากฏในเหตกุารณ์เดียวกนักบัในนวนิยาย คือ มีคณาพยายามหาวิธี
ขอความชว่ยเหลือจากทพัขนัธ์และสนุนัทา แม้จะเส่ียงอนัตราย แตมี่คณายงัคงมีสติดงัเช่นในนวนิยาย 
ดงันี ้
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   ทกุคนในห้องหลบักนัหมดแล้ว เธอรีบเดินไปท่ีกระเป๋าสมัภาระค้นหาลิปสติกที่เป็น
พลสุญัญาณออกมาทัง้ 2 แท่ง เธอกวาดตามองว่า ทกุคนหลบัแล้วจริงๆ อีกครัง้ก่อนรีบลกุเดิน
ไปที่หน้าต่างเหล็กดดัของห้องพกั เพื่อจุดพลุส่งสญัญาณขอความช่วยเหลือจากทพัขนัธ์และ
สนุนัทา  

   หิรัณย์ ทพัขนัธ์และสนุนัทาที่สมทบกับต ารวจนอกเคร่ืองแบบที่ซอยหนึ่ง เห็นพลุ
สญัญาณพุง่ขึน้ฟ้าจากบ้านหลงัหนึง่ สนุนัทาดีใจมาก “ใช่พลขุองคณุโต้งมัย้คะ” 

    “แนน่อนครับ ใครจะมาจดุพลตุอนนี”้ 
หิรัณย์รีบไปบอกเจ้าหน้าที่ต ารวจ “บ้านท่ีมีพลสุญัญาณขึน้มานัน่แหละครับ 

   ต ารวจวิทยไุปบอกกนัวา่ เจอเป้าหมายแล้ว แล้วทกุคนก็เร่ิมเคลือ่นก าลงัไปยงับ้าน
เถ้าแก่พิงทนัที 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 8) 

 
  1.1.2 การสืบทอดลักษณะเฉพาะของตัวละครเอกหญิง 
   มทันา สาระวารี และมีคณา มีลกัษณะร่วมกนัคือเป็นผู้หญิงท่ีสวย   มีเสน่ห์ และเก่ง   
ตวัละครทัง้ 3 ตวัยงัมีลกัษณะนิสยัท่ีโดดเดน่แตกตา่งกนั  แสดงให้เห็นบคุลิกเฉพาะตวัท่ีตา่งกนัดงันี ้
 
   1.1.2.1 มัทนา 
    มทันาเป็นตวัละครเอกหญิงจากเร่ืองมายาตวัน อาย ุ23 ปี มทันาเกิดและเติบโต
ในครอบครัวท่ีอบอุ่น พ่อกบัแม่รับราชการครู มีพ่ีสาว 2 คน และ น้องสาว 1 คน ทกุคนในครอบครัวรัก
และห่วงใยมทันาเสมอ เน่ืองจากท างานเป็นนกัข่าวต้องเดินทางไปท าข่าวภาคสนาม และเดินทางไป
ต่างจงัหวดัเป็นประจ า ต่างจากคนในครอบครัวท่ีรับราชการ จากครอบครัวท่ีอบอุ่น เอาใจใส่ห่วงใย                   
ซึ่งกนัและกนั ท าให้มทันาร่าเริงสดใส อารมณ์ดี และมองโลกในแง่ดี จึงถือได้ว่าเป็นนางเอกท่ีสมบรูณ์
แบบ ทัง้สวย มีเสนห์่ เก่ง และจิตใจดี 
                     มัทนาเป็นนักข่าวสายบนัเทิง อายุน้อยท่ีสุดในตวัละครเอกหญิง 3 ตวั ได้รับ
มอบหมายจากกองบรรณาธิการให้ไปท าข่าวของเขตต์ตวนัซึ่งเกลียดนกัข่าว มทันาสามารถเอาชนะใจ
เขตต์ตวันโดยแสดงให้เขตต์ตวันเห็นว่ามัทนาจริงใจ  จนเขตต์ตวันยอมรับและให้สัมภาษณ์                         
ซึ่งเขตต์ตวนัไม่เคยเปิดเผยให้ใครรู้ว่าแท้จริงเขตต์ตวนัคือเด็กก าพร้า เป็นลกูหญิงขายบริการทางเพศ  
อาศยัอยู่ท่ีวัดกับหลวงพ่อจรูญ การให้สัมภาษณ์ของเขตต์ตวัน ท าให้มัทนาท างานส าเร็จ สามารถ
เอาชนะใจเขตต์ตวนั     
    นอกจากความ “สวย มีเสน่ห์ และเก่ง” แล้ว มทันายงัมีลกัษณะนิสยัท่ีส าคญั คือ 
“มุ่งมัน่เด็ดเดีย่ว” “จริงใจ” และ “ฉลาดพดู”  
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    มุ่งม่ันเดด็เดี่ยว 
     มทันาเป็นผู้หญิงท่ีมี “ความมุ่งมัน่เด็ดเดี่ยว” มีความตัง้ใจแน่วแน่ ไม่ย่อท้อ
ตอ่อปุสรรค ปรากฏให้เห็นจากความตัง้ใจท างานของมทันา เขตต์ตวนัเป็นคนท่ีเกลียดนกัข่าวมากและ
แสดงออกอยา่งเปิดเผย มทันารู้จกัช่ือเสียงของเขตต์ตวนัวา่เป็นคนปิดตวั เกลียดส่ือและนกัข่าว แตเ่ม่ือ
ได้รับมอบหมายงานจากบรรณาธิการให้ท าขา่วเร่ืองเขตต์ตวนั มทันาตดัความกลวัทกุสิ่ง และพยายาม
ท าให้เขตต์ตวนัยอมให้สมัภาษณ์ โดยพิสจูน์ให้เขตต์ตวนัเห็นถึงความจริงใจของตน มทันาต้องอาศยั
ความพยายามทัง้กายและใจหลายครัง้ สุดท้ายเขตต์ตวนัจึงเข้าใจและยอมรับ ซึ่งท าให้มทันาท างาน
ส าเร็จ  แม้จะมีอุปสรรคมากมายแต่มทันาก็สามารถข้ามผ่านไปได้  ความมุ่งมัน่เด็ดเด่ียวของมทันา             
ท าให้เอกชยักลา่วช่ืนชม และแสดงความมัน่ใจวา่เขตต์ตวนัจะต้องยอมให้มทันาสมัภาษณ์  ดงันี ้ 
 

    “ความตัง้อกตัง้ใจของคณุจะท าให้เขารู้วา่คณุจะไมม่วีนัท าอนัตรายแก่เขาแน ่
และเขาก็จะไว้ใจคณุ ไมม่ีใครใจแข็งกบัคณุได้นานหรอกมทันา” 

              (มายาตวัน. 2554 : 98) 

 
    “คณุน่ะหรือมทันา ผมคิดว่าคุณกล้าหาญและเด็ดเดี่ยวมากกว่า ผมยงัไม่
เคยเจอนกัข่าวที่ไหนมีความเชื่อมั่นเท่ากับคุณมาก่อนในการที่ต้องเผชิญหน้ากับฉลามร้าย
อยา่งเขตต์ตวนั” เขาล้อเลยีนสมญานามของชายหนุม่ที่ตัง้ขึน้โดยพวกสือ่มวลชน 

  (มายาตวนั. 2554 : 146) 
 
     ความ “มุ่งมั่นเด็ดเดี่ยว”  ไม่ย่อท้อต่ออุปสรรค ยังคงสืบทอดในบทละคร
โทรทัศน์ ท่ีแสดงให้เห็นว่ามัทนาพยายามท าให้เขตต์ตวันยอมให้สัมภาษณ์  โดยปลอมตัวไปเป็น
คนงานในบ้านเพ่ือสืบข่าวของเขตต์ตวนั  เขตต์ตวนัโกรธเม่ือรู้ความจริง  ห้ามไม่ให้มทันามาพบหน้า
และเขียนขา่วเก่ียวกบัตน พร้อมทัง้ขูม่ทันาว่าจะฟ้องร้องส านกัพิมพ์สยามสาร  ค าขู่ของเขตต์ตวนัไม่ได้
ท าให้มทันากลวัหรือยอ่ท้อ  แตย่งัมุง่มัน่ท่ีจะพยายามท าทกุอยา่งเพ่ือสมัภาษณ์เขตต์ตวนั  ดงัท่ีปรากฏ
ในบทละครโทรทศัน์ 
 

    “ห้ามมัทกลับไปเหยียบบ้านเค้าอีก  ห้ามเขียนข่าวเ ก่ียวกับเค้าไม่งัน้                            
เค้าจะฟ้องสยามสาร” 

     เชนจ้องหน้ามทันาถาม “มทักลวัค าขูเ่ค้ามัย้ละ่” 
     มทันาสา่ยหน้า “ไมก่ลวัหรอกคะ่ แตก่ลวัตกงาน” 
     “แล้วมทัจะท ายงัไงตอ่” 
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    มทันาสีหน้ามุ่งมัน่ ฮึดสู้   “มทัจะกลบัไปบ้านเค้าอีก มทัจะต้องขอสมัภาษณ์
เค้าให้ได้ มทัจะหาทางอ้อนวอนจนเค้าใจออ่น มทัไมย่อมกลบัไปมือเปลา่อยา่งคนแพ้หรอกคะ่” 

      (บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 3) 

      
    จริงใจ 
     มทันาเป็นผู้หญิงท่ีมีความ “จริงใจ” พูดตรงไปตรงมา คิดอย่างไรก็พูดตรง
ตามความคิด  ไม่หลอกลวง  บุคคลท่ีได้ใกล้ชิดสัมผสัความจริงใจของมทันาได้ โดยไม่ต้องเช่ือจาก
ค าพดูของคนอ่ืน ซึง่ความจริงใจของมทันาเป็นสิ่งส าคญัอีกสิ่งหนึง่ท่ีสามารถเอาชนะใจเขตต์ตวนั ดงันี ้
 

    “ผมไมเ่ข้าใจวา่พวกคณุท าเร่ืองของผมแล้วจะได้อะไร ตอนนีผ้มค้าขาย ไม่ใช่
ดาราภาพยนตร์อีกตอ่ไปแล้ว” 

     “ฉนัท าขา่วคณุ เพราะคณุขายได้นะ่สคิะ” หลอ่นตอบทนัควนั 
     “ขายได้?” 

    “โอ๊ย ตายจริง” มทันาเพิ่งนึกได้ว่าพูดอะไรออกไป “คือฉนัหมายถึงเร่ืองราว
ของคุณน่ะค่ะ เพราะถึงตอนนีคุ้ณจะไม่ได้เป็นดาราอีกแล้วก็จริง แต่ความนิยมของคุณยงัไม่
เสือ่ม คณุยงัอยูใ่นความสนใจของประชาชน” 

     โดยเฉพาะสาวๆ มทันานกึตอ่ในใจ 
     “อยา่งนีต้ามภาษาขา่วเราเรียกวา่เร่ืองของคณุยงัขายได้คะ่” 

    “คุณเป็นคนที่พูดได้ตรงมาก จนผมชักจะเช่ืออย่างที่ เอกชัยเคยบอกว่า                      
คนอยา่งคณุหลอกลวงใครไมเ่ป็น” 

            (มายาตวนั. 2554 : 153) 

 
     มัทนาแสดงความจริงใจกับเขตต์ตวัน  ไม่หลอกลวง ข่าวของเขตต์ตวันยัง 
“ขายได้” แม้จะไม่เป็นนักแสดงแล้ว มัทนาแสดงความจริงใจผ่านค าพูด  ท าให้เขตต์ตวันสัมผัสได้                 
ไม่เหมือนคนอ่ืนท่ีเข้ามาในชีวิตของเขตต์ตวนั เพราะเขตต์ตวนัอยู่ในวงการมายาพบแต่คนไม่จริงใจ  
ความจริงใจของมทันาจึงเป็นสิ่งท่ีเขตต์ตวันต้องการ ในบทละครโทรทศัน์ยงัคงสืบทอดลกัษณะนิสยั 
ดงันี ้
 

    “ฉันไม่เข้าใจว่า พวกเธอท าเร่ืองของฉันแล้วจะได้อะไร ตอนนีฉ้ันค้าขาย               
ไมใ่ช่ดาราหนงัอีกแล้ว” 

     “ฉนัท าขา่วคณุก็เพราะคณุยงัขายได้นะ่สคิะ” 
    เขตต์ตวนัข าออกมา  “เธอเป็นคนท่ีพดูได้ตรงมาก จนฉนัชกัเช่ืออย่างที่เจ้าเอก
มนับอกแล้ววา่คนอยา่งเธอหลอกใครไมเ่ป็น”  

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 4) 
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   ฉลาดพูด 
     มทันามีลักษณะนิสัย“ฉลาดพูด” ซึ่งเป็นลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับนางมัทนา  
ในวรรณคดีเร่ืองมัทนะพาธา ความฉลาดพูดของนางมัทนาปรากฏในวรรณคดีเร่ืองนีห้ลายตอน                
เช่น ตอนท้าวชัยเสนและนางมทันาเจรจาตอบโต้ให้สญัญามั่นรักต่อกัน  ตอนมทันาปฏิเสธความรัก
จากสุเทษณ์ โดยตอบแบบอ้อมให้สุเทษณ์คิดถึงนางฟ้าบริวาร เพ่ือเล่ียงค าตอบว่า“ไม่รัก” และ               
ตอนท่ีมทันาโดนมนต์สะกด แต่ก็ยงัสามารถปฏิเสธความรักจากสุเทษณ์ได้ โดยตัง้ค าถามย้อนแทน
การตอบค าถาม เพราะสเุทษณ์เป็นเทพผู้ยิ่งใหญ่และมีอ านาจมาก  หากท าให้สเุทษณ์ไม่พอใจอาจเกิด
ผลร้ายได้ 

   
            สเุทษณ์.  อ้าโฉมวิไลยะสปุริฺยา  มะทะนาสรุางค์ศรี, 
       พี่รักและกอบอภิระตี  บมิเว้นสเินห์่หนกั; 
       บอกหนอ่ยเถอะวา่ดะรุณิเจ้า  ก็จะยอมสมคัรัก. 
    มทันา.  ตฃู้าสมคัฤมิสมคั   ก็มิขดัจะคล้อยตาม. 
    สเุทษณ์.  จริงฤๅนะเจ้าสมุะทะนา       วจะเจ้าแถลงความ? 
               มทันา.  ฃ้าขอแถลงวะจะนะตาม  สรุะเทวะโปรดปราน. 
               สเุทษณ์.  รักจริงมิจริงฤก็ไฉน   อรทยับแ่จ้งการ?   
    มทันา.  รักจริงมิจริงก็สรุะชาญ  ชยะโปรดสถานใด? 
    สเุทษณ์.  พี่รักและหวงัวธุจะรัก  และบทอดบทิง้ไป 
               มทันา.  พระรักสมคัณพระหทยั  ฤจะทอดจะทิง้เสยี? 

    สเุทษณ์.  ความรักละเหี่ยอรุะระทด  เพราะมิอาจจะคลอเคลยี 
    มทันา.  ความรักระทดอรุะละเหี่ย  ฤจะหายเพราะเคลยีคลอ? 
    สเุทษณ์.  โอ้ โอก๋ระไรนะมะทะนา  บมิตอบพจีพอ? 
    มทันา.  โอ้ โอก๋ระไรอะมระง้อ  มะทะนามิพอดี! 
    สเุทษณ์.  เสยีแรงสเุทษณ์นะประดิพทัธ์  มะทะนาบเปรมปรีย์. 
    มทันา.  แม้ข้าบเปรมปริฺยะฉนี ้  ผิจะโปรดก็เสยีแรง. 
    สเุทษณ์.  โอ้รูปวิไลยะศภุะเลดิ  บมิควรจะใจแขง 
    มทันา.  โอ้รูปวิไลยะมละแรง  ละก็จ าจะแขงใจ 
 

   (สเุทษณ์จ้องดนูาง, แตน่างยงัคงตาลอยไมจ่บัตาอยู,่ สเุทษณ์ออกฉงน, จึ่งลองพดูไปอีก.) 
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    สเุทษณ์.  หากพี่จะกอดวธุและจมุ-  พิตะเจ้าจะวา่ไร? 
    มทันา.  ฃ้าบาทจะขดัฤก็มิได้  ผิพระองค์จะทรงปอง. 
    สเุทษณ์.  วา่แตจ่ะเต็มฤดิฤหาก  ดนกุอดและจบูน้อง? 
    มทันา.  เต็มใจมิเต็มดนก็ุต้อง  ประติบตัิ์ระเบียบดี 
   (สเุทษณ์ไมพ่อใจในค าตอบของนาง, จึ่งหนัไปพดูกบัมายาวิน.) 

(มัทนะพาธา. 2553: 19-20) 

  
     ความฉลาดพูดของนางมทันาเป็นลักษณะนิสัยของมัทนาในนวนิยายเร่ือง
มายาตวันเช่นกัน นัน่คือมทันาพูดให้คนอ่ืนยอมรับหรือคล้อยตามได้  สามารถพดูจาหว่านล้อมและ 
โน้มน้าวให้เขตต์ตวนัยอมรับความคิดของตนท่ีไม่ได้มองคนจากเปลือกนอก และเช่ือว่าความดีอยู่ท่ีตวั
บุคคลไม่ใช่ชาติก าเนิด มัทนายกเหตุผลประกอบการพูดคือการท่ีพ่อแม่อบรมสั่งสอนตัง้แต่เด็ก                  
แม้ตอนแรกเขตต์ตวนัจะไม่เช่ือ  แต่ท้ายท่ีสุดเขตต์ตวนัก็เช่ือค าของมทันา มทันาจึงถือได้ว่าเป็นคนท่ี
ฉลาดพดู ดงันี ้
 

    “คุณนี่หว่านล้อมเก่งนะ พูดจาเหมือนนางเอกในนิยายน า้เน่าเลย ไม่เห็น
ความส าคญัของชาติตระกลู มองผู้คนด้วยความดีในตวั...” 
    “ถ้างัน้ก็คงจะน า้เน่าทัง้บ้านละมงัคะ เพราะพ่อกับแม่ฉันพร ่าสอนเร่ืองนีม้า
ตัง้แตฉ่นัยงัเป็นเด็กแนะ่ วนัๆ คงไมต้่องท าอะไรนอกจากตบยงุที่มนัฟักไขจ่ากน า้เนา่” 

     คราวนีเ้ขายิม้ออกมาได้อยา่งจริงใจ 
            (มายาตวนั. 2554: 152) 

 
     ลกัษณะนิสยั “ฉลาดพูด” ของมทันายงัคงสืบทอดในบทละครโทรทศัน์เร่ือง
มายาตวัน  มทันาพดูหวา่นล้อมให้เขตต์ตวนัเลิกคิดดถูกูตวัเอง  ท าให้เขตต์ตวนัเห็นว่าแม้จะเกิดมาใน
ครอบครัวท่ีเพียบพร้อมสมบูรณ์แบบ  แตห่ากประสบความส าเร็จในชีวิตได้ก็ควรภาคภูมิใจ สิ่งส าคญั
คือการเป็นคนดี ดงันี ้
 

  “คณุเคยบอกฉันว่า ถ้าไม่อยากให้คนอื่นเค้าดูถกู ก็อย่าดถููกตวัเองก่อนไม่ใช่เหรอคะ 
คณุไมค่วรสอนฉนัหรอกถ้าตวัเองก็ยงัท าไมไ่ด้” 
  เขตต์ตวนัหนัมาเหลม่องมทันาเลก็น้อยที่โดนย้อน เธอเชิดหน้า สู้สายตาอยา่งไมก่ลวั 
  “ฉนัวา่คณุควรจะภมูิใจตวัเองมากกวา่ ท่ีคณุมานะบากบัน่จนมีเงินมีช่ือเสียงได้ขนาดนี ้
คนเราจะดีได้ไม่ใช่เพราะชาติตระกูลหรือมาจากครอบครัวที่สูงส่งหรอกนะคะ แต่มาจากนี่                    
ตวัเราเองตะหาก” 
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  มัทนาพูดพลางเชิดหน้าอย่างมั่นใจ ยกมือขึน้มาแตะตัวเองเบาๆ เขาแค่นหัวเราะ
ออกมาดผูอ่นคลายขึน้ เธองงๆ กบัอารมณ์ของเขา 

    “เธอนี่หว่านล้อมเก่งนะ พดูจาเหมือนนางเอกในนิยายน า้เน่าเลย ไม่เห็นความส าคัญ
ของชาติตระกลู มองผู้คนด้วยความดีในตวั” 

    “ถ้างัน้ก็คงน า้เนา่ทัง้บ้านละ่คะ่ เพราะพอ่กบัแมฉ่นัสอนเร่ืองนีม้าตัง้แตฉ่นัยงัเด็ก...” 
    เขตต์ตวนัหวัเราะ และยิม้ให้มทันาอยา่งจริงใจ 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนท่ี 4) 

 
   1.1.2.2 สาระวารี 
    “สาระวารี” ตัวละครเอกหญิงจากเร่ืองมนต์จันทรา อายุ 28 ปี มีพ่ีสาว                  
ฝาแฝดช่ือสาระสะมา เป็นเดก็ก าพร้าตัง้แตอ่าย ุ10 ขวบ พอ่ตดิการพนนั ไม่เลีย้งดคูรอบครัว จนกระทัง่
แม่ป่วยและเสียชีวิต จากนัน้ไม่นานพ่อก็เสียชีวิตในบ่อน สาระวารีจึงมาอยู่กับยาย เม่ือยายเสียชีวิต
ต้องอาศยัอยู่กับครอบครัวของน้าชาย มีน้าสะใภ้ท่ีดถููกและดดุ่าฝาแฝดทัง้สองคน สุดท้ายถูกไล่ออก
จากบ้านแต่โชคดีท่ีได้รับมรดกจากยาย จึงมีเงินซือ้บ้านและอดทนท างานพิเศษส่งเสียตวัเองเรียน                
จนจบปริญญาตรี ท าให้สามารถหางานท่ีดีท าและมีชีวิตท่ีดีขึน้  
    จากภมูิหลงัครอบครัวท่ีขาดความอบอุน่ เป็นเด็กก าพร้า ต้องท างานเลีย้งดตูวัเอง
ตัง้แต่เด็ก สาระวารีจึงสร้างความแข็งแกร่งขึน้มาปกปิดความอ่อนแอในใจ  ท าให้ห้าวหาญเกินหญิง   
ไม่เกรงกลัวใคร ไม่ยอมคน มีอคติคือเกลียดการพนันเพราะเป็นต้นเหตุส าคัญท่ีท าให้ครอบครัว
แตกแยก สาระวารีเป็นนกัข่าวสายเศรษฐกิจและสงัคม เป็นสาวสวย ด ุท่าทางคล้ายผู้ชาย บคุลิกภาพ
ภายนอกแข็งแกร่งแต่จิตใจอ่อนไหว เกลียดการพนนัแต่ต้องไปท าข่าวการเปิดกาสิโนของษมาท่ีเกาะ
ยานก จงัหวดัตราด  ช่วงเวลาท่ีท าข่าวสาระวารีต้องอยู่บนเกาะยานก ถูกแม่บ้านท าร้ายเพราะหึงหวง
ษมา  และโศภีคนรักเก่าของษมาจ้างวานคนไปท าร้ายษมา  สาระวารีอยู่ในเหตกุารณ์นัน้จึงเดือดร้อน
ถูกลอบยิงด้วยอาวุธสงคราม ถูกวางระเบิด ษมาปกป้องสาระวารีจนกระทั่งรอดชีวิตด้วยกัน ท าให้
สาระวารีเห็นความดีของษมา   
    สาระวารีมีลักษณะนิสัยท่ีส าคัญ คือ “บุคลิกภาพแข็งแกร่งแต่จิตใจอ่อนไหว” 
“เกลียดการพนนั”  และ “ติดบหุร่ี”  
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    บุคลิกภาพแข็งแกร่งแต่จิตใจอ่อนไหว 
     ภมูิหลงัของสาระวารีคือการพบเจอเร่ืองเลวร้ายตัง้แตเ่ด็ก แม่ป่วยจนเสียชีวิต
พ่อเสียชีวิตในบอ่นการพนนั จึงต้องอาศยักบัญาติท่ีใจร้าย ชีวิตของสาระวารีเหมือนอยู่เพียงล าพงักับ
สาระสะมาแฝดผู้ พ่ีมาตัง้แต่เด็ก  ต้องท างานเลีย้งดูตนเอง ชีวิตท่ีผ่านเร่ืองเลวร้ายมามากมายและ
ความล าบากในการดิน้รนต่อสู้  เป็นสิ่งท่ีท าให้สาระวารีต้องสร้างความแข็งแกร่งขึน้มาปกป้องตนเอง 
และปกปิดความอ่อนแอภายในใจ จากลกัษณะนิสยั “บคุลิกภาพแข็งแกร่งแต่จิตใจอ่อนไหว” แสดงให้
เห็นว่าแท้จริงแล้วสาระวารีอ่อนแอเหมือนผู้ หญิงทั่วไป แต่ เ น่ืองจากรู้จุดอ่อนของตัวเองจึง                        
“สร้างเปลือก”  ท่ีเข้มแข็งเพ่ือปิดบงัความอ่อนแอ “สร้างเกราะ” ท่ีแข็งแกร่งขึน้มาป้องกนัตวัเอง มีเพียง
สาระสะมาเทา่นัน้ท่ีเข้าใจความรู้สกึแท้จริงของสาระวารี ดงันี ้

 

    ภายใต้ทา่ทีกระด้างกร้าวของ ‘เปลอืก’ ที่สาระวารีสร้างขึน้มานานนบัสิบปี คือ
แก่นที่อ่อนไหว เปราะบาง และง่ายดายต่อการแตกหักเจ็บร้าวอย่างที่ไม่มีใครนึกถึง  และ
หลงัจากใช้เวลาไมน่าน เรียนรู้ถึงแก่นแท้ของตวัเอง หลอ่นก็เพียรพยายามก่อก าแพงแห่งความ
หยาบกร้านและดดุนัขึน้...เพื่อปกป้องตวัเอง! 

        (มนต์จันทรา. 2553 : 22) 
 

     บทละครโทรทัศน์ยังคงสืบทอดลักษณะของสาระวารีท่ีบุคลิกภายนอก
แข็งแกร่งแต่จิตใจอ่อนไหว เห็นได้จากตอนท่ีสาระวารีคยุกับสาระสะมาเร่ืองของพ่อ แสดงให้เห็นว่า
แท้จริงแล้วผู้หญิงท่ีออ่นหวานแบบสาระสะมากลบัเข้มแข็งรับในสิ่งท่ีพอ่ท าได้มากกวา่สาระวารี 
 

    “สรุปวา่เราสงสยัวา่พอ่ไมรั่กอยูค่นเดียวงัน้สิ” 
    “ใช่ ไม่อย่างงัน้นายจะยึดติดเร่ืองนีม้าตลอดเหรอ เรารู้นะวารีว่านายรักพ่อ

มาก นายถึงได้เสยีใจกบัสิง่ที่พอ่ท าไว้มากกวา่ใคร” 
    “แล้วนายละ่ นายไมเ่สยีใจบ้างเหรอ” 
    “เสยีใจส ิแตเ่รารักพอ่อยา่งที่เป็นเค้า เรารู้อยูแ่ล้ว วา่พอ่ท าได้แคไ่หน แล้วเราก็

ไมเ่คยคาดหวงัมากไปกวา่นัน้ เราถึงเสยีใจน้อยกวา่นายไง” 
    สาระวารีอึง้ คิดตามที่พี่สาวพูด “นายเป็นอย่างงีเ้สมอเลยนะสะมา นาย

เข้มแข็งแล้วก็ท าใจรับสิ่งต่างๆได้ดีกว่าเรา  มีแต่เราเท่านัน้แหละ ที่อ่อนแอ ยงัจมอยู่กบัอดีตไม่
เลกิ” สาระวารีพดูพลางถอนใจ 

    สาระสะมายื่นมือมาบีบไหล่น้องสาวเบาๆอย่างให้ก าลังใจ เธอได้แต่                
ปัน้ยิม้บางๆคืนพี่สาวไป  

   (บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 6) 
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    เกลียดการพนัน 
     ในนวนิยายปรากฏให้เห็นลกัษณะนิสยั “เกลียดการพนนั”  ของสาระวารี       
นัน่คืออคติท่ีมีตอ่การท ากาสิโนของษมา สาระวารีคิดว่าการพนนัคือต้นเหตท่ีุท าให้ครอบครัวแตกแยก 
จงึท าให้เกลียดการพนนัและเป็นปมด้อยในใจตลอดมา เม่ือพระเอกคือษมาจะเปิดกาสิโน สาระวารีจึง
ไม่ชอบษมาตัง้แตต้่น  มีอคติกบัษมา เพราะสาระวารีมกัมองทกุสิ่งท่ีข้องเก่ียวกบัการพนนัเป็นสิ่งไม่ดี 
จงึมองวา่ษมาเป็นคนไมดี่   ดงันี ้
 

    “มีผู้ชายคนหนึง่ช่ือษมาเหมือนนาย แตส่ะกดคนละแบบ เขาก าลงัจะเปิดบ่อน
ไม่ใช่สินะ ต้องเรียกให้หรูหราสมฐานะหน่อยว่ากาสิโน ที่เกาะเล็กๆของเขมร ใกล้ตราด บอกอ  
อยากให้เราไปท าขา่วนี”้ บางอยา่งในน า้เสยีงนัน้ท าให้ผู้ เป็นพ่ีสาวหร่ีตาลงเลก็น้อย 
    “ก็แปลกดีนะสะมา” สาระวารีเอ่ยต่อช้าๆ ดวงตาที่เคยเป็นประกายกล้าไม่
ยอมใครมีรอยหมองหมน่ “เราท าขา่วมาไมรู้่ก่ีปี ไมเ่คยต้องไปตราดสกัครัง้ แต่พอมีเร่ืองต้องไปก็
ประเดิมด้วยเร่ืองนี ้เขาวา่กนัวา่...เกลียดสิง่ไหนมกัได้สิง่นัน้ ใช่ไหมสะมา ?” 

        (มนต์จันทรา. 2553 : 26) 
 

     การแสดงว่าสาระวารี “เกลียดการพนนั”   ยงัคงปรากฏในบทละครโทรทศัน์
อย่างชัดเจนผ่านสาระสะมาซึ่งเป็นห่วงความรู้สึกของสาระวารีท่ีจะต้องไปท าข่าวบ่อนกาสิโน                     
เพราะลกัษณะนิสยัเกลียดการพนนัเป็นลกัษณะส าคญัของตวัละครสาระวารี  มีเพียงสาระสะมาท่ีรู้
ความรู้สึกแท้จริงของสาระวารี  แม้ภายนอกสาระวารีเป็นผู้หญิงแข็งแกร่งแต่ภายในใจมีจดุอ่อนเร่ือง  
“เกลียดการพนนั”   เพราะการพนนัท าให้ครอบครัวประสบปัญหา  สดุท้ายพ่อกบัแม่เสียชีวิต  สาระวารี
และสาระสะมาต้องโดดเดี่ยว เลีย้งดตูนเอง  ดงันี ้
 

     "แล้วนายจะไปท าขา่วอะไรท่ีตราดเหรอ" 
    "ขา่วคาสโินนะ่ มีผู้ชายคนนงึช่ือษมา ช่ือเหมือนนายแหละ แต่สะกดคนละแบบ
เค้าก าลงัจะเปิดคาสิโนบนเกาะแถวชายแดน เห็นว่าจะสร้างใหญ่โต หรูหราไม่แพ้ที่มาเก๊า                   
เลยนะ" 

    สาระสะมานึกเป็นห่วง "แล้วนายจะท าข่าวได้เหรอ ถ้าไม่สบายใจก็ให้บอกอ
สง่คนอื่นไปท าแทนส"ิ 
    สาระวารียิม้ข าๆ "เราไม่ใช่เด็กแล้วนะสะมา เราแยกเร่ืองสว่นตวักบัเร่ืองงาน
ออกนะ่ มนัแปลกดีนะ เกลยีดอะไรมกัจะได้ยงังัน้"  
    สาระวารีสายตาแข็งกร้าวแล้วพูดต่อ "เราเกลียดการพนันที่ สุด แต่ก็ต้อง
กลับไปตราดเพื่อท าข่าวบ่อนจนได้"  สาระสะมาตบไหล่น้องสาวที่ส่ายหน้าไปมาอย่างให้
ก าลงัใจ สาระวารีถอนหายใจ ยกมือขึน้กอดอก เงยหน้ามองพระจนัทร์แก้เซ็งไป 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 1) 
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    ตดิบุหร่ี 

     ในนวนิยายปรากฏว่าสาระวารี “ติดบุหร่ี” ซึ่งแสดงให้เห็นว่าสาระวารีเป็น
นางเอกท่ีตา่งจากนางเอกทัว่ไป เพราะการสบูบหุร่ีเป็นพฤติกรรมคล้ายกบัผู้ชาย แต่การสร้างลกัษณะ
นิสยัให้สาระวารีติดบหุร่ีนัน้เพ่ือให้สอดคล้องกบัเปลือกนอกท่ีสาระวารีพยายามสร้างขึน้มาเพ่ือปกปิด
ความอ่อนแอภายในใจ และเป็นสิ่งท่ีแสดงให้เห็นว่าสาระวารีไม่สนใจใคร  เห็นได้จากตอนท่ีสาระวารี
สบูบหุร่ีนัง่รอก๋วยเต๋ียวอยูก่บัเพ่ือน ดงันี ้
 

     หญิงสาวล้วงบหุร่ีในกระเป๋าขึน้มาจดุ 
    หลอ่นริลองแอบสบูบุหร่ีตัง้แต่สมยัเรียนมธัยมด้วยความอยากลอง แล้วก็สบู
มาเร่ือย วนัละหลายๆ มวน คิดอยากจะเลกิอยูเ่หมือนกนัแตไ่มเ่คยส าเร็จสกัที 

     นกัขา่วสาวอดัควนับหุร่ีเข้าปอด นิว้ที่วา่งอยูเ่คาะโต๊ะอยา่งหงดุหงิด 
(มนต์จันทรา. 2553: 17) 

 
     ลักษณะนิสัย “ติดบุหร่ี” ของสาระวารีปรากฏในบทละครโทรทัศน์                          
การสืบทอดนีแ้สดงให้เห็นความส าคัญของการคงลักษณะส าคัญของตัวละครสาระวารีท่ีสืบทอด                
การสร้างบุคลิกภายนอกให้แข็งแกร่ง  เข้มแข็ง  เพ่ือสอดคล้องกับลักษณะเด่นของตัวละคร 
“บคุลิกภาพแข็งแกร่ง แต่จิตใจอ่อนไหว”   เห็นได้ชดัเจนเม่ือสาระวารีมีเร่ืองเครียดหรือหงุดหงิดมกัจะ
สบูบหุร่ี การสบูบหุร่ียงัเช่ือมโยงไปสูก่ารด าเนินเร่ืองเพ่ือสืบหาสาเหตกุารเกิดระเบดิบนเกาะยานกด้วย  
     

    เธอถอนใจหนกัๆ พยายามระงบัอารมณ์ แล้วล้วงมือไปหยิบกลกัใสบ่หุร่ีและ
ไฟแช็คออกมาจากถงุผ้ามาวางทีโ่ต๊ะ 

    ษมาสหีน้าเครียด สงสยั  "คณุสบูบหุร่ีด้วยเรอะ" 
    สาระวารีหน้าหงิก  "พยายามจะเลกิอยู ่แตม่ีคนท าให้เครียด ก็เลยอดไมไ่ด้" 
    ษมาแยง่ทัง้ไฟแช็ค และกลกัใสบ่หุร่ี มายดึเอาไว้  
    สาระวารีสหีน้าเอาเร่ืองจ้องหน้าษมา 

 (บทละครโทรทศัน์มนต์จนัทรา: ตอนที่ 2) 

    
   1.1.2.3 มีคณา 

    “มีคณา” ตวัละครเอกฝ่ายหญิงจากเร่ืองฟ้ากระจ่างดาว อายุ 28 ปี ภูมิล าเนา
เป็นคนภาคเหนือ เม่ือแม่ท้องมีคณา พ่อไม่รับผิดชอบ ป้ามัน่สินพ่ีสาวของพ่อจึงรับมีคณามาเลีย้งดท่ีู
กรุงเทพฯ และให้การศึกษาจนกระทัง่จบปริญญาตรี แต่เน่ืองจากป้าเป็นครู ไม่มีครอบครัวจึงเลีย้งดู              
มีคณาแบบครูอบรมสั่งสอนศิษย์ ไม่ได้ให้ความรักความอบอุ่นเหมือนพ่อแม่ทั่วไป แม่ของมีคณา
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แต่งงานใหม่ มีลูกชาย 1 คน และลูกสาวอีก 2 คน พ่อเลีย้งของมีคณามีนิสัยเห็นแก่ตัวและ                     
เอารัดเอาเปรียบเพศหญิง  เห็นลกูสาวเป็นสินค้าและคิดว่าลูกสาวท่ีดีควรกตญัญูพ่อแม่ด้วยการขาย
บริการและส่งเงินมาเลีย้งดพู่อแม่  มีคณากลบัไปหาแม่ท่ีภาคเหนือช่วงท่ีเร่ิมเข้าวยัรุ่น เพราะมีหน้าตา
ผิวพรรณท่ีสวยงาม ท าให้มีคณาเกือบโดนพ่อเลีย้งขายให้กับนายหน้าท่ีมาซือ้เด็กสาว แต่มีคณา                 
ไมย่อมและแมช่ว่ยไว้จงึหนีกลบักรุงเทพฯ หลงัจากนัน้มีคณาได้ข่าวว่าพ่อเลีย้งขายน้องสาว 2 คนให้ไป
ขายบริการ เพ่ือหาเงินเลีย้งดูพ่อเลีย้งและน้องชายซึ่งไม่ท างาน รอเงินจากน้องสาว ครอบครัวของ                  
มีคณามีปัญหามากท่ีสดุ มีคณาจงึเป็นคนพดูน้อย แววตาเศร้า และมีปมเกลียดชงัผู้ชายฝังลกึอยูใ่นใจ  

    มีคณาเป็นนักข่าวสายอาชญากรรม เน้นท าข่าวเร่ืองโสเภณีและยาเสพติด                  
แม้ตนเองและครอบครัวจะประสบปัญหาเหล่านีโ้ดยตรง แตมี่คณาก็มีจิตใจเข้มแข็ง มุ่งมัน่ท่ีจะท าข่าว  
เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยให้สังคมสนใจและแก้ไขปัญหาเหล่านีม้ากยิ่งขึน้ จนกระทั่งมาพบหิรัณย์ 
สารวตัรหนุ่มท างานในหน่วยงานป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ท่ีใช้ความดีและความพยายาม            
จนสามารถเอาชนะใจมีคณาได้ 

    นอกจากความ “สวย มีเสน่ห์ และเก่ง” แล้ว มีคณายงัมีลกัษณะท่ีส าคญั คือ 
“สวมแว่นสายตา” “พดูนอ้ย” และ “เกลียดผูช้าย”  
     
    สวมแว่นสายตา 

     ลักษณะภายนอกของมีคณาท่ีเห็นได้อย่างเด่นชัดคือ “สวมแว่นสายตา”                
ซึ่ งแสดงให้ เห็นว่า มีคณาสายตาสัน้  และพยายามปิดบังแววตาไม่ ใ ห้ผู้ อ่ืน เห็นไ ด้ชัดเจน                               
การสวมแว่นตาแทนท่ีจะใส่คอนแท็คเลนส์นัน้ เพ่ือปิดบงัความสวยของตน เน่ืองจากไม่อยากให้ใคร
เห็นวา่ตนสวย  เพราะมีคณาคดิเสมอวา่ความงามเป็นสิ่งท่ีน าภยัมาสู่ตน เน่ืองจากในช่วงเร่ิมเข้าวยัรุ่น 
มีคณาเกือบโดนพ่อเลีย้งขายให้กบันายหน้าท่ีมารับซือ้ผู้หญิงไปค้าประเวณี เพราะมีคณาเป็นคนสวย 
หลงัจากนัน้มีคณาจึงพยายามไม่ท าให้ตวัเองสวยหรือเป็นท่ีสนใจของคนอ่ืน โดยปรากฏในนวนิยาย 
ดงันี ้

      
    ผู้ที่ตามมาหลงัมทันาเป็นหญิงสาวรุ่นเดียวกบัสาระวารี มีคณาจดัว่าเป็นสาว
งามอีกคนประจ าส านกัพิมพ์ แต่หล่อนงามแบบอ่อนหวานเรียบร้อย ดวงตาใต้กรอบแว่นสีด า
กลมโตและหวานสนิท หากแฝงแววเศร้าฉายชดัออกมา  

(มนต์จันทรา. 2553: 14) 
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     “การสวมแว่นสายตา”  ถือเป็นลกัษณะเฉพาะของมีคณา เม่ือน ามาดดัแปลง
เป็นบทละครโทรทศัน์ยงัคงปรากฏ เพราะเป็นลกัษณะเดน่ส าคญัของตวัละครมีคณาท่ีใช้แว่นสายตา
ปกปิดความงามของใบหน้า  และปิดบงัดวงตากลมโตแต่แฝงความเศร้า ไม่ให้คนอ่ืนเห็นว่าตนสวย 
เพราะความสวยท าให้เกิดภยั  
    

    มีคณาซ้อมทา่เตะหนกัแนน่รุนแรงอยูก่บัครูฝึก เธอดนัแว่นให้เข้าที่ 
    "คณุมี่ไมล่องใสค่อนแท็คเลนส์ดลูะ่คะ จะได้กระฉบักระเฉงขึน้" ครูฝึกบอก 
    "ไมเ่อาหรอกคะ่ กลวัสวย" 
    ครูฝึกข าๆบอก "คณุมี่นี่ตลกหน้าตายจริงๆเลยนะคะ" 

     (บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 

       
    พูดน้อย 

          “การพูดน้อย” แสดงให้เห็นว่ามีคณาเป็นคนท่ีไม่ค่อยแสดงความคิดและ
ความรู้สึกของตนมากนกั มีคณามกัจะคิดและเก็บไว้ในใจมากกว่าท่ีจะพูดออกมา เพราะไม่อยากให้
ผู้ อ่ืนรับรู้ถึงความรู้สกึหรือความคดิของตน ไมอ่ยากให้รู้จกัตวัตนท่ีแท้จริงว่าครอบครัวมีปัญหาเก่ียวกบั
การค้าประเวณี  การปิดบงัตนเองจึงเป็นการปิดปมด้อยของตวัเองด้วย ส่วนใหญ่มีคณาจึงเป็นผู้ รับฟัง
มากกว่าท่ีจะพูดแสดงความคิดเห็นยาวๆ ในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวปรากฏให้เห็นว่ามีคณา
เป็นคน “พดูนอ้ย” ดงันี ้
 

    มีคณาเพียงยิม้ออ่นๆ เป็นค าตอบ ตามปกติหลอ่นเป็นคนที่ค่อนข้างพูดน้อย 
และเก็บง าความคิดเสมอ 

       (มนต์จันทรา. 2553 : 15) 

 
     เม่ือน ามาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ยงัสืบทอดให้เห็นว่ามีคณาเป็นคน 

“พูดน้อย”  เห็นได้จากในตอนท่ีสาระวารีล้อเลียนมีคณาเม่ือมีคณาแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับเร่ือง
ความรักยาวกว่าปกติ  เพราะมีคณาเห็นตวัอย่างจากคนในครอบครัว  แม่ซึ่งพบผู้ชายท่ีไม่ดีสองคน  
ท าให้ชีวิตต้องมีแตค่วามทกุข์และชีวิตครอบครัวไมเ่ป็นสขุ  ดงันี ้
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    "มทัจะรักใครต้องรักด้วยความเข้าใจ ไมใ่ช่เพราะความหลงรู้มัย้ ถ้าเราไมแ่นใ่จ 
พี่วา่อยา่มีเลยดีกวา่ ถ้าพลาดจะยิ่งกวา่ตกนรก ใจเราจะไมม่ีวนัมีความสขุได้เลยนะมทั" 

    มีคณาสหีน้าจริงจงั หวงัดีกบัมทันา ไมอ่ยากให้เจอเร่ืองร้าย 

    "มทัเห็นด้วยกบัพ่ีทัง้สองคนคะ่" 
    สาระวารียิม้กระเซ้า 

    "คบกนัมาตัง้นาน เพิ่งจะได้ยินป้าแวน่พดูยาวๆ ก็วันนีเ้อง นับเป็นบุญหูจริงจิ๊ง" 
(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 

     
    เกลียดผู้ชาย 
     “ความเกลียดชงัผู้ชาย”  เป็นปมปัญหาส าคญัในใจของมีคณา ทัง้ชีวิตของ           
มีคณาพบผู้ชายท่ีไม่ดี ทัง้พ่อทิง้ตนและแม่  พ่อเลีย้งท่ีมองเห็นลูกสาวเป็นสินค้า น้องชายท่ีเห็นแก่ตวั
และเอาเปรียบผู้หญิง  อีกทัง้มีคณายงัประกอบอาชีพนักข่าวสายอาชญากรรมซึ่งมกัจะต้องท าข่าว            
ท่ีเก่ียวกับเด็กหรือผู้ หญิงท่ีถูกผู้ ชายท าร้ายร่างกาย หรือถูกหลอกไปขายบริการ  จึงตอกย า้ให้              
ความเกลียดผู้ชายฝังลกึในใจมีคณายิ่งขึน้  จนกระทัง่ได้พบหิรัณย์   ปมในใจในการเกลียดผู้ชายคอ่ยๆ
ลดลง ดงัตวัอยา่งในนวนิยายตอ่ไปนี ้
 

    ว่าไปแล้วมี่ก็โชคดีนะคะ ผู้หญิงมีปมเกลียดผู้ชายอย่างม่ี...ถ้าเจอคนที่ไม่
เข้าใจ  เขาคงหาวา่มี่หยิ่งหรือไม่ก็ผิดปกติ และมี่คงรู้สกึแย่กบัเพศตรงข้ามมากขึน้ แต่พี่รันกลบั
เข้าใจมี่อยา่งดี เขาใจเย็น มีอารมณ์ขนั และแสดงชดัวา่เขารักมี่อยา่งจริงใจ 

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 434) 

 
     บทละครโทรทศัน์ยงัคงสืบทอด “ความเกลียดผู้ชาย” เน่ืองจากเป็นปมปัญหา
ฝังแน่นในใจมีคณา ถึงแม้มีคณาจะเร่ิมรู้สึกหวัน่ไหวกับการกระท าและค าพูดของหิรัณย์ท่ีแสดงออก
ชดัเจนว่าชอบตน แตมี่คณาก็ยงัคงไม่แสดงความรู้สึกเพราะไม่มัน่ใจหิรัณย์  ท าให้หิรัณย์ต้องใช้ความ
พยายามเพื่อท าให้มีคณายอมเปิดใจ ดงันี ้ 
 

    "ฉันอยากจะขอบคุณเร่ืองดอกส้มน่ะค่ะ ที่จริงไม่ต้องส่งมาให้ฉันทุกวนัก็ได้  
ฉนัเกรงใจ ไมอ่ยากให้สารวตัรล าบาก" 

     "คณุชอบรึเปลา่ละ่" 
     "ชอบคะ่ ดอกส้มของสารวตัรหอมจนสาวๆ แถวนีต้ิดใจกนัทกุคน" 

    หิรัณย์คยุมือถือ สีหน้าจริงจงั "สาวอื่นผมไม่สน สนแต่สาวที่ผมก าลงัคยุด้วย
อยูต่อนนี ้ถ้าคณุชอบ เร่ืองหาดอกส้มแคน่ี ้ไมใ่ช่เร่ืองล าบากเลยครับ" 
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    มีคณาลกึๆก็วบูวาบหวัน่ไหวไปกบัหิรัณย์ ชนิดที่ไมเ่คยรู้สกึแบบนีก้บัผู้ชายคน
ไหนมาก่อน แตค่วามเกลียดชังเพศตรงข้ามก็ยงัเกาะกินใจ มีคณาได้แตน่ิ่งมากกว่าจะแสดง
ความรู้สกึใดออกมา 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 4) 

 
     ตัวละครเอกหญิงทัง้ มัทนา สาระวารี และ มีคณา เป็นคนสวย เก่ง และ                     
มีเสน่ห์แตกต่างกัน เน่ืองจากทัง้สามคนมีภูมิหลังชีวิตครอบครัวท่ีต่างกัน ลักษณะนิสัยส าคัญ                     
จึงตา่งกนั  มทันาเกิดและเติบโตในครอบครัวท่ีอบอุ่นท าให้ร่าเริงสดใส ไม่มีปมด้อยในใจ แตส่าระวารี
และมีคณาเกิดและเติบโตในครอบครัวท่ีมีปัญหา  ทัง้สองต้องเผชิญกับปัญหา จึง “สร้างกรอบ” 
ปกป้องตนเอง  สาระวารีรู้ว่าตนมีปมในใจเร่ือง “การพนนั”  ท าให้เป็นคนอ่อนแอ จึงสร้างเกราะ                
ความแข็งแกร่งขึ น้มาปกป้อง ทัง้การสูบบุห ร่ี  และความห้าวหาญเกินหญิง เ พ่ือเสริมภาพ                                        
ความแข็งแกร่งให้กบัตนเอง  ส่วนมีคณารู้ว่าตนมีปมในใจเร่ือง “เกลียดผู้ชาย”  จึงพยายามสร้างกรอบ
ขึน้มาเพื่อกีดกนัไมใ่ห้ผู้ชายเข้ามาในชีวิต ทัง้การสวมแวน่สายตาปิดบงัความสวย เพ่ือไม่ให้ผู้ชายสนใจ 
และการพูดน้อยท่ีแสดงให้เห็นถึงการไม่ยินดีท่ีจะสร้างสัมพันธไมตรีกับผู้ อ่ืน  การสืบทอดลักษณะ                 
ตวัละครเอกหญิงยงัแสดงถึงความสมัพนัธ์กบัแนวคิดส าคญัของเร่ืองและปัญหาสงัคมท่ีปรากฏในเร่ือง  
    
 1.2 การสืบทอดลักษณะตัวละครเอกชาย  
  ตวัละครเอกชาย 3 ตวัในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว ได้แก่ เขตต์ตวนั ษมา และ
หิรัณย์  มีความส าคญัต่อการช่วยเหลือตวัละครเอกหญิง 3 ตวั และช่วยสนับสนุนให้นวนิยายชุด                   
สามทหารเสือสาวน่าสนใจและด าเนินเร่ืองได้สนุกสนาน  ผู้ วิจัยจะศึกษาการสืบทอดลักษณะ                  
ตวัละครเอกชาย 2 ประเด็น คือ การสืบทอดลกัษณะตวัละครเอกชายในภาพรวม  และการสืบทอด
ลกัษณะเฉพาะของตวัละครเอกชาย ดงันี ้
 
  3.1.2.1 การสืบทอดลักษณะตัวละครเอกชายในภาพรวม 
   ตวัละครเอกชายในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว มีลักษณะท่ีส าคัญ คือ “เก่ง”  
และ “เป็นคนดี” ซึ่งเป็น “ขนบ” ในการสร้างตัวละครเอกชายในวรรณคดีและวรรณกรรม                     
เพ่ือแสดงถึงความเหมาะสมคูค่วรกับตวัละครเอกหญิง กล่าวคือบคุลิกภาพภายนอกต้องดดีู สง่างาม 
มีความสามารถ และลกัษณะนิสยัภายในท่ีต้องเป็นคนดี 
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   เก่ง 
    ตวัละครเอกชายในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว ทัง้ เขตต์ตวัน ษมา และ
หิ รัณย์ ประกอบอาชีพแตกต่างกัน เขตต์ตวันเป็นนักแสดงและนักธุรกิจ เ สือ้ ผ้า ท่ีมี ช่ือเสียง                           
ษมาประสบความส าเร็จเป็นนกัธุรกิจฐานะร ่ารวย สามารถเปิดกาสิโนในประเทศเขมรได้  และหิรัณย์
เป็นต ารวจของส านกังานคณะกรรมการป้องกันและปราบปรามยาเสพติด แม้ทัง้สามคนจะประกอบ
อาชีพแตกตา่งกนั แตส่ิ่งท่ีทัง้สามคนมีเหมือนกนัคือ “ความเก่ง” ในอาชีพของตน  
    “เขตต์ตวัน”  เป็นเด็กท่ีเกิดในสถานขายบริการ และเติบโตในสถานเลีย้ง                    
เด็กก าพร้า แต่ประสบความส าเร็จในชีวิต ทัง้การเป็นนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง และเป็นนกัธุรกิจเสือ้ผ้าท่ี 
บริหารและออกแบบเสือ้ผ้าด้วยตนเอง จนท าให้เขตต์ตวนัเป็นนกัธุรกิจชัน้น าติดอนัดบั 1 ใน 10  ของ
ประเทศ  เสือ้ผ้าของ “หอ้งเสือ้ตวนั” เป็นท่ีนิยมติดอนัดบัจนกระทัง่มีผู้คดัลอกแบบไปขาย แสดงให้เห็น
ว่าเขตต์ตวนัเป็น “คนเก่ง”  เป็นนกัแสดงก็ได้รับความนิยม มีช่ือเสียง เป็นนกัธุรกิจท่ีมีความสามารถ 
และเป็นนกัออกแบบชัน้น า  ประสบความส าเร็จในทกุอาชีพ การท่ีเด็กก าพร้าเติบโตในสภาพแวดล้อม
ท่ีไม่สมบูรณ์ ไม่ได้อาศัยอยู่กับพ่อแม่ ไม่ได้รับความรักความอบอุ่นจากครอบครัว จะประสบ
ความส าเร็จในชีวิตได้นัน้เป็นเร่ืองยาก มีเพียงสว่นน้อยท่ีจะเลือกเส้นทางชีวิตท่ีถกูต้อง ไม่หลงผิดไปกบั
อบายมขุตา่งๆ ดงันี ้
 

   เขตต์ตวนั อดีตพระเอกภาพยนตร์ชื่อก้องฟ้าเมืองไทย ซึ่งปัจจุบนัก้าวขึน้มาเป็น
นักธุรกิจหนุ่มที่ประสบความส าเร็จอย่างสูงด้านกิจการเสือ้ผ้า จนติดอันดับ 1 ใน 10                
นกัธุรกิจดีเดน่แหง่ปี 

           (มายาตวนั. 2544: 2) 
 

    “ความเก่ง” เป็นสิ่งท่ีท าให้เขตต์ตวนัประสบความส าเร็จในชีวิตทัง้เป็นนกัแสดงท่ี
มีช่ือเสียง มีคนรักและช่ืนชอบจ านวนมาก เห็นได้จากจ านวนคนท่ีไปให้ก าลังใจในงานเปิดตัว
ภาพยนตร์เร่ืองท่ีสองของเขตต์ตวนั และประสบความส าเร็จด้านธุรกิจเสือ้ผ้าดงัท่ีมีผู้คดัลอกแบบเสือ้
ของห้องเสือ้ตวนัขาย ดงันี ้

        
    “ขอเสยีงกร๊ีดต้อนรับให้พระเอกสดุฮ็อตของเราหนอ่ยครับ... คณุเขตต์ตวนั” 

        เสยีงปรบมือและเสยีงกรีดร้องต้อนรับดงัสนัน่ 
        เขตต์ตวันเดินหล่อพร้อมโปรยยิม้เจ้าเสน่ห์ออกมาหน้าเวทีพร้อมสายรุ้งที่พุ่ง                   

โปรยปรายใส่ เขาโบกมือทักทายแฟนๆ ท่ามกลางเสียงกร๊ีดสนัน่ มัทนายิม้ปลืม้ดีใจที่ได้เจอ                
ตวัเป็นๆ เธอมองตามเขตต์ตวนัอยา่งไมว่างตา เขตต์ตวนัยิม้แย้มสง่จบูเลยมาให้ทางกลุม่มทันา 
เพื่อนและน้องกร๊ีดกนัสนัน่ มทันาได้แตย่ิม้เขินๆ 

 (บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนที่ 1) 
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   “ตอนคอลเล็คชั่นดวงตาตวนั ก็หายไปสองชุด แต่ไม่ใช่ชุดปิดโชว์แบบคราวนีน้ะ 
แล้วรู้อะไรมัย้ ก่อนวนัเปิดโชว์ไมก่ี่วนั แบบพวกนัน้ถกูผลติมาวางขายเป็นพนัชดุในตลาดขายสง่” 

    “แบบเดียวกนัเลยเหรอคะ” 

   “ใช่ ต่างที่คณุภาพและราคา ผมกับเอกยงัมืดแปดด้าน ว่าใครทรยศเรา คนที่รู้ว่า  

เราเก็บแบบไว้ที่ไหนมีแคไ่มก่ี่คน และทกุคนก็เช่ือใจได้ทัง้นัน้” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนท่ี 12) 
 

    “ษมา” เป็นนกัธุรกิจท่ีเก่งและประสบความส าเร็จ  สร้างความมัน่คง สร้างฐานะ
ด้วยตนเอง เพราะพ่อแม่เสียชีวิตและท่ีบ้านยากจนมีหนีส้ินมากมาย เ ร่ิมต้นท างานจากศูนย์                   
แตษ่มาก็ไมย่อ่ท้อ  ท างานหลายด้านโดยเร่ิมต้นจากการค้าพลอย  เม่ือมีเงินทนุจึงเร่ิมท าธุรกิจรับเหมา
ก่อสร้าง  ธุรกิจส่งออก  และขยายธุรกิจอีกหลายด้าน  จนกระทั่งเปิดบ่อนกาสิโนได้ การเปิดธุรกิจ
กาสิโนแสดงให้เห็นว่าษมาไม่ใช่นกัธุรกิจธรรมดา  แต่ษมาต้องร ่ารวยและมีอิทธิพลมากจึงสามารถ
เจรจาตอ่รองเช่าพืน้ท่ีในประเทศกมัพชูา เพ่ือท าธุรกิจได้ การท าธุรกิจตัง้แตข่นาดเล็กจนถึงขนาดใหญ่  
ท าให้ษมารู้จักคนและมีอิทธิพล  ความอดทน เพียรพยายามสู้ ชีวิตจนร ่ ารวย ประสบความส าเร็จ               
ด้วยตัวเอง  ท าให้ษมาเป็นท่ียอมรับในแวดวงนักธุ รกิจ เพราะต้องใช้ทัง้ความสามารถและ                     
ความพยายาม เพ่ือฝ่าฟันอปุสรรคตา่งๆ ษมาจงึเป็นคนท่ีสู้ ชีวิต ประสบความส าเร็จได้ด้วยตนเองดงันี ้
 

   “คณุษมาเป็นนกัสู้  ไม่เคยยอมแพ้ปัญหา เท่าที่ได้คบได้ท างานร่วมกนัมา เขาเป็น
คนที่มีแตเ่ดินไปข้างหน้า ไมเ่คยก้าวถอยหลงั” 

ษมาเร่ิมต้นชีวิตจากการเป็นลกูคนเดียวของชาวสวนผลไม้ เขาก าพร้าแม่ตัง้แต่ยงัเล็ก                          
สว่นพอ่ตายด้วยอบุตัิเหตเุมื่อเขาเรียนมหาวิทยาลยัปีสดุท้าย ชายหนุม่จึงต้อง                  

 ดิน้รนตอ่สู้ ชีวิตด้วยตวัเอง 
  (มนต์จันทรา. 2553: 48) 

 

    บทละครโทรทศัน์เร่ืองมนต์จันทรายงัคงสืบทอดว่าษมาเป็นคนเก่ง  โดยแสดงให้
เห็นว่าษมาท างานหลายด้าน เช่น การค้าพลอย  การท าธุรกิจรับเหมาก่อสร้าง  การเป็นนายหน้า                  
ค้าท่ีดิน  และประกอบธุรกิจอีกหลายอย่างจนกระทั่งเปิดกาสิโนได้  กาสิโนเป็นธุรกิจท่ีพ่อกับษมา
ต้องการท า นับเป็น “ความฝันร่วมกนัของพ่อลูก” การเปิดกาสิโนได้แสดงให้เห็นว่าษมาไม่ใช่ร ่ารวย
เพียงอย่างเดียวแต่ยังมีอิทธิพลอีกด้วย ดังท่ีไชยวัฒน์เล่าถึงประวัติความเป็นมาของษมาให้                       
สาระวารีฟัง ดงันี ้
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   "เจ้าของบอ่นเป็นพวกเจ้าพอ่มาเฟียรึไงคะ" 
   "ก็คงมีอิทธิพลพอตัวแหละ ไม่งัน้คงไม่กล้าเจรจากับเขมร ทุ่มเงินเป็นสิบเป็น                         

ร้อยล้านเปิดกาสโินใหญ่โตแบบนัน้" 
    "เจ้าพอ่คาสโินของบอกอนี่ช่ืออะไรเหรอคะ" 

   "ษมา เดี๋ยวสนัทดัจะแฟกซ์ประวตัิกบัข้อมลูบางสว่นมาให้ แตผ่มวา่ฝ่ายข้อมลูเราก็
นา่จะพอมีประวตัิเค้าเก็บอยูเ่หมือนกนั เดี๋ยวคณุลองไปเช็กด"ู 
   สาระวารีมีสหีน้าติดใจ สงสยั "รวยขนาดมีเกาะสว่นตวั แต่ท าไมไม่เคยได้ยินช่ือมา
ก่อนเลยละ่คะ บอกอแนใ่จเหรอคะวา่คณุษมาอะไรน่ี ไมใ่ช่หุน่เชิดของใคร" 
   "ผมแน่ใจ เท่าที่ผมรู้มา รายนีร้วยจริง ไม่ใช่รวยจากสมบตัิบรรพบรุุษด้วย เรียกว่า
โตขึน้มาจากล าแข้งของตวัเองแท้ๆ"  ไชยวฒัน์ บอกเล่าถึงเร่ืองราวในอดีตของ "ษมา" จนเห็น 

เป็นภาพ 
   เมื่อเร่ิมต้นท างาน ษมา แตง่ตวัธรรมดาและยงัไม่มีสง่าราศี ก าลงัพดูจาหว่านล้อม
ขายพลอยสใีห้กบัลกูค้าสาวใหญ่ที่แผงขายพลอยของเขา "เค้าเร่ิมต้นจากการค้าพลอยขดุพลอย" 
   ษมาขบัรถกระบะเก่าๆ มาจอดที่หน้าไซท์งานก่อสร้างอาคารพาณิชย์ พอลงจากรถ 
นายช่างก็เดินมายกมือไหว้แล้วพาไปดูหน้างานตรงที่มีปัญหา  "แล้วก็หนัมาจับธุรกิจรับเหมา
ก่อสร้าง" 
   เวลาต่อมา ษมาขบัรถที่ดูดีมีราคาขึน้ พาลกูค้ามาดูที่สวยๆ ติดล าธาร และตอบ
ค าถามค้างคาใจลกูค้าตา่งๆ อยา่งแคลว่คลอ่ง "ค้าที่ เร่ิมจากงานนัน้ไปงานนี ้ท าหลายด้าน" 
   ษมาในชุดสูทหรูดูเนีย้บ เดินออกมาจากลิฟต์ของโรงแรมหรู เขายิม้แย้มเข้า                    

เช็คแฮนด์กบันกัธุรกิจชาวตา่งชาติและชาวไทยหลายคนท่ีลอ็บบีข้องโรงแรมหรูแหง่หนึง่ 

    "แล้วก็มือขึน้ซะด้วย จบัอะไรก็เป็นเงินเป็นทองไปซะหมด"  
(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 1) 

 
    “หิรัณย์” เป็นต ารวจท่ีเก่งของหน่วยป้องกันและปราบปรามยาเสพติด เป็นท่ีรัก
ของผู้บงัคบับญัชาและเป็นความภาคภูมิใจของหน่วยงาน ท างานเต็มความสามารถโดยไม่ได้ค านึงถึง
อันตราย มีฝีมือในการท างานจนเป็นท่ียอมรับจากผู้ บังคับบัญชาไว้ใจให้หิรัณย์เป็นตัวแทนของ
หน่วยงานไปศึกษาดงูานท่ีต่างประเทศและคอยประสานงานกับนกัข่าว ดงัท่ี ผู้บงัคบับญัชาแนะน า
หิรัณย์และกลา่วช่ืนชมฝีมือการท างานของหิรัณย์ให้มีคณาฟัง ดงันี ้
 
    “วา่แต.่..น่ีรู้จกักบัสารวตัรหิรัณย์แล้วใช่ไหมครับคณุมี่” 
    “เพิ่งพบกนัคะ่” มีคณาตอบสัน้ๆ 
    “สารวตัรหิรัณย์ท างานกบัผม มือดีของหนว่ย” สุ้มเสยีงคนพดูมีแววช่ืนชมอยา่งไมปิ่ดบงั 

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 59) 
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    บทละครโทรทัศน์ยังคงสืบทอดความเก่งของหิรัณย์ ดงัปรากฏให้เห็นจากการ              
ช่ืนชมการท างาน การมอบหมายงานท่ีเส่ียงอันตราย เช่น การล่อซือ้ยาเสพติด  หิรัณย์ปฏิบตัิหน้าท่ี             
ทกุอยา่งด้วยความเรียบร้อย เป็นสารวตัร “มือดี” ท่ีท าให้ผู้บงัคบับญัชาไว้วางใจ 
 

   "ก าลงันึกอยู่เชียวว่าสยามสารจะส่งใครมาท าข่าว นี่คุณมี่รู้จักกับสารวตัรหิรัณย์
แล้วใช่มัย้" 

    มีคณาหน้านิ่งๆ "เพิ่งพบกนัคะ่" 
    "อ้าว ก็เคยเจอกนัตอนไปลอ่ซือ้ทีนงึแล้วไมใ่ช่เรอะ" 
    มีคณาและหิรัณย์หนัมองหน้ากนั อึง้ๆไป ที่แท้ก็คูก่รณีเก่านี่เอง พิรุณยิม้ข า 
    "บอกอไชยวฒัน์นี่ร้ายไมเ่บา หลอกสารวตัรผมวา่คณุเป็นสาวประเภทสองซะนี่" 

   หิรัณย์กลัน้ข าเอาไว้ จนต้องก้มหน้า มีคณารู้สกึอายมาก ที่แท้ก็อีตาคนนีเ้องที่ตน
ฟาดเกือบตายแล้วปากเสยีใสต่นอีก พิรุณตบบา่หิรัณย์ 
   "สารวตัรหิรัณย์นี่มือดีของหนว่ยผม สว่นคณุมี่นี่เป็นนกัข่าวของสยามสาร สมยัผม
ท างาน ป.ป.ส. สง่ขา่วให้คณุมี่ประจ า คณุสองคนรู้จกักนัไว้ก็ดี" 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 

 
    ตัวละครเอกชายในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว แม้จะประกอบอาชีพท่ี
แตกต่างกัน แต่ทัง้สามก็มีความสามารถในอาชีพของตน เม่ือน ามาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์                
ก็ยงัคงสืบทอดลกัษณะ “ความเก่ง” ของเขตต์ตวนั ษมา และหิรัณย์ เอาไว้ 
 
   เป็นคนดี 
    เขตต์ตวัน  ษมา และหิรัณย์ เกิดและเติบโตในสภาพแวดล้อมและภูมิหลังของ
ครอบครัวท่ีแตกตา่งกนั แตส่ิ่งท่ีตวัละครเอกชายมีเหมือนกนัคือ “เป็นคนดี” 
    เขตต์ตวันเป็น “คนดี” ส านึกในบุญคุณของผู้ ท่ีเลีย้งดูและอบรมสั่งสอนตน                 
จนเติบใหญ่ และไม่เคยลืมสถานท่ีท่ีตนอาศัยและเติบโตมา แม้จะมีช่ือเสียงโด่งดังจากการเป็น
นกัแสดง หรือเป็นนกัธุรกิจท่ีประสบความส าเร็จ แตเ่ขตต์ตวนัก็ยงัคงมาเย่ียมผู้ ท่ีเลีย้งดใูนวยัเด็กเสมอ 
บริจาคเงินท านุบ ารุงสถานท่ีท่ีตนเคยอาศยัเป็นประจ าทุกปี จึงแสดงให้เห็นว่าแท้จริงแล้วเขตต์ตวัน
จิตใจดี ซึ่งตรงข้ามกับภาพภายนอก หลวงพ่อจรูญผู้ เลีย้งดเูขตต์ตวนัตัง้แต่เด็กเล่าถึงการบริจาคเงิน
ของเขตต์ตวนัให้มทันาฟัง แสดงให้เห็นว่าเขตต์ตวันจะบริจาคเงินให้วดัสวนป่าทกุปีเพ่ือท านุบ ารุงวดั
และเป็นเงินค่าอาหารและค่าเล่าเรียนของเด็กก าพร้า เพ่ือให้เด็กก าพร้าในวัดมีความเป็นอยู่ท่ีดีขึน้ 
แสดงให้เห็นว่าเขตต์ตวันมีความกตัญญูกตเวที ตอบแทนผู้ มีพระคุณ และมีน า้ใจช่วยเหลือผู้ อ่ืนท่ี
ล าบาก ดงันี ้
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   “ความจริงเจ้าตวันมันก็บริจาคให้วัดทุกปีละโยม เงินที่ได้มาอาตมากับพวก
กรรมการวดัก็จะมาช่วยกนัคิดว่าท าอะไรดี ส่วนหนึ่งน่ะ...กนัไว้ส าหรับเป็นค่าอาหารของเด็กๆ 
อีกส่วนส าหรับค่าเลา่เรียน...  ที่เหลืออยู่บ้างก็เก็บไว้ใช้ด้านอื่นๆ แต่ทีนีบ้างปีเจ้าตวนัมนัก็มา
ช่วยในเร่ืองพวกทาสกี าแพงสง่คนมาซอ่มแซมกฏิุพระบางหลงัที่ทรุดโทรมให้” 

 (มายาตวนั. 2554 : 57) 
    

    “ความดี” ของเขตต์ตวนั  ยงัสืบทอดในบทละครโทรทศัน์ ตอนท่ีเขตต์ตวนัแสดง
ความรู้สกึรักและหว่งใยหลวงพ่อจรูญ  เม่ือรู้ว่ามทันาขอสมัภาษณ์หลวงพ่อจรูญท าข่าวเร่ืองเขตต์ตวนั  
เขตต์ตวนัโกรธมากเพราะหลวงพ่อจรูญเป็นผู้ มีพระคณุ เลีย้งดอูบรมเขตต์ตวนัมาตัง้แตเ่ด็ก เขตต์ตวนั
จงึเป็นหว่งความรู้สกึของผู้ มีพระคณุ  ไมอ่ยากให้เดือดร้อนและวุน่วายใจ ดงันี ้
 

   “เธอไปหาหลวงพ่อมาเหรอะ...เลวที่สดุ” เขตต์ตวนัพดูเสียงดงั โกรธมากพลางปัด
เก้าอีก้ระแทกโต๊ะอาหารโครมใหญ่ 
   บ้านเงียบกริบไปถนัดใจ มัทนาแทบหายเมากลืนน า้ลายแทบไม่ลงคอ มอง                     
เขตต์ตวนัด้วยสหีน้าและแววตากลวั เขตต์ตวนัเสยีงแข็งกร้าว 
   “นักข่าวหน้าไหนมันก็เหมือนกันหมด กระสันต์อยากได้ข่าวจนตัวซีดตัวสั่น                     
แม้พระสงฆ์องค์เจ้าก็ไปรบกวนท่านไม่เว้น ท าไมมัทนา ท าข่าวความเลวของฉันคนเดียว                       
มนัตอกย า้ไมพ่อรึไง ถึงต้องไปดงึหลวงพอ่ทา่นมาเปือ้นไปด้วย” 

    เขตต์ตวนัตรงเข้าจบัตวัเธอบีบอยา่งแรง มทันาหน้าถอดส ีกลวัจนแทบลมืหายใจ 
    “ปลอ่ยเด็กก่อนเถอะปอน” 
    เขตต์ตวนัโกรธจนหอูือ้ ไมไ่ด้ยินเอกชยัทกัท้วง สายตาแข็งกร้าวนา่กลวั 
    “ฉนัยกโทษให้เธอได้ทกุอยา่ง ยกเว้นเร่ืองหลวงพอ่” 
    เขตต์ตวนัโกรธจนลมืตวับีบมทันาจนกล้ามขึน้แนว แทบจะยกมทันาจนตวัลอย 
    “เธอท าให้ทา่นเดือดร้อนไปด้วย ฉนัไมม่ีวนัยกโทษให้เธอ” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 4) 
 
 

    ษมาเป็นคนดี เป็นท่ียอมรับจากเพ่ือนร่วมงาน  ลกูน้อง  ชาวบ้าน  ษมาแสดงให้
สาระสะมาเช่ือมั่นว่าจะสามารถดูแลน้องสาวของตนได้ เม่ือสาระสะมายอมรับในความดีของษมา                
จงึต้องการให้น้องสาวเห็นความดีและความรักท่ีษมามีให้ และอยากให้น้องสาวอยู่กบัคนดี  ไม่อยากให้
น้องสาวยดึตดิปมอดีตเร่ืองการพนนั และเปิดใจรับความรักจากษมา ดงันี ้  
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   “คณุษมาคงไมย่อมให้นายไปจากที่นี่ง่ายๆ หรอกหรือถ้ายอมก็คงตามไป หรือไม่ก็
สง่คนตามไปดแูลนาย...ขนกนัไปเอิกเกริกตายเลย” 
   “ยุ่งจริงๆนายยกัษ์นี่” หญิงสาวย่นจมกู “วนัก่อนจบัได้ว่าเขาแฟกซ์ใบลาออกของ
เราไปให้บอกอ เรายงัโกรธไมห่ายนะสะมา ไมรู้่เขาจะยุง่กบัชีวิตเราไปถึงไหน” 
   “ที่เขายุง่นี่ก็เพราะอยากให้นายอยู่ที่นี่ตลอดไปน่ะสิวารี” สาระสะมาบอกตรงๆ ไม่
ต้องเกรงวา่น้องสาวจะอายเพราะอยูก่นัตามล าพงั สองพี่น้องเลยเจรจากนัได้อยา่งเต็มปากเต็มค า 

    “ผู้ชายคนนีเ้ป็นคนดี เขารักนายมากนะ รักจริงรักจงัทีเดียว” 
    แนล่ะ...เร่ืองนัน้เห็นได้อยา่งชดัเจน ษมาไมเ่คยปิดบงัความรู้สกึของเขาที่มีตอ่หลอ่น  
    สาระวารีได้แตถ่อนใจยาว ขณะที่แฝดผู้พี่เอย่ตอ่วา่ 
    “ทีนีก็้เหลอืแตน่ายแล้วละ่วารีวา่จะเอายงัไง” 

 (มนต์จันทรา. 2553: 482 - 483) 

 
    “ความดี” ของษมายงัคงสืบทอดในบทละครโทรทศัน์ เห็นได้จากสาระสะมากล่าว
เตือนสติสาระวารีให้นึกถึงความดีและความรักท่ีษมามีให้สาระวารี  โดยยกเหตุการณ์ต่างๆ ให้
สาระวารีทบทวน เช่น การดูแลเอาใจใส่  การช่วยเหลือปกป้องสาระวารีจากอันตรายต่างๆ                               
ขณะสาระวารีท าขา่วท่ีเกาะยานก   การให้อภยัและเข้าใจสาระวารีท่ีอารมณ์ร้อน  พดูไมดี่กบัษมา ดงันี ้  
 

   สาระสะมาก าลงัเก็บเสือ้ผ้าอยูใ่นห้องนอนแขก สาระวารีเดินกลบัเข้ามาในห้อง 
เดินมานัง่ข้างๆ เตียง สาระสะมาเหลอืบตามองน้องสาว "ตกลงเปลีย่นใจรึเปลา่" 

    สาะระวารีสา่ยหน้า ดซูมึๆ 
    "ผู้ชายคนนีเ้ป็นคนดี เขารักนายมากนะวารี" 
    สาระวารีถอนใจบางๆออกมา แตไ่มสู่้ตาพี่สาว 

   "เหตกุารณ์ตัง้หลายอยา่งที่ผา่นมา มนัเป็นเคร่ืองพิสจูน์คณุษมาได้อยา่งดี เราไม่
ต้องพดูซ า้อกีแล้วละ่ นายนา่จะรู้ดีอยูแ่กใ่จ" 

    สาระวารีก้มหน้าก้มตา ชว่ยพี่สาวพบัเสือ้ไป 
    "ทีนีก็้เหลอืแตน่ายคนเดียวแล้วละ่ วา่จะเอายงัไง" 

   "เราก็ไมรู้่นะสะมา ใจนงึก็อยากจะรักเค้าให้เต็มร้อย เหมือนที่เค้าให้ใจกบัเรา แต่
มนัก็มีเร่ืองตดิๆ อยูใ่นใจ เราก้าวข้ามไมพ้่นซะที" 

    (บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 11) 
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    หิรัณย์เป็น “คนดี” ตามความหมายว่า “หิรัณย์ หมายถึง ทองค า, เงิน”  
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554. 2556: 1338) ความหมายดงักล่าวสมัพนัธ์กับ
ลกัษณะนิสยัของหิรัณย์ในนวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาว หิรัณย์เป็นคนดีอย่าง
แท้จริงเปรียบเสมือนทองค าแท้ท่ีบริสทุธ์ิ  
    ชีวิตของมีคณานางเอกของเร่ืองมีปัญหามากมาย โดยเฉพาะปมปัญหาเร่ือง
ครอบครัว  ซึง่แตกตา่งกบัชีวิตของหิรัณย์ท่ีมีครอบครัวอบอุ่น มีฐานะปานกลางท าให้ดไูม่เหมาะสมกนั  
การท่ีจะมีผู้ ชายเข้าใจและยอมรับครอบครัวของมีคณาได้ นับเป็นเร่ืองท่ีค่อนข้างยาก เน่ืองจากใน
สังคมปัจจุบันมักจะมอง “เปลือก”  มากกว่าจิตใจ ฐานะอาชีพการงานของหิรัณย์ท่ีเป็นสารวัตร                
มีต าแหน่งในอาชีพสูง  อาจถูกนินทาจากสังคมรอบด้าน  แต่ความดีของหิรัณย์และการท่ีเห็นปัญหา
ตา่งๆ เหลา่นีใ้นขณะท างาน ท าให้หิรัณย์เข้าใจและยอมรับครอบครัวของมีคณาได้ โดยไม่กลวัค าติฉิน
นินทาท่ีจะเกิดขึน้ในอนาคต  และคอยหาทางชว่ยเหลือ ทัง้ยงัเป็นก าลงัใจให้มีคณาอีกด้วย ความดีของ
หิรัณย์จึงเปรียบเสมือนทองค าแท้ท่ีบริสทุธ์ินัน่เอง เป็นสิ่งส าคญัท่ีสุดท่ีสามารถเอาชนะและคล่ีคลาย
ปมปัญหาในใจของมีคณาท่ีเกลียดผู้ชายได้ หิรัณย์แสดงให้มีคณาเห็นว่าไม่ได้รังเกียจและไม่เกรงกลวั
อนาคตท่ีต้องเผชิญกบัปัญหาชีวิตของมีคณา  ดงันี ้
 

   “แนใ่จแล้วหรือคะ สารวตัร คณุก็เห็น...มี่ไมม่ีอะไรเหมาะสมกบัคณุสกัอย่าง สิ่งที่มี
ก็ล้วนแตปั่ญหา สารวตัรเคยเห็นหลานชาย แล้ววนันีก็้น้องสาว นัน่คือครอบครัวของมี่ สารวตัร
ไมรั่งเกียจผู้หญิงที่มีแตปั่ญหาหรือคะ” 
   “ถ้าผมรังเกียจผมคงไมข่อ และตรงข้ามนะคณุมี่...ผมไม่เคยรังเกียจคณุเลย ภมูิใจ
เสียด้วยซ า้ที่คุณเป็นคนแข็งแกร่ง แม้แวดล้อมด้วยปัญหา คุณกลบัยืนทระนงอยู่ได้...ผู้ หญิง
อยา่งนีผ้มสมควรรังเกียจหรือ” ... 
   “มี่รู้สกึได้วา่อนาคตคงต้องเผชิญปัญหาอีกมาก และไม่แน่ใจว่าจะดีหรือเปลา่ที่จะ
ฉดุให้สารวตัรมาเดือดร้อน ล าบากไปกบัครอบครัวของมี่ด้วย” 

    “ผมพร้อมให้ฉดุ ขอเพียงคณุไว้ใจผม ตอบรับวา่...คะ่ มี่จะแตง่งานกบัพ่ีรันเทา่นัน้” 
   หญิงสาวอมยิม้ เขาจึงพดูต่อ “ผมรู้ว่าผมอาจเร่งรัดคุณเกินไป คุณอาจไม่พร้อม 
คณุอาจคิดวา่อนาคตคณุอาจเจอผู้ชายที่ดีกวา่ผม...” 

    “ยงัจะมีใครดีกวา่สารวตัรอีกหรือคะ”  
 (ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 404 - 405) 
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    “ความดี” ของหิรัณย์ยงัปรากฏในบทละครโทรทศัน์เพ่ือเน้นย า้ให้เห็นความดีของ
หิรัณย์ท่ีไม่รังเกียจมีคณา และยอมรับชีวิตครอบครัวท่ีมีปัญหาของมีคณา ทัง้ยังแสดงให้เห็นความ                
กล้าหาญท่ีจะเผชิญกับความเดือดร้อนใจในอนาคตหากแต่งงานกับมีคณา หิรัณย์พร้อมจะยอมรับ
เพียงแคมี่คณาไว้ใจ ดงันี ้
 

   “สารวัตรแน่ใจแล้วเหรอคะ มี่ไม่มีอะไรเหมาะสมกับคุณซักอย่าง สารวัตรไม่
รังเกียจผู้หญิงที่มีแตปั่ญหาเหรอคะ” 
   “ถ้าผมรังเกียจผมคงไม่ขอ ผมภูมิใจซะด้วยซ า้ที่คุณเป็นคนแกร่ง ถึงจะอยู่ใน
สภาพแวดล้อมที่มีปัญหา คุณยงัยืนหยัดอยู่ได้อย่างมีอุดมการณ์ ผู้หญิงแบบนีเ้หรอที่ผมจะ
รังเกียจได้ลง” 

    มีคณาสหีน้าลงัเล ล าบากใจ 
    “มี่จะไมฉ่ดุให้สารวตัร ต้องลงมาเดือดร้อนกบัครอบครัวมี่ไปด้วยเหรอคะ” 
    หิรัณย์จ้องตามีคณา 
    “ผมพร้อมให้ฉดุ แคค่ณุไว้ใจผม ยอมตอบรับผมวา่ … คะ่ มี่จะแตง่งานกบัพี่รันเทา่นัน้” 
    มีคณาข าเบาๆ 

   “ผมรู้ว่าผมอาจจะเร่งรัดคณุเกินไป คณุอาจจะยงัไม่พร้อม คุณอาจคิดว่าอนาคต
คณุอาจจะเจอผู้ชายที่ดีกวา่ผม” 

    มีคณาสวนทนัที “ยงัจะมีใครดีกวา่สารวตัรอีกเหรอคะ” 
    หิรัณย์ชะงกัไปเลก็น้อย แตก็่แอบปลืม้ใจอยู่ 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว :ตอนที่ 8) 
 
    เขตต์ตวนั ษมา และหิรัณย์ ตวัละครเอกชายจากนวนิยายชดุสามทหารเสือสาว                 
จึงมีลักษณะของตัวละครท่ีร่วมกันคือ “เป็นคนเก่ง” และ “เป็นคนดี” เหมาะสมกับตัวละครหญิงท่ี 
“สวย” “มีเสน่ห์” และ “เก่ง” 
 
  1.2.2 การสืบทอดลักษณะเฉพาะของตัวละครเอกชาย 
   เขตต์ตวนั ษมา และหิรัณย์ มีลกัษณะร่วมกนัคือเป็นคนเก่งและเป็นคนดี ทัง้สามยงัมี
ลักษณะนิสัยท่ีส าคญัแตกต่างกัน ซึ่งเป็นส่วน “เติมเต็ม” ตัวละครเอกหญิง ท าให้เห็นถึงความ
เหมาะสมของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครเอกชายในนวนิยายแตล่ะเร่ือง ดงันี ้
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   1.2.2.1 เขตต์ตวัน 
    "เขตต์ตวนั" ตวัละครเอกชายจากเร่ืองมายาตวัน เกิดในสถานขายบริการทางเพศ             
มีแม่เป็นผู้ หญิงขายบริการ ไม่ รู้จักพ่อท่ีแท้จริง เติบโตมาในสถานเลีย้งเด็กก าพร้าวัดสวนป่า                         
จงึได้รับการอบรมสัง่สอนและมีโอกาสได้รับการศกึษาท่ีดี 
    เขตต์ตวันเป็นอดีตนักแสดงช่ือดัง ลาออกจากอาชีพนักแสดงมาเป็นนักธุรกิจ
เสือ้ผ้าท่ีประสบความส าเร็จ เป็นเจ้าของห้องเสือ้ตวนั เกลียดนกัข่าว เพราะนกัข่าวมกัเขียนข่าวโจมตี
ชีวิตสว่นตวัของเขตต์ตวนั ทัง้เร่ืองของน้องสาวท่ีถกูหลอกไปขายตวั เร่ืองของแมแ่ละคนสนิทท่ีเป็นหญิง
ขายบริการทางเพศ โดยเขียนข่าวบิดเบือนความจริง ไม่ค านึงถึงจิตใจผู้ อ่ืน เพ่ือหวงัเพียง “ขายข่าว”       
เขตต์ตวนัจงึสร้างก าแพงปิดกัน้ตวัตนท่ีแท้จริงจากสงัคม น้อยคนท่ีจะรู้จกัตวัตนท่ีแท้จริงของเขตต์ตวนั 

    เขตต์ตวนัมีลกัษณะนิสยัท่ีส าคญั คือ “เกลียดนกัข่าว” และ “ปิดกัน้ตนเอง” 
 
    เกลียดนักข่าว 

     เขตต์ตวัน “เกลียดนักข่าว” เพราะนักข่าวมักท าข่าวแบบไม่ค านึงถึง
จรรยาบรรณ  บิดเบือนความจริง ไม่ค านึงจิตใจของผู้ ท่ีตกเป็นข่าว ตดัสินผู้ อ่ืนตามความคิดของตน  
และหากผู้ ท่ีเป็นข่าวไม่ให้ความร่วมมือในการท าข่าว ก็จะใช้ส่ือเป็นเคร่ืองมือในการให้ร้ายโจมตี                
เขตต์ตวันจึงมักมีปฏิกิริยากับนักข่าวอย่างรุนแรง ทัง้แววตา ค าพูด ท่ีก้าวร้าว ไม่ถนอมน า้ใจ                         
พูดจาขวานผ่าซาก และไม่ไว้หน้าใคร ท าให้นกัข่าวไม่ชอบเขตต์ตวัน การท่ีเขตต์ตวนัเกลียดนกัข่าว            
ท าให้มัทนาไปท าข่าวเขตต์ตวนัท่ีภูเก็ตยากยิ่งขึน้ เน่ืองจากเขตต์ตวนัมีอคติกับนักข่าว จึงมีอคติกับ              
มทันาไปด้วย เพราะคดิวา่มทันาเหมือนนกัขา่วทัว่ไปท่ีหวงัเพียงขา่ว ไมค่ านงึถึงจิตใจคนอ่ืน ดงันี ้
  

    “คณุให้ผมมองทะลกุ าแพงของผมเพื่อค้นหาตวัตนที่แท้จริงของคณุ มองที่คณุ 
ไม่ใช่มองภาพรวมของนักข่าว แล้วท าไมล่ะ ท าไมคุณถึงไม่มองผมว่าเป็นนายเขตต์ตวัน                     
เป็นนายปอน เป็นนายแดงนายด าคนธรรมดา ไม่ใช่พระเอกยอดนิยมที่ใครๆ ช่ืนชม คุณสร้าง
ก าแพงคอยตดัสินขึน้มาว่าคนที่เป็นพระเอก...เป็นคนของสาธารณชนต้องเป็นคนดี อทุิศชีวิต
ทัง้หมดเพื่อสงัคม นกัแสดงที่ดีต้องเป็นมิตรกบันกัขา่ว  ยอมตกเป็นขา่วไมว่า่จะกินจะนอนที่ไหน
อะไรกับใคร คนเป็นนักแสดงของนักข่าวต้องไม่ด่านักข่าวหรือไล่นักข่าวออกจากบ้าน                         
ใช่ไหมมทันา พอผมไม่ได้เป็นอย่างที่พวกคณุตีกรอบไว้ ผมก็กลายเป็นหมาหวัเน่า คณุว่าผม
สร้างก าแพงมายา  ใช่ถกู...ผมสร้าง  แตพ่วกคณุไมไ่ด้สร้างมนัหรือ ผมเป็นคนธรรมดานะมทันา 
มีดีมีเลวปนกนัไป ผมไมใ่ช่พระเอก” 
    น า้เสยีงกระแสสดุท้ายของเขาเหน่ือยล้า ปวดร้าว มือเขาสัน่น้อยๆ ตลอดเวลา
ที่เขาพดู  

(มายาตวนั. 2554 : 166 - 167) 
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     ในบทละครโทรทัศน์ยังคงสืบทอดลักษณะนิสัย“เกลียดนักข่าว” ของ                      
เขตต์ตวัน โดยแสดงให้เห็นว่าเขตต์ตวันกระชากคอนักข่าวท่ีตัง้ค าถามให้ร้ายตน และบิดเบือน                     
ความจริง  ปฏิกิริยาท่ีเขตต์ตวนัมีตอ่นกัข่าว เป็นปฏิกิริยาท่ีรุนแรง แสดงให้เห็นถึงความเกลียดชงัท่ีอยู่
ในใจของเขตต์ตวนั  
 

    นกัขา่วตะโกนถาม “มีกระแสขา่วออกมาวา่ผู้ตายเป็นเมยีเก็บของคณุตวนั” 
    เขตต์ตวนัหยดุกึกหนัไปมอง  
    “คณุซ้อมเมยีจนตาย คณุจะแก้ขา่วมัย้ครับ” 

    เขตต์ตวนัเหลอือดพุง่ไปกระชากคอนกัขา่ว ชา่งภาพรีบระดมกดชตัเตอร์เก็บ
ภาพขายอยา่งไมย่ัง้มือ ผู้จดัการสว่นตวัรีบเข้าไปขวาง  

    “ตวนั ปลอ่ย ไปขึน้รถเดีย๋วนี.้..เช่ือพี่นะตวนั” 
    ผู้จดัการสว่นตวัลากเขตต์ตวนัไปจนได้ แตเ่ขายงัหนัไปจ้องหน้านกัขา่วด้วย

หน้าตาโกรธเอาเร่ือง 
    ช่างภาพรัวชตัเตอร์ไมย่ัง้จนเขาขึน้รถลบัตวัไป 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 1) 

 
    ปิดกัน้ตนเอง   
     เขตต์ตวนัมีลกัษณะนิสยั “ปิดกัน้ตนเอง”  จึงมกัเก็บตวัเงียบ ใช้ชีวิตสนัโดษ 
เพ่ือป้องกันไม่ให้ใครเข้ามาวุ่นวายกับชีวิตส่วนตัว แสดงให้เห็นว่าเขตต์ตวันไม่ชอบสังคม ไม่ชอบ               
เป็นข่าว แต่เพราะท างานในวงการบนัเทิงจึงหลีกเล่ียงไม่ได้ เม่ือเขตต์ตวนัไม่ท างานในวงการบนัเทิง
แล้วจึงมักจะเก็บตัวเงียบ ท าให้น้อยคนจะรู้ความเคล่ือนไหวและความเป็นไปของเขตต์ตวัน                          
การเก็บตวัเงียบยงัแสดงถึงการหลีกหนีสงัคมของเขตต์ตวนั เพราะเม่ือเป็นนกัแสดงต้องอยู่ในสงัคม
มายาท่ีมองกนัแคภ่าพภายนอกท่ีหวงัเพียงผลประโยชน์ ไมมี่ความจริงใจแก่กนั  เม่ือมาเป็นนกัธุรกิจจึง
ปิดกัน้ตนเองจากสงัคมภายนอก  
     ความมีช่ือเสียงของเขตต์ตวนัเม่ือครัง้เป็นนกัแสดงกับภาวะท่ีถกูส่ือเผยแพร่
ข่าวเขตต์ตวันฆ่าคนตาย  เป็นช่วงเวลาสัน้ๆ ท่ีท าให้เขตต์ตวันต้องลาออกจากอาชีพนักแสดง                         
เขตต์ตวนัได้รับผลกระทบจากการเผยแพร่ข่าวของส่ือ  จึงเกิดภาวะ “ปิดกัน้ตนเอง” ท าให้มองคนอ่ืน    
ในแง่ร้าย และไมเ่ปิดใจรับใครให้เข้ามาในชีวิต  ภาวะดงักล่าวท าให้คนรอบข้างไม่สามารถเข้าถึงจิตใจ
ของเขตต์ตวันได้ มีเพียงเพ่ือนสนิทคือเอกชัยและหลวงพ่อจรูญเขตต์ตวันอย่างแท้จริง ส่วนมัทนา
นางเอกของเร่ืองก็ต้องใช้ความพยายามเพ่ือพิสจูน์ให้เขตต์ตวนัเห็นถึงความจริงใจของตน จึงสามารถ
ท าลายก าแพงในใจเขตต์ตวนัได้ส าเร็จ ดงันี ้
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   หล่อนกระแทกเสียง “อย่าว่าแต่ฉันเลย คนอื่นคุณก็ไม่มีทางรู้จักเขาหรอก                   
ถ้ามวัแต่ปิดกัน้ตวัเองอยู่อย่างนี ้คนอย่างคณุเคยเปิดไอ้ก าแพงมายาที่คณุสร้างไว้ออกมาดคูน
อื่นเขาบ้างไหม เคยมองคนที่ตวัตนของเขาโดยไมผ่า่นก าแพงของคณุไหม” 

(มายาตวนั. 2554 : 149) 
 
     ในบทละคร โท รทัศ น์ ยั ง ค ง สืบทอดลักษณะนิ สัย “ ปิดกั้น ตน เอ ง ”                         
ของเขตต์ตวนั เพ่ือป้องกันไม่ให้ใครเข้ามาวุ่นวายในชีวิต  ดงัเช่น ในตอนท่ีมทันาไม่พอใจและต่อว่าท่ี
เขตต์ตวนัพดูจาประชดประชนัเร่ืองการเป็นนกัข่าว หวงัจะหาข้อมลูไปท าข่าวเหมือนกับนกัข่าวทัว่ไป 
ดงันี ้ 
 

    “ฉนัไมรู้่หรอกนะวา่คณุเติบโตและมีประสบการณ์ในการไว้เนือ้เช่ือใจคนอื่นแค่
ไหน แตฉ่นัถกูสอนมาแตเ่ด็กวา่ พดูอะไรแล้วต้องท าให้ได้อยา่งที่พดู คนที่ผิดค าพดู หรือ พดูปัดๆ
ไปให้พ้นตวัก็เหมือนกบัคนไมม่ีศกัดิ์ศรี ไมเ่คารพตวัเอง ถ้าท าไมไ่ด้อยา่พดูเลยจะดีกวา่” 

    เขตต์ตวนัเดินอ้อมมาเผชิญหน้า กอดอกไว้หลวมๆ มองหน้ามทันา 
    “ฉนัจะเช่ือเธอได้ยงัไง เมื่อฉนัไมเ่คยรู้จกัเธอ เธอจะพดูยงัไงก็ได้” 
    มทันาเสยีงแข็ง ไมพ่อใจ 

    “ใช่ส ิอยา่วา่แตฉ่นัเลย คณุไมม่ีทางได้รู้จกัใครหรอก ถ้าคณุมวัแตส่ร้างก าแพง
ปิดกัน้ตวัเอง เอาแตต่ดัสนิคนอื่นจากประสบการณ์เลวร้ายในอดีตของคณุ ชาตินีท้ัง้ชาติคณุก็ไม่
รู้จกัฉนัหรือใครๆทัง้นัน้” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 5) 

 
   1.2.2.2 ษมา 
    “ษมา” ตวัละครเอกชายจากเร่ืองมนต์จันทรา เป็นหนุ่มรูปหล่อ อายุ 37 ปี 
ก าพ ร้าแม่ตั ง้ แต่ เด็ก  พ่อ เ สียชีวิตขณะท่ีษมาก าลัง เ รียนมหาวิทยาลัย  มีหนี ส้ินมากมาย                          
ท าให้ษมาต้องตอ่สู้  ฝ่าฟันอปุสรรคในการท างานเพ่ือสร้างฐานะด้วยตนเอง จนกระทัง่ษมาเป็นเจ้าของ
เกาะยานก ได้รับสัมปทานเพ่ือเปิดกาสิโนบนเกาะพระฮามในประเทศกัมพูชา มีนิสัยรักสันโดษ                      
ไมช่อบเป็นขา่ว นิ่งสขุมุ ใจเย็น ดงัความหมายช่ือของ “ษมา” ท่ีหมายความว่า “สงบน่ิง” ดงัท่ี ปาริฉัตร 
ศาลิคปุต (2558: สมัภาษณ์) ผู้แต่งนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว ได้กล่าวไว้ว่า “ความหมายของ 
‘ษมา’ คือ ‘สงบน่ิง’ ขณะที่นางเอกนัน้ไม่เคยน่ิง วุ่นวายตลอด จึงตัง้ใจให้มีความหมายตรงข้ามกนั”  
ด้วยวัยและประสบการณ์ในชีวิตท่ีผ่านมามากมายท าให้ษมาเป็นคนเก่ง ฉลาดทันคน มีความเป็น
ผู้ ใหญ่ และเข้าใจสิ่งต่างๆ ในชีวิตได้ดี เม่ือพบสาระวารีจึงเป็นคนท่ีอ่อนโยน อบอุ่น เป็นท่ีพึ่งให้
สาระวารีได้ 
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    ลกัษณะท่ีส าคญัของษมาคือ “มีอายมุากกว่านางเอกหลายปี” “รักสนัโดษ”  และ 
“น่ิงสขุมุ” 
 
    มีอายุมากกว่านางเอกหลายปี 
     ษมามีอาย ุ37 ปี ซึ่งแก่กว่าสาระวารีนางเอกของเร่ืองเกือบ 10 ปี ท าให้ษมา                   
มีความเป็นผู้ ใหญ่ เพราะมีประสบการณ์ในชีวิตมาก ทัง้เร่ืองการใช้ชีวิต การท างาน รวมถึงเร่ือง                  
ความรัก ษมาจึงเข้าใจสาระวารี สามารถหาวิธีเอาชนะใจสาระวารี  ยอมท าในสิ่งท่ีขดักบัวยัของษมา 
เพ่ือต้องการเอาชนะใจสาระวารี เชน่ การอดัคลิปวิดีโอเพ่ือขอความรักจากสาระวารี  อีกทัง้ษมายงัอภยั
ในความใจร้อนของสาระวารีได้ ประสบการณ์ท่ีผ่านมาในวยัหนุ่ม ท าให้ษมามีมุมมองความรักท่ีเป็น
ผู้ ใหญ่ ไม่มองผู้หญิงแค่ความงามภายนอก มักแสดงความในใจให้สาระวารีรับรู้อย่างเปิดเผยและ
ตรงไปตรงมาเพราะรู้ดีว่าเป็นวิธีท่ีท าให้สาระวารีมั่นใจและเช่ือใจตน ดังเช่น ตอนท่ีษมาเล่าถึง
ประสบการณ์ท่ีผิดหวงัในความรักในวยัเดก็หนุม่ให้สาระวารีฟัง และหากมีความรักอีกครัง้จะไม่มองแค่
ความงามภายนอกเชน่ในอดีต ดงันี ้
 

    ผมไมใ่ช่เด็กหนุม่คนเก่าอยา่งที่คณุว่าน่ะสิ การท างานหนกัท าให้ผมเลิกสนใจ
ผู้หญิงเพียงเฉพาะรูปโฉมภายนอกมานานแล้ว 
    ษมามองหน้าร้อนตรงๆ ริมฝีปากยกสูง...อย่างที่หล่อนไม่ชอบใจเลยแม้แต่                 
นิดเดียว ชายหนุม่เอย่ช่ือหลอ่นเต็มยศ 
    สาระวารี...ถ้าผมจะเร่ิมความสมัพนัธ์อย่างจริงจงักบัผู้หญิงอีกสกัคน คราวนี ้
ผมจะไม่ดเูพียงแต่ความสวย ผมต้องการผู้หญิงที่กล้าหาญ ฉลาด ตรงไปตรงมา และที่ส าคญั 
ไมใ่ช่คนอา่นยาก 
    สายตาเขา...ไม่ใช่ค าพูดหรือน า้เสียงท าให้นกัข่าวสาวสนัหลงัเย็นวาบขึน้มา
โดยอตัโนมตัิ หลอ่นกระแอม เอย่เปลีย่นเร่ืองไปทนัที  

(มนต์จันทรา. 2553: 174) 

 
     ในบทละครโทรทศัน์ยงัปรากฏให้เห็นวา่ษมา “มีอายมุากกว่านางเอกหลายปี” 
และมีความเป็นผู้ใหญ่  ษมามีวิธีท่ีจะท าให้สาระวารีรับฟังความจริงจากตนโดยตรง เพ่ือไม่ให้สาระวารี
เข้าใจผิด แสดงถึงการรู้ทนัความคิดของนางเอก เน่ืองจากมีประสบการณ์ท่ีมากกว่า และความเป็น
ผู้ใหญ่ของษมายงัท าให้ษมาจริงจงักบัความรัก มกัแสดงออกให้สาระวารีรับรู้ถึงความในใจเสมอ ดงันี ้
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   "แต่ถึ งยังไงผมกับเ ค้าก็ เ ป็นได้แค่ เพื่อน  ไม่มีทางกลับไปเป็นเหมือนเดิม                 
ได้อีกแล้วนะวารี คนเราเจ็บแล้วต้องจ า" 

    สาระวารีพยกัหน้ารับช้าๆ อยา่งเห็นใจ "ก็จริงคะ่" 
    ษมาแกล้งกระเซ้า "จดทนัมัย้ละ่" 

   สาระวารีชะงักไป ฟังเพลินจนลืม ก่อนจะมีสีหน้าใช้ความคิด  "ฉันว่าเร่ืองที่          
คณุเลา่ มนัเป็นเร่ืองสว่นตวัเกินไป แล้วยงัเก่ียวกบัคนอื่นด้วยคงเอาไปเขียนลงไมไ่ด้หรอกคะ่" 

   ษมาแอบอมยิม้ สาระวารีฉกุคิดขึน้แล้วโวยลัน่ "คณุหลอกให้ฉนัฟังคณุแก้ตวัใช่มัย้" 
   ษมายิม้เจ้าเลห์่ "ก็ผมพยายามจะอธิบายกบัคณุดีๆ แตค่ณุไมย่อมฟังเองนี่" 
   สาระวารีหงดุหงิด "แล้วท าไมฉนัต้องฟังด้วยละ่ ฉันบอกแล้วไง ว่าคณุจะมีใคร มนั

ก็ไมเ่ก่ียวอะไรกบัฉนั" 
   "ผมก็บอกคณุแล้วเหมือนกนั วา่ผมไมอ่ยากให้คณุเข้าใจผิด แล้วการได้ฟังจากปาก

ผมเอง มนัก็ดีกวา่คณุเที่ยวไปถามเอาจากคนอื่น" 
    สาระวารีชะงกัไป แอบจ๋อย รู้ได้ไงเนี่ย ษมาหน้าขรึมลง มองหน้าวารี 

   "คุณไม่ใช่แค่คนที่เคยช่วยชีวิตผมเอาไว้เท่านัน้นะวารี แต่คุณคือแรงผลักดัน                     
ที่ท าให้ผมกลบัขึน้มายืนใหมไ่ด้อีกครัง้" 

    สาระวารีช้อนตามอง ษมาสหีน้าจริงจงั ซาบซึง้ใจ 
   "วนันัน้ ผมเห็นเด็กผู้หญิงตัวเล็กๆคนนึง ก าลงัขอเงินไม่ก่ีบาทจากพ่อไปซือ้ข้าว                  
ซือ้ยาให้แม่ แต่ผมก าลังเอาเงินเป็นแสนๆ จากน า้พักน า้แรงของพ่อผมมาละลายในบ่อน                     
เพื่อประชดชีวิตให้กับผู้หญิงที่ไม่เคยเห็นค่าในตวัผมเลย ผมถึงได้คิด กลบัมาตัง้หลกัชีวิตได้ใหม่ 
อีกครัง้" 
   สาระวารีแอบปลืม้ใจ น า้ตาจะรืน้ที่ เผลออินคิดย้อนตามไปด้วย เธอรีบ                       
เบือนหน้าไปทางอื่น 

    "ผมถือวา่คณุเป็นคนส าคญัในชีวิตของผมนะวารี" 
(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 3) 

 
    รักสันโดษ 
     ษมามีนิสยัรักสนัโดษ เก็บตวั ไม่ชอบออกงานสงัคม ไม่ชอบเป็นข่าว ไม่เคย
ให้สมัภาษณ์หนงัสือพิมพ์หรือนิตยสาร  ลกัษณะนิสยัรักสนัโดษจึงเป็นอุปสรรคส าคญัท่ีสาระวารีจะ
เข้าถึงตวัษมาเม่ือต้องการจะท าข่าวกาสิโน ลกัษณะนิสยัของษมาเป็นท่ีรู้จกักนัดี  แม้กระทัง่จิณห์วรา
เพ่ือนของสาระวารี  ดงันี ้
 

    “รายนีเ้ก็บเนือ้เก็บตวัอยู่บนเกาะยงักะฤาษี ไม่ชอบเป็นข่าว ไม่ชอบออกงาน
สงัคม ร้อยวนัพนัปีถึงจะโผลห่น้าเข้ามาตวัจงัหวดัเสยีที แล้วก็มาแบบนบันาทีได้” 

       (มนต์จันทรา. 2553: 9) 
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     ข้อความท่ีกล่าวว่า “ร้อยวนัพนัปีถึงจะโผล่หน้าเข้ามาตวัจงัหวดัเสียที แล้วก็
มาแบบนบันาทีได้” แสดงให้เห็นว่านานๆ ครัง้ษมาถึงจะเข้ามาในจงัหวดัตราด แตล่ะครัง้ท่ีเข้ามาก็ใช้
เวลาอยู่ไม่นาน ซึ่งปกติษมามกัอาศยัอยู่บนเกาะยานก แสดงให้เห็นว่าษมาเป็นคนรักสนัโดษ ชอบใช้
ชีวิตอยา่งสงบ ลกัษณะนิสยั “รักสนัโดษ”  ของษมายงัคงปรากฏในบทละครโทรทศัน์ โดยแสดงให้เห็น
ว่าษมาไม่เคยยอมให้สัมภาษณ์กับส่ือใด แต่สาระวารีเป็น “คนพิเศษ” ษมาจึงยอมให้สาระวารี
สมัภาษณ์  และเปิดให้สมัภาษณ์สว่นตวั  แสดงถึงความส าคญัของสาระวารี 
 

    ภายในห้องท างานของไชยวฒัน์ เขายงัคงพดูคยุอยูก่บัสาระวารีเร่ืองษมาตอ่ 

    "เสียดายแต่ไม่ชอบออกงานสังคม รักสันโดษเอามากๆ ไม่เคยยอมให้
สมัภาษณ์กบัหนงัสอืพิมพ์หรือนิตยสารฉบบัไหนมาก่อน" 

    "ไมเ่คยเลยเหรอคะ" สาระวารีถามเพื่อความแนใ่จ 

    ไชยวฒัน์พยกัหน้ารับ "ผมเองก็ยงัไมแ่นใ่จ วา่เค้าจะให้เราสมัภาษณ์รึเปลา่" 
   (บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา : ตอนที่ 3) 

 
    น่ิงสุขุม 

   ษมาเป็นคนเงียบ ๆ ไม่ค่อยพูด ใจเย็น มีลกัษณะนิสยันิ่งสุขุม เป็นลกัษณะ
นิสยัส าคญัในการสร้างความน่าเกรงขามและสร้างความนบัถือให้กับคนรอบข้าง จึงท าให้คนอ่ืนมัก
มองว่าษมาเป็น “เจ้าพ่อ”  อีกทัง้ยังแสดงให้เห็นว่าษมาเป็นคนใจเย็น สามารถนิ่งได้แม้จะอยู่ใน
สถานการณ์คับขัน และใช้สติในการแก้ไขปัญหา  ความนิ่งสุขุมยังเป็นลักษณะนิสัยส าคัญในการ
เอาชนะใจสาระวารีนางเอกของเร่ืองท่ีใจร้อนและชา่งโวยวายได้อีกด้วย 
  

    “เขาเป็นคนเงียบๆนะ ไม่ค่อยพูด ท่าทางใจเย็น สขุมุ นุ่มนวล จนเหมือนจะดู
เป็นคนออ่นๆ ฉนัเคยบอกวา่ ผู้ชายคนนีไ้มเ่ลวหรอก ฉลาดทนัคน เร่ืองธุรกิจนี่...คมกริบ ประเภท
คมในฝักเสยีด้วย เห็นเฉยๆอยา่งนี ้ถ้าใครคิดเลน่ตกุติกด้วยพ่อฟันไม่เลีย้ง นกัธุรกิจที่นี่ยกนิว้ให้
ทัง้นัน้ไมม่ีใครกล้าทาบ”  

(มนต์จันทรา. 2553: 11) 
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     ในบทละครโทรทัศน์เ ร่ืองมนต์จันทรา  ษมามีความนิ่งสุขุมโดยเฉพาะ                         
ในสถานการณ์ท่ีคบัขันและเหตกุารณ์ท่ีจะต้องเผชิญหน้ากับตวัละครฝ่ายร้ายในเร่ือง ดงัตอนท่ีโศภี
แกล้งเศร้าโศกเล่าความหลงัว่าเก็บก าไลท่ีษมาเคยมอบให้ตอนรักกันไว้เป็นอย่างดี ทัง้ท่ีษมารู้แล้วว่า
โศภีไม่สนใจ เพราะษมาซือ้ก าไลต่อจากคนท่ีน าไปขาย เพ่ือเก็บไว้เตือนสติตวัเอง แต่ษมาก็ยงันัง่นิ่ง            
ฟังโศภีเลา่อยา่งใจเย็น แล้วจงึหยิบก าไลมาเฉลยความจริง ดงันี ้
 
     ภายในห้องท างานของษมา โศภีพดูทัง้น า้ตา 

    "ตลอดเวลาที่ผ่านมา โศก็มีแต่ก าไลอนันัน้ เป็นเคร่ืองปลอบใจให้หายคิดถึง
คณุ...โศมีเร่ืองจะพดูแคน่ีล้ะ่คะ่ คณุจะเช่ือหรือไมเ่ช่ือ ก็สดุแล้วแตค่ณุ" 
    โศภีพดูพลางซบัน า้ตาแล้วพยายามกลัน้สะอืน้ สะกดความรู้สกึเอาไว้ ษมานัง่
ฟังหน้านิ่งอยู่ที่เดิม ก่อนจะลกุขึน้ยืนแล้วเดินไปที่ตู้ โชว์ข้างห้อง โศภีมองตาม สีหน้างงๆ  ษมา
เปิดลิน้ชกัหาของไปมาเปิดลิน้ชกันี ้ปิดแล้วไปเปิดหาอีกลิน้ชกั 

     "หาอะไรเหรอคะ" 
    "เจอแล้ว"  โศภีเดินมาดใูกล้ๆ ด้วยความสงสยั ษมาหยิบของอยา่งหนึ่งออกมา
จากลิน้ชกัแล้วโชว์ให้โศภีด ู "ก าไลอนันีใ้ช่มัย้ที่คณุบอกวา่เก็บมนัไว้เป็นท่ีระลกึ" 

     โศภีตกใจหน้าซีดเผือด ไมค่ิดวา่ษมาจะมีก าไลอนันัน้อยูใ่นมือ 
(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 3) 

 
    ตอนท่ีสาระวารี ไ ด้ รับยาเกินขนาดขณะนอนรักษาตัวจากพิษบาดแผล                   
เรือระเบิด แม้จะห่วงสาระวารีซึ่งเป็นคนรักและส าคญัส าหรับษมามาก แต่ษมาไม่แสดงความรู้สึก   
กงัวลใจ  ร้อนรน กลบันิ่งเฉย จนกระทัง่คนร้ายและความจริงปรากฏ ความนิ่งสขุมุของษมาจึงเป็นผลดี
ตอ่สถานการณ์คบัขนั 
 

    “คนผิดที่ไหนจะยอมรับผิดง่ายๆล่ะคะ แล้วคุณหมออาจจะกลัวว่าต้อง
รับผิดชอบไปด้วย เพราะเป็นคนหาพยาบาลคนนีม้าให้ ก็เลยต้องเข้าข้างกันไว้ก่อน” ล าแพง
เหยียดปากดถูกู 

     ษมานิ่ง หนัไปมองหน้าสาวใช้ที่มีการตื่นกลวัอีกที 
    “หนไูม่ได้ท าจริงๆค่ะ คณุแม่บ้านก็เห็น ถ้าหนูท าร้ายคณุวารีจริงๆ ขอให้ตาย
ในสามวนัเจ็ดวนัเลยค่ะ” สาวใช้พูดพลางยกมือไหว้ท่วมหวั ล าแพงได้แต่ถอนใจ ท าหน้าเซ็ง                   
ษมานิ่ง ไลไ่ม่จน แต่ก็เร่ิมสงสยัล าแพงมากขึน้ทุกที ในขณะที่ล าแพงท านิ่งๆ ไม่มีพิรุธอะไรให้                
ผิดสงัเกต 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 3) 
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   1.2.2.3 หรัิณย์ 
    “หิรัณย์” พระเอกเร่ืองฟ้ากระจ่างดาว ชายหนุ่มหน้าตาดี เกิดและเติบโตมาใน
ครอบครัวท่ีอบอุ่น  ฐานะร ่ ารวย เป็นคนอารมณ์ดี  ไม่ มีปมปัญหาในใจ หิ รัณย์เป็นต ารวจ                        
จากหนว่ยงานนอกเคร่ืองแบบของส านกังานคณะกรรมการป้องกนัและปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส.) 
เป็นคนดี การท างานท าให้พบปัญหาสงัคมมากมาย เห็นสงัคมหลากหลายมุม จึงท าให้เข้าใจมีคณา
และยอมรับครอบครัวของมีคณาได้ 
    ลกัษณะท่ีส าคญัของหิรัณย์คือ “ใบหน้าประดบัรอยย้ิมเสมอ” “ท่าทางไม่เหมือน
ต ารวจ”  และ “ใจเย็น” 
 

    ยิม้แย้มแจ่มใส 
     บคุลิกภาพส าคญัของหิรัณย์คือ “รอยย้ิม” แสดงให้เห็นว่าหิรัณย์อารมณ์ดี 
สดใส เป็นมิตร ท าให้คนรอบข้างวางใจ เป็นสิ่งส าคญัท่ีท าให้มีคณายอมเปิดใจให้หิรัณย์  แม้กระทั่ง          
มีคณาก็รู้สึกได้ว่าหิรัณย์ยิม้สดใส และรู้สึกสบายใจเม่ือเห็นรอยยิม้นัน้ รอยยิม้ของหิรัณย์จึงสร้าง
ความสขุให้แก่มีคณา  ดงันี ้
 

    ชายหนุ่มท าท่างงๆ อยู่ครู่ก่อนยิม้ และวบูหนึ่งที่มีคณาเกิดความคิด ว่าผู้ชาย
คนนีย้ิม้สวย รอยยิม้เขาเรียบง่าย สบายตา ดแูล้วไมม่ีพิษมีภยัอะไร 

  (ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 55) 
 

     รอยยิม้จึงเป็นลักษณะเฉพาะตวัของหิรัณย์ และปรากฏเช่นนีใ้นบทละคร
โทรทศัน์  มีคณาตัง้ช่ือรหสัลบัให้หิรัณย์จากลกัษณะเดน่ของหิรัณย์ “ขยนัย้ิม”  รอยยิม้ท่ีปรากฏบน
ใบหน้าเสมอแสดงให้เห็นว่าหิรัณย์เป็นคนมีความสขุ  และส่งความสุขผ่านรอยยิม้ให้มีคณา  รอยยิม้
นัน้ท าให้มีคณาสบายใจ  มีความสขุ  ไมห่มน่หมอง 
 

    “ตกลงวา่หนว่ยงานของสารวตัรจะใช้รหสัในการเรียกผู้ ต้องสงสยัใช่มัย้คะ” 
     “ครับ เราจะตัง้ช่ือรหัสกัน จะใช้จุดเด่นของผู้ ต้องสงสัยแต่ละคนมาคิดช่ือ                  

แล้วถ้าผมเป็นผู้ ต้องสงสยั คณุมี่จะตัง้ช่ือรหสัผมวา่อะไรดีครับ” 
     หิรัณห์ยิม้ให้ มีคณาตอบหน้านิ่ง “ไมต้่องคิดเลยคะ่ ชดัมาก” 
     “ไอ้หน้าหนวด แหงๆ” หิรัณย์เดา 
     “ชดัไปคะ่” 
     “แล้วช่ืออะไรดีครับ” 
     “ขยนัยิม้” 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว :ตอนที่ 2)  
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    ท่าทางไม่เหมือนต ารวจ 
     นวนิยายฟ้ากระจ่างดาวปรากฏลกัษณะส าคญัอีกประการหนึ่งของหิรัณย์
คือ  “ท่าทางไม่เหมือนต ารวจ”  อาจเน่ืองมาจากหิรัณย์ต้องแฝงตัวเพ่ือสืบคดีเก่ียวกับยาเสพติด                 
จงึไมส่วมชดุเคร่ืองแบบต ารวจในเวลาท างาน เพราะจะต้องปฏิบตัใิห้เหมือนคนทัว่ไปเพ่ือท างานได้ง่าย 
บุคลิกภาพภายนอกของหิรัณย์จึงดูไม่เหมือนต ารวจ โดยปรากฏผ่านความคิดของมัทนาเม่ือพบ
สารวตัรหิรัณย์ครัง้แรก ดงันี ้
 

    ถ้าไมรู้่มาก่อนหรือไมม่ีคนแนะน าวา่เป็นต ารวจ มทันาคงเดาไม่ถกูแน่ๆ เพราะ
ทา่ทางเขาเหมือนกบัคนที่ท างานในส านกังานทัว่ไปมากกว่า ผิวขาวจดั แต่งตวัด้วยเสือ้เชิต้กบั
กางเกง ผ้าเนือ้หนาสะอาดเอี่ยม  

(มายาตวนั. 2554 : 380) 
 

     บุคลิกท่าทางท่ีไม่เหมือนต ารวจของหิรัณย์เป็นลกัษณะส าคญัท่ีสืบทอดใน                    
บทละครโทรทศัน์  เพ่ือให้สอดคล้องกับอาชีพต ารวจนอกเคร่ืองแบบ  ท่ีต้องแฝงตวัปฏิบตัิหน้าท่ีตาม
สถานท่ีต่างๆ เพ่ือให้งานประสบความส าเร็จได้ง่ายขึน้  การสืบทอดบุคลิกท่าทางท่ีไม่เหมือนต ารวจ              
ท าให้หิรัณย์แสดงออกวา่เป็นคนสบายๆ 
  

    "คณุเป็นต ารวจจริงๆเหรอ" 
    เพื่อนต ารวจอีกสองคนยิม้ๆ "จะตรวจบตัรประจ าตวัมัย้ครับ" 

    ต ารวจชายและหญิงเดินไปบอกไทยมงุ "ไมม่ีอะไรแล้วนะครับ / เข้าใจ ผิดกนั
นิดหนอ่ยคะ่" 

    ไทยมงุข าๆ หวัเราะๆ กนั มีคณาอายแทบแทรกแผน่ดินหนี 
    "ฉนัขอโทษ เด็กคนนัน้ทา่ทางกลวัมาก" 
    "กลวัถกูจบันะ่ส ิในกระเป๋านัน่มยีาบ้าไมรู้่ก่ีเมด็ อาจจะถงึพนั" 
    มีคณาสหีน้าจ๋อยสนิท เสยีงออ่ย "ทา่ทางเธอยงัเดก็" 
    "เด็กแคต่วันะ่ส ิคราวหน้าคราวหลงัถ้าอยากจะเลน่บทรัฐมนตรีหญิงอีกละ่ก็ 

กรุณามองตาม้าตาเรือหนอ่ย" 
    มีคณาดนัแวน่เข้ากระชบัดัง้ 
    "ฉนับอกแล้วไงวา่ขอโทษ ขอโทษ...ก็ท่าทางคุณไม่เหมือนต ารวจนี่คะ" 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว :ตอนที่ 1) 
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    ใจเยน็ 

 ลกัษณะนิสัย “ใจเย็น”  ของหิรัณย์ แสดงให้เห็นถึงความอดทนรอจนกว่า          
มีคณาจะยอบรับความรักของตนอยา่งเต็มใจ เพราะไม่ท าให้มีคณารู้สึกอึดอดั และไม่เคยเร่งรัดมีคณา  
แม้มีคณาไม่พร้อมจะสานสัมพันธ์กับตน  หิ รัณย์ก็ไม่โกรธ  พร้อมเข้าใจและรอมีคณาอย่าง                 
ใจเย็น ท าให้มีคณาคอ่ยๆ เปิดใจ หิรัณย์ท าให้มีคณามองผู้ชายดีกวา่เดมิ จงึชนะใจมีคณาได้ในท่ีสดุ   

 
    “ผมพดูอะไรผิดไปหรือเปลา่ หรือผมพดูอะไรออกไปแล้วคณุไมพ่อใจ” 
    “เปลา่คะ่” 
    “งัน้ก็อยา่งเดียว” สารวตัรหิรัณย์ถอนใจยาวมาตามสาย “ผมพดูไม่ผิด แต่คณุ

ยงัไมพ่ร้อมจะรับฟังตอนนี”้ 
    “สารวตัรคะ...” มีคณาพยายามจะเรียบเรียงค าอธิบาย หากปลายสายขดัขึน้วา่ 
    “ไม่เ ป็นไรครับ วันนีคุ้ณยังไม่พร้อม วันหน้าคุณอาจจะพร้อม ผมเป็น                          

คนใจเย็นครับ ผมรอได้” สุ้มเสยีงชายหนุม่ยงัอารมณ์ดีเช่นเคย 
  (ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 198) 

 
    หิรัณย์มองหญิงสาวตรงหน้า เห็นแววตาหวาดหวัน่ของสตัว์ตวัน้อย ชายหนุ่ม

จึงเอย่เสริมอยา่งเข้าใจวา่ “ผมบอกแล้วไงวา่ไมเ่ร่งรัด ผมจะรออยูต่รงนี.้..อย่างอดทน รอจนกว่า
สกัวนัคณุจะพร้อมรับผม อยา่งที่ผมรับคณุเข้ามาเต็มหวัใจ” 

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 284) 

 
     “ความใจเย็น” เป็นสิ่งส าคัญของหิรัณย์ท่ีท าให้มีคณาใจอ่อน ในบทละคร
โทรทัศน์ยังแสดงให้เห็นว่าหิรัณย์เป็นคนใจเย็น เพราะแม้มีคณาจะยังไม่พร้อมรับไมตรีจากหิรัณย์  
เพราะปมปัญหาในใจท่ีเกลียดผู้ชาย แตห่ิรัณย์ก็ไมเ่ร่งรัดและพร้อมท่ีจะอดทนรอตอ่ไป 
 
     "ผมพดูอะไรผิดไปรึเปลา่ หรือวา่ ผมพดูอะไรไปแล้วท าให้คณุมี่ไมพ่อใจ" 
     มีคณาหน้านิ่งๆ คยุมือถือ "เปลา่คะ่" 

    หิรัณย์สีหน้าเข้าใจและยอมรับ คุยมือถือ "งัน้ก็อย่างเดียว ผมพูดไม่ผิด                     
แตค่ณุยงัไมพ่ร้อมจะรับฟังตอนนี"้  
    มีคณารู้สึกว้าวุ่นใจเหมือนกัน พยายามเรียบเรียงค าเพื่อรักษาน า้ใจของ          
อีกฝ่าย "สารวตัรคะ" 

    "ไมเ่ป็นไรครับ" มีคณาชะงกัไปรับฟังอย่างตัง้ใจ หิรัณย์คยุมือถือพดูอารมณ์ดี
เข้าใจโลก 
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  "วันนีคุ้ณยังไม่พร้อม วันข้างหน้าคุณอาจจะพร้อม ผมเป็นคนใจเย็นครับ                   
ผมรอได้" หิรัณย์ยิม้แย้มออกมาแม้ปลายสายจะไมเ่ห็น มีคณาได้ยินแบบนีค้อ่ยยิม้ออก     

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 4) 

 
     ตวัละครเอกฝ่ายชายทัง้ เขตต์ตวนั ษมา และ หิรัณย์ เป็นคนเก่ง และเป็นคนดี
แตท่ัง้สามคนมีประสบการณ์ชีวิต และมาจากครอบครัวท่ีตา่งกนั ท าให้ลกัษณะนิสยัส าคญัแตกตา่งกนั  
เขตต์ตวันเกิดในสถานขายบริการทางเพศ ไม่รู้จักพ่อท่ีแท้จริง เติบโตในสถานเลีย้งเด็กก าพร้า               
ขาดความอบอุ่น  ท าให้มีปมปัญหาในใจ จึง “สร้างก าแพง” ขึน้มาเพ่ือปกปิดความรู้สึกท่ีแท้จริงของ
ตวัเอง  ษมาแม้จะเป็นเด็กก าพร้า แตก็่เคยได้รับความอบอุ่นจากครอบครัว ต้องต่อสู้ ชีวิต สร้างฐานะ
มาโดยล าพงั มีประสบการณ์มาก ท าให้เก่ง นิ่งสขุุม ฉลาดทนัคน  และหิรัณย์เกิดในครอบครัวท่ีอบอุ่น  
ไมมี่ปมด้อยในใจ ท าให้เป็นคนท่ีอารมณ์ดี สดใส ยิม้แย้มแจม่ใส 

     ลกัษณะของตวัละครเอกชายและตวัละครเอกหญิงในนวนิยายและบทละคร
โทรทศัน์ชุดสามทหารเสือสาว  จึงสร้างจากความคิด “คู่ตรงข้าม” ท่ีผสมผสานความต่างกันอย่าง                

ลงตวั  ดงัท่ีเขตต์ตวนัขาดความอบอุ่น ปิดกัน้ตนเองจากสงัคม  คู่กับมทันาท่ีเกิดในครอบครัวท่ีอบอุ่น              
ร่าเริงสดใส เพ่ือจะท าให้ชีวิตของเขตต์ตวันมีสีสัน  และเติมเต็มความอบอุ่นให้เขตต์ตวนั  สาระวารี
บคุลิกภายนอกแข็งกระด้างแตข้่างในจิตใจอ่อนไหว ใจร้อน มีปมเกลียดการพนนั คู่กับษมาท่ีนิ่งสุขุม              
มีความเป็นผู้ ใหญ่ เพ่ือเข้าใจและให้อภัยสาระวารีได้เสมอ  ส่วนมีคณามีปัญหาในชีวิตมากท่ีสุด            

ทัง้ปัญหาครอบครัว และปมในใจเกลียดผู้ชาย ท าให้ชีวิตเศร้าและหมองหม่น  ต้องคูก่บัหิรัณย์ท่ีเกิดใน
ครอบครัวท่ีอบอุ่น ใจเย็น และยิม้แย้มแจ่มใส ทัง้ยังเข้าใจปัญหาของมีคณา เพ่ือให้ชีวิตของ                     

มีคณาสดใสมากยิ่งขึน้ การสร้างให้ตัวละครมีลักษณะคู่ตรงข้ามเพ่ือท่ีจะได้เติมเต็มซึ่งกันและกัน                      
ท าให้ชีวิตสมบรูณ์แบบมากยิ่งขึน้ 

 
2. การสืบทอดฉากส าคัญ 

 “ฉาก” เป็นองค์ประกอบส าคญัในวรรณกรรมเป็นสิ่งท่ีใช้บอกเวลา สถานท่ี และบรรยากาศท่ี
เกิดขึน้ในเร่ือง เป็นสว่นประกอบส าคญัท่ีท าให้ผู้อา่นคล้อยตามวา่เหตกุารณ์นัน้เป็นจริง (พจนานุกรม
ศัพท์วรรณกรรมไทย. 2552: 232) ฉากยังเป็นสิ่งท่ีบอกให้ผู้ อ่าน “เข้าใจ”และ “เห็นภาพ” ผ่าน
ประสบการณ์ชีวิต ผู้แตง่ต้องสร้างฉากโดยอาศยัพืน้ความรู้จากศาสตร์หลายศาสตร์ และสร้างถกูต้อง
สอดคล้องกบัความเป็นจริง  เพ่ือให้ผู้อา่นเห็นความ “สมจริง” ในวรรณกรรม  
 
 



78 
 

 ฉาก หมายถึง เวลาและสถานที่ รวมทัง้สิ่งแวดล้อมอื่นๆ ที่บอกให้ผู้อ่านรู้ว่าเหตุการณ์นัน้
เกิดขึน้เมื่อใด ที่ไหน ที่นัน้มีลักษณะอย่างไร ผู้ แต่งจึงควรมีความรู้หรือประสบการณ์ทาง
ประวตัิศาสตร์ ภมูิศาสตร์ สงัคมวิทยา ฯลฯ พอสมควร เพื่อเป็นประโยชน์ในการสร้างให้ถกูต้อง
สมจริง สอดคล้องกบัเนือ้เร่ือง และช่วยสร้างบรรยากาศของเร่ือง 

 (สายทิพย์ นกุลูกิจ.  2543: 185) 

 
 นอกจากนี ้“ฉาก” ยงัมีบทบาทส าคญัช่วยสร้างบรรยากาศภายในเนือ้เร่ือง สร้างอารมณ์
ให้กบัผู้ชม  การสร้างฉากจึงต้องสอดคล้องกบัเนือ้เร่ือง สอดคล้องกบัพฤติกรรมและภาวะอารมณ์ของ
ตวัละคร  เป็นสิ่งส าคญัท่ีช่วยสนับสนุนให้ตัวละครหรือนวนิยายเร่ืองนัน้มีเอกภาพหรือมีลักษณะ
เฉพาะท่ีเดน่ชดั  และช่วยสร้างความหมายเชิงสญัลกัษณ์ ดงัเช่น ในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว              
ปรากฏฉากส าคญัท่ีท าให้นวนิยายชุดนีมี้ลกัษณะโดดเดน่สอดคล้องกบัแนวคิดส าคญัของเร่ือง ได้แก่ 
ฉากพระอาทิตย์ตกในเร่ืองมายาตวัน  ฉากพระจนัทร์เต็มดวงในเร่ืองมนต์จันทรา และ ฉากท้องฟ้า
มืดมิดในคืนเดือนแรมท่ีพร่างพราวไปด้วยดวงดาวในเร่ืองฟ้ากระจ่างดาว 
 
 2.1 ฉาก “พระอาทติย์ตก” : การสืบทอดฉากส าคัญในเร่ืองมายาตวัน 
  พระอาทิตย์มีช่ือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ตะวนั” ซึ่งเป็นค าไทยท่ีเก่าแก่ท่ีสดุ มีความหมาย
วา่ดวงตาของกลางวนั ดงัท่ี ส.พลายน้อย (2555:232) อธิบายไว้ดงันี ้
 

 ในภาษาไทยปัจจุบนัมีค าใช้เรียก “พระอาทิตย์” อยู่มากมายหลายค า แต่สว่นมากเป็นค า               
ที่ยืมจากภาษาอื่นมาใช้ ค าที่ เก่าแก่ที่สุดและเป็นค าไทยๆ เห็นจะได้แก่ค าว่า “ตะวัน”                      
“ตะวนั” มาจากค าวา่ “ตาวนั” นัน้เอง พดูเร็วๆ ค าว่า “ตา” ก็หดสัน้เป็น “ตะ”  ตาวนั ก็หมายถึง 
ตาของวนั ตามปรกติในภาษาไทยเรา สิ่งใดที่มีลกัษณะกลมๆ เรามกัเรียกว่า ตา ดวงอาทิตย์มี
ลกัษณะกลม เราจึงเรียกว่า “ตาของวนั”  ตามความเช่ือของมนุษย์ดึกด าบรรพ์หลายชาติที่
เช่ือถือกนัวา่ดวงอาทิตย์เป็นดวงตาของมหาเทพ ยอ่มสอ่งแสงดคูวามประพฤติของมนษุย์ทกุรูป
ทกุนาม 

 
  อาจเปรียบได้ว่า ดวงตะวนั หรือ พระอาทิตย์ เป็นสัญลักษณ์ส าคญัของเวลากลางวัน                      
เพราะเป็นธรรมชาตท่ีิสอ่งแสงสวา่งมายงัโลก  
  ความเช่ือเร่ืองดวงตะวันปรากฏทัง้ในโลกตะวันออกและโลกตะวันตกโดยมีความเช่ือ
ตรงกนัวา่ดวงตะวนั หรือ พระอาทิตย์เป็นเทพเจ้าผู้สร้างสรรค์ เป็นสญัลกัษณ์แทนเพศชาย เป็นตวัแทน
แห่งพลงัแสงสว่างมหาศาล อ านาจ  และความสามารถมากมาย  ดวงตะวนัหรือพระอาทิตย์จึงเป็น
สญัลกัษณ์แทนเพศชาย ดงัท่ี ส.พลายน้อย (2555: 233) อธิบายวา่ 
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 ตะวันเป็นสิ่งที่มนุษย์เคารพนับถือกันมาตัง้แต่ในสมยัดึกด าบรรพ์ ได้รับการยกย่องเป็น                        
เทพเจ้าของทกุคนแทบทกุชาติทกุภาษา ตะวนัเป็นผู้สร้างสรรพสิง่ทัง้ปวง เป็นผู้ ให้แสงสว่างและ
ชีวิต ชาวคองโกเช่ือวา่ ตะวนัร้อนแรงก็ควรเป็นชาย เช่นเดียวกบัความคิดของจีนท่ีมีความเช่ือว่า 
ตะวนั นัน้เดิมมี แซซ่ึง่ ช่ือวา่ คยั ฉายาวา่ จือจ่ิน เป็นผู้ชาย    

 
  สอดคล้องกับชาวกรีกโรมัน ท่ีมีความเช่ือว่าพระอาทิตย์เป็นเพศชาย ดงัท่ี  ธนากิต        
(2546: 82) ได้อธิบายไว้ดงันี ้
 

 “เทพบตุรอะพอลโล” (Apollo) เป็นเทพเจ้าแหง่แสงสวา่งหรือดวงอาทิตย์  หน้าที่ส าคญัของ
เทพอะพอลโลซึง่ปฏิบตัิเป็นประจ าทกุวนั ได้แก่การขบัรถพระอาทิตย์จากฟากมหาสมทุร ยามรุ่ง
อรุณโคจรไปตามสริุยวิถี ผ่านฟากฟ้าไปโดยไม่จอดพกัจนกว่าจะถึงเรือทองที่จอดคอยอยู่  ณ  
ขอบฟ้าทิศตะวนัตก  เป็นบตุรของเทพเจ้าซอีสุ (Zeus) เป็นเทพเจ้าคูแ่ฝดกบั อาร์ทีมิส (Artemis) 
เทพีแหง่แสงจนัทราและการลา่สตัว์  

 
  นอกจากนีช้าวอียิปต์โบราณก็เ ช่ือว่า  พระอาทิตย์เป็นเพศชายเช่นเดียวกันกับ                 
ความเช่ือของชาตอ่ืินๆ ดงัท่ี บรรยงค์ บญุฤทธ์ิ (2541: 16-18) ได้กลา่วไว้ดงันี ้

 
 “เทพเจ้ารา” คือสริุยาเทพผู้ยิ่งใหญ่แห่งเอลิโอโปลิส นครสริุยะ ซึ่งได้รับการยกย่องว่าเป็น
พระบิดาและพระราชาแหง่เทพยดาทัง้ปวง และยงัได้รับการยกยอ่งอีกวา่เป็นบิดาของมนษุย์และ
สตัว์รวมทัง้สิง่มีชีวิตทัง้มวล 

 
  “มายาตวนั” ช่ือนวนิยายท่ีมีความสัมพันธ์กับฉากส าคญัในเนือ้เร่ือง “มายา หมายถึง 
มารยา, การลวง, การแสร้งท า, เล่ห์กล” (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554,                     
2556: 904) ดงันัน้ “มายาตวนั” จึงหมายถึง การลวงหรือการท าให้เข้าใจผิดของดวงอาทิตย์ซึ่ง
สอดคล้องกับฉากส าคญัในเร่ืองคือ ฉากท่ีดวงตะวนัก าลงัตกลงสู่ผืนน า้ซึ่งเปรียบเสมือนภาพลวงตา
ของพระอาทิตย์ท่ีท าให้คนท่ีพบเห็นเข้าใจผิดคิดว่าพระอาทิตย์ก าลังจะตกลงไปในน า้แต่แท้จริงแล้ว
ไมไ่ด้เป็นดงัภาพท่ีเห็น 
  ฉากดวงตะวันตกสู่ผืนน า้ หรือเรียกว่า ช่วงเวลามายาแห่งตะวัน เป็นฉากส าคัญ                       
ในนวนิยายเ ร่ืองมายาตวัน  เ น่ืองจากเป็นฉากท่ีสัมพัน ธ์กับแนวคิดส าคัญของเ ร่ืองและ                              
สมัพนัธ์กับตวัละครเอกชาย ปรากฏฉากพระอาทิตย์ตกน า้ในนวนิยาย 4 ครัง้ ได้แก่  เม่ือมทันาพบ
เขตต์ตวันครัง้แรกท่ีจังหวัดภูเก็ต เม่ือเขตต์ตวันเล่าถึงความรู้สึกของตนท่ีมีต่อทะเลให้มัทนาฟัง                                     
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เม่ือหลวงพ่อจรูญเล่าถึงท่ีมาของช่ือเขตต์ตวัน  และเม่ือเขตต์ตวนัพามทันาไปดพูระอาทิตย์ตกดินท่ี
แหลมพรหมเทพ ดงันี ้
  การพบกนัครัง้แรกของมทันากบัเขตต์ตวนั ท่ีผ่านมามทันารู้จกัเขตต์ตวนัผ่านภาพยนตร์ 
และส่ือตา่งๆ ซึง่เป็นการรู้จกัผา่นภาพ “มายา”  การพบกนัครัง้แรกนี ้ความงามของธรรมชาติช่วยเสริม
ให้รูปลักษณ์ของเขตต์ตวันงามเด่นชัดยิ่งขึ น้ จากเดิมท่ีมัทนาชอบเขตต์ตวันและเห็นเสน่ห์ของ                  
เขตต์ตวันผ่านภาพมายา แต่เม่ือมาพบภาพจริงของเขตต์ตวันครัง้แรกจึงท าให้มัทนาประทับใจ                 
เขตต์ตวนัมาก   

 
 ลมทะเลหยอกล้อกบัผมสนี า้ตาลออ่นสลวยของเขาจนปัดเป๋ไมเ่ข้ารูปทรง ในขณะที่แสงยาม       
พระอาทิตย์ลบัเหลีย่มโลกฉาบใบหน้าที่ได้รูปเป็นสส้ีมอมทองอร่าม  
 มทันาคิดเลอืนๆ วา่ สสีนัยามอสัดง คงจะโปรดปรานชายหนุม่ เพราะมกัช่วยเสริมให้เขาดมูี
เสนห์่อยา่งประหลาดเสมอ...เขตต์ตวนั! 

             (มายาตวัน. 2554 : 30) 

 
  เขตต์ตวนัเล่าถึงความรู้สึกของตนท่ีมีต่อทะเลให้มทันาฟัง  ค าบอกเล่านีแ้สดงให้เห็นถึง
ภาพมายาของดวงตะวนัในชว่งเวลาใกล้ค ่าท าให้เห็นเป็นแสงท่ีสวยงามเสมอ มทันาจึงเข้าใจความรู้สึก
ของเขตต์ตวันว่าภาพของเขตต์ตวันท่ีเห็นในวงการมายานัน้เป็นภาพท่ีสร้างขึน้มาเพ่ือให้เห็น                    
เพียงด้านเดียวคือความสวยงามของเขตต์ตวนั เป็นเพียงภาพ “มายา” ไมใ่ชภ่าพท่ีแท้จริง      
 

 “ผมรักทะเล...โดยเฉพาะตอนใกล้พลบ พระอาทิตย์ก าลงัจะจมสู่ผิวน า้ ทุกสิ่งทุกอย่าง
เปลีย่นไป ทะเลที่อ้างว้างดอูบอุ่นขึน้ จากเงาสะท้อนของแสงล าสดุท้าย คณุรู้ไหมช่วงนัน้ตะวนั
จะสร้างภาพลวงตาที่สวยงามขึน้มา ไม่ว่ามันจะอัปลกัษณ์หรือเลวร้ายเพียงใด ขอแต่ยืนอยู่
ระหวา่งผืนน า้กบัผืนทรายเงาที่ทอดยาวลงบนทรายสวยงามเสมอ” 

  “เงาบนหาดทรายยามอสัดงหรือคะ?” หลอ่นพมึพ าเบาๆ 
  “อสัดง ? เพราะดีเหมือนกนั แตผ่มชอบเรียกช่วงเวลานัน้วา่มายาตวนัมากกวา่...                                 
 ภาพลวงตาของตะวนั” 

(มายาตวนั. 2554: 183 - 184) 
 

  เขตต์ตวันชอบดูพระอาทิตย์เวลาตกดิน  และแสดงออกด้วยการวิ่งหรือกระโดด                   
คนเดียวท่ามกลางพระอาทิตย์ตกดิน  การแสดงออกข้างต้นแสดงให้เห็นว่าเขตต์ตวันหลงใหล                  
ความงามของ “มายา” ตะวนั นิสยัชอบดพูระอาทิตย์ตกดนิจงึเป็นท่ีมาของช่ือเขตต์ตวนั   
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 “แล้วเขตต์ตวนันี ้หลวงพอ่เป็นคนตัง้ให้หรือเปลา่คะ?” 
 “ฮือ โตขึน้สกัหน่อยมนัชอบดูตะวนัตกดิน บางทีก็วิ่งกระโดดคนเดียวตอนที่เขาเรียกว่า...                      

ผีตากผ้าอ้อมนะ่โยม อาตมาเลยตัง้ช่ือให้วา่เขตต์ตวนั” 
             (มายาตวัน. 2554 : 210) 

 
  การเน้นย า้ฉากตะวันด้วยการแสดงภาพพระอาทิตย์ตกท่ีเหมือนตกลงน า้แท้จริงคือ              
ภาพลวงตา  เหมือนกับชีวิตของเขตต์ตวันท่ีผ่านมาเป็นเพียงภาพลวงตา แต่เม่ือได้พบกับมัทนา               
ท าให้เขตต์ตวนัรู้สึกว่ามทันาเป็นความจริง ไม่ใช่เพียง “ภาพมายา”  ดงัตอนท่ีเขตต์ตวนัพามทันาไปดู               
พระอาทิตย์ตกท่ีแหลมพรหมเทพ 
 

 ดวงอาทิตย์กลมโตคอ่ยๆ เลือ่นตวัลงสูผิ่วน า้ ล าแสงสดุท้ายทอดผา่นผิวน า้พลิว้เป็นประกาย
ระยิบระยบั...หญิงสาวดื่มด ่าภาพตรงหน้าเงียบๆ ไม่ต่างจากคนที่นัง่เคียงข้าง จนในที่สดุตะวนั
ดวงโตก็ถกูกลนืหายไป 

     (มายาตวัน. 2554 : 216) 

 
  ฉากพระอาทิตย์ตกยงัคงสืบทอดในบทละครโทรทศัน์ทัง้ 4 ครัง้  ครัง้ท่ี 1 เม่ือมทันาพบ
เขตต์ตวนัครัง้แรกท่ีจงัหวดัภเูก็ต โดยแสดงให้เห็นวา่ฉากตะวนัตกดนิเป็นสิ่งท่ีช่วยแสดงความรู้สึกในใจ
ของตวัละครเขตต์ตวนั คือเป็นคนท่ีดเูศร้า แสดงให้เห็นว่าแม้ชีวิตของเขตต์ตวนัจะประสบความส าเร็จ 
มีหน้าท่ีการงานท่ีดี มีฐานะร ่ ารวย แต่เขตต์ตวันกลับไม่มีความสุข อาจเพราะมีเ ร่ืองทุกข์ใจ                       
มีปัญหาในใจ ดงันี ้
 

 เวลาเย็นพระอาทิตย์ใกล้จะลบัขอบฟ้า มทันาเดินเลน่พร้อมชะเง้อมองไปทางบ้านหลงัใหญ่                   
สดุชายหาด โดยไมค่าดคิดสายตาเธอพลนัเหลือบไปเห็นชายหนุ่มสวมแว่นด านัง่เหม่อมองท้อง
ทะเลออกไป ชายคนนัน้คือเขตต์ตวนั 
 มทันาตกใจมากตัง้ตวัไมท่นั ไมค่าดฝันเจอแหลง่ขา่วง่ายและเร็วเกินคาด เขตต์ตวนัหนัมอง
มา มทันารีบยอ่ตวัลงนัง่ท าเป็นเก็บเปลอืกหอยอะไรไป เขตต์ตวนัหนักลบัไป มทันารีบกึ่งเดินกึ่ง
วิ่งไปหลบด้านหลงัเก้าอีพ้ลาสติกริมชายหาดเพื่อตัง้หลกัท าสติก่อน 
 เขตต์ตวันยกแว่นตาด าขึน้ค้างไว้เหนือหน้าผาก ทอดสายตามองไกลออกไปที่ชายทะเล                   
สหีน้าแววตาดขูรึมและเศร้า 
 มัทนาสูดหายใจลึกแอบชะโงกหน้ามองกลับไปที่เขตต์ตวัน เห็นเขาทอดสายตาเศร้า                    
มองไกลออกไปทางทะเล “พี่ดเูศร้าจงัเลย” มทันาพดูกบัตวัเอง 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 1) 
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  ฉากครัง้ท่ี 2 เม่ือเขตต์ตวันเล่าถึงความรู้สึกของตนท่ีมีต่อทะเลให้มัทนาฟังเป็นการ                     
สืบทอดความส าคญัของฉากตะวนัเหมือนในนวนิยายผา่นค าพดูของเขตต์ตวนัเพ่ือแสดงให้เห็นถึงภาพ
มายาของดวงอาทิตย์ขณะท่ีก าลังจะตกน า้ท่ีสามารถเปล่ียนสิ่งท่ีไม่ดีให้ดูสวยงามได้ เช่นเดียวกับ
วงการมายาท่ีสามารถสร้างภาพของคนให้ดสูวยงามได้แม้จะมีภูมิหลงัท่ีไม่ดี ดงัเช่นเขตต์ตวนัท่ีภาพ
มายาสร้างให้ดดีู เป็นพระเอกในใจประชาชน แตค่วามจริงแล้วเขตต์ตวนัคือมนษุย์ธรรมดาท่ีมีสองด้าน   
 
  “ผมรักทะเลโดยเฉพาะชว่งเวลาที่พระอาทิตย์ก าลงัจะจมน า้” 
  มทันาเหลอืบตามองเขตต์ตวนัเลก็น้อย เขายิม้บาง 
  “ที่ผมเคยกลวัวา่ทะเลอ้างว้าง มนัก็จะดอูบอุน่ขึน้” 
  เขาประคองมทันานัง่ลงที่โขดหิน เธอยิม้สบายใจขึน้ 

“ฉนัดีใจทีค่ณุรู้สกึแบบนีไ้ด้นะคะ” 
“รู้มัย้สาวน้อย เงาสะท้อนของแสงล าสดุท้ายจะสร้างภาพลวงตาทีส่วยมากนะ” 
มทันามองหน้าเขาด้วยสหีน้าสงสยัอยากรู้ เขตต์ตวนัทอดสายตามองไกลออกไป 
“ขอแค่เราได้ยืนอยู่ระหว่างผืนน า้กับผืนทราย ไม่ว่าจะอัปลักษณ์หรือเลวร้ายแค่ไหน                           

เงาที่ทอดบนพืน้ทรายจะสวยงามเสมอ” มทันาสหีน้ายงังงๆ เขตต์ตวนัพดูพร้อมรอยยิม้ 
“ฉนัชอบเรียกช่วงเวลานัน้วา่มายาตวนั มนัเป็นภาพลวงตาของตะวนั” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 5) 
 

  ในบทละครโทรทศัน์ยงัคงสืบทอดฉากตะวนั ปรากฏครัง้ท่ี 3 ในตอนท่ีหลวงพ่อจรูญเล่า
ถึงท่ีมาของช่ือเขตต์ตวัน แสดงให้เห็นว่าชีวิตของเขตต์ตวันมีความสัมพันธ์เก่ียวข้องกับดวงตะวัน                 
เพ่ือเน้นย า้ให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งฉากกบัตวัละคร ดงันี ้  
 

“พอเจ้าตวันปรับเนือ้ปรับตัวกับที่นี่ได้ มันก็ชอบดูตะวันตกดินมาก ช่วงที่เค้าเรียกว่า                                    
ผีตากผ้าอ้อมนะ่โยม บางทีก็วิ่งมากระโดดโลดเต้นอยูค่นเดียว ไมรู้่มนัชอบอะไรนกัหนา” 

ในอดีต เขตต์ตวันวัย 5-6 ขวบวิ่งมาสุดเขตสวนของวัดเพื่อดูตะวันตกดิน เขากระโดด                  
โลดเต้นชอบใจอยู่คนเดียวหน้าแสงสีส้มอ่อนก่อนพระอาทิตย์จะตกดิน   หลวงพ่อจรูญเดิน
ตามหลงัตวนัมา                        

   “ได้ดตูะวนัตกดินแล้วมีความสขุมากเหรอตวนั” 
เขตต์ตวนัหนัมายิม้แย้ม ก่อนหนัไปยืนมองพระอาทิตย์ตกดินตอ่ “ครับหลวงพอ่” 
หลวงพอ่เดินเข้ามาหยดุยืนข้างๆ วางมือบนหวัหรือบนไหลข่องเด็กตวนัเอาไว้ “หลวงพ่อจะ

ตัง้ช่ือจริงให้เราใหมเ่อามัย้” เขตต์ตวนัเหลอืบตามองหลวงพอ่อยา่งดีใจ “เอาครับหลวงพอ่” 
หลวงพอ่ก้มลงมองด้วยสายตาเอ็นดปูนสงสาร “หลวงพอ่จะตัง้ช่ือให้เราใหมว่า่ เขตต์ตวนั” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 6) 
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  และครัง้ท่ี 4 แสดงความส าคัญของฉากตะวันท่ีสัมพันธ์กับแนวคิดส าคัญของเร่ือง                
โดยเน้นให้เห็นวา่ภาพมายาของดวงตะวนัมีลกัษณะเหมือนกบัภาพมายาของเขตต์ตวนั คือภาพท่ีเห็น
กบัความจริงเป็นสิ่งท่ีตา่งกนั ดงัท่ีเขตต์ตวนัพามทันาไปดพูระอาทิตย์ตกท่ีแหลมพรหมเทพ 
 

มัทนาทอดสายตามองพระอาทิตย์ก าลังตกดินที่ขอบน า้ทะเล ด้วยสายตาปลาบปลืม้                
เขตต์ตวนัและเอกชยันัง่ขนาบมทันาคนละข้าง มทันายิม้แย้มหนัพดูกบัเขตต์ตวนั  

“มายาตวนัของคณุ” 
เขายิม้ทอดสายตามองพระอาทิตย์ตกดินไปอยา่งช่ืนชม “ครับ” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 6) 

 
  การสืบทอดฉากส าคญัจากนวนิยายมายาตวันสู่บทละครโทรทศัน์ทัง้ 4 ครัง้ คือเม่ือ               
มทันาพบเขตต์ตวนัครัง้แรกท่ีจงัหวัดภูเก็ต เม่ือเขตต์ตวันเล่าถึงความรู้สึกท่ีมีต่อทะเลให้มทันาฟัง               
เม่ือหลวงพ่อจรูญเล่าถึงท่ีมาของช่ือเขตต์ตวัน และเม่ือเขตต์ตวันพามัทนาไปดูพระอาทิตย์ตกท่ี                
แหลมพรหมเทพ  การสืบทอดฉากพระอาทิตย์ตกทัง้ 4 ครัง้นีช้่วยเน้นย า้ให้เห็นแนวคิดส าคญัของเร่ือง
ท่ีแสดง “มายา”  ผ่านภาพพระอาทิตย์ตกดิน  ในบทละครโทรทัศน์เพิ่มการเน้นย า้ความชอบ                     
พระอาทิตย์ตกดินของเขตต์ตวนั  เช่น การท่ีหลวงพ่อจรูญเล่าเร่ืองย้อนอดีตวัยเด็กของเขตต์ตวนัว่า
ชอบพระอาทิตย์ตกดนิ เป็นต้น 
  ในบทละครโทรทศัน์เร่ืองมายาตวัน นอกจากจะสืบทอดฉากส าคญัคือฉากพระอาทิตย์ตก
ไว้อย่างครบถ้วนแล้ว ยังคงปรากฏให้เห็นว่าฉากนีมี้ความสัมพันธ์กับตัวละครเขตต์ตวัน ใน เร่ือง                
มายาตวันปรากฏฉากพระอาทิตย์หลายครัง้ สามารถตีความได้ว่าเป็นสัญลักษน์แทนตัวละคร             
“เขตต์ตวนั” เพราะแท้จริงแล้วพระอาทิตย์เป็นสญัลกัษณ์ของความอบอุ่น แตใ่นช่วงเวลาพลบค ่าหรือ         
ท่ีเรียกวา่ชว่งมายาแหง่ตะวนั  พระอาทิตย์ดเูหมือนจะไม่สามารถให้ความอบอุ่นแก่โลกได้ เพราะก าลงั
ใกล้จะลับขอบฟ้า แสงสว่างก าลังจะหายไป และมีความมืดเข้ามาปกคลุมท้องฟ้าแทนท่ี เป็นภาพ
มายาของพระอาทิตย์ ท าให้คนท่ีพบเห็นเข้าใจผิด ซึ่งตรงกับบุคลิกของเขตต์ตวันท่ีคนส่วนใหญ่                  
มกัมองเห็นภาพภายนอกท่ีเขตต์ตวันสร้างขึน้มาปกปิดตวัตนท่ีแท้จริง คือเป็นคนเย็นชา ไม่มีความ
อบอุ่น เหมือนกบัพระอาทิตย์ในช่วงท่ีก าลงัจะตก แต่แท้จริงแล้วพระอาทิตย์ก็ยงัคงเป็นสิ่งท่ีให้ความ
อบอุน่แก่โลกเสมอ เขตต์ตวนัก็เช่นกนั แท้ท่ีจริงเป็นคนอบอุ่น ไม่ได้เย็นชา แข็งกระด้างแบบภาพมายา
ท่ีแสดงออกมา 
  ฉากพระอาทิตย์ก าลงัตกเป็นสิ่งท่ีแสดงให้เห็นว่า “ดวงตะวนั” ก าลงัตกอยู่ในห้วงด าของ
ท้องฟ้าท่ีก าลังจะเปล่ียนเป็นเวลากลางคืน เปรียบได้กับชีวิตของ  “เขตต์ตวัน” ท่ีจมอยู่กับอดีตท่ี
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เจ็บปวด ยึดติดอยู่กับความมืดมนของชีวิต จึงต้องสร้างภาพภายนอกขึน้มาปกปิดตัวตนท่ีแท้จริง                
เป็นก าแพงท่ีปิดกัน้ตวัตนจากสิ่งรอบข้าง 

 นอกจากนี ้“พระอาทิตย์” ยงัเป็นสญัลกัษณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงความรุ่งโรจน์  ชีวิตของ            
เขตต์ตวันก็เช่นกัน แม้จะเกิดมาต ่าต้อย มีมารดาเป็นหญิงขายบริการทางเพศ เกิดในสถานท่ีขาย
บริการทางเพศ ซึ่งเป็นโลกียสถาน เติบโตขึน้ได้ด้วยอาศัยวัดเป็นท่ีพักพิง เป็นเด็กวัด แต่สุดท้าย             
ก็ประสบความส าเร็จในชีวิต ได้เป็นทัง้นกัแสดงช่ือดงั และเจ้าของธุรกิจเสือ้ผ้าท่ีประสบความส าเร็จ 
ดงันัน้แม้เขตต์ตวนัจะเกิดมาจากสถานท่ีต้อยต ่าและมืดมนเพียงใด แต่เขตต์ตวนัก็สามารถสร้างชีวิต
ตวัเองให้รุ่งโรจน์ดงัเชน่แสงของดวงตะวนัได้ 
  การเ น้นย า้ภาพฉากดวงตะวันก าลังจะตกปรากฏหลายครั ง้ ในนวนิยายและ                     
บทละครโทรทศัน์   จงึถือได้วา่เป็นฉากท่ีมีนยัส าคญัในเร่ืองมายาตวนั เน่ืองจากเป็นฉากท่ีเน้นลกัษณะ
บคุลิกของเขตต์ตวนัชดัเจนยิ่งขึน้ เป็นฉากท่ีมีบรรยากาศสอดคล้องกบัความรู้สึกและสภาวะภายในใจ
ของตัวละคร “ฉากมีบทบาทในการสื่อสภาวะอารมณ์ของตัวละคร ฉากมีส่วนช่วยในการแสดง
บรรยากาศที่สอดคล้องกับความรู้สึก หรือสภาวะภายในใจของตัวละคร” (พจนานุกรมศัพท์
วรรณกรรมไทย. 2552: 201) เช่นเดียวกับฉากและบรรยากาศของท้องฟ้ายามท่ีพระอาทิตย์ก าลงั              
จะลาลบัไปในนวนิยายเร่ืองมายาตวัน ท่ีแสดงให้เห็นถึงความเหงาภายในใจของตวัละครเขตต์ตวนั 
ท้องฟ้าท่ีความมืดก าลังจะเข้ามาปกคลุม ก็เปรียบเสมือนสภาวะในจิตใจของเขตต์ตวันท่ีมีความ
หมน่หมอง ความมืดมาครอบคลมุ ไมไ่ด้สวา่งสดใสดงัเชน่แสงของดวงตะวนัทัว่ไป 
 
 2.2 ฉาก “พระจันทร์” : การสืบทอดฉากส าคัญในเร่ืองมนต์จันทรา 
  “พระจันทร์” หมายถึงวงกลมๆ ท่ีมีแสงสว่างบนท้องฟ้าในเวลากลางคืนอาจเรียก                
“ดวงเดือน”  ดวงจนัทร์เป็นสัญลกัษณ์ส าคญัของเวลากลางคืน คอยให้แสงสว่างยามท้องฟ้ามืดมิด           
ส.พลายน้อย (2543:11) อธิบายความหมายไว้ดงันี ้

 
แรกเร่ิมเดิมทีไทยไม่รู้จักดวงจันทร์ ถ้าใครชีใ้ห้ดูวงกลมๆ ที่มีแสงสว่างบนท้องฟ้าในเวลา

กลางคืน คนโบราณสมยัพนัปีมาแล้วก็จะเรียกดวงกลมๆ นัน้วา่ ดวงเดือน  
ครัน้เมื่อภาษาบาลแีละสนัสกฤตแพร่เข้ามา ค าวา่ ดวงเดือน ก็เลือนหายไป ใครๆก็พากนัไป

เรียกดวงเดือนวา่ ดวงจนัทร์ หรือยกยอ่งให้เป็นพระจนัทร์ตามช่ือเทวดา 
 

  “พระจนัทร์เต็มดวง” หรือ “เดือนเพ็ญ” เป็นฉากส าคญัของเร่ืองมนต์จันทรา ซึ่งสมัพนัธ์
กบัแนวคิดส าคญัของเร่ืองและสมัพนัธ์กบัตวัละคร ในนวนิยายปรากฏฉากพระจนัทร์เต็มดวง 3 ครัง้ 
ได้แก่ สาระวารีขอพรจากพระจันทร์ในคืนท่ีแม่เสียชีวิตและเป็นคืนเดียวกับท่ีพบษมาครัง้แรก                     
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เม่ือสาระวารีนัง่ดพูระจนัทร์พร้อมกบัสาระสะมาก่อนเดินทางไปท าข่าวท่ีตราด และษมาขอสาระวารี
แตง่งาน ปรากฏในนวนิยายดงันี ้
  ฉากพระจนัทร์เต็มดวงในตอนสาระวารีขอพรจากพระจนัทร์ในคืนท่ีแม่เสียชีวิตและเป็น
คืนเดียวกนัท่ีพบษมาครัง้แรก แสดงให้เห็นถึงเหตกุารณ์ครัง้ส าคญัท่ีเป็นสาเหตทุ าให้สาระวารีไม่เช่ือ
เร่ืองของพระจันทร์ เพราะแม่เป็นผู้ สร้างความเช่ือเร่ืองขอพรจากพระจันทร์ผ่านเพลงกล่อมเด็ก                  
“จนัทร์เอ๋ยจนัทร์เจ้า” ท่ีใช้กล่อมสาระวารีเป็นประจ า เม่ือพบเหตกุารณ์ท่ีทกุข์ใจท่ีสดุในชีวิตเพราะแม่
ป่วยหนัก ความหวงัสุดท้ายคือพรจากพระจนัทร์ท าให้แม่หายป่วย แต่พระจนัทร์ไม่ฟังค าขอของตน  
ความเช่ือท่ีมีตอ่พระจนัทร์จงึสญูสิน้ไปพร้อมกบัความตายของแม่ 
  คืนท่ีแม่ของสาวระวารีเสียชีวิต เป็นคืนเดียวกับท่ีสาระวารีได้พบษมาครัง้แรก และได้
ช่วยชีวิตษมาไว้ ษมาจึงคิดว่าสาระวารีคือแสงสว่างในชีวิตท่ีก าลงัมืดมน ท าให้ชีวิตมีความหวังขึน้                
อีกครัง้ ดงัเชน่แสงของพระจนัทร์วนัเพ็ญท่ีสอ่งสว่างในเวลากลางคืน แสดงให้เห็นว่าในขณะท่ีชีวิตของ
สาระวารีสิน้หวงั แตใ่นขณะเดียวกนัสาระวารีก็คือผู้ ท่ีสร้างความหวงัให้กบัษมา ฉากพระจนัทร์เต็มดวง
ในครัง้นีจ้งึมีนยัท่ีแสดงความสิน้หวงั และการสร้างความหวงัของตวัละครเอก เปรียบดงัเช่นพระจนัทร์
ท่ีมีทัง้ด้านมืดและด้านสวา่ง ขึน้อยูก่บัมมุมองของแตล่ะคน 

 
เด็กหญิงคิดแล้วถอนใจยาว แหงนหน้าดทู้องฟ้า คืนเดือนหงาย แสงจนัทร์ส่องสว่างไปทัว่ 

ยิ่งค ่าดวงจันทร์เต็มดวงยิ่งกระจ่างสวย เด็กหญิงแหงนมองท้องฟ้า นึกเล่นๆ ถึงกลอนที่แม่เคย
สอนให้ทอ่งยามมองพระจนัทร์ ... 

หลอ่นยิม้เศร้า ในชีวิต...ไมเ่คยต้องการแหวน ไมต้่องการช้างม้า ไมต้่องการคนเลีย้ง ขอเพียง
จนัทร์เจ้าจะดลบนัดาลให้แมห่ายป่วย ให้พอ่เลกิการพนนัได้ ชีวิตของสาระสะมากบัสาระวารีคง
จะเป็นสขุพอแล้ว 

จนัทร์เจ้าขา...ถ้าข้าจะขอ ทา่นจะให้ได้ไหม ? 
       (มนต์จันทรา. 2553 : 158) 

 
  ตอนสาระวารีพดูคยุเร่ืองการดูพระจนัทร์กับสาระสะมาก่อนเดินทางไปท าข่าวท่ีจงัหวดั
ตราด แสดงให้เห็นว่าสาระวารีมองไม่เห็นถึงความงดงามของพระจนัทร์ เน่ืองจากปมปัญหาในวยัเด็ก 
ท าให้ไม่ศรัทธาพระจนัทร์ ฉากนีย้งัมีนยัส าคญัท่ีแสดงให้เห็นถึงจุดเปล่ียนส าคญัในชีวิตของสาระวารี 
เพราะการตดัสินใจไปท าข่าวในเร่ืองท่ีตนเองเกลียด คือ “การพนนั” และต้องกลบัไปยงัจงัหวดัตราด
สถานท่ีท่ีมีแต่ความทรงจ าท่ีปวดร้าว เป็นสิ่งท่ีจะท าให้ชีวิตและทศันคติของสาระวารีเปล่ียนแปลง                 
การตดัสินใจครัง้นีท้ าให้สาระวารีได้พบษมา ผู้ ท่ีจะท าให้ปมท่ีมีตอ่การพนนัเปล่ียนไป และเป็นผู้สร้าง
ความทรงจ าครัง้ใหมใ่ห้สาระวารี  

 



86 
 

 “ดกึแล้ว มานัง่มืดๆ อยูท่ าไมละ่สะมา พรุ่งนีน้ายมีไฟลท์บินแตเ่ช้าไมใ่ช่หรือ?” 
  “เรารอนาย” สาระสะมาตอบเรียบๆ 

 “ตอนแรกตัง้ใจว่าจะลงมาดูทีวี แต่ไม่มีรายการอะไรน่าสนใจ พอดีเราเปิดม่านเห็น
พระจนัทร์วนันีส้วยดี เลยนัง่เงียบๆดพูระจนัทร์ดีกวา่ดทูีวี เย็นตาดี” 

  “โรแมนติกตามเคย” สาระวารีสา่ยหน้าอย่างไม่เข้าใจ “ท าไมน้า เราสองคนเป็นฝาแฝดกนั
แท้ๆ แตน่ิสยัไมเ่หมือนกนัเลย นี่ขืนให้เรามานัง่เงียบๆ ดพูระจนัทร์ ถ้าไมก่ลายเป็นมนษุย์หมาป่าก็
คงคลัง่ใจตายเสยีก่อนแน่” 
  สาระสะมายิม้เย็นๆเป็นค าตอบ “ยงัไม่ทันได้ลองเลย...นายก็ตีโพยตีพายไปก่อนแล้วว่า                   
ไมช่อบ ท าไมไ่ด้เสยีแล้ว น่ีถ้านายลองมานัง่เงียบๆ ดพูระจนัทร์ทรงกลดสกัครัง้ นายอาจจะชอบก็
ได้นะ” 

  “ไมม่ีทาง” หญิงสาวเบ้ปากทนัที 
   (มนต์จันทรา. 2553: 19-20) 

 

  ตอนท่ีษมาขอสาระวารีแต่งงานริมทะเลในคืนพระจนัทร์เต็มดวง แสดงให้เห็นว่าษมา
อยากคลายความทกุข์ ความเช่ือเร่ืองพรของพระจนัทร์ของสาระวารีให้กลบัดงัเดิม ทัง้เร่ืองทศันคติท่ี มี
ต่อพระจันทร์และเร่ืองการพนัน การท่ีสาระวารีตกลงแต่งงานกับษมาเจ้าของบ่อนกาสิโน แสดงว่า
สาระวารีสามารถเอาชนะใจตนเองได้  

 

  “พระจันทร์วันนัน้ท่านอาจจะไม่ฟังค าขอของคุณก็จริง แต่วันนีท้่านคงจะขอแก้ตัว                  
กบัคณุ ผมมีอะไรจะให้...” 

  มืออีกข้างของเขาล้วงกระเป๋าหยิบกลอ่งก ามะหยี่สีแดงสดมาวางตรงหน้า ชายหนุ่มใช้
นิว้โป้งดนัฝากลอ่งเปิดออก ภายในกลอ่งคือแหวนเพชรเมด็เดี่ยวน า้สกุใสเป็นประกาย...แม้จะอยู่         
ใต้แสงที่ไมเ่จิดจ้าของนวลจนัทร์ 

  เสยีงทุ้มนุม่ทอ่งกลอนท่ีสาระวารีจ าได้อยา่งขึน้ใจเบาๆ ข้างหวูา่ 
  “จนัทร์เอ๋ยจนัทร์เจ้า ขอข้าวขอแกง ขอแหวนทองแดงผกูมือน้องข้า...” ษมาสอดแหวน

เข้านิว้นางของสาระวารี พรายแสงสะท้อนของมนัหยอกล้อแสงจนัทร์และหยาดน า้คลอในดวงตา
ของหญิงสาว...พร่างพราว 

  “ขอช้างขอม้าให้น้องข้าขี่ ขอเก้าอีใ้ห้น้องข้านัง่ ขอเตียงตัง่ให้น้องข้านอน ขอหวัใจน้อง
ให้พี่เถิด พี่จะเทิดรักเจ้า...จนวนัตาย” 

        (มนต์จันทรา. 2553 : 489) 
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  บทละครโทรทัศน์ยงัคงสืบทอดฉากพระจันทร์ 3 ครัง้ ได้แก่  สาระวารีนั่งดูพระจันทร์
พร้อมกับสาระสะมาก่อนเดินทางไปท าข่าวท่ีจงัหวดัตราด  เม่ือสาระวารีขอพรจากพระจนัทร์ในคืนท่ี
แม่เสียชีวิตและเป็นคืนท่ีพบษมาครัง้แรก  และษมาขอสาระวารีแตง่งาน  การปรากฏฉากพระจนัทร์นี ้
ช่วยเน้นย า้ความส าคญัของฉากพระจนัทร์ท่ีมีความสัมพนัธ์กับแนวคิดส าคญัของเร่ืองและชีวิตของ
สาระวารี  
  ครัง้ท่ี 1 ปรากฏการสืบทอดฉากพระจนัทร์เต็มดวงเม่ือสาระวารีขอพรจากพระจันทร์              
ในคืนท่ีแมเ่สียชีวิตและเป็นคืนเดียวกนัท่ีพบษมาครัง้แรก เหตกุารณ์ครัง้นีเ้ป็นจดุเปล่ียนส าคญัในชีวิต
สาระวารี ท าให้เกลียดชงัการพนนั มีอคติตอ่พระจนัทร์ ทัง้ยงัเป็นคืนแรกท่ีพบษมาผู้ ท่ีจะเข้ามาเปล่ียน
ความคดิของสาระวารี ในบทละครโทรทศัน์จงึยงัคงปรากฏดงันี ้
 

ในอดีตเมื่อ 17 ปีก่อน เวลาตอนกลางคืน ในคืนพระจันทร์เต็มดวง สุกสกาวบนท้องฟ้า                
อ่อนนุชในสภาพป่วยหนัก ใบหน้าซีดเซียว กึ่งนั่งกึ่งนอนร้องเพลงกล่อมลูกฝาแฝดในวัย                     
10 ขวบบนเตียง แมข่องเด็กสาวสองคนร้องไปก็ไอโขลกๆ แทรกตลอดเวลา 

  "จนัทร์เอย๋จนัทร์เจ้า ขอข้าวขอแกง...ขอแหวนทองแดงผกูมือน้องข้า... ขอช้างขอม้า"  
  สาระวารีพดูสวนขึน้ "แล้วขอพระจนัทร์ให้แมห่ายป่วย แล้วให้พอ่เลกิเลน่พนนัได้มัย้จ๊ะ" 
  ออ่นนชุก้มมองหน้าสาระวารี สงสารลกูจบัใจ 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 2) 
    

  ครัง้ท่ี 2 ในบทละครโทรทศัน์ยังคงสืบทอดฉากพระจันทร์เต็มดวงในตอนท่ีสาระวารี
พดูคยุเร่ืองการดพูระจนัทร์กบัสาระสะมาก่อนเดนิทางไปท าข่าวท่ีจงัหวดัตราด เพราะเป็นฉากส าคญัท่ี
สาระวารีตดัสินใจท าข่าวเร่ืองการพนนั ซึ่งเป็นสิ่งท่ีสาระวารีเกลียด การตดัสินใจครัง้นีจ้ึงแสดงให้เห็น
ถึงความกล้าเผชิญกบัความออ่นแอในใจ เพ่ือพิสจูน์ให้เห็นถึงความเข้มแข็งในจิตใจว่าสามารถท าข่าว
เร่ืองท่ีตนเองเกลียดได้ และต้องการเอาชนะใจตนเองโดยการท าข่าวให้สงัคมรับรู้ว่าการพนนัเป็นสิ่ง              
ท่ีไมดี่ 
 

 เธอจะเดินเข้าบ้านก็เหลอืบตาเห็นแฝดผู้พี่ "สาระสะมา" นัง่เอนตวัสบายอยูท่ี่ม้าสนามที่เป็น
สวนหย่อมเล็กๆ ข้างบ้าน พี่สาวเธอกึ่งนัง่กึ่งนอนดพูระจนัทร์รับลมอย่างสบายใจอยู่  สาระวารี
เดินไปหาและนัง่ลงข้างๆ พ่ีสาว 

"ดกึแล้ว ยงัไมน่อนอีกเหรอสะมา" 
สาระสะมายิม้บางๆ "เรารอนาย พอดีเห็นพระจนัทร์วนันีส้วยดี ก็เลยออกมานัง่ดเูลน่ๆ" 
สาระวารีเบะปาก "โรแมนติกอีกตามเคย น่ีขืนให้เรามานัง่เงียบๆดพูระจนัทร์ ถ้าไม่กลายร่าง

เป็นมนษุย์หมาป่า ก็คงคลัง่ตายซะก่อน" 
(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 1) 
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  ตอนท่ีษมาขอสาระวารีแต่งงานเป็นการปรากฏฉากพระจันทร์เต็มดวงครัง้ ท่ี  3                    
ซึ่งเป็นคืนท่ีส าคญัท่ีสุดในชีวิตของสาระวารี เป็นฉากท่ีคล่ีคลายปม เป็นคืนท่ีสาระวารีกระจ่างรู้จริง                  
ทัง้เร่ืองการสมหวังในการขอพรจากพระจันทร์ การชนะใจตนเองท่ีสามารถก้าวผ่านความเกลียดชัง    
การพนนัท่ีเป็นปมลึกอยู่ในจิตใจได้ และษมาขอสาระวารีแต่งงาน ในบทละครโทรทศัน์จึงยงัสืบทอด
ฉากนีไ้ว้ ดงันี ้  
    

  “ตอนเด็กๆ แมช่อบร้องเพลงจนัทร์เอย๋จนัทร์เจ้า กลอ่มเราสองคนพี่น้องนอนทกุคืนเป็น
ประจ า...ฉนัก็เคยขอพรเหมือนกนันะ ไม่ได้อยากได้อะไรเลยนอกจากให้แม่หายป่วย แต่จนัทร์ก็
ไมไ่ด้ให้ตามที่ฉนัขอ แมต่ายในคืนท่ีขอนัน่แหละ" สาระวารีหน้าซมึไปเลก็น้อย 

       ษมาช าเลอืงมองหน้าสาระวารี "เพลงนีม้ีเนือ้วา่ยงัไงเหรอครับ" 
       สาระวารีแปลกใจ "ไมเ่คยได้ยินจริงๆ เหรอคะ เพลงจนัทร์เอย๋จนัทร์เจ้า ใครๆก็รู้จกั" 
       ษมาสา่ยหน้า สาระวารีพดูเนือ้ไป "จนัทร์เอย๋จนัทร์เจ้า ขอข้าวขอแกง...จ าได้รึยงั" 
       ษมายงัคงสา่ยหน้า สาระวารีหน้าเคือง แขวะ "คนไทยรึเปลา่" 
       "เร่ิมคุ้นๆและ แล้วไงตอ่" 
       "ขอแหวนทองแดงผกูมือน้องข้า คุ้นรึยงัคะ" 
       ษมายื่นแหวนเพชร ชนิดโคตรเพชร ขึน้มาตรงหน้าสาระวารี สาระวารีอึง้ไปเลก็น้อย 
       "วนันีค้ณุขอพรส าเร็จ... แตง่งานกบัผมนะครับ ก่อนที่ผมจะเดินไมไ่หวซะก่อน" 
       สาระวารีข าๆออกมา ก่อนจะนิ่งๆไป มองดแูหวนเพชรในมือษมา อยากพดูซึง้แต่ก็อด

เขินตวัเองไมไ่ด้  "ฉนัขอแหวนทองแดงตะหาก ไมใ่ช่แหวนเพชรซะหนอ่ย" 
       สาระวารีจะเดินหนี ษมารีบลอ็กแขนจบัตวัเอาไว้ "โอ๊ย เจ็บนะ" 
        ษมาพูดพร้อมยัดแหวนใส่นิว้  "สาวนักบู๊ อย่างคุณ ขอแต่งงานนุ่มนิ่มไม่ได้หรอก                 

ต้องโหดๆ ถึงจะส าเร็จ" ษมาลอ็คแขน ยดัแหวนใสน่ิว้นางจนส าเร็จ 
       " นา่จะท ายงังีต้ัง้นานแล้ว เสยีเวลาถ่ายคลปิเชยๆ" สาระวารียน่จมกูใส่ 
       ษมาหวัเราะออกมา นึกไม่ถึงว่าสาระวารีจะยิงมกุนี ้สาระวารีจ้องหน้าษมา น า้ตารืน้ๆ

เคลอืบตา "ขอบคณุที่ยงัรักฉนันะคะ" 
       สาระวารีเป็นฝ่ายเข้าไปหอมแก้มษมาก่อน ษมายิม้ดีใจสวมกอดเธอเอาไว้แน่นกลาง

ชายหาดโดยมีพระจนัทร์ดวงโตเป็นสกัขีพยาน 
(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 13) 

 

  เม่ือน านวนิยายเร่ืองมนต์จันทรามาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ ยงัคงสืบทอดฉาก
พระจนัทร์เตม็ดวงไว้อยา่งครบถ้วน  เน่ืองจากฉาก “พระจนัทร์” ส่งผลตอ่พฤติกรรม ความคิดความเช่ือ
ของตวัละคร และยงัสง่ผลตอ่การด าเนินเร่ืองในเหตกุารณ์ส าคญัตา่งๆ ในชีวิตสาระวารี พระจนัทร์จึงมี
ความสมัพนัธ์กบัสาระวารี 
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  ดวงจนัทร์ หรือ พระจนัทร์ เป็นเพศหญิง จึงถือได้ว่าดวงจนัทร์เป็นสญัลกัษณ์แทนผู้หญิง 
ซึ่งตรงกบัในเร่ืองมนต์จันทรา ท่ีปรากฏฉากพระจนัทร์หลายครัง้ สามารถตีความได้ว่าเป็นสญัลกัษน์
แทนตวัละคร “สาระวารี”  “พระจนัทร์” หรือ “ดวงจนัทร์” เป็นตวัแทนของเพศหญิง ตามความเช่ือใน
อดีต ดงัท่ี ส.พลายน้อย (2555: 233) ได้กลา่วถึงวา่  

 

พระจันทร์แสงนวลเย็นตาก็ควรเป็นหญิง เช่นเดียวกับความคิดของจีนที่มีความเช่ือว่า 
พระจนัทร์นัน้ แซถ่ึง ช่ือ บี ้ฉายาวา่ เทียนเหียน เป็นผู้หญิง  

 

 สอดคล้องกบัความเช่ือของชาวกรีกโรมนั ท่ีเช่ือว่าพระจนัทร์เป็นเพศหญิง ดงัท่ี ธนากิต 
(2546: 82) ได้อธิบายไว้ดงันี ้

 

เทพธิดาอาร์ทีมิส (Artemis) ในภาษากรีก หรือ ไดแอนา (Diana) ในภาษาโรมนัทรงเป็นเทพี
แหง่แสงจนัทราและการลา่สตัว์  

อาร์ทีมิสเป็นเทพธิดาแสนสวยดจุดวงจนัทร์ ซึง่ให้แสงสวา่งนวลในยามราตรี 
 

  “สาระวารี-สาระสะมา” เป็นพ่ีน้องฝาแฝดผู้หญิงท่ีมีนิสยัแตกตา่งกัน สาระสะมาใจเย็น 
นิ่ง นุม่นวล แตส่าระวารีใจร้อน ชา่งโวยวาย แข็งกระด้าง ดงันี ้
 

เพื่อนสมยัมธัยมคนหนึง่เคยนิยามวิธีดคูวามแตกตา่งของคูแ่ฝดไว้วา่ 
‘ไอ้คนที่ทา่ทางแข็งๆ พดูจาโผงผางเอะอะตงึตงั แถมตาขวางๆ เหมือนจะไปตอ่ยตีกบัคนเขา

ไปทั่ว นั่นวารี ถ้าเป็นสะมา...รายนัน้เงียบๆ เฉยๆ ท่าทางนุ่มนวล จะโกรธจะเกลียด จะเสียใจ
อย่างไรดยูาก น า้เสียงเขาเรียบๆ เร่ือยๆ ไม่เคยเปลี่ยน เก็บความรู้สกึเก่งนกั ผิดกบัวารี...รายนัน้มี
อะไรก็ระเบิดออกมาหมด เห็นเป็นฝาแฝดเหมือนกนัอยา่งนีเ้ถอะ นิสยัใจคอไมไ่ด้คล้ายกนัเลย’ 

(มนต์จันทรา. 2553: 19) 

 
  การสร้างให้ตวัละครฝาแฝดมีลกัษณะนิสยัท่ีตรงข้ามกันนัน้สอดคล้องกับการโคจรของ
ดวงจันทร์รอบโลกท่ีท าให้เกิด “ข้างข้ึนข้างแรม” บางคืนพระจันทร์ส่องแสงนวลสว่างเย็นตา                   
แต่บางคืนพระจันทร์กลับมืดมิดไม่ปรากฏแสงให้เห็น  ซึ่งตรงกับความเช่ือของชาวบาบิโลเนียสมัย
โบราณท่ีมีความเช่ือว่าพระจันทร์มีซีกขาวและด า “พวกบาบิโลเนียสมัยโบราณมีความเชื่อว่า 
พระจันทร์มีสองซีก คือซีกหน่ึงสีด า อีกซีกหน่ึงสีขาว”  ส.พลายน้อย (2543:60) การน า “ข้างข้ึน
ข้างแรม” ของพระจนัทร์มาเปรียบเทียบให้เห็นว่าทกุสิ่งทกุอย่างในโลกล้วนมีสองด้าน ทัง้ด้านท่ีดีและ
ด้านท่ีไมดี่ขึน้อยูก่บัการมองของแตล่ะคนว่าจะเลือกมองด้านใด  
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  พระจนัทร์เตม็ดวงจงึมีนยัส าคญัท่ีสมัพนัธ์กบัตวัละครเอกในเร่ืองมนต์จันทรา เน่ืองจาก
ในคืนพระจนัทร์เต็มดวงมีความเช่ือว่า แสงจนัทร์ในคืนเดือนเพ็ญเปรียบเสมือนแสงแห่งพระธรรมท่ี
คอยส่องแสงช่วยเหลือผู้ อับจนปัญญา ช่วยคลายความเดือดร้อนของผู้ ท่ี มีความทุกข์ ดัง ท่ี                                    
สภุคั มหาวรากร (2554: 123) ได้กลา่วไว้วา่ 
 

ในยามค ่าคืนพระจนัทร์ปรากฏในท้องฟ้า ทอแสงสว่างสอ่งไปทัว่ทิศที่มืดมิด ภาพพระจนัทร์
เต็มดวง ทอแสงกระจ่างตา เป็นภาพที่งดงาม มีผืนฟ้ามืดมิดเป็นพืน้หลงั ท าให้พระจันทร์เหมือน
ลอยอยู่บนพืน้น า้ ความเย็นและความสว่างไสวของพระจนัทร์ยามค ่าคืนจึงเปรียบได้กบัแสงแห่ง   
พระธรรม หรือปัญญาของพระพทุธเจ้า พระโพธิสตัว์ หรือพระสงฆ์ซึง่สอ่งแสงคือช่วยเหลือผู้ที่อบัจน
ปัญญา ช่วยคลายความเดือดร้อนของผู้ที่มีความทกุข์ 

 
  “พระจันทร์เต็มดวง” ท่ีปรากฏในเร่ืองมนต์จันทรา จึงมักปรากฏในคืนท่ีสาระวารี                
มีเร่ืองทุกข์ใจ ต้องคิดใคร่ครวญหาทางออก ต้องพบเจอกับเหตกุารณ์ท่ีเป็นจุดเปล่ียนของชีวิต เช่น                      
เป็นคืนท่ีแมเ่สียชีวิต คืนท่ีพบษมาครัง้แรก  คืนท่ีสาระวารีตดัสินใจท่ีจะไปท าข่าวกาสิโนท่ีจงัหวดัตราด
ท่ีท่ีมีแต่ความทรงจ าท่ีไม่ดี คืนท่ีทบทวนเร่ืองราวความรักระหว่างตนเองกับษมา และคืนท่ีษมาขอ
สาระวารีแตง่งาน จะเห็นได้วา่มีทัง้เร่ืองราวท่ีนา่ยินดีและนา่เสียใจ ซึง่ตรงกบัลกัษณะของพระจนัทร์ท่ีมี
ทัง้ด้านมืดและด้านสว่าง แต่สาระวารีมกัมองพระจนัทร์ในด้านมืด เน่ืองจากเคยขอพรจากพระจนัทร์  
ให้แมห่ายป่วย แตท้่ายท่ีสดุแมก็่ต้องมาเสียชีวิต สาระวารีจงึไมช่อบมองพระจนัทร์ แตส่ดุท้ายษมาก็ท า
ให้สาระวารีกลบัมามองพระจนัทร์ดงัเดมิ 
  “พระจันทร์เต็มดวง” จึงเปรียบเสมือนสญัลกัษณ์ของความ “รู้จริง” เอาชนะความไม่รู้                   
ฉากพระจนัทร์เตม็ดวงจงึถือได้วา่เป็นฉากส าคญัในเร่ืองมนต์จันทรา 
 
 2.3 ฉาก “ดวงดาว”: การสืบทอดฉากส าคัญในเร่ืองฟ้ากระจ่างดาว 
  “ดาว หมายถึง ส่ิงที่เห็นเป็นดวงเล็กๆ มีแสงในท้องฟ้าเวลามืด” (พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554. 2556:546) ดวงดาวจึงช่วยให้แสงสว่างกับท้องฟ้าในคืนเดือนแรม 
และหากดวงดาวหลายดวงรวมกันก็จะยิ่งช่วยให้ท้องฟ้า ท่ีมืดมิดสว่างไสวได้ นวนิยายเร่ือง                         
ฟ้ากระจ่างดาวปรากฏฉากท้องฟ้ามืดมิดท่ีมีดวงดาว 3 ครัง้ ซึ่งสมัพันธ์กับความรู้สึกของตวัละคร                
“มีคณา” ได้แก่ เม่ือมีคณาหนีออกมาจากบ้านทางภาคเหนือเพ่ือกลบัมาหาป้าท่ีกรุงเทพฯ  เม่ือมีคณา
ปลอมตวัเป็นเดก็สาวถกูหลอกไปค้าประเวณี  และเม่ือหิรัณย์ขอมีคณาแตง่งาน ดงันี ้
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  ตอนท่ีมีคณาหนีออกมาจากบ้านทางภาคเหนือเพ่ือกลบัมาหาป้าท่ีกรุงเทพฯ แสดงให้
เห็นว่าท้องฟ้ามีดาวแต่แสงดาวไม่สว่างมากนกั เพราะฟ้าหม่นหมอง เป็นฉากส าคญัท่ีแสดงถึงจิตใจ
ของมีคณาท่ีมืดมนเพราะเกือบโดนพ่อเลีย้งขายให้นายหน้าเพ่ือไปค้าประเวณี ท าให้เกิดความกลัว  
เศร้าหมอง มองโลกไม่สดใสเหมือนเดิม และเป็นเหตกุารณ์ส าคญัท่ีสร้างปม “เกลียดผู้ชาย” ขึน้ในใจ
ของมีคณา  
 

มีคณาออกจากบ้านตัง้แต่ฟ้าไม่สาง เดินฝ่าความมืดในคืนที่ไร้เดือน แม้ดวงดาวจะ                  
พร่างพรายเต็มฟ้า หากมวัหมองเหลอืเกิน ไปอีกหมูบ้่านเพื่อขึน้รถไปลงอ าเภอ แล้วตอ่รถไฟกลบั
กรุงเทพฯ  

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 369) 
 

  ฉากท้องฟ้ามืดมิดท่ีมีดวงดาวในขณะท่ีมีคณาปลอมตัวเป็นเด็กสาวถูกหลอกไป
ค้าประเวณี ซึง่เป็นคืนท่ีมีคณากลวัและคดิถึงหิรัณย์ เพราะกลวัว่าจะไม่ได้พบหิรัณย์อีก การปรากฏให้
เห็นดวงดาวบนท้องฟ้าส่องแสง แต่ก็ยังไม่สว่างพอท่ีจะท าให้ท้องฟ้าสว่าง เปรียบเสมือนจิตใจของ                
มีคณาท่ีเร่ิม “เข้าใจ” และ “รับรู้”  มีความกระจ่างสว่างในชีวิตมากขึน้กว่าในตอนแรก  แสดงให้เห็นว่า
มีคณาเร่ิมยอมรับในความดีและความรักของหิรัณย์มากขึน้  ท าให้ความมืดมนในใจเร่ิมคล่ีคลาย  
 

  คืนนีเ้ดือนมืด...คงจะสักแรมสิบสามหรือสิบสี่ค ่า พระจันทร์ทอแสงขมุกขมัวราวจะสิน้
เร่ียวแรง ดวงดาวน้อยใหญ่ออกมาทอแสง แตก็่ไมส่กุสวา่งพอจะท าให้พืน้ดินสวา่ง... 

      (ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 369) 
 

  ฉากดวงดาวส่องแสงสว่างกระจ่างเต็มท้องฟ้า จนท้องฟ้าท่ีมืดมิดสว่างไสวเป็นตอนท่ี
หิรัณย์ขอมีคณาแตง่งาน ท าให้เห็นวา่มีคณาสามารถเอาชนะใจตนเอง ไม่ติดอยู่กบัความมืดมนในชีวิต 
ทุกปัญหาในชีวิตคล่ีคลาย ได้แก่ หลานชายคือสันติเป็นเด็กดี และสามารถปรับตัวเข้าหากันได้  
น้องสาวคือธิดาก าลงัจะกลบับ้านและเลิกอาชีพขายบริการทางเพศ และความรักของตนสมหวงั ก าลงั
จะแตง่งานกบัผู้ชายท่ีดี ซึ่งแสดงให้เห็นวา่ก าลงัจะมีสิ่งดีๆเกิดขึน้ในชีวิต ดงันี ้
 

“หนาวหรือเปลา่คณุมี่” ชายหนุม่ถาม 
“ไมค่ะ่ อากาศก าลงัสบาย ดาวก็สวย มี่ไมเ่คยเห็นดาวสวยอยา่งนีม้าหลายปีแล้ว” 
นายต ารวจหนุม่หยดุเดิน นกัขา่วสาวจงึหยดุตาม เขาหนัหน้ามาหาแล้วถามอยา่งไมม่ีป่ีมขีลุย่วา่ 
“แตง่งานกนัเถอะคณุมี่  ขอให้ผมได้รักคณุ ดแูลคณุ...ปกป้องคณุตลอดไป” 
หญิงสาวมองหน้าเขาตรงๆ ท่ามกลางแสงไฟอ่อนๆ จากเสาไฟฟ้า และดวงดาวที่กระจ่าง                  

เต็มท้องฟ้า 
        (ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 404) 
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  ในบทละครโทรทัศน์ยังปรากฏฉากท้องฟ้ามืดมิดท่ีมีดวงดาว เน่ืองจากเป็นฉากท่ีมี
ความสมัพนัธ์กบัแนวคิดส าคญัเร่ืองและสมัพนัธ์กับอารมณ์ ความรู้สึก และพฤติกรรมของตวัละครท่ี
สง่ผลตอ่การด าเนินเร่ือง ปรากฏ 3 ครัง้ดงัเชน่ในนวนิยาย  
  ฉากท้องฟ้ามืดมิดท่ีมีดวงดาวปรากฏครัง้ท่ี 1 ในตอนมีคณาหนีออกมาจากบ้านทาง
ภาคเหนือเพ่ือกลบัมาหาป้าท่ีกรุงเทพฯ เพราะไม่อยากถกูบงัคบัให้ขายบริการทางเพศ ฉากนีเ้ป็นฉาก
ส าคญัท่ีแสดงให้เห็นถึงต้นเหตุท่ีท าให้จิตใจของมีคณาจมอยู่กับความทุกข์ มองทุกอย่างในด้านลบ 
มองความรักเป็นสิ่งท่ีเลวร้าย ในบทละครโทรทศัน์จงึยงัคงสืบทอดฉากนีเ้อาไว้ 
 

ในเวลาดกึ ท้องฟ้าที่ขมกุขมวัท าให้เห็นแสงดาวไมช่ดัเจน ... มีคณาตดัสนิใจสะพายกระเป๋า  
แอบย่องหนีมาที่โถงกลางเมื่อตอนตี 4 ธ ารงเมาหลบัอยู่กลางบ้าน เธอค่อยๆย่องไปทางประต ู
ขณะที่ก าลงัจะเปิดประต ู

"เดี๋ยวมี่"  มีคณาสะดุ้งเฮือก บานเช้าหน้านิ่งเดินเข้ามาหา พร้อมยื่นซองหนึง่ให้มีคณารับไว้ 
"ครูสินคิดไว้แล้วว่า อาจเกิดเร่ืองยังงี ้แกเลยฝากเงินไว้กับแม่ เอาไปนะลูก กลับไปอยู่                                

กบัป้าเค้าเถอะ อยา่อยูท่ี่น่ีเลย" 
มีคณาน า้ตาทว่มสวมกอดแม ่ร้องไห้ออกมา บานเช้าสวมกอดลกูสาวลบูหลงัให้ก าลงัใจ 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 

 
  ครัง้ท่ี 2 ปรากฏการสืบทอดฉากท้องฟ้ามืดท่ีมีดวงดาวในตอนมีคณาปลอมตวัเป็นเด็ก
สาวท่ีถูกหลอกไปค้าประเวณี และเกิดความกลวัท าให้คิดถึงหิรัณย์เป็นคนแรก แสดงให้เห็นว่าคนท่ี
คิดถึงในขณะท่ีก าลังเผชิญอยู่กับอันตรายคือคนท่ีรักท่ีสุด สอดคล้องกับฉากท้องฟ้ามืดมิดท่ีเร่ิม
มองเห็นแสงดาว ท าให้เห็นว่าจิตใจของมีคณาเร่ิมจะมีแสงสว่าง เพราะสามารถเปิดใจยอมรับหิรัณย์ 
ในบทละครโทรทศัน์จงึยงัคงปรากฏฉากนี ้
 

เรือพายค่อยๆพายข้ามคลองไปอย่างช้าๆ ฝ่าความมืดออกไป ท้องฟ้ามืดมน แสงดาว               
น้อยนิดไมช่่วยให้แสงสวา่งมากนกั แสงไฟจากคบไฟที่ฝ่ังตรงข้ามบอกเป้าหมายที่เรือจะไปจอด
เทียบท่า วิชัยและแว่นสอดส่ายสายตามองไปรอบอย่างระแวดระวงั  เธอจับตามองตามเรือที่   
พายไป กลนืน า้ลายแทบไมล่งคอ ความกลวัเร่ิมคืบคลานเข้ามาในใจมากขึน้เร่ือยๆ  

 ซนันัง่คุมเชิงมีคณาและเอ๋อยู่ที่ด้านหลงั ทัง้คู่ยืนถือกระเป๋าสมัภาระยืนคู่กันที่ท่าน า้ ทัง้คู่
ตา่งเงียบกริบ ในใจเต้นระรัว ความกลวัแลน่เข้าจบัใจจนคิดจะหนี 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 7) 
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  ฉากท้องฟ้าท่ีมืดมิดท่ีมีดวงดาวปรากฏครัง้ท่ี 3 ตอนท่ีหิรัณย์ขอมีคณาแต่งงานดงัเช่น
ในนวนิยาย เพราะเป็นฉากส าคัญท่ีสัมพนัธ์กับจิตใจของมีคณา แสดงให้เห็นว่าสามารถผ่านปัญหา
ตา่งๆ ภายในใจตนเอง ท าให้ชีวิตสดใสเพราะสามารถคล่ีคลายปมในใจ 
 

มีคณาพดูต่อทัง้น า้ตารืน้ๆ ขึน้มา สารภาพความในใจ  “ช่วงที่มี่มาท าข่าวชิน้นี ้มี่นึกถึง
สารวตัรอยูต่ลอดเวลา... ตอนที่มี่ถกูบงัคบัให้นัง่เรือข้ามฟาก นอกจากจะกลวัจบัใจแล้ว มี่ยงัคิดว่าสิ่ง
ที่ท าลงไปมนัโง่สิน้ดี ถ้าโชคร้ายไมไ่ด้กลบัออกไป” 

มีคณาเสยีงเร่ิมสัน่ ขาดๆหายๆ มองหน้าหิรัณย์ น า้ตาทว่ม “มี่จะไมม่ีโอกาสได้เห็นหน้าพี่รันอีก” 
หิรัณย์จบัมือทัง้สองของมีคณามากมุเอาไว้ น า้ตารืน้ๆ อ้อนวอน 
“รับปากแตง่งานกบัผมเถอะนะ” 
“คะ่ มี่จะแตง่งานกบัพ่ีรันเทา่นัน้” 
หิรัณย์ดีใจมากสวมกอดมีคณาเอาไว้แนน่ เธอกอดเขาทัง้ตวัทัง้ใจ เปิดใจเต็มที่ส าหรับผู้ชาย

คนนี ้ไม่เหลือข้อแม้ใดๆ ในใจอีก มีคณาได้แต่ร้องไห้สะอึกสะอืน้สวมกอดหิรัณย์เอาไว้ไม่ยอมปลอ่ย 
ในคืนท่ีฟ้ากระจ่างเห็นดวงดาวชดัเจนที่สดุในชีวิตของมีคณา 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 8) 
 

  การน าเสนอฉากดวงดาวในตอนท่ีมีคณาหนีออกจากบ้านทางภาคเหนือ และตอน           
มีคณาปลอมตวัเป็นเด็กสาวท่ีถูกหลอกไปค้าประเวณี ปรากฏให้เห็นว่าท้องฟ้ามีดวงดาว แต่ไม่ส่อง
แสงสว่าง เน่ืองจากมีเมฆมาบดบัง เปรียบเสมือนจิตใจของมีคณาท่ียังคงมืดมนไปด้วยอคต ิ               
ท าให้มองเห็นสิ่งต่างๆ ไม่ชัดเจน แต่การปรากฏของ “ดวงดาว” ในตอนหิรัณย์ขอมีคณาแต่งงาน                
แสดงให้เห็นว่ามีคณาเห็นดวงดาวท่ีกระจ่างส่องแสงสว่างเต็มท้องฟ้าอย่างชดัเจนเพียงแคต่อนเดียว
เพ่ือเน้นนยัส าคญัว่า เป็นคืนท่ีมีคณาเอาชนะใจตนเองได้ สามารถก้าวผ่านความมืดมิดภายในจิตใจ 
ท าให้เห็นแสงสวา่งจากความดีของหิรัณย์ จิตใจของมีคณาจงึสวา่งสดใสขึน้ เหมือนท้องฟ้าท่ีปราศจาก
เมฆมาบดบงัท าให้แสงดาวสอ่งกระจา่งจนท าให้ฟ้าท่ีมืดมนดสูวา่งไสว 
 

   ดงัภาพท่ีปรากฏในละครโทรทศัน์ ดงันี ้
 

  
 

ภาพประกอบ 6 ภาพฉากดวงดาวพร่างพราวเตม็ท้องฟ้า ตอนหิรัณย์ขอมีคณาแตง่งาน 



94 
 

  เม่ือน านวนิยายเร่ืองฟ้ากระจ่างดาวมาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ ยงัคงสืบทอดฉาก
ดวงดาวไว้อย่างครบถ้วน และยังปรากฏให้เห็นว่าฉากดวงดาวมีความสัมพันธ์กับหิรัณย์ เพราะ              
“ดวงดาว” เปรียบเสมือน “หิรัณย์”  เป็นแสงสว่างท่ีท าให้ชีวิตมีคณาสว่างไสวมากยิ่งขึน้ โดยการท าดี 
ให้ความรัก ความไว้วางใจ จากเดิมท่ีมีคณาจิตใจมืดมน เม่ือพบหิรัณย์ก็ท าให้จิตใจของมีคณาสว่าง
สดใสขึน้ทีละน้อย ในตอนแรกอาจจะยังไม่เห็นความสว่างของดวงดาวชัดเจนมากนัก จนกระทั่ง
ตอนท้ายท่ีมีคณายอมเปิดใจ พยายามเอาชนะความกลัวในใจ จึงท าให้เห็นดวงดาวชัดเจนมากขึน้                
ซึง่ก็คือความรักของหิรัณย์  จงึท าให้ชีวิตของมีคณาสดใส ปรากฏในนวนิยายดงันี ้

 

อากาศเย็นสบายและบนท้องฟ้าก็เต็มไปด้วยดวงดาว หญิงสาวแหงนมองฟ้าด้วยความ
ประหลาดใจ นึกถึงคืนหนึ่งเมื่อสิบกว่าปีก่อน วนัที่ซมซานหนีออกมาจากบ้านแม่ นึกถึงสองคืน
ก่อนที่ดาวเร่ิมสอ่งแสงแขง่กบัเดือน... 

สองคืนนัน้กับคืนนีต้่างกันลิบลบั ต่าง...แม้จะเป็นท้องฟ้าเดิม ดาวดวงเดิม หากวินาทีนี ้                
เมื่อก้าวไปกับชายหนุ่ม มีคณากลับไม่รู้สึกเจ็บปวด หวาดกลัว หรือคุมแค้นแต่อย่างไร                                
ทุกย่างก้าวมีแต่ความมั่นใจและอบอุ่น ความมั่นใจแปลกๆ เกิดขึน้อย่างที่ไม่เคยรู้สึกว่า                       
ทกุยา่งก้าวตอ่ไปนี ้หลอ่นคงไมต้่องเดินอยา่งเดียวดาย คงไมต้่องเดินอยา่งอ้างว้าง...  

(ฟ้ากระจ่างดาว, 2554 : 405) 
 

  การท่ีหิ รัณย์เป็นเพียงแค่ดาวดวงเล็กๆ ท่ีเ ข้ามาในจิตใจท่ีมืดมนของมีคณานัน้                   
แสดงให้เห็นว่า แม้ดวงดาวจะมีแสงสว่างน้อย ไม่ได้สว่างเหมือนดวงจันทร์หรือดวงอาทิตย์ แต่เม่ือ
ดวงดาวหลายๆ ดวงรวมกัน ก็สามารถท าให้ท้องฟ้ามืดมนดูสว่างกระจ่างขึน้ได้เช่นกัน เปรียบเช่น
หิรัณย์ท่ีไม่ได้ดูยิ่งใหญ่เหมือนษมา เจ้าพ่อเกาะยานก หรือไม่ได้มีช่ือเสียงเหมือนเขตต์ตวัน ท่ีเป็น
นกัแสดงและนกัธุรกิจช่ือดงั แตห่ิรัณย์ก็มีความดีมากมาย จนสามารถท าให้จิตใจท่ีมืดมนของมีคณา
กระจา่งขึน้ได้ในท่ีสดุ 
  ฉาก “พระอาทิตย์” “พระจนัทร์” และ “ดวงดาว”  ในนวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชดุ
สามทหารเสือสาว ไม่ได้มีบทบาทเพ่ือบอกเวลา บรรยากาศ สถานท่ี และเสริมความสมจริงให้แก่
เร่ืองเท่านัน้  แต่ยงัเป็นนยัส าคญัท่ีมีความสมัพนัธ์กับตวัละคร เนือ้เร่ือง และแนวคิดส าคญัของเร่ือง  
อีกทัง้ยังเป็นสิ่ง ท่ีช่วยเสริมให้บุคลิกของตัวละครเด่นชัดมากยิ่งขึน้  และท าให้นวนิยายและ                     
บทละครโทรทศัน์แตล่ะเร่ืองภายในชดุสามทหารเสือสาวมีลกัษณะเฉพาะท่ีเดน่ชดัอีกด้วย เช่น ฉาก
พระอาทิตย์ตกในมายาตวัน  ฉากพระจนัทร์เตม็ดวงในมนต์จันทรา  และฉากดวงดาวพร่างพราวเต็ม
ท้องฟ้าในคืนเดือนแรมในฟ้ากระจ่างดาว 



95 
 

  จากการสืบทอดฉาก“พระอาทิตย์” “พระจันทร์” และ“ดวงดาว” จากนวนิยายชุด               
สามทหารเสือสาวสู่บทละครโทรทัศน์นัน้ แสดงให้เห็นว่าในบทละครโทรทัศน์ไม่ได้สืบทอดฉาก
เหลา่นีเ้พ่ือความงดงามเทา่นัน้  แตย่งัคงสืบทอดนยัส าคญัได้อยา่งครบถ้วน 
 
3. การสืบทอดปัญหาสังคมภายในเร่ือง 
 วรรณกรรมกับสงัคมย่อมมีความสมัพนัธ์กัน  อาจกล่าวได้ว่าสงัคมมีอิทธิพลต่อผู้สร้างงาน
วรรณกรรม โดยท่ีผู้สร้างมกัน าเร่ืองราวประสบการณ์ท่ีพบในสงัคม ทัง้ประสบการณ์ตรงและเร่ืองราวท่ี
เกิดขึน้รอบตัวมาน าเสนอในงานวรรณกรรม ทัง้เหตุการณ์ แนวคิด ตลอดจนสภาพปัญหาสังคมท่ี
ปรากฏในขณะนัน้ เพ่ือถ่ายทอดให้ผู้อา่นได้รับรู้ ดงัท่ี  อิงอร สพุนัธุ์วณิช (2558: 1-2) ได้กลา่วไว้วา่  
 

 เร่ืองราวในนวนิยายล้วนมาจากสงัคมทัง้สิน้ ตวัละครในนวนิยายก็มีสว่นในการเสนอแนวคดิ
ตา่งๆ ภาพท่ีได้จากการอา่นนวนิยายจึงเป็นภาพท่ีเกิดจากความประทบัใจหรือความสะเทือนใจ
ของนกัเขียนที่ต้องการถ่ายทอดความรู้สกึนกึคิดออกมาให้ผู้อ่านรับรู้ ปัจจุบนัภาพสะท้อนสงัคม
ที่ได้จากการอ่านนวนิยายมีหลากหลายมุมมอง ทัง้แง่มุมเล็กๆ ระดบัครอบครัว ไปสู่วงสงัคม
ระดบักว้าง หรือภาพสะท้อนปัญหาระดบัชาติ อาจเป็นเร่ืองกว้างๆ หรือเฉพาะเจาะจงเป็นยุค
เป็นสมัย นวนิยายจะท าหน้าที่ถ่ายทอดแง่มุมและปัญหาต่างๆ ในสังคมให้ผู้ อ่านรับรู้และ
ปรับเปลีย่นไปตามกระแสสงัคมในแตล่ะยคุ 

 
 สอดคล้องกบัค าสมัภาษณ์ของปาริฉัตร ศาลิคปุต หรือ “ก่ิงฉตัร” (2557: สมัภาษณ์) กล่าวถึง
ท่ีมาและแรงบนัดาลใจในการเขียนนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวว่าน าเร่ืองราวและประสบการณ์ 
เม่ือครัง้เป็นนกัข่าวมาน าเสนอในนวนิยาย เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งในการน าเสนอปัญหาเหล่านีใ้ห้สงัคมรับรู้  
ดงันี ้
 

 ตวัเองค่อนข้างโชคดีที่ได้ท างานข่าว และตระเวนออกภาคสนามท าให้เห็นปัญหาต่าง ๆ 
มากมาย และอยากจะน าปัญหาหรือเร่ืองราวนัน้ ๆ มาน าเสนอให้คนอา่นในรูปแบบนิยายที่ไมใ่ช่
เป็นการเขียนข่าวโดยตรง ปัญหาที่น ามาเขียนล้วนแต่เป็นเร่ืองที่เกิดขึน้ในสงัคมค่ะ แต่เรา
ยอมรับบ้างไม่ยอมรับบ้าง หรือบางทีก็ไม่รู้บ้าง การเป็นนกัเขียน การที่ได้เสนอปัญหาเร่ืองราว
เหลา่นีใ้ห้สงัคมรับรู้ ถือวา่เป็นสิง่ที่ดีที่สดุเทา่ที่เคยท ามาในงานเขียนคะ่ โดยเฉพาะเมื่อได้รับการ
ตอบรับหรือได้ช่วยคนอา่นไว้ คนเขียนก็มีความสขุแล้วคะ่ 
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 เน่ืองจากความตัง้ใจของผู้ แต่งท่ีต้องการน าเสนอปัญหาต่างๆ ในสังคมให้ผู้ อ่านได้รับรู้                 
ในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวจึงปรากฏปัญหาสังคมท่ีหลากหลาย ซึ่งยังคงปรากฏให้เห็น             
ในบทละครโทรทศัน์ชุดสามทหารเสือสาว เพราะปัญหาสงัคมดงักล่าวมีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิต
ของตัวละคร แสดงให้เห็นถึงปมปัญหาขัดแย้งของตัวละคร  ได้แก่ การสืบทอดปัญหาเด็กก าพร้า 
ปัญหายาเสพตดิ ปัญหาการค้าประเวณี และปัญหาการพนนั  
 
 3.1 ปัญหาเดก็ก าพร้า 

   “ก าพร้า” มีความหมายโดยกว้างดงัท่ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 

(2556: 124) อธิบายความหมายไว้ว่า “ก าพร้า หมายถึง ไร้บิดาหรือมารดาเลี้ยงดูแต่เด็ก”                           
ในพระราชบัญญัติคุ้มครองเด็ก พ.ศ. 2546 (2546) อธิบายว่า “เด็กก าพร้า หมายความว่า เด็กที่
บิดาหรือมารดาเสียชีวิต เด็กทีไ่ม่ปรากฏบิดามารดาหรือไม่สามารถสืบหาบิดามารดาได้”    

  เด็กก าพร้าจึงหมายถึงเด็กท่ีไม่ได้รับการเลีย้งดูจากบิดามารดา อาจเพราะบิดา                       
มารดาเสียชีวิต หรือบิดามารดาทอดทิง้ ไม่เลีย้งดู ปัญหาเร่ืองเด็กก าพร้าเป็นปัญหาหนึ่งท่ีก่ิงฉัตร
น าเสนอผ่านตัวละครในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวอย่างเด่นชัด  ตัวละครในนวนยายชุด                      
สามทหารเสือสาวท่ีพบปัญหานีมี้ 6 ตวั ได้แก่ เขตต์ตวนั สาระวารี-สาระสะมา มีคณา สนัติ และ               
เชน ครอส ตัวละครเหล่านีมี้ปมปัญหาในชีวิตคือเป็นเด็กก าพร้า เชตต์ตวันต้องอาศัยและเติบโต               
ในสถานเลีย้งเด็กก าพร้า  สาระวารี-สาระสะมาพ่อแม่เสียชีวิตจึงต้องอาศยัอยู่กบัญาติ มีคณาย้ายไป
อยูก่บัป้าเพราะแมแ่ตง่งานใหม ่สนัตอิาศยัอยู่กบัมีคณาซึ่งเป็นป้าเพราะพ่อพิการและแม่ไปขายบริการ
ทางเพศในต่างประเทศ  เชน ครอสมีชาวต่างชาติรับอุปการะเป็นบุตรบุญธรรม ปัญหา “ก าพร้า”                 
ท าให้ตวัละครดงักล่าวเติบโตในภาวะ “บกพร่อง” ด้านจิตใจ  กล่าวคือตวัละครทัง้ 6 ตวัตา่งมีปมด้อย
ซึ่งอยู่ในระดบัจิตใต้ส านึก  ทัง้ยงัมีวิถีชีวิต ทศันคติและมุมมองต่อสิ่งรอบข้างในแง่ลบ เกิดผลกระทบ
ตอ่ตนเองและบคุคลรอบข้าง  
 
   3.1.1 เดก็ก าพร้าที่อาศัยในสถานเลีย้งเดก็ก าพร้า 
   การสืบทอดปัญหาเดก็ก าพร้าในบทละครโทรทศัน์เร่ืองมายาตวัน  ผู้ เขียนน าเสนอให้
เห็นว่าเขตต์ตวันอาศยัและเติบโตในสถานเลีย้งเด็กก าพร้าผ่านฉาก “วดัสวนป่า” เป็นหลัก โดยมี                  
หลวงพอ่จรูญ เจ้าอาวาสวดัสวนป่าเป็นผู้ดแูล ผู้อา่นนวนิยายทราบถึงความเป็นอยู่ของเด็กก าพร้าท่ีมา
อาศยัอยู่ท่ีวดัว่าจะได้รับการอบรมสัง่สอน ทัง้ในเร่ืองของความประพฤติ และได้รับโอกาสในการเรียน
หนังสือ ผ่านการสัมภาษณ์หลวงพ่อจรูญท่ีแสดงให้เห็นว่าเดิมก่อนท่ีเขตต์ตวันจะมาอาศัยท่ีวัด              
เขตต์ตวนัเป็นเดก็ก้าวร้าว พดูจาหยาบคายเน่ืองจากเดมิอยู่ในสภาวะแวดล้อมท่ีไม่ดี แตเ่ม่ือมาอยู่ท่ีวดั
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ได้รับการศึกษาและการอบรมสัง่สอนท่ีดี ท าให้เขตต์ตวนัมีพฤติกรรมท่ีดีขึน้ สถานเลีย้งเด็กก าพร้าจึง
เป็นเป็นสถานท่ีท่ีดี เพราะจะท าให้เด็กมีท่ีอยู่อาศยั ได้รับการศกึษา ต้องเป็นเด็กเร่ร่อนท่ีอาจก่อให้เกิด
ปัญหาอ่ืนๆ ตามมา เชน่ ปัญหายาเสพตดิ การค้าประเวณี เป็นต้น 
    

  ในอดีต นายติ่งลากเขตต์ตวนัในวยั 5-6 ขวบเข้ามายงับริเวณวดั เขาสะพายเป้ใสเ่สือ้ผ้า
ของใช้ตวนัติดมาด้วย เขาร้องไห้ดิน้รนขดัขืน กระชากตวัจะออกไปจากวดั ตวนัร้องไห้ โวยวาย 

  หลวงพอ่จรูญเดินออกมาด ู“มีอะไรกนั เสยีงดงัลัน่วดัไปหมด” 
   ติ่งกระชากตวนัให้นัง่ลง ขูต่วนั “นัง่นิ่งๆ นะมงึ ผีจบัไปหกัคอกไูมรู้่ด้วย” 

  เขตต์ตวนัชะงกัไป ความที่เป็นเด็กก็เลยกลวั หลวงพอ่สา่ยหน้าไมเ่ห็นด้วยที่ขูเ่ด็กแบบนี ้
แตเ่ดี๋ยวคอ่ยสอนกนัทีหลงั 
  “ไหว้หลวงพ่อซะสิ” เขตต์ตวันเหลือบตามองหลวงพ่อแล้วยกมือไหว้หลวงพ่ออย่าง
เกรงๆ ท่าทางดูกลวัๆ ติ่งพนมมือไหว้พร้อมพูด “กระผมช่ือติ่งครับหลวงพ่อ เป็นคนครัวอยู่ใน
ซอ่ง” 

   หลวงพอ่จรูญถอนใจเดินไปนัง่ฟัง ติ่งเหลอืบตามองเขตต์ตวนั 
  “ผมเห็นเจ้านี่มาแต่เล็กแต่น้อย ยิ่งโตก็ยิ่งทโมน แม่มนัก็ไม่ค่อยสนใจ ผมเลยอยากมา
ฝากหลวงพอ่เลีย้ง กลวัมนัจะโตเป็นแมงดาคมุซอ่งไปซะ” 

   “กไูมอ่ยูท่ี่น่ี” ติ่งตบกลางกบาลเขตต์ตวนัท่ีพดูสวนขึน้มา 
   “ไมอ่ยากเรียนหนงัสอืให้อา่นออกเขียนได้รึไง” 
   เขตต์ตวนัหนัมองหลวงพอ่ “อยาก” 
   “พดูจาให้มีหางเสยีงหนอ่ยสเิอ็ง พดูกบัพระกบัเจ้านะโว้ย” 
   “ไมเ่ป็นไร คอ่ยสอนคอ่ยฝึกกนั”         

  หลวงพอ่จรูญยิม้เมตตา  
(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั:  ตอนท่ี 6) 

 
   ผู้ แต่งน าเสนอให้เห็นถึงข้อเสียด้านสภาพจิตใจของเด็กก าพร้าท่ีอาศัยอยู่ใน                
สถานเลีย้งเด็กก าพร้าท่ีอาจมีปมปัญหาในใจ  เน่ืองจากในสถานเลีย้งเด็กก าพร้ามีเด็กจ านวนมาก             
อาจท าให้ดูแลไม่ทั่วถึง  เด็กได้รับความรักความสนใจท่ีไม่เท่าเทียมกัน จึงท าให้เด็กรู้สึกอิจฉากัน 
ดงัเช่นความในใจของเชน ครอส ท่ีรู้สึกอิจฉาเขตต์ตวัน ทัง้ท่ีเป็นเพ่ือนอาศัยและเติบโตมาด้วยกัน                 
ในสถานเลีย้งเด็กก าพร้าวัดสวนป่า เพราะเขตต์ตวันได้รับความรักจากหลวงพ่อจรูญและเพ่ือนๆ 
มากกว่าตน  เชน ครอสจึงเกิดปมปัญหาในใจ ท าให้โกรธและเกลียดชงัจนต้องการให้เขตต์ตวนัตาย 
ดงันี ้
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   “มงึมนัตวัมารท าลายชีวิตกทูกุอยา่ง เพราะมงึกถูึงต้องไปอยูก่บัไอ้ผวัเมียฝร่ังสารเลวนัน่” 

 “แกเป็นคนอยากไปเอง ใครห้ามก็ไมฟั่ง” 

 “มงึไมต้่องมาพดูดี มงึรู้วา่พวกมนัไมใ่ช่คนดี มงึถึงไมย่อมไป แตม่งึไมบ่อกกู” 
 “ฉนัก็อยูก่บัแกที่วดั เจอเค้าพร้อมกบัแก ฉนัจะไปรู้ได้ยงัไงวา่เค้าเป็นคนดีหรือคนไมด่ี” 
 “มงึไมต้่องมาตอแหลไอ้ปอน มงึอิจฉาก ูอยากเป็นคนโปรดหลวงพอ่คนเดียว มงึถึง

หาทางเสอืกไสให้กไูปพ้นๆ วดั” 

 “เมื่อแกต้องการจะยดัความเลวให้ฉนัทัง้หมด ฉนัก็ไมม่ีอะไรจะพดู” 

 “งัน้มงึก็หบุปากไปเลย...” เชนระเบิดเสยีงอยา่งกดดนัมาก 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนที่ 13) 
 

  3.1.2 เดก็ก าพร้าท่ีอาศัยอยู่กับญาต ิ
   ชีวิตของเด็กก าพร้าท่ีต้องอาศยัอยู่กบัญาติพ่ีน้องเหมือนจะดีกว่าอาศยัอยู่ตามสถาน
เลีย้งเด็กก าพร้า เน่ืองจากได้รับการดแูลจากพ่ีน้องสายเลือดเดียวกัน และไม่ต้องแบ่งปันความรักกับ
เด็กคนอ่ืนๆ อีกเป็นจ านวนมาก แต่ผู้ แต่งได้แสดงให้เห็นปัญหาท่ีเด็กก าพร้าต้องอาศยัอยู่กับญาติใน    
บทละครโทรทศัน์เร่ืองมนต์จันทรา คือ บางครัง้เด็กก าพร้าเหล่านีอ้าจจะพบครอบครัวญาติท่ีใจร้าย 
เพราะคิดว่า เ ป็นภาระ ไม่สนใจดูแล และถูก เอา รัดเอาเป รียบ  เ น่ืองจากไม่ใช่ลูกของตน                       
ซึง่ตรงกบัส านวนไทยท่ีวา่ “เอาลูกเขามาเลีย้ง เอาเมี่ยงเขามาอม”  อาจส่งผลกระทบตอ่อนาคตของเด็ก  
ทัง้ในเร่ืองของชีวิตความเป็นอยู่  การได้รับโอกาสทางศึกษา ดังท่ีปรากฏผ่านภูมิหลังของตัวละคร
สาระวารีและสาระสะมา เด็กสาวฝาแฝดท่ีต้องอาศยัอยู่กบัครอบครัวของน้า หลงัจากท่ีพอ่แม่และยาย
เสียชีวิต  ทัง้สองคนถูกน้าเอาเปรียบ  ไม่ใส่ใจดูแล และคอยดุด่าด้วยถ้อยค าท่ีรุนแรง จนท าให้เกิด
ปัญหาภายในใจสาระวารี ดงันี ้
 

  ในเวลาต่อมา รินรดี ก าลงัวีนใส่ สรัล ผู้ เป็นสามีที่เอาหลานสาวสองคนคือสาระวารี 
และสาระสะมามาเลีย้ง หลงัจากพี่สาวตาย 

  "แคล่ าพงัเงินเดือนคณุก็จะไมพ่อกินกนัอยูแ่ล้ว หาเร่ืองใสต่วั เอาอีคูแ่ฝดนี่มาเลีย้งอีก" 
  สรัลหน้าจ๋อยอย่างกลวัเมีย "โธ่คณุ แล้วจะให้ผมท ายงัไงละ่ พี่สาวผมก็ตายไปแล้ว ถ้า

ทิง้หลานในไส้ให้อยูต่ามยถากรรม ใครรู้เข้า ผมจะเอาหน้าไปไว้ที่ไหน" 
  รินรดีกอดอกหงดุหงิด ค้อนใสส่ามี "คราวนีจ้ะหน้าบางขึน้มาเชียวละ่" 
  "คณุแมท่า่นก็รับปากจะจ่ายคา่เลา่เรียนให้เด็กสองคนให้เอง ไมก่ระเทือนถึงเราหรอกนา่" 
  รินรดีตวาดแว๊ด "ไมก่ระเทือนเร่ืองเงินก็ต้องกระเทือนเร่ืองอื่นอยูด่ี" 
  "แมก็่หนีตามผู้ชาย พอ่ก็เป็นผีพนนั เลอืดชัว่ๆอยา่งงีม้นัจะโตขึน้มาดีไปได้ยงัไง" 
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  รินรดีเบะปากดูถกู ชายหางตามองคู่แฝดที่ก้มหน้านิ่ง สาระสะมาเสียใจปนกลวั สว่น
สาระวารีกดัฟัน เม้มปากแนน่อยา่งไมพ่อใจ รินรดีมองด้วยสหีน้าเหยียดหยาม "ตอ่ไปคงไมแ่คล้ว
หาความเดือดร้อนมาให้ไมจ่บไมส่ิน้" 

  สาระวารีทนไมไ่หวจะลกุขึน้แตส่าระสะมาจบัมือน้องสาวบีบเอาไว้ เธอมองหน้าพี่สาวที่
ปรามด้วยสายตาที่สื่อสารเข้าใจกันได้ดี เด็กหญิงแฝดผู้ น้องยอมเช่ือ นัง่ก้มหน้างุด แต่ก ามือ
แนน่จิกเลบ็เข้าเนือ้ด้วยความเจ็บใจ 
  ภาพจ าในอดีตจางจากมโนนึกสองแฝดไปแล้ว สาระสะมาก าลงัมองดูน้องสาวด้วย
ความสงสารเห็นใจ เพราะไมว่า่เวลาผา่นไปนานแค่ไหน บาดแผลทางใจก็ไม่เคยจางหายไปเลย 
สาระสะมาสงสารน้องจบัใจ "เร่ืองมนัตัง้นานแล้ว นายยงัไมล่มือีกเหรอ" 

  สาระวารีเจ็บใจสดุๆ ขบกรามแนน่  "สหีน้าทา่ทางของน้ารดีตอนนัน้ต่อให้เราตาย เราก็
ไมม่ีวนัลมืหรอก ท าเหมือนกบัเราเป็นตวัเสนียด ถ้าไมใ่ช่เพราะคณุยายทิง้พนัธบตัรไว้ให้พวกเรา 
ป่านนีอ้ย่าว่าแต่บ้านเล๊ย จะมีเงินเรียนรึเปล่าก็ยงัไม่รู้ ทุกอย่างมนัเป็นเพราะพ่อ ถ้าพ่อไม่ติด
พนัน แม่ก็คงไม่ต้องตาย เราสองคนก็คงไม่ต้องไปเป็นหนีบุ้ญคุณใคร ให้มันมาด่าเอาได้ว่า               
เป็นเด็กเลอืดชัว่อยา่งงีห้รอก” 

    (บทละครโทรทศัน์มนต์จนัทรา: ตอนที่ 1) 
 

    นวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาวยงัน าเสนอให้เห็นว่า หากเด็ก
ก าพร้าได้รับการอบรมเลีย้งดูจากญาติท่ีดี ก็จะเป็นคนดีได้ ดังเช่น มีคณาท่ีต้องอาศัยอยู่กับป้า
เน่ืองจากแม่แต่งงานใหม่ เพราะป้าเป็นครู ไม่มีครอบครัว ไม่มีลูก จึงเลีย้งดูมีคณาแบบครูอบรม               
สั่งสอนศิษย์ แม้ไม่ได้ให้ความรักความอบอุ่นมากนัก แต่ได้อบรมสั่งสอนให้มีคณาเป็นคนดี และ
สนบัสนุนให้มีคณาได้รับการศกึษาและประกอบอาชีพท่ีดี เพ่ือช่วยเหลือสงัคม หากมีคณาต้องการให้
ปัญหาการค้าประเวณีหมดไปก็ควรแก้ปัญหาท่ีต้นเหตคืุอปลูกฝังค่านิยมท่ีดีให้กับคนในสงัคม ท าให้
ทุกคนรู้ว่าผู้ หญิงไม่ใช่สินค้า และสอนให้ผู้ หญิงเห็นคุณค่าในตัวเอง มีคณาจดจ าค าสอนของป้า                
จึงเลือกประกอบอาชีพนกัข่าว เพ่ือน าเสนอปัญหาสงัคมให้ผู้คนในสงัคมรับรู้และช่วยกันหาทางแก้ไข 
ดงันี ้
 

“ถ้ามี่อยากจะช่วยจริงๆ ต้องล้างความเช่ือเก่าๆ ให้ได้ ให้ชาวบ้านในหมู่บ้านมี่เค้ารู้
ว่าลกูสาวไม่ใช่สินค้าไม่ใช่วตัถุที่ซือ้ขายเพื่อความสะดวกสบาย แล้วก็ต้องสอนให้เด็กผู้หญิง         
รู้จกัคณุคา่ของตวัเอง รู้จกัท ามาหากินอยา่งอื่นท่ีไมต้่องขายร่างกายขายศกัดิ์ศรีตวัเอง”  

มีคณาสหีน้าตดัสนิใจ มุง่มัน่ 
“มี่จะเป็นครูเหมือนป้าคะ่ มี่จะปลกูฝังความคิดที่ดีให้กบัเด็กๆ” 
“มี่คิดก็ถูก นั่นเป็นการแก้ไขที่ยั่งยืนและตรงจุดที่สดุ แต่กว่าจะเห็นผล มันต้องใช้

เวลานานมากนะ แล้วการเป็นครูก็สอนได้แตเ่ฉพาะเด็ก สอนพอ่แมเ่ด็กไมไ่ด้หรอก” 
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มีคณานิ่งไปอยา่งคิดตาม 
“ถ้ามี่อยากจะเปลีย่นสงัคม มี่ต้องท างานท่ีท าให้คนทัง้เด็กและผู้ ใหญ่รับรู้ข้อเท็จจริง 

ความดีความเลว ตีแผใ่ห้เค้าเห็นวา่สิง่ที่เค้าก าลงัท ากบัลกูหลานคือความเลวร้าย” 
มีคณาจดจ าค าสัง่สอนของป้ามาประมวลความคิดหาวิชาชีพให้กบัตวัเอง 
 

 (บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 
 

   การท่ีเด็กก าพร้าอาศัยอยู่กับญาติท่ีดีก็จะท าให้ชีวิตของเด็กดีขึน้  เพราะได้รับ               
การเลีย้งดท่ีูดี ดแูลเอาใจใส่และอบรมให้เป็นคนดี ยงัปรากฏชดัเจนผ่าน “สนัติ” หลานชายของมีคณา 
จากเดิมเป็นเด็กไม่ดี มีนิสยัก้าวร้าว หยาบคาย ดถููกเพศหญิงเพราะถูกปลกูฝังความคิดท่ีไม่ดีมาจาก
พ่อและปู่  แต่เม่ือมาอยู่กับมีคณาซึ่งเป็นคนดี และหิรัณย์ท่ีเป็นคนดีคอยช่วยเลีย้งดูและอบรมสัง่สอน 
ปรับเปล่ียนความคิดท่ีไม่ดีของสนัติ เร่ืองการดถูกูผู้หญิง สอนให้สนัติรู้ว่าผู้หญิงกบัผู้ชายเท่าเทียมกัน 
สดุท้ายสนัตก็ิสามารถปรับตวั ยอมรับ และเป็นเดก็ดีได้ ดงันี ้
 

หิรัณย์สะบดัเสือ้ยืดใส่เล่นของสนัติก่อนเอาไปตากที่ราวตากผ้าพร้อมคุยกับสนัติ                   
ที่ราวตากผ้าหน้าบ้าน สนัติยืนตากผ้าคยุด้วยอยูข้่างๆ 

"อาวนัเค้าเป็นลกูคนเลก็ พอ่ลงุโอม๋าก ไมต้่องท าอะไรหรอก" 
สนัติแปลกใจ "แตเ่ค้าเป็นผู้หญิงนะ" 
"เป็นผู้หญิงนัน่แหละ พอ่แมถ่ึงต้องยิ่งถนอม" สนัติอึง้ปนงง หิรัณย์หยดุตากผ้าหนัมา

พดูสอนสนัติ "แต่ละบ้านไม่เหมือนกนัหรอกติ สงัคมบ้านติอาจจะคิดว่าผู้หญิงต้องท าทกุอย่างเพื่อ
ครอบครัว แต่ในสงัคมใหญ่ที่กว้างกว่าบ้านติมาก ผู้หญิงผู้ชายเท่าเทียมกนัหมด ไม่มีการเก่ียงว่า 
เธอต้องท านัน่ท านี่เพราะเป็นผู้หญิงหรอก" 

มีคณาเดินตามหาทัง้คูอ่อกมา แล้วหลบมมุฟัง 

"ติเองมาอยูก่บัป้าเค้าตัง้นานก็นา่จะดปู้าเค้าเป็นตวัอย่างนะ ป้าเราเค้าเก่ง งานข่าว
ยากๆ ป้าเราก็ท าได้ ท าได้ดีกว่าผู้ชายซะอีก ยงังีต้ิจะมาเก่ียงว่า งานนีผู้้หญิงท า งานนัน้ผู้ชายท า 
ไมไ่ด้หรอก" 

หิรัณย์หนัไปหยิบผ้ามาตากต่อ สนัติเงียบไปอย่างคิดตามแล้วหยิบผ้ามาตากต่อไป 
มีคณาอดที่จะยิม้ออกมาไมไ่ด้ รู้สกึอบอุน่ใจอยา่งบอกไมถ่กู 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 5) 
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  3.1.3 เดก็ก าพร้าท่ีมีผู้อุปการะไปเป็นบุตรบุญธรรม 
   ปัญหาเด็กก าพร้าท่ีมีผู้ อุปการะไปเป็นบุตรบุญธรรมสะท้อนให้เห็นความเช่ือท่ีว่า                      
การท่ีมีคนมาอุปการะเลีย้งดูเด็กก าพร้าไปเป็นบุตรบุญธรรมนัน้ชีวิตของเด็กอาจจะ มีอนาคตใน                     
ด้านของความเป็นอยู่ การศกึษา และอาชีพท่ีดี ผู้แตง่ได้เสนอมมุมองปัญหาการรับอปุการะเลีย้งดเูด็ก
ก าพร้าในบทละครโทรทศัน์เร่ืองมายาตวันว่าเด็กบางคนโชคดีได้พบผู้อปุการะท่ีดี อาศยักบัครอบครัว
ท่ีดี  มีชีวิตความเป็นอยู่ดี  แต่เด็กบางคนอาจพบผู้ อุปการะท่ีไม่ดี ใช้เป็นเคร่ืองมือในการท าธุรกิจ             
ผิดกฎหมาย ซึง่ท าให้เกิดปัญหาสงัคมอ่ืนๆ การแสดงปัญหาหรือมมุมองด้านนี ้ อาจเพ่ือเตือนให้สงัคม
ตระหนักและรับรู้ถึงปัญหาท่ีเด็กก าพร้าอาจตกเป็น “เหยื่อ” ของครอบครัวบุญธรรมโดย
รู้เท่าไม่ถึงการณ์  ดงัเช่น เชน ครอส คาดหวงัว่าชีวิตของตนดีจะขึน้หลงัได้รับการอปุการะจากพ่อแม่
บญุธรรมชาวต่างชาติ แตก่ลบัต้องพบสภาพชีวิตท่ีเลวร้ายกว่าตอนท่ีอาศยัอยู่ท่ีสถานเลีย้งเด็กก าพร้า 
เพราะถกูทารุณกรรมทางเพศจากพอ่บญุธรรมชาวตา่งชาต ิ และบงัคบัให้ใช้ยาเสพตดิ ดงันี ้

 
  เชนถูกซ้อมจนน่วมหน้าตายบัวิ่งหนีด้วยความหวาดกลวัไปซุกอยู่มมุห้องนอนที่มืดๆ 

สลวัๆพ่อฝร่ังเดินตรงเข้าไปหาเชน เขาร้องไห้สะอืน้ ตวัสัน่กลวั พ่อฝร่ังเดินเข้าหาเชนย่อตวัลง             
นัง่ข้างๆ เชนสหีน้าหวาดผวามาก 

 (บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 13) 
 
   การน าเสนอปัญหาเดก็ก าพร้าทัง้ 3 ลกัษณะ คือ เดก็ก าพร้าท่ีอาศยัในสถานเลีย้งเด็ก
ก าพร้า เด็กก าพร้าท่ีอาศัยอยู่กับญาติ และเด็กก าพร้าท่ีได้รับการอุปการะ ไปเป็นบุตรบุญธรรม                   
ผา่นตวัละคร 6 ตวั ได้แก่  เขตต์ตวนั สาระวารี-สาระสะมา มีคณา สนัต ิและเชน ครอส ท าให้เห็นว่าผู้ ท่ี
เลีย้งดูและอบรมสั่งสอนมีอิทธิพลต่อความคิดและชีวิตของตัวละคร เช่น มีคณา แม้จะมีปัญหา
ครอบครัว แตไ่ด้รับการอบรมเลีย้งดแูละการสัง่สอนจากคนดี จึงท าให้มีคณาเป็นดี มีความคิดท่ีดีต่อ
สังคม  เขตต์ตวันและสันติท่ีเดิมเป็นเด็กไม่ดี ก้าวร้าว แต่เม่ือได้รับการอบรมเลีย้งดูจากคนดีท าให้
เปล่ียนเป็นคนดีได้  สว่นเชน ครอสได้รับการอบรมเลีย้งดจูากคนไมดี่น าชีวิตของตนไปสู่ทางท่ีไม่ดี สิ่งท่ี
ส าคญัท่ีสุดคือ “ใจตนเอง” จะเป็นสิ่งท่ีเลือกแนวทางชีวิตของตน เห็นได้จากเขตต์ตวนัและสาระวารี-
สาระสะมามีความคิดดี ต้องการใฝ่หาความรู้  แม้พบความล าบากแต่เพียรพยายามศึกษาเล่าเรียน 
เพ่ือให้การศกึษาช่วยท าให้ตนเองมีอนาคตท่ีดี แตใ่นขณะท่ีเชน ครอสมีความคิดท่ีไม่ดี รักความสบาย 
หวงัพึ่งพ่อบุญธรรม กลบัท าให้พบชีวิตท่ีเลวร้าย ทัง้ยงัโทษว่าเป็นความผิดของผู้ อ่ืน โดยมองไม่เห็น
ความผิดของตน 
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   ปัญหาเด็กก าพร้าจึงเป็นปัญหาส าคญัของสงัคม เด็กก าพร้าเหล่านีอ้าจเป็นสาเหตุ
ของปัญหาสังคมอ่ืน เช่น ยาเสพติด การลักขโมย การค้าประเวณี เป็นต้น เด็กจะเติบโตเป็นผู้ ใหญ่              
ในอนาคต หากเด็กมีความคิดไม่ดีจะท าให้เป็นคนไม่ดีในสงัคม ใช้ชีวิตไปในทางท่ีผิด แต่หากเด็กเป็น
คนท่ีมีความคดิดีก็จะท าให้เป็นคนดีของสงัคม 

 
 3.2 ปัญหายาเสพตดิ 
  “ยาเสพติด” เป็นปัญหาท่ีร้ายแรงและแพร่กระจายอย่างรวดเร็ว  ควบคุมยาก ดังท่ี 
คณะกรรมาธิการวิสามัญศึกษาปัญหาการป้องกันและแก้ไขปัญหายาเสพติด  (2545) ได้แถลง
ในรายงานการประชมุวฒุิสภา ครัง้ท่ี 27 สมยัสามญัทัว่ไป วา่ 
 

  ด้วยสถานการณ์ปัญหายาเสพติดของประเทศในปัจจุบันจัดได้ว่าอยู่ในขัน้วิกฤต                       
โดยสถานการณ์การแพร่ระบาดของยาเสพติดได้ทวีความรุนแรงขึน้อย่างรวดเร็ว เพราะมีการ
ผลติยาเสพติดทัง้ภายในประเทศและมีการลกัลอบน าเข้ามาจากตา่งประเทศมากมายหลายชนดิ 

เช่น เฮโรอีน ยาบ้า ยาอี เป็นต้น ถึงแม้เจ้าหน้าที่จะได้ปราบปรามจบักุมการค้ายาเสพติดอย่าง
เข้มงวดและจริงจงั แตก็่ไมท่ าให้การแพร่ระบาดของยาเสพติดลดลงเลย แต่กลบัท าให้ผู้ผลิตได้
พฒันายาเสพติดให้ออกฤทธ์ิได้แรงขึน้และการตรวจพบสารเสพติดในตวัผู้ เสพได้ยากขึน้ ท าให้
เจ้าหน้าที่จบักมุได้ยากยิ่งขึน้ นอกจากนี ้ในการด าเนินการปราบปรามยาเสพติดยงัมีเจ้าหน้าที่
ของรัฐจ านวนไม่น้อยเข้าไปมีผลประโยชน์และมีส่วนเก่ียวข้องกับการค้ายาเสพติดเสียเอง                  
ท าให้การป้องกนัและปราบปรามยาเสพติดไมส่มัฤทธ์ิผล 

 
  จากข้อความดงักล่าวแสดงให้เห็นว่าปัญหายาเสพติดเป็นปัญหาร้ายแรงและควบคุม
ยาก เพราะแพร่กระจายรวดเร็ว มีแหล่งผลิตทัง้ในประเทศและมีการลกัลอบน าเข้าจากต่างประเทศ  
ทัง้ยังมีเจ้าหน้าท่ีรัฐเก่ียวข้องในการค้ายาเสพติด จึงท าให้ปัญหายาเสพติดยังคงมีอยู่ในสังคมไทย
เร่ือยมา  
  ในนวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชุดสามทหารเสือสาว น าเสนอปัญหายาเสพติดผ่าน
การสร้างตัวละคร “หิรัณย์” ในเร่ืองฟ้ากระจ่างดาวเป็นหลัก  หิรัณย์เป็นต ารวจในส านักงาน
คณะกรรมการป้องกนัและปราบปรามยาเสพตดิ  การท างานของหิรัณย์เก่ียวข้องกบักระบวนการค้ายา
เสพติด  ได้แก่ การล่อซือ้ยาเสพติด  การวางแผนจบักุมผู้ ค้ายาเสพติด  เป็นต้น ปัญหายาเสพติดท่ี
น าเสนอในบทละครโทรทศัน์เร่ืองนีย้งักล่าวถึงวิธีการขายยาเสพติด และโทษของยาเสพติดท่ีร้ายแรง
จนถึงขัน้เสียชีวิต  โดยแสดงให้เห็นถึงวิธีการขายยาเสพติดท่ีมีหลายรูปแบบ ท าให้มองเห็น                
ปัญหายาเสพติดท่ีกระจายเป็นวงกว้างและครอบคลุมหลายกลุ่ม  ไม่จ ากัดเพศและวัย เช่น                  
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การใช้ยาเสพติดปรากฏทัง้ในกลุ่ม “ผู้หญิง”  ซึ่งเป็นเพศท่ีอ่อนโยน และ “เด็ก” ซึ่งเป็นวยัท่ีไร้เดียงสา  
โดยใช้ทัง้ความเป็นผู้หญิง และความอ่อนเยาว์ของเด็กเป็นส่ือกลางเพ่ือท่ีจะท าความผิดได้ง่ายขึน้ 
เพราะคิดว่าเด็กกับผู้ หญิงเป็นเพศและวัยท่ีไม่น่าจะยุ่งเก่ียวกับยาเสพติดและสามารถกระท า          
ความผิดได้  ดงันี ้
 

   "ฉนัขอโทษ เด็กคนนัน้ทา่ทางกลวัมาก" 
   "กลวัถกูจบันะ่ส ิในกระเป๋านัน่มียาบ้าไมรู้่ก่ีเม็ด อาจจะถึงพนั" 
   มีคณาสหีน้าจ๋อยสนิท เสยีงออ่ย "ทา่ทางเธอยงัเด็ก" 

  "เด็กแคต่วันะ่ส ิคราวหน้าคราวหลงัถ้าอยากจะเลน่บทรัฐมนตรีหญิงอีกละ่ก็        
 กรุณามองตาม้าตาเรือหนอ่ย" 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 
 
  นอกจากนีย้งัน าเสนอให้เห็นถึงการวางแผนการล่อซือ้ยาเสพติดและการวางแผนจบักุม
ของเจ้าหน้าท่ีต ารวจ ผู้ เขียนเขียนได้อย่างสมจริง ท าให้เห็นภาพชดัเจน ทัง้การใช้รหสัลบัในการล่อซือ้
ยาเสพติด แสดงถึงวิธีการขายยาท่ีมีความหลากหลาย และความระมดัระวงัของกลุ่มผู้ ค้ายาเสพติด             
ท่ีคดิวิธีป้องกนัการจบักมุของต ารวจ 
 

  เวลากลางคืน ชายหนุม่คนหนึ่งยืนหนัหลงัลบัๆ ลอ่ๆ อยู่ท้ายซอยเปลี่ยว เหมือนรอการ
มาของใครอยู่ เด็กหนุ่มขบัมอเตอร์ไซค์ตรงเข้ามาจอดเทียบ แล้วดบัไฟหน้ารถทนัที ชายหนุ่มที่
ยืนรออยู ่คอ่ยๆหนัมา เขาคือ พ.ต.ต. หิรัณย์ สารวตัรหนุม่หลอ่จาก ป.ป.ส.  

  เด็กหนุม่สง่รหสักบัสารวตัร "4 4 3" 
  หิรัณย์คิดก่อนถอดรหสักลบั "8 7 6" 
  เด็กหนุม่สง่รหสั เช็คอีกรอบ  "3 2 7"  
  หิรัณย์คิดก่อนถอดรหสักลบั  "5 9 8" 
  เด็กหนุม่จึงแนใ่จยอมลงจากมอเตอร์ไซค์ตรงเข้าไปหา เด็กหนุม่เช็กอีกที  "7 1 2" 
  หิรัณย์ชกัร าคาญ  "จะเช็กไปถึงไหน สง่ของมาเร็วๆ เลย จะเอาเงินไมเ่อา" 
  "ยื่นหมยูื่นแมว" เด็กหนุม่บอก สารวตัรหิรัณย์หยิบเงินปึกหนึง่ออกมา 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 
 
  ในบทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้ากระจ่างดาวยงัคงสืบทอดให้เห็นว่าถึงแม้เจ้าหน้าท่ีต ารวจ
พยายามปราบปรามมากเพียงใด แต่ก็ยงัมีปัญหาเหล่านีเ้กิดขึน้ในสงัคมแทบทุกวนั  ดงัตวัอย่างใน 
ตอนท่ีหิรัณย์และมีคณาไปดกัจับผู้ ค้ายาเสพติดรายใหญ่ท่ีเชียงใหม่  ผู้ เขียนกล่าวถึงสาเหตุท่ีท าให้
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ปัญหาเหล่านีไ้ม่หมดสิน้คือ บางครัง้ผู้พิทกัษ์สนัติราษฎร์กลบัเป็นผู้ กระท าผิดเสียเอง ซึ่งไม่แตกต่าง
จากความเป็นจริงในสงัคมมากนกั ดงันี ้
 

  "แตพ่รุ่งนีเ้ราก็จะขึน้เหนือไปจบัแกะด ากนัแล้ว" 
  เธอสหีน้างงๆถาม 

  "แกะด าอะไรคะ" 
  "เป็นช่ือรหสันะ่ครับ ปกตเิวลาเรียกผู้ ต้องสงสยัเราจะไมใ่ช้ช่ือจริง" 
  "ท าไมละ่คะ" 
  "เพราะบางครัง้เราต้องใช้เคร่ืองมอืสือ่สารติดตอ่กนั กลวัพลาดหลดุรอดไปเข้าหคูนร้าย               

เลยต้องเรียกกนัเป็นโค้ด" หิรัณย์อธิบาย 

  มีคณา หยิบเคร่ืองอดัเสยีงจากกระเป๋าถือออกมา “เดีย๋วคะ่สารวตัร ขออดัเสยีงไว้ด้วยนะคะ                
มีแตข้่อมลูนา่สนใจทัง้นัน้เลย” เธอตัง้เคร่ืองอดัเสยีงให้เรียบร้อย กอ่นยิงค าถามเกร่ิน 

  “ตกลงวา่หนว่ยงานของสารวตัรจะใช้รหสัในการเรียกผู้ ต้องสงสยัใช่มัย้คะ” 

  “ครับ เราจะตัง้ช่ือรหสักนั จะใช้จดุเดน่ของผู้ ต้องสงสยัแตล่ะคนมาคิดช่ือ...” 
  “อยา่งแกะด านี่ผู้การเป็นคนตัง้ เหตผุลเพราะผู้ ต้องสงสยัเป็นต ารวจ” 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 2) 
 
 3.3 ปัญหาการค้าประเวณี 
  “คา้ประเวณี หมายถึง ยอมรับการกระท าช าเราหรือยอมรับการกระท าอื่นใด หรือกระท า
การอืน่ใด เพือ่ส าเร็จความใคร่ในทางกามารมณ์ของผู้อื่น อนัเป็นการส าส่อนเพือ่สินจ้างหรือประโยชน์
อืน่ใด ทัง้นีไ้ม่ว่าผูย้อมรับการกระท าและผูก้ระท าจะเป็นบคุคลเพศเดียวหรือคนละเพศ” (พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ.2554. 2556: 253-254) 
  ปัญหาการค้าประเวณีท่ีเกิดขึน้ในสังคมไทยในนวนิยายและบทละครโทรทัศน์ชุด                
สามทหารเสือสาวจึงตรงตามความหมายของค าว่าค้าประเวณีท่ีว่า “ไม่ว่าผู้ยอมรับการกระท าและ
ผู้กระท าจะเป็นบุคคลเพศเดียวหรือคนละเพศ” ในนวนิยายและบทละครโทรทศัน์จึงปรากฏให้เห็น
ปัญหาการค้าประเวณีทัง้ในเพศหญิงและเพศชาย ทัง้กระบวนการซือ้ กระบวนการขาย และค่านิยม
ของผู้ ท่ีประกอบอาชีพนีท้ัง้ท่ีเต็มใจและผู้ ท่ีถกูล่อลวง  โดยสะท้อนคา่นิยมการขายบริการทางเพศของ 
“สาวเหนือ” ผา่นภมูิหลงัของตวัละคร “มีคณา” นางเอกในเร่ืองฟ้ากระจ่างดาวเป็นหลกั 

  ครอบครัวของมีคณา ทัง้น้องสาวต่างพ่อ ภรรยาของน้องชาย และหญิงสาวในหมู่บ้าน 
ล้วนประกอบอาชีพขายบริการทางเพศ เน่ืองจากค่านิยมท่ีถูกปลูกฝังแบบผิดๆ ของคนในชุมชน                     
วา่ลกูผู้หญิงท่ีกตญัญตู้องท างานหาเลีย้งครอบครัวให้อยู่สขุสบาย และงานท่ีสบายและรายได้ดีคือการ
ขายบริการทางเพศ  ผู้ เขียนท าให้เห็นภาพของหมู่บ้านทางภาคเหนือ ท่ีมีนายหน้าไปหาซือ้หญิงสาว
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วยัรุ่นจากพ่อแม่ซึ่งเต็มใจขายลูกสาว เพียงเพ่ือตอบสนองความต้องการทางวัตถุ ดงัท่ีพ่อเลีย้งของ               
มีคณาบงัคบัให้ขายบริการทางเพศ  ดงันี ้

 

  มีคณาเสยีงแข็ง "แม ่มี่ไมไ่ปไหนนะคะ มี่จะอยูก่บัแม"่ 
  บญุสมและธ ารงหนัขวบัมาจ้องหน้าเธออยา่งไมพ่อใจ 
  "ไปกบัป้าเถอะจ้ะหน ูป้าเลีย้งดีนะ กินอยูส่บาย งานก็สบาย" 
  "ฉนัไมไ่ป งานสบายบ้าบออะไร ป้าบอกวา่งานสกปรก" 
  "เอ๊ะ นงันี่ ป้าแกมนัสาวโสดหาผวัไมไ่ด้ จะไปรู้อะไร" บญุสมวา่ 
  "พี่สม ถ้ามี่มนัไม่อยากท าก็ปลอ่ยมนัเถอะ ครูสินบอกว่ามี่เรียนเก่งให้มนัเรียนสงูๆ จบ

แล้วท างานสง่เงินมาให้เราก็ได้ ตอนนีฉ้นัก็ยงัพอหาเงินได้ไมเ่ดือดร้อนอะไร" 
  "มึงไม่เดือดร้อนแต่กูกบัลกูเดือดร้อน ดลูกูสาวบ้านอื่นซิ เค้ากตญัญู ไปท างานหาเงิน                     

สง่บ้านเป็นกอบเป็นก า แตล่กูมงึนี่กลบัท ายกัทา่" 
  ธ ารงรีบเสริม ท าหน้าตากวนประสาทใสพ่ี่สาวตา่งพอ่ "ใช่พอ่ ไมส่วยแล้วยงัเร่ืองมากอีก" 
  "ผู้หญิงจะเรียนไปท าไมวะ เสยีเวลา สู้ไปท างานตัง้แต่เด็กไม่ได้ พอยี่สิบสี่ยี่สิบห้าก็เลิก         

กลบับ้านทองหยองเต็มตวั ทางบ้านก็ลมืตาอ้าปากได้ ถึงตอนนัน้มงึคอ่ยหาผวั" 
  มีคณาเสยีงดงัจะร้องไห้ "มี่ไมไ่ป มี่ไมท่ า" 
  "เอ๊ะอี่นี่ พูดไม่รู้เร่ือง มึงเป็นพี่สาวคนโต ท าตัวเป็นตัวอย่างที่ดีให้น้องๆ หน่อยสิวะ                              

อีกหนอ่ยมนัจะได้เคารพนบัถือวา่พี่กตญัญ ูมนัก็จะได้กตญัญตูามมงึ" 
  มีคณาโกรธจนเหลืออด "ความคิดทุเรศ ไปขายตวัเนี่ยนะกตญัญู อยากมีบ้านมีรถ                           

ท าไมน้าสมไม่ออกไปหางานท าละ่ วนัๆ เอาแต่กินเหล้า งานการไม่ท า นอนสบายอยู่บ้านคอย
แตเ่กาะแมฉ่นักิน" 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 
 

  ผู้ เขียนยงัสะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการล่อลวงหญิงสาวไปค้าประเวณีโดยชีใ้ห้เห็นว่า 
หลายคนท่ีหลงเช่ือเป็นเพราะส่วนใหญ่ผู้ ท่ีชักชวนคือคนท่ีเคยเห็นกันมานานจนสนิทใจ ในบทละคร
โทรทศัน์คือป้านายหน้าหาเดก็สาว แฝงตวัด้วยการเปิดร้านอาหารแล้วชกัชวนนกัศกึษาท่ีรู้จกัไปท างาน
ท่ีประเทศมาเลเซียเพ่ือมีรายได้ดีมาจนุเจือครอบครัว การพดูจาท่าทางดีท าให้หลงเช่ือและสุดท้ายก็ถกู
หลอกไปขาย ก่ิงฉัตรพยายามชีใ้ห้เห็นว่าคนส่วนใหญ่ท่ีถกูหลอกเพราะเช่ือใจคนรู้จกั และคนท่ีพดูจา
ทา่ทางดดีู ดงันี ้
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  เวลาเย็น มีคณากลบัมาคยุกบัสนุนัทาและทพัขนัธ์ที่โถงบ้านพกัครู 

  “พวกนายหน้าตกเขียวนี่ลักษณะเหมือนกันหมดเลยนะคะ  เวลาเข้ามาหาเรานี่                    
หวานนุม่มาเลย ท าเป็นเห็นใจ เอาเงินเข้าหว่าน พดูจาดีแต่สง่เด็กไปลงนรก ผู้หญิงด้วยกนัแท้ๆ                     
ท าไมท ากนัลงได้ก็ไมรู้่” 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 7) 
 

  ในปัจจุบันจากข่าวก็จะเห็นปัญหาเหล่านีม้ากมาย ทัง้โจรท่ีมาใน “คราบผู้ดี” หรือ                     
คนใกล้ชิดท่ีไว้วางใจ  ผู้ แต่งพยายามเตือนคนในสงัคมให้รับรู้ว่าอย่าไว้ใจคนอ่ืนง่ายๆ เพราะบางคน
รู้จกัหน้าแตอ่าจจะไม่รู้ใจ และอย่าเช่ือว่าจะมีงานสบายท่ีได้คา่ตอบแทนสงู  เพราะในโลกนีไ้ม่มีสิ่งใด              
ท่ีได้มาอย่างง่ายดาย  ทัง้ยงัชีใ้ห้เห็นอีกว่าปัญหาการค้าประเวณีในสงัคมปัจจุบนัมีความซบัซ้อนมาก
ยิ่งขึน้ ไม่ได้เป็นปัญหาเฉพาะแค่เร่ืองของผู้หญิง แต่ยังเป็นปัญหาท่ีเกิดในเพศชายและวัยเด็กด้วย                
แตค่นในสงัคมจะให้ความส าคญักบัการค้าประเวณีในเพศหญิงมากกว่า ผู้แตง่จึงต้องการเน้นให้สงัคม
เห็นถึงปัญหาการค้าประเวณีท่ีมีความหลากหลาย เพ่ือให้สงัคมตระหนกัและหาทางแก้ไข 

  ปัญหาการค้าประเวณีเกิดจากกลุ่มคนท่ีแฝงตวัอยู่ในสงัคม ถ้าคนทัว่ไปมองผ่านอาจจะ
ไมเ่ห็นหรือไมรู้่สกึ เพราะคนส่วนใหญ่มกัมองเร่ืองการขายบริการทางเพศเป็นเร่ืองของผู้หญิง ปัญหานี ้
เห็นได้จากกรณีท่ีสนัติหนีออกจากบ้านและเข้ารวมกลุ่มกบัเด็กผู้ชายท่ีขายบริการทางเพศเพ่ือแลกเงิน
มาเลีย้งชีพ  มีคณาและหิรัณย์ชว่ยกนัออกตามหา จงึท าให้เห็นวา่มีปัญหาเหลา่นีใ้นสงัคม ดงันี ้

 

 

  ไม่คาดคิด เด็กชาบวยัรุ่นอายรุาว 11 - 15 ปี หลายคนออกมาจากสมุทมุพุ่มไม้ตรงมา                
ที่รถ  มีคณาตกใจมาก 

  "อะไรกนัคะเนี่ย" 
  วิมลนิสัง่มีคณา "ท าทา่ปกติไว้ ยิม้ได้ก็ยิม้" 
  วิมลินและมีคณาค่อยยืดตัวนั่งตรงเป็นปกติ เด็กส่วนใหญ่มาถึงรถ ส่งยิม้ให้หิรัณย์ 

พร้อมเคาะกระจกหน้าตา่ง พยายามดงึดดูความสนใจมาที่ตนให้มากที่สดุ 

  มีคณามองเด็กด้วยความรู้สึกสลดใจ หิรัณย์โปรยยิม้ออกไปให้ก่อนสบตากับวิมลินที่
กระจกสอ่งหลงั.. 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 5) 
 

  ปัญหาการค้าประเวณีสะท้อนให้เห็นสงัคมได้อย่างชดัเจนว่า “เงิน”  คือสิ่งท่ีทกุคนดิน้รน
ไขว่คว้า พยายามท่ีจะหามาด้วยทางใดทางหนึ่ง ยิ่งเป็นทางท่ีง่ายและสบายก็ยิ่งต้องการ จนท าให้
ศีลธรรมในใจของคนในสงัคมเส่ือมโทรม สามารถค้าขายเพ่ือนมนษุย์ด้วยกนัได้ ปัญหาการค้าประเวณี
จงึไมเ่คยหมดสิน้และเป็นปัญหาท่ีแก้ไขยาก ปัญหาเหลา่นีจ้งึวนเวียนอยูใ่นสงัคมไทย  
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 3.4 ปัญหาการพนัน 
  “การพนนั” เป็นปัญหาท่ีมีมาอย่างยาวนานในสงัคมไทย ทัง้การพนนัท่ีถกูกฎหมาย เช่น 
สลากกินแบ่งรัฐบาล และการพนันท่ีผิดกฎหมาย เช่น การชนไก่ การพนันม้า  บ่อนการพนัน                
หวยใต้ดิน เป็นต้น ด้วยนิสัยของคนไทยท่ีชอบเส่ียงโชค จากเดิมเล่นเพ่ือความสนุกสนาน แต่เม่ือ                     
เพิ่มมากขึน้แสดงให้เห็นว่า “เงิน” คือปัจจยัส าคญัท่ีท าให้คนสนใจท่ีจะเส่ียงโชคจากการพนนั เพราะ
ต้องการได้เงินจ านวนมากในเวลารวดเร็ว สะท้อนให้เห็นถึงความโลภของคนในสงัคม ปัญหาการพนนั
จึงยงัคงอยู่ในสงัคมไทย ผู้ เขียนน าเสนอปัญหาการพนนัท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทยผ่านบทละครโทรทศัน์
เร่ืองมนต์จันทรา โดยน าเสนอปัญหาผ่านภูมิหลงัของครอบครัวสาระวารี และเหตกุารณ์การสร้าง
กาสิโนของษมา 

  ครอบครัวของสาระวารีต้องแตกแยกเพราะพ่อเล่นการพนนั ท าให้เกิดปัญหาครอบครัว 
สาระวารีและสาระสะมาเป็นเด็กก าพร้าต้องอาศยัอยู่กบัญาติ  “การพนนั” คือสิ่งส าคญัท่ีน าชีวิตไปสู่
หายนะ เพราะเม่ือความโลภเข้าครอบง าจิตใจ ก็จะไม่สามารถควบคมุตวัเองได้ ท าให้ เสียงาน และ
น าไปสูค่วามเดือดร้อนอ่ืนๆ การพนนัจงึเป็นปัญหาส าคญัท่ีเช่ือมโยงไปสู่ปัญหาอ่ืน การน าเสนอให้เห็น
ถึงโทษของการเล่นพนันแบบขาดสตินัน้จะส่งผลร้ายแรงต่อชีวิตและครอบครัว เป็นการสอนคนใน
สงัคมแบบทางอ้อม ท าให้คนในสงัคมรับรู้ถึงผลเสียและโทษของการเลน่พนนั ดงันี ้

 
  สารถึงกับช็อกเมื่อเห็นภาพลกูสาวทัง้สองกอดศพอ่อนนุชร้องไห้อยู่ สาระวารีก าลงั

เสยีใจ โกรธแค้นอยา่งหนกั เลยโผเข้าไปหาพอ่ เธอร้องไห้ฟมูฟาย เขยา่ตวัสารที่ยืนช็อกอยู่อย่าง
สดุแรง และโกรธพอ่ที่ติดการพนนัจนแมต่าย  

  "หนเูกลยีดพอ่ พอ่ท าให้แมต่าย พอ่ฆา่แม ่หนเูกลยีดพอ่" 
     (บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 2) 

 
  การน าเสนอปัญหาการพนนัผ่านเหตกุารณ์การสร้างกาสิโนของษมา ท าให้เห็นถึงความ
คิดเห็นของคนในสงัคมท่ีมีตอ่กาสิโน ทัง้เห็นด้วยและไม่เห็นด้วย ทัง้ท่ีจริงแล้วในสงัคมไทยมีการพนนั
มากมายกระจายไปทัว่ประเทศ สามารถเข้าถึงประชาชนได้ง่าย ทัง้สลากกินแบ่งรัฐบาล หวยใต้ดิน 
การพนันม้า การพนันมวย แต่เม่ือจะมีการเปิดกาสิโนกลับมีคนในสังคมคัดค้าน เพราะคิดว่า                          
ผิดศีลธรรม แสดงให้เห็นถึงความขดัแย้งระหว่างความคิดและการกระท าของคนในสงัคม ผู้ เขียนจึง
ต้องการน าเสนอให้เห็นว่าแท้จริงแล้ว การพนนัไม่ได้เป็นปัญหาหลักในการท าลายชีวิตแต่กลับเป็น
ความโลภในใจของคนท่ีท าลายชีวิตตวัเอง ดงันี ้
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  "คณุษมาเป็นคนเกง่ครับ อยา่งน้อยก็ผมคนนงึละ่ ที่ช่ืนชมในความคิดและการ
บริหารธุรกิจ" 

  "แม้แตก่ารเปิดบอ่นคาสโินนะ่เหรอคะ" 
  "ถ้าเปิดทีเ่มืองไทยมนัก็ผิดกฎหมายนะครับ แตน่ีค่ณุษมาเปิดที่ประเทศเพื่อนบ้าน ท า

ตามกฎหมายของเค้าทกุอยา่ง ก็ไมน่า่จะเสยีหายอะไรไมใ่ชเ่หรอครับ" 
  "แล้วในแง่ศีลธรรมละ่คะ การเปิดคาสโินจะไมท่ าให้คนมวัเมาในอบายมขุมากขึน้เหรอคะ" 
  "ถ้ามองในมุมที่คุณว่ามันก็ไม่สมควร แต่ผมถามหน่อยนะครับ ว่าแข่งม้าเอย                  

ล็อตเตอร่ีเอย มวยอีก มนัก็มกีารพนนัขนัตอ่ ผิดศีลทัง้นัน้ละ่ แถมยงัมอมเมาคนแทบทกุระดบั
ทัว่ประเทศด้วยซ า้ไป แตค่าสโินเปิดเฉพาะที่แล้วยงัช่วยให้คนมีงานท าเพิ่มขึน้ การทอ่งเที่ยว
ตราดจะบมูขึน้ด้วย คณุวา่จริงมัย้ละ่" 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 1) 
   

  “เธอรู้มัย้ว่า การพนนัเป็นสิ่งไม่ดี ไฟไหม้ยงัเหลือที่ดิน แต่เสียพนนัเราจะไม่เหลืออะไร 
แม้แตท่ี่ซุกหวันอน ตอนนี ้เจ้านายเธอก าลงัท าสิง่ที่ท าร้ายสงัคมอยู"่ 

  หญิงคนนัน้ท าสหีน้างงๆ  
  "แตค่ณุษมาก็ไมไ่ด้บงัคบัให้ใครมาเลน่น่ีคะ แล้วคนที่จะมาเลน่ที่นี่ ก็ต้องรวยเท่านัน้ถึง

จะมาเลน่ได้ อยา่งพวกหนไูมม่ีปัญญาเข้าไปเลน่หรอกคะ่" 
(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 4) 

 
  การน านวนิยายชุดสามทหารเสือสาวมาดัดแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์แม้จะมี
ระยะเวลาในการสร้างท่ีห่างกันประมาณย่ีสิบปี แต่ปัญหาสังคมเหล่านีย้ังคงมีอยู่ในปัจจุบัน                     
ผู้สร้างบทละครโทรทศัน์จึงยงัคงสืบทอดการน าเสนอปัญหาสงัคมตามท่ีปรากฏในนวนิยายได้อย่าง
ครบถ้วนทัง้ “ปัญหาเด็กก าพร้า” “ปัญหายาเสพติด”  “ปัญหาการคา้ประเวณี”  และ “ปัญหาการพนนั”                        
การ สืบทอดปัญหาสังคมในนวนิ ยายชุดสามทหารเ สือสาว ไปสู่ บทละคร โทรทัศ น์จึ ง                        
เป็นสิ่งส าคญัท่ีสัมพันธ์กับภูมิหลังของตัวละคร เพราะท าให้เกิดปมปัญหาในใจของตัวละคร และ
เพ่ือท่ีจะให้นวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาวเป็นอีกทางหนึ่งท่ีบอกกล่าวให้สงัคม
ได้รับรู้ถึงปัญหาท่ีเกิดขึน้ ต้องการให้สงัคมตระหนกัถึงปัญหาเหลา่นีแ้ละสนใจแก้ไขปัญหาเหลา่นี ้            
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4. การสืบทอดความสัมพันธ์ในลักษณะนวนิยายชุด 
 นวนิยายชุดหรือนวนิยายซีรีส์  (Series) มีลักษณะเด่นในการร้อยเรียงเ ร่ืองราวของ                   
นวนิยายภายในชดุเข้าด้วยกัน โดยมีตวัละครและเหตกุารณ์ท าหน้าท่ีเช่ือมโยงและร้อยเรียงเร่ืองราว
ของนวนิยายชดุทัง้หมด นวนิยายชดุจงึมีโครงเร่ืองและแนวคดิส าคญัของเร่ืองเหมือนกนั   
 ความนิยมนวนิยายชดุท าให้ผู้สร้างละครโทรทศัน์น านวนิยายชดุไปสร้างเป็น “ละครชุด” หรือ
ท่ีเรียกอีกช่ือวา่ “ละครเถา”  และได้รับความนิยมจากผู้ชม เน่ืองจากละครชดุให้คณุคา่ทางด้านอารมณ์ 
มีเนือ้หาหลากหลาย แต่ละตอนจะมีแนวเร่ืองท่ีแตกต่างกันออกไป มีตัวละครมากมายร้อยเรี ยง                      
นวนิยายแตล่ะเร่ืองเข้าด้วยกนั  แตส่ิ่งส าคญัคือยงัคงมีโครงเร่ืองและแนวคิดส าคญัของเร่ืองเหมือนกนั 
ผู้วิจยัจึงศกึษาการสืบทอดความสมัพนัธ์ในลกัษณะนวนิยายชุด 2 ประเด็นคือ การสืบทอดโครงเร่ือง 
และการสืบทอดแนวคดิส าคญัของเร่ือง 

   
 4.1 การสืบทอดโครงเร่ือง  
  “โครงเร่ือง” หมายถึง การล าดบัเหตกุารณ์ในเร่ือง ดงัท่ี พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม

ไทย (2552: 232) ได้กลา่วไว้วา่  
 

  โครงเร่ือง  คือการจัดล าดับเหตุการณ์ในการเดินเร่ืองอย่างระมัดระวงั เพื่อให้บรรล ุ                        
ตามความต้องการของผู้ เขียน โครงเร่ืองที่ดีต้องมีความขดัแย้ง ซึ่งอาจจะเป็นความขดัแย้งของ                  
ความรู้สกึภายในของตวัละคร ความขดัแย้งของตวัละครกบัตวัละครฝ่ายตรงข้าม กบัสงัคม หรือ                      
กบัธรรมชาติ เป็นต้น 

 
  โครงเร่ืองจึงเป็นสิ่งท่ีจะท าให้เห็นถึงภาพรวมของนวนิยายทัง้หมด  ซึ่งสอดคล้องกับท่ี                     
บุญยงค์ เกศเทศ (2536: 31) ได้กล่าวถึงโครงเร่ืองว่าเป็นการล าดบัเหตุการณ์ในเร่ือง โดยมีการ                  
เปิดเร่ือง การผกูปมของเร่ือง และบทสรุปของเร่ือง ดงันี ้
 

  โครงเร่ือง หมายถึง การล าดบัเหตกุารณ์ในเร่ือง เหตกุารณ์เหลา่นัน้ต้องมีความหมาย
ตอ่เนื่องรวมถึงบทบาททัง้หมดของตวัละครที่แสดงออกในเร่ือง 

  โครงเร่ืองมีตัวละครบวกกับเหตุการณ์  โครงเร่ืองจะต้องมีตอนต้น ตอนกลาง และ        
บทสง่ท้าย ตอนต้นของโครงเร่ืองคือการเปิดเร่ือง  ตอนกลางประกอบด้วยการผกูปม  บทสง่ท้าย
ก็คือผลหรือค าตอบของเร่ืองนัน้ หรือขัน้คลีค่ลายปม 
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  โครงเร่ืองจึงเป็นองค์ประกอบส าคัญในวรรณกรรมท่ี ใช้ล าดับเร่ืองราวภายในเร่ือง 
การศึกษาการสืบทอดโครงเร่ืองครัง้นี  ้ผู้ วิจัยจะศึกษาการสืบทอดโครงเร่ืองของนวนิยายชุด               
สามทหารเสือสาว และการสืบทอดโครงเร่ืองของนวนิยายแต่ละเร่ืองภายในชุด ได้แก่ มายาตวัน 
มนต์จันทรา และฟ้ากระจ่างดาว  
     

  4.1.1 การสืบทอดโครงเร่ืองของนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว  
   นวนิยายชุดสามทหารเสือสาวน าเสนอเร่ืองราวของผู้หญิงสามคนท่ีเป็นเพ่ือนกัน  
ทัง้สามคนมีอาชีพนักข่าวเหมือนกัน โครงเร่ืองนวนิยายชุดนีก้ล่าวถึงตวัละครเอกหญิงสามคนต้อง
เดินทางไปท าข่าวตามท่ีบรรณาธิการมอบหมาย ได้พบตวัละครเอกชาย ประสบปัญหาระหว่างการ
ปฏิบตัิงาน ทัง้เร่ืองการท างานและเร่ืองความรัก แตส่ดุท้ายตวัละครเอกก็สามารถฝ่าฟันอปุสรรค และ
ครองคูก่นัอยา่งมีความสขุ สรุปเป็นตารางได้ดงันี ้
 

ตาราง 4 ตารางแสดงโครงเร่ืองนวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาว 
 

โครงเร่ืองนวนิยายและบทละครโทรทัศน์ชุดสามทหารเสือสาว 

เปิดเร่ือง 
ตวัละครเอกหญิง 3 ตวั ได้รับมอบหมายให้แยกย้ายกนัไปท าขา่ว                     
ท าให้ได้พบตวัละครเอกชาย 3 ตวั 

ด าเนินเร่ือง 
ตวัละครเอกหญิงพบอปุสรรคระหวา่งการปฏิบตังิาน                   
ตวัละครเอกหญิงและตวัละครเอกชายมีปมขดัแย้งกนั 

จบเร่ือง ตวัละครเอกหญิงและตวัละครเอกชายเข้าใจกนั และได้ครองคูก่นั 

      
   สิ่ง ท่ีแสดงให้เห็นว่านวนิยายชุดสามทหารเสือสาว มีโครงเร่ืองเดียวกัน คือ                     
การปรากฏเหตุการณ์ท่ีซ า้กันทัง้ตอนต้นเร่ือง  ตอนกลางเร่ือง และตอนจบของเร่ือง ในนวนิยายทัง้               
3 เร่ือง ดงันี ้
   ตอนต้นเร่ือง หลังจากท่ีตวัละครเอกหญิงทัง้สามตวัได้รับมอบหมายหน้าท่ีในการ
ท างาน ได้รวมตวักนัก่อนจะแยกย้ายกันไปท าข่าวเพ่ือพูดคยุถึงข่าวท่ีจะไปท า มทันาต้องไปท าข่าวท่ี
จงัหวดัภูเก็ต สาระวารีต้องไปท าข่าวท่ีจงัหวดัตราด และมีคณาต้องไปท าข่าวแฟชัน่การกศุลของคณะ
ส านกังานป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ซึ่งฉากนีป้รากฏให้เห็นในนวนิยายทัง้สามเร่ือง ตวัอย่าง
ข้อความดงันี ้
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  “ใครจะไปรู้ การที่มี่ไปงานเลีย้งที่ไมช่อบ มนัอาจจะเป็นเร่ืองดีก็ได้” 
  “นัน่ซีคะ บางทีพอมทักบัพ่ีวารีกลบัมาจากตา่งจงัหวดั พี่มี่อาจจะมีอะไรดีๆเลา่ให้เราฟัง                         

ก็เป็นได้” 
  “ไมแ่นอ่ีกนัน่แหละ” รอยยิม้พรายปรากฏบนใบหน้าคมข าของสาระวารี หลอ่นดบับหุร่ี

ในมือทิง้พร้อมที่จะจดัการกบัอาหารตรงหน้า  
  “เราสามคนอาจมีเร่ืองสนกุๆ มาผลดักนัเลา่ให้ฟังก็ได้ จริงไหม?”  

  (มายาตวนั. 2554:16) 
(มนต์จันทรา. 2553:18) 

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554:10) 
  

   ตอนกลางเร่ือง หลังจากท่ีทุกคนกลับมาจากท าข่าว กลุ่มตัวละครเอกหญิงได้
รวมตวัเพ่ือเลา่ประสบการณ์และปัญหาตา่งๆ ระหว่างไปท าข่าว รวมทัง้ปมขดัแย้งในใจระหว่างตนเอง
กบัตวัละครเอกชายให้เพ่ือนฟัง ซึง่ปรากฏในนวนิยายทัง้สามเร่ือง ดงันี ้

 

  สาระวารียกมือเท้าคาง สบตากบัมีคณาแวบหนึง่   
  “งัน้หรือ สิบกว่าวันนี่ก็นานเหมือนกันนะ” หล่อนเปรยไม่ได้เจาะจงว่าเอ่ยถึงใคร                              

หญิงสาวถอนใจ “ในท่ีสดุก็ไมม่ีเร่ืองสนกุๆ มาเลา่สูก่นัฟังเลยสกัเร่ืองหรือวา่ไง?” 
  หญิงสาวทัง้สามสบตากนัไปมา แล้วต่างคนต่างเบือนหน้าหลบ เสมองชามก๋วยเตี๋ยว

บ้าง มองไปนอกร้านบ้าง เงียบกนัไปพกัใหญ่  
  ผลสดุท้าย สาระวารีก็เลือ่นชามเปลา่ออกไป หลอ่นพยายามท าเสยีงให้สดช่ืน 
  “เอาละ เราสามคน...” กระแอมนิดหนึ่ง “...ต่างคนก็ต่างเล่านิทานหลอกตวัเองมา

พอแล้ว ทีนีม้าพดูเร่ืองจริงกนัดีกวา่ เอาความรู้สกึล้วนๆเลย ตกลงไหม?” 
  แล้วสาระวารีก็เร่ิมก่อน 

 (มายาตวนั. 2554:289) 
(มนต์จันทรา. 2553:261)  

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554:145) 
 

   ตอนจบเร่ือง ตอนท่ีไชยวัฒน์ได้รับบตัรเชิญร่วมงานแต่งงานของมัทนา สาระวารี 
และมีคณา พร้อมทัง้การจัดปาร์ตีส้ละโสดให้กับตัวละครสามตัว  ซึ่งเป็นบทส่งท้ายปรากฏอยู่ใน                
นวนิยายทัง้สามเร่ือง แสดงให้เห็นวา่สดุท้ายตวัละครเอกหญิงทัง้สามตา่งแตง่งานกบัคนท่ีตนรัก ดงันี ้
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  ภายในออฟฟิศเกลือ่นไปหมด แตต้่องยอมยกให้วนัหนึง่ เพราะงานปีใหมใ่ช่วา่จะจดักนั
ได้ทกุอาทิตย์ แตโ่ดยเฉพาะปีนีเ้ป็นวนัพิเศษใหญ่ เนื่องจากรวมเอางานเลีย้งอ าลาความโสดของ
สามทหารเสอืสาวแหง่สยามสารเข้าไปด้วย 

  สามทหารเสอืสาว! ไชยวฒัน์ยิม้กว้างด้วยความช่ืนชม 
(มายาตวนั. 2554:497) 

(มนต์จันทรา. 2553:490) 
(ฟ้ากระจ่างดาว. 255:439) 

 

   เม่ือน ามาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ยงัคงสืบทอดโครงเร่ืองตามแบบนวนิยาย 
คือ ตอนต้นเร่ือง ตวัละครเอกหญิงแยกย้ายกนัไปท าข่าว  ตอนกลางเร่ือง ตวัละครเอกหญิงทัง้สามตวั
กลับมาจากท าข่าวและได้เล่าประสบการณ์ ปัญหา และปมขัดแย้งของตนเองกับตวัละครเอกชาย               
และตอนจบของเร่ืองตวัละครเอกครองคูก่นัอยา่งมีความสขุ   
 

   ตอนต้นเร่ือง หลงัจากท่ีมทันา สาระวารี และมีคณาได้รับมอบหมายงาน และก่อนท่ี
ทัง้สามคนจะแยกย้ายกนัไปท าขา่ว ก็ได้รวมตวัเพ่ือเลา่เร่ืองราวการท าขา่ว ดงันี ้
 
 

  “บอกอเค้าให้มทัไปท าขา่วเขตต์ตวนัประเด็นอะไรเหรอจ๊ะ” มีคณาถาม 
  “ประวตัินะ่พี่มี่ มีแหลง่ขา่วโทรมาบอกข้อมลูใหม ่มทัต้องลงไปภเูก็ตพรุ่งนีเ้ลย อยากได้

อะไรกนัมัง่คะ” 
  “อ้าว น่ีมทัต้องไปภเูก็ตเหรอ พี่ก็ต้องไปตราดเร็วๆ นีเ้หมือนกนั” สาระวารีบอก 
  “มทัได้ยินแวว่ๆวา่พี่วารีต้องไปเกาะช้างใช่มัย้คะ” 
  “ไมใ่ช่ เกาะยานก เกือบติดชายแดนเขมรโนน่แนะ่” 
  มีคณาถามสาระวารีอยา่งสงสยั “มีประเด็นขา่วอะไรนา่สนใจเหรอวารี” 
  “กาสิโน มีข่าวว่าเจ้าของเกาะท าเร่ืองขอเปิดกาสิโนถูกกฎหมายที่โน่น และมีความ

เป็นไปได้สงูวา่จะได้รับอนญุาต” 
  “ช่วงหวัเลีย้วหวัตอ่ยงังี ้มี่วา่ไมน่า่ยอมให้สมัภาษณ์ง่ายๆหรอก” 
  สาระวารียกัไหล ่“ก็ท้าทายดี” สาระวารีชกัโมโหหิว บ่น แค่ลวกเส้นใสเ่คร่ืองท าไมช้าจงั                   

เธอตะโกนไปหน้าร้าน “จะกินกนัเองแล้วเจ๊ ได้ยงั” 
  มทันาข าๆ ชอบใจหนัมองไปทางเจ๊ขายก๋วยเตี๋ยว สาระวารีเหลม่องมทันา 
  “อารมณ์ดีไว้เยอะๆ นะน้อง เดี๋ยวจะข าไม่ออก งานเราก็ไม่หมูเลยนะมทั นายตวนันี่

เฮีย้วกบันกัขา่วยงักะอะไรดี เค้าขยาดกนัทัง้นัน้แหละ” 
  มทันายิม้ๆ “ก็ท้าทายดีเหมือนกนัละ่ค่ะพี่วารี คุ้มที่จะเสี่ยง เพราะมทัจะได้ย้ายไปโต๊ะ

การเมืองซะที”  มทันาพดูกระหยิ่มยิม้ยอ่ง มีคณาถอนใจยาวออกมา 
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  “นา่อิจฉาจงัเลย มีแตง่านท้าทายท ากนัทัง้นัน้ ช่วงนีพ้ี่ก็มีแต่ข่าวโสเภณีเด็ก ตามปราบ
ไมห่มดไมส่ิน้ซะที” มีคณามีสหีน้าเหน่ือยใจ 

  “ก็มีงานแฟชัน่การกศุลท่ีบอกอจะให้พี่มี่ไปแทนมทัไงคะ” 
  มีคณาเบะปากอยา่งเซ็งๆ “พี่ไมช่อบนี่นา” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนที่ 1) 
(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 1) 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 
 

   ตอนกลางเร่ือง หลังจากท่ีมัทนา สาระวารี มีคณา ไปท าข่าวท่ีได้รับมอบหมาย
เรียบร้อย ทัง้สามจงึรวมตวักนัท่ีร้านก๋วยเต๋ียวเพ่ือเลา่ประสบการณ์ตา่งๆ ทัง้อปุสรรคในการท างานและ
ปมปัญหาเร่ืองความรักในระหวา่งท่ีแยกย้ายไปท าข่าว ดงันี ้
 

  สาระวารีวางตะเกียบ กินก๋วยเตี๋ยวไมล่งแล้ว ยกมือขึน้เท้าคางพดูเปรยขึน้ 
  “สบิกวา่วนัน่ีก็นานเหมือนกนันะ” 
  ทัง้มัทนาและมีคณาต่างชะงัก คิดตาม สาระวารีถอนใจยาวออกมา เหลือบตามอง

เพื่อนๆ 
  “ในท่ีสดุก็ไมม่ีเร่ืองอะไรสนกุๆ มาเลา่ให้กนัฟังเลยวา่มัย้” 
  สามสาวสบตากนัไปมา แล้วตา่งรีบหลบสายตา กลวัเพื่อนจะจบัพิรุธได้..จิบน า้                      

 เช็ดปาก  รวบช้อน หาอะไรท าไปเร่ือยดีกวา่สบตาเพื่อน... 
  สาระวารีสดูหายใจลกึรวมความกล้า ก่อนพดู “เอาละ่ เราสามคน เราเลา่นิทานหลอก

ตวัเองกันมาพอแล้วล่ะ ทีนีม้าพูดเร่ืองจริงกันดีกว่า เอาความรู้สึกที่มีกับแหล่งข่าวล้วนๆ เลย                
ตกลงมัย้” 

  มีคณาและมัทนาต่างหลบตาสาระวารีมาประสานตากันเองพอดี แล้วต่างรีบหลบ
สายตาไปอีกทางทนัที สาระวารีนัง่ยืด ตวัตรง “ฉนัจะเร่ิมก่อน ใครไม่กล้าพูดความจริงไม่ใช่
ทหารเสอืสาวออกจากกลุม่ไปเลย” 

  มีคณาและมทันาจ๋อยปนแหยๆ หงอๆ สาระวารีกลืนน า้ลายอึกใหญ่ เขินเหมือนกันที่
ต้องมาสารภาพวา่แอบชอบแหลง่ขา่ว เธอยกมือขึน้ปาดเหง่ือที่หน้าผากไปมาเลก็น้อย 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนที่ 7) 
(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 3) 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 5) 
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   ตอนจบเร่ือง  ตวัละครเอกได้ครองคูก่นัอย่างมีความสุข  ปรากฏในตอนงานเลีย้ง
อ าลาความโสดของกลุม่สามทหารเสือสาว ดงันี ้

 
  ผ่านเวลาถึงเย็นวนัหนึ่ง กองบ.ก.ก าลงัจัดงานปาร์ตีส้ละโสดให้ 3 สาวอยู่...มีการจัด

สายรุ้งห้อยประดบัประดา สร้างบรรยากาศให้ดร่ืูนเริงสนกุสาน 
  มี ป้ายโฟมแปะผนังแบบง่ายๆ มือสมัครเล่นท ากันเองในกองบรรณาธิการว่า                          

“ปาร์ตีส้ละโสด สามทหารเสอืสาว” 
   (บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 8) 

 
   การปรากฏซ า้ของเหตกุารณ์ในนวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาว 
ชว่ยเน้นย า้ความเป็นนวนิยายชดุ  ท าให้ผู้อ่านเห็นว่านวนิยายทัง้สามเร่ืองเป็นนวนิยายท่ีร้อยเรียงจาก
โครงเร่ืองเดียวกนั  ทัง้ยงัเป็นสิ่งท่ีช่วยให้ผู้อ่านทราบถึงช่วงเวลาท่ีเกิดของเหตกุารณ์นัน้ๆ และเป็นสิ่ง
ส าคญัท่ีช่วยล าดบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ตัง้แต่ต้นเร่ือง กลางเร่ือง และตอนจบของเร่ืองภายในนวนิยาย   
ชุดสามทหารเสือสาวทัง้หมด แสดงให้เห็นว่านวนิยายเ ร่ืองมายาตวัน มนต์จันทรา และ                          
ฟ้ากระจ่างดาวมีการเร่ิมเร่ือง และด าเนินเร่ืองในช่วงเวลาเดียวกัน นวนิยายทัง้สามเร่ืองเดินเร่ืองไป
พร้อมๆ กนั แตก่ารจบเร่ืองปรากฏเฉพาะในบทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้ากระจ่างดาว เพราะเป็นละครเร่ือง
สดุท้ายท่ีออกอากาศ และเป็นการสรุปเร่ืองราวของนวนิยายชดุนี ้  
 
 

  4.1.2 การสืบทอดโครงเร่ืองของนวนิยายแต่ละเร่ือง 
   การศึกษาการสืบทอดโครงเร่ืองของนวนิยายแต่ละเร่ืองภายในชุดสามทหารเสือสาว 
ได้แก่  นวนิยายเร่ือง มายาตวัน มนต์จันทรา และฟ้ากระจ่างดาว ผู้วิจยัพบว่าในบทละครโทรทศัน์
ยงัคงสืบทอดโครงเร่ืองไว้ดงัเชน่ในนวนิยาย ดงันี ้
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   มายาตวัน โครงเร่ืองคือ ตวัละครเอกหญิงไปท าข่าวตวัละครเอกชายซึ่งเป็นอดีต
นกัแสดง  มีปมในใจเกลียดนกัขา่ว  ท าให้ตวัละครเอกทัง้สองฝ่ายมีปมขดัแย้งกนั  จากนัน้ตวัละครเอก
หญิงท าให้ตวัละครเอกชายคลายปมปัญหาในใจได้  มีตวัละครฝ่ายร้ายเข้ามาสร้างอปุสรรค  ตวัละคร
เอกหญิงชายช่วยกันแก้ปัญหา  ปมปัญหาในใจตวัละครเอกชายคล่ีคลาย ตวัละครเอกทัง้สองฝ่าย
เข้าใจซึง่กนัและกนัและได้แตง่งาน  สรุปเป็นตารางได้ดงันี ้
 
 

ตาราง 5  ตารางแสดงโครงเร่ืองมายาตวนั 
 
 

โครงเร่ืองนวนิยายและบทละครโทรทัศน์เร่ืองมายาตวัน 

เปิดเร่ือง ตวัละครเอกหญิงไปท าขา่วตวัละครเอกชาย  ซึง่มีปมในใจเกลียดนกัขา่ว 

ด าเนินเร่ือง - ตวัละครเอกสองฝ่ายมีปมขดัแย้งกนั 

- ตวัละครเอกหญิงพยายามคล่ีคลายปมปัญหาในใจตวัละครเอกชาย 

- ตวัละครเอกชายเร่ิมเปิดใจ 

- ตวัละครฝ่ายร้ายเข้ามาสร้างอปุสรรค 

- ตวัละครเอกหญิงชายชว่ยกนัแก้ไขปัญหาได้ส าเร็จ 

จบเร่ือง ปัญหาคล่ีคลาย ตวัละครเอกเข้าใจกนัและได้ครองคูก่นั 

   
  มนต์จันทรา โครงเร่ืองคือ ตวัละครเอกหญิงมีปมในใจเกลียดการพนนัแต่ต้องท าข่าว
เปิดกาสิโนของตวัละครเอกชาย ท าให้ตวัละครเอกสองฝ่ายมีปมขดัแย้งกนั ตวัละครเอกชายพยายาม
คล่ีคลายปมปัญหาในใจตวัละครเอกหญิง มีตวัละครฝ่ายร้ายเข้ามาสร้างอุปสรรค ตวัละครเอกหญิง
ชายช่วยกันแก้ไขปัญหาจนกระทั่งผ่านอุปสรรค  ปมปัญหาในใจตัวละครเอกหญิงคล่ีคลาย                
ตวัละครเอกสองฝ่ายเข้าใจกนัและแตง่งานกนั  สรุปเป็นตารางได้ดงันี ้
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ตาราง 6  ตารางแสดงโครงเร่ืองมนต์จนัทรา 
 
 

โครงเร่ืองนวนิยายและบทละครโทรทัศน์เร่ืองมนต์จันทรา 

เปิดเร่ือง 
ตวัละครเอกหญิงมีปมในใจเกลียดการพนนั แตต้่องไปท าขา่วการเปิด
กาสิโนของตวัละครเอกชาย  

ด าเนินเร่ือง - ตวัละครเอกสองฝ่ายมีปมขดัแย้งกนั 
- ตวัละครเอกชายพยายามคล่ีคลายปมปัญหาการเกลียดการพนนัของ    
ตวัละครเอกหญิง 

- ตวัละครเอกหญิงเกิดความขดัแย้งในใจ 

- ตวัละครฝ่ายร้ายเข้ามาสร้างอปุสรรค 

- ตวัละครเอกสองฝ่ายชว่ยกนัแก้ไขปัญหาได้ส าเร็จ 

จบเร่ือง 
ปัญหาในใจตวัละครเอกหญิงคล่ีคลาย  ตวัละครเอกหญิงชายเข้าใจกนั
และได้ครองคูก่นั 

    
 
  ฟ้ากระจ่างดาว โครงเร่ืองคือ ตวัละครเอกหญิงท างานสายข่าวอาชญากรรม พบกับ            
ตวัละครเอกชายท่ีเป็นต ารวจหน่วยป้องกันและปราบปรามยาเสพติด  ตวัละครเอกหญิงมีปมในใจ
เกลียดผู้ ชาย  ตัวละครเอกชายพยายามคล่ีคลายปมปัญหาในใจ เกิดอุปสรรคในการท างานของ                
ตวัละครเอกหญิง  ตวัละครเอกสองฝ่ายชว่ยกนัแก้ไขปัญหาจนกระทัง่ผา่นอปุสรรค ปมปัญหาในใจของ                 
ตวัละครเอกหญิงคล่ีคลาย  ตวัละครเอกสองฝ่ายเข้าใจกนัและแตง่งานกนั สรุปเป็นตารางได้ดงันี ้
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ตาราง 7  ตารางแสดงโครงเร่ืองฟ้ากระจา่งดาว 
 

โครงเร่ืองนวนิยายและบทละครโทรทัศน์เร่ืองฟ้ากระจ่างดาว 

เปิดเร่ือง 
ตวัละครเอกหญิงต้องไปท าข่าวแฟชัน่โชว์การกศุลของส านกังานป้องกนั
และปราบปรามยาเสพติด ท าให้พบตวัละครเอกชายซึง่เป็นต ารวจ 

ด าเนินเร่ือง - ตวัละครเอกชายพยายามสานสมัพนัธ์กบัตวัละครเอกหญิง 

- ตวัละครเอกหญิงมีปมในใจเกลียดผู้ชาย  ปิดกัน้ตนเอง 

- ตวัละครเอกชายพยายามคล่ีคลายปมปัญหาในใจตวัละครเอกหญิง 

- เกิดความขดัแย้งในใจตวัละครเอกหญิง 

- มีอปุสรรคในการท างานของตวัละครเอกหญิง 

- ตวัละครเอกชว่ยกนัแก้ไขปัญหาได้ส าเร็จ 
 

จบเร่ือง 
ปัญหาในใจตวัละครเอกหญิงคล่ีคลาย  ตวัละครเอกสองฝ่ายเข้าใจกนั
และได้ครองคูก่นั 

     
   จากการศึกษาลักษณะการสืบทอดโครงเร่ือง ทัง้โครงเร่ืองรวมของนวนิยายชุด                  
สามทหารเสือสาว  และโครงเร่ืองของนวนิยายแต่ละเร่ืองภายในชุด ได้แก่ เ ร่ืองมายาตวัน                   
มนต์จันทรา และฟ้ากระจ่างดาว แสดงให้เห็นวา่ในบทละครโทรทศัน์ยงัคงสืบทอดโครงเร่ืองไว้ดงัเช่น
ในนวนิยาย เน่ืองจากโครงเร่ืองเป็นสิ่งส าคญัท่ีเช่ือมโยงนวนิยายแตล่ะเร่ืองเข้าด้วยกนั แสดงความเป็น
ลกัษณะนวนิยายชดุ  ในบทละครโทรทศัน์จึงยงัคงสืบทอดความเป็นชดุเดียวกนัของบทละครโทรทศัน์
ทัง้สามเร่ืองเอาไว้  โครงเร่ืองจึงยังคงเหมือนเดิม ซึ่งส่งผลต่อการล าดับเนือ้เร่ือง หากโครงเร่ือง
เปล่ียนไปอาจท าให้ล าดับการด าเนินเร่ืองและเนือ้หาไม่ตรงตามตัวบทเดิม และอาจไม่ตรงตาม
จดุประสงค์ท่ีผู้ เขียนต้องการจะน าเสนอให้ผู้อ่านรับรู้  
 
 4.2 การสืบทอดแนวคิดส าคัญของเร่ือง 
  “แนว คิด  คื อ  ความ คิด ที่ เ ป็ น แนว ที่ จ ะด า เ นิ น ต่ อ ไป ” (พจนา นุกรมฉ บับ

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554. 2556:645) ซึ่งสอดคล้องกับความคิดของ บุญยงค์ เกศเทศ                   
(2536: 30) ท่ีกล่าวว่าแนวคิดเป็นความคิดท่ีส าคญัท่ีสุดของเร่ืองท่ีผู้ เขียนใช้ก าหนดแนวทางของ
หนงัสือ โดยแสดงแนวคดิผา่นตวัละคร ฉาก และบทสนทนาระหวา่งตวัละคร ดงันี ้
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  แนวคิด หมายถึง ความคิดที่ส าคญัที่สดุของเร่ืองที่นกัประพนัธ์ต้องการแสดงในหนงัสือ

นัน้ๆ ความคิดนีเ้ป็นเสมือนแนวในการด าเนินเร่ืองของนกัประพันธ์ด้วย นกัประพันธ์จะแสดง
แนวคิดของเขาได้โดยอาศัยตัวละคร นอกจากนีย้ังอาศัยบทสนทนาระหว่างตัวละคร และ            
นกัประพนัธ์ก็จดัเหตกุารณ์ สถานการณ์ในเร่ือง เพื่อย า้แนวคิดนัน้ๆ ด้วย แนวคิดมกัมองเห็นง่าย               
ถ้าปรากฏในเร่ืองที่มีท านองแตง่เป็นเชิงสัง่สอน หรือในเร่ืองที่แฝงไว้ด้วยข้อธรรมะและการสัง่สอน 
ผู้อา่นจะเห็นแนวคิดได้ไมย่ากนกั 

 

  “แนวคิดส าคญั” จึงเป็นความคิดท่ีส าคญัท่ีสดุในวรรณกรรม ท่ีใช้ก าหนดเร่ืองราวภายใน
เร่ือง ในการศึกษาการสืบทอดแนวคิดส าคญัของเร่ือง ผู้ วิจัยจึงจะศึกษาการสืบทอดแนวคิดส าคัญ
ของนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวสูบ่ทละครโทรทศัน์ 
  แ น ว คิ ด ท่ี ส า คัญ คื อ  “ก า ร มี อ ค ติ จ ะ ท า ใ ห้ ตั ด สิ น ส่ิ ง ต่ า ง ๆ  ต า ม ที่ ใ จ คิ ด ”                         
ปรากฏผ่านตวัละครเอก คือ เขตต์ตวนัมองมทันาแบบมีอคติตอ่นกัข่าว ท าให้คิดว่ามทันาเป็นเหมือน
นักข่าวทั่วไปท่ีตนเกลียด ซึ่งมัทนาเองก็มองเขตต์ตวันแบบมีอคติเช่นกันท าให้ตัดสินว่าเขตต์ตวัน
จะต้องดีสมบูรณ์แบบดังเช่นพระเอกในภาพยนตร์ โดยไม่ได้มองให้ลึกลงไปในตัวตนท่ีแท้จริงว่า          
เขตต์ตวันคือคนธรรมดาท่ีจะต้องมีทัง้ด้านดีและไม่ดี  สาระวารีมีอคติเร่ืองการพนันท าให้มองษมา
เจ้าของบ่อนกาสิโนว่าเป็นคนไม่ดี  และมีคณามีอคติเกลียดผู้ ชายจึงตดัสินว่าผู้ ชายทุกคนท่ีเข้ามา                
ในชีวิตไมดี่ ท าให้มองข้ามความดีของหิรัณย์  
     
  มายาตวัน 
   นวนิยายและบทละครโทรทัศน์น าเสนอแนวคิดเร่ือง “การมีอคติจะท าให้ตัดสิน            
ส่ิงต่างๆ ตามที่ใจคิด” ผ่านตวัละครเอกชายและหญิงท่ีต่างคนต่างมองเห็นกันผ่านมุมมองความคิด
ของตน คือ ตอนแรกเขตต์ตวนัมองมทันาแคภ่าพภายนอกท่ีเป็นนกัขา่ว ซึง่เป็นอาชีพท่ีเขตต์ตวนัเกลียด        
ท าให้ตดัสินว่ามทันาเป็นคนไม่ดี  มทันาก็เช่นกนัเดิมมองเห็นเขตต์ตวนัผ่านส่ือต่างๆ ท่ีมกัน าเสนอให้
เห็นวา่เขตต์ตวนัเป็นคนไมดี่ เชน่การแสดงอารมณ์เกรีย้วกราดใส่นกัข่าวผิดกบัภาพลกัษณ์ของพระเอก
ภาพยนตร์ ท าให้มัทนามองเขตต์ตวันไม่ดี  เป็นเพราะใช้อคติท่ีมีตดัสิน แต่เม่ือทัง้คู่ได้รู้จักตวัตนท่ี
แท้จริง ท าให้อคตใินใจหายไป ท าให้ตา่งคนตา่งมองเห็นถึงความดีของกนัและกนั ดงันี ้
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ตาราง 8  ตารางแสดงแนวคดิส าคญัในเร่ืองมายาตวนั 
 

นวนิยาย บทละครโทรทัศน์ 

“ผู้ คน เห็นผมในสิ่ งที่ เ ขา รู้จักจาก
ภาพยนตร์ ไม่ใช่นายเขตต์ตวนัที่แท้จริงคนนี ้
ชีวิตผมเหมือนอยู่ใต้เงาของมายา....”  เขายิม้
เครียด ตาเป็นประกายวบั 

“อ ย่ า ง ที่ คุณ ว่ า แ ห ล ะ น ะ มั ท น า                
ผมสร้างก าแพงมายาไว้รอบตวั แตไ่มใ่ช่ผมคน
เดียวหรอกนะที่สร้างมัน คนอื่นๆ ก็สร้าง
ก า แ พ ง นี ้ใ ห้ ผ ม เ ห มื อ น กั น  ร ว ม ทั ้ง                              
คณุด้วย”… 

“ฉันขอโทษค่ะที่พูดออกไปอย่างนัน้ 
แล้วก็ขอโทษที่มองคุณจากความคิดฉันด้าน
เดียว ไมไ่ด้ค านงึถึงจิตใจคณุบ้าง” 

 (มายาตวนั. 2554 : 166) 

 “พอฉนัไม่ได้เป็นอย่างที่พวกเธอ
ตีกรอบเอาไว้ ฉันก็กลายเป็นหมาหัวเน่า 
ฉันเป็นคนธรรมดาเหมือนเธอนะมัทนา                 
มีดีมีเลวปนกนั ฉนัไมใ่ช่พระเอก” 

เขต ต์ตวัน เดิน ไปทิ ง้ตัวลงนั่ง               
เสยผมขึน้ไป พยายามสะกดอารมณ์ที่อิน
กบัความรู้สกึเก่าๆเกินไปออกให้ได้เร็วที่สดุ 
มัทนามองด้วยสีหน้าแววตาเข้าใจและ       
เห็นใจ 

“ฉนัขอโทษที่เคยพดูไปยงังัน้ แล้ว
ก็ขอโทษที่มองคุณจากความคิดของฉัน
ด้านเดียว ไมไ่ด้ค านงึถึงจิตใจคณุเลย” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 5) 
 
  มนต์จันทรา 

  “การมีอคติจะท าให้ตดัสินส่ิงต่างๆ ตามที่ใจคิด” ในนวนิยายและบทละครโทรทศัน์ 
ผ่านตวัละครสาระวารีท่ีอคติต่อการพนันและอคติท่ีมีต่อพระจันทร์  “มนต์ หมายถึง ค าศักด์ิสิทธ์ิ” 
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554. 2556: 891) ดงันัน้ “มนต์จันทรา” จึงอาจ
หมายถึง ค าศกัดิ์สิทธ์ิของพระจนัทร์ซึ่งสอดคล้องกบั “การขอพร” จากพระจนัทร์และสอดคล้องกับ      
ฉากส าคญัภายในเร่ืองคือฉากพระจนัทร์เตม็ดวง  

  “จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า” เพลงร้องเล่นของเด็ก และเป็นเพลงท่ีใช้ส าหรับกล่อมเด็ก 
ปรากฏในเร่ืองมนต์จันทรา ในคืนท่ีสาระวารีขอพรจากพระจนัทร์ให้แม่หายป่วย และในคืนท่ีษมาขอ
สาระวารีแต่งงาน  บทกลอน “จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า” ท่ีปรากฏในตอนท่ีสาระวารีขอพรให้แม่หายป่วย 
ดงันี ้
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ตาราง 9  ตารางแสดงบทกลอนจทัร์เอย๋จนัทร์เจ้าตอนสาระสารีขอพรให้แมใ่นเร่ืองมนต์จนัทรา 
 

นวนิยาย บทละครโทรทัศน์ 

จนัทร์เอย๋จนัทร์เจ้า...ขอข้าวขอแกง 
ขอแหวนทองแดงผกูมือน้องข้า ขอช้างขอม้าให้น้องข้าขี ่

ขอเก้าอีใ้ห้น้องข้านัง่  ขอเตียงตัง่ให้น้องข้านอน 
ขอยายวอนเลีย้งน้องข้าเถิด ขอยายเกิดเลีย้งตวัข้าเอง 

หลอ่นยิม้เศร้า ในชีวิต...ไม่เคยต้องการแหวน 
ไม่ต้องการช้างม้า ไม่ต้องการคนเลีย้ง ขอเพียงจนัทร์
จะบนัดาลให้แม่หายป่วย ให้พ่อเลิกเล่นการพนนัได้ 
ชีวิตของสาระสะมากบัสาระวารีคงจะเป็นสขุพอแล้ว  
จนัทร์เจ้าขา...ถ้าข้าขอ ทา่นจะให้ได้ไหม? 

  (มนต์จันทรา. 2553 : 158) 

"จนัทร์เอย๋จนัทร์เจ้า ขอข้าวขอแกง... 
ขอแหวนทองแดงผกูมือน้องข้า... ขอช้างขอม้า" 

 

       สาระวารีพดูสวนขึน้ 

       "แล้วขอพระจันทร์ให้แม่หายป่วย แล้วให้พ่อเลิก
เลน่พนนัได้มัย้จ๊ะ" 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 2) 

 

   สาระวารีขอพรกบัพระจนัทร์ให้แม่หายป่วยและพ่อเลิกเล่นการพนนั เพ่ือท่ีจะท าให้
ชีวิตของตนกลบัมามีความสขุดงัเดิม แตส่ดุท้ายก็ไม่เป็นดงัค าขอ สาระวารีจึงไม่มีความเช่ือเร่ืองการ
ขอพรจากพระจนัทร์ ท าให้มีอคติมองพระจนัทร์ในแง่ลบ จนกระทัง่พบษมา ความคิดเก่ียวกบัการมอง
พระจนัทร์ก็เปล่ียนไป ดงัท่ีปรากฏบทกลอน “จนัทร์เอ๋ยจนัทร์เจ้า” ในตอนท่ีษมาขอสาระวารีแตง่งาน 
ดงันี ้
 

ตาราง 10  ตารางแสดงแนวคดิส าคญัในเร่ืองมนต์จนัทรา 
 

นวนิยาย บทละครโทรทัศน์ 

“พระจนัทร์วนันัน้ทา่นอาจจะไมฟั่งค าขอของ
คณุก็จริง แตว่นันีท้่านคงจะขอแก้ตวักบัคณุ ผมมี
อะไรจะให้...จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า ขอข้าวขอแกง   
ขอแหวนทองแดงผกูมือน้องข้า... ษมาสอดแหวน
เข้านิว้นางของสาระวารี พรายแสงสะท้อนของมนั
หยอกล้อแสงจันทร์และหยาดน า้คลอคลองใน
ดวงตาของหญิงสาว...พร่างพราว 

“ขอช้างขอม้าให้น้องข้าขี่ ขอเก้าอีใ้ห้น้องข้า
นั่ง ขอเตียงตั่งให้น้องข้านอน ขอหัวใจน้องให้               
พี่เถิด พี่จะเทิดรักเจ้า...จนวนัตาย” 

(มนต์จันทรา. 2553 : 489) 

       "ขอแหวนทองแดงผกูมือน้องข้า คุ้นรึยงัคะ" 
       ษมายื่นแหวนเพชร ชนดิโคตรเพชร ขึน้มา
ตรงหน้าสาระวารี สาระวารีอึง้ไปเลก็น้อย 
       "วนันีค้ณุขอพรส าเร็จ... แตง่งานกบัผมนะครับ 
ก่อนที่ผมจะเดินไมไ่หวซะก่อน" 
       สาระวารีข าๆออกมา ก่อนจะนิ่งๆไป มองดู
แหวนเพชรในมือษมา 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 13) 
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   แท้จริงแล้วพระจันทร์ได้ให้ “พร” ตัง้แต่ครัง้แรกท่ีสาระวารีขอ แต่สาระวารีกลับ
มองข้ามเน่ืองจากในคืนท่ีสาระวารีขอพรจากพระจนัทร์ครัง้แรก เป็นคืนท่ีแม่เสียชีวิต แตใ่นคืนเดียวกนั
นัน้เป็นคืนท่ีสาระวารีได้พบษมาครัง้แรก แตเ่พราะแม่เสียชีวิตสาระวารีจึงมีอคติตอ่พระจันทร์เสมอมา 
โดยไม่ได้มองอีกมมุว่าได้พบคนส าคญัในชีวิตคือ “ษมา” จึงเปรียบเสมือนแนวคิดส าคญัของเร่ืองท่ีว่า 
“การมีอคติจะท าให้ตดัสินส่ิงต่างๆ ตามที่ใจคิด” ดงัเช่นท่ีสาระวารีเดิมมีอคติทัง้เร่ืองพระจนัทร์และ
เร่ืองการพนนั “ษมา” จึงเปรียบเสมือนพรจากพระจนัทร์ท่ีส่งลงมาให้ตามค าขอของสาระวารี เพ่ือช่วย
สาระวารีให้มีชีวิตท่ีดีขึน้ ลบล้างอคติในใจ ทัง้เร่ืองของการพนันและความศรัทธาในพระจันทร์                      
ท าให้สาระวารีรู้วา่แท้จริงแล้วพระจนัทร์ฟังค าขอของตนตัง้แตแ่รก 
 

  ฟ้ากระจ่างดาว 
  การปรากฏของฉากดวงดาวและท้องฟ้าในคืนเดือนแรมนัน้ เป็นสิ่งท่ีสัมพันธ์กับ

แนวคิดส าคญัของเร่ือง คือ “การมีอคติจะท าให้ตดัสินส่ิงต่างๆ ตามที่ใจคิด” เน่ืองจากอคติในใจท าให้
ชีวิตของมีคณามืดมนไม่ตา่งกับสีของท้องฟ้าในคืนเดือนแรมท่ีมีเมฆมาบดบงั ท าให้คิดว่าหิรัณย์ก็คง
ไม่ดีเหมือนกับผู้ชายคนอ่ืนท่ีเคยพบ ทัง้  พ่อ พ่อเลีย้ง และน้องชาย จึงท าให้มองไม่เห็นความดีและ
ความรักของหิรัณย์  แต่หิรัณย์ใช้ความพยายามท่ีจะลบอคติในใจมีคณา โดยการพยายามท าความดี 
และใช้เวลาเป็นเคร่ืองพิสูจน์ให้มีคณาเห็น จนท้ายท่ีสุดมีคณาก็มองเห็นความดีและยอมรับความรัก
ของหิรัณย์ ชีวิตของมีคณาจึงสดใสขึน้ หิรัณย์จึงเปรียบดงัดวงดาวท่ีเข้ามาส่องแสงเป็นประกายท าให้
ใจของมีคณากระจ่าง ปราศจากอคติ เปรียบดงัเช่นท้องฟ้าในคืนเดือนแรมท่ีไม่มีเมฆมาบดบัง                
ท าให้เห็นแสงของดวงดาวได้อยา่งแจม่ชดั 

 

ตาราง 11  ตารางแสดงแนวคดิส าคญัในเร่ืองฟ้ากระจา่งดาว 
 

นวนิยาย บทละครโทรทัศน์ 

มีคณาหวัเราะโลง่...เหมือนคนที่ก้าว
ข้ามประตู เดินออกจากโลกที่มีแต่สีเทา มีเงามืด
สลวัและปีศาจความขมขื่นเกลยีดชงัแห่งอดีตคอย
หลอกหลอน หลอ่นก้าวเข้าสูโ่ลกใหม่ที่สว่างสดใส 
ทุกอย่างสวยงามภายใต้ท้องฟ้ากว้างใหญ่และ
ดวงดาวที่พรายพร่างเกลือ่นตา 

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 :369) 

 

     “รับปากแตง่งานกบัผมเถอะนะ” 
     “คะ่ มี่จะแตง่งานกบัพ่ีรันเทา่นัน้” 
       หิ รัณย์ดี ใจมากสวมกอดมีคณาเอาไ ว้แน่น                   
เธอกอดเขาทัง้ตวัทัง้ใจ เปิดใจเต็มที่ส าหรับผู้ชายคนนี ้
ไม่เหลือข้อแม้ใดๆ ในใจอีก มีคณาได้แต่ร้องไห้            
สะอึกสะอืน้สวมกอดหิ รัณย์เอาไว้ไม่ยอมปล่อย                
ในคืนท่ีฟ้ากระจ่างเห็นดวงดาวชดัเจนที่สดุในชีวิต   

       (บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที ่8) 
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   ฉากดวงดาวท่ีพร่างพรายเต็มท้องฟ้า ท าให้เห็นว่ามีคณาสามารถเอาชนะอคต ิ               
ในใจได้ เห็นความดีของหิรัณย์  
   “แนวคิดส าคญัของเร่ือง” จึงเป็นสิ่งส าคญัในวรรณกรรม เพราะเป็นความคิดท่ีใช้
ก าหนดแนวเร่ือง การล าดับเร่ือง ตัวละคร ตลอดจนเหตุการณ์ต่างๆ เม่ือมีการน านวนิยายชุด                   
สามทหารเสือสาว มาดดัแปลงให้อยู่ในรูปแบบบทละครโทรทัศน์จึงไม่สามารถดดัแปลงแนวคิด
ส าคญัของเร่ืองได้ เพราะจะท าให้สิ่งส าคญัท่ีผู้ เขียนต้องการจะส่ือสารให้ผู้อ่านเปล่ียนไป จึงยังคง             
สืบทอดไว้ดงัเชน่ในนวนิยาย 

จากการศึกษาการดัดแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวสู่บทละครโทรทัศน์พบว่า                                 

ในบทละครโทรทัศน์ปรากฏลักษณะการสืบทอดความส าคัญจากตัวบทเดิมไว้มาก โดยมีการ                   
สืบทอดตวัละครเอก การสืบทอดฉากส าคญั การสืบทอดปัญหาสังคมภายในเร่ืองและการสืบทอด  
โครงเร่ืองและแนวคิดส าคัญของเ ร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึง ความสัมพันธ์ในลักษณะนวนิยายชุด                            
การสืบทอดดงักล่าวแสดงให้เห็นว่าสิ่งเหล่านีคื้อ “หวัใจ” ส าคญัของตวับทนวนิยาย ส่งผลต่อการ
ด าเนินเร่ือง มีความสมัพนัธ์กบัลกัษณะของตวัละคร และเป็นนยัส าคญัท่ีแสดงให้เห็นถึงแนวคิดส าคญั
ของเร่ืองตรงตามจดุประสงค์ของผู้แตง่ท่ีต้องการจะบอกให้ผู้อา่นและสงัคมรับรู้  
 



บทที่ 4 
การดัดแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว 

กับความสัมพนัธ์ทางสังคม 
 
 การน าวรรณกรรมมาสร้างในส่ือรูปแบบใหม่จ าเป็นต้องศกึษา “การสืบทอด” “หวัใจ” ส าคญั
ของบทประพันธ์เพราะแสดงถึงแนวคิดส าคัญท่ีผู้ เขียนต้องการน าเสนอ ขณะเดียวกันก็ต้องศึกษา    
“การดดัแปลง” ซึ่งแสดงถึงลักษณะเฉพาะของส่ือรูปแบบใหม่ การเปล่ียนแปลงของสิ่งท่ีน าเสนอ               
มกัสมัพันธ์กับบริบทสงัคมขณะนัน้  ในงานวิจยันีอ้ธิบายความหมายของการดดัแปลงไว้ว่า “การน า            
ตัวบทเ ดิมจากนวนิยายชุดสามทหารเ สือสาวมาผลิตซ ้ า ใน รูปแบบใหม่  คือใน รูปแบบ                   
บทละครโทรทศัน์ โดยมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาให้เหมาะสมกับสื่อละครโทรทศัน์” “การดดัแปลง”               
จึงเป็นการน าเสนอวรรณกรรมให้อยู่ในรูปแบบใหม่ ตามความสนใจของยุคสมยั เพ่ือด ารงคณุคา่ของ
วรรณกรรมให้ไม่สูญหายไปจากสงัคม ดงันี ้ “การน าเสนอรูปแบบวรรณกรรมที่ต่างไปจากเดิมจึงเป็น
การ “ดดัแปลง” วรรณคดีให้เปลี่ยนไปตามกาลสมยั เพื่อให้คนรุ่นใหม่ได้ศึกษาวรรณคดีที่มีคุณค่า” 
(สภุคั มหาวรากร, 2555: 4) 
 การดัดแปลงวรรณกรรมต้องค านึงถึงรูปแบบของส่ือเป็นส าคัญ  เพราะส่ือแต่ละชนิดมี
ธรรมชาติ และข้อจ ากัดแตกต่างกัน การสร้างสรรค์ “ตวับท” ให้เหมาะสมกับส่ือ  ท าให้การน าเสนอ
เร่ืองราวน่าสนใจ ดงัท่ีจกัรกฤษณ์ ดวงพตัรา (2544:161 -162) ได้กล่าวว่า ตวับทของการแสดงแตล่ะ
รูปแบบ มีเง่ือนไขการสร้างท่ีตา่งกนั  ผู้สร้างจงึควรเลือกวิธีการน าเสนอเร่ืองราวให้เหมาะสม เพ่ือท าให้
เนือ้เร่ืองนา่สนใจยิ่งขึน้  
 

  “ตวับท” ของการแสดงแต่ละประเภทมีเง่ือนไขในการสร้างแตกต่างกันออกไป ทัง้นี ้
ขึน้อยูก่บัลกัษณะวิธีการน าเสนอ และเวลาของการแสดงแต่ละประเภท “ละครก็คือละคร หนงัก็
คือหนัง” ดังนัน้ “รูปแบบที่เหมาะสมที่สุด” จึงเป็นสิ่งที่ส าคัญที่ผู้ จัดท าบทจะต้องรู้จักใช้
วิจารณญาณในการตดัสนิใจ “เลอืก” ให้ถกูและเหมาะ เพราะ “แม้เนือ้หาจะสมบรูณ์ แตถ้่าเลอืก
กลวิธีการน าเสนอท่ีผิดพลาดก็จะสง่ผลให้เร่ืองราวนา่เบื่อได้เช่นกนั” 

 

 นอกจากรูปแบบของส่ือจะส่งผลตอ่การดดัแปลงวรรณกรรมแล้ว  สงัคมยงัมีอิทธิพลตอ่การ
สร้างสรรค์วรรณกรรม  เพราะวรรณกรรมมี “ความสมัพนัธ์กบัสงัคม”  สงัคมเป็นปัจจยัส าคญัท่ีท าให้ 
“ตวับท” เปล่ียนแปลง  ผู้สร้างได้แสดงความคิด ปรัชญา ตลอดจนน าเสนอความเป็นจริงท่ีเกิดขึน้ใน
สังคมให้ผู้ อ่านรับรู้  สังคมจึงเป็นแหล่งข้อมูลของวรรณกรรม ดงัท่ี เจตนา นาควัชระ (2542: 16)               
ได้กลา่ววา่ 
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 วรรณกรรมเป็นสิ่งผกูพนักับสงัคม และเป็นสมบตัิร่วมของทกุยคุทุกสมยัทกุถ่ิน การศึกษา
วรรณกรรมจึงต้องควบคู่กับสงัคม ซึ่งเป็นแหล่งก าเนิดของวรรณกรรม ผู้ประพันธ์ได้แสดง
ความคิด ปรัชญา ตลอดจนความจริงในสงัคมด้วยความสนใจและความรับผิดชอบ วรรณกรรม
จึงมีอิทธิพลตอ่สงัคม รวมทัง้พลงัในสงัคมมนษุย์ด้วย 
   

 ในบทท่ี 4 ผู้ วิจยัจะศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการดดัแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว      
โดยศกึษาเฉพาะท่ีมีการสร้างสรรค์เพิ่มจากในนวนิยาย 2 ประเดน็ คือ 
  1. การดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวท่ีสมัพนัธ์กบัรูปแบบบทละครโทรทศัน์ 
  2. การดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคม 
 
1. ก า รดั ดแปลงนว นิยาย ชุดส ามทหาร เ สื อสา ว ที่ สั มพั น ธ์ กั บ รูปแบบ                                 

บทละครโทรทศัน์ 
 “สื่อ” แต่ละชนิดมีธรรมชาติท่ีต่างกัน ส่ือสิ่งพิมพ์ส่ือสารผ่าน “ตัวอกัษร”  ผู้ แต่งจะต้อง
บรรยายเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจอย่างชดัเจน  แตส่ื่อโทรทศัน์ส่ือสารผ่าน “ภาพ” เป็นหลกั  ส่ือแตล่ะชนิดจึง
มีมุมมองการเล่าเร่ืองแตกต่างกัน ในการน าวรรณกรรมมาดัดแปลงเป็นละครโทรทัศน์จึงควรรู้จัก               
ธรรมชาติของส่ือแต่ละชนิด เพราะเป็นปัจจัยส าคัญท่ีส่งผลต่อการดัดแปลง ทัง้กระบวนการผลิต             
การส่ือความหมาย และอิทธิพลในการสร้างผลกระทบ ดงัท่ี กาญจนา แก้วเทพ (2552: 10)  กลา่ววา่ 
 

 ธรรมชาติของสื่อและเอกลกัษณ์ของสื่อแต่ละชนิด หมายความตัง้แต่การรู้จักตวัแก่นแท้                 
ของความเป็นสื่อ (Media) แต่ละชนิด เช่น หนงัสือพิมพ์เป็นสื่อสิ่งพิมพ์ที่ใช้ตวัอกัษรและภาพนิ่ง 
วิทยเุป็นสือ่เสยีง และโทรทศัน์เป็นสือ่ภาพท่ีเคลือ่นไหวผสมกบัเสียง ฯลฯ เพียงแค่ธรรมชาติพืน้ฐาน
เทา่นี ้ก็สร้างความแตกต่างอย่างมหาศาลแล้ว ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองกระบวนการผลิต ศกัยภาพในการ
สือ่ความหมาย อิทธิพลในการสร้างผลกระทบ ฯลฯ 

 
 ละครโทรทัศน์เป็นส่ือ “ปรุงส าเร็จ” ผ่านการตีความของผู้สร้าง ผู้ ชมไม่จ าเป็นต้องสร้าง
จินตนาการและตีความด้วยตนเอง สามารถรับชมความบันเทิงผ่านภาพเคล่ือนไหวและเสียง                      
มีภาพสมจริง จึงเป็นท่ีนิยมของประชาชน เพราะรับสารได้ง่าย ส่วนนวนิยายจ าเป็นต้องอาศัย
จินตนาการและการตีความของผู้ อ่าน ซึ่งอาจจะตีความไม่เหมือนกันขึน้อยู่กับประสบการณ์ของ                 
แตล่ะคน ละครโทรทศัน์และนวนิยายจงึมีมมุมองในการเลา่เร่ืองท่ีตา่งกนั 
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 ละครโทรทศัน์อาศยัการ “ตีความ” จากผู้ เขียนบทละครเป็นหลกั โดยตีความตวัอกัษรมา
น าเสนอใหม่เป็นภาพปรากฏให้ผู้ ชมดู จึงต้องมีการดัดแปลงเพ่ือความเหมาะสมในการผลิต                                            
ดงัค ากลา่วของ องอาจ สิงห์ล าพอง (2557: 123) กลา่วไว้ดงันี ้
 

 การน านวนิยาย เร่ืองสัน้ เรียงความหรืองานเขียนประเภทอื่นมาสร้างเป็นบทละครโทรทศัน์ 
ซึ่งการผลิตบทละครโทรทศัน์ประเภทนีแ้ม้จะมีข้อดีหลายประการในแง่โครงเร่ืองที่มีความสมบรูณ์ 
และเป็นท่ีนิยมจากผู้อ่านบทประพนัธ์มาก่อนแล้ว หากผลงานชิน้นัน้มีช่ือเสียงหรือได้รับความนิยม
มากเท่าไร การผลิตละครโทรทัศน์ให้ปรากฏภาพตามบทประพันธ์ดัง้เดิมที่มีจะยากมากขึน้ 
เนื่องจากความแตกต่างระหว่างธรรมชาติของสื่อทัง้สองชนิด และเง่ือนไขข้อจ ากัดรวมถึงปัจจยัที่
เก่ียวข้องในการผลิต ส่งผลให้ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์จ าเป็นต้องมีการดดัแปลง หรือแปรรูปบท
ประพนัธ์เพื่อความเหมาะสมในการผลติ  

 
 ข้อจ ากดัของส่ือแตล่ะชนิดจึงต้องมีการดดัแปลง “ตวับทต้นทาง” ให้เข้ากบัธรรมชาติของส่ือ
รูปแบบใหม่อย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ ดงัท่ี  ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ์  (2538: 24) ได้กล่าวถึงการน านวนิยาย                
ไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ว่า การน าตวับทเดิมซึ่งอยู่ในรูปแบบนวนิยายมาสร้างใหม่ในรูปแบบ              
บทละครโทรทศัน์จ าเป็นต้องมีการดดัแปลงของเดิมบ้าง เพ่ือให้เหมาะสมกับธรรมชาติของส่ือแต่ละ
ชนิด โดยไม่ท าให้ใจความส าคญัของเร่ืองเปล่ียนไป แต่ดดัแปลงเพ่ือช่วยเติมเต็มเนือ้เร่ืองให้สมบูรณ์
มากขึน้ ดงันี ้
            

 การน านวนิยายไปสร้างเป็นบทละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์ จ าต้องมีการดดัแปลงไปจาก
ต้นฉบับที่เป็นบทประพันธ์บ้าง เพราะแม้นวนิยายและละครจะเป็นงานศิลปะเหมือนกัน แต่ก็มี
ศาสตร์เฉพาะตวัต่างกัน นวนิยายใช้วรรณศิลป์สร้างจินตนาการ ในขณะที่ละครหรือภาพยนตร์              
ใช้ทัศนศิลป์  แต่กระนัน้ก็ตามละครที่สร้างจากบทประพันธ์ควรจะใช้สื่อศิลปะอีกแขนงหนึ่ง                        
เพื่อเสริมสว่นที่พร่องไปจากวรรณกรรม มากกว่าการเบี่ยงเบนจุดประสงค์ส าคญัของงานประพนัธ์
นัน้ เท่าที่เป็นมาก็คงจะไม่ได้เป็นอย่างนีเ้สียทัง้หมด จึงมีข้ออภิปรายว่าละครโทรทัศน์ท าลาย
วรรณกรรมหรือสง่เสริมวรรณกรรมกนัแน่ 

   
  นวนิยายและละครโทรทศัน์เป็นงานศิลปะท่ีมีศาสตร์เฉพาะตวัต่างกัน นวนิยายส่ือสาร
ผ่านตวัอกัษร ผู้แต่งจะต้องบรรยายเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจอย่างชัดเจน  แต่ละครโทรทัศน์ส่ือสารผ่าน
ภาพเคล่ือนไหวและเสียง โดยผ่านการตีความของผู้สร้าง จึงท าให้นวนิยายกบัละครโทรทศัน์มีมมุมอง       
ในการเล่าเร่ืองตา่งกัน นวนิยายอาจเล่าเร่ืองผ่านการบรรยายของผู้แตง่หรือการคิดค านึงของตวัละคร 
แตล่ะครโทรทศัน์อาจเปล่ียนให้ตวัละครกล่าวแสดงความรู้สึกนัน้ เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจสิ่งท่ีผู้แตง่ต้องการ 
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การน านวนิยายมาสร้างใหม่เป็นละครโทรทัศน์จึงต้องผ่านการดดัแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์ก่อน 
เพ่ือให้เหมาะสมกับธรรมชาติของส่ือแตล่ะชนิด ผู้วิจยัจะศกึษาวิเคราะห์การดดัแปลงลกัษณะส าคญั
ของนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวในรูปแบบบทละครโทรทศัน์ใน 2 ประเด็น คือ การดดัแปลง
ลกัษณะตวัละคร  และการดดัแปลงฉากส าคญั 
 

  1.1 การดัดแปลงลักษณะตัวละครในบทละครโทรทัศน์ 
  การศึกษาการดัดแปลงลักษณะตัวละครจากนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว                       
สู่บทละครโทรทศัน์  ผู้วิจยัพบว่าตวัละคร 2 ตวัมีลกัษณะแตกต่างไปจากนวนิยาย ได้แก่ มทันา และ
เขตต์ตวนั ซึง่เป็นการเลา่เร่ืองในมมุมองของส่ือโทรทศัน์ 
 
  มัทนา 
   เม่ือน านวนิยายเร่ืองมายาตวันมาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ พบว่ามีการเพิ่ม
ให้มัทนาเป็นคน “เจ้าแผนการ”  แผนการของมัทนาไม่ได้ท าร้ายผู้ อ่ืน แต่ท าเพ่ือให้สามารถท าข่าว        
เขตต์ตวันได้ ลักษณะการเป็น “คนเจ้าแผนการ” ช่วยเสริมให้เห็นลกัษณะนิสยัส าคญัของมัทนาคือ              
มีความมุ่งมัน่ในการท างาน ดงัเช่นในบทละครโทรทศัน์ท่ีมัทนาคิดแผนการใกล้ชิดเขตต์ตวนั โดยใช้
โอกาสท่ีเขตต์ตวันท าให้ตนได้รับบาดเจ็บเป็นเง่ือนไขต่อรองเพ่ือให้ตนได้เข้าไปท างานท่ีบ้านของ                    
เขตต์ตวนั ดงันี ้
 

      เขามองหน้าผากเธอ 
      “หน้าผากมีรอยช า้นะ แตไ่มเ่ป็นแผล สบายใจได้” 
      มทันาแววตาเจ้าเลห์่ แอบมีแผนเลก็น้อย ยกมือขึน้จบัรอยช า้ ร้องโอดโอย                                 

ออกมาด้วยความเจ็บ “โอ๊ย…” มทันาท าเป็นโวยใส ่
      “คณุคิดจะฆา่หนรึูไง ท าไมไมรู้่จกัระวงับ้าง ทะเลไมใ่ช่ของคณุคนเดยีวนะ โอ๊ย” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 2) 

 

   
 

ภาพประกอบ 7 ภาพแสดงลกัษณะนิสยั “เจ้าแผนการ” ของมทันาในละครมายาตวนั 
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   และเพิ่มลักษณะ “การมีลูกล่อลูกชน”  เพ่ือรับมือกับปัญหาเฉพาะหน้า สามารถ   
พลิกแพลงสถานการณ์ให้เป็นประโยชน์แก่ตนเองได้ เป็นสิ่งท่ีช่วยเสริมให้ตวัละครมทันาดคูล่องแคล่ว
เหมาะกบัอาชีพนกัขา่ว แสดงถึงสตปัิญญาและความสามารถของมทันาชดัเจนขึน้  
 

  “ฉนัไมค่อ่ยไว้ใจเด็กคนนีเ้ลย ทา่ทางเจ้าเลห์่ ลูกล่อลูกชนแพรวพราว” 
  “ทนัคนแบบนี ้ฉนักลบัชอบนะ” 
  เขตต์ตวนัเหลม่องเพื่อนเลก็น้อยอยา่งไมพ่อใจ เอกชยัยิม้เจ่ือนไปเลก็น้อย 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 2) 
 

   การเพิ่มเตมิลกัษณะนิสยัเจ้าแผนการของมทันาจึงเป็นการเล่าเร่ืองในมมุมองของส่ือ
โทรทศัน์ เพ่ือให้ผู้ชมได้เห็นภาพอยา่งชดัเจน วา่มทันาฉลาดทนัคน มีไหวพริบ และมุ่งมัน่ในการท างาน 
ผา่นการแสดงของ “อรุัสยา สเปอร์บนัด์” ท่ีมีบคุลิกภาพร่าเริงแจม่ใส คลอ่งแคลว่ และฉลาดทนัคน 
  
  เขตต์ตวัน 
   นวนิยายเร่ืองมายาตวันปรากฏบุคลิกภาพภายนอกของเขตต์ตวัน คือ เขตต์ตวัน
ไม่ใช่คนรูปหล่อแต่ดดีู แต่เม่ือน ามาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ ได้เน้นย า้ให้เห็นถึงความ “หล่อ” 
ของเขตต์ตวัน ซึ่งในบทละครโทรทัศน์ต้องมีความชัดเจน กระชับ เพ่ือเอือ้ต่อการคดัเลือกนักแสดง                   
ท่ีมารับบทนี ้    
   พระเอกแบบฉบับในวรรณกรรมไทยมักต้องเพรียบพร้อมไปด้วยรูปสมบัติ  ดังท่ี  
ธเนศ เวศร์ภาดา (2549: 117) วิจารณ์ลักษณะพระเอกนางเอกในนวนิยายเร่ืองทวิภพไว้ว่า ถึงแม้
เหตุการณ์รอบข้างตัวละครจะมีสีสันแปลกต่างจากเ ร่ืองอ่ืนแต่สิ่งหนึ่ง ท่ียังคงเหมือนเดิมคือ                
การสร้างพระเอกนางเอกตามแบบฉบบัท่ีจะต้องมีรูปโฉมงดงาม ดงันี ้
 

  เหตกุารณ์ที่แวดล้อมตวัละครทัง้สองแม้จะม ี“สีสนั” แปลกไปจากเร่ืองอื่น แตก็่เป็นเพียง 
“เหล้าเก่าในขวดใหม่” เพราะตวัละครทัง้สองถกูก าหนดขึน้ตามแบบฉบบัของพระเอกนางเอก         
ไมว่า่จะเป็นรูปโฉมอนังาม หรือความสามารถสติปัญญาอนัฉลาด 

 
   วรรณกรรมไทยแม้จะมีเนือ้เร่ือง ตวัละครท่ีแปลกใหม่ แต่สิ่งหนึ่งท่ียงัคงเหมือนเดิม 
คือ การสร้างตัวพระเอกนางเอกท่ีจะต้องมีรูปโฉมงดงามตามขนบในวรรณกรรม ดังนัน้จึงมีการ
ดดัแปลงบคุลิกภาพของตวัละครเขตต์ตวนัจากแค่ "ดูดี" เป็นคนท่ี "หล่อ"  ในบทละครโทรทศัน์จึงแสดง
ให้เห็นถึงความหลอ่ของเขตต์ตวนัผ่านนกัแสดงท่ีรับบทนี ้คือ อธิชาติ ชมุนานนท์ และจากความช่ืนชม
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ของมนัาท่ีช่ืนชอบเขตต์ตวนัตัง้แตเ่ป็นนกัศกึษาและประชาชนท่ีคลัง่ไคล้เขตต์ตวนั  ดงัท่ีแสดงให้เห็นว่า
ประชาชนจ านวนมากไปให้ก าลังใจเขตต์ตวันในงานเปิดตัวภาพยนตร์เร่ืองใหม่ ซึ่งส่วนใหญ่เป็น                
กลุม่ผู้หญิงและกลุม่ชายรักชาย ดงันี ้

 
ในช่วงหวัค ่าที่หน้าโรงภาพยนตร์ มทันายืนถือป้ายไฟเชียร์เขตต์ตวนัอยูใ่นกลุม่แฟนคลบั

ที่มีป้ายไฟหลากหลายรูปแบบ วาสฏิฐีและเพื่อนยืนขนาบข้างมทันา 
พิธีกรก าลังสัมภาษณ์ผู้ ก ากับอยู่บนเวทีมี ช่ือหนัง เ ร่ืองใหม่ของเขตต์ตวัน  เ ร่ือง                            

“ฤามีฉนัคนเดียวในโลก” 
“ผู้ก ากับก็ตอบให้หายข้องใจกันไปแล้วนะครับ ว่าท าไมช่ือเร่ืองมนัถึงได้เศร้าบาดใจ

ขนาดนี ้เป็นดรามาของคนโสดวา่งัน้เถอะ งัน้เรามาถามพระเอกของเร่ืองกนัดีกว่าว่า หนงัเร่ืองนี ้
มนัเศร้าน า้ตาหยดติ๋งๆ จริงมัย้” 

เท่านัน้แหละ เสียงกร๊ีดสนัน่จากแฟนคลบัก็ดงัลัน่ในบริเวณสถานที่จดังาน...มทันากับ
เพื่อนและน้องดตูื่นเต้น วาสฏิฐีเตรียมกล้องถ่ายรูป สว่นเพื่อนมทันาเตรียมกล้องถ่ายวิดีโอ 

“ขอเสยีงกร๊ีดต้อนรับให้พระเอกสดุฮ็อตของเราหนอ่ยครับ... คณุเขตต์ตวนั” 
เสยีงปรบมือและเสยีงกรีดร้องต้อนรับดงัสนัน่ 
เขตต์ตวนัเดินหลอ่พร้อมโปรยยิม้เจ้าเสน่ห์ออกมาหน้าเวทีพร้อมสายรุ้งที่พุ่งโปรยปราย

ใส่ เขาโบกมือทักทายแฟนๆ ท่ามกลางเสียงกร๊ีดสนั่น มัทนายิม้ปลืม้ดีใจที่ได้เจอตัวเป็นๆ                       
เธอมองตามเขตต์ตวนัอย่างไม่วางตา เขตต์ตวนัยิม้แย้มสง่จูบเลยมาให้ทางกลุ่มมทันา เพื่อน
และน้องกร๊ีดกนัสนัน่ มทันาได้แตย่ิม้เขินๆ 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 1) 

 

   

 
ภาพประกอบ 8 ภาพมทันาและประชาชนจ านวนมากมาให้ก าลงัใจเขตต์ตวนัในงานเปิดตวัภาพยนตร์ 
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   นอกจากนีย้ังแสดงว่าเขตต์ตวันได้รับความนิยมจากประชาชนเห็นได้จากการ             
ถ่ายแบบปกนิตยสาร โฆษณา และการได้รับคัดเลือกให้เป็นตัวแทนรณรงค์การทิง้ขยะลงถัง                      
การท่ีเขตต์ตวันมีงานในวงการบันเทิงท่ีหลากหลาย แสดงให้เห็นว่าเป็นท่ีช่ืนชอบของคนในสังคม 
เน่ืองจากทัง้การโฆษณาและการเป็นตวัแทนในการรณรงค์เร่ืองตา่งๆ จ าเป็นต้องเลือกผู้ ท่ีมีอิทธิพลตอ่
จิตใจ สามารถชกัจูงใจให้สนใจสินค้า และให้ความร่วมมือในกิจกรรมต่างๆ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าความ
หลอ่ของเขตต์ตวนัเป็นสิ่งท่ีส าคญัท าให้ประชาชนหลงรัก ดงันี ้

  
  “นักศึกษาสาวคนหนึ่งในมือถือแมกกาซีนหน้าปกเขตต์ตวันยิม้อย่างหล่อเหลา                       

เธอเดินลงบนัไดสะพานลอยมาเห็นถงัขยะที่ตีนสะพานมีป้ายรูปเขตต์ตวนัยิม้หลอ่ ท าท่าชีใ้ห้ทิง้
ขยะลงถงั ตัง้ไว้เดน่หราอีกตา่งหาก” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 1) 

 

   
 

ภาพประกอบ 9 ภาพผลงานในวงการบนัเทิงท่ีหลากหลายของเขตต์ตวนั 

 
   จากการศกึษาการดดัแปลงลกัษณะตวัละครในบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาว
แสดงให้เห็นว่า การดัดแปลงตัวละครเอกหญิงและชาย คือ มัทนากับเขตต์ตวันมี เพ่ือเสริมให้
บคุลิกภาพและลกัษณะนิสยัของตวัละครเดน่ชดั เป็นการถ่ายทอดผ่านภาพในละครโทรทศัน์ผ่านการ
ตีความของผู้ผลิตโทรทศัน์ท าให้ผู้ชมเห็นลกัษณะของตวัละครชดัเจนยิ่งขึน้ 

 

 1.2 การดัดแปลงฉากส าคัญในบทละครโทรทัศน์ 
  การศึกษาการดัดแปลงลักษณะฉากส าคัญจากนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว                        
สูบ่ทละครโทรทศัน์  ผู้วิจยัพบการดดัแปลงฉากท่ีแตกตา่งไปจากในนวนิยาย 2 ฉาก เพ่ือเน้นย า้ให้เห็น
ภาพชดัเจนขึน้ ได้แก่ ฉากพระอาทิตย์ในเร่ืองมายาตวัน และฉากพระจนัทร์ในเร่ืองมนต์จันทรา 
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  1.2.1 การดัดแปลงฉาก “พระอาทติย์” ในเร่ืองมายาตวัน 
   การดดัแปลงนวนิยายเร่ืองมายาตวันสูบ่ทละครโทรทศัน์เร่ืองมายาตวัน นอกจากจะ
สืบทอดฉากครบถ้วนตามแบบในนวนิยายแล้ว ยังปรากฏฉากพระอาทิตย์ก าลังจะตกเพิ่มจากใน                
นวนิยาย โดยสร้างสรรค์เพิ่มเติม 2 ตอน ได้แก่ ตอนท่ีมทันากลบัไปจงัหวดัภูเก็ตเพ่ือปรับความเข้าใจ
กบัเขตต์ตวนัแตค่ลาดกนัจงึไปดพูระอาทิตย์ตกท่ีแหลมพรหมเทพ และตอนเขตต์ตวนัขอมทันาแตง่งาน 
   ตอนท่ีมัทนากลับไปภูเก็ตเพ่ือปรับความเข้าใจกับเขตต์ตวันแต่คลาดกันจึงไปด ู            
พระอาทิตย์ตกท่ีแหลมพรหมเทพ เพราะ “แหลมพรหมเทพ” เป็นสถานท่ีท่ีเขตต์ตวนัและมทันาเคยมาดู
พระอาทิตย์ตกด้วยกนั รู้สึกดีตอ่กนั และยงัเป็นสถานท่ีท่ีท าให้เห็น “มายาของดวงตะวนั” ชดัเจนท่ีสดุ                        
แหลมพรหมเทพจึงเป็นเสมือนสถานท่ีแห่งความทรงจ าท่ีดีระหว่างมทันากบัเขตต์ตวนั เม่ือเขตต์ตวนั
เข้าใจมัทนาผิด มัทนาจึงเลือกมาดูพระอาทิตย์ตกในสถานท่ีท่ีเป็นสัญลักษณ์แทนตัวเขตต์ตวัน                  
เพ่ือนกึถึงวนัท่ีดี ท าให้คลายความทกุข์ในใจ ดงันี ้

 

“แล้วนี่เธอจะเอายงัไง จะไปภูเก็ตอีกเหรอะ ปอนมนัอยู่กรุงเทพแล้วนะ ไปก็เสียเที่ยว
เปลา่ ไมเ่จอใคร” 

มทันางอนๆ “แล้วคณุเอกคิดวา่มทัจะไปเจอใครเหรอคะ มทัจะไปกราบหลวงพอ่” 
เอกชยัจ้องหน้า “เหรอ...จะให้ฉนัเช่ือมัย้” 
มทันาถอนใจ ไมสู่้ตา สหีน้าหน้าซมึๆจ๋อยๆ  
“บอกตรงๆ มทัยงัช็อกกบัเร่ืองที่เกิดขึน้อยู่” 
“ฉนัเข้าใจ” เอกชยัมีสหีน้าเห็นใจ  
มัทนาน า้ตารืน้ๆขึน้มาอย่างกลัน้ไม่อยู่  “เหมือนมัทนั่งชมวิวสวยๆบนเขาอยู่ดีๆ                         

เก้าอีก็้หกัโครม มทัตกนรกลงมาเลย จิตใจมนัออ่นแอยงัไงบอกไมถ่กู” 
เอกชยัมองมทันา ด้วยสหีน้าสงสารเห็นใจ ถอนใจยาวออกมา 
 “มัทขอกลับไปเก็บความรู้สึกดีๆ ที่ยังพอเหลืออยู่ที่ภูเก็ตมาเพิ่มพลังให้กับตัวเอง                 

หนอ่ยดีกวา่” 
..... 
พระอาทิตย์ก าลงัตกดินที่แหลมพรหมเทพ มทันานัง่มองดพูระอาทิตย์ตก สหีน้าเศร้าๆ  

 (บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 8-9) 
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ภาพประกอบ 10 ฉากพระอาทิตย์ตก ตอนมทันากลบัไปภเูก็ตเพ่ือท่ีจะปรับความเข้าใจกบัเขตต์ตวนั 

 
  มีการสร้างสรรค์ฉากพระอาทิตย์ตกเพิ่มเติมในตอนจบของเร่ืองเพ่ือให้สัมพนัธ์กับ

ฉากต้นเร่ืองท่ีมทันาพบเขตต์ตวนัครัง้แรก โดยให้เขตต์ตวนัขอมทันาแต่งงานท่ีริมทะเลในช่วงเวลาท่ี
พระอาทิตย์ก าลงัตก เน่ืองจากตอนนัน้มทันามองเขตต์ตวนัผ่านภาพมายา มองผ่านอคติในใจของตน 
แต่สุดท้ายอคติในใจมทันาคล่ีคลาย มองเขตต์ตวันตามภาพความจริง และรู้จักตวัตนท่ีแท้จริงของ
เขตต์ตวนัซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ฉากเพิ่มเติมเพ่ือท าให้ละครมีเอกภาพ สอดคล้องกลมกลืนกันตัง้แต่                
ต้นเร่ืองจนกระทัง่จบเร่ือง และเพ่ือเน้นให้ว่า “ฉากพระอาทิตย์” เป็นฉากลกัษณะเด่นท่ีสมัพนัธ์กับ   
เขตต์ตวนั 

 

  หลายวันต่อมา ในช่วงเวลาตอนเย็นใกล้ค ่า  ณ โขดหินริมทะเล ข้างหน้าเป็นผืนน า้        
ทะเลกว้าง เขตต์ตวนัก าลงัยืนคยุอยูก่บัมทันา เขตต์ตวนัยงัมีผ้าปิดแผลที่หน้าอยู่ 
.... 

 “ของรับขวญัส าหรับคณุครับ” 

 “ขอบคณุคะ่ แตไ่มเ่ห็นจ าเป็นเลย” 

 “ใครวา่ละ่ จ าเป็นมากที่สดุเลยละ่ แกะดสูคิรับ” 

 มทันาแกะของขวญัออกด ูเห็นเป็นผ้าบาติกสีส้มที่ช่วยชีวิตพบัวางอยู่ด้านบน มทันารีบ
หยิบออกมากอดแนบอก “ขอบคุณมากค่ะที่เก็บมาให้มัท ไม่น่าเช่ือเลยนะคะว่าผ้าบาติกที่                  
คณุซือ้ให้มทั จะช่วยชีวิตมทัเอาไว้” 

 เขตต์ตวนัยิม้ปลืม้ “ของขวญัไมไ่ด้มีอยา่งเดียวนะครับ” 

 มทันางงๆเล็กน้อย กลบัไปดูที่กล่องของขวญั มีกระดาษลายสวยวางปิดบางอย่างอยู ่
เธอเปิดกระดาษลายสวยออก พบชดุแตง่งานสขีาวแบบสวยเหมาะกบัมทันามาก มทันาหยิบชุด
ขึน้มาดเูลก็น้อย จนแนใ่จวา่ใช่ “ชดุแตง่งาน” 

                  (บทละครโทรทศัน์มายาตวนั : ตอนที่ 13) 
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   บทละครโทรทัศน์ เ ร่ืองมายาตวันไม่สามารถบรรยายรายละเอียดของฉาก             
พระอาทิตย์ตกจึงเน้นการส่ือจากภาพมากกว่าตวัอกัษรเพ่ือใช้ภาพน าเสนอผู้ชม  บทละครโทรทศัน์จึง 
“ฉายภาพ” ให้เห็นว่าสถานการณ์เกิดขึน้ท่ีไหน ช่วงเวลาใด ใครอยู่ในเหตกุารณ์  แต่ไม่ได้บรรยายถึง
ความงามของฉากละเอียดมากนกั เพ่ือให้ผู้ชมรับชมความงามจากภาพท่ีปรากฏในละครโทรทศัน์ด้วย
ตนเอง ซึง่เป็นลกัษณะส าคญัของการดดัแปลงฉากส าคญัมาเป็นละครโทรทศัน์  ดงัตวัอย่างภาพตอนท่ี
เขตต์ตวนัขอมทันาแตง่งานท่ีปรากฏในละครโทรทศัน์ ดงันี ้
 

     
 

ภาพประกอบ 11 ภาพฉากพระอาทิตย์ตกน า้ ตอนเขตต์ตวนัขอมทันาแตง่งาน 
 

1.2.1 การดัดแปลงฉาก “พระจันทร์” ในเร่ืองมนต์จันทรา 
   บทละครโทรทศัน์เร่ืองมนต์จันทราสร้างสรรค์ฉากพระจนัทร์เต็มดวงเพิ่ม 1 ตอน คือ                  
เม่ือสาระวารีและษมาคิดทบทวนเร่ืองความรักของทัง้คู่ การสร้างสรรค์ฉากนีเ้ป็นการเน้นย า้ให้เห็นถึง
ความสมัพนัธ์ของพระจนัทร์กบัชีวิตของตวัละครสาระวารีและษมา โดยปรากฏให้เห็นว่าทัง้สาระวารี
และษมาได้มองพระจนัทร์ดวงเดียวกันแต่คนละสถานท่ี สาระวารีมองพระจนัทร์เพ่ือหาค าตอบให้กับ
ชีวิต เน่ืองจากจะต้องตดัสินใจเลือกทางชีวิต 2 ทาง  ทางแรกสาระวารีต้องลบปมขดัแย้งในใจเร่ือง            
การพนนั ยอมรับความรักของษมา และทางท่ีสองยงัคงเก็บปมปัญหาเร่ืองการพนนัและหายไปจาก
ชีวิตของษมา แต่สุดท้ายสาระวารีตดัสินใจเลือกทางแรก การตดัสินใจครัง้นีจ้ึงเป็นครัง้ส าคญัในชีวิต
ของสาระวารี ฉากพระจันทร์เต็มดวงในคืนนีแ้สดงให้เห็นว่าอคติของสาระวารีก าลังจะเปล่ียนไป                   
ทัง้เร่ืองของพระจันทร์และการพนนั  เดิมไม่ชอบมองพระจนัทร์ แตก็่ตดัสินใจมานัง่มองพระจนัทร์เพ่ือ
คิดทบทวนใจตนเอง และเดิมเกลียดการพนันแต่ก าลังจะตัดสินใจรับความรักจากเจ้าของกาสิโน             
ส่วนษมาเป็นผู้ ใหญ่ มองเร่ืองการขอพรจากพระจนัทร์เป็นเร่ืองไร้สาระ แตก็่ลองขอพรจากพระจนัทร์
เพราะต้องการให้สาระวารียอมรับความรักของตน แสดงให้เห็นว่าผู้ ใหญ่อย่างษมาสามารถยอมรับ
ความเป็นเด็กในตวัตนของสาระวารีท่ีใจร้อน โผงผาง ช่างโวยวายได้  และพร้อมจะปรับตวัเพ่ือให้เข้า
กบัสาระวารี เหมือนกบัท่ียอมรับเร่ืองขอพรจากพระจนัทร์ทัง้ท่ีเห็นว่าเป็นเร่ืองไร้สาระ  
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   ฉากพระจนัทร์เต็มดวงยงัแสดงให้เห็นถึงมมุมองของตวัละคร 3 ตวัท่ีมองพระจนัทร์
พร้อมกัน ทัง้สาระวารี สาระสะมา และษมา เดิมทัง้สามมีมุมมองในการมองพระจันทร์ท่ีต่างกัน 
สาระวารีมีอคติในใจไม่เช่ือพรของพระจนัทร์จึงไม่ขอพร  ษมามีความเช่ือเพียงคร่ึงเดียวจึงลองขอพร
ตามค าแนะน าของสาระสะมา  ส่วนสาระสะมามีความเช่ือในพรของพระจนัทร์ แตใ่นคืนนีท้ัง้สามมอง
พระจนัทร์ในมมุเดียวกนัคือ พระจนัทร์เปรียบเสมือน “ความหวงั” ของทัง้สามคน สาระวารีหวงัว่าตน
จะเอาชนะอคติในใจได้  ษมาหวงัว่าตนจะเอาชนะใจสาระวารีได้ ส่วนสาระสะมาหวงัให้น้องสาวท่ีตน
รักสมหวงักบัผู้ชายท่ีดี  พระจนัทร์เตม็ดวงในคืนนีท้ าให้สาระวารี สาระสะมา และษมาสมหวงั   

 
“วารีท าอะไรอยูเ่หรอครับ" 
สาระสะมาถอนใจออกมา ก่อนตอบกลบัไป 
"นอนดพูระจนัทร์...ทัง้ที่เธอไมเ่คยชอบเลยนะคะ ฉนัชวนทีไรก็บอกวา่ กลวัแปลงร่างเป็น

มนุษย์หมาป่า คุณท าให้น้องสาวฉันเปลี่ยนไปมาก คุณต้องรับผิดชอบนะคะคุณษมา" 
สาระสะมาพดูข าๆ 

ษมาหน้าจ๋อยๆตอบกลบัไป "ผมก็พร้อมรับผิดชอบอยู่แล้ว แต่วารีเค้าไม่ยอมน่ะสิครับ 
คณุสะมาพอมีทางช่วยอะไรผมได้มัย้ครับ" 

"ไมม่ีเหมือนกนัคะ่" 
ษมาน า้เสยีงดหูมดหวงั "อ้าว" 
"ฉันตัง้ใจโทรมาให้ก าลงัใจ ว่าอย่าเพิ่งยอมแพ้แค่นีน้ะคะ ฉันคิดว่าอีกแค่อึดใจเดียว                 

คณุจะช่วยพาวารีให้ผ่านความฝังใจ ที่มนัเกาะกินใจเธอมาตลอดชีวิตได้แล้ว อย่าทิง้วารีให้จม
กลบัไปอยูท่ี่เดิมอีกเลยนะคะ" 

"ผมก็จนปัญญาครับไมรู้่จะต้องท ายงัไงถึงจะเอาชนะใจวารีได้ซะที" 
"อาจจะต้องใช้เวลา ความอดทนและปาฏิหาริย์มัง้คะ" 
ษมาถอนใจออกมา สาระสะมายิม้ๆ เลา่ให้ษมาฟัง 
"ช่วงที่ยังคิดหาวิธีไม่ออกก็ลองขอพรจากพระจันทร์ดูสิคะ ตอนนีว้ารีก็นั่งมองอยู ่

พระจนัทร์ดวงเดียวกนั อาจจะมีปาฏิหาริย์ก็ได้นะคะ" 
"คุณนี่ตลกดีนะครับ ผมอายุปูนนี แ้ ล้ว  จะใ ห้ไปขอพรจากดวงจันทร์ไ ด้ยัง ไง                            

ยงัไงก็ขอบคณุส าหรับก าลงัใจนะครับ" 
สาระสะมายิม้เจ่ือนๆ "ไมเ่ป็นไรคะ่ อยา่เพิ่งถอดใจนะคะ ฉนัเอาใจช่วยคณุอยู ่สวสัดีคะ่" 
สาระสะมากดตดัสาย ถอนใจออกมาก่อนเดินออกไปที่หน้าระเบียงบ้านมองน้องสาว 

สาระวารียงัคงนัง่เลน่ทอดอารมณ์เงยมองท้องฟ้าไป "ไมม่ีใครเช่ือ ขอเองก็ได้" 
สาระสะมาเงยหน้าขึน้มองท้องฟ้า 
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คนละมมุบ้าน พี่น้องฝาแฝดสองคน ต่างมองดวงจนัทร์ดวงเดียวกนั ขณะเดียวกนัษมา
ก าลงันัง่เล่นที่เก้าอีท้ี่หน้าระเบียงบ้านเกาะยานก เขาเงยหน้ามองพระจันทร์บนฟ้าไปเงียบๆ 
เหมือนแอบอธิษฐานอะไรซกัอยา่งในใจ 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 11)  

 

     

 
ภาพประกอบ 12 ภาพฉากพระจนัทร์เตม็ดวง ตอนสาระวารีกบัษมาคิดทบทวนเร่ืองความรักของทัง้คู่ 

 
   การเพิ่มเติมฉากพระจนัทร์เต็มดวงตอนตอนสาระวารีกบัษมาคิดทบทวนเร่ืองความ
รักของทัง้คู ่เป็นการเน้นย า้ให้เห็นว่าพระจนัทร์เป็นสญัลกัษณ์ของ “ปัญญา” ท่ีท าให้ “รู้จริง” เน่ืองจาก
การมองพระจนัทร์จะท าให้นิ่ง เกิดสมาธิ จงึท าให้กระจา่ง ลบอคตใินใจได้   
   การดัดแปลงฉากส าคัญในบทละครโทรทัศน์เร่ืองมายาตวัน และมนต์จันทรา                     
โดยสร้างสรรค์ฉากพระอาทิตย์และพระจนัทร์เพิ่มจากนวนิยายทัง้สองเร่ือง  ท าให้เห็นถึงความส าคญั
ของฉากเหล่านีผ้่านบทละครโทรทศัน์ได้ชดัเจนขึน้  การน าเสนอภาพในบทละครโทรทศัน์ช่วยเน้นย า้
การปรากฏภาพฉากพระอาทิตย์และพระจนัทร์ อันส่ือนัยส าคญัเช่ือมโยงฉากไปถึงผู้ชม โดยแสดง
ความสมัพนัธ์ระหว่างฉาก ตวัละคร และแนวคิดส าคญัของเร่ือง การสร้างสรรค์ฉากดงักล่าวยงัท าให้
ละครโทรทัศน์ มี เอกภาพ สอดคล้องกลมกลืนกันตัง้แต่ ต้นจนจบเ ร่ือง  และ เ พ่ือเ น้นให้ว่ า               
“ฉากพระอาทิตย์” และ “ฉากพระจนัทร์” เป็นฉากเดน่ของเร่ืองมายาตวันและมนต์จันทรา ส่ือให้เห็น
ความสวยงามตามภาพท่ีปรากฏท่ีงดงามสมจริงผา่นภาพเคล่ือนไหว 
   ธรรมชาติของส่ือละครโทรทศัน์คือการน าเสนอผ่านภาพและมีข้อจ ากัดด้านเวลาใน
การออกอากาศ บทละครโทรทัศน์จึงมีการดัดแปลงเพ่ือให้เหมาะสมกับรูปแบบของส่ือ คือจะต้อง
สามารถน าเสนอภาพได้อย่างชดัเจน กระชบั  ท าให้ผู้ ชมเข้าใจง่าย การดดัแปลงตวัละครและฉากจึง
ไมไ่ด้ท าให้จดุประสงค์ของตวับทเดมิเปล่ียนไปแตย่งัเป็นสิ่งท่ีชว่ยเสริมให้เนือ้เร่ืองสมบรูณ์ยิ่งขึน้  
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2. การดัดแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวที่สัมพันธ์กับสังคม 
 “สังคม” เป็นปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการดัดแปลงวรรณกรรม การดัดแปลงนวนิยายชุด            
สามทหารเสือสาวสู่บทละครโทรทศัน์มีลกัษณะของ “ความสมัพนัธ์ทางสงัคม” เน่ืองจากนวนิยาย              
ชดุนีตี้พิมพ์ในระยะเวลาห่างกัน  กล่าวคือ มายาตวัน ตีพิมพ์ครัง้แรกในปี พ.ศ.2536 มนต์จันทรา 
ตีพิมพ์ครัง้แรกในปี พ.ศ. 2541 และฟ้ากระจ่างดาว ตีพิมพ์ครัง้แรกในปี พ.ศ.2547 และน ามา
ดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ในปี พ.ศ.2556 ซึ่งเป็นระยะเวลาท่ีห่างจากปีท่ีนวนิยายได้รับการตีพิมพ์
ประมาณย่ีสิบปี ดงันัน้จึงพบว่าสภาพสงัคมของตวับททัง้ 2 ประเภทมีการเปล่ียนแปลง และลกัษณะ
ดงักล่าวมีปรากฏในส่ือละครโทรทศัน์ เพราะเม่ือสงัคม “เปลี่ยน” ย่อมท าให้รายละเอียดในบทละคร
โทรทศัน์เปล่ียนแปลงไป เช่น ค่านิยม เทคโนโลยี เหตกุารณ์ในสงัคม ซึ่งเป็นสิ่งท่ีสมัพนัธ์กับสงัคมใน                           
แตล่ะยคุสมยั  
 ในหัวข้อนีผู้้ วิจัยจะวิเคราะห์ความสัมพันธ์ทางสังคมท่ีส่งผลต่อการดัดแปลงนวนิยายชุด            
สามทหารเสือสาวในรูปแบบบทละครโทรทศัน์ โดยศกึษาตามหวัข้อตอ่ไปนี ้
  2.1 การน าเสนอปัญหาสงัคม 
  2.2 ความนิยมของคนในสงัคม 
  2.3 การใช้เทคโนโลยี 
  2.4 การน าเสนอภาพเหตกุารณ์ปัจจบุนั 
  2.5 การควบคมุทางสงัคม 
 
 2.1 การน าเสนอปัญหาสังคม 
  ในบทละครโทรทัศน์ชุดสามทหารเสือสาว  นอกจากจะสืบทอดปัญหาสังคมดังใน               
นวนิยาย ได้แก่ ปัญหาเด็กก าพร้า ปัญหายาเสพติด ปัญหาการค้าประเวณี และปัญหาการพนัน                  
ยงัปรากฏการเพิ่มเตมิปัญหาสงัคม ได้แก่ ปัญหาการทารุณกรรมทางเพศในเพศชาย  
  ในบทละครโทรทศัน์ชุดสามทหารเสือสาวได้น าเสนอปัญหาการทารุณกรรมทางเพศ 
คือ การกระท าทางเพศท่ีโหดร้ายและรุนแรงในเพศชาย ผา่นภมูิหลงัของตวัละคร “เชน ครอส” ตวัละคร
เดก็ก าพร้าท่ีมีชาวตา่งชาตรัิบไปอปุการะเลีย้งดเูป็นบตุรบญุธรรม แตชี่วิตของ เชน ครอส กลบัมีสภาพ
ท่ีเลวร้ายยิ่งกว่าตอนอยู่ในสถานเลีย้งเด็กก าพร้า เพราะพบครอบครัวบุญธรรมไม่ดี บังคับให้ใช้                    
ยาเสพติด และถูกพ่อบญุธรรมชาวตา่งชาติทารุณกรรมทางเพศ  การถกูพ่อบญุธรรมทารุณกรรมทาง
เพศสร้างความอบัอาย และความเจ็บปวดกระทบจิตใจเชน ครอส ซึ่งเชน ครอส กล่าวโทษเขตต์ตวนั
เพราะพ่อบญุธรรมต้องการอปุการะเขตต์ตวนั แตเ่ขตต์ตวนัปฏิเสธ เชน ครอส จึงอ้อนวอนให้รับตนไป
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เป็นบตุรบญุธรรมแทน เชน ครอส จงึคดิวา่ตนต้องมารับผลกรรมแทนเขตต์ตวนั ท าให้เกลียดเขตต์ตวนั
จนสามารถฆา่เขตต์ตวนัได้ ดงันี ้
 

“มงึรู้มัย้ ไอ้ฝร่ังชัว่มนัท าอะไรกบักมูัง่” 
เชน ตาแดงกล า่ น า้ตาทว่มตา เจ็บปวดกดดนั เจ็บช า้และอบัอายมาก 
ในอดีต ประตหู้องน า้ถกูเปิดเข้าไปช้าๆ พ่อบญุธรรมชาวฝร่ังผู้ชายตวัใหญ่ใส่ผ้าขนหนู

ผืนเดียวยืนอยูห่น้าประตหู้องน า้ เห็นมีคนอาบน า้ฝักบวัดึงม่านพลาสติกปิดอยู่ ฝร่ังคนนัน้เอือ้ม
มือไปกดสวิทช์ดบัไฟห้องน า้ 

เชนร้อง “เฮ้ย” ตกใจที่ไฟดบั 
ฝร่ังคนนัน้เข้าไปในห้องน า้ที่มืดสลวั กระชากมา่นพลาสติกเปิดออก เชนร้องออกมาด้วย

ความตกใจ “พอ่เข้ามาท าไมครับ” 
(บทละครโทรทศัน์มายาตวัน : ตอนที่ 13) 

 

  ผู้ เขียนบทละครโทรทัศน์น าเสนอให้เห็นปัญหาการทารุณกรรมทางเพศท่ีเกิดขึน้ใน
สงัคมไทย แต่ไม่ได้น าเสนอภาพการถูกทารุณกรรมทางเพศชดัเจน แต่เสนอผ่านนยัยะของฉาก คือ 
“การปิดไฟหอ้งน ้า” “การกระชากม่าน” “ความตกใจ” และ “การที่ผ้าขนหนูของฝรั่งตกลงที่พืน้ห้องน ้า”
เพ่ือให้ผู้ชมจินตนาการเองวา่เหตกุารณ์จะด าเนินตอ่ไปอย่างไร เน่ืองจากการควบคมุจากสงัคมท่ีท าให้
ไม่สามารถน าเสนอภาพความรุนแรงได้ ท่ีส าคัญคือส่ือละครโทรทัศน์เผยแพร่ได้แพร่หลาย จึงไม่
เหมาะสมหากปรากฏภาพดงักล่าว ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์ต้องการน าเสนอปัญหาการทารุณกรรม                      
ทางเพศให้สังคมรับรู้  ทัง้เพศหญิงและเพศชาย ไม่จ ากัดเพศและวัย อันแสดงให้เห็นปัญหาการ             
ทารุณกรรมทางเพศในปัจจุบนัท่ีหลากหลายและซบัซ้อนมากขึน้ ดงัปรากฏในข่าวในส่ือหนงัสือพิมพ์ 
เช่น ข่าวชายวยั 56 ปี ท่ีติดเชือ้ HIV ได้ทารุณกรรมทางเพศเด็กชาย 2 คน อายุ 5 ปี และ 6 ปี โดย           
ลว่งละเมิดทางเพศเดก็ชายจนบาดเจ็บสาหสั  ญาตจิงึเข้าแจ้งความด าเนินคดีกบัคนร้าย ดงันี ้
 

เมื่อวนัท่ี 28 ม.ค.59 เจ้าหน้าที่ต ารวจ สภ.หินดาด  ได้รับแจ้งจาก นายหอม อาย ุ59 ปี  และ 
นายเฉลียว อายุ 56 ปี ว่า เมื่อวนัที่ 26 ม.ค.59 เวลาประมาณ 17.30 น.ที่ผ่านมา ด.ช.แดง                     
(นามสมมติ) อาย ุ6 ปี หลานของนายหอม และ  ด.ช.ด า  (นามสมมติ) อายุ 5 ปี บุตรของ                
นายเฉลียว ได้ถูกนายทวีปซึ่งเป็นคนในหมู่บ้านเดียวกันชักชวนให้ไปเที่ยวเล่นที่บ้านของตน            
วา่มีอะไรดีๆ จะให้ด ูเด็กชายทัง้ 2 หลงเช่ือตามนายทวีปไปที่บ้าน โดยนายหอมกลา่วว่าเด็กชาย
ทัง้ 2 คนเลา่ให้ฟังวา่ หลงัจากไปถึงบ้านนายทวีปให้เด็กทัง้ 2 เข้าไปเลน่บนเตียงนอนในห้องนอน 
จากนัน้นายทวีปได้ให้เด็กทัง้ 2 คน ดหูนงัโป๊ที่โหลดไว้ในเคร่ืองโทรศพัท์ ก่อนจะลว่งละเมิดทาง
ทวารหนกั เป็นเหตใุห้ทวารหนกัของเด็กทัง้ 2 คนฉีกขาด จึงได้เข้าแจ้งความร้องทกุข์ต่อพนกังาน
สอบสวนเพื่อให้เอาผิดกบันายทวีป 
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เจ้าหน้าที่จึงส่ง ด.ช.แดง และ ด.ช.ด า ไปให้แพทย์ตรวจสอบร่างกาย จากนัน้ได้ขอ                      
ออกหมายจบั และสามารถจบักมุตวัได้ที่บ้านของนายทวีปเองเนื่องจากคิดวา่เด็กทัง้ 2 คนคงอาย               
ไม่กล้าพูดให้ใครฟังอย่างแน่นอน โดยนายทวีปให้การรับสารภาพตามข้อกล่าวหา พร้อมรับว่า                
ตนติดเชือ้ HIV และอยูใ่นระหวา่งรักษาตวัอยู่ 

Spring News (2559, 3 กมุภาพนัธ์) 
 

  ผู้ เขียนสะท้อนให้เห็นว่าปัญหาการทารุณกรรมทางเพศเป็นปัญหาใหญ่ท่ีส่งผลกระทบ
ร้ายแรงต่อจิตใจ สร้างความอบัอายและความเจ็บปวดให้กับผู้ ท่ีถูกล่วงละเมิดทางเพศ รวมถึงบุคคล
ใกล้ชิดผู้ถูกกระท า และอาจท าให้ส่งผลร้ายอ่ืนตามมา ซึ่งผู้ เขียนต้องการจะให้สงัคมได้ตระหนักถึง
ปัญหานี ้และแสดงให้เห็นว่าในปัจจบุนัมี “เพศวิถี” ท่ีหลากหลาย จึงท าให้เกิดปัญหาสงัคมท่ีซบัซ้อน
ขึน้ โดยแสดงผา่นส่ือละครโทรทศัน์อยา่งชดัเจน 
 
  2.2 ความนิยมของคนในสังคม 
   “นิยม หมายถึง ชมชอบ, ยอมรับ, นับถือ, ชื่นชมยินดี ” (พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554. 2556: 636) ความนิยมของคนในสงัคมจึงหมายถึงสิ่งท่ีคนในสงัคม
ชมชอบหรือยอมรับ ซึง่ในแตล่ะยคุสมยัก็จะมีความนิยมชมชอบท่ีแตกตา่งกนั 
  ยุคสมยัท่ีเปล่ียนไปท าให้ความนิยมของคนในสงัคมแตกต่างกัน ในบทละครโทรทศัน์ท่ี
สร้างขึน้ในสงัคมปัจจุบนัเป็นยุคท่ีผู้คนนิยม “ซีรีส์เกาหลี” เห็นได้จากประเทศไทยได้ซือ้ลิขสิทธ์ิซีรีส์
เกาหลีจ านวนมากมาเผยแพร่ทางโทรทศัน์ เกิดกระแสความนิยมซีรีส์เกาหลีแพร่หลาย ท าให้ช่ืนชอบ
ทัง้ด้านเนือ้เร่ือง นกัแสดงเกาหลี และสถานท่ีการถ่ายท าจนท าให้เกิดการท่องเท่ียวตามรอยละครซีรีส์
เกาหลี เพ่ือไปเย่ียมชมฉาก ชิมอาหารท่ีพระเอกนางเอกช่ืนชอบ แตง่กายตามเสือ้ผ้าท่ีตวัละครสวมใส ่
เป็นต้น  ดงัท่ี วไลลักษณ์ น้อยพยัคฆ์ (2552: 2) ผู้ อ านวยการส านักงานกรุงโซล การท่องเท่ียว                 
แห่งประเทศไทย กล่าวถึง ซีรีส์คือส่ือท่ีมีอิทธิพลตอ่ความช่ืนชมเกาหลี ในบทความ “กระแสเกาหลี”  
ดงันี ้

 

  คลื่นกระแสเกาหลีที่โถมใส่เอเชียลูกต่อมา และสามารถรุกเข้ามาสู่ประเทศไทยได้                       
คือ ภาพยนตร์ทางโทรทศัน์ หรือที่คนไทยรู้จกักนัเป็นอยา่งดีในช่ือ ซีรีส์เกาหล ีนบัแตล่ะครเกาหลี
เร่ืองแรก Wish Upon a star หรือ ลขิิตแหง่ดวงดาว, รักนี ้ชัว่นิรันดร์ หรือ Autumn in my heart, 
เพลงรักในสายลมหนาว Winter Love Song, แดจังกึม จอมนางแห่งวงัหลวง มาจนถึง Full 
House สะดดุรัก ที่พกัใจ และ Princess Hours เจ้าหญิงวุน่วายกบัเจ้าชายเย็นชา กลายเป็นจุด
ที่สร้างอิทธิพลตอ่ความช่ืนชมกระแสเกาหล ีทัง้ในเนือ้เร่ือง วิวทิวทศัน์ และตวัพระเอก-นางเอกที่
เป็นคนเกาหลไีด้มากกวา่สือ่อื่นๆ ทัว่ทัง้ทวีปเอเชีย 
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  กระแสความนิยมเกาหลีในปัจจุบันไม่ได้จ ากัดแค่การเผยแพร่ภาพทางโทรทัศน์ หรือ
ภาพยนตร์เท่านัน้ แตย่งัได้รับความนิยมทางโลกออนไลน์เป็นอย่างมาก ดงัท่ี  ASTV ผู้จดัการออนไลน์ 
(2557) ได้กลา่วไว้วา่ 
 

 โลกออนไลน์และระบบปฏิบตัิการทางโทรศพัท์ต่างก็เพิ่มคอนเทนต์เกาหลีเข้าไปมากยิ่งขึน้ 
โดยความนิยมของซีรีย์ทัง้สองเร่ืองอย่าง The Heirs และ You Who Came From The Stars                 
ต่างก็ได้ รับความนิยมจากประชาชนผ่านทางอินเทอร์เน็ตและโมบายล์ชาแนล ไม่ใช่                                  
การออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ แสดงให้เห็นถึงความนิยมทางโลกอินเทอร์เน็ตเป็นอยา่งมาก 

 
  จะเห็นได้วา่ในสงัคมปัจจบุนันิยม “ซีรีส์เกาหลี” ในบทละโทรทศัน์จึงสอดแทรกความนิยม
เหล่านีเ้ช่นกัน เห็นได้จากตอนท่ีแม่ค้าก๋วยเต๋ียวเจ้าประจ าพูดหยอกเย้าเร่ืองความรักของพระนางใน 
นวนิยายชดุสามทหารเสือสาวว่าคล้ายกบัซีรีส์เกาหลี พร้อมมีการตัง้ช่ือให้กบัความรักของพระนาง
แต่ละคู่คล้ายกับช่ือซีรีส์เกาหลีอีกด้วย แสดงให้เห็นว่าซีรีส์เกาหลีแพร่กระจายทั่วไปในสังคมไทย 
เข้าถึงผู้คนทกุระดบั แม้แตแ่มค้่าท่ีต้องท างานตัง้แตเ่ช้าจนค ่ายงัรู้จกัและช่ืนชอบซีรีส์เกาหลี 
 

  "เอ้อ...มีขา่วลอืวา่ เขตต์ตวนัเป็นคนสัง่เก็บหนมูทัเพราะเอาขา่วเค้ามาแฉ จริงรึเปลา่" 
  "เป็นไปไมไ่ด้หรอกเจ๊ เค้าสวีตกนัจะตายวา่มัย้มี่" 
  "อืม..หว่งใยกนัยงักะอะไร" มีคณาบอก 

 "เอ๊... แล้วคูน่ีไ้ปแอบป๊ิงป๊ังกนัตอนไหนจ๊ะ เหมือนในหนังเกาหลเีลยเน๊อะ ดาราจอมฉาว
กับนักข่าวจอมซน" เจ๊นิดตื่นเต้นหวัเราะคิกคกั ชอบใจ 

  มีคณากระเซ้าเพื่อน "นักข่าวช่างจ้อกับเจ้าพ่อที่รัก ก็สวตีไมแ่พ้กนันะเจ๊ อยากฟังเปลา่" 
  สาระวารีชีห้น้ามคีณา เจ๊นิดแซวหน้าตายสวนทนัที 

  "แตเ่จ๊อยากฟังเร่ืองสายลบัหน้าขาวกับนักข่าวหน้าแว่นมากกวา่คะ่" 
  สาระวารีกร๊ีดสะใจสองมือตบโต๊ะรัว ก่อนจะยกสองมือไปแปะกบัเจ๊นิดหวัเราะชอบใจถกูคอกนั 

มีคณาเขินสดุๆ โดนแซวกลบัซะไปไมถ่กู ได้แตข่ยบัแวน่กระชบัดัง้ไปมา 
(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 5) 

 
  ซีรีส์เกาหลีท่ีน ามาฉายในประเทศไทย มกัตัง้ช่ือซีรีส์เป็นภาษาไทย โดยน าลกัษณะเด่น
ของตัวละครมาตัง้ช่ือเร่ือง และให้มีสัมผัสคล้องจองกัน เช่น เจ้าหญิงวุ่นวายกับเจ้าชายเย็นชา,                     
ยัยตัวร้ายกับนายเจ๋ียมเจีย้ม เป็นต้น  การตัง้ ช่ือเลียนแบบซีรีส์เกาหลีในบทละครโทรทัศน์ชุด           
สามทหาร เ สือสาว ก็ เ ช่ น กัน  ไ ด้ น า ลั กษณะ เ ด่น ของ ตัว ล ะค รแต่ ล ะ ตัวม าตั ง้  ไ ด้ แ ก่                                   
คูข่องเขตต์ตวนักบัมทันา เป็น “ดาราจอมฉาวกบันกัข่าวจอมซน” “ดาราจอมฉาว” เป็นลกัษณะเดน่
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ของเขตต์ตวนั พระเอกช่ือดงัท่ีมกัมีข่าวท่ีไม่ดีผ่านส่ือ เช่น อารมณ์ร้ายใส่นกัข่าว และโดนกล่าวหาว่า
เป็นฆาตกร  “นกัข่าวจอมซน” แสดงลกัษณะนิสยัส าคญัของมทันาว่า เป็นนกัข่าวท่ีมีความเป็นเด็ก             
อยูใ่นตวั แก่นแก้ว ร่าเริง  คูข่องสาระวารีกบัษมา เป็น “นกัข่าวช่างจ้อกบัเจ้าพ่อที่รัก” “นกัข่าวช่างจ้อ” 
แสดงถึงลกัษณะส าคญัของสาระวารีท่ีเป็นนกัข่าวพดูมาก พดูแสดงความคิดเห็นทกุอย่างตามท่ีใจคิด
“เจ้าพ่อที่รัก” ในสายตาคนอ่ืนมกัมองว่าษมาเป็นเจ้าพ่อ เพราะนิ่ง สขุุม มีอิทธิพลสามารถเจรจากับ
กัมพูชาให้บ่อนกาสิโนได้ และคู่ของหิรัณย์กับมีคณา เป็น “สายลบัหน้าขาวกับนกัข่าวหน้าแว่น” 
“สายลบัหนา้ขาว” คือหิรัณย์ซึ่งเป็นต ารวจนอกเคร่ืองแบบ มกัแฝงตวัเป็นสายสืบเพ่ือล่อจบัผู้ ร้ายเสมอ 
หิรัณย์จงึเปรียบเสมือนสายลบั “นกัข่าวหน้าแว่น” ตรงกบับคุลิกส าคญัของมีคณาซึ่งเป็นนกัข่าวท่ีสวม                  
แวน่สายตาอยูเ่สมอ  
  การเปรียบเทียบความรักของพระนางในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวกับซีรีส์เกาหลี
ปรากฏในบทละครโทรทัศน์เท่านัน้  ซึ่งแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลความนิยมซีรีส์เกาหลีท่ีมีในสังคม
ปัจจุบนั ดงัท่ี นพดล อินทร์จนัทร์ (2555 : 134) ได้กล่าวถึงกระแสความนิยมความเป็นเกาหลีใน
ประเทศไทยท่ีได้รับอิทธิพลมาจากซีรีส์เกาหลี ดงันี ้  
 

 ในประเทศไทยรูปแบบการรับสื่อภาพยนตร์จากประเทศเกาหลีส่งผลอย่างชัดเจน                   
ในลกัษณะภาพยนตร์ซีรีส์ตอนยาว โดยน าเสนอผ่านผู้ชมในรูปแบบละครโทรทศัน์ จนท าให้เกิด
กระบวนการ “กลายเป็นเกาหลี” กระแส “Hallyu” ได้น าพาวฒันธรรมเกาหลีเข้ามายึดครอง               
วิถีการด าเนินชีวิตคนไทย โดยเฉพาะในกลุ่มวัยรุ่นและวัยท างาน กระแสคลื่นวัฒนธรรมนี ้
ก่อให้เกิดการแปรเปลีย่นทางทศันคติ สนุทรียภาพ และความนิยมชมชอบ โดยอาจแสดงออกใน
บคุลกิลกัษณะ การรับประทานอาหาร การแตง่ตวั ทรงผม หรือแม้แตก่ารพดูจา 

 
  กระแสเกาหลีกระจายอยู่ทัว่ไปในสงัคมไทย ทัง้ทศันคติ ความนิยม การแตง่กาย ทรงผม 
และอาหาร เป็นต้น เม่ือน านวนิยายชดุสามทหารเสือสาวมาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์จึงได้มี
การเพิ่มเตมิกระแสความนิยมซีรีส์เกาหลีของคนในสงัคมเข้าไปในบทละครโทรทศัน์ 
 
 2.3 การใช้เทคโนโลยี 
  “เทคโนโลยี หมายถึง วิทยาการที่น าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์มาใช้ให้เกิดประโยชน์
ในทางปฏิบติั อตุสาหกรรม เป็นต้น” (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554. 2556: 580) 
ซึง่สอดคล้องกบัท่ีกิดานนัท์ มลิทอง (2540: 3) ได้ให้ความหมายของค าวา่ “เทคโนโลยี” ไว้ดงันี ้
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 เทคโนโลยี (Technology) เป็นค าที่มาจากภาษากรีกว่า Techne หมายถึง ศิลปะ                  
วิทยาศาสตร์ หรือ ทกัษะ (art, science or skill) และจากภาษาลาตินว่า Texere หมายถึง การ
สานหรือการสร้าง ( to weave or to construct) 
 “เทคโนโลยี” จึงหมายถึงสิง่ที่เก่ียวกบัเทคนิควิธีการสมยัใหม่ เคร่ืองยนต์กลไก หรืออปุกรณ์
เคร่ืองมือตา่งๆ ท่ีมีระบบการท างานยุง่ยากซบัซ้อน และมีราคาแพง  

 
  ดังนัน้ “เทคโนโลยี” จึงหมายถึงการน าความรู้ทางวิทยาศาสตร์มาประยุกต์สร้าง
เคร่ืองยนต์กลไก หรืออปุกรณ์เคร่ืองมือตา่งๆ โดยใช้เทคนิควิธีการสมยัใหม่ เทคโนโลยีมีความแตกตา่ง
กนัไปตามแตล่ะยคุสมยั เห็นได้ชดัเจนจากเทคโนยีทางการส่ือสาร เช่น จากเดิมติดต่อส่ือสารกนัผ่าน
โทรศพัท์บ้าน ต่อมาพฒันาเป็นโทรศพัท์มือถือ ปัจจุบนัพัฒนาอย่างต่อเน่ืองเป็นโทรศพัท์มือถือแบบ
สมาร์ทโฟน (Smart Phone) เป็นต้น 
  เทคโนโลยีมีการพฒันาอย่างตอ่เน่ืองและไม่หยุดยัง้ ดงันัน้การน านวนิยายท่ีสร้างขึน้ใน                  
สังคมท่ีห่างจากปัจจุบันมากกว่าย่ีสิบปีมาดัดแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์ ย่อมท าให้เทคโนโลยีท่ี
ปรากฏในตวับทนวนิยายเดิมเปล่ียนแปลงไป ในบทละครโทรทศัน์จึงต้องน าเสนอเทคโนโลยีให้สมจริง
กับบริบทของสังคม โดยปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจน คือเทคโนโลยีการส่ือสาร และ เทคโนโลยีการ
ถ่ายภาพ 
 
  2.3.1 เทคโนโลยีด้านการส่ือสาร 
   “เทคโนโลยีทางการสื่อสาร” คือการน าเทคโนโลยีมาประยุกต์ใช้ในการส่ือสาร                     
ปัจจบุนัเทคโนโลยีทางการส่ือสารมีความสะดวกรวดเร็ว มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ ทัง้ยงัเป็นเครือข่าย
ท่ีสามารถติดตอ่ส่ือสารกนัได้ทัว่โลก ดงัท่ี ธวชัชยั พานิชยากรณ์ (2539: 2-3) ได้กล่าวถึง เทคโนโลยี
การสือ่สาร ไว้ดงันี ้
 

  เทคโนโลยีการสื่อสาร (Communication Technology)  คือเทคโนโลยีดิจิตลั (Digital 
Technology)ป ร ะ เ ภทหนึ่ ง  ซึ่ ง ไ ด้ พัฒนา ตั ว เ พื่ อ เ อื ้อ ต่ อ ก า ร จั ด ก า ร  “ก า ร สื่ อ ส า ร
(Communication)” หรือ “การขนส่งข่าวสาร(Transfer of Information)”  เทคโนโลยีการ
สือ่สาร ไมว่า่จะเป็นทางด้านภาพ (Image)  เสียง (Voice) หรือทางด้านข้อมลู (Data) ได้รับการ
พัฒนาจนมนุษย์สามารถเช่ือมโยงติดต่อกันได้อย่างสะดวกรวดเร็ว   และเป็นเครือข่ายที่
ติดตอ่สือ่สารกนัได้ทัว่โลก  
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   จากการศึกษาการดัดแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวสู่บทละครโทรทัศน์
ปรากฏเทคโนโลยีทางการส่ือสาร 2 แบบ ได้แก่ การติดตอ่ส่ือสารทางโทรศพัท์ และ การติดตอ่ส่ือสาร                         
ทางเครือขา่ยสงัคมออนไลน์ (Social Network)   
 
   2.3.1.1 การตดิต่อส่ือสารทางโทรศัพท์ 
    เทคโนโลยีทางการส่ือสารท่ีปรากฏในตัวบทนวนิยายเป็นเทคโนโลยีทางการ
ส่ือสารท่ีนิยมในยคุสมยันัน้ ได้แก่ “โทรศพัท์บ้าน” และ “เพจเจอร์” โดยปรากฏหลายตอน ในยคุสมยั
นัน้คือการใช้โทรศัพท์ซึ่งติดตัง้ ท่ีบ้านหรือในอาคารสถานท่ีต่างๆ ค่าโทรศัพท์ในยุคนัน้ราคา        
คอ่นข้างสงู และคดิราคาตามระยะทาง หากพืน้ท่ีท่ีห่างไกลกนัก็จะมีราคาท่ีสงูขึน้ตามระยะทาง จึงมกั
ใช้โทรศัพท์เฉพาะเร่ืองเร่งด่วนหรือเร่ืองท่ีจ าเป็น ดังตอนมัทนาต้องโทรศัพท์ไปหามารดาโดยใช้
โทรศพัท์บ้าน ท าให้เห็นวา่การโทรศพัท์ตดิตอ่ส่ือสารไมไ่ด้สะดวกดงัเชน่ในปัจจบุนั เพราะข้อจ ากดัเร่ือง
คา่ใช้จา่ยในการโทรศพัท์  
 

   หญิงสาวโทรศัพท์ทางไกลกลบับ้าน มันเป็นธรรมเนียมที่หล่อนจะต้องโทร.ไป
รายงานตัวกับมารดาทุกครัง้ที่ต้องออกไปท างานต่างจังหวดัโดยการนอนค้างคืน ถ้าเป็นค่า
โทรศพัท์ใกล้ๆคา่โทรศพัท์ไม่แพงมากนกัอาจจะต้องโทร.ทกุคืน หรือเว้นคืน แต่ถ้าจงัหวดันัน้อยู่
สดุโตง่ แม้โทร.  หลงัสีทุ่ม่แล้วยงัแพงหฉ่ีู มทันาอาจจะโทร.กลบับ้านเพียงสองครัง้ คือเมื่อมาถึง
แล้วกบัก่อนท่ีจะกลบั 

 (มายาตวัน. 2554 : 39 - 40) 
 

    สันติแอบใช้โทรศัพท์บ้านติดต่อกับย่า ท่ีต่างจังหวัด ท าให้มีคณาดุเ ร่ือง                       
คา่โทรศพัท์ทางไกลท่ีมีราคาแพง การใช้โทรศพัท์ติดต่อส่ือสารต้องเป็นเร่ืองส าคญัและจ าเป็นเท่านัน้
ดงันี ้
 

   “โทร.ไปบ้านล่ะสิถึงต้องรีบวาง  ติ...รู้ไหมว่าค่าโทรศัพท์ทางไกลตอนนีก่ี้บาท ”     
หญิงสาวปราดไปจบัหูโทรศพัท์  มนัอุ่นจดัทีเดียว “แล้วนี่โทร.นานแค่ไหน  สิบนาที  สิบห้านาที  
หรือคร่ึงชัว่โมง” 

   “ไมน่านหรอก” 
   “ไม่นานอะไร  หูโทรศัพท์ร้อนอย่างนี ้ ท าไม...ท าไมถึงได้สุรุ่ยสุร่ายขนาดนีน้ะ                        

โทรศพัท์นะ่ มีไว้เฉพาะโทร.เร่ืองเร่งดว่น...ขืนโทร.ขนาดนี ้ ป้าจะเอาเงินท่ีไหนจ่ายคา่โทรศพัท์กนั 
ทีหลงัไมเ่อาแล้วนะ ห้ามโทร.ไปบ้านอีก...” 

     (ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 208) 
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    นอกจากจะปรากฏเทคโนโลยีทางการส่ือสาร “โทรศพัท์บ้าน” ในนวนิยายยัง
ปรากฏการใช้ “เพจเจอร์” (Pager) ในการติดตอ่ส่ือสาร ดงัตอนท่ีไชยวฒัน์ให้เพจเจอร์กบัมีคณาเพ่ือ
ความสะดวกในการติดต่อส่ือสาร เพราะโทรศพัท์บ้านของมีคณาเสีย และการประกอบอาชีพนกัข่าว 
จ าเป็นต้องใช้เคร่ืองมือส่ือสารตลอดเวลา เพ่ือให้ทันต่อสถานการณ์ต่างๆ จึงต้องมีอุปกรณ์อ านวย
ความสะดวกในการตดิตอ่ส่ือสาร ดงันี ้
 

   “ตอนนีบ้้านมี่โทรศพัท์เสียนะคะ อาจเสียสกัสองสามวนั…”  ก็จนกว่าหลอ่นจะมี
เวลาไปซือ้โทรศพัท์เคร่ืองใหมม่าแทนเคร่ืองเก่าที่สนัติทุม่พงัไปนัน่แหละ 
   “อ้าว  แล้วถ้าเกิดเหตฉุกุเฉินจะติดตอ่กนัยงัไง  เอางี ้ คณุเอาเพจนีไ้ปแล้วกนั”  เขา
เปิดลิน้ชกัที่รกด้วยเศษกระดาษและของใช้นานาชนิด ควานหาอยู่ครู่ ก่อนสง่เพจเจอร์เคร่ือง
เล็กให้ “ติดตวัไว้แล้วกนั มีอะไรดว่นคนอื่นจะได้ติดตอ่ได้”  

(ฟ้ากระจ่างดาว. 2554 : 208) 
 

    เม่ือน านวนิยายชุดสามทหารเสือสาวมาดัดแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์ใน                 
ยคุสงัคมปัจจบุนั เทคโนโลยีทางการส่ือสารตา่งๆ จึงมีการพฒันาและเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยัตาม
บริบททางสงัคม เช่น เดิมใช้โทรศพัท์บ้าน แต่ปัจจุบนันิยมใช้โทรศพัท์มือถือ และเพจเจอร์ท่ีเคยเป็นท่ี
นิยมในสมยัก่อน แตใ่นสงัคมปัจจบุนัไมใ่ช้งานแล้ว ในบทละครโทรทศัน์จึงไม่ปรากฏการใช้ “เพจเจอร์” 
ในการติดต่อส่ือสาร ทัง้ยงัได้เปล่ียนแปลงการติดต่อส่ือสารของตวัละครเป็นการใช้ “โทรศพัท์มือถือ” 
แทนการใช้โทรศพัท์บ้านและเพจเจอร์ โดยผู้ วิจยัน ามาสรุปเป็นตารางเปรียบเทียบการติดต่อส่ือสาร
ทางโทรศพัท์ระหว่างตวับทนวนิยายกับบทละครโทรทศัน์ ดงัตวัอย่างตอนมีคณาโทรศพัท์หามัทนา 
เน่ืองจากเป็นหว่งความปลอดภยัของมทันา ดงันี ้
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ตาราง 12 ตารางแสดงการเปรียบเทียบการติดต่อส่ือสารทางโทรศพัท์ในนวนิยายและบทละคร
โทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาว 
 

นวนิยาย บทละครโทรทัศน์ 
เสียงโทรศัพท์ดังแว่วๆ จากชัน้ล่าง พอคนทัง้สาม
ลงมาถึง เพื่อนสาวของวาสิฏฐีคนหนึ่งก็รายงานเสียง
แจ๋ววา่ 

   “โทรศพัท์ถึงพี่มทันาคะ่” 
   เชนลากหญิงสาวตรงไปท่ีโต๊ะโทรศัพท์  
    .... 
   หญิงสาวกลัน้ใจกรอกเสียงตามสาย “มัทนา
คะ่” 
    “มทัหรือ นี่พี่เองนะ” น า้เสียงกระวนกระวาย
จากอีกฝ่ายมีแววคล้ายโลง่ใจ 
    “พี่มี่หรือคะ?” 
     “จ้ะ เดี๋ยวนะ..” สายถกูเปลีย่นมือ หลอ่นได้ยิน
เสยีงมีคณาแวว่ๆ วา่ “มทัอยูท่ี่บ้านจริงๆด้วยคะ่” 

 (มายตวนั. 2554 : 419 - 420) 
 

    มีคณาก าลงัคยุโทรศัพท์มือถอืกบัมทันาอยู ่
       “มทั นี่พ่ีมี่เองนะ” 
       “พี่มี่เหรอคะ” 
       “จ้ะ เดี๋ยวนะ” 
       มีคณาสง่โทรศพัท์ให้เขตต์ตวนั 
       “มทัอยูท่ี่บ้านจริงๆด้วยคะ่” มีคณาบอก 
       เ ข ต ต์ ต วั น ห น้ า เ ค รี ย ด เ ป็ น ห่ ว ง                         
รับโทรศัพท์มือถอืไปคยุตอ่ 
 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนท่ี 13) 

 

  
    จากตารางจะเห็นได้ว่าในนวนิยายมีคณาใช้โทรศัพท์บ้านติดต่อส่ือสาร                   

แต่บทละครโทรทศัน์เปล่ียนแปลงให้มีคณาใช้โทรศพัท์มือถือติดต่อหามทันาแทน เพ่ือให้สมจริงตาม
บริบททางสงัคม 
    การติดต่อส่ือสารในปัจจุบันสะดวก และมีค่าโทรศัพท์ราคาถูกกว่าสมัยก่อน              
จึงท าให้สามารถติดต่อส่ือสารกันได้ง่ายขึน้ จากการศึกษาการดดัแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว   
ไปสู่บทละครโทรทัศน์ จึงปรากฏให้เห็นว่าในบทละครโทรทัศน์มีการติดต่อส่ือสารกันระหว่าง                   
ตวัละครเพิ่มมากขึน้จากในนวนิยาย โดยการใช้โทรศพัท์มือถือ ดงัตอนท่ีมัทนาโทรศพัท์หาสาระวารี
และ  มีคณา เพ่ือเลา่เร่ืองราวในระหวา่งการท าขา่วท่ีภเูก็ตให้ทัง้สองฟัง  
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   เวลาผา่นไป ภายในกองบรรณาธิการสยามสาร สาระวารีสง่เสยีงกร๊ีดกร๊าดออกมา
เลก็น้อยจากโต๊ะท างานของมีคณา จนมีคณาตีแขนเพื่อนเบาๆ ก่อนมองไปรอบๆ กองบ.ก.  

   “เบาๆ สวิารี” 

   มัทนาโทรมาเล่าเหตุการณ์ให้เพื่อนรุ่นพี่ฟัง...ทัง้สองคนกดสปีคเกอร์โฟนคุย
สาระวารีคยุกลบัไปอยา่งตดัพ้อตวัเอง ก่อนถามตอ่ด้วยความอยากรู้ 

   “พี่ไปท าขา่วไมเ่ห็นเคยเจอยงังีม้ัง่เลย...แล้วมทัจะไปดินเนอร์กบัเค้ามัย้” 

   ภายในห้องพกัมทันาในโรงแรม เธอคยุโทรศัพท์มือถอือยูห่น้าโต๊ะเคร่ืองแป้ง 

   “แตง่ตวัเสร็จนานแล้ว” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนท่ี 1) 

 
    ตอนท่ีมีคณาและสาระวารีคยุโทรศพัท์เพ่ือผลดักันเล่าเร่ืองราวในชีวิตในขณะท่ี              

ตา่งคนตา่งออกไปท าขา่ว ดงันี ้
 

   เวลากลางวันต่อเนื่องมา สาระวารีทิ ง้อุปกรณ์หากินลงบนเตียงพร้อมคุย
โทรศพัท์มือถือไปด้วย "ยุง่อยูรึ่เปลา่" 
   มีคณาก าลงัเดินคยุโทรศพัท์มือถืออยูท่ี่ตกึสยามสาร เธอก าลงัจะไปโต๊ะท างาน ทัง้
คู่คุยโทรศัพท์ไปมา "เพิ่งมาถึงออฟฟิศ ไปรับแม่กับหลานที่หวัล าโพงไปส่งบ้าน แล้วก็รีบมา
ท างานเลย" 

    "ฉนัดวงซวยจริงๆเลยแก" สาระวารีบอกพลางเสยผมอยา่งเซ็งๆ 
    มีคณาสหีน้าเซ็งบอก "ฉนัก็ซวยเหมือนกนั..แกเลา่ก่อน" ... 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 1) 
 

    ดงัภาพท่ีปรากฏในละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาว ดงันี ้

 

   
 

ภาพประกอบ 13 ภาพการใช้โทรศพัท์มือถือในละครชดุสามทหารเสือสาว 
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    จากตัวอย่าง ข้าง ต้นปรากฏให้ เห็นว่า ในบทละครโทรทัศน์  ตัวละครมี                         
การติดตอ่ส่ือสารกนับอ่ยขึน้ เน่ืองจากเทคโนโลยีทางการส่ือสารท่ีสะดวกและรวดเร็ว  และคา่โทรศพัท์
ไม่แพง ท าให้ในปัจจุบนัการติดต่อส่ือสารกันทางโทรศพัท์ไม่จ าเป็นจะต้องเป็นแค่เร่ืองเร่งด่วนหรือ    
เร่ืองส าคัญเหมือนในนวนิยายเท่านัน้ แต่สามารถใช้พูดคุยเล่าเร่ืองราวความเป็นไปในชีวิตของ                  
แต่ละคนได้ ซึ่งการติดต่อส่ือสารกันระหว่างตัวละครท่ีบ่อยขึน้นัน้ยังท าให้ผู้ ชมละครโทรทัศน์รับรู้            
ความเป็นไปและรับรู้เร่ืองราวของตัวละครเอกหญิงทัง้สามตัว ได้แก่ มัทนา สาระวารี และมีคณา 
ในขณะท่ีทัง้สามแยกย้ายกันไปท าข่าวต่างสถานท่ี เพ่ือแสดงให้เห็นถึงช่วงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ์    
ในขณะนัน้ในแตล่ะเร่ืองได้อยา่งชดัเจนขึน้ 

 

   2.3.1.2 การตดิต่อส่ือสารทางเครือข่ายสังคมออนไลน์ (Social Network) 
    ปัจจุบันโทรศัพท์มือถือไม่ได้ใช้งานเฉพาะการโทรเพ่ือส่ือสารกันเท่านัน้                          
แตใ่ช้งานได้หลากหลาย ทัง้ถ่ายรูป ถ่ายภาพเคล่ือนไหว รวมทัง้มีโปรแกรมพดูคยุผ่านเครือข่ายสงัคม
ออนไลน์ โดยไมจ่ าเป็นต้องโทรศพัท์ส่ือสารกนั เชน่ โปรแกรมไลน์ (Line), เฟซบุ๊ก (Facebook) เป็นต้น  
    โปรแกรมไลน์ (Line) และเฟซบุ๊ก (Facebook) เป็นเครือข่ายสงัคมออนไลน์ท่ี
ได้รับความนิยมมากในประเทศไทย เห็นได้จากการส ารวจของบริษัทส ารวจวิจยัการตลาด “นีลเส็น”                       
(ข่าวสด: 2559) ได้จดัอนัดบั 10 แอปพลิเคชัน่ยอดนิยมบนสมาร์ทโฟนในประเทศต่างๆ ในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ผลปรากฏว่าในประเทศไทยนิยมใช้โปรแกรมไลน์(Line) อันดบัท่ี 1 และ                       
เฟซบุ๊ก (Facebook) เป็นอนัดบัท่ี 2  ดงันี ้
 

    บริษัทส ารวจวิจยัการตลาด “นีลเส็น” ได้จดัอนัดบั 10 แอปพลิเคชัน่ยอดนิยมของ                    
สมาร์ทโฟน โดยได้ส ารวจผู้ ใช้สมาร์ทโฟน ในประเทศต่างๆ ในภมูิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ 
อยา่งอินโดนีเซีย มาเลเซีย ฟิลปิปินส์ และไทย และระบบปฏิบตัิการของแอนดรอย แบล็คเบอร์ร่ี 
และซิมเบียน พบว่า ไทยเป็นประเทศเดียวที่ “ไลน์” แซงหน้าเฟซบุ๊กครองอนัดบั 1  ในขณะที่
ตลาดเอเชียตะวนัออกฉียงใต้ เฟซบุ๊ก ยงัรักษาแชมป์ไว้ได้ 

 

    เ ม่ื อบทละคร โทรทัศ น์ชุดสามทหารเ สือสาวส ร้างขึ น้ ในยุค ปัจจุบัน                          
จึงจ าเป็นต้องใช้เทคโนโลยีการส่ือสารทางเครือข่ายสงัคมออนไลน์ท่ีผู้คนในสงัคมนิยมใช้จริงเพ่ือให้
ละครทันสมัย สัมพันธ์กับสภาพสังคมปัจจุบัน ปรากฏในบทละครโทรทัศน์หลายตอนท่ีตัวละคร
ตดิตอ่ส่ือสารผา่นเครือขา่ยสงัคมออนไลน์ ดงันี ้
 
 
 



146 
 

    ตอนท่ีเขตต์ตวนัสนทนาผา่นโปรแกรมไลน์ (Line) กบัมทันาก่อนนอน ดงันี ้
 

   ภายในห้องนอน เขตต์ตวันอยู่ในชุดนอนก าลังนั่งลงบนเตียงสบายๆ จะล้มตัว                 
ลงนอน เสยีงข้อความสง่เข้ามือถือดงัขึน้ เขตต์ตวนัหยิบโทรศพัท์มือถือขึน้มาด ูเป็นข้อความสง่
มาทาง Line เป็นรูปหน้ายิม้ฉีกฟันเต็มปาก เขามีสหีน้างงๆ พิมพ์ถามกลบัไป “ใคร” 

   ในห้องพกัแขก มทันา ยิม้ๆ พิมพ์กลบัไป “มทัเองคะ่” 
   ข้อความตอบกลบัมาถามวา่ “ได้เบอร์มาจากไหน” 
   “นกแก้ว” ตามด้วยการ์ตนูรูปนก 
   เขตต์ตวนัยิม้สา่ยหน้า พิมพ์ตอบกลบัไป “นกึแล้ว...ไปนอนได้แล้วสาวน้อย” 
   ข้อความพิมพ์ตอบกลบัมาวา่ “ไนท์คะ่หนุม่ใหญ่” 
   เขตต์ตวนัยิม้ๆ เลื่อนตวัลงนอน เสียงข้อความดงัมาอีก เขายกมือถือขึน้ดู เป็นรูป

การ์ตนู หน้ายิม้ทะเล้นแลบลิน้หลิว่ตา เขาสา่ยหน้าอยา่งเอ็นดกู่อนเลือ่นตวัลงนอน 
(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนท่ี 7) 

 

    ตอนท่ีมัทนา สาระวารี มีคณานั่งกินก๋วยเต๋ียวด้วยกัน แต่มัทนากับมีคณามี
ทา่ทางเหมือนก าลงัรอโทรศพัท์หรือข้อความอยู่ สาระวารีจึงส่งข้อความไปยงักลุ่มสามทหารเสือสาวท่ี
อยู่โปรแกรมไลน์ (Line) สะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมของคนในสงัคมปัจจบุนัท่ีว่าเป็น “สงัคมก้มหน้า” 
เพราะส่ือสารกนัผา่นเครือขา่ยสงัคมออนไลน์ มากกว่าการพดูคยุกนัตรงๆ ดงัภาพท่ีปรากฏในละครชดุ                      
สามทหารเสือสาว ดงันี ้
 

   เสยีงสง่ข้อความผา่น Line ดงัขึน้ ทัง้ 3 คนต่างรีบหยิบสมาร์ทโฟนมาดพูร้อมๆ กนั 
แต่เป็นข้อความส่งถึงสาระวารี ๆ เธอกดตอบไป แต่ก็แอบเหล่มองมทันาและมีคณาที่ต่างวาง
โทรศพัท์มือถือลง ด้วยสหีน้าแอบผิดหวงัเลก็น้อย 

   สาระวารีมีสหีน้าใช้ความคิดบางอย่าง แล้วก็พิมพ์ข้อความสง่ไป เสียงสง่ข้อความ
ผา่น Line ดงัขึน้อีก คราวนีด้งัพร้อมกนัทัง้ 2 เคร่ือง 

   มทันาและมีคณารีบหยิบโทรศพัท์มาเปิดด ู
   สมาร์ทโฟนเคร่ืองมทันา เป็นกลุม่สามทหารเสือสาว มีรูปโปร์ไฟล์ 3 สาวท่าเสือด ุ        

ที่ถ่ายหน้าลิฟท์ พร้อมข้อความ “เป็นอะไรกันยะ” ตามด้วยรูปการ์ตนูหน้าบึง้ดุ ถูกส่งมาโดย
สาระวารี 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 3) 
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ภาพประกอบ 14 ภาพการติดตอ่ส่ือสารผา่นโปรแกรมไลน์(Line) ในละครชดุสามทหารเสือสาว 

 
    ตอนท่ีหิรัณย์ใช้เฟซบุ๊กประกาศหาตวัสนัติ หลานชายของมีคณาท่ีหนีออกจากบ้าน 
แสดงให้เห็นว่าในปัจจุบันส่ือมีอิทธิพลต่อการประกอบอาชีพ ไม่ได้ใช้ ส่ือเฉพาะอาชีพทาง
ส่ือสารมวลชนเท่านัน้ ส่ือจึงมีประโยชน์ทกุอาชีพ ดงัปรากฏในบทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้ากระจ่างดาว 
ดงันี ้
 

   หิรัณย์ก าลงัใช้โทรศพัท์มือถือถ่ายรูปติดบตัรของสนัติอยู่ที่โต๊ะกลางโซฟา มีคณานัง่มอง
อยูข้่างๆ 

   "เรียบร้อย ชัดเป๊ะ พรรคพวกผมในเฟซบุ๊ กเยอะ ไม่ต้องห่วง เดี๋ยวก็ได้เบาะแส"                             
หิรัณย์ยิม้แย้มให้มีคณา 

   หิรัณย์เข้าเฟซบุ๊กในมือถือ ขณะพิมพ์ไปก็คยุไป 

   "โซเช่ียลเน็ทเวิร์ก ถ้าใช้ให้เป็นก็มีประโยชน์" 
(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที ่5) 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 ภาพการใช้เฟซบุ๊ก (Facebook) ในละครชดุสามทหารเสือสาว 
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    การเพิ่มการติดต่อส่ือสารผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์นัน้  ปรากฏแค่ใน             
บทละครโทรทัศน์ชุดสามทหารเสือสาว ซึ่งแสดงให้เห็นว่าเทคโนโลยีทางการส่ือสารในยุคปัจจุบนั
ไม่ได้จ ากัดแค่เฉพาะโทรศพัท์เท่านัน้ แต่ยังสามารถติดต่อส่ือสารกันผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์                  
ท่ีสามารถส่ือสารผ่านตัวอักษร ข้อความ และรูปภาพได้ แสดงให้เห็นถึงการติดต่อส่ือสาร ในสังคม
ปัจจุบันท่ีมีหลากหลายช่องทาง มีความสะดวก และมีประสิทธิภาพในการติดต่อส่ือสารมากกว่า            
ในอดีต ทัง้นีย้งัแสดงให้เห็นประโยชน์จากการใช้การติดตอ่ส่ือสารผ่านเครือข่ายสงัคมออนไลน์ อีกด้วย
ดังนัน้เม่ือบริบททางสังคมเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย จึงย่อมท าให้วรรณกรรมเปล่ียนแปลง                    
ตามไปด้วย สงัคมจงึถือได้วา่เป็นปัจจยัส าคญัตอ่การสร้างสรรค์งานวรรณกรรมเพ่ือให้เข้ากบัยคุสมยั 

 
  2.3.2 เทคโนโลยีการถ่ายภาพ 
   ปัจจุบันการถ่ายภาพได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง มีเทคโนโลยีท่ีพัฒนา              
ก้าวหน้ารวดเร็ว  กล้องถ่ายภาพจงึมีความหลากหลาย แตล่ะรุ่นมีเคร่ืองอ านวยความสะดวก ระบบการ
ท างาน ระบบอตัโนมตัิในการใช้งานท่ีแตกต่างกันไป  การพฒันาเทคโนโลยีการถ่ายภาพท าให้กล้อง
ถ่ายภาพในปัจจบุนัมีความสะดวกในการใช้งานมากกวา่ในอดีต จากเดิมใช้กล้องถ่ายภาพแบบใช้ฟิล์ม
ในการถ่ายภาพ แต่ปัจจุบนันิยมใช้กล้องถ่ายภาพแบบดิจิทลั เน่ืองจากใช้งานสะดวกกว่า สามารถ
ตรวจสอบความสวยงามของภาพได้ทนัทีหลงัจากถ่ายภาพเสร็จ  ถ่ายภาพได้เป็นจ านวนมาก เม่ือภาพ
ไมส่วย ไมถ่กูใจก็ลบทิง้ได้เพราะจดัเก็บภาพในเมมโมร่ีการ์ด (Memory Card)  
   ในบทละครโทรทัศน์ชุดสามทหารเสือสาว   ได้สร้างสรรค์เร่ืองเทคโนโลยีการ
ถ่ายภาพให้สอดคล้องกบัความนิยมของคนในสงัคมปัจจบุนั เน่ืองจากตวัละครเอกหญิงทัง้สามตวัเป็น
นกัข่าว จึงต้องปรากฏการใช้กล้องถ่ายภาพ โดยดดัแปลงการใช้กล้องถ่ายภาพแบบใช้ฟิล์มเป็นกล้อง
ถ่ายภาพแบบดิจิทลั ดงัตอนท่ีเขตต์ตวนัจบัได้ว่ามทันาปีนต้นไม้เพ่ือถ่ายภาพบ้านพกัริมทะเลของตน 
เดมินวนิยายเร่ืองมายาตวันมทันาใช้กล้องถ่ายภาพแบบใช้ฟิล์ม บทละครโทรทศัน์ดดัแปลงเป็นการใช้
กล้องถ่ายภาพแบบดจิิทลั ดงัตารางเปรียบเทียบตอ่ไปนี ้
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ตาราง 13  ตารางแสดงการเปรียบเทียบการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีการถ่ายภาพจากนวนิยาย             
ชดุสามทหารเสือสาวสูบ่ทละครโทรทศัน์ 
 

นวนิยาย บทละครโทรทัศน์ 

     มทันาหนาวเยือกไปทัง้ร่าง ท าอะไรไม่ถกูจนเขา
ก้มตัวลงมาดึงกล้องอย่างไม่เบานักออกจาก                   

คอหลอ่นโดยที่หญิงสาวได้แตม่อง... 
      นักข่าวสาวโผนเข้ายึดกล้องในมือเขตต์ตวัน                  
ไว้แนน่ 
    “อย่านะ อย่าทุบมนัทิง้นะ มนัส าคญักับฉนัมาก                 
รู้ไหมต้องเก็บเงินอยู่หลายปีกว่าจะซือ้มนัได้ คณุไม่
สงสารบ้างหรือ ฉนัต้องอดกินช็อกโกแลตอยู่ตัง้ 4 ปี
เชียวนะ สว่นคา่ซูมก็ต้องงดไอศกรีมเหมือนกนั” 
.... 
    “ยงัไงขอกล้องฉันคืนก่อนนะคะ” หล่อนรีบยิม้
ประจบประแจง... 
    “ได้ แตฟิ่ล์มนี่ผมขอ” 

(มายตวนั. 2554 : 84-88) 

     เขตต์ตวันก้าวไปก้มเก็บกล้องถ่ายรูป มัทนา                
ตาเบิกโพลงรวมแรงเฮือกสุดท้ายพุ่งไปกระชาก
กล้องคืนแตเ่ขาไวกวา่แยง่ไปได้ 
     มัทนาถลาไปกระแทกพืน้ เจ็บจุกซ า้เข้าไปอีก          
มทันาคกุเขา่อ้อนวอนเมื่อเห็นตวนัยกกล้องขึน้สงู 
     “อยา่ทบุมนัทิง้นะ มนัส าคญักบัฉนัมาก รู้มัย้ฉนั
ต้องเก็บเงินอยู่ตัง้หลายปีกว่าจะซือ้มนัได้” มัทนา    
ใจหายวูบ ลืมเจ็บ รีบลุกขึน้ยืนพูดอ้อนวอนให้                
เขตต์ตวนัเห็นใจ  
     “มทัต้องอดกินช็อกโกแลต็อยูต่ัง้ 4 ปี” 
      เขตต์ตวันไม่แคร์ เปิดกล้องเอาเมมโมร่ีการ์ด
ออกมา มทันาตกใจมาก ชีไ้ปท่ีเมมโมร่ีการ์ด 
     “อันนัน้กว่าจะได้ ก็ต้องอดกินไอติมตัง้นาน
เหมือนกนั” 

 (บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนที่ 4) 
   

   จากตาราง ในนวนิ ยาย เขต ต์ตวันดูก ล้ องถ่ ายภาพ  และยึด ม้ วนฟิ ล์ม ไ ว้                  
เพ่ือไม่ให้มัทนาได้ภาพท่ีถ่ายไป ส่วนในบทละครโทรทัศน์ดดัแปลงให้มัทนาใช้กล้องถ่ายภาพแบบ
ดิจิทัลแทน เขตต์ตวันจึงยึดเมมโมร่ีการ์ด (Memory Gard) ท่ีใช้จัดเก็บภาพแทน  นอกจากนีใ้น             
บทละครโทรทศัน์ยงัปรากฏให้เห็นการใช้กล้องถ่ายภาพแบบดิจิทลัถ่ายภาพอีกหลายตอน เช่น ตอนท่ี
เขตต์ตวนัพามทันาไปชมพระอาทิตย์ตกดนิท่ีแหลมพรหมเทพ จงัหวดัภเูก็ต และทัง้สองได้ถ่ายภาพเก็บ
เอาไว้ ดงัภาพและบทละครโทรทศัน์ ดงันี ้
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   เขตต์ตวนัขยบัมามองที่จอภาพดิจิทลัของกล้องมทันา  
  เอกชยัเหลม่องทัง้คู ่รู้สกึวา่ตวัเองเป็นสว่นเกินชอบกล...จึงได้แตอ่มยิม้บางๆ แล้วค่อยๆ 
ขยบัตวัออกไปนัง่หา่งออกมา 

   ทัง้สองคนก็ไมท่นัได้สงัเกต เขตต์ตวนัก็ชีช้วนให้มทันาถ่ายรูปไปอีกมมุ 
  มทันาก็ขยบัตวัไปถ่ายรูป เขตต์ตวนัก็ขยบัตวัมาดูมมุภาพจากจอภาพทัง้คู่ใกล้ชิดกนัมาก                  
ราวกบัคูรั่กอยา่งไมไ่ด้ตัง้ใจ  

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนท่ี 6) 
 

     
 

ภาพประกอบ 16 ภาพการใช้กล้องถ่ายภาพแบบดจิิทลั(Digital) ในละครชดุสามทหารเสือสาว 

 
   การศกึษาการดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวสู่บทละครโทรทศัน์สะท้อนให้
เห็นถึงพฒันาการทางด้านเทคโนโลยีการส่ือสารและเทคโนโลยีการถ่ายภาพในระยะเวลาประมาณ               
20 ปี แสดงให้เห็นว่าเทคโนโลยีดงักล่าวมีการพฒันาอย่างต่อเน่ืองและรวดเร็ว บางสิ่งท่ีเกิดขึน้และ
ได้รับความนิยมในยุคสมัยหนึ่ง  อาจไม่เป็นท่ีนิยมและหายไปจากสังคมในอีกยุคสมัยหนึ่ง                         
ด้านเทคโนโลยีการส่ือสาร พบการดดัแปลงจากโทรศพัท์บ้าน และเพจเจอร์ เป็น “โทรศพัท์มือถือ”                  
โดยการโทรศพัท์พูดคุยติดต่อส่ือสารกัน จนกระทัง่สามารถใช้โทรศพัท์ส่ือสารผ่าน “เครือข่ายสงัคม
ออนไลน์” คือส่ือสารผ่านตวัอักษร ข้อความ และรูปภาพได้ การส่ือสารในยุคปัจจุบนัจึงมีความ
หลากหลายและสะดวกรวดเร็วยิ่งขึน้ ด้านเทคโนโลยีการถ่ายภาพ จากเดิมใช้กล้องถ่ายรูปแบบกล้อง
ถ่ายภาพแบบใช้ฟิล์ม ตอ่มามีการพฒันาจนกระทัง่ในปัจจบุนันิยมใช้กล้องถ่ายภาพแบบดิจิทลั เพราะ
สะดวก ใช้งานง่าย และสามารถถ่ายภาพได้จ านวนมากโดยเก็บไว้ในเมมโมร่ีการ์ด (Memory Card)  
   เทคโนโลยียังเป็นเคร่ืองมือส าคัญในการประกอบอาชีพด้านส่ือสารมวลชน                     
ตวัละครเอกหญิงในนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวประกอบอาชีพนกัข่าว เทคโนโลยีตา่งๆ จึงเป็นสิ่ง
ส าคญัในการประกอบอาชีพ เพราะอาชีพนกัข่าวต้องท างานแข่งกบัเวลา ดงันัน้การน าเสนอเทคโนโลยี
ทางการส่ือสารและเทคโนโลยีทางการถ่ายภาพในบทละครโทรทศัน์ท่ีตวัละครเอกหญิงใช้จึงสะท้อน 
ให้เห็นถึงความทันสมัยของเทคโนโลยีของส่ือในแต่ละยุค จากเดิมโทรศัพท์บ้าน เพจเจอร์ และ                
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กล้องฟิล์มคือเทคโนโลยีท่ีทนัสมัยเม่ือ 10 กว่าปีก่อนแต่ในปัจจุบนัโทรศพัท์มือถือ เคร่ือข่ายสังคม
ออนไลน์ และกล้องดจิิทลั คือเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัในยคุปัจจบุนั    
   การน านวนิยายท่ีสร้างขึน้ในอดีตมาผลิตซ า้ใหม่ในบริบทสงัคมปัจจบุนั “เทคโนโลยี” 
ส่งผลตอ่การดดัแปลงตวับท เน่ืองจากยุคสมยัต่างกัน ก็จะท าให้เทคโนโลยีตา่งๆ มีความแตกต่างกัน 
เม่ือน านวนิยายชุดสามทหารเสือสาวมาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ เทคโนโลยีต่างๆ ท่ีปรากฏ
ในนวนิยาย จงึมีการเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั เพ่ือให้สมจริงและสอดคล้องกบับริบทสงัคมปัจจบุนั 
 
 2.4 การน าเสนอภาพเหตุการณ์ปัจจุบัน  
  บริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไปตามกาลสมัยท าให้แต่ละช่วงปีมีเหตุการณ์ส าคัญเกิดขึน้               
นวนิยายและบทละครโทรทศัน์มกัน าเสนอเหตกุารณ์ส าคญัในช่วงเวลานัน้เพ่ือให้เห็นภาพเหตกุารณ์
และเป็นส่วนหนึ่งในการบนัทึกเร่ืองท่ีเกิดขึน้ในสงัคมขณะนัน้ เช่น เม่ือปี พ.ศ. 2554 เกิดวิกฤตการณ์
มหาอุทกภัยในเขตกรุงเทพมหานครและอีกหลายจงัหวดั ซึ่งเป็นน า้ท่วมครัง้ใหญ่ใน 70 ปี ประชาชน
เดือดร้อนเป็นจ านวนมาก เหตกุารณ์นีเ้กิดขึน้เป็นระยะเวลาหลายเดือน มีการเผยแพร่ภาพเหตกุารณ์
ในส่ือต่างๆ อย่างต่อเน่ือง ไม่ว่าจะเป็นวิทยุ โทรทัศน์ เครือข่ายสังคมออนไลน์ และหนังสือพิมพ์               
ดงัตวัอยา่งในหนงัสือพิมพ์ไทยรัฐ (2557) ได้กลา่วถึงเหตกุารณ์นีไ้ว้วา่ 
 

  สถานการณ์ที่เกิดขึน้ได้เร่ิมมาตัง้แตป่ลายเดือนกรกฎาคม 2554 เป็นต้นมา จนสิน้สดุลงเมื่อ
วนัท่ี 16 มกราคม 2555 นบัเป็นสถานการณ์น า้ทว่มที่หนกัที่สดุเป็นประวตัิศาสตร์ในรอบ 70 ปี    
  พิษ "น้องน ้า" สง่ผลรุนแรงท าให้ราษฎรต้องอพยพเข้าสูศ่นูย์พกัพิงชัว่คราวเป็นจ านวนมาก
เป็นประวตัิการณ์ โดยมีประชากรได้รับผลกระทบประมาณ 12.8 ล้านคน อีกทัง้ยงัได้คร่าชีวิตผู้คน
ไปกวา่ 800 คน ด้านธนาคารโลก ได้ประเมินมลูค่าความเสียหายของภยัธรรมชาติครัง้นีส้งูถึง 1.44 
ล้านล้านบาท 

 

  เหตกุารณ์น า้ท่วมในปี พ.ศ. 2554 จึงถือไว้ว่าเป็นเหตุการณ์ส าคญัและส่งผลกระทบต่อ
ประชาชนในประเทศเป็นอย่างมาก มีการเผยแพร่เหตกุารณ์นีใ้นส่ือตา่งประเทศอีกด้วย ย่อมแสดงว่า
เป็นเหตุการณ์ส าคัญและได้รับความสนใจ ดังนัน้ผู้ สร้างบทละครโทรทัศน์จึงเพิ่มเติมเหตุการณ์ท่ี
เกิดขึน้จริงในสังคมปัจจุบันลงไปในละครโทรทัศน์ ปรากฏตอนท่ีเขตต์ตวันกล่าวกับชลบุษย์เลขา            
ของตนถึงการฉวยโอกาสของนกัธุรกิจ หลงัจากผา่นวิกฤตการณ์น า้ทว่ม ดงันี ้ 
 

  “ท าไมคา่เช่าร้านถึงขึน้ขนาดนีล้ะ่บษุย์” 
  ชลบษุย์จดัแตง่เสือ้ชดุนอนให้ดเูซ็กซี่ๆ ขึน้ก่อนตอบ 
   “เค้าอ้างกบับษุย์วา่ท าเลเค้าดีไม่มีปัญหาน า้ท่วม มีแตค่นแยง่กนัขอเช่า”  
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  เขตต์ตวนัเงยหน้ามอง“ฉวยโอกาส เราลกูค้าเก่าแก่นะ” 
  “แตส่ญัญาหมดพอดีนะคะคณุปอน ถ้าเราไมเ่อา เค้าก็จะให้คนอื่นเช่าตอ่” 
  เขตต์ตวนัถอนใจ“บษุย์คยุกบัเค้าวา่เราจะตอ่สญัญาใหมแ่ค ่3 เดือน แล้วบษุย์ไปหาที่ 
เช่าใหม ่ผมจะไมท่นให้ใครมาฉวยโอกาสกบัผมได้ง่ายๆ อีกแล้ว”  
  เขตต์ตวนัสหีน้าชิงชงัอยา่งมีความหลงัฝังใจ  

      (บทละครโทรทศัน์มายาตวนั, ตอนท่ี 2) 
 

  จากบทสนทนาข้างต้นปรากฏอยู่ในบทละครโทรทัศน์เร่ืองมายาตวัน แต่ไม่พบใน                     
นวนิยายเร่ืองมายาตวัน เน่ืองจากผู้ เขียนบทละครโทรทัศน์ได้เพิ่มเติมเหตุการณ์โดยอิงตาม
สถานการณ์ท่ีเกิดขึน้จริงในสงัคมปัจจุบนั  เพราะปี พ.ศ.2554 เกิดมหาอทุกภยั มีน า้ท่วมขงัในหลาย
พืน้ท่ีเป็นเวลานาน รวมทัง้บางเขตในกรุงเทพมหานครด้วย และเม่ือวิกฤติผ่านพ้นไป บริเวณพืน้ท่ี        
ท่ีรอดพ้นจากมหาอุทกภัยก็มกัจะฉวยโอกาสขึน้ราคาพืน้ท่ี ทัง้บ้าน คอนโดมิเนียม และห้องเช่าต่างๆ 
เน่ืองจากเป็นสถานท่ีท่ีปลอดภยั ไม่มีปัญหาเร่ืองน า้ท่วม ผู้สร้างละครโทรทศัน์จึงน าเสนอเหตกุารณ์นี ้
ในบทละครโทรทศัน์ด้วย 
  อีกเหตุการณ์หนึ่งท่ีไม่ปรากฏในนวนิยายแต่พบในบทละครโทรทัศน์ คือ สนามบิน
สุวรรณภูมิ ซึ่งเปิดใช้งานเต็มรูปแบบอย่างเป็นทางการเม่ือวันท่ี 28 กันยายน  พ.ศ. 2549 ซึ่งเป็น
ระยะเวลาหลงัจากท่ีนวนิยายตีพิมพ์ไปแล้ว ในปีท่ีก่ิงฉัตรเขียนนวนิยายเร่ืองนีป้ระเทศไทยมีสนามบิน 
1 แห่ง คือ “สนามบินดอนเมือง” ดงันัน้เม่ือน ามาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ในปี พ.ศ. 2556 จึงใช้ 
“สนามบินสุวรรณภูมิ” แทนสนามบินดอนเมือง เน่ืองจากเป็นสนามบินใหญ่ท่ีได้รับการยอมรับจาก           
ทัว่โลก ดงัรางวลัท่ีสายการบนิสวุรรณภมูิได้รับ 
 

  ท่าอากาศยานสวุรรณภูมิได้รับการจดัอนัดับให้เป็นท่าอากาศยานดีเด่นอนัดบั 6 ของโลก 
ประจ าปี 2555 ในประเภทกลุ่มท่าอากาศยานขนาดใหญ่ที่มีผู้ โดยสารใช้บริการต่อปีมากกว่า                     
40 ล้านคน 

  SKYTRAX ประกาศให้ทา่อากาศยานสวุรรณภมูิเป็นทา่อากาศยานดีเดน่อนัดบั 10 ของโลก
ประจ าปี 2555 ในกลุม่ท่าอากาศยานที่มีผู้ โดยสารใช้บริการระหว่าง 30-50 ล้านคนต่อปี จากการ
โหวตของผู้ใช้บริการสนามบินทัว่โลกกวา่ 12 ล้านคน 

  “ท่าอากาศยานดีเด่นประจ าปี 2553” รางวลั CAPA Aviation Awards for Excellence     
ของสถาบนั Centre for Asia Pacific Aviation (CAPA)  

      (ทา่อากาศยานสวุรรณภมูิ : ออนไลน์) 
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  ปัจจุบันสนามบินสุวรรณภูมิ เป็นท่ีรู้จักอย่างกว้างขวางมากกว่าสนามบินดอนเมือง                  
ต่างจากในอดีตท่ีสนามบินดอนเมืองเป็นสนามบินหลักของประเทศไทย แต่ในปัจจุบนัสายการบิน
ภายในประเทศและระหว่างประเทศแทบทัง้หมดอยู่ท่ีสนามบินสุวรรณภูมิ สายการบินท่ีใช้งาน
สนามบนิดอนเมืองมีเพียงสว่นน้อย คือสายการบนิต้นทนุต ่า (Low Cost) เทา่นัน้ เม่ือบทละครโทรทศัน์
น ามาสร้างในสังคมปัจจุบันจึงปรากฏการใช้สนามบินสุวรรณภูมิต่างจากในตัวบทนวนิยาย                      
โดยปรากฏในบทละครโทรทศัน์ดงันี ้
  ตอนท่ีมัทนาเดินทางไปจังหวัดภูเก็ตเพ่ือปรับความเข้าใจกับเขตต์ตวัน แต่เขตต์ตวัน
กลบัมาท่ีกรุงเทพในวนัเดียวกนั ท าให้ทัง้คูส่วนทางกนัท่ีสนามบนิสวุรรณภมูิ  
 

สนามบินสุวรรณภมิู มทันาก าลงัตอ่คิวเช็คอินไปภเูก็ตอยู ่ใกล้จะถึงคิวแล้ว 

เอกชยัและลลสิาเข็นรถใสก่ระเป๋าเดินทางคนละคนัเดินคู่กนัออกมาจากทางออกผู้ โดยสาร 
เขตต์ตวันเดินสวมหมวกและแว่นด าเดินปนๆ มากับกลุ่มคน ทิง้ระยะห่างจากเอกชัยและลลิสา
เลก็น้อย 

มทันาเดินออกมาจากเคาท์เตอร์เช็คอิน หยดุเดินสหีน้าใช้ความคิด 

เอกชยั ลลสิา และเขตต์ตวนัเดินพ้นประตทูางออกผู้โดยสาร จะไปทางลานจอดรถ ทนัใดนัน้
โทรศพัท์มือถือของเอกชยัก็ดงัขดัขึน้ เอกชยัหยิบมือถือมาด ูก็แปลกใจปนดีใจ 

มทันาคยุโทรศพัท์มือถือ “คณุเอก มทัเอง...มทัก าลงัจะไปภเูก็ตนะคะ” 

เอกชยัมีสหีน้าตกใจ “จะไปท าไมอีก ตอนนีฉ้นักบัปอนอยูก่รุงเทพนะ” 

(บทละครโทรทศัน์มายาตวนั: ตอนท่ี 8) 

 
  ตอนท่ีมีคณาและหิรัณย์ไปรับมัน่สิน ป้าของมีคณาท่ีเดินทางกลบัมาจากประเทศองักฤษ
ท่ีสนามบนิสวุรรณภมูิ  

 
หวัค ่าวนัหนึ่ง มีคณารอรับการเดินทางกลบัมาของมัน่สินที่สนามบินสุวรรณภูมิ มีคณา                    

ดปูระหมา่ กงัวลๆ จนบีบมือตวัเองแนน่ระหวา่งมองหาผู้ โดยสารที่เดินทางเข้ามา หิรัณย์เห็นท่าทาง
แฟนสาวเลยกระซิบถาม "ตื่นเต้นมากใช่มัย้" 

"คะ่ มี่ไมไ่ด้เจอป้านานมากแล้ว ไมน่กึวา่ทา่นจะยอมกลบัมาเพื่อมี่ด้วย" 
มีคณาน า้ตารืน้ๆ หิรัณย์เอามือวางบนหวัมีคณาด้วยความเอ็นด ูเธอเบี่ยงตวัหลบเล็กน้อย

แล้ววา่ "คณุป้ามาแล้ว" 
หิรัณย์หนัมองไปทางผู้โดยสารท่ีเข็นรถใสก่ระเป๋าเดินทางออกมาจากช่องทางออกผู้โดยสาร 

มัน่สินหยุดเข็นรถจ้องมองมาทางมีคณานิ่งๆ มีคณาดูประหม่ายกมือไหว้ มัน่สินยิม้บางๆ พร้อม
รับไหว้ หิรัณย์รีบเดินน าเข้าไปหาพร้อมยกมือไหว้ มีคณาคอ่ยๆ เดินตามไปช้าๆ 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 8) 
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  ตอนท่ีมีคณาและหิรัณย์อยู่ท่ีสนามบิน ทัง้สองก าลังจะเดินทางไปฮันนีมูนท่ีประเทศ
องักฤษ ตามค าเชิญชวนของป้ามัน่สิน ดงันี ้

 
  หวัค ่าวนัหนึ่ง หิรัณย์เข็นรถใสก่ระเป๋าเดินทางเข้ามาในสนามบินสุวรรณภูมิ มีคณาเดิน
โอบเอวมาด้วย ทัง้คู่ยิม้แย้มแจ่มใส มีคณาเล่าเร่ือง "เราก าลงัจะไปฮันนีมูนกันค่ะ คุณป้าชวนกึ่ง        
ออกค าสัง่หนอ่ยๆวา่ให้ไปหาที่องักฤษ เราก็เลยไมก่ล้าขดัใจ" 
  หิรัณย์ช าเลืองมองมีคณาก่อนเล่าเร่ืองต่อ "ตัง้ใจจะพาหลานกลบัมาฝากพ่อกับแม่ด้วย
ก าลงัคิดอยูว่า่จะให้ช่ือลอนดอน หรือ บิ๊กเบน ดี" หิรัณย์ยิม้เจ้าเลห์่ก่อนเข็นรถไปตอ่คิวเช็คอิน 

(บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว: ตอนที่ 8) 
 

 ดงัภาพท่ีปรากฏในบทละครโทรทศัน์ ดงันี ้

      

ภาพประกอบ 17 ภาพสนามบนิสวุรรณภมูิในละครชดุสามทหารเสือสาว 

  การน าเสนอภาพเหตุการณ์ปัจจุบันในบทละครโทรทัศน์ ได้แก่ การเกิดอุทกภัยและ
สนามบินสุวรรณภูมิ จึงเป็นการบนัทึกเหตกุารณ์ส าคญัท่ีเกิดขึน้ในช่วงเวลานัน้ ท าให้เห็นว่าสงัคม               
มีสว่นสมัพนัธ์กบัการสร้างวรรณกรรม 
 
 2.5 การควบคุมทางสังคม 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 (2556: 240) ให้ความหมาย                
“การควบคมุ” ไว้ว่า “ควบคมุ หมายถึง กวดขนัให้เป็นไปตามระเบียบกฎเกณฑ์ที่ตัง้ไว้”  “การควบคมุ
ทางสงัคม” จึงหมายถึง ระเบียบหรือกฎเกณฑ์ท่ีสงัคมตัง้เอาไว้ เพ่ือกวดขนัให้เป็นไปตามระเบียบ              
การสร้างสรรค์ละครโทรทศัน์มีระเบียบกฎเกณฑ์ท่ีคอยควบคมุการผลิตละคร เช่น นโยบายของสถานี 
การควบคมุการแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทศัน์ เป็นต้น เพ่ือควบคมุให้ละครมีคณุภาพและเป็นไป
ตามกฎระเบียบก่อนจะแพร่ภาพออกอากาศ  
  “นวนิยาย” เป็นส่ืออกัษรและข้อความ  ผู้อ่านสามารถท าความเข้าใจสิ่งท่ีผู้แต่งบรรยาย
ทัง้ฉาก พฤติกรรมตวัละคร อารมณ์ของตวัละคร เนือ้เร่ือง เหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ผ่านตวัอักษรท่ีผู้ เขียน
แต่งขึน้ โดยไม่จ ากัดจินตนาการและการตีความของผู้ อ่าน ทัง้ยังไม่จ ากัดขอบเขตการมองเห็นของ



155 
 

ผู้ อ่าน  ไม่จ ากัดขอบเขตเวลาในการบรรยายเหตุการณ์ต่างๆ ไม่มีเวลาเป็นตัวก าหนด ต่างจาก                   
ละครโทรทัศน์ท่ีมีข้อจ ากัดหลายด้าน ทัง้เร่ืองเวลาท่ีออกอากาศ และข้อบังคับในการออกอากาศ  
เพราะส่ือโทรทศัน์เป็นส่ือท่ีเข้าถึงผู้ชมได้ง่ายและกว้างขวาง จ ากดัอายขุองผู้ชมไม่ได้ และมีอ านาจมาก
ในสงัคม ดงัท่ี กาญจนา แก้วเทพ (2545: 73-74) กลา่วไว้วา่ 
 

 ในบรรดารูปแบบผลงานสือ่ทัง้หลาย คงเป็นท่ียอมรับกนัได้วา่ ละครโทรทศัน์นัน้เป็นสดุยอด
ของความบนัเทิงทัง้หลาย เนื่องจากปริมาณของผู้ชมที่มหาศาล ปริมาณละครที่เพิ่มขึน้ทุกที 
และความยืนยงคงกระพนัท่ีน าเสนออยา่งตอ่เนื่อง ละครโทรทศัน์มีอิทธิพลอย่างมหาศาลในโลก
แหง่ความจริง 

 

  ภาพท่ีปรากฏในละครโทรทศัน์จึงจ าเป็นต้องเป็นภาพท่ีเหมาะสมกับผู้คนทุกเพศทุกวัย 
เหมาะสมกับบริบททางสงัคม และวฒันธรรมของสงัคม จึงต้องควบคมุการเผยแพร่ภาพออกอากาศ 
เพ่ือความเหมาะสมของเนือ้หาและภาพท่ีจะปรากฏในโทรทศัน์  ดงัท่ี สมสุข หินวิมาน (2554: 64)             
ได้กล่าวไว้ว่า “วิทยแุละโทรทศัน์ในสงัคมหน่ึงๆ ก็มกัจะถูกก าหนดวิถีการท างานหรือการสื่อสารเอาไว้
บนเงื่อนไขปัจจัยทางสงัคม / วฒันธรรมของสงัคมนัน้ๆ”  เง่ือนไขหรือการควบคมุทางสังคมจึงเป็น
ปัจจัยส าคญัท่ีส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงเนือ้หาจากนวนิยายไปสู่บทละครโทรทัศน์ ทัง้การควบคุม                
การเผยแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทศัน์ และนโยบายของสถานี  

 
  2.5.1 การควบคุมการแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทัศน์ 
   โทรทัศน์นับเป็นส่ือท่ีมีอิทธิพลมากในสังคม เพราะสามารถเข้าถึงประชาชนได้
หลากหลายและกว้างขวาง รายการต่างๆ ในโทรทัศน์จึงมีผลกระทบต่อสังคม ผู้ ประกอบกิจการ             
โทรทศัน์จ าเป็นต้องมีกฎควบคมุการแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทศัน์ เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการผลิต 
การจดัหา และการเผยแพร่รายการขององค์กร จริยธรรมด้านวิชาชีพผู้ประกอบกิจการการกระจายเสียง
และกิจการโทรทัศน์ท่ีส าคัญคือ มีความรับผิดชอบต่อสาธารณชน เคารพความเป็นส่วนตัว และ                
การคุ้มครองสิทธิส่วนบุคคล รายการต่างๆ จะต้องไม่แสดงออกถึงความรุนแรง ภาษาหยาบคาย               
การกระท าท่ีผิดกฎหมาย และควรอยู่ในกรอบของศีลธรรม เพ่ือคุ้มครองเด็กและเยาวชนท่ีชมรายการ
โทรทัศน์  ดังท่ีพระราชบัญญัติการประกอบกิจการการกระจายเสียงและกิจการโทรทัศน์                  

พ.ศ.2551 (2557: 236) ได้กลา่วถึงข้อบงัคบัด้านจริยธรรมของวิชาชีพ (มาตรา 42) ดงันี ้
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 ข้อบงัคบัด้านจริยธรรมของวิชาชีพตามวรรคหนึง่ อยา่งน้อยต้องครอบคลมุเนือ้หาสาระ
ในเร่ืองดงัตอ่ไปนี ้

(1) ความเที่ยงตรง ความเป็นกลาง และความเป็นธรรม 
(2) ความเป็นอิสระของวิชาชีพ และความรับผิดชอบต่อสาธารณชน 
(3) การเคารพศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ ความเป็นส่วนตัว และการคุ้มครองสิทธิส่วน

บคุคล 
(4) การคุ้มครองเด็กและเยาวชนจากรายการที่แสดงออกถึงความรุนแรง การ

กระท าอันผิดกฎหมายหรือศีลธรรม อบายมุข และภาษาอันหยาบคาย 
(5) การปฏิบตัิตอ่เหยื่อผู้ เคราะห์ร้ายและผู้ที่อยูใ่นภาวะเศร้าโศก 
(6) การจ่ายเงินแก่แหล่งข่าว การรับรางวลัหรือผลประโยชน์ตอบแทนเพื่อให้เสนอข่าว 

หรือส่วนร่วมในการกระท าใดอนักระท าให้ขาดความเป็นธรรมและความเป็นอิสระ
ของวิชาชีพ 

(7) การปกป้องและปฏิบตัิตอ่แหลง่ขา่วอยา่งเป็นธรรม 
ให้คณะกรรมการนโยบายเผยแพร่ข้อบงัคับด้านจริยธรรมที่จัดท าขึน้ตามวรรคหนึ่งต่อ
สาธารณชน 

 
    องค์กรทัง้ภาครัฐและเอกชนจึงมีหน้าท่ีก ากับดูแลการผลิตรายการโทรทัศน์ให้ได้
มาตรฐาน มีความเหมาะสม ไม่ส่งผลกระทบต่อสังคม เพ่ือป้องกันไม่ให้ผู้ ชมเกิดการเลียนแบบ
พฤตกิรรม  เพราะโทรทศัน์เป็น “สือ่” ท่ีแพร่หลายสู่สงัคมได้อย่างรวดเร็ว  และมีอิทธิพลตอ่คนในสงัคม
ดงัท่ี อรุณีประภา หอมเศรษฐี (2554: 130) กลา่วไว้วา่ 
 

  โทรทศัน์ ถือว่าเป็นสื่อที่มีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อสงัคมในปัจจุบนั เพราะรายการโทรทศัน์
สามารถเข้าถึงประชาชนได้ในเวลาเดียวกัน โดยใช้เทคโนโลยีที่หลากหลาย การครอบง าและ                    
การลอกเลยีนแบบจากสือ่โทรทศัน์ รวมถึงการผลติรายการที่ไม่เหมาะสม ซึ่งอาจเป็นผลกระทบ
อยา่งร้ายแรงตอ่สงัคม จึงเป็นสิง่ที่จบัตามองอยา่งยิ่งจากทกุภาคสว่นในสงัคม มีความพยายาม
หลายด้านที่จะเข้ามาก ากบัควบคมุดแูลการผลิตรายการโทรทัศน์ โดยเฉพาะจากภาครัฐ และ
ผู้ประกอบการ  

 

   จะเห็นได้ว่าทัง้ภาครัฐและผู้ ประกอบการต่างๆ จะต้องช่วยกันควบคุมการผลิต
รายการโทรทศัน์ให้มีเนือ้หาท่ีเหมาะสมและไม่ส่งผลกระทบต่อสงัคม หรือเรียกได้ว่าต้องตระหนกัถึง
ความรับผิดชอบท่ีมีตอ่สงัคม สอดคล้องกบัค ากล่าวของ ประวิทย์ มาลีนนท์ (2555) กรรมการผู้จดัการ
ของสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ท่ีได้กล่าวในงานแถลงข่าว “เปิดว๊ิกบ๊ิก 3” ว่าจะพฒันาโดยผลิต
ละครและการดแูลสงัคมไปพร้อมกนั ดงันี ้“ส าหรับครอบครัวละครตัง้แต่นี้ต่อไป เราจะเน้นให้ความสขุ



157 
 

แก่ท่านผู้ชม ลดความรุนแรงและระมดัระวงัการน าเสนอเนื้อหาที่เป็นตวัอย่างไม่ดี ส าหรับผู้ชมที่เป็น
เด็ก และเยาวชน” ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความรับผิดชอบของผู้สร้างท่ีมีต่อสงัคม และการท างานสนอง
นโยบายของรัฐ  ความรับผิดชอบต่อสังคมจึงต้องปรากฏในบทละครโทรทศัน์ก่อนน าไป “ฉาย” เป็น
ละครโทรทศัน์ และเผยแพร่ให้คนในสงัคมได้ชม  
   กฎหมาย และการควบคมุการเผยแพร่การออกอากาศจงึเป็นปัจจยัท่ีมีอิทธิพลตอ่การ
ดดัแปลงบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาว  ข้อกฎหมายการควบคมุการเผยแพร่ภาพโทรทศัน์
ดงักล่าวเห็นได้จาก  “พฤติกรรมการสูบบุหร่ี” ของตัวละครสาระวารี  ตัวละครเอกหญิงในเร่ือง                   
มนต์จันทรา ตัวละครสาระวารีติดบุหร่ีและสูบบุหร่ีจัดมาก จนเรียกว่า “อดั” บุหร่ีทุกครัง้เม่ือเกิด
ความเครียด ดงัท่ีปรากฏในตวับทนวนิยาย ดงันี ้
 
   หญิงสาวล้วงบุหร่ีในกระเป๋าขึน้มาจุด 

  หล่อนริลองแอบสบูบหุร่ีตัง้แต่สมยัเรียนมธัยมด้วยความอยากลอง แล้วก็สบูมาเร่ือย 
วนัละหลายๆมวน คิดอยากจะเลกิอยูเ่หมือนกนัแตไ่มเ่คยส าเร็จสกัที 

   นกัขา่วสาวอัดควันบุหร่ีเข้าปอด นิว้ที่วา่งอยูเ่คาะโต๊ะอยา่งหงดุหงิด 
(มนต์จันทรา, 2553 : 17) 

 

   “บุหร่ี” เป็นสิ่งเสพติดชนิดหนึ่งท่ีแพร่หลายในสังคม ถึงแม้จะมีหน่วยงานต่างๆ 
ช่วยกันรณรงค์ให้งดสูบบุหร่ี ทัง้การก าหนดสถานท่ีปลอดบุหร่ี เช่น ในสถานศึกษา หากฝ่าฝืนจะมี             
โทษปรับไม่เกิน 2,000 บาท แต่การสูบบุหร่ีก็ยังคงเพิ่มมากขึน้ในสงัคม ดงัท่ี กระทรวงสาธารณสุข 
(2555)  ได้กล่าวไว้ว่า  “บหุร่ีเป็นส่ิงเสพติดชนิดหน่ึงที่มีอยู่อย่างแพร่หลายซ่ึงหลายๆ ฝ่ายมีความวิตก
กงัวลว่ามีแนวโนม้จะมีผูใ้ช้สารเสพติดชนิดเพ่ิมมากข้ึนแม้จะมีการณรงค์ไม่สูบบหุร่ีกนัอย่างแพร่หลาย
ก็ตามที” 
   ในบทละครโทรทัศน์ชุดมนต์จันทราไม่สามารถน าเสนอภาพตัวละครเอกหญิง                
สบูบุหร่ีเพราะบุหร่ีเป็นสิ่งเสพติด อาจท าให้เยาวชนเกิดพฤติกรรมการลอกเลียนแบบได้ จึงดดัแปลง
โดยไม่เสนอภาพตัวละครสาระวารีสูบบุหร่ี แต่ให้ตัวละครรอบข้างทัง้เพ่ือน ครอบครัว และคนรัก               
ห้ามปรามไมใ่ห้สบูบหุร่ี  และเน้นย า้ให้ตระหนกัถึงโทษของบหุร่ี  ท าให้ละครโทรทศัน์ชดุนีเ้หมาะสมกบั 
“ทกุเพศทกุวยั” ตามการจดัระดบัความเหมาะสมของรายการ ดงัปรากฏ ตอนท่ีมทันาแนะวิธีการเลิก
บหุร่ีกบัสาระวารีโดยให้เคีย้วหมากฝร่ังเลิกบหุร่ี เพ่ือลดความต้องการสบูบหุร่ี ท าให้เลิกสบูบหุร่ีได้ ดงันี ้
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   สาระวารีเดินหน้าเครียดมาที่สวนหยอ่มของตกึ หยิบกลกัใสบ่หุร่ีรูปแบบเก๋ๆ ออกมา 
ก าลงัจะเปิดหยิบบหุร่ี มทันาก็ปราดมาแยง่กลกัใสบ่หุร่ีไปทนัที 
  สาระวารีหน้าหงิกหนัขวบัจ้องหน้า จะอ้าปากดา่ก็ลดระดบัเหลอืแคต่อ่วา่ 
"มทั พี่เครียดมาก เข้าใจพี่บ้าง" 
  ไมค่าดคิดจงัหวะสาระวารีขยบัพดูอ้าปาก มทันาปาดมือยดัหมากฝร่ังใสเ่ข้าปาก
สาระวารีทนัที  "หมากฝร่ังเลกิบหุร่ีคะ่ เคีย้วเสร็จแล้วเข้าประชมุตอ่นะคะ" 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 2) 
 

   ตอนท่ีมทันาและมีคณาพยายามให้สาระวารีดผูลร้ายท่ีเกิดจากการสบูบหุร่ี  เพ่ือให้
สาระวารีเกิดความกลวั และเพ่ือน าเสนอภาพท่ีนา่กลวัจากการสบูบหุร่ีให้ผู้ชมได้เห็น และกลวัโทษของ
บหุร่ีด้วยเชน่กนั ดงันี ้

 
  ในที่สดุสาระวารีก็ต้องเล่าเร่ืองในอดีตให้ษมาฟัง เวลากลางวนัวนัหนึ่ง สาระวารีถูก                 

มทันา กดตวัจากด้านหลงัเอาไว้ให้นัง่ดขู้อมลูหน้าจอคอมพิวเตอร์ที่โต๊ะท างานมีคณา ซึ่งมีคณา
ก าลงัหาข้อมลูจากกเูกิล้ให้สาระวารีดผูลร้ายของการสบูบหุร่ี 

   "เห็นกบัตาแล้วใช่มัย้วา่เธอสบูบหุร่ีแล้วจะเป็นยงัไง" 
   "ฉนัรู้แล้วนา่" 
   "แล้วท าไมไมเ่ลกิ" 
   สาระวารีน า้เสยีงออกร าคาญเลก็ๆ "ก็ก าลงัเลกิอยู"่ 
   "ให้ดแูบบมีภาพประกอบเลยพี่มี่" มทันาบอก  

  "แหวะ ไม่ดูแล้ว" สาระวารีรีบลุกหนี มทันาเซถอยหลงัไปเล็กน้อยด้วยความแรงของ
สาระวารี 

   "ฉนัก าลงัเลกิอยู ่ของยงังีม้นัต้องใช้เวลา" 
   "ใช้ใจมากกวา่" มทันาบอก 
   "คมบาดมากเลย...ฉนัสญัญาวา่จะเลกิก็ต้องเลกิ โอเคป่ะ" 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 2) 
 

   ตอนท่ีษมาพยายามพูดให้เห็นถึงผลเสียของบุหร่ีท่ีท าให้มีผู้ เสียชีวิตเป็นจ านวนมาก
ในแต่ละปี เน่ืองจาก “ความตาย” เป็นสิ่งท่ีมนุษย์ทุกคนกลวั การน าเสนอให้เห็นว่าการสูบบุหร่ีแล้ว            
ท าให้เสียชีวิตนัน้ เพ่ือท าให้คนในสงัคมกลวัและเลิกสบูบหุร่ี ดงัภาพและบทละครโทรทศัน์ ดงันี ้
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  สาระวารีถอนใจกดตดัสายไป ขณะเธอก าลงัจะเอือ้มมือไปเก็บกลกับหุร่ีที่ตกอยู ่ษมาก็
ยื่นมือมาเป็นคนหยิบกลกับหุร่ีให้ เขามองกลกับหุร่ีในมืออยา่งไมส่บายใจ 
      “ยงัไมเ่ลกิสบูอีกเหรอวารี” 
        สาระวารีไมต่อบ แตด่งึกลกับหุร่ีมาเก็บใสก่ระเป๋า 

   “ผมซีเรียสนะ รู้มัย้วา่ปีๆ นงึมคีนตายเพราะบหุร่ีเทา่ไหร่ พยายามหนอ่ยสวิารี” 
   “ลมืตาตื่นขึน้มาก็เทศน์เลยนะคะ ขีบ้น่ซะจริง” 

(บทละครโทรทศัน์มนต์จันทรา: ตอนที่ 8) 

 

     
 

ภาพประกอบ 18 ภาพแสดงให้เห็นโทษของบหุร่ีในละครชดุสามทหารเสือสาว 

 

   จากการเพิ่มให้เห็นถึงโทษของบุหร่ีในบทละครโทรทัศน์ เพ่ือเตือนสติคนในสังคม 
และน าเสนอให้เยาวชนรู้จกัโทษของบุหร่ีมากขึน้ อีกทัง้ยังแสดงให้เห็นถึงจรรยาบรรณของผู้สร้าง                 
ละครโทรทศัน์ท่ีประกอบกิจการตามกฎการควบคมุการแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทศัน์ ท่ีก าหนดให้
ผู้ประกอบการโทรทศัน์จะต้องมีความรับผิดชอบตอ่สงัคม  

   การน านวนิยายมาดดัแปลงเป็นละครโทรทศัน์จ าเป็นต้องเปล่ียนแปลงรายละเอียด
เพ่ือให้ภาพท่ีปรากฏเหมาะสม ไม่น าเสนอภาพท่ีรุนแรงซึ่งอาจส่งผลกระทบตอ่สงัคมได้ ตวัอย่างท่ีเห็น
ได้เด่นชัดคือ การกล่าวถึงการค้าประเวณีของเด็กผู้ ชายผ่านพฤติกรรมของสันติ ในนวนิยายเร่ือง                
ฟ้ากระจ่างดาว สนัตเิป็นเด็กชายอาย ุ10 ขวบท่ีหนีออกจากบ้าน และถกูบงัคบัให้ขายบริการทางเพศ 
โดยปรากฏหลงัจากมีคณาตามหาสนัติและพากลบับ้าน แต่ต้องพาสนัติไปตรวจเลือดเพ่ือตรวจสอบ
การตดิโรค ดงันี ้

 
  “จะผู้หญิงหรือผู้ชายก็เป็นได้เหมือนกนัหมด โรคภยันะ่ไมเ่ลอืกที่รักมกัที่ชงัหรอกนะติ” 

  “แต่...” เด็กชายก้มหน้า ผิวแก้ม คาง รวมทัง้หน้าผากออกจะแดง “แค่สองครัง้เท่านัน้             
พี่เขาให้ท า ถ้าไม่ท าก็ไม่มีเงนิกินข้าว…” 

  แม้เตรียมใจไว้แล้วตัง้แตแ่รก หากเมื่อฟัง ใจหญิงสาวอดเจ็บเหมือนถกูบีบเข้าเต็มแรงไมไ่ด้ 
             (ฟ้ากระจ่างดาว, 2554: 264) 
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 ในนวนิยายปรากฏให้เห็นว่าสันติถูกล่วงละเมิดทางเพศแล้วก่อนท่ีมีคณาและหิรัณย์จะ                   
มาชว่ย แตใ่นบทละครโทรทศัน์ปรับเปล่ียนให้สนัตขิดัขืน มีคณาและหิรัณย์ตามไปชว่ยสนัตไิว้ทนั ดงันี ้
 

"ค่อยๆ พดูก็ได้ ไม่เห็นต้องโวยวายอะไรเลย ป้าเป็นห่วงติ  ตรวจสขุภาพเอาไว้ไม่เสียหลาย
หรอก ไมต่ิดโรคอะไรมาก็ดี" 

สนัติไมพ่อใจ เสยีงดงั น า้ตาคลอ ตัง้ทา่จะโวยวาย 
  "ติไม่ได้ท า ติไม่ยอมมัน ป้าไมเ่ช่ือติอีกแล้วใช่มัย้... ติวา่แล้ว ยงัไงป้า" 
  มีคณาหน้านิ่ง สวนไปทนัที "ป้าเช่ือที่ติพดู หยดุโวยวายได้รึยงั" 

    (บทละครโทรทศัน์ฟ้ากระจ่างดาว, ตอนที่ 5) 
 

 บทละครโทรทศัน์ยงัคงน าเสนอให้เห็นถึงปัญหาการค้าประเวณีในเด็กผู้ชาย แต่ดดัแปลงให้
สันติไม่ถูกล่วงละเมิดทางเพศต่างจากในนวนิยาย เน่ืองจากละครโทรทัศน์เป็นการเผยแพร่ใน                       
ส่ือสาธารณะ มีการควบคุมตามพระราชบัญญัติการประกอบกิจการการกระจายเสียงและ

กิจการโทรทัศน์ พ.ศ.2551 (มาตรา 42) ข้อ 4 คือ “การคุ้มครองเด็กและเยาวชนจากรายการที่
แสดงออกถึงความรุนแรง การกระท าอนัผิดกฎหมายหรือศีลธรรม อบายมุข และภาษาอนัหยาบคาย”
ละครโทรทัศน์จึงไม่สามารถน าเสนอภาพท่ีรุนแรงและส่งผลกระทบต่อสังคมได้ การน าเสนอภาพ
ปัญหาการลว่งละเมิดทางเพศในเดก็ชาย ซึง่เป็นเร่ือง “เปราะบาง” และไม่“ยอมรับ” ในสงัคม ดงันัน้จึง
ปรับเปล่ียนบทเพ่ือให้สงัคมและผู้ชม “รับได”้ 
 
  2.5.2 นโยบายของสถานี 
   การสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์มีปัจจัยส าคญัต่างๆ หลายประการ ได้แก่ บริบททาง
สงัคม ความนิยมของคนในสงัคม การควบคมุการแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทศัน์  ปัจจยัส าคญัอีก
สิ่งหนึ่งคือการด าเนินตามนโยบายของสถานีโทรทัศน์ท่ีออกอากาศ สถานีโทรทัศน์แต่ละช่องจะมี
นโยบายในการผลิตรายการหรือผลิตละครโทรทัศน์ท่ีแตกต่างกัน สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3                   
มีนโยบายการผลิตละครโทรทัศน์ คือ ผลิตละครชุดหรือซีรีส์เพ่ือเป็นการสร้างเอกลักษณ์ให้กับช่อง  
ดังเช่นความส าเร็จในละครชุดแรก “สี่หัวใจแห่งขุนเขา” จากนัน้สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3                    
ก็มีนโยบายท่ีจะผลิตละครชุดต่อเน่ืองเร่ือยมา เพ่ือเป็นการสร้างเอกลักษณ์ของละครของช่องให้                
โดดเดน่ ดงัท่ีปรากฏใน ประชาชาตธุิรกิจ (2556) ดงันี ้
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  ขณะเดียวกันก็พยายามพัฒนาและหากลยุทธ์ใหม่ ๆ เพื่อสู้ศึกวิกหมอชิต ด้วยการ
ทดลองละครหลายต่อหลายแนว จนมา "จุดติด" กับซีรีส์ "4 หวัใจแห่งขุนเขา" ในโอกาสฉลอง
ครบรอบ 40 ปีเมื่อ 2 ปีก่อนซึ่งถือเป็นจุดเปลี่ยนส าคญัของช่อง 3 ก็ว่าได้ ไม่ว่าจะเป็นเรตติง้ 
กระแส รวมถึงสามารถแจ้งเ กิดนักแสดงหน้าใหม่อีกคับคั่ง  โดยเฉพาะสร้างคู่ขวัญ                 
"ณเดชน์-ญาญ่า" ขึน้มาประดบัวงการ สร้างปรากฏการณ์ให้แก่วงการละครไทย และถือเป็นความ
แปลกใหมท่ี่ผู้บริโภคไมเ่คยลิม้ลอง 
  ประวิทย์ มาลีนนท์ กล่าวไว้อย่างน่าสนใจกับกลยุทธ์ละครซีรีส์ว่า เวลาสร้างละคร                   
หนึ่งเร่ือง ก็ต้องโปรโมตหนึ่งครัง้  พอจบหนึ่งเร่ืองก็โปรโมตเร่ืองใหม่อีก แล้วจะท าอย่างไร                         
ให้การโปรโมตละครตอ่เนื่องกนัได้  

   ถึงวนันีช้่อง 3 เดินหน้าต่อยอดกลยทุธ์ดงักล่าวอย่างเข้มข้นกับ "สภุาพบุรุษจุฑาเทพ" 
และ "3 ทหารเสือสาว" ท่ีออกอากาศพร้อม ๆ กันขณะนี ้เป็นการสร้างเอกลกัษณ์ละครของช่องให้
เดน่ชดัขึน้ 

 

  ธุรกิจละครโทรทัศน์มีการแข่งขันท่ีสูง โดยเฉพาะสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 และ
สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ท่ีแข่งขนักันมายาวนาน แต่ละครของสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบก            
ช่อง 7 มกัได้รับความนิยมมากกว่าเสมอ สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 จึงทดลองหากลยทุธ์แบบใหม่
ในการน าเสนอละคร จนกระทัง่ประสบความส าเร็จจากการท า “ละครชดุ”  
  ละครชุดแรกคือ “สี่หวัใจแห่งขุนเขา” ดดัแปลงมาจากนวนิยายชุดบ้านไร่ปลายฝัน               
ประกอบด้วยเร่ืองธาราหิมาลัย ดวงใจอัคนี ปฐพีเล่ห์รัก และวายุภัคมนตรา ซึ่งออกอากาศในปี                    
พ.ศ.2554 ละครชุดนีป้ระสบความส าเร็จมาก สามารถสร้างช่ือเสียงให้นักแสดงรุ่นใหม่มากมาย              
จนท าให้เกิดคู่ขวัญทางการแสดงหลายคู่ คือ “ณเดชณ์-ญาญ่า” “มาร์ก้ี-บอย ปกรณ์” และ                    
“หมาก ปริญญ์-คิมเบอร์ลี่” ปัจจุบนันกัแสดงเหล่านีล้้วนมีช่ือเสียงและเป็นท่ีช่ืนชอบของประชาชน  
เห็นได้จากการมีงานท่ีหลากหลายในวงการบนัเทิงทัง้ละคร โฆษณา ถ่ายแบบนิตยสาร เดินแบบ ฯลฯ 
นกัแสดงเหลา่นีจ้งึถือได้วา่มีช่ือเสียงโดง่ดงัเพราะละครชดุส่ีหัวใจแห่งขุนเขา   
  หลงัจากท่ีละครชดุแรกประสบความส าเร็จจึงท าให้สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ได้รับ
ความนิยมและกระแสตอบรับท่ีดีจากประชาชนมากยิ่งขึน้ สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 จึงมี                   
นโยบายผลิตละครชดุเร่ือยมา เช่น ละครชดุสุภาพบุรุษจุฑาเทพ ประกอบด้วยเร่ืองคุณชายธราธร                    

คุณชายปวรรุจ คุณชายพุฒิภัทร คุณชายรัชชานนท์ และคุณชายรณพีร์  ออกอากาศในปี              
พ.ศ.2556 ละครชดุลูกไม้ของพ่อ ประกอบด้วยเร่ืองใต้ร่มใบภักดิ์ ลูกหนีท่ี้รัก แสงดาวกลางใจ 
ในม่านเมฆ และหัวใจใกล้รุ่ง ออกอากาศในปี พ.ศ.2556 ละครชดุ Rising Sun ประกอบด้วยเร่ือง 
รอยรักหักเหล่ียมตะวัน และรอยฝันตะวันเดือด ออกอากาศในปี พ.ศ.2557  ละครชดุเลือดมังกร 
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ประกอบด้วยเร่ืองเสือ สิงห์ กระทิง แรด และหงส์ ออกอากาศในปี พ.ศ.2558 และละครชุด                  
สามทหารเสือสาว เป็นต้น การผลิตละครชดุอย่างต่อเน่ืองเป็นการสร้างเอกลกัษณ์ละครของช่องให้
เดน่ชดั 
 

     

 
ภาพประกอบ 19 ภาพละครชดุท่ีออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีชอ่ง 3 

 
  ละครชดุสามทหารเสือสาวเป็นหนึ่งในกลยทุธ์การผลิตละครชดุของสถานีโทรทศัน์ไทย
ทีวีสีช่อง 3 ซึ่งสอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของ ณัฏฐนนัท์ ฉวีวงศ์ ในหนงัสือ 3 ทหารเสือสาว ว่า             
เดิมอยากผลิตแคเ่ร่ืองมายาตวันเพียงเร่ืองเดียว แต่ผู้บริหารของสถานีอยากให้ท าเป็นละครชุดครบ             
ทัง้สามเร่ืองมากกวา่ ดงันี ้
 

  จริงๆ ต้องบอกก่อนว่าก่อนจะมาเป็นซีรีส์ชุดนี ้ตอนแรกพี่มองไว้แค่เร่ือง “มายาตวนั” 
เร่ืองเดียวเท่านัน้ ซึ่งพอน าไปเสนอทางช่อง ทัง้ทางคุณอมัพร และพี่สมรักษ์ก็บอกกับเราว่า             
ท าทัง้ 3 เร่ืองเลยนา่จะดีกว่านะ เพราะซีรีส์ชุดนีย้งัไม่มีใครเคยท าแบบต่อกนัจริงๆ เสียที พี่ก็มา           
นัง่คิด อืมม์ ท าก็ท า 

     (3 ทหารเสอืสาว, 2556: 12)  
 

   การดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวมาเป็นบทละครโทรทศัน์จึงมีนโยบายของ              
ทางสถานีเป็นปัจจยัส าคญัอนัดบัแรกในการสร้างเป็น “ละครชดุ” หรือ “ซีรีส์” 
   นกัแสดงน าในละครชุดสามทหารเสือสาวล้วนแตเ่ป็นนกัแสดงท่ีเป็นท่ีนิยม และเป็น
นักแสดงชัน้น าของทางสถานีโทรทัศน์ไทยที วีสีช่อง  3 ดัง ท่ี  ณัฏฐนันท์ ฉวีวงศ์ ผู้ จัดละคร                          
ให้สมัภาษณ์ในหนงัสือ 3 ทหารเสือสาว (2556: 12) ว่า  “ทางช่องก็ให้นกัแสดงเรียกว่าตวัพ่อตวัแม่
กันมาทั้งนั้นเลยนะ น้องๆ ทุกคนก าลังฮอตกันอยู่”  ซึ่งความโด่งดังของนักแสดงบางส่วนนัน้                      
มาจากความส าเร็จของละครชุดส่ีหัวใจแห่งขุนเขา ได้แก่ อุรัสยา สเปอบันด์ รับบทเป็นมัทนา                        
ราศรี เบเล็นซิเอก้า รับบทเป็นสาระวารี ปกรณ์ ฉตัรบริรักษณ์ รับบทเป็นหิรัณย์ และอธิชาติ ชมุนานนท์ 
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รับบทเป็นเขตต์ตวัน ทัง้ส่ีคนล้วนมีช่ือเสียงมาจากละครชุดส่ีหัวใจแห่งขุนเขาทัง้สิน้ ซึ่งการเลือก
นกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัจากละครชุดมาแสดงในละครชุดสามทหารเสือสาวนัน้ เพ่ือต้องการให้
ละครได้รับความนิยม เน่ืองจากนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัจะมีประชาชนช่ืนชอบเป็นจ านวนมากอยู่
แล้ว ก็จะสง่ผลให้ละครมีโอกาสท่ีจะประสบความส าเร็จสงู 
   การดดัแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวไปสู่บทละครโทรทศัน์ เป็นการเปล่ียน
รูปแบบการน าเสนอในส่ือท่ีมีรูปแบบและข้อจ ากัดแตกต่างกัน จึงต้องปรับเปล่ียนและสร้างสรรค์
รายละเอียดของเร่ืองให้เหมาะสมกบัส่ือแตล่ะประเภท เพ่ือท าให้การเสนอภาพในละครโทรทศัน์มีความ
ชดัเจนยิ่งขึน้ การสร้างนวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชุดสามทหารเสือสาวในบริบทสงัคมท่ีตา่งกัน 
จึงต้องค านึงถึงความสัมพันธ์ทางสังคมเป็นสิ่งส าคญั ทัง้ปัญหาสังคม ความนิยมของคนในสังคม               
การใช้เทคโนโลยี และการน าเสนอภาพเหตกุารณ์ปัจจบุนั ส่ือละครโทรทศัน์ยงัเป็นส่ือท่ีมีอิทธิพลต่อ
สงัคมกว้างขวาง จงึต้องควบคมุเพ่ือให้ละครโทรทศัน์มีมาตรฐาน และไม่ส่งผลกระทบร้ายแรงตอ่สงัคม 
โดยมีการควบคมุการแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทศัน์ และการควบคมุตามนโยบายของสถานี 
   ความสัมพันธ์ทางสังคมเหล่านีจ้ึงท าให้บทละครโทรทัศน์เปล่ียนแปลงต่างจาก             
นวนิยาย ท าให้บทละครโทรทัศน์มีความสมจริง และสัมพันธ์กับบริบททางสังคมมากยิ่งขึน้               
ซึ่งแสดงให้เห็นว่าสงัคมมีความสมัพนัธ์กับการสร้างสรรค์วรรณกรรม เน่ืองจากเนือ้หาในวรรณกรรม    
จะสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตและสงัคมของแตล่ะยคุสมยัได้อยา่งชดัเจน 



บทที่ 5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาการดัดแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว บทประพันธ์ของก่ิงฉัตร                       
ซึง่ประกอบด้วยนวนิยายเร่ืองมายาตวัน  มนต์จันทรา และฟ้ากระจ่างดาว ไปสู่บทละครโทรทศัน์ชดุ
สามทหารเสือสาว  ของบริษัททีวีซีน เขียนบทโดยบทกร ผู้ วิจัยพบว่า บทละครโทรทัศน์ชุด                        
สามทหารเสือสาวยังคงสืบทอดลักษณะส าคัญไว้ตามแบบฉบับนวนิยาย ทัง้ตัวละครเอก                      
ฉากส าคัญ  การน าเสนอปัญหาสังคม และโครงเร่ืองกับแนวคิดส าคัญของเร่ืองท่ีแสดงลักษณะ
ความสัมพันธ์ของนวนิยายชุด แต่ได้มีการดัดแปลงบางส่วนให้เหมาะสมตามบริบทสังคมและ                 
ยคุสมยั ความสมัพนัธ์ทางสงัคมจึงเป็นปัจจยัส าคญัในการดดัแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว      
ในรูปแบบบทละครโทรทศัน์ ผู้วิจยัสามารถสรุปผลการวิจยัได้ดงันี ้
 
1. การสืบทอดนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวในรูปแบบบทละครโทรทศัน์ 
 จากการศึกษาการดัดแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวสู่บทละครโทรทัศน์พบว่า                                 

ในบทละครโทรทัศน์ปรากฏลักษณะการสืบทอดความส าคัญจากตัวบทเดิมไว้มากกว่าลักษณะ                      

การดัดแปลง โดยมีการสืบทอดตัวละครเอก  การสืบทอดฉากส าคัญ การสืบทอดปัญหาสังคม             
ภายในเร่ือง และการสืบทอดโครงเร่ืองและแนวคิดส าคญัของเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์                 
ในลกัษณะนวนิยายชดุ  การสืบทอดลกัษณะดงักล่าวแสดงให้เห็นว่าสิ่งเหล่านีคื้อ “หวัใจ” ส าคญัของ                
นวนิยาย ซึ่งส่งผลต่อการด าเนินเร่ือง มีความสัมพันธ์กับลักษณะของตวัละคร และเป็นนยัส าคญัท่ี
แสดงให้เห็นถึงแนวคิดส าคญัของเร่ืองตรงตามจุดประสงค์ของผู้แต่ง   ในบทละครโทรทัศน์จึงยังคง                
สืบทอดไว้ตามแบบนวนิยาย      
 1.1 ตัวละครเอก นวนิยายชดุสามทหารเสือสาว มีตวัละครส าคญัทัง้หมด 6 ตวั  ได้แก่  
มัทนา  สาระวารี  มีคณา เป็นตัวละครเอกหญิง และเขตต์ตวัน ษมา หิรัณย์ เป็นตวัละครเอกชาย            
ตวัละครเอกทัง้ 6 ตวัมีบทบาทส าคญัในการร้อยโยงเนือ้หาของนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว              
ผู้วิจยัศกึษาการสืบทอดลกัษณะตวัละคร 2 ประเด็น คือ ลกัษณะการสืบทอดตวัละครในภาพรวม และ
การสืบทอดลักษณะเฉพาะของตวัละคร ผู้ วิจยัพบว่าในบทละครโทรทัศน์ยงัคงสืบทอดตวัละครเอก              
ทัง้ 6 ตวัเพ่ือท าหน้าท่ีร้อยเรียงเร่ืองราว  ลกัษณะภาพรวมของตวัละครเอกหญิงคือเป็นคนสวย เก่ง 
และมีเสน่ห์ ลกัษณะภาพรวมของตวัละครเอกชาย คือเก่งและเป็นคนดี ภาพรวมของตวัละครเอกจึง
ตรงตามขนบการสร้างตวัละครเอกท่ีต้องงามพร้อมทัง้รูปสมบตัิและลกัษณะนิสยั  ส่วนลกัษณะเฉพาะ
ของตวัละครพบว่า บุคลิกและลักษณะเฉพาะของตวัละครแต่ละตวัเกิดจากการมีประสบการณ์ชีวิต
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และภูมิหลังครอบครัวท่ีต่างกัน จึงท าให้ตวัละครมีลกัษณะส าคญัท่ีโดดเด่นแตกต่างกัน นอกจากนี ้
ลักษณะของตัวละครเอกชายและตัวละครเอกหญิงในนวนิยายและบทละครโทรทัศน์ชุด                
สามทหารเสือสาวยงัสร้างจากความคิด “คู่ตรงข้าม” ท่ีผสมผสานความต่างกันอย่างลงตวัจึงท าให้
เนือ้เร่ืองสนกุสนาน การดดัแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวสู่บทละครโทรทศัน์จึงยงัคงสืบทอด
ลักษณะส าคญัของตัวละครเอกไว้ เพราะมีความสัมพันธ์กับแนวคิดส าคัญของเร่ือง และส่งผลต่อ            
การด าเนินเร่ือง 
  1.2 ฉากส าคัญ จากการศกึษาฉากส าคญัในนวนิยายชดุสามทหารเสือสาว พบว่าปรากฏ
ฉากท่ีท าให้นวนิยายแต่ละเร่ืองมีลักษณะโดดเด่นสอดคล้องกับแนวคิดส าคัญของเร่ือง ได้แก่            
“ฉากพระอาทิตย์ตก” ในเร่ืองมายาตวัน “ฉากพระจนัทร์เต็มดวง” ในเร่ือง มนต์จันทรา และ “ฉาก
ท้องฟ้ามืดมิดในคืนเดือนแรมที่มีดวงดาว” ในเร่ืองฟ้ากระจ่างดาว ฉาก “พระอาทิตย์” “พระจนัทร์”
และ “ดวงดาว” ไม่ได้มีบทบาทเพ่ือบอกเวลา บรรยากาศ สถานท่ี และเสริมความสมจริงให้แก่เร่ือง
เทา่นัน้  แตย่งัเป็นนยัส าคญัท่ีมีความสมัพนัธ์กบัตวัละคร เนือ้เร่ืองและแนวคิดส าคญัของเร่ือง อีกทัง้ยงั
ช่วยเสริมให้บุคลิกของตัวละครเด่นชัดมากยิ่งขึน้  และท าให้นวนิยายและบทละครโทรทัศน์                 
แต่ละเร่ืองภายในชุดสามทหารเสือสาวมีลักษณะเฉพาะท่ีเด่นชัดอีกด้วย จากการสืบทอดฉาก            
“พระอาทิตย์” “พระจนัทร์” และ“ดวงดาว” แสดงให้เห็นวา่ในบทละครโทรทศัน์ไม่ได้สืบทอดฉากเหล่านี ้
เพ่ือความงดงามเทา่นัน้แตย่งัคงสืบทอดนยัส าคญัได้อยา่งครบถ้วน 

 1.3 ปัญหาสังคมภายในเร่ือง ความตัง้ใจของ “ก่ิงฉัตร” คือต้องการน าเสนอปัญหา            
ในสังคมให้ผู้ อ่านได้รับรู้ จึงปรากฏปัญหาสังคมท่ีหลากหลายในนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว                
การน านวนิยายชดุนีม้าดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์แม้จะมีระยะเวลาในการสร้างท่ีห่างกนัประมาณ
ย่ีสิบปี แต่ปัญหาสังคมเหล่านีย้ังคงมีอยู่ในปัจจุบัน ผู้ สร้างบทละครโทรทัศน์จึงยังคงสืบทอด                    
การน าเสนอปัญหาสงัคมตามท่ีปรากฏในนวนิยายได้ครบถ้วน ทัง้ปัญหาเด็กก าพร้า ปัญหายาเสพติด 
ปัญหาการ ค้ าประ เว ณี  และ ปัญหาการพนัน  การ สืบทอด ปัญหาสังคมในนวนิยายชุด                          
สามทหารเสือสาวไปสู่บทละครโทรทศัน์เพราะเป็นสิ่งส าคญัท่ีสมัพนัธ์กบัภูมิหลงัของตวัละคร ท าให้
เกิดปมปัญหาในใจของตวัละคร และเพ่ือท่ีจะให้นวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาว
เป็นอีกทางหนึ่งท่ีบอกกล่าวให้สังคมได้รับรู้ถึงปัญหาท่ีเกิดขึน้ ต้องการให้สังคมตระหนักถึงปัญหา
เหลา่นี ้และสนใจแก้ไขปัญหาเหลา่นีม้ากขึน้ 

1.4 ความสัมพันธ์ในลักษณะนวนิยายชุด นวนิยายชุดมีลกัษณะเด่นในการร้อยเรียง
เร่ืองราวภายในชดุเข้าด้วยกนั โดยมีตวัละคร เหตกุารณ์ โครงเร่ือง และแนวคดิส าคญัของเร่ืองท าหน้าท่ี
เช่ือมโยงและร้อยเรียงเร่ืองราวของนวนิยายชดุทัง้หมด  โครงเร่ืองของนวนิยายชดุสามทหารเสือสาว 
คือ ตัวละครเอกหญิงสามคนต้องเดินทางไปท าข่าวตามท่ีบรรณาธิการมอบหมาย ได้พบ                            
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ตวัละครเอกชาย ประสบปัญหาระหวา่งการปฏิบตังิาน ทัง้เร่ืองการท างานและเร่ืองความรัก แตส่ดุท้าย
ตวัละครเอกก็สามารถฝ่าฟันอุปสรรคและครองคู่กนัอย่างมีความสุข ส่วนแนวคิดส าคญัของเร่ือง คือ 
“การมีอคติจะท าให้ตดัสินส่ิงต่างๆ ตามที่ใจคิด”  ทัง้โครงเร่ืองและแนวคิดส าคัญเป็นสิ่งใช้ก าหนด             
แนวเร่ือง การล าดบัเร่ือง การสร้างเหตุการณ์ต่างๆ และการสร้างตวัละคร เม่ือมีการน านวนิยายชุด                    
สามทหารเสือสาวมาดดัแปลงให้อยู่ในรูปแบบบทละครโทรทศัน์ ไม่สามารถดดัแปลงโครงเร่ืองและ
แนวคิดส าคญัของเร่ืองได้ เพราะอาจท าให้สิ่งส าคญัท่ีผู้ เขียนต้องการจะส่ือสารให้ผู้อ่านรับรู้เปล่ียนไป 
จงึยงัคงสืบทอดโครงเร่ืองและแนวคดิส าคญัของเร่ืองไว้ดงัเชน่ในนวนิยาย  
   
2. การดัดแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวกับความสัมพันธ์ทางสังคม 

 ส่ือแต่ละชนิดมีธรรมชาติและข้อจ ากัดตา่งกัน การดดัแปลงวรรณกรรมต้องค านึงถึงรูปแบบ
ของส่ือเป็นส าคญั นอกจากรูปแบบของส่ือจะส่งผลตอ่การดดัแปลงวรรณกรรมแล้ว สงัคมยงัมีอิทธิพล
ตอ่การสร้างสรรค์วรรณกรรม เพราะผู้สร้างได้แสดงความคิด คา่นิยม ตลอดจนน าเสนอความเป็นจริงท่ี
เกิดขึน้ในสงัคมให้ผู้อ่านรับรู้ ปัจจยัท่ีส่งผลตอ่การดดัแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวในรูปแบบ
บทละครโทรทศัน์จึงมี 2 ลกัษณะ ได้แก่ การดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวท่ีสมัพนัธ์กับ
รูปแบบบทละครโทรทศัน์ และการดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคม  
 2.1 กา รดั ดแปลงนว นิย า ย ชุดสามทหาร เ สื อส า ว ท่ี สั ม พัน ธ์ กั บ รู ปแบบ                      
บทละครโทรทัศน์ นวนิยายและละครโทรทศัน์เป็นงานศิลปะท่ีมีศาสตร์ตา่งกนั นวนิยายส่ือสารผ่าน
ตวัอกัษรสร้างจินตนาการให้ผู้อา่น ละครโทรทศัน์ส่ือสารผา่นภาพเคล่ือนไหวและเสียง ผ่านการตีความ
ของผู้ สร้าง มุมมองการเล่าเ ร่ืองของส่ือทัง้สองชนิดจึงต่างกัน จากการดัดแปลงนวนิยายชุด                      
สามทหารเสือสาวท่ีสมัพนัธ์กับรูปแบบบทละครโทรทศัน์ พบลกัษณะการดดัแปลง 2 ประการ คือ 
การดดัแปลงลกัษณะตวัละคร  และการดดัแปลงฉากส าคญั 
  การดัดแปลงลักษณะตัวละคร ผู้วิจยัพบการดดัแปลงตวัละครท่ีมีลกัษณะแตกตา่งไป
จากในนวนิยาย 2 ตัว ได้แก่ มัทนาและเขตต์ตวัน ในบทละครโทรทัศน์เพิ่มเติมลักษณะนิสัย               
เจ้าแผนการของมทันาและดดัแปลงบุคลิกภาพของตวัละครเขตต์ตวนัจากแค่ "ดูดี" เป็นคนท่ี "หล่อ"  
เพ่ือให้เอือ้ต่อการน าเสนอภาพในละครโทรทศัน์ ท าให้ผู้ชมได้เห็นภาพอย่างชดัเจน และเพ่ือเสริมให้
บคุลิกภาพและลกัษณะนิสยัของตวัละครเดน่ชดัขึน้ การดัดแปลงฉากส าคัญในบทละครโทรทศัน์ได้
สร้างสรรค์ฉากพระอาทิตย์และพระจนัทร์เพิ่มเติม เพ่ือเน้นย า้ความส าคญัของฉากเหล่านีใ้ห้ชดัเจนขึน้ 
เพราะฉากพระอาทิตย์และพระจันทร์ส่ือนัยส าคญัสัมพันธ์กับตวัละคร และแนวคิดส าคญัของเร่ือง        
การสร้างสรรค์ฉากดังกล่าวยังท าให้ละครโทรทัศน์มีเอกภาพ สอดคล้องกลมกลืนกันตัง้แต่ต้น                
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จนจบเร่ือง และเพ่ือเน้นให้วา่“ฉากพระอาทิตย์” และ “ฉากพระจนัทร์” เป็นฉากเดน่ของเร่ืองมายาตวัน
และมนต์จันทรา 
 2.2 การดัดแปลงบทละครโทรทัศน์ชุดสามทหารเสือสาวที่ สัมพันธ์กับสังคม                
“สงัคม” เป็นปัจจยัท่ีมีอิทธิพลตอ่การดดัแปลงวรรณกรรม เพราะน านวนิยายมาดดัแปลงเป็นบทละคร
โทรทศัน์ในปี พ.ศ.2556 ซึ่งห่างจากปีท่ีนวนิยายได้รับการตีพิมพ์ประมาณย่ีสิบปี จึงพบว่าบริบททาง
สงัคมของตวับททัง้ 2 ประเภทมีการเปล่ียนแปลง เม่ือสงัคม “เปลี่ยน” ย่อมท าให้รายละเอียดใน                   
บทละครโทรทัศน์เปล่ียนแปลงไป การน านวนิยายชุดสามทหารเสือสาวมาดัดแปลงในรูปแบบ             
บทละครโทรทัศน์จึงจ าเป็นต้องดัดแปลงให้สัมพันธ์กับสังคมในแต่ละยุคสมัย ได้แก่ ปัญหาสังคม           
ความนิยมของคนในสังคม การใช้เทคโนโลยี การน าเสนอภาพเหตุการณ์ปัจจุบัน การควบคุม                     
การแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทศัน์ และนโยบายของสถานี 

   การน าเสนอปัญหาสังคม ผู้วิจยัพบว่ามีการเพิ่มเติมปัญหาการทารุณกรรมทางเพศ
ในเพศชาย ผ่านภูมิหลังของตวัละคร “เชน ครอส” เด็กก าพร้าท่ีมีชาวต่างชาติรับไปอุปการะเป็น             
บุตรบุญธรรม และถูกพ่อบุญธรรมทารุณกรรมทางเพศ แสดงให้เห็นว่าในสังคมปัจจุบนัมี “เพศวิถี”              
ท่ีหลากหลาย จึงท าให้เกิดปัญหาสังคมท่ีซับซ้อนขึน้ ผู้ เขียนต้องการน าเสนอให้เห็นว่าการถูก                   
ทารุณกรรมทางเพศส่งผลกระทบร้ายแรงตอ่จิตใจ สร้างความอบัอาย และความเจ็บปวดให้กบัผู้ ท่ีโดน
ลว่งละเมิดทางเพศ และอาจเกิดผลร้ายอ่ืนตามมา ผู้ เขียนจงึต้องการจะให้สงัคมได้ตระหนกัและช่วยกนั
แก้ไขปัญหานี ้ความนิยมของคนในสังคม ปัจจบุนัเป็นยคุท่ีผู้คนนิยม “ซีรีส์เกาหลี” โดยปรากฏผ่าน
ทศันคต ิความนิยม การแตง่กาย ทรงผม และอาหาร เป็นต้น ในบทละโทรทศัน์จึงสอดแทรกความนิยม
ซีรีส์เกาหลีเพ่ือแสดงให้เห็นว่าซีรีส์เกาหลีแพร่กระจายทั่วไปในสังคมไทยและเข้าถึงผู้ คนทุกระดับ             
การใช้เทคโนโลยี เม่ือน านวนิยายชุดนีม้าดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ จึงเปล่ียนแปลงเทคโนโลยี
ต่างๆ ให้สมจริงตามบริบทของสังคม ท่ีเห็นอย่างชัดเจนคือ เทคโนโลยีการส่ือสาร และ เทคโนโลยี               
การถ่ายภาพ ปรากฏการใช้เทคโนโลยีการส่ือสารคือ โทรศพัท์บ้าน และเพจเจอร์ แตเ่ม่ือน ามาดดัแปลง
เป็นบทละครโทรทศัน์ปรากฏการใช้งาน “โทรศพัท์มือถือ” และ การติดต่อส่ือสารกันผ่าน “เครือข่าย
สงัคมออนไลน์” เพ่ือแสดงว่าการส่ือสารในปัจจุบันมีความหลากหลายและสะดวกรวดเร็วยิ่งขึน้                    
สว่นเทคโนโลยีการถ่ายภาพพบการใช้กล้องถ่ายภาพแบบดิจิทลัแทนกล้องถ่ายภาพแบบใช้ฟิล์มเพราะ
สะดวก ใช้งานง่าย และสามารถถ่ายภาพได้จ านวนมากโดยเก็บไว้ในเมมโมร่ีการ์ด (Memory Card) 
การน านวนิยายท่ีสร้างในอดีตมาน าเสนอใหม่ในบริบทสังคมปัจจุบนั จึงมีการเปล่ียนแปลงไปตาม           
ยุคสมัย เพ่ือให้สมจริงและสอดคล้องกับบริบทสังคม เน่ืองจากเทคโนโลยีเป็นเคร่ืองมือส าคัญใน                
การประกอบอาชีพทางด้านส่ือสารมวลชนซึ่งสัมพันธ์ตัวละครเอกหญิงท่ีประกอบอาชีพนักข่าว 
เทคโนโลยีตา่งๆ จงึเป็นสิ่งส าคญั ดงันัน้การน าเสนอเทคโนโลยีการส่ือสารและเทคโนโลยีการถ่ายภาพท่ี
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ตวัละครเอกหญิงใช้จึงสะท้อนให้เห็นถึงความทนัสมยัของเทคโนโลยีของส่ือในแตล่ะยคุ การน าเสนอ
ภาพเหตุการณ์ปัจจุบัน บริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไปท าให้แต่ละช่วงปีมีเหตุการณ์ส าคัญเกิดขึน้
มากมาย นวนิยายและบทละครโทรทัศน์มักน าเสนอเหตุการณ์ส าคัญในช่วงเวลานัน้เพ่ือ เป็น            
การบันทึกภาพเหตุการณ์ปัจจุบนั ในบทละครโทรทัศน์ได้มีการน าเสนอภาพเหตุการณ์ปัจจุบัน คือ            
การฉวยโอกาสของนักธุรกิจ หลังจากท่ีผ่านวิกฤตการณ์น า้ท่วมในปี พ.ศ.2554 และการใช้งาน
สนามบินสุวรรณภูมิแทนสนามบินดอนเมือง วรรณกรรมจึงเป็นส่วนหนึ่งในการบนัทึกเหตุการณ์ท่ี
ส าคญัในสังคม การควบคุมทางสังคม ส่ือโทรทัศน์เป็นส่ือท่ีเข้าถึงผู้ ชมได้ง่ายและกว้างขวาง และ              
มีอ านาจมากในสงัคม จึงจ าเป็นต้องมีระเบียบกฎเกณฑ์ตา่งๆ ควบคมุการผลิตละครให้มีคณุภาพและ
เป็นไปตามกฎระเบียบก่อนจะออกอากาศ ซึ่งเป็นปัจจยัส าคญัประการหนึ่งท่ีส่งผลตอ่การเปล่ียนแปลง
เนือ้หาจากนวนิยายไปสู่บทละครโทรทศัน์ ทัง้การควบคมุการเผยแพร่ภาพทางโทรทศัน์ และนโยบาย
ตา่งๆ ของทางสถานี  ผู้ประกอบกิจการโทรทศัน์ต้องรับผิดชอบสงัคม เพ่ือคุ้มครองเด็กและเยาวชนท่ีชม
รายการโทรทศัน์ ในบทละครโทรทศัน์จงึมีการดดัแปลงการน าเสนอภาพการสบูบหุร่ี และ การท่ีเด็กชาย
ถกูล่วงละเมิดทางเพศ เพ่ือไม่ให้ส่งผลกระทบตอ่สงัคม และยงัแสดงให้เห็นถึงจรรยาบรรณของผู้สร้าง
ละครโทรทศัน์ท่ีประกอบกิจการตามกฎการควบคมุการแพร่ภาพออกอากาศทางโทรทศัน์ และนโยบาย
ของสถานีเป็นสิ่งส าคญัตอ่การสร้างละครโทรทศัน์ เห็นได้จากท่ีละครชดุสามทหารเสือสาวเป็นหนึ่งใน
กลยทุธ์การผลิตละครชดุ ซึ่งเป็นนโยบายของสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ละคร
ของชอ่งให้โดดเดน่ 
  ความสัมพันธ์ทางสังคมจึงส่งผลให้บทละครโทรทัศน์มีการเปล่ียนแปลงไปต่างจาก               
นวนิยาย ท าให้บทละครโทรทศัน์มีความทนัสมยั สมจริง และสมัพนัธ์กบับริบททางสงัคมมากย่ิงขึน้                
 
อภปิรายผล 
 จากการศึกษาการดดัแปลงนวนิยายชุดสามทหารเสือสาวไปสู่บทละครโทรทัศน์ ปรากฏ
ลกัษณะการสืบทอดมากกว่าลกัษณะการดดัแปลง เน่ืองจาก “ก่ิงฉตัร” เป็นนกัเขียนช่ือดงั มีนกัอ่าน     
ช่ืนชอบเป็นจ านวนมาก เม่ือน านวนิยายชุดสามทหารเสือสาวมาสร้างเป็นละครชุด ซึ่งเคยผลิตเป็น
ละครโทรทศัน์มาแล้ว และยงัได้รับการคาดหวงัจากกลุ่มผู้อ่านว่าละครคงจะไม่ดดัแปลงเนือ้เร่ืองจน 
“ผิดเพีย้น” ไปจากของเดิมมากนกั จึงท าให้ละครชดุสามทหารเสือสาวปรากฏการสืบทอดมากกว่า
การดดัแปลง เพราะผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์ “ไม่กล้า” ท่ีจะเปล่ียนแปลง หรือเพิ่มเติมรายละเอียดลง
ไปในบทละครโทรทศัน์มากนกั เพราะอาจท าให้ผู้ ท่ีช่ืนชอบหนงัสือไม่พอใจ และส่งผลกระทบตอ่ละคร  
ดังท่ี บทกร ผู้ เขียนบทละครโทรทัศน์ชุดสามทหารเสือสาว กล่าวว่า “ครั้งแรกที่ทราบคือเร่ือง                   
“มายาตวนั” ก่อน และยงัไม่ได้อ่านอีก 2 เร่ือง ทราบว่าเคยท าละครมาแล้ว พอทราบว่าเป็นของ             
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คณุก่ิงฉตัรความกดดนัมาเลยเพราะทราบว่าแฟนคลบัของคณุก่ิงฉตัรเหนียวแน่นมาก แต่ผมเป็นคนที่
ข้ึนชื่อว่าถ้าจะเปลี่ยนไม่ตรงกับบทประพันธ์เนี่ยน้อยที่สุดแล้วคนหน่ึง เราเคารพบทประพันธ์”                
(3 ทหารเสือสาว. 2556: 14) ละครชดุสามทหารเสือสาวมีเนือ้หาท่ีสะท้อนภาพปัญหาสงัคม ท าให้
ดดัแปลงเนือ้เร่ืองได้ยาก ละครชดุนีจ้ึงแตกตา่งจากละครชดุอ่ืนของทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี ช่อง 3 
เช่น ส่ีหัวใจแห่งขุนเขา สุภาพบุรุษจุฑาเทพ เป็นต้น ละครชุดอ่ืนดัดแปลงมาจากนวนิยายของ
นักเขียนรุ่นใหม่ และส่วนมากมักจะเป็นเร่ืองความรักจึงท าให้สามารถปรับเปล่ียน และเพิ่มเติม                      
เนือ้เร่ืองให้ตรงกบัรสนิยมผู้ เสพได้ ละครชดุอ่ืนจงึได้รับความนิยมกวา่ละครชดุสามทหารเสือสาว  
 “ก่ิงฉัตร” ต้องการจะถ่ายทอดประสบการณ์ตรงจากการท าข่าว เพ่ือต้องการจะน าเสนอ
ปัญหาสังคมต่างๆ ให้คนในสังคมรับรู้ผ่านนวนิยายชุดสามทหารเสือสาว นอกเหนือจากการรับรู้
ปัญหาสงัคมจากข่าวสารโดยตรง  เพ่ือต้องการให้สงัคมตระหนกัถึงปัญหาและเพ่ือท่ีจะช่วยกนัหาทาง
แก้ไข เม่ือน ามาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ ผู้ เขียนบทละครยังคงสืบสานความตัง้ใจของก่ิงฉัตร 
โดยการน าเสนอปัญหาตา่งๆ ท่ีมีอยู่ในนวนิยาย และยงัมีการสร้างสรรค์เพิ่มเติมเพ่ือให้เห็นถึงปัญหาท่ี
มีอยู่ในสังคมปัจจุบันเด่นชัดยิ่งขึน้ ละครโทรทัศน์จึงไม่ได้ท าให้เจตนารมณ์ของผู้ แต่งนวนิยาย                       
สญูหายไป แตย่งัเป็นอีกหนึง่ “กระบอกเสียง” ท่ีจะท าให้ผู้คนในสงัคมรับรู้ปัญหาสงัคมตา่งๆ ได้ชดัเจน
ขึน้ นวนิยายและบทละครโทรทศัน์ชดุสามทหารเสือสาวจงึมี “คณุค่าต่อสงัคม”   
 นอกจากนีจ้ากการศึกษานวนิยายชุดสามทหารเสือสาวยงัท าให้เห็นถึงความสามารถของ             
ผู้ แต่ง ท่ีสามารถสอดแทรกนัยยะส าคัญของนวนิยายชุดนีผ้่านตัวละคร ฉาก เหตุการณ์ และ              
โครงเ ร่ือง เ พ่ือให้เ ช่ือมโยงไปสู่แนวคิดส าคัญของเ ร่ืองได้ ท าให้สนุกในการตีความ เพราะ                         
ทุกองค์ประกอบของนวนิยายล้วนแทรกนัยยะส าคัญเอาไว้ อีกทัง้ยังมีเนื อ้เ ร่ืองท่ีไม่น่าเบื่อ                  
การน าเสนอความรักของตวัละครไปพร้อมกบัการน าเสนอปัญหาสงัคม ท าให้นวนิยายมีหลายอารมณ์                          
ท าให้เพลิดเพลินในการเสพ นวนิยายชดุนีจ้งึมีคณุคา่ทัง้ด้านความบนัเทิงและมีคณุคา่ทางสงัคม      
  เม่ือศกึษาการดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวในรูปแบบบทละครโทรทศัน์ ท าให้เห็น
ว่าละครเป็นส่วนส าคญัท่ีจะท าให้ผู้ เสพต้องการย้อนกลบัไปอ่านตวับทนวนิยายต้นฉบบั การดดัแปลง
จึงเป็นสิ่งส าคญัในการ “ต่ออายุ” วรรณกรรม เม่ือใดท่ีนวนิยายยงัได้รับการน ามาดดัแปลงให้อยู่ใน
รูปแบบใหม่อยู่เสมอ นวนิยายเร่ืองนัน้ก็ไม่มีทางท่ีจะสญูหายไปจากสงัคม   การดดัแปลงนวนิยายชุด                           
สามทหารเสือสาวให้อยู่ในรูปแบบใหม่ตามความสนใจของยุคสมยั จึงท าให้นวนิยายเก่า “ขายได้”                     
อีกครัง้ เห็นได้จากในระยะเวลาท่ีละครออกอากาศจะมีการตีพิมพ์นวนิยายชดุสามทหารเสือสาวซ า้ 
และขายในรูปแบบ Boxset คือขายพร้อมกนัทัง้สามเล่มท าให้นวนิยายเป็นท่ีรู้จกัและได้รับความสนใจ
มากยิ่งขึน้ ส่ือนวนิยายและส่ือละครโทรทศัน์จงึ “เอือ้ประโยชน์แก่กนั” 
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ข้อเสนอแนะ 
 จากการศกึษาการดดัแปลงนวนิยายชดุสามทหารเสือสาวในรูปแบบบทละครโทรทศัน์ และ
ศกึษาวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ทางสงัคมท่ีส่งผลตอ่การดดัแปลง ท าให้เห็นว่า“สงัคม” เป็นปัจจยัส าคญั
ในการสร้างสรรค์งานวรรณกรรม ดังนัน้การศึกษางานวรรณกรรมจึงควรจะศึกษาวิเคราะห์
ความสมัพนัธ์ระหวา่งวรรณกรรมกบัสงัคมเป็นส าคญั  
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