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The study of Srisuda  Ratchatawan’s life and singing methodology, the researcher 

applied the principle of ethnomusicology research. The researcher set two objectives of 
study, namely : 
 1. A study of the life of Srisuda  Ratchatawan.  

2. A study of singing methodology of Srisuda  Ratchatawan.  
The research result is found that : 
 

1.  The study of the life of Srisuda Ratchatawan : the research findings revealed 
that Srisuda Ratchatawan was born on November 12, 1930 in Yala Province. where she 
finished her education at the Matayomsuksa level 7, Jomsurang Uppatum School, Phra 
Nakhon Si Ayutthaya Province. Having to make residence-changing trips along with her 
father in various provinces since her father served as a public prosecutor.  She had once 
been a clerk at the Central Post Office Department. She sang and acted in radio drama in 
Jarukanak party : In 1952, she joined in the government service in the position of Singer of 
the Department of Public Relations. During this period, a great number of her songs and 
shows were disk-recorded and tape-record, accounting for her being famous and popular. 
In 1991 she had been promoted as the entertainment head of the Public Information 
Department. She retired with the total number of years of service for 39 years old. The 
songs that made her famous in singing were the song quick tempo used to accompany a 
Ballroom dance. It is found that she sang total of 488 songs, and there were a great 
number of works that Srisuda Ratchatawan confirmed had been sung by her and disk-
recorded but the information source is not available. Srisuda Ratchatawan was awarded a 
good number of plaques and citations of honor from various organizations.  She had 
highest honor by receiving royal of Thai Crown of Second rank called Tawitiyaporn 
Praratchatan. Presently, she is sick and has a poor health due to a brain disease. But the 
memory of Srisuda Ratchatawan is still normal. 
  
 



 2.   A study of singing methodology of Srisuda Ratchatawan : the research findings 
revealed that the songs used in the studies totalled 18 songs are fixed in quick tempo. The 
main characteristic of Srisuda Ratchatawan were a still voiced,  straight-voiced, and full-
voiced singing style. And she had clear and sharp voice. By producing the best mood 
according by to her singing words, she made use of various techniques such as the 
stressing of the word, the lengthening of the voice, the jumping of the voice, the gathering 
of sounds or words, the ascension of the voice, the repetition of a voice, the use of nasal 
sound. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 

ดนตรีเปนศิลปะในโลกที่เกดิขึ้นจากการสรางสรรคของจิตใจมนุษย  ศิลปะการดนตรีที่
กอใหเกิดความประทับใจมากที่สุด  คือ  ศิลปะการขบัรอง  เสียงขับรองแสดงความรูสึกนึกคิดไดตรง
ที่สุด  และดนตรีที่ยืนนานที่สุดตรงไปตรงมาที่สุดและเปยมสุขทีสุ่ด  ก็คือ  “เสียงขับรอง”  การรอง
เพลงจึงเปนกจิกรรมที่แสดงออกทางดนตรี  ที่นําไปสูความเขาใจเกี่ยวกับองคประกอบของดนตรี
และความซาบซึ้งในดนตร ี ซ่ึงเปนสื่อในการแสดงออกทางอารมณของมนุษย 

ในประเทศไทย  ดนตรีที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณและวัฒนธรรมของชาติคือดนตรีไทย  
ตอมาเม่ือประเทศไทยไดรับอารยะธรรมตะวันตกและดนตรีตะวันตก  จึงเริ่มเขาสูความเปนสากล
รวมทั้งในดานอ่ืนๆ และทางดานดนตรี  ดนตรีสากลไดเร่ิมมีขึ้น  เม่ือไดนําดนตรีสากลมารวมบรรเลง
ในทํานองเพลงไทย  หรือใชเน้ือรองเปนภาษาไทย   จึงเกิดเปนเพลงไทยสากลและเปนที่นิยมตลอด
มา เพลงไทยสากลไดออกประกาศสํานักงานนายกรัฐมนตรใีหขนานนามเพลงฝรั่งหรือเพลงอยาง
ฝรั่งวาดนตรีไทยสากล  ทั้งน้ีเพราะเพลงชนิดดังกลาวมีทวงทาํนองผสมกันระหวางดนตรไีทยแต
ด้ังเดิมเขากับดนตรีชาวตะวันตก  ซ่ึงเปนสากลนิยม  เพลงประเภทนี้จึงใชคําวาเพลงไทยสากลเปน
ตนมา  (ป. พิบูลสงคราม : 2482)  เพลงไทยสากลเปนเพลงทีบ่รรเลงดวยเครื่องดนตรีตะวันตก  มี
จังหวะและทวงทํานองอยางฝรั่งสามารถใชประกอบการเตนลีลาศอยางฝรั่ง  เม่ือคนไทยไปไดยนิเขา
ก็นิยมตามฝรัง่แลวทึกทักเอาวาเปนสิ่งทีช่าวโลกสวนใหญนิยม  ก็เลยนําคําวาสากลไปประกบติดไว
กับคําวาเพลง  และเม่ือคํารองของเพลงเหลานั้นเปนภาษาไทยเพื่อใหคนไทยเขาใจ  อีกทั้งยังเปน
เพลงที่เกิดขึ้นในเมืองไทย  ผูใหญในสมยัหลังปฏวิัตเิปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475  จึงได
บัญญัตเิพลงประเภทนีว้าเพลงไทยสากล (พูนพิศ  อมาตยกุล. 2532 : 36)  ลักษณะของเพลงไทย
สากลเปนสิ่งที่ไดรับความนิยมในฐานะเปนสิ่งสันทนาการ ของชีวติประจําวันทีท่กุคนอาจบรรเลงหรือ
รองไดโดยงาย  นอกจากนี้อาจจะใชดนตรีหรือเพลงประกอบรวมในกิจกรรมทางสังคมตางๆ ทั้งงาน
พิธีของรัฐและประชาชน  เพ่ือเหนี่ยวนําใหเกิดความสนุกสนานเพลดิเพลินหรือใชเปนการรวมพลัง
เพ่ือสรางเอกลักษณของความเปนชาติ ศาสนา และวัฒนธรรมไทยอีกนัยหนึ่งได  (บรรจง  ชล
วิโรจน. 2538 : 5)  ลักษณะของเพลงไทยสากลในเรื่องคํารองและดนตรี   เปนเพลงไทยอีกรปูแบบ
หน่ึงที่มีคํารองเปนภาษาไทย  แตรับเอาอิทธิพลจากตะวันตกทั้งในดานของจังหวะ เครื่องดนตรี 
ทํานอง ดังน้ันเพลงไทยสากลจึงเปลี่ยนแปลงไปตามพัฒนาการของดนตรีตะวันตก  เพลงไทยสากล
ในระยะแรกๆ มีจังหวะและทํานองที่ยังไดรับอิทธิพลเพลงไทยเดิมอยูมากจึงทําใหมีลีลาทํานองคลาย
เพลงไทยเดิม  จังหวะสวนมากเปนจังหวะชา  แตตอมาจังหวะและดนตรีแนวใหมๆ  ของเพลงสากล
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ไดมีอิทธิพลตอการประพันธเพลง  จึงทําใหเพลงไทยสากลแตกตางไปจากเพลงไทยเดิมและเพลง
พ้ืนบาน  และยังทําใหเกิดเพลงไทยสากลแนวใหมขึ้นในปจจุบัน  (สมบัติ  กิ่งกาญจนวงศ. 2534 : 
55)  ความเดนชัดของเพลงไทยสากลที่ไดรับอิทธิพลจากดนตรีตะวนัตก คือ เพลงไทยสากลเปนไป
ตามลลีาของตัวโนตดนตรสีากล  ที่ใชระบบ 1 ชวงทบแบงเปน 12 สวน  ซ่ึงทําใหเกิดระยะหางขั้น
ครึ่งเสียง (Semitone)โดยมีทั้งเสียงธรรมดาและเสียงคร่ึง (ชารปและแฟลต) จนทําใหฟงดูคลายไป
ทางเพลงสากล  มีการแบงทอนเพลงตามลักษณะมาตรฐานเพลงสากลตะวันตกซึง่สวนใหญจะแบง
เพลงออกเปนประเภทเพลง 2 ทอนและประเภทเพลง 4 ทอน  ซ่ึงกําหนดมาตรฐานแตละเพลงมี
ความยาว 32 หอง  การใชจังหวะของเพลงสากล  ซ่ึงแบงออกเปนประเภทจงัหวะบอลรูม เชน 
จังหวะวอลซ สโลว ควิกสเตป แทงโก เปนตน  จังหวะลาตนิอเมริกา เชน ชะชะชา แซมบา คาลิปโซ
เปนตน  หรือจังหวะรอค เชน รอคแอนดโรล โซล บาสโนวา ดิสโก เปนตน  การใชทํานองเพลง
สากลมาประพันธคํารองเปนภาษาไทย  เชน  การตัดทํานองเพลงคลาสสิคบางเพลงหรือนําทํานอง
ของเพลงยอดนิยมของประเทศตางๆ มาใสคํารองภาษาไทยตลอดจนถึงการใชคาํรองและการถอด
ความจากเพลงเดิม  (ศมกมล  ลิมปชัย. 2536 : 6)  เพลงไทยสากลนั้นประเทศไทยไดรับเอาอารย
ธรรมและวัฒนธรรมของชาวตะวันตกมาอยางมาก  ดังน้ันเพลงที่ประพันธขึ้นจึงมีลักษณะตาม
วิวัฒนาการของเพลงสากลตะวันตก  ในระยะเริม่แรกของเพลงไทยสากลนัน้เปนชวงทีว่ฒันธรรม
ตะวันตกกําลงันิยมเพลงประเภท บลูส แจส  และการเตนรําที่เรยีกวา บอลลรูม การเรียบเรยีงเสียง
ประสานและการบรรเลงดนตรีจึงเปนไปในรูปแบบของบลูส หรือรูปแบบทีส่ามารถนําไปบรรเลงใน
งานลีลาศได  เม่ือทางตะวันตกนิยมรูปแบบของชาวลาตินและรอคในชวงตอมาดนตรีไทยสากลก็
เปลี่ยนไปดวย  แตอยางไรก็ตามอิทธิพลทางดนตรีและเพลงไทยดัง้เดิมประจําชาติก็ยังคงครอบคลุม
ในกลุมผูประพันธเพลงรุนเกาอยู  ทํานองที่ประพันธขึ้นจึงยังคงมีสําเนียงเพลงไทยแทรกอยู  เพลง
ไทยสากลในยคุแรกๆ จึงยงัคงฟงออกอยูวามีลักษณะไทยที่ชัดเจนมาก เพราะผูประพันธเพลงเกา
เคยชินกบัทํานองเพลงไทยเดิมและจดจําอยูใตจิตสํานกึ จึงทําใหทํานองที่ประพันธออกมาเลี่ยง
สํานวนไทยไดไมมากนัก ดวยเหตน้ีุจึงทําใหผูประพันธเพลงที่ขาดความรูดานทฤษฎีดนตรีสากล 
และไมมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได  มักจะประพันธเพลงที่มีทํานองวนเวียนอยูกบัเพลง
ไทยเดิม  แตผูประพันธเพลงที่เปนนักดนตรีและมีความรูทฤษฎดีนตรีสากล ลักษณะของเพลงที่
ประพันธออกมาจะแหวกออกจากสํานวนไทยไดมากขึ้น อาทิเชน สุขุมนัยประดิษฐ  เอ้ือ  สุนทร
สนาน  นารถ ถาวรบตุร  ลวน  ควันธรรม เปนตน  ดังน้ันเพลงไทยสากลในอดีตจึงมีทั้ง 2 ประเภท
คือ  เพลงที่มีสําเนียงแบบไทยและเพลงที่มีเสียงแบบตะวันตก  (วราห  วรเวช. 2530 : 15)  ผลงาน
เพลงของวงดนตรีสุนทราภรณนับตั้งแต  เอ้ือ  สนุทรสนาน  เขารับราชการเมื่อป พ.ศ. 2482  
จนกระทั่งทานมรณกรรมนั้น  ไดประพันธเพลงไวเปนจํานวนมากโดยใชระยะเวลากวา  50  ป  จน
เปนที่ยอมรับของมหาชนอยางกวางขวาง  โดยเฉพาะบทเพลงตางๆ  ที่นําไปใชประกอบการลีลาศ  
รําวง  นับวาเปนที่นิยมชมชอบกันอยางมากมายในยุคนั้น  เพลงตางๆ ที่ประพันธขึ้น  สามารถแยก
ออกเปนประเภทตางๆ ดังน้ี   

1.  เพลงปลุกใจและสดุดี  เชน  ตื่นเถิดชาวไทย  ตนตระกูลไทย  รักเมืองไทย 
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แหลมทอง  เปนตน 
2. เพลงสถานบนัตาง ๆ เชน  ขวัญใจจฬุา  ขวัญโดม  ผูครองฟา  สามพราน 

 เปนตน    
3. เพลงเยาวชน  เชน  หนาที่เด็ก  หนูเอย  เด็กทั้งหลาย  เปนตน 
4. เพลงเทศกาล  และประเพณี  เชน  สวัสดีปใหม  รําวงรื่นเริง  เถลิงศก  รํา 

วงลอยกระทง  วันสงกรานต  เปนตน 
5. เพลงชาวนาและชาวประมง  เชน  บานนา  รําวงชาวนา  รําวงชาวทะเล   

เปนตน 
6. เพลงคติธรรมและปรชัญาชวีิต  เชน  จงทําดี  พุทธศาสนคูไทย  เปนตน 
7. เพลงยกยองผูหญิง  เชน  นางฟาจําแลง  ครวญถึงเจา  เปนตน 
8. เพลงความรักและพิศวาส  เชน  กวาเราจะรักกันได  ฝากรัก  วิมานสีชมพู   

เปนตน 
9. เพลงสะทอนสังคม  เชน  แผนดินไทย  ถิ่นไทยงาม  ขางขึ้นเดือนหงาย   

เปนตน 
10. เพลงละคร ภาพยนตร  เชน  ดาวพระศกุร  จุฬาตรีคณู  ใตรมมลุล ีเปนตน 
11. เพลงเกี่ยวกับสถานที่  เชน  พัทยาลากอน  ภูกระดึง  หาดผาแดง  ตาคลี   

เพชรบุรี  อุตรดิตถ  เปนตน  (เอ้ือ  สุนทรสนาน.  2512 : 199) 
แนวเพลงกรมประชาสัมพันธยังมีแตกออกมาอีกคือวงสุนทราภรณของ เอ้ือ  สุนทรสนาน  

ในสมัยน้ันงานดนตรีของกรมประชาสัมพันธมีมาก  จึงมีวงสุนทราภรณซ่ึงเรียกกันวาวงบานในสมัย
ที่ เอ้ือ เปนหัวหนาฝายบันเทิง  ตอมาเม่ือ วินัย  จุลละบุษปะ  ขึน้เปนหัวหนาฝายบันเทิงจึงไดเกิดวง
ดนตรีสังคตีสมัพันธขึ้นมา  ซ่ึงเรียกไดวาเปนวงบานเชนเดียวกัน    วงดนตรีสุนทราภรณทีมี่ เอ้ือ  
สุนทรสนาน เปนผูกอตั้งและเปนผูควบคุมวงไดรับความสนใจจากประชาชนมากมายในดานของการ
บรรเลงเพลงไทยสากล  อันที่จริงแลววงดนตรีสุนทราภรณก็คือวงดนตรีของกรมโฆษณาการ (กรม
ประชาสัมพันธ) เอ้ือรับราชการอยูแตไมสามารถใชชือ่วงดนตรีของกรมโฆษณาการไปแสดงในงานที่
มิใชของทางราชการได  จึงเปลี่ยนชื่อใหม  การที่จําเปนตองเปลี่ยนชื่อเปนวงดนตรีสุนทราภรณ  ใน
การหากินสวนตัวบนเวที  ก็เน่ืองจากชื่อวงดนตรีกรมโฆษณาการนัน้เปนของทางราชการจะนําไปใช
หากินสวนตวัไมได  (สุรัฐ  พุกกะเวช. 2514 : 47)  เม่ือไมสามารถที่จะใชชื่อวงดนตรีกรม
โฆษณาการมาใชในการบรรเลงดนตรี ทีมิ่ใชทางราชการ  เอ้ือ  สุนทรสนาน  จึงไปปรึกษาเพือ่นคน
หน่ึง ชื่อประสิทธ  ศิลปบรรเลง  เปนบตุรชายหลวงประดิษฐไพเราะ  ซ่ึงไดศึกษาวชิาดนตรมีาจาก
ตางประเทศชวยคิดหาคําทีจ่ะมาเปนชื่อวงดนตรี   ในสมัยน้ันไดเกิดวงดนตรีขึ้นหลายวง  อาทิ  วง
ไทยฟลม  ซ่ึงกอตั้งขึ้นโดยพระเจาวรวงเธอพระองคเจาภานุพันธยุคล  วงดนตรีดุริยะโยธนิ  ซ่ึง
กอตั้งขึ้นโดยพันเอกหลวงพรหมโยธี  มีหัวหนาที่ควบคุมวงโดย  สบิโทจําปา  เลมสําราญ  เปนตน  
สวนวงดนตรวีงใหมที่เกิดขึน้ในชื่อของ “สุนทราภรณ” ก็ไดเริ่มขึ้นในป พ.ศ. 2482 เปนตนมา  เอ้ือ  
สุนทรสนาน  และวงดนตรีสุนทราภรณไดรับความไววางพระราชหฤทัย  จากพระบาทสมเด็จพระ
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เจาอยูหัวราชกาลปจจุบัน  ใหนําเพลงที่พระองคทานพระราชนิพนธมาแสดงใหประชาชนไดรับฟง
กัน  จากการเปนวงดนตรทีี่ไดรับความนิยมมาก  จึงทําใหวงดนตรีสุนทราภรณ  คิดประพันธเพลง
ขึ้นมาในหลายรูปแบบ และการเกิดวงดนตรีสุนทราภรณ  เปนชวงเวลาอันสําคญัของการพัฒนาการ
ดนตรียอดนิยมของไทยเลยทีเดียว  จนทําใหเกิดดนตรลีักษณะหนึ่งขึ้น (สุกรี  เจริญสุข. 2532 : 49)  
ลักษณะพเิศษที่พบในเพลงสุนทราภรณ  ไดสะทอนใหเห็นถึงการหลอมรวมของประเพณี  และ
วัฒนธรรมของไทยและตะวนัตกใหเขากนัไดอยางกลมกลืน  (เจตนา  นาควัชระ. 2532 : 3) เหตุที่
เกิดเพลงที่เปนลักษณะพิเศษที่คิดโดยวงดนตรีสุนทราภรณน้ัน  มีสาเหตุเกิดมาจากจอมพล ป. พิบูล
สงคราม  มีนโยบายการสรางชาติและวฒันธรรมใหมขึ้นโดยออกเปนรัฐนิยมมา 12 ฉบบัดวยกัน  
และมีการทําละครเพลงประวัตศิาสตรขึ้นโดยหลวงวิจิตรวาทการเปนผูประพันธบรรเลงเพลง  โดยวง
ดนตรีสากลกรมศิลปากรและวงดนตรีกรมโฆษณาการบรรเลง  (สุวฒัน  วรดิลก. 2532 : 58)  และมี
นักดนตรีบางทาน  ไดยัดเยียดเอาทํานองเพลงไทยเดิมเขาไปสูดนตรีที่เรียกวา “ดนตรีสากล” และ
ดนตรีไทยแท  ที่เขาเรยีกกันวา “ดนตรีไทยเดิม” หมายความวาเอาทํานองเพลงไทยเขาไปใสใน
ดนตรีสากล  หรือดัดแปลงดนตรีไทยไปเลนดวยเครื่องดนตรีสากล  มีการเปลี่ยนแปลงจังหวะเพือ่ให
เขากับการลีลาศได  แตยังคงรักษาทํานองอันชดชอยของไทยเราไว  (พระเจาวรวงศเธอพระองคเจา
อนุสรณมงคล. 2514 : 23)  หลังจากสงครามโลกครั้งที ่2 สงบลง  กไ็ดมีดนตรีที่นําเพลงไทยเดิมมา
เปนเพลงสากล  ซ่ึงชวยในการอนุรักษเพลงไทยเดิมไวมาก นักดนตรีที่นําเพลงไทยเดิมมาทําเปน
เพลงไทยสากล   โดยอาศยัสติปญญาในทางแตงเนื้อรองลงไปใหสนิทกับทํานอง  คนที่ผลิตผลงาน
ทางดานนี้มากที่สุดคือ เอ้ือ  สุนทรสนาน ซ่ึงเปนศิษยคนหนึ่งของพระเจนดุริยางคเรียนไวโอลิน  
และไดตั้งวงดนตรีไทยสากลขึ้นมีชื่อเสยีงโดงดังไปทั่ว  (ปญญา  รุงเรือง. 2542 : 193)  การสงเสริม
วัฒนธรรมและศิลปของไทยนั้น เอ้ือ  สุนทรสนาน และคณะไดนําเพลงไทยมาดัดแปลงเปนจังหวะ
ตางๆ ใหฟงงายเชนเพลงกระแต คลื่นกระทบฝง ลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค ฯลฯ (บ. บางกอก. 
2512 : 8)  การนําทํานองเพลงไทยเดิมมาใสเน้ือรองเติมทํานอง  ขับรอง  บรรเลงแบบเพลงไทย
สากล     ซ่ึงคณะสุนทราภรณไดปฏิบัตไิวอยางนาชื่นชม  เปนการสงเสริมใหชนชาวไทยที่หางเหิน
บทเพลงไทยเดิม  อันเนื่องมาจากนโยบายของผูนําประเทศในอดตี  ไดหวนกลับมานิยมทาํนอง
เพลงอันเปนเอกลักษณของชาติแลว  ยังทําใหชาวไทยรุนหลังไดรูจักเพลงเหลานั้นในชื่อเดิมอีกดวย 
(วราห  วรเวช.  2530 : 8) 

นักรองผูที่เสมือนเพชรเจียระไนจาก เอ้ือ  ตั้งแตตั้งวงดนตรีกรมโฆษณาการมาจนถึงวง
ดนตรี “สุนทราภรณ” เปนที่ยอมรับจากประชาชนคือ รุจี  อุทัยกร  มัณฑนา  โมรากุล  สุปาณี     
พุกสมบุญ  ชวลี  ชวงวิทย  วินัย  จุลละบุษปะ  เลิศ  ประสมทรัพย  สุภาพ  รัศมิทัต  เพ็ญศรี     
พุมชูศร ี  จุรี  โอศิริ  จันทนา  โอบายวาทย  พูลศรี  เจริญพงศ  รวงทอง  ทองลั่นธม และ ศรีสุดา        
รัชตะวรรณ   เพลงของคณะโฆษณาสาร  ประพันธโดย สมพงษ  ทพิยกะลิน ทีบ่นัทึกเปนแผนเสียง
จนไดรับความนิยมจากผูฝงติดตอกันมาจนถึงปจจุบันน้ี  มีอยูหลายตอหลายเพลง อาทิ เพลงคอย
นาง กลิ่นแกมนาง กลิ่นสไบนาง สาวริมธาร ดอกพุดตาน สรอยฟา ชอรักซอน ฝากลมจูบ ฯลฯ  ของ 
ชอุม  ปญจพรรค  เพลงทองทะเลทอง ไปตากอากาศ หมดรอนหมดรัก แดนสวาทหาดสวรรค คารม
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รัก บานนอยริมธาร หนาวลมหมรัก ฯลฯ ตลอดจนเพลงรําวงตางๆ ก็ไดรับความนิยมอยางมากมาย
เชนกัน สวนนักรองที่รองเพลงเหลานี้ก็เปนนักรองของวงกรมโฆษณาการบางคน คือ วินัย          
จุลละบุษปะ  ชวลี  ชวงวทิย  เพ็ญศรี  พุมชูศร ี พูลศรี  เจริญพงศ เลิศ  ประสมทรัพย  และ ศรีสุดา     
รัชตะวรรณ    (สุวัฒน  วรดิลก. 2532 : 69)  วงดนตรีสุนทราภรณมีนักรองมาแลวรวมรอยคน  รุน
เกาแกที่เห็นอยูทุกวันน้ีก็มี  วินัย  จุลละบุษปะ  และ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  (ที่ระลึก 30 ป วงดนตร ี
สุนทราภรณ. 2513 : 814)  เอ้ือ  สุนทรสนาน จะฝกฝน  ฝกซอม  ฝกรองใหเสียงถูกโนต  ถูกอักขระ  
ถูกจังหวะ  รูจักผอนเสียงหนัก  เสียงเบา  บางเพลงตองทําเสียงใหถูกกับทวงทํานองเพลงนัน้ๆ  จะ
เปนเพลงสนุก เริงรา  ร่ืนเรงิ  อาเอ้ือจะฝกนักรองสําเนียงสูง  มีพลัง เชน ศรีสุดา  รัชตะวรรณ (84 ป 
เอ้ือ  สุนทรสนาน. 2537 : 48)  หน่ึงในนักรองที่อยูชั้นแนวหนาของวงดนตรีสนุทราภรณ วงดนตรี
กรมโฆษณาการหรือวงดนตรีกรมประชาสมัพันธ  ซ่ึงเปนผูที่มีเสียงสูงแหลม  และมีพลังมากในการ
ออกเสียง  และตอมาไดรับตําแหนงเดียวกันกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน  คือตําแหนงหัวหนาฝายบนัเทิง
กรมประชาสมัพันธ  คือ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ    

ศรีสุดา  รัชตะวรรณ นอกจากเปนนักรองวงสุนทราภรณแลว  ยังมีความสามรถในดานการ
เปนผูควบคุมวงดนตรีทั้งวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ  และวงดนตรสีังคีตสัมพันธ  ซ่ึงไดกอตั้งโดย
อดีตหัวหนาฝายบันเทิงกรมประชาสัมพันธสองทานดวยกันคือ วินัย  จุลละบษุปะ และ ศรีสดุา     
รัชตะวรรณ  ผูมีความสามารถทางดานศลิปการแสดงดานขับรอง (เพลงไทยสากลหรือแนวเพลงกรม
ประชาสัมพันธหรือแนวเพลงสุนทราภรณ)  ในเรื่องชื่อของวงดนตรีสังคตีสมัพันธน้ัน ศรีสุดา        
รัชตะวรรณ  ไดเลาใหกับผูวิจัยฟงวา  ชื่อน้ีทานพลโท ม.ล.ขาบ  กุญชร เปนผูตั้งให เพราะไดเปลี่ยน
มาจากวงดนตรีวินัย  จุลละบุษปะ  โดยมีนักรองในทีมงานดังน้ี มาริษา  อมาตยกุล  วรนุช  อารีย  
โฉมฉาย  อรุณฉาน  อโศก  สุขศิริพรฤทธิ ์ ยรรยงค  เสลานนท  พ.ต.อ.อารมณ  สวัสดิ์รักษา  พ.ท. 
กอบศักดิ์  ชมวัน  ผจงพิศ  วิระโยธิน  นาตยา  ตะวนัมาศ  จินดารัตน  สมบูรณ  พีรยา  กลับวงศ
ษา  ภรพรรณ  เอ่ียมวุฒิ จงกลนี  ศักดิ์วงศ  สุมาลี  ทันอินทรอาจ  พัชรี  พวงพงษ (เทพหัสดิน)  
วิษณุ  มหามิตร  ธวัชชัย  เปร่ืองอารมณ  นาวาโทเทพาย  ธรรมสุนทร  วัชระ  ปนศิริ  สุรพล       
วันประเสริฐ  จักรพันธ  โกมุทโยธิน  จํานงคศักดิ์  แดงพันธ ฯลฯ   สวนนักดนตรโีดยเฉพาะ  เสถียร  
ปานคง  ผูควบคุมวงดนตรีสังคีตสัมพันธโดยไดสรางผลงานมากมายรวมกับศรสีุดาและนักดนตรีผูมี
ฝมือในวง คือ นาวาโทมนัส  เนียมทํา  เรือโทสมศักดิ์  มหาสวัสดิ์  เรือโทยุทธนา  อองเอ่ียม  เรือโท
เสนห  มณฑาสุวรรณ  เรือตรีพนม  ศุกรสุต  พันจาเอกปราโมทย  บัญสนาน  พันจาเอกวรพจน  
หงษแกวกนก  พันจาเอกสมใจ  มหาลาภี  พันจาเอกฉัตรชยั  เทพเทียนชยั  พันจาเอกมานะ  
เหมวรรณ  สุพจน  คาพล  บุญเอิบ  สุธา  วีระชัย  จิณศิริ ฯลฯ   

ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไดรับราชการที่กรมประชาสัมพันธมาตั้งแตป พ.ศ. 2495 ในตําแหนง
นักรอง จนกระทั่งป พ.ศ. 2529 ไดเปนหัวหนาแผนกบันเทิง ควบคุมวงดนตรไีทยสากลและดนตรี
ไทยเดิมรับราชการเจริญกาวหนามาเรื่อยๆ จนเกษียณอายุ เม่ือ พ.ศ. 2534 รวมรบัราชการอยู 39 ป 
จึงถือไดวาเปนขาราชการหวัหนาฝายบันเทิงหญิงคนแรก  และไดอุทิศชวีติใหกับศิลปการแสดงดาน
การใชเสียงขบัรองตลอดมา แมกระทั่งภายหลังจากการเกษียณอายุราชการแลว  ยังมีวงดนตรีของ
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ตนเองคือวงดนตรี ”สังคีตสัมพันธ” เพ่ือมารับใชสังคมในดานเสียงเพลง โดยเปนผูบริหารวงดนตรี
และทําหนาทีเ่ปนหัวหนาวงตลอดจนสงเสริมเด็กๆ รุนหลังฝกและสอนการขับรองเพลง และเผยแพร
ผลงานตางๆ เชน  

1.  เปนที่ปรึกษาดานเพลงใหกบัสถาบันตาง ๆ เชน การจดัทําเทปเพลงประจําสถาบนั 
ตางๆ เพลงประจํากรมตางๆ ประจําจังหวัดตางๆ เปนตน 

2.  เปนครูฝกการขับรองเพลงใหกับผูที่สนใจ พรอมทั้งสนับสนุนการอนุรักษแนวเพลง 
ไทยสากลและการใหภาษาใหถูกตอง  เปนตน  

ลักษณะพเิศษของศรีสุดา  รัชตะวรรณ คือ เปนผูมีพรสวรรคดานน้ําเสียงที่เปนอมตะเปน
สัญลักษณของความสดชื่นในดานเสียงเพลง เพราะเม่ือใดก็ตามถามีงานหรือมีการแสดงหรือขับรอง
เพลงในแนวของเพลงที่ใหความสนุกสนาน สดชื่นหรือเพลงปลุกใจ ของศรีสุดา  รัชตะวรรณ จะโดด
เดนขึ้นมาทันทีอีกทั้งยังสะกดทานผูฟงและผูชมใหสนกุสนานไปดวย จากทวงทํานองของเพลงใน
จังหวะตางๆ และลักษณะเดนในการแสดงที่ราเริงสนุกสนานสนุกสนานของศรีสดุา  รัชตะวรรณ ถูก
นํามาขับรองประกอบการเตนรําในจังหวะตางๆ แมกระทั่งในวันประเพณีสําคัญ เชน ปใหม 
สงกรานต ลอยกระทง เพลงสนุกๆ ที่ศรสีุดา ขับรองไดถูกนํามาเปดกระจายเสียง ทําใหประชาชนทั่ว
ประเทศยังคงระลึกถึงประเพณีที่สืบทอดมาตั้งแตครั้งโบราณ ตลอดจนเพลงมารชตางๆ ที่ฟงแลวทํา
ใหเกิดความรกั เชน รักประเทศชาต ิ รักสถาบัน และเปนอีกบุคคลหนึ่งที่ไดรวมรองเพลงฉลองเนื่อง
ในวโรกาสครบรอบ 75 พรรษา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 9 

ลักษณะความเปนผูนํา  และเปนผูที่มีความรูจากการรับราชการฝายบันเทิงของกรม
ประชาสัมพันธ ประกอบกับประสบการณทางดานบทเพลงทั้งทํานอง คํารอง และความเปนมาของ
เพลงวาเพลงนี้มาจากไหน หรือมาจากทํานองอะไร ซ่ึงในปจจุบันผูที่มีความรูในดานศาสตรน้ีมีนอย      
ศรีสุดา   รัชตะวรรณ แมจะเกษียณอายุราชการแลว ยังดําเนินงานของตนและคณะไดสําเร็จและ
ลุลวงไปไดดวยดี ดังผลงานตางๆ ที่ไดเผยแพรในปจจุบัน 

จากการที่วงดนตรีกรมประชาสัมพันธ และวงดนตรีของ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประสบ
ความสําเร็จในการเสนอบทเพลงจนเปนที่นิยมของประชาชน  และการขบัรองที่ใชเสยีงจนเปนที่
ยอมรับควบคูกับวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ  วงดนตรีของ เอ้ือ  สุนทรสนาน  จะเห็นไดวา ศรีสุดา  
รัชตะวรรณ  เปนนักรองทานหนึ่งที่มีบทบาทชวยใหนักรองหลายๆ ทาน ประสบความสําเร็จใน
อาชีพนักรอง  และมีบทบาทชวยงานทางดานตางๆ ไดประสบความสําเร็จ  ดังรางวัลที่ไดรับของ
สาขาอาชีพทางดานคีตศลิปนในดานการขับรอง  ดังน้ี 
 
เครื่องราชและเกียรติคุณที่ไดรับ 
 

1.  เครื่องราชอิสริยาภรณ มงกุฎไทย ชั้นที่ 4 ชื่อ จัตุรถาภรณ  พระราชทาน ณ  
วันที่ 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2517 
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2.  เครื่องราชอิสริยาภรณ มงกุฎไทย ชั้นที่ 2 ชื่อ ทวติิยาภรณ พระราชทาน  ณ 
วันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2533 

3. โลที่ไดรับจากการชวยเหลืองานสังคมตางๆ เชนโลจากชมรม ลส.ชบ. เขต
พระนคร เม่ือ พฤษภาคม 2524 

4. โลประกาศเกยีรติคุณทีไ่ดใหการสนับสนนุพิธีพระราชทานเพลิงศพ
ผูเสียชวีิตจากการปฎิบัติหนาที่รักษาความมั่นคงภายใน เม่ือ มีนาคม 2531 

5. โลจากผูวาราชการกรุงเทพมหานคร   ในการจัดมหกรรมดนตรีมหากุศล 
“เหมือนฝนวนัชื่นใจ” ครั้งที่ 2 เม่ือวันที่ 13 พฤศจิกายน 2531 

6. โลจากโรงเรียนอัสสัมชัญระยอง ในการใหการสนับสนนุแกโรงเรียนเนื่องใน
โอกาส ครบรอบ 25 ป เม่ือ 17 ธันวาคม 2531 

7. โลจากสมาคมศิษยเกา เซนตหลุยส วิทยาลัย  ในการใหความสนับสนุนงาน 
“คืนสูเหยา” ครั้งที่ 2 เม่ือ 23 กุมภาพันธ 2534 

8. โลจากกรมประชาสัมพันธ สํานักนายกรัฐมนตรี ไดอุทิศกําลังกาย กําลังใจ 
ปฎิบัติหนาที่ราชการดวยความเรียบรอยจนเกษียณอาย ุเม่ือ กันยายน 2534 

9. โลจากสมาคมคนพิการทุกประเภทแหงประเทศไทย ในการสนับสนุนจัด
งาน “รวมนํ้าใจสอนคนพิการ” เน่ืองในโอกาสครบรอบ 1 ทศวรรษสมาคมคนพิการทุกประเภทแหง
ประเทศไทยเมื่อ ตุลาคม 2536 

10. โลจากสโมสรอาจารย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    ในโอกาสที่ใหการ
สนับสนุนกิจกรรมของสโมสรฯ ในงาน “วนัเพลงอมตะเฉลิมพระเกยีรต”ิ เม่ือวันที่ 5 ธันวาคม2536 

11. โลจากกรมสามัญศึกษา    ที่ใหการสนับสนุนการจัดงานสายสัมพันธ สามัญ
ศึกษาและสนบัสนุนกิจกรรมของกรมสามัญศึกษา เม่ือ 26 สิงหาคม 2537 

12. โลจากกระทรวงศึกษาธิการ   โรงเรียนปราโมชวิทยา รามอินทรา สังกัด
สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาเอกชน ในการสนับสนุนสงเสริมกิจกรรมอนุรักษมรดกทาง
วัฒนธรรมไทย เม่ือ 22 มีนาคม 2538 

13. โลจากสถาบนัราชภัฎเพชรบุรี      ในฐานะใหความอนุเคราะห ในการ
จัดทําเพลงประจาํสถาบันราชภัฎเพชรบุรี เม่ือ กุมภาพันธ 2539 

14. โลจากสมาคมผูปกครองและครูโรงเรียนสนัติราษฎรวิทยาลัย  ที่ใหความ
รวมมือและสนับสนุนการจดัทําเพลงสถาบัน เม่ือ 22 มีนาคม 2539 

15. โลจากหอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที ่ 9 และหองสมุด
ดนตรีทูลกระหมอนสิริธร หอสมุดแหงชาติ รวมกบัโรงเรียนปราโมชวิทยาลัยรามอินทรา ที่รวม
โครงการสงเสริมเผยแพรศลิปวัฒนธรรมดานวรรณกรรมและการดนตรี เน่ืองในวโรกาสวนัเฉลิม
พระชนมพรรษา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เม่ือ 15 พฤศจิกายน 2540 

16. โล “เพชรสยาม” สาขาขับรองเพลงไทยสากล เม่ือ 9 กันยายน 2542 
ฯลฯ 
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เน่ืองจากชีวิตและผลงานของทานยังไมมีผูใดศึกษา และเกบ็รวบรวมขอมูลไวเปนหลักฐาน  
ฉะนั้นสมควรที่จะศึกษาเกบ็รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับชวีประวตัิและผลงานการขับรองของ ศรีสุดา  รัช
ตะวรรณ นักรองเอกระดับชาตผิูน้ีไว  เพ่ือจะไดเปนประโยชนในดานการศึกษาดุริยางศลิปตอไป  
อน่ึงเนื่องจากผูวิจัยชื่นชมในผลงานการขับรอง  ตลอดจนจริยาวัตรสวนตวัจากอดีตถึงปจจุบัน  ซ่ึง
ผูวิจัยติดตามผลงานและไดใกลชิด ศรีสุดา  รัชตะวรรณ จึงมีโอกาสทราบขอมูลที่แทจริงอันถอืไดวา
เปนขอมูลขั้นปฐมภูมิ  ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาชวีิตและผลงานของ ศรสีุดา  รัชตะวรรณ  ในครั้งน้ี 

 
จุดมุงหมายในของการวิจยั 

1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติ  ของ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
2.  เพ่ือศึกษาวิธีการขับรอง  ของ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ 
 

ความสําคัญของการศึกษาวิจัย 
การศึกษาดานชีวประวัติและวิธีการขับรองเพลงไทยสากลในปจจุบันมีอยูนอยมาก  

การศึกษาครั้งนี้จะชวยใหผูที่สนใจในศิลปะการขับรองเพลงไทยสากล  ไดรับความรูโดยตรงที่
เกี่ยวกับชีวิตและวิธีการขับรองของ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  อีกทั้งการศึกษาในครั้งน้ีจะชวยเปน
แนวทางในวิธีการขับรองตอไป   
 
ขอบเขตของการวิจัย 

เพลงที่นํามาศึกษาจะเปนแนวเสียง เฉพาะของ ศรสีุดา  รัชตะวรรณ  ซ่ึงบันทึกในเทป
บันทึกเสยีงหรือเฉพาะขอมูลภาคสนามทีไ่ดขับรอง  โดยนําเสนอจํานวน 18 เพลง  ซ่ึงเพลงเหลานี้
ไดรับการแนะนําจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิทางดานเพลงสุนทราภรณ คือ วรนุช  อารีย 
มาริษา  อมาตยกุล  นักรองกรมประชาสัมพันธ  นักรองนักดนตรีวงดนตรีสังคตีสัมพันธ   ซ่ึงเปน
เพลงที่ ศรีสดุา  รัชตะวรรณ มักนําไปมอบใหเปนทีร่ะลึกแดผูทีช่ืน่ชอบ  โดยบันทึกเสยีงทีบ่ริษัท
โรตาแผนเสียง – เทป จํากัด  ชุดที่ 24 (ที่ระลึกวันเกิด) ตลบัทองสุนทราภรณ “แมวกะหน”ู  ศรสีุดา  
รัชตะวรรณ รองทั้งชุด  รวม 18 เพลงจากตนฉบบัเดิม ดังน้ี 

1.  เพลงมองอะไร  2.  เพลงศรรกั 
3.  เพลงแมวกับหนู  4.  เพลงงาน – เงิน 
5.  เพลงชางรายนัก  6.  เพลงเม่ือมาอยากลัว 
7.  เพลงปากกับใจ  8.  เพลงเปลา 
9.  เพลงบานเรืองเคียงกัน 10.  เพลงแสนงอน 
11.  เพลงรักฉันสักคน  12.  เพลงชาชา  พาเพลิน 
13.  เพลงบาปบุญมีจริง 14.  เพลงเกดิเปนหญิง 
15.  เพลงอกพรุน  16.  เพลงยิ้ม 
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17.  เพลงสวรรคอุรา  18.  เพลงสวรรคสวิง 
เพลงที่กลาวมาทั้งหมดนี้เปนเพลงที่ไดปรึกษาและไดรับการแนะนําจาก ศรีสุดา  รัชตะวรรณ แลว
ทั้งสิ้น 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.  เปนประโยชนตอวงการขับรอง  ซ่ึงมีการบันทึกผลงานการขบัรองเพลงไทยสากลของ   
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไวเปนโนตสากลสามารถนําไปขบัรองได 

2. แบบแผนของการวิจัยเลมน้ี  จะสามารถใชเปนแนวทางสําหรบัการวิจัยศิลปนทานอ่ืนๆ 
ตอไป 

3.  สามารถบอกเอกลักษณวิธีการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ได    
 
คํานิยามศัพทเฉพาะ 

 เพลงสุนทราภรณ  หมายถึง เพลงที่เปนของวงดนตรีสุนทราภรณ และวงดนตรีกรม
ประชาสัมพันธ  ทํานองโดย เอ้ือ  สุนทรสนาน  

 
ศัพทในการขับรอง 
1.  การเนนเสียง  หมายถึง  มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน  โดยการเปลงเสียงใหหนักหรือเบา

กวาปกติ  เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ตรงกับอารมณเพลง  ความหมายของคําและอักขระวธิ ี
2.  การเนนคํา  หมายถึง  การทําเสียงใหชัดขึ้น  ตามความเหมาะสมของคํารองและอารมณ

เพลง 
3.  การเนนเสียงเนนคํา  หมายถึง  การใหความสําคัญกับเสียงเอ้ือนหรือคํารอง  โดยเพิ่ม

นํ้าหนักเสียงหรือเนนคําใหชัดเจนเปนพิเศษ    
4.  การปนเสียง  หมายถึง  เปนการทําใหเสียงออกจากลําคอ  เพ่ือใหเสียงชัดเจน  พรอม

ทั้งเนนเสียงใหหนักหรือเบากวาปกติ  ตั้งใจที่ขับรองใหลื่นหู   
5.  การปนคํา  หมายถึง  การบังคับเสียงตกแตงคํารองใหไพเราะกลมกลอมชัดเจน   
6.  การเลนเสียงเลนคํา  หมายถึง  เปนการใชเสียงขับรองทีละประโยค  โดยการเนนเสียง

ในคําหลังและการออกเสียงตามอักขระวิธีของผูประพันธ   
7.  การกระแทกเสียง  หมายถึง  การเนนคําใหชัดเจนยิ่งขึ้น 
8.  การใชคําอุทาน  หมายถึง  เปนการใชเสียงที่เนนคําใหเสียงหนักขึ้น  หรือเสียงพูดใน 

เวลาอุทานเพราะตกใจ  หรือเผลอพูด  หรือจงใจเนนใหชัดเจนขึ้น   
9.  การกระโดดเสียง  หมายถึง  การกระโดดเสียงจากเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหนึ่ง  โดยไม

ผานเสียงอ่ืน  
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10.  การรวบเสียงรวบคํา  หมายถึง  เปนการขับรองที่ประโยคติดกันในจังหวะเร็ว  เพ่ือสื่อ
ถึงอารมณของเพลง   

11.  การทอดเสียงขึ้น  หมายถึง  เปนการใชเสียงในการขับรองใหเรียงเสียงขึ้น  พรอมทั้ง
เนนคํา  เพ่ือเนนอารมณเพลงและความตองการของผูประพันธ   

12.  การทอดเสียงลง  หมายถึง  เปนการใชเสียงในการขับรองใหเรียงเสียงลง  พรอมทั้ง
เนนเสียงสะดุด  หมายถึง  เปนการใชเสียงในการจับคูคําพรอมทั้งเนนเสียง ดวยการทําใหเสียงให
ชัดขึ้น  เพ่ือสื่อคํารองและอารมณเพลง  

13.  การลากเสียง  หมายถึง  เปนการทําใหเสียงยาวขึ้นตามอารมณเพลง   
14.  การผอนเสียง  หมายถึง  เปนการใชเสียงจากเสียงสูงแลวผอนเสียงมาคลายการผอน

ลมหายใจ  เพื่อสื่อถึงอารมณของเพลง          
15.  การโยนเสียง หมายถึง  เปนการโยนเสียงดวยการลากเสียงเพ่ือเชื่อมคํารองใหติดกัน  

โดยการออกเสียงจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง     
16.  การใชเสียงพูด  หมายถึง  เปนการใชเสียงเหมือนการพูด  
17.  การซํ้าเสียง   หมายถึง  เนนเสียงดวยการทําเสียงใหชัดขึ้นซ้ํากัน  เพ่ือสื่อคํารองและ

อารมณเพลง   
18.  การซ้ําเสียงพยัญชนะ   หมายถึง  เนนเสียงดวยการทําเสียงใหชัดขึ้นซํ้ากันในเสียงของ

พยัญชนะ  เพ่ือสื่อคํารองและอารมณเพลง   
19.  การซํ้าคํา  หมายถึง  เปนการขับรองพรอมทั้งใชเสียงในการเลนคําซ้ํากัน  เพ่ือสื่อคํา

รองและอารมณเพลง   
20.  การใชเสยีงสะดุด  หมายถึง  เปนการใชเสียงในการจับคูคํา  พรอมทั้งเนนเสียงดวย

การทําเสียงใหชัดขึ้น  เพ่ือสื่อคํารองและอารมณเพลง   
21.  การทิ้งเสียง  หมายถึง  เปนการจบคาํรองโดยไมมีเสียงเอ้ือนหรือลากเสียงใหยาวขึ้น 
22.  การสะบดัเสียงสะบัดคาํ  หมายถึง  เปนการใชเสยีงหนักเพื่อเนนคําในการขึน้ประโยค

เพลง  และคําทายของประโยคเพลง 
23.  การใชเสียงนาสิก  หมายถึง  โดยการใชนํ้าเสียงเสียงสูงขึ้นทางจมูก  
24.  การใชเสยีงครวญ  หมายถึง  เปนการใชเสียงที่แสดงถึงอารมณของอาการเศราโศก  

 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

- เอกสารที่เกี่ยวของกับงานวจัิย 
- ทฤษฎีทางดานดนตรีและการขับรองที่เกีย่วของกับงานวิจัย 
- งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
เอกสารที่เก่ียวของกับงานวิจัย 

วาสิษฐ  จรัณยานนท. (2542 : 19)  กลาววา  เสียงในการพูดจาในชีวติประจําวนั  ขับรอง  
อุปรากร  ตะโกน หรือกระซิบก็ตาม  เสียงมนุษยนับเปนแหลงสรางที่วิจิตรพิสดารอยางยิ่ง  เสยีง
มนุษยเกิดจากการนําเอาอวัยวะสวนตางๆ ของรางกายมาใชในการผลิตเสียงกลาวคือ  ลําคอ  ปาก  
จมูก  และทรวงอก  เสียงที่ผลติไดมีชวงที่กวางขวางมากอยางนาอัศจรรยเลยทีเดียว  ซ่ึงสอดคลอง
กับการขับรองดัง  คณพล  จันทนหอม. (2539 : 5) กลาวเสริมวา  การขับรองเพลงไทย   การแสดง
ความประสงคของตนใหผูอ่ืนทราบเกิดจากการพูด  เด็กแรกเกิดสงเสียงรองเพราะหิวหรือไมสบาย  
และบอกใหทราบวาตนตองการอาหารหรือยารักษาโรค  เม่ือโตขึ้นก็รูจักใชภาษาในการสื่อ
ความหมายดวยคําพูด  ดวยเหตุดังกลาวนี้เอง  มนุษยผูชาญฉลาดจึงนําเสียงพูดมาพัฒนาใหเกิด
เปนศลิปะอันวิจิตร  ก็คือ  การขับรองนัน้เอง  พูนพิศ  อมาตยกลุ. (2532 : 6)  กลาววา ความ
หมกมุนอยูกับแบบแผนของดนตรีตะวันตก  ดูจะอยูติดกับเพลงสุนทราภรณไปในชวงที่ยาวนาน
พอสมควรทีเดียว  และเราคงจะตองยอมรับวา  เอ้ือ  สุนทรสนาน  เองเปนผูที่ไมเต็มใจที่จะตัดรอน
สัมพันธภาพนี้  จนในบางครั้งเราอดรูสึกไมไดวาผูรองพะวงกับตวัโนตมากกวา  คําและความหมาย
ของคําแมแตในเพลงที่มีลักษณะของคตีศลิปไทยอยูมาก  เชน  ฟาคลุมฝน  (ทํานอง  :  เวส    
สุนทรจามร  คํารอง  :  แกว  อัจฉริยะกุล)  เอ้ือ  สุนทรสนาน   ก็ยังรองบางตอนแบบโนตตอโนต  
เชน  รอนรนหมองไหมเหมือนไขรุม  ฟาดํามิดมืดเหมือนมานคลุม  ราวกับวาคิดเปนโนตดนตรี
มากกวาเปนคํา  โดยที่ลากเสียงสระยาวกวาภาษาพูดธรรมดามาก  ผูเขียนคิดวาปญหาเรื่องการ
ปรับวธิีการรองใหเปนทั้งไทยและสากลอยางกลมกลืนกันไดสนิทนั้น  เปนผลงานของ  เพ็ญศร ี  พุม
ชูศรี  หลังจากที่เธอไดออกจากวงการ   สุนทราภรณไปกวา  20  ปแลว  การแตงเนื้อรองกับทํานอง
ใหเขากันนั้น  มิใชเปนเพียงแคปญหาของการเลี่ยงการแปรงเสียงเพี้ยนของวรรณยุกตในภาษาไทย
เทานั้น  แตเปนเรื่องของความสามารถ  ในการสังสรรคอันที่จะประพันธทํานองและคํารอง  ที่
สงเสริมพลังซ่ึงกันและกัน  ในการสรางความประทบัใจใหแกผูฟง  ในแงน้ีเพลงสนุทราภรณเปนแบบ
ฉบับที่ควรศึกษาเพราะเปนผลงานสรางสรรค  ที่ชีใ้หเห็นถึงความประณีตในการประพันธไดอยางดี
ยิ่ง  จริงอยูเพลง สุนทราภรณ มิไดมีคุณภาพที่เสมอกันไปหมดทุกเพลง  ผูทีเ่จนจัดเรื่องนี้คงจะ
สามารถใหทศันะในเชิงประเมินคุณคาไดวา  งานชวงใดแสดงใหเห็นถึงความยิง่ใหญ  และงานชวง
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ใดสงใหเห็นถงึความตกต่ําซึ่งเปนประเด็นที่ยากยิ่ง อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ เอ้ือ  สุนทรสนาน. 
(2525 : 7) กลาววา เม่ือเพลงไดรับความนิยมอยางสูงสุดบันทึกเสียงทําแผนเสยีงจําหนาย  ในป 
พ.ศ. 2500 เปนตนมา  วงดนตรีมีนักรองที่สามารถพรอมอยูในวง เชน เพ็ญศรี  พุมชูศรี  รวงทอง  
ทองลั่นธม  ออย  อัจฉรา  บุษยา  รังสี  วรนุช  อารีย  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฯลฯ  มีผูนิยมฟงเพลง
จากสุนทราภรณยิ่งขึ้น  จนมีผูกลาววา  เพลงสุนทราภรณไพเราะเหมาะทุกยุคทุกสมัย   พูนพิศ  
อมาตยกุล. (2540 : 373) กลาวถึงผลงานของสุนทราภรณวา แผนเสียงของหางกมลสุโกศลทีมี่ยอด
จําหนายสูงในยุคนั้นไดแก  ประเภทที่ 9 แผนตราสุนัขหนาแดง  บันทึกกับหางกมลสุโกศลแตเปลี่ยน
ตราจากโคลัมเบียมาเปนตราสุนัข (His Master’s Voice) เรียกกันสั้นๆ วาตราหมาแดง  ชุดนี้เปน
งานของกรมประชาสัมพันธทั้งหมด  มีทั้งที่เปนดนตรีสากลลวน และดนตรีผสมสังคตีสัมพันธ 
(รวมกับดนตรไีทย) ยุคนี้ไดเห็นผลงานขบัรองของ มัณฑนานอยมากเพียงไมกี่แผน งานของเพ็ญศรี
เริ่มลดลงเพราะออกจากราชการ เพ่ิมงานของ วรนุช  อารีย ศรีสุดา  รัชตะวรรณ พูนศรี  เจริญพงษ 
ซ่ึงชุดนี้บันทึกราวๆ พ.ศ. 2495 ถึง 2498 เพลงที่มีชือ่มากคือ ความลับในใจ เรือนหอรอรัก ใตรม
ไทร สุดสงวน กามฤทธิ ์ เม่ือฝนโปรย คําหอม ชื่นชีวติ ใจสาว ของจิต สรอยฟา กระแต จําปาทอง 
ดอกพุตตาล เจริญศร ีทะเลบา ผูชายนะเออ รักบังใบ คิดไมถึง เปนตน แผนเสียงชุดนี้เสียงดีมากได
มีการลงบนเทปคลาสเสททออกวางขายทั่วไป  ประเภทที่ 10 บันทึกเปนเอกเทศ คราวนีใ้ชตราสุนท
ราภรณหนาสีชมพู  เพลงชุดนี้สวนมากเปนงานคาบเกี่ยวระหวางนักรองเกาและนักรองรุนดาวรุง
พรุงน้ี  มีเพลงของวินัย  จุลละบษุปะ  ชวลี  ชวงวทิย  รวงทอง  ทองลั่นธม  สมศักดิ์  เทพานนท  
ม.ร.ว.ถนัดศร ี  สวัสดวิัตน (เพ่ิงมาอัดรุนน้ีทั้งๆ ที่รองในวงสุนทราภรณเลนๆ บาง จริงๆ บาง มา
นานแสนนานตั้งแตสงครามโลกครั้งที่ 2)  ศรสีุดา  รัชตะวรรณ  วรนุช  อารีย  เลิศ  ประสมทรัพย  
บุษยา  รังส ี  ออย  อัจฉรา  มาริษา  อมาตยกุล  ยรรยง  เสลานนท ฯลฯ  มัณฑนา  โมรากุล.  
(2538 : 100) กลาวถึง ศรสีุดา วา   เพลงชายไรเชิงของหลวงสขุมุนัยประดิษฐกับ แกว  อัจฉริยกุล  
เพลงนี้แตงเม่ือประมาณป 2493 ไดขับรองเปนคนแรก  โดยหัวหนาเปนคนมาตื้อใหรอง  หลวง
สุขุมฯ  มาขัดเกลาใหในขณะที่น่ังรถไปงานดวยกัน  รองออกอากาศราวหนึ่งป  เปนเพลงสุดทายที่
หลวงสขุุมฯ แตง  เม่ือลาออกแลวตองการบันทึกแผนเสียง  ศรสีุดาไดมาตอเพลงนี้ที่รานตดัผม 
“มัณฑณา” ที่นางเลิ้ง  ศรีสุดาก็รองไดดีมาก  เพลงปลุกใจก็เปนเพลงอีกประเภทหนึ่งที่ศรีสดุาได
บันทึกแผนเสยีงไว  โดยเฉพาะเพลงบานเกิดเมืองนอน สมัคร  สุนทรเวช ไดกลาวถึงเพลงนี้ใน
หนังสือคิดถึง แกว  อัจฉริยกุล. (2543 : 51)  ไววา  แมวาบานเราจะมีเพลงปลกุใจ  ใหรักชาติรัก
บานเกิดเมืองนอนตอมาอีกสักกี่ชุดกี่เพลง  ผมก็ยังเห็นวาไมมีเพลงไหนมาปลุกใจเราใจใหนึกถึงชาติ
บานเมืองเทากับเพลง “บานเกิดเมืองนอน”  เพราะเพลงนีบ้รรเลงเม่ือไหรรองกันเม่ือไหรก็ทําให
ใครๆ ตองคดิถึงบานเกิดเมืองนอนของเราเองกันทั้งน้ัน  ซ่ึงความรูสึกนี้นาจะรวมถึงความรูสกึของ
ทุกทาน  ที่เกิดมาในบานในเมืองไทยของเรา   ไพบูลย  สําราญภูต.ิ  (2545 : 241) กลาวเพิ่มวา 
เพลงกามฤทธิ์น้ีสรางชื่อเสยีงใหกับ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ มาก  เปนเพลงในจังหวะรัมบาที่ฟงดู
สนุกสนานรื่นเริงตามสไตลของวงดนตรีสนุทราภรณ  เสียงของ ศรีสดุา  รัชตะวรรณ  น้ันสูงแหลม  
เม่ือมารองเพลงในจังหวะเรว็ๆ สนุกๆ  จึงทําใหบทเพลงมีชวีติชวีามากขึ้น  แมระยะหลังๆ เอ้ือ  
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สุนทรสนาน  จะกําหนดเพลงที่ใหรองรวมกันกับ  เลศิ  ประสมทรัพย  สมศักดิ์  เทพานนท  อันเปน
แบบฉบับของสุนทราภรณ  ที่แฟนๆ ชอบ  เชน  เพลงจุดใตตําตอ  ผูฟงที่เปนแฟนสุนทราภรณพันธุ
แทก็ยังจําได  เพลงกามฤทธิ์  น้ีไดดี  สมัคร  สุนทรเวช กลาวถึงเพลงสุนทราภรณใน สุนทราภรณ
ครึ่งศตววษ. (2532 : 126) เรื่องนี้ใครทีช่อบสุนทราภรณจะยืนยันกนัได ในสมยัสงครามโลกครั้งที่
สองหรือกอนหนานั้นนิดหนอย  เรารูจักนักรองอยาง  มัณฑนา  โมรากุล  ชวล ี  ชวงวิทย  เพ็ญศรี  
พุมชูศรี  จุรี  โอศิริ  วินัย       จุลบุษปะ  และ เอ้ือเองที่ใชชื่อเวลารองเพลงวา  สุนทราภรณ 
เหมือนกับชื่อวงดนตรี  ถัดจากชุดนี้มาแลวกถ็ึง  เลศิ  ประสมทรัพย  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  วรนุช  
อารีย  สมศักดิ์  เทพานนท  และ มาริษา  อมาตยกลุ   ทีเ่ปนตัวยืนโรงแลวก็นักรองที่มาดังเพราะ
เพลงสุนทราภรณ  ผานเขามาทีละคนสองคน  ตั้งแต รวงทอง  ทองลั่นธม  ออย  อัจฉรา  บุษยา  
รังสี  แลวก็ใครตอใคร  อีกหลายคนจนกระทั่งมาถึง โฉมฉาย  อรุณฉาน  ไพบูลย  สําราญภูต.ิ  
(2545 : 300)  กลาวถึงวา  สุภร  บุนนาค ไดกรุณาแตงละครเพลงเรื่อง  “เพียงแคขอบฟา”  ขึ้น  
โดยกําหนดให กําธร  สุวรรณปยะศิริ  อารีย  นักดนตรี  ชาติ  (สักกะ)  จารุจินดา  ศรีสุดา  รัช
ตะวรรณ  ชวลี  ชวงวทิย  ประกอบ       ไชยพิพัฒน รวมแสดง  เพราะทุกคนรองเพลงไดและเพลง
ในเรื่องแตงโดยผูทรงวุฒิทั้งสิ้น  สุวัฒน       วรดิลก. (2532 : 128) กลาวถงึในเรื่องเดียวกันวา  
นอกเสียจากนักรองตองรองเพลงเพียงอยางเดียวแลวยังจะตองเลนละครดวย ในราวปลายป 2491 – 
2492 ทางกองละครไดจัดตัง้คณะละครวทิยุขึ้นคณะหนึ่ง  ใชชื่อวาคณะโฆษณาสาร  ตรงตามชื่อของ
หนังสือที่กําลังพิมพออกจําหนาย  เพ่ือเปนการเผยแพรโฆษณาหนังสือฉบับน้ี  การแสดงนิยาย
ประกอบเพลงไทยสากล คอืการแสดงสดประกอบดนตรีสากล  มีการรองเพลงในเรื่องโดยพระเอก
นางเอก  โดยการดึงเอาตัวสมพงษ      ทิพยกะลนิ  นักดนตรีไวโอลินมือหน่ึงของวงดนตรีสากลกรม
โฆษณาการ  มาเปนหัวหนาวงและแตงทํานองเพลง นักดนตรีก็เปนนักดนตรีของวงนั้น  นักแสดง 
เชน  พระเอกไดแก วินัย  จุลละบุษปะ  นางเอกไดแก ชวลี  ชวงวิทย  และผูแสดงอื่นๆ อาทิ เลศิ  
ประสมทรัพย ศรีสุดา  รัชตะวรรณ     เพ็ญศรี  พุมชูศรี   (สุนทราภรณครึ่งศตรรษ. 2532 : 128)  
จํานง  รังสิกุล. (2535 : 186-187) กลาวเสริมวา ใน พ.ศ. 2500 น้ีเอง  ไทยทีวชีอง 4 ไดเกดิละคร
คณะใหญยิ่งคณะหนึ่งมีชื่อวาคณะพลายมงคล  กํากับการแสดงโดย ม.ล.ขาบ  มงคล ทานเจาของ
คณะคือ พลโทขาบ  กุญชรฯ อธิบดีกรมโฆษณาการ (กรมประชาสมัพันธ) และเปนกรรมการบริษทั  
ไทยโทรทศันดวย  ทานผูน้ีมีความสามารถทั้งเปนนกัปกครองนักแสดง นักรอง และนักดนตรี มีพร
สรรคพิเศษในการแตงฉันท กาพย กลอน ใหแกทางสถานีในโอกาสพิเศษอยูเสมอ  สวนใหญละคร
ของทานจะเปนละครพันทางและละครรํา  นางเอกประจําคือ ทรงศรี  เทวคปุต  พระเอกคือ ดนัย    
ศรียาภัย  อดีตอธิบดีกรมประชาสัมพันธ  อาคม  มกรานนท  และตวัประกอบกค็อื นักรองวงดนตรี
กรมประชาสมัพันธ  เชน วินัย  จุลละบษุปะ  เลศิ  ประสมทรัพย  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  และชวล ี 
ชวงวิทย  ซ่ึงเปนผูใตปกครองรวมแสดงและรองเพลงดวย  ในการผลิตละคร  ม.ล.ขาบ  จะเปนผู
วางแผนในการเลือกเรื่องมาแสดงและจัดเพลงเขาเรื่อง  สวนภรรยาของทาน สินีนาฏ  โพธิเวส  เปน
ผูผลิตทั้งสิ้น  ละครพันทางกับการประกอบเพลงเรื่อง  ทาวแสนปม  โดยให วินัย  จุลละบุษปะ   
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เปนตวัเรื่องนีต้ัวประกอบทกุตัวเปนขาราชการกรมประชาสัมพันธทั้งสิ้น  เชน ศรสีุดา  รัชตะวรรณ  
ชวลี  ชวงวิทย  เลิศ  ประสมทรัพยฯ   

 
ทฤษฎีทางดานดนตรีและการขับรองที่เก่ียวของกับงานวิจยั 

เฉลิมพล  งามสุทธิ (2526 : 59)  ลักษณะของการรองประสานเสียงและรองเด่ียว (Vocal  
Music) ลักษณะการขับรองที่เปน Vocal  Music น้ันแตกตางจากการรองเพลงธรรมดา  ตรงที่เพลง
รองธรรมดานั้นใครจะรองก็ได  สวนพวก  Vocal  Music น้ันผูรองจะตองผานการฝกมาอยางดีเปน
เวลานาน  นํ้าเสียงจะตองไดรับการแกไขใหมีความสูงต่ําเทากับเสียงดนตรี  เชนผูหญิงรองเสียง
โซปราโน  ก็ตองรองใหมีนํ้าเสียงสูง  สดใสกังวานเทากับเครื่องดนตรีในกลุมโซปราโน  ผูชายเสียง
เทนเนอร  ก็ตองรองใหมีนํ้าเสียงเทากับเครื่องเทนเนอร  ผูรองจะตองใชอวัยวะออกเสียงใหถูกตอง  
ทั้งปอด หลอดเสียง ขากรรไกร  และโพรงปาก ริมฝปาก  การรองก็ไมนิยมใชเครื่องขยายเสียง  แต
จะใชเสียงธรรมชาติ  ที่มีอยูใหเกิดผลเต็มที่  บทเพลงที่นํามารองก็มักจะนํามาจากวรรณคดี  หรือ
บทกวีนิพนธที่มีความหมายลึกซึ้ง  การฝกฝนทางการรองมีความยากงายไมแพกับการฝกทางดนตรี   

ดุษฎี  พนมยงค (2537 : 43-44) ไดเขียนสานฝนดวยเสียงเพลงมาฝกรองเพลงกันเถิดวา  
การรองเพลงเปนกิจกรรมที่คนทั่วๆ ไปกระทําอยูเสมอในสังคมปจจุบัน  เพลงที่นิยมหรือติดอันดับ
มักเปนเพลงที่คนทัว่ไปนํามารองเลนกันอยูเสมอๆ การรองเพลงเปนทักษะทางดนตรีที่อาจกลาวได
วามีอยูในคนทุกคน  แตเปนทักษะดนตรีทีต่องไดรับการฝกฝนเชนเดียวกบัทกัษะอ่ืนๆ ทางดนตร ี 
เน่ืองจากการรองเพลงมีหลายลักษณะและเทคนคิตางๆ ในการรองเพลงไดไพเราะนาฟง  ดังน้ัน  
เราจึงควรฝกรองเพลงเพ่ือที่จะเรียนรูเทคนิคการขบัรอง  เม่ือฝกฝนก็ยอมไดรับความรูและเกดิความ
ชํานาญในการขับรอง  จากที่รองไมเปนเลย  ก็ทําใหพอจะรองไดบาง 

เม่ือเกิดความสมดุลระหวางรางกายและจติใจ  เม่ือรางกายผอนคลาย  จิตใจก็คลายเครยีด  
ความสมดุลระหวางกายและใจก็จะเกิดขึน้  โดยเฉพาะเสียงดังตอไปนี้ 

เสียงในลําคอ  ภาษาอิตาเลยีนเรียกวา  “Voce  Gutturale”  เสียงในลําคอเกิดโดยสูดลมเขา
ปอดไมลึกพรอมกับเกร็งกลามเนื้อ   

เสียงนาสิก  ภาษาอิตาลยีนเรียกวา “Voce Nasale” หากริมฝปากเกร็งและจมกูหดเขาก็ทํา
ใหเกิดเสียงนาสิกหรือเสียงขึ้นจมูกบางครั้งถากลามเนือ้คอเกร็ง  ก็อาจเกิดเสียงนี้ได  (หากเกดิเสียง
นาสิกก็จะรองเสียงสูงไมไดดี)   

เสียงแหบ  ภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Voce  Bianca” เสียงแหบเปนเสียงสะทอนบางสวนที่
กักในชองปากสวนบนและชวงตอของกะโหลกและชองอกน้ําเสียงไมใส  จัดอยูในประเภทเสยีงใน
ลําคอ  วธิีแกไขที่ดีที่สุดคอืการฝกฮัมเพลงฝกดวยแบบฝกหัดชาๆ  ไลบันไดเสียงลงหามฝกดวย
เสียงสูง  และแบบฝกหัดเรว็ๆ 
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เสียงบอด  (Blind  Voce) เสียงบอดเกิดจากคลื่นเสียงออกทางโพรงจมูก  เสียงงึมงําไมมี
การเปลี่ยนแปลง  ฟงแลวรูสึกวากลวง  เพราะคอกับโคนลิ้นยกขึ้นทําใหคลื่นเสียงหมุนเวียนไมดี  
ควรฝกโดยใชเสียงสระ “โอ” และ “อู” 

เสียงอูอ้ี  (Sheep  Voce) เสียงอูอ้ีมักเกิดจากอวัยวะที่ใชออกเสียงออนแรง  เสียงเบาและไม
มีแรงจึงตองพักใหอวัยวะออกเสียงฟนคืนสภาพจึงจะแกไขเสียงอูอ้ีได 

เสียงสั่น ภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Tremolo” เสียงสั่นเกิดจากการขาดความเขาใจอยาง
ถูกตองเก่ียวกบัเสียงพริว้ (vibrato)  ซ่ึงตางกันในกรณีของเสียงสั่นนั้นลมหายใจรั่วทางเสนเสียง
ตําแหนงคอมไคที่กลามเนื้อสวนตางๆ ขาดความยืดหยุน  รองเสียงระดับสูงออกมาไมไดและไม
สามารถรองเสียงระดับกลางดวย   

กาญจนา   อินทรสุนานนท (2540 : 67-95) ศัพททางดานการขับรองเพลงไทย 
1.  เสียงครั่น  เปนความถนัดไมปรากฏในทอนใดหรือที่ใดของบทเพลงซึ่งอยูที่ความ
เหมาะสมของบทเพลงนั้นๆ  “ครั่น” เปนสวนหนึ่งของการประคบเสียง  โดยการเอื้อนเสียงสะดุดและ
สะเทือนอยางตอเน่ือง  ซ่ึงอาจจะยืนเสียงเดิมหรือไมก็ได   
     “ครั่น”   หมายถึง  การทําเสียงรองสะดุดสะเทือนเพ่ือใหเกิดความไพเราะเสียงนี้จะ
ออกมาแคอกคลายการกระแอม  แตกระแอมจะลึกกวา  ครั้นจะมีทั้งยาวและสั้น  แบงเปน 2 แบบคือ 
ครั่นที่ทํานองและครั่นที่คํารอง   
     “ครั้น”        หมายถึง  การลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืน  โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้น
นาสิก  แลวสะดุดเสียง 
2.  “กระทบ”  มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน  โดยการเปลงเสียงเอ้ือนอยางนอย 3 พยางคขึ้น
ไป  โดยที่พยางคหลังตองกระชั้นและกระชับ 
    “กระทบ”  หมายถึง  การออกเสียงตางระดับกัน  อาจเปน 2 เสียง หรือ 3 เสียง 
เรียกวากระทบ 2 เสียงหรือกระทบ 3 เสียง  การออกเสียงกระทบเปนการนําเสียง 2 หรือ 3 เสียงมา
เฉียดกันเทานั้น มี 2 ลักษณะคือ กระทบเสียงตรง  กระทบตางเสียง  และแบงออกเปน 2 แบบ คือ 
กระทบคํารองและกระทบทํานอง 
    “กระทบ”  หมายถึง  การลากเสียงยาวมาสัมผัสเสียงสั้น  และกลับมาเสียงเดิม เชน 
เออ – เฮอะ – เออ เสียงกระทบนี้อาจทําไดหลายครั้งตอเน่ืองกัน  ขึ้นอยูกับความสามารถของผูรอง 
3.  “เนนเสียง”  มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน  โดยการเปลงเสียงใหหนักหรือเบากวาปกติ  
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  ตรงกับอารมณเพลง  ความหมายของคําและอักขรวิธี 
    “เนนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหชัดขึ้น  ตามความเหมาะสมของคํารองและ
อารมณเพลง  จะพบแตการเนนคํารอง  ยังไมพบการเนนทํานอง 
“เนนเสียงเนนคํา” หมายถึง  การใหความสําคัญกับเสียงเอ้ือนหรือคํารอง  โดยเพิ่มนํ้าหนัก
เสียงหรือเนนคําใหชัดเจนเปนพิเศษ  จะเห็นไดชัดเจนในเรื่องของรองเพลงละคร  ตองเนนทุกถอย
กระทงความ เสียงหนัก / เสียงเบา  
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4.  “ประคบเสียงประคบคํา” เปนการเปลงเสียงใหนุมนวล  ไพเราะ ตรงกับอารมณเพลง  
ความหมายของคําและอักขวิธี  โดยเสียงที่ออกมานั้นจะตองมีความพอดี  ไมมากไมนอยเกินไป  
    “ประคบเสียงประคบคํา” ลักษณะคลายการเนนเสียงแตมากกวา 
    “ประคบเสียงประคบคํา” หมายถึง  การทําเสียงและคํารองใหชัดเจน  ตรงตามความประสงค
ของทํานองโดยไมดังหรือไมเบาจนเกินไป 
5.  “กลอมเสียง”  มีลักษณะคลายประคบเสียง 
    “กลอมเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหนวลเนียนราบรื่น 
    “กลอมเสียง, กลิ้งเสียง, กลึงเสียง” มีลักษณะคลายประคบเสียง  แตขึ้นอยูกับเทคนิคและลีลา
ของผูรอง 
6.  “กลิ้งเสียง”  เปนลักษณะที่คลายกับการครั่นแตจะนุมนวลกวา  มีการโหนเสียงเขาผสม
เล็กนอย  จะใชเสียงตอเน่ืองกันมีระดับเสียงมากกวา 2 เสียงขึ้นไป 
7.  “กลึงเสียง”  มีการกลอมทํานองรองมาผสม คําวา กลึงเสียง และตึงเสียง นาจะเปนเสียง
เดียวกัน 
8.  “กลืนเสียง"  เสียงรองจะหมดที่ทายคําในสวนที่เปนทํานอง  เสียงจะอยูในลําคอเปนเสียง
ที่คอนขางต่ํา  ตองใชเสียง อือ จึงจะกลืน  มักพบในเพลงสําเนียงมอญ 
    “กลืนเสียง”  คือการรองโดยเผยอปากเล็กนอย  ทําใหเสียงผานลงลําคอ  แลวเปลงเสียง
กลับออกมาใหม  คลายเสียงกลึงแลวปลอยออกมาใหม 
9.  “ขยักขยอนเสียง”   หมายถึง  การเปลงเสียงเอ้ือน  ที่ยืนเสียงเดียว  โดยการปรุงแตงเสียง  ให
สละสลวยตรงตามทํานองหลัก 
10.  “ครวญ”  หมายถึง  การเปลงเสียงออกจากลําคอเปนเสียงเอ้ือน  โดยโยนเสียงและ
ผันเสียง  โหนเสียงไปสูงและต่ํา  มีทั้งเสียงหนักและเสียงเบา  เลื่อนไหลติดตอกันไปจนกวาจะหมด
ชวงทํานอง  มักจะมีคําสุดทายของเพลงที่จะรองครวญ  “ครวญ” จะมีอยูในเพลงรายนอก เพลงโอป 
เพลงประเภทหนาทับสองไม 
      “ครวญ”  หมายถึง  ลักษณะของทํานองเพลงที่แสดงถึงอารมณโศกเศรา  โดย
กําหนดรูปแบบไวโดยเฉพาะในการแสดงโขนละครเทานั้นเปนที่หมายรูกันในหมูนักรอง 
      “ครวญ”  หมายถึง  เทคนิคการเปลงเสียงคํารองและการเอื้อน  เพ่ือใหเกิดอารมณ
เศราโศก  โดยอาจจะขยายทํานองไดตามความเหมาะสม  ในอัตราจังหวะหนาทับเดิม 
11.  “ครอม”  หมายถึง  การรองที่ลงเสียงไมตรงจังหวะ  อาจจะลงกอนจังหวะหรือหลัง
จังหวะ เชน การลัก การยอย เสียงที่จบทํานองตองตรงกับเสียงที่กําหนดไวโดยเจตนาใหเกิดความ
ไพเราะ 
      “ครอม”  หมายถึง  การขับรองที่ลงเสียงกึ่งกลางจังหวะเปนวิธีการเฉพาะของ
ผูประพันธและผูขับรอง  โดยนํามาใชในบางชวงของเพลง 
      “ครอม”  หมายถึง  วิธีการขับรองที่เจตนารองใหไมตรงจังหวะ  เพ่ือความไพเราะ
และแสดงออกถึงอารมณในเฉพาะบางเพลง 
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12.  “ควงเสียง”  จะคลายกับศัพทอ่ืน เชน ชอนเสียง โยนเสียง โหนเสียง ผันเสียง    
      “ควงเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  หรือเสียงต่ําขึ้นไปหา
เสียงสูงในเสียงเดียวกัน 
      “ควงเสียง”  แบงเปนควงเสียงสูงและควงเสียงต่ํา 
      “ควงเสียงสูง”  หมายถึง  การรองที่ตองใชการมวนเสียง  โดยเริ่มจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  
ใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 
      “ควงเสียงต่ํา” หมายถึง  การรองที่ตองใชการมวนเสียง  โดยเริ่มจากเสียงสูงลงหาเสียงต่ํา  
โดยใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 
13.  “ชอนเสียง”  หมายถึง  ลีลาการรองที่เนนถอยคํา  โดยใชเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 
    “ชอนเสียง”  หมายถึง  เปนการขับรองที่ใหเสียงออนลงมา  แลวยอนเสียงขึ้นไปเพ่ือให
คําชักเจนและนุมนวล 
    “ชอนเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความเดนชัด
ของคํารองบางคําใหเหมาะสมกับอารมณเพลง 
14.  ปนเสียง”  หมายถึง  การบังคับเสียงรองออกจากลําคอใหกลมกลอมชัดเจน  ตั้งใจที่จะ
ขับรองลื่นหู 
15.  “ปริบ”  หมายถึง  การลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืน  โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้น
นาสิกแลวสะดุดเสียง  มีลักษณะเดียวกับครั่นแตเสียงสั่นกวา 
      “ปริบ”  หมายถึง  เสียงเบาและสั่นกวากระทบ 
16.  “โปรย”  หมายถึง  ลีลาการรองที่เนนถอยคํา  โดยการโรยเสียงจากสูงลงมาหาเสียง
ต่ํา 
17.  “ผันเสียง”  หมายถึง  การใสหางเสียงที่ถอยคํานั้นๆ เพ่ือใหเกิดความชัดเจนยิ่งขึ้น 
18.  “ผอนเสียง”  หมายถึง  การรองโดยกอนที่จะเปลงเสียงตองสูดลมหายใจเขาใหเต็มที่  
เม่ือตองการใชเสียงยาวก็คอยๆ ผอนลมออกทีละนอยอยางสม่ําเสมอแมจะตองทําเสียงที่มีชวงยาว
ตามกําหนดจังหวะหนึ่งฉิ่งหน่ึงฉาบก็ตาม  วิธีน้ีจะชวยชะลอกําลังไวใหมีมากพอและผอนใชให
พอเหมาะพอดี  ก็จะมีกําลังเสียงใชไดอยางพอเพียง 
      “ผอนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหเบาลงเพื่อใหเกิดความไพเราะในถอยคําและ
ทํานองเพลง 
      “ผอนเสียง”  หมายถึง  การออกเสียง  โดยการลากเสียงใหยาวและคอยๆ เบาลงจาก
เสียงเดิมเพ่ือใหเกิดความนุมนวล  สามารถทําไดทั้งคํารองและทํานองเอ้ือน 
19.  “มวนเสียงมวนคํา”  หมายถึง  การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียง  แสดงความ
เดนชัดของคํารองและการเอื้อนเชนเดียวกับการชอนเสียง  โดยเพิ่มความละเอียดของทวงทํานอง
ลักษณะนี้มักใชในตอนจบของทอนเพลง 
20.  “โยกเสียง”   หมายถึง  การทําเสียงสูงๆ ต่ําๆ ในระดับเสียงเดิม  กลับไปกลับมาหลายๆ 
ครั้ง  จนกวาจะหมดทํานอง 
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      “โยกเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปเคลื่อนไปมาจาก
ชาไปหาเร็ว 
      “โยกเสียง”   เปนวิธีการเอื้อนเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหน่ึง  โดยการสลับเสียงไปมาอยาง
ตอเน่ือง  มีการผอนเสียงบางเพื่อใหเกิดความไพเราะ 
21.  “โยนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหแกวงไปมาจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง  และ
กลับมาเสียงเดิมใหลงตามจังหวะ  โยนเสียงนี้มีไวเพ่ือเปนที่พักของเพลงบางตอน  และเปดโอกาส
ใหผูรองหรือผูแตงเพลงไดประดิษฐทํานองดัดแปลงออกไปตามความพอใจ  จะสั้นจะยาวเทาใดก็ได
เพียงแตเม่ือสุดทายของการพลิกแพลงไปแลว  ใหมาตกที่เสียงอันเปนความประสงคของโยนเสียง
ตอนนั้นเทานั้น 
     “โยนเสียง”  เปนบทบาทหนาที่ของเครื่องดนตรีมากกวารอง  จึงไมมีขอมูล  หากแตรอง
ก็เปนสวนหนึ่ง 
     “โยนเสียง”  เปนวิธีการเอื้อนเพ่ือเชื่อมคํารองหรือการเอ้ือนใหรอยรัดติดตอกัน  โดยการ
ออกเสียงจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหน่ึง  เนนใหมีนํ้าหนักเสียง  และกระแทกเสียงในบางตอนให
เหมาะสม  สวนมามักใชเพลงสําเนียงมอญ 
22.  “รวบเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงชวงทายของทํานองเพลงจากการดําเนินทํานองรอง
ในจังหวะเร็ว  โดยสะดุดเสียงแลวปลอยทํานองตอไปใหชาลง 
      “รวบเสียง”   หมายถึง  การรองเอ้ือน 3 เสียงเร่ิมจากเสียงที่ 1 ผานเสียงที่ 2 โดยเร็วและ
ยืนอยูในเสียงที่ 3 
      “รวบเสียง”  หมายถึง  วิธีการรองและการเอ้ือน  ตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปใหกระชับเนนและ
ตรงจังหวะเพ่ือแสดงอารมณเพลง  สวนมากใชในเพลงที่มีจังหวะเร็ว 
23.  “ลักจังหวะ”  หมายถึง  การรองซ่ึงดําเนินไปโดยไมตรงจังหวะ  เสียงที่หนักนาจะลงตรง
จังหวะ  ก็ทําใหตกลงในที่อ่ืนซึ่งไมตรงจังหวะ  แตการกระทํานี้  เปนการกระทําโดยเจตนาเพื่อให
เกิดความไพเราะหรือเราอารมณ 
     “ลักจังหวะ”   หมายถึง  การขับรองที่วางคําและทํานองลงกอนถึงจังหวะ 
     “ลักจังหวะ”  หมายถึง  วิธีการรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือเอ้ือนกอนจังหวะตก  
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ 
24.  “ยอยจังหวะ” หมายถึง  การรองซ่ึงประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจะตกลงตรงจังหวะไป
ตกหลังจังหวะ  เม่ือเปนเชนนี้ทํานองของประโยคนั้นก็จะยาวกวาประโยคธรรมดา 
     “ยอยจังหวะ” คือการขับรองที่วางคําและทํานองลงหลังจังหวะ 
     “ยอยจังหวะ” หมายถึง  วิธีการรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือเอ้ือนหลังจังหวะตก  
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ  สวนมากจะใชในคํารองหรือเอ้ือนทายวรรคเพลง 
25.  “ลวงหนา”  หมายถึง  การรองซ่ึงประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจะตกลงตรงจังหวะไป
ตกกอนจังหวะ 
      “ลวงหนา”  มีความหมายเดียวกับคําวา ลักจังหวะ 
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26.  “เลื่อนไหล”  หมายถึงการเอ้ือนเสียงเปลาไปตามทํานองเพลง 
      “เลื่อนไหลเสียง” หมายถึง  การขับรองที่เปลงเสียงเอ้ือนอยางตอเน่ืองจากระดับเสียงสูงมา
หาระดับเสียงต่ํา 
      “เลื่อนไหล (ขึ้น-ลง)  เปนวิธีการขับรองหรือเอ้ือนที่เจตนาลากเสียงจากระดับเสียงต่ําไป
หาเสียงสูง  หรือจากระดับเสียงสูงไปหาเสียงต่ําอยางสม่ําเสมอและตอเน่ืองกัน  สวนมาใชในเพลง
สําเนียงมอญ 
27.  “เสียงสะดุด” หมายถึง  การทําเสียงใหกระทบกันเหมือนสะดุดเพียงเบาๆ ในระหวาง
เสียงวางเล็กๆ นอยๆ สําหรับใชสอดแทรกหรือปรุงแตงใหมีอรรถรสยิ่งขึ้น 
28.  “เสียงปริบ”  หมายถึงการปฏิบัติการเอื้อนเสียงหน่ึงไปอีกเสียงหน่ึง  เสียงที่ 1 จะเปน
เสียงหนัก  เสียงที่ 2 จะเปนเสียงเบา 
29.  “ผานเสียง”  หมายถึง  การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนจากเสียงหน่ึงอยางตอเน่ืองไปยังอีก
เสียงหนึ่ง “เลื่อนไหลและผานเสียง” มีความสัมพันธกันมีหนวยเสียงที่ลําดับกันหรือชิดกันไป  การ
ผานเสียงจะอาศัยการเลื่อนไหล  โดยใหเลื่อนไหลบนเสียงตางๆ โดยเสียงตอเน่ืองกันไมขาดเสียง 
30.  “หางเสียง”  หมายถึง  การใชเสียง “หือ” ทายถอยคํา ทายเสียง และเอ้ือนเพ่ือปรับและ
ตกแตงคําใหชัดเจน  และไพเราะตามเสียงดนตรี เสียง “หือ” ใชเฉพาะทายเสียงอักษรสูง  และใช
เปนหางเสียงของเอ้ือนหรือใชในตอนสุดวรรคสุดตอนของเพลง 
     “หางเสียง”   หมายถึง  การลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิมเพียงเล็กนอยในตอนทาย
ของคํารองหรือการเอ้ือน  เพ่ือใหคําชัดเจนหรือไพเราะยิ่งขึ้น 
31.  “เหินเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงใหเลื่อนไหลจากต่ําไปหาสูงมีลักษณะคลายคลึงกับ
การชอนเสียง 
     “เหินเสียง”  เปนวิธีการรองหรือเอ้ือนที่เจตนาลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิมอยาง
สมํ่าเสมอแบะตอเน่ืองกันในชวงสั้นๆ  
32.  “โหนเสียง”  หมายถึง  การทําเสียงเอ้ือนใหเลื่อนไหลจากระดับเสียงสูงเดิมใหสูงขึ้นไป
อีก  สวนใหญจะใชกับเพลงที่มีอารมณเศรา  ประเภทเพลงทยอย 
33.  “เสียงลอย”  หมายถึง  การรองที่มีเสียงไมถึงเสียงสูง  หรือระดับเสียงต่ํากวาเสียงที่
กําหนด  เปนลักษณะของการรองที่ไมถูกตอง 
     “เสียงลอย”   เปนวิธีการลากเสียงยาว  สวนใหญจะใชกับระดับเสียงสูง 
     “เสียงลอยจังหวะ” เปนวิธีการขับรองที่ลากเสียงจนกวาจะครบจังหวะหนาทับหรือรอใหตก
จังหวะหนาทับกอนแลวจึงรองคําตอไป  นิยมใชกับเพลงหนาทับทยอย 
34.  “เสียงอาศัย”   หมายถึง  ความพยายามใชเสียงของผูขับรอง  ที่จะใชเสียงสูงกวาระดับ
เสียงจริงของแตละบุคคล  โดยเปลงเสียงออกทางปากและจมูก  ทําใหเสียงที่ออกมาเบากวาปกติ  
จะใชตอเม่ือมีความจําเปนเทานั้น 
35.  “ลอนผิวลม”   หมายถึง  เสียงที่ใชสอดแทรกในระหวางเสียงที่วางนอยๆ เสียงเบากวา
ครั่นแทรกอยูในเสียงปริบ เปนเสียงนิดๆ 
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      “ลอนผิวลม”  หมายถึง  การรองที่ผอนเสียงหนักเบาใชในชวงเอ้ือนไปรับคํา 
36.  “อมเสียง”  หมายถึง  การออกเสียงตรีเปนเสียงอือ  และเสียงฮือ (ชวงเทา) 
      “อมเสียง”  หมายถึง  ลักษณะคํารองของคําบางคําที่ตองใชวิธีการหุบปากเก็บเสียง
แลวระบายเสียงออกจากจมูกเปนบางสวน  เพ่ือไมใหเสียงขาดและทําใหเกิดอารมณเพลง 
37.  “ปนคํา”  หมายถึง  การบังคับเสียงตกแตงคํารองใหไพเราะกลมกลอมชัดเจน 
38.  “เสียงลงทรวง” เปนเทคนิคการใชเสียงที่เลื่อนไหล  จากลําคอสูทรวงอกเปนทักษะที่เกิด
จากเสียงต่ํา 
     “เสียงลงทรวง” หมายถึง  วิธีการขับรองที่เกิดจากการออกเสียงจากลําคอลงทรวงอกแลว
เปลงออกมา  เพ่ือเกิดอารมณตางๆ นิยมใชในเพลงสําเนียงมอญ และทํานองแหล 
39.  “เสียงพริ้ว”  เปนเทคนิคการทําเสียงที่ใชถอยคําชัดเจนไพเราะขึ้น  คลายสะบักแตเบา
และนุมนวลกวา 
      “เสียงพริ้ว”  หมายถึง  วิธีการขับรองที่ทําใหหางเสียงเกิดความสั่นไหว  และแผวลง
เล็กนอย 
40.  “รอนใบไมรวง” หมายถึง  เสียงที่คอยๆ เลื่อนไหลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  ไปสูเสียง
ทํานองหลัก 
      “รอนใบไมรวง” หมายถึง  การขับรองที่ใชวิธีการสะบักเสียงเปนชวงๆ โดยเริ่มจากเสียงสูง
ไปหาเสียงต่ํา  หรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงโดยลากเสียงตัวสุดทายของแตละชวงใหยาว 
41.  “สะบัดเสียง” หมายถึง  การทําเสียงตั้งแต 3 เสียงขึ้นไปในตอนทายบางชวงของการ
เอ้ือนใหตอเน่ืองกันอยางรวดเร็ว 
      “สะบัดเสียง” หมายถึง  วิธีการขับรองที่ทําใหเกิดเสียงจากเสียงเดิม  ตั้งแต 3 เสียงขึ้นไป
อยางรวดเร็วในสวนทายของหางเสียง 
42.  “ทิ้งเสียง”  หมายถึง  การจบคํารองโดยไมมีเสียงเอ้ือนตอทาย 
      “ทิ้งเสียง”  เปนวิธีการขับรองที่เนนคํารองเปนคําๆ แตใหมีความไพเราะ 
43.  “บีบเสียง”  เปนวิธีการขับรองที่เกิดจากการเกร็งที่กราม  หรือชวงทองเพ่ือแกปญหา
การขับรองใหเสียงสูงตรงกับเสียงที่ตองการ  จะคลายเสียงอาศัยหรือเสียงผี 
44.  “กนกคอ”  เปนวิธีการขับรองที่ใชการเอื้อนลูกคอใหมีความไพเราะ  เหมือนเปนกลเม็ด
อยางหนึ่ง 
45.  “ประดิษฐคํา” เปนวิธีการออกเสียงใหไพเราะ 
46.  “สําเนียงเพลง” เปนบทเพลงที่มีทํานองหรือลีลาที่สื่อความหมายถึงชาติพันธ 
 ณรุทธ  สุทธจิตต. (2535 : 23) กลาววาทาํนอง  คือ  การจัดเรียงของเสียงที่มีความแตกตาง
ของระดับเสียงและความยาวของเสียงตามแนวนอนซึ่งมีองคประกอบที่สําคัญ  ไดแก  จังหวะของ
ทํานอง (Melodic  rhythm)  มิติ (Melodic  dimensions)  ซ่ึงประกอบดวย  2  สวนคือความยาว 
(Length)  ชวงกวาง (Range)  ชวงเรียง (Register)  ทิศทางของทาํนอง (Direction)  ซ่ึงอาจอยูใน
ลักษณะกระโดด (Disjunct  Progression)  เรียงกันไป  (Conjunct  Progression)  ไพรัช          
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มากกาญจนกุล (2535 : 33-38)  ไดอธิบายถึงการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นของบันไดเสียง (Conjunct  
Motion)  การเคลื่อนที่แบบซ้ํากันซึ่งอาจซ้ําเปนตวัโนต  หรือ  เปนวลี (Repetition  Motion)  ณัชชา  
โสคติยานุรักษ  (2542 : 5)  กลาวถึงทํานองเพลงวา  ทํานอง  คือ  เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่
ประติดประตอกันเปนชุด  แตละเสยีงนอกจากจะมีระดับเสียงสงูต่ําแลว  ยังมีความสั้นยาวตาม
ลักษณะจังหวะที่อาจแตกตางกัน  ทํานองตองมีจังหวะเปนสวนหนึ่งซ่ึงไมอาจแยกออกจากกันได  
ทั้งระดับเสียงและลักษณะจงัหวะจะใชสัญลักษณตัวโนตบนบรรทัดหาเสนเปนสื่อ  ทํานองอาจมี
ความยาวตั้งแต  2-3  หอง  ไปจนถึง  10  หองหรือมากกวานั้น  แตทํานองที่ดีตองมีความหมาย
และจบในตวัเอง  มีเสียงขึ้นลงที่สมดลุและมีเอกลักษณที่ผูฟงประทับใจ  การวิเคราะหทาํนองมี
ประเด็นที่ควรวิเคราะหคือชวงเสียง  (Range)  การดําเนินทํานองแนวเดียว  ทิศทางระหวางทาํนอง  
ขั้นคูระหวางทํานองสองแนวและไดกลาวถึงชวงเสียง  (Range)  วาเปนระยะหางระหวางตวัโนตที่มี
ระดับเสียงสูงสุดและตวัโนตที่มีระดับเสยีงต่ําสุดของเพลง  วธิีนับระยะหางใชวธิีเดียวกับการนบัขั้นคู  
PARRY  WILLIAMS  (1972 : 56)  กลาวถึงวิธีการสรางทํานองโดยเขียนเปนวรรคเพลง  
(Phrases)  แบบตางๆ  ดังน้ี 
 วรรคเพลง (Phrases) แบบ  AABA           วรรคเพลง (Phrases) แบบ  ABAB 
 วรรคเพลง (Phrases) แบบ  ABBA         วรรคเพลง (Phrases) แบบ  AAAB 
 วรรคเพลง (Phrases) แบบ  ABCD         วรรคเพลง (Phrases) แบบ  AAAA 
 เอกราช  เจริญนิตย (2537 : 47) กลาววา  รูปแบบเปนโครงสรางรูปแบบของบทเพลงที่
ผูประพันธสรางขึ้น  โดยกําหนดสัญลักษณไดดังน้ี  
 1.  ทํานองหลักเดียวใชเปน A (เอกบท) 
 2.  ทํานองสองหลักใชเปน A B (ทวบิท) 
 3.  ทํานองสามหลักใชเปน A B C (ตรบีท) 
 ปยพันธ  แสนทวีสขุ.  (2546 : 100)  กลาวถึงการแตงเพลงวา  การแตงเพลงนั้นมีอยูหลาย
วิธีดวยกัน  แตโดยสรุปแลวมีวธิีแตงเพลงอยางงายดังน้ี 
 1.  แตงทํานองกอน  แลวคอยแตงเนื้อรองขึ้นทีหลัง  การแตงเพลงดวยวิธีน้ี  จะไดบทเพลง
ที่ไพเราะ  ร่ืนหู  ทั้งทํานองและเนื้อรอง  คือฟงดูแลวเปนเพลง  ไมใชฟงยังไงก็เหมือนการอานกลอน
หรือสวดมนต  โดยมีหลักการแตงดังน้ี 
     1.1 กําหนดรางเคาโครงของทํานองกอนวาจะใชแบบไหน ใชเครือ่งหมายกําหนดจังหวะ
อยางไหนและเปนเพลงแบบใด  เชน  ใชเครื่องหมายกําหนดจังหวะ  2/2  เปนจังหวะ  Swing  
ฉะนั้นเคาโครงรางหรือ  Rhythmic  ของทํานองจะตองเปนแบบฝนจังหวะ  (Syncopation)   
    1.2 กําหนดระดับเสียง  การที่จะกําหนดระดับไดน้ันจะตองรูวาแตงใหใครรองกอน  
รวมทั้งขนาดพิกัดของเสียง  (Range)  ดวย  โดยปกตแิลวจะมีความกวางไมเกินคู  9  Major  หรือ
อยางมากก็ไมเกินคู  10  Major   
    1.3  กําหนดรูปรางหรือลายเสนของทาํนอง  (Melodic  Curves  หรือ  Melodic  line)  
โดยกําหนดวาทํานองมีรูปรางเปนรูปใดหรือนําหลายๆ  รูปมาผสมกัน 
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    1.4  กําหนดคอรดในบทเพลง  พรอมกับเขียนรางแนวทํานองหยาบๆ 
    1.5  ขัดเกลาตกแตงทํานองตาม  Rhythmic  ที่กําหนดไว  และขัดเกลาการเคลื่อนของ
ทํานองตาม  Melodic  line 
    1.6  ตกแตงทํานองตามหลักแบบฟอรมของบทเพลง  การเคลื่อนของทํานอง  และการ
เกลาทํานอง 
 2.  แตงเนื้อรองขึ้นกอน  แลวคอยแตงทํานองขึ้นทหีลัง  การแตงเพลงดวยวธิีน้ีไมสูดีนัก  
เพราะจะไดเพลงที่ไมคอยถูกตองตามแบบฟอรมของบทเพลง  นอกจากจะเปนผูมีความรูทางดาน
การประพันธ  และดนตรีอยางดีอยูแลว  จึงจะทําใหไดบทเพลงที่ดี  แตอยางไรก็ดีการแตงเพลงวิธีน้ี
ก็เปนที่นิยมมากที่สุดในบรรดานักแตงเพลงของไทย  เพลงที่แตงเนื้อรองกอนคอยแตงทํานอง
เรียกวา  Art  Song  ตัวอยางเพลงที่แตงแบบน้ี  เชน  เพลงสยามมานุสต ิ
 3.  แตงทํานองและเนื้อรองไปพรอมๆ  กัน  วิธีน้ีเปนวธิีที่ยากพอสมควร  อยางไรก็ตามวธิีน้ี
จะไดบทเพลงที่ไพเราะกวาวิธทีี่  2  และบางทีอาจดีกวาวธิีที่  1  ก็ได  เพราะเมื่อแตงเนื้อรองหรือ
ทํานองแลว  ถาเกิดไมสมัพันธกันก็แตงใหมหรือแกไขไดทันท ี  แตขอเสยีคือมักจะแตงไปตาม
อารมณ  จนบางครั้งทําใหไมถูกแบบฟอรมของบทเพลง  หรือไมถูกรูปแบบในการประพันธบทกลอน 
สมชาย  รัศมี (2536 : 23)  พบวา  ประโยคเพลงมีความสําคัญอยูที่วาจะตองมีการสิ้นสุดในระดับ
หน่ึงน้ีคือวิธีที่ถูกตอง  การแตงเพลงที่งดงามจะตองมีจังหวะของการวางประโยคเพลงที่เหมาะสมแต
ละประโยตตองมีการพัก (การสิ้นสุดประโยค) เพลงหรือบทกวีสําหรับการเริ่มตนของเพลง  และได
กลาวถึงเรื่องทํานอที่เกี่ยวของกับการเรียบเรียงเสียงประสานวา แบงออกเปน 2 ประเภท คือ แบบ
ทํานองหลักของเพลง  และแนวทํานองสอดแทรกในเพลง  หลักในการสรางทํานองเพลง คือ การ
สรางระดับเสียง การสรางแนวทํานองจากการเดินคอรด  เพลงมีองคประกอบสําคัญอีกประการหนึ่ง 
คือ จังหวะซ่ึงเปนสิ่งที่กํากับใหเสียงเคลื่อนที่เปนรูปแบบตางๆ ตามจุดประสงคของผูประพันธ   

เฉลิมพล  งามสุทธิ (2526 : 63- 64)  โครงสรางอยางงาย (Simple Form)  บทเพลงจะ
ประกอบดวยธีม  ซ่ึงปรากฏในรูปทํานองอันไพเราะดวยการประสานเสียงอยางไพเราะ  หรือดวย
วิธีการอ่ืนๆ ในธีมหน่ึงๆ น้ันจะประกอบดวย Phrase (วลี)  หรือดวยวรรคซึ่งไพเราะสมบูรณในตัว
บาง  ไมสมบูรณบาง  รวมกันหลายๆ วลี ก็จะเปนประโยค (Section) แตประโยคของดนตรีก็ไม
เหมือนกับประโยคของภาษาหนังสือหรือภาษาพูด  ประโยคของดนตรีอาจมีความหมายมากนอย
ตั้งแต 2 – 3 บรรทัด หรือเกินกวาหนากระดาษก็ได.... 
 โครงสรางอยางงายที่นํามากลาวในที่น้ีมี 3 แบบคือ  
 1.  แบบไบนารี่ (Binary From) ไดแกบทเพลงที่มีโครงสรางแบบ 2 ประโยคเชน  
  1.1  ทั้ง 2 ประโยคเหมือนกัน  จัดเปน  A  A 
  1.2  ทั้ง 2 ประโยคผิดกันเลก็นอย  อาจผิดกันตอนจบ  หรือตอนกลางๆ เล็กนอย  
จัดเปน A  A’  
  1.3  ทั้ง 2 ประโยคตางกัน  จัดเปน A  B   
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  1.4  บางประโยคซ้ํา 2 ครั้ง เปนแบบ A  A  B , A  A’  B , A  B  B หรือ A  A’  B  
B’ 
 2.  แบบเทอรนารี่  (Ternary   Form)  แบบน้ีผิดกับแบบไบนารี่ตรงที่แบบเทอรนารี่น้ันเม่ือ
จบทอน A แลวจะตอดวยทอน B แลวจบสมบูรณดวยทอน A คือเขาลักษณะ A  B  A หรือ A  B  A’ 
หรือ A  A’ B  A  B  A  หรือ A  A’  B  A”  B  A”  หรือ  
 3.  ฟรอมเพลงรอง (Song  Form) แบบสากลหรือแบบไทยสากลมลีกัษณะ A  A  B  A  
หรือ A  A’  B  A  ฟรอมเพลงรองอาจเรียกวา Rounded  Binary ก็ได   

มานพ  วิสุทธิแพทย (2533 : 27)  ไดใหทัศนะถึงวรรคเพลงวา  วรรคเพลง คือการแบง
ทํานองเพลงออกเปนสวนๆ ในการแบงวรรคยึดถือ “ทํานองเพลง” เปนหลัก  การแบงทํานองเพลง
ทํานองหน่ึงๆ น้ันสามารถแบงไดเปนยาวหรือสวนสั้นๆ ซ่ึงจะไดความหมายและความสมบูรณ
แตกตางกัน  การแบงทํานองเพลงจึงไมควรแบงใหเล็ก  หรือสั้นจนไมไดความหมาย 
 
งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 จารุพิมพ  นภายน  (2540)  ไดศึกษาเพลงไทยสากลประเภทเพลงสังคีตสัมพันธ  พบวา  
คํารองเปนการสะทอนใหเห็นถึงอารมณเศรา  อารมณสนุกสนานราเริง  คํารองยังเปนการนํา
ธรรมชาติมาเปรียบเทียบกบัอารมณและพฤติกรรมมนุษย  คาํรองยังนําความเชื่อแบบไทยมา
สัมพันธกับชวีติมนุษย  และยังสะทอนถึงชีวติความเปนอยูของชีวติคนไทยในชนบท  นอกจากนี้คํา
รองยังบอกถึงปรัชญา   
 สมบัติ  กิ่งกาญจนวงศ  (2534)  ซ่ึงศึกษาเรื่องการวิเคราะหเพลงลกูกรุง  พบวา  นอกจาก
จะมีเน้ือหาความรัก  ความผิดหวังแลวยงัมีเน้ือหาสาระที่ใหคุณคาอ่ืนๆ และการใชภาษาในเพลงลูก
กรุง  ก็มีลักษณะเปนภาษากวี  มีสัมผัสคลองจอง  กลาวไดวามีคุณคาดานวรรณศลิป     
 พงษชัย  ไทยวรรณศลิป  (2529)  กลาวถึงบทบาทของเพลงสุนทราภรณในภาพรวมทั้งดาน
เน้ือหาสาระและการใชถอยคําและโวหาร สรุปไดวาบทเพลงของสนุทราภรณ  ประกอบดวยเนื้อหา
และสาระกวางขวาง  อีกทัง้เปนเพลงที่มีคุณภาพในการรอง  ขึ้นดวยความพิถีพิถนัในการใชถอยคํา
และโวหาร  ตลอดจนมีสัมผัสแพรวพราว  ดวยเหตน้ีุจึงเปนที่พอใจของผูฟงเปนอยางดี  ในดาน
ประเภทของเพลงที่มีเน้ือหาเกี่ยวกบัความรัก  ความผิดหวังที่มากที่สุด  โดยมากเปนความรกัของ
หนุมสาว  คือ  กลาวถึงเรื่องราวของความรักความโศกเศรา  และความผิดหวังอันเนื่องมาจากความ
รักและธรรมชาติกับความรกั 
 ประยูร  ลิ้มสขุ  (2542)  ไดวิเคราะหเพลงเพื่อชีวติวงคาราวาน  ไดผลการวเิคราะหดังน้ี 
 1.  เน้ือรองจะมุงบรรยายใหเห็นถึงสภาพสังคมการเมือง  ความรัก  ความคิดถงึ  ความ
ผูกพัน  ปญหาแรงงาน  กรรมกร  เสรีภาพ  อิสรภาพ  และสงครามและสันติภาพ  โดยชี้ใหเห็นถึง
ปญหาและเสนอแนวทางแกไข 
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 2.  คีตลักษณเพลงเพ่ือชวีิตวงคาราวานมีรูปแบบการประพันธประเภททํานองเดียว ไบนารี
ฟอรมและเทอนารี่ฟอรม  โดยยึดเนื้อรองเปนหลักซึ่งถอืเปนเอกลักษณของวงคาราวาน 
 3.  ทํานอง  ไดมีการนําทํานองเพลงพื้นบานอีสานมาใชในการประพันธ  บางบทเพลงใช
บันไดเสียงเพนทาโทนิค  และบางเพลงใชบันไดเสียงของดนตรีตะวนัตก 
 4.  คอรด  ทีนํ่ามาใชกับแนวทํานอง  ไดแก  คอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโท  มีลกัษณะการ
นํามาใชที่เรียบงาย 
 5.  การประสานเสียง  ไดรับอิทธิพลจากดนตรีพ้ืนบานของชาวอเมรกิัน  และมีการนําเครื่อง
ดนตรี  อะคูสติกกีตาร  ไวโอลิน  และฮารโมนิกา  มาบรรเลงผสมกับเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสาน  คือ
พิณและแคน  ไดอยางกลมกลืน 
 6.  บันไดเสียง  ใชบันไดเสยีงเมเจอร  บันไดเสียงไมเนอร  และไดนําบันไดเสียงเพนทาโทนิ
คซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีเอเชียมาใชในการประพันธ 

มัลลิกา  คณานุรักษ. (2529) ไดวิเคราะห  “ชีวติและผลงานอมตะของแกว  อัจฉริยกุล” 
พบวา  วงดนตรีสุนทราภรณ  ซ่ึงมีเอ้ือ  สุนทรสนาน  เปนหัวหนาวงดนตรวีา  เม่ือครั้งที่  เอ้ือ  
สุนทรสนาน  ยังรวมงานอยูกับไทยฟลมภาพยนตร   “ของพระองคเจาวรวงคเธอพระองคเจาภานุ
พันธยุคล (พระองคชายใหญ)  และหลวงสุขุมนัยประดิษฐ  ในชวงระยะเวลานี้  แกว  อัจฉริยะกุล   
ไดมีโอกาสเขารวมการแตงเพลงตั้งแตบดันั้นเปนตนมา  การประพนัธเพลงของ  เอ้ือ  สุนทรสนาน  
จะเปนผูแตงทํานอง  สวน แกว  อัจฉริยะกุล   เปนผูแตงคํารองเปนสวนใหญ  ผลงานเพลงที่ได
ประพันธรวมกันไวเต็มไปดวยสําเนยีง  ลลีาของดนตรี  และคํารอง  เพรียบพรอมทั้งรสรอยแกวรอย
กรอง  สมบูรณทั้งรูปแบบ  ลีลา  เน้ือหา  มีความประณีตจนเปนทีย่อมรับ  และเปนที่ยกยองของคน
ทั่วไปทุกวงการ  

บุษกร  ครุฑวงศ. (2537) ไดศึกษาวิเคราะหเรื่อง  “วรรณกรรมเพลงของ พยงค  มุกดา”  
เพ่ือศึกษาลักษณะเนื้อหา  โลกทัศน  ศิลปะการประพันธและบทบาทของวรรณกรรมเพลงที่มีตอ
สังคม  ผลการศึกษาพบวา  พยงค  มุกดา  ไดสรางผลงานเพลงไวเปนจํานวนมาก  บทเพลงมี
เน้ือหาที่หลากหลาย  กวางขวาง  เน่ืองจากผูประพันธเปนคนมองโลกในแงดี  ทาํใหไมมีโลกทศันที่
เปนอคตติอบคุคลหรือสิ่งใด  ดานศิลปะการประพันธสวนใหญมีรูปแบบคลายกลอนสุภาพ  สวนการ
ใชถอยคําและโวหารใชคําอยางเหมาะสม  กอใหเกิดอรรถรสไปตามลลีาภาษาทีถ่ายทอดออกมา  จึง
นับวามีคุณคาทางวรรณศลิปและมีบทเพลงเปนจํานวนมากที่มีเน้ือหาสาระอันเปนประโยชนตอ
บุคคล  สังคมและประเทศชาติ  ดังน้ัน  วรรณกรรมเพลงพยงค  มุกดา  จึงมีคุณคาทั้งทางดาน
บันเทิงและการสรางสรรคจรรโลงสังคมไทยดวย  

ธเนศ  ศรวีงษ. (2534) ไดวิจัยเกีย่วกับการวิเคราะหการเรียบเรียงเสยีงประสานโดย  
ประสิทธิ์  พยอมยงค  สําหรับ  สวลี  ผกาพันธุ   ในครัง้น้ี  มีความมุงหมายเพ่ือวิเคราะห  การเรียบ
เรียงเสียงประสาน  ทํานองเพลง  รวมถึงการบันทึก  โนตเพลงของประสิทธ  พยอมยงค  โดย
รวบรวมขอมูล  จากเอกสาร  หนังสือ  เทปบันทึกเสยีง  คอมแพ็คดิส  โนตตนฉบับของ  ประสิทธ 
พยอมยงค  รวมทั้งการสัมภาษณ  ประสิทธิ์  พยอมยงค  สวลี  ผกาพันธุ  ญาติผูใกลชิดของ
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ประสิทธิ์   พยอมยงค  ตลอดจนนักดนตรีและผูทีเ่กี่ยวของกับ  ประสิทธิ์  พยอมยงค  ในการศึกษา
วิจัยครั้งน้ีไดคดัเลือกเพลงโดยใชวธิีสุมตวัอยางมาจํานวน 20 เพลง  จากจํานวนทั้งหมด 56 เพลง  
ผลการศึกษาวิจัยสรุปไดดังน้ี 

1.  การเรียบเรียงเสียงประสาน  ประสิทธิ์  พยอมยงค  ไดใชคอรดชนดิตางๆ ในการ 
เรียบเรยีงเสียงประสาน  โดยจะใชคอรดชัน้เอก  และคอรดชั้นโทเปนหลัก  และใชคอรดดอมิเเนนเซ
เวน เปนคอรดเชื่อมระหวางคอรดแตละคอรด  ทําใหเกิดการเคลื่อนทีข่องเสียงแบบโครมาติค  สงผล
ใหเพลงมีความนุมนวล  และมีการใชคอรดแทนซึ่งแตกตางไปจากผูเรียบเรยีงเสียงประสานคนอื่นๆ 
ในยุคเดียวกัน  สวนการพกัประโยค  ไดใชรูปแบบมาตรฐานตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  การยาย
บันไดเสียงพบวาทุกเพลง  มีการใชกลวธิีตางๆ เพ่ือยายบันไดเสียง   และวงดนตรทีี่ใชในการ
บรรเลงสวนใหญเปนวงดนตรีขนาดเลก็ 

2.  ทํานอง   ประสิทธิ์  พยอมยงค  ใชชวงเสียงของทํานอง  เพลงอยูระหวางเสียง 
ระดับกลาง  ถึงระดับสูง  และใชบันไดเสียงเพนตาโทนิคซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของชาวเอเซีย  แตมี
การใชเสียง  ในระดับซับดอมิแนนทและลีดดิ้งโนตซึ่งเปนลักษณะของดนตรีตะวนัตกผสมเขาไป  ทํา
ใหทํานองเพลงของ  ประสิทธิ์  พยอมยงค  เปนแบบดนตรีเอเซียผสมกับดนตรตีะวันตก  คตีลักษณ
ของเพลงจะเปนลักษณะไบนารี่  เทอรนารี่  และนอน - รีพิติชั้น  ผลของการวจัิยครั้งน้ีแสดงใหเห็น
วา  ประสิทธิ ์  พยอมยงค  มีความโดดเดนในการเรียบเรียงเสียงประสานและการประพันธทาํนอง
เพลง  
 ธีรศักดิ์  วดีศิริศักดิ์.  (2540)  ไดศึกษาวเิคราะหเพลงไทยสากลของ  บรษิทั  อารเอส
โปรโมชั่น  1992  จํากัด  ระหวางป  พ.ศ. 2537  ถึง  พ.ศ. 2539  พบวารูปแบบการประพันธ
จําแนกได  2  รูปแบบ  คือ  ประพันธคํารอง  และทํานองมาพรอมกัน  และประพนัธทํานองมาพรอม
กับการเรียบเรียงเสียงประสาน 
 วัฒนา  ศรสีมบัติ.  (2540)  ไดวเิคราะหการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยนอก  
สําหรับวงโยธวาทติ  โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรคว
รพินิต  ไดผลการวิเคราะหพบวา 
 1.  โครงสรางของทํานอง  ในการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงโยธวาทิตโครงสรางของ
ทํานองหลักใชระบบเสียง  5  เสียง  หรือ  Pentatonic  Scale  และในบางทอนมีการใช  7  เสียงที่
เรียกวา  Diatonic  Scale 
 2. ทํานองแปรในแนวของเครื่องดนตรีทีมี่แนวทํานองเก็บมีการใช  Chromaic  Passing  
Note  และ  Broken  Chord  ในกลุมของเครื่องเปาลมไม  และในกลุมของเครื่องเปาลมทองเหลอืงมี
การใชโนตนอกประสาน  (nonchord  tone)  4  แบบ  คือ  Passing  Note Skipping  Passing  
Note  Auxiliary  Note  Changing  Note 
 3.  การยายบนัไดเสียง  มีการยายบันไดเสียงในแตละทอนซ่ึงจะใชแบบ  Common  Chord  
Modulation 
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 4.  การประสานเสียงเปนเสียงที่เกิดจากการเบี่ยงเบนของทํานองหลักและทํานองแปร  ซ่ึง
จะเกิดโนต  คู 3  คู 4  คู 5 ในบางประโยคยังเกิดเสียงประสานที่อยูในรูปแบบของคอรด  และยังพล
วาในจังหวะตกและจังหวะยกเสียงในกลุมของโครงสรางบันไดเสียงเพนทาโทนิคเม่ือมีการเลื่อนเสียง
หน่ึงออก  หรือตัดทอนออกสามารถเกิดเสียงประสานได 
 5.  การเรียบเรียงเสยีงใหเครื่องดนตรีตางๆ  ในวงโยธวาทิตจะมีลักษณะคลายกับการใช
แนวดําเนินทาํนองของดนตรีไทย  คือ  ใหกลุมเครื่องเปาลมไมที่มีเสียงสูงบรรเลงแนวเก็บแบบทาง
ระนาดเอก  และใหกลุมเครือ่งแตรทองเหลืองที่มีแนวเสยีงต่ําบรรเลงเปนทํานองหลกัเหมือนทางของ
ฆองวงใหญแตจะมีความแตกตางระหวางทํานองแปร  เพราะเครื่องดนตรีสากลในวงโยธวาทิตมี
หลายชนิดยอมจะมีหลายทาํนองแปร 
 สุธีศักดิ์  ภักดีเทวา.  (2542)  ไดวเิคราะหเพลงในละครเพลงของพลตรีหลวงวจิิตรวาทการ  
ผลการศึกษาพบวา  บทเพลงนี้เปนเพลงไทยทีนํ่าวธิีคิดและวธิีประพันธแบบตะวันตกมาปรบัใชใน
ระดับตางๆ  กัน  โครงสรางใชรูปแบบของบทเพลงตะวันตก  แนวทํานองใชโนตกลุมเพนทาโทนิค  
(Pentatonic  Scale)  แบบไทยเปนหลกั  ทํานองสวนใหญจะเนนคํารองมีการใชทํานองแบบไทยที่
เรียบงาย  จังหวะนิยมใชกลุมจังหวะและการเลื่อนจังหวะหนักในหอง  (Syncopation) 
 บงกชรัตน  สทุธิบงกช.  (2542)  ไดทําการวิจัยการใชเทคนคิแมแบบที่มีตอพฤติกรรมการ
รองเพลง  สรุปไดวา 
 1. นักเรียนมีพฤติกรรมการรองเพลงถูกตองมากขึ้น  หลังจากการใชเทคนิคแมแบบจากวีดิ
ทัศน 
 2. นักเรียนมีพฤติกรรมการรองเพลงถูกตองมากขึ้น  หลังจากการใชเทคนิคแมแบบโดยใช
เปนแมแบบ 
 3. นักเรียนมีพฤติกรรมการรองเพลงถูกตองมากขึ้น  หลังจากการใชเทคนิคแมแบบโดยใช
รวมกับวีดิทัศนเปนแมแบบ 
 4.  นักเรียนมีพฤติกรรมการรองเพลงถูกตองมากขึ้น  หลังจากไดรับการสอนแบบปกต ิ
 5. นักเรียนทีไ่ดรับการใชเทคนิคแมแบบ  โดยใชวีดิทัศนเปนแมแบบรวมกับครเูปนแมแบบ
และการสอนปกติ มีพฤติกรรมรองเพลงไมแตกตางกนัอยางมีนัยสําคัญทางสถติ ิ
 ถนอมศรี  แสงทอง. (2540) ไดศึกษาวเิคราะหเพลงไทยสําเนียงมอญ  พบวา  การเอื้อนนั้น
มี  2  ลักษณะคือ 
 1.  เอ้ือนทายคํา  เอ้ือนทายคํานี้สวนมากอยูตอจากกลุมคํารอง  เอ้ือนทายคําบางเอื้อนอยู
ระหวางคําในกลุมคํารอง  คํารองพยางคสุดทายของกลุมคําจะตรงกับจังหวะตกของวรรคเพลง  และ
ถาคํารองพยางคสุดทายไมตรงกับเสียงลูกตกก็จะมีเอ้ือนทายคําโดยเสียงสุดทายของเอื้อนทายคํา
ตรงกับเสียงลูกตกของวรรคเพลง  โดยมากแลวจะอยูเหลื่อมเลยจังหวะตกของลูกตกไปเสมอ  
อยางไรก็ตามถาคํารองพยางคสุดทายของกลุมคํา  เปนคํารองที่ใชเสียงเดียวกับเสียงลูกตกของ
วรรคเพลงก็อาจไมมีเอ้ือนทายคํา  ถาลูกตกของทํานองเพลงเปนเสียงสูง  แลวคํารองเปนเสียงต่ํา
หรือเสียงที่เลื่อนไหลต่ําลง  คือเสียงเอกหรือเสียงโท  ก็ตองรองคํารองนั้นเปนเสียงต่ํา  หรือใชเสียงที่
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เลื่อนไหลต่ําลงใหใกลเคียงกับเสียงวรรณยุกตแลวเอ้ือนสูงขึ้นไปหาเสียงลูกตก  ถาลูกตกของทํานอง
เพลงเปนเสียงต่ําแลว  คํารองเปนเสียงสูงหรือเสียงที่เลื่อนไหลสูงขึ้นคือเสียงตรีหรือเสียงจัตวา  ก็
ตองรองคํารองนั้นใหใกลเคียงกับเสียงวรรณยุกตแลวเอ้ือนต่ําลงมาหาเสียงลูกตก 
 2.  เอ้ือนอิสระ  เปนเอ้ือนที่เอ้ือนโดยยึดทํานองเพลงเปนหลักเพื่อเชื่อมกลุมคํารอง  เอ้ือน
อิสระที่ผานเสยีงลูกตกนั้น  เสียงลูกตกของทํานองเอ้ือนกับเสียงลูกตกของทํานองเพลงมักจะตรงกัน  
ซ่ึงเสียงลูกตกของเอื้อนมักจะอยูเหลื่อมเลยเสียงลูกตกของทํานองเพลงไป  เชนเดียวกับเอ้ือนทาย
คํา  สวนเอ้ือนอิสระที่ไมผานเสียงลูกตกของวรรคเพลงสวนใหญมีทํานองคลายคลึงกับทํานองเพลง  
เสียงลูกตกนัน้เปนสิ่งสําคญัที่ตองคํานึง  ดังน้ันการเอ้ือนไมวาจะเปนเอ้ือนทายคํา  หรือเอ้ือนอิสระ
เม่ือเลื่อนไหลไปในทางสูงหรือต่ําในที่สุดก็ตองเอ้ือนใหตรงกับเสียงลกูตก                              

ศรีเวียง  ไตชิละสุนทร. (2538) ไดทําวิจัยเรื่องเพลงเถาเฉพาะในสวนของบทรอง  โดย
วิธีการรวบรวมบทรองเพลงเถาตั้งแตครั้งเริ่มแรกจนถึงปจจุบัน  รวมทั้งสิ้น 365 เพลง  เปนรอง
ทั้งหมด 541 บท  และไดนํามาวิเคราะหเปน 3 ประเด็นคือ ที่มาของบทเพลงอันแสดงถึงคานิยมใน
การคัดเลือกบทรอง  การวิเคราะหคุณสมบัตขิองบทเพลงเถาที่สะทอนภาพแหงสงัคมไทยในสมัย
ตางๆ และองคประกอบของเพลงที่ผูกพนักับ ชื่อเพลง ทํานองเพลง ลีลาอารมณและสําเนียงภาษา  
ผลการวิจัยพบวา  บทรองที่นิยมใชมากที่สุดเปนการประเภทกลอนสุภาพ  บทละครเรื่องอิเหนาใน
รัชกาลที่ 2 ไดนํามารองเปนเพลงเถามากที่สุด  รองงลงมาเปนบทเสภาเรื่องขุนชาง ขุนแผน  พระ
ราชนิพนธเรื่องพระรวง  และพระราชนพินธเรื่องเงาะปา  ตามลําดับ  บทรองเพลงเถาในยคุตนๆ 
ผูประพันธไมสนใจในเรื่องความสัมพันธระหวางชื่อเพลงกับความหมายในบทรอง  จึงไดปรากฏวา
ชื่อเพลงไมตรงกับความในบทรอง  หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2547 พบวาการนํา
บทรองจากวรรณคดีมาใชในเพลงเถาคอยๆ ลดลง  แทนที่ดวยบทรองที่ผูประพันธทํานองหรือ
รวมงานประพนัธขึ้นน้ีเอง  



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาคนควาครั้งน้ีเปนศึกษาเชิงพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive Research) มี
ขั้นตอนดังน้ี 
 
1.  ข้ันรวบรวมขอมูล 
 1.1  รวบรวมชีวประวตัิและผลงานการขบัรองของ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากเอกสาร  
ตํารา ดานตางๆ ดังน้ี 
  1.1.1  สภาพครอบครวั 
  1.1.2  การศึกษาอบรมเบื้องตน 
  1.1.3  ชีวิตและงานดานการรับราชการเปนหัวหนาฝายบันเทิงกรมประชาสัมพันธ 
  1.1.4  ชีวิตและงานดานการกอตั้งวงดนตรี “สังคีตสัมพันธ” 
  1.1.5  ผลงานการขับรอง 
  1.1.6  ผลงานอื่นๆ 
 1.2   สัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของทางดานการรับราชการดังน้ี 
  1.2.1  สัมภาษณ วรนชุ  อารีย ผูที่ขับรองเพลงในรุนเดียวกัน 
  1.2.2  สัมภาษณ  มาริษา  อมาตยกุล  อดีตหัวฝายบนัเทิงกรมประชาสัมพันธและ
เปนนักรองชัน้นําในแนวเพลงสุนทราภรณ  หรือแนวเพลงกรมประชาสัมพันธ 
  1.2.3  สัมภาษณ  โฉมฉาย  อรุณฉาน   นักรองชั้นนําในแนวเพลงสุน ทราภรณ
หรือแนวเพลงกรมประชาสัมพันธ 
  1.2.4   สัมภาษณบุคคลทีเ่ปนลูกศษิย  และสืบทอดเจตนารมณในดานการจัดการวง
ดนตรี “สังคีตสัมพันธ” ไดแก  นาตยา  ตะวันมาศ  

1.2.5  สัมภาษณบุคคลทีเ่ปนลูกศษิย   ไดแก ผจงพิศ  วีระโยธิน  พีรยา  กลับวงศ
ษา  จงกลนี  ศักดิ์วงศ  สุมาลี  ทันอินทรอาจ  ธวัชชัย  เปร่ืองอารมณ และ นาวาตรีเทพาย  ธรรม
สุทร ฯลฯ 

1.3  นําบทเพลงที่บันทึกเสียงโดยไดรับการแนะนําจากผูเชี่ยวชาญการขับรอง จํานวน 18 
เพลง มาวิเคราะหวิธีการขับรอง ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
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2.  ข้ันศึกษาวิเคราะหขอมูล 
2.1 ศึกษาชีวประวัติของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
นําชีวประวัติและผลงานของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ที่รวบรวมไดจากขั้นที่ 1 มาประมวลเรียบ

เรียงบันทึกไวโดยแบงออกดังน้ี 
 2.1.1  สภาพครอบครัว 
 2.1.2  การศึกษา 

2.1.3  ชีวิตในวัยเยาว 
2.1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
2.1.5  ชีวิตอาชีพนักรอง 
2.1.6  ผลงานการขับรอง 
2.1.7  ผลงานดานอ่ืนๆ 
2.1.8  ดานการทํางาน 

  2.1.9  ชีวิตในปจจุบัน 
 

2.2  ศึกษาวิธีการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ 
นําชีวประวตัแิละผลงานของศรีสุดา  รัชตะวรรณ ที่รวบรวมไดจากขั้นที่ 1 มาประมวลเรียบ

เรียงบันทึกไวโดยแบงออกดังน้ี 
  2.2.1  ขอมูลที่เกี่ยวของกบัเพลง  
   2.2.1.1  ทํานอง  จังหวะ  รูปแบบ      
   2.2.1.2  ความหมายของคํารอง 
   2.2.1.3  การเรียนและการตอเพลง 
  2.2.2  วิธีการขับรอง 
   2.2.2.1  อารมณเพลง     

2.2.2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 
2.2.2.3  การหายใจ   

   2.2.2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 
3.  ข้ันสรุป 
 3.1  สรุปผลการศึกษาและการวิจัย 
 3.2  นําเสนอผลผลงานการวิจัยแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 3.3  ขอเสนอแนะ  



บทที่  4 
 

การศึกษาวิเคราะหขอมูล 
 

 ศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
 
1.  ชีวประวัติและผลงานของ ศรีสุดา    รัชตะวรรณ 
  
 การศึกษาชีวประวัติและผลงานในครั้งน้ีไดมาจากการสัมภาษณ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
โดยตรง  และจากขอมูลในหนังสือ หวานซอนเปรี้ยว ซ่ึงเรียบเรียงโดยผูวิจัย  มารวบรวมเปนขอมูล
ดังน้ี 
   

1.1  ครอบครัว 
 
ศรีสุดา    รัชตะวรรณ เกิดวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2473 ที่จังหวัดยะลา  บิดาชื่อ หลวง

อรรถจารียวรานุวัติ  (บุญมาก)  รับราชการ  ตําแหนงอัยการจังหวัด  มารดาชื่อนางบุญทวน (แมชี
บุญทวน)  มีพ่ีนองรวมบิดามารดาเดียวกัน 6 คน  ไดแก 

 1.  นายบัณฑิต   รัชตะวรรณ  (ถึงแกกรรม) 
 2.  นายจิระ   รัชตะวรรณ  (ถึงแกกรรม) 
 3.  นายเสริม   รัชตะวรรณ 
 4.  นางศรีสุดา   รัชตะวรรณ  (จุลละบุษปะ) 
 5.  นางสุมล   รัชตะวรรณ  (ฤชุพันธ) 
 6.  น.ท.รัชตะ   รัชตะวรรณ  ร.น. 
 
พ.ศ. 2495 ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นักรองสาวคนซึ่งไดเขามาอยูในวงดนตรีกรม

ประชาสัมพันธ  วินัย  จุลละบุษปะ  ตองตาตองใจผูกสมัครรักใครและคบหากัน  
พ.ศ. 2499  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไดอยูบานรวมกันที่บานหนาวัดอภัยทายาราม  หรือวัด

มะกอกขางอนุเสาวรียชัยสมรภูมิ  กับ วินัย  จุลละบุษปะ   
12 มิถุนายน พ.ศ. 2533  ไดจดทะเบียนสมรส  ทั้งคูรับราชการในตําแหนงหัวหนาฝาย

บันเทิง  กรมประชาสัมพันธจนเกษียณอายุราชการ  และทั้งคูเปนนักรองที่มีชื่อเสียงอยูในชั้นแนว
หนาของเมืองไทย  ชีวิตสมรสไมมีบุตรธิดา 
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14 กันยายน  พ.ศ. 2542 เวลา 18 : 00 น.วินัย  จุลละบุษปะ  ถึงแกกรรมในวัย 77 ป ดวย
โรคหัวใจลมเหลว  (อรรณพ  วรวานิช. 2537 : 17) 
 

1.2  ดานการศึกษา 
 

ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  มีความสนใจในการศึกษาเปนอยางดีโดยเรียนจบชั้นมัธยมปที่ 7 แม
จะตองคอยติดตามบิดาซึ่งยายไปรับราชการในจังหวัดตางๆ  

พ.ศ. 2479 – 2480  ศึกษาชั้นประถมปที่  1-2  โรงเรียนดัดรุณี  จังหวัดฉะเชิงเทรา 
พ.ศ. 2481- 2482 ศึกษาชั้นประถมปที่  3-4  โรงเรียนอาจศึกษา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
พ.ศ. 2483 – 2489 ศึกษาชั้นมัธยมปที่  1-7  โรงเรียนจอมสุรางคอุปถัมภ  จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา 
พ.ศ. 2489  ภายหลังจากการศึกษามัธยมปที่ 7 แลวตั้งใจวาจะเรียนตอ ม. 8 ตอที่โรงเรียน

สตรีวัดระฆัง  ในขณะน้ันไดอยูบานญาติ  อีกทั้งดวยความสนใจในการรองเพลงเปนอยางมาก  แต
ในเวลานั้นบิดาไดเสียชีวิตลง  จึงจําเปนตองหางานทํา  (อรรณพ  วรวานิช. 2537 : 19)  
 

1.3  ชีวิตในวัยเยาว   
 

ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ใฝฝนที่จะเปนนักรองแตเยาววัย  ในตอนเปนเด็กนั้นภายหลังยายจาก
จังหวัดยะลาก็มาอยูจังหวัดปทุมธานี  ซ่ึงในสมัยน้ันจัดไดวาเปนบานนอก (ตางจังหวัด) หาฟงเพลง
ยากมากเพราะไมมีเทปขายทั่วทุกมุมเมืองดังเชนในปจจุบัน  เพลงสวนมากจะไดรับฟงจากวิทยุของ
กรมโฆษณาการ (กรมประชาสัมพันธ) เน้ือเพลงก็หาไมไดจึงตองจดเอาจากวิทยุ  แมกระทั่งขณะนั่ง
กินขาวอยูตองทิ้งจานขาวรีบวิ่งไปจดเนื้อเพลง  จึงเปนการฝกฝนดานความจําไปในตัวดวย  แตคุณ
พอ (หลวงอรรถจารียวรานุวัติ) เปนนักกฎหมายและสนใจในดานกฎหมายเพียงอยางเดียวจึงไมชอบ
ดานศิลปน  ในสมัยน้ันผูที่จัดวามีหนามีตาทางสังคมหรือรับราชการมิชอบใหบุตรหลาน  (โดยเฉพาะ
ผูหญิง) ของตนเตนกินรํากินเปนสวนใหญ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือตอนเปนเด็กก็เปนเชนเดียวกัน    
การรองเพลงในบานหรือรองคลอกับวิทยุเม่ือคุณพอไดยินจะถูกดุเปนประจํา  แตก็ยังแอบฝกรอง
เพลง  ซ่ึงคุณแมก็มิไดวากลาวใดๆ เพราะตามใจบุตรสาวอยูแลว  ดานการเปนผูนําเนื่องจากตั้งแต
เยาววัยเปนผูที่มีความซุกซนแกนแกวตัวเล็กแตมีลูกนองมากซึ่งลูกนองจะเปนเด็กผูชายสวนมาก 
เชน พ่ีๆ นองๆ หลานๆ เด็กชาวบานมักจะรวมกลุมนําไปวายน้ํา  ปนตนไม  จากการที่วายน้ําเกงนี้
เองจึงทําใหมีกําลังการใชปอดในการรองเพลง  และการกลาคิดกลาทํา  คือนํากลุมเด็กๆ รุนเดียวกัน
หนีเที่ยว (หนีวายน้ํา  ปนตนไมเชนตนตาลเพ่ือไปกินน้ําตาลสด)  เม่ือมีใครโดนทําโทษเพราะการ
หนีเที่ยวตนจะออกรับทันทีจึงมีความเปนผูนําและรับผิดชอบ  ดังการเปนหัวหนาฝายบันเทิงวง
ดนตรีกรมประชาสัมพันธและวงดนตรีสังคีตสัมพันธ  เม่ือครั้งไดเขาเรียนหนังสือมีความเปนผูนําและ
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กลาแสดงออก  เม่ือครูอาจารยใหรองเพลงหนาชั้นเรียนจึงมิไดขัดเขินแตกลับรองเพลงไดไพเราะ  
และมีนํ้าเสียงที่หนักแนนจากการฝกฝนดวยตนเอง  จึงไดมีโอกาสแสดงความสามารถในการขับรอง
จนเปนตัวแทนขับรองเพลงประจําโรงเรียน  และนําขบวนนักเรียนแปรแถว  ซ่ึงเปนที่ชื่นชอบของครู 
อาจารย และเพ่ือนนักเรียนโดยทั่วกัน   

พ.ศ. 2489 ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไดฉายแววความเปนผูนําและการขับรอง  ซ่ึงในขณะนั้นได
ศึกษาอยูชั้น ม. 7 โรงเรียนจอมสุรางค  ในสมัยที่เปนนักเรียน  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไวทรงผมเปน
ทรงหนามา  ตัวผอมบางตัวเล็กที่สุดในหองเรียน  เม่ือมีงานกีฬาสีของโรงเรียน  ศรีสุดา  รัช
ตะวรรณ  จะเปนผูเตนหรือรองเพลงยั่วสีอ่ืนเม่ือสีของตนชนะกีฬา  ในเรื่องของเพลงเชียรเธอ
สามารถขับรองโดยไมหยุดพักพรอมทั้งเตนไปดวย  ในสมัยน้ันการไดชื่อวาเปนลูกสาวทานอัยการ
จังหวัด  ทุกคนมักนึกวาจะตองถือเน้ือถือตัว  แตศรีสุดา  รัชตะวรรณ  กลับไมเปนเชนนั้น  มีแต
อุปนิสัยราเริงใครเห็นก็นึกนิยมชมชอบ  และมักนํากลุมเด็กรุนนองทั้งหญิงและชายปนตนไมเลน  
เชนนําไปเก็บผลมะยมซึ่งในบางครั้งตนมะยมจะมีแมคามาจองเอาไวเพ่ือรอเก็บผลไปขาย  ศรีสุดา  
รัชตะวรรณ  นําเด็กๆ  ทุกคนไปเก็บมะยม  ถึงแมวาแมคาจะดุวาเอาเธอก็ไมกลัว  ยิ่งแมคาวาคํา
ไหนเธอก็จะยอนตอบแมคาในคํานั้น  จึงเปนผูที่มีอุปนิสัยกลาคิดกลาทํากลาแสดงออก  (สมหมาย  
กิจจาทร. สัมภาษณ. 2546)   

 
1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 

 
ประมาณ  พ.ศ.  2489 – 2490  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไดยายเขามาพักอาศัยอยูที่บานสี่แยก

พรานนก ฝงธนบุรี  อาศัยอยูกับนองสะใภของแมเลี้ยง  โดยตั้งใจมาเรียนตอที่โรงเรียนวัดระฆัง  กับ
ลูกของแมเลี้ยงซึ่งเรียนอยูชั้น ม.7  แตพอมาถึงปรากฏวาไมไดเรียน  อยากรองเพลงมากกวาจึงได
ไปสมัครรองเพลงที่กรมโฆษณาการไปสมัครแลวแตไมได    เพราะตําแหนงไมวางจึงไดไปทํางานที่
กรมไปรษณียกลางมีหนาที่เปนเสมียนทําอยู  3-4  ป (ศรีสุดา  รัชตะวรรณ. สัมภาษณ. 2542) 
 

1.5  ชีวิตอาชีพนักรอง    
                                                       

พ.ศ. 2490  ไดสมัครเปนนักรองกับ พจน  จารุวนิช  หัวหนาวงจารุกนก  ทํางานอยูที่กรม
ไปรษณียเหมือนกัน    เขาอยูแผนกโทรเลข  แกว  อัจฉริยะกุล  ไดทํางานที่น่ันเหมือนกัน  อยู
แผนกบัญชี  พจน  จารุวนิช  ก็เลยชวนไปเลนละครวิทยุ  สมัยกอนละครวิทยุเลนสดทั้งเพลงรองและ
ดนตรี  จากน้ันก็นําเทปบันทึกแผนเสียงมาสงที่กรมประชาสัมพันธในนาม  “วงจารุกนก”  เลยเลน
ดวยรองดวยและฝกรองไปในตัวและไดเปนนักรองของวงในปน้ัน  

พ.ศ. 2491 ไดเปนนักรองเต็มตัวโดยไดรวมแตงเพลงกับ พจน  จารุวณิช  ซ่ึงเปนหัวหนาวง
จารุกนกเพลง “ความรักดังเมฆฝน” เพลงอ่ืนๆ  อีก 2-3 เพลงและขับรอง  
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พ.ศ. 2494 เปนพนักงานกรมไปรษณียโทรเลข  (บางรัก) ในขณะที่ทํางาน
กรมไปรษณียโทรเลขไดเปนนักรอง  และแสดงละครกับคณะจารุกนกของ พจน  จารุวนิช   

พ.ศ. 2495 กรมประชาสัมพันธเปดรับสมัครนักรอง  จึงสมัครสอบการสมัครสอบในครั้งนี้  
แกว  อัจฉริยะกุล  ผูประพันธเพลงให  เอ้ือ  สุนทรสนาน  เปนผูสนับสนุนใหไปสมัครสอบที่กรม
ประชาสัมพันธ  โดยใชเพลง “คลื่นกระทบฝง” ของ  จันทนา  โอบายวาท  เพลง “คนึงครวญ” และ 
“ดอกไมใกลมือ” ของ  เพ็ญศรี  พุมชูศรี  เปนเพลงทดสอบ  สามารถสอบผานและเปนที่พึงพอใจของ
กรรมการ  จึงลาออกจากกรมไปรษณียมาบรรจุเปนขาราชการกรมประชาสัมพันธในตําแหนงนักรอง  
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ใชชื่อและนามสกุลเดิมในการเปนนักรองกรมประชาสัมพันธตลอดมา  
เอกลักษณที่โดดเดน คือ เสียงที่สูงและแหลมคมรองเพลงเร็วๆ  เปนสวนมาก  และรองไดถูกตอง
ตามวิธีการรองใหเพราะ โศกเศรา สนุกสนาน  จึงทําใหประชาชนรูจักและจดจํา  ศรีสุดา  รัช
ตะวรรณ  เรื่อยมาจนถึงปจจุบัน 

พ.ศ. 2495 - 2528  เปนนักรองหญิงที่ประสบความสําเร็จในชีวิตทั้งการรองเพลง  เลนละคร
วิทยุ  ละครโทรทัศน  จัดรายการวิทยุ  เปนผูชวยครูเอ้ือจัดเพลงทางวิทยุและโทรทัศนของวงกรม
ประชาสัมพันธมาโดยตลอด  ทั้งเปนโฆษกเองดวย  รองเพลงเดี่ยวก็ดัง  เชนเพลงแมมโบชาชา  สุข
กันเถอะเรา ยิ้ม มองอะไร สวรรคสวิงฯ  ยิ่งเพลงคูที่รองกับ  เลิศ  ประสมทรัพย ดวยแลว  ดังเปน
พลุแตก  ถือเปนคูพระคูนางที่คนดูชอบใจในการแสดงตามที่ตางๆ  ไมวาจะเปน ไพรพิศดาร หนีไม
พน จุดใตตําตอ รําวงสาวบานแต จังหวะตลุง  หรือเพลงอ่ืนๆ  ที่รองคูกันมาไดรับความนิยมตั้งแต
อดีต  ปจจุบันยังมีผูกลาวถึงอยูเสมอ 

พ.ศ. 2529 ดานการรับราชการประสบความสําเร็จอยางยิ่ง  ไดเปนหัวหนางานบันเทิง  
พ.ศ. 2534 ไดเลื่อนเปนหัวหนาฝายบันเทิง  กอนเกษียณอายุราชการ  ถือเปนเกียรติอัน

สูงสง  ในการรับราชการมาจนเกษียณอายุ  รวมเวลาราชการ 39 ป   
 

1.6  ผลงานการขับรอง 
 
 เม่ือมีโอกาสไดแสดงความสามารถในการขับรองเพลง  จึงเปนการกาวสูนักรองอาชีพนักรอง
เต็มตัว  ดังน้ี 

1.   พ.ศ. 2494 บันทึกแผนเสียงครั้งแรกกับวงจารุกนก  คือ  เพลงครวญถึงคู ลําน้ําแดง  
รักอะไร และอ่ืนๆ  อีก 

2. พ.ศ. 2502-2503 ไปบรรเลงและขับรองทีส่มาคมคนตาบอด  เม่ือไปบรรเลงและขบั 
รองเพลงพวกเขาเหลานั้นจะจําไดทันทีดวยการแสดงความดีใจ  จับมือและสวมกอด 

3.  พ.ศ. 2517 ไปรวมงานและรองเพลงตอนรับอภัสรา  หงษสกุล  นางงามจักรวาลของ 
ไทยคนแรกที่ทําเนียบรัฐบาลและไดอัดเสียงเพลงตอนรับไว   

4.  พ.ศ. 2534 รวมสืบสานเทศกาลสงกรานต ณ พิพิธภัณฑหุนขี้ผึ้งไทย   



 34

5.  พ.ศ. 2535 รวมขับรองและแสดงดนตรีของวงสังคีตสัมพันธในงาน “รองรําทําเพลง”  
ของสมาคมศิษยเกาอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

-  รวมขับรองกับวงดนตรีสังคีตสัมพันธในงานฉลองที่  โรงเรียนจอมสุรางค 
อุปถัมภไดรับรางวัลพระราชทานเปน  โรงเรียนมัธยมดีเดน 

6. พ.ศ. 2536 รวมขับรองกับวงดนตรีสังคีตสัมพันธในงาน  “วันเพลงความหลัง”  ของ 
สมาคมศึกษาสัมพันธเพ่ือสงเสริมการศึกษาเอกชน   

7. พ.ศ. 2537 ไปรวมงานและรองเพลงตอนรับพรทิพย นาคหิรัญกนก นางงามจักรวาล 
ของไทยคนที่ 2 ที่ทองสนามหลวง   

-  รวมขับรองเพลงกับทางวงดนตรีสังคีตสัมพันธในงาน “ธารน้ําใจเกื้อกูล 
สังคม” ของชมรมธารน้ําใจสายสัมพันธ  โดย ม.จ.พิพัฒนพันธุพงศภาณุพันธุเปนประธาน   

8. พ.ศ. 2539 รวมขับรองในงาน ราตรีไลออนล ในการมอบทุนการศึกษา ไดรวมงานกับ 
สโมสรไลออนลในงานการกุศลตางๆ  ในทุกภาคและทุกจังหวัดที่ไดรับเชิญ 

-  รวมขับรองในงานสุนทราภรณรําลึก เน่ืองในป 50 ป  กาญจนารําลึกพระ 
มหากรุณาธิคุณ     

9. ป 2536 รวมงานและจัดงานกับจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในงาน   “ขับรองเพลงอมตะ 
เฉลิมพระเกียติ”  เพ่ือหารายไดทูลเกลาฯ  ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  โดยเสด็จพระราช
กุศลสมทบทุนมูลนิธิราชประชานุเคราะห 

10.  พ.ศ. 2540 รวมจัดงานการแสดงบรรยายความและขับรองประกอบ  เพื่อยอนยุค 
รําลึกถึงความเปนอยูที่โดดเดนของคนไทยในสมัย  จอมพล ป. พิบูลสงคราม  ในเรื่อง “ศรอนงค” ที่
โรงละครเฉลิมกรุง   

-  รวมขับรองกับวงดนตรี “สังคีตสัมพันธ” ในงานสังสรรคนิติธรรมศาสตร   
ครั้งที่ 14  โดยมี พณฯ ทานนายก ชวน  หลีกภัย  เปนประธาน 

11.  พ.ศ. 2541 รวมจัดงานการแสดงบรรยายความและขับรองเพลง  เพ่ือยอนยุครําลึกถึง 
ความเปนอยูที่โดดเดนของคนไทย  เชน  การสวมหมวก  ไมเคี้ยวหมาก  ชายใสเสื้อคอปดนุงโจง
กระเบญ  หญิงใสผาซิ่นสวยๆ  ในสมัย  จอมพล ป. พิบูลสงคราม  ณ จังหวัดลพบุรี 

-  รวมขับรองและบรรยายเกี่ยวกับประวัติทํานองเพลงไทยประยุกต  ในรายวิชา
ความสัมพันธระหวางดนตรีไทย  และดนตรีสากล  ณ สถาบันราชภัฎจันทรเกษม  ในงาน “ดนตรี
สังคีตประยุกต”  (โฉมฉาย  อรุณฉาน  และ  อรรณพ  วรวานิช  จัด) 

12.  พ.ศ. 2542 รวมงานและจัดงานกับจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในงาน  “อมตะดนตรี 
เฉลิมพระเกียรติ  พระราชชายาเจาดารารัศมี”  เพ่ือจัดหารายไดสมทบบูรณะซอมแซม  พระตําหนัก
ดาราภิรมณ  รวมงานการจัดงานและขับรองใหแก  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในทุกภาควิชาคณะ
วิชา  และศิษยเกาทุกจังหวัด 

-  เปนนักรองรับเชิญในเพลงสุขกันเถอะเราของ  บ.  แกรมมี่ในชุดแกรมมี่โกล 
ซีร่ี 
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-  ขับรองและจัดงานรวมกับสมาคมนักรองแหงประเทศไทยในการจัดงาน   
77 ป  วินัย  จุลละบุษปะ   

13.  ไดขับรองเพลงขณะยังทํางาน    และดํารงตําแหนงหัวหนาฝายบันเทิง  ทั่วทั้งประเทศ 
จนเกษียณอายุราชการซึ่งนับครั้งไมถวนเปนเวลา 39 ป  นอกจากที่กลาวมาขางตนแลว  ศรีสุดา      
รัชตะวรรณ  และวงดนตรี “สังคีตสัมพันธ” ไดเสนอผลงานการแสดงดนตรีและขับรองในงานของ
สถาบัน สถานศึกษา สมาคมบริษัท หนวยงานทั้งภาครัฐ เอกชน รัฐวิสาหกิจ  ตลอดจนประเพณี  
เทศกาล  และเกษียณอายุ (อรรณพ  วรวานิช. 2537 : 24 - 25) 
 

เครื่องราชอิสริยาภรณและเกียรติคุณที่ไดรับ 
 
 -  เครื่องราชอิสริยาภรณ 

 
1.  พ.ศ. 2517 รับเครื่องราชอิสริยาภรณ  มงกุฎไทย  ชั้นที่ 4 ชื่อ จัตุรถาภรณ 

พระราชทาน ณ  วันที่ 4 พฤษภาคม   
2.  พ.ศ. 2533 รับเครื่องราชอิสริยาภรณ มงกุฎไทย ชั้นที่ 2 ชื่อ ทวิติยาภรณ

พระราชทาน ณ  วันที่ 5 ธันวาคม   
 
  -  ใบประกาศเกียรติคุณ 
 

 1.  พ.ศ. 2531 ประกาศเกียรติคุณ  ที่ไดใหการสนับสนุนพิธีพระราชทานเพลิงศพ
ผูเสียชีวิตจากการปฏิบัติหนาที่รักษาความมั่นคงภายใน  เม่ือเดือน มีนาคม   
 
  -  โลเกียรติคุณ 
 

1.  พ.ศ. 2524  โลที่ไดรับจากการชวยเหลืองานสังคมตางๆ  เชน โลจากชมรม  
ลส.ชบ.  เขตพระนคร  เม่ือเดือน พฤษภาคม   

2.  พ.ศ. 2531 โลจากโรงเรียนอัสสัมชัญระยอง  ในการใหการสนับสนุนแกโรงเรียน
เน่ืองในโอกาส  ครบรอบ 25 ป  เม่ือวันที่ 17 ธันวาคม   

3.  พ.ศ. 2532 โลจากผูวาราชการกรุงเทพมหานคร  ในการจัดมหกรรมดนตรีมหา
กุศล  “เหมือนฝนวันชื่นใจ”  ครั้งที่ 2 เม่ือวันที่ 13 พฤศจิกายน 

4.  พ.ศ. 2534 โลจากสมาคมศิษยเกา  เซนตหลุยส  วิทยาลัย  ในการใหความ
สนับสนุนงาน “คืนสูเหยา” ครั้งที่ 2 เม่ือวันที่ 23 กุมภาพันธ   
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-  โลจากกรมประชาสัมพันธ  สํานักนายกรัฐมนตรี  ไดอุทิศกําลังกาย  
กําลังใจ  ปฎิบัติหนาที่ราชการดวยความเรียบรอยจนเกษียณอายุ  เม่ือเดือน กันยายน   

5.  พ.ศ. 2536 โลจากสมาคมคนพิการทุกประเภทแหงประเทศไทย  ในการ
สนับสนุนจัดงาน “รวมนํ้าใจสอนคนพิการ” เน่ืองในโอกาสครบรอบ 1 ทศวรรษสมาคมคนพิการทุก
ประเภทแหงประเทศไทยเมื่อเดือน ตุลาคม   

-  โลจากสโมสรอาจารย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในโอกาสที่ใหการ
สนับสนุนกิจกรรมของสโมสรฯ ในงาน “วันเพลงอมตะเฉลิมพระเกียรติ”  เม่ือวันที่ 5 ธันวาคม 

6.  พ.ศ. 2537 โลจากกรมสามัญศึกษา  ที่ใหการสนับสนุนการจัดงานสายสัมพันธ  
สามัญศึกษาและสนับสนุนกิจกรรมของกรมสามัญศึกษา  เม่ือวันที่ 26 สิงหาคม   

7.  พ.ศ. 2538 โลจากกระทรวงศึกษาธิการ  โรงเรียนปราโมชวิทยารามอินทรา  
สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาเอกชน  ในการสนับสนุนสงเสริมกิจกรรมอนุรักษมรดกทาง
วัฒนธรรมไทย  เม่ือวันที่ 22 มีนาคม   

8.  พ.ศ. 2539 โลจากสถาบันราชภัฎเพชรบุรี  ในฐานะใหความอนุเคราะห  ในการ
จัดทําเพลงประจําสถาบันราชภัฎเพชรบุรี  เม่ือเดือน กุมภาพันธ   

-  โลจากสมาคมผูปกครองและครูโรงเรียนสันติราษฎรวิทยาลัย  ที่ใหความ
รวมมือและสนับสนุนการจัดทําเพลงสถาบัน  เม่ือวันที่ 22 มีนาคม   

9.  พ.ศ. 2540 โลจากหอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 9  และ
หองสมุดดนตรีทูลกระหมอนสิริธร  หอสมุดแหงชาติ  รวมกับโรงเรียนปราโมชวิทยาลัยรามอินทรา  
ที่รวมโครงการสงเสริมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดานวรรณกรรมและการดนตรี  เน่ืองในวโรกาสวัน
เฉลิมพระชนมพรรษา  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  เม่ือวันที่ 15 พฤศจิกายน   

10.  พ.ศ. 2542 โล “เพชรสยาม” สาขาขับรองเพลงไทยสากล  เม่ือ 9 กันยายน   
 

-  เพลงที่ศรีสุดา    รัชตะวรรณ  ไดขับรองไว   
ผลงานเพลงที่ขับรอง รวมขับรอง  บันทึกเสียง  เทปคาสเส็ท  เผยแพรทางวิทยุและ

โทรทัศนไว  แบงออกเปนประเภทดังน้ี 
1.  ประเภทเพลงพระราชนิพนธ  

1.  เพลงไทยรวมกําลัง  
2.  ไทยไมทําลายไทย  
3.  เพลงปลุกไทย   
4.  เพลงไรรักไรผล 
5.  เพลงยามเย็น   

2.  เพลงถวายความจงรักภักดีในวาระตางๆ  ตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ  สมเด็จ
พระนางเจาพระบรมราชินีนารถฯ  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมงกุฎราชกุมาร  สมเด็จ
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พระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี  สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนี  สมเด็จพระเจาลูก
เธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ  และพระเจาวรวงศเธอพระองคเจาโสมสวลีพระวรชายา  เพ่ือระลึก
ถึงพระมหากรุณาธิคุณ  และพระกรุณาธิคุณแหงบุญญาที่พระองคทรงประทานความรมเย็นเปนสุข
ตอไพรฟาประชาชนทั่วหนา 

ชื่อเพลง 1  ทํานอง2            คํารอง3   
1.  ราชาเปนสงาแหงแควน  เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว     อัจฉริยะกุล 
2.  พระบารมีปกเกลา   เอ้ือ    สุนทรสนาน อาจินต  ปญจพรรค 
3.  ฑีฆายุโกโหตุมหาราชา  เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว อัจฉริยะกุล 
4.  เหนือเกลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ พุกกะเวส 
5.  รมเกลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ม.จ.จักรพันธเพ็ญศิริ    จักรพันธ 
6.  สดุดีมหาราชินี   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
7.  ศรีนภาฟาไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
8.  เฉลิมพระชนม  12  สิงห  เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
9.  ถวายพระพรพระราชชนนี  เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
10.  ศรีนครินทรา   เอ้ือ    สุนทรสนาน พ.ต.อ.วิธาน    วรินทราคม 
11.  สดุดีวชิราลงกรณ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
12.  สิรินธร    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
13.  จุฬากรณวลัยลักษณ  เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
14.  พระบารมีลนเกลา   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
15.  เพลงภูมิแผนดินนวมินทรมหาราชาถวายพระพรฉลองครบอุปภิเษกสมรส  12  ป   

เอ้ือ    สุนทรสนาน   ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ 
16.  รัชฎาภิเษก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ณัฐ     จิตระจินดา 
17.  ฉัตรแกว    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
18.  ฉัตรมงคล    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
19.  โสมสวลี    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 

3.  เพลงเทิดพระเกียรติ   เพลงนเรศวรมหาราช  
4.  เพลงปลุกใจ 

1.  รักสงบ    เอ้ือ    สุนทรสนาน พระราชธรรมนิเทศ 
2.  ไทยสามัคคี    เอ้ือ    สุนทรสนาน พระราชนิพนธ  ร.6 
__________________________________________________________________________ 
 
1. หมายถึง  ชื่อเพลง 2.  หมายถึง  ชื่อผูแตงทํานอง 3.  หมายถึง  ชื่อผูแตงคํารอง  
ตั้งแตหนาที่ 37 - 53 
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3.  ไทยมุงหนา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศุกหัศร 
4.  ไทยคงไทย    เอ้ือ    สุนทรสนาน หลวงสารานุประพันธ 
5.  ไทยตองทํา    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
6.  ไทยเพื่อไทย    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
7.  ไทยทําไทยใช   เอ้ือ    สุนทรสนาน พระราชนิพนธ  ร.6 
8.  เราชาติไทย    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
9.  เอกราช    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศุกรหัศร 
10.  ปลุกใจปลูก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ม.จ.จักรพันธเพ็ญศิริ  จักรพันธ   
11.  สรางไทย    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
12.  ไทยชวยไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศุกรหัศร 
13.  พุทธศาสนคูไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน หลวงสารานุประพันธ 
14.  ปลุกไทย    เอ้ือ    สุนทรสนาน พระราชนิพนธ  ร.6 
15.  สิทธิ์เสรี    เอ้ือ    สุนทรสนาน อาจารยเปร่ือง 
16.  สดุดีบรรพไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
17.  สดุดีชาติไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน หลวงรณสิทธิ์พิชัย 
18.  ดอกไมของชาติ   เอ้ือ    สุนทรสนาน คงศักดิ์     คําศิริ 
19.  กสิกรไทย    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศุกรหัศร 
20.  คําปฎิญาณ   เอ้ือ    สุนทรสนาน พระราชนิพนธ  ร.6 
21.  ชายชาติเสือ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
22.  แนวหลัง    เอ้ือ    สุนทรสนาน พระนางเธอลักษมีลาวัณย 
23.  สหประชาชาติ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
24.  ทรัพยในดิน   เอ้ือ    สุนทรสนาน มนัส    รามโยธิน  
25.  มารชไทยวิวัฒน   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
26.  บานเกิดเมืองนอน   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล  
27.  มารชสุรนารี   เอ้ือ    สุนทรสนาน พระราชธรรมนิเทศ 
28.  มารชแผนที่   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
29.  ลูกแกวสกุลไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
30.  ธรรมชาติเมืองทอง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ประสิทธิ์    ยังปรีดา 
31.  งานกันเลน    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
32.  นเรศศวรมหาราช   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
33.  ตํารวจยาม    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
34.  ตํารวจจราจร   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
35.  เลี้ยงปลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ทรงสาลิตุล 
36.  สดุดีทหารไทยเกาหลี  เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 



 39

37.  ดอกไมวัฒนธรรม   เอ้ือ    สุนทรสนาน พระราชธรรมนิเทศ 
38.  เจาพระยาสายเดียวกัน  เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
39.  วัฒนธรรม    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
40.  เกิดเปนคน    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
41.  รําวงไทยสามัคคี   เอ้ือ    สุนทรสนาน มนัส    รามโยธิน 
42.  ตื่นเถิด  แดนไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน มนัส    รามโยธิน 
43.  ไทยแดนทอง   เอ้ือ    สุนทรสนาน มนัส    รามโยธิน 
44.  ไทยเทิดไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
45.  เจาประคุณชาติไทย  เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
46.  ปราบเฮโรอีน   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
47.  เลือดรักไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
48.  ไปอิสาน    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
49.  แผนดินโคตร   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
50.  รําวงไทยรักไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
51.  แดนดินถิ่นรัก   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
52.  จะยอมเขาหรือ   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
53.  ศักดิ์ไทย  เอ้ือ    สุนทรสนาน สมเด็จพระอริยวงศศาคตญาณ    

สมเด็จพระสังฆราช   วัดราช   
บพิตร 

54.  มารชธรรมเปนอํานาจ  เอ้ือ    สุนทรสนาน พยงค มุกดา  -  ธาตรี 
55.  รําวงอบายมุข   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
56.  ไทยลาว  ลาวไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี  
57.  มัวสนุก  ทุกขสนัด   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
58.  รําวงไทยขาย  ไทยซื้อ  เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
59.  สดุดีมารดา    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉรยิะกุล 
60.  ทหารเสือราชินี   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
61.  ชมรมชาวนา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
62.  กลุมเราชาวนา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
63.  ตื่นเถิดเรา    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
64.  ไทยอยาเผลอ   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
65.  ภัยพายน้ําใจไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
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5.  เพลงประจําสถาบันตางๆ   

 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
1.  โดมในดวงใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ทวีปวร 
2.  ขวัญโดม    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
3.  รําวงรมยูงทอง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
4.  สีเหลืองแดง    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรต    พุฒินันท 
5.  สังคมรมโดม    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
6.  นิติศาสตรสมานฉันท   เอ้ือ    สุนทรสนาน ทวีปวร 
7.  นิติศาสตรสามัคคี   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
8.  สีฟาลาวัณย    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
9.  หน่ึงในรั้วยูงทอง   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรต    พุฒินันท 
10.  ธรรมศาสตรเกรียงไกร  เอ้ือ    สุนทรสนาน ทวีปวร 
11.  ธรรมศาสตรรักกัน   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
12.  ชีวีสีฟา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสัวสดิ์    พิจิตรวรการ 
13.  แววมยุรา    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรต    พุฒินันท 
14..  เงาโดม    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.  ขวัญใจจุฬา     เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
2.  จุฬาของเรา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
3.  ดาวจุฬา    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
4.  จุฬาแซมบา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ม.จ.จักรพันธเพ็ญศิริ    จักรพันธ  
5.  จุฬาบรรเทิง    เอ้ือ    สุนทรสนาน ม.จ.จักรพันธเพ็ญศิริ    จักรพันธ 
6.  จามจุรีศรีจุฬา   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
7.  เพลิงชมพู    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
8.  แรงเลอืดหมู    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
9.  ปราสาทแดง    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
10  สิงหดํา    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
 
เตรียมอุดมศึกษา 
1.  ใจ  ต.อ.    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
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2.  ปนหทัย    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
1.  เกษตรสําเริง    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
2.  เกษตรสามัคคี   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
3.  เกษตรสัมพันธ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศยาม 
4.  ประมง    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
5.  เกษตรประมง   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
6.  รําวงดงตาล    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
7.  ชีวิตวนศาสตร   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี  +  ศยาม 
8.  รําวงลูกปาไม   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี  +  ศยาม 
9.  เกษตรนี้ที่พักใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศยาม 
10.  รําวงชื่นชีวันขวัญเกษตร  เอ้ือ    สุนทรสนาน ศยาม 
11.  เกษตรรักกัน   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศยาม 
12.  ส.ม.ก.    เอ้ือ    สุนทรสนาน อนันท    สวัสดิ์พละ 
 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
1.  มหาวิทยาลัยเชียงใหม  เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
2.  อางแกว    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
3.  อางแกวขวัญใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
4.  มารช  ม.ช.    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
5.  ม.ช.  ถิ่นสวรรค   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
6.  รําวง  ม.ช.  รักเรียน   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
7.  สวรรค  ม.ช.    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
8.  ม.ช.  เกรียงไกร   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
1.  วิทยาลัยประสานมิตร  เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
2.  รําวง  ว.ศ.สามัคคี   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  บางแสน 
1.  เทาทองคืนถิ่น   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
2.  รําวงเทาทอง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
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มหาวิทยาลัยมหิดล 
1.  มหิดลฉลองชัย   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
2.  ค่ํานี้มีสุข    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
3.  รักกันกอนลา   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
4.  ดาราเภสัช    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
5.  รําวงเภสัชสุภา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
 
มหาวิทยาลัยขอนแกน 
1.  มหาวิทยาลัยขอนแกน  เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
2.  รําวงรื่นเริงสัมพันธ   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
 
โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา 
1.  กูดบายซัมเมอร   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
2.  มนตมัฆวาน    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
3.  ถิ่นอารมทอง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
4.  รําวง  จ.ป.ร.    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
 
โรงเรียนนายเรืออากาศ 
1.  มารชนายเรืออากาศ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตร ี +  สมศักดิ์  
2.  ชอชัยพฤกษ    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
3.  ผูครองฟา    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
4.  รําวงชาวฟา    เอ้ือ    สุนทรสนาน นนอ.ประมุข    แสงอราม 
 
ตํารวจน้ํา 
1.  มารชตํารวจน้ํา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
 
โรงเรียนเตรยีมทหาร 
1.  มารชนักเรียนเตรียมทหาร  เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
2.  รําวงเตรียมทหาร   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
 
โรงเรียนนายรอยตํารวจสามพราน 
1.  สนสามพราน   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
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โรงเรียนชางฝมือทหาร 
1.  ฝมือทหารชาง   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
2.  มารชชางฝมือทหาร   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
3.  รําวงสัญญาอลาดิน   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
 
ศิริราช 
1.  ศิริราชสัมพันธ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
2.  ศิริราชขวัญ    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
3.  มารชปริญญาพยาบาล  เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
4.  นักเรียนพยาบาล เอ้ือ    สุนทรสนาน ทานผูหญิงละเอียด   

พิบูลสงคราม 
5.  โดมพญาไท    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
 
วิทยาลัยครูสวนสุนันทา 
1.  วันสุนันทา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี  
2.  สุนันทารําวง    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
 
วิทยาลัยครูอาชีวศึกษา 
1.  รําวงสี่เสาเทเวศน   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
 
วิทยาลัยครูจันทรเกษม 
1.  รําวงจันทรเกษม   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
2.  วิมานจันทรเกษม   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
 
โรงเรียนตางๆ   
1.  โรงเรียนวัดรางบัว   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
2.  โรงเรียนวิสุทธิกษัตรี   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
3.  โรงเรียนวัดนาคปรก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
4.  พนมอดุลยวิทยา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
5.  วินิตศึกษา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
6.  มารชราชวินิต   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
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7.  อุเทนสัมพันธ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
8.  ศรีบุญญานนท   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
 
โรงเรียนสีค้ิวสวัสดิ์วิทยาคม 
1.  ส.ห.อาสาศึก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ 
2.  แดนฤดีสีคิ้ว    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชาญ ลวิตร 
3.  รําวงสีคิ้ว    เอ้ือ    สุนทรสนาน สวัสดิ์    ธงศรีเจริญ 
4.  วันสีนํ้าเงิน    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
 
โรงเรียนวัดบางประกอก 
1.  โรงเรียนวัดบางประกอก  เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์   เทพานนท 
 
ชุดเยาวชนไทย 
1.  มารชเยาวชนไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
2.  หนาที่เด็ก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
3.  หนูเล็ก    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
4.  ไชโยวันเด็ก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
5.  วันเด็ก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
6.  เด็กไทย    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
 
เพลงชุด  สวัสดีปใหม 
1.  ส.ค.ส.    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
2.  สวัสดีปใหม    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
3.  ไชโยปใหม    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
4.  ใกลปใหม    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
5.  ปใหม    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
6.  เกาไปใหมมา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
7.  รําวงรื่นเริงเถลิงศก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
8.  ลาปเกา    เวส    สุนทรจามร ชอุม ปญจพรรค  
9.  รับขวัญปใหม   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
10.  ร่ืนเริงเถลิงศก   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
11.  อาลัยปเกา    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
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เพลงชุด  “ลา” 
1.  ลาขอลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน เอิบ    ประไพเพลงผสม 
2.  ลากอน    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
3.  อาลัยลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
4.  ลาชั่วคืน    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรานบูรณ 
5.  ลา     เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
 
เพลงชุดสงกรานต 
1.  ตลุงสุขสงกรานต   เอ้ือ    สนุทรสนาน ธาตรี 
2.  แหนางสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
3.  รําวงสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว    อัจฉริยะกุล 
4.  สงกรานตหวานใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
5.  รําวงรับขวัญวันสงกรานต  เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
6.  รําวงเริงสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
7.  วิมานสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
 
เพลงจังหวัดและเพลงเผยแพรจังหวัดในรูปแบบตางๆ   
1.  สูขวัญภูไทย    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
2.  นครสวรรคหรรษา   เอ้ือ    สุนทรสนาน จํานรรค     กุณฑลจินดา 
3.  ชุมแสง    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ  
4.  สีคิ้ว     เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
5.  มารชจันทบุรี   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
6.  โนรา    โนรีศรีธรรมราช  เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
7.  นครปฐม    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
8.  รําวงพระปฐมเจดีย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
9.  ราชบุรีศรีวิภา   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
10.  สุรินทรของเรา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
11.  รุงสุรินทร    เอ้ือ    สุนทรสนาน ทวีปวร 
12.  มารชอุตรดิตถ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
13.  รําวงหลวงพอพุทธโสธร  เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
14.  ฉะเชิงเทรา    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
15.  จอมบึง    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
16.  เชียงใหมเมืองฝน   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
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17.  หนองบัว    เอ้ือ    สุนทรสนาน เล็ก    โตปาน 
 
เพลงกรมประชาสัมพันธหรือสุนทราภรณ 
1.  คําสัญญา    เอ้ือ    สุนทรสนาน เลิศ    ประสมทรัพย 
2.  ใครคูฉัน    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
3.  คลื่นสวาท    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
4.  คลื่นกระทบฝง   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
5.  ค่ําคืน    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
6.  คําหวาน    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
7.  งอนแตงาม    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
8.  งานเงิน    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
9.  เงิน     เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
10.  เงาแหงความหลัง   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
11.  เงากระตายในดวงจันทร  เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
12.  ใจหนอใจ    เอ้ือ    สุนทรสนาน มัณฑนา    โมรากุล 
13.  ใจเอยใจ    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
14.  จอมสุรางค    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
15.  จะทํายังไง    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
16.  จะยอมเขาหรือ   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
17.  เจาประคุณชาติไทย  เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
18.  จันทรลับเมฆ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
19.  แจมจริงหนา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
20.  จับปลาสองมือ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
21.  จงทําดี    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
22.  ฉัตรแกว    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
23.  ชีวิตกับความสุข   เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
24.  ชื่นชีวิต    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
25.  ชื่นใจยามยาก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
26.  ชวนสําราญ   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
27.  ชา  ชา  กลอมใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
28.  ชา  ชา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
29.  ชางรายนัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
30.  เชิญลีลาศ    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชิ้น    ศิลปบรรเลง 
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31.  แซมบาพารัก   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
32.  แซมบาหาคู   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
33.  เซ้ิงอวยพร    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
34.  ดาวเทียม    เอ้ือ    สุนทรสนาน ขุนวิจิตรวรการ 
35.  ดาวรุง    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
36.  ดวงไมดี    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
37.  ดวงฤทัยเปนบา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
38.  ดําเนินทราย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล  
39.  แดที่รักใคร    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
40.  ถารักกันลั่นเปรี้ยง   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
41.  ถารักจริง    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
42.  ทาน้ํา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
43.  ทางชีวิต    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
44.  ไทยอยาเผลอ   เอ้ือ    สุนทรสนาน เทิด    วรรธนา 
45.  เธออยูในดวงใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ส.กาญจนาคพันธ 
46.  เธอเทานั้น    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
47.  เธออยูไหน    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส  
48.  เธอกับฉัน    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
49.  ธรณีที่รัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
50.  ธนูรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
51.  โธผูชาย    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
52.  ธรรมเปนอํานาจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน พยงค  +  ธาตรี 
53.  น่ีละสวรรค    เอ้ือ    สุนทรสนาน ขุนวิจิตรมาตรา 
54.  น่ีแหละกรุงเทพ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
55.  ในออมพฤกษเศรา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
56.  นาวาทิพย    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
57.  นิมิตรสวรรค   เอ้ือ    สุนทรสนาน ทวีปวร 
58.  นกเขาไพร    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
59.  บรเทศ    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
60.  บานเรือนเคียงกัน   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
61.  ใบคลั่ง    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
62.  ปวยการรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
63.  เปลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
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64.  ปรัชญาขี้เมา   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
65.  ปรึกษารัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
66.  เปนยังไงถาชายหญิงไมรักกัน เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
67.  ผูชายอยายุง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
68.  ผูหญิงก็มีหัวใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
69.  ผูหญิงสวยตรงไหน   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
70.  แผนดินของเรา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
71.  ผิดนัด    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
72.  ฝนจาฝน    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
73.  เพลงเนรมิต    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
74.  เพลงฟา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
75.  เพลงแหงความหลัง   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
76.  เพลงรักจากใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ทานผูหญิงละเอียด 
77.  เพลินลีลาศ    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
78.  พักรอน    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
79.  พรพรหม    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
80.  ไพรพิศดาร    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
81.  พนาโศก    เอ้ือ    สนุทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
82.  ฟาเฟองฟลอร   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
83.  ไฟรักในทรวง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
84.  ภัยพายน้ําใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
85.  มารักกันเถอะ   เอ้ือ    สุนทรสนาน พจน    จารุวณิช 
86.  เมืองฟาเมืองดิน   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
87.  เมืองแมนแดนสวรรค  เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
88.  เม่ือมาอยากลัว   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
89.  เม่ือฝนโปรย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
90.  ไมลงรอย    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
91.  ไมรักใครเลย   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
92.  แมศรี    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
93.  แมวกะหนู    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
94.  มนตนางรํา    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท  
95.  มองอะไร    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
96.  มองเห็นหนา   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
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97.  เย็น  เย็น    เอ้ือ    สุนทรสนาน เอิบ    ประไพเพลงผสม 
98.  เย็นลมวาว    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
99.  ยิ้ม     เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
100.  รักเอยรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
101.  รักจากใจ    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
102.  รักจําราง    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ  
103.  รักที่หวัง    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท  
104.  รักแมเอย    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
105.  เรือเพลงสวิง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
106.  เริงระบํารัมบา   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
107.  เริงเพลงสวิง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
108.  เริงสุข    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
109.  เริงเพลงแมมโบ   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
110.  เริงรองเง็ง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
111.  ไร  นา  มาลี  สตรี  เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
112.  รอคเรงรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ขุนวิจิตรมาตรา 
113.  ร่ืนเริงใจ    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศุกรหัศร 
114.  โรคขาดรัก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
115.  ลูกน้ําเค็ม    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
116.  เลือกคู    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
117.  ลอยลําสําราญ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
118.  โลกอลวน    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
119.  ลาชั่วคืน    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรานบูรณ 
120.  ลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
121.  ลาขอลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน เอิบประไพเพลงผสม 
122.  ลากอน    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
123. วิมานสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
124.  วอนเฉลย    เอ้ือ    สุนทรสนาน เอิบ    ประไพเพลงผสม 
125.  ศรรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน เล็ก    โตปาน 
126.  เศราใจหรือคุณ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
127.  สาวริมธาร   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
128.  สุดเหวี่ยง    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
129.  สุดแทแตจะให   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
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130.  สวนสวรรค   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
131.  สุริยาลับฟา   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
132.  สุขกันเถอะเรา   ธนิต   ผลประเสริฐ สมศักดิ์     เทพานนท 
133.  แสนงอน    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์    พิจิตรวรการ 
134.  สัญญาชีวิต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
135.  สงครามเพศ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
136.  สื่อสวาท    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
137.  สามนัด    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
138.  สําคัญที่ใจ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
139.  สูขวัญบันเทิง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ  
140.  หม่ันไสผูชายงอน   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล  
141.  หัวใจรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชิ้น    ศิลปบรรเลง 
142.  เหมันตสวิง   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
143.  หนีไมพน    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
144.  เหเรือนหอ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
145.  แหนางสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
146.  หนุมงอสาวงอน   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
147.  อะไรนะผูชาย   เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
148.  อกพรุน    เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
149.  อํานาจเงิน   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
150.  อยานะอยามอง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
151.  อยาลืมฉัน   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
152.  อยาฝน    เอ้ือ    สุนทรสนาน รังษีรัตน 
153.  อารมณหวงั   เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
154.  อาภัสรา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ 
155.  อยูคนเดียวสดใส   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
156.  ไอทุยทํานา   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
157.  เกิดเปนหญิง   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
158.  ชา ชา พาเพลิน   ศิรวัฒน  พิมพวงศ ธนิต  ผลประเสริฐ 
159.  บาปบุญมีจริง   เอ้ือ    สุนทรสนาน พรพิรุณ 
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เพลงรําวง  ตลุง  และเพลงพื้นบาน 
1.  รําวงเกี่ยวขาว   เอ้ือ    สุนทรสนาน เอิบ    ประไพเพลงผสม 
2.  ขับกระบือ    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
3.  จะโจงจะ    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
4.  เจอดี    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
5.  ชวนเกี่ยวขาว   เอ้ือ    สุนทรสนาน ม.ร.ว.กุศทิน    สนิทวงศ 
6.  ตบแผละ    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
7.  ถิ่นเทพแดนไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
8.  ทุงยาเล    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
9.  ไทยลาว  ลาวไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
10.  บานนาสําราญ   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
11.  ปดทองพระ   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉรยิะกุล 
12.  ปรัชญาวนิพก   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
13.  ปูจา    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
14.  ฝนตกฟารอง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
15.  พวกเรากรรมกร   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมาคมกรรมกรไทยสงมา 
16.  ไมลงเอย    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
17.  มาลัยลอย    เอ้ือ    สุนทรสนาน ขุนวิจิตรมาตรา 
18.  ยายกะตา    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
19.  เริงสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
20.  รักเถอะรักกันไว   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
21.  ระบําบานนา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
22.  รวมมิตร    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
23.  ลอยเรือ    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
24.  ลอยกระทง    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
25.  ลมเหนือ    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
26.  ลําโขงลํารัก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี  +  สมศักดิ์ 
27.  ลีลารัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
28.  วันสมรส    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
29.  สามงามตา    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
30.  หมองู    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
31.  อรทัย    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
32.  ร่ืนเริงเถลิงศก   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
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33.  รําวงฝากรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
34.  ตอบรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค  
35.  รําวงสรอยแสงแดง   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
36.  ละออองค    เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
37.  ขวัญขาว    เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
38.  เรือเพลง    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ พุกกะเวส 
39.  ลูกไมเกา    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
40.  บานปาพาสุข   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
41.  เริงสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
42.  ดาวพระศุกร   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
43.  ลูกน้ําเค็ม    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
44.  รําเถอะโหวย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
45.  ไอทุยทํานา    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
46.  เกิดเปนคน    เอ้ือ    สุนทรสนาน ชอุม    ปญจพรรค 
47.  ฝนมาทุยหาย   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
48.  เพลงเรือ    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
49.  รําวงรัมบา    เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
50.  รําวงเสเหลเมา   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
51.  รําวงชาวฟา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ร.ท.ประมุข    แสงอราม 
52.  รําวงพระปฐมเจดีย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
53.  รําวงสาวสําอางค   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
54.  รําวงเลือกคู   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
55.  รําวงกสิกรไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
56.  รําวงธรรมศาสตรรักกัน  เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
57.  รําวงรําไทย   เอ้ือ    สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยะกุล 
58.  รําวงเภสัชสุภา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
59.  รําวงเตรียมทหาร   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
60.  รําวง  จ.ป.ร.   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
61.  ตลุงเหนือ    เอ้ือ    สุนทรสนาน สุรัฐ    พุกกะเวส 
62.  ตลุงดับเพลิงรัก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
63.  ตลุงสุขสงกรานต   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
64.  ตลุงสากล    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
65.  ตลุงมอญซอนผา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
66.  ตลุงนาเอ็นดู   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
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67.  ตลุงสุขใจรัก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
68.  ตลุงแจมจริงหนา   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
69.  ตลุงอยากเปนพระอินทร  เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
70.  ตลุงเร    เอ้ือ    สุนทรสนาน เล็ก    โตปาน 
71.  ตลุงจําลา    เอ้ือ    สุนทรสนาน กริชกูล     สถิตยถาวร 
72.  เริงตลุง    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
73.  ตลุงเริงรัก    เอ้ือ    สุนทรสนาน กริชกูล     สถิตยถาวร 
74.  ตลุงพรานบุญ   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
75.  ตลุงลองไพร   เอ้ือ    สุนทรสนาน ธาตรี 
76.  ตลุงหลงคอย   เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
77.  ตลุงขําจริง    เอ้ือ    สุนทรสนาน สมศักดิ์     เทพานนท 
78.  ตลุงอยากรัก   เอ้ือ    สุนทรสนาน ศรีสวัสดิ์      พิจิตรวรการ 
79.  ตลุงลอยกระทง   เอ้ือ    สุนทรสนาน ประทีป     สุภาพพงษ 
เพลงที่แตงทั้งคํารองและทํานองโดยชาตรี  ศิลปสนอง 

1.  โชคดีปใหม 
2.  สรางไวเถิดความดี 

เพลงที่แตงคํารองโดย อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์ และ ทํานอง โดย เสถียร  ปานคง 
1.  รําวงชีวิตชนบท 
2.  รําวงชาว ก.ป.ส. 
3.  รําวงวลัยลักษณของเรา  (มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ) 
4.  รําวงสันติราษฎรร่ืนเริง 
5.  การคุมครองผูบริโภค 
6.  กรมการปกครอง 
7.  ร่ืนเริงวันสงกรานต 
8.  เดือนสิบสองคืนเพ็ญ 
9.  มารชวิทยาลัยครูนครปฐม 
10.  ตลุงดุสิตารามสัมพันธ 
11.  ลูกเสือร่ืนเริง  
12.  มารชลูกเสือไทย   
และเพลงที่ยังมิไดกลาวอีกมากมายทั้งที่ขับรองกับวงจารุกนก  วงศิษยจามร  วงสุนทรา

ภรณ  กรมประชาสัมพันธ  สถาบันตางๆ  เพลงที่ขับรองในวงดนตรีที่ไดสืบเจตนารมณของแนว
เพลงนี้    โดยไดรวมสรางสรรคผลงานการขับรองเพลงกับ  วินัย  จุลละบุษปะ  และนักดนตรีฝมือ
เอก นักประพันธ  เรียบเรียงเสียงประสาน เสถียร  ปานคง  พรอมทีมงาน  คือวงดนตรี  “ สังคีต
สัมพันธ” (อรรณพ  วรวานิช : 2537)  รวมเพลงที่พบทั้งหมด 488 เพลง 
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1.7  ผลงานดานอ่ืนๆ  
 

1.   ป 2541-2542 ไปบรรยายเกี่ยวกับการเปนศิลปนของผูสูงอายุที่ ร.พ.ตํารวจ  แกชมรม 
ผูสูงอายุ    ร.พ.ตํารวจ   

2. ชวยเผยแพรพิธีการไหวครูใหถูกตองตามขนบธรรมเนียมประเพณีไดครบถวน  ในงาน 
พิธีไหวครูของฝายบันเทิง  กรมประชาสัมพันธครั้งยิ่งใหญ  โดยมีศิลปนนักรองและแขกเขารวมงาน
มากมาย 

3. เปนที่ปรึกษาและรับแตงคํารอง  ทํานองแกสถาบันตางๆ 
4. ฝกซอมใหแกนักเรียนนักศึกษาในการแสดง  ขับรองหนาเวทีและโทรทัศน 
5. ฝกสอนวิธีการขับรองและการแสดงประกอบการขับรองใหแกผูทรงคุณวุฒิ    ผูมี 

ชื่อเสียงทางสังคม  ในการขับรองเผยแพรภาพและเสียงในการบริจาคเงินเพ่ือการกุศล    ดังรายการ
ทีวีตางๆ  และเวทีการแสดง 

6. ฝกสอนนักรองรุนนองและลูกศิษยจนมีชื่อเสียงมากมาย  ดังน้ี 
1. รวงทอง  ทองลั่นธม  (ศิลปนแหงชาติ) 
2. โฉมฉาย          อรุณฉาน 
3. ศรวณี  โพธิเทศ 
4. ศรวรรณี พัฒนะ 
5. ผจงพิศ  พุฒพล 
6. อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์ 
7. พ.ท.กอบศักดิ์   ชมวัน 
8. พ.ต.อ.อารมณ  สวัสดิ์รักษา 
9. ธรรมรัตน นวะมะรัตน 
10. จินตนา  สุวรรณศิลป 
11. สุภากรณ ชํานิราชกิจ 
12. สุรีย  คาผล 
13. นาตยา  ตะวันมาศ 
14. พีรยา  กลับวงศษา 
15. จินดารัตน สมบูรณ 
16. พัชรี  พวงพงษ   

17. พรรณี  สกุลชาคร 
18. เสถียร  ปานคง 
19. โสมรัศม์ิ เกาวนันทน 
20. สุมาลี  ทันอินทรอาจ 
21. สุมาลี  ม่ันชวนนท 
22. วิษณุ  มหามิตร 
23. จงกลนี  ศักดิ์วงศ 
24. ธวัชชัย  เปลื่องอารมณ 
25. วิระ      บํารุงศรี 
26. เจษฎา   ธรรมวนิช 
27. จํานงศักดิ์ แดงพันธ 
28. ธนกรณ  ยีรัญศิริ 
29. เทพาย     ธรรมสุทร 
30. วัชระ  ปนศิริ 
31. ปริญญา  ปองรอด 
และนักรองอีกหลายทานที่มิไดกลาวชื่อ 

7. ฝกสอนใหแกผูสนใจในการขับรองเพลงจนสามารถรองเพลงไดมากมาย  เพราะเคย 
ไดเปดสอนการขับรองอยางไมเปนทางการ     

8. เขารวมประชุมกับสมาคมนักดนตรี  สมาคมนักรอง  แหงประเทศไทย  และเปนที่ 
ปรึกษาของสมาคมในเรื่องตางๆ 
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9. ไปรวมเปนวิทยากรใหกับ  ลส.ชบ.  (ลูกเสือชาวบาน) 
10. ไปรวมเปนวิทยากรใหกับโรงเรียนตางๆ   
11. เปนพรีเซ็นเตอรในการอนุรักษพลังงาน  ในโครงการหารสอง  ฯลฯ 
ในการที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ดํารงตําแหนงหัวหนาฝายบันเทิง  ซ่ึงเปนผูที่มีความรับชอบ

ตอหนาที่  และเปนผูที่มีความรูนอกจากเรื่องคํารองทํานองเพลงอีกมากมาย  ไดใหความชวยเหลือ
แกสังคม  โดยทําหนาที่เปนสื่อตอประชาชนเกี่ยวกับนโยบายของรัฐโดยโครงการใชบทเพลง  เชน  
ตอตานโรคเอดส  สงเสริมประชาธิปไตย  สงเสริมความสามัคคีภายในชาติ  รักชาติและสถาบัน
พระมหากษัตริย  รณรงครักษาสิ่งแวดลอม  การทํามาหากิน  สงเสริมการอดออมรูจักใชจายอยาง
ประหยัด  สงเสริมคุณสมบัติของเด็กและเยาวชนใหตระหนักถึงโทษของยาเสพติด  และอ่ืนๆ  อีก
มากมาย  และไดอุทิศตนรวมกับหนวยงานทั้งทางภาครัฐและเอกชนสถาบันตางๆ  ดังไดเห็นไดฟง
จากสื่อตางๆ  

บทเพลงอันเริงเราใจ สนุกสนาน สรางความสุขสดชื่นใหกับผูฟงยากที่จะหาใครเปรียบปาน
ไดของ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ จึงนับไดวาเปน สัญลักษณของแนวเพลงสุนทราภรณ และเพลงกรม
ประชาสัมพันธ โดยแทจริง  พรอมทั้งไดประสิทธิประสาทวิชาความรูทางดานเสียงเพลง  การอบรม
สั่งสอน  พรอมทั้งใหความรัก เมตตา ความเอื้ออาทรตอลูกศิษยทุกคนอยางเปยมลนไปดวยจิต
วิญญาณแหงความเปน “ครู”  “แมอูต”  (นาตยา  ตะวันมาศ. สัมภาษณ. 2547)  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
เปนแมครูที่เปนเลิศ  เปนสมบัติของชาติอยางแทจริง  ความรูความสามารถที่สุภาภรณนํามา
ถายทอดใหกับนักรองในวงดนตรีของตนเอง  และผูที่ชื่นชอบการรองเพลงนั้น ยอมบอกถึงความเปน
เลิศ  ศรีสุดา รัชตะวรรณ  ทั้งศาสตรและศิลปที่ประสิทธิ์ประศาสตรให  (สุภาภรณ  ชํานิราชกิจ. 
สัมภาษณ. 2547)   

  
1.8  ดานการทํางาน 

  
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ และ วินัย  จุลละบุษปะ  ไดกอตั้งวงดนตรี “สังคีตสัมพันธ” เม่ือขณะที่

ยังไมปวยตนจะเปนผูรับงานเอง  มีความละเอียดในการจัดโนตเพลง  ถาเปนเพลงที่ใชในการลีลาศ  
จะจัดในจังหวะละ  3  เพลง  โดยเนนคียของเพลงที่ไมแตกตางมากนัก  เพราะจะชวยนักดนตรีใน
การเลนเพลงไดดียิ่ งขึ้น  สวนในเพลงโชวได จัดเพลงที่ได รับความนิยมในแนวเพลงกรม
ประชาสัมพันธ  หรือในบางครั้งจะจัดเพลงตามที่เจาภาพตองการ  นอกจากนี้ยังรับจัดทําเพลงของ
สถาบันตางๆ  ความสามารถในเรื่องของเพลงโดยมีความจําเปนเลิศไมวาเพลงอะไรจะจําเนื้อเพลง
ได  หรือวาดนตรีกี่ชิ้นถาเครื่องมือใดเครื่องมือหน่ึงเลนผิด  จะสามารถชี้ไดวาเครื่องมือน้ันเลนผิด  

ในชวงที่วงดนตรี “สังคีตสัมพันธ” รุงเรืองมากจะมีงานบอยมาก  โดยเฉพาะงานของสถาบัน
ตางๆ เพราะเมื่อไดไปงานตางจังหวัด  ก็จะเลนเพลงที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไดขับรองไวและจัดเรียง
ไว  อาจเปนเพราะ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไดแสดงดนตรี ขับรอง จัดทําเทปเพลงใหกับสถาบันนั้นๆ 
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สวนมากเพลงตางๆ ของตางจังหวัดจะมีเสียงของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ขับรองไว  (สมศักดิ์  มหา
สวัสดิ์, รท. สัมภาษณ. 2545)  ทางดานวงดนตรี “วงสังคีตสัมพันธ” ก็เปนหน่ึงที่ ศรีสุดา  รัช
ตะวรรณ ไดควบคุมอยู (ธวัชชัย  เปลื่องอารมณ. สัมภาษณ. 2545)   

ในเวลากอนรองเพลงคือกอนขึ้นบนเวทีหากนักรองคนไหนทําไมดี  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ จะ
ดุเด๋ียวนั้นเลย  แตเม่ือลงจากเวทีก็จะไมวาอะไร  หากวากลาวใครนักรองคนนั้นตองทําตัวใหดี  
นักรองในวงทุกคนจึงมีระเบียบเรียบรอย  หากรองผิดตรงไหนก็จะวากลาวดวยในทันทีเชนกัน  เพ่ือ
ตองการที่จะใหนักรองรองออกมาถูกตอง  บางครั้งก็ตอวา แวดๆ แตเปนคนที่ใจดีมาก  เพลงทุก
เพลงทั้งคํารองและทํานองสามารถวากลาวไดทันทีหากผูใดรองผิดหรือเลนดนตรีผิด  เพราะไดอยู
รวมงานกับ  เอ้ือ  สุนทรสนาน มานาน  ตอนน้ีเสียดายในน้ําเสียงและเสียดายในทุกๆ เรื่อง  ที่ทาน
ไดเคยปฏิบัติมาอันเนื่องมาจากการปวย  เพราะจะมีการแสดงละครเล็กๆ ประกอบเพลงเปน
ประทับใจและสนุกสนานของผูชมเปนอยางมาก  ในการใชเสียงทานเปนผูรักษาเสียงมากเพราะใน
ชวงเวลางานหรือการแสดงจะไมแตะตองเบียรหรือสุราเลย  (ธวัชชัย  เปลื่องอารมณ. สัมภาษณ. 
2545)  เชนเดียวกับ  ผจงพิศ  วีระโยธิน  เจาของน้ําเสียงเพลง “ตาอินกะตานา” ไดติดตามผลงาน
ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ มาโดยตลอด  ทุกคนในวงก็จะเปรียบเสมือนลูกหลาน  โดยเฉพาะตนจะ
เรียก ศรีสุดา  รัชตะวรรณ วา “แม” ในฐานะการปกครองหรือครอบครัวก็ยอมจะมีคําวาลูกรักลูกชัง
บางเปนธรรมดา  สวนตนนั้นก็จะเปนลูกรัก  เพลงที่รองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ คือเพลงที่ไดรับ
ความนิยมไดแกเพลง  มองอะไร ชาชา พาเพลิน แมวกะหนู เม่ือมาอยากลัว ศรรัก เปนตน  เวลา
รองเพลงที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ขับรอง เสียงนั้นเทียบไมไดเลยก็จริง  แตจังหวะเปนสิ่งที่จําไดแมน
อยูแลว  ใครเปดเพลงเมื่อไดยินเสียงเพลงที่รองตองทราบแนวานี่ละเสียง ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ใน
สมัยกอนผูที่เขียนกระดานการจัดนักรองวาใครไปงานไหนแทน  เอ้ือ  สุนทรสนาน ก็คือ ศรีสุดา    
รัชตะวรรณ  ในดานความจําเรื่องเพลงสุนทราภรณยืนยันไดวาจําไดแมนทุกเพลง  คํารองผิดทานก็
จะสอนในทันทีพรอมทั้งใหแกไข  ถาเปนนักรองรุนเกาๆ จะสอนจะเตือน  แตถาเปนนักรองรุนใหมๆ 
ก็คงจะบอกใหแตจะเชื่อหรือไมเชื่อก็เรื่องของเขา  สวนตนแลวเชื่อจนเปนผูขับรองเพลง “ตาอินกะตา
นา” ถึงทุกวันนี้  เรื่องดุถาไมดุก็ไมใช ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  แตก็ดุเพ่ือกอเพราะจะสอนและ
สอดแทรกความรูใหโดยตลอด (ผจงพิศ  วีระโยธิน. สัมภาษณ. 2545)  ในสวนของการปกครอง
ลูกนอง ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนคนฉลาดมีลักษณะของการเปนผูนํา  รูวาใครมีความสามารถแค
ไหน  ใชคนเปน  งานคืองาน  ดานความจําเปนผูที่มีความจําเปนเลิศ  โดยเฉพาะในเรื่องของเพลง
ตางๆ สามารถจําไดแมน  บางครั้งผูที่อายุนอยกวามากแตยังมีความจําสู ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
ไมไดเลย (จงกลณี  ศักดิ์วงศ. สัมภาษณ. 2545)  ในฐานะที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนหัวหนาวงจึง
ตองควบคุมลูกนอง  พรอมทั้งเปนผูที่มีจิตใจดีงาม  มีจิตวิทยาในการปกครองที่ตรงไปตรงมากับงาน  
และเอาใจใสตองานจึงทําใหทุกคนรูจักหนาที่ของตน  ถึงเปนผูหญิงก็มีความสามารถความเปนผูนํา
และควบคุมวงดนตรีได  ทางดานดนตรีและการขับรองเปนผูที่มีความสามารถสูงมาก  สามารถบอก
เพลงทั้งคํารองและทํานอง (ดนตรี) วาใครผิดหรือถูก  ใครเลนผิดก็จะเดินไปวากลาวไดเลยไมวา
ดนตรีกี่ชิ้นก็ตาม  หากเปนเพลงใหมๆ ก็จะตอเพลงใหกับนักรองทีมงานขณะนั่งรถจนสามารถเลน
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และขับรองออกมาไดดีเยี่ยม (สมศักดิ์  มหาสวัสดิ์. สัมภาษณ. 2545)  การทํางานของ ศรีสุดา  รัช
ตะวรรณ  เปนผูใหความชวยเหลือทุกคนในวงรักลูกนองมาก  ใครเดือดรอนจะชวยเหลือในทันที   
พรอมทั้งสอนการขับรองและการใชเสียงมาโดยตลอด  ถานักรองรองเพลงผิดถึงแมจะเขาหองนํ้าก็
จะทราบทันทีและตะโกนมาบอกเลยวารองผิด  ไมใชเพียงคํารองนักดนตรีคนไหนเลนผิดชิ้นใดก็ตาม
จะทราบทันที  โดยที่นักรองยังไมทราบเลยหรือนักดนตรียังไมรูตัว  (สุมาลี  ทันอินทรอาจ. 
สัมภาษณ. 2545) ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนนักรองที่มีความรูความสามารถมากมายในหลายๆ ดาน  
เปนผูนําที่ดี  ในเรื่องของการใชนํ้าเสียงก็หาใครเทียบไดยาก (เทพาย  ธรรมสุนทร.  สัมภาษณ. 
2545)       

เม่ือ พ.ศ. 2501 มาริษา  อมาตยกุล ไดเขาบรรจุเปนขาราชการแผนกบันเทิงกรม
ประชาสัมพันธ  ไดพบ วินัย  จุลละบุษปะ และ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไดทํางานรวมกับเปนเวลา 34 
ป  ไดใหคําแนะนําในการรองเพลง  ถามีปญหาอะไรก็ใหคําปรึกษาเปนอยางดี  เวลามีงานที่ตองไป
แสดงตามที่ตางๆ  ก็จะเปนหวงเปนใย  คอยถามวาจะไปยังไง  กลับยังไง  มีนํ้าใจและเมตตาตอ
นักรองทุกๆ คน  บางคนอาจจะคิดวาดุ  แตไมนานก็จะเขาใจวาการที่ดุก็คือความหวังดีตอน่ันเอง  
(มาริษา  อมาตยกุล. สัมภาษณ. 2547)  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ผูหญิงเกงที่ยอมรับ  นอกจากทานจะ
รองเพลงเกง  มีเสียงเปนเอกลักษณแลว  ยังเปนนักบริหารที่ดี  ตัดสินงานดวยความสามารถของ
บุคคล  ใหโอกาสและสนับสนุนสงเสริมรุนนอง  พรอมทั้งสรางลูกศิษย   เปนผูที่จําเนื้อเพลงและ
ทํานองไดมากมาย  ไมวาจะเปนเพลงชาหรือเพลงเร็ว  สามารถถายทอดสูลูกศิษยไดอยางยอดเยี่ยม   
ในขณะท่ีเปนหัวหนาควบคุมวงดนตรีอยูน้ัน  เม่ือไดรับการติดตอใหไปแสดงยังที่ตางๆ จะไปสํารวจ
สถานที่ลวงหนา  เพ่ือนํามาอธิบายใหลูกนองเกิดความสะดวกในการเดินทางไปยังสถานที่น้ันๆ  จะ
อบอุนมาก  เม่ืออยูใกลๆ  (โฉมฉาย  อรุณฉาน. สัมภาษณ. 2547)   

ในชวงเวลางาน ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จะด่ืมแตเพียงน้ําอุนหรือกาแฟออนๆ เปนประจํา  
หากเลยเวลางานแลวจะด่ืมบางตามรานขาวตม  โดยเฉพาะรานขาวตม “รุงฟา” อยูแถวอนุเสาวรีชัย
สมรภูมิ (ธวัชชัย  เปลื่องอารมณ. สัมภาษณ. 2545)  เชนเดียวกับ ผจงพิศ  วีระโยธิน ในเรื่องของ
เสียงการด่ืมนํ้ารอนหรือกาแฟออนๆ  อาจจะมีสวนในเรื่องเสียงของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  (ผจงพิศ  
วีระโยธิน. สัมภาษณ. 2545)        

เร่ืองการแสดง ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จะเกงมากละครที่จําไดคือเร่ือง “เรือมนุษย” และอีก
หลายเรื่องทางชอง 4 บางขุนพรหม (ธวัชชัย  เปลื่องอารมณ. สัมภาษณ. 2545)  ทางดานการแสดง
เปนผูที่มีการแสดงหนาเวทีไดอยางดีเยี่ยมมาก  โดยเฉพาะการรองกับ เลิศ  ประสมทรัพ แลวเปนที่
ประทับใจแกผูชมผูฟงและสนุกสนานไปกับการแสดงและเสียงเพลง  ฉายาที่ไดรับคือ “เสียงมะดัน
ดอง” จะฉายาใดก็ตาม ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนหน่ึงในประเทศในดานการขับรองเพลงสุนทรา
ภรณ  (ผจงพิศ  วีระโยธิน. สัมภาษณ. 2545)  การเลนละครจะสอนนักรองอยูเสมอเพื่อใหเขากับ
เพลงที่ขับรอง (สุมาลี  ทันอินทรอาจ. สัมภาษณ. 2545)         

ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนคนแตงตัวเกงมากสามารถใชสมองแบงวงไดเชนแบงดนตรี 3 วง 
3 สถาบันในวันเดียวกัน  ก็จะเตรียมชุดไดถูกสีของสถาบันนั้นๆ จนไดรับรางวัลในงานของสถาบัน
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น้ันเปนประจํา  เพราะเรื่องการแตงกายเปนสิ่งหน่ึงที่แสดงถึงความมีมาตรฐานของของนักรองและวง
ดนตรี(ธวัชชัย  เปลื่องอารมณ. สัมภาษณ. 2545)     

ดนตรีในการประกอบการแสดง  วงดนตรีที่ใชคือวงดนตรีสังคีตสัมพันธ  ซ่ึงเปนวงดนตรีที่ 
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ และ วินัย  จุลละบุษปะ ไดกอตั้งขึ้น หรือเรียกวาดนตรีของตนเอง ศรีสุดา  รัช
ตะวรรณ  มักไมนิยมไปรองกับวงอื่นเพราะตองการใหลูกนองของวงมีรายได  และเปนเอกลักษณวา
ไปไหนก็จะตองเปนวงดนตรีสังคีตสัมพันธ  โดยเฉพาะอยางยิ่งแลววงดนตรีน้ีจะเปนที่รวมของ
นักรองที่ไดชื่อวา นักรองสุนทราภรณรวมกันอยูที่น่ี เชน ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  วรนุช  อารีย มาริษา  
อมาตยกุล โฉมฉาย  อรุณฉาน  ผจงพิศ  วีระโยธิน วินัย  จุลละบุษปะ  สมศักดิ์  เทพานนท  
ยรรยงค  เสลานนท  อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์  ฯลฯ อันวงที่อยูในแนวน้ีจะไมมี  (บางทานก็ไดเสียชีวิต
ไปแลว) ทางเครื่องดนตรีก็จะจัดตามผูวาจาง เชน 
 วงเล็ก มี คียบอด  กีตาร เบส กลองชุด ออลโตแซก ทรัมเปท (ไมรวมเครื่องเคาะจังหวะ) 
 วงกลาง มี คียบอด  กีตาร เบส กลองชุด ออลโตแซก เทนเนอรแซก ทรัมเปท ทรอมโบน 
(ไมรวมเครื่องเคาะจังหวะ) 
 วงใหญ  1   มี  คียบอด   กีตาร  เบส  กลองชุด  ออลโตแซก  เทนเนอรแซก  บาริ                  
โทนแซก  ทรัมเปท1 ทรัมเปท 2 ทรอมโบน (ไมรวมเครื่องเคาะจังหวะ) 

วงใหญ 2  มี คียบอด  กีตาร เบส กลองชุด ออลโตแซก1 ออลโตแซก2 เทนเนอรแซก บาริ
โทนแซก  ทรัมเปท1 ทรัมเปท 2 ทรัมเปท 3 ทรอมโบน (ไมรวมเครื่องเคาะจังหวะ) 

วงใหญ 3  มี คียบอด  กีตาร เบส กลองชุด ออลโตแซก1 ออลโตแซก2 เทนเนอรแซก 1 
เทนเนอรแซก 2 บาริโทนแซก  ทรัมเปท1 ทรัมเปท 2 ทรัมเปท 3 ทรอมโบน1 ทรอมโบน2 (ไมรวม
เครื่องเคาะจังหวะ) 
 
เพลงที่ ศรีสดุา  รัชตะวรรณ ไดจัดเรยีงไวสําหรับงานของวงดนตรี “สังคีตสัมพันธ” 
 
เพลงโชว
1.  Openning   
2.  Show  สังคีต 
3.  ลุมเจาพระยา 
4.  สวรรคชาวไทย 
5.  I started a joke 
6.  Song for my father 
7.  Help  me 
8.  Montevideo 
9.  แผนดินของเรา 

10.  บานเกิดเมืองนอน 
11. เกิดเปนไทยตายเพื่อ
ไทย 
12.  เริงสุข 
13.  ชื่นชีวิต 
14.  กระซิบสวาท 
15.  นํ้าตาดาว 
16.  จุฬาตรีคูณ 
17.  ปองใจรัก 

18.  ใตรมมลุลี 
19.  จาวไมมีศาล 
20.  ปาหนัน 
21.  ของจิต 
22.  ละครชีวิต 
23.  บัวกลางบึง 
24.  ธารน้ํารัก 
25.  เพ่ือนใจ 
26.  ดวงใจ 
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27.  โอยอดรัก 
28.  บุพเพสันนิวาส 
29.  ครวญรัก 
30.  สกุนตลา 
31.  บนลานลั่นทม 
32.  สมมุติวาเขารัก 
33.  ฝนตั้งเคา 
34.  สาริกาชมเดือน 
35.  ริมฝงนํ้า 
36.  สาสนรัก 
37.  หวานรัก 
38.  วิมานสีชมพู 
39.  อวยพรวันตางๆ  
40.  เหเรือนหอ 
41.  พรวิวาห 
42.  หวงอาลัย 
43.  พ่ีรักเจา 
44.  ยามรัก 
45.  หวงรัก 
46.  มานมงคล 
47.  พรหมลิขิต 
48.  หงษเหิร 
49.  มนตรักอสูร 
50.  รักเธอเสมอ 
51.  รักวันเติมวัน 
52.  เธอเทานั้น 
53.  เรือมนุษย 
54.  เสียงกระซิบจาก 
      เกลียวคลื่น 
55.  เพ่ือคุณ 
56.  ถึงเธอ 
57.  แรมพิศสวาท 
58.  พรานรัก 
59.  รอคํารัก 

60.  ฟาแดง 
61.  เสียดายบัว 
62.  โลกหมุนเวียน 
63.  พรานทะเล 
64.  คิดถึง 
65.  ม่ันใจไมรัก 
66.  ลาทีปากน้ํา 
67.  ใครจะรักเธอเทาฉัน 
68.  จุดไตตําตอ 
69.  ฝากหมอน 
70.  เย็นลมวาว 
71.  หยาดฝนแหงความ  
      รัก 
72.  ผาเงิบ 
73.  รักเอาบุญ 
74.  หนองบัว 
75.  คืนนั้น 
76.  มนตนางรํา 
77.  ลมรัก 
78.  สาวอัมพวา 
79.  ดอนทรายครวญ 
80.  สั่งไทร 
81.  นํ้าตาลใกลมด 
82.  คอยลม 
83.  คูทาษ 
84.  ขอพบในฝน 
85.  ฉันเปนของเธอ 
86.  พรพรหม 
87.  คํารําพัน 
88.  เพียงปลายกอย 
89.  ถิ่นไทยงาม 
90.  รักอะไร 
91.  นัดพบ 
92.  ตะวันยอแสง 

93.  คนึงครวญ 
94.  คงคาพาครวญ 
95.  ขอรักคืน 
96.  นวลปางนางหมอง 
97.  เงาของใคร 
98.  บานของเรา 
99.  มานฟา 
100.  ฉันยังคอย 
101.  วนาสวาท 
102.  สําคัญที่ใจ 
103.  พ่ีรักจริง 
104.  ชะตาฟา 
105.  พายเรือพลอดรัก 
106.  แววเสียงเธอ 
107.  พระจันทรวันเพ็ญ 
108.  ไพรพิสดาร 
109.  คําหอม 
110.  มนตรักนวลจันทร 
111.  รักรัญจวน 
112.  หน่ึงนองนางเดียว 
113.  เม่ือไหรจะใหพบ 
114.  กุญแจใจ 
115.  อุนไอรัก 
116.  ลมทะเล 
117.  ยอดสน 
118.  ยอดรักยอดขวัญ 
119.  รอนน้ีที่ยังหนาว 
120.  ใจรัก 
121.  คอยคู 
122.  ฝนหยาดสุดทาย 
123.  บรเทศ 
124.  รักษ 
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เพลงที่ใชในการลีลาศ
จังหวะบีกิน  (Beguine) 
1.  Blue  Day  2.  หิมพานต  3.  ใจชายใจหญิง 
 
จังหวะชาชาชา (Cha Cha Cha) 
1.  สุขกันเถอะเรา  2.  ชาชาพาเพลิน  3.  เริงลีลาศ 
 
จังหวะรุมบา  (Rumba) 
1.  ริมฝงนํ้า  2.  ขางขึ้นเดือนหงาย  3.  ทาน้ํา 
 
จังหวะกัวราชา  (Guaracha) 
1.  มองอะไร  2.  นกเขาไพร  3.  ผูชายนะเออ 
 
จังหวะออฟบิท  (Off    Beat) 
1.  รักในลมหนาว  2.  เพ็ญโฉม  3.  สั่งใจ 
 
จังหวะตลุง  (Taloong) 
1.  ตลุงมอญซอนผา  2.  ตลุงเริงใจ  3.  เริงตลุง 
 
จังหวะรําวง  (Rumwong) 
ใชเพลงตามตองการ 
 
จังหวะวอลซ  (Waltz) 
1.  ขอใหเหมือนเดิม  2.  วังนํ้าวน  3.  ฝากรัก 
 
จังหวะแทงโก  (Tango) 
1.  ดาวลอมเดือน  2.  เดือนหงายใจเศรา  3.  ฟลอรเฟองฟา 
 
จังหวะคลิกวอลซ  (Quick   Waltz) 
1.  นางฟาจําแลง  2.  ดอกไมกับแมลง  3.  ฝนเอย 
 
จังหวะฟอรกทรอท  (Fox Trot) 
1.  เธอเทานั้น  2.  ยิ้ม  3.  ตาอินกับตานา 
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จังหวะรอค  (Rock) 
1.  Rock around the clock.  2.  Rock 
 
จังหวะสวิง  (Swing) 
1.  ไรอาวรณ  2.  บรรเลงดนตรี จังหวะสวิง  
 
จังหวะดิสโก  (Disco) 
1.  หญิงงามยามงอน  2.  ฉันอยูใกลเธอ  3.  คนเรารักกันยาก  4.  สุดแทแตจะให  5.  ศรรัก 
6.  ใจหนอใจ  7.  พรานลอเน้ือ  8.  กราวกีฬา  9.  เพลงรักของเธอ  10.  รักคิมหันต  11.  อกพรุน 
12.  ชมดอกฟา  13.  อยาลืมฉัน 
 
จังหวะบีกิน  (Beguine) 
1.  นํ้าตาลใกลมด  2.  สุริยาลับฟา  
 
จังหวะชาชาชา (Cha Cha  Cha) 
1.  เพลินเพลงแมมโบชาชาชา  2.  ชาชากลอมใจ  3.  รักจริงไหม 
จังหวะรุมบา  (Rumba) 
1.  อยางอนนักเลย  2.  รักอมฤต  3.  ใคร 
 
จังหวะกัวราชา  (Guaracha) 
1.  ทะเลบา  2.  นํ้าใจสาวเหนือ  3.  บุญหรือกรรม 
 
จังหวะออฟบิท  (Off    Beat) 
1.  คุณขาอยาลวง  2.  อางหิน  3.  แสนงอน 
 
จังหวะตลุง  (Taloong) 
1.  ตลุงสากล  2.  ตลุงลํานํา  3.  โนราโนรีศรีธรรมราช 
 
จังหวะรําวง  (Rumwong) 
ใชเพลงตามตองการ 
 
จังหวะวอลซ  (Waltz) 
1.  ขอพบในฝน  2.  สิ้นรักสิ้นสุข  3.  พัทยาลากอน 
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จังหวะแทงโก  (Tango) 
1.  ปลูกรัก  2.  กลิ่นอโศก  3.  เรณูดอกฟา 
 
จังหวะคลิกวอลซ  (Quick    Waltz) 
1.  ชีวิตวอลซ  2.  หยดน้ําเจาพระยา  3.  สายลมเหนือ 
 
จังหวะฟอรกทรอท  (Fox  Trot) 
1.  หวงอาลัย 
 
จังหวะบีกิน  (Beguine) 
1.  อุษาสวาท  2.  จากรัก  3.  โยสะลัม 
 
จังหวะชาชาชา (Cha Cha  Cha) 
1.  คงไดแคฝน  2.  รักฉันสักคน 
 
จังหวะรุมบา  (Rumba) 
1.  ฝนตั้งเคา 
 
จังหวะกัวราชา    (Guaracha) 
1.  รักตางแดน  2.  แมวกะหนู  3.  คลื่นกระทบฝง 
 
จังหวะแซมบา (Zamba) 
1.  ไทยเพื่อไทย  2.  เพลงฟา  3.  โลกอลวน 
 
จังหวะพิเศษ 
Bunny  Hop 
Chicken  Dance
 

1.9  ชีวิตปจจุบัน 
หลังจากที่เกษียณอายุทางราชการแลวน้ัน    ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไดขับรองในอาชีพที่ตน

รักตลอดมา 
วันที่ 27 พฤษภาคม 2543   ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไดเขาทําการตรวจรักษาอันเน่ืองมาจาก

ในชวงหลังเม่ือไดไปขับรองเพลงจะมีอาการเหนื่อยหลังจากการขับรอง  จึงมีผูแนะนําใหไดรับการ
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ตรวจ ณ โรงพยาบาลตํารวจ  อันสืบเน่ืองมาจากการสงสัยของแพทยวา  อาจจะเกิดจากอาการของ
โรคหัวใจ  จึงจะตองทําการฉีดสีเพ่ือทําบอลลูนหัวใจ   

วันที่ 28 พฤษภาคม 2543 ในขณะนั้นตัวของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เองก็มีความกลัวๆ 
กลาๆ ในการมาตรวจครั้งน้ี  อีกทั้งเคยเปนผูที่มีอาการแพยาสลบดวย  เวลา 21 : 00 น.  ไดนัดแนะ
ผูวิจัยใหไปรับในตอนเชาของวันที่ 29  เวลา 9 : 00 น.  โดยจะหนีออกจากโรงพยาบาลเพื่อไม
ยอมรับการตรวจ  แตเม่ือผูวิจัยเดินทางไปถึงศรีสุดาไดเขาทําการฉีดสีเพ่ือทําบอลลูนหัวใจแลว   

วันที่ 29 พฤษภาคม 2543 ผูวิจัยจึงรอที่หองคนไข  ในขณะนั้นผูวิจัยไดเปดโทรทัศนดู
ปรากฏวาเกิดอาการไฟดับลงเปนเวลาประมาณ 3 - 5 วินาที  จึงมีความเปนหวงและไดลงไปดูใน
หองที่ทําการฉีดสี  จึงไดทราบวา ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  มีอาการเสนเลือดกานสมองขาดเลือด  และ
ไมรูสึกตัวอยูในหอง ICU. เปนเวลาประมาณ 2 เดือน  แลวจึงรักษาตอในหองธรรมดา  จึงทําให    
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ตองเกษียณอายุทางดานการขับรองขับกลอมแกประชาชนฟง  เปนเหตุการณ
ที่พลิกพลันตนเองตองหยุดขับรองเพลง   

ในป 2543 ทางพี่นองของ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไดนํามารักษาตอที่ โรงพยาบาลจุฬาฯ  ซ่ึง
อาการดีขึ้นคือสามารถพูดไดและพยุงเดินไดทานอาหารได  แตเปลือกตามิสามารถลืมตาขึ้นเองได  
ตาดําชิดขอบตาทางดานใบหูทั้งสองขาง  สามารถมองเห็นไดชัดเม่ือเปดหนังตาขางใดขางหนึ่งและ
ปดอีกขางหนึ่งไว  หากเปดตาทั้งสองขางพรอมกันจะมองเปนภาพซอน  ทั้งนี้ทางนักรองและผูวิจัย
ไดพลัดเปลี่ยนกันไปเฝาดูทุกวัน   

วันที่ 18 กันยายน 2543 แพทยโรงพยาบาลจุฬาฯ  ไดเห็นควรอนุญาตให ศรีสุดา           
รัชตะวรรณ  กลับไปรักษาตัวที่บาน  เม่ือไดเตรียมพรอมที่จะกลับบานนองสาวของ ศรีสุดา          
รัชตะวรรณ  กลับนําไปรักษาตออีกที่โรงพยาบาลยาสูบเปนเวลาประมาณเดือนเศษ  เม่ือหมอผูทํา
การรักษาอนุญาตใหกลับบานได  ทางนองสาวจึงมีความประสงคที่นําไปอยูที่บานของตน  แต     
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  มิตองการที่จะไปอยูบานของนองสาว  จึงไดใหคณะนักรองและผูวิจัยนําตัว
กลับมาบานของตน  อันทําให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  มีความสุขทางใจเพิ่มมากขึ้น  ถึงแมยังตองทํา
ใจกลับสภาพรางกายและน้ําเสียงที่ไมเหมือนแตกอน  ปจจุบันรักษาตัวที่โรงพยาบาลวิทยาลัย
แพทยศาสตรกรุงเทพมหานครและวชิระพยาบาล  โดยผูวิจัยเปนผูนําเขาการรักษาทุกครั้ง   

ผลตรวจของแพทย  เม่ือวันที่ 6 กันยายน พ.ศ. 2547 ปรากฏวา Case Pt ชื่อนางศรีสุดา  
รัชตะวรรณ อายุ 74 ป โรคประจําตัว  สมองขาดเลือดหลายจุดจากเสนเลือดสมองอุดตัน เบาหวาน 
ความดัน โลหิตสูง โรคเสนสมองหัวใจตีบ ขณะน้ีสภาพผูปวยรูสึกตัว พูดไดเปนคําๆ ลืมตาไมได ทํา
ตามคําสั่งพอได นอนอยูกับเตียงตองใหอาหารทางสาย  อุจจาระ ปสสาวะโดยใชผาออม ทานยาเปน
ประจํา แพทยนัดมาตรวจเดือนละ 1 ครั้ง วันนี้ผูปวยอาการดี ไมมีไข ไมหอบเหนื่อย เสมหะได ขยับ
แขนขาพอได  ผลเลือดเกลือแร นํ้าตาล หนาที่ของไตอยูในเกณฑปกติ (วิวัฒน  รอประเสริฐ, นพ. 
สัมภาษณ. 2547) 

ปจจุบันไดรักษาตัวอยูที่บาน เลขที่ 14 ซ. ราชวิถี 18 แขวงทุงพญาไท เขต ราชเทวี กทม. 
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สําเนา  ใบรับรองแพทยจาก ร.พ. จุฬาฯ เม่ือวันที่ 18 กันยายน พ.ศ. 2543 
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สําเนา  ใบความเห็นแพทยจาก โรงพยาบาลวทิยาลยัแพทยศาสตรกรุงเทพมหานคร 
และวชิระพยาบาล  เม่ือวันที่ 6 กันยายน พ.ศ. 2547 

โรงพยาบาลที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ รักษาตัว 
 พ.ศ. 2543 โรงพยาบาลตํารวจ 
  -  โรงพยาบาลจุฬาฯ 
  -  โรงพยาบาลยาสูบ 
 พ.ศ. 2544 โรงพยาบาลศิริราช 
  -  โรงพยาบาลพระมงกฎเกลาฯ 
 พ.ศ. 2545 โรงพยาบาลรามา 
 พ.ศ. 2546 โรงพยาบาลวทิยาลัยแพทยศาสตรกรุงเทพมหานครและวชิระพยาบาล  
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2  วิธีการขับรอง  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ 
ลักษณะเสียงของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ จะเปนเอกลกัษณของตนเอง  เพลงสวนมากที่ขับ

รองจะเปนเสียงของนักรองโบราณทั่วไป  เปนการรองจากธรรมชาติของตนเอง  อารมณลีลาความ
สนุกสนานสวนมากจะเปนเพลงในจังหวะสวิง  ในการรองจังหวะเสียงใหตรง  ลักษณะแนวการรอง
ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไมมีลักษณะของสากลเปนลกัษณะไทยสากล  เสยีงในแนวน้ีก็มีอีกคน คือ 
สุปาณี  พุกสมบุญ  ลักษณะเสียงเปนเสียงสวางและเสียงจา  เปนเสียงทางสากลก็คือในแนว
โซปราโน  เสียงในแนวนี้สวนใหญจะไมคอยไดฝกจะเปนมาเองโดยธรรมชาติ  ไมเหมือนจําพวกที่ได
เรียนไดฝกแบบการรองสากล  เพลงที่มีผูชื่นชอบมากสวนใหญจะเปนเพลงคู  เพราะเปนผูทีร่อง
เพลงสนุกสนานหากมารองเพลงชาคงไมสนุก  (จงกลณี  ศักดิ์วงศ. สัมภาษณ. 2545)    เพลงที่   
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไดขบัรอง   และยังไดรับความนยิมอยูเสมอ  คือเพลงที่ใชในการลีลาศ  เพลง
สนุกสนาน เพลงปลุกใจ เพลงหมู เปนตน (ภิปราย  จิกมีสิก.  สัมภาษณ. 2545)  เสียงของ ศรีสุดา  
รัชตะวรรณ  ไมมีใครรองไดเหมือนเลย  เพราะเสียงสงูมากดังฉายา “เสียงมะดันดอง” เด็กๆ ยังรอง
ไมไดและรองไมถึง  หากไมปวยเรื่องเสียงรองยังรองคียเดิม  ไมเปลี่ยนถึงแมวาจะอายุมากแลวก็
ตาม (สุมาล ี  ทันอินทรอาจ. สัมภาษณ. 2545)  ดานเสียงเพลงก็หาใครที่จะเปรียบเทยีบได
โดยเฉพาะเพลงมองอะไร และเพลงปลุกใจใหคนในชาติรักชาติมากขึ้น (ธวชัชัย  เปลื่องอารมณ. 
สัมภาษณ. 2545)  
เพลงที่นํามาศึกษา 

โดยนําเสนอจํานวน 18 เพลง  ซ่ึงเพลงเหลานี้ไดรับการแนะนําจากผูเชี่ยวชาญ และ
ผูทรงคุณวุฒิทางดานเพลงสุนทราภรณ คือ วรนุช  อารีย  มาริษา  อมาตยกุล  นักรองกรม
ประชาสัมพันธ  นักรองนักดนตรีวงดนตรีสังคีตสัมพันธ   ซ่ึงเปนเพลงที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ มัก
นําไปมอบใหเปนที่ระลึกแดผูที่ชื่นชอบ  โดยบันทึกเสยีงที่บริษทัโรตาแผนเสียง – เทป จํากัด  ชุดที่ 
24 (ที่ระลึกวนัเกิด) ตลับทองสุนทราภรณ “แมวกะหนู”  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ รองทั้งชุด  รวม 18  
เพลง  จากตนฉบับเดิม ดังน้ี 

1. เพลงมองอะไร 
2. เพลงศรรัก 
3. เพลงแมวกับหนู 
4. เพลงงาน – เงิน 
5. เพลงชางรายนัก 
6. เพลงเม่ือมาอยากลัว 
7. เพลงปากกับใจ 
8. เพลงเปลา 
9. เพลงบานเรืองเคียงกัน 

10. เพลงแสนงอน 
11. เพลงรักฉันสกัคน 
12. เพลงชะชะชะ  พาเพลิน 
13. เพลงบาปบญุมีจริง 
14. เพลงเกิดเปนหญิง 
15. เพลงอกพรุน 
16. เพลงยิ้ม 
17. เพลงสวรรคอุรา 
18. เพลงสวรรคสวิง
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1.  เพลง  มองอะไร 
  คํารอง  แกว  อัจฉริยะกุล 

ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 
  187 

Guracha 
   Intro…. 

 

 
                                                      มอง อะ      ไร            คน    อะ    ไร              มอง  มอง  
                                                                      ลึง          มอง    ละ    ลาน           มัน     รํา                

 
      ไป  ทํา  ไม  ย้ิม        มา            เหมอ           มอง            สอง           ตา            แปลก 
     คาญ มอง นาน เหลือ    เกิน          เมื่อ             มอง            ฉัน            เมิน          ดวย 

 
      หนา   ยัง   มา   ทํา   เปน            ทํา   ตะ 
                 เขิน   สะ   เทิ้น   เมิน    เกอ        อยา   มอง 

 
      เกี้ยว                              อยา  จอง  แหง    เดียว   นัก    ซิ                      เธอ   จอง   อยาง 

 
      นี้   ฉัน   อาย  เต็ม    ที     อุย    มอง    ดี       ๆ      ซิ    เออ                    เอะ        มอง แลว   

 
      ทํา       หล่ิว                    เลิก    คิ้ว            ทํา         เหมอ                   จอง  มอง  ตา 

 
      คาง   นั่ง  เผลอ              อา    ปาก ทํา ไม    เออ    ชะ   เงอ มอง อะ   ไร          (ดนตรีรับ) 

 
     ไร 
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คํารอง  เพลงมองอะไร 
 

* มองอะไร  คนอะไร     มองมองไปทําไมยิ้มมา   
เหมอมองสองตา    แปลกหนายังมาทําเปน 

ทําตะลึง  มองละลาน     มันรําคาญมองนานเหลือเกนิ   
เม่ือมองฉันเมิน     ดวยเขินสะเทิน้เมินเกอ 

อยามองเกี้ยว      อยาจองแหงเดียวนักซ ิ
เธอจองอยางนี้ฉันอายเต็มที     อุยมองดีๆ  ซิเออ 

เอะมองแลวทาํหลิ่ว     เลิกคิว้ทําเหมอ   
จองมองตาคางนั่งเผลอ      อาปากทําไมเออ  ชะเงอมองอะไร 

(ซํ้า  *,*) 
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงมองอะไร  แกว  อัจฉริยะกุล ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2512 (อโศก  
สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  โดยตั้งใจที่จะประพันธขึ้นใหสอดคลองกับนํ้าเสียงบุคลิกและลีลา
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึงนําไปให เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ใน
การประพันธทํานองจึงใชจังหวะที่เร็วคือจังหวะ  Guracha  ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ  เม่ือนํา
เหตุผลทั้งสองอยางมาประกอบกันจึงสงผลใหเพลงมองอะไรไดรับความนิยม  จากคํางายๆ ที่ใชถาม
กันคือคําวา มองอะไร  เพลงนี้เปนการรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  
การขับรองเปนการขึ้น  Intro... แลวรองตามเนื้อเพลงซ้ํา 2 เที่ยว  รับดวยดนตรี 2 เที่ยว  แลวรอง
เน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพ่ือจบเพลง  
   
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง F เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ    
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-  ความเร็วของจังหวะ  187 
-  ในจังหวะ Guracha 
-  รูปแบบ Ternary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลง พบวา  เพลงนี้

เปนการบรรยายถึงเม่ือยามที่ผูหญิงมีผูชายมอง  จึงทําใหผูหญิงเกิดความตองการที่จะถามถึงสาเหตุ
ของการมอง  หรือวาผูที่มองมองอยางไมละสายตา  จนทําใหฝายหญิงเกิดความรําคาญ  เพราะการ
มองอาจทําใหอีกฝายหนึ่งเกิดอาการประหมา   

   
1.3  การเรียนและการตอเพลง 

 เพลงนี้  แกว  อัจฉริยะกุล  ไดอธิบายเนื้อรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลวจึงตอ
เพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

 
2.1  อารมณเพลง   

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง  
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรําเนื่องจากเปนเพลงที่เร็ว  ในเพลงนี้เปน
เพลงที่จินตนาการและสื่อถึงความสนุกสนาน  อารมณของผูหญิงเม่ือถูกผูชายมอง  

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  และใชวิธีการขับรองใหเขากับเน้ือหา
ของเพลง  เปนการใชอารมณและความสนุกของจังหวะ Guracha   พรอมทั้งการกระแทกคําโดยนึก
ถึงผูชายที่มองผูหญิงอยางไมละสายตา  ประกอบกับความถนัดในการขับรองเพลงเร็วของศรีสุดา  
อีกทั้งในสมัยน้ันเปนที่นิยมของการลีลาศ   มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตงของการขับรอง
เพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 
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2.2.1  การเนนเสียงของประโยค  และกระแทกเสียงหลังประโยคในการขับรอง   

 
                                                      มอง อะ      ไร            คน    อะ    ไร              มอง  มอง  
                                                      ทํา   ตะ      ลึง          มอง    ละ    ลาน           มัน  รํา                 

 
      ไป  ทํา  ไม  ย้ิม        มา            เหมอ           มอง            สอง           ตา            แปลก 
     คาญ มอง นาน เหลือ    เกิน          เมื่อ             มอง            ฉัน            เมิน          ดวย 

 
      คาง   นั่ง  เผลอ              อา    ปาก ทํา ไม    เออ    ชะ   เงอ มอง อะ   ไร           
 

2.2.2  การใชคําอุทาน   

 
      นี้   ฉัน   อาย  เต็ม    ที     อุย    มอง    ดี       ๆ      ซิ    เออ                   เอะ        มอง แลว   
 

2.2.3  การกระโดดเสียง   

 
      คาง   น่ัง  เผลอ              อา    ปาก ทาํ ไม    เออ     ชะ   เงอ มอง อะ   ไร           

 
      ทํา       หล่ิว                   เลิก     คิ้ว            ทํา         เหมอ                  จอง  มอง  ตา 
 

2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                                                     *มอง  อะ      ไร           คน    อะ    ไร            * มอง  มอง  
                                                                      ลึง          มอง    ละ    ลาน          * มัน   รํา                
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      ไป  ทํา  ไม  ย้ิม        มา          * เหมอ           มอง            สอง           ตา          * แปลก 
     คาญ มอง นาน เหลือ    เกิน        * เมื่อ             มอง            ฉัน            เมิน        *  ดวย 

 
      หนา   ยัง   มา   ทํา   เปน           *ทํา   ตะ 
                 เขิน   สะ   เทิ้น   เมิน    เกอ      * อยา   มอง 

 
      เกี้ยว                           * อยา   จอง  แหง    เดียว   นัก    ซิ                  * เธอ    จอง   อยาง 

 
      นี้   ฉัน   อาย  เต็ม    ที      อุย   มอง    ดี       ๆ      ซิ    เออ                  * เอะ        มอง แลว   

 
      ทํา       หล่ิว                 * เลิก     คิ้ว            ทํา         เหมอ                  *จอง  มอง  ตา 

 
      คาง   นั่ง  เผลอ            *  อา    ปาก ทาํ ไม    เออ * ชะ   เงอ มอง อะ   ไร          (ดนตรีรับ) 

 
     ไร 
 
 2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 

ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง
ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงมองอะไร  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู 9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงเสนนอยขางใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  
ในบันไดเสียง F เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา เลิก เปน เออ  และในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง D ใน
ตําแหนงเสนที่ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา ฉัน แตในเรื่องของการขับรองเปนการขับรอง
ในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 9 คือ C – D   ชวงกวางของเสียงในการขับรอง 
(Range) ดังน้ี   
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เสียงต่ําสุด 
 

 
      ทํา       หล่ิว                   เลิก     คิ้ว            ทํา         เหมอ                  จอง  มอง  ตา 

 
      หนา   ยัง   มา   ทํา   เปน            

 
      นี้   ฉัน   อาย  เต็ม    ที      อุย   มอง    ดี       ๆ      ซิ    เออ                    เอะ        มอง แลว   
  

 
เสียงสงูสุด 
 

 
      นี้   ฉัน   อาย  เต็ม    ที      อุย   มอง    ดี       ๆ      ซิ    เออ                    เอะ        มอง แลว   
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2.  เพลง  ศรรัก 
คํารอง  เล็ก  โตปาน 

ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 

 134 
Mash  Potatoes 
 
 

 
                    ศร    เอย  ใคร  ใช   มา    ปก     อุย      ๆ       ศร       รัก        ช        นกั    เสียบ  
 

 
      ใจ    คม    ศร   มัน    แทรก   (ซุก    ๆ    ไซร    ๆ)     จน    ฝน    จน     ใฝ    ( ไหล ๆ  หลง 
 

 
    หลง)               รัก     เอย    มัน    รอน   มัน      รุม    สุม   ๆ       ๆ      ๆ       รุม    ฉัน   ให  
 

 
      งง    เกรง  รัก   จะ     ยุย       (  ผุย  ๆ      ผง  ๆ  )    พอ   ฉัน   เพลิน   หลง    (  รกั  แลว  รัก  
 

 
    ราง )               แสน     กลัว    ใจ     รัว   รื่น      ปอง  ครวญ หา มา ครอบครอง คอย  จอง   มิ  
 

 
      จาง          รัก          มัน     เชิญ  ฝน    ไม      วาง    ยาม   ศร   เสียบ  พลางครวญ  คราง ดั่ง  
 

 
     ละเมอ        ศร            รกั    คง     ราง   ดัง    หว่ัน   รส     รัก    นั้น     ๆ      พลัน  หาย  ไม     
 

 
      เจอ มัน ผลาญดวง   จิต  (  คิด ๆ   เพอ  ๆ  ) แรง  รัก ชอบ  เผลอ  ( ศรเอยเขา  หลง ) 
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คํารอง  เพลงศรรัก 
 

ศรเอยใครใชมาปก    อุยๆ  ศรรัก  ชนักเสียบใจ   
คมศรมันแทรก  (ซุกๆ  ไซรๆ)    จนฝนจนใฝ  (ไหลๆ  หลงๆ) 

รักเอยมันรอนมันรุม    สุมๆ  ๆ  ๆ  รุมฉันใหงง   
เกรงรักจะยุย  (ผุยๆ  ผงๆ)    พอฉันเพลินหลง  (รักแลวรกัราง) 

แสนกลัวใจรัวรื่นปอง    ครวญหามาครอบครอง  คอยจองมิจาง   
รักมันเชิญฝนไมวาง     ยามศรเสียบพลาง  ครวญครางดั่งละเมอ 

  ศรรักคงรางดังหวั่น    รสรักนั้นๆ  พลันหายไมเจอ   
มันผลาญดวงจิต  (คิดๆ  เพอๆ)   แรงรักชอบเผลอ (ศรเอยเขาหลง) 

(ซํ้าทั้งหมดอีกครั้ง) 
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงศรรัก  เล็ก  โตปาน  ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2513 โดยตั้งใจที่จะ
ประพันธขึ้นใหสอดคลองกับนํ้าเสียงและบุคลิกของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึงนําไปให เอ้ือ  
สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ในการประพันธทํานองจึงใชจังหวะขอนขางเร็วคือจังหวะ  Mash  
Potetoes  ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการเตนรํา (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  เพลงนี้เปน
การรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้นตามคํารอง  การขับรองตามเนื้อเพลง 
1 เที่ยว  รับดวยดนตรี  แลวรองเน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง ในแตละทอนเพลงจะมีการรับดวย
การรองหมูหญิง 
  
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ  

-  ความเร็วของจังหวะ  134 
-  ในจังหวะ Mash  Potatoes 
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลง พบวา  เพลงนี้

เปนการเปรียบเทียบเม่ือผูหญิงมีความรัก  เปรียบดังมีคมศรเสียบใจ  คิดแตในเรื่องของความรักใน
หลายดาน  และหวั่นวาจะไมสมดังที่หมายไว  
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1.3  การเรียนและการตอเพลง 
 เพลงนี้ผูแตงคํารอง คือ เล็ก  โตปาน  ตอเพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

 
2.1  อารมณเพลง   

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพถิีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง  
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้ใชการจินตนาการและสื่อถึง
เรื่องของความรัก    ความระแวงของผูหญิงที่ตกอยูในหวงของความรัก  

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

2.2.1  การใชคําพูดในการรอง   

 
                     ศร  เอย   ใคร  ใช   มา    ปก     อุย      ๆ       ศร       รัก        ช        นัก    เสียบ  

 
                         รัก     เอย    มัน    รอน   มัน      รุม    สุม   ๆ       ๆ      ๆ       รุม    ฉัน   ให  
   

2.2.2  การใชคําอุทาน     

 
                    ศร    เอย  ใคร  ใช   มา    ปก     อุย      ๆ       ศร       รัก        ช        นกั    เสียบ  

 
2.2.3  การกระโดดเสียงขึ้นสูงเพ่ือจบประโยคเพลง   

 

 
      งง    เกรง  รัก   จะ     ยุย       (  ผุย  ๆ      ผง  ๆ  )    พอ   ฉัน   เพลิน   หลง    (  รัก  แลว  รัก  
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      เจอ มัน ผลาญดวง   จิต  (  คิด ๆ   เพอ  ๆ  ) แรง  รัก ชอบ  เผลอ  ( ศรเอยเขา  หลง ) 
   

2.2.4  การปนเสียงปนคํา   
 

 
     ราง )              แสน     กลัว    ใจ     รัว   ร่ืน    ปอง  ครวญ หา มา ครอบครอง  คอย  จอง   มิ  
 

 
      จาง          รัก          มัน     เชิญ  ฝน    ไม      วาง    ยาม   ศร   เสียบ  พลางครวญคราง   ดั่ง  
 

2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                     *ศร  เอย  ใคร  ใช   มา    ปก   *อุย       ๆ       ศร       รัก        ช        นัก    เสียบ  
 

 
      ใจ   *คม    ศร   มัน    แทรก   (ซุก    ๆ    ไซร    ๆ)    *จน    ฝน    จน     ใฝ    ( ไหล ๆ  หลง ) 

 
      หลง)               *รัก  เอย    มัน    รอน   มัน    รุม     *สุม    ๆ       ๆ      ๆ       รุม    ฉัน   ให  

 
      งง   *เกรง  รัก   จะ     ยุย       (  ผุย  ๆ      ผง  ๆ  )  *พอ    ฉัน   เพลิน   หลง    (  รัก  แลว  รัก  
 
 

 
     ราง )              *แสน   กลัว    ใจ     รัว   รื่น     ปอง  *ครวญ หา มา  ครอบครอง คอย  จอง   มิ  
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      จาง          *รัก         มัน     เชิญ  ฝน    ไม      วาง   *ยาม   ศร   เสียบ  พลางครวญ  คราง ดั่ง  
 
 

 
     ละเมอ        *ศร           รกั    คง     ราง   ดัง    หว่ัน   *รส     รัก    นั้น     ๆ     *พลัน  หาย  ไม     
 

 
    เจอ  *มัน ผลาญดวง  จิต  (  คิด ๆ   เพอ  ๆ   *แรง รัก ชอบ  เผลอ  ( ศรเอยเขา  หลง ) 
                     
 
 2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 

ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง
ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงศรรัก พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ
หางเทากับคู 8 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ในบันได
เสียง C เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา ปก รุม ร่ืน ด่ัง หวั่น  และเสียงสูงสุดคือเสียง C ในตําแหนง
ชองวางของเสนที่ 3 และ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา อุยๆ ศรรัก สุมๆๆๆ หลง รัก รส 
รัก น้ันๆ เผลอ  ในเรื่องของการขับรองเปนการขับรองในชวงของกลางๆ และสูง  ของระหวางเสียงคู 
8 คือ C – C  มีชวงกวางของเสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี      
 

 
เสียงต่ําสุด 

 
                    ศร    เอย  ใคร  ใช   มา    ปก     อุย      ๆ       ศร       รัก        ช        นกั    เสียบ  
 
 

 
    หลง)               รัก     เอย    มัน    รอน   มัน      รุม    สุม   ๆ       ๆ      ๆ       รุม    ฉัน   ให  

 
     ราง )              แสน     กลัว    ใจ     รัว   รื่น      ปอง  ครวญ หา มา ครอบครอง คอย  จอง   มิ  
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      จาง          รัก          มัน     เชิญ  ฝน    ไม      วาง    ยาม   ศร   เสียบ  พลางครวญ  คราง ดั่ง  

 
     ละเมอ        ศร            รกั    คง     ราง   ดัง    หว่ัน   รส     รัก    นั้น     ๆ      พลัน  หาย  ไม     
 

เสียงสงูสุด 
 

 
                    ศร    เอย  ใคร  ใช   มา    ปก     อุย      ๆ       ศร       รัก        ช        นกั    เสียบ  

 
       หลง)            รัก     เอย    มัน    รอน   มัน      รุม    สุม   ๆ       ๆ      ๆ       รุม    ฉัน   ให  

 
      งง    เกรง  รัก   จะ     ยุย       (  ผุย  ๆ      ผง  ๆ  )    พอ   ฉัน   เพลิน   หลง    (  รกั  แลว  รัก  

 
     ราง )              แสน     กลัว    ใจ     รัว   รื่น      ปอง  ครวญ หา มา ครอบครอง คอย  จอง   มิ  

 
      จาง          รัก          มัน     เชิญ  ฝน    ไม      วาง    ยาม   ศร   เสียบ  พลางครวญ  คราง ดั่ง  

 
     ละเมอ        ศร            รกั    คง     ราง   ดัง    หว่ัน   รส     รัก    นั้น     ๆ      พลัน  หาย  ไม     
 

 
      เจอ มัน ผลาญดวง   จิต  (  คิด ๆ   เพอ  ๆ  ) แรง  รัก ชอบ  เผลอ  ( ศรเอยเขา  หลง ) 
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3.  เพลง  แมวกะหนู 
         คํารอง  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ 

           ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 

 204 
Merengue 
 

 

  
                                                          เมื่อ    แมว  กะหนู จู       จี๋   กัน        ฝาก   ตัว  พัว พัน ฉัน แฟนใหม    
เทพ 
                                                  แมว  กะหนู รู     ระ เริง     เตน   รํา  ทํา เชิงเหลิงลืมเศรา     วา 
 

 
       ทํา เพลงเราเยา  ยอมใจ      ประ  โลมโนมไหวไกวเจา       เมื่อ 
       เออ  สวรรคนั้น  ของเรา      กลับ เปนของเขาไป                          ได     มวนเมียวเชียว     นะ 

 
      แมว     แหวก    แนวลํ้าแนวกวา  ใคร     คาบ ปลา  ทู        หนู      ไป       เตนรํา   ทํา  เทาไฟเมอ  

 
       เรง  เก      สุข    กัน จรงิหนอออ  ง้ัน  ซิ      เมื่อ  แมว มัน มี ศรี   เส   นห     สุข    กัน  จนซึ้ง ถึง 

   
      ทรุด เซ     ตอง  เดิน ขา เป  ไป   บาน                                                                                                            
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                                  เมื่อ        
                                               บาน 
 

คํารอง  เพลงแมวกะหน ู
 

เม่ือแมวกะหนูจูจ๋ีกัน   ฝากตัวพัวพันฉันแฟนใหม 
เทพทําเพลงเราเยายอนใจ   ประโลมโนมไหวไกวเจา 

เม่ือแมวกะหนูรูระเริง     เตนรําทําเชิงเหลิงลืมเศรา 
วาเออสวรรคน้ันของเรา     กลับเปนเขาไปได 

มวนเม้ียวเชียวนะแมว   แหวกแนวล้ําแนวกวาใคร 
คาบปลาทูหนูไป    เตนรําทําเทาไฟเมอเรงเก 

สุขกันจริงหนอ   ออง้ันซิ   เม่ือแมวมันมีศรีเสนห 
สุขกันจนซึ้งถึงทรุดเซ    ตองเดินขาเปไปบาน 

(ซํ้าทั้งหมด 2 ครั้ง) 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงแมวกะหนู  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2502 
(อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  โดยใชแรงบันดาลใจในเรื่องของการสมมุติ  และตองการ
สื่อถึงอารมณสนุกสนาน   พรอมทั้งตั้งใจประพันธขึ้นใหสอดคลองกับบุคลิกและน้ําเสียงของ ศรีสุดา  
รัชตะวรรณ  จากนั้นจึงนําไปให เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ในการประพันธทํานองจึงใช
จังหวะเร็วคือจังหวะ  Merengue  ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ  ซ่ึงเปนจังหวะที่ใหมในสมัยน้ัน 
เพลงนี้เปนการรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... 
แลวรองตามเนื้อเพลง 2 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง  
 
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง F เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  204 
-  ในจังหวะ  Merengue 
-  เปนรูปแบบ  Ternary Form 
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1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เปน

เพลงที่สื่อถึงความสนุกสนาน  ซ่ึงเนื้อหาของเพลงเปนการสมมุติเหมือนเชนนิยาย  ของแมวกับหนู
ซ่ึงไมถูกกัน  แตเม่ือนํามาประพันธเปนเพลงจึงเหมือนกับการแตงเรื่องขึ้นมาใหม  โดยใหแมวกับหนู
รักกัน  ประกอบกับจังหวะ Merengue เปนจังหวะที่ใหมในสมัยน้ัน   

 
1.3  การเรียนและการตอเพลง 

 เพลงนี้  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธเน้ือรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลว
จึงตอเพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

 
2.1  อารมณเพลง   

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง  
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่จินตนาการและสื่อ
ถึงความสนุกสนาน   

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  และใชวิธีการขับรองใหเขากับเน้ือหา
ของเพลง  โดยการใชความสนุกของจังหวะ Merengue  และการขับรองโดยใชคําสัมผัสพยัญชนะ
และสัมผัสสระ  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตงของการขับรองเพ่ือใหเขากับเน้ือหาและอารมณ
เพลง  ดังน้ี 
   

2.2.1  การกระโดดเสียง   

  
                                                      เมื่อ  แมว  กะหนู จู   จี๋   กัน      ฝาก ตัว  พัว พัน ฉัน แฟนใหม    เทพ 
                                           เมื่อ   แมว  กะหนู รู     ระ เริง   เตน  รํา  ทํา เชิงเหลิงลืมเศรา     วา 
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2.2.2  การรวบเสียงรวบคําดวยการทอดเสียงขึ้นลงในประโยคติดกนั   

  
                                                     เมื่อ   แมวกะหนู จู      จ๋ี   กัน     ฝาก    ตัวพัว พัน ฉันแฟนใหม    เทพ 
                                                              แมว  กะหนู รู   ระ เริง      เตน     รําทําเชิงเหลิงลืมเศรา     วา 
 

 
       ทํา เพลงเราเยายอมใจ      ประ  โลมโนมไหวไกวเจา       เมื่อ 
       เออสวรรคน้ันของเรา      กลับ เปนของเขาไป                          ได     มวนเมียวเชียว     นะ 
  
  2.2.3  การจบแบบทอดเสียงลงแลวลากเสียง   

   
      ทรุด เซ     ตอง เดิน ขา เป  ไป   บาน.....                                                                                                                
       

2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

  
                                                    *เมื่อ  แมว  กะหนู จู     จี๋   กัน      *ฝาก  ตัวพัวพันฉัน แฟนใหม    * เทพ 
                                                  แมว  กะหนู รู     ระ เริง     เตน   รํา  ทํา เชิงเหลิงลืมเศรา   * วา 
 

 
       ทํา เพลงเราเยา  ยอมใจ     *ประ  โลมโนมไหวไกวเจา       *เมื่อ 
       เออ  สวรรคนั้น  ของเรา     *กลับ  เปนของเขาไป                         ได   *มวน เมียวเชียว    นะ 

 
      แมว     แหวก    แนวลํ้าแนวกวา  ใคร   *คาบ ปลา ทู        หนู      ไป       เตนรํา   ทํา  เทาไฟเมอ  

 
       เรง  เก     *สุข    กัน จริงหนอออ  ง้ัน  ซิ    * เมื่อ  แมว มัน มี ศรี   เส   นห   *สุข    กัน  จนซึ้ง ถึง 
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      ทรุด เซ     * ตอง  เดินขาเป  ไป   บาน         
  

 
2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงแมวกะหนู พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู 9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ใน
บันไดเสียง F เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา เม่ือ ฝาก เทพ เตน วา ประ กลับสุข ตอง เสียงสูงสุดคือ
เสียง D ในตําแหนงบนเสนที่ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  ฉัน เหลิง นะ ล้ํา ศรี ในเรื่อง
ของการขับรองเปนการขับรองในชวงของกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 9 คือ C – D  มีชวงกวางของ
เสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี      
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
 

  
                                                   เมื่อ     แมว  กะหนู จู    จี๋   กัน     ฝาก   ตัว  พัว พัน ฉัน แฟนใหม   เทพ 
                                                  แมว  กะหนู รู     ระ เริง    เตน   รํา  ทํา เชิงเหลิงลืมเศรา     วา 

 
       ทํา เพลงเราเยา  ยอมใจ      ประ  โลมโนมไหวไกวเจา       เมื่อ 
       เออ  สวรรคนั้น  ของเรา      กลับ เปนของเขาไป                          ได     มวนเมียวเชียว     นะ 

 
       เรง  เก      สุข    กัน จรงิหนอออ  ง้ัน  ซิ       เมื่อ  แมว มัน มี ศรี   เส   นห    สุข    กัน  จนซึ้ง ถึง 

   
      ทรุด เซ     ตอง  เดิน ขา เป  ไป   บาน                                                                                                            
 
                                  

  
 
 



 89

  เสียงสูงสุด 
                                 

  
                                                   เมื่อ    แมว  กะหนู จู     จี๋   กัน      ฝาก   ตัวพัว พัน  ฉัน แฟนใหม    เทพ 
                                                  แมว  กะหนู รู   ระ เริง       เตน   รํา  ทําเชิง เหลิงลืมเศรา     วา 
 

 
       เออ  สวรรคนั้น  ของเรา      กลับ เปนของเขาไป                          ได     มวนเมียวเชียว     นะ 
 

 
      แมว     แหวก   แนวลํ้า แนวกวา  ใคร     คาบ ปลา  ทู        หนู      ไป       เตนรํา   ทํา  เทาไฟเมอ  

 
       เรง  เก      สุข    กัน จรงิหนอออ  ง้ัน  ซิ      เมื่อ  แมว มัน มี ศรี   เส   นห     สุข    กัน  จนซึ้ง  
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4.  เพลง  งานเงิน 
         คํารอง  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ 

         ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 
 

Disco 

 

 
                                       ไป    หนอพอ   ไป      หา  เงิน    ไว ใช สัก   ป   ดี    กวา       ทั้งนั้นมัน 
                                       ไป     หนาแม   ไป      หา  เงิน    ไวใช เล้ียง ตัว เรา   กอน      ซื้อหาอะ 

 
       ขึ้น  อยู   กับ เงินตรา      ให  เปน พระ    ยาถาเงินขาดคงทุกขรอน 
       ไร   ไม    อ   นาทร       อยากดู    ละ                                                      ครโขนหนังยังไดยัง 

 
        ไหว                เชื่อ     ฉัน        ซี      หากเงิน    ดี  รัก  มี  ถม  ไป        ศาสนา รักเดี๋ยว นี้ มีแต 

 
       เงินเปนหัว   ใจ   รัก       สัก  เทาไร  ไร    สตางค  ระวังจะเศรา               งาน          ซิ    เพ่ือน 

 
       งาน      มิ     ควร  ครานคนหางานทํา   เขา         ผลงานคือเงิน ประ เมิน ตัวเรา       จะ แพง หรือ 

 
      เยาวซิ มีหรือเปลาเลาเงิน                                     (ดนตรี) 
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คํารอง  เพลงงานเงิน 
 

ไปหนอพอไป     หาเงินไวใชสกัปดีกวา 
ทั้งน้ันมันขึ้นอยูกับเงินตรา  ใหเปนพระยาถาเงินขาดคงทุกขรอน 

ไปหนาแมไป     หาเงินไวใชเลีย้งตัวเรากอน 
ซ้ือหาอะไรไมอนาทร   อยากดูละครโขนหนังยังไดยังไหว 

เชื่อฉันซิ     หากเงินดีรักมีถมไป 
ศาสนารักเดี๋ยวนี้มีแตเงินเปนหัวใจ รักสักเทาไรไรสตางคระวังจะเศรา 

งานซิเพ่ือนงาน    มิควรครานคนหางานทําเขา 
ผลงานคือเงินประเมินตวัเรา  จะแพงหรือเยาวซิมีหรือเปลาเลาเงิน 

 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงงานเงิน  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2510 (อโศก  
สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  ซ่ึง ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  เปนผูที่ชอบประพันธคํารองใน
ลักษณะของเพลงปลุกใจ  และเพ่ือใหการปลุกใจเปนสิ่งที่สามารถบันเทิงใจไดจึงตองสื่อดวยวิธีของ
เพลงเตนรํา  จึงไดนําเพลงให เอ้ือ  สุนทรสนาน ประพันธทํานองในจังหวะ Disco ประกอบกับ
นํ้าเสียงของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ที่เคยไดรวมขับรองเพลงปลุกใจที่ทานไดประพันธขึ้น  มา
เปลี่ยนเปนขับรองจังหวะที่สนุกสนานพรอมทั้งสามารถเตนรําได  เพลงนี้เปนการรองตามทํานอง
เพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลง 2 เที่ยว  
รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง  
  

1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 
-  เปนเพลงในบันไดเสียง F เมเจอร   
-  อัตราจังหวะ   
-  ความเร็วของจังหวะ    
-  ในจังหวะ   Disco 
-  รูปแบบ Ternary Form 
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1.2  ความหมายของคํารอง 
 การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลง พบวา  เปน
เพลงที่สื่อในการปลุกใจในการหางานทํา  พรอมทั้งแสดงถึงเหตุและผลของการทํางาน  เพ่ือที่จะได
เงินมาเลี้ยงครอบครัว  เม่ือมีเงินจะทําการสิ่งใดก็ไดดังตองการ  แมแตในเรื่องของความรัก  การที่จะ
มีเงินนั้นจึงจําเปนที่จะตองมีงานทํา   
 

1.3  การเรียนและการตอเพลง 
 เพลงนี้  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธเน้ือรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลว
จึงตอเพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน  
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
 
 2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง 
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่สื่อเน้ือหาในการ
ปลุกใจใหทํางาน  ถาขับรองในลักษณะปลุกใจแลวจะฟงดูนาเบื่อ  จึงใชอารมณเพลงคอนคาง
สนุกสนาน  และเปนการบอกกลาวถึงการหางานทําพรอมทั้งผลที่ไดมาจากการทํางาน   

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี  

2.2.1  การเนนเสียงสูงในการขึ้นเพลง   
 

 
                                       ไป    หนอพอ   ไป      หา  เงิน    ไว ใช สัก   ป   ดี    กวา        
                                       ไป    หนาแม   ไป       หา  เงิน    ไวใช เล้ียง ตัว เรา   กอน       

 
                                      งาน         ซิ    เพื่อน     งาน 
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2.2.2  การปนคํา   

 
                              เชื่อ     ฉัน        ซี      หากเงิน    ดี  รัก  มี  ถม  ไป        ศาสนา รักเดี๋ยว นี้  
 
  2.2.3  การลากเสียงเนนคําในการจบเพลง   
 

 
       ขึ้น  อยู   กับ เงินตรา      ให    เปน พระยาถาเงินขาดคงทุกข รอน 

 
     เยาวซิ มีหรือเปลาเลา เงิน                                      
 

 
2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                                      *ไป    หนอพอ   ไป     หา   เงิน    ไว ใช สัก   ป   ดี    กวา   *  ทั้ง นั้นมัน 
                                      *ไป     หนาแม   ไป    หา   เงิน    ไวใช เล้ียง ตัว เรา   กอน   *  ซื้อ หาอะ 
 

 
       ขึ้น  อยู   กับ เงินตรา      ให    เปน พระ  ยาถาเงินขาดคงทุกขรอน 
       ไร   ไม    อ   นาทร      อยาก  ดู    ละ                                                     ครโขนหนังยังไดยัง 

 
        ไหว                * เชื่อ   ฉัน        ซิ     หาก เงิน    ดี  รัก  มี  ถม  ไป      *ศาส-นา  รักเดี๋ยว นี้ มีแต 
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       เงินเปนหัว   ใจ *รัก        สัก  เทาไร  ไร    สตางค  ระวังจะเศรา               *งาน          ซิ    เพ่ือน 

 
       งาน      มิ     ควร  ครานคนหางานทํา   เขา        *ผล งานคือเงินประ เมิน ตัวเรา       จะ แพง หรือ 

 
     เยาว ซิ มีหรือเปลาเลาเงิน                                      
 
 2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 

ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง
ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงงานเงิน พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู 12 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง A ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 2 ของกุญแจซอล  ใน
บันไดเสียง G เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา อยู ไม หาก ประ ยัง เสียงสูงสุดคือเสียง E ในตําแหนง
ชองวางของเสนที่ 4 และเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  หนอ หนา ซิ  ในเรื่องของ
การขับรองเปนการขับรองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 12 คือ A – E  มีชวงกวาง
ของเสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี   

 
 
เสียงต่ําสุด 

 
       ขึ้น  อยู   กับ เงินตรา      ให  เปน พระ    ยาถาเงินขาดคงทุกขรอน 
       ไร   ไม    อ   นาทร       อยากดู    ละ                                                    ครโขนหนัง  ยัง ไดยัง 
 

 
        ไหว                เชื่อ     ฉัน        ซี     หาก เงิน   ดี  รัก  มี  ถม  ไป        ศาสนา รักเดี๋ยว นี้ มีแต 

 
       งาน      มิ     ควร  ครานคนหางานทํา   เขา       ผลงานคือเงิน ประ  เมิน ตัวเรา       จะ แพง หรือ 
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เสียงสงูสุด 

 
                                       ไป   หนอ พอ   ไป      หา  เงิน    ไว ใช สัก   ป   ดี    กวา       ทั้งนั้นมัน 
                                       ไป   หนา  แม   ไป      หา  เงิน    ไวใช เล้ียง ตัว เรา   กอน      ซื้อหาอะ 

 
       เงินเปนหัว   ใจ   รัก       สัก  เทาไร  ไร    สตางค  ระวังจะเศรา               งาน          ซิ    เพ่ือน 
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5.  เพลง  ชางรายนัก 
คํารอง  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ 

ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 

  240 

Swing 

 
               ชาง ราย             นัก                      ชาง ราย            นัก            เดี๋ยวเกลียด  เดี๋ยวรัก  
               ชาง ราย             นัก                       ชาง ราย           นัก             ฉัน   ตอง     ขอ พัก 

 
               สัก   แต อา    รมณ      คุณ         เธอ         ฉัน       ตาม      ไม  คอย    ทนั  อะ   ไร  อยาง  
               สะ   บัก สะ    บอม       เต็ม         ที           รกั        เธอ       ได   ไม    นาน อา  การ  กด 

 
         นั้น กัน นะ        เออ                เบ่ือแฮ           เฮอ ขืนคอยบํา   เรอ  เสมอ  ทุก   วัน 
         ดัน มัน ชัก        มี                  เบ่ือ รัก            นี้  เห็นที   ชี     วี   จะ  มี เคราะห กรรม 

 
         ยัง   ง้ัน                                        ยัง    ง้ี                                          ทํา         ดี   
        ชาติ   นี้                                        ชาติ ไหน                                       เปน       ตาย 

 
          ดี  เหมอืนจะ ไม     ดี   ไป   ทุก  ส่ิง    อัน                      ทา  นี ้
         ไป  ราย   ดี  อยาง  ไร    จะ  ขอ  จด    จํา                      พูด แลว  

 
          ทา   นัน้                                        ยัง        ไง          กัน   ถึง  จะ  พอ     ดี   พอ ราย  สม 
          ชาง  ช้าํ                                        คุณ       เธอ         ทํา เสีย  จน จวน    จม   จะ  ลม  ละ 

 
          ใจ                   ทํา      กัน  อยาง    ไร    จะ    จํา   มัน   ไว          ทํา   ให      ด ี   
         ลาย                  ทํา      กัน   แค     ตาย เพราะ ฉัน  มัน   คลาย      เปน ทาส    คน 
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คํารอง  เพลงชางรายนัก 
 

ชางรายนัก  ชางรายนัก    เด๋ียวเกลียดเดี๋ยวรัก สักแตอารมณคุณเธอ   
ฉันตามไมคอยทันอะไรอยางนั้นกันนะเออ เบื่อแฮ  เฮอ ขืนคอยบําเรอเสมอทุกวัน 
ยังง้ัน ยังง้ี ทําดีๆ  เหมือนจะไมดีไปทุกสิง่อัน   ทานี้ทานั้น  ยังไงกันถึงจะพอดีพอรายสมใจ 
ทํากันอยางไร       จะจํามันไวทําใหดี    

ชางรายนัก  ชางรายนัก    ฉันตองขอพักสะบักสะบอมเต็มท ี
รักเธอไดไมนาน  อาการกดดันมันชักมี    เบื่อรักนี้  เห็นทีชีวีจะมีเคราะหกรรม 

ชาติน้ี  ชาติไหน    เปนตายไปรายดีอยางไรจะขอจดจํา  
พูดแลวชางช้าํคุณเธอทําเสยีจนจวนจมจะลมละลาย    ทํากันแคตายเพราะฉันมันคลายเปนทาสคน 
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงชางรายนัก  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ 2507 (อโศก  
สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  และไดนําคํารองให เอ้ือ  สุนทรสนาน ประพันธทํานอง  จากนั้น 
เอ้ือ  สุนทรสนาน ไดประพันธขึ้นในจังหวะ Swing อันเปนจังหวะที่เหมาะกับนํ้าเสียงของ ศรีสุดา  
รัชตะวรรณ  เพราะเพลงสวนใหญที่สรางชื่อใหกับศรีสุดามักเปนจังหวะของการเตนรําและลีลาศ  
เพลงนี้เปนการรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... 
แลวรองตามเนื้อเพลง 2 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง  
 
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง Eb เมเจอร   
-  อัตราจังหวะ   
-  ความเร็วของจังหวะ   240 
-  ในจังหวะ Swing   
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลง พบวา  เพลงนี้

สื่อความหมายเกี่ยวกับอาการความกดดันที่เกิดจากชายที่เปนที่รัก  ซ่ึงฝายชายเปนผูที่เจาอารมณ
ยิ่งนัก  โดยฝายหญิงเก็บกดอารมณที่เขากระทํากับเธอเอาไวจนอยากจะระบายออก  แตก็ทําอะไร
เขาไมได  ไดแตเพียงเก็บกดเอาไวคนเดียว     
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1.3  การเรียนและการตอเพลง 
 เพลงนี้ประพันธเน้ือรองโดย  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  แลวจึงตอเพลงดวยเปยโนกับ       
เอ้ือ  สุนทรสนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
 

2.1  อารมณเพลง   
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง 
เพ่ือที่ทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงน้ีเปนเพลงที่ใชจินตนาการ
และอารมณของความกดดัน 

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  และใชวิธีการสื่อถึงความกดดันของ
หญิงคนหนึ่งที่อยากจะปลดปลอยอารมณ  การขับรองเพลงนี้จึงตองใชอารมณและน้ําเสียงมาก  
เพราะการระบายอารมณน้ันตองใชเสียงที่สูง  จึงตองเขาใจเนื้อหาของเพลงและอารมณของเพลง  มี
การใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตงของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 
   

2.2.1  การกระโดดขึ้นเสียงสูง  และโยนเสียงเนนคําสุดทายในประโยค   
 

 
               ชาง ราย              นัก                       ชาง ราย           นัก              เดี๋ยวเกลียด  เดี๋ยวรัก  
               ชาง ราย              นัก                       ชาง ราย           นัก               ฉัน   ตอง     ขอ พัก 
 
  2.2.2  การขึ้นเสียงสูงออกเสียงนาสิก   

 
               สัก   แต อา    รมณ      คุณ         เธอ         ฉัน       ตาม      ไม  คอย    ทัน  อะ   ไร  อยาง  
               สะ   บัก  สะ    บอม       เต็ม          ที           รัก        เธอ       ได   ไม    นาน อา  การ  กด 
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2.2.3  การกระโดดเสียงเพ่ือลากเสียง   

 
         ยัง   งั้น                                                  ยัง    งี้                                          ทํา         ดี   
         ชาติ  น้ี                                                 ชาติ ไหน                                       เปน       ตาย 

 
          ดี  เหมอืนจะ ไม     ดี   ไป   ทุก  ส่ิง    อัน                      ทา  น้ี 
         ไป  ราย   ดี  อยาง  ไร    จะ  ขอ  จด    จํา                      พูด แลว  

 
          ทา   น้ัน                                        ยัง        ไง          กัน   ถึง  จะ  พอ     ดี   พอ ราย  สม 
          ชาง  ช้ํา                                        คุณ       เธอ         ทํา เสีย  จน จวน    จม   จะ  ลม  ละ 
  
  2.2.4  การเนนเสียง    

 
          ใจ                   ทํา      กัน  อยาง    ไร    จะ    จํา  มัน    ไว          ทํา   ให      ด ี   
         ลาย                  ทํา      กัน   แค     ตาย เพราะ ฉัน มัน    คลาย      เปน ทาส    คน 

 
2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
             * ชาง ราย             นัก                   * ชาง  ราย            นัก           *เดี๋ยว เกลียด  เดี๋ยวรัก  
             * ชาง ราย             นัก                   * ชาง  ราย            นัก           * ฉัน   ตอง     ขอ พัก 

 
               สัก   แต อา    รมณ      คุณ         เธอ       * ฉัน       ตาม      ไม  คอย    ทนั  อะ   ไร  อยาง  
               สะ   บัก สะ    บอม       เต็ม         ที         * รกั        เธอ       ได   ไม    นาน อา  การ  กด 

 
         นั้น กัน นะ        เออ            * เบ่ือ แฮ           เฮอ ขืนคอยบํา   เรอ  เสมอ  ทุก   วัน 
         ดัน มัน ชัก        มี               * เบ่ือ รัก             นี้  เห็น ที   ชี     วี   จะ  มี เคราะห กรรม 
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       *  ยัง   ง้ัน                                      * ยัง    ง้ี                                       * ทํา         ดี   
       * ชาติ  นี้                                      * ชาติ ไหน                                      * เปน       ตาย 
 

 
          ดี  เหมอืนจะ ไม     ดี   ไป   ทุก  ส่ิง    อัน                     * ทา  นี ้
         ไป  ราย   ดี  อยาง  ไร    จะ  ขอ  จด    จํา                     *พูด แลว  

 
         *ทา   นัน้                                      * ยัง        ไง          กัน   ถึง  จะ  พอ     ดี   พอ ราย  สม 
       * ชาง   ช้าํ                                       *คุณ       เธอ         ทํา เสีย  จน จวน    จม   จะ  ลม  ละ 

 
          ใจ                 * ทํา      กัน  อยาง    ไร    จะ    จํา   มัน   ไว          ทํา   ให      ด ี   
         ลาย                * ทํา      กัน   แค     ตาย เพราะ ฉัน  มัน   คลาย      เปน ทาส    คน 
 
 
 2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 

ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง
ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงชางรายนัก พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู 9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงบนเสนนอยเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ใน
บันไดเสียง Eb เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา เกลียด ตอง ไม ได อยาง กด ยัง ชาติ ไป จะ ทา และ 
พูด  เสียงสูงสุดคือเสียง D ในตําแหนงบนเสนที่ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  ขืน เห็น 
และชวงเอ้ือนเสียง ในเรื่องของการขับรองเปนการขับรองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียง
คู 9 คือ C – D มีชวงกวางของเสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี   
 

 
 

เสียงต่ําสุด 

 
               ชาง ราย             นัก                      ชาง ราย            นัก            เดี๋ยว เกลียด เดี๋ยวรัก  
               ชาง ราย             นัก                       ชาง ราย           นัก             ฉัน   ตอง     ขอ พัก 
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               สัก   แต อา    รมณ      คุณ         เธอ         ฉัน       ตาม      ไม   คอย   ทนั  อะ   ไร   อยาง  
               สะ   บัก สะ    บอม       เต็ม         ที           รกั        เธอ      ได    ไม    นาน อา  การ  กด 
 

 
         ยัง   ง้ัน                                        ยัง    ง้ี                                          ทํา         ดี   
        ชาติ   นี้                                       ชาติ  ไหน                                       เปน       ตาย 
 

 
          ดี  เหมอืนจะ ไม     ดี    ไป  ทุก  ส่ิง    อัน                     ทา   นี ้
         ไป  ราย   ดี  อยาง  ไร    จะ  ขอ  จด    จํา                     พูด   แลว  

 
          ทา   นัน้                                        ยัง        ไง          กัน   ถึง  จะ  พอ    ดี  พอ   ราย  สม 
          ชาง  ช้าํ                                        คุณ       เธอ         ทํา เสีย  จน จวน  จม  จะ    ลม  ละ 
 
 เสียงสงูสุด 

 
         นั้น กัน นะ        เออ                เบ่ือแฮ           เฮอ ขืน คอยบํา  เรอ  เสมอ  ทุก   วัน 
         ดัน มัน ชัก        มี                  เบ่ือ รัก            นี้  เห็น ที  ชี     วี   จะ  มี เคราะห กรรม 

 
          ใจ                   ทํา      กัน  อยาง    ไร    จะ    จํา   มัน   ไว          ทํา   ให      ด ี   
         ลาย                  ทํา      กัน   แค     ตาย เพราะ ฉัน  มัน   คลาย      เปน ทาส    คน 
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6.  เพลง  เมื่อมาอยากลัว 
คํารอง  ธาตรี 

ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 

  128 
Soul 
 

 
                  เมื่อ มา อยา  กลัว       เมื่อ กลัว  อยา   มา          มา  แลว อยา  ชา เชิญทานหาความรื่น 
 

 
       รมย    โลด ตาม เสียงเพลง      เรง   ตาม  สัง   คม          ดื่ม  ให  พอ    สมภิรมยเริงสุขสุข   ดัง  
 

 
       หมาย  หนุมเสีย  ชั่ว  คราวสมัครเปนโสดเสียชั่ว  คืน    ชี     วิต  จะ  หวาน ชื่น   ต่ืน  อยู  มิ    รู  
 

 
       หนาย เกา จง เก็บ  ไว     ใหม ซิ  เฉิด  ฉาย    ตองเอาไว   ลายไวลายชาติชายใหเปรมปรีด 
 

 
เพลง  เมื่อมาอยากลัว 

 
เม่ือมาอยากลัว   เม่ือกลัวอยามา  มาแลวอยาชาเชิญทานหาความรื่นรมย     

โลดตามเสียงเพลง  เรงตามสังคม  ด่ืมใหพอสมภิรมยเริงสุขสุขดังหมาย   
หนุมเสียชั่วคราวสมัครเปนโสดเสียชั่วคืน    ชีวติจะหวานชื่นตื่นอยูมิรูหนาย 
เกาจงเก็บไวใหมซิเฉิดฉาย   ตองเอาไวลายไวลายชาตชิายใหเปรมปรีด 
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงเม่ืออยากลัว  ธาตรี (แฝง ของ วิชัย  โกกิลกนิษฐ)   ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือ
ประมาณป พ.ศ. 2512  (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  โดยตั้งใจที่จะประพันธขึ้นให
สอดคลองกับบุคลิกของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึงนําไปให เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประพันธ
ทํานอง  ในการประพันธทํานองจึงใชจังหวะที่เร็วคือจังหวะ  Soul ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ  
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เม่ือนําเหตุผลทั้งสองอยางมาประกอบกันจึงสงผลใหเพลงเม่ืออยากลัวไดรับความนิยม  จากคําที่ใช
ในการทาทายและกลับคําคือคําวา “เม่ือมาอยากลัว  เม่ือกลัวอยามา”  เพลงนี้เปนการรองตาม
ทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลง 
2 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง  
  

1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 
-  เปนเพลงในบันไดเสียง F เมเจอร   

-  มีอัตราจังหวะ  
-  มีความเร็วของจังหวะ  128 
-  ในจังหวะ Soul 
-  เปนรูปแบบ Binary Form  
 
1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เพลง

น้ีสื่อความหมายเกี่ยวกบัการทาทาย  และหากมีความกลาก็จะไดความสุขเปนสิ่งตอบแทน  
 

1.3  การเรียนและการตอเพลง 
 เพลงนี้ประพันธเน้ือรองโดย ธาตรี  แลวจึงตอเพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

 
2.1  อารมณเพลง   
พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง  

เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่จินตนาการและสื่อ
ถึงความสนุกสนาน  การถาทายเพื่อหาความสุข  โดยลืมความทุกขที่มี  ดังคําวา “เม่ือมาอยากลัว  
เม่ือกลัวอยามา”   
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2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 
พบวา  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงามทางดานศิลปใหเขากับเนื้อหา

ซ่ึงแลวแตจินตนาการของเพลง  และเพลงนี้เปนเพลงที่ใชในการเตนรํา  เน้ือของเพลงสื่อถึงการ
ชักชวนในการปลอยอารมณ  ใหสนุกสนาน  จึงเปนจังหวะที่เร็ว  อันเปนเพลงที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
ถนัดในการขับรองเพลงในแนวนี้  ประกอบกับในสมัยน้ันเปนที่นิยมของการเตนรํา  มีการใชเทคนิค
พิเศษในการปรุงแตงของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 
 
  2.2.1  การเนนเสียงเนนคํา   
 

 
                  เมื่อ มา อยา  กลัว      เมื่อ กลัว  อยา   มา           มา  แลว อยา  ชา เชิญทานหาความรื่น 
 
  

 
       รมย  โลด ตามเสียงเพลง        เรง  ตาม  สัง   คม            ดื่ม  ให  พอ    สมภิรมยเริงสุขสุข   ดัง  
 

2.2.2  การรวบเสียงรวบคํา   
 

 
            เชิญ ทาน  หาความรื่น   รมย 
  

2.2.3  การทอดเสียงขึ้น   

 
                       ดื่ม   ให  พอ      สม ภิรมยเริง   สุข    สุข   ดัง     หมาย  
 
  2.2.4  การลากเสียงจบประโยคเพลง   

 
                       ดื่ม   ให  พอ      สม ภิรมยเริง   สุข    สุข   ดัง     หมาย  
 

 
       หนาย เกา จง เก็บ  ไว     ใหม ซิ  เฉิด  ฉาย   ตองเอา ไว ลายไวลายชาติชายใหเปรม   ปรีด 
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2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                *เมื่อ มา อยา  กลัว     *เมื่อ  กลัว  อยา   มา        * มา  แลว อยา  ชา เชิญทานหาความรื่น 

 
      รมย  *โลด   ตาม เสียงเพลง    * เรง   ตาม  สัง   คม        * ดื่ม  ให  พอ    สมภิรมยเริง สุขสุข   ดัง  
 

 
       หมาย *หนุม เสีย  ชั่ว  คราวสมัครเปนโสดเสียชั่วคืน   * ชี     วิต  จะ  หวาน ชื่น   ต่ืน  อยู  มิ    รู  

 
    หนาย  * เกา จง เก็บ  ไว   * ใหม ซิ  เฉิด ฉาย     ตอง เอาไว  ลายไวลายชาติชายใหเปรมปรีด 
 

2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงเม่ือมาอยากลัวพบวา  เสียงต่ําสุดและเสียง
สูงสุดมีความหางเทากับคู 11 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงบนเสนนอยเสนลางเสนที่ 1 
ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง F เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา เม่ือ โลด เรง สุขเสียงสูงสุดคือเสียง F 
ในตําแหนงบนเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  ไว ในเร่ืองของการขับรองเปนการขับ
รองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 11 คือ C – F มีชวงกวางของเสียงในการขับรอง 
(Range) ดังน้ี   

 
เสียงต่ําสุด 

 
                  เมื่อ มา อยา  กลัว      เมื่อ  กลัว  อยา   มา          มา  แลว อยา  ชา เชิญทานหาความรื่น 

 
       รมย    โลด  ตาม เสียงเพลง     เรง   ตาม  สัง   คม          ดื่ม  ให  พอ   สมภิรมยเริงสุข สุข   ดัง  
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       หมาย  หนุมเสีย  ชั่ว   คราวสมัครเปน โสด เสีย  ชั่ว   คืน    ชี    วิต  จะ  หวาน ชื่น   ต่ืน  อยู  มิ    รู  

 
       หนาย เกา จง เก็บ  ไว     ใหม ซิ  เฉิด  ฉาย  ตองเอาไวลายไวลายชาติชาย  ให  เปรมปรีด 
 

เสียงสงูสุด 

 
       หนาย เกา จง เก็บ  ไว     ใหม ซิ  เฉิด  ฉาย    ตองเอาไวลาย  ไว ลายชาติชายใหเปรมปรีด 
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7.  เพลง  ปากกับใจ 
                                                                                                       คํารอง  แกว  อัจฉริยะกุล 

 ทํานอง  เวส  สุนทรจามร 

 137 
Rumba    

 
                                                           ปาก กับ    ใจ          คิด  ไป ไม ตรงเหมือนมั่น   
                                                                         คน          ล้ิน  วน ไม ควร คบ   ได  

 
                   ตองเกี่ยว กัน       สัม     พันธทั้งปากและ  ใจ                           ปากฝากคํา        นอม  
                   ปากปราศรัย        น้ํา     ใจ   ซิ กลับ เชือด คอ                         ปากเชนนั้น         คบ  

 
          นําให เชื่อถือ ได                      เหมอืน    กับ  ใจ       ผูก     มิตร  ไว  ไม             จาง   
           กันมีแตคิด   ลอ                      หวาน     ติด  คอ      หลอก   ลอ   จน  ตาย           ใจ   

 
                ปากคนนั้น  เชื่อ     อะไร         พูดไปทุก  อยาง                    อยามัวหลง   เชื่อ    ฟง                       
                ปากใจ คิด    พูด    ตรง             ก็ คง คบ  ได                     หากลอยลิ้นหลอก     ไป    

 
               อยาวางใจ     คน                        ปาก ไม   ดี           เสีย  ที   จะ ตองรอง  บน   
                ก็  ใคร เชื่อ  เรา                        ปาก วา   จรงิ         น้ํา   ใจ  จะจริง หรือ เปลา   

 
                     ขืน     เชื่อ  คน       ไม      พน       จน      แก   ใจ      (ดนตรี)  
                      หู     อยา  เบา      เชื่อ     เขา       นัก            เลย    (ดนตรี) 
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                                                                                                                 แต บาง 

 
       เอย 
 

ทํานอง  เพลงปากกับใจ 
                    

ทอนที่ 1 ปากกับใจคิดไปไมตรงเหมือนม่ัน     ตองเก่ียวกันสมัพันธทั้งปากและใจ                           
ปากฝากคํานอมนําใหเชื่อถือได                      เหมือนกับใจผูกมิตรไวไมจาง 

ปากคนนั้นเชือ่อะไร   พูดไปทุกอยางอยามัวหลงเชื่อฟงอยาวางใจคน                         
ปากไมดีเสียทีจะตองรองบน    ขืนเชื่อคนไมพนจนแกใจ       
ทอนที่ 2 แตบางคนลิ้นวนไมควรคบได  ปากปราศรัยนํ้าใจซิกลับเชอืดคอ                         
ปากเชนนั้นคบกันมีแตคิดลอ   หวานติดคอหลอกลอจนตายใจ   

ปากใจคิดพูดตรงก็คงคบได   หากลอยลิ้นหลอกไปก็ใครเชื่อเรา                        
ปากวาจริงนํ้าใจจะจริงหรือเปลา   หูอยาเบาเชื่อเขานักเลย     
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงปากกับใจ แกว  อัจฉริยะกุล ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2515 (อโศก  
สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  โดยประพันธขึ้นในเชิงของการเปรียบเทียบ จากนั้นจึงนําไปให 
เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ใหสอดคลองกับการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  แตเปน
การประพันธนองจังหวะที่ไมเร็วและไมชาคือจังหวะ  Rumba  ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ  เพลง
น้ีเปนการรองตามทํานองเพลงที่ เวส  สุนทรจามร  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลว
รองตามเนื้อเพลง ในทอนแรก 1 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงทอนที่ 2 เพ่ือจบเพลง  
 
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง Ab เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ   

-  ความเร็วของจังหวะ   137 
-  ในจังหวะ Rumba   
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 
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1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา เปน

การสื่อความหมายในการเปรียบเทียบ  เพราะในการพูดคือปากจะพูดอะไรก็ได  สวนใจนั้นคือสิ่งที่
คิดอยูภายในซึ่งผูอ่ืนไมสามารถทราบไดวาเขาคิดอะไรอยู  สิ่งที่พูดนั้นอาจจะจริงดังที่ใจคิดไวก็ได  
น่ันยอมแสดงถึงวาผูน้ันมีความจริงใจเปนผูที่นาเชื่อถือ  สวนผูที่พูดไมตรงกับใจ คือ อาจจะพูดชม
แตในใจกลับคิดราย  ซ่ึงผูฟงอาจจะไมทราบ  ดังในเนื้อรองวา  “ปากปราศรัยนํ้าใจซิกลับเชือดคอ” 
และเชนเดียวกันหากปากพูดในสิ่งที่ไมดีก็จะทําใหตนเองดูไมดีเชนเดียวกัน  ฉะนั้นผูฟงเองก็ตองมี
ใจหนักแนนในการรับฟง   

  
1.3  การเรียนและการตอเพลง 

 เพลงนี้ประพันธเน้ือรองโดย  แกว  อัจฉริยะกุล  แลวจึงตอเพลงดวยปากเปลาและเปยโนกับ  
เวส  สุนทรจามร และ เอ้ือ  สุนทรสนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

 
2.1  อารมณเพลง   

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  ในเพลงนี้ใชจินตนาการและสื่อความหมายอารมณทางดานคํา
พังเพย  และการเปรียบเทียบ 

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 
 

2.2.1  การเนนเสียงสูงและเนนเสียงเนนคํา   

 
                                                             ปาก กับ   ใจ          คิด  ไป ไม ตรงเหมือนมั่น   
                                                              แต  บาง  คน         ล้ิน  วน ไม ควร คบ   ได   
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                   ตองเกี่ยว กัน       สัม     พันธทั้งปากและ  ใจ                           ปากฝากคํา          
                   ปากปราศรัย        น้ํา      ใจ   ซิ กลับ เชือด คอ                         ปากเชนน้ัน           

 
               อยาวางใจ     คน                        ปาก ไม   ดี           เสีย  ที   จะ ตองรอง  บน   
                ก็  ใคร เชื่อ  เรา                        ปาก วา   จริง         น้ํา   ใจ  จะจริง หรือ เปลา   
    
  2.2.2  การทอดเสียงลงและลากเสียง   

 
                  เหมือน   กับ   ใจ          ผูก       มิตร ไว   ไม............จาง   
                   หวาน    ติด  คอ       หลอก        ลอ จน  ตาย.......... ใจ   

 
                     ขืน     เชื่อ  คน       ไม      พน       จน      แก   ใจ      (ดนตรี)  
                      หู     อยา  เบา      เชื่อ     เขา       นัก            เลย    (ดนตรี) 

 
2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                                                             *ปาก กับ   ใจ         *คิด  ไป ไม ตรงเหมือนมั่น   
                                                             *แต  บาง  คน        *ล้ิน  วน ไม ควร คบ   ได   
 

 
                 *ตอง  เกี่ยว กัน     สัม     พันธทั้งปากและ  ใจ                          *ปาก ฝากคํา        นอม  
                 *ปาก  ปรา ศรัย      น้ํา     ใจ   ซิ กลับ เชือด คอ                       *ปาก เชนนั้น         คบ  
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          นําให เชื่อถือ ได                      *เหมือน   กับ  ใจ       ผูก     มิตร  ไว  ไม             จาง   
           กันมีแตคิด   ลอ                     *หวาน     ติด  คอ      หลอก   ลอ   จน  ตาย           ใจ   
 

 
              *ปาก คนนั้น  เชื่อ     อะไร         พูดไปทุก  อยาง                  *อยามัวหลง   เชื่อ    ฟง                       
              *ปาก ใจ คิด    พูด    ตรง             ก็ คง คบ  ได                    *หากลอยลิ้นหลอก     ไป    

 
               อยาวางใจ     คน                        *ปาก ไม  ด ี          เสีย  ที   จะ ตองรอง  บน   
                ก็  ใคร เชื่อ  เรา                        *ปาก วา  จริง         น้ํา   ใจ  จะจริง หรือ เปลา   

 
                     *ขืน     เชื่อ  คน     *ไม      พน       จน      แก   ใจ      (ดนตรี)  
                    * หู     อยา  เบา     *เชื่อ     เขา       นัก            เลย    (ดนตรี) 
 
 
 2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 

ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง
ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงปากกับใจ พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู 8 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง Eb ในตําแหนงเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง 
Ab เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา แก  เสียงสูงสุดคือเสียง F  ในตําแหนงบนเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  
ซ่ึงปรากฏคํารองวา  กัน ศรัย ในเรื่องของการขับรองเปนการขับรองในชวงของกลางๆ  ของระหวาง
เสียงคู 8 คือ Eb – F  มีชวงกวางของเสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี      
 

 
 

 
เสียงต่ําสุด 

 
                     ขืน     เชื่อ  คน       ไม      พน       จน      แก   ใจ      (ดนตรี)  
                      หู     อยา  เบา      เชื่อ     เขา       นัก            เลย    (ดนตรี) 
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เสียงต่ําสุด 

 
                   ตองเกี่ยว กัน       สัม     พันธทั้งปากและ  ใจ                           ปากฝากคํา        นอม  
                   ปากปรา ศรัย       น้ํา     ใจ   ซิ กลับ เชือด คอ                         ปากเชนนั้น         คบ  
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8.  เพลง  เปลา 
คํารอง  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ 

ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 

 137 
Rumba 
                        

 
       อยา                            อยามา หา วาฉันชอบ ใคร                                อยามา คิดเปนพิษโทษ 

 
            ภัย ฉัน ยัง ออน   วัย ออนตอวิ สัย    โลก   ทราม 

 
       อยา                           อยา มา หา วาฉัน รูป  งาม                               อยา มา  รักมาหลงติด 

 
      ตาม   ฉัน     มัน   หว่ัน   หวามกลัว รัก ทราม  สาป    เอา                                      บาง 

 
       หน                            หัว ใจ  ดิ้น รน   รอง      เรา            บาง         ครั้ง    ภ    วังค   เปลือย 

 
      เปลา  หัว     ใจ    มี     เจาคอยออกคอยเขา  วุน      ไป     

 
      เปลา                              ไม   มีเขานอกเหนือจิตใจ                                ไม   ม ี รักจะหลงผู 

 
       ใด     หัว    ใจ     สด     ใส  เคย รัก ใคร  เปลา   เลย 
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คํารอง  เพลงเปลา 
 

อยา      อยามาหาวาฉันชอบใคร 
อยามาคิด     เปนพิษโทษใคร 
ฉันยังออนวัย      ออนตามวิสัย  โลกทราม 

อยา      อยามาหาวาฉันรูปงาม 
อยามารัก  มาหลงติดตาม  ฉันมันหวั่นหวามกลัวรักทรามสาปเอา 

บางหนหัวใจด้ินรนรองเรา บางครั้งภวังคเปลือยเปลา 
หัวใจเจามีเจา    คอยออกคอยเขาวุนไป 

เปลาไมมีเขานอกเหนือจิตใจ ไมมีรักจะหลงผูใด 
หัวใจสดใส      เคยรักใคร  เปลาเลย 

 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงเปลา  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2514 โดย
ตั้งใจที่จะประพันธขึ้นใหสอดคลองกับบุคลิกของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึงนําไปให เอ้ือ  
สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ในการประพันธทํานองจึงใชจังหวะขอนขางเร็วคือจังหวะ  Rumba 
ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  เพลงนี้เปนการรองตาม
ทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลง 
1 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง  
 
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง G เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ   

-  ความเร็วของจังหวะ  137 
-  ในจังหวะ Rumba  
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เปน

การแสดงถึงผูหญิงคนหนึ่ง  ซ่ึงเริ่มสาวสวยจนทําใหใครๆ หมายปอง  และเม่ือไดพูดคุยกับชายใด
ผูชายคนนั้นก็จะนึกไปวาเธอชอบเขา  สวนตัวเธอเองนั้นยังไมอยากรักใคร  ยังตองการใชชีวิตในวัย
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สาว  แตเม่ือมีชายเขามามากขึ้นจนทําใหบางครั้งก็คิดหวาวุนใจในการเลือกใครสักคน  แตเม่ือคิดดู
อีกทีแลวควรใชชีวิตใหอยางสดใสจึงไมเลือกใคร  เพ่ือจะใชชีวิตใหสบายใจ   

   
1.3  การเรียนและการตอเพลง 
เพลงนี้ประพันธเน้ือรองโดย  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  แลวจึงตอเพลงเปยโนกับ  เอ้ือ  สุนทร

สนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

 
2.1  อารมณเพลง   

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้ใชจินตนาการและอารมณของ
ความสนุกสนาน 

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

 
2.2.1  การเนนเสียงและลากเสียง   

 
       อยา                             อยามา หา วาฉันชอบ  ใคร                              อยามา คิดเปนพิษโทษ 

 
      เปลา                               ไมมีเขานอกเหนือจิต ใจ                                   ไม ม ี รักจะหลงผู 
 

 
       อยา                             อยามาหา วาฉัน รูป  งาม                                อยา มา  รักมาหลงติด 
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2.2.2  การออกเสียงนาสิกและเนนเสยีงเนนคํา   
 

 
       หน                            หัว ใจ ดิ้น  รน   รอง      เรา            บาง         ครั้ง    ภ    วังค   เปลือย 
 
  2.2.3  การลากเสียงเพ่ือจบทอนเพลงและบทเพลง   

 
      เปลา  หัว     ใจ    มี     เจาคอยออกคอยเขา  วุน      ไป     

 
      ตาม   ฉัน     มัน   หว่ัน   หวาม กลัวรัก ทราม  สาป    เอา                                       
 

 
       ใด     หัว    ใจ     สด     ใส  เคย รัก ใคร  เปลา   เลย 
 

 
2.3  การหายใจ  เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใช

สัญลักษณ * หรือหายใจกอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรอง
ถึงแมวาประโยคยาวหรือสั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจ
ดวยการนําอากาศเขาปอดนอยกวาปกตขิองการขับรองในประโยคสั้น   

 

 
      * อยา                            อยา มาหา วาฉันชอบ ใคร                               *อยา มาคิดเปนพิษโทษ 

 
            ภัย ฉัน ยัง ออน   วัย ออนตอวิ สัย    โลก   ทราม 

 
       * อยา                         อยา มาหา วาฉัน รูป  งาม                                *อยา มา รักมาหลงติด 
 

 
      ตาม   ฉัน     มัน   หว่ัน   หวามกลัว รัก ทราม  สาป    เอา                                     *บาง 
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       หน                           *หัว ใจ  ดิ้น รน   รอง      เรา          * บาง         ครั้ง    ภ    วังค   เปลือย 

 
      เปลา  หัว     ใจ    มี     เจาคอยออกคอยเขา  วุน      ไป     

 
      *เปลา                             ไม   มีเขานอกเหนือจิตใจ                               *ไม  ม ี รักจะหลงผู 
 

 
       ใด     หัว    ใจ     สด     ใส  เคย รัก ใคร  เปลา   เลย 
 
 2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 

ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง
ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงเปลา  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ
หางเทากับคู 11 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง B ในตําแหนงใตเสนนอยลางเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ใน
บันไดเสียง G เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา ออก ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง E ในตําแหนงชองวาง
ของเสนที่ 4 และเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา หัว  รอนเรา  ในเรื่องของการขับรอง
เปนการขับรองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 11 คือ B – E  ชวงกวางของเสียงในการ
ขับรอง (Range) ดังน้ี   

 
เสียงต่ําสุด 

 
      เปลา  หัว     ใจ    มี     เจาคอยออกคอยเขา  วุน      ไป     

 
เสียงสงูสุด 

 
       หน                            หัว ใจ  ดิ้น รน   รอง      เรา            บาง         ครั้ง    ภ    วังค   เปลือย 
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9.  เพลง  บานเรือนเคยีงกัน 
คํารอง  แกว  อัจฉริยะกุล 
ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 

 
Bunny hop 
 

 

 
                       บาน เรือน เคียง    กันแอบมองทุก วัน   มอง   เมียง   ถึง     หาก อยู   เคียง หางกันสัก  
                               บาง  เว       ลา ดัง  เท  ว   ดา   ดล     ใจ     พบ    หนา เขา    ได ติด ตรึงหัว 
                              เรือน เคียง    กัน ไม เคยสัมพันธ   อัน    ใด   เหมือน   หนึ่ง อยู   ไกล จิต ใจ ชัก  
                               ยาม  วัง      เวง ได ยินเสียงเพลงลอย    ลม     รู       สึก   ชื่น    ชมแอบฟง นิ 

 
        เพียง     วา        เดียว       แต          ดู       ไกล          กัน   ไม  เคย  สัม    พันธ    กลม       
         ใจ      พลอย     เพลิน      แต           มี       บาง          วัน   สบ  ตาพรอม    กัน      เผ -      
         พา       อา        วรณ       อยู          กัน      นาน          มา   ย่ิง  พา  หัว      ใจ      รอน 
         ยม       ชม        เชย       อยู           กัน      นาน          มา   ไม เคย  พูด     จา      เกิน 

 
        เกลียว      เห็น      หนา     หนอย      เดียว เกิดความ รัก  เหนี่ยว     วิญ        ญา         อยู  
        - ชิญ        แลว      กลับ     สะบัด       เมิน ปลอย ให ฉัน   เปน       หนวง    เหนี่ยว      บาง   
          รอน       เชา        ตรู        ต่ืน        นอนแอบ  ดู   เสีย   กอน        ส่ิง         อ่ืน        บาง 
          เลย         วิ         ตก        อก         เอย ไม   เคย  นึก    บน       เบ่ือ        หนาย     บาง 

 
        ชิด          ติด        กัน         แต        ความ สัมพันธ  ขัด   ขวาง      เขต       รั้ว          กั้น  
        ครั้ง         สบ         ตา        และ       โปรยยิ้ม  มา   ให     ฉัน         ระ       ทึก          ต้ืน        
        ครั้ง         ชื่น        ชวน       ดวย        เธอ ย้ิม  ยวน สด    ใส          สุด       แสน        สุข           
        ครั้ง       แปลก      ครนั        จอง        มอง หา  กัน  ไม     เห็น       แต       เชา          ตก 

 
       กลาง         สูง         ดั่ง   จะ ขวางนัยน  ตา        ขอบ        รั้ว         ปด         บัง          ก็  
        ตัน          ฉัน        เกบ็  ไป  ฝน  คน  เดียว        ต่ืน        เชา         ชื่น        บาน       อก      
        ใจ          เหมือน     ตอ   อา  ยุ    ให    ยืน        บาง       ครั้ง          บ้ึง         ตึง       ตอง  
       เย็น          แม         วา   ไม  เห็น  คง   ตาย       ต่ืน        เชา         เหมอ       มอง      ดวย  
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          ยัง เห็น  กัน  ได   หนา        ได        เห็น        หนา        ตา      ก็     เว      ลา        บัง 
          ใจ  สํา  ราญ  แล เหลียว       ได         ฝน        หนอย     เดียว  เสียว  ดวง    ใจ        รอน   
       ครวญ คะ  นึง   ให    ฝน         แต        เชา         และ       คืน     ฉัน    ไม     ชื่น        ใจ    
       ความ รัก  ปอง  ไม   หาย        จะ         ทัก         จะ        ทาย     ฉัน     ก็     อาย      เธอ  

 
         เอิญ       แต                
                                  รอน 
          เลย      เมื่อ  

 

 

 

 
                                                                                                      บาน      
                                                                                                                จงั 

 
  
 

ทํานอง  เพลงบานเรือนเคียงกัน 
 

ทอนที่1 บานเรือนเคียงกันแอบดูทุกวันมองเมียง   ถึงหากอยูเคียงหางกันสักเพียงวาเดียว   
แตดูไกลกันไมเคยสัมพันธกลมเกลียว    เห็นหนาหนอยเดียวเกิดความรักเหนี่ยววญิญา 
 อยูชิดติดกันแตความสัมพันธขัดขวาง    เขตร้ัวกั้นกลางสูงด่ังจะขวางนัยนตา   
ขอบร้ัวปดบังก็ยังเห็นกันไดหนา     ไดเห็นหนาตาก็เวลาบังเอิญ 
ทอนที่2 แตบางเวลาดงัเทวดาดลใจ     พบหนาเขาไดติดตรึงหัวใจพลอยเพลิน   
แตมีบางวันสบตาพรอมกันเผชิญ    แลวกลับสะบดัเมินปลอยใหฉันเปนหนวงเหนี่ยว 
 บางครั้งสบตาและโปรยยิ้มมาใหฉัน    ระทึกตื้นตันฉนัเก็บไปฝนคนเดียว   
ตื่นเชาชื่นบานอกใจสําราญแลเหลียว   ไดฝนหนอยเดียวเสียวดวงใจรอนๆ 
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ทอนที่3 บานเรือนเคียงกันไมเคยสัมพันธอันใด    เหมือนหนึ่งอยูไกลจิตใจชักพาอาวรณ   
อยูกันนานมายิ่งพาหัวใจรอนๆ      เชาตรูตื่นนอนแอบดูเสียกอนสิ่งอ่ืน 
 บางครั้งชื่นชวนดวยเธอยิ้มยวนสดใส    สุดแสนสุขใจเหมือนตออายุใหยืน   
บางครั้งบึ้งตึงตองครวญคะนึงใหฝน     แตเชาและคืนฉันไมชื่นใจเลย 
ทอนที่4 เม่ือยามวังเวงไดยินเสียงเพลงลอยลม  รูสึกชื่นชมแอบฟงนิยมชมเชย   
อยูกันนานมาไมเคยพูดจาเกินเลย     วิตกอกเอยไมเคยนึกบนเบือ่หนาย 
 บางครั้งแปลกครันจองมองหากันไมเห็น    แตเชาตกเย็นแมวาไมเห็นคงตาย   
ตื่นเชาเหมอมองดวยความรกัปองไมหาย    จะทักจะทายฉันก็อายเธอจัง 
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงบานเรือนเคียงกัน  แกว  อัจฉริยะกุล ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2514 
โดยตั้งใจที่จะประพันธขึ้นใหสอดคลองกับบุคลิกของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึงนําไปให เอ้ือ  
สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ในการประพันธนองจึงใชจังหวะที่แปลกใหมในสมัยน้ันคือจังหวะ  
Bunny hop  ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการเตนรํา  เพลงนี้เปนการรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทร
สนาน ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลง 2 ทอนเพลง คือ ทอนที่ 1 
และทอนที่ 2   รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงในทอนที่ 3 และ 4  เพ่ือจบเพลง  
 
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง Eb เมเจอร   
-  อัตราจังหวะ   
-  ความเร็วของจังหวะ   
-  ในจังหวะ Bunny hop  
-  เปนรูปแบบ Binary Form  
 
1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เพลง

น้ีสื่อความหมายแบงเปน 4 ทอนเพลงดังน้ี 
  ทอนที่ 1  เปนการบอกเรื่องราววา  ไดแอบมองและหลงรักคนขางบาน  ซ่ึงมีร้ัวบาน
ติดกันจนมีความรูสึกวาอยูหางกันมาก  และกวาจะไดเจอเขาก็เปนการบังเอิญ 
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  ทอนที่ 2  กลาวถึงวา  ในบางครั้งไดเจอกันจนฝายหญิงคิดไปวาเขาจะทักทาย  แต
กลับกลายเปนวาฝายชายยิ้มใหดวยมารยาท  ไมเหมือนกับตนเองไดฝนหรือคิดไว  แตอยางไรเธอก็
เก็บรอยยิ้มน้ีไปฝนตอและมีความสุขในความฝนนั้น 
  ทอนที่ 3  กลาวถึงวา  เม่ือบานเรือนอยูติดกันนาจะไดพูดจาสัมพันธไมตรีกันบาง  
แตกลับไมมีเอาเสียเลยเหมือนดังอยูไกลกัน  ทุกเชากอนทําการสิ่งใดตองไดแอบดูเขาขางบาน
เสียกอนจนเปนกิจวัติประจําวัน  และหากวันไหนที่เขายิ้มใหวันนั้นก็จะดูสดใสทั้งวันทําการใดก็สด
ชื่น  แตวันใดที่เขาอารมณไมดีหนาบึ้งตึง  เธอจะอารมณไมดีไปดวยเปรียบเสมือนเขาบึ้งตึงกับเธอ
และทั้งวันนั้นก็ดูเศราหมองไปดวย 
  ทอนที่ 4  เปนการจบเพลงวา  บางครั้งเม่ืออยูคนเดียวและไดยินเขาคนนั้นรอง
เพลงก็จะมีความสุขเหมือนกับเขารองเพลงใหฟง  แตเม่ือนึกดูอีกทีเขาและเธอก็ยังไมรูจักกันเลย  
บางครั้งเม่ือแอบมองแลวไมเจอเขาก็จะไมสบายใจเหมือนขาดอะไรไปอยางหนึ่ง  และตองหาใหเจอ
แมแตในวันรุงขึ้น  จนมีความคิดที่จะเขาไปพูดคุยกับเขา  แตเม่ือเจอกันก็กลับอายและไมมีความ
กลา  จึงตองแอบรักเขาอยูอยางนี้ตลอด   
  

1.3  การเรียนและการตอเพลง 
เพลงนี้ประพันธเน้ือรองโดย แกว  อัจฉริยะกุล แลวจึงตอเพลงดวยเปยโนและการเคาะ

จังหวะ  เน่ืองจากจังหวะน้ีเปนจังหวะใหมในสมัยน้ันกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน และ แกว  อัจฉริยะกุล  
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

 
2.1  อารมณเพลง   

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้ใชอารมณและจินตนาการของ
การแอบหลงรักใครสักคนที่บานติดกัน  โดยอีกฝายหนึ่งไมรูตัว  ประกอบกับตนเองก็ไมกลา
แสดงออก  ไดแตหลงรักเขาฝายเดียวและมักคิดวาเขามีใจให  

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงามทางดานศิลปใหเขากับเนื้อหา
ซ่ึงแลวแตจินตนาการของเพลง  และเนื้อหาของเพลงนี้สื่อในเรื่องของความรักที่ผูหญิงคนหนึ่งได
แอบหลงรักชายหนุมขางบาน   และเพลงน้ีเปนเพลงที่ใหมในสมัยน้ันคือจังหวะ Bunny hop 
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ประกอบกับมีคํารองถึง 4 ทอนเพลงจึงอาศัยการจําเนื้อเพลงใหแมนและจังหวะ  เพ่ือใหสอดคลอง
กับอารมณเพลงและความสนุกสนานของจังหวะเพลง  โดยมีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตงของ
การขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 
   
  2.2.1  การใชคําสัมผัสพยัญชนะ การซ้ําเสียง และเนนคําในจังหวะตกของประโยค  
ซ่ึงเปนลักษณะของทั้งเพลง   

 
                       บาน เรือน เคียง   กัน  แอบมองทุก วัน   มอง   เมียง  ถึง     หาก อยู   เคียง หางกันสัก  
                               บาง  เว     ลา   ดัง  เท  ว    ดา   ดล    ใจ     พบ    หนา เขา    ได ติด ตรึงหัว 
                              เรือน เคียง  กัน   ไมเคยสัม  พันธ   อัน   ใด    เหมอืน   หนึ่ง อยู   ไกล จิต ใจ ชัก  
                               ยาม  วัง    เวง   ไดยินเสียง เพลงลอย   ลม     รู       สึก   ชื่น    ชมแอบฟง นิ 
 
 

 
          เพียง    วา      เดียว      แต        ดู      ไกล       กัน  ไม  เคย  สัม   พันธ   กลม  เกลียว     
        ใจ    พลอย   เพลิน      แต        ม ี     บาง      วัน   สบ  ตาพรอม   กัน      เผ     - ชิญ     
        พา      อา     วรณ        อยู       กัน     นาน     มา    ย่ิง  พา  หัว     ใจ      รอน     รอน   
        ยม     ชม      เชย       อยู       กัน     นาน      มา  ไม  เคย  พูด     จา      เกิน      เลย 

 
                       เห็น      หนา     หนอย      เดียว เกิดความ รัก   เหนี่ยว     วิญ       ญา         อยู  
                       แลว      กลับ     สะบัด       เมิน ปลอย ให ฉัน   เปน       หนวง    เหนี่ยว      บาง   
                       เชา        ตรู        ต่ืน        นอนแอบ  ดู   เสีย   กอน        ส่ิง         อ่ืน        บาง 
                        วิ         ตก        อก         เอย ไม   เคย  นึก    บน       เบ่ือ        หนาย     บาง 
 
  2.2.2  การเวนชวงเสียงหรอืการสะดุดเสียง   
 

 
                    อยู      ชิด           ติด      กัน       แต     ความ สัมพันธ  ขัด    ขวาง     เขต    ร้ัว           
                    บาง    คร้ัง          สบ      ตา       และ      โปรย  ย้ิม  มา  ให   ฉัน       ระ      ทึก                 
                    บาง    คร้ัง         ชื่น     ชวน      ดวย      เธอ  ย้ิม ยวน สด    ใส         สุด      แสน                   
                    บาง    คร้ัง        แปลก  ครัน      จอง      มอง หา  กัน  ไม    เห็น       แต       เชา          
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                   กั้น     กลาง       สูง       ดั่ง  จะ ขวางนัยน   ตา      ขอบ      ร้ัว         ปด      บัง           
                   ต้ืน      ตัน         ฉัน     เก็บ ไป   ฝน คน    เดียว     ต่ืน      เชา        ชื่น     บาน             
                   สุข       ใจ       เหมือน   ตอ  อา   ยุ    ให    ยืน      บาง      คร้ัง        บึ้ง      ตึง        
                   ตก      เย็น        แม      วา  ไม   เห็น คง    ตาย      ต่ืน      เชา        เหมอ  มอง       

 
          ยัง เห็น  กัน  ได   หนา        ได        เห็น          หนา        ตา        ก็     เว      ลา         
          ใจ  สํา  ราญ  แล เหลียว       ได         ฝน          หนอย    เดียว     เสียว  ดวง    ใจ         
       ครวญ คะ  นึง   ให    ฝน         แต        เชา         และ       คืน        ฉัน    ไม     ชื่น         
       ความ รัก  ปอง  ไม   หาย        จะ         ทัก           จะ        ทาย       ฉัน     ก็     อาย       
  
  
  2.2.3  การรวบเสียงรวบคํา   

 
                      บาน เรือน เคียง  กัน  แอบมองทุกวันมอง  เมียง  ถึง   หาก อยู เคียง หางกันสักเพียง  
                       แต   บาง  เว     ลา  ดัง เทว    ดา    ดล    ใจ     พบ  หนา เขา   ได  ติดตรึงหัว  ใจ 
                      บาน เรือน เคียง  กัน  ไมเคยสัมพันธ อัน   ใด  เหมือน หนึ่ง อยู  ไกล  จิต ใจ  ชัก พา  
                      เมื่อ  ยาม  วัง     เวง ไดยินเสียงเพลงลอย ลม     รู     สึก   ชื่น   ชม  แอบฟง นิ   ยม 
 

 
               ไม  เคย สัม   พันธ    กลม    เกลียว    เห็น     หนา  หนอย เดียว  เกิดความรัก  เหนี่ยว                
               สบ  ตาพรอม  กัน     เผ       -ชิญ     แลว     กลับ   สะบัด   เมิน  ปลอย ให ฉัน   เปน             
               ยิ่ง  พา  หัว    ใจ      รอน      รอน      เชา      ตรู      ต่ืน   นอน   แอบ  ดู  เสีย   กอน         
               ไม  เคยพูด    จา      เกิน       เลย       วิ        ตก      อก    เอย   ไม   เคย  นึก   บน        
          
 

 
               สัมพันธ  ขัด   ขวาง    เขต     รัว้       กั้น   กลาง       สูง       ดั่ง   จะขวางนัยน   ตา                
               ยิ้ม   มา  ให    ฉัน      ระ       ทกึ      ต้ืน     ตัน        ฉัน      เก็บ  ไป  ฝน  คน  เดียว    
               ยิ้ม  ยวน สด    ใส      สุด     แสน     สุข      ใจ      เหมือน    ตอ   อา ยุ    ให    ยืน         
               หา   กัน ไม    เห็น      แต      เชา      ตก    เย็น        แม      วา    ไม เห็น  คง   ตาย        
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          ยัง  เห็น  กัน  ได   หนา       ได        เห็น        หนา        ตา      ก็     เว      ลา         
          ใจ  สํา ราญ  แล เหลียว       ได         ฝน        หนอย    เดียว   เสียว  ดวง    ใจ         
       ครวญ คะ  นึง   ให    ฝน         แต        เชา         และ       คืน     ฉัน    ไม     ชื่น         
       ความ รัก  ปอง  ไม   หาย        จะ         ทัก         จะ        ทาย     ฉัน     ก็     อาย       
 

2.2.4  การทิ้งเสียง  เพ่ือจบการขับรองของทอนเพลง   
 

 
         เอิญ                    รอน                                     
         เลย       

      
                                                                                                               จัง 

 
2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 
 

 
                       * บาน  เรือนเคียง กันแอบมองทุก วัน   มอง   เมียง  * ถึง     หาก อยู   เคียง หางกันสัก  
                       * แต    บาง เว    ลา ดัง  เท  ว     ดา   ดล     ใจ    * พบ    หนา เขา   ได ติด ตรึงหัว 
                       * บาน  เรือน เคียง    กัน ไม เคยสัมพันธอัน    ใด   *เหมอืน  หนึ่ง อยู   ไกล จิต ใจ ชัก  
                       * เมื่อ   ยามวัง    เวงได ยินเสียงเพลง   ลอย   ลม   *  รู       สึก   ชื่น    ชมแอบฟง นิ 

 
        เพียง     วา        เดียว      * แต         ดู       ไกล          กัน   ไม  เคย  สัม    พันธ    กลม       
         ใจ      พลอย     เพลิน     * แต         มี       บาง          วัน   สบ  ตาพรอม    กัน      เผ -      
         พา       อา        วรณ      * อยู        กนั      นาน          มา   ย่ิง  พา  หัว      ใจ      รอน 
         ยม       ชม        เชย      * อยู        กนั      นาน          มา   ไม เคย  พูด     จา      เกิน 
 

 
        เกลียว   *   เห็น     หนา     หนอย      เดียว เกิดความ รัก  เหนี่ยว     วิญ        ญา       * อยู  
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        - ชิญ     *  แลว     กลับ     สะบัด       เมิน ปลอย ให ฉัน   เปน       หนวง    เหนี่ยว     * บาง   
          รอน    *   เชา       ตรู        ต่ืน        นอนแอบ  ดู   เสีย   กอน        ส่ิง         อ่ืน      * บาง 
          เลย    *    วิ         ตก        อก         เอย ไม   เคย  นึก    บน       เบ่ือ        หนาย   * บาง 
 

 
        ชิด          ติด        กัน         แต        ความ สัมพันธ  ขัด   ขวาง   *  เขต       รั้ว          กั้น  
        ครั้ง         สบ         ตา        และ       โปรยยิ้ม  มา   ให     ฉัน     *  ระ       ทึก          ต้ืน        
        ครั้ง         ชื่น        ชวน       ดวย        เธอ ย้ิม  ยวน สด    ใส      *  สุด       แสน        สุข           
        ครั้ง       แปลก      ครนั        จอง        มอง หา  กัน  ไม     เห็น    *  แต       เชา          ตก  
 
 

 
       กลาง         สูง         ดั่ง   จะ ขวางนัยน  ตา     *  ขอบ        รั้ว         ปด         บัง          ก็  
        ตัน          ฉัน        เกบ็  ไป  ฝน  คน  เดียว    *   ต่ืน        เชา         ชื่น        บาน       อก      
        ใจ          เหมือน     ตอ   อา  ยุ    ให    ยืน     *  บาง       ครั้ง          บ้ึง         ตึง       ตอง  
       เย็น          แม         วา   ไม  เห็น  คง   ตาย    *  ต่ืน        เชา         เหมอ       มอง      ดวย  
 

 
          ยัง เห็น  กัน  ได   หนา      * ได        เห็น        หนา        ตา      ก็     เว      ลา        บัง 
          ใจ  สํา  ราญ  แล เหลียว     * ได         ฝน        หนอย     เดียว  เสียว  ดวง    ใจ        รอน   
       ครวญ คะ  นึง   ให    ฝน       * แต        เชา         และ       คืน     ฉัน    ไม     ชื่น        ใจ    
       ความ รัก  ปอง  ไม   หาย      * จะ         ทัก         จะ        ทาย     ฉัน     ก็     อาย      เธอ  
 

 
         เอิญ                          รอน                                     
         เลย       

      
                                                                                                               จัง 
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2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงบานเรือนเคียงกัน พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียง
สูงสุดมีความหางเทากับคู 8 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง Eb  ในตําแหนงเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ใน
บันไดเสียง Eb เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา หากอยู หาง  หนาเขา  ติด  หน่ึงอยู  จิต  สึกชื่น แอบ 
หนาหนอย เกิด หนวงเหนี่ยว วิญญา  กลับสะบัด ปลอย เปน ตรูตื่น แอบ บนเบื่อ  หนาย ตกอก ไม 
กอน สิ่งอ่ืน บัง รอน ใจ เธอ เอิญ รอน เลย จัง  เสียงสูงสุดคือเสียง Eb  ในตําแหนงชองวางขอเสนที่ 
4 และเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  ชิด ครั้ง แสน เชา ร้ัว ชิด ทึก แสน เห็น ทัก 
ฝน  ในเรื่องของการขับรองเปนการขับรองในชวงของเสียงต่ําและกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 8 คือ 
Eb – Eb  มีชวงกวางของเสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี    
 

 
 
เสียงต่ําสุด 

 
                       บาน เรือน เคียง    กันแอบมองทุก วัน   มอง   เมียง   ถึง     หาก อยู    เคียงหางกันสัก  
                               บาง  เว       ลา ดัง  เท  ว   ดา   ดล     ใจ     พบ     หนา เขา    ได  ติด  ตรึงหัว 
                              เรือน เคียง    กัน ไม เคยสัมพันธ   อัน    ใด   เหมือน   หนึ่ง อยู   ไกล  จิต ใจ ชัก  
                               ยาม  วัง      เวง ได ยินเสียงเพลงลอย    ลม     รู       สึก   ชื่น   ชม แอบ ฟง นิ 

 
        เกลียว      เห็น      หนา     หนอย      เดียว  เกิด ความรัก  เหนี่ยว     วิญ        ญา         อยู  
        - ชิญ        แลว      กลับ     สะบัด       เมิน ปลอย ให ฉัน   เปน       หนวง   เหนี่ยว      บาง   
          รอน       เชา        ตรู        ต่ืน       นอน  แอบ   ดู เสีย   กอน        ส่ิง         อ่ืน       บาง 
          เลย         วิ         ตก        อก        เอย   ไม   เคยนกึ    บน        เบ่ือ      หนาย      บาง 

 
          ยัง เห็น  กัน  ได   หนา        ได        เห็น        หนา        ตา      ก็     เว      ลา        บัง 
          ใจ  สํา  ราญ  แล เหลียว       ได         ฝน        หนอย     เดียว  เสียว  ดวง    ใจ        รอน   
       ครวญ คะ  นึง   ให    ฝน         แต        เชา         และ       คืน     ฉัน    ไม     ชื่น        ใจ    
       ความ รัก  ปอง  ไม   หาย        จะ         ทัก         จะ        ทาย     ฉัน     ก็     อาย      เธอ  
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         เอิญ       แต                
                                   รอน 
          เลย      เมื่อ  

 
                                                                                                      บาน      
                                                                                                                จงั 
 
 
 เสียงสงูสุด 
 

 
        ชิด          ติด        กัน         แต        ความ สัมพันธ  ขัด   ขวาง      เขต       รั้ว          กั้น  
        ครั้ง         สบ         ตา        และ       โปรยยิ้ม  มา   ให     ฉัน         ระ       ทึก          ต้ืน        
        ครั้ง         ชื่น        ชวน       ดวย        เธอ ย้ิม  ยวน สด    ใส          สุด       แสน        สุข           
        ครั้ง       แปลก      ครนั        จอง        มอง หา  กัน  ไม     เห็น       แต       เชา          ตก  

 
       กลาง         สูง         ดั่ง   จะ ขวางนัยน  ตา        ขอบ        รั้ว         ปด         บัง          ก็  
        ตัน          ฉัน        เกบ็  ไป  ฝน  คน  เดียว        ต่ืน        เชา         ชื่น        บาน       อก      
        ใจ          เหมือน     ตอ   อา  ยุ    ให    ยืน        บาง       ครั้ง          บ้ึง         ตึง       ตอง  
       เย็น          แม         วา   ไม  เห็น  คง   ตาย       ต่ืน        เชา         เหมอ       มอง      ดวย  

 
        ชิด          ติด        กัน         แต        ความ สัมพันธ  ขัด   ขวาง      เขต       รั้ว          กั้น  
        ครั้ง         สบ         ตา        และ       โปรยยิ้ม  มา   ให     ฉัน         ระ       ทึก          ต้ืน        
        ครั้ง         ชื่น        ชวน       ดวย        เธอ ย้ิม  ยวน สด    ใส          สุด       แสน        สุข           
        ครั้ง       แปลก      ครนั        จอง        มอง หา  กัน  ไม     เห็น       แต       เชา          ตก 

 
          ยัง เห็น  กัน  ได   หนา        ได        เห็น        หนา        ตา      ก็     เว      ลา        บัง 
          ใจ  สํา  ราญ  แล เหลียว       ได         ฝน        หนอย     เดียว  เสียว  ดวง    ใจ        รอน   
       ครวญ คะ  นึง   ให    ฝน         แต        เชา         และ       คืน     ฉัน    ไม     ชื่น        ใจ    
       ความ รัก  ปอง  ไม   หาย        จะ         ทัก         จะ        ทาย     ฉัน     ก็     อาย      เธอ  
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10.  เพลง  แสนงอน 
                                                                                         คํารอง  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ

  ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 
  134 
Off Beat 

 

 

 
                                            งอน งอน   งอน    งอน งอน  งอน    ตามมาออนวอนดู สิ งอนงอนเหลือ  
                                                           งอน    งอน งอน  งอน   เธอเคืองฉันกอนจะให วอนนานเทา 

 
          ใจ        ดู  ซิ     เออ     เธอ คอน  ใคร      ดู เปนของใหมเปนผู  ชายไยแสน งอน  
          ใด       ไป ไป     ไป      ไป ไป     ไป       มี  ดีเทา   ไร เคืองฉัน ได ไม รู    ตัว 

 
           ดี          รักกันดี   กวา        มิควรโกร  ธา       นองมาออนวอน                  เรา        รักกันดัง  
         งอน        นึกวางาม เดน        ฉันงอนก็ เปน       มิเห็นจะ   กลัว                   วัน         นี้ รู ด ี

 
         กอน       อยาทําแงงอน  ให อาวรณ รอน    ใจ     งอน งอน    
                                                                                   ชั่ว         ฉันไมเคย กลัว       พอตัวแสน 

 
        งอน 

 

 
                                                                                                                   งอน 
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คํารอง  เพลงแสนงอน 
 

งอน  งอน  งอน  งอน  งอน  งอน  ตามมาออนวอนดูสิงอน  งอนเหลือใจ 
ดูซิเออเธอคอนใคร     ดูเปนของใหมเปนผูชายไยแสนงอน 

ดีรักกันดีกวา       มิควรโกรธานองมาออนวอน  
เรารักกันดังกอน     อยาทําแงงอนใหอาวรณรอนใจ 

งอน  งอน  งอน  งอน  งอน  งอน  เธอเคืองฉันกอนจะใหวอนนานเทาใด 
ไป  ไป ไป  ไป  ไป  ไป      มีดีเทาไรเคืองฉันไดไมรูตัว 

งอนนึกวางามเดน      ฉันงอนก็เปนมิเห็นจะกลัว 
วันนี้รูดีชั่ว      ฉันไมเคยกลวัพอตัวแสนงอน 
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงแสนงอน ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2508 
(อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  โดยตั้งใจที่จะประพันธขึ้นใหสอดคลองกับนํ้าเสียงและ
บุคลิกของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึงนําไปให เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ในการ
ประพันธทํานองจึงใชจังหวะขอนขางเร็วคือจังหวะ Off Beat ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ  เพลงนี้
เปนการรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลว
รองตามเนื้อเพลง 1 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง  
 
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง Eb เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ   
-  ความเร็วของจังหวะ   134   
-  ในจังหวะ  Off Beat   
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เพลงนี้

สื่อความหมายตรงตัวคือคําวา “งอน” แตเปนการงอนของผูชาย  แมวาฝายหญิงจะงองอนคืนดี
อยางไรก็น่ิงเฉยจนฝายหญิงกลัววาจะไมคืนดีกัน  ประกอบกับการงอนของเขานั้นฝายหญิงยังไมรู
สาเหตุ  แตเม่ือตามงองอนหลายครั้งทําใหฝายหญิงเกิดอาการงอนบาง  จึงทําใหฝายหญิงเปนฝาย
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งอน  เพราะการงอนของผูหญิงนากลัวกวาฝายชายงอน  แตเม่ือคิดดูแลวควรแสดงอาการ
กระเงากระงอด  เพราะใจหนึ่งก็กลัวจะไมคืนดีกัน  
 

1.3  การเรียนและการตอเพลง 
เพลงนี้ประพันธเน้ือรองโดย  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  แลวจึงตอเพลงดวยเปยโนกบั  เอ้ือ  

สุนทรสนาน  
  

2.  วิธีการขับรอง 
พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง

โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

2.1  อารมณเพลง   
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้ใชจินตนาการ อารมณของ
การงอน  และคอนขางสะบัดสะบิ้งหรือกระเงากระงอด   

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเนื้อหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  และใชนํ้าเสียงที่แหลมสูงในการขับ
รอง  และใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตงของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

  2.2.1  การใชเสียงสะบัดคํา   

 
                                            งอน งอน   งอน  งอน งอน  งอน    ตามมาออนวอนดู สิ งอนงอนเหลือ  
                                            งอน งอน   งอน  งอน งอน  งอน   เธอเคืองฉันกอนจะให วอนนานเทา 

 
                    ดู  ซิ      เออ     เธอ คอน  ใคร      ดู เปนของใหมเปนผู  ชายไยแสน งอน  
                   ไป ไป     ไป       ไป ไป      ไป       มี  ดีเทา   ไร เคืองฉัน ได ไม รู    ตัว 

 
2.2.2  การเนนเสียงเนนคํา   

 
                            ตาม  มา  ออน    วอน     ดู     สิ    งอน     งอน  เหลือ    ใจ 
                            เธอ  เคอืง ฉัน     กอน     จะ    ให  วอน     นาน   เทา     ใด 



 131

 
                             ดู   เปน ของ   ใหม     เปน  ผู   ชาย      ไย   แสน   งอน  
                             มี    ดี    เทา     ไร      เคืองฉัน   ได       ไม    รู       ตัว 
 
  2.2.3  การลากเสียง    

 
           ดี..........  รักกันดี   กวา...... มิควรโกร   ธา........  นองมาออนวอน               เรา........   รักกันดัง  
         งอน........  นึกวางาม เดน.....  ฉันงอนก็  เปน.......  มิเห็นจะ   กลัว                วัน........   นี้ รู ดี

 
         กอน       อยาทําแงงอนให อาวรณ รอน     ใจ     งอน งอน    
                                                                                    ชั่ว.......   ฉันไมเคย  กลวั...... พอตัวแสน 

 
2.2.4  การทอดเสียงขึ้น   

 
         กอน       อยาทําแงงอนให อาวรณ รอน    ใจ     งอน งอน    
 

2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                                           *งอน งอน   งอน   *งอน งอน  งอน   *ตามมาออนวอนดู สิ งอนงอนเหลือ  
                                           *งอน งอน   งอน   *งอน งอน  งอน   *เธอเคืองฉันกอนจะใหวอนนานเทา 
 

 
          ใจ      *ดู   ซิ     เออ    *เธอ คอน  ใคร   * ดู  เปนของใหมเปนผู  ชายไยแสน งอน  
          ไร     *ไป  ไป     ไป     *ไป ไป     ไป   * มี   ดีเทา   ไร เคืองฉัน ได ไม รู    ตัว 
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          * ดี         รักกันดี   กวา        มิควรโกร  ธา       นองมาออนวอน                * เรา        รักกันดัง  
         *งอน       นึกวางาม เดน        ฉันงอนก็ เปน       มิเห็นจะ   กลัว                 * วัน         นี้ รู ด ี

 
         กอน     *อยาทําแงงอน  ให อาวรณ  รอน  ใจ     งอน งอน    
                                                                                       ชั่ว        *ฉันไมเคย กลัว        พอตัวแสน 

 
        งอน 
 

2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงแสนงอน พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู 9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ใน
บันไดเสียง F เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา วอน งอน กลัว และเสียงสูงสุดคือเสียง D ในตําแหนงเสน
ที่ 3 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  ออน ฉัน ของ เทา  ในเรื่องของการขับรองเปนการขับรอง
ในชวงของใกลเสียงสูงและเสียงต่ํา  ของระหวางเสียงคู 9 คือ C – D  มีชวงกวางของเสียงในการขับ
รอง (Range) ดังน้ี 

 

 
 
เสียงต่ําสุด 

 
           ดี          รักกันดี   กวา        มิควรโกร  ธา     นองมาออน วอน                  เรา        รักกันดัง  
         งอน        นึกวางาม เดน        ฉันงอนก็ เปน       มิเห็นจะ   กลัว                   วัน         นี้ รู ด ี 
 
 

 
        งอน 
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เสียงสงูสุด 

 
                                            งอน งอน   งอน    งอน งอน  งอน   ตามมาออนวอนดู สิ งอนงอนเหลือ  
                                                           งอน    งอน งอน  งอน เธอเคืองฉัน  กอนจะใหวอนนานเทา 

 
          ใจ        ดู  ซิ     เออ     เธอ คอน  ใคร     ดู เปน ของ ใหมเปนผู  ชายไยแสน งอน  
          ใด       ไป ไป     ไป      ไป ไป     ไป       มี ดี  เทา  ไร เคืองฉัน ได ไม รู    ตัว 
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11.  เพลง  รักฉันสักคน 
                                                                                                    คํารอง  สมศักดิ์  เทพานนท

   ทํานอง  ธนิต  ผลประเสรฐิ 
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Cha cha cha 

 

 
                                                      รักฉัน สัก   คน     สัก  คน สักคนได ไหม             ถา ใน หัว 
                                                                     เดียว   ผู   เดียวผูเดียวเกื้อหนุน          อยาลืมนะ 

 
            ใจ  หวั ใจคุณนั้นยังวาง            ขอจงตอบ   คํา  อยา   ทํา อยาทําเมิน หมาง         อยาทําเมิน 
           คุณ นะ  คุณวาฉันรักใคร            พบใครไม   เคย  ไม    เคยไมเคยถูก  ใจ              ไมเคยถูก 

 
       หมางหรือแกลงระคางขุน ใจ            หวังคุณผู 
         ใจรักใครเหมือนคุณคน                                  ดี                คุณคง     มี      คน    รัก   คอย 

 
           อยู        คุณ  จง    ดู      วา    ใคร   เขา      ดี              ใคร  จะ       จริง  รัก     ย่ิง    ชี 

 
          วี           ฉันรักภัก  ดี     ตอ    คุณ  เหนือ    ใคร             รัก ฉัน สัก    คน  สัก   คนเถิดคุณเจา 

    
           ขา         ใหคําสัญ ญา   สัญ  ญา วา รัก กัน  ได             ฉันคอยอยู   นาน   อีก นานอีกนานเพียง 

 
           ใด        อีกนานเพียงใดถึงจะเห็นใจปรา ณี                      ณี 
 
 

คํารอง  เพลงรักฉันสักคน 
 

รักฉันสักคน สักคน สักคนไดไหม ถาในหัวใจ  หัวใจคุณนั้นยังวาง 
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ขอจงตอบคํา  อยาทํา  อยาทําเมินหมาง  อยาทําเมินหมางหรือแกลงระคางขุนใจ 
หวังคุณผูเดียวผูเดียวผูเดียวเกื้อหนุน อยาลืมนะคุณ  นะคุณ  วาฉันรักใคร 

พบใครไมเคย  ไมเคย  ไมเคยถูกใจ  ไมเคยถูกใจ  รักใครเหมือนคุณคนดี 
คุณคงมีคนรักคอยอยู   คุณจงดู  วาใครเขาด ี

ใครจะจริง  รักยิ่งชีว ี    ฉันรักภักดี  ตอคุณเหนือใคร 
รักฉันสักคน สักคน เถิดคณุเจาขา ใหคําสัญญา  สัญญา  วารัก  กันได 

ฉันคอยอยูนาน  อีกนาน  อีกนานเพียงใด  อีกนานเพียงใด  ถึงจะเห็นใจ  ปราณี   
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 

เพลงรักฉันสักคน  ประพันธคํารองโดย สมศักดิ์  เทพานนท  ไดประพันธขึ้นเม่ือประมาณป 
พ.ศ. 2518 โดยสวนตัวแลว สมศักดิ์  เทพานนท  เปนนักรองและนักแตงเพลงรวมทั้งการเลนดนตรี  
เพลงที่ขับรองสวนมากจะเปนเพลงคูและเพลง 3 คน  เพลงที่มีชื่อเสียงสวนใหญจะขับรองกับ  ศรี
สุดา  รัชตะวรรณ  จึงตั้งใจแตงเพลงนี้ใหศรีสุดาขับรองในจังหวะ  Cha cha cha ซ่ึงเปนเพลงใน
จังหวะที่เร็วเหมาะแกการเตนรํา  เม่ือแตงคํารองเสร็จแลวจึงไดนําไปให ธนิต  ผลประเสริฐ  
ประพันธทํานองอีกครั้งหนึ่ง (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  เพลงนี้เปนการรองตาม
ทํานองเพลงที่ ธนิต  ผลประเสริฐ ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลง 
1 เที่ยว ดนตรีรับ แลวรองอีก 1 เที่ยว เพ่ือจบเพลง  

  
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง Ab เมเจอร   
-  อัตราจังหวะ  
-  ความเร็วของจังหวะ  134 
-  ในจังหวะ   Cha cha cha 
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 

 การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เปน
เพลงที่สื่อในเรื่องของผูหญิงคนหนึ่ง  ที่ตองการใหชายที่เธอรักกลับมารักเธอ  โดยเฉพาะถายังไมมี
ใคร  และเธอรอคําตอบจากเขาโดยหวังวาจะไมแกลงเมินหมางเธอ  เพราะเธอรักเขาคนเดียว  และ
ถาหากมีคนรักอยูแลวก็ขอใหตรึกตรองดูอีกทีวาใครเปนผูรักเขาจริง  โดยเธอยังยืนยันวารักภักดี
เสมอมา  และหวังวาเขาจะปราณีตอบรักเธอ  ถึงแมวาจะนานเพียงใดเธอก็จะรอ  
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1.3  การเรียนและการตอเพลง 
 เพลงนี้  สมศักดิ์  เทพานนท  ไดประพันธเน้ือรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงพรอมทั้งตอ
เพลงกับเปยโน  โดย ธนิต  ผลประเสรฐิ  แตงทํานอง  
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่ใชจินตนาการและ
สื่อในเรื่องของการรอคอยความรักจากชายที่เธอรัก  โดยการใชอารมณออนวอนวา “รักฉันสักคน”  

 
2.2  เทคนิคพิเศษการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

  2.2.1  การเนนเสียงและการซ้ําเสียงขึ้นลง   

 
                                                     รักฉัน  สัก   คน     สัก  คนสักคน  ได ไหม            ถา  ใน หวั 
                                                   หวังคุณ  ผู   เดียว    ผูเดียวผูเดียว  เกื้อหนุน          อยา  ลืม นะ 
 

 
          วี           ฉันรักภัก  ดี     ตอ    คุณ  เหนือ    ใคร            รักฉัน   สกั   คน  สัก  คนเถิดคุณ เจา 

    
           ขา        ใหคํา สัญ ญา   สัญ  ญา   วา รัก กัน  ได         ฉัน คอย อยู   นาน อีกนานอีกนาน เพียง 
 

2.2.2  การทอดเสียงขึ้น   

 
                             รัก  ฉัน สัก   คน     สัก     คน สัก คน  ได   ไหม             
                            หวัง คุณ ผู   เดียว    ผู    เดียว  ผู  เดียวเกื้อ หนุน           
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                            ขอ จง ตอบ   คํา     อยา     ทํา   อยาทํา เมิน หมาง          
                            พบใครไม     เคย     ไม     เคย  ไม เคย  ถูก    ใจ               

 
                   อีก  นาน  อีกนานเพียงใด 
 
  2.2.3  การผอนเสียง   

 
                            คุณ    จง      ดู        วา      ใคร      เขา         ดี               
 
  2.2.4  การเนนเสียงดวยการเรียงเสียงขึ้นสูง   
 

             
                    รัก     ยิ่ง    ชี       วี 
 

2.2.5  การซ้ําเสียงหรือการใชเสียงพูด   

 
                                                                                       คุณ  คง     มี      คน    รัก   คอย 

 
           อยู        คุณ  จง    ดู      วา    ใคร   เขา      ดี              ใคร  จะ       จริง  รัก     ย่ิง    ชี 
 
  2.2.6  การจบดวยเสียงครวญ   

 
          ใจรักใครเหมือนคุณ  คน     ดี                 

 
                 ถึงจะเห็นใจ     ปรา     ณี                       
 

 
2.3  การหายใจ   
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เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ
กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 
 

 
                                                    * รัก ฉันสัก   คน     สัก  คน สักคนได ไหม           *ถา  ใน หัว 
                                                                     เดียว   ผู   เดียวผูเดียวเกื้อหนุน       *อยา  ลืม นะ 

 
            ใจ  หวั ใจคุณนั้นยังวาง           *ขอ จงตอบ   คํา  อยา   ทํา อยาทําเมิน หมาง       *อยา  ทําเมิน 
           คุณ นะ  คุณวาฉันรักใคร          *พบ ใครไม   เคย  ไม    เคยไมเคยถูก  ใจ            *ไม  เคยถูก 

 
       หมางหรือแกลงระคางขุน ใจ          *หวัง คุณผู 
         ใจรักใครเหมือนคุณคน                                  ดี              *คุณ  คง     มี      คน    รัก   คอย 

 
           อยู         *คุณ จง   ดู      วา    ใคร   เขา      ดี             *ใคร  จะ       จริง  รัก     ย่ิง    ชี 
 

 
          วี         *ฉัน รักภัก ดี     ตอ    คุณ  เหนือ    ใคร             *รัก ฉัน สัก   คน  สัก  คนเถอะคุณเจา 

    
           ขา       *ให คําสัญ ญา   สัญ  ญา วา รัก กัน  ได             *ฉัน คอยอยู  นาน   อีก นานอีกนานเพียง 

 
           ใด       *อีก นานเพียงใดถึงจะเห็นใจปรา ณี                      ณี 
 
 

2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงรักฉันสักคน พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด
มีความหางเทากับคู 10 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง Ab ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 2 ของกุญแจซอล  ใน
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บันไดเสียง Ab เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา ตอบ อยา ไม อยู  และเสียงสูงสุดคือเสียง C ใน
ตําแหนงชองวางของเสนที่ 4 และ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา รัก วี เหนือ  ในเรื่องของ
การขับรองเปนการขับรองในชวงของกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 10 คือ   Ab – C  มีชวงกวางของ
เสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี      
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
 

 
            ใจ  หวั ใจคุณนั้นยังวาง            ขอจง ตอบ  คํา  อยา   ทํา  อยาทําเมิน หมาง         อยาทําเมิน 
           คุณ นะ  คุณวาฉันรักใคร          พบใคร ไม   เคย  ไม    เคย ไม  เคยถูก  ใจ              ไมเคยถูก 

    
           ขา         ใหคําสัญ ญา   สัญ  ญา วา รัก กัน  ได           ฉันคอย อยู   นาน   อีก นาน อีก  นานเพียง 
 

เสียงสงูสุด 
 

 
           อยู        คุณ  จง    ดู      วา    ใคร   เขา      ดี              ใคร  จะ       จริง  รัก     ย่ิง    ชี 

 
          วี          ฉัน รัก  ภักดี    ตอ    คุณ  เหนือ    ใคร             รัก ฉัน สัก    คน  สัก   คนเถิดคุณเจา 
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12.  เพลง  ชาชาพาเพลิน 
                                                                                                   คํารอง  ศิรวัฒน  พิมพวงศ 

                                     ทํานอง  ธนิต  ผลประเสรฐิ  

 134 
Cha cha cha 

        
                                                  ญ)  เพลินอา   รมณ  ชื่น   ชมสําราญ ฤ  ทัย             เพลินดวง  
                                                                      เลง  ดวย เพลงเราในวิญ ญา               ชา  ชา                       

 
       ใจ        เตน     รํา  เพลง ชา  ชา     ชา                    ฟง   บรร 
       ชา        นั้น     พา  ให   เรา  เริง                                              ใจ                ช) เชิญ  มา                        

 
           จอง     รํา     รอง ทํา นอง ครื้น เครง                พวกเรากัน     เอง     จะ  เกรงเหนียมอายไป 
          พา      สด       สี   ชี   วา   มา    ให              เพลิดเพลิน ห            

 
        ไย                    เพลง  จะ       
                                                 ทัย       ชื่น       ใจ  หา  ใด  มา     ปาน             ญ)  ตาม ใจ  

 
          ปอง     โปรด    จง ทด ลอง  ดู     เอง                  เรา  บรร   เลง      ครื้น    เครง สุข ลํ้า  ชํา 
          วาว     พราง  พราวคลายแดนวิ    มาน                 งาม  ตระ   การ      วิ       มาน เดน ฟา รา 
   

 
       นาญ           งาม แวว    
                                      ตรี     หมู) ฮา เฮ        ฮา    อุ     รา เรา เริง สํา  ราญ  สุข   ใจ หา ใด มา 
                                                                     ลา   โยก   ไปยายมาเต็ม   ที่    ราย รําเคลาเสียงดน 

 
        ปาน  เบิก บานซาบซานชี  วี            เริง  ลี       
                                                                       ตรี     สุข    ขี  สําราญอา   รมณ         ชา ชา  
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                                           ชา    (ดนตรี) 

 
             ญ)  เชิญ   มา         จอง    อยา      มองแลว เมิน ระ     อา                ชะ    ชะ      

                            พา      ให       เราหายคลาย ระ     ทม             เพลิน  อา 

 
      ชา       นัน้       พา  ให  หายตรอม  ตรม                   เพลง  จะ                   
     รมณ     เตน       รํา เพลง  ชะ  ชะ                                               ชา 

 
 

ทํานอง  เพลง  ชา ชา พาเพลิน 
  
ญ)    เพลินอารมณชื่นชมสําราญฤทัย   เพลินดวงใจเตนรําเพลง ชา ชา ชา 

ฟงบรรเลงดวยเพลงเราในวญิญา   ชา ชา ชา น้ันพาใหเราเริงใจ 
ช)    เชิญมาจองรํารองทํานองครื้นเครง  พวกเรากันเองจะเกรงเหนียมอายไปไย 

เพลงจะพาสดสีชีวามาให   เพลินเพลินหทัยชื่นใจหาใดมาปาน 
ญ)   ตามใจปองโปรดจงทดลองดูเอง   เราบรรเลงครืน้เครงสุขล้ําชาํนาญ 

งามแวววาวพรางพราวคลายแดนวิมาน  งามตระการวมิานเดนฟาราตร ี
หมู)   ฮา เฮ ฮา อุราเราเริงสําราญ   สุขใจหาใดมาปานเบิกบานซาบซานชีว ี
 เริงลีลาโยกไปยายมาเต็มที่            รายรําเคลาเสียงดนตรีสุขีสําราญอารมณ ชา ชา ชา 
ญ)   เชิญมาจอง  อยามองแลวเมินระอา  ชะ ชะ ชา น้ันพาใหหายตรอมตรม 

เพลงจะพาใหเราหายคลายระทม   เพลินอารมณเตนรําเพลง ชะ ชะ ชา..... 
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1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
เพลงชาชาพาเพลิน  ศิรวัฒน  พิมพวงศ  ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2512- 

2513 โดยตั้งใจที่จะประพันธขึ้นใหเปนเพลงใชประกอบในการเตนรําและลีลาศ  จากนั้นจึงนําไปให 
ธนิต  ผลประเสริฐ  ประพันธทํานองให  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ขับรองในจังหวะเร็วคือจังหวะ  Cha 
cha cha (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  เพลงนี้เปนการรองตามคํารองเพลงที่  ศิรวัฒน  
พิมพวงศ ไดประพันธขึ้น  และบรรเลงโดย ธนิต  ผลประเสริฐ การขับรองตอจาก Intro... แลวรอง
ตามเนื้อเพลง 1 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงในทอนที่ 2 อีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง  

  
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง F เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ   

-  ความเร็วของจังหวะ  134  
-  ในจังหวะ  Cha cha cha 
-  รูปแบบ  Ternary Form 
   
1.2  ความหมายของคํารอง 

 การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลง พบวา  เปน
เพลงที่สื่อในการเชิญชวนใหเตนรําลีลาศในจังหวะเพลง ชา ชา ชา  ซ่ึงเปนเพลงที่ใหจังหวะ
สนุกสนานเราอารมณชวนใหเตนรํายิ่งนัก  เม่ือจังหวะนี้ขึ้นดนตรีจึงมิควรที่จะอยูน่ิงเฉย  ควรที่จะ
ออกมาเตนรําใหสนุกสนาน  เพราะการขับรองและดนตรีเปนการแสดงอยางชํานาญของนักรองนัก
ดนตรี  และเมื่อไดออกมาเตนรําในจังหวะนี้จะสุขใจเปรียบเสมือนไดอยูในแดนวิมาน  ฉะน้ันเม่ือมี
ความสุขกับการเตนรําแลวควรที่จะออกมาเตนรําคลายความตรอมตรมดวยเสียงเพลงอันเปรี่ยมดวย
ความสุขในจังหวะเพลง ชา ชา ชา  
 

1.3  การเรียนและการตอเพลง 
 เพลงนี้  ศิรวัฒน  พิมพวงศ  ไดประพันธเน้ือรองและ ธนิต  ผลประเสริฐ  ประพันธทํานอง
ให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลวจึงตอเพลงดวยเปยโนกับ ธนิต  ผลประเสริฐ   
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2.  วิธีการขับรอง 
พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง

โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
 

2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่ใชจินตนาการและ
สื่อถึงความสนุกสนานในการเตนรํา  และเชื้อเชิญใหผูฟงไดออกมาเตนรํา  

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

   
2.2.1  การซ้ําและเนนเสียงเนนคํา   

 
                     ญ)  เพลินอา   รมณ     ชื่น  ชม สํา ราญฤทัย               เพลินดวง  ใจ  
                            ฟงบรร    เลง    ดวย เพลงเรา ในวิญ  ญา                ชา ชา    ชา                     

 
                  ญ)  ตาม ใจ   ปอง    โปรด   จง ทด  ลองดู  เอง             เรา บรร  เลง    ครื้น  เครง สุข ลํ้า ชํา 
                        งามแวว   วาว   พรางพราวคลาย แดนวิ มาน           งาม ตระ  การ     วิ   มาน เดน ฟา รา 

 
                                      ตรี     หมู) ฮา เฮ        ฮา    อุ     รา เรา เริง สํา  ราญ  สุข   ใจ หา ใด มา 
                                                       เริง ลี       ลา    โยก   ไปยายมาเต็ม   ที่    ราย รําเคลาเสียงดน 

 
       ญ)   เชิญ  มา     จอง   อยา  มองแลวเมินระ อา           ชะ  ชะ      ชา      

  เพลง จะ      พา    ให   เราหายคลายระ ทม        เพลิน อา    รมณ 
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  2.2.2  การทิ้งเสียงในการจบทอนเพลงและบทเพลง   

 
                 เตน     รํา เพลง  ชา  ชา     ชา                     
                 นัน้     พา  ให    เรา  เริง                                                        ใจ                 

                       
                 ครื้น      เครง สุข  ล้ํา   ชํา   นาญ 
                  วิ        มาน เดน  ฟา  รา                                                          ตรี 
 

 
                นั้น       พา  ให  หายตรอม  ตรม                    
                เตน      รํา เพลง   ชะ  ชะ                                                          ชา 
   

2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

        
                                                  ญ)  *เพลิน  อารมณ  ชื่น   ชมสําราญ ฤ  ทัย           *เพลิน ดวง  
                                                                      เลง ดวย  เพลงเราในวิญ ญา           *   ชา  ชา                       

 
       ใจ       เตน      รํา  เพลง ชา  ชา     ชา                  *ฟง    บรร 
       ชา       นั้น      พา  ให   เรา  เริง                                              ใจ              ช) * เชิญ  มา                        
 
 
 

 
           จอง     รํา     รอง ทํา นอง ครื้น เครง             *พวก  เรากัน     เอง     จะ  เกรงเหนียมอายไป 
          พา      สด       สี   ชี   วา   มา    ให             *เพลิด เพลิน ห            
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        ไย                  *เพลง  จะ       
                                                 ทัย       ชื่น       ใจ  หา  ใด  มา     ปาน           ญ)  * ตาม  ใจ  

 
          ปอง   โปรด      จง ทด ลอง  ดู     เอง                *เรา   บรร   เลง      ครื้น    เครง สุข ลํ้า  ชํา 
          วาว    พราง   พราวคลายแดนวิ    มาน               *งาม   ตระ   การ      วิ       มาน เดน ฟา รา 
   

 
       นาญ          *งาม แวว    
                                      ตรี     หมู) *ฮา  เฮ      ฮา    อุ     รา เรา เริง สํา  ราญ *สุข   ใจ หา ใด มา 
                                                                     ลา   โยก   ไปยายมาเต็ม   ที่    *ราย รําเคลาเสียงดน 
 

 
        ปาน *เบิก  บานซาบซานชี  วี         * เริง  ลี       
                                                                       ตรี    *สุข    ขี  สําราญอา   รมณ         ชา ชา  
 

 
                                           ชา    (ดนตรี) 

 
             ญ) * เชิญ   มา         จอง    อยา      มองแลว เมิน ระ     อา             * ชะ    ชะ      

                            พา      ให       เราหายคลาย ระ     ทม             *เพลิน  อา 

 
      ชา       นัน้       พา  ให  หายตรอม  ตรม                  *เพลง  จะ                   
     รมณ     เตน       รํา เพลง  ชะ  ชะ                                               ชา 
 
 2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 

ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง
ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงชา ชา พาเพลิน  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียง
สูงสุดมีความหางเทากับคู 8 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง D ในตําแหนงใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ใน
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บันไดเสียง F เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา พวก เพลิด เสียงสูงสุดคือเสียง D  ในตําแหนงบนเสนที่ 
4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  เหนียม เรา ยาย ในเรื่องของการขับรองเปนการขับรอง
ในชวงของกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 8 คือ D – D  มีชวงกวางของเสียงในการขับรอง (Range) 
ดังน้ี      

 
 

เสียงต่ําสุด 

 
           จอง     รํา     รอง ทํา นอง ครื้น เครง              พวก  เรากัน     เอง     จะ  เกรงเหนียมอายไป 
          พา      สด       สี   ชี   วา   มา    ให              เพลิด เพลินห            
 

เสียงสงูสุด 

 
           จอง     รํา     รอง ทํา นอง ครื้น เครง                พวกเรากัน     เอง     จะ  เกรงเหนียมอายไป 
          พา      สด       สี   ชี   วา   มา    ให              เพลิดเพลิน ห            

 
       นาญ           งาม แวว    
                                      ตรี     หมู) ฮา เฮ        ฮา    อุ     รา เรา เริง สํา  ราญ  สุข   ใจ หา ใด มา 
                                                                     ลา   โยก   ไปยายมาเต็ม   ที่    ราย รําเคลาเสียงดน 
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13.  เพลง  บาปบุญมีจริง 
                                 คํารอง พรพิรุณ     

                                                                                ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน  

 134 
Cha cha cha 

 
                                                                     ทาง    ชี      วิต   ของ    คน       พลัดเปล่ียนเวียน  
                                                                      คน   รวย     ลํ้า   สํา      ราญ          อยูเมื่อวัน 
                                                                     ทาง    ชี       วิต   ทุก     คน            ยาก ดี มี  
                                                                     ทาง    ชี       วิต   เคลา    เจือ        บาปกรรมมัน 

 
          วน  ดู สับ สน ทุก   อยาง          บาง  คืน     ขม             ตองตรมอํา  พราง            จนวาย  
         วาน ยังกลับพาลเสีย  ทา             ส่ิง   กุ      ศล               ผลบุญนํา    พา             ทาง ชี  
          จน เอาอะไร  ไหน   แน             สุข  และ     ทุกข           ทุกวันปรวน  แปร           มัน ปรวน 
        เฟอ ทานจะเชื่อหรือ   ไม             ใฝ   สุข     สันต             นิรันดรปาน  ใด              ทํา กาย 

 
         วาง ไม จืด จาง สัก   หน            บาง  สุข      ลํ้า               โชคนําดาล  ดล           กลายเปน  
          วา ก็กลับเปล่ียนเวียนไป           กลับ เกิด    ทุกข              ระทมดวง     ใจ            กรรมคือ  
         แปร ตามแต คล่ืนแหง กรรม          อดีต        โพน              ผลบุญเคย   ทํา            เคย ระ  
          ใจ ใหอยู   ใน  กุ     ศล            เรง  สราง    สม                การบุญอํา    พล           คง ดาล 

 
           คน ที่ ร่ํา รวย ลํ้า     คา   ทุก    วัน     มี       สุข  ไม  เคย ทุกข สัก     ครา   เอิบ   อ่ิม   ย้ิม  
          ไฟเผามอดไปทุก    อยาง ไร      ส้ิน  ความ     สุข  ส่ิง  ส   นุก   จืด      จาง   บาป  เกา   เผา  
          กํายังกลับนําแสน     สุข    ผล    บุญ    ปาง     เกา ชวยปดเปา ความ     ทุกข  หมด บาป คราว  
          ดล ใหสุข สม แท     ย่ิง     น -     รก     มี       แน  และ ส - วรรค  ก็      จริง   เตือน  ใจ   ไว    

 
        แยม  รา   ย่ิงกวาใครๆ      ผล   บุญ   หนุน     สง  ให  ดํา  รง    สด     ใส      มุง   หวัง    ส่ิง  
        หน  ทาง   ระหวางชี  วี    เหมือน ดัง    เรือ      ลม ดวยคล่ืนลม   โจม     ตี     บาป  เคราะห ที่     
         เรา รุก      ก็สุข  สราญ     ผล    บุญ   นํา      ให  สุข   หทัย      เบิก    บาน   ส้ิน  ทุกข   สุข  
        ทวง ติง       จะนิ่งอยู ใย     ผล    บุญ  ควร    สราง บุกเบิก ทาง  เขา     ไว     ชีพ   ลับ    เมื่อ    
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          ใด  ได ดัง จิต ทุก   ครา   
           มี  พา ชี  วี   ผัน   แปร 
        ราญ เธอสุขนานสม                                      ใจ   
          ใด ไป  สวรรค ชั้น                                                                      พรหม 

 
 
 

คํารอง  เพลงบาปบุญมีจริง 
                                                                                 

ทอนที่ 1  ทางชีวติของคน    พลัดเปลี่ยนเวยีนวนดูสับสนทุกอยาง   
บางคืนขมตองตรมอําพราง     จนวายวางไมจืดจางสักหน   
บางสุขล้ําโชคนําดาลดล     กลายเปนคนที่รํ่ารวยล้ําคา   
ทุกวันมีสุขไมเคยทุกขสักครา     เอิบอ่ิมยิ้มแยมรา  ยิ่งกวาใครๆ   
ผลบุญหนุนสงใหดํารงสดใส     มุงหวังสิ่งใดไดดังจิตทุกครา   

ทอนที่ 2 คนรวยล้ําสําราญ     อยูเม่ือวันวานยิ่งกลับพาลเสยีทา   
สิ่งกุศลผลบุญนําพา      ทางชีวาก็กลบัเปลี่ยนเวียนไป   
กลับเกิดทุกขระทมดวงใจ     กรรมคือไฟเผามอดไปทุกอยาง 
ไรสิ้นความสุขสิ่งสนุกจืดจาง     บาปเกาเผาหนทางระหวางชีวี   
เหมือนดังเรือลมดวยคลื่นลมโจมตี    บาปเคราะหทีมี่พาชีวีผันแปร 

ทอนที่ 3  ทางชีวติทุกคน    ยากดีมีจนเอาอะไรไหนแน   
สุขและทุกขทกุวันปรวนแปร     มันปรวนแปรตั้งแตคลื่นแหงกรรม   
อดีตโพนผลบญุเคยทํา      เคยระกํายามกลับนําแสนสขุ   
ผลบุญปางเกาชวยปดเปาความทุกข    หมดบาปคราวเรารุกก็สุขสราญ     
ผลบุญนําใหสขุหทัยเบิกบาน     สิ้นทุกขสุขราญเธอสุขนานสมใจ   

ทอนที่ 4 ทางชีวติเคลาเจือ     บาปกรรมมันเฟอทานจะเชือ่หรือไม   
ใฝสุขสันตนิรันดรปานใด     ทํากายใจใหอยูในกุศล   
เรงสรางสมการบุญอําพล   คงดาลดลใหสขุสมแทยิ่ง   
นรกมีแนและสวรรคก็จริง   เตือนใจไวทวงติงจะน่ิงอยูใย   
ผลบุญควรสรางบุกเบิกทางเขาไว    ชีพลับเม่ือใดไปสวรรคชั้นพรหม 
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1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 

เพลงบาปบุญมีจริง  เอ้ือ  สุนทรสนาน ประพันธทํานองขึ้น  จากนั้นจึงไดให  พรพิรุญ 
(นามแฝง ของ สุคนธ  พรพิรุญ)  ประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2516 โดยตั้งใจที่จะ
ประพันธขึ้นใหสอดคลองกับนํ้าเสียงบุคลิกและลีลาการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ในการ
ประพันธทํานองจึงใชจังหวะที่เร็วคือจังหวะ  Cha cha cha  ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ  แต
สอดแทรกเรื่องของบุญกุศล (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  เพลงนี้เปนการรองตาม
ทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลง 
2 ทอน คือทอนที่ 1 และ 2   รับดวยดนตรี แลวรองเนื้อเพลงอีก 2 ทอน คือทอนที่ 3 และ 4 เพ่ือจบ
เพลง  
 
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง Ab เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ   

-  ความเร็วของจังหวะ  134  
-  ในจังหวะ   Cha cha cha 
-  เปนรูปแบบ Binary Form  
 
1.2  ความหมายของคํารอง 

 การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เปน
เพลงที่สื่อในดานการสงเสริมการทําบุญ  และยกตัวอยางของการบุญกุศลทั้งอดีต  และปจจุบัน  โดย
การใชการเปรียบเทียบ  ดังเชน ทอนที่1  หมายถึงวา  คนในโลกมีอยูหลายอยางเชน บางคนเกิดมา
มีแตความทุกขทําอยางไรก็ไมสิ้นทุกข  บางคนมีแตความสุขเพราะมีโชคชวยเกื้อหนุนจนร่ํารวย  จะ
ทําอะไรก็มีแตความสุข  น่ันอาจเปนเพราะผลบุญครั้งเกาที่ไดทํามาชวยอุมชู  จะทําการสิ่งใดก็สม
ดังที่ตั้งไวทุกอยาง  ในทอนที่ 2 มีความหมายวา  บางคนเกิดมาร่ํารวยมีแตความสบายแตอยูๆ ก็
กลับกลายเปนคนจน  น่ันอาจจะเปนกรรมเกาที่เขาไดสรางไว  และทําใหมีแตความทุกขจะทําการสิ่ง
ใดก็ไมสําเร็จดังใจปรารถนา  ทอนที่ 3 มีความหมายวา  ทุกคนจะมีหรือจะจนจะทุกขหรือจะสุขเปน
สิ่งที่ไมแนนอน  ขึ้นอยูกับบุญกุศลในอดีตที่ไดสรางไว  เพราะผลบุญกุศลจะชวยชีวิตดีขึ้นและมี
ความสุข  ทอนที่ 4 มีความหมายวา  ทางชีวิตที่ไดผานมาเปนเพราะบาปบุญที่ไดสรางเอาไวขึ้นอยู
วาจะเชื่อหรือไม  และหากตองการมีความสุขก็ควรทํากายใจใหเปนกุศล  พรอมทั้งเรงสรางผลบุญก็
จะมีความสุข  เพราะนรกและสวรรคมีจริงควรที่จะเตือนใจตัวเองเสมอ  และควรเรงรีบทํากุศลเพราะ
เม่ือเราตายไปจะไดขึ้นสวรรค   
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1.3  การเรียนและการตอเพลง 
 เพลงนี้  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธเน้ือรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลว
จึงตอเพลงดวยเปยโนพรอมทั้งเคาะจังหวะกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน สวนในเรื่องของเสียงที่ตองเนนใน
เพลงนี้เทียบเสียงกับเปยโน  
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
 

2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  ในเพลงนี้เปนเพลงที่สื่อเน้ือหาในการสรางบุญกุศล  และ
เปรียบเทียบผลบุญที่สงผลตอมนุษย  เพ่ือผูที่ไดฟงมีความเชื่อในเรื่องนี้   

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

   
2.2.1  การกระโดดเสียง   

 
          วน  ดู สับ สน ทุก   อยาง          บาง  คืน     ขม             ตองตรมอํา  พราง          จน  วาย  
         วาน ยังกลับพาลเสีย  ทา             ส่ิง   กุ      ศล               ผลบุญนํา    พา           ทาง   ชี  
          จน เอาอะไร  ไหน   แน             สุข  และ     ทุกข           ทุกวันปรวน  แปร          มัน  ปรวน 
        เฟอ ทานจะเชื่อหรือ   ไม             ใฝ   สุข     สันต             นิรันดรปาน  ใด            ทํา  กาย 
 

 
         วาง ไม จืด จาง สัก   หน          บาง  สุข      ล้ํา               โชคนําดาล  ดล           กลาย เปน  
          วา ก็กลับเปล่ียนเวียนไป         กลับ เกิด    ทุกข              ระทมดวง     ใจ           กรรม คือ  
         แปร ตามแต คล่ืนแหง กรรม        อ   ดีต     โพน              ผลบุญเคย   ทํา           เคย  ระ  
          ใจ ใหอยู   ใน  กุ     ศล           เรง  สราง    สม               การบุญอํา    พล          คง   ดาล 
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        แยม  รา   ย่ิงกวาใครๆ      ผล   บุญ   หนุน     สง  ให  ดํา  รง    สด     ใส      มุง   หวัง    ส่ิง  
        หน  ทาง   ระหวางชี  วี    เหมือน ดัง    เรือ      ลม ดวยคล่ืนลม   โจม     ตี     บาป  เคราะห ที่     
         เรา รุก      ก็สุข  สราญ     ผล    บุญ   นํา      ให  สุข   หทัย      เบกิ   บาน   ส้ิน  ทุกข   สุข  
        ทวง ติง       จะนิ่งอยู ใย     ผล    บุญ  ควร    สราง บุกเบิก ทาง  เขา     ไว     ชีพ   ลับ    เมื่อ    

 
2.2.2  การเนนเสียงเนนคํา   

 
           คน ที่ ร่ํา รวย ลํ้า     คา    ทุก    วัน     มี    สุข    ไมเคย ทุกข   สัก    ครา   เอิบ   อ่ิม   ย้ิม  
          ไฟเผามอดไปทุก    อยาง   ไร     ส้ิน  ความ  สุข    ส่ิง  ส  นุก    จืด     จาง   บาป  เกา   เผา  
          กํายังกลับนําแสน     สุข    ผล    บุญ    ปาง  เกา  ชวยปด เปา   ความ  ทุกข  หมด บาป คราว  
          ดล ใหสุข สม แท     ย่ิง     น -    รก     มี     แน   และ ส-วรรค  ก็       จริง   เตือน  ใจ   ไว    
 
  2.2.3  การทอดเสียงลง   

 
           คน ที่ ร่ํา รวย ลํ้า     คา    ทุก    วัน     มี       สุข ไมเคย ทุกข   สัก     ครา   เอิบ   อ่ิม   ย้ิม  
          ไฟเผามอดไปทุก    อยาง   ไร     สิ้น  ความ  สุข   ส่ิง  ส  นุก    จืด     จาง   บาป  เกา   เผา  
          กํายังกลับนําแสน     สุข    ผล    บุญ    ปาง  เกา  ชวยปด เปา   ความ  ทุกข  หมด บาป คราว  
          ดล ใหสุข สม แท     ย่ิง     น -    รก     มี     แน   และ ส - วรรค  ก็      จริง   เตือน  ใจ   ไว    
 

 
        แยม  รา   ย่ิงกวาใครๆ      ผล   บุญ   หนุน     สง   ให  ดํา  รง    สด     ใส      มุง   หวัง    ส่ิง  
        หน  ทาง   ระหวางชี  วี    เหมือน ดัง    เรือ     ลม  ดวยคล่ืนลม   โจม     ตี     บาป  เคราะห ที่     
         เรา รุก      ก็สุข  สราญ    ผล    บุญ   นํา       ให    สุข   หทัย     เบิก    บาน   ส้ิน  ทุกข   สุข  
        ทวง ติง       จะนิ่งอยู ใย    ผล    บุญ  ควร    สราง บุกเบิก ทาง   เขา     ไว     ชีพ   ลับ    เมื่อ    
 

2.2.4  การทอดเสียงขึ้น   

 
           คน ที่ ร่ํา รวย ลํ้า     คา    ทุก    วัน     มี    สุข   ไมเคย ทุกข  สัก    ครา    เอิบ   อ่ิม   ย้ิม  
          ไฟเผามอดไปทุก    อยาง   ไร     ส้ิน  ความ  สุข   สิง่  ส  นุก    จืด     จาง   บาป  เกา   เผา  
          กํายังกลับนําแสน     สุข    ผล    บุญ    ปาง  เกา  ชวยปด เปาความ  ทุกข  หมด บาป คราว  
          ดล ใหสุข สม แท     ย่ิง     น -    รก     มี     แน   และ ส-วรรค  ก็     จริง   เตือน  ใจ   ไว    
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2.2.5   การลากเสียง   

 
แยม   รา     ย่ิงกวาใครๆ                                                                                                                           
หน    ทาง    ระหวางชีวี     

         เรา   รุก      ก็สุข  สราญ              
        ทวง   ติง      จะนิ่งอยู ใย      
 

2.2.6  การใชเสียงนาสิก    

 
          วน  ดู สับ สน ทุก   อยาง          บาง  คืน     ขม             ตองตรมอํา  พราง            จนวาย  
         วาน ยังกลับพาลเสีย  ทา             ส่ิง   กุ      ศล               ผลบุญนํา    พา             ทาง ชี  
          จน เอาอะไร  ไหน   แน             สุข  และ    ทุกข            ทุกวันปรวน  แปร           มัน ปรวน 
        เฟอ ทานจะเชื่อหรือ   ไม             ใฝ   สุข     สันต             นิรันดรปาน  ใด              ทํา กาย 

 
         วาง ไม จืด จาง สัก   หน            บาง  สุข      ล้ํา               โชคนําดาล  ดล           กลายเปน  
          วา ก็กลับเปล่ียนเวียนไป           กลับ เกิด    ทุกข              ระทมดวง     ใจ            กรรมคือ  
         แปร ตามแต คล่ืนแหง กรรม          อดีต        โพน              ผลบุญเคย   ทํา            เคย ระ  
          ใจ ใหอยู   ใน  กุ     ศล            เรง  สราง    สม                การบุญอํา    พล           คง ดาล 
 
  2.2.7  การจบเพลงแบบผอนเสียงลง   

 
          ใด  ไดดังจิต   ทุก   ครา   
           มี  พา ชี  วี   ผัน   แปร 
       ราญเธอสุขนาน  สม                                              ใจ   
          ใด ไปสวรรค   ชั้น                                                                                  พรหม 

 
2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 
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                                                                   * ทาง    ชี      วิต   ของ    คน        * พลัดเปล่ียนเวียน  
                                                                   *  คน   รวย     ลํ้า   สํา      ราญ      *  อยู   เมื่อวัน 
                                                                   * ทาง    ชี       วิต   ทุก     คน       * ยาก ดี มี  
                                                                   * ทาง    ชี       วิต   เคลา    เจือ     * บาป กรรมมัน 
 

 
          วน  ดู สับ สน ทุก   อยาง        * บาง  คืน     ขม             ตองตรมอํา  พราง        * จน  วาย  
         วาน ยังกลับพาลเสีย  ทา          *  ส่ิง   กุ      ศล               ผลบุญนํา    พา          *ทาง  ชี  
          จน เอาอะไร  ไหน   แน          *  สุข  และ    ทุกข           ทุกวันปรวน  แปร         *มัน  ปรวน 
        เฟอ ทานจะเชื่อหรือ   ไม          *  ใฝ   สุข     สันต             นิรันดรปาน  ใด          *ทํา  กาย 

 
         วาง ไม จืด จาง สัก   หน        * บาง  สุข      ลํ้า               โชคนําดาล  ดล         *กลาย เปน  
          วา ก็กลับเปล่ียนเวียนไป       *กลับ เกิด    ทุกข              ระทมดวง     ใจ          *กรรม คือ  
         แปร ตามแต คล่ืนแหง กรรม     *  อ   ดีต     โพน              ผลบุญเคย   ทํา         * เคย  ระ  
          ใจ ใหอยู   ใน  กุ     ศล         * เรง  สราง    สม               การบุญอํา    พล       *  คง   ดาล 

 
           คน ที่ ร่ํา รวย ลํ้า     คา  *ทุก    วัน     มี      สุข  ไม  เคย ทุกข สัก     ครา   เอิบ   อ่ิม   ย้ิม  
          ไฟเผามอดไปทุก   อยาง  * ไร     ส้ิน  ความ    สุข  ส่ิง  ส   นุก   จืด      จาง   บาป  เกา   เผา  
          กํายังกลับนําแสน     สุข  * ผล    บุญ    ปาง    เกา ชวยปดเปา ความ     ทุกข  หมด บาป คราว  
          ดล ใหสุข สม แท     ย่ิง  *  น -    รก     มี       แน  และ ส - วรรค  ก็      จริง   เตือน  ใจ   ไว    
 

 
        แยม  รา   ย่ิงกวาใครๆ     * ผล   บุญ   หนุน     สง  ให  ดํา  รง    สด     ใส    * มุง   หวัง    ส่ิง  
        หน  ทาง   ระหวางชี  วี    *เหมือน ดัง    เรือ     ลม ดวยคล่ืนลม   โจม     ตี    *บาป   เคราะห ที่     
         เรา รุก    ก็สุข  สราญ     * ผล    บุญ   นํา      ให  สุข   หทัย      เบิก    บาน *ส้ิน   ทุกข   สุข  
        ทวง ติง    จะนิ่งอยู ใย     *  ผล    บุญ  ควร    สราง บุกเบิก ทาง  เขา     ไว    *ชีพ   ลับ    เมื่อ    
 

 
          ใด  ได ดัง จิต ทุก   ครา   
           มี  พา ชี  วี   ผัน   แปร 
        ราญ เธอสุขนานสม                                      ใจ   
          ใด ไป  สวรรค ชั้น                                                                      พรหม 
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2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงบาปบุญมีจริงพบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด
มีความหางเทากับคู 9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง Eb ในตําแหนงเสนนอยขางใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  
ในบันไดเสียง Ab เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  สุข  สิ่ง เกา ชวย แน และ สง ให ลม ดวย สราง บุก  
ในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนที่ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา ขม ศล ทุกข 
สันต ล้ํา สม โพน ทุกข  ในเรื่องของการขับรองเปนการขับรองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวาง
เสียงคู 9 คือ  Eb – F ชวงกวางของเสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี   

 
เสียงต่ําสุด 

 

 
           คน ที่ ร่ํา รวย ลํ้า     คา   ทุก    วัน     มี      สุข  ไม  เคย ทุกข สัก     ครา   เอิบ   อ่ิม   ย้ิม  
          ไฟเผามอดไปทุก    อยาง ไร      ส้ิน  ความ    สุข  ส่ิง  ส   นุก   จืด      จาง   บาป  เกา   เผา  
          กํายังกลับนําแสน     สุข    ผล    บุญ    ปาง  เกา ชวย ปดเปา ความ     ทุกข  หมด บาป คราว  
          ดล ใหสุข สม แท     ย่ิง     น -     รก     มี    แน  และ ส - วรรค  ก็      จริง   เตือน  ใจ   ไว    

 
        แยม  รา   ย่ิงกวาใครๆ      ผล   บุญ   หนุน     สง  ให   ดํา รง    สด     ใส      มุง   หวัง    ส่ิง  
        หน  ทาง   ระหวางชี  วี    เหมือน ดัง    เรือ     ลม ดวย คล่ืนลม  โจม     ตี     บาป  เคราะห ที่     
         เรา รุก      ก็สุข  สราญ     ผล    บุญ   นํา      ให  สุข   หทัย     เบิก    บาน   ส้ิน  ทุกข   สุข  
        ทวง ติง       จะนิ่งอยู ใย     ผล    บุญ  ควร    สรางบุก  เบิก ทาง  เขา    ไว     ชีพ   ลับ    เมื่อ    
 

เสียงสงูสุด 

 
          วน  ดู สับ สน ทุก   อยาง          บาง  คืน     ขม             ตองตรมอํา  พราง            จนวาย  
         วาน ยังกลับพาลเสีย  ทา             ส่ิง   กุ      ศล               ผลบุญนํา    พา             ทาง ชี  
          จน เอาอะไร  ไหน   แน             สุข  และ     ทุกข           ทุกวันปรวน  แปร           มัน ปรวน 
        เฟอ ทานจะเชื่อหรือ   ไม             ใฝ   สุข     สันต             นิรันดรปาน  ใด              ทํา กาย 
         วาง ไม จืด จาง สัก   หน            บาง  สุข      ลํ้า               โชคนําดาล  ดล           กลายเปน  
          วา ก็กลับเปล่ียนเวียนไป           กลับ เกิด    ทุกข              ระทมดวง     ใจ            กรรมคือ  
         แปร ตามแต คล่ืนแหง กรรม          อดีต        โพน              ผลบุญเคย   ทํา            เคย ระ  
          ใจ ใหอยู   ใน  กุ     ศล            เรง  สราง    สม                การบุญอํา    พล           คง ดาล 
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14.  เพลง  เกิดเปนหญิง 
คํารอง  สมศักดิ์  เทพานนท     
ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน  

 137 
      Soul 

 

 
                                                    เราเกิดมาเกิด   มาเปน   หญิง   ดู  ยากจริงยาก จริงอกเอยเพราะมี 
                                                    คน ตาง มี ตาง จน ตาง  วัย      จะเลือกใครผู    ใดแนกัน  ทั้งรูป 

 
     ชายมาปองหมายใจครองชมเชยฝากรักมาตางเอยจะเชยภิรมยฉัน   
     งาม ทรวงงามใชวาจารําพันหวานลอม                                          พาจิตหวั่นปนใจราวรอน      เบ่ือ 

 
          เบ่ือ คํา  รัก  จาก   ปาก  ผู    ชาย   หว่ัน      เกรง  จะ  ตายเพราะใจคง  ไม   แน   นอน  ไม   

 
        จริง   ดัง   คํา เหมือนน้ํา กล้ิงบน ใบ บอน ย่ิง เรา    นี้  ถูกหลอกหลอนใหอา  วรณ  ทรวง ใน 

 
         ใคร  จะ   งาม   จะ       มี    จะ  จน               ยอม  ฝาก  ตน   ฝาก   กาย  ห  ทัย      ขอ ให  

 
        เปน  ชาย  ดี   รัก  เรา   ที่    ดวง   ใจ  อีก สัก   นาน  เทา  ไหร จะ ได พบ   กัน       

 

 
         กัน 
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ทํานอง  เพลงเกิดเปนหญงิ 
 

เราเกิดมาเกิดมาเปนหญิง    ดูยากจริงยากจริงอกเอย   
เพราะมีชายมาปองหมายใจครองชมเชย   ฝากรักมาตางเอยจะเชยภิรมยฉัน   
คนตางมีตางจนตางวัย       จะเลือกใครผูใดแนกัน   
ทั้งรูปงามทรวงงาม    ใชวาจารําพันหวานลอมพาจิตหวั่นปนใจราวรอน  

เบื่อๆ คํารักจากปากผูชาย    หวั่นเกรงจะตายเพราะใจคงไมแนนอน   
ไมจริงดังคําเหมือนน้ํากลิ้งบนใบบอน    ยิ่งเรานี้ถูกหลอกหลอนใหอาวรณทรวงใน  
ใครจะงามจะมีจนจะจน      ยอมฝากตนฝากกายหทัย   
ขอใหเปนชายดีรักเราที่ดวงใจ     อีกสักนานเทาไหรจะไดพบกัน 
 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 

เพลงเกิดเปนหญิง  ประพันธคํารองโดย สมศักดิ์  เทพานนท  ไดประพันธขึ้นเม่ือประมาณป 
พ.ศ. 2522  (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  โดยสวนตัวแลว สมศักดิ์  เทพานนท  เปน
นักรองและนักแตงเพลงรวมทั้งการเลนดนตรี  เพลงที่ขับรองสวนมากจะเปนเพลงคูและเพลง 3 คน  
เพลงที่มีชื่อเสียงสวนใหญจะขับรองกับ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จึงตั้งใจแตงเพลงนี้ใหขับรองในจังหวะ  
Soul ซ่ึงเปนเพลงในจังหวะที่เร็วเหมาะแกการเตนรํา  เม่ือแตงคํารองเสร็จแลวจึงไดนําไปให เอ้ือ  
สุนทรสนาน ประพันธทํานองอีกครั้งหน่ึง เพลงนี้เปนการรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  
ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลง 1 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรอง
เน้ือเพลงอีก 1 เที่ยวเพ่ือจบเพลง  
    
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง Bb เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ   

-  ความเร็วของจังหวะ   137 
-  ในจังหวะ  Soul  
-  รูปแบบ  Ternary Form 

 
1.2  ความหมายของคํารอง 

 การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เปน
เพลงที่สื่อความหมายเกี่ยวกับความเปนผูหญิง  เม่ือเร่ิมแรกรุนยอมมีผูชายหมายปองเพื่อหวัง
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ชมเชยเธอ  ไมวาชายคนนั้นจะมีรูปรางหนาตาอยางไรก็ตาม  เพราะแตละคนตางมีวิถีการใชคําพูด
ในการหวานลอมใหผูหญิงหลงรัก  จนฝายหญิงสับสนวาจะเลือกผูใดเปนคูชีวิต  แตเม่ือไดพบบุคคล
เหลานี้มากขึ้นจึงมีความเบื่อหนาย  และมองเห็นวาผูชายเหลานี้มาในรูปแบบเดียวกันทั้งสิ้น  
โดยเฉพาะคําหวานตางๆ ที่ใชหวานลอม  เปรียบไดดังสุภาษิตของไทยวา “นํ้ากลิ้งบนใบบอน”  ยิ่ง
ไดฟงมากขึ้นยิ่งกอใหเกิดจิตหลอนและไหวหวั่น  แตเธอยังหวังวาจะไดพบใครสักคนที่รักเธอจริง  
หากไดเจอชายผูน้ันไมวาเขาจะเปนอยางไรก็ตามเธอจะรักเขา  และยังรอที่จะพบชายในฝนคนนั้น  

 
1.3  การเรียนและการตอเพลง 

 เพลงนี้  สมศักดิ์  เทพานนท  ไดประพันธเน้ือรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลวจึง
ตอเพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน  และตอเพลงดวยปากเปลากับ  สมศักดิ์  เทพานนท   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
 

2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือที่ทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่สื่อถึงความเปน
หญิงและใชจินตนาการในเรื่องของการเลือกหาความรัก 

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

2.2.1  การขับรองซ้ําเสียงขึ้นลง   

 
                                                    เราเกิดมาเกิดมาเปน หญิง      ดู ยากจริงยากจริงอกเอย เพราะมี 
                                                    คน ตาง มี ตาง จนตางวัย       จะเลือกใครผู   ใดแนกัน  ทั้งรูป 

 

 
         ใคร  จะ   งาม   จะ       มี    จะ  จน                  ยอม  ฝาก  ตน   ฝาก   กาย  ห  ทัย          ขอ ให  
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  2.2.2  การทอดเสียงขึ้น   

 
        จริง   ดัง   คํา เหมือนน้ํา กล้ิงบน ใบ บอน ย่ิง เรา    นี้   ถูกหลอกหลอนใหอาวรณทรวงใน 
 

 
        เปน  ชาย  ดี   รัก  เรา   ที่    ดวง   ใจ  *อีก สัก นาน    เทา  ไหร จะ ได พบ กัน       
  

2.2.3  การกระโดดเสียงขึ้น   

 
        จริง   ดัง คําเหมือนน้ํา    กล้ิงบน  ใบ บอน ย่ิง เรา    นี้  ถูกหลอกหลอนใหอา  วรณ  ทรวง ใน 
   

 
                          เพราะมี ชายมา ปองหมาย ใจครองชมเชย 
 
  2.2.4  การขึ้นเสียงสูงออกเสียงนาสิกแลวลากเสยีงในการจบวรรคเพลง   

 
              ตางเอยจะเชยภิ   รมย      ฉัน... 

 
  2.2.5  การจบเพลงแบบครวญเสียง   
 

 
               ตางเอยจะเชยภิ   รมย      ฉัน            พาจิตหวัน่ปนใจราว รอน.......... 
 

 
        เปน  ชาย  ดี   รัก  เรา   ที่    ดวง   ใจ  อีก   สัก นาน  เทา  ไหร จะ ได พบ   กัน.............       

 
2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
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นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                                                 *เรา เกิดมาเกิด   มาเปน   หญิง  * ดู ยากจริงยาก จริงอกเอยเพราะมี 
                                                 *คน  ตาง มี ตาง จน ตาง  วัย     * จะ เลือกใครผู    ใดแนกัน  ทั้งรูป 

 
   ชายมาปอง *หมาย ใจครองชมเชยฝากรักมาตางเอยจะเชยภิรมยฉัน   
 งามทรวงงาม *ใช วา  จารําพันหวานลอม                                        พาจติหวั่นปนใจราวรอน      * เบ่ือ 

 
          เบ่ือ คํา  รัก  จาก   ปาก  ผู    ชาย   หว่ัน      เกรง  จะ  ตายเพราะใจคง  ไม   แน   นอน * ไม   

 
        จริง   ดัง   คํา เหมือนน้ํา กล้ิงบนใบบอน *ย่ิง   เรา    นี้  ถูกหลอกหลอนใหอาวรณ  ทรวง ใน 

 
       * ใคร  จะ   งาม   จะ       มี    จะ  จน             * ยอม  ฝาก  ตน   ฝาก   กาย  ห  ทยั      ขอ ให  

 
        เปน  ชาย  ดี   รัก  เรา   ที่    ดวง   ใจ  *อีก สัก นาน   เทา  ไหร จะ ได พบ   กัน       
 

 
2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงเกิดเปนหญิง พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด
มีความหางเทากับคู 9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง D ในตําแหนงใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ในบันได
เสียง Eb เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา ตางเอย  จิตหวั่น เทาไหรเสียงสูงสุดคือเสียง Eb ในตําแหนง
ชองวางของเสนที่ 4 และเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  เหมือน กลิ้ง ในการขับรอง
เปนการขับรองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 9 คือ D – Eb มีชวงกวางของเสียงในการ
ขับรอง (Range) ดังน้ี   

 
 
 
 



 160

เสียงต่ําสุด 

   
               ตางเอย  จะเชยภิ  รมย      ฉัน            พา   จิตหวั่น ปนใจราว รอน.......... 
                                               

 
        เปน  ชาย  ดี   รัก  เรา   ที่    ดวง   ใจ  อีก สัก  นาน  เทา ไหร  จะ ได พบ   กัน       
 

 
เสียงสงูสุด 

 
        จริง   ดัง   คํา เหมือน น้ํา กล้ิง บน ใบ บอน ย่ิง เรา    นี้  ถูกหลอกหลอนใหอา  วรณ  ทรวง ใน 
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15.  เพลง  อกพรุน 
                                            คํารอง  พร  พิรุณ       

                                                                                         ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน  

   
Soul 

 
                   โอย โอย โอย    เหมือนถูกโบยทารุณ                 อกฉันพรุน        เพราะวาคณุคนทํา   
                               โอย     รองโอดโอยครวญคราง             ส้ินหนทาง         ฉันคล่ังคางเรื่อยมา   

 
                อกฉันมันแสนจะชอก  ช้ํา        ช้าํชอกระ  กํา     คุณ  ทึ้ง ใจ  ฉันไป   พรายํา      รอย พันคุณ  
               ใครเห็นใจฉันกัน บาง  หนา      ฉัน   ทร   มา      อก  ฉันเปนแผลพรุนหนักหนา   หาใครเยียว

 
        ทํา   จะใหหนําดวง    ใจ     มิ    ได     เวท      นา                                                โอย โอย  
        ยา โปรดรักษา ฉัน  

 
      ดวยขอชวยเอาบุญ                       โอย โอย โอย           ฉันถูกโบยดวง  ใจ                     ก็เพราะ  
                                                                 โอย         รองโอดโอยเดียวดาย                   แทบถึง   

 
        ใคร                           ยับ ยอย   ไป     เปน    จุล                        คุณ    นั้น   ทาํฉัน  จนอก  
        ตาย                          ทั้ง  อับ    อาย    ไม      จาง                      คุณ    นั้น    ทําฉัน ใหคล่ัง  

 
        พรุน            ยับ เยินทารุณ      ตัว   ฉัน มันหลงเปนทาสคุณ       ถึง วุนวาย  ใจ  ทํา ไฉน   กัน  
        คาง            เหมือนคนสิ้นทาง   ชี     วิตของฉันตองอับ  ปาง   เพราะพรางเวรกรรมไดแตรองครวญ       

 
        เลา ฉัน  เฝา ครวญคราง                                    โอย โอย  
        คร่ําช้ํา ชอก  อก    พรุน    
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คํารอง  เพลงอกพรุน 
 
ทอนที่ 1 โอย โอย โอย     เหมือนถูกโบยทารุณ    
อกฉันพรุนเพราะวาคุณคนทํา     อกฉันมันแสนจะชอกช้ําช้ําเธอกระทํา   
คุณเอาใจฉันไปพรายํารอยพันคุณทํา   จะใหหนําดวงใจมิไดเวทนา   
ทอนที่ 2 โอย โอย โอย     รองโอดโอยครวญคราง   
สิ้นหนทางฉันคลั่งคางเรื่อยมา    ใครเห็นใจฉันกันบางหนาฉันทรมา   
อกฉันเปนแผลพรุนหนักหนาหาใครเยียวยา       โปรดรักษาฉนัดวยขอชวยเอาบุญ 
ทอนที่ 3 โอย โอย โอย     ฉันถูกโบยดวงใจ   
ก็เพราะใคร  ยับยอยไปเปนจุน     คุณนั้นทําฉันจนอกพรุนยับเยินทารุณ   
ตัวฉันมันหลงเปนทาสคุณถงึวุนวายใจ    ทําไฉนกันเลาฉันเฝาครวญคราง   
ทอนที่ 4 โอย โอย โอย     รองโอดโอยเดียวดาย   
แทบถึงตายทัง้อับอายไมจาง     คุณนั้นทําฉันใหคลั่งคางเหมือนคนสิ้น  
ชีวติของฉันตองอับปางเพราะพรางเวรกรรม ไดแตรองครวญคร่ําช้ําชอกอกพรุน    
 

1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
เพลงอกพรุน  เอ้ือ  สุนทรสนาน ประพันธทํานองขึ้น  จากนั้นจึงไดให  พรพิรุณ ประพันธคํา

รอง  ขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2516  (สุคนธ  พรพิรุณ. สัมภาษณ. 2547)  โดยตั้งใจที่จะประพันธขึ้น
ใหสอดคลองกับนํ้าเสียงและลีลาการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ในการประพันธทํานองใช
จังหวะที่เร็วคือจังหวะ  Soul ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการเตนรํา  เพลงนี้เปนการรองตามทํานองเพลงที่ 
เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลงในทอนที่ 1 และ 
2 รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงในทอนที่ 3 และ 4 เพ่ือจบเพลง  
  

1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 
-  เปนเพลงในบันไดเสียง Bb เมเจอร   
-  มีอัตราจังหวะ  
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-  มีความเร็วของจังหวะ   
-  ในจังหวะ   Soul  
-  เปนรูปแบบ Unitary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 

 การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เปน
เพลงที่สื่อความหมายเกี่ยวกับการคร่ําครวญถึงความเจ็บช้ําของผูหญิงที่ถูกการทํารายจิตใจจากชาย
คนรัก  ที่กระทําทุกอยางใหเธอเจ็บใจ  เปรียบดังเหมือนการถูกทํารายรางกายจนเกิดแผลซ้ําแลวซํ้า
อีก  และทําใหเปนรอยแผลเปนในใจ  ในบางครั้งเธอตองการจะหาใครสักคนมาชวยเยียวยาและ
รักษาบาดแผลเหลานี้ใหทุเลาลงแตก็ไมมีใคร  ไดแตเจ็บช้ํากับลอยแผลในใจตลอดมา  เปรียบ
เหมือนตองรับกรรมที่ไมรูวาไดกอไวเม่ือไหร  จึงไดแตคร่ําครวญถึงความเจ็บช้ําของตนในใจตลอด
มา   

 
1.3  การเรียนและการตอเพลง 

 เพลงนี้  เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธทํานอง  จากนั้นจึงไดให พรพิรุณ ประพันธคํารอง 
จากนั้นจึงไดให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ขับรอง โดยตอเพลงดวยเปยโน 
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
  

2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่ใชจินตนาการถึง
ความเจ็บช้ําน้ําใจ  จากการทํารายจิตใจของชายที่เธอรัก   

 
2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 

 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 
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2.2.1  การใชเสียงครวญ   

 
                         โอย โอยโอย...        เหมือนถูกโบย   ทารุณ......                                     
                         โอย โอยโอย...          รองโอดโอย ครวญคราง...           

 
                        อก ฉัน พรุน...                 เพราะ วา  คุณ  คน    ทํา.....................   
                        ส้ิน หน ทาง...                   ฉัน คล่ัง  คาง  เร่ือย  มา....................   

 
                   โอย โอย โอย......      ฉันถูกโบย  ดวง  ใจ...                  ก ็เพราะใคร.... 
                   โอย โอย โอย......     รองโอดโอย เดียวดาย..             แทบ ถึง ตาย....  
 

 
        ทํา  จะ ใหหนํา ดวง   ใจ     มิ    ได     เวท      นา                                                 

 
                ฉัน   เฝา    ครวญคราง                                   
                 ช้าํ   ชอก    อก    พรุน    
 

2.2.2  การรวบเสียงเนนคํา   

 
              อก ฉันมันแสนจะ ชอก ช้ํา     ช้ําชอกระ กํา คุณ ทึ้งใจ ฉันไป พรา ยํา    รอยพันคุณทํา  
              ใครเห็นใจฉันกัน  บางหนา    ฉัน ทร    มา  อกฉันเปนแผลพรุนหนักหนา หาใครเยียวยา 
 

 
       คุณ  นั้นทาํฉันจนอก พรุน        ยับเยินทารุณ    ตัวฉันมันหลงเปนทาสคุณ    ถึงวุนวายใจ   
       คุณ  นั้นทาํฉันใหคลั่ง คาง      เหมือนคนสิ้นทาง ชีวิตของฉันตอง อับ ปาง     เพราะพรางเวรกรรม  
 

2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
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สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                   *โอย โอย โอย   เหมือนถูกโบยทารุณ                 *อก ฉันพรุน         เพราะวาคุณคนทํา   
                          โอย โอย    รอง  โอดโอยครวญคราง           *ส้ิน หนทาง         ฉันคล่ังคางเรื่อยมา   
 

 
              * อก ฉันมันแสนจะชอก  ช้ํา      ช้าํชอกระ  กํา    * คุณ ทึ้ง ใจ  ฉันไป   พรายํา      รอย พันคุณ  
             * ใคร เห็นใจฉันกัน บาง  หนา     ฉัน   ทร   มา     * อก  ฉันเปนแผลพรุนหนักหนา  หาใครเยียว 
 

 
        ทํา *จะ ใหหนําดวง    ใจ     มิ    ได     เวท      นา                                             * โอย โอย  
        ยา *โปรด รักษา ฉัน  

 
      ดวยขอชวยเอาบุญ                       *โอย โอย โอย           ฉันถูกโบยดวง  ใจ                   *  ก็   เพราะ  
                                                    *โอย โอย โอย         รอง โอดโอยเดียวดาย                 *แทบ ถึง   

 
        ใคร                         *ยับ ยอย   ไป     เปน    จุล                       * คุณ   นั้น   ทําฉัน  จนอก  
        ตาย                         *ทั้ง  อับ    อาย    ไม      จาง                     * คุณ   นั้น    ทําฉัน ใหคล่ัง  

 
        พรุน            ยับ เยินทารุณ    * ตัว   ฉัน มันหลงเปนทาสคุณ       ถึง วุนวาย  ใจ *ทํา ไฉน   กัน  
        คาง            เหมือนคนสิ้นทาง * ชี     วิตของฉันตองอับ  ปางเพราะพรางเวรกรรม*ได  แตรองครวญ       

 
        เลา ฉัน  เฝา ครวญคราง                                   
        คร่ําช้ํา ชอก  อก    พรุน   
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2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงอกพรุน  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู 8 (Augmented) โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงเสนนอยขางใตเสนที่ 1 
ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง Bb เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา กํา มา รุญ ใจ ทาง และ กํา ใน
ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง C ในตําแหนงชองวางที่ 3 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา โอย ฉัน 
หน หนํา มิ นา ษา เพราะ รอง ถึง ยับ ทั้ง คราง ช้ํา พรุน ในเรื่องของการขับรองจึงเปนการขับรอง
ในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 8 คือ C – C  สวนรูปแบบชวงกวางของเสียงในการขับ
รอง (Range) ดังน้ี  

 
  

 เสียงต่ําสุด 

 
                อกฉันมันแสนจะชอก  ช้ํา        ช้าํชอกระ  กํา     คุณ  ทึ้ง ใจ  ฉันไป   พรายํา      รอย พันคุณ  
               ใครเห็นใจฉันกัน บาง  หนา      ฉัน   ทร   มา      อก  ฉันเปนแผลพรุนหนักหนา   หาใครเยียว  

 
        พรุน            ยับ เยินทา  รุณ      ตัว   ฉัน มันหลงเปนทาสคุณ   ถึง วุนวาย   ใจ  ทํา ไฉน   กัน  
        คาง           เหมือนคนสิ้น ทาง   ชี     วิตของฉันตองอับ  ปาง เพราะพรางเวรกรรมไดแตรองครวญ       

 
เสียงสงูสุด 

 

 
                  โอย โอย โอย       เหมือนถูกโบยทารุณ                  อก  ฉัน พรุน      เพราะวาคุณคนทํา   
                               โอย     รองโอดโอยครวญคราง                ส้ิน หน  ทาง      ฉันคล่ังคางเรื่อยมา   

 
        ทํา  จะให หนํา ดวง  ใจ     มิ      ได     เวท     นา                                               โอย โอย  
       ยาโปรดรกั ษา ฉัน  

 
                                                    โอย โอย โอย           ฉัน ถูกโบยดวง  ใจ                     ก็    เพราะ  
                                                                 โอย         รอง โอดโอยเดียวดาย                 แทบ  ถึง   
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        ใคร                           ยับ ยอย   ไป     เปน    จุล                        คุณ    นั้น   ทาํฉัน  จนอก  
        ตาย                          ทั้ง  อับ    อาย    ไม      จาง                      คุณ    นั้น    ทําฉัน ใหคล่ัง  
 
 

 
        เลา ฉัน  เฝา ครวญคราง                                  โอย โอย  
       คร่ํา ช้ํา  ชอก  อก   พรุน    
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16.  เพลง  ยิ้ม 
 

คํารอง  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ                    
      ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 

  204 
Fox  Trot 

 
                                                                                                                         ย้ิม ย้ิม  
                                                                                                                         ย้ิม ย้ิม 

 
     ย้ิม ย้ิมพราว  ย้ิมพราวพริ้มเพียงริม   ปาก  เรา                    โลกจะไมตรม ซม    เซา   
     ย้ิม ย้ิมพราย ระบาย  ฝน   นิ รันดร    รื่น  รมย                    โลกจะยั่วยวนชวน   ชม   

 
       ชีพ จะ ไม เศรา เหงา  หงอย         ความ        ทุกข   โศก   นั้น    ย้ิม     กัน สัก หนอย    มัน จะ    
       ชีพ จะ สุข สม สวย     ใส            โปรย           ย้ิม   ฝาก   รัก    ทัก     ทาย กันไว        ทําจิต 

 
      คอย       เส่ือมคลาย    ไป    
                                                                      ใจ            ให     ส -   บาย 

 
       เธอ   ย้ิม ฉัน  ย้ิมเรา   อ่ิม   เอม  เปรมปรีดฝาก   ไม  ตรี  สัมพันธกัน ไม   คลาย           เธอ   

 
       รัก ฉัน รักมันไม  อัน ตรายกลับสบายแลวกลายเปนความหวาน         ย้ิม    ย้ิม     ย้ิมแมเราพรอมกัน  

 
        ย้ิม พริ้ม ใจ    แจม งาม                   โลกจะ  ปล้ืมไปตาม  ตาม                    ชีพจะวาบวามหวิว  

 
       หวาน     รอย        ย้ิม  จาก รัก  ซัก   เพียงตายดาน เรา ตองการ     ได   ชม     เพลิน     
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คํารอง  เพลงยิ้ม 
 

ทอนที่ 1  ยิ้ม ยิ้ม ยิ้ม ยิ้มพราว   ยิ้มพราวพริ้มเพียงริมปากเรา   
โลกจะไมตรมซมเซา    ชีพจะไมเศราเหงาหงอย    
ความทุกขโศกนั้นยิ้มกันสักหนอย  มันจะคอยเสื่อมคลายไป   

ทอนที่ 2 ยิ้ม ยิ้ม ยิ้ม ยิ้มพราย   ระบายฝนนิรันดรร่ืนรมย   
โลกจะยั่วยวนชวนชม      ชีพจะสุขสมสวยใส   
โปรยยิ้มฝากรักทักทายกันไว     ทําจิตใจใหสบาย 

ทอนที่ 3  เธอยิ้มฉันยิ้มเราอ่ิมเอมเปรมปรีด  ฝากไมตรีสัมพันธกันไมคลาย   
เธอรักฉันรักมันไมอันตราย   กลับสบายแลวกลายเปนความหวาน   

ทอนที่ 4  ยิ้ม ยิ้ม ยิ้ม แมเราพรอมกันยิ้ม  พร้ิมใจแจมงาม   
โลกจะปลื้มไปตามตาม      ชีพจะวาบวามหวิวหวาน   
โปรยยิ้มจากรักสักเพียงตายดาน   เราตองการไดชมเพลิน     

 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 

เพลงยิ้ม  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2509 โดย
ตั้งใจที่จะประพันธขึ้นใหสอดคลองกับนํ้าเสียงและบุคลิกของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึงนําไป
ให เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ในการประพันธทํานองจึงใชจังหวะขอนขางเร็วคือจังหวะ  
Fox  Trot   ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศและเปนจังหวะที่ใหมในยุคสมัยน้ัน  (อโศก  สุขศิริพร
ฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  เพลงนี้เปนการรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  
การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อเพลง 2 ทอน คือทอนที่ 1 และ 2  รับดวยดนตรี แลวรอง
เน้ือเพลงอีก 2 ทอน คือทอนที่ 3 และ 4 เพ่ือจบเพลง   
 

1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 
-  เปนเพลงในบันไดเสียง F เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ   

-  ความเร็วของจังหวะ  204 
-  ในจังหวะ   Fox  Trot 
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 

 
 



 170

1.2  ความหมายของคํารอง 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เปน

เพลงที่สื่อในการยิ้มดังชื่อเพลง  เพราะรอยยิ้มชวยใหทุกคนมีความสุข  ถึงแมจะโกรธกันอยางไรก็
ตาม  ถาหากยิ้มใหกันมันก็จะคืนดีกันได  การยิ้มไมตองพูดแตบงบอกดวยรอยย้ิมเอง  แตตองยิ้ม
ดวยใจไมใชแสยะยิ้ม  โลกจะสวยงามหากทุกคนมีรอยยิ้มใหกัน  

 
1.3  การเรียนและการตอเพลง 

 เพลงนี้  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธเน้ือรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลว
จึงตอเพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน ประกอบกับศรีสุดามีรอยยิ้มที่สวยงามอยูแลว   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
 

2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือที่ทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่ใชจินตนาการใน
เรื่องของการยิ้ม  พรอมทั้งการใชอารมณที่มีความสุขของรอยยิ้ม   
 

2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 
  2.2.1  การเนนเสียงพูด   

 
          ยิ้ม             ยิ้ม               ยิ้ม     

 
2.2.2  การซ้ําเสียงและลากเสียง   

 

 
         ชีพ  จะ  ไม   เศรา  เหงา    หงอย 
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         โลก จะ ปล้ืม ไป   ตาม    ตาม 
 

2.2.3  การเนนเสียงเนนคํา   

 
       ชีพ จะ ไม เศรา เหงา  หงอย        ความ         ทุกข   โศก   น้ัน    ยิ้ม    กัน สักหนอย    มัน จะ    
       ชีพ จะ สุข สม สวย     ใส           โปรย           ย้ิม    ฝาก   รัก    ทัก   ทาย   กันไว        ทําจิต 
 

2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                                                                                                                       *ย้ิม  ย้ิม  
                                                                                                                       *ย้ิม  ย้ิม 

 
     ย้ิม ย้ิมพราว  ย้ิมพราวพริ้มเพียงริม   ปาก  เรา                  *โลก จะไมตรม ซม    เซา   
     ย้ิม ย้ิมพราย ระบาย  ฝน   นิ รันดร    รื่น  รมย                  *โลก จะย่ัวยวนชวน   ชม   

 
      *ชีพ จะ ไม เศรา เหงา  หงอย       *ความ         ทุกข   โศก   นั้น    ย้ิม     กัน สัก หนอย    มัน จะ    
      *ชีพ จะ สุข สม สวย     ใส          *โปรย           ย้ิม    ฝาก   รัก    ทัก     ทาย กันไว        ทําจิต 

 
      คอย      *เส่ือม คลาย    ไป    
                                                                      ใจ         * ให     ส -   บาย 

 
      *เธอ   ย้ิม ฉัน  ย้ิมเรา   อ่ิม   เอม  เปรมปรีดฝาก   ไม  ตรี  สัมพันธกัน ไม   คลาย         * เธอ   
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       รัก ฉัน รักมันไม  อัน ตรายกลับสบายแลวกลายเปนความหวาน        *ย้ิม    ย้ิม     ย้ิมแมเราพรอมกัน  

 
        ย้ิม พริ้ม ใจ    แจม งาม                  *โลก  จะปล้ืมไปตาม  ตาม                   *ชีพ จะวาบวามหวิว  

 
       หวาน    *รอย        ย้ิม  จาก รัก  ซัก เพียงตายดาน *เรา ตองการ      ได   ชม     เพลิน     
 

 
2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงยิ้ม พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ
หางเทากับคู 12 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง A ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 2 ของกุญแจซอล  ในบันได
เสียง F เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา โลก  และเสียงสูงสุดคือเสียง E ในตําแหนงชองวางของเสนที่ 
4 และ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา  ยิ้ม ทัก ซัก ในเร่ืองของการขับรองเปนการขับรอง
ในชวงของกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 12 คือ A – E มีชวงกวางของเสียงในการขับรอง (Range) 
ดังน้ี      
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
 

 
     ย้ิม ย้ิมพราว  ย้ิมพราวพริ้มเพียงริม   ปาก  เรา                  โลก  จะไมตรม ซม    เซา   
     ย้ิม ย้ิมพราย ระบาย  ฝน   นิ รันดร    รื่น  รมย                  โลก จะย่ัวยวนชวน   ชม   

 
        ย้ิม พริ้ม ใจ    แจม งาม                   โลกจะ  ปล้ืมไปตาม  ตาม                    ชีพจะวาบวามหวิว  
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เสียงสงูสุด 
 

 
       ชีพ จะ ไม เศรา เหงา  หงอย         ความ        ทุกข   โศก   นั้น    ย้ิม     กัน สัก หนอย    มัน จะ    
       ชีพ จะ สุข สม สวย     ใส            โปรย           ย้ิม   ฝาก   รัก    ทัก     ทาย กันไว        ทําจิต 

 
       หวาน     รอย        ย้ิม  จาก รัก  ซัก   เพียงตายดาน เรา ตองการ     ได   ชม     เพลิน     
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17.  เพลง  สวรรคอุรา 
                                                                                               คํารอง  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ 

 ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน 

 203 
Modto Foxtrot    

 
                                                   มอง     ให    ไกล   กวา    ฟากั้นไว ซิ เพ่ือน          ฝาก  ฟา 
                                                   มอง   เหมอ   ไป      สู     ฟาหลาไหนใดนั้น           เพ่ือ โพน 
                                                   มอง     ให     ไกล  กวา    ฟา กั้นไว ซิ เลา            โนน  ฟา 
                                                   ฤา      โลก     เรา  ผิด    เขาเศราซึ้งพรึงพรั่น         อยา  เสีย 

 
       เหมือน    จะ  รอง  เตือน  ตา เศรา เฝา  ฝน 
       นั้น         อภินันท                                                        สวรรค   อุ   รา 
       เขา        นี่    ฟา    เรา  เนา เนื่อง เฟอง ฝน 
       ขวัญ      แสวงมัน                                                        สวรรค    อุ   รา 

 
         ซึ่ง     คง         มี         วิ     มานสวรรคอันตอง หาม                ซึ่ง     คง        ม ี      หวัง  
         ซึ่ง     คง         มี        ซัก     วันที่ขวัญพลันชื่น  มื่น                ซึ่ง     คง         มี       ซัก 

 
      วามคลอยตามเมฆ มา                  พา       จิต      ใจ       ที่       ราง ที่  ไร  คุณ  คา 
        คืนขวัญยืน ต่ืน   ตา                   ดู        หมู      ดาว      อะ     เคื้อ อะคราว พราว จา 

 
       ลอง      ระ        ฟา     หา  ชะ   ตา  ช ี วิต  ใหม ครัน 
        จาก    โพน       ฟา     ย้ิม แยม มา ปราศรัย กับ                         เรา 
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                                                            เรา 
     

คํารอง  เพลงสวรรคอุรา 
 

มองใหไกล  กวาฟากั้นไวซิเพ่ือน  ฝากฟาเหมือนจะรองเตือนตาเศราเฝาฝน 
มองเหมอไป  สูฟาหลาไหนใดนั้น  เพ่ือโพนอภินันทสวรรคอุรา 

ซ่ึงคงมี  วิมานสวรรคอันตองหาม ซ่ึงคงมี…หวังวามคลอยตามเมฆมา 
พาจิตใจ…ที่รางที่ไรคุณคา   ลองระฟาหาชะตาชวีิตใหมครัน 

มองใหไกล  กวาฟากั้นไวซิเลา  โนนฟาเขา  น่ีฟาเราเนาเนือ่งเฟองฝน 
ฤาโลกเรา  ผดิเศราซึ้งพรึงพรั่น   อยาเสียขวัญ  แสวงมันสวรรคอุรา 

ซ่ึงคงมี  ซักวันที่ขวัญพลันชื่นม่ืน  ซ่ึงคงมี  ซักคืนขวัญยืนตื่นตา 
ดูหมูดาวอะเคื้ออะคราวพราวจา   จากโพนฟายิ้มแยมมาปราศรัยกับเรา  
  
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 

เพลงสวรรคอุรา  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2509 
โดยตั้งใจที่จะประพันธขึ้นใหสอดคลองกับนํ้าเสียงและบุคลิกของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึง
นําไปให เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ในการประพันธทํานองจึงใชจังหวะขอนขางเร็วคือ
จังหวะ  Modto Foxtrot  ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  
เพลงนี้เปนการรองตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... 
แลวรองตามเนื้อเพลงในทอนที่ 1 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงในทอนที่ 2  เพ่ือจบเพลง  
 
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง Bb เมเจอร   
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-  อัตราจังหวะ   

-  ความเร็วของจังหวะ  203 
-  ในจังหวะ   Modto Foxtrot 
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 

 การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  เปน
เพลงที่สื่อความหมายเกี่ยวกับการอยาทําตัวอยูในความคิดของตนเอง  เพราะสิ่งที่คิดอาจเปนเพียง
ความฝน  แตถาเปดใจรับสิ่งใหมเขามาและพรอมที่จะยอมรับมันชีวิตก็จะมีความสุข  อันเนื่องจาก
ความเปนจริงบางสิ่งเราอาจจะทําใหเปนจริงไมได  แตบางสิ่งเราสามารถทําใหมันเปนจริงได  เม่ือ
ทําไมไดก็อยาไปเศราใจกับมัน  หันมาทําสิ่งที่เราสามารถทําใหมันเปนจริงไดดีกวาชีวิตก็จะมี
ความสุข  ฉะน้ันจึงตองมองโลกใหกวางไกล  อยาคิดทอแทอยูเพียงลําพังและอยาเอาตัวไป
เปรียบเทียบกับผูอ่ืน  เพราะความสุข ความหวัง ความสําเร็จ ของทุกคนยอมไมเหมือนกัน  ถึงวันนี้
เราจะมีความทุกขไมสมหวังแตมิควรที่จะทอใจ  เพราะวันหนาเราอาจพบความสําเร็จและสมหวัง
เชนเดียวกัน  ในวันน้ันก็จะเปนวันที่เรามีความสุขยิ้มไดอยางอ่ิมเอมใจ   

 
1.3  การเรียนและการตอเพลง 

 เพลงนี้ ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธเน้ือรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลว
จึงตอเพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
 

2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงที่ใชจินตนาการและ
อารมณในการชวยเสริมสรางกําลังใจ 
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2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

   
2.2.1  การเนนเสียง   

 
                                         มอง        ให        ไกล        กวา       ฟา   กั้น   ไว    ซิ    เพ่ือน  
                                         มอง       เหมอ      ไป           สู        ฟา   หลา ไหน  ใด    นั้น            
                                         มอง         ให        ไกล       กวา       ฟา   กั้น   ไว     ซิ    เลา             
                                          ฤา         โลก        เรา         ผิด       เขา  เศรา  ซึ้ง   พรึง พรั่น          

 
         พา              จิต            ใจ              ที่            ราง     ที่      ไร     คุณ       คา 
          ดู               หมู          ดาว              อะ           เคื้อ    อะ     คราว  พราว     จา 
 

 
         ซึ่ง     คง         มี          วิ     มานสวรรคอันตอง หาม                 ซึง่     คง        มี       หวัง  
         ซึ่ง     คง         มี         ซัก     วันที่ขวัญพลันชื่น  มื่น                  ซึง่     คง        มี        ซัก 
 

 
       ลอง      ระ        ฟา      หา  ชะ   ตา  ช ี วิต  ใหม ครัน 
        จาก    โพน       ฟา      ย้ิม แยม มา ปราศรัย กับ                         เรา 
 

2.2.2  การรวบเสียงรวบคํา   

 
                                         มอง        ให        ไกล        กวา       ฟา   กั้น   ไว    ซิ    เพื่อน  
                                         มอง       เหมอ      ไป           สู        ฟา   หลา ไหน  ใด    น้ัน            
                                         มอง         ให        ไกล       กวา       ฟา   กั้น   ไว     ซิ    เลา             
                                          ฤา         โลก        เรา         ผิด       เขา  เศรา  ซึ้ง   พรึง พร่ัน          

 
         พา              จิต            ใจ              ท่ี            ราง        ท่ี      ไร     คุณ       คา 
          ดู               หมู          ดาว              อะ           เคื้อ      อะ     คราว  พราว   จา 
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2.2.3  การกระโดดเสียง   

 
       เหมือน    จะ  รอง  เตือน  ตา เศรา  เฝา  ฝน 
       เขา        นี่    ฟา    เรา  เนา เนื่อง  เฟองฝน 
 
  2.3.4  การจบเพลงแบบลากเสียง   
 

     
                   ชี      วิต      ใหม      ครัน 
                  ปรา    ศรัย     กับ                                                            เรา 
 

2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 
 

 
                                                  *มอง     ให    ไกล   กวา    ฟากั้นไว ซิ เพ่ือน         *ฝาก   ฟา 
                                                  *มอง   เหมอ   ไป      สู     ฟาหลาไหนใดนั้น          *เพ่ือ  โพน 
                                                  *มอง     ให     ไกล  กวา    ฟา กั้นไว ซิ เลา           *โนน   ฟา 
                                                  *ฤา      โลก     เรา  ผิด    เขาเศราซึ่งพรึงพรั่น        *อยา   เสีย 

 
       เหมือน    จะ  รอง  เตือน  ตา เศรา เฝา  ฝน 
       นั้น         อภินันท                                                        สวรรค   อุ   รา 
       เขา        นี่    ฟา    เรา  เนา เนื่อง เฟอง ฝน 
       ขวัญ      แสวงมัน                                                        สวรรค    อุ   รา 
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         *ซึ่ง    คง         มี         วิ     มานสวรรคอันตอง หาม              *ซึ่ง      คง        ม ี      หวัง  
         *ซึ่ง    คง         มี        ซัก     วันที่ขวัญพลันชื่น  มื่น              *ซึ่ง      คง         มี       ซัก 

 
      วามคลอยตามเมฆ มา                *พา       จิต      ใจ       ที่       ราง ที่  ไร  คุณ  คา 
        คืนขวัญยืน ต่ืน   ตา                 *ดู        หมู      ดาว      อะ     เคื้อ อะคราว พราว จา 

 
      * ลอง     ระ        ฟา     หา  ชะ   ตา  ช ี วิต  ใหม ครัน 
      * จาก    โพน       ฟา     ย้ิม แยม มา ปราศรัย กับ                         เรา 
   
 

2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรอง

ชวงกวางของเสียงคือระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงสวรรคอุรา พบวา  เสียง
ต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 10 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง D ในตําแหนงใตเสนที่ 1 ของ
กุญแจซอล  ในบันไดเสียง Bb เมเจอร  ซ่ึงปรากฏคํารองวา เพ่ือน น้ัน เลา พร่ัน คา จา  และเสียง
สูงสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา หา ยิ้ม  ในเรื่องของการ
ขับรองเปนการขับรองในชวงของกลางๆ   ของระหวางเสียงคู 10 คือ D – F  มีชวงกวางของเสียงใน
การขับรอง (Range) ดังน้ี      
 

 
 

เสียงต่ําสุด 

 
                                                   มอง     ให    ไกล   กวา    ฟากั้นไว ซิ  เพ่ือน          ฝาก  ฟา 
                                                   มอง   เหมอ   ไป      สู   ฟาหลาไหนใด นั้น            เพ่ือ โพน 
                                                   มอง     ให     ไกล  กวา    ฟา กั้นไว ซิ  เลา            โนน  ฟา 
                                                   ฤา      โลก     เรา  ผิด  เขาเศราซึ้งพรึง พรั่น          อยา  เสีย 

 
      วามคลอยตามเมฆ มา                  พา       จิต      ใจ       ที่       ราง ที่  ไร  คุณ   คา 
        คืนขวัญยืน ต่ืน   ตา                   ดู        หมู      ดาว      อะ     เคื้ออะคราวพราว จา 
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เสียงสงูสุด 
 

 
       ลอง      ระ        ฟา     หา   ชะ   ตา  ชี  วิต  ใหม ครนั 
        จาก    โพน       ฟา     ย้ิม  แยม มา ปราศรัย กับ                        เรา 
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18.  เพลง  สวรรคสวิง 
                                                                                               คํารอง  ศรีสวสัดิ์  พิจิตรวรการ                     

        ทํานอง  เอ้ือ  สุนทรสนาน  

 185 
Swing 

 
 

 
                      ส    วรรค มนั  ส  วิง      ฉัน  อัน ที่    จริง  จะ นิ่ง ก็    ได         สิ    แลวเพลินพลอยไป 
                            วรรค มนั  ส  วิง     เสียง จัง หวะ  ยิง   สะ บ้ิง สะ  บ้ัน        นาง    ฟา  พา เท วัญ 

 
           เรา เริง ไถล        รุก เรา รุก   รี้        อยา      ไป บอกใครเลยเอย       เตน   แลว  เฉย ๆ เถอะ  
         คลอยลอยสวรรค    ชั้นนั้น  ชั้น  นี้        อยา      ไป บอกใครเลาหนา       วา     ฟา  โส ภา  ส้ิน 

 
        ดี        อยาง    หนู  คู   กะ พ่ี         ละเปน เย็น  จี๋      หวาน     จอย       เรา        ฝนพา กันไป   
        ดี        เมื่อ      หนู  คู   กะ พ่ี         ภิรมย  ชม   สี      แสง       เสียง       ส      วรรค  สวิง  เรา   

 
            เทา  ไฟ  ตอ    ไฟ  ไม  ใช   ยอยๆ           เรา    เหลิงระเริงลอย      รุก ลํ้าทําถอยคลอยเคลาเซา 
            เรา  เอา  เรง    เอา  เขยา     สุดเหว่ียง      ดาว    ฟา ทํา ตาเอียง   แลวเมียงมองเฉียงชมอย ช 

 
       ซี้        อยา      ไป บอกใครเลย  หนา เขา จะ      วา  ขา เรา เขา  ที       สม ควร  เปน  คู  เตนที ่ 
     มาย       อยา      ไป บอกใครเลย  หนา เขา จะ      วา  หุย ฮา ให  อาย     เขา  จะ   พา  วา บาลวด 

 
        ดี  สําราญเต็ม   ที่        ไม         อ้ัน       ส 
      ลาย ชะ ฟา ดิน   สาย     สุด                             เหว่ียง              (ดนตรี) 

 



 182

 
      เหว่ียง 
 

คํารอง  เพลงสวรรคสวงิ 
 

สวรรคมันสวิง     ฉันอันที่จริงจะน่ิงก็ได  
สิแลวเพลินพลอยไป    เราเริงไถล  รุกเรารุกรี้ 

อยาไปบอกใครเลยเอย     เตนแลวเฉยๆ เถอะดี  
อยางหนูคูกะพี่       ละเปนเย็นจ๋ีหวานจอย 

เราฝนพากันไป     เทาไฟตอไฟไมใชยอยๆ   
เราเหลิงระเริงลอย    รุกล้ําทําถอยคลอยเคลาเซาซี้ 

อยาไปบอกใครเลยหนา    เขาจะวาขาเราเขาท ี
สมควรเปนคูเตนที่ดี      สาํราญเต็มที่ไมอ้ัน 

สวรรคมันสวิง     เสียงจังหวะยงิสะบิ้งสะบั้น 
นางฟาพาเทวญั     คลอยลอยสวรรคชั้นน้ันชั้นน้ี 

อยาไปบอกใครเลาหนา    วาฟาโสภาสิ้นดี 
เม่ือหนูคูกะพี่       ภิรมยชมสีแสงเสียง 

สวรรคสวิงเรา      เราเอาเรงเอาเขยาสุดเหวีย่ง 
ดาวฟาทําตาเอียง      แลวเมียงมองเฉียงชมอยชมาย 

อยาไปบอกใครเลยหนา    เขาจะวาหุยฮาใหอาย 
เขาจะพาวาบาลวดลาย      ชะฟาดินสายสุดเหวี่ยง 

 
1.  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 

เพลงสวรรคสวิง  ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  ไดประพันธคํารองขึ้นเม่ือประมาณป พ.ศ. 2509 
โดยตั้งใจที่จะประพันธขึ้นใหสอดคลองกับนํ้าเสียงและบุคลิกของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  จากนั้นจึง
นําไปให เอ้ือ  สุนทรสนาน  ประพันธทํานอง  ในการประพันธทํานองจึงใชจังหวะเร็วคือจังหวะ  
Swing ซ่ึงเปนจังหวะที่ใชในการลีลาศ (อโศก  สุขศิริพรฤทธิ์. สัมภาษณ. 2547)  เพลงนี้เปนการรอง
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ตามทํานองเพลงที่ เอ้ือ  สุนทรสนาน  ไดประพันธขึ้น  การขับรองตอจาก Intro... แลวรองตามเนื้อ
เพลง 1 เที่ยว  รับดวยดนตรี แลวรองเน้ือเพลงในทอนที่ 2 อีก 1 เที่ยวเพื่อจบเพลง   
  
 1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เปนเพลงในบันไดเสียง G เมเจอร   

-  อัตราจังหวะ   

-  ความเร็วของจังหวะ  185 
-  ในจังหวะ  Swing 
-  เปนรูปแบบ Ternary Form 
 
1.2  ความหมายของคํารอง 

 การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลงนี้ พบวา  จังหวะ
สวิงเปนจังหวะใหมในสมัยน้ัน  ซ่ึงจังหวะของดนตรีสนุกเหมาะแกการเตนรํา  ในเม่ือเตนในจังหวะนี้
ไมไดก็อาจจะนิ่งเฉยไมออกไปเตน  เม่ือไดออกไปเตนแลวก็ขอใหลงจังหวะก็พอ  อีกทั้งไดคูเตนที่มี
ความรูสึกเดียวกันจึงมีความสนุกไปกับจังหวะของเพลง  จึงเปนเพลงที่สื่อความหมายเกี่ยวกับการ
เตนรําของชายหญิงคูหน่ึง  ที่ตางคนมีความสุขกับการเตนรําและออกลวดลายในการเตนรําเต็มที่  
ซ่ึงการออกลวดลายในการเตนรําของเขาทั้งสองมีผูที่แอบมองเขาอยู  สําหรับผูที่แอบมองแลวเตนใน
จังหวะนี้ไมเปนก็จะทึกทักวาทั้งคูเตนรําไดเกง  สําหรับผูที่เตนในจังหวะนี้เปนก็ไดแตชําเลืองดูการ
เตนที่ไมถูกตองแตลงจังหวะของทั้งคู  แตทั้งคูก็มิไดสนใจไดแตมีความสุขในการเตนรําในจังหวะน้ี   

 
1.3  การเรียนและการตอเพลง 

 เพลงนี้  สมศักดิ์  เทพานนท  ไดประพันธเน้ือรองให ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ฟงกอน  แลวจึง
ตอเพลงดวยเปยโนกับ เอ้ือ  สุนทรสนาน   
 
2.  วิธีการขับรอง 

พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง
โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   
 

2.1  อารมณเพลง 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพถิีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง   
เพ่ือที่ทําใหเพลงน้ันออกมาไพเราะ  และเหมาะในการเตนรํา  ในเพลงนี้เปนเพลงทีใ่ชจินตนาการใน
การสื่อถึงความสนุกสนานในการเตนรํา 
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2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา 
 พบวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม
ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ดังน้ี 

2.2.1  การสะดุดเสียง   

 
                          ส       วรรค   มัน   ส  วิง         ฉัน    อัน  ที่    จริง    จะ   นิ่ง   ก็     ได          
                          ส       วรรค   มัน   ส  วิง        เสียง   จัง  หวะ   ยิง    สะ   บ้ิง   สะ    บั้น         
 
  2.2.2  การซ้ําเสียงและเนนเสียงเนนคํา   

 
                    สิ        แลว   เพลินพลอยไป         เรา   เริง   ไถล         รุก   เรา   รุก    ร้ี     
                   นาง       ฟา    พา     เท  วัญ        คลอยลอย  สวรรค       ชัน้  น้ัน   ชั้น   น้ี 

                     
                         อยาง         หนู       คู       กะ      พี่                  
                          เมื่อ          หนู       คู       กะ      พี่          

    
                   เรา         ฝน    พา   กัน  ไป           เทา ไฟ   ตอ     ไฟ   ไม    ใช    ยอย   ๆ            
                     ส -      วรรค   ส      วิง  เรา           เรา  เอา   เรง  เอา    เขยา       สุด  เหวี่ยง 

 
                    เรา      เหลิง   ระ    เริง  ลอย          รุก   ลํ้า   ทํา   ถอย  คลอยเคลาเซา    ซี้ 
                   ดาว        ฟา   ทํา    ตา  เอียง         แลว เมยีงมอง เฉียง   ช -  มอย ช -   มาย 

 
                  สม  ควร    เปน    คู    เตน   ท่ี       ดี   สํา  ราญ  เต็ม    ท่ี         ไม          อ้ัน 
                  เขา  จะ      พา    วา    บา  ลวด    ลาย  ชะ  ฟา    ดิน   สาย       สุด         เหวี่ยง               
       
  2.2.3  การใชเสียงแหลมเนนคํา   

 
             ละ   เปน   เย็น     จ๋ี      หวาน      จอย                
             ภิ     รมย  ชม      สี      แสง       เสียง 
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  2.2.4  การจบเพลงแบบทิ้งเสียง   

 
        ดี  สําราญเต็ม   ที่        ไม         อ้ัน        
      ลาย ชะ ฟา ดิน   สาย     สุด                        เหวี่ยง               

 
2.3  การหายใจ   
เปนการหายใจกอนขึ้นเสียงตัวโนต  สวนดานคํารองหายใจโดยใชสัญลักษณ * หรือหายใจ

กอนขึ้นคํารองในชองสี่เหลี่ยม  การหายใจไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือ
สั้นก็ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอด
นอยกวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธได
ประพันธขึ้น 

 
                     *ส    วรรค มัน  ส  วิง    *ฉัน  อัน ที่    จริง  จะ นิ่ง ก็    ได        * สิ   แลวเพลินพลอยไป 
                     *ส   วรรค มัน  ส  วิง    *เสียง จัง หวะ  ยิง   สะ บ้ิง สะ  บ้ัน       * นาง   ฟา  พา เท วัญ 

 
           เรา เริง  ไถล      รุก เรา รุก    รี้        * อยา     ไป บอกใครเลยเอย       เตน   แลว  เฉย ๆ เถอะ  
         คลอยลอยสวรรค   ชั้น นั้น ชั้น  นี้        * อยา      ไป บอกใครเลาหนา       วา     ฟา  โส ภา  ส้ิน 

 
        ดี        *อยาง   หนู  คู   กะ พ่ี         ละเปน เย็น  จี๋      หวาน     จอย      *เรา       ฝนพา กันไป   
        ดี        *เมื่อ     หนู  คู   กะ พ่ี         ภิรมย  ชม   สี      แสง       เสียง     * ส      วรรค  สวิง  เรา   

 
            เทา  ไฟ  ตอ    ไฟ  ไม  ใช   ยอยๆ           *เรา   เหลิงระเริงลอย     รุก ลํ้าทําถอยคลอยเคลาเซา 
            เรา  เอา  เรง    เอา  เขยา     สุดเหว่ียง      *ดาว   ฟา ทํา ตาเอียง   แลวเมียงมองเฉียงชมอย ช 
 

 
       ซี้     * อยา       ไป บอกใครเลย  หนา เขา จะ      วา  ขา เรา เขา  ที      *สม ควร  เปน  คู  เตนที ่ 
     มาย    * อยา       ไป บอกใครเลย  หนา เขา จะ      วา  หุย ฮา ให  อาย    *เขา จะ   พา  วา บาลวด 

 
        ดี  สําราญเต็ม   ที่        ไม         อ้ัน       ส 
      ลาย ชะ ฟา ดิน   สาย     สุด                             เหว่ียง              (ดนตรี) 
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2.4  ชวงกวางของเสียง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  เปนเสียงขับรองระหวาง

เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  ในเพลงสวรรคสวิง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับ
คู 9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง D ในตําแหนงใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง G เมเจอร  ซ่ึง
ปรากฏคํารองวา สะ มันสวิง จะน่ิงก็ได สิ เพลินพลอยไป อยาง คูกะพี่ พากันไป ไมใชยอยๆ เรา 
ระเริงลอย เขยาสุดเหวี่ยง ดาว ทําตาเอียง คูเตนที่ วาบาลวด  และเสียงสงูสุดคือเสียง E ในตําแหนง
ชองวางของเสนที่ 4 และ 5 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏคํารองวา หนา เขา ขา หุย  ในเรื่องของการ
ขับรองเปนการขับรองในชวงของกลางๆ และเสียงต่ํา  ของระหวางเสียงคู 9 คือ D – E  มีชวงกวาง
ของเสียงในการขับรอง (Range) ดังน้ี      
 

 
เสียงต่ําสุด 

   

 
                      ส    วรรค มนั  ส  วิง      ฉัน  อัน ที่    จริง  จะ นิ่ง ก็    ได         สิ    แลวเพลินพลอยไป 
                            วรรค มนั  ส  วิง     เสียง จัง หวะ  ยิง   สะ บ้ิง สะ  บ้ัน        นาง  ฟา    พา เท วัญ  

 
        ดี        อยาง    หนู  คู   กะ พ่ี         ละเปน เย็น  จี๋      หวาน     จอย       เรา        ฝนพา กันไป   
        ดี        เมื่อ      หนู  คู   กะ พ่ี         ภิรมย  ชม   สี      แสง       เสียง       ส      วรรค  สวิง  เรา   
 

 
            เทา  ไฟ  ตอ    ไฟ  ไม  ใช   ยอยๆ           เรา   เหลิง ระเริงลอย      รุก ลํ้าทําถอยคลอยเคลาเซา 
            เรา  เอา  เรง    เอา  เขยา     สุดเหว่ียง      ดาว    ฟา ทํา ตาเอียง   แลวเมียงมองเฉียงชมอย ช- 

 
       ซี้        อยา      ไป บอกใครเลย  หนา เขา จะ      วา  ขา เรา เขา  ที       สม ควร  เปน  คู  เตนที ่ 
   - มาย       อยา      ไป บอกใครเลย  หนา เขา จะ      วา  หุย ฮา ให  อาย     เขา  จะ   พา  วา บาลวด 
 
 

 
 
 
 



 187

เสียงสงูสุด 
 

 
       ซี้        อยา      ไป บอกใครเลย  หนา เขา จะ      วา  ขา  เรา เขา ที       สม ควร  เปน  คู  เตนที ่ 
     มาย       อยา      ไป บอกใครเลย  หนา เขา จะ      วา  หุย ฮา ให  อาย     เขา  จะ   พา  วา บาลวด 
  
 



บทที่ 5 
 

สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาชีวประวัติและการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ผูวิจัยไดดําเนินการวิเคราะห
ขอมูลจากชีวิตและผลงานที่ยังไมมีผูใดศึกษา  และเก็บรวบรวมขอมูลไวเปนหลักฐาน  เพ่ือจะไดเปน
ประโยชนในดานการศึกษาดุริยางศิลป  สวนในดานของเพลงที่นํามาศึกษาเหลานี้ไดรับการแนะนํา
จากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิทางดานเพลงสุนทราภรณ คือ วรนุช  อารีย มาริษา  อมาตยกุล  
นักรองกรมประชาสัมพันธ  นักรองนักดนตรีวงดนตรีสังคีตสัมพันธ   ซ่ึงเปนเพลงที่ ศรีสุดา         
รัชตะวรรณ  มักนําไปมอบใหเปนที่ระลึกแดผูที่ชื่นชอบ  โดยบันทึกเสียงที่บริษัทโรตาแผนเสียง – 
เทป จํากัด  ชุดที่ 24 (ที่ระลึกวันเกิด) ตลับทองสุนทราภรณ “แมวกะหนู” ศรีสุดา  รัชตะวรรณ รอง
ทั้งชุด  รวม 18 เพลงจากตนฉบับเดิม โดยมีจุดมุงหมายในการศึกษาคนควาและวิธีดําเนินการวิจัย
ดังน้ี 

 
จุดมุงหมายในของการวิจัย 

1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติ  ของ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  
2.  เพ่ือศึกษาวิธีการขับรอง  ของ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 ผลการวิจัย  ผูวิจัยไดทําการสรุปผลไว 2 ขอ  ดังน้ี 
 
1.  ผลการศึกษาชีวประวัติของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  

1.1  ครอบครัว 
ศรีสุดา    รัชตะวรรณ เกิดวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2473 ที่จังหวัดยะลา  เปนบุตรคนที่ 

4 ของหลวงอรรถจารียวรานุวัติ  (บุญมาก)  รับราชการตําแหนงอัยการจังหวัด  และนางบุญทวน 
(แมชีบุญทวน)  มีพ่ีนองรวมบิดามารดาเดียวกัน 6 คน ไดแก นายบัณฑิต  รัชตะวรรณ  (ถึงแก
กรรม)  นายจิระ   รัชตะวรรณ  (ถึงแกกรรม)  นายเสริม  รัชตะวรรณ  นางศรีสุดา   จุ ล ล ะ บุ ษ ป ะ 
(รัชตะวรรณ)  นางสุมล  รัชตะวรรณ  (ฤชุพันธ)  และ น.ท.รัชตะ  รัชตะวรรณ  ร.น. 

ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  สมรสกับ วินัย  จุลละบุษปะ (ถึงแกกรรม)  ไมมีบุตรธิดา  
 

1.2  ดานการศึกษา 
จบการศึกษาชั้นมัธยมปที่ 7 โรงเรียนจอมสุรางคอุปถัมภ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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1.3  ชีวิตในวัยเยาว   
เปนผูที่มีความซุกซนแกนแกวตัวเล็ก  แตมีลูกนองมากซึ่งลูกนองจะเปนเด็กผูชายสวนมาก 

เชน พ่ีๆ นองๆ หลานๆ เด็กชาวบานมักจะรวมกลุมนําไปวายน้ํา  ปนตนไม  จากการที่วายน้ําเกงนี้
เองจึงทําใหมีกําลังการใชปอดในการรองเพลง  และการกลาคิดกลาทํา  คือนํากลุมเด็กๆ รุนเดียวกัน
หนีเที่ยว (หนีวายน้ํา  ปนตนไมเชนตนตาลเพ่ือไปกินน้ําตาลสด)  เม่ือมีใครโดนทําโทษเพราะการ
หนีเที่ยวตนจะออกรับทันทีจึงมีความเปนผูนําและรับผิดชอบ  เม่ือครั้งไดเขาเรียนหนังสือประกอบ
กับการมีความเปนผูนําและกลาแสดงออก  เม่ือครูอาจารยใหรองเพลงหนาชั้นเรียนจึงมิไดขัดเขินแต
กลับรองเพลงไดไพเราะ  และมีนํ้าเสียงที่หนักแนนจากการฝกฝนดวยตนเอง  จึงไดมีโอกาสแสดง
ความสามารถในการขับรองจนเปนตัวแทนขับรองเพลงประจําโรงเรียน  และนําขบวนนักเรียนแปร
แถว  ซ่ึงเปนที่ชื่นชอบของ ครู อาจารย และเพื่อนนักเรียนโดยทั่วกัน  และเปนผูที่มานะฝกฝนการ
รองเพลงดวยตนเองจากการรองเพลงในบานหรือรองคลอกับวิทยุเม่ือคุณพอไดยินจะถูกดุเปนประจํา  
แตก็ยังแอบฝกรองเพลงอยูเปนประจํา  เน้ือเพลงก็หาไมไดจึงตองจดเอาจากวิทยุ  แมกระทั่งขณะนั่ง
กินขาวอยูตองทิ้งจานขาวรีบวิ่งไปจดเนื้อเพลง  จึงเปนการฝกฝนดานความจําไปในตัว   

 
1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
มีความตองการรองเพลงมาก  ไดไปสมัครรองเพลงที่กรมโฆษณาการไปสมัครแลวแตไมได    

เพราะตําแหนงไมวาง  จึงไดไปทํางานที่กรมไปรษณียกลางมีหนาที่เปนเสมียน  
 

1.5  ชีวิตอาชีพนักรอง                                            
ไดสมัครเปนนักรองกับ พจน  จารุวนิช  และไดเลนละครวิทยุ  สมัยกอนละครวิทยุเลนสด

ทั้งเพลงรองและดนตรี  จากน้ันก็มาสงที่กรมประชาสัมพันธในนาม  “วงจารุกนก”  จึงเลนดวยรอง
ดวยและฝกรองไปในตัว  และไดเปนนักรองเต็มตัวโดยไดรวมแตงเพลงกับ พจน  จารุวณิช  ซ่ึงเปน
หัวหนาวงจารุกนกเพลง “ความรักดังเมฆฝน” เพลงอ่ืนๆ  อีก 2-3 เพลงและขับรอง  

ป  พ.ศ. 2495 กรมประชาสัมพันธเปดรับสมัครนักรอง  จึงสมัครสอบการสมัครสอบในครั้ง
น้ี  แกว  อัจฉริยะกุล  ผูประพันธเพลงให  เอ้ือ  สุนทรสนาน  เปนผูสนับสนุนใหไปสมัครสอบที่กรม
ประชาสัมพันธ  โดยใชเพลง “คลื่นกระทบฝง” ของ  จันทนา  โอบายวาท  เพลง “คนึงครวญ” และ 
“ดอกไมใกลมือ” ของ  เพ็ญศรี  พุมชูศรี  เปนเพลงทดสอบ  สามารถสอบผานและเปนที่พึงพอใจของ
กรรมการ  จึงลาออกจากกรมไปรษณียมาบรรจุเปนขาราชการกรมประชาสัมพันธในตําแหนงนักรอง  
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ใชชื่อและนามสกุลเดิมในการเปนนักรองกรมประชาสัมพันธตลอดมา  
เอกลักษณที่โดดเดน คือ เสียงที่สูงและแหลมคมรองเพลงเร็วๆ  เปนสวนมาก  และรองไดถูกตอง
ตามวิธีการรองใหเพราะ โศกเศรา สนุกสนาน  จึงทําใหประชาชนรู จักและจดจํา  ศรีสุดา             
รัชตะวรรณ  เรื่อยมาจนถึงปจจุบัน 
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ดานการรับราชการประสบความสําเร็จอยางยิ่ง  ไดเปนหัวหนางานบันเทิง และไดเลื่อนเปน
หัวหนาฝายบันเทิง  กอนเกษียณอายุราชการ  ถือเปนเกียรติอันสูงสง  ในการรับราชการมาจน
เกษียณอายุ  รวมเวลาราชการ 39 ป   
 

1.6  ผลงานการขับรอง 
ไดขับรองเพลงขณะยังทํางาน  และดํารงตําแหนงหัวหนาฝายบนัเทิงทั่วทั้งประเทศจน

เกษียณอายุราชการซึ่งนับครั้งไมถวน ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  และวงดนตรี “สังคตีสัมพันธ” ไดเสนอ
ผลงานการแสดงดนตรีและขับรองในงานของสถาบัน สถานศึกษา สมาคมบริษัท หนวยงานทั้ง
ภาครัฐ เอกชน รัฐวิสาหกิจ  ตลอดจนประเพณี  เทศกาล  และเกษียณอายุ  ผลงานเพลงที่ขบัรอง 
รวมขับรอง  บันทึกเสียง  เทปคาสเสท  เผยแพรทางวิทยุและโทรทัศนโดยพบเพลงในการขบัรอง
จํานวน 488 เพลง และมีผลงานเพลงอีกจํานวนมากที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ยืนยันวาไดขับรองและ
บันทึกแผนเสยีงไวแตไมพบขอมูลหรือคนหาจากแหลงขอมูลได   
 

เครื่องราชอิสริยาภรณและเกียรติคุณที่ไดรับ 
เครื่องราชอิสริยาภรณ  จากการศึกษา พบวา เครื่องราชอิสริยาภรณชั้นสูงสุดที่ไดรับคือ 

-  เครื่องราชอิสริยาภรณ มงกุฎไทย ชั้นที่ 2 ชื่อ ทวิติยาภรณพระราชทาน ณ  วันที่ 
5 ธันวาคม  พ.ศ. 2533 
 ใบประกาศเกียรติคุณและ โลเกียรติคุณ   

 -  ใบประกาศเกียรติคุณและ โลเกียรติคุณ ที่ไดรับมีมากกวา 30 รายการ  
เพลงที่ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไดขับรองไว   

-   
 
1.7  ผลงานดานอ่ืนๆ  
-  เปนผูไดรับเชิญบรรยายเกี่ยวกับการเปนศิลปน 
-  ชวยเผยแพรพิธีการไหวครูใหถูกตองตามขนบธรรมเนียมประเพณีไดครบถวน  ในงาน 

พิธีไหวครูของฝายบันเทิง  กรมประชาสัมพันธครั้งยิ่งใหญ  โดยมีศิลปนนักรองและแขกเขารวมงาน
มากมาย 

-  เปนที่ปรึกษาและรับแตงคํารอง  ทํานองแกสถาบันตางๆ 
-  ฝกซอมใหแกนักเรียนนักศึกษาในการแสดง  ขับรองหนาเวทีและโทรทัศน 
-  ฝกสอนวิธีการขับรองและการแสดงประกอบการขับรองใหแกผูทรงคุณวุฒิ   ผูมีชื่อเสียง

ทางสังคม   
-  ฝกสอนนักรองรุนนองและลูกศษิยจนมีชื่อเสียงมากมาย   
-  ไดรับเชิญเปนวิทยากรใหกับ  ลส.ชบ.  (ลูกเสือชาวบาน) 
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-  เปนพรีเซ็นเตอรในการอนุรักษพลังงาน  ในโครงการหารสอง  ฯลฯ 
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ดํารงตําแหนงหัวหนาฝายบันเทิง  ซ่ึงเปนผูที่มีความรับชอบตอ

หนาที่  และเปนผูที่มีความรูนอกจากเรื่องคํารองทํานองเพลงอีกมากมาย  ไดใหความชวยเหลือแก
สังคม  โดยทําหนาที่เปนสื่อตอประชาชนเกี่ยวกับนโยบายของรัฐโดยโครงการใชบทเพลง  เชน  
ตอตานโรคเอดส  สงเสริมประชาธิปไตย  สงเสริมความสามัคคีภายในชาติ  รักชาติและสถาบัน
พระมหากษัตริย  รณรงครักษาสิ่งแวดลอม  การทํามาหากิน  สงเสริมการอดออมรูจักใชจายอยาง
ประหยัด  สงเสริมคุณสมบัติของเด็กและเยาวชนใหตระหนักถึงโทษของยาเสพติด  และอ่ืนๆ  อีก
มากมาย  และไดอุทิศตนรวมกับหนวยงานทั้งทางภาครัฐและเอกชนสถาบันตางๆ   

 
1.8  ดานการทํางาน 

 -  ไดกอตั้งวงดนตรี “สังคีตสัมพันธ”  
-  มีความละเอียดในการจัดโนตเพลง  ถาเปนเพลงที่ใชในการลีลาศ  จะจัดในจังหวะละ  3  

เพลง  โดยเนนคียของเพลงที่ไมแตกตางมากนัก  เพราะจะชวยนักดนตรีในการเลนเพลงไดดียิ่งขึ้น   
-  สวนในเพลงโชวไดจัดเพลงที่ไดรับความนิยมในแนวเพลงกรมประชาสัมพันธ  หรือใน

บางครั้งจะจัดเพลงตามที่เจาภาพตองการ   
-  มีความสามารถในเรื่องของเพลงโดยมีความจําเปนเลิศไมวาเพลงอะไรจําเนื้อเพลงได ทุก

เพลง  หรือวาดนตรีกี่ชิ้นถาเครื่องมือใดเครื่องมือหน่ึงเลนผิด  จะสามารถชี้ไดวาเครื่องมือน้ันเลนผิด  
-  เปนผูดุเพื่อกอเพราะจะสอนและสอดแทรกความรูใหโดยตลอด  
-  เปนคนฉลาดมีลักษณะของการเปนผูนํา  จะรูวาใครมีความสามารถแคไหน  ใชคนเปน  

งานคืองาน   
-  เปนผูใหความชวยเหลือทุกคนในวงรักลูกนองมาก  ใครเดือดรอนจะชวยเหลือในทันที    
-  เปนนักบริหารที่ดี  ตัดสินงานดวยความสามารถของบุคคล  ใหโอกาสและสนับสนุน

สงเสริมรุนนอง  พรอมทั้งสรางลูกศิษย    
-  ดานการแสดงเปนผูที่มีการแสดงหนาเวทีไดอยางดีเยี่ยม  
-  เปนคนแตงตัวเกงมากสามารถใชสมองแบงวงไดเชนแบงดนตรี 3 วง 3 สถาบันในวัน

เดียวกัน  ก็จะเตรียมชุดไดถูกสีของสถาบันน้ันๆ  
 

1.9  ชีวิตปจจุบัน 
หลังจากที่เกษียณอายุทางราชการแลวน้ัน    ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ไดขับรองในอาชีพที่ตน

รักตลอดมา  แตตองเกษียณอายุทางดานการขับรองขับกลอมแกประชาชนฟง  จึงเปนเหตุการณที่
พลิกผันตนเองตองหยุดรองเพลง  เน่ืองมาจากในชวงหลังเม่ือไดไปขับรองเพลงจะมีอาการเหนื่อย 
หลังจากการขับรอง  จึงไดรับการตรวจ ณ โรงพยาบาลตํารวจ  อันสืบเน่ืองมาจากการสันนิษฐาน
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ของแพทยวา  อาจจะเกิดจากอาการของโรคหัวใจ  จึงจะตองทําการฉีดสีเพ่ือทําบอลลูนหัวใจ   
หลังจากการฉีดสี   จึงเกิดอาการเสนเลือดกานสมองขาดเลือด  จนถึงปจจุบัน 

ปจจุบันรักษาตัวอยูที่บาน เลขที่ 14 ซ. ราชวิถี 18 แขวงทุงพญาไท เขต ราชเทวี กทม.  
โดยเขารับการตรวจเปนครั้ งคราวตามแพทย นัด   ที่ โรงพยาบาลวิทยาลัยแพทยศาสตร
กรุงเทพมหานครและวชิระพยาบาล   
 
2.  ผลจากการวิเคราะหวิธีการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ 

 
2.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง  
เพลงที่นํามาศึกษาทั้งหมด 18 เพลงนี้  จากเทปคาสเสทจากตนฉบับเดิม ชุดที่ 24 (ที่ระลึก

วันเกิด) ตลับทองสุนทราภรณ “แมวกะหนู” ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  ประพันธขึ้นประมาณป 
พ.ศ. 2502 – 2522  เปนการประพันธคํารองโดย ศรีสวัสดิ์  พิจิตรวรการ  จํานวน 8 เพลง แกว  
อัจฉริยะกุล  จํานวน 3 เพลง สมศักดิ์  เทพานนท จํานวน 2 เพลง  สุคนธ  พรพิรุณ จํานวน 2 เพลง  
เล็ก  โตปาน  จํานวน 1 เพลง  วิชัย  โกกิลกนิษฐ จํานวน 1 เพลง  ศิรวัฒน  พิมพวงศ  จํานวน 1 
เพลง  ประพันธทํานองโดย เอ้ือ  สุนทรสนาน จํานวน 14 เพลง  ธนิต  ผลประเสริฐ จํานวน 3 เพลง 
เวส  สุนทรจามร 1 เพลง  ในเพลงทั้งหมด 18 เพลง   
  

2.1.1  บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ  จากการวิเคราะห พบวา 
-  เปนเพลงในบันไดเสียง F เมเจอร จํานวน 6 เพลง  Eb  เมเจอร  จํานวน 4 เพลง  

Bb เมเจอร  จํานวน 3 เพลง  Ab เมเจอร และ G เมเจอร จํานวนจังหวะละ 2 เพลง C เมเจอร 
จํานวน 1 เพลง 

-  มีอัตราจังหวะ  จํานวน 15 เพลง  และ  จํานวนจังหวะละ 1 เพลง    

-  มีความเร็วของจังหวะ  134 จํานวน 5 เพลง  137 จํานวน 3 เพลง  และ 

 128  185  187  203  134  204  240       
จํานวนจังหวะละ 1 เพลง  

-  มีจังหวะ Cha cha cha  จํานวน 3 เพลง Mash Potatoes  Swing  Soul  และ 
Rumba จํานวน 2 เพลง Guracha  Modto Foxtrot  Foxtrot  Off beat  Bunny hop  Disco  และ 
Merengue จํานวนจังหวะละ 1 เพลง 

-  เปนรูปแบบ Ternary Form จํานวน 14 เพลง Binary Form จํานวน 3 เพลง 
Unitary Form จํานวน 1 เพลง 
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2.1.2  ความหมายของคํารอง  จากการศึกษาพบวา 
การขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ใชความเขาใจในความหมายของเพลง  โดย

การสื่อถึงความหมายของผูประพันธคํารองที่ตองการใหสอดคลองกับนํ้าเสียงและบุคลิกของ ศรีสุดา  
รัชตะวรรณ เชน การเขินอายเมื่อถูกมอง  การเปรียบเทียบ  ความรัก  การสมมุติเรื่องที่สนุกสนาน  
การปลุกใจใหทํางาน  การทาทาย  การถูกกดดัน  การถูกหมายปอง  การแอบหลงรัก  การงอนและ
กระเงากระงอด  การรอคอยคนรัก  การเชิญชวนเตนรํา  การสงเสริมใหทําบุญ  การคร่ําครวญของ
การถูกทํารายจิตใจ  การสื่อความสุขดวยรอยยิ้ม  และ การหาความสุขใสตน     

 
2.1.3  การเรียนและการตอเพลง  จากการศึกษาพบวา 
เปนการตอเพลงดวยเปยโนกับผูประพันธทํานองและคํารอง 

 
2.2.  วิธีการขับรอง 
พบวา  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรอง

โดยทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  ในเรื่องการ
เปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน   

 
2.2.1  อารมณเพลง  จากการศึกษาพบวา   

 ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง  ใช
อารมณและการจินตนาการในการขับรองใหสอดคลองและสื่อถึงความหมายของเพลง 

 
2.2.2  เทคนิคพิเศษในการขับรองใหเขากับเนื้อหา  จากการศึกษาพบวา 
ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  นอกจากใชวิธีการขับรองในขอ 2 แลว  ยังใชความงาม

ทางดานศิลปใหเขากับเน้ือหาซึ่งแลวแตจินตนาการของเพลง  มีการใชเทคนิคพิเศษในการปรุงแตง
ของการขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ทั้ง 18 เพลง ดังน้ี  

-  การเนนเสียง  จํานวน  14 เพลง 
-  การลากเสียง  จํานวน  12 เพลง 
-  การเนนคํา  จํานวน  11 เพลง 
-  การกระโดดเสียง  จํานวน  8 เพลง 
-  การรวบเสยีงรวบคํา  จํานวน  6 เพลง 
-  การทอดเสียงขึ้น  จํานวน  6 เพลง 
-  การซ้ําเสียง  จํานวน  5 เพลง 
-  การใชเสียงนาสิก  จํานวน  4 เพลง 
-  การทอดเสียงลง  จํานวน  3 เพลง 
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-  การทิ้งเสียง  จํานวน  3 เพลง 
-  การผอนเสียง  จํานวน 3 เพลง   
-  การใชคําอุทาน  จํานวน  2 เพลง 
-  การใชเสียงพูด  จํานวน  2 เพลง 
-  การใชเสียงสะดุด  จํานวน  2 เพลง 
-  การใชเสียงครวญ  จํานวน  2 เพลง 
-  การปนเสียง  จํานวน  1 เพลง 
-  การปนคํา  จํานวน 1 เพลง 
-  การกระแทกเสียง  จํานวน 1 เพลง 
-  การโยนเสียง  จํานวน  1 เพลง 
-  การซ้ําเสียงพยัญชนะ  จํานวน  1 เพลง 
-  การสะบัดเสียงสะบัดคํา  จํานวน 1 เพลง 
 
2.2.3  การหายใจ  จากการศึกษาพบวา  
เปนการหายใจโดยไมหายใจเต็มปอดในการขับรองถึงแมวาประโยคยาวหรือสั้นก็

ตาม  ในชวงประโยคยาวตองหายใจใหเร็วขึ้น  คือการสูดลมหายใจโดยการนําอากาศเขาปอดนอย
กวาปกติของการขับรองในประโยคสั้น  และเปนการหายใจตามทอนเพลงที่ผูประพันธไดประพันธ
ขึ้น 

 
2.2.4  ชวงกวางของเสยีง (Range) 
ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  พบวา  ชวงกวางของ

เสียงนี้เปนการบงบอกถึงพิสัยความสามารถในการขับรองในบันไดเสียงใดก็ได  ที่มีชวงกวางของ
เสียงเปนเสียงขับรองระยะหางระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ
หางเทากับคู 13 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง Ab ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 2 ของกุญแจซอล  และเสียง
สูงสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  มีชวงกวางของเสียงในการขับรอง (Range) 
ดังน้ี      
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อภิปรายผล 
 
 จากการวิจัยน้ีแสดงใหเห็นวา  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนผูที่มีความสามารถทางดานขับรอง
อันเปนเอกลักษณสวนตน  พรอมทั้งสรางคุณประโยชนทางดานตางๆ  ดวยเสียงเพลงอยางนับไม
ถวน  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ในวัยเด็กเปนผูที่ชื่นชอบในการขับรองมาก  ถึงแมวา บิดา จะไม
สนับสนุนก็ตามแตมีความเพียรพยามยาม  โดยฝกหัดดวยตนเอง  อีกทั้งยังเปนผูที่กลาแสดงออกใน
ดานการแสดงและขับรองจึงสงผลใหเพลงที่ขับรองไดรับความนิยม  พรอมทั้งการเปนผูนําที่สอแวว
ตั้งแตยังวัยเยาวและความเปนตัวของตัวเองจึงสงผลใหไดรับความสําเร็จในชีวิต คือ การรับราชการ
เปนหัวหนาฝายบันเทิงกรมประชาสัมพันธจนเกษียณอายุราชการ  ทางดานความจําเปนผูที่มี
ความจําอันดีเลิศและเปนที่ยอมรับของนักรองนักดนตรีและผูที่ชื่นชอบในเสียงเพลงสุนทราภรณ  ใน
ปจจุบัน ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  กลับตองโดนมรสุมชีวิตหลายอยางโดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องอาการปวย
อันเนื่องมาจากเสนเลือดกานสมองขาดเลือด  จึงสงผลใหตองหยุดจากการขับกลอมประชาชนดวย
เสียงเพลง ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ในครั้งที่ยังปกติไดประกอบคุณงามความดีทางดานการขับรอง
มากมายดัง  เครื่องราชเครื่องราชอิสริยาภรณและโลเกียรติคุณที่ไดรับ   

ดานวิธีการขับรอง ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เพลงที่ขับรองเปนเพลงที่ประพันธโดย ศรีสวัสดิ์  
พิจิตรวรการ  แกว  อัจฉริยะกุล  สมศักดิ์  เทพานนท  พรพิรุณ  เล็ก  โตปาน  วิชัย  โกกิลกนิษฐ  
ศิรวัฒน  พิมพวงศ  ประพันธทํานองโดย เอ้ือ  สุนทรสนาน ธนิต  ผลประเสริฐ เวส  สุนทรจามร ซ่ึง
เปนเพลงที่รับความนิยมจากอดีตสูปจจุบัน  ในจังหวะ Cha cha cha  Mash Potatoes  Swing  
Soul  Rumba Guracha  Modto Foxtrot  Foxtrot  Off beat  Bunny hop  Disco และ Merengue 
โดยมีรูปแบบที่เหมาะในการประพันธเพลงคือ เปนรูปแบบ Ternary Form Binary Form และ 
Unitary Form เพลงที่ขับรองจะเปนเพลงในจังหวะเร็ว  ในการขับรองเปนการขับรองเสียงนิ่ง เสียง
ตรง เสียงเต็ม  คุณลักษณะในการขับรองทั่วไป ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ เปนเสียงใสแหลมสูงที่เปน
เอกลักษณเฉพาะ  ในเรื่องเปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน  มีการใชเทคนิคขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อหา
และอารมณเพลงเสียงในการขับรองเปนเสียงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  เทคนิคพิเศษในการปรุง
แตงใชเทคนิคพิเศษหลายอยางเพื่อใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง  ไดแก   การเนนเสียง  การ
ลากเสียง  การเนนคํา  การกระโดดเสียง  การรวบเสียงรวบคํา  การทอดเสียงขึ้น     การซ้ําเสียง  
การใชเสียงนาสิก  การทอดเสียงลง  การทิ้งเสียง  การผอนเสียง  การใชคําอุทาน  การใชเสียงพูด  
การใชเสียงสะดุด  การใชเสียงครวญ   การปนเสียง  โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง Ab ในตําแหนงเสนนอย
เสนที่ 2 ของกุญแจซอล  และเสียงสูงสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนที่ 5 ของกุญแจซอล การหายใจ
เปนการหายใจตามวรรคเพลงที่ผูประพันธไดประพันธไว  ซ่ึงตรงกับชวงของการหายใจในการขับ
รอง  เพ่ือเอ้ืออํานวยตอการขับรองเสียงต่ําและสูงไดอยางดีและไพเราะ   
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ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 
  

การศึกษาชีวประวัติและการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ผูวิจัยใครขอแนะนําสําหรับผู
ที่จะทําการศึกษาตอไปดังน้ี 
 1  ควรทําการศึกษาเรื่องผลงานการขับรองที่ยังไมปรากฏหลักฐานเพิม่ขึ้น 
 2  ควรทําการศึกษาเพลงอื่นๆ ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  ที่ยังไมไดทําการวิจัย 

3  ควรทําการศึกษาเปรียบเทียบระหวางการขับรองโดย  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  กับนักรอง
ที่มีชื่อเสียงทานอ่ืนๆ 
 4  ควรทําการศึกษาเปรียบเทียบระหวางผลงานการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ กับ
นักรองหรือศิลปนที่มีชื่อเสียงทานอ่ืนๆ   
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ของ  ศรีสุดา            รัชตะวรรณ 
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ภาพผลงานวงดนตรีสงัคตีสัมพันธ ของศรีสุดา  รัชตะวรรณ  และทีมงาน  พอสังเขป 

 

 
 

14.  ทีมงานนักดนตรี 
 

 
 
15.  ภาพทีมงานนักรอง จากซาย วิษณุ  มหามิตร  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  มาริษา  อมาตยกุล    

จินดารัตน  สมบูรณ  ธวชัชัย  เปลื่องอารมณ  จงกลนี  ศักดิ์วงศ  นาตยา  ตะวันมาศ   
ผูถือไมคโครโฟน เปนประทานเปดงาน 

อดีตนายกรัฐมนตรี ทาน ชวน  หลีกภัย  ภาพในป พ.ศ. 2540 
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16.  ภาพทาน  สมัคร  สุนทรเวช  (อดีตผูวาราชการกรุงเทพฯ)   
รวมขับรองกับวงดนตรีสงัคีตสัมพันธ 

 
 

 
 

17.  ภาพ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  กับนักดนตรี วงดนตรีสุนทราภรณ   
ในวันครบรอบ 25 ป   สุนทราภรณ 
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18.  ภาพ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ จัดงานพิธีไหวครูวงดนตรีสากลและไทย  วงดนตรีกรม
ประชาสัมพนัธ  ในภาพ  จากซาย  สุจิตร  ดุริยประณีต  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  วรนุช  อารีย 

 

 
 

19.  ภาพขับรองเพลงสืบสานวัฒนธรรมและประเพณี  วันสงกรานต   
ภาพจากซาย  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  สมศักดิ์  เทพานนท  วรนุช  อารีย 
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20.  ภาพรวมนักรองชั้นนําทั้งเกาและใหม  ในภาพ จากซาย  สมศักดิ์  เทพานนท   
วินัย    จุลละบุษปะ  ศรีสดุา  รัชตะวรรณ  เบิรด ธงชัย  แมคอินไตย  
 โฉมฉาย  อรุณฉาน  โสมรัศม  เกาวนันท   กฤติยา  ทรัพยะโตษก 

 

 
 

21.  ภาพ ขับรองเพลงกับ วินัย  จุลละบุษปะ 
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22.  ภาพสมรสของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ กับ วินัย  จุลละบุษปะ 

 



 

 

216

 

              

 
23.  ภาพการแตงกายและการถือไมคโครโฟนขับรอง  ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ 
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24.  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ขับรองหมูรวมกับคณะ ครู – อาจารย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
 

 

 
 

25.  ภาพ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  และ วนัิย  จุลละบษุปะ  สองสามี ภรรยา   
ผูซึ่งมีชวีิตคูพรอมทั้งดานการขับรองที่เปนที่นิยมอยางยาวนาน 
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26.  ภาพ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  มาริษา  อมาตยกุล  วรนุชอารีย   
รวมแสดงความยินดีในวันรับปริญญา  เมื่อ 2540 

 
 

 
 

27.  ภาพผูศึกษารดน้ําในวันคลายวันเกิดของ วินัย  จุลละบุษปะ  ศรีสุดา  รัชตะวรรณ 
ผูใหการอุปการะผูศึกษา  เมื่อ 12 มิถุนายน 2539  ร.ร. รัตนโกสินทร 
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ภาคผนวก ข. 
แบบสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณ ชุดที่ 1 
 

คําชี้แจง 
 
 แบบสัมภาษณชุดนี้ใชสําหรับสัมภาษณนักรองสุนทราภรณ  ผูมีความเช่ียวชาญดานเพลงนี้  
เพ่ือนําไปเปนขอมูลในการศึกษาชีวประวัติ  และผลงานการขับรอง ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ   และ
ในฐานะที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนผูที่มีความรู  ความสามรถ  เปนทรัพยากรบุคคลที่ทรงคุณคา
ทางดานการขับรอง  
 
ตอนที่ 1  ขอมูลสวนตัว 
 ชื่อ / สกุล .................................................วัน / เดือน / ปเกิด........................................... 
 อายุ..............................ภูมิลําเนา.............................ที่อยูปจจุบัน...................................... 
 ........................................................................................................................................ 
 เกี่ยวของกับ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ในฐานะ ....................................................................... 
 
ตอนที่ 2  ใชสัมภาษณทางดานเพลงสุนทราภรณ  และเพลงที่  ศรีสดุา  รัชตะวรรณ ไดขับรอง 
 
 1  ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับผลงานการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ อยางไร 
  การใชถอยคํา สําเนียง ภาษา................................................................................ 
..................................................................................................................................................... 
  การใชอารมณเพลง............................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
  ทวงทํานอง จังหวะ และลีลา.................................................................................. 
..................................................................................................................................................... 
  เน้ือหาของคํารอง.................................................................................................. 
..................................................................................................................................................... 
  ความนิยมของประชาชน....................................................................................... 
  ความจําเกี่ยวกับเพลงและดนตรี........................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
  ความสามารถในการแสดง..................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
  การดื่มนํ้าอุนหรือกาแฟกอนการขับรอง.................................................................. 
.....................................................................................................................................................  
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  ความคิดเห็นเก่ียวกับเพลงชดุที ่ 24  (ที่ระลึกวันเกิด) ตลับทองสุนท
ราภรณ   “แมวกะ
หนู”........................................................................................................................................... 
 2  ความเปนผูนํา............................................................................................................ 

......................................................................................................................................... 
3  ทานมีความคิดเปนอยางไรกับรางวัลและเกียรติยศที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไดรับโลและ 

รางวัลเชิดชูเกียรติ  จากการขับรอง................................................................................................ 
.................................................................................................................................................... 
  อ่ืนๆ ................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 
       ผูสัมภาษณ  อรรณพ  วรวานิช 
       สถานที่................................................... 
       วันที่............เดือน.................พ.ศ............ 
 

 
แบบสัมภาษณชุดที่ 2 

 
คําชี้แจง 
 
 แบบสัมภาษณชุดนี้ใชสําหรับสัมภาษณลูกศิษยและนักรองวงดนตรี สังคีตสัมพันธ  ผูมี
ความเชี่ยวชาญดานเพลงนี้  เพ่ือนําไปเปนขอมูลในการศึกษาชีวประวัติ  และผลงานการขับรอง 
ของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ   และในฐานะที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ  เปนผูที่มีความรู  ความสามรถ  
เปนทรัพยากรบุคคลที่ทรงคุณคาทางดานการขับรอง  
 
ตอนที่ 1  ขอมูลสวนตัว 
 ชื่อ / สกุล .................................................วัน / เดือน / ปเกิด........................................... 
 อายุ..............................ภูมิลําเนา.............................ที่อยูปจจุบัน...................................... 
 ........................................................................................................................................ 
 เกี่ยวของกับ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ในฐานะ ....................................................................... 
 
ตอนที่ 2  ใชสัมภาษณทางดานเพลงสุนทราภรณ  และเพลงที่  ศรีสดุา  รัชตะวรรณ ไดขับรอง 
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 1  ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับผลงานการขับรองของ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ อยางไร 
  การใชถอยคํา สําเนียง ภาษา................................................................................ 
..................................................................................................................................................... 
  การใชอารมณเพลง............................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
  ทวงทํานอง จังหวะ และลีลา.................................................................................. 
..................................................................................................................................................... 
  เน้ือหาของคํารอง.................................................................................................. 
..................................................................................................................................................... 
  ความนิยมของประชาชน....................................................................................... 
  ความจําเกี่ยวกับเพลงและดนตรี........................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
  ความสามารถในการแสดง..................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
  การดื่มนํ้าอุนหรือกาแฟกอนการขับรอง.................................................................. 
.....................................................................................................................................................  

  ความคิดเห็นเก่ียวกับเพลงชดุที ่ 24  (ที่ระลึกวันเกิด) ตลับทองสุนท
ราภรณ   “แมวกะ
หนู”........................................................................................................................................... 
 2  ความเปนผูนํา............................................................................................................ 

......................................................................................................................................... 
3  ทานมีความคิดเปนอยางไรกับรางวัลและเกียรติยศที่ ศรีสุดา  รัชตะวรรณ ไดรับโลและ 

รางวัลเชิดชูเกียรติ  จากการขับรอง................................................................................................ 
.................................................................................................................................................... 
  อ่ืนๆ ................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 
       ผูสัมภาษณ  อรรณพ  วรวานิช 
       สถานที่................................................... 
       วันที่............เดือน.................พ.ศ............ 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 

 
 
ชื่อ   นายอรรณพ  วรวานชิ 
วันเดือนปเกิด  14 กุมภาพันธ  2515 
สถานที่เกิด  อ. ราชเทวี  จ. กรุงเทพมหานครฯ 
สถานที่อยูปจจุบัน 14 ซ.ราชวิถี 18 ต.ทุงพญาไท อ.ราชเทว ีจ. กรุงเทพมหานครฯ 10400 
ตําแหนงหนาที่การงาน ผูจัดการวงดนตรี “สังคีตสมัพันธ”  
สถานที่ทํางานปจจุบัน 14 ซ.ราชวิถี 18 ต.ทุงพญาไท อ.ราชเทว ีจ. กรุงเทพมหานครฯ 10400 
 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ.  2539 อนุปริญญาศลิปศาสตร  จากสถาบันราชภัฏจันทรเกษม 
 พ.ศ.  2541 ค.บ. ดนตรีศกึษา (สากล)  จากสถาบันราชภัฏจันทรเกษม 
 พ.ศ.  2547 ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา)  จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    
            ประสานมิตร 
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