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             ปริญญานิพนธเร่ือง การพัฒนาศิลปะสรางสรรค      กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพ
เฟต ในป ค.ศ. 1962-1985         มีจุดหมายเพื่อการศึกษาวเิคราะหผลงานจิตรกรรมในรูปแบบศิลปะแบบ
เฮาวลูบว ( Hourloupe ) จํานวน 17 ภาพและไดนําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัย   และพัฒนาเปนผลงานการ
สรางสรรคตามแนวทางของผูวิจัยผลการศกึษาพบวา 

                    1.  ฌอง ดูบุพเฟต    มีความสมารถในการสรางรูปทรงใหเกดิความแปลกใหม  ที่เกิดจากการทับ  
       ซอนกันรวมทั้งในเรื่องสีและเสนที่ทําใหองคประกอบโดยรวมของผลงานจะเหน็ไดวามกีารพัฒนาอยาง  
       ชัดเจน ซ่ึงไดแกการใช สีชอลก และหมึกอินเดยีอิงคบนกระดาษและมาเปนสีน้ํามันลงผาใบ อะคีลิคบน  
       ผาใบจนสุดทายก็กลับไปสู สีชอลกบนกระดาษ  ในระยะสุดทายของชีวิต 

             2.  มีการสรางรูปทรงของเสนแบบอิสระ   และลอกเลียนธรรมชาติมีการจัดองคประกอบ   แบบ
กระจายเปนสวนใหญ การระบายสีจะระบายแบบเรยีบมกีารตัดเสนดวยสีดํา และสีทีใ่ชสวนใหญจะมี 3 
สีคือ ดํา แดง น้ําเงิน เอกลักษณของเขาคือหนาคนที่บิดเบี้ยว  หรือตัวคน   ที่ผิดสัดสวนคลายภาพการตูน 
ซ่ึงจากการวจิยัสรุปไดวามุมมองหรือความคิดเห็นของ ฌอง ดูบุพเฟต   มีแนวคดิหรือกลวิธีที่แปลกใหม    
และเปนรูปแบบเฉพาะที่สามารถนําไปพัฒนา   และสราง สรรค ผลงานตอไดเปนอยางดี 
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              The  purpose  of  this  research are to analyes content,style technique as well as  
Structure in Hourloupe Art of  Jean Dubuffet.       The sample are Jean Dubuffet  17 pieces 
which are created during the year 1962 to 1985. 
 
Jean Dubuffet  -  France Painter  
Jean Dubuffet's remains to  this day a largety  unknow  artist  In his  own  country. Yet his 
works  are  among the  most  keenly  sought after  by  collectors of  contemporaly art. As a 
water,  painter,  sculptor  and  designer  of massive sculptural    "Environments"  In Europe 
and the USA. Dubuffet was an artist In a category of his own. He created the baffling world 
of the Hourploupe and was the scourge of "Asphyxiating"  official culture,  as  well as being 
the  first  to Discover  and Champion  Outsider Art  ( Art brut )      In a series of Resounding 
Manifestoes.   
 
 
The result reveal that : 

1. Jean Dubuffet’s painting has the ability in the figure building to give to be born birth 
place  strange  from  the  overlay  to overlap Color  elemant be in the that make one of the 
works generally again will  we able to see that  have the development clerly. Which get the 
colored crayons  using and  India ink moves  on paper. Later is the oil color on the canvas, 
Vinyl on canvas.   Got back to piece of  crayons on paper finally too. In the last distance of 
the life. 

2. Model there is free one.  The nature  has  elemant  model  imitate  and   spreading 
mostly. The bolding the drawing  lines painting  will let off to have the  Black model  A color 
at use the majority  will be black red  and blue color. His identity is the  Face of the Human  
at be  twisted  and  the  Body  of the  Human be  the wrong proportion resemble a cartoon 
picture.  Which  I  can  summarize concentrate to stare the opinion of  Jean  Dubuffet’s  at  
have   the  strange  idea  the  format  is individual   be  and  developing  create the  works 
well next.  
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                                                ประกาศคุณูปการ 
 
           การวิจยัเพื่อสรางสรรคผลงานในลักษณะวิจัยและพัฒนา ( R & B )    เปนการวิจัยทีท่ําใหเกดิการ
วิเคราะหเพื่อนํามาพัฒนาจนเกิดแนวความคิดทีนํามาซึ่งเนื้อหา การสรางสรรค รูปแบบ ตลอดจน
กระบวนการทางกลวิธีการสรางสรรคที่ไดจากการวิจัยในครั้งนี้  ดังที่ปรากฏอยูในปริญญานิพนธนี้ ภาย 
ใตช่ือผลงานวา การพัฒนาศลิปะส่ือผสม กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ   ฌอง ดูบุพเฟต ในป ค.ศ. 
1962-1985 ถือวาเปนผลงานที่ไดรับการหลอหลอมกระบวนการทางความคิดและไดรวบรวมรายละ 
เอียดทางดานวิชาการ ทั้งทางการปฏิบัติรวมเขาไวดวยกนั 
            ขาพเจาขอขอบคุณคณะศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒที่ไดใหโอกาสแกขาพ 
เจาในการเขาศกึษา 
            ขอขอบคุณคณาจารยทุกทานที่ถายทอดความรูทัง้ทางดานวิชาการ และปฎบิัติมา ณ ทีน่ี้ดวย
สุดทายนี้ ขาพเจาตองขอขอบคุณ บิดา มารดา อาจารย และเพื่อนๆตลอดจนทุกทานที่มีสวชวยเหลือ 
และเกีย่วของพรอมทั้งใหความสนับสนุนทุกๆประการ ในการเรยีนการศึกษาครัง้นี้ใหมีความสําเร็จลุ 
ลวงตามแบบของบัณฑิตวิทยาลัยทุกประการ 
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                                                         บทที่ 1 
                                                            บทนํา 
 
ภูมิหลงั 
 
              ศิลปะเกิดขึ้นมาจากการเรียนรูของมนุษย ซ่ึงสั่งสมเปนประสบการณมีการถายทอดความรูและการ
แสดงออกทางความคิดโดยไรซ่ึงขอบเขตเปนอิสระทางความนึกคิดมาตั้งแตสมัยดึกดําบรรพ   ทั้งที่บางครัง้
เองมนุษยท่ีเปนผูสรางสรรคกลับไมรูตัวก็ไดวาตนเองนั้น ไดสรางผลงานที่สุดวิเศษไวในคนรุนหลังไดชื่น
ชม ศิลปะจึงถูกแยกออกไปตามแนวความคดิของคนในแตละยุคและตามประเพณีนิยมของสังคมที่แตกแตง
กันไปศิลปะจึงไมเคยมีเสนแบงในตัวของมันเอง เปรียบไดกับมันคือส่ือกลางที่จะสะทอนความตองการ
และแสดงออกอยางเปนการปลดปลอย เพียงสิ่งเดียวที่ไมเคยถูกกําหนดจากกฎขอ บังคับใดใดจากวันเวลาที่
ดําเนินไปอยางชาๆ รวมนับศตวรรษที่ศิลปะนับลานไดถูกถายทอดออกสูสายตาประชาชนทั้งรูปแบบที่
แตกตางเทคนิคการเลือกใชวัสดุทีพิถีพิถันขึ้น ศิลปะจึงถูกจัดแบงไปตามประ วัติศาสตรดวยเชนกันทั้งน้ียัง
รวมไปถึงความเชื่อ ศาสนา และส่ิงแวดลอมตางๆของสังคมในขณะนั้นดวยศิลปนตางๆก็ผุดขึ้นมาอยาง
ตอเนื่องและไมหวั่นกับอุปสรรคไมวาจะถกูอํานาจทางการเมืองการแบงชั้นวรรณะ หรือแมแตกระทั้ง
สงครามก็ตามกลับย่ิงเปนแรงดลใจในการสรางงาน เพราะเรื่องราวของเนื้อหาตางๆท่ีเปนภาพสะทอน
ศิลปนนักปราชญตางก็มักจะเปรียบเทียบศิลปะตามคํานิยามตางๆนานา ผลงานศิลปะสวนใหญนอกจาก
แนวความคิดแลวมักจะเชื่อมโยงกับวัสดุกลวิธีในการสรางสรรคงาน ซ่ึงจะเห็นไดวางานศิลปะจากอดีตมา
จนถึงปจจุบันนั้นไดมีการพัฒนา โดยสะทอนถึงความคิดและสติปญญาของผูสรางงานรวมทั้งความประณีต
ก็ไมแพกัน อยางไรก็ตามความเชื่อที่วาศิลปะทุกประเภทจะมีส่ือความ หมายแฝงในตัวมันเองเสมอ 
             จากการเคลื่อนไหวของขบวนการที่มีแนวความคิดเกี่ยวกับเร่ืองจริง หรือขบวนการอนาคตนิยมที่มี
บท บาทอยูภายในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 ศิลปนที่มีหัวคิดกาวหนาชอบคนหากลวิธี รูปแบบ ที่มีความ
ตางออกไปสูลัทธิสมัยใหมโดยมีแนวคิดที่ซอนทับและพัฒนาจากลัทธิหน่ึงสูลัทธิหน่ึง เปนเวลาชานานที่
ศิลปะไดกอเกิดขึ้นมา เพ่ือเปนสิ่งที่ตอบสนองทางทางดานจิตใจของมนุษยไดเปนอยางดีที่สุด ทั้งความเชื่อ
ดานสังคมศาสนาถูกสะทอนออกมาทางทัศนศิลป และแนวทางศิลปะสมัยใหมก็เร่ิมขยับเขามาทาทายกัน 
ดวยความเปนตัวตนอนัแทจริงไดถูกหยิบยกออกจากตัวศลิปน แลวส่ิงไหนที่ดีมีอยูกอนหนาน้ีก็ถูกนํามา
พัฒนาและผสมกับสิ่งใหมใหดีย่ิงขึ้น โดยสังคมเปนตัวกําหนดบทบาทของศิลปะซึ่งเปนผลงานของมนุษย
สรางขึ้นตามความรูสึก จากความเพียรพยายามสนองความพึงพอใจจนเกิดเปนรูปธรรมเปนผลงานพรอม
กระบวนการรับรูตางๆจึงเกิดขึ้นทั้งดานความคิดการหาวัสดุ และเทคนิคกลวิธีการตางๆ มาตั้งแตสมัยกอน
ประวัติศาสตรศิลปะจึงอยูรายลอมรอบตัวเราโดยการสั่งสมมาหลายรอยทศวรรษ ศิลปะจึงไมไดมีการ
กําหนดขอบเขตทางความคิดเพราะเปนการแสดงออกทางอารมณความพอใจและประสบการณ ซ่ึงมีความ
แตกตางไมเหมือนกันอยูแลว ดังนั้นอารี สุทธิพันธุ จึงกลาวเอาไวเกี่ยวกับประสบการณทางศิลปะวา 
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           สวนใหญมักจะเกิดจากการปฏบิัติทําจริงทําขึ้นดวยวัสดุและสภาพแวดลอมจริง    ซ่ึงจะเกิดตางจากการมีประ สบ
การณอยางอ่ืนประสบการณจึงมีลกัษณพิเศษ 2 ประการ คือเปนประสบการณของแตละบุคคลหรือเปนเรื่องสวนตัว ซึ่ง
เปนความรูความสามารถความสนใจตามความรูสึกของตน  ซ่ึงแตละคนนั้นจะมีความสามารถในการแสดงออกและชื่นชม
เฉพาะตน โดยมิตองคิดวาประสบการณของเรานั้น    ควรจะตองมีความเหมือนหรือคลอยตามบุคคลอ่ืนเสมอไป   อาจมี
บางสวนที่คลายกันหรือเขาใจรวมกันไดเปนผลรวมของความสามารถความรูสึก      และอารมณของผูสรางที่ถาย ทอดเปน
รูปทรงซึ่งใหผูดผููพบเห็นเขาใจรวมกันได   ( อารี สุทธิพันธุ : 2535 : 77 )    
 
           ดังนั้นรสนิยมของการแสดงออกของศิลปนจึงมักมีความแตกตางกันดวยปจจัยตางๆท่ีแวด ลอม
น่ันเอง ปจจัยอีกอยางหน่ึงที่มีผลพวงจากประสบการณคือวัสดุและวิธีการที่นํามาสรางใหเกิดรูปทรงตางๆ
ซ่ึงแบงออกเปนรูปทรง2มิติและ3มิติน่ันเองย่ิงสังคมปจจุบันวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีสรรสราง ใหมๆ
ทําใหเกิดมีการเลือกใชวัสดุอยางหลากหลายขึ้นทําใหทางเลือกของศิลปนจึงมีมากขึ้นตามไปดวย เชน ป
กาสโซ สรางผลงานจากเศษวัสดุเหลือใชเปนตนที่เชื่อมโยงไปถึง เนื้อหา รูปแบบและวธิีการดังนั้นศิลปน
ผูมีแบบฉบับเปนของตนเอง 
 
              ผูซ่ึงเปนเอกเทศตอลัทธิใดนามวา ฌอง ดูบุพเฟต ( Jean Dubuffet ) เปนจิตรกรชาวฝร่ังเศสซึ่งถือวาเปนศิลปน
รวมสมัยที่มีผลงานนาศึกษาเปนอยางมาก เขาไดพัฒนางานมาจากลัทธินีโอดาดาผูซ่ึงอัคคติความสวย งามที่ถูกสรางขึ้น
และมีแนวทางในแบบของตนเองจนวาระสุดทาย ฌอง ดูบุพเฟต เองมีการสรางสรรคผลงานในแบบ ศิลปะแอสเซมเบล็จ  
( Assemblage ) เปนภาษาฝรัง่เศสซึ่งมีความหมายวาการผสมปนเป โดยพัฒนามาจากงานปะติดแตแอสเซมเบล็จ นยิมใช
วัสดุ 3 มิติทุกชนิด เชนเครื่องจักรโลหะ เหล็ก ไม พลาสติก ฯลฯ  จุดมุงหมายคือมีความตองการที่จะ สรางความแปลก
ใหมที่คาดเดาไมถึงดวยการรวมศิลปะลัทธินวิเรียลิสตและลัทธิดาดาเขาไวดวยกัน ซ่ึงผลงานศิลปะที่ปรากฏสวนใหญ
มักจะเปนผลงานประติมากรรมซึ่งเรียกวา Junk Sculpture มีความเคลื่อนไหวอยูระหวาง ค.ศ. 1950 ñ 1960 ฌอง ดู
บุฟเฟต เปนจิตรกรอิสระซึ่งมีบทบาทในวงการศิลปะรวมสมัย และไดสรางผลงานทีท่ําดวยวิธีแอสเซมเบล็จ ทีม่วีิธีการ
ผสมผสานวัสดุตางๆมาสรางงานตามวิธีที่กลาวขางตนและนับเปนจิตรกรที่มีความนาสนใจอยางยิ่ง เพราะเขามีวิธีการ
ระบายสีที่นาศึกษาและสรางงานอยางไรมารยาแบบเด็กดวยความคดิที่เปนอิสระไมจํากัดตนเองภาย ใตศิลปะของลัทธิใด 
เขาเกิดที่เลออารฟประเทศฝรั่งเศสเมื่ออายุได17ปเขาไดเดินทางเขาสูกรุงปารีสเพื่อศึกษาวชิาศิลปะ นอกจากนั้นเขา
ยังไดศึกษาวิชา เชนวชิามานษุยวิทยา วรรณคดีปรชัญา และวชิาดนตรีเพื่อเปนการเพิ่มเตมิทําใหมีเวลาในการศึกษาวชิา
ทางดานศิลปกรรมนอยลงครั้นเมื่ออายุได 25 เต็มเขาจึงหันเหความสนใจทั้งหมดเพื่อมุงหนาสูทางดานศิลปกรรมโดยละ
ทิ้งวชิาทั้งหมดเพือ่เขาสูวงการศิลปะอยางเต็มตัว หลังจากนั้นเขาก็เปลี่ยนตัวเองมาเปนพอคาเหลาไวนอยูนานพอสมควรจน
กระทั้งเขามีอายุได 41 ปทีเดียว ฌอง  ดูบฟุเฟต จึงหันหลังใหกับอาชีพธุรกิจและเดนิเขาหาโลกศิลปะอีกครั้งโดยเขาเริ่ม
วาดภาพทวิทัศน , หุนนิ่ง , ดวยวิธีการใชสีตามรปูแบบกลุมโฟวิสตและพฒันาไปเรื่อยๆมีการผันแปรรูปทรงตาม
ธรรมชาต ิ เขาไดจัดนิทรรศการของตนเองครั้งแรกที่ดรูแองแกลเลอรี่ ในวันที ่ 20 ตุลาคม ค.ศ. 1944 โดยเขาไดรับ
ความสําเร็จในการแสดงครั้งนี้ และไดรับการยกยองเปนอยางมากในการใชเทคนิคไมวาจะเปนในเรื่องการใชสีหนา การ
ผสมสีทีม่ีการนําผงตระกั่วมาผสมสีและปูนที่มักใชผสมกับน้ํามนัลนิสีดสําหรับอุดร ูผงถาน หิน กรวด และ เศษแกว หรือ 
เศษหิน เศษปูน เมื่อเขานนําวัสดุเหลานั้นที่เตรียมเอาไวบนพื้นผาใบเรียบรอยแลวจึงไดใชดามแปรง มีด ชอนและนิ้วมือ
ของเขาเองวาดเสนใหเปนรอยลึกลงบนพืน้ผิว จึงกอใหเกิดรองรอยของพื้นผิวที่มีความขรขุระตามที่ตองการจากนั้นจึง
ระบายสีตามความปราถนาวิธีการนี้จึงเรียกวา ภาพรอยพิมพ วิธีการสรางภาพเชนนี้ ถือเปนการสรางสรรคภาพโดยใชวัสดุ
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ตางๆ แสดงตัวของมันเองโดยตรง ปราศจากการสอด แทรกของสื่อวัสดุอ่ืนและเขามักจะใชสีทีม่าจากธรรมชาติ   เชน สี
น้ําตาล ,สีเทา, และสีดําเปนตนหรือตามสภาพวสัดุที่นํามาใชผสมผสานผลที่ไดออกมามักจะใหอารมณความรูสึกทีรุ่นแรง
สนุกสนาน และความแข็งแรงราวกับผนงัคอนกรีตหรือภูเขาหินที่เต็มไปดวยรองรอยแหงการแตกแยกหลังจากผลงานชุด
แรก ที่เขาจัดการแสดงแลวเขาวาดภาพคนเหมือน ซ่ึงมีลักษณะคลายกับการวาดภาพลอที่ดูนาขบขันโดแสดงออกถึง
อารมณที่รุนแรงและเครงเครียดแต ฌอง ดูบุฟเฟตไดอธิบายเกี่ยวกับภาพใบหนาคนวา " สําหรับใบหนาคนนั้นจะตองบรรจุ
ไวดวยผลประโยชนที่ตองการสิ่งแรกที่ตองเปนคือ ตองไมใชใบหนาคนนั้นคนนีใ้นดานของขาพเจามีความชอบตอส่ิงที ่
จะนําไปสูส่ิงจํากัดความหมายสําคัญที่สุดของมันบนใบหนาคนเชนเดียวกับจิตรกรรมตองไมไปจํากัดมันวาเปนจิตรกรรม" 
( กําจร สุนทรพงษศรี. 2528 :345 )  
 

ในป ค.ศ. 1950 ฌอง ดูบุฟเฟต ไดจัดแสดงผลงานทีช่ื่อชุดวา "รางกายของคุณนายทั้งหลาย" ซ่ึงเปนการวาด
ภาพที่แสดงถึงผูหญิงชั้นสูงที่สะทอนภาพลักษณของขอคิดในแงเยาะเยยถากถางแดกดัน โดยทาํใหผูหญิงชั้นสูงเสมือน
สัตวรายทีช่อบอางวาตนเปนผูด ี ซ่ึงงานของเขาถูกพัฒนาดวยเทคนิควิธีการโดยการนําวิธีการรวบรวมการสรางสรรคงาน
ศิลปะหลากหลายชนิดเขาไวดวยกัน ซ่ึงเขาเรียกวิธีการนี้วาแอสเซมเบล็จ ( Assemblages ) ซ่ึงเปนงานประเภทเดียวกัน
กับการคอลลาจ ( Collaqe ) การผสมปนเป ซ่ึงเปนการสรางสรรคงานศิลปกรรมประเภท 3 มิติ วิธีหนึ่งโดยนําวัสดหุลาย
ชนิดมาผสมประกอบกันสรางขึ้นเปนงานใหมวัสดทุี่นํามาใชเหลานัน้สวนมากเปนสิง่เก็บตกเชน ขาโตะ, ชิ้นสวนบาน
ประตู, อานจักรยานงานศิลปะทีส่รางข้ึนดวยกลวิธีนี้อาจจะทําเปนแบบตั้งอิสระคลายประติมากรรมรอยตัว หรือติดผนัง
หรืออ่ืนๆก็ได เขาจึงใชกรรมวิธีดังนี้ข้ันตนนัน้เขาจะทําใหพื้นผิวใหมีความขรุขระตามความตองการบนกระดาษหรอืผาใบ
กอนจากนั้นก็ตัดแบงเปนชิน้ๆ นําเอาวัสดุที่ตัดแตละชิ้นไปติดบนแผนวัสดุที่ตองการโดยจัดองคประกอบใหมีความ
สวยงาม และลงตัวเนื่องจากลักษณะงานของเขาคอนขางแสดงออกซึ่งอารมณรุนแรงและดูคลายกับศิลปะพวกคนปาเถื่อน
นักวิจารณตางก็เรียกผลงานของเขาวา "อารต บรูต" ( Art brut ) หรือศิลปะดิบ คือรูปแบบงานจิตรกรรมที่มีการใชส ี
พื้นผิว เสน หรืออ่ืนๆใหคลายกับผลงานของพวกสมัครเลนเด็ก หรือผูมีอาการทางปราสาทใชกลวธิีสรางงานอยางอิสระ
และปราศจากการนึกคิดไตรตรองแสดงออกอยางตรงไปตรงมาคลายกับผลงานของศิลปะแบบดั่งเดมิและศิลปะเด็ก ซ่ึงเขา
เปนคนบัญญัติคําวา Art brute ขึ้นมาเพื่อเรียกผลงานของตนเองนอกจากจะมีรูปแบบและกลวิธีดังกลาวแลวยังแสดงถึง
ความนิยมในความสวยงามทีป่รากฏอยูในวัตถุตางๆ เชน รอยขูดขีดบนกําแพงทั้งที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาต ิ การกระทําของ
มนษุยอยางไมตั้งใจ รอยกรอนของหินทีเ่กิดจากน้ําหรือลมเปนตน กลาวไดวาการนําศิลปะที่มีอยูในวัตถุเหลานั้นมาแสดง
มากกวาจะสรางใหดูหรูหราวิจิตร ฌอง ดูบุฟเฟต เองไดนําชื่อนี้ไปใชในผลงานของเขาในป 1974 เพื่อใหเปนชื่อที่เรียก
ศิลปะซึ่งตรงกันขามกับศิลปะวัฒนธรรมอ่ืนๆทั่วไปทั้งอดีตและปจจุบัน ผลงานชุดนี้สวนใหญถูกชือ้โดย อัลฟองโซ ออส
โซริโอ มหาเศรษฐชีาวฟลิปปนสซ้ือนําไปเก็บเอาไวในสหรัฐอเมริกา (คําวา Art brute และคําวา  Premitive art 
คลายคลึงกันแตไมเหมือนแตไมเหมือนกันตรงทีม่ีการแสดงออกโดยคําวา Art brute มักจะใชกับผลงานที่แสดงออกโดย
มิไดมีการเสแสรงไรมารยาในเรื่องสุนทรียภาพสวนคําวาPremitive art จะใชกับงานทีม่ีความสวยงามในสนุทรียภาพใน
ตัวเอง ) ฌอง ดูบุฟเฟต ไดแรงบันดาลใจมาจากการวาดภาพของเด็กๆซึ่งไรเดียงสามีความงายและบริสุทธิ์โดยเขาก็นํามา
ปรบัใช ระหวางความไรมารยากับความหนักแนนในแบบของเขาดวยความเอาใจใสในสิ่งเล็กๆนอยๆในรายละเอียด และ
ความบูดเบี้ยวคดเคี้ยวของรูปทรงที่ผิดธรรมดา เพื่อคนหาความจริงที่เปนแกนแทตัวอยางการแสดงออกตามธรรมชาตินั้น
เปนการแสดงออกที่ยังไมไดแปรผัน เพราะดวยวัฒนธรรมทีม่ีอํานาจใดอํานาจหนึ่งนั้นในการทําเชนนี้นัน้จึงเปนการใหผล
ทางออมแก วงการศิลปะตะวันตก ซ่ึงในขณะนั้นมีความหลงใหลตอความงามและความคิดของพวกนามธรรมและลัทธิคิว
บิวม ซ่ึงกําลังจะกลายเปนประเพณีนิยมไปในทีสุ่ดเพื่อดึงความสนใจในผลงานจิตรกรรม เขาจึงแสดงออกคลายเด็กและ
พวกอนารยะที่มแีสดงออกตรงๆ อยางซื่อๆ  ฌอง ดูบุฟเฟต ไดประกาศตนเปนศัตรูกับศิลปะทีน่ําพาความสวยงามตางๆใน
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งานจิตรกรรมโดยเขามีความเชื่อวาจะมีคุณคาเมื่อเปนเพียงเรื่องของการเกิดขึ้นโดยฉบัพลันและสัญชาตญาณเทานั้นเขา
กลาวอีกวา" ขาพ จาตองการเปดเผยสรรพสิ่งทั้งหลายที่คนทัว่ไปคิดวามันนาเกียดเปนสิ่งทีม่นษุยลมืที่จะดูมนั งๆทีม่ันมี
ความนาสนใจมาก ขาพเจาตองหลีกเล่ียงความคิดผิดๆทั้งมวลที่กลาวนี้มิไดเปนเรื่องตลกขบขัน หรือ เยาะเยยแดกดันแต
ประการใด" ผลงานของ ฌอง ดูบุฟเฟต สวนใหญจะแสดงออกถึงความเปนปฏปิกษตอความงามหรือรสนิยมซึ่งพวกกรฎม
พีของชาวฝรั่งเศส คิดวาเปนผลงาน มีการแสดงออกอยางรุนแรงนั้นจึงทําใหไดรบัการโจมตีอยางมากในชวงระยะเวลา
แรกๆจากนักวิจารณชื่อดังหลายๆคนและพวกผูอํานวยการของสถาบันศิลปะและพพิิธภัณฑของฝรั่งเศสจํานวนมากกวา
ไดรับความสําเร็จ ใน ณะ ไดรับการโจมตีนั้นก็ไดรับการสนบัสนนุจากพวกกวี และนักประพันธรวมสมัย ( กําจร สุนทร
พงษศรี. 2528 :345 )  
 
            จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต มีความเปนนักสรางสรรคโดยมีการนําเสนอ
เนื้อหาที่สะทอนจากจิตใตสํานึกในวัยเด็กและความศรัทธาตอผูใกลชิด ซ่ึงมีอิทธิพลตอเขาสภาพแวด ลอม
จากอัตตชีวประวัติซ่ึงเปนปจจัยอันสงไปถึงผลงานที่เขาถายทอดสูผลงานไดอยางดี จนกระทั้งรวมไปถึง
กลวิธีในการสรางสรรคผลงานที่มีความนาสนใจเปนอยางมาก ดังนั้นผูวิจัยจึงไดทําการศึกษาวจิัยและนําผล
วิจัยจากศิลปนผูน้ีมาเพ่ือศึกษาขอคิดตางๆทีจ่ะเปนประโยชน  และพัฒนาสรางสรรคผลงานของตนเองตอ 
ปในอนาคต 
 
ความมุงหมายของการวิจยั 
                ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังนี้ 

            1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมตามแนวความคิดของ ฌอง ดูบุฟเฟต  ในประเด็น  
          1.1 แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ 

                   1.2 การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรง 
       1.3 การใชสี 
       1.4 เทคนิคการระบายสีและกลวิธีในการสรางงาน 

           1.5 การใชเสน 
               2. ศึกษากระบวนแบบทางศิลปะ ( Style ) 
                 3. ศึกษาผลกระทบและแรงบันดาลใจที่ศิลปนไดรับ และถายทอดลงผลงาน   ( concept    

            - and  inspiration ) 
               4. นําผลวิเคราะหที่ไดจากการคนความาเปนแนวทางในการพัฒนาสรางสรรคผลงานใน   

                รูปแบบศิลปะสรางสรรคของตนเอง 
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ความสําคัญของการศึกษา 
             ผลจากการศึกษาคนควาทําใหเกิดความรูเกี่ยวกับแนวทาง และประวัติความเปนมาของศิลปนรวม
ไปถึงผลกระทบจากเหตุการณตางๆ ท่ีมีอิทธิพลตอแนวความคิดกระบวนการการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนโดยปรับใชและพัฒนาในรูปแบบของผูศึกษาเอง 

  
ขอบเขตการศึกษาคนควา 
           ในการจัดทําการศึกษาคนควาวิเคราะหผลงานจิตรกรรม      ตามรูปแบบผลงานของ ฌอง ดูบุฟเฟต  
( Jean Dubuffet ) โดยจะศึกษางานจิตรกรรมสรางสรรคในป ค.ศ 1962- 1985 ซ่ึงเปนปที่เขาได
สรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบที่คิดคนขึ้นเองซึ่งรียกวา ศิลปะแบบเฮาวลูบว ( Hourloupe ) และสงผล
ในมีชื่อเสียงในระหวางป1962 จนกระทั่งเสียชีวิตในป 1985 น่ันเองจํานวนภาพที่นํามาวิเคราะหมี
จํานวน 17 ภาพ    โดยคัดเลือกจากความสืบเน่ืองที่แตกตางของการพัฒนาผลงานมีดังนี้ 
 
               1. ผลงานชื่อ  trios personages, 1962 : Gouach  ( Indian ink ground ) on paper  
                   29 x 23  cm. 
              2.  ผลงานชื่อ   Prepartory maquette for Gaya Scienza, 1963 : biro and gouache    
                   27 x 35 cm.       
                   3. ผลงาน  Autorout a la route noire ,1963 : Oil on canvas 195 x 150 cm. 
              4. ผลงานชื่อ   Etre et paraitre ( To Be and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on                    
                  canvas 150 x 195 cm.  
                   5. ผลงานชื่อ   Le Train de pendules, 1965 : Vinyl on paper mounted on  canvas     
                 125 x 400 cm.  
                6.  ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl on canvas 250 x 129 cm. 
              7. ผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with bird ) ,1974 : Vinyl on canvas     
                 195x130 cm. 
              8. ผลงานชื่อ  Paysage avec deux personages ( Landscape with two characters )    
                 1974 : Black felt tip pen and colored crayons on paper 32.5 x 25 cm. 
              9. ผลงานชื่อ   Ontogenese , 1975 : Vinlyl on laminated panel 245 x 307 cm. 
              10. ผลงานชื่อ   Mondaniteíxxviii  ( Meeting xxviii) : Vinyl on paper mounted on    
                   canvas 67 x 100 cm 
              11. ผลงานชื่อ  Site a' trois personnages donít I'un porte un gateau ( Site with    
                         three  characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 x 73 cm 
              12. ผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 : Acryl on paper mounted on canvas 248 x     
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                   319 cm. 
              13. ผลงานชื่อ  Avantage aux cravates ( Advantage to Neckties )1978 : Acryl on      
                   paper mounted  on canvas 127x 215 cm.    
              14. ผลงานชื่อ  Les Pas perdus ( Killing Time ) ,1979 : Acryl on paper ( 15    
                 pasted  pieces added ) 51 x 70 cm. 
              15. ผลงานชื่อ  Mire G 131 ( Kowloon ) , 1983 : Acryl on paper mounted on     
                   canvas 134 x 100 cm.  
              16. ผลงานชื่อ  Donnee  ( Non-lieux H 15 ) , 1984 : Acryl on paper mounted on     
                   Canvas 67 x 100 cm.  
              17. ผลงานชื่อ  Jean Dubuffetís last drawing, untitled, 1985: Colored crayons on         
                   writing paper 21 x 13.5 cm.  
 
           วิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุฟเฟต จากที่มาเกี่ยวกับขอมูลตางๆ  ในแนวความคิดและ
เนื้อหาของภาพและกระบวนการสรางสรรคโครงสรางรูปทรง และกลวิธีการระบายสี  สวนผลที่ไดจากการ
ผสมผสานงานปะติดดวยวัสดส่ืุอผสมในรูปแบบผลงานศิลปะสรางสรรค 
 
 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
             ในการศึกษาวิเคราะหผลงานครั้งน้ีไดศึกษาขอมูลทางดานเอกสาร  จากหนังสือชีวประวตัิของ ฌอง 
ดูบุพเฟต ตั้งแตเกิด จนกระทั่งเสียชีวิต และขอมูลเพ่ิมเติมพรอมผลงานภาพผลงานจากอินเตอรเน็ต   จึงได
คัดเลือกมากลุมตัวอยางมาทั้งหมดจํานวน 17 ภาพโดยคัดเลือกในระหวางป ค.ศ 1962 -1985  ซ่ึงเปน
ปที่เขามีชื่อเสียงจากการสรางศิลปะในรูปแบบของตนเอง ซ่ึงเรียกวา ศิลปะแบบเฮาวลูบว ( Hourloupe ) 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
             อารต บรูต ( Art brute )   หมายถึงรูปแบบงานจิตรกรรมและประติมากรรมที่มีการใชสี, พ้ืนผิว 
,เสน หรืออื่นๆ ใหคลายกับผลงานของพวกสมัครเลนเด็ก หรือผูมีอาการทาง ประสาท ใชกลวิธีสรางงาน
อยางเสรีและปราศจากการไตรตรอง แสดง ออกอยางตรงไปตรงมา คลายกับผลงานทางศิลปะแบบดั้งเดิม
หรือ ศิลปะเด็ก 
             ศิลปะแบบดั้งเดิม ( Premitive art ) หมายถึงศิลปะที่สรางขึ้นตามสภาพสังคม  สติปญญาและ
วทิยาการที่แตกตางไปจากอารยธรรมของชาติที่พัฒนาแลว อีกทั้งที่ยังไมมีการพัฒนาดวย หรือเรียกผลงาน
ศิลปะของศิลปนผูไมรับเอาอิทธิพลรวมสมัย สรางงานตามรูปแบบความรูความชอบของตน ไมมีหลักวิชา 
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( ไมผานการศึกษาในสถาบัน ) ไมทําตามอยางศิลปะประเพณีนิยม ไมมีลักษณะรวมยุคสมัย เปนไปใน
ทํานองวาด หรือปนไมเปน โดยท่ัวไปจะมีลักษณะเชนเดียวกับศิลปะไรมายา    
              ศิลปะแอสเซมเบล็จ ( Assemblage ) หมายถึง การสรางงานศิลปะกรรมประเภท 3 มิติดวยการนํา
วัสดุมาผสมรวมเขาไวดวยกันเพื่อมาสรางงานชิ้นใหมดวยวัสดุเหลือใชนอกจากนั้น ศลิปนยังปนหรือแกะ 
สลักระบายสีตกแตงลงในงานเพ่ือประกอบในงานศิลปกรรมไดดวย 
             ศิลปะเฮาสลูบว  ( Hourloupe )   หมายถึงงานจิตรกรรม   ที่มีลักษณะคลายการจับชื้นสวนเล็กๆ มา
เรียงตอกันโดยมีเสนกั้น   ซ่ึงเปนการวาดแบบอัตโนมัติยากที่จะแยกไดวาสวนใดเปนภาพ   สวนใหญจะ
ตกแตงใหมีลักษณะเล็กๆยาวๆ หรือเต็มไปดวยสีสันหลักที่ขาดไมไดคือ แดง นํ้าเงิน เหลือง และดําบางครั้ง
ก็ใชอุปกรณงายๆ  เชนปากกาลูกลื่นหรือเมจิแค 3 สีเชน  แดง  ขาว  นํ้าเงิน   สวนภาพสวนใหญมักจะเปน
ใบหนาคน  หรือภาพเหมือนตัวเขาเปนสวนใหญ   ซ่ึง ฌอง ดูบุพเฟต   เปนผูคิดคนซึ่งไดแนว คิดมาในขณะ
ระหวางท่ีเขาโทรศัพท และใชปากกาลูกลื่นวาดวนไปวนมานั่นเอง 
 
วิธีการศึกษาวิจัย 
         1. ศึกษาขอมูลทางศิลปะของศิลปนที่ทําการศึกษาวิจัยโดยศึกษาจาก          
                1.1 ศึกษาขอมูลจากภาพงานจิตรกรรมของ ชอง ดูบุฟเฟต ในหนังสือศิลปะ  
                1.2  ศึกษาขอมูลที่ไดมาจากเอกสารที่ทําการคนควาไมวาจะเปนหอสมุดทางอินเตอรเน็ต  
                          และขอมูลจากแบบเรียน ฯลฯ 
               1.3 ศึกษาจากขอมูลที่ผูทรงคุณวุฒิไดใหความคิดเห็นเกี่ยวกับผลงานจิตรกรรมของ ฌอง  
                     ดูบุฟเฟต และที่เกี่ยวของ 
         2. ศึกษาเกณฑการวิเคราะหผลงานศิลปะจากหนังสือวิชาการทางศิลปะจากแหลงขอมูลคนควา                        
               ไดแก 
               2.1 สํานักงานหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนทรวิโรฒ 
               2.2  หองสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 
               2.3  สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                2.4 หองสมุดมหาวิทยาลัย บูรพา 
             2.5 ขอมูลจากอนิเตอรเน็ต 
         3. คัดเลือกผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟต จากป ค.ศ. 1962-1985 ในประเด็น 
                3.1  แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ 

         3.2  การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรง 
                3.3  การใชสี 
              3.4  เทคนิคการระบายสีและกลวิธีในการสรางงาน 
              3.5  การใชเสน 
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         4. ศึกษากระบวนแบบทางศิลปะ ( Style ) 
            5. ผลกระทบและแรงบันดาลใจที่ศิลปนไดรับ และถายทอดลงผลงาน   ( concept   - and     
            inspiration ) 
         6. สรุปและอภิปรายผลจากการศึกษาวิจัย และพัฒนาสรางสรรคของผูวิจัยจากการศึกษา    
                 ผลงานของ ฌอง ดูบุพเฟต ในป 1962- 1985 
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                                              บทที่ 2 

                                         เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
            ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของและไดนําเสนอตามหัวขอตอไป น้ี 
              1.  ประวัติความของ ฌอง ดูบุพเฟต 
              2.  ศิลปะเฮาสลูบว (  Hourloupe )  
              3.  ศิลปะแอสเซมเบล็จ ( Assemblage ) 
              4.  ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับศิลปะ  
 

1.ประวัติความเปนมา ของ ฌอง ดูบุพเฟต 
             ฌอง ดูบุพเฟต ผูซ่ึงผูคนสวนใหญมักเขาใจเขาในทางที่ผิดหรือคิดวาเขาทําแตเรื่องไรสาระแตกลับ
มีเพียงเขาผูเดียวท่ีทําอะไรก็ตามอยางจริงจังตลอดในทุกๆชวงเวลา มีบางครั้งท่ีเขาตกเปนจําเลยกับการหัก
หลังตัวเองที่ยอมพายแพแกแรงกดดันจากพิพิธภัณฑ มันเปนระบบที่เขาใชเวลาท้ังชีวติในการตอสูเขาเปน
นักประดิษฐคิดคนและนักสะสมงานประเภทศิลปะดิบ ( Outsider Art ) เปนเปนผูตอตานวัฒนธรรม 
นอกจากนี้ ฌอง ดูบุพเฟต ยังเปนเจาของกิจการผลิตไวนแตน่ันเปนเพียงแคภาพรวมที่มองเห็นจากภายนอก
แทจริงแลว ฌอง ดูบุพเฟต คือนักเขียน นักคิด นักปรัชญา และอภิปรัชญาซึ่งรอคอยวาสักวันหน่ึงงาน
ประพันธของตนจะถูกคนพบ และจะมีสักกี่คนที่รูวางานรวมผลงานอันใหญโตของเขานั้นยังคงตั้งแสดงอยู
ในประเทศฝรั่งเศส ฌอง ดูบุพเฟต เปนศิลปนเพียงคนเดียวที่เปรียบไดกับ ปกาสโซที่มีการดําเนินการ
บันทึกเอกสารอยางเปนระบบ และมีการจัดตีพิมพเผยแพรผลงานทั้งหมดที่มีออกสูสายตาสาธารณชนซึ่งมี
ผลงานภาพจํานวนมากกวา40ชิ้น ถือวาเปนปริมาณที่มากอยางไมนาเชื่อและแตละชิน้งานก็มีรายละเอียด
ทางศิลปะมากมายใหบันทึกไว  นอกเหนือไปจากที่มีผูคนจํานวนเทาใดที่รูจักงานเขียนของ ฌอง ดูบุพเฟต
หรือใครที่เคยอานคําชักจูงลูกคาที่มีมากมายเหลือคณานับคําแถลงอุดมการณคํากลาว หรือคําประกาศอยาง
เปนทางการและหนังสือจุลสารฉบับเล็กที่ ฌอง ดูบุพเฟต เขียนขึ้นเปนพิเศษการตอบจดหมาย หรือ
ขาวสารความเปนไปในวาระที่พิเศษ เรื่องสั้นเกร็ดประวัตทิี่สรางความสําราญลักษณะตวัละครท่ีรางไวและ
การประดิษฐสํานวนในลักษณะที่กลารุนแรงชัดเจนของ ฌอง ดูบุพเฟต น้ันเปนสิ่งท่ีสรางแรงริษยาให
บังเกิดแกนักประพันธมืออาชีพหลายตอหลายคน ดังจะเห็นไดจากดังท่ี กําจร สุนพงษศรี กลาวไวใน
หนังสือศิลปะสมัยใหม 
 
             ผลงานของ ฌอง ดูบุพเฟตเปนปฎิปกษตอรสนิยม ซ่ึงพวกเหลากระฎมพีของฝรั่งเศสคิดกันวาสูงดังนัน้ใน
ระยะแรกกอนที่เขาจะประสบความสําเร็จ จึงไดรับการโจมตีอยางหนักจากนักวิจารณชื่อดังหลายคนรวมทั้งเหลาผูอํา นวย
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การสถาบันศิลปะและพิพิธภัณฑของฝรั่งเศสจํานวนมากในขณะเดียวกัน พวกกวแีละนักประพนัธรวมสมัยตางสนบัสนุน
เขา..î ( กําจร สุนพงษศรี. 2528 : 347 )  
        
             ฌอง ดูบุพเฟต ไมเห็นดวยเลยกับความคิดในแบบเดิมที่เคยมมีาเปรียบเขาไดกับผูเผยแพรที่ไมเคยยอทอโดย
เชื่อมั่นในการเรียนรูดวยตัวเองและสรางสรรคผลงานศิลปะที่เกิดขึ้น โดยกรรมวิธทีีเ่ปนธรรมชาติและนั่นเองกลายเปนทีม่า
ของสุดยอดผลงานประเภทศิลปะดิบซึ่งเปนสิ่งที ่ ฌอง ดูบุพเฟต รวมกบักลุมคนทีส่มาคมกันทั้งหมดโดยใหพันธะสัญญา
กันอยางตั้งมั่นทัง้ที่ยากแกการเขาใจ และเปนศัตรูตัวจริงของตําแหนงภายในโลกแหงศิลปะในยุคสมัยเดียวกัน ดวยความที่
เปนคนทีม่ีนิสัยชอบทาทาย ชอบการโตเถียงหรือการปะทะคารมอยางรุนแรงแตส่ิงเหลานี้กลับกลายเปนเหมือนการเยยีวยา
งานวาดภาพของเขายามแกชราลงเหตุผลหลักที่ทําใหความสัมพนัธของ ฌอง ดูบุพเฟต ลมเหลวซึง่เปนที่เขาใจกันใน 30 
ปตอมา และไมไดรับความการยอมรับเรื่อยมาจนกระทั่ง16 ปกอนการเสียชีวิตของ ฌอง ดูบุพเฟต นัน่ถึงเวลาที่งานศิลปะ
ของเขาไดรับการยอมรับและมีการสถาปนาอยางเปนทางการ ฌอง ดูบุพเฟต ในสายตาสาธารณชนจากหนามือเปนหลงัมือ 
ถาเรื่องอัปยศที่ปายสีทั้งหลายเงียบหายไป เขาจะไดเปนคนแรกที่ไดรับการยกยองใหมีสถานภาพทัดเทียมกับกลุมศิลปน
คลาสิกในรุนเดียวกันเพียงแตจัดให ฌอง ดูบุพเฟต อยูในแนวทางที่เหมาะกับเขาอยางยุติธรรมซึ่งนํามาซึ่งชื่อเสียงและ
ความนิยมที่ไดรับหลังการจากไปของเขา ประการแรกการที่มีความผิดปกตทิางระบบประสาท ซึ่งสงผลใหเกิดการดูถูก
เหยียดหยามและนั่นเปนความเปนจริงของมนุษย ทําใหเปนเรื่องยากที่สุดของชาวฝรั่งเศสที่จะสามารถเสพงานของเขาได
อยางลึกซึ้งจริงจังแตในเมื่อที่นัน่เปนบานเกิดเมืองนอนของเขาซึ่งหลีกเล่ียงไมได รอบกายเขามีแตแรงตอตานและความ
เขาใจผิดกันเพราะสิ่งเหลานี้เองใหเขาไดรับการยอมรับในความอัจฉริยะที่สามารถ ปรับเปลี่ยนสภาพที่เปนอยูเปนแรง
กระตุนที่เราใจเปนสิ่งทีท่าทายทางวัฒนธรรม และเพิ่มสีสันรสชาติใหกับชวีิตเปนอยางดีมิตรภาพระหวาง ฌอง ดูบุพเฟต 
กับนักประพันธ ศิลปนไมรวมถึงนักหนังสือพมิพมนีอยเพียงไมถงึกึ่งหนึ่งของทั้งหมดและยังสงผลใหเพิม่จํานวนของผูที่
เปนปรปกษกับเขา รวมทัง้เพิ่มความไมไววางใจใหมากข้ึนอีกดวยเหมือนกับทีม่ีคนเคยกลาววาในบางครั้งผูสรางสรรค 
ศิลปะเฮาสลูบว ผูนี้ไดตัดความสัมพนัธกับประเทศของเขาประหนึ่งวา ผูชืน่ชมศิลปะจากตางประเทศจะนิยมงานของเขา
มากกวา ฌอง ดูบพเฟต ผูที่ไมเคยใหความเคารพนบัถือใครเปนพิเศษขณะที่อาศัยอยูในฝรั่งเศส และเปนเวลานานที่เขา
ปฏิเสธการเขารวมกับสถาบันทางวัฒนธรรมทั้งหลายและพิพิธภัณฑแหงชาติ เปนเหตุใหพิพิธภณัฑสวนบุคคลไดรับ
อนุญาตใหนําเสนอผลงานของเขา ซ่ึงแสดงความคิดริเริ่มแปลกใหมโดยถูกสรางข้ึนเมื่อศิลปะและอุตสาหกรรมผนวกเขา
ดวยกัน นั่นคือทีเ่มืองเลอซานนประเทศสวิสแลนด  โดยไดรับชิน้ที่เปนที่สุดที่อยูในชุดสะสมผลงานศิลปะดิบของเขาทํา
ใหเราเขาใจเขามากขึ้นวาเขาตองการสังคมที่สงบสขุ ไมมีการชงิดีชิงเดนกันของสังคมตางจังหวัดมากกวาสังคมเมืองอยาง
ปารีที่หรูหรา  เอิกเกริก แทจริงแลว ฌอง ดูบพุเฟต ไมเหมือนปกาสโซตรงที่ปกาสโซ ผูเปนตัวอยางอันถูกตองดีงามเปน
รูปแบบระบบคอมมิวนิสต ที่มีขอผูกมัดกับตําแหนงอยูเปนประจําของผูกอต้ังสังคมของผูมีพรสรรค เปนเพียงผูมาผลิต
ผลงานในชวงเวลาแหงการชวงชงิตําแหนงซึ่งเปนสัญลักษณของเสนทางที่แตกตางอยางมากเรื่อยมา  เอกลักษณเฉพาะตัว
ที่เขามีอยูนั้นทําให  ฌอง ดูบพุเฟต เปนหนึง่ในบุคคลที่เขาไปเคลื่อนไหวในลัทธหัิวรุนแรงโดยไมใสใจกับการเมืองและ
สังคมที่เขมงวด และบางที่สิ่งนีอ้าจจะไมเกี่ยวของกับคุณสมบัติทางการเมืองที่เขาตอสูกับวัฒนธรรม โดยมักปฏิเสธที่จะ
ปฏิญาณตนวาจะจงรักภักดีกบักลุมองคกรหรือพรรคการเมืองใดๆ นั่นจึงอธิบายไดวาเหตุใดเขาจึงมีชะตากรรมที่ตกอยูใน
สภาพความความสัมพนัธอยางโดดเดี่ยว และเปนชวงเวลาที่เขาใชชีวิตอยางสันโดษแยกตัวออกจากประเทศไมยุงเก่ียวกับ
การเมืองซึ่งนั่นก็ตรงใจกับ  ทีท่างฝรั่งเศสเองก็พึงใจที่กําจัดเขาออกไปได ( L. Daminsh.2545: 16-17 ) 
 
ดังท่ี กําจร สุนพงษศรีไดกลาวเอาไวในหนังสือศิลปะสมัยใหมวา  
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        ผลงานของ ดูบุพเฟตเปนปฎิปกษตอรสนิยม ซ่ึงพวกเหลากระฎมพีของฝรั่งเศสคิดกันวาสูงดังนั้นในระยะแรก
กอนที่เขาจะประสบความสําเร็จจงึไดรับการโจมตอียางหนักหนวง จากนักวิจารณชือ่ดังหลายคนรวมทั้งเหลาผูอํานวย การ
สถาบันศิลปะและพิพิธภัณฑของฝรั่งเศสจํานวนมากในขณะเดียวกันพวกกวีและนักประพันธรวมสมยั ตางสนับ สนนุเขา 
î ( กําจร สุนพงษศรี . 2528 : 347 ) 
          
            จากขอมูลดังกลาวน้ันทําใหผูวิจัยเขาใจวา ฌอง ดูบุพเฟต เองนั้นมีความเปนตัวของตัวเองอยางมาก
จากเหตุหการณตางๆที่เกิดขึ้นดวยนิสัยอันดื้อรั้น และไมยอมใครแตก็กลับทําใหเขาถูกโจมตีจากนักวิจารณ
อยางหนักและทําใหเขากดดันแตมันก็มิไดทําใหเขาหวั่นไหวแตประการใดเพราะ ในขณะเดียว กันนั้นก็มีผู
ท่ีสนับสนุนเขาอีกเชนกันจงึ เปรียบเสมือนวายิ่งมีแรงตอตานเขาเทาไรเขาก็ย่ิงทํางานออกมาในลักษณะที่
กาวราวขึ้นเทานั้น  และไมสนใจกับกฎเกณฑที่มีอยูในขณะนั้นท้ังสิ้นการโตเถียงคัดคานของเขาไดรับการ
เขียนบันทึกอยางละเอียดวาเปนศัตรูกับวัฒนธรรมประเพณี และพิพิธภัณฑ เปนสหายกับศิลปนท่ีเรียนรู
งานศิลปะดวยตัวเองมีสังคมอยูกับศิลปนสมัครเลน   และสรางผลงานจากจิตวิญญาณแหงความลําบาก
ยากแคน เปนผูที่ไดรับการอบรมสั่งสอนมาเปนอยางดี และความร่ํารวยมั่งคั่งก็เปรียบไดกับขาตั้งวาดภาพที่
ถูกปายสีแลวถูกนํามาใชงาน โดยนักสะสมผูฟุงเฟอจากนั้นนําไปแขวนไวบนผนังตามประเพณีนิยมการ
วิพากษวิจารณลักษณะน้ีเหมือนกับผูพิพากษา ซ่ึงมาจากผูประพันธที่ไรตัวตนท่ีคอยหลอกหลอนความรูสึก
เขาเสมอมาและกลับกลายเปนผูที่มีชื่อเสียงในภายหลัง ถึงแมวาตวัเขาเองจะเปนผูมีความคิดสรางสรรคที่มี
อาการทางประสาท และเปนคนปกติในเวลาเดียวกันก็ตามแตเขายังคงกําลังพยายามถึงแมจะไรผลเพ่ือให
งานวาดภาพของเขาเขาถึงไดงายกับคนเดินถนน ซ่ึงมันก็ยังไมลมเหลวกับกลุมคนทั่วไป บทสรุปใน
ทายที่สุดนั้นเขาจึงเปนศิลปนผูปฏิเสธความคิดที่มาจากตําราและวัฒนธรรมเกาๆ เขาเองไมเคยมีเหตุผลที่จะ
คิดอานเขียน หรือตั้งทฤษฎีใดๆ มีความโมโหราย และมักเรียกรองความสนใจ  วิตกกังวลหมกมุนย้ําคิดย้ํา
ทํารวมท้ังยังเปนคนท่ีมีความอดทนต่ําสิ่งเหลานี้ ที่กลาวมาลวนเปนเอกลักษณ หรืออุปนิสัยของเขาทีไดจาก
ความคิดเห็นของบุคคลตางๆที่อยูรอบขางเขาทั้งสิ้น เขาเปนไดทั้งมิตรและเปนศัตรูในขณะเดียวกันเรื่อง
มิตรภาพยังสรางความกังวลใจใหเขาไมนอย เพราะเขามักจะควบคุมอารมณไมคอยไดเขามักคิดเสมอ ใน
เรื่องความรูสึกที่วิตกจริตซึ่งเปนเร่ืองธรรมดาของมนุษย บางครั้งเขาก็ปลดปลอยมันอยางอิสระดวยการสูด
ลมหายใจ อยางคนที่อยูอยางสันโดษ เพ่ือการอยูรอดตามวิถีที่สามารถจะเอื้ออํานวยที่วางสําหรับผลงาน
สรางสรรคของเขา ดังนั้นเมื่อมีโอกาสเขามักจะตัดขาดโลกแหงความเปนจริง เชนเดียวกับเด็กที่ตัดขาด
ตัวเองจากสิ่งรอบขางแตถึงกระนั้นก็ยังมีคนที่ย่ืนมือเขามาชวยเหลือ และหวงใยเขา คอยเชื่อมโยงขาวสาร
และการติดตอไปยังเจาบานผูเก็บตัวเสมอๆ นับตั้งแตวันที่เขาอุทิศตวัใหกับการวาดภาพเขาไมเคยพบกับคํา
วาลมเหลวเลยราวกับวาเขาถกูลิขิต ใหประสบความสําเร็จอยางยอดเยี่ยมในทางที่เขาเลือกมาซึ่งเปน
เสนทางที่เขาไดใชสติปญญา การฝกฝนอดทน ความคิดเชิงปรัชญาทั้งหมดงานของ ฌอง ดูบุพเฟต  อาจดู
แลวเขาใจยากก็คงเทียบไดกับ ปกาสโซ ตรงไหนนั้นหรือก็ตรงท่ีเกิดมาในชวงตนของศตวรรษ และมี
รูปแบบของงานที่แตกตางไปจากเดิมนั่นเอง จะเห็นไดจากการผสมผสานนําวัสดุตางๆเชน  
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             ปกาสโซ และบราค พัฒนาแนวคิดคิวบสิมใหกาวหนาข้ึน ปกาสโซ นําเทคนิคìปะปดดวยกระดาษî( Papiers 
colles ) ซ่ึงใชในงานจิตรกรรมมาใชในงานประติมากรรม ดวย รปู ì แกวแอ็บแซงค î สรางขึ้นจากวัสดุตางชนิดมา
ประกอบเขา ใชวสัดุสําเร็จรูปทีท่ําขึ้นเรียบรอยมามสีวนรวมดวย ( เปนตนวา นําชอน วงลอรถจักรยาน ฯลฯ มาใชกับสวน
ทีท่ําขึ้น ) รูปนี้ถูกสรางข้ึนดวยข้ึผึ้ง ตอมาหลอเปนสําริดมีวัสดุสําเร็จรูปคือชอนเชื่อมติดอยูดวยนอกจากนี้  ปกาสโซได
ทดลองนําวัสดุใหมๆมาใชในงานประติมากรรมอีกเขาเริ่มนําเหล็กซึ่งเปนวัสดุหาไดงายๆ แตปราศจากคนสนใจความจรงิ 
ปกาสโซไดความคิดมาจากเพื่อนศิลปนชาวสเปนคือ  ปาโบล กาแกลโย ผูเคยรวมเชาหองทํางานกบัเขาในกรุงบารเซโลนา 
เมื่อ ค.ศ. 1901 ) ปกาสโซนําความคิดนี้มาใชราวป ค.ศ.1911 โดยนําทอนเหลก็ สปริง หัวน็อต ตะปู ฯลฯ  มาใชใน
ประติมากรรม บางรูปทําเปนโครงเหล็ก แสดงโครงสรางตางๆ  ซ่ึงเขาทํากอนหนาศิลปนสมัยใหมหลายคนเสียอีก ( กําจร 
สุนพงษศรี .2528 : 170 ) 
             
             จากขอมูลดังกลาวจะเห็นไดวาปกาสโซไดมีการนําวัสดุตางๆ นํามาผสมผสานกับงานศิลปะเฉก
เชนเดียวกับ ฌอง ดูบุพเฟต แตมีความแตกตางกันตรงพื้นฐานของอุปนิสัยท่ีเขามักตอตานความคิดแบบ
ด้ังเดิม โดยท่ีเราสามารถคนพบพลังในการสรางสรรคและความสามารถในการถายทอดออกมาอยาง
มหาศาลเชนเดียวกันกับทั้งสองทานนี้ ฌอง ดูบุพเฟต มีความขัดแยงกับแนวคิดเดิมน่ันจึงกลายเปนเหตุผล
ท่ีสงใหเขากลายเปนสุดยอดของงานศิลปะดิบกระทั่งทุกวันนี้  ยังคงมีการวิพากษวิจารณงานของเขาอยู
อยางตอเนื่องแมกระน้ันเขายังเปนมากกวาเพียงแคจิตรกร แตเขาก็ยังอยากเปนแรงผลักดันเบ้ือง หลังในการ
โคนลมอํานาจทางการเมือง หรืออยางนอยก็เปนเบื้องหลังความพยายามในการเปลี่ยนทิศทางของคานิยม
จากสิ่งที่มีแตเดิม ใหเปนสิ่งใหมและพยายามดึงดูดใหคนสวนใหญคลอยตามมากกวาเสมอทามกลางศิลปน
ท่ีมีทั้งทิฐิ และมีพฤติกรรมที่แสดงออกอยางไมสรางสรรคในรุนเดียวกันนั้นเขาอาจจะเปนเพียง 1 ใน 2 
หรือ 3 คนที่ทําตามเสนทางแหงปรัชญาอยางแทจริงเขายังคงทํางานอยางมั่นคงซ่ือสัตยและยืนหยัดเพ่ือ
สรางความหวังความตองการของเขาใหเปนจริง น่ันจึงทําใหเขาประสบความควสําเร็จในเวทีระดับ
นานาชาติ บทสรุปของจิตรกรบริสุทธิ์ หรือผูนําดานนวัตกรรมคลายกับงานที่แสดงในอุโมงคใตดินในยุค
กลางใหมบางครั้งก็โบราณ แตบางทีกลับดูทันสมัยหากลองมองยอนกับไปและคาดการณอนาคต ฌอง ดู
บุฟเฟต ผูที่ขะมักเขมนอยูในหองทํางานออกแบบเครื่องหมาย และสัญลักษณส่ิงที่สรางทั้งหมดนั้น
สามารถอธิบายตัวของมันเองไดดวยการพิจารณาในยุคที่มีการเปลี่ยนแปลงซึ่งสรางชองวางและมิติชัว่คราว
น้ีทําใหเกิดกาสํารวจ และกําหนดขอบเขตลักษณะของงานในตัวมันเอง กรณีศึกษาน้ีเริ่มแสดงใหเห็นถึง
หลักเหตุผลทั่วไป มักจะมีขอยกเวนสําหรับบางคนที่มีชะลิขิตไวแลวเปรียบไดกับกระบวนการตรวจสอบ
ของสิ่งๆหนึ่ง กระทั่งพบสิ่งพิเศษมีรายละเอียดแตกตางไปจึงสงผลเปนจุดจบใหเกิดการพัฒนาลักษณะทาง
ศิลปะ โดยเปนอีกประเภทใหมๆขึ้นมาและที่สุดของจุดสําคัญของเรื่องไดกลายเปนสิ่งซึ่งครอบครองจิตใจ
ของคนในรุนตอๆมา เพ่ือบอกเลาสิ่งท่ีเขาไดทํา และคิดสรางสรรคเขาคือผูที่มีพลังแหงความคิดและจิตนา
การอันนาประทับใจใจไมเคยเสื่อมถอยเลยตลอดชีวิต 
 
             ประวัติชีวิตบน 2 เวท ี เริ่มตนที่วาอะไรทําให ฌอง ดูบพุเฟตเปนทีรู่จักอยางรวดเร็วไดอยางไรในหมูผูคนที่
ดํารงชีวิตอยูในสมัยนั้นนั่นก็เพราะอาชีพจิตรกรของเขาเริ่มตนขึ้นราวปลายปค.ศ.1942 เมื่อเขา มีอายุได 41 ปเปนทายาท
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ของเจาของกิจการไวนซ่ึงเขาเองไดรับสบืทอดมา โดยเปนอาชพีทีป่ราศจากทั้งทางเลือกและความเต็มใจเปนเวลา 20 ปที่
เขารับชวงกิจการตอโดยสุดทายเขาหยอนใจไปกับสิ่งที่เขาเพรียกหาอยูตลอดเวลาระหวาง20 ป ทีผ่านไปนัน้เต็มไปดวย
ความเคลือบแคลงสงสัยเปนชวงหวัเลี้ยวหัวตอของบุคลิกภาพ ซ่ึงเขาอยากเปนตัวของตัวเองอยางมากและนี้เปนสาเหตทุี่เขา
ละเลยกับเสียงเรยีกรองของหัวใจตัวเองถึง 2 คร้ังดังนี้ ครั้งแรกเมือ่ประมาณปค.ศ.1924 ฌอง ดูบพุเฟต มีอายุได 23 ป
หลังจากที่เขาเขารับการศึกษาในโรงเรียนสอนศิลปะและประสบความลมเหลว เปนชวงเวลาที่ยากย่ิงของการเรียนแบบตัว
ตอตัว ดังนั้นผลลัพธที่ออกมาจึงลมเหลวไมเปนทาจึงสงผลให ฌอง ดูบพุเฟต เลือกที่จะกลับมาใชชวีิตอยางคนปกติดังเดิม
มากกวาที่จะเลือกเปนศิลปน การกลับมาในครั้งนั้นทําใหเขาตองเรียนวชิาชีพอันที่จะนํามาบริหารกิจการของครอบครัว
ตอไปไดเลยมาถึงเรื่องการแตงงาน  และอื่นๆอีกหลายอยางดวยเหตุผลทั้งหลายทัง้ปวงนี้เองทําใหเขาถูกดูดเขาไปในวังวน
ของธุรกิจโรงไวนนานถึง 9 ปทเีดียวการละเลยคร้ังที2่ เกิดข้ึนในป ค.ศ.1937 หลังจากการพยายามที่จะลงมือวาดภาพ
หลังจากที่เกิดการหยารางและแตงงานใหมไดประมาณ 2 - 3  ป เหตุการณคร้ังนั้นเกิดข้ึนเพราะเขาตองกลับมาชวยเหลือ
กิจการไวนที่กําลงัจะลมละลายซึ่งทําใหเวลาลวงไปกวา 5 ป  และเปน 5 ปที่แสนจะซ้ําซากจําเจกับการบริหารกิจการไวน
และในที่สุดชวงฤดูหนาว ป ค.ศ.1942 ความพยายามครั้งที่ 3 ก็สัมฤทธิ์ผลทุกๆอยางเร่ิมเปนใจใหกับเขาไดดําเนินงาน
ศิลปะในทางที่เขาถนัดและเปนตัวของตัวเอง และนั่นก็หมายความวา ฌอง ดูบุพเฟต ไดมีอายุลวงเลยไปถึง41ปแลว แต
ครั้งนี้ไมมีเหตุอันใดทีม่าทําใหเขาจําตองละทิ้งงานศิลปะอีกตอไปเปนผลทําใหเขาเกิดความคิดสรางสรรค และผลงาน
มากมายราวกับวาเขาเพิ่งจะคนพบหลักสูตรทีเ่ปนแหลงกําเนิดแรงบันดาลใจอยางไมมทีี่ส้ินสุด เปดไวใหเขาคนหาไมวา
คราใดที่ ฌอง ดูบุพเฟต กลับมาวจิารณงานของเขาเองที่สรางข้ึนมาเมื่อรูสึกสาถูกสรางจากปาฏิหาริยอันนาพิศวง เขามักจะ
กลาววาเปนไปไดวาเขาถูกลิขิตใหคนพบสิ่งนี้ไดและธุรกิจไวนนั้นเปนเบื้องหลังชวิีตที่ดูแปลกไปสาํหรับจิตรกร และถาเขา
หมดกําลังใจจนไมสามารถถอดรหัสความตองการที่แทจริงของตัวเอง กอนที่จะมคีวามกลาหาญในการเปนตัวของตัวเอง
เหนือความรักในงานทั้งหมด ที่เขาทําและก็คงตองขาดแลว ซึ่งตนกําเนิดงานทีม่ีลักษณะแตกตางแปลกใหมนี้ไปอยางแน
แท  ( L.Daminsh.2545: 17-18 ) 
 
            จากการศึกษาวิเคราะหจากขอมูลขางตนจะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟตมีการละเลยการสรางงานศิลปะ
ไปถึง 2 ครั้งแตดวยอุปสรรคใดใดก็ไมสามารถขวางกั้นความคิดสรางสรรคอันเปนตัวของตัวเองของเขาได
เลยถึงแมจะมีเหตุการณที่ทําใหชีวิตของเขาตองหักเหออกจากโลกแหงศิลปะ ท้ังสภาพแวด ลอมและ
ครอบครัวท่ีตองคอยพ่ึงทายาทผูที่เก็บกดทางจิตใจ มาเปนเวลานานทีเดียวกวาจะไดเปนในแบบที่ที่เขา
ตองการ ฌอง ดูบุพเฟต น้ันเปนคนที่ม่ันใจในตัวเองเต็มเปยมแตน่ันก็ทําใหเขาถูกลงโทษและไมไดรับ
ความไววางใจไปโดยธรรมชาติทุกสิ่งที่เขาทําแสดงถึงความคลองแคลววองไว และมีความมั่นใจในความ
เปนนักคิดของตนเอง เขาจะกําหนดตัวเองใหเหนือกวามาตรฐานที่มีไวมากที่สุดเทาที่ทําได และน่ันทําให
เชื่อเขามีความมุงมั่นในการทําลายกฎเกณฑของวิชาการตางๆ เพ่ือส่ิงท่ีเขาสรางสรรคขึ้นมารวมถึงการเปน
นักสะสมงานไมแกะสลัก ภาพวาดของจิตรกรผูมีชื่อท่ีมีเอกลักษณเปนของตัวเองเขามั่นใจวาเขาไมมีความ
ผูกพันหรือความรักใหกับสถาบันใดเลย 
  
            วัยเด็กชายในกลุมชนชัน้กลางที่เงียบเหงา เมื่อพลิกหนาหลังวิเคราะหอาชีพของเขาแลวเหมือนกับจิตรกรทีท่ํางาน
โดยปราศจากความสนใจ ฌอง ดูบุพเฟตเกิดเมื่อวันที ่31 กรกฎาคม ค.ศ.1901  ในครอบครัวเลอ ฮารฟ ( Le Havre ) 
ซ่ึงเปนเจาของกิจการโรงไวนเขาเปนลูกชายคนเดียวของครอบครัว จึงถูกเลี้ยงดูอยางเขมงวดจากบิดาทีม่ีอารมณรนุแรง 
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และหัวโบราณซึง่ชอบใชอํานาจเผด็จการ และมีมารดาผูใจเย็นรอบคอบและเชื่อฟงคําสั่งจากผูเปนสามีดังนัน้ในวัยเด็กของ
เขาจึงมักไดรับความรักจากผูเปนยาของเขาเพียงเทานั้นซึ่งยาของเขาเปนคนคอยใหกําลังใจเขาเห็นไดชดั ในการสนบัสนุน
เมื่อเขาตัดสินใจไปเผชิญโลกใหมในปารีสหลงัจากเรียนจบปริญญาตรี   ธุรกิจโรงไวนของตระกูล เลอฮารฟ ( Le Havre 
) ซ่ึงกิจการนี้ม ี 8 สาขา รวมทั้งรานขายของชํา และตัวแทนจําหนายไวนตางๆ เปนกิจการายสงดวยเหตุนีท้ําใหเขา
หลีกเล่ียงไมไดทีจ่ะตองเปนทายาทสบืทอดกิจการของครอบครัว ซ่ึงเปนลักษณะนิยมของชนชั้นกลางดวยการเรียนภาษา 
ลาติน กรีก และเยอรมัน บวกกบัการเรียนเปยโนในทุกๆเชากอนไปโรงเรียนและเขารับศีลมหาสนทิตามแบบพิธีกรรมทาง
ศาสนาเมื่ออายุครบ11 ปหรือการที่ทางโรงเรียนมอบรางวัลใหรวมถึงการไดรับปรญิญาตรีและอื่นๆเปนสิง่ทีป่รากฏความ
ต้ังใจในการทําทกุสิ่งทุกอยางใหออกมาไดผลดีของเขา ใหเหมือนกับเด็กชายที่อยูในกรอบของสังคมทั่วไปที่ไดรบัแรงบบี
ค้ันอยางไรความปราณี จากวิธีการเรียนทีน่ําผลคะแนนมาเปนตัววัดความสาํเร็จของเด็กนักเรียนนักศึกษา ( 
H.Daminsh.1995: 648 )  
 
          จากการวิเคราะหขอมูลขางตนสิ่งที่เราเห็นไดชัดจาก จอรส พอของ  ฌอง ดูบุพเฟต น่ันคือความ
เขมงวดความยึดมั่นถือม่ันความหลงใหลในอํานาจการพูดดูหม่ินเหยียดหยาม   ส่ิงที่เขาไมชอบใจนั่นจึง
สงผลกระทบมายังลูกชายของเขาบางคนยกยองใหเขาเปนผูมีสิปญญา      และมีความคิดริเริ่มสรรเสริญวามี  
ความกระตือรือรนและมีความเปนผูนํา แตก็เปนคนที่มีจิตอาฆาตรุนแรงในบางครั้งอีกดวย เขาไมเชื่อในสิ่ง
ท่ีพิสูจนไมได และไมยอมอุทิศตัวเปนทาสของคานิยมเขากระหายใครรูในการอานและการทดลอง ทําให
ลูกชายของเขามีลักษณะอุปนิสัยเหมือนเขาซึ่งมีความแตกตางไปจากคนอื่นๆ เขามักจะปดกั้นตัวเองอยูใน
โลกสวนตัวและนั่นเองที่สงผลใหมีนิสัยชอบเก็บตัวสรางชองวางเพื่อปดกั้นตัวเอง ซ่ึงมันแสดงตัวออกมา
ในดานของพฤติกรรมของเขาในแงตางๆ อยางชาๆ  มีพฤติกรรมเชนดังกลาวเปนเเพราะเขาไดรับอิทธิพล
มาจากบิดานั่นเองทําใหเขามีความรูสึกหลายๆอยางรวมกันตลอดท้ังชีวิตคือชอบทําลายลางในขณะเดียวกัน
ดวย 
 
             ฌอง ดูบุพเฟต ยังมีความรักรุนแรงทีม่ีตอหนังสือของเขาคลายกับวาเขาเพิง่คนพบเพื่อนเขาไมปรารถนาที่จะเก็บ
หนังสือไว แตเมื่อใดที่เขาตองการความเปนสวนตัวในการอานเก็บหนังสือไวแตเมื่อใดที่เขาตองการความเปนสวนตัวใน
การอาน เขาก็จะแยกตัวออกจากกลุมคนซึ่งบางครั้งก็มีขอยกเวนในการเก็บหนังสอืของเขาบางเหมือนกันสําหรับเลมไหน
ดึงดูดใจเขามากจริงๆอยางที่เขาไดกลาววาì ฉันมีหนังสืออยูบนชัน้มากเหลือเกินฉันอานมันทั้งหมดแตปราศจากสิ่งที่มัน่ใจ
จะกลาวเหมือนกับขวดเปลาๆî  เขาบันทึกไวเมือ่ป ค.ศ.1944 นั่นจึงปรากฏใหเห็นเปนการรบัมือกับหนังสือทีม่ีความ
หนามากๆสักเลมของเขา นั่นก็คือการนํากรรไกรจากในครัวมาตดัแบงหนังสือออกเปนสวนๆ เพื่อใหสะดวกตอการถือ
อานของเขา ฌอง ดูบพุเฟต  มีนองสาวหนึ่งคนทีม่ีอายุหางกันถึง 9 ป ชื่อ ซูซาน เขามีสัมพันธภาพที่ดีกับนองสาวอยางยิ่ง
ที่เดียว ดังนัน้เมื่อบิดาของเขาเสียชีวิตเขาจึงแบงมรดกกิจการโรงงานไวนใหกับนองสาวเขา เกี่ยวกับยาของเขาผูเปนอีกทาน
หนึ่งทีม่อบความรักใหกับเขาอาจกลาวไดเปนทั้งแมและยาของเขานั้นเปนผูทีม่อบความรัก และความประทบัใจที่ไมได
หวังครอบครองที่สําคัญที่สุดในชีวิตใหกบัเขาเทความออนโยนลงในจิตใจที่แข็งกราวและเย็นชาของ ฌอง ดูบพุเฟตซ่ึงเคย
ชินกบัความสมัพนัธที่เพศชายกระทําตอกันอยางเชนการปะทะคารมกันระหวางชายกบัชาย    หรือบางทีผูหญิงมีความเปน
แมและชอบแตงตัวใหดูดี แตเก็บเนื้อเก็บตัวตามแบบของประเพณีนิยมที่ถูกสั่งสอนมาคือผูชายแสดงออก ผูหญิงจะ
คอนขางรับฟง และการแตงงานครั้งแรกเปนไปตามประเพณีซ่ึงก็จบลงดวยความลมเหลวของชีวิตคู แตอยางไรก็ตามเขา
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ใหกําเนิดลูกสาวหนึ่งคนโดยไดรับการเลี้ยงดูใหเขาใจผูเปนบิดามากขึ้นครั้งที่เขาเขียนประวัติเก่ียวกบัชีวิตสมรสของเขานั้น 
เขาบัน ทึกไวชัดเจนวาการแตงงานครั้งนั้นปราศจากความเห็นชอบจากเขา ( L.Daminsh.2545: 24 ) 
   
             อยางไรก็ดีนั่นไมไดทําอะไรๆเปลี่ยนแปลงไปมากนักจนกระทั่งเวลาผานไปนานทเีดียว จากนั้นก็กลับมาเปนรูป
เปนรางอีกครั้งโดยเขานําความทรงจําเกาที่เกบ็ไวผนวกกับเวลาที่จดัสรรมาสําหรับใหเขาประดิษฐ คิดคนตางๆเชน ภาษา
ของอินเดียนแดง การสรางพิพิธภัณฑเล็กๆเพื่อเก็บเรื่องราวและสิ่งของในอดีตที่หายากของในอดีตที่หายากอยางวัตถุ
โบราณ ซากกระดูกโบราณ หินแรตางๆ จํานวนนั้นมากพอๆกับงานประดิษฐที่ไรรูปแบบของเขาซึ่งไมไดแสดงใหใครดู
อยางเปนทางการนัก (ดังนัน้เราจะไดเห็นความตั้งใจมากนอยในงานแตละชนิด ต้ังแตการประดิษฐภาษา ไมเปนเรือ่งเปน
ราวของเขาการสะสมงาน ศิลปะดิบ และ งานจติรกรรม ) ราวกับชวงเวลาอันแทจริงในการคนพบกบัจิตรกรเอกผูที่
นําเสนอความไรเดียงสา ออกมาขยายอยางหมดเปลือกโดยไดรับอิทธิพลมาจากความทรงจําในวัยเด็ก ซ่ึงเขาไดอธิบายไว
ดังนี ้ ìระหวางที่ฉันพักอยูที่เขต MontDore ฉันเดินเขาไปหาหญิงชาวบานคนหนึง่ขณะนั้นเธอกําลังตั้งขาตั้งรองกระดาน
เตรียมวาดภาพทวิทัศนนัน้ ดวยสีเทียนจากกลองขางกายเธอสีในกลองประทับใจครั้งยิ่งใหญบวกกับสิ่งที่คุณมองเห็นใน
ภาพนั่น แนนอนเลยวาคุณไมมทีางเขาใจเปนอยางอ่ืนไปได    นอกจากสีจากสีเขียวหลากหลายเฉดทีแ่ตกตางกันไปปาด
ไปปาดมา ซ่ึงถาคนทั่วไปไดพบก็จะพูดเปนเสียงเดียวกันวานี้เปนภาพของผักโขมที่เด็กมาละเลงเลน ทําใหฉันเกิดแรง
บันดาลใจในการสรางงานตัดทอนชิ้นเล็กข้ึนมาตอนนั้นฉนัอายุราว7-8 ปเทานั้นเองî ฌอง ดูบพุเฟตใหรายละเอียดในป 
ค.ศ. 1976 ( H.Daminsh.1995: 459-460 )  
        
         จากการวิเคราะหขอมูลขางตนเขาใจวา ฌอง ดูบุพเฟตน้ันเปนจิตรกรที่นอกจากจะมีโลกสวนตัว
แลวเขายังชอบเก็บตัวเองกับการอานหนังสือเพ่ือเพ่ิมจิตนาการ และเปนสิ่งท่ีทําใหเขามีความสุขไดเปนอีก
สาเหตุที่ทําใหเขาชอบเขียนหนังสือ เพ่ือถายทอดความคิดตางๆ อีกทั้งยังเปนนักประดิษฐและสะสมจึงไม
นาแปลกใจเลยวาเขาจะเปนศิลปนผูเก็บกดที่เต็มไปดวยรายละเอียด ท่ีผสมผสานงานศิลปะใหมีเอกลักษณ
ในแบบฉบับที่ดูเหมือนจะเปนเพียงงานรูปแบบเด็กๆแตแทจริงมันแฝงไปดวยพลัง และจิตนาการจากจิตใต
สํานึกที่ถูกนํามาตีแพรในผลงาน 
 
             ฌอง ดูบุพเฟตชอบวาดภาพลอมากกวาวาดภาพเหมือนและนี่เปนหลักฐานวาอะไรเปนปจจัยทําใหเขารักการวาด
ภาพลอเลียนโดยไดศึกษาจากขอเขียนของ จอรส  ลิมโบ ( Georges Limbour ) คือเพื่อนสมัยเรียนของเขาเพราะเขาชอบ
วาดภาพลอเลียนในเวลาเรียนอยูบอยครั้ง เปนเหตุใหเขาถูกลงโทษจากอาจารยแทจริงแลวเขาก็มคีวามรูสึกรูผิดชอบชั่วดี
อยางคนปกติทั่วไปในขณะเดียวกันเขาก็แสดงพรสวรรคที่เขามีไปพรอมๆ กันนี่ยังไมรวมถึงคุณลักษณะที่นุมนวลสุขุม 
และความอดทนซึ่งพิสูจนไดจากผลงานของเขาที่ออกมาอยางยอดเยี่ยม และความสรางสรรคของ ฌอง ดูบุพเฟต ก็ไดรับ
การยอมรับแลวลกัษณะที่แทของศิลปน จะเปนตัวบอกอนาคตของเขาเองเชนเดียวกับพรสวรรคของชนชั้นกลางที่มี
ความรูสึกลึกซึ้งถึงอารมณของงานประพนัธแตวัยเยาวชวงอายุ 10 ñ 11 ปที่ไดทาํงานรวมกบัเพื่อนรวมชัน้   ซ่ึงตอมา
กลาย 
เปนพระนักเทศน เขาเองไดประพันธบทละครคลาสิกเก่ียวกับโศกนาฏกรรมในเมอืงอเล็กซานเดรีย ซ่ึงสิ่งที่นาสนใจมาก
คงเห็นจะเปนความผิดแปลกจากเด็กนักเรียนชายคนอื่นๆในป ค.ศ.1914 เพราะเขามักจะมาขอรบกวนเครื่องพิมพดีดเพื่อ
พิมพงานเขียนทั้งหมดและนั่นเปนจุดเร่ิมตนทีท่ําใหเขาเกิดความผูกพันธุอยางมากกับเครื่องพิมพดีด ซ่ึงตอมากลายเปนทั้ง
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อาชีพและคูหูที่อยูกับเขาทั้งชีวิต  แสดงใหเห็นวาเขาคลั่งไคลเครื่องอํานวยความสะดวกมาก  เพราะมนัชวยใหสามารถทุน
แรงในสรางงานที่คิดสรางสรรคไดโดยงายเมื่อป ค.ศ.1945 ( H.Daminsh. 1967: 9 ) 
 
              เขาเองไดกลาวถึงการวาดภาพเอาไวโดยมีขอความวา 
 
            การวาดภาพนั้นเปรียบเสมือนกับการใชภาษาทีม่ีความสละสลวย และเมื่อไดมีการนําตัวอักษรหรือสัญญาลักษณ
มาเปนเครื่องหมายโดยที่มันสามารถอธิบายความหมายใหตัวของมันเองได ( Jean Dubuffet )  
( painterkey.2006:Online ) 
 
         ฌอง ดูบุพเฟต เขียนคํานําใหกับหนังสือเล็กๆเรื่อง Reneíde Solierís abortive Short Treatise on Graffiti  ครั้ง
นั้นทําใหเขาไขขอกังขาในใจเขาอยางแจมแจง นําพาใหเขาเริ่มตนสูการเปนจิตรกรดังที่เขาไดกลาวไวในหนังสือประวัติ 
ฌอง ดูบุฟเฟตวา"บนเสนทางที่ขนานกันระหวางธุรกิจที่จําใจตองทํากับความชอบนั้น เมื่อฉนัมีเวลาวางเมื่อใดฉนัจะอุทิศ
ตัวใหกับการเปนจิตรกรอยางเต็มตัวและยามทีฉ่ันต้ังใจวาจะพัฒนาตัวเองดานนี ้ ฉนัจึงเริม่ตนอยางคอยเปนคอยไปในการ
ไปเขาเรียนในสถาบันวิจิตรศิลปที่นัน่  เปนเหมือนโรงเรียนที่สองของฉันฉันไปทีน่ั่น   ไมใชเพราะอยากเรียนรูเทคนิคเพียง
อยางเดียว แตฉันอยากรูการเปนศิลปนอาชพีหรอืเปนโอกาสใหฉนัไดแสดงออกถึงความสนใจอยางแทจริงแตสิ่งทีสํ่าคัญ
ที่สุดก็คงจะเปนเพราะฉันตองการ ที่จะออกมาจากออมอกครอบครัวจากบานเกิดที่ซ่ึงมีแตความเขมงวดอันแสนนาเบือ่การ
ไปอยูในที่แหงใหมอยางปารีสแนใจไดเลยเลยวาไมมีใครตามมาจบัผิดเรื่องพฤติกรรมวัยรุนของคุณ" เขากลาวไวอยางนั้น   
( L.Daminsh.2545: 25 ) 
  
             จะเห็นไดวาจากขอมูลดังกลาวน้ัน ทําใหเขาใจวาในใจเขานั้นตองการคนหาโลกแหงความแทจริง
ความบริสุทธิ์ท่ีไมมีการใสหนากากเขาหากันดังน้ันเขาจึงตองการออกจากครอบครัว เพ่ือสรางสรรคผลงาน
ในแบบที่เขาเรียกรองตลอดมา แตในความเปนจริงแลวไมมีอะไรเปนไปตามที่เขาคาดหวังทุกอยางนั่นเอง
อาจเปนแรงผลักดัน ที่ทําใหเขาปลดปลอยมันเมื่อไดทํางานศิลปะที่หัวใจเขาปราถนาอยางเต็มที่จนบางที่ก็
มากมายเหลือเกินดั่งจะเห็นไดจากการสรางสรรคผลงานที่มีรายละเอียดเล็กๆ มาก มาย  
 
             เมื่อ ฌอง ดูบุพเฟตอายุได 15ปเขาพรอมที่จะลงทะเบียนเรียนศิลปะชวงเยน็ที ่  Beaux-Arts ของเลอ ฮารฟ ใน
ขณะเดียวกันเขาเองก็ใชหลักการจากงานเขียนของ บัวดิแลร ( Charles Baudel-aire) ตนแบบที่ไดรับผลจากการทรมาน
ทายาทในชนชัน้กลางที่มีหนามีตา ดังนั้นเขาจึงเร่ิมตนที่จะฝกฝนการวาดและการระบายสี การปนปนูปาสเตอร  สิ่งที่เขา
ทําในวิทยาลัยนัน้สรางความนาสนใจเปนอยางมากหลังจากจบปรญิญาตรีแลว เขาจึงนําเหตุผลที่ดีเสนอคุณยาของเขาเพราะ
เขาตัดสินใจยายบานมาอยูที่ปารสีกับเพื่อนของเขา ลิมโบ ( Georges Limbour ) เขาเริ่มตนดวยการสมัครเรียนที ่Beaux-
Arts อยางไรก็ตามเขาอยูที่นั่นไดไมนานเพียงแค 6 เดือนเทานั้นเพราะเขาตองการหาสถานที่เล็กๆ และเมื่อเขาตัดสินใจจะ
กาวไปขางหนาเพื่อฝกฝนและพฒันาทักษะทางศิลปะดวยตัวเองสําหรับเด็กอายุแค 18 ป แลวนี่เองก็คือคําอธิบายนิสัยรัก
อิสระของเขา   ตอไปนี้จะชี้ใหเห็นจุดเปลี่ยนการเสียสละศิลปนของเขานั้นเปนการตัดสินใจครั้งยิ่งใหญความทาทายนําเขา
เขามาสูโลกของศิลปน ที่เปลี่ยนแปลงรปูลักษณภายนอกของเขาทั้งหมดก็วาไดเขาใชเวลาไมนานนักในการทําความเขาใจ
โดยไมตองจายคาเลาเรียนใหกับวิทยาลัยเลย พวกเขาจีบสาวไวผมยาวและสวมหมวกสีดําเหมือนเปนเครื่องแบบของศิลปน
หลังจากนั้นแค 2 -3 เดือนเขาก็เริ่มเห็นบางอยางที่เปล่ียนแปลงไปเขาเห็นงานแสดงผลงานของกลุมผูนําทางจิตรกรรม
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และการเขียนที่ราบรื่นและทันสมัย ซ่ึงสรางความมั่นใจใหกบัเขาสาํหรับการเติบโตขึ้นเปนศิลปนเขามีความมัน่ใจ ในการ
คิดสรางสรรคงานเพิม่มากข้ึนและทุกวันเขาก็ใชแตยาน Latin Quarter ที่ทีน่ักศึกษาชอบพูดกันแตเรื่องจับจายใชสอย  เขา
จึงยายมาอยูที่หองเชาถูกๆ ในยานชานเมืองซึ่งทาํใหมีความสุขมากแทนที่จะอยูอยางอึดอัดใจอยางที่เคย เขายอมรับวา
ตอมาเขาไดรับอิทธิพลจากภาพวาดฝมือของ ปกาสโซ ในครั้งแรกซึ่งพิมพอยูในใบปลิวลอเลียนของกลุมคนทีน่ิยมลทัธิดา
ดา ทําใหเขาสนใจมากนี่อาจเปนสญัญานถึงการกําเนิดศิลปนเลือดใหมทีน่ิยมความสงบสุขและไมนิยมการใชกําลังกเ็ปนได
แสดงถึงความคิดทีท่ันสมัยมากกวาที่คิดแตจะลมลางและปฎิเสธตอส่ิงที่เคยมีอยู ซึ่งเปนลักษณะของกลุมลทัธิดาดาจาก ป 
ค.ศ 1924 ( L.Daminsh.2545: 25 ) 
 
เขาไดกลาวเกี่ยวกับรูปใบหนาคนซ่ึงเขามักนําเสนอลงในผลงานนั้นวา 
 
          ìสําหรับใบหนาคนนัน้ จะตองบรรจุไวดวยผลประโยชนที่ตองการ ส่ิงแรกที่ตองเปนคือตองไมใชใบหนาคนนั้น
คนนี้ ในดานตัวของขาพเจามีความชอบตอส่ิงที่จะนําไปสูส่ิงจํากัดความหมายสําคัญที่สุดของมัน(ใบหนาคน) เชนเดียวกับ
จิตรกรรมตองไมไปจํากัดมันวาเปนจิตรกรรม..î ( กําจร สุนพงษศรี .2528:  345 ) 
         
             จากขอมูลขางตนจึงวิเคราะหไดวา ฌอง ดูบุพเฟต น้ันตองการแสดงใหเห็นวาศิลปะเปรียบเสมือน
การจินตนาการจึงไมจําเปนจะตองมีความเหมือน แตมันจะตองมีกลิ่นอายของความรูสึกตอส่ิงนั้นแฝงอยู 
ตามความตองการของศิลปนหรือผูสรางนั้นๆ หรืออีกนัยหน่ึงเขาก็กําลังสรางผลงานที่ไมมีกฎเกณฑ ตอ
ความนึกคิดของเขาในขณะนั้นเอง  
 
             เปนเวลา 2 - 3 ปเขาไดออกมาเผยแพรนโยบายหลักการเกี่ยวกับลทัธิเหนอืจริง (Surrealism) ดูเหมือนวาจะไม
คอยประทับใจเขาเทาที่ควรอยางไรก็ตาม ผูสนับสนุนเริม่ตีตัวออกหางเปนจุดจบของลัทธิเหนือจริง (Surrealism) คร้ังนี้
ไดรับแรงตอบรบัจากกลุมผูสรางสรรคงานศิลปะดิบ (Art Brut) แมในความจริงแลวอาจกลาวไดวาการกระทําทั้งหมดนี้
เปนเรื่องสวนบุคคลและไมมีความเกี่ยวพันอันใดกับเขาเลยก็ตาม ก็กลายเปนเหมือนภาพที่สะทอนใหเห็นถงึความจริงที่
เกิดข้ึนวามีส่ิงที่มารบกวนความสมัพนัธและความนับถือที่มีใหกันและกันระหวาง ฌอง ดูบุพเฟต กับ ลิมโบแตเปนเพียง
ชวงเวลาสั้นๆ เทานัน้ทัง้คูก็สามารถปรบัความเขาใจกันไดงายเพราะลักษณะนิสัยทีค่ลายกันตอมาแทบไมมีอะไรนาสนใจ
สําหรับเขาเลย ถึงอยางนั้นก็ตามเขาก็ใชชวีิตอยางมีคุณคาในทุกๆดานอยูอยางมีหลักการและหลีกเลี่ยงจากสิ่งที่เหลวไหลไร
สาระ โดยเฉพาะอยางยิ่งระบอบคอมมิวนิสตที่เขามาปนหัวศิลปนและปญญาชนทัง้หลาย ซ่ึงพวกเขาทําไดแคเพียงสายหนา
ยามที่อึกอัดใจเมือ่อายุประมาณ 13-14 ปหลังที ่ ฌอง ดูบุพเฟตเขาพิธีรับศีลมหาสนิทซึ่งถูกกําหนดไวอยางชัดเจน โดย
แมของเขาผูซ่ึงปฏิบัติตามและนบัถือศาสนาอยางเครงครัด เพราะเหตุนี้ทําใหเขามปีระสบการณทางศาสนาอยางลึกซึ้ง โดย
มีผลตอชวงหัวเลีย้วหัวตอทําใหเขาปฏิเสธทีจ่ะเขาโบสถเพื่อทําพิธีกรรมตางๆและสญูเสียความศรัทธาในพระเจา แตอยางที่
เรารูกันดีเขาไมเคยเขารวมกับลัทธิใดซึ่งอาจนํามาซึ่งการเสื่อมเสียชื่อเสียงไดในภายหลัง เขาไมใชทั้งนักเขียนแนวเหนือ
จริงและผูนิยมลทัธิคอมมิวนิสต แตเขาชอบที่จะเขียนบทนิพนธที่เสียดสีเหน็บแนมเพื่อตอบโตกับกลุมผูเลื่อมใสในศาสนา
ในสถาบนั Pataphysics ที่จริงแลวอาชีพของเขาคือจิตรกรซึ่งยอมรับวาเบื่อหนายในเรื่องการเมืองหากแตถาเขาไมปกปอง
แนวรวมของเขานั่นคือ บาซิลแลต จากโทษประหารชีวิตหรอืไมคัดคานการทําสงครามเวียดนามเขาก็ปฏเิสธที่จะเขา
รวมกับฝายหนึ่งฝายใด หรือแสดงตัวเพื่อประทวงเหตุการณใดทั้งสิ้น 2 เหตุการณที่กลาวมาขางตนเปนกรณียกเวนหรือไม
ก็แลวแตโอกาส อยางเชนที่เขาสนับสนุนดานการเงินใหแกเหรัญญิกสมาคม ซ่ึงจัดทําหนังสือเพือ่ชวยเหลือนักประพันธ
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ระหวางทางทีเ่ขากลับมาจากเดนมารก     ในที่สุดเขาก็ถูกปลดประจําการ ในเดือนสิงหาคมมีการเปลี่ยนแปลงแนวทางอยาง
กระทันหันเขาไมไดเดินตามเสนทางศิลปะอยางที่ต้ังใจไว โดยสวนตัวแลวเขาใชเวลาในการตัดสินใจอยูนานทีเดียวอาจ
เปนเพราะคําอธิษฐานของเขาสัมฤทธ์ิผลชา จึงทําใหเขาเปลี่ยนความสนใจจากเดิมไปเปนตัดสนิใจออกไปผจญภัยในโลก
กวางแทน  เมื่อ ฌอง ดูบุพเฟต มีอายุได 23 ปเขามาถึงเมือง Buenos Aires  เขาไดทํางานเปนคนงานขัดสนิมตามคาน
เหล็กตอมาเขาก็ไดงานที่เบาขึ้นนัน่คือพนักงานคํานวณ และควบคุมอุณหภูมิใหกบัหองตางๆของบริษทัระบบสงความรอน 
เมื่ออยูที่เมืองนี้เขาใชชีวิตในชวงค่ําคืนไปกับการเทีย่วบารที่แสนวุนวายฟงเพลงจังหวะแทงโก ซ่ึงไดรับความนิยมมากซึ่ง
ตางกันราวฟากบัดินระหวางเพลงเปยโนคลาสิกของชนชัน้กลางถึงตอนนั้น เขาลืมความปรารถนาทีจ่ะเปนศิลปน ซ่ึงเขาคิด
ผิด ทําใหตองหนีเตลิดออกมาจากความซ้ําซากออกมาจากสิ่งหลอกลวงหมกหมุนวติกกังวลจมปลักไปวันวันตองทําความ
สะอาดกระดานทุกวนัอยางหลีกเล่ียงไมไดดังนั้นจึงลืมอดีต และเริ่มตนคันหาหนทางใหมดีกวา เมื่อไดรับจดหมายการ
เสียชีวิตของตาและยายของเขาจากเลอฮารฟ นั่นสงผลใหมีการจัดระบบองคกรใหมใหมัน่คงเหมอืนดังตอนที่ทั้งสองยังมี
ชีวิตอยูทําใหเขาตัดสินใจกลับมายังบานเกิด เพื่อเขารวมในภาระกิจนี้โดยที่งานตรวจสอบคุณภาพพนักงานรอเขาอยูในการ
ปฏบิัติหนาที่ ดังกลาวเปนเหมือนสัญลักษณทีบ่อกวาเขาไมสามารถตัดขาดจากครอบครัวของเขาไดและตองทอดทิ้งความ
ตองการที่จะเปนศิลปนไปอีกครั้ง  การเริ่มตนที่ลมเหลวของการเปนศิลปนนําเรายอนกลับไปในป ค.ศ. 1919 ซ่ึงเปน
ชวงเวลาที่เขายังเปนนักเรียนและตัดสินใจออกจากวิทยาลัยเริ่มตนชีวิตแบบทีเ่ขาตองการคือการเปนอิสรภาพ โดยเขาตอง
รับมือกับความเหงาและจําเปนตองชวยเหลือตัวเอง ในที่สุดเขาก็คนพบความหมายของการมีชีวติซึ่งคอนคอนขางเร็ว
สําหรับคนอายุนอยที่ออกมาคนหาตัวเองเหมือนศิลปนที่คนหาพรหมลิขิต ถึงแมจะไมมั่นใจมากนกัและดวยความทีเ่ปนคน
ตางถิ่น จึงสรางความเคลือบแคลงในใจของเขานําไปสูการลมเลิกความพยายามที่จะเปนศิลปนของเขาและตัดสินใจกับการ
มาเริ่มตนใชชวีิตสามัญชนระหวางนั้นไดเกิดสงครามโลกครั้งที1่ ทําใหครอบครัวของเขาโดยเฉพาะยายตองการตัวเขา
อยางยิ่งเพื่อพยุงฐานะทางการเงินเขาจึงยายมาอาศัยอยูที่ซึ่งเปนที่ตั้งของธนาคารกลางในปารีส เพื่อยืนยันความมัน่คงทาง
ฐานะใหกับกิจการไวนของตระกูล เขาปลอยเวลา5ปในเมืองนี้ไปกับการปรับตวัใหทนัสมัยตามที่นิยมกันในสมัยนั้น
พบปะผูคนติดตามขาวสารที่นาสนใจ ซ่ึงทําใหเขาผูกพันกับงานเขียนมากวางานวาดภาพตองหมั่นฝกฝนทักษะการเลน
เปยโนใหดี เขาไดอานงานนิพนธใหมๆมากมายและเขายังเริ่มเรียนภาษารัสเซียเขาใชเวลาประมาณ 2-3 สัปดาห ไปเทีย่ว
พักผอนกับครอบครัวการไปเยือนประเทศแอลจีเรีย  เปนครั้งแรกไดพบกับการแตงกายของชาวอาหรับและงานศิลปะตางๆ
ที่เขาไมเคยพบทีใ่ดมากอน ในชวงเวลานี้ไมคอยมีผลกระทบกับชวีิตของเขามากสักเทาใดความทรงจําในการวาดรปูปาไม
ที ่ Charille  ดวยสีน้ําสงผลใหเขาเกิดความรักในความงามของชนบทการที่เขาทดลองวาดภาพดวยสี fresco ในโรงแรม
เล็กๆทําใหเขาชืน่ชอบการใชวัสดุธรรมชาติในการประดิษฐงานศิลปะตั้งแตแรกเริม่สัมผัสกับประสบการณนี้ เขาจึงผสมสี
กับกาวจนเขากันเปนเนื้อเดียวเพื่อใชสรางสรรคชิ้นงานหรือไมก็ใชดินสอ 2 - 3 แทงในการวาดรูปบุคคลหนึ่งในจํานวน
รูปภาพนั้นมภีาพยาของเขางานแกะสลักไม 5 ชุด เพื่อเปนที่ระลึกแก นิตยสารทีป่ระเทศแอลจีเรีย  สรางแรงบนัดาลใจให
งานวาดภาพลายเสนและงานจิตรกรรมซึ่งเขาไดเรียนรูมาจาก เซซาน ( Paul Ceízanne ) และ วาลากอน ( Suza-nne 
Valadon )  
( L.Daminsh.2545: 28 ) 
 
         จากขอมูลดังกลาวจะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต เองก็เร่ิมตนการวดภาพไปตามลัทธิตางๆอยูเพ่ือเปน
การหาแนวทางที่เปนตัวเองอยู ในขณะที่ชีวิตในวัยหนุมของเขาก็ตองโลดแลนไปกับการเดินทางไปยังที่
ตางๆ ไดเรียนรูวัฒนะธรรมอันหลากหลายเหมือนกับเขากําลังสะสมจิตนาการ เขาเองไดสัมผัสการทํางานที่
คอนขางหลากหลายอาชีพและสถานที่ที่มีความแตกตางๆ จนกระทั่งเขาไดกลับมาสัมผัสกับงานศิลปะอีก
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คร้ังดวยการเรียนรูเทคนิคการใชสีจากเพื่อนศิลปนของเขาในขณะนั้นดวย เหมือนกับเขากําลังสะสมจิตนา
การเพื่อมาสรางสรรคผลงานที่ดีมีคุณคามาใหคนรุนหลังอยางเราๆ ไดศึกษาอยางนั้น 
 
             ในป ค.ศ. 1923 หลังจากกลับมาจากการพักผอนในเมือง เลอซานน ฌอง ดูบุพเฟต ถูกเกณฑไปเปนกําลงัพล
ตามกฏหมายโดยในภายหลัง เลอซานน เปนเมืองที่ ศิลปะดิบ( Art Burt )มีการเคลื่อนไหวมากและ เวนิส เปนอีกเมือง
หนึ่งซึ่งหลังจากนั้น 40 ปกลายเปนที่แสดงผลงานของเขานั่นคือศิลปะเฮาสลูบว ระหวางนั้นเขาไดรูจักกับนักเขียนและนัก
วิจารณงานศิลปะและจิตร อาชีพของเขาในขณะนั้นคือผูรายงานสภาพอากาศกรมอุตุนิยมวทิยาบนหอไอเฟล การที่ไดอยู
บนหอแหงนี้ เหมือนกับเปนโอกาสแรกที่นําพาเขาไปพบกันที่มาของเสียงเรียกจากจิตนาการภายในใจของเขา  ซ่ึงกลาย 
เปนความรักทีม่ีตองานศิลปะตลอดจนชั่วชีวิตที่นี่เขาคนพบสมุดบนัทึกฉบับจริงภาพเขียนที่บนัทึกการสังเกต และภาพ วาด
แบบคนทีม่ภีาวะโรคจิตหลอนของริพ็อชเช  (Cleímentine Ripoche) เขาผูนี้คือพนักงานของสถานีอุตุนิยมวทิยาแหงชาต ิ
คอยศึกษาสภาวะอากาศบนทองฟาและรายงานอยางเที่ยงตรง และตรงเวลาเปนชวงเวลาเดียวกับที่ ฌอง ดูบุพเฟตไดรับของ
ที่ระลึกเปนงานปฏิมากรรมมชีื่อเสียงจากบารด้ี  ( Paul Badry  ) ผลงานจากปฏมิากรทีช่ื่อ พนิซฮอรน ( Hans 
Prinzhorn ) เปนงานศิลปะที่เหมือนกับมาจากผูปวยทางจิตซึ่งไดรับความนิยมในเบอรลิน เมื่อปกอนเขาเองไมสามารถ
อานภาษาเยอรมนัได แตเขามีความกระตือรือรนทีจ่ะเรียนรูภาพเขียนทั้งหมด  ซ่ึงในขณะนั้นทําไดแคเพียงศึกษาจากผลงาน
ของจิตรกรแนวเหนือจริงจากวิทยาลัยสถาปตยกรรม Bauhaus ในประเทศอิตาลีเทานั้น ( L.Daminsh.2545: 29 ) 
 
         จากการศึกษาและวิเคราะหขอมูลขางตนทําใหพบวาในชวงอายุที่ยังนอยของเขานั้นเขาก็มีความคิด
ในการเปนตัวของตัวเองโดยไมเขาขางฝายใดฝายหนึ่งในระหวางสงครามที่เกิดขึ้นในขณะนั้นเขาไดทํางาน
ท่ีมีความหลากหลายอาชีพอาจดวยเพราะเขายังคนหาตัวตนที่แทจริงไมเจอ อีกทั้งผลกระทบทางดาน
ความรูสึกจากครอบครัวทําใหการวาดภาพของเขาไดรูจักกับเพื่อนศิลปน และไดทํางานศิลปะที่เขารัก โดย
เรียนรูจากเพื่อนศิลปนนั่นเอง ซ่ึงเขาก็ชอบผลงานศลิปะที่คลายกับมาจากผูปวยโรคจิต และอาจเปนสาเหตุ
ของที่มาของผลงานของเขาดวย 
               
               ป ค.ศ. 1962  ฌอง ดูบุพเฟต ไดสรางผลงานศิลปะที่เรยีกวา ศิลปะเฮาสลูบว ( Hourloupe ) เกิดขึ้นจากการที่ดู
บุพเฟตใชปากกาลูกลื่นขีดเขียนลายเสนขยุกขยุยอยางใจลอยขณะที่เขาโทรศัพทอยู โดยเปนสิ่งที่ศิลปนถายทอดออกมา
อัตโนมัติซ่ึงภายหลังทุกสิ่งทุกอยางที่เขาคิดก็พร่ังพรูออกมาอยางไมคาดคิด เขามีความตั้งใจที่จะเติมเต็มมันใหสมบูรณแบบ 
เหตุการณนี้ไดตีพมิพอยูในจุลสารของสมาชิกผูติดตามของมหาวิทยาลัย Pataphysis และเปนเลขานุการของ ฌอง  ดูบุพ
เฟต ในขณะนั้นในชวงฤดูรอน ป ค.ศ. 1963 ทําใหเราคนพบทีม่าของความคิดที่เขาเสนออยางเขาใจชัดเจน ดวยเหตุนี้ทํา
ใหตองขอบคุณทั้งสองสิ่งที่เปนอุปกรณทนัสมัยในยุคนั้นซึ่งแหลงกําเนิด Hourloupe ( ศิลปะเฮาสลูบว )นั่นคือ
ปากกาลูกล่ืนและโทรศัพทโปรดจําใหแมนยําถึงหลักการสรางกราฟก ศิลปะเฮาสลูบววาเปนสิ่งที่ไมเกิดข้ึนมาอยางรีบเรง 
ตลอดระยะเวลาที่ เขาทํางานศิลปะทุกๆชิ้นนี้ไดบรรจุตัวออนทางความคิดลงไปดวยแมวาชิ้นงานบางสวนไมไดแยก
ประเภทไวอยางชัดเจน ( L.Daminsh.2545:127-129 ) 
 
             เมื่อเขาไมเห็นดวยกับกฎเกณฑของการบัญญัติระบบปรชัญาดังนั้นในปค.ศ.1975 เขาจึงเริ่มตนคบหาสมาคมกับ 
เชน (Charles - Andreí Chenu )ซ่ึงเปนนักปราชญในลทัธิ  ( Chinese Zen ) เขาเปนคนที ่ฌอง ดูบพุเฟตยอมรับและ
ใหความสนทิสนมดวยในชวงบัน้ปลายของชีวิต วารสารประจําทองถิ่นปารีสไดตีพิมพบทความเกีย่วกับสังคมของศาสนา
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พุทธเมื่อประมาณ 2-3 ปกอนทําใหเกิดแรงกระตุนในการวาดภาพของฉัน และทําใหมีมมุมองที่ใกลชิดกับศาสนาพทุธ
มากข้ึนเปนเวลานานที่ติดตามบทความนี ้ ทําใหคุณไดรูวายังมีชวงเวลาแหงมิตรภาพอยู เขาไมมีความคุนชินกับระเบียบ
ของศาสนานี้เขาไมมีความคุนชินกับระเบียบของศาสนานี้  เปนศาสนาที่ตอนนี้เขายังไมพรอมที่จะเขารวมเขาเชื่อในการ
ฝกฝนแบบ Zen ( ดวยความทีเ่ปนแนวคิดเดียวกัน) ซึ่งอยูตรงกันขามตลอดมาและปฏิเสธตอการมองความมีอยูของหลัก
ความรูและหลักความจริงของพุทธศาสนาและเรื่องทั่วไปในชีวิตประจําวัน ลวนมคีวามหมายอยางไรก็ตามเปลาประโยชน
ที่จะตองทําใหสองสิ่งนี้เหมือนกันเชนเดียวกบัการที่ลงโทษกอนหินที่หลนใสเทาคุณเขายอมรับวาความรู สึกวาปดสําหรับ
เร่ืองพวกนี ้î ( H.Daminsh.1995: 117 ) 
 
             เขายังคงทํางานจนกระทัง่วินาทีสุดทายของชีวิตเมื่อเดือนพฤษภาคมปค.ศ.1985 เขาจากโลกนี้ไปพรอมกับทิ้ง
ประโยคที่นาเกรงขามไววา "ฉันยอมรับในภารกิจนี ้ îคําวา Psycho ñ sites เหมอืนกับการออกเสียงโดยสับเปลี่ยนคําวา 
ìpsychotiqueî ( psycotic ) ในภาษาฝรั่งเศส สําหรับศิลปนทีม่ีความสนทิสนมกบัภาวะตางๆ ทางจิตใจ และ Non-lieux 
เปนเหมือนเสียงสะทอนของการเสี่ยงดําเนินคดีกับบรษิัทคารถยนตชื่อ Renault ในที่สุดก็ไมมีอะไรพิสูจนเสนทางไดวา
มากกวาหนึ่งหรอืไม แตก็ทํางานของเขาเสร็จสิ้นทั้งดานของ  ìใชî  และ  ìไม   การพิพากษาของเขาสิ้นสุดลงแลวอยาง
แทจริง และเขาเปนศิลปนผูเปนมากกวาศิลปนทีม่แีนวคิดเหมือนลทัธิเตา ที่จะยังคงความหมายที่แฝงไวใหเคลือบแคลงใจ
จนชั่วนิรนัดร  ( L.Daminsh.2545: 200 ) 
 
         จากการศึกษาและวิเคราะหจากขอมูลขางตนพบวา ฌอง ดูบพเฟต ไดเปนจิตรกรที่มีการนําเสนอ
และคิดคนรูปแบบของงานศิลปะที่มีความหลากหลาย เชน ศิลปะอารตบรูต, ศิลปะแอสแซมเบล็จ , ศิลปะ
เฮาสลูบว ซ่ึงเปนผลงานที่มีลักษณะเดน ลวนแลวแตเปนรูปแบบผลงานที่ทําใหเขามีชื่อเสียงทั้งสิ้น และ
นอกเหนือไปกวานั้นเขายังนําศาสนาเขามาเกี่ยวของในการสรางสรรคงานในระยะชวงทายของชีวิต ดูแลว
เหมือนเขากําลังเดินทางมาถึงจุดสิ้นสุดแลว ลักษณะงานของเขาดูน่ิงและสงบมาก มีความเรียบงายแตแฝง
ไปดวยความรูสึก เชนเดียวกับการเดินทางไดส้ินสุดลง 
 
2. ศิลปะเฮาสลูบว (  Hourloupe )  
        
        ถึงเวลาที่จะกลาวถึง Hourloupe ( ศิลปะเฮาสลูบว )ที่ใชเวลาในการสรางสรรคนานที่สุดแปลกและพิสดารทีสุ่ดทํา
ใหเขาใจถึงวัฏจักรการสรางผลงานของ ฌอง ดูบุพเฟตมากยิ่งขึ้น ซ่ึงบงชี้ใหเหน็ชวงระยะหนึ่งของการดําเนินชีวิตของเขา
เปลี่ยนไปเปนผลมาจากการแบกรบัภาระหนาทีท่ี่ไมไดรับความสนใจเกือบทั้งชวีิต สงผลใหจินตนาการทางศิลปะของ เขา
ถูกปดกั้นเหมือนกับเขาโดนกับดักทางจิตวทิยาเปนเวลานานถงึ 12 ป แลววันดีคืนรายก็ระเบิดออกมาโดยไมทราบสาเหต ุ
จากนั้นสิ่งนี้ก็แพรกระจายคลายไวรัสที่รุกรานไปทัว่ทุกอณูของสิ่งที่ ฌอง ดูบุพเฟตสรางสรรคและนําเสนอ หลังจากที่
แนใจวาเปนความรูสึกที่แทจริงราวกับเขาไดรับชัยชนะทางความคิดในที่สุดงานภาพวาด และงานลายเสนทั้ง หมดลวน
ออกมาอัตโนมัติกลายเปนสิ่งที่ไมปลอมปนเปนระบบสัญลักษณเหมือนการประดิษฐตัวอักษรที่มากดวยจินตนา การที่ยาก
แกการเขาถึงโดยที่มนักระจายออกมาอยางรวดเร็วและแสดงออกมาอยางไมมีที่สิ้นสุด โดยที่มนักระหลักการของจิตรกรรม
แนว Hourloupe ( ศิลปะเฮาสลูบว ) นั้นลักษณะคลายการจับชิน้สวนเล็กๆมาเรียงตอกันโดยมีเสนก้ัน ซ่ึงเปนการวาดแบบ
อัตโนมัติยากที่จะแยกแยะวาสวนใดเปนภาพหรือวาพื้นหลังตรงสวนใดแนน หรือสวนใดเปนพืน้ทีว่างรูปภาพสวนใหญถูก
ตกแตงใหมีลักษณะเล็กๆ ยาวๆ หรือวาเต็มไปดวยสีสันหลักที่ขาดไมไดนั่นคือ แดง น้ําเงิน เหลืองและดํา  งานในชวงแรก
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นั้นมีขั้นตอนงายๆใชเพียงแค 3 สี คือ แดง ขาว และน้ําเงินซึ่งเปนสีประจําชาติขอของฝรั่งเศส โดยเขามักจะใชอุปกรณ
ธรรมดาทั่วไปคอืปากกาลูกลื่นสีตางๆ และแตละหนวยจะผสมผสานกันอยูบนผาใบในรูปแบบทีพ่อมองออกเปนภาพได
ซ่ึงสิ่งที่ถูกนํามาประกอบนั้น เขาจะสุมเอากระแสที่กําลังมีความนิยมของสังคมในขณะนั้น เชนใบหนาเครื่องจักรที่คุนเคย
วัสดุอุปกรณหลากหลายประเภทภาพเหมือนตัวของเขาก็มีปรากฏเชนกัน เราเริ่มพิจารณาลักษณะของ Hourloupe ( ศิลปะ
เฮาสลูบว ) ได ศิลปะเฮาสลูบว ในชวงแรกทั้งหมดจะออกมาในรูปแบบของผลงาน 2 มิติ โดยปราศจากการแนะนําใดๆ
ตอมาจึงพัฒนาสูรูปแบบ3มิติที่แปลกพิศดารมากขึ้นหลังจากที่ ฌอง ดูบุพเฟต ไดคนพบคุณประโยชนจากโฟมในเดือน
กรกฎาคมป ค.ศ.1966 เพราะมนัเปนวัสดทุี่สามารถกําหนดรูปรางไดดี ซึ่งมีลักษณะคลายกลับเกมสตัวตอเลโกของเด็กๆ 
ถึงแมมนัจะดูไมธรรมดาแตส่ิงที่รออยูขางหนามีอะไรที่นาสนใจกวาสิ่งที่เขาไดเคยทํามารออยู การกอสรางทําใหงานของ 
ฌอง ดูบุพเฟตเปนเอกลักษณซ่ึงถกูจับตามองโดยสาธารณชนในอดตีแตเดิมนั้นการสราง ศิลปะเฮาสลูบว เกิดข้ึนจากการที ่
ฌอง ดูบุพเฟตใชปากกาลูกล่ืนขีดเขียนลายเสนขยุกขยุยอยางใจลอยขณะที่เขาโทรศัพทอยูในเดือนกรกฎาคมป ค.ศ. 1962 
กลาวไดวามันเปนจุดเปลี่ยนของการวาดภาพตามธรรมชาต ิ เปนผลมาจากความเหนยีวหนืดของสีน้ํามันชักเงา  ซ่ึงเกดิผล
ตอบสนองเมื่อเรานํามาผสมเขาดวยกันและเปนเทคนิคการสรางประติมากรรมแบบแอบเซมเบล็จ ( Assemblage) ซ่ึงเปน
การนําชิน้สวนเล็กๆมาประกอบกนัโดยตัดมากจากหนังสือพิมพและเพิ่มความสมบูรณ ดวยการสรางพื้นผิวดวยการจัดวาง
สวนตางๆเรียงตอๆกันทําให ศิลปะเฮาสลูบวเปนงานประติมากรรมแบบแอบเซมเบล็จ มีลักษณะแตกตางและไดรับการจับ
ตามองตอมาเปนชุดขาวดําใน ป ค.ศ. 1960 ซ่ึงมีการทดลองเปลีย่นวัสดุในการสรางกราฟก ซึ่งทาํใหเกิดชิ้นสวนรปูทรง
แปลกใหมโดยนาํมาสรางเปนฐานและพื้นหลัง สําหรับชื่อ ìHourloupeî ( ศิลปะเฮาสลูบว ) นี้ ฟงดูแปลกหูในครั้งแรก 
โดยชื่อเกิดจากกิจกรรมที ่ ฌอง ดูบุพเฟตชอบทํานั่นก็คือ การประดิษฐคําใหมดวยการนําภาษามาพลิกแพลงซึ่งเขาเริ่มทํา
อยางนี้ต้ังแตป ค.ศ.1948 และ ใหชื่อกิจกรรมนีว้า ëjargoní เปนกิจกรรมที ่ฌอง ดบูุพเฟตทําอยางไมจริงจังนักมีลักษณะ
เหมือนการออกเสียงที่ผิดเพี้ยนของตัวการตูนที่มชีื่อเสียงในฝรั่งเศส ìวัฏจักรของการทํางานî  เขียนข้ึนในชวงเวลาที ่ฌอง 
ดูบุพเฟต สรางงานสไตล ศิลปะเฮาสลูบว  วา ìนีเ่ปนอปุนิสัยของอารมณที่เปล่ียนแปลง และไมลงตัวอยูตลอดกับสิ่งตางๆ
ที่ฉนัคิดทํากอนหนานี้มนัไดสอดแทรกความเพอฝนเหมือน กับดานมืดที่ขนานกบัโลกดานสวางฉันเริ่มสนใจงานประเภท 
Outsider Art ซ่ึงไมตองกังวลและไมเก่ียวของกับสิ่งใหมๆ ที่จะพฒันาขึ้นคําวา ศิลปะเฮาสลูบว  เปนชื่อที่ตั้งข้ึนและถูก
บันทึกอยูในหนังสือเลมเล็กทีบ่รรจุคําศัพทประเภท ëjargoní เอาไวโดยเขียนดวยปากกาลูกลื่นสีแดงและน้ําเงินโดยฉนัคิด
คําตางๆไวในใจและนํามาสัมผัสสระกัน ซ่ึงประ กอบกันจากคําตางๆ ดังนี้ 
       ëhurlerí  แปลวา  กรีดรอง 
       ëhululerí แปลวา คําราม หรือเสียงรองของนกเคาแมว 
       ëloupsí แปลวา สุนัขปา 
       ëRiquet ëa la Houppeí แปลวา เทพนิยาย Perrault และเรื่อง  Maupassant  ทีช่ื่อ ëLe Horlaí ก็มีความหมาย
เก่ียวกับความบาคล่ัง จากชวงปลายป ค.ศ. 1950 ใน Vence ดูบุพเฟต เริ่มตนสะสมงาน Outsider Art    อีกคร้ังโดย
ไดรับการสนบัสนุนและกําลังใจจาก แชป( Alphonse Chave ) ผูจัดงานแสดงผลงานแนว Outsider Art เล็กๆ ในหอง
แสดงผลงานของเขาในเดือนสิงหาคม และกันยายน ป ค.ศ. 1959 ( L.Danchin.2545: 127-130 ) 
 
          ในความคิดของ ฌอง ดูบุพเฟต ศิลปะเฮาสลูบว กับการทํางานที่ยาวนาน วัฏจักรของการเชื่อมโยงที่ตอกันเปน
ลูกโซ จุดหมายทีแ่วดลอมตามธรรมชาตทิี่สามารถสัมผัส ผานเขามาอยางสมบูรณ วัฏจักรที่กอขึ้นในใจอยางเปนรปูเปนราง
ในโลกของจินตนาการที่เขาสามารถเปนเจาของมัน หรือถาคุณโอนเอียงหรือคิดเหมือนเขา และนั่นคือโลกศิลปะที่กําเนิด
ภายใตชื่อวา ศิลปะเฮาสลูบว นัน่เอง ( .n.ga.gov.au .2006: Online ) 
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จากขอมูลขางตนจะเห็นไดวา ศิลปะเฮาสลูบว มีตนกําเนิดโดยความบังเอิญซึ่งรวมกับอุปนิสัยใน
การทํางานของศิลปนที่เปนคนใจรอนดื้อรั้นและเหมือนเปนการแสดงอารมณ ตางๆออกมาดวยการใชเสน
ท่ีทอดยาวคดโคงตอกันจนหาจุดเริ่มตนไมไดอยางนั้นผนวกกับเทคนิค และวิธีการก็ใชสีงายๆมีการตัดเสน
และใชสีอยูเพียงไมก่ีสี แมกระทั้งชื่อเรียกรูปแบบผลงานของเขาเองยังบงบอกถึงความบาคลั่งไปดวยเมื่อดู
จากคําที่แปลออกมา ดังนั้นศิลปะเฮาสลูบวจึงสะทอนสภาพภายใตจิตใจของศิลปนอีกนัยหน่ึงเชนกัน  
 
            โลกแหงการจินตนาการ มันคือ วัฏจักรที่เกิดข้ึนอยางสลับสบัซอน ดวยปฎิกิริยาที่เกิดข้ึนอยางเปนธรรมชาติของ
มนษุย เหมือนการพูดคุยที่บอกเลาถึงความประทบัใจที่เกิดเปนแรงดลใจผานการวาดภาพอยางอิสระ ซ่ึงมีความครบถวน 
ไมกระจางชัด โบยบนิ และถูกเคลือบแฝงไปดวยรูปทรงที่ถูกดัดแปลง เหลานัน้ใหมีความเคลื่อนไหว เมื่อสังเกตดวยความ
สนใจ สามารถจะเพอฝนดวยการจินตนาการตางๆ ที่สอดแทรกความคิดทั้งหลายไดถูกเคลื่อนยายดวยตาเปลาอยางละเอียด
อยูอยางชั่วคราวและถาวร มีทั้งความจริงและความผิดหลักเกณฑ ( n.ga.gov.au .2006: Online ) 
 
               ซึ่งตอมาไมนาน ออสโซริโอ ( Alfonso Ossorio ) ก็เรียกเอาผลงาน Art Burt ( ศิลปะดิบ )ของเขากลับคืนไป
เปนชวงที่ปารีสกาํลังเขาสูฤดูฝน ในป ค.ศ. 1962 ไมนานกอนที ่ ศิลปะเฮาสลูบว จะถือกําเนิดขึ้น เนื้อหาตอจากนี้ไปจะ
อธิบายถึงสาเหตุตางๆที่เกิดขึ้นกอนหนานี้ดวยอยางรวดเร็ว และหลักการที่เปนระบบของการพัฒนาองคประกอบทําให
ผูสรางสรรคสามารถตัดสินใจนําเสนอผลงานศิลปะเฮาสลูบวไดทันที แตไมไดหมายความวาคุณจะเห็นเพียงแคสีเทานัน้ ยัง
มีวัสดทุี่หลากหลายเชน ภาพวาดดวยสีน้ํามนัผสมกับยางไม ( goua-che ) และสีน้ํามันในตอนแรกตอมาเปน ไวนิล  
ปากกาลูกล่ืน  ปากกาเมจิก ปากกาเนนขอความ เปนตน ในที่สุดในเดือนกรกฎาคม ป ค.ศ. 1966 เขาเริ่มสรางงาน
ปฏมิากรรม 3 มิติข้ึนดวยวัสดุเชน โฟม พลาสติก แผนพลาสติก ลามิเนต เรซิน คอนกรีต แผนโพริยูรีเทนงาน Hourloupe 
( ศิลปะเฮาสลูบว )  ชิน้แรกสรางขึ้นที ่ Le Touquet ซึ่งเปนบานเกดิของภรรยาของเขาเองซึ่งใกล และทํางานสะดวกกวา 
Vence และกลายเปนเหตุผลในการสรางบานเพื่อใชสรางผลงานของเขาบอยครั้งในชวงฤดูรอนทีน่ั่นมทีั้งรูปภาพงาน
ปฏมิากรรมและสิ่งกอสรางในสไตลศิลปะเฮาสลูบวอยูมากชิ้น มื่อพวกเราทอดทิ้งธรรมชาตทิีส่มบูรณและอพยพเขาสูเมือง
เขามาตกแตงและออกแบบอารยธรรมพลาสติกดวยส่ิงนีท้ําให ดูบุพเฟต คนพบกับวัสดุและวิธีการที่งายข้ึนในการสราง
งานปฏิมากรรม นั่นคือ โฟม  ( L.Danchin.2545: 130 ) 
 
          จากการวิเคราะหขอมูลดังกลาวจะพบวา หลักเกณฑในการสรางงานสไตลศิลปะเฮาสลูบว เปนสิ่ง
ท่ีศิลปนกําหนดเองและไมมีหลักตายตัวในการประกอบกันของหนวยตางๆ ซ่ึงสามารถพัฒนาระดับขึ้น
จากจุดเร่ิมตนอยางไมมีที่ส้ินสุดซึ่งนํามาซึ่งเหตุผล ที่ทําไมถึงไมมีการกําหนดเรื่องวัสดุอุปกรณที่แนนอน
เพียงวัสดุน้ันรองรับงานศิลปะไดก็เพียงพอเขาประดิษฐตวัอักษรและกราฟกตางๆ อยางไมไดตั้งใจเหมือน 
กับการเริ่มตนวัฐจักรใหม เขาสํารวจวิธีการที่จะนําประยุกตไดและพยายามดัดแปลงวิธีการที่มีอยูเดิมซึ่ง    
สามารถอธิบายไดวาทําไมรูปแบบนี้จึงใชเวลาพัฒนาที่ยาวนาน เหมือนกับศิลปนถูกคุมตัวอยูกับระบบที่เขา
สรางและเหนือเหตุผลทั้งปวงการวาดภาพเร็วๆ น้ันทําใหส่ิงนี้เล็ดลอดออกมาจากแรงบีบคั้นและไดมาซึ่ง
ลักษณะรูปแบบเริ่มแรกที่ออกแบบนั้นสงผลกระทบกับสิ่งรอบขางราวกับศิลปะเฮาสลูบว เปนขด DNA 
หรือรหัสพันธุกรรมที่มีลักษณะแตกตางอยูเหนือการควบคุม และแพรขยายออกไปครอบคลุมพิภพและน่ี
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เปนอีกคร้ังหน่ึงที่มีการพัฒนาวัตถุดิบซึ่งเปนแหลงกําเนิดนวตกรรมศิลปะของ ฌอง ดูบุพเฟต อยางไม
คาดคิด  
             
          มันคือผลลัพธ ( อยางนอยที่สุด นี่คือแนวทางการทํางานของเขา ) มันเปนการรับรูบทบาทการลวงตาดวยความคิด
จากความจริงนีท้าํใหเขามีชื่อเสียง ดวยการคนควาของเขาอยางมีจุดเดนจากความทาทายกับสิ่งนี้อะไรที่ถูกตอง จากการ
ยอมรับความจริงจนเปนนิสัย นี้และคือความจริงทีสุ่ด อยางเดียวที่เขาเลือกจากทั้งหมดเปนที่ยอมรับซึ่งมันไดถูกอธิบายแก
โลก  ระหวางสิ่งที่ไมมีที่สุดของความเทาเทียมซึง่เปนไปได มบีางอยางที่ยอมรับที่ถูกมนษุยสรางขึ้นนั้นในชวงเวลานั้น 
ดังนั้นเขาสามารถมองเห็นปรัชญา บางอยางเพื่อควบคุมความคิดลงในงานศิลปะเฮาสลูบว   
( .n.ga.gov.au .2006: Online ) 
 
         ถึงเวลาที่จะเนรมิตโลกเขาสูอาณาจักร  Hourloupe ( ศิลปะขยุกขยุย )  ทีทุ่กๆ ส่ิงมีสัดสวนผิดเพี้ยนไปจากความ
เปนจริงโดย ฌอง ดูบุพเฟต  ทาํการทดลองเคลื่อนยายทิศทางของสิ่งแวดลอมอยางรวดเร็ว เริ่มตนดวยการขยายและนํา
สวนที่สําคัญกลับมานําเสนอใหมเชน รูปรางมนษุย สถานที ่หรือทิวทัศน ( H.Daminsh. 1995: 519 ) 
 
          Hourloupe ( ศิลปะเฮาสลูบว ) ถึงแมจะดสัูบสนแตก็มีสเนหเหมือนเกมสที่เด็กๆเลนโดยมีขอแมวาจะตองยอมรับ
กติกาเดียวกันนี่เปนเหตุผลที่ตองสรางสิ่งสมมติใหมีขนาดเทากันกับสัดสวนของสิ่งที่มีอยูจริง   ซ่ึงเปนสิ่งที่สถาปนิกไดวาง
รูปแบบจําลองขนาดใหญในใจของเขาแลว เมื่ออยูในหองทํางานเพื่อสรางแบบทุกสิ่งที่นีล่วนเปนของปลอมและของเทียม
ทั้งนัน้และ ฌอง ดูบพุเฟตก็ไดใสเรื่องราวที่เขาตองการพูดและพูดลงไปมากมาย ในโลกของวิญญาณแหงนี้เราไดรับ
ประสบการณเกี่ยวกับแรงกดดนัและความวิตกกังวลตางๆ เหมือนเราอาศัยอยูในโลกแหงความจริงทีต่ึงเครียดและแลวก็มี
แสงสวางนําทางเราใหกาวเขาสูดินแดนเขาวงกต ทีม่ีรูปแบบทีน่าเพลิดเพลนิซึ่งเปนพืน้ที่สรางบานที่ตกแตงอยางสงางาม 
ในปจจุบนัเราไดพบกับการออกแบบที่ยกระดับขึ้นของการออกรานใหทันสมัยมากขึ้นดวยรปูแบบที่คลายกับ ศิลปะเฮาส
ลูบว  ชวงแรกของการสรางสรรคงานสไตล ศิลปะเฮาสลูบว นัน้เชื่อกันวาในบางครั้งเกิดจากทีแปรงหรือ ปากกาเนนคําที่
ถายทอดจินตนาการจากจิตใตสํานึกของศิลปน แตภายหลังเขาไดเปลี่ยนมาใชกลวิธีที่ตรงขามกันโดยการเริ่มตนดวยการ
วาดโครงสรางกอนจากนั้นจะเติมสีหรือลวดลายลงจะติดไปในชองวางของชิ้นสวนคลายตัวตอ สุดทายก็ปลอยใหมนัเปน
รูปทรงธรรมชาติและสุมวาสิ่งทีถ่กูสรางข้ึนนั้น  จะเปนสิ่งมีชวีิตหรือไมตัวอยางเชนลักษณะทีแ่ปลกประหลาดของจักรยาน
โบราณ เรือ เตียงหรือเปนวัสดทุี่เห็นและใชกันอยูในชีวิตประจําวนัเชน ก็อกน้ํา อางลางหนา กาน้ําชา หรือเครื่องพิมพดีด
แต Closerie ในขณะนี้ไมมีอะไรที่พอจะรูจักเลย เหมือนเขามาอยูในโลกใบใหมอยางถาวรไมมีการเชื่อมตอกับโลก
ภายนอก และนี้จึงเปนสาเหตุทีท่าํใหเกิดความหลงไหล สถานที่แหงนี้กําแพง Logological Cabinet ถือกําเนิดขึ้นใน ป 
ค.ศ. 1967 ซ่ึงเกิดจากระบบความสัมพันธของรูปทรงเรขาคณิตที่รวมตัวกัน โดยสรางเสร็จใน ป ค.ศ.1968 และไดทํา
การคัดลอก ลงใน โพลีเอสเตอร ในปถัดมาแตเดิมพวกเขาตั้งใจจะยึดติดกับผนังบานที่ใชรวมกันแตทกุๆอยางในนั้น ไมวา
จะเปนผนังเครื่องเรือนรวมทั้งการออกแบบตกแตงลวนแลวแตเปนสไตล ศิลปะเฮาสลูบว ทั้งสิน้จึงเปนด่ังความฝนทีอึ่ดอัด
และไมนาอยูราวกับสุสาน Chartres และบานทีม่ชีื่อเสียงโดงดังทีถู่กสรางข้ึน ซ่ึงภายในมีเตียงและจักรเย็บผาสุดทายผูที่
หลงเขาไปก็ตองตระหนกกับซากตางๆกองสุมกันอยูบนพืน้กระเบือ้ง และเศษเครื่องปนดินเผาที่แตกกระจายทั้งสิ่งกอสราง
และอนุสาวรียของศิลปะเฮาสลูบว    ยืนยันความมหึมาของการวาดภาพลายเสนอิสระนี้อีกครั้งวาคัดคานทฤษฎีเรื่องความ
เที่ยงตรงของลูกดิ่งที่มีความสําคัญที่สุดในการสรางสิ่งปลูกสราง และการวางคานตางๆ ดวยเหตุนีจ้ึงไมตองสงสัยเลยวาทํา
ไมผูคนถึงยกยองในสิ่งนี้ตั้งแตแรกพบ เนื่องจากมันไดทาทายกับวิธีการสรางงานโดยใชไมฉากของสถาปนิก ìมันแข็งแรง
จริงๆ  ( L.Danchin.2545: 155 ) 
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           ในความคิดเขาศิลปะเฮาสลูบวกบัการทํางานที่ยาวนาน วัฏจักรของการเชื่อมโยงที่ตอกันเปนลูกโซ จุดหมายที่
แวดลอมตามธรรมชาตทิี่สามารถสัมผัสผานเขามาอยางสมบูรณ วัฎจักรที่กอขึ้นในใจอยางเปนรปูเปนราง ในโลกของจิตนา
การที่เขาสามารถเปนเจาของมันหรือถาคุณโอนเอียงหรือคิดเหมือนเขา นั่นและโลกศิลปะที่กําเนิดขึ้นมาภายใตชื่อ ศิลปะ
เฮาสลูบว ( .n.ga.gov.au .2006: Online ) 
 
            จากการวิเคราะหจะเห็นวางานศิลปะแบบเฮาสลูบวไดถูกสรางสรรคดวยความตั้งใจ และกระตือ 
รือรนอยางมากจาก ฌอง ดูบุพเฟตเขามีความพยายามเปนอยางยิ่งในทุกทุกรายละเอียดในความคิดที่
คอนขางไมเหมือนใครและมีความหมายแฝงอยูในทุกมุมมองของเขา อยางไรก็ตามหลังจากจนั้นไมนาน 
เขาก็มาถึงชวงเวลาท่ีเหลือในการทํางานเหมือนวาเขาจะพยายามคนหาสัจธรรม และความจริงจากการสราง
งานศิลปะที่เขาไดบอกถึงวิธีการตางๆที่ทาทาย โดยเขาเลือกทํางานในหัวขอที่มีระดบัของทฤษฎีลวนและ
เขาก็สามารถสลัดเรื่อง ที่เปนกฎเกณฑทางงานสถาปนิกออกจนหมดเขาบรรจุจินตนาการลงในงานของเขา
ในสัดสวนที่แตกแตกตางออกไป  
 
            ความตั้งมั่นในเสนทางของนักประพันธนั้นไมทําใหเกิดขอกังขาเลยในเรื่องของปรัชญา ละศาสนาซึ่งปรชัญา
ของ ฌอง ดูบุพเฟตเปนดังบทเพลงของเกมสที่มีการทํางานของหลักตรรกะอยางแทจริงโดยผูเลนจะตองถูกกักขังอยางโดด
เด่ียว ดวยกติกาทีท่ั้งแปลกและไมไดกําหนดอยางชัดเจนความเปนจริงการสรางวิหาร Villa Falbala   ซ่ึงนักบชูาผูรัก
สันโดษที่ไมอาจตานทานจนิตภาพทั้ง 4 ที่เรียกรองใหมารวมประกอบพิธีกรรม หรือเปนสถานศึกษาที่สอนเรือ่งการ
ไตรตรองแหงใหม อยางไรก็ตามความวางเปลานัน้ ก็นําเสนอบทบาทของศิลปนไดดวยตัวเอง เมื่อปญหานํามาซึ่งความ
เปนจริง   งานจติรกรรมก็เหมือนยานพาหนะอันนุมนวลของหลักปรัชญา และคุณมั่นใจแลวหรือยังที่จะสรางสรรคมันใน
สถานที่แหงแรกเพราะจิตรกรรมคืออุดมคติ  และสรางเร็วกวางานประพนัธในทนัที ที่มีการถอดรหัสการเคลื่อนไหวใน
จิตใจเมื่อมั่นใจวามันเกิดข้ึน อาจเปนไปไดวาบางทีมนัอาจจะพรอมทําการแสดงศักยภาพซึ่งตอมาศักยภาพก็ลดนอยลงเมื่อ
มีการพัฒนาเพิ่มเติมดวยความสํานึกและความมีสติî เปนระยะเวลานานที ่ฌอง ดูบุพเฟต ไมแนใจเก่ียวกับเสียงเรียกรองที่
ไมมีทีม่านี้เขาเปนนักประพันธอยางที่ครอบครัวและเพื่อนๆ องเขารูสึกวาเปนหรือแทจริงแลวนั้นเขาเปนจิตกรกนัแน เขา
พยายามทําใหทุกอยางกระจางหลายตอหลายครั้งวาทําไมเขาจึงถูกดดูใหกาวเขามาเปนจิตรกร หรือวาจะเปนดวยลักษณะ
นิสัยที่แข็งกราวออนไหวหรือเปนเรื่องทางกายภาพ ìจิตรกรรมไดแบกบางสิ่งเขามาและถายทอดออกไปจากรางกายซึ่งนั่น
ดีกวาที่จะแบกมนัไวเองÖ าษาลดทอนทุกสิ่งเหลือเปนชื่อและก็จับเอาสิ่งเหลานั้นลงในแปนพิมพซึ่งมีระดับเดียว แตงาน
จิตรกรรมมีหลากระดับสามารถที่จะตอบโจทยไดทุกความตองการและมีความหมายในตัวเอง ดังนั้นจิตรกรรมจึงมี
หลากหลายแปนพิมพในเวลาเดียวกัน  ที่สําคัญการวาดเสนนั้นมีมากกวาการใชมือลากเสนแตกราฟกที่อยูในนัน้เหมือนมัน
เรียกหาแนวโนมที่แตกตางจากงานจิตรกรรม พืน้ผิวที ่ ฌอง ดูบพุเฟตใชลักษณะงานปะติดของความสวางและใชสี
เหมือนกับที่เราเห็นในหนังสือระบายสี    ซ่ึงขณะนี้ถูกจัดเปนพืน้หลังแบบไมตายตัวและเวททีี่เหลืออีกครั้งหนึ่งนั้นถูกจัด
ข้ึนอีกครั้ง แตไมแนใจวาจะเปนทีใ่ดและที่นี่เปนทีก่ําเนิดของตัวละครที่สนุกสนานตัวนอยๆเหลานี้ใน Paris-Circus รวม
รูปแบบไวหลากหลายหลังจากนั้นเขาก็สรางงานขึ้นมา 2-3 ครั้ง ซ่ึงเขาใชกรรไกรตัดวางและรวมกันจากนัน้จะจัด
องคประกอบใหกับชิ้นงาน ใหแสดงความหมายออกมาทางสีหนาและปากที่มีขนาดใหญ เพื่อส่ือถึงสิ่งที่เขามารบกวน
จิตใจของเขาชวงนั้น เหมือนกบัใบหนาทีบ่ิดเบี้ยวของผูชมที่จากไปหลังจากหายปวยหัวขอของผลงานของเขานั้นลวนเปน
เร่ืองของนามธรรมและเกี่ยวกับปรัชญาแทบทั้งสิ้น ซึ่งเปนจุดที่ไมไดเจาะจงไวและเปนเรื่องราวธรรมชาตทิี่สมมุติขึ้นเพื่อ



 
 
 
 

        24 

ใชอธิบายความเปนจรงิโดยทีช่ิน้งาน ออกมาจะมีการเรียงลําดับ และไมไดพยายามซอนใหพนจากความจริงซึ่งพวกเขาได
นํามาใชในการสรางงานแตละชุด อยางไรก็ตามในลักษณะที่ขัดแยงกันนี้ นก็แคเพียงเมื่องานจิตรกรรมทีม่ีลักษณะที่เรียบ
งายราวกับงานที่เด็กสรางข้ึนเสร็จสมบูรณที่เขาใชเปนแนวคิดในการเขียนทฤษฎี   ซ่ึงนํามาซึ่งความพิถีพิถันเขาไมเคย
วางเวนจากการคิดเรื่องราวเกี่ยวกับปรัชญาที่วาดวยความมีอยูและความวางเปลาความตอเนื่องของจักรวาลสิ่งลวงตาในโลก
ธรรมชาติและชวีติหรือจะเปนทฤษฎีศิลปะ และการทําความเขาใจโดย เฉพาะความคิดที่จะมุงมองระบบของการลดผิวหนา
อันราบเรียบของระดับของวัตถุ ซ่ึงใหความรูสึกไมตางอะไรกับลัทธิบาศกนิยม และรูปถายสุดทายในหองปฏบิัติงานของ
เขาทําใหความคิดเห็นทุกอยางกระจางระหวางความเรียบงาย และไมซับซอนของตัวละคร และความจริงจังอีกทั้งความ
มานะพยายามในเขียนรูปภาพ  ซ่ึงกลาวไดวา ( ฌอง ดูบุพเฟต จะใชคําวา ìmoroseî )  เขาคือสุภาพบุรษุอาวุโสหวัลาน
คอนขางออนแอและยุงวุนวายอยูกับการขีดๆเขียนๆตลอดเวลาดวยความหวังอันแรงกลาเหมือนวัยเยาว พื่อจะจัดลําดับ
เหตุการณในวันที ่ 18 สิงหาคม ค.ศ. 1974 ตามที ่ แฟร็งส  ( Andreías Franzke )    บันทึกไวเขาไดสรางงานชิน้
สุดทายสําเร็จโดยใหชื่อวา Tricolor Sites เหตุนี้จงึถึงตอนอวสานของวัฏจักร ศิลปะเฮาสลูบวที่ผานมาเหมือนการผจญภัย
เขามีความมั่นใจจริงๆวาคิดถึงความสุขในอดีต ละตอนนี้เขาก็อยูกับมันเชนเดียวกับกับสภาพแวดลอมของศิลปะเฮาสลูบว 
ซ่ึงยังคงสรางและกาวตอไปขางหนาìกับงานจิตรกรรมเหลานีม้ันทําใหพรอมที่จะคนพบความรูสึกที่ไมนาพอใจและ
ปรารถนาที่จะมสีภาพจิตใจทีป่กติสุข สุดทายความผิดปกติของเขาก็เปนเรื่องธรรมดาทีม่ีอยูบนพื้นพิภพนี้แยกความเขาใจ
ในครั้งแรก  และอารมณของพวกเรางานทุกชิน้ไดรับอทิธิพลมาจากความเปนตัวของฉันเอง เพราะเปนสิง่เดียวที่มีลักษณะ
คลายกับ งานศิลปะดิบ ( Art brut ) เหมือนทีเ่ขาใหคําจํากัดความเวลาชวงนั้นเปนเวลานานทีเดียวที่เขามีความสุขในโลก
แหงภูติวิญญาณ แตขณะนี้เองเขาก็ปรารถนาที่จะวางเทาลงบนพื้นดินอยางแทจริงเสยีท ี ( H.Daminsh.1995: 531 ) 
  
              จากขอมูลขางตนจะพบวา ชวงแรกของการทํางานศิลปะของเขานั้นเขายังมีความลังเลใจในการ
เลือกแนวทางของการทํางานระหวางการเปนนักประพันธ กับ จิตรกรสรางงานศิลปะที่เขาชื่นชอบแตแลว
เมื่อเขาตองเลือกอยางใดอยางหนึ่งแตดวยความที่เปนนักเขียนเขาก็ไมเคยละทิ้งบทบาทน้ีได  เขายัง สอด 
แทรกบทความ ปรัชญาที่กินใจเอา แมแตผลงานศิลปะของเขาเองดวย 
        
              ในบางเดือนเหมือนเขาตองการที่ชําระจิตใจและหันหลังในกับการเปนผูฝกสอนศิลปะเขาจะไปรางภาพ และขีด
เขียนหรือไปออกกําลังระหวางที่เรงใหเกิดรูปราง  หรือรูปทรงและชี้ทิศทางใหมที่เปนไปไดในอนาคตโดยเสนขยุกขยุย 
เนื้อหา รูปทรงและความนึกฝนนัน้ลวนเปนภาพขะยุกขยุย และเปนปริศนาของหัวขอของ Autumn in Peking เปนเหตุให
เราไมสามารถมองเห็นสิ่งใดที่จะสื่อความไดเลย ฌอง ดูบุพเฟต ใชดินสอธรรมดาและกดลาดมันลงบนกระดาษแผนเล็กๆที่
เขาตัดและแปะลงกระดานรองสี ในที่สุดเขาก็จบชวงเวลาดังกลาวและกลับมาวาดภาพในลักษณะรูปแบบของParachiffre 
ซ่ึงไมสามารถถอดความหมายไดและยังเนนการใช  acrylic transferred  กับพืน้หลังเหมือนที่ผานมาราวกบัมองเขาไป
ตรงกึ่งกลางของใบชา ซ่ึงเขายังคงแฝงความนยัอยูในอนาคต เปนอีกครั้งทีพ่ิสูจนวาเปนไปไมไดที่จะอยูกับความคิด
นามธรรมตลอดทั้งชีวิต ซึ่งทําใหมนษุยกลับมาเผชิญหนากับความไมชัดเจน ความยุงเหยิงของลายเสนชุด Effigies นีจ้ึงเต็ม
ไปดวยใบหนา ศีรษะ และผูคนคลายกับตัวตอภาพทีว่างซอนทบักัน ในรางแหสีดําซึ่งก็ไมสามารถแปลความหมายออกมา
อยางไมชัดเจนเชนเดียวกบั ศิลปะเฮาสลูบวเพราะมันยากทีจ่ะเขาใจใบหนาที่หลอมรวมกัน และโครงสรางที่ไมเคยขยาย
ขอบเขตของความเขาใจไปไดมากกวานี้ตอมาก็คือ  Abbreviated Places ที่คอนขางจะแตกตางไปจากชุดกอน ซ่ึงแสดง
ใหเห็นการมาและการไปของตัวละครที่เรียบงายดวยหมึกอินเดียอิงค และไวนิลสีดําเปนพื้นหลัง เมื่อเขากลับมาเริ่ม
เดินหนาอีกครั้งเพื่อรวบรวมกุญแจไขเทคนิคตางๆ ซ่ึงตลอดมาเขาหวังวาจะสรางสรรคงานที่มีความซับซอนมากข้ึน นี่จึง
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เปนทีม่าของชื่อเสียงในชุด  Theaters of  Memory    จากที่มาของแนวความคิดในภาพ Acte et Lemoignage ,1978 
ของ ฌอง ดูบุพเฟตมีการแบงสดัสวนหรือภาพทีม่ีสัดสวนใหญขนาดนี้เปนผลมาจากการไตรตรองซึ่งนํามาเปนแผนการ
สรางภาพปะติดปะตอของการวางเรียงตอกัน เปนเรื่องเปนราวที่เชื่อมตอกันอยางไมคอยสนิทนักมนัเปนทั้งรูปธรรม และ
นามธรรม โดยบางภาพมีชิน้สวนถึง 60 ชิน้โดยประกอบดวยความกระชับและความเรียบงายซึ่งเปลี่ยนไปจากชดุงาน
กอนที่มีความงายกวาเหมือนกับ เขาคิดมาอยางรอบคอบแลววาจะนําเอางานของเขามาปรบัปรุงใหม ในลักษณะที่ลอเลียน
ขบวนผลงานที่ผานมาของเขาทั้งหมด มทีี่มาจากตัวเองนําเรื่องราวของตัวเองกลับมาใชใหม เพื่อแสดงใหเห็นประโยชน
สูงสุดของการริเริ่มไมมีอะไรคูควรที่นํามาพรรณนาสิ่งที่เขาพยายามทําไดดีไปกวาการสกัดเอาบทสนทนาของ  Rimbling 
ที่วาฉันเชื่อมัน่วาการจัดเรียงเศษทีแ่ตก และมีความแปลกแยกนี้จะสงเสริมความคิดสรางสรรค และมันก็จะไมไดความเลย
ในโลกของความจริงเชนกัน มันนําไปสูทวงทํานองของการรองเพลงประสานเสียงอะไรที่จะเกิดอันตราย และตองปกปอง
มันจากการตะเลิดบินหนีไปในสายลม ซ่ึงบรรจุไวดวยความเขาใจอยางเต็มเปยมมนัตองตัดถอดลง เสียงเพลงนั่นเองที่ทํา
ใหมันเปนอิสระ อะไรที่ทําใหเกิดความตองการที่จะปลอยตัวขึ้นสูอากาศ ดวยจุดมุงหมายสวนใหญในเวลาเดียวกนั    
( L.Danchin.2545: 169-175 ) 
  
           เราเคลื่อนไปยัง ป ค.ศ. 1979  ซึ่งเปนของชุด Annals ซ่ึงมีการเปลี่ยนตําแหนงของจิตวิญญาณใหเหนือชุด
กอนๆลงบนกระดาษพมิพออฟเซตดวยปากกาเนนคําสีดําโดยมีผล คือความสงสัยในบางสิ่งที่คนพบในงานชุดของชวงนี้
แต ฌอง ดูบุพเฟตก็ตองหยุดการทํางานเพราะปวย และไมสามารถทํางานไดหลายเดือน  เมื่อเขาหายดีความรูสึกของเขาไม
ไกลพอที่จะยืนยันวามนัเปนอะไร และรูปทรงทีเ่ขาใชสวนมากไมไดรับการปรุงแตงใดๆ เรากําลังเขาใกลจุดสิ้นสุดของ
งานที่ยุงเหยิงที่ลกัษณะคลายกับคลังปญญาของเขาเพื่อตอกยํ้าวาเคยรุงโรจนในงานชดุ Thea-ters of Memory เพราะมัน
กอกําเนิดและเติบโตขึ้นอยางคลุมเครือมันเปนชนดิทีท่ําใหจุดรวมแสงกระจายออกทําใหรปูทรง และลายเสนของงานนั้น
แตกออก และคอยๆ จางออกไป แนนอนวาไมไดต้ังใจใหลดนอยลงแต ฌอง ดูบพุเฟต ก็ยังคงสรางมัน อยางกระตือรือรน
ที่จะใหมันออกมาเปนในแบบฉบบัของเขาที่แถมทายดวยหลักการ และสวนกลางของรายการดานปรชัญาของ เขาเอง
จากนั้นเราจะติดตามชุด Sites with Figurines ชุด Psycho-sites และ Randomsites ในเดือนเมษายน ป ค.ศ. 1982 มัก
ใช Acrylic และปากกาเนนคําสีดํานับรอยๆชิ้นในการทํางานมีการติดรายละเอียดเพิ่มลงไปในบางครั้ง เปนการอธิบาย
รูปรางข้ันพืน้ฐานเพิม่เติม บางครั้งก็เขียนไปไมเรียบรอยซ่ึงสรางความไมพอใจโดยแสดงออกทางสีหนาแตขณะนี้ ดูบุพ
เฟต อายุลวงเลยมากวา 80 ป แลวและกําลังเขาสูอาการปวยครั้งที่สองเปนเวลาประมาณ  2-3  สัปดาหทีเ่ขาเจ็บปวด 
และไมสามารถเขียนรูปไดดังนั้นเขาจึงเขียนภาษา Jargon คําสุดทายซึ่งเปนชื่อทีด่ีเลิศวา Bonpie tbeaun-euille (Bon 
pied, bon oeil หรือ Fit as a Fiddle )ม ี2 ชุดที่ยังคงอยูนั่นคือ Mires( Sights ) และ on-lieux ( Nonsuits หรือ No 
place ) ซึ่งไดรับการตอตานในการคนหาความหมายโดยนัยครั้งแรกและครั้งที่สองไดรับการปฏิเสธอยางเต็มที่  
( L.Danchin.2545: 178-181 ) 
 
             จากการวิเคราะหขอมูลดังกลาวพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการวางแผนในการสรางสรรครูปแบบของ
ผลงานศิลปะดวยความคิดที่ซับซอนและถูกไตรตรองออกมาอยางดีที่สุด ระบบมีที่มาเขาไดนําเสียงดนตรี
มาผนวกเขากันเหมือนการผสานเสียงในรูปแบบใหมท่ีสัมผัสดวยตาหลังจากที่เขาทํางาน ที่มีสวนประกอบ
ของรูปทรงที่มากมายแลว  เขาก็เริ่มทํางานโดยลดทอนความยุงเหยิงลงเหมือนธรรมชาติไดถูกคลี่คลายแลว
ดวยความชราลงและมีอาการปวยรวมดวยน่ันเอง   ผลงานในตอนนี้จึงเรียบงายขึ้นไมหวือหวาเหมือนใน
สมัยหนุมๆ 
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         จากดานลบของความเปนไปไดราวกับวาจะไดเห็นภาพลวงตาเหลานี้เปนความจริงไดในชาตภิพหนา โดยหลีก 
เล่ียงไมไดที่จะยอมรับในสิ่งที่ไมมีตัวตนจริง ความหลักแหลมของสิ่งที่ไรตัวตนหลายตอหลายครั้งที่เราไดรับโอกาส
บันทึกของการอุปมาอุปมัย ระหวางเรื่องของนิสัยที่เขาถึงทุกสิ่งทุกอยางอยางสุดขีดของ ฌอง ดูบุพเฟต และปรัชญาสัจ
ธรรมของตะวันออกถึงเวลาที่เห็นความเดนชัดของ Texturologics ในลัทธิลามะทีช่อบคิดใครครวญในเบื้องหนาทีไ่รนาม
มากกวาไมไดกําหนดหนาที่ หรือคุณสมบัติตายตัวในแงของความเปนจรงิ หรือการอางอิง Logological Cabinet  ในการ
ตัดสินใจ สรางผูสังเกตการณลักษณะทางจิตของคน ซ่ึงเหมือนการบริหารจิตใจอยางแทจริงเปนนสัิยด้ังเดิมซึ่งเปนผลถึง
วิชาที่ไดรับมานัน้ไรสาระ และความเพอคลั่งยังแสดงออกมาอยางกับความคิดแบบตลกทีน่าหัวเราะเยาะของหัวขอการ
บรรยาย เมื่อเขาไมเห็นดวยกับกฎเกณฑของการบัญญัติระบบปรชัญาดังนั้นในป ค.ศ.1975 เขาจึงเริ่มตนคบหาสมาคมกับ 
เชน   (  Charles - Andreí Chenu ) ซ่ึงเปนนักปราชญในลัทธิ  ( Chinese Zen ) เขาเปนคนที ่ฌอง ดูบุพเฟตยอมรับ
และใหความสนทิสนมดวยในชวงบั้นปลายของชวีิต วารสารประจําทองถิ่นปารีสไดตีพิมพบทความเกี่ยวกับสังคมของ
ศาสนาพุทธเมื่อประมาณ 2-3 ปกอนทําใหเกิดแรงกระตุนในการวาดภาพของฉัน และทําใหมีมุมมองที่ใกลชิดกบัศาสนา
พุทธมากข้ึนเปนเวลานานที่ติดตามบทความนี ้ และทําใหคุณไดรูวายังมชีวงเวลาแหงมติรภาพอยู เขาไมมีความคุนชินกับ
ระเบียบของศาสนานี้เขาไมมีความคุนชนิกบัระเบยีบของศาสนานี้ เปนศาสนาทีต่อนนี้เขายังไมพรอมที่จะเขารวมเขาเชื่อ
ในการฝกฝนแบบ Zen ( ดวยความที่เปนแนวคิดเดียวกัน) ซ่ึงอยูตรงกันขามตลอดมาและปฏิเสธตอการมองความมีอยูของ
หลักความรูและหลักความรู และหลักความจริงของพุทธศาสนาและเรื่องทั่วไปในชีวติประจําวันลวนมีความหมาย  
อยางไรก็ตามเปลาประโยชนที่จะตองทําใหสองสิ่งนี้เหมือนกันเชนเดียวกับการทีล่งโทษกอนหินที่หลนใสเทา คุณ เขายอม 
รับวาความรูสึกวาปดสําหรับเรื่องพวกนี ้î ( H.Daminsh.1995: 117 ) 
 

จิตรกรรมชุดสุดทายของ ฌอง ดูบุพเฟตเปนลักษณะนามธรรมมากที่สุดโดยเฉพาะอยางยิ่ง ชุด Sight และ Non 
- lieux ที่เริ่มตนเหมือนกบัจักรวาลทีป่ระกอบเปนรูปเสนตรงวงกลมและแตละตําแหนงมีเทพเจาสิงสถิตอยูเปนเหมือนรูป
บชูา ที่ชวยในเรือ่งความคิดเพื่อใหพวกเขามีความคิดที่ฉลาดปราดเปรื่อง อยางไรก็ตามเขาก็ยังทํางานในแนวทางของเขาอยู
การนําแนวความคิดปรัชญาอินเดยีมาใชยังคงวาดภาพ และรวบรวมงานปะติดจากวัสดุที่เกิดจากธรรมชาตนิํามาแสดงบน
เวที ความคิดที่เหนือธรรมชาติอยางแทจริง จากนี้เราจะเขาใจชัดเจนวาทําไมเขาถึงออกมาจากมหาวิทยาลัยPataphysics 
และทําไมเขาถึงแยกตัวมาตั้งแตตนจากลัทธิดาดาและการเคลื่อนไหวที่เหนือธรรมชาติ เขาใชเวลานานนบัต้ังแตเขาเริ่ม
กําจัดความไรเดียงสา ที่มีอยูไมมากนักออกจากวิธีปฏบิัติของพวกที่ตอตานสังคมที่กระดางกระเดื่องและนาหัวเราะเยาะ 
ความขัดแยงที่เกดิในชวงเวลาที่รปูแบบงานของเขากําลังกลายเปนมากกวาการลอกคราบ และการกระทําอยางเด็กๆ อยางที่
เปนอยูในความวางเปลาของ dojo of Píerigny  ผูเขาชมจะถูกเชิญใหใชวิธีการเดนิทางของ Hourloupe ราวกับใชรอยเทา
เปนเครื่องนําทางจึงทําใหเหน็ทั้งการกําหนดขึ้นเองของวัฒนธรรม และขอบเขตของมันเองซึ่งมีอารมณคลายคลึงกับการไข
ปริศนาใหกระจางและปรารถนาทีจ่ะตําหนิภาพลวงตาที่แผซานไปทั่วทั้งภาพของ Non-lieux  โดยมาหลังจากการเดิน
อยางไรจุดหมายจาก Sights เขาสูความพิศวงของสิ่งที่ไมรูจักมากกวาภาษาที่เพอคล่ัง Logological  ที่ผานมาการเรยีนรูนี้
จะดึงดูดและนาสนใจ ซึ่งมีลักษณะเกี่ยวกับรูปแบบของวิทยาศาสตรที่ถูกครอบงําดวยความอยากรูอยากลองโดยลักษณะ
ทางกายภาพและทางเคมีของ ฌอง ดูบุพเฟตที่ถายทอดออกมาเปนภาพวาดกลาวคือมีความเปนระบบเปนขั้นตอนและไมมี
อคติกับสิ่งที่เขาเฝาสังเกตสงผลถึงงานของเขาจนตองบันทึกไววาเปนงานที่มีการเปลีย่นแปลงนอย และมีการทดลองดวย
วิธีการอันหลากหลายการวางระบบ และการกําหนดทิศทางของเขานั้นประสบความสําเร็จ อยางกลมกลืนเหมือนอยางที่เขา
เปน ทั้งนักวิทยาศาสตร  และเปนทั้งศิลปน ในที่สุดก็คือการคนหาชวงเวลาที่ตัวเองเสื่อมสลายอยางสมบรูณ ความ
ปรารถนาที่หมกมุนสําหรบันักเขยีนนิรนามก็กลับมาสูภาวะตอเนื่องนั่นคือถูกเล้ียงดูดวยทฤษฎ ี ของหลักวิชาการและแคบ
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กวาขอบเขตทางชีววิทยาความจรงิคือสัญชาติญาณธรรมชาติไดแผซานไปทุกอณูของงาน ซึ่งมมุมองจะขัดแยงระหวาง
ความยุงยากซับซอนของจักรวาล ที่มีความคลายคลึงกันทางวทิยาศาสตรมากกวาความเปนศิลปะโดยบางคนอาจกลาววา
นาจะเปน  “ปรารถนาที่จะเปนî หรือ ìความตองการที่คลุมเครือ ที่จะปลดปลอย î( H.Daminsh.1967: 30 ) 

 
จากการวิเคราะหขอมูลขางตนจะพบวาแตละระดับหรือขั้นตอนของความเปนจริง และความ 

สัมพันธและการอยูแบบปจเจกชนแบบชั่วคราวของสิ่งที่ไมมีอยูแตส่ิงผลลัพธตอการปะทะกันอยางไมหยุด 
ย้ังระหวางอํานาจที่มีอยูภายในจิตใจกับพ้ืนฐานทางจิต บางทีเมื่อความตายใกลเขามามันอาจยอนกลับสู
ความเหมือนกันท่ีนาหลงใหลนาเปนหวงวา เมื่อเขาเองรูสึกตัววาเปนสวนหนึ่งของโลกความเปนอันหนึ่ง
อันเดียวกันกบัโลกแหงความจริงจะย่ิงไกลออกไป ซ่ึงกิจกรรมที่เขาทําน้ันเปนรูปแบบที่บริสุทธิ์ที่สุด
พรรณนารายละเอียดที่ไมสลักสําคัญใหจิตรกรทราบโดยที่มีแนวโนม ทําใหเขาวอกแวก ธุรกิจหลักนั่นคือ
จิตรกรรมซึ่งรายเวทมนตร ไมเฉพาะสิ่งของแตเปนโลกท่ีอุดมสมบูรณพรอมเพื่อปรากฏแกตัวของเขาใน 
ทันทีที่นึกถึงอดีตที่ผานมาความกลมกลืนของการผนึกสัญลักษณเพ่ือตกแตงศลิปะเฮาสลูบว ซ่ึงมีความ 
หมายแฝงอยูในแตละชิ้นสวนท่ีเชื่อมตอกันนั่นคือทุกชิ้นถูกตั้งชื่อไวราวกับความวางเปลาถูกถมจนเต็ม ซ่ึง
เปนการนําภาพกราฟกธรรมดามาใชในเชิงอุปมาอุปมัย โดยหมายความถึงการสลับตําแหนงอยางกะทันหัน
ของในระดับที่สามารถมองเห็นได น่ีจึงเปนการคนพบคร้ังยิ่งใหญซ่ึงเปนกายภาพและสารเคมีที่ทันสมัย 
กลาวคืออยางไรก็ตามจะเห็นไดชัด ถึงความหลายของรางกายมนุษยโลกทั้งใบหลอมรวมกันเปนหนึ่งเดียว
โดยประกอบดวยส่ิงมีชีวิตเล็กๆ เปนสิ่งพ้ืนฐานเหมือนกับการเลนเกมที่ไมมีวันแพชนะ และนี่จึงเปนคํา 
ตอบวา ทําไมรางกายของเราซึ่งไมมีอะไรแตกลับระเหยเอาพลังงานออกมาแต  ฌอง ดูบุพเฟตซ่ึงเปนพวก
หัวรุนแรง และมีความปรารถนาอยางแรงกลาที่จะกาวตอไปความรูสึกที่เคยไดรับการชวยเหลือจากวัสดุ
อุปกรณตางๆ ถูกทิ้งใหระเหยออกไปในความวางเปลา  

 
จุดประสงคของงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟต จากนี้ตอไปความไมสรางสรรคความกระตือรือรนในเรื่องที่

เปนไปไมไดเริ่มมาถึงทางตนั เกาลูนสีขาวภาพของนักเตนระบําสเปนซึง่มทีั้งหมดประมาณ 200 ภาพ ขนาดใหญซึ่ง
สรางสรรคข้ึนระหวางเดือนกุมภาพันธ ป ค.ศ. 1983 ถึงเดือนกุมภาพันธ ป ค.ศ. 1984  และทําใหเกิดคําถามวา
เลียนแบบความเปนจรงิของระบบอ่ืนๆที่นํามาอางอิง และตําแหนงทีท่ี่ไมรูจักอีกหรือไม โดยที่กลองภายในจิตใจไดโฟกัส
ไปทีภ่าพจินตนาการที่อยูลึกทันใดนั้นภาพเบื้องหลังก็ทําใหมนึเมา แตความวางเปลาก็ทําใหพอจะมองเห็นวาเปนวัตถุ
อะไรบาง   
( L.Danchin.2545: 190-193 ) 

 
ìคุณจะไมสามารถดูมันออกเลยวามันคืออะไร ตราบใดที่คุณยังต้ังชือ่ใหกับมันî  ฌอง ดูบุพเฟต เขียนไวì การ

ปลอยใหอํานาจอยูเหนือความคิดเพราะมนษุยจะถอดความอยางที่มนุษยเปนอยูใหกับทุกสิ่งในโลก และคิดที่จะควบคุมมัน
และทําใหเปนกิจวัตรนั่นมันผิดทั้งหมดซึ่งฉนัทดแทนสิ่งที่กลาวมาดวยแนวทางใหมและเสนทาง ของชาวตาง ชาติทั้งหมด 
î ( H. Daminsh.1995: 537 )   
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          มาถึงชวงเวลาที่จะตองเปลี่ยนแปลงทิศทางแลว ในที่สุดพวกเราก็มาถึงชุดสุดทายนั่นคือ Non - lieux  โดยมีพื้น
สีดําเปรียบเปนพืน้ดินและสีสันแทนจักรวาลของสิ่งที่ไมมีตัวตน และไมมีจุดสิ้นสุดโดยในภาพสุดทายไดใชการหมนุพูกัน
อยางอิสระดวยลายเสน Acrylic สีแดง สีขาวและสีฟาจุดมุงหมาย และการเคลื่อนไหวของสีนั้น ปลอยใหเปนอิสระทั้งหมด 
หลังจากที่ความพยายามในการสรางสัญลักษณ ที่แทนความไมมีตัวตนนัน้ไมเปนผลตอนนี้กไ็มเหลือจุดยืนใดๆอีกแลว
นํามาซึ่งบทสรปุแหงความวางเปลา ส่ิงที่เขานัน้หวังไวแตแรกนัน่ก็คือการตั้งรกรากในที่ที่เขายอมรับในวัฒนธรรมไดแม
เพียงสักครั้ง และสามารถเผยแพรตนกําเนิดของระบบสัญลักษณทีเ่ปนทางเลือกของภาษาและมุมมองของโปรแกรมใหมๆ  
ซ่ึงขณะนี้เขาไดทําลายลางทฤษฎทีั้งหมดที่คิดขึ้นแลว หรืออยางนอยอาจเรียกรองไดซ่ึงเกือบจะเปนผลงานแทบทั้งหมดซึ่ง
เร่ิมวาดตั้งแตเดือนกุมภาพนัธถึงเดือนธันวาคม ป ค.ศ. 1984 เหมือนกับชุดกอนๆและนี่เปนสิ่งที่เขากลาวถึงมนัìเกือบ
ทั้งหมดของผลงานจิตรกรรมเปนสีดําเพราะมันมีความเปนปรชัญาและมีลักษณะของ  nihilistic ที่คอนขางจริงจังมากกวา
ชุด Sights   โดยมันใชเวลาไมนานนักในการแพรกระจายเหมือนอยางที่สวนที่สองเปนดวยการรายเวทยทําใหมนัมชีวีิตใน
การอนุมานจากขอเท็จจริง และสรางแนวทางความคิดหรือทฤษฎแีตขณะนี้เกิดแนวคิดที่อยากใหมันมชีีวิตดวยตัวมนัเอง
โดยไมตองพึ่งพาอาศัยรากฐาน ซ่ึงเปนโครงการในจินตนาการที่ไมเอาไหนของพวกเราตอไปจากนี้การวาดภาพจะเปนการ
คนหาตัวแทนเพือ่โลกไมใช เพื่อความไมมีตัวตนของโลกหรือเราจะกลาววาความไมมีตัวตนของประชากรผีในโลกแหง
จินตนาการที่ซึง่เราปรากฎกายอยูในนัน้îความชางสงสัยในทุกๆสิ่งกระทั่งความคิดวามากกวาหรือนอยกวา และการเรียก 
รองที่ไปถึงì ที่ซ่ึงเปนไปตามวิธีการของโสเครตีส  ในการนําความคิดที่ซอนเรนอยูภายในใจออกมาจากสิ่งที่เราเรียกมันวา
ส่ิงที่ไมมีตัวตนî ฌอง ดูบุพเฟต อยูมากระทั่งวันนี้เพื่อยืนยันì อะไรที่คิดวาแนนอนจะนําไปสูทางตันและการคร่ําครวญที่
ไรคาดังนั้นพวกเราจงเรงรุดเพื่อสรางความกาวหนาทางศิลปะตอไปพวกเราจงใชปอดหายใจเพื่อเปลงเสียงหัวเราะเถิดî 
ตอมาในชวงเวลาแหงความสงสัยเขาสารภาพวาì มันดีจริงๆทีฉ่นัไดมีโอกาสขับรถไฟมาไกลขนาดนี้และปราศจาก ซึ่ง
ความหวังที่จะถอยหลังกลับไปดวยขอบเขตของมันจึงทําใหความแตกตางระหวางการมีอยูและไมมีตัวตนนั้นหายไป บางที
งานจิตร กรรมกอ็ยูไดไมนานเทากับจุดมุงหมายทียั่งเหลือไวในทุกๆสิ่ง ซ่ึงมันจะควบคุมทิศทางของตัวมันเองไมได ดังนั้น
โปรดคิดมันไมใชแค  tabula rasa ที่โตะไดจากไปหรอกจิตรกรที่ดีไมมวีันเลิกทํางานของเขานี่เปนเรื่องที่รบกวนจิตใจ
และทําใหเขาหวั่นวิตกî จากในชวงเวลาสุดทายตนฉบบัของบทประพันธ Rambling Conversations โดยเขายังไมเสร็จ
เขายังคงทํางานจนกระทั่งวนิาทีสุดทายของชีวิตเมือ่เดือนพฤษภาคมปค.ศ.1985 ซ่ึงในชวงนี้มสีิ่งที่เปนเครื่องหมายทีท่ํา
ใหนึกถึงชวงเวลานี้ นั่นคือ ì เปนชวงเวลาผสมพนัธุของแมลง Bumblebeeî ซ่ึงการจากไปนี้ถูกลิขิตเอาไวแลว และเพื่อน
ของเขา ลิมโบ ( Georges Limbour ) ก็ทราบมาเปนเวลานานแลววาจะเกิดอะไรข้ึนกับ ฌอง ดูบุพเฟต เขาจากโลกนี้ไป
พรอมกับทิ้งประโยคที่นาเกรงขามไววา "ฉันยอมรับในภารกิจนี ้ îคําวา Psycho ñ sites เหมือนกับการออกเสียงโดย
สับเปลี่ยนคําวา ì psychotique î ( psycotic ) ในภาษาฝรั่งเศส สําหรับศิลปนที่มีความสนทิสนมกบัภาวะตางๆ ทาง
จิตใจ  และ Non-lieux เปนเหมือนเสียงสะทอนของการเสี่ยงดําเนินคดีกับบรษิทัคารถยนตชื่อ Renault  ในที่สุดก็ไมมี
อะไรพิสูจนเสนทางไดวามากกวาหนึ่งหรือไม แตก็ทํางานของเขาเสร็จสิ้นทั้งดานของ  ìใชî  และ  ìไม   การพิพากษา
ของเขาสิ้นสุดลงแลวอยางแทจริงและเขาเปนศิลปนผูเปนมากกวาศิลปนทีม่ีแนวคิดเหมือนลัทธิเตา ที่จะยังคงความหมายที่
แฝงไวใหเคลือบแคลงใจจนชั่วนิรนัดร  ( L.Danchin.2545: 200 ) 
 
       จากที่กลาวมาขางตน จากแนวคิดในชวงหลังเขาไดนําศาสนาเขามาเกี่ยวของในผลงานโดยผสม 
ผสานคําสอนของลัทธิเตาที่มีความเรียบงายมาสูผลงานของเขา จะเห็นไดวาเขาเองคือศิลปนที่มีแบบฉบับ
เฉพาะตัวคนหนึ่งมีแนวทางของตนเองจวบจนวินาทีสุดทาย แมเขาจะมีอาการทางประสาท เพราะถูกกดดัน
จากสภาวะจิตใจจากครอบครัวเมื่อเยาววัย แตมันกลับเปนสิ่งที่ทําใหความแปลกประหลาดในการสราง 
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สรรคผลงานศิลปะเปนหนึ่งเดียว นําความงายไปสูความซับซอนนําความซับซอนเขาสูความเรียบงายได
อยางลงตัว เขาไดพยายามคนหาแนวทางตามจังหวะชวีติที่มีความเปลี่ยนแปลงไปในเวลาตางๆ เขาไป
ประยุกตส่ิงตางๆเขากับผลงานศิลปะของเขาไดอยางดี และดูกลมกลืนจนวาระสุดทาย 
 
 

3. ศิลปะแอสเซมเบล็จ  ( Assemblages ) 
ศิลปแอสเซมเบล็จหรือศิลปะแบบสื่อผสม ในที่น้ีศิลปนเปนผูส่ือความคิดและมักจะสรรหาความ

ลึกลับแปลกใหมซ่ึงมีเน้ือหาที่สะทอนเร่ืองราวเพื่อใหเห็นภาพตามความคิดของตนศิลปน จึงนําเอาการ
สรางสรรคที่สืบทอดกันมาเพื่อปรับปรุงใหเกิดรูปแบบใหมจากพ้ืนฐานของวัฒนธรรม และสังคมน้ันคําวา  
"ส่ือผสม" ไดแนวความคิดจาก ปกาสโซ ที่สรางงานจากรูปหุนนิ่ง  โดยนําเอาเกาอี้กระปอง   สี นํ้ามัน  
เชือก  กระดาษ และตัวหนังสือสรางสรรคประกอบกันเปนวงรี  เปนผลมาจากสงครามโลกนั่นเองตอมา
เมื่อสถาบันเบาเฮาส ( The Bauhaus ) ไดเร่ิมขึ้นในเยอรมันแนวคิดนี้จึงถูกนําไปพัฒนาและกลายเปน
รูปแบบแนวคิดใหมตอวงการศิลปะ ซ่ึงนําสื่อวัสดุมาปะติดบนระนาบแลวมีการระบายสีประกอบงาน
ประเภทประติด ( Collage )  ไดพัฒนาไปอยางกวางขวาง เชน  วงการหนังสือพิมพ   การโฆษณา เพ่ือทํา
ใหเกิดรูปแบบใหมอยางผสมผสาน และสอดคลองกับความหมายที่จะสื่ออยางดี ดังนั้นจึงเปนที่เขาใจวา
การสรางสรรคงานแบบสื่อผสมเปนการสรางงานบนระนาบรองรับ 2 มิติ และผสมผสานวัสดุ 3 มิติใช
แขวนก็ได เรียกวาเปนการสรางสรรคจากโครงสรางดวยวัสดุ ( Costruction ) รูปแบบของศิลปะที่
ผสมผสานกันดวยวัสดุซ่ึงถูกจัดการแสดงที่พิพิธภัณฑสมัยใหมในอเมริกา ก็เทากับศิลปนไดนําเสนอศิลปะ
ท่ีสรางสรรคและสะทอนคุณคาของส่ือวัสดุ ตอสภาพสังคมในขณะนั้น และนักวิจารณสมัยใหม ตางตั้งชื่อ
ขึ้นมาใหมวา   " ศิลปะของการผสมผสาน" ( The -Art of Assemblage ) ดังนั้นขอบเขตของความเปน
ศิลปะหรือไมน้ันยอมอยูที่การเชื่อมโยงระหวางความรูสึก ส่ือวัสดุเมื่อนํามาเปนสัญลักษณในการสื่อและ
จากการสรางสรรคเพ่ือใหเกิดรูปแบบอันหลากหลาย จากการคนหากอใหเกิดขบวนการในแบบตางๆได
ดังน้ี    
              ภาพปะติด  ( collage  )    งานศิลปะที่ใชวัสดุแบนๆติดบนพ้ืนระนาบภาพถายปะติด 
(photomon- 
tage) งานปะติดที่ใชภาพถายจากหนังสือพิมพ และนิตยสารฯลฯมาติดรวมกันบนภาพ    
          รูปตอปะติด ( assemblage ) คืองานศิลปะที่นําวัสดุ 3 มิติมาตอประกอบรวมกันและจัด
องคประกอบในแบบประติมากรรมนูนหรือลอยตัว 
              ภาพพิมพ แมพิมพปะติด ( collagraph or collograph ) เปนการเขียนภาพพิมพมาประปะติดโดย
ใชวัสดุตางๆ มาพิมพรวมกันไปจนถึงการถายภาพลงบนแมพิมพ และนําแมพิมพน้ันไปผานกระบวนการ
พิมพสรางเปนภาพขึ้นมา 
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              ภาพเขียนแบบภาพปะติด ( collage- painting ) เปนการเขียนภาพที่ไดรับอิทธิพลจากภาพปะติด 
แสดงใหเห็นระนาบอยางภาพปะติดแตเปนการเขียนแทน 
              ศิลปะวัสดุสําเร็จรูป ( Ready- Made Art )เปนการใชวัสดุสําเร็จรูป  ที่สามารถพบเห็นอยูใน
ชีวิตประจําวันนํามาประกอบกันตกแตงตอเติมใหมศิลปะอนาถา และศลิปะขยะ ( Povera Art and  Junk  
Art  )  เปนการเลือกเศษวัสดุที่ไมใชแลว หรือเหลือใชที่แสดงถึงกาลเวลารองรอยการใชนํามาปะติด
รวมกันเปนผลงานศิลปะมโนทัศน  ( Conceptual Art ) เปนศิลปะที่เสนอ ความคิดรวบยอดผานทางวัสดุ
สถานที่ และกาลเวลาจะเห็นไดวาการนําสื่อวัสดุมาปะติดนั้นมีหลากหลายรูปแบบมากมายนั้นยอมตอง
ผานการทดลองการทํางานมา  และถูกพัฒนาไปตามกาลเวลาและกระแสนิยมตางๆ  ในยุคสมัยน้ันดวยกัน
จะวาไปเปนสื่อวัสดุที่มากมายสามารถนํามาเลือกใชใหเขากับความรูสึกและการสะทอนถึงคุณคาในตัวของ
มันเองไดโดยมิจําเปนตองสรางมันขึ้นมาใหม  
             ดร. วลิเลียม ซี เซทส ( Dr. Willam C. Seitz ) ไดใหความเห็นเกี่ยวกับศิลปะแบบผสมผสมผสาน
น้ีวาผลงานศิลปะทุกชิ้นเปนการสรางสรรคส่ิงใหมที่ผสานส่ือวัสดุ และจิตใจของศิลปนเขาไวอยางเหมาะ 
สมและเมื่อนําคําวาการผสมผสานนี้มาใชไมเพียงแตจะหมายถึงขบวนการ หรือกรรมวิธีสรางสรรคเทานั้น 
แตจะหมายถึงทัศนคติ และความคิดรวบยอดของศิลปนผูสรางสรรคดวยรูปแบบของศิลปะสื่อปะสมได
ปรากฏตอสังคม จึงเขาไปมีบทบาทและอทิธิพลตอวงการศิลปะรวมสมัยในอเมริกาและศิลปนสมัยใหมอีก
ดวยความหมายของคําวา ส่ือประสม เมื่อเกิดขึ้นมาก็ตองมีคําถามตามมาเกี่ยวกับความคิด และความหมาย
อยางแนนอนดังนั้นความหมายของคําวา "ส่ือประสม" จึงแบงไดเปน 2 ประเด็นเชน ส่ือประสมสื่อ
ประเภทเดียวกันซึ่งไมนับวาเปนรูปแบบของสื่อประสมที่แทจริง  จะตองเปนการผสม ผสานกันของทอตาง
ประเภทกัน โดยเกิดรูปแบบใหมมีความกลมกลืนมีความเปนเอกภาพโดยสมบรูณ โดยใชส่ือประสมบาง
ประเภทนั้นเสริมสรางซึ่งกันและกัน อยางไรก็ตามก็เปนที่เขาใจกันวาการเปลี่ยนแปลงของสังคมมีผล
โดยตรงตอความคิดของศิลปนที่มีชีวิตอยูในขณะน้ัน ศิลปะจึงเปรียบเปนเรื่องราวของบุคคลที่มีความ 
สามารถและพรสวรรค ประกอบกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมอุตสาหกรรมที่เริ่มเขามามีบทบาท  
     
             มันคือกลวิธีการสรางสรรคงานศิลปะประเภทหนึ่ง ซึ่งนําเอาวัสดุหลากหลายชนิดมาผสมผเสประกอบรวมกัน
สรางขึ้นมาเปนผลงานใหม   ซ่ึงวสัดุตางๆสวนใหญเปนสิ่งที่เกบ็จากการที่ผูอ่ืนทิ้งแลว หรือหมดอายุในการใชงานชิ้นสวน
ตางๆที่หลุดเชน บานประตู ขาโตะ อานจักรยาน ฯลฯ นอกจากนี้ศิลปนยังสามารถปน แกะสลัก  หรือระบายสีตกแตง 
เพื่อเพิ่มความสวยงามไดดวย ซ่ึง ปาโบล ปกาสโซ เปนศิลปนรุนแรกที่เริม่สรางสรรคงานดวยกลวิธีดังนี้เห็นไดจาก
ผลงานสามมิติทีช่ื่อ  Glass of Absinthe ค.ศ. 1914 สวนศิลปนอ่ืนๆ ผูมีผลงานนาสนใจ เชน หลุยส เนเวสัน  ประติมา
กรหญิง ชาวอเมริกัน เอดูอารโด ปาโอลอซ ซี ชาวอังกฤษ เปนตน กลุมศิลปะแบบแอสเซมเบล็จไดนําแนวความคิดของ
กลุมลัทธิดาดามาปรบัปรงุใชในผลงานและนําเอาเศษวัสดุนานชนิดมาประกอบกัน ดวยวิธีตัดตกแตงตามทรรศนะของ
ศิลปนนัน้ๆเอง  ศิลปะอีกรูปแบบหนึ่งที่ ฌอง ดูบพุเฟต ใหความสนใจจะเห็นไดจากการทดลองเกี่ยวกับเทคนิคตางๆ เขา
มองลึกลงไปในลายระเอียดเล็กนอย แมกระทั้งรอยแตกราวของกําแพงโครงสรางอันงามสงาของมันพืน้ผิวที่ขรุขระที่โรย
ดวยข้ีเถา  ซ่ึงเขามักจะถายรูปแบบเกบ็ความประทบัใจเหลานั้นเอาไวเพื่อเปนขอมูลในการสรางงานตอไปเสมอ เขาเห็นวา
งานศิลปะถูกสรางข้ึนมาเพื่อใหงานชิน้เกาเปนอดีตและมันก็ดูเปนกระบวนการอยางนั้น โดยมีการพัฒนาเกี่ยวกบัเทคนิค
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ตางๆเพิ่มขึ้นมา ดวยการเอาชนะธรรมชาตจิากการทดลองเหมือนกับการทดลองที่เขาไดนําปกผีเสื้อมาปะติดจากการ
ผสมผสานและโยกยายและรวมตัวกัน ซ่ึงดูเหมือนวาเขาเองกําลังคนพบศิลปะแบบใหม  เกี่ยวกบัการทําพื้นผิวทีแ่ตกตาง
ของงานศิลปะสมัยใหม ซ่ึงเขามักจะนํามันออกมาจากการวางโครงสรางไวในสมองกอนที่เขาจะลงมือทํางานทุกครั้งเขา
ตองการใหงานไปสูอนาคต สูภาพฝนที่เปนจริงเขาเชื่อในความรูสึกที่หากใครสักคนพยายามจะเขาใจเกี่ยวกับงานของเขา 
เขาจึงนําเอาความคิดเหลานั้นบันทึกลงคูมือของเขาเพียงเพื่อเขียนหนังสือบางทีการใชเพียงตา 2 ตามองหรือการบอกเลาที่
คลุมเครือมันอาจกระตุนบางสิ่ง เก่ียวกับขอมูลจากงานนั้นไดเชนกนั กวาเขาเองจะคนพบเทคนิคเหลานี้ไดนั้นเขาก็ผานทั้ง
ความเหนื่อยหนาย และเบื่ออยางซ้ําซากแตเขาก็ไมละความพยายามจนสําเร็จขณะทีทุ่กสิ่งทุกอยางอยูที่มือของเขาเองมัน
กําลังถูกติดกาวถูกตัดเปนชิน้เล็กๆโดยการออกแบบเอาไวแลวลวงหนาในความคิดของเขาเอง เทคนิคจากการพิมพ กด
พิมพตางๆ พรางพรูเขามาพรอมกับจนิตนาการเขาไมลืมที่จะใชแมการขูดออกใหเกิดรองรอย การปายจังหวะของรอย
แปรงแมกระนั้นกระนั้นการหาสิ่งของ  เชน   เศษไม   แผน   ตะก่ัว   อิฐซีเมนต   และตาขาย ฯลฯ เปนตน ( กําจร สุนพงษ
ศรี .2528:  345 ) 
 
         แอสเซมเบล็จ ( Assamblage ) เปนวิธีการที่ไดรับการยอมรับตลอดจนไดรับการพัฒนาอยาง
ตอเนื่องในฐานะกลวิธีการสรางสรรครูปลักษณใหมสําหรับผลงานศิลปะซึ่ง จอหน คิสซิกค (John 
Kissick ) ไดแสดงความคิดเห็นสนับสนุนในเรื่องนี้วา  
        
               กลวิธีแอสเซมเบล็จไดกลายเปนเครื่องมืออยางดีในการแยกเอาผลงานประติมากรรม ออกจากเงื่อนไขขอบัง คับ
ตลอดจนกลวิธีในการสรางสรรคอันแสนนาเบื่อในอดีต ซ่ึงลวนแตมีสวนปดก้ันความคิดสรางสรรคในการแสดง ออกของ
ศิลปน ( เดนพงษ วงศาโรจน. 2544: 94 ) 
        
             ศิลปนผูสรางสรรค ดวยกลวิธีงานปะติดและแอสเซมเบล็จ ตลอดจนทั้งแนวคิด และมุมมองซึ่งได
สรางอิทธิพลตอศิลปนรวมสมัยเปนอยางมากอยาง ปกาสโซ และ บราคอยางมากมายในผลงานของศิลปน
ชาวฝรั่งเศส มาเชล ดูชอม ผูพยายามนําเสนอผลงานศิลปะเฉพาะพื้นที่ซ่ึง เดวิด จี ไดเขียนเกี่ยวกับเรื่องนี้
วา  
 
             มาเชล ดูชอม เปนศิลปนหัวกาวหนาที่ไดเดินทางมานวิยอรคในป ค.ศ. 1915 พรอมกับยืนยันวาวัสดุสาํเร็จรูป 
สามารถนํามาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะได ซึ่งเราสามารถพบเห็นไดทั่วไปดวยคําพูดของเขาตลอดจนวิธีการนําเสนอ
ผลงานในหอศิลป ซ่ึงถือเปนการนําเอาวัสดุสําเร็จรูปกาวเขาสูอาณาจักรแหงศิลปะ  (เดนพงษ วงศาโรจน. 2544: 94 ) 
 
             งานศิลปะท่ีส่ือดวยวัตถุน้ันตางก็พัฒนาไปสูการสรางสรรคในลักษณะที่เรียกวา  ศิลปะสื่อประสม 
( Mix Media ) ส่ือวัสดุเปนสิ่งสําคัญที่ชวยผลักดันในเกิดความคิดสรางสรรค ทั้งแนวคิด กลวิธีตลอดจน
บริบททางสังคมและความหลากหลายของงานประติมากรรม และผลงานจิตรกรรมที่เปนผลจากสื่อวัสดุ
ใหมๆน่ันเองดังที่ อารี สุทธิพันธุ ไดกลาววา 
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             การแสดงออกตามความเขาใจหมายถึงรูปทรงที่มองเห็นได รูปทรงที่เปนการกระทําของมนุษย รูจักเลือกสื่อวัสดุ
เลือกสี เลือกกระดาษ   เลือกผาใบเลือกระนาบรองรับตางๆ แลวสรางสรรคใหเกิดรูปทรงแปลกใหมตามที่ผูสรางตองการ
เปนรูปทรงที่เห็นแลวสามารถรูรวมกันไดเปนการแสดงออกใหเห็น ทางรปูแบบสามารถสื่อทางความรูสึกและจินตนาการ
รวมกันระหวางผูสรางและผูพบเหน็ทัว่ไป พูดงายๆก็คือเปนการสรางสรรครูปทรงทีม่องเห็นได และสามารถรูสึกรวมกัน
จากรูปทรงทีม่องเห็นนัน้และตระหนักอยูเสมอวาการละเมิดรูปแบบเกาก็ได ทั้งนี้เพราะสื่อวัสดุมนัเปลี่ยนความเขาใจ
เก่ียวกับสื่อก็เปลีย่นสื่อวัสดุมีคุณสมบัติและความหมายตางกัน ( อารี สุทธิพันธุ . 2543 : 119-120 ) 

 
เนลสัน กูดแมน กลาววาเมื่อเรานํากอนหินมาวางไวในพพิิธภัณฑศิลปะ กอนหินจะมีสภาพเปนสัญลักษณอยาง

หนึ่ง แสดงคุณสมบัตทิี่ตางไปจากกอนหินในพพิิธภัณฑ ภูมิศาสตร กอนหินในพิพิธภัณฑ ศิลปะจะเนนการเสนอรูปราง 
ขนาด สี พื้น ผิว มันจะแสดงอุปมาอุปไมย ทางความรูสึก ซ่ึงผูชมตองคนหาปจจยัเหลานั้นนัน่คือผลงานศิลปะอารเลตท 
บุขแมน นักศึกษาศิลปศึกษาชาวอเมริกา ไดยืนยันวาในเมื่อวิทยาศาสตรสมัยใหมไดคนพบความคิดและเทคนิคขึ้นใหมใน
อันที่จะพาเราไปสูการดํารงชีวิตทีด่ีกวาก็เชนกันศิลปะศึกษาสมัยใหมก็ไดพบ และพฒันาความ คิดรวบยอด และขบวนการ
เรียนการสอนขึ้นมาใหม สําหรับกระตุนความงอกงาม ในทางความคิดสรางสรรค ดวยการนํากระบวนการปะติดและ
ตอมาประกอบอันดีเลิศมาสูความรูสึกนึกคิดภายในอยางใหม    และเปนการแสดงศักยภาพอันดีเยี่ยมสําหรับกิจกรรมที่กระ  
ตุนความคดิสรางสรรคเชนนี้ดวยความหลากหลายของสื่อวัสดุ และวิถีทางยอมสัมผัสความรูสึกอยางแทจริง ( วิรุณ ตั้ง
เจริญ . 2535 :118 ) 

 
       จะเห็นไดวารูปแบบในกระบวนการปะติดตางๆที่กลาวมาและวิธีการแอสเซมเบล็จ( Assamblage ) 
น้ันเองก็เปนกระบวนการสรางสรรคงานอีกรูปแบบหน่ึงที่ ฌอง ดูบุพเฟตไดนํานําเสนอและเปนที่นาสนใจ
ในกลวิธีการสรางสรรคของเขาที่มีการผสมผสานวัสดุจากธรรมชาติเขามา ทําใหเกิดเทคนิคที่หลากหลาย
ขึ้นนาศึกษา และพิจารณาไปถึงการสรางผลงานในรูปแบบอื่นๆจากท่ีกลาวมาทั้งหมดไมวาจะเปนศิลปะ
แบบอารตบรูตงานจิตรกรรมสีนํ้ามันงานประติมากรรมฯลฯ ที่ ฌอง ดูบุพเฟต ไดนําเสนอตอโลกนั้นก็
สงผลและมีอิทธิพลตอศิลปะของศิลปนรุนใหมอยางแนนอน 
 
4. ขอมูลในการสรางสรรคศิลปะ 

        4.1 เนื้อหาและคุณคาทางเรื่องราว 
                   เนื้อหาเร่ืองราวของงานศิลปะยอมมีความสําคัญกวารูปทรง สี ฯลฯ เพราะจะไดมีความสอด 
คลองในหลายๆดาน ดังน้ัน อารี สุทธิพันธุจึงกลาวไวเกี่ยวกับคุณคาทางเรื่องราวไววา 
 
                 - เรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อของสังคม   
                 - เรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา 
                 - เรื่องราวเกี่ยวกับบุคคลและประวัติศาสตร  
                 - เรื่องราวเกี่ยวกับโบราณนิยาย นทิานพื้นเมือง 
                 - เรื่องราวเกี่ยวกับบุรษุสตรี 
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                       เรื่องราวตางๆ ดังกลาวทั้ง 5 ประการนี้ไดมีผูรวบรวมเรื่องราวทางศิลปะเขาไวเปนหมวดหมู 4 หมูดวยกัน
คือ 
                    เรื่องราวที่เก่ียวกับมนษุย และธรรมชาติของมนษุย ( Man and his own Nature ) ซ่ึงไดแกเรื่องความรัก 
ความโกรธ หลง อิจฉาริษยา ฯลฯ เมื่อเปนทัศนศิลปปรากฏวา ผูดูจะตองนึกถึงตนเอง และสังเกตธรรมชาติของตัวเองมาก
ข้ึน 
                    เรื่องราวที่มนุษยเกีย่วของกับมนษุย และสิ่งแวดลอม ( Man and Other People ) เชน เรื่องราวธรรมชาติ
ของครอบครัว เรื่องประวัติศาสตร สงคราม การทํามาหากิน ความเห็นอกเห็นใจตอผูอ่ืน ฯลฯ  
                    เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม ( Man and the Intangibles) ไดแก เรื่องราวของเทพเจา 
ศาสนาโบราณนยิาย ฯลฯ  ( อารี สุทธิพันธุ . 2535 : 62-63 ) 
   
                    สวนความหลากหลายของเนื้อหานั้น วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวไวในหนังสือทัศนศิลปวา เนื้อหา
ทางศิลปะสมัยใหมพิจารณาไดคือ  
             
                       เนื่อหาสวนตัว ( Personal Contents )  
                       การแสดงออกทางดานจิตวิทยา เปนผลงานศิลปะทีแ่สดงความรูสึกเก็บกดจากจิตใตสํานึก  และสะทอน
อารมณเก็บกดในสภาพตางๆกันภาพผลงานอาจจะแสดงความรูสึกเครียด ฝนหรือ จินตนาการที่อยูเหนือปรากฏการณปกติ 
เชนจิตรกรรมศิลปะลัทธิเหนือจริง ( Surrealism ) ของรูสโซ( Rousseau )  จิตรกรรมศิลปะลัทธิแสดงอารมณนามธรรม ( 
Abstract Expressionism ) ของดีคูนิ่ง ( de Kooning ) 
                ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว   เปนผลงานศิลปะทีมุ่งแสดงออกในเนื้อหา สวนตัว และใกลตัว คือ 
เร่ืองราวของความรัก เรื่องของเพศ และเรื่องเก่ียวกับชีวิตภายในครอบครัว พอ แม ลูกญาติพี่นอง กิจกรรมภายในบาน การ
พักผอน ซ่ึงเรื่องเหลานี้เปนเรื่องใกลตัว และเปนเรือ่งเนื้อหาที่ชืน่ชมกันเปนอยางดี เชนประติมากรรมชื่อ จูบ (The Kiss ) 
ของ โรแดง ( Rodin ) จิตรกรรมชือ่ คนกินมันฝรั่ง   ( Potato  Eaters ) ของฟานโกะ ( Van Gogh )     จิตรกรรมชื่อ แม
กับลูก( Mother and Child ) ของ ปกาสโซ ( Picasso ) เปนตน 
                ความตายและอารมณทีน่ากวาดกลวั เปนผลงานศิลปะทีมุ่งสะทอนภาพชวิีตอีกดานหนึ่งโดยเฉพาะอยางยิ่ง
ทางดานความตายและความรูสึกอันรุนแรง     และลึกลับนากลวั  เชน    ผลงานจิตรกรรมเกี่ยวกับความตายของ คอลลวิทซ 
( Kollwits ) หรือ ภาพทีแ่สดงบรรยากาศและความรูสึกทีน่ากลัวลึกลับของ มุงซ   ( Munch )  และศิลปนในศิลปะลัทธิ
แสดงอารมณ ( Expressionism )                   
                        ความศรัทธาสวนตัว ความศรัทธาอันสูงสงของเราอาจจะเปนเรื่องของศาสนา อุดมคติ สุขนิยม ไสยศาสตร 
วิทยาศาสตร ความศรัทธาเหลานี้ศิลปนไดนําเสนอออมาในภาพ ผลงานศิลปะทั้งเปนการเปดเผยโดยตรงและเปนภาพ
สะทอน เชน ภาพแสดงตอตานไสยศาสตรของโกยา( Goya )  ศิลปนในกลุมสจันิยม ภาพสะทอนความเชื่อทางศาสนาของ
โกแกง ( Gauguin ) เปนตน   
                       การแสดงออกทางดานความงดงาม การแสดงออกทางดานความงดงามในทีน่ี้หมายถึงการแสดงออกดวย
เนื้อหาที่เนนความงามความปราณตี รสนิยมเฉพาะบุคคล แนวโนมจะเปนความงามอยางนามธรรมมากกวาความงามที่
จะตองนําไปเปรยีบเทียบกบัธรรมชาติส่ิงแวดลอมความงดงามในแงนี้อาจจะเปนความงามของรูปทรงเรขาคณิต สี รอย
พูกันฯลฯ ตามรสนิยมสวนตัวเชน จิตรกรรมของศิลปนกลุมสามส(ี Color Field )ประติมากรรมแขวน ( Mobile ) ของคาล
เดอร ( Calder ) จิตรกรรมปฎิกิริยา ( Action Painting ) ของ พอลลอค ( Pollock ) 
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                       เนื้อหาทางสังคม 
                       การเมืองและลัทธิความเชื่อศิลปะที่แสดงออกดวยเนื้อหาทางดานการเมือง และลัทธิความเชื่อเปนการเสนอ
เนื้อหาดานสังคมที่นิยมดานหนึง่ อาจจะเปนการบนัทึกภาพเหตุการณทางการเมืองการเสนอความคิดหรืออุดมการณ จาก
จุดยืนของศิลปน ตัวอยางเชน ภาพวันที่ 3 พฤษภาคม 1808 ( The third of May , 1808 ) ของโกยาซึ่งเปนภาพแสดง
การสังหารหมูในสเปนภาพเสรภีาพนําประชาชน ( Liberty Leading the People ) ของเดลาครัวซ ซ่ึงแสดงความหมาย
ของสงคราม  
                       บรรยายสภาพสังคม  เปนเนื้อหาศิลปะที่ศิลปนมุงบนัทึกหรือแสดงเหตุการณตางๆที่เกิดข้ึนในสังคมไมวาจะ
เปนเหตุการณที่ใกลตัว หรือ ไกลตัว และก็เปนที่เชื่อกันวาศิลปะที่มุงเนนการบรรยายสภาพสังคมเชนนี้ จะชวยกระตุน
สํานึกรับผิดชอบตอสังคมกับผูชื่นชมดวย ตัวอยาง เชน ภาพรถไฟชัน้ที่ 3 (  The  Third  Class  Passengers  ) ของโดมิ
เยร   (  Daumier  )   หรือภาพคนทบุหิน ( Stone Breakers )  ของคูร เบท ( Courbet )  ศิลปะสจันิยมเปนตน 
                       วิพากษวิจารณสังคม ศิลปะที่แสดงเนื้อหาวิพากษวิจารณสังคมก็เปนศิลปะอีกลักษณะหนึ่งที่แสดงเนื้อหา
เก่ียวกับสังคมโดยเนนการวพิากษวิจารณรวมทั้งการแสดงอาการเยาะเยยถากถางการไมมีเหตุผลความอยุติธรรม หรือความ
ผิดพลาดอื่นๆดวย เชน จิตรกรรมในลักษณะวพิากษวิจารณสังคม  ของ โดมิเยร ศิลปะสัจสังนิยม ( Socialist Realism ) 
ของจีนหรือรัสเซีย เปนตน  ( วิรุณ  ต้ังเจริญ . 2536 : 64-65  )   
  
             จากที่กลาวมาขางตนน้ันจะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต ศิลปนผูไมเขาขางลัทธิใดมักจะเลือกการ
นําเสนอเนื้อหา และเร่ืองราวสวนใหญมาจากเนื้อหาสวนตัวมีการแสดงออกจากแรงกดดันทางสภาพวะจิต 
ใจจากครอบครัว และทางดานจิตวิทยาสวนเน้ือหาทางสังคมของเขามักจะแสดงออกโดยไมไดคํานึงถึง
รูปแบบประเพณีใดใด จึงมักวิพากษวิจารณสังคมมากกวาการบรรยายสภาพสังคม และความเชื่อใดใด โดย
มักจะยึดเอาตนเองเปนหลักในการสรางงานซึ่งมีความเปนตัวของตัวเองคอนขางสูง 
 
 
             4.2 ลักษณะของรูปทรง 

       4.2.1 เสน ( Line )   
                    เสนคือสิ่งที่ปรากฏใหเห็นแตเฉพาะคุณลักษณะในดานความยาวสวนความกวางและความหนานัน้ปรากฏ
ใหเห็นนอยที่สุดสวนการเรียกชื่อจะแตกตางออกไปตามคุณลักษณะที่ปรากฏใหเหน็ เสนตรง เสนเฉียง เสนซิกแซก เสน
ขยุกขยิก ฯลฯ ซ่ึงเสนที่ปรากฏในลักษณะตางกันก็จะมีอิทธิพลกระตุนเราความรูสึกจากการรับรูใหแตกตางกันออกไปดวย 
( ประเสริฐ  ศีลรัตนา . 2542 : 200-201 ) 
     
ìเสนเกิดจากจุดตอกันเปนทางยาว หรือเกิดจากรองรอยของจุดที่ถูกแรงๆหนึ่งผลักดันใหเคลื่อนไป เสนเปนขอบเขตของ
ที่วางขอบเขตของสิ่งของ ขอบเขตของรูปทรง ขอบเขตของน้ําหนัก ขอบเขตของสี เปนขอบเขตของกลุมสิ่งของ หรือ
รูปทรงที่อยูรวมกันเปนโครงสรางที่เหน็ไดดวยจินตนาการของผูดู î ( ชลูด นิ่มเสมอ . 2534 : 30-33 ) 
 
                        เสน ( Line ) เสนซึ่งเปนสวนประกอบที่มีความสําคัญซึ่งศิลปนทุกคนจะตองนําเสน
เหลานั้นมาประกอบขึ้นเพ่ือสรางรูปทรงดังนั้น เสนยังแสดงความรูสึกไดดวยตัวของมันเอง เพราะเสนคือ
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จุดสําคัญท่ีประกอบกันขึ้นมาอยางตอเนื่องบนระนาบ จนเกิดนํ้าหนัก สี และรูปทรงจนรวมกันเปน
โครงสรางหน่ึงทีเดียวเสนยังนํามาใชกับศิลปะทุกแขนงดังที่ เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐไดอธิบายเกี่ยวกับ
รูปแบบของเสนดังนี้คือ 
         
                           เสนแบบเรขาคณิต ( Geometrical line ) หมายถึงเสนที่เขียนดวยอุปกรณตางๆ ไดแก ไมบรรทัด วงเวียน 
ไมฉากสามเหลี่ยม ไมที ( T- square ) และเครื่องมือตางๆ จะไดเสนในลักษณะทีแ่นนอนตายตัว คือ กลม ตรง โคง เสน
ในลักษณะนี้จะใหความรูสึกมั่นคง  แข็งแรง  กระดางไมอิสระ  เสนแบบลายมือ ( Calligraphic line ) หมายถึงเสนที่ ขีด 
เขียน ตวัด เสนลกัษณะสวนตัวไมเปนระเบียบ อยางเสนเรขาคณิต  ซ่ึงอาจจะออน แข็ง นุมนวล กระดาง เคลื่อนไหว ทื่อ 
เล่ือนไหล หนา บาง พรามัว คมชดั ดวยการวาดและระบาย ( เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ . 2540 : 12-13 )  
   
                    การใชเสนในงานจิตรกรรม   เปนวิธีการที่เกิดรูปทรงที่แนนอนการใชเสนจึงไมไดจํากัดที่
วัสดุอุปกรณที่ใชดวยเทคนิคและวิธีการ ซ่ึงศิลปนจะเปนผูกําหนดความเหมาะสมในแตละวิธีดังนั้นคุณ 
ลักษณะของเสนที่ใชในงานจึงมีความแตกตางกันเชน 
        
                    ลักษณะการเนนเสน   ( Emphasizing line ) คือการใชเสนเนนรูปของงานทั้งรปูแบบลักษณะที่เรยีกวา 
รูปราง (  Shape  )   หรืออีกลักษณะหนึ่ง    คือรูปทรงทีม่ีมิติ     หรือแสดงความลึกใหเห็น ( Representation of from ) 
ในงานจิตรกรรมซึ่งการสรางสรรค รูปแบบของงานดังกลาวอาจจะเปนการถายโยงสิง่ตางๆ เชน คน สัตว สิ่งของ ฯลฯ โดย
การใชเสนตรง โคง หนัก-เบา และสั้นยาว ผสมผสานเกิดเปนรปูรางหรือรูปทรงบนพืน้ระบาบ ซ่ึงมิติที่สามในภาพจะเกิด
ความรูสึกของผูดู การใชเสนคือ ผูทําการวาดเฉพาะรอบนอกวัตถุส่ิงที่วาด ( Outline )  ปกติการสรางงานแบบดังกลาวนี้หา
ไดจากผลงานเด็กเล็ก ซึ่งเปนการแสดงแบบไดในแตละวัย แตในขณะเดียวกันศิลปนบางคนยังไดนําลักษณะการสรางภาพ
แบบขอบวัตถุมาใชในงานจิตรกรรม เพราะการสรางภาพในลักษณะดังกลาวเปนวิธีการเบื้องตนที่งายตอการแสดงออก 
สําหรับการแยกรูปรางของสิ่งหนึ่งไดอยางชัดแจงและในขณะเดียวกันรูปรางขงสิ่งนัน้ก็สามารถวาดลงพื้นระนาบ โดยมี
เสนขอบของรูปรางเปนตัวแบง 2. การใชเสนแบบขอบคม ( Contour line )  เปนปฎิกิริยาทางการรับรูของการเห็นซึ่ง
จะตองเห็นรูปและพื้นภาพพรอมกัน และบนบริเวณพื้นผิวเดียวกนัแตในขณะเดียวกันตัวความรูสึกทางการเห็นจะแยกรูป
กับพืน้ภาพออกจากัน สวนมากแลวความรู ทางการเห็นจะจดจออยูกับการรับรูสวนทีบ่นรูปของสิ่งที่วาดพื้นภาพไมวาจะ
เปนพืน้รองรับหรือพื้นหลังทางทศันศิลปเรียกวา รูปทรงแบบขอบคม ( Contour line ) การเขียนภาพขอบคมในที่นี ้   มิได
หมายถึงการเรียนรูกับวิธีฝกเขียนภาพขอบคม        และทาทาง  ( Contour & Gesture drawing ) ซึ่งเปนวิธีการหนึง่ของ
การเขียนรูปของ Kimon Nieolaides ซึ่งเปนคูมือแบบฝกหัดวาดเขียนสําหรับผูไมมีทักษะในการวาดเขียนซึ่งกระทําโดย
วิธีใชสายตาแบงสัมผัส และเคลื่อนไปตามขอบวัตถุและขณะเดียวกันก็ใชมือลากเสนบนพืน้ระนาบ ตามความรูสึกที่ตา
กําลังสัมผัสบนกระดาษ โดยไมตองมองกลับมาดกูระดาษ  ( สุชาติ สุทธิ . 2535 : 8-10 ) 
 
                วุฒิ  วัฒนสินไดใหทรรศนะเกี่ยวกับประเภทของเสนไวดังตอไปนี้ 
 
                           ก. เสนแสดงรูปราง ( The Contour Line )  คือเสนรางภาพทีเ่กิดขึ้นไดโดยอาศัยความสัมพันธ ของ
ประสาทสัมผัสระหวางตาที่เห็นวตัถุ ( Object ) กับมือทีล่ากเสนไปตามที่ตาเห็น ไดแก เสนรอบของรูปรางและรปูทรง ซึ่ง
มีคุณลักษณะตางๆ ดังนี ้
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                     - เสนแสดงรปูรางที่มีความหนาของเสนสม่ําเสมอ ( Contour line of Unvarying Width ) คือ เสนที่
รางหรือวาดบนระนาบจะใชความหนาของเสนสม่ําเสมอเทากันทั้งภาพ 
                       - เสนแสดงรปูรางที่มีความหนาของเสนไมสม่าํเสมอ ( Contour Line of Varying Width )  คือ เสน
รางหรือวาดบนระนาบมีความหนาของเสนไมสม่ําเสมอกัน คือมีทั้งเสนหนาและเสนบางตามความตองการของศิลปน 
                       - เสนแสดงรปูรางที่เนนขอบเขตของภาพ ( The Delineating Edge ) คือเสนทีม่ีขนาดความหนา
แตกตางกัน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการเนนเพื่อใหภาพทีป่รากฏออกมาแสดงถึงความเปนรูปทรงที่ชัดเจนและสมจริงในผลงานตาม
ตองการของความตอเนื่องเปนเสนที่แสดงถึงความไมแนนอนสวนใหญจะปรากฏอยูในภาพรางของศิลปน 
                          ข. เสนที่แสดงลกัษณะเฉพาะตัว ( The Caligraphic Line )  คือเสนที่เกิดจากการตวัดของพูกัน ปากกา 
ดินสอ ฯลฯ เปนสัญลักษณของอารมณ แสดงจังหวะของความเคลื่อนไหวในภาพและบุคคลิกของศิลปน ใหความงามและ
ความรูสึกในตัวมันเอง เหน็ไดชดัในงานจิตรกรรมของเด็ก  ตัวอักษรของจีนและญี่ปุน ซ่ึงมีลักษณะตางๆ ดังนี้ เสนที่เกิด
จากการลากอยางอิสระงายๆ( Lyric Line ) เชนงานวาดเขียนของเด็ก เสนที่แสดงเนน ( Empha]usizing Line ) เปนเสนซึ่ง
มีลักษณะหยาบ เสนหนา แสดงออกถึงอารมณ ของศิลปน  (  วุฒิ วัฒนสิน . 2539 : 53-56 ) 
 
                    4.2.2 รูปราง รูปทรง ( Shape & Form ) 
                             รูปทรงที่เกิดจากการลอกเลียนหรือรูปทรงที่ลอกเลียนใหเหมือนจริงกับสิ่งที่มีอยู ไมวาจะเปนสิง่แวด 
ลอม และสิ่งตางๆ ที่เกิดข้ึนจากธรรมชาตนิั่นเอง  
                              รูปทรงเรขาคณิต หมายถึงรูปรางรูปทรงที่มีลักษณะของรูปทรงทีถู่กมนษุยสรางขึ้นโดยไมมีเนื้อหา และ
สามารถวัดขนาดวัตถุได ซึ่งมีหลักเกณฑคอนขางตายตัว  
                              รูปทรงอิสระ  หมายถึงรูปทรงที่เกิดขึ้นโดยมนษุยซ่ึงดัดแปลงรปูทรงทีม่ีอยูแลวใหเกิดรูปทรงใหมที่ผิด
ธรรมชาติ โดยเกิดขึ้นจากจินตนาการและประสบการณสวนตัวของผูสรางสรรคมนษุยเราสรางผลงานตางๆ ขึ้นใหเปน
รูปทรงไดรูปทรงที่สรางขึ้นนี้สามารถแยกตามประเภทของมิติไดคือ 
                     - รูปทรงที่มีลกัษณะกวางยาว เรียกวา รูปทรงสองมิติ 
                       - รูปทรงทีม่ีลกัษณะกวางยาวหนาสูง เรียกวา รูปทรงสามมิต ิ
                       - รูปทรงที่มลีักษณะกวางยาวหนาสงูสัมพันธกับเวลาและบริเวณวาง เรียกวา  รูปทรงสี่หามิติ รปูทรง
เหลานี้มชีื่อเรียกตามกระบวนการทําและสื่อวัสดุทีน่ํามาใช เชน วาดเขียน การระบายสีน้ํา การระบายสีน้ํามัน การพิมพฯลฯ 
ผูสรางรูปทรงมแีนวคิดเกี่ยวกับการถายทอดรูปทรงตามการรับรูทางการเห็นตางกัน และไดเห็นสวนบกพรองทางดาน
ความคิดและทางการกระทําของรูปแบบศิลปะในอดีต จึงไดแสวงหาแนวทางสรางข้ึนมาใหม  
 ( อารี สุทธพนัธุ .2543 : 98 ) 
 
                       วิรัตน พิชญไพบูลย ไดอธิบายเกี่ยวกับรูปทรงในหนังสือความเขาศิลปะไววา  
 
                          รูปทรง 3 มิติ และเปนงานศิลปะที่เกิดจากองคประกอบไดแก เสน รูปราง คุณคาของแสงเงา พื้นผวิ และ
สีทําใหเกิดรูปทรง รูปทรงจะมีคุณคาทางสุนทรียภาพข้ึนอยูกับการจัดองคประกอบของศิลปะใหเปนเอกภาพตามลักษณะ
ของงานนั้นๆ  ( วิรัตน  พชิญไพบลูย . 2524 : 44 ) 
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                           คําวา  ì รูปทรงî มีลักษณะแตกตางจากรูปรางเพราะรูปทรงมมีติิที่ 3 คือความหนา ( Thick ) หรือลึก 
(Depth )   เพิ่มขึน้ปกติคําวารูปทรงเปนคําที่ใชเรียกสิ่งที่เปนรปูทรงที่มี   และเกิดขึ้นจริง ( Actual from ) คือมีลักษณะสาม
มิติกินเนื้อที่ในอากาศและสามารถสัมผัสได โดยรอบดังเชนรูปมองทางกายภาพที่ใชในงานประติมากรรม และงาน
สถาปตยกรรมดวยลักษณะสามมติิของรูปทรงดังกลาว แตเมื่อใดที่เรากลาวถึงรูปทรงเมื่อนั้นเราตองกลาวถึงคุณสมบัติของ
รูปทรงที่มีอยูสองประการพรอมๆกัน 
                    1. หากเปนการกลาวถึงคุณสมบัติภายในรปูทรงกลาวงความเปนมวล ( Mass ) หรือหมายถึงลักษณะ
ของความทบึตันภายนอกของรูปทรง( Solid )ทีป่รากฏเปนรปูลักษณะตางๆซึ่งมีคําเรียกเฉพาะทีแ่ยกยอยออกไปหลายๆ
ลักษณะเชน รูปทรงสี่เหลี่ยมลูกบาศก  ( Cube )รูปทรงกลม( Sphere ) รูปทรงกรวย ( Cone )รูปทรงพีระมิด (Pyramid ) 
รูปทรงกรบอก ( Cylinder ) ซ่ึงคําใชเรียกลักษณะการมองจากดานนอกของรูปทรงเทานั้น 
                    2. หากเปนการกลาวถึงคุณสมบัติภายนอกของรูปทรงก็จะเรียกปริมาตร( Volume )หรือหมายถึง 
บริเวณวางภายในรูปทรง ( Space within form ) เชนการแสดงใหเห็นบริเวณวาง ภายในผสมผสานกับรูปทรงภายนอก
หรือมวลจากผลงานประติมากรรมบางประเภท คําวา รูปทรง ในงานประเภททัศนศิลป 2 มิติ คืองานวาดเขียนหรอืงาน
จิตรกรรมนั้น เราไมสามารถนํารูปทรงดังกลาวซึง่มีลักษณะเพียงการแสดงใหเห็นวาเปน 3 มิติ ไดเพราะงานประเภท
ทัศนศิลป 2 มิติ ที่มเีพียงความกวาง- ยาวมาใช แลวเพิม่ดวยการสรางความลึกหรือหนาใหเกิดข้ึน เปนเสมือนรปูทรง 3 
มิติซ่ึงรียกวา การแสดงรูปแบบของรูปทรง ( Representation of form ) ดวยวิธีการแบบหนึ่งที่เรียกวาการลวงตา ( lllusion 
)ซึ่งมิติที3่ ที่กลาวนี้จะเกิดข้ึนในความรูสึกตามการเห็นเทานัน้ วิธีการลวงตาที่กลาวมาถึงก็คือ เทคนิคการใชคาความออน
แก ( Light dark ) ซ่ึงเปนคาของน้ําหนักมาใชในลักษณะของความสัมพันธกัน มาแทนคาแสงสวาง กับเงามืด ( Interplay 
between light and shade ) ในการสรางภาพ  ( สุชาติ สุทธิ . 2535 : 28-30 ) 
 
                    เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐไดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะของรูปทรงไวดังตอไปนี้ 
 
                           รูปทรงมลัีกษณะเปน 3 มิตินอกจากจะมีสวนกวางและสวนยาวแลวจะแสดงสวนหนาหรือลึกเพิ่มข้ึน 
เปนรูปทรงลวงตาในงานจิตรกรรม คุณสมบัติทีเ่ห็นไดชัดของรูปทรงคือมีลักษณะเปนมวล ( Mass )  มีความทบึตัน
ปรากฏใหเหน็รวมกับคุณสมบัติภายในของรูปทรงที่เปนปรมิาตร( Volume )หรือบริเวณวางภายในรูปทรง ดังนัน้รปูทรง
จึงเปนการผสมผสานระหวาง มวล กับ ปริมาตร ตัวอยางที่เห็นไดชัดไดแกงานสถาปตยกรรมอยูอาศัยหรือผลงาน
ประติมากรรมและการแสดงปริมาตรมวลที่ทบึตันดวยน้ําหนักและเงาใหเห็นลวงตาบนพืน้ระนาบ 2 มิติ  ในงานจิตรกรรม 
( เทียนชัย ต้ังพรประเสริฐ . 2540 : 44 ) 
 
                  ลักษณะของรูปทรงสามารถแบงตามลักษณะใหญๆได 2 ประเภทคือ 
                           ก.รูปทรงที่เกิดจากการลอกเลียนแบบธรรมชาติ  ( Natural Form ) วุฒิ วฒันสิน ไดให
ความหมายวา  
 
                                   รูปทรงที่ไดมาจากการลอกเลียนแบบใหเหมือนจริงกับสิง่ที่อยูรอบตัวและธรรมชาติ ซ่ึงดูและเขาใจ
ทันทีวาคืออะไรเปนผลจากความงามในธรรมชาติเปนสิ่งดลใจ ซ่ึงเปนแนวความคิดของการสรางงานศิลปะแนวสัจจะนิยม 
(  วุฒิ วัฒนสิน . 2539 : 53-565 ) 
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                            และเทียนชัย ตั้งพรประเสริฐไดอธิบายรูปทรงที่เกิดจากการลอกเลียนธรรมชาติวา  
 
                                  รูปทรงที่เกิดจากการลอกเลียนแบบธรรมชาต ิ ไดแก คน สัตว พืช  โดยนํามาถายเปนงานศิลปะใน
ลักษณะ 3 มิติ รูปทรงในลักษณะนี้ใหความมชีวีิต ( เทียนชัย ต้ังพรประเสริฐ . 2540 : 52 ) 

 
                       ข.รูปทรงที่มนุษยสรางขึ้น (  Form )  

                               รูปทรงที่มนุษยสรางขึ้น หมายถึงรูปทรงที่เกิดจากความคิดสรางสรรคของมนุษยซ่ึง
แบงตามลักษณะตางกันดังนี้ 
                      - รูปทรงนามธรรม ( Abstract Form ) หมายถึงรูปทรงทีเ่ปลี่ยนแปลงที่ดัดแปลงจากสิ่งที่พบเห็น
จากธรรมชาติหรอืส่ิงของรอบตัวแตยังพอไดวาคืออะไร ซ่ึงเกิดจากการดัดแปลงไปจากสิ่งที่ศิลปนมองเห็นใหเกิดรปูทรงเฉ
พะตามทัศนะของศิลปนเหลือไวเพียงแตลักษณะทีพ่อเขาใจได 
                          - รูปทรงทีไ่มมีเนื้อหา (  Non-Objective Form )  คือรูปทรงที่มนษุยสรางข้ึนมาเอง โดยไมไดอาศัย
รูปแบบธรรมชาติ เปนตนแบบไดแกรูปทรงเรขาคณิต ( Geometric Form ) เปนรูปทรงที่สามารถวดัขนาดไดเปนรปูทรงที่
มีระเบียบสวนตางๆ สัมพันธกันอยางสม่ําเสมอมีหลักเกณฑคอนขางตายตัว มั่นคงและสมมาตรเชน รูปทรงกลม (sphere ) 
เปนรูปทรงที่รวมเปนศูนยกลางแนนทบึที่สุด              ไมวาจะมองจากจุดใดก็ตาม  จะเปนรปูวงกลมเสมอ รูปทรงกระบอก 
( cylinder ) ถาวางดานวงกลมกบัพื้นและวางทรงกระบอกโดยแกนกลางขนาดกับพืน้ จะมีสภาวะหยดุนิ่ง รูปทรงลูกบาศก 
( cube ) เปนรปูทรงที่ประกอบดวย      จัตุรัสขนาด 6 ดาน        เปนรูปทรงที่หยุดนิง่ ( static )     ไมแสดงออกเรื่องทิศทาง  
(  direction ) และการเคลื่อนไหว ( movement ) รูปทรงกรวย ( cone )  เกิดจาการหมุนสามเหลี่ยมหนาจั่วไปรอบแกนดิ่ง
รูปทรงปรามิด (  pyramid )  มีลักษณะคลายรูปทรงกรวย (  วุฒิ วัฒนสิน . 2539 : 64-67 ) 
 

       4.2.3 ลักษณะพื้นผิว ( Texture & Surface )   
                        หมายถึง พ้ืนผิวที่มีลักษณะตางๆของสิ่งตางๆ ซ่ึงดูแลวทําใหเกิดความรูสึกตางๆ เชน 
หยาบ เรียบ ขรุขระที่เกิดจากการสรางสรรคและสัมผัสไดจากการมองเห็น ลักษณะเกิดของพื้นผิวจึง
สามารถแบงออกเปนลักษณะตางๆไดดังนี้ 
                              ลักษณะพื้นผิวท่ีเกิดจากการลวงตา  คือลักษณะที่ถูกสรางขึ้นมาใหดูวามีความหยาบ ไม
เรียบ แตเมื่อลองสัมผัสดวยมือกลับแตกตางกันชิ้นเชิง 
                              ลักษณะของพื้นผิวที่สัมผัสไดจริง คือลักษณะของพื้นผิวท่ีเปนอยาจับตองไดจริง โดย
มนุษยเปนผูสรางขึ้นมาหรือพ้ืนผิวที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติ เชน เปลือกไม ขนสัตว ฯลฯ หรือผลงานที่เกิด
จากสีที่มีความหนาของสีนํ้ามันเปนรองรอยของทีแปรง เปนตน 
  
                             อารี สุทธิพันธุ ไดใหความหมายของลักษณะพื้นผิว ในหนังสือ ทัศนศิลปและความงาม
วา  
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                    ì ลักษณะผิวเปนผลรวมทางดานลักษะของวัตถุ ซ่ึงทําใหเรารับรูวามีลักษณะผิวเปนอยางไร เชน 
ดาน  มัน หยาบ ฯลฯ ลักษณะผิวเก่ียวของกับการรับรูเปนอันมาก เพราะชวยรบัรูชาหรือเร็ว ตัวอยางเชน วัตถมุันวางอยู
กลางแจงกับวัตถุดาน แสงสะทอนจากวัตถุมนัจะทําใหเรารบัรูไดชัดเรว็กวาวัตถุดานì( อารี สุทธิพันธุ . 2532 : 78-79 
) 
 
                              ลักษณะผิวทีเ่กิดจากเทคนิคของการลวงตา    จะเปนลักษณะผิวที่สรางขึ้นบนพืน้แบนราบลักษณะ 2 
มิติ แตศิลปนใชเทคนิคของการลวงตาสรางสรรคลักษณะผิวที่แตกตางกันในผลงานใหปรากฏทางการเห็นตามความตอง 
การเพื่อการแสดงออก 
                                   ลักษณะผิวเชิงกายภาพ เปนการสรางลักษณะผิวของวัตถุที่เขียนใหเกิดความรูสึกแตกตางและดูเดน
เฉพาะแตละอยางของวัตถุในผลงาน แลวศิลปนสมัยหลังบางคนยังไดนําคาของผิวมาใชใหเกิดเปนคาของการรับรูทางตา
โดยตรง ( direct visual qualities ) ซ่ึงคาของพื้นผิวดังกลัวจะเปนตัวส่ือ และชักจูงการรับรูของเราสัมผัสไดรวดเร็วในชิน้
หลัง นับเปนมิติใหมทางการเห็นอีกแนวหนึง่ซึ่งใหคาสุนทรียภาพที่แตกตางออกไปจากแนวเดมิÖ..ศิลปนรวมสมัยใน
ปจจุบันไดนําลักษณะผิวมาใชในงานจิตรกรรมใหความรูสึกสัมผัสไดรุนแรงมากยิงขึ้น โดยใชเทคนคิของการสรางข้ึนดวย
คาของแสง-เงา ซ่ึงเปนเทคนคิเกามาผสมผสานกับลักษณะผิวที่เปนจรงิทางเชงิกาย อันเปนเทคนิคใหมมาสรางสรรค
ผลงานของตน ( สุชาติ สุทธิ . 2535 : 98 -101 ) 
 
                              การมองลักษณะพื้นผิวน้ัน วุฒิ วัฒนสิน ไดใหความหมายของความแตกตางตามการ
มองเห็นวา  
 
                   1.เกิดจากการดูดซึม และสะทอนของแสงที่มีความเขมแตกตางกัน ทําใหตารับรูพรอมๆกันเปน
ลักษณะผิวของวัตถุนั้น ๆ 
                      2.เกิดจากความแตกตางของแสงเงา ที่กระจายไปทั่วพืน้ผิวนัน้ทําใหเห็นริว้รอย หรือความละเอียดของ
ลักษณะพื้นผิววัตถุนั้น 
                      3.เกิดจากความแตกตางของความโปรงแสง ทบึแสงของวัตถุนัน้ สะทอนแสงเขาตาเราทําใหความตื้น
ลึกริ้วรอยของลักษณะพื้นผวิวัตถุนั้น 
                      4.เกิดจากความแตกตางของสี ทีป่รากฏบนระนาบผวิของวัตถุนั้น คลื่นของแสงที่สะทอนตางกนัเขาสู
ตา ทําใหเห็นลักษณะของพื้นผิวที่สีปรากฏอยูตางกัน  (  วุฒิ วัฒนสิน : 2539. 130 )  
 

         4.2.4 สี ( Color )  
                              หมายถึง  แสงที่มาตกกระทบลงบนวัสดุและปรากฏใหเห็นแกสายตา สีอาจจะเกิดจาก
วัสดุตามธรรมชาติเชนสีเขียวของใบไม สีแดงของกุหลาบเปนตน สีที่มนุษยนํามาใชสรางสรรคใหเกิด
ประโยชนในชีวิตประจาํวันตัง้แตสมัยโบราณ สีไดถูกนํามาใชเกี่ยวกับทางดานจิตวิทยา สีจึงนับวามี
ความสําคัญตอความรูสึก อารมณ และพัฒนาการ การเรียนรูของเด็ก สีจึงถูกนํามาสรางสรรคควบคูกับการ
พัฒนากลวิธีของผลงานศิลปะอยูเสมอ 
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                              สุชาติ สุทธิไดแสดงทรรศนะเกี่ยวกับสีในหนังสือ เรียนรูการเห็น พ้ืนฐานการวิจารณ
ทัศนศิลปไววา 
 
                                   ตามธรรมชาติของรูปรางรูปทรงตางๆ ทามกลางความสวางและความมืดในแตละระดับของแสงนั้น 
นอกจากจะมีแสงและเงาแลวยังมสีีประจําตัวของแตละวัตถุ ( Locality ) ที่มีอยูโดยธรรมชาติปรากฏใหเห็นอีกดวยจึงทํา
การสรุปไดวา คา 3 อยางคือความสวาง ความมดื และสีที่ปรากฏในกาเห็นนั้น เห็นพรอมกัน มีความสัมพันธกันและไม
สามารถแยกออกจากกันได และยิ่งกวานั้นพลังตัวทีป่ลุกเราความรูสึกและอารมณจากการเห็นของเราที่มีตอวัตถุมากที่สุด
มิใชคาของแสงและเงาแตจะเปนส ีของวัตถุนั้นเอง ( สุชาติ สุทธิ . 2535 : 45 ) 
     
                                  สีจึงมีลักษณะของกระบวนการของการสรางสรรคงานศิลปะดังนั้นโกสุม สายใจจึงกลาวไววาสีเปน
องคประกอบที่สําคัญอยางยิ่งในการสรางงานจิตรกรรม ที่สามารถโนมนาวผูชมหรอืผูบริโภคใหเกิดอารมณรวมปติยินดีไป
กลับผลงานนั้นๆยอมตองมีวิธีการใชสี        สามารถแบงออกเปนลกัษณะใหญ         ไดแกการใชสีแบบเหมือนธรรมธรชาต ิ
( Realistic Style ) การใชสี ตามหลักทฤษฎีการใชสี การใชสีตามทรรศนะของศิลปน ( โกสุม สายใจ . 2540 : 71-95 ) 
 
                              ดังนั้นวิรุณ ตั้งเจริญ ไดใหทรรศนะในเรื่องสีเกี่ยวกับการใชสีดังนี้ 
         
                              การใชสีใหรูสึกเรืองแสงสี ( Iridescence )  เปนการระบายสีหรือใชสีใหเกิดสภาพเรืองแสง สีรุง 
หรือ เหลือบแสงสีคลายกับสีมุก แสดงสภาพสะทอนแสงสีตางๆ ดั่งสีรุงอาการเรืองแสงสีเชนนี้จะกอใหเกิดความรูสึก 
ขยายตัวบนพืน้ทีข่ึ้นไมวาจะเปนงานออกแบบจิตรกรรม หรือ ประติมากรรม   
                                  การใชสีใหรูสึกมีประกายแสง ( Luster )  หรือแสดงผิวที่เปนมันจะชวยใหเกิดความรูสึกขยายตัวของ
สี ไมวาจะเปนการไลน้ําหนักสีออนแกใหเกิดความรูสึกประกายแสงขึ้น  
                                  การใชสีใหรูสึกวาผิวเปนมัน ( Transparency ) จะดวยการสรางภาพวังหรือสภาพโปรงใส จริงก็ตาม 
เชน การระบายสีใหรูสึกโปรงใสจากรูปทรง หนึ่งไปยังรปูทรงหนึ่ง ประติมากรรมพลาสติก การสเปรยสีใหเกิดภาพ
โปรงใสปรากฎการณเชนนี้กอใหเกิดความรูสึกขยายตัวของพื้นที่ดวยเชนกัน  
( วิรุณ ต้ังเจริญ . 2535 : 22 ) 
 
                    โกสุม สายใจไดอธิบายเกี่ยวกับสีในหนังสือสีและการใชสีวา 
 
                              การใชสีนั้นการกําหนดโครงสีหรือวางแผนการใชสี ( Colour schenes ) เปนสิ่งสําคัญมาก เพราะ
เปนการเตรียมหรือวางแผนที่จัดวางกลุมสีใหสัมพนัธกัน ประสานหรือสงเสริมกนั การกําหนดโครงสีไวกอนจะชวยให
ศิลปนระบายสีสาํเร็จในเวลาอันสั้น เพราะไมตองเสียเวลาลองผิดลองถูกและภาพที่สําเร็จก็สอดคลองกับจุดมุงหมายที่ตั้ง
ไวดวย การใชสีของศิลปนและนักออกแบบในปจจบุันมีการใชสีลักษณะใหญดังนี้ 
                         การใชสีเหมอืนธรรมชาติ หรอืเหมือนแบบทีม่องเห็นการใชสีลกัษณะนี้นิยมใชในงาน จิตรกรรมและ
การออกแบบโดยมีจุดมุงหมาย เพื่อใหภาพที่สําเรจ็ออกมาดูแลวเหมือนแบบที่มองเห็นทั้ง รปูราง สีสัน พื้นผิวทั้งนี้อาจอาจ
เปนเพราะวาศิลปนไดมองเห็นความงามของธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมเปนแมแบบแหงการใชสีและเปนพื้นฐานแหง
การศึกษาเพื่อพัฒนาไปสูการใชสีในลักษณะตางๆ ( โกสุม สายใจ . 2540 : 70 ) 
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                      ดังนั้นสีและการมองเห็นจึงเชื่อมโยงกันโดยตรง ดังท่ี อารี สุทธิพันธุ กลาวเอาไวใน
หนังสือทัศนศิลปและความงามวา การมองเห็นสีขึ้นอยูกับคุณสมบัติของสี 3 ประการเดนๆ  
 
                       1. คาของสี หรือ สีนั้นๆ โดยตรง 
                          2.น้ําหนักออนแกของสี ( The value of colour ) 
                          3. ความเขมของสี  ( Intensity ), 
                                   คุณสมบัติของสีทั้ง 3 ประการนี้ ทําใหเรามีความรูสึกวาสีเหลานั้นใหความรูสึกตื่นเตนเปนสีอุน        
หรือทําเรามีความรูสึกสงบเปนสีเย็น สรางความรูสึกประทบัใจใหเกิดการรับรูทางการเห็นได ( อารี สุทธิพันธุ . 2532:49 
) 
 
                            วิรุณ ตั้งเจริญไดใหทรรศนะเกี่ยวกับคุณสมบัติของสีวา 
 
                              ทฤษฏีสีหลายตอหลายทฤษฏไีดแยะคุณสมบัติของสี  (  Color property  )ไว 3 คือ สีแท ( hue ) 
น้ําหนักสี ( Value ) และความเขมของสี ( intensity )  
                                   สีแท  คือ สีเดนหรือสีบริสทุธิ์สีใดสีหนึ่งซึ่งยังมิไดผสมใหเกิดคาสีตางออกไป สีแทแดง หมายถึง สี
แดงบริสุทธิ์ ทีป่ราศจากสีดํา สีขาว หรือสีอ่ืนใด และเปนสีพื้นฐาน ซ่ึงกอใหเกิดคุณสมบัติอ่ืนๆ ตามมา 
                                   น้ําหนักสี  น้ําหนักสีคือสีซ่ึงสัมพนัธกับความเบา ñ หนัก หรือออน-แก (Lightness or darkness )  
หลายน้ําหนัก ของสีใดสีหนึ่งน้ําหนักมีความสมัพนัธกับระดับสีเทา ( gray scale ) ซึ่งไลน้ําหนักจากสีขาวไปสูสีดําอาจ
เปน  5 ,7 หรือ  9 น้ําหนัก ( หรือนับดวยสิบหรอืรอยน้ําหนักก็ได )   สีบนระดับสีเทานีป้ราศจากสีแท       เราเรยีกวา 
อรงค  
( achromatic / สีซ่ึงปราศจากสีสัน ) เราสามารถแปลความลดหลัน่น้ําหนักสีของสีเทาใหสัมพนัธกับสีแทได โดยถายภาพ
สีแทตางๆใหเปนภาพขาวดํา     ( ของสีแท )   มาเทียบกับระดับสเีทา ก็จะทราบน้าํหนักสีปกติ ( normal value ) หรือ
น้ําหนักสีธรรมชาติ ( natural value ) ของสีใดสีหนึ่งนัน้ น้ําหนักออนมากสําหรับสีเหลือง น้ําหนักเขมมากสําหรับสมีวง
เปนตน ( สําหรับผูที่มปีระสบการณในเรื่องสีเปนอยางดี เชน นักออกแบบ หรือจิตรกร เมื่อเห็นสีแทสีใดสีหนึ่ง ยอมมอง
น้ําหนักของสีแทนั้นกัน ) น้ําหนักสีซึ่งเบากวาสนี้ําหนักปกติเรียกวา    
                                   สีคาออน ( tint  ) และสีซ่ึงมีน้ําหนักสีหนักกวาน้ําหนักสปีกติของสีนั้นเรียกวาสีคาแก ( shade ) เชน 
สีชมพู คือ สีคาออนของสีแดง สีแดงมารูน ( maroon ) คือสีคาแกของสีแดง ในการผสมสี การผสมสีขาวยอมไดสีคาออน
และผสมสีจะไดสีคาแก 
                                   ความเขมของสี  ความเขมของสี ( intensity ) ก็มีความหมายคลายกับคาสี ( chroma ) หรือสภาพ
อ่ิมตัวของสี ( saturation ) ซ่ึงเปนสภาพบริสุทธิ์ ของสีแตละสี เปนสีที่ไมมีคาสีเทาเจือปน ถามีคาสีเทาเจือปนอยูก็ถือวามี
ความเขมตํ่า ( low intensity ) โดยเฉพาะอยางยิ่งคาสีเทา สีขาว หรือสีดํา และสีความเขมต่ําเหลานี่เรยีกวา คาสีคลํ้า ( tone ) 
ถาพิจารณาสีที่ใชอยูในชีวิตประจําวัน เชน สีน้ําตาล สีน้ําตาลเขม สีเนื้อ ( tan / สีแทน ) ลวนเปนสีทีม่ีความเขมต่ํา  ( วิรุณ 
ต้ังเจริญ . 2535 : 20-21 ) 
 
                              อารี สุทธิพันธุ ไดอธิบายเกี่ยวกับสีในเรื่องคุณสมบัติเอาไวหลายประการดังตอไปน้ี 
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                                   สีแตสีมีคุณสมบัติ 3 ประการคือ 

                           1. มีความแตกตางกันตามกําลังสองสวางของสี ( Intensity ) 
                           2.ใหความรูสึกต้ืนลึกหางกันเปนมิติของสี ( Dimension )  
                           3.สามารถทีจ่ะผสมกันทําใหเกิดสีอ่ืนได ( Saturation )  

                                   คุณสมบัติของสีทั้ง 3 ประการนี้เปนคุณสมบัติของสีแท และเมื่อนํามีดําและสีขาวเขาผสมดวยมีชื่อ
ตางกันคือ เมื่อสีแท ผสมกับสีดําเรียกวา ( Shade ) เมื่อสีแทผสมกบัสีขาวเรียกวา ( tone )สีมีวีธีผสมหลายวิธีคือ 
                                         1. ผสมกันดวยเนื้อสี ( Pigment mixture ) วิธีนีจ้ะไดสีใหมขึ้น  เชน เราเอาเขียวผสมกับเหลือง 
จะไดเขียวเหลือง หรือแดงผสมกับเหลืองจะไดสีสม 
                                         2. ผสมกันดวยวิธีจุด  ( Pointillism or divisionism ) เปนวิธีผสมใหผสมกันในดวงตา โดย
พยายามจุดสีแท เพื่อใหสีจุดเล็กๆ นั้นสงความเขมออกมาผสมกันในดวงตา  
                                         3. ผสมกันโดยวิธีแผรังสีของสี การผสมตามวิธีนี้เหมาะสําหรับระบายสีเปนแผนเรียบหรือ
ออกแบบตกแตง เชน ระบายพื้นสีแดง เวนตรงกลาง ระบายสีเหลือง   ผสมกันโดยดวงตา ( Eye painting ) วิธีนี้เปนการ
ผสมตามความรูสึก  เชน ระบายสีเขียวบนรปูสี่เหล่ียม และมีบรเิวณสีขาวอยูใกลขนาดเทากับรปูสีเ่หลี่ยม ที่ระบายสีเขียว 
เมื่อเพงสีเขียวประมาณ 5 นาที ละสายตา มาดูบริเวณสีขาว ก็จะไดสีแดงเรื่อๆ ปรากฏเปนสทีี่ตรงขามกับสีเขียว วิธีนีเ้ปน
การผสมสีในดวงตา ( อารี สุทธิพันธุ . 2532 : 165-166 ) 
 
                              นอกจากนั้นแลวสียังตอบสนองอารมณผูดูในแงจิตวิทยา ดังที่ วิรุณ ตั้งเจริญไดกลาวไว
ในหนังสือทฤษฎีสี เพ่ือการสรางสรรควา 
 
                                  สีตางๆแตละสีจะมีพลังปลุกเราการตอบสนองของอารมณ ( Emotional responses ) นอกจาก
คุณภาพดานอ่ืนๆแลวสียังมีอุณหภมูิเชิงจิตวทิยา ( Psychological temperature ) อยูในตัวของมันเอง เชน สีแดง สีสม สี
เหลือง ใหความรูสึกอุน และสัมพันธกับแสงอาทติย หรือไฟ สีน้ําเงินหรือสีเขียวสัมพนัธกับปา น้ํา ทองฟา และให
ความรูสึกเย็น เปนตน ศิลปน นักออกแบบและนักสรางสรรคกระบวนแบบ ( Stylist ) เรียนรูและเขาใจในเรื่องจิตวิทยา
เก่ียวกับสี ความสัมพนัธระหวางสีกับปฏิกิริยาตอบสนองของมนุษย และนําประโยชนจากการเรียนรูและประสบการณไป
สรางสรรคงานศิลปะหรืองานออกแบบของเขา ( วิรุณ ต้ังเจริญ . 2535 : 22 ) 
 
                           นอกจากการสรางสรรคงานของ ฌอง ดูบุพเฟต ที่มักจะเลือกเนื้อหาที่เกี่ยวกับตนเองเปน
หลักแลวจากขางตนที่กลาวมาเกี่ยวกับรูปแบบของรูปทรงที่รวมเอา เสน พ้ืนผิว รูปทรง สี ท่ีรวมกันเปน
โครงสรางนั้นสวนใหญจะพบวาเขาเองมีการนําสวนตางๆมาใชและเนนแตละสวนที่กลาวมาทั้งสิ้น 
 
           4.3 กลวิธีในการระบายสี   ( Colouring )  
                     หมายถึงเทคนิคการสรางสรรคงานศลิปะดวยวิธีการตางๆ  ในการระบายสีโดยทําใหเกิด
กระบวนการหรือวิธีการระบายเพ่ือเปนไปตามจุดประสงค การระบายสีจึงมีหลากหลายรูปแบบและเทคนิค
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ท่ีแตกตางกันไปแลวแตความถนัดและความชอบสวนตัวของศิลปน และเน้ือหาเรื่องราวของผล งานนั้นๆ
ดวย      
        
                    ดังนั้น โกสุม สายใจจึงไดกลาวไวเกี่ยวกับเทคนิคและวิธีการระบายสีดังนี้คือ 
             
             1. การระบายสีใหเรียบ ( Flat colouring ) เปนการระบายสีเพื่อแสดงความปราณีต เรียบรอยมีขอบเขตที่
ชัดเจนแนนอน ถาตองการจะแสดงพื้นผวิก็จะใชลวดลายประกอบการระบายสีใหเรียบยังแยกยอยออกไปอีกคือ 
                           ก.  การระบายสีใหเรียบและตัดเสน ในกรณีที่ขอบของรูปไมเรียบรอยการตัดเสนขอบจะชวยใหดูสวยงาม
ข้ึนนอกจากนี้จิตรกรรมบางประเภทเชนจิตรกรรมไทย ยังแสดงความงามของการตัดเสนและลีลาของเสนโดย เฉพาะ  
                           ข. การระบายสีเรียบขอบคม เปนการระบายสีที่ใชกันมากในงานจติรกรรมและการออกแบบโดยเฉพาะ 
งานที่ตองการแสดงถึงความปราณตีเรียบรอย เปนเทคนิคเบื้องตนเพราะเปนการฝกบงัคับมือใหเที่ยงตรงมีสมาธิ ปจจบุนัมี
วิธีการที่งายและไดผลดีคือการใชกระดาษกาง      หรือเทปกาวมาคาดเปนขอบแลวระบายสีใหเรียบ ดงี 
กระดาษออกจะไดรูปรางรปูทรงทีม่ีขอบคมชัดตามตองการ 

ง. การระบายสีใหเรียบ และมีน้ําหนกัออนแก เปนการระบายสีเรียบ   เหมือนขอ ก. และขอ ข.   ในพื้นที ่
รูปรางและรูปทรงจะมีการแสดงน้ําหนักออนแกเพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหวทีม่ชีีวิตชีวายิ่งขึ้น 
               2. การระบายสีใหกลืนกัน ( Harmony colouring ) ในการใชสสีวนใหญจะใชหลายสีหรือหลายน้ําหนัก
และมักจะทําใหกลืนกันโดยไมมขีอบขึ้นหรือกลืนไปกลบัสวนพืน้ซึ่งสวนใหญจะเกลี่ยในขณะที่สียังไมแหง สีแตละประ 
เภทจะมีวิธีการยากงายแตกตางกัน  
                 3. การระบายสีแสดงพื้นผวิ ( Texture colouring ) พื้นผวิที่แตกตางกันเปนองคประกอบอยางหนึ่ง ทําให
เกิดความงามในงานจิตรกรรม เปนเทคนิคการระบายสีทําใหดูแลวรูสึกสนุกสนานไปตามลักษณะของอุปกรณที่ใชระบาย
สีในขอหนึ่งแตจะดูมีน้ําหนักออนแก มชีีวิตชีวา มคีวามสวยงามอีกแบบหนึ่ง ทําใหศิลปนพยายามคนหาเครื่องมือตางๆมา
สรางสรรคใหเกิดความงามของพื้นผิวเทคนิคการระบายสีเรียบบางครั้งดูจืดไมต่ืนเตนเราใจ นาเบื่อทัง้ผูสรางและผูดู ศิลปน
จึงระบายสีเปนพืน้ผิวใหดูแปลกตา ตื่นเตน เชน พืน้ผิวจาการระบายสีหนาๆ พืน้ผิวจากรอยแปรง เปนตน ทําใหผูดูบางกลุม
ทีช่อบแบบเรียบรอยไมเห็นดวยและวิจารณวาเปนภาพที่ยังไมเสรจ็ แตถาพิจารณากันใหลึกซึ้งแลวจะเห็นวาเปนการระบาย
สี ที่แสดงถึงความแมนยํา ไดจังหวะ ดูมีชีวิตชีวา  

            ก. พื้นผิวที่เกิดจากรอยแปรงหรือพูกัน แปรง หรือพูกันเปนอุปกรณพืน้ฐานใชในการเขียนภาพ       ตั้งแต 
อดีต ซ่ึงสามารถจะใชระบายโดยเกลี่ยใหเรียบหรือปลอยไวเพื่อแสดงความงามของรอยแปรงก็ได ศิลปนผูมชีื่อเสียงดานนี ้
เชน วินเซนต ฟานโกะ วิลเลี่ยม เดอรคูนิ่ง จํารัส เกียติกอง วิรุณ ตั้งเจริญ และอารี สุทธิพันธุ เปนตน 

           ข. พื้นผิวจาการระบายสีโดยวิธีจุด  พื้นผิวที่เปนจุดนบัวาเปนความงามอยางหนึ่ง เกิดจากพูกนัหรือ 
อุปกรณ อ่ืนๆ ก็ได ปจจุบันมีเคร่ืองพนสีซ่ึงทําใหไดจุดที่มีขนาดเล็ก และแตละจุดมีขนาดเทากัน 
                          ง. การระบายสีโดยการหยดสี ทาสี ราดสี วิธีการนี้นบัไดวาเปนการระบายสีที่อิสระ และสนุกสนานมาก
ที่สุดภาพทีป่รากฏออกมา จะแสดงถึงพลังแหงความรูสึกของศิลปนในขณะนั้นอยางฉบัพลัน ผูนําวิธีการนี้มาใชเปนคน
แรกคือ  แจคสัน พอลลอค เปนศิลปนในกลุมแอบแตรค เอ็กซเพรสชันนิสม ( Abstract expressionis ) นอกจากนี้ศิลปน
บางคนยังคนหาเครื่องมือ หรือวัสดุตางๆมาระบายสีแทนพูกันทําใหเกิดความงามของสี พื้นผิว น้ําหนัก จังหวะและลีลาที่
แปลกออกไปอีก  เชน ผลงานของ มารค รอชโก ใชสีถพูื้นจุมสีระบายลงบนผาใบ ผลงานของอีฟ แคลง ใชหญิงสาวเปลือย
กายลงไปจุมสีแลวมาเกลือกกล้ิงบนพืน้ผาใบ เปนตน   ( โกสุม สายใจ :2540 . 103-109 ) 
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                        จากขางตนในเรื่องของการระบายสีสวนหน่ึงนั้น อารี สุทธิพันธุ ไดกลาวเอาไวเกี่ยวกับ
เทคนิคการระบายสีวาเทคนิคการระบายสีไดแก การระบายสีนํ้ามัน มีแนวทางในการนําสีไปใชเพ่ือแสดง
ความรูสึกของเราดวยรูปและพื้น 4 ประการคือ  
           
                      1.   การระบายสี กลมกลืนกันตามวงส ี

         2.  ระบายสีใหรูสึกตัดกัน 
           3.  ระบายสีใหรูสึกออนแกประสานกนั 
           4.  ระบายสีใหมมีสีกลางคอยคุมอยู 

                      นอกจากจะใชสีใหไดความรูสึกบางสวนดังกลาวจะตองนึกเสมอวาสี และลักษณะพื้นผิวสําคัญ และ
เก่ียวของกับแสงสวางลักษณะพืน้ผิวอันเกิดจาก การเกลี่ย ( blending )   การปาย ( brush stroke calligraphy )   การสลัด  
( splashing ) ฯลฯ  อยางไรก็ตามผูสรางตองตัดสินใจกันกบัเรื่องราวที่นํามาถายทอดเปนภาพดวย   ดวย    ( อารี สุทธิ
พันธุ .2545 :6-7 ) 
 
                       ดังท่ี วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวเกี่ยวกับกลวิธีการระบายสีและเทคนิคตางๆไวใหศึกษาไดแก 
 
                    Glazing คือ เทคนิคการระบายฉาบผิวหนาโดยมีสีเขมผสมน้าํมันระบายบางๆ ใหโปรงใสสามารถ
มองเห็นสีสดใสบนผวิหนาและมองผานไปเห็นสพีื้นขางลางซึ่งเปนสีออนกวา ดวยการฉาบผิวหนาสีเดียวหรือหลายสีก็ได 
ถาจะฉาบหลายสก็ีตองใชสีใดสีหนึ่งกอนทิ้งไวใหแหงแลวจึงฉาบสีอ่ืนตอไปอีก เปนวิธีการสรางภาพเขียนไดดีทาก การ
ฉาบผวิหนาอาจจะฉาบแตละพื้น หรือแตละรูปทรง แยกสีกันตามความเหมาะสม นอกจากนั้นวิธีการฉาบผิวนี้ยังชวย
เคลือบภาพเขียนใหผิวเปนมนัเฉพาะพื้นที่ หรือ ทีพ่ืน้ภาพอยางนาสนใจอีกดวย 
                    Scumbiling คือ เปนวิธีการระบายเพิ่มเตมิภาพเขียนหลังจากทิ้งไวใหแหงแลวอีกเทคนิคหนึ่งคลายๆ กับ
วิธีเกลสซิง แตวิธีนี้มีลักษณะตรงขาม คือ ระบายดวยสีออนลงบนสเีดิมที่เขมกวา สวนเทคนิคนี้จะใชกบัภาพเขียนที่
ตองการระบายใหไดความรูสึกสีเดิมใหหลุดออกมา ( วิรุณ ต้ังเจริญ .2541 :48-49 )  
 
                และนอกจากนั้น อารี สุทธิพันธุ ไดใหทรรศนะเกี่ยวกับเร่ืองเทคนิคกลวิธีการในการระบาย
สีในหนังสือวารสารศิลปกรรมวา 
 
                           เทคนิคกระบวนการระบายสีน้ํามนัสามารถประมวลได 6 ประการคือ 

                   1. การระบายเสร็จทนัที ( All at once ) 
                   2. การระบายเคลือบ ( Glazing ) 
                   3. การระบายแลวเช็ดออก ( Wippig off ) 
                   4. การระบายสีไหล ( Dripping ) 
                   5. การระบายสีทบักัน ( Impasto ) 
                   6. การระบายประสม ( Mixed ) 
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                 1. การระบายเสร็จทันที  เปนเทคนคิการเขียนสีน้ํามันที่งายที่สุด    กลาวคือ       เมื่อรูจักผสมสีน้ํามนัให 
เสร็จในชวงเวลานั้นจะไมทิง้ไวตอเติมอีกในวันหลังการระบายเสร็จทันทนีี้ สรางกลุมอิมเพรสชัน่นสิมนิยมมาก เพราะเปน
การถายทอดรูปแบบตามความประทับใจของผูสรางที่มีตอโลกภายนอกไดสะใจทันที  
                 2.การระบายเคลือบ  เปนเทคนิคที่พัฒนามาจากการระบายเคลือบของสีน้ํา โดย ที่สีครั้งแรกไมผสมกับสี
ระบายทับภายหลังการระบายแบบนี้ตองผสมสีคอนขางเหลวระบายใหทั่วในชั้นแรก หรือรองพื้นกอนแลวระบายอีกสีหนึ่ง
เคลือบทับ การแสดงน้ําหนักออนแกอาจเกิดข้ึน จากน้ําหนักพูกันถากดน้ําหนักแรกก็จะไดสีออนหากไมกดพูกันก็จะไดสี
แก หากตองการภาพสนี้ํามนัสวนละเอียดเพื่อแสดงใหรูวาเปนผลมาจากการวาดเขียนมีความแนนอนและใหผูที่สนใจวาด
เขียนขยายวิสัยทัศน ในการระบายสีก็สามารถทําใหรางรูปตามที่ตองการนั้นใหชัดเจนดวยดินสอ ดํา เสนที่รางอาจไดหลาย
เสนยุงไปหมดแตผูสรางทราบดวีาเสนจริงแทของรูปทรงนัน้ๆควรเปนเสนไหนหลังจากนั้นจึงใหใชสีเหลืองออน ( Lemon 
yellow ) ระบายเคลือบเรียบๆ ทบับนเสนดนิสอที่รางไวนั้น เมือ่ระบายทับผูสรางยอมรูดีวาจะเคลือบทบัเสนใด จงึยังคง
รูปทรงนัน้ไว เสนดินสอน้ําหนกัตางๆ จะละลายผสมกับสีเหลืองไดเปนสีเขียวคลํ้าตางๆกันตรงที่เปนพื้นอาจวางไวหรือ
ระบายสีเหลืองใหทั้งหมดก็ได จุดเดนของเทคนิคนี้เมื่อระบายเคลือบดวยสีใดสีหนึง่ แลวยังเปนสีเปยกอยูก็สามารถระบาย
สีอ่ืนตามตองการทบัได เชน เพิ่มสเีทาแกเพื่อใหแสดงความรูสึกตื้นลึก เพิ่มขึ้นหรืออาจเช็ดออกในบางสวนที่ไมตองการได
หรือทิ้งไวใหแหงแลวระบายเนนใหออนแกเพิ่มข้ึน หากใชสทีี่มลีักษณะใสระบายระนาบรองรับผาใบใหมอาจจะระบายสี
เดียวโดยใชสีใส ปลอยระนาบรองรับผาใบแสดงความสวางของสีออนใหเห็นได 
                               3. การระบายแลวเช็ดออก เปนเทคนิคทีช่วยแกปญหาของพื้นไดเปนอยางดีกลาวคือ เราอาจรางรูป
ตางๆ ตามที่ตองการจากหุนนั่งแลวระบายสีที่เหลือเปนสพีืน้ใหทัว่แผน เมื่อระบายแลวเช็ดออกดวยผาบริเวณที่เปนรปูสวน
ตองการใหออนก็เช็ดมากหนอย สวนที่ไมเช็ดออกจะคงเห็นสีเดิมสดใส หลังจากเช็ดแลวก็ระบายสีรูปวัตถุไดทนัทีอาจจะ
รอใหสีแหงแลวระบายตอก็ได การเช็ดออกนอกจากจะใชผาแลวสามารถใชกรียงขูดออกได ขณะที่สีชัน้แรกแหงแลวจึง
ระบายสีทับการขดูออกตองระวังอยาใหผาใบขาด นอกจากนี้ยังสามารถเช็ดออกไดดวยน้ํามันทินเนอรเช็ดแลวทิง้ใหแหง
จึงระบายทบัไดใหผลแปลกไปจากที่ระบายทบับนผาใบธรรมดา จุดเดนของเทคนิคนี้คือเมื่อเช็ดออกแลวสีจะอุดแนนใน
รอยขรุขระของผาใบเพราะมีแรงกดซึ่งจะทําใหเกิดลักษณะ ผิวของวัตถุที่ตองการ เชน  วัตถทุีม่ีความมันผวิเนียนเปนตน 
นอกจากนี้ยังข้ึนอยูกับความสามารถของผูสรางจิตรกรรมที่จะตองทดลองเช็ดออกดวยตนเองแลวสรปุรวมผล 

                       4. การระบายสีไหล     เปนเทคนิคที่คลายกับสีน้ําคือตองผสมกับสีน้าํมันสนใหเหลว        และคอยเอียง 
ระนาบรองรับผาใบเอียงมากสีก็จะไหลเร็วเทคนิคนี้สามารถละลายทบับนแผนผาใบที่เกลี่ยสีใดสีหนึง่เปนพืน้กอน แลวจึง
ระบายสีใหไหลทบัดานบนเมื่อสีระบายครั้งแรกนั้นแหงแลว การระบายตามวิธีนีห้ากผสมกับน้ํามนัขนเกินไปก็จะทําให
ไหลชาและหากใชน้ํามันสนไมดี เมื่อแหงแลวอาจแสดงใหเห็นรอยแตกของสีไดจุดเดนของการระบายใหไหลนั้นก็คือ เมื่อ
ตองการสรางสรรครูปแบบสนี้ํามนัใหมีรปูรางแสดงความรูสึกเคลื่อนไหว ก็สามารถเทลาดเอียงใหไหลตามความตอง การ 
หรือ ตองการสรางสรรค รูปแบบแปลกๆ ตามจนิตนาการเฉพาะตนก็สามารถทําได ขอสําคัญคือตองใชน้ํามนัสนอยางดี
ผสมใหเหลวพอที่จะไหลไดสะดวก 

 
                       5. การระบายทับกนั เปนเทคนิคที่นยิมใชกันทั่วไป กลาวคือ ระบายสีน้ํามันตามตองการ      บนระนาบ 

รองรับทิ้งไวใหแหงแลวระบายทบับางสวนปลอยบางสวนไวการระบายแตละครั้งเรียกวาชั้น( Layer ) จะระบายบางหรอื
ระบายหนาจะใหรอยแปรงหรือจะเกลี่ยก็ได โดยทั่วไปแลวระบายสองหรือสามชั้นเพื่อใหสีที่แสดงบนผาใบใหความรูสึก
แนนของเนื้อสี ( Condensation of colour ) การระบายทับกันชวยใหผูสรางสามารถปรงุแตงผลงาน ตามตองการ หาก
ระบายทับกนัมากกวาหาชั้นข้ึนไป จะรูสึกวาสีบนผาใบนั้นหนามากก็เรียกเทคนิคนี้วา Impasto ตลอดชวงเวลา 6 เดือนที่
รูสึกวาแหงนั้นจริงๆ แลว ยังไมแหงสนทิจุดเดนของการระบายสีทับกันก็คือ สีแตละชั้นจะสื่อแทนความตองการของ
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ผูสรางหากตองการเปลี่ยนแปลงก็สามารถเพิม่เติมดึ่งจะชวยพัฒนาการรับรู และถายทอดรูปแบบของผูสรางไดเปนอยางดี
ผูสรางจะรูวาควรจะไดพัฒนาการจัดภาพและรูปแบบไดอยางไร เพราะการปรงุแตงแกไขเสมอๆนั้น จะพัฒนาทักษะ
ทางการถายทอดรูปแบบไดอยางมีความคิด ( Cognitive skill )  
 
                       6. การระบายประสม  ชื่อกอ็ธิบายชัดเจนอยูแลวโดยเอาเทคนคิมาผสมกันการระบายสีดังกลาวทั้ง 6 
ประการนี้ มีสวนคลายคลึงกับสีน้ําที่ตางกันก็เหน็จะเปนการทับกันของสีเพราะคุณสมบัติของสีน้ํามัน นั้นจะเขมขนเวลา
ตองการใหสีออนนิยมผสมกับขาว ขณะที่สีน้ําตองผสมกับน้ําและพึ่งความขาวของกระดาษดวยดังนัน้สีน้ํามนัจึงระบายทับ
กันไดโดยเฉพาะอยางยิ่งสีออนทับสีแก ซึ่งสีน้ําทําไมไดเทคนิคตางๆมาจากเทคนิคพืน้ฐานสําคัญ คือการเกลี่ย ( Blending )     
เพราะสีน้ํามนัมีความเขมขน   การจะเกลี่ยใหเรียบดีนั้นจะตองควบคุมความเขมขนของสี ใหเหมาะ ( Consistency ) และ
จะตองมีความเขมขนเหมือนกันจงึจะเกลี่ยไดกลมกลืนกันขอใหนึกเสมอวาหากเราเกลี่ยไดตามตองการแลวการปายสแีสดง
ลีลารอยแปรง คือการลดรอยแปรงจาการเกลี่ยนั่นเอง ( อารี สุทธิพันธุ . 2541 : 35-39 ) 
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                                             บทที่ 3 

                                 วิธีดําเนนิการศึกษาคนควา 
 
        กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม ของ ฌอง ดูบุพเฟต ในป ค.ศ. 1962- 1985 น้ันนําผลท่ีไดจาก
การศึกษาวิเคราะหมาพัฒนาและสรางสรรค ในรูปแบบของศิลปะสื่อผสมของผูศึกษาวิเคราะห ในการวิจัย
คร้ังนี้มีสภาพเปนการวิจัย และพัฒนา ( Research and Development หรือ R & D ) ในการนําเสนอ
ผลการวิจัยใชรูปแบบพรรณนาวิเคราะห ( Analytical Description ) ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดนําเสนอตาม
ขั้นตอนไดดังนี้คือ 

   
    1.  กําหนดประชากรและเลือกกลุมตัวอยาง 

         2.   กําหนดเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา 
 3.   การเก็บรวบรวมขอมูล 
 4. ผลการศึกษาวิเคราะหผลงาน ของ ฌอง ดูบุพเฟต ในป ค.ศ.  1962- 1985 

 
1.ประชากรและเลือกกลุมตัวอยาง 
 
         การสุมตัวอยางจากการคัดเลือกในป 1962- 1985 ซ่ึงเปนปท่ีเขาไดสรางสรรคผลงานศิลปะใน
รูปแบบที่คิดคนขึ้นเองซึ่งรียกวา ศิลปะแบบเฮาวลูบว ( Hourloupe )หรือ ศิลปะขยุกขยุย และสงผลในมี
ชื่อเสียงในระหวางป 1962 จนกระทั่งเสียชีวิตในป 1985 น่ันเอง จํานวนภาพที่นํามาวิเคราะหมีจํานวน 
17 ภาพ โดยคัดเลือกจากความสืบเนื่องที่แตกตางของการพัฒนาผลงานโดยจําแนกวิธีการและเทคนิคใน
การสรางงานมีดังตอไปน้ี 

   1.ผลงานชื่อ  trios personages, 1962 : Gouach  ( Indian ink ground )  
     on paper 29 x 23  cm. 

        
         2. ผลงานชื่อ   Prepartory maquette for Gaya Scienza, 1963 : biro and gouache    
            27 x 35 cm.       
        
         3. ผลงาน  Autorout a la route noire ,1963 : Oil on canvas 195 x 150 cm. 
       
         4. ผลงานชื่อ   Etre et paraitre ( To Be and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on canvas   
            150 x 195 cm.  
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         5. ผลงานชื่อ   Le Train de pendules, 1965 : Vinyl on paper mounted on  canvas     
            125 x 400 cm.  
         
         6. ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl on canvas 250 x 129 cm. 
       
         7. ผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with bird ) ,1974 : Vinyl on canvas     
            195x130 cm. 
         
         8. ผลงานชื่อ  Paysage avec deux personages ( Landscape with two characters )    
            1974 : Black felt tip pen and colored crayons on paper 32.5 x 25 cm. 
        
         9. ผลงานชื่อ   Ontogenese , 1975 : Vinlyl on laminated panel 245 x 307 cm. 
        
         10. ผลงานชื่อ   Mondaniteíxxviii  ( Meeting xxviii) : Vinyl on paper mounted on    
              canvas 67 x 100 cm 
        
         11. ผลงานชื่อ  Site a' trois personnages donít I'un porte un gateau ( Site with three    
              characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 x 73 cm 
        
         12. ผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 : Acryl on paper mounted on canvas  
              248 x 319  cm. 
        
         13. ผลงานชื่อ  Avantage aux cravates ( Advantage to Neckties )1978 : Acryl on      
              paper mounted  on canvas 127x 215 cm.    
         
         14. ผลงานชื่อ  Les Pas perdus ( Killing Time ) ,1979 : Acryl on paper ( 15 pasted   
              pieces added ) 51 x 70 cm. 
         
         15. ผลงานชื่อ  Mire G 131 ( Kowloon ) , 1983 : Acryl on paper mounted on     
               canvas 134 x 100 cm.  
         
         16. ผลงานชื่อ  Mire G 180 ( Bolero ) , 1984 : Acryl on paper mounted on     
               canvas 134 x 200 cm.  
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         17. ผลงานชื่อ  Donnee  ( Non-lieux H 15 ) , 1984 : Acryl on paper mounted on     
              canvas 67 x 100 cm.  
         
         18. ผลงานชื่อ  Jean Dubuffetís last drawing, untitled, 1985: Colored crayons on         
              writing paper 21 x 13.5 cm. 
 
โดยผูวิจัยไดทําการแบงกลุมทําการศึกษาผลงานออกเปน 5 กลุมตามลักษณะของการใชวัสดุในการสราง
ผลงานดังตอไปนี้ 
                                                                                                                                                                                                         
         กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวัสดุสีนํ้ามันผสมยางไม 
             - ผลงานชื่อ  trios personages, 1962 : Gouach  ( Indian ink ground ) on paper  29 x                   
               23  cm. 
             - ผลงานชื่อ  Prepartory maquette for Gaya Scienza, 1963 : biro and gouache    
               27 x 35 cm. 
  
              กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวัสดุสีนํ้ามัน  
             - ผลงาน  Autorout a la route noire ,1963 : Oil on canvas 195 x 150 cm.  
               - ผลงานชื่อ   Etre et paraitre ( To Be and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on  
                canvas 150 x 195 cm.   
                   - ผลงานชื่อ  Site a' trois personnages donít I'un porte un gateau ( Site with    
                three  characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 x 73 cm 
 
          กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวัสดุสีพลาสติก 
                  - ผลงานชื่อ   Le Train de pendules, 1965 : Vinyl on paper mounted on  canvas     
                125 x 400 cm. 
              - ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl on canvas 250 x 129 cm. 
              - ผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with bird ) ,1974 : Vinyl on canvas     
               195x130 cm.   
              - ผลงานชื่อ   Ontogenese , 1975 : Vinlyl on laminated panel 245 x 307 cm. 
              - ผลงานชื่อ   Mondaniteíxxviii  ( Meeting xxviii) : Vinyl on paper mounted on    
                 canvas 67 x 100 cm 
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  กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวัสดุสีอะครีลิค 
                 - ผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 : Acryl on paper mounted on canvas 248 x    
                319  cm. 
              - ผลงานชื่อ  Avantage aux cravates ( Advantage to Neckties )1978 : Acryl on      
                 paper mounted  on canvas 127x 215 cm.    
                - ผลงานชื่อ  Les Pas perdus ( Killing Time ) ,1979 : Acryl on paper ( 15 pasted     
                pieces added ) 51 x 70 cm. 
              - ผลงานชื่อ  Mire G 131 ( Kowloon ) , 1983 : Acryl on paper mounted on     
                canvas 134 x 100 cm.  
              - ผลงานชื่อ  Mire G 180 ( Bolero ) , 1984 : Acryl on paper mounted on     
                canvas 134 x 200 cm.  
                   - ผลงานชื่อ  Donnee  ( Non-lieux H 15 ) , 1984 : Acryl on paper mounted on     
                 canvas 67 x 100 cm. 
 
          กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวัสดุสีชอสก 
                   - ผลงานชื่อ  Paysage avec deux personages ( Landscape with two characters )    
                1974 : Black felt tip pen and colored crayons on paper 32.5 x 25 cm. 
                   - ผลงานชื่อ  Jean Dubuffetís last drawing, untitled, 1985: Colored crayons on         
                writing paper 21 x 13.5 cm.  
 
 
2.  เคร่ืองมอืที่ใชในการศกึษาคนควา 
  
            ขอมูลที่เปนเอกสารเกี่ยวกับ ฌอง ดูบุพเฟต ในป 1962- 1985 ผูวิจัยในกําหนดกฎเกณฑเพ่ือ
ศึกษาวิเคราะหดังนี้ 

    1. แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ 
     2.   การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรง 
     3.  การใชสี 

            4.  เทคนิคการระบายสีและกลวิธีในการสรางงาน 
     5.   การใชเสน 
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3.  การเก็บรวบรวมขอมลู 
  
             ในการศึกษาครั้งนี้ไดทําการศึกษาขอมูลเอกสารจากหนังสือตางประเทศ คือหนังสือชีวประวัติของ 
ฌอง ดูบพเฟต ตั้งแตเกิดจนกระทั้งเสียชีวิตและภาพผลงานจากหองสมุดและทางอินเตอรเน็ต จํานวน 17 
ภาพในชวงเวลาตั้งแต ป ค.ศ. 1962-1985  ซ่ึงเปนชวงเวลาที่ ฌอง ดูบุพเฟต มีชื่อเสียงและคิดคนงาน
ศิลปะที่มีชื่อวา  ศิลปะแบบเฮาวลูบว ( Hourloupe )   
 
4.   ผลการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟต ในป ค.ศ  1962-1985 
 
             การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟต ในป ค.ศ.1962-1985  น้ันจะเห็นไดวา 
ฌอง ดูบุพเฟตเปนศิลปนที่มีความสามารถในการใชเสนและรูปทรงตลอดจนการสรางสรรคถึงเนื้อหาและ
เรื่องราวโดยนํามาคิดคนศิลปะดวยตนเองจากการจิตนาการที่เกิดจากความ เก็บกดหรือความประทับใจกับ
เรื่องราวตางๆใกลๆตัว 
             ฌอง ดูบุพเฟต  เริ่มเปนที่รูจักจากผลงานศิลปะแบบเฮาวลูบว ( Hourloupe )ในป ค.ศ.1962-
1985 เพราะเขาเริ่มตนมีชื่อเสียงเปนที่รูจักจากการคิดคนผลงานศิลปะ ในรูปแบบศิลปะของตนเองโดย
บังเอิญ หลักเกณฑในการสรางงานสไตล ศิลปะเฮาวลูบว เปนสิ่งที่ศิลปนกําหนดเองและไมมีหลักตายตัว
ในการประกอบกันของรูปทรงตางๆ ซ่ึงสามารถพัฒนาระดับขึ้นจากจุดเริ่มตนอยางไมมีที่ส้ินสุด ซ่ึงนํามา
ซ่ึงเหตุผลที่ทําไมถึงไมมีการกําหนดเรื่องวัสดุอุปกรณที่แนนอน เพียงวัสดุน้ันรองรับงานศิลปะไดก็เพียง 
พอ เขาประดิษฐตัวอักษรและกราฟกตางๆ อยางไมไดตั้งใจเหมือนกับการเริ่มตนวัฐจักรใหม  เขาสํารวจ
วิธีการที่จะนําประยุกตไดและพยายามดัดแปลงวิธีการที่มีอยูเดิม ซ่ึงสามารถอธิบายไดวาทําไมรูปแบบน้ีจึง
ใชเวลาพัฒนาที่นานถึง 12 ป การวาดภาพเร็วๆ น้ันทําใหเกิดรูปแบบงานออกมาจากแรงบีบคั้นและไดมา
ซ่ึงลักษณะงานในรูปแบบใหมราวกับ ศิลปะเฮาวลูบว เปนขด DNA หรือรหัสพันธุกรรมที่มีลักษณะ
แตกตางอยูเหนือการควบคุมแพรขยายออกไป  
 
ผลของการศึกษาวิเคราะห 
       จากการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟตจํานวน 17 ภาพนั้น     ไดวิเคราะหตาม
ประ เด็นตางๆ ดังน้ีคือ 
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ผลของการศึกษาวิเคราะหผลงานของ ฌอง ดูบุพเฟตมีดงัตอไปนี ้
             กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวสัดุสีน้ํามันผสมยางไม 
         
             

                                
 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
        ผลงานชื่อ  trios personages , 1962: Gouach  ( Indian ink ground ) on paper 29 x 23  
cm. 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ จากผลงานชื่อ trios personages,  
1962 : Gouach  ( Indian ink ground ) on   paper  29 x 23  cm. 
             
                จากการวิเคราะหแนวคิดและเนื้อหาภายในภาพนี้น้ันจะเห็น ฌอง ดูบุพเฟตไดนําเสนอผลงาน
ในรูปแบบศิลปะเฮาวลูบวเนื้อหา จะเปนเรื่องเกี่ยวกับคนสามคนตามเลขที่กํากับเอาไวท่ีเหมือน กับวากําลัง
มีการสนทนากัน โดยสรางรูปทรงใหมดวยการใชเสนผลงานชิ้นนี้เปนผลงานชิ้นแรกๆที่เขาไดคิดคนขึ้น 
โดยการใชเสนวนๆมาเรียงตอกันใหมีลักษณะคลายสวนตางประกอบกันใหมีลักษณะของคน 3 คนดวย
การใชสีเพียงแคสามสีเทานั้น   โดยเปนส่ิงที่ศิลปนถายทอดออกมาโดยอัตโนมัติ สวนในเรื่องของการ
วิเคราะหเน้ือหาภายในภาพนี้ เปน เร่ืองราวเกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาตขิองมนุษย เพราะเปนเร่ืองความรัก 
ความโกรธ หลง อิจฉาริษยา ฯลฯ ธรรมชาติของตัวเอง 
 
              การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรง จากผลงานชื่อ  trios personages, 1962 : 
Gouach  ( Indian ink ground ) on   paper  29 x 23  cm. 
         
                 จากการวิเคราะหโครงสรางภายในภาพนั้น จะเห็นวาเมื่อพิจารณารูปทรงภายในหรือปริมาตร
ท่ีถูกสรางขึ้นดวยจากการเกาะกลุมของรูปทรงเล็กๆจนเกิดเปนรูปทรงใหมซ่ึงมีสามรูปทรงดวย กันโดย
ความตั้งใจ  จากการเคลื่อนไหวภายในภาพนี้จะเห็นไดวาเกิดการเคลื่อนไหวแบบกระจายจากจุดกึ่งกลาง
ภาพดวยการใชรูปทรงกับเสนสรางความเคลื่อนไหวและใชสีระบายเพื่อแยกรูปทรงออกจากพ้ืนหลัง โดย
การทิ้งสวนพ้ืนขาวหรือในสวนตัวคนเพ่ือใหเกิดความแตกตางอยางชัดเจน จากการวิเคราะหรูปทรงภายใน
ภาพนั้นพบวาเปนรูปทรงที่เกิดจากรูปทรง 2 มิติสรางสรรคบนพื้นระนาบ เปนรูปทรงที่เกิดขึ้นจากการ
ลอกเลียนธรรมชาติ จากรูปทรงที่เปนการลอกเลียนธรรมชาติแลว ฌอง ดูบพเฟตยังสรางรูปทรงจากการใช
เสนที่เกิดจากการวนเปนลักษณะของรูปทรงกลมที่นํามาเรียงติดๆกัน และมีการใชเสนแบบแสดงลักษณะ
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เฉพาะตัว เพราะแสดงถึงความเคลื่อนไหวในภาพและบงบอกบุคลิกของศิลปนไดเปนอยางดี นอกจากนั้น
ยังทําใหเกิดทิศทางและการเคลื่อนไหวเม่ือพิจารณาน้ําหนักของภาพ โดยทําการแบงคร่ึงของภาพก็ปรากฏ
วามีนํ้าหนักและสัดสวนท่ีเทาๆกันทั้งซายและขวาหรือเรียกวา ดุลยภาพแบบอสมมาตร  
                           
 
 
 
 

                                      
 
          

                                
 
 
          การใชสี จากผลงานชื่อ  trios personages, 1962 : Gouach  ( Indian ink ground ) on   
paper  29 x 23  cm.  
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               จากการวิเคราะหการใชสีภายในภาพนั้นปรากฏวาการใชสีน้ัน ฌอง ดูบุพเฟต เลือกใชสีแบบ
งายๆ แค 3 สีลงกระดาษ โดยใชสีแทขั้นที่ 1 ไดแกสี แดงประมาณ สีนํ้าเงินประมาณ และสีดําของหมึก
อินเดียอิงคซ่ึงเปนสีที่คาต่ํา โดยเขาไดใชสีจากปากกาเนนขอความสีแดงขีดลากเปนลักษณะแบบวงรแีบนๆ 
เรียงตอกันโดยลากเสน ระบายสีขั้นท่ี 1 ของสีแท สีท่ีเลือกใชทั้ง 3 ซ่ึงเปนสีแทแลวน้ันยังมีลักษณะทึบ
แสงดูแบนๆไมมีมิติ จึงตองอาศัยการเวนท่ีวางของกระดาษซึ่งเปนสีขาวเพื่อใหดูมีระยะและสัดสวนของตัว
คนขึ้นมา ระดับคาน้ําหนักสี เปนสีแทบริสุทธิ์ การใชสีภายในภาพนี้เปนการใชสีตรงขามกัน 
 
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีในการสรางงาน จากผลงานชื่อ  trios personages, 1962 : 
Gouach  ( Indian ink ground ) on   paper  29 x 23  cm.  
 
                  จากการวิเคราะหการระบายสีของภาพนี้ เปนการใชเทคนิคการระบายสีที่แสดงลักษณะผิวซ่ึง
เกิดจากรอยปากกาเนนขอความ ซ่ึงเปนการระบายสีที่แสดงถึงความรวดเร็วฉับไวเปนการระบายสีแบบ
เสร็จทันที ในการระบายสีของภาพนี้จะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการวาดโครงสรางของรูปทรงกอน
จากนั้นก็มีการลงสีภายในชองตางๆ แบบฉับพลันโดยมิไดลงแบบเรียบเพื่อแสดงจังหวะของการเคลื่อน 
ไหวและสะทอนถึงอารมณของศิลปนในขณะนั้นซึ่งรวดเร็วราวกับวาเปนภาพรางก็วาได  
                                         

                                                        
 
             การใชเสนจากผลงานชื่อ  trios personages, 1962 : Gouach  ( Indian ink ground ) on   
paper  29 x 23  cm. 
 
               การใชเสนภายในภาพนี้เปนแบบแสดงลักษณะเฉพาะตัว เพราะแสดงถึงความเคลื่อนไหวใน
ภาพ คือเสนที่เกิดจากการตวัดของพูกัน ปากกา ดินสอ ฯลฯ เปนสัญลักษณของอารมณ แสดงจังหวะของ
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ความเคลื่อนไหวในภาพ และบุคลิกของศิลปน ใหความงามและความรูสึกในตัวมันเอง เห็นไดขัดเจนใน
งาน ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ เสนที่เกิดจากการลากงายๆ และเปนเสนที่เกิดขึ้นจริง จึงทําใหผลงานมีชีวิตชีวาและ
ความเคลื่อนไหวได  
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          ผลงานชื่อ  Prepartory maquette for Gaya Scienza, 1963 : biro and gouache  27 x 35 
cm. 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเน้ือหาภายในภาพ ผลงานชื่อ  Prepartory maquette for 
Gaya Scienza, 1963 : biro and gouache 27 x 35 cm. 
 
                    จากการวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานในภาพนี้คิดวา ฌอง ดูบุพเฟต น้ันตองการ
น้ันตองการนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับมนุษยซ่ึงมีอยูสองคนเปนชาย โดยสรางรูปทรงใหมดวยการใชเสน 
ผลงานชิ้นนี้เปนผลงานชิ้นแรกๆที่เขาไดคิดคนขึ้น โดยการใชเสนสรางรูปทรงมาเรียงตอกันใหมีลักษณะ
คลายสวนตางประกอบกันใหมีลักษณะของคนในแบบของศิลปน โดยจะนําชิ้นสวนเล็กมาเรียงตอกันคลาย
ตัวตอแบบจิกซอ คลายการจับชิ้นสวนเล็กๆมาเรียงตอกันโดยมีเสนกั้น ซ่ึงเปนการวาดแบบอัตโนมัติยากที่
จะแยกแยะวาสวนใดเปนภาพหรือวาพ้ืนหลังกันแน สวนในเรื่องของการวิเคราะหเนื้อหาภายในภาพนี้ เปน 
เรื่องราวเกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษยและเนื้อหาเรื่องราวสวนใหญ มีการแสดงออกจากแรงกด 
ดันทางสภาพจิตใจจากครอบครัวซ่ึงเน้ือหาทางสังคม เขามกัจะไมคํานึงถึงรูปแบบและประเพณีใดใด 
                      
          การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรง ผลงานชื่อ Prepartory maquette for       Gaya 
Scienza, 1963 : biro and gouache 27 x 35 cm. 
 
                    จากการวิเคราะหโครงสรางของภาพ โดยรวมเมื่อพิจารณารูปทรงภายในหรือปริมาตร ที่สราง
ดวยเสนที่คลายชิ้นสวนหลายชิ้นนํามาเรียงตอกันจนเกิดเปนรูปทรงใหมโดยอาศัยการจินตนา การเหมือน
การเขียนตัวการตูนและภาพลอสวนความเคลื่อนไหวภายในภาพนี้ จะเห็นไดวาเปนการเคลื่อน ไหวแบบ
ดานลางสูดานบนของภาพ สวนการสรางดุลยภาพเมื่อพิจารณานํ้าหนักภาพโดยทําการแบงครึ่งของภาพ
ปรากฏวามีการสรางดุลยภาพแบบสมมาตร หรือวาดานซายและขวาเทากันนั่นเอง 
                    จากการวิเคราะหรูปทรงจะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต น้ันใชรูปทรงอิสระบนพื้นระนาบ 2 มิติ
นํามาเรียงตอกันโดยสรางรูปทรงใหเหมือน สัญลักษณซ่ึงเปนรูปทรงคลายคนการจัดองคประกอบดวยเสน
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ท่ีออกมาแบบอัตโนมัติตามความพอใจและใชเสนตรง เสนเฉียง เสนขวาง ขีดเปนลายดวยปากกาเนน
ขอความดวยสรางลวดลายอยางรวดเร็วโดยมีการวาดเสนรอบนอกเอาไวกอน และเวนบริเวณวางไวบาง 
สวน ในสวนพ้ืนหลังจะใชเสนที่เกิดจากรอยพูกัน ที่ปาดไปมาจนเกิดทิศทางตางๆ โดยเสนเหลานั้นทําให
เกิดระยะความรูสึกที่เคลื่อนไหวและความขดัแยงในคราวเดียวกัน มีการสรางลักษณะพ้ืน ผิวที่เกิดจากการ
ลวงตาดวยการระบายสีแสดงพื้นผิว  
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         การใชสี ผลงานชื่อ  Prepartory maquette for Gaya Scienza, 1963 : biro and gouache27 
x 35 cm. 
       
                    จากการพิจารณาการใชสีจากผลงานน้ี จะพบวาศิลปนไดเลือกใชสีภายในตัวคนดวยเสนตางๆ 
จากปากกาซึ่งไดแก สีแดง ขาว และสีนํ้าเงินซึ่งเปนสีประจําชาติของฝรั่งเศส งานในชวงแรกนั้นมีขั้นตอน
งายๆ ใชเพียงแค 3 สี โดยเขามักจะใชอุปกรณธรรมดาทั่วไปคือ ปากกาลูกลื่นสีตางๆ และแตละหนวยจะ
ผสมผสานกันอยูบนผาใบในรูปแบบที่พอมองออกเปนภาพไดซ่ึงถูกนํามาประกอบกัน จะเห็นวา ฌอง ดู
บุพเฟต น้ันใชสีหนาๆ ผสมกับยางไม ดวยสี ขาว แดง เหลือง เขียว และใชสีขาว    เพ่ือใหเกิดมิติในผลงาน 
( High light ) ระหวางตัวตนและพ้ืนหลังเพ่ือในดูมีความกลมกลืน และใชสีดําใหเกิดความรูสึกลึกและมีมิติ 
เพ่ือใหเกิดระยะบนพื้นระนาบขึ้นมา สวนสีฟา เขียว แดง และเหลือง ซ่ึงเปนสีแทขั้นที่ 1และ 2 ก็ไดถูก
นํามาใช เพ่ือสรางมิติดวยการเนนการใชสีท่ีดูสนุกสนานพบวา มีปริมาณสีขาวมากที่สุด สีดํา  สีแดง  สีนํา
เขียวออน สีนํ้าเงิน สวนสีเหลือง รองลงมาตามลําดับ  
  

     เทคนิคการระบายสีและกลวธีการสรางงานผลงานชื่อ Prepartory maquette for Gaya   
Scienza, 1963 : biro and gouache 27 x 35 cm. 

 
              จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับการระบายสีแลวพบวา ฌอง ดูบพเฟต มีการระบายสีรองพ้ืน
กอนดวยสีดําแลวใชสีตางๆ ปาดทับกันโดยไมเกลี่ยสี เพ่ือใหเกิดมิติ และการลากเสนโดยแสดงลีลาของ
รอยพูกันท่ีมีลักษณะฉับไวกระจายอยูปรากฏเปนเสนที่ชัดเจนเรียกวา เปนการระบายประสม โดย ฌอง ดู
บุพเฟตจะปลอยใหสีแหงแลวมีการแสดงลีลารอยพูกันจากการทับกันของสีจากการปาดไปมา และการลาก 
จุดเปนตน เขาเนนความเรียบงายดวยการใชสีแตและสี ผลักดันมิติใหเกิดขั้นมาเองโดยการระบายสีแสดง
พ้ืนผิวดวยสีตัดกันจึงทําใหเกิดความเคลื่อนไหว เขาจะใชสีขาวมากเพื่อใหภาพคนกับพ้ืนหลังดูกลมกลืน 
สวนกลวิธีในการสรางงานของผลงานชิ้นนี้มีการใชเทคนิคการปะติดเพื่อเพ่ิมมิติ และเพิ่มลูกเลนในงาน
ดวย  
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          การใชเสน ผลงานชื่อ Prepartory maquette for Gaya   Scienza, 1963 : biro and gouache 
27 x 35 cm. 
    
              การใชเสนในการวิเคราะหผลงานชิ้นน้ี จะเห็นวามีการใชเสนแบบลายมือเสนลักษณะสวนตัว
ไมเปนระเบียบ กระดาง เคลื่อนไหว ทื่อ เลื่อนไหล หนา บาง พรามัว คมชัด ดวยการวาดและระบาย  บวก
กับเสนที่ไมปะติดปะตอกันคือเสนที่ใชหลายๆ เสนทับซอนกันเสนจะขาดความตอเนื่อง เปนเสนที่แสดง
ความไมแนนอน  
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           กลุมผลงานท่ีสรางขึ้นดวยวัสดุสีนํ้ามัน  
                
 
 
 

                      
 
 
 
 
 
 
 
         ผลงาน  Autorout a la route noire ,1963 : Oil on canvas 195 x 150 cm.  
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเน้ือหาภายในภาพ  ผลงาน  Autorout a la route  noire 
,1963  
 
                    จากการวิเคราะหภาพน้ีเมื่อพิจารณาเนื้อหาภายในภาพ จะเห็นวามีรูปทรงที่ประกอบกันเปน
รูปทรงคนในหมาย 1 เขาใจวาศิลปนตองการถายทอดเรื่องราวของตัวเขาเองเมื่อไดการเดินทางไปยังที่
ตางๆ เพราะในรูปที่มีสีดําหมายที่ 2 เหมือนเปนเสนของถนน และหมายเลขที่ 3 คือส่ิงตางๆเขาผานเขามา
เมื่อเขาไดเดินทางทองเที่ยวไปยังที่ตางๆนั่นเอง หรือที่เรียกวาการแสดงออกถึงเนื้อหาสวนตัวอีกดานหนึ่งก็
มีการแสดงออกในดานการถากถางสังคม และมีความสนุก สนานลอเลียน ตลกคะนอง ในการสรางสรรค
ผลงานชิ้นนี้ ฌอง ดูบุพเฟต ไดนําเสนอผลงานออกงานแบบ 2 มิติ โดยมีลักษณะของศลิปะเฮาสลูบว  
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          การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรง ผลงาน  Autorout a la route  noire ,1963  
 
                  จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางของภาพโดยรวมภายในภาพนี้พบวา เปนรูปทรงของคนที่
สรางขึ้นดวยเสนประกอบกันเปนชิ้นสวนตางๆซึ่งมีทั้งรูปทรงเรขาคณิตรูปทรงที่ถูกสรางขึ้นตามความรูสึก
ของเขาในคณะนั้นมีการใชเสนตางๆ ในลักษณะที่รวดเร็วจนเกิดเปนรูปทรงที่สามารถดูแลวเขาใจไดมีการ
ใชเสน และสีแบงทิศทางของความเคลื่อนไหวจนเกิดความกลมกลืนของทิศทางโดยการเคลื่อนไหวภายใน
ภาพจะเปนแบบเคลื่อนไหวจากดานลางสูดานบน การสรางดุลยภาพน้ันเมื่อพิจารณาน้ําหนักของภาพโดย
ทําการแบงครึ่งของภาพก็ปรากฏวามีนํ้าหนักและสัดสวนที่เทาๆกันผลงานชิ้นนี้จึงทีการสรางดุลยภาพแบบ
สมมาตรหรือดุลยภาพดานซายและขวาเทากันนั้นเอง เพราะมีการจัดองคประประกอบหลักของภาพใหอยู
ตรงกลาง  
                สวนการวิแคราะหรูปทรงภายในจะเห็น  ฌอง  ดูบุพเฟตน้ันจะใชรูปทรงอิสระและใชเสนใน
ทําใหเกิดรูปทรงเรขาคณิตอยางทรงกลมและสี่เหลี่ยมที่เรียงตอกันขึ้นมา เปนภาพเหมือนการรางเสนวนไป
มาหลายที โดยสีที่ปาดไปมาดวยเสนตรง เสนเฉียง เสนขวาง ขีดเปนลายเพ่ือสรางมิติในหมายเลขที่ 1 สวน
หมายเลขที่ 2 และ 3 จะเนนความกลาในการย้ําเปนเสนที่มีลักษณะหยาบ หนา แสดงออกถึงอารมณของ
เขาไดอยางดีแตไมเปนเสนที่ปะติดปะตอกัน การใชเสนที่เกิดจากพูกันที่ปาดซอนทับกันทําใหเกิด
ความรูสึกเคลื่อนไหว ลักษณะของพื้นผิวเปนการสรางแบบลวงตา 
                                       

                                      
                                  
 
          การใชสี ผลงานชื่อ  Autorout a la route  noire ,1963  
 
                    จากการวิเคราะหเการใชสีของภาพนี้พบวา  ฌอง  ดูบุพเฟต ไดเลือกใชสีภายในตัวคนดวยเสน
ตางๆโดยนําสีขาวมาตัดเสนและเนน และมักเวนที่วางซึ่งเปนพ้ืนสีดําไวแลวระบายสีตางๆ ภายในเสนรอบ
นอก  ฌอง  ดูบุพเฟตจะใชสีขาวและสีแทขั้นท่ี 1เชน สีแดง นํ้าเงิน และเหลือง ทาทับพ้ืนสีดําที่แหงแลว
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เปนสวนใหญ โดยบางชวงจะระบายทับสีขาวจนเกิดสีใหม เชนสีชมพู  สีฟาออน เหลืองออน สวนพ้ืนคือสี
ดําหลังตัวคน  ศิลปนจะใชสีเทาซึ่งเปนสีกลาง สีนํ้าตาลและน้ําเงิน รองลงมาตามลําดับเพื่อพลักระยะใหดู
มีมิติขึ้น และดานขางที่ศิลปนใชสีขาวแบงเปนเสนยาวเอาไวทั้งสองขางภายในมีการระบายทับสีพ้ืนคือสีดํา
โดยมีสีขาว  สีฟา เขียว เหลือง นํ้าตาล และดํา ตามลําดับโดยเนนการใชสีหลักคือ ขาว แดง ดํา ฟา เปนตน 
        

     เทคนิคการระบายสีและกลวธีการสรางงานผลงานชื่อ Autorout a la route  noire ,1963 
 

    จากการวิเคราะหเทคนิคการระบายสีภายในภาพนี้ปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟตน้ันมีการระบายสี 
โดยการรองพื้นเอาไวกอนดวยสีดําจนแหงแลวจากน้ันเขาก็จึงระบายสีแบบใชสีทับ และไมเกลี่ยสีที่อยูชั้น
บน โดยตองการใหเกิดมิติและพ้ืนผิวขึ้นมา และลากเสนแสดงลีลารอยพูกันท่ีมีลักษณะฉับไว ปรากฏเปน
เสนที่ชัดเจนดวยการลาก ขีด ปาด ตวัด จุด เปนเสนที่ทับไมทับมาคลายการแรเงาโดยเนนเสนรอบนอก
อยางไมปะติดปะตอกัน และสีที่ทับซอนกันไปมาอยางอิสระ และดูกลมกลืนโดยลักษณะของพื้นผิวเปน
แบบแสดงพื้นผิวของภาพ  

 
 

                                                 
 
     การใชเสนผลงานชื่อ Autorout a la route  noire ,1963 

         
                    จากการวิเคราะหการใชเสนของผลงานชิ้นน้ีจะพบวา ฌอง ดูบุพเฟตไดใชเสนสวนใหญในการ
สรางมิติและแสดงพื้นผิวเปนเสนที่เกิดขึ้นจริงของการกระทํา เพ่ือการถายทอดความรูสึกจากประสาท
สัมผัสของมือผานวัสดุใหเปนริ้วรอยขีดเขียนลงสูพ้ืนผิวระนาบโดยตรง นอกจากนั้นยังแสดงลีลาของรอย
พูกันปาด ลาก ขนาดของเสนมีทั้งเล็กใหญตางๆปะปนกัน มีการเนนเสนในรูปทรงที่อยูจุดศูนยกลางของ
ภาพ โดยใชเสนแสดงรูปราง แบบไมปะติดปะติดตอกัน  
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              ผลงานชื่อ   Etre et paraitre ( To Be and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on canvas 
150 x 195 cm.  
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ   Etre et paraitre ( To   Be 
and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on canvas 150 x 195 cm.  
 
                  จากผลการวิเคราะหการสรางสรรคผลงานพบวา ฌอง ดูบุพเฟตตองการสื่อเร่ืองราวของคนใน
สังคม โดยนําเสนอรูปทรงที่มีลักษณะของหนาคนที่บูดเบี้ยวแฝงอยูโดยใชเสนใหมีความตอเน่ืองกันเปน
รูปทรงสังเกตจากหมายเลขที่ 1  ที่แยกกันไมไดมีลักษณะคลายการตอจิ๊กซอภาพ ซ่ึงสรางขึ้นจากการ
จินตนาการโดยการกระจายรูปทรงไปท่ัวทั้งภาพ ใชสีและลวดลายผลักภาพใหเกิดมิติในงานแบบศิลปะ
เฮาสลูบว เปนขด DNA หรือรหัสพันธุกรรมที่มีลักษณะแตกตางและแพรขยายออกไป จากการวิเคราะห
เนื้อหาภายในภาพแลวคิดวา ฌอง ดูบุพเฟต ตองการนําเสนอเรื่องราวที่มนุษยและธรรมชาติของมนุษยและ
ส่ิงแวดลอม มีการแสดงออกของเนื้อหา 2 รูปแบบดวยกันคือ เนื้อหาสวนตัวที่แสดงออกถึงในดาน ความ
รัก เพศ และชวีิตครอบครัว กับเนื้อหาทางสังคม ที่แสดงออกถึงการถากถางสังคม  
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            การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภาพผลงานชื่อ   Etre et paraitre  ( To   Be 
and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on canvas 150 x 195 cm.  
 
                    จากาการวิเคราะหโครงสรางของภาพโดยรวมนั้นลักษณะรูปทรงอิสระบนระนาบ 2 มิติเมื่อ
พิจารณารูปทรงที่สรางขึ้นดวยเสนท่ีลากตอๆกันจนเกิดรูปทรงใหมแบบตัวตอเลโก ที่มีลักษณะรูปทรง
นามธรรม ที่เปลี่ยนแปลง ดัดแปลงจากสิ่งที่พบเห็นจากธรรมชาติหรือส่ิงของรอบตัว แตยังพอส่ือไดวาคือ
อะไร ซ่ึงเกิดจากาการดัดแปลงไปจากสิ่งที่ศิลปนมองเห็นทําใหเกิดรูปทรงเฉพาะตามทัศนะของ ฌอง ดูบุพ
เฟตจงใจใหรูปทรงมีรูปรางคลายใบหนาคน สวนความเคลื่อนไหวภายในภาพนั้นจะเห็นวาเปนการเคลื่อน 
ไหวแบบไมมีทิศทาง ไมมีจุดรวมสายตาเพราะวาการจัดองคประกอบจะเปนแบบกระจายทั่วทั้งภาพ อาศัย
สีในการสรางมิติลวงตา ใชเสนลักษณะตางๆ ทําใหเกิดรูปทรง โดยมีการตัดเสนนั้นกลับลากเสนติดกันจน
ไมสามารถแยกออกจากกัน หรือแยกรูปทรงออกจากสวนที่เปนพ้ืนไมไดสวนในการวิเคราะหการสราง
รูปทรงภายในผลงานนี้น้ันจะเห็นวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชรูปทรงอิสระเปนหลัก ซ่ึงเมื่อพิจารณา มวล
ของรูปทรงที่มากดวยปริมาตร 
 
          การใชสี ผลงานชื่อ   Etre et paraitre  ( To   Be and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on  
canvas 150 x 195 cm.  
 
                    จากการวิเคราะหการใชสีในผลงานน้ีพบวา ฌอง ดูบุพเฟตไดเลือกใชสีแทขั้นที่ 1 ไดแกสีขาว 
สี แดง  และสีขั้นที่ 3 ไดแก สีนํ้าตาล และเหลือง กับสีกลาง ไดแกสีเทาและสีที่ถูกทําใหมีคาออนลง สีฟา 
ภายในภาพโดยใชสีแดงในการตัดเสนเนนรูปทรงตางๆเพื่อการพลักระยะใหดูมีมิติขึ้น และสีภายในภาพมี
ความกลมกลืน  
 
            เทคนิคการระบายสีและกลวธีการสรางงานผลงานชื่อ   Etre et paraitre  ( To   Be and to 
Seen ) , 25 July 1963 : oil on canvas 150 x 195 cm.  
 
                    จากการวิเคราะหผลงานชิ้นน้ีในเทคนิคการระบายสีพบวา ฌอง ดูบุพเฟต น้ันไดใชการระบาย
สีแบบเคลือบหรือรองพ้ืนกอนดวยสีดําจนแหงแลวจากนั้น ใชเสนสีแดงลากสวนท่ีตองการแลวจึงระบายสี
อื่นๆทับสีและไมเกลี่ยสีที่อยูชั้นบนที่ตองการปลอยใหแหงโดยบริเวณสีดําเอาไวบาง จากน้ันลงสีที่เหลือ
ทับสีขาวและดาํ โดยระบายแบบไมมีการเกลี่ยเรียบระหวางรูปทรงตางๆและจากนั้นก็ขีดลวดลายเสนตางๆ 
เชน เสนเฉียง ตรง ขวาง จุด ดวยสีแดง นํ้าเงิน ดวยการแสดงลักษณะพื้นผิวดวยการระบายสี  
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          การใชเสน ผลงานชื่อ   Etre et paraitre  ( To   Be and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on 
canvas 150 x 195 cm. 
 
               จากการวิเคราะหการใชเสนภายในภาพนี้เขาใจวา ฌอง ดูบุพเฟต ใชเสนอยู 2 รูปแบบคือเสน
แสดงรูปรางที่มีความหนาของเสนที่ไมสม่ําเสมอกันและเสนที่แสดงลักษณะเฉพาะตัว เพราะมีการแสดง
ความเคลื่อนไหวจากการใชเสนสะทอนความรูสึกและอารมณของศิลปนไดดี   
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          ผลงานชื่อ  Site a' trois personnages donít I'un porte un gateau ( Site with three  
characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 x 73 cm 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ Sitea'trois personnages donít 
I'un porte un gateau ( Site with three  characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 
x 73 cm 
 
               จากการวิเคราะหการสรางสรรคผลงานภายในภาพนี้น้ันจะเห็นไดวา  ฌอง ดูบุพเฟต ไดใช
เนื้อหาและเร่ืองราวของคนที่มีการสังสรรคกันซึ่งสังเหตุไดจากหมายเลขที่ 1-3 จะเปนรูปทรงคนสวน
หมายเลขที่ 4 จะเปนเคกกอนหน่ึงที่รูปทรงกลม ( โดยศิลปนไดระบุชื่อแปลเอาไวน่ันเอง )จะมีคุณคา
เรื่องราวเกี่ยวกับมนษุยและธรรมชาติของมนุษยและมีเนื้อหาสวนตัวในการแสดงออกมี 2 รูปแบบดวยกัน
คือ การแสดงออกทางดานจิตวิทยาจึงแสดงออกในความพอใจสวนตัว ซ่ึงตองการแสดงออกอยางเสรีดวย
ความนึกคิดของตนเองไมคํานึงถึงผลกระทบใดใด และตอตานกฏระเบียบตางๆของสังคม และมีเนื้อหา
ทางสังคมในการแสดงออกแบบถากถางสังคมในแบบศิลปะแฝงการประชดประชัน ดวยเนื้อหาที่ไมรุน 
แรงและไมเครงเครียดแตกลับสนุกสนานเนื้อหาจะเกี่ยวกับคน 3 คนมีการแสดงออกเหมือนการวาดของ
เด็กมีการผสมผสานศิลปะแบบไรมารยา(Art Burte ) ซ่ึงไดปรับใชระหวางความหนักแนนในแบบของเขา 
ดวยความเอาใจใสผสมกับการสรางสรรคงานในรูปแบบ ศิลปะเฮาสลูบว น่ันเอง        
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          การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภาพผลงานชื่อ Site a' trois personnages    
donít I'un porte un gateau ( Site with three  characters, one with a cake )1975 : Oil on 
canvas 92 x 73 cm 
 
                  จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางของภาพโดยรวมนั้นพบวา มีการสรางรูปทรงบนระนาบ 2 
มิติแบบที่เรียกวา รูปทรงที่เกิดจากการลอกเลียนธรรมชาติในสวนท่ีเปนรูปทรงคน มีการจัดวางภาพแบบ
กระจายรูปทรงมีจุดรวมสายตาอยูดานบนซายของภาพ สวนความเคลื่อนไหวภายในภาพนี้จะเปนการ
เคลื่อนไหวแบบทั้งซายและขวา สวนการสรางดุลยภาพนั้นจะเปนแบบอสมมาตรเพราะเมื่อขีดเสนแบงจาก
ตรงกลางภาพจะเห็นวาไมมีความเทากัน  
                                        

                                                          
  
                   จากการวิเคราะหการสรางรูปทรงภายในภาพจะเห็นวา ฌอง ดูบุพเฟต น้ันจะใชรูปทรงแบบ
การเลียนแบบธรรมชาติ ซ่ึงเปนการเขียนแบบเด็กและเนนเสนที่มีลักษณะการจัดวางองคประกอบดวย
รูปทรงที่แยกสวนพ้ืนและรูปทรงออกจากกันอยางชัดเจน โดยสรางมิติจากระนาบพื้นหลังดวยสีทึบและ
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เสนตางๆ ดังนั้นรูปทรงที่เปนรูปทรงคนจึงเปน ภาพดานหนา( Fore ground ) และพ้ืนหลังที่มีการใชเสน
และสีตางจึงนับวาเปน ( Background ) 
 
            การใชสี  ผลงานชื่อ Site a' trois personnages donít I'un porte un gateau ( Site with three  
characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 x 73 cm 
 
                  จากการวิเคราะหการใชสีภายในภาพนี้พบวา เขาไดเลือกใชสีขาวซึ่งมีคาสูง และ สีดําซึ่งมีคา
ต่ําสุด รองลงมาคือสีแทขั้นที่ 1 ภายในภาพไดแกสีแดง สีนํ้าเงิน และสีแทขั้นท่ี 2 คือ สีเหลือง สีสม ตาม
ดวยสีที่ผสมสีขาวหรือสีท่ีถูกทําใหออน คือสีชมพู รองลงมาตามลําดับซึ่งมีการใชสีดําตัดเสนดวยการเนน
เสนเพื่อใหเกิดรูปรางจากเสน ดวยสีนํ้ามันบนผาใบ 
 
          เทคนิคการระบายสีและกลวธีการสรางงานผลงานชื่อ Site a' trois personnages donít I'un 
porte un gateau ( Site with three  characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 x 
73 cm 
                    จากการวิเคราะหการระบายสีภายในภาพน้ันปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟตมีการระบายสีดวยการ
รองพ้ืนภาพกอนโดยการระบายเรียบและมีการทําพ้ืนผิวดวยการปาดสีตางๆ เชนสีแดง สีเหลือง สีนํ้าเงิน 
และดําลักษณะจึงเรียกวา การระบายสีแสดงพ้ืนผิว ดวยวิธีที่เกิดจากรอยปาดสี โดยระบายสีขาวในสวนที่
เปนตัวคนสวนสีดําจะระบายโดยการสลัดพูกันใหหมาดๆแลวระบายใหทั่วภาพ เพ่ือใหภาพมีความกลม 
กลืนโดยทิ้งรองรอยของการปาดสีเอาไวโดยไมมีการเกลี่ยเมื่อสีแหงแลวจึงตัดเสนดวยสีดําเพื่อเนนรูปทรง
ขึ้น 
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              การใชเสน ผลงานชื่อ Site a' trois personnages donít I'un porte un gateau ( Site with 
three  characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 x 73 cm 
 
                 จากการวิเคราะหผลงานชิ้นนี้ไดเรื่องการใชเสนนั้นพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบแสดง
ลักษณะเฉพาะตัวเปนเสนที่เกิดจากความเรียบงายแบบดวยการปาด ตวัด เปนเสนที่มีการเนน แสดงถึง
ความหนา และอารมณของศลิปนคือการใชเสนเนนรูปของงานทั้งรูปแบบลักษณะที่เรียกวา รูปรางหรืออีก
ลักษณะหนึ่งคือรูปทรงที่มีมิติหรือแสดงความลึกใหเห็นในงาน ซ่ึงการสรางสรรครูปแบบของงานเปนการ
ถายโยงสิ่งตางๆ ระหวางคนสิ่งของฯลฯโดยการใชเสนตรงโคงหนัก-เบาและสั้น-ยาว ผสมผสานเกิดเปน
รูปรางหรือรูปทรงบนพื้นผิวระนาบ ซ่ึงมิติซ่ึงเปนการแสดงออกจากการรับรูและการถายทอดออก มาตาม
ความรูสึก แตในขณะเดียวกันศิลปนยังไดนําลักษณะการสรางภาพแบบแสดงขอบวัตถุมาใชในงาน เพราะ
การสรางภาพสําหรับการแยกรูปรางของสิ่งหนึ่งในอยางชัดแจง  
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            กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวัสดุสีพลาสติก 
            
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
          ผลงานชื่อ   Le Train de pendules, 1965 : Vinyl on paper mounted on  canvas 125 x 
400 cm. 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ Le Train de pendules,  
1965 : Vinyl on paper mounted on  canvas 125 x 400 cm. 
 
                  จากการวิเคราะหการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพนี้เขาใจวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการ
นําเรื่องราวของรถไฟขบวนหนึ่งซึ่งนาจะเกิดจากความประทับใจหรือความทร โดยส่ือผานรูปทรงเล็กๆมา
เรียงตอกันและใชจินตนาการในการสรางสรรคนํารูปทรงตางๆ เสน สี มาแทนคาสังเกตไดจากหมายเลขที่
 1-4 เปรียบเหมือนตูโดยสารรถไฟและความรูสึกที่ดูสับสนวุนวายโดยมีคุณคาและเรื่องราวที่
มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม สวนในเรื่องของเนื้อหาเปนการแสดงออกแบบเนื้อหาสวนตัว ใน
การแสดงออกทางดานจิตวิทยาซึ่งแสดงความรูสึกจากจิตใตสํานึก สวนการแสดงออกของเนื้อหาทางสังคม
จะเปนในทางดานการบรรยายสภาพสังคม สวนในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้พบวา ฌอง ดูบุพเฟตมีการ
นําศิลปะเฮาสลูบว มาใชและรูปแบบของกลวิธีการสรางงานไดนําเทคนิคการปะติด มาใชในการสรางงาน 
 
           การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภาพผลงานชื่อ Le Train de pendules, 1965 : 
Vinyl on paper mounted on  canvas 125 x 400 cm. 
       
                 จากการวิเคราะหโครงสรางโดยรวมภายในภาพพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการนํารูปทรงกลม 5 
สวนโดยใชรูปทรงเล็กๆภายในเปนจุดเชื่อมระหวางรูปทรงกลมที่เต็มไปดวยลวดลายมากมายสรางขึ้น จาก
เสนตางๆคลายการแบงตัวของเซลล สวนความเคลื่อนไหวภายในภาพนั้นจะเห็นวาเปนการเคลื่อนไหว
แบบดานขวาไปซายเพราะสังเกตจากลอรถไฟที่อยูดานลาง สวนในการสรางดุลยภาพเมื่อพิจารณาน้ําหนัก
ของภาพ โดยทําการแบงครึ่งของภาพก็ปรากฏวามีนํ้าหนักและสัดสวนที่เทาๆกันทั้งซายและขวา หรือ
เรียกวา ดุลยภาพแบบสมมาตรและจากการวเิคราะหการสรางรูปทรงภายในภาพจะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต
น้ันจะใชรูปทรงกลมเปนหลักและรูปทรงอิสระมาประกอบกันในผลงานและมีการใชเสนตางๆ เพ่ือสราง
มิติ สวนใชสีเพ่ือผลักรูปทรงเพื่อแยกระหวางพื้นกับรูปทรง 
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          การใชสี จากผลงานชื่อ Le Train de pendules,1965 : Vinyl on paper mounted on  canvas 
125 x 400 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหหารใชสีภายในภาพนี้ปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟตไดเลือกใชสีแทขั้นที่1 
ท้ังหมด 2 สีไดแก สีแดง สีนํ้าเงิน และสีขาว สวนสีดํา ซ่ึงเปนสีท่ีมีคาต่ําลง ฌอง ดูบุพแฟตไดแยกระหวาง
พ้ืนคือสีดํา และสีขาว โดยมีสีแดงและสีนํ้าเงิน ซ่ึงเปนถูกทําใหเปนสวนๆ เรียงติดกัน โดยใชสีดําตัดเสน
ขอบและแตมดวยสีแดง กับสีเทา ซ่ึงเปนสีกลาง เปนระยะเพื่อผลักใหภาพสวนหนาดูกลมกลืนกันสวนใน
ชองที่ตัดเสนเอาไวแลวก็จะใช สีแดง สีนํ้าเงิน ขีดเปนเสนตางๆเพื่อสรางลวดลาย จนทําใหรูสึกมีรูปทรงทั้ง
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เล็กและใหญจนลายตา ทําใหเกิดระยะของการซอนทับกันอยางนาสนใจและเกิดความแปลกใหมของการ
สรางภาพ แสดงถึงสีหลักที่นํามาใชใหเกิดนํ้าหนัก  
 
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงานผลงานชื่อ Le Train de pendules,1965 : Vinyl on 
paper mounted on  canvas 125 x 400 cm. 
 
               จากการวิเคราะหเทคนิคการระบายสี พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการรองพื้นดวยสีดําเพื่อให
ความรูสึกลึกเพื่อพลักมิติใหภาพสวนหนาออกมาจากนั้นก็ระบายแบบรวดเร็ว โดยการใชสีของปากกาเคมี
ลงบนแผนไวนิล เปนเสนโครงสรางรอบนอกกอนดวยการลากแบบงายๆคลายเด็กและมีการระบายสีแบบ
งายๆ ดวยการปาดพูกันลักษณะแบบ Scumbling ซ่ึงสวนใหญจะเปนสีนํ้าเงินทับสีพ้ืนสีดํา โดยมีรองรอย
ของการปาดของพูกันและมองเห็นสีดําที่เปนพ้ืนหลังอยางชัดเจน และขณะเดียวกันก็มีการระบายแบบสีให
เรียบ ซ่ึงใชรูปแบบการระบายเรียบและตัดเสนดวยการวาดเสนโครงสรางแลวคอยลงสีและลวดลาย 
นอกจากนั้นมีการระบายสีอยางงายแตเนนรายละเอียดของการแบงชองและนํ้าหนักดวยสี ( Intensity ) ซ่ึง
มีการระบายอยางรวดเร็วโดยไมเกลี่ยสี และมีการนําเสนตางๆมาใชสรางมิติและรายละเอียดใหตัวงานมี
เรื่องราวที่ซับซอนขึ้น 
 
          การใชเสนผลงานชื่อ Le Train de pendules,1965 : Vinyl on paper mounted on  canvas 
125 x 400 cm. 
 
              จากการวิเคราะหการใชเสนภายในภาพน้ีปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟต ไดใชเสนแบบลายมือที่มี
ลักษณะการวาดเสนแบบอิสระใชเสนแสดงรูปรางบริเวนเสนรอบนอก หรือโครงสรางเปนเสนแบบแสดง  
รูปรางแบบสม่ําเสมอ      และมีการนําเสน ตรง เสนเฉียง เสนขวาง มาใชใหเกิดมิติความใกลไกล    
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และทําใหเกิดการผสมผสานระหวางรูปทรงและเสนทําใหเกิดรายละเอียดขึ้นอยางมากมายทีเดียว อีกทั้งทํา
ใหเกิดความรูสึกถึงความซับซอน และใหอารมณกับผูดูไดหลายๆแบบดวยกัน 
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          ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl on canvas 250 x 129 cm.                                        
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             แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : 
Vinyl on canvas 250 x 129 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหการสรางสรรคผลงานภายในภาพนี้พบวา ฌอง ดูบุพเฟตน้ันมีการสรางสรรค
โดยนําเรื่องราวเกี่ยวกับเนื้อหาสวนตัวดวยการแสดงออกทางดานความงดงาม จะเปนความงามดวยการ
สรางรูปทรงแบบอิสระที่เกิดขึ้นจากการสรางรูปทรงของแกวไวน สังเกตไดจากรูปทรงในหมาย เลขที่ 1  
ซ่ึงเขาเองคงไดพบเห็นอยูบอยคร้ัง     เนื่องจากเปนธุรกิจของครอบครัวดวยดังน้ันการสรางขึ้นจากจินตนา 
การมาเปนแรงบันดาลใจดวยการใชสีเสนและลวดลายตางๆในรูปแบบของงานศิลปะเฮาสลูบว ซ่ึงถูกการ
กําหนดใหรูปทรงมีขนาดใหญอยูตรงกึ่งกลางภาพบนระนาบ 2 มิติดวยสีพลาสติกบนผาใบ 
 
             การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภาพผลงานชื่อ Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl 
on canvas 250 x 129 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางภายในภาพนี้พบวา ฌอง ดูบุพเฟต ไดมีการจัดวาง
โครงสรางหลักใหอยูก่ึงกลางของภาพโดยมีการนํารูปทรงอิสระท่ีสรางขึ้นจากการจิตนาการ และนํามาเรียง
ตอกันโดยสรางมิติภายในรูปทรงดวยลวดลายจากเสนตางๆ เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปน
สวนยอยออกไปดวยความละเอียดมีทั้งเล็กและใหญที่ทับซอนกันดวยสี การตัดเสนสวนการเคลื่อนไหว 
ภายในภาพจะเห็นไดวาเปนการเคลื่อนไหวแบบดานลางสูดานบน โดยจากการสังเกตฐานของรูปทรงที่
คลายแกววายน่ันเอง ในการสรางดุลยภาพน้ันเมื่อพิจารณาน้ําหนัก ของมวล และปริมาตรของภาพโดยการ
แบงคร่ึงของภาพก็ปรากฏวามีนํ้าหนักและสัดสวนท่ีเทาๆกันทั้งซายและขวา หรือวาผลงานชิ้นนี้มการสราง
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ดุลยภาพแบบสมมาตร ดุลยภาพซายขวาเทากัน เพราะ ฌอง ดูบุพเฟต ไดจัดวางองคประกอบและจดุรวม
สายตาเอาไวตรงกลาง 
 
 
 

                                                                 
        
 
                    จากการวิเคราะหการสรางรูปทรงภายในภาพนี้ปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟต ไดมีการสรางรูปทรง
แบบอิสระและรูปทรงเชิงชีวภาพ ซ่ึงเปนรูปทรงแบบที่ไมมีเนื้อหาอาศัยการจินตนาการรูปทรงตางๆมา
ประกอบกันโดยใชเสนตางๆ ขีดเปนลวดลายบวกกับการใชสีเพ่ือทําใหเกิดมิติ บนระนาบ สวนบริเวณวาง 
ภายในภาพก็คือพ้ืนท่ีเปนสีดําท่ีอยูภายนอกรูปทรง ซ่ึงทําหนาที่ชวยผลักระยะของรูปกับพ้ืนดวยความลึก
ของสีดําหรือวามีการสีทึบและสวาง รวมกันภายในภาพน่ันเอง  
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          การใชสี ภาพ ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl on canvas 250 x 129 cm. 
 
                    จากการวิเคราะหการใชสีภายภาพน้ีพบวา ฌอง ดูบุพเฟต ไดมีการเลือกใชสีแทขั้นที่ภายใน
ภาพนี้ไดแกสีขาว สีแดง และสีนํ้าเงิน สวนสีดําซึ่งเปนสีท่ีคาต่ํา ภายในภาพมีการแยกสีพ้ืน  ซ่ึงก็คือสีดํา 
สวนสีขาว สีแดง และสีนํ้าเงินก็ถูกทําใหเปนสวนๆ และวางเรียงติดกันโดยใชสีดําเปนสีตัดขอบหรือเนน 
สวนน้ําหนักของสี มีความระดับความเขมของสี เปนแบบที่ใหความรูสึกตื้นลึกหางกันเปนมิติของสี โดยใช
สีตัดกันซึ่งเปนสีท่ีมีลักษณะทึบแสง (Opaque quality ) ภายในภาพน้ี ฌอง ดูบุพเฟตไดใชสีพลาสติก
ระบายลงบนผาใบ 
 
 
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl on 
canvas 250 x 129 cm. 
 
                  จากการวิเคราะหเทคนิคการระบายสีภายในภาพนี้พบวา  ฌอง ดูบุพเฟต ไดมีการระบายสีแบบ
เรียบ ซ่ึงระบายโดยใชสีจากสีแท และสีดําโดยไมมีการผสมกันระหวางสีเลย จากภาพนี้เห็นวาเขาจะทําการ
ลากเสนรอบนอกหรือเสนโครงสรางเอาไวกอนทําการระบายสีลงในชองเล็ก ที่เรียงประกอบกันขึ้น มาเปน
รูปทรงดวยสีทึบและตัดกันของเนื้อสีน่ันเอง จากการวิเคราะหกลวธิีการสรางงานนั้นพบวา ฌอง ดูบุพเฟต 
มีการใชกลวิธีสรางงานแบบศิลปะเฮาสลูบว เดนดวยการใชสีรูปทรงเปนเสนโครงสรางรอบนอกกอนดวย
การลากแบบงายๆคลายเด็กมีการระบายสีแบบงายๆ ดวยการปาดพูกันลักษณะแบบ Scumblingซ่ึงใช



 
 
 
 

        84 

รูปแบบการระบายเรียบ ตัดเสนใชสีดําเปนสีตัดขอบหรือเนนเพ่ือใหมีความกลมกลืนของน้ําหนักสีภายใน
ภาพ 
   

                                                       
 
 
            การใชเสน ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl on canvas 250 x 129 cm. 
 
              จากการวิเคราะหการใชเสนภายในภาพน้ีจะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบลายมือ
ท่ีมีลักษณะการวาดเสนแบบอิสระใชเสนแสดงรูปรางบริเวณเสนรอบนอก หรือโครงสรางเปนเสนแบบ
แสดงรูปรางแบบสม่ําเสมอ ซ่ึงนํามาประกอบโดยมีการเรียงเหมือนตัวตอเลโกสวนการใชเสนในการสราง
ลวดลายเพื่อสรางมิติ น่ันปรากฏวา มีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง เสนตรงแนวเฉียง เสนตรงแนว
ระนาบและเสนโคงที่ประกอบในสวนของรูปทรงอิสระตางๆซึ่งเสนตางๆ สามารถสรางใหเกิดความตอ 
เนื่องกันจากการใชเสนตางๆที่กลาวมานั้นจึงทําใหเกิดความรูสึกถึงรายละเอียด ความความรูสึกของศิลปน
วามีความละเอียดออนและความสับสนซึ่งสะทอนออกมาจากผลงานไดอยางดีทีเดียว 
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       ผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with bird ) ,1974 : Vinyl on canvas 195x130 cm.   
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         แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with 
bird ) ,1974 : Vinyl on canvas 195x130 cm.   
 
                 จากการวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพปรากฏวา  ฌอง ดูบุพ
เฟต มีการนําเอาเรื่องราวของสิ่งมีชีวิตเชนนกมาสรางผลงานโดยเกี่ยวกับเนื้อหาสวนตัวซ่ึงสะทอนถึงการ
แสดงออกทางดานความงดงามความประทับใจตอธรรมชาติและสิ่งแวดลอมในขณะนั้น สังเกตไดจาก
รูปทรงหมาย 1 คือ นก หมายเลข 2 คือคน และมีคุณคาทางเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษย และ
ส่ิงแวดลอมซึ่งมีการนําเร่ืองราวของธรรมชาติมาเปนสื่อโดยนํามาสรางสรรค ซ่ึงเปนรูปแบบศิลปะที่เขา
สรางขึ้นมาเองดวยการสรางขึ้นจากรูปทรงเล็กจนเกิดเปนรูปทรงใหม ผนวกกับการใชเสนตางๆที่ทําใหเกิด
รูปทรงตางๆ รวมไปถึงสีสันที่นํามาใชดวยสีเพียงไมก่ีสีก็สามารถสรางงานใหดูกลมกลืนมีความแปลกใหม
ท่ีเรียบๆแตกลับใหความรูสึกท่ีนาคนหา 
 
             การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภาพ ผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with 
bird ) ,1974 : Vinyl on canvas 195x130 cm.  
 
              การวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับจัดโครงสรางภายในภาพนั้นพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการจัด
โครงสรางโดยรวมเปนรูปทรงอิสระกระจายทั่วทั้งภาพและรูปทรงยอย จะเปนรูปทรงที่เลียนแบบธรรมธร
ชาติ ที่มีลักษณะเปนแบบรูปทรงนามธรรมซึ่ง สวนรูปทรงนั้นจะมีขนาดเทาๆกันซะสวนใหญ มีจุดรวม
สายตาอยูดานบนขางซายของภาพที่เปนรูปนก และเหลือพ้ืนที่วางบริเวณดานบนของภาพเพื่อสรางระนาบ
สวนหนาและหลัง สวนความเคลื่อนไหวภายในภาพจะเห็นไดวามีความเคลื่อนไหวและทิศทางแบบดาน 
ลางสูดานบนซาย  จากการสังเกตจากตัวนกที่อยูดานบนซายและพ้ืนที่วางดานบนดวยการสรางดุลยภาพ
ภายในภาพน้ีเมื่อพิจารณาน้ําหนักของภาพ โดยทําการแบงครึ่งดวยการลากเสนตรงกลางภาพแบงออกเปน
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2สวนเทาๆกันจะพบวาดานซายกับดานขวาเทากันจึงเรียกวาเปนดุลยภาพภายในภาพแบบสมมาตรโดยดู
ดวยตาเปลาก็สามารถรูสึกวาเทากันเพราะศลิปนไดจัดองคประกอบดวยการถวงดุลย นํ้าหนักของภาพทั้ง
สองขางจึงเกิดความพอดี 
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             การใชสี ผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with bird ) ,1974 : Vinyl on canvas 
195x130 cm.  
 
               จากการวิเคราะหการใชสีในผลงานนี้พบวา  ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชสีที่เปนสีแทขั้นที่1 
ภายในภาพน้ีทั้งหมดมี  3 สี ไดแก สีขาว สีแดง  สีนํ้าเงิน รองลงมาตามลําดับสวนสีดําเปนสีที่มีคาต่ํา  โดย
เขาทําการแยกสีพ้ืนคือสีดํา ซ่ึงอยูในสวนของระนาบที่ 2 สวนระนาบที่ 1 คือพ้ืนที่วาง ท่ีอยูดานบนของ
ภาพและในสวนระนาบท่ี 3 คือสวนของรูปทรงสีนํ้าเงิน ระนาบที่ 4 คือสีแดง สวนระนาบที่อยูดานหนา
สุดระนาบที่ 5 คือรูปทรงที่มีสีขาวดวยการพลักระยะของน้ําหนักสี เอง สีที่มีปริมาณการนํามาใชมากสุดซึ่ง
วิเคราะหตามลาํดับคือ สีขาว สีแดง สีดํา  สวนสีนํ้าเงินรองลงมาตามลําดับ ใชสีดําทําการตัดเสนเพื่อให
ภาพสวนหนามีความกลมกลืนกับสวนหลังการใชสีขาวในปริมาณที่มากที่สุดนั้นชวยใหเกิดความสวาง อีก
ท้ังยังชวยทําใหเกิดมิติ ตามคาน้ําหนักสีท่ีเรียงลงมาและดูโดดเดนเมื่ออยูบนพื้นสีดํา 
 
             เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงานการระบายสีผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with 
bird ) ,1974 : Vinyl on canvas 195x130 cm.  
 
                    จากการวิเคราะหเทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงานจะพบวา  ฌอง บุพเฟต มีการใช
เทคนิคการระบายสีแบบเรียบ ซ่ึงระบายโดยใชสีจากสีแท และสีดําโดยไมมีการผสมกันระหวางสีเลย จาก
ภาพนี้เห็นวา เขาจะทําการลากเสนรอบนอกหรือเสนโครงสรางเอาไวกอนทําการระบายสีลงในชองเล็กที่
เรียงประกอบกันขึ้นมาเปนรูปทรงดวยสีทึบและตัดกันของเนื้อสีน่ันเอง จากการสรางงานดวยการลากแบบ
งายๆ คลายเด็กและมีการระบายสีแบบงายๆ ดวยการปาดสีลักษณะแบบ Scumbling นอกจากนั้นมีการ
ระบายสีอยางงายแตเนนรายละเอียดของการแบงชองและนํ้าหนักดวยสี ( Intensity ) ซ่ึงมีการระบายซ้ําๆ
สังเกตจากรองรอยของสีเพราะมีสวนท่ีใสและทึบและมีการนําเสนตางๆ มาใชสรางมิติและรายละเอียดให
ตัวงานใชสีดําเปนสีตัดขอบหรือเนน เพ่ือใหมีความกลมกลืนของน้ําหนักสีภายในภาพ 
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          การใชเสนผลงานชื่อ Site a l' oiseau ( Site with bird ) ,1974 : Vinyl on canvas 
195x130 cm.  
 
               จากการวิเคราะหผลงานนี้พบวา  ฌอง  ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบลายมือท่ีมีลักษณะการวาด
เสนแบบอิสระใชเสนแสดงรูปรางบริเวณเสนรอบนอกหรือโครงสราง เปนเสนแบบแสดงรูปรางแบบสม่ํา 
เสมอมีการตัดเสนเนนเสนในรูปทรงตางๆ และมีการนําเสนตางๆมาใชใหเกิดมิติความใกลไกลและทําให
เกิดการผสมผสานระหวางรูปทรง และเสนทําใหเกิดรายละเอียดขึ้นอยางมากมายทีเดียวอีกทั้งทําใหเกิด
ความรูสึกถึงความซับซอนและใหอารมณกับผูดูไดหลายๆแบบดวยกันสวนการใชเสนในการสรางลวดลาย
เพ่ือสรางมิติ น่ันปรากฏวามีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบและ
เสนโคงท่ีประกอบในสวนของรูปทรงอิสระตางๆซึ่งเสนตางๆสามารถสรางใหเกิดความตอเนื่องกัน และดู
กลมกลืนทั่วทั้งภาพ 
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          ผลงานชื่อ   Ontogenese , 1975 : Vinlyl on laminated panel 245 x 307 cm. 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเน้ือหาภายในภาพผลงานชื่อ Ontogenese , 1975 : Vinlyl 
on laminated panel 245 x 307 cm. 
 
              จากการวิเคราะหผลงานน้ีพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีแนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหา
ภายในโดยใชโดยเกี่ยวกับเนื้อหาสวนตัว ซ่ึงมีการนําใบหนาหรือหนาคนซึ่งใชจินตนาการที่สะทอนจาก
จิตใจถึงความนัยบางประการของเขาที่มีความรูสึกถึงความ อิจฉา ริษยา ความโกรธการเสแสรงของคนใน
สังคมจึงแทนคาดวยรูปทรงตางๆ คลายกับการวาดภาพแบบลอเลียนสังเกตไดจากหมาย เลขที่ 1 รูปที่
กระจายทั่วทั้งภาพดวยการประกอบดวยเสน สี มาแทนคาและความรูสึกที่ดูสับสนวุนวายโดยมีคุณคา    
และเรื่องราวทีม่นุษยเกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม สวนในเรื่องของเนื้อหาเปนการแสดงออกแบบ
เนื้อหาสวนตัวในการแสดงออกทางดานจิตวิทยาซึ่งแสดงความรูสึกจากจิตใตสํานึกสวนการแสดงออกของ
เนื้อหาทางสังคมจะเปนในทางดานการบรรยายสภาพสังคมของคนในยุคนั้นเปนเร่ืองเกี่ยวกับอารมณ หรือ
คลายกับการใสหนากากเขาหากัน สวนในการสรางสรรคผลงานชิ้นน้ี ฌอง  ดูบุพเฟต ไดนําเสนอผลงาน
แบบ 2 มิติ  
 
             การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภาพผลงานชื่อ  Ontogenese , 1975 : Vinlyl 
on laminated panel 245 x 307 cm. 
 
             จากการวิเคราะหผลงานในการจัดโครงสรางภายในภาพนี้ปรากฏวา  ฌอง  ดูบุพเฟต มีการ
สรางรูปทรงโดยรวมเปนรูปทรงกลมเปนหลัก และรปูทรงอิสระมาประกอบกันแบบกระจายทั่วทั้งภาพ 
และรูปทรงยอยจะเปนรูปทรงที่เลียนแบบธรรมชาติ หรือใบหนาคนที่มีลักษณะเปนแบบรูปทรงนาม ธรรม 
สวนรูปทรงเล็กนั้นจะมีขนาดเทาๆกันซะสวนใหญ จึงไมมีจุดรวมสายตาเพราะวาดลวดลายที่มากมายจน
ไมเหลือพ้ืนท่ีวางเลยในการสรางระนาบสวนหนาและหลังดวยสีที่ผลักระยะหนาหลัง สวนความเคลื่อน 
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ไหวภายในภาพจะเห็นไดวามีความเคลื่อนไหว และทิศทางแบบไมมีทิศทางหรือกระจาย จากการสังเกต
จากลักษณะของใบหนาคนที่ดูเบียดเสียด สวนการสรางดุลยภาพภายในภาพนี้ เมื่อพิจารณา นํ้าหนัก 
ของภาพโดยทําการแบงครึ่งดวยการลากเสนตรงกลางภาพแบงออกเปน 2 สวนเทาๆกันจะพบวาดานซาย
กับดานขวาเทากันจึงเรียกวาเปนดุลยภาพภายในภาพแบบสมมาตร โดยดูดวยตาเปลาก็สามารถรูสึกวาเทา 
กันเพราะศิลปนไดจัดองคประกอบดวยนํารูปทรงเล็กมาประกอบขึ้นใหเปนรูปทรงใหมโดยเสนขอบนอกก็
ทําการตัดออกจึงไมมีกรอบของภาพแตดวยนํ้าหนักของภาพ ทั้งสองขางจึงเกิดความสมดุลยได 
                               
                               
 

                                
                                    

                                    
 
 
 
 
 
          การใชสีผลงานชื่อ   Ontogenese , 1975 : Vinlyl on laminated panel 245 x 307 cm. 
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              จากการวิเคราะหการใชสีภายในภาพนี้เห็นวา  ฌอง  ดูบุพเฟต มีการใชสีที่เปนสีแทขั้นที่1 
ภายในภาพน้ีทั้งหมดมี  3 สี ไดแก สีขาว สีแดง สีนํ้าเงิน สวนสีดําเปนสีที่มีคาต่ํา  โดยเขาทําการแยกสีพ้ืน
คือสีดํา ซ่ึงอยูในสวนของระนาบที่ 1 ซ่ึงเปนสวนที่ลึกที่สุดสวนระนาบท่ี 2 สีสีนํ้าเงิน และในสวนระนาบ
ท่ี 3 คือ สวนของรูปทรงสีแดงระนาบที่ 4 คือ   สวนระนาบที่อยูดานหนาสุดระนาบรูปทรงที่มีสีขาวดวย
การพลักระยะของนํ้าหนักสีเอง สีที่มีปริมาณการนํามาใชมากสุดซึ่งวิเคราะหตามลําดับคือ สีขาว สีแดง สี
ดํา  สวนสีนํ้าเงิน ซ่ึงเขาใชสีดําทําการตัดเสนเพ่ือใหภาพสวนหนามีความกลมกลืนกับสวนหลังการใชสี
ขาวในปริมาณที่มากที่สุดนั้นชวยใหเกิดความสวาง อีกทั้งยังชวยทําใหเกิดมิติตามคาน้ํา หนักสีที่เรียงลงมา
และดูโดดเดนเมื่ออยูบนพ้ืนสีดําซึ่งสีท่ีใชน้ันลวนแลวแตมีพลังในการปลุกเราในการตอบสนองของ
อารมณ ( Emotion Responses ) อีกดวย 
 
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงานผลงานชื่อ   Ontogenese , 1975 : Vinlyl on 
laminated panel 245 x 307 cm. 
 
              จากการวิเคราะหเทคนคิการระบายสีและกลวิธีในการสรางงานภายในภาพนี้พบวา  ฌอง ดู
บุพเฟต ไดมีการระบายสีแบบระบายสีแบบเรียบ ซ่ึงระบายโดยใชสีจากสีแทและสีดําโดยไมมีการผสมกัน
ระหวางสีเลย จากภาพนี้เห็นวา เขาจะทําการลากเสนรอบนอกหรือเสนโครงสรางเอาไวกอนทําการระบาย
สีลงในชองเล็กที่เรียงประกอบกันขึ้นมาเปนรูปทรง ดวยสีทึบและตัดกันของเนื้อสีน่ันเองจากกการสราง
งานดวยการลากแบบงายๆ คลายเด็กและมีการระบายสีแบบงายๆ ดวยการปาดสีลักษณะแบบ Scumbling 
นอกจากนั้นมีการระบายสีอยางงายแตเนนรายละเอียดของการแบงชองและนํ้าหนักดวยสี ( Intensity ) ซ่ึง
มีการระบายซ้ําๆสังเกตจากรองรอยของสีเพราะมีสวนท่ีใสและทึบ และมีการนําเสนตางๆมาใชสรางมิติ
และรายละเอียดใหตัวงานใชสีดําเปนสีตัดขอบหรือเนน เพ่ือใหมีความกลมกลืน ของน้ําหนักสีภายในภาพ 
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              การใชเสน ผลงานชื่อ   Ontogenese , 1975 : Vinlyl on laminated panel 245 x 307 cm. 
 
               จากการวิเคราะหการใชเสนภายในภาพนี้ปรากฏวา  ฌอง  ดูบุพเฟต มีการนําเสนที่มีลักษณะ
การวาดเสนแบบอิสระใชเสนแสดงรูปราง บริเวณเสนรอบนอกหรือโครงสรางเปนเสนแบบแสดงรูปราง
แบบสม่ําเสมอและมีการนําเสนตางๆมาใชใหเกิดมิติความใกลไกล และทําใหเกิดการผสม ผสานระหวาง
รูปทรงและเสนทําใหเกิดรายละเอียดขึ้นอยางมากมายทีเดียว อีกทั้งทําใหเกิดความรูสึกถึงความซับซอน
และใหอารมณกับผูดูไดหลายๆแบบดวยกันสวนการใชเสนในการสรางลวดลาย เพ่ือสรางมิติน่ันปรากฏวา 
มีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบ และเสนโคงที่ประกอบใน
สวนของรูปทรงอิสระตางๆและตัดขอบดวยเสนสีดําเพื่อเนนซึ่งเสนตางๆ สามารถสรางใหเกิดความตอ 
เนื่องกัน และดูกลมกลืนท่ัวทั้งภาพทําใหเกิดความรูสึกคลายๆภาพการตูนหรืองาน pop art  
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          ผลงานชื่อ   Mondaniteíxxviii  ( Meeting xxviii) : Vinyl on paper mounted on   canvas 67 
x 100 cm 
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                    แนวคิดในการสรางสรรคผลงาน    และเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ Mondaniteíxxviii  ( 
Meeting xxviii ) : Vinyl on paper mounted on canvas 67 x 100 cm 
 
              จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน และเนื้อหาภายในภาพนี้
พบวา ฌอง ดูบุพเฟตมีการนําเรื่องราวเกี่ยวกับคนซึ่งเกิดจากแรงบันดาลใจเมื่อเขาตองไปงานพบปะ
สังสรรคและพบเจอผูคนมากมายสังเกตจากรูปทรงในหมายเลข 1 ท้ังหมดซึ่งจากภาพแสดงถึงความ
เบียดเสียดความอึดอัดที่สะทอนทอดมาจิตใตสํานึกของเขาและอารมณความรูสึกท่ีเกิดขึ้นขณะนั้น เขาได
ส่ืออารมณของคนในภาพดวยสีหนาทาทางการพูดคุย ออกมาในลักษณะของการเขียนแบบลอเลียนหรือตัว
การตูน ซ่ึงเปนเอกลักษณของเขาอยูแลวโดยการใชเสนสรางรูปทรงใหม และมีการใชสีดําในการตัดเสน
สไตล ศิลปะเฮาสลูบว เชนเดิมแมวาการสรางงานออกจะดูงายแตก็แฝงไปดวยคุณคาตางๆไมวาจะเปน
เทคนิคและกลวิธีในการสรางงานการใชสี และเสนอันเปนเร่ืองของทักษะและความเชี่ยวชาญของศิลปน
เองทั้งสิ้น ซ่ึงเขามีการนําเน้ือหาสวนตวัที่เรียกวาการแสดงออกถึงเนื้อหาสวนตัวที่แสดงออกถึงในดาน 
ความรัก เพศ และชวีิตครอบครัว กับเนื้อหาทางสังคม ที่แสดงออกถึงการถากถางสังคมสังเกตจากการนํา
รูปทรงคนมาใชน่ันเอง 
                                                        
          การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภาพผลงานชื่อMondaniteíxxviii  ( Meeting 
xxviii ) : Vinyl on paper mounted on canvas 67 x 100 cm 
 
                    จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางของภาพโดยรวมปรากฏวา  ฌอง  ดูบุพเฟต มีนํารูปทรงที่
เกิดจากกลุมของสีและเสนที่รวมกันจนเปนรูปทรงกลมเปนหลักโดยมีรูปทรงภายในจะเกิดจากการเชื่อมตอ
ของเสนตางๆที่เกิดขึ้นมาภายในภาพนี้ไมมีจุดรวมสายตาเพราะขนาดของรูปทรงภายใน มีขนาดที่เทาๆกัน
สวนในดานความเคลื่อนไหว จะเห็นไดวาเปนการเคลื่อนไหวจากดานลางสูดานบนสังเกตจากรูปทรงที่เล็ก
แลวขึ้นไปเปนรูปทรงใหญ การสรางดุลยภาพภายในภาพนี้น้ันเปนการสรางดุลยภาพแบบเทากัน การจัด



 
 
 
 

        97 

วางแบบใหรูปทรงหลักอยูกลางภาพแตความรูสึกก็ยังดูอึดอัดอยูดีเพราะไมสามารถแบกสวนพ้ืนกับรูปทรง
ไดจึงทําใหดูแบนๆ เปนระนาบเดียวกัน 
                                                          
   

                                                        
                                                        

                                                        
 
 
           การใชสีผลงานชื่อ   Mondaniteíxxviii ( Meeting xxviii ) : Vinyl on paper mounted on    
canvas 67 x 100 cm 
 
               การวิเคราะหการใชสีภายในภาพนี้น้ันพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชสีแดง หรือเรียกวา สีขั้นที่ 
1โดยทําการผสมกับสีขาว จากภาพทั้งหมดใชสีดําซึ่งเปนสีท่ีมีคาต่ําและสีแดงแท สวนสีนํ้าเงินและขาว
รองลงมาตามลําดับจากทั้งหมดจากการใชสีท่ีปาดทับกันในขณะที่ยังไมแหง จึงทําใหเกิดสีใหมขึ้นมาเชน 
สีชมพู ซ่ึงเกิดจากสีแดงทับกับสีขาว และสีฟาเทา เกิดจากสีนํ้าเงินทับขาวน่ันเอง 
 
 
 
 
            เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงานผลงานชื่อ   Mondaniteíxxviii ( Meeting 
xxviii ) : Vinyl on paper mounted on  canvas 67 x 100 cm 
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                 จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการระบายสีพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการระบายสี
แบบทับกันแบบไมเกลี่ยเรียบ ดวยการรองพ้ืนเอาไวกอนและระบายทับซึ่งมีการท้ิงรอยแปรงเอาไวใหเห็น
สวนที่สีไดผสานกัน สวนที่สีไมผสานกันทําใหเกิดพ้ืนผิวในลักษณะของการลวงตาที่เรียกวา Simulated 
Texture ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวมีการเนนดวยการลากสีดํารอบรูปทรงภายในภาพมีการสรางงานดวยการ
ลากแบบงายๆ คลายเด็กและมีการระบายสีแบบงายๆ ดวยการปาดสีลักษณะแบบ Scumbling นอกจาก น้ัน
มีการระบายสีอยางงายแตเนนรายละเอียดของการแบงชอง และน้ําหนักดวยสี ( Intensity ) ซ่ึงมีการระบาย
ซํ้าๆสังเกตจากรองรอยของสี เพราะมีสวนที่ใสและทึบมีการนําเสนตางๆมาใชสรางมิติและรายละ เอียดให
ตัวงาน เพ่ือใหมีความกลมกลืนของน้ําหนักสีภายในภาพ 
 

 
 
        การใชเสนผลงานชื่อ   Mondaniteíxxviii ( Meeting xxviii ) : Vinyl on paper mounted on  
canvas 67 x 100 cm 
 
               จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับใชเสนปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟตใชเสนเสนแบบ
อิสระ ใชเสนแสดงรูปรางบริเวณเสนรอบนอก      หรือโครงสรางเปนเสนแบบแสดงรูปรางแบบสม่ําเสมอ 
( Contour line of Unvarying Width ) และมีการนําเสนตางๆ มาใชใหเกิดมิติความใกลไกล และทําใหเกิด
การผสมผสานระหวางรูปทรง และเสนทําใหเกิดรายละเอียดขึ้นอยางมากมายทีเดียว อีกท้ังทําใหเกิด
ความรูสึกถึงความซับซอนและใหอารมณกับผูดูไดหลายๆแบบดวยกัน สวนการใชเสนในการสรางลวด 
ลายเพื่อสรางมิติ และ เสนโคง  ที่ประกอบในสวนของรูปทรงที่เปนคน ตัดขอบดวยเสนสีดําเพื่อเนน ซ่ึง
เสนตางๆสามารถสรางใหเกิดความตอเนื่องกันและดูกลมกลืนทั่วทั้งภาพ  
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             กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวัสดุสีอะครีลิค 
            
 
 
 
 

 
 
 
 
 
      
 
 
 
 
     ผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 : Acryl on paper mounted on canvas 248 x 319 cm. 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ ผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 :   
Acryl on paper mounted on canvas 248 x 319 cm. 
 
               จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเปนเรื่องราวของเขา เปนเร่ืองราวในชีวิตประจําวันซึ่งจะ
เกี่ยวกับการพบปะของคนในสังคม ผูชายใสสูทผูกไท โดยสังเกตจากรูปหมายเลข 1 คือคน หมายเลข 2 
คือ รูปทรงอิสระ หมายเลข 3 คือ การสรางพื้นผิวดวยสี ซ่ึงเรื่องราวสะทอนถึงสังคมระหวางเพศชายกับ
ชายโดยภาพจะมีคุณคาเร่ืองราวเกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย และมีเนื้อหาสวนตัวในการแสดง 
ออกมี2รูปแบบดวยกันคือ การแสดงออกทางดานจิตวิทยา และอีกดานหนึ่งก็มีการแสดงออกในดานการ
ถากถางสังคมและมีความสนุกสนานลอเลียน ตลกคึกคะนอง ในรูปแบบการนําเสนอผลงานแบบ ศิลปะ
เฮาสลูบว  
                        
             การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภาพผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 :   
Acryl on paper mounted on canvas 248 x 319 cm. 
 
               จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับโครงสรางภายในภาพโดยรวมนั้นพบวา ฌอง ดูบุพเฟต ไดจัด
องคประกอบภายในเปนกลุมของสีเหลี่ยม ซ่ึงมีการทับซอนภายในมีรูปทรงที่สรางขึ้นการเขียนภาพแบบ
เด็กๆเม่ือพิจารณาปริมาตรปรากฏวาเขาไดใชรูปทรงเลียนแบบธรรมชาติ โดยมีจุดรวมสายตาอยูดาน ซาย
เพราะมีการเกาะกลุมของรูปทรงมากกวามีการเนนในเรื่องของการใชเสน และสี เพ่ือไมใหงานออกมาดูนา
เบื่อ โดยอาจจะดูรูเร่ืองบางไมรูเร่ืองบาง สวนเรื่องของความเคลื่อนไหวภายในภาพนั้นเมื่อมีการ พิารณา
โดยสังเกตไดจากการหันหนาของรูปทรงที่มีลักษณะคลายคนและเสนวนไปวนมาทาํใหเกิดการเคลื่อนไหว 
สวนในเรื่องของการสรางดุลยภาพนั้น ศิลปนไดจัดวางองคประกอบแบบกระจายทั่วทั้งภาพเมื่อทําการแบง
คร่ึงของภาพ พบวาสวนท่ีมีสีออนของรูปทรงที่มีขนาดใหญจะอยูทางดานซายมากกวาจึงเกิดความรูสึก
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นํ้าหนักไมเทากัน สวนการวิเคราะหการสรางรูปทรงยอยน้ัน ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชรูปทรงบริสุทธิ์ท่ีเกิด
จากเสนแบบเด็กเปนสวนใหญ ดวยการจัดวางแบบทับซอนกระจายทั่วท้ังภาพกับเสนที่ออก มาแบบ
อัตโนมัติตามความพอใจของเขา และใชเสนโคงแบบอิสระลากไปลากมาทําใหเกิดความเคลื่อน  ไหว ไป
ในทิศทางตางๆ ทําใหดูสับสนและขัดแยงแตก็กลมกลืน 
      

                                                     
    

                                                     
        
          การใชสีผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 :Acryl on paper mounted on canvas 248 x 
319 cm. 
 
                  จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการใชสีปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการเลือกใชสี
ขาวซึ่งเปนสีออน และสีดํา คือทําใหมีนํ้าหนักออนแกโดยใชสีดํารองพื้นเชนเคยและรองลงมาคือ สีแทขั้น
ท่ี 1  ไดแกสี แดง สีนํ้าเงิน สีแทขั้นที่ 3 ไดแกสีเหลือง สีแทขั้นที่ 2 ได แกสีเขียว ตามลําดับจากภาพ
ท้ังหมด และถูกทําใหสีออนลงโดยมีการผสมกับสีขาวจนเกิดสีใหมเชน สีชมพูออน สีเหลืองออน สีฟา สี
เทา สีสมออนโดยมีสีนํ้าตาล กับสีเทาซึ่งเปนสีทึบตามลําดับซ่ึง ฌอง ดูบุพเฟตใชกระดาษวาดสวนตางๆ 
และลงสีโดยจะนําสวนตางๆมาติดจัดวางแบบทับซอนกนั โดยมีการตัดเสนขอบดวยลักษณะการเนนลาก
แบบ ( Emphasizing line ) เพ่ือใหภาพสวนหนามีความกลมกลืนกับสวนหลังและมีการนําปากกาตัดเสน
ขีดเปนเสนๆเพ่ือสรางลายละเอียดใหสีในโทนสีทึบรวมกับโทนสีสวาง ซ่ึงใหความสดใสอยูรวมกันได
อยางดีกับสีบางชวงที่ตัดกันก็ทําใหอยูรวมกันไดอยางกลมกลืน  
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            เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงานผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 :Acryl on 
paper mounted on canvas 248 x 319 cm. 
 
                  จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับเทคนิคการระบายสีปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟต มี
การใชเทคนิคการบายสีที่มีการรองพื้นกอนโดยการระบายแบบเรียบดวยสีดํารอจนแหงแลว ทําพ้ืนผิวดวย
การปาดเสนตางๆใหเกิดรอยแปรงดวยการ ปาด ลาก ตวัด เปนเสนที่มีลักษณะที่ไมเปนระเรียบดวยสีตางๆ 
ซ่ึงทําใหเกิดการเคลื่อนไหว แทนการระบายแบบเรียบ ปะติดดวยกระดาษที่วาดรูปทรงคนที่มีลักษณะการ
วาดคลายเด็ก ซ่ึงมีการแสดงออกอยางเฉพาะตัวในแบบตางๆ มาปะติดดวยการจัดวางองคประกอบใหดูลง
ตัว 
 

                              
 
           การใชเสน ผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 :Acryl on paper mounted on canvas 248 x 
319 cm. 
 
                    จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการใชเสนน้ันจะพบวา ฌอง ดูบุพเฟต ไดใชเสน
แบบอิสระใชเสนแสดงรูปรางบริเวณเสนรอบนอก หรือโครงสรางเปนเสนแสดงรูปรางแบบสม่ํา เสมอ
และมีการนําเสนตางๆมาใชใหเกิดมิติความใกลไกล และทําใหเกิดการผสมผสานระหวางรูปทรงและเสน
ทําใหเกิดรายละเอียดขึ้นอยางมากมายทีเดียว อีกท้ังทําใหเกิดความรูสึกถึงความซับซอนและใหอารมณกับผู
ดูไดหลายๆแบบดวยกันสวนการใชเสนในการสรางลวดลาย เพ่ือสรางมิติและเสนโคงที่ประกอบในสวน
ของรูปทรงที่เปนคนและตัดขอบดวยเสนสีดําเพื่อเนนซึ่งเสนตางๆ สามารถสรางใหเกิดความตอเนื่องกัน
และดูกลมกลืนทั่วท้ังภาพ  
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          ผลงานชื่อ  Avantage aux cravates ( Advantage to Neckties )1978 : Acryl on paper  
mounted  on canvas 127x 215 cm.    
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              แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ  Avantage aux cravates  
( Advantage to Neckties )1978 : Acryl on paper mounted  on canvas 127x 215 cm.   
 
                  จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาปรากฏวา ฌอง 
ดูบุพเฟต มีการนําเรื่องราวโดยถายทอดเรื่องราวชีวิตสวนตัวของตวัเขาเองโดยแสดงถึงเพศชาย ซ่ึงจะ
สังเกตจากหมายเลข 1 คือชาย 3 คน โดยจะเรียกวาเปนการแสดงออกถึงเน้ือหาสวนตัวโดยจะมีเรื่องราว
เกี่ยวกับสังคมของเพศชาย และการแตงกายของชายคือการใสสูทผูกไท ถือวาเปนวัฒนธรรมที่มีการสืบ
ทอดกันมา อีกดานหนึ่งก็มีการแสดงออก มีความสนุกสนานลอเลียน ตลกคึกคะนองและแสดงออกใน
ความพอใจสวนตัว ซ่ึงตองการแสดงออกอยางเสรี ดวยความนึกคิดของตนเอง ไมคํานึงถึงผลกระทบใดใด
และตอตานกฏระเบียบตางๆของสังคม มีเนื้อหาทางสังคมในการแสดงออก ถากถางสังคมในรูปแบบศิลปะ
แฝงการประชดประชันสะทอนเนื้อหา และคุณคาทางเรื่องราวจะเปนแบบเรื่อง ราวที่มนุษยเกี่ยวของกับ
มนุษยและส่ิงแวดลอมนั่นเอง 
                                   
             การจัดโครงสรางของภาพและการสรางรูปทรงผลงานชื่อ Avantage aux cravates( Advantage 
to Neckties ) 1978 : Acryl on paper mounted  on canvas 127x 215 cm.  
 
               จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางของภาพและการสรางรูปทรงภายในผลงานนี้พบวา ฌอง ดู
บุพเฟต มีการสรางรูปทรงตางๆลงบนระนาบ 2 มิติซ่ึงมีการตัดกระดาษเปนรูปทรงสี่เหลี่ยมทับซอนกันเมื่อ
พิจารณาที่รูปทรงภายในจะเปนรูปทรงที่เลียนแบบธรรมชาติ สวนความเคลื่อนไหว จะเห็นวาเปนการ
เคลื่อนไหวแบบไมมีทิศทางจึงทําลวดลาย เพ่ือสรางมิติภายในภาพใหมีความรูสึกวาเคลื่อน ไหว สับสน 
ดวยทิศทางของรอยแปรงที่ปาดอยางรวดเร็ว ในการสรางดุลยภาพน้ันเมื่อพิจารณานํ้าหนักของมวลและ
ปริมาตรของภาพโดยทําการแบงครึ่งของภาพก็ปรากฏวามีนํ้าหนักและสัดสวนที่ไมเทากันเพราะเมื่อสังเกต
รูปทรงที่มีสีออนจะพบวาดานขวาจะมีปริมาตรที่มากกวาจึงเรียกวาผลงานน้ี มีการสรางดุลยภาพแบบอสม 
มาตร  
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            การใชสีผลงานชื่อ  Avantage aux cravates ( Advantage to Neckties ) 1978 : Acryl on 
paper mounted  on canvas 127x 215 cm. 
 
               จากการวิเคราะหการใชสีภายในภาพนี้พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชสีดํามากที่สุดซึ่งเปนสีที่มี
คาต่ําสุด  สีขาว ซ่ึงมีปริมาณรองลงมา สวนสีแทขั้นท่ี 1ไดแกสีแดง สีนํ้าเงิน ตอมาคือสีแทขั้นที่ 2 ไดแกสี
นํ้าตาล สีชมพูออน สีเหลือง รองลงมาตามลําดับ เขาเองไดใชกระดาษวาดสวนตางๆและทําการลงสี
จากนั้นนําสวนตางๆ มาปะติดแบบทับซอนโดยใชสีดําในการตัดเสนซึ่งเปนลักษณะของการเนน เพ่ือให
ภาพสวนหนาดูกลมกลืนกับสวนหลัง และใชปากกาเนนขอความขีดเสนตางๆในซึ่งมีทั้งสีทึบและสวาง  
 
            เทคนิคการระบายสี และ กลวิธีการในการสรางงานผลงานชื่อ    Avantage   aux    cravates 
( Advantage to Neckties ) 1978 : Acryl on paper mounted  on canvas 127x 215 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหเทคนิคการระบายสีภายในภาพปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเทคนิคการ
ระบายสีแบบระบายสีพ้ืนกอน โดยการระบายแบบเรียบรอใหแหงและทําพ้ืนผิวดวยการปาดเสนตางๆ ดวย 
การลาก ปาด ตวัดเปนการระบายแบบที่มีลักษณะที่ไมเปนระเบียบดวยสีตางๆซึ่งทําใหเกิดการเคลื่อนไหว 
แทนการระบายแบบเรียบปะติดดวยกระดาษที่วาดรูปทรงคนที่มีลักษณะการวาดคลายเด็ก ซ่ึงมีการแสดง 
ออกอยางเฉพาะตัวในแบบตางๆ มาปะติดดวยการจัดวางองคประกอบใหดูลงตัว มีการตัดเสนดวยสีดําและ
ใชในสวนตางๆ เพ่ือทําใหชิ้นสวนที่นํามาประติดกันดูกลมกลืนกัน  
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            การใชเสนผลงานชื่อ Avantage aux cravates  ( Advantage to Neckties ) 1978 : Acryl on 
paper mounted  on canvas 127x 215 cm. 
 
                    จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการใชเสนพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบ
อิสระ โดยลักษณะเปนเสนแสดงรูปรางบริเวณเสนรอบนอกหรือโครงสรางเปนเสนแบบแสดงรูปรางแบบ
สม่ําเสมอและมีการนําเสนตางๆมาใชใหเกิดมิติความใกลไกล และทําใหเกิดการผสมผสานระหวางรูปทรง 
และเสนทําใหเกิดรายละเอียดขึ้นอยางมากมายทีเดียว อีกทั้งทําใหเกิดความรูสึกถึงความซับซอนและให
อารมณกับผูดูไดหลายๆแบบดวยกันสวนการใชเสนในการสรางลวดลายเพื่อสรางมิติ น่ันปรากฏวามีเสน
โคง เสนขีดแบบวนไปวนมาใหความรูสึกสับสน ท่ีประกอบในสวนของรูปทรงอิสระตางๆ ซ่ึงเสนตางๆ 
สามารถสรางใหเกิดความตอเนื่องกันและดูกลมกลืนทั่วทั้งภาพทําใหเกิดความรูสึกคลายๆ การวาดภาพลอ 
เลียนภาพการตูนหรืองาน pop art ใหความรูสึกงายๆ เหมือนภาพวาดของเด็ก 
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          ผลงานชื่อ  Les Pas perdus ( Killing Time ) ,1979 : Acryl on paper ( 15 pasted  pieces 
added ) 51 x 70 cm. 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ ผลงานชื่อ Les Pas perdus ( Killing 
Time ) ,1979 : Acryl on paper ( 15 pasted  pieces added ) 51 x 70 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงาน และเนื้อหาภายในภาพปรากฏวา ฌอง 
ดูบุพเฟต มีการนําเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับตัวเองความเปนสุภาพบุรุษหัวลานและสังคมของเพศชายที่มี
การกระทําตอกัน       ดวยแบบการแสดงออกถึงเนื้อหาสวนตัวอีกดานหนึ่งก็มีการแสดงออกที่มีความสนุก 
สนานลอเลียน ตลกคึกคะนอง และแสดงออกในความพอใจสวนตัว ซ่ึงตองการแสดงออกอยางเสรีดวย
ความนึกคิดของตนเองจากจิตใตสํานึก และความทรงจําในวัยเด็ก ไมคํานึงถึงผลกระทบใดใด และตอตาน
กฏระเบียบ และมีเน้ือหาทางสังคมในการแสดงออกแบบถากถางสังคมในแบบศิลปะแฝงการประชดประ 
ชันดังจะเห็นไดจากตัวคนท่ีมีการวาดคลายเด็กภาพการตูน และการใชสีท่ีสนุกสนาน สดใสสะทอนเนื้อหา 
และคุณคาทางเรื่องราวจะเปนแบบเรื่องราวท่ีมนุษยเกี่ยวของกับมนุษยและส่ิงแวดลอม เพราะเขาไดนํา 
เสนอเรื่องราวเกี่ยวกับเพศชาย สังคม และการพูดคุยกัน เปนการสรางสรรคผลงานเปนแบบ ศิลปะเฮาส
ลูบวผสมผสานการนําเทคนิคการปะติดมาสรางงาน  
                                        
           การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงผลงานชื่อ Les Pas perdus ( Killing Time )  
,1979 : Acryl on paper ( 15 pasted  pieces added ) 51 x 70 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับการจัดโครงสรางของภาพ พบวามีการสรางรูปทรงตางๆลง
บนระนาบ 2 มิติ ซ่ึงมีการตัดกระดาษเปนรูปทรงส่ีเหลี่ยมทับซอนกันเมื่อพิจารณาที่รูปทรงภายในจะเปน
รูปทรงที่เลียนแบบธรรมชาติ สวนความเคลื่อนไหวจะเห็นวาเปนการเคลื่อนไหวแบบจากดานบนซายไป
ดานขวา สังเกตจากทิศทางของการหันหนาของคนภายในภาพ และจุดรวมสายตาก็อยูท่ีคนทางดานขวามือ
เชนกัน มีการทําลวดลายเพ่ือสรางมิติภายในภาพใหมีความรูสึกวาเคลื่อนไหว สับสน ดวยทิศทางของรอย
แปรงที่ปาดอยางรวดเร็ว ในการสรางดุลยภาพนั้นเมื่อพิจารณาน้ําหนักของมวลและปริมาตรของภาพโดย
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ทําการแบงครึ่งของภาพ ก็ปรากฏวามีนํ้าหนักและสัดสวนไมเทาๆกันโดยการทําการแบงคร่ึงภาพดวยการ
ขีดเสนตรงตรงกลางปรากฏวา นํ้าหนักขางขวามีมวลท่ีมากกวาจึงเรียกวาผล งานนี้มีการสรางดุลยภาพแบบ
อสมมาตร  
 

                                                                         
  

                                                          
 
           การใชสีผลงานชื่อ Les Pas perdus ( Killing Time ),1979 : Acryl on paper ( 15 pasted 
pieces added ) 51 x 70 cm. 
 
              จากการวิเคราะหการใชสีภายในภาพนี้พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชสีดํามากที่สุดซึ่งเปนสีที่มี
คาต่ําสุด สีขาว ซ่ึงมีปริมาณรองลงมา สวนสีแทขั้นที่ 1 ไดแกสีนํ้าเงิน สีแดง ตอมาคือสีแทขั้นที่ 2 ไดแกสี
เหลือง สีสม สีนํ้าตาลประมาณและสีที่ถูกผสมดวยสีขาวที่ทําใหมีคาออนลงไดแก สีชมพูออน สีเนื้อ สีเทา 
สีเหลืองออน สีฟา เรียงกันตามลําดับ ซ่ึงเขาเองไดใชกระดาษวาดสวนตางๆ และทําการลงสี จากน้ันนํา
สวนตางๆมาปะติดแบบทับซอนโดยใชสีดําในการตัดเสนซึ่งเปนลักษณะของการเนน เพ่ือใหภาพสวนหนา
ดูกลมกลืนกับสวนหลัง และใชปากกาเนนขอความขีดเสนตางๆ ในซึ่งมีทั้งสีทึบและสวาง  
 
 
 
 
 
         เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงานผลงานชื่อ Les Pas perdus ( Killing 
Time),1979 : Acryl on paper ( 15 pasted pieces added ) 51 x 70 cm. 
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                 จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับเทคนิคการระบายสีปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการ
ระบายสีแบบระบายสีพ้ืนกอนโดยการระบายแบบเรียบ รอใหแหงและทําพ้ืนผิวดวยการปาดเสนตางๆดวย
การขีด  ลาก   ปาด   ตวัดโดยมีการทิ้งรองรอยของแปรงเอาไวเปนการระบายแบบที่มีลักษณะที่ไมเปน
ระเบียบดวยสีตางๆซึ่งทําใหเกิดการเคลื่อนไหวแทนการระบายแบบเรียบ ปะติดดวยกระดาษที่วาดรูปทรง
คนท่ีมีลักษณะการวาดคลายเด็กซึ่งมีการแสดงออกอยางเฉพาะตัวในแบบตางๆ มาปะตดิดวยการจัดวาง
องคประกอบใหดูลงตัว ไมมีการตัดเสนแตมีการวาดสวนรายละเอียดภายในตัวคนดวยสีดําในสวนตางๆ 
และสรางลวดลายดวยการลากเสนตางๆอยางมากมายเพื่อทําใหชิ้นสวนที่นํามาประติดกันดูกลมกลืนกัน  
 
 

                 
 
 
            การใชเสนผลงานชื่อ  Les Pas perdus( Killing Time ),1979 : Acryl on paper ( 15 pasted 
pieces added ) 51 x 70 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหการใชเสนภายในภาพนี้พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบอิสระโดย
ลักษณะเปนเสนแสดงรูปรางมีการนําเสนตางๆ มาใชใหเกิดมิติความใกลไกลและทําใหเกิดการผสมผสาน
ระหวางรูปทรง และเสนทําใหเกิดรายละเอียดขึ้นอยางมากมายทีเดียวอีกทั้งทําใหเกิดความ รูสึกถึงความ
ซับซอนใหอารมณกับผูดูไดหลายๆแบบดวยกันสวนการใชเสนในการสรางลวดลาย เพ่ือสรางมิติ ปรากฏ
วามีเสนตรงซึ่งเปนเสนตรงในแนวตั้ง,เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบ มีเสนโคง เสนขีดแบบวนไป
วนมาใหความรูสึกสับสนที่ประกอบในสวนของรูปทรงอิสระตางๆซึ่งเสนตางๆ สามารถสรางใหเกิดความ
ตอ เนื่องกันดูกลมกลืนทั่วท้ังภาพทําใหเกิดความรูสึกคลายๆ การวาดภาพลอเลียนภาพการตูนใหความรูสึก
งายความรูสึกงายๆเหมือนภาพวาดของเด็กเปนสวนใหญ ดวยการจัดวางแบบทับซอนกระจายทั่วทั้งภาพ
กับเสนที่ออกมาแบบอัตโนมัติตามความพอใจของเขา 
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          ผลงานชื่อ  Mire G 131 ( Kowloon ) , 1983 : Acryl on paper mounted on  canvas 134 
x 100 cm. 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ  MireG 131 ( Kowloon ) 
,1983 : Acryl on paper mounted on  canvas 134 x 100 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน และเนื้อหาภายในภาพผล 
งานนี้พบวา  ฌอง ดูบุพเฟต มีการนําเนื้อหาสวนตัวเกี่ยวกับศาสนา zen และในดานของการแสดงออก
ทางดานจิตวิทยา เกิดจากแรงขับภายในหรือจิตใตสํานึก พรอมกับการแสดงออกถึงอารมณ ความรูสึกอัน
รุนแรงและลึกลับซึ่งมีการแสดงออกลักษณะแบบงานนามธรรม ( Abstract ) มีการแสดงออกทางดาน
ความงดงาม โดยนําไปเปรียบเทียบกับธรรมชาติส่ิงแวดลอม โดยใชรูปทรง เสน สีที่เกิดจากรอยพูกัน 
จังหวะในการจัดวางน่ันเอง 
        
          การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงผลงานชื่อ  MireG 131 ( Kowloon )  1983 : 
Acryl on paper mounted on  canvas 134 x 100 cm. 
  
       จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงปรากฏ
วา ฌอง ดูบุพเฟต มีการสรางรูปทรงโดยจัดวางองคประกอบของภาพแบบกระจายทั่วทั้งภาพ โดยวาดดวย
เสนรอบนอกรูปทรงหรือเสนโครงสรางโดยไมลงสีภายในรูปทรงนั้นๆเปนสวนใหญ จึงทําใหมีเน้ือท่ีวาง
ของสีบริเวณพ้ืนซึ่งมีรูปทรงเรขาคณิต ไดแก รูปทรงสีเหลี่ยม ,รูปทรงกลม ,รูปทรงกรบอก และรูปทรงที่
ไมมีเนื้อหา มีการนําเสนตางๆมาสรางลวดลายในลักษณะการวาดที่รวดเร็ว มีการเคลื่อนไหวแบบไมมี
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ทิศทาง สวนในการสรางดุลยภาพในงานพบวามีการสรางดุลยภาพแบบเทากันดวยการนําภาพมาแบงครึ่ง
จากการขีดเสนตรงกลางปรากฏวามีนํ้าหนักของดานซาย จะมีความเปนมวลมากวาดวยลักษณะของรูปทรง 
 

                         
 
          การใชสีผลงานชื่อ  MireG 131 ( Kowloon ) 1983 : Acryl on paper mounted on  canvas  
134 x 100 cm. 
 
                  จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการใชสีพบวา   ฌอง   ดูบุพเฟต  มีการใชสีอคีลิ
คบนกระดาษเพียงแค 3 สีเทานั้นเหลืองมากที่สุดซึ่งเปนสีแทขั้นที่ 2 สวนรองลงมาสีแทขั้นท่ี 1ไดแกสี
แดง ซ่ึงเทากับสีนํ้าเงินและใชสีขาวซึ่งมีปริมาณนอยที่สุด เพ่ือทําใหนํ้าหนักสีมีความสวางเกิดมิติในงาน
เพ่ือใหภาพสวนหนาดูกลมกลืนกับสวนหลัง อีกดวย 
 
            เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงาน ผลงานชื่อ  MireG 131 ( Kowloon ) 1983 : 
Acryl on paper mounted on  canvas 134 x 100 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับเทคนิคการระบายสี และกลวิธีในการสราง สรรค
งานพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการระบายสีดวยการรองพื้นภาพกอนโดยการระบายเรียบโดย ฌอง ดูบุพเฟตจะ
ปลอยใหสีแหงแลวมีการแสดงลีลารอยพูกันจากการทับกันของสีจากการปาดไปมา และการลาก จุด เปน
ตน เขาเนนความเรียบงายดวยการใชสีแตและสีผลักดันมิติใหเกิดขั้นมาเองและมีการทําพ้ืนผิวดวยการปาด
สีตางๆ เชนสีแดง สีนํ้าเงิน และสีขาว โดยแสดงลักษณะผิวซ่ึงเกิดจากรอยแปรงซึ่งเปนการระบายสีที่แสดง
ถึงความรวดเร็วฉับไวเปนการระบายสีแบบเสร็จทันที ในการระบายสีของภาพนี้จะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพ
เฟต ไมมีการวาดโครงสรางของรูปทรงกอนมีการลงสีตางๆแบบฉับพลันในการสรางรูปทรงดวยการใช
เสนขอบของรูปทรงเพ่ือแสดงจังหวะของการเคลื่อนไหวและสะทอนถึงอารมณของศิลปน โดยการระ บาย
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สีแสดงพ้ืนผิวดวยสีตัดกันจึงทําใหเกิดความเคลื่อนไหว เขาจะใชสีขาวเพ่ือใหภาพมีมิติความสวางดู
กลมกลืน  
                      

                                      
 
 
           การใชเสนผลงานชื่อ  MireG 131 ( Kowloon ) 1983 : Acryl on paper mounted on  canvas  
134 x 100 cm. 
 
              จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการใชเสนพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบ
แสดงลักษณะเฉพาะตัวเพราะแสดงถึงความเคลื่อนไหวภายในภาพ เปนเสนที่เกิดจากการตวัดของพูกันเปน
สัญลักษณของอารมณที่เขามักจะแสดงจังหวะความเปลี่ยนแปลง และบุคลิกของศิลปนคลายงานของเด็ก 
เสนที่เกิดจากการลากงายๆและเปนเสนที่เกิดขึ้นจริงจึงทําใหผลงานมีชีวิตชวีา และความเคลื่อนไหวไดการ
ใชเสนในการสรางลวดลายเพื่อสรางมิติมีเสนตรงซึ่งเปนเสนที่เกิดจากการปาด และ เสนตรง,เสนตรงเฉียง, 
เสนขีดแบบวนไปวนมาใหความรูสึกสับสนที่ประกอบในสวนของรูปทรงอิสระตางๆซึ่งเสนตางๆสามารถ
สรางใหเกิดความตอเนื่องกัน  
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          ผลงานชื่อ  Donnee  ( Non-lieux H 15 ) , 1984 : Acryl on paper mounted on  canvas  
67 x 100 cm. 
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             แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ Donnee ( Non-lieux H15 ) 
,1984 : Acryl on paper mounted on  canvas  67 x 100 cm. 
 
              จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน และเน้ือหาภายในภาพนั้น
พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการนําเน้ือหาเกี่ยวกับลัทธิเตาและเปนลักษณะนามธรรมมากที่สุดโดยเฉพาะอยาง 
ท่ีเริ่มตนเหมือนกับจักรวาลที่ประกอบเปนรูปเสนตรงวงกลม มีการนําเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนาและ
ความเชื่อจึงเปนเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม และมีการแสดงออกทางเนื้อ หาสวนตัวทั้ง
ทางดานการแสดงออกทางดานจิตวิทยาเพราะเปนผลงานที่สะทอนอารมณ และจิตนาการอยูเหนือปรากฏ 
การณรวมไปถึงการแสดงออกถึงความตาย  และอารมณท่ีนาหวาดกลัว ความศรัทธาสวนตัวรวมไปถึงการ
แสดงออกทางดานความงดงาม โดยสรางสรรคงานสไตล นามธรรม  
 
             การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงผลงานชื่อ Donnee ( Non-lieux H15 )  ,1984 
: Acryl on paper mounted on  canvas  67 x 100 cm. 
 
                  จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับการจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภายในภาพ
พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการจัดวางองคประกอบของภาพโดยรวม   มีการนํารูปทรงแบบแอบสแตรก 
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 ท่ีเกิดจากการสรางเสนหลายๆเสนปาดไปมาและมีรูปทรงกลมมาผสมผสาน โดยการใชสีและเสนในการ
ถาย ทอดอารมณมากกวาจะคํานึกถึงรูปทรงใดใด และสีที่นํามาใชก็สรางมิติใกลไกลในตัวของมันเองใน
แบบลักษณะการวาดที่รวดเร็วมีการเคลื่อนไหวแบบไมมีทิศทาง สวนในการสรางดุลยภาพในงานพบวามี
การสรางเสนโดยไมไดเกิดเปนรูปรางดังน้ันน้ําหนักของภาพจึงดูกระจายและดูเทากัน  
 

                                                 
 
            การใชสีผลงานชื่อ Donnee ( Non-lieux H15 ),1984 : Acryl on paper mounted on  canvas  
67 x 100 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการใชสีปรากฏวา ฌอง  ดูบุพเฟต มีการใชสีอะคีลิ
คบนกระดาษโดยการใชสีดํามากที่สุดซึ่งเปนสีที่มีคาต่ําสุด รองลงมาใชสีขาว สวนรองลงมาสีแทขั้นที่ 1  
ไดแกสีนํ้าเงิน ตอมาเปนสีแทขั้นที่ 2 ไดแกสีเหลือง และสีที่ถูกทําใหออนโดยสีขาวคือสีฟาโดยสีสวางก็จะ
สรางระนาบในการพลักระยะมีความสวางและความลึกเพราะเกิดมิติ เพ่ือใหภาพดูกลม กลืน 
 
            เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงานผลงานชื่อ Donnee( Non-lieux H15 ),1984 
: Acryl on paper mounted on  canvas 67 x 100 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการะบายสี และกลวิธีในการสรางงานพบวา ฌองดู
บุพเฟต มีการระบายสีดวยการรองพื้นภาพกอนโดยการระบายเรียบโดย ฌอง ดูบุพเฟตจะปลอยใหสีแหง
แลวมีการแสดงลีลารอยพูกันจากการทับกันของสี จากการปาดไปมาเปนเสน และการลาก จุด เปนตน เขา
เนนความเรียบงายดวยการใชสีแตและสีผลักดันมิติใหเกิดขั้นมาเองดวยการปาดสีตางๆ เชนสีแดง สีนํ้าเงิน 
และสีขาว โดยแสดงลักษณะผิวซ่ึงเกิดจากรอยแปรงซึ่งเปนการระบายสีที่แสดงถึงความรวดเร็วฉับไวเปน
การระบายสีแบบเสร็จทันทีในการระบายสีของภาพนี้จะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต ไมมีการวาดโครงสราง
ของรูปทรงกอนมีการลงสีตางๆ แบบฉับพลันในการสรางรูปทรงดวยการใชเสนเพื่อแสดงจังหวะของการ
เคลื่อนไหวและสะทอนถึงอารมณของศิลปนโดยการระบายสีแสดงพื้นผิว ดวยสีตัดกันจึงทําใหเกิดความ
เคลื่อนไหว เขาจะใชสีขาวเพ่ือใหภาพมีมิติความสวาง ดูกลมกลืนบนพ้ืนสีดําไดอยางนาสนใจ  
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            การใชเสน ผลงานชื่อ Donnee( Non-lieux H15 ) ,1984: Acryl on paper mounted on 
canvas 67 x 100 cm. 
     
                 จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการใชเสนพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบ
แสดงลักษณะเฉพาะตัวเพราะแสดงถึงความเคลื่อนไหวภายในภาพ เสนที่เกิดจากการตวัดของพูกันมีการ 
ปาด จุด ลาก เปนสัญลักษณของอารมณท่ีเขามักจะแสดงจังหวะความเปลี่ยนแปลงและบุคลิกของศิลปน 
และเปนเสนที่เกิดขึ้นจริงจึงทําใหผลงานมชีีวิตชวีาและความเคลื่อนไหว การใชเสนในการสรางลวดลาย
เพ่ือสรางมิติ น่ันปรากฏวามีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง , เสนตรงแนวระนาบ มี
เสนโคง เสนกากะบาท  เสนขีดแบบวนไปวนมาใหความรูสึกสับสนเสนแบบอิสระตางๆ ซ่ึงเสนตางๆ ยัง
สามารถสรางพลังความรูสึกลึกลับเหมือนมีมนตขลังสามารถสรางใหเกิดความตอเนื่อง กัน และดูกลมกลืน  
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            กลุมผลงานที่สรางขึ้นดวยวัสดุสีชอสก            
        
 

        
 
    
  
 
 
         ผลงานชื่อ  Paysage avec deux personages ( Landscape with two characters )  1974 : 
Black felt tip pen and colored crayons on paper 32.5 x 25 cm. 
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          แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพผลงานชื่อ Paysage avec deux 
personages ( Landscape with two characters )1974 : Black felt tip pen and colored  crayons 
on paper 32.5 x 25 cm. 
 
                  จากการวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพนี้พบวา ฌอง ดูบุพ
เฟตมีการนพเนื้อหาที่เกี่ยวกับการแสดงออกถึงเนื้อหาสวนตัวเรื่องราวเกี่ยวกับผูชาย 2 คนและ1 คนในนั้น
ก็คือเขาเอง สังเกตไดจากรูปทรงในหมายเลขที่ 1 โดยอีกคนใสสูทผูกไท ( ซ่ึงเขามักเรียกตัวเขาเองวา
สุภาพบุรุษหัวลาน ) ซ่ึงแสดงออกในความพอใจสวนตัว ซ่ึงตองการแสดงออกอยางเสรีดวยความนึกคิด
ของตนเองจากจิตใตสํานึกและความทรงจําโดยเปนศิลปะแฝงการประชดประชัน ดังจะเห็นไดจากตัวคนที่
มีการวาดคลายเด็กภาพการตูนและการใชสีที่สนุกสนาน สดใส ดวยสีชอลกแบบงายๆคลายภาพเขียนของ
เด็กโดยสะทอนเน้ือหาและคุณคาทางเรื่องราว จะเปนแบบเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษย และสิ่ง 
แวดลอมเพราะ ฌอง ดูบุพเฟต นําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับเพศ และสังคมโดยการสรางสรรคผลงานใน
รูปแบบศิลปะเฮาสลูบว  
                                                        
            การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงผลงานชื่อ    Paysage avec deux personages  ( 
Landscape with two characters )1974 : Black felt tip pen and colored  crayons on paper 
32.5 x 25 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับการจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภายในภาพนี้
พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการจัดองคประกอบโดยรวมเปนการนํารูปทรงคนคลายการเขียนภาพแบบเด็กๆ   
เมื่อพิจารณาปริมาตรจะเห็นวาเขาไดใชรูปทรงเลียนแบบธรรมชาติ โดยมีจุดรวมสายตาอยูตรงกลางภาพ 
เพราะมีการวางรูปทรงหลักไวตรงกลางภาพมีการเนนในเรื่องของการใชเสน และสีเพ่ือไมใหงานออกมาดู
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นาเบื่อ โดยอาจจะดูรูเรื่องบางไมรูเร่ืองบางสวนเร่ืองของความเคลื่อนไหวภายในภาพน้ันเมื่อมีการพิจารณา 
โดยการแบงคร่ึงของภาพดวยเสนตรงกลางจึงเห็นวามีนํ้าหนักของดุลยภาพเปนแบบสมมาตร หรือนํ้าหนัก
ซายขวาเทากัน สวนการวิเคราะหการสรางรูปทรงยอยน้ัน ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชรูปทรงบริสุทธิ์ที่เกิดจาก
เสนแบบเด็กเปนสวนใหญทั้งภาพ กับเสนที่ออกมาแบบอัตโนมัติตามความพใจของเขาและใชเสนโคงแบบ
อิสระลากไปลากมาทําใหเกิดความเคลื่อนไหวไปในทิศทางตางๆ ดวยเสนท่ีลากปาดไปมาทําใหดูสับสน
และขัดแยงคลายภาพรางท่ีดูยังไมเสร็จ 
 
 
                             
 

                                      
 
 
            การใชสีผลงานชื่อ Paysage avec deux personages (Landscape with two characters) 
1974  : Black felt tip pen and colored  crayons on paper 32.5 x 25 cm. 
 
                 จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงภายในภาพพบวา ฌอง ดูบุพ
เฟต มีการใชสีชอลกบนกระดาษโดยการใชสีดํามากที่สุดซึ่งเปนสีที่มีคาต่ําสุดสวนรองลงมาสีแทขั้นที่ 1  
ไดแกสีแดง สีนํ้าเงิน ตอมาเปนสีแทขั้นที่ 2 ไดแกสีเหลือง สีเขียว และสีสมตามลําดับโดยมีสีในโทนท่ีตัด
กัน และมีทั้งสีในวรรณะเย็นประมาณ 30% สวนสีในวรรณะรอนมีประมาณ 70%ของภาพทั้งหมด 
 
 
            เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงานผลงานชื่อ Paysage avec deux personages 
(Landscape with two characters ) 1974 : Black felt tip pen and colored  crayons on paper 
32.5 x 25 cm. 
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                  จากการวิเคราะหการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงานพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการระบาย
สีแบบที่แสดงถึงความรวดเร็วฉับไวเปนการระบายสีแบบเสร็จทันที ในการระบายสีของภาพน้ีจะเห็นไดวา 
ฌอง ดูบุพเฟต มีการแสดงจังหวะของการเคลื่อนไหวและสะทอนถึงอารมณของศิลปนในขณะนั้น ซ่ึง
รวดเร็วราวกับวาเปนภาพรางไดใชเสนแบบลายมือท่ีมีลักษณะการวาดเสนแบบอิสระ ใชเสนแสดงรูปราง
บริเวณเสนรอบนอกเปนเสนแบบลากวนไปวนมา เพ่ือแสดงจังหวะของการเคลื่อนไหวเพ่ือสะทอนถึง
อารมณของศิลปนโดยการระบายสีแสดงพื้นผิว  
 

                       
 
          การใชเสนผลงานชื่อ Paysage avec deux personages (Landscape with two characters) 
1974 : Black felt tip pen and colored  crayons on paper 32.5 x 25 cm. 
 
                  จากการวิเคราะหการใชเสนภายในผลงานนี้พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบแสดง
ลักษณะเฉพาะตัวเพราะแสดงถึงความเคลื่อนไหว เสนที่เกิดจากการตวัดของพูกันมีการ ปาด ลาก เปน
สัญลักษณของอารมณที่เขามักจะแสดงจังหวะความเปลี่ยนแปลงบุคลิกของศิลปน และเปนเสนที่เกิดขึ้น
จริงจึงทําใหผลงานมีชีวิตชีวาและความเคลื่อนไหว การใชเสนในการสรางสรางมิติน้ันปรากฏวามีเสนตรง 
แนวระนาบ มีเสนโคง เสนขีดแบบวนไปวนมาใหความรูสึกสับสนจากเสนแบบอิสระตางๆ ที่ขีดทับซอน
ขวางไปมาสวนใหญจะเปนเสนที่เกิดจากอารมณความรูสึกของผูวาดในขณะนั้น 
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           ผลงานชื่อ  Jean Dubuffetís last drawing, untitled, 1985: Colored crayons on writing  
paper   21 x 13.5 cm.  
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            แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเน้ือหาภายในภาพผลงานชื่อ Jean Dubuffetís last   
drawing, untitled, 1985: Colored crayons on writing paper 21 x 13.5 cm.  
 
              จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน และเนื้อหาภาย 
ในภาพนี้ปรากฏวา ฌอง ดูบุพเฟตมีการนําเน้ือหาเรื่องราวในชวงชีวิตสุดทายกอนที่จะเสียชีวิตบวกกับการ
ท่ีเขานําความเชื่อเกี่ยวกับลิทธิเตา จึงมีอิทธิพลในการสรางผลงานดวย นับวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการนําเนื้อหา
เรื่องราวเกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อจึงเปนเรื่องราวท่ีเกี่ยวของกับมนุษยและส่ิงแวดลอม และมีการแสดง 
ออกทางเนื้อหาสวนตัวทั้งทางดานการแสดงออกทางดานจิตวิทยา เพราะเปนผลงานที่สะทอนอารมณและ
จิตนาการอยูเหนือปรากฏการณรวมไปถึงการแสดงออกถึงความตาย ละอารมณที่นาหวาดกลัว ความ
ศรัทธาสวนตัว  โดยสรางสรรคงานสไตล นามธรรม โดยเนื้อหาของงานจะมีความเรียบงายและมีความ
แตกตางจากเดิมอยางเห็นไดชัดมีความสุข สงบ เรียบงายเสมือนเขาไดคนพบคําตอบของตนเองแลว 
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              การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงผลงานชื่อ  Jean Dubuffetís last drawing,  
untitled, 1985: Colored crayons on writing paper 21 x 13.5 cm.  
 
       จากการวิเคราะหผลงานเกี่ยวกับการจัดโครงสรางของภาพโดยรวมนั้นพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการจัด
องคประกอบโดยรวมเปนการนํารูปทรงคลายหนาคนหรือเรียกวารูปทรงกลม เปนรูปทรงหลักของภาพ 
โดยมีการจัดวางตรงกลางภาพเปนจุดรวมสายตา ท่ือๆ ตรงๆ เหมือนการเขียนภาพแบบเด็ก เมื่อพิจารณา
ปริมาตรจะเห็นวาเขาไดใชรูปทรงเลียนแบบธรรมชาติ มีการเนนในเรื่องของการใชเสนและสี เพ่ือไมให
งานออกมาดูนาเบื่อ  สวนเร่ืองดุลยภาพน้ันเมื่อมีการพิจารณาโดยการแบงครึ่งของภาพดวยเสนตรงกลาง  
จึงเห็นวามีนํ้าหนักของดุลยภาพเปนแบบสมมาตรหรือนํ้าหนักซายขวาเทากัน สวนการวิเคราะหการสราง
รูปทรงนั้น ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชรูปทรงบริสุทธิ์ที่เกิดจากเสนแบบเด็กเปนสวนใหญทั้งภาพกับเสนที่
ออกมาแบบอัตโนมัติตามความพอใจของเขาและใชเสนโคงแบบอสิระลากไปลากมา ใหเกิดความเคลื่อน 
หวไปในทิศทางตางๆ ดวยเสนท่ีลากปาดไปมา ทําใหดูสับสนและขัดแยงในคราวเดียวกัน 
 
            การใชสีผลงานชื่อ  Jean Dubuffetís last drawing, untitled, 1985: Colored crayons on 
writing paper 21 x 13.5 cm.  
 
               จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการใชสีภายในภาพพบวา ฌอง ดูบุพเฟตมีการใช
สีชอลกบนกระดาษโดยการใชสีดํามากที่สุดซึ่งเปนสีที่มีคาต่ําสุดสวนรองลงมาสีแทขั้นที่ 1 ไดแกสีนํ้าเงิน
สีแดงมแีค ตอมาเปนสีแทขั้นท่ี 2  ไดแกสีสมโดยมีสีในโทนอบอุนเปนสวนใหญมีสีวรรณะเย็นประมาณ 
20% สวนสีในวรรณะรอนมีประมาณ 80%ของภาพทั้งหมด 
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการในการสรางงานผลงานชื่อ Jean Dubuffetís last drawing, 
untitled, 1985: Colored crayons on writing paper 21 x 13.5 cm. 
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               จากการวิเคราะหผลงานภายในภาพเกี่ยวกับการระบายสี และกลวธิีในการสรางงานพบวา 
ฌอง ดูบุพเฟต มีการระบายสีมีการใชเสนแบบแสดงลักษณะเฉพาะตัว เพราะแสดงถึงความเคลื่อนไหว
ภายในภาพ เสนที่เกิดจากการตวัดของเสนเปนสัญลักษณของอารมณที่เขามักจะแสดงจังหวะความเปลี่ยน 
แปลง และบุคคลิกของศิลปนที่แสดงถึงความรวดเร็วฉับไวเปนการระบายสีแบบเสร็จทันทีในการระบายสี
ของภาพน้ีจะเห็นไดวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการแสดงจังหวะของการเคลื่อนไหวและสะทอนถึงอารมณของ
ศิลปนในขณะนั้นซ่ึงรวดเร็วและเรียบงาย 
 

                     
 
          การใชเสนผลงานชื่อ Jean Dubuffetís last drawing, untitled, 1985: Colored crayons on  
writing paper 21 x 13.5 cm. 
 
              จากการวิเคราะหการใชเสนภายในผลงานนี้พบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบแสดง
ลักษณะเฉพาะตัวเพราะแสดงถึงความเคลื่อนไหวในภาพ เสนท่ีเกิดจากการตวัดของพูกัน มีการ ปาด ลาก 
เปนสัญลักษณของอารมณที่เขามักจะแสดงจังหวะความเปลี่ยนแปลงบุคลิกของศิลปน และเปนเสนที่เกิด 
ขึ้นจริง จึงทําใหผลงานมีชีวิตชีวาและความเคลื่อนไหวการใชเสนในการสรางสรางมิติปรากฏวามีเสนตรง 
แนวระนาบ มีเสนโคง เสนขีดแบบวนไปวนมาใหความรูสึกสับสนจากเสนแบบอิสระตางๆที่ขีดทับซอน
ขวางไปมาสวนใหญจะเปนเสนที่เกิดจากอารมณความรูสึกของผูวาดในขณะนั้น 
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                                                        สรุปการวิเคาระหผลงาน 
                                 ของ ฌอง ดูบุพเฟตตั้งแตป 1962 -1985 
 
       จากการวิเคาระหผลงานของ  ฌอง ดูบุพเฟตในปค.ศ. 1962- 1985 ซ่ึงเปนปที่เขาไดสรางสรรค
ผลงานศิลปะในรูปแบบที่คิดคนขึ้นเองซึ่งเรียกวา ศิลปะแบบเฮาวลูบว ( Hourloupe ) จํานวนภาพที่นํามา
วิเคราะหมีจํานวน 17 ภาพ โดยคัดเลือกจากความสืบเนื่องที่แตกตางของการพัฒนาผลงานโดยจําแนกกลุม
วิธีการและเทคนิคตางๆ ซ่ึงในการสรางงานจึงสรุปไดตามหัวขอตางๆดังนี้คือ 

 
  1. แนวคิดในการสรางผลงาน และเน้ือหาภายในผลงานนั้น  สวนใหญจะเปนการนําเนื้อหา  แบบที่ 

1 เนื้อหาสวนตัวมากที่สุด ซ่ึงมักจะสะทอนอารมณ โกธร เกียจ อิจฉา ดวยการวาดภาพใบหนาคน ตัวคน
หรือตัวเองซะเปนสวนใหญมีความสนุกสนานลอเลียน ตลกคึกคะนอง และแสดงออกในความพอใจ
สวนตัว ซ่ึงตองการแสดงออกอยางเสรี ดวยความนึกคิดของตนเอง จากจิตใตสํานึก และความทรงจําในวัย
เด็ก ไมคํานึงถึงผลกระทบใดใด และตอตานกฏระเบียบตางๆ ของสังคม และ แบบที่ 2 มีเน้ือหาทางสังคม 
ในการแสดงออกแบบถากถางสังคม ในแบบศิลปะแฝงการประชดประชัน ดังจะเห็นไดจากตัวคนที่มีการ
วาดคลายเด็ก ภาพการตูนและการใชสีที่สนุกสนาน สดใส ตอมาเปนแบบที่ 3 สะทอนเน้ือหาและคุณคา
ทางเรื่องราวจะเปนแบบเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอมเพราะ ฌอง ดูบุพเฟต นําเสนอ
เรื่องราวเกี่ยวกับเพศและสังคมมาใช ในการสรางสรรคผลงาน 
  
         2. การจัดโครงสรางภายในภาพและการสรางรูปทรงสวนใหญพบวา ฌอง ดูบุพเฟตไดมีการจัดวาง
โครงสรางหลักใหอยูก่ึงกลางของภาพ โดยมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการจิตนาการและนํามาเรียง
ตอกันและสรางมิติภายในรูปทรงดวยลวดลายจากเสนตางๆเพื่อใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอย
ออกไปดวยความละเอียดมีทั้งเล็กและใหญที่ทับซอนกันดวยสีและการตัดเสน สวนการเคลื่อน ไหวภายใน
ภาพจะเห็นไดวาเปนการเคลื่อนไหวแบบกระจายออกหรือไมมีทิศทางโดยจากสวน ในการสรางดุลยภาพ
สวนใหญน้ันเมื่อพิจารณาน้ําหนัก ของมวล และปริมาตรของภาพโดยการแบงครึ่งของภาพสวนใหญมักจะ
มีนํ้าหนักและสัดสวนที่เทาๆกันทั้งซายและขวาหรือวามีการสรางดุลยภาพแบบสมมาตร ดุลยภาพซายขวา
เทากัน เพราะ ฌอง ดูบุพเฟตไดจัดวางองคประกอบและจดุรวมสายตาเอาไวตรงกลางมากที่สุด 
 
         3. จากการวิเคราะหการใชสีในผลงานทั้งหมดพบวา  ฌอง  ดูบุพเฟต       มีการใชสีที่เปนสีแทขั้นที่
1 
มากที่สุดท้ังหมดมี  3 สี ไดแก   สีขาว   สีแดง     สีนํ้าเงิน  และสีดําเปนสีที่มีคาต่ํา ดวยการพลักระยะของ
นํ้าหนักสี เอง สวนสีแทขั้นที่ 2 ไดแก  สีเหลือง  สีสม  สีนํ้าตาล  และสีที่ถูกผสมดวยสีขาวที่ทําใหมีคา
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ออนลงไดแก สีชมพูออน  สีเนื้อ สีเทา สีเหลืองออน  สีฟา จะถูกใชเปนสีในปริมาณที่รองลงมาในงาน
สวนใหญ 
 
          4. จากการวิเคราะหเทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงานสวนใหญจะพบวา ฌอง ดูบุพเฟต 
มีการใชเทคนิคการระบายสีแบบเรียบ ซ่ึงระบายโดยใชสีจากสีแทและสีดํา จากภาพสวนใหญน้ีเห็นวา เขา
จะทําการลากเสนรอบนอกหรือเสนโครงสรางเอาไวกอน ทาํการระบายสีลงในชองเล็กที่เรียงประ กอบกัน
ขึ้นมาเปนรูปทรงดวยสีทึบ และตัดกันของเน้ือสีน่ันเองจากการสรางงานดวยการลากแบบงายๆ คลายเด็ก 
และมีการระบายสีแบบงายๆ ดวยการปาดสีลักษณะแบบ Scumbling นอกจากนั้นมีการระบายสีอยางงาย
แตเนนรายละเอียดของการแบงชองและนํ้าหนักดวยสี ( Intensity ) ซ่ึงมีการระบายซํ้าๆสังเกตจากรองรอย
ของสีเพราะมีสวนที่ใส และทึบและมีการนําเสนตางๆ มาใชสรางมิติและราย ละเอียดใหตัวงานใชสีดําเปน
สีตัดขอบหรือเนนเพ่ือใหมีความกลมกลืนของน้ําหนักสีภายในภาพ  
 
           5. การใชเสนผลงานทั้งหมดพบวา ฌอง ดูบุพเฟต มีการใชเสนแบบแสดงลักษณะเฉพาะตัว เพราะ
แสดงถึงความเคลื่อนไหวในภาพ เสนที่เกิดจากการตวัดของพูกัน มีการ ปาด จุด ลาก เปนสัญลักษณของ
อารมณท่ีเขามักจะแสดงจังหวะความเปลี่ยนแปลง และบุคลิกของศิลปน และเปนเสนที่เกิดขึ้นจริง จึงทําให
ผลงานมีชีวิตชีวาและความเคลื่อนไหว การใชเสนในการสรางลวดลายเพื่อสรางมิติน้ันปรากฏวามีเสนตรง 
ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนา มีเสนโคง เสนกากะบาท  เสนขีดแบบวน
ไปวนมาใหความรูสึกสับสนเสนแบบอิสระตางๆ ซ่ึงเสนตางๆยังสามารถสรางพลัง ความรูสึกลึกลับ
เหมือนมีมนตขลัง สามารถสรางใหเกิดความตอเนื่องกันและดูกลมกลืนท่ัวทั้งภาพใหความรูสึกคลายๆภาพ
การตูนหรืองาน pop art  
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                                              บทที่ 4 
                                   การพัฒนาสรางสรรคผลงาน 
  
       จากการศึกษาการศึกษาวิเคราะหกลุมตัวอยางผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟตป ค.ศ.1962 -
1985 จํานวน 17 ภาพในประเด็นตางๆผูวิจัยไดพัฒนาสรางสรรคจากการวิเคราะหผลงานในรูปแบบ
ศิลปะสื่อผสมในแบบของผูวิจัยจํานวน 8  ภาพ ซ่ึงไดแก 
 

1. ชื่อภาพ  Social Climber   
       ขนาด 80 x 80 cm. Acrylic and Maker pen on canvas  
2. ชื่อภาพ  Social Assemble  
        ขนาด 80 x 80 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
3. ชื่อภาพ  Social Sexology 
       ขนาด 80 x 80 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
4. ชื่อภาพ  Social Blue party  

           ขนาด 55 x 73 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
5. ชื่อภาพ  Social Saxophone 
       ขนาด  55 x 73  cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
6. ชื่อภาพ  Social music 
        ขนาด 20 x 20 x 60 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
7. ชื่อภาพ Social Human 
       ขนาด 20 x 20 x 60 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
8. ชื่อภาพ Social  lady night  
      ขนาด  80 x 80 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
9. ชื่อภาพ Social  and love        
      ขนาด 50 x 50 cm. = 4 = ชิ้น Acrylic and Maker pen on canvas 
10. ชื่อภาพ Social on the World 
      ขนาด 80 x 80 cm.  Acrylic and Maker pen on canvas 
11. ชื่อภาพ Social Both to be  
      ขนาด 80 x 80 cm.  Acrylic and Maker pen and Mixmedia 
12. ชื่อภาพ Social  Body  
      ขนาด 30 x 16 cm.  Acrylic and Maker pen on papermix 
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1. ชื่อภาพ  Social Climber  ขนาด 80 x 80 cm. Acrylic and Maker pen on canvas  
 

                             
                            
 

         แนวคิดในการสรางผลงาน และเนื้อหาภายในผลงานเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความวุนวายสะทอน
สังคมเมืองในขณะน้ี ซ่ึงสืบเนื่องมาจากการเมืองที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของสภาวะจิตใจของคนทั่วไป 
อันเกิดจากความเครียด เศรษฐกิจตกต่ํา สภาพการเงินไมคลองตัว จึงการแขงขันสูงมีเน้ือหาทางสังคม ใน
การแสดงออกแบบถากถางสังคม 
              การจัดโครงสรางภายในภาพและการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพ มีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติและนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงดวยลวดลายจากเสนตางๆ เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยออกไปดวยทั้งเล็กและ
ใหญที่ทับซอนกันดวยสีและการตัดเสน สวนการเคลื่อนไหวภายในภาพจะเห็นไดวาเปนการเคลื่อนไหว
แบบกระจายออกหรือไมมีทิศทางโดยจากสวน ในการสรางดุลยภาพสวนใหญน้ันเมื่อพิจารณาน้ําหนัก 
ของมวล และปริมาตรของภาพโดยการแบงครึ่งของภาพสวนใหญมักจะมีนํ้าหนักและสัดสวนที่เทาๆกันทั้ง
ซายและขวา  
             การใชสีในผลงาน มีการใชสีที่เปนสีแทขั้นที่1 ซ่ึงทั้งหมดมี  3 สี    ไดแก   สีขาว   สีแดง     สีนํ้า
เงิน  และสีดําเปนสีที่มีคาต่ํา และใชตัดเสนเพื่อเนน ดวยการพลักระยะของน้ําหนักสี  
             การใชเสนมีการใชเสนแบบแสดงลักษณะเฉพาะตัว เพราะแสดงถึงความเคลื่อนไหวในภาพ เปน
เสนที่เกิดขึ้นจริง จึงทําใหผลงานมีชีวิตชีวาและความเคลื่อนไหวใชเสนในการสรางลวดลายเพื่อสรางมิติมี
เสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง,  เสนตรงแนวระนาบ   สรางใหเกิดความตอเน่ืองกัน  
             เทคนิคการระบายสี และกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบเรียบดวยสีอะคีลิคบน
แฟรม 80 x 80 cm. และตัดขอบดวยสี Maker ดํา จากนั้นก็ปะติดดวยเสนไหมพรม สี แดง สีนํ้าเงินและสี
ดําเพ่ือสรางพ้ืนผิว 
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2. ช่ือภาพ  Social Assemble ขนาด 80 x 80 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
 

                         
 

         แนวคิดในการสรางผลงาน  และเนื้อหาภายในผลงานเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความวุนวายสะทอน
สังคมเมืองในขณะน้ี ซ่ึงสืบเนื่องมาจากการเมืองที่จนเกิดการชุมชุมของคนกลุมหนึ่งซึ่งตอตานรัฐบาลเปน
กระแสการเมือง  
          การจัดโครงสรางภายในภาพและการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติ และนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงดวยลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยออกไปดวยทั้งเล็กและ
ใหญที่ทับซอนกันดวยสีและการตัดเสน ภายในภาพจะเห็นไดวาเปนการเคลื่อนไหวแบบกระจายออก
หรือไมมีทิศทางโดยจากสวน  
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงทั้งหมดมี  8 สีไดแก   สีขาว   สีแดง     สีนํ้าเงิน  สีสม      สีเหลืองออน สี
นํ้า 
ตาล สีเทา และสีดํา และใชตัดเสนเพื่อเนน ดวยการพลักระยะของน้ําหนักสี  
          การใชเสนมีการใชเสนแบบแสดงถึงความเคลื่อนไหวในภาพ เปนเสนที่ใชในการสรางลวดลาย
เพ่ือสรางมิติมีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง  เสนตรงแนวเฉียง , เสนตรงแนวระนาบ สรางใหเกิด
ความตอเนื่องกัน  
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบเรียบดวยสีอะคีลิคบน
แฟรม 80 x 80 cm. และตัดขอบดวยสี Maker ดํา จากนั้นก็ปะติดดวยเสนไหมพรม สี แดง สีนํ้าเงินและสี
ดําเพ่ือสรางพ้ืนผิว 
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3. ชื่อภาพ  Social Sexology ขนาด 80 x 80 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
 
 

                                             
 
 
         แนวคิดในการสรางผลงาน และเนื้อหาภายในผลงานเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับเรื่องเพศระหวางเพศชาย
ท่ีอยูในสังคมโดยเปรียบเสมือนเพศหญิงเปนตัวแทนของสีสันตางๆในสังคม และเปรียบเพศชายเปนตัว 
แทนของสีขาวดําที่มีความแตกตางทั้งรางกาย และความคิด แตก็ยังสามารถอยูรวมกันในสังคมได        
          การจัดโครงสรางภายในภาพและการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพ มีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติและนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงดวยลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยดวยสีและการตดัเสน 
จัดวางองคประกอบแบบกระจายทั่วทั้งภาพ และมีจุดเดนอยูทางดานซายมือ 
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว สีนํ้าเงิน สีเหลือง สีชมพูอมสม สีเทา  โดยมีการใช
สีดําตัดเสนเพื่อแสดงรูปราง โดยผลักระยะของน้ําหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนที่ใชในการสรางลวดลายเพื่อ
สรางมิติมีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบ สรางใหเกิดความ
ตอเนื่องกันกลมกลืนกัน 
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบเรียบ และตัดเสนเพ่ือสราง
ขอบเขตของงานของสีอะคีลิคบนแฟรม 80 x 80 cm. และผสมการใช Maker จากนั้นก็ปะติดดวยเสน
ไหมพรม เพ่ือสรางพื้นผิวใหเกิดมิติมากขึ้น 
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4. ช่ือภาพ  Social Blue party ขนาด 55 x 78 cm. Acrylic and Maker pen on Wood  
 

                                   
 
         แนวคิดในการสรางผลงาน และเนื้อหาภายในผลงานเปนเรื่องราวเกี่ยวกับเรื่องของการสังสรรค 
การเลี้ยงฉลองมีทั้งเสียงเพลง มีการดื่มกินอยางสนุกสนานในวงสังคมนั้นๆซึ่งมีอยูทุกชนชั้นไมวาจะเปน
หญิงหรือชาย        
          การจัดโครงสรางภายในภาพ และการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติ และนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงทับกันดวยลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมติิตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยดวยสีและการตัด
เสน จัดวางองคประกอบแบบกระจายทั่วทั้งภาพ และมีจุดเดนอยูตรงกลาง 
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว สีนํ้าเงิน สีเหลือง สีชมพูอมสม สีเทา  โดยมีการใช
สีดําตัดเสนเพื่อแสดงรูปราง โดยผลักระยะของน้ําหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนที่ใชในการสรางลวดลายเพื่อ
สรางมิติมีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบ สรางใหเกิดความ
ตอเนื่องกันทั่วทั้งภาพ  
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบเรียบ และตัดเสนเพ่ือสราง
ขอบเขตของงานของสีอะคีลิคบนไมอัดไดคัต ขนาด 55 x 78 cm. และผสมการใช Maker จากน้ันก็ปะ
ติดดวยเสนไหมพรม เพ่ือสรางพื้นผิวใหเกิดมิติมากขึ้น 
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5. ช่ือภาพ  Social Saxophone ขนาด  55 x 73  cm. Acrylic and Maker pen on Wood 
 

                                 
 
         แนวคิดในการสรางผลงานและเนื้อหาภายในผลงาน เปนเรื่องราวเกี่ยวกับความประทับใจสวนตัว
เรื่องดนตรีแจสดวยความรูสึกชอบและหลงใหลในเสียงของ SAXOPHONE ที่มีเสนห สามารถสะกด
อารมณทําใหเคลิ้ม โดยเฉพาะหนาตาของผูเลนและผูฟงที่เติมไปดวยความสุขนั้นเอง     
          การจัดโครงสรางภายในภาพ และการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติ และนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงแบบซอนทับเหมือนภาพปริศนา ดวยลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปน
สวนยอยดวยสีและการตัดเสน จัดวางองคประกอบแบบกระจายทั่วทั้งภาพ และมีจุดเดนอยูตรงกลาง 
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว สีนํ้าเงิน สีเหลือง สีชมพูอมสม สีเทา  โดยมีการใช
สีดําตัดเสนเพื่อแสดงรูปราง โดยผลักระยะของน้ําหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนที่ใชในการสรางลวดลายเพื่อ
สรางมิติมีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบ สรางใหเกิดความ
ตอเนื่องกันอยางกลมกลืน  
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบเรียบ และตัดเสนเพ่ือสราง
ขอบเขตของงานของสีอะคีลิคบนไมอัดไดคัต ขนาด 55 x 73 cm. และผสมการใช Maker จากน้ันก็ปะ
ติดดวยเสนไหมพรม เพ่ือสรางพื้นผิวใหเกิดมิติมากขึ้น 
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6. ช่ือภาพ Social music ขนาด 20 x 20 x 60 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
 

                                      
 
 
         แนวคิดในการสรางผลงานและเนื้อหาภายในผลงาน เปนเรื่องราวเกี่ยวกับความประทับใจสวนตัว
เรื่องดนตรี ตัวโนต และสังคมหรือกลุมคนที่ชอบเลนดนตรีซ่ึงไมมีการแบงเพศแบงชนชั้น เพราะดนตรีเปน
ภาษาเดียวท่ีใชเหมือนกันท้ังโลก สามารถเชื่อมตอกันไดในสังคมตางๆ 
          การจัดโครงสรางภายในภาพ และการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติ และนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงแบบซอนทับเหมือนภาพปริศนา ดวยลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปน
สวนยอยดวยสีและการตัดเสน จัดวางองคประกอบแบบจัดวางใหเกิดความสมดุลยของน้ําหนัก มีพ้ืนท่ีวาง 
เพ่ือไมใหดูอึดอัดเกินไป  
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว สีนํ้าเงิน สีเหลือง สีชมพูอมสม สีฟา และสีเทา  
โดยมีการใชสีดําตัดเสนเพื่อแสดงรูปราง โดยผลักระยะของน้ําหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนที่ใชในการสรางลวดลายเพื่อ
สรางมิติมีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบ สรางใหเกิดความ
ตอเนื่องกันภาพในภาพ  
       5. เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบเรียบ และตัดเสนเพ่ือสราง
ขอบเขตของงานของสีอะคีลิคบนแฟรม 3 มิติ ขนาด 20 x 20 x 60 cm. และผสมการใช Maker จากนั้น
ก็ปะติดดวยเสนไหมพรม เพ่ือสรางพื้นผิวใหเกิดมิติมากขึ้น 
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7. ช่ือภาพ Social Human  ขนาด 20 x 20 x 60 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
 

                                           
 
         แนวคิดในการสรางผลงานและเนื้อหาภายในผลงาน เปนเรื่องราวเกี่ยวกับสังคมของมนุษยที่มี
ความตองการพื้นฐานที่ไมแตกตางกัน ตองการกิน ตองการนอน ตองการเงิน ตองการที่อยู ตองการคนรัก 
ฯลฯ ซ่ึงในสังคมปจจุบันตางก็ตองดิ้นรนเพื่อใหไดมาดวยการแขงขันเปนสวนใหญ      
          การจัดโครงสรางภายในภาพและการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติ โดยนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงแบบซอนทับ ดวยลวดลายจากเสนตางๆ เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยดวยสีและ
การตัดเสน จัดวางองคประกอบแบบจัดวางไมใหเกิดความสมดุลย มีการใชรูปทรงทั้งเล็กและใหญ เพ่ือให
มีจุดสนใจ เวนพ้ืนท่ีวาง เพ่ือไมใหดูอึดอัดเกินไป  
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว สีนํ้าเงิน สีเหลือง สีชมพูอมสม สีฟา และสีเทา  
โดยมีการใชสีดําตัดเสนเพื่อแสดงรูปราง โดยผลักระยะของน้ําหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนที่ใชในการสรางลวดลายเพื่อ
สรางมิติมีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบ สรางใหเกิดความ
ตอเนื่องกัน  
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบเรียบ และตัดเสนเพ่ือสราง
ขอบเขตของงานของสีอะคีลิคบนแฟรม 3 มิติ ขนาด 20 x 20 x 60 cm. และผสมการใช Maker จากนั้น
ก็ปะติดดวยเสนไหมพรม เพ่ือสรางพื้นผิวใหเกิดมิติมากขึ้น 
 
 



 
 
 
 

        137 

8. ช่ือภาพ  Social lady night ขนาด 80 x 80 cm. Acrylic and Maker pen on canvas 
 
                                  

                        
 

 
         แนวคิดในการสรางผลงาน และเน้ือหาภายในผลงานเปนเรื่องราวเกี่ยวกับเร่ืองของผูหญิงหรือเพศ
หญิง ที่อยูในสังคมที่ทุกวันนี้ผูหญิงสามารารถทําอะไรไดเหมือนผูชายและอาจเหนือกวา 
          การจัดโครงสรางภายในภาพ และการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติ และนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงดวยลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยดวยสีและการตดัเสน 
จัดวางองคประกอบตรงกลางภาพ 
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว สีเทา สีฟา สีเหลือง สีสม   โดยมีการใชสีขาวตัด
เสนเพื่อแสดงรูปราง โดยผลักระยะของน้ําหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนที่ใชในการสรางลวดลายเพื่อ
สรางมิติมีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง  , เสนตรงแนวระนาบ สรางใหเกิดความ
ตอเนื่องกัน  
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบสรางพ้ืนผิวดวยการปาด 
ตวัด  วน ของสีอะคีลิคท่ีทับซอนไปมาบนแฟรม 80 x 80 cm. และผสมการใช Maker จากนั้นก็ปะติด
ดวยเสนไหมพรม สี แดง สีนํ้าเงินและสีดําเพื่อสรางพื้นผิว 
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9. ช่ือภาพ  Social and love ขนาด 50 x 50 cm. = 4 ช้ิน Acrylic and Maker pen on canvas 
 
                           

       
                        
 

 
         แนวคิดในการสรางผลงาน และเนื้อหาภายในผลงานเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับเรื่องของมนุษยกับสังคม
ท่ีวนเวียนไปพรอมความรักกับการดําเนินชีวีตที่อยูรอบตัวของเราตลอดเวลานั่นเอง 
          การจัดโครงสรางภายในภาพและการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติและนํามาเรียงตอกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงดวยลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยดวยสีและการตดัเสน 
จัดวางองคประกอบใหเกิดการกระจายออกเหมือนการเชื่อมโยงของสังคม 
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว สีเทา สีนํ้าเงิน สีเหลือง สีสม   โดยมีการใชสีดําตัด
เสนเพื่อแสดงรูปราง โดยผลักระยะของน้ําหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนที่ใชในการสรางลวดลายเพื่อ
สรางมิติ สรางใหเกิดความตอเนื่องกันโดยใชเสนลักษณะวนๆ ไปเพื่อใหเกิดพ้ืนผิวและผลักระยะงาน 
          เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบสรางพ้ืนผิวดวยการปาด 
ตวัด  วน ของสีอะคีลิคที่ทับซอนไปมาบนแฟรม 100 x 100 cm. และผสมการใช Maker เพ่ือสราง
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พ้ืนผิว10. ช่ือภาพ  Social on the world ขนาด 80  x 80 cm.  Acrylic and Maker pen and  
collage on canvas 

 

                      
                        

         แนวคิดในการสรางผลงาน และเน้ือหาภายในผลงานเปนเรื่องราวเกี่ยวกับเร่ืองของมนุษยกสังคม
กับการดําเนินชีวีตท่ีอยูบนโลกท่ีมีแตความวุนวายแออัดของคนในสังคมปจจุบัน 
          การจัดโครงสรางภายในภาพและการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติและนํามาเรียงทับกันและสรางมิติภายใน
รูปทรงดวยลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยดวยสีและการตดัเสน 
จัดวางองคประกอบแบบซอนทับเพื่อสรางมิติ 
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว สีเทา สีนํ้าเงิน สีเหลือง สีสม   โดยมีการใชสีดําตัด
เสนเพื่อแสดงรูปราง โดยผลักระยะของน้ําหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนท่ีใชในการสรางลวดลายเพื่อให
เกิดพ้ืนผิวในการผลักระยะเพ่ือสรางมิติ เพ่ือใหเกิดความตอเนื่องกันโดยใชเสนลักษณะวนๆ ไปเพ่ือใหเกิด
พ้ืนผิวและผลกัระยะงานขึ้นอีก 
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         เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบสรางพ้ืนผิวดวยการปาด 
ตวัด  วน ของสีอะคีลิคที่ทับซอนไปมาบนแฟรม 100 x 100 cm. และผสมการใช Maker เพ่ือสราง
พ้ืนผิวและทําการระบายสีลงพ้ืนไมเทียมและทําการตัดเสนจากน้ันก็ตัดที่ละรูปทรงแลวนํามาปะติดกัน 
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11. ช่ืองาน  Social Both to be  ขนาด 80  x 80 cm.  Acrylic and Maker pen and  
mixmedia  

 
         

       
                        

         แนวคิดในการสรางผลงาน และเนื้อหาภายในผลงานเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับเรื่องของการเกิดของ
มนุษยในสังคม เพ่ือจะดําเนินชีวีตที่อยูบนโลกที่ยังวนเวียนอยางเปนวัฐจักรที่มีการเกิดขึ้นมาทดแทนสิ่งที่
สูญเสียไป 
          การจัดโครงสรางภายใน และการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายในมีการ
นํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติและนํามาเรียงทับกันและสรางมิติภายในรูปทรงดวย
ลวดลายจากเสนตางๆ  เพ่ือใหเกิดมิติตามชองที่ถูกแบงใหเปนสวนยอยดวยสีและการตัดเสน จัดวาง
องคประกอบแบบซอนทับเพื่อสรางมิติ และลวดลาย 
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว  สีนํ้าเงิน สีนํ้าตาล สีสม   โดยมีการใชสีดําตัดเสน
เพ่ือแสดงรูปราง และใชสีนํ้าตาลขีดซอนทับโดยผลักระยะของนํ้าหนักสีใหเกิดมิติ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนท่ีใชในการสรางลวดลายเพื่อให
เกิดพ้ืนผิวในการผลักระยะเพ่ือสรางมิติ เพ่ือใหเกิดความตอเนื่องกันโดยใชเสนลักษณะวนๆ ไปเพ่ือใหเกิด
พ้ืนผิวและผลกัระยะงานขึ้นอีก 
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         เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบสรางพ้ืนผิวดวยการปาด 
ตวัด  วน ของสีอะคีลิคที่ทับซอนไปมาบนงานประติมากรรมกระดาษ และผสมการใช Maker เพ่ือสราง
พ้ืนผิว 
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12. ช่ืองาน  Social Body and Emotion  ขนาด  30  x 16 cm.  Acrylic and Maker pen on 
papermix 

                                     
                        

         แนวคิดในการสรางผลงาน และเนื้อหาภายในผลงานเปนเรื่องราวเกี่ยวกับเร่ืองของรางกายหรือ
สังขารที่นับวันก็มีแตลวงโรยไปตามกาลเวลา มีแตจิตใจเทานั้นที่นับวันจะแข็งแรงจากประสบ การณตางๆ
ท่ีผานเขามาทําใหคนมีหลากหลายอารมณ เชน กลัว เศรา เหงา รัก น่ันเอง 
          การจัดโครงสรางภายในภาพและการสรางรูปทรงภายในผลงานนั้น การจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพมีการนํารูปทรงอิสระที่สรางขึ้นและนําเสนมาเรียงทับกัน และสรางมิติภายในรูปทรงดวยลวดลายจาก
เสนตางๆ เพ่ือใหเกิดมิติตามชองท่ีถูกแบงใหเปนสวนยอยดวยสีและเสน  
            การใชสีในผลงาน ซ่ึงไดแก   สีดํา สีแดง สีขาว  สีนํ้าเงิน สีเหลือง สีนํ้าตาล   โดยมีการใชสีดํารอง
พ้ืนกอน เพ่ือผลักระยะของน้ําหนักสีอื่นใหเกิดมติิ 
          การใชเสน มีการใชเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางในภาพเปนเสนที่เกิดการการตวัด วนเพื่อใหเกิด
พ้ืนผิวในการผลักระยะเพ่ือสรางมิติ เพ่ือใหเกิดความทับซอนอยางตอเนื่องกันโดยใชเสนลักษณะวนๆ ไป
เพ่ือใหเกิดพ้ืนผิวและผลักระยะงานขึ้นอีก 
         เทคนิคการระบายสีและกลวิธีการสรางงาน เปนเทคนิคการระบายแบบสรางพ้ืนผิวดวยการปาด 
ตวัด  วน ของสีอะคีลิคที่ทบัซอนไปมาบนงานประติมากรรมกระดาษ 30 x 16 cm. และผสมการใช 
Maker เพ่ือสรางพื้นผิว 
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สรุปผลการพัฒนาสรางสรรคผลงาน 
 
       จากการที่ไดวิเคราะหและศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ชอง ดูบุพเฟต ในป ค.ศ 1962 -1985 จํานวน 
17 ภาพ และไดทําการพัฒนาสรางสรรคผลงานของตนเอง ประกอบกับการใชรูปทรง สี และเสน รวมไป
ถึงกลวิธีการสรางสรรคตางๆ โดยท่ีการศึกษาศิลปนทานนี้ทําใหผูวิจัยไดรูจักท่ีจะนําแนวคิดและการ
นําเสนอดวยวิธีใหมขึ้น เร็วขึ้นซึ่งไมเหมือนกับศิลปนคนอื่น โดยเน้ือหาที่ ฌอง ดูบุพเฟตมักจะหยิบยกเอา
เรื่องราวใกลตัว เกี่ยวกับสภาพทางจติใจ ความเก็บกด จนกระทั้งสิ่งที่ไปพบเจอ 
       ซ่ึงที่ทําใหผลงานของ ฌอง ดูบุพเฟตเปนไปในทิศทางน้ีเพราะการใชเสน ท่ีเปนเสมือนตัวกําหนด
ขอบเขตของรูปทรงตางๆ ดวยความอิสระมีความชัดเจนของการใชสีดังน้ันผูวิจัยจึงไดนําจุดเดนตางๆ
เหลานี้นํามาพัฒนา เพ่ือทําใหเกิดความเชื่อมโยงกับสิ่งแวดลอมของผูวจิัยที่มีตอการสรางสรรคและพัฒนา
ผลงานตามรูปแบบของผูวิจัยเอง 
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                                                               บทที่ 5 
                              สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 
 
           จากการศึกษาวิเคราะหกลุมตัวอยางผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟต ในปค.ศ 1962 -1985 
สามารถสรุปผลของการศึกษาวิจัยไดดังนี้ 
 
1. ความมุงหมายของการวิจัย 

     1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมตามแนวความคดิของ ฌอง ดูบุฟเฟต  ในประเด็น  
                  1.1 แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ 
                    1.2 การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรง 
                    1.3 การใชสี 
                    1.4 เทคนิคการระบายสีและกลวิธีในการสรางงาน 
                    1.5 การใชเสน 
          2.  ศึกษากระบวนแบบทางศิลปะ ( Style ) 
              3.  ศึกษาผลกระทบและแรงบันดาลใจที่ศิลปนไดรับ และถายทอดลงผลงาน   ( concept    

        - and  inspiration ) 
          4.  นําผลวิเคราะหที่ไดจากการคนความาเปนแนวทางในการพัฒนาสรางสรรคผลงานใน   

          รูปแบบศิลปะสรางสรรคของตนเอง 
 
2. ความสําคญัของการวิจยั 
             ผลจากการศึกษาคนควาจะกอใหเกิดความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของศิลปน รวมไปถึงผล 
กระทบจากเหตุการณตางๆท่ีมีอิทธิพลตอแนวความคิด และกระบวนการการสรางสรรคงานของศิลปนโดย
ปรับใชและพัฒนาในรูปแบบของผูศึกษาเอง 
 
3. ขอบเขตของการวิจัย 
            ในการจัดทําการศึกษาคนควาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมตามรูปแบบผลงานของ ฌอง ดูบุฟเฟตโดย
จะศึกษางานจติรกรรมสรางสรรคใน ป ค.ศ.1962- 1985 ซ่ึงเปนปท่ีเขาไดสรางสรรคผลงานศิลปะใน
รูปแบบที่คิดคนขึ้นเองซึ่งรียกวา ศิลปะแบบเฮาวลูบว ( Hourloupe ) และสงผลในมีชื่อเสียงในระหวางป 
1962 จนกระทั่งเสียชีวิตในป 1985 น่ันเองจํานวนภาพที่นํามาวิเคราะหมีจํานวน 18 ภาพ    โดย
คัดเลือกจากความสบืเนื่องที่แตกตางของการพัฒนาผลงานมีดังน้ี 
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                   1. ผลงานชื่อ  trios personages, 1962 : Gouach  ( Indian ink ground ) on paper  
                 29 x 23  cm. 
              2. ผลงานชื่อ   Prepartory maquette for Gaya Scienza, 1963 : biro and gouache    
                 27 x 35 cm.       
                   3. ผลงาน  Autorout a la route noire ,1963 : Oil on canvas 195 x 150 cm. 
              4. ผลงานชื่อ   Etre et paraitre ( To Be and to Seen ) , 25 July 1963 : oil on    
                 canvas 150 x 195 cm.  
                   5. ผลงานชื่อ   Le Train de pendules, 1965 : Vinyl on paper mounted on  canvas     
                 125 x 400 cm.  
                6. ผลงานชื่อ   Le Verre d'eau v, 1967 : Vinyl on canvas 250 x 129 cm. 
              7. ผลงานชื่อ   Site a l' oiseau ( Site with bird ) ,1974 : Vinyl on canvas     
                 195x130 cm. 
              8. ผลงานชื่อ  Paysage avec deux personages ( Landscape with two characters )    
                 1974 : Black felt tip pen and colored crayons on paper 32.5 x 25 cm. 
              9. ผลงานชื่อ   Ontogenese , 1975 : Vinlyl on laminated panel 245 x 307 cm. 
             10. ผลงานชื่อ   Mondaniteíxxviii  ( Meeting xxviii) : Vinyl on paper mounted on    
                  canvas 67 x 100 cm 
             11. ผลงานชื่อ  Site a' trois personnages donít I'un porte un gateau ( Site with                        
                        three characters, one with a cake )1975 : Oil on canvas 92 x 73 cm 
             12. ผลงานชื่อ  Tissu D'episode 1976 : Acryl on paper mounted on canvas 248 x     
                  319 cm. 
             13. ผลงานชื่อ  Avantage aux cravates ( Advantage to Neckties )1978 : Acryl on      
                  paper mounted  on canvas 127x 215 cm.    
             14. ผลงานชื่อ  Les Pas perdus ( Killing Time ) ,1979 : Acryl on paper ( 15 pasted   
                  pieces added ) 51 x 70 cm. 
             15. ผลงานชื่อ  Mire G 131 ( Kowloon ) , 1983 : Acryl on paper mounted on     
                  canvas 134 x 100 cm.  
             16. ผลงานชื่อ  Mire G 180 ( Bolero ) , 1984 : Acryl on paper mounted on     
                   canvas 134 x 200 cm.  
             17. ผลงานชื่อ  Donnee  ( Non-lieux H 15 ) , 1984 : Acryl on paper mounted on     
                  Canvas 67 x 100 cm.  
             18. ผลงานชื่อ  Jean Dubuffetís last drawing, untitled, 1985: Colored crayons on         
                  writing paper 21 x 13.5 cm.  
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       วิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุฟเฟต จากที่มาเกี่ยวกับขอมูลตางๆ   แนวความคิดเนื้อหาของ
ภาพและกระบวนการสรางสรรค  โครงสราง  รูปทรงและกลวิธีการระบายสี     สวนผลที่ไดการผสมผสาน
งานปะติดดวยวัสดุส่ือผสมในรูปแบบผลงานศิลปะสรางสรรค 
 
4. สมมุติฐานทางการวิจยั 
       ผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟต ในป ค.ศ. 1962- 1985 น้ันแสดงถึง 

      แนวคิดในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาภายในภาพ 
             -  ทางชีวิตสวนตัว ลักษณะนิสัย ทางสังคม ส่ิงแวดลอม สภาพเก็บกดทางดานจิตใจ 

      การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรง 
         -   การจัดองคประกอบ การสรางรูปทรงตางๆ การเคลื่อนไหวของทิศทาง      
      การใชสี 

-  การใชสีแทขั้นที่ 1  
-  การใชสีแทขั้นที่ 2  
-  การใชสีผสม 

             เทคนิคการระบายสีและกลวิธีในการสรางงาน 
-  การระบายแบบเรียบ 
-  การระบายแบบสรางพื้นผิว 
-  การปะติด 

      การใชเสน 
             -  การใชเสนเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง, เสนตรงแนวระนาบ 
             -  การใชเสนอิสระ  

 
5.สรุปผลการศึกษาวิจัย 

การศึกษาการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูบุพเฟต ในป ค.ศ. 1962- 1985 ได
สรุปผล  

การวิเคราะหไดดังตอไปนี้คือ 
        
                    1.1 เร่ืองราวของเนื้อหามีความสอดคลองหรือตรงกับสมมุติฐานที่ตั้งไวคือเรื่องราวและ
แนวคิด ทางดานชีวิตสวนตัว ลักษณะนิสัย ทางสังคม ส่ิงแวดลอม สภาพเก็บกดทางดานจิตใจ ไดจาก 17 
ภาพที่ยกมาเปนกลุมตัวอยาง 
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             1.2 การจัดโครงสรางของภาพ และการสรางรูปทรงมีความสอดคลองกับสมมุติฐานที่ตั้งไวคือ
มีการจัดโครงสรางของภาพและการสรางรูปทรงแบบลอกเลียนธรรมชาติ   และอิสระมีการจัดวางองค ประ 
กอบภาพและทิศทางสวนใหญจะเปนแบบกระจายไมมีทิศทาง หรือตรงกลางภาพนั่นเอง 
                    1.3  การใชสี ฌอง  ดูบุพเฟต มีการใชสีพ้ืนโดยมีการเลือกใชสีแทขั้นท่ี 1 มากที่สุดรองลงม
คือสีแทขั้นที่ 2  และสีที่ถูกผสมก็เปนสีที่ถูกใชรองลงมา 
              1.4  เทคนิคการระบายสีและกลวิธีในการสรางงาน ฌอง  ดูบุพเฟต การใชเทคนิคการระบาย
สีแบบเรียบและใชการตัดเสนเพื่อสรางขอบเขตของรูปทรง กทั้งยังมีการระบายสีเพ่ือสรางพ้ืนผิวใหเกิดมิติ
ดวยนํ้าหนักสี สวนกลวิธีในการสรางงานก็นําการปะติดเขามาใชในการสรางสรรคงานดวย 
                   1.5  การใชเสน  ฌอง  ดูบุพเฟต  มีการใชเสนสวนใหญคือเสนแบบอิสระแสดงถึงรูปรางใน
ภาพเปนเสนที่ใชในการสรางลวดลายเพื่อสรางมิติมีเสนตรง ซ่ึงเปนเสนตรงในแนวตั้ง, เสนตรงแนวเฉียง, 
เสนตรงแนวระนาบ สรางใหเกิดความตอเนื่องกัน  
           จากการศึกษาวิจัยน้ันสรุปไดวา  ฌอง ดูบุพเฟต มีมุมมองในการนําเสนอเรื่องราวดวยกลวิธีท่ีเปน
เอกลักษณ มีรูปแบบเฉพาะตัว ซ่ึงสามารถนําไปพัฒนา สรางสรรคผลงานศิลปะในยุคศิลปะหลังสมัยใหม
ไดเปนอยางดี 
 
6.อภิปรายผล 

    จากผลสรุปของการวิจัยผลงานจิตรกรรมของ ฌอง ดูพเฟต ในป ค.ศ. 1962- 1985  จะไดเห็น
วามี 

ใกลเคียงกับสมมุติฐานที่ตั้งไว         ขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัยน้ันทําใหทราบวา  ฌอง ดูบุพเฟต  มีความ 
สามารถในการสรางรูปทรง การใชสี เสน จึงทําใหผลงานในแตละชิ้นมีความสวยงามดูสมบูรณและมี
รูปแบบเฉพาะตัวซ่ึงในเวลาตั้งแตป ค.ศ. 1962- 1985 น้ันผูวิจัยเองจะทําการวิเคราะหตามเทคนิคการ
ใชสีซ่ึงมีการพัฒนาจากสีชอลกกับหมึกอินเดียอิงค ไปจนถึงสีนํ้ามันบนผาใบและสุดทายกอนการเสียชีวิต
เขาจึงกลับมาใชสีที่งายคือสีชอลกบนกระดาษ จึงนับวาการพัฒนาของเขานั้นมีการเปลี่ยนแปลงจากหนึ่งไป
จนสิบแลวกับไปหน่ึงเหมือนการคนพบไดส้ินสุดลงแลวอยางนั้น ความนาสนใจในการพัฒนาสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมของ  ฌอง ดูบุพเฟต น้ันทําใหผูวจิัยไดมีแนวความคิดในการนําเสนอผานรูปทรง และเสน
พรอมกับสีที่นํามาใชสรางสรรคเพราะเปนจุดเดนแบบเฉพาะตวัของ ฌอง ดูบุพเฟต ที่มีการผาน
กระบวนการทางความคิด ดวยเหตุผลตางๆ เชน สภาพแวดลอม ส่ิงรอบดาน ชีวิตประจําวัน แรงบันดาลใจ 
รวมไปจนถึงการศึกษาเลาเรียนของ ฌอง ดูบุพเฟตเองดวย มันสามารถสะทอนออกมาสูผลงานในแตละ
ชวงเวลาไดเปนอยางดี 
 
7.ขอเสนอแนะ 
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   จากผลของการวิจัยท่ีไดศึกษากลวิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ของ ฌอง  ดูบุพเฟต  ในป  
 ค.ศ. 1962- 1985 มีขอเสนอแนะ 2  ขอคือ 
              
                    7.1 ขอมูลทางเทคนิคการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  

                    การสรางรูปทรง ฌอง ดูบุพเฟต มีการสรางรูปทรงจากเสนที่ตอกันทําใหรูปทรงมีความ
แปลกใหมนอกจากนั้นยังมีความตอเนื่องกันจากรูปทรงหนึ่งไปอีกรูปทรงหนึ่งและไดรูปทรงใหมเขาปลอย
รูปทรง และเสนใหมีความอิสระ จากความคดิที่มีบทสรุปมาแลว กอนทําการสรางงาน 
                           การใชสีและการระบายสี ของ ฌอง ดูบุพเฟต น้ันมีการใชสีแทขั้นที่ 1 เปนสวนหลักและ
สีแทขั้นท่ี 2 และสีท่ีถูกผสมเปนสวนรอง สวนการระบายสีจะเปนการระบายเรียบ มีการตัดเสนของรูปทรง
อยางชัดเจน 
                           การใชเสน มักเปนเสนที่เกิดจาก การลอกเลียนธรรมชาติผสมผสานกับเสนที่เกิดโดยมิได 
ตั้งใจ พรอมกับการนําเสน ตรง ตางๆมาผสมผสานในการสรางลวดลายเพื่อเพ่ิมมิติใหกับภาพตางๆ  

 
             7.2  ผลของการพัฒนาผลงานศิลปะสรางสรรคตามรูปแบบของผูวิจัย 

            จากการวิจัยสามารถสรุปไดวาการวิจัยน้ี  ถือวาเปนการศึกษาและพัฒนาเรื่องผลงานศิลปะ
เนื่องจากไดท้ังความรูและประสบการณที่ไดทําการทดลองและปฏิบัติในรูปแบบที่มีความชัดเจนใหปรากฏ
ออกมาตามที่ไดทําการวิจัย ดวยการนํารูปทรง เสน และสี มาใชโดยประกอบกับรูปแบบของ ทั้งนี้จึงนํา
วิธีการปะติด มาใช ประกอบกับผลงาน ไดคัตไม และงาน 3 มิติดวย  
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