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 การศึกษาวงดนตรีจีนในชุมชนตลาดพล ูเขตธนบุรี จงัหวัดกรงุเทพมหานคร มีความมุงหมายของ
การวิจัย ดังนี ้ 1) การศึกษาสภาพและบทบาทของดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัด
กรุงเทพมหานคร  2) การศึกษากระบวนการสืบทอดดนตรีจีนในชมุชนตลาดพล ู เขตธนบุรี จงัหวัด
กรุงเทพมหานคร 
 จากการศึกษาวิจัยพบวา ในชุมชนตลาดพลูมีคนไทยเชื้อสายจีนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก เมื่อ
คนจีน คนไทยเชื้อสายจีน วางจากการทํางานก็จะมีการพกัผอน โดยมาพบปะสังสรรคกันตามสมาคม 
ตาง  ๆ มกีารเลนดนตร ี มกีารรองรําทาํเพลงกัน เพือ่เปนการพกัผอนหยอนใจ คลายความตงึเครียดจาก
การทาํงาน  จึงไดมีการตั้งสมาคมดนตรีจีนสองสมาคมดวยกัน  คือ 1) สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง  
2) สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู และนักดนตรีอิสระจํานวน 3 ทาน นักดนตรีในชุมชนตลาดพลู มีอายุระหวาง 
28 – 84 ป ทัง้ยังมีการสืบทอดจากผูสูงอายุของคนจนีและคนไทยเชื้อสายจนี สูคนไทยเชื้อสายจนี
เพียงไมกี่คน ในขณะทีน่ักดนตรีจีนที่อพยพเขามาไทย และคนไทยเชือ้สายจนีที่อายุมาก เร่ิมลดลง 
นักดนตรีที่เลนประจําวงก็มีอยูนอย และไมคอยมีผูหัดดนตรีเพิ่ม เนื่องจากดนตรีจีนที่มีอยูไมคอยได
เผยแพรออกสูสาธารณะชนมากนกั หรือเปดสอนกนัอยางจรงิจัง นักดนตรียงัมีการรับงานอยูบาง สวนเรื่อง
การฝกซอมสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง จะมีการฝกซอมกันทกุวันเสารและอาทิตย ต้ังแตเวลา 18.00 น.
จนถึงเวลาประมาณ 23.00 น. หรือจนกวาสมาชิกจะแยกยายกันกลบับาน ที่สมาคมอิ๋วฮั้วกกเกาจู  
ก็จะทาํการฝกซอมดนตรีคลายๆ กัน แตจะรองเพลงงิว้กันตั้งแตเวลา 11.00 น. เร่ือยไปจนเวลา
ประมาณ 17.00 น.ของทุกๆ วันองัคาร และวันเสาร สวนนกัดนตรีอิสระทานอื่นจะทําการฝกซอมที่
ที่พักตนเอง 
 ดานผูฝกซอม ผูที่ไดเพลงมากกวา หรือผูที่มีความรูและประสบการณดานดนตรีมากกวา 
จะมาตอเพลงใหหรือทบทวนเพลงใหกับสมาชิก หรือในบางครั้งอาจจะมีครูสอนมาจากจังหวัดชลบุรี 
คืออาจารยชอ แซโงว และยังมีอาจารยไซเลี๊ยก แซล่ี มาสอนใหกับผูที่สนใจเรียนดนตรีจีนที่สมาคม
ซัมเปาเก็งเต็ง ที่สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู จะมคุีณศรนันท มัน่เจริญชัย  เปนผูฝกซอมดนตรีใหกับผูที่จะ
มาเลนดนตรีจีน และจะมีคุณอํานาจ มาชวยฝกใหดวย มีการเปดใหผูคนที่สนใจดนตรีจีน เขาไปรวม
ฟงเพลงหรือเลนดนตรีจีน หรือรองเพลงงิว้ได รวมกนัเผยแพรดนตรีจีนและมีการเปดโอกาสใหผูอ่ืน
จากภายนอกเชนเพื่อนบานใกลเคียง และเพื่อนสนิทมิตรสหาย เขาชมการฝกซอมดนตรี หรือฟงดนตรี



 ในดานการสบืทอด มีคุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ และคุณจรัสพฒัน ศุภศรีสรรพ ที่มกีารสืบทอดมา
จากบรรพบุรุษทั้งในดานการดนตรีและทั้งยงัเปนเจาของซมัเปาเกง็เตง็ ทั้งที่อัมพวา และที่กรุงเทพฯ  
อีกทานหนึง่ คือคุณนิดา มบิีดาเปนผูเร่ิมสอนการเลนกูเจิ้ง ใหต้ังแตคุณนิดายงัเด็กๆ การรับศิษยมี
การรับผูที่สนใจเรียนดนตรีจีนเขามาฝกหัดเรียนโดยการเขามาดู หรือมาฟงดนตรี ที่สมาคมกอนแลว
คอยมาฝากตัวเปนศิษย 
 การเรียนการสอน จะทําการสอนที่สมาคมซัมเปาเก็งเตง็และที่สมาคมอิ๋วฮั้วกกเกาจู  เนื้อหา
การเรียนการสอนไมมีการกําหนดตายตัวแนนอน การถายทอด โดยการใชปากตอปาก หรือมุขปาฐะ
ในการอธิบายหรือบรรยายการอธิบายจะชวยใหเขาใจเรื่องตางๆ ไดมากยิ่งขึ้น และการสอนแบบสาธติ 
เปนการปฏิบัติใหเหน็จริงและจะมีโนตจีน ใชกันเฉพาะแตละที ่แตจะมีลักษณะคลายๆ กันโดยใชโนต
ตัวเลขเหมือนกัน การบันทึกเปนโนตเปนตัวเลข (แบบเจี๋ยนกู) และเปนทีน่ิยมใชกันทั่วไปในวงดนตรี
ของชาวจีน   
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 The study of conditions and roles of Chinese music in Taladplu Community 
Thonburi District, Bangkok Metropolitan had research objectives as follow: 1. to study the 
conditions and roles of Chinese music in Taladplu Community Thonburi District, Bangkok 
Metropolitan; 2. to study the transfer process of the Chinese music in Taladplu Community 
Thonburi District, Bangkok Metropolitan. 
 The study results revealed that a large number of  ethnic Thai-Chinese live in 
Taladplu Community. They take some rest in their leisure time from work by meeting at 
various societies. There, they play music, sing and dance to relax and release stress from 
work. Thus, two Chinese music societies were established, i.e. Sampaokengteng  Society 
and Iw-huakokkauju Society. There were 3 free lance musicians. The musicians in 
Taladplu Community aged 28 – 84 years. The Chinese music was transferred from the old 
Chinese and Thai-Chinese to only few Thai-Chinese. The old Chinese immigrant musicians 
and Thai-Chinese were decreasing. There were few band musicians. The people who like 
to train in Chinese music did not increase. This was due to the existing Chinese music was 
neither shown much to public nor the music teaching was done seriously. The musicians 
still had some job contacts. At the Sampaokengteng Society, there are music exercises on 
every Saturday and Sunday, 18.00 – 23.00 hours or until members return home. At Iw-
huakokkayju Society, there are similar music exercises; Ngnew songs were sung from 
11.00 – 17.00 hours on every Tuesday and Saturday. Other free lance musicians exercise 
music at their own home. 
 Trainers.  Those who had listened to more music or had more knowledge and 
experiences in music would teach or review songs to members. Sometimes, teachers from 
Chon Buri, i.e. Acharn Chor Sae Gnow and Acharn Sailiak Sae Lee, came to teach 
Chinese music to interested people at Sampaokengteng Society. At Iw-huakokkauju 



Society, Khun Sornnan Mancharoenchai assisted by Khun Amant were trainers for those 
interested in Chinese music. The public were welcome to listen to or play Chinese music 
or Ngnew songs. This made Chinese music more well known. External people such as 
neighbours and friends were provided opportunities to attend music exercises or listen to 
music. 
 Transfer. Khun Thanaset Suphasisan and Khun Charatpat Suphasisan had 
music transfer from their ancestors. They own both Sampaokengteng at Ampawa and 
Bangkok. Another person is Khun Nida who had father teaching her playing Ku jeng since 
she was young.  Those interested in Chinese music would be adopted to attend or listen 
to the music at the society before adopted as students. 
 Teachings. The teachings were conducted at Sampaokengteng  Society and Iw-
huakokkauju Society.  The teaching contents were not fixed. The transfer was conducted 
orally  providing descriptions to help understand more various issues. Demonstration 
method was also used. Similar numbers are used to represent Chinese music scores in 
each place.  The Jian ku numbers used to represent the music scores are popular in 
Chinese bands. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จสมบูรณลุลวงไปไดดวยดี ก็เพราะไดรับความชวยเหลือ  อนุเคราะห
และสนับสนุนผูวิจัยทั้งทางดานกําลังใจ กําลังกาย กําลังทรัพย  จากบุคคลหลายทานจนทําใหผูวิจัย
มีความมุมานะในการทําปริญญานิพนธจนสําเร็จตามจุดมุงหมาย 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสนุานนท ประธานทีป่รึกษาปริญญานพินธ  
ผูชวยศาสตราจารยประทีป เลารัตนอารยี กรรมการที่ปรึกษาปริญญานพินธ และคณะกรรมการสอบ  
ตลอดจน อาจารยทกุทานในสาขาวิชามานษุยดุริยางควทิยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ ที่ไดประสิทธิประสาทวิชาความรูแกผูวิจัย 
 ขอขอบพระคุณ คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ เจาของสมาคมซมัเปาเกง็เต็ง คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ 
นายกสมาคมซมัเปาเกง็เตง็ คุณซิ่วเจิง  แซแต  เจาของสมาคมอิ๋วฮวักกเกาจ ูคุณศรนนัท มัน่เจริญชยั 
นักดนตรี และสมาชิกของทั้งสองสมาคมทุกทาน  ที่ใหความชวยเหลือ อนุเคราะหในเร่ืองขอมูล และ
ใหความชวยเหลือในดานตางๆ ในการลงภาคสนามเก็บขอมูล อีกทั้งยงัใหความเมตตาแกผูวิจัยเสมือน
เปนสมาชิกและลูกหลาน  
 ขอขอบพระคุณครูอาเจ็ก - อาแปะ – อามา – อากง ที่ใหขอมลูทางดานวัฒนธรรมจีน วัฒนธรรม
ดนตรีจีน  
 ขอขอบพระคุณครู - อาจารย ดนตรี ทุกทานทีท่ําใหผูวจิยัมีความรูดานดนตรีแกศิษย 
 ขอขอบคุณ เพื่อนๆ ที่เรียนดวยกัน ใหคําปรึกษา ชี้แนะ ทัง้กําลังใจที่ดี 
 ขอขอบคุณคุณตระกูล เหวียนระวี ที่ใหความชวยเหลือ ทั้งกําลงัใจ  กาํลังกาย และในทุกๆ
ดาน ในการทําวิจัย 
 สุดทายนี้ขอกราบขอบพระคณุ คุณแมมณี สังขะตะวรรธน คุณพอวีระวัฒน สังขะตะวรรธน 
ที่คอยดูแลหวงใย ชวยเหลือและใหกําลังใจที่เข็มแข็งในทุกๆเรื่อง ใหแกลูก จนประสบความสําเร็จใน
วันนี ้
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บทที่ 1  
บทนํา 

 
ภูมิหลัง  
 มนุษยชาติตาง มีความแตกตางกันในดานชาติพันธุ  ซึ่งเปนไปตามการกําเนิดของมนุษยที่
ปรับตัวใหเขากบัส่ิงแวดลอมตามธรรมชาติ และมีความแตกตางกันในดานวัฒนธรรม ซึ่งมีพืน้ฐานมาจาก
สภาพภูมิศาสตร สภาพภูมิอากาศ พืชพันธุธรรมชาติ ที่เปนตัวกําหนดความเปนอยู การทํามาหากนิ   
การแตงกาย และเปนพื้นฐานตอแนวคิด ความเชื่อ และวัฒนธรรมดานตาง  ๆของมนุษย กอใหเกิดเอกลักษณ
ประจําถิ่นของมนุษยแตละแหง แตละเผาพันธุ และสะทอนใหเห็นไดถึงความเจริญกาวหนาในอดีต
โดยพิจารณาจากปจจุบัน ความแตกตางกนัในดานชาติพนัธุ มีผลถงึประสาทสัมผัสความแตกตางกนั
ในดานวัฒนธรรม มีผลดานพฤติกรรมทั้งทางกาย ความคิด และพฤติกรรมทางสังคม การออกเสียง
ในภาษาพูด มผีลมาจากระบบการเปลงเสียงและระบบประสาทการฟง ซึ่งมนุษยในสวนตางๆ ของโลก  
แมจะฟงในสิ่งเดียวกนัก็ไดยินไมเหมือนกัน และแปลความไปคนละอยาง ตามสภาพพื้นฐานของตน  
ตัวอยางพอที่จะเห็นไดชัด คือ การที่คนตะวันออก ออกเสียงไกขันตางจากคนไทย ดังนั้น ถึงแมระบบ
การเปลงเสียงในภาษาที่เร่ิมจากเสนเสียงในลําคอ ชองปาก ปุมเหงือก ไรฟน เพดาน ล้ิน และริมฝปาก 
จะมีเหมือนๆ กัน แตก็มีวิธีการที่แตกตางกัน รายละเอียดมีสวนสัมพันธลึกซึ้งกับโสตประสาท ทําให
ภาษาที่ใชในดานการสื่อสารความหมายแตกตางกันไปหลายตระกูล หลายเผาพันธุ ดนตรีก็เชนเดียวกัน
เพราะธรรมชาติการไดยินและวัฒนธรรมอันเปนผลมาจากธรรมชาติ ทําใหมนุษยแตละเผา คิดสราง
ดนตรีตามระบบเสียงธรรมชาติและแนวคิดของตน ซึ่งลวนมคีวามสําคัญและมีคุณคาตอมนุษยเทาเทียมกัน
ทั้งสิ้น (ปญญา รุงเรือง.  2533: 126) 
 วัฒนธรรมเกิดขึ้นเมือ่มนษุยที่อยูบริเวณใกลเคียงกนัในสงัคมเดยีวกนั ทําความตกลงกันวา 
จะยึดระบบไหนดีพฤตกิรรมใดบางที่จะถือเปนพฤติกรรมทีค่วรปฏิบัติ และมีความหมายอยางไร แนวคดิใด
จึงเหมาะสม ขอตกลงเหลานี้คือ การกําหนดความหมายใหกับส่ิงตางๆ ในสังคมเพือ่วา สมาชกิใน
สังคมจะไดเขาใจตรงกัน  และยึดระบบเดียวกัน  หรืออีกนัยหนึ่งเราอาจเรียกระบบที่สมาชิกในสังคม
ไดตกลงกันแลวนี้วา “ระบบสัญลักษณ” ดังนั้น วัฒนธรรม คือ ระบบสัญลักษณในสังคมที่มนุษย
สรางขึ้น เมื่อสรางเสร็จแลวจึงสอนใหคนรุนหลัง  ๆ ไดเรียนรู หรือนําไปปฏิบัติ วัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรู
และมีการถายทอด เมื่อมนุษยเรียนรูเกีย่วกบัวัฒนธรรม มนุษยก็รูวาอะไรคือ ขนบธรรมเนียมประเพณี
ของสังคม และสวนใหญแลวมนุษยจะรูวาอะไรทําแลว อะไรไมควรทํา ฉะนั้น ความสัมพันธระหวาง
วัฒนธรรมและพฤติกรรมของมนุษยในสงัคมจึงเปนความสัมพันธที่ใกลชิดกันมาก (อมรา พงศาพิชญ.  
2534: 1 – 2) 
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 วัฒนธรรมเปนระบบรวมเกี่ยวกับการเรียนรูแบบแผน การประพฤติ ซึ่งเปนลักษณะของสมาชิก
ของสงัคม และไมใชผลของการสืบทอดทางชีววทิยาหรือดานรางกาย วัฒนธรรมเปนผลของการประดษิฐ
ทางสงัคมหรือสืบทอดรักษาไวอยางมั่นคง โดยผานการติดตอการเรียนรูการพิจารณาเกีย่วกับธรรมชาติ
และความประจักษของพฤติกรรมมนุษย (บุญเดิม  พันรอบ. 2528: 2) 
 สังคมและวัฒนธรรมเปนสวนสําคัญของความเปนมนุษย มีความสัมพนัธซึ่งกนัและกัน อยาง
ลึกซึง้ ส่ิงที่แยกสงัคมหนึง่วาแตกตางจากอกีสงัคมหนึง่ก็คือ วัฒนธรรม วัฒนธรรมเกิดขึน้ เพื่อตอบสนอง
ความตองการทางสงัคมและจิตใจของมนุษย วัฒนธรรมเปนสิ่งทีช่วยประสาน และผูกมัดคนไวในสังคม
เดียวกนัเปนสิง่ที่ชวยใหสังคมคงอยู เพราะเปนการสงเสรมิสรางความผกูพนัทางจิตใจของคนหลาย  ๆ คน 
เขาไวดวยกัน (อมรา พงศาพิชญ.  2534: 25) 
 นอกจากนัน้ ดนตรี เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและเปนสมบติัของสังคม  สังคม คือกลุมคนที่อยู
รวมกัน มีความสัมพนัธติดตอซึ่งกนัและกนั มีการกระทาํโตตอบกันสงัคม เปนสถาบนัที่มกีารศึกษา
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ อันเปนผลมาจากพฤติกรรมของคนในสงัคมที่จะอยูรวมกนั อยางมีความสุข 
ภายในกฎเกณฑที่คนกลุมนัน้กําหนดขึน้ หรืออยูกนัอยางมคีวามขัดแยงกนั (สุมาล ีนมิมานุภาพ. 2535: 
121) 
 ดนตรีเปนสิ่งที่เกิดควบคูมากบัชีวิตมนษุย เพราะดนตรีคือ เสียง ซึ่งเปนภาวะแวดลอมอยางหนึง่
ของมนุษย โดยเสียงเปนสิ่งที่กระตุนจิตใตสํานึกของมนุษยใหคอยสดับรับฟง และพรอมที่จะแสดงปฏิกิริยา
ตอบสนองหรอืโตตอบไดทันที ดังนัน้ การรับฟงเสียงของมนษุยจงึเปนอตัโนมัติ ซึง่บังเกิดขึ้นไดจาก
การรับรูหรือฝกฝนทั้งโดยธรรมชาติและการปฏิบัติ เสียงเพลงนั้น มาจากเครื่องดนตรีที่ประดิษฐข้ึน
เลียนเสียงธรรมชาติ ทั้งจากเสียงมนุษย และเสียงจากสิ่งแวดลอมทั่วไป นอกจากนั้น เสียงดนตรี ยัง
สามารถแสดงสําเนยีงของแตละชาติ แตละภาษาและแสดงถึงอารยธรรมของมนุษย (เรณู โกศนิานนท. 
2542: 58) 
 ดนตรีเปนสิง่ทีม่ีคุณคาทางสนุทรียะ ทาํใหเกิดความรูสึกทีดี่งาม จงึเกี่ยวเนื่องกบัปรัชญา สาย
สุนทรียศาสตร ที่จะพิจารณาถึงความสวย ความงาม ความดี และความไพเราะ ซึ่งเปนคุณคาของ
ดนตรี ความสวย ความงาม มิใชวาจะสัมผัสได เฉพาะทางตรงเทานั้น แมดนตรีที่เราสัมผัสในทางหู
อยางเดียว ก็มคีวามสวยงามอยูดวยเชนกัน ทวงทํานอง เสียง  ลีลา และความไพเราะนี้เองคือ ความ
สวยงามของดนตรี ยิ่งมีความประณีต ละเมียดละไม และสูงสงเพยีงใด ความสวยงามของดนตรีก็ยิ่ง
มีมากขึน้เพยีงนั้น สวนความดีของดนตรีนั้นมองเหน็ไดไมยาก ผูที่ชอบฟงดนตรี หรือ นักดนตรีสามารถ
มองเห็นความดีของดนตรีไดทุกคน (สงัด ภูเขาทอง.  2532: 18) 
 ดนตรีเปนวัฒนธรรมประจําชาติที่แสดงถึงความเจริญรุงเรืองทางดานความคิด ความรูสึก   
ตลอดจนศิลปะของแตละชาติที่มีสภาพแวดลอมแตกตางกนั จึงกาํหนดใหวฒันธรรมของชนในแตละชาติ



 3

มีความแตกตางกนัหลายประการทั้งความเปนอยู ศิลปะ ภาษา วรรณคดีและดนตร ีในแตละชาติไดมี
การสรางสรรคผลงานมาตัง้แตโบราณและสืบทอดตอกันมา ตางก็ถือเปนดนตรีของชาติเหลานั้นทั้งสิน้  
ลักษณะของดนตรีชาติเดียวกันที่แตกตางกนัไปขึ้นอยูกับสภาพแวดลอม วัฒนธรรม ประเพณี  ความเชื่อ  
ความรูสึกนึกคิด และวัตถุที่เปนสื่อแสดงออก ซึ่งดนตรีของชนแตละทองถิ่น ดนตรีมีความสําคัญตอ
การดํารงชีวิตของมนุษยมาตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบัน ดนตรีมีความสําคัญตอมนุษย ทัง้ดานความเชื่อ 
มนุษยใชดนตรีเขามาประกอบเปนความเชื่อของลัทธิตางๆ มีการบวงสรวงตอธรรมชาติ หรือเทพเจา
ที่มนุษย มีความเกรงกลวั การใชดนตรีประกอบพธิีกรรมทางศาสนา จึงตองมีความสมัพนัธกับวัฒนธรรม
ของกลุมชนแตละกลุมชนดนตรี จึงมีความสัมพันธกับการดํารงชีวิตของมนุษย ดนตรีเปนสวนหนึง่ที่
แสดงออกถึงลกัษณะวฒันธรรมของมนุษยในแตละชาต ิแตละยุค กลาวคือ มนษุยในแตละชาติมักจะ
มีเครื่องดนตร ีและมกีารขับรองเพลงพืน้เมอืงที่มีลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง สวนใหญเครื่องดนตรี
และเพลงพื้นเมืองมักจะเกิดจากแรงบันดาลใจในการดําเนินชีวิตที่เปนอยูในสังคม (มัลลิกา คณานุรักษ. 
2529: 1) 
 การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีนั้นซึ่งถามองในภาพรวมแลวอาจจะกลาวไดวา วัฒนธรรมนั้นๆ 
ยอมเปลี่ยนแปลงไดตามเงื่อนไข และเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา และถาจะรักษาวฒันธรรมนั้นให
คงอยูสืบตอไป ก็ตองหาวิธทีีจ่ะตองชวยใหวัฒนธรรมนัน้ยั่งยนื ดังที ่(พระยาอนมุานราชธน. 2514: 73)  
ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมไว ดังนี ้
  1. มีการสะสม หมายถึง จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว และสะสมทุนนั้น ใหเพิ่มมากขึ้น 
เร่ือยๆ 
  2. วัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึง ตองรูจักดัดแปลง และปรับปรุงสวนที่บกพรอง 
ใหมีความสมบูรณถูกตอง 
  3. จะตองมีการถายทอด หมายถึง การทําใหวฒันธรรมนั้นมีการแพรหลายในวงกวาง 
  4. มีการอบรมสั่งสอนใหผูอ่ืนรูหรือชนรุนหลังไดสืบทอดตอๆ กันไป 
 การศึกษาเชิงวัฒนธรรมดนตรีวา ผูศึกษาตองมองภาพดนตรีในฐานะพฤติกรรมของมนุษย  
ศึกษาภาวะแวดลอมที่เกี่ยวกับดนตรี และการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี คือ การเก็บขอมูลภาคสนาม  
ตองคนหาคําตอบ ครอบคลุมเนื้อหา 4 ประเด็น คือ  
  1. เนื้อหาสาระและโครงสราง ไดแก จังหวะ ทาํนอง การประสานเสยีง คุณลกัษณะของ
เสียงคีตลักษณ 
  2. เครื่องดนตรี ไดแก หมวดหมูเครื่องดนตรี ลักษณะ การเทียบเสียง บันไดเสียง วธิีการสราง 
วิธีการบรรเลง ภูมิหลังและความเกี่ยวของทางวัฒนธรรม  
  3. บทบาทของดนตรีในวฒันธรรมไดแกบทบาทในเชงิพิธกีรรม ศาสนพิธ ีบทบาทในฐานะ 
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ส่ิงบันเทงิ นักดนตรี นักรอง ไดแก ชื่อ ที่อยู ความสามารถความชํานาญ สถานภาพที่เปนอยู (เฉลิมศักดิ์  
พิกุลศรี.  2538: 90 – 92) 
 นอกจากการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีแลว  ยังตองมีการศึกษาวัฒนธรรมอื่นๆ ควบคูไปดวย 
เชน พิธีกรรม และประเพณีตางๆ ที่เกิดขึ้นในทองถิน่ ในพธิีกรรมและประเพณนีั้นตางก็ประกอบไปดวย  
บทเพลงพิธีการ และสิ่งประกอบอยางอืน่ๆ ที่อยูในคานยิมของชนกลุมนั้นๆ (กาญจนา อินทรสนุานนท. 
2536: 52)  
 ประเทศไทยและประเทศจนี เปนประเทศเพื่อนบานใกลเคยีงกันมาชานาน ชาวไทย และชาวจีน
ไดไปมาหาสูและติดตอสัมพันธกนัทัง้ทางวฒันธรรมเศรษฐกิจ และการเมืองมาตั้งแตสมัยโบราณ แมวา 
ประเทศจีนจะเปนประเทศที่ใหญกวา และมีพลเมืองมากกวาประเทศไทยก็ตามแตความสัมพันธระหวาง
ประเทศทัง้สอง สวนมากจะมีลักษณะเอื้อประโยชนตอกนัฉนัมิตร ตลอดระยะเวลาอันยาวนานของ
ประวัติศาสตร (จุลชีพ ชนิวรรโณ. 2528: 1) การแพรกระจายของสงัคม จีนเขามาสูสังคมไทยเปน
กระบวนการทีต่อเนื่องยาวนานและเปนพืน้ฐานสาํคัญที่รองรับ ทาํใหการเดินทางเขามาต้ังถิน่ฐาน ใน
ประเทศไทยของชาวจีนโพนทะเลในอดีตเปนไปโดยราบรื่นและผาสุก นับต้ังแต ราชวงศหยวน จนถึง
ราชวงศชิง และตั้งแตกอนอาณาจักรสุโขทัย มาจนถึงรัตนโกสินทร (สุภางค จนัทวานชิ. 2542: 2)   
 วัฒนธรรมของชาวจีนทีน่ับเปนหลักใหญคือ การนับถือวญิญาณบรรพบุรุษ ซึ่งเปนเหตุให
ชุมชนชาวจนีตามดนิแดนตางๆ ในโลกเกิดมศีาลเจา เพื่อทาํพธิีตามความเชื่อหลกัตามวฒันธรรมของ
ชนชาติจีน มีการเซนสรวง เพือ่ความเจริญรุงเรืองของลูกหลาน (นงเยาว  ชาญณรงค.  2531: 41)   
 วัฒนธรรมจีนที่มีตอไทยไดกลาววา อิทธิพลของวัฒนธรรมจีนที่มีตอไทย จาํแนกเปนดาน
ตางๆ ไดดังนี้คือ  
  1. ศิลปกรรมและสถาปตยกรรม ไดแก จิตรกรรมในศาลเจา ภาพวาด ภาพสลัก รูปประดิษฐ 
ลวดลายสิ่งของ ลวดลายนามธรรม ภาพเขียน ฯลฯ  
  2. ดนตรี นาฏศิลป และศิลปหัตถกรรม ไดแก บทประพันธ และการบรรเลงดนตรี การ
แสดงลีลา และนาฏศิลป การละเลนตางๆ ตลอดจนการการประดิษฐ และการผลิตเครื่องดนตรี เชน
ซอ ซึง ขลุย แคน พิณ ฉ่ิง ฉับ ของไทย ซึ่งมีลักษณะความคลายคลึง ทั้งดานรูปทรงสัณฐานและเสียง
ทํานอง  
  3. ภาษา ภาษาไทยปจจุบัน ทัง้ภาษาพูด และภาษาเขียน มจีํานวนไมนอยที่ใชคําศพัท
ที่ยืมมาจากภาษาจีน ทัง้คําโดด และคําผสม ทั้งจีนกลาง กวางตุง แตจิ๋ว และอื่นๆ 
  4. ระบบความเชือ่ทางศาสนา และการประกอบพิธีกรรมตางๆ ไดแก ความเชื่อในเรื่องผ ี 
วิญญาณบรรพบุรุษ หรือวีรบุรุษ วีรสตรี ดานพิธีกรรม การเขาทรง การกราบไหวสัญลักษณการใช
โชคลาภสิ่งศักดิ์สิทธิ์และความวิบัติตางๆ ตามความคิดทางศาสนาและลัทธิเตา (ยุพนิ คลายมนต. 
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2536: 1 – 2)   
  ในสังคมไทย คนจีนและวัฒนธรรมจีน มิใชเปนสิ่งที่แสดงความแตกแยก หรือความเหลือ่มลํ้า
ทางชนชาติแตอยางใด ในทางตรงกันขามกลับเปนเครื่องหมายบงชีก้ารอยูรวมกันระหวางคนไทย - จนี 
อยางสมานฉันทเกิดสันติสุขและความรวมมือ รวมใจที่จะชวยพัฒนา ทํานบํุารุงบานเมืองใหเจริญกาวหนา 
จนในปจจุบันประชากรชาวจีนบนผืนแผนดินไทยลดจํานวนลงไปเรื่อยๆ ในขณะที่มีคนไทยเชื้อสาย
จีนมากขึน้ และเขาเหลานี ้มสิีทธ ิมหีนาที ่ตามกฎหมาย ในฐานะพลเมืองโดยเสมอภาค ภายใตพระบรม
โพธิสมภาร ปกแผใหความรมเย็นเปนสุขสืบมาจนอาจกลาวไดวา ไมมีประเทศใดในโลก ที่เกิดสังคม
ผสมผสานระหวางไทย - จีนไดอยางกลมกลืนเฉกเชนที่เกิดในประเทศไทย (แสงอรุณ กนกพงศชัย. 
2542: 113) 
 ส่ิงที่จะทาํใหขนบธรรมเนยีมประเพณีหรือพธิีกรรมที่จะเปนมรดกตกทอดถึงลูกหลาน ใหเปน
แนวทางในการปฏิบัตินั้น จะตองมีส่ิงหนึง่มคีวามสัมพันธ หรือเกี่ยวของในพิธกีรรมไดนัน่คือ ความเชื่อ  
ในดานสงัคม และความเชื่อมคีวามสมัพันธกันอยางยิง่ เพราะความเชือ่ของคนในสงัคมจะเปนตัวกําหนด
พิธีกรรม และการถือปฏิบัติตางๆ ของบุคคลในสังคมนั้นๆ ความเชื่อ จึงเปรียบเสมือนตนกําเนิดแหง
พิธีกรรม และการถือปฏิบัติทั้งปวง การมองความสัมพนัธระหวางความเชื่อกับสังคม อาจพิจารณาได 
2 ลักษณะคือ ความสมัพันธระหวางความเชือ่พิธกีรรมและการถือปฏิบัติตาง  ๆและความสัมพนัธระหวาง
พระพทุธศาสนากบัความเชือ่พืน้บาน (พีระชัย ล้ีสมบูรณผล.  2545: 86) ในทาํนองเดียวกนัความเชื่อ
หมายถึง เห็นจริงดวย เห็นจริงตาม จะเห็นเชนนั้น ดวยความรูสึกหรือดวยความไตรตรองโดยเหตุผล
ก็ตาม และความเชื่อเกิดจากสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย เชน อํานาจของดินฟาอากาศและเหตุการณ
ที่เกิดขึ้นโดยไมทราบสาเหตุ มนุษยยอมเกลียดทุกขและรักสุขเปนธรรมดา ฉะนัน้ เมื่อมีภัยพิบัติเกิดขึ้น 
ก็วิงวอนขอความชวยเหลือตอส่ิงที่ตนเชื่อวาจะชวยได… ลัทธิความเชื่อ แตเดิมนั้น ยดึถือธรรมชาติ
อันมีพระอาทิตย พระจันทร ดาว น้ํา ลม ไฟ ฯลฯ ตอมาเมื่อวทิยาการตางๆ ไดเพิ่มมากขึ้น ความเชื่อ
ในสิ่งดังกลาวบางอยางก็ลดนอยลง และบางอยางแปรเปลี่ยนจากธรรมชาติมาเปนสิ่งประดิษฐ เชน 
ผายันต ตะกรุด ผาประเจียด เปนตน (กิ่งแกว อัตถากร. 2519  91 – 92) 
 พิธีกรรมจะสะทอนใหเห็นความสัมพันธของมนุษยในสังคม 3 ระดับคือ ความสัมพันธระหวาง 
มนุษยกับมนษุย ความสัมพันธระหวางมนุษยชาติกับธรรมชาติ และความสัมพันธระหวางมนุษยกับ
ส่ิงเหนือธรรมชาติ พิธีกรรมหมายถึง พิธีกรรมกอใหเกิดความเปนอนัหนึง่อันเดียวกนั สามัคคี เลื่อมใส
และจงรักภักดี ตอศาสนา แตละศาสนาจึงตองมีพิธีกรรมตางๆ เชน สวดออนวอน การบูชา การตาย 
การแตงงาน (กาญจนา อินทรสุนานนท.  2540: 213) ในทํานองเดียวกันกับ เดือน คําดี ไดกลาววา
พิธีกรรมดนตรแีละนาฏศิลปที่จัดขึ้นในสมยัดึกดาํบรรพ นอกจากเพื่อความสนุกสนานแลว ยงัเพื่อรวม
เลนตามวัตถุประสงคตางๆ ดวยซึ่งมักจะเกีย่วของกับ พิธกีรรม (เดือน คําดี.  2532: 48) 
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 คนจีนเปนกลุมชนชาติที่มีจํานวนมากที่สุดในสังคมไทย ลูกหลานของชาวจีนอพยพในประเทศไทย
ไดผสมผสานกลมกลนืในสงัคมวัฒนธรรมไทย จนกลายเปนสวนหนึ่งของสังคมไทย หรือกลายเปน
คนไทยไปในทีสุ่ด ทั้งนี้ก็มิไดหมายความวา ชาวไทยเชื้อสายจนีจะขาดการสืบทอดขนบธรรมเนียม และ
วัฒนธรรมดั้งเดิม ดังจะเห็นไดจากประเพณีจีนที่มีอยูอยางตอเนื่องในสังคมไทย เชน ประเพณีตรุษจีน  
การทาํพธิีกงเต็ก การไหวบรรพบุรุษ พระราชพธิีสังเวยพระปาย และประเพณจีัดฉลองแซยิด โดยยังปรากฏ
ใหเห็นไดในทกุ  ๆเทศกาลในรอบป ซึ่งมนษุยจะใชดนตรีเปนองคประกอบในการถายทอดชวีิตความเปนอยู  
และดนตรี จะเปนองคประกอบที่จะขาดเสยีมิไดในทุกๆ วฒันธรรม ดนตรี และการแสดงเปนสวนหนึ่ง
ของงานทางดานศิลปวฒันธรรมในแตละสงัคมและวฒันธรรมไดสรางสรรค และสืบทอดงานดานนี้มา
อยางตอเนื่อง คุณคาของดนตรี และการแสดงมิไดอยูที่การเปนดนตรี หรือการแสดงคุณคาที่แทจริง คือ 
การนํามาปรุงแตงใหคละเคลาเขากับชีวิตและความรูสึกนึกคิดของมนุษย ชาวจีนไดบันทึกเรื่องราว
เกี่ยวกับดนตรี มีหลักฐานมากกวา 5,000 ป โดยเชื่อเร่ืองเทพเจาบนสรวงสวรรค มีการบวงสรวง และ
มีดนตรีประกอบในพิธีที่จัดขึ้น ดนตรีจีนเนนดานความคิดและอารมณ คนเลนดนตรี ตองเปนคนที่มี
ความรู ตองเรยีน แมจะฟงกต็องมีความรู ดนตรีจนีในอดตี จึงมกีรอบวงอยูในหมูชนชัน้สงู ปญญาชน   
และนักปราชญราชบัณฑิต คนธรรมดาจึงไมมโีอกาสไดเรียนรูหรือเลนเครื่องดนตรีได (ณรงคชัย  ปฏกรัชต. 
2542: 7)   
 เครื่องดนตรีจีนที่มีอยูในสังคมไทยนั้นมีมากทีเดียว เครื่องดนตรีจํานวนหนึ่งไมสามารถ
แยกไดวาใครเปนเจาของ แตเครื่องดนตรีเหลานั้นผสมผสานกันอยางแยกไมออก การแลกเปลี่ยนกัน
ทางวัฒนธรรมเปนเรื่องของสังคม ไมมีอะไรตายตัวแนนอน การรับเอาเครื่องดนตรีของสังคมหนึง่ไป
พัฒนาตอในอีกสงัคมหนึง่เปนปรากฏการณธรรมดา เครื่องดนตรีจนีทีใ่ชรวมกนัในวงดนตรีชาวสยาม 
เชน ซอ ขิม ฉาบ ฆอง กลอง ต็อก แตว เปนตน (แสงอรุณ กนกพงศชัย.  2542: 125)     
    พธิีกรรมของแตละชาติแตละศาสนา ยอมมีความแตกตางกนัไปตามความเชื่อที่ปฏิบัติ สืบตอ
กันมาข้ึนอยูกบัสังคมและศาสนานัน้ๆ เชน ชาวมอญมกีารรําทะแยมอญหนาศพ ชาวอินเดยีมกีารทํา
พิธีสารท ศาสนาคริสตมีการสวดมนตใหแกผูลวงลับในพิธีศพ ชาวจนีมีการเซนไหวบรรพบุรุษ และ
พิธีฝงศพ (ฉัตรสุมาลย กบิลสิงห.  2536: 48 – 49) 
 ดังนัน้ เมื่อชาวจีนอพยพยายถิ่นฐานเขามาตั้งหลกัแหลงในเมืองไทย จึงไดนําหลักขอปฏิบัติ
ตางๆ ที่ดีงาม ดังทีก่ลาวมาแลวก็ยังคงยึดถือปฏิบัติกันตอมา ซึง่มหีลักฐานสาํคัญที่ยนืยนัคํากลาว
ขางตนคือ การกอสรางศาสนสถานของชาวจีน เพื่อปฏิบัติพิธีกรรมทางศาสนาของชาวจีน กลาวได
อีกนัยหนึ่งก็คือศาลเจา และการมงีิ้วเขามาแสดงในเมืองไทย ระยะเริ่มแรกก็คงเขามาพรอมกับการตั้ง
ศาลเจาขึ้นในเมืองไทย โดยมีขนบธรรมเนียมประเพณีการแหเจา การจัดงานฉลองศาลเจา ศาลเจา 
ของชาวจนีแตละกลุมภาษา ตางวาจางงิ้วประจํากลุมภาษาของตนมาแสดง เชน ศาลเจาเลาปงุเทากง
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ของชาวจนีแตจิ๋ว ศาลเจาโจซือกงของชาวจีนฮกเกี้ยนกว็าจางงิว้แตจิ๋วมาแสดง หรือศาลเจาแมทับทิม
ของชาวจีนไหหลํา มาแสดงเปนตนการวาจางงิ้วมาแสดงตอบแทนคุณเจาฉลองวันเกิด เจามคีวามเหมือนกัน
ทุกศาล จากการสํารวจของ (พรพรรณ จันทโรนานนท.  2537: 21 – 22) ในดานประเพณีความเชื่อ 
ก็คงติดตามมาพรอมๆ กับความศรัทธาของชาวจีน เกือบกลาวไดวา ทกุแหงที่มีชาวจีนตองมีศาลเจา   
อันเปนที่สถิตของเทพเจาตางๆ กันไปตามแตความเชื่อถือ ในจํานวนศาลเจาทัว่ประเทศไทย มีนับเปน
พันๆ แหง มูลเหตุในการสรางศาลเจานัน้ นอกเหนือจากจะเปนที่ประกอบพิธีกรรมตามประเพณีตางๆ 
แลว ศาลเจายงัเปนทีพ่บปะสงัสรรคของผูคนเปนที่ต้ังของมลูนิธเิพือ่สังคม เปนโรงพยาบาล และโรงเรียน
ดวย (เนตรดาว  พละมาตย.  2530: 223) 
 การแพรกระจายของสังคมจีนเขามาสูสังคมไทย เปนกระบวนการที่ตอเนื่องยาวนาน และเปน
พื้นฐานสาํคัญที่รองรับ ทําใหการเดินทางเขามาตัง้ถิน่ฐานในประเทศไทยของชาวจนีโพนทะเล ในอดีต
เปนไปโดยราบรื่นและผาสุก นับต้ังแต ราชวงศหยวน จนถงึราชวงศชิง และตั้งแตกอนอาณาจักรสุโขทยั  
มาจนถึงรัตนโกสินทร (สุภางค จันทวานิช.  2542: 2) ในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที ่5 ชุมชนชาวจีน
ไดขยายออกไปนอกเหนือจากสําเพ็งอีกหลายแหง ดังตอไปนี้  
  1. บริเวณต้ังแตใตกําแพงพระนคร – ปากคลองผดุงกรุงเกษม ดานใตบริเวณวัด
กาละหวา นับเปนชุมชนชาวจนีที่ใหญที่สุดในกรุงเทพฯ ซึ่งรวมเอาสําเพ็งไวดวย บริเวณนี ้จะมีลักษณะ
เปนชุมชนชาวจีนติดตอกันไปตลอด โดยขนานไประหวางแมน้าํเจาพระยา และถนนเจริญกรุง รวม
ความยาวทั้งสิน้ประมาณ 1 ½ ไมล ลักษณะของชุมชนบริเวณนี้ จะมีถนน 3 สาย ขนานกันไป คือ 
ถนนสําเพ็ง เยาวราช และเจริญกรุง 
  2. บริเวณเรือนแพ สองฝงแมน้ําเจาพระยา ตามบริเวณชายฝงแมน้ําเจาพระยา เรียงราย
ดวยเรือนแพ มีระยะทางยาวประมาณ 4 – 5 ไมล ขนาดของเรือนแพเหลานี ้ใกลเคียงกนัมาก คือ
ประมาณ 30 – 40 ตารางฟุต เปนเรือนแฝดชั้นเดียว ฝาขัดแตะและหลังคามุงจาก เรือนแพสวนใหญ
มีชาวจนีเปนเจาของ และชมุชนเหลานี ้ปรากฏใหเห็นจนกระทั่งถึงกลางสมยัรัชกาลที่ 5 ซึ่งตอนปลาย
รัชกาลที่ 5 ไดมีการพัฒนาการคมนาคมทางบก มีการตัดถนนสายใหมเพิ่มข้ึน ชุมชนเหลานี ้จึงยาย
ไปอาศัยอยูตามริมถนนสายใหมๆ แทน 
  3. บริเวณฝงธนบุรีริมแมน้ําเจาพระยา บริเวณนี้อยูตรงขามกับ บริเวณถนนราชวงศ
บริเวณนี้ไมแออัด สวนมากเปนแหลงผลิตสินคาและทาเรือขนสงสินคา เชน โรงสีขาว และปูนขาว ฯลฯ 
โดยเฉพาะโรงสขีาวไดต้ังเรยีงรายตามริมแมน้าํเจาพระยาลงมาถงึตอนลาง บริเวณบุคคโล และปากคลอง
ดาวคนอง ตรงขามกับบางคอแหลมฝงพระนคร แตชุมชนทีห่นาแนนจะอยูแถบบางลาํภูลาง และคลองสาน 
ซึ่งเปนที่อยูของเจาของกิจการดังกลาว จึงเปนแหลงชุนชนชาวจีนที่รํ่ารวยกวาสําเพง็ 
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  4. บริเวณสาํเพง็ เปนชนุชนชาวจนีทีม่ีชื่อเสยีงมากที่สุด ถือเปนศูนยการคาที่สําคัญ
ที่สุดของกรุงเทพฯ โดยประชาชนสามารถหาซื้อขาวของไดต้ังแตสินคาเลก็ๆ นอยๆ จนกระทัง่ถึงสนิคา
ขนาดใหญ และมีราคา บริเวณนี้เรียกอีกชื่อหนึ่งวา ”ตลาดใหญ” ชื่อ “สําเพ็ง” นั้น เปนชื่อเรียกเพี้ยน
มาจากคําวา ”สามเพง็” ซึง่เปนชื่อวัด และชื่อคลองที่อยูในบริเวณใกลเคียงกนั เพราะคนจีนในแถบนั้น 
เคยชินกับการออกเสียงสั้นๆ ก็เปนได (บุบผา คุมมานนท.  2525: 59 – 64) 
  5. บริเวณตลาดพลู เปนชุมชนจีนแหงเดยีวที่เหน็ไดชัดทางฝงธนบุรี ต้ังอยูในคลอง
บางกอกใหญ (คลองบางหลวง) ในบริเวณนีช้าวจนีสวนหนึง่ตั้งรานขายของถาวร และบางสวนพายเรือ
เรขายของไปในคลอง  มักคาขายประเภทอาหารเปนสวนใหญ (กาญจนาคพันธ.  2520:143 – 163)   
นอกจากนี ้ยังมีชาวจีนทีท่ําสวนพลูอีกเปนจํานวนมาก เรียกไดวา เปนบริเวณเดียว ในกรุงเทพฯ ที่มี
ชาวจีนทําอาชพีเกษตรกรรมเปนสวนใหญ 
  ตลาดพลู เปนยานเกาแกยานหนึ่งของฝงธนบุรี ที่ยังคงรองรอยของความรุงเรือง นับต้ังแต 
สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนอยางนอย ยานตลาดพลู ต้ังอยูบริเวณจุดเชื่อมตอระหวางคลองบางหลวงกับ
คลองดาน ชุมชนยานนีเ้คยมคีวามสาํคัญในฐานะของการเปนชมุชนทางการคาและคมนาคม ระหวาง 
กรุงเทพมหานคร กับหัวเมืองทางใต และหวัเมืองตะวนัตก ทั้งยงัเปนเสมือนหองครัวหลักของฝงธนบุรี  
โดยทําหนาที่เปนศูนยรวมและกระจายสินคา ทั้งสินคาเกษตรและอาหารทะเล นอกจากนี้ ยังเคยเปน 
แหลงสําคัญในการปลกูพล ูแหลงคาขายพล ูเพื่อรองรับการบริโภคของผูคนทัง้ในกรงุเทพฯ และตางจังหวัด  
ซึ่งกิจกรรมดังกลาว กลายเปนที่มาของนามสถานแหงนี ้กลุมคนผูเลือกใชพื้นที่ตลาดพลูและมีสวนรวม
ในการสรางความเปนตลาดพลูมีทกุระดับชัน้ ต้ังแตกลุมราชสํานกัในสมยัศักดินากอน พ.ศ. 2475 ขุนนาง 
ราษฎรทั่วไป ชาวตางชาติ ตางศาสนา โดยเฉพาะชาวจีนและมุสลิมที่ยังคงธํารงความเปนกลุมชาติพันธุ
ไวไดอยางเหนยีวแนนและเปนกลุมทีม่ีการใชพืน้ที่ตลาดพลูสําหรับการปฏิบัติ การทางสังคมที่โดดเดน  
โดยแสดงผานกิจกรรมทางดานการคาทางน้าํ (ตลาดน้าํ) ทางบก(ตลาดบก) ตลาดวัดกลาง และตลาดพลู 
การผลิตภาคการเกษตร (สวนพล)ู ภาคอุตสาหกรรม (โรงเตาเจี้ยว โรงสี โรงเลื่อย ฯลฯ) การแสดง
กิจกรรมผานขนบจารีต ประเพณี ในรอบวัน รอบเดือนและรอบป เชน การปฏิบัติตนตามศาสนกิจของ
อิสลาม ประเพณีกวนขาวอาซูรอ ที่แสดงถึงพลังของความเปนคนสวนพลู (ตลาดพลู) งานเทศกาล
ตรุษจีนที่มีความคึกคักไมแพยานเยาวราช หรือสําเพ็ง ขบวนแหสิงโตนับสิบคณะในงานแหเทียนพรรษา
ของวัดโพธินิมติ เปนกระจกเงาสะทอนการอยูรวมกนัของคนตางกลุมชาติพันธุ และสรางประวัติศาสตร 
ทองถิ่นของตนรวมกัน ชาวจนีจากหลกัฐานทางประวัติศาสตรโบราณคดีสันนษิฐานวา ชาวจนีที่อพยพ
เขามาตั้งถิ่นฐานในยานนี้ นาจะมีมาตัง้แตสมัยพระเจากรงุธนบุรี และอพยพเขามาเปน ระยะๆ ในสมยั
รัตนโกสินทร โดยเฉพาะในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู และหลังสงครามโลกครั้งที่สอง
จะมีอัตราการอพยพเขามาเปนจํานวนมาก การตั้งถิน่ฐานของชาวจนียานตลาดพล ู มักตั้งอยูตามแนว
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คลองบางหลวงและคลองยอยของคลองบางหลวง ไดแก คลองบางสะแก คลองบางน้ําชน ถึงคลอง
สําเหร และตามแนว คลองศาลเจา ซึ่งเปนคลองซอยจากคลองบางไสไก ผลจากการอพยพเขาเปน 
จํานวนมาก ชาวจีนจึงมีโอกาสในการบุกเบิกที่ดินทาํกินในยานนี้มากกวากลุมอ่ืนๆ ชาวจีนตลาดพลู 
สวนใหญเปนจีนแตจิ๋ว ในอดีตชาวจนียานนี้ประกอบอาชพีทําสวนพล ูเลี้ยงหม ูเจาของกจิการคาขาย   
ตาง  ๆปจจุบันชาวจนียานตลาดพลูยงัคงประกอบอาชีพทาํการคา การผลิตเครื่องเซนไหวเจา ตามเทศกาล  
ตางๆ และอาชีพซึ่งเปนที่รูจักคือ การทําขนมกุยฉาย สงขาย และกลายเปนสัญลักษณของตลาดพลู
ในเวลาตอมา ในสมัยรัชกาลที ่4 และการสรางทางรถไฟสายมหาชัย – คลองสาน ในสมัยรัชกาลที่ 5 
(ปจจุบันคือ รถไฟสายมหาชยั – วงเวยีนใหญ) เสนทางคมนาคมทัง้สองเสนทาง ไดตอบสนอง  ความเจริญ 
เติบโตทางการคาของยานตลาดพลู จนกลายเปนศูนยกลางการคาทางน้ํา และทางบกมาโดยตลอด  
อยางไรก็ตาม ตลาดพลูไดเผชิญกับความเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว เมื่อมีการสรางสะพานพระพุทธ-
ยอดฟาจุฬาโลก (พ.ศ. 2475) เชื่อมกับฝงพระนครและธนบุรีเขาดวยกนั รวมทัง้การสรางถนน 11 สาย 
ในยานตางๆ ของธนบุรี และหลังแผนพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติ ฉบับที่ 1 (พ.ศ. 2505) เกิดการขยาย
ถนนเพชรเกษมลงสูพื้นที่ภาคใต ยังผลใหศูนยกลางความเจริญของฝงธนบุรีจากตลาดพลูยายมายัง
ยานวงเวยีนใหญ และยานบางแคตามลําดับ จวบจนกระทั่งปจจุบัน 
 เนื่องจากชุมชนตลาดพลูเปนชุมชนที่มีคนจนี และคนไทยเชื้อสายจีนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก  
จึงทําใหชาวชมุชนตลาดพลู รับเอาวัฒนธรรมจีนที่ส่ังสมมาเปนระยะเวลานาน ตามที่คนจีนไดมาอยู
อาศัยในชุมชนตลาดพลู เมื่อชาวจีนไดมาใชชีวิต หรือดํารงชีวิตอยูในชุมชนตลาดพลูทําใหมีการเผยแพร
ดนตรีของจีน และพิธีกรรมของชาวจีนอยางแพรหลาย ซึง่ไดมีการถายทอด ขนบธรรมเนียม ประเพณี  
ตอกันมาตัง้แตอดีตเรื่อยมาจนถงึปจจุบัน ทาํใหดนตรีจนีมบีทบาทแสดงประกอบพิธกีรรมตามศาลเจา 
ของจีน หรือโรงเจ หรือดนตรีประกอบการแสดงงิ้ว ซึ่งจะเกี่ยวของกับการดํารงชีวิต และมีความสําคญั
ตอคนจีน และคนไทยเชื้อสายจีนในชุมชนตลาดพลู แตเนือ่งจากปจจุบันไดเกิดความเปลี่ยนแปลงของ
สังคม อันเนื่องมาจากความผันแปร ของระบบ เศรษฐกิจ สังคม การเมือง และวัฒนธรรมในสังคม รวมถึง  
ความเจริญทางดานเทคโนโลยี ทําใหมีการลดทอนขั้นตอนของพธิีกรรม จงึสงกระทบใหวิถีชวีิตของ
นักดนตรีจีนเกิดการเปลี่ยนแปลง จึงทําใหนักดนตรีจีนไดรับผลกระทบโดยตรง และนอกจากนั้นปญหาใหญ
ซึ่งยากจะแกไขคือปญหาอิทธิพลของดนตรีตะวันตก ที่เขามาอยางรวดเร็ว ทําใหคนรุนหลงัเห็นความสําคัญ 
ที่จะรับการถายทอดดนตรีจีนนั้นมจีํานวนลดนอยลง 
 จากเหตุผลและการเปลี่ยนแปลงดังกลาว จึงทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาสํารวจสภาพ 
และบทบาทของวงดนตรีจนี ตลอดจนการสืบทอดดนตรีจีนในชมุชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวดักรุงเทพมหานคร 
โดยศึกษาดานจํานวนบุคลากร เนื้อหาและหลักการ รวมถึงวิธีการถายทอด สภาพ และบทบาทของ
นักดนตรีจนีในปจจุบัน โดยผูวิจัยไดเลือกกาํหนดหวัขอการวิจัยเรื่อง ”การศึกษาสภาพและบทบาทของ 
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ดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร” 
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาสภาพและบทบาทของดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 2. เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดดนตรีจีนในชมุชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวดักรุงเทพมหานคร 

 
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 วัฒนธรรมตะวนัตกเขามามีบทบาทในสงัคมไทยเปนอยางมากทาํใหดนตรจีีน ทีม่ีอยู ถกูละเลย
จากคนรุนปจจบัุน ดนตรีมีความเกีย่วพันกับวิถีชีวิตเปนอยางมาก ทั้งยังเปนสื่อกลางของสังคมที่ทาํให 
เกิดความรกัความสามัคคีกนัภายในหมูคณะ ดนตรีสวนใหญจะเกีย่วของกับวถิีชีวิตตางๆ  แตการเปลี่ยนแปลง
ของสงัคมความเจริญทางดานเทคโนโลย ีทาํใหสงผลกระทบตอวิถีชวีิตนกัดนตรีจนี เกดิการเปลี่ยนแปลง
และไดรับผลโดยตรง ดนตรีจีนมีบทบาทนอยลง และอาจสูญหายได จึงเปนการสมควรอยางยิง่ ที่จะทํา 
การศึกษาสภาพและบทบาทดนตรีจีน เพือ่เปนแนวทางในการอนุรักษ สงเสริม และเห็นคุณคาของ
วัฒนธรรมดนตรี ตอไป 
  1. ทราบถึงสภาพและบทบาทดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
  2. ทราบกระบวนการสืบทอดของดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพล ูเขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
  3. ทราบถึงบทเพลงและวัฒนธรรมทางดนตรีจีน 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  
 จากการศึกษานี้ ผูวิจัยไดทราบถึง 
 1. ทราบถึงเครื่องดนตรีจีน 
 2. ทราบบทเพลงที่ใชในพิธีตางๆ 
 3. ทราบถึงทฤษฎีดนตรีจีน 
 4. ทราบถึงวัฒนธรรมจีน – ไทย เมื่อผูวิจัยเขาไปรวม 
 5. เห็นคุณคาของดนตรีจีน  ทั้งทางดานวัฒนธรรมทั่วไป และวัฒนธรรมจีน – ไทย 
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ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การศึกษาครั้งนี้ จะทําการศึกษาเฉพาะคณะดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี  จังหวัด 
กรุงเทพมหานคร มีจํานวน 2 คณะ และนักดนตรีจีนอิสระ จํานวน 3 คน 
  1. คณะซัมเปาเก็งเต็ง  
  2. คณะอิ๋วฮัว กกเกาจู  
  3. นายขจร เดชาภิมุขกุล (เตียงไซ แซแต นักดนตรีอิสระ) 
  4. นายฮั่วลี่  แซแต (นักดนตรีอิสระ) 
  5. นายจงใจ พรหมวีระ (นักดนตรีอิสระ) 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ไดใชทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรมนั้นใชเพียงบางขอ เพื่อศึกษาสภาพ
และบทบาทของดนตรีจีนในชมุชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร โดยใชทฤษฎีดังตอไปนี้  
ใฝใจศึกษา  เสาะหาความรู   
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 การสืบทอด   หมายถึง การถายทอดดนตรี  ระหวางครูผูสอนกับศิษยผูเรียน 
 ตอเพลง   หมายถึง การสอนเพลงของครูใหศิษย 
 บทบาทของดนตรี หมายถึง การทําหนาที่ของดนตรีตามหนาที่ทีก่ําหนดไวตาม 
         วัตถุประสงคของสังคม 
 พิธีกรรม   หมายถึง กิจกรรมที่มนุษยสรางขึ้นเปนเรื่องของความเชื่อที่มี 
         จุดประสงคเพื่อใหจิตใจอบอุนเปนกิจกรรมที่อยูคูกับคน 
         และสังคม สังคมเจริญขึ้นเทาใดพิธีกรรมก็เจริญขึ้นเทานั้น 
 มุขปาฐะ   หมายถึง วิธีการเรียนการสอนของครูกับศิษยที่มีลักษณะแบบตัวตอตัว   
         ปากตอปาก ยึดแบบอยางครูเปนหลักสืบทอดกันมา 
 ดนตรีบรรเลง   หมายถึง ดนตรีสําหรับเครื่องดนตรีบรรเลงเพยีงอยางเดียว ไมมีการรองรับ 
 วัฒนธรรมดนตรี   หมายถึง    ส่ิงตางๆ ที่มีความเกี่ยวของในแงมุมตางๆ ของดนตรี 
 วัฒนธรรมจีน       หมายถึง    แบบแผนการดําเนินชีวิตที่แสดงออกซึ่งเอกลักษณ 
         เฉพาะตัวของชาวจีนในสังคมไทย 
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ภาพประกอบ 1 แผนภูมิกรอบแนวคิด การศึกษาดนตรีจีน ในชมุชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวดักรุงเทพมหานคร 

1.  ทราบถึงสภาพและบทบาท และกระบวนการสืบทอดดนตรีจีน 
2.  เห็นคุณคาของดนตรีจีน วัฒนธรรมดนตรีจีนและวัฒนธรรมทั่วไปจีน – ไทย  

ทฤษฎีที่ใชคือ ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรม ของรองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท 

การศึกษาสภาพและบทบาทวงดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

การสืบทอด สภาพ 

ลักษณะการสืบทอดคณะ                
* สายตระกูล 
* สายศิษย = การรับศิษย 
= สถานที่จัดการเรียนการสอน 
= กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
* จดจําจากประสบการณ        

*   สภาพทั่วไปของชุมชน 
*  จํานวนคณะ   จํานวนนักดนตรีใน 

 บทบาท 

 วิธีการสืบทอด   

* บทเพลงบรรเลง
* บทเพลงรอง 

บทเพลง 

 * ความเปนนักดนตรี 
* การฝกซอม 
* ครูที่มาฝกซอม   
* การเขารวมกับชุมชน 
* การเผยแพรดนตรีจีน 



บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 ในปจจุบัน มีผูสนใจศึกษาดนตรีชาติพันธุมากขึ้น และไดมกีารคนควาและรวบรวมขอมลู ใน
ดานตางๆ มากขึ้น เชนกนั เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับการศึกษาเรื่อง การศึกษาวงดนตรีจีน 
ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร มีเอกสารและงานวิจัยเปนขอมูลในการศึกษา
ดานประเทศจีน วัฒนธรรมของชาวจีนในไทย เครื่องดนตรีจีน พิธีกรรมความเชื่อ ขอมูล ที่นํามาประกอบ
เปนขอมูลพื้นฐานการศึกษาวิจัยครั้งนี้    
 ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ และไดนําเสนอตามหัวขอ ดังตอไปนี้ 
  1. เอกสารที่เกี่ยวของ 
   1.1  ประเทศจีน 
   1.2  ชาวจีนในประเทศไทย 
   1.3  วัฒนธรรมและวัฒนธรรมจีน 
   1.4  วัฒนธรรมดนตรีและพิธีกรรม 
   1.5  ดนตรีและเครื่องดนตรีจีน 
   1.6  การสืบทอดทางดนตรี 
   1.7  สภาพและบทบาททางดนตรี 
  2. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
1. เอกสารที่เกี่ยวของ 
 1.1  ประเทศจีน    
  เฉลิมศักดิ์ พิกลุศรี (2540: 1) กลาววา จีนเปนประเทศที่มดิีนแดนกวางใหญไพศาล เปน 
อันดับ 2 ของโลก รองจากประเทศแคนนาดา มีพืน้ทีม่ากกวา 9.6 ลานตารางกิโลเมตร พรมแดนทางบก
มีความยาวกวา 20,000 กิโลเมตร อาณาเขตทางภาคตะวนัออกจรดกบัเกาหลเีหนือ ทศิเหนือจรดกบั
มองโกเลีย และโซเวียตรัสเซีย ทิศตะวันตกจรดกับอัฟกานิสถาน และปากีสถาน ทิศใตจรดอินเดีย ภูฏาน 
เนปาล พมา ลาว และเวยีดนาม รวมประเทศที่มีชายแดนติดตอกัน ถึง 11 ประเทศ มีชายฝงทะเล
ยาวกวา 18,000 กิโลเมตร ติดตอกับทะเลเหลือง ทะเลจีนตะวันออก และทะเลจีนใต จีนมีนานน้าํ
กวางใหญไพศาล มีเกาะอยางนอยกวา 5,000 เกาะ  
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  Ministry of Foreign Affair (1985: 240) ประเทศจีนยังเปนประเทศที่มีประชากรมากที่สุด
ในโลก ประมาณ 1,000 ลานคน ประกอบดวยชนเผาตางๆ ถึง 56 ชนเผา ในบรรดาชนชาติเหลานี้ 
ชาวฮั่น มีจํานวนมากที่สุดประมาณ รอยละ 94 ของจํานวนประชากร ทั้งประเทศ สําหรับอีก 55 ชนชาติ 
ที่เหลือมีจํานวนที่ไมมากนัก สวนมากเปนคนกลุมนอยที่มจีํานวนประชากรมากกวา 1 ลานคน มีเพียง 
15 ชนชาต ิคือ โมงโกล หยุ ทเิบต อุยเกอร แมว อ๋ี จวง บูอี เกาหล ีแมนจ ูตูเจี๋ย ดอง เยา ไบ  และฮันนิ  
ชาวฮั่น ซึ่งเปนประชากรสวนใหญของประเทศ จะอาศัยกระจัดกระจาย อยูทั่วประเทศ โดยจะอาศัย
หนาแนนมาก ในบริเวณลุมน้ําฮวงโห แยงซี และซี    
 

 
 

ภาพประกอบ 2 แผนที่ประเทศจีน 
 

 
  เฉลิมศักดิ์ พกิุลศรี (2540: 4) จีนเปนดินแดนทีเ่ปนบอเกิดแหงปรัชญา และลัทธทิี่
สําคัญที่สุดแหลงหนึ่งของโลกศาสนาและลัทธิที่สําคัญของจีนประกอบดวย ศาสนาพทุธ ลัทธิขงจื้อ 
ลัทธิเตา ศาสนาคริสต ศาสนาอิสลาม ในดานประวัติศาสตร ของจีนมีมานานแสนนาน จนกระทั่งมี
การขุดพบรองรอยของมนษุย เชน มนุษยปกกิ่ง ซึง่ตรงกับยคุหินเกา นอกจากนัน้ ยังไดขุดคนพบเครื่องมอื 
เครื่องใชของมนุษย ในยุคหนิใหม เชน เครื่องปนดนิเผาในวัฒนธรรม หยางเชา และวัฒนธรรมหลงุชาน   
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  วิลเลียม จี สกินเนอร (2529: ไมปรากฏเลขหนา) ประชากรจีนสวนใหญมีการอพยพ
ยายถิ่นที่อยู เพราะการเขาสูระบอบสังคมนยิมทาํใหประชาชนไดรับความยากลาํบาก การยายถิน่ที่อยู   
อพยพออกนอกประเทศจงึมมีาอยูเร่ือยๆ ทั้งทีห่ลบลี้ไปยังประเทศอืน่ที่ใกลเคียง อพยพไปยงัประเทศ
ดินแดนอันไกลโพน และจากหลักฐานทางโบราณคดีของจีน พบวา คนจีนไดเขามาอาศัยอยูในดินแดน
ของประเทศไทยตั้งแตสมัยราชวงศฮั่น (พ.ศ. 337 – 567) และในสมัยราชวงศถัง (พ.ศ. 1161 – 1450) 
ประเทศจีนในขณะนั้นมีความเจริญทุกๆ ดาน ทัง้ดานเทคนิค วิชาการและวัฒนธรรม ประเทศจีนมี
ความสัมพันธกับประเทศเพือ่นบานในแถบเอเชียดวยกัน รวมไปถึงดนิแดนอันเปนที่ต้ังของประเทศไทย
ซึ่งขณะนั้นเรียกวา อาณาจักรทวารวดี ตอมาในชวงปลายสมัยสุโขทัย และตนกรุงศรีอยุธยา จึงเรียก
อาณาจักรไทยวา ”เสียนหลอ และเสียนหลอหู” ก็มีคนจนีอาศัยอยูแตมีจํานวนไมมาก คนจีนที่มาตั้ง
ถิ่นฐานในประเทศไทยที่พบวา มีเปนจํานวนมากจะอยูในกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย เมื่อกรุงศรีอยุธยาแตก 
คนจีนแตจิ๋วบางสวนก็ไดมีสวนชวยพระเจาตากสินมหาราชกูชาติบานเมือง จนไดรับการยกยองเปน 
”จีนหลวง”  วิลเลียม จี สกินเนอร วิเคราะหชุมชนชาวจนีในไทยวา ต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา  
กลุมชาวจีนแตจิ๋วอพยพเขามาอาศัยอยูในเมืองไทยมากเปนพิเศษ จนกลายเปนคนกลุมใหญที่สุด ที่
ครอบงําทัง้ทางเศรษฐกิจและกิจกรรมทางสังคมของคนจนีในไทย เปนผลใหการแยกตวัเปนกลุมภาษา
ในยคุกอนหนานัน้จางหายไป และกลุมอ่ืน  ๆถูกกลนืเขากลุมแตจิ๋วทัง้หมด ความเปนอนัหนึ่งอนัเดียวกนั
ของคนจีนในเมืองไทยพัฒนาข้ึนในระดับหนึ่ง วิลเลียม จ ีสกินเนอร (2529: ไมปรากฏเลขหนา) การจดั 
จําแนกแยกแยะชาวจนี ใหเปนอกีสวนหนึง่ของสงัคมไทยโดยเดนชัด เปนเรื่องทีท่าํไดคอนขางยาก เพราะ
การผสมผสานกลมกลืนทางเชื้อชาติ หรือการผสมผสานทางวัฒนธรรมไดมีมานานแลว 
 1.2  ชาวจีนในประเทศไทย 
  วัลภา บุรุษพฒัน (2517: 1) ไดกลาวถึง ความเปนมาของชาวจีนในประเทศไทย โดย
กลาววา การศึกษาความเปนมาของชาวจีนในประเทศไทยนี้ นับวา เปนสิ่งจําเปนอยางยิ่ง ซึ่งชาวจีน
นับไดวา เปนชนกลุมนอยที่มบีทบาทสําคัญและไดกอใหเกิดปญหา ทั้งในดานการเมือง เศรษฐกิจ และ
สังคมจิตวิทยา ข้ึนในประเทศที่ตนไดเขาไปอาศัยอยู โดยเฉพาะในภูมิภาคเอเชียอาคเนย ชาวจีนได
อพยพออกจากดินแดนของตนในประเทศจนี เขามาตัง้หลกัแหลงอยูในภูมิภาคนี ้ เปนระยะเวลาสองพนัป
มาแลว  
  ยุวดี ตนสกุลรุงเรือง (2543: ไมปรากฏเลขหนา) ชาวจนีแตจิ๋วที่อาศยัอยูในประเทศไทย
จํานวน 4 ลานคน ปจจุบันกรุงเทพมหานครเปนเมืองที่ชาวจนีแตจิ๋วอาศัยอยูมากที่สุดในประเทศไทย   
เสาวภาคย วรลัคนากุล (2532: 12) ชาวจีนเหลานีย้ังคงไว ซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณี ตามบรรพชน
ของตนที่ไดปฏิบัติสืบทอดกันมาจากเมืองจีนดังที่คนไทยสวนมากคุนเคยกนั เชน วันตรุษจีน (วนัขึ้นปใหม
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ของชาวจนี) วนัเชงเมง (วันเซนไหวบรรพบรุุษและญาติทีล่วงลับ) วนัสารทจนี (วันระลึกถึงและจัดพธิี
เซนไหวผูที่ลวงลับไปแลว) วันไหวพระจันทร (บูชาเทพเจาแหงการกสิกรรมและคณะกูชาติ)  
  ธีรพา ทองคาํ (2540: 29 ; อางองิจาก Therapha, L. Thongkum.  n.d.) กลาววา สําหรับ
ชาวจนีที่อยูในประเทศนัน้เปนชนกลุมนอย ซึง่อพยพมาจากประเทศสาธารณรัฐประชาชนจนี ชาวจนี
เหลานี ้ ไมไดอพยพมาเฉพาะรางกายเทานัน้ แตยังนําวฒันธรรมจีนติดตัวมาดวย ใครอพยพมาจาก
มณฑล หรือทองถิ่นใดก็นาํวัฒนธรรมทองถิ่นของตนออกมาดวย เมื่อมาอยูรวมกันในประเทศไทย ก็จับกลุม
อยูเปนยาน และนําวัฒนธรรมที่ติดตัวมาใชเปนแนวการดําเนนิชีวิต โดยที่ชาวจีนมาจากหลายทองถิน่  
จึงตองมกีารผสมผสานวัฒนธรรมจีนกนัในยานที่อยูอาศัยของชาวจีน เพื่อมใิหเปนที่ขัดแยงกนัในภายหลงั  
ดังนั้น วัฒนธรรมจีนในเมืองไทย จึงเปนวัฒนธรรมผสม  
  ดุสิต น้ําฝน (2525: 69) แหลงที่มาของชาวจนีในประเทศไทยที่สําคญั แบงออกตาม
ภาษาพูดได 6 ภาษา 
   1. จีนกวางตุง (Cantonese) เปนประชากรสวนใหญของมณฑลกวางตุง ซึง่มีเมือง
กวางโจว เปนเมืองเอกในเขตปากน้ําไขมุกและบางสวนทางตะวนัตกเฉียงใตในมณฑลกวางสี สวนมาก
เปนผูมีประสบการณทัง้การคา และจากแหลงอุสาหกรรม จงึมีความชํานาญในดานการคาและงานชาง 
เชน งานเครื่องจักรกล โรงสีขาว โรงเลื่อย และงานเหมืองแร 
   2. จีนแตจิ๋ว (Ch’ao - chou) เปนชาวจีนที่อยูในทองถิ่นในเขตเมืองซัวเถา  (Shantou) 
ในมณฑลกวางตุงภาคตะวันออกและตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเรียกวา เซา หรือเขตจังหวัดแตจิ๋ว เขต
ดังกลาวนี ้มีทัง้แหลงเกษตรและตลาดการคา 
   3. จีนไหหลาํ (Hainannese) เปนจีนสวนใหญของเกาะไหหลํา (Hainan) ในเขตตอนใต 
ของมณฑลกวางตุงเปนชาวจีนทีท่ําน้าํตาลมะพราว และมีความชํานาญในการตอเรือ และงานชางที่
ใชฝมือประณีต 
   4. จีนแคะ (Hakka) เปนชาวฮั่นที่อพยพหนีสงครามบุกรุกพวกมองโกล มาจากทางเหนือ
ที่ถูก เรียกวา แคะ สวนใหญจะเปนชาวจีนที่อยูในเขตทุรกันดาร แหงแลง มักอยูตามเทือกเขาเรรอน
มีอาชีพรับจางนอกถิ่นฐาน 
   5. จีนฮกเกี้ยน (Fukienese) เปนชาวจีนที่อยูทางภาคใตของมณฑลฟูเจี้ยน มีแรธาตุ
ชนิดตางๆ มากมาย จึงทําเหมืองแรกันมาก 
   6. จีนกลุมอ่ืนๆ เชน จีนทีม่าจากมณฑลยูนานและไตหวัน เซีย่งไฮ และเมืองนงิโปง
บาง แตมีจํานวนนอย ไดแก จีนฮอหรือเปนจีนคาคาราวาน ตามเสนทางขุนเขาแถบมณฑลยนูานและ
มณฑลกวางสี และจีนหยา ซึ่งหมายถึงจนีทีน่ิยมตะวันตก   
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  วินัย พงศศรีเพียร (2532: 42 – 43) ชาวจีนเหลานี้มกันิยมชกัชวนญาติพี่นอง และ
เพื่อนฝงูของตนจากเขตหมูบานและตําบลเดียวกนักับตน ใหมาอยูเมืองไทยในแหลงที่ตนเองตัง้ถิน่ฐาน
อยูกอนแลว เชน จีนแตจิ๋วจากอําเภอโผวเลง มักเขามาตั้งถิ่นฐานอยูแถบจังหวัดชลบุรี และฉะเชิงเทรา 
จีนแตจิ๋วจากอําเภอเตี้ยกังมาอยูที่กรุงเทพฯ จีนไหหลํามักมาอยูรวมกันที่เกาะสมุย และจังหวัดสุราษฏรธาน ี
กอน และจีนฮกเกี้ยนมักมาอยูกันมากในแถบจังหวัดทางใต เปนตน    
  ประภัสสร เสวิกุล (2548: 46) ตามประวัติศาสตรไทยกลาววา สมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราช มีบิดาเปนจีนแตจิ๋ว อพยพมาจากอําเภอเถงไฮ (เฉิงไห) มณฑลกวางตุง มารดาเปนไทย  
เร่ิมประกอบอาชพีคาขายสนิคา โดยใชเกวยีนเดนิทางไป ยังบริเวณภาคเหนือตอนบน หลงัจากนัน้ ได
เขารับราชการตําแหนงหลวงยกกระบัตรที่เมืองตาก และในสมัยกรงุธนบุรี มหีลกัฐานจํานวนหนึง่ ซึ่ง
ชี้ใหเห็นวา พระมหากษัตริยไทยทรงสนับสนุนการคา และการอพยพของชาวจีนโดยเฉพาะชาวจีนแตจิ๋ว 
เปนชาวจนีที่อพยพมาเปนจาํนวนมาก และตอมาไดเปนชาวจนีกลุมใหญที่สุดในประเทศไทย  บทบาท
ทางเศรษฐกิจเกือบทั้งหมดอยูในมือของชาวจีนกลุมนี ้ยกเวนในเขตภาคใต เปนบริเวณที่ชาวจีนฮกเกีย้น
อพยพมานานแลว และมีจาํนวนคนรองลงมาจากจีนแตจิว๋ รองลงมาอกี เปนชาวจีนไหหลําและชาวจนี
กวางตุง สวนชาวจนีแคะนัน้นอยที่สุด ความสัมพนัธระหวางสมเด็จพระเจาตากสนิ กบัชาวจนีเปนไป
อยางแนนแฟน โดยไดใชแรงงานและฝมือจากชาวจนี ในการยายเมืองหลวงจากกรงุศรีอยุธยามาเปน
กรุงธนบุรี บริเวณที่ต้ังชุมชนชาวจีน แตเดิมในสมัยกรุงธนบุรี ชุมชนชาวจีนในกรุงเทพฯ มีการตั้งถิ่นฐาน
บานเรือนและคาขายอยูในบริเวณทาเตียนและพระบรมมหาราชวงัในปจจุบัน ตอมาในสมยัพระบาทสมเด็จ
พระพทุธยอดฟาจฬุาโลก ทรงยายมาอยูทางฝงพระนคร จงึโปรดเกลาฯ ใหชุมชนชาวจนีไปอยูนอกกาํแพง
พระนคร ทางตะวันตกเฉียงใต บริเวณนี ้จึงกลายเปนชมุชนใหญของชาวจนี ที่เรียกกันวา ”สําเพง็” 
ต้ังแตบัดนั้นจนกระทั่งปจจุบันนี้  
  พลกูล อังกินนัท (2514: 167) ไดศึกษาวิจัยเรื่องบทบาทชาวจีนในประเทศไทย ในรัชสมัย
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว กลาวไววา ชาวจีนไดเขามาพํานักอาศยัในประเทศไทย เปน
เวลาชานาน มบีทบาทเกีย่วของกับสภาพเศรษฐกิจ สังคม ตลอดจนชีวิตความเปนอยูของชาวจีน อยาง
ใกลชิดตลอดมา ความไมรังเกยีจ หรือกีดกัน้จีนของทางการและประชาชนชาวไทย ทาํใหชาวจนีหลายคน
ไดเขารับราชการเปนขุนนางไทย หลายคนไดสตรีไทยเปนภรรยา เกิดความผสมผสานทางเชื้อชาติ  
และวัฒนธรรมระหวางกัน แมเมื่อทางไทยเปนภรรยาคนตางดาว ก็มิไดระบุถึงชาวจีนในประเทศไทย
ดวย แสดงใหเห็นวา ทางการไทยถือวา ชาวจีนในประเทศไทยเปนเสมือนพลเมืองมาชานาน 
 1.3  วัฒนธรรมและวัฒนธรรมจีน  
  สุพัตรา สุภาพ ( 2540: 68) ใหความหมายของวัฒนธรรมโดยกลาววา วฒันธรรมเปน
มรดกทางสังคม หมายความครอบคลุมถึงทุกสิ่งทกุอยางที่แสดงถึงวิถีชวีิตของมนุษยในสังคม ซึ่งใน
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แตละสังคมมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง ที่อาจจะแตกตางกันและเหมือนกันบาง ข้ึนอยูกับทองถิน่  
คานยิม ความรูความเชื่อ จารีต ประเพณ ีศีลธรรม วทิยาการ กฎหมายและทกุสิง่ทุกอยางที่ไดกระทํา  
ไดประพฤติปฏิบัติโดยสมาชิกของสังคม วัฒนธรรมเปนทั้งวฒันธรรมวัตถุ และวัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของ
กับวัตถุ ซึง่องคประกอบของวัฒนธรรมมีทัง้องควตัถทุี่มีรูปรางและไมมีรูปราง เปนองการ เปนองคพิธกีาร  
เปนองคมิติ ซึ่งมีการถายทอดเปนมรดกของสังคม นอกจากนี้   
  สุพัตรา สุภาพ (2518: 68) ยังไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมไว ดังนี ้
   1. เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน เชน รูปแบบการแตงกาย การละเลน    
การขับรอง 
   2. เปนมรดกทางสังคม วัฒนธรรมเกิดจากการเรียนรู จึงสามารถถายทอด จากคน
รุนหนึง่ไปยงัคนอกีรุนหนึง่ บุคคลเกดิในสังคมใดกเ็รียนรูวัฒนธรรมในสงัคมนัน้ เกิดจากการถายทอด
เปนมรดกทางสังคม  
   3. เปนวิถีชวีิต หรือแบบการดํารงชีวิต วัฒนธรรมใหการจําแนกความแตกตางทาง
สังคม แตละสังคมไดบุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรมในสังคมนั้นๆ  
   4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่มนษุยมีการคิดสิ่งใหมๆ รับเอารูปแบบของการดําเนิน
ชีวิตของบคุคลที่มีอยูเดิมและปรับปรุงของเดิมใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงไป  
  กาญจนา อินทรสุนานนท (2543: 43)  ไดกลาวถงึความเข็มแข็งทางวัฒนธรรมไวในบทความ
เร่ือง อิหราน : ภูมิลักษณประชาชนและวฒันธรรมวา ชุมชนที่อยูรวมกันแตละคนในชมุชนมีจดุหมาย
ในชีวิตที่แตกตางกัน แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกันซึ่งจะเปนรากแกวในชุมชน ทําให
เกิดทฤษฎีข้ึนมาอีกทฤษฎีหนึ่งคือ ทฤษฎีรากแกวทางวฒันธรรม ไดแก 
   1. อยูอยางไทย 
   2. ใฝใจศึกษา 
   3. เสาะหาความรู 
   4. เขาสูคานิยม 
   5. สรางสมอุดมการณ 
   6. ประสานวัฒนธรรม 
   7. จดจําประเพณี 
   8. ของดีศาสนา 
  ศรีศักร  วัลลิโภดม (ม.ป.ป.: 15) กลาวถงึจนีในไทยวา “จีน” ในทีน่ี้หมายถึง คนจนี  ก็ได  
หรือวัฒนธรรมจีนก็ได ที่เขามามีความสัมพันธกับสังคมไทย ต้ังแตอดีตจนถงึปจจุบัน นักปราชญ แตกอน
โดยเฉพาะที่เปนชาวตางประเทศ มักเรียกดินแดนที่เปนแผนดินใหญของภูมิภาคเอเชียอาคเนย อันมี
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ประเทศไทยเปนประเทศหนึง่ ที่ต้ังอยู  “อินโดจนี” ซึ่งมีความหมายวา เปนดนิแดนที่ไดรับอิทธพิลทาง
วัฒนธรรมจากอินเดียและจีนประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่ง ก็เปนเรื่องทางสถานะทางภูมิศาสตร
ที่ดินแดนดงักลาวนี ้ ต้ังอยูระหวางอนิเดียและจีนนัน่เอง ส่ิงที่แสดงใหเห็นวา วัฒนธรรมของประชาชน
ในดินแดนที่เรียกวาอินโดจีนนี้ มีลักษณะเปนตัวเองก็คือระบบความเชื่อประจําทองถิ่น เชน การนับถือผี   
นับถือวิญญาณของบรรพบุรุษ เปนตน 
  พรพรรณ จันทโรนานนท (2532: 90) กลาววา ชาวจีนแตละกลุมภาษา นอกจากนับถือเทพ
ที่เหมือนกนัคือ เทพทางศาสนาพุทธ เตา ขงจื้อ แลวยังนับถือเทพประจําทองถิ่นที่แตกตางกันไปอีก
ดวย เมื่ออพยพมาอยูเมืองไทย ความเชือ่เร่ืองเทพดัง้เดมิยงัมีอยู แตเมื่อต้ังหลกัแหลง และมีความรุงเรือง
รํ่ารวย ในเมืองไทยก็ถือวา เทพประจําทองถิ่นของไทย เปนผูประทานสิ่งเหลานั้น ใหพวกเขาชาวจีน
จึงนับถือเทพปุนเถากง ซึ่งถือวา เปนเทพประจําทองถิ่น จนทําใหเทพองคนี้กลายเปนศูนยรวมความเชื่อ
ชาวจีนในทุกภาษา  
 ความเชื่อทางศาสนาของจีนและขนบธรรมเนียมประเพณีของจีนถูกปลูกฝงใหยึดมั่นความเชื่อ
ตาง  ๆในตํานานของจิตวิญญาณ และเรื่องพืน้บานปรัมปราตามประเพณทีีสื่บกันมาหลายป และความเชือ่
ของจีน ความเชื่อทางศาสนาของจีนนั้นจะเกี่ยวของในลักษณะตางๆ  
  1. ความมานะพยายามที่จะประสบกับความสําเร็จในชีวิต  โดยการแสวงหาความถูกตอง  
ในชีวิตประจําวัน 
  2. การแสดงความเคารพนับถอืตอผูวายชนมไปแลวหรือดวงวิญญาณตางๆ ที่เกี่ยวของ
กับตน 
  3. ความพยายามที่จะแสวงหาความรูทีเ่รนลบัเกี่ยวกับอนาคตของตน  โดยการหาวิธ ี
ตางๆ ใหเขาถึงเทพยดาเจาทั้งหลาย 
 1.4 วัฒนธรรมดนตรีและพิธีกรรม 
  สุมาล ีนมิมานภุาพ (2529: 11) ไดกลาวไววา การศึกษาโดยใชหลกัวชิาEthnomusicology   
เปนการนําวัฒนธรรมทางดนตรีของชนชาติหรือเผาตางๆ  มาเปรียบเทียบกันใน 3 ลักษณะ ดังนี้ 
   1. เปรียบเทียบเสียงดนตรีจากบทเพลงที่เกาทีสุ่ด 
   2. เปรียบเทียบรูปรางของเครื่องดนตรี 
   3. เปรียบเทียบวัสดุที่ประกอบเปนเครื่องดนตรี 
  สุกรี เจริญสุข (2538: 5) กลาวไววา ดนตรีมีความเกี่ยวของกับวัฒนธรรม ที่แสดงออก
ถึงอารมณมนุษย เปนศิลปะแหงอารมณ ปรุงแตงมาจากอารมณ อารมณของคนหอหุมไปดวย
วัฒนธรรม ทั้งทีเ่ปนวัฒนธรรมกลุม  และวัฒนธรรมสากล ที่แสดงถึงสําเนียงของภาษาวิถีชีวิตของวัฒนธรรม
นั้นๆ 
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  เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2540: 30) ไดกลาวไววา ในดานดนตรีที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม ของ
จีนนี ้ เดิมทีเดียวดนตรีที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมการบวงสรวงเซนไหว เทพยดา ฟา ดิน ตามลัทธิขงจื้อ  
มีลักษณะเปนดนตรีบรรเลง ไมมีคํารอง การบอกกลาวแดเทพยดา ฟา ดิน กระทําโดยการสวด  อยางไรก็ตาม 
ต้ังแตสมัยราชวงศซอง ไดมกีารประพนัธคํารองใหสอดคลองกับทํานองดนตรี ซึ่งทํานองเพลงในดนตรี
ขงจื้อมีทั้งที่เปนทํานองที่ประกอบดวย 7 เสียง และ 5 เสียง อยางไรก็ตาม ทํานองที่ประกบดวย 5 เสียง 
ไดรับความนิยมมากกวากรณีของ 7 เสียง 
 1.5 ดนตรีและเครื่องดนตรีจีน 
  มีความเชื่อที่เกี่ยวกับการใชดนตรีเขาสูพิธีกรรม เพื่อใหเสียงดนตรีที่บรรเลง ประสานเสียง
นั้น จะทําใหเสยีงดนตรีนําไปสู เขาสูความเชื่อและความศรัทธาได ดังที่ จิตรา กอนันทเกียรติ (2542: 
138 – 142) กลาวไววา คนจนีโบราณเชื่อวา เสียงดนตรีชวยขับไลส่ิงชั่วรายใหพนไป และการคิดสราง 
เครื่องดนตรี เสยีงดนตรีมีมาตัง้แตปฐมกษัตริย – อ่ึงตี่ เมื่อประมาณ 4,700 ป สวนการนาํดนตรีเขามารวม
ในการสวดมนตของพระจีน พรอมกับพระพุทธศาสนา ซึ่งเผยแพรเขาประเทศจีนใน พ.ศ. 610 แลวมี
วิวัฒนาการเรื่อยมา 
  เครื่องดนตรีจีนที่พระจีนใชในการสวดมนตมี ดังนี ้
   1. บักฮื้อ มีขนาดเล็ก – ใหญ ใชเคาะจังหวะ การเคาะบักฮื้อเปนจังหวะรับกับการสวด 
ชวยไมใหผูสวดเหนื่อยมาก เพราะจังหวะทีเ่คาะคือจงัหวะทีพ่ระไดพักหายใจ ฟงมาวา ถาตองการสวดชา 
เคาะชา ถาจะเรงจงัหวะกเ็คาะเรว็ขึ้น การเคาะบักฮือ้ในการสวดมนตหมู ชวยใหสวดไดจังหวะประสานกนั 
โดยการเคาะแตละครั้งคือหนังสือแตละตัว 
   2. ต่ีตา คือ ป 
   3. อิมเค็ง เปนกระดิ่งดามยาว 
   4. ปงเจ็ง คือ ระฆังเล็ก 
   5. บ๊ัว คือ ฉาบ 
   6. เล็ง คือ กระดิ่ง ฯลฯ 
  หลัว (1982: 3) และ จาง (1974: 3) เพื่อใชประโยชนในการตอบสนองตอสังคมชาว
แตจิ๋ว ที่เห็นเดนชัด มีการนําดนตรีแตจิ๋ว ไปใชใน 3 โอกาส คือ 
   1. ใชในการบรรเลงดนตรีแตจิ๋ว ตามงานรื่นเริงตางๆ 
   2. ใชในการแสดงอุปรากร 
   3. ใชในพิธีกงเต็ก  
  ในปจจุบันมกีารปรับปรุงงิว้แตจิ๋วใหพฒันาข้ึนและเริม่ดําเนนิการไปแลว เชน การใชคํารอง 
ที่เปนภาษาไทย หรือแมแตนาํดนตรีของงิ้วภาษาอืน่ที่เปนแบบ 12 คร่ึงเสยีง (Semitone) มาทาํใหดนตรี
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แตจิ๋วทนัสมยัมากขึน้ เมื่อพจิารณาถงึวัฒนธรรมและคุณคาในศิลปะอันเกาแกของดนตรีจีนแตจิว๋ รวมทัง้
วงดนตรีจีนแตจิ๋วที่มนีักดนตรี เพลงเปนของชาวแตจิ๋วอยางแทจริง มีบทบาททั้งทางดานดนตรีแตจิ๋ว
และสมาคมชาวจีนในประเทศไทย  
  เรืองรอง รุงรัศมี (2542: 30) ไดกลาวถึงเครือ่งดนตรีจนีทีม่ีน้าํเสยีงและลีลาเฉพาะ ทีฟ่ง
แลว ไพเราะ นัน่คือ ขลุยผวิของจีนที่ทาํใหน้าํเสียงกังวาน กองไกล และใสสะอาด ใหอารมณได หลากหลาย  
และถือเปนเครื่องดนตรีชิ้นเอกที่มีผูเลนแพรหลายมากที่สุด    
  ดวงใจ อมาตยกุล (2533: 24) ไดกลาวถึงการสวดมนตของชาวพุทธในจีนวา การสวดมนต
ของชาวพุทธในจีน มี 2 แบบ (Buddhist Chant) คือ 
   1. Plain Style เปนการสวดที่ไมมีดนตรีประกอบ มีเพียง Wood Block เรียก mui   
หรือ อาจเรียกวาบาตร (พระ) เหล็ก หรือกลอง 
   2. Accompanied Style เปนการสวดที่มีดนตรีประกอบ เปนลักษณะวงดนตรี มี
ซอ ซึง ขลุย กลอง และอาจมีออรแกนไฟฟาประกอบ 
    2.1 ชวงกวางของเสียงสวดจะอยูภายใน 1/2 ถึง  2 Octaves 
    2.2 ภาษาที่ใชเกิดจากการผสมผสานกันของภาษาจีนโบราณกับภาษา
สันสกฤตเสยีงทํานองสวดอยูในลักษณะ Pentatonic อาจเปน 4 เสียง หรือ 6 เสียง การสวดมีหัวหนา
เร่ิมข้ึนสวดกอน จึงเริ่มสวดตามเปนหมวดหมู ชวงทายของการสวดจะเร็วขึ้น 
    2.3 ลักษณะทาํนองของการสวดเปน Monophony อาจจะม ี Drone ในบางครั้ง  
และในบางครั้งฟงคลาย Chord  เรียกวาเปน Quasi – Harmony ในบางครั้งการสวดจะมีการเปลี่ยน 
Mode ไปเร่ือยๆ คลายจะเปน Metabole 
  คมสนัต วงศวรรณ (2547: ออนไลน)ไดกลาววา ประเทศจนีเปนประเทศทีม่ีอารยธรรมสงู  
และมีวัฒนธรรมเกาแกยอนหลังไปกวา 4,000 ป มีดนตรีหลายชนิดที่มีความแตกตางกัน ทางตะวัน
เฉียงเหนือ นิยมใชลักษณะทํานองคลายเสียงในบันไดเสียงไมเนอร (minor) ทางตะวนัเฉียงเหนือใช
บันไดเสียง 7 เสียง และใชการดําเนินทํานองในลักษณะกระโดด และใชคูเสียงกวาง เชน  คู 4 , คู 5, 
คู 8 ทางตะวนัออกและสวนกลางของจนีในบันไดเสียง 5 เสียง และใชทาํนองเรียบ ไมกระโดด  จังหวะ
ที่ใชแตกตางกนั มีต้ังแตการใชจังหวะคู (duple) เชน ในงิว้ที่มกีารกาํหนดจังหวะแนนอน จนถึงการใช
จังหวะที่ผิดไปจากปกติ เชน ในการบรรเลงเครื่องดีด chin และการใชจังหวะคู (duple) และจังหวะ
สามพยางค (triple) ในขณะเดียวกนัของงิว้ปกกิง่ การรองโดยทั่วไปจะเปนการรองแนวเดียว มีการรอง
เดี่ยวสลับหมู แบบโตตอบกันในละครเสฉวนและพบการรองหลายแนวคลายออรแกนนํา (Organum) 
ในมณฑลกวางสี 
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  พูนพิศ อมาตยกุล (2529: 1) ดนตรีแตจิ๋วเปนชื่อรวมของดนตรีพื้นเมืองแตจิ๋ว และซวัเถา  
มณฑล กวางตุง ซึ่งมีอยูหลายประเภท ดังตอไปนี้ 
   1. ดนตรี หี่ซี เปนดนตรีที่มีเครื่องดนตรีประเภทดีด สี ตี เปา อยูดวยกัน ไดแก พวก
ซอพิณ ขิม จะเข รวมกับดนตรีประเภทเครื่องเปา ไดแก ขลุย แคน ป และดนตรีประเภทเครื่องตี
ไดแก กรับ เกราะ กลองเล็ก ฉ่ิง ฉาบ 
   2. ดนตรี เต็กเถา (ตจ.) เปนดนตรีที่ขลุยเปนสําคัญ และยังมีดนตรีฆอง กลองเต็กเถา 
   3. ดนตรี ฮั่นเตี้ยว เปนงิ้วจนีฮัน่แหงกวางตุง 
   4. ดนตรี เหมี่ยวถัง (ตจ.) เปนดนตรีที่เลนในหองโถงของศาล (บรรพบุรุษ ศาลเจา) 
   5. ดนตรี เจง (ตจ.) เปนดนตรีที่มีจะเขจีนเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญ 
   6. ดนตรี ต่ัวหลอโกว (ตจ.) เปนดนตรีฆองกลองวงใหญ 
   7. ดนตรี เสี่ยวหลอโกว (ตจ.) เปนดนตรีฆองกลองวงเล็ก 
   8. ดนตรี โซวหลอโกว (ตจ.) เปนดนตรีฆองกลองที่ใชฆองโซว 
   9. ดนตรีซี่ เปนดนตรีที่มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดเปนสําคัญ ไดแก ซาฮี ้(พิณ  3 สาย)  
ขนาดเล็ก เจง (จะเขจีน) และปแป ในบางครั้งเพิ่มพาฮี้ 1 คัน และขลุย 1 เลา 
 ดนตรีพื้นเมืองทั้ง 9 ประเภทนี้ มีวงดนตรีประเภทที่เปนลักษณะวงประสมที่มีเครื่องดนตรี 
หลากหลายตางๆ ทั้งตีจังหวะและเลนทํานอง บรรเลงรวมกันไป ไดแก วงดนตรี ประเภท หี่ซี เต็กเถา   
ฮั่นเตี้ยว เหมี่ยวถัง และดนตรี เจง สําหรับดนตรีประเภทหลอโกว มีการบรรเลงที่เนนหนักไปทางดาน
ฆอง กลอง เปนสวนใหญ โดยมีฆองและกลอง อยูเปนจาํนวนมากและในดนตรีหลอโกว บางประเภท
ยังจัดใหมีการแสดง การตีฆองกลอง ดวยลกัษณะทาทางลลีาตาง  ๆดนตรพีืน้เมอืงตาง  ๆเหลานี้นกัดนตรี
แตจิ๋วเปนคนคัดเลือกมาบรรเลง 
  เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2540: 30) เครื่องดนตรีที่นํามาใชประกอบในการบรรเลงเพลงของ
ชาวจนีนัน้ จะแบงไดเปน 8 ประเภทดวยกัน คือ 
   1. โลหะ (Chin) ไดแก ระฆงัและระฆังราว  
   2. หิน (Che) ไดแก กังสดาลหินชนิดเดี่ยว และกังสดาลหินชุด 
   3. ไม (Mu) ไดแก Yu เกราะไมรูปเสือ บรรเลงดวยวิธีกวาดถบูนหลัง 
   4. ดิน (T’u)  ไดแก Hsuan ขลุยดินรูปทรงกลม 
   5. หนงั (Ko) ไดแก เฉียงกุ (Chieng – ku) กลองรูปทรงที่ปองตรงกลาง มีขนาดใหญ 
ยิงก ุ(Ying – Ku) กลองรูปทรงที่ปองตรงกลาง มีขนาดกลาง  โชกุ ( So-ku) กลองรูปทรงที่ปองตรงกลาง
มีขนาดเล็ก 
   6. ไมไผ (Chu) เฉียว ขลุยที่เปาจากสวนปลาย 
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   7. น้ําเตา (P’ao) เชง แคนผิว  และ Yu แคนผิวขนาดใหญ 
   8. ไหม (Hien) ฉิน จะเข 7 สาย   
 1.6 การสืบทอดทางดนตรี 
  กฤษฏางค ไวยนนัท (2548: 23 – 25) ไดศึกษาวิจยัเรื่องการสืบทอดวงปพาทยลุมน้าํลพบุรี  
โดยไดมแีนวคดิและทฤษฏทีีใ่ชในการวจิัย ซึ่งสรุปกรอบแนวคิด ในการศึกษากระบวนการเรียนรู และ
สืบทอดภูมิปญญาชาวบาน โดยนําเอากรอบแนวคิดของ เอกวทิย ณ ถลาง (2540: 45 – 48) ทีว่ิเคราะห
และประมวลลักษณะการเรียนรูของชาวบาน 8 ประการ และไดผนวกกับแนวคิดเกี่ยวกับลักษณะสําคัญ
ของกระบวนการเรียนรูที่ สีลาภรณ นาครทรรพ (2538: 27 – 28) เสนอไว 4 ประการ ซึ่งมี 2 ประการ
ที่ซ้ําซอน จึงนาํสวนที่แตกตางอีก 2 ประการ เพิ่มเขาไป ทําใหกรอบแนวคิดในการศึกษากระบวนการเรียนรู
และสืบทอดภูมิปญญาชาวบานมี 10 ประการ ดังนี้ 
   1. ในบรรพกาลมนุษยเรียนรูที่จะดํารงชีวิตและรักษาเผาพนัธุใหอยูรอดดวยการลองผิด 
ลองถูก ประสบการณของการลองผิดลองถูก มนุษยก็สะสมความเขาใจของตนไวแลว ถายทอดใหลูกหลาน 
นาน  ๆกก็ลายเปนจารีต ประเพณ ีธรรมเนยีมปฏิบัติ หรือขอหามในวฒันธรรมของกลุมชนนัน้  ๆไป มนษุย  
ก็ส่ังสมภูมิปญญา ในการดํารงชีพไวมากขึ้นและมีความเสี่ยงนอยลง 
   2. มนุษยเรียนรูดวยการลงมือทําจริง ในสถานการณส่ิงแวดลอมที่มีอยูจริง การเรียนรู
และสะสมประสบการณตางๆ ไวในสถานการณจริง ปฏิบัติจริงแลวสานตอไปยงัรุนลกูรุนหลาน แบบ
คอยเปนคอยไป ไดกลายเปนแบบธรรมเนียมหรือวิถีปฏิบัติ 
   3. การถายทอดความรูการเรียนรูจากการทําจริงไดพัฒนาตอมาจนเปนสงตอ (Transmission) 
แกคนรุนหลงัดวยการสาธิตวิธีการและการสั่งสอนดวยการบอกเลา (Oral Tradition) และการสราง
องคความรูไวเปนลายลกัษณ (Literary Tradition) ซึ่งโดยทั่วไป การถายทอดภูมิปญญาของชาวบาน
จะนิยม 2 วิธแีรก ในกรณทีี่เปนศิลปะ/วทิยาการระดับที่มคีวามซบัซอน หรือลึกซึง้จะใชวิธีลายลักษณ 
   4. การเรยีนโดยพธิีกรรม ซึง่มีความศกัดิ์สิทธิ ์และมีอํานาจโนมนาวใหคนทีม่สีวนรวม
รับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการเขาไวในตัว เปนการตอกย้ําความเชื่อกรอบศีลธรรม
จรรยา ของกลุมชนแนวปฏิบัติและคาดหวัง โดยไมตองใชการจําแนกแจกแจงเหตุผล 
   5. ศาสนาทัง้ในดานหลักคําสอน ศีล และวัตรปฏิบัติ ตลอดจนพิธกีรรม และกิจกรรม
ทางสงัคมที่มวีดัเปนศนูยกลางของชุมชนเชงิการเรยีนรู ลวนมีสวนตอกย้าํภูมิปญญาที่เปนอุดมการณ
แหงชีวิต ใหกรอบและบรรทัดฐานความประพฤติ และใหความมัน่คงอบอุนทางจิตใจ เปนที่ยึดเหนีย่ว
แกคน ในการเผชิญชีวติบนความไมแนนอน อันเปนศีลธรรมอยางหนึ่ง สถาบนัศาสนาจึงมีอิทธิพลตอ
การเรียนรูของคนที่อยูรวมกนัเปนหมูเหลา  
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   6. การแลกเปลี่ยนความรูประสบการณ ระหวางชุมชนที่แตกตางกนัทัง้ในทางชาติพนัธุ
ถิ่นฐานทาํกิน รวมถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม ทําใหกระบวนการเรียนรูขยายตัว มีความคิดใหม 
วิธีการใหมเขามาผสมผสานกลมกลืน บางขัดแยงกัน แตทาํใหเกิดการเรยีนรู ที่หลากหลายกวางขวาง
ทั้งในดานสาระรูปแบบและวิธีการ  
   7. การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) ในการแกปญหา ไดมีความ
พยายามเลือกเฟนเอาความเชื่อ และธรรมเนียมปฏิบัติ ที่สืบทอดกันมาในสังคม ประเพณีมาผลิตซ้ํา
ทางวัฒนธรรมใหตรงกับฐานความเชื่อเดิมขณะเดียวกันก็แกปญหาในบริบทใหมไดระดับหนึ่ง 
   8. ครูพักลกัจาํเปนการเรียนรูในทํานองแอบเรียน แอบเอาอยาง แอบลองทําด ูตาม
แบบอยางที่เฝาสังเกตอยางเงียบๆ แลวรับเอามาเปนของตน เมื่อสามารถทําไดจริง ซึง่เปนวิธธีรรมชาติ 
ธรรมดาของคนในการเรียนรูจากผูอ่ืน  
   9. การเรียนรูเปนกระบวนการกลุม ที่เกิดจากชาวบาน ไดรวมพูดคุย แลกเปลี่ยน
ความคิดเหน็ วพิากย วิจารณ ต้ังคําถาม หาคําตอบ หาแนวทาง และอื่นๆ ในการดําเนินวิถีชีวิตรวมกนั 
   10. การเรียนรูจากการแกปญหาในชีวิตจริง ดังนั้น การเรียนรูของชาวบาน และชุมชน 
จึงมิไดมีความหมายเพยีงการยกระดับความคิด สติปญญาของชาวบาน ใหสูงขึ้นเทานั้น แตการเรียนรู
ของชาวบาน และชุมชนเปนเรื่องของวิถีชีวติ ของชาวบาน ของทองถิ่น ของชุมชน จึงทําใหงายตอ
การทําความเขาใจและเรียนรู  
   นอกจากไดสรุปกรอบแนวคิดในการศึกษากระบวนการเรียนรู และสืบทอดภูมิปญญา
ชาวบาน 10 ประการ แลว ยังไดกลาวถงึ ทฤษฏีการเรียนรูแบบส่ิงเรา และการตอบสนอง (Associative 
Theory) ทฤษฏีนี้ ไดอธิบายวา พืน้ฐานการกระทาํของบุคคลขึ้นอยูกบัอิทธพิลของสิง่แวดลอม (Passive) 
หนาที่ของผูสอน คือ จัดประสบการณการเรียนรูใหกับผูเรียน หลักของทฤษฏีส่ิงเราและตอบสนอง คือ 
   1. การเสริมแรง (Reinforcement) เปนตัวกระตุนทีท่ําใหเกิดการตอบสนอง หรือ
พฤติกรรมการเรียนรู 
   2. การฝกฝน (Practice) ไดแก การทําแบบฝกหัด การฝกซ้าํเพื่อใหเกิดทกัษะ ใน
การแกปญหาที่สัมพันธ โดยเฉพาะวิชาที่เกีย่วกับการปฏิบัติ 
   3. การรูผลการกระทํา (Feedback) ไดแก การที่สามารถใหผูเรียนไดรูผลการปฏิบัติ
ไดทันท ี
   4. การสรุปเปนกฎเกณฑ (Generalization) ไดแก การไดรับประสบการณตางๆ ที่
สามารถสรางมโนทัศน (Concept) จนกระทั่งสรุปเปนกฎเกณฑที่จะนําไปใชได 
   5. การแยกแยะ (Discrimination) ไดแก การจัดแยกประสบการณที่ผูเรียนสามารถ
แยกแยะความแตกตางของขอมูลไดชัดเจน 
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   6. ความใกลชิด (Contiguity) ไดแก การสอนทีคํ่านึงความใกลชิดระหวางสิง่เรา และ
การตอบสนอง เปนตน 
 1.7 สภาพและบทบาททางดนตรี 
  สงัด ภูเขาทอง (2545: 38) กลาววา การแสดงงิ้วของจีน ผูเขามาใหม เพื่อเขาสูอาชีพนี้  
ไมวาจะเปนนกัแสดงหรือนักดนตรี จะตองทําพิธีไหว “เหลาเอี๊ย” หมายถึงผูอาวโุส ในฐานะเจาประจาํ
โรงงิ้วเสียกอน สําหรับนักดนตรี ในพธิีไหวจะตองเตรียมสิ่งของตอไปนี้มาบูชาครู คือ  
   1. ผาแดง เปนสัญลักษณแหงความเปนมงคล 
   2. สม หรือ ”ไตกิก”  แปลวาโชคดี 
   3. อ่ังเปา คือซองแดงใสเงินเพื่อบูชาครู 
   4. ไมตีกลอง เปนสัญลักษณของดนตรีที่ควบคุมการแสดงงิ้วทัง้หมดและเปนใหญ
ที่สุดของกลุมดนตรี 
  ในการแสดงงิ้ว ดนตรีนบัวา มีบทบาทมาก เขาแบงดนตรีออกเปน 2 กลุม คือ ฝายกลอง  
(โกวคา) กับฝายเครื่องสาย (ฮี้คา) โดยวางดนตรีอยูคนละฝงตรงขามกนั ฝายกลองอยูทางซายมือผูชม 
ฝายเครื่องสายอยูทางขวามือ ฝายกลองถือวา สําคัญที่สุด เปนหวัใจของการแสดงทีเดียว คือ นอกจาก
จะใหจังหวะแลว ยังทําหนาที่เปนผูบอกสัญญาณ กํากับทาทางการเคลื่อนไหวของการแสดงการให
คิวการเปลี่ยนฉาก การเขา-ออกการแสดง เปนตน ฝายกลอง อาจจะมีฆอง ฉาบหรือกรับก็ได ผูนํา
กลุมฝายกลองเรียกวา ”พะโกวซิงแซ” แปลวา ครูผูตีกลอง คือ ครูกลองนั่นเอง 
  ในปจจุบันดนตรีแตจิ๋วที่ยังมบีทบาทตอสังคมชาวจีนมีใหพบเห็นเดนชัดไดทั่วไป ไดแก 
ดนตรีแตจิ๋วที่บรรเลงอยูตามสมาคมตาง  ๆและที่ปรากฏอยูในพิธีกงเตก สวนในดานอุปรากรจีนแตจิ๋วนั้น
พบเหน็ไดไมบอยนัก เนื่องจาก เปนการแสดงที่มีราคา การวาจางสงูกวาเมื่อเทียบกับคูแขง เชน ภาพยนตร
ที่เจาภาพจัดมาฉายแทน ทําใหงิ้วแตจิ๋วมีงานแสดงนอยลง ผูที่มุงมั่นและมีใจรักในศิลปะแขนงนี้เทานัน้
ที่จะสามารถเก็บรักษาศิลปะงิ้วนี้ใหคงรอดตอไปได สําหรับพิธีกงเตกนั้น ในปจจุบันก็ลดนอยลงไป
มากกวาแตกอนเหลือเพียง 12 – 13 งานตอเดือน ซึ่งเดิมเคยมรงานเกือบทุกวัน  ชวงเดือน 8 เดือน 9 
เดือน 10 ของจีนมมีากกวาเดอืนอืน่  ๆและนอยที่สุดชวงหลงัตรุษจีน (กวี ศิลปศิริ หรือ โอวตี๋ : สัมภาษณ) 
 
2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 ทรงพล สุขุมวาท (2545: บทคัดยอ) ไดทาํการวิจัยเรื่อง ดนตรีแตจิ๋ว : กรณีศึกษาวงดนตรี
คลองเตยเหลีย่งหลักฮงึ ผลการวิจยัพบวา วงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลกัฮงึ เปนวงดนตรีประเภท ซือจู  
เรียกวาวงหี่ซี่ มีนักดนตรีอยูในเมืองไทยมานาน มีเครื่องดนตรีประเภทขลุย ไดแก หวยเต็ก ถงเซียว  
ประเภทซอ ไดแก ยี่ฮี ้หยี่ฮู พาฮี ้ต่ัวผา ประเภทขมิ ไดแก เอี่ยวคิม้ประเภทพิณ ไดแก ปแป มีบทเพลง
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พี่ซี่ ที่เปนซือผู โบราณของแตจิ๋ว  การสืบเนื่องทางโครงสรางของเพลงพบวา เรเปอรทัวรที่สําคัญของ
หี่ซี่ มาจากฉิวไผ ที่เปนทํานองโบราณสําคัญ 
  วีเกียรติ มารคแมน (2539: บทคัดยอ) ไดกลาวไววา ดนตรีในการแสดงงิ้วเปนดนตรีที่มี
เอกลักษณเฉพาะตัว ซึ่งปรากฏในเรื่องของเครื่องดนตรี การผสมวง การจัดวงดนตรี และแบบแผน
ทฤษฎี ซึ่งไดแกระบบเสียง พบวา 7 เสียงแบงเทา ทํานองแบงออกเปน 4 ประเภท ไดแก ทํานองหลัก 
(ต่ังลัก) ทํานองเบา (คิงลัก) ทํานองพลิกสาย (ฮวยสั่ว) และทํานองอั่วะโหงว โดยประเภทของทํานอง 
ใชแสดงออกทางอารมณตางกัน การผสมผสาน และการพลิกแพลงของประเภททํานอง อัตราจังหวะ 
และประเภทจังหวะกอใหเกดิเพลงที่มีความหลากหลายที่สามารถแสดงออกทางอารมณอันซับซอน  
ในการบรรเลง ใหความสาํคญักับการถายทอดอารมณมากเปนพิเศษ เพลงๆ หนึ่ง สามารถบรรเลงได
หลายแบบแลวแตสถานการณของการแสดง  
  เรวดี อ้ึงโพธิ์ (2545: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาวิจัยดนตรีในพิธีกงเตกแบบอนัมนิกาย 
: กรณีศึกษาคณะดนตรีของวดัโลกานเุคราะห ผลการวจิัย พบวา ดนตรีมบีทบาทความสาํคัญตอพธิีกรรม 
คือ ใชบรรเลงประกอบการสวดมนต เพื่อใหพระยึดแนวทาํนอง ใชบรรเลงประสานกับเครื่องเคาะจังหวะ
ของพระ และใชเปนสัญญาณบอกขั้นตอนการขึ้นตนและจบพิธีกรรมตางๆ และใชสรางบรรยากาศ
ในงาน ซึ่งเปนผลใหพีกรรมมีเอกลักษณและมีลําดับข้ันตอนที่ชัดเจนยิ่งขึ้น ดนตรีที่ใชประกอบพิธี
กงเตก มีการสืบทอดแบบปากตอปาก ลักษณะดนตรีเปนแนวทํานองเดียวมีลักษณะทาํนองเปนแนว
ซ้ําๆ มีการแปรทํานองโดยไมทิ้งทํานองหลักในวรรคสั้นๆ มีกระสวนจังหวะแบบหางๆ และสวนใหญ
เปนกระสวนจงัหวะที่มีระยะหางของจงัหวะเทาๆ กนั ใชบันไดเสียงแบบ 5 เสียง ทํานองจบมีลักษณะ
ของทาํนองในทิศทางของเสยีงที่สูงขึน้ มีลักษณะของการใชจังหวะแบบเฉพาะในบทเพลง ไมมีการแบงขัน้
ความเร็วของจังหวะแตใชจังหวะเดียวที่มีการเรงจังหวะ 
  แสงอรุณ กนกพงศชัย (2542: บทคัดยอ) ไดทําการวิจัยเรื่อง ความกตัญูของชาวจีน
ที่สะทอนผานพิธีกงเต็ก : กรณีศึกษาพิธีกงเต็กจีนไหลําในสังคมไทย กลาวไววา พิธีกงเต็กจีนไหหลํา ใน
สังคมไทย มลัีกษณะเนื้อหาที่สะทอนถึงคุณธรรมกตัญู ทั้งในสวนของเครื่องแตงกายลูกหลานที่
เขารวมพิธ ีหรือข้ันตอนตางๆ  ของพธิีกรรม โดยเฉพาะพิธีแกกรรมใหผูตาย การจําลองเหตุการณหลังความตาย 
กับโลกของคนเปน ใหลูกหลานไดรูเหน็เหตกุารณที่ผูตายเผชิญในสิ่งดีๆ กอใหเกิดความรูสึกอบอุนใจ 
เปนการชดเชยอารมณพลัดพราก สูญเสีย อยางไรดี พธิีกงเต็กจีนไหหลํานาจะมีแนวโนมลดบทบาทลง  
เพราะลกูหลานชาวจนีสวนใหญอยูในสิ่งแวดลอมทีเ่ปนไทย โดยเฉพาะสังคมในเมอืง ซ่ึงเปนลกัษณะ
สากลมากขึ้น แตหากไดมีการปรับเปลี่ยนพิธีกรรมใหลูกหลานซาบซึ้ง หรือเขาใจคุณคา ความหมาย
มากขึ้น พธิีกรรมดังกลาวกน็าจะเปนประโยชนตอการสรางโลกทัศน เปนการสรางสายสัมพันธของ
คนในหมูเครือญาติ ไดเปนอยางดี โดยเฉพาะในสังคมปจจุบัน ซึ่งใหความสําคัญตอความเจริญทางวัตถุ 
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จนละเลยคุณคาทางจิตใจ 
  รัศมี เอื้ออารียไพศาล (2546: บทคัดยอ) การทําการวิจัยเรื่อง ดนตรีพิธีกงเต็กจีนแคะ 
กรณีศึกษาโรงเจคิ้น ชูอํา ผลการวิจัยพบวา โรงเจคิ้น ชูอํา เปนโรงเจจีนแคะที่มีผูประกอบพิธีทั้งหมด 
12 คน เทพเจาที่โรงเจ ที่ใหความนับถือคือ เจาแมกวนอิม สมาชิกของโรงเจตองเปนหญงิเทานัน้  
การประกอบพิธีกงเต็กใชบทสวดทั้งหมด 13 บทหลัก ซึ่งบทสวดในแตละชุดนั้น สามารถปรับเปลี่ยน
ไดตามรูปแบบของการประกอบพิธ ี ผูประกอบพิธกีงเต็กเปนผูทีท่าํหนาที่ในการสวดมนต รองและเลน
เครื่องดนตรีเอง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีเปนเครื่องประกอบจังหวะทั้งหมด สวนทํานองเพลงนัน้
เกิดจากการขับรองของผูประกอบพิธี ลักษณะทํานองเปนแบบทํานองเดียวกนัมี ผูรองหลายคน เครื่องดนตรี
ที่ใชในการประกอบพิธีแบงไดเปน 2 กลุมคือ เครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบพิธหีนาโตะพิธี และเครื่องดนตรี
ที่ใชขณะเดินประกอบพิธี นอกจากนี้ ยังพบวา เพลงสงเจา เปนเพลงที่ผูประกอบพิธีตองรองภายหลัง
จากการประกอบพิธีแตละชุด เพื่อแสดงความเคารพตอเทพเจาที่ไดอัญเชิญมารวมในพิธีกรรม  
  ดารารัตน เมตตาริการนนท (2532: 133) ไดทําการวิจัยเรื่องชาวจีนในอําเภอ 2 แหง 
ในจังหวัดยโสธร กรณีศึกษาเปรียบเทียบเฉพาะกรณี กลาววา ทางดานการกลมกลืนทางวัฒนธรรม
พบวา ชาวจีนในสุขาภิบาลทรายมูล และสุขาภิบาลกุดชุม ปจจุบันสวนใหญเปนชาวจีนรุนลูกหลาน
เหลน ที่เติมโตขึ้นในสภาพแวดลอมที่แตกตางจากบรรพบุรุษ ความเชื่อศาสนาที่กลมกลืนแลว ความใกลชดิ
ตอการมีกจิกรรมรวมกนัระหวางชาวจนีและชาวไทย การแตงงานขามชาติพนัธุ ตลอดถึงกระบวนการ
เรียนรูทางสงัคม โดยผานกระบวนการเรยีนรูหลายทางดวยกัน ไมวา จะเปนทางดานการเมือง เศรษฐกิจ 
สังคม การศึกษา ฯลฯ ส่ิงเหลานี้ มีผลตอการกลมกลืนของชาวจีนทัง้สองแหง 
  รสสุคนธ อินคง (2546: บทคัดยอ) ไดศึกษาการสืบทอดปพาทย ในจังหวัดอางทอง 
ผลการวิจยัพบวา ปจจุบันจังหวัดอางทอง มีคณะปพาทยทั้งหมด จํานวน 34 คณะ นกัดนตรี 398 คน 
สวนใหญเปนชาย นักดนตรีอายุระหวาง 10 – 30 ป มีมาก แสดงใหเห็นวา มีการสบืทอดปพาทยสู
เยาวชนปจจุบันมาก สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ บทบาทของปพาทย
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ที่ปพาทยมีความสําคญัในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปจจุบันพบวา การบรรเลง
ปพาทยเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญ เปนพิธกีรรมในงานศพ การบรรเลง เพื่อประกอบการแสดง
ลดนอยลงมาก กระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา ความเชื่อในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยงัเหมือน
ในอดีต คือ ผูปกครองนําเด็กมาฝาก พธิกีรรมในการจับมือกอนเริ่มเรียนปพาทยเรียนเพลงสาธุการ 
สถานที่เรียน ยงัใชบานครูเปนสถานศึกษา มีเครื่องดนตรีเปนสื่อ และอุปกรณการเรียนการสอน เนื้อหา
การสอนเริ่มเปลี่ยนแปลงไปโดยการนาํเพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุด โหมโรงเชา โหมโรงเยน็ เพลงเรื่อง 
เพลงพิธีกรรม วิธีสอนใชวิธีการสาธิตเปนหลัก 
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  มานะ  ธานี (2546: บทคัดยอ) วัฒนธรรมการบรรเลงปพาทย จงัหวัดสงิหบุรี มบีทบาท  
ทางดานสังคม และวัฒนธรรม 2 ลักษณะคือ ดนตรีประกอบพิธีกรรม เชน พิธีศพ พิธีไหวครูดนตรีไทย 
และดนตรีประกอบการแสดง เชน ลิเก หนังใหญ ซึง่กิจกรรมทางวฒันธรรมดังกลาวสรางความเข็มแข็ง
ทางวัฒนธรรม ตามแนวความคิดของศาสตราจารยนายแพทยประเวศ วะสี สรุปได 2 ขอ ดังนี้ 
   1. ดานจิตใจ มีจติใจงดงามประพฤติปฏิบัติอยูในขนบธรรมเนยีมประเพณี อยูในกรอบ  
ศีลธรรมอันดีงาม เปนการสรางศักดิ์ศรี และความภาคภูมิใจในหมูคณะ 
   2. สอดคลองกับการปกครองระบอบประชาธิปไตย คือ มีสวนรวมในการตัดสินใจ และ
เสนอความคิดเห็น 
  อารีรัตน เรืองกําเนิด (2514: บทคัดยอ) ไดทําการวิจัยเรื่อง การศึกษาวงโหมงครึ่ม 
ดนตรี สําหรับงานศพ ในจังหวัดชุมพรกลาววา วงโหมงครึ่ม เปนที่รูจักและนิยมรับบรรเลงในงานศพ 
ชวงปพ.ศ.2440 – 2500 การบรรเลงแตละครั้ง มีรูปแบบประเพณีต้ังแตการติดตอรับงานการไหวครู  
การเบิกโรง การบรรเลงเพลง มีเอกลักษณของวงคือ นักดนตรีตองรับประทานยําหยวก ซึ่งเปนเครื่อง
บูชาครู บทบาทและหนาที่ในสังคมของวงโหมงครึ่ม มีลักษณะหนาที่แฝง กลาวคือ เปนตัวแทนของ
ระบบสัญลักษณทางสงัคม กระตุนใหเกิดการตอบสนองทางจิตวทิยาและกายภาพ รักษาบรรทัดฐาน
ทางสังคม และรักษาเอกลักษณของพิธีกรรม การที่สภาพแวดลอมทางสังคมเปนสังคมกสิกรรม มี
การแบงการปกครองชดัเจน สมาชิกรูจกัหนาที่ของตนเองทาํใหสมาชิกในวงรูจักสรางทาํนองเพลง  ทาํนอง
ซับซอน รูจักการบรรเลงอยางมีลําดับข้ันตอน  
  ฉัตรแกว สิมารักษ (2514: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเรื่องประเพณีการทําศพ ของ
ชาวไทยอิสลามพบวา มนุษยไดมีประเพณีการทําศพมานานแลว  อยางนอยที่สุดเทาทีพ่บหลักฐาน
ทางโบราณคดีกอนประวัติศาสตรด้ังเดิม ต้ังแตยุคสมัยหินกลาง ซึ่งมีอายุไมตํ่ากวา 10,000 ป และ
ไดมีวิวัฒนาการเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ประเพณีนั้นมีความแตกตางกันไปในแตละสังคม ซึ่งตางลัทธิ
ความเชื่อถือ นบัต้ังแตการฝง เผา หรือแมแตการทิ้งไวใหสัตวกิน สําหรับประเพณีการทําศพของอิสลาม 
เปนการนําความเชื่อถือและวิธีการที่ใชปฏิบัติอยู ตามคติของอิสลามที่วาการตายเปนการเปลี่ยนสภาพ
จากชีวิตแหงการประกอบกรรมไปสูสภาพการรับผลกรรม 
  ภัทรวรรณ จนัธิราช (2539: ไมปรากฏเลขหนา) ไดศึกษาวจิัยเรื่องกาหลอในอําเภอทุงสง  
จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยศึกษาประวัติความเปนมาของวงกาหลอในภาคใต ความเชื่อ และพิธีกรรม
ของดนตรีกาหลอที่ใชในงานศพ องคประกอบของดนตรีกาหลอและลักษณะกาหลอในภาคใต มีอยู 
2 แนวทาง คือ กาหลอเปนวฒันธรรมของอินเดียที่แพรกระจายเขามายังแหลมมาลายู ต้ังแตคร้ังโบราณ  
สวนแนวคิดที่สองเชื่อวา กาหลอเปนดนตรีที่เกิดขึ้นมาครั้งสมัยพุทธกาล ใชเปนเครื่องประโคมแหนํา
เศียรของทาวมหาพรหม ความเชื่อและพิธกีรรมของกาหลอมีพื้นฐานความเชื่ออยูวา กาหลอ เปนดนตรี
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ที่นาํวิญญาณของคนตายไปสูสวรรค พิธีกรรมของดนตรีกาหลอเริ่มต้ังแตการติดตอวงกาหลอ พธิีกรรม 
การออกจากบาน พิธีกรรมการเขาโรงกาหลอ พธิีกรรมการไหวครู พิธีเบิกปากป พิธตีีกลองสวรรค  
การบรรเลงเพลงพิธีออกโรงกาหลอ พิธทีลายโรง พธิีเบิกทาง พิธีทาํศพ และพิธีคว่าํฆอง ปจจุบันวงกาหลอ
ในพื้นที่ ที่ศึกษาพบวาใชบรรเลงเฉพาะงานศพแตเพียงอยางเดียว 
 จากขอมูลและเอกสาร บทความทางวิชาการ และงานวิจัยที่กลาวมานี้  ผูวิจัยไดนํามาเปน
ขอมูลพื้นฐาน เพื่อเปนแนวทางศึกษาและประยุกตใชในการทําวิจัยเรื่อง ”การศึกษาสภาพ และบทบาท
ของดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลูเขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร” 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาวิจัย 

 
  การศึกษาวจิยั ”การศึกษาสภาพและบทบาทของดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี    
จังหวัดกรุงเทพมหานคร” ในครั้งนี ้ ผูวิจัยเริ่มตนดวยการรวบรวมขอมูลจากงานวิจยั เอกสาร ตํารา 
และบทความตางๆ ที่เกี่ยวของ กับหวัขอ เพื่อเปนพื้นฐานองคความรู จากนัน้ ผูวิจัยไดทําการเกบ็
ขอมูลจากการปฏิบัติภาคสนามและนาํขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการศึกษา นาํมาเรยีบเรียงในรูปแบบ
เชิงพรรณนาวเิคราะห เปนความเรียง โดยไดกําหนดวิธกีารดําเนนิการวิจัยไว ดังนี ้
 
1. การกําหนดแหลงขอมูล  
 1.1  การเลือกพืน้ที่ในการศกึษา การศกึษาครั้งนี ้ ไดกําหนดพืน้ที่แบบเจาะจง (Purposive 
Selective) ซึ่งผูวิจยัไดเลือกศึกษา สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี 
จังหวัดกรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนชุมชนเกาแก และมีชาวไทยเชื้อสายจนี อาศัยอยูมาก โดยออกเกบ็
ขอมูลภาคสนามเกี่ยวกบัองคความรูที่มีบริบทที่เกีย่วของกับการศึกษา ”การศกึษาสภาพ และบทบาท
ของวงดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรีจังหวัดกรุงเทพมหานคร” 
 1.2  การกําหนดประชากรและการเลือกกลุมตัวอยาง ในการศึกษานี้เปนกลุม 
ชาวจนีและชาวไทยเชื้อสายจนีในชมุชนตลาดพล ูหวัหนาคณะดนตร ีนักดนตร ีและชมุชนของคนไทย
เชื้อสายจีนที่มคีวามรูพื้นฐานดานวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อตางๆ และวิถีชีวิตของคนไทย
เชื้อสายจีนในชุมชน 
 
2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลตางๆ ทั้งดานเอกสาร และขอมูลภาคสนาม ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 2.1  การศึกษาขอมูลเอกสาร ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัย และ
บทความตางๆ โดยไดทําการศึกษาจากแหลงขอมูล ดังนี ้       
  2.1.1 สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
  2.1.2 หอสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
  2.1.3 หอสมุดแหงชาติ   กรมศิลปากร 
  2.1.4 หองสมุดศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพ  จํากัด 
  2.1.5 ศูนยมานุษยวทิยาสิรินธร 
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 2.2  การศึกษาและรวบรวมขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจาก 
  2.2.1 การสังเกต (Observation) ผูวิจัยไดใชการสังเกต 2 แบบ คือ การสังเกตแบบมี
สวนรวม และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
  2.2.2 การสัมภาษณ (Interview) การสัมภาษณเปนอกีวิธหีนึง่ที่สําคัญของการเกบ็ขอมูล
งานวิจยัเชิงคณุภาพซึง่ผูวจิยัไดเลือกใชวิธกีารสัมภาษณ 2 รูปแบบ คือ การสมัภาษณแบบเปนทางการ 
และการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ ในการสัมภาษณแบบเปนทางการ ผูวิจัยจะมีการกําหนดคําถาม
ไวลวงหนา โดยมีลักษณะทีต่องการคําตอบแบบเจาะจงในประเด็นทีเ่กีย่วกับดนตรี บทเพลงทีบ่รรเลง 
งานแสดง และการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ เปนการที่ผูวิจยัไดพูดคุย ซักถามเกีย่วกับเร่ืองทัว่ไป 
แตอยูในขอบเขตของเนื้อหา ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณ จาก 
    - บุคคลทั่วไป 
    - วิทยากรตางๆ ที่มีความรูและเกี่ยวของดานวัฒนธรรม 
    - นักดนตรี หัวหนานักดนตรี 
  2.2.3 การบันทึกภาพและขอมูล จะบันทึกภาพเคลื่อนไหวดวย กลองวีดีทัศน บันทึก
ภาพนิ่งดวยกลองถายภาพชนดิฟลมและดิจิตอล บันทึกเสยีงขณะสัมภาษณดวยเครื่องบันทึกเทปเสียง 
เพื่อเปนประโยชนในการเก็บขอมูลจากการสนทนา 
        
3. การจัดทําขอมูล 
 3.1  นําขอมูลที่ไดจากการคนควารวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของมาจัดเรียบเรียง 
ลําดับตามความสําคัญของเนื้อหา 
 3.2  นําขอมูลจากการสัมภาษณมาถอดความ และจัดเรียงโดยใหมีความสัมพันธ
สอดคลอง กับหัวขอและเนื้อหา 
 3.3  นําขอมูลจากแถบบันทึกเสียง   และเทปบันทึกภาพ จดัทําดวยวิธีถอดความ เปน 
ลายลักษณอักษร โดยใหขอมูลมีความสอดคลองและตอเนื่องกัน 
 3.4  นําขอมูลที่เกี่ยวกับทาํนองดนตรี  ผูวิจัยไดนําเสนอทํานองดนตรีมาจากการจดบันทึก
โนตหลักจากผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงดนตรี แลวจึงนํามาปอนขอมูลใหเปนโนตสากล 
 3.5  นําขอมูลที่ได รวมถึงโนต ไปใหผูบรรเลงดนตรี  นักดนตรี ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบ และ
เสนอขอคิดเห็น เพื่อเปนแนวทางในการปรับปรุงแกไขขอมูล 
 3.6  นําขอมูลที่ไดมาตรวจสอบแกไข ปรับปรุง เรียบเรียงเนื้อหา โดยจัดลาํดับใหเปนไปอยาง
สอดคลองสัมพันธกัน 
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4. การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนขอมลูหลัก ใชขอมลูจากเอกสารงานวิจยั
ที่เกีย่วของ ตําราหนงัสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพมิพตางๆ เปนขอมูลสนับสนนุ โดยมรีายละเอียดของ
การรวบรวมขอมูล และจัดเรียงหัวขอในการวิจัยเปนลําดับ ดังนี้ 
 4.1 สภาพของวงดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี  
  4.1.1 สภาพทั่วไปของชุมชน 
  4.1.2 จํานวนคณะ จํานวนนักดนตรีในคณะ 
 4.2 บทบาทหนาทีข่องดนตรีจีน 
  4.2.1 ความเปนนักดนตรี 
  4.2.2 การฝกซอม 
  4.2.3 ครูที่มาฝกสอน 
  4.2.4 การเขารวมกับชุมชน 
  4.2.5 การเผยแพรดนตรีจีน 
 4.3 การสืบทอด 
  4.3.1 ลักษณะการสืบทอด 
   4.3.1.1  สายตระกูล ญาติ พี่ นอง 
   4.3.1.2  สายศิษย  
      4.3.1.2.1 การรับศิษย 
      4.3.1.2.2 สถานที่จัดการเรียนการสอน 
      4.3.1.2.3 กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
   4.3.1.3  การจดจําจากประสบการณ   
  4.3.2 วิธีการถายทอด 
    4.3.2.1 ปากตอปาก 
    4.3.2.2 การสาธิต 
    4.3.2.3 การเรียนจากโนต 
 4.4 บทเพลง 
  4.4.1 บทเพลงบรรเลง 
  4.4.2 บทเพลงรอง 
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ขั้นสรุป 
 ขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการศึกษาวิเคราะห ไดนํามาเรียบเรียงในรูปแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห
เปนความเรียง และสรุปผลเปนรายงานการวิจัย 
 



บทที่ 4 
การศึกษาวิเคราะหขอมูล 

 
1. สภาพของวงดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 จากทฤษฎรีากแกวทางวัฒนธรรม ของรองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท 
  ผูวิจัยไดนําทฤษฎีนี้ มาใชในการศึกษาวิเคราะหขอมูล ดังนี ้
   “ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรมวา ชุมชนที่อยูรวมกนัแตละคนในชุมชนมีจุดหมาย
ในชีวิตที่แตกตางกัน แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกันซึ่งจะเปนรากแกวในชุมชน” มีดวยกัน 
8 ขอ คือ 
  1. อยูอยางไทย 
  2. ใฝใจศึกษา 
  3. เสาะหาความรู 
  4. เขาสูคานิยม 
  5. สรางสมอุดมการณ 
  6. สืบสานวัฒนธรรม 
  7. จดจําประเพณี 
  8. ของดีศาสนา 
 การศึกษาวิเคราะหขอมูลในครั้งนี้ไดใชหวัขอเร่ือง อยูอยางไทย ใฝใจศึกษา เสาะหา ความรู  
เขาสูคานิยม สรางสมอุดมการณ สืบสานวัฒนธรรม จดจําประเพณี 
 อยูอยางไทย - จีน 
      1.1 สภาพทั่วไปของชุมชน 
  ชุมชนยานตลาดพลูมีประวติัความเปนชุมชนมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมกีลุมชน
ที่อาศัยอยูในพื้นที่นี ้ 4 กลุม กลุมแรก คือ กลุมชาวไทย ซึ่งสวนหนึง่อยูในพืน้ที่นี้มาแตด้ังเดิม และ
ตอมามีกลุมทีอ่พยพจากกรุงศรีอยุธยา และพื้นที่ใกลเคยีงมาสมทบ กลุมที ่ 2 คือ กลุมชาวจีน ซึง่
อพยพเขามามากในชวงตัง้กรงุธนบุรีเปนราชธาน ีและในชวงเวลาตอมาทีป่ระเทศจีนเกิดความแหงแลง  
และขาดแคลนอาหาร กลุมที ่ 3 คือ กลุมชาวมอญ ซึ่งเปนกลุมนายกองมอญขนาดเล็ก ที่อพยพเขามา
ในชวงปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งในปจจบัุนไมปรากฏวา มเีชื้อสายของกลุมมอญเหลานีห้ลงเหลืออยู  
และกลุมสุดทาย คือ กลุมชาวไทยมุสลิม ซึ่งมีการเคลื่อนยายมาจากกรุงศรีอยุธยา และจังหวัดใกลเคียง
กลุมหนึ่ง สวนอีกกลุมหนึ่ง ถกูกวาดตอนเปนเชลยสงครามมาจากเมืองปตตานี ในสมัยรัชกาลที่ 1  
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  ตลาดพล ูนับไดวา เปนแหลงชุมชนที่โดงดงัชุมชนหนึง่ ในการปลกูพลูที่ใหญ และมีรสชาติ
ดีที่สุดของธนบุรี เปนศูนยกลางทางการคาและการคมนาคมตลอด 24 ชั่วโมง ตลาดพลู มีลักษณะ
พื้นที่ราบลุม ดินมีความอุดมสมบูรณเหมาะแกการเพาะปลูก ทาํใหตลาดพลูเปนแหลงผลิตอาหารของ
ธนบุรี อีกทั้งยงัมีวัดที่ไดสรางคูกับชุมชน เชน วัดอินทารามวรวิหาร วัดจันทาราม (วัดกลาง) วัดราชคฤห 
(วัดมอญ) วัดขนุจนัทร วัดนางชี ตลาดพลูกเ็ปนยานคนจนี (ชาวสวน) ที่เกาแกที่สุดยานหนึ่งของฝงธนบรีุ 
(สวนในบางกอก สวนนอกบางชาง) ชาวจนีเหลานี้ประกอบอาชีพเปนกรรมกรรับจาง ทําสวนหมากพลู  
จนถึงเปนเจาของกิจการโรงสี โรงเลื่อยโรงปลาทู พอคา นายอากร ฯลฯ    
  ศูนยกลางการคาริมน้ําของชาวตลาดพลูเร่ิมทวีความคกึคักขึ้นเนื่องจากมีทางรถไฟผาน
ยานตลาดพลู (สายมหาชัย - วงเวียนใหญ) ทําใหยานตลาดพลูกลายเปนศูนยกลางทางการคา ทั้ง
ทางบกและทางน้ํา โดยเฉพาะบริเวณตลาดวัดกลาง (วัดจันทาราม) จนกระทั่งปจจุบัน เราคงปฏิเสธ
ไมไดวา ตลาดพลู ไดรับผลกระทบอยางรุนแรงจากนโยบาย การสรางชาติของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ในการหามคนไทยกนิหมาก และวิกฤตการณน้ําทวม ในป พ.ศ. 2485 ความโดดเดนของการเปนแหลง
ผลิตพลู และการคาพลู จึงลมสลายลงนับต้ังแตนั้นมา พื้นที ่ที่เคยเปนสวนหมากสวนพลูคอยๆ ถูก
แปรสภาพเปนบานเชา หองแถวไม ทีม่ีคนจากตางถิ่นเชาอยูอาศัย อยางแออัด ตลาดพลูเผชิญกบั
ความเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว และเริ่มลดบทบาทการเปนศูนยกลางทางการคา และการคมนาคม
ทางน้ําลง ยังผลใหศูนยกลางการคา ยายจากเสนทางน้ําเปนเสนทางบก โดยศูนยกลางความเจริญ
ยายมาอยูทีย่านวงเวียนใหญแทน 
  เนื่องจากพื้นทีย่านนี้ มีความแตกตางทางดานชาติพนัธุ ทีม่ีทั้งไทย จนี มสุลิม และมอญ
ในขณะที่กลุมชาติพันธุชาวจนีและมุสลิม ยังคงรักษาอัตลักษณของตนไวไดอยางเขมแข็ง ในยานนี้
แทบไมพบความขัดแยงระหวางชาตพินัธุ และที่นาสนใจคือ การผสมกลมกลนืในกลุมชาติพนัธุตาง ๆ 
ซึ่งมีมากในยานนี ้พื้นที่ตลาดพลไูมเคยอยูคงที ่มีการเปลีย่นแปลงอยูตลอดเวลา บางชวงเวลาขยายไป
ต้ังแตวัดเวฬุราชิณ ไปถึงปากคลองดาน บางชวงขยายไปเพียงแคปากคลองบางสะแก และเมื่อสะพาน
รัชดาภิเษก ตัดผาน ความเปนตลาดพลูที่ผูคนรูจัก คือ บริเวณพื้นที่ต้ังแตชวงตนของถนนวุฒากาศ 
เร่ือยมาจนถึงวดัจันทารามและวัดราชคฤหเทานั้น และในความเปนตลาดของยานนี ้ยงัคงมีตลาดยอยๆ   
อีกหลายตลาด เชน ตลาดศรีธน ตลาดมะลิทอง ตลาดวดับางสะแก ตลาดเสสะเวช ตลาดวัดขุนจันทร   
ซึ่งเมื่อกอนเคยรุงเรือง แตปจจุบันตลาดเหลานี้ซบเซา เงียบเหงาไปมาก แตจะคึกคักบางในยามค่ําคนื   
เพราะเปนแหลงขายอาหารที่ข้ึนชื่อของยาน เชน รานบะหมี่นายอา ขาวหมูแดงนายกา เปนตน ซึง่
กิจการเหลานี ้ลวนเปนของคนไทยเชื้อสายจีนทั้งสิน้ ตลาดวัดกลาง ยังคงเปนแหลงขาย อาหารสด
ที่ผูคนนิยมมาจับจายซื้อหาอาหาร ตลอดจนขาวของเครื่องใช ยังมีโรงเรียน โรงพยาบาล สถานที่
ราชการ รวมทัง้วัดวาอารามหลายแหง ซึ่งสภาพโดยรวมยานนี้มิเคยหลับใหล ยังคงปรากฏรองรอย
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ความเจริญใหเห็นไดในปจจุบัน ถือไดวา ยานนี้ยงัคงเปนหัวใจสําคัญ และยังคงความเปนศูนยกลาง
ความเจริญของยาน 
  การเปลีย่นแปลงทางสงัคม และวฒันธรรมเปนปรากฏการณที่เกดิขึ้นในทุกสงัคม ซึง่กอ 
ใหเกิดผลกระทบทัง้ดานบวกและลบตอคนในสงัคม ผลกระทบที่เกิดขึน้จากการเปลีย่นแปลงทางสงัคม 
และวัฒนธรรมในยานตลาดพลูไดสงผลตอสถาบันครอบครัวและระบบเครือญาติ ทําใหเกิดมีครอบครัวเดี่ยว
มากขึ้น นอกจากนี้ยังพบวา แบบแผนและลักษณะการประกอบอาชีพไดเปลี่ยนแปลงไป  อยางไรก็ดี
ในดานวัฒนธรรมและประเพณีของแตละกลุมชน ในยานตลาดพลู พบวา สามารถรักษาเอกลักษณ
ทางวัฒนธรรมและประเพณีไวไดเปนอยางดี โดยเฉพาะในกลุมชาวไทยมุสลิม สวนชาวไทยพุทธ และ
ชาวไทยเชื้อสายจีน ไดรับผลกระทบที่กอใหเกิดการเปลีย่นแปลงทางดานประเพณี และพิธีกรรมตางๆ 
ไปบาง โดยมีประเพณีบางอยางถูกลดความสําคัญลง ซึ่งมีเงื่อนไขมาจากปจจัยดานคานิยม และสภาพ
เศรษฐกิจ  สรุปไดวา การเปลี่ยนแปลงที่สําคัญ 2 ประการคือ 1) พัฒนาการของชุมชนยานตลาดพลู
ที่ผานการเปลีย่นแปลงของบานเมืองมาถงึ 3 ยุคสมัย และ 2) ลักษณะและกระบวนการของการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น สงผลกระทบไปยังวิถีชีวติ และวัฒนธรรมดานตางๆ
ทําใหเกิดการปรับตัวของผูคนในยานตลาดพลู ในลกัษณะการยอมรับการเปลีย่นแปลง เปนสวนใหญ
ซึ่งเปนวิธีการแกปญหาตอส่ิงที่เกิดขึ้นของคนในชุมชน   
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ภาพประกอบ 3  แผนที่เขตธนบุรี 1 
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ภาพประกอบ 4  แผนที่เขตธนบุรี 2 
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 1.2 จํานวนคณะ จํานวนนักดนตรีในคณะ 
  การศึกษาสภาพและบทบาทของดนตรีจนี ในชมุชนตลาดพลูมีดวยกนั 2 สมาคมดนตรี 
และนักดนตรีอิสระ 3 คน คือ 
  1. คณะซัมเปาเก็งเต็ง  
  2. คณะอิ๋วฮั้ว กกเกาจู   
  3. นายขจร เดชาภิมุขกุล (นายเตียงไซ แซแต นักดนตรีอิสระ) 
  4. นายฮั่วลี่ แซแต (นักดนตรีอิสระ) 
  5. นายจงใจ พรหมวีระ (นักดนตรีอิสระ) 
   

  1. คณะซัมเปาเก็งเต็ง มีนักดนตรีดวยกันหลายคน โดยจะผลัดเปลี่ยนกันมาฝกซอม
ดนตรีกนั ถาผูใดวางจากภารกิจสวนตัว กจ็ะมาฝกซอมดนตร ีมาสนทนาแลกเปลีย่นความคิดเหน็กนั 
 
             

 
 
             ภาพประกอบ 5 สถานที่ต้ังคณะซัมเปาเก็งเต็ง วฒุากาส 13 กรุงเทพมหานคร 
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   คุณธนเสฎฐ ศุภศรสีรรพ (เจาของ) คณะซัมเปาเกง็เตง็ทั้งที ่ อําเภออัมพวา จงัหวัด
สมุทรสงคราม และที่กรุงเทพมหานคร วุฒากาส ซอย 13  
 
          

 
 
         ภาพประกอบ 6  คุณธนเสฎฐ  ศุภศรีสรรพ (เจาของ) 

 
 

   คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ  (บักเส็ง) อายุ  55 ป  เกิดวันที ่1 สิงหาคม พ.ศ. 2496 เกิดที ่
แมกลอง อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม เชื้อชาติไทย สัญชาติไทย มีอาชีพทําธุรกจิสวนตัว และ
เปนเจาของสถานที่คณะซัมเปาเกง็เต็ง เลขที ่119/103 ซอยวุฒกาศ 13 ถนนวฒุากาศ แขวงตลาดพลู 
เขตธนบุรี จังหวัด กรุงเทพมหานคร 10600 เกิดและโตที่อัมพวา แทบจะบอกไดวาเกิดอยูในวงดนตรี  
ฝกดนตรีเร่ิมแรกคือฝกตีกลองตั้งแตอาย ุ 6 ขวบ พอ 7 ขวบ ก็สามารถตีกลองออกงานกงเต็กได  
สามารถทํางานได และเปนอาจารยสอนกลองลอโกวได ต้ังแตอายุ 13 ป เครื่องดนตรีสามารถเลนได
ทุกอยาง ยกเวน พิณ(ผีผา) และกูเจิ้งเลนไมได เพราะตอนเล็กในวงดนตรีไมมีกูเจิ้งใหเลน และก็สามารถ
สีซอไดอยางชํานาญมาก ป (โซวนา) ขลุยตรง ขลุยขวาง ได สามารถอานโนตจีนไดคลอง ภาษาจีน
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สามารถฟง-พูด-อาน-เขียนไดคลอง ชอบเลนดนตรีมาก ถาวางก็จะฝกซอมดนตรี จนมีความชํานาญ 
แตจะไมชอบรองงิ้ว 
   ถาเวลาไปออกงานนักดนตรีในวงคนอื่นๆ จะไดรับคาจาง คนละ 300 บาท แตคุณ 
ธนเสฎฐ จะไดคาตัวมากกวาคนอื่น คือจะได 900 บาท ในการไปออกงานกงเต็ก ปจจุบันไดหยุดงาน
ทํากงเต็กไปตั้งแตอายุ 28 ป แลว แตถาเกีย่วกับงานการกุศลก็ยังไปทําอยูบาง และยงัคงเปนหวัหนา
คณะซัมเปาเก็งเต็ง ทั้งที่อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม และที่วุฒากาศ จังหวัดกรุงเทพมหานคร ซึ่ง
เปนการสืบทอดตอจากบรรพบุรุษโดยตรง ที่ตางจังหวัด อยูที่ 114 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา 
จังหวัดสมุทรสงคราม   
   คณะดนตรีซัมเปาเกง็เต็ง ที ่อัมพวา มีอายมุากถงึ 105 ป โดยการสืบทอดมาจาก  
บรรพบุรุษ และตอนนี้เปนผูจัดการปกครองของซัมเปาฯ ขณะนี้มีสมาชิกอยูหลายคนมาก และมีลูกศิษย
ปจจุบันอยู 2 – 3 คน สรางคณะมาตั้งแต อายุ 21 ป สรางมา 33 ปแลว ลูกศิษยเปนชาวเขาก็มี โดย
การไปฝกสอนดนตรีจีนใหกับพวกชาวเขา (ชาวจีนฮอ) ที่หมูบานอรุโณทัย จังหวัดเชียงใหม และที่
ดอยแมสะลอง จังหวัดเชียงราย (กองพลที่ 93) โดยไดระดมเงินทุนมาจากเพื่อนๆ และหมดเงินไปกับ
การสอนดนตรีใหกับชาวเขา ประมาณหนึ่งลาน แปดแสนกวาบาท แตไดสรางงานสรางอาชีพใหกับ
ชาวเขาเปนอยางดี และเปนคนเริ่มเอาคณะซัมเปาฯ เขามารับทํางานกงเต็กในกรุงเทพฯ  
   ในปจจุบันไดใหชาวเขาพวกนัน้มาทําดนตรีกงเต็ก ที่ซัมเปาเกง็เตง็ ที่อําเภออัมพวา  
จากตอนนัน้ที่ไดสอนชาวเขาไวหลายคนมากแตเหลืออยูทีย่ังทาํดนตรีดวยเพียง 2 – 3 คนเทานัน้ และ 
ตอนนี้ไดไปเชิญอาจารยจากมหาวิทยาลยับูรพา ชื่ออาจารยชอ จบจากมหาวิทยาลยัดนตรีจีน จาก
เมืองจนี มาสอนดนตรีใหกบัเด็กๆ นักดนตรีที่คณะซัมเปาฯ และกย็งัเชิญอาจารยชอ ไปสอนดนตรีจีน
ที่โรงเรียนบานแพววิทยา สอนดนตรีจีนใหกับเด็กนักเรียน 
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   คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ   
 

 
          

 
      

ภาพประกอบ  7 นายกัมปนาท ต้ังกอลาภ นายกสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง 
 
 
   นายกัมปนาท ต้ังกอลาภ (เชียงเส็ง) อายุ 55 ป เกิดวนัที่ 1  มกราคม พ.ศ. 2496  
เกิดที่อําเภอบานแพว จังหวัดสมุทรสาคร เชื้อชาติไทย สัญชาติไทย เปนนายกสมาคมของคณะซัมเปาเก็งเต็ง
และเปนเพื่อนสนิทกันกับคุณธนเสฎฐ มีอาชีพทําธุรกิจสวนตัว ฝกดนตรีเองบาง เพื่อนๆ แนะนาํใหบาง 
สามารถเลนจงหู (ซอเบส) ยาหู(ซอมะพราวหรือซออู) เอี่ยวคิ้ม (ขิม) สวนกูเจิ้งกําลงัฝกอยู  ฝกดนตรี
เลนดนตรีเปนงานอดิเรก รองเพลงไดแตชอบรองเพลงลูกกรุงมาก เชน เพลงของสุเทพ วงศคําแหง  
เรียนจบชั้น ป.4 จากโรงเรียนบานแพววทิยา และมาตอที่โรงเรียนสุปญญาศึกษาที่วัดหลักสี่ อําเภอ
บานแพว จบชั้น ป.7 และก็มาเรียนตอ กศน. จบชั้น ม.3 ที่ อําเภอทองผาภูมิ ปจจุบันทําธรุกิจ
เครื่องประดับอัญมณีสงออก 
   ที่โรงเจเง็กเชงซัมเปาเก็งเตง็ (ปจจุบัน คือ มูลนธิิคุณธรรมศาลา) ต้ังอยูที่อําเภอ
อัมพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม ต้ังมา 100 กวาปแลว และไดมาตั้งทีถ่นนวุฒากาศ 13 เปนสาขาที่สอง 
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โรงเจเปนที่สักการะบูชาสิ่งมงคล ปหนึ่งจะมีงานกนิเจ 9 วัน คนไปกินเจถือศีลกันที่โรงเจ และยังมี
การรับทาํกงเตก็อยูทัว่ไป การทาํกงเต็ก กจ็ะมีรายไดเขามาและจัดสรรเปนสวนตางๆใชในงานกงเต็ก 
นอกจากจายคานักดนตรีแลวก็จะไวใชในสวนของกองกลางของวงกงเต็กซัมเปาเก็งเต็ง 
   การฝกดนตรีมาฝกตอนอายุ 45 ป สามารถอานโนตเพลงจีนไดคลอง ขยันซอมดนตรี
มาก ถาวางจากการทํางานกจ็ะซอมและฝกดนตรี เครื่องดนตรีที่ถนัดที่สุด คือ ขิม สามารถพูดจีนได 
100 % เขียนได 50 %   
 
          

 
              

ภาพประกอบ 8  นายกัมปนาท กําลังสีซออู หรือเอี่ยฮู 
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  นักดนตรีของสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง 
   1. นายกวยซาง แซกวย 
 
                  

 
            

ภาพประกอบ 9 นายกวยซาง แซกวย 
 
 
   ชื่อนายกวยซาง แซกวย อายุ 74 ป มาจากเมืองจีน มณฑลกวางตุง มาเมื่อป 2500  
เรียนดนตรีรวม 51 ปแลว เรียนและฝกดนตรีต้ังแตอยูที่เมืองจีนมาเมืองไทยตอนอายุ 23 ป หยุดมา 
30 ป แตยังมีความรูพื้นฐานอยูแลว ก็มาฝกดนตรีตอที่สมาคมคณะซัมเปาเก็งเต็ง มีความสามารถ   
ในการเลนกูเจิง้ เลนไดไพเราะมากแตเปนการเลนแบบสมยัโบราณ ไมสามารถเลนเครือ่งดนตรีอ่ืนได 
เพราะแขนเสีย ไมสามารถงอแขนแบบในการเลนซอได มีความรูเร่ืองทฤษฎีโนตจีนเปนอยางดี 
   จะมาฝกซอมดนตรีที่ซมัเปาฯ ทุกวันเสาร - อาทิตยเร่ิมต้ังแต 18.00 – 23.00 น. หรือ 
เร่ือยไปจนดึก 
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ภาพประกอบ 10 นายกวยซาง แซกวย กําลังเลนกูเจิ้ง 

 
  2. นายวิชัยยทุธ โอฬารรัตนมณี 

 
ภาพประกอบ 11 นายวิชัยยทุธ โอฬารรัตนมณี 
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   ชื่อนายวิชัยยทุธ โอฬารรัตนมณี  อายุ 61 ป เกิด และโตที่เมืองไทย เปนคนจังหวัด 
ฉะเชิงเทรา พูดภาษาจีนแตจิ๋ว ไดในแบบพื้นๆ ใชในการสื่อสารไดเทานั้น ซึ่งในจังหวัดฉะเชิงเทรา
เปนคนจีนแตจิ๋วสวนใหญ ฝกดนตรีที่ฉะเชิงเทรา สามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกอยาง ยกเวนป (โซวนา) 
เพราะวา ปตองใชลมเยอะมาก เปาไมไหว ปอดไมดี แตสวนใหญจะเลนขิม 
   ฝกดนตรีมาตั้งแตอายุ 15 – 16 ป เครื่องดนตรีที่ถนัดคือขิม และเออหู โนตเพลงจนี
สามารถอานได เขียนโนตเพลงไดเปนอยางดี  
   ลูกๆ ก็เคยฝกนิดหนอยและก็มีแววทางดนตรีบาง แตเมือ่เรียนจบทํางานแลวก็ไมม ี
เวลามาเลนดนตรี 
 
     

 
 

ภาพประกอบ 12 นายวิชัยยทุธ โอฬารรัตนมณี เลนซอถี่ฮู 
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   3. นางนิดา โอฬารรัตนมณ ี
 

 
                   

ภาพประกอบ 13 นางนิดา โอฬารรัตนมณี (ภรรยาคุณวิชัยยุทธ) กําลังเลนกูเจิ้ง 
 
 
   ชื่อนางนิดา โอฬารรัตนมณี อายุ 58 ป เลนกูเจิ้ง ได เพราะฝกดนตรีมาตั้งแตอายุ 
ได 15 – 16 ป และกท็ิ้งไป แลวกลับมาเริ่มเลนใหมเมื่อประมาณ 7 – 8  ป ที่แลว แตเปนการเลนกูเจิ้ง
แบบเกาเพราะบิดาเปนผูสอนมา ต้ังแตเร่ิมแรกตอนเด็กๆ บิดาเปนอาจารยสอนกูเจิ้ง ต้ังแตอยูที่เมืองจีน 
ฝกดนตรีต้ังแตที่เมืองจีนจนมคีวามชาํนาญ และไดถายทอดใหกับคุณนิดา ซึ่งเปนลกูสาว โดยไดสอน
การเลนกูเจิ้งแบบเกา และคุณนิดาก็สามารถเลนขิมได  รองเพลงได  
   การเลนกูเจิ้งแบบเกาคือการเลนมือขวามือเดียว  โดยใชมือขวาทําทํานอง มือซาย 
กดเอื้อนเสียง แตถาสมัยใหมจะเลนกูเจิ้งแบบเพิ่มมือซายโดยการเลนเปนคอรด สามารถอานโนต เพลง
ได  โนตของกูเจิ้ง จะมีรายละเอียดมาก  เพลงหัดของกูเจิ้งจะเปนเพลงสั้นๆ งายๆ ไมเฉพาะเจาะจง  
บิดาคุณนิดา สามารถเอาเลือ่ย (เครื่องมือชาง) มาสีคลายซอ บรรเลงเปนเพลงจนีได และมีกลเม็ดหรือ
เทคนิคในการบรรเลงเพลงขิม หรือเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ไดอยางเชี่ยวชาญมาก 
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   และคุณนิดายงัไดไปต้ังวงดนตรีกับเพื่อนๆ อีกที ่แถวถนนเพชรเกษม เปนดนตรีแบบ
รองงิ้ว มีเครื่องดนตรีประมาณ 4 – 5 อยาง เชน มีกลอง มีฆอง  รองเพลงเลนๆ กัน  
 
   4. นายสุรชัย ศิริพงษไพโรจน  

 

 
 

ภาพประกอบ  14 นายสุรชัย ศิริพงษไพโรจน กําลังเลนเชลโล 
 
 
  ชื่อนายสุรชัย ศิริพงษไพโรจน อายุ 57 ป ทําธุรกิจสวนตวัรถสองแถว เสนทางวัดสิงห-
ตลาดพลู เลนเชลโล ในคณะซัมเปาเก็งเต็ง การเลนเชลโลในเพลงจีนก็จะสีตามโนตเพลงบาง หรือใช
ดีดใหลงตามลูกตกของเพลง แตจะยึดจากโนตเพลงจีนในเลมเปนหลัก 
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   5. นายศิริชัย  ตรีรุงเจริญ 
 

             

 
                

ภาพประกอบ 15 นายศิริชัย ตรีรุงเจริญ กําลังเลนซอถี่ฮู 
 
 
   ชื่อนายศิริชัย ตรีรุงเจริญ อาย ุ 60 ป เกิดที่เมืองจีนแตมาโตที่เมืองไทยมาตั้งแต
ตอนอายุประมาณ 20 ป อยูเมืองไทยมา 40 ป การหัดดนตรีก็ฝกหัดจากตามสมาคมตางๆ มาเลน
ซอที่ซัมเปาเก็งเต็งเปนประจํา 
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   6. นายเซง แซแต  
 

 
                 

ภาพประกอบ 16 นายเซง แซแต กําลังเลนผาฮี้ 
   
   ชื่อนายเซง แซแต อายุ 57 ป สามารถเลนซอไดหลายประเภท ที่ถนัดที่สุดคือหยี่ฮี้ 
(ซอนํา) ดวยสุขภาพของคุณเซงไมคอยดี ไมแข็งแรง ก็มาซอมไดบางไมไดบาง แตก็ยังอยากที่จะมา
ซอมดนตรี โดยถือไมเทา เดินมาซอมดนตรีกับเพื่อนๆ ที่ซัมเปาเก็งเต็งอยางตั้งใจ  
   คุณเซงมีความสนใจดนตรีเปนอยางมากสามารถเลนซอไดหลายอยาง เชน ซอถี่ฮู 
หยี่ฮี้ผาฮี้ เปนตน 
 

                  
    
      ภาพประกอบ 17 นายเซง แซแต เลนถี่ฮู                   ภาพประกอบ 18 นายเซง เลนดนตรีงิ้ว 
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7.  นายสราวุธ  
 
 

                   
 

ภาพประกอบ 19   นายสราวุธ ไมทราบนามสกุล 
 
 
   ชื่อนายสราวุธ ไมทราบนามสกุล (เมง) มีอาชีพเปนครู สามารถเปาขลุยทงเซียว
(ขลุยใหญ) ขลุยประเภทอื่นๆ และสามารถเปาปไดอีก 
 

     
 
ภาพประกอบ 20 คุณสราวุธ เปาขลุยทงเซียว (ขลุยใหญ)          ภาพประกอบ 21 เปาขลุย 
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   8. นายฮวดใช แซกอ   
 

.                         
ภาพประกอบ 22   นายฮวดใช แซกอ เปาขลุยเต็กเซียว 

   
   ชื่อนายฮวดใช แซกอ อายุ   55 ป เกิดในเมืองไทย มีอาชีพเปนชางไฟ สามารถเลน
ขลุยไดทกุประเภท และสามารถเลนเครื่องดนตรีไดหลายประเภท ทั้งเครือ่งดีด เครื่องส ีและเครื่องเปา 

 

                   
 

                  

ภาพประกอบ 23 นายฮวดใช  ดีด ตงงวง 

ภาพประกอบ 24 นายฮวดใช ตีขิม         
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   9. นายพิพัฒน รุงพิบูลย 
            

 
                         

ภาพประกอบ 25 นายพพิัฒน รุงพิบูลย  เลนเครื่องจังหวะ 
 
   ชื่อนายพิพัฒน รุงพิบูลย (หนาํ มุย) อายุ 70 ป มาจากเมืองจีน ต้ังแตอายุ 2 ป มาฝก
ดนตรีที่สมาคม ฝกมานานหลายปแลว ต้ังแตอายุ 50 ป เขียนจีนได ภาษาไทยเรียนแคหกเดือน 
เพราะวา ตองไปขายของ เรียนตอ กศน. และก็เคยไปตีกลองเลนออกงานขางนอก มาเลนที่ซัมเปาเก็งเตง็ 
2 – 3 ป และทีอ๋ิ่วฮวักกเกาจ ูก็ 4 – 5 ป เลนกลองเปนหลกั ตีกลองไดทุกเพลง ทุกประเภท อานโนตจนี
ไดหมด และตีเครื่องประกอบจังหวะ เพียงอยางเดียว ไมสามารถรองเพลงได ไมเลนเครื่องดนตรีอยางอื่น 
บานอยูแถวถนนวุฒากาศ ซอย 39 ไมไกลจากที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู 
 

 
 

ภาพประกอบ 26  กําลังตีเครื่องจังหวะ ที่ซมัเปาเก็งเต็ง 



 54

   10. นายศรนันท มั่นเจริญชัย   
 

 
 

ภาพประกอบ 27 นายศรนันท มั่นเจริญชัย กําลังเลนเอี่ยคิ้ม 
 
  ชื่อนายศรนันท  มั่นเจริญชัย (ไทฮัว) อายุ  52 ป หรือมีชื่อจีนวา ต่ังไทฮัว แซต้ัง เดิม
เปนคนภาคใตโดยกําเนิด   เกิดที่ตําบลรือเสาะ    จังหวัดนราธิวาส ฝกเลนดนตรีจีนมา ต้ังแตอายุ 8 
ขวบ ฝกเลนมาตั้งแตที่รือเสาะ เลนเครื่องดนตรีชิ้นแรกคือพิณ (เคงคิ้ม) ตอมาก็มาฝกเถาฮี้, หยี่ฮี ้
(ซอนํา) ก็เลนดนตรีและฝกเครื่องดนตรีอ่ืนๆมาเรื่อย จนสามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกเครื่องมือเปน
อยางดี เครื่องดนตรีที่ถนัดที่สุดคือหยี่ฮี้ (ซอนํา) 
 

                          
 

ภาพประกอบ 28 นายศรนันท กําลังสหียี่ฮี ้(ซอนํา) ที่ซัมเปาเก็งเต็ง 
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   11. นายเอ็งกุย แซฉ่ัว 
 

                      
       

ภาพประกอบ 29  นายเอ็งกยุ กําลังตีเอี่ยคิ้ม 
 
   ชื่อนายเอ็งกุย แซฉ่ัว อายุ 48 ป มาจากเมืองเถงไฮ มณฑลซัวเถา ประเทศจีน เปด 
รานขายเสื้อผาอยูที่สําเพ็ง อยูเมืองไทยมา 10 กวาป สามารถพูดไทยไดแตจะพูดภาษาจีนไดดีกวา
ภาษาไทยมาก พักอยูแถวดาวคนอง 
   สามารถเลนเครื่องดนตรีจีน ไดทุกอยาง เชน  กูเจิ้ง หยี่ฮู  ขุลย ป สามารถเปา ไดดี  
รองเพลงไดนิดหนอย มาฝกดนตรี ที่เมืองไทย โดยฝกดนตรีจากอาจารยไซเล๊ียก และฝกดนตรี ตาม
สมาคมทั่วไป ปจจุบันยังรับงานกงเต็กเปนอาชีพ และก็ยังรับงานเลนดนตรีงานแสดงงิ้ว  
 

 
 

ภาพประกอบ 30 นายเอ็งกุย กําลังเลนผิผา 
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   12. นายตั้งกิมซง แซต้ัง  
 

                 
 

ภาพประกอบ 31 นายตั้งกิมซง แซต้ัง 
 
   นายตั้งกิมซง แซต้ัง (เชา ลัมโฮหรืออาจารย ซง) อายุ 60 เศษๆ ฝกดนตรี ต้ังแต
เด็กๆ ประมาณ 10 กวาขวบ โดยฝกขิมจีนเริ่มแรก แตเมื่อกอนขิมจีนจะตัวเล็กคลายขิมไทย อาชีพ
เมื่อกอนเคยเลนดนตรีอยูที่โรงงิ้ว เครื่องดนตรีที่เลนไดมี ขิม กูเจิ้ง ซอเออหู และเลนดนตรีมาเรื่อยๆ
จนกระทั่งอายุ 30 กวาป แลวเลิกตอนอายุ ได 40 ป ตอนนี้ฝกดนตรีเต็มที่เลย ที่สนใจเปนพิเศษ คือ
เออหู และกูเจิ้ง โดยเฉพาะกูเจิ้งจะฝกหนักมาก เพราะตอนนี ้มีผูคนนิยมเลนกันมาก 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 นายตั้งกิมซง แซต้ัง กําลงัเลนกูเจิ้ง 
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ภาพประกอบ 33 นายตั้งกิมซง แซต้ัง กําลงัเลนเอี่ยคิ้ม 
 
   13. นายสุภักด์ิ ยงเกียรติไพบูลย    
 

            
 

ภาพประกอบ 34 นายสุภักดิ์ ยงเกียรติไพบูลย หัวหนาวงดนตรีกงเต็กของซัมเปาเก็งเต็ง 
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   ชื่อ นายสุภักดิ ์ยงเกียรติไพบลูย อายุ 50 ป เปนนกัดนตรีกงเต็กของวงซัมเปาเกง็เต็ง 
เปนหวัหนาวงดนตรีซัมเปาเก็งเต็ง (วงกงเต็ก) เปนนักดนตรีอาชีพ (เถาชิ้ว) ฝกดนตรีมาจากหาดใหญ 
ฝกตอนอาย ุ40 ป และมาอยูที่สมาคมซัมเปาเกง็เต็งได 20 กวาป แลวทาํหนาทีเ่ปาป สีซอนํา ตีเอี่ยคิ้ม
โดยจะสลับ หรือผลัดกันเลนเครื่องดนตรี พักอาศัยอยูแถวประชาอุทิศ ทุงครุ กรุงเทพฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ 35 นายสุภักดิ์ กําลังสีซอนํา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 นายสุภักดิ์ กําลังตีเอี่ยคิ้ม 
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   14. นายจรัสพัฒน ศุภศรสีรรพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 นายจรัสพัฒน ศุภศรีสรรพ 
 

   ชื่อนายจรัสพัฒน ศุภศรีสรรพ (เฮียเต็ก) อายุ 52 ป เปนนองชายของคุณธนเสฎฐ   
ศุภศรีสรรพ เจาของสมาคมซมัเปาเกง็เตง็ ทาํหนาที่ตีกลอง – เครื่องจงัหวะ ฝกดนตรีมาจากซัมเปาเกง็เตง็
นี่เอง เปนนกัดนตรีอาชีพในวงกงเต็ก ฝกดนตรีมาตั้งแตเด็กๆ พรอมๆ กันกับคุณธนเสฎฐ สามารถพดู 
อาน เขียนภาษาจีนได ลูกๆ ไมมีใครสนใจเรียนทางดานดนตรีจีนเลย  
 

 
 

ภาพประกอบ 38  คุณจรัสพัฒน กําลังตีเครื่องจังหวะ 



 60

   15. นายซัว แซหยาง  
 

 
 

ภาพประกอบ 39 นายซัว แซหยาง 
 
   ชื่อนายซัว แซหยาง อายุ 46 ป เปนคนเชื้อสายจีน มาจากเมืองซัวเถา ประเทศจีน 
มาอยูเมืองไทยได 20 ปแลว และไดฝกดนตรีมาตั้งแตอยูเมืองจีน ฝกมาตั้งแตอายุ 10 กวาขวบ เปน
นักดนตรีประจําของมณฑลซัวเถา อยูในโรงงิ้ว สามารถเลนดนตรีไดหลายเครื่อง หลายอยาง มาอยู
เมืองไทยก็มาเปนนักดนตรีอาชีพ ที่สมาคมซมัเปาเกง็เตง็ พีช่ายของคุณซวั ก็เปนครูสอนดนตรีทีเ่มืองไทย
ดวย ปจจุบัน พักอาศัยอยูพระราม 2 ซอย 3  
 

 
 

ภาพประกอบ 40 นายซัว กําลังสีซอเออหู ในพิธีกงเต็ก 
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   16. นายอดิศร  เลิศสุทธิไกรศรี  
    

 
 

ภาพประกอบ 41 นายอดิศร เลิศสุทธิไกรศรี 
 
   ชื่อนายอดิศร เลิศสุทธิไกรศรี (ตู) อายุ 31 ป เปนคนไทยเชื้อสายจีนอยูที่ดําเนิน
สะดวก จังหวัดราชบุรี ฝกดนตรีจีนที่วัดจนี เมื่อกอนบวชอยูที่วัดบําเพญ็จีนพรต ต้ังแตอายุ 20 ป 
เปนนักบวชจนีและศึกมาได 2 – 3 ป บวชมาเกือบสิบป และไดฝกดนตรีจากในวัด เร่ิมแรกฝกสีซออู 
เครื่องดนตรีอยางอื่นกพ็อได สามารถฟง  พูด  อาน  เขียนภาษาจีน ได  
   เขามาอยูที่สมาคมซัมเปาเกง็เต็ง ไดก็เพราะคุณธนเสฎฐ เปนคนแนะนําใหเขามา
สวดมนต และเลนดนตรีที่สมาคม เพราะรูจักกันมาตั้งแตเด็กๆ 
   คุณอดิศร ไดสนใจดนตรีต้ังแตอายุ 15 ป เลนดนตรีมาบาง และมาจริงจังตอนบวช
เปนพระ และก็ไดมาเจอกับอาจารยเกงๆ เชน คุณซัว แซหยาง กับพี่ชาย ไปสอนดนตรีที่วัด 
 

   

ภาพประกอบ 42 นายอดิศร กําลังสีซออู 
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   17. นายชีพวัฏ วัฒนากร 
 

 
 

ภาพประกอบ 43  นายชีพวฏั วัฒนากร 
 
   ชื่อนายชีพวัฏ วัฒนากร  อายุ 48 ป เปนคนไทยเชื้อสายจีน ฝกดนตรีจากที่สมาคม
ซัมเปาเก็งเต็ง และอยูที่ซัมเปาฯ มา 25 ป คุณสุภักดิ์ เปนคนฝกดนตรีให โดยเริ่มแรกก็ไดฝกเชลโล 
และก็ไดเลนมาเรื่อยๆ ตอนเริ่มแรกก็ดูโนต แตตอนนี้ก็จําเพลงได 
 

 
              

ภาพประกอบ 44 นายชีพวัฏ กําลังสีเชลโล ที่ซัมเปาเก็งเตง็ ซอย 13 
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   18. นายสุชน ประสมศิริพงษ   
 

              
 

ภาพประกอบ 45 นายสุชน ประสมศิริพงษ 
 
   ชื่อ นายสุชน ประสมศิริพงษ อาย ุ70 ป เปนคนไทยเชื้อสายจีนพอเสียตั้งแตเด็กๆ 
แมเลยพาไปอยูที่โรงเจ และก็ไดฝกดนตรีจากโรงเจเปาเก็งเต็ง ที่คลองเตย บอนไก และก็ไดมาเจอ
และรูจักกันกับคุณธนเสฎฐต้ังแตเด็กๆ ฝกดนตรีมาดวยกันเรียกไดวาศิษยพี่ศิษยนอง และพอโต
ข้ึนมาก็ไดชวนกันมาอยูที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง เลนดนตรีไดหลายอยาง พออายุมากก็เลยไมไดเลน
ดนตรีมาก แตจะมาสวดมนตแทนเพราะเปนผูอาวุโสที่สุดในวงดนตรี   
 

 
 

ภาพประกอบ 46 นายสุชน กาํลังสวดมนต 
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   19.  นายธรรมศักด์ิ งามพงศา  
 

 
 

ภาพประกอบ 47   นายธรรมศักดิ์ งามพงศา 
 

   ชื่อนายธรรมศักดิ์ งามพงศา (นองตู) อายุ 28 ป เปนคนอําเภอหาดใหญ จังหวัด
สงขลา ฝกดนตรีต้ังแตอายุ 12 ป ฝกหัดดนตรีที่หาดใหญ โดยเริ่มเลนขลุย และก็ไดหัดเลนเครื่องดนตรี
อยางอื่นไดอีกหลายอยาง เชนเอี่ยคิ้ม ป ซออู ซออ้ี เชลโล สวนกูเจิ้งกบัผิผาเลนไมได เพราะเมื่อกอน
ยังไมมีเครื่องดนตรีใหฝก อาชีพหลักทาํกงเต็ก ไปโรงงิ้ว เกงจูสวดมนต คุณครูคนแรกเปนคนไทย แต
สามารถเลนดนตรีจีนได 
   มาอยูที่ซัมเปาฯ ที่กรุงเทพฯ ต้ังแตเมื่อวันที่ 17 เม.ย. 2551 ไดรวมบรรเลงเพลงใน
งานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระพี่นางฯดวย   

 เครื่องดนตรีอยางอื่น ก็สามารถเลนได เชน กีตาร และขิมไทย  
 

                        
 

ภาพประกอบ 48 คุณธรรมศักดิ์ กําลังเลนเชลโล          ภาพประกอบ 49 คุณธรรมศักดิ์ กําลังเลนเออห ู



 65

การรวมวงดนตรีในพิธีกงเต็ก 
 

 
 

ภาพประกอบ 50 รวมวงดนตรีในพิธีกงเต็ก ที่วัดสุทธิวราราม กรุงเทพมหานคร 
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การรวมวงเลนดนตรี ที่ซัมเปาเก็งเต็ง 
 

 
   

ภาพประกอบ 51 การรวมวงเลนดนตรี 1 ทีซ่ัมเปาเก็งเต็ง วุฒากาส 13 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 การรวมวงเลนดนตรี 2 ทีส่มาคมซัมเปาเก็งเต็ง วุฒากาส ซอย13 
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 เครื่องดนตรีที่ใชในสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง (ประเภททําทํานอง) 
 

                                     
 

          ภาพประกอบ  53  ถี่ฮู          ภาพประกอบ 54   ผาฮี้หรือเอี่ยฮู       ภาพประกอบ 55 เออหูหรือหยี่ฮู 
 

                                                                         
  

         ภาพประกอบ  56  กูเจิ้ง                                         ภาพประกอบ 57       เอี่ยวคิ้ม 
     

                                     
            
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 ภาพประกอบ 58  เถาฮี้หรือหยี่ฮี้ (ซอนํา)             ภาพประกอบ 59 เชลโลหรือตั่วถี๊                            
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 ภาพประกอบ  60 เกียฮู                                           ภาพประกอบ 61 ตงงวง 
 
 

                                         
          
   ภาพประกอบ 62   พิณพิผาหรือปแป                                  ภาพประกอบ 63  ซาฮี้  
 

                                        
 

                    ภาพประกอบ 64  ปงฮู                                         ภาพประกอบ 65 ตงฮู 
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ภาพประกอบ  66 ขลุยตรงถงเซียว  

ภาพประกอบ 67 ขลุยขวางเต็ก

ภาพประกอบ 68 กูเจิ้ง 
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 เครื่องดนตรีที่ใชในสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง (ประเภททําจังหวะ) 
 

 
 

ภาพประกอบ 69 กลองเล็กและปง 
 

 
 

ภาพประกอบ 70 ฆองไมมีปุมหรือลอ 
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ตาราง 1 สรุปจํานวนคณะและนักดนตรีในชุมชนตลาดพลู กรุงเทพมหานคร (สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง) 
 

ชวงอายุ ชื่อคณะ หัวหนา รายชื่อนักดนตรี 
21-30 31-40 41-50 51-60 61-70 71-80 81-90 

          

ซัมเปาเก็งเต็ง นายธนเสฎฐ   นายธนเสฎฐ   ศุภศรีสรรพ        
  นายกัมปนาท  ตั้งกอลาภ          
  นายกวยซาง แซกวย        
  นายวิชัยยุทธ โอฬารรัตนมณี        
  นางนิดา โอฬารรัตนมณี        
  นายสุรชัย ศิริพงษไพโรจน        
  นายศิริชัย  ตรีรุงเจรญิ        
  นายเซง แซแต        
  นายสราวุธ        
  นายฮวดใช แซกอ           
  *นายพิพัฒน รุงพิบูลย        
  *นายศรนันท ม่ันเจริญชัย          
  นายเอ็งกุย แซฉ่ัว        
  นายธรรมศักดิ์  งามพงศา        
  นายตั้งกิมซง แซตั้ง        
  นายสุภักดิ์ ยงเกียรติไพบูลย        
  นายจรัสพัฒน ศุภศรีสรรพ        
  นายซัว แซหยาง        
  นายอดิศร เลิศสุทธิไกรศรี        
  นายชีพวัฏ วัฒนากร        
  นายสุชน ประสมศิริพงษ        
          

 
หมายเหตุ * เปนนักดนตรีทีไ่ปเลนดนตรีทั้งสองสมาคม 
 
 
 
 
 
 
 



 72

2. คณะอิ๋วฮัวกกเกาจู  
 คณะอิ๋วฮัวกกเกาจ ู
 

 
 

ภาพประกอบ 71 ชื่อสถานทีอ๋ิ่วฮัวกกเกาจ ู
 

 

 
 

ภาพประกอบ  72 เจาของอิ๋วฮัวกกเกาจูคนแรก 
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  คุณตั่ง กี กวง  แซตั้ง (เสียชีวิต) 
นางซ่ิวเจิง แซแต            

 
                            

ภาพประกอบ 73 นางซิ่วเจิง  แซแต ภรรยาคุณตั่ง กี กวง แซต้ัง 
 

   ชื่อนางซิ่วเจิง แซแต  อายุ 73 ป เกิดที่เมืองไทย เปนคนไทยเชื้อสายจีนแตจิ๋ว เปน
คนปากน้ํา จังหวัดสมุทรปราการ สามารถพูดไทยไดแตเขียนไทยไมได อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู ต้ังอยูที่ 86/07  
ซอยวุฒากาศ 8 ถนนวุฒากาศ แขวงตลาดพลู เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร มีบุตร 3 คน ชาย 2 คน  
หญิง 1 คน ทุกคนมีครอบครัวหมดแลว และมีลูกชายคนโต ที่คอยใหการสนับสนนุ สามารถรองเพลงจีนได 
พักอาศยัอยูทีซ่อยกํานันแมน ทุกคนจะเรยีกเจาของสถานที่วา “เถาแกเนีย้” มีธุรกิจสวนตัว คือ ทาํ
กระดาษอัด  สืบเนื่องจากเถาแก ชื่อต่ัง กี กวง แซต้ัง อายุ 79 ป (เสียชีวิต 2 – 3 ป แลว) เปนผูกอต้ัง
อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู ต้ังมาได 10 กวาปแลว คุณตั่งกีกวง เปนคนชอบสนุกสนาน ใจดี รักเพื่อน ชอบใหคน
มาสีซอ มารองเพลงกัน สมาชกิก็คือเพื่อนๆ จะมารวมกนัเลนดนตรี รองเพลง บางคนกจ็ะใหเงินชวยมา   
บางคนก็ไมให แลวแตไมไดบังคับ นักดนตรีรุนเกาๆ เสียชีวิตไปก็มาก รุนที่จะมาสบืทอดตอก็จะมี
คุณอํานาจ  คุณไทฮัว  
   เครื่องดนตรีมีครบทุกอยาง คุณตั่งกีกวง ซื้อไวหลายเครื่อง และคุณตั่งกกีวง สามารถ
เลนเครื่องดนตรีไดทุกชิ้น เงินที่ลูกๆ ใหไว เดือนละ 4 หมื่น คุณตั่งกีกวง จะเอามาลงทุนกับการจัดซื้อ 
และซอมเครื่องดนตรี และสถานทีท่ี่จะรวมวงเลนดนตรีกัน โดยจะมีนัดกันที่ อ๋ิวฮัวกกเกาจู ทุกๆ วัน
อังคาร วันพฤหัสบดี และวันเสาร แตชวงนี้ จะงดวันพฤหสับดี ก็จะเหลือแค 2 วัน คือ วันอังคาร กับ
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วันเสาร โดยใหคุณศรนันท มั่นเจริญชัย หรือคุณไทฮัว ซึ่งเปนนักดนตรีที่เถาแก จางไว แตด้ังเดิมมา
ดูแลบาน ซึ่งเปนสถานที่ ฝกซอมและเลนดนตรีกัน 
   เมื่อเถาแกเนีย้มาถงึที่อ๋ิวฮวัฯ ก็จะมีอาหาร ขนม ผลไม ฯลฯ มาใหเพื่อน  ๆ รับประทาน
อาหารรวมกันทุกครั้ง  
 
  นักดนตรีของสมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจ ู
   1. นายชุง แซลี่ 
 

 
                           

ภาพประกอบ 74 นายชุง แซล่ี  กําลังสีซอถีฮู่ 
 
 
   ชื่อนายชงุ แซล่ี อาย ุ73 ป เกิดที่ประเทศไทย เคยมีรานถายรปู อยูที่แถวถนนเจริญนคร  
เขตคลองสาน ฝกดนตรีที่เมืองไทย ฝกสีซอตั้งแตอายุ 17 ป ตอนอายุ 17 – 18 ป ก็เคยฝกเปยโน  เคยฝก
หีบเพลงปากอยูเปนป และสามารถรองเพลงภาษาจีนกลางได มาเลนดนตรีอยูที่ อ๋ิวฮัวกกเกาจู  
หลายป ประมาณ 5 ป เดิมอยูเอี่ยวปอเต็ง เคยไปดูที่ซัมเปาเก็งเต็ง คร้ังเดียวที่ซัมเปาเก็งเต็งจะซอม
ดนตรีกันในชวงเวลากลางคืน จึงไมคอยสะดวก  
   เดี๋ยวนี้รองเพลงไมไดแลว เพราะเคยปวยเปนอัมพฤกษ ก็เลยหยุดเลนไปบาง 7 – 8 ป 
พอหายปวยกก็ลับมาสีซอ แตก็ไมคลองเหมือนเดิม พูดกติ็ดๆ ขัดๆ เดินก็ไมคลอง แตใจรักที่จะเลน
ดนตรี บานอยูไมไกลมากจากอิ๋วฮัวกกเกาจู อาศยัอยูในซอยจอมทอง 19 ถนนจอมทอง เขตจอมทอง 
กรุงเทพมหานคร  
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ภาพประกอบ 75 นายชุง แซล่ี 
 
 
   2. นายพิพัฒน รุงพิบูลย     
 

 
 

ภาพประกอบ 76  นายพพิัฒน รุงพิบูลย 
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   ชื่อนายพิพัฒน รุงพิบูลย (หนํา มุย) อายุ 70 ป มาจากเมืองจีน ต้ังแตอายุ 12 ป 
มาฝกดนตรีทีส่มาคม ฝกมานานหลายปแลว ต้ังแตอาย ุ 50 ป เขียนจีนได ภาษาไทยเรียนแคหกเดือน
เพราะวา ตองไปขายของ และเขาเรียน กศน. และก็เคยไปตีกลองเลนออกงานขางนอก มาเลนที่ซัมเปาเก็งเต็ง 
2 – 3 ป และที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู ก็ 4 – 5 ป เลนกลองเปนหลัก ตีกลองไดทุกเพลง อานโนตจีนไดหมด 
และตีเครื่องประกอบจังหวะ เพียงอยางเดียว ไมสามารถรองเพลงได ไมเลนเครื่องดนตรีอยางอื่น บานอยูแถว
ถนนวุฒากาศ ซอย 39 ไมไกลจากที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู 
 

 
 

ภาพประกอบ 77  นายพพิัฒน รุงพิบูลย  กาํลังตีเครื่องจังหวะ 
 
  3. นางนวลศรี รุงโรจนลักษณ 

 

 
 

ภาพประกอบ  78 นางเกียว   แซเลา 
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   ชื่อนางเกยีว แซเลา หรือมีชื่อไทยวา นางนวลศรี รุงโรจนลักษณ อาย ุ60 ป พอและแม
เปนคนจนีมาจากเมืองจีน มาเกิดที่เมืองไทย สามีคุณนวลศรี ชื่อคุณสุริยะ รุงโรจนลักษณ อาย ุ 65 ป 
ทําหนาที่รับสงภรรยา มารองเพลงที่อ๋ิวฮัวก็กเกาจู  
   คุณนวลศรี ชอบทํากับขาว มีครอบครัวแลว มีลูกชาย 4 คน ลูกๆ ไมสามารถเลน
ดนตรหีรือรองเพลงไดเลย ครอบครัวคุณนวลศรี ทาํการคามาเองโดยการทําเครื่องถายเอกสาร แตตอนนี้
ลูกชาย รับกิจการนี้ไปแลว    
   คุณนวลศรี ฝกดนตรีที่อ๋ิวฮัวก็กเกาจูมา 4 – 5 ป รองเพลงอยางเดียว และก็ไดไป
ออกงานขางนอกมาหลายงานแลว ไมไดเลนเปนอาชีพ สมัครเลนอยางเดียว ไมสามารถเลนเครื่องดนตรี
ได 
   สัปดาหหนึง่จะมาที่อ๋ิวฮัวฯ 2 คร้ัง คือวัน อังคาร และวันเสาร บานอยูซอยกํานันแมน 
ฝกรองเพลงมาตั้งแตอายุ 50 กวาๆ   
 

 
       

ภาพประกอบ 79  คุณนวลศรี รองเพลงงิ้ว 
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   4. นางเซียมหยู แซต้ัง 
 

 
          

ภาพประกอบ 80 นางเซียมหยู แซต้ัง (นางเอกงิ้ว) 
 
   ชื่อนางเซียมหยู แซต้ัง อายุ 71 ป พอมาจากเมืองจีน แมอยูเมืองไทย และไป
แตงงานกับพอที่เมืองจีน แลวกลับมาอยูเมืองไทยแถวเยาวราช  ตอนเด็กๆ ลําบากมาก แมเลยสงมา
อยูกับโรงงิ้ว ทีเ่ยาวราช มาเรียนงิ้ว และก็ฝกเลนงิ้ว รองงิว้ มาตั้งแต 8 – 9 ป แตงงานตอนอายุ 18 ป 
และก็ยังทํางานมาเรื่อยๆ ม ีลูก 4 คน โรงงิว้ที่เขามาเลนตอนเด็กๆ ชื่อวา โรงงิ้วเหลาอี่ไหลชุงปง แสดง
อยูที่โรงงิ้วนี้มาเร่ือย โรงงิ้วคณะนี้รับงานมาก ไดไปแสดงยังที่ตางๆ มากมาย แสดงอยูที่คณะนี้มา
เร่ือย จนไดไปแสดงงิ้วที่ฮองกง ตอนอายุ 24 ป ไปแสดงอยู 4 เดือน พอกลับมาก็ เปลี่ยนไปอยูกับ
คณะงิ้วตงเจ็กทีเฮียงปง จนถึงอายุ 33 ป ก็หยุดเลน ไดเลนเปนนางเอกงิ้วมาตลอด ไมวาโรงงิ้วจะ
เปลี่ยนเลนเรื่องอะไรก็จะไดเลนเปนนางเอกทุกเรื่อง เลนไดดี สวย รองเพลงเกง มีความสามารถมาก  
จนมีคนถอดสรอย ถอดแหวนมาใหเปนของกํานัล ในการเลนงิ้วแตละคร้ังจะไดคาตัวแพงเปน 3 เทา 
ของนักรองทั่วไป นับวาไดรายไดดีมาก ไดรายไดตอวัน ถึง 3,000 บาทตอวัน ซึ่งนับวา เปนรายไดที่
มากที่สุดในวง เมื่อหยุดเลนแลว ก็ยังรับงานขางนอกอยู ถามีคนเชิญไปรองงิ้ว เปนคนที่มีความสามารถ
มาก การแสดงตองแตงหนาทําผมเอง แตงตัวงิ้วเอง เคยไปเลนงิ้วที่ ฮองกงไปเลนอยูงิ้วอยูกับโรงงิ้วที่
ฮองอยู 4 เดือน พอกลับจากฮองกง ก็เปลี่ยนวง ไปเลนงิ้วกับอีกวงหนึ่ง ชื่อตงเจ็กทีเฮียงปง ที่นีก่็ได
รายไดดี อยูที่เยาวราชไดออกงานใหญ ถึงปละ 5 – 6 คร้ัง 
   คุณเซียมหยู มาฝกซอมที่อ๋ิวฮัวฯ บอยมาก มาเปนเวลา 10 กวาปแลว มารองเพลง   
ไดมาเจอเพื่อนๆ ไดแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกนั สังสรรคกัน  และสามารถเลนเจ็ง ได  
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  5. (ไมเปดเผยนาม) แซต้ัง    
 

 
 

ภาพประกอบ  81 คุณแซต้ัง ที่อ๋ิวฮัวฯ 
 
   ชื่อนาย (ไมเปดเผยนาม) แซต้ัง เปนคนจนี มาจากมณฑลซัวเถาประเทศจีน อาย ุ70 ป 
ปหนึ่งจะมาเมอืงไทยเพยีงแค สามเดือน มาขายใบชา แลวกก็ลับไปเมืองจนี ฝกดนตรีมาตั้งแตอยูเมืองจีน  
ฝกดนตรีมาตั้งแตอายุ 20 ปกวาๆ เปนนักดนตรีอยูเมืองจีน สามารถตีขิมและเลนซอไดเปนอยางดี    
 

 
 

ภาพประกอบ 82 คุณแซต้ัง เลนผาฮู ที่ซัมเปาเก็งเต็ง 
 



 80

  6. นายเลียงชัย แซต้ัง 
 

                    
   

ภาพประกอบ 83  นายเลียงชัย แซต้ัง 
 
   ชื่อนายเลียงชัย แซต้ัง อายุ 81 ป มาเลนทีน่ี่ 10 กวาปแลว เลนซอ มา 6 ป มาฝก
ซอจากที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู และไดไปออกงานขางนอกบาง 4 – 5 คร้ัง แลว รองเพลงไดดวย สามารถเลน
ซอไดทกุอยาง แตเลนขมิไมได เคยไปเลนที่ซมัเปาเกง็เตง็บาง แตทีน่ั่นเลนดึก บานพกัอยูแถวถนนเอกชยั  
บางขุนเทียน  
   ที่มาเลนดนตรีที่อ๋ิวฮวัฯ เพราะทําการคาดวยกันกับเถาแกเจาของอิ๋วฮวักกเกาจ ูคาขาย
เหล็กเสน อุปกรณกอสราง ปจจุบันก็ยังทาํอยู ในตอนแรกก็เลนไมเปนเถาแกบอกใหหัดเลนก็ลองฝก  
ลองเลน ก็เลนได รองเพลงได  
   เถาแกที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู สามารถเลนไดทุกเครื่องมือ รองงิ้วไดดวย ไปเลนงานที่ไหน
ก็รองเพลงได 
 

        
 

 ภาพประกอบ 84 นายเลียงชัย กําลังสีซอผาฮี้        ภาพประกอบ 85 นายเลียงชัย กําลังสีซอตงฮู 
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  7. นายอํานาจ รักษาศิริเดชากิตต์ิ 
 

 
 

ภาพประกอบ 86 นายอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์ กําลังสซีอหยี่ฮี้ 
 
   ชื่อนายอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์ (สุย) อายุ  55 ป เกิดที่ตลาดพลู พูดจีนแตจิ๋วได  
อยูบานเลขที ่86/46 ซอย 6 ถนนวุฒากาศ แขวงตลาดพล ูเขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร มีอาชีพดหูวงจุย  
ดูดวง ต้ังศาลเจา มีครอบครัวแลว สมรสกบันางยพุิน รักษาศิริเดชากิตติ์ อายุ 39 ป มีลูกดวยกัน 3 คน  
คนโตเปนผูชาย คนที่สองและสามเปนผูหญิง คุณอํานาจหรือ ยูสุย แซลอ เลนซอ ถี่ฮู หน่ําฮู ยี่ฮี ้ 
เคาะจังหวะ รองเพลงเอง รองงิ้ว มาฝกอยูที่อ๋ิวฮัวฯ 6 เดือน เดิมเคยรองเพลงมากอน และก็มาหัด
เลนซอทีน่ี่ และก็เคยเปนคนเลนงิว้มากอน เลนงิว้อยู 10 ป เลนหัดงิว้อยูสามเดือน ไดเดินทางไป
ตางประเทศหลายประเทศ เพื่อที่จะเลนงิ้วและตองฝกหนักคุณอํานาจไปแสดงงิ้วที่ประเทศจีน และ
ฮองกงเปนประจํา และไดไปสอบการแสดงงิ้วเปนตัวแสดงตัวโกงงิ้วที่ประเทศจีน สอบไดที่สอง และ
การฝกงิ้วตอนสูกันจะใชตะเกียบเปนอาวุธแทนดาบ  ฝกตอนอายุ 22 ป และก็แสดงไดดี หยุดแสดง
งิ้วตอนอายุ 32 ป และก็มาฝกดนตรีจีน และไดเลนตอในปจจุบัน 
   จะมาฝกซอมดนตรี- รองเพลงที่อ๋ิวฮวัฯ ทุกๆ วนัอังคาร กับวันเสาร ต้ังแต 11.00 น. 
เปนตนไป เร่ือยๆ จนกระทั่งแยกยายกันกลับบาน 
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ภาพประกอบ  87 นายอํานาจ   กําลังรองเพลง 
 
  8. นายศรนันท มั่นเจริญชัย   

 

 
               

ภาพประกอบ 88 นายศรนันท มั่นเจริญชัย 
                          
      ชื่อนายศรนันท มั่นเจริญชัย (ไทฮัว) อายุ 52 ป หรือมีชื่อจีนวา ต่ังไทฮัว แซต้ัง เดิม
เปนคนภาคใตโดยกําเนิด เกดิที่ตําบลรือเสาะ จังหวัดนราธิวาส ฝกเลนดนตรีจีนมา ต้ังแตอายุ 8 ขวบ 
ฝกเลนมาตั้งแตที่รือเสาะ เลนเครื่องดนตรีชิ้นแรกคือ พิณ (เคงคิ้ม) ตอมาก็มาฝกเถาฮี้ หยีฮ่ี้ (ซอนาํ) 
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สามารถเลนดนตรีออกงานไดต้ังแตอายุ 8 ขวบ พอ 10 ขวบ บิดาพามาเลนดนตรีในกรุงเทพฯ ก็เลน
ดนตรีและฝกเครื่องดนตรีอ่ืนๆ มาเรื่อย จนสามารถเลนไดทุกเครื่องมือเปนอยางด ี เครื่องดนตรีทีถ่นดั
ที่สุดคือ หยี่ฮี้ 
   พ.ศ. 2516 เขามากรงุเทพมหานคร มาเรียนตอที ่โรงเรยีนพานิชยการเชตพุนฯ จบปวช. 
และมาเรียนตอที่มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ตอนนั้นเรียนไปดวยทํางานไปดวย คุณศรนันท สามารถเลน
เครื่องดนตรีไดทุกเครื่องแตไมสามารถรองเพลงได สามารถอานโนตได พีน่องดวยกนัไมมีใครเลนไดเลย       
   งานที่ไปเลนดนตรีมาเมื่อเร็วนี ้คือ งานตอนรับไฟโอลมิปค ไปสีซอที่ลานพระรูปทรงมา 
รัชกาลที่ 5 และงานสมเด็จพระเทพรัตนฯ เสด็จเยือนสมาคมพอคาไทย - จีน เลนดนตรีเปนงานประจํา
อยูที่ เลอเทียน (ชมรมเลอเทียน ทาน้ําราชวงศ) ไปเลนดนตรีที่เลอเทียนใน วันพุธ 19.00 น. และวัน
อาทิตย 14.30 น. และที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู ในวนัอังคาร 13.00 น. และวันเสาร 13.00 น.เปนตนไป และ
เมื่อตนเดือนธนัวาคมที่ผานมา คุณศรนนัท ก็ไดรับเชิญไปเลนดนตรีจนี ที่มณฑลซัวเถาประเทศจนี   
ปจจุบันคุณศรนันท อาศัยอยูที่อ๋ิวฮั้วกกเกาจู 
 

 
 

ภาพประกอบ 89  คุณศรนันท กําลังเลนซอถี่ฮู 
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ภาพประกอบ 90 คุณศรนันท กําลังเลนเอี่ยคิ้ม 
 
  9. นายฮกเจีย แซแต 
 

         
 

ภาพประกอบ 91 นาย ฮกเจีย แซแต 
 
   ชื่อนาย ฮกเจยี แซแต อายุ 74 ป เกิดทีเ่มืองไทยและกลบัไปเมืองจนีตอนเดก็ๆ และ
ก็กลับมาเมืองไทยอีก อาศัยอยูซอยวัดปรก ทุงวัดดอน ฝกหัดดนตรีตามสมาคมทั่วๆ ไป เลนดนตรี
ต้ังแตอายุ 20 กวาๆ และฝกดนตรีมาเรื่อยๆ รูจักที่อ๋ิวฮัวไดก็เพราะเพื่อนๆ พามา สามารถฟง - พูด
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เขียน - อาน ภาษาจีนแตจิ๋วได ปจจุบันมีธุรกิจสวนตัว สามารถเลนซอเออหูไดอยางดี และก็เลนผาฮี้ 
ต้ัวฮู  ถี่ฮู  แตเลนเครื่องดนตรีอยางอื่นไมได 
   ลูกๆ เลนดนตรีไมไดเลย คุณฮกเจีย แซแต อานโนตจีนได รองเพลงจีนได สีซอได  
มาเลนดนตรีอ๋ิวฮัวฯ ได  3 – 4 เดือนแลว มาตามวันนัด 
 

 
 

ภาพประกอบ 92  นายฮกเจีย กําลังรองเพลง 
 
  10. นายยิ่งยศ  เลิศพิริยะไพโรจน      

 

 
 

ภาพประกอบ 93 นายยิ่งยศ เลิศพิริยะไพโรจน 
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   ชื่อนายยิ่งยศ เลิศพิริยะไพโรจน หรือบ้ักยง อายุ 79 ป เกิดที่เมืองไทยที่จงัหวัด
พิษณุโลก มาโตที่กรุงเทพฯ ปจจุบันอยูที ่ ศาลายา อยูหมูบานปญญาทรัพย มีอาชพีรับจาง มีลูก
ทั้งหมด 7 คน ผูหญิง 6 คน มีลูกชายคนเดียวและก็เลนดนตรีสากลได และก็ทําคาราโอเกะ มาที่อ๋ิว
ฮัวฯ  ก็เลนเครื่องจังหวะ มีกลองเล็ก - ใหญ ฉาบ  ที่เคาะจังหวะ ฝกมาเองนานแลว  เลนเองมาตั้งแต
เด็กๆ สมัยเด็กเคยเลนตีกลองที่ใชในเวลาสวดมนต ที่กุศลสงเคราะห ที่ตลาดนอย หลังวัดปทุมคงคา  
มาตีเครื่องจังหวะที่อ๋ิวฮัวฯ 10  ปไดแลว  รองเพลงไดดวย 
   กงเต็กก็ไปชวยทํามาหลายครั้ง ใครใหไปชวยเลนตีเครื่องจังหวะก็ไป ไมถือวา เปน
อาชีพ เพราะไมเคยไดรับเงินจากการไปเลนดนตรี เลนกันสนุกๆ ในวงเพื่อนฝูง ตีกลองอยางเดียว 
เวลาที่ตลาดนอยมีงานก็ไปเลนดนตรีชวยงาน 

         
       

    ภาพประกอบ 94 นายยิ่งยศ กําลังรองเพลง       ภาพประกอบ 95 นายยิง่ยศ กาํลงัตีเครื่องจงัหวะ  
 
  11. นายศุภชัย เกิดพงษวณิช 
 

 
 

ภาพประกอบ 96 นายศุภชัย เกิดพงษวณิช  กําลังรองเพลง 
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   ชื่อนายศุภชัย เกิดพงษวณชิ อาย ุ84 ป มาจากเมอืงจนี เปนคนแตจิว๋ จากเมืองโพลเลง็ 
ทําธุระกิจสวนตัว ทําเสื้อกันฝน ชอบรองเพลงมาก รองเพลงไดดี รองงิ้ว เลนเครื่องดนตรีไมไดเลย 
มาเลนอยูที่อ๋ิวฮัวฯ นานมากแลว เร่ิมแรกก็มาฝกหัดรองเพลงที่นี ่ รองเพลงไดโดยไมตองดูโนต และ
จะมาที่อ๋ิวฮัวกกเกาจูทุกวันนดั   
   ภรรยาของคุณศุภชัย ชื่อคุณสุคนธนี เกิดพงษวณิช อายุ 79 ป รองเพลงไมเปนเลย 
แตชอบดูละคร จะมาที่อ๋ิวฮัวฯดวยกันกับคุณศุภชัย ทุกครั้ง มีลูก 10 คน ลูกๆ ไมสนใจดนตรีเลย 
สนใจทําธุรกิจมากกวา 
  

              
     
     ภาพประกอบ 97 นายศภุชัย กําลังรองเพลง         ภาพประกอบ 98 นายศุภชัย กําลังรองเพลงคู        
 
  12. นายเคงอัง แซโคว  

 

 
    

ภาพประกอบ 99 นายเคงอัง แซโคว  กําลังตีเอี่ยคิ้ม 
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   ชื่อนายเคงอัง แซโคว อาย ุ40 ป เปนคนจนีมาจากเมืองซัวเถา ประเทศจีน มีอาชพี
เลนงิ้ว มาอยูเมืองไทยนานแลวจนสามารถพูดภาษาไทยได ฝกงิ้วตั้งแตอายุ 16 ป และสามารถเลน
เครื่องดนตรีไดคือ เอี่ยคิ้ม ไดฝกเอี่ยคิ้มมาไดประมาณ 4 – 5 ป สามารถรองเพลงไดดี 
 

 
 

ภาพประกอบ 100 นายเคงอัง แซโคว  กําลังรองเพลงงิ้ว 
 
 
  การรวมวงดนตรี รองเพลงงิ้ว ที่อ๋ิวฮ้ัวฯ 
 

   
 
      ภาพประกอบ 101 กําลังรองเพลงคู     ภาพประกอบ 102 สามี ภรรยา รองเพลงคู 
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     ภาพประกอบ 103 การรวมวงดนตรี             ภาพประกอบ 104  รองเพลงเดี่ยว 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 105  การรวมวงดนตรี 
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  เครื่องดนตรีที่ใชในคณะอิ๋วฮ้ัวกกเกาจู (ประเภททําทํานอง) 
 

        
 

     ภาพประกอบ 106  เถาฮี้         ภาพประกอบ 107 เออหู               ภาพประกอบ 108  ตงฮู      
 

         
 

       ภาพประกอบ 109 ผาฮี้       ภาพประกอบ 110 หงวยคิ้ม          ภาพประกอบ 111 ผิผา   
 

         
 

ภาพประกอบ 112 ตั่วซาฮี้ (กลาง)        ภาพประกอบ 113 เซี่ยวซาฮี้ (ขวา)             ภาพประกอบ 114 ปงฮู 



 91

 
 

ภาพประกอบ 115  เอี่ยคิ้ม 
 
 
  (ประเภทเครื่องจังหวะ) 
 

 
 

ภาพประกอบ 116 เครื่องจังหวะ ลอโกว 
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  นักดนตรีอิสระ  
   1. นายขจร เดชาภิมุขกุล (เตียงไซ แซแต นักดนตรีอิสระ) 
 

                  
ภาพประกอบ  117 นายขจร  เดชาภิมุขกุล 

 
   ชื่อนายขจร เดชาภิมุขกุล (เตียงไซ) อายุ 60 ป  อยูบานเลขที่ 77 ซอยเทอดไทย 21 
แขวงตลาดพล ูเขตธนบุรี กรุงเทพฯ ฝกเลนดนตรมีา 2 – 3 ป หัดจากทีวุ่ฒากาศซอย 8 หรือทีส่มาคม
อ๋ิวฮั้วกกเกาจ ูแตตอนนี้ไมไดไปนานแลว มานั่งฝกเองที่บาน ที่บานเปนรานขายของชํา ยามวางกน็ั่ง
ตีขิมจีน คุณขจรไดซื้อเหมาเครื่องดนตรีมาหลายชิ้นทั้งวง จากเพื่อนราคาสามถึงสี่หมืน่บาท มีขิมจนี
หรือเอี่ยคิ้ม เออหู หนําฮู หยีฮ่ี้ ผาฮู   
   คุณขจรสามารถอาน-พูด-เขียนภาษาจีนไดเปนอยางด ี โดยรับเขียนหนงัสือจีนใหกบั
สมาคมแซ  สามารถอานโนตเพลงจีนไดคลอง และรองเพลงจีนได 
 

 
 

ภาพประกอบ 118 คุณขจร นั่งตีเอี่ยคิ้มอยูที่บาน 
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   2. นายฮั่วลี่ แซแต (นักดนตรีอิสระ) 
 

   
ภาพประกอบ 119  นายฮั่วลี่  แซแต 

 

   ชื่อนายฮั่วลี่ แซแต อายุ 85 ป เกิดที่เมืองไทยแตกลับไปโตที่เมืองจีน ตอนเด็กๆ
และก็เรียนอยูที่เมืองจีน กลบัมาเมืองไทยอีกทีตอนอายุ 24 ป กลับมาทํางานเปนลกูจางตามบริษัท
ตางๆ ยายไปตามที่ตางๆ หลายจังหวัด ไปเปนอาจารยสอนภาษาจีน และก็ทํางานเปนเสมียน ได
แตงงานกับคนไทย แตเสียไปหลายปแลว ปจจุบันเปนผูจดัการของสมาคมพุทธวิสุตต อยูหลังตลาด
วัดขุนจันทร อยูทีน่ี่มา 15 ปแลว สามารถเลนไดหลายอยาง เชน ซอเออหู เอี่ยคิ้ม เชง คุณฮั่วลี่ สามารถ
เลนดนตรีไดโดยไมตองดูโนตเพลงเลย จําไดข้ึนใจ อานโนตก็สามารถอานไดคลอง เพราะเรียนดนตรีจีน
เมื่อคร้ังอยูที่เมืองจนี อานภาษาจนีและเขยีนภาษาจนีไดคลอง ใครขึน้เพลงอะไรมากส็ามารถบรรเลง
เพลงไปพรอมๆ กันได เลยไมทราบชื่อเพลง คุณฮั่วลี่มีบุตรสองคน ชายหนึ่งคน หญงิหนึ่งคน แตอาศัย
อยูที่สมาคมพุทธวิสุตตดวยกัน ชื่อคุณสาธิต แชแต อายุ 50 ป  ไมสามารถเลนดนตรีไดเลย  
   คุณฮั่วลี่ แซแต เคยเลนดนตรีอยูที่โรงงิ้ว แถวเยาวราช ตอนนั้นเลนเออหู เพลงจีน
มีเยอะมาก เปนพันๆเพลง พออายุมากก็ไมไดไปเลนดนตรีที่ไหนและยังสามารถเลนเพลงไทยเดิมได
คือเพลงโปยกังเหล็ง โดยมีคนไทยมาตอเพลงให  

 
 

ภาพประกอบ  120 นายฮั่วลี่  แซแต สีซอหยี่ฮู 



 94

   3. นายจงใจ พรหมวีระ (นักดนตรีอิสระ) 
 

 
                    

ภาพประกอบ 121   นายจงใจ พรหมวีระ กําลังเลนซอถี่ฮู 
 
   ชื่อนายจงใจ พรหมวีระ อายุ 74 ป เลนเออหู หรือซอนํา เกิดที่เมืองไทย แลวพอ
อายุ 14 ป ไปเมืองจีนไปเรียนหนังสือและก็กลับมาเมืองไทยเมื่อตอนอายุ 25 ป เปนนักดนตรีอิสระ  
และก็ยังเลนดนตรีเออหูอยูที่แกแล็คซี่ ฝกเลนดนตรีมาตั้งแตอายุ 50 ป พักอยูแถวปากคลองตลาด 
มาเลนดนตรีและไดมาฝกซอมที่อ๋ิวฮวักกเกาจ ูและที่ซัมเปาเกง็เตง็ อยูเร่ือย  ๆมาเลนดนตรีเพื่อผอนคลาย 
และไดมาพบเพื่อนฝูงกัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 122 นายจงใจ พรหมวีระ สีซอถี่ฮู 
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ตาราง 2 สรุปจํานวนคณะและนักดนตรีในชุมชนตลาดพลู กรุงเทพมหานคร (สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู) 
 

ชวงอายุ ชื่อคณะ หัวหนา รายชื่อนักดนตรี 
21-30 31-40 41-50 51-60 61-70 71-80 81-90 

          

อิ๋วฮั้วกกเกาจู นางซิ่วเจิง นางซิ่วเจิง  แซแต        
  นายชุง   แซล่ี        
  *นายพิพัฒน  รุงพิบูลย            
  นางนวลศรี  รุงโรจนลักษณ        
  นางเซียมหยู  แซตั้ง          
  นายแซตั้ง           
  นายเลียงชัย  แซตั้ง        
  นายอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์        
  *นายศรนันท  ม่ันเจริญชัย                 
  นาย ฮกเจีย  แซแต          
  นายยิ่งยศ  เลิศพิริยะไพโรจน            
  นายศุภชัย  เกิดพงษวณิช                
  นายเคงอัง  แซโคว        
          

 
หมายเหตุ * เปนนักดนตรีทีไ่ปเลนดนตรีทั้งสองสมาคม 
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ตาราง  3 สรุปจํานวนคณะและนักดนตรีในชุมชนตลาดพลู กรุงเทพมหานคร (นักดนตรีอิสระ) 
 

ชวงอายุ ชื่อคณะ หัวหนา รายชื่อนักดนตรี 
21-30 31-40 41-50 51-60 61-70 71-80 81-90 

          

นักดนตรีอิสระ  1.  นายขจร  เดชาภิมุขกุล            
นักดนตรีอิสระ  2.  นายฮั่วล่ี   แซแต        
นักดนตรีอิสระ  3.  นายจงใจ  พรหมวีระ        
          

 
สรางสมอุดมการณ  สืบสานวัฒนธรรม  จดจําประเพณี 
2. บทบาทหนาที่ของดนตรีจีน 
 2.1 ความเปนนักดนตรี  
  ความเปนนกัดนตรีของชาวไทยเชื้อสายจีนในยานตลาดพลู ก็มทีั้งการเลนดนตร ี เพื่อ
ความสนุกสนาน เพลินเพลิน การพบปะสังสรรคในหมูคณะ เพื่อการแสดง เพื่อการประกอบพิธีกรรม 
  2.1.1 การพบปะสังสรรคกันในหมูคณะของชาวไทยเชื้อสายจนี ในยานตลาดพลู จะ
มีวนันัดกนัมาฝกหัดดนตรี ฝกซอมดนตร ีรองเพลง ที่ซมัเปาเกง็เตง็ จะมวีันนัดกนั สองวนัตอสัปดาห คือ 
วันเสารและวันอาทิตย ในชวงเวลา 18.00 – 23.00 น. โดยผูที่มาชุมนมุกันจะรูจักกนั เปนเพื่อนรวม
ธุรกิจ หรือรูจักกันมาชานานแลวก็จะชักชวนกันมา และฝกซอมรวมกันมาเปนเวลานาน และเมื่อมา
พบปะกันก็จะมีการหาอาหารและเครื่องดื่ม หรือขนม – ผลไมมารับประทานรวมกัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 123  การพบปะกันที่ซัมเปาเก็งเต็ง 
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   ในการพบปะกนั จะผลัดเปลีย่นเวียนกนัฝกซอมดนตร ีรองเพลง ซึ่งถือเปนการฝกซอม
เพื่อความพรอมในการแสดงที่ดีดวย นอกจาก จะใชทักษะความชาํนาญของนักดนตรีแตละคนแลว
จะตองคํานึงถงึความสามัคคีของหมูคณะ 
 

 
 

ภาพประกอบ 124 การพบปะสังสรรคกัน ที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู 
 
 
   ที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู ก็เชนเดียวกนัจะมีวันนัดกนัมาพบปะสังสรรคกันในวันอังคาร และ
วันเสาร ในชวงเวลา 11.00 – 17.00 น. จะมีการทํากับขาวหุงหาอาหารมารับประทานรวมกัน ทัง้
ขนม ทั้งผลไม จะเอามาแบงกนั และจะมาอิ๋วฮัวกกเกาจ ูไดโดยการชักชวนกันมา ใครรูจักกัน ชอบเพลงจนี
เหมือนกัน ชอบรองเพลงหรือเลนดนตรีเหมือนกันก็จะมากันที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู หรือถาใครไมสนใจเลน
ดนตรี หรืออยากที่จะฟงดนตรีเพียงอยางเดียวก็ได 
  2.1.2 เพื่อการแสดง การแสดงของดนตรีจนีมหีลายรูปแบบไมวา จะเปนการแสดงประกอบ
อุปรากรจีน (งิ้ว) การแสดงดนตรีลวนๆ (ดนตรีบรรเลง) ในรูปแบบของการแสดงเดี่ยว การแสดงวงดนตรี
วงเล็ก 
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ภาพประกอบ 125 การแสดงอุปรากรจีน (งิ้ว) ที่วัดใหมยายนุย 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 126 การแสดงอุปรากรจีน (งิ้ว) ที่วัดไทร ถนนเอกชัย 
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ภาพประกอบ 127 การแสดงอุปรากรจีน (งิ้ว) ที่วัดไทร ถนนเอกชัย 
 
  2.1.3 เพื่อการประกอบพิธีกรรม การอยูรวมกนัในสังคม ยอมมีการพึง่พาอาศัยกัน มี
การถายเทวัฒนธรรมเกิดขึ้น หลายอยางดวยกัน วัฒนธรรมอันเปนวิถีชีวิตของชาวจีน และชาวไทย
เชื้อสายจนี เชนในพิธีกงเต็ก มีการบรรเลงเพลงประกอบกงเต็ก ซึ่งเชื่อกันวา เมื่อทาํพิธีกงเต็กแลว
ผูตายจะไดไปเกิดบนสวรรค ชาวจนีมกีารปลูกฝงความเชื่อทางดานความกตัญ ู การทดแทนคุณ
บิดามารดา ชาวจีนถูกปลูกฝงใหรักแผนดินบูชาเทพเจา เคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บูชาบรรพบุรุษ ยอมที่จะนํา
ขนบธรรมเนียมประเพณ ีวฒันธรรมมาปฏิบัติในการดําเนนิชวีิตในประเทศไทย โดยที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง 
ยังไดรับงานกงเต็กอยู ทั้งที่อัมพวา และที่กรุงเทพมหานคร   
 

 
 

ภาพประกอบ 128 การสวดมนตหนาพระในพิธีกงเต็ก ของสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง 
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ภาพประกอบ 129 นักสวดสวดมนตหนาพระ 
 

       
 

ภาพประกอบ 130 ลูกหลานของผูเสียชีวิตเขาทําพธิีกงเต็ก 
 
 
เขาสูคานิยม 
 2.2 การฝกซอม 
  การฝกซอมยังคงทําการฝกซอมกนัอยางเตม็ที ่โดยที่สมาคมซัมเปาเกง็เต็งจะมกีารฝกซอม 
กันทกุเยน็วนัเสารและอาทิตย ต้ังแตเวลา 18.00 น. จนถงึเวลา 23.00 น. สมาชิกถงึแยกยายกนักลับบาน 
การซอมจะบรรเลงเพลงกันไปสามถึงสี่เพลงและหยุดพัก ประมาณ 10 – 15 นาที เพือ่ด่ืมน้ําชา และ
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รับประทานของวาง คุยเรื่องธุรกิจกัน และก็จะทําการซอมกันตอ ถาผูใดบรรเลงไมทัน หรือไมได ก็จะ
มีการสอนใหเพือ่นกนั และจะมกีารสลับผลัดเปลี่ยนตําแหนงการเลนบาง ถาใครสามารถเลนไดหลายเครื่องมอื
ก็จะมีการใหเวียนกันบรรเลงเพลง  จะทําอยางนี้ไปเร่ือยๆ จนถึงเวลากลับบาน 
   ถาที่อ๋ิวฮั้วกกเกาจู กจ็ะทาํการฝกซอมคลายๆ กันแตจะรองงิ้วกัน ชวงตอนกลางวนั 
คือ ต้ังแตเวลา 11.00 น. เร่ือยไปจนเวลาประมาณ 17.00 น.ของทุกๆ วันอังคาร และวันเสาร เดิมมี
วันพฤหัสบดีดวย แตเนื่องจากเจาของสถานที่ ติดงานไมสามารถมาได และจะสลับสับเปลี่ยนกันเขา
มาบรรเลง ถามีคนมาหลายคน แตถาคนมาซอมไมมากก็ จะมีคนเลนดนตรีประจําทําหนาที่ จะมีคน
รองเพลงงิ้ว มาหลายคน และก็จะมีคนมาฟงดวย เมื่อบรรเลงไดประมาณสี่ถึงหาเพลง ก็จะหยุดพกั
เพื่อด่ืมน้ําและรับประทานของวาง ก็จะมีคนสลับกันมาเลนดนตรี และรองเพลงขับกลอมกันระหวาง
รับประทานของวาง เมื่อถึงเวลากลับบานก็จะแยกยายกันไป 
   คุณขจร เดชาภิมุขกุล จะใชเวลาฝกซอมเองที่บานเพราะที่บานเปนรานชําตองขาย
ของดวย และจะใชเวลาวางในชวงเฝารานฝกซอมการตีขิมไปดวย  
   คุณฮั่วลี่ แซแต จะฝกซอมดนตรีเองที่โรงเจ เพราะตองเฝาโรงเจ สมาคมพุทธวิสุตต 
โดยคุณฮั่วลี ่จะนัง่เลนเอีย่คิ้ม หรือไมก็ซอหยีฮู่ โดยไมตองดโูนตเลย สามารถเลนเพลงได  แตถาเพลงไหน
ที่ไมคอยไดเลนก็จะตองดูโนตเพลงบาง 
   คุณจงใจ พรหมวีระ ฝกซอมเองที่บาน และจะออกมาฝกซอมกับเพื่อนๆ ที่สมาคม
อ๋ิวฮัวกกเกาจ ูและที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็งบาง ในทุกๆ วันนัด 
 
ใฝใจศึกษา เสาะหาความรู 
 2.3 ครูที่มาฝกสอน 
  ครูที่มาสอน สําหรับที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง จะทาํการฝกซอมกันเองหรือผูที่ไดเพลง 
มากกวา หรือผูที่มีประสบการณดานดนตรีมากวา ก็จะมาตอเพลงใหหรือทบทวนเพลงใหกับสมาชิก 
หรือในบางครั้งอาจจะมีครูสอนมาจากจงัหวดัชลบุรี คือ อาจารยชอ แซโงว ซึ่งไดเรียนจบจากมหาวิทยาลยั
ดนตรีโดยตรงจากประเทศจนี มาทําการสอนใหกับสมาชกิที่สมาคมซัมเปาเกง็เต็งบาง แตก็ไมบอยนกั
เพราะอาจารยชอ ไมมีเวลาวางพอตองไปสอนดนตรีจีนหลายที ่ทั้งที่มหาวิทยาลัยบูรพา และที่โรงเรียน
บานแพววทิยา โดยสอนนักเรยีนที่โรงเรียนทัง้เด็กเล็กและเด็กโต และอาจารยยงัมีวงดนตรีเมงซิม และ
ยังมีอาจารยไซเลี๊ยก แซล่ี มาสอนดนตรีจีนใหกับสมาชิกของสมาคมซัมเปาเกง็เต็งบาง ในบางครั้ง 
แตอาจารยก็ไมคอยมีเวลาวางมากนัก เพราะมีวงดนตรีอยูที่จังหวัดชลบุรี และยังสอนนักเรียนที่สมาคม
เมงหุย จังหวัดชลบุรี และยังมีอาจารยอําพัน เจริญสุข ไดมาสอนที่ซัมเปาเก็งเต็งบางในบางครั้งอีกดวย 
  ครูที่มาฝกซอมที่สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู จะมีคุณศรนันท มั่นเจริญชัย ซึ่งเปนผูที่มีความ 
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เชี่ยวชาญทางดานดนตรี สามารถเลนเครื่องดนตรีไดหลายอยางและเปนอยางดี เพราะไดฝกหัดเลน
ดนตรีมาตั้งแตเด็ก  ๆมาเปนผูฝกซอม และฝกสอนใหกับผูทีจ่ะมาเลนดนตรทีี่สมาคมอิว๋ฮัวกกเกาจู หรือไม
ก็จะมีผูที่มีความรูความสามารถมาชวยสอนหรือฝกซอมดนตรีให  
  คุณขจร เดชาภิมุขกุล เลนดนตรีไดจากการฝกฝนตามสมาคมตางๆ รวมทั้งเคยมาฝกซอม
ดนตรีเลนที่สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู แตเนื่องจากไมคอยมีเวลาวางมากนกั จึงซื้อเหมาเครื่องดนตรี มา
จากเพื่อน และมาฝกซอมเองที่บาน 
  คุณฮั่วลี่ แซแต เลนดนตรีไดจากการฝกฝนเองตามสมาคมตาง  ๆทัง้ทีส่มาคมอ๋ิวฮวักกเกาจู 
ก็เคยมาฝกซอมดนตรีกับเพื่อนๆ แตเนื่องจากคุณฮั่วลี่ อายุมากแลว และยังตองเฝาโรงเจพุทธวิสุตต
จึงทําใหเดินทางไปไหนไมคอยสะดวก 
  คุณจงใจ พรหมวีระ ไดฝกซอมดนตรีเองจากสมาคมตางๆ รวมทั้งที่สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู  
และที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง แตที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง จะซอมกันตอนเย็นไปจนถึงกลางคืน จึงไมคออย
สะดวกที่มาบอยนัก 
 
จดจําประเพณี 
 2.4 การเขารวมกบัชุมชน 
  ในการเขารวมกับชุมชนทีส่มาคมซัมเปาเกง็เต็ง จะเปนตึก 2 – 3 ชั้น ชัน้ที ่1 จะเปดเปน 
สถานที่ไหวพระสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เปนพระจีน สวนชั้น 2 จะเปนหองใหญ ใชฝกซอมดนตรีจีน จะ
วางเครื่องดนตรีเชนกูเจิง้ เอี่ยคิ้มและเชลโล ประจาํที ่และสวนเครื่องดนตรีประเภทซอตางๆ จะมีที่
เก็บเครื่องดนตรีเปนตูแบบเปนสัดสวนอยางดี ใครทีจ่ะตองการมากราบพระก็เขามาไดที่ชั้น 1 หรือ
ถาใครอยากที่มาฟงดนตรี ก็ข้ึนมาไดที่ชั้น 2 ของตึก และที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง ก็ยังมกีารรับทํากงเต็ก
อยูทั้งที่อําเภออัมพวา จังหวดัสมุทรสาคร และกรุงเทพฯ 
  สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู จะเลนดนตรี หรือซอมดนตรีกันทีช่ั้นลางของบาน ก็ยงัมีการเปด
ใหคนทั่วไป หรือเพื่อนบานในละแวกนั้น เขาไปฟงดนตรีหรือเลนดนตรีได ใครเปนเพื่อนกันก็สามารถ
ชักชวนกันเขามานั่งฟงเพลงหรือจะรองเพลงก็ได ใครที่รองเพลงไดไพเพราะคนฟงชื่นชอบ ประทับใจ 
ก็จะมีการมอบรางวลัเปนพวงมาลยัพลาสตกิใหเปนขวัญกําลงัใจ หรือมกีารใหรางวัลเล็กๆ นอยๆ กนั   
มีคนจีนในละแวกนั้นก็ชอบและสนใจที่เขามาฟง มารองเพลงดวยเสมอๆ หรือใครที่ตองการจะวาจาง
การแสดงอุปรากรจีน ก็ยังสามารถมาติดตอไดที่นี่โดยตรง การเก็บรักษาเครื่องดนตรี ก็มีการจัดทําตู
เก็บซอ และเครื่องมืออ่ืนที่สามารถเขาตูได ถาเอี่ยคิ้ม หรือเครื่องประกอบจังหวะก็จะวางไวประจําที่ 
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  คุณขจร เดชาภิมุขกุล ถาวางจากการขายของก็จะนั่งตีขิมอยูหนารานชํา จะวางขิมไว
แบบประจําที ่สามารถที่จะเขาไปนั่งตีขิมไดสบายๆ ใครมาซื้อของที่รานหรือเดินไปเดินมาในละแวกนัน้
ก็สามารถฟงเพลง ฟงดนตรีไดจากคุณขจร 
  คุณฮั่วลี่ แซแต จะวางเอี่ย(ขิม)ไวประจําที่ เชนกัน ถาวางเมื่อไหรก็สามารถเขาไปนั่งตี
ขิมได หรือจะเลนซอก็ไดเลยเพราะเกบ็หยี่ฮู(ซอ) ไวในกลองอยูใกล  ๆกันกบัเอีย่คิ้ม ผูคนที่สนใจ สามารถ
เขาฟงดนตรีจากการบรรเลงของคุณฮั่วลี่ได 
  คุณจงใจ พรหมวีระ สามารถสีซอหยี่ฮูไดเปนอยางด ีจึงไดไปเลนดนตรีสีซอหยี่ฮูที่แกแลค็ซี่ 
ถนนพระราม4 เปนงานประจํา 
 
สืบสานวัฒนธรรม 
 2.5 การเผยแพรดนตรีจีน 
  การเผยแพรดนตรีจีนมีการเปดโอกาสใหผูอ่ืนจากขางนอกเขาชมการซอมดนตรี การแสดง   
ดนตรีไดอยางเต็มที่ทัง้ที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็งและที่สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู ทั้งยงัเปดใหผูที่สนใจ เขาไป
นั่งฟงเพลง หรือเขาไปรองเพลงงิ้ว (เชียงเข็ก) หรืออยากจะเรียนดนตรี ก็สามารถทําได นั่งเลนดนตรี
ก็จะมีผูที่เปนดนตรีหรือเลนดนตรีไดมาสอนใหอยางเต็มที ่ 
  ที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง ก็จะมีผูที่เชี่ยวชาญทางดานดนตรีมาเลนดนตรีอยูเร่ือยๆ และ
จะมีการเปดใหผูที่สนใจดนตรีจีนประเภทฮี่ซี (ดนตรีบรรเลง) มานั่งฟงหรือรวมวงบรรเลงดนตรีกัน
อยางสนุกสนาน  
  ที่สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู จะมีผูที่เชี่ยวชาญทางดานดนตรีมาเลนดนตรีและรองเพลงงิ้ว
กันอยูเร่ือยๆ จะเปนนักรองมาจากเมืองจีนบางโดยการชักนํากันมาจากพักพวกกนั มารองเพลงงิ้ว 
  คุณขจร เดชาภมิุขกุล ก็ยินดทีีจ่ะบรรเลงใหฟงอยางเปดเผยโดยสามารถแปลความหมาย 
ของเพลงจีนใหฟงอยางตั้งใจดี 
  คุณฮั่วลี่ แซแต มีความยินดอียางยิ่งที่จะบรรเลงเพลงใหฟงหรือจะใหสอน หรือขอขอมูล
ตางๆ เกี่ยวกับเพลง ดนตรี หรือขอมูลสวนตัว ก็ยิ่งยนิดีใหขอมูลอยางเต็มที่ 
  คุณจงใจ พรหมวีระ ก็ยนิดีทีจ่ะบรรเลงดนตรีใหฟงอยาง ต้ังใจ และเต็มใจเปนอยางมาก
ในการใหขอมูลเกี่ยวกับดนตรี คุณจงใจ กแ็นะนาํใหความรูเกี่ยวกับดนตรีจีนและประวัติศาสตรทั้งไทย
และจีน 
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3. การสืบทอด 
 3.1 ลักษณะของการสืบทอด 
  จากการศึกษาลักษณะการสืบทอดของดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู ผูวิจัยไดแบงการสืบทอด
ดนตรีออกเปนแบบ 3 แบบ คือ 
  3.1.1 สายตระกูล ญาติ พี่นอง 
   การสืบทอดดนตรีจีน ของคณะดนตรีจีนของชาวชุมชนตลาดพล ูไมมีการสืบทอด
ดนตรีจีน มาจากบรรพบุรุษทั้งหมด แตมีเพียงสองทานคือ คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ เจาของสถานที่ 
ที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ ทั้งในดานการเลนดนตรี และการเปนเจาของ
สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง ซึ่งการสบืทอดนั้น ตกทอดกันเปนเวลารอยกวาปแลว และนายจรัสพฒัน ศุภศรีสรรพ 
ซึ่งนองชายของคุณธนเสฎฐ  ศุภศรีสรรพ และอีกทานหนึง่คือ การสืบทอดมาจากบิดา คือ คุณนิดา 
ที่อยูในสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง เพราะบิดาเปนผูสอนการเลนกูเจิ้งใหต้ังแต คุณนิดายังเด็กๆ และเทาที่
ผูวิจัยไดศึกษามา ลวนแตมีนกัดนตรีที่อยูในชวงวัยกลางคนจนถึงวัยสงูอาย ุ เปนจํานวนมาก เนื่องจาก
เด็กเล็ก  ๆและวัยรุนไมคอยใหความสนใจ และไมมีการเปดสอนดนตรีจีนแบบจริงจัง ประกอบกับความนิยม
ดนตรีตะวนัตกมีมากขึน้ ซึ่งเดก็  ๆและวัยรุนไดรับรูมาจากสือ่ตาง  ๆสามารถหาความกาวหนา และชื่อเสยีง
จากการประกอบอาชีพที่อยูในแวดวงดนตรีตะวันตกไดมากและงายกวา 
  3.1.2 สายศิษย 
   3.1.2.1 การรับศิษย  
    การสืบทอดฝากตัวเปนศิษยดนตรีนี้ ผูเรียนจะสนใจเขามาทําการฝกหัดกอนแลว
จึงฝากตัวเปนศิษยกับผูที่สามารถสอนได การฝกหัดบรรเลงดนตรี โดยผูที่ทาํการฝกหดัหรือสอนใหนัน้
เปนผูที่มคีวามรูความสามารถ ชํานาญในการบรรเลงดนตร ีไมไดมีความสัมพนัธเครือญาตกิันแตอยางใด 
หากแตผูเรียนนั้น มีความเคารพเชื่อถือในตัวผูฝกหัด จึงวางใจใหสอน ใหตนเกดิความชํานาญ 
    ผูเรียนที่สมัครใจมาขอเรียนดวยตนเองมักเปนบุคคลที่มีประสบการณทางดาน
ดนตรีอยูแลวบางก็มี และมาขอเรียนเพิ่มเติมในดานตางๆ เพื่อเสริมสรางความรูของตนเอง  
    ข้ันตอนในการเรียนดนตรีตามเครื่องดนตรีตาง  ๆของทั้งสองสมาคม ก็ไมมีอะไรมาก
นอกจาก การเลือกเครื่องดนตรีที่ตนอยากเลน และตั้งใจเรียนตามที่ผูสอน หรือผูที่มีความรูนั้นสอน
หรือแนะนําให การเรียนการสอนเปนการถายทอดแบบมขุปาฐะ คือ เปนการถายทอดแบบปากตอปาก
โดยการจดจาํและฝกฝน จนเกิดความชํานาญตามเครื่องมือนั้นๆ มากขึ้น  
   3.1.2.2 สถานที่จัดการเรียนการสอน 
    สถานที่เรียนเปนสิ่งสําคัญตอการจัดการเรียนการสอนเปนอยางมาก ไมวา การศึกษา  
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ในศาสตรใดๆ บรรยากาศในการจัดสถานที่เรียน มักเปนสิง่เอื้ออํานวยตอผลสัมฤทธิ์ในการเรียนของ
ผูเรียนดวย  
    ในการเรียนดนตรีก็เชนกันสถานที่เรียนมักเปนบานผูสอน ในอดีตคนไทย มักมี
บานหลังใหญๆ  โดยเฉพาะสังคมภาคกลาง ที่มีความเจริญดานวัตถุตางกับปจจุบันที่ขนาดของบาน
เร่ิมเล็กลง เพื่อความเหมาะสมของสภาพความเปนอยูในสังคมปจจุบัน เมื่อมีการเรียนการสอนดนตรี 
จึงมักกระทํากจิกรรมการเรียนการสอนในบานของครูผูสอน และยังเกิดความสะดวกสบายสําหรับผูสอน 
ที่จัดการเรียนการสอนไดตลอดเวลาที่ผูสอนวาง  
    จากที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาภาคสนาม สถานที่ของสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง ก็จะทํา
การเรียนการสอนกันที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็งนั้นเอง ต้ังอยูถนนวุฒากาส ซอย 13 เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 
ตองขึ้นไปที่ชั้นสองของตึก ซึ่งจะจัดวางเครื่องดนตรีไว อยางเปนระเบียบเรียบรอย การเรียนการสอน  
ตองนัดกันกับผูสอนแลวนัดเวลาไปเรียนกันที่สมาคมกอนเวลา ที่จะมีการซอมดนตรีกัน ของสมาคม
ในตอนเย็นของวันเสารและวันอาทิตย สวนที่สมาคมอิ๋วฮั้วกกเกาจ ู กจ็ะทําการเรียนการสอนกันที่ 
ถนนวุฒากาส ซอย 8 เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร ชั้นลาง ซึง่เปนที่เดียวกันกับใชในการฝกซอม
ดนตรีของสมาชิก ถาใครอยากเรียนเครื่องดนตรีใดก็ได แตก็จะตองไปที่อ๋ิวอัวกกเกาจู ใหไปเรียนเร็ว
กอนเวลาที่จะมีการนัดซอมรวมวงดนตรี 
   3.1.2.3 กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
    ตามวิถีชีวิตไทย-จีน การสั่งสอนมีความหมายกวางคลุมถึงการใหการศึกษาอบรม
เพื่อใหผูเรียนมีวิชาความรู เปนผูมมีารยาทดีความประพฤติดี และเปนผูมีศีลธรรมดีงาม วธิีการอบรม
ส่ังสอนสวนใหญเปนการสั่งสอนและตักเตือน การแนะแนวทางที่ดี การหามปราม  การเสริมกําลังใจ 
และการลงโทษ ทั้งนี้ผูส่ังสอนไดแสดงน้ําใจที่รัก หวงใยและปารถนาดี ตอผูเรียนอยางแทจริง ผูเรียน
จึงมีความเคารพนับถอืและสํานึกบญุคุณของครู หรือบุตรธิดา มีความเคารพและสาํนกึบญุคุณตอพอแม 
เสมอ เมื่อผูเรียนพึงพอใจทีจ่ะเรียนกับผูสอนผูนี้ก็จะทําการตรงลงกัน และนัดเรียนกันโดยใชสถานที่
ของทั้งสองสมาคมนั้นเองเปนสถานที่สอนเรียน  
    เนื้อหาการเรียนการสอนไมมกีารกาํหนดตายตัวแนนอน เนื้อหาที่ใชสอนแลวแต
ผูสอนจะเปนผูกําหนดเอง โดยถาเริ่มตนเลยก็จะเริ่มตนดวยเพลงสั้นๆ งายๆ กอน แลวเมื่อฝมือของ
ผูเรียนกาวหนาขึ้นหรือมีการพัฒนามากขึ้นก็จะเพิ่มความยากของเพลงมากขึ้น ตามลําดับ ทั้งนี้ตอง
ข้ึนอยูกับผูเรียนเปนหลัก ถาผูเรียนสามารถเลนเพลงเริ่มตนไดเร็วผูสอนก็เพิ่มเพลงหรือตอเพลงมาก
ข้ึนได  
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  3.1.3 การสืบทอดดนตรีดวยการจดจําจากประสบการณ   
   จากการศึกษาภาคสนามพบวานกัดนตรีสวนใหญในชมุชนตลาดพล ูจะทาํการฝกซอม 
และเลนดนตรีได จากการฝกฝนดนตรีกนัเองและจดจําจากประสบการณ โดยนกัดนตรีฝกหัดจะไปฟง 
หรือไปดูดนตรีตามสมาคมตางๆ ของคนจนี หรือสมาคมของคนไทยเชือ้สายจนี จากหลายๆ ที่ แลว
จดจําบทเพลงหรือเทคนิคการบรรเลง ของเครื่องดนตรีแตละเครื่อง มาฝกหัดเอง โดยการเลียนแบบ
ซ้ําๆ เร่ือยๆ จนทําไดคลอง หรือบางคนก็มาในสถานที่เรียนหรือบอกกลาวกับผูสอน ซักถาม สนทนา
กับผูมีความรูหรือผูสอนและตอเพลงกับผูสอนหรือผูที่มีความรูดานดนตรี แลวทําตามเรื่อยๆ จนเกิด
ความจํา และเกิดความชํานาญ 
 3.2 วิธีการถายทอด 
  วิธีการถายทอดดนตรีของนักดนตรีจีนในชมุชนตลาดพล ูจะมีลักษณะการถายทอด โดย 
แบงออกเปน 3 ลักษณะ ดังนี้  
  3.2.1 ปากตอปาก (Oral Traditional) 
   วิธีการถายทอด โดยการใชปากตอปากหรือมุขปาฐะในการอธิบายทฤษฎีโนต หรือ
หลักการทางดนตรี อธิบายลกัษณะของเครื่องดนตรี วธิีการบรรเลง การฝกหัด การบอกใหปฏิบัติ เชน 
ถาเปนขิมจะบอกถึงวิธีการจบัไมตีขิม การจับเครื่องดนตรีเมื่อเปนซอหรอืกูเจิ้ง การวางนิ้ว เมื่อเปน
พิณผิผา เปนตน การอธิบายจะชวยใหเขาใจเรื่องตางๆ ไดมากยิ่งขึ้นและการสอนแบบอธิบายจะใช
ควบคูกันกับการสาธิต เพื่อใหผูเรียนเกิดความเขาใจมากยิ่งขึ้น 
   การอธิบาย หรือบรรยายโดยการเปลงเสียงโนตหรือคําแทนเสยีงโนตแลว ใหศิษย
ปฏิบัติตาม ยังมีผูสอนที่ทําในลักษณะนี้ โดยจะออกเสียงใหเปนที่รูกนักับศิษย 
  3.2.2 การสาธิต (Demonstration) 
   การสอนแบบสาธิตคือการถายทอด โดยที่ผูสอนเปนผูปฏิบัติใหดูกอนในขั้นแรก และ
ใหผูเรียนปฏิบัติตาม อาจจะปฏิบัติใหดูทีละวรรคเพลงหรอืแบงเปนทลีะหองเพลง หรือ สองหองเพลง
ตามแตผูเรียนจะปฏิบัติได มากนอยเพยีงใด การตอเพลงไดมากหรือนอย หรือยาก งายก็ จะขึน้อยูกบั
ความสามารถของผูเรียนดวย การสาธิตเปนการปฏิบัติใหเหน็จริง เพือ่เปนตัวอยางเพื่อใหเกิดความเขาใจ
ในการฝกหัดดนตรี และผูเรียนสามารถเลียนแบบแลวจึงพัฒนาตอไปอีกขั้นหนึ่ง 
   การเรียนดนตรีจีนของทั้งสองแหง คือ ที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง และที่อ๋ิวฮั้วกกเกาจ ู
ไมมีวิธกีารถายทอดที่แนนอนตายตัวจะเปนแบบไมเปนทางการ ผูเรียนตองอาศยัการเรียนรูจากผูสอน 
โดยการสังเกต จดจําจากผูอ่ืนและตองศึกษาเองรวมดวย 
  3.2.3 การเรยีนจากโนต (Transcription) 
   การเรยีนดนตรจีีนของแตละทีส่มาคมของคนจีน หรือคนไทยเชื้อสายจนีนัน้ จะมีโนตจนี 
ของแตละที่ และแตละที่จะไมใชปะปนกัน จะใชกันเฉพาะที่ เชน ที่ซัมเปาเก็งเต็งก็จะมีโนตเพลงจีน
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ของที่ซัมเปาเก็งเต็งโดยจะไมไปใชโนตเพลงจีนของที่อ่ืน และจะไมเอาโนตเพลงจีนของที่อ่ืนมาเลนที่
ซัมเปาเก็งเตง็ แตสามารถเอาโนตกลับมาฝกซอมได หรือจะถายเอกสารไวได โนตเพลงจะเปนแบบ
เจี๋ยนกู (โนตตัวเลข) โนตเพลงของที่ซัมเปาเก็งเต็งจะเปนโนตเพลงแบบฮี่ซี่ (ดนตรีบรรเลง) และจะไมเหมือน
ที่อ่ืน และมีเอกลักษณเฉพาะเปนของตัวเองมาก แตจะมีลักษณะคลาย  ๆกัน โดยใชโนตตัวเลขเหมือนกัน     
   สวนโนตเพลงที่อ๋ิวฮวกกเกาจูกจ็ะเปนแบบเชียงเขก (การรองเพลงงิ้ว) ก็จะเปนเอกลักษณ
ของที่อ๋ิวฮวักกเกาจู และจะไมเอาโนตเพลงของที่สมาคมอื่นมารองเพลงกนั จะใชโนตของที่สมาคม
อ๋ิวฮั้วฯเทานั้น และจะไมใหเอาโนตออกไปเผยแพรที่ไหนดวย คือ ไมอนุญาตใหเอาโนตเพลงออกมา
ถายเอกสารขางนอกเลย 
   การบนัทึกโนตเพลงของทัง้สองสมาคมจะเปนแบบโนตเจี๋ยนกู จะนิยมใชบันทกึบทเพลง
ด้ังเดิมของจนีหรือจีนโบราณ ชาวจีนไดคิดคนการบันทึกโนตดนตร ี ซึ่งมีลักษณะเหมือนกนักับโนต
แบบเชอเว ของชาวญี่ปุน โดยมีการบันทึกเปนโนตเปนตัวเลข และเปนที่นิยมกันทั่วไปของชาวจีน สําหรับ
วิธีการอานโนตตัวเลขแบบเจี๋ยนกู  
 

   ลําดับตัวเลข 1 2 3 4 5  6 7 
   ระดับเสียง    โด เร  มี ฟา ซอล ลา ท ี
       1 2 3 4 5   6 7 1˙ 2˙ 3˙ 
         โด เร  มี ฟา ซอล ลา ท ี  โด (สูง)  เร (สูง) มี (สูง)   
       5 ฺ  6 ฺ 7 ฺ 1 2   
                 ซอล(ตํ่า) ลา(ตํ่า) ที (ตํ่า) โด เร      
  

    - ถาโนตมีเสียงสูงจะใสจุดบนตัวเลข เพื่อใหทราบวาเปนเสียงสูง 
    - ถาโนตมีเสียงต่ําจะใสจุดใตตัวเลข  เพื่อใหทราบวาเปนเสียงต่ํา 
    - ตัวหยุดจะใสเลขศูนยแทนโนต 
    - การใชเครื่องหมายกําหนดอัตราจังหวะ (Time Signature) ในบทเพลงจีน การบันทึก
โนตในบทเพลงจีนดั้งเดิมจะใช อัตราจังหวะ 2/4 และ 4/4 เทานัน้ แตในปจจุบันจะมีการเพิ่มอัตรา
จังหวะ ¼   
    - การประจุดจะกระทําไดเชนเดียวกนักับระบบโนตสากล เชน เมื่อตองการให
โนตเสียงโดมีคาเทากับโนตตัวดําประจุด ใหเขียนเปน 1.   
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ตาราง 4  สรุปลักษณะการสืบทอดดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู (คณะซัมเปาเก็งเต็ง) 
 

ชื่อนักดนตรี การสืบทอด 
จากตระกูล 

การสืบทอด 
จากสายศิษย 

การสืบทอดดวยการจดจาํ 
จากประสบการณ   

    

1.  คุณธนเสฎฐ   ศุภศรีสรรพ      
2.  คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ      
3.  นายกวยซาง แซกวย    
4.  นายวิชัยยทุธ โอฬารรัตนมณี    
5.  นางนิดา โอฬารรัตนมณี    
6.  นายสุรชัย ศิริพงษไพโรจน     
7.  นายศิริชัย  ตรีรุงเจริญ    
8.  นายเซง แซแต    
9.  นายสราวุธ  ไมทราบนามสกุล    
10. นายฮวดใช แซกอ    
11. นายพพิัฒน รุงพิบูลย      
12. นายศรนันท มั่นเจริญชัย      
13. นายเอ็งกยุ แซฉ่ัว    
14. นายธรรมศักดิ์ งามพงศา    
15. นายตั้งกิมซง แซต้ัง    
16. นายสุภักดิ์ ยงเกียรติไพบูลย       
17. นายจรัสพัฒน ศุภศรีสรรพ    
18. นายซัว แซหยาง    
19. นายอดิศร เลิศสุทธิไกรศรี    
20. นายชีพวฏั วัฒนากร      
21. นายสุชน ประสมศิริพงษ       
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ตาราง 5 สรุปลักษณะการสืบทอดดนตรีจีนในชุมชนตลาดพล ู(คณะอิ๋วฮัวกกเกาจูและนักดนตรีอิสระ) 
 

ชื่อนักดนตรี การสืบทอด 
จากตระกูล 

การสืบทอด 
จากสายศิษย 

การสืบทอดดวยการจดจาํ 
จากประสบการณ   

    

1.  นายชุง    แซล่ี    
2.  นายพิพัฒน รุงพิบูลย        
3.  นางนวลศรี รุงโรจนลักษณ    
4.  นางเซียมหยู แซต้ัง      
5.  ไมเปดเผยนาม  แซต้ัง       
6.  นายเลียงชัย    แซต้ัง    
7.  นายอํานาจ   รักษาศิริเดชากิตติ์    
8.  นายศรนันท มั่นเจริญชัย      
9.  นายฮกเจีย แซแต    
10. นายยิ่งยศ  เลิศพิริยะไพโรจน      
11. นายศุภชัย เกิดพงษวณชิ    
12. นายเคงอัง แซโคว    
นักดนตรีอิสระ    
1.  นายขจร  เดชาภิมุขกุล      
2.  นายฮั่วลี่   แซแต    
3.  นายจงใจ  พรหมวีระ      
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4. บทเพลง 
 จากการที่ผูวิจยัไดศึกษาคณะดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู  ไดแบงประเภทของบทเพลง 
ออกเปนสองประเภท ใหญๆ คือ  
 1. บทเพลงบรรเลง 
 2. บทเพลงรอง 
 
 1. บทเพลงบรรเลง 
  เพลงบรรเลงที่ใชกัน เปนบทเพลงบรรเลง (ฮี่ซี)  ที่สําคัญโดยที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็งจะใช
บรรเลงบอยมาก เพราะมีความหมายที่ดี เปนการอวยพร เปนเพลงมงคล การวจิัยในครั้งนี้ไดเลือก
เพลงบรรเลง  มา 28 เพลง ไดแก 
  1.1  เพลงตั่วโปยปง     
  1.2  เพลงหงสค้ิวฮวง 
  1.3  เพลงซาเลาะหงั๋ง 
  1.4  เพลงกงจี่ทาว 
  1.5  เพลงเซียวเยี่ยงจิว 
  1.6  เพลงเซียวถออ๊ัง 
  1.7  เพลงเก็กฮูบอยชุง 
  1.8  เพลงหวงหลิวจื้อ 
  1.9  เพลงหั่งอาฮี้จุย 
  1.10 เพลงเกงชุงลอ 
  1.11 เพลงเจียวคุงอวง 
  1.12 เพลงหลิวเหยีย่วกิม 
  1.13 เพลงไหงซัวไอ 
  1.14 เพลงโหงวเจียกไหลฮวย 
  1.15 เพลงเช็คกวยปว 
  1.16 เพลงเฉียวหลงเหง็ง 
  1.17 เพลงเหล็งเซียวฮวย 
  1.18 เพลงผั้งชุง  
  1.19 เพลงหลิวแชเนี้ยว 
  1.20 เพลงเหง็งเปยงเข็ก 
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  1.21 เพลงเจ็กเตียมกิม 
  1.22 เพลงหวงโหลเฮี้ยง 
  1.23 เพลงโอหนี่ทอจั่ง 
  1.24 เพลงกั่วกิมซอ 
  1.25 เพลงปอซั่วเกี๊ยะ 
  1.26 เพลงซินฮวยเตี่ยว 
  1.27 เพลงฮื้อแกหงาว 
  1.28 เพลงตั่วนี้ทอจัง่ 
 2. บทเพลงรอง 
  เพลงรอง ใชรองเพลงเมื่อมีการแสดงงิ้วเปนสวนใหญ เรียกวา รองงิ้ว (เชียงเข็ก) จะมี
การรองเพลงอยูทั่วไปตามสมาคมของคนจีน หรือคนไทยเชื้อสายจีน เพลงของชาวไทยเชื้อสายจีน มี
จํานวนมาก จงึคัดมาเพียง 9 เพลง ที่ทาํการรองเพลงกันเปนประจํา 
  2.1  เพลงเซียงนึ่งเฮียงฮวม 
  2.2  เพลงโชยชิวปาเงี้ยบ 
  2.3  เพลงชาปงฮวย 
  2.4  เพลงหวยเอี๊ยะ 
  2.5  เพลงปูชีหวย 
  2.6  เพลงบออ่ีซิงอุย 
  2.7  เพลงหอนี้เซียะบอ 
  2.8  เพลงอั้งเชงทิ้ว 
  2.9  เพลงเต็กเช็งหวงตก 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจยัเรื่อง ”การศึกษาสภาพและบทบาทของดนตรีจีนในชมุชนตลาดพล ู เขตธนบุรี 
จังหวัดกรุงเทพมหานคร” ไดดําเนินการมาอยางเปนลําดับ สามารถสรุปผลได ดังนี ้
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาสภาพและบทบาทของดนตรีจนีในชมุชนตลาดพล ูเขตธนบุรี จงัหวดั กรุงเทพมหานคร 
 2. เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดดนตรีจีนในชมุชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวดักรุงเทพมหานคร 

 
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 1. ทราบถงึสภาพและบทบาทดนตรีจีนในชมุชนตลาดพล ูเขตธนบุรี จงัหวดักรุงเทพมหานคร 
 2. ทราบกระบวนการสืบทอดของดนตรีจีนในชมุชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 3. ทราบถงึบทเพลงและวัฒนธรรมทางดนตรีจีน 

 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา  
 ในการศึกษาวจิัยการศึกษาสภาพและบทบาทของดนตรีจนีในชุมชนตลาดพล ูเขตธนบุรี จังหวัด
กรุงเทพมหานคร ในครั้งนี ้ เปนการวิจัยโดยใชระเบียบวิธกีารวิจัยเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) 
ทําการศึกษาขอมูลระหวางป พ.ศ. 2549 – 2551 ข้ันตอนในการวิจัยแบงออกเปน 3 ข้ันตอน คือ การเก็บ
ขอมูล (Data Collection) การวิเคราะหขอมูล (Data Analysis) และการเสนอผลการศึกษาวิจัย ใน
การเกบ็ขอมูลผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารการวิจยั ส่ิงพมิพตางๆ นอกจากนี ้ไดรวบรวมขอมลู
จากการสัมภาษณ หวัหนาสมาคมเกีย่วกับดนตรีจีน และบุคคลที่เกี่ยวของ เพื่อที่จะไดขอมูลอยาง
ชัดเจนเปนประโยชนตอการวิจัย 
 
การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสารหลักฐาน จากเอกสารสิง่พมิพ ไดแก เอกสาร วารสาร งานวิจัยวทิยานพินธ 
และหนังสือที่เกี่ยวของ 
 2. ขอมูลที่เกี่ยวกบันักดนตรี สัมภาษณจากหัวหนาสมาคม และผูเกี่ยวของหรือสมาชิกใน
วงดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู  
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 3. การรวบรวมขอมูลภาคสนาม ไดแก การสงัเกตสภาพและบทบาทดนตรีจนีในชมุชนตลาดพลู   
คือ การสังเกตแบบมีสวนรวม และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม การสัมภาษณแบบเปนทางการ และ
การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ  
   เมื่อไดขอมูลจากการเก็บรวบรวมขอมูลแล ผูวิจัยจึงนําขอมูลทั้งหมดที่ไดมาตรวจสอบ 
แกไข ปรับปรุง เรียบเรียงเนื้อหา โดยจัดลาํดับใหมีความสัมพนัธกนั แลวทาํการวิเคราะหขอมูล ดังตอไปนี ้

 
การวิเคราะหขอมูล 
 1. ศึกษาสภาพและบทบาทของดนตรีจนีในชมุชนตลาดพล ู เขตธนบุรี จงัหวัดกรุงเทพมหานคร 
  1.1  สภาพของวงดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี  
   1.1.1 สภาพทั่วไปของชุมชน 
   1.1.2 จํานวนคณะ จํานวนนักดนตรีในคณะ 
  1.2  บทบาทหนาทีข่องดนตรีจีน 
   1.2.1 ความเปนนักดนตรี 
   1.2.2 การฝกซอม 
   1.2.3 ครูที่มาฝกสอน 
   1.2.4 การเขารวมกับชุมชน 
   1.2.5 การเผยแพรดนตรีจีน 
  1.3  การสืบทอด 
   1.3.1 ลักษณะการสืบทอด 
    1.3.1.1  สายตระกูล ญาติ พี่ นอง 
    1.3.1.2  สายศิษย  
     1.3.1.2.1 การรับศิษย 
     1.3.1.2.2 สถานที่จัดการเรียนการสอน 
     1.3.1.2.3 กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
    1.3.1.3  การจดจําจากประสบการณ   
   1.3.2 วิธีการถายทอด 
    1.3.2.1  ปากตอปาก 
    1.3.2.2  การสาธิต 
    1.3.2.3  การเรียนจากโนต  
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  1.4  บทเพลง 
   1.4.1 บทเพลงบรรเลง 
   1.4.2 บทเพลงรอง 
 
สรุปผลการศึกษาคนควา 
 สภาพและบทบาทของดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 อยูอยางไทย-จีน 
  1. สภาพของวงดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี  
   1.1 สภาพทั่วไปของชุมชน 
    ในพืน้ที่ตลาดพลูมักจะเปนผูอพยพมาจากเมืองจนี บางครอบครัว อพยพมา กวา 10 ป 
บางครอบครัว กวา 50 ป มีทัง้ที่เปนเจาของหางราน พอคาแมขาย เจาของโรงสี เจาของโรงงาน ปจจุบัน
มีลูกหลานอยูในรุนที ่2 – 4 ของผูอพยพ คนจีนกลุมตางๆ ในยานตลาดพลู มีทัง้ทีเ่ปนชนชาติแตจิ๋ว 
กวางตุง ไหหลํา จีนแคะที่อพยพมาจากมณฑลตางๆ ของประเทศจีนแผนดินใหญ มีทัง้ที่มาอยูตลาดพลู
เปนที่แรกเริ่ม และยายมาจากตางจังหวัด มาเปนเขย สะใภชาวตลาดพลู โดยมีทัง้ แซเบ แซต้ัง 
แซโคว แซล้ิม แซวอง แซอ้ึง และอื่นๆ อีกหลายแซ วิถีชวีติประจําวันของชาวจีนสวนมาก จะตื่นเชา
ไหวเจาและบรรพบุรุษ เปนประเพณีครอบครัวแทบทกุบานที่เปนชาวจีน กอนเปดรานคาขาย บางบาน
หรือบางโรงงานจะมีปุนเถากง เปนหลักประจําบานหรือโรงงานในการกราบไหวบรรพบุรุษ ผูชายชาวจีน
จะมีหนาทีห่าเลี้ยงครอบครัวทํามาหากนิ สวนผูหญิงจะทาํหนาที่เลี้ยงลกูดูแลเร่ืองงานบาน อาหาร
และเครื่องแตงกาย บางบานผูหญิงจีนที่สูงอายุจะมีบางทีท่ําการคาขายอยูกับบาน และเมื่อวางจาก
การทํางานก็จะมีการพักผอน  โดยมีการมาพบปะสังสรรคกันตามสมาคมตางๆ มีการเลนดนตรีกัน  
มีการรองรําทําเพลง เพื่อเปนการผอนหยอนใจ คลายความตึงเครียดจากการทํางาน จึงไดมีสมาคม
ตางๆ เกิดขึ้นมากมายและในแขวงตลาดพลกู็ไดเกิดมีสมาคมของคนไทยเชื้อสายจนี ข้ึนดวย 2 สมาคม 
เพื่อการพบปะสังสรรค เลนดนตรี รอง รํา ทําเพลง และที่เลนดนตรีอยูที่บานอีก จํานวน 3 คน    
   1.2 จํานวนคณะ จํานวนนักดนตรีในคณะ 
    1. คณะซัมเปาเก็งเต็ง  
    2. คณะอิ๋วฮั้วกกเกาจ ู 
    3. นายขจร  เดชาภิมุขกุล (นายเตียงไซ แซแต นักดนตรีอิสระ) 
    4. นายฮั่วลี่  แซแต (นักดนตรีอิสระ) 
    5. นายจงใจ พรหมวีระ (นักดนตรีอิสระ) 
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    1. คณะซัมเปาเกง็เต็ง มีจาํนวนนักดนตรีชาย 19 คน นักดนตรีหญิง 1 คน ไมมี
นักรอง เพราะเปนการบรรเลงประเภทดนตรีบรรเลงเพียงอยางเดียว (ฮี่ซี) ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นถงึ
ศักยภาพของนักดนตรีในการบรรเลง 
    2. คณะอิ๋วฮั้วกกเกาจู มีจาํนวนนักดนตรีชาย 10 คน ไมมีนกัดนตรีหญิง แตมี
นักรองหญิง 2 คน และมีนกัดนตรีที่สามารถรองเพลงได 3 คน นักรองชาย 3 คน หรือถาผูใดอยากจะ
รองเพลงจีน หรือเพลงงิ้วก็สามารถมารองเพลงไดที่อ๋ิวฮั้วกกเกาจ ู
    3. นายขจร เดชาภิมุขกุล เลนดนตรีอยูที่บานเพียงคนเดียว สามารถรองเพลงได 
    4. นายฮั่วลี่  แซแต เลนดนตรีอยูทีท่ี่พักเพียงคนเดียว  
    5. นายจงใจ พรหมวีระ เลนดนตรีอยูที่บานเพียงคนเดียว และออกมาซอมดนตรี
ที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็งบาง แตจะมาที่สมาคมอิ๋วฮั้วกกเกาจู บอยกวาที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็งเพราะ
ที่นี่เลนดนตรีกนัตอนกลางคืน จึงไมสามารถมารวมเลนดนตรีที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็งไดบอย 
   นักดนตรีมีอายุระหวาง 28 – 84 ป นักดนตรีทั้งสองสมาคม ยังมีการสืบทอดจาก
ผูสูงอายุคนจีนและคนไทยเชื้อสายจีน สูคนไทยเชื้อสายจีนเพียงไมกี่คน ในขณะที่นักดนตรีจีนที่
อพยพเขามาไทย และคนไทยเชื้อสายจีนทีอ่ายมุากเริ่มลดลง นักดนตรีที่เลนประจาํวงก็มีอยูนอย และ
ไมคอยมีผูหัดเลนดนตรีเพิ่ม เนื่องจากดนตรีจีนที่มีอยู ไมคอยไดเผยแพรออกสูสาธารณะชนมากนัก 
และไมไดเปดทําการเรียนการสอน มีอยูในโรงเรียนสามัญ หรือเปดสอนกันอยางจริงจังมากนัก จงึยัง
ไมมีคนสืบทอดอยางจริงจัง 
 
สรางสมอุดมการณ สืบสานวัฒนธรรม จดจําประเพณี 
 1. บทบาทหนาที่ของดนตรีจีน 
  1.1 ความเปนนักดนตรี 
   ความเปนนักดนตรีของชาวไทยเชื้อสายจีนในสมาคมทั้งสองสมาคมและนักดนตรี
อิสระ ก็มีทัง้การเลนดนตรีเพื่อความสนุกสนาน เพลินเพลนิ การพบปะสังสรรคในหมูคณะเปนการพักผอน
หลังจากการทาํงานหรือเกษยีณอายุจากการทํางาน เพื่อการแสดงก็เชนการแสดงอุปรากรหรืองิว้กย็ังม ี
และการรับงานแสดงงิ้วบาง แตก็นอยมาก แตถามาเชิญใหไปก็ไปของที่สมาคมอิ๋วฮั้วกกเกาจ ู เพื่อ
การประกอบพธิีกรรมตางๆ เชน งานกงเต็ก กย็ังมกีารรับงาน เพราะที่สมาคมซัมเปาเกง็เต็งจะแบงออก 
เปนสองสวนคอื ดานนกัดนตรีกิตติมศักดิ์ไมไดรับงานอยางจริงจงั แตถาเปนงานการกุศลก็จะไปชวยงาน 
อยางเต็มที่ และมีนักดนตรีอาชีพ ที่ทาํงานในพิธีกงเต็กเปนหลักก็มี อยูดวยกัน 8 คน  
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เขาสูคานิยม 
 1. การฝกซอม 
  การฝกซอมที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง จะมีการฝกซอมกันทุกวันเสารและอาทิตย ต้ังแต
เวลา 18.00 น. จนถึงเวลาประมาณ 23.00 น. หรือจนกวาสมาชิกจะแยกยายกันกลับบาน ที่สมาคม
อ๋ิวฮั้วกกเกาจู ก็จะทําการฝกซอมดนตรีคลายๆ กัน แตจะรองงิ้วกันตั้งแตเวลา 11.00 น. เร่ือยไปจน
เวลาประมาณ 17.00 น.ของทุกๆ วันอังคาร และวันเสาร  
   คุณขจร  เดชาภิมุขกุล จะใชเวลาฝกซอมเองที่บาน และจะไปซอมที่สมาคมอิ๋วฮัวฯ
บาง 
   คุณฮั่วลี่ แซแต จะฝกซอมดนตรีเองที่โรงเจพุทธวิสุตต  
   คุณจงใจ พรหมวีระ ฝกซอมเองที่บาน และจะออกมาฝกซอมกับเพื่อน  ๆที่อ๋ิวฮัวกกเกาจู
ในทุกๆ วันนัด และที่ซัมเปาเก็งเต็งบางแตไมบอย เพราะที่ซัมเปาเก็งเตง็จะเลนดนตรีกันกลางคืน ซึ่ง
ไมสามารถอยูซอมดนตรีตอนกลางคืนได   
 
ใฝใจศึกษา เสาะหาความรู 
 1. ครูที่มาฝกสอน 
   สมาคมซัมเปาเก็งเต็งจะทําการฝกซอมกันเอง หรือผูที่ไดเพลงมากกวาหรือผูที่มี
ความรู และประสบการณดานดนตรมีากวาจะมาตอเพลงให หรือทบทวนเพลงใหกบัสมาชกิ หรือบางครัง้
อาจจะมีครูสอนมาจากจงัหวดัชลบุรี คือ อาจารยชอ แซโงว และยงัมีอาจารยไซเลี๊ยก แซล่ี มาสอน
ใหกับผูที่สนใจเรียนดนตรีจีน 
   ที่สมาคมอิว๋ฮวักกเกาจู จะมีคุณศรนนัท มัน่เจริญชัย เปนผูฝกซอมดนตร ีและฝกสอน 
ดนตรีใหกับผูที่จะมาเลนดนตรีจีนที่สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู และจะมีคุณอํานาจ มาชวยฝกสอนใหดวย 
   คุณขจร เดชาภิมุขกุล เลนดนตรีไดจากการฝกฝนตามสมาคมตางๆ รวมทั้งสมาคม
อ๋ิวฮัวกกเกาจ ูดวย  
   คุณฮั่วลี่  แซแต ไดฝกหัดเลนดนตรีเอง ตามสมาคมตางๆ   
   คุณจงใจ พรหมวีระ ไดฝกหัดดนตรีเอง จากสมาคมตางๆ  
 
จดจําประเพณี 
 1. การเขารวมกบัชุมชน 
  ในสถานที่แตละที่ก็เปดใหผูคนที่สนใจดนตรีจีน เขาไปรวมฟงเพลงหรือเลนดนตรีจีน 
หรือรองเพลงงิ้วไดรวมกัน โดยในแตละสัปดาหหรือแตละครั้ง จะมีเพื่อนบานที่อยูในละแวกนั้น เชน 
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ในซอย 8 ดวยกัน หรือ ซอยใกลเคียง มานั่งฟงเพลง ซึ่งนักดนตรีจีนและเถาแกเนี้ย จะยินดีมาก และ
เปดเผย หรือใครเปนเพื่อนกันก็มาเลนดนตรีจีนไดโดยไมมีสมาชิกทานใดขัดของ 
 
สืบสานวัฒนธรรม 
 1. การเผยแพรดนตรีจีน 
  มีการเปดโอกาสใหผูอ่ืนจากภายนอก เชน เพื่อนบานใกลเคียง และเพื่อนสนทิมิตรสหาย
ของแตละคนเขาชมการฝกซอมดนตรี การแสดงดนตรีไดอยางเปดเผยเต็มที่ ทั้งที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง
และที่สมาคมอ๋ิวฮัวกกเกาจ ูทั้งยังเปดใหผูที่สนใจเขาไปนั่งฟงเพลง หรือเขาไปรองเพลงงิ้ว(เชียงเข็ก)  
หรือถาอยากที่จะเรียนดนตรีจีน ก็สามารถทําได โดยนั่งเลนดนตรีก็จะมีผูที่มีความสามารถดานดนตรีจีน
หรือเลนดนตรีจีนไดมาสอนใหอยางเต็มที ่ 
 2. การสืบทอด 
  2.2 ลักษณะของการสืบทอด 
   2.2.1 สายตระกูล ญาติ พี่นอง 
    การสืบทอดดนตรีจีนของคณะดนตรีจีนของชาวชุมชนตลาดพลู มีการสืบทอด
ดนตรีจีน มาจากบรรพบุรุษ มีเพียงสองทานคือคุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ และคุณจรัสพัฒน ศุภศรีสรรพ 
ที่มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษทั้งในดานการดนตร ีและทั้งยังเปนเจาของซัมเปาเก็งเต็ง ทัง้ที่อัมพวา   
และทีก่รุงเทพฯ และอีกทานหนึง่ คือ คุณนิดา ที่อยูในสมาคมซัมเปาเก็งเตง็ เพราะบิดาเปนผูเร่ิมสอน
การเลนกูเจิ้งใหต้ังแตคุณนิดายังเด็กๆ  
   2.2.2 สายศิษย  
    2.2.2.1  การรับศิษย 
     ผูเรียนคนใดสนใจเขามาทาํการฝกหัดก็ได โดยการเขามาดู หรือมาฟงดนตรี 
ที่สมาคมกอนก็ไดแลวคอย มาฝากตัวเปนศิษยกับผูที่สามารถสอนได หรือผูที่มีความสามารถทางดาน
ดนตรหีรือรองเพลง จะมาเปนผูหัดดนตร ีหดัรองเพลงให หากแตผูเรียนนัน้มีความเคารพเชื่อถือในตัว
ผูฝกหัด  จึงวางใจใหสอนผูฝกหัดใหตนเกิดความชํานาญ 
     2.2.2.1.1 สถานที่จัดการเรียนการสอน 
      สถานที่ของสมาคมซัมเปาเกง็เต็ง ก็จะทําการเรียนการสอนกันที่สมาคม
ซัมเปาเก็งเต็ง นั้นเอง ต้ังอยูที่ถนนวุฒากาส ซอย 13 เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ตองขึ้นไปที่ชั้นสอง 
ของตึก ซึ่งจะจัดวางเครื่องดนตรีไว อยางเปนระเบียบเรียบรอย  
      สวนที่สามาคมอิ๋วฮั้วกกเกาจ ูก็จะทาํการเรียนการสอนกนัที ่ถนนวุฒากาส 
ซอย 8 เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ชั้นลาง ซึ่งเปนที่เดียวกันกับใชในการฝกซอมดนตรีของสมาชิก 
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     2.2.2.3  กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
      เนื้อหาการเรียนการสอน ไมมีการกําหนดตายตัวแนนอน เนื้อหาที่ใชสอน
แลวแตผูสอนจะเปนผูกําหนดเอง โดยถาเริม่ตนเลยก็จะเริ่มตนดวยเพลงสั้นๆ งายๆ กอน เชน เพลง
เกงชงุลอ เพราะเปนเพลงที่ 24 หองเพลง แลวเมื่อฝมือของผูเรียนกาวหนาขึ้น หรือมีการพัฒนามากขึ้น
ก็จะเพิ่มความยากของเพลงมากขึ้น ตามลําดับ เชน เพลงตั่วโปยปง จะเปนเพลงที่ยาก และยาวมาก
ในการบรรเลง แตทั้งนี้ตองขึ้นอยูกับผูเรียนเปนหลักวา ผูเรียนจะรับไดมากนอยเพียงใด 
     2.2.2.4 การจดจําจากประสบการณ   
      นักดนตรีผูฝกหัดจะไปฟงดนตรี หรือไปดูดนตรีตามสมาคมตางๆ ของ
คนจีน หรือสมาคมของคนไทยเชื้อสายจีน จากหลายๆ ที่ แลวจดจําบทเพลงหรือเทคนิค วิธีการบรรเลง
ของเครื่องดนตรีแตละเครื่อง มาฝกหัดเองโดยการเลียนแบบซ้ําๆ เร่ือยๆ จนทําไดคลอง หรือบางคน
ก็มาซักถามกบัผูรูหรือผูที่มีความสามารถมากกวา เพื่อการพัฒนาฝมอืการบรรเลงที่ดีข้ึน 
     2.2.2.5  วิธีการถายทอด 
      2.2.2.5.1 ปากตอปาก (Oral Traditional) 
       การใชปากตอปากหรือมุขปาฐะในการอธิบายหรือบรรยาย ทฤษฎี
โนตดนตรีจีน หรือหลกัการ ทางดนตรี อธิบายลักษณะของเครื่องดนตรีจนี วิธีการบรรเลงดนตรี การฝกหัด
ดนตรี การบอกใหปฏิบัติการอธิบายจะชวยใหเขาใจเรื่องตางๆ ไดมากยิ่งขึ้น 
      2.2.2.5.2 การสาธิต (Demonstration) 
       การสอนแบบสาธิต คือ การถายทอดโดยที่ผูสอนเปนผูปฏิบัติใหดูกอน
ในขั้นแรกและใหผูเรียน ปฏิบัติตาม การสาธิตเปนการปฏิบัติใหเห็นจริง เพื่อเปนตัวอยาง เพื่อใหเกดิ
ความเขาใจในการฝกหัดดนตรี และผูเรียนสามารถเลียนแบบได  
      2.2.2.5.3 การเรียนจากโนต 
       การเรียน การฝกซอมดนตรีจีนของแตละที่สมาคมของคนจีน หรือ
คนไทยเชื้อสายจีนนั้น จะมีโนตจีน ของแตละที่ และแตละที่จะไมใชปะปนกนั จะใชกนัเฉพาะที ่แต
จะมีลักษณะคลายๆ กัน โดยใชโนตตัวเลขเหมือนกัน การบันทึกเปนโนตเปนตัวเลข และเปนที่นิยม
ใชกันทั่วไป ในวงดนตรีจีนของชาวจีน   
 3. บทเพลง 
  บทเพลงบรรเลงและบทเพลงรอง   
  3.1 แนวทํานอง (Melody) แนวทํานองของเพลงจีนจะใชบันไดเสียง (Scale)   
    3.1.1 C major ( C D   E   F   G  A   B )  
       1 2   3    4    5    6   7     
    3.1.2 ใชบันไดเสียง A minor Pentatonic  ( A    C   D   E    G ) 
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    3.1.3 มีการเพิ่มโนต 4 และโนต 7 ในบันเสียงได A Minor Pentatonic    
   3.1.4 มีการแปรทํานองเพลง เพื่อใหเกิดความหลากหลาย เปนการปรับปรุงทาํนอง
โดยไมทิ้งทาํนองหลัก และยังคงยึดทํานองหลักเปนเกณฑในการแปรทาํนอง โดยการแตงเติมโนต หรือ
ตัดโนตตามความคิดของนกัดนตรีเพื่อใหเกิดความไพเราะ การบรรเลงลกัษณะนี ้จะเกดิขึ้นในขณะบรรเลง 
โดยไมมีการเตรียมมากอน (Improvisation) 
   3.1.4 มีแนวทาํนองเพลงที่เปนเอกลักษณของการดําเนินทาํนองและมีการซ้ําทํานอง 
   3.1.5 ลักษณะการบรรเลงเปนแบบทํานองเดียวทกุเพลง ไมมีเสียงประสาน 
   3.1.6 ในบทเพลงบรรเลงและบทเพลงรองมีรูปแบบของการซ้ําทํานองเพลง หลาย
ทํานองเพลง คลายกับการตอบโจทยกันในเพลง (Melodic Development)   
   3.1.7 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง มีการใชบันไดเสียงแบบขั้นคู 3 เปนสวนใหญ 
   3.1.8 ในแตละบทเพลงมีทาํนองชา-เร็ว ในการบรรเลงที่แตกตางกนั มีความยาว
ของบทเพลงที่ไมเทากัน โดยบทเพลงตางๆ นั้น ลวนมีเอกลักษณตามแตละบทเพลง  
  3.2  จังหวะ (Rhythm)  
   3.2.1 ใชกลองลอโกว(ดูภาพประกอบ 69 หนา 67) ในการตีประกอบจังหวะ 
   3.2.2 มีแนวทาํนองทีม่ีจังหวะยก 3 – 4 เพลง เชน ในเพลงเพลงซาเลาะหงัง๋ หลวิเหยีย่วกมิ 
เพลงเหง็งเปยงเข็ก บางเพลงไมพบเลย 
   3.2.3 ใชจังหวะแบบเฉพาะในบทเพลง ไมมีการแบงชั้นความเร็วของจังหวะ แตใช
จังหวะเดียว แตเปนแบบเรงจังหวะ 
 
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาดนตรีจีน ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร มีประเด็น
สําหรับการอภิปราย ดังนี้ 
 สภาพและบทบาทดนตรจีีนในชมุชนตลาดพล ูเขตธนบุร ีจังหวัดกรุงเทพมหานคร 
  จากการศึกษาวงดนตรีจนีในชุมชนตลาดพลูพบวา มีวงดนตรีจนีจากคนไทยเชือ้สายจนี
และคนจีนที่มาจากเมืองจีนอยูสองสมาคมใหญๆ คือ สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง สมาคมอิ๋วฮั้วกกเกาจู
และนักดนตรีอิสระอีกสามทาน นักดนตรีจากสมาคมเหลานี้ไมไดประกอบอาชีพนักดนตรีทั้งหมด แต
มีนักดนตรีอาชพีอยู 8 คน ซึง่เปนนักดนตรีประจําวงกงเตก็ ของสมาคมซัมเปาเก็งเตง็ และมีนักดนตรี
กิติมศิกดิ์ของสมาคมซัมเปาเกง็เต็ง อยู 12 คน และนกัดนตรีของสมาคมอิ๋วฮวักกเกาจ ู อีก 11 คน 
ซึ่งนักดนตรีเหลานี้ ไมไดประกอบอาชีพนักดนตรีเปนหลัก และนักดนตรีทั้งสองสมาคมจะเลนดนตรี
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เพื่อเปนการพกัผอนหยอนใจ หลงัจากการทาํงานหรือเกษยีณอาย ุเพื่อมาพบปะสงัสรรคกัน โดยนกัดนตรี
ทั้งสองสมาคม   
   นักดนตรี มีอายุต้ังแต 28 ป 1 คน  
   นักดนตรี มีอายุต้ังแต 31 – 40 ปมี 2 คน  
   นักดนตรี มีอายุต้ังแต 41 – 50 ป มี 5 คน  
   นักดนตรี ที่มีอายุต้ังแต 51- 60 ป มี 12 คน  
   นักดนตรี ที่มีอายุต้ังแต 61 – 70 ป มี 6 คน  
   นักดนตรีที่มีอายุต้ังแต 71 – 80 ป มี 6 คน   
   นักดนตรี ที่มีอายุต้ังแต 81 ป ข้ึนไปมี 3 คน  
  ในที่นี้ไดรวมทั้งนักรองและนักดนตรีไวดวยกัน และมีนักดนตรีสองทานทีม่ารวมเลนดนตรี
ดวยทั้งสองสมาคม คือ นายพิพัฒน รุงพิบูลย และนายศรนันท มั่นเจริญชัย นักดนตรีทั้งสองสมาคม
รวมกนัแลวนัน้ ไดมนีักดนตรชีวงอาย ุ28 – 40 มีเพยีง 3 คน เทานัน้ ซึง่มคีนรุนใหมเขามาแทนทีน่กัดนตรี
รุนเกานอยลง และถาจะยึดอาชีพนักดนตรีวงกงเต็กเปนหลกัเพียงอยางเดยีว ก็จะไมสามารถเลี้ยงชีพได 
ตองมีอาชีพอื่นเสริม เพราะรายไดของการทํากงเต็กไมแนนอนในแตละเดือน และในปจจุบันก็มีงาน
กงเต็กลดลง ดังนั้นคนรุนใหมจึงหันไปประกอบอาชพีอยางอื่นแทน 
  คนจีนเปนกลุมชนชาติที่มีจาํนวนมากที่สุดในสังคมไทยลูกหลานของชาวจีนอพยพ ใน
ประเทศไทย ไดผสมผสานกลมกลนืในสังคมวัฒนธรรมไทย จนกลายเปนสวนหนึ่งของสังคมไทย หรือ
กลายเปนคนไทยไปในที่สุด ทั้งนี้ก็มิไดหมายความวา ชาวไทยเชื้อสายจีนจะขาดการสืบทอดขนบธรรมเนียม
และวัฒนธรรมดั้งเดิม ดังจะเห็นไดจากประเพณีจีนที่มอียูอยางตอเนื่องในสังคมไทย เชน ประเพณี
ตรุษจีน การทําพิธีกงเต็ก การไหวบรรพบุรุษ พระราชพิธีสังเวยพระปาย และประเพณีจัดฉลองแซยิด  
โดยยังปรากฏใหเหน็ไดในทุกๆ เทศกาลในรอบป ซึ่งมนุษยจะใชดนตรีเปนองคประกอบในการถายทอด
ชีวิตความเปนอยู และดนตรีจะเปนองคประกอบที่จะขาดเสียมิไดในทุกๆ วัฒนธรรม  
 กระบวนการสืบทอดดนตรีจีนในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
  การสืบทอดดนตรีจีนมทีัง้การสืบทอดจากตระกูล มอียูดวยกัน 3 คน โดยไดรับการสืบทอด 
เปนเจาของ วงดนตรีมาจากบรรพบุรุษ 2 คน และจากการสอนจากบิดา 1 คน  
  การสืบทอดจากสายศิษยเปนการสืบทอดแบบทั่วๆ ไป โดยการที่ผูสอนจะเปนผูถายทอด
เพลง เทคนิค วิธีการบรรเลงที่ดีๆ ใหกับศิษย จากนั้น ก็จะขึ้นอยูกับศิษย ที่จะรับไดมากนอยแคไหน 
  การจดจาํจากประสบการณ มีดวยกนัหลายคน เพราะนกัดนตรีแตละคนมทีัง้ทีเ่รียนมา
กับอาจารยจากที่ตางๆ จากสมาคมตางๆ และจากประสบการณการทํางาน การเลนดนตรี การฝกซอม
ดนตรี จากสมาคมอื่นๆ ดวย แตการสืบทอดจากการจดจําจากประสบการณมีขอดี ขอเสียอยูบางคอื  
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หากนักดนตรีมีความจําและเปนนักสังเกตที่ดี การจดจําจากผูอ่ืนซ้ําๆ หลายๆ คร้ัง ก็สามารถกระทํา
โดยงาย ทําใหเปนผลดีตอการฝกฝนตอตนเอง แตในอีกทางหนึ่งอาจทําใหจําเพลงไปแบบคลาดเคลื่อน 
อีกทั้งการฝกซอมเอง โดยไมมีผูแนะนําบางทีอาจทําใหเกิดการบรรเลงที่ผิดพลาดได แตถานักดนตรี
ที่ฝกหัดมาบางแลว มีความรูและประสบการณดานดนตรีมาพอสมควร การจดจําจากประสบการณ
จะชวยใหนกัดนตรีเกิดการเรียนรูเทคนิคใหมๆ เพิ่มเติม หรือเพื่อแกไขขอบกพรองของตนเองใหดียิ่งขึ้น
ได  
  การสืบทอดจากทั้งสามวิธี ลวนแลวแตเปนการสืบทอดใหดนตรีจีนมีการคงอยู สืบไป  
 
ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิจัย การศกึษาวงดนตรีจนีในชุมชนตลาดพล ูเขตธนบุรี จงัหวดักรงุเทพมหานคร  
ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใชในการศึกษา และขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้ง
ตอไป 
 1. ศึกษาวิจัยสมาคมซัมเปาเก็งเต็ง ที่อําเภออัมพวา จังหวดัสมุทรสาคร 
 2. ศึกษาวิจัยเรื่องบทเพลงรองของงิ้วแตจิ๋ว ในชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 
 3. ศึกษาวิจัยเรื่องการบรรเลงเพลงของสมาคมเลอเทียน ราชวงศ 
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 - โนตสากลเพลงบรรเลง จากสมาคมซมัเปาเกงเต็ง 
 - โนตสากลเพลงรอง จากสมาคมอิ๋วฮวักกเกาจ ู
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เพลง ปอซั่วเกี๊ยะ 
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เพลง เซียงนึ่งเฮียงฮวม (1) 
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เพลง ชาปงฮวย (1)  
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เพลง ชาปงฮวย (2)  
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เพลง ชาปงฮวย (3)  
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เพลง ชาปงฮวย   
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เพลง ซิยิ่งกุยหวยเอี๊ยะ (1)  
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เพลง ซิยิ่งกุยหวยเอี๊ยะ (2)  
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เพลง ซิยิ่งกุยหวยเอี๊ยะ (3)  
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เพลง ซิยิ่งกุยหวยเอี๊ยะ (1)  
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เพลง ปูชีหวย (1)  
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เพลง ปูชีหวย (2)  
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เพลง ปูชีหวย (3)  
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เพลง ปูชีหวย (4)  
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เพลง ปูชีหวย (5)  
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เพลง ปูชีหวย  
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เพลง บออี่ซิงอุย (1)  
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เพลง บออี่ซิงอุย (2)  
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เพลง บออี่ซิงอุย (3)  
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เพลง บออี่ซิงอุย   
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เพลง หอนี้เซี๊ยะบอ (1)  
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เพลง หอนี้เซี๊ยะบอ (2)  
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เพลง หอนี้เซี๊ยะบอ   
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เพลง อั่งเชงทิ้ว  
 

 



 216

เพลง อั่งเชงทิ้ว  
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เพลง เต็กเชงหวงกก (1) 
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เพลง เต็กเชงหวงกก (2) 
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เพลง เต็กเชงหวงกก  
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ภาคผนวก ข 
 

        - แบบสัมภาษณ 
        - แผนที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง 
        - แผนที่สมาคมอ๋ิวฮัวกกเกาจู 
        - ศาลเจาในเขตธนบุรี 
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แบบสัมภาษณ 
 
1. ขอมูลทั่วไป 
 ดานบุคคล 
 1. ชื่อ …………………….. นามสกุล ………………………………..อาย ุ………… ป 
 2. สถานที่เกิด …………………………………………………………………………….. 
 3. อยูบานเลขที ่……………………………………………………………………………  
 4. บิดาชื่อ ...............................................นามสกุล ................................................... 
  เชื้อชาติ ............................................. สัญชาติ ...................................................  
 5. มารดาชื่อ ........................................... นามสกุล .................................................. 
  เชื้อชาติ ............................................. สัญชาติ ...................................................  

 
ดานครอบครัว 

 1. สถานะภาพ ......................................................................................................... 
 2. คูสมรสชื่อ ............................................ นามสกุล ................................................. 
 3. อาชีพปจจบัุน ....................................................................................................... 
 4. บุตรชื่อ ................................................................................................................ 
 
2. ขอมูลเฉพาะดานดนตร ี
 2.1  การฝกซอม 
 2.2  ครูที่มาฝกสอน 
 2.3  การเขารวมกับชมุชน 
 2.4  เครื่องดนตรีจีน 
 2.5  การเผยแพรดนตรีจีน 
 2.6  การสืบทอด 
 2.7  บทเพลง 
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ตาราง 6 การสัมภาษณ ที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง 
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

1 เม.ย. 49 คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ สถานที ่ดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
2 ต.ค. 49 คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ ดนตรีจีน  เครื่องดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
3 ก.พ. 50 คุณกวยซาง แซกวย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   สถานที ่ ซัมเปาเก็งเตง็ 
4 มี.ค. 50 คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย เครื่องดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
5 เม.ย. 50 คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ เครื่องดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
6 เม.ย. 50 คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ สถานที ่ งานแสดง ซัมเปาเก็งเตง็ 
7 เม.ย. 50 คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   การฝกซอมดนตรี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย  ซัมเปาเก็งเตง็ 
8 เม.ย. 50 คุณฮวดใช แซกอ    เครื่องดนตรี  ขลุย ซัมเปาเก็งเตง็ 
9 เม.ย. 50 คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   เครื่องจังหวะ ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 

11 เม.ย. 50 คุณพิพัฒน รุงพบูิลย   เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 

12 ต.ค. 50 คุณกวยซาง แซกวย เพลงจนี การเลน กูเจิ้ง ซัมเปาเก็งเตง็ 
13 พ.ย. 50 คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย เพลงและดนตรี ซัมเปาเก็งเตง็ 
14 พ.ย. 50 คุณฮวดใช แซกอ    ขลุยจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
15 พ.ย. 50 คุณสราวุธ  คุณเซง แซแต  ขลุยจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
16 ธ.ค. 50 คุณสุรชัย ศิริพงษไพโรจน  การเลนเชลโล ซัมเปาเก็งเตง็ 
17 ธ.ค. 50 คุณสุรชัย ศิริพงษไพโรจน  การเลนเชลโล ซัมเปาเก็งเตง็ 
18 ม.ค. 51 คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   เพลงจนีสากล ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย ประเทศจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 

19 ม.ค. 51 คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ วงดนตรีซัมเปาฯ ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ วงดนตรีซัมเปาฯ ซัมเปาเก็งเตง็ 

20 ก.พ. 51 คุณศรนันท  มัน่เจรญิชัย การฝกซอมดนตรี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณฮวดใช แซกอ    การฝกซอมดนตรี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณสราวุธ  คุณเซง แซแต  การฝกซอมดนตรี ซัมเปาเก็งเตง็ 
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ตาราง 6 (ตอ)  
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

21 ก.พ.  51 คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ พิธีกรรม ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย ดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 

22 เม.ย.  51   คุณกวยซาง แซกวย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   อุปรากรจีน (งิว้) ซัมเปาเก็งเตง็ 

23 เม.ย.  51   คุณกวยซาง แซกวย กูเจิ้ง ซัมเปาเก็งเตง็ 
24 เม.ย.  51   คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   เครื่องเคาะจงัหวะ ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณสราวุธ คุณเซง แซแต  เครื่องดนตรี ซัมเปาเก็งเตง็ 

25 เม.ย.  51   คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ สถานที ่ ซัมเปาเก็งเตง็ 
26 เม.ย.  51   คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ พิธีกรรม ซัมเปาเก็งเตง็ 
27 เม.ย.  51   คุณเซง แซแต   เร่ืองทั่วไป, สุขภาพ ซัมเปาเก็งเตง็ 
28 เม.ย.  51   คุณเซง แซแต   เครื่องดนตรี ซัมเปาเก็งเตง็ 
29 เม.ย.  51   คุณศรนันท  มัน่เจรญิชัย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย กูเจิ้ง ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย    ซัมเปาเก็งเตง็ 

30 พ.ค.  51 คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย ดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย  ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย    ซัมเปาเก็งเตง็ 

31 พ.ค.  51 คุณสราวุธ คุณเซง แซแต  ขลุยจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ  ซัมเปาเก็งเตง็ 

32 พ.ค.  51 คุณศิริชัย ตรีรุงเจริญ   การฝกซอมซอ ซัมเปาเก็งเตง็ 
33 ส.ค.  51 คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   การฝกเครื่องจังหวะ ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณศิริชัย ตรีรุงเจริญ   การฝกหัดซอ ซัมเปาเก็งเตง็ 

34 ต.ค. 51 คุณศิริชัย ตรีรุงเจริญ   การฝกหัดซอ ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   การฝกเครื่องจังหวะ ซัมเปาเก็งเตง็ 

 
 



 225

ตาราง 6 (ตอ)  
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

35 ต.ค. 51 คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย กูเจิ้ง ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย    ซัมเปาเก็งเตง็ 

36 ต.ค. 51 คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย เครื่องดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย  ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย    ซัมเปาเก็งเตง็ 

37 ต.ค.  51 คุณกัมปนาท ต้ังกอลาภ พิธีกงเตก ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย ดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 

38 พ.ย.  51   คุณกวยซาง แซกวย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   การแสดง(งิ้ว) ซัมเปาเก็งเตง็ 

39 พ.ย.  51   คุณกวยซาง แซกวย กูเจิ้ง ซัมเปาเก็งเตง็ 
40 พ.ย.  51   คุณสุรชัย ศิริพงษไพโรจน การเลนเชลโล ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณสราวุธ คุณเซง แซแต  เครื่องดนตรีจีน ซัมเปาเก็งเตง็ 

41 พ.ย.  51   คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ สถานที ่ ซัมเปาเก็งเตง็ 
42 ธ.ค.  51   คุณธนเสฎฐ ศุภศรีสรรพ พิธีกรรม ซัมเปาเก็งเตง็ 
43 ธ.ค.  51   คุณเซง แซแต   เร่ืองทั่วไป สุขภาพ ซัมเปาเก็งเตง็ 
44 ธ.ค.  51   คุณเซง แซแต   เครื่องดนตรี ซัมเปาเก็งเตง็ 
45 ธ.ค.  51   คุณศรนันท  มัน่เจริญชัย เพลงจนี ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณกวยซาง แซกวย กูเจิ้ง ซัมเปาเก็งเตง็ 
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย    ซัมเปาเก็งเตง็ 

46 ม.ค. 52 คณะกงเต็กซมัเปาเกง็เตง็ 
ทํางานทีว่ัดสทุธิวราราม   
กรุงเทพมหานคร 

เครื่องดนตรี พธิีกรรม นกัดนตรี
เพลง สภาพทัว่ไป ถายภาพ 
นักดนตร ี

วัดสุทธวิราราม 
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ตาราง 7 การสัมภาษณ  ที่สมาคมอิ๋วฮวักกเกาจ ู
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

1 พ.ย.  50 คุณซิ่วเจิง   แซแต สถานที ่ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย สถานที ่ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณอํานาจ   รักษาศิริเดชา

กิตติ์ 
ดนตรีจีน อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

2 พ.ย.  50 คุณซิ่วเจิง   แซแต สถานที ่ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย เครื่องเคาะจงัหวะ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
3 ธ.ค. 50 คุณอํานาจ  รักษาศิริเดชากติติ์ อุปรากรจีน อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
 ธ.ค. 50 คุณศรนันท มัน่เจริญชัย เครื่องดนตรีจีน อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณฮกเจีย แซแต   การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณยิ่งยศ เลิศพิริยะไพโรจน     การฝกหัดดนตรี อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
4 ธ.ค. 50 คุณซิ่วเจิง  แซแต ประวัติของสถานที ่ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณอํานาจ  รักษาศิริเดชากติติ์ งิ้ว, การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
5 ธ.ค. 50 คุณศรนันท มัน่เจริญชัย   ดนตร,ี เพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
6 ธ.ค. 50 คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   ดนตรีจีน อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณยิ่งยศ  เลศิพิริยะไพโรจน    การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
7 ก.พ.  51 ศุภชัย เกิดพงษวณิช การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
8 ก.พ.  51 คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การรองเพลง งิ้ว  อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
9 เม.ย.  51   คุณศรนันท มัน่เจริญชัย   การตีขิมจีน อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณซิ่วเจิง  แซแต เครื่องดนตรี ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

10 เม.ย.  51   คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   ดนตรี อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณชุง แซล่ี ประวัติ การสีซอ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณเลียงชัย แซต้ัง   การสีซอ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

11 เม.ย.  51   คุณนวลศรี รุงโรจนลักษณ การรองเพลง  ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณเซียมหยู แซต้ัง   ประวัติ  งิ้ว  ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
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ตาราง 7 (ตอ)  
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

12 เม.ย.  51   คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การรองงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณนวลศรี รุงโรจนลักษณ การรองเพลงงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

13 เม.ย.  51   คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การเลนงิ้ว ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   เครื่องดนตรีจีน อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณชุง แซล่ี การสีซอ ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

14 พ.ค. 51 คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณนวลศรี รุงโรจนลักษณ บทเพลงรอง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

15 พ.ค. 51 คุณศรนันท มัน่เจริญชัย   บทเพลง ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณซิ่วเจิง แซแต การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณชุง แซล่ี การสีซอ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณเลียงชัย แซต้ัง   การรองเพลงและสีซอ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

16 ก.ค.  51 คุณซิ่วเจิง  แซแต เร่ืองคุณตั้งกีกวง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  อัดเสียงรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

17 ก.ค.  51 คุณศรนันท มัน่เจริญชัย   บทเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณซิ่วเจิง  แซแต เร่ืองคุณตั้งกีกวง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณชุง แซล่ี บทเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณเซียมหยู แซต้ัง   บทเพลงรอง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

18 ต.ค. 51 คุณแซต้ัง การฝกซอมดนตรี อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณฮกเจยี แซแต   การฝกหัดซอ ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

19 ต.ค. 51 คุณยิ่งยศ เลิศพิริยะไพโรจน     การฝกเครื่องจังหวะ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณศุภชัย เกดิพงษวณิช การรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

20 ต.ค. 51 คุณซิ่วเจิง แซแต เครื่องดนตรี อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณชุง  แซล่ี เครื่องดนตรี อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณศรนันท มัน่เจริญชัย   สถานที่ฝกซอม อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
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ตาราง 7 (ตอ)  
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

21 ต.ค. 51 คุณเซียมหยู แซต้ัง   การแสดงงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณแซต้ัง การคาขาย อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณฮกเจีย แซแต   การสีซอ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การรองเพลงงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณศรนันท มัน่เจริญชัย   การแสดงงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

22 พ.ย.  51   คุณนวลศรี รุงโรจนลักษณ การรองเพลงงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การรองเพลงงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   การรองงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

23 พ.ย.  51   คุณซิ่วเจิง แซแต การดูแลสถานที ่ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณยิ่งยศ เลิศพิริยะไพโรจน     การรองเพลง ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

24 ธ.ค.  51   คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  การรองเพลงงิว้ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณพิพัฒน รุงพิบูลย   การตีจังหวะ  ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

25 ธ.ค.  51   คุณอํานาจ รักษาศิริเดชากิตติ์  อัดเสียงรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณศรนันท มัน่เจริญชัย   เครื่องดนตรีจีน อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณนวลศรี รุงโรจนลักษณ อัดเสียงรองเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

26 ธ.ค.  51 คุณฮกเจีย แซแต   สถานที ่ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณยิ่งยศ เลิศพิริยะไพโรจน     ประวัติการฝก อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณศุภชัย เกดิพงษวณิช การรองเพลง  ถายรูป อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณซิ่วเจิง  แซแต การดูแลสถานที ่ อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณชุง แซล่ี อัดเสียงเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
  คุณศรนันท มัน่เจริญชัย   อัดเสียงเพลง อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู

27 ธ.ค.  51 คุณศรนันท มัน่เจริญชัย    อ๋ิวฮัวกกเกาจ ู
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ตาราง 8 การสัมภาษณ  คุณขจร เดชาภิมุขกุล   
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

1 พ.ค. 51 คุณขจร เดชาภิมุขกุล   การฝกดนตร ี ที่บาน 
2 พ.ค. 51 คุณขจร เดชาภิมุขกุล   เครื่องดนตรี ที่บาน 
3 พ.ค. 51 คุณขจร เดชาภิมุขกุล   ถายรูป ที่บาน 
4 มิ.ย. 51 คุณขจร เดชาภิมุขกุล และภรรยา บันทกึเสียงเพลง ที่บาน 
     

 
 
 
 
 

ตาราง 9 การสัมภาษณ  คุณฮั่วลี่   แซแต   
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

1 มิ.ย. 51 คุณฮั่วลี่ แซแต และลูกชาย  การฝกดนตร ี โรงเจพทุธวิสุตต 
2 มิ.ย. 51 คุณฮั่วลี่ แซแต   เครื่องดนตรี บันทกึเสียง โรงเจพทุธวิสุตต 
3 มิ.ย. 51 คุณฮั่วลี่ แซแต   ซักถามประวัติ  ถายรูป โรงเจพทุธวิสุตต 
     

 
 

ตาราง 10 การสัมภาษณ  คุณจงใจ  พรหมวีระ   
 

คร้ังที ่ วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่
     

1 พ.ค. 51 คุณจงใจ  พรหมวีระ   การฝกดนตรี  ถายรูป โรงเจพทุธวิสุตต 
2 มิ.ย. 51 คุณจงใจ  พรหมวีระ   เครื่องดนตรี  บันทกึเสียง โรงเจพทุธวิสุตต 
3 มิ.ย. 51 คุณจงใจ  พรหมวีระ   ซักถามประวัติ  ถายรูป โรงเจพทุธวิสุตต 
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แผนที่สมาคมซัมเปาเก็งเต็ง 
 

 



 231

แผนที่สมาคมอิ๋วฮัวกกเกาจู 
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ศาลเจาในเขตธนบุรี 
 

 ศาสนสถานของคนจีนมีมากมายทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ มีต้ังแตอาย ุ100 กวาป และ
ที่เพิ่งตั้งได 10 กวาป ศาลเจารางก็มีอยูหลายแหงเชนกัน และยังมีโรงเจอีก 2 โรง พอสรุปได ดังนี้คือ 
 1. ศาลเจาแมอาเนี้ยว (โอวเจีย่ะหยีอ่าเนี้ยเกง็) หรือเจาแมกวนอิม อยูใกลกบัวัดกนัตทาราราม 
ศาลเจานี้ มีอายุเกาแกถึง 149 ป (จากการบอกเลาของคุณลักษ แซต้ัง อายุ 70 ป) ผูดูแลศาลเจาอยู
ที่ศาลเจานี ้10 ปเศษ ยายมาอยูตลาดพลูได 30 ปเศษ เลาวา เมื่อกอนมีคนมาไหวเจาแม กันมาก  
 2. โรงเจเซียงเขงตึ๊ง หรือโรงเจใหญ ต้ังอยูในซอยเทอดไท 21 ในชวงกินเจ จะมีคนมากินเจ
ที่นี่มาก เมื่อกอนมีคนมาถือศีลกันหลายรอย ปจจุบันมีนอยลง 
 3. โรงเจเซี่ยนโก อยูถัดโรงเจใหญเขามาในซอยเทอดไท 21  
 4. ศาลเจาพอพระเพลงิ  สรางป 2534  อยูใกลโรงเรียนธนบุรีวรเทพพีลารักษ ในวันที ่10 
เดือน 11 (นับแบบจีน) จะมีประเพณีแหเจาพอพระเพลิง 
 5. ศาลเจาแมไทร เปนศาลเจาเล็กๆ อยูในตลาดวัดกลาง  
 6. ศาลเจาพอเขาตก อยูหลังวัดราชคฤห ผูดูแลเลาวาสรางพรอมกับวัด สรางมาประมาณ 
200 ป ยังคงมีคนมากราบไหวอยูตลอด 
 7. ศาลเจาตึกดิน อยูในบริเวณเดียวกับโรงเรียนกงลี้จงซัน 
 8. ศาลเจากวนอู อยูใกลปากคลองบางสะแก 
 9. ศาลเจา 3 เขา เปนศาลเจารางอยูตรงขามกับศาลเจากวนอู 
 10. ศาลเจาขนาดเล็ก ในวัดอินทาราม มีคนจีนมาสรางไว 
 11. ศาลเจาแมนิยม อยูในวัดบางสะแกนอก 
 12. ศาลเจาปุนเถากง อยูในสวนคลองศาลเจา เขตบางยี่เรือ 
 13. ศาลเจาสูง อยูใกลสถานีอนามัยจันฉิมไพบูลย ถนนเทอดไท 
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ชื่อ ชื่อสกุล       นางวรวรรณ   เหวียนระว ี
วันเดือนปเกิด      24 พฤษภาคม  2514 
สถานที่เกิด       กรุงเทพมหานคร 
สถานที่อยูปจจุบัน     126/1 ถนนจอมทอง แขวงบางคอ เขตจอมทอง  
        กรุงเทพมหานคร  10150 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจบัุน   ครู คศ.1 
สถานทีท่ํางานปจจุบัน    โรงเรียนวัดยายรม  
 
ประวัตการศึกษา  
 พ.ศ. 2526     ชั้นประถมศกึษา  
        จาก โรงเรียนอนุบาลวัดนางนอง  
 พ.ศ. 2532     ชั้นมัธยมศึกษา    
        จาก โรงเรียนสตรีวัดระฆัง 
 พ.ศ. 2536     ระดับปริญญาตรี (คบ.ดนตรีศึกษา)  
        จาก วทิยาลยัครูบานสมเด็จเจาพระยา   
        กรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. 2552     การศึกษามหาบัณฑิต (ศป.ม.) สาขามานษุยดุริยางควทิยา 
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	Cover

	Abstract

	Chapter 1

	Chapter 2

	Chapter 3

	Chapter 4

	Chapter 5

	Bibliography

	Appendix

	Vita


