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วรชิน  ม่ังคั่ง (2549).  การศึกษาดนตรีพิธีกงเตกแบบฆราวาส  
   กรณีศึกษาคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็  อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม.   
  ปริญญานิพนธ ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา). กรุงเทพฯ : บัณฑติวทิยาลัย มหาวิทยาลัย   
  ศรีนครินทรวิโรฒ.  คณะกรรมการควบคุม : ผูชวยศาสตราจารย ดร. เฉลิมพล  งามสุทธิ.  
  รองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท.   

 
  การศึกษาดนตรีพิธีกงเตกแบบฆราวาส  กรณีศึกษาคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็  อําเภอ

เมือง  จังหวัดนครปฐม  ผูวิจัยใชหลักการวิจัยทางดานมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)   
ผูวิจัยกําหนดจุดมุงหมายของการศึกษาอยู  2 ขอ  คือ  

 
  1.  ศึกษาวัฒนธรรมในดนตรีประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอ

เมือง จังหวัดนครปฐม 
  2.  วิเคราะหบทเพลงประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอเมือง 

จังหวัดนครปฐม 
 
ผลการวิจัยพบวา 
 

  ชาวไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดนครปฐม  มีประเพณีที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่เชื่อกันวาเปน
การทําบุญแทนผูตาย  เพ่ือใหผูตายไปเกิดในดินแดนในสุขาวดี คือ พิธีกงเตก  คณะดนตรีกงเตกโรง
เจ เปา เก็ง เต็ง  ไดกอตั้งขึ้นเม่ือวันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2509  รับงานทําพิธีกงเตกทั้งในจังหวัด
นครปฐม  พิธีกงเตกของโรงเจ เปาเก็ง เต็ง เปนการประกอบพิธีกรรมตามธรรมเนียมของชาวแตจ๋ิว  
โดยทําพิธีในวันที่ 6 สวนในวันที่ 7 จะทําพิธีสงศพ หรือเผา  โดยในการจัดสถานที่เพ่ือใชประกอบ
พิธีกงเตกนั้น  เม่ือมาถึงสถานที่จัดงาน  คณะผูประกอบพิธีจัดเตรียมสถานที่อุปกรณที่นํามาใชใน
การประกอบพิธีกงเตกเองทั้งหมด 

  เพลงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง  ที่ใชจํานวน 15 เพลง บรรเลงอยูใน
บันไดเสียง C เมเจอร F เมเจอร  G เมเจอร  D ไมเนอร  และ A ไมเนอร  ใชอัตราจังหวะ    มี

ความเร็วของจังหวะ  70 - 110 เปนรูปแบบ Unitary Form  กระสวนจังหวะแบบธรรมดาเรียบ
งาย ชนิด หาง และถี่บาง   ชวงกวางของเสียงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง พบวา  
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 15  การเคลื่อนที่ของเสียงมี 5 ประการ  ดังน้ี 

  -  การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  ชวงเพลง  ในชวง
ตอระหวางหองเพลง  และกอนจบวรรคเพลง   

  -  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจ
และเพิ่มสีสันในตัวบทเพลง  โดยเฉพาะกอนจบประโยคเพลงและกอนจบบทเพลง   



  -  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง  พบมากที่สุดคือ  การ
กระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร  ซ่ึงมีบทบาทสําคัญของบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง 
เต็ง   

  -  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชการซ้ําเสียงเดิมขั้นคู 2 เมเจอร คู 3 ไม
เนอร  เปนหลัก   

  -  ทิศทางการดําเนินทํานองในบทเพลงทั้ง 15 เพลง  เปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและลง  
เรียงเสียงขึ้นลง  แนวตรงสลับกัน  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรง
เจเปา เก็ง เต็ง   
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  A study of music in Chinese funeral (Kong – Tek) for general people : Case study 

of the band at Pao Keng Teng public hall. In Amphur Maung, Nakhonprathom, the 
researcher applied the principle of ethnomusicology research. The researcher set two 
objectives of study, namely : 
 

1.  Cultural study of music in the Chinese Funeral (Gong Tek) for laity at a Chinese 
vegetarian hall “Pao Keng Teng”, Muang District, Nakhonpathom Province. 

2.  Analysis of songs of the Chinese Funeral for laity at Pao Keng Teng Chinese 
Vegetarian Hall, Muang District, Nakhonpathom Province. 
 
The research result is found that: 
 

The Chinese-ethnic Thais in Nakhonpathom Province have carried out an important 
traditional practice called “Gong Tek” This ceremony believed to be a merit making devoted 
on behalf of the passing ones and help leading them to nirvana. The musical group of Pao 
Keng Teng Chinese Vegetarian Hall was established on 17 December 1966. The group has 
been hired to perform in the funeral ceremony in Nakhonpathom Province as well as other 
provinces. The funeral ceremony at of Pao Keng Teng Chinese Vegetarian Hall has 
followed the ceremonial tradition of Chinese Taechew (Southern ethnic Chinese). The 
ceremony takes place on the 6th day after one’s death to be followed by a cremation 
ceremony on day seventh. The ceremonial organizers are responsible for ceremonial 
premises’ decorations and all funeral ceremonial materials and equipment. 

  According to the collected inputs concerning the songs used in the funeral 
ceremony at Pao Keng Teng Chinese Vegetarian Hall, the information shows that there are 
altogether 15 songs commonly used during the ceremony. The songs are in C Major, F 
Major, G Major, D Minor and A Minor keys with rhythm ratio of  and rhythm speed 

equivalent to  70-100, which is a Unitary Form a rhythmic pattern in both short and long. 



As of the range of pitches used in the songs, it is found that the length between the lowest 
and tone highest tone is equivalent to 15 notes with 5 different patterns of movement 
features as below: 

  -  Repeating Rhythm Movement: This pattern directly impacts the techniques of 
songs’ punctuations. 

  -  Movement toward keys’ ladder, both up and downscale: This pattern leads to a 
more attractive and impressive style especially before the end of a song’s phrases and the 
end of the song.  

  -  Rhythmic Scale Crossing Movement : It is found that most moving form occurs 
is double scale crossing at 3 Minor which is a very important part of the songs used during 
the ceremony at Pao Keng Teng Chinese Vegetarian Hall. 

  -  Movement of interposing punctuation between sentences in the songs is 
commonly in form of repeating tones at mainly 2nd  pair Major and 3rd pair Minor.  

  -  The directions of rhythmic there are altogether 15 songs flow in a pattern of 
jumping up and down,  a wide-length formation, a formation of arranged scales of sound, a  
switching straight lines, which is a specific pattern of the songs used during the ceremony 
at Pao Keng Teng Chinese Vegetarian Hall. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

  ปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จไดดวยดีเน่ืองจากผูวิจัยไดรับคําแนะนําอยางดียิ่งจากผูชวย
ศาสตราจารย ดร. เฉลิมพล  งามสุทธิ  ประธานที่ปรึกษาปริญญานิพนธ  รองศาสตราจารยกาญจนา  
อินทรสุนานนท  กรรมการที่ปรึกษาปริญญานิพนธ ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ 
ที่น้ี 

  ขอขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยประทีป  เลารัตนอารีย  ผูชวยศาสตราจารยรุจี ศรีสมบัติ 
ที่กรุณาใหคําปรึกษา คําแนะนํา และชวยแกไขขอบกพรองตางๆ จนปริญญานิพนธมีความสมบรูณ 
ตลอดจนอาจารยทุกทานที่ใหความรูแกผูวิจัยในการศึกษาตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 

  ขอขอบคุณ  คุณพลภัทร  เลาหสูตร  อาจารยอนันต  โภคาเสริมสง และคณะทีมงานโรงเจ
เปาเก็งเต็งที่ใหการตอนรับและใหความรวมมือในการเก็บขอมูลเปนอยางดี  จนปริญญานิพนธฉบับ
น้ีเสร็จสมบรูณ                                
             ขอขอบพระคุณทางมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐมที่ใหทุนการสนับสนุนการศึกษาตอใน
ระดับปริญญาโทจนสําเร็จการศึกษา 
 ขอขอบคุณอาจารยสมิทธิ์  วิสุทธิเดช  ผูชวยศาสตราจารยศิลปชัย - อาจารยพจนีย  กงตาล 
ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูวิชาดนตรีและใหคําปรึกษา  จึงทําใหปริญญานิพนธสําเร็จลุลวงไป
ดวยดี 
   ขอขอบคุณ  อาจารยนิตยา  อรุณวงศ (โฉมฉาย  อรุณฉาน) อาจารยอรรณพ  วรวานิช                   
อาจารยพรรณระพี  บุญเปลี่ยน  อาจารยอรนุช  ยันตะกนก  วาที่รอยตรีหญิงศรัญญา  บุญลาโภ 
คุณจุมพต  ปานมี  และเพ่ือนๆ ทุกคนที่ใหคําปรึกษาและเปนกําลังใจใหแกผูวิจัยจนปริญญานิพนธ
สําเร็จลุลวงไดในวันน้ี 

  ขอขอบคุณ  คุณนุสรา  มีสกุล  คุณปรีชา  ออกกิจวัตร ที่คอยชวยใหคําปรึกษาและชวย
เก็บขอมูลภาคสนาม  ทําใหปริญญานิพนธฉบบัน้ีมีความสมบรูณมากยิ่งขึ้น 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
 
ภูมิหลัง 
  
 ดนตรีเปนวัฒนธรรมประจําชาติที่แสดงถึงความเจริญรุงเรืองทางดานความคิด  ความรูสึก
ตลอดจนศิลปะของแตละชนชาติที่มีสภาพแวดลอมแตกตางกัน  จึงกําหนดใหวัฒนธรรมของชนใน
แตละชาติมีความแตกตางกันหลายประการทั้งความเปนอยู ศิลปะ  ภาษา วรรณคดีและดนตรี  
ดนตรีแตละชาติไดมีการสรางสรรคผลงานมาตั้งแตโบราณและสืบทอดตอกันมา  ตางก็ถือเปนดนตรี
ของชาติเหลานั้นทั้งสิ้น  ลักษณะของดนตรีชาติเดียวกันที่แตกตางกันไปขึ้นอยูกับสภาพสิ่งแวดลอม 
วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ  ความรูสึกนึกคิดและวัตถุที่เปนสื่อแสดงออก  ซ่ึงดนตรีของชนแตละ
ทองถิ่น  ดนตรีน้ันมีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของมนุษยมาตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบัน  ดนตรีมี
ความสําคัญตอมนุษยทั้งดานความเชื่อ  มนุษยใชดนตรีเขามาประกอบเปนความเชื่อของลัทธิตางๆ 
มีการบรวงสรวงตอธรรมชาติ  หรือเทพเจาที่มนุษยมีความเกรงกลัว  การใชดนตรีประกอบพิธีกรรม
ทางศาสนาจึงตองมีความสัมพันธกับวัฒนธรรมของกลุมชนแตละกลุมชน  ดนตรีจึงมีความสัมพันธ
การดํารงชีวิตของมนุษย มัลลิกา คณานุรักษ ไดกลาววา ดนตรีเปนสวนหนึ่งที่แสดงออกถึงลักษณะ
วัฒนธรรมของมนุษยในแตละชาติ  แตละยุคกลาว คือมนุษยในแตละชาติมักจะมีเครื่องดนตรีและมี
การขับรองเพลงพื้นเมืองที่มีลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง  สวนใหญเครื่องดนตรีและเพลงพื้นเมือง
มักจะเกิดจากแรงบันดาลใจในการดําเนินชีวิตที่เปนอยูในสังคม (มัลลิกา คณานุรักษ. 2529 : 1)  
   นอกจากนี้ ดนตรีน้ันเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและเปนสมบัติของสังคม สังคม คือ กลุม
คนที่มีอยูรวมกัน  มีความสัมพันธติดตอซ่ึงกันและกันมีการกระทําโตตอบกัน  สังคมเปนสถาบันที่มี
การศึกษาเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  อันเปนผลมาจากพฤติกรรมของคนในสังคมที่จะอยูรวมกันอยางมี
ความสุข  ภายในกฎเกณฑที่คนกลุมน้ันกําหนดขึ้นหรืออยูกันอยางมีความขัดแยงกัน   (สุมาลี 
นิมมานุภาพ. 2535 : 121) 
 วัฒนธรรม เปนระบบรวมเกี่ยวกับการเรียนรูแบบแผน การประพฤติ  ซ่ึงเปนลักษณะของ
สมาชิกของสังคม  และไมใชผลของการสืบทอดทางชีววิทยาหรือดานรางกาย  วัฒนธรรมเปนผล
ของการประดิษฐทางสังคมหรือสืบทอดรักษาไวอยางม่ันคงโดยผานการติดตอการเรียนรูการ
พิจารณาเกี่ยวกับธรรมชาติและความประจักษของพฤติกรรมมนุษย (บุญเดิม พันรอบ. 2528 : 2) 
  นอกจากนั้น  สุทธิวงศ พงศไพบูลย  ใหความหมายคําวา วัฒนธรรม หมายถึง  แนวทางใน
การแสดงออกของวิถีชีวิตทั้งปวงที่บุคคลของกลุมชนคิดขึ้น  หรือกระทําขึ้นเปนตนแบบหรือเสริมตอ  
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โดยกลุมชนยอมรับสืบทอดกันมา  จนกระทั่งสิ่งนั้นสงผลตอนิสัยของความคิด  การเชื่อถือและการ
กระทําของคนหมูมากแหงกลุมชนนั้น (สุทธิวงศ พงศไพบูลย. 2524 : 13 -17 ) 
 สังคมและวัฒนธรรมเปนสวนสําคัญของความเปนมนุษย  มีความสัมพันธซ่ึงกันและกันอยาง
ลึกซึ้ง  สิ่งที่แยกสังคมหนึ่งวาแตกตางจากอีกสังคมหนึ่งก็คือวัฒนธรรม  วัฒนธรรมเกิดขึ้นเพ่ือ
ตอบสนองความตองการทางสังคมและจิตใจของมนุษย  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ชวยประสานและผูกมัด
คนไวในสังคมเดียวกันเปนสิ่งที่ชวยทําใหสังคมคงอยู  เพราะเปนการสงเสริมสรางความผูกพันทาง
จิตใจของคนหลายๆ คนเขาไวดวยกัน (อมรา พงศาพิชญ. 2533 : 25) 
 ความเชื่อกับพิธีกรรมวาความเชื่อสืบตอกันมา (Myth) มีความสัมพันธกันอยางใกลชิดกับ
การประกอบพิธีกรรมซึ่งเรียกวา ( Riyual ) นักมานุษยวิทยาสังเกตวา การประกอบพิธีกรรมคือการ
ถายทอดความรูและประสบการณของคนรุนกอนใหแกมนุษยและคนรุนตอมา ดังนั้นอาจกลาวไดวา 
พิธีกรรม  ขึ้นอยูกับความอยูรอดเกิดขึ้นในสังคมมนุษยดึกดําบรรพ (ประมวณ  คิดคินสัน. 2521 : 
137 - 138 )  
 จากงานศึกษาขั้นตนชี้ใหเห็นไดวา  คนในสังคมที่อาศัยอยูรวมกันได จะตองมีกฎระเบียบ 
ขอตกลงที่เปนไปในแนวทางเดียวกัน  เพ่ือใหสังคมน้ันมีความสุขและสิ่งที่ชวยใหขนบธรรมเนียม
ประเพณียังคงไวไดน้ัน  จะตองสรางความเชื่อม่ัน  ความศรัทธาใหกับคนในสังคมใหมีความเชื่อแบบ
เดียวกัน  ถึงจะทําใหสังคมนั้นมีความเจริญ 
 สิ่งที่จะทําใหมีขนบธรรมเนียมประเพณีหรือพิธีกรรมที่จะเปนมรดกตกทอดถึงลูกหลาน  ให
เปนแนวทางในการปฏิบัติน้ันจะตองมีสิ่งหน่ึงมีความสัมพันธหรือเกี่ยวของในพิธีกรรมไดน่ัน  คือ 
ความเชื่อ  ในดานสังคมและความเชื่อมีความสัมพันธกันอยางยิ่ง  เพราะความเชื่อของคนในสังคมจะ
เปนตัวกําหนดพิธีกรรม  และการถือปฏิบัติตางๆของบุคคลในสังคมนั้นๆ  ความเชื่อจึงเปรียบเสมอืน
ตนกําเนิดแหงพิธีกรรมและการถือปฏิบัติทั้งปวง  การมองความสัมพันธระหวางความเชื่อกับสังคม
อาจพิจารณาได 2 ลักษณะคือ  ความสัมพันธระหวางความเชื่อพิธีกรรมและการถือปฏิบัติตางๆ และ
ความสัมพันธระหวางพระพุทธศาสนากับความเชื่อพ้ืนบาน (พีระชัย ลี้สมบูรณผล. 2545 : 86)  ใน
ทํานองเดียวกัน  ความเชื่อ หมายถึง เห็นจริงดวย เห็นจริงตาม จะเห็นเชนนั้นดวยความรูสึกหรือ
ดวยความไตรตรองโดยเหตุผลก็ตาม  และความเชื่อเกิดจากสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย เชน อํานาจ
ของดินฟาอากาศและเหตุการณที่เกิดขึ้นโดยไมทราบสาเหตุ  มนุษยยอมเกลียดทุกขและรักสุขเปน
ธรรมดา ฉะน้ัน เม่ือมีภัยพิบัติเกิดขึ้น ก็วิงวอนขอความชวยเหลือตอสิ่งที่ตนเชื่อวาจะชวยได.. ลัทธิ
ความเชื่อ  แตเดิมน้ันยึดถือธรรมชาติอันมีพระอาทิตย พระจันทร ดาว นํ้า ลม ไฟ ฯลฯ ตอมาเมื่อ
วิทยากรตางๆ  ไดพัฒนาการมากขึ้น  ความเชื่อในสิ่งดังกลาวบางอยางก็ลดนอยลง  และบางอยาง
แปรเปลี่ยนจากธรรมชาติมาเปนสิ่งประดิษฐ  เชน  ผายันต ตะกรุด ผาประเจียด เปนตน (กิ่งแกว 
อัตถากร. 2519 : 91-92 )    
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  พิธีกรรมสะทอนใหเห็นความสัมพันธของมนุษยในสังคม 3 ระดับคือ  ความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับมนุษย  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ  และความสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่ง
เหนือธรรมชาติ  
   พิธีกรรม  หมายถึง  พิธีกรรมกอใหเกิดความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน สามัคคี เลื่อมใสและ
จงรักภักดีตอศาสนา  แตละศาสนาจึงตองมีพิธีกรรมตางๆ เชน สวดออนวอน การบูชา การตาย  
การแตงงาน (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2540 : 213) ในทํานองเดียวกันกับ เดือน คําดี ไดกลาววา 
พิธีกรรมดนตรีและนาฎศิลปที่จัดขึ้นในสมัยดึกดําบรรพนอกจากเพื่อความสนุกสนานแลว  ยังเพ่ือ
รวมเลนตามวัตถุประสงคตางๆ ดวยซึ่งมักจะเกี่ยวของกับ พิธีกรรม (เดือน คําดี. 2532 : 48)   
 พิธีกรรมของแตละชนชาติแตละศาสนา  ยอมมีความแตกตางกันไปตามความเชื่อที่ปฏิบัติ
สืบตอกันมาขึ้นอยูกับสังคมและศาสนานั้นๆ เชน ชาวมอญมีการรําทะแยมอญหนาศพ ชาวอินเดียมี
การทําพิธีสารท  ศาสนาคริสตมีการสวดมนตใหแกผูลวงลับในพิธีศพ ชาวจีนมีการเซนไหวบรรพบุรุษ
และพิธีฝงศพ ในประเทศไทยก็มีพิธีกรรมตามความเชื่อของชนกลุมตางๆ ที่อยูในประเทศไทย หาก
แบงตามพิธีกรรมตามศาสนาพุทธของไทย  แลวสามารถแบงไดตามนิกายของศาสนาพุทธใน
ประเทศไทยดังน้ี  

1. นิกายเถรวาท คือ ยึดหลักศาสนาแบบพึ่งพาตนเอง เครงครัดในพระธรรมวินัย มี
พิธีกรรมทางศาสนา เชน พิธีเขาพรรษา และพิธีเกี่ยวของวันสําคัญทางศาสนาเชน พิธีวันอาสาฬ
บูชาเปนตน  

2. นิกายมหายาน คือ ยานใหญ หรือ พาหนะใหญ เพราะเชื่อวาสามารถนําคนจํานวนมาก
ขามความทุกขจากการเวียนวายตายเกิดไปสูนิพพาน  ใหมีความเชื่อเร่ืองภพหนา วิญาณของบรรพ
บุรุษ เชน พิธีเซนสรวงบูชาที่หลุมศพของบรรพบุรุษ (ฉัตร สุมาลย กบิลสิงห และคณะ. 2536 : 48 -
49) 
  พิธีกรรมที่มีตั้งแตสมัยบรรพบุรุษของชาวจีน  มีพิธีกรรมอยูมากมาย เชน พิธีทิ้งกระจาด 
พิธีเชิดสิงโต พิธีสารทจีน ฯลฯ แตพิธีที่เกี่ยวของกับความกตัญู  การทดแทนคุณของบิดามารดา
ของลูกหลานที่จัดพิธีใหก็คือ พิธีกงเตก   

  “กงเตก” คําวา กง แปลวา ทําแทน เต็ก แปลวา ทําให หมายถึง การที่ลูกหลานทําบุญกุศล 
ทั้งทําแทนตัวผูตายและทําใหผูตายดวย  เพ่ือใหผูตายไดกุศลผลบุญมากๆและมากพอจะไปขึ้น
สวรรคสุขาวดีขององคอมิตาพระพุธเจา (จิตรา  กอนันทเกียรติ. 2537 : 137) 

นอกจากนี้ กงเตก เปนการนําคํา 2 คํามารวมกัน คือคําวา “กง” ซ่ึงทางพระพุทธศาสนา
มหายานหมายถึง  การกระทําสิ่งในสิ่งที่ถูกที่ชอบเปนประโยชนแทนวิญญาณผูมรณะ  อันจะเปนผล
ใหบังเกิดบุญราศีทางสุคติแกวิญญาณผูมรณะ สวนคําวา “เต็ก” หมายถึง  กุศลกรรมอันเกิดจากการ
กระทําดีอันจะมีผลใหอํานาจคุณพระรัตนตรัย  และเทพเจาที่ศักดิ์สิทธิ์ดลบันดาลใหดวงวิญญาณของ
ผูมรณะบรรลุถึงความสุขอยางแทจริง (ตวน ลี่ เซิง และ บุญยิ่ง ไรสุขสิริ. 2543 : 41)   
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สําหรับ  ชัยณรงค ดีอินทร ไดวิจัยเรื่อง ประวัติความเปนมาของการประกอบพิธีกงเตก สรุป
ไดวา  พิธีกงเตกเปนพิธีกรรมที่แสดงถึงความเชื่อเรื่องวิญญาณบรรพบุรุษของชาวจีน  ซ่ึงเปน
พิธีกรรมที่ไดรับอิทธิพลจากพุทธศาสนา นิกายมหายาน  โดยผนวกเอาคําสอนของลัทธิเตาและ
ขงจ๊ือเขามาเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมดวย  ตามทัศนคติของชาวจีนถือวาหากศพไมไดรับการ
ประกอบพิธีกงเตก  ก็จะถูกสาปใหตกนรก  เพราะไมมีผูนําวิญาณไปสูสวรรค  วัตถุประสงคของการ
ทํ าพิ ธี กง เตก   จึ ง เ พ่ือ เปนการช วย เหลือ นําวิญญาณใหพนจากความทรมานโดยเร็ ว                  
(ชัยณรงค ดีอินทร.  2531: 130 - 136 ) 

การประกอบพิธีกงเตกในแตละครั้งมีจุดมุงหมายและคติในการทําพิธีเหมือนกัน คือ การ
ทําบุญกุศลใหแกผูตาย  คําสอนที่เปนบทสวดของผูทําพิธีน้ันจะเปนเรื่องเก่ียวกับการความกตัญู  
และความเชื่อทางพระพุทธเจา  และสิ่งที่แตกตางกันมากก็ คือ ผูประกอบพิธีน้ันเปนพระสงฆของจีน
หรือพระสงฆญวนหรือแบบของฆราวาส  ซ่ึงลักษณะทํานองในการสวดและดนตรีน้ันมีลักษณะที่มี
ความแตกตางกัน 
  คนไทยในเชื้อสายจีนมีความเชื่อในการประกอบพิธีกงเตกที่มีความเชื่อกันวา การทําพิธี
กงเตกนั้นเปนการทดแทนบุญคุณบิดามารดาเปนลูกกตัญู  แตวาในปจจุบันเทคโนโลยีมามีบทบาท
ตอสังคมไทยอยางมาก  สงผลถึงวัฒนธรรมการเปลี่ยนแปลงรวมทั้งการประกอบพิธีกงเตกมีการ
เปลี่ยนแปลง  ในดานพิธีกรรมบางพิธีก็ไมมี เชน พิธีวิ่งธง เปนตน ในดานดนตรีประกอบพิธี  มีการ
นําเครื่องดนตรีตางๆ นํามาประยุกตใชการบรรเลงในบทเพลง  จึงทําใหทํานองในการประกอบ
พิธีกรรมมีความไพเราะและนาฟงมากยิ่งขึ้น 
 จังหวัดนครปฐมเปนจังหวัดที่มีประชากรหลายชนชาติเขามาอาศัยอยูในจังหวัด  จึงมี
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการดํารงชีวิตของแตละกลุมอยูมากมาย เชน พิธีรํามอญของชาวลาวโซง พิธี
กินเจของชาวจีนในนครปฐม  สิ่งที่มนุษยเรานั้นหลีกหนีไมได คือ การเวียนวาย ตาย เกิด มนุษยเรา
ก็นําดนตรีเขามาประกอบพิธีกรรมเพื่อให คลายเหงา หรือคลายทุกขบาง 
 คณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง  เปนวงดนตรีของคนไทยเชื้อสายจีนที่กอตั้งมาประมาณ 50 ป 
ตั้งอยูในเขตจังหวัดนครปฐม  การบรรเลงประกอบพิธีกงเตกมาเปนเวลานาน  รับใชสังคมในการ
ประกอบพิธีกรรมทั้งภายในจังหวัดและจังหวัดใกลเคียงอยางมากมาย  เปนวงที่มีมาตรฐานในการ
บรรเลง ไมวาจะเปนดานบุคลากร ขั้นตอนในการพิธีกรรม  ตลอดจนบทเพลงที่นํามาประกอบพิธีน้ัน
มีความสัมพันธอยางมาก  

ดวยเหตุผลตางๆ ที่กลาวมาขางตนน้ัน  ดนตรีที่ใชประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสใน
จังหวัดนครปฐม  มีแนวโนมวาจะเปลี่ยนแปลงหรือสูญหาย   ในปจจุบัน ความเปนอยู การรักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณี  วัฒนธรรมที่ปฏิบัติสืบทอดตอกันมาเริ่มจะลดนอยลง  ชนรุนหลังให
ความสําคัญตอพิธีกรรมตางๆ นอยมาก  จึงสมควรอยางยิ่งในการทําวิจัย โดยผูวิจัยไดเลือกศึกษาที่
ใชประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาส  เน่ืองจากดนตรีที่ใชประกอบพิธีกงเตกนั้นไดนําเครื่องดนตรี
สากล คือ เชลโล  เขามารวมเลนในวงเพื่อใหวงมีการบรรเลงที่ไพเราะนาฟงมากขึ้น  และยังรวมไป
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ถึงการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลง ซ่ึงในการวิจัยทางดนตรีในปริญญานิพนธ
เลือกศึกษาคณะดนตรีประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาส  เน่ืองจากเปนวงที่มีระดับมาตรฐาน  มี
อาจารยผูเชี่ยวชาญทางดนตรีจีนในการประกอบพิธีหลายทาน  และเปนที่ยอมรับในกลุมของดนตรี
จีนในจังหวัดนครปฐมและจังหวัดใกลเคียง  การศึกษาดนตรีในพิธีกงเตกจึงมีเหตุสมควรในการเรง
ทําการศึกษา  เพ่ือทําการบันทึกไวเปนหลักฐานทางเอกสารทางวัฒนธรรมอีกทั้งยังเปนขอมูล
พ้ืนฐานในการทําวิจัยหรือการศึกษาเรื่องที่เกี่ยวของ  และบงบอกถึงความสําคัญทางบทบาทของ
ดนตรีในพิธีกงเตก 
 
จุดมุงหมายของการวิจัย 
 

1.  ศึกษาวัฒนธรรมในดนตรีประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอ
เมือง จังหวัดนครปฐม 

2.  วิเคราะหบทเพลงประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอเมือง 
จังหวัดนครปฐม 

 
 

ความสําคัญของการศึกษาวิจัย 
 

1. ไดรับความรูเกี่ยวกับขั้นตอนในการประกอบพิธีกงเตก 
2. เขาใจถึงบทบาทของดนตรทีี่ใชประกอบในพิธีกงเตกและเปนการเผยแพรวัฒนธรรม

ดนตรีที่ใชประกอบพิธีกงเตก 
3. ไดแนวทางในการศึกษาคนควาทางดนตรีในพิธีกงเตกในรูปแบบอ่ืนๆ 

 
ขอตกลงในการศึกษาวิจัย 
 
  1. พิธีกงเตกที่ระบุในปริญญานิพนธเลมน้ี หมายถึง กลุมฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง
อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม     
   2. การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยทําการศึกษาเฉพาะการประกอบพิธีกรรม ดนตรี และ
เพลงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของกลุมฆราวาส โรงเจเปาเก็งเต็ง ซ่ึงมีเพลงในการวิเคราะหดังตอไปน้ี  

2.1  เพลง หงิง เปยง แขะ 
2.2  เพลง โหลว เฮียง จ่ัง 
2.3  เพลง อิ ซัว ตง ฮวง 
2.4  เพลงหนี่ ถอ จัง 
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2.5  เพลงกวนอิม เก็ง 
2.6  เพลงอวงโหวง 
2.7  เพลงเต็งลี่ 
2.8  เพลงจับไตหงวง 
2.9  เพลงเสียงหยั่งจิว 
2.10 เพลงอิ ซัว ปง 
2.11 เพลงหงษซิงเนี้ย 
2.12 เพลงหอเซงน้ี 
2.13 เพลงปกเจียเก็ง 
2.14 เพลงเจอทีทุย 
2.15 เพลงเสี่ยวไปตึ้ง 

 
ขอบเขตการศึกษาวิจัย 
 

การประกอบพิธีกงเตกในปจจุบันมีรูปแบบการประกอบพิธี 4 รูปแบบ คือ การประกอบพิธี
แบบฆราวาส  การประกอบพิธีแบบจีนแคะ  การประกอบพิธีแบบพระจีน  และการประกอบพิธีแบบ
พระญวน  การศึกวิจัยในครั้งน้ีผูวิจัยทําการศึกษาเฉพาะการประกอบพิธีแบบฆราวาสเทานั้น 
 
ประโยชนทีค่าดวาจะไดรับ 
 
 1.  ทําใหทราบถึงรูปแบบของ กิจกรรม ขั้นตอน ดนตรีและบทเพลง ที่ใชในการประกอบพิธี
กงเตก 

2.  เปนประโยชนตอผูทีต่องการศึกษาในเรื่องของพิธีกงเตกแบบฆราวาส 
3.  แบบแผนวิจัยในครั้งน้ี  จะสามารถเปนแนวทางสําหรับงานวิจัยพิธีกงเตกแบบฆราวาส

ของพื้นที่อ่ืนหรือคณะอื่น 
4.  สามารถบอกเอกลักษณของพิธีกงเตกแบบฆราวาสของวงดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็ง        

จ.นครปฐม  
5.  สามารถบอกถึงรูปแบบและลักษณะของบทเพลงที่ใชในพิธีกงเตกแบบฆราวาสของวง

ดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง  จ.นครปฐม  
6.  เปนประโยชนตอทางดานบทเพลงและความสัมพันธของพิธีกงเตกแบบฆราวาส 
7.  แบบแผนวิจัยทางดานดนตรี  สามารถเปนแนวทางสําหรับงานวิจัยดนตรีพิธีกงเตกแบบ

ฆราวาสของพื้นที่อ่ืนหรือคณะอื่น  และรูปแบบอ่ืน   
   



 7

นิยามศัพทเฉพาะ 
 

พิธีกงเตกแบบฆราวาส หมายถึง พิธีบําเพ็ญกุศลใหแกผูลวงลับไปแลวของชาวจีน ซ่ึงมี
ฆราวาสเปนผูประกอบพิธีกรรม 

วัฒนธรรมทางดนตรี หมายถึง สิ่งตางๆ ที่มีความเกีย่วของในแงมุมตางๆ ของดนตรีที่ใช
ในการประกอบพิธีกงเตก 

ทํานอง หมายถึง ระบบเสียงสูงๆ ต่ําๆ ที่นํามาวางเรียงติดตอกันและมีความสั้นยาวตาม
ลักษณะจังหวะที่แตกตางกัน 

การเคลื่อนที่ของทํานอง หมายถึง การเคลื่อนที่ของระดับเสียงวาจะมีทิศทางในการ
เคลื่อนที่ไปในลักษณะไปในทิศทางใด 

กระสวนจังหวะ หมายถึง ลีลาความสั้นยาวของเสียงที่จัดทําเปนกลุมแบบซํ้าๆ กันเปนชุด  
ชวงกวางของเสียง หมายถึง  ชวงโนตที่มีระดับต่ําสดุและสูงสุดของทํานองในบทเพลง 
บันไดเสียง หมายถึง เสียงสูง – ต่ําของโนตที่นํามากลุมเรียงกันทีละ 1 ขั้นและนํามาเขียน

เปนบทเพลง 
ประโยคเพลง หมายถึง รูปประโยคที่ไดการรวมตัวของวลีเขาดวยกัน  เพ่ือขยายความที่สั้น

ใหยาวมากพอที่ทําใหบทเพลงนั้นมีความสมบูรณ  ในที่น้ีจะใช 4 หองเพลง เปน 1 ประโยค 
โครงสรางหลักของเพลง หมายถึง ตวักําหนดทิศทางของประโยคเพลงรูปแบบของเพลง 

คือ โครงสรางที่เปนแบบแผนในบทเพลง 
 

 
 

 
 
 
 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ 
 

- เอกสารทีเ่กี่ยวของกับงานวจิัย 
- ทฤษฎีทางดานดนตรีที่เกี่ยวของกับงานวจิัย 
- งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
เอกสารทีเ่กีย่วของกับงานวิจัย 
 
  พีระชัย  ลี้สมบูรณผล  (2545 : 56)  กลาววา ดนตรีมีความสัมพันธกับชีวิตมนุษยทั้งในแงของ
การใชดนตรีประกอบพิธีกรรม ความเชื่อ ศาสนา  เม่ือมีการตายเกิดขึ้นผูที่เปนญาติก็จะจัดพิธีศพให
อยางเหมาะสม ดนตรีก็จะเขามีบทบาทในงานทั้งทําหนาที่ชวยคลายความเศรา  สรางบรรยากาศ  สราง
ความบันเทิง ไมวาจะออกมาในรูปของการบรรเลงขับรองหรือเปนการสวด  ยอมแสดงถึงความผูกพันที่
ลูกหลานมีความอาลัยแดผูลวงลับไปแลว  จึงนับวาดนตรีมีความสําคัญตอมนุษยอยางแทจริง 
 พลกูล  อังกินันท  (2512 : 46)  กลาววา  ประเทศไทยในยุคกอนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เปนดินแดนที่มีก ารประสานทางวัฒนธรรมของไทยและจีน   ชาว
ตางประเทศผูเขียนเร่ืองเกี่ยวกับชาวจีนในประเทศไทยแทบทุกคนตางกลาวในทํานองเดียวกันวา
ประเทศเดียวท่ีมีการอัตราการกลายชาติจากจีนเปนไทยสูงกวาการกลายชาติของคนจีนในดินแดนอื่นๆ 
ท้ังมีองคประกอบท่ีสําคัญหลายประการ รวมทั้งในดานศาสนา ลัทธิความเชื่อท่ีใกลเคียงกัน เชน นับถือ
ศาสนาพุทธเหมือนกันแมจะคนละนิกาย  แตก็บูชาผีสางเทวดาสิ่งลี้ลับเหมือนกัน ศาสนาและลัทธิความ
เชื่อจึงเปนสิ่งสําคัญประการหน่ึงที่กอใหเกิดการประสมกลมกลืนกัน 

พรพรรณ  จันทโรนานนท  (2532 : 90)  กลาววา  ชาวจีนแตละกลุมภาษานอกจากนบัถอืเทพที่
เหมือนกัน คือ เทพทางศาสนาพุทธ เตา ขงจื๊อแลวยังนับถือเทพประจําทองถิ่นที่แตกตางกันไปอีกดวย 
เม่ืออพยพมาอยูเมืองไทยความเชื่อเรื่องเทพดั้งเดิมยังมีอยู  แตเม่ือตั้งหลักแหลงและมีความ
เจริญรุงเรืองรํ่ารวยในเมืองไทยก็ถือวา  เทพประจําทองถิ่นของไทยเปนผูประทานสิ่งเหลานั้นใหพวกเขา 
ชาวจีนจึงนับถือเทพปุนเถากง  ซ่ึงถือวาเปนเทพประจําทองถ่ินอยางมาก  จนทําใหเทพองคน้ีกลายเปน
ศูนยรวมความเชื่อชาวจีนในทุกภาษา 
 นงเยาว  ชาญณรงค  (2531 : 41)  กลาววา  วัฒนธรรมของชาวจีนที่นับเปนหลักใหญ  คือการ
นับถือวิญญาณบรรพบุรุษซ่ึงเปนเหตุใหชุมชนชาวจีนตามดินแดนตางๆ ในโลกเกิดมีศาลเจาเพื่อทําพิธี
ตามความเชื่อหลักตามวัฒนธรรมของชาวจีน  มีการเซนสรวงเพื่อความเจริญรุงเรืองของลูกหลาน 
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ยุพินธ  คลายมนต  (2536 : 1 - 2)  วิจัยเร่ือง อิทธิพลของวัฒนธรรมจีนทีมีตอไทย ไดกลาวไว
วา อิทธิพลของวัฒนธรรมจีนที่มีตอไทย จําแนกเปนดานตางๆไดดังนี้ คือ 

1.  ศิลปกรรมและสถาปตยกรรม ไดแก จิตรกรรมฝาผนังในศาลเจา ภาพวาด ภาพสลัก        
รูปประดิษฐ ลวดลายสิ่งของ ลวดลายนามธรรม ภาพเขียน ฯลฯ 

2. ดนตรี นาฏศิลป และศิลปหัตถกรรม ไดแก บทประพันธ และการบรรเลงดนตรี การแสดงลีลา
และนาฏศิลป การละเลนตางๆ ตลอดจนการประดิษฐและการผลิตเครื่องดนตรี เชน ซอ แคน พิณ ฉิ่ง 
ฉาบของไทย ซึ่งมีลักษณะความคลายคลึงทั้งดานรูปทรงสัณฐานและเสียงทํานอง 

3. ภาษา ภาษาไทยปจจุบนั ท้ังภาษาพดูและภาษาเขยีน มีจํานวนไมนอยท่ีใชคาํศัพทท่ียืมมา
จากภาษาจีน ทั้งคําโดดและคําผสม ทั้งจีนกลาง กวางตุง แตจิว๋และอืน่ๆ 

4.  ระบบความเชื่อทางศาสนา  และการประกอบพิธีกรรมตางๆ ไดแก ความเชื่อในเรื่องผี 
วิญญาณบรรพบุรุษ หรือวีรบุรุษ วีรสตรีดานพิธีกรรม การเขาทรง การกราบไหว สัญลักษณการใชโชค
ลาภสิ่งศักด์ิสิทธิ์และความวิบัติตางๆ ตามความคิดของศาสนาพุทธและลัทธิเตา 

ความเชื่อทางศาสนาของจีนและขนบธรรมเนียมประเพณีของจีนถูกปลูกฝงใหยึดมั่นความเช่ือ
ตางๆในตํานานของจิตวิญญาณ  และเรื่องพื้นบานปรัมปราตามประเพณีที่สืบกันมาหลายป  แ ล ะ
ความเชื่อของจีน  ความเชื่อทางศาสนาของจีนน้ันจะเกี่ยวของในลักษณะตางๆ 

1.   ความมานะพยายามที่จะประสบกับความสําเร็จในชีวิต  โดยการแสวงหาความถูกตองใน
ชีวิตประจําวัน 

2. การแสดงความเคารพนับถือตอผูวายชนมไปแลวหรือดวงวิญญาณตางๆ   ที่เกี่ยวของกับตน 
3. ความพยายามที่จะแสวงหาความรูที่เรนลับเกี่ยวกับอนาคตของตน  โดยการหาวิธีตางๆให

เขาถึงเทพยดาเหนือเจาทั้งหลาย 
นอกจากนั้น  มีความเชื่อทางดานเกี่ยวกับการใชดนตรีเขาสูพิธีกรรม  เพื่อใหเสียงดนตรีที่

บรรเลงประสานเสียงน้ัน  จะทําใหเสียงดนตรีนําไปสูเขาสูความเชื่อและความศรัทธาได ดังที่ จิตรา 
กอนันทเกียรติ (2542 : 138 – 142) คนจีนโบราณเช่ือวาเสียงดนตรีชวยขับไลสิ่งชั่วรายใหพนไป  และ
การคิดสรางเคร่ืองดนตรี เสียงดนตรีมีมาตั้งแตปฐมกษัตริย – อึ่งตี่ เม่ือประมาณ 4,700 ป สวนการนํา
ดนตรีเขามารวมในการสวดมนตของพระจีนพรอมกับพระพุทธศาสนา  ซึ่งเผยแพรเขาประเทศจีนใน 
พ.ศ. 610 แลวมีวิวัฒนาการเร่ือยมา 

เคร่ืองดนตรีที่เห็นพระจีนใชสวดมนตท่ีดังนี้ 
1.  บักฮื้อ มีขนาดเล็ก – ใหญ  ใชเคาะจังหวะ  การเคาะบักฮื้อเปนจังหวะรับการสวด  ชวย

ไมใหผูสวดเหนื่อยมาก  เพราะจังหวะที่เคาะคือจังหวะที่พระไดพักหายใจ  ถาตองการสวดชาก็เคาะ
จังหวะชา  ถาจะเรงจังหวะก็ใหเคาะจังหวะเร็วขึ้น  การเคาะบักฮื้อจังหวะในการสวดมนตหมู  ชวยให
สวดไดจังหวะประสานกัน  โดยการเคาะแตละคร้ัง คือหนังสือแตละตัว 
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1.1  อิมเค็ง คอื กระด่ิงดามยาว 
1.2  ปงเจ็ง คอื ระฆังเล็ก 
1.3  บัว๊ คือ ฉาบ 
1.4  เล็ง คอื กระด่ิง  ฯลฯ 

ในดานเคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมของพระจีนแบบอนัมนิกาย  และแบบฆราวาสเปนผูทํา
พิธี  มีเครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลงเหมือนกัน  เพื่อประกอบทํานองการสวดมนตใหมีความไพเราะ
มากขึ้น 

ดวงใจ  อมาตยกุล  (2533 : 24)  ไดกลาวถึงการสวดมนตของชาวพุทธในจีนวา  การสวดมนต
ของชาวพุทธในจีน มี 2 แบบ (Buddhist Chant) คือ 

Plain style เปนการสวดที่ไมมีดนตรีประกอบ มีเพียง Wood Block เรียก mui หรืออาจมีบาตร 
(พระ) เหล็ก หรือ กลอง 

Accompanied style เปนการสวดที่มีดนตรีประกอบ เปนลักษณะวงดนตรี มี ซอ ซึง ขลุย กลอง 
และอาจมีออรแกนไฟฟาประกอบ 

-  ชวงกวางของเสียงสวดภายใน  1/2  ถงึ 2 Octaves 
          - ภาษาที่ใชเกิดจากการผสมผสานกันของภาษาจีนโบราณกับภาษาสันสกฤต เสียง

ทํานองสวดอยูในลักษณะ Pentatonic อาจเปน 4 เสียง หรือ 6 เสียง ในการสวดมีหัวหนาเริ่มขึ้นสวด
กอน จึงเริ่มสวดตามเปนหมู ชวงทายของการสวดจะเร็วขึ้น 

ลักษณะทํานองของการสวดเปน Monophony อาจมี Drone ในบางคร้ัง  และในบางครั้งฟง
คลาย Chord เรียกวาเปน Quasi - Hamony ในบางครั้งการสวดจะมีการเปลี่ยน Mode ไปเร่ือยๆ คลาย
จะเปน Metabole 
 
ทฤษฎีทางดานดนตรีท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย 
 

เฉลิมพล  งามสุทธิ  (2526 : 63 - 64)  โครงสรางอยางงาย (Simple Form)  บทเพลงจะ
ประกอบดวยธีม  ซึ่งปรากฏในรูปทํานองอันไพเราะดวยการประสานเสียงอยางไพเราะ  หรือดวยวิธีการ
อื่นๆ ในธีมหนึ่งๆ นั้นจะประกอบดวย Phrase (วลี)  หรือดวยวรรคซ่ึงไพเราะสมบูรณในตัวบาง  ไม
สมบูรณบาง  รวมกันหลายๆ วลี ก็จะเปนประโยค (Section) แตประโยคของดนตรีก็ไมเหมือนกับ
ประโยคของภาษาหนังสือหรือภาษาพูด  ประโยคของดนตรีอาจมีความหมายมากนอยตั้งแต 2 – 3 
บรรทัด หรือเกินกวาหนากระดาษก็ได.... 
 โครงสรางอยางงายที่นํามากลาวในที่นี้มี 3 แบบคือ  
 1.  แบบไบนารี่ (Binary Form) ไดแกบทเพลงที่มีโครงสรางแบบ 2 ประโยค เชน  
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  1.1  ท้ัง 2 ประโยคเหมือนกัน  จัดเปน  A  A 
  1.2  ท้ัง 2 ประโยคผิดกันเล็กนอย  อาจผิดกันตอนจบ  หรือตอนกลางๆ เล็กนอย  
จัดเปน A  A’  
  1.3  ท้ัง 2 ประโยคตางกัน  จัดเปน A  B   
  1.4  บางประโยคซ้ํา 2 คร้ัง เปนแบบ A  A  B , A  A’  B , A  B  B หรือ A  A’  B  B’ 
 2.  แบบเทอรนารี่  (Ternary  Form)  แบบนี้ผิดกับแบบไบนารี่ตรงท่ีแบบเทอรนารี่นั้นเม่ือจบ
ทอน A แลวจะตอดวยทอน B แลวจบสมบูรณดวยทอน A คือเขาลักษณะ A  B  A หรือ A  B  A’ หรือ 
A  A’ B  A  B  A  หรือ A  A’  B  A”  B  A”  หรือ  
 3.  ฟอรมเพลงรอง (Song  Form) แบบสากลหรือแบบไทยสากลมีลักษณะ A  A  B  A  หรือ  
A  A’  B  A  ฟอรมเพลงรองอาจเรียกวา Rounded  Binary ก็ได   
 ณรุทธ  สุทธจิตต (2535 : 23) กลาววาทํานอง  คือ  การจัดเรียงของเสียงที่มีความแตกตางของ
ระดับเสียงและความยาวของเสียงตามแนวนอนซึ่งมีองคประกอบที่สําคัญ  ไดแก  จังหวะของทํานอง 
(Melodic  Rhythm)  มิติ (Melodic  Dimensions)  ซ่ึงประกอบดวย  2  สวนคือความยาว (Length)  
ชวงกวาง (Range)  ชวงเรียง (Register)  ทิศทางของทํานอง (Direction)  ซึ่งอาจอยูในลักษณะกระโดด 
(Disjunct  Progression)  เรียงกันไป  (Conjunct  Progression)   
 ไพรัช  มากกาญจนกุล (2535 : 33 - 38)  ไดอธิบายถึงการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นของบันได
เสียง (Conjunct  Motion)  การเคลื่อนที่แบบซ้ํากันซึ่งอาจซ้ําเปนตัวโนต  หรือ  เปนวลี (Repetition  
Motion)   
 ณัชชา  โสคติยานุรักษ  (2542 : 5)  กลาวถึงทํานองเพลงวาทํานอง  คือ  เสียงขึ้นเสียงลงหลาย
เสียงที่ประติดประตอกันเปนชุด  แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลว  ยังมีความสั้นยาวตาม
ลักษณะจังหวะที่อาจแตกตางกัน  ทํานองตองมีจังหวะเปนสวนหน่ึงซ่ึงไมอาจแยกออกจากกันได  ทั้ง
ระดับเสียงและลักษณะจังหวะจะใชสัญลักษณตัวโนตบนบรรทัดหาเสนเปนสื่อ  ทํานองอาจมีความยาว
ตั้งแต 2 - 3  หองไปจนถึง 10 หองหรือมากกวาน้ัน   แตทํานองที่ดีตองมีความหมายและจบในตัวเอง  
มีเสียงขึ้นลงที่สมดุลยและมีเอกลักษณท่ีผูฟงประทับใจ  การวิเคราะหทํานองมีประเด็นที่ควรวิเคราะห 
คือชวงเสียง  (Range)  การดําเนินทํานองแนวเดียว  ทิศทางระหวางทํานอง  ขั้นคูระหวางทํานองสอง
แนวและไดกลาวถึงชวงเสียง  (Range)  วาเปนระยะหางระหวางตัวโนตท่ีมีระดับเสียงสูงสุดและตัวโนต
ท่ีมีระดับเสียงต่ําสุดของเพลง  วิธีนับระยะหางใชวิธีเดียวกับการนับขั้นคู  
 แพรรี่  วิลเลี่ยม (Parry  William. 1972 : 56)  กลาวถึงวิธีการสรางทํานองโดยเขียนเปนวรรค
เพลง  (Phrases)  แบบตางๆ  ดังนี้ 
 วรรคเพลง (Phrases) แบบ  A A B A      วรรคเพลง (Phrases) แบบ  A B A B 
 วรรคเพลง (Phrases) แบบ  A B B A      วรรคเพลง (Phrases) แบบ  A A A B 
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 วรรคเพลง (Phrases) แบบ  A B C D      วรรคเพลง (Phrases) แบบ  A A A A 
 เอกราช  เจริญนิตย  (2537 : 47)  กลาววา  รูปแบบเปนโครงสรางรูปแบบของบทเพลงที่
ผูประพันธสรางขึ้น  โดยกําหนดสัญลักษณไดดังนี้  
 1.  ทํานองหลักเดียวใชเปน A (เอกบท) 
 2.  ทํานองสองหลักใชเปน A B (ทวิบท) 
 3.  ทํานองสามหลักใชเปน A B C (ตรีบท) 
 พจนานุกรมดนตรี  (2536)  อธิบายความหมายของคําวา  ฟอรม  (Form)  คือแบบแผนการ
ประพันธเพลง  (บางครั้งเรียกคีต - ลักษณ  ฉันทลักษณ)  เปนการขยายความทางทํานองเพลงและการ
พัฒนาไปสูสิ่งตางๆ  ในบทเพลงโดยวิธีการเรียบเรียงใหมสําหรับการใชท่ัวไป  ประกอบดวยคีตลักษณ  
7  ชนิดคือ  
 1.  ไบนาร่ีแบบธรรมดา  (Binary)  ประกอบดวยคีตลักษณ 2 สวน  แตละสวนมีการยอนบรรเลง
ดวย 
 2.  เทอนารี่แบบธรรมดา  (Ternary)  ประกอบดวยคีตลักษณ 3 สวน  สวนที่ 1 และสวนท่ี 3 
ปกติแลวจะเหมือนกันสําหรับสวนกลางจะมีทํานองที่แตกตางออกไป  และมักจะอยูในคียตางกัน 
 3.  คอมเปานดไบนารี่ (Compound Binary) หรือที่เรียกวาโซนาตาฟอรม  (Sonata  Form)  
เปนเพลงซ่ึงตามปกติแลวจะมีสามหรือ  สี่กระบวน  (ทอน)  แตละกระบวนจบลงดวยตัวเอง  และ
กระบวนการตางๆ  มีความแตกตางกันในเรื่องของความเร็ว  บันไดเสียง  และอารมณ 
 4.  รอนโด (Rondo)  เปนบทเพลงที่มีทํานองหลักสลับดวยทํานองอื่นๆ  ที่มีลักษณะแตกตาง
กันดังตัวอยางตอไปนี้  A แทนทํานองหลัก  ตัวอักษรอื่นๆ  แทนทํานองซ่ึงแตกตางออกไป ABACA 
ตามปกติแลวบทเพลงประเภทรอนโด  มักจะแจมใส  สนุกสนาน  และมีลีลารวดเร็วและจะอยูในกระบวน
สุดทายของโซนาตาคอนแชรโตและซิมโฟนี 
 5.  ทีมแอนดแวริเอชั่น  (Theme  and  Variation)  เปนคีตลักษณทางดนตรีชนิดหน่ึงที่
กําหนดใหทํานองหลักคงไวเปนหัวใจสําคัญ  แตมีการเปลี่ยนแปลงผกผันไปดวยวิธีการเปลี่ยนแปลงคีย
บาง  เปลี่ยนจํานวนจังหวะในการนับบาง  เปลี่ยนจังหวะบาง  เปลี่ยนเสียงประสานบาง  เปลี่ยน
ความเร็วของจังหวะบาง  หรือเปลี่ยนอารมณเพลงบาง 
 6.  ฟวก  (Fugue)  เปนการประพันธเพลงที่พัฒนามากที่สุดแขนงหน่ึงในบทประพันธเพลง
ประเภทคอนทราพันทัล  มาจากภาษาลาตินวา  ฟูกา  (Fuge)  ซึ่งหมายถึง  “บิน”  การประพันธแบบ
ฟวกจะเริ่มดวยทํานองที่เรียกวาซับเจคท  (Subject)  เปนการเนนทํานองแบบที่หน่ึงกอนตอมาก็จะมี
การเปลี่ยนแปลงดวยทํานองที่เรียกวา  อานเซอร  (Answer)  ซึ่งคลายกับซับเจคทแตเร่ิมที่เสียงอื่นๆ  
(โดยปกติเปนคูหา  หรือ  คูสี่ของคีย)  และจะมีแนวอื่นๆ  (ปกติมีสองถึงหาแนว) มารับ  โดยแนวอื่นๆ  
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นั้นเขามาทีละแนวทํานองสวนที่ไมไดอยูในซับเจคทเรียกวาเอพพิโซด  (Episode)  นอกจากนั้น  หาก
วาเปนทํานองที่เกยกันอยูสองถึงสามแนวเรียกวา  สเตร็ทโตแพสเสจ  (Stretto  Passage)   
 7.  คีตลักษณแบบตอเนื่องเปนหนึ่งเดียวโดยไมมีการซ้ําหรือพัฒนาตอไป  ตัวอยางเชน  
ปรีลูดบทแรกของ  เจเอส  บาค  ชื่อวา ”เดอะเวลลเทมเปอรคลาเวีย” คีตลักษณทั้งเจ็ดชนิดสามารถ
ผสมผสานเขาดวยกันไดมากมายหลายวิธี 

สงัด  ภูเขาทอง  (2532)  ไดกลาวไวในหลักการวิเคราะหบทเพลงไทยวา หมายถึง  การนําเอา
บทเพลง  ซ่ึงอาจจะเปนบทรองหรือบทบรรเลงมาจําแนกสวนตางๆ หรือรายละเอียดที่อยูในเพลงออก
แสดงใหเห็น  บทเพลงที่จะนํามาวิเคราะหนั้นอาจเปนเสียงที่เกิดจากการบรรเลง    หรือบทเพลงที่เกิด
จากการบันทึกเปนตัวโนตประกอบขึ้นดวยสวนสําคัญท่ีถือวาเปนหลัก  คือสวนท่ีทําใหเกิดเปนเสียงที่
สามารถสรางสัญลักษณขึ้นแทนเสียงได  กับสวนท่ีเปนระเบียบหรือหลักการหรือไวยากรณของเพลง  
ซึ่งคลายภาษาพูดของเราที่ประกอบดวยเสียง  อันเปนสวนทําใหเกิดคําพูดและไวยากรณ สิ่งท่ีควรนํามา
วิเคราะหในบทเพลงไทยประกอบดวยสิ่งตอไปน้ี 

1. สวนที่เปนทํานองหลัก หรือเน้ือของเพลง ท้ังทํานองรองและทํานองบรรเลงจะมีทํานองหลกั
ของเพลงหรือตัวเพลงที่แทจริง  ในภาษาดนตรีไทยเราเรียกวา “ลูกฆอง” 

2.  สวนปรุงแตง ทั้งทํานองและทํานองบรรเลง  จะมีสวนปรุงแตงวัตถุที่นักดนตรีตองการ วา
ตองการใหเกิดอารมณอะไร  แมวาทํานองรองกับทํานองบรรเลงจะประกอบขึ้นดวยสวนปรุงแตงดวยกัน  
แตหลักการไมเหมือนกัน คือ ทํานองรองประกอบดวยทํานองเพลงและคํารอง  สําหรับทํานองเพลง
จะตองปรุงแตงใหเกิดความไพเราะบางดวยทํานองเพลงและคํารอง  สําหรับทํานองเพลงจะตองปรุงแตง
ใหเกิดความไพเราะบาง  ใหเกิดอารมณตางๆ บาง 

3.  ทํานองพิเศษ  ที่เกิดจากเทคนิคของการบรรเลง  ทํานองแบบนี้อาจสอดแทรกทั่วไประหวาง
เพลงบางเพลง เชน ลูกสะบัด ลูกขยี้ ลูกขัด ลูกตาม เปนตน 

4.  สํานวนของเพลง  ไดแกทํานองที่ประดิษฐไวโดยเฉพาะ  ที่เห็นวาไพเราะและงดงาม แลว
นําเขาไปประกอบเปนสวนหนึ่งของบทเพลง  บางคร้ังเรียกวา “กลอน” ของเพลงและยงัรวมไปถงึทํานอง
เพลงที่เราเรียกวา  ลูกเทาและลูกโยน  ซึ่งนักดนตรีไดประดิษฐขึ้นเปนทํานองเฉพาะอันแตกตางไปจาก
ทํานองเพลงทั่วไป 

5.  ประเภทของเพลง เชน เพลงเถา เพลงตับ เปนตน 
6.  การประสานเสียงแบบไทย 
7.  คีตลักษณหรือรูปแบบ 
8.  สําเนียงของทํานองเพลง 
9.  บันไดเสียงหรือ Mode ของบทเพลง 
10. อัตราของเพลง 
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11. ลักษณะของจังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิง รวมทั้งลลีาของจังหวะ 
12. การเปลี่ยนบันไดเสียงภายในตวัเพลง 
13. เทคนิคการบรรเลง 
14. ประโยคของเพลงทั้งที่ใชวัดกันภายในภายนอกและวัดในรูปของไวยากรณ  ลักษณะของ

เสียงท่ีเปนเครื่องเชื่อมตอประโยคของเพลงอันเปนสวนท่ีทําใหเกิดบทเพลง 
15. อารมณของเพลง 
16. รากฐานและความเปนมาที่ทําใหเกิดบทเพลงนั้นๆ 
เบญจรงค  กุลสุ  (2539 : 36)  กลาวไววา รูปแบบของเพลง (Form) เปนการจัดสัดสวนในเพลง

ใหเปนทอนหรือเปนตอนโดยกําหนดใหแตละตอนมีความยาวเทาๆกันมีลักษณะสําคัญดังนี้ 
แบบเอกบท (Unitary or One Part Form) เปนเพลงทํานองเดียว 
แบบทวิบท (Binary or Two Part Form)  เปนการกําหนดทอนเพลง  ออกเปนสวนใหญๆ ได

เปน 2 ตอนเชน A:B หรือ AA:BB 
แบบตรีบท (Ternary or Three Part Form) เปนเพลงที่แบงออกเปน 3 ตอน สําหรับตอนที่ 1 

และตอนที่ 3 ทํานองจะเหมือนกัน สวนในตอนท่ี 2 จะเปนทํานองที่มีความแตกตางไปจากตอนที่ 1และ
ตอนที่ 3 เชน A:B:A หรือ AA:BB:AA 

สมชาย  รัศมี (2536 : 23)  พบวา  ประโยคเพลงมีความสําคัญอยูที่วาจะตองมีการสิ้นสุดใน
ระดับหนึ่งน้ี คือวิธีที่ถูกตอง  การแตงเพลงที่งดงามจะตองมีจังหวะของการวางประโยคเพลงที่เหมาะสม
แตละประโยตตองมีการพัก (การสิ้นสุดประโยค) เพลงหรือบทกวีสําหรับการเร่ิมตนของเพลง  และได
กลาวถึงเรื่องทํานอท่ีเกี่ยวของกับการเรียบเรียงเสียงประสานวา แบงออกเปน 2 ประเภท คือ แบบ
ทํานองหลักของเพลง  และแนวทํานองสอดแทรกในเพลง  หลักในการสรางทํานองเพลง คือ การสราง
ระดับเสียง การสรางแนวทํานองจากการเดินคอรด  เพลงมีองคประกอบสําคัญอีกประการหนึ่ง คือ 
จังหวะเปนสิ่งท่ีควบคุมใหเสียงเคลื่อนที่เปนรูปแบบตางๆ ตามจุดประสงคของผูประพันธ   

มานพ  วิสุทธิแพทย  (2533 : 27)  ไดใหทัศนะถึงวรรคเพลงวา  วรรคเพลง คือการแบงทํานอง
เพลงออกเปนสวนๆ ในการแบงวรรคยึดถือ “ทํานองเพลง” เปนหลัก  การแบงทํานองเพลงทาํนองหน่ึงๆ 
นั้นสามารถแบงไดเปนยาวหรือสวนสั้นๆ ซึ่งจะไดความหมายและความสมบูรณแตกตางกัน  การแบง
ทํานองเพลงจึงไมควรแบงใหเล็ก  หรือสั้นจนไมไดความหมาย 
 
งานวิจัยที่เกีย่วของ 
  
 โสวัตรี  ณ กลาง (2537) ไดทําวิจัยเร่ืองความสัมพันธของวัดญวน  ที่มีตอชุมชนของ
กรุงเทพมหานคร  สรุปไดวาความสัมพันธของวัดญวณที่มีตอชุมชนของกรุงเทพมหานครอาศัยสื่อกลาง
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คือ พิธีกรรม  และอาศัยปจจัยของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนด บทบาทหนาที่
ของความสัมพันธดังกลาว  ซ่ึงวัดญวนยังคงมีเอกลักษณทางวัฒนธรรมจากจีนโดยทางประวัติศาสตร  
อยางไรก็ตามมิอาจกลาวไดแนชัดวา  พิธีกรรมใดเปนของจีนและพิธีกรรมใหเปนของญวน  เนื่องจาก
การผสมผสานทางวัฒนธรรมที่มีมาเปนระยะเวลานานทําใหวัฒนธรรมของจีนและญวนแยกออกยาก  
โดยเฉพาะในเงื่อนไขปจจัยทางวัฒนธรรมของประเพณีเดิมแทของญวนไดอยางมากมายและสะดวก
เทาใดนัก  คงมีเพียงหลักฐานทางประวัติศาสตรบางอยางที่ยืนยันถึงการรักษาและถายทอดรูปแบบทาง
วัฒนธรรมของวัดญวน  และในบรรดาหลักฐานที่แสดงออกซึ่งรูปแบบทางวัฒนธรรมเหลาน้ัน "พิธี
กงเตก" ก็เปนหลักฐานที่สําคัญในดานพิธีกรรมที่เปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมของวัดญวนในประเทศ
ไทย  และที่มาของพิธีกงเตกในไทยก็เปนพิธีของวัดญวน  ดวยเหตุที่วัดญวนเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 
เปนหลักฐานปรากฏกอนวัดจีน  นอกจากนั้นก็มีธรรมเนียมของพระสงฆ บูรพาจารยเปนวัดที่เจาอาวาส
วัดญวนตางๆ  ไดเขาอุปสมบทที่วัดถาวรวราราม  จ.กาญจนบุรี  จะมาชุมนุมกันเพื่อกราบไหวระลึกถึง
บูรพาจารย  และเพื่อประชุมพิจารณากิจของคณะสงฆที่ผานมา 
  แสงอรุณ  กนกพงศชัย  (2542)  ไดทําวิจัย เร่ืองความกตัญูของชาวจีนท่ีสะทอนผานพิธี
กงเตก : กรณีศึกษาพิธีกงเตกจีนไหหลําในสังคมไทย กลาวไววา พิธีกงเตกจีนไหหลําในสังคมไทย  มี
ลักษณะเนื้อหาที่สะทอนถึงคุณธรรมกตัญูท้ังในสวนของเครื่องแตงกายลูกหลานที่เขารวมพิธี หรือ
ขั้นตอนตางๆ ของพิธีกรรม  โดยเฉพาะพิธีแกกรรมใหผูตาย  การจําลองเหตุการณหลังความตายกับ
โลกของคนเปน  ใหลูกหลานไดรูเห็นเหตุการณท่ีผูตายเผชิญในสิ่งดีๆ กอใหเกิดความรูสึกอบอุนใจ  
เปนการชดเชยอารมณพลัดพราก สูญเสีย อยางไรก็ดี พิธีกงเตกจีนไหหลํา นาจะมีแนวโนมลดบทบาท
ลง  เพราะลูกหลานชาวจีนสวนใหญอยูในสิ่งแวดลอมที่เปนไทย โดยเฉพาะสังคมในเมืองซึ่งเปนลักษณะ
สากลมากขึ้น  แตหากไดมีการปรับเปลี่ยนพิธีกรรมใหลูกหลานซาบซึ้งหรือเขาใจคุณคาความหมายมาก
ขึ้น  พิธีกรรมดังกลาวก็นาจะใชเปนประโยชนตอการสรางโลกทัศน การสรางสายสัมพันธของคนในหมู
เครือญาติไดเปนอยางดี  โดยเฉพาะในสังคมปจจุบัน ซ่ึงใหความสําคัญตอความเจริญทางวัตถุจนละเลย
คุณคาทางจิตใจ 
 อารีรัตน  เรืองกําเนิด  (2543) ไดทําวิจัยเรื่องการศึกษาวงโหมงครึ่ม : ดนตรีสําหรับงานศพใน
จังหวัดชุมพร สรุปไดวา วงโหมงคร่ึมเปนที่รูจักและนิยมรับบรรเลงในงานศพ ชวงป พ.ศ. 2440 ถึง พ.ศ. 
2500 การบรรเลงแตละคร้ัง  มีรูปแบบประเพณีตั้งแตการติดตอรับงาน  การไหวครู การเบิกโรง การ
บรรเลงเพลง โดยมีเอกลักษณของวงคือ นักดนตรีตองรับประทานยําหยวก ซึ่งเปนเครื่องบูชาครู  
บทบาทหนาที่ในสังคมของวงโหมงครึ่ม  มีลักษณะหนาที่แฝง กลาวคือ  เปนตัวแทนของระบบ
สัญลักษณทางสังคม  กระตุนใหเกิดการตอบสนองทางจิตวิทยาและกายภาพ รักษาบรรทัดฐานทาง
สังคม  และรักษาเอกลักษณของพิธีกรรม  การที่สภาพแวดลอมทางสังคมเปนสังคมกสิกรรม  มีการแบง
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การปกครองชัดเจน  สมาชิกรูจักหนาที่ของตนเองทําใหสมาชิกในสังคมรูจักสรางทํานองเพลงทํานอง
ซับซอนและรูจักการบรรเลงอยางมีระบบและมีลําดับขั้นตอน 

ยอดหทัย  นาคะปกษิณ  (2532)  วิจัยเรื่อง ความเชื่อของชาวจีนในประเทศไทย  ศึกษาเฉพาะ
กรณีวัดเลงเนงยี่ (วัดมังกรมาลาวาส) สรุปไดวา  ชาวจีนในประเทศไทยมีความเชื่อที่เกี่ยวเนื่องกับ
ศาสนาพุทธ ลัทธิเตา และลัทธิขงจื๊อ  บทบาทของพระสงฆตอชาวจีนเปนไปในลักษณะเก้ือกูลซึ่งกันและกัน  
พระสงฆจะเปนผูประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและความเชื่อ  สรางวัดและรูปเคารพตางๆ สวนฆราวาส
เปนผูเกื้อหนุนทางดานปจจัยตางๆ  ความสัมพันธที่เหนียวแนนนี้ทําใหเอกลักษณของชาวจีนในประเทศ
ไทยดํารงอยู 

พัชรินทร บุณยนิยม  (2514)  วิจัยเร่ือง ระบบความเชื่อของคนจีนในเขตเทศบาลจังหวัดชลบุรี 
จากการศึกษาพบวา การประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อทางศาสนาและพิธีกรรมที่เกิดจาก
ความเชื่อเรื่องวิญญาณบรรพบุรุษ พิธีกรรมสวนใหญท่ีชาวจีนยังคงปฏิบัติสืบตอกันมาเปนพิธีกรรม
รําลึกถึงบุญคุณของบรรพบุรุษ  มีจุดมุงหมายเพื่อแสดงความกตัญูตอบรรพบุรุษ  โดยการแสดงออก
ดวยความเคารพ เชน พิธีกงเตก เชงเมง  สวนพิธีกรรมที่เกี่ยวกับพุทธศาสนามักกระทํากันในหมู
พระสงฆและผูที่สนใจเปนพิเศษ พิธีกรรมตางๆ  เหลานี้ไมไดมีผลทางดานจิตใจของชาวจีนกลุมนี้แต
เพียงอยางเดียว  ยังมีอิทธิพลตอขนบธรรมเนียมและระบบความเชื่อทางสังคมอีกดวย 

วีเกียรติ  มารคแมน  (2539)  ไดทําการวิจัยเรื่อง "งิ้วแตจิ๋ว กับภาพสะทอนทางวฒันธรรมดนตรี 
: กรณีศึกษาคณะเหลาบวงนี้ชุงปง"  ไดกลาวไววาดนตรีในการแสดงงิ้วแตจิ๋วเปนดนตรีที่มีเอกลักษณะ
เฉพาะตัว  ซึ่งปรากฏทั้งในเร่ืองของเครื่องดนตรี การผสมวง การจัดวงดนตรี และแบบแผนทฤษฎี  ซึ่ง
ไดแก ระบบเสียง พบวาเปน 7 เสียงแบงเทาทํานองแบงออกเปน 4 ประเภท  ไดแก ทํานองหนัก (ตั่ง
ลัก)  ทํานองเบา (คิกลัก) ทํานองพลิกสาย (ฮวยสั่ว)  และทํานองอั่วะโหงว  โดยประเภทของทํานองใช
แสดงออกทางอารมณตางกัน  การผสมผสานและการพลิกแพลงของประเภททํานอง, อัตราจังหวะและ
ประเภทจังหวะ  กอใหเกิดเพลงที่มีความหลากหลายที่สามารถแสดงออกทางอารมณอันซับซอน  ในการ
บรรเลงใหความสําคัญกับการถายทอดอารมณมากเปนพิเศษ เพลงๆ หนึ่งสามารถบรรเลงไดหลายแบบ
แลวแตสถานการณของการแสดง  ดวยเหตุนี้ดนตรีของง้ิวแตจิ๋วจึงเปนดนตรีที่เปนหนึ่งเดียวกับการ
แสดงและมีพลังในการแสดงออก  ในดานบทบาทหนาที่  ดนตรีมีบทบาทมากทั้งในดานพิธีกรรม การ
สื่อสาร การแสดงการถายทอดอารมณ การแสดงออกของเอกลักษณทางวัฒนธรรม  ความบันเทิงและยัง
แสดงออกถึงอํานาจในการควบคุมปกครองสมาชิกของคณะง้ิวอีกดวย  ในดานบทบาทหนาที่  พบวา
ดนตรีมีบทบาทมากทั้งในดานพิธีกรรม การสื่อสาร การแสดง การถายทอดอารมณ การแสดงออกของ
เอกลักษณทางวัฒนธรรม  ความบันเทิงและยังแสดงออกถึงอํานาจในการควบคุมปกครองสมาชิกของ
คณะงิ้วอีกดวย 
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เรวดี อึ้งโพธิ์  (2545)  เสนองานวิจัยทางการศึกษาเรื่อง  การศึกษาดนตรีในพิธีกงเตกแบบอนัม
นิกาย:กรณีศึกษาคณะดนตรีของวัดโลกานุเคราะห สรุปไดวา นักดนตรีประจําวงมีเพียงประมาณ  7 คน
ก็เพียงพอตอการทําพิธีในแตละงาน 
 ความสัมพันธระหวางดนตรแีละขั้นตอนประกอบพธิีกงเตก 

1.  เพลงทีใ่ชประกอบพิธีเปนเพลงสวด ซึ่งบทสวดแบงออกเปน 2 ประเภทคอื  บทสวดที่ใชชวง
ในการทําพิธบีูชาและบทสวดที่ใชในการสงวิญญาณ 

2.  ในพิธีกงเตก  นอกจากจะใชดนตรีประกอบการสวดมนตแลว  ยงัใชในชวงท่ีมีการพักหรอื
ชวงเชือ่มตอระหวางพธิ ีและในกรณีที่บทสวดยาวมาก ดนตรีบรรเลงคั่นระหวางบทสวดมนตเปนชวงๆ
เพื่อใหพระไดพักและไมเหนื่อยจนเกินไป 

3.  มีการตีจังหวะกลองบอกสัญญาณในการเริ่มและจบพธิีในแตละชวง 
4.  จังหวะของกลองและจังหวะของเคร่ืองดนตรีที่พระใชตีประกอบจังหวะมีความสอดคลองกัน 

สงผลใหบรรยากาศในงานไมเงียบเหงาและมีความนาเชื่อถือในการทําพิธี 
เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธี  จัดไดเปนประเภทวงเครื่องสาย  ประกอบดวย ซอ ขลุย ขิม 

บางครั้งสามารถนําไวโอลิน ป เบส มาเลนรวมวง  และในปจจุบันคียบอรดเปนเครื่องที่มีความสําคัญ
ท่ีสุดในวง เนื่องจากมีลักษณะการเลนที่เปนทํานองหลัก 

เครื่องดนตรีที่พระใช  ถือเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  เน่ืองจากพระจะใชเคาะจังหวะเพื่อ
เปนการใหจังหวะแกผูสวดและเปนการบอกสัญญาณตางๆ ในการทําพิธี 

 การเทียบเสียงระบบการแบงเสียงเปน 7 เทา (Seven Equidistance) จังหวะ รูปแบบจังหวะที่
ใชในพธิีและการบรรเลงมีลกัษณะ 3 ลักษณะคอื 

1.  รปูแบบจังหวะกลองบอกสัญญาณการเริ่มพธิ ี
2.  รปูแบบจังหวะกลองที่ใชในการบรรเลง 
3.  รปูแบบจังหวะกลองที่ใชในการจบเพลง 
การแบงประเภทของเพลง 
การแบงประเภทของเพลงมี 3 ประเภท 
1.  ประเภทเพลงบูชา 
2.  ประเภทเพลงสําหรบัสงวิญญาณ 
3.  ประเภทเพลงเบ็ดเตล็ด  
การวิเคราะหดนตรีที่ใชประกอบ 
1.  ทํานอง ( Melody) 

1.1  การเคลือ่นที่ของทํานอง(Direction) มีลักษณะสําคัญดังนี้ 
1.1.1 แนวทํานองทีมี่การเคลื่อนที่ไปในทศิทางเดียวกันและมีการซํ้าโนต 
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1.1.2 แนวทํานองทีมี่การเคลื่อนที่แบบกระโดด พบชวงจบของทอนเพลงหรือ
วรรคเพลง 

1.1.3 แนวทํานองทีมี่โนตจังหวะยก 
2. รูปพรรณ (Texture)  มีรูปแบบการประพันธทํานองเดียว (Monophonic Texture) 

ไมมีการประสานเสียงพบเพียงการแปรทํานองสั้นๆ 
3. รูปแบบ (Form) มีการแบงทอนเพลงตามบทสวด  ไมกําหนดความยาวของทอน

เพลง  แตมีรูปแบบของการบรรเลงเปนลักษณะเฉพาะ 
4. บันไดเสียง (Key)  

4.1 ใชบันไดเสียงแบบ 5 เสียง ( Pentatonic) 
4.2 ใชบันไดเสียงแบบ 7 เสียง ( Septatonic) 

5.  ทํานองจบ (Ending Section) จะจบดวยโนตที่มีเสียงสูงและมีทิศทางของแนว
ทํานองที่สูงขึ้นเสมอ 

ศิลปชัย  กงตาล  (2543)  ไดทําการวิจัยเรื่อง  การศึกษาลักษณะสําคัญของทํานองเพลง
พระราชนิพนธจังหวะวอลซ ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดชฯ สรุปไดหัวขอดังตอไปนี้  

1.  ลักษณะเพลงพระราชนิพนธจังหวะวอลซโดยทั่วไป  ใชบันไดเสียงทาง Major  เปนหลัก  
ทําใหมีทํานองมีความแจมใสและราเริง 

2.  โครงสรางของทํานองเพลงนั้น พบวามีการใหความสําคัญกับการใชเสียง Chromatic อยู
เสมอๆ ซี่งเปนลักษณะเดนอันหนึ่งท่ีทําใหเพลงพระราชนิพนธมีความทันสมัย  ความยาวของบทเพลงมี
ความหลากหลายตั้งแต 32 หองไปจนถึงสูงกวามาตรฐาน 96 หอง  การใชพิสัยของเสียงน้ัน  เปนไป
ตามหลักการประพันธเพลงโดยทั่วไป  รวมถึงการใชขั้นคูเสียงที่เปน Dimminish หรือคู Augmented 
บางเพื่อใหไดทํานองที่มีสีสันสละสลวย นอกจากนั้นก็มีการใชขั้นคูเสียง Major Minor และ Perfect เปนหลัก 

1. การเคลือ่นที่ของทํานอง พบวา ใชรูปแบบการเคลื่อนท่ีเปนไปตามหลักเกณฑทางดนตรี
วิทยา คอื มีทํานองเรียงลาํดับ (Conjunct Motion) ทํานองกระโดด (Disjunct Motion) และทํานองซ้ํา
เสียง (Repetition Motion) สําหรับกระสวน  จังหวะ  (Rhythm Pattern) นั้นมีความหลากหลาย 

4.  รูปแบบของเพลงพระราชนิพนธจังหวะวอลซมี ทั้ง 3 ลักษณะ คือ เพลง 3 ทอน (Ternary 
Form) เพลง 2 ทอน (Binary Form) และเพลงทอนเดียว (Unitary Form) 
 วัฒนา  ศรีสมบัติ.  (2540)  ไดวิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยนอก  สําหรับวง
โยธวาทิต  โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรค วรพินิต  
ไดผลการวิเคราะหพบวา 
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 1.  โครงสรางของทํานองในการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงโยธวาทิตโครงสรางของ
ทํานองหลักใชระบบเสียง 5 เสียง หรือ  Pentatonic  Scale  และในบางทอนมีการใช 7 เสียง ท่ีเรียกวา  
Diatonic  Scale 
 2.  ทํานองแปรในแนวของเครื่องดนตรีที่มีแนวทํานองเก็บมีการใช  Chromatic  Passing  Note  
และ  Broken  Chord  ในกลุมของเครื่องเปาลมไม  และในกลุมของเครื่องเปาลมทองเหลืองมีการใชโนต
นอกประสาน  (Nonchord  tone)  4  แบบ  คือ  Passing  Note Skipping  Passing  Note  Auxiliary  
Note  Changing  Note 
 3.  การยายบันไดเสียง  มีการยายบันไดเสียงในแตละทอนซ่ึงจะใชแบบ  Common  Chord  
Modulation 
 4.  การประสานเสียงเปนเสียงที่เกิดจากการเบี่ยงเบนของทํานองหลักและทํานองแปร  ซึ่งจะ
เกิดโนต  คู 3  คู 4  คู 5 ในบางประโยคยังเกิดเสียงประสานที่อยูในรูปแบบของคอรด  และยังมีผลวาใน
จังหวะตกและจังหวะยกเสียงในกลุมของโครงสรางบันไดเสียง Pentatonic เม่ือมีการเลื่อนเสียงหนึ่งออก  
หรือตัดทอนออกสามารถเกิดเสียงประสานได 
 5.  การเรียบเรียงเสียงใหเครื่องดนตรีตางๆ  ในวงโยธวาทิตจะมีลักษณะคลายกับการใชแนว
ดําเนินทํานองของดนตรีไทย  คือ  ใหกลุมเครื่องเปาลมไมที่มีเสียงสูงบรรเลงแนวเก็บแบบทางระนาดเอก  
และใหกลุมเครื่องแตรทองเหลืองท่ีมีแนวเสียงต่ําบรรเลงเปนทํานองหลักเหมือนทางของฆองวงใหญแต
จะมีความแตกตางระหวางทํานองแปร  เพราะเครื่องดนตรีสากลในวงโยธวาทิตมีหลายชนิดยอมจะมี
หลายทํานองแปร 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 3 
 

วิธีการดําเนินงานการศึกษา 
  
 การศึกษาคนควาครั้งน้ี เปนการศึกษาวิเคราะหเชิงคุณภาพโดยการรวบรวมขอมูลจาก
งานวิจัย เอกสาร ตําราตางๆ และจากวิดีโอ  เพ่ือใหการศึกษาวิเคราะหครั้งน้ีบรรลุวัตถุประสงคจึง
แบงขั้นตอนในการดําเนินการดังน้ี 
 
1. ข้ันรวบรวมขอมูล    
                     

1.1  รวบรวมขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของโดยรวบรวมจากแหลงขอมูลดังตอไปน้ี 
-  สํานักวิทยบริการ สถาบนัราชภัฏนครปฐม 
-  สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยศิลปากร จังหวัดนครปฐม 
-  หอสมุดแหงชาต ิ
-  หองสมุดประชาชนจังหวดัสมุทรสาคร 
-  หองสมุดประชาชนจังหวดันครปฐม 
-  หอสมุดมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร 
-  หอสมุดมหาวิทยาลยัศรนีครินทรวิโรฒ 

 
1.2  การเก็บรวบรวมขอมูล   

 การเก็บขอมูลในหัวขอดังตอไปน้ี 
-  ประวัตคิวามเปนมาของดนตรีประกอบพิธีกงเตก คณะโรงเจเปาเก็งเต็ง 
-  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีกงเตก 
-  บทเพลงทีใ่ชประกอบพิธกีงเตก 

   
2. ข้ันศึกษาขอมูล 
 
 2.1 ถอดขอมูลจากแถบบันทึกเสียง วีดีทัศน ขอมูลจากการจดบันทึกไดจากการสัมภาษณ
นํามาจัดลําดับเนื้อหาสาระและจัดหมวดหมูตามความสําคัญ  พรอมเรียงขั้นตอนใหเปนระเบียบอยาง
ตอเน่ือง  
 2.2 ถอดทํานองเพลงที่จะนํามาวิเคราะห บันทึกเปนโนตสากล จากนั้นนําโนตที่บันทึกไวมา
ทําการตรวจสอบ  โดยบรรเลงใหนักดนตรีในวงดนตรีประกอบพิธีกงเตก คณะโรงเจเปาเก็งเต็ง เปน
ผูตรวจทํานอง  ซ่ึงทําใหเกิดความถูกตองในการบันทึกโนตเพ่ือนํามาวิเคราะห 
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3. ข้ันวิเคราะหขอมูล 
   

ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของวงดนตรีโรงเจ
เปาเก็งเต็ง อ.เมือง จ.นครปฐม 

   
3.1 ศึกษาพิธกีงเตกและวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของ ดังน้ี 

3.1.1  สภาพทั่วไปและที่ตั้งของนครปฐม 
3.1.2  ประวัติความเปนมาของพิธีกงเตก  
3.1.3  ประวัติพิธีกงเตกในประเทศไทย 
3.1.4  ประวัติโรงเจ เปา เก็ง เต็ง   
3.1.5  การแตงกายของพิธีกงเตก  
3.1.6  การจัดตําแหนงการนั่งและเดินของญาติในการประกอบพิธีกงเตก 
3.1.7  การสืบทอดและการถายทอดของนักดนตรี 
3.1.8  เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกงเตก 
 

3.2  วิเคราะหเพลงประกอบพิธีกงเตก ดังน้ี 
       3.2.1  ขอมูลที่เกี่ยวของกับเพลง 
   -  บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 

3.2.2  กระสวนจังหวะ 
3.2.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 

   3.2.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
  3.2.4.1  การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานอง  

3.2.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง 
3.2.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
3.2.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเช่ือมระหวางประโยคเพลง  
3.2.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 

 
 3.3  บทเพลงที่นํามาวิเคราะห  ดังน้ี 

3.3.1  เพลงหงิง เปยง แขะ   
3.3.2  เพลงโหลวเฮียงจ่ัง 
3.3.3  เพลงอิ ซัว ตง ฮวง 
3.3.4  เพลง หน่ี ถอ จัง 
3.3.5  เพลงกวนอิมเก็ง  
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3.3.6  เพลงอวงโหงว  
3.3.7  เพลงเต็งลี่   
3.3.8   เพลงจับไตหงวง   
3.3.9  เพลงเสียงหยั่งจิว   
3.3.10  เพลงอิ ซัว ปง 
3.3.11  เพลงหงษซิงเนี้ย  
3.3.12  เพลงหอเซ็งน้ี 
3.3.13  เพลงปกเจียเก็ง    
3.3.14  เพลงเจอทีทุย   
3.3.15  เพลงเสี่ยวไปตึ้ง 

 
4. ข้ันสรุปและอภิปรายผล 
   

4.1. นําเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณาวิเคราะหขอมูล 
  4.2. เรียบเรียงจัดทําบทสรปุผลที่ไดจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล 
  4.3. อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
  

 
 

 
 
 



บทที่  4 
 

การศึกษาวิเคราะหขอมูล 
 

การศึกษาดนตรีพิธีกงเตกแบบฆราวาส 
กรณีศึกษาคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็ อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม 

 
ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในพิธีกงเตกแบบฆราวาสเขตจังหวัดนครปฐม 
 
สภาพทั่วไปและที่ตั้งของจังหวัดนครปฐม 
 

 
 

ภาพประกอบ 1   แผนผังจังหวัดนครปฐม 
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จังหวัดนครปฐมเปนจังหวัดหนึ่งในบริเวณที่ราบลุมภาคกลางตอนลางมีแมนํ้าทาจีนไหลผาน  
มีพ้ืนที่ประมาณ 2,185 ตารางกิโลเมตร  ตั้งอยูหางจากกรุงเทพมหานครไปทางทิศตะวันตกตามทาง
หลวงแผนดินหมายเลข 4  ถนนเพชรเกษมเปนระยะทาง 56 กิโลเมตร  หรือตามทางรถไฟสายใต
เปนระยะทาง 62 กิโลเมตร  โดยมีอาณาเขตติดตอ ทิศเหนือ ติดอําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี 
และอําเภอลาดบัวหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ทิศใตติดอําเภอบานแพว อําเภอกระทุมแบน 
จังหวัดสมุทรสาคร และอําเภอบางแพ จังหวัดราชบุรี ทิศตะวันออกติดอําเภอบางกรวย อําเภอบาง
ใหญ จังหวัดนนทบุรี และเขตตลิ่งชัน เขตหนองแขม  กรุงเทพมหานคร ทิศตะวันตกติดอําเภอทา
มะกา จังหวัดกาญจนบุรี  และอําเภอโพธาราม  อําเภอบานโปง จังหวัดราชบุรี  จังหวัดนครปฐมแบง
เขตการปกครองเปน 7 อําเภอ ไดแก อําเภอเมืองนครปฐม  อําเภอนครชัยศรี  อําเภอสามพราน  
อําเภอดอนตูม  อําเภอกําแพงแสน  อําเภอบางเลน  อําเภอพุทธฆณฑล 

ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดนครปฐมเปนที่ราบลุม พ้ืนที่สวนใหญเปนที่นา   มีปาโปรง
และไมเบญจพรรณ  พ้ืนที่จะลาดจากทิศเหนือและทิศตะวันออกเฉียงเหนือไปทางทิศใตและทิศ
ตะวันตกเฉียงใต  พ้ืนที่อยูทางตอนเหนือและทางตะวันออกเฉียงเหนือ  มีลักษณะเปนที่ดอน
มากกวาตอนกลางและตอนลาง  พ้ืนที่สวนใหญเปนที่ราบลุมโดยเฉพาะในเขตอําเภอเมืองนครปฐม 
อําเภอนครชัยศรี และอําเภอสามพราน ในเขตพื้นที่ราบลุม สวนใหญประชากรประกอบอาชีพทํานา 
ทําไร และทําสวน  เพราะมีแมนํ้าทาจีนไหลผาน  มีคลองธรรมชาติและคลองซอยที่ขุดขึ้นเพ่ือ
การเกษตรและการคมนาคม 

ประชากรในเขตอําเภอเมืองจังหวัดนครปฐม เปนชาวจีนที่อพยพมาจากเมืองจีนมากที่สุด 
ประกอบดวย จีนฮกเกี้ยน  จีนไหหลํา  จีนแตจ๋ิว จังหวัดนครปฐมจึงมีคนไทยเชื้อสายจีนอาศัยอยู
คอนขางมาก จึงทําใหมีวัฒนธรรมประเพณีชาวจีนในเทศกาลตางๆ เชน วันตรุษจีน วันสารทจีน   
วันเชงเมง เปนตน แตที่ขาดมิไดอีกประเพณีหน่ึงที่ชาวจีนมีความเชื่อเกี่ยวกับความกตัญูรูคุณ  
การทดแทนคุณบิดามารดา เม่ือทานไดเสียชีวิต  ลูกหลานจะตองจัดพิธีกรรมใหกับบิดามารดา คือ  
พิธีกงเตก 
 
ประวัติความเปนมาของพิธีกงเตก 
  

พิธีกงเตกเปนพิธีกรรมของคนจีนที่มีความเชื่อกันวา  เม่ือทําพิธีกงเตกแลวผูตายจะไดไป
เกิดบนสวรรคดินแดนสุขาวดี  ในประวัติศาสตรจีนเม่ือประมาณ พ.ศ. 1067 (1400 ปเศษ)  มี
หลักฐานการทํากงเตกหลวง  ในสมัยพระเจาเหลียงบูตี่  พระเจาเหลียงบูตี่ เลื่อมใสศรัทธา
พระพุทธศาสนาอยางมาก  แตพระนางฮูฮองเฮาไมโปรด จึงนําคัมภีรธรรมไปเผาทําลายทิ้ง  เม่ือ
พระนางฮูฮองเฮาสิ้นพระชนมลง  ไปเกิดเปนงูเผือก ไดมาเขาฝนพระเจาเหลียงบูตี่  ไดกราบทูลตอ
พระเจาเหลียงบูตี่วาเธอมีความทุกขทรมานอยางมาก  จึงไดทูลขอใหพระสวามีของเธอ อุทิศสวน
บุญกุศลใหกับพระนางฮูฮองเฮา  โดยตองมีการทําวัตรสวดมนต เทศนาธรรม ถวายภัตตาหารเจ
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ตางๆ  แกพระภิกษุ ตลอดพิธีกรรมกงเตกหลวงเปนเวลาติดตอกันถึง 49 วัน เรียกวาการทํากงเตก
ใหญ  ตอมาไมชาพระนางไดเขาฝนพระสวามีของเธอวา เธอไดหลุดพนจากทุกขจากการเปนงูเผือก  
และไปเกิดบนสวรรคแลว 

เม่ือไดเกิดพิธีหลวงในการทําพิธีกงเตกแลวน้ัน ทําใหชาวจีนเริ่มนิยมทําพิธีกงเตกกันมาก
ขึ้น ซ่ึงชาวจีนนั้นมีการปลูกฝงความเชื่อทางดานความกตัญู  การทดแทนคุณบิดามารดา ชาวจีน
ถูกปลูกฝงให รักแผนดิน  บูชาเทพเจา  เคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บูชาบรรพบุรุษ  ยอมที่จะนํา
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมมาปฏิบัติในการดําเนินชีวิตในประเทศไทย  
 พิธีกงเตกเขามาในประเทศไทยในสมัยใดไมปรากฏหลักฐานที่แนชัด    ตามประวัติศาสตร
ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  ชาวจีนและชาวญวนไดอพยพเขาสูเมืองไทย  ไดนิมนตพระมาสรางวัดเพื่อ
บําเพ็ญกุศลตามแหลงชุมชนชาวจีนและชาวญวน  พิธีกงเตกจึงเขามาสูประเทศไทย  พระญวนมีการ
สวดมนตตามตัวอักษรจีน  แตออกเสียงทํานองการสวดมนตเปนภาษาเวียดนามไป  ตอมาพระจีน
นําเอาการทําพิธีกรรมกงเตกเขามาเมืองไทย  และใชพระคัมภีรเลมเดียวกัน  เพียงแตออกเสียง
เปนภาษาจีน  จึงทําใหพิธีกงเตกในชวงเวลานั้นมีพิธีกรรมกงเตกเฉพาะในงานศพของชาวญวนและ
ชาวจีน    จนมาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดปรากฏหลักฐานในการ
ประกอบพิธีกงเตกเปนครั้งแรกในงานพระศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชชนนี  จึงถือเปนการ
ประกอบพิธีหลวงครั้งแรกของประเทศไทย  โดยในการประกอบพิธีครั้งนั้นเปนการประกอบพิธีโดย
พระสงฆอนัมนิกาย  ตั้งแตน้ันมาพิธีกงเตกหลวงจึงไดมีขึ้นโดยลําดับดังน้ี 
 

 - พ.ศ. 2404  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  โปรดเกลาฯ ใหทําเปนครั้งแรกใน
งานพระบรมศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชชนนี  

 - พ.ศ. 2408  งานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคต  
 - พ.ศ.  2410 งานพระศพกรมหมื่นมเหศวรศิววิลาส  พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว     
 - พ.ศ. 2411  งานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  
 - พ.ศ. 2423   งานพระบรมศพสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตน 
 - พ.ศ. 2462   งานพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ  
 - พ.ศ. 2468   งานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  
 - พ.ศ. 2473   งานพระบรมศพสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาฟาวชิรุณหิศ   
 - พ.ศ. 2493   งานพระบรมศพพระบาทสมเด็จประปรเมนทรมหาอานันทมหิดล  
 - พ.ศ. 2528   งานพระบรมศพพระเจารําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7  
 - พ.ศ. 2538   งานพระศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  
 



 26

  เม่ือพิธีกงเตกเขามาสู พิธีหลวงดังกลาว   จึงทําใหชาวจีนที่อยู ในประเทศไทยให
ความสําคัญกับพิธีกงเตกมากขึ้น  พิธีกงเตกในประเทศไทยจะมีผูประกอบพิธีกรรมโดยมีพระจีนหรือ
พระญวนเปนผูประกอบพิธีกรรม   เน่ืองจากการอพยพของชาวจีนเขามาในประเทศไทยเปนจํานวน
มาก  ทําใหพระจีนและพระญวนมีไมเพียงพอตอความตองการในการประกอบพิธีกงเตก  จึงไดเกิด
กลุมที่ทําพิธีกงเตกขึ้นอีกลักษณะหนึ่ง คือ พิธีกงเตกที่มีผูประกอบพิธีกรรมเปนฆราวาส 

กลุมฆราวาสที่ทําหนาที่เปนผูประกอบพิธีกรรมจะตองเปนชาย  แตงกายดวยเส้ือผาสีขาว  
เปนผูประกอบพิธีกรรม  สวดมนตเปนภาษาจีน ซ่ึงมีทํานองที่มีลักษณะเปนของตนเอง ปจจุบันการ
ประกอบพิธีกงเตกโดยกลุมฆราวาสซึ่งมีลักษณะของการประยุกตแตกตางกันไปในแตละพ้ืนที่  พิธี
กงเตกโดยกลุมฆราวาสจึงเปนรูปแบบที่นิยมปฏิบัติแพรหลายในกลุมชาวจีน  ซ่ึงมีความเชื่อในเรื่อง
ความกตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษที่ลวงลับไป        

ชาวจีนในจังหวัดนครปฐม สวนมากจัดพิธีงานศพใหกับบรรพบุรุษ  ประมาณ 6 - 7 วัน ใน
คืนวันที่ 7 จะมีการทําพิธีกงเตก แลวจึงนําศพไปฝงหรือเผา  ชาวจีนในจังหวัดนครปฐมนิยมไป
ติดตอกลุมฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง มาประกอบพิธีกงเตก  โดยมีการทําพิธีกรรมที่ยึดแบบแผน
โบราณ ราคาไมแพง  อีกทั้งที่ตั้งของโรงเจอยูใจกลางเมืองของจังหวัดนครปฐม   ทําใหสะดวกตอ
การเดินทาง อีกทั้งชาวจีนในจังหวัดนครปฐมนิยมนับถือไปกราบไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนประจํา    
 
ประวัติโรงเจ เปา เก็ง เต็ง   
 

  คําวา เปา เก็ง เต็ง มีความหมายวา วิหารธรรม  โรงเจ เปา เก็ง เต็ง ตั้งอยูที่ตลาดเกา จ.
นครปฐม  สันนิษฐานวาไดกอสรางขึ้นเม่ือประมาณปลายสงครามโลกครั้งที่ 2  โดยมีผูบุกเบิกกอตั้ง
โรงเจ คือ อาจารยหลิ่มฉื่อเหา ซินแส และ เตียวสุยงวน  ซ่ึงทั้ง 2 ไดรวมกันหาทุนทรัพยชวยกัน
สรางโรงเจ      

 ตอมาอาจารยไตไข แซลิ้ม (หลิ่มเต็กงวน ซินแส) มาชวยทานอาจารยหลิ่มฉื่อเหา ซินแส 
และ เตียวสุยงวน ซินแส หาทุนทรัพยเพ่ือสรางโรงเจ  อาจารยไตไข แซลิ้ม จึงไดเดินทางไปจังหวัด
สงขลา ยะลา และปตตานี  เพ่ือหาทุนทรัพยมาซื้อที่ดินเพ่ิมเติมเพ่ือขยายพ้ืนที่ของโรงเจที่จังหวัด
นครปฐม  และหาทุนทรัพยในการสรางอาคาร อาจารยไตไข แซลิ้มใชเวลาในการหาทุนทรัพย
ประมาณ 2 ป   ไดกอสรางโรงเจที่ เปนตึกคอนกรีตที่ มีความสงางาม เหมาะแกการเคารพ
สักการะบูชากราบไหวของชาวจีนในจังหวัดนครปฐม  และมีพิธีเปดโรงเจเปาเก็งเต็งอยางเปน
ทางการเมื่อวันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2509 

ในป พ.ศ.2509  มีอาจารยไหคิม  ซินแส  เปนหัวหนาการสอนสวดมนตใหกับลูกศิษยในโรง
เจเปาเก็งเต็ง ตอมาอาจารยไหคิม ไดเสียชีวิตลง  ทําใหลูกศิษยตองฝกการสวดมนตดวยตนเอง 
          ในป พ.ศ.2510  ชาวจีนที่อพยพมาจากเมืองจีนที่มีความสามารถการสวดมนตและการเลน
ดนตรีจีนไดมาอาศัยอยูในโรงเจ จึงไดมีการสอนสวดมนตและการเลนดนตรีจีนใหกับลูกศิษย จึงทํา
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ใหมีวงดนตรีของโรงเจเปาเก็งเต็งที่ใชประกอบพิธีกงเตก  เพ่ือใชประกอบการสวดมนตและการ
ประกอบพิธีกงเตก  หลังจากนั้นมาโรงเจเปาเก็งเต็ง ก็พัฒนาทั้งรูปแบบการบรรเลงดนตรีและการ
ประกอบพิธีกรรมกงเตกมีมาตรฐานมากขึ้น จึงทําใหวงดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็งเริ่มมีชื่อเสียงทั้งในและ
นอกจังหวัดนครปฐม 

 
แผนที่แสดงที่ตั้ง  
 
                                                                                                                            
 
        N                       องคพระปฐมเจดีย           ตลาดนครปฐม     ทางรถไฟ 
 
                                                                                                                    สถานีรถไฟ   
 
                                                                                                  
                                      ถนนหนาพระ                                 ธนาคารกรุงไทย 
             ที่วาการอําเภอ                                                          
                                                                                                                                   
                                                                                                                                       
  เทศบาลจังหวัดนครปฐม                                                                                                            
 
                                                              กรมสรรพกร                                                                                         
                                                                                                             
                                                                                                       คลองปฐมเจดียบูชา                                      
ที่ทําการไปรษณียนครปฐม            ร.ร.อนุบาลนครปฐม                  โรงเจเปาเก็งเต็ง 
 
 

 
ภาพประกอบ 2   แสดงที่ตั้งของโรงเจเปา เก็ง เต็ง 
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ภาพประกอบ 3  โรงเจเปา เก็ง เต็ง 
 
การรับงานโรงเจเปาเก็งเต็ง 
  

การรับงานของโรงเจเปาเก็งเต็งจะมีการติดตอโดยผานคณะกรรมการของโรงเจเปาเก็งเต็ง  
หรืออาจารยยิ๋ว แซเตียว (หัวหนาวง) การรับงานของโรงเจมี 2 ชุด ชุดเล็ก ตั้งแตเวลา 16.00 น. – 
23.00 น. ชุดใหญคือตั้งแตเวลา 10.00 – 23.00 น. ในการจัดพิธีกงเตกแตละครั้ง  คณะทีมงานของ
โรงเจตองไปจัดเตรียมสถานที่ในการประกอบพิธี  วงดนตรี  อุปกรณสิ่งของตางๆ  ที่ใชในประกอบ
พิธีกงเตก  โดยมีราคาการจางงานครั้งละ 18,000 – 20,000 บาท ภายในจังหวัดนครปฐม  ถา
จังหวัดอ่ืนๆ  จะมีราคาการจางงานครั้งละ 25,000 บาท 
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ภาพประกอบ 4  การจัดฉากในพิธีกงเตก     
 

ฉาก 
พระไภษัชคุรุพุทธเจา พระศากยมุนีพุทธเจา พระอมิตตาภะพุทธเจา 
พ ร ะ เ ว ท
โพธิสัตว 

พ ร ะ ก ษิ ติ
ครรภโพธิสัตว 

พ ร ะ ส มั น ต
ภัทรพุทธเจา 

พระมัญชูศรี
โพธิสัตว 

พระอวโลกิ 
เตศวร 

ศ า ล ทั้ ง  1 0 
นิรยภูมิ 

นักสวดประกอบพิธ ี
 

บริเวณทีท่ําพธิีญาตขิองผูตาย 
 
       

ภาพประกอบ 5  การจัดโรงพิธี 
 
ลําดับข้ันตอนการประกอบพิธีกงเตก 
  

การประกอบพิธีกงเตก  สามารถแบงชวงเวลาในการประกอบพิธีกงเตกแบงออกเปน 11 ชุด 
ดังตอไปน้ี 

ชุดที่ 1  ไค ตั๊ว   เปนการสวดมนตอัญเชิญพระพุทธเจามาประทับในพิธี  ผูทําพิธีเจริญนํ้า
พระพุทธมนตในโรงพิธีใหสะอาด  แลวอัญเชิญพระพุทธเจา  พระโพธิสัตว  เทพยดา  มาประทับ
ประจําทิศ  และเปนองคประธานในการบําเพ็ญพิธีกงเตก  เพ่ือใหลูกหลานมาทําพิธีตอบแทนบุญคุณ 
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ชุดที่ 2  เตี่ยว มวง เฉี่ย เลง  เปนการสวดมนตเพ่ืออัญเชิญดวงวิญญาณผูมรณะไปชําระไตร
ทวาร (คือ ทางกาย วาจา ใจ) ดวยน้ําพระพุทธมนต  เพ่ือใหดวงวิญญาณมีความสะอาดบริสุทธิ์เบิก
บาน 

ชุดที่ 3   ไป ฉ่ํา  เปนการสวดมนตเพ่ือขอขมากรรมใหกับดวงวิญญาณและอุทิศบุญกุศล
ใหกับบรรพบุรุษลูกหลานกราบไหวเพ่ือตอบแทน 

ชุดที่ 4  โหลย หวย พุง เก็ง เปนการสวดมนตใหลูกหลานกราบไหวทดแทนคุณของมารดา 
(บทสวดชุดนี้ใชสวดกรณีที่ผูตายเปนผูหญิง) 

ชุดที่ 5  หมก ยก เปนการสวดมนตเพ่ือนําดวงวิญญาณไปรายงานตอ 10 พญายมราช แหง
ขุมนรกในยมโลก เพ่ือพาดวงวิญญาณไปหายมราช เพ่ือใหรูวาดวงวิญญาณดวงนี้สิ้นบุญแลว ใหยม
ราชปลอยดวงวิญญาณใหพนอเวจี 

ชุดที่ 6  ตุย จ่ิง   เปนพิธีการเซนไหวบรรพบุรุษ อัญเชิญบรรพบุรุษมารับของเซนไหวจาก
ลูกหลาน 

ชุดที่ 7  เลง ไจ เก็ง เปนการสวดมนตใหญเพ่ือสรรเสริญพระอรหันต 1,000 องค  เพ่ือใหมา
รับรูในพิธีกรรม  และใหมาโปรดดวงวิญญาณที่ลวงลับไปแลว 

ชุดที่ 8  โอย ปอ ถะ เปนการสวดมนตเพ่ือใหลูกหลานมาเวียนเทียน  และใหลูกหลานแสดง
ความกตัญูตอบุพการี (บทสวดชุดนี้ใชสวดกรณีที่ผูตายเปนผูชาย) 

ชุดที่ 9  ซึง กิม ซัว เปนการสวดมนตประกอบกับการวิ่งธง  เปนพิธีกรรมที่ลูกสาวตองเปนผู
วาจางการประกอบพิธีในชุดนี้เพ่ิมขึ้นเอง  การประกอบพิธีชุดนี้เปนการแสดงการรายรําของนักสวด 
7 คน  โดยสวมชุดพระจีนและสวมหมวกคลายชุดของพระถัมซัมจ๋ังที่มือถือธง  โดยเชื่อกันวาเปน
พิธีกรรมนี้ชวยใหดวงวิญญาณผานภูเขาเงินภูเขาทองไดสะดวก 

ชุดที่ 10  กวยเกี้ย  โดยนักสวดเจริญพระพุทธมนตนําดวงวิญญาณผูมรณะขามสะพานไป
มอบเงินทองไวใหแกนายคลัง (สมมุติ)  เพ่ือชําระหนี้สินตางที่ชาติกอนๆ  ไดกระทําไวในมนุษยโลก
และยมโลก หมายถึง คนเราที่เวียนวาย ตาย เกิด อยูในวัฏสงสารยอมเคยเปนหนี้ใครๆ ไวไมมากก็
นอย จึงมีหน้ีสินติดคาง  และบรรดาทายาท  พ่ีนองและบุตรหลานนําเงินทองมาชําระ ณ บัดนี้  
ในขณะทําพิธีบุตรหลานจะโยนสตางคลงในอางหรือภาชนะอื่นที่วางอยูหัวสะพาน  เพ่ือเปนการ
บริจาคทาน  และใชหน้ีแทนผูตาย 

ชุดที่ 11  ซ่ัง ฮุก โจว  เปนการอัญเชิญพระพุทธเจากลับสูพระนิเวศนวิมาน  และอัญเชิญ
พระโพธิสัตวกับทวยเทพเจาเทวาทั้งสิบทิศกลับสูฆณเฑียรนิเวศน 
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การติดโคม  
  

การติดโคมหรือเต็งลั้งน้ัน  ตองประดับไวที่หนาโรงพิธี  โดยมีความเชื่อวา เต็งลั้งเปนโคมไฟ
ที่จะนําดวงวิญญาณไปสูสุขคติโดยจะประดับไว 2 ขางทางของโรงพิธีจะมีการติดโคมเต็งลั้ง มีดังน้ี 

1. ถาผูตายมีอายุที่ใชเปนเกณฑในการประกอบพิธีนอยกวา 94 ป  ตองประดับเต็งลั้งทั้ง 2 
ขางของทางโรงพิธี  โดยเต็งลั้งทั้ง 2 ดานจะบอกอายุของผูตายเปนสีนํ้าเงิน 

2.  ถาผูตายมีอายุที่ใชเปนเกณฑในการประกอบพิธีมากกวา 94 ป  ตองประดับเต็งลั้งทั้ง 2 
ขางของทางโรงพิธี  โดยเต็งลั้งดานหนึ่งจะเปนสีนํ้าเงินและอีกดานหนึ่งจะเปนสีแดง 
 
การจัดโตะเคารพศพ 
 

การจัดโตะเคารพศพที่ใชในการจัดวางเครื่องเซนไหว  เพ่ือใหผูตายมีความเกี่ยวของกันกับ
การนับอายุของผูตาย (ดูการนับอายุของผูตายประกอบ) ซ่ึงสามารถจัดโตะเคารพศพไดเปน 2 แบบ 
คือ 

1. กรณีผูตายมีอายุนอยกวา 94 ป  การจัดโตะเคารพศพใชฉากที่จัดเปนโทนสีนํ้าเงิน 
2.  กรณีที่ผูตายมีอายุมากกวา 94 ป  ถือวาผูตายมีบุญ  ไดสิ้นชีวิตจากอายุขัย การจัดโตะ

เคารพศพจะใชฉากที่จัดเปนโทนสีแดงหมด 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 โตะเคารพศพ 
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การจัดเครื่องเซนไหว 
  

ในการประกอบพิธีกงเตกนั้น  ตองมีการไหวฟาดิน ไหวบรรพบุรุษ  และไหวโตะพิธีหนาศพ  
ในการประกอบพิธีดังกลาวนั้นจะตองมีเครื่องเซนไหวเพ่ือใชในการประกอบพิธี  ในการจัดของเซน
ไหวน้ันสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท 
 
 

1.  การจัดเครื่องเซนไหวแบบชุดเล็ก ประกอบดวย 
1.1  อาหารคาว 3 อยาง เรียกวา ซาแซ ประกอบดวย หมู ไก ปลาหมึกแหง 
1.2  อาหารหวาน 3 อยางเรียกวา ซาเปย ไดแก ขนมหวานที่เปนมงคลและมี

ลักษณะกลม  เชน ขนมถวยฟู ซาลาเปา ขนมไข เปนตน 
1.3  ผลไม 3 อยาง เรียกวา ซากวย ไดแก ผลไมที่เปนมลคล เชน สม แอปเปล   

กลวยหอม   
 
 2.  การจัดเครื่องเซนไหวแบบชุดใหญ ประกอบดวย 
 2.1  อาหารคาว 5 อยาง เรียกวา โหงวแซ ประกอบดวย หมู ไก ปลาหมึก ปลา 

เปด  
2.2  อาหารหวาน 5 อยางเรียกวา โหงวเปย ไดแก ขนมหวานที่เปนมงคลและมี 

ลักษณะกลม  เชน ขนมถวยฟู ซาลาเปา ขนมไข ขนมจันอับ เปนตน 
2.3  ผลไม 5 อยาง เรียกวา โหงวกวย ไดแก ผลไมที่เปนมลคล เชน สม แอปเปล        

กลวยหอม  องุน  ชมพู  
 

 
 

ภาพประกอบ 7 เครื่องเซนไหว 
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การแตงกายของผูตาย  
  

การแตงกายเปนสิ่งที่บงบอกถึงฐานะของผูตาย  ขึ้นอยูกับจํานวน “ชั้น” ที่แตงใหกับผูตาย 
คําวา “ชั้น” หมายถึง จํานวนชิ้นของเครื่องแตงกาย เชน เสื้อ 1 ตัว กางเกง 2 ตัว เรียกวา 3 ชั้น ใน
การแตงกายใหผูตายนั้น  จะแตงกายใหผูตายกอนที่จะหมดลมหายใจ  ถาแตงกายใหไมทันก็ใหวาง
ชุดแตงกายใหกับผูตายไวที่หนาอก  ในการแตงกายมีความเชื่ออยูวา ชุดที่ผูตายใสน้ันเปนชุดที่ติด
ตัวผูตายไปในปรโลก  ดังนั้นหากผูตายมีการแตงจํานวนชั้นมากก็จะมีชุดที่จะนําไปใชในโอกาส
ตางๆ ไดมากขึ้น  การแตงกายของตายมีใหเลือกตั้งแต 3 ชั้น 5 ชั้น 7 ชั้น  และ 9 ชั้น โดยมีลักษณะ
การแตงกายของผูชายและผูหญิงแตกตางกันไปดังน้ี 

-  การแตงกายสําหรับผูตายที่เปนชาย   
เรียงลําดับการแตงกายจากดานในไปดานนอก 
ประเภท 3 ชั้น  เสื้อสีตัวยาวถึงตาตุม, เสื้อสีแขนยาว,กางเกงขายาวสีขาว  
ประเภท 5 ชั้น เสื้อผาดิบ,เสื้อสีตัวยาวถึงตาตุม,เสื้อสีแขนยาว,กางเกงผาดิบขายาว  

กางเกงขายาวสีขาว 
ประเภท 7 ชั้น เสื้อผาดิบ,เสื้อสีฟา,เสื้อสีตัวยาวถึงตาตุม,เสื้อแขนยาว, กางเกงผาดิบขา

ยาว,กางเกงขายาวสีฟา, กางเกงขายาวสีขาว 
ประเภท 9 ชั้น เสื้อของผูตาย,เสื้อผาดิบ,เสื้อสีฟา,เสื้อสีตัวยาวถึงตาตุม,เสื้อสีแขนยาว  

กางเกงของผูตาย,กางเกงผาดิบขายาว,กางเกงขายาวสีฟา, กางเกงขายาวสีขาว  
-  การแตงกายสําหรับผูตายที่เปนหญิง   
เรียงลําดับการแตงกายจากดานในไปดานนอก 
ประเภท 3 ชั้น  เสื้อสีขาว,กางเกง,กางเกงขายาว  
ประเภท 5 ชั้น เสื้อสีขาว, เสื้อสีขาว,เสื้อสี,กางเกงผาดิบขายาว,กางเกงขายาวสีขาว  
ประเภท 7 ชั้น เสื้อของผูตาย,เสื้อผาดิบ,เสื้อสีขาว,เสื้อสี,กางเกงของผูตาย,กางเกงผาดิบ

ขายาว,กางเกงขายาวสีขาว 
ประเภท 9 ชั้น เสื้อของผูตาย,เสื้อผาดิบ,เสื้อสีขาว,เสื้อสีแขนยาว,กางเกงของผูตาย 

กางเกงผาดิบขายาว,กางเกงขายาวสีฟา,กางเกงขายาวสีขาว  
 
การแตงกายของญาติที่เขารวมพิธี 

 การแตงกายของญาติที่เขารวมในการประกอบพิธีกงเตก  จะมีเครื่องแตงกายที่แตกตางกัน
ตามความสัมพันธกับผูตาย แบงออกเปน 2 กรณี โดยใชอายุของผูตายเปนเกณฑดังน้ี 
 1.  ผูตายเมื่อนับอายุแลวมีอายุเกิน 94  ปขึ้นไป  คนจีนถือวาผูตายใหโชคลาภ ถือเปนสิ่งที่
ควรแกการยินดี  ญาติที่เขามารวมพิธีจึงสามารถใสเสื้อผาสีได  ไมจําเปนตองในเสื้อผาขาวดํา  ญาติ
ที่เขามารวมพิธีสามารถแตงกายดวยโทนสีแดงหรือสีฟา  โดยแบงสีและวิธีการแตงกายตามลําดับ 
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การแตงกายของญาติผูตายที่มีอายุนับแลวเกิน 94 ป 
  -  ลูกชาย ลูกสะใภ ลูกสาว ลูกเขย  สวมเสื้อสีเขม เชน สีฟา สวมหมวกสีเดียวกับเสื้อ 
  -  หลาน สวมเสื้อสีออน เชน สีฟาออน ผูกผาสีเดียวกับเสื้อ 
  -  เหลน สวมเสื้อกางเกงสีที่ออนกวาสีของลูกและหลานหรืออาจใชสีอ่ืนแทนเลยก็ได  เพ่ือ
แยกใหเห็นความแตกตาง เชน สีชมพู 
 2.  ผูตายเมื่อนับอายุแลวมีอายุไมถึง 94 ป  ญาติของผูตายตองสวมชุดผาดิบหรือชุดผา
กระสอบตามแบบธรรมเนียมประเพณีของชาวจีนแตละทองถิ่นที่ผูตายสืบเชื้อสายมา  ญาติของ
ผูตายสวมชุดผาดิบและสวมหมวกหรือใชผาคาดใหมีความแตกตางตามความสัมพันธของญาติกับ
ผูตาย  
ตาราง  1 แสดงการแตงกายลําดับญาตขิองผูตาย 
 
    ลําดับญาติของผูตาย                                       การแตงกาย 

สวมเสื้อและกางเกงผาดิบ แลวจึงสวมเสื้อปอตัวยาวคลุมเขาแบบ
ผูชายทับเสื้อผาดิบอีกที แลวใชเชือกปอผูกถุงผาสีขาว 5 ใบคาดไว
ที่เอว แลวสวมทับดวยหมวกที่ทําดวยหญาคา มีลูกตุมกลมๆหอย
อยู 4 ลูก โดยมีความหมายวา ลูกตุม 2 ลูกแรกหมายถึง การบังลูก
ตา เพ่ือไมใหมองอยางอ่ืน ลูกตุมอีก 2 ลูก หมายถึง การปดหู เพ่ือ
ไมใหฟงอยางอ่ืน คือใหมีสมาธิในการประกอบพิธีกรรม 
สวมเสื้อและกางเกงผาดิบ แลวสวมเสื้อปอแบบผูหญิงทับเสื้อผาดิบ
อีกที แลวใชเชือกปอผูกถุงผาสีขาว 5 ใบคาดไวที่เอวแลวผูกผาปอ
สามเหลี่ยมที่ศรีษะ 
สวมเสื้อและกางเกงผาดิบ แลวสวมเสื้อและกระโปรงผาปอแบบ
ผูหญิงทับเสื้อผาดิบอีกที แลวใชเชือกปอผูกถุงผาสีขาว 5 ใบคาดไว
ที่เอวแลวผูกผาปอสามเหลี่ยมที่ศรษีะ 
 สวมเสื้อและกางเกงสีขาว ใชผาผูกผาสามเหลี่ยมสีขาวไวบนศีรษะ 
  สวมชุดเหมือนกับลูกชาย แลวใชเชือกปอผูกถุงผาสีขาว 5 ใบคาด
ไวที่เอว ในจํานวน 5 ใบน้ันมี 1 ใบเปนสีแดง นอกน้ันเปนถุงสีขาว
ทั้งหมด 
สวมเสื้อแขนยาวและกางเกงสีขาว ผูกผาสามเหลี่ยมสีขาวไวบน
ศีรษะ  และผูกผาคาดเอวสีขาว สวมถุงเทาและรองเทาสีขาว 

ลูกชาย 
 
 
 
 
 

ลูกสาว 
 
 

ลูกสะใภหรือลกูสาวที่    
แตงงานแลว 

 
ลูกเขย 

หลานชายคนโต 
(ลูกของลูกชายคนโต) 

 
หลานใน 

(ลูกของลูกชายผูตาย) 
           หลานนอก 
   (ลูกของลูกสาวผูตาย) 

 

สวมเสื้อแขนยาวและกางเกงสีขาว  ผูกผาสามเหลี่ยมสีขาวไวบน
ศีรษะ  และผูกผาคาดเอวสีขาว  และแตมสีแดงไวบนหมวก
ดานหนา สวมถุงเทาและรองเทาสีขาว 
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ตาราง  1 (ตอ) 
 
ลําดับญาตขิองผูตาย การแตงกาย 

เหลนใน สวมเสื้อและกางเกงสีขาว ผูกผาสีนํ้าเงินไวที่ศรีษะ  
เหลนนอก 
 

สวมเสื้อและกางเกงสีขาว  ผูกผาสีนํ้าเงินไวที่ศรีษะ   และแตมดวยสี
แดงบนหมวกดานหนา 

โหลน สวมเสื้อและกางเกงสีขาว  และใสหมวกสีเหลือง 
  

  
 ตารางขางตนนี้เปนการเสนอในรูปแบบการแตงกายลําดับญาติของผูตาย  โดยในชวงทาย 
    ของตารางแสดงในเรื่องของรายละเอียดของการแตงกาย 
 

การแตงกายของญาติที่เขารวมพิธีน้ัน  มีขอกําหนดในการผูกเชือกคาดเอวที่มีถุงผาจํานวน 
5 ใบ วา  หากผูตายเปนเพศชายตองใหถุงผาสีขาวอยูดานซายมือ  หากผูตายเปนเพศหญิงตองให
ถุงผาสีขาวอยูทางดานขวามือ  โดยในถุงผานั้นจะมีขาวเปลือก งาถั่วเขียว ลูกแปง ลําไยและเหรียญ
บาทบรรจุอยูในถุงผา  และลูกชายคนโตจะตองมีกระบองเหน็บไวขางเดียวกับถุงผา 

 

 
   

ภาพประกอบ  8  การแตงกายลูกชายคนโต 
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ภาพประกอบ  9 การแตงกายลูกสาวที่แตงงานแลว และลูกสะใภ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 การแตงกายของหลานชายคนโต 
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ภาพประกอบ 11  การแตงกายของหลานใน         ภาพประกอบ 12  การแตงกายของหลานนอก 
        
การจัดตําแหนงการน่ังและเดินของญาติในการประกอบพิธีกงเตก 
  

ในการประกอบพิธีกงเตกนั้น  จะมีการนั่งหรือเดินเพ่ือประกอบพิธีในพิธีกรรมแตละชวง  
ชาวจีนจะใหความสําคัญของความอาวุโส รวมถึงผูชายจะมีความสําคัญมากกวาผูหญิง  และทาง
ซายมือมีความสําคัญมากกวาทางขวามือ   

แถวแรก  ลูกชายคนโตของผูตายเปนผูที่สําคัญที่สุดทําหนาที่ถือกระถางธูป  ในการนั่งถูก
จัดใหน่ังอยูแถวหนาสุด และอยูตรงกลาง  ดานซายมือของพ่ีชายคนโต  เปนลูกคนที่สอง คนที่สี่  คน
ที่หกตามลําดับ  ดานขวามือของลูกชายคนโต คือลูกชายคนที่สาม  คนที่หา  และคนที่เจ็ด
ตามลําดับ  โดยไมนับรวมลูกสาว  หากครอบครัวใดไมมีลูกชาย มีแตหลานชาย ก็ตองใหหลานชาย
มานั่งอยูในตําแหนงของลูกชาย  โดยถือวาลูกชายคนเล็กของคนตายได  แตหากไมมีหลานชาย  ก็
ตองจางผูชายมาเปนลูกของผูตายและทําหนาที่ถือกระถางธูปเปนลูกชายคนโต 

แถวที่สอง  เปนตําแหนงของลูกสะใภที่จะน่ังอยูขางหลังสามีและแถวนี้ยังเปนแถวลูกสาวที่
ยังไมไดแตงงานก็น่ังแถวนี้ได  โดยคนจีนใหความสําคัญกับสะใภมากกวาลูกสาว  เพราะเมื่อลูกสาว
แตงงานออกไปแลวก็ตองไปเปนสมาชิกกับครอบครัวอ่ืน  แตก็ยังใหความสําคัญกับลูกสาวที่มีอายุ
มากกวาสะใภ   ดังน้ันในการนั่งในแถวน้ี  ลูกสาวที่ยังไมไดแตงงานและลูกสะใภจะนั่งสลับกันไปตาม
ความสําคัญ 

แถวที่สาม เปนตําแหนงของลูกสาวที่แตงงานแลวและตําแหนงของลูกเขย 
แถวที่สี่  เปนตําแหนงของหลานใน 
แถวที่หา เปนตําแหนงของหลานนอก  
แถวที่หก        เปนตําแหนงของเหลนสามารถนั่งไดตามสะดวก 
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ภาพประกอบ 13 การนั่งของญาติในการประกอบพิธ ี
 
การเดินในการประกอบพิธี 
 

การเดินในการประกอบพิธี  จะเรียงลําดับจากลูกชายคนโตถือกระถางธูปเดินนําหนา  ลูก
ชายคนที่สองถือโคมวิญญาณ  และเรียงลําดับตอไปจนถึงลูกชายคนสุดทาย  แลวตอดวยลูกสาวทีย่งั
ไมไดแตงงานหรือลูกสะใภ  โดยเรียงลําดับตามอาวุโส  โดยใหผูอาวุโสอยูในลําดับตน ตอดวยลูก
สาวที่แตงงานแลวและลูกเขยตอดวยหลานๆ และเหลนตามลําดับ 

 

 
 

ภาพประกอบ 14  การเดินประกอบพิธีกงเตก  
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การจัดตําแหนงการเดินของญาติในการประกอบพิธี 
  

ในการประกอบพิธีกงเตกนั้น  จะตองเรียงลําดับความสําคัญ  ซ่ึงใหความสําคัญกับลูกชาย
คนโตอยางมาก  จึงใหลูกชายคนโตเปนคนนําแถว  แลวตามดวยลูกชายคนถัดไป  ลูกสะใภหรือลูก
สาวที่ยังไมไดแตงงาน  ลูกสาวที่แตงงานแลว ลูกเขย หลานเขย หลานใน หลานนอก และเหลน
ตามลําดับ 
 
แผนภูมิผังแสดงตําแหนงการเดินในการประกอบพิธี 
 

ลูกชายคนโต 
  
ลูกชายคนที่ 2 

  
ลูกชายคนที่ 3 

  
ลูกสะใภ หรือลูกสาว 
ที่ยังไมไดแตงงาน 
  

ลูกสาวที่แตงงานแลว 
  

ลูกเขย 
  

หลานเขย 
  

หลานใน 
  

หลานนอก 
  

เหลน 
 

ภาพประกอบ 15 แสดงตําแหนงการเดินในการประกอบพิธ ี
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วงดนตรีของโรงเจเปาเก็งเต็ง 
              

 วงดนตรีของโรงเจเปาเก็งเต็งเปนวงดนตรีที่ประกอบไปคณะทีมงานแบงออกเปน 3 กลุม   
 1. กลุมนักดนตรี 
 2. กลุมผูสวดมนต 
 3. กลุมเจาหนาที่    

 

 
 

ภาพประกอบ 16   นักดนตรีของโรงเจเปา เก็ง เต็ง  
 

    
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 17   กลุมผูสวดมนต 
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การสืบทอดและการถายทอดของนักดนตรี 
  

การฝกหัดการถายทอดของนักดนตรี  เร่ิมจากผูที่มีความสนใจจะฝากตัวเขาเปนศิษย  
ในชวงการฝากตัวเขาเปนศิษยจะตองทํากายใจใหบริสุทธิ์ดวยการใสเสื้อผาสีขาวและถือศีลกินเจ  
จากนั้นจึงรับเขาเปนสมาชิกของโรงเจเปาเก็งเต็ง  โดยผูที่เขามาฝากตัวจะมอบตัวเปนลูกศิษยอีกที
หน่ึง  แลวจึงเลือกลูกศิษยที่มีใจรักเฉพาะดานดนตรี  ในชวงแรกจะใหลูกศิษยฝกหัดเลนเครื่องดนตรี
ประเภทใหจังหวะกอน  เพ่ือใหเขาใจถึงจังหวะของดนตรี  เม่ือลูกศิษยสามารถเขาใจถึงจังหวะแลว
จึงคอยออกงานโดยใหเลนเครื่องดนตรีจังหวะงายๆ เชน กลองจีน ฉาบจีน  หรือเครื่องเคาะจังหวะ
ของโรงเจ เปนตน  จากนั้นจึงใหเลือกเครื่องดนตรีที่ตนชอบหรือมีความถนัดเปนพิเศษ  และใน
บางครั้งอาจารยผูสอนจะเปนผูเลือกใหตามความเห็นสมควร  โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมและ
ความสามารถของลูกศิษย 

เม่ือเขาสูขั้นตอนการเรียน  ครูจะทองทํานองเพลงใหลูกศิษยฟง  แลวใหลูกศิษยทองทํานอง
เพลงตามทีละประโยค  ตอมาไดมีการใชโนตตัวเลขมาใชในการถายทอดบทเพลงที่ใชในงานพิธี
กงเตก  เม่ือทองโนตไดแลวก็จะใหลูกศิษยหัดเลนเครื่องดนตรีจีน  จากนั้นครูจะตอเพลงที่ใชในการ
ประกอบพิธีกงเตกจนมีความชํานาญ  ก็จะใหลูกศิษยไปออกงานในพิธีกงเตก   
 
เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกงเตก 

 เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกงเตกแบงออกเปน 3 กลุม คือ 
 
1.  กลุมเครื่องดนตรีที่บรรเลงเปนทํานอง  มีเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรี คือ ตีตา ซอหยี่ฮู        
ซอพาฮ้ี หวยเต็ก    
 1.1  ปตี่ตา  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ทําจากไมดํา ดานในของทอลมเปนโพรง มี
ลําโพงทําดวยทองเหลือง มีระบบนิ้วจํานวน 8 รู อยูทางดานหนาของทอลมป 7 รู และอยูทางดาน
หลังของทอลมป 1 รู เรียกวารูน้ิวค้ํา รูปด-เปดเสียงทําใหเกิดเสียงสูงต่ําตางกันไป 
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ภาพประกอบ 18  ปตี่ตา 
 

   1.2  ซอหยี่ฮู  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี มีสายจํานวน 2 สาย ลําตัวทําจากไมดํา 
ดานหนาซอทําจากหนังงูเหลือม สวนดานหลังของกะโหลกซอที่แกะสลักทําดวยไมหงอทง 

              

 
 

ภาพประกอบ 19  ซอหยี่ฮู 
 

   1.3  ซอพาฮ้ี  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี มีสายจํานวน 2 สาย ลําตัวทําจาก
ไมดํา ดานหนาซอขึงดวยหนังงูเหลือม 
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ภาพประกอบ 20  ซอพาฮ้ี 
 
  1.4  เอ่ียวคิ้ม เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย มีรูปรางเปนกลองสี่เหลี่ยมคาง
หมู มีไมสําหรับตีขิมจํานวน 1คู จะวางอยูในแนวนอน มีขาสําหรับวางพาด 
 

 
   

ภาพประกอบ 21   เอ่ียวคิ้ม 
 
1.5  หวยเต็ก เปนเครื่องดนตรีสําหรับเปา เลาของขลุยทําดวยไมไผ  ใชการเปาลม

ทางดานขาง  รูน้ิวดานบนจํานวน 8 รู รูสําหรับการเปา 1 รู  และรูที่ใชกระดาษเยื่อปดเพื่อใหเสียง
ขลุยมีการสั่นไหวอีก 1 รู และรูปสําหรับการเปด – ปดนิ้วจํานวน 6 รู รูดานลางคือรูน้ิวค้ําจํานวน 1 รู  
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ภาพประกอบ 22  หวยเต็ก 
 

นอกจากนั้นวงดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็งไดนํา เชลโล เขาผสมวงเพ่ือใหวงดนตรีมีความ
ไพเราะและความนาสนใจมากขึ้น 
 
2.  กลุมเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เปนเครื่องดนตรีประเภทใหบอกจังหวะ ไดแก กลองขนาด
ตางๆ และบั๊ว 

 

 
 

ภาพประกอบ 23  ตั่วโกว 
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ภาพประกอบ  24   รูปภาพตงโกว และ โซวโกว 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ลอ 
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3.  กลุมเครื่องดนตรีที่ใชสําหรับนักสวด เปนเคร่ืองดนตรีที่ใชการเคาะในการใหจังหวะในการ
สวดมนต ประกอบไปดวย บักฮ้ือ เฆง อิมเจง อิมเขง กิเลง 

 
 
 
 
 
  

  
 
 
 
 

   
 
 

ภาพประกอบ 26 บักฮ้ือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 27 เฆง 
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ภาพประกอบ 28 กิเลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 อิมเขง 
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ภาพประกอบ 30  อิมเจง 
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ความสัมพันธระหวางประกอบพิธีกงเตกและการบรรเลงดนตรี 
การบรรเลงดนตรีในการประกอบพิธีกงเตก นับวาเปนสิ่งสําคัญสวนหนึ่งของพิธี จะตองใช

ประกอบพิธีตั้งแตพิธีแรกจนถึงพิธีสุดทาย  โดยจะมีทั้งการบรรเลงดนตรีลวนๆ หรือบรรเลง
ประกอบการสวดมนตเพ่ือใหเกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้น  ซ่ึงสามารถแสดงใหเห็นความสัมพันธ
ระหวางการประกอบพิธีกงเตก  และการบรรเลงดนตรีในบทเพลงซึ่งนับเปนบทเพลงหลักในการ
ประกอบพิธีกงเตกดังน้ี 
 
ตาราง 2 ความสัมพันธระหวางการประกอบพิธีกงเต็กและการบรรเลงดนตรี 
 

ความสัมพันธระหวางการประกอบพิธีกงเต็กและการบรรเลงดนตร ี
       การประกอบพิธีกงเตก็                              การบรรเลงดนตร ี

เม่ือเริ่มพิธี ดนตรีบรรเลงเพลงหงิง เปยงแขะ (ทํานองที่ 1) และ
ตอดวยเพลงโหลว เฮียง จ่ัง (ทํานองที่ 2) และเม่ือนํามาเทวฑตู
มาใหลูกชายคนโต “เห่ียม” (ยกขึ้นเหนือหัว) ก็บรรเลงเพลงอิ
ซัว ตง ฮ 
เม่ือเริ่มพิธีในชุดที่ 2 ก็เริ่มบรรเลงเพลงโหลว เฮียง จ่ัง ในขั้น
แรก และบรรเลงเพลงหนี่ ถอ จ่ัง  ในการเชิญดวงวิญญาณมา
สถิตที่รูปของผูตาย  และชาํระลางรางกาย และตอดวยเพลง
โหลว เฮียง จ่ัง (ทํานองที่ 1)  
เปนการประกอบพิธีกรรมในชวงบาย เริม่ดวยการสวดมนตขอ
ขมากรรมหนาพระ  เริ่มดวยเพลง หงิง เปยง แขะ ตอดวยการ
บรรเลงเพลงกวนอิมเก็ง เพ่ือเชิญดวงวญิญาณมารับฟงธรรม 
และบรรเลงเพลงอวงโหวง ตามลําดับ  

ชุดที่ 1 ชุดไค ตั๊ว  
 
 
 

ชุดที่ 2 เตี่ยว มวง เฉี่ย เลง 
 
 
 

ชุดที่ 3 ไป ฉ่ํา 
 
 
 

ชุดที่ 4 หมก ยก เปนการประกอบพิธีกรรมสวดมนตหนาศพ   เริ่มดวยบรรเลงอิ 
ซัว ตง ฮวง และเพลงเต็งลี่  เพลงจับไตหงวง ตามลําดับ 

        ชุดที่ 5 ตุย จ่ิง            เปนพิธีไหวบรรพบรุุษไหวใชเพลงหนีถ่อ จ่ัง และเพลงกวนอิมเก็ง 
 เปนพิธีด่ืมนํ้านมมารดา โดยใหลูกหลานนั่งเปนวงกลมเพื่อด่ืม
นํ้าแดง นํ้าแดงเปรียบกับนํ้านมมารดา เริ่มดวยบรรเลงเพลง
หงิง เปย แขะ และบรรเลงเสี่ยวไปตึ้ง  เสียงหยั่งจิว ในชวงที่
ลูกหลานดื่มนํ้านมมารดาเปนที่เรียบรอยแลว  และตามดวย 
เพลงโหลว เฮียง จ่ัง  เพ่ือปดทายพิธีกรรม 

ชุดที่ 6โหลย หวย พุง เก็ง 
 
 
 
 

ชุดที่ 7  เลง ไจ เก็ง 
 

พิธีสวดอรหันต 1,000 องคบรรเลงเพลงอิซัวปงเพ่ือเร่ิม ตาม
ดวยเพลงหงสซิงเนี้ยตามลําดับ 
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ตาราง 2  (ตอ) 
 

ความสัมพันธระหวางการประกอบพิธีกงเต็กและการบรรเลงดนตร ี
       การประกอบพิธีกงเตก็                              การบรรเลงดนตร ี

เริ่มพิธีวนเจดยี บรรเลงเพลงหงิง เปยง แขะ ในขั้นแรก และ
ตามดวยเพลงอิซัวตงฮวง และเพลงหอเซ็งน้ี ตามลําดับ 
เม่ือเริ่มพิธิวิ่งธง จะบรรเลงโหลว เฮียง จ่ังและบรรเลงเพลงปก 
เจีย เก็ง ตามลําดับ 
เปนพิธีการขามสะพาน โดยมีความเชื่อวา ใหผูตายไปชาํระหนี้
ใหกับใหกับขนุคลังในยมโลกโดยบรรเลงเพลงเจอทีทุยในการ
เริ่มพิธี และบรรเลงอิ ซัว ตง ฮวง และบรรเลงเพลงเสีย่วไปตึ้ง 
เม่ือเดินทางมาถึงยังเมืองมนุษย  

     ชุดที่ 8 โอย ปอ ถะ 
 

ชุดที่ 9 ซึง กิม ซัว 
 

ชุดที่ 10 กวยเกี้ย 
 
 
 

     ชุดที่  11 ซ่ัง ฮุก โจว เปนพิธีอัญเชญิพระพุทธเจาที่มาเปนประธานในพิธีกลบัสูสรวง
สวรรค  จะบรรเลงเพลงปก เจีย เก็งและ เพลงหอ เซ็ง น้ี  ตาม
ดวยเพลงโหลวเฮียงจ่ัง (ทํานองที่ 1) ที่มีจังหวะที่เรว็ขึน้ 
ตามลําดับ 

  

 
ตาราง 2 น้ีเปนการเสนอความสัมพันธระหวางการประกอบพิธีกงเต็กและการบรรเลงดนตรี 

     โดยในชวงทายของตารางแสดงในเรื่องของรายละเอียดการบรรเลงดนตรี  
 

จากการเก็บขอมูลทางดานเพลงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง พบวา มีการ
ใชเพลงที่ประกอบพิธีเปนประจําดวยกันจํานวน 15 เพลง ดังเพลงที่จะนํามาวิเคราะห  โดยการถอด
เทปบันทึกเสียงของการแสดงจริง  ดังน้ี 
  1. เพลงหงิง เปยง แขะ 
  2. เพลงโหลว เฮียง จ่ัง 
  3. เพลงอิซัวตงฮวง 
  4. เพลงหนี่ถอจ่ัง 

5. เพลงกวนอิม เก็ง 
6. เพลงอวงโหวง 
7. เพลงเต็งลี่ 
8. เพลงจับไตหงวง 
9. เพลงเสียงหยั่งจิว 
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10.เพลงอิ ซัว ปง 
11.เพลงหงษซิงเนี้ย 
12.เพลงหอเซงน้ี 
13. เพลงปกเจียเก็ง 
14.เพลงเจอทีทุย 

        15. เพลงเสี่ยวไปตึ้ง 
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วิเคราะหบทเพลงประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอเมือง จังหวัด
นครปฐม 

1.  เพลงหงิง เปยง แขะ 
 

เพลงหงิง เปยง แขะ  มีความยาวทั้งหมด 28 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 
 

 70-80 
     1     2    3   4 

 
     5         6     7      8 

 
     9         10                        11                           12 

 
      13    14                          15                           16 

 
     17   18                           19                            20 

 
       21    22                         23                            24 

 
        25    26                         27                           28 

 
 
1.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงหงิง เปยง แขะ  เปนเพลงโหมโรงที่ใชในขั้นตอนตางๆ ในแตละพิธีกรรม  ลักษณะของ
เพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวาพิธีของ
ขั้นตอนจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
 



 

 

53

 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 
-  เพลงหงิง เปยง แขะ  เปนเพลงในบันไดเสียง F เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมีอยู  

7  เสียงดวยกันคือ   F G A Bb C D E  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลก็จะ
ตรงกับ  F major scale  ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
F Major scale      
    1    2       3                 4b            5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงหงิงเปยงแขะ 
     F    G              A               Bb          C       D    E              F                       

       
  

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  70-80 
-  บทเพลงหงงิ เปยง แขะ เปนรูปแบบ  Unitary Form  ซ่ึงมีลักษณะเพลงทอนเดียวบรรเลง

ซํ้าไปมาไมกําหนดความยาวที่แนนอนสุดแลวแตระยะเวลาของพิธีกรรม 
 
1.2  กระสวนจังหวะ   

 
กระสวนจังหวะของเพลงหงิง เปยง แขะ  เปนกระสวนจังหวะแบบธรรมดาเรียบงาย  

รูปแบบกระสวนจังหวะของเพลงหงิง เปยง แขะ  มีทั้งหมด 10 รูปแบบดังน้ี 
 

รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1 

 
รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 10 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 3,4,6,7,10,13,17,19,20  และหองเพลง
ที่ 26  
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รูปแบบที่ 3 

 
  จํานวนที่พบ 7 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 5,12,16,18,22,24 และหองเพลงที่ 28  
 

รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 14,21 และหองเพลงที่ 27  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 2 และหองเพลงที่ 25  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 8 

 
รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 9 
 

รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 11  

 
รูปแบบที่ 9 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 15 
 

รูปแบบที่ 10 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 23 
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จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงหงิง เปยง แขะ  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใช
ขึ้นตนในหองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบท
เพลง  เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงหงิง เปยง แขะ  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน
จังหวะหลัก คือ 

 
 กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 

 
 
1.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงหงิง เปยง แขะ  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหาง
เทากับคู 10 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง D ในตําแหนงใตเสนที่ 1 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันได
เสียง F เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  5,6,7,20 และ 27 สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง F ใน
ตําแหนงเสนที่ 5 ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 14,17  แตในเรื่องของการบรรเลงเปนการบรรเลงทํานอง
ในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 10 คือ D – F ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี   

 
 

 
  

เสียงต่ําสุด 
     หองเพลงที่  5     6    7 

 
 

หองเพลงที่  20 
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หองเพลงที่  27 

 
 

เสียงสงูสุด 
หองเพลงที่  14 

 
 

หองเพลงที่  17 

 
 
1.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 

การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงหงิง เปยง แขะ   โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 
ประการดังน้ี 

 
 1.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 5 และหองเพลงที่ 18 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่  9 

 
 
โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 9 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง A 

 
หองเพลงที่  23 
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โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 23 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง D 
นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองจะพบในชวงตอระหวางหองเพลง ดังน้ี 

 
   หองเพลงที่  12  13 

 
 
โนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 12 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 13 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง A 
 

   หองเพลงที่  16  17 

 
 

โนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 16 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 17 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า
ทํานองในตําแหนงเสียง D 
 

1.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงหงิง เปยง แขะ  

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 11-12 และหองเพลงที่ 21-22 ดังน้ี 
 

   หองเพลงที่  11  12 

 
   
   หองเพลงที่  21  22 

 
 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงหงิง เปยง แขะ  

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 2-3,3-4,10,15,19-20 และหองเพลงที่ 26-28 ดังน้ี 
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   หองเพลงที่  2   3 

 
    
   หองเพลงที่  3   4 

 
 

หองเพลงที่  10 

 
 

หองเพลงที่  15 

 
    
   หองเพลงที่  19  20 

 
 
หองเพลงที่  25   26   27                     28 

 
 
 

1.4.3 การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงหงิง เปยง แขะ  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบท

เพลง ดังน้ี 
 

1.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1    2                            3                            4 
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ประโยคเพลงที่ 1 พบวา ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 1 และ 2 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 5 
เพอเฟกต  หองเพลงที่ 4 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร   

 
1.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                6                            7                            8 

 
 

ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 7 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 6 และ 7  พบการ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 6  และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 
5 และ 6 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 4 เพอเฟกต   

 
1.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                          11                          12 

 
 

ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 11 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 10 และ 11  พบ
การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 9 และ 10 พบ
การเคลื่อนที่ขามขั้นคู 4 เพอเฟกต   

 
1.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                          15                           16 

 
 

ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 13,14,15 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 14 และ 
15  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร   

 
1.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17             18                          19    20                        
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ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 17 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 
ไมเนอร  หองเพลงที่ 20 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 17 และ 18 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 4 เพอ
เฟกต   

 
1.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21             22                          23    24                        

 
 

ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 23 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 
ไมเนอร  และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 22 และ 23  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

1.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25                  26         27       28                           

 
 

ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 25 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 27 และ 28  พบ
การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

1.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงหงิง เปยง แขะ  พบการเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
1.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

หองเพลงที่ 4   5 

 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  6  เมเจอร  
 

 1.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
หองเพลงที่ 8   9 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 
1.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  

หองเพลงที่ 12    13 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

1.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5  
หองเพลงที่ 16     17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม   
 

1.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6  
หองเพลงที่ 20   21 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม 
  
1.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7  

หองเพลงที่ 24   25 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่คู  3  ไมเนอร   
 

1.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 

เพลงหงิง เปยง แขะ  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
1.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1    2                            3                            4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,C,A,A,F.E  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 1 จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้น

โนตเสียง C  ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 จากนั้นกระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง A ในหองเพลงที่ 
3  จังหวะที่ 1  เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2  แลวกระโดดทํานองลงในจังหวะที่ 1  ดวยโนตเสียง F 
ของหองเพลงที่ 4  เดินทํานองลงในจังหวะที่ 2 ดวยโนตเสียง E ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยค
เพลง 

 
1.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                6                            7                            8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,G,G,F,F,C,C  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 5 จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้น

โนตเสียง G ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 แลวเดินซํ้าทํานอง  จากนั้นเดินทํานองลงไปที่โนตเสียง F 
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ในหองเพลงที่ 7  จังหวะที่ 1  แลวเดินซ้ําทํานอง  กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง A  ในจังหวะที่ 1  
ของหองเพลงที่ 8  แลวเดินซ้ําทํานองซึ่งเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
 

1.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                          11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,D,D,A,F,A  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 9 จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้น

โนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  จากนั้นกระโดดทํานองลงไปที่โนต
เสียง A ในหองเพลงที่ 11  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง F  ในจังหวะที่ 2  แลว
กระโดดทํานองขึ้นในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 12  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
1.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                          15                           16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,A,D,F,D,A,D  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 13 จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  

กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 จากนั้นกระโดดทํานองขึ้นไปที่โนต
เสียง F จังหวะที่ 2  กระโดดลงโนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 15  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองลงไปที่
โนตเสียง A  ในจังหวะที่ 2  แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 16  
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
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1.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17             18                          19    20                        

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,D,C,B,B,G,G  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 17 จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  

เดินทํานองลงโนตเสียง C  ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงไปที่โนตเสียง B  ใน
หองเพลงที่ 19  จังหวะที่ 1  แลวเดินซ้ําทํานอง  กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง G  ในจังหวะที่ 1  
ของหองเพลงที่ 20  แลวเดินซ้ําทํานองอีกซึ่งเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
 
 
1.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21             22                          23    24                        

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,G,A,D,A,D  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 21 จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนต

เสียง G ในจังหวะที่ 2  แลวเดินขึ้นโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 1 จากนั้นกระโดด
ทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 23  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง A  ใน
จังหวะที่ 2  แลวกระโดดทํานองขึ้นในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 24  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลง 
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1.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25                  26         27       28                           

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,G,G,E,D,C  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 25  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนต
เสียง A  ในหองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง จากนั้นกระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง 
E  ในหองเพลงที่ 27  จังหวะที่ 1  เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง D  ในจังหวะที่ 2  แลวกระโดด
ทํานองขึ้นโนตเสียง C ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 28  ซ่ึงเปนหองเพลงสุดทายของบทเพลง 
 
สรุป 
  

เพลงหงิง เปยง แขะ  มีความยาวทั้งหมด  28  หองเพลง  ในบันไดเสียง F เมเจอร  อัตรา

จังหวะ   มีความเร็วของจังหวะ  70-80  เปนเพลงโหมโรงที่ใชในขั้นตอนตางๆ ในแตละ
พิธีกรรม   ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยว
จนกวาพิธีของขั้นตอนจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมี 10 รูปแบบ  รูปแบบที่พบ
มาก 1 รูปแบบ มี 10 หองเพลง คือ   

   
 รองลงมามี 7 หองเพลง    

 
 

เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงหงิง เปยง แขะ  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน
จังหวะหลัก คือ 

 
 กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 
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ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดาเรียบงาย สมํ่าเสมอ  ชวงกวางของเสียง (Range) คู 10 คือ D – F  
การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับ
ขั้นบันไดเสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลง  การ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 16 ครั้ง
ในทุกประโยคเพลง  กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 5 ครั้ง ครั้งในทุกประโยคเพลง  ยกเวนประโยคเพลง
ที่ 4  และประโยคเพลงที่ 7  กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 1 ครั้ง  เฉพาะในประโยคเพลงที่ 1 การ
เคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลงนิยมใชการซ้ําเสียงเดิมมากที่สุด  และขั้นคู 3 ไมเนอร คู 6 
เมเจอร การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แต
ไมถี่จะมีการเคลื่อนที่ในแนวตรงสลับกัน  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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2.  เพลงโหลวเฮียงจ่ัง 
 

เพลงโหลวเฮียงจ่ัง  มีความยาวทั้งหมด  33  หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 

 
 70-80  

      1                2                 3                    4              5                   6 

 
     7                 8                   9                 10                11                  12 

 
     13               14               15                16                 17                  18 

 
     19                20               21                 22                 23                24 

 
     25                      26                  27                     28                   29 

 
     30                         31                           32                            33 

 
 
2.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงโหลวเฮียงจ่ัง   เปนเพลงเริ่มพิธีตอจากเพลงหงิง เปยงแขะ  อัญเชิญพระพุทธเจามา
เปนประธานในการทําพิธีกงเตก   ใชในการปดทายพิธีกรรมดื่มนํ้านมมารดา  เร่ิมตนพิธีวนเจดีย  
และอัญเชิญพระพุทธเจาที่มาเปนประธานในการทําพิธีกงเตกกลับสูสรวงสวรรค  ลักษณะของเพลง
เปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  ซ่ึงมี
องคประกอบดังน้ี 
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 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 
-  เพลงโหลวเฮียงจ่ัง  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏใน

เพลงมีอยู  6  เสียงดวยกันคือ  C D E G A B  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากล
จะตรงกับ  C major scale  โดยขาดเสียง F ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงโหลวเฮียงจ่ัง   
     C              D         E                            G              A             B              C                           

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  70-80 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
2.2  กระสวนจังหวะ   

 
กระสวนจังหวะของเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  เปนกระสวนจังหวะแบบธรรมดาเรียบงาย  รูปแบบ

กระสวนจังหวะของเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  มีทั้งหมด 9 รูปแบบดังน้ี 
  รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 8 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1,5,8,18,25,27,29 และหองเพลงที่ 32  
 

รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 8 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2,9,10,15,21,22,23 และหองเพลงที่ 30  
 

รูปแบบที่ 3 
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  จํานวนที่พบ 5 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 4,6,7,12,17 และหองเพลงที่ 19  
 

รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 26,28 และหองเพลงที่ 33  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 3 และหองเพลงที่ 11  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 13 และหองเพลงที่ 14  
 

รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 24 และหองเพลงที่ 31  

 
รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 16  

 
รูปแบบที่ 9 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 20 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใช
ขึ้นตนในหองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบท
เพลง  เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน
จังหวะหลัก คือ 
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กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 
 

 
2.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับ
คู 9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง G ในตําแหนงใตเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันได
เสียง C เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 16 สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง A ในตําแหนงระหวาง
เสนที่ 2 และ 3 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 16 แตในเรื่องของการบรรเลงเปนการ
บรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 9 คือ G – A   ชวงกวางของเสียง 
(Range) ดังน้ี   

 
  

เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่  16 

 
 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่  16 

 
 
2.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 

การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงโหลวเฮียงจ่ัง   โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 
ประการดังน้ี 
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 2.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 5 และหองเพลงที่ 18 ดังน้ี 
  
  หองเพลงที่ 5 และ 18 

 
 

โนตตัวที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 5 และหองเพลงที่ 18   แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานอง
ในตําแหนงเสียง G นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองจะพบในชวงตอระหวางหองเพลง ดังน้ี 

 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 

โนตตัวที่ 2 ของหองเพลงที่ 13 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 14 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า
ทํานองในตําแหนงเสียง E 

 
   หองเพลงที่ 20                         21                         

 
 
โนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 20 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 21 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง G 
 

2.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 2,3-4,8,10,12-13,23,25-26,27-28 และหองเพลงที่ 30 ดังน้ี 
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หองเพลงที่ 1       2   3   4 

 
 
หองเพลงที่ 5                 6                          7                          8 

 
 
หองเพลงที่ 9               10                         11                           12        

 
 
หองเพลงที่ 12                             13                          

 
 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 
หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
 
หองเพลงที่ 29          30                   31                   32                    33 

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  
การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 2-3,4,5-6,9-10,10-11,14-15,18-19,21-22,22-23,23-24,29-
30 และหองเพลงที่ 30-31 ดังน้ี 
 
หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 
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หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 
หองเพลงที่ 29          30                   31                   32                    33 

 
 
 

2.4.3 การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบท

เพลง ดังน้ี 
2.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 4 เพอเฟกต  และในชวง

ตอระหวางหองเพลงที่ 1 และ 2  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  
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2.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 5 และในหองเพลงที่ 7 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไม

เนอร ทั้งทางขึ้นและทางลง   
 

2.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 9,11 และหองเพลงที่ 12 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 

ไมเนอร  ทั้งทางลงและทางขึ้น  
 
2.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 16 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 9 เมเจอร  
 
2.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา ชวงตอของหองเพลงที่ 17-18 หองเพลงที่ 17,18 พบการเคลื่อนที่

ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และในชวงตอระหวางหองที่ 19-20  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดย
ใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

2.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 



 75

ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 21  และหองเพลงที่ 22  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู      
3  ไมเนอร  
 

2.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
 
ประโยคเพลงที่ 7 พบวา  หองเพลงที่ 25 และหองเพลงที่ 27 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 

ไมเนอร   
 

2.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29          30                   31                   32                    33 

 
 
ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 29 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 32 และ 33  ซ่ึง

เปนหองเพลงสุดทายของบทเพลง  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 23 พบการ
เคลื่อนที่กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

2.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงโหลวเฮียงจ่ัง  พบการเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
2.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

หองเพลงที่ 4   5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
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 2.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
หองเพลงที่ 8   9 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  

 
2.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  

หองเพลงที่ 12   13 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

2.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5  
หองเพลงที่ 16   17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เพอเฟกต  
 
2.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6  

หองเพลงที่ 20   21 

 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม 
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2.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7  
หองเพลงที่ 24   25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

2.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8  
หองเพลงที่ 28   29 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียง  
 

2.4.5 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 

เพลงโหลวเฮียงจ่ัง  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
2.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,D,C,D,D,E,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
     

เริ่มตนการเดินทํานองแบบซ้ําเสียงดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 1 จังหวะที่ 1,2  แลว
เดินทํานองลงโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D ใน
จังหวะที่ 2 ของหองเพลงเดียวกัน  แลวเดินทํานองซ้ําโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 1 เดิน
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ทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 4  จากนั้นเดินลงทํานองจังหวะสุดทายที่
โนตเสียง C ในหองเพลงเดียวกัน 
 

2.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,G,D,D,D,C,D,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

   เริ่มตนดวยทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 5 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G  
กระโดดจังหวะลงดวยโนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองซ้ําเสียงเดิมใน
จังหวะที่ 2  และจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 7  แลวลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 2 ของหองเพลง
เดียวกัน  แลวเดินขึ้นโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 8  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินซ้ําทํานองจังหวะสุดทาย
ของหองเพลงเดียวกัน 
 

2.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,E,C,D,D,C,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

   เริ่มตนทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 9 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง E  และ
เดินลงดวยโนตเสียง C  ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นดวยโนตเสียง D  ใน
จังหวะที่ 2  แลวซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 11  แลวเดินทํานองลงไปที่โนตเสียง C ใน
จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 12  จากนั้นเดินซํ้าทํานองจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกัน 

 



 79

2.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,E,E,D,C,B,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  

 
 

   เริ่มตนทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 13 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง E  และ
เดินซ้ําทํานอง  ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงดวยโนตเสียง D  ในจังหวะที่ 2  
แลวเดินทํานองลงในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  ดวยโนตเสียง C แลวเดินทํานองลงไปที่โนตเสียง 
B ในจังหวะที่ 2  จากนั้นเดินทํานองลงไปจังหวะสุดทายหองเพลงที่ 16  ซ่ึงเปนหองเพลงสุดทาย
ดวยโนตเสียง G 

 
2.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,C,E,G,D,D,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
    
เริ่มตนทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 17 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง C เดิน

ทํานองขึ้นโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นอีกดวยโนตเสียง G  ใน
จังหวะที่ 2  แลวเดินทํานองลงในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19  ดวยโนตเสียง D แลวเดินซ้ําเสียงของ
ทํานองในจังหวะที่ 2 จากนั้นเดินทํานองขึ้นไปจังหวะสุดทายของหองที่ 20 ดวยโนตเสียง G 
 

2.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,E,C,D,C,D,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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   เริ่มตนทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 21 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง E  และ
เดินทํานองลงโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นดวยโนตเสียง E  ใน
จังหวะที่ 2  แลวเดินทํานองลงในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 23  ดวยโนตเสียง C แลวเดินทํานองขึ้นไป
ที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 2  จากนั้นเดินซํ้าทํานองไปจังหวะสุดทายของหองเพลงที่ 24  
 

2.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,C,E,D,C,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
    
เริ่มตนทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 25 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง C  และเดนิ

ทํานองขึ้นโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงดวยโนตเสียง D  ใน
จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 27  แลวเดินทํานองลงในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 27  ดวยโนตเสียง C แลว
เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 28  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทาย 

 
2.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 

หองเพลงที่ 29          30                   31                   32                    33 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,E,C,D,D,D,D,C  มีลักษณะทิศ

ทางการดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
   เริ่มตนทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 29 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลง

โนตเสียง C ในหองเพลงที่ 30  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นดวยโนตเสียง D  ในจังหวะที่ 2  
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เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 31  และจังหวะที่ 1,2 หองเพลงที่ 4 แลวเดินทํานองลงไปที่
โนตเสียง C ในจังหวะสุดทายของบทเพลง 

 
สรุป 
  

เพลงโหลวเฮียงจ่ัง  มีความยาวทั้งหมด  33  หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตรา

จังหวะ   มีความเร็วของจังหวะ  70 - 80 เปนเพลงเริ่มพิธีตอจากเพลงหงิง เปยงแขะ  อัญเชิญ
พระพุทธเจามาเปนประธานในการทําพิธีกงเตก   ใชในการปดทายพิธีกรรมดื่มนํ้านมมารดา  เร่ิมตน
พิธีวนเจดีย  และอัญเชิญพระพุทธเจาที่มาเปนประธานในการทําพิธีกงเตกกลับสูสรวงสวรรค  
ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวจนกวาพิธีของ
ขั้นตอนจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมี 9 รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 2 รูปแบบ 
รูปแบบละ 8 หองเพลง คือ   

   
 และ     

 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน

จังหวะหลัก คือ 

 
 กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 

 
ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดาเรียบงาย สมํ่าเสมอ  ชวงกวางของเสียง (Range) คู 9 คือ G – A  

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับ
ขั้นบันไดเสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลง  การ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 14 ครั้ง
ในทุกประโยคเพลงยกเวนประโยคเพลงที่ 4  กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 2 ครั้ง เฉพาะทางลงใน
ประโยคเพลงที่ 1 และประโยคเพลงที่ 8 ขั้นคู 9 เมเจอร 1 ครั้ง เฉพาะในประโยคที่ 4  การเคลื่อนที่
ของหองเช่ือมประโยคเพลงนิยมใชขั้นคู 2 เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 4 เพอเฟกต และการซ้ําเสียงเดิม  
การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แตไมถี่จะมี
การเคลื่อนที่ในแนวตรงสลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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3.  เพลงหนี่ ถอ จัง 
 

เพลงหนี่ ถอ จัง  มีความยาวทั้งหมด 26 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 
 

 70-80 
     1     2    3   4 

 
     5         6     7      8 

 
     9         10                        11                           12 

 
      13    14                          15                           16 

 
     17   18                           19                            20 

 
       21    22                         23                            24 

 
       25                                            26 

 
 
3.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงหนี่ ถอ จัง  เปนเพลงที่ใชในพิธีเชิญดวงวิญญาณมาที่สถานพิธี  ลักษณะของเพลงเปน
เพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวาพิธีของขั้นตอนจะ
จบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
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บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 
-  เพลงหน่ี ถอ จัง  เปนเพลงในบันไดเสียง A ไมเนอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมีอยู  6  

เสียงดวยกันคือ   A C D E F G   ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลก็จะตรงกับ  
A minor scale  โดยไมพบเสียง B  ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
A minor scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงหนี่ ถอ จัง   
     A                      C               D           E              F             G              A                         

       
  

-  เปนเพลงในบันไดเสียง A ไมเนอร   
-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ   70 - 80 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
3.2  กระสวนจังหวะ   

 
กระสวนจังหวะของเพลงหนี่ ถอ จัง  เปนกระสวนจังหวะแบบธรรมดาเรียบงาย  รูปแบบ

กระสวนจังหวะของเพลงหนี่ ถอ จัง  มีทั้งหมด 8 รูปแบบดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1,3,9 และหองเพลงที่ 11  

รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 6 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 7,13,15,22,20 และหองเพลงที่ 25  
 

รูปแบบที่ 3 
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  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 4,8,14 และหองเพลงที่ 26  
 

รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 5,6 และหองเพลงที่ 24  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 16,17 และหองเพลงที่ 18  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 19,21 และหองเพลงที่ 23  
 

รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 2 และหองเพลงที่ 10  

 
รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 16  
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงหนี่ ถอ จัง  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตน
ในหองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบทเพลง  
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงหนี่ ถอ จัง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก 
คือ 

 
 
 กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 



 85

 
 
3.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเพลงหนี่ ถอ จัง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 7 โดย
เสียงต่ําสุดคือเสียง A ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล       ในบันไดเสียง A 
ไมเนอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 1,3,7,9,11,25 สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง G ในตําแหนงเสน
ที่ 2 ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 13 แตในเรื่องของการบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียง
กลางๆ  ของระหวางเสียงคู 7 คือ A – G ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี   

 

 
  

เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่  1,3,9,11 

 
 

หองเพลงที่  7,25 

 
 
 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่  16 

 
 
3.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 

การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงหนี่ ถอ จัง   โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ
ดังน้ี 
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 3.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  การเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1,2,3,9,10,11,12,13,15 และหองเพลงที่ 117 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 1,3,9 และ 11 

 
 

 
โนตตวัที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 1,3,9 และหองเพลงที่ 11  แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง C 
 

หองเพลงที่ 2 และ 10 

 
 
โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 2 และหองเพลงที่ 10  แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานอง

ในตําแหนงเสยีง C 
 

หองเพลงที่ 12 

 
 
โนตตวัที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 12 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง C 

 
หองเพลงที่ 13 

 
 
โนตตวัที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 13 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G 
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หองเพลงที่ 15  

 
 

โนตตวัที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 15 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 
 

หองเพลงที่ 17  

 
 
โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 17 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 

นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองจะพบในชวงตอระหวางหองเพลง ดังน้ี 
 

   หองเพลงที่ 18       19 

 
 

โนตตัวที่ 3 ของหองเพลงที่ 18 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 19 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า
ทํานองในตําแหนงเสียง E 
 

   หองเพลงที่ 20,22       21,23 

 
 
โนตตัวที่ 4 ของหองเพลงที่ 20,22 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 21,23 แสดงการ

เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 
 

3.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงหนี่ ถอ จัง  

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 4-5,7,21-22,23-24 และหองเพลงที่ 25 ดังน้ี 
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     หองเพลงที่ 4       5 

 
   

หองเพลงที่ 7 และ 24 

 
   

   หองเพลงที่ 21      22 

 
   

  หองเพลงที่ 23       24 

 
   

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงหนี่ ถอ จัง  การ
เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 13-15,16-17,21 และหองเพลงที่ 23 ดังน้ี 
 
    หองเพลงที่ 13       14    15 

 
    หองเพลงที่ 15      16 

 
   

หองเพลงที่ 21 และ 23 

 
 

3.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงหนี่ ถอ จัง  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
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3.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1   2                          3                          4 

 
 

ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1,3 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 2 และ 3  พบ
การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  
 

3.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5               6                           7                          8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 7 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 7 และ 8  พบการ

เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 6 และ 7 พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู 5 เพอเฟกต   
 

3.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 9,11 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 10 และ 11  

พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  
 

3.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
 ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 16 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 
ไมเนอร  
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3.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17             18                          19    20                        

 
 

ประโยคเพลงที่ 5 พบวา  ไมพบการเคลื่อนที่ขามขั้น  
 
3.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21             22                          23    24                        

 
 

ประโยคเพลงที่ 6 พบวา  ไมพบการเคลื่อนที่ขามขั้น  
 
3.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25                26                           

 
 

ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 25  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 
3 ไมเนอร  

 
3.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงหนี่ ถอ จัง  พบการเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลง ดังน้ี 
 
3.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

หองเพลงที่ 4   5 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู  2  เมเจอร  
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 3.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
หองเพลงที่ 8   9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 
3.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  

หองเพลงที่ 12    13 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ
เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

3.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5  
หองเพลงที่ 16     17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  2  เมเจอร   
 
3.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6  

หองเพลงที่ 20   21 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ
เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม 
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3.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7  
หองเพลงที่ 24   25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่คู  5  เพอเฟกต   
 

3.4.5 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 

เพลงหนี่ ถอ จัง  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
3.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1   2                          3                          4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,C,C,A,C,C  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 1 จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้น

โนตเสียง C ในจังหวะที่ 2  แลวเดินซ้ําทํานอง  ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 จากนั้นกระโดดทํานอง
ลงไปที่โนตเสียง A ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองขึ้นไปท่ีโนตเสียง C  ในจังหวะที่ 2  
แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 4  ซ่ึงเปนหองเพลงสุดทาย 

 
3.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5               6                           7                          8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,E,D,E,A,D,C  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 5  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง E  

ในจังหวะที่ 2  เดินทํานองลงโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นไปที่
โนตเสียง D ในจังหวะที่ 2 ของหองเพลงเดียวกัน  แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 
7  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 2 เดินทํานองลงโนตเสียง  C  จังหวะ
ที่ 1 ของหองเพลงที่ 8  ซ่ึงเปนหองเพลงสุดทาย 

 
3.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,C,C,A,C,C  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 9 จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองขึ้น

โนตเสียง C  จังหวะที่ 2 แลวเดินซํ้าทํานองในหองเพลงที่  10  จังหวะที่ 1 จากน้ันกระโดดทํานอง
ลงไปที่โนตเสียง A ในหองเพลงที่ 11  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 
2  แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 1 ของหองเพลงที่ 12  จากนั้นเดินลงทํานองจังหวะสุดทายที่
โนตเสียง C ในหองเพลงเดียวกัน 

 
3.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,E,D,E,C,E  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 13 แลวเดินซ้ําทํานองจังหวะที่  2  
กระโดดทํานองลงโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงไปที่โนตเสียง D 
ในจังหวะที่ 1 ของหองเพลงที่ 15  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง E จังหวะที่ 2 กระโดดทํานองลงไป
ที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 16  จากนั้นกระโดดทํานองขึ้นจังหวะสุดทายที่โนต
เสียง E ในหองเพลงเดียวกัน 

 
3.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17             18                          19    20                        

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,E,E,C,E,E,D,D  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง  E  ของหองเพลงที่ 17 แลวเดินซ้ําทํานองจังหวะที่ 2  

เดินซํ้าทํานองในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 2 
ของหองเพลงเดียวกัน  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 19  จังหวะที่ 1 เดินซ้ําทํานอง
ในจังหวะที่  2  เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 20  จากน้ันเดินซ้ํา
ทํานองจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกัน 
 

3.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21             22                          23    24                        

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,C,D,D,E,C,D,E  มีลักษณะทิศ

ทางการดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E ของหองเพลงที่ 21 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

C ในหองเพลงที่ 2  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง D  หองเพลงที่ 22 จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินซ้ําทํานอง 
ในจังหวะที่ 2 ของหองเพลงเดียวกัน  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 23  จังหวะที่ 1 
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กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 2  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง D จังหวะที่ 1 ของหอง
เพลงที่ 24  จากนั้นเดินทํานองขึ้นจังหวะสุดทายที่โนตเสียง E ในหองเพลงเดียวกัน 

 
3.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25                26                           

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,D,C  มีลักษณะทิศทางการดําเนิน

ทํานองดังน้ี  
 

 
 

 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 25 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง D 

ในจังหวะที่ 2 จากนั้นเดินทํานองลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1 ของหองเพลงที่ 26  ซ่ึงเปน
จังหวะสุดทายของประโยคเพลงหรือบทเพลง 
 
สรุป 
  

เพลงหนี่ ถอ จัง  มีความยาวทั้งหมด  26  หองเพลง  ในบันไดเสียง A ไมเนอร  อัตรา

จังหวะ   มีความเร็วของจังหวะ  70-80  เปนเพลงที่ใชในพิธีเชิญดวงวิญญาณมาที่สถานพิธี  
ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวจนกวาพิธีของ
ขั้นตอนจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมี 8 รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ  
มี 6 หองเพลง คือ   

   
 รองลงมามี 4 หองเพลง    

 
 

เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเพลงหนี่ ถอ จัง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน
จังหวะหลัก คือ 
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 กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 

 
 

ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดาเรียบงาย สมํ่าเสมอ  ชวงกวางของเสียง (Range) คู 7 คือ A – G  
การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับ
ขั้นบันไดเสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลง  การ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 11 ครั้ง
ในทุกประโยคเพลงยกเวนประโยคเพลงที่ 5 และประโยคเพลงที่ 6  กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 1 
ครั้ง เฉพาะทางลงในประโยคเพลงที่ 2 การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชขั้นคู 2 
เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 5 เพอเฟกต และการซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนิน
ทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แตไมถี่จะมีการเคลื่อนที่ในแนวตรงสลับกันบาง  
ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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4.  เพลงอิ ซัว ตง ฮวง 
 

เพลงอิ ซัว ตง ฮวง  มีความยาวทั้งหมด 32 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 
 

  80-100 

     1     2    3   4 

 
     5         6     7      8 

 
     9         10                        11                           12 

 
      13    14                          15                           16 

 
     17   18                           19                            20 

 
       21    22                         23                            24 

 
        25    26                         27                           28 

 
         29                   30                           31                           32 

 
 
 
4.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลง อิ ซัว ตง ฮวง  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนพิธีกรรมในชวงเย็นของพิธีสวดมนตอรหันต 
1,000 องค พิธีวนเจดีย  พิธีการขามสะพาน  พิธีพรมนํ้ามนตของพิธีกงเตก  ลักษณะของเพลงเปน
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เพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วสลับกันจนกวาขั้นตอน
ของพิธีจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 

-  เพลงอิ ซัว ตง ฮวง  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏใน
เพลงมีอยู  6  เสียงดวยกันคือ  C D E F G A   ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทาง
สากลจะตรงกับ  C major scale  โดยขาดเสียง B ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงอิ ซัว ตง ฮวง        
    C              D         E              F             G             A                            C                            

       
  

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ   80-100 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
4.2  กระสวนจังหวะ 
   

กระสวนจังหวะของเพลง อิ ซัว ตง ฮวง  เปนกระสวนจังหวะแบบเรียบงาย  รูปแบบ
กระสวนจังหวะของเพลง อิ ซัว ตง ฮวง  มีทั้งหมด 14 รูปแบบดังน้ี 
 

รูปแบบที่ 1 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1 

 
รูปแบบที่ 2 

 



 99

จํานวนที่พบ 9 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 12,16,17,20,23,24,26,28 และหองเพลง
ที่ 30  
 

รูปแบบที่ 3 

 
จํานวนที่พบ 5 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 7,13,22,27 และหองเพลงที่ 29  

 
รูปแบบที่ 4 

 
จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 3,4,6 และหองเพลงที่ 8  

 
รูปแบบที่ 5 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 10 และหองเพลงที่ 32  

 
รูปแบบที่ 6 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 14 และหองเพลงที่ 18  

 
รูปแบบที่ 7 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 15 และหองเพลงที่ 19  

 
รูปแบบที่ 8 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2 

 
รูปแบบที่ 9 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 5 



 100

 
รูปแบบที่ 10 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 9 

 
รูปแบบที่ 11 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 11 

 
รูปแบบที่ 12 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 21 

 
รูปแบบที่ 13 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 31 

 
รูปแบบที่ 14 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 25 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลง อิ ซัว ตง ฮวง  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใช
ขึ้นตนในหองแรกของเพลง  สวนรูปแบบกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ใชตอนจบของประโยคเพลง
และบทเพลง  เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงอิ ซัว ตง ฮวง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามี
กระสวนจังหวะหลัก คือ    

 
 
กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 
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4.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลง อิ ซัว ตง ฮวง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหาง
เทากับคู 11 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง A ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ใน
บันไดเสียง C เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 4  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง D ในตําแหนง
เสนที่ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 10 และหองเพลงที่ 29 แตในเรื่องของการบรรเลง
เปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 11 คือ A – D   ชวงกวางของ
เสียง (Range) ดังน้ี  
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่ 18 

 
 

 
หองเพลงที่ 1 และ 3 

 
 

เสียงสงูสุด 
หองเพลงที่ 4 

 
 

4.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 

การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง อิ ซัว ตง ฮวง  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 
ประการดังน้ี 
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 4.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 2,9,12,14,18,19,20,21,24 และหองเพลงที่ 28 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 2 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 2 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G  
 

หองเพลงที่ 9 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 9 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E  
 

หองเพลงที่ 12,24 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 12 และหองเพลงที ่24 แสดงถึงการเคลื่อนทีซํ้่าทํานอง
ในตําแหนงเสยีง A  

หองเพลงที่ 14,18 

 
โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 14 และหองเพลงที ่18  แสดงถึงการเคลื่อนทีซํ้่าทํานอง

ในตําแหนงเสยีง G  
 

หองเพลงที่ 19 
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โนตตวัที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 19 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G 
 

หองเพลงที่ 20 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 20 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง F  
 

หองเพลงที่ 21 

 
 

โนตตวัที่ 3 และ 4  ของหองเพลงที่ 21 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G  
 

หองเพลงที่ 28 

 
 

โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 28 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 
ซ่ึงไมพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองในชวงตอระหวางหองเพลง  
 

4.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลง อิ ซัว ตง ฮวง  

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 2,6,25-26 และหองเพลงที่ 29-30 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 2 
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หองเพลงที่ 6 

 
 

หองเพลงที่ 25                     26 

 
 

หองเพลงที่ 29                       30 

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลง อิ ซัว ตง ฮวง  
การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 9,11,12-13,20-21,25,28-29 และหองเพลงที่ 30 ดังน้ี 

 
หองเพลงที่ 9 

 
 

หองเพลงที่ 11 

 
 

หองเพลงที่  12                       13 

 
 

หองเพลงที่ 20                       21 
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หองเพลงที่ 25 

 
 

หองเพลงที่ 28                        29 

 
 

หองเพลงที่ 32 

 
 

4.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลง อิ ซัว ตง ฮวง  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบท

เพลง ดังน้ี 
 
4.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                            3                           4 

 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1,3 พบการเคลื่อนที่แบบขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไม

เนอร  หองเพลงที่ 4 พบการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้นคู 5 เพอเฟกต  และในชวงตอระหวางหอง
เพลงที่ 3 และ 4  พบการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้นคู 8 (Octave)  

   
4.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                     6                         7                            8 
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ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 7,8 พบการเคลื่อนที่แบบขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไม

เนอร   
 
4.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                    10                        11                          12 

 
 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 10 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 9 และ 10  พบ

การเคลื่อนที่แบบขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  ในชวงระหวางหองเพลงที่ 11 และ 12 พบการ
เคลื่อนที่กระโดดขามขั้นคู 5 เพอเฟกต     

 
4.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                          15                           16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 13,15,16 พบการเคลื่อนที่แบบขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 

ไมเนอร  และหองเพลงที่ 14,15  ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 3 และ 4  พบการเคลื่อนที่กระโดด
ขามขั้นคู 4 เพอเฟกต   

 
4.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                          20 

 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 17  ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 19 และ 20 พบการ

เคลื่อนที่แบบขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  และหองเพลงที่ 17,18,19 พบการเคลื่อนที่กระโดดขาม
ขั้นคู 4 เพอเฟกต   

 
4.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                           23                          24 
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ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 22 พบการเคลื่อนที่แบบขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร  
หองเพลงที่ 21 พบการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้นคู 5 เพอเฟกต  หองเพลงที่ 23 พบการเคลื่อนที่
กระโดดขามขั้นคู 7 เมเจอรและคู 4 เพอเฟกต   

 
4.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25               26                         27                           28 

 
 
ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 27 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 26 และ 27 พบ

การเคลื่อนที่แบบขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไมเนอร   
 
4.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 

หองเพลงที่ 29                30                         31                           32                     

 
 

ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 29,30 พบการเคลื่อนที่แบบขามขั้นโดยใชขั้นคู 3 ไม
เนอร   
 

4.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลง อิ ซัว ตง ฮวง  พบการเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
4.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

  หองเพลงที่ 4     5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
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 4.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
หองเพลงที่ 8    9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร 
 

4.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  
หองเพลงที่ 12   13 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร 
 

4.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5  
หองเพลงที่ 16   17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เพอเฟกต  
 
4.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6  

หองเพลงที่ 20   21 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่คู 2 เมเจอร 
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4.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7  
หองเพลงที่ 24   25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร 
 

4.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8  
  หองเพลงที่ 28     29 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ
เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร 
 

4.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 

เพลง อิ ซัว ตง ฮวง  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 

4.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1      2                            3                           4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,G,F,G,D  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D ของหองเพลงที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G  

ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงโนตเสียง F ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 2 เดินทํานองขึ้น
ไปที่โนตเสียง G  ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 1 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D  ซ่ึงเปนจังหวะ
สุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
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4.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                     6                         7                            8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,F,G,F,G  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A ของหองเพลงที่ 5 กระโดดทํานองลงโนตเสียง F ใน

หองเพลงที่ 6 จังหวะที่ 2  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 7 จังหวะที่ 1 เดินทํานองลง
โนตเสียง F ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 7  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 
8  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
4.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                    10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,D,A,D,E,A,A  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E ของหองเพลงที่ 9 เดินทํานองลงโนตเสียง D  

กระโดดทํานองลงโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D ใน
จังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 10  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 11  จังหวะที่ 1 กระโดด
ทํานองขึ้นโนตเสียง A ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 12  จากนั้นเดินซ้ําทํานองจังหวะสุดทายของ
หองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
4.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                          15                           16 
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โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,G,G,G,D,G,A  มีลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F ของหองเพลงที่ 13 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง G เดิน

ซํ้าทํานองในหองเพลงที่ 14 จังหวะที่ 1 และ 2  กระโดดทํานองลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 15  
จังหวะที่ 2  กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 16  จากนั้นเดินทํานอง
ขึ้นจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง A 

 
4.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                          20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,D,G,G,G,F,F มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G ของหองเพลงที่ 17 กระโดดทํานองลงโนตเสียง D  

กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 เดินซํ้าทํานองในจังหวะที่ 2 หองเพลง
ที่ 18  แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 19  จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงโนตเสียง F ในจังหวะที่ 1  
ของหองเพลงที่ 20  จากนั้นเดินซ้ําทํานองจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทาย
ของประโยคเพลง 

 
4.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                           23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,G,F,G,D,C,A,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D ของหองเพลงที่ 21 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G  

เดินทํานองลงโนตเสียง F ในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 
2 หองเพลงที่ 22  แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 23  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานอง
ขึ้นโนตเสียง C ในจังหวะที่ 2 กระโดดทํานองลงโนตเสียง A ในจังหวะที่ 1 ของหองเพลงที่ 24  
จากนั้นเดินซ้ําทํานองจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
4.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25               26                         27                           28 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,A,G,F,G,D,E  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A ของหองเพลงที่ 25 เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 26  

จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 26  แลวเดินทํานองลงโนต
เสียง F ในหองเพลงที่ 27  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง G ในจังหวะที่ 2 กระโดดทํานองลง
โนตเสียง D  ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 28  จากนั้นเดินทํานองขึ้นจังหวะสุดทายของหองเพลง
เดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง E 

 
4.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 

หองเพลงที่ 29                30                         31                           32                     

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,A,D,E,D,E,C  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D ของหองเพลงที่ 29 กระโดดทํานองลงโนตเสียง A  
กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 30  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E ใน
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จังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 30  แลวเดินทํานองลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 31  จังหวะที่ 1 เดิน
ทํานองขึ้นโนตเสียง E ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 32  จากนั้นกระโดดทํานองลงจังหวะสุดทาย
ของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง C 
 
สรุป 
     

เพลง อิ ซัว ตง ฮวง  มีความยาวทั้งหมด 32 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตรา

จังหวะ   มีความเร็วของจังหวะ  80-100 เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนพิธีกรรมในชวงเย็น ของพิธี
สวดมนตอรหันต 1,000 องค พิธีวนเจดีย  พิธีการขามสะพาน  พิธีพรมน้ํามนตของพิธีกงเตก  
ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็ว
สลับกันจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 14 รูปแบบ  
รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ มี 9 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 5  หองเพลง 

 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงอิ ซัว ตง ฮวง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน

จังหวะหลัก คือ    

 
 
กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 
ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดาเรียบงาย  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 11 คือ A – D   การ

เคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันได
เสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลง  การเคลื่อนที่แบบ
กระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 18 ครั้ง ในทุก
ประโยคเพลง กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 8 ครั้ง เฉพาะประโยคเพลงที่ 4,5 และประโยคเพลงที่ 6  
กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 3 ครั้ง  เฉพาะของประโยคเพลงที่ 1,3 และประโยคเพลงที่ 6  ขั้นคู 7 
เมเจอร 1 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นของประโยคเพลงที่ 6  และขั้นคู 8 (Octave) 1 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นของ
ประโยคเพลงที่ 1  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชขั้นคู 2 เมเจอรมากที่สุด  คู 4 
เพอเฟกต และการซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดด
ขึ้นและกระโดดลง  แตไมถี่จะมีการเคลื่อนที่ในแนวตรงลากเสียงสลับกันบาง  และเรียงเสียงขึ้นลง  
ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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5.  เพลงกวนอิมเก็ง 
 

เพลงกวนอิมเก็ง มีความยาวทั้งหมด 68 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 

 
 80-110 

     1                2                 3                   4                5                 6 

 
     7                   8                 9                 10               11                    12 

 
     13                 14                15                   16                17                  18 

 
      19                  20              21                22                23                 24 

 
     25               26                   27             28                29                  30 

 
     31                32                 33                34                    35               36 

 
       37               38                   39            40                     41              42 

 
     43                 44               45                 46                 47                 48 

 
      49                   50                51             52              53               54 
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     55                56                57                58                59                    60 

 
     61                         62                           53                          64 

 
     65                        66                           67                           68 

 
 
5.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงกวนอิมเก็ง  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนสวดหนาศพของพิธีกงเตก  ลักษณะของเพลง
เปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวาพิธีของขั้นตอน
จะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 

-  เพลงกวนอิมเก็ง  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมี
อยู  7  เสียงดวยกันคือ  C D E F G A B  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลจะ
ตรงกับ  C major scale  ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงกวนอิมเก็ง   
     C              D         E              F             G              A             B              C                          

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ   80-110 
-  รูปแบบ  Unitary Form 
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5.2  กระสวนจังหวะ  
  

กระสวนจังหวะของเพลงกวนอิมเก็ง  เปนกระสวนจังหวะแบบหางและถี่  รูปแบบกระสวน
จังหวะของเพลงกวนอิมเก็ง  มีทั้งหมด 21 รูปแบบดังน้ี 

   
  รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 5 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1,5,21,28 และหองเพลงที่ 37  
 

รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 9 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2,4,9,10,12,52,53,61 และหองเพลงที่ 62  
 

รูปแบบที่ 3 

 
  จํานวนที่พบ 8 หองเพลง ในหองเพลงที่ 11,15,19,34,40,49,54 และหองเพลงที่ 59  

 
รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 6 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 25,31,32,45,57 และหองเพลงที่ 46  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 5 หองเพลง ในหองเพลงที่ 24,30,47,50 และหองเพลงที่ 55  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง ในหองเพลงที่ 14,33,58 และหองเพลงที่ 66  
 

รูปแบบที่ 7 
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  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง ในหองเพลงที่ 27,36,51 และหองเพลงที่ 68 
  

รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 27,20 และหองเพลงที่ 60 

 
รูปแบบที่ 9 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 28,39 และหองเพลงที่ 64 

 
รูปแบบที่ 10 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 3 และหองเพลงที่ 7  

 
รูปแบบที่ 11 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 6 และหองเพลงที่ 22  

 
รูปแบบที่ 12 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 13 และหองเพลงที่ 26  

 
รูปแบบที่ 13 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 16 และหองเพลงที่ 29  

 
รูปแบบที่ 14 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 17 และหองเพลงที่ 63  
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รูปแบบที่ 15 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 23 และหองเพลงที่ 56  

 
รูปแบบที่ 16 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 35 และหองเพลงที่ 41  

 
รูปแบบที่ 17 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 38 และหองเพลงที่ 67  

 
รูปแบบที่ 18 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 42 และหองเพลงที่ 48  

 
รูปแบบที่ 19 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 43  

 
รูปแบบที่ 20 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 44 
 

รูปแบบที่ 21 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 65 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงกวนอิมเก็ง  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตน
ในหองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบทเพลง  
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เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงกวนอิมเก็ง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก 
คือ 

 
 
กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 
 
5.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงกวนอิมเก็ง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 
12 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 3 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง 
C เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 38  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง C ในตําแหนงระหวางเสน
ที่ 3 และ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 18 และหองเพลงที่ 31 แตในเรื่องของการ
บรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 12 คือ F – C   ชวงกวาง
ของเสียง (Range) ดังน้ี   
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่ 38 

 
 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่ 18 
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หองเพลงที่ 31 

 
 
5.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  

 
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงกวนอิมเก็ง  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ

ดังน้ี 
  
5.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 18,27,32,36,37,39,46,51,52,53,61,62 และหองเพลงที่ 64 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 18 และ 39 

 
 
หองเพลงที่ 18 และ 39 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 18 และหองเพลงที่ 39   

แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง C  
 

หองเพลงที่ 27 

 
หองเพลงที่ 27 พบวา โนตตัวที่ 1,2 และ 3  ของหองเพลงที่ 27 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง A 
 

หองเพลงที่ 32 

 
 
หองเพลงที่ 32 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 32 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง G 
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หองเพลงที่ 36 

 
 
หองเพลงที่ 36 พบวา โนตตัวที่ 1,2 และ 3  ของหองเพลงที่ 36 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง D 
 

หองเพลงที่ 37 

 
 
หองเพลงที่ 37 พบวา โนตตัวที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 37 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง B 
   

หองเพลงที่ 46 

 
 
หองเพลงที่ 46 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 46 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง D 
 

หองเพลงที่ 51 
 

 
 

หองเพลงที่ 51 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 51 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า
ทํานองในตําแหนงเสียง F 

หองเพลงที่ 52 และ 53 

 
 
หองเพลงที่ 52 และ 53 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 52 และ 53  แสดงถึงการ

เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง C 
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 หองเพลงที่ 61 และ 62 

 
 
หองเพลงที่ 61 และ 62 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 61 และ 62 แสดงถึงการ

เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 
 

หองเพลงที่ 64 

 
 
หองเพลงที่ 64 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 64 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง D  นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองจะพบในชวงตอระหวางหองเพลง 
ดังน้ี 
                       

  หองเพลงที่ 66                          67 

 
 
หองเพลงที่ 66 และ 67 พบวา  โนตตัวที่ 5 ของหองเพลงที่ 66 และโนตตัวที่ 1 ของหอง

เพลงที่ 67 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 
 

5.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงกวนอิมเก็ง  

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 26-27,29-30,45,54,58,59,65 และหองเพลงที่ 66 ดังน้ี 
 
หองเพลงที่ 25               26                          27                       28 
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หองเพลงที่ 29               30                         31                        32                 

 
 
หองเพลงที่ 45               46                         47                        48                 

 
 
หองเพลงที่ 53            54                            55                         56                 

 
 
หองเพลงที่ 57               58                       59                           60                 

 
 
หองเพลงที่ 65             66                         67                        68                 

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงกวนอิมเก็ง  
การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 3-4,6-7,7-8,11,13,15,19,23,23-24,27-28,31-32,34,                     
37-38,38,40,46,47,48-49,49,51-52,54,57-58,62,63 และหองเพลงที่ 67 ดังน้ี 
 
 
หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 
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หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
หองเพลงที่ 17               18                       19                            20 

 
 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 
หองเพลงที่ 25               26                          27                       28 

 
 
หองเพลงที่ 29               30                         31                        32                 

 
 
หองเพลงที่ 33               34                          35                        36                 

 
 
หองเพลงที่ 37               38                         39                        40                 

 
 
หองเพลงที่ 45               46                         47                        48                 

 
 
หองเพลงที่ 48                     49                    
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หองเพลงที่ 49                 50                         51                        52                 

 
 
หองเพลงที่ 53            54                            55                         56                 

 
 
หองเพลงที่ 57               58                       59                           60                 

 
 
หองเพลงที่ 61               62                        63                        64                 

 
 
หองเพลงที่ 65             66                         67                        68                 

 
 

5.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงกวนอิมเก็ง  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
5.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1,2,3 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 1 และ 2  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหองเพลงที่ 1,2  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 
4  เพอเฟกต   
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5.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                           8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 5,6 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 5 และ 6  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหองเพลงที่ 5  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  
เพอเฟกต  หองที่ 7  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5  เพอเฟกต   
 

5.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
  

ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 9,10,11,12 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และ
หองเพลงที่ 10,11  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต   

 
5.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
  
 ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 13,14,15 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 13 และ 14  
พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหองเพลงที ่14,15  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น
โดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต  หองเพลงที่ 15 พบการเคลือ่นที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 6 ไม
เนอร  
  

5.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17               18                       19                            20 
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ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 17,19 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองที่ 19  

และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 17-18 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต   
 

5.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 

ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 21,22 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 21-22 พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 21  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  
เพอเฟกต   
 

5.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25               26                          27                       28 

 
ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 26,28 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 25-26 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 25 และหองเพลงที่ 26  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขาม
ขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต   
 

5.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29               30                         31                        32                 

 
 ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 29,30,31 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 30-31 พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   

 
5.4.3.9  ประโยคเพลงที่ 9 

หองเพลงที่ 33               34                          35                        36                 
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ประโยคเพลงที่ 9 พบวา หองเพลงที่ 34 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 33-34 พบการเคลื่อนที่
ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   

 
5.4.3.10  ประโยคเพลงที่ 10 

หองเพลงที่ 37               38                         39                        40                 

 
 
ประโยคเพลงที่ 10 พบวา หองเพลงที่ 37,40 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 39-40 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองที่ 40 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอ
เฟกต  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 38 และหองเพลงที่ 39  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดย
ใชขั้นคู 11 เพอเฟกต 
 

5.4.3.11  ประโยคเพลงที่ 11 
หองเพลงที่ 41               42                         43                        44                 

 
 
ประโยคเพลงที่ 11 พบวา หองเพลงที่ 44 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 

42  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 41 
และหองเพลงที่ 42  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 8 (Octave)  
 

5.4.3.12  ประโยคเพลงที่ 12 
หองเพลงที่ 45               46                         47                        48                 

 
 
ประโยคเพลงที่ 12 พบวา หองเพลงที่ 45 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  ชวงตอ

ระหวางหองเพลงที่ 45 และหองเพลงที่ 46 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4    
เพอเฟกต   

 
5.4.3.13  ประโยคเพลงที่ 13 

หองเพลงที่ 49                 50                         51                        52                 
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ประโยคเพลงที่ 13 พบวา หองเพลงที่ 49,51,52 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หอง
เพลงที่ 50 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต   

 
5.4.3.14  ประโยคเพลงที่ 14 

หองเพลงที่ 53            54                            55                         56                 

 
 

ประโยคเพลงที่ 14 พบวา หองเพลงที่ 53,56 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 54-55 พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

5.4.3.15  ประโยคเพลงที่ 15 
หองเพลงที่ 57               58                       59                           60                 

 
 

ประโยคเพลงที่ 15 พบวา หองเพลงที่ 58 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 59-60 พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

5.4.3.16  ประโยคเพลงที่ 16 
หองเพลงที่ 61               62                        63                        64                 

 
 
ประโยคเพลงที่ 16 พบวา หองเพลงที่ 63 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 61-62 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองที่ 61,62,53 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  
เพอเฟกต   
 

5.4.3.17  ประโยคเพลงที่ 17 
หองเพลงที่ 65             66                         67                        68                 

 
 
ประโยคเพลงที่ 17 พบวา หองเพลงที่ 65,66,67 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  ซ่ึง

เปนประโยคจบของบทเพลง 
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5.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงกวนอิมเก็ง  พบการเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
5.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

หองเพลงที่ 4   5 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เมเจอร  

 
5.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  

หองเพลงที่ 8   9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

5.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  
หองเพลงที่ 12   13 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

5.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5 
หองเพลงที่ 16   17 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ
เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  

 
5.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6  

หองเพลงที่ 20   21 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ
เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  

 
5.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7  

หองเพลงที่ 24   25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

5.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8  
หองเพลงที่ 28   29 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

5.4.4.8  หองเชื่อมประโยคที่ 8 และ 9 
หองเพลงที่ 32   33 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 8 และ 9 พบวา หองเพลงที่ 32  และหองเพลงที่ 33  พบการ
เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  

 
5.4.4.9  หองเชื่อมประโยคที่ 9 และ 10 

หองเพลงที่ 36   37 

 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 9 และ 10 พบวา หองเพลงที่ 36  และหองเพลงที่ 37  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

5.4.4.10  หองเชื่อมประโยคที่ 10 และ 11  
หองเพลงที่ 40   41 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 10 และ 11 พบวา หองเพลงที่ 40  และหองเพลงที่ 41  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

5.4.4.11  หองเชื่อมประโยคที่ 11 และ 12  
หองเพลงที่ 44   45 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 11 และ 12 พบวา หองเพลงที่ 44  และหองเพลงที่ 45  พบการ

เคลื่อนที่คู  2 เมเจอร  
 

5.4.4.12  หองเชื่อมประโยคที่ 12 และ 13  
หองเพลงที่ 48   49 

 
 

หองเชื่อมประโยคเพลงที่ 12 และ 13 พบวา หองเพลงที่ 48  และหองเพลงที่ 49  พบการ
เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
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5.4.4.13  หองเชื่อมประโยคที่ 13 และ 14  
หองเพลงที่ 52   53 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 13 และ 14 พบวา หองเพลงที่ 52  และหองเพลงที่ 53  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เพอเฟกต 
 

5.4.4.14  หองเชื่อมประโยคที่ 14 และ 15  
หองเพลงที่ 56   57 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 14 และ 15 พบวา หองเพลงที่ 56  และหองเพลงที่ 57  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

5.4.4.15  หองเชื่อมประโยคที่ 15 และ 16  
หองเพลงที่ 60   61 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 15 และ 16 พบวา หองเพลงที่ 60  และหองเพลงที่ 61  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

5.4.4.16  หองเชื่อมประโยคที่ 16 และ 17  
หองเพลงที่ 64   65 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 16 และ 17 พบวา หองเพลงที่ 64  และหองเพลงที่ 65  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
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5.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 

เพลงกวนอิมเก็ง  พบการเคลื่อนที่ของทศิทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
5.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

เพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,F,F,G,G,D,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานอง

ลงโนตเสียง F  ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง G  ใน
จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 3  แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงเดียวกัน  กระโดดเสียงลงในหองเพลงที่ 4 
จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง D จากนั้นเดินซ้ําทํานองในจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,F,E,C,G,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 5 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานอง

ลงโนตเสียง F  ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง  E เดินทํานองลงโนต
เสียง C  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 7  แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G ในหองเพลงเดียวกัน  
กระโดดเสียงลงในหองเพลงที่ 8 จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง D ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยค
เพลง 

 
 



 135

5.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,G,F,F,D,G,C,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 9 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง 

G  เดินทํานองลงโนตเสียง F  ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินซํ้าทํานอง  เดินทํานองลง
โนตเสียง D  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 11  แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงเดียวกัน  
กระโดดทํานองลงในหองเพลงที่ 12 จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง C และเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2  
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,D,A,C,A,F,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 13 แลวเดินซ้ําทํานอง  กระโดด

ทํานองลงโนตเสียง A  ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นโนตเสียง C กระโดด
ทํานองขึ้นโนตเสียง A  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  แลวเดินทํานองลงโนตเสียง F ในหองเพลง
เดียวกัน  เดินทํานองขึ้นในหองเพลงที่ 16 จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง G ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลง 

 
5.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                       19                            20 
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โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,G,C,A,F,G มีลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 17 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G     

กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง C  ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง A  
ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19  เดินทํานองลงโนตเสียง F  ในหองเพลงเดียวกัน  เดินทํานองขึ้นใน
หองเพลงที่ 20 จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง G ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,F,E,C,C, มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 21 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานอง

ลงโนตเสียง F  ในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง E เดินทํานองลงโนต
เสียง C  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 23  เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 24 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลง 

 
5.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25               26                          27                       28 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,G,F,F,A,A,G,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 25 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G     
เดินทํานองลงโนตเสียง F  ในหองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินซํ้าทํานอง  เดินทํานองขึ้นโนต
เสียง A  ในหองเพลงที่ 27 จังหวะที่ 1 แลวเดินซํ้าทํานองขังหวะที่ 2  เดินทํานองลงโนตเสียง G  ใน
หองเพลงที่ 28 จังหวะที่ 1 และเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 

หองเพลงที่ 29               30                         31                        32                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,D,G,B,G,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 29 แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลง

ที่ 30  จังหวะที่ 1 จากนั้นกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 31  เดินทํานอง
ขึ้นโนตเสียง B  ในหองเพลงเดียวกัน  เดินทํานองลงในหองเพลงที่ 32 จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง G 
แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.9  ประโยคเพลงที่ 9 

หองเพลงที่ 33               34                          35                        36                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,G,E,C,D,D,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 33 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนต

เสียง G  เดินทํานองลงโนตเสียง E  ในหองเพลงที่ 34  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง 
C  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 35  จังหวะที่ 1  เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 36 
จังหวะที่ 1 และเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
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5.4.5.10  ประโยคเพลงที่ 10 
หองเพลงที่ 37               38                         39                        40                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,D,B,G,C,A,F มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 37 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง D   

เดินทํานองลงโนตเสียง B ในหองเพลงที่ 38  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง G  
กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง C  ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 39  เดินทํานองลงโนตเสียง A  หองเพลง
ที่ 40 จังหวะที่ 1 แลวเดินทํานองลงในจังหวะที่ 2 ดวยโนตเสียง F ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลง 
 

5.4.5.11  ประโยคเพลงที่ 11 
หองเพลงที่ 41               42                         43                        44                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,G,B,B,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 41 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

G ในหองเพลงที่ 42  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  ในจังหวะที่ 1 
หองเพลงที่ 43  แลวซํ้าทํานอง   เดินทํานองขึ้นหองเพลงที่ 44 จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง C ซ่ึงเปน
จังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.12  ประโยคเพลงที่ 12 

หองเพลงที่ 45               46                         47                        48                 
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โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,C,D,D,B,D,G มีลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 45 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง C  

เดินทํานองขึ้นโนตเสียง  D  ในหองเพลงที่ 46  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลง
โนตเสียง A  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 47  เดินทํานองขึ้นหองเพลงที่ 48 จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง 
D แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.13  ประโยคเพลงที่ 13 

หองเพลงที่ 49                 50                         51                        52                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,C,D,F,D,C,F มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 49 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง C  

เดินทํานองขึ้นโนตเสียง  D  ในหองเพลงที่ 50  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง F  ในจังหวะที่ 
1 หองเพลงที่ 51  จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง D  แลวเดินทํานองลงหองเพลงที่ 52 จังหวะที่ 1 
ดวยโนตเสียง C แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง F ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.14  ประโยคเพลงที่ 14 

หองเพลงที่ 53            54                            55                         56                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,F,E,C,F,F มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 53 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนต
เสียง F  เดินทํานองลงโนตเสียง  E  ในหองเพลงที่ 54  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงโนตเสียง C  ใน
จังหวะที่ 2 จากนั้นกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง F ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 55  เดินทํานองลงหอง
เพลงที่ 26 จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง F ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.15  ประโยคเพลงที่ 15 

หองเพลงที่ 57               58                       59                           60                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,E,C,F,E,C,F มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 57 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง E  

เดินทํานองลงโนตเสียง  C  ในหองเพลงที่ 58  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง F  แลวเดิน
ทํานองลงดวยโนตเสียง E ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 59  จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง C  
กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง F หองเพลงที่ 40 จังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
5.4.5.16  ประโยคเพลงที่ 16 

หองเพลงที่ 61               62                        63                        64                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,F,D,F,E,D,E มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 61 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง F  

เดินทํานองลงโนตเสียง  D  ในหองเพลงที่ 62  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง F  แลวเดิน
ทํานองลงดวยโนตเสียง E ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 63  จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง D  เดิน
ทํานองขึ้นโนตเสียง E หองเพลงที่ 64 จังหวะที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
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5.4.5.17  ประโยคเพลงที่ 17 
หองเพลงที่ 65             66                         67                        68                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,E,D,E,E,C,C,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 65 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง E  

เดินทํานองลงโนตเสียง  D  ในหองเพลงที่ 66  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง E  แลวเดินซ้ํา
ทํานองในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 67  จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง C  เดินซ้ําทํานองในหองเพลง
ที่ 68 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลงและบทเพลง 
 
สรุป 
 

เพลงกวนอิมเก็ง  มีความยาวทั้งหมด 68 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตราจังหวะ 

  มีความเร็วของจังหวะ   80-110 เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนสวดหนาศพของพิธีกงเตก  ลักษณะ
ของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวาพิธี
ของขั้นตอนจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 21 รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 
1 รูปแบบ มี 9 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 8 หองเพลง 

 
6 หองเพลง 

 
และ 5 หองเพลง 

 
 

เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงกวนอิมเก็ง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน
จังหวะหลัก คือ 
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กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 
 

ซ่ึงเปนรูปแบบ หาง ถี่  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 12 คือ F – C การเคลื่อนที่แบบซํ้า
ทํานอง มีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทั้งทางขึ้น
และลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลง  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น
ของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 51 ครั้ง ในทุกประโยคเพลงยกเวน
ประโยคเพลงที่ 11  กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 2 ครั้ง ในทางลงและขึ้นของทุกประโยคเพลงยกเวน
ประโยคเพลงที่ 8,9,10,15  และประโยคเพลงที่ 17  ขั้นคู 11 เพอเฟกต 1 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นใน
ประโยคเพลงที่ 10  ขั้นคู 8  (Octave) 1 ครั้ง เฉพาะทางลงในประโยคที่ 11 การเคลื่อนที่ของหอง
เชื่อมประโยคเพลงนิยมใชซํ้าเสียงเดิมมากที่สุด  และขั้นคู 2 เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 4 เพอเฟกต  
การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แตไมถี่จะมี
การเคลื่อนที่ในแนวตรงสลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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6. เพลงอวง โหงว 
 

เพลงอวงโหงว  มีความยาวทั้งหมด 33 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมาวิเคราะห
ดังน้ี 

 
 80-100 

       1                            2                            3                             4 

 
     5                              6                           7                             8 

 
     9                             10                        11                          12 

 
      13                            14                         15                           16     

 
     17                             18                          19                          20 

 
     21                           22                      23                              24                       

       
  25                               26                        27                            28 

 
  29                         30                     31                   32                     33 
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6.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงอวงโหงว  เปนเพลงที่ใชในพิธีสวดขอขมากรรมตอผูตายในพิธีกงเตก  ลักษณะของ
เพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบการบรรเลงหลายเที่ยวทั้งชาและเร็ว
จนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เพลงอวงโหงว  เปนเพลงในบันไดเสียง G เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมีอยู  6  
เสียงดวยกันคือ   G A B C D  F# G  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลก็จะตรง
กับ  G major scale  โดยไมพบเสียง E ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
G Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7#             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงอวงโหงว   
     G        A              B               C           D                       F#           G                         

       
  

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  80-100 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

  
6.2  กระสวนจังหวะ  
  

กระสวนจังหวะของเพลงอวงโหงว  เปนกระสวนจังหวะแบบธรรมดาเรียบงาย  รูปแบบ
กระสวนจังหวะของเพลงอวงโหงว  มีทั้งหมด 10 รูปแบบดังน้ี 
   

รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1,5,10 และหองเพลงที่ 15  
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รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2,6 และหองเพลงที่ 31  
 

รูปแบบที่ 3 

 
  จํานวนที่พบ 9 หองเพลง ในหองเพลงที่ 3,7,11,12,21,27,29,30 และ              
หองเพลงที่ 31  
 

รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 6 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 4,8,16,22,28 และหองเพลงที่ 33  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 9,19 และหองเพลงที่ 25  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 17 และหองเพลงที่ 23  
 

รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 18 และหองเพลงที่ 24  
 

รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 20 และหองเพลงที่ 26  
  

รูปแบบที่ 9 
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  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 13 
 
รูปแบบที่ 10 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 14 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงอวงโหงว  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตนใน
หองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบทเพลง  
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงอวงโหงว  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ 

 

 
 
กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 
 
6.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงอวงโหงว  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 9 
โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 3 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง C 
เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 30 และหองเพลงที่ 32  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง G ใน
ตําแหนงเสนที่ 2 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 1,2,3,5,6,7,10,11,13,15,21 และหอง
เพลงที่ 27 แตในเรื่องของการบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวาง
เสียงคู 9  คือ F – G   ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี   
 

 
 
เสียงต่ําสุด 

หองเพลงที่ 30 และ 32 
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เสียงสงูสุด 
 
หองเพลงที่ 1 และ 5     หองเพลงที่ 2 และ 6  หองเพลงที่ 3 และ 7 

 
 
หองเพลงที่ 10       11 

 
 

หองเพลงที่ 13 

 
 

หองเพลงที่ 15 

 
 

หองเพลงที่ 21 และ 27 

 
 

6.4 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงอวงโหงว   โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ

ดังน้ี 
 
 6.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานอง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1,2,5 และหองเพลงที่ 6 ดังน้ี 
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           หองเพลงที่ 1       2 

 
 
หองเพลงที่ 1 พบวา  โนตทั้งหองเพลงเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G  สวนในหอง

เพลงที่ 2 โนตตัวที่ 2 และ 3 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G  
 
หองเพลงที่ 5       6 

 
 
หองเพลงที่ 5 พบวา  โนตตัวที่ 1, 2  และ 3 ของหองเพลงที่ 1 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง G  สวนในหองเพลงที่ 3 โนตตัวที่ 2 และ 3 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานอง
ในตําแหนงเสียง G  นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองยังพบในชวงตอระหวางหองเพลง ดังน้ี 

  
หองเพลงที่ 21,27               22,28 

 
 
หองเพลงที่ 21,27 และหองเพลงที่ 22,28 พบวา โนตตัวที่ 3 ของหองที่ 21,27 และโนตตัว

ที่ 1 ของหองเพลงที่ 22,28 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง D   
 

6.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ชนิดนี้ของทํานองเพลงอวงโหงว  ที่พบ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงอวงโหงว    การ

เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 25,26,27 และหองเพลงที่ 28 ดังน้ี 
หองเพลงที่ 25          26                     27                  28                        29 
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6.4.3 การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงอวงโหงว  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
 

6.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 3  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 2-3 พบการเคลื่อนที่

ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 2,3 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 1-2 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดด
ขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  หองเพลงที่ 3 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 7 
เมเจอร  

   
6.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 7  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 5-6,6-7 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 6,7 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 
เพอเฟกต  หองเพลงที่ 3 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 7 เมเจอร   
 

6.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 11,12  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 10-11 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 9,11 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 
เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 11 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 7 เมเจอร 
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6.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13               14                         15                          16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 14,15  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หอง

เพลงที่ 14 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 13,15 
พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต 

 
6.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 17,18,20  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร และ

หองเพลงที่ 17,18 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

6.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 
ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 21,23,24  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร หอง

เพลงที่ 21,23 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 21 
พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 7 เมเจอร 
 

6.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25              26                         27                          28 

 
 

ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 26,27  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หอง
เพลงที่ 27 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 27 พบ
การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 7 เมเจอร 
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6.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29         30   31    32         33 

 
 
ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 29,32  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หอง

เพลงที่ 30,31 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  ซ่ึงเปนหองเพลง
สุดทายของบทเพลง 
 

6.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงอวงโหงว  พบการเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
 6.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

หองเพลงที่ 4   5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  5  เพอเฟกต  
 

 6.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
หองเพลงที่ 8   9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

 6.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  
หองเพลงที่ 12   13 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เพอเฟกต  
 

6.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5  
หองเพลงที่ 16   17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

 6.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6  
หองเพลงที่ 20   21 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

 6.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7  
หองเพลงที่ 24   25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

 6.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8  
หองเพลงที่ 28   29 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ
เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  

 
6.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 
เพลงอวงโหงว  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
6.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,D,G,D,F,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง เดินทํานอง

ลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G  เดินทํานองลงไปที่
โนตเสียง D ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 3  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง F ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 
2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 4  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลง 

 
6.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,D,G,D,F,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 5 แลวเดินซ้ําทํานอง เดินทํานอง

ลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G  เดินทํานองลงไปที่
โนตเสียง D ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 7  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง F ในหองเพลงที่ 7  จังหวะที่ 
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2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 8  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลง 

 
6.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,G,G,D,F,C,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 9 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง G ใน
หองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง D  ในจังหวะที่ 1 
หองเพลงที่ 11  เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง F ในหองเพลงที่ 11 จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงไปที่
โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 12  แลวเดินทํานองขึ้นไปโนตเสียง D ซ่ึงเปนจังหวะ
สุดทายของประโยคเพลง 
 

6.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,C,G,C,F,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 13 เดินทํานองลงโนตเสียง C ใน

หองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง G  จากนั้นเดินทํานองขึ้นโนตเสียง C  ใน
จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง F ในหองเพลงที่ 15  จังหวะที่ 2 เดิน
ทํานองลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 16  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยค
เพลง 
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6.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,C,C,C,C,D,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 17 เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2  

หองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1,2  และจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19  แลวเดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D 
ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 20  และซํ้าทํานองในจังหวะที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยค
เพลง 

 
6.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,F,C,C,C,C,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 21 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง E เดิน

ทํานองลงโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 
23  เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 23  จังหวะที่ 1,2 และในจังหวะที่ 1,2 หองเพลงที่ 24  
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
 

6.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25                 26                        27                         28                         
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โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,D,D,D,F,C มีลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 25 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง D ใน

หองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 และ จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 27  เดิน
ทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง F ในหองเพลงที่ 27  จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะ
ที่ 1  ของหองเพลงที่ 28  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
6.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 

หองเพลงที่ 29          30   31     32        33 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  B,C,G,A,G,C,G,A,G มีลักษณะทิศ

ทางการดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง B  ของหองเพลงที่ 29 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง C  

เดินทํานองลงโนตเสียง G  ในหองเพลงที่ 30  จังหวะที่ 1 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง A  จากนั้น
เดินทํานองลงโนตเสียง G  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 31  เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C ในหอง
เพลงที่ 31  จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 32 เดิน
ทํานองขึ้นโนตเสียง A แลวจึงเดินทํานองลงโนตเสียง G ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของประโยคเพลงและ
บทเพลง 
 
สรุป 
 

เพลงอวงโหงว  มีความยาวทั้งหมด 33 หองเพลง  ในบันไดเสียง G เมเจอร  อัตราจังหวะ 

  มีความเร็วของจังหวะ  80-100 เปนเพลงที่ใชในพิธีสวดขอขมากรรมตอผูตายในพิธีกงเตก   
ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบการบรรเลงหลายเที่ยวทั้งชา
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และเร็วจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 10 รูปแบบ  
รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ  9 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 6  หองเพลง 

 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงอวงโหงว  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะ

หลัก คือ 

 
 
กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 
 
ซ่ึงเปนรูปแบบเรียบงายคือ หาง ถี่ หาง และหยุด  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 9   คือ 

F – G  การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่
ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทางลงสงผลเปนสีสันในบทเพลงในประโยคจบ  การเคลื่อนที่แบบกระโดด
ขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 25 ครั้ง ในทุกประโยคเพลง 
กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 20 ครั้ง ในทุกประโยคเพลง  และขั้นคู 7 เมเจอร 5 ครั้ง ในทุกประโยค
เพลง ยกเวนในประโยคที่ 4,5 และประโยคที่ 8  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชขั้น
คู 2 เมเจอร คู 4 เพอเฟกต คู 5 เพอเฟกต และการซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนนิ
ทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แตไมถี่จะมีการเคลื่อนที่ในแนวตรงลากเสียง
สลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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7.  เพลงเต็งล่ี 
 

เพลงเต็งลี่  มีความยาวทั้งหมด 35 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังน้ี 
 

 80-90 

       1                  2       3       4               5                 6 

     
7                      8                    9               10                11               12 

     
13                   14                  15              16                  17               18 

      
19                  20      21                 22               23               24    

     
25            26      27                28             29                   30 

 
     31      32                     33                  34                     35                       

 
 
7.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงเต็งลี่  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมในชวงเย็น เปนพิธีสวดมนต
อรหันต 1,000 องค  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลาย
เที่ยวทั้งชาและเร็วสลับกันจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เพลงเต็งลี่  เปนเพลงในบันไดเสียง D ไมเนอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมีอยู  7  เสียง
ดวยกันคือ    D E F G A Bb C   ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลก็จะตรงกับ  
D minor scale    ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
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 D minor scale      
    1    2       3                 4             5              6b              7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงเต็งลี่   
      D            E              F             G              A             Bb              C            D                          

       
 

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  80-90 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
7.2  กระสวนจังหวะ   

 
กระสวนจังหวะของเพลงเต็งลี่ 4 เปนกระสวนจังหวะแบบธรรมดาเรียบงาย  รูปแบบ

กระสวนจังหวะของเพลงเต็งลี่ มีทั้งหมด 4 รูปแบบดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 14 หองเพลง  ในหองเพลงที่1,3,6,8,12,14,16,19,21,25,  27,29,32 
และหองเพลงที่ 34  
 

รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 9 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 9,13,15,17,22,26,28,30 และ          
หองเพลงที่ 35  
 

รูปแบบที่ 3 

 
  จํานวนที่พบ 7 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 7,10,11,20,23,24 และหองเพลงที่ 33  
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รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 5,18 และหองเพลงที่ 31  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2 และหองเพลงที่ 4  
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเต็งลี่  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตนในหอง
แรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ใชตอนจบของวรรคเพลง     ประโยคเพลงและ
บทเพลง เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเต็งลี่ ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลกั 
คือ 
 

 
กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 

 

   
 
7.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงเต็งลี่  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 12 
โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง G ในตําแหนงใตเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง D 
ไมเนอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 8,27 และหองเพลงที่ 34  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง D ใน
ตําแหนงเสนที่ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 8,27 และหองเพลงที่ 34 แตในเรื่องของ
การบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 12 คือ G – D   
ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี   
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เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่ 31, 27 และ 34 

             
 

เสียงสงูสุด 
หองเพลงที่ 10 และ 23 

 
หองเพลงที่ 12 และ 25 

 
 
7.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  

 
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงเต็งลี่  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการดังน้ี 
 
7.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1,3,10,11,12,14,23,24 และหองเพลงที่ 27 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 1 

 
หองเพลงที่ 1 พบวา โนตตวัที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 1 แสดงถึงการเคลื่อนทีซํ้่าทํานอง

ในตําแหนงเสยีง C 

 
หองเพลงที่ 3 
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หองเพลงที่ 3 พบวา โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 3 แสดงถึงการเคลื่อนทีซํ้่าทํานอง
ในตําแหนงเสยีง A 

 
หองเพลงที่ 10 และ 23 

 
 
หองเพลงที่ 10 และ 23 พบวา โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 10 และ 23 แสดงถึงการ

เคลื่อนที่ซํ้าทาํนองในตําแหนงเสียง D 
 

หองเพลงที่ 11 และ 24 

 
 
หองเพลงที่ 11 และ 24 พบวา โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 11 และ 24 แสดงถึงการ

เคลื่อนที่ซํ้าทาํนองในตําแหนงเสียง C 
 

หองเพลงที่ 14 และ 27 

 
 
หองเพลงที่ 14 และ 27  พบวา โนตตัวที่ 1,2 และ 3  ของหองเพลงที่ 14 และ 27 แสดงถึง

การเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง C  ไมพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองในชวงตอระหวางหอง
เพลง   
 

7.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ชนิดนี้ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงเต็งลี่  การ

เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 5,6,18,19,31 และหองเพลงที่ 32 ดังน้ี 
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 หองเพลงที่ 5         6 

 
 
หองเพลงที่ 18,31                19,32 

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงเต็งลี่  การ
เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1- 2,6-8,14-15,19-21,27-28 และหองเพลงที่ 31-33 ดังน้ี 

 
  หองเพลงที่ 1                            2 

 
  
 หองเพลงที่ 6,19,31          7,20,32     8,21,33  

 
 
หองเพลงที่ 14,27                15,28 

 
 

7.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงเต็งลี่  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง ดังน้ี 
7.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา  ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 1-2,3-4  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 

3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 1 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 7 เมเจอร  หองเพลงที่ 2 
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และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 2-3 หองเพลงที่ 2 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้น
คู 5 เพอเฟกต  หองเพลงที่ 4 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 6 เมเจอร 
 

7.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 8 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหองเพลง

ที่ 5  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5  เพอเฟกต   
 

7.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 12 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และในชวง

ตอระหวางหองเพลงที่ 9-10 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 8 (Octave)   
   
7.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 13 และ 14  พบการเคลื่อนที่ขามขั้น

คู 4 เพอเฟกต  และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 15 และ 16 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น
โดยใชขั้นคู 5  เพอเฟกต   
 

7.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 
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ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 18 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 17 และ 18  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

7.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 
ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 21 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และในชวง

ตอระหวางหองเพลงที่ 22 และ 23  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 8 (Octave)   
 

7.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25                  26                       27                          28 

 
 
ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 25 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และในชวง

ตอระหวางหองเพลงที่ 25-26 และ 26-27  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอ
เฟกต   
 

7.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29                30                       31                        32                     

 
 
ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 31 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 29-30 และ 30-31  

พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 29  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใช
ขั้นคู 5  เพอเฟกต   
 

7.4.3.9  ประโยคเพลงที่ 9 
หองเพลงที่ 33                34                         35                        36                     
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ประโยคเพลงที่ 9 พบวา หองเพลงที่ 34  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  ซ่ึงเปน

ประโยคเพลงสุดทายของบทเพลง 
 

7.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงเต็งลี่  พบการเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
7.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2 

หองเพลงที่ 4   5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร 
 

7.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3 
หองเพลงที่ 8          9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  2  เมเจอร 
 

7.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4 
หองเพลงที่ 12        13 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เพอเฟกต 
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7.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5 
หองเพลงที่ 16     17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

7.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6 
หองเพลงที่ 20   21 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่คู  2 เมเจอร 
 

7.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7 
หองเพลงที่ 24   25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร 
 

7.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8 
หองเพลงที่ 28   29 

 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  5  เพอเฟกต 
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7.4.4.8  หองเชื่อมประโยคที่ 8 และ 9 
หองเพลงที่ 32                          33 

  
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 8 และ 9 พบวา หองเพลงที่ 32  และหองเพลงที่ 33  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  2  เมเจอร 
 

 
7.4.5 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 
เพลงเต็งลี่  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
7.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,C,A,A,G,F มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 1 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง 
C เดินทํานองลงโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงโนตเสียง E  กระโดด
ทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 3  เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 3 จังหวะที่ 1 
เดินทํานองลงในจังหวะที่ 2  จากนั้นเดินทํานองลงในหองเพลงที่ 4  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง F ซ่ึง
เปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
7.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,F,A,A,F,E,D,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 5 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

F ในจังหวะที่ 2 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดิน
ทํานองลงโนตเสียง F  ในจังหวะที่ 1 ของหองเพลงที่ 7  เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 
2 หองเพลงที่ 7  เดินทํานองลงในหองเพลงที่ 8  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง D แลวกระโดดทํานองลง
ไปจังหวะที่ 2  ดวยโนตเสียง A ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยค
เพลง 

 
7.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,D,D,C,C,D,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
  

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 9 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง 

D ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลงโนตเสียง C  ในจังหวะที่ 1 ของ
หองเพลงที่ 11  แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 11  เดินทํานองขึ้นในหองเพลงที่ 12  
จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง D แลวกระโดดทํานองลงไปจังหวะที่ 2  ดวยโนตเสียง A ซ่ึงเปนจังหวะ
สุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
7.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,C,C,A,D,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 13 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนต
เสียง C  ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลงโนตเสียง A  ในจังหวะที่ 
1 ของหองเพลงที่ 15  กระโดดทํานองลงในหองเพลงที่ 16  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง D แลว
กระโดดทํานองขึ้นไปจังหวะที่ 2  ดวยโนตเสียง G ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะ
สุดทายของประโยคเพลง 

 
7.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,D,F,A,A,F,E มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 17 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง D  

ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นเสียง F  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  ในจังหวะที่ 1 
ของหองเพลงที่ 19  เดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง F  ในหองเพลงที่ 20  จังหวะที่ 1 
เดินทํานองลงไปจังหวะที่ 2  ดวยโนตเสียง E ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทาย
ของประโยคเพลง 

 
7.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,A,D,D,D,C,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 21 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

A ในจังหวะที่ 2  กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองขึ้น
โนตเสียง D  ในจังหวะที่ 1 ของหองเพลงที่ 23  แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 23  



 171

เดินทํานองลงในหองเพลงที่ 24  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง C แลวเดินซ้ําทํานองลงไปจังหวะที่ 2  
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
 

7.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,A,G,C,C,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 25 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

A ในจังหวะที่ 2 เดินทํานองลงโนตเสียง G  ในหองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้น  โนต
เสียง D  ในจังหวะที่ 1 ของหองเพลงที่ 27  แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 27  เดิน
ทํานองลงในหองเพลงที่ 28  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง A  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือ
จังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
7.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 

หองเพลงที่ 29                30                       31                        32                     

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,G,F,D,F,A,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 29 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนต

เสียง G ในจังหวะที่ 2 เดินทํานองลงโนตเสียง F  ในหองเพลงที่ 30  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงโนต
เสียง  D  ในจังหวะที่ 1 ของหองเพลงที่ 31  เดินทํานองขึ้นที่โนตเสียง F ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 
31  เดินทํานองขึ้นในหองเพลงที่ 32  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง A แลวซํ้าทํานองลงไปจังหวะที่ 2  
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
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7.4.5.9  ประโยคเพลงที่ 9 
หองเพลงที่ 33                34                         35                        36                     

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,E,D,A,D มีลักษณะทิศทางการดําเนิน

ทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 33 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง E 
ในจังหวะที่ 2 เดินทํานองลงโนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 34  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองลงโนตเสียง 
A  ในจังหวะที่ 2  กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 35 ซ่ึงเปนจังหวะ
สุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
 
สรุป 
     

เพลงเต็งลี่  มีความยาวทั้งหมด 35 หองเพลง  ในบันไดเสียง D ไมเนอร  อัตราจังหวะ   มี

ความเร็วของจังหวะ  80-90  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมในชวงเย็น เปนพิธี
สวดมนตอรหันต 1,000 องค  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลง
แบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วสลับกันจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวน
จังหวะมีทั้งหมด 4 รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ มี 12 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 9  หองเพลง 

 
 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเต็งลี่ ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก 

คือ 
 

 
กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 
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ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดาเรียบงาย   ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 12 คือ G – D   การ

เคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันได
เสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลงมากขึ้น  การ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 15 ครั้ง 
ในทุกประโยคเพลง ยกเวนประโยคเพลงที่ 4 กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 3 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นของ
ประโยคเพลงที่ 4 และประโยคเพลงที่ 7 กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 6 ครั้ง เฉพาะประโยคเพลงที่ 
1,2,4 และประโยคเพลงที่ 8  กระโดดขั้นคู 6 เมเจอร 1 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นของประโยคเพลงที่ 1 ขั้น
คู 7 เมเจอร 1 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นของประโยคเพลงที่ 1  และกระโดดขั้นคู 8 (Octave) 2 ครั้ง 
เฉพาะทางขึ้นของประโยคเพลงที่ 3 และประโยคเพลงที่ 6  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลง
นิยมใชขั้นคู 2 เมเจอรมากที่สุด และคู 3 ไมเนอร คู 4 เพอเฟกต  และคู 5 เพอเฟกต  การเคลื่อนที่
ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  และการเคลื่อนที่ในแนว
ตรงลากเสียงสลับกันและเรียงเสียงลงและขึ้น  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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8.  เพลงจับไตหงวง 
 

เพลงจับไตหงวง  มีความยาวทั้งหมด 31 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 
 

 70-80 
     1            2                 3         4 

 
     5    6     7            8 

     
9    10                          11                           12 

      
13    14                          15                           16 

        
     17   18                           19                            20 

 
21              22                         23                            24 

        
25             26                          27                           28 

 
         29                            30                                    31                            
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8.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 

เพลงจับไตหงวง  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนของการชุมนุมเทวดา  พิธีสวดมนตอรหันต 
1,000 องคของพิธีกงเตก  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบ
หลายเที่ยวทั้งชาและเร็วสลับกันจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 

-  เพลงจับไตหงวง  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมี
อยู  7  เสียงดวยกันคือ  C D E F G A B  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลจะ
ตรงกับ  C major scale  โดยขาดเสียง F ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงไตหงวง   
     C              D         E              F             G              A             B              C                          

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  70-80 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
8.2  กระสวนจังหวะ 
   

กระสวนจังหวะของเพลงจับไตหงวง  เปนกระสวนจังหวะแบบ หาง ถี่ และ หาง รูปแบบ
กระสวนจังหวะของเพลงเจอทีทุย  มีทั้งหมด 17 รูปแบบดังน้ี 

 
รูปแบบที่ 1 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1 

 



 176

รูปแบบที่ 2 

 
จํานวนที่พบ 5 หองเพลง  ในหองเพลงที่  4,6,12,20 และหองเพลงที่ 26  

 
รูปแบบที่ 3 

 
จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 9,21 และหองเพลงที่ 25  

 
รูปแบบที่ 4 

 
จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 10,22 และหองเพลงที่ 23  

 
รูปแบบที่ 5 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 3 และหองเพลงที่ 19  

 
รูปแบบที่ 6 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 5 และหองเพลงที่ 27  

 
รูปแบบที่ 7 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 8 และหองเพลงที่ 13  

 
รูปแบบที่ 8 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 14 และหองเพลงที่ 15  

 
รูปแบบที่ 9 
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จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 18 และหองเพลงที่ 30  
 

รูปแบบที่ 10 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 29 และหองเพลงที่ 31  

 
รูปแบบที่ 11 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2 

 
รูปแบบที่ 12 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่  7 

 
รูปแบบที่ 13 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 11 

 
รูปแบบที่ 14 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 16 
 
รูปแบบที่ 15 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 17 
 
รูปแบบที่ 16 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 24 
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รูปแบบที่ 17 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 28 

 
จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงจับไตหงวง  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตน

ในหองแรกของเพลง  สวนรูปแบบกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบท
เพลง  เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงจับไตหงวง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะ
หลัก คือ 

 
 
8.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงจับไตหงวง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 
9 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 1 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง C 
เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 31 ซ่ึงเปนหองเพลงสุดทาย  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง D 
ในตําแหนงเสนที่ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 8,16 และหองเพลงที่ 28 แตในเรื่อง
ของการบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 9 คือ C – D   
ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี  
 

 
 
เสียงต่ําสุด 

หองเพลงที่ 31 

 
 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่ 8 
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หองเพลงที่ 16 

 
 

หองเพลงที่ 28 

 
 
8.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 

การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงจับไตหงวง  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ
ดังน้ี 

 
 8.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1,4,6,9,11,12,15,18,20,23,26 และหองเพลงที่ 28 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 1 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 1 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G 
 

หองเพลงที่ 4 

 
 
โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 4 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G 

 
หองเพลงที่ 6 
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โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 6 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง F 

 
หองเพลงที่ 9 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 9 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G 
 

หองเพลงที่ 11 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 11 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G 
 

หองเพลงที่ 12 

 
โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 12 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง D 

 
หองเพลงที่ 15 

 
 
โนตตวัที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 15 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง C 

 
หองเพลงที่ 18 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 18 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง A 
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หองเพลงที่ 20 

 
 

โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 20 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G 
 

หองเพลงที่ 23 

 
 

โนตตวัที่ 3 และ 4  ของหองเพลงที่ 23 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง A 
 

หองเพลงที่ 26 

 
 
โนตตวัที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 26 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง C 

 
หองเพลงที่ 28 

 
โนตตวัที่ 3 และ 4  ของหองเพลงที่ 28 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G  

นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองจะพบในชวงตอระหวางหองเพลง ดังน้ี 
 

    หองเพลงที่ 3     4 

 
    
โนตตัวที่ 2 ของหองเพลงที่ 3 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 4 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง G 
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    หองเพลงที่ 7     8 

 
  
 โนตตัวที่ 2 ของหองเพลงที่ 7 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 8 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง C 
 
   หองเพลงที่ 15     16 

 
 
โนตตัวที่ 3 ของหองเพลงที่ 15 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 16 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง C 
     
   หองเพลงที่ 23     24 

 
    
โนตตัวที่ 4 ของหองเพลงที่ 23 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 24 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง A 
 
   หองเพลงที่ 27     28 

 
 
โนตตัวที่ 3 ของหองเพลงที่ 27 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 28 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง C 
 

8.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
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-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงจับไตหงวง  
การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 16,23 และหองเพลงที่ 24 ดังน้ี 
 

   หองเพลงที่ 15     16 

 
 

หองเพลงที่ 23 

 
 

หองเพลงที่ 24 

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงจับไตหงวง  
การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 2,11,28 และหองเพลงที่ 30-31 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 2 

 
 

หองเพลงที่ 11 

 
 

หองเพลงที่ 28 

 
   
  หองเพลงที่ 30     31 
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8.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงจับไตหงวง  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
 
8.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1           2                                    3                     4 

 
 

ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1,2,4 ชวงตอของหองเพลงที่ 1-2 พบการเคลื่อนที่
แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 1,2,4 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  
ไมเนอร   
 

8.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                             8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 5,6,7,8 ชวงตอของหองเพลงที่ 5-6 พบการเคลื่อนที่

ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 6-7 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้น
คู 5 เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 8 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

8.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                         11                           12 

 
 

ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 10,12 ชวงตอของหองเพลงที่ 11-12 พบการเคลื่อนที่
ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 2-3 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดย
ใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
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8.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                          15                           16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 13,14 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหอง

เพลงที่ 15 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

8.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17               18                          19                          20 

 
 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 18,20 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหอง

เพลงที่ 20 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

8.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                          23                          24 

 
 
ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 21,22,24  และชวงตอของหองเพลงที่ 21-22,22-23 

พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

8.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25               26                         27                          28 

 
 
ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 28 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหอง

เพลงที่ 25,26 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
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8.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29                      30                                     31                                             

 
 
ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 30 ชวงตอของหองเพลงที่ 30-31 พบการเคลื่อนที่

ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 30 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 
 

8.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงจับไตหงวง  พบการเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
8.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

หองเพลงที่ 4         5 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 
 8.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  

หองเพลงที่ 8     9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่คู 2  เมเจอร 
 

8.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  
  หองเพลงที่ 12        13 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  

 
8.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5  

   หองเพลงที่ 16    17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

8.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6  
หองเพลงที่ 20     21 

 
 

หองเชื่อมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ
เคลื่อนที่คู 2 เมเจอร 

 
8.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7  

  หองเพลงที่ 24       25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

8.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8  
  หองเพลงที่ 28   29 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
  
8.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 

 
เพลงจับไตหงวง  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 

 
8.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1           2                                    3                     4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,A,G,A,G,G,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G ของหองเพลงที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  เดิน

ทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง A ในจังหวะที่ 2 
หองเพลงที่ 2  แลวเดินทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 1 เดินทํานองซ้ําเสียงเดิม 
ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 4  จากนั้นเดินทํานองขึ้นจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือ
จังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง A 

 
8.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                             8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,F,F,F,A,C,C,A  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 5 เดินซ้ําทํานองไปจังหวะที่ 2 แลว

เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 และ 2 กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง A ในจังหวะที่ 1 
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หองเพลงที่ 7  แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 2 เดินซํ้าทํานองไปที่
จังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 8  จากนั้นกระโดดทํานองลงจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือ
จังหวะสุดทายของประโยคเพลงดวยโนตเสียง A 

 
8.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                         11                           12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,A,A,G,G,D,G มีลักษณะทิศ

ทางการดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 9 เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2  

เดินทํานองขึ้นโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 เดินซํ้าทํานองในจังหวะที่ 2 เดินทํานองลง
ไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 11  เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 ของหองเพลงเดียวกัน  
แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 12  จังหวะที่ 1  จากนั้นกระโดดทํานองลงจังหวะ
สุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงที่โนตเสียง G 

 
8.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                          15                           16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,A,F,D,G,C,C,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 13 เดินซ้ําทํานองในหองเพลง

เดียวกัน  เดินทํานองลงโนตเสียง F ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองลงในจังหวะที่ 2 
ดวยโนตเสียง D กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  แลวกระโดด
ทํานองขึ้นโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C ของหอง
เพลงเดียวกัน  แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 16  จากนั้นเดินทํานองลงจังหวะ
สุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงที่โนตเสียง B 
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8.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                          20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,A,A,F,G,A  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 17 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

A  ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2  กระโดดทํานองลงโนตเสียง F ใน
จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G ในหองเพลงในจังหวะที่ 1  ของหอง
เพลงที่ 20  จากนั้นเดินซํ้าทํานองจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลงดวยโนตเสียง A 
 

8.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                          23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,F,F,F,F,A,A,F มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F  ของหองเพลงที่ 21 เดินซ้ําทํานองในหองเพลง

เดียวกัน  เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 1,2 และจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 23  แลวเดิน
ทํานองขึ้นโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 23  จังหวะที่ 2 เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 
24  จากนั้นกระโดดทํานองลงจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยค
เพลงดวยโนตเสียง F 
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8.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25               26                         27                          28 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,C,A,A,A,F,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 25 แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลง

เดียวกัน  กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองลงโนต
เสียง A ในจังหวะที่ 2 เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1 และ 2  หองเพลงที่ 27  แลวกระโดดทํานองลง
โนตเสียง F  ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 28  จากนั้นกระโดดทํานองขึ้นจังหวะสุดทายของหอง
เพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงดวยโนตเสียง C   
 

8.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29                      30                                     31                                             

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,F,G,D,E,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 29 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 
F  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 30  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง D ใน
จังหวะที่ 2  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง E ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 31  จากนั้นกระโดดทํานอง
ลงจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงดวยโนตเสียง C 
 
สรุป 
 

เพลงจับไตหงวง  มีความยาวทั้งหมด 31 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตราจังหวะ 

  มีความเร็วของจังหวะ  70-80 เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนของการชุมนุมเทวดา  พิธีสวดมนต
อรหันต 1,000 องค  ของพิธีกงเตก  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการ
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บรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วสลับกันจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  รูปแบบ  Unitary From  
กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 17  รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ มี 5 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 3  หองเพลง 

 

 
 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงจับไตหงวง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน

จังหวะหลัก คือ 

 
ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดาเรียบงาย  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 9 คือ C– D   การ

เคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันได
เสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจ  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานอง
ขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 24 ครั้ง ในทุกประโยคเพลง กระโดดขั้นคู 4 เพอ
เฟกต 12 ครั้ง ในทุกประโยคเพลง  ยกเวนประโยคเพลงที่ 6 การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยค
เพลงนิยมใชขั้นคู 2 เมเจอรมากที่สุด  และคู 3 ไมเนอร คู 4 เพอเฟกต  การเคลื่อนที่ของทิศ
ทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แตเคลื่อนที่ในแนวตรงลากเสียง
สลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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9. เพลงเสียงหยั่งจิว 
 

เพลงเสียงหยั่งจิว  มีความยาวทั้งหมด 42 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 

 
 70-80 

       1                  2    3     4                 5                 6 

     
7                   8                  9                  10                11                  12 

     
13                    14               15                   16              17                   18 

      
19              20    21               22             23                 24    

       
25                      26       27    28               29                30 

     
31                     32                33                34                  35             36 

 
     37                 38               39                 40                  41                  42 

 
 
9.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงเสียงหยั่งจิว  เปนเพลงที่ใชในพิธีด่ืมนํ้านมมารดาของพิธีกงเตก  ลักษณะของเพลง
เปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบการบรรเลงหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวา
ขั้นตอนของพิธีจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
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 บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 
-  เพลงเสียงหยั่งจิว  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลง

มีอยู  7  เสียงดวยกันคือ  C D E F G A B  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลจะ
ตรงกับ  C major scale  ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงเสียงหยั่งจิว   
     C              D         E              F             G              A             B              C                          

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ   70-80 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
9.2  กระสวนจังหวะ   

 
กระสวนจังหวะของเพลงเสียงหยั่งจิว  เปนกระสวนจังหวะแบบหาง  รูปแบบกระสวนจังหวะ

ของเพลงเสียงหยั่งจิว  มีทั้งหมด 14 รูปแบบดังน้ี 
  

  รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 8 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1,5,9,10,19,28,29 และหองเพลงที่ 40  
 

รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 7 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 3,12,17,10,31,36 และหองเพลงที่ 41  
 

 
 



 195

รูปแบบที่ 3 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 4,14,33 และหองเพลงที่ 38  
 

รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 13,32,37 และหองเพลงที่ 39  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง ในหองเพลงที่ 16,22,35 และหองเพลงที่ 42  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 6,26 และหองเพลงที่ 27  
 

รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 15,34 และหองเพลงที่ 25  

 
รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 7 และหองเพลงที่ 18 

 
รูปแบบที่ 9 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 11 และหองเพลงที่ 30  

 
รูปแบบที่ 10 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 2 
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รูปแบบที่ 11 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่  8 

 
รูปแบบที่ 12 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 21 
 

รูปแบบที่ 13 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 23 
 

รูปแบบที่ 14 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 24 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเสียงหยั่งจิว  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตน
ในหองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบทเพลง  
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเสียงหยั่งจิว  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก 
คือ   

 
 

กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 
 
9.3   ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงเสียงหยั่งจิว  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 
12 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง G ในตําแหนงใตเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันได
เสียง C เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  42  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง D ในตําแหนงเสนที่ 
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4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 5 แตในเรื่องของการบรรเลงเปนการบรรเลงทํานอง
ในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 12 คือ G – D   ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี   
 

 
 
เสียงต่ําสุด 

 
หองเพลงที่ 42 

 
 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่  5 

 
 
10.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  

 
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงเสียงหยั่งจิว  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ

ดังน้ี 
 
 9.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานอง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 4,8,27,29,33  และหองเพลงที่ 41 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 4 

 
 
หองเพลงที่ 4 พบวา  โนต 1 และ 2 ของหองเพลงที่ 4 เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง 

G   
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หองเพลงที่ 8 

 
 
หองเพลงที่ 8 พบวา  โนต 1 และ 2 ของหองเพลงที่ 8 เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง 

C   
 

หองเพลงที่ 27 

 
 
หองเพลงที่ 27 พบวา  โนต 2 และ 3 ของหองเพลงที่ 27 เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนง

เสียง C   
 

หองเพลงที่ 29 

 
 
หองเพลงที่ 29 พบวา  โนต 3 และ 4 ของหองเพลงที่ 29 เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนง

เสียง E   
 

หองเพลงที่ 33 

 
 

หองเพลงที่ 33 พบวา  โนต 1 และ 2 ของหองเพลงที่ 33 เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนง
เสียง A   

หองเพลงที่ 41 

 
 

หองเพลงที่ 41 พบวา  โนต 3 และ 4 ของหองเพลงที่ 41 เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนง
เสียง C  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานองของเพลงเสียงหย่ังจิว  ไมพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานอง
ในชวงตอระหวางหองเพลง   
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9.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ชนิดนี้ของทํานองเพลงเสียงหยั่งจิวที่พบ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงเสียงหยั่งจิว  

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 25,26,27 และหองเพลงที่ 28 ดังน้ี 
 

   หองเพลงที่ 1                          2 

 
 

   หองเพลงที่ 5        6 

 
 

  หองเพลงที่ 15                        16           

 
 

 หองเพลงที่ 19       20           

 
 

หองเพลงที่ 24 

 
 

  หองเพลงที่ 26       27           
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 หองเพลงที่ 37       38           

 
 

  หองเพลงที่ 39       40           

 
 

9.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงเสียงหยั่งจิว  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบท

เพลง ดังน้ี 
 
 9.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 3  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 2-3,3-4 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 2 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอ
เฟกต  หองเพลงที่ 1 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 7 เมเจอร   
 

9.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 5,6,8  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 6-7 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 7-8 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น
โดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

9.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 
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ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 9,11,12  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 9-10,10-11 พบ

การเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 9,11,12  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใช
ขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

9.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 13,14,15  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หอง

เพลงที่ 15 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

9.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 17,19,20  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 17-18 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 17 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 
เพอเฟกต   
 

9.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 
ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 21,23  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หอง

เพลงที่ 23 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต  ชวงตอระหวางหองเพลง
ที่ 22-23 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 6  เมเจอร   

 
9.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 
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ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 25,26,27,28  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร 

หองเพลงที่ 25,27,28 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต   
 

9.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29              30                        31                         32                    

 
 
ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 30,31,32  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 29-30 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 30,31 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 
เพอเฟกต   
 

9.4.3.9  ประโยคเพลงที่ 9 
หองเพลงที่ 33              34                        35                         36                     

 
 
ประโยคเพลงที่ 9 พบวา หองเพลงที่ 33,34,36  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 2-3,3-4 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร  หองเพลงที่ 34,36 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 
4 เพอเฟกต   
 

9.4.3.10  ประโยคเพลงที่ 10 
หองเพลงที่ 37              38                        39                         40                     

 
ประโยคเพลงที่ 10 พบวา หองเพลงที่ 37,38,39,40  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร 

ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 38-39 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต   
 

9.4.3.11  ประโยคเพลงที่ 11 
หองเพลงที่ 41                                            42          
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ประโยคเพลงที่ 11 พบวา หองเพลงที่ 41  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 41-42 พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร และหองเพลงที่ 41 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 
4 เพอเฟกต   
 

9.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงเสียงหยัง่จิว  พบการเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
9.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

หองเพลงที่ 4   5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

9.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
หองเพลงที่ 8   9 

 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

9.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  
หองเพลงที่ 12   13 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
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9.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5  
หองเพลงที่ 16   17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

9.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6  
หองเพลงที่ 20   21 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  7  เมเจอร 
 

9.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7  
หองเพลงที่ 24    25 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7  พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ
เคลื่อนที่คู 2 เมเจอร  

 
9.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8 

หองเพลงที่ 28     29 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร 
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9.4.4.8  หองเชื่อมประโยคที่ 8 และ 9 
หองเพลงที่ 32      33 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 8 และ 9 พบวา หองเพลงที่ 32  และหองเพลงที่ 33  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

9.4.4.9  หองเชื่อมประโยคที่ 9 และ 10  
หองเพลงที่ 36   37 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 9 และ 10 พบวา หองเพลงที่ 36  และหองเพลงที่ 37  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เพอเฟกต  
 

9.4.4.10  หองเชื่อมประโยคที่ 10 และ 11  
หองเพลงที่ 40   41 

 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 10 และ 11 พบวา หองเพลงที่ 40  และหองเพลงที่ 41  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 
9.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 
เพลงเสียงหยัง่จิว  พบการเคลื่อนที่ของทศิทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
9.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 
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โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,B,G,A,E,G,G มีลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 1 แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง 

B  เดินทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง A ใน
จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 3  แลวเดินทํานองลงโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 2 เดินทํานอง
ขึ้นไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 4  จากนั้นเดินซ้ําทํานองจังหวะสุดทายของหอง
เพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
9.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,B,G,E,G,G,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 5 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง B  

เดินทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง E เดินทํานอง
ขึ้นไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 7  แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 7  จังหวะที่ 2 
กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 8  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหอง
เพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
9.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,A,E,E,D,D,E มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 9 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  

กระโดดทํานองลงโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 เดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลงไปที่โนต
เสียง D ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 11  แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 12  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดิน
ทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 12  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลง
หรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
9.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,A,A,D,E,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 13 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

A  ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 เดินซํ้าทํานองในจังหวะที่ 2  กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D  
ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 15  จังหวะที่ 2 เดิน
ทํานองลงไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 16  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลง
หรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

9.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,E,G,G,A,E,C,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 17 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง E  

เดินทํานองขึ้นโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2  เดิน
ทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง A ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19  แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง E  เดิน
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ทํานองลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 20  จากนั้นเดินทํานองขึ้นโนตเสียง D 
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
9.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,C,D,B มีลักษณะทิศทางการดําเนิน

ทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 21 แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลง

ที่ 22  กระโดดทํานองลงโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 23  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D  
ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 24  กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง B  ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 
24  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
9.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,A,A,C,G,C,G,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 25 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  

เดินซ้ําทํานองไปหองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C  กระโดดทํานองลงไป
ที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 27  แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 27  
จังหวะที่ 2 กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1 ของหองเพลงที่ 28  จากนั้นเดิน
ทํานองขึ้นโนตเสียง A ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
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9.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29              30                        31                         32                    

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,E,D,D,E,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 29 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานอง

ลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 30  จังหวะที่ 2 เดินซ้ําทํานอง  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 31  แลว
เดินทํานองขึ้นโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 31  จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 
2  ของหองเพลงที่ 32  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
9.4.5.9  ประโยคเพลงที่ 9 

หองเพลงที่ 33              34                        35                         36                     

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,A,D,E,D,D,E มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 33 แลวเดินซ้ําทํานอง  กระโดด

ทํานองขึ้นโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 34  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E เดินทํานองลง
ไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 35  แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 36  จังหวะที่ 1 
เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 36  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหอง
เพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
9.4.5.10  ประโยคเพลงที่ 10 

หองเพลงที่ 37              38                        39                         40                     

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,C,A,E,C,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 37 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง C  

ในหองเพลงที่ 38  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงโนตเสียง A  กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E  ใน
จังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 39  แลวเดินทํานองลงในหองเพลงที่ 40  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง C 
จากนั้นเดินทํานองขึ้นโนจเสียง D ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 40  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหอง
เพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
9.4.5.11  ประโยคเพลงที่ 11 

หองเพลงที่ 41                                            42          

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,C,C มีลักษณะทิศทางการดําเนิน

ทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 41 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง C  

แลวเดินซ้ําทํานอง  ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 42  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือ
จังหวะสุดทายของบทเพลง 
 
สรุป 
 

เพลงเสียงหยั่งจิว  มีความยาวทั้งหมด 42 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตรา

จังหวะ   มีความเร็วของจังหวะ  70-80 เปนเพลงที่ใชในพิธีด่ืมนํ้านมมารดาของพิธีกงเตก  
ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบการบรรเลงทั้งชาและเร็ว
หลายเที่ยวจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 14  
รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ มี 8 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 7  หองเพลง 
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และ รูปแบบละ 4 หองเพลง 

, 

, 

 
 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเสียงหยั่งจิว  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน

จังหวะหลัก คือ   

 
 

กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 
 

ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดาเรียบงาย แบบ หาง  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 12 คือ G – D 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานอง  ไมพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองในชวงตอระหวางหองเพลง  แต
สงผลใหเพลงมีความนาสนใจ  และมีผลโดยตรงตอเทคนิคกอนจบวรรคเพลง  การเคลื่อนที่
ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทางลงสงผลใหเพลงมีความนาสนใจ  และเปนสีสันในบทเพลง  ซ่ึงในเพลง
น้ีจะไมพบการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทางขึ้น  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของ
ทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 40 ครั้ง ในทุกประโยคเพลง กระโดดขั้นคู 
4 เพอเฟกต 20 ครั้ง ในทุกประโยคเพลงยกเวนในประโยคที่ 6  ขั้นคู 6 เมเจอร 1 ครั้ง เฉพาะทาง
ขึ้นประโยคที่ 6  และขั้นคู 7 เมเจอร 1 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นประโยคที่ 1 การเคลื่อนที่ของหองเช่ือม
ประโยคเพลงนิยมใชขั้นคู 2 เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 4 เพอเฟกต คู 7 เมเจอร และการซ้ําเสียงเดิม  
การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แตไมถี่จะมี
การเคลื่อนที่ในแนวตรงลากเสียงสลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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10.  เพลงอิ ซัว ตง ปง 
 

เพลงอิ ซัว ปง  มีความยาวทั้งหมด 34 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมาวิเคราะห
ดังน้ี 
 

  100-120 
       1                  2       3       4               5                 6 

     
7                      8               9                  10                11                  12 

     
13                    14               15                  16              17                   18 

      
19               20    21             22             23                    24    

     
25             26             27                 28                29 

 
     30                  31                      32                    33                     34 

 
 
10.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงอิ ซัว ปง  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนพิธีสวดอรหันต 1,000 องค ของพิธีกงเตก  ลักษณะ
ของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วสลับกัน
จนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  รูปแบบ 

-  เพลงอิ ซัว ปง    เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมี
อยู  6  เสียงดวยกันคือ  C D E G A B  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลจะตรง
กับ  C major scale  โดยขาดเสียง F ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
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C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงอิ ซัว ปง     
     C              D         E                            G              A             B              C                           

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  100-120 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
10.2  กระสวนจังหวะ   

กระสวนจังหวะของเพลงอิ ซัว ปง  เปนกระสวนจังหวะแบบธรรมดาเรียบงาย  รูปแบบ
กระสวนจังหวะของเพลงอิ ซัว ปง  มีทั้งหมด 9 รูปแบบดังน้ี 

   
  รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 12 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1,3,5,7,10,11,12,21,27,29,31 และหอง
เพลงที่ 33  
 

รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 6 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 4,8,16,22,28 และหองเพลงที่ 34  
 

รูปแบบที่ 3 

 
  จํานวนที่พบ 5 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2,6,14,30 และหองเพลงที่ 32  
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รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 9,19 และหองเพลงที่ 25  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 17 และหองเพลงที่ 23  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 18 และหองเพลงที่ 24  
 

รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 20 และหองเพลงที่ 26  

 
รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 13  

 
รูปแบบที่ 9 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 15 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงอิ ซัว ปง  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตนใน
หองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบทเพลง  
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงอิ ซัว ปง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ  
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10.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงอิ ซัว ปง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 10 
โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง G ในตําแหนงใตเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง C 
เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 1  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง B ในตําแหนงเสนที่ 3 ของ
กุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 31 และหองเพลงที่ 33 แตในเรื่องของการบรรเลงเปนการ
บรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 10 คือ G – A  ชวงกวางของเสียง 
(Range) ดังน้ี   
 

 
 
เสียงต่ําสุด 

หองเพลงที่ 31 และ 33 

             
  

เสียงสงูสุด 
  หองเพลงที่ 1 

 
 
10.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  

 
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงอิ ซัว ปง  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ

ดังน้ี 
  
10.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1 และหองเพลงที่ 5 ดังน้ี 
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หองเพลงที่ 1 

 
 
หองเพลงที่ 1 พบวา โนตตวัที่ 2 และ 3  ของหองเพลงที่ 1 แสดงถึงการเคลื่อนทีซํ้่าทํานอง

ในตําแหนงเสยีง A   
หองเพลงที่ 5 

 
 
หองเพลงที่ 5 พบวา โนตตัวที่ 1,2 และ 3  ของหองเพลงที่ 5 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง A  นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองจะพบในชวงตอระหวางหองเพลง 
ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 18       19 

 
   
หองเพลงที่ 18 และ 19 พบวา  โนตตัวที่ 4 ของหองเพลงที่ 18 และโนตตัวที่ 1 ของหอง

เพลงที่ 19 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง D 
 
หองเพลงที่ 20        21 

 
 หองเพลงที่ 20 และ 21 พบวา  โนตตัวที่ 3 ของหองเพลงที่ 20 และโนตตัวที่ 1 ของหอง

เพลงที่ 21 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 
 
 หองเพลงที่ 24       25 

 
   
หองเพลงที่ 24 และ 25 พบวา  โนตตัวที่ 4 ของหองเพลงที่ 24 และโนตตัวที่ 1 ของหอง

เพลงที่ 25 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 
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หองเพลงที่ 26       27 

 
 

หองเพลงที่ 26 และ 27 พบวา  โนตตัวที่ 3 ของหองเพลงที่ 26 และโนตตัวที่ 1 ของหอง
เพลงที่ 27 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง E 
 

10.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ชนิดนี้ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงอิ ซัว ปง   การ

เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 19,20,25 และหองเพลงที่ 26 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 19,25               20,26  

 
 

  -  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงอิ ซัว ปง   
การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1-2,2-3,5-6,6-7,10-11,15 และหองเพลงที่ 26-27 ดังน้ี 
 
 หองเพลงที่ 1         2    3  

 
 
   หองเพลงที่ 5          6     7  

 
 
           หองเพลงที่ 10        11  
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หองเพลงที่ 15  

 
 
10.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงอิ ซัว ปง   พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
 
10.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 2,3 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   

 
10.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 

ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 6,7  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

10.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 11,12 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหอง

เพลงที่ 12  ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 9,10  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  
เพอเฟกต   
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10.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 14,15 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลง

ที่ 15  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 13  พบการ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต     
 

10.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 17,18 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหอง

เพลงที่ 17,18  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต   
 

10.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 

ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 23,24 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลง
ที่ 23,24  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 21  พบ
การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต   

   
10.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
 

ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 27  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 
4  เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 27  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต     
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10.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29               30                        31                         32                     

 
 
ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 29 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 30 และ 31  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหองเพลงที่ 30,31,32  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดย
ใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

10.4.3.9  ประโยคเพลงที่ 9 
หองเพลงที่ 33       34                 

 
 
ประโยคเพลงที่ 9 พบวา หองเพลงที่ 33 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 

เพอเฟกต  ซ่ึงเปนประโยคเพลงสุดทายของบทเพลง 
 

10.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงอิ ซัว ปง  พบการเคลือ่นที่ของหองเชื่อมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
10.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2 

หองเพลงที่ 4   5 

 
 

หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู  5  เพอเฟกต 
 

10.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3 
หองเพลงที่ 8   9 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร 
 

10.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4 
หองเพลงที่ 12   13 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  5  เพอเฟกต 
 

10.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5 
หองเพลงที่ 16   17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

10.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6 
หองเพลงที่ 20   21 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

10.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7 
หองเพลงที่ 24   25 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

10.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8 
หองเพลงที่ 28   29 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ

เคลื่อนที่คู  2 เมเจอร 
 

10.4.4.8  หองเชื่อมประโยคที่ 8 และ 9 
หองเพลงที่ 32   33 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 8 และ 9 พบวา หองเพลงที่ 32  และหองเพลงที่ 33  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 
 

10.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 
เพลงอิ ซัว ปง  พบการเคลือ่นที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 

 
10.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  B,A,G,A,F,G,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง B  ของหองเพลงที่ 1 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง A 
เดินทํานองลงโนตเสียง F ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  เดินทํานองลง
โนตเสียง F ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 3  แลวเดินทํานองขึ้นเสียง G  กระโดดทํานองลงในหอง
เพลงที่ 4  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง D ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลง 

 
10.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,A,F,A,F,G,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 5 แลวเดินซํ้าทํานอง  เดินทํานอง

ลงโนตเสียง F ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  เดินทํานองลงโนตเสียง F 
ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 7  แลวเดินทํานองขึ้นเสียง G  กระโดดทํานองลงในหองเพลงที่ 8  จังหวะ
ที่ 1 ดวยโนตเสียง D ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
10.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,A,A,F,G,D,E มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 9  กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง A 

ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลงโนตเสียง F ในจังหวะที่ 1 หอง
เพลงที่ 11  แลวเดินทํานองขึ้นเสียง G  กระโดดทํานองลงในหองเพลงที่ 12  จังหวะที่ 1 ดวยโนต
เสียง D เดินทํานองขึ้นโนตเสียง E ในจังหวะที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะ
สุดทายของประโยคเพลง 
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10.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,D,A,D,E,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 13 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

D  ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองลงโนตเสียง A  กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D  
ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  แลวเดินทํานองขึ้นเสียง E  เดินทํานองลงในหองเพลงที่ 16  จังหวะ
ที่ 1 ดวยโนตเสียง D ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
10.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,D,D,D,D,E,E มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 17 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินซ้ํา

ทํานองในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1,2 เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19  แลวเดิน
ทํานองขึ้นเสียง E  ในหองเพลงที่ 20  จังหวะที่ 1  เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะ
สุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
 

10.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 
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โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,G,D,D,D,D,D มีลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 21 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G 

กระโดดทํานองลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1,2 
หองเพลงที่ 23  เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 24  จังหวะที่ 1 และหองเพลงที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะ
สุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
10.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,E,E,E,G,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 25 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง E ใน

หองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 1 เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2  เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 
27  แลวเดินทํานองขึ้นเสียง G  กระโดดทํานองลงในหองเพลงที่ 28  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง D 
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
 

10.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29               30                        31                         32                     

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,D,A,D,A,C,A,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 29 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง D 
กระโดดทํานองลงโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 30  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D  
กระโดดทํานองลงโนตเสียง A ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 31  แลวเดินทํานองขึ้นเสียง C  กระโดด
ทํานองลงในหองเพลงที่ 32  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง A จากนั้นกระโดดขึ้นโนตเสียง D ในจังหวะ
ที่ 2 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
10.4.5.9  ประโยคเพลงที่ 9 

หองเพลงที่ 33                   34                        

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,C,A มีลักษณะทิศทางการดําเนิน

ทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 33 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง C 
เดินทํานองลงโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 34  จังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือ
จังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
 
สรุป 
 

เพลงอิ ซัว ปง  มีความยาวทั้งหมด 34 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตราจังหวะ   

มีความเร็วของจังหวะ  100-120  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนพิธีสวดอรหันต 1,000 องค  ของพิธี
กงเตก  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชา
และเร็วสลับกันจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 9 
รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ มี 12 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 6  หองเพลง 

 
 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงอิ ซัว ปง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะ

หลัก คือ  
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ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดาเรียบงาย  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 10 คือ G – A  การ
เคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันได
เสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจ  โดยเฉพาะทางลงเปนสีสันของบทเพลง  การ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 18 ครั้ง 
ในทุกประโยคเพลงยกเวนประโยคเพลงที่ 7 และประโยคเพลงที่ 8  กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 13 
ครั้ง ในทุกประโยคเพลงยกเวนประโยคเพลงที่ 1 และประโยคเพลงที่ 2  ขั้นคู 5 เพอเฟกต 3 ครั้ง 
เฉพาะในประโยคเพลงที่ 4,6 และประโยคเพลงที่ 7  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใช
ซํ้าเสียงเดิมมากที่สุด  และขั้นคู 2 เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 5 เพอเฟกต  การเคลื่อนที่ของทิศ
ทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แบบถี่มีการเคลื่อนที่ในแนวตรง
สลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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11.  เพลงหงสซิงเนี้ย 
 

เพลงหงษซิงเนี้ย  มีความยาวทั้งหมด 17 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 

 
 80-100 

     1     2    3   4 

     
5    6            7   8 

           
9   10                           11                           12 

 
   13        14                      15                      16                     17 

 
 
 
11.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงหงษซิงเนี้ย  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนพิธีสวดอรหันต 1,000 องคของพิธีกงเตก  
ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวจนกวาพิธีของ
ขั้นตอนจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 

-  เพลงหงษซิงเนี้ย  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลง
มีอยู  7  เสียงดวยกันคือ  C D E F G A B  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลจะ
ตรงกับ  C major scale  ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 
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   กลุมเสียงเพลงหงษซิงเนี้ย   
     C              D         E              F             G              A             B              C                          

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ   80-100 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
11.2  กระสวนจังหวะ 
   

กระสวนจังหวะของเพลงหงษซิงเนี้ย  เปนกระสวนจังหวะแบบ หาง ถี่ และ หาง รูปแบบ
กระสวนจังหวะของเพลงหงษซิงเนี้ย  มีทั้งหมด 10 รูปแบบดังน้ี 
 

รูปแบบที่ 1 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1 และหองเพลงที่ 3 

 
รูปแบบที่ 2 

 
จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 4,7,12 และหองเพลงที่ 14  

 
รูปแบบที่ 3 

 
จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2,6 และหองเพลงที่ 11  

 
รูปแบบที่ 4 

 
จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 5 และหองเพลงที่ 10  

 
รูปแบบที่ 5 
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จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 8 
 

รูปแบบที่ 6 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 9 

 
รูปแบบที่ 7 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 13 

 
รูปแบบที่ 8 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 15 

 
รูปแบบที่ 9 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 16 

 
รูปแบบที่ 10 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 17 

 
จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงหงษซิงเน้ีย  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตน

ในหองแรกของเพลง  สวนรูปแบบกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบท
เพลง  เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงหงษซิงเนี้ย  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะ
หลัก คือ 

 
กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 

 



 231

11.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงหงษซิงเนี้ย  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 
10 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง A ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง 
C เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 14  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง C ในตําแหนงระหวางเสน
ที่ 3 และ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 3,4,8,10 และหองเพลงที่ 29 แตในเรื่องของ
การบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 10 คือ A – C   
ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี  
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่ 14 

 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่ 3                          4 

 
 

หองเพลงที่ 8  

 
 

หองเพลงที่ 10  

 
 
11.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 

การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงหงษซิงเน้ีย  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ
ดังน้ี 
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 11.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1,3 และหองเพลงที่ 12 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 1 

 
 

หองเพลงที่ 1 พบวา  โนตตัวที่ 1, 2  ของหองเพลงที่ 1 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองใน
ตําแหนงเสียง B 

 
หองเพลงที่ 3 

 
หองเพลงที่ 3 พบวา  โนตตัวที่ 1, 2  ของหองเพลงที่ 3 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองใน

ตําแหนงเสียง C 
 

หองเพลงที่ 12 

 
 

หองเพลงที่ 12 พบวา  โนตตัวที่ 1, 2  ของหองเพลงที่ 12 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานอง
ในตําแหนงเสียง D 
 

11.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงหงษซิงเนี้ย  

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 5-6,12-13 และ 14-15 ดังน้ี 
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   หองเพลงที่ 5   6 

 
 

   หองเพลงที่ 12  13 

 
    
   หองเพลงที่ 14  15 

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงหงษซิงเน้ีย  
การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 1,13-14 และหองเพลงที่ 15-17 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 1 

 
   หองเพลงที่ 13  14 

 
 
  หองเพลงที่ 15          16       17 

 
 

11.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงหงษซิงเนี้ย  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
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11.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1      2                          3                           4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1,3,4  และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 2-3,3-4 พบ

การเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 4  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 
เพอเฟกต   

 
11.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                          7                            8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 7,8 และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 7-8 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 5  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 
เพอเฟกต   

 
11.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                          11                          12 

 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 9,10  และในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 10-11 พบ

การเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

11.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13           14                    15                     16                   17 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 14,15  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   

 
11.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงหงษซิงเนี้ย  พบการเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลง ดังน้ี 
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11.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  
หองเพลงที่ 4   5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

11.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
หองเพลงที่ 8     9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่กระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

11.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  
หองเพลงที่ 12       13 

 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  2 เมเจอร 
 

11.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 

เพลงหงษซิงเนี้ย  พบการเคลื่อนที่ของทศิทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 

11.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1      2                          3                           4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  B,A,A,C,A,E  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง B ของหองเพลงที่ 1 เดินทํานองลงโนตเสียง A  เดิน

ซํ้าทํานองในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1 หองเพลง
ที่ 3  แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 2 กระโดดทํานองลงในจังหวะที่ 
1  ของหองเพลงที่ 4  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยค
เพลงไปที่โนตเสียง E 

 
11.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                          7                            8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,C,E,E,G,A  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G ของหองเพลงที่ 5 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  เดิน

ทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง A ในจังหวะที่ 2 
หองเพลงที่ 6  แลวเดินทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 7  จังหวะที่ 1 เดินทํานองซ้ําเสียงเดิม 
ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 8  จากนั้นเดินทํานองขึ้นจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือ
จังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง A 

 
11.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                          11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,E,A,A,E,D  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เร่ิมตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G ของหองเพลงที่ 9 กระโดดทํานองลงโนตเสียง E  
กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 เดินซํ้าทํานองในจังหวะที่ 2 หองเพลง
ที่ 2  แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 11  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงในจังหวะที่ 1  
ของหองเพลงที่ 12  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยค
เพลงไปที่โนตเสียง D 

 
11.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13           14                    15                     16                   17 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,D,C,D,D,E,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D ของหองเพลงที่ 13 เดินซ้ําทํานองในหองเพลง
เดียวกัน  เดินทํานองลงโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D 
ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงเดียวกัน  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง E  
ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 16  จากนั้นเดินทํานองลงจังหวะสุดทายของจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 
17  หรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง C 
 
 
สรุป 
 

เพลงหงษซิงเนี้ย  มีความยาวทั้งหมด 17 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตราจังหวะ 

  มีความเร็วของจังหวะ  80-100  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนพิธีสวดอรหันต 1,000 องคของพิธี
กงเตก  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวจนกวา
พิธีของขั้นตอนจะจบรูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 10 รูปแบบ  รูปแบบที่พบ
มาก 1 รูปแบบ มี  4 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 3  หองเพลง 
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เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงหงษซิงเนี้ย  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน
จังหวะหลัก คือ 

 
กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 

 
 

ซ่ึงเปนรูปแบบหาง แลวหยุด  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 10 คือ A – C   การเคลื่อนที่
แบบซ้ําทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทั้ง
ทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจและเพ่ิมสีสันในตัวบทเพลง  การเคลื่อนที่แบบกระโดด
ขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 20 ครั้งในทุกประโยคเพลง  
กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 1 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นในประโยคเพลงที่ 1  และกระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 
1 ครั้งเฉพาะทางลงในประโยคเพลงที่ 2 การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชขั้นคู 2 
เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 5 เพอเฟกต และการซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนิน
ทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แตไมถี่มีการเคลื่อนที่ในแนวตรงสลับกันบาง  
ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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12.  เพลงหอเซ็งนี้ 
 

เพลงหอเซ็งน้ี  มีความยาวทั้งหมด 27 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมาวิเคราะห
ดังน้ี 

 
 70-80 

     1   2   3     4                   5 

   
     6         7    8  9                     10 

    
   11                  12                  13                    14                 15 

  
     16    17                          18                        19 

   
   20      21                        22                         23 

 
       24    25                         26                            27 

 
 
12.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงหอเซ็งน้ี  เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนพิธีวนเจดียของพิธีกงเตก  ลักษณะของเพลงเปน
เพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวาพิธีของขั้นตอนจะ
จบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 

-  เพลงหอเซ็งน้ี  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมี
อยู  7  เสียงดวยกันคือ  C D E F G A B  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลจะ
ตรงกับ  C major scale  ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
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C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงหอเซ็งน้ี   
     C              D         E              F             G              A             B              C                          

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  70-80 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
12.2  กระสวนจังหวะ   

 
กระสวนจังหวะของเพลงหอเซ็งนี้  เปนกระสวนจังหวะแบบ หาง ถี่ และหาง  รูปแบบ

กระสวนจังหวะของเพลงหอเซ็งน้ี  มีทั้งหมด 8 รูปแบบดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1 

 
รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 11 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 3,9,11,13,15,18,19,20,24,25 และหอง
เพลงที่ 26  
 

รูปแบบที่ 3 

 
  จํานวนที่พบ 5 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 16,17,21,22 และหองเพลงที่ 23  
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รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2,4,12 และหองเพลงที่ 14  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 5 และหองเพลงที่ 10  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 8 และหองเพลงที่ 27  
 

รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 6 
 

รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 7 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงหอเซ็งนี้  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตนใน
หองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบทเพลง  
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงหอเซ็งน้ี  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ 

 

 
 
กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 
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12.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงหอเซ็งนี้  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 9 
โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง G ในตําแหนงใตเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง C 
เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 1,2,3,21,22 และหองเพลงที่ 27  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง 
A ในตําแหนงระหวางเสนที่ 2 และ 3 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 12,14 และหองเพลง
ที่ 15 แตในเรื่องของการบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 
9 คือ G – A   ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี 
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
     หองเพลงที่ 1   2     3 

 
            

 หองเพลงที่ 21          22    

 
 

หองเพลงที่ 27 

 
 

 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่ 12 
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หองเพลงที่ 14          15 

 
 
12.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  

 
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงหอเซ็งนี้  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ

ดังน้ี 
  
12.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 3,5,13,16,17,19,21,22 และหองเพลงที่ 23 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 3 

 
 
หองเพลงที่ 3 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 3 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานอง

ในตําแหนงเสียง C  
 

หองเพลงที่ 5 

 
 
หองเพลงที่ 5 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 5 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานอง

ในตําแหนงเสียง D  
 

หองเพลงที่ 13 

 
 
หองเพลงที่ 13 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 13 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง D  



 244

หองเพลงที่ 16,17 และ 23 

 
 
หองเพลงที่ 16,17 และ 23 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 16,17 และ 23 แสดง

ถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง D  
 

หองเพลงที่ 19  

 
 
หองเพลงที่ 19 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 19 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง A 
 

หองเพลงที่ 21  

 
 
หองเพลงที่ 21 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 21 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง G 
 

หองเพลงที่ 22  

 
 
หองเพลงที่ 22 พบวา โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 22 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง G  นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองจะพบในชวงตอระหวางหองเพลง 
ดังน้ี 
 

        หองเพลงที่ 2       3  
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หองเพลงที่ 2 และ 9 พบวา  โนตตัวที่ 3 ของหองเพลงที่ 2 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 
3 แสดงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง C 

 
12.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ชนิดนี้ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงหอเซ็งน้ี    การ

เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 6,9 และหองเพลงที่ 10 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 6  

 
        หองเพลงที่ 9       10  

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงหอเซ็งน้ี    การ
เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 7,9,17-18,19-20, 20-21,23-24 และหองเพลงที่ 25-26 ดังน้ี 

 
                   หองเพลงที่ 7       8 

 
 

หองเพลงที่ 9  

 
 

         หองเพลงที่ 17       18  
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หองเพลงที่ 19        20    21 

 
 

        หองเพลงที่ 23       24  

 
 

        หองเพลงที่ 25       26  

 
 

12.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงหอเซ็งนี้  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
 
12.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1,2,3 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 3 และ 4  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหองเพลงที่ 1  ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 1 และ 2  พบการ
เคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต   
 

12.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 5,6,7  ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 6 และ 7   พบ

การเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 5 และ 6  พบการเคลื่อนที่แบบ
กระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต   
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12.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 10,11 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 10-11 และ 11-

12  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

12.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 13,15 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหอง

เพลงที่ 15  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4  เพอเฟกต   
 

12.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 18,19,20 ในชวงตอระหวางหองเพลงที่ 18 และ 19  

พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร   
 

12.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 
หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 
ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 24 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหอง

เพลงที่ 22  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 6  เมเจอร  
 

12.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25                         26                                   27                           
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ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 25,26 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  ซ่ึงเปน

ประโยคสุดทายของการจบบทเพลง 
 

12.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงหอเซ็งน้ี  พบการเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลง ดังน้ี 
 
12.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2 

หองเพลงที่ 4   5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่คู  2 เมเจอร  
 

12.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3 
หองเพลงที่ 8   9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร 
 
12.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4 

หองเพลงที่ 12   13 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
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12.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5 
หองเพลงที่ 16   17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร 
 

12.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6 
หองเพลงที่ 20   21 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

12.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7 
หองเพลงที่ 24   25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร 
  
7.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 
เพลงหอเซ็งน้ี  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
12.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 
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โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,A,G,C,C,G,C,C มีลักษณะทิศ
ทางการดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 1 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง A 

เดินทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง C ในจังหวะที่ 
2   เดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 3  กระโดดทํานองลงโนตเสียง G ในจังหวะที่ 2 แลว
กระโดดขึ้นโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 4  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานองไปจังหวะที่ 2  ซ่ึงเปน
จังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
12.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,G,D,G,E,C,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 5 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G 

กระโดดลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G  เดินทํานองลง
ไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 7  เดินทํานองลงโนตเสียง C ในจังหวะที่ 2 แลวเดินซ้ํา
ทํานองไปจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 8  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของ
ประโยคเพลง 

 
12.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,C,E,E,G,D,G,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 9 เดินทํานองลงโนตเสียง C เดิน

ทํานองขึ้นโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองขึ้นโนตเสียง 
G  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 11 กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 11  
กระโดดทํานองขึ้นในหองเพลงที่ 12  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง G แลวเดินซ้ําทํานองไปจังหวะที่ 2  
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
12.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 

หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,E,A,A,G,G,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 13 แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลง

ที่ 14  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง A  แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง 
G ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  แลวเดินซ้ําทํานอง  กระโดดทํานองลงในหองเพลงที่ 16  จังหวะที่ 
1 ดวยโนตเสียง D ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
12.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,D,D,A,D,B,B มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D  ของหองเพลงที่ 17 เดินซํ้าทํานองในหองเพลงที่ 18  

จังหวะที่ 1 แลวเดินซํ้าทํานอง  กระโดดทํานองลงโนตเสียง A  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19 
กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 19  เดินทํานองลงในหองเพลงที่ 20  
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จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง B แลวเดินซ้ําทํานองไปจังหวะที่ 2  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลง
หรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
12.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,D,D,D มีลักษณะทิศทางการดําเนิน

ทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 21 เดินซ้ําทํานอง ในหองเพลงที่ 

22  จังหวะที่ 1  กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 23 เดินซ้ําทํานอง ใน
หองเพลงที่ 24  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานองไปจังหวะที่ 2  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลง
หรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
12.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25                         26                                   27                           

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,D,B,B,G มีลักษณะทิศทางการดําเนิน

ทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 25 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง D 
ในจังหวะที่ 2 เดินทํานองลงโนตเสียง B ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 เดินซ้ําทํานองจังหวะที่ 2  
เดินทํานองลงโนตเสียง G  ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 27  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือ
จังหวะสุดทายของบทเพลง 
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สรุป 
 

เพลงหอเซ็งน้ี  มีความยาวทั้งหมด 27 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตราจังหวะ   

มีความเร็วของจังหวะ  70-80 เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนพิธีวนเจดียของพิธีกงเตก   ลักษณะของ
เพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวาพิธีของ
ขั้นตอนจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 8 รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 1 
รูปแบบ  มี 11 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 5  หองเพลง 

 
 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงหอเซ็งนี้  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะ

หลัก คือ 
 

 
 
กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 
 

ซ่ึงเปนรูปแบบหาง ถี่ หาง  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 9 คือ G – A  การเคลื่อนที่แบบ
ซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง   การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทั้งทาง
ขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจ  โดยเฉพาะทางลงเปนสีสันของบทเพลง  การเคลื่อนที่
แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 23 ครั้ง  กระโดด
ขั้นคู 4 เพอเฟกต 4 ครั้ง เฉพาะในประโยคที่ 1,2  และหองเพลงที่ 4  กระโดดขั้นคู 6 เมเจอร 1 ครั้ง 
เฉพาะทางขึ้นในประโยคเพลงที่ 6  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชขั้นคู 2 เมเจอร 
และคู 3 ไมเนอร  การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและ
กระโดดลง  แบบถี่คลายฟนปลามีการเคลื่อนที่ในแนวตรงสลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของ
บทเพลง   
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13.  เพลงปกเจียเก็ง 
 

เพลงปกเจียเก็ง  มีความยาวทั้งหมด 36 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 
 

  80-100  
 
       1              2    3   4                  5                6 

 
7                      8                   9                  10                 11              12 

 
13                    14                  15              16              17                   18 

 
19                 20    21             22                 23                24    

     
25      26                27         28                   29                 30 

 
31              32              33                  34                35                  36 

 
 
 
13.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
 
 เพลงปกเจียเก็ง  เปนเพลงที่ใชในพิธีอัญเชิญพระพุทธเจาที่มาเปนประธานในพิธีกลับสูสรวง
สวรรค  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบการบรรเลงหลาย
เที่ยวจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
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 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 
-  เพลงปกเจียเก็ง  เปนเพลงในบันไดเสียง A ไมเนอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมี

อยู  7  เสียงดวยกันคือ   A  B C D E F G   ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลก็
จะตรงกับ  A minor scale  โดยไมพบเสียง B  ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
A minor scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
 
   กลุมเสียงเพลงปกเจียเก็ง   
     A              B        C               D           E              F             G              A                         

       
-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ   80-100 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
13.2  กระสวนจังหวะ  
  

กระสวนจังหวะของเพลงปกเจียเก็ง  เปนกระสวนจังหวะ หยุด หาง และถี่  รูปแบบกระสวน
จังหวะของเพลงปกเจียเก็งมีทั้งหมด 17 รูปแบบดังน้ี 

  
  รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1 

 
รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 5 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 3,9,22,26 และหองเพลงที่ 33  
 

รูปแบบที่ 3 
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  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 5,11,15 และหองเพลงที่ 20  
 

รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 7,23,24 และหองเพลงที่ 31  

 
รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 2,8 และหองเพลงที่ 14  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 16,21 และหองเพลงที่ 29  

 
รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง ในหองเพลงที่ 18,34 และหองเพลงที่ 35  
 

รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 4 และหองเพลงที่ 10  

 
รูปแบบที่ 9 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 12 และหองเพลงที่ 36  

 
รูปแบบที่ 10 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง ในหองเพลงที่ 17 และหองเพลงที่ 28  
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รูปแบบที่ 11 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 6  

 
รูปแบบที่ 12 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 13 

 
รูปแบบที่ 13 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 19 

 
รูปแบบที่ 14 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 25 

 
รูปแบบที่ 15 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 27 

 
รูปแบบที่ 16 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 25 

 
รูปแบบที่ 17 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 32 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงปกเจียเก็ง  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตน
ในหองแรกของเพลง  สวนรูปกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบทเพลง  



 258

เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงปกเจียเก็ง   ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก 
คือ 

 
 
13.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงปกเจียเก็ง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 
12 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง G ในตําแหนงใตเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันได
เสียง A ไมเนอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 3 และหองเพลงที่ 9  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง D 
ในตําแหนงเสนที่ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 6,19,28 และหองเพลงที่ 30 แตใน
เรื่องของการบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 12 คือ G – 
D   ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี   
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่ 6 

 
 

หองเพลงที่ 19 

 
 

หองเพลงที่ 28 
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หองเพลงที่ 30 

 
 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่ 3 และ 9 

 
 

13.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงปกเจียเก็ง  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ

ดังน้ี 
 
 13.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานอง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 5,15,20 และหองเพลงที่ 25 ดังน้ี 
หองเพลงที่ 5 

 
 
หองเพลงที่ 5 พบวา โนต 1 และ 2 ของหองเพลงที่ 5 เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง 

C   
หองเพลงที่ 15 และ 20 

 
 
หองเพลงที่ 5 และ 20  พบวา  โนต 1 และ 2 ของหองเพลงที่ 15 และ 20  เคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง D   
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หองเพลงที่ 25 

 
 
หองเพลงที่ 25 พบวา  โนต 1 และ 2 ของหองเพลงที่ 25 เคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนง

เสียง E  การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองของเพลงปกเจียเก็ง   ไมพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองในชวง
ตอระหวางหองเพลง   
 

  13.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ชนิดนี้ของทํานองเพลงปกเจียเก็งที่พบ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงปกเจียเก็ง     

การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 23 และหองเพลงที่ 24 ดังน้ี 
 

  หองเพลงที่ 23   24 

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงปกเจียเก็ง  การ
เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 2,6,8,12,13,16,17,18,19,22,23,31,33,34,35 และหองเพลงที่ 36 
ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 2 และ 8 

 
 

หองเพลงที่ 6 

 
 

หองเพลงที่ 12 
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หองเพลงที่ 13 

 
 

หองเพลงที่ 16 

 
 

    หองเพลงที่ 17        18 

 
 

    หองเพลงที่ 18         19 

 
 

    หองเพลงที่ 22         23 

 
หองเพลงที่ 31 

 
 
หองเพลงที่ 33                34                        35                          36                     

 
 

13.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงปกเจียเก็ง  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
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 13.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 2  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร  ชวงตอ

ระหวางหองเพลงที่ 2-3,3-4  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

13.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 5,6,7,8  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 6-7 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 7 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 6 
เมเจอร  
 

13.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 9,10,11,12  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร  

หองเพลงที่ 10,11 และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 9-10 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใช
ขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

13.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา หองเพลงที่ 14  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 15-16 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร  หองเพลงที่ 14 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 
เพอเฟกต   
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13.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา หองเพลงที่ 17,18,19  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หอง

เพลงที่ 17,18,19 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 19-20  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้น
คู 4 เพอเฟกต  และหองเพลงที่ 17 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต 

   
13.4.3.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
 
ประโยคเพลงที่ 6 พบวา หองเพลงที่ 22,23,24  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 21-22 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร  
 

13.4.3.7  ประโยคเพลงที่ 7 
หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
 

ประโยคเพลงที่ 7 พบวา หองเพลงที่ 25,26,28 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร หอง
เพลงที่ 28 ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 26-27 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 
เพอเฟกต  หองเพลงที่ 28 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต 
 
 

13.4.3.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29               30                         31                        32                     

 
 
ประโยคเพลงที่ 8 พบวา หองเพลงที่ 29,30,32  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หอง

เพลงที่ 30,32 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  หองเพลงที่ 31 พบ
การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 8 (Octave)   
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13.4.3.9  ประโยคเพลงที่ 9 
หองเพลงที่ 33                34                       35                        36                     

 
 
ประโยคเพลงที่ 9 พบวา หองเพลงที่ 33,34,35,36  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 33-34  พบ

การเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร หองเพลงที่ 34,35,36 พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใช
ขั้นคู 4 เพอเฟกต   

 
13.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงปกเจียเก็ง  พบการเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลง ดังน้ี 
 
13.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2 

หองเพลงที่ 4   5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  6  เมเจอร  
 

13.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3 
หองเพลงที่ 8   9 

 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เพอเฟกต  
 

13.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4 
หองเพลงที่ 12   13 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  5  เพอเฟกต  
 

13.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5 
หองเพลงที่ 16   17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

13.4.4.5  หองเชื่อมประโยคที่ 5 และ 6 
หองเพลงที่ 20   21 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 5 และ 6 พบวา หองเพลงที่ 20  และหองเพลงที่ 21  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
 

13.4.4.6  หองเชื่อมประโยคที่ 6 และ 7 
หองเพลงที่ 24   25 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 6 และ 7 พบวา หองเพลงที่ 24  และหองเพลงที่ 25  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 

13.4.4.7  หองเชื่อมประโยคที่ 7 และ 8 
หองเพลงที่ 28   29 
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หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 7 และ 8 พบวา หองเพลงที่ 28  และหองเพลงที่ 29  พบการ

เคลื่อนที่คู  2 เมเจอร   
 

13.4.4.8  หองเชื่อมประโยคที่ 8 และ 9 
หองเพลงที่ 32   33 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 8 และ 9 พบวา หองเพลงที่ 32  และหองเพลงที่ 33  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  4  เพอเฟกต  
 

16.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 
เพลงปกเจียเก็ง  พบการเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 
13.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,A,E,C,A,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 

2  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงโนตเสียง E  กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 2 หอง
เพลงที่ 3  เดินทํานองลงในหองเพลงที่ 4  จังหวะที่ 1 ดวยโนตเสียง A แลวเดินซ้ําทํานองไปจังหวะ
ที่ 2  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
 

13.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 
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โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,D,A,C,A,A,E มีลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 5 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง D 
ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองลงโนตเสียง A  เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C ใน
จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 7  กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง A เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 8  จังหวะที่ 
1  แลวกระโดดทํานองลงไปจังหวะที่ 2  ดวยโนตเสียง E  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือ
จังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
13.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,A,A,G,G,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 9 เดินทํานองลงโนตสียง A   ใน

หองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 2 หอง
เพลงที่ 11  แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 12  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง D ใน
จังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 12  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยค
เพลง 

13.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,F,D,D,D,G,E มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 13 เดินทํานองลงไปโนตเสียง F   
เดินทํานองลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะที่ 2  และ
จังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 15  กระโดดขึ้นโนตเสียง G  ในหองเพลงที่ 16  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลง
ไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 16  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะ
สุดทายของประโยคเพลง 

 
13.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17               18                          19                        20 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,G,D,E,C,A,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 17 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานอง

ลงโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E เดินทํานองลงไปที่
โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19  แลวเดินทํานองลงโนตเสียง A ในจังหวะที่ 2  กระโดด
ทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 20  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลง
หรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 

 
13.4.5.6  ประโยคเพลงที่ 6 

หองเพลงที่ 21              22                         23                          24 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  G,E,E,C,D,E,D มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 21 แลวเดินทํานองลงโนตเสียง E  

เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 22  จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1 หองเพลง
ที่ 23  เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 2  เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 1  
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ของหองเพลงที่ 24  แลวเดินทํานองลงโนตเสียง D ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะ
สุดทายของประโยคเพลง 

 
13.4.5.7  ประโยคเพลงที่ 7 

หองเพลงที่ 25               26                       27                          28 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,E,F,D,C,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 25 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานอง

ขึ้นโนตเสียง F ในหองเพลงที่ 26  จังหวะที่ 2  เดินทํานองขึ้นลงที่โนตเสียง D  ในจังหวะที่ 1 หอง
เพลงที่ 27  แลวเดินทํานองลงโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 28  จังหวะที่ 1 เดินซ้ําทํานองไปใน
จังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 28  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยค
เพลง 
 

13.4.5.8  ประโยคเพลงที่ 8 
หองเพลงที่ 29               30                         31                        32                     

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,D,C,A,A,A,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 29 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง D   

เดินทํานองลงโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 30  จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง A ในจังหวะที่ 
1 หองเพลงที่ 31  กระโดดทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง C แลวเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 32  จังหวะ
ที่ 1 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 32  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของ
หองเพลงหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลง 
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13.4.5.9  ประโยคเพลงที่ 9 
หองเพลงที่ 33                34                       35                        36                     

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  A,,E,G,D,E,C,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง A  ของหองเพลงที่ 33 แลวกระโดดทํานองลงโนตเสียง 

E  ในหองเพลงที่ 34  จังหวะที่ 1 เดินทํานองขึ้นโนตเสียง G  กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง D ใน
จังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 35  เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง E แลวเดินทํานองลงโนตเสียง C ในหอง
เพลงที่ 36  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง A ในจังหวะที่ 2  ของหองเพลงที่ 36  ซ่ึงเปน
จังหวะสุดทายของหองเพลงหรือจังหวะสุดทายของบทเพลง 
 
สรุป 
 

เพลงปกเจียเก็ง   มีความยาวทั้งหมด 36 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตราจังหวะ 

  มีความเร็วของจังหวะ  80-100 เปนเพลงที่ใชในพิธีอัญเชิญพระพุทธเจาที่มาเปนประธานใน
พิธีกลับสูสรวงสวรรค  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบการ
บรรเลงชาและเร็วหลายเที่ยวจนกวาขั้นตอนของพิธีจะจบ รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมี
ทั้งหมด 17  รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ  5 หองเพลง คือ   

 
รองลงมารูปแบบละ 4 หองเพลง 

   

 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงปกเจียเก็ง   ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน

จังหวะหลัก คือ 

 
ซ่ึงเปนรูปแบบ หยุด หาง และถี่   ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 12 คือ G – D  การ

เคลื่อนที่แบบซํ้าทํานอง  ไมพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองในชวงตอระหวางหองเพลง และมีผล
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โดยตรงตอเทคนิคกอนจบวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผล
ใหเพลงมีความนาสนใจและเปนสีสันในบทเพลงในประโยคจบ  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น
ของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 52 ครั้ง ในทุกประโยคเพลง กระโดด
ขั้นคู 4 เพอเฟกต 22 ครั้ง ในทุกประโยคเพลง  ยกเวนประโยคเพลงที่ 6 กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 
2 ครั้ง  เฉพาะประโยคเพลงที่ 4 กระโดดขั้นคู 6 เมเจอร 1 ครั้งเฉพาะประโยคเพลงที่ 2  และขั้นคู 8 
(Octave)  1 ครั้ง เฉพาะประโยคเพลงที่ 8  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชขั้นคู 2 
เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 4 เพอเฟกต คู 5 เพอเฟกต และ คู 6 เมเจอร  การเคลื่อนที่ของทิศทางการ
ดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลงคอนขางถี่คลายลักษณะฟนปลา  แต
เคลื่อนที่ในแนวตรงลากเสียงสลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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14.  เพลงเจอทีทุย 
 

เพลงเจอทีทุย  มีความยาวทั้งหมด 19 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมาวิเคราะห
ดังน้ี 

 
 100- 110 

     1            2          3          4 

     
5   6          7          8 

     
9                    10                          11                           12 

      
13           14                          15                           16 

 
     17            18                                       19                             

 
 
 
14.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงเจอทีทุย  เปนเพลงที่ใชในพิธีการขามสะพาน โดยมีความเชื่อวา ใหผูตายไปชําระหนี้
ใหกับใหกับขุนคลังในยมโลก  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลง
แบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวาพิธีของขั้นตอนจะจบ  ซ่ึงมีองคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 

-  เพลงเจอทีทุย  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมี
อยู  7  เสียงดวยกันคือ  C D E F G A B  ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลจะ
ตรงกับ  C major scale  ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
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C Major scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
   กลุมเสียงเพลงเจอทีทุย   
     C              D         E                            G              A             B              C                           

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  100-110 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
14.2  กระสวนจังหวะ 
   

กระสวนจังหวะของเพลงเจอทีทุย  เปนกระสวนจังหวะแบบ หาง ถี่ และ หาง รูปแบบ
กระสวนจังหวะของเพลงเจอทีทุย  มีทั้งหมด 9 รูปแบบดังน้ี 
 

รูปแบบที่ 1 

 
  จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1,3 และหองเพลงที่ 11  
 

รูปแบบที่ 2 

 
  จํานวนที่พบ 5 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 5,7,9,15 และหองเพลงที่ 16  
 

รูปแบบที่ 3 

 
  จํานวนที่พบ 4 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 4,14,17 และหองเพลงที่ 19  
 

รูปแบบที่ 4 

 
  จํานวนที่พบ 2 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 6 และหองเพลงที่ 8  
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รูปแบบที่ 5 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 2  
 

รูปแบบที่ 6 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 10  
 

รูปแบบที่ 7 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 12  
 

รูปแบบที่ 8 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 13  

รูปแบบที่ 9 

 
  จํานวนที่พบ 1 หองเพลง ในหองเพลงที่ 18 
 

จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเจอทีทุย  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตนใน
หองแรกของเพลง  สวนรูปแบบกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบทเพลง  
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเจอทีทุย  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ 

 
 

กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 
 
 

 
14.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
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ชวงกวางของเสียงเพลงเจอทีทุย  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 10 

โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง A ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 2 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง C 
เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 18  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง C ในตําแหนงระหวางเสนที่ 
3 และ 4 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 1,3,5,8,10,11 และหองเพลงที่ 16 แตในเรื่อง
ของการบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 10 คือ A – C   
ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี   
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่ 18 

 
 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่ 1 และ 3 

 
 

หองเพลงที่ 5 และ 16 

 
 

หองเพลงที่ 8 

 
        

  หองเพลงที่ 10   11 

 
 
14.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
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การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงเจอทีทุย  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ

ดังน้ี 
 
 14.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิมการเคลื่อนที่

ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 2,4,12 และหองเพลงที่ 17 ดังน้ี 
 

หองเพลงที่ 2 

 
 
หองเพลงที่ 2 พบวา  โนตตัวที่ 1, 2  และ 4,5 ของหองเพลงที่ 2 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง G 
หองเพลงที่ 4 และ 17 

 
 

หองเพลงที่ 4 และ 7 พบวา  โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 4 และหองเพลงที่ 17   
แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G 
 

หองเพลงที่ 12 

 
หองเพลงที่ 12 พบวา  โนตตัวที่ 1 และ 2  ของหองเพลงที่ 12  แสดงถึงการเคลื่อนที่ซํ้า

ทํานองในตําแหนงเสียง G นอกจากนี้การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานองจะพบในชวงตอระหวางหองเพลง 
ดังน้ี 
 

         หองเพลงที่ 4                             5 
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หองเพลงที่ 4 พบวา  โนตตัวที่ 4 ของหองเพลงที่ 4 และโนตตัวที่ 1 ของหองเพลงที่ 5 
แสดงการเคลื่อนที่ซํ้าทํานองในตําแหนงเสียง G   

 
14.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ 
-  การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงเจอทีทุย   การ

เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 18 ดังน้ี 
 
หองเพลงที่ 17                       18                                     19                         

 
 

-  การเคลื่อนที่ของทํานองลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  ในบทเพลงเจอทีทุย  การ
เคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 7,8,10,12-13 และหองเพลงที่ 30-31 ดังน้ี 
 
หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
 
หองเพลงที่ 12              13                 

 
 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 
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หองเพลงที่ 17                     18                                        19                         

 
 

14.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงเจอทีทุย   พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
 

14.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1   2                          3                          4 

 
 
ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1,3  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3  ไมเนอร และในชวง

ตอระหวางหองเพลงที่ 1-2 หองเพลงที่ 2-3  และหองเพลงที่ 3-4  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขาม
ขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต   

 
14.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5               6                           7                          8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 5,6,7 และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 5-6 พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และในหองเพลงที่ 5,6 ของโนตเพลง 2 ตัวแรกเปนการกระโดดขาม
ขั้นคู  4 เพอเฟกต  ชวงตอระหวางหองเพลงที่ 6-7 มีการกระโดดขามขั้นคู 5 เพอเฟกต และชวงตอ
หองเพลงที่ 7-8  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 7 เมเจอร 
 

14.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 
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ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 9 และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 10-11 พบการ
เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  ในชวงตอหองเพลงที่ 9-10 และ 11–12 เปนการกระโดดขามขั้นคู  7 
เมเจอร   
 

14.4.3.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
 
ประโยคเพลงที่ 4 พบวา  หองเพลงที่ 9,14,16 และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 13-14  พบ

การเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 15 เปนการกระโดดขามขั้นคู  7 เมเจอร  และหอง
เพลงที่ 16  เปนการกระโดดขามขั้นคู 4 เพอเฟกต   
 

14.4.3.5  ประโยคเพลงที่ 5 
หองเพลงที่ 17                        18                                   19                        

 
 
ประโยคเพลงที่ 5 พบวา  หองเพลงที่ 18,19 และชวงตอระหวางหองเพลงที่ 18-19  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  หองเพลงที่ 17 เปนการกระโดดขามขั้นคู 4 เพอเฟกต   
  

14.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงเจอทีทุย  พบการเคลือ่นที่ของหองเชื่อมประโยคเพลง ดังน้ี 
 
14.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  

หองเพลงที่ 4   5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  3  ไมเนอร  
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14.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
หองเพลงที่ 8     9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่ซํ้าเสียงเดิม  
 

14.4.4.3  หองเชื่อมประโยคที่ 3 และ 4  
หองเพลงที่ 12       13 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 3 และ 4 พบวา หองเพลงที่ 12  และหองเพลงที่ 13  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  5  เพอเฟกต  
 

14.4.4.4  หองเชื่อมประโยคที่ 4 และ 5  
หองเพลงที่ 16     17 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 4 และ 5 พบวา หองเพลงที่ 16  และหองเพลงที่ 17  พบการ

เคลื่อนที่คู  2  เมเจอร  
 
14.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 

 
เพลงเจอทีทุย  พบการเคลือ่นที่ของทิศทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 

 
14.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1      2                          3                          4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  E,A,G,G,E,A,G,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  



 281

 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 1 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  

เดินทํานองลงโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 จากน้ันเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานองลงไปที่
โนตเสียง E ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 3  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง A ในหองเพลงที่ 3  จังหวะที่ 
2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 4  จากนั้นเดินซ้ําทํานองจังหวะ
สุดทายของหองเพลงเดียวกัน 

 
14.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                  6                         7                         8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก G,A,E,G,C,D,B,E มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 5 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง A  

เดินลงโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองขึ้นโนตเสียง G  เดินทํานองลง
ไปที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 7  แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 7  
จังหวะที่ 2 เดินทํานองขึ้นไปที่โนตเสียง B ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 8  จากนั้นเดินทํานองลง
จังหวะสุดทายดวยโนตเสียง G ของหองเพลงเดียวกัน 

 
14.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                        11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก C,D,B,G,E,A,G,G มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C  ของหองเพลงที่ 9 แลวเดินทํานองขึ้นโนตเสียง D  
กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง B ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง G  
เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง E ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 11  แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง A ใน
หองเพลงที่ 11  จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 12  
จากนั้นเดินซ้ําทํานองจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกัน 
 

14.4.5.4  ประโยคเพลงที่ 4 
หองเพลงที่ 13              14                        15                        16 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก E,E,G,C,D,B,G,A มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง E  ของหองเพลงที่ 13 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานอง

ขึ้นโนตเสียง G  ในหองเพลงที่ 14  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง C  เดินทํานองขึ้นไป
ที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 15  แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง B ในหองเพลงที่ 3  
จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงไปที่โนตเสียง G ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 16  จากนั้นเดินทํานอง
ขึ้นโนตเสียง A  ในจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกัน 

 
14.4.5.5  ประโยคเพลงที่ 5 

หองเพลงที่ 17                     18                                      19                 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก G,G,D,G,C,C มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง G  ของหองเพลงที่ 17 แลวเดินซ้ําทํานอง  เดินทํานอง

ลงโนตเสียง D  ในหองเพลงที่ 18  จังหวะที่ 1 จากนั้นเดินทํานองลงโนตเสียง A  เดินทํานองขึ้นไป
ที่โนตเสียง C ในจังหวะที่ 1 หองเพลงที่ 19  แลวเดินซ้ําทํานองในจังหวะสุดทายของหองเพลง
เดียวกัน 
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สรุป 
 

เพลงเจอทีทุย  มีความยาวทั้งหมด 19 หองเพลง  ในบันไดเสียง C เมเจอร  อัตราจังหวะ   

มีความเร็วของจังหวะ  100-110 เปนเพลงที่ใชในพิธีการขามสะพาน โดยมีความเชื่อวา ใหผูตาย
ไปชําระหนี้ใหกับใหกับขุนคลังในยมโลก  ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปน
การบรรเลงแบบหลายเที่ยวทั้งชาและเร็วจนกวาพิธีของขั้นตอนจะจบ  รูปแบบ  Unitary Form  
กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 9 รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 1 รูปแบบ มี 5 หองเพลง คือ   

 
และรองลงมามี 4 หองเพลง 

 
 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเพลงเจอทีทุย  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน

จังหวะหลัก คือ 

 
 

กระสวนจังหวะรองมี 2 รูปแบบ คือ 

 
ซ่ึงเปนรูปแบบหาง ถี่ และหาง  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 10 คือ A – C การเคลื่อนที่

แบบซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทาง
ลงสงผลใหเพลงมีความนาสนใจ  และเปนสีสันในบทเพลง  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของ
ทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 21 ครั้ง  กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 9 ครั้ง
ในทุกประโยคเพลง  กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 1 ครั้งเฉพาะทางลงในประโยคเพลงที่ 2  ขั้นคู 7 
เมเจอร 1 ครั้ง เฉพาะในประโยคเพลงที่ 2,3  และประโยคเพลงที่ 4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อม
ประโยคเพลงนิยมใชขั้นคู 2 เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 5 เพอเฟกต และการซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่
ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  แตไมถี่มีการเคลื่อนที่ใน
แนวตรงสลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง   
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15.  เพลงเสี่ยวไปตึ่ง 
 

เพลงเสี่ยวไปตึ่ง  มีความยาวทั้งหมด 12 หองเพลง  โดยนําทํานองหลักของเพลงมา
วิเคราะหดังน้ี 

 80-100 
 
     1     2    3   4 

 
     5    6     7      8 

 
     9    10                         11                           12 

 
 
15.1  ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
  

เพลงเส่ียวไปตึ่ง  เปนเพลงที่ใชในพิธีด่ืมนํ้านมมารดาของพิธีกงเตก  พิธีการขามสะพาน 
โดยมีความเชื่อวา ใหผูตายไปชําระหนี้ใหกับใหกับขุนคลังในยมโลก  ลักษณะของเพลงเปนเพลง
ทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวจนกวาพิธีของขั้นตอนจะจบ ซ่ึงมี
องคประกอบดังน้ี 
     
 บันไดเสียง  จังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ 

-  เพลงเสี่ยวไปตึ่ง  เปนเพลงในบันไดเสียง D ไมเนอร  กลุมโนตที่ปรากฏในเพลงมีอยู  7  
เสียงดวยกันคือ    D E F G A B C   ซ่ึงเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ ในทางสากลก็จะตรง
กับ  D minor scale    ซ่ึงมีโครงสรางของสเกลดังน้ี 
 
D minor scale      
    1    2       3                 4             5              6               7             8 

       
    
 
 



 285

  กลุมเสียงเพลงเสี่ยวไปตึ่ง     
      D            E              F             G              A             Bb              C            D                          

       
    

-  อัตราจังหวะ    

-  ความเร็วของจังหวะ  80-100 
-  รูปแบบ  Unitary Form 

 
15.2  กระสวนจังหวะ 
   

กระสวนจังหวะของเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  เปนกระสวนจังหวะแบบ หาง ถี่ และ หาง รูปแบบ
กระสวนจังหวะของเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  มีทั้งหมด 8 รูปแบบดังน้ี 
 

รูปแบบที่ 1 

 
จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 1,3 และหองเพลงที่ 5 
 
รูปแบบที่ 2 

 
จํานวนที่พบ 3 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 2,6 และหองเพลงที่ 12  

 
รูปแบบที่ 3 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 4 

 
รูปแบบที่ 4 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 7 

 
รูปแบบที่ 5 
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จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 8 
 

รูปแบบที่ 6 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 9 

 
รูปแบบที่ 7 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 10 

 
รูปแบบที่ 8 

 
จํานวนที่พบ 1 หองเพลง  ในหองเพลงที่ 11 

 
จากรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  พบวารูปแบบกระสวนจังหวะที่ 1 จะใชขึ้นตน

ในหองแรกของเพลง  สวนรูปแบบกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ใชตอนจบของประโยคเพลงและบท
เพลง  เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวนจังหวะ
หลัก คือ  

 
 

กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 
 

 
 

15.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 

ชวงกวางของเสียงเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 7 
โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง C ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 1 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง D 
ไมเนอร  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 1,3,5,8,9 และหองเพลงที่ 11  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง B 
ในตําแหนงเสนที่ 3 ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 1,3 และหองเพลงที่ 4 แตในเรื่องของ
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การบรรเลงเปนการบรรเลงทํานองในชวงของเสียงกลางๆ  ของระหวางเสียงคู 7 คือ C – B   
ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี  
 

 
 

เสียงต่ําสุด 
หองเพลงที่ 1 

 
 

หองเพลงที่ 3 

 
 

หองเพลงที่ 5 

 
 

หองเพลงที่ 8   9 

 
 

หองเพลงที่ 11 

 
 
เสียงสงูสุด 

หองเพลงที่ 1 
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   หองเพลงที่ 3    4  

 
 
15.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  
 

การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  โดยวิเคราะหการเคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการ
ดังน้ี 

 
 15.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  
 
การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานองคือการเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ในบทเพลง

เสี่ยวไปตึ่ง  ไมพบการเคลื่อนที่ชนิดนี้  เน่ืองจากเปนเพลงสั้นแตเม่ือบรรเลงจะบรรเลงวนหลายรอบ
ทั้งชาและเร็วสลับกัน  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลง  
 

 15.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง 
 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงที

ละขั้น  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีอยู  2 ประเภทคือ การเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นและลง  ในบท
เพลงเส่ียวไปตึ่ง  ไมพบการเคลื่อนที่ของทํานองขึ้น  แตพบการเคลื่อนที่ของทํานองลงในหองเพลง
ที่ 4-5,7-8 และหองเพลงที่ 11-12 ดังน้ี 

 
   หองเพลงที่ 3   4 

 
   
   หองเพลงที่ 4   5 

 
    
  หองเพลงที่ 7   8 
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   หองเพลงที่ 11  12 

 
 
15.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น 
 
ในบทเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง 

ดังน้ี 
 
15.4.3.1  ประโยคเพลงที่ 1 

หองเพลงที่ 1    2                            3                           4 

 
 

ประโยคเพลงที่ 1 พบวา หองเพลงที่ 1,4 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  และหอง
เพลงที่ 1,3  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 6 เมเจอร  ในชวงตอระหวางหองเพลง
ที่ 2 และ 3  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 5 เพอเฟกต   
 

15.4.3.2  ประโยคเพลงที่ 2 
หองเพลงที่ 5                6                            7                            8 

 
 
ประโยคเพลงที่ 2 พบวา หองเพลงที่ 5,7 และหองเพลงที่ 8  พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไม

เนอร   
 

12.4.3.3  ประโยคเพลงที่ 3 
หองเพลงที่ 9                10                         11                          12 

 
 
ประโยคเพลงที่ 3 พบวา หองเพลงที่ 11 พบการเคลื่อนที่ขามขั้นคู 3 ไมเนอร  ในชวงตอ

ระหวางหองเพลงที่ 9 และ 10  พบการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นโดยใชขั้นคู 4 เพอเฟกต 
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15.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
 
เพลงเสี่ยวไปตึ่ง  พบการเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลง ดังน้ี 

 
15.4.4.1  หองเชื่อมประโยคที่ 1 และ 2  
หองเพลงที่ 4              5 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 1 และ 2 พบวา หองเพลงที่ 4  และหองเพลงที่ 5  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  2  เมเจอร 
 

15.4.4.2  หองเชื่อมประโยคที่ 2 และ 3  
 หองเพลงที่ 8     9 

 
 
หองเช่ือมประโยคเพลงที่ 2 และ 3 พบวา หองเพลงที่ 8  และหองเพลงที่ 9  พบการ

เคลื่อนที่ขามขั้นคู  2  เมเจอร 
 

15.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 

เพลงเสี่ยวไปตึ่ง  พบการเคลื่อนที่ของทศิทางการดําเนินทํานอง ดังน้ี 
 

15.4.5.1  ประโยคเพลงที่ 1 
หองเพลงที่ 1    2                            3                           4 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  D,A,A,D,A,F,A  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
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เร่ิมตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง D ของหองเพลงที่ 1 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง A  
เดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 2  จังหวะที่ 1 กระโดดทํานองลงไปที่โนตเสียง D ในจังหวะที่ 1 หอง
เพลงที่ 3  แลวกระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง A ในหองเพลงเดียวกัน  กระโดดทํานองลงโนตเสียง F  
ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 4  จากน้ันกระโดดทํานองขึ้นจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกัน
หรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง A 

 
15.4.5.2  ประโยคเพลงที่ 2 

หองเพลงที่ 5                6                            7                            8 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  F,D,D,D,C,D  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 
 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง F ของหองเพลงที่ 5 เดินทํานองลงโนตเสียง D  เดิน

ซํ้าทํานองในหองเพลงที่ 6  จังหวะที่ 1 และเดินซ้ําทํานองในหองเพลงที่ 7  จังหวะที่ 1 เดินทํานอง
ลงเสียง C ในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 8  จากนั้นเดินทํานองขึ้นจังหวะสุดทายของหองเพลง
เดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง D 

 
15.4.5.3  ประโยคเพลงที่ 3 

หองเพลงที่ 9                10                         11                          12 

 
โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก  C,G,F,E,D  มีลักษณะทิศทางการ

ดําเนินทํานองดังน้ี  
 

 
 

 
เริ่มตนการเดินทํานองดวยโนตเสียง C ของหองเพลงที่ 9 กระโดดทํานองขึ้นโนตเสียง G  

ในหองเพลงที่ 10  จังหวะที่ 1 เดินทํานองลงโนตเสียง F ในจังหวะที่ 2 หองเพลงที่ 10  แลวเดิน
ทํานองลงโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 11  จังหวะที่ 2 เดินทํานองลงในจังหวะที่ 1  ของหองเพลงที่ 
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12  ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของหองเพลงเดียวกันหรือจังหวะสุดทายของประโยคเพลงไปที่โนตเสียง 
D 
 
สรุป 

 
เพลงเสี่ยวไปตึ่ง  มีความยาวทั้งหมด 12 หองเพลง  ในบันไดเสียง D ไมเนอร  อัตราจังหวะ 

  มีความเร็วของจังหวะ   80-100 เปนเพลงที่ใชในพิธีด่ืมนํ้านมมารดาของพิธีกงเตก  พิธีการ
ขามสะพาน โดยมีความเชื่อวา ใหผูตายไปชําระหนี้ใหกับใหกับขุนคลังในยมโลก  ลักษณะของเพลง
เปนเพลงทอนเดียว  การบรรเลงเปนการบรรเลงแบบหลายเที่ยวจนกวาพิธีของขั้นตอนจะจบ 
รูปแบบ  Unitary Form  กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 8  รูปแบบ  รูปแบบที่พบมาก 2 รูปแบบ  รูปแบบ
ละ 3 หองเพลง คือ   

 
รองลงมามี 3  หองเพลง 

 
 
เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะของเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  ครั้งละ 2 หองเพลงพบวามีกระสวน

จังหวะหลัก คือ  

 
 

กระสวนจังหวะรองมี 1 รูปแบบ คือ 
 

 
ซ่ึงเปนรูปแบบหาง ถี่ และหาง  ชวงกวางของเสียง (Range)  คู 7 คือ C– B  ไมพบการ

เคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงพบการเคลื่อนที่ทางลง  ซ่ึงสงผลให
เพลงมีความนาสนใจ  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการ
กระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร 10 ครั้งในทุกประโยคเพลง  กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 1 ครั้ง เฉพาะทาง
ขึ้นในประโยคเพลงที่ 3 กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 1 ครั้ง เฉพาะทางลงในประโยคเพลงที่ 1 และขั้น
คู 6 เมเจอร 2 ครั้ง เฉพาะทางขึ้นในประโยคที่ 1  การเคลื่อนที่ของหองเช่ือมประโยคเพลงนิยมใช
ขั้นคู 2 เมเจอร  การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดด
ลง  แตไมถี่การเคลื่อนที่ในแนวตรงสลับกันบาง  ซ่ึงเปนรูปแบบเรียบงายเฉพาะของบทเพลง   
     
 



บทที่ 5 
 

สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาดนตรีพิธีกงเตกแบบฆราวาส  กรณีศึกษาคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอ
เมือง  จังหวัดนครปฐม  ผูวิจัยไดดําเนินการวิเคราะหขอมูลจากพิธีกงเตกแบบฆราวาส  คณะ
ดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม ที่ยังไมมีผูใดศึกษา  โดยผูวิจัยไดรวบรวม
ขอมูลงานวิจัย  จากเอกสาร  หนังสือทางวิชาการ  บทความที่เกี่ยวของ  จากการสัมภาษณและ
เขารวมกิจกรรมจริง  การศึกษาสภาพความเปนจริงของพิธีกงเตกแบบฆราวาส  โดยการศึกษา
เรื่องราวเกี่ยวกับประวัติ  วัฒนธรรมของพิธีกงเตก  รวมถึงความสัมพันธระหวางการประกอบ
พิธีกงเตกและการบรรเลงดนตรีในปจจุบัน  จากนั้นจึงนําขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมมาวิเคราะห
เรียบเรียงเปนรายวิจัยในรูปแบบการพรรณนา  ผูวิจัยไดกําหนดแนวทางวิธีการดําเนินการ
คนควาและวิจัยดังน้ี 
 
จุดมุงหมายในของการวิจัย 

1.  ศึกษาวัฒนธรรมในดนตรีประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง 
อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 

2.  วิเคราะหบทเพลงประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอเมือง 
จังหวัดนครปฐม 
 
สรุปผลการวิจัย 
 
1.  ผลการศึกษาวัฒนธรรมในดนตรีประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็ง
เต็ง อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม พบวา 
 
1.1  สภาพทั่วไปและที่ตั้งของนครปฐม 

จังหวัดนครปฐมเปนจังหวัดหนึ่งในบริเวณที่ราบลุมภาคกลางตอนลาง  และเขต
ปริฆณฑลกรุงเทพมหานคร  มีแมนํ้าทาจีนไหลผาน  โดยมีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง 
กับจังหวัดสุพรรณบุรี  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  จังหวัดสมุทรสาคร  จังหวัดราชบุรี  จังหวัด
นนทบุรี จังหวัดกาญจนบุรี  จังหวัดราชบุรี และกรุงเทพมหานคร 
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จังหวัดนครปฐมแบงเขตการปกครองเปน 7 อําเภอ ไดแก  อําเภอเมืองนครปฐม  
อําเภอนครชัยศรี  อําเภอสามพราน  อําเภอดอนตูม  อําเภอกําแพงแสน  อําเภอบางเลน  
อําเภอพุทธฆณฑล 

ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดนครปฐมเปนที่ราบลุม  พ้ืนที่สวนใหญเปนที่นา  มีปาไม
เบญจพรรณและปาโปรง ไมมีภูเขา   

ประชากรในจังหวัดนครปฐมประกอบดวยคนไทยเชื้อชาติตางกันหลายกลุม คือ ไทย 
จีน ลาว มอญ เขมร  โดยกลุมชาวตางถิ่นที่อพยพเขามาตั้งหลักแหลง  เพ่ือมาประกอบอาชีพทํา
มาหากินในการดํารงชีวิตจํานวนมากที่สุดคือชาวจีน  โดยชาวจีนที่อพยพมาจากเมืองจีนมาก
ที่สุด คือชาวจีนแตจ๋ิว จีนแคะ จีนฮกเกี้ยน จีนกวางตุง จีนไหหลํา  ดวยเหตุผลทางการเมืองและ
เศรษฐกิจ  จึงมีการผสมผสานระหวางชนชาติ  เกิดมีคนไทยเชื้อชาติตางๆ กัน เชน คนไทยเชื้อ
สายจีน คนไทยเชื้อสายลาว คนไทยเชื้อสายมอญ  ผสมกลมกลืนกันอยูในทองถิ่นจังหวัด
นครปฐม 

 
1.2  ประวัติความเปนมาของพิธีกงเตก 

พิธีกงเตกเปนพิธีกรรมที่ทําเพื่อใหผูตายมีกุศลผลบุญมากๆ  จะไดไปเกิดบนสวรรค
สุขาวดีของพระพุทธเจาผูทรงพระนามวา  อมิตาพระพุทธเจาซึ่งคนจีนนับถือสูงสุด  ตามความ
เชื่อและศรัทธาในพระพุทธศาสนานิกายมหายาน  ซ่ึงเผยแผเขามาในประเทศจีนเม่ือ พ.ศ. 610 
สมัยพระเจาฮ่ันเมงตี้ฮองเต  โดยเชื่อกันวาการสวดมนตของพระจีนที่เปนเพลงมีดนตรีประกอบ
เขามาพรอมกัน ในป พ.ศ. 957 พระจีนชื่อฮุยเตียง  เปนผูใหกําเนิดนิกายสุขาวดี  นิกายนี้มีคํา
สอนที่นาสนใจถึงโลกหลังการตายวา  ใครก็ตามที่มีศรัทธาในองคอมิตาพระพุทธเจาก็จะไดไป
เกิด ณ แดนสุขาวดี  
 
1.3  ประวัติพิธีกงเตกในประเทศไทย 
 พิธีกงเตกเริ่มเขามาในสมัยใดไมปรากฏหลักฐานที่แนชัด  ตามหลักฐานประวัติศาสตร
ชาวจีนไดอพยพเขามาสูเมืองไทยกอนสมัยสุโขทัย  ชาวจีนถูกปลูกฝงใหรักแผนดิน  บูชาเทพ
เจา  เคารพสิ่งศักดิสิทธิ์ บูชาบรรพบุรุษ  ยอมที่จะนําขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมมา
ปฏิบัติในประเทศไทย  ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  ชาวจีนและชาวญวนไดอพยพเขาสูเมืองไทย
ในระยะแรก  ไดนิมนตพระมาสรางวัดเพื่อบําเพ็ญกุศลตามแหลงชุมชนชาวจีนและชาวญวน  จึง
ไดนําพิธีกรรมกงเตกเขามาสูประเทศไทย  โดยสวดมนตตามตัวอักษรจีน  แตออกเสียงทํานอง
การสวดมนตเปนภาษาเวียดนามไป  ตอมาพระภิกษุสงฆฝายจีนนําเอาการทําพิธีกรรมกงเตก
เขามาเมืองไทย  และใชพระคัมภีรเลมเดียวกัน  เพียงแตออกเสียงเปนภาษาจีน  จึงทําใหพิธี
กงเตกในชวงเวลานั้นมีพิธีกรรมกงเตกเฉพาะในงานศพของชาวญวนและชาวจีน  การทําพิธี
กงเตกในประเทศไทยครั้งแรกไมมีปรากฏหลักฐานวาทําเม่ือใด  จนมาในรัชสมัยของ
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาพระเจาอยูหัว  ไดปรากฏหลักฐานในการประกอบพิธีกงเตกเปน
ครั้งแรกในงานพระศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชชนนี  จึงถือเปนการประกอบพิธีหลวง
ครั้งแรกของประเทศไทย  โดยในการประกอบพิธีครั้งนั้นเปนการประกอบพิธีโดยพระสงฆอนัม
นิกาย  ตั้งแตน้ันมาพิธีกงเตกหลวงจึงไดมีขึ้น 

เม่ือพิธีกงเตกเขามาสูพิธีหลวง  จึงทําใหชาวจีนที่อยูในประเทศไทยใหความสําคัญกับ
พิธีกงเตกมากขึ้น  เม่ือมีการตายจึงเริ่มนิยมทําพิธีกงเตกใหกับบรรพบุรุษของตนเอง  โดยให
พระจีนหรือพระญวนเปนผูประกอบพิธีกรรม  เน่ืองจากการอพยพของชาวจีนเขามาในประเทศ
ไทยเปนจํานวนมาก  ทําใหพระจีนและพระญวนมีไมเพียงพอตอความตองการในการประกอบ
พิธี  จึงไดเกิดกลุมที่ทําพิธีกงเตกขึ้นกลุมหน่ึง คือ กลุมฆราวาสเปนผูประกอบพิธีกรรม 

กลุมฆราวาสเปนผูประกอบพิธีกรรม คือ ผูชายสวมชุดสีขาว  สวดมนตเปนภาษาจีน 
และมีทํานองที่เปนเฉพาะของตนเอง  จากการที่ไดประยุกตการประกอบพิธีกงเตกของพระจีน
และพระญวน  จึงไดรับความสนใจและเปนที่นิยมในกลุมสังคมชาวจีนมากขึ้น  โดยเฉพาะชาว
จีนในจังหวัดนครปฐม  ซ่ึงมีความเชื่อในเรื่องความกตัญูกตเวทีตอหมูญาติที่ลวงลับไป        

ชาวจีนในจังหวัดนครปฐม  เม่ือมีการตายของชาวจีนมักนิยมจัดทําพิธีงานศพ  ดวยการ
สวดพระอภิธรรม 5 คืน และคืนวันที่ 6 จะมีการทําพิธีกงเตก  ซ่ึงชาวจีนในจังหวัดนครปฐมนิยม
ไปติดตอโรงเจเปาเก็งเต็ง มาประกอบพิธีกงเตก  ดวยปจจัยที่ราคาไมแพง  ซ่ึงอยูใจกลางเมือง
จังหวัดนครปฐมสะดวกตอการติดตอ  และเปนโรงเจที่ชาวจีนในจังหวัดนครปฐมเคารพนับถือไป
กราบไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนประจํา   จึงทําใหโรงเจเปาเก็งเต็ง  เปนวงดนตรีประกอบพิธีกงเตกที่
ไดรับความนิยมสูงสุดในจังหวัดนครปฐม 

 
1.4  ประวัติโรงเจ เปา เก็ง เต็ง  
   

คําวา เปา เก็ง เต็ง มีความหมายวา วิหารธรรม  ตั้งอยูที่ตลาดเกา ซอย 1 จังหวัด
นครปฐม  มีอายุประมาณ 60 ป  สรางขึ้นเม่ือประมาณปลายสงครามโลกครั้งที่ 2  ในขณะนั้นได
มีซินแส หรืออาจารยผูบุกเบิกอยู 2 ทานคือ อาจารยหลิ่มฉื่อเหา ซินแส และ เตียวสุยงวน 
ซินแส และผูมีพระคุณอีกหลายทานไดชวยกันสรางโรงเจเปาเก็งเต็ง  ดวยความมุงม่ันและจิตอัน
แรงกลา จึงไดมีผูรวมอุดมการณอีก 1 ทาน คือ อาจารยไตไข แซลิ้ม (หลิ่มเต็กงวน ซินแส)   
โรงเจเปาเก็งเต็งไดกอตั้งขึ้นอยางเปนทางการเมื่อวันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2509 

ดวยกระแสแหงศรัทธาและกุศลเจตนาที่สืบสานตอเน่ืองนับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  โรง
เจเปาเก็งเต็ง  จัดเปนสถานอันศักดิสิทธิ์ที่ฝกวิปสสนา  ฝกสมาธิฝกจิตของเหลาบรรดาลูกศิษย 
และมีกลุมอาวุโสไดรวมตัวกันเพ่ือกอตั้งคณะสวดมนตกงเตกขึ้น  ซ่ึงไดถายทอดสอนวิชาสวด
มนต  ในชวงนั้นมีอาจารยไหคิม  ซินแส  และอาจารยสี่เปนผูสอนสวดมนตใหกับลูกศิษย  ในป 
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พ.ศ. 2510  เร่ิมมีการสอนเลนดนตรีจีนจากผูที่มาอาศัยอยูในโรงเจ   จึงทําใหมีผูสืบทอดการ
เลนดนตรีจีน   

ในป พ.ศ. 2510  นายยิ๋ว แซเตียว ไดเขามารวมเลนในวงอีก 1 ทาน  จึงทําใหวงดนตรี
ประกอบพิธีกงเตก  ไดรับความนิยมอยางมากในจังหวัดนครปฐม  และในปเดียวกัน อาจารยไห 
คิม  ก็ไดเสียชีวิตลง จึงทําใหไมมีอาจารยสอนสวดมนต  ณ เวลานั้น  นายยิ๋ว แซเตียว  จึง
เดินทางไปที่เยาวราช  เพ่ือติดตออาจารยมาสอนสวดมนต  จึงใหอาจารยสี่มาสอนสวดมนต
ใหกับลูกศิษยเพ่ือใชในการสวดมนตในการทําพิธีกงเตก   ในปจจุบันโรงเจเปา เก็ง เต็ง  ไดรับ
งานทําพิธีกงเตกทั้งในจังหวัดนครปฐม 
 

1.4.1  การรับงานของโรงเจเปาเก็งเต็ง 
พิธีกงเตกของโรงเจ เปา เก็งเต็ง 

 การประกอบพิธีกงเตกของโรงเจ เปาเก็งเต็ง  เปนการจัดพิธีกงเตกนอกสถานที่  คือมี
การจัดพิธีกงเตกในพิธีศพตามวัดตางๆ  ตามที่เจาภาพไดจัดตั้งที่ไว  การรับงานแบงออกเปน 2 
ชวง คือ 

1. งานชวงเชา  เปนการจัดพิธีกงเตกตั้งแตชวงเชาถึงชวงค่ํา (เวลา 10.00 - 23.00 น.) 
2. งานบาย  เปนการจัดพิธีกงเตกตั้งแตชวงบายถึงชวงค่ํา (เวลา16.00 - 23.00 น.) 
โดยมีราคาการจางงานครั้งละ 18,000 – 20,000 บาท  ถาจังหวัดอ่ืนๆ  จะเพิ่มคา

ยานพาหนะของระยะทาง 
 
1.4.2  ธรรมเนียมพิธีกงเตกของโรงเจ เปาเก็งเต็ง 
พิธีกงเตกของโรงเจ เปาเก็ง เต็ง เปนการประกอบพิธีกรรมตามธรรมเนียมของชาว

แตจ๋ิว โดยมีธรรมเนียมตอไปน้ี คือ ตองใสเสื้อสีขาวหรือสีพ้ืน ภายใน 7 วันหรือ 9 วัน นับตั้งแต
วันสิ้นบุญ  ซ่ึงถือวาเปนวันแรกของการไวทุกข  ตองมีการจัดการสวดอภิธรรมทุกคืน  และถามี
การประกอบพิธีกงเตก  ใหทําภายใน 7 วัน  โดยทําพิธีในวันที่ 6 สวนในวันที่ 7 จะทําพิธีสงศพ 
หรือเผา 
 การประกอบพิธีกงเตกของโรงเจ เปาเก็ง เต็ง จะประกอบพิธีนอกสถานที่ตามงานตางๆ 
ตามที่เจาภาพไดกําหนดไว  โดยแบงออกเปน 2 แบบ คือ 

1. แบบชุดเล็ก 
2.  แบบชุดใหญ 
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1.4.3  การจัดสถานที่ประกอบพิธี 
ในการจัดสถานที่เพ่ือใชประกอบพิธีกงเตกนั้น  เม่ือมาถึงสถานที่จัดงาน  คณะผู

ประกอบพิธีตองจัดเตรียมสถานที่ดังน้ี 
1.  จัดฉากรูปเทพเจาศักดิ์สิทธิ์ 

 2.  โตะพิธีตางๆ  และเบาะรองนั่งสําหรับผูประกอบพิธี 
  

1.4.4  อุปกรณที่ใชในพิธีกงเตก 
อุปกรณที่นํามาใชในการประกอบพิธีกงเตก ไดแก 
1. ฉากเทพเจาศักดิ์สิทธิ์           
2.  โตะที่ใชในการประกอบเปนโตะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
3.  ศาลทั้ง 10 ในนิรยภูมิ 
4.  เบาะรองนั่งสําหรับผูประกอบพิธี 

 5.  โตะหมูบูชา 
 6.  เครื่องเซนไหวฟาดิน  
 7.  โตะไหวบรรพบุรุษและเครื่องเซนบรรพบุรุษ 

8.  การติดโคมหรือเต็งลั้ง 
 

1.5  การแตงกายของผูตาย  
การแตงกายเปนสิ่งที่บงบอกถึงฐานะของผูตาย  ขึ้นอยูกับจํานวนจํานวน “ชั้น” ที่แตง

ใหกับผูตาย คําวา “ชั้น” หมายถึง จํานวนชิ้นของเครื่องแตงกาย เชน เสื้อ 1 ตัว กางเกง 2 ตัว 
เรียกวา 3 ชั้น ในการแตงกายใหผูตายนั้น  จะแตงกายใหผูตายกอนที่จะหมดลมหายใจ  ถาแตง
กายใหไมทันก็ใหวางชุดแตงกายใหกับผูตายไวที่หนาอก  ในการแตงกายมีความเชื่ออยูวา ชุดที่
ผูตายใสน้ันเปนชุดที่ติดตัวผูตายไปในปรโลก  การแตงกายของญาติที่เขารวมในการประกอบ
พิธีกงเตก  จะมีเครื่องแตงกายที่แตกตางกันตามความสัมพันธกับผูตาย แบงออกเปน 2 กรณี 
โดยใชอายุของผูตายเปนเกณฑดังน้ี 
 1.  ผูตายเม่ือนับอายุแลวมีอายุเกิน 94  ปขึ้นไป  คนจีนถือวาผูตายใหโชคลาภ ถือเปน
สิ่งที่ควรแกการยินดี ญาติที่เขามารวมพิธีจึงสามารถใสเสื้อผาสีได  ไมจําเปนตองในเสื้อผาขาว
ดํา  
 2.  ผูตายเมื่อนับอายุแลวมีอายุไมถึง 94 ป  ญาติของผูตายตองสวมชุดผาดิบหรือชุดผา
กระสอบตามแบบธรรมเนียมประเพณีของชาวจีนแตละทองถิ่นที่ผูตายสืบเชื้อสายมา  ญาติของ
ผูตายสวมชุดผาดิบ  และสวมหมวกหรือใชผาคาดใหมีความแตกตางตามความสัมพันธของญาติ
กับผูตาย  
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1.6  การจัดตําแหนงการน่ังและเดินของญาติในการประกอบพิธีกงเตก 
ในการประกอบพิธีกงเตกนั้น  จะมีทั้งการนั่งฟงพระสวดหรือการเดินเพ่ือประกอบพิธีใน

พิธีกรรมแตละชวง  ชาวจีนจะใหความสําคัญของความอาวุโส รวมถึงผูชายจะมีความสําคัญ
มากกวาผูหญิง  และทางซายมือมีความสําคัญมากกวาทางขวามือ   

แถวแรก   ลูกชายคนโตของผูตายเปนผูที่สําคัญที่สุด   
แถวที่สอง   เปนตําแหนงของลูกสะใภที่จะนั่งอยูขางหลังสามีและลูกสาว 
แถวที่สาม เปนตําแหนงของลูกสาวที่แตงงานแลวและตําแหนงของลูกเขย 
แถวที่สี่  เปนตําแหนงของหลานใน 
แถวที่หา เปนตําแหนงของหลานนอก  
แถวที่หก        เปนตําแหนงของเหลนสามารถนั่งไดตามสะดวก 

 
การเดินในการประกอบพิธี 
การเดินในการประกอบพิธี  จะเรียงลําดับจากลูกชายคนโตถือกระถางธูปเดินนําหนา 

ลูกชายคนที่สองถือโคมวิญญาณ  และเรียงลําดับตอไปจนถึงลูกชายคนสุดทาย  แลวตอดวยลูก
สาวที่ยังไมไดแตงงานหรือลูกสะใภ  โดยเรียงลําดับความอาวุโสมากวากัน  โดยใหผูอาวุโสอยูใน
ลําดับตน  ตอดวยลูกสาวที่แตงงานแลวและลูกเขยตอดวยหลานๆ และเหลนตามลําดับ 
 

1.7 การสืบทอดและการถายทอดของนักดนตรี 
  

 การฝกหัดการถายทอดของนักดนตรี จะใหลูกศิษยทองโนตตามจังหวะของบทเพลงที่
งายๆ ทํานองสั้นๆ กอน  โดยครูทองทํานองใหลูกศิษยฟง และใหลูกศิษยทองตามทีละประโยค  
ตอมาไดมีการใชโนตตัวเลขมาใชในการถายทอดบทเพลงที่ใชในงานพิธีกงเตก  เม่ือทองโนตได
แลวก็จะใหลูกศิษยหัดเลนเครื่องดนตรีจีน และก็จะตอเพลงประมาณ 4 – 5 เพลง  หลังจากนั้นก็
จะใหลูกศิษยไปออกงานในพิธีกงเตก   
 

1.8 เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกงเตก 
 

เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกงเตกแบงออกเปน 3 กลุม คือ 
1. กลุมเครื่องดนตรีที่บรรเลงเปนทํานอง  มีเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรี คือ ตีตา ซอ

หยี่ฮู   ซอพาฮ้ี หวยเต็ก    
2. กลุมเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เปนเครื่องดนตรีประเภทใหจังหวะ ไดแก ตงโกว   

และ โซวโกวขนาดตางๆ และฉาบ 
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3. กลุมเครื่องดนตรีที่ใชสําหรับนักสวด เปนเครื่องดนตรีที่ใชการเคาะในการใหจังหวะใน
การสวดมนต ประกอบไปดวย บักฮ้ือ เฆง อิมเจง อิมเขง กิเลง 
 
2.  ผลการวิเคราะหบทเพลงประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอ
เมือง จังหวัดนครปฐม 

จากการเก็บขอมูลทางดานเพลงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง พบวา มี
การใชเพลงที่ประกอบพิธีเปนประจําดวยกันจํานวน 15 เพลง ดังเพลงที่จะนํามาวิเคราะห  โดย
การถอดเทปบันทึกแผนเสียงของการแสดงจริง   
 

2.1 ขอมูลที่เก่ียวของกับเพลง 
ตาราง  3  แสดงจํานวนหองเพลง 

ตารางแสดงจํานวนหองเพลง 
บทเพลง จํานวนหองเพลง 

28 
33 
26 
32 
68 
33 
36 
31 
42 
34 
17 
27 
36 
19 
12 

1.  เพลงหงิง เปยง แขะ   
2.  เพลงโหลวเฮียงจ่ัง 
3.  เพลงหนี่ ถอ จัง 
4.  เพลง อิ ซัว ตง ฮวง 
5.  เพลงกวนอิมเก็ง  
6.  เพลงอวงโหงว  
7.  เพลงเต็งลี ่  
8.   เพลงจับไตหงวง   
9.  เพลงเสียงหยั่งจิว   
10.   เพลงอิ ซัว ปง 
11.  เพลงหงษซิงเนี้ย  
12.  เพลงหอเซ็งน้ี 
13.  เพลงปกเจียเก็ง    
14.  เพลงเจอทีทุย   
15.  เพลงเสี่ยวไปตึ้ง 

 

 
ตาราง 3 น้ีเปนการเสนอจํานวนหองเพลง  โดยในชวงทายของตารางแสดงในเรื่อง 

    จํานวนหองเพลง  
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ตาราง  4  ความสัมพันธระหวางบทเพลงและการประกอบพิธีกงเตก 
 

ตารางความสัมพันธระหวางบทเพลงและการประกอบพิธีกงเตก 
การประกอบพิธีกงเตก 

เปนเพลงโหมโรงที่ใชในขั้นตอนตางๆ ในแตละพิธีกรรม 
เปนเพลงเริ่มพิธีตอจากเพลงหงิง เปยงแขะ  อัญเชิญพระพุทธเจา
มาเปนประธานในการทําพิธีกงเตก   ใชในการปดทายพิธีกรรมดื่ม
นํ้านมมารดา  เร่ิมตนพิธีวนเจดีย  และอัญเชิญพระพุทธเจาที่มา
เปนประธานในการทําพิธีกงเตกกลับสูสรวงสวรรค   
เปนเพลงทีใ่ชในพิธีเชญิดวงวิญญาณมาที่สถานพิธี   
เปนเพลงที่ใชในการประกอบพิธีกรรมในชวงเย็น  พิธีสวดมนต
อรหันต 1,000 องค พิธีวนเจดีย  พิธีการขามสะพาน โดยมีความ
เชื่อวา ใหผูตายไปชําระหนี้ใหกับใหกับขุนคลังในยมโลก  พิธีพรม
นํ้ามนต    
เปนเพลงทีใ่ชในขั้นตอนสวดหนาศพของพิธีกงเตก   
เปนเพลงทีใ่ชในพิธีสวดขอขมากรรมตอผูตายในพธิีกงเตก   
เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมในชวงเย็น เปนพิธี
สวดมนตอรหันต 1,000 องค   
เปนเพลงที่ใชในขั้นตอนของการชุมนุมเทวดา  พิธีสวดมนตอรหันต 
1,000 องค   
เปนเพลงทีใ่ชในพิธีด่ืมนํ้านมมารดาของพิธีกงเตก   
เปนเพลงทีใ่ชในขั้นตอนพิธสีวดอรหันต 1,000 องค  
เปนเพลงทีใ่ชในขั้นตอนพิธสีวดอรหันต 1,000 องค  
เปนเพลงทีใ่ชในขั้นตอนพิธวีนเจดียของพิธีกงเตก   
เปนเพลงทีใ่ชในพิธีอัญเชิญพระพุทธเจาที่มาเปนประธานในพิธีกลบั
สูสรวงสวรรค  
เปนเพลงที่ใชในพิธีการขามสะพาน โดยมีความเชื่อวา ใหผูตายไป
ชําระหนี้ใหกับใหกับขุนคลังในยมโลก 
เปนเพลงที่ใชในพิธีด่ืมนํ้านมมารดาของพิธีกงเตก  พิธีการขาม
สะพาน โดยมีความเชื่อวา ใหผูตายไปชําระหนี้ใหกับใหกับขุนคลัง
ในยมโลก 

บทเพลง 
1.  เพลงหงิง เปยง แขะ   
2.  เพลงโหลวเฮียงจ่ัง 
 
 
 
3.  เพลงหนี่ ถอ จัง 
4.  เพลง อิ ซัว ตง ฮวง 
 
 
 
5.  เพลงกวนอิมเก็ง  
6.  เพลงอวงโหงว  
 
7.  เพลงเต็งลี ่  
 
8.   เพลงจับไตหงวง   
9.  เพลงเสียงหยั่งจิว   
10.  เพลงอิ ซัว ปง 
11.  เพลงหงษซิงเนี้ย  
12.  เพลงหอเซ็งน้ี 
 
13.  เพลงปกเจียเก็ง    
 
14.  เพลงเจอทีทุย   
 
15.  เพลงเสี่ยวไปตึ้ง 
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ตาราง 4 น้ีเปนการเสนอความสัมพันธระหวางบทเพลงและการประกอบพิธีกงเตก  
     โดยในชวงทายของตารางแสดงในเรื่องการประกอบพิธีกงเตก 
 
บันไดเสียง  อัตราจังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ  จากการวิเคราะห พบวา 
 
ตาราง  5  แสดง บันไดเสียง  อัตราจังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ   

ตารางบันไดเสียง  อัตราจังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ   
บทเพลง                            บันไดเสียง       อัตราจังหวะ      ความเร็ว             รูปแบบ 

F เมเจอร                               70-80        Unitary Form 

C เมเจอร                                70-80        Unitary Form 

A ไมเนอร                           70-80        Unitary Form 

C เมเจอร                           80-100       Unitary Form 

C เมเจอร                          80-110        Unitary Form 

G เมเจอร                          80-100        Unitary Form 

D  ไมเนอร                         80-90         Unitary Form 

C เมเจอร                           70-80         Unitary Form 

C เมเจอร                           70-80         Unitary Form 

C เมเจอร                          120-100       Unitary Form 

C เมเจอร                          80-100         Unitary Form 

C เมเจอร                           70-80          Unitary Form 

A ไมเนอร                         80-100          Unitary Form 

C เมเจอร                         100- 110        Unitary Form 

D ไมเนอร                         80-100          Unitary Form 

1.  เพลงหงิง เปยง แขะ   
 

2.  เพลงโหลวเฮียงจ่ัง 
 

3.  เพลงหนี่ ถอ จัง 
 

4.  เพลง อิ ซัว ตง ฮวง 
 

5.  เพลงกวนอิมเก็ง  
 

6.  เพลงอวงโหงว  
7.  เพลงเต็งลี ่  
8.   เพลงจับไตหงวง   
 

9.  เพลงเสียงหยั่งจิว   
 

10.  เพลงอิ ซัว ปง 
 

11.  เพลงหงษซิงเนี้ย  
 

12.  เพลงหอเซ็งน้ี 
 

13.  เพลงปกเจียเก็ง    
 

14.  เพลงเจอทีทุย   
15.  เพลงเสี่ยวไปตึ้ง 

 

 
ตาราง 5 น้ีเปนการเสนอบันไดเสียง  อัตราจังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ  โดยในชวง 

    ทายของตารางแสดงในเรื่องบันไดเสียง  อัตราจังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ   
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บันไดเสียง  อัตราจังหวะ  ความเร็ว  รูปแบบ  พบวา   
-  เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร จํานวน 9 เพลง บันไดเสียง F เมเจอร    จํานวน 1 

เพลง   บันไดเสียง D ไมเนอร จํานวน 2 เพลง บันไดเสียง A ไมเนอร จํานวน 2 เพลง และ G  
เมเจอร จํานวน 1 เพลง 

-  มีอัตราจังหวะ    

-  มีความเร็วของจังหวะ    70-110  
-  เปนรูปแบบ Unitary Form  
 
2.2  กระสวนจังหวะ   
 
กระสวนจังหวะที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง พบวา เปนกระสวน

จังหวะแบบธรรมดาเรียบงาย ชนิด หาง และถี่บาง  รูปแบบกระสวนจังหวะพิธีกงเตกของโรงเจ
เปา เก็ง เต็ง มีทั้งหมด 52 รูปแบบดังน้ี 

 
รูปแบบที่ 1 

 
รูปแบบที่ 2 

 
รูปแบบที่ 3 

 
รูปแบบที่ 4 

 
รูปแบบที่ 5 

 
รูปแบบที่ 6 

 
รูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8 

 
รูปแบบที่ 9 

 
รูปแบบที่ 10 

 
รูปแบบที่ 11 

 
รูปแบบที่ 12 

 
รูปแบบที่ 13 

 
รูปแบบที่ 14 

 
รูปแบบที่ 15 

 
รูปแบบที่ 16 

 
รูปแบบที่ 17 

 
รูปแบบที่ 18 

 
รูปแบบที่ 19 

 
รูปแบบที่ 20 
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รูปแบบที่ 21 

 
รูปแบบที่ 22 

 
รูปแบบที่ 23 

 
รูปแบบที่ 24 

 
รูปแบบที่ 25 

 
รูปแบบที่ 26 

 
รูปแบบที่ 27 

 
รูปแบบที่ 28 

 
รูปแบบที่ 29 

 
รูปแบบที่ 30 

 
รูปแบบที่ 31 

 
รูปแบบที่ 32 

 
รูปแบบที่ 33 
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รูปแบบที่ 34 

 
รูปแบบที่ 35 

 
รูปแบบที่ 36 

 
รูปแบบที่ 37 

 
รูปแบบที่ 38 

 
รูปแบบที่ 39 

 
รูปแบบที่ 40 

 
รูปแบบที่ 41 

 
รูปแบบที่ 42 

 
รูปแบบที่ 43 

 
รูปแบบที่ 44 

 
รูปแบบที่ 45 

 
รูปแบบที่ 46 
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รูปแบบที่ 47 

 
รูปแบบที่ 48 

 
รูปแบบที่ 49 

 
รูปแบบที่ 50 

 
รูปแบบที่ 51 

 
รูปแบบที่ 52 

 
 
 กระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดในทุกบทเพลงคือรูปแบบที่ 2  ซ่ึงเปนรูปแบบธรรมดา
เรียบงาย   สมํ่าเสมอ  ดังน้ี 
 

 
 

เม่ือพิจารณากระสวนจังหวะครั้งละ 2 หองเพลง  พบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ 
1.  เพลงหงิง เปยง แขะ   

 
2.  เพลงโหลวเฮียงจ่ัง 

 
3.  เพลงหนี่ ถอ จัง   
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4.  เพลงอิ ซัว ตง ฮวง   

 
5.  เพลงกวนอิมเก็ง   

 
6.  เพลงอวงโหงว  

 
7.  เพลงเต็งลี ่ 

 
8.  เพลงจับไตหงวง   

 
9.  เพลงเสียงหยั่งจิว   

 
10.  เพลงอิ ซัว ปง 

 
11.  เพลงหงษซิงเนี้ย  

 
12.  เพลงหอเซ็งน้ี   

 
13.  เพลงปกเจียเก็ง 

 
14.  เพลงเจอทีทุย 

 
15.  เพลงเสี่ยวไปตึ่ง  
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2.3  ชวงกวางของเสียง (Range) 
 
ชวงกวางของเสียงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง พบวา  เสียงต่ําสุดและ

เสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 15 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนนอยเสนที่ 3 
ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง C เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในเพลงกวนอิมเก็ง  และเพลงอ
วงโหงว  สวนในระดับเสียงสูงสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง 
F เมเจอร  ซ่ึงปรากฏในเพลงหงิง เปยง แขะ 
 
ตาราง  6  แสดงชวงกวางของเสียง  
 

ตารางชวงกวางของเสยีง 
บทเพลง                           ข้ันคู      ชวงกวาง       ลักษณะชวงกวางของเสียง  

11        D  –  F     

9          G – A      

7          A –G        

11         A – D        

12         F – C        

 9         F – G         

11        G – D        

9         C – D         

 
1.  เพลงหงิง เปยง แขะ 
 
2.  เพลงโหลวเฮียงจ่ัง 
 
3.  เพลงหนี่ ถอ จัง 
 
4.  เพลง อิ ซัว ตง ฮวง 
 
5.  เพลงกวนอิมเก็ง 
 
6.  เพลงอวงโหงว 
 
 
7.  เพลงเต็งลี ่
 

8.   เพลงจับไตหงวง 
 

 
9.  เพลงเสียงหยั่งจิว 12        G – D        
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ตาราง  6 (ตอ) 
   

ตารางชวงกวางของเสยีง 
บทเพลง                           ข้ันคู      ชวงกวาง       ลักษณะชวงกวางของเสียง  

10        G – A       

11        A – C        

9            G – A     

12          G – D     

11          A – C      

7           C – B       

 
10.  เพลงอิ ซัว ปง 
 
11.  เพลงหงษซิงเนี้ย 
 

12.  เพลงหอเซ็งน้ี 
 

 
13.  เพลงปกเจียเก็ง 
 
14.  เพลงเจอทีทุย 
 
15.  เพลงเสี่ยวไปตึ้ง 

 

 
ตาราง 6 น้ีเปนการเสนอชวงกวางของเสียง  โดยในชวงทายของตารางแสดงใน 

      เรื่องขั้นคู  ชวงกวาง  ลักษณะชวงกวางของเสียง  
 

ชวงกวางของเสียงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง  ในการบรรเลงมี
ชวงกวาง ของเสียงระหวางเสียงคู 15 คือ F – F   ชวงกวางของเสียง (Range) ดังน้ี  
 

 
 
2.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  

 
การเคลื่อนที่ของเสียงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง  โดยวิเคราะหการ

เคลื่อนที่ของทํานอง 5 ประการดังน้ี 
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2.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง  พบวา 
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  ชวงเพลง  ในชวง

ตอระหวางหองเพลง  และกอนจบวรรคเพลง  ซ่ึงเพลงเสียงหยั่งจิว และเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  ไมพบ
การเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองในชวงตอระหวางหองเพลง  

 
2.4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง  พบวา 
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจ

และเพ่ิมสีสันในตัวบทเพลง  โดยเฉพาะกอนจบประโยคเพลงและกอนจบบทเพลง  ในเพลงเสียง
หยั่งจิว  และเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  ไมพบการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทางขึ้น   

 
2.4.3  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  พบวา 
การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลงพบการกระโดดขั้นคู 3 

ไมเนอร 357  ครั้ง ในทุกบทเพลง  กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 123 ครั้ง ในทุกบทเพลง  ยกเวน
เพลง หน่ี ถอ จัง   กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 18 ครั้ง เฉพาะเพลงหนี่ ถอ จัง, เพลงอิ ซัว ปง, 
เพลง อิ ซัว ตง ฮวง, เพลงเต็งลี่,  เพลงหงษซิงเนี้ย, เพลงปกเจียเก็ง, เพลงเจอทีทุย และเพลง
เสี่ยวไปตึ้ง  ขั้นคู 6 เมเจอร 6 ครั้ง  เฉพาะเพลงเต็งลี่, เพลงเสียงหยั่งจิว, เพลงหอเซ็งน้ี, เพลง
ปกเจียเก็ง  และเพลงเสี่ยวไปตึ้ง  กระโดดขั้นคู 7 เมเจอร  9 ครั้ง  เฉพาะเพลง อิ ซัว ตง ฮวง, 
เพลงอวงโหงว, เพลงเต็งลี่, เพลงเสียงหยั่งจิว, เพลงหอเซ็งน้ี, เพลงปกเจียเก็ง และเพลงเสี่ยว
ไปตึ้ง  กระโดดขั้นคู 8 (Octave) 5 ครั้ง  เฉพาะเพลง อิ ซัว ตง ฮวง,เพลงกวนอิมเก็ง, เพลงเต็ง
ลี่ และเพลงปกเจียเก็ง  กระโดดขั้นคู 9 เมเจอร  1 ครั้ง เฉพาะเพลงโหลวเฮียงจ่ัง  และกระโดด
ขั้นคู 11 เพอเฟกต 1 ครั้ง เฉพาะเพลงกวนอิมเก็ง 

ซ่ึงแสดงวาการกระโดดขั้นคู 3 ไมเนอร  มีบทบาทสําคัญของบทเพลงที่ใชประกอบพิธี
กงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง   

 
2.4.4  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมระหวางประโยคเพลง  
การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชการซ้ําเสียงเดิมขั้นคู 2 เมเจอร คู 3 ไม

เนอร  เปนหลัก  และใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  คู 5 เพอเฟกต รองลงมา สวนคู  6 เมเจอร  ใช
เฉพาะในเพลง หงิง เปยง แขะ และคู  7 เมเจอร  ใชเฉพาะในเพลงหงษซิงเนี้ย  
 

2.4.5  ทิศทางการดําเนินทํานอง  พบวา 
  การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองในบทเพลงทั้ง 15 เพลง  เปนการเคลื่อนที่

กระโดดขึ้นและกระโดดลง  โดยมีทั้งแบบถี่คลายฟนปลา  แบบหาง  หรือเรียงเสียงขึ้นลง  และ
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การเคลื่อนที่ในแนวตรงสลับกัน  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลงของบทเพลงที่ใชประกอบ
พิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง   
 
อภิปรายผล 
 

จากการศึกษาวัฒนธรรมในดนตรีประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง 
อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม พบวา จังหวัดนครปฐม  มีประชากรประกอบดวยคนไทยเชื้อชาติ
ตางกันหลายกลุม  โดยเฉพาะชาวจีนที่อพยพมาจากเมืองจีนมากที่สุด คือชาวจีนแตจ๋ิว จีนแคะ 
จีนฮกเกี้ยน จีนกวางตุง จีนไหหลํา  จึงมีคนไทยเชื้อสายจีนในทองถิ่นจังหวัดนครปฐม 

เม่ือชาวจีนไดเขามาอพยพในเขาในประเทศไทย  ไดนําเอาประเพณีและวัฒนธรรมใน
การดํารงชีวิตเขามาปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบันในประเทศไทย  ตั้งแตเกิดจน
ตาย  ประเพณีที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่เชื่อกันวาเปนการทําบุญแทนผูตาย เพ่ือใหผูตายไปเกิดใน
ดินแดนในสุขาวดี คือพิธีกงเตก  

โรงเจ เปา เก็ง เต็ง  ไดกอตั้งขึ้นเม่ือวันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2509  โดยอาจารยหลิ่มฉื่อ
เหา ซินแส เตียวสุยงวน ซินแส  อาจารยไตไข แซลิ้ม (หลิ่มเต็กงวน ซินแส)  และมีกลุมอาวุโส
ไดรวมตัวกันเพ่ือกอตั้งคณะสวดมนตกงเตกขึ้น  ในปจจุบันโรงเจเปา เก็ง เต็ง  ไดรับงานทําพิธี
กงเตกทั้งในจังหวัดนครปฐม 

พิธีกงเตกของโรงเจ เปาเก็ง เต็ง เปนการประกอบพิธีกรรมตามธรรมเนียมของชาว
แตจ๋ิว โดยมีธรรมเนียม  ตองใสเสื้อสีขาวหรือสีพ้ืน ภายใน 7 วันหรือ 9 วัน นับตั้งแตวันสิ้นบุญ  
ซ่ึงถือวาเปนวันแรกของการไวทุกข  ตองมีการจัดการสวดอภิธรรมทุกคืน  และถามีการประกอบ
พิธีกงเตก  ใหทําภายใน 7 วัน  โดยทําพิธีในวันที่ 6 สวนในวันที่ 7 จะทําพิธีสงศพ หรือเผา  
โดยในการจัดสถานที่เพ่ือใชประกอบพิธีกงเตกนั้น  เม่ือมาถึงสถานที่จัดงาน  คณะผูประกอบพิธี
จัดเตรียมสถานที่อุปกรณที่นํามาใชในการประกอบพิธีกงเตกเองทั้งหมด 

จากการวิเคราะหบทเพลงประกอบพิธีกงเตกแบบฆราวาสของโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอ
เมือง จังหวัดนครปฐม  พบวา มีการใชเพลงที่ประกอบพิธีเปนประจําดวยกันจํานวน 15 เพลง 
เปนเพลงในบันไดเสียง C เมเจอร 9 เพลง และ F เมเจอร 1 เพลง  D ไมเนอร 2 เพลง A ไม

เนอร 2 เพลง G เมเจอร 1 เพลง  ใชอัตราจังหวะ    มีความเร็วของจังหวะ  70 - 110 เปน
รูปแบบ Unitary Form กระสวนจังหวะมีทั้งหมด 52 รูปแบบ เปนกระสวนจังหวะแบบธรรมดา
เรียบงาย ชนิด หาง และถี่บาง   ชวงกวางของเสียงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง 
เต็ง พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 15 โดยเสียงต่ําสุดคือเสียง F ใน
ตําแหนงเสนนอยเสนที่ 3 ดานลาง ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง C เมเจอร  สวนในระดับเสียง
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สูงสุดคือเสียง F ในตําแหนงเสนที่ 5 ของกุญแจซอล  ในบันไดเสียง F เมเจอร  การเคลื่อนที่
ของเสียงมี 5 ประการ  ดังน้ี 

-  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานองมีผลโดยตรงตอเทคนิคการขึ้นวรรคเพลง  ชวงเพลง  
ในชวงตอระหวางหองเพลง  และกอนจบวรรคเพลง  ซ่ึงเพลงเสียงหยั่งจิว และเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  
ไมพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าทํานองในชวงตอระหวางหองเพลง  

-  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทั้งทางขึ้นและลง  สงผลใหเพลงมีความนาสนใจ
และเพ่ิมสีสันในตัวบทเพลง  โดยเฉพาะกอนจบประโยคเพลงและกอนจบบทเพลง  ในเพลงเสียง
หยั่งจิว  และเพลงเสี่ยวไปตึ่ง  ไมพบการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันไดเสียงทางขึ้น   

-  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของทํานองขึ้นลงของบทเพลง  พบการกระโดดขั้นคู 
3 ไมเนอร 357  ครั้ง กระโดดขั้นคู 4 เพอเฟกต 123 ครั้ง กระโดดขั้นคู 5 เพอเฟกต 18 ครั้ง ขั้น
คู 6 เมเจอร 6 ครั้ง  กระโดดขั้นคู 7 เมเจอร  9 ครั้ง กระโดดขั้นคู 8 (Octave) 5 ครั้ง  กระโดด
ขั้นคู 9 เมเจอร  1 ครั้ง  และกระโดดขั้นคู 11 เพอเฟกต 1 ครั้ง  ซ่ึงแสดงวาการกระโดดขั้นคู 3 
ไมเนอร  มีบทบาทสําคัญของบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา เก็ง เต็ง   

-  การเคลื่อนที่ของหองเชื่อมประโยคเพลงนิยมใชการซ้ําเสียงเดิมขั้นคู 2 เมเจอร คู 3 
ไมเนอร  เปนหลัก  และใชขั้นคู 4 เพอเฟกต  คู 5 เพอเฟกต รองลงมา สวนคู  6 เมเจอร  ใช
เฉพาะในเพลง หงิง เปยง แขะ และคู  7 เมเจอร  ใชเฉพาะในเพลงหงษซิงเนี้ย  

-  การเคลื่อนที่ของทิศทางการดําเนินทํานองเปนการเคลื่อนที่กระโดดขึ้นและกระโดดลง  
โดยมีทั้งแบบถี่คลายฟนปลา  แบบหาง  หรือเรียงเสียงขึ้นลง   และการเคลื่อนที่ในแนวตรง
สลับกัน  ซ่ึงเปนรูปแบบเฉพาะของบทเพลงของบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกงเตกของโรงเจเปา 
เก็ง เต็ง   
 
ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 
  

การศึกษาดนตรีพิธีกงเตกแบบฆราวาส   กรณีศึกษาคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็ง อําเภอ
เมือง  จังหวัดนครปฐม  ผูวิจัยใครขอแนะนําสําหรับผูที่จะทําการศึกษาตอไปดังน้ี 
 1.  ควรทําการศึกษาพธิีกงเตกแบบฆราวาสของพื้นที่อ่ืนหรือคณะอื่น    

2.  ควรทําการศึกษาพธิีกงเตกของนิกายตางๆ 
3.  ควรทําการศึกษาเปรียบเทียบระหวางพิธีกงเตกแบบฆราวาสกับนิกายตางๆ   

 4.  ควรทําการศึกษาเปรียบเทียบระหวางพิธีกงเตกแบบฆราวาส  คณะดนตรีโรงเจเปา
เก็งเต็ง อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม กับพ้ืนที่อ่ืนหรือคณะอื่น 
 5.  ควรทําการศึกษาเปรียบเทียบบทเพลงที่ใชในพิธีกงเตกคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็ง 
อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม กับพ้ืนที่อ่ืนหรือคณะอ่ืน 
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จรดล  พิมพวิไล  เปนผูใหสมัภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 2  

  ที่โรงเจเปาเก็งเต็ง  เม่ือวันที่ 4  กรกฎาคม  2548. 
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     ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 17 ธันวาคม 2547.  
ซือเจง  แซฉัว  เปนผูใหสมัภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 3  
     ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 15 กรกฎาคม  2548. 
ธวัชชัย  ดีใจ เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 1  
     ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 23 กุมภาพันธ 2548.  
ธวัชชัย  ดีใจ เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 2  
     ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 17 กรกฎาคม 2548.  
ธวัชชัย  ดีใจ เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 3  
     ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 17 กันยายน 2548.  
พลภัทร  เลาหสูตร เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 1  

  ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 13 ธันวาคม 2547. 
พลภัทร  เลาหสูตร เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 2  

  ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 17 ธันวาคม 2547. 
พลภัทร  เลาหสูตร เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 3   

  ที่ โรงเจเปาเก็ง เต็ง  เม่ือวันที่ 15 กรกฎาคม  2548. 
พลภัทร  เลาหสูตร  เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 4 

  ที่ วัดหนองนกไข  จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 15 กันยายน 2548. 
ยศวัฒน  นิธพิงศวโรดม  เปนผูใหสัมภาษณ,  วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 1 

  ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 18 ตลุาคม 2547. 
ยศวัฒน  นิธพิงศวโรดม  เปนผูใหสัมภาษณ,  วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ,  ครั้งที่ 2 

  ที่ วัดพระงาม  จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 20 พฤศจิกายน 2547. 
ยศวัฒน  นิธพิงศวโรดม  เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 3 

  ที่ โรงเจเปาเก็งเต็ง เม่ือวนัที่ 20 กุมภาพันธ 2548. 
 
วสันต  บุญนอย  เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 1 
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  ที่ วัดหนองนกไข  จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 15 กันยายน 2547. 
วสันต  บุญนอย  เปนผูใหสัมภาษณ,  วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 2 

  ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 18 ตลุาคม 2548. 
วสันต  บุญนอย เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 3 
     ที่ โรงเจเปาเก็งเต็ง เม่ือวนัที่ 20 ธันวาคม 2548.  
สมัคร  คงอยู  เปนผูใหสัมภาษณ,  วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 1 

  ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 18 ตลุาคม 2547. 
สมัคร  คงอยู  เปนผูใหสัมภาษณ,  วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 2 

  ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 20 พฤศจิกายน 2547. 
สมัคร  คงอยู  เปนผูใหสัมภาษณ,  วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 3 

  ที่ วัดพระปฐมเจดีย จ.นครปฐม  เม่ือวันที่ 20 กุมภาพันธ 2548. 
อนัน  โภคาเสริมสง  เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 1 

  ที่ โรงเจเปาเก็งเต็ง เม่ือวนัที่ 20 กุมภาพันธ 2548. 
อนัน  โภคาเสริมสง  เปนผูใหสัมภาษณครั้งที่ 5 , วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 2 

  ที่ วัดใหมหนองพระองค จ. สมุทรสาคร เม่ือวันที่  15 เมษายน  2548. 
อนัน  โภคาเสริมสง  เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 3 

  ที่ โรงเจเปาเก็งเต็ง  เม่ือวันที่  5 สิงหาคม 2548. 
อนัน  โภคาเสริมสง  เปนผูใหสัมภาษณ, วรชิน ม่ังคั่ง เปนผูสัมภาษณ, ครั้งที่ 4 

  ที่ โรงเจเปาเก็งเต็ง  เม่ือวันที่  5 ตุลาคม 2548. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ก. 
 

ทีมงานพิธกีงเตก  คณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็ง 
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นายอนันต  โภคาเสริมสง (หัวหนาวง) 
ตําแหนง (ป) เร่ิมหัดเรียนเปาขลุยผิว
กับลุงที่มาจากเมืองจีน  ตอมาเริ่มหัด
เปาปและสีซอ  ในโรงเจเหงียนเตาตั้ว  
ต.หนองงูเหลือม  หลังจากเรียนจน
สํ า เร็ จแล ว   ในป  พ .ศ .  2509 ได
เดินทางเขามาโรงเจเปาเก็งเต็ง  เพ่ือ
มาหาความรูเพ่ิมเติม  และเลนดนตรี
ประกอบพิธีกงเตก   ถือไดว านาย
อนันตเปนผูกอตั้งวงดนตรีโรงเจเปา
เก็งเต็ง  และเปนผูสอนดนตรีใหกับลูก
ศิษย ในป จ จุบัน   จากความรู และ
ความสามารถทางดานดนตรีจึงไดรับ
แตงตั้งใหเปนหัวหนาวงดนตรีโรงเจ
เปาเก็งเต็งมาจนถึงปจจุบัน 

 

นายโกว  แซจาง ตําแหนง ซอ (พาฮ้ี) 
เร่ิมหัดเรียนดนตรีเม่ืออายุ 13 ป   จาก
อาจารยหลิ่ว ณ โรงเจเหงียนเตาตั้ว ใน
ป พ.ศ. 2523 ไดเดินทางเขามาโรงงเจ
เปาเก็งเต็ง  เปนอาจารยสอนดนตรี
เชนเ ดียวกับอาจารยอนันต   ดวย
ประสบการณและความสามารถที่มา
หลายปจึงทําใหอาจารยโกวมีตําแหนง
ประ จํ าคื อ  เ ล นซอพาฮี้  มาจนถึ ง
ปจจุบัน    
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นายซือเจง  แซฉัว ตําแหนง ซอหยี่ฮู 
เดินทางมาจากเมืองจีน เม่ือป พ.ศ. 
2515  มาอาศัยที่เยาวราช  ดวยการ
แนะนําจากเพื่อนและหาประสบการณื
การ เลนดนตรี   ในป  พ .ศ .  2520  
เดินทางออกจากเยาวราชมายังโรงเจ
เหง่ียนเตาตั้ว  จังหวัดนครปฐม  จึงได
รูจักอาจารยโกวและอาจารยอนนต  จึง
ไดรวมกันกอตั้งวงดนตรีโรงเจเปาเก็ง
เต็ง  โดยมีหนาที่รับงานกงเตก  และ
สอนดนตรีใหกับลูกศิษย   
นายคงศักดิ์  แซเจีย (อาจารยสี่) อายุ 
50 ป เกิดที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร  
อาศัยอยูที่เยาวราช  ไดรูจักกับอาจารย
โกว  ในป พ.ศ. 2510 อาจารยอนันต
ไปรับอาจารยสี่มาชวยสอนสวดมนต
ใหกับลูกศิษยในโรงเจตั้ งแต น้ันมา
จนถึงปจจุบัน  

นายยศวัฒน  นิธิพงศวโรดม ตําแหนง 
ขลุยผิวและผูประกอบพิธี  อายุ 35 ป  
พบก า ร ศึ ก ษ า ร ะ ดั บ ป ริ ญญ า ต รี  
วิชาเอกดนตรี  มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครปฐม เม่ือป 2536 เริ่มหัดเลนดนตรี
กับอาจารยอนันต  เม่ือป พ.ศ. 2523 
โดยเริ่มหัดเลนขิมจีนกอน  และฝกหัด
สวดมนตประกอบพิ ธี ก ง เต ก  กับ
อาจารยสี่ไปดวยกับการฝกเครื่องดนตรี 
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นายพงศักดิ์  ธรรมสิริพงษ ตําแหนง 
กลอง (ตั่วโกว) อายุ 27 ป เร่ิมหัดเลน
ดนตรีที่โรงเจเหงี่ยนเตาตั้ว  จังหวัด
นครปฐม  โดยเริ่มตีขิมจีนกอน  ตอมา
เร่ิมหัดตีกลองพิธีเคารพศพ  พอมาป 
พ.ศ. 2540 ก็ไดนําเชลโลเขามาเลน
ผสมวง โดยไปเรียนที่โรงเรียนสยามกล
การ     หลังจากนั้นจึงไดรับตําแหนง
เชลโลประจําวง   

นายพลภัทร  เลาหสูตร ตําแหนง ขิม
จีน อายุ 33 ป เร่ิมหัดเลนดนตรีในป 
พ.ศ . 2537 โดยหัดเลนขลุยผิวเปน
เครื่องดนตรีชนิดแรกที่โรงเจเปาเก็ง
เต็ง ตอมาจึงหัดเลนขิมจีน  และฝก
สวดมนตกับอาจารยสี่พรอมกับสมาชิก
ในวงดนตรี   

นายอาคม  เจียระนนท  ตําแหนง ผู
สวดประกอบพิธี  และเจาหนาที่เตรียม
ของประกอบพิธีกงเตก  อายุ 40 ป  
เร่ิมสวดมนตกับอาจารยสี่ เม่ือป พ.ศ. 
2533  พรอมกับนายธวชชัย  ไดเริ่ม
ออกงานพิธีกงเตก ในป พ.ศ. 2534 
ต อมา จึ ง เปลี่ ยนตํ า แหน งมาช ว ย
จัดเตรียมของใหกับเจาภาพจนถึง
ปจจุบัน 
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นายธวัชชัย  ดีใจ ตําแหนง ผูสวด
ประกอบพิธี  อายุ 30 ป  เริ่มสนใจการ
สวดมนตเพราะเห็นวาการสวดมนตทํา
ใหจิตใจสงบทําใหไดบุญกุศลแกตนเอง
และครอบครัว  จึงเริ่มมาหัดสวดมนต
กับอาจารยสี่ เม่ือป พ.ศ. 2532 ในป 
พ.ศ. 2533  ไดเร่ิมออกงานพิธีกงเตก 
ณ วัดปฐมเจดีย ดวยความตั้งใจและ
สนใจการสวดมนตจึงทําใหนายธวัชชัย  
ดีใจ มีตําแหนง ผูสวดประกอบพิธี  ถึง
ปจจุบัน 

นายสมัคร  คงอยู ตําแหนง ผูสวด
ประกอบพิธี  และตีกลอง  อายุ 32 ป  
เริ่มหัดตีกลองในป  พ.ศ. 2530 และหัด
สวดมนตกับอาจารยสี่ เ ม่ือป พ .ศ . 
2533 พรอมกับเพ่ือนๆ  ในทีมงาน  
นอกจากนั้นยังเปนเจาหนาที่เตรียม
ของใหกับเจาภาพ   

นายวสันต  บุญนอย ตําแหนง ผูสวด
ประกอบพิธี  และเจาหนาที่เตรียมของ
สําหรับพิธีกงเตก อายุ 30 ป  เร่ิมหัด
สวดมนตกับอาจารยสี่ เ ม่ือป พ .ศ . 
2533 พรอมกับสมาชิกในโรงเจ  เร่ิม
ออกงานพิธีกงเตก ในป พ.ศ. 2534  
ตอมาจึงไดชวยจัดเตรียมของใหกับ
เจาภาพถึงปจจุบัน   
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นายจรดล  พิมพวิไล ตําแหนง ผูสวด
ประกอบพิธี  และเจาหนาที่เตรียมของ
สําหรับพิธีกงเตก อายุ 26 ป  เร่ิมหัด
สวดมนตกับอาจารยสี่ เ ม่ือป พ .ศ . 
2533 พรอมกับสมาชิกในโรงเจ  เร่ิม
ออกงานพิธีกงเตก ในป พ.ศ. 2534  
ตอมาจึงไดชวยจัดเตรียมของใหกับ
เจาภาพถึงปจจุบัน   

 
 

กลุมคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็ 
 

กลุมคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็ 

การซอมกลุมคณะดนตรโีรงเจเปาเก็งเต็ง 
 

นักดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็ 
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นักดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็ นักดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็ 

  
นักดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็ นักดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็ 

           กลุมคณะดนตรโีรงเจเปาเก็งเต็ง 
 

        กลุมคณะดนตร ี
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กลุมผูสวดพธีิกงเตกโรงเจเปาเก็งเตง็ 
 

ผูสวดพิธีกงเตก 
 

กลุมผูสวดพธีิกงเตกโรงเจเปาเก็งเตง็ กลุมผูสวดพธีิกงเตก 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข.  
แบบสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณ ชุดที่ 1 
 

คําชี้แจง 
 

แบบสัมภาษณชุดนี้ใชสําหรับสัมภาษณ หัวหนาคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็ง  อําเภอเมือง  
จังหวัดนครปฐม  เพ่ือนําไปเปนขอมูลในการศึกษา  ซ่ึงเปนผูที่มีความรู  ความสามารถ  เปน
ทรัพยากรบุคคลที่ทรงคุณคาทางดานดนตรีในพิธีกงเต็กของโรงเจเปาเก็งเต็ง   
 
ตอนที่ 1  ขอมูลสวนตัว 
 ชื่อ / สกุล .................................................วัน / เดือน / ปเกิด........................................... 
 อายุ..............................ภูมิลําเนา.............................ที่อยูปจจุบัน...................................... 
 ........................................................................................................................................ 
 สถานะทางครอบครัว...........................................บุตร / ธิดา............................................. 
 คณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเตง็...........................................ตําแหนง…................................... 
 

ตอนที่ 2  ใชสัมภาษณทางดานพิธีกงเต็กของโรงเจเปาเก็งเต็ง    
 

1  ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับพิธีกงเต็กของโรงเจเปาเก็งเต็ง   
ประวตัิความเปนมาของคณะ.......................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 2  ขั้นตอนของพิธี.............................................................................................................  
..................................................................................................................................................... 
 3  พิธีกรรมและความเชื่อ................................................................................................... 
……………………………………………………………………………………………………………. 
 4  เพลงที่ใชในพิธี............................................................................................................. 
.................................................................................................................................................... 
 5  การรับงานของโรงเจเปาเก็งเต็ง.................................................................................... 
.................................................................................................................................................... 
 6  ธรรมเนียมพิธีกงเต็กของโรงเจ เปาเก็งเต็ง................................................................. 
.................................................................................................................................................... 

7  การจัดสถานที่ประกอบพธิี......................................................................................... 
.................................................................................................................................................... 

8  การจัดตําแหนงการนั่งและเดินของญาติในการประกอบพิธีกงเต็ก................................ 
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.................................................................................................................................................... 
9  กายแตงกายของศพ.................................................................................................. 

.................................................................................................................................................... 
10  กายแตงกายในการประกอบพิธีกงเต็ก....................................................................... 

.................................................................................................................................................... 
11  เครื่องดนตรี................................................................................................................ 

....................................................................................................................................................   
 12  เพลงที่ใช.................................................................................................................. 
.................................................................................................................................................... 
 13  ความสัมพันธของเพลงที่ใชในระหวางพิธีกรรม............................................................. 
.................................................................................................................................................... 
 14  ลักษณะของบทเพลง…………………….……………………………………………….. 
…………………………………………………………………………………………………………… 

อ่ืนๆ .............................................................................................................................. 
.................................................................................................................................................... 

      
                                                   ผูสัมภาษณ นายวรชิน  ม่ังคั่ง 

             สถานที่...................................................... 
             วันที่............เดือน....................พ.ศ............ 
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แบบสัมภาษณชุดที่ 2 
 

คําชี้แจง 
แบบสํารวจรายชื่อของคณะดนตรีโรงเจเปาเก็งเต็ง   เพ่ือนําไปเปนขอมูลในการศึกษา  
 
 

 ชื่อ  -  นามสกุล อายุ เครื่องมือ อาชีพ 
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      
      

 
 

        ผูสํารวจ นายวรชิน  ม่ังคั่ง 
              สถานที่................................................... 
              วันที่............เดือน.................พ.ศ............ 
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แบบสัมภาษณชุดที่ 3 
 

 ชื่อ / สกุล .................................................วัน / เดือน / ปเกิด........................................... 
 อายุ..............................ภูมิลําเนา.............................ที่อยูปจจุบัน...................................... 
 ........................................................................................................................................ 
 
คําชี้แจง 

แบบบันทึกความสัมพันธระหวางบทเพลงและการประกอบพิธีกงเต็ก  ของคณะดนตรีโรงเจ
เปาเก็งเต็ง   เพ่ือนําไปเปนขอมูลในการศึกษา  
 
 

ตารางความสัมพันธระหวางบทเพลงและการประกอบพิธีกงเต็ก 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

        ผูสํารวจ นายวรชิน  ม่ังคั่ง 
              สถานที่................................................... 
              วันที่............เดือน.................พ.ศ............ 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก  ค. 

 
ประมวลภาพพิธีกงเตก็ 
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มาเทวฑูต นกเทวทูต 

 
เครื่องกระดาษที่จะนําไปเผาไปใหผูตาย เครื่องกระดาษที่จะนําไปเผาไปใหผูตาย 

 
เครื่องกระดาษที่จะนําไปเผาไปใหผูตาย เครื่องกระดาษที่จะนําไปเผาไปใหผูตาย 
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ผูรับใช ชาย  ผูรับใช หญิง 

 
กระดาษทองที่จะนําไปถวายตอเจาขุนคลัง กระดาษเงินที่จะนําไปถวายตอเจาขุนคลัง 

 
เจาขุนคลัง เจดียจําลองใชในพิธีวนเจดีย 
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การทําพิธีด่ืมน้ํานมมารดา การทําพิธีชําระลางรางกาย 

 
การทําพิธีไหวบรรพบุรุษ การทําพิธีสวดหนาศพ 

 
การสวดพระอรหันต 1,000 องค เครื่องสักการะพระพุทธเจาในการสวด 

พระอรหันต 1,000 องค 
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สวดมนตเพือ่จะประกอบพิธีวิ่งธง   ขณะประกอบพิธีวิ่งธง  

  
ขณะประกอบพิธีวิ่งธง  ขณะประกอบพิธีวิ่งธง  

  
ขณะประกอบพิธีวิ่งธง  ขณะประกอบพิธีวิ่งธง  
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ขณะประกอบพิธีวิ่งธง  ขณะประกอบพิธีวิ่งธง  

  
ขณะสวดพิธีวิ่งธง ญาติพี่นองรวมพิธีขณะประกอบพิธีวิง่ธง  

  
สวดพิธีขามสะพาน พิธีขามสะพาน 
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พิธีขามสะพาน พิธีขามสะพาน 

  
พิธีเดินวนเจดีย พิธีสวดวนเจดีย 

  
การทําพิธีเชญิพระพทุธเจากลับสูสรวงสวรรค การทําพิธีเชญิพระพทุธเจากลับสูสรวงสวรรค 
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หีบเงินหีบทองสําหรับไหวบรรพบุรุษ หีบเงินหีบทองสําหรับไหวบรรพบุรุษ 

  
เครื่องเซนไหวบรรพบุรุษ (ชุดเล็ก) เครื่องเซนไหวบรรพบุรุษ (ชุดใหญ) 

  
เครื่องเซนไหวบรรพบุรุษ (ชุดใหญ) เครื่องเซนไหวบรรพบุรุษ (ชุดเล็ก) 
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เครื่องเซนไหวบรรพบุรุษ (ชุดใหญ) เครื่องเซนไหวเทพเจา  

  
เครื่องเซนไหวเทพยดาฟาดิน เครื่องเซนไหวเทพเจา 

  
หองอาบน้ําดวงวิญญาณ ทําพิธีขอขมากรรมพระพทุธเจา 
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อัญเชญิพระรัตนตรัย ทําพิธีขอขมากรรมพระพทุธเจา 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 

 
 
ชื่อ   นายวรชิน  ม่ังคั่ง 
วันเดือนปเกิด  13  กรกฎาคม  2517 
สถานที่เกิด  อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสาคร 
สถานที่อยูปจจุบัน 257/56 ถนนเดิมบาง  ตําบลหาชัย 

อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม 73000   
ตําแหนงหนาที่การงาน อาจารย 1 ระดับ 5  
สถานที่ทํางานปจจุบัน มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
   อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม 73000 
ประวตัิการศึกษา 

พ.ศ.  2538 มัธยมศึกษาตอนปลาย  จากโรงเรียนสมุทรสาครวทิยาลัย 
 พ.ศ.  2540 คบ. ครุศาสตรบัณฑิต  จากมหาวิทยาลยัราชภัฏนครปฐม 
 พ.ศ.  2549 ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา)  จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    
            ประสานมิตร 
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