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          This study aimed to investigate of a gold jewelry  Pavilion of regalia royal 

decorations and coins as to structure, design, and production process.The gold of 

peoples was the jewelry to thirdty pieces.  

          The results revealed that golden jewelry was used in accordance with insignia of 

rank by ancient nobles. Most of the jewelry had circle structures both internal and 

external. Various Thai designs were selected, mixing to the structure and expertise 

handicrafts. lts structure and design relied on taste of people in that ages including 

materials used. Furthermore, the developed tool for designing resulted repetitive 

designs replaced on vacant space and used that vacant space as rhythm in order to 

make unity harmony. Contrast color was obvious and prominent while the size was 

made aiming at fascinating. The production process was past descending to the 

present through molding, beating, drawing,braiding mounting, welding with soldering 

flux  through heat, drilling, carving, sticking, setting with design of the spawn, filling, 

and cleaning.  

          The researcher have suggest for the study during thaijewelry with westjewelry 

just in Thailand.     
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บทที่1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
          เครื่องประดับทอง เปนคุณคาคูอารยะธรรมของมวลมนุษยชาติมานานนับพนัๆป ความเปน

อมตะของทอง นอกจากประกายเปลงปลัง่สุกใสไมมัวหมอง ทองยงัเปนโลหะธาตุชนดิเดียวที่มนุษยยก

ยองใหคุณคาสูงสงมาทกุยคุทุกสมัยทองคําเปนเครื่องแสดงถึงความมั่งคั่งรํ่ารวย ความเปนอารยะ และ

ศักดิ์ศรีเกียรติภูมิของมหาอาณาจักร ทองคําเปนเครื่องยศประดับพระเกียรติของพระมหากษตัริยและ

เปนเครื่องปนูบําเหน็จคูควรกับผูประกอบคุณงามความดีใหแผนดิน ทองเปนเครื่องบรรณาการสาน

ความสัมพันธทั้งทางการคา และการทูตในเวทีการคานานาชาติ ทองมีบทบาทสาํคัญทั้งในฐานะที่เปน

สินคานําเขาและสินคาสงออก ตลอดจนถึงการนําไปบูชาสูงสุดในพทุธศาสนาก็ใชทองเปนสือ่แทน 

ทองคําเปนตัวแทนกิริยาบุญที่แสดงถงึความศรัทธาสื่อถงึความมัง่คั่งรํ่ารวยของพระเกียรติยศและบุญ

บารมี แหงองคพระมหากษัตริย เหลาชางยงัไดนาํทองคําไปรังสรรคใหเปนชิน้งานดวยฝมอือยาง

ประณีต เปนเครื่องประดับที่แสดงถึงความมัง่คั่ง ทองยังถกูนํามาเปนเครื่องบําเหน็จและเครื่อง

ประกอบยศ ตอบแทนผูกระทําความดีความชอบในงานราชการสําคญั ใชเปนเครื่องแสดงยศตําแหนง 

บงบอกชาติกาํเนิดและฐานนัดรศักดิ์พระมหากษัตริยทรงใชเครื่องทองเปนเครื่องราชูปโภค บําเหน็จ 

เครื่องยศ เครื่องราชบรรณาการ นอกจากนัน้ยังมีเครื่องตน ประกอบดวยฉลองพระองค และ

เครื่องประดับตางๆ อาท ิกรองศอ สังวาล ทับทรวง สรอย พาหุรัด ทองพระกร กาํไล ธาํมรงค มงกุฏ

ลักษณะตางๆ รวมถงึเครื่องประดับแสดงพระอิสริยยศอืน่ๆ (สุเนตร ชุตินธรานนท.  2543 :19)  

              ในอดีต การใชเครื่องประดับทอง จะใชเฉพาะแตพระมหากษตัริยเทานั้น สามัญชน จะตองไม

สวมใสเครื่องประดับที่ทาํดวยทอง ยกเวนตางหูที่เปนหวงบางๆ หามมิใหแตงกาย หรือสวมใส

เครื่องประดับเสมอเหมือนกษัตริยหรือเจานายชั้นสงู (เสนอ นิลเดช. 2543 : 109)  พระมหากษัตริยจะ

ฉลองเครื่องทรง สําหรับเสด็จออกรับแขกบานแขกเมือง และ    พระราชกิจที่ตองทรงปฏิบัติเทานั้น 

รวมทัง้พระราชพิธีตางๆ ที่มคีวามสาํคัญลดหลั่นกนัไป ตองม ีเครื่องทรง เครื่องตนเลือกใชใหเหมาะกับ

งาน บรรดาเครื่องทรงแตละชิ้นก็เปนของมีคา และทาํขึ้นดวยทองคาํอยางปราณตี เครื่องประดับที่

พระมหากษัตริยนํามาใชประดับพระยศ พระอิสริยยศนั้น แตละชิน้มีรูปแบบ และลวดลายที่บงบอกถึง

งานศิลปวัฒนธรรมไทยโดยแท บงบอกถงึชาตทิี่มีประวติัศาสตรที่ยาวนาน เปนชาติที่มีวัฒนธรรมอัน

เกาแกด้ังเดิมของบรรพบุรุษที่บรรจงปลูกสรางไวในอดีตเครื่องประดับทองจึงมีความสําคัญยิ่ง ใชเปน

เครื่องประดับอิสริยยศสําหรับพระมหากษัตริย เพื่อใชประกอบในพระราชพิธีตางๆ เชนพระราชพิธบีรม

ราชาภิเษก พระราชพิธีศรีสัจจะปาลกาล และพระราชพธิีโสกันตเปนตน  (สันต ท. โกมลบุตร.  2517 : 
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46)   หลังจากนัน้ไดมีการใชเครื่องประดับทองกนัเรื่อยมา  โดยเฉพาะในชนชั้นพระบรมวงศานุวงศ ขุน

นางผูใหญ  ขาราชการ  และสามัญชนทัว่ไปการใชเครื่องประดับทอง มักจะสวมใสเฉพาะในงานมงคล 

เครื่องประดับทองจะมีลักษณะรูปแบบที่มีความแตกตางกนัออกไปตามสมัย มีลักษณะลวดลายที่

ละเอียด มีความปราณีต ออนชอยดวยลวดลายและลลีาที่บงบอกถงึเอกลักษณวฒันธรรมไทย  โดย

ฝมือชางที่มีความชาํนาญทัง้ดานการออกแบบรูปแบบ ฝมือ และคุณภาพเพื่อสนองความตองการ  การ

ใชทองที่แตกตางหลากหลาย ของคนในแตละชนชัน้ของสังคม ทัง้การใชสอย ประดับประดา เปนเครื่อง

ยศ  ตองเปนชางที่มีความเชีย่วชาญประกอบกับ ฝมือคือชางทองหลวงในยุคนั้น 

          ตอมา ประเทศไทยไดมกีารติดตอคาขายกับชาวตางชาติมากขึน้ โดยมีการเจริญสัมพันธไมตรี

กับชาวยุโรป มีชาวฝรัง่เขามาพรอมกับวฒันธรรมตางแดน ที่มีอิทธพิลตอแผนดินไทย ทาํใหชวีติของคน

ไทย มกีารเปลี่ยนแปลงไปหลายๆดานเชน ในเร่ืองของการแตงกาย  จากเดิมเราเคยนุงโจงกระเบน

เปลี่ยนมาใสกางเกง และกระโปรงแทน  ไมเพียงแตเฉพาะการแตงกายแมแตเครื่องประดับที่เปนวัตถุ

นิยม ก็ถกูปรับเปลี่ยนไปพรอมกับคานยิม การใชเครือ่งประดับทองของไทยไดถูกนํามาใชเปนเครื่อง

ประกอบยศ บําเหน็จใหแกพวกขุนนาง ขาราชการชัน้ผูใหญ ซึง่ปจจุบันไดยกเลิกไปแลว 

          ในอดตี  เครื่องประดับทองที่ใชประกอบเรียกวาเครื่องยศ-เครื่องสําคัญยศหมายถึง

เครื่องหมายทีแ่สดงถึงเกยีรติยศ แสดงถึงตําแหนงหนาที่ และบําเหนจ็ความชอบทีพ่ระมหากษัตริยทรง

พระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานแกผูทีก่ระทําความดคีวามชอบในราชการแผนดิน เพื่อพระราชทาน 

แกพระบรมวงศานุวงศ เจานายขัตติยราชสกุล ขุนนาง ขาราชการที่มีตําแหนงหนาที ่ หรือผูที่มี

ความชอบตอแผนดินใหปรากฏตามยศชัน้และฐานนัดรศักดิ์ เครื่องยศทาํดวยวัสดุที่สูงคา ฝมือชาง

โบราณอยางปราณีต มีความแตกตางกนัทีว่ัสดุ รูปลักษณและลวดลายที่แตกตางกนัไปตามชัน้ยศ  

โดยแบงออกเปน7หมวดมี หมวดเครื่องสริิมงคล หมวดเครื่องศิราภรณ หมวดเครื่องภูษณาภรณ หมวด

เครื่องศาสตราวุธ หมวดเครื่องอุปโภค หมวดเครื่องสูงและหมวดยานพาหนะ (กรมธนารักษ.2537:20) 

และทั้ง7หมวดไดถูกเก็บรักษาไว เปนทรพัยสินมีคาของแผนดิน กรมธนารักษในพระบรมมหาราชวัง 

              ผูวิจยั จงึเลือกศึกษาเปนหมวดเครื่องศิริมงคลคือ เปนเครื่องประดับทองที่มีรูปลักษณ

โครงสราง และลวดลายทีน่าสนใจเปนอยางมาก บงบอกถึงศิลปวฒันธรรมไทย ที่เปนเอกลกัษณใน

ลักษณะของเครื่องประดับทอง ซึ่งเปนแรงบันดาลใจ ใหเขามาศึกษา เพื่อใหอนุชนรุนหลังไดตระหนัก

ถึงคุณวัตถุของวัฒนธรรมของคนไทย 
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ความมุงหมายของการวิจัย 
          เพื่อศึกษาโครงสรางภายนอกและภายใน ลวดลาย การออกแบบ  และกรรมวิธกีารผลิต

เครื่องประดับทองในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณและเหรียญกษาปณใน

พระบรมมหาราชวงั   

 

ความสําคัญของการวิจัย 
         เพื่อเปนฐานความรูทางประวัติศาสตรเครื่องประดับทอง ทีม่ีผลตอการผลิตเครื่องประดับทอง

ในปจจุบัน  และนาํองคความรูที่เกิดจากผลของการวิจัย เพื่อไปพัฒนาฐานความรูของวชิาการ

ออกแบบเครื่องประดับ 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
           . ศึกษาเครื่องประดับทอง ในศาลาเครื่องราชอสิริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณและเหรียญ

กษาปณ ในพระบรมมหาราชวัง 
           ประชากร 
             ประชากรคือเครื่องประดับทอง ในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณและ

เหรียญกษาปณ ในพระบรมมหาราชวงัจํานวนทัง้หมด  30  ชิ้น มีดังนี ้

 1.  เครื่องประดับทองประเภทสรอยคอเครื่องรางจํานวน  7 ชิ้น 

 2.  เครื่องประดับทองประเภททับทรวงจํานวน                4 ชิ้น 

 3.  เครื่องประดับทองประเภทหัวประดับ จํานวน             6 ชิ้น 

 4.  เครื่องประดบัทองประเภทพระธํารงคจํานวน             3 ชิ้น 

               5. เครื่องประดับทองประเภทแหวนประดับพลอยจํานวน 6 ชิ้น 

               6. เครื่องประดับทองประเภทแหวนนพรัตนจํานวน         1 ชิ้น 

 7.  เครื่องประดับทองประเภทพาหุรัดจํานวน                  2 ชิ้น 

 8.  เครื่องประดับทองประเภทสรอยสังวาลยจํานวน        1 ชิ้น 
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คํานิยามศัพท 
         1. เครื่องประดับทอง หมายถึง เครื่องประดับทองรูปพรรณที่ทําดวยทองคําบริสุทธิ์ ของ
พระบรมวงศานุวงศ ที่อยูในศาลาเรื่องราชอิสริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณ และเหรียญกษาปณ ใน

พระบรมมหาราชวงั                                                        .          
           2. ลวดลาย หมายถงึ ลายที่ปรากฎอยูในเครื่องประดบัทอง ในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ 

เครื่องราชอิสริยาภรณและเหรียญกษาปณ               
            3. โครงสราง หมายถึงรูปทรงภายนอก และรูปทรงภายในของเครื่องประดับทองรูปพรรณ 

            4. กรรมวธิีการผลิต  หมายถึง กระบวนการทาํเครื่องประดับทอง โดยมีวิธ ีเชน การเชื่อม 

การหลอ การดุนลาย และการถักเปนตน 

                

                    

                    



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

             ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของและไดนาํเสนอตามหวัขอตอไปนี้ 
 1.  ขอมูลเกี่ยวกับเครื่องประดับทอง 

      ประวัติความเปนมาของ ”เครื่องประดบัทอง” 

   เครื่องประดับทองสมยักอนประวัติศาสตร 

   เครื่องประดับทองกอนพุทธศตวรรษที่ 18 

    - เครื่องประดับทองสมยัวฒันธรรมฟนูัน 

    - เครื่องประดับทองสมยัวฒันธรรมทวารวดี 

    - เครื่องประดับทองสมยัวฒันธรรมทกัษิณรัฐ ศรีวิชัย และตามพรลงิค 

    - เครื่องประดับทองสมยัวฒันธรรมละวะปรุะ (ละโว) 

   เครื่องประดับทองหลังพุทธศตวรรษที่ 18 

    -เครื่องประดับทองสมยัสุโขทยั 

    -เครื่องประดับทองสมยัลานนา 

                                  -เครื่องประดับทองสมยัอยุธยา 
    -เครื่องประดับทองสมยัรัตนโกสินทร 

    2.  ขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรสมัยรัตนโกสินทร 

               3.  ความสาํคัญของทองคํา 

            4.  ประวัติการคนพบและการนํามาใชประโยชนของทองคํา 

   5. การใชเครื่องประดับในพระบรมวงศานวุงศ 

 6. การออกแบบเครื่องประดับ 

 7. กลวธิีการผลิตเครื่องประดับทอง                       

 8. งานวิจัยที่เกี่ยวของ  
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1.  ขอมูลเกี่ยวกับเครื่องประดับทอง 
           ประวัติความเปนมาของเครื่องประดับทอง  
  ความตองการของมนุษยที่แทจริงในอันที่จะดํารงชพีอยูในโลกใหไดอยางมีความสุข

สบายนัน้ กลาววาสิ่งที่สําคัญที่สุดคือ ปจจัยสี่ ประกอบดวย อาหาร เครื่องนุงหม ยารักษาโรค ที่อยู

อาศัย แตก็ไมไดหมายความวาจะพึงพอใจอยูเพียงนี ้ แตปรากฏวาตองการสิ่งสวยงาม เพื่อมาประดับ

รางกายใหงามอลังการก็เปนปจจัยอกีแบบหนึง่ที่อยูในความตองการของมนุษยทกุแหงในโลก รวมทัง้

ในราชอาณาจกัรไทยดวย ทัง้นี ้ เพื่อเปนความสุขทางใจที่รูจักนาํของสวยงามมาประดับรางกาย ใหดู

สวยงามแปลกตาตางไปจากบุคคลอื่น ซึ่งระยะแรกอาจเปนการนําดอกไมมาเสียบแซมผม เมือ่เห็น

ความสวยงามก็ดัดแปลงสิ่งของมาจากธรรมชาติชนิดอืน่ๆทีท่นทานมาสรางสรรคแทนดอกไม เชน 

เปลือกหอย เมล็ดพืช หินสสีวยๆนาํมารอยเปนพวงประดับตามรางกาย 

                ณัฎฐภัทร  จันทวิช   ไดกลาวถึงวิธีการทาํเครื่องประดับไววา 

 
  ดังปรากฏหลักฐานจากแหลงโบราณคดีสมัยกอนประวัติศาสตร ในสังคมลาสัตว (ยุคหิน) จากนั้น ใน

สังคมเมืองเริ่มแรก (ยุคโลหะ) ก็ไดมีการคิดคนเสาะหาสิ่งของอื่นๆที่คนพบในสมัยตอ ๆ มา ไมวาจะเปน

ความรูในการหลอมโลหะ  เชน  สัมฤทธิ์ ทองแดง ทองคําหรือเงิน หรือการหลอมแกวตลอดจนการสรรหา

อัญมณีตาง ๆ  มาใชประดิษฐเปนเครื่องประดับ  สรอยคอ  ตางหู  กําไลขอมือ   กําไลขอเทาแหวน เปน

ตน และในสมัยประวัติศาสตร     รูปแบบของเครื่องประดับก็พัฒนาไปจากที่เรียบงายเปน รูปแบบที่มี

ความงามที่ตองใชความรูและเทคนิคที่ซับซอนยิ่งขึ้นอันกอใหเกิดศัพทที่เรียกวา “ถนิมพิมพาภรณ “  

(ณัฎฐภัทร  จันทวิช.  2535 : 33) 

 

             อยางไรก็ดีเครือ่งประดับรางกายเหลานี้ ในระยะตอมาในยุคสังคมเมอืงแรกเริ่มรวมตัว

กันเปนชนกลุมใหญ มีการจัดตั้งเปนรัฐ หรืออาณาจกัร มีการติดตอกับคนตางถิน่และติดตอกับคนใน

แดนไกล อาท ิ จีน อินเดยี อาหรับ เปอรเซีย และจักรวรรดิโรมัน ทัง้ทางดานการคาและศาสนา เจา

เมืองไดเปลี่ยนฐานะเปนกษัตริย ถนิมพมิพาภรณ แตเดมิเปนเครือ่งประดับเพื่อความสวยงาม ก็เร่ิม

แปลเปลี่ยนความหมายออกไป เปนการประดับตกแตงที่แสดงถงึฐานนัดรศักดิ์ในสังคมของผูสวมใส 

วาเปนชนชั้นระดับใด กษัตริย หรือเจานายชั้นสงูในราชสํานัก ขุนนางสามัญชน หรือทาส และมีการตั้ง

กฏเกณฑระเบียบแบบแผนในการใชเครื่องประดับในระยะเวลาตอมาดวย    ดังปรากฏในกฎหมาย

ตราสามดวง ซึ่งเขียนในรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที ่ 1 หรือพระเจาอูทอง วาผูอยูในฐานนัดรใดควร

มีเครื่องประดับที่มีคาจาํนวนมากนอยเพยีงใดวัสดุทีน่าํมาประดิษฐบุคคลฐานะใดที่สามารถนํามาสวม

ใสได และถาฝาฝนจะมีบทลงโทษอยางไร และไดรวมถึงเครื่องนุงหมดวยวาบุคคลในฐานะใดควรนุง
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หมผาที่มีดอก มีลวดลายสีตางๆ ไดอีกดวย เครื่องประดบัที่ทาํดวยทองประดับเพชรนั้นกษัตริยจึงจะใส

ไดเทานัน้ ประชาชนทั่วไปใชเครื่องทองแดง ดังนี้เปนตน 

                ซึ่งบทบญัญัตินี้มีมาตัง้แตสมัยโบราณแหงฟูนนัและทวารวดี เมื่อราวพนักวาปมาแลว แต

ระยะตอมาระเบียบนีก้็คลายไปผูมีเงนิก็สามารถหาซื้อได ซึ่งในเรื่องดังกลาวนี้หาดมีการศึกษาอยาง

ละเอียดแลว จะสามารถอํานวยประโยชนตอการคนควาในเรื่องโบราณคดี ประวัติศาสตร ศิลปะ 

ตลอดจนมนษุยวิทยาและชาติพันธุวิทยา 

                ณัฎฐภัทร  จันทวิช ไดใหความหมายของคาํวา  

 
เครื่องประดับแตเดิมมีคําศัพทที่แยกประเภทเครื่องประดับอยู2คําคือศิราภรณหมายถึง เครื่องประดับ

ศีรษะ กับถนิมพิมพาภรณ หมายถึง เครื่องประดับกายสําหรับถนิมพิมพาภรณ ที่ปรากฏอยูในที่นี้จะกลาว

รวมถึงเครื่องประดับทั้ง 2 ชนิด ไปดวยกัน คือ เครื่องประดับศีรษะหรือ ศิราภรณ ที่ปรากฏมีชื่อเรียก

ตางกัน อาทิ พระมหากษัตริยมี มหามงกุฎ พระสุพรรณมาลา พระมาลาสุหร่ํา  สําหรับพระอัครมเหสี พระ

ราชเทวี มีมงกุฎ พระสุวรรณมาลา เปนตน สวนเจานายฝายในและสตรีชั้นสูงมีพระมาลามวยหางหงส 

พระมาลามวยกลม เศียรเพศ (กรองหนา) สนองเกลา (เกี้ยวสาแหรก) เกี้ยวดอกไมไหวแซม เกี้ยวแซม 

โขลนเกลา และรัดแครง สวนเครื่องประดับกายที่เรียกวา “ถนิมพิมพาภรณ” ปรากฏชื่อ ตาง อาทิ มหา

กุณฑล พาหุรัด ถนิมมาไลย สรอยมหาสังวาล เสอง อุตรี อุตรา ดวงใด 7 แถว ธํามรงค 3 ลวด ควงเชิง 

และรองพระบาท   ทั้งศิราภรณ และถนิมพิมพาภรณของไทย ที่กลาวมานี้ ในปจจุบันบางอยางก็ยัง

ปรากฏใชอยู แตบางอยางก็เลือนไปจนไมสามารถทราบรูปแบบที่แทจริงได นอกจากศึกษาจากรูป

ประติมากรรมและภาพจิตรกรรม (ณัฎฐภัทร  จันทวิช.  2535: 34) 
 

                    ซึง่เครื่องประดับเหลานี้ กลาวไดวา ไดสืบทอดคตินิยมและรูปแบบดั้งเดิมมานาน แมวา

ลักษณะการใชเครื่องประดับจะไดมีการคดิคนสรางสรรคข้ึนใหมในทองถิ่น ตามสภาวะของวัฒนธรรม

ประเพณีของตน ต้ังแตสมยักอนประวัติศาสตร เมื่อ 5,000 ปมาแลวก็ตาม แตจากการที่ไดมีการ

เดินทางติดตอกันระหวางกลุมชน หรือรัฐในดินแดนนีก้ับดินแดนอืน่ ทัง้ในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต

ดวยกนั หรือกบัในซีกโลกตะวันออก คือ จนี กับซีกโลกตะวันตก ไดแก อินเดีย อาหรับ อิหราน ในทะเล

เมดิเตอรเรเนียน จนไกลถงึจักรวรรดิโรมนั และอียิปต โดยเฉพาะกบัอินเดียนั้นไดติดตอกันทั้งการคา 

และทางศาสนา จากศาสนาพทุธ ศาสนาพราหมณ หรือฮินด ู ดังนั้นคตินยิมและความเชื่อที่เขามา

พรอมกับพวกพอคา พราหมณผูเผยแพรศาสนา ซึง่เขามาเปนพราหมณราชปุโรหติในราชสํานัก ส่ัง

สอนวิชาการตาง ๆ ตลอดจนประกอบพิธีกรรม เมือ่มีพระราชพิธตีาง ๆ ต้ังแตพระราชพิธบีรม

ราชาภิเษก พระราชพิธีโสกนัต (โกนจุก) พระราชพธิศีรีสัจจปาลกาล (ถือน้ํา) ตลอดจนการทาํนาย

คํานวณฤกษยาม และประกอบพิธีไสยศาสตรตาง ๆ ดวยเหตทุี่ความคดิความเชื่อถือแบบอินเดีย

โบราณ ทั้งในพิธีกรรมและในชีวิตประจาํวนั ถูกซึมซับเขามาในแดนนีท้ีละนอย และผสมผสานเขากับ
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พิธีเดิม จนกลายเปนวัฒนธรรมเฉพาะในถิ่นนี้ บางครั้งยังคงคติความเชื่อแบบอินเดยี และบางอยางก็

ถูกปรับเปลี่ยนไปโดยเฉพาะในเรื่องศิราภรณ และถนิมพิมพาภรณ  

                ซึ่งจะพบวาการใชเครื่องประดับของคนในดินแดนแถบเอเซียตะวนัออกเฉียงใต ดัง

ปรากฏในหลกัฐานในรูปปฏิมากรรมสมยัตางๆ ที่อายุกอนพุทธศตวรรตที่ 18 จะมีรูปแบบเครื่อง 

ประดับคลายกับอินเดียโบราณมาก ยิง่เปนรูปเทพเจาชั้นสูงในศาสนาพราหมณ หรือพระโพธิสัตวใน

พระพทุธศาสนา จะทรงเครื่องประดับเปนอยางมากในทกุสวนของรางกาย สวนเทพชัน้รองกจ็ะมี

เครื่องประดับนอยลงหรือมีรูปแบบที่แตกตางออกไป อันแสดงใหเหน็ถงึสภาพที่แตกตางกนันัน่เอง ซึ่ง

อันที่จริงเครื่องประดับเหลานี้คือเครื่องประดับที่ดีที่สุดของกษัตริย แดเทวะจนในที่สุดความคิดนี้ได

เลือนไปจนคิดวา นัน่คือ เครื่องประดับของเทวะจริงๆ ดังนัน้ เมื่อกษัตริยรุนหลงัตองการที่จะมีสภาวะ

ดุจเทพเจา กฉ็ลองพระองคดุจเทพเจา  เพื่อใหพราหมณประกอบพระราชพิธีตางๆ ให เชน ฉลอง

พระองคของกษัตริยของไทยในพระราชพิธแีลองพระบรมราชาภิเษก หรือฉลองพระองคของเจาฟา 

เพื่อประกอบพระราชพธิีโสกัณตแลว ซึ่งกลาวไดวาเปนฉลองพระองคแบบสมมุติเทวราชนัน่เอง 

                ณัฎฐภัทร  จันทวิช  ไดกลาวถึงเครื่องประดับที่นิยมกนัไวดังนี ้

 
เครื่องประดับตาง ๆ ที่นิยมกันมาแตโบราณพบวา ทองคําเปนส่ิงที่ผูคนตองการมากที่สุด ทองคําเปนที่

รูจัก          กันดีมาตั้งแตราว 3,500 ปมาแลวทั้งในอินเดียและอียิปต สําหรับอียิปตมีภาพเขียนอยูในประ

มิดที่แสดงถึงชางทองกําลังนําทองมาชั่งและทําเครื่องประดับซ่ึงทําอยูในสมัยอาณาจักรเกา (Old 

Kingdom)  และไดมีการคนพบเครื่องทองเปนจํานวนมากในประมิดสุสานของฟาโรหตุตันกามอนซึ่งมี

อายุประมาณป 1,350 ปกอนคริสตกาลหรือราว 3,350 ปมาแลว  (ณัฎฐภัทร จันทวิช.  2535 : 35) 

 

  สําหรับอินเดียอันเปนซีกโลกตะวันออกใหมีหลักฐานทางตัวหนงัสือวารูจักใชเครื่องทอง 

และ  อัญมณมีา 3,000 กวาปมาแลว จากการพรรณนาถึงเครื่องประดับของพระผูเปนเจาหรือเทวะใน

คัมภีรฤคเวท อาทิ กลาวถึง มารุต เทพแหงลม วาทรงแตงพระองคดวยเครื่องประดับตาง ๆ   แขวน

สรอยคอแวววาวไวที่อก เทพอัศวิน ตกแตงองคดวยเครื่องประดับ 

               ในระยะตอมาไดเพิ่มจาํนวนอัญมณีที่มีคาอีก 4 ชนิด รวมเปน 9 ชนิด เรียกวา       นว

รัตนะ อันประกอบดวยกัลปงหา บุษราคัม ไพลิน ทับทมิ เพชรซีก เพชรลูก มรกต เพทาย และโกเมน 

อันเปนสีของรัตนทัง้ 9 ของเทวะ หรือเทวดานพ เคราะห นัน่คือ มีลาปสสาซูรี แตไมมีเพทาย อัญมณี

ทั้ง 9 แทนเทวะดังนี ้

    

                           ไขมุก   แทนสีพระจันทรเต็มดวง 

   ทับทมิ  แทนสีพระอาทิตย 
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   บุษราคัม  แทนสีพระพฤหัสบดี 

   เพชร  แทนสีพระศุกร 

   มรกต  แทนสีพระพทุธ 

   กัลปงหา  แทนสีพระอังคาร 

   ไพลิน  แทนสีพระเสาร 

   เพชรตราแมว   (ไพฑูรย)  แทนสีพระราหู  (พระจันทรขางขึ้น)   

        โกเมน  แทนสีพระเกต ุ (พระจันทรขางแรม) 

  คติความเชื่อในเรื่องการใชเครื่องประดับทองแบบอินเดียไดแพรเขามาในดินแดน

ราชอาณาจกัรไทย ต้ังแตราวพทุธศตวรรษที่ 10 เปนอยางชา และไดสืบทอดเรื่องความเชื่อหรือคติการ

ใชเครื่องประดับจากอนิเดียมาจนราวศตวรรษที่ 18 จากนั้นก็พัฒนาเปนของตนเองมากขึ้นตามลําดับ 

        เครื่องประดับทองของอินเดียโบราณที่ปรากฏในรูปปฏิมากรรม อาทิ คือ พระศิวะ พระ
วิษณุ พระพรหมและเทวี มช่ืีอเรียกตางๆ แตที่พบมากม ีอาทิ ศิราภรณ (เครื่องประดับศีรษะ) ไดแก ชฎา 
ชฎามกุฎ  ชฎาพันธะ กณุฑล หาระ มณิมาลา วยาคหรณัขะ เมขลา เครื่องประดับเหลานี้มปีรากฏในรูป
ปฏิมากรรมในสมัย ทวารวดี ศรีวิชัย ลวปุระ (ละโว) ดวยเชนกนั สังคมของมนุษยที่ปรากฏรองรอยบน
หลักฐานบนผนืแผนดนิไทยนั้น พบวามิใชเกาแกเพยีงสมัยสุโขทัย สมัยลานนา สมยัอยุธยา เทานัน้ แต
กลับมีอายุยอนขึ้นไปกวาหาหมื่นปซ่ึงนับวาระยะเวลาอันนานไกลพอที่จะสั่งสมและสรางสรรอารย
ธรรมสังคมเมืองขึ้นมาไดอยางโดดเดนและสมควรแกความภาคภูมใิจแกชนทั้งหลายที่ไดอาศัยเกิด และ
ดํารงชีวิต เฉกเชนปจจุบันหลักจาํแนกแบงยุคสมัยวัตถุที่เปนหลักฐานแสดงรองรอยอารยธรรมอัน
เกาแก สามารถแบงยุคสมัยตามที่นักวิชาการทั้งหลายของไทยไดกําหนดไวดังนี ้
                     สมัยกอนประวัติศาสตร 
          อายุราวระหวาง 50,000 - 1,700 ปมาแลว เปนการศกึษาจากหลักฐานที่อยูอาศัย 

หลุมศพ เครื่องมือเครื่องใชที่ทาํจากหนิรูปแบบตางๆ โครงกระดูก วธิีหาอายุจากวธิีวิทยาศาสตร คือ 

วิธีคารบอน 14 หรือเทอรโมลูมิเนสเซนต และวิธีการศึกษาเปรียบเทียบกับรูปแบบของโบราณคดี 

สมัยกอนประวัติศาสตรนี้แตเดิมแบงออกเปน  4  สมัย 

   1). สมัยหินเกา  อายุประมาณ 50,000 - 10,000 ปมาแลว 

   2). สมัยหินกลาง               อายุประมาณ 10,000 - 7,000    ปมาแลว 

   3). สมัยหินใหม  อายุประมาณ   7,000 - 4,000    ปมาแลว 

   4). สมัยโลหะ   อายุประมาณ   5,600 - 1,700    ปมาแลว 
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                 โบราณคดีสมัยประวัติศาสตร 
        เปนการศึกษาเรื่องราวของกลุมชน รัฐ หรือ อาณาจักร ที่มีความเจรญิและมีอารย

ธรรมสูง มหีลักฐานทั้งจากเรื่องราวทีป่รากฏเปนตัวหนังสือที่มีอายสุมัยไมเดนชัด ตองศึกษาจาก

เอกสารของดนิแดนใกลเคียง และศึกษาเปรยีบเทียบจากลกัษณะรูปแบบของงานศิลปกรรม  

ปฏิมากรรม ลักษณะรูปแบบของงานจิตกรรมที่ปรากฏ 
      สมัยประวัติศาสตร 
       เปนการศกึษาเรื่องราวของรฐั อาณาจกัรทีม่ีความเจริญโดยมีระยะเวลาที่มปีระวติั

ของตน บันทกึไวในชวงระยะเวลาที่แนชัดดวยตัวหนงัสอื และภาษาของตนเองสมยัประวัติศาสตรของ

ไทยแบงไดเปน 6 สมัยคือ 

   1. สมัยเชียงแสนและลานนา มีอํานาจอยูระหวางราวพทุธศตวรรษที ่18 - 24 

   2. สมัยสุโขทัย          มีอํานาจอยูระหวางราวพทุธศตวรรษที่ 18 - 21 

   3. สมัยอโยธยา (อูทอง)       มีอํานาจอยูระหวางราวพทุธศตวรรษที่  18 - 19 

   4. สมัยศรีอยธุยา                  มีอํานาจอยูระหวางราวพทุธศักราช 1893 - 2310 

   5. สมัยธนบุรี        มีอํานาจระหวางพุทธศกัราช 2310 - 2325 

   6. สมัยรัตนโกสินทร             มีอํานาจระหวางพทุธศักราช 2325 – ปจจุบัน(กรม

ศิลปากร.2535:37) 
 

  เครื่องประดับทองสมัยกอนประวัติศาสตร 
          เครื่องประดับทองสมยักอนประวัติศาสตรที่พบบนผนืแผนดินไทย มกัพบในแหลง

โบราณคดีที่มอีายุอยูในสมยัหนิใหม สมัยโลหะ หรือที่เรียกวา สังคมเกษตรกรรมและสังคมเมือง

เร่ิมแรก การคนพบมจีากทีพ่บจากการขุดคนทางวิชาการและการคนพบโดยบังเอิญ นั่นคือ การคนพบ

โครงกระดูกทีม่ีเครื่องประดบัอยูพรอมทัง้ภาชนะดนิเผาที่ใสอาหารหรือเครื่องมอืเครือ่งใชอ่ืนๆ  เมื่อเวลา

เจาของตายลกูหลานกจ็ะนาํของเหลานั้นบางสวนฝงมาดวย ดวยความเชื่อวาผูตายคงจาํเปนตองใช

ตอไปนั่นเองและความเกาแกที่สุดอยางหนึ่งในบรรดาโบราณวัตถุทีม่นุษยสามารถนําขึ้นมาได มนุษย

คงจะใชวัตถทุีเ่ขาสามารถหาไดงายๆ ในระยะนัน้ๆ อาท ิหินสีตางๆ เปลือกหอย กระดูกสัตว ตอมาเมื่อ

ไดเรียนรูเกี่ยวกับหนิมีคา สามารถนาํมาขัดเจียระไนใหสวยงาม หรือมีความรูในการหลอมโลหะ 

เครื่องประดับทองกจ็ะสวยงามขึ้นตามวิธซีับซอน เกิดมีเครื่องประดับที่ทาํดวยสมัฤทธิ์ เงนิ ทองคํา 

สวนหินมีคานัน้พบวามกีารนําทับทมิและหยกมาดัดแปลงตกแตงเปนลูกปดไวประดับกาย 

                ณัฎฐภัทร  จันทวิช   ไดกลาวถึงความเชื่อของสังคมสมัยกอนไววา 
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ในสมัยกอนประวัติศาสตรการขุดคนทางโบราณคดีในแหลงโบราณคดีที่ยังไมถูกรบกวน จะพบหลุมฝง

ศพที่ เปนเนินใหญ  มีศพ  บุรุษ สตรี เด็ก  เรียงรายอยูใกลเคียงกันเสมอ  โครงกระดูกที่พบมักมี

เครื่องประดับ และเครื่องใชสอยตลอดจนภาชนะฝงอยูรอบๆ สําหรับเครื่องประดับสามารถนําเราใหเกิด

ความรูในเรื่องชีวิตความเปนอยูตลอดจนคติความเชื่อของคนในสังคมโบราณนั้นๆ สังคมในยุคสมัยนั้น

เชื่อวาความตายนาจะเปนการสืบเนื่องของชีวิตอยางหนึ่ง คลายกับความเชื่อของชาวพุทธที่วา ผูที่ตาย

ไปแลววิญญาณจะมีการเกิดใหมในโลกหนานั่นเอง ดังนั้นสังคมสมัยกอนประวัติศาสตรจึงมีการนําเอา

ศพไปฝง พรอมดวยเครื่องประดับของสวนตัวและภาชนะอื่นๆที่ผูตายเคยเปนเจาของ (ณัฎฐภัทร  จัน

ทวิช. 2535 : 33) 

 

  การนําเครื่องประดับพวกแกวแหวนเงินทองไปประดับรางกายของผูตาย และฝงลงไป

ดวย นาจะเปนทั้งลักษณะของความเชื่อ หรือเปนเรื่องของไสยศาสตรที่เนนใหเห็นถึงความปรารถนา

ใหวิญญาณของผูตายคืนไปสูความสงบสุขกับเทพเจาของสังคมนั้น เคารพนับถือและปองกันไมใหมุง

ไปสูความทุกขในนรกภูมิ 

                เครื่องประดับสมัยกอนประวัติศาสตรในประเทศไทยนั้น มนุษยเร่ิมเรียนใชเครื่องประดับ

ต้ังแตสมัยหนิใหมเปนตนมาจนเขาสมัยโลหะ หรือมีการใชเครื่องประดับต้ังแตมนุษยอยูในสังคม

เกษตรกรรมและสังคมเริ่มแรกเปนตนมา อันเปนวัฒนธรรมที่สืบทอด มนษุยสมัยหนิใหม มีความ

เปนอยูเมื่อราว 5,000 ปมาแลว มีความเปนอยูแบบกสกิรรม แมจะมกีารลาสัตวบางเล็กนอย มีความ

เจริญสบืทอดตอมาจากมนษุยในยุคหนิกลาง เมื่อมนุษยเจริญขึ้นสามารถคิดคนนําโลหะมาหลอมและ

หลอเปนเครื่องมือเครื่องใชแลว วิถีชวีิตของคนในสมยัหนิใหมก็ส้ินสุดลง แตภาชนะเครื่องใชที่ยงัมอียู ที่

ทําดวยโลหะเพิ่มมากขึ้น จงึมีทัง้ขวานดลหะ พราโลหะ รวมทั้งเครื่องประดับก็ทําดวยโลหะ เชน กําไล 

แหวน หวงคอ เปนตน โลหะที่ใชในสมัยนัน้ในประเทศไทยเปนโลหะผสมระหวางทองแดงกับดีบุก

เรียกวาสัมฤทธิ์  

                ดังนั้นเครื่องมือเครื่องใชจึงเริ่มมีรูปแบบที่แตกตางออกไป รวมถึง เครื่องประดับ เชน 

กําไล และลูกปดซึ่งมีทั้งลูกปดหิน และลุกปดแกว และมีหลายรูปแบบที่เชื่อไดวานํามาจากแถบอินเดีย   

และทะเลเมดิเตอเรเนียน 
      
                 เครื่องประดับทอง สมยักอนพุทธศตวรรษที่  18 
   เครื่องประดับในสมยัวัฒนธรรมฟูนัน 
    วัฒนธรรมของฟนูัน ปรากฏอยูในจดหมายเหตุจนีครั้งพทุธศตวรรษที ่ 6 แตเดิม

นักวชิาการเชือ่กันวา ศูนยกลางนาจะอยูแถบลุมแมน้าํโขงตอนใตระหวางพทุธศตวรรษที ่6 - 8 และคํา

วา  ฟูนนั สันนิษฐานวานาจะมาจากภาษาอินเดยีใต และภาษาเขมรโบราณวา “บนัน” หรือ      “พนม“ 
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ซึ่งแปลวาภูเขาและพระนามของกษัตริยฟนูันในภาษาสนัสกฤษวา “บรรพภูบาล“ หรือ    “ไศลราช” 

และพระนามนี้ถูกนําไปเปนชื่อราชวงศในรัฐศรีวิชัยวา “ไศเลนทร“ ในพุทธศตวรรษที่ 13 ดวย 

    วัฒนธรรมฟนูนัไดแผอิทธิพลปรากฏอยูในเขตประเทศเวียดนามตอนใต แถบ

ลุมแมน้ําโขงตอนกลาง ลุมน้ําเจาพระยา แหลมมลายู  เมื่อมีการขุดคนทางโบราณคดีที่เมืองออกแกว

ใยประเทศเวยีดนาม ไดพบโบราณวัตถุทีม่อิีทธิพลของศิลปะอมราวดีของอนิเดีย อายุราวพุทธศตวรรษ

ที่ 7 - 8 เปนจํานวนมาก เมืองแกวนี้สันนษิฐานวานาจะเปนเมืองทาเมืองหนึง่ของฟนูันรูปแบบของ

โบราณวัตถทุี่เมืองออกแกว และที่เบกทาโน ซึง่สวนใหญเปนเครื่องประดบัประเภทลูกปดและ

เครื่องประดับที่ทาํดวยโลหะทั้งทองคาํและสัมฤทธิ ์ เชน ตางหู และแหวน ลักษณะวัตถเุหลานี้

คลายคลึงกับที่พบในเขตเมอืงอูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี และที่จันเสน อําเภอตาคล ี จงัหวัดนครสวรรค 

รูปแบบศิลปกรรมสมัยฟนูัน โดยเฉพาะเครื่องประดับพบวาไดสงอิทธิพลใหแกเครื่องประดับทวาราวดี 

ซึ่งทาํใหคิดวาเปนการสืบทอดรูปแบบของศิลปกรรมในกลุมชนที่มีลักษณะทางวฒันธรรมคลายกัน 

และวัฒนธรรมที่อาจจะเนื่องจากศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณกไ็ด กษัตริยองคแรกแหงฟนูนั เปน

ชาวอนิเดีย ทรงพระนามวา ฮุนเถยีน หรือ   โกณฑนิยะในภาษสนัสกฤตทานผูนีม้าจากประเทศอนิเดีย

หรือแหลมมลายูหรือหมูเกาะอินโดนเีซีย 

               ดวยเหตุที่ฟูนันเปนศูนยกลางของพระพุทธศาสนาตลอดมาและปรากฏวา ใน

พุทธศตวรรษที่ 11 ทางจีนไดสงราชฑูตมาระหวางพุทธศักราช 1078 – 1088 เพื่อขอคัมภีรทาง

พระพุทธศาสนากับพระภิกษุสงฆ ใหไปเผยแพรพระพุทธศาสนาในจีนเครื่องประดับของชาวฟูนัน

นาจะศึกษาไดจากรองรอยของวัตถุที่หลงเหลืออยูที่พบจากการขุดคนทางโบราณคดีที่จันเสนจังหวัด

นครสวรรค และที่อูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี    ดวยเหตุที่ฟูนันเจริญอยูระหวางพุทธศตวรรษที่ 6 - 13 

ดังนั้นศิลปกรรมฟูนันนาจะรับรูปแบบศิลปะอินเดียในชวงสมัยอมราวดี คุปตะ และหลังคุปตะ พรอมๆ

กัน รูปแบบศิลปะจีนในสมัยราชวงศถัง สมัยหาราชวงค และราชวงศสุงเหนือ ดังนั้นศิลปกรรมใน

ตอนกลางและปลายของรัฐฟูนันนาจะมีรูปแบบคลายหรือรวมแบบกับศิลปะทวารวดี ตอนตน 

                   เครื่องประดับทองของชาวฟนูัน การแตงกายของชาวฟนูันเชนเดียวกับรัฐที่

เจริญแลว มีการนุงหมดวยผาอยางสวยงาม บุรุษนุงโจงกระเบนยาวคลุมหัวเขา คาดเข็มขัด และพับ

ขอบผานุงชักชายผาออกมามากปดหวัเข็มขัด เครื่องประดับทั้งรางกายมทีั้งศิราภรณ กรองศอ ตางห ู

พาหุรัด กาํไลขอมือและเข็มขัด ดังนั้นทัง้บุรุษและสตรีจึงเกลาผมเปนมวยไวกลางกระหมอม และมี

เครื่องประดับศีรษะ มีพวงดอกไมรัดรอบมวยผม  

               ศิราภรณ หมายถงึ เครื่องประดับศีรษะ ไดแก                                                    

    1.   เกี้ยว สําหรับประดับรอบสวยผม 
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    2.   กระบังหนา หรือ เทริด ดานหนาเปนรูปสามเหลี่ยมยอดแหลม ตรงกลาง  

เทริดประดับดวยลายดอกไมขนาดใหญ 1 ดอก 

    3. ชฎามกุฎ ทรงกรวย ยอดตัดดานหนาทาํเปนกรอบพักตร   มีลายคลาย 

กระจัง  อยูตรงกลาง 

                                4. หวีสับ นาจะมีการใชหวีรูปรียาวซึง่ขอบสลักเปนลวดลายดอกไม หรือรูป 

สัตวอยางสวยงาม หวีติดอยูบนศีรษะใชเปนเครื่องประดบัอยางหนึ่ง ตามอินเดยีตามที่พบที่จนัเสน 

จังหวัดนครสวรรค 

    เครื่องประดับตัว หมายถงึ อาภรณที่ประดับสวนบนของรางกายประกอบดวย 

    1. กรองศอ มีใชทั้งบุรุษ และสตรี ที่ปรากฏในการสลักเปนแถบกวาง ตรงกลาง

กวางกวาดานขาง และเรียวไปทางดานหลงั กรองศอนัน้ตรงกลางสวนที่กวางทาํเปนลายดอกไม สวน

ดานลางเปนพูคลายอุบะสัน้ๆ เรียงกนัไปตลอด 

                                     2. ตางห ูเทาทีป่รากฏตางหูมีลักษณะ  3  แบบ คือ 

        - รูปวงแหวนขนาดใหญ สอดคลองเขากับรูที่ริมต่ิงห ู

        - วงแหวนขอบหยัก คลายรูปเฟอง 

        - เปนพูอุบะทรงกรวยแหลม 

    3. กําไลตนแขน  พบวานิยมใสกําไลตนแขนทัง้บุรุษและสตรี สวนใหญเปนวง

แบบเรียบๆ สวนที่มีลักษณะพิเศษจะเปนวงแถบกวางตรงกลางมีขนาดกวาง 

    4. เข็มขัด มีทัง้ใชแถบผาเรยีบๆ คาดทับขอบผาถุง หรือใชโลหะดนุเปนลายดอก

ส่ีเหลี่ยมเรียงกันเปนระยะๆ 

    5. กําไลขอมือ มีลักษณะเปนวงประดับดวยลูกพรวน   
       เครื่องประดับทองในสมัยวัฒนธรรมทวารวด ี
                    ณัฎฐภัทร  จนัทวิช  ไดกลาววฒันธรรมทวาราวดีไววา 

 
วัฒนธรรมทวารวดี สืบทอดมาจากวัฒนธรรมฟูนัน ชื่อของรัฐทวารวดีปรากฏอยูในบันทึกของพระภิกษุ

จีนหยวนฉางหรือเฮียนจัง ในพุทธศตวรรษที่ 12 โดยเรียกวา โตโลโปตี้ และต้ังอยูระหวางรัฐเกษตร ( 

พมา ) กับรัฐอิศานปุระ ( กัมพูชา ) ซึ่งก็คือ ดินแดนในไทยในปจจุบัน หลักฐานอีกอยางคือการพบ

เหรียญเงิน ที่มีจารึกวา ศรีทวรปุณยะ แปลวา บุญกุศลของราชาศรีทวารวดี สรอยนามของกรุงศรี

อยุธยาจริงๆ นั้นคือ กรุงเทพทวารวดีศรีอยุธยา ซึ่งทําใหเชื่อวา ทวารวดี นาจะเปนชื่อรัฐใหญที่มีอํานาจ

อยูในภาคกลางบนแผนดินไทยมาแตโบราณกอนกรุงศรีอยุธยาจริง และมีอํานาจอยูราวพุทธศตวรรษที่ 

11 - 16 รัฐนี้มีการติดตอคาขายกับอินเดียและจีนและยังติดตอกับตะวันออกกลางและไกลไปถงึถิ่นของ

พวกเฟอรนิเซียนและโรมันดวย เปนรัฐที่ประชาชนนับถือ พระพุทธศาสนา ลัทธิเถรวาท และมีศูนยกลาง
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ทางวัฒนธรรมอยูลุมแมน้ําเจาพระยาและแมน้ําแมกลอง แถบนครปฐม ราชบุรี เพชรบุรี สุพรรณบุรี ( อู

ทอง ) ลพบุรี สิงหบุรี ชัยนาท และนครสวรรค และขยายอํานาจออกไปทั่วทุกทิศ ทิศเหนือ ทิศตะวันออก 

ตะวันออกเฉียงเหนือ ทิศใต เปนตน  (ณัฎฐภัทร จันทวิช.  2535 : 57) 

 

    ตามเสนทางทีก่ลาวมานี้  หลกัฐานงานศิลปกรรมทีแ่สดงรูปแบบวัฒนธรรม

ทวารวดีอยางเดนชัด    ซึ่งไดรับรูปแบบมาจากศิลปะคุปตะ  และหลังคุปตะของอนิเดีย   ไดพฒันา

ปรับเปลี่ยนนาํลักษณะพื้นเมืองเขาผสมผสานทีละนอยจนเปนลักษณะของตนเองไดเปนอยาง 
                                เครื่องประดับทองของบุรุษ  
              ประติมากรรมปูนปนรอบฐานเจดียจุลประโทน จงัหวัด นครปฐม ดินเผาที่

ประดับรอบฐานโบราณสถานคูบัว จงัหวดั ราชบุรี ทราบวาบุรุษทวารวดีไวผมยาวมุนเปนมวย และมี

เครื่องประดับศีรษะ ผานุงม ี2 แบบ คือ ผานุงครึ่งนองและนุงโจงกระเบนแบบโธติ คาดเข็มขัดแบบ

ตางๆ มีผาครองไหลและตกแตงรางกายดวยเครื่องประดับตางๆซึ่งสามารถจําแนกแตละประเภทได  

ดังนี้  

    ศิราภรณ  เนือ่งดวยบุรุษนยิมไวผมยาวเกลาเปนมวยไวตรงดานหลงั 

                                1. ศิราภรณ  เนื่องดวยบุรุษนิยมไวผมยาวเกลาเปนมวยไวตรงดานหลงัศรีษะ 

จึงมีการประดับทั้งเพื่อความสวยงามและแสดงฐานันดรศักดิ์ แตบางกลุมที่ไวผมส้ันแคคอ และหวผีม

แสกกลาง ลักษณะของศิราภรณบุรุษมีต้ังแตแบบเรียบงายไปจนถึงประดิษฐเปนมงกุฎเพชรพลอย 

ดวยฝมือชางชัน้สูง 

                        2. ตางห ู นิยมสวมตางหทูัง้สองขาง ลักษณะตางหูมหีลายรูปแบบ และเทาที่

พบมีทัง้ทําดวยทองคาํ บางชิ้นประดับอัญมณีดวย สวนที่พบมากทาํดวยดีบุก 

    3. เครื่องประดับตัว   หมายถึง   อาภรณประดับสวนบนของรางกาย เชน กรอง

ศอ สายรัดตัว สายธุรํา 

        3.1 กรองศอ   หรือสรอยคอที่บุรุษทวารวดีสวม มีหลายแบบทาํจากวัสดุ

หลายอยาง 

        3.2 เข็มขัดใตอก   หรือศัพทสันสกฤตเรียกวา  อุทรพนัธะ ตามลกัษณะการ

แตงกายของชนชั้นสงูในอนิเดียจะนยิมประดับรางกายสวนใตอกดวย สําหับบุรุษทวารวดีที่สวมอทุร

พันธะนัน้พบนอยมากเพียง 1 องค เปนพระโพธิสัตวทรงยืนตริภังค ไปจากคูบัว จังหวัด ราชบุรี มี

ลักษณะเปนแถบเรียบๆ คาดอยูใตอก 

      4.  เข็มขัด    ที่ใชคาดทับผานุงของบุรุษทวารวดี นิยมตามแบบอินเดยีโบราณ 

มักคาดอยูในระดับเอว เรียกวา เมขลา และคาดในระดับสะโพก หรืออยูใตนาภี (สะดือ)  ลงไป เรียกวา 

กฏิพันธะ ทําดวยวัสดุตางๆ 
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                             5. พาหวุลัย หรือพาหุรัด  หรือกําไลตนแขน โดยทัว่ไปเปนเครื่องประดับของ

วรรณะกษัตริย เปนกําไลทีม่ีหัวเปนรูปคลายกระจงัขนาดใหญ นาจะทําดวยทองและประดับเพชร

พลอย มีลักษณะพิเศษ คือ ตัวกําไลจะโคงขึ้นดันสวนหวัใหเชิดขึ้น และใตตัวพาหุรัดทําเปนพูหอยลง

มา ดังปรากฏในรูปทาวกุเวร ทีพ่บที่บานพระเจดียจุลประโทน 

                           6. กําไลขอมือ  หรือ กังกณะ มักเปนเครื่องประดับที่นิยมของชนทกุระดับ 

กําไลขอมือจะทําเปนปลอกทองมีแบบเกลี้ยงและแบบลวดลายประดับเพชรพลอย สวนใหญจะสวม

ขอมือทั้งสองขาง โดยทัว่ไปจะสวม 1 - 2 วง แตมีบางองคจะสวมมากวา 2 วง 

                                 7. แหวน  จะพบนอยมากแตที่พบจะทาํดวยทองคาํเกลีย้ง และมีลวดลายที่

เรียกวา แหวนปลอกมีด และที่มหีัวเปนทองและประดับอัญมณี นอกจากนีแ้หวนตราทาํดวยทอง

สัมฤทธิ ์และหินซึง่มีลักษณะเปนรูปสัตวที่เปนมงคล  เชน  ปลา  เสือ  ววั หรือเปนคําสนัสฤตที่นาจะ

เปนตําแหนงทางราชการ 
               เครื่องประดับทองของสตรี 
         เครื่องประดับของสตรีทวารวดีคลายกบับุรุษคือ ประดับต้ังแตศีรษะจนถงึเทา 

                                1.  ศิราภรณ หรือ เครื่องประดับศีรษะ  สตรีทวารวดีสวนใหญไวผมยาว มุน

มวยผมไวเหนอืทายทอย หรือกลางกระหมอม แตมีบางคนที่ไวผมส้ันแคคอ และรวบผมเปนจกุไวตรง

กลาง ซึง่ผมทีร่วบไวตรงกลางบางทีก็มพีวงดอกไมหรือเกี้ยวประดับหรือศิราภรณทรงกรวยแบบสนอง

เกลาของสมยัอยุธยาประดบัลวดลายสวมครอบอีกทีหนึ่ง 

                                 2.  ตางห ู นิยมสวมมากในทุกระดับมักเปนรูปหวงแบนที่ทาํดวยทอง   ดีบุก 

และหิน ซึ่งเปนโลหะหลอเปนแฉกๆ เปนการเพิ่มความสวยงามยิง่ขึ้น ซึ่งเมื่อสวมแลวนานๆ เขาจะทํา

ใหต่ิงหยูาวลงมาเคลียไหล 

                             3. กรองศอ  ของสตรีจะคลายของบุรุษแตมีลวดลายทีล่ะเอียดกวา   มทีั้งแบบ

เปนแผงกวางคลายทับทรวงตรงกลางดานหนาและเรียวไปที่ปลายทั้งสองขาง อาจมีล็อคหรือเสนไหม

สําหรับผูกยึดที่ตนคอ ตัวแผงตรงกลางมีขนาดใหญ ดูเหมือนทาํดวยทองประดับดวยเพชร 

                                     4. เข็มขัดใตอก หรืออุทรพันธะพบวาจากรูปปนในคูบัว เปนภาพที่สตรีคาดอทุร

พันธะอยูใตอก นาจะทําดวยทองประดับดวยเพชรพลอย หรือดุนเปนลายประจาํยาม 

                                 5.  พาหุรัด หรือกําไลตนแขน มีลักษณะคลายของบุรุษ คือเปนกําไลมหีัวเปนรูป

สามเหลี่ยมสงู (คลายกระจงั) ประดับลายชอดอกไม 

                                 6. เข็มขัด  การนุงผายาวของสตรีทวารวดีนิยมจัดขอบชายพกที่สะโพกและคาด

เข็มขัดทับ  บางทีอาจใชเชือกรัดหรืออาจเปนแถบผาแตก็มีที่เปนเข็มขัดทองคํา ประดับเพชรพลอย

ทําอุบะหอยเปนแนว 
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                      เครื่องประดับสมัยวัฒนธรรมทักษณิรัฐ ศรวีิชยั และตามพรลิงค 
                  เครื่องประดับทองของชาวศรีวิชัย ชาวศรีวิชยัทัง้ชายและหญิงลวนรูจักตกแตง

รางกายดวยเครื่องประดับทีง่ดงาม เชนเดียวกับชาวทวารวดี และนาจะไดรับความบันดาลใจในการ

สรางสรรคเครื่องประดับมาจากเครื่องแตงกายของชาวอินเดีย ดังศึกษาไดจากรูปปฏิมากรรม อันไดแก

รูปเทพเจาในศาสนาพราหมณหรือฮินด ู กับรูปพระโพธิสัตว หรือรูปพระโพธิ์สัตวในชาดกของ

พระพทุธศาสนาเปนสําคัญ ณัฎฐภัทร  จันทวิช ไดกลาวถงึการแตงกายของบุรุษสตรีไววาบุรุษสตรีใน

ทักษิณรัฐทั้งศรีวิชัยและตามพรลิงคนัน้จะนุงผายาวเหนอืขอเทาหรือนุงโจงกระเบนแบบโธตีของ

อินเดียใตและตกแตงรางกายดวยเครื่องประดับที่คลายคลึงกับที่ปรากฏในปฏิมากรรมอินเดีย ของ

ราชวงศคุปตะ หลงัคุปตะ และปาละ ตามลําดับ พบทัง้ที่อําเภอไชยยา จังหวัดสุราษฎรธานี จงัหวัด

นครศรีธรรมราช และที่อําเภอทิงพระ จังหวัดสงขลา (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2535 : 59) 

                                           1. ศิราภรณ  จากการที่บุรุษสตรีในทักษิณรัฐไวผมยาวตามความนิยมที่ถือ

ปฏิบัติมาโดยจะรับความนิยมจากอินเดีย เมื่อไวผมยาวมีการเกลาเปนมวยสูงเหนือกระหมอม 

เครื่องประดับจึงมีหลายรูปแบบตามฐานะ   และใชประกอบพิธีกรรม  หรือในราชพิธีมากกวาที่จะใช

ประดับทั่วไปในชีวิตประจําวัน 

                                2. สรอยประดับคอ  หรือหาระ   มีหลายรูปแบบอาจสวมเพียงชิ้นเดียวหรือ

พรอมกัน 2 - 3 สายก็มี  

                                3. เครื่องประดับตัว สวนใหญเปนสายยัชโญปวีตหรือสายธุรําทีพ่าดบา หรือ

คลองเฉวียงบา เปนลักษณะของผูเกิด 2 หน หรือ ทวิชาชาต ิวรรณะพราหมณ และวรรณะกษัตริย บาง

ตําราวาวรรณะแพศยก็ใชสวมดวย สายธุรํามีวัสดุหลายชนดิ ซึ่งบุคคลในวรรณะดังกลาวจําเปน ตอง

สวมเพื่อแสดงฐานนัดรศักดิ์ 

                                  4. พาหวุลัย (กาํไลตนแขน) หรือทีค่นไทยรูจักกนัในช่ือพาหุรัดนัน้ ทางอนิเดยีมี

กําไลที่สวมตนแขนอยู 2 แบบ สวมตนแขน และสวมเหนือขอศอก เรียกวา เกยูร ทําดวยทองคาํ เงิน 

หรือ สัมฤทธิ ์เปนวงแหวนทีม่ีหัวขนาดใหญ   ประดับลวดลายในรูปสามเหลีย่มตกแตงดวยอุบะดอกไม

และพวงระยา    แตสําหรับพวกทีน่ับถือไศวนิกาย (พระศิวะ) บางทจีะสวมกําไลรูปงูเรียกวา   ภุชงคว

ลัย แตบางครั้งก็เปนแบบเรียบๆ นอกจากนี้มีการนําแกวหรือลูกประคําตุลสิและรุทราสะมาใชเปน

กําไลตนแขนดวย 

                                5.  อุทรพันธะ นาจะทําดวยทองคาํหรือเงนิหรือโลหะสัมฤทธิ ์ทีถ่ักเปนเสนหรอื

เกลียวที่มหีัวแบบหัวเข็มขัดทําดวยทองหรอืเงิน ใชยึดดวยกันดวยหมุนเกลียวแบบเขม็ขัดของอินเดยีใต

และธิเบตในปจจุบัน 
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        6. เข็มขัด (ปนเหนง) สวนใหญจะแสดงเข็มขัดรัดผานุงหรือคาดประดับไวเหนือ

สะโพก เรียกวา กฎิพนัธะบางรูปจะคาดเขม็ขัดเพียงเสนเดียวบางกห็ลายเสน  เข็มขัดจากปฏิมากรรม

ทักษิณทําดวยวัสดุตางๆและมีหลายรูปแบบ 

       7. กําไลขอเทา เปนอาภรณอีกอยางหนึง่ที่สตรีชาวทกัษิณรัฐนิยมสวมใส ทาํ

ดวยทองคํา เงนิ หรือสําริดหรือแกว มทีั้งแบบเรียบ และแบบที่เปนสายประดับดวยลูกพรวนแบบสรอย

ขอเทาของอนิเดียใต 

        8.  แหวน  ประดับทั้งนิ้วมือ นิ้วเทา เปนที่นิยมกัน ทําดวยทองคํา เงิน สัมฤทธิ์ 

และนาจะมีการประดับหัวดวยอัญมณี  เ ชน  ทับทิม  มรกต   หินแกวผลึก หรือ  ลูกปดสีสวย ๆ  

เครื่องประดับของชาวทักษิณรัฐไดรับความนิยมตามแบบอยางมาจากอินเดีย  
    เครื่องประดบัทองสมัยวฒันธรรมละวะปุระ  (ละโว) 
    ในประเทศไทยนัน้สืบทอดมาจากวฒันธรรมทวารวด ี จนเมื่อกัมพชูามีอํานาจแผ

อิทธิพลเขามาทางตะวนัออกเฉียงเหนือ สูรัฐทวารวดีราวพุทธศตวรรษที่ 16 ทําใหรูปแบบปฏิมากรรม

เปนทีน่ิยม และเจริญรุงเรื่องอยางมาก ในชวงพุธทศตวรรษที่ 18 รัชสมัยพระเจาวรมันที ่7 ของกมัพูชา 

ความเจริญอยูที่เมืองละวะปรุะ (ละโว)  ดังนัน้ศิลปกรรมทางภาคกลาง ภาคตะวนัออกเฉียงเหนอืใน

ประเทศไทย มีรูปแบบคลายศิลปะเขมรของกัมพูชาอยางมากในชวงระยะ เวลาดงักลาว 

    ศิลปะละวะปรุะในประเทศไทยทราบกนัดวีาชื่อศิลปลพบุรี และไดพัฒนา

ออกมาเปนรูปแบบศิลปะอโยธยา (อูทอง) จนพัฒนาเปนของตนเองอยางแทจริงในศิลปอยุธยาตั้งแต

ราวตนพุทธศตวรรษที่ 21 เปนตนมา กษตัริยจะไดรับเคารพนับถือดุจเทพเจาเมื่อส้ินพระชนมลง กพ็ึง

เขาใจวา เปนการประดับแบบสมติเทวราชา คือ ประดับดุจเปนเทพเจา มิไดทรงสวมในชวีิตประจําวนั

ทุกอยาง แตก็ทําใหเราศึกษารูปแบบของเครื่องถนมิพิมพาภรณทั้งของบุรุษและสตรีที่รูจักของชาว

ละโวไวคอนขางเดนชัด   

    การประดิษฐส่ิงของมีคาดวย ทอง เงิน โลหะสัมฤทธิ ์ หรือทองแดง มใิชทําขึ้น

เพื่อใชในราชสํานักเทานัน้ แตทําขึ้นเพื่อใชเปนเครื่องประดับและภาชนะสําหรับพลแีดเทพเจาดวย ผูที่

จะเขาไปในเทวลัยจะไมสวมเครื่องประดับอ่ืนใดที่ทาํดวยทอง ยกเวนตางห ู หามเคีย้วหมาก หามนํา

อาหารเขาไปรับประทาน ทาํใหพธิีกรรมดเูหมือนไมศักดิ์สิทธิ ์ สวนจารกึอุบมุง ซึ่งจารกึ พ.ศ.1536 ก็

กลาวถึงเครื่องไวในเทวลยัสาํหรับเครื่องบชูาเทพเจา ไดแก หมอทองแดง เชิงกรานทองแดง ขัน

ทองแดง ถาดมีขา จาปะทองแดง ขันเงนิ สวนเครื่องประดับมี แหวนประดับพลอยสีขาว    จารึกวัดสระ

กําแพงใหญ อําเภออุทุมพรพิสัย จงัหวัด ศรีสะเกษ จารึก พ.ศ. 1585 กลาวถึง พระกัมรเตงอัญศิวทาส

กับพระกมัรเตงอัญ องคอ่ืนๆ ไดซื้อที่ดินอุทิศถวายแตกัมรเตงชคตสรีพฤทเธศวร กับถวายสิง่ของอื่นๆ 

ซึ่งมีเครื่องเงิน เครื่องทอง เครื่องประดับตางๆ เชน แหวนทองหนกั 1 บาท ตลับเงนิ เปนตน  
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        นอกจากนีจ้ารึกหลงันีย้ังทําใหทราบดวยวา อัญมณีทีน่ิยมนํามาถวายที่บูชาองค

เทว ี คือ ไขมุก ปรากฏวาจารึกปราสาทหนิพระวหิาร 2 จารึก พ.ศ.1664 ดานที ่ 2 กลาวถงึ   พระเจา

ชัยวรมนัเทวะไดถวายของตางๆ ในคราวเสด็จมาบวงสรวงพระศิวลึงค หลงัจากเมื่อพระองคเสด็จเสวย

ราชสมบัติแลว ของตางๆ มีจํานวนมาก แตสําหรับเครื่องประดับทีถ่วายเปนเครื่องบูชา มีเกือกทอง 

มกุฎ กุณฑล สายสรอย (กําไลตนแขน) กําไลขอมือ สรอยคอ สายรัด        (อุทรพันธะ) เข็มขัด กําไล

ขอเทา  รองเทาและพรอมทั้งรัตนะตางๆ 

    การแตงกายของกษัตริย และผูคนในรัฐกัมพูชาเชื่อวา เฉพาะแตพระราชา

เทานัน้ที่อาจทรงผาทีม่ีลายดอกไมถี่ได พระองคทรงรัดเกลาทองคลายกับที่มีอยูเหนือเศยีรพระวชัรธร 

เมื่อพระองคทรงไมรัดเกลา พระองคทรงมมีาลัยหอมคลายรอยดวยดอกมะลิคลองอยูในมวยพระเกศา 

ที่พระศอทรงสวมสายไขมุกขนาดใหญ ขอพระหัตถ นิว้พระหัตถ ทรงสวมกาํไลและพระธํามรงคทองฝง

ดวยเพชรตราแมว พระองคดําเนนิดวยพระบาทเปลา ฝาพระบาทและฝาพระหัตถยอดสีแดงชาด เวลา

เสด็จออกพระองคทรงถือพระขรรคทอง 

    เครื่องประดับของชาวละวะปุละมีลักษณะการสืบทอดมาจากชางโบราณรุนเกา 

จากสกุลชางทวารวด ีและฟนูัน การทาํเครื่องประดับของชาวละวะปุระ นาจะพิจารณาไดมีเทคนคิการ

แผทองใหเปนรูปราง การสลกัลายเสน การดุนเปนลายนนู การถกั การประดับอัญมณี ซึ่งหนิทีน่ิยมใช

ในชนชัน้สงู คือ เพชรตราแมว เพราะไดพบวาเครือ่งทองประเภทเครื่องถนิมพมิพาภรณในสมันศรี

อยุธยาที่คนพบจากกรวุัดราชบูรณะนั้น ไมวาจะเปนพาหุรัด ทองกร และธํามรงค อัญมณทีี่นยิม

ประดับมากทีสุ่ด คือ เพชรตราแมว หรือ ไพฑูรย และการฝงเพชรพลอยมักทําโดยขอบตัวเรือนขึ้นแลว

ฝงลงไป 

    เครื่องประดับทองที่พบจากการขุดคนทางโบราณคดี      ทําขึ้นดวยการหลอ

แมพิมพหินทราย ซึ่งคนพบหลายชิ้นดวยกัน แมพิมพเหลานี้แสดงถึงการสืบทอดในเรื่องเทคนิคการ

หลอสัมฤทธิ์จากอดีตยาวนานกวา 5,000 ป 

       1.ศิราภรณ  เนื่องจากทั้งบุ รุษและสตรี ไวผมยาวและเกลามวยไวบนกลาง 

กระหมอม ศิราภรณ หรือเครื่องประดับผม จึงมีแตรูปแบบงายๆเรียบๆ ไปจนถึงแบบที่ประดิษฐข้ึนดวย

ฝมืออันประณีต มีทั้งทําดวยทองคํา เงิน และการประดับเพชรพลอยตางๆ 

                          2. เครื่องประดับคอ หรือศัพทเดิมเรียกวา “หาระ“ มีหลายแบบ อาท ิสายสรอย 

หวงคอ กรองสอ ซึ่งรูปแบบขนาด และจาํนวนของเครื่องประดับคอทีส่วมใสนัน้ขึ้นอยูกับฐานะของผู

สวม บางคนสวมไดเพียงเสนเดียว แตบางคนอาจสวมเครื่องประดับตางๆ 2-3 เสนกไ็ด 

                                3. เครื่องประดับตัว  เครื่องประดับตกแตงที่ลําตวัมี 2 ลักษณะคือ คลองเฉวยีง

บา  กับที่เปนเข็มขัดรัดใตอก ที่ปรากฏบนปฏิมากรรมหรอื อุทรพนัธะ ซึ่งแตกตางจากเข็มขัด หรือ
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ปนเหนงที่คาดเอวและที่สะโพก เครื่องประดับสวนมากจะใชสําหรับผูที่อยูในวรรณะกษัตริย และ

วรรณะพราหมณ จะประดบัทั้งบุรุษและสตรี  ทาํดวยวสัดุตางๆ 

    4. ตางห ู ลักษณะตางหูของชาวละวะปุระสวนใหญจะมีลักษณะเปนรูปเม็ด

มะยมขนาดใหญมีหวงสาํหรับคลองในรูทีต่ิ่งหูมทีั้งเม็ดใหญเม็ดเดียวและที่รอยเปนระยา นอกจาก นี้ 

มีทําเปนรูปดอกไมขนาดใหญมีเดือยหรือแผนโลหะมวนกลมประดับโดยสอดเขาไปในรูที่ต่ิงห ู

    5. กําไลตนแขน (พาหุวลัย)   กําไลตนแขนหรือที่เราเรียกวา พาหุรัดนัน้  ใช

ประดับทั้งบุรุษ สตรี มหีลายรูปแบบเชนกนั  

        6. เกยูร  ทั้งบุรุษและสตรี   ประดับตนแขนเหนือขอศอกดวยกาํไลที่มีลักษณะ

คลายพาหุรัดหรือมีลักษณะพิเศษแปลกออกไป เชน เปนรูปงูรอยรัด แตพบไมมากนัก 

        7. กําไลขอมือ หรือ ขอพระกร     มีลักษณะคลายพาหุรัด แตอาจสวมวงเดียว

หรือมากกวานัน้  บางทพีบวาสวมกําไลเกลี้ยงๆ เรียงกนัถึง 8 วง   ดูคลายเครื่องประดับอินเดียสมัย

โบราณ  อันแสดงวาความนยิมที่จะสวมกาํไลขอมือวงนี ้ยังสืบทอดกนัตอมาไมขาดสาย       ต้ังแต

กอนพทุธกาลจนพทุธศตวรรษที่ 18 - 19 

    8. แหวน   ในรูปปฏิมากรรมพบวามีแหวนทัง้นิว้มอืนอยกวาทีพ่บประดับนิ้วเทา 

ซึ่งจะสลักหรือหลอลงไปในแมพิมพตรงสวนบนนิ้วเทาเลยทีเดียว 

       
                    เครื่องประดับทอง หลังพุทธศตวรรษที่ 18 
   เครื่องประดับทองสมัยสุโขทัย 
    จากหลักฐานแหงความรุงเรอืงทางศิลปวฒันธรรมของสุโขทัยที่ยังปรากฏอยูทกุ

วันนี้ สะทอนใหเหน็แนวทางของผูสรางสรรควาไดมีความพยายามทีจ่ะนําเอาลักษณะและรูปแบบของ

ศิลปวัฒนธรรมจากดินแดนภายนอกหลายประการเขามาผสมผสานกับลักษณะรูปแบบที่มีมาแตเดิม

แลวจึงไดมีการหลอหลอมใหกลายเปนลกัษณะและรูปแบบที่มีความเปนเอกลกัษณของตนเองในที่สุด 

    เครื่องประดับทองสมัยสุโขทัย“ ก็เฉกเชนเดียวกัน ในระยะแรกมีรูปแบบภายใต

อิทธิพลของศิลปะเขมรหรือกัมพูชาโบราณที่เคยมีอํานาจทางการเมืองครอบคลุมในดินแดนแถบนี้ จึง

ไดมีการเอาลักษณะรูปแบบบางประการของถนิมพิมพาภรณที่ปรากฏในศิลปกรรมของดินแดน

เหลานั้นมาผสมผสานกันกับลักษณะรูปแบบเดิม    หลังจากนั้นจึงไดมีการหลอหลอมใหกลายเปน

รูปลักษณของตนเองถนิมพิมพาภรณสมัยสุโขทัยจากหลักฐานทางโบราณคดี 

                    จารึกวัดปามะมวง (จารึกสุโขทัยหลักที่ 4 ภาษาเขมร และจารึกสุโขทัยหลักที่ 5 

ภาษาไทย) พ.ศ. 1904 ดานที่ 1 บรรทัดที่ 10 - 11 มีความกลาวถึง หมูกษัตริยทัง้หลายไดพากันนาํเอา

เครื่องราชูปโภคมาถวายพระมหาธรรมราชาที ่ 1 (ลิไท)  ในคราวขึ้นเถลงิถวัลยราชสมบัติในกรุงสุโขทัย
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ดังนี“้ตางมีใจใครใจรัก เอามกุศรีเศวตฉัตรมายัดยัญอภิเษกใหเปนทาวเปนพญา (กรมศิลปากร.  2535 

: 114)หลักฐานทางวรรณคดีทางพทุธศาสนา วรรณคดีที่แตงขึน้ทางพระพทุธศาสนาในสมัยสุโขทัยมี

ความกลาวถึงถนิมพิมพาภรณเทาที่สามารถสืบคนไดใน“ ไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระรวง “ อันพระราช

นิพนธข้ึนโดยพระมหาธรรมราชาที ่ 1(ลิไท ) เมื่อ พ.ศ.1888 ปรากฏอยูหลายตอน ตัวอยางเชน 

หลักฐานจากศิลปกรรมสมัยสุโขทัย การนับถือในศาสนาพราหมณนับเปนลัทธิความเชื่อที่สําคัญของ

ชาวสุโขทัย โดยเฉพาะในราชสํานักมีปฏิมากรรมรูปเคารพเปนจํานวนมากในจารึกสุโขทัยหลายหลักที่

กลาวถึง เชน จารึกสุโขทยัหลักที ่4 (วัดปามะมวง) อักษรขอม ภาษาเขมร ที่กลาวถงึการประดิษฐานรูป

พระอิศวร พระนารายณ ในเทวลยัมหาเกษตร เปนตน ปจจุบันกย็ังหลงเหลือปฏิมากรรมเคารพในเนื่อง

ศาสนาพราหมณหลอดวยสําริดหลายองคเปนพยานหลักฐานยนืยันไดเปนอยางดี ซึ่งจะตกแตงดวย

ถนิมพิมพาภรณที่มีการจัดทาํขึ้นเพื่อเปนสวนหนึง่ติดกับองคปฏิมากรรมนั้นๆ นาเชื่อวาถนิมพิมพา

ภรณของเทวรูปขางตนนี้ แตเดิมคงประดับดวยเพชรพลอย เพราะยงัปรากฏชิ้นสวนของเพชรพลอยให

เห็นอยูบางในเทวรูปบางองค เชน ที่กรองศอของ เทวรปูพระอิศวร  ที่กรองศอของเทวรูปพระนารายณ

และที่กรองศอของเทวรูปพระหริหระ เปนตน 

    สําหรับรูปลักษณของถนิมพิมพาภรณ เทาที่ศึกษาไดจากเทวรูปสําริดสมัย

สุโขทัยนั้นสามารถจําแนกได ดังนี้ 

       1.  รูปลักษณของมกุฎ  

        มกุฎของเทวดารูปสําริดสมัยสุโขทัยเริ่มจากแบบที่ยังไมมีแผนสามเหลี่ยมเปน

เครื่องประดับอยูขางบน เชน มกุฎของเทวรูปพระหริหระ  ตอมาจึงคอยคลี่คลายไปเปนแบบที่มีแผน

สามเหลี่ยมประดับอยูเหนือรัดเกลามงกุฎทั้งสี่ดาน แตทั้งนี้แผนสามเหลี่ยมนี้ยังไมรวมเปนเนื้อเดียวกนั

กับรัดเกลา เชน มงกุฎของเทวรูปพระหริหระ มงกุฎของพระหริหระ  เปนตน  

       2.  รูปลักษณของกรองศอ (สรอยคอ) 

    กรองศอในชั้นตนจะเปนวงโคงตามธรรมดา ตอมาเมื่อมีสายประดับมากขึ้นก็

จะอยูชิดคอมากขึ้น ตอมากรองศอก็จะมีลักษณะหอยลงมาแบบวาดเปนโคงอยางสละสลวยและหอย

ลงมาหางจากคอมาก สวนตัวหามกรองศอนั้น จะมีลักษณะคลายรูปประจํายามมีดอกไมอยูภายใน 

ตอมากรอบรูปส่ีเหลี่ยมขนมเปยกปูนของลายประจํายามก็กลายเปนกรอบลายใบไม และในที่สุดก็

หายไป ในขณะที่ลายดอกไมภายในยังคงอยู แตก็มีลายประดับภายในมากขึ้นทุกที ดังจะเห็นตัวอยาง

วิวัฒนาการของกรองศอขางตนไดจากเทวรูปพระนารายณ     กรองศอของเทวรูปพระหริหระ  กรองศอ

ของเทวรูปพระหริหระ  กรองศอของเทวณปพระหริหระ เปนตน  

                                 3. รูปลักษณของพาหุรัด (กําไลตนแขน) และทองกร (กําไลขอมือ) 
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       ลักษณะลวดลายที่ใชประดับพาหุรัด และทองกรสวนใหญมกัเลียนแบบมาจาก

กรองศอโดยในชั้นตนจะมีลวดลายประดบัเพียง 3 แถว เชน พาหุรัดและทองกรของเทวรูป พระ

นารายณ  พาหุรัดและทองกรของเทวรูปพระหรหิระ เปนตน ตอมาจึงคอยคลี่คลายกลายเปนพาหุรัด

และทองกรทีม่ีลวดลายประดับมากกวา 3 แนวขึน้ไป เชน พาหรัุดและทองกรของเทวรูปพระอิศวร   

พาหุรัดและทองกรของเทวรปูพระหรหิระ  เปนตน 

                   4.  รูปลักษณของกุณฑล  (ตางห)ู 

         กุณฑลที่ใชเปนเครื่องประดับเทวรูปสําริดสมัยสุโขทัยในชั้นตนเริ่มจากกุณฑลที่

ลักษณะเปนรูปตุม โดยมเีสนลายนนูประกอบทางดานลาง สวนบนเรียบไมมีลายประดับ แตมีขนาด

ใหญ เชน กณุฑลของเทวรูปพระนารายณ  กุณฑลของเทวรูปพระหริหระ กุณฑลของเทวรูปพระอิศวร  

เปนตน ตอมากุณฑลรูปตุมจึงมีการแบงออกเปนชัน้ ๆ โดยแตละสวนมีขนาดเทาๆ กัน เชน กุณฑลของ

เทวรูปพระอิศวร  เปนตน จากนัน้กณุฑลรูปตุมทีม่ีการแบงเปนชั้นๆ ก็จะคลี่คลายใหมีลักษณะ

คอนขางเหยยีดยาวลงไปขางลางดานบนประดับดวยลายกลีบบัวและลายเม็ดประคํา เชน กุณฑลของ

เทวรูปพระพรหม  เปนตน จนในที่สุดจงึไดกลายเปนกุณฑลทีม่ีลักษณะเปนรูปตุมอันมีการแบงเปน

ชั้นๆ และมีลักษณะเหยียดยาวลงไปขางลางอยางชัดเจน เชนกุณฑลของเทวรูปพระนารายณ  และ

กุณฑลของเทวรูปพระอิศวร  เปนตน 

                                จากรูปลักษณและวิวัฒนาการของถนิมพิมพาภรณในประติมากรรมรูปเคารพ

ในศาสนาพราหมณที่ปรากฏในเทวรูปสําริดสมัยสุโขทัยที่กลาวมาขางตน เห็นไดวามีบางแบบที่

สะทอนใหเห็นถึงการสืบทอดทางอิทธิพลทางศิลปกรรมเขมรหรือกัมพูชาโบราณ โดยเฉพาะกุณฑลรูป

ตุม และกรองศอที่มีลายประจํายามอยูตรงกลางดานหนา  สวนใหญมักเปนแบบแรกเริ่มแตละประเภท

แทบทั้งสิ้น และตอมาลักษณะและรูปแบบที่ไดรับสืบทอดมานั้นกลายไปเปนเทวรูปสําริดสมัยสุโขทัยที่

มีลักษณะและรูปแบบของถนิมพิมพาภรณที่เปนเอกลักษณของตนเองในที่สุด  
    เครื่องประดับทองของบคุคลชั้นสูง 
    ไดแก เทวดา  กษัตริย พระยา ทาว ฯลฯ โดยจําแนกความแตกตางดวย

เครื่องประดับตกแตง ซึ่งในสวนของรูปลักษณของถนิมพิมพาภรณของบุคคลชั้นสูงนั้น อาจจําแนก ได

ดังนี้  

       1.  รูปลักษณของเครื่องประดับศีรษะหรือมงกุฎ 

        สามารถแบงไดเปน 2 สวน คือ สวนที่เปนกระบงัหนา สวนที่เปนรัดเกลา โดย

สวนที่เปนกระบังหนานัน้ใชเปนกรอบสวนบนของพระพกัตรและทําหนาที่รัดสวนลางของรัดเกลา 

ในขณะที่รัดเกลาจะทาํหนาที่รัดผมที่เกลาไวใหแนนกระบังหนาของบคุคลชั้นสูงสมยัสุโขทัยมีลักษณะ
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แตกตางออกไปหลายรูปแบบ อาจเกิดจากการดัดแปลงใหมีรูปแบบแตกตางออกไป หรือแสดงใหเห็น

ศิลปะหลาย  รูปแบบของชางก็เปนได 

        สวนรัดเกลาในบุคคลชั้นสูงในสุโขทัยก็เชนกัน มีลักษณะหลากหลายรูปแบบ 

สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธเกี่ยวของกับศิลปกรรมจากดินแดนภายนอก โดยเฉพาะรัดเกลาที่มีวง

แหวนรัดซอนกันขึ้นไป เชน รัดเกลาที่ปรากฏในภาพชาดกตอน “ ตันฑุลนาฬชาดก “ บนแผนภาพจารกึ

ลายเสนของวัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย รัดเกลาของเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดเขานางรอง จังหวัด

กําแพงเพชร เปนตน  

    2.  รูปลักษณของเครื่องประดับที่เปนตนเคาของกรรเจียกจร 

    จะติดอยูกับบริเวณสวนลางของกระบังหนาดานหลังพระกรรณ มักมีการ

ประดับเปนรูปวงกลมเรียงตอกัน และตอดวยแนวเสนยาวลงมาเล็กนอย เชน ที่ปรากฏในภาพชาดก

ตอน “คามนิชาดก“ และภาพชาดกตอน “นิโครธมิชาดก“ บนแผนภาพจารึกลายเสนของวัดศรีชุม 

จังหวัดสุโขทัย ภาพเทวดาในจิตรกรรมฝาผนังภายในเจดียรายหลังเจดียประธาน วัดเจดีเจ็ดแถว 

อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย เปนตน 

    3.  รูปลักษณของกรองศอ  (สรอยคอ)  

                     กรองศอบุคคลชั้นสูงในศิลปะสุโขทัยเทาที่พบมี 2 ลักษณะดวยกัน    คือ 

ลักษณะแรก เปนวงโคง อันมีทัง้เปนวงกลมโคงกึง่กลางดานหนาของวงกลมประดับดวยรูปวงกลม

สามเหลี่ยมเรยีงติดกัน เชน กรองศอที่ปรากฏในภาพชาดกตอน “อายาจิตภัตตชาดก“  ภาพชาดกตอน 

“ขทิรังคารชาดก“ บนแผนจารึกลายเสนของวัดศรีชมุ จังหวัดสุโขทัย  กรองศอของเทวดารูปปนในซุม

ทิศใต มณฑปวัดตระพังทองหลาง จงัหวัดสุโขทัย เปนตน และที่เปนวงโคงใหญ มีลายรูปคร่ึงวงกลม

สลับรูปคร่ึงสี่เหลี่ยมประดับตลอดวง เชน กรองศอที่ปรากฏในภาพชาดกตอน “เสริววานิชชาดก“ และ

ภาพชาดกตอน “สุขวิหาริชาดก” บนแผนภาพจารึกลายเสนของวัดศรีชมุ จังหวัดสุโขทัย เปนตน 

       4.  รูปลักษณของกุณฑล (ตางห)ู 

                      เทาที่พบจากหลกัฐานดานโบราณคดีสวนใหญมักมลัีกษณะเปนวงแหวนเกลีย้ง

สวมติดกับพระกรรณมีต้ังแต 1 - 4 วงซอนลดหลัน่ลงไป  เชน กุณฑลที่ปรากฏในภาพชาดกตอน “เสริว

วานิชชาดก“ และภาพชาดกตอน “เทวธรรมชาดก“ บนแผนจารึกของวัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย เปนตน 

ซึ่งมีลักษณะเปนวงแหวนเกลี้ยงนัน้มกัพบโดยทั่วไปในศิลปะอินเดีย ศิลปะลังกา และศิลปะของชน

ชาติอ่ืนๆ ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต   

                                 5.  รูปลักษณของพาหุรัดและทองกร (กําไลตนแขนและกาํไลขอมือ) 

         ที่พบมากมักเปนพาหุรัดและทองกรทีเ่ปนวงแหวนรดับริเวณตนแขนและขอมือ

ซอนกนั 3 - 4 วง เหนือวงแหวนวงบนสุดมกีารประดับอีกชั้นหนึง่ โดยบางแบบบางลวดลายประดับเปน
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รูปสามเหลีย่มวงโคงหยัก 3 วงเรียงตอกัน  เชน  พาหุรัดและทองกรทีป่รากฏในภาพชาดกตอน    “เสริว

วานิชชาดก” และภาพชาดกตอน “มฆเทวชาดก”  บนแผนภาพจารึกลายเสนของวัดศรีชุม จังหวัด

สุโขทัย  เปนตน แตบางแบบลวดลายประดับจะเปนวงโคงนูนขึน้ ขอบวงโคงริมนอกเปนเสนหยกัลูก

คลื่น สวนริมในเปนเสนเรียบ ที่กึ่งกลางมีรูปดอกไมประดับ เชน พาหุรัดและทองกรที่ปรากฏในภาพ

ชาดกตอน “กุกกุรชาดก“ และภาพชาดกตอน “โภชาชานยิชาดก“ บนแผนภาพจารึกลายเสนของวัด

ศรี+ชุม จงัหวดัสุโขทัย เปนตน 
                เครื่องประดับทองของสามัญชน  
    ไดแก บุคคลธรรมดาทั่วไป เชน ชาวบาน พอคา นายพราน ฯลฯ เครื่องประดับ

ทองเทาที่มหีลกัฐานนัน้จะเปน “ตางห“ู ซึ่งมีลักษณะเปนตางหูรูปวงกลมทั้งชายและหญิง เชน ตางหู

ของรูปบุคคลในภาพชาดกตอน “ผลชาดก“ ภาพชาดกตอน “ปุณณปาติชาดก” และภาพชาดกตอน “ 

โรหิณีชาดก” บนแผนจารึกลายเสนของวดัศรีชุม จังหวดัสุโขทัย เปนตน 

    นอกจากนีย้ังปรากฏ เครือ่งประดับทองของอมนุษย ไดแก ยกัษ ซึง่จะมี

ลักษณะคลายคลึงกับของบคุคลชั้นสูง และแมแตเครื่องประดับของสตัว ซึ่งที่มักปรากฏเดนชัดไดแก  

มา และวัว ซึ่งจะประดับดวยถนมิพิมพาภรณ ประเภทเดียวกนัคือ กรองศอ  

    เครื่องประดับทองที่ปรากฏในหลกัฐานทางโบราณคดีสมัยสุโขทยั ไมวาจะเปน

หลักฐานดานหรือหลักฐานดานศิลปกรรมก็ตาม สะทอนใหเหน็วา สมยัสุโขทยันัน้จะใชถนมิพิมพา

ภรณในการกาํหนดความแตกตางของฐานะทางสังคมหากเปนประตมิากรรมรูปเคารพในศาสนา

พราหมณ     บุคลชั้นสงู มกัมีประดับประดาเปนจํานวนมากมายและหลากหลายรปูแบบ แตถาหาก

เปนสามัญชนหรืออมนุษยตามความเชื่อทางศาสนาก็มกัประดับประดาดวยจาํนวนนอยชิ้นและไม

หลากหลายรปูแบบนัก สวนที่ใชประดับประดาในสัตวนั้น ก็มักปรากฏเฉพาะในสตัวที่เกีย่วเนื่องจาก

บุคคลชั้นสูงเทานั้น 

                มโน  กลีบทอง  ไดกลาวถึงถนิมพิมพาภรณของสมัยสุโขทัยไวดังนี้ 

 
สําหรับวัสดุที่ใชทําหรือประดิษฐถนินพิมพาภรณสมัยสุโขทัย แมยังไมปรากฏหลักฐานที่เห็นเดนชัดอัน

ระบุถึงชนิดของวัสดุหรือแหลงผลิตวัสดุไดก็ตาม แตเทวรูปสัมฤทธิ์บางองคยังหลงเหลือชิ้นสวนของ

เพชรพลอยประกอบกับมีความปรากฏในไตรภูมิพระรวงหลายตอนที่กลาวถึงถนิมพิมพาภรณที่ลวนแต

ทําดวยเงิน ทอง และรัตนชาติชนิดตาง ๆ จึงทําใหอนุมานขางตนไดวา นอกจากจะทําขึ้นดวยเพชร

พลอยแลวคงมีการทําหรือประดิษฐขึ้นดวยเงิน ทอง และรัตนชาติอื่น ๆ ก็เปนไดและรูปแบบของถนิม

พิมพาภรณสมัยสุโขทัย นอกจากรูปแบบศิลปะพื้นเมืองแลว ยังนาจะมีความสัมพันธเกี่ยวของกับ

ศิลปกรรมจากดินแดนภายนอกหลายอาณาจักร โดยเฉพาะศิลปะลังกาแบบโปลนนารุวะ ศิลปะเขมร 

ศิลปะพมาแบบพุกาม ศิลปะลานนาสกุลชางพะเยา และศิลปะอยุธยา ( มโน  กลีบทอง.  2535 : 121) 
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                           เครื่องประดับทองสมยัลานนา 
      หลักฐานวัฒนธรรมลานนา 
    ดินแดนภาคเหนือของประเทศไทยมีสถาปตยกรรมที่เกาแกกอนอาณาจักร     

ลานนา  คือ  พระธาตุเจดยีที่วัดจามเทวี  จังหวัดลําพูน  มีอยู  2  องค พระเจดียองคใหญเรียกวา  

“เจดียจามเทว“ี  หรือเรียกวา “กูกุด“ ลักษณะของเจดยีจัดอยูในสมยัทวารวดีตอนปลาย โดยอางวามี

ลักษณะคลายกับพระเจดียทีว่ัดจุลประโทน จังหวัดนครปฐม ประกอบกบัเร่ืองราวของพระนางจามเทวี

ซึ่งเปนธิดาของกษัตริยกรุงละโว ไดข้ึนมาครองแควนหิริภุญไชยหรือเมืองลําพูน เปนเรื่องที่เกิดในราว

พุทธศตวรรษที่ 13 มีหลักฐานอยางชัดเจน คือ ขอความในศิลาจารึกภาษามอญของพระเจาสัพพสิทธิ 

กลาววาพระองคทรงซอมพระเจดียองคหนึง่ทีพ่ังลงมาเนือ่งจากเกิดแผนดินไหวอยางรายแรง และ

เรียกชื่อพระเจดียองคนีว้า “รัตนเจดีย“ ดังนัน้ศิลปกรรมที่ปรากฏอยูในปจจุบัน ควรมีอายุอยูในราว

พุทธศตวรรษที่ 17 สวนเจดยีองคเล็กอยูทางทิศตะวันออกนัน้พิจารณาจากลักษณะรูปทรงและ

ปฏิมากรรมทีป่ระดับ นาจะกาํหนดอายุไดรุนเดียวกัน ลักษณะศิลปกรรมแบบนี้พบที่วัดพญาวัด 

จังหวัดนาน วัดเจดียเหลีย่ม จังหวัดเชียงใหม ถึงแมจะถูกซอมแซมบูรณะแลว แตยังมหีลักฐานเดิม

ปรากฏอยู 

        หลักฐานรองรอยทางโบราณคดีหรือสถาปตยกรรมในสมยัพุทธศตวรรษที ่ 19 

ไดแก พระธาตุเจดียที่วัดปาสัก นอกกาํแพงเมืองเชยีงแสนดานทิศตะวันตก ที่รับชวงจากเจดีย  กูกุด

เขาสูสถาปตยกรรมลานนาอยางแทจริง ประกอบกับลวดลายรูปปนตางๆ ครุฑ นาค เกียรติมุข และ

มกรคายชางเหลานี้เปนลักษณะอันเนื่องมาจากศิลปะแบบศรีวิชัยทางตอนใตของประเทศไทย จงึทาํ

ใหเหน็วา พระเจดียองคนี้ ผานจากสุโขทยัขึ้นมามากกวาจะเปนศิลปะของศรีวิชัยโดยตรง และวดัปา

สักนี้มีเอกสารยืนยนัวา พระเจาแสนภูมิเปนผูสรางเมื่อ พ.ศ.1838 เพื่อบรรจุพระบรมธาตุ มีเจดียอีก

องคหนึ่งที่วัดมุงเมือง ต้ังอยูในกาํแพงเมอืงเชียงแสน มีลักษณะการกอสรางเชนเดยีวกับพระเจดยีวัด

ปาสัก เพียงแตไมมีซุมพระพุทธรปูแบบวดักูกุดตรงสวนลางเทานัน้ สวนลางของเจดียวัดมุงเมือง เปน

เพียงฐานดานหนากระดานสี่เหลี่ยมจัตุรัสซอนลดหลัน่กนั 3 ชั้น ตรงสวนกลางเปนซุมจรนํา

ประดิษฐานพระพุทธรูปปางเปดโลกทัง้  4 ทิศ  สวนบนสดุเปนเจดีย 5 องค  เชนเดียวกับ  พระเจดยีวัด

ปาสัก แตนาเสียดายวัดมุงเมืองไมมีประวติัการสราง แตที่นาสังเกตคือชื่อของวัด   “มุงเมือง“ กับ “งํา

เมือง“ อาจมีความหมายใกลเคียงกนั  อยางไรก็ดีวัดปาสกัและวัดมุงเมอืง นาจะเปนศิลปกรรมที่อยูใน

ระยะพทุธศตวรรษที่ 19 รวมสมัยหรือไลเลี่ยกัน 

    ตนพทุธศตวรรษที ่ 21 ในรัชกาลพระเจาติโลกราช แหงแควนลานนา พทุธ

ศาสนาเจริญรุงเรืองมาก  โปรดใหสังคายนาพระไตรปฏก คร้ังที่ 8 ข้ึน  ศิลปกรรมและวรรณกรรมของ

แควนลานนาในชวงรัชกาลของพระองคเจริญรุงเรืองอยางยิง่ ทรงโปรดใหสรางเจดยีเจ็ดยอดเลียนแบบ
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พระเจดียที่พทุธคยา และโปรดใหปลูกตนมหาโพธิ์ไวภายในวัดขนานนามวา วัดมหาโพธาราม 

ลักษณะของพระเจดียเจ็ดยอดนั้นจาํลองแบบพระเจดียที่พทุธคยามาสราง และเพิม่พระเจดียทรงกลม

แบบลังกาทางดานหนาของพระเจดีย 5 องค ออกไปอีก 2 องค รวมเปน 7 องค ต้ังอยูบนฐาน

ส่ีเหลี่ยมผนืผาสูง มีทางขึน้ 2 ขาง  (สงศรี  ประพัฒนทอง.2535:132-135) 
   เครื่องประดับทองสมัยลานนา 
    การศกึษาประวัติศาสตรและสถาปตยกรรมของแควนลานนา ทาํใหทราบวา

แควนลานนาเปนดินแดนแหงพระพุทธศาสนา ประติมากรรมที่ยงัหลงเหลืออยูทําใหทราบการแตงกาย

ของคนในสมยันัน้ วามีอาภรณเครื่องประดับเปนอยางไร จากตํานานและประวัติอ่ืน ๆ เราไมสามารถ

นํามาพจิารณาเปนหลักฐานยืนยนัไดวานอกจากประตมิากรรมวัดปาสัก (พุทธศตวรรษที่ 19) วัดมหา

โพธาราม หรือวัดเจ็ดยอด (พุทธศตวรรษที 21) ที่ยงัคงหลงเหลืออยูแตไดรับการบูรณะตอเติมใหม

เกือบหมด เพราะเหตวุาเมืองเชียงใหมรกรางเกือบ 200 ป ระหวางที่ตกเปนเมืองขึ้นของพมา 

                     สงศรี  ประพัฒทอง ไดกลาวถึงศิลปกรรมของลานนาไววา 

 
ศิลปกรรมในแควนลานนา เปนลักษณะผสมผสานรูปแบบของศิลปกรรมเมืองพุกาม และรวมไปถึงรับ

รูปแบบศิลปกรรมของสุโขทัยเขามาดวย เมืองเชียงใหมเพิ่มมาไดรับการบูรณะฟนฟูบานเมืองในสมัย

รัตนโกสินทร ประติมากรรม – จิตรกรรมที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก คือ ภาพเขียนจิตรกรรมในวิชากรวัด

ภูมินทร จังหวัดนาน ภายในอุโบสถวัดหนองบัว จังหวัดนาน  ภายในวิหารลายคําวัดพระสิงห จังหวัด

เชียงใหม ลวนเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เปนหลักฐานใหพิจารณาถึงชีวิตความเปนอยู ขนบธรรมเนียม

ประเพณีตลอดจนการแตงกายดวยอาภรณของผูหญิง ผูชายในยุคนั้น (สงศรี ประพัฒทอง.  2535 : 

135) 

 

    ความนิยมนําสิ่งของมีคามาใสไวใตฐานพระพุทธรูปหรือบรรจุในพระธาตเุจดีย 

เปนความเชื่อของชาวลานนาที่มมีาชานาน เนื่องจากชาวลานนาเปนผูทีน่ับถือพระพุทธศาสนาอยาง

เครงครัด กิจการใด ๆ ทีก่ระทําลวนอทุศิใหพระพทุธศาสนาเพื่อความสุขในภพหนาทั้งสิน้  แตเมื่อมี

การขุดคนทางโบราณคดี กลับไมพบเครื่องประดับบุคคลมากนัก พบแตแหวน และลูกปดทองเพียง

เล็กนอยบรรจรุวมกับเครื่องบูชาอื่นๆ  เชน เครื่องบูชาจําลองทาํเปนถาดโลหะกาไหลทองฝงอญัมณี

หลากส ีเครื่องบูชาเปนรูปกวางทําดวยหนิประดับทอง  เปนตน  ซึง่เปนทีน่าพิจารณา    วา ในสมยันัน้ 

คนชั้นสงูเทานัน้ทีน่ิยมใสเครือ่งประดับประเภท เงนิ ทอง และอัญมณี และเครื่องประดับเหลานี้ คงมี

ราคาสูงหาไดยาก 



  
26 

    จากการศึกษาดานศิลปกรรม จิตรกรรม และประติมากรรมของลานนา

โดยเฉพาะจากประติมากรรมปูนปนรูปเทวดาที่วัดเจ็ดยอด การแตงอาภรณ เครื่องประดับของ กษัตริย 

สมัยนั้นมีดังนี้(สงศรี ประพัฒนทอง.2535:136) 

        1. รูปลักษณะของศิราภรณ 

         ศิราภรณลักษณะเปนกรวยสูงมีกระบังหนา ตรงสวนที่เปนทรงกรวยมีลักษณะ

แตกตางกันเล็กนอย บางองคมีลวดลายตรงกลางเปนรูปกระหนกมวนเขาหากันทั้งสองขางคลาย

กระจัง ตรงกลางของกระบังหนานิยมประดับดวยลายดอกไม บางองคเพิ่มลายใหละเอียดขึ้น บางองค

มีลายเสนขนานเปนชั้น ๆ คลายกับเปนทรงซอนกันขึ้นไปถึงยอด ตรงยอดของศิราภรณบางองคทํา

คลายรัดเกลาสวมไว 

        2. รูปลักษณะของพาหุรัด และทองกร ทําเปนแบบกําไลกลมซอนกัน 3 - 4 วง  

คลายกําไลแผงโดยตอระหวางวงดวยลายกระจัง หรือลายกลีบบัว หรือบางครั้งตอระหวางวงดวยลาย

เม็ดกลมสวนบนสุดเปนลายกิ่งพฤกษามวนเขาหากันมีลายดอกไมอยูตรงกลาง 

       3. รูปลักษณะของกุณฑล เปนรูปดอกไม 

        4. รูปลักษณะของสรอยพระศอ  ทําเปนรูปคลายลูกแกวหรือลูกปดหอยเรียงกัน

มีดอกไมคลายดอกสี่กลีบกลายอยูตรงกลาง อีกแบบหนึง่ทาํเปนลายคลายเสนเชือกเปนหวงสลับกบั

ลูกปดหรือลูกแกว 

       5. รูปลักษณะของกรองศอ ทําเปนลายเสนลวดคลองแผนใบไม หรือบางททีาํ

เปนลายคลายลูกปดหอยตอกับลายกนกหรือกระจัง  หรือทาํเปนลายคลายเชือกรอยเปนแผงมีลาย

เม็ดกลมคลายลูกปดหรือลูกแกวเปนหลกัตอกับลายกนก หรือลายพวงอุบะหอยสับหวาง ลักษณะของ

ลวดลายนาจะเปนลวดลายทีเ่ลียนแบบมาจากลวดลายเครื่องประดับทีท่ําดวยทอง หรือเงนิ ประดับ

ดวยพลอยหลากส ี

    สําหรับอาภรณของบุคคลทั่วไป จากการศึกษาจากภาพจิตรกรรมที่พบ ดังได

กลาวแลวขางตน พอสรุปไดดังนี้ 

                                1. การแตงกายของหญิงชาวลานนาโดยทั่วไป   

     จากภาพจิตรกรรมในวหิารจตุรมุข วัดภูมินทร จงัหวดันาน สะทองใหเห็นถึง

ชีวิตและการแตงกายของชาวหญิงชาวลานนา ในปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ถึงตนพทุธศตวรรษที ่25 วา 

นิยมนุงซิ่นลายน้ําไหล หมผาแถบ หรือพาดสะไบเฉียง ใสกําไล   หรือสายสรอยขอมือ ใสตุมหูเปนแผน

ทองมวน เกลามวยสูงมีปนปก ถาเปนหญิงสูงศักดิ ์ ใสกําไลหรือสายสรอยขอมือ กาํไลแขน กาํไลตน

แขน และใสสายสรอยตดิคอเปนแผงคลายกรองศอทาํดวยทองทั้งหมด และมตุีมหทูาํดวยแผน

ทองมวนเปนวงกลม เกลามวยสูงมีมาลยัเรียงคลองมวยไว ปกปนทอง ภาพจิตรกรรมในวหิารวัดหนอง
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บัว จังหวัดนาน  ซึง่มีอายุรุนเดียวกับวดัภูมินทร  มภีาพผูหญงิสูงศักดิ์ใสเครื่องประดับทําดวยทอง 

ประดับทับทมิสวยงาม กาํไลขอมือ สายสรอยขอมือ กาํไลแขน มีสังวาล 2 เสนคู ใสสายสรอยตดิคอมี

ซอนกนั 2 เสน เสนหนึง่ปลอยชายเปนระยาหอยไปอยูขางหลงั เกลามวยสงูมีปนทองปกผม นาสงัเกต

วา ในภาพจิตรกรรมทั้ง 2 แหง ผูหญิงชาวบานไมใสสายสรอยคอ แตจะใสสังวาลพาดบา เวลาออกไป

นอกบาน ดังเชน ภาพหญิงชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังในวหิารลายคํา วัดพระสิงห จังหวัดเชยีงใหม 

ซึ่งมีอายุของศลิปะใกลเคียงกับทัง้สองวัดที่กลาวมาแลวขางตน(สงศรี ประพัฒนทอง.2535:136) 

                               2. การแตงกายของผูชาย 

                   ไมนยิมสวมเครือ่งประดับ 
       เครื่องประดับทองสมยัอยุธยา 
    แหลงแรทองคาํและรัตนชาตทิี่จะนํามาทาํเครื่องประดับสมัยอยุธยานั้น คาดวา

จะมีอยูมาก ในจดหมายเหตุลาบูแบรกลาวไววา ไมมปีระเทศใดจะมีเชื่อเสียงโดงดังดวยเหมืองแรเทา

ประเทศสยามเลย และวากษัตริยอยุธยามีความพยายามแสวงหาแหลงแรมีคานีอ้ยูเสมอ โดยขอให

ชาวตางประเทศที่เดนิทางเขามาชวยสํารวจ เชน นาย แพทยแวง็ซงัต ซึ่งไดสํารวจพบแหลงแรทองคํา

และไดพบแหลงแรมีคา เชน เพชรและโมราดวย วัตถดิุบเหลานี้สวนหนึ่งคงไดถูกนํามาผลิตเปนเครื่อง

ถนิมพิมพาภรณตางๆ นอกเหนือจากการสงเปนสนิคาออก หรือใชในกจิการอื่นๆ 

                                 เครื่องประดับทองสมัยอยุธยาแบงออกไดเปน 3 ยุค โดยอาศัยการศึกษา

เปรียบเทียบกบัศิลปกรรมแขนงอื่น ไดแก สมัยอยุธยาตอนตน ตอนกลาง และตอนปลาย 
    ก.  สมยัอยุธยาตอนตน 
    เร่ิมต้ังแตสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 (พระเจาอูทอง) ทรงสถาปนากรงุศรีอยุธยาขึน้

เปนราชธานี เมื่อ พ.ศ. 1893 จนสิน้รัชกาลของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ในป พ.ศ.2021 
    เครื่องประดับทองที่ไดจากการขุดคนทางโบราณคดี 
    ในสมัยอยุธยาตอนตนคอนขางปรากฏเดนชัดกวาสมัยอื่นๆ เนื่องจากไดขุดพบ

เครื่องทองจํานวนมากในกรุพระปรางคตางๆ โดยเฉพาะกรุพระปรางควัดราชบูรณะ ซึ่งสมเด็จเจาสาม

พระยาทรงสรางขึ้นเพื่อสรางใหพระเชษฐาทั้งสองพระองค สําหรับเครื่องถนิมพิมพาภรณที่บรรจุไวใน

กรุสวนใหญ เปนเครื่องตน หรือเครื่องทรงของกษัตริย ซึ่งคาดวาเปนเครื่องแตงกายและเครื่องประดับ 

แตเนื่องจากกรุปรางคเหลานี้ถูกคนรายลักลอบขุดและนําโบราณวัตถุสวนหนึ่งออกไป จึงทําให

หลักฐานจํานวนไมนอยสูญหายไปที่ยังคงเหลืออยูไดแก 

       1. เครื่องประดับศีรษะ เครื่องประดับนั้นมีอยูหลายชิ้น ทัง้มหาพิชัยมงกุฎ  

สนองเกลา และมงกุฎสาํหรบักษัตริย หรือสตรีชั้นสูงในราชสํานกั เครื่องประดับศีรษะชายนัน้ เปน

สนองเกลาทองคํา ประดับลวดลายประจาํยามที่ตัวหามรัดเกลา ตัวรัดเกลาทาํเปนลายดอกไม มลีาย
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กระจังขนาบอยูทั้งดานบนและดานลาง สวนที่เปนสาแหรกประดับลวดลายคลายลายรักรอย ประดับ

อัญมณีตางๆ สวนเครื่องประดับศีรษะหญงิใชลวดทองคาํเสนเลก็ๆ ทักสานมีลักษณะคลายหมวก และ

ทําลวดลายดอกไมประดับไวทัง้ดานขางและดานบน ดานหลงัทําเปนขอบเวาขึ้นเพื่อรับมุนมวยผม 

ฝมือการสารประณีตบรรจงมาก  

               2. กรองศอ  ทําเปนแผนทองขนาดใหญเต็มหนาอกแผนทองคาํนัน้ทําแยกกนัเปน

หลายชิ้นสามารถนาํมาตอกนัไดดานหนาสวนลางสุดทาํเปนทองขนาดใหญหลายแหลม กอรังแตน

เปนลานดอกจันทนใหญ ฝงพลอยสีตางๆ อยางงดงามเปนพิเศษ สวนแผนทองทอนอื่นๆ โดยรอบก็มี

การตกแตงลวดลายและอัญมณีมีคาเชนกนั 

        3. สังวาลยและทับทรวง      มีอยูดวยกันหลายแบบหลายขนาด   บางชิน้ทาํ

คลายเปนเข็มขัด หรือปนเหนงรวมอยูดวย โดยมีการประดับการฝงพลอยมคีาอยางละเอียดลออ ตรง

กลางฝงอัญมณีขนาดใหญ สวนกรยุเชิงและปลายยอด บางครั้งอาจมกีารประดับดวยไขมุกรอยติดไว 

                         4. สรอย  มีทั้งสรอยขอมือ และสรอยคอ ทัง้ที่เปนเสนแบนๆ  เรียบๆ   และที่

ประดับประดาดวยอัญมณีเปนลวดลายตางๆ กนั นอกจากนีย้ังมีสรอยที่ทาํเปนลูกประคํา กระพรวน ทั้ง

ชนิดแบบเกลีย้ง และชนิดมลีวดลาย 

    5. พาหุรัดและทองพระกร    พาหุรัดมีขนาดใหญกวาทองพระกรเล็กนอย มี

ลักษณะคลายกันตางกันแตพาหุรัดมักทําสวนเวาเขารูปสวนบนแหลม สวนทองพระกรขอบเสมอทั้ง

ขอบบนและขอบลาง ลักษณะรูปแบบลวดลายสามารถเปรียบเทียบไดกับพาหุรัดและทองพระกรที่

ปรากฏบนประติมากรรมทรงเครื่องที่สรางขึ้นในยุคตอๆ มา 

       6. กําไล  มทีั้งกาํไลขอมือและกําไลขอเทา มีทัง้ชนิดทองเกลี้ยงและประดับ 

อัญมณี ทัง้ที่แบบขางในกรวงและที่เปนทองตัน 

        7. ธํามรงค    เปนเครื่องประดับที่คอนขางใชกนัอยางแพรหลายและนิยมสวม 

แหวนบางวงมขีนาดใหญมาก ซึ่งอาจใชสวมนิ้วเทา การสวมแหวนที่นิว้เทาที่มีปรากฏอยูบน

ประติมากรรมบางองคดวย 
                                ข.  สมัยอยุธยาตอนกลาง 
    เร่ิมต้ังแตรัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีที ่ 2 (พ.ศ. 2034 - 2072) พระองคเปน

ราชโอรสของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ไดทรงเหน็ขนบธรรมเนยีม ประเพณี ศิลปวัฒนธรรมแบบ

สุโขทัย และทรงเกิดความนยิมศิลปะสุโขทัย จงึแพรหลายมาสูอยุธยามากขึ้น เชน เจดียทรงกรมแบบ

สุโขทัยเปนประธานของวัด ดังเชน พระมหาเจดยีภายในวัดพระศรีสรรเพชญ  เปนตน 

    ลักษณะการประดับเครื่องทรงที่ปรากฏบนพระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัยนี้

สามารถแบงออกไดเปน 2 กลุม คือ 
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      กลุมแรก มีลักษณะเชนเดยีวกับพระพทุธรูปจารึก  กลาวคือ  สวมเครื่องทรง

เฉพาะมงกุฎๆ ทํายอดเปนวงซอนๆ  กนัขึ้นไปเปนรูปกรวย  หรือบางองคจะสวมเฉพาะกระบงัหนา 

สวนพระเศียรทําตามแบบพระพุทธรูปทั่วไป คือ แสดงใหเหน็พระเกลาและรัศมี 

     กลุมที่สอง  เครื่องทรงมีการพัฒนาการเพิ่มจากกลุมแรกอยางเห็นไดชัด กรอง

ศอลักษณะเปนแผงคลายปกเสื้อ  กรองศอจะมีสรอยหอยลงมาหอยเครื่องประดับ (ทับทรวง) อีก

ชั้นหนึ่งไว   นอกจากนี้ยังสวมเครื่องประดับอ่ืน ๆ ไดแก มงกุฎ กุณฑล พาหุรัด ทองพระกร ซึ่งบางองค

ก็ไมสวมครบทุกชิ้น พระพุทธรูปกลุมนี้จะมีวิวัฒนาการดานเครื่องทรงตอไปอีก เมื่อเขาสูสมัยอยุธยา

ตอนปลาย  
            ค. สมยัอยุธยาตอนปลาย 
    เร่ิมต้ังแตรัชกาลพระเจาปราสาททอง (พ.ศ.2182 - 2199)  จนกระทั่งเสียกรุงศรี

อยุธยาใหแกพมาเมื่อ พ.ศ.2310 สมัยนีก้ารติดตอกับประเทศตะวนัออกโดยเฉพาะยุโรป เปอรเซยีและ

อินเดียมีมากขึน้ ทําใหวฒันธรรมดานการแตงกายเขามาผสมกับวัฒนธรรมเดิม เชน การใชผาเยยีรบับ 

มาจากคําวา Zarabaft ซึ่งเปนภาษาเปอรเซีย หมายถงึ ผาทอง ผาอศัวรี (อีซารี คือแพรชนิดคุณภาพ

ดี) ผาปดหลา (เบตติลา) มาประกอบเครื่องทรงกษัตริย เปนตน 

     “พระเจาแผนดิน“ (พระนารายณมหาราช) ทรงสวมพระมหาพิชัยมงกฎุอัน

แพรวพราวไปดวยอัญมณี เปนพระมาลาทรงสูงมียอดแหลม ทีเกีย้วทองคําสามชั้นในระยะหางกนั

พอสมควร ทรงสวมพระธาํมรงคเพชรเม็ดใหญทีน่ิ้วพระหตัถ ฉลองพระองคสีแดง พืน้สทีอง แลอง

พระองคชัน้นอกเปนทองโปรง มีกระดุมเพชรเม็ดใหญ “ 

    1. มงกุฎ เปนเครื่องสวมพระเศียรของกษัตริยในสมัยนี้มียอดสงูขึ้น ตัวอยาง

พระมหาพชิัยมงกุฎ ที่สรางรัชสมัยสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก ประกอบดวยสวนสําคัญตางๆ คือ 

พระมหาวเิชียรมณีอยูเหนือปลียอด สวนถัดลงมาเปนสวนที่เรียกวาบวักลุม ลูกแกว ปลี  เกี้ยว  ชัน้เชิง

บาตร ประดับดวยลายกระจังตาออย ดอกไมไหวและไมทิศ มกีรรเจียกจรและกณุฑลอยูทัง้สองดาน 

ตกแตงดวยลงยาสีเขียวแดง และประดับเพชรซีก 

        2. กุณฑล นาจะมีลักษณะเชนเดียวกบัที่ปรากฏในประติมากรรมทรงเครื่อง คือ 

เปนรูปตุมหรือดอกบัวตูม ในตําหรับเครื่องตนกลาววาประดับดวยพลอยมรกต 

       3. สังวาลย  เปนสงัวาลแกวกุด่ัน ประดับดวยพลอย มับทมิ และมรกต 

        4. พาหุรัด ทองกรและทองพระบาท มีลวดลายคลายกับยุคตน แตสมัยนี้มกีาร

ดวยการลงยาราชาวดีดวย 

       5. ธํามรงค ทําดวยทองคําประดับพลอย และเพชร  ชาวสยามสวมแหวนนิ้ว

ทาย ๆ ของมือทั้งสองขาง บุคคลที่มีฐานันดรชั้นสูงตางจากสามัญชนเปนตนวา พวกบุตรีและขุนนาง
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นั้น คงใชเครื่องประดับที่มีความประณีตสวยงามมากวาเครื่องประดับบางอยางที่ใชในพธิสํีาคญั กอ็าจ

ไดแก เครื่องประดับยศของบิดานั้นเอง 

    พระพทุธรูปทรงเครื่องจากวดัชัยวัฒนาราม ใชเปนหลกัในการกาํหนดอายุ

พระพทุธรูปองคอ่ืนๆ ที่มีลักษณะเครื่องทรงคลายคลงึกนั พระพทุธรูปดังกลาวนี้บางชิ้นไดแสดงถึง

พัฒนาการที่สืบเนื่องมาจากเครื่องทรงของพระพทุธรูปในยุคกลาง 

    เครื่องทรงที่ปรากฏในพระพทุธรูปทรงเครื่องที่สรางขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

อาจกลาวไดวาถอดแบบมาจากเครื่องทรงกษัตริยอยางแทจริง ประกอบไปดวยสวนตางๆ ที่ใกลเคยีง

กันมากกับเครื่องทรงของกษตัริยที่กลาวถงึไวในเอกสาร 

                   6. มงกุฎหรือเทริด    ประดับดวยกระจงัตาออยซอนลดหลั่นกนัหลายชัน้ เกี้ยวที่

ประดับดวยดอกไมไหว เชิงบาตรลูกแกว บัวกลุมและปลียอดตามลําดับ 

        7. กุณฑล  ที่ปรากฏมีลักษณะคลายดอกบัวตูมหอยหวัลงหรืออาจตกแตงเปน

ปลอง เนื่องกณุฑลเปนเครือ่งประดับชิ้นเล็ก จึงไมอาจมีวิวัฒนาการไดมากนัก 

        8.  กรองศอ  เปนเครื่องประดับหนาอก มักตกแตงดวยลานดอกไมหรือลาย

ประจํายาม ลายรักรอยและลายกระจงัตาออย 

       9. สังวาล กอนหนานี้ประติมากรรมรูปบุคคลมักสวมสรอยหอยจี้ (ทับทรวง) ลาย

ประจํายาม บริเวณพระอุระหรือพระนาภี แตพอมาถงึสมัยอยธุยาตอนปลาย ประติมากรรมได

เปลี่ยนไปสวมสายสรอยสองเสนไขวกนัเปนรูปกากบาท ที่เรียกวาสงัวาลไขวหรือสรอยสะพายแลง โดย

มรทับทรวงยึดอยูตรงกลางทัง้ดานหนาและดานหลัง เปนลักษณะเครื่องทรงที่พบอยูทั่วไปในดินแดน

เอเชียตะวนัออดเฉียงใต และมีหลกัฐานวา สมเด็จพระเอกาทศรถทรงสวมสงัวาลเปนเครื่องทรงอยาง

หนึง่    

       10. พาหุรัด ทองพระกรและทองพระบาท   สวนใหญจะมีลักษณะลวดลายและ

การตกแตงที่คลายคลึงกัน คือ เปนลายลูกประคําและกระจังตาออย บางครั้งมีประดับดวยกระจกสี ซึ่ง

ของจริงคงเปนอัญมณีและลงยาราชาวดี 

       11. ธํามรงค   นิยมสวมหลายๆวง ในประติมากรรมจะสวมทุกนิ้วพระหัตถ และ

บางครั้งจะทรงสวมที่นิ้วพระบาทดวย เปนแหวนที่ประดับดวยอัญมณีตางๆ 

    กลาวโดยสรุป เครื่องถนิมพมิพาภรณสมัยอยุธยาตอนตนอาจศึกษาจากเครื่อง

ทองที่พบในกรุพระปรางค วัดมหาธาต ุ และวัดราชบูรณะ แมวาไมปรากฏหลักฐานหลงเหลืออยูมาก

นักแตก็อาจอาศัยการศึกษาเปรียบเทียบไดจากเครื่องประดับที่ปรากฏอยูบนประติมากรรมทรงเครื่อง

และภาพจิตกรรมรูปบุคคล ตลอดจนเอกสารของชาวตางชาติที่เขามาพํานักใน           กรุงศรีอยุธยา 
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นอกจากนี้ในสมัยอยุธยาตอนปลายยังไดมีการแตงตําราวาดวยเครื่องทรงตนที่ใชในราชพิธีตางๆทาํให

เรามองเห็นภาพและลักษณะการใชงานของเครื่องถนิมพิมพาภรณไดอยางชัดเจนยิง่ขึ้น 

    เครื่องประดับทองของอยุธยาเปนสิง่ที่แสดงใหเห็นถึงผลงานอันเกิดจากความ

วิริยะอุตสาหะและฝมือชางอนัสูงสง รวมทัง้ความปราณีตละเอียดออนในงานศิลปะที่บรรพบุรุษได

บรรจงสรางสรรคข้ึนเพื่อเปนมรดกอันล้ําคาของชาต ิ ซึ่งสมควรที่จะอนุรักษและสืบทอดมรดกทาง

วัฒนธรรมเหลานี้ใหคงอยูสืบไปวรรณรัตน  ต้ังเจริญ ไดกลาวถงึเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยาไว

ดังนี้สมยักรุงศรีอยุธยามงีานชางฝมือดานเครื่องประดับเกิดขึ้น  งานเครื่องประดบัเปนงานปราณีต

ศิลป สําหรับพระมหากษัตริยและชนชัน้สูง โดยเฉพาะงานเครื่องประดับที่ทาํจากทองคํา ชางทาํเครื่อง 

ประดับถูกเรียกวา ชางเงนิ ชางทอง  ชางฝมือจงึมีความสาํคัญเปนผูสรางงานศิลปกรรมทกุแขนง  

(วรรณรัตน  ต้ังเจริญ.  2544 : 86) 
                               เครื่องประดับทองสมยัรัตนโกสินทร 
                    เครื่องประดับทอง อันเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมการแตงกายไดมีการปรับปรุง

พัฒนา  และอนุรักษทั้งรูปแบบเทคนิคหรือวิธีการทํารวมทัง้ประโยชนการใชสอยมาโดยตลอด เพื่อให

สอดคลองเหมาะสมกับคานยิมในการแตงกาย เชนเสื้อผาทรงผม  ที่เปลี่ยนแปลงไปของสังคมแตละ

ชวงสมยั  กลาวคือชวงรัชกาลที่ 1 - 4 คนไทยยังนิยมใชเครื่องประดับตามประเพณีความเชื่อโบราณ

คร้ังกรุงศรีอยธุยา  โดยเฉพาะที่ใชในการพระราชพธิ ี  

                  คร้ันถึงชวงสมยัรัชกาลที่ 5 - 7 ซึ่งเปนระยะที่ไทยเปดประเทศติดตอกับ

ชาวตะวันตกอยางกวางขวาง เครื่องประดับจากตางประเทศจึงถูกนําเขามาใชมากขึ้น  เร่ิมแรก

แพรหลายในหมูเจานาย ขาราชการและคหบดีแตหลงัจากนัน้ความนิยมเครื่องประดับตะวันตก  ได

กลายเปนแฟชั่นสากลสําหรับคนทั่วไป ปจจุบันประเทศไทยเราสามารถออกแบบและผลิต

เครื่องประดับตางๆ ไดมาตรฐาน  กลายเปนสินคาออกทีสํ่าคัญประเภทหนึ่งของประเทศ   

                  ขณะเดียวกนัเครื่องประดบัรูปแบบโบราณ ก็ไดรับการฟนฟูข้ึนมาใหม โดย

สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชนินีาถ ทรงเปนผูริเร่ิม เครือ่งประดับทองสมัยรัตนโกสนิทรที่

ปรากฏหลักฐานอยูในเอกสารตางๆจะเหน็ไดวา นอกจากการสวมใสเพื่อประดับตกแตงรางกาย ยงั

สะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคม เศรษฐกิจ ตลอดจนความเชื่อของผูคนและประเทศชาติในแตละชวงสมัย

ไดเปนอยางดี กลาวคือ 
    ดานสังคม 
               1. เปนเครื่องแบงชนชัน้  และบรรดาศักดิ์  ดังปรากฏในหลกัฐานกฎหมายตรา

สามดวง เปนพระราชกาํหนด หามผูแสดงโขน ละคร แตงกายใสเครื่องประดับอยางเครื่องตน หรือ

เครื่องแตงกายของเจานาย พระราชสํานักหามบุตรหลานขุนนาง ขาราชการชัน้ผูนอย และราษฎร สวม
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ใสเครื่องประดับลงยาราชาวดีประดับพลอยมีลวดลายประจํายามและลวดลายกระจงั รวมทั้ง

ทองรูปพรรณบางอยาง 

  พัชรินทร ศุขประมูล  กลาวถึงการแตงกายของคณะฑูตไทยที่จะเดินทางไปเจริญพระ

ราชไมตรีกับนานาอารยประเทศ ขณะแหพระราชสาสนไปลงเรือวา  

 
 “แตงตัวสวมชฎาทองคําชนิดชฎาอินทรพรหม มีทายเชิด แลวประดับ สรอยมะยมทองคํา พัวพันคอรุงรัง 

“ นั้นเปนธรรมเนียมที่กระทํากันมาตั้งแต ครั้งกรุงศรีอยุะยาจนถึงรัชกาลนี้ในสมัยกอนผูสําเร็จราชการ

เมืองตางๆจะไดรับพระราชทานประคําทองคําทานละ 1 สาย เปนเครื่องยศดวย ดังปรากฏในพระ

ราชหัตถเลขาของรัชกาลที่ 4 ฉบับที่ 4 วา ผูไดรับพระราชทานยศเปนผูสําเร็จราชการเมือง นอกจากพาน

ทองคํา คนโฑทอง กระโถนทอง กระบี่บั้งทอง สัปทนพัศตูแดง เส้ือโหมด 1 ตัว เปนเครื่องยศแลว ยังได

ประคําทองคําสายหนึ่งดวย "  (กรมศิลปากร.  2535 : 154) 

 

   2. เปนเครื่องแสดงสถานะทางสงัคมดังหลกัฐาน เชน จอหน ครอวฟอรด ไดเห็น

งานพิธโีกนจุกลหลานขุนนาง คือ พระคลังสมัยกอน กอนทาํพธิีตัดจุก บันทกึของสังฆราชปาลเลอรกัวร 

กลาวถึงพิธีแตงงานของเจาบาวผูมีฐานะดีวามีการแตงตัวใหเด็กดวยเครื่องประดับอยางพิถพีิถนั

งดงามหรหูราตามฐานะของบุพการ ีคือ ประดับอาภรณดวย        เพชรพลอย มีรัดเกลาทองคําคลอบ

จุกนาํเครื่องขันหมากมาประกอบดวยธูปเทียน หมากพลู เหลา ขนมสีตางๆ ผาแพร รวมทั้ง

เครื่องประดับ จัดใสพานทองพานเงิน เปนพุมสูง มาใหทาง บานเจาสาว(กรมศิลปากร.  2535 : 155) 
                                    ดานเศรษฐกิจ 
                  เครื่องประดับโดยเฉพาะเครื่องเงนิเครื่องทองรูปพรรณและอัญมณี นอกจาก แสดง

ฐานะทางเศรษฐกิจหรือสภาพการเงนิของผูสวมใสแลว ยงัเปนสิง่ที่คนสวนใหญตองการครอบครอง 

เพราะสามารถแลกเปลี่ยนซื้อขายได ในกฎหมายตราสามดวงกลาววา มีการลกัขโมยแกวแหวนเงิน

ทองที่อุทิศถวายใหพระพทุธรูป มีการฉกชงิ เงิน นาก เครื่องทองขาว ทองเหลือง ดีบุก เพื่อแลกเอา

ส่ิงของอยางอืน่ที่ตองการ มกีารหลอกขายทองไมแท เปนตนสมยัรัชกาลที่ 1 มีพระราชกําหนด จ.ศ. 

1153 (พ.ศ.2334) ขอ 20 สมัยรัชกาลที่ 4 มีประกาศ 2 ขอ คือ ขอ 279 และขอ 282  หามตกแตง

เครื่องประดับทําดวยทองคาํหรือเงนิใหเด็กเล็กโดยไมมผูีใหญดูแล เนือ่งจากเมื่อไปเที่ยวเลนตามลาํพงั 

จะถูกผูรายลอลวงเอาไปฆา เพื่อลักเอาของ เหตุการณดังกลาวเกดิขึ้นอยูเปนประจํา ทัง้ในเขตพระ

นครและหัวเมอืงตางๆ" (กรมศิลปากร.  2535 : 156) 
                            ดานความเชื่อ 
        ครอบครัวมีอันจะกนิ กอนอาบน้าํเด็กแรกเกิดนิยมเอาเงนิทองของมีคาเชนแหวน 

สายสรอย ใสอางเอาเคล็ดวาจะไดมั่งคลัง่เมื่อโตขึ้น และสําหรับผูที่เลีย้งลูกยาก เมือ่เด็กอายุได 3 วนั 
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จะเชิญผูเลี้ยงลูกงายมาผกูขวัญให โดยผูกขวัญตองซือ้เฟองซื้อเงินสลึงจากแมหมายมาทาํกาํไลชื่อผี 

คือกําไลเกลี้ยงๆ รูดใหแคบใหกวางไดในตัวมาสวมมือเด็กพรอมทั้งใชดายผูกขอมือเปนเงื่อนตายไป

ดวย โดยพอแมเด็กจะใหเงนิแกผูกขวัญเทากับราคาของเงนิทีน่าํมาผกู 

    ในสมัยรัชกาลที่ 4 ทรงโปรดฯ ใหทําแหวนนากปลอกมีด ทาํดวยทองผสมที่

เรียกแตโบราณวา เนื้อนิลกสาปน ประกอบดวยโลหะบริสุทธิ์ 3 อยาง ทองนพคณุ เงิน ทองแดง เปน

แหวนพระราชทานสวมไวเพือ่เปนที่ระลกึถงึพระองค หรือถาจะเอาเปนเครื่องราง เปนวัตถทุี่เปนสวัสดิ

มงคล ก็ใหพระองคลงอักษรมงคลสําคัญๆ เอาใวใชสวมนิ้วเพื่อประกอบพิธีมงคล แตหามสวมใสจับ

ตองของสกปรกโสมมจะไมเปนมงคล  ในสมัยรัชกาลที่ 5  ทรงโปรดฯ ใหทาํเหรยีญเสมาพระราชทาน

เปนของขวัญใหกับเดก็ๆ ทัง้ในพระราชสาํนักและ เดก็ทั่วไปในกรุงเทพฯ และตางจังหวัดที่พระองค

เสด็จไปถึง โดยทรงสัง่ทาํจากประเทศฝรั่งเศสมีทั้งทําดวยทองคาํ เงิน และทองขาว มี 2 แบบคือ 

                       1. เหรียญเสมาพระจุลมงกุฎ ทําขึ้นเมื่อคราวเสด็จมณฑลฝายเหนือ  

พ.ศ. 2444 

                      2. เหรียญเสมาพระบรมรูปหรือเหรียญที่ระลึกเสด็จกลับจากยุโรป ร.ศ.126 

(พ.ศ.2450) 

                       3. เหรียญเสมาทั้งสองแบบนี้นับเปนสิ่งแรกที่พระมหากษัตริยพระราชทานให

เด็กโดยเฉพาะเปนครั้งแรกในประวัติศาสตร ผูไดรับจึงนิยมเก็บไวกับตัว เพราะเชื่อวาเปนของศักดิ์สิทธิ์

สามารถคุมกันภยันอันตรายและโรคภัยไขเจ็บได  
                                 วิวัฒนาการและรปูลักษณของเครื่องประดับทอง  
                เมื่อศึกษาขอมลูทางประวัติศาสตรจากเอกสาร รวมทั้งหลักฐานทางโบราณคดีที่

หลงเหลืออยู ต้ังแตสมัยรัชกาลที ่4 ลงมาแลว สามารถแบงวิวฒันาการและรูปลักษณของถนิมพมิพา

ภรณสมัยกรุงรัตนโกสินทรออกเปน 3 ชวงสมัยใหญๆ ดังนี ้
    สมัยรัชกาลที่ 1 - 4  (พ.ศ.2325 - 2411) 
    นโยบายตางเจริญรอยตามสมัยอยุธยาเกอืบทุกประการขนบธรรมเนยีม

ประเพณีตางๆยังเลียนแบบรวมทัง้การแตงกายโดยเฉพาะในชวงรัชกาลที ่1 - 3 แมวาในสมัยรัชกาล   ที ่

4 จะติดตอกับชาวตะวันตกจนพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดฯ ใหปรับปรุงการแตง

กายของขาราชการ คือ ใหสวมเสื้อผาเขาเฝาเปนครั้งแรก จงึอาจกลาวไดวาถนิมพมิพาภรณยังมี

รูปแบบลักษณะสอดคลองกับสมัยกอนแตกตางกนับางที่ลวดลายละเอียดประณีตและซับซอนยิ่งขึ้น 

ทั้งนี้อาจเพราะชางไดพฒันาการทําขึ้น มชีางชาวตางชาติฝมือดี เชน แขก จีน เขามารับจางทาํมากขึ้น 
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                                 เครื่องประดับของบุรุษ 
    เครื่องประดับพระองคของพระเจาแผนดนิถือเปนเครื่องทรง หรือเครื่องแตง

พระองคอยางหนึ่งในบรรดาเครื่องราชูปโภคที่กําหนดไวในกฎมณเฑียรบาลตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา มัก

ทรงใชในพระราชพิธีสําคัญ เครื่องแตงพระองคที่สําคัญ เชน พระราชพธิีพระบรมราชาพิเษก  พรระราช

พิธีเสด็จพระราชดําเนินเลยีบพระนคร  เสด็จพระราชดําเนนิไปถวายพระกฐิน เปนตน เครือ่งแตง

พระองคที่สําคัยไดแก 

                 พระมหาพิชยัมงกฎุ เปนเครื่องราชกกุธภัณฑประเภทศิราภรณ สรางในสมัย

รัชกาลที ่ 1 หนัก 7.3 กิโลกรัม ทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร ทีย่อดประดับเพชรเม็ดใหญที่ชื่อวา 

“พระมหาวเิชยีรมณี“ บางทมีี “พระยีก่า“ เปนดอกไมทองหรือใบสน ประดับที่ยอดดวย ทรงสวมในงาน

พระราชพธิีพระบรมราชาพิเษก 

                  พระชฎาหายอด หรือที่เรียกวา พระชฎามหากฐิน    ทําดวยทองคําลงยา

ประดับเพชรปลาย 5 ยอด หนัก 3 กิโลกรัม สําหรับสวมในงานพระราชพิธีใหญ เชนเวลาเสด็จพระราช

ดําเนินขบวนพระยุหยาตราไปถวายพระกฐิน บางครั้งก็ทรงโปรดใหพระบรมวงศทรงในบางโอกาส เชน 

พระราชพิธีโสกันต เปนตน 

    พระสังวาลพระนพ เปนพระสังวาลสรอยออน ทําดวยทองคําลวน 3 เสน ยาว

เสนละ 124 เซนติเมตร มีดอกประจํายามทําดวยทอง ประดับนพรัตน 1 ดอก เปนของตั้งแตคร้ังกรุงศรี

อยุธยา ทรงสวมในงานพธิพีระบรมราชาภิเษก 

               พระมหาสังวาลยนพรัตน    สรางในสมัยรัชกาลที่ 1 เปนพระสังวาลแฝด ทํา

ดวยทองคํายาว 176 เซนติเมตร มีดอกประจํายามทําดวยทองคําฝงอัญมณีเปนนพรัตนสลับกัน 36 

ดอกคือ เพชร ทับทิม มรกต บุษราคัม โกเมน นิล มุกดา เพทาย และไพฑูรย สําหรับทรงในการพระราช

พิธีบรมราชาภิเษก หรือในพระราชพิธีใหญบางพิธี 

               พระธํารงควิเชียรจินดา   สําหรับทรงในงานราชาภิเษก ทําดวยทองคําวงขอบ

ในลงยาประดับเพชรรอบวง มีดอกไมประดับเพชรติดที่กานขางละ 1 ดอก มีมงคลเพชร2 ชั้น กลาง

ยอดฝงเพชรวิเชียรจินดา ขนาด 1.6 X 2.0 เซนติเมตร 

               พระธํารงครัตนวราวุธ  สําหรับทรงในงานพระราชพิธีพระบรมราชาภิเษก 

หรือพระราชพิธีอ่ืนๆ  ทําดวยทองคําเนื้อแปด ดานหนึ่งทําเปนรูปตรีศูล และตราฝงเพชร อีกดานหนึ่ง

ทําเปนรูปสังข กับจักรฝงเพชร วงฝงเพชร ยอดเปนนพรัตน แตใชโอปอแทนมุกดา กลางเปนเพชร 

                  เครื่องประดับหรือเครื่องทรงพระมหากษัตริยเหลานี้ลวนทําดวยทองคํา ทองคํา

ลงยาราชาวดีทั้งสีน้ําเงิน ขาว เขียวและแดง ประดับตกแตงดวยนพรัตน มีเพชรเปนอัญมณีที่สําคัญ

ที่สุด มีลายประจํายาม ลายดอกกุด่ัน ลายกระจัง ลายกนก ลานใบเทศ และลายกามปู ดังปรากฏ
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หลักฐานในพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะตอนการพระราชพิธีพระบรมราชาภิเษก 

นอกเหนือไปจากเครื่องทรงที่ยังคงใชในพระราชพิธีจนถึงทุกวันนี้ 

                 ในสมัยรัชกาลที่ 4 ขุนนางขาราชการจะไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ 

เปนเครื่องประดับดวย เปนดาราตราตําแหนง 4 ดวง ไดแก ตราสุริยมณฑลเปนของผูสําเร็จราชการ

แผนดิน ตราราชสีหของที่สมุหนายก ตราคชสีหของที่สมุหกลาโหม และตราสิงหของเสนาบดีนครบาล 

สวนเครื่องราชอิสริยาภรณของราชการมีลายรูปชางเผือก เรียกวา ดาราชางเผือก ขาราชการชั้นสงูเปน

เหรียญทองลงยา ชัน้กลางเปนทอง ชัน้ต่ําเปนเงนิ  

                  นอกจากนีย้งันยิมใชเครื่องประดับแบบยโุรปที่เขามาเปนครั้งแรกคอื นาฬิกา 

ชนิดพก เกบ็ไวกับตัวในชายพกผานุงและยังนิยมสวมแหวนทีน่ิ้วชีแ้ละนิ้วกอย นิว้ชี้นยิมสวมแหวน

เพชรตัวเรือนเปนทองคํา หัวยังฝงเพชรเม็ดใหญ นิว้กอยนิยมใส แหวนรังแตน เปนแหวนทองคําทีม่ีปรุ

ลายรูปหกเหลีย่มติดๆ กัน   
               เครื่องประดับสตรี 
    พวกราชสํานักฝายใน สวนใหญแตงเครื่องประดับในพระราชพิธี งาน      พระ

ราชพิธีเชนเดยีวกับฝายหนา เชนเครื่องประดับศีรษะ ไดแก รัดเกลา อันเปนทีน่ิยมในราชสํานัก มาแต

โบราณ ม3ี แบบ คือรัดเกลายอด มีปลายยอดทรงกรวย แหลมสาํหรับกษัตริย รัดเกลาเปลว มยีอดปก

ชอกนก เปลวสําหรับนางสนมกาํนัล และรัดชอง คือที่รัดชายผมทีป่ลอยยาวลงมาใชประกอบกับรัด

เกลา ในชวงกรุงรัตนโกสนิทร ราวรัชกาลที ่ 1 - 2 ยังคงมีสตรีสูงศักดิ์ไวผมปลีก แลวปลอยใหมผีมยาว

ลงมาประบาดานหลงัแบบสมัยอยุธยา กรอบหนาหรือกระบงัหนาคือเครื่องประดับหนาผากเปนรูป

กระจัง มีกรรเจียกจรหรอืดอกไมทัดประดบับริเวณหู ไมนิยมเจาะหูเพือ่ใสตางห ู

        นอกจากนีใ้นสมัยรัชกาลที่ 4 สตรีทีถ่วายความจงรักภักดีและรับใชเบื้องพระ

ยุคลบาทพระเจาอยูหัวจะไดรับพระราชทานตราหรือดาราลายพระมหามงกุฎเปนเครื่องราช 

อิสริยาภรณ ใชประดับเสื้อผาเวลาออกงานพระราชพิธ ี       

 
                                  
                          สามญัชน 
     กรมศิลปากร บันทกึความคิดเห็นของการใชเครื่องประดับทองของชาวบานไววา 
 

 ผูหญิงชาวบานทั่วไปไมไครมีอาภรณเครื่องประดับเพชรพลอย  และตก แตงจุมจิ๋มมากนัก ผูหญิง

ฐานะดีมักมีสรอยทองคํา สรอยขอมือ กําไลขอมือทําดวยทองลวน พวกภรรยาขุนนางอยูบานไมนิยม

เครื่องประดับ ที่แตงประจําตัว มีเพียงสายสรอยเสนเล็กๆ  แหวนบางในขณะที่หญิงซึ่งเปนชาววังจริงๆ
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ภรรยาและบุตรสาวขุนนางขาราชการไมนิยมใสเครื่องประดับในชีวิตประจําวัน หญิงชาวบานร่ํารวย

กลับนิยมใสอยางหรูหรา  (กรมศิลปกร. 2535 : 161)  

 

                    เครื่องประดับของเด็ก  
    เจานายรุนเยาวต้ังแตประสูติเมื่อมีพระราชพิธีสมโภชเดือน พระราชพิธี

พระราชทาน ทองคําสาํหรับทําเครื่องแตงพระองครวมถงึเครื่องประดบัดวย ในวนัพระราชพิธีโสกนัตทั้ง

พระโอรส พระธิดา พิธีเกศากนัตของพระบรมราชวงศ หรือแมพิธีโกนจุกของบุตรหลานขนุนางชั้น

ผูใหญ จะไดรับการแตงพระองค แตงองคหรือแตงตัวดวยเครื่องประดับตางๆ อยางวิจิตรอลังการ 

    สําหรับเด็กทั่วไป นอกจากจะหอยคอดวยจี้ประดับพลอยสําหรับเดก็หญิง เสมา 

สําหรับเสมาเปนทีน่ิยมหอยคอสําหรับเด็กชายมากกวาเด็กหญิง เด็กฐานะยากจนหรือตามชนบทนยิม

หอยเบี้ย หรือเอาสตางคเหรยีญเงนิ เหรียญทองมารอยทําคอยคอและขอมือ แตเด็กที่พอแมมีฐานะดี 

เครื่องประดับไมวาจะเปนสรอยคอ สรอยขอมือ กําไลมอื หรือขอเทา มักทําดวยทองคาํ เงิน ประดับ

อัญมณีมีคาคือพลอย 

                 เด็กผูชายนิยมผูกสายรัดเอว มีตุงติ้งเปนรูปเสมา เตา หอยหรือพริกเทศ หอยติด

กับสายสรอยเปนระยะๆโดยรอบ สวนเด็กผูหญิงนิยมผกูกระจับปง ใตสะเอวปดบังอวัยวะเพศ ม ี 2

แบบเปนรูปใบโพธิ์ใบเสมาตรงกลางจะนูนกวาขอบเลก็นอย และแบบระยา ทาํดวยเสนโลหะรอยเกี่ยว

กันเปนรางแห กระจับปงของบุตรหลานเจานายขุนนางขาราชการชั้นผูใหญมกัทาํดวยทองคํา เด็ก

ทั่วไปทาํดวยเงิน นาก  ถายากจนทําดวยกะลามะพราวแทน  เด็กจะผูกกระปงจนอายุประมาณ10 - 

12 ขวบหรือจนกระทั่งโกนจกุ 
                                 สมัยรัชกาลที่ 5 - 7 (พ.ศ. 2441 - 2478) 
    เปนระยะที่ไทยกําลงัเปดประเทศติดตอกบัยุโรปอเมริกาอยางกวางขวาง ทัง้

ทางดานความสัมพันธทางการทูต การขยายตัวทางการคา มีการสั่งสินคารูปแบบแปลกใหมจาก

ตะวันตกเขามาจําหนาย เพือ่รองรับการเขามาตัง้ถิน่ฐานของชาวตะวนัตก สงผลใหวัฒนธรรมแตงกาย

ตะวันตกเขามามีสวนสัมพันธกับวัฒนธรรมการแตงกายของไทยโดยนาํมาปรับปรุงดดัแปลงใช

ผสมผสานกัน เชน ผูชายสวมเสื้อนอกนุงโจงกระเบน ผูหญงิสวมเสื้อแขนกุดตามแฟชั่นฝร่ังแตงนุง

ผาซิ่น เปนตน 

                  เครื่องประดับและเครื่องแตงกายอาภรณสมัยนี้วิวัฒนาการไปตามลักษณะของ

เสื้อผาและทรงผมที่ไดรับความนิยมจากตะวันตก มีการสั่งทําเครื่องประดับจากนอกประเทศ มีฝร่ังเขา

มาเปดหางรานจําหนายรวมทั้งผลิตและออกแบบดวย ในขณะที่รานนของคนจีน แขก และไทยก็

ขยายตัวขึ้นทําใหเครื่องประดับแบบใหมๆไดรับความนิยมมากขึ้นโดยเฉพาะในหมูเจานาย ขาราชการ 
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พอคาคหบดีที่อาศัยในกรุงเทพฯ เครื่องประดับแบบเกาแกตามความเชื่อและประเพณีเดิมยังคงนิยม

อยูในหมูราษฎรทั่วไปโดยเฉพาะชาวชนบท 
                                สมัยรัชกาลที่ 8 ถึงปจจุบัน (พ.ศ.2478 - 2535) 
     ภายหลงัการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ไทยก็กาวไปสูโลกแหงความ

เจริญสมัยใหมดวยการเอาศิลปะวิทยาการและเทคโนโลยีแขนงตางๆ รวมทั้งวัฒนธรรมจากตะวันตก

เขามาพัฒนาชาติอยางไมหยุดยั้ง เพื่อใหเกิดความทัดเทยีมกับอารยะประเทศเพราะความ

เจริญกาวหนาเปนทีย่อมรับของชาวโลกสวนใหญ ทาํใหการแตงกายของคนไทยเปลี่ยนแปลงไปตาม

แบบตะวันตกคือเปนแบบสากลอยางเดนชัด บุคคลที่ที่เปนผูนําแฟชั่นมากที่สุดไดแกพวกดารา

ภาพยนตนักแสดง นักรองและนางแบบ ไมใชบุคคลในราชสํานักหรือชนช้ันสงูเพยีงกลุมเดียวดงัแต

กอน ลักษณะการแตงกายแบบสากลกม็ิไดเกิดขึ้นเฉพาะในกรุงเทพฯ แตแพรหลายไปสูสวนตางๆ ของ

ประเทศทัว่ถงึกัน โดยมีภาพยนต ดนตรี วทิยุ โทรทัศน หนงัสือเปนสือ่สําคัญ 

                       เครื่องประดับรูปแบบเกาๆ ไดรับความนิยมนอยลงไปทุกขณะในชวงสมยันี ้ จะ

สวมใสในงานพระราชพธิีหรือรัฐพิธีสําคัญ เชนงานหมัน้ งานแตงงาน  หรือไมก็เก็บไวสะสมเฉยๆ

เทานั้น อาจเปนเพราะชางเงนิ ชางทอง รุนเกาเสียชีวิตไป ลูกหลานไมไดสืบทอดงานฝมือเอาไวหรือหัน

ไปประกอบอาชีพอื่น จึงมกีิจการดานการผลิตเครื่องประดับอัญมณีสมัยใหมเกิดขึ้นมากมายเพื่อรับกับ

สภาพเศรษฐกจิตางๆ ที่เตบิโตอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะอยางยิ่ง เครื่องประดับสมัยใหมนิยมทําจาก

วัสดุและขั้นตอนทางวิทยาศาสตร เชน เงิน หรือทองเหลืองชุบ สเตนเลส  พลาสติก  แกว เพชรพลอย

เทียม มีราคาถูก มีความทนทาน มีรูปแบบสีสันใหเลอืกหลากหลายกวา การสวมใสเครื่องประดับ

ข้ึนอยูกับปจจยั และสภาพแวดลอมหลายอยาง เชนสถานะทางการเงิน วัย โอกาส กาลเทศะ รวมทัง้

ความนิยมของสังคม  ในขณะนั้น ที่มักเกิดขึ้นเปนระยะๆ ส้ันบางยาวบาง เชน การสวมแหวนโปงขาม 

การใสสรอยคอ  สรอยขอมอื ทาํดวยลกูปดโบราณ  การสวมใสสายสรอย กาํไลหลายๆเสน หลายสี

แบบพวกฮิบปอเมริกันทั้งชายและหญิง การคาดผารอบศีรษะและการใสตุมหูขางเดียวของผูชาย  แบบ

พวกพั้งคในอังกฤษ  เปนตน 
                           
                          เครื่องประดับของเด็ก 
    สมัยนี้ไมนิยมใหเด็กสวมใสเครื่องประดับมีคา เพราะสภาพสงัคมไมอํานวย จะ

เปนอันตรายแกเด็กจะสวมใสเฉพาะเด็กทารกกอนเขาวยัเรียน ซึง่เปนของรับขวญั คร้ันเขาสูวัยรุน

สามารถดูแลรักษาตัวเองได จึงใชเครื่องประดับ เชน สายสรอย แหวน นาฬิกา ผูหญิงอาจมทีี่ติดผม ที่

คาดผมรปูตางๆ เปนเครื่องประดับ  เวลาออกไปเที่ยวออกงานสังคม  จึงสามารถแตงตัวตามแฟชัน่ได 
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                          เครื่องประดับของบุรุษ 
    ผูชายกย็ังคงสวมเครื่องประดับนอยกวาผูหญิงเหมือนสมัยกอนๆ ยกเวน

เครื่องราชอิสริยาภรณซึ่งยงัคงใชแบบที่ตราไวคร้ังรัชการที่ 5 เฉพาะในงานพระราชพิธีแลว  ใน

ชีวิตประจําวัน ยังนนิมใสนาฬิกาขอมือเปนสําคัญ ถามฐีานะดกี็ใสสรอยคอแขวนพระเครื่องเลี่ยมทอง 

เงินสรอยขอมอืทองคําลวน หรือฝงเพชร หรืออาจทาํเปนเลส ทองและเงนิ แหวนนามสกุล หรือแหวน

ฝงเพชรพลอย เวลาออกงานจะตองสวมชดุสูทสากล เสือ้เชิ๊ตแขนยาวขางในตองผูก  เน็คไท เปนตน 
                          เครื่องประดับของสตรี 
    เครื่องประดับของสตรีมีรูปแบบหลากหลายการสวมใสข้ึนอยูกับสถานะทาง 

การเงนิ ความตองการ อาย ุโอกาสและกาลเทศะดวย สมัยรัฐนิยมภายใตการนาํของจอมพล       ป.

พิบูลสงคราม มีการปฏิวัติวฒันธรรมดานการแตงกายดวยการออกกฎขอบังคับหลายฉบับมี      ขอ

หนึง่บังคับใหสตรีสวมหมวก เพื่อเปนสิง่เชิดหนาชูตา จนถงึกับมีคําขวัญวา “มาลานาํชาติไทย“ เปน

หมวกที่ใชทั้งประโยชนและเปนแฟชัน่นยิมดวย  

                                  นอกจากนี้พระองคยังทรงฟนฟูอนุรักษศิลปหัตถกรรมไทยดานเครื่องประดับ 

ข้ึนมาอีกครั้งหนึง่ทรงนาํชางเงนิ ชางทองที่มีฝมือมาฝกสอนเยาวชนรุนใหม ภายใตการดําเนินงานของ

มูลนิธิศิลปชพี ซึ่งพระองคทรงกอต้ังเมื่อ พ.ศ.2519 ทรงโปรดฯ ใหทําเครื่องประดับแบบโบราณและ

แบบสมัยใหมควบคูกันไป พรอมทัง้ทรงสนับสนนุโดยทรงประดับเครื่องประดับเหลานัน้เปนแบบอยาง 

และทรงนําไปเผยแพรแกสายตาชาวโลกในยุโรป และอเมริกาดวยเครื่องทองของไทยนับเปน

ศิลปหัตถกรรมของไทยตั้งแตโบราณและเปนสิ่งที่แสดงถึงชนชั้นทางสงัคมที่ตางกนั ของผูมีบรรดาศักดิ์

ในระดับสามญัชน  เครื่องทองเปนทรัพยสินของการแตงงาน เปนเครือ่งประดบัแตงตัวไปวัด และงาน

มงคลตางๆ ตลอดจนเปนรูปแบบการออมทรัพยลักษณะหนึง่ของชาวบาน ดังนัน้การสรางสรรค

ทองรูปพรรณจึงเปนศิลปหตัถกรรมที่ผสม ผสานความงดงามทางศิลปะและประโยชนใชสอยเขา

ดวยกนั  

                  การผลิตเครื่องประดับโดยภาคเอกชนของไทย พัฒนากาวไกลไปมากทั้งเทคนิค

ฝมือและรูปแบบมีศูนยหรือสถาบันตางๆเกี่ยวกบัดานนีโ้ตขึ้นอยางรวดเร็วหลายแหง เชน สถาบัน

อัญมณีศาสตรแหงเอเชีย (ASIAN INSTITUTE OF GEMOLOGICAL SCIENCES) เปนสถาบนัหนึง่ที่

ชาวตางประเทศยอมรับในรอบ 20 ปที่ผานมา การตื่นตัวของวงการคาเครื่องประดับกลายเปน

สินคาออกที่สําคัญทําชื่อเสยีงและนํารายไดเขาสูประเทศปๆ หนึง่เปนหมื่นลานบาท 
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2. ความสําคัญของทองคํา 
 ทอง หรือ ทองคํา เปนสนิแร (Gold Ore) ชนิดหนึง่ที่มคีามาก และสาํคัญที่สุดทีน่ํามาผลิต

แลวใชเปนหลกัประกันคาเงนิตรา มนษุยไดรูจักใชทองมาทาํเปนเครื่องประดับ เครื่องใชสอยตาง ๆ 

นานมาแลวหลายพนัป ทองหรือทองคํา มีคุณสมบัติเฉพาะตวัตามธรรมชาติที่สําคัญดีเดน ไดแก สี

เหลอืงที่แวววาวสุกประกายเมื่อตองแสง ไมสกปรก ไมมสีนิม เมื่ออยูในโคลนตม สามารถตีราคาใหสูง

ไดจนถึงปจจบัุน ดังนัน้เครื่องทองทีห่มายถึงเครื่องใช และเครื่องประดับตาง ๆ  ทีท่ําดวยทองคาํจึงเปน

ของมีคามีราคาเปนทีน่ิยมทัว่ไป เปนของบอกถึงฐานะการมีทรัพยสินของผูเปนเจาของได 

 

      วันด ี มานศรีสุข ไดใหความหมายของทองคําไวดังนี ้

 
ทองคําเปนโลหะมีคาชนิดหนึ่งซึ่งมีราคาและเปนที่หมายปองของผูคนมากที่สุดมาเปนเวลาชานาน คน

นําทองคํามาตีมูลคาสําหรับการและเปลี่ยนระหวางประเทศและใชเปนวัตถุดิบสําคัญสําหรับทํา

เครื่องประดับ เมื่อเทคโนโลยีกาวไปขางหนามากขึ้น ทองคําก็ถูกนําไปใชประโยชนในชีวิตประจําวันได

หลากหลายขึ้น อาทิเชน ในวงการแพทย ฑันตกรรม การส่ือสาร โทรคมนาคม คอมพิวเตอร เครื่องคิด

เลข แตเหนือส่ิงอื่นใด ทองคํากลับไดรับความนิยมอยางสูงสุดในฐานะเครื่องประดับ ในปจจุบันไมวา

จะเปนชาย หญิง หรือเด็ก ตางหลงใหลในมนตเสนหแหงทองคํา จนถึงกับตองซื้อหาเครื่องประดับ

ทองคํามาไวในครอบครองกันคนละหลาย ๆ ชิ้นทีเดียว  (วันดี  มานศรีสุข . 2543 : 7) 

 

 ในบรรดาโลหะมีคาทกุชนิดในโลก ทองคําเปนโลหะมีคาเพียงชนิดเดยีวทีม่ีคุณสมบัติ

พื้นฐาน 4 ประการ ซึ่งชวยใหทองคําโดดเดน และเปนทีต่องการเหนือโลหะมีคาชนดิอื่น ๆ  คุณสมบัติ

ดังกลาว  ไดแก 

 1. ความงดงามเปนมนัวาว สีสันที่สวยงามตามธรรมชาติผสานกับความมนัวาว  กอให เกิด

ความเปนเอกลักษณและความงามที่เปนอมตะแกทองคํา 

 2. ความหายาก แมวาเราจะพบเหน็ทองคําไดทัว่ไป แตกวาทีจ่ะไดทองคาํมาสกั 1 ออนซ 

จะตองถลงุกอนแรทีทีม่ีทองคําอยูเปนจํานวนหลายตัน ดังนัน้ดวยคาใชจายที่สูงประกอบกับความยาก

ในการไดมาจงึสงผลใหทองคํากลายเปนโลหะคาซึง่ไมมโีลหะมีคาชนดิใดในโลกสามารถเทียบเคยีงได 
 3. ความคงทน ทองคําเปนโลหะมีคาซึง่มีคุณสมบัติคงทน ไมข้ึนสนิม ไมหมอง และไมผุ

กรอน ตัวอยางที่คุนเคยกนัดีก็คือ มหาสมบัติของฟาโรหตุตันคาเมนซึ่งสิ้นพระชนมเมื่อ  1350  ปกอน

คริสตกาล พระศพของพระองคถูกฝงไวในประมดิพรอมดวยทรัพยสมบัติและเครื่องประดับทองคํา

จํานวนมหาศาล ปจจุบันเวลาลวงเลยมานานกวา 3000 ป แตทรัพยสินและเครื่องประดับทองคาํที่ฝง

ไวในประมิดยงัคงเปลงประกายเจิดจา 
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4. การนาํไปใชประโยชน ทองคําเปนโลหะมีคาทีม่ีคุณสมบัติเหมาะสมที่สุดตอการนํามาทาํ

เครื่องประดับชั้นสงู ทองคํามีความออนและสามารถนาํมาขึน้รูปไดงาย ทองคาํ 1 ออนซสามารถนาํมาตี

เปนแผนไดกวางถงึ 9 ตารางเมตร หรือทําเปนเสนลวดไดยาวถึง 80 กิโลเมตร นอกจากนีท้องคํายงั

สามารถนํามาหลอมใชใหมไดอีกนับคร้ังไมถวน 
 ในการเลือกซือ้เครื่องประดับทองผูซื้อควรสังเกตทีป่ายบอกจํานวนกะรตัของเครื่องประดับชิ้น

นั้นๆ เนื่องจากเครื่องหมายดังกลาวเปนเครื่องบงบอกคุณภาพและคาความบริสุทธิข์องทองคาํ เชน

ทองที่มีชื่อเรียกทางการคาในประเทศไทยวา ทอง 100% มีเนื้อทองคําเพียงรอยละ 96.5 ทองสวิสมี

เนื้อทองรอยละ 99.9 ทองคาํที่มีเนื้อทองมากกวารอยละ 99 เรียกวา ทอง 24 กะรัต สวนทองคําทีม่ีเนื้อ

ทองรอยละ 75 เรียกวาทอง 18 กะรัต เปนตน 

 

3. ประวัติการคนพบและการนํามาใชประโยชนของทองคํา 
            ภูมหิลังการรูจักใชทองในยุคแรก 
  เชื่อกันวามนษุยอาจจะรูจักทองคํามานานหลายพันปแลว หรือรูจําทองคํามาตั้งแตใน

สมัยกอนประวัติศาสตร เพราะมนษุยรูจักรักสวยรักงาม ดังคําพงัเพยโบราณวา “ไกงามเพราะขน คน

งามเพราะแตง” จึงรูจักตกแตงรางกายใหดูแปลกแตกตางจากปกตดิวยการแตงแตมทาสีบาง นําวัตถุ

ส่ิงตาง ๆ ที่พบโดยรอบตัวมาหอย มาผกู มาแขวน มาสวมใสบาง เปนตน ตามพืน้ฐานแหงพฒันาการ

ความเจริญทางจิตใจ ทางความคิด และทางเทคโนโลยี ดังที่เราไดพบโครงกระดกูมนษุยสมยักอน

ประวัติศาสตร ตามรอบคอมีพวงลูกปดเปลือกหอย กระดูกสัตว  หนิ ฯลฯ ทีหู่มหีวงตุมหทูําดวยหนิ  

กระดูกสัตว โลหะ และอื่น ๆ ตามวิวัฒนาการแหงความเจริญแตละยุคสมัยโดยเฉพาะที่รูจักกนัอยาง

กวางขวางแหงหนึ่งของโลก คือ แหลงโบราณคดีบานเชียง บานนาดี ที ่ อําเภอหนองหาน จังหวัด

อุดรธานีและจังหวัดใกลเคียง ส่ิงที่ตกแตงรางกายเหลานี้ เราเรียกวา “เครื่องประดับ”  

                กรมศิลปากร  ไดกลาวถึงทองคําไวดังนี้ 

 
ทองคํานั้นมีปะปนอยูในธรรมชาติรอบตัวมนุษย เชน ตามลําธาร ตามแมน้ํา  ตามภูเขา ตามพื้นดิน 

และที่อื่น ๆ ซึ่งในคัมภีรทางพุทธศาสนา เรียกวา “หนอทอง”  หมายถึง ทองที่ผุดขึ้นจากแผนดิน หรือ

ทองที่ปรากฏขึ้นเองตามธรรมชาติ  เปนแรธาตุชนิดหนึ่งที่นําไปถลุงแปรธาตุใหเปนทองได และใน

พงศาวดารไทยก็กลาวในทํานองคลายกันวา ทองคําเปนเสมือน “พืช” ชนิดหนึ่งที่เกิดขึ้นเองตาม

ธรรมชาติสามารถเจริญงอกงามขยายพันธุไดไมมีสูญ และสามารถคนพบไดทั่วไปในพื้นที่อันเหมาะสม

(กรมศิลปากร.  2523 : 221) 
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  มนุษยสมัยกอนคงคนพบทองคําโดยบงัเอญิ เมื่อเหน็วามีสีเหลืองสุกสวางสดใส เปนมัน

วาว คงทนถาวร  และสามารถเอามาทาํเปนรูปลักษณะตาง ๆ ตามความตองการไดงาย จึงเริ่มมีการ

นํามาใชตกแตงเปนเครื่องประดับรางกาย   

                     สมศักดิ์  โพธิสัตย  ไดกลาวที่มาของทองคําไวดังนี้ 

 
มนุษยรูจักนําทองคํามาใชประโยชน เมื่อ 6000 - 7000 ปลวงมาแลว มีหลักฐานทางประวัติศาสตรเปน

จํานวนมากในพื้นที่ที่มีความเจริญรุงเรืองในอดีต อาทิ เอเชียไมเนอร บาซิโลเนีย จีน อินเดีย สเปน 

ฝร่ังเศส อิตาลี โดยเฉพาะอยางยิ่งประเทศอียิปตไดคนพบสุสานกษัตริยอิยิปตโบราณที่สําคัญ คือ ฟา

โรหตุตันคาเมน (Tutankamen) มีทรัพยสมบัตทิี่ประดิษฐจากทองคํามากกวา 3,000 ชิ้น อาทิ หีบพระ

ศพทองคําซึ่งมี 4 ชั้น ชั้นนอกสุดเปนไมเคลือบดวยทองคําและปริมาณทองคําจะเพิ่มมากขึ้นในชั้นถัดเขา

มาจนถึงชั้นในสุดที่ประกอบดวยทองคําลวน ๆ (สมศักดิ์  โพธิสัตย.  2538 : 5, 6) 

 
  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรพบวา การใชเครื่องประดับทองคํา และการนําทองคํา

มาทําเปนรูปเคารพทางศาสนาในแถบทวีปเอเชีย      เร่ิมมีหลักฐานชัดเจนก็เมื่อชาวอินเดียไดเดิน

ทางเขามาติดตอคาขายและเผยแพรศาสนาและศิลปวัฒนธรรมในดินแดนสุวรรณภูมิ เมื่อประมาณ

พุทธศตวรรษที่ 5 - 6 เปนตนมา 

               ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  ไดกลาวถึงงาน บันทึกเกี่ยวกับเร่ืองทองไวดังนี้ 

 
จากบันทึกเรื่องทองของชาวตางประเทศ ไดกลาวถึงเมืองโบราณตาง ๆ ที่อยูในแดนสุวรรณภูมิ ซึ่งใน

ปจจุบันอยูในเขตประเทศไทย มีตั้งแตสมัยฟูนาน (2- 5 A.D.) สมัยทวาราวดี ( 6 - 11 A.D.) ลงมา ใน

บันทึกเหลานี้จะบอกเลาใหทราบวาในยุคนั้น ๆ ใชทองคําทําอะไร มีทองคําหรือไม ที่ใดบาง มีสินคา

อะไรบาง พอกลาวโดยสังเขปไดดังนี้ในบันทึกของคณะทูตจีนที่ปรากฏในหนังสือประวัติศาสตรราชวงศ

จิ๋น (History of the Chin : 2 – 3 A.D.)  ไดกลาวถึงผูคนในอาณาจักรฟูนานวา “ชาวฟูนานมีอาชีพ

หลักคือการทําเกษตรกรรม พวกเขาไถหวานเพาะปลูกปหนึ่งสามารถเก็บเกี่ยวผลิตผลไดถึงสามป 

นอกจากนั้นพวกเขาชอบแกะสลักเครื่องประดับสําหรับตกแตงรางกาย และนับเปนชางแกะสลักที่มีฝมือ

ดวย พวกเขานิยมใชภาชนะใสอาหารที่ทําดวยเงิน ภาษีที่จายใหแกรัฐใชทองคํา เงิน ไขมุก เครื่องหอม 

และอื่น ๆ”  (ประทุม  ชุมเพ็งพันธ. 2540 : 5 - 6) 

 

 ประทุม  ชุมเพง็พนัธุ  ยงัไดกลาวเพิ่มเติมเกี่ยวกบัเร่ืองทองคําอีกวา 

 

โลกเขาสูยุคทองคําอยางแทจริงเมื่อเขาสูคริสตศตวรรษที่ 18    โดยเริ่มจากการคนพบทองคําที่รัฐแคโล

ไรนา ประเทศสหรัฐอเมริกาและในระยะเวลาตอมาก็มีการคนพบทองคําในหลายๆ พื้นที่ จนกระทั่งถึง 
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คศ. 1879 ไดคนพบแหลงแรทองคําขนาดใหญในมลรัฐแคลิฟอรเนีย เกิดการตื่นทองทั่งประเทศ

สหรัฐอเมริกา ถึงกับขนานนามวาเปนยุค “Gold Rush” หลังจากนั้นก็เกิดยุคตื่นทองขึ้นในหลายพื้นที่

ของโลกเปนลําดับตอเนื่องกัน อาทิ คศ. 1934 ที่ประเทศออสเตรเลีย คศ. 1969 ที่ประเทศแอฟริกาใต 

โดยคนพบแหลงทองคําแถบวิทวอเตอรสแรนด (With – watersrand) และ คศ. 1979 ที่ประเทศ

แคนาดา บริเวณรัฐยูคอน สงผลใหแคนาดาเปนประเทศผูผลิตทองคําอันดับหนึ่งของโลกแทนที่ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ออสเตรเลีย และแอฟริกาใตตามลําดับ (ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ. 2540:57) 

   
                  ผลผลิตทองคําของโลกตั้งแตยุคประวัติศาสตรจนถึงปจจุบันมีปริมาณมหาศาล คาดวาไม

นอยกวา 3,000 ลานเอานซ สวนในปจจุบันปริมาณผลผลิตทองคําทั่วโลกมีไมนอยกวา 50 ลานเอานซ

ตอป 
                การคนพบ และการนาํทองคาํมาใชประโยชนของประเทศไทย 
       ในภูมิภาคเอเซียตะวนัออกเฉียงใตโดยเฉพาะคาบสมุทรอินโดจนีหรือแหลมทอง 
ประกอบดวย ประเทศไทย พมา มาเลเซยี ลาว เขมร และเวียดนาม ประเทศไทยนาจะเปนบริเวณที่

เรียกวา สุวรรณภูมิ เนื่องจากมหีลักฐานเกี่ยวกบัทองคําเปนจาํนวนมาก อาท ิ บันทึกของมิสเตอรเกร-

แฮม ที่ปรึกษาของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา (รัชกาลที่ 6) มีขอความที่สําคัญ คือ “จะพบทองคํา

ในทรายใตลําน้ําทุกสายของไทย” ซึ่งคาดวาจะเปนการสํารวจลาํน้าํเพียงบางสายเทานัน้ และเมื่อ

ศึกษาขอมูลจากประวัติศาสตรที่สามารถสบืได เชน บันทกึตาง ๆ พงศาวดารและรองรอยประวัติ-

ศาสตร ที่คนกม็ีหลักฐานยืนยัน เชน ที่ดอยตุง จังหวัดเชยีงราย กรมทรพัยากรธรณีสํารวจพบแรทองคํา

เกิดรวมอยูในสายควอรตซ ภายในอโุมงคขุดแรทองคําเกา และมีขวานหนิอยูเปนจํานวนมาก

พอสมควร จึงคาดวาบริเวณนี้คงเปนเหมอืงทองคําสมยัโบราณ นอกจากนีท้ี่บานเชยีง จงัหวัดอุดรธานี

ซึ่งเปนอูอารยธรรมเกากม็ีการคนพบวัตถุโบราณที่ทาํจากโลหะสาํริต สวนประกอบหลักของโลหะสําริด 

คือ ทองแดง ตะกั่ว และดีบุกแหลงทองแดงทีน่ํามาใชทีบ่านเชยีงนาจะเปนที่แหลงภูโลน จังหวัดเลย ซึ่ง

เปนแหลงที่ใกลที่สุดและมีรองรอยการทําเหมืองมาตั้งแตสมัยโบราณ ปจจุบันแหลงภูโลนเปนแหลง

ทองแดงที่มีความสาํคัญ เนื่องจากพบวามีทองคําเกิดรวมอยูกับทองแดง แตจากหลักฐานของกรม

ศิลปากร พบวาไมมกีารใชทองคําที่บานเชียง มนษุยรูจักทองคํากอนโลหะสําริด ทั้งนี้เพราะทองคําที่

พบอยูทัว่ไปตามธรรมชาติเปนโลหะบริสุทธิ ์     แตโลหะสําริดเปนโลหะผสม  จึงตองมีความรูเกี่ยวกบั

คุณสมบัติของโลหะแตละชนดิที่นํามาผสมกัน เพื่อใหโลหะสําริดมีคุณสมบัติดีข้ึน ส่ิงทีน่าพิจารณาคือ 

ในยุคที่ใชโลหะสําริดจะไมพบภาชนะที่ทาํจากทองคํา ทั้งนี้อาจเปนเพราะอาจไมนิยมหรือทองคํามี

ปริมาณนอย 
  ในสมัยประวัติศาสตรของไทย เร่ิมต้ังแตยคุสุโขทัยเปนราชธานนีั้น ศิลาจารึกของพอขุน

รามคําแหงมีถอยคําที่เกี่ยวกบัทองคําอยูตอนหนึ่ง คือ “ใครใครคาทองคาเงนิคา” แตไมพบหลกัฐาน
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แสดงรองรอยของเหมืองหรอืแหลงแรทองคํา อยางไรกต็าม พงศาวดารของจีนในรัชสมัยพระเจากบุไล

ขาน ไดบันทกึไววา เมือ่ พ.ศ.1834 พอขุนรามคาํแหงสงคณะทตูไปเจริญสัมพนัธไมตรีกับจนี พระราช

สาสนนัน้ตัวอกัษรเขียนดวยน้ําทอง นอกจากนี้เครื่องราชบรรณาการยงัประกอบดวย ทอง อําพนัทอง 

และงาชาง แสดงถึงมกีารขุดหาทองคาํเพื่อนํามาใชประโยชนในราชสํานัก เฉกเชนเดยีวกับสมัยอยธุยา  

เดอลารลูแบร หัวหนาคณะราชทูตฝร่ังเศสที่พระเจาหลุยสที่ 14 สงมาเจริญสัมพันธไมตรีกับสมเดจ็

พระนารายณมหาราชไดบันทึกไวในจดหมายเหตุวา ประเทศไทยร่าํรวยที่สุด หองหบัในพระราชสาํนัก

รวมทัง้กําแพงพระราชสํานักและกําแพงโบสถดาดดวยทองคํา เครื่องใชไมสอยของพระเจาแผนดนิและ

ขุนนางชัน้สูงตางทาํดวยทองคํา นอกจากนี้ในบนัทกึประวัติศาสตรยังกลาววา ประเทศไทยสงทองคํา

ไปฝร่ังเศสเปนระยะเวลาถงึ 46 ปและสมเด็จ   พระนารายณมหาราชยังขอพระราชทางชางทําเหมือง

ทองคําจากฝรัง่เศสมายังกรงุศรีอยุธยา จากหลักฐานทางธรณีวทิยาในปจจุบัน พบรองรอยเหมือง

ทองแดงโบราณหลายแหงทีจ่ังหวัดลพบุรี และมีทองคาํเกิดปะปนอยูดวย นอกจากนีพ้ื้นที่จังหวัดลพบุรี

และสระบุรีในปจจุบันกย็ังมชีาวบานขุดหาทองคําอยูหลายแหง สังเกตไดจากชือ่หมูบาน ถามีชื่อ

เกี่ยวกับบอทองหรือบอคํา ถาไปติดตามผลจะพบทองคําแทบทัง้นัน้ 
  เมื่อ พ.ศ.2283 ตรงกับรัชสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ ชาวบานไดพบทองคําที่บาง

สะพาน (ปจจุบันอยูในจังหวัดประจวบคีรีขันธ) และรอนไดทองคําประมาณ 90 ชั่งเศษ นําไปปด

มณฑปพระพุทธบาทที่จังหวัดสระบุรี เขาใจวาเมื่อเสียกรุงครั้งที่ 2 ไดถูกพมาลอกทองออกไปจนหมด 
สมัยกรุงธนบุรีตอเนื่องจนถงึสมัยรัตนโกสนิทรตอนตน  ไทยตองทําสงครามปองกนับานเมืองควบคูกับ

การฟนฟูบานเมือง ในชวงระยะเวลานี้ไมปรากฏหลกัฐานหรือบันทกึที่เกีย่วกับทองคําจวบจนถึงสมัย

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัไดเร่ิมติดตอกับชาวตะวันตกและสั่งนาํเขาทองคําเพื่อนํามาทาํ

เหรียญกระษาปณ ในแผนดินสมัยถัดมาคือ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา ฯ มีการ

บันทกึไววา เมื่อป พ.ศ. 2415 หรือกอนยคุตื่นทองของสหรัฐอเมริกาถึง 70 ป  ชาวบานคนพบทองคําที่

บานบอทอง และบานหนองสังข อําเภอกบินทรบุรี จังหวัดปราจีนบุรี พระองคโปรดใหพระปรีชากลการ 

(นายสาํอาง อมาตยกุล) ไปครองเมอืงปราจนีบุรี โดยมพีระราชประสงคใหพระปรีชากลการไปทํา

เหมอืงทองคํา เมื่อ พ.ศ.2415 ระยะเวลาตอมา ปรากฏวาชาวบานไดถวายฎีการองเรียนวา พระปรีชา

กลการทําการฉอโกงทองคํา และกระทําการทารณุชาวบานตลอดจนกรรมการที่ทํางานในเหมือง 

พระองคจงึทรงสั่งสอบสวนปรากฏวากระทําการผิดจริง จึงมีพระราชบัญชาใหประหารชวีิตพระปรีชา

กลการ ซึง่ในสมัยนัน้ชาวบานพบทองคําบริเวณผิวดิน หรือดวยความบังเอิญ ซึง่เปนการทําเหมืองจาก

แหลงทุติยภูม ิ เชน ตามที่มรีายงานวา ชาวบานพบทองจากรูปู ทีบ่านบอทอง กบนิทรบุรี แตภายหลัง 

พบวาทีน่ั่นเปนแหลงทองปฐมภูมิโดยเกิดเปนสายอยูใตชั้นดิน 
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  เมื่อ พ.ศ.2435  รัชกาลที่ 5 ทรงมพีระราชประสงคใหจดัตั้งกรมราชโลหกิจและ     ภูมิ

วิทยาโดยมีหนาที่ควบคุมการทําเหมืองแรในขณะนั้นซึง่มีการเปดทําเหมืองอยูหลายพื้นที่ในประเทศ

ไทย เชน ที่กบนิทรบุรี จังหวดัปราจีนบุรี บริเวณลุมน้าํโขง อําเภอเชียงของ จงัหวัดเชยีงราย เปนตน แต

ไมประสบความสําเร็จในการทําเหมืองแมแตรายเดียว ตอมาอีก 33 ป ประเทศไทยไดรวมลงทนุกับ

ฝร่ังเศส เพื่อเขาทําเหมืองทีบ่านบอทองอกีครั้งหนึ่ง โดยทําเหมืองที่มขีนาดใหญกวาเดิมแตไมมีบันทกึ

วาไดทองคําปริมาณมากเทาใด และเลิกดําเนนิกิจการเมื่อเกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 ในชวงระยะเวลา

ตอมา คือ พ.ศ.2493 - 2500 กรมโลหกิจไดผลิตทองคําจากบานบอทองเปนจาํนวน 54.7 กิโลกรัม โดย

วิธีทาํเหมืองอโุมงคและหยุดการผลิต เนื่องจากบัญหาน้าํใตดินซึ่งในปจจุบันยงัมีรองรอยหลงเหลืออยู

จนถงึ พ.ศ.2516 ทองคํามีราคาเพิม่ข้ึนสูงมาก จากราคาประมาณบาทละ 400 บาท เปนบาทละ

มากกวา 1,000 บาท กรมทรัพยากรธรณีจึงเขาทําการสํารวจพืน้ทีบ่ริเวณนี้อีกครั้งหนึง่ แตไมประสบ

ความสาํเร็จเพราะไมพบสายแรที่มีความสมบูรณเพียงพอ ตอมาอีกหลายป  กรมทรัพยากรธรณีได

ขยายพืน้ที่สํารวจครอบคลุมทั้งจงัหวัดปราจีนบุรี และชลบุรีพรอมทั้งเปดใหเอกชนเขาประมูลขอสิทธิ

การสํารวจและพัฒนาเหมืองแรทองคําโครงการขนาดใหญ มีหลายพืน้ที่ที่มีผูประมูลไดและลงนาม

แลว   แตในบางพื้นที่ยงัมีปญหาเรื่องกรรมสิทธิ์ผิวดินและปญหาสิง่แวดลอม 

                สมศักดิ์  โพธิสัตย  ไดกลาวถึงแหลงทองคําไวดังนี้ 

 
แหลงทองคําในประวัติศาสตรอีกแหลงหนึ่งของประเทศไทย อยูที่อําเภอโตะโมะ จังหวัดนราธิวาส ซึ่ง

เปนพื้นที่ชายแดนไทย - มาเลเซีย ไดเปดการทําเหมือง เมื่อ พ.ศ.2479 โดยบริษัทสัญชาติฝร่ังเศส หรือ 

บริษัท Societe des Mines d’or de Litcho ทําการผลิตดวยวิธีเหมืองอุโมงคไดทองคําปริมาณ

มากกวา 60,000 ไพนเอานซ และหยุดดําเนินกิจการตั้งแตสงครามโลกครั้งที่ 2 จนถึง พ.ศ.2527 

บริษัทชลสินธุไดยื่นขอสัมปทานผลิตแรทองคําจากรมทรัพยากรธรณีแตยังทําการผลิตไดไมเต็ม

รูปแบบ เนื่องจากติดปญหาสิ่งแวดลอมและกรรมสิทธิ์ผิวดิน (สมศักดิ์ โพธิสัตย. 2538:15) 

 

  แหลงทองคําในอดีตของประเทศไทยเปนพื้นที่ทีม่ีศักยภาพทองคําสงู ทั้งที่บอทอง บอ

นางชิง จงัหวัดปราจีนบุรี อําเภอโตะโมะ จังหวัดนราธวิาส และ อําเภอบางสะพาน จงัหวัด

ประจวบคีรีขันธ และปจจุบัน บริษทั ชลสินธุ ก็เขาไปทําเหมืองที ่ อําเภอโตะโมะ พบวามีทองคาํมาก

พอที่จะทาํเหมืองแลวมกีาํไร สวนบริเวณแหลงอืน่กรมทรัพยากรธรณีสํารวจพบทองคําอยูทั่วไป 

สามารถแบงเปนโซนไดดังนีคื้อ 
  1. โซนตะวนัออก ซึ่งเปนเทือกภูเขาไฟ เร่ิมต้ังแตบริเวณจังหวัดเลย ถึง จังหวัดเพชรบรูณ 

พิษณุโลก ตะวันออกของจังหวัดพจิิตร และนครสวรรค จนถงึสระบุรี พบทองคําที่คอนขางสมบูรณอยู

หลายจุด 
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  2. บริเวณจังหวัดปราจีนบุรี จนจรดชายแดนกัมพูชา ซึ่งเปนแหลงในประวัติศาสตร 
  3. บริเวณจังหวัดชลบุรี คือ พื้นที่ อําเภอบอทอง และอําเภอพนัสนิคม 
  4. แนวภูเขาไฟดานตะวนัตกเริ่มต้ังแต อําเภอแมสาย จงัหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา 

จังหวัดแพร    อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง    อําเภอลี้  จงัหวัดลําพนู  จนถึง  อําเภอศรสัีชนาลยั จงัหวัด

สุโขทัยพบทองคําอยูทั่วไปในแนวนี ้
  5.  โซนตะวันตกของประเทศไทยแถบจังหวัดกาญจนบรีุ ไปจนถงึจังหวัดประจวบคีรีขันธ  

ซึ่งเปนแรทองคําที่เกิดรวมกบัแรดีบุกในหนิแกรนิต 
  จากหลักฐานทางธรณีวทิยา พบวาทัง้แนวจงัหวัดเชียงราย และจังหวัดเลย ถงึจงัหวัด

ปราจีนบุรี เปนบริเวณที่แผนทวีปชนกัน คือแผนทวีปอินโดจีน ซึง่รองรับที่ราบสงูโคราชทั้งหมดเคลื่อน

ตัวมาทางทิศตะวันตกและมาชนกับแผนทวีปฉาน - ไทย ซึ่งเคลื่อนตัวไปทางทิศตะวันออก  สงผลให

เกิดแนวเกาะภูเขาไฟคลายๆ กับเกาะญีปุ่น และเกาะฟลิปปนส ลาวาจะปะทุข้ึนสูผิวโลกและนาํน้าํแร

ชนิดตางๆ ข้ึนมาดวย สวนหินหนืดที่อยูภายในโลกจะเย็นตัวลงจนกลายเปนหนิ น้าํแร ทีห่ลงเหลืออยู

จะแทรกตัวอยูตามรอยแตกรอยแยก และชองวางในหนิเปนแหลงแรชนิดตางๆ รวมทั้งแรทองคําทีเ่กิด

มากับสายแรควอรตซ  การเกิดแหลงแรทองคํามหีลายแบบนอกจากที่กลาวมาแลว ยงัมกีารเกิดกับ

หินแกรนิตโดยเกิดรวมกบัแรอ่ืนๆ เชน พืน้ที่ประเทศพมา ไทย และมาเลเซยี ซึง่เปนแหลงดีบุกขนาด

ใหญของโลกก็มีทองคําเปนผลพลอยไดโดยเกิดกับสายแรควอรตซ แทรกอยูตามรอยแตก รอยแยก 

และชองวางของหนิ(สมศักดิ์  โพธิสัตย.2538:5-6) 
 วิธีการไดมาของทองคําในประวัติศาสตรไทย 
  คร้ังโบราณพระมหากษัตริยทรงเปนผูมีอํานาจสทิธิข์าด ทรงสงวนสทิธิก์ารครอบครอง

ทองคํา ราชสาํนักจึงเปนผูใชจายทองคําเปนสวนใหญ กษัตริยมีวธิีการหาทองคาํมาไดอยางมากมาย

นอกจากขุดหาเองภายในประเทศแลว จากหลักฐานประวัติศาสตรปรากฏวาวิธีการไดมาของทองคํา

มาจากหลายทางดังนี ้
  1. จากการคาขายกับตางประเทศ 
        มหีลักฐานการนําเขาทองคําจากตางประเทศเพื่อนาํมาใชในราชอาณาจักร 

เนื่องจากการขุดหาเองภายในประเทศยงัไมเพียงพอแกความตองการ 
        การนําเขาทองคําจากประเทศจีนเปนแหลงใหญเพราะไดพบหลกัฐานที่กลาวถงึไว

ชัดเจนหลายครั้ง เชน ในจดหมายเหตุจนี รวมคริสตวรรษ ที่ 13 - 14 ไดแสดงบัญชีรายการสนิคาที่

นําเขามาจากแหลมมลายู และที่สงออกไปยังแหลมมลายูจํานวนมาก และในบรรดาสินคาที่จนีนําไป

ซื้อขายแลกเปลี่ยนมทีองคาํอยูดวย 
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                    ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ประเทศไทยนําเขาทองคาํจากประเทศจีนมากที่สุด ดังที่

กัปตันอัลเฟรด จอหน ลอฟตัส หรือ พระนิเทศชลธี (Captain A.J. Loftus : Phra  Nidesa Jalahdi) 

ชาวองักฤษ ผูเขามารับราชการในสมยัรัชกาลที ่ 5 ต้ังแต พ.ศ.24147 - 2435 (ค.ศ.1871 - 1892) ได

บันทกึไวเมื่อ ค.ศ.1890 มีความตอนหนึง่วา “จํานวนสินคานําเขาในป ค.ศ.1888 โดยเฉพาะแผน

ทองคําที่ถกูนาํเขามา (เพื่อใชหมนุเวยีนในโรงกษาปณของหลวงเพื่อเปล่ียนคาเปนเงินบาท) มีมูลคาถึง 

53,000 ปอนด เกือบทัง้หมดนําเขามาจากประเทศจนี” 
       การนาํเขาจากประเทศญี่ปุนก็คงมีไมนอย เพราะจากเอกสารทางการคาที่ชาวดัชทได

บันทกึไว (Dutch Paper ค.ศ.1608 - 1620 and  ค.ศ.1624 - 1642) ไดกลาววา ไดนําสนิคาจาก

ประเทศไทย เชน ไมฝาง หนงัสัตว (กวาง ววั ควาย) หนงัปลากระเบน ตะกัว่ น้ําผึง้ หมาก น้าํตาล ขาว  

ฯลฯ ไปขายกบัชาวญี่ปุน ขากลับไดนําสนิคาทองแทง เงินแทง กระสุนทองแดง เหล็กแทง และอื่น ๆ 

มาขายแกประเทศสยาม 
  ทองคาํทีพ่บในประเทศลาวในสมัยโบราณก็สงมาขายในตลาดเมืองไทยอยูเสมอ เพราะมี

หลักฐานกลาวถึงไวหลายแหง เชน ในบันทกึรายวันของพอคาฮอลันดาแหงบริษัทอินเดียตะวันออก

ของฮอลันดา (Dutch East India Company) ไดกลาวไว  เมื่อ ค.ศ.1642 มีคณะทตูจากเมืองลานชาง

เดินทางมากรงุศรีอยุธยาพรอมดวยพอคา นําทองคํา กาํยาน และยางรักมาขาย 
  กษัตริยกรุงศรีอยุธยานอกจากทรงตองการทองคํามากแลว ยังทรงโปรดเครื่องเพชร

พลอย มีหลักฐานการจัดหาทองคําและเพชรพลอย หินมีคา และเครื่องประดับมีคาอื่น ๆ มาจาก

ดินแดนแถบฝงทะเลโจฬะมลฑล หรืออินเดียใต และศรีลังกา โดยพอคาชาวดัชทและพอคาจากยุโรป

เปนผูซื้อหานํามาขายใหอีกตอหนึ่ง 
  2. จากการแลกเปลี่ยนบรรณาการ   
  เปนธรรมเนียมการติดตอสรางสัมพันธไมตรีระหวางประเทศ มักตองจัดเครื่อง

บรรณาการแลกเปลี่ยนกันเสมอ ยิง่ในสมยักรุงศรีอยุธยา (ค.ศ.1350 - 1767) มีการตดิตอกับประเทศ

ตางๆ ทั้งในเอเชียและยุโรปเนื่องจากการคาขายทางเรือเจริญขึ้น   โดยถือเปนเรื่องปกติขาดไมไดและ

จะตองกระทําเปนประจาํจนเปนธรรมเนียม ที่พอคาเมื่อตองการความชวยเหลือและตองการไดรับสิทธิ

พิเศษทางการคา จะตองจดัหาของขวัญของรางวัลที่มคีาตอบแทนแกกษัตริย และขุนนางผูมีอิทธิพล

เกือบทุกครัง้ทีน่ําสนิคาเขามาขาย  โดยเฉพาะทองคําอาจแฝงมาในรูปของภาชนะ ส่ิงของเครื่องใช 

และเครื่องประดับตางๆ  แทนทีจ่ะเปนทองแทงทองแผน ซึง่ในพระราชพงศาวดารของไทยก็มักมี

กลาวถึงเสมอ 
  อยางเชนเมื่อ ค.ศ.1686 ปลายสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช พอคาบริษัทและคณะ

ทูตทางคาชาวอังกฤษจากเมอืงสุรัต (Surat) ประเทศอินเดียไดนําเครื่องเพชรพลอย ทองคํา หนิมคีา 
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ทับทมิ ฯลฯ มาถวายเปนเครื่องบรรณาการเพื่อแลกกับ ทองแดง ดีบุก ไมจันทร กบัพระเจากรุงสยาม 

เขาใจวาสนิคาทีน่ํามาถวายพวกนี้พอคาชาวอังกฤษคงซือ้หามาจากอนิเดียและศรีลังกา แลวนาํมาใช

เปนเครื่องบรรณาการแกกษตัริยกรุงศรีอยุธยา  เปนตน 
  3. จากการสงสวยและภาษอีากร 

  ระบบเศรษฐกจิสมัยกรุงศรีอยุธยาที่เปนรายไดแผนดินจาํนวนไมนอยในแตละปอยาง

หนึง่ก็คือ การเรียกเก็บภาษอีากรจากพอคาและประชาชน  รวมไปถึงการบังคับใหหวัเมืองขึน้    เมือง

ประเทศราชสงสวย การสงสวยของเมืองประเทศราชสวนมากจะเปนทองคํา ซึง่เปนทีน่ิยมใชกันมาก 

และทองคํานัน้จะตองแปรรปูเปนตนไมเงนิ ตนไมทอง เพื่อใหดูสวยงาม  มีความหมายที่ดีงาม และ

นอกจากนีย้ังแสดงถึงความออนนอมอีกดวย 

                ตวน  ลีเซ็ง ไดกลาวถึงเอกสารของจีนที่พูดถึงทองคําไวดังนี้ 

 
เอกสารจีนสมัยราชวงศชิง คือ หนังสือ เรื่อง “บันทึกเรื่องอาณาจักรทะเลใต” (ไหลู) เขียนโดยเซี่ยชิงเถา 

ไดกลาวถึงเมืองปตตานีวา “ภูเขาที่นี่มีทองคํามาก” เมืองปตตานีขึ้นกับประเทศสยาม แตละปตองถวาย

เครื่องราชบรรณาการ (สงสวย) ดวยทําคําหนักประมาณ 30 ชั่ง และเอกสารอื่นก็กลาวสอดคลองกัน อีก

วา ขาว เกลือ ทอง ดีบุก เปนผลิตผลหลักของปตตานี สวนเมืองประเทศราชบนแหลมมลายูของสยาม มี 

ไทรบุรี กลันตัน ตรังกานู ตองสงตนไมทอง ตนไมเงิน และเครื่องราชบรรณาการ บรรดาเมืองเหลานี้

สามารถหาทองไดงาย  (ตวน  ลีเซ็ง.  2538 : 41) 

 
  4.  จากบทบญัญัติราชพัทธยา 

   กลาวใหเขาใจงายคือ การไดทองคํา และทรัพยสินมาโดยการริบทรัพยสมบัติจาก

เอกชนมาเปนสมบัติของหลวงตามกฎหมาย ซึ่งการริบทรัพยมหีลายกรณี เชน เมือ่มีผูใดผูหนึง่กระทํา

ความผิดประเภทตางๆ ตองถูกริบทรัพยตามกฏมณเฑยีรบาล โทษที่รายแรงคือการตองโทษที่เรียกวา   

“ราชบาตร” นอกจากตองถูกประหารชีวติแลว ยังถูกริบบานเรือน  สามีหรือภรรยา บุตรธิดา ขาราช

บริวารทัง้หมด ทรัพยสินเงินทองตองตกเปนของแผนดนิ นอกจากนี้ราชพัทธยายังหมายถงึ จาํนวนเงิน

จํานวนทรัพยสินทีห่ักหรือริบเอาไวเปนคาภาคหลวงดวย 

  อีกกรณีหนึง่ เมื่อขุนนางมีบรรดาศักดิ์ตายลง อาจถูกเรียกคนืเครื่องประกอบอสิริยยศ 

เชน ดาบฝกทองเงนิ พานทอง หีบทอง คนโท เครื่องเชีย่น (หมาก) ฯลฯ ก็ไดแลวแตจะทรงพระกรุณา   

นอกจากนีเ้วลาไปรบทัพจับศึกก็ริบหรือยดึทรัพยสินเงนิทองของขาศึกศัตรูมาเปนสมบัติหลวงได

เชนกนั 

  5. จากการเกณฑโดยวธิีพิเศษ 
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  ในบางครั้งการที่จะรวบรวมทองคําหรือเงนิหรือโลหะธาตุใดที่หายากราคาแพงใหได

ปริมาณมากๆ และภายในเวลาอันรวดเร็วเพื่อนาํมาใชงานโดยวัตถุประสงคพิเศษใดๆ เชน การหลอ

พระพทุธรูป การบุพระพทุธรปู ฝงลูกนิมิตร การทาํแผนลานทองจารึก การบรรจุกรุฝงพระบรมสาลีริก

ธาตุ การทําแผนทองหุมยอดพระบรมธาตุเจดีย หรือการสรางศาสนวัตถุที่สําคัญตางๆ กม็ักใชวธิีการ

เกณฑ็ การเรีย่ราย การขอบริจาค โดยเฉพาะถาเปนกรณีจําเปนมาก กรณีเรงดวน เชน เวลาเกิด

สงคราม การกอสรางศาสนสถานสาํคัญคูบานคูเมือง กส็ามารถกะเกณฑเร่ียไรเอามาได จากขุนนาง

ตามอัตราเบี้ยหวัด เอามาจากพอคาคหบดี และประชาชน ตลอดจนชาวตางชาติ ตามฐานะและแรง

ศรัทธา 

  อยางเชนกรณีการสรางพระพุทธรูปทองคาํสมัยสุโขทัย (คริสตวรรษที่ 14 - 15) อายุ

ประมาณ 700 ปมาแลว อันถือวาเปนประติมากรรมของไทย ระติมากรรมยุคคลาสสิก ซ่ึงปจจุบันอยูที่

วัดไตรมิตร กรุงเทพฯ  สรางดวยทองคําเนือ้เจ็ด (ทองประมาณ 80 %) ขนาดหนาตักกวางประมาณ 5 

ฟุตเศษ สูง 10 ฟุตเศษ มนี้ําหนกัประมาณ 5.5 ตัน หนงัสือกนิเนสส รับรองวาเปนปูชนยีวัตถทุีม่ีคา

ที่สุดชิ้นหนึง่ของโลก ก็คงจดัสรางขึ้นดวยการเกณฑโดยวิธีพิเศษ มฉิะนั้นคงสรางไมได(สุเนตร ชุติน

ธรานนท.22543:25-32) 
               หลกัฐานทางประวัติศาสตรการคนพบการใชทองคําเปนเครื่องประดับในประเทศ
ไทย 
  ในประเทศไทยมีแหลงอารยะธรรมที่คนพบเครื่องประดับที่มีชื่อเสยีงมากมายหลายแหง 

แตที่สําคัญที่สุดมี 5 แหง ไดแก 
  เมืองอูทอง  คืออําเภออูทอง จังหวัดสพุรรณบุรี และรวมทั้งบริเวณจังหวัดนครปฐมใน

ปจจุบัน สมยัโบราณเชื่อกนัวา เมืองอูทองแหงนี้อาจจะเปนศนูยกลาง หรือเมืองหลวงของอาณาจกัร

ทวาราวดี (พทุธศตวรรษที่ 11 - 16 ) เปนแหลงที่คนพบลูกปดแกว ลูกปดหิน และลกูปดทองคาํสารพัด

ชนิด ลูกปดทีค่นพบมีรูปรางแปลก ๆ และสวยงามที่ทาํดวยทองคํากม็ีมาก        

เมืองอูตะเภา คือ เมืองชุมพรโบราณบริเวณเขาสามแกว ริมแมน้าํอูตะเภา  ตําบลนาชะอัง อําเภอเมือง 

จังหวัดชุมพร ไดคนพบลูกปดแปลก ๆ มากมาย ทั้งลกูปดแกว  หนิ ทอง อําพนั ฯลฯ เปนแหลงที่

ชาวบานนิยมไปรอนหาทองกันในฤดูแลง 

  เขาศรีวิชัย  คือ บริเวณเขาศรีวิชัย อําเภอพุนพิน จงัหวัดสุราษฎรธานี ที่ริมฝงแมน้าํตาป 

บริเวณอาวบานดอน เปนแหลงทีพ่บลูกปดมาก ทัง้ที่อยูบนยอดเขา และเชิงเขา  แสดงใหเห็นถึงความ

นิยมในการใชสรอยคอลูกปดเปนเครื่องประดับอยางแพรหลายในสมัยศรีวิชัย  

  บานทุงตึก คือบริเวณบานทุงตึก เกาะคอเขา ปากแมน้ําตะกั่วปา อําเภอตะกั่วปา 

จังหวัดพงังา นอกจากพบลกูปดนานาชนดิ เครื่องแกวเปอรเชีย เหรียญอินเดีย และลูกปดทองคาํซึ่งพบ
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บางแตนอยแลว ยงัไดพบทองคําชนิดเปนเกล็ดกระจายปนอยูกับพืน้ทรายโดยทั่วไป สมัยโบราณ

ชาวบานมักไปรอนหากันเปนประจํา  
  ควนลูกปด คือ บริเวณบานควนลูกปด อําเภอคลองทอม จังหวัดกระบี่ เปนแหลงทีพ่บ

ลูกปดมาก และมีรูปแบบแปลก ๆ เปนทีข้ึ่นชื่อที่สุดแหงหนึ่ง ลูกปดชนิดที่มีคําจารกึก็มี เปนรูปสตรีชาว

ยุโรปก็มี สวนทองคํามีพบบางแตนอย  บริเวณนี้คงเปนแหลงผลิตลูกปดเพราะไดพบเบาดนิเผา เบา

ศิลา แมพมิพ กอนผลึกแกว กอนอําพัน ฯลฯ จํานวนมากมาย 

      ที่ต้ังแหลงโบราณคดีเหลานี้โดยมากเคยเปนเมืองทาคาขาย  ซึ่งมีแหลงอยูทั้งทางฝง

ตะวันออก และฝงตะวนัตกของแหลมมลายู แตละเมืองลวนมีอายุเกาแกไมตํ่ากวาพทุธศตวรรษที ่11 – 

16 สินคาตาง ๆ รวมทั้งเครื่องประดับทองคําสวนหนึ่ง อาทิ สรอยคอ กําไล แหวน ตางหู ฯลฯ กน็าจะ

เขามาทางเรือ(ประทุม ชุมเพ็งพันธุ.2540:54-55) 

  สมัยกรุงศรีอยธุยา (พ.ศ.1893 - 2310) นั้น ถือไดวาเปนยุคทองของไทย เปนยุคที่นยิม

ใชทองในงานศิลปะไมวาจะเปนเครื่องใช หรือเครื่องประดับรวมไปถึงงานประติมากรรมตาง ๆ โดย

เฉพาะงานประติมากรรมทางศาสนา ไดแก พระพทุธรูป กนัมากที่สุด ชาวตางชาติเขามาตดิตอ

ทางดานการคาและการทูต มักจะบนัทกึเอาไวในจดหมายเหตถุึงความมัง่คั่งรํ่ารวย และการใชทอง

ของชาวกรุงศรี-อยุธยา ดังเชน บาทหลวงเดอชัวล ี ผูชวยทูตแหงราชสํานักพระเจาหลุยสที่ 14 แหง

ประเทศฝรั่งเศส  เดินทางเขามาเจริญพระราชไมตรี เมื่อป พ.ศ.2228 สมัยสมเดจ็พระนารายณ

มหาราช (พ.ศ.2199 - 2231) องคพระพทุธรูปพระศรีสรรเพชญเปนพระพุทธรูปสูง 42 ฟุต กวาง 14 

ฟุต หุมดวยทองคําหนา 3 นิ้วทั้งองค ทัง้ในโบสถ วิหาร ในพระอารามหลวงตางๆ ลวนแตประดิษฐาน

พระพทุธรูปทองคํา สูงประมาณ 17 - 18 ฟุต อีกหลายองค  พระพทุธรูปซึ่งประดับดวยเครื่องทองนัน้มี

อีกเปนนับรอยองค 
      ตอมาอีก 2 ป (พ.ศ.2230) มงซิเออร ช ิ มง เดอ ลาลูแมร อัครราชทูตฝร่ังเศสแหงราช

สํานักพระเจาหลุยสที่ 14 เดินทางมาพระราชไมตรีอีกเชนกนั ก็ไดกลาววา พระพทุธรูปและรูปที่หลอ

ดวยทองคําในกรุงศรีอยุธยามีมากมายเหลอืคณานับ ชอฟา ใบระกา เพดาน โบสถ วิหาร ยอดปรางค 

ปราสาท เจดยี ลวนแตหุมดวยทองคํา ราชทูตจากประเทศลังกาที่เขามาในสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัว

บรมโกศ (พ.ศ.2275 - 2310) นภศูล ของปรางควัดมหาธาตุนั้นทาํจากทองคํา 
       ลาลูแบรยังไดกลาวถึงชาวกรงุศรีอยุธยาทีน่ิยมใชทองประดับตกแตงกาย เด็กหนุมสาว

ลูกผูดีมีเงนิมกัสวมกาํไลขัอมือ  กําไลแขน  กําไลขอเทา  รวมทั้งสวมแหวนและตุมหู ซึ่งลวนแลวแตทํา

ดวยทองคําทั้งสิ้น โยส เซาแตนผูจัดการบริษัทอินเดยีตะวันออกแหงประเทศฮอลนัดา ประจํากรุงศรี

อยุธยาในรัชสมัยสมเด็จพระเจาทรงธรรม (พ.ศ.2153 - 2171)  และสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง 

(พ.ศ.2172 - 2199) กลาววา หญิงชาวสยามนยิมปกปนทอง และสวมแหวนทองทีน่ิว้มือ     
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  นิโคลาส แชรแวส หมอสอนศาสนาชาวฝรั่งเศส เขามากรุงศรีอยุธยาราว พ.ศ.2226 

สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช กลาววา ผูมีอันจะกนิโดยเฉพาะขนุนาง นิยมใชผานุงทีท่อสอดดวย

เสนทองแลงและเสนเงินแลง สวมสนับเพลาทาํดวยผาเนื้อดีไวชั้นใน มีปลายขาต่าํกวาหวัเขา ชาย

ปกคั่มเงนิและคั้มทองอยางงดงามผูชายนยิมสวมแหวนนาคหรือแหวนทอง หลายนิว้เครื่องทองชิ้น

สําคัญ ๆ สมัยกรุงศรีอยุธยาสวนใหญสูญไปเมื่อคร้ังเสียกรุงครั้งที่สอง แตนับวาโชคดี ที่เกิด”กรุแตก” 

ข้ึนมาเมื่อ พ.ศ.2499 และ พ.ศ.2500 ชนรุนหลังจงึไดมีโอกาสชืน่ชมฝมือชางทองชั้นสงูสมัยกรงุศรี

อยุธยาตอนตนวางามวิจิตรพิสดารอยางไร กรุ วัดมหาธาตุ และ กรุ วัดราชบูรณะ(สุเนตร  ชุตินธรา

นนท.2543:23) 
                วัดมหาธาตุเปนวัดใหญและสําคัญมาก สรางในรัชสมยัสมเด็จพระบรมราชาธิราช     ที ่

1 (ขุนหลวงพะงั่ว) (พ.ศ.1913 - 1931) กษัตริยพระองคที่ 3 ของกรุงศรีอยุธยาแหงราชวงศสุพรรณภูมิ 

เพื่อเปนศนูยกลางทางศาสนาและเปนหลักพระนคร พระปรางคประธานขนาดใหญ ซึ่งถือเปน “หลัก-

เมือง” และ”หลักศรัทธา” ของประชาชนนั้นบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ เฉพาะยอด   นภศูลที่ราชทูต

ลังกากลาววาทําดวยทองคาํนัน้ สูงถึง 6 เมตร สมเด็จพระสังฆราชแหงกรงุศรีอยุธยาก็สถิต ณ วัดนี้ 

แมวัดมหาธาตุจะเสียหายมากจากการถูกทําลายเมื่อคร้ังกรุงแตก แตองคปรางคประธานก็ยนืหยัด

ผานพนเหตุการณคร้ังนั้นมาไดอยางนาอศัจรรย เพิ่งมาถลมทลายลงเหลือเพยีงสวนลางของ “ครรภคฤ

หะ” และสวนฐานเมื่อ พ.ศ.2454 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่ 6 

แหงกรงุรัตนโกสินทร 
                    วัดราชบูรณะ เปนวัดใหญและสําคัญอีกวัดหนึ่งของกรุงศรีอยุธยา ต้ังอยูเคียงกันกับวัด

มหาธาตุเหมือนเปนวัดคูแฝด ตามพระราชพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต์ิกลาววา สมเด็จ

พระบรมราชาธิราชที่ 2 (เจาสามพระยา) (พ.ศ.1967 - 1991) ทรงสรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.1967 ณ บริเวณที่

ถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระนครินทราธิราช (พ.ศ.1952 - 1967) สมเด็จพระราชบิดาและ

ทรงสรางเจดีย 2 องค ทัดบริเวณที่เจาอายพระยากับเจายี่พระยาพระเชษฐาทรงชนชางกันถึงแก

พิราลัยทั้งสองพระองค ณ สะพานปาถานใกล ๆ กัน (วัดราชบูรณะนี้ เอกสารของกรมศิลปากรระบุวา 

เจาสามพระยาทรงสรางตรงบริเวณที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพเจาอายพระยากับเจายี่พระยา ขอมูล

ขัดแยงกันอยู) จึงนับไดวาทั้งสองวัดนี้อยูในยุคสมัยใกลเคียงกัน แตปรางคประธานของวัดราชบูรณะ

ยังคงสภาพอยูจนถึงทุกวันนี้ 

 

 
 
 



  
51 

4. การใชเครื่องประดับในพระบรมวงศศานุวงศ(สมัยรัชกาลที่5) 
          ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยอมเปนทีท่ราบกนัดี ทรงเพยีบพรอมไปดวย
สมเด็จพระอัครมเหสีเทวีและขาบาทบริจาริกาใหญนอยจํานวนมาก  ทั้งที่เปนอดีตเจาหญงิชั้นพระเจา

ลูกยาเธอในราชตระกูล  และที่เปนพระประยูรญาติราชนิกูล  บางก็เปนธิดามหาอมาตยราชมนตรี  ผูมี

เกียรติหรือเปนธิดาคหบดีคนธรรมดาสามญั  ที่อยูในฐานะทีม่ั่งคัง่  ที่ใดมีสตรีที่นั่นยอมมีเร่ืองของความ

สวยความงาม ลวนอยูในวัยสาวที่ยังรักสวยรักงามและมหีนาที่ราชการที่จะตองเขาเฝาแหนเจาฟาเจา

แผนดินเปนการประจํา  นอกจากจะตองเลือกสรรเสื้อผาแพรพรรณทีส่วยสดงดงามเปนเครื่องนุงหม

หรือเครื่องหอมอบร่ําสําอางประเทืองผวิ ทีเ่ปนสิ่งประกอบของกระบวนการสตรีชั้นสูงในสมัยนั้น ยงัมส่ิีง

สําคัญยิ่งที่สตรีจะตองขวนขวายแสวงหามาคือ  เครื่องประดับอันเปนที่เชิดหนาชูตา เพราะดูเหมือนวาจะ

เปนสิ่งที่ธรรมชาติสรางขึน้มาใหคูควรกับสตรีโดยเฉพาะ  นัน่คือเครื่องประดับเพชรพลอยอันล้ําคา                                

(อุทุมพร  สุนทรเวช. 2540 : 86) 

 
 สมเด็จพระศรีพัชรินทรทราบรมราชินีนาถแหงรัชกาลที่5  ทรงเปนเจานายพระองคหนึ่งที่สนพระราช

หฤทัยในเรื่องเครื่องประดับเพชรพลอยเปนอันมาก  มีทานผูใหญฝายในที่เคยทราบเรื่องดี  เพราะเคยรับ

ราชการมาอยางใกลชิด  ตั้งแตสมัยที่สมเด็จยังเจริญรุนพระชันษาวา  อันพระนางเธอเสาวภาผองศรี

พระวรราชเทวี  ทรงเปนนักสะสมศิลปวัตถุอยางชั้นเยี่ยมพระองคหนึ่งมานานแลว  มักจะใฝพระทัย

แสวงหา และจัดสรรใหไดชุดไมวาจะเปนหีบหมากฝงมุก ตลับงา  แมกระทั่งเครื่องแกวเครื่องหยก ถาลง

โปรดแลวก็ทรงศึกษาหาความรูพรอมเต็มพระทัยจับจายซื้อหาเทาที่ควรเห็น สมควรโดยไมลังเล(อุทุมพร 

สุนทรเวช.2540:86) 

 

                  นี่เปนเหตุหนึ่งที่ชวยใหพระองคไดเปนที่ตองพระราชอัธยาศัย  ของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวผูเปนพระบรมราชสวามี  ทรงมีความคิดสอดคลองตองกันเปนอยางดีและทําให

ทรงมีราศีในดานอื่นๆ  เหนือกวาบรรดาขาบาทบริจาริกาทั้งหลาย  เมื่อกาลเวลายิ่งลวงไป  พระนาง

เธอก็ยิ่งเจริญดวยพระอิสริยยศเพิ่มพูนขึ้นจนถึงขั้นสูงสุด  เมื่อทรงดํารงตําแหนงสมเด็จพระนางเจา

พระบรมราชินีนาถ  ผูสําเร็จราชการแผนดินแทนพระองคคราวเสด็จประพาสยุโรปกระบวนเครื่อง

อาภรณเพชรพลอยที่เปนอัญมณีชั้นยอดเทาที่จะมีอยูในประเทศ   แถบตะวันออกนี้       ไมมีของใคร

จะงดงามเทาหรือสะสมไวมากเทาแมแตคร่ึงหนึ่งของสมเด็จ      

พระศรีพัชรินทราบรมราชนินีาถแหงกรุงสยาม 

 คร้ังเมื่อเจริญพระชนมายุและไดดํารงพระอิสริยยศสูงขึน้ประกอบกับทรงเปนอัจฉริย สตรี ผู

มีอุดมคติสูงสงในศิลปสมยั  และถึงโอกาสทีท่รงเปนประมุขฝายในซึง่ยอมตองทรงเครื่องราชวราภรณ

ออกสูมหาสารคามอยูเสมอ  อาศัยทีท่รงเปนนักสะสมผูกลาลงทนุอยางสงูในการทรงคัดเลือกจดัสรร
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และปรับแตงอัญมณีลํ้าคาไวมากมายหลายประเภท  ทัง้สําหรับเด็กผูใหญ ทัง้แบบใหมและแบบ

โบราณเชนเมือ่มีสมเด็จพระเจาลูกยาเธอหลายพระองค  และทรงอปุการะพระประยูรญาติราชนัดดา

หมอมเจาหญงิชายและตลอดจนบุตรธิดาขาราชบริพาร ก็โปรดรวบรวมเครื่องแตงกายสาํหรับโสกันต 

(โกนจกุ) ต้ังแตพระเกี้ยวเมาฬ ี (ครอบจุก) ปน พาหุรัดทองกร ขอพระหัตถ และพระบาทปะวะหล่าํ 

กําไลแหวนรอบจี้  สรอยสงัวาล  สะอิ้ง  ปนเหนง  ธาํมรงคตลอดจนสายเข็มขัด เงิน-ทอง  ถกัลาย

ละเอียดของเกา  ของเหลานีท้รงรวบรวมไวมากมายหลายชุด  ทั้งทาํดวยทองฝงเพชรลูก ฝงเพชรซีก  

ทับทมิ  มรกต  และนพเกา  ซึ่งสามารถจะแบงออกแตงดรุณีผูเขาพิธีโกนจุกไดคราวเดียวกนัถงึ 7 คน  

โดยไมมีอะไรขาดตกบกพรองและของทกุชิ้นลวนงดงามหาคามิไดทั้งสิน้ 

ตามปกติก็โปรดของสวย งาม เปนพระนิสัยอยูแลว เม ื่อทรงไดรับเพชรพลอยอยางใดมา  กจ็ะทรง

จัดแยกประเภทไวแตละชนิดแตละสี  ทั้งที่มีมูลคามากหรือนอยตามลําดับคร้ังเมื่อกําหนดเครื่องพระ

ภูษาผาทรงและฉลองพระองคทรงสะพักอยางใด  แตละคราวและแตละชุดก็มักจะทรงคํานึงถึงเครื่อง

อาภรณเพชรพลอยสําหรับประดับพระวรกายเขากับเครือ่งแตงพระองคดวยเครื่องใหเขาชุดสีกลมกลืน

กันเปนความงามอันผูอ่ืนไมสามารถจะจัดถวายได 

 เครื่องอาภรณเหลานี้  นอกจากทรงเลอืกเฟนลวดลายศิลปะอันงดงามของเกาบาง แลว

มักจะทรงปรึกษาหารือชางศลิปะผูมีฝมือสมัยนัน้  ซึง่มทีั้งชางไทยและชาวตางประเทศ โดยพระเจา

บรมวงศเธอ กรมหลวงสรรพสาตรศุภกิจ  ทรงเปนผูรับพระเสาวนียไปจัดการ เมื่อทรงเลือกสรร

ลวดลายศิลปะอันงดงามเปนทีพ่อพระราชหฤทัยแลวกจ็ะทรงมองใหชางทองหลวงในสมัยนั้น  นาํไป

จัดทําเปนชุดใหญบางเล็กบาง  เปนชิ้นปลกียอยหรือเปนชุดหรือเถาบาง  สําหรบัอัญมณี สีใดชนิดไหน 

ที่เปนชุดใหญก็สําหรับทรงประกอบกับเครื่องแตงพระองคในงานพระราชพิธีใหญตามกาลสมยั  ก็

อาจจะสําหรับทรงในโอกาสลําลองไมสูจะมีพิธีรีตองใหญโตหรูหรานกั  แตบางชดุก็จัดสรรเปนพิเศษ

จริงๆ ซึ่งสาํหรับทรงประดบัพระวรกายในพระราชพิธีสําคัญๆ หรือในการรับรอง ราชอาคนัตุกะเจา

ตางประเทศนัน้  ก็มกัจะไมคอยเปนที่ปรากฏแกสายตาประชาชนทัว่ไป   

              อุทุมพร  สุนทรเวช   ไดกลาวถงึเครื่องประดับของสมเด็จฯ ไวดังนี ้
 

สมเด็จพระอัครมเหสี  จะไดทรงเครื่องเต็มพระอิสริยยศประดับราชวราภรณอันลํ้าคาออกสูสายตา

ประชาชนในที่สาธารณะเชนนั้นก็หายาก  ถึงจะทรงในงานพระราชพิธีใดๆ บางก็เปนอันงานอันใน

ขอบเขตพระราชฐานเสียแทบทั้งส้ิน จึงปรากฏวาผูที่จะมีบุญตา  ไดชมพระบารมีในเครื่อง    ราชวรา

ภรณอัญมณีของแทอยางใกลชิดดวยตาตนเองนั้น  จะมีอยูนอยคนเต็มที ยกเวนเสียจาก    พระบรม

วงศานุวงศซึ่งอยูในฐานะอันอาจจะไดเฝาแหนรวมราชปจจุคมนาการไดเต็มภาคภูมิแลว    ดูเหมือนจะ

ไมคอยมีผูใดเคยไดเห็นเครื่องอาภรณเพชรพลอยตางๆ ของสมเด็จพระศรีพัชรินทรา  บรมราชินีนาถ

ใกลชิด  อาจมีบางก็ในหมูพระประยูรญาติราชนัดดาอันสนิทบางพระองคในพระอุปถัมภ   หรือคณะ
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พนักงานชั้นผูใหญที่ทรงโปรดปรานไววางพระราชหฤทัยมอบหมายใหมีหนาที่ดูแลเก็บรักษา   ซึ่งยอม

จะตองรับผิดชอบตอพระราชทรัพยอันมีคาควรเมืองดวยความระมัดระวังเปนอยางยิ่ง 

(อุทุมพร  สุนทรเวช.  2540 : 87) 
 

 นอกจากนี้แลว  ผูทีจ่ะมีโอกาสไดเหน็ก็อาจในคราวเสด็จงานพระราชพิธีใดๆ หรือในที่

รโหฐานอันมีเกียรติซึ่งกย็อมจะเหน็ไดในระยะหางๆ และในพระบรมฉายาลักษณที่ทรงเครื่องอาภรณตางๆ  

ซึ่งแนละยอมจะไมไดประจักษความงดงามไดเทากับไดเหน็ของจริง ดวยเหตุนีจ้งึมักมผูีกลาว ขวญัถึง

เครื่องเพชรพลอยอันมีคาของสมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินนีาถกันนักหนา  ดวยตางก็ไดยินไดฟง

แตกิตติศัพทคําเลาลืออันนาทึ่งเปนอยางยิง่นัน้ 

 เครื่องประดับจะบรรจุไวในหบีหนงั ในหบีกรุดวยกาํมะหยี่  สรอยสงัวาลระยาเพชรวาง ตรง

กลางหีบ และมีพระวลยักร  พระธํามรงค หรือตุมพระกรรณและอื่นๆ อาจจะเปนเข็มกลัดตางๆ เปนตน 

สวนเครื่องเพชรที่เปนชิน้ปลีกยอยก็จะบรรจุเรียงรายกลึงติดไวในถาดกํามะหยี่ส่ีเหลี่ยมเหมือนลิน้ชัก

ภายในกรุกาํมะหยี่สีน้ําเงนิ 

 เครื่องประดับจํานวนมากดงักลาวนี ้  นอกจากจะทรงซือ้ดวยพระราชทรัพยสวนพระองคบาง

ไดรับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และมีพอคาคหบดีนําเขาทูลเกลาฯ 

ถวายในบางโอกาสแลว  สมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินนีาถ ยังทรงเปนสมเด็จพระอัครมเหสี

พระองคเดียวแหงรัชกาลที ่ 5 ที่เคยไดรับของขวัญอันล้ําคาจากพระราชาธิบดี  และพระราชินี

ตางประเทศฝากมาถวายอีกดวย 

 

5. การออกแบบเครื่องประดับ 
 ดังนัน้ การออกแบบเครื่องประดับ หมายถงึ นักออกแบบเครื่องประดับตองมีพืน้ฐาน ความรู

ทางดานองคประกอบทางทัศนศิลป เพื่อใชเปนพื้นฐานในการออกแบบใหดูมีความสวยงาม ต่ืนเตน 

แตตองมีเหตุผลในการออกแบบ และนกัออกแบบตองมีความรูทางการผลิต เพื่อนาํไปใชในการ

แกปญหา หรือเพื่อการสรางสรรคไดอยางเปนรูปธรรมมากที่สุด  นอกจากนีย้ังสามารถนําความรู

ทางดานประวติัศาสตรศิลปะไปใชเปนแหลงแรงบันดาลใจในการออกแบบได 

 และองคประกอบทางทัศนศิลปที่ใชในการออกแบบแบงออกเปน 2 สวนดังนี ้

 1. สวนประกอบของการออกแบบ (Elements of Design) 

 2. หลกัในการออกแบบ (Principle of Design) 
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                   1. สวนประกอบของการออกแบบ (Elements of Design) 
  กัลยาณ ี กาญจนดุล กลาวถึงสวนประกอบของการออกแบบวา 

 
 สวนประกอบของการออกแบบดวย 

  1. เสน (Line) 

  2. สี  (Color) 

  3. รูปราง/รูปทรง  (Shape/Form) 

  4. บริเวณวาง  (Space) 

  5. น้ําหนักสี  (Value) 

  6. ลักษณะผิว  (Texture) 

 1. เสน คือ เครื่องหมายที่มีความยาวมากกวาความกวาง  และจะมองเห็นไดก็เพราะมีน้ําหนักสีที่ตาง

จากพื้นหลัง  ในทางการออกแบบเสนจะมีอิสระทั้งหมด  ระยะทาง และทิศทาง เสนในการออกแบบมี

สภาพเปนตัวแบงพื้นที่  แบงบริเวณวางหรือเปนตัวกําหนดรูปราง เสนจึงนับเปนสวนประกอบที่สําคัญ

ยิ่งสําหรับการออกแบบ  ใชเสนเพื่อแบงบริเวณวาง (Divide Space)  สรางรูปทรง  (Make Shapes) 

สรางสัญลักษณ (Make Symbols)  นําสายตา (Direct the Eye) สรางน้ําหนัก (Create Value)  สราง

พื้นผิว (Create Texture) และอื่นๆ 

 2. สี (Color)  คําวาสี มีความหมาย  2 ดาน คือ 

   2.1 สี  หมายถึง ส่ือชนิดหนึ่งที่จิตรกรนํามาใชเปนการแสดงออกในผลงานสรางสรรคดาน

จิตรกรรม 

   2.2 สีเปนพลังประเภทหนึ่ง  เมื่อตาของเรารับแสงสวางพรอมกับภาพวัตถุส่ิงของรอบตัว 

 ภาพจะผานไปสูประสาทสวนที่เรียกวา เรตินา (Retina) ซึ่งเปนประสาทสัมผัสที่ฉับไวตอการรับแสง เรติ

นาจะทําหนาที่สงภาพไปยังสมอง ทําใหเกิดการมองเห็นและรูสึกสัมผัสตอภาพเบื้องหนาทั้งรูปทรงและ

สี ผูทํางานเกี่ยวกับการออกแบบจะเปนผูที่เกี่ยวของกับการใชสีโดยตรง 

 เรื่องของสีในการออกแบบ Tone ระดับของสี  Gradation  การเปลี่ยนจากสีหนึ่งไปยังอีกสีหนึ่ง  

Variation  การใชสีหลากหลาย  Color Scheme สภาพโดยรวมของสีที่จิตรกรใชในงานชิ้นหนึ่งใน

บริเวณสวนใหญๆ ของงาน  Alternation การสลับที่ของสี  Harmony  การจัดวางสีที่ใกลเคียงกัน  

เพื่อใหดูกลมกลืนกัน  Contrast  การใชสีตัดกันหรือสีตรงขามในวงสี  Balance ความสมดุลของสี  

Dominance สีหลักหรือสีน้ําในภาพ Unity  ใชสีเพื่อใหงานออกแบบเปนเอกภาพหรือเปนหนึ่งเดียวกัน 

   จะใชสีใหเปนจุดเดนไดอยางไร 

   1. โดยใหเกิดขึ้นบอยกวาส่ิงอื่น 

   2. โดยใหมีปริมาณมากกวาสีอื่น 

   3. โดยใหสวางและสดใสมากกวาสวนอื่นๆ 

   4. โดยใหมีความแตกตางของน้ําหนักสีมากกวาสวนอื่นๆ 
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        3. รูปรางและรูปทรง  Shape and Form  รูปราง (Shape)  เปนคําที่มีความหมายในเชิงสอง

มิติ  รูปทรง (Form) เปนคําที่มีความหมายในสิ่งสามมิติ  เมื่อเรามองไปที่วัตถุใดวัตถุหนึ่ง  เชน ขวด  

เราจะพบสวนที่ใชบรรจุทรงกระบอก  คอขวดเล็กชลูดและปากขวดเปนเกลียว  ส่ิงที่เราเห็นทั้งหมดนั้น

คือ รูปทรง (Form)  สวนที่เราเห็นเปนเสนรอบนอกหรือสวนที่ตัดกับบริเวณวางนั่นคือ รูปทรง (Shape)  

รูปรางและรูปทรงมีความสัมพันธกันอยูอยางแยกไมออก  รูปรางและรูปทรงนับเปนส่ิงสําคัญสําหรับ

การออกแบบ 

   รูปราง/รูปทรงแบงออกเปน  3 ประเภท ดังนี้ 

   1. รูปราง/รูปทรงเรขาคณิต  (Geometric Form) 

   2. รูปทรงอิสระ  (Free Form) 

   3. รูปทรงธรรมชาติ  (Natural Form) 

         4. บริเวณวาง   Space คือ บริเวณวางหรือบริเวณลบที่เราใชในการบรรจุรูปตางๆ ในการ

ออกแบบ 

 บริเวณวางไมใชสวนประกอบของการออกแบบ  แตเปนสวนหนึ่งของการออกแบบทั้งหมด บริเวณวาง 

2 มิติ เชน แผนกระดาษเปนตัวกําหนดขอบเขตที่ใชทํางานออกแบบ เราเรียกวาพื้นที่   นี้วา  Working 

Space  และบริเวณที่เราใชทํางานนี้จะสะทอนถึง  Actural Spaceการจัดสวนประกอบการออกแบบ 

เราสามารถสรางแรงยึดเหนี่ยวสวนประกอบตางๆ เขาดวยกัน  ซึ่งแรงที่นี้เปนแรงในบริเวณวาง (Force 

in Space) ที่มีความสําคัญตองานออกแบบเปนอยางยิ่ง  ซึ่งสามารถพิจารณาถึงแรงในบริเวณวางโดย

รูปและพื้น ขนาดที่แตกตาง  เสนที่สัมพันธกนั  รูปรางที่แตกตางกัน  น้ําหนักสีที่แตกตางกัน  สีที่จัดวาง

ประกอบกัน ลักษณะผิวที่แตกตางกันแรงจากรูปและพื้น  เมื่อเรามุงความสําคัญไปที่วัตถุใดวัตถุหนึ่ง  

วัตถุนั้นยอมมีนัยความหมายเปนรูป  (Figure)  และวัตถุอื่นๆ หรือบริเวณวางก็มีสภาพเปนพื้น 

(Ground)  ในทางตรงกันขาม เมื่อเราใหความสําคัญไปยังบริเวณวางวัตถุตางๆ ก็อาจมีสภาพเปนพื้นได

เชนกัน การใหความสําคัญของรปูและพื้น จึงขึ้นกับเจตนาของผูออกแบบดวย 

        5. น้ําหนักสี  Value  น้ําหนักออนแกของสีบนพื้นภาพที่จะบรรลุไดโดยชนิดของอุปกรณที่ใช 

 ในการออกแบบระดับความออนแกจากดําไปถึงขาว 

        6. ลักษณะผิว Texture  คือ สวนเปลือกนอกของวัตถุที่มองเห็นหรือสัมผัสไดในทางศิลปะ คํา 

 จํากัดความของลักษณะผิวมีความหมายกวางออกไป ซึ่งรวมถงึพื้นผิวที่เห็นดวยตา (Visual Texture)  

ความรูสึกจากการเห็นสามารถรับรูเหมือนสัมผัสได (กัลยาณี  กาญจนดุล. 2538 : 3 - 42)  

  

 วรรณรัตน  อินทรอ่ํา  กลาวถึงการออกแบบเครื่องประดับวา 

  
นักออกแบบจะตองเรียนรูกฎเกณฑ  ทฤษฎี  ของการออกแบบเลน  เพื่อจะนําไปใชใหเกิดความสวยงาม 

ความกลมกลืน ฯลฯ สําหรับรูปแบบที่จะเปนโครงสรางของเครื่องประดับช้ินนั้น นัก  ออกแบบ

เครื่องประดับจะตองรูวาเครื่องประดับชิ้นนั้นใชวัสดุอะไรทํา  และมีกระบวนการทําอยางไร  การ

ออกแบบใชจะเพียงเขียนภาพระบายสีสวยงาม  เพราะแบบบางแบบออกแบบไดสวยงาม แตไมอาจทํา
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ไดตามแบบ เพราะนักออกแบบออกแบบไดแตไมรูกระบวนการทํานั้นเอง  เชนเดียวกับนักออกแบบ

เส้ือผา  ที่เขียนรูปเส้ือผาสวยๆ ได  ออกแบบตามที่จินตนาการแตไมรูโครงสรางของเสื้อผา  แบบที่

ออกแบบจึงไมสามารถนําไปใชไดในชีวิตจริง  เปนเพียงภาพประกอบเทานั้น ซึ่งคุณคาของงานก็

แตกตางกันดวยการศึกษาดวยการดูมากๆ พิจารณาการออกแบบจากของจริง  จากหนังสือการออกแบบ

เครื่องประดับ มีสวนชวยใหเห็นขอดีขอเสียจากการออกแบบเครื่องประดับไดอยางมาก (วรรณรัตน  

อินทรอ่ํา. 2525 : 2)  

 

6. กลวิธีการผลิตเครื่องประดับทอง 
         ทองเปนโลหะที่มีคุณคา มคีวามคงทนถาวร สามารถทําเปนงานศิลปะ โดยการประดิษฐ

ลวดลายประดับประดาดวยอัญมณี เพือ่ใหเกิดคุณคาและมีความสวยงามมากขึน้ เทคนิคในการทาํ

ทองมีดวยกนัหลายวิธ ี คือ 

             การหุม  หมายถึง  การตีทองใหเปนแผนบางๆ  แลวนาํมาหอหุมตัวเรือน  หรือวัตถุนัน้ๆใหดู

เรียบเนียน อาทิ พระพทุธรูป ฝกดามมดี  ฯลฯ 

          การเลี่ยม  หมายถงึ  การหุมที่ขอบ หรือที่ปลาย เชนยอดฉัตรพระเกตุมาลา ฯลฯ 

             การปด  หมายถึง  รีดทองใหบางที่สุด  แลวนาํแผนทองไปปดบนรัก  หรือน้ํายาอืน่ๆเรียกวา

ลงรักปดทอง 

           การบุ  หมายถึง  การตีใหเขารูปตามตองการ  หรือการเอาทองแผนบางๆหุมขางนอกหรือ

รองขางใน 

          การดุน  หมายถึง  ทําใหแผนทองหรือโลหะ ลอยนูนขึ้นมา 

           การหลอ  หมายถึง  การนําทองที่หลอมเหลวเทลงในแมพิมพที่ทําขึ้น 

           การสลัก  หมายถึง  การแกะลวดลาย โดยใชวัตถุที่มีความคมปลายแหลม ขีดเปนลวดลาย

ตางๆลงในโลหะหรือทอง 

              วิธีการทําทองรูปพรรณ  มีข้ันตอนที่สําคัญ 3 ข้ัน  ดังนี้ 

           1. การทําขั้นตน 

  1.1 การหลอมทอง หมายถึง โดยการนําทองแทงใสลงในเบาหลอม  แลวใชไฟเปาให

รอนจนทองคําหลอมละลายเปนของเหลว  แลวจึงเททองลงในแบบพมิพที่เปนรางเทเหล็กขนาดเทา

ดินสอ 

                    1.2 การตีทอง  หมายถงึ  นาํทองที่ไดจากแบบพิมพที่เปนแทง  นาํมาวางบนแทน   วาง   

แลวใชคอนเหล็กตีใหเปนแผน หรือเปน เสนเพื่อทําการชกัลวด 
                      1.3 การชักลวด  หมายถึง  เปนวิธกีารทําทองใหเปนเสนลวดตามขนาดที่ตองการ 
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              1. การหลอมทองในเบาหลอม                          2. นํามาเทในรางเท                                                   

              
                     3.ทองแข็งตวัเปนรูปแทง                                     4. นํามาเขาเครื่องรีด 

 

                         
                     5. ดึงออกมาเปนเสน                                      6. ใชความรอนเปาใหออนตัว 

                         
                     7. ตีปลายใหแหลม                                           8. ชุบข้ีผ้ึง  
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 9. สอดเขาไปในรูแปนชักลวด                        10. ใชคีมที่ยึดติดกับสายพานจับทอง 

                       
                11. ใชมือหมุนสายพานเขามา                         12. หวงทองที่ทาํมาจากการชักลวดทอง               

               2.  การประกอบทองรูปพรรณ  

              เปนขั้นตอนทีช่างทองจะนาํสวนตางๆที่ผานขั้นตอนมาเตรียมที่จะมาประกอบตาม

กรรมวิธีของทองรูปพรรณแตละแบบ โดยวิธีการทํามีดังนี ้

         2.1 การสานหรือการถัก หมายถงึ  การนําเสนลวดทองมาสานและเชื่อมตอๆ กัน ตาม

แบบของ      ลวดลายทองแตละชนิด การสานหรือการถกัจะใชทาํเฉพาะลายของสรอยสี่เสา หกเสา 

แปดเสา และสรอยสมอเกลยีวเปนตน 

                     
                     ขั้นตอนการถักลายสี่เสา 
 

                   1  2    

ข้ันตอนที1่ นาํเสนลวดทองทีผ่านการชักลวดมาพนัเกลยีวกับเครื่องมือ 

ข้ันตอนที2่ แลวนาํเกลียวทองมาตัดเปนหวงและเชื่อมดวยน้ําประสานทองพรอมเปาแลน 
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                          3         4 

ข้ันตอนที3่ นาํหวงทองจับใหเปนรูปตัวว ีนาํมาวางซอนกนั2หวงเปนรูปส่ีเสา 

ข้ันตอนที4่ หลังจากนัน้พับหวงชิ้นลางขึน้มาทัง้สองขาง และนาํหวงอนัใหมมาสอดซอนขึ้นไปดังรูป  

                                                                                                                              

                         5    6                                                            

ข้ันตอนที5่ ลักษณะการถกัเหมือนขัน้ตอนที4่เมื่อหวงมีจาํนวนมากขึน้ความหนาแนนก็เพิ่มข้ึนตาม 

ข้ันตอนที6่ เมือ่สรอยที่ถักเริม่มีความยาว ลักษณะของสรอยเหมือนฟนปลาที่จัดเรียงซอนกันสรอยจะมี

ลักษณะแบน 

                   
                     ขั้นตอนการถักลายหกเสา 

                         1    2 

ข้ันตอนที1่ นาํเสนลวดทองทีผ่านการชักลวดมาพนัเกลยีวกับเครื่องมือ 

ข้ันตอนที2่ แลวนาํเกลียวทองมาตัดเปนหวงและเชื่อมดวยน้ําประสานทองพรอมเปาแลน 

 

                        3              4 
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ข้ันตอนที3่ นาํหวงทองจับใหเปนรูปตัวว ีนาํมาวางซอนกนั3หวงเปนรูปหกเสา 

ข้ันตอนที4่ หลังจากนัน้พับหวงชิ้นลางขึน้มาทัง้สองขาง และนาํหวงอนัใหมมาสอดซอนขึ้นไปดังรูป  

                                                                                                                              

 

 

                         5 6 

ข้ันตอนที5่ ลักษณะการถกัเหมือนขัน้ตอนที4่เมื่อหวงมีจาํนวนมากขึน้ความหนาแนนก็เพิ่มข้ึนตาม 

ข้ันตอนที6่ เมือ่สรอยที่ถักเริม่มีความยาว ลักษณะของสรอยเหมือนฟนปลาที่จัดเรียงซอนกันสรอยจะมี

ลักษณะกลม 

                      2.2 การตอประกอบ หมายถึง  การนําทองเสนลวดทีน่ํามาทาํเปนหวง หรือเปนรูปไข

ปลา ตามขนาดของลวดลายทองนั้นๆ นาํมาเชื่อมตอกนัโดยใชเปาแลน (ใหความรอน) 

   2.3 การดัด หมายถงึ  เคาะโลหะขึ้นรูป  วธินีี้จะใชทํากาํไลมังกร เมื่อเคาะโลหะไดรูป

กําไลแลว  จึงเคาะใหข้ึนลวดลายนนูขึ้นตามลวดลายที่ตองการ 

               2.4 การแกะ  และการดุน  หมายถงึ  เปนการขุดเนื้อทองออก เปนลวดลายตามที่

ตองการ  สวนการดุน  เปนการทําลวดลายบนทองโดยการเคาะ  หรือกดใหเนื้อทองเปนรอยลึกลงไป  

และจะทาํใหเนื้อทองที่เหลือโดดเดนขึ้นมา 

   2.5 การฉลุ  หมายถงึ  เปนการฉลุลวดลายตามแบบที่กาํหนดบนเนื้อทอง  อาจฝงพลอย

ติดผลึก  หรือเกาะพลอย  ข้ึนอยูกับลวดลายที่ออกแบบ 

               2.6 การติดผลึก  หมายถึง  เปนการติดพลอยในทอง  ในบริเวณตําแหนงที่ตองการ  โดย

ใชชันเปนวัสดุติด  ชางจะตีขอบบริเวณที่จะติดพลอย 

         2.7 การฝงผลึก  หมายถึง  เปนการติดพลอยในทอง  โดยการขุดเนื้อทองออก  แลวจงึฝง

พลอยลงในรอยขุดนั้น  แลวจึงตบแตงขอบพลอย  โดยการตีขอบทองใหสนิท 

               2.8 การเกาะ  หมายถึง  เปนการประดับพลอยบนเรือนแหวน  แลวใชวิธีการเชื่อมทอง  

ซึ่งมีลักษณะเปนตะขอตามขอบของเรือนแหวน  จะหนบีพลอยไว 

           3. การตกแตงทองรูปพรรณ 

            3.1 การประดับดวยไขปลา 
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               การทําไขปลาแบบตางๆ เชน เม็ดไขปลา ไขปลา3เม็ด ไขปลา4เม็ด ไขปลา7เม็ด ไขปลาวง 

ไขปลาเปนสวนประกอบของลวดลาย ที่ติดบนชิ้นงานของเครื่องประดับ มีลักษณะเปนเม็ดกลมๆ โดย

จะทําเปนเม็ดเดียวและประกอบกันเปนหลายๆเม็ดใหเปนรูปแบบที่แตกตางกัน มีการทําดังนี้ 

                    - การนําลวดไปพันกับเหล็กกลมเหมือนขดลวด มีขนาดเทาๆกัน 

                    - นําขดลวดนั้นมาตัดดวยกรรไกร จําไดหวงลวดขนาดเทาๆกัน 

                    - นําหวงแตละหวงไปเปาไฟใหละลายในเบาหลอม 

                    - แลวเนื้อโลหะจะหลอมมารวมกันเปนเม็ดกลมๆ ที่เรียกวาไขปลา 

                    3.2 การประดับดวยลูกคั่น 

               การทําลูกคั่นหรือลูกประคํา แบบตางๆ ใชประกอบในชิ้นงานโดยมีลวดลายแตกตางกันมี

ข้ันตอนการทําดังนี้ 

                    - นําทองมารีดใหเปนแผน มีขนาดและความหนาพอประมาณ 

                    - ใชตัวตุดตูตอก โดยใชไมรองดานลางเพื่อที่จะตัดใหเปนรูปวงกลม  

                    - นําแผนวงกลมมาทาบลงบนลูกเตา ตามขนาดที่พอดีกัน 

                    - ใชเหล็กเตี้ยมกดลงไปในเบาลูกเตา 

                    - ก็จะไดลูกคั่นครึ่งซีก แลวก็ทําเชนนี้อีก1คร้ัง 

                    - นํามาเชื่อมประกบกันโดยใชน้ําประสานทอง 

                    - นําหวงวงกลมมาติดดานบน ลางแลวเจาะรูใหไดขนาดของสรอยที่จะรอย 

                    - ถาจะติดลาย ก็นําลายมาติดอีกทีหลัง 

                    3.2 การใชตะไบ โดยการทําใหเปนแฉก ตะไบเพื่อใหมนเกลี้ยงกลม ตะไบเปนรองจีบ 

                3.3 การขีดและจุดใหเปนรอย การขีดเขียนใหเปนลวดลายที่ตองการ 
            การตมและการยอมทอง 
 ข้ันตอนนี้จะทาํหลงัจากทาํทองรูปพรรณเสร็จเรียบรอยแลว การตมเปนการทําความสะอาด

ปราศจากน้ําประสานทองที่ติดอยูตามขอบตางๆ สวนการยอมทอง เปนการทําทองใหมีสีสันสวยงาม 

มีความสกุปลัง่ยิ่งขึน้ 

           การตมทอง โดยนาํเอาทองรูปพรรณมาเผาจนแดง และนําทองมาแชลงในน้ํากรด กาํมะถนั

เพื่อใหกรดกัดเศษโลหะ และน้ําประสานทองออก จากนั้นนํามาแชในน้าํเกลือเค็มจัด แลวนาํมาเผาให

แดงอีกครั้งและนํามาลางน้ําและลงตมในน้ําสมมะขามเปยก แลวจึงลางน้ําสะอาดอกีครั้ง 

              การยอมทอง นาํทองมาผึ่งใหแหงและนําทองมาเผาใหแดงแลวลงตมในน้ํายอม ซึง่

ประกอบดวยน้ําสมมะขาม กํามะถัน นํามาละลายเขาดวยกนัพรอมน้าํเกลือ วิธกีารทําใหทองมสีีตางๆ 

อยูที่สวนผสมหากตองการสีออกเหลืองอมสม ก็แกเกลือ ในระหวางยอมจะใสแผนเงินลงไปดวย เมื่อ
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ไดสีตามที่ตองการนาํทองขึ้นจากน้ํายอม นําไปลางน้าํ และนําผาขาวบางชุบน้ําพอหมาดๆ เอามาหอ

ทองรูปพรรณ แลวนําไปองัเตาถานพอผาแหง จากนัน้ก็แกะผาออก กจ็ะไดทองรูปพรรณที่สุกปลั่ง

ตามที่ตองการ 

            เครื่องมือการผลิตทองรูปพรรณ 

 

                            
         1. เครื่องมือดุนลาย                                                   2.เครื่องมือตุดตู 

 

                           
         3. เครื่องมือหนีบชิน้ทอง                                          4. เครื่องมอืกรรไกรตัดทอง    

 

                           
          5. เครื่องมือเปาแลน                                               6. เครื่องมือขัดตกแตง 
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         7. เครื่องมือแปนขนาดชักลวด 

                                   
          8. เครื่องมือรางเท                                                   9. เครื่องมือรีด 

                           
         10. เครื่องมือตีทอง ฆอนกับทั่ง                                 11. เครื่องมือชักลว                   

                      
         12. เครื่องมือลูกเตา                                           13. เครื่องมือเหล็กเตี้ยม 
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 7.  งานวิจยัที่เกี่ยวของ 
 ตราศิลป  ศิลปบรรเลง (2530.110-115) ศึกษาวจิัยเรื่อง “การศึกษาเครื่องประดับสมัยทวาร

วดีทีพ่บจากแหลงโบราณคดใีนภาคกลางของประเทศไทย” จากการศกึษาพบวา เครือ่งประดับสมยัทวาร

วดีที่พบในบริเวณภาคกลางเปนหลกัฐานทีแ่สดงถึงวฒันธรรมทวารวดทีี่อยูในแถบลุมแมน้ําเจาพระยา 

เครื่องประดับสมัยทวารวดทีี่พบในภาคกลางสามารถแบงตามลกัษณะการใชงานไดเปน ตุมห ู กําไล

ขอมือ แหวน ลูกปด เปนที่นาสังเกตวาไมพบหลกัฐานที่เปนโบราณวัตถุประเภทเครื่องประดบัศีรษะ 

กําไลตนแขน และสวนตกแตงบริเวณเอวเลย ฉะนั้นจึงไมสามารถสรุปถึงลกัษณะและรูปแบบ

เครื่องประดับสมัยทวารวดดัีงกลาวไดหมด หลักฐานสวนใหญที่เกี่ยวกับเครื่องประดับสมัยทวารวดีจะ

ปรากฏในงานประติมากรรมปูนปนและดนิเผาเปนสวนใหญ ซึง่แสดงใหเห็นวาการใชเครื่องประดับ

เปนไปตามฐานะของบุคคล เครื่องประดับของชนชัน้สูงจะมีจํานวนนอย มีลักษณะการใชแบบ

เฉพาะตวัไมใชกันแพรหลาย มกีารรับอิทธิพลทางศลิปวัฒนธรรมอินเดีย เชน การยอมรับนับถือ

พระพทุธศาสนาลทัธหิินยานเปนหลักของชุมชน 

 วัฒนะ จฑูะวภิาต (2535.98-106) ศึกษาวิจัยเรื่อง “ศิลปหัตถกรรมชางทองเมืองเพชรความ

เปนมาและสภาพปจจุบัน” การวิจัยครั้งนี้มวีัตถุประสงค เพื่อศึกษาความเปนมาของชางทองสกุล

เพชรบุรี กระบวนการสรางสรรคทองรูปพรรณในแง วัสดุ อุปกรณที่ใช วิธีการทํา รูปแบบ และลวดลาย

ของทองรูปพรรณ รวมทัง้การศึกษาวิธีการถายทอดความรูเชิงชางตลอดจนแนวทางในการดํารงรักษา 

สืบทอด ฝมอืชางทองสกุลเพชรบุรี จากการวิจยัพบวา หลกัฐานที่ปรากฏราวกลางสมัยรัชการที ่ 5 

กลาวคือ ชางทองเมืองเพชรรุนแรก ๆ ไดแก นายหวน ตาลวนันา  นายโซ สุวรรณชาง  นายผาน  ทอง

สัมฤทธิ ์  ชางทองทั้งหมดลวนมพีืน้ฐานเปนชางเขียน บางทานก็มพีืน้ฐานการเปนชางทําเครื่องประดับ

จากทองเหลืองมากอน ปจจบัุนมีชางทองที่ยังคงทาํทองรูปพรรณอยู ไดแก นางเนื่อง  แฝงสีคํา  นาง

ฉิว  บุญศิริ  และนางทองคํา ทองสมัฤทธิ์ ซึ่งตางมีอายุเกิน 72 ป ทุกคน ชางทองเมืองเพชรจะถายทอด

ความรูเชงิชางใหแกลูกหลาน หรือ เครือญาติสนิทเทานั้น เนื่องจากทองมีราคาสูงตองฝกใหแกผูที่ไวใจ

ได ชางทองเปนงานชางที่ตองใชความอดทน ความละเอยีด ความประณีตสูง สายตาตองดีเยี่ยม และ

สมาธิตองดี ในการทําทองรปูพรรณชางจะใชทองคาํบริสุทธิ์ เนื่องจากมีความยืดหยุนสูง ทาํใหสะดวก

ตอการทําทองรูปพรรณ สําหรับเครื่องมือสวนใหญชางยงัคงใชเครื่องมอืซึ่งใชมาตัง้แตในอดีต เชน โตะ

ทําทอง ทัง่ คอน กรรไกร ไมพัน เปนตน วธิีการทาํทองเริม่จากการหลอมทอง ตีทองหรือแผทอง ชกัลวด 

ทําไขปลา จากนัน้จงึนาํสวนตางๆ มาประกอบเขาดวยกัน ติดผลึก และการเกาะพลอย เมื่อได

ทองรูปพรรณแลวจะนาํทองมาตมและยอมทองซึง่เปนขัน้สุดทายของการทาํทองรปูพรรณ ทองรูปพรรณ

สวนใหญเปนเครื่องประดับของเด็กและสตรี อันไดแก ตุมหู สรอยคอ จี้ สรอยขอมือ แหวน กําไล 

กระดุม และสายสะพายแลง เปนตน ทองรูปพรรณเทาทีป่รากฏหลักฐานมีลวดลายทั้งหมด 37 แบบ 
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แตในปจจุบันชางทองยังคงทําลวดลายตางๆ  ดังนี้ สรอยสี่เสา สรอยหกเสา สรอยแปดเสา ปะวะหล่าํ 

ปะวะหล่ําทรงเครื่อง ลูกสน เตาราง ตะขาบ ตะขาบทรงเครื่อง แหวนพิรอด แหวนตะไบ แหวนงพูนักนั 

ลวดลายของทองรูปพรรณลวนเลยีนแบบ หรือสรางสรรคจากธรรมชาติรอบขางตวัทัง้สิ้น เชน การ

เลียนแบบสัตว พืช วัตถทุี่เปนมงคล เปนตน ในดานการดํารงรักษาและสืบทอดฝมือชางทองนั้น ควร

เรงรีบบันทึกสรรพความรูทางชางทองทีม่ีอยูในปจจุบัน เนื่องจากในแตละทานอยูในวัยสงูอายุมาก 

ตลอดจนจัดทาํการอบรมสอนผูที่สนใจ และมีใจรัก 

 วรรณรัตน  ต้ังเจริญ (2544.108-112) ศึกษาวิจัยเรือ่ง “ การออกแบบเครื่องประดับสมัย

อยุธยา” งานเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยาจัดอยูในกลุมเครื่องทอง เปนงานชางฝมือ 

พระมหากษัตริยทุกพระองคมีชางทองชางเงินประจําพระองค ชางทอง และชางเงนิไมปะปนกนั ชาง

แตละประเภทมีความชาํนาญแตกตางกนั ชางทอง ชางเงิน จัดอยูในกลุมชาง  ซึ่งตอมาในสมัย

รัตนโกสินทร เรียก ชางสิบหมู เครื่องประดับในสมัยกรุงศรีอยุธยาทาํดวยโลหะมีคา คือ ทองคํา มี

หลักฐานปรากฏวา สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนศูนยกลางการคาทองคํา ทองคําจงึเปนโลหะมีคา ใชกัน

แพรหลายในกลุมชนชัน้สูง เครื่องประดับในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่เปนเครื่องประดับของพระมหากษตัริย 

ไดแก กรองศอ ทําดวยทองคําแผนใหญ แยกเปนชิน้ตอกัน ทาํเปนลวดลายดอกไมฝงอัญมณีตาง ๆ  

ลวดลายบางลายสันนิษฐานวาไดอิทธพิลของอาหรับ อินเดีย สังวาลสามารถถอดออกเปนชิน้แลว

นํามาตอประกอบกันได ลวดลายสังวาลแตละทอนสวยงามประณีต กําไลทองคํา มีทั้งชนิดกลวง ชนิด

ตัน และสลักลวดลายละเอียด บางชิน้ฝงอัญมณีบางชิ้นทาํเปนหวัแบบหอยจัน่ เครื่องประดับศีรษะ

ชายทําเปนรูปมงกุฎประดับอัญมณี เปนที่สวมมวยผมที่เรียกวา จุลมงกุฎ ที่ประดับศีรษะหญิงทาํดวย

เสนทองคําถกัเปนลายดอกไม ปนเหนง หรือหัวเขมขัด มทีั้งชนิดรูปแบบอัญมณีเม็ดใหญฝงแบบเปน

ลวดลายรูปส่ีเหลี่ยมขาวหลามตัด เดินเสนทอคําเล็ก ๆ เปนลวดลายฝงอัญมณีสีตาง ๆ การออกแบบ

เครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยธุยาไดรูปแบบลวดลายที่นาํมาใชประกอบเครื่องประดับ 3 ประเภท ดังนี ้

 1. ไดรูปแบบลายประดิษฐประเภทลายไทย  ซึง่สันนิษฐานวา   นํามาจากงานจิตรกรรมไทย

ที่เรียกวา ศิลปะไทย เชน ลายกนกกานขด ลายกนกผกักูด ลายประจาํยาม ลายบัวคว่ําบัวหงาย 

 2. ไดรูปแบบประยุกตมาจากธรรมชาติ เชน ลายดอกไม ใบไม ซึ่งลายดังกลาวปรากฏในงาน

เครื่องประดับประเภทสังวาลและภาชนะใชสอย 

 3. ไดรูปแบบจากลวดลายปูนปนตกแตงทั้งนี้เพราะปรากฏลวดลายเครื่องประดับเหมือน 

จากการศึกษาผลงานเครื่องประดับในสมยักรุงศรีอยุธยาที่แสดงอยูทีพ่ิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   เจา

สามพระยา จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา สันนิษฐานวา การผลิตเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยามีดังนี ้

  1) การตัดหรือฉลุโครงสรางเครื่องประดับ ดวยการใชของมีคม เชน กรรไกร หรือเลื่อยฉลุ 
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  2) การใชความรอนดวยวิธีเชื่อมใหทองคําหลอมละลายติดกัน โดยการใชเครื่องเปาแลน

หรือเครื่องเปาไฟ 

  3) การแกะสลกัใชเครื่องมือที่ทาํดวยเหล็ก   ประเภทสิ่ว  แกะสลักใหเกดิเปนลวดลาย

นูนสงูและนนูต่ํา 

  4) การดุนดวยเครื่องมือใหเกดิเปนลวดลาย เครื่องมือที่ใช ไดแก เหลก็ปลายมน งาชาง

หรือเขาสัตว 

  5) การทุบเคาะขึ้นรูปดวยเครื่องมือประเภทคอน 

  6) การฝงอญัมณีแบบหุมขอบ 

 เมื่อไดทองรูปพรรณแลวจะนําทองมาตมและยอมทองซึ่งเปนขัน้สุดทายของการทาํทอง 

รูปพรรณ ทองรูปพรรณสวนใหญเปนเครื่องประดับของเด็กและสตรี อันไดแก ตุมห ูสรอยคอ จี ้สรอย

ขอมือ แหวน กําไล กระดุม และสายสะพายแลง เปนตน ทองรูปพรรณเทาที่ปรากฏหลักฐานมีลวดลาย

ทั้งหมด 37 แบบ แตในปจจุบันชางทองยงัคงทาํลวดลายตาง ๆ  ดังนี ้สรอยสี่เสา สรอยหกเสา สรอย

แปดเสา ปะวะหล่ํา ปะวะหล่ําทรงเครื่อง ลูกสน เตาราง ตะขาบ ตะขาบทรงเครื่อง แหวนพิรอด แหวน

ตะไบ แหวนงพูันกนั ลวดลายของทองรูปพรรณลวนเลยีนแบบ หรือสรางสรรคจากธรรมชาติรอบขาง

ตัวทั้งสิน้ เชน การเลียนแบบสัตว พืช วัตถทุี่เปนมงคล เปนตน ในดานการดํารงรักษาและสืบทอดฝมือ

ชางทองนั้น ควรเรงรีบบันทึกสรรพความรูทางชางทองที่มีอยูในปจจุบัน เนื่องจากในแตละทานอยูใน

วัยสูงอายุมาก ตลอดจนจัดทําการอบรมสอนผูที่สนใจ และมีใจรัก 

 จันทรเพ็ญ  ทรัพยประชาและคณะ (2544.120-129) ศึกษาวจิยัเรื่อง “ทองสุโขทัย:

กระบวนการคดิ การถายทอดภูมิปญญา การพัฒนารูปแบบลวดลาย และการบริหารจัดการเชงิธรุกิจ” 

จากการศึกษาพบวาแหลงการทํา กาํเนิด ทองสุโขทัยไมมีหลักฐานแนชัด แตสวนใหญเชื่อวาเกดิจาก

ครอบครัวชางทองตระกูลวงศใหญ ปจจบัุนแหลงทาํทองสุโขทัยที่มีอยูที่ตําบลทาชยัและอําเภอศรีสัช

นาลัย จงัหวดัสุโขทยั มีผูสืบทอดภูมิปญญาการทาํทองสโุขทยัแบบโบราณเปนงานที่ประดิษฐดวยมือ 

นับวาเปนงานศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นจากฝมือชางทองถิ่น มเีอกลักษณเฉพาะตัว มีความ

ละเอียดออนชอย งดงาม และทรงคุณคาควรแกการอนุรักษใหเปนมรดกทางวฒันธรรมสืบไป การ

ถายทอดภูมิปญญา จะมีการถายทอดแกคนใกลชิด และเครือญาติ เชน การถายทอดใหแกบุตรหลาน 

และคนในครอบครัว จากเจาของธุรกิจสูลูกจาง ระหวางชางทองกบัชางทองที่มคีวามรูจักสนทิสนม 

วิธีการถายทอดเกิดจากการฝกทําจากของจริงดวยตนเอง ทดลองทําจากรูปแบบลวดลายงายๆ ไปสู

ลายทีย่ากขึ้น ชางทองจะตองเปนผูที่มีใจรักศิลปะ ใจเยน็ มีความละเอียดรอบคอบ รักการเรียนรู ชาง

จดจํา ชางสงัเกต มีจนิตนาการและความคิดริเร่ิมสูง จงึจะทํางานไดอยางมีความสขุประสบผลสําเร็จ

ในการประกอบอาชีพ และภาคภูมิใจในชิน้งานที่ประดิษฐข้ึน กระบวนการพัฒนารปูแบบลวดลายทอง
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สุโขทัยนั้น ไดแนวคิดจากการประดิษฐเลียนแบบเครื่องประดับโบราณที่เปนเสนถกัหรือลูกประคาํแบบ

เกลีย้งๆ ที่ไดพบเหน็ และชางไดศึกษาลวดลายไทยจาก โบราณสถาน  โบราณวัตถ ุ  เครื่องสังคโลกใน

เขตอุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย และ     ศรีสัชนาลัย ส่ิงของเครื่องใช ในชีวิตประจาํวนั และธรรมชาติ

ส่ิงแวดลอมใกลตัว นํามาประดิษฐลวดลายลงบนเครื่องประดับทีท่ําดวยทองเกิดเปนลวดลายสวยงาม 

จนกระทั่งไดรับการยกยองวาเปนงานประณีตศิลป รูปแบบลวดลายทองสุโขทัยจะมีลักษณะเดน

เฉพาะตวั คือ เปนทองถกั หรือลูกประคําแบบตาง ๆ ที่มีลวดลายโบราณ มกีารเรียกชื่อลายตาม

ลักษณะที่คิดประดิษฐข้ึน เชน ลายนางพญา เกิดจากการเลียนแบบลายปนูปนทีว่ัดนางพญา ลาย

ตะกรอ เลียนแบบจากลูกตะกรอ ลายเครือวัลย เลียนแบบจากเถาวัลย เปนตน เครื่องทองสุโขทัยมีทั้ง

ที่ประดิษฐเปนเครื่องประดบั ไดแก สรอยคอ สรอยขอมือ กไล แหวน จี้ เข็มกลัด กรอบพระ และ

ประดิษฐเปนเครื่องใชไมสอย เชน เสื้อถักทอง ปนโต เชีย่นหมาก เน็คไท เปนตน 

 ศิริรัตนา  นันสุนานนท (2547) ศึกษาวิจยัเรื่อง “การศึกษางานหัตถกรรมเครื่องทองในตําบล

ทาชยั และตาํบลศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย” ซึ่งมีจดุมุงหมายเพื่อศึกษาการออกแบบเครื่องประดับ

และกระบวนการผลิตทองรูปพรรณของชางทองในตําบลทาชยัและตําบลศรีสัชนาลยั  จากการศึกษา

พบวา เครื่องทองสุโขทัยไดรับอิทธิพลมาจากงานศิลปกรรมสุโขทัย ซึ่งมาจากความสมัพนัธทางดาน

เศรษฐกิจ ศาสนา และสังคม รานทองสุโขทัยทุกรานไดรับแนวคิดและแรงบันดาลใจในการออกแบบ

ลวดลายทองสุโขทัยเหมือนๆ กัน ชางทองมีความสามารถในการทาํลวดลายทองประเภทเดียวกันได

ทุกราน แตความประณีตความสวยงามนัน้ขึ้นอยูกับความสามารถของชางแตละบุคคล การออกแบบ

ลวดลายของงานหัตถกรรมเครื่องทองโดยพิจารณาจากรูปทรง โครงสราง ลวดลาย และวัสดุทีใ่ช มี

ลักษณะคลายๆ กัน เชน ความสมดุลเหมือนกนั มกีารกําหนดแกนกลาง เพิม่ลวดลายซ้ํากัน มีขนาด

เทากันมีขนาดเทากันทั้งซายและขวา เพื่อแกปญหาที่วาง จงัหวะหรือลีลาเกิดจากลวดลายซ้าํๆ กัน 

สลับกัน เพิ่มข้ึนและลื่นไหล เพื่อใหเกิดความกลมกลนื และมเีอกภาพ จุดสนใจมีการเนนบริเวณพื้นที่

สวนหนึง่ของพื้นที่โดยรวมใหโดดเดน    อาจกระจายอยูตามโครงสราง  การเลือกใชสีลงยา  มีการใชคู

สีตัดกัน  กระบวนการผลติพบวา รานทองทุกรานมกีระบวนการผลิตที่เหมือนกนั ทัง้เครื่องมอื วัสดุ 

และอุปกรณ ข้ันตอนการผลิตทองสุโขทยั จะมีความแตกตางกนัที่คุณภาพ ราคา และปริมาณของ

เครื่องมือ วัสดุและอุปกรณ ซึ่งขึ้นอยูกับศักยภาพของรานทองสุโขทยั กระบวนการผลิตมีดังนี ้ การ

หลอมทอง ตีทอง การถกัทอง การทาํ     ไขปลา การทาํลูกประคํา การทําลกูอะไหลทรงปบ การทําลูก

มะยม ลูกเงาะ ลูกตะกรอ ลูกสน    การเชื่อมทองโดยใหทองเปนตวัประสาน การลงยาราชาวดี และ

การทาํความสะอาดชิ้นงาน 
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

          
        การวิจยันี ้ผูวจิัยไดดําเนนิการตามขั้นตอนดังนี ้

 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 2. การเก็บรวบรวมขอมูล 

 3. การจัดทําและวิเคราะหขอมูล 

 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
           การศึกษาครั้งนี้  ผูศึกษาไดเลือกประชากรและกลุมตัวอยางมี ดังนี ้
               ประชากร คือเครื่องประดับทองในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณและ

เหรียญกษาปณในพระบรมมหาราชวงั  จาํนวนทั้งหมด 30 ชิ้น มีดังนี ้

 1.  เครื่องประดับทองประเภทสรอยคอเครื่องราง  จํานวน  7  ชิ้น 

 2.  เครื่องประดับทองประเภททับทรวง  จํานวน                4  ชิ้น 

 3.  เครื่องประดับทองประเภทหัวประดับ  จํานวน              6  ชิ้น 

 4.  เครื่องประดับทองประเภทพระธํารงค   จํานวน            3 ช้ิน 

 5. เครื่องประดับทองประเภทแหวนประดับพลอย จํานวน   6 ชิ้น 

 6. เครื่องประดับทองประเภทแหวนนพรัตน จํานวน           1 ชิ้น 

 7.  เครื่องประดับทองประเภทพาหุรัด    จํานวน                2  ชิ้น 

 8.  เครื่องประดับทองประเภทสรอยสังวาลย จํานวน          1 ชิ้น  

  

การเก็บรวบรวมขอมลู 
 การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยมีดังนี ้ 

 1. ภาพถายเครื่องประดับทอง โดยใชกลองถายภาพจากสถานที่จริง 

 2. สัมภาษณ (Interview) บุคคลที่มีความรูความชํานาญในการประกอบกิจการทางดาน

เครื่องประดับทอง เพื่อเก็บรวบรวมขอมูลโดยการใชกลองถายรูปบันทกึเทป และใชสมุดจดบันทกึ 

 3. การเก็บขอมูลตามขั้นตอนดังนี ้

      ศึกษาจากเอกสารสิ่งพิมพและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

3.1เอกสารที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรเครื่องประดับทองในอดีต 

3.2เอกสารที่เกี่ยวกับประวติัศาสตรเครื่องประดับทองสมัยรัตนโกสินทร 
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  3.3เอกสารที่เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของเครื่องประดับทอง 

3.4เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

การวิเคราะหขอมูล 
 1. วิเคราะห โครงสรางภายนอกและโครงสรางภายในของเครื่องประดับทอง   

 2. วิเคราะหลวดลายของเครื่องประดับทอง   

               3. วิเคราะหการออกแบบเครื่องประดับทอง 

 4. วิเคราะหกรรมวิธีการผลิต  เครื่องประดบัทอง  



บทที่ 4 
ผลวิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษางานวิจัย เครื่องประดับทองในศาลาเครื่องราชอสิริยยศ  เครื่องราชอิสริยาภรณ  

และเหรียญกษาปณในพระบรมมหาราชวงั   ในรูปการพรรณนาวิเคราะห(Descriptive Analysis)

วิเคราะหในโครงสราง ลวดลาย การออกแบบและ  กรรมวิธีการผลิต   โดยใชการวิเคราะหดังตอไปนี ้

 1. วิเคราะหการออกแบบเครื่องประดับทองในประเดน็ตอไปนี้  

                    1.1 โครงสรางของเครื่องประดับทอง 

                          1.1.1 โครงสรางภายนอก 

                          1.1.2 โครงสรางภายใน 

                    1.2 ลวดลายของเครื่องประดับทอง 

                         1.2.1 ลายไทย กระจังตาออย  กระจังใบเทศ แมลายดาว แมลายพุม ทรงมณฑป 

                         1.2.2 ลายธรรมชาติ ลายดอกไม ทรงรังแตน 

                         1.2.3 ลายแบบตะวันตก 

                         1.2.4 ลายถักสี่เสา ลายถักหกเสา 

                    1.3 การออกแบบของเครื่องประดับทอง 

                         1.3.1  การใชเสน (line) 

                      1.3.2  การใชสี (color) 

1.3.3   การแบงบริเวณวาง (space) 

1.3.4   การใชลักษณะผิว(texture) 

                    1.3.5  การใชความสมดลุย  (balance) 

                       1.3.6   การใชจุดเดน (dominance) 

 2.  วิเคราะหกรรมวิธีการผลติเครื่องประดับทอง 

        วิเคราะหเครื่องประดับทองในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ  เครื่องราชอิสริยาภรณ  และ

เหรียญกษาปณในพระบรมมหาราชวงั  ประชากร  จํานวนทั้งหมด      30     ชิน้      โดยแบงออกเปน 
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 1.  เครื่องประดับประเภทสรอยคอเครื่องราง    7    ชิ้น 
  1.1  สรอยคอประกอบลกูคั่น   (A gold Chain) 
 

                                             
  

                                       
 

                            
                          สรอยถักหกเสา                                         ลูกคัน่                   
            
             โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว ประกอบดวยลูกคั่นทรงกลม สวนโครงสราง

ภายในมีลักษณะเปนเสนหยักคลายฟนปลา ที่เรียงซอนกัน 
 ลวดลาย 
      เปนสรอยลายถกัหกเสา 
               การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจํานวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง 

ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2  ) การใชสี เปนสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  ออกแบบเปน เอกภาพ 

   3 ) การแบงบริเวณวาง มกีารเวนชองวางระหวางลูกคัน่ในระยะทีเ่ทากัน  

                  4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนตามเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาตโิดยที่ไมไดแตงเติม 

   5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนโดยมีระยะที่เทาๆกัน(radial centred) 
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                  6 ) การใหจุดเดน  ใชลูกคั่นเปนจุดดึงดูดความสนใจของงาน ดวยลักษณะของรูปทรงกลม

เกลี้ยงและเปนเอกภาพในตวั 
                กรรมวิธกีารผลติ 
                สรอยประกอบลูกคั่น  เปนสรอยถักหกเสาดวยเสนลวดทองคําบริสุทธิ์  ข้ันแรกชางทองจะ

นําเอาทองคําบริสุทธิ์มาหลอมในเบาหลอมจนทองคําละลายเปนของเหลว  และนํามาเทลงในรางเท

ส่ีเหลี่ยมเพื่อใหทองคําเปนรูปแทงยาว  พอเยน็ตัวลงจะแข็งเปนแทง  จากนั้นนํามาตีแผทําใหปลาย

เรียว  เพื่อจะไดสอดเขารูในแปนชักลวด   ดึงใหเปนเสนยาวและนํามาถัก  การถกัชนิดนี้คือการถกักลม

เร่ิมตนดวยการขดเสนทอง  แลวบิดใหเปนเกลียว  1 - 2  เกลียว  ใชแกนไมต้ังเปนเสานาํเสนทองที่บิด

ใหเปนเกลียว  6  เสน  นาํมาลอมแกนไม  จากนัน้รัดดวยยางและรอยดวยเสนทอง  เร่ิมชองที ่ 1 – 2 – 

3 – 4    ถักรอยไปจนไดความยาวตามทีต่องการ  ตอจากนั้นนําลกูคั่นที่แปรสภาพปรอทใหแข็งตัวนัน้

นํามาเจาะรูสวนหัวและสวนทาย  แลวนาํไปชุบทอง  เพื่อที่จะเอามาประกอบเปนสรอย  ตอจากนั้นชาง

ก็จะนาํลูกคัน่มารอยเขากับสรอยถัก  โดยแบงระยะซายขวาใหเทากันในลักษณะของความสมดุลย  

เพื่อใหเกิดความสวยงาม 

 
               1.2 สรอยคอเครื่องรางหิน (Stone Amulets) 
                                                               

                                      
 
 

                                                            
                                                                สรอยถักหกเสา 
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                โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว ประกอบดวยเม็ดหนิสทีรงกลม สวนโครงสราง

ภายในมีลักษณะเปนเสนหยักของการถักคลายฟนปลา ที่เรียงซอนกนั 
 ลวดลาย 
      เปนสรอยลายถกัหกเสา 
               การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจํานวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2  ) การใชสี ประกอบดวยสหีลายสีของเม็ดหินหลากสี สวยสดงดงาม  มีทั้ง นิล ,โกเมน, 

มุกดา,บุษราคัม,มรกต  เปนตน  สี ที่ตัดกนักับสีของเนื้อทองเปนสหีลกัหรือสีนาํในตวังาน   โดยเปนสี

ธรรมชาติของเนื้อทองคํา   

   3 ) การแบงบริเวณวาง มกีารเวนชองวางระหวางเม็ดหินสีในระยะทีเ่ทากัน  

                  4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําตามธรรมชาติโดยที่ไมไดแตงเติม 

   5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนยาวโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                  6 ) การใหจุดเดน  ใชสีของเมด็หินเปนจุดดงึดูดความสนใจของงาน ดวยลักษณะของ

รูปทรงกลมเกลี้ยงและเปนเอกภาพในชิ้นงาน 
               กรรมวิธกีารผลติ 
      สรอยรางหนิเสนนอกเปนสรอยสายลายถักหกเสา  ดวยเสนลวดทองคําบริสุทธิน์ํามาถกั

สานกบัตัวสรอยลายถักหกเสา ดวยเสนลวดทองคาํบริสุทธิ์ ข้ันแรกชางทองจะตองเอาทองคําบริสุทธิ์

มาหลอมเหลวในเบาหลอม  จนทองคําละลายเปนของเหลว นํามาเทในรางเทสี่เหลีย่ม  พอเยน็ตัวลง

จะแข็งเปนแทง  จากนัน้นาํมาตีแผใหแบน หรือรีดเปนเสนยาวเพื่อทาํ   เปนเสนลวด   นํามาตีสลับทํา

ใหปลายเรียว  เพื่อจะไดสอดเขารูในแปนชักลวด  แลวดึงใหเปนเสนลวด     พอไดลวดในขนาดที่

ตองการแลว  นําเสนลวดนัน้มาขดใหเปนหวงกลมตามลําดับความยาวที่ตองการ  จากนั้นบิดใหเปน

เกลียว 1 – 2 เกลียว  แลวใชแกนไมต้ังเปนเสา      นาํหวงทองที่บิดเปนเกลียว 6 เสน  มาเรียงลอมแกน

ไม  จากนัน้รัดดวยยางแลวรอยเสนทอง  เร่ิมจากชองที่ 1-2-3-4-5-6 ถักรอยไปจนไดความยาวตาม

ตองการ เชื่อมดวยน้ําประสานทอง  ตามสัดสวนตามสูตร  ( การผสมทองเพื่อทําเปนน้าํประสานทอง  

ผสมโดยใช  เงินกับทองแดงและทองคํา )  ประกอบเม็ดหินสทีี่ใชวธิีการถกัแบบตาขายเปนลวดลาย

แบบพื้นๆ  ซึ่งเรียงลําดับจากจุดกลางเริ่มดวยเม็ดใหญและเรียงออกไปทางซาย – ขวา ไลระยะการวาง

จุดหางของแตละเม็ดใหมีระยะหางที่เทากนั  สวนเมด็หินสีกเ็รียงลาํดับขนาดใหญไปหาเม็ดเลก็รวม

ทั้งหมดม ี19 เม็ดโดยคละสกีันไป 
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               สรอยรางหินเสนกลาง  จะตางกับเสนนอกตรงลายถกัของสรอยโดยจะเพิ่มการใชเสนลวด

พันเปนเกลียวทับลวดลายของฟนปลาอีกที  ใหดูมีความตางของลวดลายมากขึ้น  แลวใชเม็ดหนิสีเปน

ลูกคั่นโดยใชวธิีการถกัหุมเมด็หินสนีั้น  ตามระยะหางทีช่างกําหนด  โดยใชเม็ดหนิสีทัง้หมด 9 เม็ด

ดวยกนั  สรอยรางหินเสนใน  จะเปนสรอยลายถักหกเสาดวยเสนลวดทองคําบริสุทธิ ์  แลวถักประกอบ

กับเม็ดหนิสีเชนกนัในระยะหางที่ชางกาํหนด  การถักหุมเม็ดหนิสีใชเสนลวด2เสนนาํมาบิดเปนเกลียว

แลวถักเปนรูปส่ีเหลี่ยมกับหกเหลีย่ม ใชเมด็หินสีจาํนวนทั้งหมด  9 เมด็ 

 
     1.3 สรอยคอทองคําลายแฝด  มีตระกรุดทองคํา  30  ดอก  (A gold  quienlet 
string  necklet with 30 amutch) 
                                                    

                                         
 

                                                 
            

                                                           
                               ลูกคั่น                                  แผนตะกรุด 
 
             โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนตรงกับเสนโคง ประกอบกันเปนวงกลม 

ประกอบดวยตะกรุดและลูกคั่นทรงกลม  
 ลวดลาย 
      ตะกรุดเปนลายเกลี้ยง ลูกคั่นเปนลายธรรมชาติคลายผลลูกยอ 
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               การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจํานวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2  ) การใชสี   ใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  ออกแบบเปน เอกภาพ 

   3 ) การแบงบริเวณวาง มกีารเวนชองวางระหวางลูกคัน่ในระยะทีเ่ทากัน  

                  4 ) การใชลักษณะผิวเรียบเนยีนตามเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาติโดยที่ไมไดแตงเติม 

   5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนโดยมีระยะที่เทาๆกัน(radial centred) 

                  6 ) การใหจุดเดน  ใชลูกคั่นเปนจุดดึงดูดความสนใจของงาน ดวยลักษณะของรูปทรงกลม

เกลี้ยงและเปนเอกภาพในตวั 
              กรรมวิธกีารผลิต 
       สรอยทองคําลายแฝด  ใชสรอยสายลายถกัหกเสา  3  เสน  โดยถักดวยเสนลวดทองคํา

บริสุทธิ์ตัวสรอยลายถักหกเสา  ดวยเสนลวดทองคาํบริสุทธิ ์  ข้ันแรกชางทองจะตองนําเอาทองคํา

บริสุทธิ์มาหลอมเหลวในเบาหลอมจนทองคําละลายเปนของเหลวและนํามาเทลงในรางเทสี่เหลีย่ม  

พอเยน็ตัวลงจะแข็งเปนแทง  จากนั้นนํามาตีแผใหเปนแบบตามที่ตองการหรือรีดเปนเสนยาวเพือ่เปน

เสนลวด  ตัวเนื้อทองจะตองออนตัวแลวนาํมาตีสลับทําใหปลายเรียว เพื่อจะไดสอดเขารูในแปนซกัลวด 

แลวดึงเปนเสนยาว  พอไดเสนลวดในขนาดที่ตองการแลว นําเสนลวดนัน้มาขดใหเปนหวงกลมตาม

ความยาวที่ตองการ  จากนัน้บิดใหเปนเกลียว  1 – 2  เกลียว  แลวใชแกนไมต้ังเปนเสานาํหวงทองที่บิด

เปนเกลยีว  6  เสน  มาเรียงลอมแกนไมจากนัน้รัดดวยยางแลวรอยดวยเสนทองเริม่จากชองที่  1 – 2 – 

3 – 4 – 5 – 6  ถกัรอยไปจนไดความยาวตามตองการ เชือ่มดวยน้าํประสานทอง  ตามสัดสวนตามสูตร  

(การผสมทองเพื่อทาํเปนน้าํประสานทองจะผสมโดยใชแตเงินกบัทองแดงและทองคาํ)  สวนตะกรุด

ทองคํานัน้ใชวธิีการนําเอาทองมาตีแผใหเปนแผนเรียบบาง  แลวใชกรรไกรตัดใหไดขนาดสเีหลือบ

ตามที่ตองการ  แลวนาํเหลก็กลมมาทาบเพื่อจะมวนแผนทองนัน้ใหเปนหลอดตามจาํนวน  30  ดอก     

ลูกคั่นทรงกลมฝงเพชรใชทองคําบริสุทธิม์าหลอมเหลวแลวนํามาตีแผใหแบนราบกลมแลวใชเครื่องมือ

คือ ลูกเตาเอาขนาดตามทีก่ําหนดแลวนาํแผนทองลงมาทาบ   ตอจากนั้นใชลูกเตี๊ยมกดลงไปในเบา

ของลูกเตา  เราก็จะไดลูกครึง่วงกลมแลวกท็ําเชนนั้นอกี  12  ชิน้  แลวนํามาประกบกัน  แลวเชื่อมดวย

น้ําประสานทองใหตัดกนัเปนลูกคั่นทรงกลมตอจากนั้นก็เจาะรูโดยใชเครื่องมือเปนเหล็กแหลม เจาะรูที่

สวนหัวและสวนทาย  เพื่อสามารถนําไปรอยใสสรอยจากนัน้การฝงเพชรลงไปในลูกคั่น  ตองกาํหนดจุด

ที่จะฝงแลวใชเครื่องมือเจาะ สวานมือ  เพื่อเจาะลูกคั่นใหเปนรูโดยรอบ  เสร็จแลวเตรียมเพชรที่จะฝง

มาใสในรูแลวชางก็จะใชวธิกีารฝงหุมขอบโดยรอบ  ขอบก็จะสูงขึน้มาจากพืน้ลูกคั่นเพื่อใหเกิดระดับสูง
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ตํ่าเพิ่มลักษณะผิวมองดูแลวจะไมเรียบ  เมื่อสัมผัสแลวจะทาํใหเกิดความรูสึกเปนตะปุมตะปาขึน้  เพิ่ม

ความสวยงามและแปลกตาออกไป 

     น้าํเตาทอง  ชางก็จะเอาทองมาตีแผเปนแผนใหมีความหนาพอประมาณ   แลววางทาบลง

บนลูกเตาใชเตี๊ยมกดลงไป  วธิีการทําลกัษณะเดียวกับการทาํลูกคั่น  ตอจากนัน้ก็จะใชเครื่องมือตัดให

เปนรองเขาไปคลายผลฟกทอง  โดยรอบทั้งลกูเล็กและลูกใหญ  แลวนาํมาเจาะรสูวนหัวและสวนทาย  

เพื่อจะรอยเขากับสรอย  ตอจากนั้นก็เจาะรูโดยใชสวานมือเพื่อทีจ่ะฝงเพชร  แลวนาํเพชรที่เตรียมไวลง

มาใส  ใชวธิีการฝงหุมขอบ และใชตะไบตบแตงใหเรียบสวยงาม ตอจากนัน้ชางกน็าํสวนประกอบ

ทั้งหมดมารอยเขาดวยกันตามที่ชางกําหนดใหมีระยะและขนาดของสวนประกอบที่เทากนั  และตบ

แตงใหดูสวยงาม 

   
          1.4 สรอยคอพรอมตะกรุดทองคํา ( A gold quintet string necklet with of five amulets) 
                                                   

                                                    
 

                                               
 

                                                              
                          สรอยถักหกเสา                                  แผนตะกรุด 
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            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว ประกอบดวยตะกรุดทรงกลม สวนโครงสราง

ภายในมีลักษณะเปนเสนหยักคลายฟนปลา ที่เรียงซอนกัน 
 ลวดลาย 
      เปนสรอยลายถกัหกเสา 
               การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจํานวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2  ) การใชสี ใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  ออกแบบเปน เอกภาพ 

    3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนชองวางระหวางลกูคั่นในระยะทีเ่ทากัน  

                  4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําเปนตามธรรมชาติโดยที่ไมไดแตงเติม 

    5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน  ใชลูกคั่นเปนจุดดึงดูดความสนใจของงาน ดวยลักษณะของรูปทรงกลม

เกลี้ยงและเปนเอกภาพในตวั 
            กรรมวิธกีารผลติ 

     ตัวสรอยลายถกัหกเสาดวยเสนลวดทองคําบริสุทธิ์  ข้ันแรกชางทองจะตองนําเอาทองคํา

บริสุทธิ์มาหลอมเหลวในเบาหลอม จนทองคําละลายเปนของเหลว และนํามาเทลงในรางเทสี่เหลี่ยม 

พอเยน็ตัวลงจะแข็งเปนแทง จากนัน้นํามาตีแผใหปลายแบนตามที่ตองการ และนาํมาสอดในแปนชัก

เพื่อชักเปนเสนลวด (ตัวเนื้อทองจะตองออนตัว)แลวนํามาตีสลับทําใหปลายเรียว เพือ่จะไดสอดเขารูใน

แปนชักลวด แลวดงึใหเปนเสนยาว พอไดเสนลวดในขนาดที่ตองการแลว นาํเสนลวดนัน้มาขดใหเปน

หวงกลมตามจํานวนความยาวที่ตองการ จากนัน้บิดใหเปนเกลยีว 1-2 เกลียว แลวใชแกนไมต้ังเปนเสา 

นําหวงทองทีบิ่ดเปนเกลยีว 6 เสน มาเรียงลอมแกนไม จากนัน้รัดดวยยางแลวรอยดวยเสนทอง เร่ิม

จากชองที่ 1-2-3-4-5-6  ถักรอยไปจนไดความยาวตามตองการ จากนัน้จึงเชื่อมดวยน้าํประสานทอง 

ตามสัดสวนตามสูตร (การผสมทองเพื่อทําเปนน้ําประสานทอง จะผสมโดยใชแรเงินกับทองแดงและ

ทองคํา)  และเสร็จจากนัน้ก็ใชเสนลวดทองคํามาพันเกลียวรอบสรอยหกเสาอีกชัน้หนึง่ สวนตะกรุด

ทอง นาํทองคํามาตีใหแบนราบตัดใหเปนรูปส่ีเหลีย่มตามขนาดที่ตองการ แลวใชเหล็กกลมมาทาบลง

บนแผนทองคาํแลวคอยๆมวนใหกลม ก็จะไดเปนรูปตะกรุด 
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                1.5 สรอยคอตะกรุดทองคําประดับพลอย 9 ดอก (A gold quintet string necklet 
an amulets decorated with nine gems)  
 

                                
            

                                        
                                                        ตะกรุด 
 
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนตรงจํานวน9เสนประกอบกนัเปนวงกลม 

ประกอบดวยตะกรุดทรงกลมฝงพลอย โครงสรางภายในมีลักษณะเปนเสนหยกัคลายฟนปลา ที่เรียง

ซอนกนั 
 ลวดลาย 
      เปนสรอยลายถกัหกเสา ตะกรุดลายทรงวงร ีและลายกลีบบัว 
               การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจํานวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2  ) การใชสี มีสีของเม็ดพลอยของแตละตะกรุด ประกอบดวย พลอยบษุราคัม โกเมน 

มุกดา มรกต  ไพลิน ทับทิม นิล   มีสีเดียวเปนสีหลกัหรือสีนําในตัวงาน   โดยใชสีธรรมชาติของเนื้อ

ทองคํา  เพื่อใหงาน  ออกแบบเปน เอกภาพหรือเปนหนึ่งเดียวกนั 

    3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนชองวางระหวางเมด็พลอยในระยะที่เทากนั  

                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําเปนไปตามธรรมชาติ เพิ่มการขีดเขียน

ที่หวัและปลายตะกรุดใหเปนเสน และเปนขอบเขตของเม็ดพลอยชัดเจน 
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    5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน  ใชสีของเมด็พลอยเปนจดุดึงดูดความสนใจของงาน  
              กรรมวิธีการผลิต 
      สรอยลายถักหกเสาดวยเสนลวดทองคาํบริสุทธิ์  ข้ันแรกชางทองจะตองนําเอาทองคํา

บริสุทธิ์มาหลอมเหลวในเบาหลอม จนทองคําละลายเปนของเหลว และนํามาเทลงในรางเทสี่เหลี่ยม 

พอเยน็ตัวลงจะแข็งเปนแทง จากนัน้นํามาตีแผใหแบนตามที่ตองการ หรือรีดเปนเสนยาวเพื่อชักเปน

เสนลวด (ตัวเนื้อทองจะตองออนตัว)แลวนาํมาตีสลับทําใหปลายเรียว เพื่อจะไดสอดเขารูในแปนชัก

ลวด แลวดึงใหเปนเสนยาว พอไดเสนลวดในขนาดที่ตองการแลว นาํเสนลวดนัน้มาขดใหเปนหวงกลม

ตามจํานวนความยาวที่ตองการ จากนัน้บดิใหเปนเกลียว 1-2 เกลียว แลวใชแกนไมต้ังเปนเสา นําหวง

ทองที่บิดเปนเกลียว 6 เสน มาเรียงลอมแกนไม จากนัน้รัดดวยยางแลวรอยดวยเสนทอง เร่ิมจากชองที ่

1-2-3-4-5-6  ถักรอยไปจนไดความยาวตามตองการ จากนัน้จึงเชื่อมดวยน้าํประสานทอง ตามสัดสวน

ตามสูตร (การผสมทองเพื่อทําเปนน้ําประสานทอง จะผสมโดยใชแรเงนิกับทองแดงและทองคํา)ตะกรุด

ทองคําประดบัพลอย นําทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลวในเบาหลอม แลวนาํไปเทลงในรางเทสี่เหลี่ยม 

พอเยน็ลงเริ่มแข็งตัวก็จะเปนแทงทอง นาํไปตีแผใหไดขนาดตามที่ตองการ แลวชางก็จะใชวธิกีารดึง

หลอด ภาษาจีนเรียกวา ชังกง พอไดรูปทรงกลมยาวแลวชางก็จะตัดขนาดความยาวตามที่ตองการ 

แลวเชื่อมรอยตอใหติดกัน โดยใชน้ําประสานทอง ก็จะไดรูปทรงตะกรดุ จากนัน้ก็เร่ิมตบแตงเขียนลาย 

ชางจะออกแบบเขียนลายลงบนกระดาษกอน จากนั้นก็กําหนดตาํแหนงของลายและตําแหนงพลอยที่

จะฝงลงไป โดยชางจะใชเครื่องมือเปนเหล็กปลายแหลมที่ใชสําหรบัขีดเขียน โดยแบงหลอดตะกรุด

ออกเปน 3 สวน มีสวนหวัและสวนทายและสวนตรงกลาง สวนหัวและทายใชลายเดยีวกนั เปนรูปใบบัว

วางเรียงสลับกันไปโดยรอบ ชางจะเปนผูกําหนดขนาดของใบบัวใหมคีวาม พอดีกับรอบวง สวนตรง

กลางก็จะใชลายรูปวงรีทาํเปนแนวเฉียง เอียงไปตามหลอดตะกรุดทรงกระบอก เร่ิมจากปลายดานหนึง่

ไปชนขอบอีกดานหนึง่พอด ี  ขนาดของขอบแนวพลอยก็จะตองใหมีความกวางกบัเม็ดพลอยที่เตรียมไว 

จากนั้นก็ใชสวานมือเจาะตวัตะกรุดทองใหเปนรู เพื่อจะทําการฝงพลอยแตละจุดใหครบ  แลวกท็าํการ

ใสเม็ดพลอยลงไปตามตําแหนงที่เตรียมไว โดยการติดผลึกใชชันเปนตวัติดพลอย  การฝงเปนการฝง

หุมใชขอบทองหุมเม็ดพลอย แลวใชคีมคอย ๆ หนีบเนือ้ทองเขาหาพลอยใหแนบแนน เมื่อใสเมด็พลอย

เรียบรอยหมดแลว ชางก็จะใชตะไบมาขัดเกลาตบแตงอกีที เพื่อขัดเกลาใหเรียบเนยีน ที่เปนสวนเวา

และสวนนูนใหมองเหน็ไดชัดเจน สวนหัวและสวนทาย ชางก็จะใชตะไบถูใหเรียบมน 

ข้ันสุดทายการทําเครื่องประดับ คือการตมทอง เปนการทําความสะอาดทองรูปพรรณให

ปราศจากน้ําประสานทองที่ติดตามซอกหรือรอยตอของทองในระหวางการทาํ การตมทองและการยอม
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ทองจะตองใชภาชนะเคลือบ เพราะตองใชสารเคมีประเภทกรดและเกลือมาเปนสวนผสม เพือ่ให

เครื่องประดับมีความมันวาว ดูสวยงามยิง่ขึ้น 

 
                    1.6. สรอยคอลูกประคําพรอมดิ่ง (A gold chains of rosary ofbeads)   
 

                                                 
            

                                     
                                                      ลูกประคํา 
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว ประกอบดวยลูกคั่นทรงกลม สวนโครงสราง

ภายในมีลักษณะเปนเสนหยักคลายฟนปลา ที่เรียงซอนกัน 
 ลวดลาย 
      เปนลูกประคําลายเกลี้ยง 
               การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจํานวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                   2  ) การใชสี  ใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  ออกแบบเปน เอกภาพ 

    3 ) การแบงบริเวณวาง ไมมี 

                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําตามธรรมชาติ 

    5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนโดยมีขนาดที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน  ใชลูกคั่นเปนจุดดึงดูดความสนใจของงาน ดวยลักษณะของรูปทรงกลม

เกลี้ยงและเปนเอกภาพในตวัพรอมด่ิง 
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              กรรมวิธีการผลิต 
      ใชสรอยหกเสาเปนสายรอยอยูภายใน ตัวสรอยลายถักหกเสาดวยเสนลวดทองคําบริสุทธิ์  

ข้ันแรกชางทองจะตองนําเอาทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลวในเบาหลอม จนทองคําละลายเปนของเหลว 

และนํามาเทลงในรางเทสี่เหลี่ยม พอเย็นตัวลงจะแข็งเปนแทง จากนั้นนํามาตีแผใหเปนแบบตามที่

ตองการ หรือรีดเปนเสนยาวเพื่อชักเปนเสนลวด( ตัวเนื้อทองจะตองออนตัว)แลวนํามาตีสลับทําให

ปลายเรียว เพื่อจะไดสอดเขารูในแปนชักลวด แลวดึงใหมีเสนยาว พอไดเสนลวดในขนาดที่ตองการ

แลว นําเสนลวดนั้นมาขดใหเปนหวงกลมตามจํานวนความยาวที่ตองการ จากนั้นบิดใหเปนเกลียว 1-2 

เกลียว แลวใชแกนไมต้ังเปนเสา นําหวงทองที่บิดเปนเกลียว 6 เสน มาเรียงลอมแกนไม จากนั้นรัดดวย

ยางแลวรอยดวยเสนทอง เร่ิมจากชองที่ 1-2-3-4-5-6  ถักรอยไปจนไดความยาวตามตองการ จากนั้น

จึงเชื่อมดวยน้ําประสานทอง ตามสัดสวนตามสูตร (การผสมทองเพื่อทําเปนน้ําประสานทอง จะผสม

โดยใชแรเงินกับทองแดงและทองคํา) 

 ลูกคั่นทรงกลมใชทองคาํบริสุทธิ์มาหลอมเหลวแลวนํามาตีแผใหแบนราบกลมแลวใช

เครื่องมือคือ ลูกเตาเอาขนาดตามทีก่ําหนดแลวนาํแผนทองลงมาทาบ   ตอจากนัน้ใชลูกเตี๊ยมกดลงไป

ในเบาของลกูเตา  เราก็จะไดลูกครึ่งวงกลมแลวก็ทาํเชนนัน้อีกตามจํานวนที่ตองการ  แลวนํามาประกบ

กัน  แลวเชื่อมดวยน้าํประสานทองใหตัดกนัเปนลกูคั่นทรงกลมตอจากนั้นก็เจาะรูโดยใชเครื่องมือเปน

เหล็กแหลม เจาะรูที่สวนหวัและสวนทาย  เพื่อสามารถนําไปรอยใสสรอย 
                   
                1.7. สรอยคอตะกรุดทองคําพรอมลกูคั่นลงยา (A gold amulets an enameled 
decorated with diamond) 
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          สรอยถักหกเสา                       ลูกคั่น                             ตะกรุด 
 
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว ประกอบดวยตะกรุดทรงยาวพรอมลูกคั่นทรง

กลม สวนโครงสรางภายในมีลักษณะเปนเสนหยักคลายฟนปลา ที่เรียงซอนกัน 
            ลวดลาย 
      เปนสรอยลายถกัหกเสา ลายเขมขาบ 
               การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจํานวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกาํหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                   2  ) การใชสี  สีแดง สีเขียว สีน้ําเงินและสหีลักในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาติของเนื้อทองคํา   

    3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนวาง เพื่อเนนจุดเดน  

                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําเปนไปตามธรรมชาติและการขีดเขียน

เพื่อใหเกิดลวดลาย 

    5 ) การใหความสมดุลย  ตามแกน เปนลักษณะซายขวา 

                   6 ) การใหจดุเดน  ใชลูกคั่นเปนจุดดึงดูดความสนใจของงาน ดวยลักษณะของรูปทรงกลที่

มีลวดลายและเปนเอกภาพในตัว 
              กรรมวิธีการผลิต 

ตัวสรอยลายถักหกเสาดวยเสนลวดทองคําบริสุทธิ์  ข้ันแรกชางทองจะตองนําเอาทองคํา

บริสุทธิ์มาหลอมเหลวในเบาหลอม จนทองคําละลายเปนของเหลว และนํามาเทลงในรางเทสี่เหลี่ยม 

พอเย็นตัวลงจะแข็งเปนแทง จากนั้นนํามาตีแผใหเปนแบบตามที่ตองการ หรือรีดเปนเสนยาวเพื่อรีด

เปนเสนลวด( ตัวเนื้อทองจะตองออนตัว)แลวนํามาตีสลับทําใหปลายเรียว เพื่อจะไดสอดเขารูในแปน

ชักลวด แลวดึงใหมีเสนยาว พอไดเสนลวดในขนาดที่ตองการแลว นําเสนลวดนั้นมาขดใหเปนหวงกลม

ตามจํานวนความยาวที่ตองการ จากนั้นบิดใหเปนเกลียว 1-2 เกลียว แลวใชแกนไมต้ังเปนเสา นําหวง
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ทองที่บิดเปนเกลียว 6 เสน มาเรียงลอมแกนไม จากนั้นรัดดวยยางแลวรอยดวยเสนทอง เร่ิมจากชองที่ 

1-2-3-4-5-6  ถักรอยไปจนไดความยาวตามตองการ จากนั้นจึงเชื่อมดวยน้ําประสานทอง ตามสัดสวน

ตามสูตร (การผสมทองเพื่อทําเปนน้ําประสานทอง จะผสมโดยใชแรเงินกับทองแดงและทองคํา) 

ตะกรุดทองคําประดับพลอย นําทองคาํบริสุทธิ์มาหลอมเหลวในเบาหลอม แลวนาํไปเทลง

ในรางเทสี่เหลีย่ม พอเย็นลงเริ่มแข็งตัวก็จะเปนแทงทอง นําไปตีแผใหไดขนาดตามที่ตองการ แลวชางก็

จะใชวิธกีารดงึหลอด (ภาษาจนีเรียกวา ชังกง) พอไดรูปทรงกลมยาวแลวชางกจ็ะตัดขนาดความยาว

ตามที่ตองการ แลวเชื่อมรอยตอใหติดกัน โดยใชน้ําประสานทอง ก็จะไดรูปทรงตะกรุด ตอจากนั้น ชาง

จะเริ่มรางลวดลาย ตามที่ตนเองตองการ แลวขีดเขียนโดยใชเหล็กปลายแหลม พอเสร็จเรียบรอยชางก็

จะทาํการขุดบริเวณสวนที่จะลงสีใหมพีื้นผวิที่ตํ่าลง เพื่อที่จะไดเอาเนื้อสีมาใสแทนสวนที่ขุดออกไป 

ลักษณะลายใชพื้นฐานของลายไทยนาํมาดัดแปลงแกไข วางลวดลายลงไปบนวัตถทุี่เตรียมไว แลวใช

สวานมือเจาะรูบริเวณสวนทีจ่ะใสเพชรซีกทั้งหมด ทุกอยางเมื่อเตรียมวัตถุเรียบรอยแลว ก็เร่ิมวิธกีารลง

ยาโดยการใชหินแกวสีทีจ่ะใช นํามาบดใหละเอียด แชลงในน้ํา แลวใชปลายพูกนัจิม้สี นํามาทาลงบน

บริเวณที่เราตองการใหครบทุกสี นําเขาเตาอบความรอน เนื้อสีก็จะแหงและแข็งตวัเปนเงาเคลือบอยาง

สวยงาม 

 สวนบริเวณที่จะใสเพชรซีก เตรียมเพชรซีกเรียบรอยก็นํามาใสบริเวณที่เรากําหนดโดยใชชัน

เปนตัวติดผลึกใหเพชรติดกับเนื้อทอง และชางก็จะใชคีมปลายแหลมบีบขอบเนื้อทองใหแนบแนนตัว

เพชรซีกอีกทีหนึ่ง เราก็จะไดตะกรุดตามแบบที่ตองการ  หลังจากนั้น ชางก็จะใชเหล็กแหลมแตงกลัด

เกลาบริเวณเสนขอบทุกสวนใหดูคมและชัดเจนยิ่งขึ้น ตัวลูกคั่นทรงกลม ใชทองคําบริสุทธิ์มา

หลอมเหลว แลวนํามาตีแผใหแบนเปนรูปวงกลมตามขนาดที่ตองการ และนํามาทาบลงบนแบบลูกเตา

ตามขนาดที่เลือก ตอจากนั้นใชเหล็กเตี้ยมหัวกลมกดลงไปบนแผนทองคําใหลงเบาของลูกเตา เราก็จะ

ไดลูกครึ่งวงกลม 1 ชิ้น และก็ทําขึ้นอีก 1 ชิ้น โดยใชวิธีเดียวกัน พอเสร็จเรียบรอยก็นํามาประกบกัน 

โดยเชื่อมดวยน้ําประสานทอง พรอมทั้งเจาะรูหัวทายใหเรียบรอย และชางก็จะขัดเกลาโดยใชตะไบให

เรียบเนียน  เมื่อเสร็จแลวชางก็จะใชเครื่องมือเหล็กปลายแหลมขีดเขียนลวดลายเสียกอน แลวใช

เครื่องมือขุดผิวของเนื้อทองใหเปนรอง แอง เพื่อที่จะลงสี ลงยาในสวนนั้น ลักษณะลาย เปนลายผลไม

สลับกับแนวเพชรที่เรียงซอนกันตามยาวของลูกคั่นทรงกลม ทําสลับกันไปโดยรอบ และกําหนดขนาด

และระยะใหพอดีและลงตัว ในสวนที่จะใสเม็ดเพชรซีกก็จะใชสวานมือเจาะรูตามจํานวนที่ใส เมื่อ

เตรียมตําแหนงเรียบรอยแลว นําหินแกวสีตามที่เราตองการมาบดใหละเอียด แชลงในน้ํา แลวใชปลาย

พูกันจิ้มสี นํามาทาลงบนตําแหนงที่ตองการใหครบทุกสี แลวเอาไปเขาเตาอบความรอน เนื้อสีก็จะแหง

และแข็งตัวเกิดเปนเงาเคลือบของสีนั้น ๆ ข้ึนมา ตอจากนั้นนําเพชรซีกที่เตรียมไวมาใส โดยใชชันเปน
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ตัวติดผลึกเพชรใหติดกับเนื้อทอง และชางก็จะใชคีมปลายแหลมบีบขอบเนื้อทองใหแนบแนนเปนการ

ฝงหุมอีกทีหนึ่ง 

               
              2. เครื่องประดับทองประเภททับทรงวจํานวน 4 ชิ้น 
      2.1. ทับทรวงทองคําลงยาประดับอัญมณี (Gold pendents clecorated with 
semiprecious stones) 
 

                                                          
 

                             
                                                                                            ลูกคั่น2แบบ                                                                

.                                                      

                                                                     ทับทรวง 
             โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม ประกอบดวยลกูคั่นทรงกลม 
 ลวดลาย 
      ทับทรวงเปนลายกระจงัใบเทศ ลูกคัน่เปนลายประจาํยาม 
               การออกแบบ  
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                   1) การใชเสน มกีารใชเสนตรง เสนโคงเพื่อมาประดิษฐกาํหนดเปนรูปทรง(make shapes) 

ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2  ) การใชสี สีทองสีนาํในชิน้งาน   เปนสธีรรมชาติของเนื้อทองคํา  เพื่อใหงาน  ออกแบบ

เปน เอกภาพหรือเปนหนึง่เดียวกนั กับสีแดงของอัญมณี 

   3 ) การแบงบริเวณวาง มกีารเวนชองวางในระยะที่เทากันสม่ําเสมอ  

                  4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําของลวดลายเปนไปตามธรรมชาต ิ

   5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนปกติ โดยใชแกนแนวนอนและแนวตั้งตัดกนัเกิดมีจุด

ศูนยกลางมีระยะที่เทาๆกัน(radial centred) 

                  6 ) การใหจุดเดน  ใชลูกคั่นเปนจุดดึงดูดความสนใจของงาน ดวยลักษณะของรูปทรงกลม

เกลี้ยงที่มีลวดลายเปนเอกภาพในตัว 
              กรรมวิธกีารผลิต 
     จะแบงการทําออกเปนชัน้ๆ เร่ิมตนจากชัน้บนไปหาชั้นลาง นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอม 

เหลว แลวนาํมาตีแผออกไปใหมคีวามหนาตามตองการ  จากนั้นนํามาประกบกับเนื้อชนัทีเ่ตรียมไว  

เตรียมลายที่เขียนไวในกระดาษแลวนาํมาทาบลงบนแผนทอง  ตอจากนั้นใชเครือ่งมือคือเลื่อยฉลุตาม

ลวดลายรอบนอกตามแบบที่สรางไว  ตอจากนั้นใชเหล็กระมาดกดใหเปนลวดลายกระจังใบเทศ สวน

ตําแหนงทีจ่ะใสพลอย ก็ใชวิธีการฝงโดยทําเปนกระเปาะใหมีขนาดเทากับเม็ดพลอย และนาํมาวาง

ตามตําแหนงที่กําหนด ตอจากนั้นนําพลอยแดงที่เตรยีมไวมาใสในกระเปาะที่เตรยีมไว ทุกตําแหนง 

โดยใชชันเปนการติดผลึกใหเม็ดพลอยติดกับเนื้อทอง  ตอจากนั้นชางก็ใชครีมปลายแหลมมาหนีบ

กระเปาะใหแนบแนนเนื้อทอง  ในสวนที่เปนมมุหยกัปลายแหลมของดอก ชางจะใชตะไบตบแตง

รองรอยใหมีสวนโคงเนยีนเรียบและมน  สวนที่เปนสันกจ็ะเปนสนัขึ้นเปนแนวขึ้นมาชัดเจน และชิน้สวน

อันลางก็จะจัดแบงทําคลายกัน  ตอจากนั้นเมื่อทกุชิ้นสวนเสร็จเรียบรอย ก็นํามาวางทับซอนกนั จัด

ระยะและขนาดใหพอเหมาะ  

                     ลูกกระพรวนทองคํา ใชทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลวแลวนํามาตีแผใหแบนเปนรูป

วงกลมตามขนาดที่ตองการและนํามาทาบลงบนแบบลกูเตาตามขนาดที่เลือก ตอจากนัน้ใชเหล็กเตี้ยม

หัวกลม กดลงไปบนแผนทองคําใหลงเบาของลูกเตา  เราก็จะไดลูกครึ่งวงกลม 1 อัน และกท็ําขึน้อีก 1 

ชิ้น โดยใชวิธีเดียวกนั พอเสร็จเรียบรอยกน็ํามาประกบกันโดยเชื่อมดวยน้าํประสานทองพรอมทัง้เจาะรู

หัวทายโดยใชเครื่องมือสวาน ใชเหล็กแหลมเพื่อทําใหเกิดลวดลายลงบนลกูกระพรวน  บวกกับการใช

ตะไบขัดเกลาสวนหัว และทายใหเรียบเนยีนและมนสวยงามขึน้ และนาํมารอยเขาดวยกนั 
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                 2.2. ทับทรวงทองคําลงยาประดับเพชรซีก(gold pendent decorate with diamond) 
 

                                                 
                 

                                
                                      ลูกคั่น 2แบบ                                        ทับทรวง 

 
               โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนรูปหวัใจ รูปทรงภายในเปนรูปทรงวงรี มีมิติสูงขึ้นมา

จากพื้นระนาบ ประกอบดวยลูกคั่นทรงกลม 
 ลวดลาย 
     ทับทรวง เปนลายแมลายพุม ลูกคั่นเปนลายประจาํยาม 
               การออกแบบ  
                   1) การใชเสน มีการใชเสนตรง เสนโคงจํานวนมากเพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2 ) การใชสี สีทองเปนสหีลักในชิ้นงาน   เปนสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ กับสีแดง สีเขียว 

   3 ) การแบงบริเวณวาง มกีารเวนชองวางในระยะที่เทากันสม่ําเสมอ  

                  4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําของลวดลายเปนไปตามธรรมชาต ิ

                  5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนปกติ โดยใชแกนแนวนอนและแนวตั้งตัดกนัเกดิมี

จุดศูนยกลางมีระยะที่เทาๆกัน(radial centred) 

                  6 ) การใหจุดเดน  ใชสีลงยาราชาวดีเปนจุดดึงดูดความสนใจของชิน้งาน 
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               กรรมวิธกีารผลติ 
       ทับทรวงทองคําลงยาประดับเพชรซีก  นําทองคาํบริสุทธิ์มาหลอมเหลว แลวนาํมาตีแผ

ใหเปนแผนเปนรูปส่ีเหลีย่ม แลวนํามาหุมเนื้อชนัที่เตรยีมไวตามขนาดที่ตองการ ใหมีความหนา 1.5 

มม. นาํลายทีว่าดไวในกระดาษมาทาบลงบนแผนทอง  ใชเครื่องมือคือเลื่อย ฉลุไปบริเวณรอบนอกให

ไดรูปทรงตามแบบที่วางไว  ตอจากนัน้ก็ใชเครื่องมือเหล็กระมาดกดใหเปนลวดลายภายใน โดยเริม่จาก

จุดศูนยกลางที่ยกสงู แลวกระจายลดหลัน่กนัลงมาบริเวณรายรอบจดุศูนยกลาง ลักษณะของลวดลาย

ทําเปนลายกระจังใบเทศ เปนลวดลายขององคประกอบลายไทยเบื้องตน  ลักษณะการกดแบงทําทีละ

ชิ้น จากชัน้ลางขึ้นไปหาชั้นบนและเพิม่ขนาดออกไปตามทีเ่ราตองการในตัวใบเทศ  แตละใบมกีารใชสี

ลงยาบริเวณรอบนอกสวนตรงกลางฝงเพชรซีก บริเวณที่ลงยาชางก็จะขุดใหมีพื้นผวิที่ตํ่าลงไปไว

สําหรับระบายสี สวนบริเวณที่ฝงเพชรซกีกจ็ะใชวิธีการฝงหุม โดยทําเปนกระเปาะขึ้นมา วัดขนาด

กระเปาะ ใหพอดีกับเพชร แลวนําไปเชื่อมตัดตรงตําแหนงที่ตองการ เมื่อเตรียมลวดลายและพืน้ทีท่ี่จะ

ลงสีและฝงเพชรเรียบรอยแลว  ก็เร่ิมลงสีกอนโดยใชวิธี การลงยา นําเกล็ดหนิสีที่ตองการมาบดให

ละเอียดแลวนาํไปแชน้ําใหพูกันจุมสี  แลวนําไปทาบริเวณที่เราตองการ มีทัง้สีเขียวและสีแดง หลังจาก

นั้นนําไปอบเพื่อใหความรอนทาํใหสีแหงตัวและมีลักษณะเหมือนเคลือบเงา 

 ตอจากนัน้กน็าํเพชรซกีที่เตรยีมไวนาํมาในบริเวณที่เปนกระเปาะ โดยการใชชันเปนตวั   ติด

ผลึกใหเพชรติดกับเนื้อทอง แลวชางก็จะใชเครื่องมือเปนครีมปลายแหลมมาบีบขอบกระเปาะ   ใหแนบ

แนน เมื่อทุกอยางเสร็จเรียบรอย ชางก็จะเก็บรายละเอยีดโดยใชเครื่องมือตะไบตกแตงกลัดเกลา ทุก

สวน  ใหเรียบเนยีนเพิ่มความคมชัดใหกับลวดลายสวยงามยิง่ขึ้น รูปหวงวงกลมชางก็จะใสหวงทอง

เล็กๆ ไว เพื่อที่จะหวยตุงติ้ง อาจจะเปนเพชรซีกหรือพลอยก็ได เพิ่มความสวยงามขึ้นอีก ลูกกระพรวน

ทองคํา ใชทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลวแลวนาํมาตีแผใหแบบเปนรูปวงกลมใหมคีวามหนาประมาณ 

0.5 ม. ตามขนาดที่ตองการ และนํามาทาบลงบนแบบลูกเตาตามขนาดที่เลือก ตอจากนัน้ใชเหล็ก

เตี้ยมหวักลมกดลงไปบนแผนทองคําใหลงเบาของลกูเตา  เราก็จะไดลูกครึ่งวงกลม 1 ชิน้ และก็ทําขึน้

อีก 1 ชิ้น โดยใชวิธีเดียวกนั พอเสร็จเรียบรอยก็นาํมาประกบกนัโดยเชือ่มดวยน้าํประสานทอง พรอมทั้ง

เจาะรูหวัทายใหเรียบรอย 

 หลังจากนั้นชางกจ็ะทาํการแกะลวดลายโดยใชวิธีการดุนเพื่อใหเกิดลวดลายขึน้มา (ลวดลาย 

ที่ใสก็เปนลักษณะของลายไทยเปนลายประจํายามบนเครื่องประดับเพื่อใหเกิดความ สวยงามในลีลา

ของความเปนไทย บริเวณสวนหัวของสวนทายของลูกกระพรวน) สวนที่ไมมีลวดลาย ชางก็จะลงสีแดง

โดยใชวิธกีารลงยา และใชตะไบตบแตงกลัดเกลาใหกลึงกลม เพื่อความสวยงามลูกแกว ชางก็จะใช

ทองคํามาตีแผใหทองเปนรูปแผนบางๆ ตัดขนาดใหพอเหมาะที่จะมาหุมสวนหวัและสวนทายของ

ลูกแกว ตอจากนัน้ชางก็จะทําลวดลาย โดยใชวิธกีารดุนเพื่อใหเกิดรองรอย ลักษณะเหมือนกลีบบัว
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หงายที่วางเรียงตอกันเปนรูปวงกลม แลวทํามาครอบ แลวก็เจาะรูเกบ็ขอบโดยใชตะไบ นาํชิน้มาผลึก

เขากับลูกแกวเพื่อใหแผนทองติดกับตัววัตถุ โดยใชวิธีการเปาไฟออนๆ เพื่อใหทองหลอมเหลว และนิ่ม

ตัวก็จะยึดติดวัตถุไดดี ทําใหลูกแกวเปนกระพรวนไดอยางสวยงาม 

 
      2.3. ทบัทรวงทองคําลงยาประดบัอัญมณ ี (gold pendents decorate with 
semiprecious stones) 
 

                                   
 

                                                       
                                                                                            ลูกคั่น2แบบ 

                                                  
                                                                    ทับทรวง 
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               โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม มมีิติสูงขึ้นมาจากพืน้ระนาบ โครงสราง

ภายในเปนรูปทรงกลม ประกอบดวยลูกคัน่ทรงกลม 
 ลวดลาย 
      ทับทรวงเปนลายกระจงัใบเทศ ลูกคัน่เปนลายประจาํยาม  
               การออกแบบ  
                   1) การใชเสน มีการใชเสนตรง เสนโคงจํานวนมากเพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2 ) การใชสี สีทองเปนสหีลักในชิ้นงาน   เปนสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ กับสีแดง สีเขียว 

   3 ) การแบงบริเวณวาง มกีารเวนชองวางในระยะที่เทากันสม่ําเสมอ  

                  4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําของลวดลายเปนไปตามธรรมชาต ิ

                  5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนปกติ โดยใชแกนแนวนอนและแนวตั้งตัดกนัเกดิมี

จุดศูนยกลางมีระยะที่เทาๆกัน(radial centred) 

                  6 ) การใหจุดเดน  ใชสีลงยาเปนจุดดึงดูดความสนใจ 
 กรรมวิธกีารผลิต 
                  ทับทรวงทองคาํลงยาประดับเพชรซกี นาํทองคาํบริสุทธิม์าหลอมเหลว แลวนํามาตีแผให

เปนแผนกับรูปส่ีเหลี่ยม ตามขนาดที่ตองการ ตอจากนัน้นาํมาประกบกับเนื้อชนัใหมีความหนา 1.5 

มม. นําลายทีเ่ตรียมไวในกระดาษ มาทาบลงบนแผนทอง  ใชเครื่องมือคือเลื่อยฉลุไปตามลายโดยรอบ 

และใชเหล็กระมาดขีดเขียนใหเปนลวดลายกระจังใบเทศ โดยเริ่มจากชัน้บนยกสูง แลวชัน้กลาง

ลดหล่ันกนัลงมาบริเวณรายรอบจุดศูนยกลาง ลักษณะของลวดลายทาํเปนลายใบเทศเปนลวดลาย

ขององคประกอบลายไทยเบือ้งตน  ลักษณะการกดแบงเปนชัน้ๆ จากชั้นบนไปหาชั้นลาง แลวนํามา

วางทับซอนกนัดวยเดือยเพือ่ยึดติดและเพิ่มขนาดออกไปตามที่เราตองการในตัวใบเทศ  แตละใบมีการ

ใชสีลงยา บริเวณรอบนอกสวนตรงกลางฝงเพชรซกี บริเวณที่ลงยาชางกจ็ะขุดใหมพีื้นผวิที่ตํ่าลงไปไว

สําหรับระบายสี สวนบริเวณที่ฝงเพชรซกีกจ็ะใชวิธกีารฝงหุม โดยทาํเปนกระเปาะขึน้มาใหมีขนาดพอดี

กับพลอย แลวนําไปเชื่อมติดตรงตําแหนงทีต่องการ เมื่อเตรียมลวดลายและพืน้ทีท่ี่จะลงสีและฝงพลอย

เรียบรอยแลว เร่ิมลงสีกอนโดยใชวิธีการลงยา  นาํเกร็ดหินสทีี่ตองการมาบดใหละเอียดแลวนําไปแชน้ํา

ใชพูกนัจุมสี แลวนําไปทาบริเวณที่เราตองการ มทีั้งสีเขยีวและแดง หลังจาก นั้นนาํไปอบเพื่อใหความ

รอนทําใหสีแหงตัว และมลัีกษณะเหมือนเคลือบเงา ตอจากนัน้ก็นําพลอยแดงที่เตรียมไวนาํมาใส

บริเวณที่เปนกระเปาะ โดยการใชชั้นเปน   ตัวติดผลึกใหเพชรกับเนื้อทอง แลวชางกจ็ะใชเครื่องมอืเปน



 90 

ครีมปลายแหลมมาบีบขอบกระเปาะให แนบแนน เมื่อทุกอยางเสร็จเรียบรอย  ชางก็จะเก็บ

รายละเอียดโดยใชตะไบ  ตะไบตกแตงทกุสวนใหมีลวดลายคมชัด สวนปลายกระจังรอบนอกของทับ

ทรวงชางก็จะทําการคัดโคงเขาหาตวัเล็กนอย ไมใหปลายบานออกไปมาก  ดวยเพราะวาลวดลาย

คอนขางใหญแลวอาจมองดเูทอะทะ 

 ลูกกระพรวนลงยา ใชทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลว แลวนํามาตีแผใหแนบเปนรูปวงกลมตาม

ขนาดที่ตองการ  และนาํมาทางลงบนแบบลูกเตาตามขนาดที่เลือก ตอจากนั้นใชเหล็กเตี้ยมหัวกลมกด

ลงไปบนแผนทองคําใหลงเบาของลูกเตา  เราก็จะไดลูกครึ่งวงกลม 1 ชิ้น และกท็าํขึ้นอีก 1 ชิน้ โดยใช

วิธีเดียวกนั พอเสร็จเรียบรอยก็นาํมาประกอบกันโดยเชือ่มดวยน้าํประสานทอง พรอมทั้งเจาะรหูวัทาย

ใหเรียบเนียนตีขอบใหไดรูปสวยงาม จากนั้นชางก็จะใชตะไบเวาลกูทรงกลมใหมลีีกษณะคลายผล

ฟกทอง โดยแบงออกเปนสวนๆ มีสวนโคงและสวนเวาเขาไป ในบริเวณสวนที่เวาเขาไปชางก็จะเวนไว

เปนสีเนื้อทอง  ตรงสวนที่โคงชางก็จะลงสีเปนสีแดงโดยการลงยา  และตรงสวนหวัและสวนทายของลูก

กระพรวน ชางก็จะวาดลายในกลีบบัว  4 ใบ และลงสีเขียวใชวิธกีารลงยา สวนลกูกระพรวนตรงกลาง

ชางจะเขียนลวดลายประจาํยาม เพื่อใหมีความแตกตางจากลูกอืน่โดยจะเปนลวดลายทัง้ลูก โดยใช

สีสันเคียงกัน เพื่อใหเกิดความกลมเกลยีวและเขากนัได มองดูแลวเปนงานชิน้เดียวกนั 

 
       2.4. ทับทรวงทองคําประดับเพชรซีก (gold pendents decorate with diamond) 
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               โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนรูปทรงสี่เหลี่ยมโครงสรางภายในเปนรูปวงกลม มีมิติ 
 ลวดลาย 
      เปนลายดอกไม 
               การออกแบบ  
                   1) การใชเสน มีการใชเสนตรง เสนโคงจํานวนมากเพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2 ) การใชสี สีทองเปนสหีลักในชิ้นงาน   เปนสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ 

   3 ) การแบงบริเวณวาง มกีารเวนชองวางในระยะที่เทากันสม่ําเสมอ  

                  4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามเนือ้ทองคําของลวดลาย 

                  5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนปกติ โดยใชแกนแนวนอนและแนวตั้งตัดกนัเกดิมี

จุดศูนยกลางมีระยะที่เทาๆกัน(radial centred) 

                  6 ) การใหจุดเดน  ใชเพชรซกีเปนจุดดึงดูดความสนใจของชิ้นงานที่เกิดความแวววาว 
               กรรมวิธกีารผลติ 
      ทับทรวงทองคําประดับเพชรซีก แบงงานออกเปน 3 สวน สวนบนสุดนาํทองคําบริสุทธิ์

มาหลอมเหลวและนํามาเทในรางเทใหเปนแทง คลายแทงดนิสอ และนําไปตีแผใหปลายแบน นาํไป

สอดใสในแปนชักใหไดขนาดตามตองการ ข้ึนเปนรูปกระเปาะเม็ดใหญที่อยูตรงกลางตอจากนัน้นําเสน

ลวด  สวนทีส่องทองคํามาตีใหเสนลวดแบน ดัดโคงเปนกานและตวัดอกพกิุล นาํขดลวดมาทาํเปน

กระเปาะใหขนาดพอดกีับเพชรที่เตรียมไว  แลวนํามาประกอบเชื่อมตอดวยน้าํประสานทอง เพื่อ ให

เนื้อทองติดกัน  ตอจากนัน้เมื่อนําเสนลวดที่ดัดโคงนาํมาประกอบกับกระเปาะ  เมื่อไดตัวดอกจํานวน

ทั้งหมดเรียบรอยแลว นาํมาลอมกระเปาะเม็ดใหญทีเ่ปนจุดศูนยกลางของทับทรวง จัดลอมไปทีละชิ้น 
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จากชิน้ในไปหาชิ้นนอก เชื่อมใหติดกันโดยใชน้ําประสานทอง เรียงรอยใหไดขนาดและระยะตามที่

ตองการ สวนที่3นาํทองคําทีห่ลอมมาตีแผใหบางเปนแผนบาง และมีขนาดเปนรูปส่ีเหลีย่มตามที่

กําหนด ตอจากนัน้นาํลวดลายทีเ่ขียนไวในกระดาษมาทาบลงบนแผนทอง แลวใชเครื่องมือสวานฉลุไป

ตามรองรอยทีเ่ขียนไว หลังจากนั้นใชเหลก็ระมาดกดลวดลายใหชัดเจนมากขึ้น  แลวนาํกระเปาะเพชร

ซีกมาตกแตงโครงทับทรวงตามทีก่ําหนด จากนั้นทําดอกกระเปาะ จาํนวน 8 ดอก โดยใชกระเปาะเม็ด

ใหญใหไดขนาดพอดีกับเมด็เพชร แลวลอมดวยกระเปาะเล็ก โดยใชเพชรเม็ดเล็กทํากระเปาะใหพอดี

กับเม็ดเพชร ตอจากนัน้นําเอากระเปาะทัง้ 2 ขนาด มาประกอบกนัเปนรูปทรงดอกไมแลวเชื่อมติดกัน

ดวยน้าํประสานทอง ตอจากนัน้นาํเม็ดเพชรซีกมาวางตามตําแหนงทีก่ําหนด แลวใชเชื่อมติดกับตัวทับ

ทรวงดวยน้ําประสานทอง  ตอจากนัน้นําเครื่องประดับทัง้ 3 สวนมาวางเรียงซอนกนั  แลวใชเดือยเปน

ตัวเชื่อมใหทั้ง 3 ชิ้นติดกนั โดยใชเดือยเจาะลงไปในรูบนของกระเปาะเพชรเม็ดใหญใหทะลุไปถึงชัน้ที ่3 

แลวกางขาเดอืยออก จากนั้นยึดติดกับตัวเรือนโดยใชน้าํประสานทอง หลงัจากนัน้ใชตะไบตกแตงกลัด

เกลาใหดูคมชดัและ สวยงาม 

 
               3. เครื่องประดับทองประเภทรัดพระองคจาํนวน  6     ชิ้น 
      3.1. รัดพระองคทองคําหัวประดับเพชร (A gold belt with a gold buckle 
decorated with diamond and rough diamonds) 
 

                                   
                                                                             แบบ1         แบบ 2 

                           
                               หวัประดับ                                1 โซเอี้ยว                    2  ลูกโซ                         
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                โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว ประกอบดวยหวัประดบั โครงสรางภายนอก

เปนทรงโคง สวนโครงสรางภายในมีลักษณะเปนทรงแปดเหลี่ยม และวงกลม  
             ลวดลาย 
      รัดพระองคเปนลายลกูโซกับโซเอี้ยวเอีย้ว หัวประดับเปนลายแบบตะวันตก 
               การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจํานวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                  2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลักในตัวชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ 

   3 ) การแบงบริเวณวาง มกีารเวนชองวางในระยะที่เทากัน  

                  4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

   5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรศัมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                  6 ) การใหจุดเดน  ใชหวัประดับเปนจดุดึงดดูความสนใจของชิ้นงาน ดวยลักษณะของ

ลวดลายและเพชรซีก 
            กรรมวิธกีารผลิต 
     รัดพระองคทองคํา หวัประดับเพชรซัก นําทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลวแลวนําไปเทในราง

แทงลักษณะคลายแทงดินสอเมื่อแข็งตัว นาํไปตีแผใหปลายแหลม เพื่อนําไปสอดเขาในแปนชักตาม

ขนาดที่เราตองการ หลงัจากนัน้กจ็ะไดเสนลวดยาว นําเสนลวดมาทําเปนหวงตามจํานวนที่ตองการ 

แลวแบงเสนลวดออกเปน 2 กลุม กลุมแรกทําเปนลายโซเอี้ยว  กบัอีกกลุมหนึง่ดัดเปนรูปส่ีเหลี่ยม 

เรียกวา ลูกโซเล็ก ตอจากนัน้นาํแตละกลุมมารอยตอเชือ่มเขาดวยกันดวยน้าํประสานทอง เมื่อไดตาม

จํานวนแถวครบแลว นําแตละแถวมาวางแผและเชื่อมติดกันโดยใชแกนแทงรูปส่ีเหลีย่มแบน มีความสูง

ที่พอดีกับความหนาของตัวสาย  ซึง่แตละแกนชางก็จะจัดวางเวนระยะใหพอเหมาะ ไวดานในของตัว

สาย ไมหางจนเกนิไป และไมใกลชิดกันเกนิไป 

 หัวประดับเพชรอีก เร่ิมจากทํากระเปาะขึ้นมาใหพอดีกบัเพชรเม็ดใหญที่เปนจุดศนูยกลาง มี

ขนาดและความสูงใหพอดี ตอจากนั้นนําทองคําบริสุทธิม์าลนไฟใหเนือ้ทองนิ่ม ตอจากนัน้นํามาตแีผให

ไดขนาดตามที่ตองการและนําลวดลายทีอ่อกแบบไวในกระดาษ มาทาบลงบนแผนทอง ใชเครื่องมือคือ

เลื่อยฉลุตามรอยลวดลายที่เราตองการ  ตอจากนัน้ในสวนที่สองที่ฝงเพชรกจ็ะตองทาํเปนกระเปาะขั้น

มาใหมีขนาดใหพอดีกับเม็ดเพชร  และนํามาวางตามตําแหนงของลายที่วางไวเมื่อทกุ ชิน้งานเรียบรอย 
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ก็นําเพชรมาใสและใชครีมปลายแหลมบีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ดเพชร แลวใชตะไบตบแตงสวนที่

เปนรองเปนสนั ใหมีความคมชัดเจน และสวยงามตามแบบที่กาํหนด 

 
      3.2. รัดพระองคทองคําถัก หวัประดับพลอยลงยา (A woven gold belt with an  
Enavelled gold buckle decorated with and red rough diamonds and red gems) 
  

                               
 

                                   
                                หัวประดับ                                        รัดพระองคถักหกเสา                            
              โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว ประกอบดวยหวัประดบั โครงสรางภายนอก

เปนทรง8เหลี่ยม สวนโครงสรางภายในมลัีกษณะเปนทรงสี่เหลี่ยมและทรงกลม  
             ลวดลาย 
      รัดพระองคเปนลายถักสี่เสา หัวประดับเปนลายกระจังใบเทศ 
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่เปนหวงจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ 

                   2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ สีแดง สีเขียว 

    3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนชองวางเพื่อเนนใหเกิดจุดเดน  
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                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

    5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน  ใชหวัประดับเปนจุดดึงดดูความสนใจของชิ้นงาน ดวยสีลงยาราชาวดี

กับลักษณะของลวดลาย 
            กรรมวิธกีารผลติ 
     รัดพระองคทองคํา นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลว และตีแผบนแทนตีพรอมทั่งตีปลาย

ใหแหลมและนําไปสอดใสแปนซีก เพื่อจะใหชักใหเปนเสนลวดตามขนาดที่ตองการ และนํามาถัก     

ข้ึนลายสี่เสาตามความยาวที่ตองการ ตลอดทั้งเสนประกอบดวยสรอยลายถักสี่เสาจํานวน25 เสน และ

นําแตละเสนมาวางแผแลวเชื่อมติดกันตามยาวใหไดความหนาตามทีช่างกําหนด ตอจากนั้น   ก็จะเก็บ

ปลายสายทัง้  2 ขางโดยใชแผนทองตีเปนรูปส่ีเหลีย่ม และนํามาหุมปดปลายเพื่อใหงานดูเรียบรอยและ

สวยงาม หัวประดับลงยาและอัญมณี นําทองคําบริสุทธิ์มาตแีผตามขนาดที่ตองการ แลวนาํมาทาบบน

ชันทีเ่ตรียมไว  จากนัน้ก็ใชเหล็กระมาดกดใหเปนลวดลาย บริเวณสวนที่เราจะลงสกี็กดในบริเวณสวน

นั้น ใหตํ่าลง เพื่อที่จะไดทาสีและใหเนื้อสีเกาะติด  เมือ่เตรียมทองคาํทีหุ่มชนัสี่เหลี่ยมเรียบรอย ก็ทาํ

กระเปาะเพื่อใสพลอยและทาํเปนรูปดอกไม วางซอนบนชั้นสีเ่หลี่ยมอีกที แลวใชเดือยเจาะรูตรงกลาง

เพื่อใหยึดติดกนัแนนมากขึ้น หลังจากนัน้มาเตรียมหัวประดับ 8 เหลีย่ม นําทองคาํมาตีแผใหไดขนาด

ตามที่ตองการ และนํามาหุมชันทีเ่ตรียมไว  แลวใชเหล็กระมาดกดลงบนเนื้อทองใหเกิดลวดลายตามที่

กําหนด โดยรอบ และนําทองคํามาตีแผใหแบน เพื่อนาํมาทําเปนกระเปาะ ใหพอดีกับเม็ดพลอย เมื่อ

ทําเปนรูปดอกไมวางอยูตรงกลางดอกใหไดทั้งหมด 8 ดอก แลวยึดติดกับชิ้น 8 เหลี่ยม โดยใชเดือย

เจาะรูตรงกลางดอก เพื่อใหยึดแนน และกางขาเดือยออกทัง้สองขางเชื่อมดวยน้ําประสานทอง 

                    ตอจากนัน้เปนการลงสี โดยใชวิธีลงยา ใชเกล็ดสีมาบดใหละเอยีดมีสีเขียวและสีแดง 

จาก นัน้นาํเกล็ดสีผสมกับน้าํ ใชพูกันจุมและนํามาทาบริเวณสีที่เรากําหนด ตอจากนัน้นําไปอบความ

รอน เกร็ดสีกจ็ะแหงเปนเงาเคลือบแกว แลวนาํพลอยที่เตรียมไวมาฝงลงในกระเปาะทุกจุดของดอกไม

และชางก็จะใชครีมปลายแหลมหนีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ดพลอย เรียกวาการฝงหุม โดยใช ชัน

เปนตัวตกผลกึ เพื่อใหเม็ดพลอยติดแนนไมหลุด ตอจากนัน้ก็เปนการตกแตงโดยใชตะไบ ตะไบในสวน

ที่เกนิหรือเนื้อสีที่ลนออกมาจากขอบ และกลัดเกลาสวนอื่นใหมีความสะอาดเรียบรอยและสวยงาม 

 

       

 

 

                   



 96 

 
                    3.3. รัดพระองคทองคําถัก หวัประดับเพชรซีก (A gold belt woven in the pattern 
of fish rae decorated with red gem sands)  
  

                                   
 

                            
                                  หัวประดับ                                              ไขปลา 
             
             โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว โครงสรางภายในเปนรูปทรงกลมประกอบดวย

หัวประดับ โครงสรางภายนอกและภายในเปนรูปทรงกลม มีมิติ  
            ลวดลาย 
      รัดพระองคเปนลายไขปลา หัวประดับเปนลายแบบตะวันตก 
               การออกแบบ  
                     1 ) การใชเสน มกีารใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพือ่มาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ และเสนตรง 

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งานเปนสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ สีแดง สีเพชรซีก 

     3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนชองวางเพื่อเนนใหเกิดจุดเดน  
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                    4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

      5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

centred) 

                    6 ) การใหจุดเดน  ใชหัวประดับเปนจุดดึงดูดความสนใจของชิ้นงาน ดวยสีของเพชรซีกที่

มีความแวววาวกับลักษณะของลวดลาย 
            กรรมวิธกีารผลติ 
      รัดพระองคคําถัก  ชนดิสรอยไขปลา นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลว และเทในรางเท

แทงคลายดินสอ พอเยน็ตวัลงจะเปนแทงยาว และนํามาตีแผ ทาํใหปลายแหลมเพื่อจะนําไปสอดใน

แปน ชกั  ชกัออกมาใหเปนเสนลวด ตามขนาดที่จะใชเปนไขปลา จากนัน้ตัดเปนหวง และนํามาเปา

ดวยความรอนใหกลมกจ็ะไดรูปไขปลาเม็ดเล็ก  ทําลักษณะเชนนี้ใหไดตามจํานวนทีจ่ะใช  จากนัน้นาํ

ไขปลาแตละใบมาตีใหแบนเล็กนอยทุกเมด็  แลวนําไขปลามาเชื่อมติดกัน เชื่อมตามแนวเฉยีง โดยใช

โครงทําดวยเสนลวดทองคํา เปนตัวยึดเกาะดวยน้ําประสานทอง จาํนวนไขปลาเปนพนัๆ เม็ด สวนขอบ

ตัวสายใชหุมดวยพลอยแดง โดยใชวิธหีุมกระเปาะยาวตลอดทั้งเสน  ทัง้ขอบนอกและขอบใน เพิม่สีสัน

ใหกับรัดพระองค สวยงามยิง่ขึ้น 

      หัวประดับเพชรซีก วิธกีารทําจะแบงงานออกเปน 3 สวน สวนบน สวนกลาง และสวนลาง 

จะเริ่มทาํสวนบนกอน นําทองคําบริสุทธิม์าหลอมแลวตีแผใหแบน เพื่อข้ึนเปนกระเปาะ วัดใหพอดีกับ

ขนาดของเพชรแตละเม็ดและตกแตงโดยใชไขปลา จากนั้นทําโครง นาํทองคํามาหลอมแลวตีแผใหเปน

รูปส่ีเหลี่ยม ใหมีความหนาตามขนาดทีต่องการ แลวนาํลวดลายที่เขียนไวในกระดาษมาทาบลงบน

แผนทอง ใชเครื่องมือเลื่อยฉลุไปตามลวดลาย ตอจากนัน้ก็ใชเหล็กระมาดกดใหเปนลวดลายสงูต่ํา มี

สวนเวาสวนโคงไปตามลาย แลวนํากระเปาะที่เตรียมฝงเพชรมาวางเชื่อมดวยน้าํประสานทอง  

ตอจากนัน้ก็เร่ิมทําดอก กระเปาะประกอบดวยกระเปาะเพชรซีกเม็ดใหญอยูตรงกลางและราย ลอม

ดวยเม็ดเล็กตดิใหรอบ เชื่อมดวยน้ําประสานทองจาํนวนดอก 8 ดอก จากนั้นใชตะไบตกแตงใหเปนรอง

ชัดเจนใหสวยงาม การฝงเพชรใชวิธีการฝงหุมเมื่อนาํเพชรมาใสในกระเปาะแลวใชครีมปลายแหลม 

คอยๆ บีบขอบกระเปาะใหแนบแนนกับตัวเพชร เพื่อความคงทนถาวร เมื่อจัดเตรียมงานทัง้ 3 สวนเสร็จ

แลว นําแตละสวนมาวางเรยีงซอนกนั จดัระยะสับหวางของดอกใหไดพอดีกับระยะในรัศมีวงกลมแลว

ใชเดือยเลี่ยมไปตรงกลาง กอนจะใสเพชรเม็ดใหญ ใหทะลุไปถึงสวนที ่ 3 แลว กางขาเดือยออกทัง้ 2 

ขาง แลวใชยดึติดกับกานทองดวยน้ําประสานทอง วิธกีารวางดอกของแตละดอกและแตละสวนก็ใชวิธี

เดียวกนั จากนั้นก็นาํมาตกแตงดวยตะไบ และทาํความสะอาดใหเรียบรอย 
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                3.4. รัดพระองคทองคําถัก หัวประดับเพชรซีก (A woven gold belt a gold buckle 
decorated with rough diamonds) 
 

                                    
 

                                                    
                                         หัวประดับ                                        รัดพระองคถักหกเสา                                   
                              
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนเสนยาว  ประกอบดวยหวัประดบั โครงสรางภายนอก

และภายในเปนรูปทรงกลมแบน  
            ลวดลาย 
      รัดพระองคเปนสรอยลายถักสี่เสา หัวประดับเปนลายแบบตะวันตก 
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ และเสนตรง 

                   2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ  สีของเพชรซกี 

    3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนชองวางเพื่อเนนใหเกิดจุดเดน  

                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

    5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 
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     6 ) การใหจุดเดน  ใชหัวประดับเปนจดุดึงดูดความสนใจของชิน้งาน ดวยสีของเพชรซีกที่

มีความแวววาวกับลักษณะของลวดลาย 
               กรรมวิธกีารผลติ 
      รัดพระองคทองคําถัก เปนลายหกเสาจํานวน 20 เสน นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลวใส

ในรางแทงคลายดินสอ พอแข็งตัวลงเทออกมาจะไดทองเปนรูปแทง และทําไปตีปลายใหแหลมเพื่อจะ

นําไปสอดใสแปนชัก ตามขนาดที่ตองการ จะไดเสนลวดทองคํา ไดเสนลวดในขนาดที่ตองการแลว นํา

เสนลวดมาขดใหเปนวงกลมตามจํานวนความยาวที่ตองการ จากนั้นใหเปนเกลียว 1-2 เกลียว แลวใช

แกนไมต้ังเปนเสา นําหวงทองที่บิดเปนเกลียว 6 เสน มาเรีองลอมแกนไม จากนัน้รัดดวยยางแลวรอเสัน

ทอง เร่ิมจากชองที ่ 1-2-3-4-5-6 ถักรอยไปจนไดความยาวตามตองการ จากนัน้เชือ่มดวยน้าํประสาน

ทอง ตามสดัสวนตามสูตร (การผสมทองเพื่อทาํเปนน้าํประสานทองผสมโดยใชเงินกับทองแดงและ

ทองคํา) นําสรอยถักทัง้หมดมาวางแผเรียงติดกันตามยาวใหไดขนาดความกวางตามตองการ ใชเชื่อม

ดวยน้าํประสานทอง เพื่อใหสรอยติดกันเปนแผนและเก็บปลายดวยแผนทองคํา ตีแผใหแบนและนาํมา

หอพนัหุมปลายทัง้ 2 ขาง ใชฆอนคอยๆ ทบุใหแผนทองหนีบปลายสรอย เปนการเกบ็ปลายใหเรียบรอย 

      หัวประดับเพชรซีกเริ่มจากการทําโครง นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอม และตีแผใหเปนรูป

วงกลมใหไดขนาดตามแบบ และนาํลวดลายทีเ่ปนกระดาษมาทาบลงบนแผนทอง  จากนั้นใชเครือ่งมือ

เปนเลื่อย  ฉลุบริเวณที่เปนลวดลายทั้งหมด และใชเครื่องมือเปนเหลก็ระมาดมากดบริเวณที่เปนลายให

ไดลวดลายตามแบบ 

       ตอจากนัน้ทาํกระเปาะโดยรีดทองใหเปนเสน ไดขนาดตามตองการ และนาํมาตีแผให

แบน มีความสูงใหพอดีกับเพชร จากนัน้นาํมาเชื่อมติดกบัโครงแลวนาํเพชรที่เตรียมไวมาวาง ใชวิธกีาร

ฝงหุมดวยกระเปาะ ใชครีมปากแหลมคอยๆ หนบีทองใหแนบแนนกบัเพชร เพื่อไมใหเพชรหลุดงาย 

หลังจากนั้นทาํการตกแตงทาํความสะอาด โดยใชตะไบ กลัดเกลาสวนที่เกนิ เพื่อใหเกิดความคมชัด 

และเนียนเรียบสวยงาม 
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                    3.5. รัดพระองคทองคํา พรอมหัวประดับเพชรซีก (A gold belt with gold buckle 
decorated with diamonds) 
                                                                              

                                   
                                                                              แบบ 1      แบบ 2 

                                 
                             หัวประดับ                         รัดพระองคแบบ 1            แบบ2                
            
             โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนรูปส่ีเหลี่ยมผนืผายาว  ประกอบดวยหวัประดบั 

โครงสรางภายนอกเปนรูปส่ีเหลี่ยมมมุแหลม เปนมิติ สวนโครงสรางภายในเปนรูปทรงกลม  
            ลวดลาย 
       รัดพระองคเปนลายดอกไม หวัประดบัเปนลายแบบตะวันตก 
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มกีารใชเสนโคง เสนตรงที่มจํีานวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปน

รูปทรง(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                   2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ  สีเพชรซีก 

    3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนชองวางเพื่อเนนใหเกิดจุดเดน  

                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

    5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 
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     6 ) การใหจุดเดน  ใชหัวประดับเปนจดุดึงดูดความสนใจของชิน้งาน ดวยสีของเพชรซีกที่

มีความแวววาวกับลักษณะของลวดลาย 
            กรรมวิธกีารผลติ 
      รัดพระองคทองคํา หวัประดับเพชรซกี นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลว และนําไปเทลง

ในรางเทแทงคลายกับดินสอ พอแข็งตวั นาํมาตีแผทาํใหปลายแหลม เพื่อจะนําไปสอดในแปนชัก เพื่อ

ทําเปนเสนลวดตามขนาดทีต่องการ ตอจากนั้นตัดเปนหวงและนําไปเปาใหกลมเปนรูปไขปลา นาํไข

ปลามาตีใหแบน เพื่อทําเปนกลีบดอกไมรูปแบบกลม  และทาํไขปลาแบบเหลีย่มมาวางเรียงเปนรูป

ดอกไม โดยใชจุดไขปลาที่ไมไดทุบอยูตรงกลางประกอบดวยไขปลาแบน 4 อัน และเชื่อมติดกันดวยน้ํา

ประสานทอง เสร็จแลวเราก็จะไดดอกไมชนิดรูปแบบกลม สวนดอกไมรูปแบบชนิดแบน วิธกีารทํานาํ

เสนลวดทองคาํที่มีขนาดสี่เหลี่ยมตามขนาดที่เราตองการ จากนัน้ก็ตัดใหเปนรูปส่ีเหลี่ยมดานเทาขนาด

เล็ก  และนํามาตีแผใหแบนพอประมาณ จากนั้นกน็ําตะไบมาตกแตงใหเปนเสนรองกลีบทั้งสี่ดาน

เพื่อใหดูเคลื่อนไหวได เรากจ็ะไดดอกไมรูปทรงสี่เหลี่ยม เมื่อดอกไมทัง้ 2 แบบ ไดจํานวนตามตองการ

เรียบรอยแลว เราก็นาํมาจดัวางเชื่อมตอกันเอียงในมุม 45 องศา สลับลายกนัไปเร่ือยตลอดทั้งสาย

ตอจากนัน้ ใชสรอยถักหกเสามารับขอบขางขอบบนและขอบลาง  เพือ่ใหงานรัดพระองค  ดูเรียบรอย 

สวนปลายทั้งสองขางนําทองคําทีห่ลอมเปนรูปแทง ยาวตามขนาดทีต่องการ  และตีใหเปนแทงแบน

ส่ีเหลี่ยม ตอจากนั้นนํามาดัดงอใหไดรูปตามทีก่ําหนด สวนทีเ่ปนดานตรงใชขอตดิเพื่อปดหัวทายของ

สายรัดพระองคทั้ง 2 ขาง พอเสร็จเรียบรอยตอไปก็เขากระบวนการทาํความสะอาดตัวรัดพระองคใหดู

สดใสและสวยงาม 

 หัวประดับเพชรซีก วธิีการทําจะแบงงานออกเปน 3 สวน สวนบน สวนกลาง และสวนลาง จะ

เร่ิมทําสวนบนกอน นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอมแลวตีแผใหแบน เพือ่ข้ึนเปนกระเปาะ วัดใหพอดีกับ

ขนาดของเพชรแตละเม็ดและตกแตงโดยใชไขปลา จากนั้นทําโครง นาํทองคํามาหลอมแลวตีแผใหเปน

รูปส่ีเหลี่ยม ใหมีความหนาตามขนาดทีต่องการ แลวนาํลวดลายที่เขียนไวในกระดาษมาทาบลงบน

แผนทอง ใชเครื่องมือเลื่อยฉลุไปตามลวดลาย ตอจากนัน้ก็ใชเหล็กระมาดกดใหเปนลวดลายสงูต่ํา มี

สวนเวาสวนโคงไปตามลาย แลวนํากระเปาะที่เตรียมฝงเพชรมาวางเชื่อมดวยน้าํประสานทอง  

ตอจากนัน้ก็เร่ิมทําดอก กระเปาะประกอบดวยกระเปาะเพชรซีกเม็ดใหญอยูตรงกลางและราย ลอม

ดวยเม็ดเล็กตดิใหรอบ เชื่อมดวยน้ําประสานทองจาํนวนดอก 8 ดอก จากนั้นใชตะไบตกแตงใหเปนรอง

ชัดเจนใหสวยงาม การฝงเพชรใชวิธีการฝงหุมเมื่อนาํเพชรมาใสในกระเปาะแลวใชครีมปลายแหลม 

คอยๆ บีบขอบกระเปาะใหแนบแนนกับตัวเพชร เพื่อความคงทนถาวร เมื่อจัดเตรียมงานทัง้ 3 สวนเสร็จ

แลว นําแตละสวนมาวางเรยีงซอนกนั จดัระยะสับหวางของดอกใหไดพอดีกับระยะในรัศมีวงกลมแลว

ใชเดือยเลี่ยมไปตรงกลาง กอนจะใสเพชรเม็ดใหญ ใหทะลุไปถึงสวนที ่ 3 แลว กางขาเดือยออกทัง้ 2 
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ขาง แลวใชยดึติดกับกานทองดวยน้ําประสานทอง วิธกีารวางดอกของแตละดอกและแตละสวนก็ใชวิธี

เดียวกนั จากนั้นก็นาํมาตกแตงดวยตะไบ และทาํความสะอาดใหเรียบรอย 
  
                 3.6. รัดพระองคทองคํา หัวประดับเพชรซีก (A gold belt with gold buckle  
decorated with diamonds) 
                                                                                                                      

                                 
                                                                                            แบบ 1     แบบ 2 

                   
 
                    หัวประดับ                                 โซเอี้ยวแบบ 1              ลูกโซ แบบ 2                                        
             โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกมีลักษณะเปนรูปส่ีเหลี่ยมผนืผายาว  ประกอบดวยหวัประดบั 

โครงสรางภายนอกเปนรูปส่ีเหลี่ยม โครงสรางภายในเปนรูปวงกลม เปนมิติ   
            ลวดลาย 
      รัดพระองคเปนลายโซเอี้ยวกับลูกโซ หัวประดับเปน ลายแบบตะวนัตก 
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ และเสนตรง 

                   2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ  สีเพชรซีก 

    3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนชองวางเพื่อเนนใหเกิดจุดเดน  

                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ
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     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

     6 ) การใหจุดเดน  ใชหัวประดับเปนจดุดึงดูดความสนใจของชิน้งาน ดวยสีของเพชรซีกที่

มีความแวววาวกับลักษณะของลวดลาย 
             กรรมวิธกีารผลติ  
      รัดพระองคทองคํา หัวประดับเพชรซกั นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอมเหลวแลวนาํไปเทใน

รางเทแทงลกัษณะคลายแทงดินสอเมื่อแขง็ตัว นําไปตีแผใหปลายแหลม เพื่อนําไปสอดเขาในแปนชัก 

ตามขนาดที่เราตองการ หลังจากนั้นกจ็ะไดเสนลวดยาว นําเสนลวดมาทาํเปนหวงตามจํานวนที่

ตองการ แลวแบงเสนลวดออกเปน 2 กลุม กลุมแรกจัดแบงทําเปนลายโซเอี้ยว  กบัอีกกลุมหนึง่ดัดเปน

รูปส่ีเหลี่ยม เรียกวา ลูกโซเลก็ ตอจากนั้นนําแตละกลุมมารอยตอเชื่อมเขาดวยกันดวยน้าํประสานทอง 

เมื่อไดตามจํานวนแถวครบแลว นาํแตละแถวมาวางแผและเชื่อมติดกันโดยใชแกนแทงรูปส่ีเหลี่ยมแบน 

มีความสงูทีพ่อดีกับความหนาของตวัสาย  ซึ่งแตละแกนชางก็จะจัดวางเวนระยะใหพอเหมาะ ไวดาน

ในของตัวสาย ไมหางจนเกนิไป และไมใกลชิดกันเกนิไป 

 หัวประดับเพชรซีก วธิีการทําจะแบงงานออกเปน 3 สวน สวนบน สวนกลาง และสวนลาง จะ

เร่ิมทําสวนบนกอน นาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอมแลวตีแผใหแบน เพือ่ข้ึนเปนกระเปาะ วัดใหพอดีกับ

ขนาดของเพชรแตละเม็ดและตกแตงโดยใชไขปลา จากนั้นทําโครง นาํทองคํามาหลอมแลวตีแผใหเปน

รูปส่ีเหลี่ยม ใหมีความหนาตามขนาดทีต่องการ แลวนาํลวดลายที่เขียนไวในกระดาษมาทาบลงบน

แผนทอง ใชเครื่องมือเลื่อยฉลุไปตามลวดลาย ตอจากนัน้ก็ใชเหล็กระมาดกดใหเปนลวดลายสงูต่ํา มี

สวนเวาสวนโคงไปตามลาย แลวนํากระเปาะที่เตรียมฝงเพชรมาวางเชื่อมดวยน้าํประสานทอง  

ตอจากนัน้ก็เร่ิมทําดอก กระเปาะประกอบดวยกระเปาะเพชรซีกเม็ดใหญอยูตรงกลางและราย ลอม

ดวยเม็ดเล็กตดิใหรอบ เชื่อมดวยน้ําประสานทอง จากนัน้ใชตะไบตกแตงใหเปนรองชัดเจนใหสวยงาม 

การฝงเพชรใชวิธีการฝงหุมเมื่อนําเพชรมาใสในกระเปาะแลวใชครีมปลายแหลม คอยๆ บีบขอบ

กระเปาะใหแนบแนนกับตัวเพชร เพื่อความคงทนถาวร เมื่อวัดเตรียมงานทัง้ 3 สวนเสร็จแลว นาํแตละ

สวนมาวางเรียงซอนกนั จัดระยะสับหวางของดอกใหไดพอดีกับระยะในรัศมวีงกลมแลวใชเดอืยเลี่ยม

ไปตรงกลาง กอนจะใสเพชรเม็ดใหญ ใหทะลุไปถงึสวนที่ 3 แลว กางขาเดือยออกทัง้ 2 ขาง แลวใชยึด

ติดกับกานทองดวยน้ําประสานทอง วธิีการวางดอกของแตละดอกและแตละสวนก็ใชวิธีเดียวกนั 

จากนั้นก็นาํมาตกแตงดวยตะไบ และทําความสะอาดใหเรียบรอย 
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           4. เครื่องประดับประเภทพระธํารงคจาํนวน 3 ชิ้น 
                    4.1. พระธํารงค ทรงมณฑป (Gold ring with gem setting) 
 

                                                                   
 

                                 
                                                  สวนบน                                สวนกาน 
            
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในมีลักษณะเปนรูปวงรี   
            ลวดลาย 
      เปนชื่อทรงทณฑป              
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ  และสีเหลือง สีเพชรซีก 

     3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนระยะเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน  ใชสีของอัญมณีเปนจุดดึงดูดความสนใจของชิน้งาน และสีของเพชรซีก

ที่มีความแวววาว 
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              กรรมวิธกีารผลิต 
      พระธาํรงคทรงมณฑป ทําดวยทองคาํบริสุทธิ์แบงการทําเปน 3 ชิ้น นําทองคํามาหลอม 

เหลวใหเปนน้าํ แลวนาํไปเทในรางเทเปนรูปแทงคลายดินสอ พอแข็งตัวนาํไปตีปลายใหแหลมเพือ่จะ

นําไปสอดในแปนชักลวด ตามขนาดที่ตองการ ตอจากนัน้นาํมาตีแผใหแบนนําไปชกัหลอด แลวขึ้นเปน

รูปกระเปาะ วัดขนาดใหพอดีกับขนาดของพลอยและเพชรซีกที่เตรยีมไว นํากระเปาะของพลอยเม็ด

ใหญมาขึ้นรูป แลวตกแตงดวยเม็ดไขปลาเม็ดเล็ก และติดเชื่อม ดวยน้าํประสานทอง ตอจากนั้นนํา

กระเปาะของเพชรซีกมาจัดเรียงลอม เปนชิ้นที่สองไปรอบกระเปาะของพลอยเม็ดใหญ วางตําแหนงให

ลดหล่ันลงมา ขนาดและจํานวนที่ตองการ แลวเชื่อมติดดวยน้าํประสานทอง ตอไปทํากระเปาะพลอย

เปนชัน้ที ่ 3 ที่วางต่ําลงมาจากรอบเพชรซีกเพยีงเลก็นอย มาวางลอมรอบเพชรซีกอีกหนึ่งชัน้ จากนัน้

เชื่อมดวยน้ําประสานทอง เพื่อใหกระเปาะติดกันและหวัเรือน ตอจากนัน้สวนกานพระธํามรงคโดยใช

ทองมาหลอม และนํามาใสแปนชักใหไดขนาดตามที่ตองการ แลวนาํมาวางบนรางที่เปนรอง ตีใหแบน

ทั้งเสน และนําไปดัดงอใหไดขนาดตามนิ้วที่ตองการ แลวเชื่อมติดหัวเรือนที่เตรียมไวดวยน้ําประสาน

ทอง ตกแตงกานพระธาํมรงคเปนลายที่กาํหนด และประดับดวยพลอยโดยใชเสนลวดทองคาํทาํมาตี

แผใหแบนตามขนาดที่ตองการ แลวคดังอใหเขารูปกับกระเปาะของเม็ดพลอยพอดี จากนั้นก็นํา

เครื่องมือเหลก็ระมาดมากดใหเปนลวดลายตามที่ตองการ แลวทาํกระเปาะเม็ดพลอยมาทาบ 

ตอจากนัน้เชื่อมตอโดยใชน้ําประสานทอง เมื่อข้ึนโครงรางทัง้หมดเรียบรอย ใสพลอยและเพชรที่เตรยีม

ไว โดยวิธกีารฝงหุม แลวใชครีมปลายแหลมบีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ดพลอยและเพชรซีก 

ตอจากนัน้ก็ตกแตงดวยตะไบขัดเกลาใหคมชัดเรียบเนยีนและนาํไปทาํความสะอาด 
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                    4.2. พระธํารงค ทรงมณฑป (Gold ring with gem setting) 
 

                                                                    
 

                                      
                                                 สวนบน                           สวนกาน 
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในมีลักษณะเปนรูปวงรี  
            ลวดลาย 
      เปนชื่อทรงทณฑป            
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                   2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ  และสีแดง สีเพชรซกี 

    3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนระยะเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                   4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

    5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

    6 ) การใหจดุเดน  ใชสีแดงของอัญมณีเปนจุดดึงดูดความสนใจของชิ้นงาน และสีของ

เพชรซีกที่มีความแวววาว 
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              กรรมวิธกีารผลิต 
      พระธาํรงคทรงมณฑป ทําดวยทองคาํบริสุทธิ์แบงการทําเปน 3 ชั้น นําทองคํามาหลอม 

เหลวใหเปนน้าํ แลวนําไปเทใหมในรางเทเปนรูปแทงคลายดินสอ พอแข็งตัวนําไปตีปลายใหแหลมเพื่อ

จะนาํไปสอดในแปนชกัลวด  ตอจากนัน้นํามาตีแผใหแบนนาํไปชักหลอด แลวขึ้นเปนรูปกระเปาะ วัด

ขนาดใหพอดีกับขนาดของพลอยและเพชรซีกที่เตรียมไว นํากระเปาะของพลอยเมด็ใหญมาขึ้นรูป แลว

ตกแตงดวยเมด็ไขปลาเม็ดเล็ก ติดเชื่อม ดวยน้ําประสานทอง ตอจากนั้นนํากระเปาะของเพชรซีกมา

จัดเรียงลอม เปนชัน้ที่สองไปรอบกระเปาะของพลอยเม็ดใหญใหได วางตําแหนงใหลดหล่ันลงมา 

ขนาดและจํานวนที่ตองการ แลวเชื่อมติดดวยน้าํประสานทอง ตอไปทํากระเปาะพลอยเปนชัน้ที ่ 3 ที่

วางต่ําลงมาจากรอบเพชรซกีเพียงเลก็นอย มาวางลอมรอบเพชรซีกอีกหนึ่งชิน้ จากนั้นเชื่อมดวยน้าํ

ประสานรทอง เพื่อใหกระเปาะติดกนัและหัวเรือน ตอจากนั้นวงกานพระธํามรงคโดยใชทองมาหลอม 

และนํามาใสแปนอีกใหไดขนาดตามที่ตองการ แลวนาํมาวางบนรางที่เปนรอง ตีใหแบนทั้งเสน และ

นําไปดัดงอใหไดขนาดตามนิ้วที่ตองการ แลวเชื่อมติดหัวเรือนที่เตรียมไวดวยน้าํประสานทองตกแตง

กานพระธาํมรงคเปนลายที่กาํหนด และประดับดวยพลอย โดยใชเสนลวดทองคาํทาํมาตีแผใหแบบ

ตามขนาดที่ตองการ แลวคัดงอใหเขารูปกับกระเปาะของเม็ดพลอยพอดี จากนัน้กน็ําเครื่องมอืเหล็ก

ระมาดมากดใหเปนลวดลายตามที่ตองการ แลวทาํกระเปาะเม็ดพลอยมาทาบ ตอจากนั้นเชื่อมตอโดย

ใชน้ําประสานทองเมื่อข้ึนโครงรางทั้งหมดเรียบรอย ใสพลอยและเพชรที่เตรียมไว โดยวธิีการฝงหุม 

แลวใชครีมปลายแหลมบีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ดพลอยและเพชรซีก ตอจากนั้นก็ตกแตงดวย

ตะไบขัดเกลาใหคมชัดเรียบเนียนและนาํไปทําความสะอาด 
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                     4.3 . พระธํารงค - ทรงมณฑป  (Gold ring with gem setting) 
 

                                                      
    

                                        
                                           สวนบน                                 สวนกาน 
            
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในมีลักษณะเปนรูปวงรี  
            ลวดลาย 
      เปนชื่อทรงทณฑป            
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ  และสีน้ําเงิน สีเพชรซีก 

     3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนระยะเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

      5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                    6 ) การใหจุดเดน  ใชสีน้ําเงนิของอัญมณีเปนจุดดึงดูดความสนใจของชิ้นงาน และสีของ

เพชรซีกที่มีความแวววาว 
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                กรรมวิธกีารผลติ 
      พระธาํมรงคทรงมณฑป ทําดวยทองคาํบริสุทธิ์แบงการทําเปน 3 ชิน้ นาํทองคํามาหลอม 

เหลวใหเปนน้าํ แลวนาํไปเทใหมในรางเทเปนรูปเกาแทงคลายดินสอ พอแข็งตัวนําไปตีปลายใหแหลม

เพื่อจะนําไปสอดในแปนชักลวด ตามขนาดที่ตองการ ตอจากนัน้นํามาตีแผใหแบนพับใหงอเพื่อนําไป

ชักหลอด แลวขึ้นเปนรูปกระเปาะ วัดขนาดใหพอดีกับขนาดของพลอยและเพชรซกีที่เตรียมไว นํา

กระเปาะของพลอยเม็ดใหญมาขึ้นรูป แลวตกแตงดวยเม็ดไขปลาเม็ดเล็ก และติดเชื่อม ดวยน้ํา

ประสานทอง ตอจากนัน้นํากระเปาะของเพชรซกีมาจัดเรียงลอม เปนชิน้ที่สองไปรอบกระเปาะของ

พลอยเม็ดใหญใหได วางตําแหนงใหลดหลั่นลงมา ขนาดและจํานวนที่ตองการ แลวเชื่อมติดดวยน้าํ

ประสานทอง ตอไปทํากระเปาะพลอยเปนชั้นที ่ 3 ที่วางต่ําลงมาจากรอบเพชรซีกเพียงเล็กนอย มาวาง

ลอมรอบเพชรซีกอีกหนึง่ชิ้น จากนั้นเชือ่มดวยน้าํประสานทอง เพื่อใหกระเปาะติดกันกับหัวเรือน 

ตอจากนัน้วงกานพระธาํมรงคประดับดวยพลอย โดยใชทองมาหลอม และนาํมาใสแปนชักใหไดขนาด

ตามที่ตองการ แลวนาํมาวางบนรางที่เปนรอง ตีใหแบนทัง้เสน และนําไปดัดงอใหไดขนาดตามนิ้วที่

ตองการ แลวเชื่อมติดหัวเรือนที่เตรียมไวดวยน้าํประสานทอง ตกแตงกานพระธํามรงค โดยใชเสนลวด

ทองคําทํามาตีแผใหแบนตามขนาดที่ตองการ แลวคัดงอใหเขารูปกับกระเปาะของเม็ดพลอยพอดี 

จากนั้นก็นาํเครื่องมือเหลก็ระมาดมากดใหเปนลวดลายตามที่ตองการ แลวทํากระเปาะเม็ดพลอยมา

ทาบ เชื่อมตอโดยใชน้ําประสานทอง เมือ่ข้ึนโครงรางทั้งหมดเรียบรอย ใสพลอยและเพชรที่เตรยีมไว 

โดยวิธกีารฝงหุม แลวใชครีมปลายแหลมบีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ดพลอยและเพชรซีก ตอจากนัน้

ก็ตกแตงดวยตะไบขัดเกลาใหคมชัดเรียบเนียนและนาํไปทําความสะอาด 

            

              

 

 

 

 

 

               

 

 

 

 



 110 

               5. เครื่องประดับทองประเภทแหวนประดบัพลอยจาํนวน 6 ชิ้น 
                    5.1. แหวนทรงรังแตน พลอยมุกดา เรือนทองคํา  ประดับเพชรซีก (An enameled 
gold ring decorated with rough diamonds and enamels) 
                                                              

                                                               
 

                              
                                       สวนบน                                   สวนกาน 
                             
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในมีลักษณะเปนรูปวงรี   
            ลวดลาย 
      เปนชื่อทรงรังแตน            
               การออกแบบ   
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน เปนสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ  และสีเพชรซีก 

     3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนระยะเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

     6 ) การใหจุดเดน  ใชสีขาวของอัญมณเีปนจุดดึงดูดความสนใจของชิ้นงาน และสีของ

เพชรซีกที่มีความแวววาว 



 111 

 
               กรรมวิธกีารผลติ 
      แหวนทรงรังแตนพลอยมุกดา เปนเรือนทองคาํประดับเพชรซีกเริ่มตนดวยการขึ้น

กระเปาะพลอยเม็ดยอดกอน นําทองคาํบริสุทธิ์มาหลอมในเบา และนําไปเทลงในรางเทสี่เหลีย่ม คลาย

แทงดินสอ พอเย็นตัวลง นาํแทงทองมาตแีผใหปลายแหลมเพื่อจะนาํไปทําการชักลวด สอดในแปนชัก

ตามขนาดที่ตองการ และนํามาตีใหแบนเพื่อจะทาํเปนกระเปาะวดัขนาดใหเทากับเม็ดพลอยพอดี 

จากนั้นก็ทาํตําแหนงของเพชรซีก เชนเดยีวกนั ทาํกระเปาะขึ้น วัดขนาดใหพอดีกบัเม็ดเพชรซีก ตาม

จํานวนที่กาํหนดและนาํกระเปาะมาวางเรยีงลอมรอบกระเปาะหัวพลอย และเชื่อมใหติดกันโดยใชน้ํา

ประสานทอง ตอจากนัน้กท็ํากานแหลม โดยใชวิธกีารชักลวดตามขนาดความหนาของกานที่ตองการ 

และนํามาวางบนรางไมที่เปนรอง และใชคอนตี เพื่อใหทองแบนหนึ่งดานที่อยูดานในของสวนดานนอก

ก็จะเปนสวนโคง และนํามาดัดโคงงอใหไดขนาดของนิว้ที่เราตองการแลว นํามาเชื่อมติดกับหัวเรือน

กระเปาะ โดยใชน้ําประสานทอง จากนัน้กน็ํากระเปาะพลอยเม็ดเลก็มาประดับตัวกานทั้ง 2 ดานใน

ตําแหนงที่ตํ่าลงมาพองาม แลวใชตะไบตกแตงทุกสวนใหดูเกลี้ยงเกลา และสวยงาม แลวนาํไปปดฝุน 

หลังจากนั้นใหทาํเม็ดพลอยและเพชรซีกนํามาใสตามตําแหนงใชทีว่ธิีการฝงหุม ดวยชนัที่เปนการตก

ผลึกใหเมด็พลอยติดกับเนื้อทองและใชครีมปลายแหลมบีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ดพลอย 

ตอจากนัน้ก็ใชตะไบตกแตงอีกครั้ง และนาํไปทําความสะอาด 
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                    5.2. แหวนทรงรังแตน เรอืนทองคํา  ประดับบุษราคัม(An enameled gold ring 
decorated with rough  and enamels) 
 

                                        

                             
                                     สวนบน                                สวนกาน 

 
              โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในมีลักษณะเปนรูปวงกลม  
            ลวดลาย 
      เปนชื่อทรงรังแตน           
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2 ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน   โดยใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคํา  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ สีเหลือง และสีเพชรซีก 

     3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนระยะเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน  ใชสีเหลืองของอัญมณีเปนจุดดึงดูดความสนใจของชิน้งาน และสีของ

เพชรซีกที่มีความแวววาว 
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            กรรมวิธกีารผลติ 
     แหวนทรงรงัแตน เปนเรือนทองคําประดับบุษราคัมเร่ิมตนดวยการขึ้นกระเปาะพลอยเม็ด

ยอดกอน นําทองคําบริสุทธิ์มาหลอมในเบา และนาํไปเทลงในรางเทสี่เหลี่ยม คลายแทงดนิสอ พอเยน็

ตัวลง นาํแทงทองมาตีแผใหปลายแหลมเพื่อจะนําไปทําการชักลวด สอดในแปนชักตามขนาดที่

ตองการ และนํามาตีใหแบนเพื่อจะทาํเปนกระเปาะวัดขนาดใหเทากบัเม็ดพลอยพอดีพอดี 

                    จากนั้นก็ทาํตําแหนงของเพชรซกี เชนเดยีวกนัทาํกระเปาะขึ้น วัดขนาดใหพอดีกบัเม็ด

เพชรซีก ตามจํานวนทีก่ําหนดและนํากระเปาะมาวางเรียงลอมรอบกระเปาะหวัพลอย และเชือ่มให

ติดกันโดยใชน้าํประสานทอง ตอจากนัน้กท็ํากานแหวน โดยใชวธิีการชักลวดตามขนาดความหนาของ

กานที่ตองการ และนํามาวางบนรางไมที่เปนรอง และใชคอนตี เพื่อใหทองแบนหนึ่งดานที่อยูดานใน

ของสวนดานนอกก็จะเปนสวนโคง และนํามาดัดโคงงอใหไดขนาดของนิว้ที่เราตองการแลว นํามาเชื่อม

ติดกับหัวเรือนกระเปาะ โดยใชน้ําประสานทอง จากนัน้กน็ํากระเปาะพลอยเม็ดเลก็มาประดับตัวกาน

ทั้ง 2 ดานในตําแหนงที่ตํ่าลงมาพองาม แลวใชตะไบตกแตงทุกสวนใหดูเกลี้ยงเกลา และสวยงาม แลว

นําไปปดฝุน หลังจากนั้นใหทาํเม็ดพลอยและเพชรซีกนํามาใสตามตําแหนงใชวธิกีารฝงหุม ดวยชนัที่

เปนการตกผลกึใหเม็ดพลอยติดกับเนื้อทองและใชครีมปลายแหลมบีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ด

พลอย ตอจากนั้นก็ใชตะไบตกแตงอีกครั้ง และนําไปทาํความสะอาด 

 
                 5.3. แหวนทรงรังแตน เรอืนทองคํา  ประดับพลอยไพลนิ(An enameled gold 
ring decorated with rough  and enamels) 
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                                       สวนบน                            สวนกาน 
            
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในมีลักษณะเปนรูปวงกลม   
            ลวดลาย 
      เปนชื่อทรงรังแตน           
               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2 ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน   โดยใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคํา  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ สีน้าํเงิน และสีเพชรซีก 

     3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนระยะเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เรียบเนียนไปตามลวดลายเนื้อทองคําเปนไปตามธรรมชาต ิ

     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

     6 ) การใหจุดเดน  ใชสีน้าํเงนิของอัญมณีเปนจุดดึงดดูความสนใจของชิ้นงาน และสีของ

เพชรซีกที่มีความแวววาว 
            กรรมวิธกีารผลติ 
                     แหวนทรงรงัแตน เปนเรือนทองคําประดบัพลอยไพลนิเริ่มตนดวยการขึ้นกระเปาะพลอย

เม็ดยอดกอน นําทองคําบริสุทธิ์มาหลอมในเบา และนําไปเทลงในรางเทสี่เหลี่ยม คลายแทงดินสอ พอ

เย็นตัวลง นาํแทงทองมาตแีผใหปลายแหลมเพื่อจะนาํไปทําการชักลวด สอดในแปนชักตามขนาดที่

ตองการ และนํามาตีใหแบนนาํไปชักหลอด เพื่อจะทาํเปนกระเปาะวัดขนาดใหเทากับเม็ดพลอยพอดี

พอดี จากนัน้ก็หาตาํแหนงของพลอย เชนเดียวกันทาํกระเปาะขึ้น วดัขนาดใหพอดีกับเม็ดพลอย ตาม

จํานวนที่กาํหนดและนาํกระเปาะมาวางเรยีงลอมรอบกระเปาะหัวพลอย และเชื่อมใหติดกันโดยใชน้ํา

ประสานทอง ตอจากนัน้กท็ํากานแหวน โดยใชวิธีการชักลวดตามขนาดความหนาของกานที่ตองการ 

และนํามาวางบนรางไมที่เปนรอง และใชฆอนตี เพื่อใหทองแบนหนึ่งดานที่อยูดานในของสวนดานนอก
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ก็จะเปนสวนโคง และนํามาดัดโคงงอใหไดขนาดของนิว้ที่เราตองการแลว นํามาเชื่อมติดกับหัวเรือน

กระเปาะ โดยใชน้ําประสานทอง จากนัน้กน็ํากระเปาะพลอยเม็ดเลก็มาประดับตัวกานทั้ง 2 ดานใน

ตําแหนงที่ตํ่าลงมาพองาม แลวใชตะไบตกแตงทุกสวนใหดูเกลี้ยงเกลา และสวยงาม แลวนาํไปปดฝุน 

หลังจากนั้นใหนาํเม็ดพลอยและเพชรซีกนํามาใสตามตําแหนงใชวธิกีารฝงหุม ดวยชนัเปนการตกผลึก

ใหเม็ดพลอยติดกับเนื้อทองและใชครีมปลายแหลมบีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ดพลอย ตอจากนัน้ก็

ใชตะไบตกแตงอีกครั้ง และนําไปทาํความสะอาด 
 
                 5.4. แหวนทองคําประดับหัวพลอย (A gold ring decorated with a gem stone) 
 

                                                   
 
 

                            
                                     สวนบน                                           สวนกาน           
            
            โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในมีลักษณะเปนรูปวงกลม 
            ลวดลาย 
      เปนลายประดับไขปลา ทรงดอกไม         
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               การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคงที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน   โดยใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคํา  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ และสีพลอย 

     3 ) การแบงบริเวณวาง มีการเวนชองวางเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เปนไปตามลวดลาย 

     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

     6 ) การใหจุดเดน อยูที่ลวดลายที่ราบลอมเม็ดพลอย ใชสีของอัญมณีเปนจุดดึงดูดความ

สนใจของชิน้งาน   
               กรรมวิธกีารผลติ 
     แหวนทองคําประดับหัวพลอย เร่ิมจากทํากระเปาะเม็ดยอดคือพลอยกอน นาํทองคํามา

หลอมในเบา และนําไปเทในรางเทสี่เหลีย่ม พอเยน็ตัวลงกน็ํามาตีแผทําใหปลายแหลม และนําไปสอด

ในแปนชัก เพือ่จะไดเสนลวดตามขนาดทีต่องการ และนํามาตีใหแบนเพื่อจะทาํกระเปาะ วัดขนาดให

พอดีกับเม็ดพลอย ตอจากนัน้ก็ชักทองใหเปนเสนลวดใหไดขนาดทีจ่ะทาํเปนไขปลาขนาด เลก็และ

นํามาตัดเปนหวง แลวนําไปเปาก็จะไดไขปลาทรงกลมเล็ก และทําไขปลามาประกอบใหเปนรูปดอกไม

ตามรูปแบบทีต่องการ และเชื่อมติดกันดวยน้าํประสานทอง ตอจากนั้นก็นาํดอกไมไขปลา มาประดับ

กระเปาะหวัพลอย เชื่อมติดกันโดยรอบในรัศมีวงกลม เสร็จเรียบรอย ก็ทาํกานแหวน โดยใช

กระบวนการชกัลวดทองใหไดขนาดตามตองการ แลว นํามาวางลงบนรางแหวนใชฆอนตีใหแบนตลอด 

อีกดานก็จะโคงกลม เสร็จเรียบรอยก็นาํมาดัดโคงงอใหไดตามขนาดที่ตองการ แลวนํามาเชื่อมติดกับ

หัวแหวนเม็ดพลอยทีเ่ตรียมไว เชื่อมติดดวยน้าํ ประสานทอง แลวใชตะไบกลัดเกลาตกแตงสวนที่เกนิ

ไดเรียบเนียน แลวปดฝุนตอจากนัน้นําเม็ดพลอยมาใสโดยใชขันเปนตัวผลึก โดยการฝงหุมใชครีม

ปลายแหลมบบีเนื้อทองใหแนบแนนกับเมด็พลอย ปองกนัไมใหพลอยหลุดและนาํตะไบมาตกแตงอีก

คร้ังตอจากนัน้ก็นําไปทําความสะอาดตอไป 
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                    5.5. แหวนทองคําประดับเมฆพัด (A gold ring decorated with black mineral) 
 

                                                             
 

                                      
                                                 สวนบน                                         สวนกาน 
              
           โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกเปนรูปวงกลมและภายในมีลักษณะเปนรูปวงกลม และสามเหลี่ยม 
           ลวดลาย 
      เปนลายเสน       
              การออกแบบ  
                   1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคง  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make shapes) ตาม

ลวดลายที่ตองการ  

                  2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลักในชิ้นงาน   โดยใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคํา  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ และสีน้ําตาล 

   3 ) การแบงบริเวณวาง ไมมี 

                  4 ) การใชลักษณะผิว เปนไปตามลวดลาย 

   5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรศัมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

   6 ) การใหจดุเดน อยูที่ลวดลาย ใชสีของอัญมณีเปนจดุดึงดูดความสนใจของชิน้งาน   
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              กรรมวิธกีารผลิต 
      แหวนทองคําประดับหัวพลอย เร่ิมจากทาํกระเปาะหัวพลอยกอน นําทองคาํบริสุทธิ์มา

หลอมในเบา และนํามาเทในรางเทสี่เหลีย่มเปนรูปแทงคลายดินสอ พอเยน็ตัวลง นําออกมาตีแผทําให

ปลายแหลม ตอจากนัน้นําไปชักลวดในแปนชัก ใหไดขนาดตามตองการ และนาํมาตีแผใหทองแบน

เพื่อจะทําเปนกระเปาะ วัดขนาดใหพอดีกับเม็ดพลอย หลังจากนั้นนําทองคํามาหลอมและตีแผใหแบน 

ตัดใหไดเปนรูปสามเหลี่ยมขนาดที่จะทาํลายเพื่อประดับเม็ดพลอยทัง้ 2 ขาง และใชเครื่องมอืเหล็ก

ระมาด มากดลงบนเนื้อทองกอน ทําลวดลายที่กาํหนดไวทัง้ 2 ขาง ตอจากนัน้ทาํกานแหวน โดยใช

วิธีการชักลวดใหไดขนาดความหนาของวงแหวนที่ตองการ และนาํมาวางลงในรางไม ใชฆอนตีใหแบน

ตลอด และนาํมาคัดโคงงอใหไดขนาดตามนิ้วมือ ตอจาก นัน้นาํยอดหัวพลอยมาติดกับตัวกานโดยใช

น้ําประสานทองเปนตวัเชื่อม และนาํลวดลายที่เตรียมไวมาประดับยอดทั้ง 2 ขาง ซายและขวาเชื่อม

ติดกัน  แลวใชตะไบกลัดเกลาสวนที่เกินใหเรียบเนียนโดยเฉพาะรอยที่เชื่อมตอ และนําพลอยมาใสใน

กระเปาะโดยใชชันเปนการตกผลึกฝงหุม นาํไฟมาเปาที่ปากกระเปาะพอเนื้อทองออนตัว ใชเหล็ก

ระมาดกดใหเปนรองเสนตามที่ตองการเสร็จเรียบรอย ใชตะไบมาตกแตงอีกครั้ง และนําไปทาํความ

สะอาด 

 
       5.6. แหวนดอกไม เรอืนทองคําลงยาประดับไพฑูรย 
 

                                                               
              

                             
                                              สวนบน                                     สวนกาน 
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           โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกเปนรูปหยักโคงและภายในมีลักษณะเปนรูปวงกลมและสวนโคง 
           ลวดลาย 
      เปนชื่อทรงดอกไม      
              การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคง  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make shapes) ตาม

ลวดลายที่ตองการ  

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน   โดยใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคํา  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ และสีแดง สีเขียว 

     3 ) การแบงบริเวณวาง สลับการใชสีแตละสี 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เปนไปตามลวดลาย 

     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

     6 ) การใหจุดเดน อยูที่ลวดลาย ใชสีของอัญมณีเปนจุดดึงดูดความสนใจของชิน้งานและ

การใชสีลงยาที่ตัดกัน 
 กรรมวิธกีารผลิต 

      แหวนดอกไม เรือนทองคําลงยาประดับไพฑูรย เร่ิมจากขึน้กระเปาะพลอยกอน โดยทํา

ทองคําบริสุทธิ์มาหลอมในเบาหลอม และนํามาเทในรางเทสี่เหลี่ยม รูปแทง คลายดินสอ พอแข็งตัว 

นําไปตีใหปลายแหลมเพื่อจะนําไปสอดแปนชักลวด และมาตีแผใหแบนเพื่อทําเปนกระเปาะวัดขนาด

ใหพอดีกับเมด็พลอย จากนัน้นําทองคํามาหลอม และตีแผใหแบนตามขนาดลวดลายทีจ่ะใชทํา

ลวดลายที่เตรียมไว มาทาบลงบนแผนทองใชเลื่อยตัดตามลวดลาย และนาํมาหุมกระเปาะ ใชเหล็ก

ระมาดกดใหเปนรองลึก เพือ่จะลงยาและลวดลายตามที่กําหนด ตอจากนั้นทํากระเปาะเม็ดพลอยขั้น

อีก 2ชิ้น วัดขนาดใหพอดีกบัเม็ดพลอยที่เตรียมไว ตอไปทํากานแหวนทรงกวาง นาํทองที่ชกัมาตีแผให

ไดขนาดที่ตองการ และดัดโคงงอใหพอดีกบันิ้วมือ ตามตองการ นาํมาเชื่อมติดกับยอดพลอยดวยน้ํา

ประสานทอง หลังจากนั้นนาํกระเปาะพลอยเม็ดเล็กมาเชื่อมติดที่กานแหวนทัง้ 2 ขาง และ ทําการลงสี

โดยใชวิธกีารลงยา นําเกร็ดหินสมีาบดผสมกับน้าํใหละเอยีดใชพูกนัจุมแตมสีและนําไปทาลงบน

ตําแหนงที่ตองการและนําไปอบ พอสีแหงใชตะไบกลดัเกลาสวนเกนิใหเรียบเนยีน หลงัจากนั้นก็นาํ

พลอยมาใสใชชันเปนการตกผลึกเพื่อใหพลอยติดกับทองไดแนนโดยใชวิธีการฝงหุม ใชครีมปลาย

แหลมบีบเนื้อทองใหแนบแนนกับเม็ดพลอย กันไมใหพลอยหลุด และใชตะไบตกแตง อีกครั้ง หลังจาก

นั้นนําไปทําความสะอาด 

               

            



 120 

              6. เครื่องประดับทองประเภทแหวนนพรัตนจํานวน 1 ชิ้น 
       6.1. แหวนนพรัตน  (A ring of nine gems) 
                                             

                                     
 
              โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในมีลักษณะเปนรูปวงกลม 
           ลวดลาย 
      เปนชื่อทรงพิรอด   
              การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคง เสนตรง  เพื่อมาประดิษฐกําหนดเปนรูปทรง(make 

shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน   โดยใชสีธรรมชาติของเนื้อทองคํา  เพื่อใหงาน  

ออกแบบเปน เอกภาพ และสีของเม็ดพลอยมีเพชร ทับทมิ มรกต บุษราคัม โกเมน  นิล  มุกดา  เพทาย  

และไพฑูรย 

     3 ) การแบงบริเวณวาง การเวนชองวางของเม็ดพลอย 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เปนไปตามลวดลาย 

     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน อยูที่ลวดลายและรูปทรง ใชสีของอัญมณีเปนจุดดึงดดูความสนใจของ

ชิ้นงาน 
              กรรมวิธกีารผลิต 
       แหวนนพรัตน ข้ันแรกขึน้แหวนเปนรูปวงกลมใหไดนขนาดตามที่กาํหนด โดยใชทองคํา

บริสุทธิ์มาหลอมในเบาหลอม และนําไปเทในรางเทสี่เหลี่ยมแทงยาวคลายดินสอ พอแข็งตัว กน็ํามาตี

ปลายใหแหลม และนําไปใสในแปนซักตามขนาดความหนาที่ตองการ หลังจากนั้นนํามาวางบนรางที่

เปนรองยาว เพื่อใหวงในของตัวแหวนแบน  โดยใชฆอนตีใหแบนยาวตลอด ตอจากนัน้นาํมาดัดโคงงอ 

ใหเปนรูปวงกลม และมีขนาดเทากับนิว้มอื ข้ึนกระเปาะใหไดขนาดเทากบัเม็ดพลอยที่จะฝงพลอยทั้ง 9 
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เม็ด และฝงเพชรตามตําแหนงทีเ่รากาํหนด ตอจากนัน้ใชเหลก็ระมาดกดดันใหเกดิเปนเสนรอบวงเพื่อ

เนนขอบเพชร และใชตกแตงรอยขุดที่จะฝงพลอยลงไปใหทัว่ นําตะไบมาตกแตงใหเปนรอยจีบ ตาม

ตําแหนงของพลอยและเพชรโดยรอบวง แลวนําพลอยทั้ง 9 เม็ด กบัเพชรอีก 42 เม็ดมาใสในตําแหนง

โดยใชวิธกีารฝงตกผลึก แลวนาํครีม ปลายแหลมคอยๆ บีบเนื้อทองใหแนบแนนเนื้อพลอย และเพชร

ทั้งหมด จากนั้นนําตะไบตกแตงเพื่อกลัดเกลาใหเรียบเนียนและเกลีย้งเกลา ตอจากนัน้นาํไปทาํความ

สะอาด 

            
            7. เครื่องประดับทองประเภทพระพาหุรัดจํานวน 2 ชิ้น 
                     7.1  พระพาหุรัดทองคําประดับทับทมิ 
 

                                                          
 

                                    
           
           โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกเปนรูปทรงตามลวดลายและภายในเปนรูปทรงกลม มีมิติ 
           ลวดลาย 
      เปนลายแบบตะวันตก 
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              การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคง ที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดษิฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสหีลกัในชิน้งาน  เปนสีธรรมชาตขิองเนื้อทองคาํ เพื่อใหงาน 

ออกแบบเปน เอกภาพ และสีแดง 

     3 ) การแบงบริเวณวาง การเวนชองวางเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เปนไปตามลวดลาย 

     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน ใชลายและสีของทับทมิเปนจุดดึงดูดความสนใจในชิน้งาน 
              กรรมวิธกีารผลิต 
      พระพาหุรัดทองคํา ประดับทับทมิโดย นําทองคาํบริสุทธิ์มาหลอมในเบาหลอม  และ

นํามารีดใหเปนแผนใหไดขนาดสี่เหลี่ยมตามที่ตองการ แลวนาํลวดลายที่รางไวในกระดาษ นํามาทาบ

ในแผนทอง และใชเลื่อยฉลไุปตามลวดลายที่ตองการ  ตอจากนัน้ใชเหล็กระมาดกดใหเกิดลวดลายทบั

อีกครั้ง เพื่อใหเหน็ลวดลายชัดเจน ตอจากนัน้ทาํกระเปาะเพื่อที่จะฝงพลอย วิ่งไปตาม ลวดลาย  นํา

ทองคํามาชกัลวดในแปนซกัใหไดขนาดทีก่ําหนด และนํามารีดใหแบน วัดขนาดใหพอดีกับเม็ดพลอย

ทุกเม็ด และทํากระเปาะทีไ่ดนั้นมาวางตามตําแหนงทีก่ําหนด และเชื่อมติดกันดวยน้าํประสานทอง 

ตอจากนัน้นํากระเปาะสวนที่เปนดอก มาประกอบเปนยอดพาหรัุด ประกอบใหเปนรูปดอกไมทลีะชั้น

ลดหล่ันลงมาตามแบบที่กาํหนด เมื่อไดดอกใหญที่อยูตรงกลางก็ประกอบดอกเล็กจํานวนอกี 8 ดอก 

เพื่อมาลอมรอบดอกใหญอีกที หลงัจากเสร็จเรียบรอย ใชตะไบ ตะไบสวนที่เกนิใหเรียบเนียน แลวนาํ

ชิ้นสวนแตละชิ้นมาวางซอนกัน โดยใชเดอืยเจาะเขาไปตรงกระเปาะตรงกลางใหทะลุ และกางขาเดือย

ออกทั้ง 2 ขาง ใชน้ําประสานทองเปนตัวตอเชื่อมอีกท ี ข้ันตอไปเอาเม็ดทับทมิมาวางลงตามตําแหนง

ทั้งหมดใหครบ โดยใชวธิีฝงหุม กับการตกผลึกโดยใชชัน แลวใชครีมปลายแหลมบีบเนื้อทองใหแนบ

แนนกับเม็ดทบัทิม ตอจากนั้นใชตะไบตกแตงอีกครั้ง แลวนาํไปทําความสะอาดตอไป 
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               8. พระสังวาลทองคําประดับเพชรซีก และลูกคั่น (A gold chain decorated with  
rough diamonds and beads) 
 

                                    
 
                                           

                                    
                                                 ดอกไม                           ลูกคั่น                                             
           
           โครงสราง  
      โครงสรางภายนอกและภายในเปนรูปวงกลมมีมิติ 
           ลวดลาย 
       เปนลายดอกไม 
              การออกแบบ  
                    1 ) การใชเสน มีการใชเสนโคง ที่มีจาํนวนมาก  เพื่อมาประดษิฐกําหนดเปนรูปทรง

(make shapes) ตามลวดลายที่ตองการ  

                    2  ) การใชสี สีทองเปนสนีําในชิ้นงาน เปนสีธรรมชาติของเนื้อทองคาํ    ออกแบบเปน 

เอกภาพ และสีเพชรซกี 

     3 ) การแบงบริเวณวาง การเวนชองวางเพื่อใหเกิดความสวยงาม 

                    4 ) การใชลักษณะผิว เปนไปตามลวดลาย 
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     5 ) การใหความสมดุลย  เปนตามแกนรัศมีโดยมีระยะที่เทาๆกนั(radial centred) 

                   6 ) การใหจุดเดน .ใชเพชรซกีเปนจุดสนใจในชิ้นงาน 
            กรรมวิธกีารผลิต 
     พระสังวาลยทองคาํ ประดับเพชรซีก โครงสรางประกอบดวยกระเปาะทองคําประดับดวย

เพชรซีก เร่ิมจากชัน้ยอดเปนกระเปาะเพชรซีกเม็ดใหญ โดยนาํทองคําบริสุทธิ์มาหลอมในเบาหลอม 

เพื่อนาํไปสอดในแปนชักลวดตามขนาดทีต่องการจากนัน้นาํไปเขาเครือ่งวัด ใหไดแผนบาง เพื่อจะขึ้น

เปนกระเปาะ วัดขนาดใหพอดีกับเม็ดเพชรทุกขนาด จากนั้นนํามาเชื่อมตอกันโดยใชน้ําประสานทอง 

แลวขึ้นจีบดวยตะไบโดยรอบกระเปาะ และประดับดวยจุดไขปลารอบวง เสร็จชัน้ที่ 1 เปนจุดยอดยกสูง 

ข้ันที ่ 2 นํากระเปาะขนาดเล็กจํานวน 11 เม็ด มาเชื่อมลอมกันใหเปนวงกลม แตละกระเปาะประดับ

ดวยปก จนมาถึงชัน้ที ่3 ก็ใชเม็ดกระเปาะจํานวน 13 เมด็ มาเรียงลอมใหเปนวงกลมโดยใชกานเปนตัว

รองช้ัน  ชั้นที ่  4 ใชกระเปาะ 14 เม็ด มาเรียงลอมใหเปนวงกลมโดยใชกานเปนตวัเชื่อมรองรับดวยน้ํา

ประสานทอง ตอจากนัน้นาํแตละชั้นมาวางซอมกนัโดยใชกานเดือย สอดใหทะลแุละกางขาเดอืดออก

ทั้ง 2 ขาง เพือ่หนีบตัวเรือนใหติดกัน แลวใชน้ําประสานทองเชื่อมอีกครั้งหนึ่ง  ข้ันตอไป เปนการทําลูก

ค่ันใชวิธีเดยีวกันกับการนาํดอกใหญเพยีงแตลูกคั่นที่ใช คือดอกเล็ก และทําหวงกลมติดดอกใหญทั้ง 4 

มุม กับทําหวงกลมเชื่อมติดดอกเล็ก 2 ขาง แลวนาํมาเขาหวงกนัโดยใชหวงที่สามเปนตัวตอหวง  ทํา

เชนนี้เร่ือยไป หลงัจากนัน้ใชตะไบกลัดเกลาสวนที่เหน็ใหเรียบเนียน นําเพชรซกีมาใสใชวิธกีารฝงหุม

ดวยการตกผลึกกับชนั และใชคีมปลายแหลมบีบทองใหแนบแนนกับเพชรซกี  เสร็จแลวใชตะไบตกแตง

อีกครั้ง แลวกน็ําไปทาํความสะอาด 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่  5 
บทสรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

                    

              การศึกษาวจิัยนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอนดังนี ้

             1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

             2. การเก็บรวบรวมขอมูล 

             3. การจัดทําและวิเคราะหขอมูล 

 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
           การศึกษาครั้งนี้  ผูศึกษาไดเลือกประชากรและกลุมตัวอยางมี ดังนี ้

               ประชากร คือเครื่องประดับทองในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณและ

เหรียญกษาปณในพระบรมมหาราชวงั  จาํนวนทั้งหมด 30 ชิ้น มีดังนี ้

 1.  เครื่องประดับทองประเภทสรอยคอเครื่องราง  จาํนวน  7 ชิ้น 

 2.  เครื่องประดับทองประเภททับทรวง  จํานวน                 4 ชิ้น 

 3.  เครื่องประดับทองประเภทหวัประดับ  จํานวน               6 ชิ้น 

 4.  เครื่องประดับทองประเภทพระธํารงค   จํานวน             3 ชิ้น 

 5. เครื่องประดับทองประเภทแหวนประดบัพลอย จาํนวน   6 ชิ้น 

 6. เครื่องประดับทองประเภทแหวนนพรัตน จาํนวน           1 ชิ้น 

 7.  เครื่องประดับทองประเภทพาหุรัด    จาํนวน                 2 ชิ้น 

 8.  เครื่องประดับทองประเภทสรอยสังวาลย จํานวน          1 ชิ้น  
 

การเก็บรวบรวมขอมลู 

 การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยมีดังนี ้ 

 1. ภาพถายเครื่องประดับทอง 

 2. สัมภาษณ (Interview) บุคคลที่มีความรูความชํานาญในการประกอบกิจการทางดาน

เครื่องประดับทอง เพื่อเก็บรวบรวมขอมูล ใชวิธีการสัมภาษณเปนรายบุคคล โดยกําหนดหัวขอสําคัญ

ดานตางๆเพื่อนํามาพรรณนา ประวัติเครื่องประดับทองของแตละสมัย กระบวนการผลิต การออกแบบ

ลวดลาย โดยใชเครื่องบันทกึเสียงกับกลองถายรูป พรอมสมุดจดบันทกึขอมูล 

 3. การเก็บขอมลูตามขั้นตอนดังนี ้



   

 

    126 

 

 

      ศึกษาจากเอกสารสิง่พมิพและงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

1. เอกสารที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรเครื่องประดับทองในอดีต 

2. เอกสารที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรเครื่องประดับทองสมัยรัตนโกสินทร 
  3.   เอกสารที่เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของเครื่องประดับทอง 

3. เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

การวิเคราะหขอมูล 

                  1. วิเคราะห โครงสรางภายนอกและโครงสรางภายในของเครื่องประดับทอง   

              2. วิเคราะหลวดลายของเครื่องประดับทอง   

              3. วิเคราะหการออกแบบของเครื่องประดับทอง 

          4.วิเคราะหกรรมวธิีการผลิตของเครื่องประดับทอง  

 

บทสรุปผล 
              1. เครื่องประดับทองประเภทสรอยคอเครื่องราง 
  สรอยคอเครื่องรางทั้ง7ชิ้นเปนสรอยลายถักหกเสาที่เหมือนกนัเห็นไดจํานวน5ชิ้นเปน

สรอยประกอบตะกรุดพรอมลูกคั่นจาํนวน1ชิ้นและเปนสรอยประคําจาํนวน1ชิ้น ลูกคั่นมทีั้งแบบเกลี้ยง

ประดับดวยพลอยและลงยาราชาวด ี สวนตะกรุดมีทัง้แบบเกลี้ยงประดับดวยเพชร พลอยและลงยา

ราชาวด ีแตกตางกนัออกไป  การออกแบบมีลักษณะการจัดวางทัง้ลกูคั่นและตะกรุดในขนาดและระยะ

ที่เทากนัในชิน้งานเดียวกัน การ ใชสีของสีลงยาราชาวดีมีสามสีมีสีเขียว สีแดงและสีน้ําเงนิใหมคีวาม

สดใสสวยงาม  
              2. เครื่องประดับทองประเภททับทรวง 

  ทับทรวงสี่ชิน้เปนรูปทรงสีเ่หลี่ยมจํานวน3ชิ้นเปนลายไทยประจํายามกระจังใบเทศ แม

ลายดาว สวนแมลายพุมเปนรูปทรงหัวใจ1ชิ้น เปนลายรูปดอกไมจํานวน1ชิ้นมกีารฝงเพชรซกีกับ

ประดับดวยอญัมณีและลงยาราชาวด ี  ประกอบดวยลูกคั่นทรงกลมลงยาราชาวดีเปนลายประจํายาม

กับลายเสน การออกแบบใชการวางทับซอนกนัเปนมิติสูงจากพืน้ระนาบ มีจุดศูนยกลางอยูตรงกลางใช

ความสมดุลยตามแกนรัศม ี มีระยะซายขวาบนและลางที่เทากนัการใชลายไทยเปนพืน้ฐานในการ

ออกแบบ การใชสีเนนสีแดง สวนลูกคัน่ใชเปนสวนประกอบเพื่อเพิ่มชิ้นงานใหมีเนือ้งานมากขึ้น เพิ่ม

ความโดดเดนใหกับทับทรวง   
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              3. เครื่องประดับทองประเภทรัดพระองคและหัวประดับ 
  รัดพระองคเปนรัดพระองคทรงแบนยาวจาํนวน6ชิ้น ชิน้งานที่แข็งสามารถทรงตวัไดดวย

ลายโซเอีย้ว ลูกโซ และลายดอกไมมีจํานวน3ชิ้น  ชิน้ทีน่ิ่มเลื่อนไหลไปมาดวยเสนสายลายทอของไข

ปลาม1ีชิ้น และเสนที่ออนตัวดวยเสนลวดทองคําเปนสายลายถักสีเ่สามีจํานวน2ชิ้น ความตางกนัอยูที่

ชนิดของลาย สวนหวัประดับมีโครงสรางเปนรูปทรงเรขาคณิต ทั้งสามแหลี่ยม ส่ีเหลี่ยม หกเหลี่ยม 

แปดเหลี่ยม และทรงกลมประดับดวยเพชรซีกและพลอยพรอมลงยาราชาวด ี การออกแบบมีจุด

ศูนยกลางยกสูงจากพืน้ระนาบใชความสมดุลยตามแกนรัศมีโดยมีระยะและบริเวณวางที่เทากนั 

ลวดลายที่ใชเปนลายไทยกระจังใบเทศ กระจังตาออยแมลายพุมกับแมลายดาว และลายแบบตะวนัตก

เปนรูปดอกไม ลอมดวยลวดลายทีเ่ชื่อมโยงกนัเปนเอกภาพ   
 4. เครื่องประดับทองประเภทพระธํารงค 
  พระธํารงค3ชิ้นเปนทรงมณฑปโครงสรางเปนแหวนทรงกลมประดับดวยอัญมณีเมด็

ใหญ ลอมรอบดวยเพชรซีกและอัญมณีเปนบริวาล ตัวเรือนยังประดับดวยอัญมณีเนื้อเดียวในชิน้งาน

เดียวกนัทัง้2ขาง เพื่อเพิม่เนื้องานใหมีความแนนในชิน้งาน การออกแบบใชความสมดุลยในขนาดของ

เพชรและอัญมณีที่มีขนาดเทากนัในแกนรศัมีโดยรอบจะแตกตางกนัทีสี่ของอัญมณีและลักษณะของ

การเจียรนัยเมด็อัญมณีที่มีการเจียรนยักลมแบบหลังเตา กลมวงรี และมีเหลีย่ม มคีวามสวยงามเปน

แหวนประจําวนัที่ใชประกอบเครื่องยศ 
 5. เครื่องประดับทองประเภทแหวนประดับหัวพลอย 
  เปนแหวนประดับพลอย6ชิ้น เปนทรงรังแตนจํานวน3ชิ้น ทรงดอกไมจาํนวน2ชิ้นและทรง

ลายเสนจํานวน1ชิ้น ประดับดวยเม็ดพลอยเปนหลักใชเพชรซีกลอมเปนบริวาล การออกแบบใชพลอย

เม็ดใหญเปนจดุศูนยกลางใหความสมดุลยตามแกนรัศมีโดยรอบ ตกแตงเรือนกานดวยลายไทยประดับ

ดวยพลอยทัง้ซายขวา สวนทรงดอกไมเนนที่ลวดลายที่เลียนแบบธรรมชาติทีท่ําดวยไขปลาลอมรอบ

พลอยเม็ดใหญใหดูสงางาม  
 6. เครื่องประดับทองประเภทแหวนนพรัตน 
  เปนแหวนวงกลมแบนทรงปลอกมีดหรือเรียกอีกชื่อวาแหวนพิรอด ที่ประกอบไปดวย

พลอยเกาสีมีเพชร ทับทิม มรกต บุษราคัม โกเมน นิล มกุดา เพทายและไพทูรย ใชเม็ดพลอยทั้งเกาเปน

ตัวเอก โดยมบีริวาลเปนเพชรซีกเม็ดเล็กที่ลอมเปนรูปวงกลม การออกแบบเปนลกัษณะเรียบงายเปน

แหวนแนวนอน ไมมีเรือนยอดตั้ง จุดเดนของแหวนอยูที่สีของเม็ดพลอย เปนแหวนประดับเครื่องยศ ใช

สอดในรัดประคดหรือใชสวมนิ้วมือขวาในพระราชพิธีมงคล 
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              7. เครื่องประดับทองประเภทพระพาหุรัด 
  มีโครงสรางเปนรูปทรงตามลวดลาย โดยใชวงกลม3วงวางเรียงซอนกนัในแนวนอน วง

ซายและวงขวาเทากนัใชวงใหญอยูตรงกลาง เขียนลวดลายไปตามสวนโคงของรปูใชพลอยเม็ดใหญ

เปนจุดศูนยกลางของชิน้งาน ลายที่ใชเปนลายแบบตะวันตกเปนดอกไมวางเรียงซอนกันเปนมิติการ

ออกแบบเนนบริเวณวางเพือ่เปนจุดสนใจของชิ้นงานตามโครงของลวดลาย ลักษณะโคงงอใหเขากับ

ตนแขนทัง้ 2 ขาง ประดับดวยทบัทิมที่เรียงรอยไดอยางกลมกลนืเนยีนนุมเหมือนเมด็ถั่วเขียว เปลงปลั่ง

มีสีสันสวยงามโดยเฉพาะการจัดวางเม็ดทับทมิที่ล่ืนไหลไปตามเนื้อลายตลอดสาย  ใหความพลิ้วไหว 

มีลักษณะซายขวาทีเ่หมือนกนัรวมไปถงึขนาดและน้ําหนกั การเรยีงซอนของเมด็ที่แตงแตมไปตาม 

เนื้อหาไดอยางสมบูรณ 
              8. เครื่องประดับทองประเภทสรอยสงัวาลย 
   เปนสรอยสายประกอบดวยลูกคั่นประดบัดวยเพชรซีกเปนลายดอกไม ใชลูกคัน่เปน

ตัวเชื่อมดอก ใหเปนเสนยาว เปนเครื่องประดับประกอบเครื่องยศการออกแบบลวดลาย ใชลวดลายที่

ซ้ําๆ ในขนาดที่เทากนัมารอยเชื่อมตอกนัดวยหวงลวดทอง  การใชบริเวณวางเพื่อชวยแกปญหาเปน

การสรางจุดเดน ไมมจีุดใดที่โดดเดนกวากัน การใชสีเนนสทีองเปนสีเอกของชิ้นงาน ใหมีคุณคาของ

ความงาม 
              กรรมวิธกีารผลิต 
                     ประกอบดวยดังนี ้

                     1. การหลอมทอง   

                     2. การตทีอง   
       3. การชักลวด การชักหลอด 

       4. การสานหรือการถัก  

                     5. การเชื่อม    

                     6. การดัด  

               7. การแกะ  และการดุน   

                     8. การฉลุ   

                9. การติดผลึก   

         10. การฝงผลึก   

               11. การเกาะ   

      12. การตกแตง             
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อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเครื่องประดับทองในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณ และ

เหรียญกษาปณในพระบรม มหาราชวัง เปนเครื่องประดับทอง ที่ใชประกอบเครื่องยศในสมัยอดตี ของ

พวกขนุนางผูใหญ ที่มีความดีความชอบใหกับแผนดนิ โดยเฉพาะเครื่องศิริมงคลไดแกสังวาลย ตะกรุด 

ประคํา108เม็ดสายดิ่งและแหวนมงคล เชนแหวนนพรัตน สวนประคาํ108เม็ด สายดิ่งนัน้ เปนเครื่อง

เตือนใจใหผูทีไ่ดรับพระราชทานใหปฎิบัติหนาที่ดวยความซื่อสัตยสุจริต และเที่ยงธรรม 

              ผลจากการศึกษาขอมูล การใชเครื่องประดับทองมีมาตัง้แตอดีต ดังปรากฏมีหลักฐานทาง

โบราณคดีเชน หลักฐานจารึกสุโขทัยจากวรรณคดีทางพุทธศาสนา หลักฐานจากงานศิลปกรรมสมัย

สุโขทัยและยงัสืบทอดมาถึงสมัยอยุธยาจวบจนถึงปจจบัุน ในสมัยอยุธยาพบวามีชางทองหลวงมีการ

สืบทอดการทาํทองไปยังจงัหวัดเพชรบุรี จนในสมยักรุงรัตนโกสินทร เครื่องประดับทองในศาลาเครื่อง

ราชอิสริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณ และเหรียญกษาปณ พบวามีกระบวนการผลิตเหมือนกนักับ

ชางทองเพชรบุรี จากที่ผูวิจยัไดไปลงพื้นที ่ ทีน่ัน่ไดสัมภาษณชางทองดวยเหตนุี้ชิน้งานทุกชิน้นาจะเปน

ฝมือชางทองที่สืบทอดมาจากชางทองสมยัอยุธยาเชนกนั ดังโครงสรางลวดลายและการออกแบบที่มี

ความคลายกนั สวนรูปแบบมักจะเปลีย่นไปตามยุคตามสมัยและการเลือกใชวสัดุกับเทคนิคขึ้นอยูกบั

การนาํไปใช  

             โครงสรางของเครื่องประดับทอง เชนสรอยเครื่องรางทุกเสนตองใชเปนสรอยถักหกเสาเพราะ

เชื่อวาใชสวมเฉพาะผูที่เปนผูชายตองการความคงทนแข็งแรงมั่นคง และยงัประกอบดวยลูกคัน่พรอม

ตะกรุดดวยความเชื่อเพื่อเปนเครื่องเตือนใจ เครื่องประดับทองทุกชิ้นจะมนีาดใหญโดยฉพาะแหวน

มณฑป จะมวีงแหวนที่ใหญโตมากเปนแหวนประจําวนัและตองใชสวมเฉพาะนิ้วโปงเทานัน้ ลักษณะ

ของการออกแบบที่โดดเดนคือจะมีพลอยเม็ดใหญอยูตรงกลางเพื่อทีจ่ะสามารถมองเหน็สีของพลอยได

ชัดเจนวาผูที่สวมนัน้เกิดวันอะไร ลักษณะของการออกแบบทั่วไปที่โดดเดนของโครงสราง จะใชรูปทรง

ทางเรขาคณิต โดยการนาํรูปทรงนั้นมาจดัวางผสมผสานกนัใหเปนรูปทรงที่ตองการ นอกจากนีย้งัพบ

การใชรูปทรงวงรี รูปทรงรูปหัวใจและสามารถนํามาประยุกตใชในการออกแบบโครงสรางใหมคีวาม

แตกตางไดเปนอยางดี และยังมกีารใชสีทีตั่ดกันอยางรนุแรงซึ่งเปนสคูีตรงกันขามกนัคือสีแดงกับสีเขียว

เพื่อเนนใหเกดิจุดเดน  

            การออกแบบลวดลายมีการเลือกใชลายไทยที่เปนพืน้ฐานของการออกแบบ มีการใชลายซ้ําๆ

เพื่อทดแทนบริเวณวางและเนนลายใหเกิดจุดเดนใหชัดเจน การเขียนลายทีเ่ลียนแบบตามธรรมชาติที่ผุ

ออกมีความสัมพันธกับส่ิงตางๆรอบตัว ดวยความเชื่อและความศรัทธาทําใหมีแรงบันดาลใจจาก

ธรรมชาติ ซึ่งเปนแนวคิดที่สอดคลองกับวรรณรัตน ต้ังเจริญ และวัฒนะ จูฑะวิภาคไดกลาววาลวดลาย

ทองรูปพรรณลวนเลยีนแบบหรือสรางสรรคมาจากธรรมชาติรอบขางทั้งสืน้ เชนการเลยีนแบบพชื และ
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สัตวเปนตน เครื่องประดับทองบางชิ้นมีการใชลายแบบตะวันตกสันนิฐานวาเปนชวงทีเ่ครื่องประดับ

ของฟาแบรเชไดเขามาดังทีจ่าริยา เกรียงไกรเดชกลาววา ผลงานของฟาแบรเชในประเทศไทยสวนใหญ

เปนทรพัยสินสวนพระองค พระบรมวงศานุวงศหรือบุคคลที่เกี่ยวของกับขาราชการชั้นสูงในสมัยรัชกาล

ที5่  

              สวนกรรมวิธีการผลิต พบวา เปนเครื่องประดบัทองที่เปนงานชางฝมือที่มคีวามประณีต ในทุก

ดาน เชนการถัก การแกะ การขึ้นกระเปาะ การเชื่อมติด การฉลุและการฝงหุมอัญมณี มีการเจียรไน

แบบหลังเตา แบบเหลี่ยม แบบกลม แบบเม็ดถั่วเขียวเพราะอยูในชวงสมัยที่มเีครื่องมือทันสมัย อัญมณี

ที่นาํมาใชมี บุษราคัม ทับทมิ มรกต มุกดา นิล เพชร โกเมน เพทาย และไพฑูรยเปนตน สวนเครื่องมือที่

ใชเหมือนกนักบัชางทองสมยัอยุธยาจากคํากลาวของวรรณรัตน ต้ังเจริญ เครื่องประดับในสมัยกรุงศรี

อยุธยาที่แสดงอยูทีพ่พิิธภณัฑสถานแหงชาติ เจาสามพระยา จังหวดัพระนครศรีอยุธยา สันนิษฐานวา 

การผลิตเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยามีดังนี ้

 1. การตัดหรือฉลุโครงสรางเครื่องประดับ ดวยการใชของมีคม เชน กรรไกร หรือเลื่อยฉลุ 

 2. การใชความรอนดวยวิธเีชื่อม ใหทองคาํหลอมละลายติดกัน โดยใชเครื่องเปาแลนหรือ 

เครื่องเปาไฟ เปนเครื่องมือโบราณที่ใชมานาน แตไมมีหลักฐานวาใชคร้ังแรกในสมัยใด 

 3. การแกะสลักใชเครื่องมอืที่ทาํดวยเหลก็ ประเภทสิว่ แกะสลกัใหเกิดเปนลวดลายนนูสงู

และนูนต่าํ 

 4. การดุนดวยเครื่องมือใหเกดิเปนลวดลาย เครื่องมือที่ใช ไดแก เหลก็ปลายมน งาชางหรือ 

เขาสัตว 

 5. การทุบเคาะขึ้นรูปดวยเครื่องมือประเภทคอน 

 6. การฝงอัญมณีแบบหุมขอบ 

เครื่องมือที่ใชทําเครื่องประดับสมัยกรุงศรอียุธยาสนันิษฐานวา ใชเครื่องมือทําทองแบบชางทองเมือง

เพชรบุรี เพราะชางทองเมืองเพชรสืบทอดการทําเครื่องประดับจากสมัยอยธุยา มีการนาํรูปแบบ

ลวดลายมาใช ดวยลกัษณะของชางไทย นยิมที่จะทาํงานเลียนแบบตอกัน ซึง่รวมถึงการใชเครื่องมือ

ตางๆ ดวย เครื่องมือที่ชางทองเมืองเพชรใชทําเครื่องประดับ ไดแก โตะทําทอง  เครือ่งมือเปาแลน หรือ

เครื่องเปาไฟ เครื่องตีทอง เครื่องมือและวัสดุการชักลวด เครื่องมือแกะทอง เครื่องมือตัดทอง  เครื่องมือ

ชวยการจับทอง เครื่องมือชวยในการทาํสวนประกอบตางๆ และเครื่องชั่งทอง 

              ดังนัน้จะเห็นวา เครื่องประดับทองในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ เครื่องราชอิสริยาภรณ และ

เหรียญกษาปณ มีโครงสรางและลวดลายทัง้แบบไทยและแบบตะวันตกที่ผสมผสานกนัออกมาเพื่อ

ความเหมาะสมและสวยงาม มีการออกแบบสรางสรรคแบบทับซอนกนัในเรื่องของลวดลายไดอยาง

กลมกลนื แตก็ยังคงรูปแบบของไทย มีการใชเพชรแบบตะวันตกที่ไดรับอิทธิพลทางสงัคม ชิ้นงานบาง
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ชิ้นไดรับการออกแบบเปนไทยชัดเจน สวนบางชิ้นไดรับการออกแบบเปนแบบตะวนัตก ซึ่งจะเหน็วา

วัฒนธรรมไทยกับวฒันธรรมตะวันตกไดมีการเชื่อมสัมพันธกัน เพราะวัตถุสามารถบงบอกถึงอารย

ธรรมไดชัดเจน 

 
ขอเสนอแนะ 
         ควรมีการศึกษาเปรยีบเทยีบเครื่องประดับทองของไทยกบัเครื่องประดับทองแบบตะวันตกที่มี
อยูในประเทศไทย  
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ภาคผนวก ก 

ขอมูลลายไทยที่ปรากฏอยูในเครื่องประดับทอง ในศาลาเครื่องราชอิสริยยศ 

เครื่องราชอิสริยาภรณและเหรียญกษาปณในพระบรมมหาราชวัง 
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ลายกระจังใบเทศ 

 

                             
 

                            
 

                                      
 
                                        มีปรากฏอยูในเครื่องประดับทับทรวง 
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แมลายพุม 

 

 

                      
 

 

 
มีปรากฏอยูในเครื่องประดบัทับทรวง 
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แมลายประจํายาม 

 

                              
 

                               
 

                                   
 

                                
มีปรากฏอยูในเครื่องประดบัทับทรวงและหัวประดับ 
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แมลายดาว 
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ลายเขมขาบ 

 

 
 

 
 

               
 

มีปรากฏอยูในเครื่องประดบัสรอยคอพรอมตะกรุดทองคําลงยา 
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ภาคผนวก ข 
ขอมูลผูใหสมัภาษณเกี่ยวกับเครื่องประดับทอง 
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รายชื่อผูใหสมัภาษณ 

 

        นายประสม  สุสทุธิ  ปจจบุันอาย ุ84 ป  ศิลปศาสตร

บัณฑิตกิติมศักดิ์ สาขาศลิปกรรม ศิลปะประยุกต มหาวิทยาลยัราชภัฎเพชรบุรี เปนผูมีผลงาน 

ดีเดน สาขาทัศนศิลป ครูภูมิปญญาไทยของสภาการศึกษาแหงชาต ิ

        นางกญัญา  รอดพวง (ลูกสาวปาฉิว ชางทองเมืองเพชร)  

ปจุบันอายุ 67 ปจจุบันรับทําทองแบบโบราณ 

      นายฉลอง  อาชวากร ปจจุบนัอายุ 62 ป เปนเจาของกิจการ

ทําเครื่องประดับ สขุาภิบาล2 กรุงเทพฯ 
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       นายประทีป  ประเสริฐเชาวปญญา ปจจุบันอายุ 

46 ป เปนเจาของกิจการ HEART OF GOLD FACTORY เจริญนคร กรุงเทพฯ 

      นายผาย เมืองพาน ปจจุบนัอายุ 50 ป อาชีพเปนชางทอง

ฝมือ ของ HEART OF GOLD FACTORY เจริญนคร กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 



  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติผูยอ 
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 ประวัติยอผูวิจัย 
 

ชื่อ  ชื่อสกุล                                                     นางสาวราตรี  แสงวฒัน 

วันเดือนปเกิด                                                  5  กุมภาพันธ  2505 

สถานที่เกิด                                                     จงัหวัดสมุทรปราการ 

สถานที่อยูปจจุบัน                                           18/42  หมูบานเสร-ีออนนุช 

                                                                      ถนนสุขุมวิท77  แขวงประเวศ 

                                                                      เขตประเวศ  กรุงเทพฯ  10250 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจบัุน                         ทําธุรกจิสวนตวั 

สถานทีท่ํางาน                                                 2/119 ซอยศรีสมิตร เทวาคอนโด  

                                                                      ถนนเทพารักษ  ตําบลเทพารักษ 

                                                                      อําเภอเมอืง  จงัหวัดสมทุรปราการ  10270 

ประวัติการศึกษา                                             

 

         พ.ศ.  2520                                                   มัธยมศึกษาตอนตน จากโรงเรยีนโรจนเสรีอนุสรณ 

         พ.ศ.  2522                                                   มัธยมศึกษาตอนปลาย จากโรงเรียนโรจนเสรีวิทยา 

         พ.ศ.  2526                                                   กศ.บ  จากมหาวทิยาลยัศรีนคริทรวิโรฒ บางแสน 

         พ.ศ.  2550                                                   กศ.ม  จากมหาวทิยาลยัศรีนคริทรวิโรฒ ประสานมิตร                   
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