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 ปริญญานิพนธฉบับนี้มุงศึกษานวลักษณดานรูปแบบ กลวิธีการแตง และแนวคิด ในนวนิยาย

ซีไรตจํานวน  ๙  เร่ือง  ไดแก  ลูกอีสาน ของคําพูน  บุญทวี  คําพิพากษา ของชาติ  กอบจิตติ      

ปูนปดทอง ของกฤษณา อโศกสิน ตลิ่งสูงซุงหนัก ของนิคม  รายยวา เจาจันทผมหอม นิราศพระ-

ธาตุอินทรแขวน ของมาลา คําจันท  เวลา ของชาติ กอบจิตติ  ประชาธิปไตยบนเสนขนาน     

ของวินทร เลียววาริณ   อมตะ ของวิมล ไทรนิ่มนวล และชางสําราญ  ของเดือนวาด พิมวนา         

แลวเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห 

 ผลการศึกษาพบวานวลักษณดานรูปแบบมี  ๑  เร่ืองคือ เร่ือง  เจาจันทผมหอม  นิราศ-

พระธาตุอินทรแขวน ผูเขียนผสมผสานการเขียนนิยายกับขนบวรรณคดีนิราศเขาดวยกัน   นวลักษณ

ดานกลวิธีการแตงมี  ๓  เร่ือง ไดแก ตลิ่งสูงซุงหนัก เวลา  และประชาธิปไตยบนเสนขนาน             

เร่ืองตลิ่งสูงซุงหนักมีการใชสัญลักษณอยางเปนระบบ  ๓  ระบบเชื่อมโยงกันไดแก  สัญลักษณที่ส่ือ

ความหมายถึงชีวิตของมนุษย  สัญลักษณที่ส่ือความหมายถึงความใฝฝนและเปาหมายในชีวิตของ

มนุษย  และสัญลักษณที่ส่ือความหมายถึงคุณคาของการมีชีวิต เร่ืองเวลามีการใชการเลาเรื่อง ๓ แบบ

ไดแก การเลาเรื่องแบบนวนิยาย  การเลาเร่ืองแบบละครเวที  และการเลาเร่ืองแบบภาพยนตร  และ

เร่ืองประชาธิปไตยบนเสนขนาน  ผูเขียนผสมผสานเหตุการณจริงในประวัติศาสตรกับเหตุการณ

สมมติ   สวนนวลักษณดานแนวคิดมี   ๕  เร่ือง  ไดแก  ลูกอีสาน  คําพิพากษา  ปูนปดทอง  อมตะ  

และชางสําราญ  เร่ืองลูกอีสานผูเขียนเสนอแนวคิดวาความยากไรมิไดทําใหมนุษยขมขื่นแตอยางใด  

เ ร่ืองคําพิพากษาผู เขียนเสนอแนวคิดวาปจเจกบุคคลตองตกเปนเหยื่อคําตัดสินของสังคม               

โดยไมเปนธรรม  เร่ืองปูนปดทองผูเขียนเสนอแนวคิดวาการหยารางของพอแมสงผลกระทบตอจิตใจ

ของลูกอยางรุนแรงทําใหเสื่อมศรัทธาในสถาบันครอบครัว  เร่ืองอมตะ  ผูเขียนเสนอแนวคิดเชิงคําถาม

วาความเปนอมตะที่แทจริงคือส่ิงใดระหวางกายกับจิต  รวมทั้งตั้งประเด็นปญหาเรื่องการโคลนนิ่ง

มนุษยกับจริยธรรม  และเรื่องชางสําราญ  ผูเขียนชี้ใหเห็นวาปญหาเด็กบานแตกสามารถแกไขไดดวย

ความเอื้ออาทรของบุคคลรอบขาง นวลักษณทั้ง  ๓  ดานของนวนิยาย รางวัลซีไรตคือพัฒนาการ        

ที่สําคัญอีกกาวหนึ่งของวรรณกรรมไทยรวมสมัย 
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 This thesis aimed to analyze and study the novelty of nine Seawrite awarded novels in 

the respects of pattern, writing strategy, and theme. The nine Seawrite novels are          

Luk E-san by Kampoon Boonthavee, Kampipaksa by Chat Kobjitti, Poonpidthong by 

Kritsana Asokesin, Talingsoongsoungnak by Nikom Raiyawa, Chaochanpomhom Niras 

Prathat Inkwaen by Mala kamchan, Vela by Chat Kobjitti, Phrachathippataibonsenkanan 

by Win Lieuyvalin, Amata by Wimon Sainimnuan and Changsamran by Duanwad 

Pimwana.  

    The findings revealed that  the novelty in the respect of pattern was found only in one 

novel, namely Chaochanpomhom Niras Prathat Inkwaen, in which the writer combines the 

style of novel writing with traditional voyage and traveling literature. The novelty in the 

respect of writing strategy was found in three novels: Talingsoongsoungnak, Vela, and 

Prachathippataibonsenkanan. In Talingsoongsoungnak, the writer employs three jointly 

linked systematic uses of symbols: the symbol to represent human life, the symbol to 

express hope and goal in human life, and the symbol to signify the value of living.          

The novel Vela uses three styles of narration: novel, theatrical and film narration. In 

Prachathippataibonsenkanan, the writer combins the real events of certain period in 

history with simulated events. The novelty regarding theme was found in five novels:     

Luk E-san, Kampipaksa, Poonpidthong, Amata, and Changsamran. In Luk E-san, the writer 

presents a theme illustrating that poverty does not cause man to feel bitter in life. In 

Kampipaksa, the writer proposes a theme suggesting that an individual person can be a 

victim of  an unfair sentence of a society. In Ponpidthong, the writer suggests the theme 

informing the readers that the divorce of parents seriously affects their children’s feeling. 

This further results in their loss of faith in the family institution.  In Amata, the writer 

presents his theme in a question asking what the real immortality is, whether it is the body 

or whether it is the soul. He also raises the issue of cloning and the ethics involved. In 

Changsamran, the writer proposes that the problems of broken-home children can be 

solved through love and concern from people around. In conclusion, all three aspects of 

novelty in Seawrite-awarded novels are another important developmental step of 

contemporary Thai literature.    
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ประกาศคุณูปการ 
 

ปริญญานิพนธฉบับนี้ สําเร็จลงไดดวยความกรุณาอยางสูงจากบุคคลหลายฝาย           

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยสมเกียรติ  คูทวีกุล  ประธานควบคุมปริญญานิพนธ             

ผูจุดประกายความคิดในดานการศึกษาวรรณกรรมตลอดจนชวยชี้แนะแนวทางใหคําปรึกษาที่เปน

ประโยชนตอการศึกษาคนควาแกผูวิจัย   ขอกราบขอบพระคุณอาจารยสุภัค  มหาวรากร   กรรมการ

ควบคุมปริญญานิพนธที่กรุณาใหความรู  คําแนะนํา แงคิดที่เปนประโยชน และใหความเมตตา

ปรารถนาดีแกผูวิจัยมาโดยตลอด  ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งในความกรุณาของอาจารยทั้งสองเปนอยางยิ่ง  

 ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยสุภา  ปานเจริญ และผูชวยศาสตราจารยชวนพิศ   

อิฐรัตน  ที่กรุณาตรวจแกไขขอบกพรองและใหคําแนะนําที่เปนประโยชนตอการศึกษาคนควาเพื่อให

ปริญญานิพนธฉบับนี้สมบูรณยิ่งขึ้น 

 ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยสายทิพย นุกูลกิจ  ที่ชวยเปดโลกทรรศนในการ

วิจารณวรรณกรรมแกผูวิจัย  ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยผกาศรี  เย็นบุตร ที่ใหความเมตตา 

มีรอยยิ้มที่สรางกําลังใจแกผูวิจัยอยูเสมอ  ขอกราบขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยประวัติ  ชิโนดม   

ที่ใหกําลังใจและใหแงคิดในการดําเนินชีวิตแกผูวิจัยดวยดีเสมอมา ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย

ภาควิชาภาษาไทยและคณาจารยคณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพาที่ประสิทธิ์ประสาทความรู

ทางดานภาษาไทยและอบรมสั่งสอนปลูกฝงใหผูวิจัยตระหนักในหนาที่ของความเปน “ครู”  

ขอขอบคุณอาจารยพีระวิศว  พูลเขตรวิทย   และคุณปยะพรรณ มีสุข  ที่ชวยแบงเบาภาระ

ทางใจ  ดูแลดวยความหวงใยมาโดยตลอด  ขอขอบคุณอาจารยนิธิอร  พรอําไพสกุล อาจารยทรงภพ      

ขุนมธุรส  ปยมิตรที่เ อ้ือเฟอเกื้อกูลกันเสมอมา และขอขอบคุณคุณศิริวรรณ  ประสพสุข  และ       

คุณครูตวงรัตน  ไทรฟก ที่ใหกําลังใจอยางสม่ําเสมอ 

ขอกราบขอบพระคุณคุณพอ คุณแม และพี่ชายที่ใหความรัก ความเขาใจ เห็นความสําคัญ

และใหโอกาสทางการศึกษาแกผูวิจัยดวยดีตลอดมา 

ขอบพระคุณพระเจาสําหรับอุปสรรคที่ผานเขามาในชีวิตทําใหมีโอกาสไดพัฒนาศักยภาพ 

ในตัวเอง  สวนคุณคาและประโยชนของปริญญานิพนธฉบับนี้ผูวิจัยขอมอบแดบิดา มารดา บูรพาจารย   

ผูมีพระคุณทุกทาน      

                        วรี   เรืองสุข 

 

 

 



สารบัญ 
  
บทที ่                          หนา 
   ๑ บทนํา....................................................................................................................... ๑ 

  ภูมิหลัง.............................................................................................................. ๑ 

  ความมุงหมายของการศึกษาคนควา..................................................................... ๕ 

  ความสาํคัญของการศึกษาคนควา........................................................................ ๕ 

  ขอบเขตของการศึกษาคนควา.............................................................................. ๕ 

  วิธีดําเนินการศึกษาคนควา................................................................................... ๖ 

 

   ๒ เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ............................................................................... ๗ 

  เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของกับนวลักษณในนยิาย.............................................  ๗ 

  เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของกับนวนยิาย..........................................................   ๑๐ 

  เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของกับนวนยิายทีเ่ขารอบรางวัลซีไรต...........................  ๑๖ 

 

   ๓    นวลกัษณดานรูปแบบในนวนิยายรางวลัซีไรต.......................................................  ๒๑ 

  นวลักษณดานรูปแบบในนวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน...   ๒๑ 

   การผสมผสานรูปแบบของนิยายกับลักษณะขนบวรรณคดีนิราศ......................    ๒๒ 

    รูปแบบของนิยาย...................................................................................   ๒๒ 

     โครงเรื่อง.........................................................................................   ๒๒ 

      การเปดเรื่อง...............................................................................   ๒๒ 

      การดําเนินเรื่อง...........................................................................   ๒๓ 

       ความขัดแยงภายในใจตัวละคร..............................................   ๒๓ 

       ความขัดแยงระหวางมนษุยกับมนษุย....................................   ๒๕ 

      การปดเรื่อง................................................................................ ๒๗ 

     ตัวละคร..........................................................................................   ๒๘ 

       ตัวละครเอก...............................................................................  ๒๙ 

       ตัวละครรอง...............................................................................  ๒๙ 

 

 



สารบัญ (ตอ) 
 
บทที ่  หนา 

๓ (ตอ)  
     ฉาก.................................................................................................  ๓๔ 

      ฉากพระธาตุอินทรแขวน..............................................................   ๓๔ 

      ฉากพระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏในมโนภาพของเจาจนัท..............   ๓๔ 

      ฉากพระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏจริง...........................................   ๓๕ 

    ลักษณะขนบวรรณคดีนิราศ....................................................................    ๓๖ 

     การตั้งชื่อเร่ืองตามจุดหมายปลายทาง...............................................     ๓๗ 

     บทชมธรรมชาติที่สัมพนัธกับอารมณความรูสึกของตัวละคร................     ๓๗ 

     บทชมโฉม.......................................................................................     ๔๐ 

     การบันทึกสถานที่ตามเสนทางการเดินทาง.........................................    ๔๑ 

     การแทรกความเชื่อ  ตาํนาน  และเกร็ดความรูทางประวตัิศาสตร.........     ๔๒ 

 

   ๔   นวลกัษณดานกลวิธกีารแตงในนวนยิายรางวัลซีไรต............................................   ๔๗ 

  นวลักษณดานกลวธิีการแตงในนวนิยายเรื่องตลิ่งสูงซงุหนกั..................................   ๔๗ 

   การใชสัญลักษณที่ส่ือความหมายถงึชีวติของมนุษย.......................................   ๔๘ 

    คาํงาย...................................................................................................   ๔๘ 

    สายน้าํ..................................................................................................   ๔๙ 

    ตลิ่ง.......................................................................................................  ๕๑ 

    ตาขอ...................................................................................................    ๕๒ 

    ซุง........................................................................................................    ๕๓ 

   การใชสัญลักษณที่ส่ือความหมายถงึความใฝฝนและเปาหมายในชวีิตของมนษุย ๕๕ 

    คํางาย..................................................................................................    ๕๕ 

    บุญฮาม.................................................................................................  ๕๖ 

    ชางไม...................................................................................................   ๕๘ 

    มะจัน....................................................................................................   ๕๙ 

 

 



สารบัญ (ตอ) 
 
บทที ่   หนา 
     ๔  (ตอ) 
    หมอก....................................................................................................  ๖๐ 

    ตะกรา...................................................................................................   ๖๒ 

    ปลา......................................................................................................   ๖๓ 

    เครื่องมือในการจับปลา...........................................................................   ๖๕ 

    สายรุง...................................................................................................    ๖๖ 

   การใชสัญลักษณที่ส่ือความหมายถงึคุณคาของการมีชวีิต..............................     ๖๗ 

    คํางาย..................................................................................................    ๖๗ 

    แอ.........................................................................................................   ๖๘ 

    พลายสุด...............................................................................................    ๗๐ 

    สัตวสตัฟฟ............................................................................................    ๗๑ 

    เด็กมอมแมม.........................................................................................    ๗๓ 

    หมาหลงัถลอก.......................................................................................    ๗๔ 

    ดอกไมสีเหลือง......................................................................................    ๗๕ 

    พืชและสัตวทีอ่ยูบริเวณริมตลิ่ง................................................................    ๗๗ 

  นวลักษณดานกลวธิีการแตงในนวนิยายเรื่องเวลา................................................    ๗๙ 

   การผสมผสานการเลาเรื่องแบบนวนิยาย  ละครเวที  และภาพยนตร.................  ๘๐ 

    การเลาเรื่องแบบนวนิยาย.......................................................................    ๘๐ 

     ตัวละคร “ผม” เลาถงึเหตุการณปจจุบัน..............................................    ๘๐ 

     ตัวละคร “ผม” เลาถงึเหตุการณในอดีตโดยใชกระแสสํานึก...................   ๘๑ 

     ตัวละคร “ผม” เสนอความคดิของตนเอง.............................................   ๘๔ 

    การเลาเรื่องแบบละครเวท.ี......................................................................   ๘๕ 

     การเลาเรื่องแบบบทละครเวที............................................................    ๘๕ 

     การเลาเรื่องแบบผูรูแจง.....................................................................   ๘๗ 

      

 

 



สารบัญ (ตอ) 
 
บทที ่  หนา 
    ๔  (ตอ) 

     ยายสอน.........................................................................................    ๘๗ 

     อุบล...............................................................................................    ๘๙ 

     ยายอยู............................................................................................   ๙๐ 

     ยายทับทิม.......................................................................................   ๙๑ 

     ยายบุญเรือน...................................................................................    ๙๒ 

   การเลาเรื่องแบบภาพยนตร.........................................................................    ๙๒ 

  นวลักษณดานกลวธิีการแตงในนวนิยายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนาน..............    ๙๖ 

   การผสมผสานเหตกุารณจริงในประวัติศาสตรกับเหตุการณสมมติในนวนิยาย..   ๙๗ 

    เหตุการณจริงในประวัติศาสตรกับเหตุการณสมมติในนวนิยาย.................    ๙๗ 

    เหตุการณจริงในประวัติศาสตรที่เปนสวนสาํคัญตอการดําเนนิเรื่อง..........   ๑๐๒ 

     ๒๔๗๖ : กบฏบวรเดช...................................................................... ๑๐๒ 

     ๒๔๘๒ : การประหารนักโทษการเมือง ๑๘ คน..................................  ๑๐๔ 

     ๒๔๘๓/๒๔๘๘ : การหลบหนีจากเกาะตะรุเตา/เสรีไทยในสงครามโลก   

          คร้ังที่๒...........................................................................   ๑๐๗ 

     ๒๔๙๐  :  รัฐประหารรัฐบาลของนายปรีดี  พนมยงค........................    ๑๑๔ 

     ๒๔๙๔ : กบฏแมนฮัตตัน................................................................   ๑๑๗ 

     ๒๕๐๐ : รัฐประหาร จอมพลป. ......................................................    ๑๑๙ 

     ๒๕๐๘  : วันเสียงปนแตก...............................................................   ๑๒๒ 

     ๒๕๑๖  : ๑๔  ตุลา ๑๖  ประชาชนชุมนุมเรียกรองประชาธิปไตย........   ๑๒๕ 

     ๒๕๑๙  : ๖  ตุลา  ๑๙ สังหารหมูนักศึกษาธรรมศาสตร.....................   ๑๒๙ 

     ๒๕๒๓ :  รัฐบาลพลเอกเปรมออกคําสั่ง  ๖๖/๒๕๒๓........................   ๑๓๑ 

     ๒๕๓๕  : พฤษภาทมฬิ...................................................................   ๑๓๕ 

 

 

 

 



สารบัญ (ตอ) 
 
บทที ่      หนา 

  ๕    นวลกัษณดานแนวคิดในนวนิยายรางวัลซีไรต....................................................    ๑๓๘ 

        นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องลกูอีสาน..................................................   ๑๓๘ 

   ความยากไรมไิดทําใหมนุษยขมขื่นแตอยางใด............................................    ๑๓๘ 

  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องคําพพิากษา...........................................    ๑๔๑ 

   ปจเจกบุคคลตองตกเปนเหยื่อคําตัดสินของสังคมโดยไมเปนธรรม................    ๑๔๒ 

  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องปนูปดทอง.............................................    ๑๔๖ 

   การหยารางของพอแมสงผลกระทบตอจิตใจของลูกอยางรุนแรง...................    ๑๔๗ 

  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องอมตะ.....................................................   ๑๔๙ 

   ความเปนอมตะที่แทจริงคือส่ิงใดระหวางกายกับจิต......................................  ๑๕๐ 

  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องชางสาํราญ.............................................   ๑๕๓ 

   ปญหาเด็กบานแตกสามารถแกไขไดดวยความเอื้ออาทรของบุคคลรอบขาง....  ๑๕๓ 

 

   ๖   สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ..................................................................   ๑๕๗ 

     สรุปผลการศึกษาคนควา.................................................................................   ๑๕๗ 

  อภิปรายผล...................................................................................................    ๑๕๘ 

  ขอเสนอแนะ..................................................................................................    ๑๕๙ 
 
บรรณานุกรม..................................................................................................................    ๑๖๑ 

ประวัติยอผูวจิัย...............................................................................................................   ๑๖๙ 

  

 

 

 

 

 

 



บทที่ ๑ 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

นวนิยายเปนวรรณกรรมรูปแบบหนึ่งที่มีลักษณะเปดกวางใหผูเขียนสามารถแสดงเนื้อหา

และกลวิธีการแตงไดหลากหลาย    ซึ่งเปนสวนสําคัญที่ทําใหนวนิยายมีการสรางสรรคในลักษณะที่

แปลกใหม  หรือมีนวลักษณ  (Novelty)  ดังที่ราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๕ : ๒๙๑)  ไดใหคําจํากัด

ความวา หมายถึง ความแปลกใหม  “วิธีทดสอบที่เที่ยงธรรมเกี่ยวกับคุณคาของความแปลกใหมคือ  

การพิจารณาวาความแปลกใหมนั้นเปนเพียงเปาหมายหรือเปนเพียงวิธีการนําสูเปาหมาย ความ

แปลกใหมที่มุงเพียงทําใหตระหนกหรือประหลาดใจอาจจะกลายเปนเรื่องเราใจอยางพื้นๆ หรือเร่ือง

ประโลมโลกไป  ในบางกรณีอาจมีผลใหเนื้อเร่ืองเสียความสมดุลได” นอกจากนี้ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ 

(๒๕๔๔ : ๑๗๕) ไดอธิบายไววา “นวลักษณ  คํานี้แปลตามรูปศัพทวา  ลักษณะอยางใหมหมายถึง

การสรางแบบแผนทางวรรณคดีข้ึนมาใหม โดยอาจเกิดจากความคิดสรางสรรคของผูแตงหรือ

อาจจะเกิดจากการพัฒนารากฐานความคิดเดิม  และแปรรูปไปสูลักษณะใหมที่ตางไปหรือดีข้ึน

กวาเดิม”  

นวลักษณในนวนิยายไทยมีทั้งทางดานรูปแบบ กลวิธีการแตง และแนวคิด ดานรูปแบบ

นักเขียนมิไดจํากัดตนเองใหอยูในกรอบของขนบเดิม  แตไดมีการสรางสรรครูปแบบในการประพันธ

ใหมๆ  เชน นวนิยายเรื่อง เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน ของมาลา  คําจันทร  ได

นําขนบของนิราศมาใชในนวนิยาย ทําใหมีลักษณะการผสมกลมกลืนกันระหวางขนบวรรณคดีเกา

กับเร่ืองเลาสมัยใหมซึ่งนับวาเปนความแปลกใหม  ในดานกลวิธีการแตงนั้นมีความซับซอนมากขึ้น  

เชน นวนิยายเรื่อง  เวลา  ของชาติ  กอบจิตติ  ไดใชกลวิธีที่ผสมผสานระหวางรูปแบบของนวนิยาย   

บทละคร  และบทภาพยนตรเขาดวยกัน  จึงทําใหเกิดมิติใหมในการเลาเรื่อง สวนในดานแนวคิด  

นวนิยายมุงสะทอนแนวคิดที่มีลักษณะของความเปนสากล  โดยมิไดจํากัดอยูเพียงแคทัศนะทาง

พระพุทธศาสนาเทานั้น  แตไดมีการแสวงหาความหมายของชีวิต และถือวาการแสวงหา

ความหมายและคําตอบที่ไดนั้นเปนสัจธรรมยิ่งใหญที่สามารถเกิดขึ้นกับมนุษยชาติทั่วโลกโดยไมมี

มิติเวลาขวางกั้น  ดังที่ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ  (๒๕๓๙ : ๓๘) ไดกลาววา “ลักษณะสากล (universality)  

สะทอนความเปนมนุษยและปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกับส่ิงอื่น  เชน ธรรมชาติ ความเชื่อ       

สังคม ฯลฯ  และรวมทั้งมนุษยดวยกันเอง  โดยไมมีกรอบเงื่อนของวิถีสังคมและมิติของเวลาเปน

เครื่องกํากับ” ดังเชนนวนิยายเรื่อง ตลิ่งสูงซุงหนัก ของนิคม รายยวา ที่เสนอแนวคิดในการ



 ๒

แสวงหาความหมายและคุณคาที่แทจริงของชีวิตมนุษยและธรรมชาติ  ซึ่งนวนิยายเรื่องนี้ไดแสดงให

เห็นวาคุณคาที่แทจริงของชีวิตคือการมีชีวิตอยู   

นอกจากรูปแบบทางวรรณกรรมของนวนิยายที่เอื้อตอการสรางสรรคในลักษณะที่แปลก

ใหมแลว   ปจจัยสําคัญอีกประการหนึ่งที่มีผลตอการพัฒนาของนวนิยายคือรางวัลทางวรรณกรรม  

เพราะการตัดสินใหไดรับรางวัลนั้นจะชวยเชิดชูผลงานของนักเขียน   และกระตุนใหนักเขียนมี

กําลังใจสรางสรรคผลงานที่มีคุณภาพ    ดังที่นิรันดร  สุขวัจน  (๒๕๓๑ : ๑๘๙)  ไดเขียนบทความ

เร่ือง  “การเปรียบเทียบคุณคาวรรณกรรมวาดวยรางวัลซีไรต”  โดยกลาวถึงขอดีของรางวัล

วรรณกรรมไววา  “ผลดีของการตัดสินใหรางวัลวรรณกรรมประการแรก  นาจะเปนการกระตุน

นักเขียนใหเขมงวดพัฒนางานเขียนของตน  ไมอาจหยุดนิ่งกับที่  มีกําลังใจที่จะเขียนงาน

สรางสรรค”  รางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียนหรือรางวัลซีไรต  เปนรางวัลที่ไดรับ

การยอมรับกันในแวดวงวรรณกรรมไทย   เพราะพิจารณาตัดสินดวยคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิ    

และนักเขียนที่ไดรับการพิจารณาใหไดรับรางวัลจะตองมีผลงานที่มีลักษณะเดนในการสรางสรรค 

วรรณกรรมที่ไดรับรางวัลซีไรตในแตละปจะมีการผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันไป  โดยเริ่มจากนวนิยาย 

กวีนิพนธ  และเรื่องสั้น  ตามลําดับ   สุรพงษ  ยิ้มละมัย  (๒๕๔๕ : ๒๗๘)  กลาวถึงรางวัลซีไรตไววา   

 
  รางวัลซีไรตมีสวนอยางมากในการผลักดันใหเกิดการเปลี่ยนแปลงแนวเนื้อหาและรูปแบบ

การสรางสรรควรรณกรรม  ทําใหผูเขียนมีความตระหนักในการสรางสรรคผลงานของตนใหมีลักษณะ

เดนดานแนวคิด  เนื้อหา  รูปแบบ  หลีกเลี่ยงจากขนบเดิม  หันมาบุกเบิกสรางสรรคเสนทางใหมใหกับ

วรรณกรรมไทย  ผลงานที่ได รับรางวัลซีไรตทั้งหมดอาจกลาวไดวาไดเปนผูนําในการรังสรรค

วรรณกรรมไทยที่มีลักษณะสรางสรรคอยางสูง 

           

นวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตเร่ิมคร้ังแรกเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๒ จนกระทั่งถึงปจจุบันคือ      

พ.ศ. ๒๕๔๗  มีจํานวน  ๙  เร่ือง คือลูกอีสาน  ของคําพูน บุญทวี (พ.ศ. ๒๕๒๒)  คําพิพากษา 

ของชาติ   กอบจิตติ (พ.ศ. ๒๕๒๕)  ปูนปดทอง  ของกฤษณา  อโศกสิน (พ.ศ. ๒๕๒๘)          

ตลิ่งสูงซุงหนัก  ของนิคม  รายยวา  (พ.ศ. ๒๕๓๑)  เจาจันทผมหอม  นิราศพระธาตุอินทร-

แขวน  ของมาลา คําจันทร (พ.ศ. ๒๕๓๔)  เวลา  ของชาติ  กอบจิตติ (พ.ศ. ๒๕๓๗)  

ประชาธิปไตยบนเสนขนาน  ของวินทร  เลียววาริณ  (พ.ศ. ๒๕๔๐)  อมตะ ของวิมล            

ไทรนิ่มนวล  (พ.ศ. ๒๕๔๓)  และชางสําราญ  ของเดือนวาด พิมวนา  (พ.ศ.๒๕๔๖)  นวนิยายที่

ไดรับรางวัลในแตละปนั้น จะมีลักษณะความแปลกใหม หรือนวลักษณที่มีพัฒนาการชัดเจน

นักเขียน และนักวิจารณหลายทานไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับลักษณะความแปลกใหมของนวนิยายที่

ไดรับรางวัลซีไรตในแตละปดังนี้   
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นพพร  ประชากุล (๒๕๔๗ : ๑๓๙)  แสดงทัศนะในบทความเรื่อง “มีอะไรในลูกอีสาน” 

เกี่ยวกับความแปลกใหมไววา นวนิยายเรื่องลูกอีสานเปนวรรณกรรมที่มีลักษณะของการผสมผสาน

กันระหวางนวนิยายกับสารคดี  โดยสวนของสารคดีจะมีความโดดเดนนาสนใจมากกวาความเปน 

นวนิยาย 

เจตนา  นาควัชระ (๒๕๔๗ : ๒๐๒)  แสดงทัศนะเกี่ยวกับนวนิยายเรื่องคําพิพากษา ของ

ชาติ กอบจิตติ ไวในบทความเรื่อง คําพิพากษา วา “อาจจะเปนเรื่องที่แหวกแนวออกไปจาก

วรรณกรรม   รวมสมัยสวนใหญของไทย เปนเรื่องที่ผูแตงจะโดยจงใจหรือไมก็ตาม  อาจทําหนาที่

ฉุดกระฉากนวนิยายรวมสมัยใหหลุดพนจากปลักน้ําเนา”   นั่นคือนวนิยายเรื่องคําพิพากษา         

มีลักษณะที่ตางไปจากนวนิยายที่มีเนื้อหาวนเวียนอยูกับเร่ืองชิงรักหักสวาท หรือการสะทอนความ

จริงแคเพียงเปลือกนอก ไมแสดงสภาพสังคมตามความเปนจริง 

ไพลิน  รุงรัตน (๒๕๔๗ : ๑๔)  วิจารณนวนิยายเรื่องปูนปดทองไวในบทความเรือ่ง   “เมือ่

กฤษณา อโศกสิน  กระเทาะคราบทองของผูเปนพอแม”  วามีแนวคิดที่มีลักษณะแปลกใหมออกไป

คือโดยทั่วไปนักเขียนจะแสดงทัศนะที่มีตอพอแมในลักษณะของการเคารพยกยองวาเปน              

ปูชนียบุคคล  แตในเรื่องปูนปดทองผูเขียนไดเสนอแนวคิดวา  “ปูนปดทอง หมายถึงพอแมที่เปนได

แคปูนปลาสเตอร  ซึ่งหลอใหคลายพระพุทธรูปแลวเอาทองปด  แตไมอาจเปนพระพุทธรูปที่เปนที่

บูชาและเปนที่พึ่งทางใจของลูกได” 

กอบกุล  อิงคุทานนท (๒๕๓๓ : ๑๖)  กลาวถึงนวนิยายเรื่องตลิ่งสูงซุงหนัก ในบทความ

เร่ือง “ตลิ่งสูง ซุงหนัก เอาไปเลยซีไรต” วา   

 
  ผูเขียนตลิ่งสูงซุงหนักกลับเห็นความกวางไกล    มองแกนเรื่องอยางลุมลึกในเชิงนามธรรม     

ดวยมิไดจํากัดวงแคบอยูเพียงแตมนุษยชาติเทานั้น   หากเลยเรื่อยออกไปถึงธรรมชาติ   อันรวมทั้ง

มนุษย พืช   และธรรมชาติแวดลอม   ซึ่งส่ิงเหลานี้เปนตัวอยางที่เขาหยิบยกขึ้นมาใหเห็นความสําคัญ

ของธรรมชาติ   และกฎธรรมชาติ   โดยเฉพาะสัจจะยอนรูปหรือทวิภาคแหงธรรมชาติ (Dualism)  

นิคม แสดงใหเห็นวาธรรมชาตินั้นยิ่งใหญ  มีทวิภาคที่มองเห็นไดและไมมีส่ิงใดผิด หรือไมมีส่ิงใดถูก

กวา  หากเปนสัจธรรมทั้งคู 

 

อาศิรยุทธนาท (๒๕๓๕ : ๑๕๖) เขียนบทความเรื่อง “การเดินทางสูสัจจะของเจาจันท   

ผมหอม”  โดยแสดงทัศนะเกี่ยวกับความแปลกใหมของนวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระ-

ธาตุอินทรแขวน วา “ตองชมเชยฝมือของมาลาไวในที่นี้วาเขาสามารถนํา “นิราศ” กับ “นิยาย”  

มาผสานกันอยางกลมกลืนดวยการเดินเรื่องชั่วเวลาเพียงหนึ่งวัน  มาลาสามารถยอนเลาเหตุการณ
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ตางๆ ในอดีต สานโครงเปนเนื้อหนังเปนรูปรางไดอยางสมบูรณ   และสรางปมปญหาใหทวีความ

เขมขนขึ้นจนถึงที่สุดก็คลี่คลายอยางแยบยล” 

ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย (๒๕๔๗ : ๔๙๓)  แสดงทัศนะเกี่ยวกับนวนิยายเรื่องเวลา ใน

บทความเรื่อง   “ไมมีอะไรจริงๆ หรือ ใน “เวลา” ของชาติ กอบจิตติ”   ซึ่งไดแสดงทัศนะไววา 

 
  เวลา  ทาทายความคุนเคยที่เรามีตอรูปแบบของนวนิยายอยางชนิดที่ไมเคยมีนักเขียนไทย

คนใดทํามากอน    เพราะแทนที่ชาติจะเลาเรื่องราวเกี่ยวกับชะตากรรมอันแสนรันทดของคนที่ถูก

ลูกเตาทอดทิ้งใหอยูในบานพักคนชราตามแบบฉบับของนวนิยาย    เขากลับใชวิธีการนําเสนอเรื่องราว

เหลานี้อยางนอยถึง  ๔  รูปแบบ  ๑.  เรื่องเลาที่มี “ผม” บุรุษที่หนึ่งเปนผูเลาเรื่อง (first person 

narrator)  บอกใหผูอานทราบถึงละครที่ เขากําลังชมอยู   ๒. เรื่องเลาที่ มี ผู เลาเปนสัพพัญู 

(omniscient narrator)  ทําหนาที่บรรยายอารมณความรูสึกของตัวละครตางๆ  ที่แสดงอยูบนเวที  ซึ่ง 

“ผม” ไมสามารถลวงรูได     ๓.  ละครเกี่ยวกับชีวิตคนแกในบานพักคนชราที่  “ผม” กําลังชมอยู     

๔. บทภาพยนตรที่ “ผม” คิดวาเขาเขียน   หากเขานําบทละครเรื่องนี้ไปสรางเปนภาพยนตร 

 

 ธเนศ  เวศรภาดา (๒๕๔๗ : ๕๕๑)  วิจารณนวนิยายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนาน  

ในบทความเรื่อง “ประชาธิปไตยบนเสนขนาน นวนิยาย “ลอ” การเมือง  การเมือง “ลอ” ชีวิต” โดย

กลาววา    
 

  ประชาธิปไตยบนเสนขนานไดสราง “ความแปลกตาง” (peculiarity) ใหแปลกใหมไปจาก      

นวนิยายทั่วไป   ตั้งแตการใชรูปภาพประกอบตัวบทอยางงานสารคดี   แสดงภาพบุคคลที่มีจริง   และ

ภาพเหตุการณที่เกิดขึ้นจริงตามประวัติศาสตร    ตัวละครหลายตัวเปนบุคคลจริงในประวัติศาสตร

ตลอดจนถึงบรรณานุกรมท่ีทําใหนวนิยายเรื่องนี้มีลักษณะเปนงานวิชาการ ยืนยันกลายๆ วามีการ

คนควาขอมูลอยางละเอียด 

 

คณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรต (๒๕๔๗ : ๗๔๙) ไดประกาศเกียรติคุณนวนิยายที่ไดรับ

รางวัลซีไรตเร่ือง อมตะ ไววา  

 
  จุดเดนของนวนิยายเรื่องอมตะคือ  การที่ผูเขียนสามารถนําประเด็นที่คาดการณวาจะเปน

ปญหาความขัดแยงในอนาคตมาผูกเรื่อง   และสรางตัวละครที่เปนตัวแทนของความคิดความเชื่อ 

๒ แนว ไดอยางชัดเจนเปนรูปธรรม  เพิ่มสีสันดวยการเสียดสีและวิพากษวิจารณสังคมปจจุบัน สราง

ความสะเทือนใจ และกระตุนใหตระหนักถึงปญหารวมกันของมนุษยชาติ  ทาทายใหขบคิดตอวาอะไร

คือความหมายที่แทจริงของความเปนมนุษยและความเปนอมตะ 
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อิราวดี  ไตลังคะ (๒๕๔๖ : ๑๓๑) เขียนบทความเรื่อง “นวนิยายเขารอบคัดเลือกซีไรตกับ

ลักษณะคตินิยมหลังสมัยใหม (Postmodernism)”  โดยกลาวถึงนวนิยายเรื่องชางสําราญวา         

มีลักษณะของวรรณกรรมหลังสมัยใหมดังนี้ 

    
  มีลักษณะของการทาทายกฎเกณฑของการแยกวรรณกรรมเปนประเภทตางๆ โดยการ

ผสมผสานลักษณะของงานประเภทตางๆ  เขาดวยกัน   เราจะเห็นไดวาชางสําราญมีลักษณะแบบ

หนังสือรวมเรื่องส้ันจริง   แตก็มีส่ิงที่หนังสือรวมเรื่องทั่วไปไมมี   คือการที่ตัวละครทั้งหมดเปนกลุม

เดียวกัน      อีกทั้งมกีารโยงหรืออางถึงเหตุการณแตละบทเขาดวยกัน  เชน  เรื่องปญหาการแยกกันอยู

ของพอแมเด็กชายกําพล   เรื่องราวของลุงเตี้ยจอมเจาชูประจําหมูบาน   ซึ่งไมมีในงานรวมเรื่องส้ัน

ทั่วไป   จึงอาจกลาวไดวา   ชางสําราญเปนงานเขียนที่ผสมผสานประเภทเรื่องส้ันและนวนิยายเขา

ดวยกัน 

 

ตัวอยางทัศนะตางๆ เหลานี้เปนเครื่องชี้ใหเห็นวานวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตในแตละปมี

ความแปลกใหมที่ตางกับขนบเดิม ทั้งในดานรูปแบบ กลวิธีการแตง และแนวคิด ดังนั้นจึงนาศึกษา

วานวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตในภาพรวมมีลักษณะความแปลกใหมในดานใดและอยางไร  ซึ่งผล

จากการศึกษาจะทําใหเห็นถึงพัฒนาการของนวนิยายไทยไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 

 เพื่อวิเคราะหนวลักษณดานรูปแบบ  กลวิธีการแตง  และแนวคิดของนวนิยายที่ไดรับ

รางวัลซีไรต ชวงปพ.ศ. ๒๕๒๒ ถึง พ.ศ. ๒๕๔๖ 
 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 การวิเคราะหนวลักษณในดานรูปแบบ  กลวิธีการแตง  และแนวคิดในนวนิยายไทย   

ที่ไดรับรางวัลซีไรต   จะทําใหมองเห็นพัฒนาการของนวนิยายไทยชัดเจนยิ่งขึ้น 

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
การวิจัยครั้งนี้จะวิเคราะหรูปแบบ กลวิธีการแตง  และแนวคิดในนวนิยายไทยที่ไดรับ

รางวัลซีไรต  ระหวางป ๒๕๒๒ – ๒๕๔๖ จํานวน ๙ เร่ือง ไดแก 

๑.   ลูกอีสาน      ของ คําพูน  บุญทวี     พ.ศ.  ๒๕๒๒ 

๒.   คําพิพากษา    ของ ชาติ   กอบจิตติ    พ.ศ.  ๒๕๒๕ 

๓.   ปูนปดทอง     ของ กฤษณา อโศกสิน  พ.ศ.  ๒๕๒๘ 



 ๖

๔.   ตลิ่งสูงซุงหนัก     ของ นิคม   รายยวา  พ.ศ.  ๒๕๓๑ 

๕.   เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน  ของ มาลา  คําจันทร    พ.ศ. ๒๕๓๔ 

๖.   เวลา      ของ ชาติ  กอบจิตติ  พ.ศ.  ๒๕๓๗  

 ๗.   ประชาธิปไตยบนเสนขนาน      ของ วินทร  เลียววาริณ   พ.ศ.  ๒๕๔๐ 

๘.   อมตะ      ของ วิมล  ไทรนิ่มนวล  พ.ศ.  ๒๕๔๓ 

 ๙.   ชางสําราญ     ของ เดือนวาด  พิมวนา  พ.ศ.  ๒๕๔๖ 

 

วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
 ๑.  ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับนวลักษณในนวนิยาย 

๒.  ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับนวนิยาย 

๓.  ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับนวนิยายที่เขารอบรางวัลซีไรต 

 ๔.  ศึกษานวนิยายที่เขารอบรางวัลซีไรต 

๕.  วิเคราะหนวลักษณในนวนิยายรางวัลซีไรต 

  ๕.๑  รูปแบบ 

  ๕.๒  กลวิธีการแตง 

  ๕.๓  แนวคิด 

 ๖.  เสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห 

 



บทที่ ๒ 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 ในการศึกษาคนควาครั้งนี้ไดแบงเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  ดังนี้ 

๑.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับนวลักษณในนวนิยาย 

๒.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับนวนิยาย 

๓.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับนวนิยายที่เขารอบรางวัลซีไรต 

 

๑. เอกสารที่เก่ียวกับนวลักษณในนวนิยาย 
 ๑.๑  เอกสารที่เกี่ยวกับนวลักษณในนวนิยาย   

ราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๕: ๒๙๑) ใหความหมายคําวา Novelty หมายถึงความแปลก

ใหม  ดังนี้   

 
  นักเขียน เชน โจเซฟ แอดดิสัน, มารก เอเคนไซด และแซมวล จอหนสัน ไดกลาวไวมาก

เกี่ยวกับความสําคัญของความแปลกใหมในวรรณกรรม   จอหนสันยอมรับความแปลกใหมในฐานะ

ที่เปนวิธีการสูเปาหมายและทําใหเกิดความหลากหลายและความแปลกใหม  แซมวล เทยเลอร   

โคลริดจ  ก็มีทรรศนะเชนเดียวกับจอหนสัน  วิธีทดสอบที่เที่ยงธรรมเกี่ยวกับคุณคาของความแปลก

ใหมคือการพิจารณาวาความแปลกใหมนั้นเปนเพียงเปาหมายหรือเปนเพียงวิธีการนําสูเปาหมาย 

ความแปลกใหมที่มุงเพียงทําใหตระหนกหรือประหลาดใจอาจจะกลายเปนเรื่องเราใจอยางพื้นๆ  

หรือเรื่องประโลมโลกไป ในบางกรณีอาจมีผลใหเนื้อเรื่องเสียความสมดุลได 

 

 สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา (๒๕๒๘ : ๕๙ -๖๖) กลาวถึงความหมายของคําวา “นวลักษณ” 

คือลักษณะใหมในงานประพันธเมื่อนํามาเปรียบเทียบกับงานในอดีต   และไดใชขนบเดิมของการ

ประพันธแบบเดิมมาเปนรากฐานในการสรางสรรคเพื่อใหเกิดงานประพันธในลักษณะใหม 

 กุลทรัพย เกษแมนกิจ  (๒๕๓๙ : ๔๗) ไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับลักษณะใหมในงาน

ประพันธ หรือนวลักษณวาเปนงานที่ผูเขียนสรางสรรคโดยการนําลักษณะของงานประพันธในแบบ

ตางๆ เขามาผสมผสาน    เพื่อใหเกิดความหลากหลาย   ซึ่งการสรางนั้นจะไมใชการประพันธเพียง

รูปแบบเดียวและจะไมยึดติดหรือเครงครัดตามลักษณะของการประพันธในแบบแผนเดิม 

 ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ (๒๕๔๔ : ๑๗๕ ; ๒๕๔๗ : ๔๐)  ไดอธิบายความหมายของนวลักษณ

ในงานวรรณกรรมไววา “นวลักษณ  ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา  NOVELTY, INNOVATION แปล

ตามรูปศัพทวาลักษณะอยางใหม   หมายถึงการสรางแบบแผนทางวรรณคดีข้ึนมาใหม   โดยอาจ



 ๘

เกิดจากความคิดสรางสรรคของผูแตงหรืออาจจะเกิดจากการพัฒนารากฐานความคิดเดิม   และ

แปรรูปไปสูลักษณะใหมที่ตางไปหรือดีข้ึนกวาเดิม”   นอกจากนี้ไดใหขอสังเกตเกี่ยวกับลักษณะ

สรางสรรคของวรรณกรรมที่ไดรับรางวัลซีไรตไววา  เปนรางวัลที่สงเสริมงานเขียนที่มีเนื้อหา  กลวิธี

การนําเสนอ สรางสรรคเร่ืองราวที่มีนวัตกรรมที่ใหมๆ  

 ตรีศิลป บุญขจร (๒๕๔๖ : ๔) กลาวถึงความแปลกใหมในนวนิยาย หรือนวลักษณใน      

นวนิยายสมัยใหมวาสามารถสังเกตเห็นไดชัดเจนในระยะ ๒ – ๓ ทศวรรษที่ผานมา   โดยมีความ

เปลี่ยนแปลงทั้งในดานกลวิธี  เนื้อหา   และจินตนาการที่สรางขึ้นในนวนิยาย  แตองคประกอบของ     

นวนิยายซึ่งไดแก  เนื้อเร่ือง  แนวคิด  โครงเร่ือง  ตัวละคร  บทสนทนา  และฉากนั้นไมสามารถเปน

เกณฑในการตัดสินนวนิยายสมัยใหมได 

       
๑.๒  งานวิจัยที่เกี่ยวกับนวลักษณในนวนิยาย 
งานวิจัยที่เกี่ยวกับนวลักษณในนวนิยายมีอยูเปนจํานวนนอย   ขณะเดียวกันผูวิจัยได

มองเห็นวาองคประกอบของนวนิยาย   และองคประกอบของเรื่องสั้นมีลักษณะที่คลายคลึงกันมาก  

งานวิจัยที่ศึกษาลักษณะกาวหนาของเรื่องสั้น  และงานวิจัยที่วิเคราะหเร่ืองสั้นแนวทดลองนั้น               

มีแนวทางในการศึกษาที่ทําใหเห็นลักษณะที่ตางไปจากขนบเดิมคือมีลักษณะที่แปลกตางออกไป        

จึงนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษาครั้งนี้ 

พิพิชญ   พฤทธิพงศ (๒๕๒๑ : ๕๙ - ๒๔๙) ศึกษาวิเคราะหนวนิยายที่ไดรับรางวัล ส.ป.อ.  

จํานวน  ๔  เร่ือง คือ  เรือมนุษย   จดหมายจากเมืองไทย  เขาชื่อกานต  และตะวันตกดิน  โดย

วิเคราะหภูมิหลังของนักประพันธที่มีผลตอแนวคิดและกลวิธีการประพันธ  เนื้อเร่ือง  แกนเรื่อง  และ

ฉาก ผลจากการศึกษาพบวานวนิยายที่ไดรับรางวัล ส.ป.อ. ทั้ง ๔ เร่ืองมีลักษณะรวมกันคือ   

เปนนวนิยายประเภทสมจริง (Realistic) และมีคุณลักษณะที่แปลกใหม (Novelty)  นวนิยายเรื่อง

เรือมนุษยและตะวันตกดินมีความแปลกใหมดานเนื้อเร่ือง   นวนิยายเรื่องจดหมายจากเมืองไทยมี

ความแปลกใหมดานเนื้อเร่ืองและแกนเรื่อง  และนวนิยายเรื่องเขาชื่อกานตมีความแปลกใหมดาน

แกนเรื่อง  

เบญจนาฏ  วัฒนมณี  (๒๕๓๙ : ๒๓) วิเคราะหเร่ืองสั้น “แนวทดลอง” ของไทยในชวง 

พ.ศ. ๒๕๒๕ – พ.ศ. ๒๕๓๕  โดยใหความหมายของคําวา เร่ืองสั้นแนวทดลอง หมายถึง “เร่ืองสั้นที่

ใชกลวิธีการนําเสนอแบบใหมซึ่งไมดําเนินตามขนบการประพันธเร่ืองสั้นโดยทั่วไป”  ลักษณะของ

งานประเภท  “แนวทดลอง”  มีดังนี้ 
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    ๑.  มีลักษณะการเสนอเรื่องแบบ “นามธรรม” (Abstract) มากกวาการเสนอเรื่อง

แบบ “รูปธรรม” (Concrete) คือการนําเสนอเรื่องที่ไมระบุเฉพาะเจาะจงวาเปนสิ่งใดอยางชัดเจน 

หรือการนําเสนอสิ่งที่ไมสามารถรับรูดวยประสาทสัมผัสทั้ง ๕ มากกวาการเสนอเรื่องที่เปนการระบุ

เฉพาะเจาะจงวาตองการนําเสนอสิ่งใด 

   ๒.  มีลักษณะของการ “สําแดง” (Express) พลังและอารมณภายในมากกวาการ

“แสดง” (Impress) คือการแสดงออกที่มุงเนนประสบการณทางอารมณที่มีตอเร่ืองราวตางๆ 

มากกวาการมุงเนนไปที่การสรางตัวละครและฉากจากความประทับใจของนักเขียน 

 ๓. เปนลักษณะแบบ “เหนือจริง (Surreal) มากกวาลักษณะแบบ “เปนจริง” 

(Real)  คือมุงแสดงความรูสึกที่เปนเรื่องของจิตใตสํานึกของมนุษยโดยไมอยูภายใตกฎเกณฑของ

หลักตรรกวิทยา มากกวาที่มีจุดประสงคแสดงภาพของชีวิตอยางตรงไปตรงมา  โดยไมมีความ

คิดเห็นสวนตัวของนักเขียนเขาไปเกี่ยวของ 

 ๔. มีลักษณะของการแสวงหาคุณคาในทาง “ภาพฝน” (Fantasy) มากกวาการ

แสวง หาคุณคาในทาง “ขอเท็จจริง” (Fact)   คือการใชโลกในอุดมคติที่อยูในจินตนาการมาเปน

ฉากและสรางตัวละครที่มีความสามารถเหนือมนุษยธรรมดา หรือใชหลักทางวิทยาศาสตรที่ยังไมมี

การคนพบหรือที่  ตรงขามกับประสบการณจริง  เพื่อแสดงออกถึงคุณคาบางประการที่ผูเขียน

ตองการมากกวาการแสวงหาคุณคาจากประสบการณจริง    

   ๕.มีลักษณะในเชิง  “อัตวิสัย” (Subjective) มากกวาลักษณะเชิงวัตถุวิ สัย 

(Objective) คือการที่ผูเขียนนําประสบการณ  คานิยม  อารมณ  และความรูสึกของตนเขาไป

สอดแทรกในวรรณกรรมมากกวาการที่ผูเขียนเสนอสถานการณและสรางตัวละครเพียงอยางเดียว

โดยไมนําตนเองเขาไปเกี่ยวของ 

 ๖. มีลักษณะของการใชมุมมองแบบ “มองลงมาจากที่สูง” (Vertical) มากกวาการ

ใชมุมมอง “ในระดับสายตา” (Horizontal)   

 ๗. เนนความสําคัญที่ “ความคิด” (Idea) และ “สถานการณ” (Situation) มากกวา

การเนนความสําคัญที่ “ตัวละคร” (Character) 

 ๘. มีลักษณะโครงเรื่องที่ยืดหยุนแบบ  (Anti - plot)  มากกวาที่เปน “โครงเรื่อง” 

(Plot) ที่ตายตัว  คือไมเรียงลําดับเหตุการณกอนหลังจากตนไปจนจบ  หรือแบงโครงสรางออกเปน

ตอนตน      ขอขัดแยง  และตอนคลี่คลาย   มากกวาการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลากอนหลัง  

 ๙. เนนความสําคัญที่  ”ความคิดริเร่ิม”  และ “แปลกใหม” (Original Idea) ของ

เนื้อเร่ืองรูปแบบ  หรือลีลาการเขียนแบบใหม  มากกวาการเนนความสําคัญที่ความถูกตองของการ

ใชภาษา 



 ๑๐

 ๑๐. มีลักษณะที่ใหความสําคัญกับมิติของเวลาที่ตอง “สัมพัทธ” (Relative) และ           

”สัมพันธ” (Relation) กัน  คือใหความสําคัญกับการลําดับเวลาที่ตองมีความตอเนื่อง และเกี่ยวของ

ไปพรอมกัน 

 ๑๑. มีลักษณะของตัวเอกแบบ Anti – hero มากกวาตัวเอกแบบ Hero  คือมี

ลักษณะตัวเอกที่มิไดแสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญ   มีศักดิ์ศรี  มีอํานาจ  หรือมีความกลาหาญเมื่อ

ตองเผชิญชะตากรรม  เปนผูไมมีความสําคัญ  ไรเกียรติยศ  ไรอํานาจ  หรือไมยอมตอสูดิ้นรน  

มากกวาที่จะเปน  ตัวเอกแบบวีรบุรุษ  คือมีความกลาหาญ  เขมแข็ง  และฉลาดหลักแหลม 

 ๑๒. มีลักษณะเปนการตั้ง  “คําถาม” (Question)  มากกวาเปนการ ”อธิบาย” 

(Explain)ใหผูอานเขาใจ 

 ๑๓. มีลักษณะของการอธิบายแบบประกอบสวน (Collage) มากกวาการบรรยาย

แบบ “เก็บรายละเอียด"(Decorate)  คือกลวิธีการประพันธที่นําคํากลาวในวรรณกรรมเรื่องอื่น  หรือ

ถอยคําจากที่ใดที่หนึ่งมาใชประกอบ   เพื่อใหเนื้อหามีลักษณะกวางขึ้น  หรือเกิดผลทางอารมณ  

มากกวาการบรรยายโดยเนนใหเห็นภาพที่ชัดเจน   ซึ่งมีลักษณะของการเขียนแบบ “อัตโนมัติ” 

(Automatic) คือการเขียนโดยไมควบคุมความสํานึก  หรือเขียนแบบจิตไรสํานึก 

 ๑๔. มีลักษณะของการนําเสนอที่ “ลํ้ายุค” (Avant-garde) มากกวานําเสนอเรื่อง

แบบ  ”ยอดนิยม”  (Popular)   คือเนนการเขียนแบบใหมที่แสดงถึงการคิดคนแบบใหมๆ    มีความ

โดดเดน หรือแปลกในดานรูปแบบและเนื้อหามากกวาการนําเสนอเรื่องตามความนิยม 

 ๑๕. มีลักษณะของการเลนกับความคิดของผูอานและการตีความขึ้นอยูกับภาวะ

ทางจิตใจของผูอานแตละคน 
 

๒. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวกับนวนิยาย 
๒.๑  เอกสารที่เกี่ยวกับนวนิยาย 
เถกิง พันธุเถกิงอมร (๒๕๔๑ : ๓๖๗ - ๓๙๘)  ไดกลาวถึงลักษณะของแนวความคิดแบบ

ตางๆ  ของนวนิยายไว ๔ แนว  ไดแก 

  ๑.  แนวสัญลักษณนิยม  (Symbolism) คือการใชสัญลักษณในการสื่อความหมาย

และใชวิธีนําเสนอในลักษณะแฝงนัย   โดยมีวัตถุประสงคเพื่อบอกหรืออธิบายส่ิงที่ไมอาจบอก

หรือไมตองการบอกตรงๆ   วรรณกรรมแนวสัญลักษณนิยมมีลักษณะเดน ๔ ประการ  ไดแก 

   ๑.๑  มีวัตถุประสงคเพื่อมุงแสดงความคิด 

   ๑.๒  ใชสัญลักษณเพื่อแสดงความคิดในรูปแบบที่แนะความหมาย 

   ๑.๓  ใชรูปแบบที่เขาใจงาย ไมเครงครัด 



 ๑๑

   ๑.๔  แสดงความรูสึกที่เปนอัตวิสัย  แตมีวัตถุประสงคใหตีความหลายอยาง 

  ๒.  แนวเซอรเรียลลิสซึม (Surrealism)  คือแนวคิดทางศิลปะที่มุงเนนใหเห็นตัวตน

ภายในของมนุษย (Inter self)   อันเปนเรื่องของจิตไรสํานึกที่เกี่ยวกับความปรารถนาที่ซอนเรนอยู

ในตัวเอง  และไมยึดติดอยูกับหลักการทางวิทยาศาสตร  หรือหลักศีลธรรม  การเขียนวรรณกรรม                

เซอรเรียลลิสซึม   จะใชการเปรียบเทียบสิ่งที่ดูเหมือนจริงกับส่ิงที่เปนไปไมได  มีการใชสัญลักษณ

แทนความรูสึกนึกคิดที่อยูเหนือความจริง   นอกจากนั้นยังใชวิธีเสนอในแบบยอนกลับไปกลับมา

ขาดความตอเนื่อง  และไมเปนเหตุเปนผล หรือหาสาระไมได    แตถานํามาวิเคราะหตีความจะพบ

สาระในความเปนไปได   เพราะวรรณกรรมแนวเซอรเรียลลิสซึมมีแนวคิดที่วาสิ่งที่อยูเหนือจริงจะมี

ความหมายมากกวาความเปนจริง   

  ๓.  แนวนวนิยม  (Modernism)  คือแนวคิดที่นิยมในหลักเหตุผล  และวิธีการทาง

วิทยาศาสตร  นวนิยมในวรรณกรรมมีลักษณะที่เลิกยึดมั่นในภาษาและทวงทํานองการเขียนตาม

แบบแผน   หรือธรรมเนียมนิยม   เลิกยกยองวรรณคดีแบบเกา   ลักษณะเดนของงานเขียนแนว   

นวนิยมจะเนนการสะทอนสภาวะจิตสํานึกของตัวละคร   มากกวาการแสดงใหเห็นการกระทํา  หรือ

พฤติกรรมของตัวละคร  ทั้งในระดับจิตสํานึก  และจิตใตสํานึก  โดยปราศจากการปรุงแตง  หรือการ

ชี้แนะจากผูเขียน 

   ๔.  แนวหลังนวนิยม  หรือหลังสมัยใหม  (Postmodernism)  คือ  แนวคิดที่เกิดจาก

การนําแนวคิด  “นวนิยมมาใชแบบสุดขั้ว”  โดยเห็นวาแนวนวนิยมเปนสิ่งที่ลาสมัย  ซึ่งวรรณกรรม  

แนวหลังนวนิยมนี้จะปฏิเสธรากฐานความคิด  ความเชื่อ  และประสบการณที่ยอมรับกันมาแตกอน  

โดยมีความคิดวาวรรณกรรมแตละเรื่องเปนงานเอกเทศ  ไมมีเร่ืองใดสําคัญกวา  ดีกวา หรือยิ่งใหญ

กวา วรรณกรรมอีกเรื่องหนึ่ง  ทั้งนี้จะไมคํานึงถึงวัตถุประสงคของผูเขียนที่เปนการแหวกขนบ  หรือ

มุงเนนหลักเกณฑ   แตสนใจเรื่อง “ความไมมีอะไร” “ความไมยึดมั่นกับส่ิงใด” หรือ  “ความวาง

เปลาปราศจากการผูกมัด”   ทั้งในดานการใชภาษา   การวางโครงเรื่อง   การสรางตัวละคร  เปนตน  

นอกจากนี้วรรณกรรมในแนวหลังนวนิยมอาจมีชื่อเรียกแตกตางกัน  เชน “เร่ืองสมมติหลังนวนิยาย” 

(Postmodern fiction) “เหนือเร่ืองสมมติ” (MetafictionหรือSurfiction) โดยลักษณะของ

วรรณกรรมประเภทนี้จะเนนการตั้งคําถามเกี่ยวกับปญหาความสัมพันธระหวางภาษา   และความ

จริงที่อยูนอกเหนือระบบภาษา 

 สายทิพย  นุกูลกิจ  (๒๕๔๓ : ๑๒๓ - ๑๘๗)  อธิบายถึง  กลวิธีการเลาเรื่อง  กลวิธีการ

สรางตัวละคร  และกลวิธีการนําเสนอฉาก  ไวดังนี้ 

 



 ๑๒

  ๑.  กลวิธีการเลาเรื่อง  คือวิธีการในการถายทอดเรื่องราว สามารถจําแนกได ๔ วิธี

ดังนี้ 

          ๑.๑  ผูแตงเปนผูเลาเรื่องของตัวละคร  โดยใชสรรพนามบุรุษที่ ๓ ในการเรียก     

ตัวละคร  เปนการเลาเรื่องที่ ผูแตงเปนผู รูแจงทุกประการ  หรือเรียกวาทรรศนะแบบรูแจง           

(The omniscient author)  

          ๑.๒  ผูแตงใหตัวละครเอกเปนผูเลาเรื่องของตนเอง  โดยใชสรรพนามบุรุษที่ ๑

หรือเรียกวาทรรศนะแบบเปนบุคคลที่ ๑  (The first person narrator as a main character)   

          ๑.๓  ผูแตงใหตัวละครตัวใดตัวหนึ่งซึ่งเปนผู รู เห็นเหตุการณเปนผูเลาเรื่อง        

เปนการเลาเรื่องจากทรรศนะของบุรุษที่ ๓  (The third person narrator as a minor character)  

        ๑.๔  ผูแตงเปนผูเลาเรื่องราวของตัวละครตางๆ โดยใชสรรพนามบุรุษที่ ๓ เรียก

ตัวละคร  แตมีขอบเขตจํากัดคือไมสามารถลวงรูความคิดของตัวละครได  ผูแตงเลาในฐานะของผู

สังเกตการณเทานั้น (The author as on observer)  

  ๒.  กลวิธีการสรางตัวละคร   สามารถจําแนกได  ๒  ประเภทคือ    วิธีการสรางตัว

ละครกับแนวการสรางตัวละคร   

   ๒.๑  วิธีการสรางตัวละคร  แบงไดเปน  ๒ ลักษณะคือ  สรางตัวละครใหเปนจุด

ศูนยกลางของเรื่อง กับสรางตัวละครใหมีบทบาทตามเนื้อเร่ือง 

        ๒.๒  แนวการสรางตัวละคร  สามารถจําแนกได ๕ ประเภทคือ  สรางใหสมจริง

(Realistic)   สรางตามอุดมคติ  ( Idealistic)  สรางแบบเหนือจริง  (Surrealistic)  สรางแบบ

บุคลาธิษฐาน (Personification) และสรางโดยใชตัวละครแบบฉบับ (Type) 

  ๓.  กลวิธีการสรางฉากและนําเสนอฉาก   

   ๓.๑  กลวิธีการสรางฉาก  แบงไดเปน  ๓  ประเภทคือ สรางฉากใหเหมือนจริง 

สรางฉากตามอุดมคติ  และสรางฉากใหมีลักษณะเหนือจริง 

   ๓.๒  กลวิธีการเสนอฉาก  แบงไดเปน ๒ ประเภทคือ  ผูแตงบรรยายฉากตาม

ทรรศนะของตนเองและผูแตงบรรยายฉากโดยผานสายตาหรือทรรศนะของตัวละคร 

 นอกจากนี้ยังไดอธิบายถึงองคประกอบของนวนิยายวา นวนิยายมีสวนประกอบที่สําคัญ  

๖ ประการ คือแกนเรื่อง  โครงเรื่อง  ตัวละคร  บทสนทนา  ฉาก  และบรรยากาศ  มีรายละเอียดดังนี้ 

  ๑.  แกนเรื่อง  คือ  แนวคิดสําคัญของเรื่องที่ผูแตงมุงสื่อไปใหผูอานไดทราบ  แนวคิด

ในนวนิยายแบงไดเปน ๒  ประเภทคือ  แนวคิดเอก หรือแนวคิดหลัก (Major theme) กับแนวคิดรอง 

(Minor theme)  แนวคิดเอกคือความคิดของเรื่องตลอดทั้งเรื่อง  สวนแนวคิดรองคือความคิดเฉพาะ

ในบางตอนของเรื่อง 



 ๑๓

  ๒.  โครงเรื่อง   คือ  เคาโครงที่ผูแตงกําหนดขึ้นเพื่อเปนทิศทางในการดําเนินเรื่อง  

โครงเรื่องในนวนิยายจะตองประกอบดวยปมปญหาความขัดแยง  ซึ่งแบงไดเปน ๒ ประเภทคือ  

โครงเรื่องใหญ (Main plot) และโครงเรื่องยอย (Sub plot) โครงเรื่องใหญตองมีปมปญหา ขอ

ขัดแยงและการคลายปม  สวนโครงเรื่องยอยอาจมีเนื้อเร่ืองเปนไปในทํานองเดียวกับโครงเรื่องใหญ

หรืออาจตรงขามกับโครงเรื่องใหญ   แตโครงเรื่องยอยตองประสานสอดคลองเปนเอกภาพกับโครง-

เร่ืองใหญ 

  ๓.  ตัวละคร  คือ  ผูที่แสดงบทบาทพฤติกรรมตางๆ  ในเรื่อง  แบงได  ๒  ประเภท คือ  

ตัวละครเอกกับตัวละครประกอบ   ตัวละครเอกคือตัวละครที่เปนศูนยกลางของเรื่อง  สวนตัวละคร

ประกอบคือตัวละครที่มีสวนชวยใหเร่ืองดําเนินไปไดดวยดี 

  ๔.  บทสนทนา  คือ  คําพูดที่ตัวละครใชส่ือสารโตตอบกัน  ซึ่งแสดงใหเห็นทรรศนะ

และอุปนิสัยของตัวละคร ตลอดจนสามารถสะทอนใหเห็นโลกทรรศนและชีวทรรศนของผูแตง 

  ๕.  ฉาก  คือ เวลา  สถานที่ รวมถึงสิ่งแวดลอมอ่ืนๆ  ในเรื่อง  เปนสวนประกอบของ

เร่ืองที่ชวยใหเขาใจเหตุการณในเนื้อเร่ือง กําหนดบุคลิกลักษณะของตัวละครและการดําเนินเรื่อง 

ตลอดจนชวยสื่อความคิดของผูแตง 

  ๖.  บรรยากาศ  คือ  รายละเอียดตางๆ  ที่สรางขึ้นเพื่อกอใหเกิดอารมณอยางใดอยาง

หนึ่งและมีสวนทําใหตัวละครเกิดพฤติกรรมตางๆ 

 อิราวดี  ไตลังคะ (๒๕๔๓ : ๘๑ - ๘๙)  กลาวถึงความแหวกแนว (Defamiliarization) ใน 

บันเทิงคดีหลังสมัยใหม (Post modernist fiction) วามีลักษณะของการ “ขัดจังหวะ” เพื่อเปลี่ยน

จังหวะของการอานไมใหมีความตอเนื่อง ซึ่งเปนการขัดจังหวะในเชิงรูปแบบ อาจเปนการผสมผสาน

รูปแบบการเขียนที่หลากหลาย  เชน  การบรรยาย  บทสนทนา  ขาวหนังสือพิมพ  กวีนิพนธ ฯลฯ       

เขาดวยกัน   ซึ่งทําใหบันเทิงคดีแยกออกเปนสวนๆ  ขาดความตอเนื่องที่เปนขนบของการเขียนเดิม   

นอกจากนั้นยังกลาวถึงเมตาฟกชัน (Metafiction) หรือบันเทิงคดีที่เกี่ยวกับการสรางสรรคบันเทิงคดี

วา คือการที่ผูเลาเรื่องตระหนักอยูตลอดเวลาวาตนกําลังเลาเรื่อง  ดังนั้นจึงดึงความสนใจของผูอาน

ใหเห็นกระบวนการสรางงานเขียน   และทําใหผูอานตระหนักอยูตลอดเวลาวากําลังอานเรื่องที่ผูเลา

เร่ืองสรางสรรคข้ึน   ซึ่งตรงขามกับลักษณะของเรื่องเลาเดิมที่ตองการใหผูอานเชื่อวาเรื่องๆ นั้น

เกิดขึ้นจริง  ลักษณะดังกลาวจึงทําใหเร่ืองเลามีความนาสนใจและแปลกใหม 

 ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย (๒๕๔๕ : ๖๓ - ๗๔) กลาวถึงการศึกษามุมมองในวรรณกรรมวา 

สามารถพิจารณาได ๒ ลักษณะ ไดแก 



 ๑๔

  ๑.  ความสัมพันธระหวางมุมมองและเนื้อเร่ือง   แบงเปน ๒ ประเภท ไดแก มุมมอง

ภายนอกคือการนําเสนอเสมือนเปนผูสังเกตการณอยูภายนอกเรื่องราว  และมุมมองภายในคือการ

นําเสนอเรื่องราวจากมุมมองของตัวละครในเรื่อง 

  ๒.  ความเสมอตนเสมอปลายของการใชมุมมอง   พิจารณาวามีการใชมุมมองเดียว

ตลอดทั้งเรื่อง หรือมีการสลับมุมมองจากมุมมองภายนอกเปนมุมมองภายใน หรือจากตัวละครหนึ่ง

ไปสูอีกตัวละครหนึ่ง 
 

๒.๒  งานวิจัยที่เกี่ยวกับนวนิยาย 
 งานวิจัยที่เกี่ยวกับการวิเคราะหนวนิยายมีจํานวนมาก   แตงานวิจัยที่นํามาเสนอนี้มี

ลักษณะของการวางหลักเกณฑในการวิเคราะหสอดคลองกับหลักเกณฑของผูวิจัยที่ไดวางไว  จึง

นํามาเพื่อเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหตอไป 

บาหยัน  อ่ิมสําราญ  (๒๕๒๗)  วิเคราะหแนวคิดและกลวิธีการเสนอแนวคิดในนวนิยาย

ไทยระหวาง  พ.ศ. ๒๕๐๑ -  ๒๕๐๖  พบวาแนวคิดมี  ๕  ลักษณะ  ไดแก  แนวคิดเรื่องความรัก  

แนวคิดเรื่องชีวิต  แนวคิดเรื่องครอบครัว  แนวคิดเรื่องผูหญิง  และแนวคิดเรื่องสังคม  สวนในดาน

วิธีการเสนอแนวคิดมี  ๓  วิธี  คือการเสนอแนวคิดผานตัวละคร   การเสนอแนวคิดผานโครงเรื่อง    

และการเสนอแนวคิดผานโครงเรื่องและตัวละครประกอบกัน 

 บุญศิริ  ภิญญาธินันท  (๒๕๒๗)   ศึกษานวนิยายของ  ก. สุรางคนางค  ดานแนวคิด      

ตัวละคร  และกลวิธีการประพันธ  ผลการศึกษาพบวานวนิยายของ ก.สุรางคนางค  ไดเสนอแนวคิด

ที่สําคัญไวดังนี้  คือแนวคิดเกี่ยวกับความรัก  แนวคิดเกี่ยวกับการเลือกคูแตงงาน  แนวคิดเกี่ยวกับ

ปญหาครอบครัว  แนวคิดเกี่ยวกับหลักการในการดําเนินชีวิต  และแนวคิดเกี่ยวกับผูหญิง  ดานการ

สรางตัวละคร  นวนิยายของ ก. สุรางคนางค  ใหความสําคัญกับตัวละครฝายหญิงมากที่สุด        

ตัวละครเอกฝายชายจะมีบทบาทรอง   สวนตัวละครปฏิปกษและตัวละครอื่นๆ มีบทบาทเปนเพียง

ตัวประกอบเทานั้น  สวนดานกลวิธีการประพันธมักใชการบรรยายเลาเรื่องอยางละเอียด  และใช

กลวิธีในการดําเนินเรื่องหลายแบบทําใหนวนิยายนาสนใจ 

 ธเนศร  ชาญเชาว (๒๕๓๓) วิเคราะหนวนิยายของวสิษฐ  เดชกุญชร  ดานรูปแบบ  และ

แนวคิด  ผลจากการศึกษาสรุปไดดังนี้ 

  ๑.  ดานรูปแบบ   

   ๑.๑  โครงเรื่อง   มีรูปแบบในการวางโครงเรื่องคือ   เปดเรื่องดวยวิธีการบรรยาย

พฤติกรรมของตัวละครประกอบกับบรรยายฉากไปพรอมๆ กัน   สวนการดําเนินเรื่องมีการใชขอ

ขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร และขอขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม    ดานการปดเรื่องใช



 ๑๕

วิธีการปดเรื่อง  ๓  ลักษณะ  คือ  การปดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม  แบบโศกนาฏกรรม และแบบ

โศกนาฏกรรมโดยใหแนวคิดปดทายเรื่อง 

  ๑.๒  แกนเรื่อง มี ๓ ลักษณะ คือ  แกนเรื่องเกี่ยวกับการตอตานลัทธิการปกครองแบบ

คอมมิวนิสต  แกนเรื่องเกี่ยวกับการเสนอปญหาหรือขอบกพรองของระบบราชการ  และแกนเรื่องที่

เกี่ยวกับการตอตานหรือปราบปรามผูคายาเสพติด 

  ๑.๓   ตัวละคร   การสรางตัวละครโดยคํานึงถึงเนื้อหา   และบทบาทของตัวละคร

ในนวนิยายเปนสําคัญ    ดังนั้นตัวละครจึงมีทั้งที่มีพฤติกรรมและวิถีชีวิตที่แปลกไปจากมนุษยทั่วไป  

และมีทั้งที่สอดรับกับวิถีชีวิตของมนุษยคือมีความสมจริง  

  ๑.๔  ฉาก  การใชฉากสวนใหญเปนสถานที่จริง  สวนฉากสมมติมีเพียงเล็กนอย  ซึ่ง

ฉากทั้ง  ๒  ประเภทจะมีลักษณะที่สอดคลองกับเนื้อเร่ืองและตัวละครเปนอยางดี 

  ๑.๕  บทสนทนา   ใชบทสนทนาในหลายลักษณะคือ  บทสนทนาที่เหมาะสมกบัฐานะ

ของตัวละคร  บทสนทนาที่แสดงอารมณความรูสึกของตัวละคร  และบทสนทนาที่ชวยในการดาํเนนิ

เร่ือง 

  ๑.๖  กลวิธีการแตง  ใชกลวิธีในการดําเนินเรื่อง ๒  ลักษณะคือ  การดําเนินเรื่องแบบ

ยอนกลับ  และการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลาและเหตุการณ  สวนกลวิธีการเลาเรือ่ง ม ี๒  ลักษณะ

คือ  ผูแตงเปนผูเลาเอง  และใหตัวละครเปนผูเลา 

  ๑.๗  การใชคําสํานวนโวหาร   ใชคําในหลายลักษณะ  เชน  คําแสดงภาพคําแสดง

อาการ   คําที่มีเสียงทําใหเกิดความรู สึก  คําภาษาถิ่น  คําภาษาตางประเทศ  และคําที่มี

ความหมายโดยนัยยะ   ซึ่งเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองเปนอยางดี   สวนดานสํานวนโวหารนั้นมีลักษณะ

เดนเปนพิเศษคือ  การใชสํานวนโวหารแข็งกราว   และสํานวนโวหารเสียดสี 

  ๒.  ดานแนวคิด  แบงออกเปน  ๒ ลักษณะคือ 

   ๒.๑  แนวคิดดานสังคมและเศรษฐกิจ 

 ๒.๒  แนวคิดดานการเมืองและการปกครอง 

 ศิริบูรณ  เถกิงสุข  (๒๕๔๓)  วิเคราะหนวนิยายของ โชติ  ศรีสุวรรณ  ดานแนวคิด  และ

กลวิธีการแตง   พบวาแนวคิดมี ๖ ประเภท  คือ  แนวคิดเกี่ยวกับครอบครัว  แนวคิดเกี่ยวกับ

การศึกษา  แนวคิดเกี่ยวกับสังคม  แนวคิดเกี่ยวกับเศรษฐกิจ  แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม  และ

แนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษธรรมชาติ    ดานกลวิธีการแตงพบวาโครงเรื่องสวนใหญแสดงถึงวิถีชีวิต

ของเด็กชนบทที่มีความยากจน  เรียนนอยแตมีคุณธรรม  ซึ่งการสรางตัวละครจะมี ๒ แบบ  คือ

ลักษณะแบบสมจริงกับตัวละครแบบอุดมคติ 
 



 ๑๖

๓.  เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวกับนวนิยายที่เขารอบรางวัลซีไรต 
๓.๑  เอกสารที่เกี่ยวกับนวนิยายที่เขารอบรางวัลซีไรต 

 ยุรฉัตร  บุญสนิท (๒๕๓๔ : ๘๓)  กลาวถึงการเขียนแนวสัญลักษณนิยมในบทความเรื่อง  

“ความเปนสากลในวรรณกรรมปจจุบัน”   โดยกลาววาการเขียนแนวสัญลักษณนิยมไดรับความ

นิยมสูงขึ้นเมื่อตลิ่งสูงซุงหนัก  ของนิคม รายยวา  ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหง

อาเซียน  ประจําป พ.ศ. ๒๕๓๑   จนอาจคาดไดวาแนวการเขียนของวรรณกรรมในทศวรรษใหม   

จะมีแนวโนมไปสูการใชสัญลักษณตามแนวของตะวันตก  สัญลักษณนิยมมีสวนดีคือเปนจุดเริ่มตน

ของความกาวหนาในวงวรรณกรรม   ซึ่งแปลกออกไปจากเดิมที่มีเนื้อหาสะทอนสังคมโดยไมมี

ทางออกนอกจากการชี้ใหเห็นปญหา  

นพพร  ประชากุล ( ๒๕๓๕ : ๒๑)  วิจารณนวนิยายเรื่องลูกอีสาน วาเสนอภาพลักษณ

ของอีสานที่ตางจากนวนิยายสัจนิยมเพื่อชีวิต   ทั้งๆ ที่นวนิยายทั้งสองแนวใชวัตถุดิบเดียวกันคือ

ความลําบากยากแคน   แตเมื่อถายทอดในมุมมองที่แตกตางกัน   จึงทําใหส่ือถึงความไมเหมือนกัน 

คณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรต  (๒๕๓๕ : ๒๓๓ – ๒๓๗) กลาวถึงนวนิยายเรื่อง        

คําพิพากษาวา เปนนวนิยายที่มีการผสมผสานกันอยางกลมกลืนระหวางแนวคิดที่มีลักษณะสากล

กับ รูปแบบและเนื้อหาที่สะทอนเอกลักษณของสังคมไทย    โดยใชกลวิธีและทวงทํานองแปลกใหม

กวา    นวนิยายเรื่องอื่นๆ  คือ  ไมมีพระเอกนางเอกที่ผูกพันกันในเรื่องความรัก  และเปนนวนิยายที่

มีความสมบูรณทางวรรณศิลป  สวนนวนิยายเรื่องตลิ่งสูงซุงหนัก  มีเนื้อหาเปนเรื่องของผูแสวงหา

ความหมายและคุณคาของชีวิต    นวนิยายเรื่องนี้มีลักษณะเดนที่แนวการเขียนและกลวิธีการแตง  

ไดแก การเลาเรื่องผานกระแสสํานึกของตัวละครเอก  การใชสัญลักษณ  และการใชภาษาที่กระชับ  

แตมีความสมบูรณดวยความหมาย  สําหรับนวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุ-

อินทรแขวน มีจุดเดนที่กลวิธีการประพันธ  ซึ่งประยุกตขนบวรรณกรรมทั้งเกาและใหมเขาดวยกัน

อยางกลมกลืน  โดยการนําขนบของนิราศและวรรณคดีเกาของลานนามาใชในการดําเนินเรื่อง   

สมเกียรติ  คูทวีกุล   (๒๕๓๗ : ๙๑ - ๙๕)   แสดงทัศนะเกี่ยวกับนวนิยายที่เขารอบรางวัล

ซีไรต ปพ.ศ. ๒๕๓๗  ในบทความเรื่อง “ใครจะเปนนักเขียนซีไรต คนที่สิบหกของประเทศไทย”     

วามีจํานวน  ๕  เร่ือง  ไดแก  เร่ือง “ชะบน” ของธีรยุทธ ดาวจันทึก  “ปกความฝน” ของนิพพานฯ       

“ผาทอง” ของแกวเกา   “หมูบานทาเข็น”  ของอุดม วิเศษสาธร  และ เวลา ของชาติ กอบจิตติ          

ซึ่งนวนิยายเรื่อง เวลา มีแนวคิดที่เปนสากล  และมีกลวิธีการประพันธที่แปลกใหมกวานวนิยายที่

เขารอบรางวัลซีไรตดวยกัน  

เพ็ญนภา หงษทอง (๒๕๓๗ : ๔๘)  เขียนบทความเรื่อง อีกครั้งหนึ่งกับซีไรตของ       

“ชาติ กอบจิตติ”  วาเหตุผลที่ทําใหเวลาไดรับรางวัลซีไรตแทนที่จะเปนหนึ่งในนวนิยายอีกสี่เลม          



 ๑๗

เพราะนวนิยายเรื่องเวลา  เสนอแนวคิดเกี่ยวกับชีวิตซึ่งแทจริงแลวไมมีอะไร  อันเปนการแสดง

แนวคิดที่เปนสัจธรรม  นอกจากนั้นการเสนอเรื่องยังสรางสรรคโดยใชกลวิธีที่แปลกใหมผสมกัน

ระหวาง “ศิลปะของภาพยนตร  ละครและวรรณศิลป” ไดอยางกลมกลืน  โดยเสนอผานสายตาของ

ผูดูละครคนหนึ่งที่เปนนักสรางภาพยนตร  ซึ่งกลวิธีนี้ทําใหการดําเนินเรื่องนาสนใจ  มองไดหลาย

แงมุม 

 ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ (๒๕๓๘ : ๑๙)  กลาวถึงนวนิยายเรื่องเวลาไววาใชวิธีการดําเนินเรื่อง

ดวยกระแสความคิดของตัวละครผูเลาเรื่อง โดยสลับกันระหวางมิติของละครเวที  มิติของนวนิยาย 

และมิติของภาพยนตร  ไดอยางมีเอกภาพ  สามารถสื่ออารมณ  แนวความคิดเกี่ยวกับสัจจะแหง

ชีวิตไดอยางมีชั้นเชิง   

ตรีศิลป  บุญขจร  (๒๕๔๐ : ๖๖)   วิจารณนวนิยายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนานวา 

นวนิยายเรื่องนี้ทดลองหรือแหวกขนบของนวนิยายและประเภทวรรณกรรม (genre) หลายประการ  

เชนการนําเสนอนวนิยายดวยวิธีการแบบงานเขียนวิชาการ มีการอางอิงใชบรรณานุกรม การใช

กลวิธีใหขอมูลขาวสารแบบหนังสือพิมพ    ทําใหเกิดความกลมกลืนระหวางเรื่องจริงกับเร่ืองแตง  

ซึ่งถือวาเปนนวนิยายที่มีลักษณะรวมกับกระแสสากลในโลกวรรณกรรมที่กําลังจะแสวงหารูปแบบ

ใหมหรือการเขียนเรื่องแตงสมัยใหม 

เถกิง พันธุเถกิงอมร (๒๕๔๒ : ๑๙๓) ไดกลาวถึงนวนิยายเรื่องคําพิพากษา และนวนยิาย

เร่ืองตลิ่งสูงซุงหนัก ไวในเอกสารประกอบการสอนเรื่อง  นวนิยายและเรื่องสั้น : การศึกษาเชิง-

วิเคราะหและวิจารณ   วาคําพิพากษาเปนนิยายที่ไดรับการกลาวขวัญมากที่สุดในรอบ ๑๐ ป 

(พ.ศ. ๒๕๒๑ - ๒๕๓๐ )  โดยสะทอนปญหาสองระดับ คือ ระดับสะทอนปญหาสังคมอยางเปน 

แนวนิยมรวมสมัยและระดับเสนอแนวความคิดทางปรัชญา ซึ่งยังไมมีมากอนในนวนิยาย ผูอาน

สามารถมองเห็นสังคมชนบทที่มีตัวละครเผชิญปญหา  และอีกระดับหนึ่งก็สามารถเขาใจความ

ขัดแยงระหวาง  “ปจเจกบุคคล” และ “สังคมสวนใหญ” ได   สวนตลิ่งสูงซุงหนัก ของนิคม รายยวา  

เปนนวนิยายแนวปรัชญาที่มีความโดดเดนดวยการนําเสนอโดยใชสัญลักษณ 

 สุรพงษ  ยิ้มละมัย    (๒๕๔๕ : ๒๗๙ - ๒๘๕)  กลาวถึงนวนิยายที่เขารอบรางวัลซีไรต     

ป พ.ศ. ๒๕๔๓  ไววานวนิยายทั้ง  ๖  เร่ือง  ไดแก   “กูคือพระเจา” ของ ฮ.นิกฮูกี้  “อมตะ”  ของ

วิมล  ไทรนิ่มนวล   “ในลึก” ของจําลอง  ฝงชลจิตร   “สิงหสาโท”  ของวัฒน  วรรลยางกูร           

“คนขามฝน”  ของประชาคม  ลุนาชัย   และ “รากนครา”  ของปยะพร ศักดิ์เกษม   สามารถแบง

ตามลักษณะเนื้อหาและรูปแบบได ๓  กลุม  คือ 



 ๑๘

  ๑.  กลุมนวนิยายบุกเบิกเสนทาง   คือผลงานที่มุงเนนการสรางสรรคแนวคิด  เนื้อหา 

รูปแบบทางวรรณกรรมใหมๆ ที่ตางออกไปจากแนวคิด เนื้อหา และรูปแบบของวรรณกรรมกระแส

หลัก นวนิยายที่อยูในกลุมนี้คือ เร่ืองกูคือพระเจา  และอมตะ 

  ๒.  กลุมนวนิยายสรางเสริมวัฒนธรรมชุมชน   คือนวนิยายที่สะทอนความเปนอยูของ

คนในชุมชน  ทั้งในการดําเนินชีวิต  การเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรม  นวนิยายกลุมนี้

ไดแก เร่ืองในลึก  และสิงหสาโท 

  ๓.  กลุมนวนิยายของคนรักความบันเทิง  คืองานเขียนที่มีการมุงเนนไปในดานความ

บันเทิงเปนสําคัญ   นวนิยายกลุมนี้คือคนขามฝนและรากนครา 

 ในบทความเรื่อง “ขันขื่น พา “ชางสําราญ”  เดือนวาด  พิมวนา  ฝา คลื่นขาวรั่ว – ลือ –

ลวง สูฝงซีไรท ๔๖” (๒๕๔๖ : ๘๗- ๘๘)  กลาวถึงนวนิยายที่เขารอบรางวัลซีไรตในป พ.ศ. ๒๕๔๖       

มีทั้งหมด  ๗  เลม  คือ “ชางสําราญ” ของเดือนวาด พิมวนา “ปกแดง” ของวินทร เลียววาริณ        

“โพรงมะเดื่อ”  ของประมวล  ดาระดาษ   “โลกของจอม”  ของทินกร  หุตางกูร  “เสียงเพรียกจาก

ทองน้ํา”  ของ ประทีป  ชุมพล  “เสือตีตรวน”  ของบัญชา ออนดี   และ “อวน” ของศักดิ์ชัย       

ลัคนาวิเชียร   ซึ่งกอนที่จะประกาศผล นักเขียนคอลัมนิสตวรรณกรรมตางยืนยันวาโลกของจอม จะ

ชนะในปนี้ แตคณะกรรมการตัดสินประกาศให  “ชางสําราญ” ของเดือนวาด  พิมวนา ไดรับรางวัล   

โดยนิตยา มาศะวิสุทธิ์  ประธานกรรมการตัดสินกลาววา   ชางสําราญทําใหหวนนึกถึงนวนิยาย

เร่ืองลูกอีสาน   ของคําพูน  บุญทวี  ที่เคยไดรับรางวัลซีไรท   โดยทั้งสองเรื่องมีลักษณะที่เหมือนกัน

ตรงที่ “ความขมและขื่นแตไมข่ืนขม”   สวนรื่นฤทัย  สัจจพันธุ  กลาวถึงจุดเดนของนวนิยายเรื่องนี้

วาอยูที่วิธีการสรางเรื่องจากมุมมอง  เปนกลวิธีการเลาเรื่องที่นาสนใจ   อีกทั้งเรื่องราวยงัสรางความ

สะเทือนอารมณใหผูอานไดอยางสูง  นอกจากนี้    ตรีศิลป บุญขจร  กลาววานวนิยายเรื่อง       

ชางสําราญมีลักษณะแตกตางไปจากนวนิยายเลมอ่ืน  แมวาจะนําเสนอปญหาสังคมเหมือนกัน  

แตโดดเดนมากในเรื่องของมุมมอง  ทัศนคติของผูเขียน   และการแทรกอารมณขันในแตละตอนแม

จะเปนเรื่องที่ขมขื่นของชีวิต 

ตรีศิลป  บุญขจร (๒๕๔๖ : ๘๗ - ๗๙)  วิจารณนวนิยายเรื่องชางสําราญวามีลักษณะ

เดนที่แตกตางไปจากนวนิยายเลมอ่ืนที่นําเสนอปญหาสังคมเหมือนกัน   ประการแรกคือเร่ืองของ

มุมมอง   ไดใชมุมมองโดยเปลี่ยนจากที่สูงมาเปนการมองลึกเขาไปในรายละเอียดในตัวละครแตละ

ชีวิต   ประการที่สองคือทัศนคติของผูเขียนที่สามารถนําเสนอเรื่องราวที่เปนเรื่องของความทุกขยาก

แตมีความเอื้ออาทรตอกัน     และประการสุดทายคือการที่ผูเขียนเขาใจที่จะแทรกอารมณขันในแต

ละตอนที่เปนความขมขื่นของชีวิต 



 ๑๙

อิราวดี  ไตลังคะ  (๒๕๔๖ : ๑๒๘ - ๑๓๖)   กลาวถึง    นวนิยายที่เขารอบรางวัลซีไรตไว

ในบทความเรื่ อง  “นวนิยายที่ เข ารอบคัดเลือกซี ไรตกับ ลักษณะคตินิยมหลังสมัยใหม 

(Postmodernism)”  วานวนิยายเขารอบคัดเลือกรางวัลซีไรต  ในป  พ.ศ. ๒๕๔๖  มีจํานวน ๕ เร่ือง  

ไดแก  ชางสําราญ ปกแดง  โลกของจอม  เสียงเพรียกจากทองน้ํา และอวน  มีลักษณะที่ตางไป

จากขนบการเขียนนวนิยายแบบเดิมคือทําลายขอบเขตของประเภทวรรณกรรม  ทําลายตัวบท มี

การสรางตัวบทโดยการใชขอมูลทางประวัติศาสตร  และการนําเสนอปญหาชายขอบ  ความแปลก

ใหมที่เกิดขึ้นมีลักษณะของการผสมผสานงานประเภทตางๆ เขาดวยกัน   เชน  เร่ืองชางสําราญ  

แมวาจะมีลักษณะแบบหนังสือรวมเรื่องสั้นแตมีบางอยางที่ตางออกไปคือผูเขียนใชตัวละครทั้งหมด

เปนกลุมเดียวกัน  และมีการโยงเหตุการณในแตละบทตอเขาดวยกัน   นอกจากนี้โครงเรื่องยังแยก

ออกเปนบทๆ  โดยแตละโครงเรื่องเปนอิสระตอกัน   ซึ่งไมตรงกับขนบของนวนิยายที่ตองมีโครงเรื่อง

หลักที่คลุมโครงเรื่องรองเอาไว 

 
 ๓.๒  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับนวนิยายรางวัลซีไรต 

อาภรณ  ชาญชัยสกุลวัตร   (๒๕๓๖) วิ เคราะหนวนิยายไทยที่ได รับรางวัลซีไรต      

(๒๕๒๒ - ๒๕๓๒)  จํานวน  ๔  เร่ือง คือ ลูกอีสาน คําพิพากษา ปูนปดทอง และตลิ่งสูงซุงหนัก  

โดยวิเคราะหดานกลวิธีการแตง  ไดแก  โครงเรื่อง  แกนเรื่อง  ตัวละคร  ฉากและบรรยากาศ              

บทสนทนา  และการตั้งชื่อเร่ือง  ผลการศึกษามีดังนี้ 

  ๑.  โครงเรื่อง  ใชการเปดเรื่องดวยวิธีบรรยายเปนสวนใหญ มีเพียงเรื่องลูกอีสานที่ใช

การพรรณนา   การดําเนินเรื่องมีลักษณะการขัดแยงระหวางบุคคลกับบุคคล บุคคลกับสังคม และ

บุคคลกับธรรมชาติ  การปดเรื่องมี  ๒  แบบคือ ปดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม  ไดแก เร่ืองลูกอีสาน   

และเรื่องปูนปดทอง สวนเรื่องคําพิพากษา และเรื่องตลิ่งสูงซุงหนัก  ปดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม   

  ๒.  แกนเรื่อง  มุงแสดงปญหาของการดํารงชีวิตในแงครอบครัวและสังคม   

  ๓.  ตัวละคร  ปรากฏลักษณะของตัวละคร  ๒ ประเภท  ไดแก เร่ืองลูกอีสาน และ

เร่ืองตลิ่งสูงซุงหนัก ใชตัวละครประเภทนอยลักษณะ สวนเรื่องคําพิพากษา และเรื่องปูนปดทอง        

ใชตัวละครประเภทนอยลักษณะและตัวละครประเภทหลายลักษณะ 

  ๔.  ฉากและบรรยากาศ  เปนฉากที่สมจริงและมีบรรยากาศที่สอดคลองกับเนื้อหา 

  ๕.  บทสนทนา  นวนิยายทุกเรื่องใชบทสนทนาในการดําเนินเรื่องเปนสวนใหญ 

รองลงมาคือบทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัยของตัวละครและบทสนทนาที่ใหขอคิด 



 ๒๐

๖.  การตั้งชื่อเร่ือง   เร่ืองลูกอีสานตั้งชื่อเร่ืองตามสถานที่เกิดเหตุการณในเรื่อง  

เร่ืองคําพิพากษาตั้งชื่อตามเรื่องราวที่ปรากฏในเรื่อง   เรื่องปูนปดทองตั้งชื่อตามลักษณะเนื้อเร่ือง

โดยใชการเปรียบเทียบ   สวนเรื่องตลิ่งสูงซุงหนักตั้งชื่อตามเหตุการณที่เปนตอนสําคัญ 

 ชนิกานต  กูเกียรติ (๒๕๔๐ : ๘ - ๑๔๖) ศึกษาวิเคราะหนวนิยายที่ไดรับรางวัลของ

กฤษณา อโศกสิน เพื่อใหเห็นพัฒนาการดานแนวคิด ตัวละคร และกลวิธีการประพันธ โดยวิเคราะห

เร่ืองปูนปดทองในดานแนวคิดวาพอแมเปนปูชนียบุคคลจึงควรทําหนาที่ของตนใหดี  ดานตัวละคร   

ผูเขียนสรางขึ้นเพื่อเปนตัวแทนของเด็กบานแตก   แสดงใหเห็นวาพอแมที่ใหกําเนิดลูกแตไมไดเลี้ยง

ดูไมใหความอบอุนจะทําใหลูกมีปญหา   สวนดานกลวิธีการประพันธ  จําแนกออกเปน ๓ ประการ  

คือ  การตั้งชื่อเร่ือง  การเลาเรื่อง  และการดําเนินเรื่อง  ผูเขียนตั้งชื่อเร่ืองโดยใชการเปรียบเทียบถึง

พอแมที่ใหกําเนิดแตไมไดทําหนาที่ของพอแมที่ดีวา เปนเพียงแคปูนที่นํามาปนเปนพระพุทธรูปแลว

นําทองมาปด  ไมมีคุณคาอันใด  ไมไดเปนพระในใจของลูก   ในการเลาเรื่องใชกลวิธีการเลาเรื่อง

แบบผูเขียนเปนผูรูแจง    สวนการดําเนินเรื่องใชวิธีดําเนินเรื่องโดยสรางความขัดแยงของบุคคลใน

ครอบครัวคือพอ  แม  และลูก  ตอนจบเรื่องสามารถคลี่คลายปญหาไปในทางที่ดี 

 วัชรา  บุญจรรยา  (๒๕๔๕ : ๗๘ - ๑๒๔)   วิเคราะหกลวิธีการเสนอเรื่องในงานเขียนของ 

วินทร เลียววาริณ   เร่ืองประชาธิปไตยบนเสนขนานในดานตางๆ ดังนี้   

  ๑.  โครงสราง   นวนิยายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนานมีลักษณะเปนเรื่องสั้น 

๑๑ เร่ือง ที่แตงเรียงลําดับตาม พ.ศ. ที่เกิดเหตุการณตางๆ 

  ๒.  การดําเนินเรื่อง เสนอเรื่องดวยการเลายอนอดีตกลับไปกลับมา โดยใหผูอานไดรับ

รูขอมูลเพียงบางสวน  ตอนจบแตละเรื่องใชการจบแบบหักมุมคร้ังเดียวและหลายครั้ง 

  ๓.  ตัวละคร  แบงเปน  ๒  ประเภทคือ  ตัวละครคงที่ซึ่งเปนตัวละครหลักที่ผูเขียนใช

ดําเนินเรื่องทุกเรื่อง   และตัวละครที่แปรเปลี่ยนไปตามสถานการณตางๆ ในเรื่อง 

  ๔.  แนวคิด   เสนอแนวความคิดวาระบอบประชาธิปไตยในประเทศไทยนั้นไมวา    

ยุคใดก็มีความขัดแยงกันระหวางผูมีอํานาจสองฝาย    ทําใหประชาชนตอตาน   และมักจบลงดวย

ความรุนแรงโดยใชกําลังทหารปราบปราม 

 

 จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของขางตนนี้  ผูวิจัยจะใชเปนแนวทางในการศึกษา

วิเคราะห  นวลักษณในนวนิยายรางวัลซีไรตตอไป    
 



บทที่ ๓    
นวลักษณดานรูปแบบในนวนิยายรางวัลซีไรต 

 
 นวลักษณดานรูปแบบในนวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตคือ  ลักษณะการเขียนที่มิไดจํากัด

รูปแบบใหอยูในกรอบเกณฑเดิมเพียงอยางเดียว  แตมีการผสมผสานงานเขียนในลักษณะอื่นเขาไว

ดวย   ดังนั้นในการวิเคราะหนวลักษณดานรูปแบบ  จึงจําเปนตองใชเกณฑดานรูปแบบของนวนิยาย

โดยทั่วไป  และเกณฑดานรูปแบบของงานเขียนประเภทอื่นมาวิเคราะหควบคูกันไป เพื่อจะทําให

เห็นนวลักษณดานรูปแบบที่แตกตางไปจากนวนิยายทั่วไปไดชัดเจนยิ่งขึ้น   

 นวลักษณดานรูปแบบของนวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตมีเพียงหนึ่งเรื่องคือ เจาจันทผมหอม- 
นิราศพระธาตุอินทรแขวน      
  

๓.๑  นวลักษณดานรูปแบบในนวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทร
แขวน 
 นวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน  ไดรับรางวัลซีไรตในป       

พ.ศ. ๒๕๓๔  จุดเดนดานรูปแบบของนวนิยายเรื่องนี้คือ  การผสมผสานระหวางรูปแบบของนิยายกับ

ลักษณะขนบวรรณคดีนิราศ     ดังคําประกาศเกียรติคุณวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน 

ประจําป พ.ศ. ๒๕๓๔ ที่วา 

 
  จุดเดนของนวนิยายเรื่องนี้ อยูที่การที่ผูเขียนสามารถเลาเรื่องดวยกลการประพันธหลากหลาย 

เชน การประยุกตขนบวรรณกรรมทั้งเกาและใหมไดอยางผสมผสานกลมกลืน การดําเนินเรื่องโดยใชขนบ

ของนิราศและวรรณคดีเกาของลานนามาสานสอดเหตุการณในเนื้อเรื่อง การกําหนดเวลาของเนื้อเรื่องให

จบส้ินภายใน ๑ วัน     แตสามารถยอนเลาเหตุการณในอดีตและปจจุบันสลับกันไปผานกระแสสํานึกของ

ตัวเอกและการสรางปมปญหาที่คอยๆ ทวีขึ้นตามลําดับ จนถึงที่สุดแลวคลี่คลายอยางแยบยล 

(เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๖-๗) 

 

 และร่ืนฤทัย สัจจพันธุ (๒๕๔๗ : ๔๓๘) ใหขอสังเกตวานวนิยายเรื่องเจาจนัทผมหอม นริาศ

พระธาตุอินทรแขวน ใชการคร่ําครวญและการพรรณนาการเดินทางตามแบบอยางของขนบ- 

วรรณคดีนิราศ   โดยรอยเรื่องราวที่เปนโครงเรื่องยอยๆ เขาไวดวยกัน 

 นวลักษณดานรูปแบบในนวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน มี    

๒  ลักษณะ  ไดแกรูปแบบของนิยายและลักษณะขนบวรรณคดีนิราศ  

 



     ๒๒

 ๓.๑.๑  การผสมผสานรูปแบบของนิยายกับลักษณะของขนบวรรณคดีนิราศ 
  ๓.๑.๑.๑  รูปแบบของนิยาย   เนื่องจากนวนิยายเรื่องนี้แตงโดยใชลักษณะของนิยาย

เปนหลักซึ่งมีองคประกอบสําคัญ ๓ ประการ  ไดแก  โครงเรื่อง  ตัวละคร  และฉาก   

 เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน  เปนเรื่องราวการเดินทางไปนมัสการพระ

ธาตุอินทรแขวนของเจาจันทหรือเจาจันทะแกวยื่นฟาพรอมพอเลี้ยงที่เปนคูหมาย   โดยเดินทางรอน

แรมในปา ๑๕ วันเพื่อนําผมหอมที่เลี้ยงไว ๕ ปถวายบูชาพระธาตุประจําปเกิด   ตามที่เจาพอกบัเจาแม

ของเจาจันทไดบนบานไวเมื่อคร้ังที่เจาจันทปวยหนัก    เหตุผลสําคัญอีกประการหนึ่งคือเจาจันท

ตองการเสี่ยงบุญกรรมนําผมปูลอดพระธาตุดวยหวังที่จะไดครองรักกับเจาหลาอินทะ  แตเจาพอกับเจา

แมตองการใหแตงงานกับพอเลี้ยงเพื่อพยุงฐานะทางเศรษฐกิจของราชวงศที่กําลังจะตองสูญเสีย

อํานาจใหแกกรุงเทพฯ  ระหวางการเดินทางเจาจันทครํ่าครวญถึงเจาหลาตลอดเวลา ในขณะที่พอเลี้ยง

ใหความชวยเหลือดูแลและปกปองเจาจันทดวยชีวิต  ในที่สุดผมหอมของเจาจันทก็ไมอาจปูลอดพระ-

ธาตุได เจาจันทจึงตัดสินใจแตงงานกับพอเลี้ยงตามที่ไดใหสัจจะวาจาไว 

 

   ๓.๑.๑.๑.๑  โครงเรื่อง  โครงเรื่องใหญของนวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศ-

พระธาตุอินทรแขวน คือการเดินทางไปนมัสการพระธาตุอินทรแขวนซึ่งเปนพระธาตุประจําปเกิดของ

เจาจันทเพื่อนําผมหอมไปแกบน    และเสี่ยงบุญกรรมปูผมลอดพระธาตุเพื่อคืนสมกับเจาหลา   แสดง

ใหเห็นถึงความขัดแยงหลักของเรื่องซึ่งเปนความขัดแยงภายในใจของตัวละครเอกคือ  ความรูสึก

ขัดแยงระหวางความรักของเจาจันทที่มีตอเจาหลาอินทะกับความจําเปนที่ตองแตงงานกับพอเลี้ยงเพื่อ

ความอยูรอดของราชวงศ     

 โครงเรื่องยอยไดแก ความขัดแยงในใจเจาจันทระหวางความรักที่มีตอเจาหลากับความรูสึกที่

มีตอพอเลี้ยงระหวางการเดินทาง   และความขัดแยงที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมการเมืองใน

ลานนาที่ตองตกอยูภายใตการปกครองของกรุงเทพฯ  

 การวิเคราะหโครงเรื่องแบงได  ๓ ประเด็นไดแก    การเปดเรื่อง    การดําเนินเรื่อง    และการ

ปดเรื่อง    

 

    ๓.๑.๑.๑.๑.๑  การเปดเรื่อง   นวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุ-

อินทรแขวน  เปดเรื่องโดยพรรณนาถึงธรรมชาติระหวางการเดินทางใหสอดคลองกับอารมณ

ความรูสึกของเจาจันท  ดังนี้ 

 
  เดือนตกไปแลว   ดาวแขงแสงขาว ยิบๆ ยับๆ   เหมือนเกล็ดแกวอันสอดสอยรอยปกอยูเต็มผาดํา

ผืนใหญ   วูบวาบวิบวับสองแสง  ใหญแลนอย  ใกลแลไกล   บางดวงแสงหนาวดูเย็นนิ่ง  บางดวงกะพริบ



     ๒๓

พรางพรอย   ดั่งดาวใหญนอยแยมยิ้มหยอกเอินกัน   บางดวงสุกขาวเหมือนตาสาวนอยลอบแลบาวหนุมอยู

หลังแม   บางดวงก็เกาหมนเหมือนถานไฟหมกเถา   ก็มีพรอมแลว 

หนาวๆ  นกรอง   ลมหัวรุงเลียบเลาะราวไพรดังหวือๆ  ปาไมล่ันเสียงอึงอื้อ มืดดําคล้ําเขมอยูนัก   

ยังอีกนานกวาแสงแรกจะรุงเรื่อระบายฟา  ลูกนกคงหนาวจึงออนอกแม  วาแมเอยแมลูกนี้หนาว ขอเขาซุก

อกแมสักนอยหนึ่งเทอะ… 

…วิบๆ  วับๆ  หิ่งหอยตัวนอยจุดไฟสองกนสองที่งมหนกลางปาดําลํ้าลึก    วิบแลววับแลวดับวูบ

หายแลววูบขึ้นใหมเหมือนดาวบินเรียบพื้น   ตัวเดียวบินดายเหมือนจะตามหาคู   เหมือนพรากหมูพลัดฝูง

กลางปาใหญไมแนน   เสียงกวักปกดังหวืด   หิ่งหอยตัวนอยดับวับ   นกตาฟางคงฟาดปกแลวฉีกคาบขบ

เคี้ยวกลืนกินเสียแลว   
    

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๓ - ๕) 
 

 การเปดเรื่องขางตนเปนการพรรณนาธรรมชาติรอบตัวระหวางการเดินทางใหสัมพันธกับ

อารมณความรูสึกของตัวละครเอกคือภาพของดวงดาวบนทองฟาที่บางดวงสองแสงสวางสุกใส  แต

บางดวงกลับมีแสงหมนหมองสอดคลองกับความรูสึกของเจาจันทที่มีความทุกขอันเกิดจากการที่

ราชวงศตองสูญเสียอํานาจที่สืบทอดมายาวนานใหแกกรุงเทพฯ   ซึ่งเปนสาเหตุใหเจาจันทไมสามารถ

แตงงานกับคนรักคือเจาหลาอินทะได   ภาพของลูกนกที่รองขอซุกอกแม   เพราะอากาศยามเชาที่

หนาวเหน็บนั้นสอดคลองกับความรูสึกโดดเดี่ยว   วาเหวเมื่อตองจากบานเมืองมาเดินทางกลางปาของ

เจาจันท   สวนภาพหิ่งหอยที่บินสองแสงริบหร่ีอยูอยางเดียวดายไรคู   จนในที่สุดตองตกไปเปนเหยื่อ

ของนกกลางคืนสอดคลองกับความหวังเพียงริบหร่ีของเจาจันทในการเสี่ยงลอดผมใตฐานองคพระธาตุ

ที่จะทําใหไมตองแตงงานกับพอเลี้ยง   และความรูสึกเดียวดายอาลัยอาวรณตอเจาหลาอินทะ   

ระหวางการเดินทางไปนมัสการพระธาตุอินทรแขวนกับพอเลี้ยงบุคคลที่จําเปนตองแตงงานดวยเพื่อ

ความอยูรอดของราชวงศ      

 

    ๓.๑.๑.๑.๑.๒  การดําเนินเรื่อง  กลวิธีการสรางความขัดแยงในการดําเนินเรื่อง

เจาจันทผมหอม  นิราศพระธาตุอินทรแขวน  แบงเปน ๒ ประเภท  ไดแก ความขัดแยงภายในใจ

ตัวละคร  และความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย   

 

     ๓.๑.๑.๑.๑.๒.๑  ความขัดแยงภายในใจตัวละคร    คือความขัดแยง

ภายในใจเจาจันทระหวางความรักที่มีตอเจาหลาอินทะกับความสํานึกในหนาที่ของขัตติยนารีที่ตอง

เสียสละความสุขสวนตัวเพื่อความอยูรอดของราชวงศ  ไดแก ตอนที่เจาจันทตกลงกับเจาพอเจาแมวา

จะยอมแตงงานกับพอเลี้ยงเพื่อความอยูรอดของราชวงศ ดังนี้ 



     ๒๔

เจาจันทจนถอย  เจาแกวรางนอยนึกถึงเจานางศรีอโนชายอมไปเปนบาทบริจาริกากรมพระ-

ราชวงศบวรฯ  นึกถึงพระอัครชายาดารารัศมีไปเปนพระชายาพระพุทธเจาหลวง  นึกถึงเจาแมยอมมาเปน

เมียรองเจาพอ  นึกตอถึงพระนางวิสุทธิเทวียอมเปนเมียฟาอังวะหงสา  เจาตนเปนหนอเนื้อเชื้อหงส  ตาง

สละตัวเพื่อบานเมืองทั้งนั้น  เจาจันทแกวลองฟาสูดลมหายใจยาวลึก  ตั้งหลังแข็งแลวพูดวา 

“ลูกรูแลวเจาพอ  ลูกจะแตงงานกับพอเล้ียง” 

“เจาจันท” เจาพอกลืนลมลงอก  ร้ังรางนอยแนบพื้นไปกอด  ลูบผมเผาแลวพูดเสียงเครือ “เจาแกว 

ยื่นฟาลูกรักของพอ  พอเสียใจตอลูกแท” 

“ขัตติยะนารีชาติเชื้อมีหนาที่ตองทํา  ลูกใหญแลวเจาพอ  อายุซาวแลว  รูเรื่องรูความหมดแลว  

ลูกจะทําหนาที่ของลูก  แตพออยูเกลา  เจาอยูหัวของลูก  ลูกขอเวลาสักสามป  ขอลูกแตงแปลงจิตใจใส

ดีกวานี้กอน  ลูกขอเทานี้แล  เจาพอเจาแม” 

“พออนุญาตปลงปนขอนี้  พอขออยางเดียว  ขอลูกอยาพบหนาเจาหลาอินทะ  เขาผูนั้นปากหวาน

ขานมวน  ใจลูกจะเขว” 

เจาพอเจาแม  ลูกหลารางนอยหากแมนหนอเนื้อเชื้อกษัตริย  บาไหลลูกแรงนอย   แตลูกจักค้ํายัน

คุมหลวงเรือนใหญใหกลับม่ังมูลเหมือนเกา  แตเจาพอเจาแมเอย  เลยลึกในแกนใจลูก  ขอเจาพอเจาแม

อยาไดขังใจใสตรวนลูก  ลูกยังรักเจาหลา  ลูกบรักไผ  จะรักแตเจาพี่ตลอดไปบมีส้ินสุด   เจาพอเจาแมเอย   

พระอยูเกลา  เจาอยูหัวของลูก  ใจลูกตัดจากเจาพี่หลาอินทะบได    เห็นใจแกวรางนอยลูกหลา   ดวยเทอะ 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๙๒ - ๙๓) 

 

 เจาจันทนึกยอนไปถึงเมื่อคร้ังไดสนทนากับเจาพอเจาแมถึงความเสื่อมอํานาจของราชวงศ

เพราะตองสูญเสียการปกครองแกกรุงเทพฯ   ทําใหเจาพอกับเจาแมตัดสินใจใหเจาจันทแตงงานกับ

พอเลี้ยงที่มีฐานะร่ํารวย  เพื่อชวยพยุงความอยูรอดดานเศรษฐกิจของราชวงศไว  แมเจาจันทจะมคีนรกั

อยูแลวคือเจาหลาอินทะแตดวยสํานึกในหนาที่ของขัตติยนารีตามแบบอยางที่มีมาในอดีตจึงตัดสินใจ

แตงงานตามความตองการของเจาพอเจาแม 

 ความขัดแยงภายในใจของเจาจันทอีกประการหนึ่งเปนความขัดแยงที่เกิดจากความรูสึก

มั่นใจวาตนมีบุญพอที่จะปูผมลอดพระธาตุได   กับความรูสึกไมมั่นใจวาบุญนั้นอาจจะยังไมเพียง

พอที่จะปูผมหอมลอดพระธาตุ  ดังตอนที่ขบวนเดินทางใกลจะถึงองคพระธาตุ  และพอเลี้ยงรับปากวา

หากปูผมลอดพระธาตุไดจะยอมใหเจาจันทแตงงานกับเจาหลาอินทะ      ทําใหเจาจันทกังวลใจในการ

ปูผมลอดพระธาตุ  ดังความวา  

 
ลอดได  ตองลอดได  สัจจะอานิสงสบุญศีลบุญธรรม  เกิดมามดตัวบเคยฆา  แมงตัวบเคยตบ     

บเคยสรางบาปสรางกรรม   บเคยคิดรายปากรายกระทํา   เปนรายใหไผรอนเดือดใจใฝแตคลองบุญสงบสุข  

ปฏิบัติตัวสรางสัจจะบารมีมาหาป   บเคยตัดผมทะนุถนอมลูบเล้ียงจนผมบนหัวหอมรื่นไปทุกเสน  ผมหลน

เอาใสผอบเก็บไวก็ยังหอมเจ็ดวัน 



     ๒๕

ยกผมหอมขึ้นพนมระหวางอก  สาธุ  พระธาตุเจาแผเงาหมหัวแลว  พอเล้ียงมันออกปากแลว  

พระเจาแกวตนประเสริฐเปดปากมันแลว  ผมหอมลอดไดจักไดแตงกับเจาพี่หลาอินทะ 
แต  กลัวแตวาบุญจะบมี  ปารมีจะบถึง 
ระทึกสะทอนออนไหว  ใจหนึ่งตั้งมั่น  อีกใจกลับคลางแคลงแหนงตัว  กลัวแตบุญบกลา

ปารมีบแกทดถอยทอแทใครตายกลิ้งตกดอย  กลัวความจริงจะปรากฏ  กลัวผมหอมจะลอดบได
แทนัก 

ลอดได  ตองลอดได   

     (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๘๕) 

   

 เจาจันทพยายามสรางความมั่นใจแกตนเองวาบุญกุศลจากการประพฤติปฏิบัติดีมีศีลธรรม

มาตลอด  ไมเคยแมแตฆาชีวิตมดแมลงตัวเล็กๆ  หรือคิดรายทํารายใหผูอ่ืนตองเดือดรอน  ทั้งยัง

เครงครัดในการปฏิบัติสัจจะบารมีโดยเลี้ยงผมหอมตลอดระยะเวลา ๕ ป   เพื่อตัดถวายบูชาพระธาตุ  

จะทําใหผมหอมสามารถปูลอดพระธาตุได   และไดกลับไปแตงงานกลับเจาหลาอินทะตามเงื่อนไขที่

พอเลี้ยงใหไว แตอีกความรูสึกหนึ่งเจาจันทก็กังวลใจวาบุญบารมีที่ตนไดกระทํามานั้นจะยังไมมากพอ  

และกลัวที่จะตองเผชิญความจริงวาผมหอมไมอาจลอดพระธาตุได   ความรูสึกขัดแยงภายในใจของ

เจาจันทเปนสวนที่ทําใหเร่ืองดําเนินไปตามลักษณะของนิยาย 

 

  ๓.๑.๑.๑.๑.๒.๒  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย  ไดแก ความ

ขัดแยงระหวางเจาจันทกับพอเลี้ยง  และความขัดแยงระหวางเจาพอกับเจาหลาอินทะ   

 ความขัดแยงระหวางเจาจันทกับพอเลี้ยง  เปนความขัดแยงระหวางศรัทธาของเจาจันทที่มีตอ

องคพระธาตุ กับความคิดของพอเลี้ยงที่ไมเชื่อในอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยขององคพระธาตุ  เห็นไดจาก

เหตุการณตอนที่เจาจันทนึกยอนไปถึงการสนทนากับพอเลี้ยงในวันออกเดินทาง  มีรายละเอียดดังนี้ 

 
  เนิบนาบ  พะเยิบพะยาบกูบชางแกวงไกว  ตาหลับ  แตใจกลับนึกยอนไปกอนเม่ือขึ้นชาง        

เจาจันทอางวาขอใหไดไหวพระธาตุเสียกอน  ขอตัดผมหอมบูชาพระธาตุเสียกอน  ขอไดปูผมหอมลอดพระ

ธาตุเสียกอน  แตพอเลี้ยงมันพูดวา 

  “บมีไผปูผมลอดไดดอก  เจาจันท  อิทธปิาฏิหาริยบมี  เชื่อขาเทอะ” 

  “สูมันชาวปะหลองตองสูนอกรีต  อิทธิปาฏิหาริยมีบมีเปนเรื่องของเรา  สูบเกี่ยว” 

  “เชื่อผีเชื่อสาง  ขาเปนปะหลองตองสูชาวผียักษหวยกินศพ  แตขาบเชื่อเรื่องนี้เจาจันท” 

  “สูบเชื่อก็เรื่องของสู  เราเชื่อก็เปนเรื่องของเรา  บานเราเมืองเรา   โครตเหงาเคาเดิมก็มีผีอารักษ

มีผีใหญแถนหลวงดอมมองสองชวย  จะดีจะรายอยางใดฝูงเราก็บเคยพรากพลัดฟดแยง บเคยบิดแบงของ 

 



     ๒๖

รักของไผมา  สูเปนปะหลองตองสู  ฝูงสูก็สืบเชื้อผียักษหวยกินศพ  แตสูลืมชาติ  สูอยูกับกูลา หนาขาวชาว

ฝร่ังดั่งขอ  จนนึกวาดั้งสูออกเปนขอไปแลว...”   

     (เจาจันทผมหอม  นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๗๙) 

 

 เจาจันทเชื่อวาองคพระธาตุสามารถดลบันดาลใหสมปรารถนาได   ขณะที่พอเลี้ยงไมเชื่อใน

เร่ืองอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยของสิ่งเหนือธรรมชาติ  แตเชื่อในความจริงที่สามารถพิสูจนไดดวยเหตุผล     

ความขัดแยงทางความคิดนี้เปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเจาจันทมีทัศนะคติที่ไมดีตอพอเลี้ยงตลอดการ

เดินทาง  ทั้งยังเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหรังเกียจพอเลี้ยง   

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งเปนตอนที่เจาจันทนึกยอนถึงการสนทนากับเจาพอถึงความเสื่อมถอย

ทางการเมืองการปกครองของราชวงศ  เจาจันทกลาวถึงทรรศนะของเจาหลาอินทะซึ่งขัดแยงกับ

ทรรศนะของเจาพอ  ดังนี้ 

 
  “เจาหลวงเปนเจาแตชื่อดอกลูก  อํานาจสิทธิ์ขาดใดๆ  ฝูงเขาชาวใตยึดเอาไปหมด”  เจาพอถอน

ใจยาว  “เขาขมเหงเถงทับเรานักลูกเอง  พอนี้เสียดาย  เชื้อสายเจาเจ็ดตนตระกูลใหญยศมาตกต่ําเขาดิน

เขาหญากันไปหมดแลว  อํานาจก็บมี  เงินทองก็พรองกันไปหมดแลว  เจาเจ็ดตนขอกําลังเมืองกอกขับมาน  

ตกลงกันวาขับมานพนเมือง      เราจะนอมเขาสูโพธิสมภารถวายบรรณาการดอกไมเงินดอกไมทองบัดนี้

ชาวใตเขาบรักษาสัญญา  เขายึดกุมเมืองเราไปหมดแลว  เจาปูของลูกตกตาย  เจาพี่เจานองของเจาปูก็

ตายหลาย  พอถึงฟนการใหญขึ้นมาคดิ  ลูกเฮย”… 

…“เจาพี่หลาอินทะบอกวาเปนนโยบายรวมไทย เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เจาพอ”  เจาพอซัดลม

หายใจหนักเฮือก 

   เสียดายศักดิ์ใหญเชื้อ ราชหงส 

  หงสเหินกลับรอนลง  ต่ําคลอย 

  หงสสาปลดขนปลง  หลุดหลน 

  กลายเกิดเปนนกนอย  ต่ําเตี้ยเดียรฉาน 
“ลูกอยาอางคนชื่อนั้นกับพอ  คนชื่อนั้นนั่นแลลูกเฮย  เขาเอาใจออกหางไปเขาขางคน

อื่น   เห็นคนอื่นก็วาดีเห็นตัวก็วาขี้   ลูกรักแกวแกนตาพอ   เราเปนคนเชียงใหม   บแมนคนไทยเมือง

กอกกรุงเทพฯ เราอยูของเรา  สุขบานใจสืบมาเนิ่นชา   แตพอชาวใตขึ้นมา   มันมากวนเทจนบานแกวเมือง

ระสํ่าระสายไปหมด  มันจะเอาเราไปเปนมัน  จะเอาเชียงใหมไปเปนกรุงเทพฯ  ของอยางนี้ไผยอมก็ยอมไป

เทอะ  เจาพอของลูกคนนี้บยอม  เราเปนเรา  บรักษาของเราไวแลวจะเหลืออะหยังเลาลูก  ดูแตคนชื่อนั้น

เทอะ  เขาเหลืออะหยังไว ไรนา ขาคน  ปาไม  ของปูของยาสะสมไวกลับฉิบหายไปหมด ตัวเปนเจา เคยเปน

เจาปาไมกลับลดตัวไปเปนเสมียนปาไม   พอนี้อดสูแทนผีปูผียาแทนัก” 

 (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๖๓ - ๖๕) 



     ๒๗

ความขัดแยงทางความคิดระหวางเจาพอกับเจาหลาอินทะมีสาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลง

ทางสังคมและการปกครอง     ซึ่งราชวงศทางเหนือถูกลดทอนอํานาจใหตองขึ้นตอการปกครองของ

กรุงเทพฯ  เจาพอของเจาจันทเปนฝายราชวงศที่ไมยอมรับการสูญเสียอํานาจนี้   ฝายเจาหลาอินทะคือ

ผูที่ยอมรับและปรับตัวเขากับกระแสการเปลี่ยนแปลง  ทําใหเจาพอโกรธเจาหลาอินทะมากที่นําความ

เสื่อมเสียมาสูราชวงศโดยลดตัวไปเปนเพียงเสมียนปาไมและไมยอมใหเจาจันทคบหาเจาหลาอินทะอีก

ตอไป  ความขัดแยงนี้เปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเจาจันทไมอาจแตงงานกับเจาหลาอินทะได    และทํา

ใหเหตุการณในเรื่องดําเนินตอไปจนกระทั่งเจาจันทตองออกเดินทางไปไหวพระธาตุอินทรแขวน 

การดําเนินเรื่องโดยใชความขัดแยงภายในใจตัวละคร   และความขัดแยงระหวางมนุษยกับ

มนุษย  เปนการดําเนินเรื่องตามรูปแบบของนวนิยาย  ความขัดแยงทางความคิดระหวางเจาพอของ 

เจาจันทกับเจาหลาอินทะเปนสาเหตุใหเจาจันทตองพลัดพรากจากเจาหลาอินทะ   และตองเดินทางไป

นมัสการพระธาตุอินทรแขวนกับพอเลี้ยง   สวนความขัดแยงทางความคิดระหวางเจาจันทกับพอเลี้ยง

เปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเจาจันทมีทัศนะคติที่ไมดีตอพอเลี้ยงตลอดการเดินทาง    

 

    ๓.๑.๑.๑.๑.๓  การปดเรื่อง  การปดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม (Tragic ending) 

เปนการจบเรื่องโดยใหตัวละครเอกตองพบกับความผิดหวัง   ไดแกตอนที่เจาจันทเดินทางไปถึงพระ-

ธาตุอินทรแขวน และไมสามารถนําผมหอมปูลอดองคพระธาตุได   ดังความวา 

 
  “สัจจะสูก็สวนสู  สัจจะขาก็สวนขา  เรื่องนี้สูบเกี่ยว  มีเงินอยางเดียวอยามากะเกณฑเอาแตใฝ

มัก สัจจะแหงขา  ผมหอมลอดไดขาจะแตงกับเจาหลาอินทะ  บัดนี้ผมหอมบอาจลอด  ขาจะแตงงานกับสู  

พอเล้ียง” 

  “เจาจันท” 

  ลงมาถึงพื้น  ยามนั้นฝูงขาคนหลายชาติหลายภาษาฝูงอยูรออยู  พอเขาไดรูไดเห็นพอเล้ียงกับ

เจาจันทลงมา  เขาก็มาครึกๆ   ตบมือแอนฟอนดีอกดีใจเขาหลามไหลหอมลอมแหลอมเอาเจาแลพอเล้ียง

เขารมปางยั้ง 

  เจาจันทเหลียวกลับหลัง  ยังทันไดเห็นผมหอมปลิวไหวไกวลม  เจานางผมหอมหลับตาลงเจาพี่

หลาอินทะ  อานิสงสสวนบุญนองถวายเพื่อพี่จักแตงสรางอุปฏฐอุปถัมภก็เพื่อพี่  ชาติหนาบุญมีเราคอย

รวมกันเทอะเจา 

คอยอยูเทอะเจาพี่ไทแพงรักขวัญหัว 

ตนตัวเจาชายงามอยูดีเที่ยงเทา 

รอยขวบขาวอยามีโศกหมอง 

บุญเราสองหากมีม่ันแกน 

จอมแผนเจากับนางจักอยูครองเมื่อหนา 



     ๒๘

ขอตอเจาแผนฟาไดอยูดีดี 

นางนี้เหมือนจะตายเปนผีแตยังสาวออน 

ตายกอนเจาเพราะไกลเสียจากชายนั้นแลว 

 

คนขับล้ือมันขับบทสั่งลาของนางสีดาอยูแววๆ  จับตอนแกวแวนฟาสีดาพลัดพราก  ยักษราพณ

รายลักลากเอานางหนีไป  มันขับตามใจซ้ําเกาซ้ําใหมบรูแลว 

เจาพี่  เจาหลาอินทะ 

เจาจันทสลบซบอยูกับไหลนางพี่เล้ียง 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๓๖ -๑๓๗) 

  

 ลักษณะการจบเรื่องดังกลาวเปนการจบเรื่องแบบโศกนาฏกรรมที่ตัวละครเอกคือเจาจันทไม

สมหวังในความรัก    แตยังคงความสงางามดวยลักษณะของขัตติยนารีที่ยึดมั่นในสัจจะวาจาที่ไดใหไว

กับพอเลี้ยง  แตในใจก็ยังหวังวาอานิสงสจากการขายปนปกผมเพื่อนําเงินมาบูรณะองคพระธาตุนั้นจะ

ชวยสงผลใหตนไดสมหวังกับเจาหลาอินทะในชาติหนา 

   

   ๓.๑.๑.๑.๒  ตัวละคร   ตัวละครเปนสวนสําคัญในนิยายที่แสดงบทบาทและ

พฤติกรรมซึ่งมีผลตอการดําเนินเรื่องในเรื่องที่มีตัวละคร ๒ ประเภท ไดแก  ตัวละครเอก และ            

ตัวละครรอง   

 

    ๓.๑.๑.๑.๒.๑  ตัวละครเอก   เปนตัวละครที่มีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่อง

ไดแกเจาจันทดังเหตุการณตอนที่ขบวนเดินทางของเจาจันทตองผานเขตแดนของขาวา  มีรายละเอียด

ดังนี้ 

 
เจาจันทยังบคลายใจกับคําปลอบของพอเล้ียง  ขาเม็ดขาแมดก็ดุกลา  เห็นชางมา  ขาวของมัน

อาจใครไดแลวยกคนเขาปลน   ขาวานั้นเลา   เลาลือถึงเมืองพิงคไชยเชียงใหมวามันดุรายกวาขาเม็ด    ขา

แมด   มันบปองเอาขาวของหากปองเอาหัวคน   แมนอยู  สิบส่ีวันผานมา  บมีเภทภัยทุกขรายมากรายใกล 

แตวันนี้แลว  ตองผานแดนขาแมดขาเม็ด  ตองผานเขตขาวาลาหัว   พึงควรกลัวหนังหัวพองแทนัก  

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๕๐ - ๕๑)  

  

 ความรูสึกของเจาจันทที่มีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่อง คือทําใหรูวันเวลาและเหตุการณ

ในเรื่องวา  ขบวนเดินทางของเจาจันทไดเดินทางมาเปนเวลา ๑๔ วันดวยความราบรื่น  แตกําลังจะ

ประสบอันตราย    เพราะตองผานเขตแดนของพวกขาวา    หรือชาวละวา    ที่ชาวเมืองเชียงใหมเชื่อวา



     ๒๙

ดุราย  เพราะพวกขาวาจะตัดหัวผูรุกรานในเขตแดนของตน  นอกจากนี้ยังทําใหทราบเสนทางการ

เดินทางในครั้งนี้วา  ตองผานบริเวณตะเข็บชายแดนฝงตะวันตกระหวางไทยกับพมาอันเปนที่อยูของ

พวกขาวาหรือชาวละวา 

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาเจาจันทมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่องคือการ

พรรณนาอารมณความรูสึกของเจาจันทที่สัมพันธกับการเดินทางทําใหทราบเสนทางและระยะเวลาของ

การเดินทางวา  เจาจันทเดินทางจากเชียงใหมมารอนแรมในปาเปนเวลา ๑๕ วันแลว และกําลังอยูใน

ดินแดนประเทศพมา  ดังความวา 

 
งอมอกเหงาใจนัก  เจาพี่ปวยไขจักอยูฉันใด  ใครกลับไปหาก็กลับบได  เมืองพิงคเชียงใหมอยูไกล

ไปทางหลังพูน  บุกปาฝาดงมาไดสิบหาวันแลว  เขาเขตแดนประเทศพมามาก็ลึกแลว ไกลตาไกลตีนแทนัก   

เหมือนจะบไดกลับคืนไปอีกแลว 

                    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๔๒)  
 

 ตัวอยางตอนที่เจาจันทแสดงออกถึงความเชื่อที่มีตอองคพระธาตุอินทรแขวน  มีดังนี้ 

 
เจาพี่เอย  เจาขวัญหัวนางเฮยมื้อนี้ยามนี้แลวนองนาฏแกวจะไปไหวบูชาพระธาตุชุมแกผมขาว  

ชุมเฒาหนังเหี่ยวเขาเลามาวา  ไผปูผมลอดพระธาตุอินทรแขวนได   คิดหวังส่ิงใดจะไดส่ิงนั้น 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๒๒) 

 

 ความขางตนเปนเหตุการณตอนที่เจาจันทแสดงความอาลัยรักถึงเจาหลาอินทะเพราะตอง

เดินทางไปนมัสการพระธาตุอินทรแขวน  เพื่อเสี่ยงปูผมลอดพระธาตุตามความเชื่อที่ไดรับสืบทอดมา

จากผูเฒาผูแกวาหากปูผมลอดพระธาตุไดจะสมความปรารถนาในสิ่งที่คิดไว  ซึ่งความปรารถนาของ

เจาจันทก็คือการไดครองรักกับเจาหลาอินทะ  ความเชื่อดังกลาวจึงเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหเกิดการ

เดินทาง   

 

    ๓.๑.๑.๑.๒.๒  ตัวละครรอง   บทบาทของตัวละครรองทําใหทราบถึงความรูสึก

นึกคิด  ทรรศนะของเจาจันทและของตัวละครเหลานั้น  ตัวละครรองที่สําคัญในนวนิยายเรื่องนี้  ไดแก  

พอเลี้ยง  เจาหลา  และพี่เลี้ยง   

 พอเลี้ยง เปนตัวละครรองที่มีบทบาทสําคัญในเรื่อง  เพราะเปนคูหมายที่เจาพอตองการให

เจาจันทแตงงานดวย    พอเลี้ยงมีฐานะร่ํารวยสามารถประคับประคองความอยูรอดของราชวงศ และ

เปนผูพาเจาจันทเดินทางไปนมัสการพระธาตุอินทรแขวน  บทบาทของพอเลี้ยงที่มีสวนชวยใหทราบ



     ๓๐

ความรูสึกนึกคิดของเจาจันท    เชนตอนที่พอเลี้ยงยินยอมใหเจาจันทแตงงานกับเจาหลาอินทะแมวา

ผมหอมจะลอดพระธาตุไมได  ดังความวา 

 

  “ผมหอมลอดได ขาจะใหจนัทแตงกับเจาหลาอินทะ ผมหอมลอดบได ขาก็จะใหเจาแตง
กับเจาชายดีผูนั้น” 
  มือนอยในมือใหญหนาของพี่เล้ียงหดกลับ  รอนขึ้นหนาจนหนามืด  ขัตติยะชาติเชื้อ  ราชหงส

นางยูงสูงศักดิ์  ขนหงสขนหางแหงแววยูงรวงแลว  แตสัจจะขัตติยะยังยง  เกิดเปนหงส  ขอตายเปนหงส  บ

ขอดํารงดวยวิสัยแลงกา  หงสาเหินสูงปวดไหมปละปลาบ   เจาเชิดหนาแดดแรงแสงกลา 

   ฟงเนอเนสาทผู                หมายสูง 

  หางหลนใชตนยูง   ตกฟา 

  สัจจะแกนใสสูง   สัตยซื่อ 

  บแมนนกถอยชา   ลายล้ินปลิ้นคํา 

  ละมือกุมม่ันของนางพี่เล้ียง   เจาเกลาเกล้ียงมวยปลอดยืนจั้งหลังแข็ง   เจาลูบผมเหลือคืบเศษ

ขอดเกลาลูกหมาก  กลาววา 
  “สัจจะสูก็สวนสู สัจจะขาก็สวนขา เรื่องนี้สูบเกี่ยว มีเงินอยางเดียวอยามากะเกณฑเอา
ใจใฝมักสัจจะแหงขา ผมหอมลอดไดขาจะแตงกับเจาหลาอินทะ บัดนี้ผมหอมบอาจลอด ขาจะ
แตงงานกับสู พอเล้ียง” 

            (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๓๖) 

 

 การที่พอเลี้ยงยินยอมใหเจาจันทแตงงานกับเจาหลาอินทะ ทั้งที่ผมหอมปูลอดพระธาตุไมได  

ทําใหเจาจันทเกิดขัตติยะมานะ ตองการรักษาสัจจะที่ใหไวจึงยืนยันจะแตงงานกับพอเลี้ยงดังเดิม การ

กระทําของพอเลี้ยงจึงเนนบทบาทความเปนขัตติยนารีของเจาจันทใหเดนชัดยิ่งขึ้น นั่นคือการให

ความสําคัญกับสัจจะเหนือความรูสึกสวนตัว  

 

 เหตุการณอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาพอเลี้ยงมีสวนชวยใหเห็นถึงความรูสึกนึกคิดของ   

เจาจันท  คือตอนที่ขบวนเดินทางกําลังจะเขาสูเขตแดนของขาวา  ดังความวา 

 
  “ชาวดาบสูมีนอย ฝูงขามีเปนรอยจะสูมันไดฤา พอเล้ียง” 

  “ชาวดาบขามีนอย แตสูคนเปนรอยสูไดสบาย ขาบไดอวด แตขาก็บอยากใหฝูงมันผกผาเขามา

ตายกอง จะตายเปลาเปนบาปแกตัวแทนัก” 

  ปากดานเจรจา อวดกลาอวดเกงบมีไผเทียบแลว แตเจาแกวรวงฟากลับอุนใจ นึกอายในใจที่ชัง

มัน แตกลับอุนใจในตัวมัน ม่ันใจปลอดภัยอยูลับลึก 



     ๓๑

  เจานางงามแกวยื่นฟาเหมอตามองไกลตลอดสิบส่ีวันมาไดแตกังขาวามันผูนี้มีดีอะหยังหนอเจา

พอถึงยอมสละยศลดศักดิ์มาคบหามัน บอใชแตมันมีเงินทองกองกออยางเดียวแนๆ ฝูงเปนเศรษฐีกฎมพี   

มีทรัพยนับบไหวมีทั่วเมืองเชียงใหม เปนใดเจาพอบเลือก กลับมาเลือกพอเลี้ยงคนนี้ 

  อาจเปนดวยเหตุนี้  เหตุวาพอเล้ียงมันมีสัจจะมั่นแกน  แตเจาพี่หลาอินทะก็ใชวาจะเหลาะแหละ   

ขี้หยานครานเกียจ เจาพอหนอ ไพรต่ําตอยอยางพอเล้ียงพอกลับคบหา แตเจาพี่หลาอินทะเจาพอกลับกีด

กันแทนัก  

  (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๖๐ - ๖๑) 

  

 ความหนักแนนกลาหาญของพอเลี้ยงและความมั่นใจในฝมือนักดาบของตน  ทําใหเจาจันท

รูสึกปลอดภัยและอบอุนใจ  จึงเกิดความละอายใจที่เคยตั้งขอรังเกียจพอเลี้ยงและเขาใจเจาพอวาการ

ที่เลือกคบกับพอเลี้ยงเพราะเชื่อมั่นวาสามารถปกปองคุมครองเจาจันทได   การที่เจาจันทยอมรับใน

ความดีของพอเลี้ยงโดยไมคิดถึงทรัพยสินเงินทอง  จึงสะทอนใหเห็นวาเจาจันทเปนผูที่ใหความสําคัญ

กับความดีความกลาหาญซึ่งเปนคุณสมบัติภายในใจมากกวาทรัพยสินภายนอก 
  

 เจาหลาอินทะ   เปนชายที่เจาจันทรักจึงมีความสําคัญตอจิตใจและความรูสึกนึกคิดของเจา

จันทเปนอยางยิ่ง   ดังตัวอยางตอนที่เจาจันทนึกถึงทรรศนะของเจาหลาอินทะเกี่ยวกบัการเปลีย่นแปลง

สถานะทางสังคมที่เกิดขึ้น   ดังนี้ 

   
  “มีขึ้นมันก็มีลง  เจาจันทนองพี่”  หนาเรื่อใสหมดจดสดสะอาดของเจาพี่หมองลง “พระพุทธเจาก็

ส่ังสอนไวแลววา   สัพเพ ธัมมา อนิจจาติ  สรรพส่ิงตั้งขึ้นแลวก็แตกสลายไปเปนธรรมดา  มีเกิดก็มีดับ มีรุงก็

มีเส่ือม สําหรับพี่  พี่ปลงใจรับได  บติดที่เปนเชื้อสายเจาใหญยศ   พี่จะเปนลูกจางฝรั่งปาไม มันชวนพี่” 

  “เราเปนเจานะ  เจาพี่” 

  “มันหนักนักเจาจันทนองพี่  เปนเจาปลายเชื้อ  เปนแตงปลายเถา  เงินทองบกพรองบางเบาไป

หมดแลว  รายไดรายมีเคยไดเคยมีก็โดนริบไปหมด  พี่จะกระทําเพียรเอา  เจาจันทนองพี่  พี่จะพานองไป

ไหวพระธาตุอินทรแขวน  ขอแตนองรอพี่กอน  พี่ไปเปนเสมียนปาไมเพื่อเก็บเงินเก็บทอง” 

     (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๖๕) 

 

 เจาหลาอินทะยอมรับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  โดยไมยึดติดวาเคยมีเชื้อสายเจาผูครอง

นคร  จึงไปทํางานเปนเสมียนปาไมในบริษัทของชาวตางชาติเพื่อหารายไดเลี้ยงชีพ  และเก็บเงินไวพา

เจาจันทไปนมัสการพระธาตุอินทรแขวน   ทั้งยังยึดหลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนา  บทบาทของ

เจาหลาอินทะจึงสะทอนใหเห็นวาเจาจันทพึงพอใจรูปลักษณของเจาหลาอินทะ   และยังประทับใจที่

เจาหลาอินทะเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาเชนเดียวกับตน  ซึ่งแตกตางจากพอเลี้ยงที่เจาจันทเห็นวาไม



     ๓๒

ศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ทั้งนี้ยังแสดงใหเห็นวาเจาจันทยังคงภาคภูมิใจและยึดมั่นในศักดิ์ศรีความ

เปนเจาครองนคร 

นอกจากเจาหลาอินทะจะไมยึดติดกับฐานันดรศักดิ์และยอมรับความเปลี่ยนแปลงดวยจติใจ

ที่เขมแข็งแลว  ยังรักเจาจันทอยางจริงใจดวยการปกปองศักดิ์ศรีของเจาจันท ดังเชนตอนที่เจาจันทรูสึก

นอยใจเจาพอเจาแมแลวคิดจะไปอยูกับเจาหลาอินทะโดยไมกลัวความยากลําบาก  ดังความวา 

 
  “มันบดีกับนอง  คิดดูดีฟงพี่ถี่หนําเทอะเจานองรักพี่เฮย  พี่เปนชาย  การเสียหายบตกกับพี่  แต

นองเปนสาว  ขาวฟองฟูเนื้อออนเนียนฝายพี่เฮย  เจาพอเจาแมของนองเลา  ขัตติยะตระกูลชาติเชื้อนองเลา  

ฝูงเขาจะเอาหนาไปซุกไว  ที่ไหน  พี่ทําบได  พี่รักนอง  พี่รักถึงหนาตา ขัตติยะนาฏนอง บใชพี่นี้ขี้ขลาดกลัว

ตาย บใชตนตัวเจาชายงามพี่นี้บเคยจะคิด  พี่คิดมานานแลวนองรักแพงพี่  พี่ทําบได  มันเปนไปบได อด

ออมถนอมหนาเนื้อนวลงามแตงออนไวเทอะ   เก็บเงินเก็บทองไดพี่จะพานองไปไหวพระธาตุอินเเขวน  พี่จะ

ขายไรขายนาพานองไปไหว ขาวของมีไวพี่จะเอาออกขาย บใหเสียเชิงชายขัตติยะชาติเชื้อ บใหขายหนาเนื้อ

นวลงามราชหงสนองพี่ เมื่อวันฤกษดีงามปลอด พี่จะขี่ชางยอดกลางามงอนไปแตงไปขอ รอพี่ 

นอยเทอะ  นองรักพี่เฮย”  

  “เจาแมเจาพอก็ออนงอไปทางพอเล้ียงนองนี้กลัวแตเจาพอจะยอนองใสชางไปกับมัน” 

(เจาจันทผมหอม  นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๗๓) 

  

บทบาทของเจาหลาอินทะในตอนนี้แสดงใหเห็นความคิดของตัวละคร ๒ ตัว ไดแก เจาหลา

อินทะ และเจาจันท เจาหลาอินทะรักเจาจันทอยางแทจริงโดยคํานึงถึงเกียรติยศของเจาจันทมากกวา

ความรูสึกสวนตัว  สวนเจาจันทใหความสําคัญกับความรักมากกวาความสุขสบายทางกาย  เจาจันท

ไมไดรักเจาหลาอินทะเพราะรูปโฉมภายนอกเพียงอยางเดียว  แตยังรวมถึงความมุมานะพยายาม การ

ใหเกียรติเจาจันท และรักเจาจันทโดยไมทําลายเกียรติยศและศักดิ์ศรีของเจาจันท  

 

พี่เลี้ยง  เปนตัวละครรองอีกตัวหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญชวยใหทราบทรรศนะของเจาจันท   

เพราะพี่เลี้ยงมีความใกลชิดจึงรูความในใจของเจาจันท   และพูดไดตรงกับความรูสึกที่แทจริงของ   

เจาจันท  ดังเชนแสดงความรังเกียจพอเลี้ยงวาไมเหมาะสมที่จะไดแตงงานกับเจาจันท  ดังความวา 
 

“ชาวปะหลองตองสูมันใจยักษใจมารเหมือนกันหมด  เจาจันท”  นางพี่เล้ียงมันวา “เขาฝูงนี้สืบเชื้อ

สายมาจากผียักษรายเฝาหวย  มันบอยูบานอยูเมือง  ซุกอยูรูหวยกินซากกินศพ   มันบใชคนในศาสนาพุทธ

เจาเรานี้  บสมควรแทนัก  เจาจันทจะลดตัวไปเปนเมียมัน” 



     ๓๓

 เหมือนคนมีแผลในอก  นางพี่เล้ียงมันมาทิ่มแผลก็เลยเจ็บอก  เจาจันทผอนลมหายใจยาวชา

ยกมือลูบหนาเรียกขวัญหัวตกหาย  ใจตกแตกสลายแตเมื่อวันขึ้นชาง  หัวใจเจาแตกมางแตเมื่อจําใจจาก

มาเมื่อวันนั้นแลว 

 ลมหัวรุงยังหนาวบาดหนาบาดเนื้ออยู   ไกลไปโพนมีเสียงฟานโขก   มีเสียงเสือโฮกแลวราง หางหาย   

เจาจันทสะกดกั้นอาดูรพูนพอกไดแลว  จึงตอบพี่เล้ียงไปวา 

 “เกิดเปนแมหญิง  การเรื่องลูกเรื่องผัวสุดแลวที่พอแม  พี่เฮย” 

 “แตมันเปนปะหลองตองสู  ชาติเชื้อผียักษหวยคอยาวใสหวง  ยิ่งกวานั้นมันมีเมียแลว” 

 “เจาพอวาผิดเสียจากพอเล้ียง  บมีไผพาเรามาไหวพระธาตุอินทรแขวนไดอีกแลว พี่ฟองคําเฮย” 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๒๔ -  ๒๕) 

 

 คํากลาวของพี่เลี้ยงตอนนี้ไดตอกย้ําเสียดแทงความรูสึกของเจาจันทเปนอยางยิ่ง  เพราะเปน

คํากลาวที่ตรงกับความรูสึกแทจริงของเจาจันท    แตเจาจันทไมสามารถพูดเชนนั้นไดเพราะตอง

คํานึงถึงความอยูรอดของบานเมืองกอนเรื่องสวนตัว  พี่เลี้ยงฟองคําจึงเปนตัวละครที่สามารถแสดง

ความรูสึกแทนเจาจันทไดและคําพูดของพี่เลี้ยงยังแสดงใหเห็นความเปนขัตติยนารีของเจาจันทที่ตอง

อดกลั้นความเศราโศกเสียใจและพรอมจะเสียสละความสุขสวนตัวเพื่อบานเมือง    

 ตัวอยางคําพูดของพี่เลี้ยงอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นความรูสึกปวดราวใจของเจาจันทที่ตอง

แตงงานกับพอเลี้ยง มีดังนี้ 

    
“เจาจันทงามแท  งามนักงามหนาเหมือนเทวดาแตงปน” 

“เห็นอยูทุกวัน  บเบื่อหนายสายตาบางฤา” 

“บเบื่อ   บหนาย   อีฟองคําบาวขาบมีเบื่อ  สมกันแลวกับเจาอินทะ  ผิดเสียเจาชายงามผูนั้น

ก็บมีไผสมควรกับเจาจันทอีกแลว”  นางรางใหญถอนใจยาว   “เสียดายนักแท  บเมินบนาน  จะไป
เปนเมียปะหลองตองสูชาติเช้ือผียักษ  เฝาหวยมันเสียแลว” 

นางฟองคําสะดุง  ยกมือตบปาก  เผลอบอกออกปากไปเสียแลวกลับคืนบได   เจาจันทหลายอด

ไทไดยินก็หมองสลด   เจาไดแตถอนใจเจ็บราวล้ําลึก 

(เจาจันทผมหอม  นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๑-๑๒) 

 

 คําพูดของพี่เลี้ยงสะทอนใหเห็นความปวดราวภายในใจของเจาจันทที่ตองพลัดพรากจากคน

รักและจําตองแตงงานกับพอเลี้ยงที่ทั้งอัปลักษณและต่ําศักดิ์  ทั้งที่รูดีวาตนเหมาะสมกับเจาหลาอินทะ

เพียงผูเดียว     และยังแสดงใหเห็นวาทุกคนตระหนักถึงความจริงนี้ดี จึงยิ่งเพิ่มความทุกขแกเจาจันท

ทําใหตอตานพอเลี้ยงมากขึ้น   

 



     ๓๔

   ๓.๑.๑.๑.๓  ฉาก   ฉากในนิยายมีสวนในการสื่อแนวคิดของเรื่องและสรางความ

สมจริงในนวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน มีฉากสําคัญ ๒ ฉาก คือฉาก

พระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏในมโนภาพของเจาจันท   และฉากพระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏจริง  ฉาก

ทั้ง ๒ ฉากนี้มีผลตอจิตใจของเจาจันทและสัมพันธกับแนวคิดของเรื่องคือการเดินทางที่นําไปสูการ

คนพบความจริงของชีวิต  ที่ไมไดงดงามสมบูรณแบบเหมือนอยางในจินตนาการ 

 
     ๓.๑.๑.๑.๓.๑  ฉากพระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏในมโนภาพของเจาจันท  
เปนภาพพระธาตุงดงามในอุดมคติที่สรางจากแรงศรัทธาของเจาจันท   เปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นวาเปน

เพียงมายาภาพที่ปรากฏในใจของเจาจันทปรารถนาสิ่งสวยงามสมบูรณแบบตามอุดมคติ  โดยเห็นจาก

ตัวอยางตอนที่เจาจันทเดินทางใกลถึงพระธาตุและจินตนาการความงามขององคพระธาตุตามคํารํ่าลือ

ที่เคยไดยินมา  ดังคําบรรยายวา 
      

  วิบๆ  วับๆ  ยอดฉัตรปลายพระธาตุปรากฏอีกครั้ง   ใกลจะถึงแลว   ใกลเขาไปแลว   รอนแรม

แกมมื้อมาไดสิบส่ีคืน  บัดนี้ก็จะบรรลุถึงแลวใครเห็นแทหนอ   อยากเห็นพระธาตุเต็มองคปรากฏแกตานัก

ไดแตฟงคําเลาลือ   ไดแตนึกเปนภาพตามคําบอกเลา   พระธาตุเจาอาองคงามนัก  ฉลุฉลักดอกลายเปนตา

ขายทองคลุมทั่ว   ทั้งตนทั้งตัวประดับแลวดวยแกวเมืองอินทร  สูงสงดั่งจะบินลอยเลื่อนเคลื่อนหาว  สูง

ใหญปลายเรียวราวจะเสียบอกฟา  ตั้งเดนทาคนบุญไปหา  โสฬสดาราประดับแลวลวนแกววชิระเพชรงาม

น้ําเอก   งามเปนเอกเรืองเรื่อเลิศแลวลือลบภพไตร   พระอินทรเจาฟาตาวติงสาโรจนลงมาแขวนไว แขวนไว

ใหมนุษยลุมฟาไดสักการะบูชา   ไดไหวพระธาตุอินทรแขวนก็เหมือนไดไหวพระมหาเกศธาตุแกวจุฬามณี

อันบังเกิดมีแตบนตาวติงสานั้นแลว 

   (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๒๑) 

 

 พระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏในมโนภาพของเจาจันท  เปนจินตนาการที่เกิดจากการไดเห็น

แสงสะทอนระยิบระยับจากปลายยอดฉัตรองคพระธาตุในระยะไกล  ประกอบกับคํารํ่าลือถึงความงาม

ขององคพระธาตุที่เคยไดยินมา  ทําใหเกิดเปนมโนภาพพระธาตุองคใหญงามสงาสูงเสียดฟา มีฉลุลาย

ตาขายทองคลุมทั่วองคพระธาตุ  และประดับประดาดวยเพชรน้ําเอกจากสรวงสวรรคที่งดงามล้ําคา

สูงสงจนเปนที่เลื่องลือไปทั้งสามโลก  ดังตํานานที่เลาสืบตอกันมาวาการไดไปนมัสการพระธาตุอินทร

แขวนเปรียบเหมือนกับไดไปนมัสการพระธาตุจุฬามณีบนสวรรคชั้นดาวดึงส  เพราะเชื่อวาพระอินทร

เปนผูนําองคพระธาตุลงมาแขวนไวใหมนุษยไดสักการบูชา ความงดงามของพระธาตุในมโนภาพของ

เจาจันทแสดงถึงความศรัทธาที่มีตอองคพระธาตุ   และเชื่อวาบุญที่ตนทํามาจะสงผลใหสามารถปูผม

ลอดใตฐานองคพระธาตุไดดังปรารถนา 



     ๓๕

 เมื่อเจาจันทเห็นองคพระธาตุสะทอนกับแดดเปนแสงสีทองอยูบนยอดเขาทําใหเจาจันทรูสึก

ปลาบปลื้มปติใจ  เพราะคิดวาพระธาตุงดงามเหมือนกับที่จินตนาการไว  ดังความวา 

 
เล้ียวลับโคงขอบเขาบังตาก็หายจากสายตา  ใจเตนระทึกจนสนั่นหัวอก  ปรากฏแลว องคพระ-

ธาตุอินทรแขวนสูงงามลอยเดนมองเห็นอยูตอหนา  พระธาตุเเกวแขวนลอย  มีเมฆหยอมนอยเบาบาง

พรางตา  เมฆเรี่ยเคลียคลอที่ฐานพระธาตุ  องคพระธาตุสูงสงโผลเมฆพนไม  ฟาแจงแดดไลมหาวรธาตุ  

แดดวาดวาบอาบประกายทองวาวสุก  สูงเดนเสียบฟาสมดั่งคําลํ่าลือ  นั่งสูงบนหลังชางยังแหงนคอตั้งบา  

แสงแดดแผดกลา  องคพระธาตุเจิดจาจนแสบตาน้ําตาไหลสูหนาพระธาตุบได  ปติตื้นเต็มในก็หล่ังไหล

ออกมาตีอก 

(เจาจันทผมหอม  นิราศพระธาตุอินแขวน :  ๑๒๒) 

 

 เมื่อขบวนเดินทางเลี้ยวพนขอบเขาเจาจันทก็ตื่นเตนที่เห็นองคพระธาตุตั้งเดนอยูบนยอดเขา  

มีเมฆบางๆ ลอยปกคลุมอยูที่ฐาน  จึงดูเหมือนองคพระธาตุลอยอยูบนทองฟา  เมื่อสะทอนกับแสงแดด

ทําใหเปลงประกายสีทองสุกใส  จนเจาจันทที่นั่งแหงนมองอยูบนหลังชางตองหลบแสบตาจนน้ําตาไหล  

แตก็ยังปลื้มปติใจที่เห็นองคพระธาตุสูงสงดังที่คิดไว  ฉากพระธาตุอินทรแขวนที่งดงามตามอุดมคติที่

เจาจันทสรางมโนภาพขึ้นในใจเพราะแรงศรัทธานั้น  สะทอนใหเห็นทรรศนะคติของเจาจันทที่ชื่นชมใน

ส่ิงที่งดงามสูงสง  จนมองขามไปวาความเปนจริงไมมีส่ิงใดสมบูรณแบบอยางที่คิดไว 

 

    ๓.๑.๑.๑.๓.๒  ฉากพระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏจริง เปนภาพความจริงที่

เจาจันทพบเมื่อเดินทางไปถึงพระธาตุอินทรแขวนแลว  ดังนี้ 

 
เจาจันทะแกวยื่นฟา  เจางามหลาลือโลกโศกหมอง  พระธาตุอินทรแขวนหมายแทนเอาเปนพระ

ธาตุประจําปเกิด  วาดไววาสูงเลิศสงลอยทะลุอกฟา  มาเห็นกับตา  พระธาตุแกวหลาเกาหมองเปน
แตกอนหินหัวลาน  คราบไคลและตะไครเกาะกินจนเนื้อหินเปอนแปด  องคพระธาตุก็เล็กนอยบ
สมฝมอืพระอินทรเจาฟา  กอเสริมอยูเหนือหินสูงสักสองวาเทานั้น  อิฐปูนกะเทาะแตก  ยอดฉัตร
ปลายแฉกก็เศราหมอง  บเหมือนดั่งทองตองแดดตามที่ไดเห็น  ชอธงหักเหี้ยน  กาฝากและราก
ไมก็เจาะไชจนฐานพระธาตุปริราว 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน :๑๒๗ - ๑๒๘) 

 

 องคพระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏจริงทั้งทรุดโทรมและเกาหมอง เปนเพียงพระธาตุองคนอยที่

ตั้งอยูบนกอนหินสูงประมาณ ๒ วาซึ่งมีคราบไคลและตระไครเกาะเนื้อหินจนเปรอะเปอน  องคพระ-

ธาตุชํารุดทรุดโทรม  อิฐปูนกระเทาะแตก   ยอดฉัตรปลายแฉกก็หมนหมองไมเปนสีทองเหมือนที่



     ๓๖

สะทอนแดดใหเห็นในระยะไกล  ชอธงที่ประดับไวก็หักพัง  ทั้งกาฝากและรากไมยังชอนไชฐานพระธาตุ

จนแตกราว  ไมงดงามดังตํานานและไมเหมือนกับที่เจาจันทจินตนาการไว 

 การบรรยายความชํารุดทรุดโทรมขององคพระธาตุ ปรากฏเนนเดนชัดเมื่อเจาจันทเดินทาง

มาถึงพระธาตุและตองปนขึ้นไปนมัสการองคพระธาตุ  ดังความวา 

 
ผาโงกหนักลาน  ยิ่งเห็นใกลก็ยิ่งโศกหมองเปนหินลานโลนเลี่ยนเปลาๆ  เสียยังดีกวา  แตทวากลับ

ฉาบทาสีทองอัปลักษณกะดํากระดางเหมือนลิงคางมาทาหาใชมือคนมนุษย  คงผานวันผานคืน  ผานเดือน

ผานปมานานนัก  สีทองบเปนทอง  มีคราบราและไคลหินเกาะกินอเนจอนาถ  หินผาหนักลานตั้งหมิ่นเหมไว

แทตามคําเลา  หากแตบดีบงามตามคําเลา 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน  : ๑๒๙) 

  

 เมื่อเจาจันทปนกอนหินขึ้นไปที่ตั้งองคพระธาตุ  เพื่อเสี่ยงทายปูผมลอดพระธาต ุ เจาจนัทกย็ิง่

เห็นความจริงวาแสงสีทองที่เห็นในระยะไกลไมไดสวยงามอยางที่มโนภาพไว  สภาพเปนจริงขององค

พระธาตุที่ไมงดงามตามที่เจาจันทจินตนาการไวทําใหเจาจันทผิดหวังและตระหนักไดวา  ความจริงที่

ชีวิตตองเผชิญนั้นไมใชส่ิงสวยงามหรือสมบูรณแบบตามที่คิดไว    

 ฉากของพระธาตุอินทรแขวนที่ปรากฏในมโนภาพกับฉากของพระธาตุที่ปรากฏจริงตอสายตา

เจาจันทเปนภาพที่แตกตางกันมาก   แสดงใหเห็นความขัดแยงภายในใจของเจาจันท     คือความ

ขัดแยงระหวางภาพมายาในจิตใจที่เกิดจากความศรัทธาและความหวังที่ฝากไวกับองคพระธาตุ  กับ

ความจริงที่ตองยอมรับวาพระธาตุนั้นเกาแกชํารุดทรุดโทรมตามกาลเวลา    และยังเปนการสื่อใหเห็น

ถึงความจริงในชีวิตของเจาจันทที่ตองเผชิญความจริงที่ไมเปนดังใจปรารถนา   ภาพพระธาตุอินทร

แขวนที่งดงามในมโนภาพของเจาจันทเปรียบไดกับภาพมายาในใจของเจาจันทที่เกิดจากความพึง

พอใจในรูปโฉม  กิริยา วาจา ตลอดจนเชื้อสายวงศตระกูลของเจาหลาอินทะ   สวนภาพพระธาตุอินทร

แขวนที่ปรากฏอยูจริงนั้นเปรียบไดกับความจริงที่เจาจันทตองเผชิญคือ   ตองแตงงานกับพอเลี้ยงที่แม

รูปโฉมจะไมงดงาม  แตก็สามารถชวยเหลือวงศตระกูลและปกปองคุมครองเจาจันทได  เจาจันทจึงได

เรียนรูวาตองมีชีวิตอยูกับความจริงไมใชภาพมายาในใจ  

 

  ๓.๑.๑.๒  ลักษณะขนบวรรณคดีนิราศ   ในนวนิยายเรื่องนี้โดดเดนในการใชขนบของ

วรรณคดีนิราศในการดําเนินเรื่อง มี ๕ ลักษณะ   ไดแก  การตั้งชื่อเร่ืองตามจุดหมายปลายทาง        

บทชมธรรมชาติที่สัมพันธกับอารมณความรูสึกของตัวละคร  บทชมโฉม  การบันทึกสถานที่ตาม

เสนทางการเดินทาง  การแทรกความเชื่อ  ตํานาน  และเกร็ดความรูทางประวัติศาสตร    

 



     ๓๗

   ๓.๑.๑.๒.๑  การตั้งชื่อเรื่องตามจุดหมายปลายทาง ชื่อเร่ืองเจาจันทผมหอม- 

นิราศพระธาตุอินทรแขวน  เปนการตั้งชื่อตามจุดหมายในการเดินทางของเจาจันทที่ตองการไป

นมัสการพระธาตุอินทรแขวน ดังปรากฏในเรื่องวา 

 
เทือกเขาแถวแนวภูดั่งงูตัวใหญไหลหลับ   ดับสนิทนอนนิ่งบติงตน   หนหาวดาวแดนดานนั้นมี 

พระธาตุอินทรแขวนตั้งอยู  เสียแตหมูไมแลเทือกดอยบังไว  ใจสองเห็นแตตามองบพบ 

     (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๖) 

  

 ลักษณะที่กลาวถึงจุดหมายปลายทางนี้เปนลักษณะเดนของการตั้งชื่อในวรรณคดีนิราศ  

ตัวอยางเชนในนิราศพระบาทของสุนทรภู  เปนการตั้งชื่อตามจุดหมายปลายทางที่สุนทรภูตามเสด็จ

พระองคเจาปฐมวงศไปนมัสการรอยพระพุทธบาทที่สระบุรี  นิราศรบพมาที่ทาดินแดง  ซึ่งเปนบท

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก   เมื่อคร้ังเสด็จยกทัพรบกับพมาทีท่าดนิแดง 

เมืองกาญจนบุรี พ.ศ. ๒๓๒๙  และนิราศลอนดอน ของหมอมราโชทัย  แตงขึ้นเพื่อบันทึกการเดินทาง

ไปเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศอังกฤษ 

 
   ๓.๑.๑.๒.๒  บทชมธรรมชาติที่สัมพันธกับอารมณความรูสึกของตัวละคร  
ไดแก   บทธรรมชาติที่สัมพันธกับอารมณความรูสึกของเจาจันทในระหวางการเดินทาง   ซึ่งสอดคลอง

กับลักษณะขนบของวรรณคดีนิราศคือการพรรณนาธรรมชาติระหวางการเดินทางที่สอดคลองกับ

ความรูสึกอาลัยถึงคนรัก   เห็นไดจากตอนที่เจาจันทกําลังเดินทางอยูในปาทึบและเกิดความรูสึก

สับสนกังวลใจตอผลการเสี่ยงทายผมหอมปูลอดพระธาตุ   ดังความวา 

   
ปาเริ่มลึก  ศึกในใจเริ่มตีกันสนั่นกอง  ใจหนึ่งอยากไปถึง  อีกใจบอยากเขาใกล  ดานดาวหาวหน

มีแตปาไม  ทึบเต็มเหมือนยัดไวบมีที่วางทางเดิน  เจาจันทมองเมินออกนอกกูบชาง  ฟาวาง  รุงเหยี่ยวเหิน

กางปกบินวนหนหาวบมีองคพระธาตุปรากฏ 

“เปนใดยังบเห็นองคพระธาตุ  พอเลี้ยง” 

“บเมินบนานแลวเจาจันท  ขาเคยรูมา  ฝูงชาวเฒาชาวแกกลาววา  บายๆ ขนาดควายเซาเขารม

จะมองเห็นแลว” 

“องคพระธาตุตั้งลอยเหนือหินหนักลาน”  เจาจันทกลาวเหมือนทอง  ตาหรี่ลงมองตรงเบื้องหนา

“ชะโงกชะง้ําลํ้าเลยฟดฟาดกลางหาว  ปลายพระธาตุเสียบแหลมทะลุอกฟา  พระอินทรเจาฟาหากลงมา

แขวนไว  ผิดจากพระอินทรบมีไผสรางไดอีกแลว” 



     ๓๘

“ขากลัวแตจะเปนดั่งขาวา  ฝุนฝาหมอกแดดมันลวงตา  อีกอยางหนึ่ง  เจ็ดสิบแปดสิบปกอนแวด

วงเขาขงปริมณฑลครึ่งวันรอบองคพระธาตุนั้นเต็มไปดวยสิงหาใหญนอยดุกลากินคน  ฝูงเฒาชาวแกไดเห็น

แตไกล  เห็นไกลกับเห็นใกลบแมนอยางเดียวกันก็ได  เจาจันท” 

เจาจันทเงียบเสียง  เหลือบมองพี่เล้ียง  นางพี่เล้ียงโงกหลับกับขอบกูบ  เจาก็โลมลูบปลายผมตก

เล้ือยจากเกลามวยพรางตั้งสัจจะอธิษฐาน  พระธาตุเจาเคยสําแดงปาฏิหาริยอิทธิอัศจรรย  บันดาลใหตน

ตัวรอดตายมาไดครั้งหนึ่งแลว  พระธาตุแกวเปนพระธาตุประจําปเกิด  งามเลิศเปนสรณะประจําตนจงดล

ใหผมหอมปูลอดไดแดเทอะ   

ลอดได  ไดแตงกินกับเจาชายดีชายงามคนรัก  ถาลอดบไดเลา  

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๘๓ - ๘๔) 

 

 ความมืดทึบของปาสอดคลองกับความรูสึกมืดมนสับสนของเจาจันทที่เกิดจากความกังวล

หวาดหวั่นใจวาจะไมไดกลับไปแตงงานกับเจาหลาอินทะซึ่งเปนชายที่ตนพึงพอใจ  แตจะตองแตงงาน

กับพอเลี้ยงซึ่งเปนคนที่ตนไมพึงปรารถนา   ซึ่งเปนความยึดติดกับภาพมายาภายในใจของเจาจันท     

 เมื่อเจาจันทเดินทางถึงบริเวณพระธาตุแลวผิดหวัง  พระธาตุไมงดงามเหมือนในจินตนาการ  

ดังนี้ 

 
ถึงตีนดอยเขตคามพระธาตุแลว  สัณฐานอาณาเขตขรุขระเปนหมากหินผาหักเหี้ยน  เปนดินแลง

แดดแรงมีแตเชิงคาอุกรกเกรียมเหลือง  ไมใหญมีอยูตางแตวาใบเหลืองกิ่งกรานโกรนเหมือนคนหัวลาน   

ทางขึ้นพระธาตุบมีขั้นบันได  แตหนามไหนรกเรื้อชวนหดตีน  ชันก็ชัน  ดิ่งก็ดิ่ง  เหมอืนจะขึ้นบไดเสียแท… 

เจาจันทหายเหนื่อยเมื่อยนอง  เจาคอยยองคอยยกชายผากาวชา  ผานหมูไมบังตา  ฉับพลัน

สัณฐานพระธาตุก็ปรากฏตอหนาเปนหินผากอนใหญแทเสียแตเกาหมน  บนกอนหินมีพระธาตุนอย   ทรุด

โทรมแปดติดปดไว 

“อันใดฤาพอเล้ียง  พระธาตุอินทรแขวนที่ขาคอยหา” 

“อันนี้แลวเจาจันท” 

เจาจันทคนงามเลิศภพลบสวรรคใจหดหายเหี่ยวหอ  เจาก็เอาผาคลองคอมาปดบังดวงหนาเผือด

จางไว  หล่ังไหลสายน้ําใหตกแตภายใน... 

เจาจันทใจหลนหายเหมือนตกเหวผา  เหวลึกพันวาตกลงแหลกหลม  เจากลัวตายมือเปะปาย

ไขวควาหารากไมแงงหิน  เจาหงสเหินบินกลัวตกต่ําคลอย  เจาแกวแพงชอยจึงหลับตาภาวนา  เอาเทอะถึง

บเลาบงามแตเตชะฤทธีมากมีประจักษ  ขอปูผมหอมลงลอดเสียกอน  งามบงามนั้นเปนเพียงรูป  เตชะ

อานุภาพหากคือแกนแท 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน :  ๑๒๓ - ๑๒๘) 

 



     ๓๙

 ความแหงแลง  ขรุขระ  สูงชันของบริเวณเชิงเขาที่ตั้งองคพระธาตุสอดคลองกับความรูสึก

ยากลําบากใจของเจาจันทที่ตองเผชิญกับความจริงที่ไมเปนดังใจปรารถนา   ความชํารุดทรุดโทรมของ

องคพระธาตุ สอดคลองกับความรูสึกเศราสลดรันทดใจตอภาพความจริงที่ไมเปนไปดังหวัง  สวนความ

ยึดมั่นศรัทธาตอความศักดิ์สิทธิ์ขององคพระธาตุวาจะชวยดลบันดาลใหสมความปรารถนาถึงแม

ภายนอกนั้นจะไมงดงาม   สอดคลองกับความยึดมั่นภายในใจของเจาจันทที่เขาใจวาความหมายที่

แทจริงของสิ่งตางๆ  อยูที่คุณคาภายในไมใชรูปลักษณภายนอก   แตเจาจันทก็ยังคงยึดติดกับความรัก

ความพึงพอใจที่มีตอเจาหลาอินทะมากกวาคุณคาความดีในตัวของพอเลี้ยง  

 

 ในวรรณคดีนิราศมีการพรรณนาธรรมชาติที่สัมพันธกับอารมณความรูสึกของกวี  ดังเชนใน

นิราศอิเหนาที่กลาวชมธรรมชาติยามค่ําคืนวาหนาวเหน็บ  มีแตความเงียบสงัด  วังเวงใจ  ซึ่งตรงกับ

ความรูสึกของตัวละครในขณะนั้นที่วาเหวเพราะตองจากคนรักมา  ดังนี้ 

 
  หนาวน้ําคางกลางคืนสะอื้นออน   จะกางกรกอดนองประคองขวัญ 

 เอาดวงดาราระยับกับพระจันทร  ตางชอชั้นชวาลาระยายอย 

 จักจั่นหวั่นแววแจวแจวเสียง  ตางสําเนียงขับครวญหวนละหอย 

 พระพายเอยเชยมาตองพระนองนอย เหมือนนางคอยหมอบกรานอยูงานพัด 

 โอเวลาปานฉะนี้เจาพี่เอย  กระไรเลยแลเงียบเชียบสงัด 

 น้ําคางเผาะเหยาะเย็นกระเซ็นซัด ดึกสงัดดวงจิตจงนิทรา 

        (นิราศอิเหนา : ๒๐๕) 

 

ในนิราศพระบาทมีการคร่ําครวญถึงคนรัก  ดังนี้   
  

  โอนกคูดูนาจะผาสุก  พี่นี้ทุกขเพราะจากเจางามขํา 

 เห็นนกหนึ่งจับนิ่งกิ่งระกํา  โอนกนอยเห็นจะจําจากตัวเมีย 

 ถานกผูดูเหมือนหัวอกพี่  แสนทวีเวทนาประดาเสีย 

 นิจจาเอยถาเปนอกนกตัวเมีย  จะละเหี่ยหาผัวอยูตัวเดียว 
 พ่ีเห็นนกแลววิตกถึงนองนอย  จะครวญคอยนับวันกระสันเสียว 
 ไมเห็นพี่ก็จะโหยอยูโดยเดียว  พ่ีก็เปล่ียวเปลากายซังตายมาฯ 

        (นิราศพระบาท : ๑๓๐) 

 

 บทคร่ําครวญอาลัยถงึคนรักที่จากมาขางตนนี ้  กวเีปรียบเทียบความทุกขของตนกบันกที่

เกาะอยูบนกิ่งไมวาคงจะพลดัพรากจากคูเชนเดียวกับกวทีี่ตองพลัดพรากจากนางอนัเปนที่รัก 



     ๔๐

   ๓.๑.๑.๒.๓  บทชมโฉม   บทชมโฉมเปนลักษณะของวรรณคดีนิราศ   อาจชมโฉม

นางอยางละเอียดทีละสวนของรางกายหรืออาจชมโฉมโดยรวมก็ได  ในเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศ-

พระธาตุอินทรแขวน  มีการชมความงามของเจาจันทในตัวอยางตอไปนี้ 
 

หนานางแกวอิ่มงามเหมือนหนานางเทพอัปสร   อรชรออนแอนปานเทพกินรี สองตาเรียวรีดั่งดาว

รุง  สองคิ้วโคงดั่งเรียวไผอุมฝน  กลีบปากเรียวมนหากแมนกลีบดอกสมออนอันเผยผอนคลี่อารับแสงตะวัน  

สองกองแกมเรื่อพรรณวรรณะสดใส  หาไฝฝาราคีบมีวันพบ  เจานางหลาเลิศภพทรงซึ่งแลวผาแกวภูษาพัส-

ตราผานุงมวงไหมก่ําแกมเขียว  เชิงชายกรายเกี้ยวกอดกรุดวยไหมมวงแกมทอง  คาดปลองยกดอกเปนลาย

น้ําหยด  เรียงรายหลั่นลดเปนซิ่นไหมคําของสูง สมควรแตเจานางยูง เจาเทวีกินเมืองตนวิเศษ ตนสูงศักดิ์

เสมอเพศพญาหงส  ภูษาผาทรงคาดขอบไหมทองเนื้อเกา  ปกแตงเตาแตมรูปแมลงภูตอมดอกดวงดอกแกว

แลวลวนรัตนมณีวรรณใสสองงามกองแกวเกี้ยว  เรียวรึงออนแอนรับรูปสมตัวนักแท  เส้ือแพรหอขาวนวล

เหมือนดั่งเดือนแจง  เฟอแฝงฝายเสื้อตัวในเปนไหมเรื่อชมพูหมากเตา  ผาคลองคอพระองคเจาขาวออนเจือ

นวลตองออน  ผาทอนทิพยคลุมหลังเลยลงถึงขอพระบาท  ลักขณะเสตชาติคือเส้ือคลุมเจนขาว  ขาวนวล

เบาฟูดั่งยวงฝายไดแดด  เจานางรางนอยปรากฏแลว  ระเหิดระหงองคแกวดั่งนางหงสจับคบพญาไม  ยาม

ยกยางยายก็เสมอยูงทองยางฟอนนั้นแลว 

   (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๒๗ - ๒๘) 

 
 จากความขางตนเปนการชมความงามของเจาจันทไดแก ใบหนา รูปราง ดวงตา คิว้  ริมฝปาก  

แกม  เสื้อผา  และการเดิน   ใบหนาอิ่มเอิบงดงามดั่งนางฟา  เอวบางรางนอยราวกินรี   ดวงตาทั้งสอง

เรียวรีเปนประกายสุกใสเหมือนดังดาวศุกรยามใกลรุง     คิ้วทั้งสองขางโคงเรียวเหมือนแขนงไผที่เพิ่ง

แตกกิ่งอุมน้ําฝน     ริมฝปากเรียวมนดังกลีบดอกสมออนที่กําลังผลิบานรับแสงอาทิตย    สองแกม

เปลงปลั่งสดใสปราศจากไฝฝา  เสื้อผาที่เจาจันทสวมใสก็งดงาม   เสื้อแพรสีขาวนวลราวกับแสงจันทร  

เสื้อตัวในเปนผาไหมสีชมพู     ผาคลองคอสีขาวเจือสีเขียวนวลใบตองออน   ผาที่ใชคลุมหลังลงไปถึง

ขอเทาเปนเสื้อขนสัตวสีขาวนวลนุมฟูเบาราวกับปุยฝายกลางแดด  ผานุงเปนผาไหมสีมวงเขมแกม

เขียวเชิงชายสอดดวยไหมสีมวงแกมทองยกดอกเปนลายน้ําหยด        ผาที่สวมใสคาดขอบไหมทองมี

ลายปกเปนรูปแมลงภูบินตอมดอกแกว   เมื่อยามเจาจันทปรากฏตัวทวงทาก็งามสงาดั่งนางหงสที่

กําลังเกาะกิ่งไมใหญ    ยามยางกรายก็งดงามราวกับนกยูงกําลังรําแพนหาง   

 แมการชมโฉมเจาจันทจะเปนลักษณะขนบวรรณคดีนิราศประการหนึ่ง  แตรายละเอียดที่ใช

เปรียบมีลักษณะเฉพาะ เชน  การชมคิ้วเจาจันทวาโคงเรียวเหมือนแขนงไผเพิ่งแตกกิ่งอุมน้ําฝนหรือชม

ริมฝปากเจาจันทวาเรียวมนดังกลีบดอกสมออนที่ผลิบานรับแสงอาทิตย  ตางจากการชมนางใน

วรรณคดีนิราศวาคิ้วโกงดังคันศร  หรือริมฝปากงามดังใบไมผลิ  เปนตน     



     ๔๑

นอกจากนี้ยังมีการชมโฉมเฉพาะสวน  เชนการชมเสนผมของเจาจันทวามีกลิ่นหอมและมี

ความละเอียดนุมเงางามราวกับเสนไหม   ดังความวา 

   
นางพี่เล้ียงรูใจรีบแกมวยผม  ผมหอมยาววาหลั่งเลื้อยลงไหลเลยหลัง  ผมหอมเหมือนเสนไหม

ตองแดดวะวาบ  เล็กละเอียด  หอมกรุนละมุนลม  เจาคนงามลมภพลบสวรรค  เจาก็พลันกอบเอาผมหอม

กอบถนอมเต็มกํามือมากลั้นใจอธิษฐาน  สูดลมหายใจยาวๆ  เยือกหนาวสะทานลม 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๓๖) 

 

สวนบทชมโฉมที่กลาวถึงการชมเสนผมของนางในนิราศธารโศก  กวีกลาวชมผมของนาง

อันเปนที่รักวามีสีดําเปนมันเหมือนกับสีของนิล  ผมมีกลิ่นหอมและมีเสนผมที่ละเอียดสวยงาม  ซึ่งเปน

การชมแบบแยกชมทีละสวน ดังนี้ 
   

   ชมเผาเจาดําขลับ  แสงยับยับกล่ินหอมรวย 

  ประบาอาสละสลวย  คือมณีสีแสงนิล 

   ชมเกศดําขลับเจา  สาวสลวย 

  แสงระยับหอมรวย  กล่ินแกว 

  ละเอียดเสียดเสนสวย  ประบา 

  คือมณีเนื้อแลว   คลับคลํ้า   แสงนิล ฯ 

       (กาพยหอโคลงนิราศธารโศก : ๒๔๖) 

 

   ๓.๑.๑.๒.๔  การบันทึกสถานที่ตามเสนทางการเดินทาง  เปนลักษณะขนบวรรณ

คดีนิราศประการหนึ่ง    โดยกลาวถึงสถานที่ที่กวีเดินทางผานจนกวาจะถึงจุดหมายในนวนิยายเรื่อง 

เจาจันทผมหอม  นิราศพระธาตุอินทรแขวน  มีการกลาวถึงสถานที่ระหวางการเดินทางไปพระ-

ธาตุอินทรแขวนวาตองผานน้ําเจ็ดเคี้ยว   น้ําตองตาด   เขตแดนขาวา  หรือพระธาตุอินทรแขวน        

ดังปรากฏในเหตุการณตอนที่ขบวนเดินทางของเจาจันทตองผานเขตแดนของขาวา  มีรายละเอียดดังนี้ 

 
  ถึงน้ําเจ็ดเคี้ยวไหลเกี้ยวกอดเขา   เปนหวยกวางนทีใหญเลาะไหลลองผานผาหุบออกเปนสอง

ฟาก   กระแสสายน้ําปวนฟองคะนองตีเหมือนมีงูงาเงือกน้ําออกมาฟาดหาง   บางแหงของหุบหวยก็เปน

หาดลาดยาวขาวโคง   โวงเวิ้งเกิ้งกวางน้ําราบอาบไหล   บางตอนก็กลายเปนน้ําโตนตาดตูมตามแตกกอง   

เหมือนเสียงชางรองโจนลงหนาผา   เสียงซูซาครึกๆ ครั่นโครม  แตกซานเปนฝอยยอยยิบ  ลิบๆ เล็กๆ 

ละอองละเอียด   ฝอยน้ํากระทบตัวก็เย็นชื้นจนจะกลายเปนหนาว   

(เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๕๗) 

 



     ๔๒

ถึงน้ําตองตาด   ตะวันวาดไวอยูปลายไมสูง   น้ําตองตาดโตนตก   เสียงซกๆ ซูๆ น้ําใสไหลฟูเปน

ฟองขาวดั่งเมฆยามเดือนหา   พนมไพรไมปาไดน้ําอิ่มหนําก็พากันพุงยอดสุดสูงชะลูดชะล่ิว  น้ําตองตาดยัง

อยูในสายหวยเจ็ดเคี้ยว  ลดเลี้ยวเลียบเลาะระหวางเขาสูง 

(เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๕๙-๖๐) 

 

 ถึงตีนดอยเขตคามพระธาตุแลว   สัณฐานอาณาขรุขระเปนหมากหินผาหักเหี้ยน  เปนดินแลง

แดดแรงมีแตเชิงคาอุกรกเกรียมเหลือง   ไมใหญมีอยูตางแตวาใบเหลืองกิ่งกรานโกรนเหมือนคนหัวลาน   

ทางขึ้นพระธาตุบมีขั้นบันได  แตหนามไหนรกเรื้อชวนหดตีน  ชันก็ชัน  ดิ่งก็ดิ่ง  เหมือนจะขึ้นบไดเสียแท 

(เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๒๓) 

 

การบันทึกสถานที่ตามเสนทางการเดินทางเปนธรรมเนียมนิยมอีกประการหนึ่งที่ปรากฏใน

วรรณคดีนิราศ  ดังเห็นไดจากนิราศภูเขาทอง  ซึ่งกลาวถึงเสนทางการเดินทางของสุนทรภูระหวาง

เดินทางไปนมัสการสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ภูเขาทองวาตองเดินทางผานบางพลู  บางพลัด  และบางโพธิ์  ดังนี้ 
  

ถึงบางพลูคิดถึงคูเมื่ออยูครอง เคยใสซองสงใหลวนใบเหลือง 

ถึงบางพลัดเหมือนพี่พลัดมาขัดเคือง  ทั้งพลัดเมืองพลัดสมรมารอนรน 

ถึงบางโพธ์ิโอพระศรีมหาโพธิ์  รมนิโรธรุกขมูลใหพูนผล 

ขอเดชะอานุภาพพระทศพล   ใหผองพนภัยพาลสําราญกาย  ฯ 

       (นิราศภูเขาทอง : ๑๕๓) 

 
   ๓.๑.๑.๒.๕  การแทรกความเชื่อ  ตํานาน  และเกร็ดความรูทางประวัติศาสตร 
ในวรรณคดีนิราศกวีมักจะแสดงความเชื่อในเรื่องตางๆ  ผานทรรศนะของตน  ความเชื่อเดนชัดที่

ปรากฏในนวนิยายเรื่องนี้คือความเชื่อที่มีตอองคพระธาตุอินทรแขวน   ซึ่งปรากฏหลายครั้ง  

ตัวอยางเชนเจาพอเจาแมเชื่อวา  พระธาตุอินทรแขวนบันดาลใหเจาจันทหายปวย 

 
“พอกับแมก็มายอมือไหวสา  อาราธนาอานุภาพพระธาตุอินทรแขวนมาปกปกรักษาลูก  เจาแม

เลาตอ  “หากลูกหายเจาพอจะใหลูกเลี้ยงผมหอมไปตัดบูชาพระธาตุ  ฉับพลันกัมปนาทกึกกองฟารองฟาผา

ก็ปรากฏ  เจาพอเจาแมขนลุกขึ้นทั้งตัวพระธาตุรับอาราธนาเยียวยาลูกแลว  ตกวันรุง  ลูกรักแกวก็กินขาวได  

กินไดกินดีอวนพีคืนเนื้อมาเปนลําดับ  พระธาตุอินทรแขวนชวยลูก  บแมนหยูกยาหมอปูครูใด  บเมินบนาน

ถัดแตนั้นลูกก็คอยลุกเดินได  ลูกรอดทางตายกลายเปนคนดั่งเกาก็เพราะพระธาตุเจาแทๆ”” 

(เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๐๕) 

 

 



     ๔๓

 หลังจากเจาจันทหายปวยจึงตั้งใจวาจะนําผมหอมไปปูลอดพระธาตุ 

 
  เจาพี่เอย  เจาขวัญหัวนางเฮยมื้อนี้ยามนี้แลวนองนาฏแกวจะไปไหวบูชาพระธาตุชุมแกผมขาว  

ชุมเฒาหนังเหี่ยวเขาเลามาวา  ไผปูผมลอดพระธาตุอินทรแขวนได   คิดหวังส่ิงใดจะไดส่ิงนั้น 

    (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๒๒) 

 

 หลังจากเจาจันทหายปวยจึงตั้งใจไวผมหอมเพื่อนําไปลอดพระธาตุตามความเชื่อที่ไดรับ   

สืบทอดมาจากผูเฒาผูแกวาหากปูผมลอดพระธาตุไดจะสมความปรารถนาในสิ่งที่คิดไว  ซึ่งความ

ปรารถนาของเจาจันทก็คือการไดครองรักกับเจาหลาอินทะ  ความเชื่อดังกลาวจึงเปนสิ่งสําคัญที่ทําให

เกิดการเดินทาง   

 ความเชื่อที่ปรากฏในเรื่องนี้มักเปนความเชื่อทางพุทธศาสนา  ไดแก  ความเชื่อเร่ือง          

บุญกรรม   ความเชื่อเร่ืองชาตินี้ชาติหนา  ความเชื่อเร่ืองผลบุญผลกุศล  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 

เออหนอ โอยนอ เปลืองเปลาแท กองบุญสวนสรางสะสมผมหอมหาป บุญบมีไดสมรวมพี่       

รอยบุญนองกับพี่สุดเสี้ยงเพียงนี้  บาปเกากรรมหลังเราแลวเจาแกวสุดใจนางเฮย  เจาสุดที่รักขวัญหัวนาง

เฮย  บุญเรารวมสุดส้ินเสียแลว  นองนี้ขอกมหนาไหเขาหาแผนดิน  ขอเขากินดินหญาฟาไหมไสเหลือง  จน

จะหมดเปลืองกรรมเกาชาตินี้  เจาพี่เอย  แกวแกนไทหวงแหนแกนใจนางเฮย  ชาติหนาเกิดใหมเราคอยได

รวมกันเทอะ  ชาตินี้นองขอเปนผีไปกอน  ขอตายกอนเจาขวัญรักคนแพง  นองจะขอแตงแปลงเสริมสราง

เอากุศลพระธาตุ  ขอบูรณะงามอาจไวเปนกุศลของเราสืบไปภายหนา  ขอองคแกวทิพยฟาพญาอินทรจงรับ

แจงตรัสรูแตเทอญ 

(เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๓๓) 

 

 การแทรกความเชื่อมักพบในนิราศเรื่องตางๆ  เพื่อแสดงความคิดของกวี   ความเชื่อที่ปรากฏ

ในนิราศภูเขาทอง  เปนความเชื่อเร่ืองกรรมและการทําบุญอุทิศสวนกุศล  มีดังนี้ 

 
ถึงโรงเหลาเตากลั่นควันโขมง  มีคันโพงผูกสายไวปลายเสา 

โอบาปกรรมน้ํานรกเจียวอกเรา  ใหมัวเมาเหมือนหนึ่งบาเปนนาอาย 
ทําบุญบวชกรวดน้ําขอสําเร็จ  สรรเพชญโพธิญาณประมาณหมาย 
ถึงสุราพารอดไมวอดวาย   ไมใกลกรายแกลงเมินก็เกินไป 

       (นิราศภูเขาทอง : ๑๕๒)    
 



     ๔๔

เมื่อเดินทางไปถึงสถานที่บางแหงกวีมักจะแทรกเรื่องเลาที่เปนตํานานของสถานที่นั้น ใน   

นวนิยายเรื่องนี้มีการแทรกตํานานสถานที่หลายตอน  ดังจะขอยกตัวอยางตํานานน้ําเจ็ดเคี้ยว  และ

ตํานานพระธาตุอินทรแขวน 

ระหวางการเดินทางตองผานน้ําเจ็ดเคี้ยวซึ่งเปนหวยน้ํากวางใหญ    พอเลี้ยงเลาตํานาน   

น้ําเจ็ดเคี้ยวเพื่อใหเจาจันทคลายเหงา  โดยเลาวาน้ําเจ็ดเคี้ยวคือรอยเลี้ยวของฝูงงูและพญานาค   ซึ่งมี

มาแตคร้ังปูเจาลาวจก  ซึ่งเปนตนตระกูลของเจาผูครองแควนโยนกหรือเมืองเชียงแสน 

 
“เมินนานนักแลวเจาจันทตํานานบานเมืองเลาวา   น้ําเจ็ดเคี้ยวคือรองเลี้ยวงูงาพญานาค   

ตํานานเมืองเบื้องเกาครั้งปูเจาลาวจกกายเกรินทองลองลงจากฟา  กาละครั้งนั้น   บานนอยเมืองใหญฝาย

ชมพูทวีปเรานี้บเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน   ตอมาขุนบรมเจาเมืองใหญแควนไทยวิเทหเทศ   ตนทานก็แผเขต

ขยายแดนแวนแควนไทยหลวง   ทานก็ใหเจาสิงหนติกุมารคุมบริวารลงมาทางใต   ก็มาไดพญานาคใหญ   

ใสชื่อนาคพันธุ   ตัวดุดันกลั่นกลาเขามาค้ําหนุน   พันธุนาคตัวทรงบุญก็ขุดควากกระแสแมน้ํา  ชักน้ําไหล

ออกขอกแดน   กลายเปนเมืองเชียงแสนโยนกนาคพันธุ   สวนวาหวยเจ็ดเคี้ยวหากแมนรอยเลี้ยวเงี้ยวงูฝูง

นาคบริวารทานเปนแมนเปนมั่น” 

(เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๕๘-๕๙) 

 

 สถานที่สําคัญของนวนิยายเรื่องนี้คือพระธาตุอินทรแขวน  เพราะเจาจันทเชื่อมั่นศรัทธาใน

ความศักดิ์สิทธิ์ขององคพระธาตุ  ดังนั้นจึงมีการแทรกตํานานพระธาตุอินทรแขวนไวในเรื่อง 
 

  วิบๆ  วับๆ  ยอดฉัตรปลายพระธาตุปรากฏอีกครั้ง   ใกลจะถึงแลว   ใกลเขาไปแลว  รอนแรมแกม

ม้ือมาไดสิบส่ีคืน  บัดนี้ก็จะบรรลุถึงแลวใครเห็นแทหนอ   อยากเห็นพระธาตุเต็มองคปรากฏแกตานักไดแต

ฟงคําเลาลือ   ไดแตนึกเปนภาพตามคําบอกเลา   พระธาตุเจาอาองคงามนัก  ฉลุฉลักดอกลายเปนตาขาย

ทองคลุมทั่ว   ทั้งตนทั้งตัวประดับแลวดวยแกวเมืองอินทร  สูงสงดั่งจะบินลอยเล่ือนเคลื่อนหาว  สูงใหญ

ปลายเรียวราวจะเสียบอกฟา  ตั้งเดนทาคนบุญไปหา  โสฬสดาราประดับแลวลวนแกววชิระเพชรงามน้ําเอก   

งามเปนเอกเรืองเรื่อเลิศแลวลือลบภพไตร   พระอินทรเจาฟาตาวติงสาโรจนลงมาแขวนไว แขวนไว

ใหมนุษยลุมฟาไดสักการะบูชา   ไดไหวพระธาตุอินทรแขวนก็เหมือนไดไหวพระมหาเกศธาตุแกวจุฬา

มณีอันบังเกิดมีแตบนตาวติงสานั้นแลว 

   (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๑๒๑) 

 

ตํานานที่เลาสืบตอกันมาเชื่อวาพระอินทรนําองคพระธาตุลงมาแขวนไวใหมนุษยได

สักการบูชาการไดไปนมัสการพระธาตุอินทรแขวนจึงเปรียบเหมือนกับไดไปนมัสการพระธาตุจุฬามณี

บนสวรรคชั้นดาวดึงส  และจะไดสะสมผลานิสงสไปเกิดในยุคพระศรีอาริยเมตไตรย  

 



     ๔๕

 การกลาวถึงตํานานของสถานที่ที่กวีเดินทางผานเปนสิ่งที่กวีแทรกในวรรณคดีนิราศเพื่อเปน

การใหความรูเกี่ยวกับสถานที่นั้นๆ  ดังจะเห็นไดจากในนิราศพระบาทที่กลาวถึงตํานานความเปนมา

ของชื่อสามเสน  ดังความวา 

  
  ถึงสามแสนแจงความตามสําเหนียก  เมื่อแรกเรียกสามแสนทั้งกรุงศรี 

ประชุมฉุดพุทธรูปในวารี    ไมเคล่ือนที่ชลธารบาดาลดิน 
จึงสาปนามสามแสนเปนชื่อคุง   เออชาวกรุงกลับเรียกสามเสนสิ้น 
นี่หรือรักจักมินาเปนราคิน    แตชื่อดินเจียวยังกลายเปนหลายคํา 
ขอใจนุชที่ฉันสุจริตรัก     ใหแนนหนักเหมือนพุทธรูปเลขาขํา 

ถึงแสนคนจะมาวอนชะออนนํา   สักแสนคําอยาใหเคลื่อนจงเหมือนใจ  ฯ 

      (นิราศพระบาท  : ๑๑๖ – ๑๑๗) 

 

ในสวนของการแทรกเกร็ดความรูทางประวัติศาสตรเปนลักษณะหนึ่งที่พบในนวนิยายเรื่องนี้  

เพราะตัวละครเอกของเรื่องคือเจาจันทเปนเจาหญิงทางเหนือที่มีชีวิตอยูในยุคที่เชื้อพระวงศทางเหนือ

ถูกลดทอนอํานาจ   ดังเชนความเสียสละของเจาดารา 

 
  “ลูกเอย เจานางหญิงเมืองเราลวนแตขัตติยะชาติเชื้อ เกิดเปนเจานะลูก ใชจะมีแตสุขบาน  

หากแตแบกหนักดวยภาระหนาที่  ทานตองกระทําภาระหนาที่ใหสําเร็จ  ทุกขแสนทุกขตองเก็บไวในใจทาน

เสียสละสวนตนหลวงหลายใหญนักลูกเอย คนจึงยอมือไหวสาทาน บวาจะยางไปทางใด” 

  “เจาพออยาวาลูก ลูกนี้ออนดอยเบาปญญานักแท ลูกใครรูวาภาระหนาที่อันใดทานตองแบกรับ  

ลูกบรู บเขาใจ” 

  “ฟงพอเลา  เจากอนแกวแกใจพอเฮย  กาละยามนั้น  ฝูงกูลาหนาขาวชาวฟาดั้งเสียดกับ
ชาวอังกฤษมันมาลาอาณาเมืองขึ้นอยูแถบนี้  เมืองอินเดีย  เมืองพมา  เมืองมะลายู  เปนของ
อังกฤษ  เมืองแกว  เมืองลาวเปนของฝรั่งเศส  เหลืออยูแตลานนาเรากับเมืองกอกแควนใต
เทานั้น  ตอนนั้นฝรั่งอังกฤษมันขามจากพมาเขามาเชียงใหมเราแลว  สมเด็จพระพุทธเจาหลวง
กลัวเราตกเปนของอังกฤษ  จึงผูกสัมพันธไมตรีขอเจาดาราเปนบาทบริจาริกา เจาดาราเห็นแก
บานเมืองก็จําใจลงไปเมืองใต อันนี้แลลูกเฮย เจาหญิงเจานางเมืองเราลวนแตมีภาระหนาที่ บ
แมนมีไวกินสุขเสวยบานอยางเดียวลูกเฮย” 

  “แลวลูกเลาเจาพอ หนาที่ลูกคือตองแตงกับพอเล้ียง  แมนบแมน  พอเปนเจาของลูกนี้เฮย”  

            (เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน : ๘๙) 

 

 เจาพอเลาใหเจาจันทฟงถึงความเสียสละของเจาดารา  ในสมัยที่ชาวฝรั่งเศสกับชาวอังกฤษ

เขามาลาอาณานิคมในแถบเอเชีย  ประเทศเวียดนามกับลาวตกเปนเมืองขึ้นของฝรั่งเศส  สวนประเทศ

อินเดีย  พมา มาเลเซีย  เปนเมืองขึ้นของอังกฤษ  ในขณะที่อังกฤษกําลังจะขามจากพมาเขามาเขามา



     ๔๖

ยึดเชียงใหมนั้น  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเกรงวาเชียงใหมจะตกเปนของอังกฤษ    

จึงผูกสัมพันธไมตรีและขอใหเจาดาราไปเปนบาทบริจาริกา    

 นวลักษณดานรูปแบบของนวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน  

ไดแก  การผสมผสานกันระหวางรูปแบบของนิยายกับลักษณะขนบของวรรณคดีนิราศไดอยาง

กลมกลืนคือ  ผสมผสานรูปแบบของนิยายไดแก  โครงเรื่อง ตัวละคร และฉาก  เขากับลักษณะขนบของ

วรรณคดีนิราศ ไดแก การตั้งชื่อเร่ืองตามจุดหมายปลายทาง  บทชมธรรมชาติ  บทชมโฉม การกลาวถึง

บุคคลตางๆ ผานความรูสึกนึกคิดของตัวละครเอก การบันทึกสถานที่ตามเสนทางการเดินทาง การ

แทรกความเชื่อ  ตํานาน  และเกร็ดความรูทางประวัติศาสตร  ทําใหนวนิยายเรื่องนี้แสดงรายละเอียด

เกี่ยวกับการเดินทางไปนมัสการพระธาตุอินทรแขวนของเจาจันทและความรูสึกอาลัยอาวรณที่เจาจันท

มีตอเจาหลาอินทะในระหวางการเดินทางไดอยางลึกซึ้งชัดเจน 
 



บทที่ ๔ 
นวลักษณดานกลวิธีการแตงในนวนิยายรางวัลซีไรต 

 
 กลวิธีการแตงเปนสวนสําคัญประการหนึ่งที่สามารถแสดงใหเห็นถึงนวลักษณของนวนิยายที่

ไดรับรางวัลซีไรต เพราะนวนิยายรางวัลซีไรตมีการสรางสรรคเร่ืองราวดวยกลวิธีการแตงที่มีความ

แปลกใหม   ซึ่งรื่นฤทัย  สัจจพันธุ (๒๕๔๗ : ๕๑) ไดใหขอสังเกตเกี่ยวกับกลวิธีการแตงนวนิยายรางวัล

ซีไรตไววา ในระยะแรกมีการนําเสนอเรื่องที่สะทอนภาพชีวิตและสังคม  การสรางตัวละครในลักษณะ

สมจริงและในระยะตอมาไดสรางสรรคนวัตกรรมในการเสนอเรื่องราวใหซับซอนยิ่งขึ้น ดังนั้นการ

วิเคราะหกลวิธีการแตงที่มีความแปลกใหมนี้จะทําใหเห็นนวลักษณในนวนิยายรางวัลซีไรตที่เปน

นวัตกรรมใหมๆ ในการเสนอเรื่องไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

 กลวิธีการแตงคือ    กลวิธีในการเสนอเรื่องเพื่อใหนาสนใจและมีผลตอการดําเนินเรื่อง        

ซึ่งสายทิพย  นุกูลกิจ (๒๕๔๓ : ๑๒๑ - ๑๓๙) ไดอธิบายถึงองคประกอบของกลวิธีการแตงวามี             

๕ ประการไดแก กลวิธีการตั้งชื่อเร่ือง  กลวิธีการเลาเรื่อง  กลวิธีการดําเนินเรื่อง  กลวิธีการสราง       

ตัวละคร  และกลวิธีการสรางและเสนอฉาก  นวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตแตละเรื่องจะมีนวลักษณดาน

กลวิธีการแตงที่โดดเดนแตกตางกัน  ดังนั้นผูวิจัยจึงมุงวิเคราะหกลวิธีการแตงเฉพาะประเด็นที่ปรากฏ

เดนชัดในนวนิยายเรื่องนั้นๆ 

 นวลักษณดานกลวิธีการแตงของนวนิยายรางวัลซีไรตมีจํานวน ๓ เร่ืองไดแก ตลิ่งสูงซุงหนัก  

เวลา   และประชาธิปไตยบนเสนขนาน  โดยจะวิเคราะหในประเด็นตอไปนี้ 

๑. นวลักษณดานกลวิธีการแตงในนวนิยายเรื่องตลิ่งสูงซุงหนัก 

๒. นวลักษณดานกลวิธีการแตงในนวนิยายเรื่องเวลา 

๓. นวลักษณดานกลวิธีการแตงในนวนิยายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนาน 
 

๔.๑  นวลักษณดานกลวิธีการแตงในนวนิยายเรื่องตลิ่งสูงซุงหนัก 
 ตลิ่งสูงซุงหนัก เปนนวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตในป พ.ศ. ๒๕๓๑ จุดเดนของนวนยิายเรือ่งนี้

คือการใชสัญลักษณเฉพาะบุคคล(Private Symbol) ที่ผูแตงสรางขึ้นเพื่อส่ือแนวคิดของเรื่องวาคุณคาที่

แทจริงของชีวิตคือการมีชีวิต   ไมใชอยูที่เปลือกนอกหรือรางกายที่ปราศจากชีวิต   การเขาใจกฎของ

ธรรมชาติจะทําใหเห็นถึงความสมบูรณพรอมในตัวเองและความสัมพันธสอดคลองกันของสรรพสิ่งที่

ดํารงอยูภายใตกฎของความเปลี่ยนแปลงอันเปนสัจธรรมของชีวิต  และทุกชีวิตลวนเปนเจาของชีวิต

ตัวเอง  ความเขาใจดังกลาวนี้จะทําใหมนุษยรูจักชื่นชมและตระหนักถึงคุณคาของสรรพสิ่งในขณะที่ยัง

มีชีวิตอยู  มากกวาการมุงเปนเจาของเปลือกนอกหรือรางกายที่ไรชีวิต  นอกจากนี้ยังเสนอแนวคิดวา



 ๔๘

ทุกชีวิตลวนเปนเจาของชีวิตของตน มีชะตากรรมที่ตองแบกรับไมสามารถหลีกเลี่ยงได     และมนุษย

ทุกคนลวนมีความใฝฝนหรือจุดหมายในชีวิตที่จะตองฝาฟนอุปสรรคเพื่อไปใหถึงจุดหมายนั้น  

สัญลักษณที่ผูแตงกําหนดขึ้นเพื่อส่ือแนวคิดดังกลาว ไมไดเปนเพียงการกําหนดสิ่งหนึ่งเพื่อส่ือ

ความหมายแทนอีกสิ่งหนึ่งเทานั้น  แตยังมีการเชื่อมโยงสัญลักษณตางๆ  เขาดวยกันอยางเปนระบบ

เพื่อส่ือความหมายถึงแนวคิดสําคัญอยางเปนเอกภาพ   

 สัญลักษณที่ใชในเร่ืองตลิ่งสูงซุงหนักจําแนกเปน ๓  ประเภท  ไดแก  การใชสัญลักษณที่ส่ือ

ความหมายถึงชีวิตของมนุษย  การใชสัญลักษณที่ส่ือความหมายถึงความใฝฝนและเปาหมายในชีวิต

ของมนุษย  และการใชสัญลักษณที่ส่ือถึงความหมายที่แทจริงของชีวิตวามีอยูในขณะที่ยังมีชีวิต ซึ่ง

สัญลักษณทั้งสามประเภทมีความสัมพันธเชื่อมโยงกัน  มีรายละเอียด  ดังนี้     

 

 ๔.๑.๑  การใชสัญลักษณที่สื่อความหมายถึงชีวิตของมนุษย ไดแก  คํางาย    สายน้ํา   

ตลิ่ง   ตาขอ  และซุง 

  ๔.๑.๑.๑  คํางาย  เปนสัญลักษณแทนมนุษยที่มีชีวิตอยูในกฎเกณฑ เปนตัวละครเอก   

มีอุปนิสัยชางคิด  เกิดและเติบโตในหมูบานเล็กๆ  แหงหนึ่งริมฝงแมน้ํายม   คนสวนใหญในละแวกนั้น

มีอาชีพรับจางทํางานใหกับพอเลี้ยงเจาของสัมปทานปาไม  พอของคํางายเปนควาญเลี้ยงชาง  คํางาย

จึงมีความใฝฝนวาอยากเปนควาญเลี้ยงชางเหมือนพอ  คํางายผูกพันกับพลายสุดมาก  เพราะเกิดในป

เดียวกันและเติบโตมาดวยกัน  ในระหวางที่คํางายเปนทหารเกณฑ พอปวยหนักจึงตองขายพลายสุด

ใหพอเลี้ยง  คํางายอาลัยอาวรณชางของเขามาก  เมื่อไดทํางานเปนชางแกะสลักไม  เขาตั้งใจแกะสลัก

ชางไมเพื่อเปนตัวแทนของมัน   ตอมาพลายสุดไดกลับมาอยูกับเขาอีกครั้งเพราะพอเลี้ยงนํามาแลกกับ

ชางไมแกะสลักของเขา   

 คํางายคิดวา มนุษยทุกคนลวนมีชะตาชีวิตเปนของตนเอง แลวแตวาใครจะเลือกใชชีวิตแบบ

ใด   เหตุการณที่สะทอนใหเห็นถึงความรูสึกนึกคิดของเขา   คือตอนที่เขามองดูปลาที่กําลังแหวกวาย

ในแมน้ํา   และนกที่บินผานไปมาบนทองฟา    เมื่อคร้ังที่เขารับจางคุมซุงลองตามแมน้ําไปสงโรงเลื่อย 

ดังความวา 
 

  ปลาก็เหมือนกัน  เขาคิด  อยูในรองดินแตกรวมกับน้ํา “เหมือนชีวิตของฉันดวย” เขาบอกตัวเอง      

พอเลาใหฟงวา ฉันเกิดในกระตอบคนแจวเรือจาง  ขณะกําลังเดินทางลองไปใต พอฉันเกิด พอจึงเปลี่ยนใจ

ปกหลักหากินอยูที่มูบานนั้น  ฉันโตที่นั่น  จับปลาในแมน้ํา  ปลูกผักบนตลิ่ง  มีชีวิตหากินในรองดินสายนี้

โดยมีตล่ิงสูงชันเปนขอบกั้นอยูสองดาน  ฉันอยูในนี้  เขาคิด  อาจออกนอกขอบบาง  ไมนานก็กลับมาอีกแต

คนที่ไมกลับก็ไปอยูในตลิ่งของแมน้ําสายอื่น  แลวนกละ  เขาแหงนขึ้นฟา  มีขอบตล่ิงกั้นเหมือนสายน้ํา  

เหมือนปลา  เหมือนตัวฉันไหม  ดูมันอิสระกวา  บินไปบนอากาศทุกหนทุกแหง  แตนกเปดน้ําฝูงที่บานฉัน  



 ๔๙

มันบินอยูเสนทางเดียว เชาไปเย็นกลับ  มันคงมีขอบตลิ่ง  เปนทางของมันเหมือนกัน  แตตล่ิงของมันมองไม

เห็น 

      (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๕๖) 

 

 คํางายนึกยอนไปถึงความรูสึกนึกคิดของตัวเองเมื่อคร้ังที่รับจางคุมซุงลองไปสงตามแมน้ํา  

ในระหวางจอดพักซุงเขาเห็นปลาที่แหวกวายอยูในน้ํา และนกที่บินบนทองฟา  ทําใหคิดเปรียบเทียบไป

ถึงเสนทางชีวิตของปลา และนกวาไมตางไปจากชีวิตของเขาที่ตองมีเสนทางชีวิตของตัวเอง  คํางายนึก

ถึงชีวิตในอดีตที่เกิดในกระตอบของคนแจวเรือจาง  ขณะที่พอกําลังพาครอบครัวเดินทางลองแมน้ําลง

ไปทางใต  ทําใหพอเปล่ียนใจไมเดินทางตอไป  และตัดสินใจตั้งครอบครัวอาศัยอยูในหมูบานแหงนั้น  

เขาเติบโตขึ้นหาเลี้ยงชีพดวยการจับปลาในแมน้ํา  และปลูกผักบนขอบตลิ่ง  แมน้ําและตลิ่งที่สูงชันทั้ง

สองดานจึงเปรียบเสมือนเปนเสนทาง และขอบเขตที่แนนอนที่กําหนดชีวิตของเขา  แมในบางครั้งเขา

จะเคยออกไปใชชีวิตในรูปแบบอื่นแตสุดทายก็ตองกลับมาเพราะชีวิตผูกพันกับแมน้ําสายนี้  คนอื่นๆ  

ที่ยายออกไปและไมกลับมา ก็เปรียบเหมือนการยายไปอยูในเสนทางชีวิตสายอื่น ที่ตองมีขอบเขต

แนนอนเชนกัน  คํางายคิดวานกที่บินอยูบนทองฟาดูเหมือนวามีอิสระนั้นก็ตองมีเสนทางชีวิตและ

ขอบเขตเชนเดียวกับปลาและตัวเขาเอง  เพียงแตมองเห็นไดไมชัดเจนเหมือนแมน้ําและตลิ่งเทานั้น   

 จะเห็นไดวาชะตาชีวิตของคํางายผูกพันอยูกับแมน้ําตั้งแตเกิด  เมื่อเติบโตเปนผูใหญก็ยังหา

เลี้ยงชีพอยูกับแมน้ําสายนี้ จึงเปนสัญลักษณที่ผูแตงใชเพื่อส่ือแนวคิดวา  มนุษยลวนมีชะตากรรมเปน

ของตนเอง  มีเสนทางและขอบเขตของชีวิตที่ไมอาจหลีกเลี่ยงได  เหมือนกับเสนทางชีวิตของคํางาย 

ดังนั้นคํางายจึงสะทอนภาพของมนุษยที่ตองมีเสนทางและขอบเขตของชีวิตที่แนนอน 

    

  ๔.๑.๑.๒   สายน้ํา   ชีวิตของคํางายผูกพันอยูกับสายน้ําอยางแนบแนน  สายน้ําเปนถิ่น

กําเนิดและแหลงหาเลี้ยงชีพของเขา  คํางายมักจะครุนคิดเปรียบเทียบระหวางชีวิตของตนกับสายน้ํา

อยูเสมอ 

 ในคืนหนึ่งทําคํางายฝนวากําลังวายน้ําอยูกลางแมน้ําหรือสายน้ําลึกที่เชี่ยวกราด หนาวเย็น 

จนรูสึกเหน็ดเหนื่อยออนเพลียและวายตอไปอีกแทบไมไหว เพราะกําลังจะหมดแรงแตฝงยังอยูอีกไกล 

ดังความวา 

 
  คืนนั้นเขาฝนวา  กําลังวายน้ําเชี่ยวและหนาวเย็น  รูสึกออนเพลียจนยกแขนพุยน้ําแทบไมไหว  

ปลายเทาที่เหยียดลงขางลาง  พบแตความวางเปลา  เขาควานหาที่ยืนอยางโดดเดี่ยว  มองไปขางหนาแลว

หันกลับมาขางหลัง  เห็นฝงอยูไกลลิบพอๆ กัน  



 ๕๐

  เขาอยูกึ่งกลางแมน้ํา  กําลังออนเปลี้ย  ไมรูวาไปอยูตรงนั้นไดอยางไร  พยายามพยุงรางไมใหจม  

จะมุงไปขางหนาหรือถอยกลับหลัง  เขาลังเล  ไมวาจะไปทางไหน  เขาคงจมกอนถึงฝง ขณะกําลังสําลักน้ํา  

เขาก็สะดุงตื่น 

     (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๗๕ - ๗๖) 

 

 การที่คํางายมีชีวิตที่ผูกพันกับสายน้ําและมักครุนคิดเปรียบเทียบชีวิตของตนกับสายน้ําอยู

เสมอ  จนความคิดนั้นปรากฏในรูปแบบความฝน  สะทอนใหเห็นวาคํางายรูสึกวาชีวิตของตนกําลัง

เดินทางอยูทามกลางความยากลําบากที่ตองพยายามและอดทนอยางมาก สายน้ําเชี่ยวกราดหนาว

เย็นที่คํางายกําลังวายอยูนั้นจึงเปนสัญลักษณแทนเสนทางชีวิตมนุษยที่มีความยากลําบาก แตมนุษย

ตองอดทนฝาฟนอุปสรรคเพื่อไปใหถึงยังจุดหมายนั้น  

 สวนอีกตอนหนึ่งที่สายน้ําเปนสัญลักษณชีวิตที่อยูในกฎเกณฑคือ ตอนที่คํางายนั่งมอง

สายน้ําและคิดเปรียบเทียบกับชีวิต  ดังนี้ 
 

  คํางายจองดูผิวน้ําที่เคลื่อนอยูรอบแพ  เขานั่งกอดเขาบนซุงทอนกลาง ผิวเนื้อกระทบแดดเลื่อม

มัน  “แกเคยคิดไหม”  เขาพูด  นัยนตายังเหมอมองที่เดิม  “วาสายน้ําเหมือนอะไร”บุญฮามไมหันมา คํางาย

จึงหยุดพูดแตในใจไมหยุดคิด นกเปดน้ํารองอยูขางบน  เขาแหงนดู   มันแปรฝูงเปนหัวลูกศร   นกคงจะเห็น

สายน้ํายาวเฟอยอยูขางลาง  และเห็นฉันดวย เขาคิด จะเปนอยางไรนะ ถามองลงมาจากขางบน จะรูสึกน้ํา

ไหลเชี่ยวและนากลัวบางไหม  ตอนนี้ไมเห็นตลิ่งแลว  หนาแลงเห็นชัด แมน้ําก็เหมือนรองดินที่แตกลึกเปน

ทางยาว  น้ําไหลไปตามรองนั้น  ไมออกนอกตลิ่ง  บางทีมันออกนอกไปบาง  ไมนานก็กลับสูกําแพงตลิ่งเดิม 

       (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๕๕) 

 

 คํางายและบุญฮามคุมซุงลองแมน้ําไปสงโรงเลื่อยดวยกันในระหวางจอดพักซุงคํางายนั่งมอง

และครุนคิดถึงสายน้ําที่กําลังไหลผานไป  เขาถามบุญฮามวา  เคยคิดบางไหมวาสายน้ําเหมือนอะไร  

แตบุญฮามก็ไมสนใจที่จะตอบคําถามนั้น  เมื่อเห็นฝูงนกเปดน้ําบินผานไป  คํางายคิดวานกคงจะเห็น

สายน้ําเปนเสนทางสายยาวที่ทอดตัวอยูเบื้องลาง  และมันคงจะเห็นเขาอยูในนั้นดวย  คํางายสงสัยวา

หากเขามองลงมาจากมุมบนเหมือนกับนกเขาจะเห็นแมน้ําเปนอยางไร   จะรูสึกถึงความนากลัวของ

สายน้ําไหลเชี่ยวอยูเบื้องลางหรือไม  ในความคิดของคํางายแมน้ําก็เปรียบเสมือนรองดินที่แตกลึกเปน

ทางยาวที่มีน้ําไหลอยูในรองนั้น  และมีตลิ่งเปนเหมือนขอบกําแพงกั้น  ถึงแมบางครั้งน้ําจะไหลออก

นอกตลิ่งไปบางแตสุดทายก็ตองกลับมาอยูในขอบตลิ่งดังเดิม  เชนเดียวกันกับตอนนี้ที่เปนฤดูน้ําหลาก

ทําใหมองไมเห็นขอบตลิ่ง   แตเขาก็รูดีวาจะสามารถเห็นมันไดอยางชัดเจนในฤดูแลง  จะเห็นไดวา

ลักษณะของสายน้ําที่ทอดตัวยาวออกไป โดยมีตลิ่งเปนสิ่งกําหนดทิศทางและขอบเขตความกวาง    



 ๕๑

สามารถเปรียบเทียบไดกับเสนทางชีวิตของมนุษยซึ่งแตละคนลวนมีเสนทางและมีขอจํากัดในชีวิตของ

ตัวเอง  ดังนั้นสายน้ําจึงเปนสัญลักษณแทนชีวิตของมนุษยที่มีเสนทางเปนของตนเอง 

 

  ๔.๑.๑.๓   ตลิ่ง    คํางายเกิดและเติบโตในหมูบานที่ตั้งอยูริมตลิ่งและแมน้ํา  ภาพของ

ตลิ่งและแมน้ําจึงเปนสิ่งที่เขาคุนเคยมาตั้งแตเด็ก  ในความรูสึกของคํางายตลิ่งนอกจากจะเปนสิ่งที่

กําหนดความกวางของแมน้ําแลว  ตลิ่งยังเปนเหมือนขอบเขตในชีวิตของเขาอีกดวย  นอกจากนี้คํางาย

ยังเห็นวาทุกชีวิตลวนมีขอบเขตในชีวิตของตัวเองเชนเดียวกัน  ความคิดดังกลาวเห็นไดจากความรูสึก

นึกคิดของเขาในขณะที่ทํางานรับจางเปนคนคุมซุงลองแมน้ําไปสงโรงเลื่อย  ดังนี้ 

 
  แลวนกละ เขาแหงนขึ้นฟา  มีขอบตลิ่งกั้นเหมือนสายน้ํา  เหมือนปลา เหมือนตัวฉันไหม  ดูมัน 

อิสระกวา บินไปบนอากาศทุกหนทุกแหง  แตนกเปดน้ําฝูงที่ผานบานฉัน  มันบินอยูเสนทางเดียวเชาไปเย็น

กลับ  มันคงมีขอบตลิ่งเปนทางของมันเหมือนกัน  แตตล่ิงของมันมองไมเห็น “เหมือนตอนนี้” เขาบอกตัวเอง 

พลางมองดูผิวน้ําที่แผกวางจนถึงฝง “ฉันไมเห็นตลิ่งของฉัน” เขาพูดเบาๆ “แปลกนะ น้ําขึ้นทวมจนมิด จะ

วาไมมีตล่ิงก็ไมได” 

  “คิดดูนากลัว  ขางใตนี้  มีตล่ิงสูงหลายวาซอนอยู  เปนตลิ่งที่มองไมเห็น หนาแลง คนเดินขึ้นลง

จนหอบ  ตองแหงนคอตั้งบา  จึงเห็นขางบน  ฉันปลูกผักตามตลิ่งไดดวย  แตตอนนี้แคฤดูเปล่ียน ฉันกลับ

ลอยอยูขางบนเคียงขอบตลิ่ง” เขาหัวเราะออกมาดังๆ 

          (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๕๖ - ๕๗) 

 

 คํางายคิดขณะที่นั่งพักผอนบนแพซุงที่ลองมา  ภาพของปลาที่แหวกวายในแมน้ําและนก ที่

บินผานไปมา  ทําใหเขาเกิดความคิดวาชีวิตของนกที่ดูเหมือนบินอยางอิสระบนทองฟา แทที่จริงมันก็

ตองมีเสนทางชีวิตที่จํากัด  เหมือนฝูงนกเปดน้ําที่บินผานบานเขาดวยเสนทางเดิมทุกเชาเย็น  คํางาย

จึงเห็นวาชีวิตของนกก็ไมตางกันกับชีวิตของปลาและตัวเขาเองที่มีตลิ่งเปนขอบเขตของชีวิตเพียงแต

ตลิ่งของนกไมเห็นเปนรูปธรรมที่ชัดเจนเทานั้น  ซึ่งเหมือนกับแมน้ําที่เขาเห็นอยูในขณะนี้ที่มีน้ําขึ้นจน

มองไมเห็นตลิ่ง  แตเขาก็รูวามีตลิ่งที่สูงหลายวาซอนอยูขางลาง  ซึ่งในฤดูแลงตลิ่งนี้จะสูงชันจนคนเดิน

ข้ึนลงเหนื่อยหอบและตองแหงนดูจนคอตั้งบากวาจะเห็นขอบดานบนของมัน  ตัวเขาเองก็ปลูกผักไว

ตามตลิ่งนี้ดวย แตตอนนี้เมื่อฤดูกาลเปลี่ยนไปเขากลับลอยอยูบนบนผิวน้ําระดับเดียวกันกับตลิ่ง เมื่อ

คิดถึงความจริงดังกลาวทําใหคํางายรูสึกถึงความมหัศจรรยของธรรมชาติจนตองหัวเราะออกมาดังๆ 

   ความคิดของคํางายที่เปรียบเทียบชีวิตกับแมน้ําวา ทุกชีวิตตองมีส่ิงที่คอยกําหนดเสนทาง

ของชีวิตของตน  เหมือนกับแมน้ําที่มีตลิ่งคอยกําหนดความกวางและทิศทางการไหล  ซึ่งแมบางครั้ง

คนเราก็อาจมองไมเห็นปจจัยหรือส่ิงที่เปนกรอบกําหนดชีวิต  แตเราก็จะรูสึกไดวาสิ่งนั้นมีอยูจริง  



 ๕๒

เชนเดียวกันกับการมองไมเห็นตลิ่งเมื่อฤดูน้ําหลาก  แตเมื่อถึงหนาแลงน้ําลดลงเราจะเห็นวาตลิ่งนั้นมี

อยูจริง  ตลิ่งจึงเปนสัญลักษณแทนขอบเขตของชีวิตที่เปนกรอบกําหนดเสนทางชีวิต 

 นอกจากนี้คํางายยังคิดวา  นาจะมีส่ิงที่คอยควบคุมชีวิตใหตองอยูในขอบเขตหรือกรอบ

กําหนดของชีวิต  เหมือนกับที่เขาใชตาขอในการควบคุมพลายสุดใหทําตามคําสั่ง  ดังนั้นตาขอจึงเปน

อีกสัญลักษณหนึ่งที่เชื่อมโยงถึงสิ่งที่กําหนดขอบเขตของชีวิต 

 

  ๔.๑.๑.๔  ตาขอ  เครื่องมือของควาญชางที่ใชควบคุมบังคับชาง  เมื่อคํางายไดกลับมา

เปนควาญของพลายสุดอีกครั้ง  ทําใหเขาเกิดความคิดเปรียบเทียบระหวางตาขอในมือที่ใชควบคุมชาง

กับส่ิงที่ควบคุมชีวิตของเขา   

 
  เขาขยับตาขอในมือขณะสะกิดชางออกเดิน  แลวพลายสุดละ  เขาคิด  ทําไมมันตองลากซุงมัน

นา จะออกไปเก็บหญาเก็บลูกไมกินอยูในปา  ไมตองตรากตรําอยางนี้  มันกลัวอะไร ใครบังคับมันตาเขา

มองลงกระพองหัว เห็นรอยแผลเกาอยูหลายแหง  มันโดนยับเหมือนกัน  เขาคิด  แลวหันมาดูตาขอในมือ 

หรือวามันกลัวอายนี่ เขาหัวเราะขําทาจะจริง    พอมันกลัวและยอมจนเคยชิน  นานเขาถึงไมมีตาขอ   มันก็

ยอมฉันก็เหมือนกับพลายสุด  เขาคิด  กลัวตาขอจนเคยชิน  ไมกลาทําอะไรที่แปลกไปจากเดิม  แตตาขอที่

ฉันกลัว  มันมองไมเห็น   เหมือนกันกับตล่ิงหนาน้ําทวม 

                 (ตล่ิงสูงซุงหนัก  : ๑๗๒) 

 

 จากความขางตนเปนเหตุการณตอนที่คํางายกําลังควบคุมพลายสุดใหออกเดินไปลากซุงเขา

ตั้งคําถามวาทําไมพลายสุดจึงตองตรากตรําชักลากซุง  ทั้งที่มันนาจะออกไปเก็บลูกไมกินในปาตาม

ธรรมชาติของชาง  เมื่อเขาเห็นแผลเปนบนตะพองหัวของพลายสุดและตาขอที่อยูในมือ   เขาจึงเขาใจ

วาสิ่งนี้เองที่คอยบังคับใหมันกลัว  แมบางครั้งไมมีตาขอมันก็ยอมทํางานดวยความเคยชิน  คํางายนึก

เปรียบเทียบวาตัวเขาเองก็ไมตางไปจากพลายสุดคือ  มีตาขอที่คอยควบคุมเขาอยูไมใหกลาทําอะไรที่

ตางไปจากเดิม  เพียงแตแตกตางกันที่ตาขอที่คอยบังคับควบคุมนี้เปนสิ่งที่มองไมเห็น  แตมนักม็อียูจริง

เปรียบเหมือนกับตลิ่งที่ซอนอยูใตน้ําในฤดูน้ําทวม 

 ตาขอ จึงเปนสัญลักษณของความกลัว  ความเจ็บปวด  ที่คอยบังคับควบคุมใหมนุษยหรือ

สัตวตองฝนใจอดทนทําในสิ่งที่ตนเองไมตองการ  ไมกลาที่จะเปลี่ยนแปลงวิถีทางในการดําเนินชีวิต 

จนกระทั่งกลายเปนความเคยชินเพราะความกลัวที่ฝงอยูในจิตใจ  

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาตาขอเปนสัญลักษณ  คือ  ตอนที่คํางายกําลังควบคุม

พลายสุดชักลากซุง  และนึกเปรียบเทียบวาชีวิตของเขาก็ไมตางไปจากพลายสุดที่มีตาขอคอยควบคุม

ใหเขาไมกลาทําอะไรตางไปจากเดิม  เพียงแตแตกตางกันที่ตาขอที่คอยบังคับควบคุมเขานี้เปนสิ่งที่



 ๕๓

มองไมเห็น นั่นคือโชคชะตา ในขณะหยุดพักคํางายจึงชวนบุญฮามใหไปข่ีชางลากซุง  แตบุญฮาม

ปฏิเสธ ดังนี้ 

 
  “ไมขี่  ฉันเปนชางแกะสลัก”  บุญฮามพูดใตรมฉําฉา  “ฉันไมใชคนลากซุงอยางแก”   

  “แกก็ลากซุงเหมือนกัน  ทุกคนกําลังลากซุงอยูเทานั้น”  คํางายเสียงดัง  “แตเปนซุงที่มองไมเห็น” 

  เขาอยากจะบอกวาทุกคนตางมีตาขอบังคับอยูบนหัว    มีโซผูกโยงอยูขางหลัง   แตพอเห็นสีหนา

งงงันของบุญฮาม  เขาจึงเปล่ียนใจไมพูดอะไรอีก 

              (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๗๓) 

 

 จากความคิดของคํางายวามนุษยลวนมีตาขอคอยควบคุมและมีโซผูกซุงอยูขางหลังนั้น  

แสดงใหเห็นวาตาขอ เปนสัญลักษณแทนความกลัวที่คอยควบคุมบังคับใหมนุษยตองฝนใจแบก

รับภาระ 

 ในเสนทางของชีวิต  มนุษยลวนตกอยูภายใตเงื่อนไขของความจําเปนที่ตองฝนใจ อดทนแบก

รับภาระหนาที่  ซึ่งงานหรือภาระหนาที่นี้คํางายนํามาเปรียบเทียบกับซุงที่พลายสุดชักลาก  ดังนั้นซุงจึง

เปนอีกสัญลักษณหนึ่งที่เชื่อมโยงจากตาขอ 

 

  ๔.๑.๑.๕   ซุง   หรือซากของตนไม  งานของคํางายขณะเปนควาญใหกับพลายสุดคือ

การชักลากซุงที่ริมตลิ่งไปไวที่หนาโรงแกะสลัก  ระหวางที่คํางายควบคุมใหพลายสุดลากซุงอยูนั้นเขาก็

คิดตั้งคําถามถึงซุงที่เขามีอยูในชีวิตเชนกัน  ดังความวา 

 
  เขามองกลับไปขางหลังเห็นซุงกําลังครูดดินตามมา  คนอื่นตองลากซุงอยางฉันหรือไมนะมันจะ

เปนอยางไรถาซุงขางหลังฉันเกิดมองไมเห็นขึ้นมา  พลายสุดกับฉันกําลังกมโคงตัวงออยูกลางแดด  คนอื่นที่

มองดูคงหัวเราะตาย  บุญฮามคงจะขําเหมือนกัน  ฉันอยากชวนแกมาดวยจังในตอนนี้“ไปไหม บุญฮามไปขี่

ชางลากซุงดวยกัน”  

  เขาพูดลอเลนขณะหยุดพัก  “ไมขี่  ฉันเปนชางแกะสลัก” บุญฮามพูดใตรมฉําฉา “ฉันไมใชคน

ลากซุงอยางแก”   

  “แกก็ลากซุงเหมือนกัน  ทุกคนกําลังลากซุงอยูทั้งนั้น”  คํางายเสียงดัง   “แตเปนซุงที่มองไมเห็น” 

              (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๗๒ - ๑๗๓) 

 

 คํางายกําลังควบคุมใหพลายสุดลากซุงในขณะที่หันหลังกลับไปเห็นซุงที่พลายสุดกําลังออก

แรงลากอยู  ทําใหคํางายเกิดคําถามขึ้นวา  คนอื่นตองลากซุงอยางเขาหรือไม  และจะเปนอยางไรหาก

ซุงที่เขาและพลายสุดกําลังลากอยูเปนสิ่งที่มองไมเห็น  เมื่อเกิดความคิดดังกลาว  คํางายจึงอยากให



 ๕๔

บุญฮามเพื่อนสนิทของเขามารับรูความรูสึกที่วา  ทุกคนลวนมีหนาที่ที่ตองแบกรับ  จึงเอยปากชวนบุญ

ฮามขึ้นบนหลังพลายสุดไปลองลากซุง  แตบุญฮามปฏิเสธวาเขาเปนชางแกะสลัก  ไมใชคนลากซุง

อยางคํางาย  เมื่อถูกปฏิเสธเพราะความไมเขาใจ คํางายจึงบอกวา  ทุกคนลวนกําลังลากซุงอยูทั้งนั้น

บุญฮามก็เชนกัน  แตเปนซุงที่มองไมเห็น  ความคิดของคํางายที่เห็นวาคนอื่นกําลังลากซุงอยู

เชนเดียวกับตัวเขาและพลายสุดแตกตางเพียงซุงของคนอื่นเปนซุงที่มองไมเห็น  ลักษณะดังกลาวซุงจึง

เปนสัญลักษณแทนภาระหนาที่ของมนุษยแตละคนตางก็ตองแบกรับแตกตางกันออกไป 

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งที่ใชซุงเปนสัญลักษณคือตอนที่คํางายกลับมาเปนควาญใหพลายสุด  

และกําลังควบคุมใหพลายสุดลากซุงขนาดใหญน้ําหนักมาก จนคนงานอื่นๆ ตองชวยกันใชไมหมอนมา

รองในขณะที่ซุงเคลื่อนผาน  เมื่อซุงไมขยับคนงานตางก็ตะโกนใหพลายสุดออกแรงมากขึ้น  พลายสุด

ออกแรงจนสุดกําลังแตซุงก็ยังไมขยับเขยื้อน   
 

  คํางายขยับขากระตุนชาง  เขารูวามันเหนื่อย   เขามองกลับไปที่ซุงครั้งแลวครั้งเลา   อดไมไดที่

จะคิดวามันกําลังถูกเอาไปสลักเปนชางเชนพลายสุด “เขาจะเอาซุงไปสลักเปนตัวแก” เขาพูดเบาๆ อยาง

เล่ือนลอย เหมือนพูดกับชางดวย ไมไดพูดเฉพาะกับตัวเอง “แกกําลังลากตัวแกนะ พลายสุดทนเอาหนอย 

แกไมใชทําอะไรอื่น แตกําลังลากซากของแกเอง” เขาหยุดขยับเทาพักหนึ่ง รูสึกพลายสุดโหมกําลัง เกร็ง

กลามเนื้อจนตัวมันส่ันสะทานขึ้นมาถึงแผงคอ แลวแลนเขาทุกสวนในตัวเขา “แกกําลังลากซากของแก เรา

กําลังลากซากของเราไมใชอะไรอื่น เอาไปใหได อยาหยุด ลากเขาไป” 

       (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๘๓) 

 

 คํางายมองดูเหตุการณที่เกิดขึ้น เขารูวาพลายสุดเหนื่อย เขาหันมองที่ซุงหลายครั้งและคิดวา

ซุงที่กําลังลากตองไปสลักเปนชางไมใหเหมือนกับพลายสุด  คํางายคิดและรําพึงรําพันกับตัวเองและ

พลายสุดวา  ซุงที่พลายสุดออกแรงลากอยูนี้แทจริงก็คือตัวของพลายสุดเอง  และเราตางก็กําลังลาก

ซากของเรา  ขณะที่คํางายหยุดขาที่ขยับกระตุนชาง  เขาก็รับรูถึงความรูสึกของพลายสุดที่กําลังออก

แรงอยางสุดกําลัง  ผานกลามเนื้อที่เกร็งจนตัวสั่นสะทานขึ้นมาตามแผงคอและผานเขาสูตัวเขา    

 ซากที่คํางายกลาวถึงคือซุงที่จะนําไปแกะสลักใหเหมือนกับพลายสุด     ดังนั้นซุงจึง

เปรียบเสมือนภาระหนาที่ สวนพลายสุดเปรียบไดกับผูที่แบกรับภาระ ซึ่งดูเหมือนเปนสิ่งเดียวกัน  ซุงจงึ

เปนสัญลักษณแทนภาระหนาที่ซึ่งหนาที่ดังกลาวเปรียบเสมือนสิ่งสะทอนตัวตนของผูทํางาน   

 มนุษยทุกคนลวนตองแบกรับภาระหนาที่ของตน  ซึ่งการออกแรงในการทํางานจะสามารถ

สะทอนภาพตัวตนของผูทํางานคนนั้น  ขณะเดียวกันภาระหนาที่ที่ผูทํางานแบกรับนั้นยอมเกิดจาก

ความใฝฝน การตั้งเปาหมายในชีวิต  ซึ่งจะเปนแรงผลักดันใหทุกคนมีชีวิตที่แตกตางกันออกไป 

 



 ๕๕

 ๔.๑.๒  การใชสัญลักษณที่สื่อความหมายถึงความใฝฝนและเปาหมายในชีวิตของ
มนุษย ที่ตองฝาฟนอุปสรรคไปใหถึงจุดมุงหมายนั้น ไดแก  คํางาย บุญฮาม ชางไม มะจัน  หมอก  

ตะกรา  ปลา เครื่องมือในการจับปลา  และสายรุง  

  ๔.๑.๒.๑   คํางาย   คํางายใฝฝนตั้งแตเด็กวาอยากเปนควาญของพลายสุด แตเมื่อพอ

ขายพลายสุดใหพอเลี้ยง  ทําใหเขาไมไดเปนควาญอยางที่เคยมุงหวัง  จนกระทั่งพอเลี้ยงยื่นขอเสนอให  

หากเขาแกะสลักชางตัวใหญเทาขนาดชางจริง  พอเลี้ยงจะยอมแลกพลายสุดกับชางไม   และเพิ่มเงิน

ใหคํางายดวย   หลังจากวันนั้นคํางายก็มีความใฝฝนวาจะแกะชางไมเพื่อแลกพลายสุดกลับคืนมา   

   
  หลังจากคํางายวัดและกะขนาดดูหลายหน  เขาก็อยากแกะเปนชาง  แลกกับพลายสุดคืน 

  “ทําชางตัวใหญได” เขาบอกมะจันที่เขามายืนอยูขางๆ เขาขีดชอลกคราวๆ เปนทางหัวชาง  

ทายชาง  กะทาใหเหมาะกับเนื้อไม 

  “ใหญเทาพลายสุดเลยละ” 

  “อะไรนะ” มะจันถามเสียงดัง 

  พอเห็นเขาไมตอบ  เธอจึงพูดตอ  “จะทําไปทําไม” 

  คํางายลังเล  เขาหันกลับไปดูขอนไม  ในใจรูสึกเกอเขิน  เขาคิดถึงพลายสุดจนอายที่จะใหใครรู 

                 (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๖๗) 

 

 ความรูสึกนึกคิดและพฤติกรรมดังกลาวของคํางายสะทอนใหเห็นถึงความใฝฝนในชีวิตที่

ตองการไดพลายสุดกลับคืนมา แมงานแกะสลักชางขนาดใหญจะตองแลกกับความเหน็ดเหนื่อยและ

ใชเวลานานแตเขาก็พรอมความอดทนพยายามบากบั่น  เพราะมีพลายสุดเปนแรงบันดาลใจ  

ความรูสึกนึกคิดที่ตั้งใจของคํางายดังกลาวทําใหคํางายเปนสัญลักษณแทนผูที่มีความใฝฝนเปนแรง

บันดาลใจในชีวิต 

 แมคํางายจะมีความใฝฝนวาจะแกะชางไมเพื่อแลกพลายสุดกลับคืนมาอยางไร  แตคํางาย

ตองใชเวลาหลายปในการแกะสลักชางไม  เมื่องานใกลเสร็จเขารูสึกถึงโลงใจดังคําบรรยายวา 

 
  หลังจากผานมาถึงวันนี้   เขารูสึกคลายโลงอกที่ไดขจัดอะไรบางอยางในใจ   ชางไมตั้งอยูในเพิง

มุงหลังคาไมวาใครจะชอบหรือไมชอบ   มันก็อยูตรงนั้น  มีความหมายเฉพาะของมัน  เขาไมเคยนึกถึงเรื่อง

นี้มากอน  มีแตรูสึกวาจะตองทํา  เขาไมรูตัว มันเปนภาระ  เปนหนาที่  เ ปนความรับผิดชอบอะไร สักอยาง 

ที่มีแรงกระตุนลึก ๆ ขางในใหเขาพยายามจับส่ิวขึ้นตอกในใจเขามีบางอยางซอนเงียบ ๆ เขาคิดถึงพลายสุด  

เปนอารมณแวบนิดเดียว มันไมเกี่ยวกับใคร ไมวาพอเล้ียง มะจันหรือแอ พอถึงวันนี้ชางนั้นไมใชอะไรอื่น     

 

 



 ๕๖

เขาเห็นเปนเพียงเครื่องหมายบอกระยะทางที่เขาผานเขาไปจนถึงมัน  เวลายาวนานที่จมอยูกับมัน จนผมสี

ดํามีหงอกขาวแซม 

        (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๐๔ - ๑๐๕) 

  

 ขณะที่คํางายแกะสลักชางไมใกลเสร็จ   เขารูสึกโลงใจที่ทําไดอยางที่เคยมุงหวัง   เมื่อมาถึง

ตอนนี้มันไมใชเร่ืองสําคัญวาใครจะชอบหรือไม  เพราะวามันมีความหมายอยูในตัวของมันเอง  

เมื่อกอนเขารูสึกวาทําเพราะความเคยชิน  เปนภาระหนาที่ที่ตองรับผิดชอบ   ส่ิงเหลานี้คอยกระตุนให

ใจเขาเพียรพยายามแกะสลักชางไมจนมาถึงวันนี้    แมสวนลึกในจิตใจของเขาจะคิดถึงพลายสุดแตมัน

ก็เปนเพียงแคอารมณที่ผานเขามาในหวงความคิด  ซึ่งไมเกี่ยวกับใครทั้งสิ้น  วันนี้ทําใหเขาคิดวาชางไม

เปนเพียงสิ่งที่สรางขึ้นเพื่อแสดงความหมายใหเขาไดจดจําวา  เคยทุมเทแรงกายแรงใจสลักมันขึ้นมา

ตลอดระยะเวลาที่ยาวนานเทานั้น 

 การที่คํางายสลักชางไมนั้นเกิดจากความใฝฝนในชีวิตของเขาเอง ซึ่งมันทําใหเขาไดสัมผัสถึง

คุณคาของชีวิต ในระหวางที่ทํางานแกะสลัก ความรูสึกตางๆ นอกจากจะถูกถายทอดและอัดแนนลงไป

ในงานแลว ความรูสึกเหลานั้นยังหลอมรวมกลับเขามาอยูในตัวของเขาดวย ดังนั้นความใฝฝนจึงเปน

ส่ิงที่นําคุณคามาสูชีวิตของเขา คํางายจึงเปนสัญลักษณแทนผูที่มีความใฝฝนเปนแรงบันดาลใจในชีวิต

และผูสัมผัสถึงคุณคาของชีวิต 

 ในขณะที่คํางายคือผูมีความใฝฝนเปนแรงบันดาลใจและตระหนักในคุณคาของชีวิต   แต 

บุญฮามเพื่อนสนิทของเขากลับใหความสําคัญกับคุณคาทางดานรางกายเพียงอยางเดียว    ซึ่งทําให      

คํางายและบุญฮามมีลักษณะที่ตรงขามกัน บุญฮามจึงเปนสัญลักษณที่ผูเขียนใชเทียบเคียงกับคํางาย

เพื่อใหเห็นความแตกตางระหวางคน  ๒  ประเภท  

  

  ๔.๑.๒.๒   บุญฮาม  เปนเพื่อนสนิทของคํางายตั้งแตเด็ก  บุญฮามเคยทํางานเปนคน 

คุมซุงลองแมน้ําไปสงโรงเลื่อยกับคํางาย   และชักชวนใหคํางายมาทํางานเปนชางแกะสลัก  ทั้งสองคน

มีนิสัยแตกตางกันอยางยิ่ง  คํางายเปนคนชางคิด  ออนไหวงาย  แตบุญฮามที่ไมใหความสนใจกับการ

คนหาความหมายของชีวิตเพราะเขาเห็นวาสิ่งสําคัญที่สุดคือการหาเลี้ยงชีพ   ดังความวา 

 
  วันหนึ่ง    บุญฮามสังเกตเห็นคํางายนั่งเหมออยูในโรงสตัฟฟ ทาทางครุนคิด “มีปญหา อะไรรึ” 

บุญฮามถามดวยความสงสัย   คํางายจะสะดุง   แตไมตอบ   เขายิ้มและกมลงทํางานตอ  “มีอะไรจะใหชวย

ละก็”  บุญฮามมักจะปลอบเขา  “บอกฉันไดนะ”  “อะไรรึ”  คํางายงง  อาทิตยหนึ่งตอมา หลังจากนั่งชั่งใจ

อยูนาน บุญฮามก็เขาไปพูดกับเขา  “อายุแกก็มากแลว”  เขาพูด  “ถาบวชพระ  ปานนี้คงไดเปนสมภาร 



 ๕๗

ทํางานไปเถอะ แกไมใชเด็กแลว” คํางายไมเขาใจ  ไมรูวาบุญฮามตําหนิที่เขาขาดงานบอย  หรือเพียงแตพูด

เร่ืองชีวิตของเขา 

               (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๐๑ - ๑๐๒) 

 

 บุญฮามสังเกตเห็นวาคํางายมักนั่งเหมอลอย  และมีทาทางครุนคิด  สัปดาหตอมาบุญฮามจึง

ตัดสินใจเตือนสติคํางาย เขาเห็นวาหากคํางายคิดจะหาคําตอบความจริงของชีวิตก็ ควรบวชเปนพระ

มาตั้งแตตน     แตเมื่อเวลาลวงมาถึงตอนนี้คํางายก็ควรตั้งใจทํางาน   คํางายไมเขาใจเจตนาของ    

บุญฮามวาตองการตําหนิที่เขามักจะขาดงานบอยเพราะมัวหมกมุนกับ  การแกะสลักชางไม หรือเพียง

วิพากษวิจารณชีวิตของเขา 

 บุญฮามจึงเปนสัญลักษณของคนที่ใหความสําคัญกับวัตถุ  ส่ิงสําคัญคือการทํางานหาเลี้ยง

ชีพเพื่อความมั่นคงของชีวิตโดยมองขามคุณคาดานจิตวิญญาณ  และเห็นวาเรื่องของจิตใจและ

ความคิดที่เปนนามธรรมนั้นเปนเรื่องของพระเทานั้น 

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาบุญฮามเปนสัญลักษณของคนใหความสําคัญกับวัตถุ

คือ  ตอนที่คํางายถามถึงเหตุผลของการทํางานแกะสลักและสตัฟฟสัตว  ดังความวา 

 
  “ทําไมเราตองมาสตัฟฟสัตวและแกะสลักของพวกนี้กันทุกวันนะ” เขาถาม 

  บุญฮามวางสิ่ว  แลวเงยขึ้นมองเขา  พรอมกับหัวเราะขํา 

  “แกนาจะถามมาตั้งหลายปแลว” เขาพูด “เราทําไวขายนะซิ มีคนซื้อ เราก็ขาย” 

  จริงรึ  คํางายคิด  ขณะหันหลังกลับเขาหองเก็บซาก  ใช  ฉันทําเพราะมีคนซื้อ ไมมีใครสนใจ

หรอก  เร่ืองการมีชีวิตหรือไม  พวกเขาตองการแคซาก  เอาไวดูใหนานหนอย  หยุดความเนาเปอยใหชาลง  

ยังดีนะที่ชีวิตสตัฟฟไมได  ถาชีวิตหรือของอยางอื่นสตัฟฟใหหยุดนิ่งอยูกับที่ไดเหมือนซาก  คงมีคนอยาก

สตัฟฟอะไรหลายอยางใหหยุดนิ่ง  ไมใหผานไป 

           (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๔๖ - ๑๔๗) 

 

 การที่บุญฮามใหเหตุผลกับคํางายถึงทํางานสตัฟฟสัตวและแกะสลักไมวาทําเพราะมีคนซื้อ

นั้น  แสดงใหเห็นวาบุญฮามไมไดตระหนักถึงชีวิตของสัตวที่ถูกนํามาสตัฟฟ  หรือซุงที่นํามาแกะสลัก  

แตส่ิงที่บุญฮามตระหนักก็คือ  การเลี้ยงชีพของตนเองเทานั้น  บุญฮามจึงเปนสัญลักษณแทนคนที่ให

ความสําคัญกับวัตถุมากกวาคุณคาทางจิตใจ  

 บุญฮามและคํางายตางใหความสําคัญกับคุณคาของชีวิตแตกตางกัน   บุญฮามให

ความสําคัญกับรางกาย  สวนคํางายใหความสําคัญกับทางจิตใจ  แตบุคคลทั้งสองตางตองทําหนาที่

เพื่อไปสูเปาหมายในชีวิตที่วางไว  โดยมีชางไมที่เปนงานแกะสลักของคํางายเปนอีกสัญลักษณหนึ่งที่

ใชแทนเปาหมายในชีวิตของคํางาย 



 ๕๘

  ๔.๑.๒.๓  ชางไม   เปนงานแกะสลักรูปชางที่คํางายแกะจากไมฉําฉาของพอเพื่อเปน 

ตัวแทนความรูสึกคิดถึงและความผูกพันที่เขามีตอพลายสุด    เขาใชเวลาแกะสลักชางอยูหลายป  

เพียรทําดวยความตั้งใจ  เมื่อมันจวนเสร็จในระหวางที่คํางายยืนมองดวยความชื่นชม  มะจันแสดง

ความคิดเห็นวาอีกไมนานคนอื่นกจ็ะมาเอามันไป   แตคํางายกลับไมคิดอยางนั้น    

 
  คํางายหันมาย้ิมกับเธอ   เขาไมตอบอะไร   แตในใจเกิดความรูสึกอีกแบบหนึ่งแวบขึ้นมาไมวา

ชางจะถูกเอาไปทําอะไร  จะซื้อหรือขายกี่ครั้งกี่หนก็ตาม  ไมมีใครเอามันไปไดจริง การตอกสิ่วครั้งแรกจนถึง

ครั้งหลังสุด  การอยูในเพิงตั้งแตกาวเขาไปจนกระทั่งกลับออกมาอีกครั้ง นี่ตางหากที่เปนมันจริงๆ  เปน

ความสุข  ความทุกข ดีใจ เสียใจ เปนกลางวัน เปนกลางคืน ที่เขาไดใชไป  แลวมันสะทอนกลับมาอัดแนน

ในตัวเขาทุกคนมีชางของตัวเอง ของใครของมัน  ตางคนตางแกะ  ทําแทนกันไมได 

       (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๐๖) 

 

 ขณะที่คํางายแกะสลักชางไมใกลเสร็จก็ตระหนักวา คุณคาที่แทจริงของชางไมตัวนี้  ไมไดอยู

ที่การซื้อขายเปนจํานวนเงิน  แตอยูที่คุณคาทางจิตใจที่เขาไดรับในระหวางที่ลงมือกระทํา การที่เขา

ทุมเทเวลาทั้งกายและใจ  เปนทั้งความสุข  ความทุกข  ซึ่งเปนสิ่งที่เขาไดรับและฝงแนนอยูในตัวของ

เขาเอง   

 ชางไมจึงเปนสัญลักษณแทนเปาหมายในชีวิต  ซึ่งคํางายเห็นวาเปาหมายของคนทุกคนลวน

แตกตางกัน  ตองลงมือสรางขึ้นมาดวยตัวเอง ไมมีใครทําแทนใครได  และคุณคาที่แทจริงไมไดอยูแค

เพียงทําเปาหมายใหบรรลุผลสําเร็จ  แตอยูที่คุณคาทางจิตใจที่ไดรับระหวางทํางาน 

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาคุณคาที่แทจริงของชางไม  คือคุณคาทางจิตใจที่ผู

สรางสรรคไดรับในขณะลงมือทํา  เห็นไดจากความคิดของคํางายที่นึกถึงตอนแกะสลักชางไม ในขณะที่

เขากําลังควบคุมใหพลายสุดลากซุง  ดังความวา 

 
  เหมือนกับตอนแกะชางไม เขาคิด งานทุกอยางมีอุปสรรคที่ตองเผชิญ จนรูวาจริงๆ แลว ตัวฉัน

เล็กนิดเดียว กอนนั้น ฉันมีความฝนที่ใหญโต ปราศจากขอบเขต แตพอฉันมาถึงริมสุดของตัวเอง จึงรูวา

ความฝนที่ไรขอบเขตนั้น  ไมมีทางใสเขาไปในตัวที่เล็กนิดเดียวได ฉันรูสึกเหมือนผานปารกชัฏอยางลําบาก 

จนจะคลานแทบไมไหว  กอนที่จะหลุดออกมาพบกับแมน้ําที่ใสสะอาด  จนมองเห็นตัวเองไดชัดเจน 

  แตนั่นแหละ  ทุกคนตางมีความฝน  ใครๆ ก็มีชางใหญในใจของตัวเอง จะคิดใหสวยยังไงก็ได    

ถาเขายังไมตองถือส่ิวกับคอนเขาไปยืนอยูหนาขอน ชางเขาจะสวยเสมอ อยางไมมีขอบเขต เขาจะยังไมพบ

แมน้ําที่ใสจนเห็นภาพสะทอนของตัวเองอยางชัดเจน 

       (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๗๖ - ๑๗๗) 

         



 ๕๙

 คํางายใครครวญคุณคาของการทํางาน    เปรียบเทียบกับตอนที่เขาแกะสลักชางไม           

การทํางานทุกอยางตองเผชิญกับอุปสรรค และอุปสรรคจากการทํางานนี้เองที่จะทําใหคนเราคนพบขีด

ความสามารถของตนเอง  คํางายเห็นวาตัวเขาเคยมีความฝนที่ยิ่งใหญไรขอบเขต   แตเมื่อเขารูถึง

ขีดจํากัดของตนเองจากการลงมือทํางานจึงตระหนักวาไมสามารถทําตามความฝน     ที่ยิ่งใหญเกินไป

ได  เขาเห็นวาการฝาฟนอุปสรรคที่ยากลําบากในการทํางานจนประสบความสําเร็จก็เหมือนกับการเดิน

ผานปาทึบ กอนที่จะผานพนไปพบแมน้ําที่ใสสะอาด  ส่ิงนี้เองที่สะทอนใหเห็นถึงความสามารถของเรา

ไดชัดเจนที่สุด  ทุกคนลวนมีความฝนที่ยิ่งใหญเหมือนมีภาพชางตัวใหญอยูในใจ  ซึ่งแตละคนจะ

จินตนาการใหสวยงามเพียงใดก็ได  จนกระทั่งพวกเขาไดเร่ิมลงมือทํางานเทานั้น   เขาจึงจะเห็นตัวเอง

ชัดเจนยิ่งขึ้นวามีขีดความสามารถในการทําความฝนใหเปนจริงไดแคไหน 

 ลักษณะของชางไมตามความคิดของคํางายจึงเปนสัญลักษณแทนเปาหมายหรือความใฝฝน

ในชีวิต  ซึ่งคุณคาที่แทจริงที่เกิดขึ้นระหวางการทํางานเพื่อใหบรรลุเปาหมายนี้คือการรูจักตัวเองได

ชัดเจนยิ่งขึ้น 

 เปาหมายในชีวิตของคนทุกคนมีความแตกตางกัน  ซึ่งในการดําเนินชีวิตใหไปสูจุดหมายได  

จําเปนตองมีความกลาที่จะเผชิญหนากับความเปลี่ยนแปลงของชีวิต  ซึ่งมะจันเปนบุคคลหนึ่งที่เปน

ตัวแทนของผูที่กลาเดินตามฝน  ยอมเผชิญหนากับความเปลี่ยนแปลง  ดังนั้นมะจันจึงเปนอีก

สัญลักษณหนึ่งที่เชื่อมโยงจากชางไม 

  

  ๔.๑.๒.๔  มะจัน  เปนภรรยาของคํางาย  เคยเปนพนักงานขายของในรานสัตวสตัฟฟที่

คํางายเอางานสตัฟฟไปสง  มะจันประทับใจคํางายที่ชางคิดและออนโยน  มะจันใฝฝนอยากใชชีวิต

เรียบงายใกลชิดธรรมชาติจึงตัดสินใจแตงงานกับคํางายและลาออกจากงาน  ทามกลางคําทักทวงของ

เพื่อนรวมงาน   เมื่อมะจันไดเผชิญกับความทุกขยากจึงก็ตระหนักวาชีวิตจริงนั้นอาจไมงายดายดังที่ฝน

เอาไว   ดังคําบรรยายวา 

 
  แตเธอก็ลาออก มีบางเวลาขณะเหงาอยูบานริมแมน้ํายม เธอจะคิดถึงเพื่อนๆ ในรานขายซาก

สัตวสตัฟฟและรูปแกะสลักกลางศูนยการคาในเมืองใหญ อยูที่นั่นสบายและสนุก มีคนพลุกพลาน เดินเขา

เดินออก สงเสียงหัวเราะเฮฮา  ในรานแมจะมีสัตวสตัฟฟที่นากลัว เต็มไปดวยเขี้ยวเล็บ แตก็ไมมี

ความหมายอะไร อากาศก็ถูกปรับจนเย็นสบาย 

  “คอยดูเถอะ แลวก็จะรูเอง” เพื่อนเธอพูด “วาขางนอกนั้นมันลําบากยังไง” 

  จริงอยางเพื่อนวา เธอคิด หลังจากเวลาผานไป  ทําใหมองเห็นไดชัดขึ้น  ขางนอกนั้นไม

เหมือนกับในรานเลยแมจะมีสัตวชนิดเดียวกัน แตมันมีชีวิต  มีเขี้ยวเล็บที่กัดและขวนได เธอมักจะเงียบขรึม

ลงเมื่อคิดถึงตรงนี้ ใช เธอคิด พลางยกฝามือที่ดานหนาขึ้นดู  มันไมเหมือนกันเลยจริงๆ 



 ๖๐

  เมื่อพบกันครั้งหลัง  เพื่อนเธอถามดวยอารมณสนุก  เมื่อเห็นสภาพมอซอของเธอ  “เปนไงบาง      

มะจัน ลําบากไหม” เธอเพียงแตยิ้ม 

  “บอกแลวไมเชื่อ”  เพื่อนพูด  “เสียใจหรือยังทีนี้” 

  เธอสายหัวปฏิเสธ  ขณะคิดถึงสายน้ํายมและตลิ่งสูงที่เปนภาพชินตา 

  “มันก็เปนอยางนี้แหละ” 

  เธอรูสึกแปลกใจตัวเองเหมือนกันที่อยูมาไดจนบัดนี้     บางทีคนเราก็ทําอะไรไดมากกวาที่คิด

และเปนอะไรไดมากกวาที่เห็นจริงๆ 

  “ไปเนินเขากันเถอะ” คํางายเอยเบาๆ เมื่อเห็นเธอถอนใจ ชอนความรูสึก มะจันลุกขึ้นจากกี่ทอผา 

หยิบตะกราคลองแขน แลวกาวเดิน เธอกอดอก หอไหล เดินเคียงคํางาย ผานตนมะขามออกไปทางหลัง

บาน  ลมหนาวเริ่มมาไดหลายวันแลว  เมื่อเดินทะลุถึงเนินโลง ก็พบกลุมหมอกลอยเรี่ยคลุมยอดเนินจนขาว

โพลนไปทั่ว 

       (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๓๙ - ๑๔๑) 

 

 ตัวอยางขางตนแสดงใหเห็นความรูสึกของมะจันในขณะคิดถึงเพื่อนๆ ที่เคยทํางานดวยกันใน

รานขายซากสัตวสตัฟฟ   งานที่รานขายซากสัตวสตัฟฟเปนงานสบายภายในรานติดเครื่องปรับอากาศ  

มีผูคนพลุกพลานเพราะรานตั้งอยูในศูนยการคาในเมือง  แมซากสัตวสตัฟฟจะดูนากลัว  เต็มไปดวย

เขี้ยวเล็บ  แตไมมีอันตรายใดๆ    เมื่อมะจันออกจากงานมาใชชีวิตกับคํางาย  จึงไดเรียนรูวาชีวิตที่ตอง

เผชิญภายนอกรานนั้นยากลําบาก  สัตวนอกรานมีชีวิต  มีเขี้ยวเล็บและพรอมที่จะกัดขวนทําอันตราย  

งานก็ไมไดสบายแตมะจันเธอพอใจวิถีชีวิตนี้  และเห็นวาความลําบากเปนเรื่องธรรมดาของชีวิต  

แทจริงแลวคนเราสามารถทําอะไรไดมากกวาที่คิดไว   

 มะจันเปนสัญลักษณของผูที่กลาทําตามความฝนของตนแมจะตองเผชิญกับความ

ยากลําบาก   แทจริงแลวความยากลําบากแทจริงก็คือความจริงของชีวิต  และในการฝาฟนกับอุปสรรค

เพื่อใหถึงจุดหมายนี้เองจะทําใหมนุษยพบศักยภาพที่แทจริงของตน 

 การที่มะจันเปลี่ยนแปลงชีวิตของตนเองโดยยอมลาออกจากงานมาแตงงานอยูกินกับคํางาย

และยอมทํางานตรากตรํา  แสดงใหเห็นวามะจันเปนคนที่กลาเปลี่ยนแปลงชีวิตเพื่อความฝน  มะจันได

ใชชีวิตอยูทามกลางธรรมชาติ  มีสายหมอกเปนความงามในชีวิต  ทั้งมะจันและคํางายตางชื่นชอบที่จะ

ชมสายหมอกยามเชาเปนเวลานานๆ  จนกระทั่งมันสลายไปพรอมกับแสงอาทิตย   

 

  ๔.๑.๒.๕  หมอก  เปนสิ่งที่มีความหมายสําหรับคํางายและมะจันอยางยิ่ง  ทั้งสองชอบ

ความเย็นสบายของหมอก และมักชื่นชมความงดงามของสายหมอกในยามเชา  ตอนที่คํางายรูจัก    

มะจันใหมๆ  ทั้งสองมักขึ้นไปบนเนินเขานอกเมือง เพื่อสัมผัสกับสายหมอกและดูพระอาทิตยข้ึน  ดังนี้ 

 



 ๖๑

  เขากับเธอชอบหมอกมาก  เมื่อครั้งรูจักกันใหมๆ  คํางายมักจะขับรถบรรทุกของโดยออกเดินทาง

ตอนกลางคืน  และถึงปลายทางตอนเชาตรูหลังจากสงของที่รานขายสัตวสตัฟฟในศูนยการคาแลว  ทั้งสอง

ก็จะขึ้นไปบนเนินเขานอกเมือง  เพื่อดูดวงอาทิตยขึ้น  กอนที่คํางายจะกลับบาน 

  บนเนิน  หมอกลงหนาทึบ  เธอกับเขาแทรกตัวเขาไปในนั้น  ละอองละเอียดลอยเรี่ยปลายจมูก

เยือกเย็น  ทั้งสองนั่งลงบนพื้นหญา 

  “สวย” เธอสูดหายใจเขาไปเต็มที่  “หมอกมันมากจนลนไปทุกแหง เวลาหายใจ รูสึกเหมือนกับ

มันเขาไปเตนอยูในปอด” แกมและปากเธอแดงเรื่อ  เธอกอดอกหอไหลใหอบอุน 

                                                                                                                               (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๖๐) 

 

 จากการที่คํางายกับมะจันขึ้นไปบนเนินเขาเพื่อดูพระอาทิตยข้ึนและมีความสุขกับการสดูกลิน่

ไอของสายหมอกในยามเชา  แตไมนานสายหมอกตองสลายไปเมื่อดวงอาทิตยข้ึน  แสดงใหเห็นวาสาย

หมอกคือส่ิงที่มีคุณคาในความรูสึกของเขาทั้งสอง ขณะนั้นคํางายกับมะจันยังไมแตงงานกันทั้งคูตางมี

ความรักที่เต็มเปยมดวยความหวังถึงความสุขในวันขางหนา  สายหมอกจึงเปนสัญลักษณแทนความ

ฝนที่งดงามในชีวิตแตไมอาจเปนจริงขึ้นมาหรือไขวควาไวได เพราะในภายหลังคํางายกับ 

มะจันตองสูญเสียลูกชาย 

 สวนอีกตอนหนึ่งที่มีสายหมอกเปนสัญลักษณ แทนความฝน คือตอนที่คํางายชวนมะจันไป

เนินเขา มะจันหยิบตะกราคลองแขนไปดวย  เขาทั้งสองเดินไปทางหลังบานทามกลางลมหนาว  ดังนี้ 

 
  ความรูสึกของมะจันเกี่ยวกับตนไมสะกิดใหคํางายคิดไปถึงเวลาเมื่อกอนแตงงาน  มะจันเคยคุย

กับเขาถึงความกังวลในอนาคตขางหนาที่มองไมเห็น  ชีวิตดูเปนของนากลัว  สงสัยวาที่สวยงามมีบางไหม 

  “ดูโนนซิ” คํางายเขยิบตัวบนกอนหินใตตนดอกเหลือง แลวชี้ไปทางกลุมหมอกขางหนาอยาง 

ตื่นเตนคลายเด็ก ดานหลังออกไป สายรุงครึ่งวงกลมโคงสดใส ลอยอยูราวจะเอื้อมถึง 

  คืนนั้นเธอฝนวากําลังอยูบนเนินกับคํางาย 

  “หมอกมีตัวตนใชไหม ทําไมเราจับมันไมได” เสียงเธอในฝนแผวเบาและนุมนวล “ถาไมมีตัวตน 

ทําไมเรามองเห็นมัน” 

  เขามีทาทางสนุกและราเริง  “เรานาจะเก็บไวบางนะ” 

  “เก็บใสอะไร” 

  “อะไรก็ได” 

  “ใสตะกราดีไหม” 

  “ดี” 

  เธอไมนาถามวา  จะเอาไปทําอะไร  ไมมีเวลาเสียแลว  เธอตองรีบ กอนที่หมอกจะสลายตัวหมด

เสียกอน 



 ๖๒

  “ไปเถอะ เดี๋ยวสาย” เธอพูด ทั้งที่รูวาเธอและเขามีเพียงมือเปลา เธอสะอื้นเบาๆ แลวกาวเขาไป

ยังสายหมอกที่กําลังสลายตัวอยูตรงหนา ทามกลางแสงแดดที่แผดกลาขึ้นทุกที มะจันตื่นจากฝน เธอแอบ

ยกหลังมือเช็ดตาที่เปยกชื้น       

(ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๔๒ - ๑๔๔) 

  

 คํางายชวนมะจันเดินขึ้นมาดูหมอกบนเนินเขา ทั้งคูนั่งใตตนดอกไมสีเหลือง คํางายเลาเรื่อง

การผลิบานของดอกไมสีเหลืองใหมะจันฟง มะจันแสดงความเห็นวาลําตนของมันดูไมสวยงาม  

ความรูสึกดังกลาวของมะจันทําใหคํางายนึกยอนไปถึงชวงเวลากอนแตงงาน  ที่มะจันกังวลถึงอนาคต

ที่ยังไมแนนอน  รูสึกวาชีวิตนากลัว  จนสงสัยวาจะมีชวงเวลาที่สวยงามอยูบางหรือเปลา  ในขณะที่

ครุนคิดอยูนั้นเขาก็เห็นสายรุงปรากฏอยูดานหลังกลุมหมอกที่ลอยอยูขางหนา  ดูเหมือนใกลราวกับมือ

เอื้อมควาได  เขาชี้ชวนใหมะจันดูดวยความตื่นเตน  คืนนั้นมะจันฝนวาเธอยืนอยูบนเนินเขากับคํางาย  

ทามกลางสายหมอก  เธอถามเขาวาหมอกมีตัวตนหรือเปลา  ทําไมมองเห็นแตจับตองไมได  เขาบอก

ใหเธอเก็บหมอกใสตะกราไว  แตเขาทั้งสองมีเพียงมือเปลา  มะจันพยายามควาสายหมอกทามกลาง

แสงแดดที่แรงกลาขึ้นทุกขณะ   มะจันตื่นจากฝนและแอบเช็ดน้ําตาที่เปยกชื้นแกม 

 หมอกคือความฝนของคํางายและมะจัน  ที่คอยหลอเลี้ยงใหเขาทั้งคูมีกําลังใจตอสูกับ

อุปสรรคของชีวิต  หมอกเปรียบไดกับความฝนแตไมอาจไขวความาไดในชีวิตของมะจัน  ดังนั้นหมอก 

จึงเปนสัญลักษณที่ใชแทนความฝน  ที่คอยหลอเลี้ยงชีวิตใหตอสูกับความยากลําบาก  แตใน

ขณะเดียวกันความฝนดังกลาวก็ไมสามารถเปนจริงขึ้นมาได 

 การที่มะจันมีความสุขกับการไดชื่นชมสายหมอก  ทําใหเธอมีรูสึกวาอยากจะเก็บรักษาให

นานที่สุด   เธอหวังวาหากมีตะกราเธอจะเก็บสายหมอกใสไวในนั้น   ดังนั้นตะกราจึงเปนสัญลักษณอีก

ส่ิงหนึ่งที่เชื่อมโยงตอจากหมอก 

 

  ๔.๑.๒.๖  ตะกรา  เปนภาชนะที่มะจันตั้งใจทําขึ้นเพื่อนําไปเก็บหมอก  หลังจากที่คืน

หนึ่งเธอฝนวาไมสามารถจับหรือเก็บหมอกไวไดเพราะเธอกับคํางายมีเพียงมือเปลา  สายหมอกจึง

สลายไปพรอมกับแสงอาทิตยที่แผดกลา   เมื่อเธอตื่นจากความฝน  มะจันก็เร่ิมตนสานตะกรา   

ดังความวา 

 
  “จะทําอะไรรึ” 

  “ทําตะกรา” 

  เขายืนนิ่งดูสักครูหนึ่ง  ก็ยื่นมือออกไปรับมีดจากเธอ แลวตัดลําไผ มาจักตอกและเหลาเปนซี่

เล็กๆ หอบใหญ  



 ๖๓

  หลังจากวันนั้น  เขามักจะเห็นเธอประจงสานซี่ไมไผอยูหนาเพิงขอนชิงชัน ดวยทาทางเงียบเชียบ 

เธอกมหนางวนอยูกับการจักสานตรงหนา  มือทั้งสองเคลื่อนไหวไปมาอยางนุมนวล สอดตอกเขาไปแลว ดึง

ออกมา ใชนิ้วขยับใหแนน  บางครั้งเธอทําแลวรื้อออก  สานใหมอยูหลายหน  บางทีก็เอาตะกราเกามาดู

แบบ เธอไมยอมอยูเฉย  ความเศราซอนลึกในใจ  พยายามไมคิดถึงแอ จดจอเฉพาะงานจักสานตรงหนา 

เธอทําอยูหลายวันจนเสร็จ   มีลายประดับตามขอบและฝาปดดูสวยงาม 

  เธอชูใหคํางายดูพรอมกับหัวเราะ 

  “จะเอาไวใสอะไรหรือ”  เขาถาม 

  “ใสหมอก” 

  เขารูสึกสนุกจึงบอกเธอ  “ทําเผื่อฉันใบซิ” 

  “ใชรวมกันก็ได” เธอวา  “เอาไปทําไมเยอะแยะ”  เธอยิ้มนอยๆ  ตรงมุมปาก   ขณะกาวเขาไป ใน

เพิง   คลองตะกราเขากับงวงชางไม  แลวกลับขึ้นเรือนโดยไมพูดจาอะไรสักคํา 

                 (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๔๕) 

 

 มะจันนั่งสานตะกราอยูหนาเพิงที่แกะสลักชางไมของคํางาย เธอตั้งใจเพียรทําอยูหลายวัน ร้ือ

ออกและสานใหมอยูหลายหน พยายามกลั้นความเศราขมใจไมคิดถึงแอ   จดจอใหความสาํคญักบังาน

สานตะกราตรงหนา  ทําอยูหลายวันจึงเสร็จ  ตะกรามีฝาปดและมีลายประดับตามขอบดูสวยงาม   

เมื่อทําเสร็จเรียบรอยเธอชูข้ึนใหคํางายดูและบอกวาจะนําไปเก็บหมอก  โดยจะใชรวมกับคํางาย  

จากนั้นจึงแขวนตะกราไวกับงวงชางไมแลวกลับข้ึนไปบนเรือน 

 ตะกราที่มะจันตั้งใจทําขึ้นเพื่อนําไปเก็บหมอกเปนสัญลักษณที่ใชแทนความหวัง  และการที่

มะจันแขวนตะกราเขากับงวงชางไม  เปนสัญลักษณที่ส่ือถึงการดําเนินควบคูกันไประหวางความหวัง

ของมะจันกับเปาหมายในชีวิตของคํางาย   

 แมในความเปนจริงมะจันจะรูวาไมมีส่ิงใดจะสามารถเก็บชวงเวลาของความสุข ความฝนที่

งดงามของชีวิตไวได    แตภายในใจมะจันก็ยังหวังวาจะพบชวงเวลาของความสุขนั้น    ทั้งมะจันและ

คํางายตางก็มีความใฝฝน  ความหวังที่จะพบคามสุขที่เปนเปาหมายของชีวิต คร้ังหนึ่งคํางายเคย

เปรียบเทียบชีวิตของเขากับปลาที่ตองวายทวนน้ําเพื่อไปใหถึงจุดหมาย  ดังนั้นปลาจึงเปนอีก

สัญลักษณหนึ่งที่เชื่อมโยงตอจากตะกรา 

 

  ๔.๑.๒.๗  ปลา   ในฤดูฝนคํางายมักจะไปแกงกับเพื่อนๆ เพื่อจับปลา เพราะในฤดูนี้ 

เปนหนาปลาขึ้น เมื่อไปถึงคํางายพบวามีคนมากมายกระจายกันจับปลาอยูทั้งสองฝง  พวกเขา

เหลานั้นตางมีอุปกรณในการดักจับปลา  ดังความวา     

 



 ๖๔

  ทุกปในชวงเวลาเดียวกันนี้  เปนหนาปลาขึ้น  มันวายมาเปนกลุมใหญ  มุงหนาขึ้นเหนือ  พอถึง

บริเวณน้ําเชี่ยว  ปลาจะกระโดดฝาขึ้นไป  เตนแผล็วยุบยับ  ตรงนั้นน้ําพุงแรง  ปะทะโขดหินเปนฟองฝอย

เสียงระงม  ปลาเล็กปลาใหญ  ตั้งแตปลาสรอย  ปลาซิว  จนถึงปลาคาว  ปลาคัง  จะไถลพลิกตัวหมุน

แทรกฟองขาวทวนขึ้นไป  เห็นทองเล่ือมยิบยับ  พอหมดแรงก็จะถอยรนลงใตโขดหิน  แลวพุงทวนขึ้นไป

ใหมจนกวาจะหลุดสูทุนเหนือแกง  บางตัวไมไถลทวนสายน้ําที่พุงลงมา  แตมันกระโดดลอยในอากาศขาม

หินทีละชวง  จนพนขึ้นไปทางเหนือ 

       (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๕๒ - ๑๕๓) 

 

 ภาพการวายทวนน้ําของปลาแสดงใหเห็นสัญชาติญาณของปลาที่ตองวายทวนกระแสน้ําขึ้น

ไปเพื่อไปยังจุดหมายของมัน  ปลาบางตัวไปอยางคลองแคลว บางตัวที่ตานทานกระแสน้ําไมไหวจะ

ลอยมาติดโขดหินแลววายทวนขึ้นไปใหม  การวายทวนน้ําของปลาจึงไมแตกตางไปจากชีวิตของมนุษย

ที่ตองบากบั่นไปใหถึงจุดหมาย  ปลาจึงเปนสัญลักษณแทนความมุงมั่นที่จะตองบรรลุใหถึง

จุดมุงหมายนั้น  แมจะตองเผชิญกับความยากลําบากอุปสรรคตางๆ   

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาปลาเปนสัญลักษณคือ  ตอนที่คํางายลื่นจากโขดหินตก

ลงไปในน้ํา  รางของเขากระเด็นไปชนกับคันชอนดักปลาเขาไปติดในตาขาย  เขาพยายามดันตัวเองให

ออกมาจากปากแห  คนที่อยูบริเวณนั้นตางมามุงดูที่โขดหิน  รวมถึงคนที่มาชวยตัดเชือกยึดหลักชอน  

เมื่อคํางายออกมาจากชอนดักปลาไดทําใหเขาครุนคิดถึงการวายทวนน้ําของปลาในแมน้ํา   ดังนี ้ 
 

  ...เขานึกถึงปลาที่กระโดดขามแกง  แปลก  มันทําไมชอบพุงตัวทวนน้ําเชี่ยวอยางนั้น  มันแข็งแรง

และเปรียว พวกที่ลอยตามน้ํามักจะเปนปลาที่ใกลตายแลว   

  “ปลาพวกนั้น  มันคงจะไปที่ไหนสักแหง”  เขาพูดกับเพื่อน  ขณะเสียงน้ําระงมจากแกง “กวาจะ

ถึงที่หมาย  ไมรูมันตองผานกี่แกง  ชอนกี่คัน  แหอวนอีกไมรูกี่หลัง” 

         (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๕๕) 

  

 จากความขางตนเปนความรูสึกนึกคิดของคํางายหลังจากที่เขาพนออกมาจากคันชอนดัก

ปลา  เขานึกถึงปลาที่วายทวนกระแสน้ําเชี่ยวและตองกระโดดขามแกงหินครั้งแลวครั้งเลา เขา

สังเกตเห็นวามีแตปลาที่หมดแรงใกลตายเทานั้นที่จะลอยตามน้ํา  คํางายตั้งคําถามกับเพื่อนที่มาจับ

ปลาดวยกันวา  ปลาพวกนี้คงตองมีจุดมุงหมายที่จะไปที่ไหนสักแหง  และกวาจะไปถึงจุดหมายนั้นมัน

จะตองผานแกงหินชอนดักปลา หรือแหอวนมากเทาไร   

 การวายทวนน้ําของปลาแสดงใหเห็นสัญชาติญาณของปลาที่ตองวายทวนน้ําเพื่อไปสู

จุดหมายของมัน  แมวาในแมน้ําจะเต็มไปดวยอุปสรรคนานับประการ  ทั้งอุปสรรคตามธรรมชาติ และ



 ๖๕

อันตรายจากน้ํามือของมนุษย  ปลาจึงเปนสัญลักษณแทนความมุงมั่นที่จะตองบรรลุใหถึงจุดมุงหมาย 

แมจะตองเผชิญกับความยากลําบากอุปสรรคหรืออันตรายตางๆ   

 แมมนุษยจะมีเปาหมายในชีวิตที่ชัดเจนเพียงใด  แตระหวางทางที่จะไปถึงเปาหมายนั้นก็ตอง

ฝาฟนอุปสรรคนานับประการ ซึ่งเปรียบไดกับดักชอน  แห อวน  ในแมน้ํา ที่ชีวิตของปลาจะตองเผชิญ

อยางหลีกเลี่ยงไมได   เครื่องมือในการจับปลาจึงเปนอีกสัญลักษณหนึ่งที่ความสัมพันธกับปลาใน

แมน้ํา 
 

  ๔.๑.๒.๘  เครื่องมือในการจับปลา  ไดแก ชอน แห และอวน  ในหนาน้ําขึ้นคนงาน 

มักนําเครื่องมือที่ใชดักปลาเหลานี้ไปจับปลาในแมน้ํา   วันหนึ่งคํางายพลาดตกลงไปในแมน้ํา  แตมีคน

ชวยตัดเชือกทําใหเขาออกมาจากรางแหของชอนดักปลาได  เขานั่งคิดทบทวนนึกถึงปลาที่วายทวนน้ํา

เชี่ยว  มันมักกระโดดขามแกงอยางแข็งแรงและปราดเปรียว  มันตองเผชิญกับแกงและเครื่องมือดัก

ปลามากมาย   
  

  “ปลาพวกนั้น มันคงจะไปที่ไหนสักแหง” เขาพูดกับเพื่อน ขณะเสียงน้ําระงมจากแกง “กวาจะถึง

ที่หมายไมรูมันตองผานแกงกี่แกง  ชอนกี่คัน  แหอวนอีกไมรูกี่หลัง” 

  เพื่อนเขาหัวเราะ  “แกพูดอยางกับแกเปนปลา” 

  “โชคดีนะที่ฉันไมไดเปนปลา” เขาเงียบสักครูแลวหันมองหนาเพื่อน “แตก็ไมแน อาจโชครายกวา

นั้นก็ได”  

  “โชครายยังไง” 

  “ฉันอาจเจอะแกงกับแหอวนที่ใหญกวาที่พวกปลามันเจอะตั้งเยอะ” 

  “แกก็อยาไปอยูในแมน้ํานั้นซิ”   เพื่อนรูสึกสนุกดวย ใบหนาเขาขบขันตลอดเวลาที่พูด “ยายไปอยู

สายอื่น” 

  “สายไหน” 

  “สายที่ไมมีแกง ไมมีแหอวน” 

      (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๕๕ - ๑๕๖) 

 

 คํางายบอกกับเพื่อนวา  ปลาที่แหวกวายอยูในแมน้ํานาจะมีจุดหมายปลายทาง  กวาจะถึง

จุดหมายนั้นก็ตองผานอุปสรรคมากมายทั้งจากแกง  ชอน  แห  และอวน  ซึ่งหากผานไปไมไดนั่นก็

หมายถึงชีวิตที่ตองจบลง  ถึงเพื่อนจะกระเซาวาคํางายพูดเหมือนกับเปนปลา  แตเขาก็บอกเพื่อนโดย

เปรียบเทียบชีวิตของตนเองกับปลาวาตองเผชิญกับอุปสรรคตามธรรมชาติ  และอุปสรรคที่เปน

อันตรายอันเกิดจากฝมือมนุษยดวยกันอยางหลีกเลี่ยงไมได 



 ๖๖

 แกงจึงเปนสัญลักษณที่ ส่ือถึงอุปสรรคตามธรรมชาติของชีวิต สวนชอน แห และอวน 

เครื่องมือที่ใชในการดักจับปลา เปนสัญลักษณที่ใชแทนอุปสรรคที่เปนอันตรายอันเกิดจากน้ํามือของ

มนุษยดวยกัน   

 แมในความจริงชีวิตจะตองเผชิญกับอุปสรรคตางๆ  ที่ผานเขามา  แตถึงอยางไรชีวิตก็ตอง

ดํารงอยูตอไป  โดยมีความสุขกับส่ิงที่ยังเหลืออยูในชีวิต   ดังเชนมะจันที่ตองดําเนินชีวิตอยูตอไปถึงแม

จะตองปราศจากแอและคํางาย   ภาพของสายรุงที่ปรากฏอยูเบื้องหนาของมะจันจึงเปนอีกสัญลักษณ

หนึ่งที่มีความสัมพันธกับชีวิตหลังผานอุปสรรค 

 

  ๔.๑.๒.๙   สายรุง  เปนความงดงามตามธรรมชาติและเปนความงดงามในชีวิตของ    

คํางายกับมะจัน  ทั้งคูมักจะตื่นเตนดีใจที่ไดเห็นสายรุงในขณะที่ชื่นชมสายหมอกยามเชา  พวกเขาชื่น

ชอบความงดงามของสายรุง  ตอนจบของเรื่องแมมะจันจะตองสูญเสียทั้งแอและคํางายไป  แตสายรุงก็

ยังเปนสิ่งที่งดงามในชีวิตของเธอ  ดังความวา 
 

  ในตอนเชามีหมอกลง  มะจันถือตะกราและจูงเด็กมอมแมมลงบันได  รางคลายสตัฟฟของแกมี

ชีวิต  ทั้งสองระหญาเปยกขึ้นบนเนิน   แทรกตัวเขาไปในกลุมหมอกที่เย็นชื้น   สายรุงปรากฏขึ้นเบื้องหนา  

ขณะที่ความอบอุนของแดดออนคอยๆ  แผซานไปทั่วบรรยากาศ 

        (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๙๐) 

 

 ตอนจบของเรื่องหลังจากตลิ่งพังทลาย  คํางายและพลายสุดเสียชีวิต  มะจันตองสูญเสียทั้ง

ลูกชายและสามีในเวลาไลเลี่ยกันเหลือเพียงเด็กมอมแมมที่คํางายนํามาอุปการะ   เชาวันนั้นหมอกลง  

มะจันถือตะกราที่สานเตรียมไวสําหรับไปเก็บหมอกพรอมกับจูงมือเด็กมอมแมมเดินลงบันไดบาน  ราง

ที่เคยดูคลายสัตวสตัฟฟของเด็กมอมแมมมีชีวิตชีวาขึ้นมาจากความรักของมะจัน ทั้งสองเดินระหญาที่

เปยกน้ําคางขึ้นไปบนเนินเขา   ผานกลุมหมอกที่เย็นชื้นและเห็นสายรุงปรากฏอยูขางหนา  ในขณะที่

แสงแดดออนกําลังแผปกคลุมนําความอบอุนมาทั่วบริเวณ 

 สายรุงปรากฏขึ้นอยูเบื้องหนาขณะที่มะจันถือตะกราและเดินจูงมือเด็กมอมแมมขึ้นไปบน

เนินเขา  ทามกลางแสงอาทิตยยามเชาที่อบอุนนั้น  เปนสัญลักษณที่แสดงใหเห็นถึงความงดงามใน

ชีวิตของมะจันที่ยังเหลือเด็กมอมแมมไวคอยใหความรักความอบอุนแกกันและกัน  ดังนั้นสายรุงจึงเปน

สัญลักษณแทนความงดงามและความสุขของชีวิตซึ่งยังคงดํารงอยูตอไป ตราบที่มนุษยยังมีชีวิต มี

จิตใจที่พรอมยอมเปดรับความสุขและความงดงามนั้น 



 ๖๗

 ความใฝฝนของมนุษยเกิดขึ้นในขณะที่ยังมีชีวิต   ระหวางนั้นจึงเปนเวลาที่มนุษยจะสามารถ

เปดรับความสุขและความงดงามเขามาในชีวิต  ดังนั้นคุณคาที่แทจริงของชีวิตจึงมีอยูในขณะที่ยังมี

ชีวิตเทานั้น   ซึ่งจะสามารถเห็นไดชัดเจนยิ่งขึ้นในกลุมสัญลักษณตอไป   

 

 ๔.๑.๓   การใชสัญลักษณที่สื่อความหมายถึงคุณคาของการมีชีวิต ซึ่งแสดงใหเห็นวา

คุณคาของการมีชีวิตจะมีอยูในขณะที่ยังมีชีวิต ไดแก คํางาย แอ พลายสุด สัตวสตัฟฟ เด็กมอมแมม   

หมาหลังถลอก  ดอกไมสีเหลือง  พืชและสัตวที่อยูบริเวณริมตลิ่ง 

 

  ๔.๑.๓.๑  คํางาย  เปนสัญลักษณของผูที่เห็นวาความหมายที่แทจริงของชีวิต  มีอยูใน

ขณะที่ยังมีชีวิต ไมใชอยูที่ซากเปลือกภายนอกที่ไรชีวิต  หลังจากที่คํางายลาออกจากงานมาแกะสลัก

ชางที่บาน  ทําใหเขารูสึกถึงความวางเปลาในชีวิตทั้งๆ ที่มีเวลามากมาย  เขาคิดถึงภาพของแอใน

ขณะที่ยังมีชีวิตและศพของแอจนตั้งถามขึ้นในใจวาทําไมชีวิตจึงเก็บไวไมได     

 

  ...เขาคิดถึงแอ  คิดถึงความแจมใสราเริงของแก  มันหายไปหมด  เขายังนึกถึงศพที่เย็นชืด  เปน

ซากที่ไมมีความหมาย  ของอะไรที่เก็บไวได  ลวนเปนซากที่ไมมีความหมาย 

  ทําไมชีวิตเก็บไวไมไดนะ  เขาคิด  มันคงจะเก็บไวได  เพียงแตเราทําไมถูกวิธี  อยากรูจังวา  ถาจะ

สตัฟฟชีวิต  จะตองทําอยางไร  จะเริ่มตนตรงไหนนะ   

  “ก็เริ่มตรงที่ อยาฆามันซิ” เขาพูดออกมาดังๆ แลวสะดุงกับเสียงตัวเอง เขาเหลียวมองรอบตัว 

เพื่อดูวามีใครแอบมาไดยินไหม เมื่อไมเห็นมีใครอยูใกลๆ เขาจึงออกเดินเลาะตลิ่งตอ 

  งายนิดเดียวจริงๆ  เขาคิด  ถาอยากเก็บชีวิตไว  ก็ตองเลี้ยงมัน  รักมัน  ถนอมมัน  แบบนี้งายกวา

ทําสตัฟฟซากตั้งเยอะ 

        (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๔๙ - ๑๕๑) 

 

 ความรูสึกคิดของคํางายขางตนแสดงใหเห็นวาคํางายเขาใจแลววาการสตัฟฟไมใชการรักษา

ชีวิตที่แทจริง  แตหนทางที่จะเก็บชีวิตรักษาชีวิตไวไดอยางแทจริงคือการหยุดฆาทําลาย เพื่อใหโอกาส

กับชีวิตไดดํารงอยูตอไป  ความคิดของคํางายดังกลาวทําใหคํางายเปนสัญลักษณแทนผูที่รูจักคุณคา

ของการมีชีวิต  เขาใจคุณคาที่แทจริงของชีวิตวามีอยูในขณะยังมีชีวิต   

 เหตุการณอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาคํางายเปนผูที่เห็นคุณคาความหมายทีแ่ทจริงของชวีติ

คือ  ตอนที่คํางายกําลังทําสัตวสตัฟฟ  ดังนี้ 
 

  จริงรึ  คํางายคิด  ขณะหันหลังกลับเขาหองเก็บซาก  ใช  ฉันทําเพราะมีคนซื้อ ไมมีใครสนใจ

หรอกเรื่องการมีชีวิตหรือไม  พวกเขาตองการแคซาก เอาไวดูใหนานสักหนอย หยุดความเนาเปอยใหชาลง
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ยังดีนะที่ชีวิตสตัฟฟไมได  ถาชีวิตหรือของอยางอื่นสตัฟฟใหหยุดนิ่งอยูกับที่ไดเหมือนซาก  ฉันคงยุงมาก  

คงมีคนอยากสตัฟฟอะไรหลายอยางใหหยุดนิ่ง  ไมใหผานไป 

  ฉันไมเขาใจลูกคาเลย  คนเมืองหลวงพวกนั้นพวกเขามีอะไรที่ฉันคิดไมถึงเรื่อย  ถาเขามาเห็น

สายหมอกกับสายรุงอยางที่ฉันเห็น  จะเปนไงนะ  เขาคิด คงตื่นเตนแนเลย แตอยาใหมาเห็นดีกวาเดี๋ยวพวก

เขาก็จะใหสตัฟฟมันอีก  

  ถาลูกคาตองการใหฉันสตัฟฟสายหมอกหรือสายรุง  ฉันจะทําอยางไรนะ  นึกไมออกจริงๆ ฉันคง

ตองวิ่งไขวความันอยูตลอดเวลาจนฉนัตาย 

  ตอจากนั้นฉันก็คงจะตองสตัฟฟเดือน สตัฟฟป  เก็บไวไมใหมันผานไปดวย  โชคดีที่ยังไมมีลูกคา

คนไหนสั่งมา  ฉันจึงสตัฟฟแคซากสัตวเทานั้น 

      (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๔๖ - ๑๔๗) 

 

 ขณะคํางายกําลังสตัฟฟซากสัตว  เขาเกิดคําถามในคุณคาของงาน   คิดวาลูกคาจากเมือง

หลวงที่มาซื้อสัตวสตัฟฟไมมีใครสนใจการมีชีวิตของสัตวเหลานั้น  ตองการเพียงซากสัตวที่สามารถเกบ็

ไวดูนานๆ  และถาหากชีวิตหรือส่ิงอื่นๆ  สามารถสตัฟฟใหหยุดนิ่งไดเหมือนกับซากสัตว  คงจะมีลูกคา

มาสั่งใหสตัฟฟอะไรอีกหลายอยางใหหยุดอยูกับที่  ไมวาจะเปนหมอกหรือสายรุง  และแมกระทั่งการ

สตัฟฟเดือน ป เก็บไวไมใหมันผานไป 

 ความคิดของคํางายดังกลาวทําใหคํางายเปนสัญลักษณแทนผูที่รูจักคุณคาของการมีชีวิต  

เขาใจคุณคาที่แทจริงของชีวิตวามีอยูในขณะยังมีชีวิต  ซึ่งการมีชีวิตอยูนั้นตองมีการเปลี่ยนแปลง

เคลื่อนไหวไปตามกฎของธรรมชาติ ไมสามารถหยุดนิ่งได  ส่ิงที่หยุดนิ่งอยูกับที่ตลอดเวลาคือส่ิงที่ตาย

แลว เปนเพียงซากของสิ่งมีชีวิต  ซึ่งไมนานก็จะเนาเปอยผุพังไปตามกาลเวลา  และหากมนุษยเขาใจ

กฎของความเปลี่ยนแปลงนี้  จะทําใหมนุษยตระหนักในคุณคาของสิ่งมีชีวิต และสามารถชื่นชมความ

งามของสิ่งตางๆ  ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติในขณะยังดํารงอยู 

 ลักษณะดังกลาวของคํางายสอดคลองกับความรูสึกนึกคิดของแอที่รูและเขาใจ คุณคาของ

ชีวิต  แอคิดวาลูกไกที่เขาเลี้ยงไวจะมีความหมายก็ตอเมื่อมันยังมีชีวิตอยูเทานั้น  แอจึงเปนสัญลักษณ

แทนผูที่เขาใจและเห็นคุณคาความหมายของชีวิต 

  

  ๔.๑.๓.๒  แอ  เปนลูกชายคนเดียวของคํางาย  มีความผูกพันอยูกับแมน้ําเพราะเกิดและ

เติบโตในหมูบานที่ตั้งอยูริมแมน้ํา   แอเปนเด็กที่ซุกซนมีความออนโยนและเมตตาตอสัตว   เห็นไดจาก

เหตุการณในวันหนึ่งขณะที่แอกลับจากตกปลา  แอสังเกตเห็นลูกไกตัวหนึ่งยืนหงอยตัวสั่น  ไมขยับหนี  

จึงจับมันขึ้นมาดู   มะจันแมของแอบอกใหเอาลูกไกไปอังไฟ  เพื่อใหขนแหงและหายหนาว  แอจึงเอา

ลูกไกไปวางไวตรงปากเตาอังโล  ความรอนทําใหมันอบอุนและหายเปนปกติ   แอตื่นเตนดีใจเพราะเปน

ประสบการณคร้ังแรกที่ทําใหเขารูจักการชวยเหลือชีวิตผูอ่ืน  นอกจากนี้ยังมีเหตุการณอีกตอนหนึ่งที่
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แสดงใหเห็นวา  แอกระตือรือรนที่จะชวยเหลือชีวิตโดยพยายามชวยชีวิตลูกเปดที่โดนเหยียบดวย

วิธีการเดียวกับที่เขาเคยชวยลูกไก  ดังความวา 
  

  แลวแอก็พบมัน   ขนมันสีเหลืองละเอียดคลายปุยฝายฝงอยูขางใน  แอจับมันประคอง ตัวมัน

ออนนวมคอหอยรองแรง ในปากมีไสเดือนกําลังเลื้อยกลับออกมาเปนเสนยาว แอกอดมันแนบอก เหลียว

หนาเหลียวหลัง หนาซีด  แอใชนิ้วมือดึงไสเดือนที่คางอยูในปากมันออก  แลวกมลงเปาลมเขาไป แตมันนิ่ง

เฉย  แอเปามันอีกหลายหน  ตามันปด  ตัวยังอุน  แอรีบวิ่งกลับบาน  เอาลูกเปดวางไวหนาเตา ใหมันอังไฟ  

แลวนั่งจับเจาเฝาอยูขางๆ  หนาเศรา  นัยนตาแดงคลายจะรองไห  พอนั่งนิ่งสักครู  ก็จับเปดมาวางในฝามือ 

ขยับปกขยับขามันดู แอเปาปาก  เอาผาหอมันใหอุน  แลววางลงอังไฟอีก 

      (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๙๐) 

 

 แอพบลูกเปดที่เลี้ยงไวฝงอยูในดิน  จึงชวยชีวิตมันโดยกอดไวแนบอก  ใชนิ้วมือดึงไสเดือนที่

คางอยูในปากของมันออกมา แลวเปาลมเขาไปหลายครั้ง แอรีบวิ่งกลับบานและเอาลูกเปดไปวางอังไฟ

ไวหนาเตาอังโล  เหมือนกับคร้ังที่เขาเคยชวยลูกไก  แอเฝาดูมันตาแดงคลายจะรองไห  สักครูก็จับมัน

วางในฝามือ  ขยับปก ขยับขาแลวเปาลมเขาปาก  เอาผาหอใหมันอบอุน แลววางอังไวกับไฟอีก  การที่

แอพยายามชวยชีวิตลูกเปด ทําใหแอเปนสัญลักษณแทนคนที่รูจักคุณคาของการมีชีวิต เพราะแอเขาใจ

วารางของลูกเปดที่อยูในมือของเขาไมมีความหมายอะไร  หากเขาไมชวยชีวิตมันได  

 นอกจากนี้ยังมีเหตุการณอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาตัวของแอก็เปนสัญลักษณแทนคุณคา

ของการมีชีวิต นั้นคือเหตุการณหลังจากแอเสียชีวิต ทําใหคํางายตระหนักถึงคุณคาของการมีชีวิต   
 

  “ฉันอยากสตัฟฟมันจริงๆ  อายวันกับคืนนี่”  เขาบอกมะจัน  “มันโหวงเหวงยังงี้”  แลวเขาก็หัน

หลังลงเรือนปลอยใหมะจันมองตามอยางงงงวย  แตใครจะไปหยุดมันได  เขาคิด  ความวางเปลา ความ

ซ้ําซากนาเบื่อหนาย ชางมันเถอะ มันคงอยูไมไดนานหรอก มันตองผานไป เหมือนชีวิต  จะเก็บไวไมได เขา

คิดถึง แอ คิดถึงความแจมใสราเริงของแก มันหายไปหมด เขายังนึกถึงศพแกที่เย็นชืด เปนซากที่ไมมี

ความหมายของอะไรที่เก็บไวได ลวนเปนซากทั้งนั้น 

  ทําไมชีวิตจึงเก็บไวไมไดนะ  เขาคิด  มันคงจะเก็บไวได เพียงแตเราทําไมถูกวิธี อยากรูจังวา ถา

จะสตัฟฟชีวิต  จะตองทําอยางไร  จะเริ่มตนตรงไหนนะ 

  “ก็เริ่มตนตรงที่ อยาฆามันนะซิ” เขาพูดออกมาดังๆ แลวสะดุงกับเสียงของตัวเอง เขาเหลียวมอง

รอบตัวเพื่อดวูามีใครแอบมาไดยินไหม เมื่อไมเห็นมีใครอยูใกลๆ เขาจึงออกเดินเลาะตลิ่งตอ 

       (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๕๐) 

 

 

 



 ๗๐

 หลังจากแอเสียชีวิต  คํางายเศราเสียใจที่ตองสูญเสียลูกชายจึงอยากจะหยุดชวงเวลาแหง

ความสุข  ในขณะแอยังมีชีวิตอยูไว   ทั้งที่รูวาเปนไปไมไดที่จะเก็บชีวิตใหคงอยูตลอดไป   และอีกไม

นานความทุกขในใจเขาก็ตองผานไปเชนกัน  เมื่อคํางายคิดถึงความแตกตางระหวางความราเรงิแจมใส

ของแอในขณะที่ยังมีชีวิตอยูกับศพเย็นชืดเมื่อแอเสียชีวิต  ทําใหเขาตระหนักวารางกายเมื่อปราศจาก

ชีวิตก็เปนสิ่งที่ไรความหมาย   ในที่สุดคํางายก็ตอบตัวเองไดวาวิธีการเก็บรักษาชีวิตคือ  ตองเร่ิมตน

จากการไมทําลายชีวิตนั้น  แตปลอยใหชีวิตนั้นๆ ไดดําเนินอยูตอไป  แอจึงเปนสัญลักษณแทนคุณคาที่

แทจริงของชีวิตที่ดํารงอยูในขณะยังมีชีวิต 

 นอกจากแอแลวพลายสุดยังเปนอีกชีวิตหนึ่ง  ที่ทําใหคํางายรูจักตระหนักถึงคุณคาของการมี

ชีวิต   เพราะทําใหเขาสัมผัสถึงความแตกตางระหวางชางไมที่เขาแกะสลักกับความมีชีวิตของพลายสุด  

คํางายจึงตระหนักถึงความแตกตางระหวางซากกับชีวิต 

 

  ๔.๑.๓.๓  พลายสุด  เปนชางที่ผูกพันกับคํางายเพราะเกิดในปเดียวกันและเติบโตมา

ดวยกัน  แตพลายสุดถูกขายไปเปนชางลากซุงของพอเลี้ยง  ในขณะที่คํางายไปเปนทหารเกณฑ  ทําให

คํางายคิดจะแกะสลักชางไมเพื่อเปนตัวแทนของพลายสุด  แตเมื่อทําใกลเสร็จคํางายกลับรูสึกวาแม

ชางไมที่จะดูคลายพลายสุดเพียงใด  แตยังมีบางอยางขาดหายไป  เขาจึงลองขี่พลายสุดเพื่อคนหาสิ่งที่

ขาดไปนั้น  ดังนี้  

 
  คํางายคุมใจใหปกติ  พอนั่งไดกระชับ  เขาก็รูสึกถึงสัมผัสบางอยางจากคอชาง ส่ิงนี้เองที่ชางไม

ขาดไป เขาตื่นเตนจนลืมความนากลัวเมื่อชั่วครู   กลับยึดแนนบนคอมัน   ส่ิงนี้เองที่ฉันอยากรู  เขาคิดขณะ

ความอุนและออนละมุนจากตัวชางแลนซานใตรางเขา  มันมีอารมณ  มีเลือดเนื้อ  มีชีวิตและวิญญาณ เขา

สัมผัสไดถึงความมุทะลุ  รุนแรงที่กําลังทะยานไปขางหนา 

  เขารูสึกถึงความหวาดกลัวและหวั่นไหวชั่วขณะของชาง  ความเศรา ความเจ็บปวด และความ

ตกใจ ขณะดิ้นรนและวิ่งพลาน  ฟดเหวี่ยงอยูกับแองที่หาทางออกไมได 

                    (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๑๕ - ๑๑๖) 

 

 คํางายลองขี่พลายสุดเพื่อคนหาความแตกตางระหวางชางไมกับพลายสุด  แตขณะนั้นพลาย

สุดกําลังตกมันจนควาญชางไมสามารถควบคุมได ขณะที่คํางายกําลังพยายามทรงตัวนั่งบนหลังพลาย

สุดที่กําลังวิ่งทะยานดวยความตื่นกลัวและความหงุดหงิด  คํางายก็ไดสัมผัสถึงสิ่งที่ชางไมไมมีนั่นคือ  

ความอบอุนออนละมุน  ความมีเลือดเนื้อ  อารมณ  ชีวิต และวิญญาณ นอกจากนี้ยังสัมผัสไดถึงความ

เจ็บปวด  ความตกใจของพลายสุดในขณะวิ่งพลาน ฟดเหวี่ยง เพื่อด้ินรนออกจากแองที่หาทางออก

ไมได   



 ๗๑

 เหตุการณขางตนทําใหคํางายตระหนักถึงความมีชีวิตของพลายสุดซึ่งเปนสิ่งที่ทําใหพลายสุด

แตกตางจากชางไมที่เขาแกะสลัก  พลายสุดจึงเปนสัญลักษณแทน  ความมีชีวิตคือความมีเลือดเนื้อใน

รางกาย  อารมณความรูสึก  และวิญญาณ 

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาพลายสุดเปนสัญลักษณแทนความมีชีวิต  คือ  

เหตุการณที่คํางายอยูบนหลังของพลายสุดหลังจากที่มันคลายจากอาการตกมัน  ทําใหคาํงายสมัผัสถงึ

ความมีชีวิตของพลายสุด   

 
  ความรูสึกเขาคอยสงบเหมือนเดิม  ขณะรางพลิ้วไปขางหนา  ลมเย็นปะทะเขามา  กอนเลือดเนื้อ

ใตรางเขาโขยกขึ้นลง  กําลังที่แข็งแกรง  จิตใจที่บอบบาง  ความกลาและอดทน  มันประสานกลมกลืนจน

ไมมีความเหินหาง  ไมแตกตางกันเลยระหวางเขากับพลายสุด  เขาโนมตัวแนบบนคอ  เหมือนเปนสวนหนึ่ง

ของมัน  นี่ไมใชการตอสู  ไมมีใครทําใคร  เขาคิด  เราเพียงแตมาพบกันมารูจักกัน  เราไมไดมาเพื่อเอาจาก

กัน  แตมาเพื่อใหแกกัน 

        (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๑๖ - ๑๑๗) 

 

 หลังจากที่พลายสุดคลายจากอาการตกมัน  ทําใหคํางายสัมผัสถึงความมีชีวิตจิตใจที่มี

ความกลาแข็งอดทนและออนละมุนของพลายสุด   เขารูสึกถึงความผสานกลมกลืนของชีวิตจน

ตระหนักวาระหวางเขากับพลายสุดไมไดเกิดมาเพื่อยึดครองเปนเจาของชีวิตกัน  แตเกิดมาเพื่อการ

ถนอมรักษาใหความรัก  ความรูสึกนึกคิดของคํางายสะทอนใหเห็นวาการรักษาชีวิตที่แทจริงคือการ

ดูแล  ไมใชเปนการตอสูเพื่อยึดครอง เพราะสิ่งที่ครอบครองไดลวนเปนเพียงซากหรือรางกายไรชีวิตที่

ไมมีคุณคาความหมายอะไร   พลายสุดจึงเปนสัญลักษณแทนความมีชีวิต  

 นอกจากนี้คํางายยังตระหนักชัดมากขึ้นวา   ความมีชีวิตนั้นเปนคนละสวนกับรางกาย

ภายนอก   ซึ่งมันเปนสิ่งที่เขาไดเรียนรูในขณะที่พยายามจัดทาทางของสัตวสตัฟฟใหดูเหมือนมีชีวิต

แตก็ไมอาจทําได 

 

  ๔.๑.๓.๔  สัตวสตัฟฟ    เปนสัตวที่เคยมีชีวิตแตถูกลาเพื่อนํามาสตัฟฟ  การสตัฟฟสัตว

เปนงานอีกอยางหนึ่งที่คํางายทําหลังจากที่เขาเขามาทํางานเปนชางแกะสลักกับบุญฮาม  สัตวสตัฟฟ

ขายดีมากจนพอเลี้ยงเปดแผนกสตัฟฟข้ึนอีกแผนกหนึ่งและจางคนมาสอนงาน  คํางายฝกวิธีสตัฟฟไม

นานเขาก็ทําไดคลอง  ดังนี้   

 
  “งายกวาแกะไมตั้งเยอะ” เขาบอกบุญฮาม ตอนแรกมีซากเหยี่ยวมาใหทําสามตัว เขาตกแตง

และจัดทาใหดูเปนธรรมชาติ  กําลังรอนลงเกาะกิ่งไม  จะงอยปากแหลมคมอยูในจังหวะโคงไดรูปกับคอที่



 ๗๒

กําลังยืดออกไป  แตละตัวเขามักจะแตงทาใหผิดแปลกกันเล็กนอย  แตพอทํามากเขาก็จะวกกลับมาซ้ํา

แบบเดิมอีก  ทาที่เขาทําคราวแรกกลับจะดูสวยกวา 

  “มันดูเหมือนกับมีชีวิต” ลูกคาบางคนบอกคนขาย 

  ซากสัตวสงเขาโรงสัตวสตัฟฟเรื่อยๆ  นายพรานกับคนในหมูบานขางในปาลึกเอามาขายใหไม

ขาด  บางทีเพื่อนๆ ของพอเล้ียงที่อยูกรุงเทพฯ จะออกมาลาสัตว  พวกเขาแบงเปนกลุมละส่ีหาคน  ถือปน

รูปรางแปลก  แตงตัวหมดจด  ทะมัดทะแมง  ขับรถจ๊ีปฝุนตลบ  พวกเขายิงสัตวมาใหคํางายทําสตัฟฟทีละ

หลายตัว 

           (ตล่ิงสูงซงุหนัก : ๔๔ - ๔๕) 

 

 บทสนทนาระหวางคํางายกับบุญฮามแสดงใหวามีคนนิยมสัตวสตัฟฟเพราะเห็นวามัน         

ดูเหมือนมีชีวิต  แตแทจริงมนุษยเปนผูทําลายชีวิตของมัน  การกระทําดังกลาวจึงสะทอนใหเห็นถึง

ความหลงผิดของมนุษย  สัตวสตัฟฟจึงเปนสัญลักษณแทนความหลงผิดของมนุษยที่ยึดติดอยูกับ

เปลือกรูปลักษณภายนอก  ไมเขาใจวาคุณคาที่แทจริงของชีวิตวามีอยูไดก็ตอเมื่อรางนั้นมีชีวิต 

 

 ระยะแรกคํางายรูสึกสนุกกับการสตัฟฟซากสัตวตางๆ   จนกระทั่งวันหนึ่งสตัฟฟซากเสือทํา

ใหเขาเห็นถึงความแตกตางของสัตวมีชีวิตและสัตวไมมีชีวิต  ดังนี้ 

  
  คํางายจดจออยูกับงานจนเพลิน  บางครั้งพอเหลียวมาดู  ไมเห็นชางแกะสลักสักคน  พวกเขา

กลับกันหมดคํางายไมอยากหยุดชะงัก  งานติดพัน  เขาจึงประจงดัดแขนดัดขาของคางใหออนชอย ในทา

กําลังโหนกิ่งไม  เขาถอยหางออกเพงดู  เมื่อรูสึกไมเหมาะก็จัดทาใหม 

  เขาสตัฟฟเกงและกวางดวยวิธีการแบบเดียวกัน   ครั้งหนึ่งเขาทํารูปสตัฟฟเสือใหมันสงา นาเกรง

กลัว  แตไมวาจะจัดทาอยางไร  ก็ไมรูสึกถึงความนาครั่นคราม  ตรงขามกลับนึกถึงสัตวปวยแลวพลอย

สงสารมัน 

           (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๔๕ - ๔๖) 

  

 ชวงแรกคํางายรูสึกเพลิดเพลินกับการทํางาน  บางครั้งจดจออยูกับงานจนไมไดสังเกตวา

เพื่อนรวมงานกลับกันไปหมดแลว  จนกระทั่งวันหนึ่งเขาสตัฟฟซากเสือ  เขาตองการทําใหทาทางของ

มันดูสงางาม  นาเกรงกลัว  แตไมวาเขาจะพยายามจะจัดทาอยางไร  ก็ไมสามารถทําใหมันดูนาเกรง

ขามเหมือนตอนที่มันมีชีวิตได  ตรงกันขามมันกลับทําใหเขานึกถึงสัตวที่กําลังปวย  จนนึกสงสารมัน 

 การที่คํางายตองการจัดทาทางของสัตวสตัฟฟใหดูสมจริงเหมือนมีชีวิตอยู  แตไมสามารถทํา

ใหซากสัตวเหลานั้นดูมีชีวิตได  เพราะความรูสึกดังกลาวจะมีอยูในขณะที่สัตวเหลานั้นยังมีชีวิตอยู



 ๗๓

เทานั้น  สัตวสตัฟฟจึงเปนสัญลักษณของความหลงผิดของมนุษยที่ยึดติดอยูกับเปลือกรูปลักษณ

ภายนอก  ไมเขาใจวาคุณคาที่แทจริงของชีวิตซึ่งจะมีอยูไดก็ตอเมื่อรางนั้นมีชีวิต 

 ความหลงผิดของมนุษยไดถูกเนนย้ําใหเห็นอยางชัดเจนยิ่งขึ้นเมื่อคํางายและบุญฮามตางให

ความสําคัญกับสัตวสตัฟฟ  มากกวาการสนใจความเปนอยูของเด็กมอมแมมที่มักเดินปวนเปยนอยู

บริเวณหนาโรงสัตวสตัฟฟ    ในบางครั้งพวกเขาก็รูสึกวาเด็กมอมแมมไมแตกตางอะไรไปจากสัตว

สตัฟฟ 
  

  ๔.๑.๓.๕  เด็กมอมแมม   เปนเด็กชายนิรนามที่พอแมนํามาทิ้งไวที่วัด  คนในหมูบาน

แทบจะไมมีใครเอาใจใสความเปนอยูของเด็กชายคนนี้เลย  เหมือนเปนสิ่งไมมีชีวิตที่เรรอนไปตามที่

ตางๆ  โดยไมมีใครสนใจใยดี  ลูกคาของรานสัตวสตัฟฟเคยชนเด็กคนนี้จนเซระหวางที่เขาจองดูของใน

รานดวยความสนใจ ซึ่งเขาก็ไมไดหันกลับมามอง  และลูกคากลุมนี้ก็ยังเคยขับรถออกไปจากรานดวย

ความเร็วจนทําใหเด็กมอมแมมตองกระโดดหลบออกนอกทาง  คํางายเคยเดินผานเด็กมอมแมมหลาย

คร้ังโดยไมเคยฉุกคิดและสนใจชีวิตของเด็กคนนี้  จนกระทั่งหลังจากที่แอลูกชายของเขาเสียชีวิตทําให

เขาสนใจและตระหนักถึงการมีชีวิตของเด็กชายคนนี้ 

 
   เขาคิดถึงครั้งหนึ่งเมื่อตอนที่กําลังทํางานสตัฟฟ  เด็กมอมแมมเขามาวนเวียนอยูใกลๆ  เขาเสียง

ดังใส แก  “อยายุง  เดี๋ยวจับสตัฟฟเสียเลย” 

   แกวิ่งลนลานออกไป 

   บุญฮามหัวเราะขณะหันมาพูด  “ไมตองสตัฟฟหรอก  มันดูเหมือนซากสัตวสตัฟฟอยูแลว” 

   ตอนนั้นคํางายหัวเราะขบขันเสียยกใหญ  แปลกที่ เขาไมสนใจแกเลย  รู สึกเพียงเห็นแก

เคลื่อนไหวลางๆ  อยูขางหลัง   พอกลับถึงโรงแกะสลัก  เขาถามบุญฮามเรื่องนี้  “แกรูจักมันไหม” 

  บุญฮามงง  นิ่งสักครูแลวส่ันหัว  “ก็เห็นมันอยูแถวนี้  ไมรูลูกใคร” 

  คํางายกลับไปที่ขอนสักอีกครั้ง  แตไมมีใครอยูที่นั่น  ที่โรงแกะสลักไมมีใครรูจักแกสักคน เพียงแต

เคยเห็นแกวิ่งเลนแถวนั้น 

(ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๖๘ - ๑๖๙) 

 

 จากการที่คํางายฉุกคิดถึงชีวิตของเด็กมอมแมม  จึงไปถามบุญฮามและถามคนตางๆ แตไมมี

ใครรูจักเด็กมอมแมมคนนี้  เหตุการณดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงชีวิตของเด็กมอมแมมที่ถูกคนมองขาม

ละเลยเห็นวาเปนสิ่งที่ไมมีชีวิต  เด็กมอมแมมจึงเปนสัญลักษณแทนบุคคลที่คนในสังคมมองขามเห็น

วาไรคา ไมมีความหมาย  จนทําใหมองขามความมีชีวิตจิตใจของพวกเขาไป 

 หลังจากที่คํางายถามคนตางๆ  แลวไมมีใครรูจักเด็กมอมแมม  ในวันถัดมาคํางายระหวาง

ทางกลับบานเขาไดพบกับเด็กมอมแมมอีกครั้ง 
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  ในวันตอมา คํางายพบเด็กมอมแมมอีกครั้งตอนกําลังจะกลับบาน เขาลงจากคอชาง คุกเขา  

  จองตาแกอยูครูใหญ 

  “ไปอยูดวยกันไหม”  คํางายพูด  ขณะเด็กนอยอมนิ้วในปากแกนิ่งเฉย  เขายิ้มใหแก เกิด

ความรูสึกคุนเคย 

  “ไปนะ”  แลวอุมแกขึ้นชาง  ประคองนั่งบนตัก  มุงหนาลงตลิ่ง  ขามน้ํากลับบาน 

  ทําไมฉันไมรูสึกเรื่องนี้มากอน  เขาคิด เมื่อนึกถึงบุญฮามวาแกเหมือนซากสตัฟฟ 

  “แตหนูมีชีวิตนี่”   เขาพูดกับเด็ก  “ใชไหม” 

  ฉันมัวแตรักษาซากที่ไมมีชีวิต  เขาคิด  ไมเคยรักษาชีวิตที่อยูในซากเลย  รางบนตักของเขาอบอุน

ดวยเลือดเนื้อที่เตนเราอยูขางใน  เขารูสึกใจสงบ  อยากอุมแอนั่งบนคอชางอยางนี้มานานแลว 

      (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๗๐ - ๑๗๑) 

 

 คํางายรูสึกเศราโศกเสียใจเพราะแอลูกชายคนเดียวของเขาเสียชีวิต  ทําใหเขาตระหนักถึง

คุณคาของการมีชีวิตอยูจึงเริ่มเอาใจใสเด็กมอมแมมซึ่งอยูในวัยใกลเคียงกับแอ  และตัดสินใจพามาอยู

ดวย ซึ่งกอนหนานี้เขาไมเคยสนใจและใหความสําคัญกับชีวิตของเด็กคนนี้   คํางายกับบุญฮามเห็นวา

เด็กมอมแมมไมตางกับซากสัตวสตัฟฟ  เมื่อคํางายอุมเด็กมอมแมมนั่งบนตักพาขี่ชางกลับบาน  เขาจึง

สัมผัสไดถึงความอบอุนของรางกายที่ยังมีชีวิต  จึงตระหนักวาเขามัวแตใหความสําคัญกับการรักษา

ซากที่ไมมีชีวิตแตไมเคยรักษาชีวิตที่เปนตัวตนแทจริงในซากเลย   เด็กมอมแมมจึงเปนสัญลักษณแทน

บุคคลที่คนในสังคมมองขามเห็นวาไรคาไมมีความหมาย  จนทําใหมองขามความมีชีวิตจิตใจของพวก

เขาเหลานั้นไป 

 นอกจากเด็กมอมแมมแลว  หมาหลังถลอกยังเปนอีกชีวิตหนึ่งที่ไมมีใครใหความสําคัญเพราะ

รูปรางที่นารังเกียจจึงเปนสิ่งที่บดบังทําใหคนมองขามลักษณะนิสัยที่ดีของมัน 
 

  ๔.๑.๓.๖  หมาหลังถลอก      เปนหมาจรจัดที่อาศัยอยูในละแวกบานของคํางาย  มัน

มักจะถูกหมาตัวอื่นทําราย  และเคยโดนคนทําน้ํารอนลวกเปนแผลที่กลางหลัง  คํางายสังเกตและ

พิจารณามันตอนที่เขากําลังเดินครุนคิดอยูริมตลิ่ง  ดังความวา 

 
  หมาหยุดและหันมามองเขาสักครู   แลวกระดิกหางเดินตาม  คํางายเคยเห็นมันปวนเปยนแถวนี้

มานาน  มันถูกหมาอื่นกัดจนหูแหวง   ตามตัวเต็มไปดวยรอยเขี้ยวเล็บ ขนมันสีแดง มีแผลเปนปนใหญอยู

กลางหลังเพราะโดนน้ํารอนลวก  ตอนนั้นคํางายกําลังจะไปโรงสตัฟฟ เขาเห็นมันรอนดิ้น เอี้ยวคองับความ

รอนบนหลังเปนพัลวันแลวลุกวิ่งพลาน 
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  แอไมชอบเขาใกลมัน  แกจะรองไหตกใจเมื่อเห็นมัน  ทาทางมันนาเกลียด  แมหางจะกระดิกและ

แววตาเชื่องแอก็ไมสนใจ  บางทีแกก็ไลตะเพิดมันออกไป 

  “กลัวอะไรรึ” คํางายถาม 

  “กลัวแผลมัน” แอพูด “หนังมันถลอก หูก็แหวง” 

  คํางายเดินชาๆ หมาเหยาะยางนําหนาเหมือนมาควบไปบนกรวด แผลเปนสะทอนแสงทาทางมัน

ราเริงคลายสนุกกับอะไรบางอยาง 

       (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๙๔ - ๙๕) 

 

 ขณะที่คํางายกําลังเดินครุนคิดเกี่ยวกับการสลักชางไมอยูบริเวณริมตลิ่ง  หมาหลังถลอก

กระดิกหางเดินตามเขามา  มันเปนหมาขนสีแดง  หูแหวง  ตามลําตัวเต็มไปดวยรอยแผลเพราะถูกหมา

ตัวอ่ืนกัด  กลางหลังมีรอยแผลเปนขนาดใหญจากการโดนน้ํารอนลวก  หมาตัวนี้ทําใหคํางายคิดถึงแอ  

เพราะแอมักจะตกใจรองไหเมื่อเห็นมัน  แอกลัวรอยแผลเปนตามตัวและแผลน้ํารอนลวกกลางหลังของ

มัน  จึงไมชอบเขาใกลมัน  แมวามันจะกระดิกหาง และมีแววตาที่เชื่องก็ตาม  มันเดินเหยาะยางไปบน

กรวดนําหนาคํางาย  ทาทางราเริงคลายกําลังสนุกกับอะไรบางอยาง 

 การที่หมาหลังถลอกเขาพวกกับหมาตัวอื่นไมได   ถูกหมาตัวอื่นกัด  และถูกคนทําน้ํารอน

ลวกใสหลัง  ทําใหมันดูอัปลักษณในสายตาของผูพบเห็น  แมแตแอซึ่งเปนเด็กที่รักสัตวก็ยังหวาดกลัว

กับแผลเปนที่นารังเกียจของมัน  แตมันก็เปนหมาเชื่องและไมเคยทําอันตรายใคร  ดงันัน้หมาหลงัถลอก

จึงเปนสัญลักษณแทนผูที่ถูกคนในสังคมตั้งขอรังเกียจ   ซึ่งอาจเปนเพราะความแตกตางจากคนอื่น  

การมีฐานะที่ต่ํากวา  หรือรูปลักษณภายนอกไมสวยงาม  จึงทําใหถูกมองขามความดีงามที่อยูภายใน

จิตใจไป 

 การที่จะเขาใจวา คุณคาของชีวิตมีอยูในขณะที่ยังมีชีวิตนั้น  ตองตั้งอยูบนพื้นฐานของการ

เขาใจกฎธรรมชาติที่ตองมีการเปลี่ยนแปลง  เกิดและดับสลับกันไปตลอดเวลา  ทุกขณะจึงเปนความ

สมบูรณพรอมในตัวเอง  เชนเดียวกับดอกไมสีเหลืองที่ผลิบานและรวงโรยในเวลาอันรวดเร็ว 

 

  ๔.๑.๓.๗  ดอกไมสีเหลือง  เปนดอกของตนไมตนหนึ่งขึ้นอยูบนเนินเขาที่คํางายกับมะ

จันชอบไปดูหมอกดวยกัน  โคนตนของมันมีสีเขียวลําตนสูงใหญใบเปนทรงพุม  คร้ังแรกคํางายไมคิด

วามันจะมีดอก  แตเมื่อไดเห็นกับตาเขาจึงรูวามันออกดอกในชวงฤดูรอน  บานและรวงโรยใน

ระยะเวลาอันสั้น  ดังคําบรรยายวา   

   
  มันบานปละครั้ง  ในตนฤดูรอน  บานขึ้นอยางฉับพลันแลวหายวับ  ทําใหคํางายงง ตนไมสีเขียว 

ปุบปบใบก็รวงหมด แลวทันทีทันใด สีเหลืองสดแตกกลีบผลิบาน   หอกิ่งกานและลําตนหนาแนนเหลือง 

อรามสวางโพลงสะทอนแสงนวลใย  กระจายไปรอบๆ  ตน  เขานิ่งมองอยูนานทุกครั้งที่เห็นมันโรยอยาง
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รวดเร็ว  กลีบรวงลงกองโคนตนจนพื้นดินกลายเปนสีเหลืองสด   ครั้นตอมาอีกหนึ่งวันจะไมเห็นริ้วรอยของสี

เหลืองสด  ครั้นตอมาอีกหนึ่งวัน  จะไมเห็นริ้วรอยของสีเหลืองบนตนเลย  มีแตกิ่งกานที่เกลี้ยงโกรน  

ทามกลางแดดลม  หลังจากนั้น  ตุมตาเล็กๆ  จึงคอยแตกสีเขียวออนระบัด-ใบระบายเต็ม   

      (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๔๑ – ๑๔๒) 

 

 คํางายพามะจันไปเดินเลนดูหมอกบนเนินเขา  เมื่อนั่งลงบนกอนหินใตโคนตนไม  คํางายนึก

ไปถึงดอกไมสีเหลืองของตนไมตนนี้  ที่ผลิบานเพียงปละครั้งในชวงตนฤดูรอน  เปนสิ่งที่เกิดขึ้นฉับพลัน

และหายไปอยางรวดเร็ว  เขาเห็นตนไมที่มีใบสีเขียวสด  แตปุบปบใบไมเหลานั้นก็รวงลงไปหมด  

ทันทีทันใดดอกไมสีเหลืองสดก็ผลิบาน หอหุมกิ่งกานของลําตนไวแนน ดูเหลืองอรามสวางไสว เมื่อตอง

สะทอนกับแสงเปลงประกายไปทั่วทั้งตน จนทําใหคํางายตองจองมองอยูนานทุกครั้งที่เห็น แลวกลีบ

ดอกของมันก็รวงโรยลงอยางรวดเร็ว จนพื้นดินโคนตนปกคลุมดวยกลีบดอกไมสีเหลืองสด วนัตอมาเขา

เห็นแตเพียงกิ่งกานของตนไมโกรนยืนอยูทามกลางแดดลม ไมเหลือรองรอยใดๆ ของสีเหลืองสด  

หลังจากนั้นเขาก็เห็นตุมตาเล็กๆ บนลําตน ที่คอยๆ แตกออกเปนใบสีเขียวออนจนเต็มตน 

 จะเห็นไดวาวัฏจักรของดอกไมสีเหลืองออกดอกอยางรวดเร็ว  หลังจากที่ใบไมรวงหมดตน

แลว  กลีบดอกไมก็รวงโรยลงทันใดหลังจากผลิบานอยางเต็มที่  ตอจากนั้นกิ่งกานก็แตกใบออนออกมา

แทนที่  ดอกไมสีเหลืองจึงเปนสัญลักษณที่แสดงถึงกฎของธรรมชาติที่มีการเกิดและดับสลับกันไป ใน

ตอนจบเรื่องขณะที่คํางายและพลายสุดกลิ้งตกลงไปในตลิ่ง  ชวงเวลาระหวางความเปนและความตาย

นั้น  ดอกไมสีเหลืองปรากฏขึ้นในความนึกคิดของคํางายอีกครั้ง  ดังนี้ 

 
  มันเปนแวบของความจริงแวบหนึ่งในชีวิตของคํางาย  มันเกิดขึ้นกลางโลงแจง  ไมมีความมืด   

หรือหลืบมุมสําหรับซอนเรน  มันหมดจดและสะอาดไมมีดี  ไมมีชั่ว  ไมมีถูก  ไมมีผิด  แคชั่วเฮือกหนึ่งของ

ลมหายใจ  ส่ิงตางๆ ที่ประสบมาตลอดชีวิตของคํางายปรากฏแวบขึ้นพรอมๆ กัน ไมมีวันเวลาและความ

แตกตาง ทุกอยางหลอมละลายเขาดวยกัน  ผสมกลมกลืนและคลองจองขยายกลีบผลิบานออกมาไม

หยุดยั้ง เปลงประกายเปนดอกสีเหลืองสะพรั่งเต็มตน  สวางโพลงไปทั่ว  คํางายเห็นดอกสีเหลืองเต็มตา 

รูสึกขึ้นฉับพลันวา ชวงที่มันบานแลวโรยนั้น  ไมส้ันเลย  มันเหมาะสมและเพียงพอทีเดียว 

      (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๘๗ - ๑๘๘) 
 

 ในตอนจบของเรื่องขณะที่คํางายและพลายสุดกําลังลากซุงใหญ  ตลิ่งพังทลายทําใหน้ําหนัก

ของทอนซุงกระชากคํางายและพลายสุดกลิ้งตกลงไปในตลิ่ง  ในชวงเสี้ยววินาทีที่คํางายตกอยูใน

สถานการณอันตรายเหมือนอยูตรงกึ่งกลางระหวางความเปนกับความตาย  เขาก็รูสึกวาไดสัมผัสกับ

ความจริงของชีวิต  เปนความจริงที่สวางไสวชัดเจน  ประสบการณตางๆ  ที่เคยประสบมาในชีวิตกลับ

เขามาปรากฏขึ้นในใจเขาอีกครั้ง  เหมือนทุกอยางหลอมรวมเปนสิ่งเดียวกัน ไมถูกแบงแยกดวยเวลา  
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แตผสานกลมกลืนสอดคลองกัน    คลายการผลิบานอยางตอเนื่องของดอกไมสีเหลือง ภาพดอกไมสี

เหลืองบานสะพรั่งอยูเต็มตนปรากฏชัดเจนในสายตาของคํางาย  ทําใหเขาใจวาชวงเวลาที่ดอกไมสี

เหลืองผลิบานและรวงโรยนั้นเปนชวงเวลาที่เหมาะสมและเพียงพอตามธรรมชาติ ไมไดส้ันจนเกินไป

อยางที่เขาเคยคิดไว 

 จะเห็นวาภาพดอกไมสีเหลืองปรากฏขึ้นในใจของคํางายพรอมกับการเขาใจความจริงของ

ชีวิตขณะกําลังเผชิญหนากับความตาย  แสดงใหเห็นวาการเกิดและการตายของมนุษยกับการผลิบาน

และรวงโรยของดอกไมสีเหลืองลวนเปนไปตามกฎของธรรมชาติ  ความตายของสิ่งหนึ่งยอมหมายถึง

การเกิดขึ้นของอีกสิ่งหนึ่งที่สลับสับเปลี่ยนหมุนเวียนกันไป  ปราศจากการตีความตามคุณคาใดๆ  การ

เขาถึงกฎของธรรมชาติจะทําใหเห็นถึงความสมบูรณพรอมที่มีอยูในทุกขณะ   ดอกไมสีเหลืองจึงเปน

สัญลักษณแทน  ความจริงของชีวิตที่ตองเปลี่ยนแปลงเกิดดับตามกฎของธรรมชาติ  ซึ่งธรรมชาติก็เปน

ส่ิงที่มีความสมบูรณพรอมอยูในตัวเอง 

 นอกจากนี้ทุกสรรพสิ่งในธรรมชาติลวนมีความสัมพันธเชื่อมโยงกันเชนเดียวกับพืชและสัตวที่

อาศัยอยูบริเวณริมตลิ่ง  ที่ตองไดรับผลกระทบจากการพังทลายของตลิ่ง 

 

  ๔.๑.๓.๘  พืชและสัตวที่อยูบริเวณริมตลิ่ง  บริเวณริมตลิ่งในหนาแลงเปนที่ที่ชาวบาน

ใชเพาะปลูกพืชผัก   นอกจากนี้ยังเปนที่อาศัยของสัตวตางๆ เชน นกกระเต็น หมา และแมว  ซึ่งแตละ

ส่ิงในธรรมชาติลวนมีความสัมพันธกัน  ภาพชีวิตกอนตลิ่งพังทลายมีดังนี้   

 
  คํางายปลอยชางไวตรงริมตล่ิง  เขาขึ้นยืนบนขอนสักใหญ  เหมอมองลงขางลาง  เห็นฝูงปลา

สรอยโผลปากขมิบผิวน้ําเปนแพ  เมื่อตกใจ  มันจะตวัดหางดําหาย  จนเกิดเสียงน้ําแตก  กระเซ็นเปนสีขาว

กระทบแดด 

  นกกระเต็นเกาะอยูกับกิ่งไมแหงริมน้ํา  โผบินขึ้นในอากาศ  ไปหยุดอยูเหนือฝูงปลา  พล้ิวปกเร็ว

เปนกอนกลมลอยนิ่งเหนือผิวน้ํา  แลวทันทีทันใดมันก็ปลอยตัวลงไป  เสียงหลนเหมือนของตก  ผิวน้ําแตก

กระจาย  ฝูงปลาสะบัดหาง  หมุนตัวดําดิ่งหายไปพรอมกับที่นกขยับปกยันผิวน้ําขึ้นมา  แลวโผขึ้นจับกิ่งไม

แหง  ปลาสรอยในปากมันส่ันระริก  นกสลัดขน  เม็ดน้ํากระเด็น  ขยับปาก  คาบปลาใหกระชับ  แลวบิน

ถลาไปยังรูบนไหลตล่ิง  ต่ําลงมาจากขอนสักที่คํางายกําลังยืนอยู 

  ในรองผักใกลๆ กันนั้น  เขาเห็นแมวแฝงตัวในรมเงา คอยจองดูนกกระเต็นตลอดเวลา ต่ําลงใกล

ชายฝง หมากําลังหูตั้งกวาดสายตาไปมา 

                 (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๗๙) 

 

 ความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงภาพบริเวณริมตลิ่งที่มีความสัมพันธกันกับชีวิต  มนุษย  พืชและ

สัตว และแสดงใหเห็นถึงวงจรชีวิตในลักษณะหวงโซอาหาร ภาพฝูงปลาที่แหวกวายในแมน้ํา นกกระเต็น



 ๗๘

รอนลงจับปลา  แมวใชรองผักกาดแฝงตัวเพื่อรอโอกาสตะครุบนก และหมาที่กําลังกวาดตาดูเหยื่อ    

แสดงใหเห็นถึงความเชื่อมโยงกันของธรรมชาติ  ดังนั้นถาสิ่งหนึ่งถูกทําลายจะทําใหเห็นถึงความสูญเสีย

อีกสิ่งหนึ่งดวย  พืชและสัตวที่อยูบริเวณริมตลิ่งจึงเปนสัญลักษณที่ใชแทนความสัมพันธที่เชื่อมโยงกัน

ระหวางสิ่งมีชีวิตตางๆ  ที่อาศัยอยูในโลก 

 ถาหากตลิง่พงัทลายยอมมีผลกระทบตอหลายชีวิตที่อาศัยอยูบริเวณนั้น  ผลกระทบดังกลาว

เห็นไดจากตอนที่ตลิง่พงัลงมาขณะที่คาํงายและพลายสุดกําลังลากซงุใหญ  ดังคําบรรยายวา 

 
  ซุงกลิ้งไปบนตัวคํางาย  โซที่โยงชางกับซุงยังไมขาด  ชางกลิ้งทับซุง เลยไปขางหนา พอโซตึงชาง

ก็กระชากซุงลงทับตัวมันอีก  ทั้งซุงและชางตางกลิ้งทับกันไปทับกันมา   มวนสลับกันเปนพัลวันจากขางบน

ขอบตลิ่งไปถึงขางลาง  รองสวนที่มีผักกาดเขียวสดถูกบดละเอียด  นกกระเต็นเผนออกจากรูหมาและแมว

ตะลีตะลาน  หัวซุกหัวซุนอยูในมานฝุนสีแดงที่ฟุงตลบ 

                     (ตล่ิงสูงซุงหนัก : ๑๘๘ - ๑๘๙) 

 

 เมื่อตลิ่งบริเวณที่คํางายและพลายสุดลากซุงใหญอยูนั้นพังทลายลง  ทําใหน้ําหนักของซุง

กระชากทั้งคนและชางใหกลิ้งตกลงไปตามตลิ่ง  มวนทับสลับกันไปมาตั้งแตดานบนของตลิ่งจนถึง

ขางลาง  รองผักกาดที่ชาวบานปลูกไวขางตลิ่งถูกบดทับแหลกละเอียด  นกกระเต็นเผนหนีออกจากรู

ของมัน  หมาและแมววิ่งหนีกันหัวซุกหัวซุน ทามกลางฝุนสีแดงที่ฟุงตลบไปทั่ว  เหตุการณดังกลาว

แสดงใหเห็นวาการที่ตลิ่งพังทลาย  นอกจากจะทําใหคํางายและพลายสุดเสียชีวิตแลว  ยังสรางความ

เสียหายใหกับพืชของชาวบานที่ปลูกไวบริเวณนั้น  กอใหเกิดผลกระทบตอชีวิตของชาวบาน  รวมทั้งนก

กระเต็นที่ตองสูญเสียที่อยูอาศัย  หมาและแมวตองหนีตายวิ่งหนีออกไปจากบริเวณนั้น  ผลกระทบ

ดังกลาวเหลานี้จึงแสดงใหเห็นวาพืชและสัตวที่อาศัยอยูบริเวณริมตลิ่งเปนสัญลักษณที่ใชแทน

ความสัมพันธที่เชื่อมโยงกันระหวางสิ่งมีชีวิตตางๆ  ที่อาศัยอยูในโลก 

 การเขาใจกฎของธรรมชาติ คือ  กฎของความเปลี่ยนแปลงที่มีการเกิดดับสลับกันไป  การดับ

ของสิ่งหนึ่งเชื่อมโยงกับการเกิดขึ้นของอีกสิ่งหนึ่ง  ความเขาใจดังกลาวจะทําใหเห็นถึงความสัมพันธกัน

ของสรรพสิ่ง  จนทําใหตระหนักวาความหมายที่แทจริงของชีวิตมีอยูอยางสมบูรณพรอมในขณะที่ยังมี

ชีวิต  ไมใชเพียงแตเฉพาะเปลือกภายนอกหรือรางกายที่ปราศจากชีวิต  ซึ่งความเขาใจดังกลาวจะทํา

ใหเห็นคุณคาความงดงามของความใฝฝนที่หลอเลี้ยงจิตใจมนุษย ในขณะที่ยังดํารงอยู และความ

ใฝฝนนี้จะเปนแรงผลักดันใหมนุษยเลือกทิศทางเปาหมายในชีวิตของตนเอง  เลือกที่จะแบกรับ

ภาระหนาที่จากความใฝฝนนั้นแมจะโดยรูตัวหรือไมก็ตาม    ลักษณะของความเชื่อมโยงดังกลาวทําให

สัญลักษณในนวนิยายเรื่องนี้ เ รียงรอยสอดรับกันอยางเปนระบบ  โดยมีชีวิตของคํางายเปน               

จุดศูนยกลางของเรื่อง 



 ๗๙

 จากตัวอยางของสัญลักษณประเภทตางๆ ดังกลาว  จะเห็นไดวาสัญลักษณแตละประเภทมี

ลักษณะความเชื่อมโยงเพื่อส่ือความหมายไปถึงแนวคิดสําคัญของเรื่อง  ซึ่งสามารถแบงออกเปน       

๓ ประเภทดวยกันไดแก   การใชสัญลักษณที่ส่ือความหมายถึงชีวิตของมนุษย การใชสัญลักษณที่ส่ือ

ความหมายถึงความใฝฝนและเปาหมายในชีวิตของมนุษย   และการใชสัญลักษณที่ส่ือความหมายถึง

คุณคาของการมีชีวิต   

 การเชื่อมโยงกันของสัญลักษณทั้งสามกลุมจะมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธกัน  และเมื่อนํามา

รวมกันแลวก็เพื่อส่ือไปถึงแนวคิดสําคัญของนวนิยายเรื่องนี้คือ  ความจริงของชีวิตวา  คุณคาที่แทจริง

ของชีวิตคือการมีชีวิต ไมใชอยูที่เปลือกนอกหรือซากที่ไรชีวิต มนุษยจึงควรชื่นชมและตระหนักถึง

คุณคาของสรรพสิ่งในขณะที่ยังมีชีวิต  ซึ่งการเขาใจความจริงดังกลาวจะทําใหเห็นวา  ทุกสรรพสิ่งลวน

มีความสมบูรณพรอมในตัวเองและมีความสัมพันธสอดคลองกันภายใตกฎของความเปลี่ยนแปลงอัน

เปนกฎของธรรมชาติ   

 

 

๔.๒  นวลักษณดานกลวิธีการแตงในนวนิยายเรื่อง  เวลา 
 นวนิยายเรื่องเวลาไดรับรางวัลซีไรตในป พ.ศ.  ๒๕๓๗  จุดเดนของนวนิยายเรื่องนี้  คือกลวิธี 

การ แตงที่ผสมผสานกันระหวางการเลาเรื่องแบบนวนิยาย  ละครเวที  และภาพยนตร  เพื่อถายทอด

เร่ืองราว ๒ เร่ืองใหดําเนินควบคูกันไปคือเร่ืองราวชีวิตของผูกํากับภาพยนตรที่กําลังชมละครเวทีกับ

ละครเวทีที่เปนเรื่องราวในสถานสงเคราะหคนชรา การสลับสับเปลี่ยนมุมมองของผูเลาเรื่อง   ทําใหเกดิ

มิติใหมในการเลาเรื่อง  และสงผลตอการรับรูของผูอาน  ดังที่ ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ (๒๕๔๗ : ๕๐๐) 

กลาวถึงการเลาเรื่องในนวนิยายเรื่องเวลาวา  เปนการผสมผสานกลวิธีการสรางมิติของสื่อศิลปะ ๓  

อยาง   เขาดวยกันคือ  การดําเนินเรื่องดวยกระแสความคิดของตัวละครผูเลาเรื่องโดยตัดสลับระหวาง

มิติของนวนิยาย  มิติของละครเวที และมิติของภาพยนตร 

 กลวิธีการเลาเรื่องในนวนิยายเรื่องเวลา  จําแนกเปน  ๓  ประเภทคือ  การเลาเรื่องแบบ      

นวนิยาย  การเลาเรื่องแบบละครเวที  และการเลาเรื่องแบบภาพยนตร   ในลักษณะของการเลาเรื่อง

ซอนเร่ือง (Metafiction)  ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ (๒๕๔๙ : ๗๒) อธิบายลักษณะของเมตาฟกชัน 

(Metafiction) วาเปนเรื่องแตงที่มีลักษณะการเลาเรื่องซอนกัน  เนื้อหาของเรื่องที่เลาคือกระบวนการ

แตงเรื่องของเรื่องนั้น  ในนวนิยายเรื่องเวลามีการแสดงใหเห็นถึงการนําละครเวทีเกีย่วกบัชวีติคนชราไป

สรางเปนภาพยนตรในความคิดของผม  

 

 



 ๘๐

 ๔.๒.๑.  การผสมผสานการเลาเรื่องแบบนวนิยาย  ละครเวที  และภาพยนตร 
  ๔.๒.๑.๑  การเลาเรื่องแบบนวนิยาย     คือการเลาเรื่องโดยผานสายตาของตัวละคร

เอก  ซึ่งในนวนิยายเรื่องนี้คือผูกํากับภาพยนตรที่ไมปรากฏชื่อ  แตเรียกแทนตัวเองวา “ผม”  เหตุการณ

ทั้งหมดเริ่มตนเมื่อเขาเขาไปชมละครเวทีและแสดงความรูสึกของตนเองที่มีตอละครเวที  ระหวางที ่เหน็

เหตุการณบางตอนบนเวทีก็ทําใหเขานึกยอนกลับไปถึงครอบครัวของตน   การเลาเรื่องของตวัละครเอก

นี้สามารถแบงไดเปน ๓  ประเด็นคือ  ตัวละคร “ผม”เลาถึงเหตุการณปจจุบัน    เลาถึงเหตุการณใน

อดีตโดยใชกระแสสํานึก  และเสนอความคิดของตนเอง ดังนี้   

   ๔.๒.๑.๑.๑  ตัวละคร “ผม”  เลาถึงเหตุการณปจจุบัน  ในระหวางที่ “ผม” กําลังรอ 

ชมการแสดงบนเวทีอยางใจจดใจจออยูนั้น  เขารูสึกอึดอัดกับการรอเวลาและรูสึกไดกลิ่นฉุนของ

ปสสาวะ    ดังความวา   

   
  รอบที่ผมนั่งดมกลิ่นปสสาวะอยูนี่  เปนรอบทุมตรง  ผูคนคอนขางบางตา  ไมรูวาเปนเพราะละคร

กําลังจะลาโรงหรือวาละครเรื่องนี้นาเบื่อจริงๆ อยางที่บทวิจารณวา “ไมมีอะไร  ไมมีอะไรจริงๆ !”  เสียง

ตะโกนดังขึ้นอีก “เออรูแลววาไมมีอะไร”เสียงเด็กหนุมขางผมพึมพํากับเพื่อน ผมไมกลาหันไปมองเจาของ

เสียง เกรงจะไปเพิ่มอารมณหงุดหงิดใหเขาอีก  ที่จริงมันก็นาหงุดหงิดอยูหรอกเพราะเวลาผานไปสิบนาที

แลวบนเวทียังไมมีอะไรเคลื่อนไหวเลยนอกจากเสียงตะโกนแหบๆซึ่งตะโกนอยูซ้ําซาก “ไมมีอะไร  ไมมี 

       อะไรจริงๆ!” 

  ถาละครเรื่องนี้กําลังแสดงอยูในบทที่นาสนุก  ผมเชื่อวาเวลาสิบนาทีที่ผานไปนี้  คงไมมีใครนึกถึง

มันหรือถาจะมีอยูบางก็คงคิดในแงที่วา มันชางผานไปเร็วเหลือเกิน แตคงไมใชสําหรับตอนนี้  ตอนที่ทุก 

       คนตองนั่งมองนาฬิกาเดิน  นั่งอยูดูความเชื่องชา 

                                  (เวลา : ๑๘) 

 

 ความดังกลาวเปนตอนที่ตัวละคร “ผม”  กําลังรอชมการแสดงละครเวที  ซึ่งเขาเปนผูแสดง

ความรูสึกและเปนผูเลาถึงเหตุการณปจจุบันที่กําลังเกิดขึ้น  ลักษณะการเลาดังกลาวทําใหเห็น

บรรยากาศของละครเวที  ซึ่งเปนการทําใหเห็นถึงบรรยากาศของละครเวทีที่ตองการแสดงใหผูชม

สัมผัสถึงเวลาในชีวิตของคนชราที่ผานไปอยางเชื่องชาจนทําใหรูสึกนาเบื่อหนาย 

 

 ในระหวางที่ชมละครเวทีอยูนั้นตวัละคร  “ผม” รูสึกเบื่อหนายกบัความซ้ําซากของภาพที่เขา

เห็นคือ  การหยุดนิ่งของตัวละครบนเวที  ซึง่แทจริงตวัละครมิไดหยุดคิดอยางที่เขาเห็น  แตผูเขียนไดมี

การสลับสับเปลี่ยนมุมมอง  จึงทาํใหผูอานเห็นวาในระหวางที่ตัวละครบนเวทีกาํลังคดิ แสดงความรูสึก

แตไมไดพูดออกมานั้น  ทําใหตัวละคร “ผม” ที่กําลังนัง่ดูอยูรูสึกอึดอัดเพราะเห็นเพยีงภาพแตไมรูถึงส่ิง

ที่ตัวละครบนเวทีคิด  ดังนี ้



 ๘๑

  ผมเริ่มเบื่อหนายกับภาพบนเวทีนั้นแลว  ครั้งนี้มิใชความอึดอัดอยางครั้งแรก  ที่เขาใหนั่งดู

นาฬิกาเดินสิบหานาทีตอนเปดฉาก  แตที่เห็นอยูนี่เปนภาพคนแกนอนอยูบนเตียงของตัวเอง  มีเพียงคุณ

ยายทับทิมนั่งเหมอมองที่ประตูเทานั้น  ไมมีอะไรเกิดขึ้นเลย  นับจากตอนแมบานออกไปดานนอกแลว  

ภายในนี้ก็ไมมีเร่ืองราวอะไรใหเห็น  หรือวาเขาจงใจจะใหดูคนนอนอยูเชนนี้ตลอดไป? 

  ผมวาตรงนี้นี่เองที่เปนจุดออนของละครเวทีเรื่องนี้  ที่ทําใหนักวิจารณสรุปไววาเปน ‘ละครที่นา

เบื่อในรอบป’ เพราะเนื้อเร่ืองของละครนี้ไมมีเรื่องอะไรใหติดตาม  มันเปนเพียงเหตุการณส้ันๆ  มาตอรอย

กันไวตามเวลาที่ผานไปเทานั้นและเหตุการณแตละเหตุการณก็ไมมีอะไรนาสนใจเปนเพียงชีวิต ประจําวัน

ธรรมดาๆเทานั้นเอง  มิหนําซ้ําตอนนี้ยังใหคนดู  ดูคนนอนอีก 

  -  นี่แหละที่พวกเขาพลาด.  ผมคิด 

                    (เวลา : ๑๔๕ - ๑๔๖) 

  

 ความขางตนเปนความรูสึกของตัวละคร “ผม”  ที่เห็นเพียงภาพของคนแกที่นอนอยูบนเตียง

เปนเวลานาน  แตไมสามารถลวงรูถึงความรูสึกนึกคิดของตัวละครบนเวที  จนเกิดความรูสึกเบื่อหนาย  

ความรูสึกดังกลาวแสดงใหเห็นวา  ละครเวทีตองการใหเห็นถึงความนาเบื่อหนาย  เพื่อใหผูชมเขาใจถึง

ความรูสึกที่เงียบเหงานาเบื่อของคนชราบนเวที  ซึ่งลักษณะของการเลาเรื่องผานความรูสึกของ  “ผม”  

ดังกลาวทําใหเห็นถึงบรรยากาศของละครเวทีไดชัดเจนขึ้น   

 
   ๔.๒.๑.๑.๒  ตัวละคร “ผม”  เลาถึงเหตุการณในอดีตโดยใชกระแสสํานึก  
นอกจากการที่ตัวละคร “ผม”  จะเปนผูเลาถึงเหตุการณปจจุบันของตัวเองในขณะชมละครเวทีแลว  

ฉากบางตอนในละครยังทําใหเขานึกยอนกลับไปถึงเรื่องราวบางเหตุการณในชีวิตของตนเองดวย  

ไดแก  ตอนที่ตัวละคร “ผม”  นึกยอนไปถึงครอบครัวของตนเอง  เหตุการณที่ลูกสาวของเขาเสียชีวิตใน

ขณะที่เขากําลังติดงานถายทําหนังอยูที่จังหวัดพิษณุโลก  นี้ 
 

  ผมไมแนใจวาเรื่องที่คนทั้งสองกําลังพูดอยูบนเวทีนั้นจะเปนเรื่องเดียวกันกับที่ผมคิดหรือเปลา  

แตฟงแลวทําใหนึกถึงลูกสาวที่เสียไปเมื่อสิบเอ็ดปกอน 

  ตอนนั้นผมติดถายหนังอยูที่พิษณุโลก  เราไปปกหลักอยูที่นั่นส่ีวัน  เพื่อเก็บฉากบานเรือนแพให

เสร็จ  จําไดวาคืนวันที่สองนั้นผมนอนไมหลับแทบทั้งคืน  เหมือนมีใครมาคอยกวน  ทั้งกลิ่นโคลนก็อวลอยู

ในหองตลอด  แตก็ไมไดคิดอะไรคิดแตวาเพราะชวงกลางวันตองลงไปย่ําน้ําย่ําโคลน  กล่ินนั้นอาจจะติดมา   

จนกระทั่งตอนสายวันรุงขึ้น  ขณะถายทํา  ระหวางรอจัดแสงอยู  ผูชวยธุรกิจกองถายก็เขามากระซิบวา  มี

โทรศัพทจากที่บานมาที่โรงแรมบอกวามีเรื่องดวนใหรีบโทรกลับไป  ผมนึกสังหรณใจวาตองมีเรื่องไมดี
เกิดขึ้น เพราะปรกติแลวภรรยาของผมไมเคยกวนผมในระหวางทํางาน  มันเปนกฎระหวางเราสองคน 

  ผมรอจนกระทั่งกองถายพักกินขาว  จึงรีบกลับไปที่โรงแรมโทรศัพทถึงบาน 

  - ลูกสาวผมจมน้ําตาย!  



 ๘๒

  ภรรยาผมเลาวา  เชาวันที่ลูกจะตาย  ขณะที่ภรรยาผมยืนรอพระเพื่อใสบาตรเหมือนเชนทุกวัน  

ลูกออกมาขอรวมใสบาตรดวย  ภรรยาผมก็ถามวานึกอยางไรถึงอยากใสบาตรขึ้นมา  เพราะรอยวันพันป 

ลูกสาวผมไมเคยใสบาตร  ไมคอยสนใจเรื่องทําบุญทําทาน  ภรรยาผมเคยพูดเรื่องนี้กับลูก  เขาก็ใหเหตุผล

วาเขาไมตองทําบุญหรอก  เขาไมทําใหใครเดือดรอนก็พอแลว  ดีกวาพวกทําบุญกับพระแลวกลับมาทําบาป

กับคนดวยกันเอง  ภรรยาผมก็ไมไดวาอะไรเขา  เพราะถือวาโตๆ กันแลว  มีความคิดเปนของตัวเองและ

ความคิดของเขาก็มิไดเปนอันตรายตอใคร 

  แตเชาวันนั้น  ลูกกลับตอบแมเขาวา  “เผ่ือหนูตายไป  หนูจะไดไปอยูที่เดียวกับแม  เพราะแมใส

บาตรทุกวัน แลวหนูไมเคยใส  ตายไปแลวอาจจะอยูคนละที่ก็ได” 

  เย็นวันนั้นลูกสาวของผมจมน้ําตายขณะกลับจากมหาวิทยาลัย  เพราะเรือขามฟากลม เขาพบ

ศพ ในเชาวันรุงขึ้น 

                      (เวลา  : ๔๒ - ๔๔) 
 
 จากความขางตนเปนตอนที่ตัวละคร “ผม”  เห็นละครบนเวทีที่ดําเนินอยูในเหตุการณที่อุบล

กําลังคุยกับแมคาเรื่องของยายอยู  ซึ่งเปนที่รูกันวาอาจเปนลางราย  การพูดคุยของตัวละครบนเวทีทํา

ให “ผม”  นึกถึงลูกสาวของตนที่เสียชีวิตไปแลว  มันเหมือนที่เขาก็มีลางเหมือนกัน   เหตุการณที่เกิดขึ้น

ถายทอดผานสายตาของตัวละคร  “ผม”  ในระหวางที่เขาดูละครเวทีอยูนั้นก็นึกไปถึงเหตุการณที่ลูก

สาวของตนเสียชีวิต   ซึ่งเหตุการณดังกลาวเปนลักษณะของตัวละครเอกเปนผูเลาเรื่อง  โดยใชกระแส

สํานึกเสนอภาพเหตุการณที่ผานมาแลวทําใหสามารถเลาเรื่องราวในอดีตของ  “ผม”  ควบคูไปกับ

เร่ืองราวบนเวทีได   
 
 เหตุการณอีกตอนหนึ่งคือตอนที”่ผม”  ชมละครเวทีและเห็นตวัละครบนเวที  คือยายนวลฝาก

เงินใหหลานไปใหลูกชายและยายจันทรเขามาถามพรอมกับแสดงความเหน็  คาํพดูของตัวละครบนเวที    

คือยายจนัทรสะกิดใจให  “ผม” นกึถงึคําตอวาของภรรยาทีเ่ขาละเลยครอบครัว  ดังความวา 
   

  “ใหเขาไปหมดเลยหรือ ?”  เสียงยายจันทรถามขึ้นอยางไมเชื่อสายตา 

 ยายนวล   (หันไปมอง)  “จะแม  เอาไวกับเรามันก็ไมมีประโยชน” 

 ยายจันทร   “ไมเก็บไวใสบาตรทําบุญมั่ง” 

 ยายนวล   “ไมหรอกแมเอย  พระทานมีคนใสบาตรทําบุญอยูแลว  แตลูกฉันสิ  

 มันไมใครชวย  สงสารมัน”  (คอยยืดตัวลุกขึ้นดึงล้ินชักหยิบสมุดดินสออกมา   

 กมกับพื้น  ขีดแถวตัวเลขตางๆ  ออก) 

 ยายจันทร   (พูดเสียงดังปนนอยใจ)  “เฮอ  นี่ละหนาเขาวา  พอแมนะไมเคยใจดํา 

 กับลูกหรอก  มีแตลูกๆ  หรดกที่มันใจดํากับพอแม” 
  “คุณนะเปนพอประสาอะไร  ถึงใจดํากับลูกนัก!” 
  ผมนึกถึงคําของภรรยาขึ้นมา  ผมไมอาจปฏิเสธถอยคํากลาวหาของเธอได 



 ๘๓

  -  ใช  ผมเปนพอที่ใจดํากับลูก  ใจดําตลอดมา. 
  เธอเกิดขึ้นในชวงที่ผมกําลังรุงโรจน  ทั้งชื่อเสียงและเงินทอง  เธอเกิดขึ้นมาในชวงที่มีนายทุน

หลายคนเอาเงินใสหอมาประเคนใหผมถึงบาน  ขอเพียงใหผมรับปากทําหนังใหเขาสักเรื่อง แมเมื่อผม

ปฏิเสธ  เขาก็แกลงทําเปนลืมไวก็เคยมีลูกสาวของผมเกิดในชวงนั้น  ชวงที่ผมระเริงหลงอยูกับมัน  ชื่อเสียง

และเงิน  คิดในตอนนั้นวาลูกคงอยูกับแมได  สวนผมมีงานตองทํา  ทําเพื่อใคร  ก็ทําเพื่อครอบครัว  ทําเพื่อ

ลูกเพื่อเมีย  คิดอยูแคนั้น  คิดเพียงแตจะหาเงินไวใหครอบครัวไมไดคิดถึงความอบอุนที่เด็กตองการ 

  ในระหวางนั้น  ผมถายหนังทีละสองเรื่องในเวลาเดียวกัน ทําเองหมด  เขียนบท  ตัดตอ กํากับ ไม

มีใครทําอะไรใหถูกใจผม  ไมเคยเห็นความสามารถของใคร  นอกจากตัวผมเอง 

               (เวลา  : ๑๖๕) 

 

 เหตุการณที่ยายนวลฝากเงินหลานสาวไปใหกับลูกชาย  แสดงใหเห็นถึงความเปนหวงลูกของ

ยายนวล  ทําให “ผม”  นึกยอนไปถึงพฤติกรรมของตนในอดีตที่ละเลยครอบครัว   การเลาเรื่อง

ยอนกลับไปในอดีตของ “ผม”  ดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงความแตกตางระหวางความหวงใยที่พอแมมี

ตอลูกกับการละเลยครอบครัว  และยังเปนการแสดงใหเห็นเรื่องราวในอดีตตลอดจนทรรศนะของ  

“ผม”  ควบคูไปกับละครเวที 
 

 เหตุการณอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นกระแสสํานึกของตัวละคร “ผม”  คือ  ตอนที่เขาเห็นภาพ

ของเด็กเขามาขายน้ําขวดในสถานสงเคราะหคนชราแลวแบงนมใหหญิงชราคนหนึ่ง  ทําให “ผม” นึก

ยอนไปถึงเรื่องราวในวัยเด็กของตน   

  

  “ผมไมไดขโมย  ผมซื้อใหยาทวด”  เปนครั้งแรกที่เด็กนอยแหงนมองหนาผูที่กําลังยืนอบรมเขาอยู 

  “เธอมีตังคเหรอ ?” 

  ผมรูสึกน้ําเสียงของอุบลออยลง 

  “มี  ผมมี  อยูในกระเปานี้”  เจาหนูเอามือที่วางตบกระเปากางเกงยืนยัน 

  “นาเตือนเธอเทานั้นแหละ...เธอไมตองจายตังคหรอก  ตังคของยายเขามี  อยูในตู  เดี๋ยวนาจะ

เอาให” 

  “ผมไมเอาเงินยาทวดเขาหรอก  ผมใหเขากินเอง  ผมคิดถึงยาทวดของผม”  เด็กนั่นหนาสลดลง 

  ผมพลอยเศราไปกับเด็กนอยนั่นดวย  นึกถึงความคิดถึงบานในวัยเด็ก  ผมลืมมันไปนาน
แลว นึกถึงเมื่อครั้งตัวเองยังเด็ก  แมเคยพาผมไปฝากคางบานยาย  ซึ่งอยูหางกันไมกี่คุงน้ํา 

  คืนนั้นผมนอนรองไหคิดถึงบานทั้งคืน  จนเชายายตองรีบพายเรือมาสง  นั่นเพียงวาผม
ไปคางคืนแค ช่ัวครู  ช่ัวคืน  แลวเด็กเหลานี้ละ  เด็กที่ตองจากบานมาเปนเดือนเปนป  เขาจะคิดถึงบาน

กันไหม? 

         (เวลา  : ๙๔ - ๙๕) 
 



 ๘๔

 
 ความรูสึกของตัวละคร “ผม”   ดังกลาวแสดงใหเห็นถึงการเลาเรื่องยอนกลับไปในอดีตโดยใช

กระแสสํานึก  ทําใหเห็นถึงความรูสึกวาเหวในวัยเด็ก  เวลาที่แมพาไปฝากคางคืนที่บานยาย  ควบคูไป

กับเร่ืองราวของละครเวที  ซึ่งความรูสึกดังกลาวเปนการสะทอนใหเห็นถึงความรูสึกวาเหวของ  ของ

คนชราบนเวทีไดดียิ่งข้ึน  

 นอกจากที่ตัวละคร “ผม” จะเลาถึงเหตุการณปจจุบันและเสนอภาพความคิดที่ยอนกลับไปใน

อดีตในลักษณะของกระแสสํานึกแลว ยังมีอีกลักษณะหนึ่งคือ  การเสนอความคิดโดยใชบทพูดเดี่ยวใน

ใจ     
 

   ๔.๒.๑.๑.๓  ตัวละคร “ผม” เสนอความคิดของตนเอง  โดยใชบทพูดเดี่ยวในใจ   

ซึ่งเปนกลวิธีการเสนอความคิดของตัวละคร โดยใหตัวละครเปนผูถายทอดในลักษณะการพูดในใจกับ

ตัวเอง  เนนการเสนอความคิดมากกวาการเสนอภาพ  เห็นไดจากฉากของละครเวทีตอนที่ยายอยู

เสียชีวิต  ทําใหตัวละคร “ผม”  ที่กําลังดูอยูนั้นแสดงความคิดเห็นโดยพูดคนเดียวในใจ  ดังนี้ 

 
  ภาพของรางดําๆ  ที่ยืนสั่นสะอื้นอยูในเงามืดนอกวงแสงไฟนั้นมันชวนใหอึดอัด  หดหูใจ  มันชวน

ใหผมนึกถึงความตาย  ความตายมักทํารายคนที่อยู  ไมวาคนตายคนนั้นจะดีเลวอยางไร  จะเปนผูรายฆา

คนมารอยศพพันศพ  แตเชื่อเถอะวาเมื่อเขาตายจะตองมีคนเสียใจ  อยางนอยก็ลูกเขาเมียเขา  พอแมเขา

หรือเพื่อนเขา  แตสําหรับผม  ทุกวันนี้ผมไมคิดอีกแลววาใครจะมาเสียใจกับการตายของผม  ไมเคยนึก 

กังวลถึงมัน ถาเปนเมื่อตอนที่ลูกเมียผมยังอยู ผมยอมรับวาผมเคยคิด  คิดเปนหวงเขา  คิดวาเขาคงเสียใจ 

แตเดี๋ยวนี้ไมเคยคิด  ไมเคยนึกหวงวาจะมีคนมายืนหอมลอมศพของผมเหมือนอยางคุณยายอยูที่นอนอยู

นั่นและถาวันนั้นมาถึง  ไมวาผมจะนอนตายโดดเดี่ยวอยูที่ใดก็สุดแลวแต ผมจะยิ้มรับกับมัน อยางนอยชีวิต

นี้ได เกิดมาทําในสิ่งที่ตัวเองอยากทํา ไดมีชีวิตอยูกับงานที่เรารักไมไดเกิดมาเพื่อเปลืองขาวสุกของโลก 

เทานี้ก็นาจะเพียงพอแลวมิใชหรือสําหรับชีวิตคน  จะตองรบกวนใหใครมาเสียใจอีกเลา?    

              (เวลา  : ๒๓๐) 

 

 ความขางตนเปนการใชบทพูดเดี่ยวในใจหลังจากที่ “ผม” เห็นฉากการเสียชีวิตของยายอยู  

จึงแสดงความรูสึกโดยพูดกับตนเองเพียงลําพังวาพรอมจะเผชิญกับความตายอยางไมมีกังวล  จาก

ทรรศนะดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงการยึดเอาการทํางานมาเปนสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ  เพื่อทดแทน

ความรูสึกวาเหวที่เกิดขึ้น   

 เหตุการณอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวา  ตัวละคร “ผม” พูดคนเดียวในใจ  คือตอนที ่ “ผม”   

เห็นภาพของขวดน้ําอัดลมทีย่ายบุญเรือนทําหลนไว  ดงัความวา 
 
 



 ๘๕

   - โอะ  ระวังจะเหยียบขวด. 

  ผมเกือบเผลอตะโกนออกไป  เมื่อเห็นแกเดินเฉียดขวดน้ําอัดลมที่ยายบุญเรือนทํารวงไวไปนิด

เดียว  ผมเดาวาขวดนี้คงจะมีผลกับแก เพราะสองเตียงที่ติดกับแกนั้นก็เดินไมแลวเสนทางนี้จึงเปนเสนทาง

ที่แกใชเดินเพียงคนเดียว  สมมุติวาถาขวดนี้ไมมีผลกับฉากนี้  ผมก็วาเปนความออนหัดของคนทําละครที่ใส

ของเขามาในฉากเกินความจําเปน  ผมเคยไดยินมาวา  ของที่อยูในฉากนั้นจะตองเปนประโยชนกับเรื่อง  

ผมเชื่อเหลือเกินวาพวกเขาก็คงเคยไดยินมาเชนเดียวกับผม  ถาไมเชนนั้น  เขาเก็บขวดเปลานั้นออกไปแลว  

จะใหใครเก็บก็ไดนี่ อุบล คุณยายบุญเรือน หรือแมแตคุณยายทับทิมเองแตก็เปลา เขากลับทิ้งมันไวบนพื้น  

เหมือนจงใจจะใหใครเดินมาเหยียบ  แลวลมฟาดลงกับพื้น 

                (เวลา  : ๑๙๗) 

 

 หลังจากที่ตัวละคร “ผม” เห็นภาพที่ยายทับทิมเกือบเดินเหยียบขวดน้ําอัดลมที่พื้น  จนทําให 

“ผม”  เกือบตะโกนบอก  และทําใหนึกถึงกลวิธีในการสรางละครวา   อุปกรณในฉากควรตองมีความ

จําเปน มีผลกระทบกับเร่ือง  หลังจากนั้น “ผม”  นึกถึงภาพยายทับทิมเดินเหยียบขวดน้ําแลวลมฟาด

กับพื้น  ซึ่งเปนความรูสึกสะเทือนใจอยางยิ่ง  การแสดงความรูสึกภายในใจของ “ผม” นั้นเปนการ

สะทอนใหเห็นถึงความนาหวงใยของคนชราที่ละครเวทีตองการสื่อถึงไดอยางชัดเจน 

 ในการเลาเรื่องที่ผูเลาเรื่องเปนตัวละครเอก เปนการถายทอดความรูสึกนึกคิดและเรื่องราวใน

ชีวิตของ “ผม”  ในขณะที่กําลังนั่งชมละครเวที  การแสดงความรูสึกนึกคิดดังกลาวของ “ผม” นั้นทําให

สามารถเห็นถึงบรรยากาศและรายละเอียดของละครเวทีไดชัดเจนขึ้น  ลักษณะการเลาเรื่องดังกลาว

เปนการเนนใหเห็นถึงบรรยากาศของละครเวทีควบคูไปกับทรรศนะคติและภูมิหลังชีวิตของ “ผม”   

 

  ๔.๒.๑.๒  การเลาเรื่องแบบละครเวที  แบงออกเปน  ๒  ประเภทคือ  การเลาเรื่องแบบ

บทละครเวที  และการเลาเรื่องแบบผูรูแจง   

   ๔.๒.๑.๒.๑  การเลาเรื่องแบบบทละครเวที   ใชลักษณะการเขียนบทละครเวทีโดย 

แสดงใหเห็นรายละเอียดของฉาก  เวลา  บทสนทนา  บุคลิกลักษณะของตัวละคร  เพื่อแสดงใหเห็น

เร่ืองราวของละครเวทีที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตของคนชรา  

 การเลาเรื่องแบบละครเวทีเห็นไดจากฉากแรกของการแสดงบนเวที  ในตอนเชาหลังจากที่

คนชราตื่นนอน  อุบลซึ่งมีบทบาทเปนแมบานเขามาดูแลคนชรา  ดังความวา  

 
  เวลาตีหา  (นาฬิกาบนเวทีละคร) 

 เสียงนาฬิกาตีบอกเวลาตีหา...  

 ประตูดานหลังเรือนพัก (ตรงสุดทางเดินกลาง) เปดออก – 

บานเลื่อน อุบล(หญิงแมบาน) ดันประตูไปจนสุดแลว เธอเปด
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สวิสตไฟตรงขางขอบประตู ไฟสวางขึ้น ทั้งเรือนพยาบาลเห็น

เตียงคนไขกระจางชัด ทุกคนในมุงเริ่มเคล่ือนไหว (หมายเหตุ – 

เคลื่อนไหวไดแคหกเตียง สวนหาเตียงที่เหลือเปนคนไขที่ลุกไมได 

– คือ เตียงหนึ่ง, เตียงสอง แถวซาย และเตียงสาม, ส่ี, หา, แถว

ขวา)   

 อุบลเดินมาตามทางเดิน  เธออยูในชุดสีน้ําเงินเขม  กระโปรง

ยาวคลุมเขาเดินผานเตียงตางๆ  ไปยังหองอาบน้ําซึ่งติดเวที  เปด

ไฟ  เปดน้ํา  ตรวจดูความเรียบรอย 

 ขณะนี้ทุกคนที่เคลื่อนไหวไดกําลังเก็บเคร่ืองนอนของตน  เชน  

เก็บมุง  พับผาหม  แตละคนนั้นดูออนแรงดวยโรคและความชรา

อุบลเดินออกจากหองน้ํา  เก็บมุง  ตามเตียงของคนไขที่

เคลื่อนไหวไมได  จนกระทั่งถึงเตียงสุดทาย  คือเตียงยายอยู  

(เตียงที่สาม – แถวขวา) รางนั้นไมไหวติง มีแตดวงตาเทานั้นที่ลืม

โพลง  แตก็เปนดวงตาแข็งทื่อไรความรูสึกอันใด  

 (หมายเหตุ  -  บทสนทนาของแตละคนเสียงพูดคุยจะดัง

เฉพาะคนที่มีบทพูด สวนคนที่ไมมีบทก็พูดคุยกันไปตามปรกติ  

แตไมมีเสียง  จะใชเทคนิคการแสดงนี้ตลอดเรื่อง) 

  อุบล             “นอนไมหลับหรือยาย?” 

  ยายอยู      “อือ – เออ” เสียงนั้นฟงออแอ  คลายล้ินคับปาก  ดวยวามันไมมี 

         แรงจะกระดิกกระเดี้ย 

        (เวลา : ๒๐ – ๒๑) 

 

 บทละครเวทีดังกลาวแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดเกี่ยวกับการแสดงบนเวที  ไดแก  การบอก

ใหทราบถึงเวลา  องคประกอบของฉากที่เปนเรือนพักคนชรา  บุคลิกลักษณะการแตงตัวและบทบาท

ของอุบล  เทคนิคในการใชเสียงของตัวละครบนเวที  และบทสนทนาของตัวละคร   ลักษณะการเลา

เร่ืองแบบละครเวทีนี้ทําใหเห็นภาพและรายละเอียดของเหตุการณบนเวทีไดอยางชัดเจน   

 เหตุการณตอมาเปนการเลาใหเห็นพฤติกรรมของตัวละครตางๆ  บนเวที  คือตอนที่อุบลพา

ยายอยูไปอาบน้ํา  ดังความวา  
  

  อุบล       (พยักหนาเขาใจ)  “ดีเหมือนกัน  ไมไดอาบมาหลายวันแลวนี่” 

เธอเดินผละออกจากเตียงยายอยูไปยังหองน้ํา  เพื่อเข็นกลับยัง 

เตียงระหวางที่ทุกคนตางทําหนาที่ของตนไปตามธรรมชาติ  เชน  

เตรียมผาถือขันไปอาบน้ํา  บางคนถือกระโถนสวนตัวของตนไป
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ดวย  บางคนเดินเขาหองสุขาเพื่อทําธุระสวนตัว  แตละคนลวน

เคลื่อนไหวเชื่องชาหลังงองุม 

 อุบลเข็นรถเขาเทียบขางเตียงยายอยู  แลวกมลงเอื้อมหยิบ

กระโถนใตเตียงขึ้นมาดู  (หมายเหตุ – กระโถนพวกนี้มีไวสําหรับ

คนไขที่ชวยตัวเองไมได    ลุกนั่งเดินไมได ตรงกลางเตียงเจาะรู

เปนวงกลม  เวลานอนกนของคนไขจะหยอนลงไปพอดี  ยาม

คนไขหนัก – เบา  จะไดไมเปอนเปรอะเตียง -  ควรใชเตียงจริง)   

  อุบล      “ไมมีอะไรเลยนี่ยาย” (แลววางกระโถนกลับที่เดิม) 

  เสียงตะโกน     “ไมมีอะไร ไมมีอะไรจริงๆ 

  อุบล        (หันไปทางลูกกรง -  ตะโกนตอบ) 

         “หมดแลวใชไหมละ?” 

        (เวลา : ๒๒ - ๒๓) 

 

 บทละครขางตนแสดงใหเห็นถึงภาพรายละเอียดของการแสดงบนเวที  พฤติกรรมของ        

ตัวละคร  อุปกรณประกอบฉาก  และบทสนทนา  ซึ่งแสดงใหเห็นวาบทละครเวทีเนนการแสดงภาพ

เหตุการณเพียงอยางเดียวแตไมลวงรูเขาไปในความรูสึกนึกคิด  ทําใหผูอานตองตีความจากพฤติกรรม

ภายนอกของตัวละคร 

     

   ๔.๒.๑.๒.๒  การเลาเรื่องแบบผูรูแจง    คือการเลาเรื่องที่ไมใชตัวละครในเรื่องเปน

ผูเลา   แตใหผูเขียนเปนผูรูที่สามารถหยั่งรูเขาไปถึงความรูสึกนึกคิดภายในจิตใจของตัวละครในเรื่อง  

ในนวนิยายเรื่องนี้พบไดจากสวนที่เปนละครเวที  ผูเขียนใชการเลาเรื่องแบบผูรูแจงเขาไปลวงรู

ความรูสึกนึกคิดและยอนอดีตของตัวละครตางๆ  บนเวที   มีทั้งหมด ๕ ตัวละคร  ไดแก  ยายสอน  

อุบล  ยายอยู  ยายทับทิม   และยายบุญเรือน 

 

    ๔.๒.๑.๒.๒.๑  ยายสอน  เปนตัวละครเอกของละคร เปนผูที่เขาใจสัจธรรมของ

ชีวิต  ไมยึดติดกับส่ิงตางๆ  ความคิดเหลานี้ถายทอดโดยผูเขียนใชวิธกีารเลาเรื่องแบบผูรูแจง  เขาไป

ลวงรูความคิดและ  ความรูสึกของยายสอน  ดงัตัวอยางตอไปนี้ 
   

  -  หรือมันเปนเชนยามเย็นของกู?   นางเคยถามตัวเอง 

  แตคําตอบที่นางไดกับตัวเองนั้น  นางไมเคยคิดวายามเย็นของนางจะเปนชวงที่นาสลดหดหูของ

ชีวิตตรงขามนางรูสึกยินดีดวยซ้ํา  วาจะไดจบส้ิน  วาจะไดปดฉาก  ลาจากไปเสียที  ยิ่งใกลเวลา  นางกลับ

ยิ่งมี   ความสุข  คอยยิ้มรับมันอยางหนาชื่น แตแปลก  ที่ยามเย็นของแตละวันนั้น  นําความเศรามาสูนาง  

ทั้งๆ ที่ไมมีเรื่องนาเศราอันใดมาใหขบคิด นางเลิกคิดถึงชีวิตในอดีต  นางเลิกกังวลถึงชีวิตในวันพรุงนี้  นาง



 ๘๘

รูตัววานางอยูกับปจจุบัน อยูกับวันนี้  อยูในเรือนพยาบาล  ดังนี้แลว  จะมีเรื่องอันใดมาใหเศราอีก แตครั้น

ยามเย็นมาถึง  นางก็มิอาจขัดขืนได รูสึกเศรา เหงา วาเหว โดดเดี่ยว  แมวาเพื่อนผูรวมเรือนจะอยูกันครบ

หนา  และนางเชื่อวาไมเปนแตนางเทานั้นที่มีความรูสึกเชนนี้ ทุกคนในเรือนพักแหงนี้ก็คงมีความรูสึก

เชนเดียวกัน นางสังเกตวา แมยามเชา ยามกลางวัน จะพูดคุยกันถูกคอหรือทะเลาะเบาะแวงกัน  จับเขา

ปรับทุกขกันบาง  แตครั้นพอ  ยามเย็นมาถึง  ทุกคนตางเงียบเหงาลง  ไมสุงสิงพูดจากัน  เหมือนกับวา  แต

ละคนอยูคนเดียวบนโลก โลกที่จวนจะสิ้นแสง... 

                    (เวลา : ๒๑๔ - ๒๑๕) 

 

 การลวงรูความรูสึกนึกคิดของยายสอน   ผูเขียนใช  “เสียง” ของผูเขียนเองกลาวถึงยายสอน 

โดยใชสรรพนามบุรุษที ่๓  เรียกยายสอนวา “นาง”  เปนผูรูที่สามารถลวงรูอารมณความรูสึกนกึคิดของ

ยายสอนทัง้หมดโดยแสดงใหเหน็วายายสอนไมรูสึกหดหูกับเวลาที่ใกลส้ินสุดของชวีิต  ตรงกนัขามกลับ

รูสึกยินดีและพรอมยอมรับดวยใจที่เปนสขุ  ถึงแมวาทีน่ั่นจะมีเพื่อนที่อยูกนัอยางพรอมหนา  แตทุกวนั

เวลาเย็นของนางก็ไมอาจปฏิเสธความรูสึกเหงาวาเหวเศราใจที่เกิดขึน้ภายในใจได  และนางกเ็ชื่อวา

ทุกคนที่อยูทีน่ัน่ก็มีความรูสึกเชนเดยีวกนักับนาง 
 

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งคือเหตุการณที่ลําเจียกใหยายสอนแลกเตียงกับยายจันทร   ภาพที่

คนงานชายกําลังยายตูใสของและ ยายสอนกําลังยืนมองนั้นทําใหนางหวนคิดไปถึงความจริงของชีวิต 

ดังนี้    

 
  ยายสอนยืนมองตูใบใหมเขาขยับทับรองรอยตูเกาของนาง แมภาพนั้นจะไมคมชัดในสายตา แต

ความรูสึกนั้นก็บอกแกไดวา  ถึงเวลาอีกแลว  ถึงเวลาที่ตองยายออกจากที่เกาไปสูที่ใหม  นางไมไดเสียใจใน

การยายถิ่นฐานครั้งนี้  จะมีบางก็เพียงรูสึกอาลัยกับเตียงที่เคยนอน  เคยนั่ง 

  - มันก็เทานั้นเอง 

  มันเปนเชนนี้มาตลอดชีวิตของนาง  มันเปนมาจนนางปกใจเชื่อแลววา  ชีวิตของนางนี้ไมมีอะไร

มากไปกวาการเคลื่อนไปไหลไป แมรางกายก็เถอะ  มันเองก็ตองเคลื่อนไป – ไหลไป ทุกวันนี้นางไมไดขัดขืน

มันอีกแลว เพราะรูวามันเปนธรรมชาติของมันที่ตองไหลไป เพียงแตนางอยากใหชีวิตของนางไหลเร็วกวานี้  

เคลื่อนเร็วกวานี้  จะไดส้ินสุดกันเสียที เปนดังเชนน้ําที่ไหลจากภูเขาสูงมาสุดสูทะเล... 

                 (เวลา  : ๗๑) 

 

 การเลาถึงความรูสึกนึกคิดของยายสอนดังกลาวขางตน  ทําใหทราบวายายสอนกําลังคิด

อยากเรงใหชีวิตของนางจบลง   ซึ่งการลวงรูความคิดของยายสอนดังกลาวเปนการเลาเรื่องแบบผูรูแจง 

ผูเขียนใช “เสียง” เลาใหผูอานไดทราบถึงความคิดของยายสอน โดยใชสรรพนามเรียก ยายสอนวา 



 ๘๙

“นาง”  เพื่อแสดงความในใจของยายสอนวารูและเชื่อวาชีวิตตองดําเนินไปและอยูภายใตกฎของการ

เปลี่ยนแปลง  โดยไมไดรูสึกตอตานและเขาใจวาเปนธรรมดาที่ชีวิตตองดําเนินอยูตอไป  เพียงแตเมื่อ

มาถึงวันนี้นางก็พรอมและยินดีที่จะใหชีวิตจบลงในเร็ววัน 

  

 เหตุการณอีกตอนหนึ่งที่ทําใหเห็นวาผูเขียนเลาถึงความรูสึกนึกคิดของยายสอน  คือตอนที่

ยายอยูเสียชีวิตแลวยายสอนยืนมองเหตุการณนั้น  ดังความวา  

 

  นางมองอุบลกําลังนุงผาถุงผืนใหมใหยายอยู  นางนึกถึงตัวเอง  เมื่อถึงเวลานั้นของนางก็คงเปน

เชนนี้  เขาก็คงจะอาบน้ําใสเส้ือผาใหมใหนาง มีเพื่อนมายืนลอมคอยสง นางรูสึกเหมือนกําลังยืนดูตัวเอง

นอนตายอยูบนเตียง 

  -  มันไมใชเร่ืองนากลัวเลย.  นางคิด ใหรูสึกอิจฉาเพื่อนที่พนไปได  พนไปดวยใบหนายิ้มแยม 

แยมรับความสุข  นางไมรูวาเพื่อนๆ  ของนางที่ยืนรายรอบอยูนี้จะมีใครคิดเศราเสียใจบาง  แตสําหรับนาง 

นางรูสึกดีใจที่เพื่อนพนไปได 

  -  มันคงสุขสินะ  ไมเชนนั้นแมคงไมยิ้มหรอก?  นางนึกถามรางนั้น  แตไมมีเสียงตอบ 

                  (เวลา  : ๒๒๘) 

  

 เหตุการณดังกลาวแสดงวายายสอนไมกลัวความตายแตพรอมและยินดีหากเวลาของนาง

มาถึงภาพที่ ยายอยูนอนบนเตียงและยิ้มยิ่งทําใหยายสอนรูสึกวายายอยูไดพบกับความสุขแลว  และ

นางก็ยินดีที่เพื่อนไดจากไปอยางเปนสุข 

 ความรูสึกนึกคิดของยายสอนดังกลาวขางตนไดถูกถายทอดออกมาโดยการเลาเรื่องแบบผูรู

แจง   เพราะผูอานสามารถลวงรูความคิดของยายสอน  จากเสียงเลาที่ไมปรากฏตัวผูเลาซึ่งไดแก

ผูเขียนเอง 

 

    ๔.๒.๑.๒.๒.๒   อุบล  เปนตัวละครสําคัญอีกตัวหนึ่งของละครเวที  เปนแมบาน 

ดูแลคนชราในสถานสงเคราะห   การถายทอดความรูสึกนึกคิดของอุบลผูเขียนไดใชการเลาเรื่องแบบ

ผูรูแจงลวงรูความคิดของเธอ  ดังเชนเหตุการณเมื่อเธอตองเลือกระหวางงานปจจุบันคือการดูแล

คนชรากับงานใหมที่เธอเคยเฝารอ  ดังนี้ 

  
  แตมาถึงวันนี้  งานใหมรอคอยเธออยูแลว 

  เธอกําลังจะจากพวกเขาไป 

  ทอดทิ้งพวกเขาเชนเดียวกับที่พวกเขาถูกลูกหลานทอดทิ้ง 

  คิดแลวก็ใจหาย... 



 ๙๐

  -  เอ็งจะไปจริงๆ  หรือ? 

  สายตาของเธอยังไมละจากเรือนไมแหงนั้น  นั่นคุณยายกําลังยักแยยองลงบันได  ไมมีใครคอย

จูง ไมมีใครคอยจับ  ไมมีลูกหลานคอยประคอง 

  -  โอะ  โอะ  ระวัง!  

            (เวลา : ๑๔๕) 

  

 การลวงรูความรูสึกนึกคิดของอุบลดังกลาวเปนการเลาเรื่องแบบผูรูแจง  โดยใชสรรพนาม

บุรุษที่  ๓  เรียกแทนอุบลวา “เธอ”  และลวงรูความรูสึกนึกกังวลใจที่ตองตัดสินใจเลือกระหวางงาน

ดูแลคนชราใน  สถานสงเคราะหกับงานใหมที่เคยหวังไว  โดยคิดวาหากเธอจากพวกเขาเหลานี้ไปก็ไม

ตางอะไรกับที่ลูกหลานทิ้งพวกเขา  ซึ่งทําใหรูสึกใจหายยอนถามการตัดสินใจของตัวเองอีกครั้ง   
 

 เหตุการณอีกตอนหนึ่งที่ผูเขียนใชการเลาเรื่องแบบรูแจงกับอุบล  คือตอนที่อุบลนึกยอนกลับ

ไปถึงเหตุการณที่ฝงใจในอดีตเมื่อที่เขามาทํางานที่สถานสงเคราะห    
 

  สายตาของเธอยังจับอยูที่คุณตาที่นุงโสรงเดินเกะกะอยูนั้นใหประหวัดถึงคุณตาที่ทําใหเธอตอง

รองไหเมื่อครั้งตอนที่เธอมาอยูใหมๆ  เธอประจําอยูเรือนพักแหงนั้น  มีคุณตาอยูคนหนึ่งเปนไขไมสบาย ผม

ยาวหนวดเครารุงรัง  เธอก็ตัดก็โกนให  ดูแลเอาใจใส  อาบน้ําทําความสะอาดให  คอยถามไถอาการ ดวย

สงสารคนคราวปูตา  แตรางที่เธอดูแลเอาใจใสนั้นกลับไมคิดเชนเธอ  แกคิดวาที่เธอเฝาปรนนิบัติใหนั้น

เปนเพราะเธอรักแก รักเชนความรักระหวางหนุมสาว แมวันหยุดแกก็เที่ยวตามหา พยายามติดตามเธอไม

ยอมหางสายตา  ประหนึ่งวาเปนความรักครั้งแรกของเด็กหนุมจนกระทั่งเธอรูสึกรําคาญ  รําคาญกับ

ความรูสึกของแกที่มีตอเธอ  แกเฝาออนวอนบอกรักเธอ  เพียงขอใหเธอรับปากกับแกวาจะยอมใชชีวิตคูกับ

แก เธอเองนั้นรูอยูวามันเปนเรื่องที่เปนไปไมได  ไมวาในแงใดๆ  และเธอรูอีกวาที่คุณตาพูดออกมานั้น 

       มันเปนเรื่องเพอหลงของคนมีอายุ  คนมีอายุที่วาเหว… 

                 (เวลา  : ๑๔๒) 

 

 ผูเลาเรื่องที่ผูอานสามารถรูความคิดของอุบลไดจากเลาถึงความคิดของอุบลวาเธอกําลัง

คิดถึงเหตุการณในอดีต  และรูถึงความรูสึกนึกคิดซึ่งอุบลไมไดเปนผูเลา เพราะมีการใชสรรพนามแทน

อุบลวา “เธอ” 

 

    ๔.๒.๑.๒.๒.๓  ยายอยู  เปนตัวละครเวทีที่อยูในสถานสงเคราะหคนชรา  ที่ไม

สามารถชวยเหลือตัวเองได   ตัวอยางจากเหตุการณที่ยายอยูนึกถึงความฝนคือภาพเหตุการณเมื่อคร้ัง

ที่ยังเปนเด็ก  ดังความวา 



 ๙๑

 
  ในระยะหลังนี้  นางฝนถึงบานเกิดบอยครั้ง  ฝนถึงตัวเองกลับไปเปนเด็กวิ่งเลนซุกซนไดอีก นาง

ไมเขาใจนักวาทําไมจึงฝนเห็นแตบานเกิด  แตก็มีความสุขที่ไดกลับไปเห็นบานเกิดอันอบอุนของนาง   ไม

เพียงแตในความคิด  แตนางไดสัมผัสกับมันจับตองมัน  ดั่งความจริง  นางเคยฝนวานอนหลับอยูที่บานเกิด

ของตัวเอง  ในหลับนั้น  นางฝนเห็นเพื่อนรวมรุนมารวมเลน วิ่งไลสนุกสนาน  และนางฝนวาพายเรือไปกับ

พี่สาว เรือลมลง  นางตกใจตื่น  หลงคิดวาตื่นขึ้นมาบนที่นอนในบานเกิดของนาง  หลงคิดวานางเองเปน

เด็กหญิงตัวเล็กๆ  ที่ตกใจตื่นขึ้นมากลางดึก  หลงเรียกพอแมใหมาชวยปลอบขวัญกับฝนราย  หลงเรียกอยู 

นาน  แตก็ไมมีใครมาหา  ตอเมื่อสติกลับมา  นางจึงเขาใจวานางตื่นขึ้นมากับรางกายที่เดินไมได   ตื่นขึ้นมา

กับความจริงวานางนอนอยูในเรือนพยาบาลแหงนี้ 

                   (เวลา  : ๒๐๙ - ๒๑๐) 
 

 ความรูสึกนึกคิดของยายอยูถายทอดผานการเลาแบบผูรูแจง  ผูอานสามารถรับรูความคิด

เหตุการณในความฝนของยายอยูซึ่งยายอยูไมไดเปนผูเลาเอง  โดยใชสรรพนามแทนยายอยูวา “นาง”  

ก็เพื่อใหผูอานเห็นถึงเรื่องราวในวัยเด็กของยายอยูที่มีครอบครัวอบอุนมีเพื่อนมากมาย  แตในขณะนี้

ยายอยูไมมีใคร  ภาพความฝนของยายอยูและความจริงที่เกิดขึ้น  ทําใหเห็นผูอานรูสึกถึงวาเหวภายใน

ใจของยายอยูไดอยางชัดเจน 

    

    ๔.๒.๑.๒.๒.๔  ยายทับทิม  เปนตัวละครเวทีอีกตัวหนึ่งที่มีบทบาทในสถาน

สงเคราะหคนชรา    มักเฝาคอยลูกชายที่สติไมดีมาเยี่ยม  ตัวอยางเหตุการณที่ยายทับทิมกินขาวที่

เหลือจากลูกชายแสดงใหเห็นถึงความรูสึกของนาง  ดังนี้ 

 
  นางขอดน้ําตมกะทิสายบัวลงราดขาว  แลวเรงเคี้ยว  ไมอยากใหเปนภาระใคร  ไมอยากให
เขาตองรอคอยนางเพียงคนเดียว 

  กวาดขาวที่เหลือกินจนหมดหลุม  แมจะไมอิ่มเต็มนัก  แตก็เพียงพอแลวสําหรับนาง 

  - เขาก็ตักมาใหโขอยูแลว.  นางคิด  

  รวบชอนของลูกกับของนางขึ้นลางกับกระโถน  บวนปากแลวหยิบยาสองเม็ดที่วางไวกับพื้นขึ้น

อมกอนยกแกวน้ําขึ้นดื่มกลํ้ากลืน  กลืนมันลงไปทั้งที่ใจไมอยากกลืน 

  - ไมอยากมีชีวิตอยู. 
  ทนกล้ํากลืน  กลืนยาอยูทุกเชาเย็น  ก็เพ่ือลูก  ยังหวงมัน  ยังอยากเห็นหนามัน 

                   (เวลา  : ๒๐๐ - ๒๐๑) 

 

 ผูอานลวงรูความรูสึกนึกคิดของยายทับทิมวายังรักและเปนหวงลูก  จากการที่ยายทับทิมกิน

ขาว  กินยาทั้งที่รูสึกไมอยากกิน  ไมอยากมีชีวิตอยู  แตก็ตองอดทนอยูตอไปเพื่อลูกเพราะยังรูสึกเปน



 ๙๒

หวงและอยากพบหนาลูก  การลวงรูเขาไปในจิตใจของยายทับทิมดังกลาว  ทําใหผูอานไดตระหนักถึง

ความหวงใยที่ผูเปนแมมีตอลูกไดอยางลึกซึ้ง 

  

    ๔.๒.๑.๒.๒.๕  ยายบุญเรือน  เปนตัวละครเวทีที่ยึดติดกับส่ิงตางๆ  ในชีวิต  

เพราะถือวาตนเองมีชาติตระกูลที่สูงสงกวาคนอื่น  ความรูสึกนึกคิดของยายบุญเรือนถายทอดผานการ

เลาเรื่องแบบผูรูแจง  เห็นไดจากความคิดของยายบุญเรือนหลังจากที่มีปากเสียงกับยายนวล  ดังนี้ 

 
  - จริงอยางที่เขาพูด  กูรับเงินจากขี้ขา.  นางคิด 

  นางไมเหลืออะไรอีกแลว  บาวไพรคนใชไมมีเหลือ  ไมเหลือแมแตชาติตระกูล  ชาติตระกูลอัน

สูงสง   ชาติตระกูลที่นางหลงรักษามา  มาหมดสิ้นลงในวันนี้  วันที่นางรับเงินจากมือขี้ขา เริ่มเขาใจตัวเอง

วา  ส่ิงที่เคยยึดติด  ส่ิงที่หลงติดตลอดมานั้น  มันไมไดติดกับนาง  แตนางไปติดกับมันเอง  

  รูแลววาตัวเองไมไดวิเศษวิโสไปกวาใครในที่นี้ 

  รูแลววาตัวเองก็เปนคนธรรมดา  ธรรมดาเทากับทุกๆ คนบนเตียงในเรือนนี้ 

  นางคอยๆ ลมกายลงนอนบนเตียง  นอนตะแคงหันหนาไปทางยายอยู  ซอนน้ําตาไวไมใหใคร

เห็น... 

                   (เวลา  : ๑๓๘) 
   

 การลวงรูความคิดของนางบุญเรือน  ทําใหผูอานทราบถึงภูมิหลังของยายบุญเรือนวา  เดิม

นางบุญเรือนเกิดในตระกูลที่สูงสง  มีบาวไพรคอยรับใช  นางบุญเรือนจึงถือจึงถือวาตัวเองดีกวาคนอื่น  

เหตุการณที่นางบุญเรือนตองรับเงินชวยเหลือจากผูที่เคยเปนบาวของตนนั้น  ทําใหนางตระหนักวา

ความรุงเรืองในอดีต ฐานะทางสังคมที่สูงกวาผูอ่ืนในอดีตเปนสิ่งที่ผานพนไปแลว  ไมควรยึดติดกับส่ิง

เหลานี้อีก  ปจจุบันนางก็มีฐานะเทาเทียมกับคนชราทุกคนในสถานสงเคราะหแหงนี้  การใชการเลา

เร่ืองแบบผูรูแจงดังกลาวจึงเปนสิ่งที่ทําใหเห็นถึงปมภายในใจที่สงผลถึงพฤติกรรมของยายบุญเรือน 

 ในการเลาเรื่องแบบรูแจงในลักษณะของเสียงเลาที่ไมปรากฏตัวผูเลา เปนกลวิธีการเลาเรื่อง

ของนวนิยายที่ทําใหผูอานลวงรูความรูสึกนึกคิดของตัวละครบนเวที ซึ่งการเลาเรื่องดวยวิธีนี้เปนการ

แกไขขอจํากัดของละครเวทีที่ไมสามารถแสดงใหผูชมลวงรูความรูสึกนึกคิดหรือภูมิหลังไดอยาง

ตรงไปตรงมา  

 

  ๔.๒.๑.๓  การเลาเรื่องแบบภาพยนตร  เปนการใชลักษณะการเขียนบทภาพยนตร

โดยแสดงใหเห็นรายละเอียดตางๆ  เพื่อใชเปนแนวทางในการถายทําภาพยนตร  ไดแก  การกําหนด

ระยะการถายภาพ  มุมกลอง  ฉาก  บทสนทนา  ผูแสดง  การเลาเรื่องแบบภาพยนตรนี้ถูกถายทอด



 ๙๓

ผานความคิดของ  “ผม” ที่สรางมโนภาพเกี่ยวกับการถายทําภาพยนตรจากละครเวทีเร่ืองนี้ การเลา

เร่ืองดังกลาวจึงทําใหเห็นถึงจุดเนนที่สําคัญของละครเวที 

   

 การเลาเรื่องแบบบทภาพยนตรเร่ิมตนขึ้นในขณะที่ตัวละคร ”ผม” รูสึกอึดอัดและเบื่อหนาย

กับภาพที่เห็นของละครบนเวที   เขาจึงหาทางออกใหตนเองโดยคิดวาหากเปนภาพยนตรที่เขาสรางเขา

จะเปลี่ยนแปลงอยางไร   

 
  ผมเริ่มหาวิธีไมใหตัวเองตองตกอยูในสภาพผูถูกกระทําอีกตอไป  คิดหาวิธีที่จะไมใหตัวเอง

เบื่อกับเวลาหานาทีที่เหลือ 

   - ถาเปนหนังของผม  ผมจะจัดการกับมันอยางไร?  ผมคิด 
  ภาพเริ่มที่... 
  ภาพใกลมาก    ที่เข็มนาฬิกา  สักครู  /ตัดไป 

  ภาพใกลมาก    ที่ลูกตุมนาฬิกา  แกวงไป – แกวงมา /ตัดไป 

  ภาพใกล     เห็นนาฬิกาทั้งเรือน เวลาขณะนี้ตีส่ีหาสิบหา ภาพคอยๆ ถอย 

         ออก ชาๆ ผานดวงไฟที่ตามไวกลางหอง  –กลายเปน 

  ภาพปานกลาง    (จากมุมบน)  มองเห็นนาฬิกาเรือนนั้นแขวนไวกับกลางหอง   

         เบื้องลางดานหลังนาฬิกา  มีมุงคนไขกางเรียงรายอยูบนเตียง 

         สองขางทางเดินในความมืดสลัว  /ตัดไป 

  ภาพปานกลาง(ดอลลี่)  (ระดับตา)  ที่ทางเดินระหวางเตียงคนไข  ภาพดอลลี่เคลื่อน 

         เขาไปชาๆ ที่เตียงหลังหนึ่ง  แลวหยุดอยูที่ตูขางเตียง – 
         กลายเปน 
  ภาพใกลมาก     ที่ของใชวางอยูบนตู  อาศัยแสงเรื่อๆ  ตามสภาพ  พอมองเห็น

ของใชกระจุกกระจิก  วางระเกะระกะ  ของเหลานี้ไมมีราคาคา

งวดอะไร  และมีของจําเปนตองใช  เชนกระบอกใสน้ํา ขวดยา 

กระโถน ชาม ชอน ฯลฯ  สักครู  ภาพคอยๆ  แพนกวาดไปหยุดที่

รางซึ่งนอนอยูบนเตียง คอยๆ  ซูมใกลเขาไป ใกลเขาไป -
กลายเปน 

  ภาพใกลมาก    (ผานมุง)  เห็นใบหนาของคนนอนอยูบนเตียง ใบหนาผอมตอบ 

ผมขาวบางเบาตาลึก  ดวงตายังคางแข็งอยู (ใหรูวานอนไมหลับ) 

คอยๆ ซอนภาพหนาปดนาฬิกาเขามาชาๆ  -กลายเปน 

  ภาพใกลมาก    ที่หนาปดนาฬิกา  ขณะนี้เวลาตีหาพอดี 

    ฉากนี้ถาเปนหนังของผม  ผมใชเวลาไมถึงนาทีดวยซ้ํา  เพื่อทําใหเวลาบนนาฬิกาถึงตี

หาตามตองการ  แตนี่เปนเวลาบนเวทีละคร  ผมจึงจําเปนตองนั่งคอย... 

         (เวลา  : ๑๙ - ๒๐) 



 ๙๔

 

 การเลาเรื่องของ “ผม”  เกิดขึ้นในขณะที่รอดูละครเวทีดวยความรูสึกเบื่อหนาย  ในระหวาง

นั้นเขาจึงคิดวาหากเปนภาพยนตรเขาจะเปลี่ยนแปลงฉากนี้อยางไร โดยสรางภาพยนตรข้ึนในมโนภาพ  

ซึ่งเปนการเลาเรื่องที่บรรยายเฉพาะลักษณะภายนอกคือบรรยายฉากที่มีการลําดับภาพ  การที่เขา

ตระหนักวากําลังสรางภาพยนตรข้ึนในมโนภาพระหวางที่เลาเหตุการณของละครบนเวทีนั้นจึงเปน

ลักษณะของการเลาเรื่องซอนเร่ือง  (Metafiction)  ซึ่งมีผลทําใหเห็นถึงความรูสึกนึกคิดที่ “ผม” มีตอ

ละครเวทีซึ่งเปนผลสะทอนจากการชมละคร  นอกจากนี้การที่ “ผม” สรางละครเรื่องนี้ใหเปนภาพยนตร

ในมโนภาพนั้นทําใหผูอานเห็นถึงรายละเอียดและจุดเนนภาพของละครเวทีไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น 
  

 ตัวอยางอีกตอนหนึ่งคือขณะที่ตัวละคร “ผม” กําลังชมละครเวทีในฉากที่มีตัวละคร  ๒ คู    

คือคูของยายนวลกับยายจันทรกับคูของอุบลกับลําเจียกกําลังพูดคุยกัน  เมื่อตัวละคร “ผม”  เห็นฉากนี้

จึงคิดวาเขาจะเปลี่ยนแปลงอยางไร   
 

  ตอนนี้คุณยายนวลกับคุณยายจันทรกําลังคุยกันอยูบนเตียงของแก  สวนอุบลกับลําเจียกก็ยืน

พูดกันอยูที่ทางเดินทั้งสองคูพูดคุยกันคนละเรื่อง  ผมไมรูจะเลือกฟงใครดี  ผมวาตรงนี้ถาเปนหนังคงจะทํา

ลําบาก เพราะในฉากเดียวกันควรจะพูดเรื่องเดียวใหชัด  เพื่อนําเรื่องไปสูฉากตอไป  แตเมื่อเห็นละคร เลน

แลว  ผมก็อยากจะลองเลนดูบาง  มันไมส้ินเปลืองฟลมอะไรนี่  เพียงแตนึกในใจ 

  ภาพกวาง    เห็นทั้งหมดทุกเตียง  คนไขนอน, นั่งอยูบนเตียง  ยายสอนกับยายบุญ 

       เรือนนอนอยูบนเตียง  ยายทับทิมนั่งเหมอมองที่ประตู  ยายเอิบนอน   

       ยายนวลและยายจันทรนั่งหันหนาคยุกันอยูบนขอบเตียงของตัวเอง   

       แมบานทั้งสองยืนคุยกันอยูกลางทางเดิน  (ภาพนี้จะแชไวในขณะทุก 

       คนเคลื่อนไหวตามปรกติ  ใครอยากทําอะไรก็ทํา เชน เขาหองน้ํา ตาม 

       สภาพของตัวเอง) แมบานทั้งคูคุยกัน  ในขณะที่ยายนวลและยาย 

       จันทรก็คุยกันไป  และคนงานชายทําความสะอาดเรือนพักไป 

  ลําเจียก    “พี่ไมคิดหามหรอกนะ  แลวแตอุบล” 

  ยายจันทร   “อยูตรงนี้ก็คอยสบายหนอย” 

  อบุล    “เขาใจพี่  ถึงพี่หามหนู  หนูก็คงไมฟงหรอก  ถาหนูอยากไปจริงๆ  แต  

หนูยังตัดสินใจไมได  ก็เพราะสงสารพวกเขาจริงๆ” (เธอสายหนาดู

คนไขที่รายรอบ) 

  ยายนวล   “ดานนี้มันมีหนาตาง  ก็คอยสวางหนอย  เรามันหูตาไมดีแลว”… 

      (เวลา  : ๗๘ - ๗๙) 

 



 ๙๕

 การเลาเรื่องแบบภาพยนตรในตอนนี้เปนการเลาเรื่องซอนเรื่องของตัวละคร “ผม”  โดยการ

สรางละครเวทีฉากนี้เปนภาพยนตรในมโนภาพนั้นมีผลทําใหผูอานเขาใจรายละเอียดของบทสนทนา

ระหวางยายนวลกับยายจันทร และอุบลกับลําเจียกบนเวทีไดชัดเจนวา  อุบลปรึกษากับลําเจียกเรื่องที่

จะลาออกจากงานในสถานสงเคราะหคนชราแหงนี้     แตยังตัดสินใจไมไดเพราะเปนหวงคนชราที่นี่  

ซึ่งความนาเปนหวงของคนชราที่อุบลกังวลอยูนั้นแสดงผานบทสนทนาของยายจันทรกับยายนวล

เกี่ยวกับเร่ืองสายตาที่ไมดีของพวกตน   ลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นวาการเลาเรื่องแบบภาพยนตร

แสดงใหเห็นสาระสําคัญที่ละครเวทีตองการสื่อใหชัดเจนยิ่งขึ้น 

  

 เหตุการณอีกตอนหนึ่งที่ใชการเลาเรื่องแบบบทภาพยนตรซึ่งทําใหเห็นจุดเนนของละครเวทีได

อยางชัดเจนในตอนที่อุบลพายายอยูไปอาบน้ํา  ดังความวา 

 
  แมภาพที่เห็นอยูในขณะนี้จะไมไดเปนภาพที่ยิ่งใหญอะไร  แตมันก็เปนภาพงามงายที่หาดูไดไม

งายนัก  อดคิดไมไดวามันนาจะเปนภาพยนตรของผมเอง 

  ภาพใกลมาก  ที่ใบหนาหญิงชราแลเห็นรอยยับยนอยูทั่ว  ดวงตาในเบาลึกนั้นเหมอ 

      มองอยูในหวงคิดคํานึง   แหงแลง  ไรน้ําเลี้ยง   

  เสียง(อุบล)   “หลับตานะยาย” 

        ดวงตาคูนั้นหลับลง  มืออวบตึงอวนเขามาในภาพ  เสยผมขาวบาง 

นั้นขึ้นเหนือหนาผาก  พรอมกับน้ําไหลลงมา  แลวมือนั้นก็ลูบไลบน

ใบหนาเหี่ยวยน  ภาพคอยๆ ไลลงจากใบหนา... ผานลําคอ... ผาน

เรื่อยลงมาถึงทรวงอก  ระหวางนี้น้ํายังราดรดเปนทางลงมาตลอด  มือ

เตงตึงตามลงมาขัดถูเนื้อเหี่ยวซีดที่แลเห็น  ภาพคอยๆ  ถอยออกมา

จากทรวงอกของหญิงชรา   ถอยออกมาชาจนแทบไม รู สึก   -  
กลายเปน  

ภาพปานกลาง  ภายในหองอาบน้ํา  บางคนกําลังอาบน้ํา  บางคนกําลังเปลี่ยนผา  

บางเห็นผาหลุดลุย  แตเจาของรางก็มิไดหวงเนื้อหวงตัว  ปกปดของที่

เคยปกปดเวลาสาว 

         (เวลา : ๒๔ – ๒๕) 

 

 การเลาเรื่องแบบภาพยนตรขางตนแสดงใหเห็นถึงจุดเนนของความแตกตางระหวางคนที่อยู

ในวัยสาวกับหญิงชรา  ทําใหสามารถสรางความรูสึกสลดหดหูเกี่ยวกับความเสื่อมโทรมทางรางกาย

ของคนชรา  ลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นวาการนําการเลาเรื่องแบบภาพยนตรมาใชจะชวยใหเห็นถึง

อารมณความรูสึกที่ละครเวทีตองการสื่อไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น 



 ๙๖

 

 ในนวนิยายเรื่องเวลาจําแนกการเลาเรื่องได ๓  ประเภท  คือการเลาเรื่องแบบนวนิยาย     

การเลาเรื่องแบบละครเวที  และการเลาเรื่องแบบภาพยนตร  การเลาเรื่องแบบนวนิยายเปนการเลา

เร่ืองผานสายตาของตัวละครเอกคือ  “ผม”  เปนผูเลาความรูสึกของตนเองในขณะที่กําลังชมละครเวที 

และนึกยอนไปถึงเหตุการณในอดีตเกี่ยวกับครอบครัว  การเลาเรื่องผานสายตาของ “ผม”  สามารถทํา

ใหเห็นถึงบรรยากาศของละครเวทีและความรูสึกของผูชมที่มีตอละครเวทีเร่ืองนี้  ไมสามารถบอกถึง

รายละเอียดของละครเวทีไดทั้งหมดและไมสามารถลวงรูเขาไปถึงจิตใจของตัวละครบนเวทีได  ผูเขียน

จึงสลับสับเปลี่ยนการเลาเรื่องมาใชแบบที่ ๒  คือการเลาเรื่องแบบละครเวที  ที่แสดงใหเห็น

รายละเอียดตางๆ  ของละครเวทีทั้งในสวนของฉาก  เวลา  บทสนทนา  บุคลิกลักษณะของตัวละคร ได

อยางชัดเจน  และใชการเลาเรื่องแบบรูแจงเพื่อใหเห็นถึงความรูสึกนึกคิดและภูมิหลังของตัวละคร   ใน

ระหวางที่ “ผม”  นั่งชมละครเวทีดวยความที่เขาเปนผูกํากับภาพยนตร  ประกอบกับความอึดอัดที่ไม

สามารถลวงรูความรูสึกนึกคิดของตัวละครบนเวที  ทําให “ผม”  สรางภาพยนตรจากละครเวทีข้ึนใน

มโนภาพ ซึ่งเปนการเลาเรื่องแบบที่ ๓ คือการเลาเรื่องแบบภาพยนตร  โดยเนนใหเห็นภาพที่สราง

อารมณความรูสึกของละครเวที  การสรางภาพยนตรข้ึนในมโนภาพนั้น  เปนลักษณะของการเลาเรื่อง

ซอนเรื่อง (Metafiction)  ซึ่งเปนผลสะทอนจากการชมละครเวทีในความรูสึกนึกคิดของ “ผม”  ทําให

เห็นถึงรายละเอียดตางๆ  ที่เกิดขึ้นบนเวทีดวยมุมมองของภาพยนตร  การตัดสลับไปมาดวยกลวิธีการ

เลาเรื่องทั้ง ๓  แบบจนทําใหเกิดเปนมิติของนวนิยาย  ละครเวที  และภาพยนตร ในนวนิยายเรื่องนี้เปน

การแกไขขอจํากัดการเลาเรื่องในแตละประเภท  และเปนการถายทอดเรื่องราว ๒ เร่ืองใหนาสนใจใน

ลักษณะที่ลอกันใหดําเนินไปพรอมๆ กัน  คือเร่ืองราวชีวิตของผูกํากับภาพยนตรที่รูสึกวาเหวเพราะ

ตนเองเคยละเลยครอบครัวกับเร่ืองราวชีวิตของคนชราในสถานสงเคราะหที่ถูกครอบครัวละเลย  แต

การเลาเรื่องทั้ง ๓  ประเภทเปนการผสมผสานเพื่อส่ือใหถึงความรูสึกวาเหวและโดดเดี่ยวของผูที่อยูใน

วัยชราเชนเดียวกัน  

 
๔.๓  นวลักษณดานกลวิธีการแตงในนวนิยายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนาน 
 นวนิยายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนานไดรับรางวัลซีไรตเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๔๐  จุดเดนสําคัญ

ของนวนิยายเรื่องนี้ คือการสรางเรื่องสมมติใหกลมกลืนกับเหตุการณจริงไดอยางแนบเนียน โดยการใช 

ขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรและเหตุการณสําคัญทางการเมืองที่เกิดขึ้นจริงในแตละยุคสมัยมาเปน

ฉากในแตละตอนของนวนิยาย  โดยผสมผสานขอมูลทางประวัติศาสตรที่เปนเหตุการณจริงเขากับเร่ือง

แตงที่ผูเขียนจินตนาการขึ้นในรูปแบบของเรื่องสั้นหักมุม ๑๑ เร่ือง ที่เชื่อมรอยตอกันเปนเรื่องเดียว  



 ๙๗

โดยมีตัวละครหลักคือ ตุย พันเข็ม กับหลวงกฤษดาวินิจ หรือ เสือยอย  เปนตัวสําคัญในการดําเนินเรือ่ง

เชื่อมโยงเหตุการณทั้งหมด    

 
 ๔.๓.๑  การผสมผสานเหตกุารณจริงในประวัติศาสตรกับเหตุการณสมมตใินนวนิยาย 
   ๔.๓.๑.๑  เหตุการณจริงในประวัติศาสตรกับเหตุการณสมมติในนวนิยาย       
มีดังนี ้

 

เหตุการณจรงิในประวัติศาสตร เหตุการณสมมติในนวนยิาย 
๒๔๗๖ :  กบฏบวรเดช   
     -  เหตุการณกบฏบวรเดชนําโดยพลเอกพระ – 

วรวงศเธอพระองคเจาบวรเดช  กฤษดากร 

-  ชื่อในการปฏิวัติคือ  คณะกูบานเมือง 

-  แผนการของคณะกูบานเมืองใชชื่อวาแผน 

ลอมกวาง  เปนแผนขู โดยมศีูนยบัญชาการอยูที่

นครราชสีมา 

-  เหตกุารณทีท่หารฝายกบฏบวรเดชขับรถไฟ 

ฮารโนแมคเขาชนรถ ปตอ.  ของฝายรัฐบาล   

ผูขับคือนายอรุณ  บุนนาค 

 

-  แผนลอมกวางเปนแผนการรบ 

-  พระโกมลพพิัฒนอธิบดีกรมตํารวจสั่ง  

ร.ต.ต. ตุยใหเขาพบ 

- หลวงกฤษดาวนิิจอยูฝายเดียวกับกบฏบวร 

เดชเปนผูขับหวัรถไฟฮารโนแมคเขาชนรถ ปตอ.  

ทําใหพอของ ร.ต.ต.ตุย  เสยีชีวิต 

-  อธิบดีกรมตาํรวจสั่งให ร.ต.ต.ตุยตามจบั 

เสือยอย 

-  เสือยอยดวลปนกับ ร.ต.ต.ตุย 

  

๒๔๘๒ : การประหารนกัโทษการเมือง  
๑๘ คน      
     -  วันที่  ๓๐  พฤศจกิายน  ๒๔๘๒  ศาลพิเศษ

พิพากษาประหารชีวิตนักโทษการเมือง  ๑๘  คน  

ขอหาเปนผูอยูเบื้องหลงัการวางแผนกบฏและการ

ลอบสังหารจอมพลป. พิบูลสงคราม 

     -   มีการลอบสังหารจอมพลป. พิบูลสงคราม 

๓  คร้ัง  คือ 

          คร้ังที่ ๑  วนัที ่ ๒๓  กุมภาพนัธ  ๒๔๗๗   

มือปนคือ  นายพุม  ทับสายทอง  ภายหลงัถูก  

ตัดสินจําคุก  ๑๖  ป 

         คร้ังที่ ๒  วนัที่  ๙  พฤศจิกายน  ๒๔๘๑ 

 

 

-  ร.ต.ต.ตุย  พันเข็ม  เปนผูควบคุมการ  

ประหารชวีิต ซึ่งเสือยอยอยูในกลุมของนกัโทษ

การเมือง  ๑๘  คนดวย 

-  หลวงเนติสงครามเปนพยานเท็จใสความ 

เสือยอย 

- พระอภิรักษสันติธรรม เปนผูพพิากษาศาล 

พิเศษ 

 

 



 ๙๘

เหตุการณจรงิในประวัติศาสตร เหตุการณสมมติในนวนยิาย 

มือปน  คือนายลี   บุญตา  คนสวน   ภายหลังถูก

ตัดสินประหารชีวิต 

   คร้ังที่ ๓  วนัที่ ๖  ธันวาคม  ๒๔๘๑  ถูกวางยา-

พิษในอาหาร 

-  นกัโทษการเมืองทีถู่กจาํคุกไดรับ  

พระราชทานอภัยโทษเนื่องในวนัเฉลิมพระ-

ชนมพรรษาของรัชกาลที่ ๘  ในป ๒๔๘๗ 

 

๒๔๘๓/๒๔๘๘ : การหลบหนีจากเกาะตะรุเตา/ 
 เสรีไทยในสงครามโลกครั้งที่ ๒ 

๒๔๘๓ :  การหลบหนีจากเกาะตะรุเตา 
-  วนัที ่ ๑๖  ตุลาคม  ๒๔๘๘  นักโทษ 

การเมือง  ๕  คน หลบหนีจากเกาะตะรุเตา  ไดแก  

พระยาศราภยัพิพัฒ  พระยาสุรพันธเสนี  ขุนอัคนี

รัถการ  นายหลุย  คีรีวัต  และนายแฉลม  เลี่ยม

เพ็ชรรัตน 
๒๔๘๘ : เสรไีทยในสงครามโลกครั้งที่ ๒ 
-  นายปรีดี  พนมยงค  เปนหัวหนาใหญของ 

กลุมเสรีไทย ใชรหัสประจําตวัวา  “รูธ” 

-  โอ เอส เอส (O.S.S. – Office of Strategic  

Services)  ของอเมริกันและ  เอสโออี  (S.O.E .– 

Special Operations Executive)  ของอังกฤษ

เปนหนวยราชการสงครามพเิศษ   ทาํหนาที่จาร

กรรม  สืบหาขาวสารวิจัย  วิเคราะหตลอดจน

ปฏิบัติการ  ประกอบดวยเจาหนาที่ทางทหารและ

พลเรือน      

-  อเมริกาทิง้ระเบิดปรมาณู  ๒  ลูก  ที่ญี่ปุน   

ลูกแรกที่เมืองฮิโรชิมา  เมื่อวนัที ่ ๖  สิงหาคม 

๒๔๘๘   และลูกที่สองที่เมืองนางาซากิ  เมื่อวันที่  

๑๑  สิงหาคม  ๒๔๘๘  ทาํใหญี่ปุนขอเจรจาสงบ

ศึก 

 

    

   -  ร.ต.ท.ตุย  พนัเข็ม คุมตัวเสือยอยสงขึน้เรือไป

เกาะตะรุเตา 

   -  เสือยอยวางแผนหลบหนีจากเกาะตะรุเตาแต 

ถูกจาเอกจับได  กอนจะปลอยตัวไป 

 

 

 

-  เสือยอยเขารวมกับกลุมเสรีไทย  หลังจาก   

หลบหนีจากเกาะตะรุเตา 

-  อิสราวางแผนจับตัวเสือยอยใหกองทพัญีปุ่น 

เพื่อหาความจริงวา  “รูธ”  คอืใคร 

-  เสือยอยรอดจากการถูกประหารชวีิตเพราะ 

สงครามยุติในคืนวนัที ่ ๑๔  สิงหาคม  ๒๔๘๘ 



 ๙๙

เหตุการณจรงิในประวัติศาสตร เหตุการณสมมติในนวนยิาย 
๒๔๙๐ :  รัฐประหารรฐับาลของนายปรีดี  - 
พนมยงค  
    -  วันที ่ ๗  พฤศจกิายน  ๒๔๙๐  พลเอกผิน  

ชุณหะวัณและกลุมทหารประกอบดวย น.อ.กาจ  

กาจสงคราม  พ.อ. สฤษดิ ์ ธนะรัชต  พ.อ.เผา   

ศรียานนท  ทาํการรัฐประการรัฐบาลนายปรีดี  

พนมยงค  โดยอางเรื่องเศรษฐกิจตกต่ํา  กรณี

สวรรคตของ ร.๘  และเคาโครงการเศรษฐกิจ-

แหงชาติ หรือ สมุดปกเหลืองของนายปรีด ี    

พนมยงค  มีลักษณะเปนคอมมิวนิสต 

     -  คืนเกิดเหตุนายปรีดี  พนมยงค  หลบหนีไป

พักที่ฐานทพัเรือสัตหีบกอนจะลี้ภัยไปอยูที่สิงคโปร 

 

     -   เสือยอยปลอมตัวเปนพอคาไมกําลัง

เดินทางจากพระนครไปจังหวัดแพร 

     -   ขาวเสือยอยปดถนนปลน 

     -  ชายแปลกหนามีรอยสักรูปเสือดําเหมือน

รูปพรรณของเสือยอยตามขาวลือ 

     -  ตํารวจปลอมอางชื่อเสอืยอยออกปลน 

๒๔๙๔ : กบฏแมนฮตัตัน    
- วันที่  ๒๙  มิถนุายน  ๒๔๙๔  กลุม 

ทหารเรือทําการยึดอํานาจโดยจี้จับตัวจอมพลป. 

พิบูลสงคราม  ในพธิีมอบขุดเรือสันดอนชื่อแมน-

ฮัตตันของอเมริกา 

     -  กลุมบุคคลที่อยูเบื้องหลังการวางแผนจี้ตัว

จอมพลป. พิบลูสงคราม  ไดแก  น.อ.อานนท  

ปุณฑริกาภา  น.ต.มนัส  จารุภา  พ.ต.วีรศกัดิ์  

มัณทจิตร  น.ต.ประกาย  พทุธาร ี ร.ท.สมหมาย  

บุนนาค  ร.ท.วีระ  โอสถานนท  ร.ท.ปญญา  ศิริ-

ปูชกะ ฯลฯ  ภายหลงัผูกอการทั้งหมดหลบหนีไป

พมาและสงิคโปร   

 -  พลโทสฤษดิ์  ธนะรัชต  เปนผูอํานวยการปราบ

กบฏ 

 

     -  กลุมทหารเรือที่วางแผนจี้ตัวจอมพลป. -

พิบูลสงคราม  ใชรหัสประจําตัววา  แมงมุม  จิง้จก

และเสือดํา 

     -  พ.อ.อมร  อยูในกลุมผุวางแผนยึดอํานาจใช 

รหัสวาแมงมุม  และแฝงตัวอยูในคณะปราบกบฏ 

     -  เสือยอยตามลา พ.อ.อมร  ซึง่เปนเพือ่นกนั

ตั้งแตเด็กเพราะถกูหักหลงัในขณะลงมือจีต้ัว 

จอมพลป. พิบลูสงคราม 

     -  พ.ต.ต.ตุย  เปนนายตํารวจประจําตัว     

จอมพลป.  พบิูลสงคราม  แตขณะเกิดเหตถุูกใช

ใหไปหยิบกระปองบุหร่ีในรถ 

      

๒๕๐๐ : รัฐประหารจอมพลป. 
-  วนัที ่ ๑๖  กันยายน  ๒๕๐๐ จอมพลสฤษดิ์-

ธนะรัชต ทํารัฐประหารรัฐบาลจอมพลป. พิบูล -

สงคราม     

 

-  พ.ต.ท.ตุย  ใชแผนลวงฝายตรงขามโดยพา  

จอมพลป. ตัวปลอมหน ีโดยเดินทางไปยงัอําเภอ- 



 ๑๐๐

เหตุการณจรงิในประวัติศาสตร เหตุการณสมมติในนวนยิาย 

     -  จอมพลป.  พิบูลสงครามหลบหนีออกนอก

ประเทศทางจงัหวัดตราด  พรอมผูติดตาม  ๓ คน

คือ  นายฉาย วิโรจนศิริ  เสขานุการสํานัก

นายกรัฐมนตรี  พ.ต.อ.ชมุพล โลหะชาละ และ

พ.ท.บุลศักดิ ์ วรรณมาศ  นายตํารวจประจําตัว  

โดยจางเรือขามไปยังเกาะกงเพื่อล้ีภัยที่ประเทศ

เขมร  กอนจะเดินทางตอไปที่ประเทศญี่ปุน 

     -  จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต  ไมสงกําลงัออก

ติดตาม จอมพลป. พิบูลสงครามในขณะหลบหน ี

โปงน้าํรอน 

-  ร.ต.ท. ประยุทธ  หักหลังโดยแจงเสนทางการ

เดินทางหลบหนีของจอมพลป. ใหแกฝายตรงขาม 

๒๕๐๘ : วันเสียงปนแตก 
     -  พ.ศ.  ๒๔๙๒  อดีตรัฐมนตรี ๔  คนถูกยงิ

เสียชีวิต  ไดแก  นายถวิล อุดล  นายทองอินทร  - 

ภูริพัฒน  นายจําลอง  ดาวเรอืง  และ ดร.ทอง

เปลว  ชลภูมิ  โดยนายตํารวจออกแถลงขาววา  

ถูกลูกหลงของฝายโจรจนีมลายูทีบุ่กเขาชงิตัว 

     -  พ.ศ.๒๔๙๕  เกิดคดีฆาตรกรรม นายเตียง  

ศิริขันธ  และพวก 

     -  ชวงป พ.ศ.  ๒๕๐๑ – ๒๕๐๖  จอม

พลสฤษดิ์  ธนะรัชต ใชอํานาจมาตรา ๑๗ 

ประหารชวีิตผูกอความไมสงบ 

 

     -  พ.ต.ต.ตุย  รูเหตุการณที่ ร.ต.อ.เรือง บุญพา 

มีสวนเกี่ยวของกับการสังหาร ๔  อดีตรัฐมนตรี 

และนายเตียง  ศิริขันธ 

     -  ครูวัน  บญุพา  พอของ ร.ต.อ.เรือง  บุญพา  

ถูกตัดสินประหารชีวิตตามมาตรา ๑๗  ขอหา - 

คอมมิวนิสต  

๒๕๑๖ : ๑๔  ตุลา ๑๖  ประชาชนชมุนมุ -
เรียกรองประชาธิปไตย   
     -  วนัที่  ๑๔  ตุลาคม  ๒๕๑๖  เกิดการ

เดินขบวนของนักศึกษาประชาชนที่มาชุมนุม

เรียกรองประชาธิปไตยและรัฐธรรมนูญ  ชนวน

เหตุสําคัญมาจากการจับกมุนักเคลื่อนไหวทาง

การเมือง  ๑๓  คนขณะแจกใบปลิวเรียกรอง

รัฐธรรมนูญ 

 

     -  พล.ต.ต.ตุย  ไดรับภารกิจ ใหติดตามความ

เคลื่อนไหวเกีย่วกับการชุมนุมเรียกรอง

ประชาธิปไตย 

-  ร.ม.ต.  สุทนิ เปนผูอยูเบือ้งหลงัการเผาตึก 

กตป.  เพื่อทําลายเอกสารการทุจริตของตน 

 

 

 



 ๑๐๑

เหตุการณจรงิในประวัติศาสตร เหตุการณสมมติ 

     -  นกัศึกษา ประชาชน ทีม่ารวมชมุนุมถูก

กลาวหาวามีสวนเกี่ยวของกบัพรรคคอมมิวนิสต 

      

๒๕๑๙ : ๖  ตุลา  ๑๙ สังหารหมูนกัศกึษา 
ธรรมศาสตร  
     -  วนัที่  ๖  ตุลาคม  ๒๕๑๙  เกิดการสังหาร

หมูนกัศึกษาในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร  เพราะ

มีการปลุกระดมมวลชนใหเขาใจผิดวานักศกึษาที่

กําลังชุมนมุอยูเปนคอมมวินิสต  

     -  หลังเกดิเหตุการณดงักลาวนกัศึกษาจํานวน

มากเดนิทางเขาปา  เพื่อรวมกับพรรคคอมมิวนิสต

แหงประเทศไทย 

 

     -  ผไท  ลูกชายของเสือยอยถูกจับในขณะ

หลบหนีเขาพมา 

     -  ลูกสาวของเสือยอยถูกยิงเสียชีวิตใน

ธรรมศาสตร 

     -  เสือยอยบุกชิงตัวลกูชายจากตํารวจและเขา

สังกัดพรรคคอมมิวนิสต 

     -  พล.ต.ท. ตุย  รับปากจะชวยเหลือลูกชาย

เสือยอยแต ผไท ถกู ต.ช.ด.ยงิเสียชวีิตดวยความ

เขาใจผิด  

๒๕๒๓ : รัฐบาลพลเอกเปรมออกคําสั่ง ๖๖/ 
๒๕๒๓ 
     -   รัฐบาลพลเอกเปรม  ติณสูลานนท  ออก

คําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓  ซึง่เปน

นโยบายการตอสูเพื่อเอาชนะคอมมิวนิสตดวย

แนวทางการเมืองแบบสันตวิิธี  ไมเนนความ

รุนแรงในการปราบปรามดวยอาวธุ 

 

     -  เสือยอยตามลาไสศึกของฝายคอมมวินิสต

ตามรายชื่อที่ไดจากเลาซาน 

     -  พ.ต. ชาคริต เปนไสศึกของฝายคอมมิวนิสต

ที่เขามาสืบความลับเกีย่วกับคําสั่ง  ๖๖/๒๕๒๓   

๒๕๓๕ : พฤษภาทมฬิ   
     -  คณะรสช.  ทาํรัฐประหารรัฐบาลพลเอก - 

ชาติชาย  ชุณหะวัณ 

     -  การชุมนมุเรียกรองประชาธิปไตยในเดือน

พฤษภาคม  ๒๕๓๕  รัฐบาลใชกําลังทหารเขา

ปราบปรามดวยความรนุแรง 

 

     -  นายธงชยั  ไชยธนาคาร  อดีต ส.ส.ลูกชาย

ของทววีางแผนใสความวานายกงัวาน พฒันา-

ไกยกุล  เปนผูอยูเบื้องหลังการลอบยิง  พล.ต.ต.

ตุย และเสือยอย 

     -  พล.ต.ต.ตุย  สืบทราบวานายธงชยั  ตองการ

ยืมมือตนในการกําจัดนายกงัวาน  คูแขงทาง

การเมืองและทางธุรกิจ 

 

  



 ๑๐๒

 ๔.๓.๑.๒  เหตุการณจริงในประวัติศาสตรที่เปนสวนสําคัญตอการดําเนินเรื่อง 
   ๔.๓.๑.๒.๑  ๒๔๗๖ : กบฏบวรเดช  หลังการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการปกครองในป 

พ.ศ. ๒๔๗๕  และมีเหตุการณรัฐประหารในปพ.ศ. ๒๔๗๖ หรือกบฏบวรเดช  ของกลุมคณะบุคคลนํา

โดยพลเอกพระวรวงศเธอ พระองคเจาบวรเดชที่ตองการโคนลมรัฐบาลของพระยาพหลพยุหเสนา    

๑๑ ตุลาคม ๒๔๗๖   กองทหารกบฏเขายึดสถานีรถไฟจึงเกิดการปะทะติดตอกันหลายวัน ฝายทหาร

รัฐบาลจึงเอารถปนตอสูอากาศยานขึ้นรถไฟและยิงกระสุนปนใหญตอสูกับฝายทหารกบฏ  ตอมา

หลวงกฤษดาวินิจนายทหารฝายกบฏแกไขโดยการขับหัวรถจักรฮารโนแมคเขาชนรถไฟบรรทุกปนตอสู

อากาศยานในรางเดียวกัน ทําใหรถไฟสองขบวนชนกันแลวตกลงไปในหนองน้ํา  ซึ่งพอของ ร.ต.ต.ตุย 

พันเข็ม เปนผูหนึ่งที่ติดอยูในรถไฟขบวนนั้น ๒๔ เมษายน ๒๔๗๘ อธิบดีตํารวจเรียกตัว ร.ต.ต.ตุย     

พันเข็ม  เพื่อรับคําสั่งจับเสือยอยหรือหลวงกฤษดาวินิจซึ่งมีสวนพัวพันเหตุการณลอบสังหารจอมพลป. 

โดยอธิบดีตํารวจเห็นวา ร.ต.ต. ตุย เปนคนเดียวที่เคยจับเสือยอยได แตตองปลอยเสือยอยเพราะดวล

ปนแพ  การจับเสือยอยในครั้งนี้จึงเปนทั้งหนาที่และเรื่องสวนตัว   

 

 ในตอนนี้ผูเขียนไดบันทึกขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรไวในทายเลมเกี่ยวกับเหตุการณการ

ตอสูระหวางฝายรัฐบาลกับกบฏบวรเดชไววา 

 
  เหตุการณที่ทหารฝายกบฏบวรเดชขับรถไฟฮารโนแมคเขาชนขบวนรถบรรทุก ป.ต.อ.
ของฝายรัฐบาลในเดือนตุลาคม  ๒๔๗๖  เปนเรื่องจริง นายทหารผูขับหวัรถจักรตัวจริงคือ อรุณ 
บุนนาค  ภายหลังถูกตัดสินจําคุก  และถูกสงไปยังเกาะตะรุเตา 

       (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๒๗) 

 

 ผูเขียนไดใหขอมูลเกี่ยวกับเหตุการณที่ฝายกบฏบวรเดชขับหัวรถจักรฮารโนแมคพุงเขาชน

รถไฟบรรทุก ป.ต.อ.  ของฝายัฐบาลไววาผูขับหัวรถจักรคือ  นายอรุณ  บุนนาค  

  

 สวนนวนิยายไดกลาวถึงเหตุการณนี้ไวในตอนที่อธิบดีตํารวจเลาให ร.ต.ต.ตุย  ฟงเกี่ยวกับ

การตอสูกันของฝายรัฐบาลกับฝายกบฏบวรเดช  ดังความวา 

 
  “มีการยิงกันสนั่นอยูหลายวัน  และแลวทหารฝายเราจึงเอารถ ป.ต.อ. ขึ้นรถไฟวิ่งเขาหาฝายตรง

ขาม  ป.ต.อ.  ของเรายิงกระสุนปนใหญฝายทหารกบฏตลอดเวลา  ทหารฝายนั้นเสียขวัญมาก  จน
หลวงกฤษดาวินิจ  ทหารฝายนั้นคิดวิธีแกลําได  เขาขับหัวรถจักรฮารโนแมคเปลาๆ  วิ่งสวนเขา
มาหารถไฟบรรทุก ป.ต.อ.  ในรางเดียวกัน  พอหัวรถจักรวิ่งความเร็วเต็มฝจักรแลวเขาก็กระโดดลง  

ปลอยใหหัวรถจักรเปลาวิ่งพุงเขาหาขบวนรถไฟที่บรรทุกปนใหญดวยความเร็วสูง  รถไฟสองขบวนจึงชนกัน



 ๑๐๓

ตกลงไปในหนองน้ํา  ฝายเราบาดเจ็บลมตายหลายคน  เชน พ.ต.หลวงอํานวยสงคราม  สวน  น.ท.หลวง -

กาจสงคราม  บาดเจ็บสาหัสถึงหูขาดไปขางหนึ่ง 

          (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๕) 

 

 ในสวนของนวนิยายไดกลาวถึงการตอสูกันระหวางฝายรัฐบาลกับฝายกบฏบวรเดช

ฝายรัฐบาลใชรถบรรทุกปนตอสูอากาศยานในการบุกเขาโจมตี  สวนฝายกบฏบวรเดชแกไข

สถานการณโดยหลวงกฤษดาวินิจขับหัวรถจักรฮารโนแมควิ่งเขาชนขบวนรถบรรทุกปนตอสูอากาศยาน

ของฝายรัฐบาล 

 

 จากขอเท็จจริงดังกลาวแสดงใหเห็นความแตกตางระหวางเรื่องแตงในนวนิยายกับขอเท็จจริง

ในประวัติศาสตรเกี่ยวกับผูขับหัวรถจักรฮารโนแมค   ในนวนิยายผู เขียนใชตัวละครสมมติคือ        

หลวงกฤษดาวินิจ  สวนขอเท็จจริงคือนายอรุณ  บุญนาค  นอกจากนี้การที่ผูเขียนเลือกเหตุการณนี้มา

เปนขอมูลในนวนิยายโดยเปลี่ยนใหหลวงกฤษดาวินิจเปนผูขับหัวรถจักรของฝายกบฏและใหพอของ  

ร.ต.ต.ตุย  อยูในขบวนรถไฟของฝายรัฐบาลตองเสียชีวิต  แสดงใหเห็นวาผูเขียนไดเลือกเหตุการณใน

ประวัติศาสตรมาเปนฉากเหตุการณสําคัญในนวนิยาย   และสมมติตัวละครขึ้นโดยสรางความขัดแยง

ใหกับตัวละครจากเหตุการณที่เกิดขึ้น  เพื่อนําไปสูการหักมุมในตอนจบ   

  

 เหตุการณการหักมุมในตอนนี้คือเหตุการณที่ ร.ต.ต. ตุย ไปดักรอพบเสือยอยทีห่มูบานเหาดง 

นั้น  เขาคิดวานี่เปนโอกาสแกแคน  จนกระทั่งพบกนัและดวลปน  แตร.ต.ต.ตุย แพอีกครั้ง  ในระหวางที ่

เสือยอยหนัหลังกําลงัจะเดินจากไป  ร.ต.ต.ตุย  กช็ักปนออกมาจากซองและยิง ดังนี ้

   
  เสียงปนดังสะทอนไปทั่วหลืบเขา  รางของเสือยอยลมกล้ิงลงมาจากเนิน  ร.ต.ต.ตุย วิ่งตรงเขาไปหา   

ควันลอยกรุนออกมาจากปลายกระบอกปน  สายตาทั้งสองคูประสานกันสนิท  เสือยอยจองมองเขานิ่ง  เขาเห็น

รอยเลือดสีแดงขน  สาดกระจายอยูบนหนาอกของโจรหยอมใหญ  ริมฝปากเสือยอยเมมแนน 

  “คุณสงสัยไหมวาทําไมผมถึงตองแกแคน?”  นายตํารวจเสือรายไมตอบ 

  “ผมไมไดแกแคนเพราะผมแพคุณ  หรือเพราะคุณสบประมาทผมหรอก” 

  “แลว...  เพราะอะไร” 

   “พอผมเปนทหารคนหนึ่งที่ติดอยูในรถไฟที่บรรทุก ป.ต.อ. ขบวนนั้น!” 

           (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๓๒) 

 



 ๑๐๔

 จากเหตุการณดังกลาวทําใหผูอานคิดวา  ร.ต.ต.ตุย ยิงเสือยอยเพราะตองการแกแคนใหพอ

ของตัวเองเพราะพอของเขาเปนคนหนึ่งที่ติดอยูในรถไฟที่บรรทุกปนตอสูอากาศยานขบวนนั้น    แตใน

ความถัดมาเปนเหตุการณที่พลิกความคาดหมายของผูอานดังนี้   

 
  เสือยอยเดินหายลับไปแลว  ไมแสดงวี่แววของความบาดเจ็บแมแตนอย  นายตํารวจภูธรเบน

สายตาหันมาดูจอมปลวกใหญริมทาง  ใชเทาเขี่ยซากงูเหาดงขนาดเขื่องที่เกือบฆาเสือยอยเมื่อครู  มันถูกยิง

ตกลงมาจากจอมปลวกใหญชั่วขณะที่เสือยอยเดินผาน  เลือดสีแดงสาดกระจายไปทั่ว เขายิ้มที่มุมปากขณะ

เดินกลับไปที่รถจักรยานยนตร  ทิ้งซากงูไวเบื้องหลัง  กระสุนของเขานัดนั้นฉีกหัวของมันขาดกลางพอดี 

       (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๓๓) 

 

 ร.ต.ต. ตุย ยิงงูเหาดงที่กําลังจะฉกเสือยอย  เขายิงมันตกลงมาจากจอมปลวกใหญในขณะที่ 

เสือยอยเดินผานเสือยอยจึงตองหลบจนลมลง  เลือดที่แดงกระจายอยูหนาอกของเสือยอยจึงไมใช

เลือดของเสือยอย     

 การหักมุมดังกลาวขางตนที่ ร.ต.ต.ตุย  ชวยเหลือเสือยอยทั้งที่ยังมีความแคนตอกัน  แสดงให

เห็นวาความเปนสุภาพบุรุษและการนับถือน้ําใจสําคัญยิ่งกวาความขัดแยงกันทางการเมือง  ลักษณะ

ดังกลาวเปนเหตุการณเร่ิมตนที่ทําใหคนทั้งสองเปนมิตรแทตอกันทั้งที่ยืนอยูกันคนละฝายทางการเมือง 

 

   ๔.๓.๑.๒.๒    ๒๔๘๒  :  การประหารนักโทษการเมือง ๑๘ คน  เปนเรื่องราว

ในชวงที่รัฐบาลจับนักโทษการเมือง ๑๘ คน  ในขอหาวางแผนกบฏ  และลอบสังหารนายกรัฐมนตรี    

๓ คร้ัง  จึงมีคําสั่งจากศาลพิเศษสั่งประหารชีวิตโดยยิงเปาตอนรุงเชา  หนึ่งจํานวนนักโทษเหลานั้นคือ

เสือยอย  ตํารวจผูควบคุมการประหารครั้งนี้คือ  ร.ต.ท.ตุย  พันเข็ม  ซึ่งตลอด ๔ ปที่ผานมาหลังจาก

การดวลปน ทั้งสองไมเคยพบกันอีกเลย  จนกระทั่งในคืนกอนวันประหาร  ร.ต.ท.ตุย  ไดเขาไปพูดคุย

กับเสือยอย จนทราบวาหลวงเนติสงครามสรางพยานเท็จเพื่อโยนความผิดกลาวหาเสือยอยวาเปนผูอยู

เบื้องหลังเหตุการณ   ในคดีลอบสังหารนายกรัฐมนตรี  ระหวางที่เพชฌฆาตสั่งยิงเปาเสือยอย            

ผูบัญชาการเรือนจําไดรับคําสั่งใหหยุดยิ่งเปนจังหวะเดียวกับที่ ร.ต.ท.ตุย  ปดปนจากเพชฌฆาตได

ทันเวลา  

 

 ในตอนนี้ขอมูลทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับการลอบสังหารจอมพลป.  พิบูลสงครามที่ผูเขียน

แทรกไวในตอนทายคือ  โทษทัณฑของมือปนสองคนที่ลงมือลอบสังหาร  ดังความวา 

 

 



 ๑๐๕

  นายพุม  ทับสายทอง  มือปนยิงหลวงพิบูลสงครามในป ๒๔๗๗  ถูกศาลพิพากษาจําคุก  

๑๖ ป  สวนนายลี  บุญตา  มือปนลอบยิงหลวงพิบูลสงครามที่บานพักถูกตัดสินประหารชีวิต 

(ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๗๘) 

 

 ในตอนทายผู เขียนไดใหขอมูลไววานายพุม  ทับสายทอง  มือปนที่ลงมือลอบสังหาร        

จอมพลป.  พิบูลสงครามครั้งแรกถูกตัดสินจําคุก  ๑๖  ป  สวนนายลี   บุญตา  มือปนที่ลอบสังหารครั้ง

ที่สองถูกตัดสินประหารชีวิต 

 

 สวนในนวนิยายเหตุการณเกี่ยวกับการลอบสังหารจอมพลป.  ถูกถายทอดผานความคิดของ 

ร.ต.ท.ตุย  ในขณะที่สนทนากับเสือยอยระหวางรอเวลาประหารชีวิต  ดังความวา 

 
   ครั้งแรกเกิดเมื่อวันที่ ๒๓ กุมภาพันธ ๒๕๗๗   หลังการแขงขันฟุตบอลนัดพิเศษที่ทอง

สนามหลวง   หลวงพิบูลสงครามเดินกลับไปที่รถยนตพรอมนายทหารติดตามหลายคน  เมื่อนั่งในรถแลว

ทานกมลงวางกระบี่ของทาน  ชายแปลกหนาผิวคล้ําไวหนวดวัย ๔๐ – ๕๐ ปคนหนึ่งในชุดกางเกงแพรสีดํา

เส้ือนอกสีขาวถลันเขามาประชิด  เล็งปนวอลเตอรและเหนี่ยวไกล  ใสรางทานสองนัดซอนนัดหนึ่งยิงเขา

แกมซายทะลุออกหลังตนคอ  อีกนัดหนึ่ง  เขาไหลขวาทะลุออกดานหลัง  นายทหารผูติดตามกระโดด

ตะครุบตัวมือปนไดทันควัน  หลวงพิบูลสงครามถูกหามสงโรงพยาบาลกองเสนารักษทหารบกทันที  และ

รอดชีวิตราวปาฏิหาริย  เพราะกระสุนพลาดสวนสําคัญ  หนึ่งเดือนตอมาทานก็ฟนตัวทางการสืบทราบวา

มือปนชื่อ  นายพุม  ทับสายทอง  มาจากนครปฐม  แตใครเปนผูอยูเบื้องหลังการนี้? 

 

  ๙    พฤศจิกายน   ๒๔๘๑   เวลาประมาณ  ๑๙  น.     บุรุษลึกลับผูหนึ่งกาวเขาไปที่รถของ   

หลวงพิบูลสงคราม  หยิบปนคอลตรีวอลเวอรของเจาของบานที่วางทิ้งไวในรถกอนเดินเขาไปในบานอยาง

เงียบเชียบและชํานาญทาง  เขากาวขึ้นชั้นบนตรงไปที่หองสวนตัวของเจาของบานและแอบซอนอยูใตเตียง  

ขณะนั้นทานเพิ่งเดินออกมาจากหองน้ํา  เตรียมตัวไปงานเลี้ยงสงทูตทหารที่กระทรวงกลาโหม  ชายผูนั้นเล็ง

ปนไปที่ทานผูนําประเทศและลั่นไกลเปนชั่วขณะจิตที่ทานรูตัวและเอี้ยวตัวหลบทัน  กระสุนนัดนั้นถูกพื้นทะลุ

ลงมายังหองรับแขกชั้นลาง  มือปนเหนี่ยวไกลอีก  กระสุนนัดที่สองถูกขอบโตะเครื่องแปง  ทานกระโดดผลุง

จากชั้นบนลงมา  สวนทางกับนายทหารติดตามสามสี่นายที่วิ่งเขาไปปะทะชายผูนั้นและชวยจับตัวไวได   

  “ตาลี!”  ทุกคนรอง 

  บุคคลที่เปนมือปนที่แทก็คือนายลี  บุญตา  คนสวนของหลวงพิบูลสงครามซึ่งอยูกับทานมานาน

หลายปแลวนั่นเอง! 

       (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๔๓ - ๔๔) 

 

 



 ๑๐๖

 ความขางตนเปนเหตุการณการลอบสังหาร จอมพลป. พิบูลสงคราม  คร้ังแรกเกิดขึ้นใน

ขณะที่จอมพลป.  กําลังจะเดินทางกลับบานหลังจากชมฟุตบอลนัดพิเศษที่สนามหลวง  มือปนที่บุกยิง

คือนายพุม  ทับสายทอง  แตกระสุนไมถูกสวนสําคัญจึงรอดชีวิตมาได   สวนครั้งที่สองเกิดขึ้นที่บานพัก

ในขณะที่ จอมพลป. เตรียมตัวไปงานเลี้ยงสงทูตทหาร  มือปนคือนายลี  บุญตา  คนสวนที่เขามาแอบ

ซอนอยูใตเตียงในหองสวนตัว  แตทานรูตัวกอนจึงพนอันตรายมาไดอยางหวุดหวิด 

 

 จากลักษณะการใชขอมูลทางประวัติศาสตรขางตนแสดงใหเห็นวาในสวนที่เปนนวนิยายนั้นมี

การบรรยายใหเห็นถึงเหตุการณการลอบสังหารจอมพลป. พิบูลสงคราม  ทั้งสองครั้งอยางนาตื่นเตน

ชวนติดตาม   แสดงรายละเอียดในขณะเกิดเหตุและประวัติความเปนมารูปพรรณสัณฐานของมือปน

ทั้งสองคน  สวนขอมูลในตอนทายนั้นเปนเพียงการแสดงขอมูลเพิ่มเติมเทานั้น   

 

 เหตุการณการลอบสังหารจอมพลป. พิบูลสงครามนี้  ผูเขียนไดนํามาเปนสวนสําคัญในการ

ดําเนินเรื่องของตอนนี้เพราะเปนเหตุการณที่ทําใหเกิดความขัดแยงในเรื่องคือ  หลวงกฤษดาวินิจหรือ

เสือยอย  ถูกหลวงเนติสงครามใสความวาเปนผูหนึ่งที่อยูเบื้องหลังการลอบสังหารจอมพลป. ซึ่งนําไปสู

การหักมุมในตอนจบ  คือหลวงเนติสงครามผูเคยสรางพยานเท็จกลาวหาเสือยอย  กลับตองเปนฝาย

ถูกสอบและติดคุก  เพราะเสือยอยใหการกับอธิบดีกรมตํารวจวาเขาเปนเพื่อนกับหลวงเนติสงคราม   

ซึ่งเปนผูอยูเบื้องหลังการรัฐประหารตัวจริง  ดังความวา 

 
  เสือยอยเลาเรื่องของเขาตอ  “ผมรูจักพระอภิรักษสันติธรรมและหลวงเนติสงครามเปนการสวนตัว

มาตั้งแตกอนปเปล่ียนแปลงการปกครอง  โดยเฉพาะหลวงเนติสงครามคนนี้  เคยเรียนทหารโรงเรียนเดียวกับ

ผมมากอน  เรารูจักกันดี เปนไปไดอยางไรที่เขาจะจําผมไมไดเลยในศาล? เขาจําผมไมไดเพราะเขาแกลง

ตางหาก และนั่นคือเหตุผลที่ผมไมแกตางใหตัวเองในศาลเลยสักคําเดียว ทานสามารถตรวจดูบันทึกของศาล

ไดถาทานยังไมเชื่อ” 

  “ดูเหมือนเรื่องจะกลับตาลปตรจากหนามือเปนหลังมือไปเสียแลว...” อธิบดีกรมตํารวจพูดดวย

ความงุนงง    

  “...ผมจะไปพบทานนายกฯ บายนี้  บางทีตอนนั้นเราอาจพบความจริงบางอยางซอนอยู” 

                                                                               (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๕๓) 

 

 เสือยอยเขาพบอธิบดีกรมตํารวจพรอมกับ พ.ต.ต.ตุย โดยใหการวารูจักพระอภิรักษสันติธรรม

และหลวงเนติสงครามตั้งแตกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  แตเมื่ออยูในศาลหลวงเนติสงคราม

แกลงทําเปนไมรูจักกับเขา  ดวยความเปนเพื่อนเขาจึงไมแกขอกลาวหาใหกับตัวเอง  อธิบดีกรมตํารวจ



 ๑๐๗

สงสัยบุคคลที่อยูเบื้องหลังการรัฐประหารจึงจะนําเรื่องไปปรึกษากับนายกรัฐมนตรีซึ่งทําให    หลวง- 

เนติสงครามตองถูกจับกุมตัว  ตอนจบเรื่องเสือยอยไดเฉลยใหรูวาเขาใหการเท็จวาเปนเพื่อนกับหลวง-

เนติสงคราม  ซึ่งเปนการหักมุมที่พลิกความคาดหมาย ดังความวา 
  

  “แตกูไมเคยรูจักมึงมากอนเลยในชีวิต...   มึงเปนพยานเท็จ...” 

  “ใช  ผมเปนพยานเท็จ  เราสองคนไมเคยรูจักกันมากอนเลยในชีวิต  เรื่องทั้งหมดที่ผมเลาใหทาน

อธิบดีฟงเกี่ยวกับคุณเปนเรื่องโกหกทั้งส้ิน  แลวไง?  คุณนาจะภูมิใจนะ  ที่ผมเรียนรูการเปนพยานเท็จจาก

คุณไดรวดเร็วอยางนี้...” 

  หลวงเนติสงครามตะโกนลั่น “ไอ...หา...” 

  “ออมแรงไวบางคุณหลวง  คุณคงไดอยูในนี้อยางนอยก็อีกพักใหญนั่นแหละ  ถาเจานายคุณเปน

คนประเภทที่ระแวงคนบริสุทธิ์ไดงายๆ  เขาก็ระแวงคุณไดเหมือนกัน  แลวคุณไมเคยใชวิธีมากอนหรือไง   

คุณหลวงที่รัก?  ผมก็เรียนมาจากพวกคุณนี่แหละ  ไมยากหรอก” 

           (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๕๔) 

 

 เสือยอยอธิบายเหตุผลวาทําไมหลวงเนติสงครามจึงถูกตั้งขอสงสัยและถูกจับในที่สุด   เพราะ 

เสือยอยใหการกับอธิบดีกรมตํารวจวารูจักกันทั้งที่ไมเคยรูจักกันมากอน    ซึ่งเปนการเรียนรูจากหลวง-

เนติสงครามนั่นเอง  

 ลักษณะการหักมุมที่ใหหลวงเนติสงครามถูกฝายรัฐบาลสงสัยวาเปนผูอยูเบื้องหลังการ

รัฐประหารตัวจริง  เปนการสื่อใหเห็นถึงพิษภัยทางการเมืองที่เกิดจากความหวาดระแวงของผูที่อยูใน

อํานาจ เพราะวาการเมืองไมอาจจะไวใจใครอยางแทจริงได  ศัตรูที่แทจริงไมไดอยูฝายตรงขามเสมอไป  

ศัตรูที่รายกาจที่สุดอาจเปนพวกเดียวกันเอง 
 

   ๔.๓ .๑.๒.๓  ๒๔๘๓ /๒๔๘๘ : การหลบหนีจากเกาะตะรุเตา/เสรีไทยใน

สงครามโลกครั้งที่ ๒   เปนการเลาเรื่องแบบตัดสลับไปมาระหวางเหตุการณสองเหตุการณคือ 

เหตุการณในปพ.ศ.๒๔๘๓ กับ พ.ศ.๒๔๘๘  โดยเลาเรื่องราวตัดสลับไปมาตลอดเรื่องแบบคูขนาน 

  ใน พ.ศ.๒๔๘๓  หลังจากที่เสือยอยรอดจากการยิงเปา และถูกสงไปที่เกาะตะรุเตา  โดย

มี ร.ต.ท. ตุย  พันเข็ม  เปนผูคุมตัวนักโทษการเมืองไปสง กอนจากกันเสือยอยฝากจดหมายไปใหกับทวี

ลูกนองคนสนิทของเขา ขอความในจดหมายเขียนเปนรหัสลับมีความหมายวาขอความชวยเหลือ  ซึ่งมี

ทวีเพียงคนเดียวที่รูความหมายนั้น  ระหวางที่เสือยอยมาอยูที่เกาะตะรุเตาซึ่งเปนดินแดนคุมขังนักโทษ

เดนตายทางการเมือง  เขาไดพบกับกลุมนักโทษการเมืองซึ่งสวนใหญเปนอาญาจากคดีกบฏบวรเดช 

๒๔๗๖  และนักโทษผูตองอาญากบฏนายสิบ เมื่อวันที่ ๕ สิงหาคม พ.ศ.๒๔๗๘   ที่นั่นมีจาเอกเปน    

ผูคุมนักโทษ  เปนคนดุ  ชอบเก็บตัวเงียบและกินเหลาคนเดียว  ในหมูนักโทษรูกันดีวาเขาเปนชาว   



 ๑๐๘

พระนคร  รับราชการเปนตํารวจที่มีแววดีแตถูกผูใหญสงสัยวามีสวนพัวพันกับการกบฏในป           

พ.ศ.๒๔๗๖  จากนั้นก็ถูกสั่งยายใหมาประจําการที่นี่  จึงกลายเปนคนเกลียดการเมือง   เจาอารมณ

และขาดเหตุผล  ซึ่งเขาคิดวาหากวันใดเขาปลอยนักโทษหนีไปไดสําเร็จ  เขาอาจตองถูกกลั่นแกลง ให

อยูที่นี่ไปตลอดชีวิตมันจึงไมตางอะไรจากการเปนนักโทษเสียเอง ทุกๆ วันเสือยอยรอคอยการติดตอ

กลับมาของทวีเพื่อรอวันหนีเทานั้น   วันหนึ่งเสือยอยพบเศษกระดาษในกนถวยขาวแดงอาหารเยน็ เปน

จดหมายของทวีวา จะมารับในคืนวันที่ ๒๑ พ.ค. ที่โขดหินทายเกาะ  เมื่อถึงวันนัดหมาย เสือยอยก็มา

ตามนัด เขาเห็นเรือลําหนึ่ง  เงาของคนที่อยูบนเรือบอกวาเขาคือทวีและบอกกับเสือยอยวาใหลงเรือ  

เสือยอยกาวลงเรืออยางเรงรีบแตตองชะงักเมื่อเปนแผนลวงของจาเอก   

 

 ขอมูลทางประวัติศาสตรที่เปนสวนสําคัญในเหตุการณตอนนี้  คือการหลบหนีจากเกาะ     

ตะรุเตาของนักโทษทางการเมือง ๕  คน  ซึ่งผูเขียนไดนําขอมูลจากบันทึกของนักโทษที่หลบหนีในครั้ง

นั้นมาอางอิงไวในทายเลม  ดังนี้ 

 
  ในหนังสือ  ฝนรายของขาพเจา  ผูเขียนคือ  เล่ือน  ศราภัยวานิช  ไดบันทึกเกี่ยวกับการหนีของ

ตนและเพื่อนไปยังเกาะลังกาวีไววา  การหนีเกิดขึ้นในคืนวันที่  ๑๖  ตุลาคม  ๒๔๘๒  กลุมผูวางแผนหนี

ประกอบดวย  พระยาศราภัยพิพัฒ  พระยาสุรพันธเสนี  ขุนอัคนีรัถการ  นายหลุย  คีรีวัต  และนายแฉลม  

เล่ียมเพ็ชรรัตน   

  ชายทั้งหาแอบหลบไปในคืนเดือนหงาย  โดยมีเรือใบลําหนึ่งมารอรับกลางดึก  คนหาคน  มีด

ชายธงหาเลม  มุงไปตายดาบหนาดวยกัน  และใหสัจจะตอกันวาจะสูตายทุกคนถาถูกจับ   

  เรือใบลํานั้นมาตามนัดพรอมลูกเรือส่ีคน  ออกเรือหนีเมื่อเวลาประมาณ ๒๓ น.  นักโทษทั้งหมด

ชวยกันพายเรือหนีอยางไมคิดชีวิตทุกครั้งที่แลนผานเรือประมงอื่นๆ  นักโทษการเมืองตองนอนราบบนผืน

เรือและเอากระแชงคลุมตัว  เรือเกยฝงเกาะลังกาวีในการปกครองของอังกฤษเมื่อเวลาตีสองของเชา

วันรุงขึ้น  นักโทษทั้งหมดขอลี้ภัยการเมือง 

       (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๗๙) 

 

 ขอมูลขางตนผูเขียนไดอางอิงมาจากหนังสือฝนรายของขาพเจาที่เขียนโดยนายเลื่อน  ศรา-

ภัยวานิช  หนึ่งในกลุมนักโทษที่หนีจากเกาะตะรุเตาในคืนวันที่ ๑๖  ตุลาคม  ๒๔๘๒  ระบุไววากลุม

นักโทษ  ๕  คน  ประกอบดวย  พระยาศราภัยพิพัฒ  พระยาสุรพันธเสนี  ขุนอัคนีรัถการ  นายหลุย   

คีรีวัต  และนายแฉลม  เลี่ยมเพ็ชรรัตน  ไดหลบหนีในคืนเดือนหงายโดยวาจางเรือใบพรอมลูกเรือ      

๔  คน  มารอรับเวลา  ๒๓ น.  จนในที่สุดสามารถหนีไปข้ึนฝงที่เกาะลังกาวีในเขตการปกครองของ

อังกฤษ  

 



 ๑๐๙

 สวนในนวนิยายเหตุการณการหลบหนีของนักโทษนั้นถูกนําเสนอผานขาวหนังสือพิมพที่ 

ร.ต.ต.ตุย  ทิ้งไวใหเสือยอยอาน  ดังความวา 
      

  มันเปนหนังสือพิมพฉบับวันที่ ๑๘  ตุลาคม ๒๔๘๒  หรือหลายเดือนมาแลว  ออกในชวงที่เขายัง

ถูกขังอยูในคุกบางขวาง  หนาหนึ่งเปนขาวนักโทษการเมืองหาคนหนีออกจากเกาะตะรุเตา  พรอมใบหนา

ของคนทั้งหาเดนหรา  เขารูจักคนกลุมนั้น  พระยาศราภัยพิพัฒ  นักการเมืองผูโชกโชนประสบการณ     

พระยาสุรพันธเสนี  อดีตสมุหเทศาภิบาลมณฑลราชบุรี  ขุนอัคนีรัถการ  นายหลุย  คีรีวัต  นายแฉลม   

เล่ียมเพ็ชรรัตน  ทั้งหมดลวนเปนนักโทษคดีกบฏบวรเดช   

  หนังสือพิมพรายงานวา   ในคืนวันที่ ๑๖ ตุลาคม  ราวตีสองเศษเสียงนกหวีดกรีดกังวานปลุก

นักโทษทุกคนใหตื่นขึ้นกลางดึก  เสียงตะโกนโหวกเหวกดังล่ันไปทั่วเกาะ  เมื่อพบวามีนักโทษหนีออกจาก

เกาะ      ผูคุมทุกคนถือปนเต็มอัตราวิ่งพลานเหมือนฝูงสิงหไดกล่ินสมัน    ส่ังใหนักโทษทุกคนขึ้นมาตั้งแถว

ตรวจนับอยางเครงเครียดกลางดึก  ไมนานตอมาเรืออาดังพรอมผูคุมและอาวุธเต็มพิกัดก็ออกตามลา

นักโทษเดนตายกลุมนั้นอยางกระชั้นชิดทั้งคืน  และมันเปนการจับตายเทานั้น 

               (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๖๙) 

 

 ความดังกลาวเปนขาวในหนังสือพิมพเกี่ยวกับเหตุการณการหลบหนีจากเกาะตะรุเตาของ

นักโทษการเมือง ๕ คน  ในคืนวันที่ ๑๖  ตุลาคม  โดยผูคุมรูตัวเมื่อเวลาประมาณตีสองเศษและออก

ตามลานักโทษกลุมนี้อยางเต็มกําลัง  แตก็ไมสามารถตามจับกลับมาได   

 

 จากลักษณะดังกลาวแสดงถึงความสอดคลองกันระหวางสวนที่เปนขอมูลของผูเขียนกับสวน

ที่เปนนวนิยายคือ  สวนที่เปนขอมูลของผูเขียนที่อางอิงจากหนังสือเร่ืองฝนรายของขาพเจา  ของนาย

เลื่อน  ศราภัยวาณิช  ทําใหทราบถึงขั้นตอนการหลบหนีของนักโทษวามีการวาจางเรือมารับเวลา    

๒๓ น.  และสามารถหนีข้ึนฝงที่เกาะลังกาวีเวลาประมาณตีสอง  ในสวนของนวนิยายนั้นจะบรรยายให

เห็นถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นบนเกาะตะรุเตา  วาเวลาประมาณตีสอง  ผูคุมจึงรูวามีนักโทษหลบหนีไปจึง

พากันออกตามลา  ลักษณะดังกลาวนี้เปนกลวิธีที่ผู เขียนผสมผสานเรื่องแตงเขากับขอมูลทาง

ประวัติศาสตรโดยการใชการอางอิงทําใหผูอานสามารถเขาถึงเหตุการณในประวัติศาสตรไดอยาง

ชัดเจนขึ้น 

 

 นอกจากนี้ขอมูลดังกลาวยังมีสวนสําคัญตอการดําเนินเรื่อง  เพราะเปนแนวทางที่เสือยอยใช

หลบหนีแตถูกจาเอกซอนแผนจับไดเสียกอนจนนําไปสูการจบเรื่องแบบหักมุมในเหตุการณตอนที่    

เสือยอยถูกจาเอกซอนแผนจับในขณะที่กําลังหลบหนีออกจากเกาะ  ระหวางที่อยูในเรือจาเอกเล็งปน

มาที่เสือยอย  ทั้งสองสนทนาแลกเปลี่ยนทรรศนะคติถึงเรื่องสถานการณทางการเมืองที่เกิดขึ้น   



 ๑๑๐

  “ทําไมมึงถึงแกปญหาดวยการปฏิวัติ?” 

  “เพราะคนที่มีอํานาจไมไดสรางสรรคระบอบประชาธิปไตยตามที่สัญญา  ไวเมื่อวันที่             

๒๔  มิถุนายน  ๒๔๗๕” 

  “แลวถาสมมุติวาพวกมึงทําการสําเร็จ  ไมคิดหรือวาจะไมกลายเปนคนหลงอํานาจหลงตัวเอง

เหมือนกับที่มึงวาเขาตอนนี้” 

  “เปนไปได  กาลเวลาจะเปนเครื่องพิสูจน  ผมอาจจะเปนคนที่ดีแตพูดก็ได  หรืออาจไมใช  แต

ตอนนี้มันก็ไมสําคัญอีกตอไปแลวไมใชหรือ?” 

  จาเอกงันไปอีกครูหนึ่ง  “แจวเรือไปชาๆ...” 

  “จาจะยิงผมตอนนั้น?” 

  ผูคุมผงกศีรษะ 

  นักโทษหยิบใบพายขึ้นมาแจวเรือไปอยางเชื่องชา  แสงจันทรสาดมาเห็นทุกอยางบนเรือชัดเจน  

ระยะนี้ไมมีใครยิงพลาด  ตอนนี้เขาจึงเขาใจแลววา ทําไมจาเอกและคนพวกนั้นถึงเลือกคืนจันทรเต็มดวง

หลอกใหเขาหนี  และยิงทิ้งโดยไมผิดกฎหมาย... 

     (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๗๖ - ๗๗) 

 

 เหตุการณดังกลาวทําใหผูอานวาจาเอกตองยิงเสือยอยอยางแนนอน  เพราะแผนการเปนไป

ตามที่เขาไดวางไว  เสือยอยก็ไมมีอาวุธและการฆาเสือยอยก็เปนความตั้งใจของจาเอกอยูแลว  

 เหตุการณตอมาตัดภาพกลับมาเปนการสนทนาของชายสองคนคือ  นายพลตุยกับเสือยอยที่

สวนลุมพินี เสือยอยเลาการรอดชีวิตจากการที่ถูกจาเอกหลอกไปฆา  ดังนี้ 

 
  “ครั้งแรกที่ตะรุเตา  ผมรอวินาทีที่จาเอกจะยิงผม  นานแสนนานเขาก็ไมไดยิง  จนเรือที่ผมพาย

ออกพนเขตไทย...” 

  “เขาปลอยคุณไป? เพราะอะไร?” 

  “ผมไมทราบวาเขาทําอยางงั้นไปทําไม  ในเมื่อเขาจะตองเดือดรอนจากการกระทําครั้งนั้น

แนนอน” 

             (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๘๐) 

 

 เหตุการณดังกลาวจึงเปนการเฉลยโดยพลิกความคาดหมายผูอานอีกครั้งโดยทําใหผูอาน

ทราบวาเสือยอยรอดพนจากการถูกยิงในครั้งนั้นเพราะจาเอกปลอยเขาไป   

 การหักมุมของเหตุการณในชวงนี้ที่จาเอกไมยิงเสือยอยและปลอยเสือยอยไป  ทั้งที่ตวัเขาอาจ

ตองรับโทษที่เกาะตะรุเตา แสดงใหเห็นวาแมการเมืองจะเลวรายทําลายชีวิตคนได  แตไมอาจทําลาย 

มโนธรรมภายในจิตใจมนุษยไดนอกจากนี้การที่จาเอกตัดสินใจปลอยเสือยอยไป  ยังสะทอนใหเห็นถึง

ความหวังที่อยากจะเห็นการเมืองที่ดีงาม 



 ๑๑๑

 พ.ศ.  ๒๔๘๘  เหตุการณเมืองอยูในชวงสงครามโลกครั้งที่สอง  จอมพลป. พิบูลสงคราม  

นายกรัฐมนตรียอมตกลงเขารวมกับกองทัพญี่ปุน    ในขณะนั้นนายปรีดี  พนมยงค  ผูสําเร็จราชการ

แทนพระองคไมอยู เมื่อกลับมาจึงเกิดการรวมกลุมเสรีไทยโดยมีเปาหมายเพื่อรวมมือกับกลุมกองทัพ

สัมพันธมิตร  สวนหลวงกฤษดาวินิจหรือเสือยอย ก็เปนหนึ่งในกลุมเสรีไทยเชนกัน โดยเปนผูสงเอกสาร

ลับสําคัญใหหัวหนาใหญของเสรีไทยใชชื่อรหัสลับวา “รูธ”  ในระหวางทางไดพบกับอิสราที่อางตัววา

เปนเจาหนาที่ของรัฐบาลและไดรับคําสั่งจากคนสนิทของ  “รูธ”  ใหมาคอยรับ  อิสราพา        

หลวงกฤษดาวินิจไปสถานที่นัดพบ  หลวงกฤษดาวินิจจึงรูวาถูกหลอก  โดยอิสราเปนไสศึกใหกองทัพ

ญี่ปุน  ทหารญี่ปุนตองการรูจากหลวงกฤษดาวินิจวา  ใครคือผูที่ใชรหัสลับวารูธ  แตเขาไมยอมบอกจึง

ถูกทรมาน  สวนเอกสารลับฉบับนั้นอิสราขายใหกับทหารญี่ปุน   รอยเอกนางามูระเปนนายทหารญี่ปุน

ที่อยูในเหตุการณและเปนผูรับคําสั่งใหยิงหลวงกฤษดาวินิจ   กอนยิงทั้งคูสนทนากัน  ทําใหรูวาแมจะ

อยูตางฝายแตก็มีใจรักชาติและยึดมั่นในหนาที่เชนเดียวกัน 

 

 ในตอนนี้ผูเขียนไดใหรายละเอียดเพิ่มเติมเกี่ยวกับหนวยงานโอ.เอส.เอส.   ของอเมริกันและ

เอส.โอ.อี ของอังกฤษ  ซึ่งเปนหนวยงานที่ใหการสนับสนุนกลุมเสรีไทย  ไวดังนี้ 
 

  โอเอสเอส (O.S.S. – Office of Strategic Services)  ของอเมริกันและ  เอสโออี  (S.O.E .– 

Special Operations Executive)  ของอังกฤษเปนหนวยราชการสงครามพิเศษ   ทําหนาที่จารกรรม  สืบหา

ขาวสารวิจัย  วิเคราะหตลอดจนปฏิบัติการ  ประกอบดวยเจาหนาที่ทางทหารและพลเรือน  สําหรับหนวย 

โอเอสเอส  ยกเลิกในป  ๒๔๘๘  นั่นเอง  งานบางสวนถูกถายตอให ซีไอเอ  

  ทั้งสองประเทศมีการแบงเขตดําเนินงานใตดินดงันี้ 

  เขตอังกฤษ  ประกอบดวยจังหวัดประจวบคีรีขันธ  นครศรีธรรมราช  ชุมพร  สกลนคร  ตาก  

อุบลราชธานี  มหาสารคาม  นครราชสีมา  หนองคาย  นครพนม  เลย  ขอนแกน  ระยอง  และพระนคร 

  เขตอเมริกัน  ประกอบดวยจังหวัดชลบุรี  ฉะเชิงเทรา  ปราจีนบุรี  อางทอง  เพชรบุรี  อยุธยา  

สุโขทัย  แพร  กาญจนบุรี  อุทัยธานี  ชัยภูมิ และสุพรรณบุรี 

             (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๗๙ - ๒๘๐) 

 

 ในสวนของนวนิยายผูเขียนไดสอดแทรกขอมูลเกี่ยวกับการรวมมือกันระหวางเสรีไทยกับ

กองทัพพันธมิตร  เพื่อใหเขามาปฏิบัติการลับในไทย  ดังความวา 
   

  การดําเนินงานของเสรีไทยมีการรวมมือกับกองทัพสัมพันธมิตร  มีฐานใหญของหนวย            

โอ.เอส.เอส.  ของอเมริกาและหนวย ๑๓๖  ของอังกฤษที่เมืองแคนดี ประเทศศรีลังกา  อํานวยการฝกอบรม

กําลังคนไทยและสงเขามาปฏิบัติการในไทยเปนระยะๆ    การสงกําลังคนและอาวุธจะเขามาทางอากาศ  



 ๑๑๒

โดยลงที่สนามบินลับที่มีอยูหลายแหงในภาคอีสาน  เชนที่จังหวัดสกลนคร   ขณะเดียวกันก็ตั้งหนวย

ปฏิบัติการลับในพระนครเพื่อประสานงานกับอินเดีย  หนวย๑๓๖  ของอังกฤษ  มีสํานักงานลับอยูที่

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  สวนหนวย โอ.เอส.เอส.  ของอเมริกาอยูที่ถนนพระอาทิตยริมแมน้ําเจาพระยา  

ทั้งสองหนวยมีการติดตอกับเมืองแคนดีทางวิทยุทุกวัน 

               (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๖๒) 

 

 ความขางตนเปนการแสดงใหเห็นถึงลักษณะความรวมมือของเสรีไทยกับกองทัพสัมพันธมิตร  

โดยเสรีไทยไดรับการฝกอบรมจากหนวย โอ.เอส.เอส.  ของอเมริกา และหนวย ๑๓๖  ของอังกฤษที่

เมืองแคนดี  ประเทศศรีลังกา  กอนที่จะถูกสงเขามาปฏิบัติการในประเทศไทย  โดยเดินทางทางอากาศ 

มาลงที่สนามบินลับในภาคอีสาน  นอกจากนี้ยังมีการตั้งหนวยปฏิบัติการลับในพระนครเพื่อ

ประสานงานกับทางอินเดีย  หนวย ๑๓๖  ของอังกฤษมีสํานักงานลับอยูที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  

สวนหนวย โอ.เอส.เอส.ของอเมริกาอยูที่ถนนพระอาทิตยริมแมน้ําเจาพระยา 

 

 ลักษณะการใหขอมูลดังกลาวแสดงให เห็นถึงการเสนอขอมูลหรือขอเท็จจริงทาง

ประวัติศาสตรวาสามารถนํามาเสนอไดอยางหลากหลาย  ในสวนที่เปนนวนิยายนั้นจะเห็นวาใชการ

บรรยายใหเห็นถึงการดําเนินงานของเสรีไทยไดอยางชัดเจน  สวนการใหขอมูลของผูเขียนนั้นแสดงให

เห็นถึงรายละเอียดตางๆ  ของหนวยงานลับของฝายสัมพันธมิตร และเมื่อศึกษาขอมูลทั้งสองสวน

ควบคูกันไปจะทําใหทราบถึงขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรชัดเจนมากขึ้น   กลวิธีการนําเสนอเรื่อง

ดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความหลากหลายของผูเขียนในการใชกลวิธีในการนําเสนอขอเท็จจริงทาง

ประวัติศาสตร 

 

 การใหรายละเอียดเกี่ยวกับความรวมมือของเสรีไทยกับหนวยงานในกองทัพสัมพันธมิตรนั้น 

เปนขอมูลที่สําคัญของเหตุการณในนวนิยายตอนนี้  เพราะทําใหทราบวาเหตุใดเสือยอยจึงตองพึ่ง

เครื่องบินของอเมริกันมาลงที่สนามบินจังหวัดสกลนครและถูกอิสราหักหลังจนถูกทหารญี่ปุนจับกุมตัว

ได  ซึ่งนําไปสูเหตุการณพลิกความคาดหมายของผูอานในตอนจบ  คือเหตุการณที่หลวงกฤษดาวินิจ

จะถูกยิงเปา  ดังความวา 
  

  ชีวิตคนเปนเรื่องนาประหลาด  หลวงกฤษดาวินิจคิดในใจ  ครั้งหนึ่งเขาเคยถูกพาไปยิงเปาและ

รอดมาไดในนาทีสุดทาย  ครั้งนี้โชคคงไมเปนของเขาอีกครั้ง  ชีวิตของเขาผานนาทีมัจจุราชมามากครั้ง

เกินไปจนเขาไมรูสึกอะไรกับความตาย  ขณะเมื่อนายทหารญี่ปุนคนหนึ่งเล็งปนมาที่เขานั้น เขายังยิ้มได ... 

  ทําไมเขาจึงอาสาทํางานชิ้นนี้?  เขาไมรู  เขารูแตวาเขาตองทําแมวาจะตองทิ้งอิสรภาพที่เขาเพิ่ง 

ไขวความาจากเกาะนรกตะรุเตาอยางยากเย็น 



 ๑๑๓

  เขาหลับตาลง  ละครกําลังปดฉาก  งานจบแลว  ที่เหลือคือโชคชะตา… 

  เสียงผูคุมการประหารดังขึ้นเปนภาษาญี่ปุน  “เตรียมพรอม...” 
  แลวลมยะเยือกแหงคืนวันที่ ๑๔ สิงหาคม ๒๔๘๘  ก็พัดผานเขาไป 

                  (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๗๙ - ๘๐) 

 

 ผูอานรับรูความรูสึกนึกคิดของหลวงกฤษดาวินิจวาตัวเขาพรอมเผชิญหนากับความตาย   ซึ่ง 

ขณะนี้กําลังจะถูกยิงเปาโดยทหารญี่ปุน   การที่เขารอดตายหลายครั้งและเมื่อผูคุมการประหารออก

คําสั่งเตรียมพรอมทําใหผูอานคิดวาครั้งนี้เขาไมนารอดตายอีก 

 ตอมาเปนเหตุการณที่สวนลุมพินี พ.ศ. ๒๕๓๕ ที่นายพลตุย  สนทนากับหลวงกฤษดาวินิจถึง 

เหตุการณการรอดตายครั้งที่ทหารญี่ปุนไมยิงเปาเขา  ดังนี้ 
 

  “แลวครั้งที่สองละ?” 

  “ระเบิดปรมาณูลูกที่สองที่ทิ้งลงที่นางาซากิทําใหญี่ปุนยอมแพโดยไมมีเงื่อนไข  คําส่ังใหทหาร 

ญี่ปุนทั่วโลกวางอาวุธออกมากอนคําส่ังยิงผมไมกี่นาที  และกอนพิธียอมแพอยางเปนทางการของญี่ปุนที่

อาวโตเกียวสองวัน นางามูระ  นายทหารญี่ปุนคนนั้นมีใจนักเลงพอ  เมื่อแพเขายอมรับความพายแพ อยาง

ลูกผูชาย  หลังจากนั้นผมก็ไมเคยเจอชายชาติทหารคนนั้นอีกเลย...” 

  “บางทีเขาอาจรักน้ําใจเด็ดเดี่ยวของคุณก็ได...” 

  “ก็อาจเปนได” 

  “อิสราละ?” 

  “เขาถูกจับหลังจากนั้นดวยขอหาอาชญากรสงคราม  แตถูกปลอยตัวหลังศาลยกฟอง  หลังจาก

นั้นเขาก็หายเงียบไปในวงการเมือง” 

             (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๘๑) 

 

 เหตุการณขางตนเฉลยผูอานเขาใจวาหลังจากที่หลวงกฤษดาวินิจถูกควบคุมตัวไปยิงเปาและ

ทหารญี่ปุนกําลังจะยิง  ก็มีคําสั่งยกเลิกฉับพลันเพราะกองทัพญี่ปุนพายแพตอฝายพันธมิตร  จึงมี

คําสั่งใหวางอาวุธ  ดวยเหตุนี้เองเขาจึงรอดจากการถูกยิงเปาดังนั้นเรื่องราวจึงพลิกความคาดหมาย

ของผูอานจากเดิม 

 การหักมุมเหตุการณในตอนนี้เผยใหเห็นวา  แมอิสราจะเปนคนไทยแตเขากลับเปนไสศึกขาย

ชาติใหกับญ่ีปุน  แตนางามูระกับหลวงกฤษดาวินิจแมจะเปนเปนฝายตรงขามกันกลับนับถือความ    

รักชาติและน้ําใจที่เด็ดเดี่ยวของกันและกัน  ซึ่งสะทอนใหเห็นลักษณะการเมืองที่วาศัตรูที่รายกาจที่สุด

คือพวกเดียวกันที่พรอมจะทรยศหักหลังเพราะความเห็นแกตัว 
 



 ๑๑๔

   ๔.๓.๑.๒.๔.   ๒๔๙๐  :  รัฐประหารรัฐบาลของนายปรีดี  พนมยงค   พลโทผิน  

ชุนหะวัน และคณะรวมมือกับฝาย จอมพลป.  พิบูลสงคราม  โดยอางการคอรรัปชั่นของรัฐบาลและ

กรณีสวรรคตของรัชกาลที่ ๘  เพื่อทําการปฏิวัติรัฐบาลของนายปรีดี  พนมยงค แลวแตงตั้งนายควง  

อภัยวงศ ข้ึนดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีแทนเพื่อผลประโยชน   ในการกลับสูอํานาจของจอมพลป.  

ตอไป  ในขณะนั้นเสือยอยหรือหลวงกฤษดาวินิจ  ปลอมตัวเปนพอคาไมกําลังเดินทางจากกรุงเทพฯ  

ไปจังหวัดแพร   เพราะกําลังรวบรวมสมัครพรรคพวกเพื่อทําการปฏิวัติ  ในระหวางการเดินทางเขาได

อานขาวการออกปลนของเสือยอยตัวปลอม  จากนั้นไดแวะรับชายผูหนึ่งที่มีรอยสักรูปเสือดําที่หนาอก

คลายกับเสือยอยที่ชาวบานร่ําลือกัน  และไดสนทนาเรื่องการเมืองมาตลอดทาง  ตอมาชายแปลกหนา

คนนี้ไดชวยเขาตอสูกับตํารวจปลอม จนไปถึงที่หมายไดอยางปลอดภัย 

 

 ขอมูลที่ผูเขียนไดใหเพิ่มเติมในตอนนี้เปนรายละเอียดเกี่ยวกับเคาโครงเศรษฐกิจแหงชาติหรือ

สมุดปกเหลืองของนายปรีดี  พนมยงค  ดังความวา  
 

  นายปรีดี  พนมยงค  เขียนไวในหนังสือ  A  VIE  MOUVEMENT’EE  ET MES  21  ANS  

D’EXIL  EN  CHINE  POPPULAIRE  (ชีวิตผันผวนของขาพเจาและ ๒๑ ปที่ล้ีภัยในสาธารณรัฐราษฎรจีน  

แปลโดย  จํานงค  ภควรวรวุฒิ  และพรทิพย  โตใหญ)  เลาเหตุการณการเสนอเคาโครงการเศรษฐกิจในป 

๒๔๗๖  ดังนี้  :    

  “ในป พ.ศ. ๒๔๗๖   ขาพเจาไดเสนอเคาโครงการเศรษฐกิจตอรัฐบาล   โดยหวังที่จะแกไขสภาพ

เศรษฐกิจตกต่ําลงอยางนาใจหายในสมัยนั้น  สภาพดังกลาวมีผลกระทบอยางรายแรงตอความเปนอยูของ 

ประชากร  โดยเฉพาะกสิกร  ขาพเจาเสนอใหรัฐซื้อที่ดินจากเจาของเดิมดวยพันธบัตร  มีดอกเบี้ยให

ประจําปในอัตราที่เปนธรรม  กอตั้งสหกรณตางๆ ขึ้นอยูภายใตการคุมครองของรัฐ  โดยใหราษฎรไดทํางาน

อยางเต็มที่   เพื่อความเปนอยูที่ดีของตน เพื่อปองกันและกําจัดอาชญากรรมในรูปแบบตางๆ  ตลอดจน

จัดหางานใหราษฎรแตละคน 

           (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน  : ๒ ๘๐ - ๒๘๑) 

 

 ขอมูลดังกลาวผูเขียนไดอางอิงจากหนังสือของนายปรีดี  พนมยงค  เพื่อแสดงใหเห็น

รายละเอียดและสาเหตุในการเสนอเคาโครงเศรษฐกิจของนายปรีดี  พนมยงค  ที่ตองการแกไขสภาพ

เศรษฐกิจตกต่ําและตองการใหประชาชนมีความเปนอยูที่ดีข้ึน โดยใหรัฐซื้อที่ดินจากเจาของเดิมดวย

พันธบัตรและนํามาจัดสรรใหเกษตรกรมีที่ทํากินในรูปแบบของสหกรณ   

 



 ๑๑๕

 ในสวนของนวนิยายกลาวถึงเคาโครงการเศรษฐกิจของนายปรีดี  พนมยงค  วาเปนสาเหตุ

ประการหนึ่งที่ฝาย พลโทผิน  ชุณหะวัณ  ใชเปนขออางในการทํารัฐประหาร  โดยผานบทสนทนาของ

เสือยอยตัวจริงกับชายแปลกหนาที่ขอโดยสารรถมาดวย  ดังความวา 

 
  เขาพูดตอ  “ปฏิวัติครั้งนี้เปนการลมลางอํานาจสายเกาของ  คณะราษฎรป ๒๔๗๕ จนหมดสิ้น  

โดยเฉพาะสายนายปรีดี  พนมยงค  ที่หลายฝายตองการโคนทานลง  และครั้งนี้ก็ทําสําเร็จเสียดวย  ยุค 

ตอไปนี้จะเปนยุคที่อํานาจรัฐตกไปอยูในมือทหาร  ทหารกลุมนี้จะเปนใหญอีกนาน  เชื่อเถอะ”   

  “ทําไมถึงตองโคนนายปรีดี?”   

  ผูโดยสารเลิกคิ้ว  “ออ! คุณก็สนใจการเมืองเหมือนกัน” 

  “ก็ไมเชิง  แตคุยฆาเวลาก็ดีเหมือนกัน” 

  “นายปรีดี  หรือหลวงประดิษฐมนูธรรม  จัดเปนมันสมองของคณะราษฎรมีชีวิตที่นาทึ่ง  เขาเปน

ลูกคนธรรมดาแตเรียนเกง   จึงไดทุนใหไปเรียนกฎหมายตอที่ฝร่ังเศสจนสําเร็จปริญญาดอกเตอรอังดรัวต

เปนคนแรกของไทยเปนผูจัดตั้งคณะราษฎรสายพลเรือน   หลังจากที่คณะราษฎรประสบความสําเร็จในการ

เปล่ียนแปลงการปกครอง  หลวงประดิษฐฯ  ไดเสนอเคาโครงการเศรษฐกิจแหงชาติหรือ  สมุดปกเหลือง 

ขึ้น   ซึ่งฝายตรงขามกับทานไดยกเรื่องนี้มาโจมตีทานอยางรุนแรงในเวลาตอมาวา  มันเปนแผนของ

คอมมิวนิสต” 

                   (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๘๘ -๘๙) 

   

 ความขางตนเปนการกลาวถึงการทํารัฐประหารรัฐบาลของนายปรีดี  พนมยงค  โดยกลุม

ทหารฝายตรงขาม  ผานทรรศนะของชายแปลกหนาที่เลาใหเสือยอยฟงถึงประวัติความเปนมาของ 

นายปรีดี  พนมยงค  หรือหลวงประดิษฐมนูธรรม วาเปนผูจัดตั้งคณะราษฎรสายพลเรือน และเปน      

ผูเสนอเคาโครงเศรษฐกิจแหงชาติหรือสมุดปกเหลือง  ทําใหฝายตรงขามโจมตีวาเปนแผนการของ

คอมมิวนิสตและใชอางเปนสาเหตุในการทํารัฐประหารในเวลาตอมา 
 

 จากขอมูลเกี่ยวกับเคาโครงเศรษฐกิจแหงชาติหรือสมุดปกเหลืองที่ผูเขียนใชอางอิงมาจาก

หนังสือของนายปรีดี  พนมยงค กับขอมูลในนวนิยายที่มีผูโจมตีวาเคาโครงเศรษฐกิจฉบับนี้มีลักษณะ

เปนคอมมิวนิสต  ลักษณะดังกลาวนี้เปนกลวิธีที่แสดงใหเห็นวาผูเขียนใชขอมูลจริงคือรายละเอียดของ

สมุดปกเหลืองมาเปนประเด็นสําคัญของนวนิยายตอนนี้    โดยตั้งขอสงสัยเกี่ยวกับการที่นายปรีดี  

พนมยงค ถูกกลาวหาวาเปนคอมมิวนิสต  กลวิธีที่ผูเขียนใชขอมูลจริงมาอธิบายในทายเรื่องแสดงให

เห็นวาผูเขียนใชขอมูลทั้งสองดานมาใหผูอานไดพิจารณาถึงประวัติศาสตรที่เกิดขึ้น 

  



 ๑๑๖

  ในตอนนี้จบเร่ืองแบบหักมุมคือตอนที่เสือยอยและชายแปลกหนาสนทนาถึงเหตุการณ

บานเมืองที่เกิดขึ้น  แตแลวก็ตองหยุดรถเพราะตํารวจปลอมที่ตั้งดานอยูขอตรวจคน   
 

  เสียงรองดังมาจากขางหลัง   “อยูนิ่งๆ  นี่เสือยอยกับพวกกําลังปลน!” 

  เขารูสึกตัววากระเปาเงินถูกลวงออกไป  นาฬิกากับสรอยคอก็ถูกปลดออกไปอยางรวดเร็ว      

เขามองไมเห็นชายคนที่โดยสารมาดวย  คิดวาเขาคงถูกตํารวจปลอมอีกคนประกบอยูเชนกัน 

  “พวกมึงสองคนอยูนิ่งๆ”  เสียงเสือยอยหรือตํารวจปลอมนายนั้นกองหู 

  “เรียบรอยแลวพี่”  เขาไดยินโจรอีกคนพูด  แลวเขาก็สะดุงเฮือกเมื่อไดยินเสือยอยพูดขึ้นวา  

  “ฆามันสองคนซะ” 

  เขาหันขวับมาทันที  เห็นปนจอมาที่ตัวเขาหางกันไมถึงกาว  เสือยอยยิ้มแสยะ  เสียงปนดังขึ้น 

สองนัดซอน  บนหนาผากของเสือยอยปรากฏรูขึ้นมารูหนึ่ง  หันไปดูตํารวจปลอมอีกคน   หนาผากเจาคน

นั้นก็มีรูกระสุนรูหนึ่งเชนกัน 

  เสียงชายแปลกหนาดังขึ้นวา  “ไมเปนไรแลวคุณ” 

                (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๙๒) 

 

 เหตุการณดังกลาวที่เกิดขึ้นทําผูอานทราบวาเสือยอยที่ออกปลนนั้นเปนตัวปลอมและ

ขณะเดียวกันก็สรางความคาดหวังใหกับผูอานวา  ชายแปลกหนาที่ข้ึนมาบนรถของพอคาไม   คือ    

เสือยอย 

 ตอนทายเรื่องหลังจากที่พอคาไมจอดรถใหชายแปลกหนาลงไปแลว เขาก็ขับรถตอไปจนถึงที่

หมาย ซึ่งทําใหผูอานทราบวาพอคาไมเปนใคร  ดังนี้ 
 

  ชายพอคาไมขับรถเลยตอไปอีกยี่สิบนาทีก็ถึงจุดหมายจี๊พคันเกาวิ่งเขาไปจอดขางหนากระทอม หลัง

หนึ่ง  รอบบริเวณรายลอมดวยตนไมใหญหลายตนรกทึบปดบังจนมองไมเห็นตัวบาน  ชายฉกรรจสามส่ีคนที่เฝา

บานอยูเดินกรากเขามาลอมรถของเขาพรอมอาวุธปนในมือทุกคน  แตละคนไวหนวดเครารุงรัง  หนาตาดุดัน

ปราศจากรอยยิ้มเขากาวลงมาจากรถ  ชายฉกรรจทั้งส่ียิ้มออกมาและรองทักขึ้นแทบ พรอมกันวา   “พี่ยอย” 

             (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๙๔) 

 

 จากความดังกลาวเปนตอนที่พอคาไมขับรถมุงหนาตอไปจนถึงที่หมายคือ  กระทอมกลางปา

หลังหนึ่งบริเวณนั้นมีตนไมรกทึบ  จากนั้นชายฉกรรจ ๓ -๔ คนที่อยูในบานหลังนั้นก็เดินออกมาหา

พอคาไมผูนั้นและรองทักวา “พี่ยอย” เหตุการณในตอนทายจึงเปนการพลิกความคาดหมายของผูอาน

เพราะเฉลยใหกับผูอานวาแทจริงชายพอคาไมคือ เสือยอย 

 การหักมุมดังกลาวที่มีโจรปลอมตัวเปนตํารวจและแอบอางชื่อ เสือยอยออกปลน  ตลอดจน  

ผูที่มีทาทางลักษณะคลายเสือยอยแตกลับไมใชเสือยอยตัวจริง  ลวนสอดคลองกับลักษณะการเมือง



 ๑๑๗

ในชวงดังกลาว  ที่มีการอางความถูกตองเพื่อกระทําการหวังผลประโยชนใสตน  และการใสรายปายสี

โยนความผิดใหผูอ่ืน  ซึ่งเปนการสะทอนใหเห็นความซับซอนทางการเมืองที่เปนเรื่องยากยิ่งในการ

แยกแยะระหวางคนดีกับคนไมดี 
 

   ๔.๓.๑.๒.๕   ๒๔๙๔ : กบฏแมนฮัตตัน    เปนชวงที่เกิดเหตุการณ  “กบฏแมนฮัต-

ตัน”   โดยทหารเรือทําการรัฐประหารลงมือจับ จอมพลป.  พิบูลสงคราม  เปนตัวประกันในพิธีรับมอบ

เรือขุดสันดอนชื่อ  แมนฮัตตัน  ของสหรัฐอเมริกา  จึงเปนที่มาของชื่อรัฐประหารครั้งนี้วา “กบฏแมนฮัต-

ตัน”  แตแผนการครั้งนี้ไมสําเร็จเพราะความผิดพลาดในการประสานงานของฝายทหารเรือเอง จึงไม

สามารถยึดจุดยุทธศาสตรสําคัญตามที่กําหนดไวได  ฝายรัฐบาลจึงทําลายเรือศรีอยุธยาที่เปนกําลัง

สําคัญของฝายกบฏและกลับมาควบคุมสถานการณไดในที่สุด  สวนจอมพลป.  รอดชีวิตจากการทิ้ง

ระเบิดโจมตีเรือศรีอยุธยาได พ.ต.ต.ตุย  พันเข็ม  ซึ่งทําหนาที่อารักขานายกฯ  ไมสามารถคุมครอง  

จอมพลป. ได เพราะบังเอิญตองออกไปหยิบบุหร่ีในขณะที่มีการเขาจับกุมตัวจอมพลป. หลังจากนั้นจึง

ไดรับมอบหมายใหไปสืบหาผูที่อยูเบื้องหลังแผนการและความผิดพลาดของรัฐประหารครั้งนี้  จนทราบ

วาหลวงกฤษฎาวินิจมีสวนรูเห็นเหตุการณคร้ังนี้  ความผิดพลาดเกิดการถูกหักหลังของผูที่รูรหัส

ประจําตัววา “แมงมุม”  หรือ พ.อ.อมร  ซึ่งเปนเพื่อนกันตั้งแตเด็กและเคยรวมมือกันในกบฏบวรเดช  

แต พ.อ.อมร  ก็อยูทั้งฝายรัฐบาลและฝายกบฏ พรอมที่จะหักหลังทุกฝายเพื่อผลประโยชนและความ

เปนใหญของตน 

 

 สําหรับเหตุการณตอนนี้ผูเขียนใหขอมูลในตอนทายเปนรายชื่อของผูที่วางแผนทําการ

รัฐประหารมีรายละเอียดดังนี้ 

 
   กลุมบุคคลที่อยูเบื้องหลังการวางแผนจี้จอมพลป. พิบูลสงคราม  ในวันที่  ๒๙  มิถุนายน ๒๔๙๔     

ประกอบดวย    น.อ.  อานนท  ปุณฑริกาภา     น.ต.มนัส  จารุภา    พ.ต.วีรศักดิ์  มัณฑจิตร  น.ต.ประกาย  

พุทธารี  ร.ท.สมหมาย  บุนนาค  ร.ท.วีระ  โอสถานนท  ร.ท.ปญญา  ศิริปูชกะ ฯลฯ  ภายหลังผูกอการ

ทั้งหมดไดแยกยายหลบหนีไปพมาและสิงคโปร  

               (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๘๓) 

 

 ขอมูลขางตนเปนรายชื่อกลุมนายทหารเรือที่อยูเบื้องหลังการวางแผนจับตัวจอมพลป.      

พิบูลสงคราม  ในวันที่  ๒๙  มิถุนายน  ๒๕๙๔  แตแผนการรัฐประหารดังกลาวลมเหลว  ทั้งหมดจึง

แยกยายหลบหนีไปพมาและสิงคโปร  

 



 ๑๑๘

 สวนของนวนิยายเปดเรื่องโดยสมมติเหตุการณการประชุมวางแผนการทํารัฐประหารยึด

อํานาจจากรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม  โดยจะลงมือในวันพิธีรับมอบเรือขุดสันดอนชื่อแมนฮัตตัน

ของอเมริกัน  ดังความวา 

 
  ค่ําวันหนึ่งเดือนมิถุนายน  ป  ๒๔๙๔   บุรุษหาคนกําลังประชุมกันในบานเล็กๆ   หลังหนึ่งที่     

ริมคลอง  มันเปนการชุมนุมวางแผนทํารัฐประหารยึดอํานาจจากรัฐบาลจอมพลป.  พิบูลสงคราม  ชายที่

เปนประธานในที่ประชุม  ซึ่งมานั่งรอทุกคนอยูกอนแลว  มีตําแหนงเปนอดีตนายทหารระดับคุมกําลังคน

ของกองทัพ  ทุกคนเรียกเขาเปนชื่อรหัสวา เสือดํา   

  เสือดําเอยขึ้น  “ในวันที่  ๒๙  มิถุนายนนี้จะมีพิธีมอบเรือขุดสันดอนชื่อแมนฮัตตัน  ของอเมริกัน

ใหรัฐบาลไทย  ’เขา’  จะไปในงานนั้นดวย  เราจะจี้เขาในวันนั้น” 

  “ไมฉุกละหุกไปหนอยหรือ?...” นายทหารรางสูงที่มีรหัสวา  แมงมุม  แยง 

  “ไมหรอก  โอกาสดีอยางนี้มีเพียงครั้งเดียว  เราวางแผนจี้นายกฯ  มาหลายปแลวไมไดลงมือ   

เพราะลมเลิกแผนมาหลายครั้งอยางนาเสียดาย” 

  “ใช!  ถาขืนรอตอไปพวกเรากันเองจะหมดกําลังใจ  หลายคนก็ขอถอนตัวแลวดวย”   ชายรหัส 

จิ้งจก  เห็นดวย  เขาเปนชายหนุมรางสันทัด  เปนนายทหารระดับคุมกําลังพลเชนกัน 

             (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๐๒) 

    

 ความขางตนเปนการชุมนุมวางแผนรัฐประหารจอมพลป. พิบูลสงคราม  โดยผูเปนประธาน

ใชชื่อรหัสวาเสือดํา   ซึ่งมีตําแหนงเปนอดีตทหารระดับคุมกําลังคนของกองทัพ  เสนอใหจี้ตัว         

จอมพลป. พิบูลสงคราม  ในพิธีขุดเรือสันดอนแมนฮัตตัน  สวนผูที่เขารวมประชุมเปนนายทหาร

เชนเดียวกันใชชื่อรหัสวาแมงมุม  และจิ้งจก    

 

 ลักษณะขางตนจะเห็นวาในสวนของนวนิยายมีการใชตัวละครสมมติเปนชื่อรหัสเปนกลวิธีที่

สรางความลึกลับ  ชวนใหผูอานสงสัยใครรูและติดตามวาผูอยูเบื้องหลังแผนการที่แทจริงคือใคร  

 

 ผูเขียนไดใชเหตุการณการจับกุมตัว  จอมพลป. พิบูลสงคราม  เปนเหตุการณสําคัญของ      

นวนิยายตอนนี้และนําไปสูการหักมุมในตอนจบคือเหตุการณหลังจากที่จอมพลป. ถูกจับ  ฝายรัฐบาล

ประชุมกันเพื่อหาทางชวยเหลือ พ.อ.อมร คัดคาน เพราะนายกรัฐมนตรีอาจเปนอันตรายหลังการ

ประชุมทานประธานเรียก พ.ต.ท. ตุย  เขามาพูดคุยและเลาเหตุการณในที่ประชุมทําใหพ.ต.ท.ตุยทราบ

ถึงเหตุผลสวนตัวของพ.อ.อมร ที่คัดคาน การชวยเหลือทานนายกรัฐมนตรี ดังนี้ 
  



 ๑๑๙

  “คุณไมเคยรูมากอนหรือวา  พันเอกอมรเคยเปนคูแคนกับนายกฯ  มากอน?  เขาอยากใหทาน 

พนจากอํานาจเพื่อตัวเองจะไดเปนใหญบาง” 

  “งั้นเขานาจะดีใจที่จอมพลถูกจับ  เพราะพูดกันตรงๆ  แลวโอกาสที่ทานจะรอดกลับมาก็ไมมาก

นักเขานาจะยุใหเราสงกําลังเขาปราบกบฏอยางเด็ดขาดมากกวา” 

  “คุณไมมีวันรูวาจิตใจมนุษยนะลึกซึ้งเลือดเย็นขนาดไหน   เขาตองการยิงปนนัดเดียวไดนกสอง

ตัวตางหาก  เขารูวายังไงๆ  โอกาสที่จอมพลป.  จะรอดกลับมามีนอยอยูแลว  ทําไมไมถือโอกาสนี้ยกยอ

ทานนายกฯ  ซะเลย  ผูคนจะไดนับถือเขาวาเขาจงรักภักดีตอผูบังคับบัญชาอยางสูง  อีกอยางคือเขาแสดง

ความไมเห็นดวยอยางรุนแรงที่ผมคิดใชกําลังเขาปราบกบฏ  ก็เผ่ือวาจอมพลป. รอดตายเขาจะไดเครดิต   

แตถาหากจอมพลป.  ตายไป  เขาจะไมรีรอเลยที่จะใชจุดนี้โคนผมลงตามที่ไดประกาศวา  ผมอยากใหทาน

นายกฯ  ตายเพื่อผมเองจะไดเปนใหญเสียเอง  หรือวาผมตองการแยงอํานาจจากทานจอมพลโดย ส่ังทหาร

ตํารวจขยี้ฝายนั้นทั้งๆ  ที่รูวาทานนายกฯ  อาจตายได  เมื่อนั้นผมก็มีสิทธิ์ลมไปดวย  เมื่อถึงตอนนั้นคุณคง

พอนึกภาพออก  เขาจะกลายเปนวีรบุรุษทันที!” 

               (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๑๑ - ๑๑๒) 

 

 เหตุการณดังกลาวเปนการหักมุมพลิกความคาดหมายของผูอาน  โดยสรางใหผูอานคาดคิด

วา พ.อ.อมร เปนลูกนองที่ซื่อสัตยของจอมพลป.  และคิดถึงความปลอดภัยของทานเปนอันดับแรก แต

สุดทายเขากลับเปนคนที่ฉวยโอกาสจากเหตุการณที่เกิดขึ้นเพื่อเปนเสนทางใหตัวเองกาวสูอํานาจ  

 การจบแบบหักมุมของตอนนี้แสดงใหเห็นวา พ.อ.อมร  คือผูที่หักหลังเพื่อนทําใหการ

รัฐประหารตองลมเหลว  ขณะเดียวกันก็อยูในฝายรัฐบาลที่พรอมจะโคนลมจอมพลป.  ลวนเปนการ

สะทอนใหเห็นภาพของนักการเมืองบางจําพวกที่มีลักษณะประจบสอพลอ เปนนกสองหัวทีพ่รอมจะหกั

หลังทุกฝายตลอดเวลาเพื่อความอยูรอดและประโยชนของตน 

 

   ๔.๓.๑.๒.๖   ๒๕๐๐ : รัฐประหารจอมพลป.  จอมพลป. ถูกรัฐประหารอีกครั้งโดย 

พล.อ.สฤษดิ์  ธนะรัชต  ซึ่งเหตุการณในครั้งนี้ทําใหจอมพลป.  ตองหนีออกนอกประเทศไปทาง

ชายแดนจังหวัดตราดขามไปยังประเทศกัมพูชา  และล้ีภัยตอไปที่ญี่ปุนอยูจนวาระสุดทายในป      

พ.ศ. ๒๕๐๗  ในขณะนั้น พ.ต.ท.ตุย  พันเข็ม  ทําหนาที่คุมครองทานผูนําในระหวางที่เดินทางไปยัง

ชายแดนจังหวัดตราด  ในขณะเดินทางเมื่อเขารูตัววาถูกฝายตรงขามติดตามและดักรออยูที่จังหวัด

ตราด  จึงเปลี่ยนไปใชเสนทาง อําเภอโปงน้ํารอน  จังหวัดจันทบุรี  เพื่อเขาประเทศกัมพูชาทางอําเภอ

ไพลิน  ขณะที่แวะพักรับประทานอาหารเชาก็ถูกตํารวจเขาจับกุมเสียกอนเพราะถูกหักหลังโดย    

ร.ต.ท.ประยุทธ  ลูกนองที่เปนคนขับรถมาให  สุดทายความจริงเปดเผยวาเหตุการณทั้งหมดเปน     

แผนลวง  เพราะเขาเดินทางมากับจอมพลป. ตัวปลอมสวนจอมพลป. ตัวจริงหนีออกนอกประเทศไปได  

 



 ๑๒๐

 ขอมูลอางอิงของเหตุการณที่ผูเขียนบันทึกไวเกี่ยวกับการหลบหนีออกนอกประเทศของ    

จอมพลป.  พิบูลสงคราม  โดยอางอิงจากหนังสือเร่ืองหนีไปกับจอมพล  ของ พล.ต.ท.ชุมพล  โลหะ- 

ชาละ  มีรายละเอียดดังนี้ 

 
  ฉากการหนีของ จอมพลป.  พิบูลสงคราม  ในเรื่องเปนเหตุการณสมมติ  สําหรับเหตุการณจริงใน

คืนวันที่ ๑๖  กันยายน ๒๕๐๐  จอมพลสฤษดิ์ไดปลอยใหจอมพลป.  หนีไปโดยมิไดตามลา 

  พล.ต.ท.ชุมพล  โลหะชาละ  เขียนบันทึกไวในเรื่อง  หนีไปกับจอมพลไววา  การหนีจริงของ 

จอมพลป.  พิบูลสงคราม  เปนการหลบหนีทางรถยนตไปทางจังหวัดตราด  พรอมผูติดตามสามคนคือ  

เลขานุการสํานักนายกรัฐมนตรี  ฉาย  วิโรจนศิริ  นายตํารวจประจําตัว  พ.ต.อ.ชุมพล  โลหะชาละ (ยศ

ขณะนั้น)  และ พ.ท.บุลศักดิ์  วรรณมาศ 

  คณะผูหลบหนีแวะเติมน้ํามันสองครั้งที่ศรีราชาและระยอง  เมื่อถึงแหลมงอบจังหวัดตราด  

ทั้งหมดไดจางเรือประมงในอัตราสองพันบาท  เดินทางขามไปเกาะกง  ประเทศเขมรในเวลาบายสองโมง  

กอนขามแผนดินไทยเปนครั้งสุดทาย  อดีตนายกรัฐมนตรีไดให พ.ท.บุลศักดิ์  วรรณมาศ   นําปนกล

ประจําตัวทานนายกฯ  ไปคืนสํานักนายกฯ  และรายงานตอ  พล.อ.สฤษดิ์ ธนะรัชต  วาทานพรอมกับเลขาฯ  

และนายตํารวจประจําตัวไดหลบหนีออกนอกประเทศแลว  และขออยาติดตามเลย  หลังจากนั้นทั้งสามจึง

เดินทางทามกลางพายุฝนอยางหนักถึงเกาะกงเจ็ดโมงเชาของวันรุงขึ้น 

(ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๘๘ - ๒๘๙) 

 

 ผูเขียนไดใหขอมูลเกี่ยวกับการหลบหนีออกนอกประเทศของจอมพลป.  พิบูลสงครามในคืน

วันที่  ๖  กันยายน  ๒๕๐๐  วาจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัตน  ไดปลอยใหหนีไปโดยมิไดสงคนติดตามและ

ผูเขียนยังอางอิงในหนังสือของ พล.ต.ท.ชุมพล  โลหะชาละ  ถึงรายละเอียดในการเดินทางหลบหนีวา  

จอมพลป.  หลบหนีโดยทางรถยนตไปทางจังหวัดตราดพรอมดวยผูติดตาม ๓  คน 

 

 สวนเนื้อเร่ืองในนวนยิายกลาวถงึเหตุการณที ่จอมพลป. หลบหนีออกนอกประเทศ   ไวดังนี ้

 
  หางจากจุดนั้นไปกวาหนึ่งรอยกิโลเมตร  ทามกลางทะเลคลั่งลมกรรโชก  เรือประมงลําหนึ่งแลน

ฝาคลื่นลมไปเบื้องหนา  เงารางเลือนของเกาะแหงหนึ่งเริ่มปรากฏขึ้นชัดเจนในคลองสายตา  ชายสามคนที่

ยืนบนเรือกําลังทอดสายตาไปที่เกาะแหงนั้น   

  “คุณวาพวกนั้นถูกจับแลวยัง ?“ 

  “คงถูกจับไปแลว  แตสฤษดิ์คงปลอยพวกเขาไป” 

  “แผนการของเราสําเร็จทุกอยาง...”   หนึ่งในนั้นพูดขนาดหยิบบุหรี่ขึ้นคาบ 

  “...พวกเขาทํางานไดผลดีมากที่ขับรถออมไปทางอําเภอไพลิน  เพื่อลอใหฝายตรงขามติดตามไป

คนละทาง  เปดโอกาสใหเราหนีออกมาไดอยางสะดวก” 



 ๑๒๑

  “ผมนึกภาพไมออกวาพลเอกสฤษดิ์  จะตีสีหนาอยางไรเมื่อรูความจริง  สวนตํารวจที่จับคนของ

เราไปคงหลงดีใจแยที่คิดวางานนี้จะไดความดีความชอบมากมาย” 

        (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๓๗) 
 

 เหตุการณดังกลาวแสดงใหเห็นถึงเหตุการณที่จอมพลป.  หลบหนีออกนอกประเทศโดยใช

เสนทางจังหวัดตราดและนั่งเชาเรือประมงนั่งขามไปเกาะกงพรอมกับผูติดตามอีก ๒ คน  ระหวางที่อยู

ในเรือก็สนทนากันเรื่องแผนการที่วางเอาไวกอนหนานี้ที่ใหคนปลอมตัวเปนจอมพลป.  ขับรถออมไป

ทางอําเภอไพลินเพื่อหลอกใหพวกของพลเอกสฤษดิ์ หลงกลติดตามไป   เหตุการณนี้จึงแสดงใหเห็นวา

พลเอกสฤษดิ์มิไดปลอยใหจอมพลป. หนีไปโดยงายแตมีการสงคนติดตามไปเพื่อจับกุม  

 

 จอมพลป. หลบหนีโดยทางรถยนตไปทางจังหวัดตราดพรอมกับผูติดตาม ๓ คน  กอน

เดินทางขามไปเกาะกงประเทศเขมร ไดส่ังใหผูติดตามคนหนึ่งนําปนกลประจําตัวทานไปคืนสํานัก

นายกและใหรายงานตอพลเอกสฤษดิ์  เหตุการณดังกลาวจึงแสดงใหเห็นวาเสนทางการหนีของ     

จอมพลป. ตัวจริงในนวนิยายกับเหตุการณการหนีของจอมพลป. ที่เปนขอมูลทางประวัติศาสตรนั้นมี

ลักษณะที่เหมือนกัน  สวนรายละเอียดเกี่ยวกับจอมพลป. ตัวปลอมกับการติดตามของพลเอกสฤษดิ์ ที่

ไปทางอําเภอไพลินเปนเหตุการณสมมติที่ผูเขียนจินตนาการขึ้นเพื่อใหเร่ืองราวมีความสนุกตื่นเตน   

จนนําไปสูเหตุการณการหักมุมในตอนจบของเรื่อง    

 

  ผูเขียนไดใชเหตุการณการหลบหนีของจอมพลป.  เปนเหตุการณสําคัญของนวนิยายตอนนี้

และเพิ่มเติมในสวนของแผนลวงที่ให พ.ต.ท.ตุย  คุมครองจอมพลป.  ตัวปลอมหลบหนีไปทางอําเภอ

ไพลิน  ซึ่งนําไปสูการจบเรื่องแบบหักมุมในตอนที่ พ.ต.ท.ตุย ทราบวาถูก ร.ต.ท. ประยุทธ  ที่เปน

คนขับรถหักหลังโดยสงขาวบอกใหฝายตรงขามรู   

  
  “...พวกเขาทํางานไดผลดีมากที่ขับรถออมไปทางอําเภอไพลิน  เพื่อลอใหฝายตรงขามติดตามไป

คนละทาง  เปดโอกาสใหเราหนีออกมาไดอยางสะดวก...” 

  “ผมนึกภาพไมออกวาพลเอกสฤษดิ์จะตีสีหนายังไงเมื่อรูความจริง สวนตํารวจที่จับคนของเรา 

ไปคงหลงดีใจแยที่คิดวางานนี้จะไดความดีความชอบมากมาย” 

 

  “นั่นสิ  ผมก็นึกภาพไมออกวา  ตํารวจกลุมที่หวังจะไดรับการเล่ือนขั้นจากผลงานชิ้นนี้จะทําหนา

ยังไง” 

   



 ๑๒๒

  บุรุษผูถือกระปองบุหรี่ในมือกลาววา  “การสอพลอเปนเรื่องธรรมดาของคนการเมืองอยูแลว  

และการเมืองไทยก็ไมเคยมีอะไรแนนอน” 

  “ใชแลว  ทานจอมพลป.” 

           (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๓๗) 

 

 เหตุการณดังกลาวพลิกความคาดหมายของผูอานคือสรางความเขาใจวาพ.ต.ท.ตุยกับ      

จอมพลป. ถูกจับ  เพราะถูก ร.ต.ท.ประยุทธ  คนขับรถหักหลัง  แตในตอนทายกลับพลิกผันโดยทําให

ผูอานทราบในความถัดมาวา  จอมพลป. ที่ตํารวจจับไดพรอมกับ พ.ต.ท.ตุย เปนตัวปลอม  สวน    

จอมพลป.  ตัวจริง สามารถหนีออกนอกประเทศไดอยางปลอดภัย 
 

 การหักมุมในตอนนี้ที่ ร.ต.ท.ประยุทธ  หักหลังนําตํารวจมาจับจอมพลป. เพื่อหวังลาภยศทาง

การเมือง   เปนอีกตอนหนึ่งที่สะทอนใหเห็นลักษณะการเมืองไทยที่หาคนซื่อสัตยจริงใจไดยากยิง่เพราะ

สวนใหญมักจะมีแตผูที่ประจบสอพลอ  หวังลาภยศจากฝายที่มีอํานาจ  แตเมื่ออํานาจหมดลงก็พรอม

ที่จะหักหลังเพื่อเอาตัวรอดไดทุกเมื่อ  ผูที่มีอํานาจจึงควรตระหนักไวเสมอวา อํานาจบารมีไมใชส่ิงที่

คงทนถาวร 

 

   ๔.๓.๑.๒.๗   ๒๕๐๘ :  วันเสียงปนแตก  วันที่ ๗  มิถุนายน  เปนการเริ่มตนการ

ตอสูของประชาชนที่นําโดยพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย  เพื่อตอบโตมาตรการปราบปรามฝาย

ตรงขามอยางรุนแรงของรัฐบาล  โดยอาศัยรัฐธรรมนูญมาตรา๑๗   พ.ต.อ.ตุย  พันเข็ม  ซื่อสัตยตอ 

จอมพลป. พิบูลสงคราม  จึงไมยอมทํางานใหฝายรัฐบาลและขอยายไปอยูที่ อ. สวางแดนดิน            

จ.สกลนคร  เพื่อหลีกเลี่ยงการเปนเครื่องมือของรัฐบาลในการปราบปรามฝายตรงขาม  ซึ่งในยุคนั้นถือ

วาตํารวจมีอํานาจอยางยิ่งจนไดรับการขนานนามวา  “ยุคอัศวินตํารวจ”  โดยกอนหนานี้  พ.ต.อ.ตุยก็

รับรูถึงมาตรการรุนแรงของฝายรัฐบาลที่ใชตํารวจเปนเครื่องมือในการปราบปรามมาตั้งแตป          

พ.ศ. ๒๔๙๒   จึงคิดจะลาออกจากการเปนตํารวจเพราะเบื่อหนายระบบราชการที่หักหลังกันซ้ําแลวซ้ํา

เลา  แตเมื่อไดพบเหตุการณที่ ร.ต.อ.เรือง  บุญพา  เพื่อนตั้งแตวัยเด็กของเขาสังหารอดีตรัฐมนตรี      

๔ คน  ที่รวมมือกับนายปรีดี  พนมยงค ทําการรัฐประหาร  เขาจึงตัดสินใจไมลาออก  เพราะเห็นวาหาก

ยังเปนตํารวจอยูจะสามารถชวยเหลือผูอ่ืนไดมากกวา  ถัดมาในป พ.ศ. ๒๔๙๕  เขาก็ไดรูเห็นการ

สังหารนายเตียง  สาระขันธ  และพวก ๔ คน ของ ร.ต.อ.เรือง  อีกครั้ง  ในขณะเดียวกันนั้นเสือยอยก็

พยายามชวยเหลือคนเหลานั้นแตไมสําเร็จ   ตอมาในป พ.ศ. ๒๕๐๑  หลังจากที่เขาไมยอมกลับมา

ชวยงาน จอมพลสฤษดิ์  จนถูกใหไปทํางานนั่งโตะ  เขาไดพบ พ.ต.ท.เรือง ที่ไดรับมอบหมายใหยงิเปาผู

ที่ลอบวางเพลิงตอหนาผูคนกลางตลาด  จึงตัดสินใจขอยายไปอยูที่  อําเภอสวางแดนดิน  เพื่อ



 ๑๒๓

หลีกเลี่ยงการตกเปนเครื่องมือของรัฐบาลในการปราบปรามประชาชน  แตใน พ.ศ. ๒๕๐๔  เขาเองก็

ไดรับมอบหมายใหจับกุมครูวัน ที่เปนพอของ พ.ต.ท.เรือง  ในขอหาเปนคอมมิวนิสต   ตอมาครูวันก็ถูก

ประหารชีวิต 

  

 ขอมูลทายเลมที่ผูเขียนใหรายละเอียดเกี่ยวกับเหตุการณที่รัฐมนตรี ๔  คนเสียชีวิตมีดังนี้ 

 
  ในสวนนี้  นายปรีดี  พนมยงค  เขียนไวในหนังสือ  A  VIE  MOUVEMENT’EE  ET MES  21  

ANS  D’EXIL  EN  CHINE  POPPULAIRE  (ชีวิตผันผวนของขาพเจาและ ๒๑ ปที่ล้ีภัยในสาธารณรัฐ

ราษฎรจีน  แปลโดย  จํานงค  ภควรวรวุฒิ  และพรทิพย  โตใหญ)  ดังนี้  :   

  “อดีตรัฐมนตรีทั้ง ๔  คนไดรับการทารุณกรรมจากฝายตํารวจปฏิกิริยาจนปางตาย  เพราะ 

บาดแผลจากการถูกซอมอยางปาเถื่อน  ดังนั้นเพื่อที่จะอําพรางบาดแผลเหลานั้น  ค่ําวันหนึ่งตํารวจก็ไดจับ  

คนทั้ง  ๔  ซึ่งมีอาการปางตายใสรถบรรทุก  คุมกันโดยเจาหนาที่ตํารวจติดอาวุธปนกลเบา  และติดตาม

ดวยรถยนตตํารวจ  ซึ่งกํากับโดยนายพันตํารวจผูหนึ่ง  เมื่อรถบรรทุกมาถึงสถานที่แหงหนึ่งหางจาก

กรุงเทพฯ ประมาณ ๒๐ กม.  รถยนต  ๒  คันก็จอดนิ่ง  หลังจากนั้นเจาหนาที่ตํารวจก็ลงจากรถและสาด

กระสุนใสผูบริสุทธิ์ทั้ง  ๔  คน  วันรุงขึ้นตํารวจก็ประกาศวา  ระหวางการยายผูตองหาจากสถานีตํารวจแหง

หนึ่งไปยังอีกแหงหนึ่งนั้นไดมีโจรจีนมลายูยิงปนใสตํารวจเพื่อชิงผูตองหาทั้ง ๔  คนถึงแกความตาย  ไมมี

ใครในเมืองไทยเชื่อแถลงการณของตํารวจ  ดวยเหตุผลงายๆ  วา  โจรจีนมลายู (ในขณะนั้น)  อยูหางจาก

กรุงเทพฯ ราว ๑,๐๐๐” 

      (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๙๒) 

 

 จากขอมูลที่ผูเขียนอางอิงจากหนังสือของนายปรีดี  พนมยงค   ระบุวากอนที่อดีตรัฐมนตรีทั้ง 

๔  คนจะเสียชีวิตไดถูกซอมจนอาการปางตายโดยตํารวจ  หลังจากนั้นจึงถูกนําไปยิงสังหารเพื่อ        

อําพรางคดี  โดยฝายตํารวจออกแถลงการณวา  อดีตนายกรัฐมนตรีทั้ง  ๔  คนเสียชีวิตเพราะกระสุน

ของฝายจีนมลายูที่บุกมาชิงตัวผูตองหา  แตไมมีผูใดเชื่อในแถลงการณดังกลาว 

 

 เหตุการณในสวนของนวนิยาย  พ.ต.อ.ตุย  พันเข็ม  ไดเปนผูหนึ่งที่รูเบื้องหลังของการสังหาร

รัฐมนตรีในครั้งนี้  เพราะไดแอบติดตามขบวนรถเคลื่อนยายผูตองหาที่ควบคุมโดย ร.ต.อ.เรือง  บุญพา  

เพื่อนในวัยเยาวทําใหพ.ต.อ.ตุย  เห็นเหตุการณที่เกิดขึ้น  ดังความวา 

 
  ตุย  พันเข็มหยุดพิจารณารางที่ไรวิญญาณใกลๆ  ยืมไฟฉายเพื่อนสองรางนั้น  กระสุนหลายนัด

ฝงที่ศีรษะ  ไหล  คอ  ไหปลารา  เลือดเปรอะทั่วบริเวณ 

  “รัฐมนตรีจําลอง!”  เขาอุทานเบาๆ 



 ๑๒๔

  ตุย  พันเข็มกวาดสายตาดูโดยรอบอีกสองราง  รางหนึ่งมีกระสุนที่ใบหนาและลําตัวพรุนไปหมด  

ทั้งที่ยังมีกุญแจเหล็กคามืออยู 

  เขาอุทาน  “รัฐมนตรีถวิล!  อาจารยทองเปลว!” 

  รางที่ส่ีคืออดีตรัฐมนตรีทองอินทร  กระสุนเจาะเขาที่หนาอก  ขมับดานซาย ขวาและไหล 

  เขาหันกลับมาสบตา ร.ต.อ.เรือง 

  เพื่อนกระซบิ  “อุบัติเหตุนะ  ตุย” 

  “อุบัติเหตุอะไร?” 

  “พวกกูคุมผูตองหาสี่คนมาเมื่อค่ํานี้  รับตัวนายทองเปลวที่สถานีตํารวจนครบาลปทุมวัน  รับนาย

จําลองที่ยานนาวา  นายถวิลที่สถานีนางเลิ้ง  นายทองอินทรที่สามเสน  พอมาถึงจุดนี้มีรถผูกอการราย    

ซุมอยู  พวกนั้นพยายามแยงชิงตัว  ที่มันมืดมาก  พวกนี้เลยโดนลูกหลงตาย” 

  สายตาคมเฉียบคูนั้นกวาดสายตามองเพื่อนตํารวจ  “โจรมาชิงตัวผูตองหากลางทุงอยางงี้นะ

หรือ?”  เพื่อนผงกศีรษะแตหลบตา 

     (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๕๐ – ๑๕๑) 

      

 จากบทสนทนาขางตนทําใหทราบวาอดีตรัฐมนตรีคือ  รัฐมนตรีจําลอง  รัฐมนตรีถวิล  

รัฐมนตรีทองเปลว  รัฐมนตรีทองอินทร  โดยกอนที่ถูกยิงในบริเวณดังกลาวทั้ง  ๔  คนตํารวจคุมตัวมา

จากสถานีตํารวจตางๆ กัน  สวนสาเหตุการเสียชีวิต ร.ต.อ.เรือง  ระบุวาถูกลูกหลงจากการปะทะกัน

ของฝายตํารวจกับฝายโจรมลายูที่พยายามเขาชิงตัว  แต พ.ต.อ.ตุย  พันเข็ม  ไมเชื่อสาเหตุการเสียชีวิต

ดังกลาว 

 

 จากขอมูลทั้งสองสวนแสดงใหเห็นถึงขอมูลเกี่ยวกับเหตุการณการลอบสังหารอดีตรัฐมนตรีที่

เกิดขึ้นไดอยางชัดเจนกลาวคือ  ในสวนของขอมูลอางอิงทําใหทราบวาอดีตรัฐมนตรีถูกซอมกอนจะถูก

พาตัวไปยิงสังหารอําพรางคดีโดยตํารวจกลุมหนึ่ง  ภายหลังมีแถลงการณวาเปนการกระทําของโจรจีน

มลายู  ขอเท็จจริงของเหตุการณดังกลาวแสดงใหเห็นวาผูเขียนนํามาใชเปนเหตุการณสําคัญของ      

นวนิยายในตอนนี้   โดยในสวนของเหตุการณสมมติแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดเพิ่มเติมวาอดีต

รัฐมนตรีทั้ง ๔ คนถูกยิงบริเวณใดบางและกอนหนานี้อดีตรัฐมนตรีทั้ง ๔  ถูกคุมตัวที่สถานีตํารวจ

ใดบาง  กลวิธีการดังกลาวแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดของเหตุการณวาเหตุการณจริงกับเหตุการณ

สมมติถูกผสานกันอยางกลมกลืน  จนทําใหเร่ืองราวในนวนิยายมีความนาตื่นเตนเราใจใหผูอาน

ติดตามอยางยิ่ง  

 นอกจากนี้เหตุการณการสังหารอดีตรัฐมนตรีดังกลาว  ผูเขียนกําหนดใหเปนเหตกุารณสําคญั

ที่ทําให พ.ต.อ.ตุย  พันเข็ม  ตัดสินที่จะรับราชการตํารวจตอไป  เพราะคิดวาถายังเปนตํารวจอยูจะ

สามารถชวยผูบริสุทธิ์ไดมากกวาและนําไปสูเหตุการณการจบเรื่องแบบหักมุมคือ  หลังจากที่รัฐบาลใช



 ๑๒๕

มาตรา ๑๗  เขาปราบปรามคอมมิวนิสต  ทําให พ.ต.อ.ตุย  พันเข็ม  ขอยายตัวเองกลับไปประจําการที่

บานเกิดของเขา คือ อ.สวางแดนดิน  เพื่อหลีกเลี่ยงการตองตกเปนเครื่องมือของรัฐบาล  แตหลังจากที่

ยายไปไดไมนาน  เขาก็ไดรับคําสั่งใหจับกุมครูวัน  พอของ พ.ต.ท.เรือง ดังความวา 

  
  ในวันนั้นเขาพาครูวันไปรวมกับผูที่ถูกจับกุมคนอื่นๆ... 

  สามวันตอมา  คําส่ังประหารชีวิตครูวันก็ถูกสงมาถึงมือเขา หวงเวลานั้นเขาจึงเขาใจความรูสึก

ของเรืองที่เคยพูดวา  “กูเปนเพียงมือปน  แลวมึงละ?  มึงตางจากกูหรือ?” 

  กูไมตางจากมึงหรอก  เรือง บุญพา!  กูก็ไมมีทางเลือก 

  เขายังจดจําคําของมันไดดี  “...มึงไปก็ดีแลว   ฝากเงินใหพอกูดวย  ยังไงก็ชวยดูแลพอกูใหดวย 

อายุก็มากแลว  ยังไมเลิกทํางานอีก...” 

  มันจะรูสึกอยางไรหนอหากรูวาครั้งนี้ผูที่ตองคําประหารโดยมาตรา ๑๗  คือ พอของมันเอง - - -

ครูวัน  บุญพา!   

              (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๖๘ - ๑๖๙) 

 

 เหตุการณดังกลาวแสดงใหเห็นความรูสึกของ พ.ต.อ.ตุย ที่ตองการหลีกหนีจากการตองตก

เปนเครื่องมือรับใชผูมีอํานาจ ฆาคนเพียงเพราะความสงสัย  เขาจึงขอยายตัวเองกลับไปทํางานที่บาน  

ซึ่งจากการกระทําดังกลาวของ พ.ต.อ.ตุย นั้นสรางความคาดหมายใหผูอานวา เขานาจะรอดพนจาก

เหตุการณที่เขาพยายามหลีกเลี่ยงคือ  การใชมาตรา ๑๗  แตสุดทายเรื่องก็กลับพลิกความคาดหมาย

ของผูอานคือ เขาไมอาจหลีกเลี่ยงการตกเปนเครื่องมือทางการเมืองได 

 การหักมุมให พ.ต.ท.เรือง บุญพา มือสังหารของฝายรัฐบาลตองมาสูญเสียพอไปจากผลของ 

มาตรา ๑๗ เชนเดียวกันโดยที่ พ.ต.อ.ตุย ไมสามารถชวยเหลือได  เปนการสะทอนใหเห็นวาการเมือง

เปนเรื่องไมอาจคาดคะเนได  สักวันหนึ่งผูที่มีอํานาจทางการเมืองอาจถูกอํานาจนั้นยอนกลับมาทําราย

ตนเองก็เปนไดนอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นวาบางครั้งขาราชการอาจตกเปนเครื่องมือทางการเมืองอยาง

หลีกเลี่ยงไมได 
 
   ๔.๓.๑.๒.๘   ๒๕๑๖  : ๑๔  ตุลา ๑๖ ประชาชนชมุนมุเรียกรองประชาธปิไตย      
เหตุการณ ๑๔  ตุลา ๒๕๑๖  เมื่อนักศึกษาและประชาชนไมพอใจพฤติกรรมของ จอมพลถนอม          

กิติขจร  ที่ตออายุราชการตัวเองในตําแหนงนายกรัฐมนตรี โดยการยึดอํานาจตัวเองและประกาศ      

กฎอัยการศึก  ตลอดจนพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมของนายทหาร ตํารวจชั้นผูใหญในรัฐบาล  และการ

จับกุมนักศึกษาที่ออกมาวิพากษวิจารณรัฐบาลและเรียกรองรัฐธรรมนูญ  สาเหตุดังกลาวทําใหมีการ

ชุมนุมเคลื่อนไหวของนักศึกษาและประชาชนครั้งใหญที่สุดในประวัติศาสตรการเมืองไทยเพื่อเรียกรอง

ประชาธิปไตย  ตามมาดวยโศกนาฏกรรมที่เกิดจากการปราบปรามดวยความรุนแรงของรัฐบาล  สวน 



 ๑๒๖

พล.ต.ต.ตุย  พันเข็ม ในวัยเกษียณติดตามการชุมนุมของประชาชนครั้งนี้อยางใกลชิด  เพราะเกรงวาจะ

มีผูใชสถานการณดังกลาวสรางความรุนแรงเพื่อหวังผลทางการเมือง  ในขณะนั้นรัฐมนตรีสุทิน  รัตนะ

สุทิน ออกมาสนับสนุนการชุมนุมของประชาชนอยางผิดสังเกต  ในที่สุด พล.ต.ต.ตุย  สืบทราบวา

รัฐมนตรีสุทินใชเหตุการณสถานการณดังกลาวใหเปนประโยชน  โดยสงลูกนองไปเผาตึก กตป.เพื่อ

ทําลายหลักฐานการทุจริตของตนและสรางภาพใหตนเองเปนวีรบุรุษประชาธิปไตย  เพื่อหวังผลทาง

การเมืองตอไป   

 

 เหตุการณความรุนแรงในวันที่ ๑๔  ตุลาคม  ๒๕๑๖  นั้น  ผูเขียนไดอางอิงขอมูลจากบท

สัมภาษณจอมพลถนอม  กิติขจร  ในหนังสือเร่ืองอํานาจ  บุคลิกภาพ  และผูนําการเมืองไทยของ     

ยศ  สันตสมบัติ  ไวดังนี้ 

 
  ยศ  สันตสมบัติ  สัมภาษณ  จอมพลถนอม  กิติขจร  ในหนังสือ  อํานาจ  บุคลิกภาพ  และ

ผูนําการเมืองไทย  เกี่ยวกับเบื้องหลังการเกิดเหตุการณวันมหาวิปโยค ๑๔  ตุลาคม ๒๕๑๖  ไวดังนี้ : 

  “แตคงเปนเพราะเปาหมายของผูที่กอความไมสงบหรือผูที่สนับสนุนหรือมือที่สามก็ตาม  มิใช

เพียงแตการเรียกรองรัฐธรรมนูญเทานั้น  แตตองการที่ลมรัฐบาลเสียเลย  เหตุการณที่หนาพระตําหนักจิตร

ดาจึงไดอุบัติขึ้นในเชามืดของวันที่ ๑๔  ตํารวจถูกขวางดวยระเบิดขวดบาดเจ็บราว  ๔๐  คน  จนตองใช

แกสน้ําตาใหฝูงชนกระจายออก  มีการตะโกนใสรายเจาหนาที่ตางๆ  นานาวา  ตํารวจตีนักศึกษาตกน้ําตาย

บาง  เอาปนทุบตีจนตายบาง  และอะไรตออะไรอีกมากมาย  เพื่อใหกลุมชนมีความเดือดดาลและเคืองแคน

เจาหนาที่... 

  “ไมใชแตเฉพาะที่หนาพระราชวังเทานั้น  การโฆษณาชวนเชื่อของฝายกอการไมสงบ  หรือ

ผูสนับสนุน  หรือมือที่สามก็ตาม  ไดกระจายไปทั่วกรุงเทพฯ  ตามบานตางๆ  ไดรับโทรศัพทวาหารตํารวจ

ฆานักศึกษาประชาชนอยางทารุณเปนพันๆ  รถบรรทุกศพไปทิ้งไปฝงตามที่ตางๆ  เหตุการณไดลุกลามไป

ใหญโตดวยการโฆษณาชวนเชื่อที่ไดผล  คนที่ไมรูเหตุการณที่แทจริงก็เชื่อคําบอกเลา  พากันโกรธแคน

ทหารตํารวจ  สถานที่ราชการที่สําคัญๆ  ถูกเผา  แหงแรกที่ถูกเผาคือ  สํานักงานสลากกินแบง  และสวน

หนึ่งของกรมสรรพากรและตอไปก็ตึก  กตป.  ซึ่งเปนบริเวณที่รวบรวมเอกสารการทุจริตในราชการไวเปน

จํานวนมาก...” 

           (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๙๓) 

 

 จากบทสัมภาษณจอมพลถนอม   กิติขจร   ไดระบุวาเหตุการณความรุนแรงในวันที่            

๑๔  ตุลาคม  ๒๕๑๙  นั้นเกิดขึ้นจากการกระทําของกลุมผูกอการไมสงบหรือมือที่สาม  ที่ตองการโคน

ลมรัฐบาลและตองการทําลายหลักฐานการทุจริตคอรัปชั่นของพวกตน  โดยปลอยขาวใสรายเจาหนาที่

ตํารวจทหารวาไดฆานักศึกษาประชาชนอยางทารุณและใชรถบรรทุกขนศพไปทิ้งในที่ตางๆ  เปน



 ๑๒๗

สาเหตุใหประชาชนโกรธแคนอยางยิ่งจนทําใหเกิดเหตุการณปะทะกับเจาหนาที่ตํารวจทหารในที่สุด  

นอกจากนี้ยังเปนพวกที่ลงมือเผาสถานที่ราชการสําคัญๆ  รวมทั้งตึก กตป. เพื่อทําลายเอกสารการ

ทุจริตในราชการ 

 

 ในนวนิยายไดกลาวถึงเหตุการณการกอความไมสงบของมือที่สามเผาตึก กตป. ไวในตอนที่ 

พล.ต.ต.ตุย  พันเข็ม  ทําการประชุมเพื่อสรุปสถานการณและดูภาพสไลดเหตุการณวันที่  ๑๔  ตุลาคม   

ดังความวา 

 
   เขาไปสะดุดอยูที่ภาพหนึ่ง  “หยุดภาพนี้ซิ” 

   สไลดใบนั้นเปนภาพไฟกําลังเริ่มไหมอาคาร กตป.  ชายสามสี่คนถือถังน้ํามันในมือกําลังจุดไฟ

เผาตึก  เศษขยะเกลื่อนกลาดไปทั่วถนน 

   “ดูผูชายคนริมขวาสุดซิ” 

   “ไอพร!”  เสียงหลายคนอุทานออกมา 

   “พนักงานของทานรัฐมนตรีสุทินกําลังจุดไฟเผาตึก  กตป.  นี่แปลวาอะไร?”  ตํารวจคนหนึ่ง

กระซิบแผวเบา 

   “อาจเปนเพียงการแสดงความโกรธแคนแลวเผาตึกก็ได”  ประกิตตั้งขอสังเกต 

   “หรืออาจจะมีอะไรมากกวานั้นก็ได”  ผูอาวุโสแยง 

   “หมายความวา...” 

         “ผมไมแนใจ...” 

     “ผมไมคิดวามันจะเกี่ยวของกับทานรัฐมนตรีสุทินหรอกนะ...” 

(ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๙๓) 

 

 จากบทสนทนาขางตนเปนการตั้งขอสังเกตของ พล.ต.ต.ตุย ในขณะที่ดูภาพสไลดการเผาตึก  

กตป.  วาชายในภาพคือ  นายพร  พนักงานในโรงงานของรัฐมนตรีสุทิน  กําลังถือถังน้ํามันและจุดไฟ

เผาตึกแตนายตํารวจที่รวมประชุมอยูนั้นยังไมปกใจเชื่อวารัฐมนตรีสุทิน  ผูที่มีภาพลักษณของวีรบุรุษ

ประชาธิปไตยจะอยูเบื้องหลังเหตุการณดังกลาว 

 

  นอกจากนี้เหตุการณการกอความไมสงบของมือที่สามที่ผูเขียนหยิบยกข้ึนมาเปนประเด็น

สําคัญนั้นยังเปนเหตุการณสําคัญตอการดําเนินเรื่องในตอนนี้  เพราะผูเขียนไดสมมติตัวละครที่

เกี่ยวของกับเหตุการณดังกลาวคือ  รัฐมนตรีสุทิน  กับพนักงานชื่อนายพร  ที่ใชการชุมนุมเรียกรอง

รัฐธรรมนูญสรางชื่อเสียงใหกับตนเองและสรางสถานการณรุนแรงเพื่อทําลายหลักฐานการทุจริตของ

ตน  สถานการณดังกลาวนําไปสูการจบเรื่องแบบหักมุมในตอนที่  พล.ต.ต.ตุย  ทํารายงานสรุป



 ๑๒๘

เหตุการณความรุนแรงที่เกิดขึ้น  โดยตั้งขอสงสัย ร.ม.ต.สุทิน  ที่สนับสนุนกลุมผูเขารวมการชุมนุมวา

แทจริงเปนผูอยูเบื้องหลังเหตุการณการเผาตึก กตป. ขณะที่ ร.ต.ต.ประกิต แสดงความคิดเห็นคัดคาน  

ดังนี้ 

 
  ร .ต .ต .  ประกิตวา   “. . .คนกลาๆ   อยางทานรัฐมนตรี สุทิน   ซึ่งตอนนี้กลายเปนวีรบุ รุษ

ประชาธิปไตย ไปแลว   ไมนาจะเกี่ยวของกับเรื่องแบบนี้...” 

  เขายิ้ม  สถานการณสรางวีรบุรุษไดเสมอ ตลอดหลายวันแหงเหตุการณรัฐมนตรีผูนี้ไดพิสูจนให

ประชาชนเห็นแลววา  ทานไมเคยกลัวอํานาจมืด  หนังสือพิมพเขียนชมแทบทุกฉบับวา  ทานกลายืนหยัด

อยูเคียงขางประชาชนมาตั้งแตแรก  กลาวิพากษรัฐบาลในสิ่งที่ทานเห็นวาถูกตอง 

  “ทานเปนรัฐมนตรีคนเดียวที่เขาขางฝายเดินขบวนอยางชัดเจน  คนอยางนี้หาไมไดงายๆ”  

สีหนาของนายตํารวจหนุมคนนั้นมีแววชื่นชม  เขาเพียงนึกแปลกใจเล็กนอย  ที่แมแตเด็กของเขายังชอบ

ทานรัฐมนตรีผูกลายเปนวีรบุรุษในชั่วขามคืนคนนี้! 

            (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๙๔) 

 

 คําพูดที่กลาวชื่นชม รมต.สุทิน  ของ ร.ต.ต.ประกิต  สรางความคาดหวังแกผูอานใหเขาใจวา  

รมต.สุทิน  ไมนาจะมีสวนเกี่ยวของกับการเผาตึก กตป.  เพราะเขาไดชวยเหลือเปดโอกาสและใหการ

สนับสนุนผูเขารวมการชุมนุมอยางเต็มที่ 

 

 ระหวางที่ พล.ต.ต.ตุย  กําลังสืบคดีการเผาตึก กตป. อยูนั้นขอมูลที่ไดมาก็โยงใยไปถึง    

รมต.สุทิน  ระหวางนั้น รมต.สุทิน ก็เดินทางมาพบเขาและเอยปากบอกใหเลิกสนใจในคดีนี้ ดังความวา 
 

  “เมื่อ  กตป.  ถูกเผา  แฟมขอมูลการคอรรัปชั่นของขาราชการและนักการเมืองเหลานั้นก็ถูกเผา 

ไปดวยหมดสิ้น...” 

  รัฐมนตรีหัวเราะเบาๆ  “คุณตุย  คุณนี่กําลังโยงเรื่องการเรียกรองประชาธิปไตยมาหาวาผม

เกี่ยวของกับการเผาตึก  กตป.  เพื่อทําลายหลักฐานคอรรัปชั่นงั้นหรือ?” 

  “ผมไมไดพูด  ทานพูดออกมาเอง” 

  รัฐมนตรีสุทินยิ้มเครียด  สายตาคูนั้นจองตานายพลตํารวจเขม็งนิ่ง 

  “ผมถือวาเราคุยเรื่องนี้กันเปนการสวนตัวนะ  ไมเชนนั้นผมคงฟองคุณฐานหมิ่นประมาท  เพราะ

เร่ืองนี้ไมมีหลักฐานอะไรอยูเลย” 

  “รูปถายใบนั้นก็คือหลักฐาน” 

  คูสนทนาจุปาก  “ผมไมชอบน้ําเสียงคุณเลย  อยามาบลั๊ฟผมเลยนะ  มันใชอางอิงในศาลไมได - 

 



 ๑๒๙

คุณก็รู   แคผมพูดวาผมไมเคยรูจักกับผูชายคนนี้  เรื่องก็จบ  ขอโทษนะครับ  คุณตุย  คําพูดของนายตํารวจ

คนหนึ่งกับคําพูดของวีรบุรุษประชาธิปไตย  อยางไหนจะมีน้ําหนักกวากัน?” 

             (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๑๙๖) 

 

 เหตุการณดังกลาวเปนการหักมุมที่พลิกความคาดหมายของผูอานคือ  รมต.สุทิน ที่เบื้องหนา

เปนคนดีใหการสนับสนุนการชุมนุมของประชาชนนั้น  แทจริงเปนเพียงคนที่ฉวยโอกาสในยามที่

บานเมืองวุนวายทําลายหลักฐานการทุจริตของตนเอง 

 การจบแบบหักมุมโดยเผยใหเห็นเบื้องหลังของรัฐมนตรีสุทินที่สนับสนุนผูชุมนุมจนกลายเปน

วีรบุรุษประชาธิปไตยวา  แทจริงแลวตองการทําลายหลักฐานการทุจริตของตน  เปนลักษณะที่

สอดคลองกับพฤติกรรมของนักการเมืองบางกลุมที่ใชสถานการณสรางภาพความชอบธรรมใหกับ

ตัวเองทั้งที่มีเจตนารายแฝงเรนอยู  ซึ่งเปนการสะทอนใหเห็นถึงความสลับซับซอนของการเมือง  ที่ไม

สามารถตัดสินความดีชั่วของคนไดจากพฤติกรรมภายนอก 
 

   ๔.๓.๑.๒.๙   ๒๕๑๙   :  ๖  ตุลา  ๑๙ สังหารหมูนักศึกษาธรรมศาสตร  เกิด

เหตุการณนองเลือดครั้งประวัติศาสตรในวันที่ ๖ ตุลาคม ๒๕๑๙  เมื่อรัฐบาลปลอยขาวใสราย

นักศึกษาที่ชุมนุมอยูในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรวาเปนคอมมิวนิสต  สรางความเกลียดชังใหกับ

ประชาชนทั่วไปจนเกิดเหตุการณลอมปราบและสังหารหมูนักศึกษาอยางโหดเหี้ยม  เหตุการณดังกลาว

ทําใหนักศึกษาและปญญาชนหนีเขาปาเพื่อรวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย  หลังจากนั้น   

๓  เดือน พล.ต.ต. ตุย  ในวัยเกษียณอายุถูกเสนาธิการขอรองใหกลับมาชวยราชการ เพราะทราบขาว

วาเสือยอยเปนผูบุกชิงตัวนักศึกษาที่ถูกจับกุม    ในขณะที่กําลังออกตามหาเสือยอยอยูนั้น

เฮลิคอปเตอรที่เขานั่งมาก็ถูกยิงตก  แตเขาก็รอดชีวิตมาไดและพบกับเสือยอยอีกครั้ง  จึงรูความจริงวา

หนึ่งในนักศึกษาที่หนีเขาปาเปนลูกชายของเสือยอยชื่อไผท  สวนลูกสาวคนโตเสียชีวิตในธรรมศาสตร 

แตเหตุผลแทจริงของเสือยอยที่เขาปาก็เพราะตองการแทรกซึมเขาสูพรรคคอมมิวนิสต  ตุยจึงรับอาสา

จะพาผไทกับสัมพันธออกจากปาอยางปลอดภัยแตในที่สุดทั้งคูก็ถูกตํารวจตระเวนชายแดนยิงเสียชีวิต

ขณะกําลังชวยเขาขึ้นมาจากปากเหว 

 

 สวนที่ผูเขียนใหรายละเอียดไวในทายเรื่องคือ 

 
   ส.ต.ต.ทักษิณ  ทานเสนาธิการ  กองบัญชาการผสมทหาร – ตํารวจ  ผไท  สัมพันธ  เจาหนาที่

ตํารวจตระเวนชายแดน  เปนตัวละครสมมติ 

            (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๙๔) 



 ๑๓๐

 ผูเขียนไดระบุวาตัวละครดังกลาวขางตนเปนตัวละครสมมติทั้งสิ้นสวนรายละเอียดของ

เหตุการณจริงนั้น  ผูเขียนไดใหรายชื่อของหนังสืออางอิงไวไดแกเร่ืองคดีประวัติศาสตร  คดี ๖  ตุลา 

ของธวัช สุจริตวรกุล  เร่ือง  ๖  ตุลา  เราคือผูบริสุทธิ์  เอกสารอางอิงทางประวัติศาสตรของกลุม      

ผดุงธรรม    เร่ืองอันเนื่องมาแต  ๖  ตุลาคม  ๒๕๑๙    ของปวย  อ๊ึงภากรณ  เร่ืองสูสมรภูมิพูพาน   

ของ พ. เมืองชมพูและเรื่องเผยสูสมรภูมิพูพานฉบับที่  ‘อุดม  สีสุวรรณ’  ไมไดเขียนจากหนังสือพิมพ

ผูจัดการ   

 เหตุการณที่ปรากฏในสวนของนวนิยายไดกลาวถึงเหตุการณหลังจากที่ พล.ต.ต.ตุย  พบ   

เสือยอยและพูดคุยกัน  จึงไดรูเหตุผลที่เสือยอยตองเขาปาคือตองการแทรกซึมใน พรรคคอมมิวนิสต

แหงประเทศไทย แตเขาก็อดหวงลูกชายที่เหลืออยูเพียงคนเดียวของเสือยอยไมไดจึงขออาสาพาผไท

กับสัมพันธออกมาจากปา   

 
  เสือรายนิ่งไป  “คุณรูทันผมเสมอ” 

  “ไมเสมอไป  คุณก็รูทันเรื่องนี้เชนกัน  ไมเชนนั้นคุณจะรีบเดินปามาดักพบผมทําไม  คุณกลัววา 

การมาของผมอาจทําใหแผนของคุณเสียไปตางหาก  แผนของคุณนะดี  แตคุณจะปลอยใหลูกชายที่เหลือ

เพียงคนเดียวของคุณจมชวีิตของเขาไปพรอมกับคุณที่นี่งั้นหรือ?  ชีวิตของเขายังมีคา  เขายังตองการเรียนรู

อีกมาก  แตไมใชจากปา” 

  “ผมควรทําอยางไร?” 

  “ใหผมพาเขากลับไปพรอมกับเด็กหนุมที่ไมสบายคนนั้นดวย  ผมรับรองวาพวกเขาจะปลอดภัย   

นี่เปนทั้งราชการและเรื่องสวนตัวในเรื่องเดียว” 

  “เปนความคิดที่ไมเลว...”  เสือยอยกลาวขึ้นหลังจากคิดอยูนาน  “...ขอใหผมปรึกษาเด็กๆ  พวกนี้ 

ดูกอน” 

  นายพลตํารวจมองดูคนกลุมนั้นปรึกษากันและคิดในใจ  เพราะอุดมการณและจุดประสงคที่

ตางกัน  ทําใหคนไทยสองกลุมตองจับอาวุธเขาเขนฆากัน  ลําพังเขาจะชวยสถานการณนี้ไดแคไหนหนอ  มี

วิธีใดบาง ที่จะลดความบาดหมางกันในชาตินี้ไดดีกวานี้ อดีตเสือรายเดินมาหาเขา  “ผไทกับสัมพันธจะตาม

คุณกลับไป  ผมรูวาผมไวใจคุณได” 

             (ประชาธปิไตยบนเสนขนาน : ๒๒๐ - ๒๒๑) 

   

 ความปรารถนาดีของ พล.ต.ต.ตุย ทําใหผูอานมีความหวังวาเขาจะตองพาเด็กทั้งสองออก

จากปาไดอยางปลอดภัย  เพราะฐานะของเขาตอนนี้เปนถึงผูบังคับบัญชาที่มีอํานาจดังนั้นจึงนา

ปกปองเด็กชายทั้งสองคนได 



 ๑๓๑

 เหตุการณตอมาเปนตอนที่ทั้งสามคน  คือ พล.ต.ต.ตุย  ผไท และสัมพันธ  กําลังเดินออกจาก

ปา  ระหวางนั้นเขาเหยียบดินพลาดกลิ้งตกไปตามไหลเขา  แตกอนที่จะพลัดตกไปดานลางนั้นเขาก็

ควากิ่งไมไวได  ผไทจึงสงปนยาวใหจับเพื่อลากขึ้นมา  ดังความวา 
 

  บัดดลนั้นแสงไฟลําหนึ่งสองตรึงรางทั้งสองกับที่   พอดีกับที่ไผทลากตัวเขาขึ้นมาพนขอบสัน 

นายตํารวจบาดเจ็บตะเกียกตะกายลุกขึ้นเกาะไหลสัมพันธ  เขาใชมือบังแสงที่แยงตา  สัมพันธตวัดปน

เตรียมพรอม  วินาทีนั้นเขาไดยินเสียงลูกกระสุนตัดอากาศเขามาอยางชัดเจน  รางของสัมพันธลมลงไป  

ไผทดึงปนที่เขาเกาะยึดไวและเหวี่ยงตัวกลับ  แตไมทันไดใชมัน  รางของเขาก็สะดุงสุดตัวและทรุดตัวลงกอง

กับพื้นนายพลชราหันกลับไปมองเด็กหนุมนอนหลับตาไมไหวติง  เลือดเต็มหนาอก  ทุกอยางเกิดขึ้นเหมือน

ภาพยนตรที่หมุนชาๆ 

  ไมนานรางของเจาหนาที่ส่ีหาคนถือปนกรูกันเขามา  คนหนึ่งในนั้นรองโพลงขึ้นวา  “ทานรองฯ 

เปนอะไรหรือเปลา?...” 

  อีกคนหนึ่งพูดตะกุกตะกัก   “ผม...ผมคิดวาเขากําลังจะทํารายทาน     ผมเห็นเขาชี้ปนที่ทาน...” 

            (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๒๒) 

  

 เหตุการณขางตนจึงเปนเหตุการณที่พลิกความคาดหมายและเปนฉากที่สรางความสะเทือน

ใจใหแกผูอาน  เพราะเด็กทั้งสองคนที่ พล.ต.ต.ตุย กําลังจะพาออกจากปามาไดตองมาจบชีวิตลง  

เพราะความเขาใจผิดของตํารวจตระเวนชายแดน 

 การหักมุมที่เกิดขึ้นคือ ไผทกับสัมพันธถูกตํารวจตระเวนชายแดนยิงเสียชีวิตดวยความเขาใจ

ผิด   ทั้งที่พวกเขากําลังชวย พล.ต.ท.ตุย ข้ึนจากปากเหว  เปนการจบเรื่องที่สอดคลองกับเหตุการณ    

๖ ตุลาคม ๒๕๑๙  ที่เหลาตํารวจและประชาชน สังหารหมูนักศึกษาอยางโหดเหี้ยม  เพราะรัฐบาลทํา

ใหเขาใจผิดวาเปนคอมมิวนิสต  ทั้งที่นักศึกษาเหลานั้นสวนมากมีเจตนาดีตอบานเมือง  เหตุการณที่

เกิดขึ้นสะทอนใหเห็นวาในทางการเมืองบางครั้งไมสามารถเชื่อในสิ่งที่เห็นและไดยิน  เพราะขอมูลที่

ไดรับอาจไมเปนความจริงในการตัดสินคนจากคําพูดของคนอื่นโดยไมพิจารณาอยางถองแทนั้นอาจ

นําไปสูเหตุการณที่กอใหเกิดความสูญเสียได 
 
   ๔.๓.๑.๒.๑๐   ๒๕๒๓ :  รัฐบาลพลเอกเปรมออกคําสั่ง  ๖๖/๒๕๒๓   เปนชวงที ่

รัฐบาลของ พล.อ.เปรม  ไดออกคําสั่ง สํานักนายกรัฐมนตรีที่ ๖๖/๒๕๒๓  ซึ่งเปนนโยบายปราบปราม

คอมมิวนิสตโดยใชการเมืองและประชาธิปไตยที่แทจริง  จนทําใหพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย

ลมสลายลงในที่สุด  วันหนึ่งหลังจากที่พล.ต.ท.ตุย  พันเข็ม  ในฐานะอาจารยรับเชิญพิเศษของนักเรียน

นายรอยบรรยายเรื่องระบอบประชาธิปไตยและคอมมิวนิสตจบลง  พ.ต.ชาคริต ไดเขามาบอก  

พล.ต.ท.ตุย วาชวยเหลือเสือยอยหรือหลวงกฤษดาวินิจไดและกําลังรอที่จะพบเขาอยู  เมื่อไดพบกัน



 ๑๓๒

เสือยอยก็เลาใหเขาฟงถึงเหตุการณที่เขาแทรกซึมเขาไปอยูในพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยและ

ไดพบกับเสนาธิการพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยชื่อเลาซาน  จนในที่สุดเขาก็สามารถลวง

ความลับไดรายชื่อของไสศึกที่แทรกซึมอยูกับฝายรัฐบาลได  หนึ่งในนั้นคือ พ.ต.ชาคริต นั่นเอง        

เสือยอยเกือบจะสังหาร พ.ต.ชาคริต  แต พล.ต.ท.ตุย  หามไวกอนและบอกวาเปนแผนลวงของเลาซาน  

ที่หลอกใหเสือยอยมาสังหารพวกเดียวกัน  หลังจากนั้นจึงไดเปดเผยแผนกําจัดพรรคคอมมิวนิสตแหง

ประเทศไทยใหทั้งคูฟง  แตเมื่อ พล.ต.ท.ตุย ไดอยูกับเสือยอยเพียงลําพังเขาจึงบอกใหทราบวา  รายชื่อ

ที่เขาไดมานั้นถูกตองแตเขาตองการบอกแผนลวงให พ.ต.ชาคริต  นําไปบอกเลาซานเพื่อใหเกิด    

ความผิดพลาด   

 

 ผูเขียนใหรายละเอียดขอเท็จจริงเกี่ยวกับคําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓  ในไวดังนี้ 
 

  เฉลิมเกียรติ  ผิวนวล  บรรยายคําส่ังสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓  ในหนังสือเรื่อง  

ความคิดทางการเมืองของทหารไทย  ๒๕๑๙ – ๒๕๓๕  ไวดังนี้  :  

  “ในเดือนเมษายน  ๒๕๒๓  แนวความคิดสําคัญบางประการในการตอสูคอมมิวนิสตไดรับการ

ยอมรับและแปรรูปออกมาเปนนโยบาย  หรือคําส่ังสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓  เรื่องนโยบายการ
ตอสู เพื่อเอาชนะคอมมิวนิสต   คําส่ังนี้ปรากฏออกมาในสมัยรัฐบาลพลเอกเปรม   ติณสูลานนท  

(นายกรัฐมนตรี, รัฐมนตรีวาการกระทรวงกลาโหม  และผูบัญชาการทหารบกขณะนั้น)  เปนที่ทราบกันดีวา  

พลเอกเปรมนั้นรุงโรจนขึ้นมาจากการปราบปรามคอมมิวนิสตดวยแนวความคิด  “การเมืองเปนหลักการ

ทหารสนับสนุน”  ในสมัยที่เปนแมทัพภาคที่ ๒  (๒๕๑๗ – ๒๕๒๐)  และเขาประกาศอยูเสมอวาพรรค

คอมมิวนิสตคือศัตรูหมายเลขหนึ่งของประเทศ  สวนทหารคนอื่นที่มีสวนสําคัญในการผลักดันนโยบายนี้คือ

พลตรีหาญ  ลีลานนท  เจากรมยุทธการทหารบก  ซึ่งเคยรวมงานปราบปรามคอมมิวนิสตกับพลเอกเปรม  

ในกองทัพภาคที่ ๒  และพลตรีชวลิต  ยงใจยุทธ  แหงศูนยปฏิบัติการกองทัพบก  และเปนนายทหารคน

สนิทประจําตัวรัฐมนตรีวาการกระทรวงกลาโหมดวย 

  คําส่ังสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓  กําหนดวัตถุประสงควาเพื่อยุติสถานการณสงคราม

ปฏิวัติของคอมมิวนิสตโดยเร็ว  คําสั่งไดกําหนดนโยบายยอยไวคือ 

(ก) ตอสูเพื่อเอาชนะคอมมิวนิสตใหเสร็จส้ินอยางรวดเร็ว  ดวยการรุกทางการเมืองอยางตอเนื่อง 

(ข) ลิดรอนและทําลายขบวนการแนวรวม  และกองกําลังติดอาวุธ  เพื่อยุติสถานการณปฏิวัติ 

(ค) ยับยั้งการปฏิบัติเพื่อสรางสถานการณสงครามประชาชาติดวยนโยบายเปนกลางและ 

(ง) เปล่ียนแนวทางการตอสูดวยอาวุธเปนการตอสูในแนวทางสันติ” 
  ในป  ๒๕๒๕  พลเอกเปรมไดออกคําส่ังอีกฉบับ  คือคําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๕/๒๕๒๕   

เรื่องแผนรุกทางการเมืองเพื่อเอาชนะคอมมิวนิสต  อันเปนคําส่ังที่ตอเนื่องกับคําส่ังที่  ๖๖/๒๕๒๓  เพื่อ

พัฒนาระบอบประชาธิปไตยที่มีพระมหากษัตริยเปนประมุขใหสมบูรณ 

 (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๙๔ - ๒๙๕) 



 ๑๓๓

 รายละเอียดเกี่ยวกับคําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓  ผูเขียนไดอางอิงจากหนังสือ

เร่ืองความคิดทางการเมืองของทหารไทย  ๒๕๑๙ – ๒๕๓๕  เขียนโดยเฉลิมเกียรติ  ผิวนวล  ซึ่งระบุวา

คําสั่งดังกลาวเปนนโยบายการตอสูเพื่อเอาชนะคอมมิวนิสต       ที่เกิดจากแนวคิดของพลเอกเปรม 

ติณสูลานนท  ที่วา  “การเมืองเปนหลัก  การทหารสนับสนุน”  โดยใชการรุกทางการเมืองและการตอสู

ในแนวทางสันติวิธี  ซึ่ งตอมาในป   ๒๕๒๕   ไดมีนโยบายตอเนื่องอีกฉบับหนึ่ งคือ   คําสั่ ง                

สํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๕/๒๕๒๕  เพื่อพัฒนาระบอบประชาธิปไตยที่มีพระมหากษัตริยเปนประมุข

ใหสมบูรณ   
 

 สวนในนวนิยายไดมีการกลาวถึงแนวคิดสําคัญของนโยบายดังกลาวผานบทสนทนาของ

พล.ต.ท.ตุย  พันเข็ม ที่อธิบายใหเสือยอยฟงมีรายละเอียดดังนี้ 

 
  “แผนจริงก็คือคําส่ังสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓   นโยบายปราบปรามคอมมิวนิสตโดย

การใชการเมืองและประชาธิปไตยที่เปนประชาธิปไตยจริงๆ  ไมใชแผนยุทธการปราบปรามโดยใชอาวุธ

อยางที่เลาซานระแวง  เพราะมีแตระบอบนี้เทานั้นที่สามารถปราบคอมมิวนิสตได” 

  “แลวไสศึกอีกสิบแปดคนในบัญชีรายชื่อนี้ละ?” 

  “ผมคงจะแจงใหทานนายกฯทราบ  เราคงมีวิธีที่ดีที่สุดที่จะจัดการคนเหลานั้น  บางทีอาจจะ

ดีกวาวิธีที่เราจัดการกับพันตรีชาคริตในคืนนี้” 

  “คุณเชื่อม่ันในแผน...  ผมหมายถึงนโยบาย  ๖๖/๒๕๒๓  นี้แคไหน?” 

  “รอยเปอรเซ็นต!  ถาในโลกนี้จะมีวิธีใดที่ปราบปรามคอมมิวนิสตสําเร็จ  วิธีนั้นก็คือคําวา  

ระบอบประชาธิปไตยที่แทจริง”   

           (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๔๑) 

 

 บทสนทนาดังกลาวขางตนเปนเหตุการณหลังจากที่พล.ต.ท.ตุย  พันเข็ม  ไดซอนแผนบอก

แผนปลอมกับ พ.ต.ชาคริตไสศึกของฝายคอมมิวนิสตที่กําลังสืบหาความจริงเกี่ยวกับคําสั่งสํานัก

นายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓   โดยพล.ต.ท.ตุย  ไดเปดเผยความจริงกับเสือยอยวาคําสั่งดังกลาวเปน

นโยบายปราบปรามคอมมิวนิสตโดยใชการเมืองและประชาธิปไตยที่แทจริงไมใชแผนยุทธการ

ปราบปรามโดยใชอาวุธอยางที่คนในพรรคคอมมิวนิสตเขาใจ  ซึ่งพล.ต.ท.ตุย  มั่นใจวานโยบาย

ดังกลาวจะสามารถปราบปรามคอมมิวนิสตสําเร็จลงได 

 

 จากรายละเอียดเกี่ยวกับคําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓  ที่ผูเขียนอางอิงใน

ตอนทายมีความสอดคลองกับขอมูลในสวนของนวนิยายแตการนําเสนอในสวนของนวนิยายนั้นมี



 ๑๓๔

ความนาตื่นเตนชวนติดตามวาแนวคิดที่แทจริงของคําสั่งดังกลาวคืออะไร   กลวิธีการดังกลาวนี้ผูเขียน

แสดงใหเห็นวาความเปนเรื่องแตงสามารถเราความสนใจของผูอานและชวนใหขบคิด 

 

 นอกจากนี้ผูเขียนยังใชเหตุการณการประกาศใชัคําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่  ๖๖/๒๕๒๓  

เปนสวนสําคัญในการดําเนินเรื่องของตอนนี้เพราะไดสมมติใหมีตัวละครที่ เปนไสศึกของฝาย

คอมมิวนิสตเขามาสืบหาความจริงเกี่ยวกับนโยบายดังกลาว   ซึ่งเหตุการณดังกลาวนําไปสูการจบเรื่อง

แบบหักมุมในตอนที่ เสือยอยเปดเผยวามีนายทหารระดับคุมกําลังในกองทัพเปนไสศึกใหกับ

คอมมิวนิสตและหนึ่งในนั้นก็คือ พ.ต.ชาคริต   

 
  “แลวคุณจะทํายังไงกับผม?”  พ.ต.ชาคริตพูดดวยน้ําเสียงเยือกเย็น 

  “นายพลตุยจะเอาเรื่องนี้เขาไปเรียนทานนายกฯ...” 

  พล.ต.ท. ตุยพูด “วางปนลงกอนยอย  ผมวาคุณกําลังหลงทาง...” 

  เสือเฒารองล่ัน  “คุณวาไงนะ ตุย?  นี่คุณไมเชื่อส่ิงที่ผมพูดมาเลยรึ?” 

  “ผมเชื่อวาคุณพูดความจริง...  แตบังเอิญความจริงที่คุณรูมาไมใชความจริง!” 

  “หมายความวายังไง?”  เสือรายตาลุกวาว 

  “คุณไมเคยคิดบางเลยหรือวา  คนอยางเลาซานจะสะเพราพอที่จะทิ้งเอกสารสําคัญแบบนั้นไวใน

เต็นท  และปลอยโอกาสใหคุณพบเห็นเอกสารนั้นตางหาก  เขารูวาหลังจากที่คุณเห็นแลว  คุณจะตองรีบ

เผนออกจากปาไปบอกทางราชการ  หรือไมก็ไปเก็บสิบเกาคนนั้นเสียเอง  เขาจึงเสนอใหคุณออกจากปามา

หาผม  มันประจวบเหมาะพอดีเกินไป  นี่คือแผนยืมดาบฆาคน  เขาใจไหม?” 

  เสือเฒาตะลึงงันอยูนานกอนคอยๆ  ลดปนในมือลง 

  “ใช! คนฉลาดที่สุดอยางคุณยังหลงกลเขา” 

            (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๔๐)  

 

 จากเหตุผลของ พล.ต.ท.ตุย  ทําใหผูอานเชื่อไปดวยวาเหตุการณที่เกิดขึ้นเปนเพียงแผนการ

ของเลาซานที่ตองการใหเสือยอยออกจากปามาฆานายทหารที่ดี  เพื่อบ่ันทอนกําลัง  หลังจากนั้น 

พล.ต.ท.ตุย  ไดเลาถึงแผนการที่จะเสนอกําจัดพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ตอนายกรัฐมนตรี  

ใหกับเสือยอยและ พ.ต.ชาคริตฟง   แตเมื่อเขากับเสือยอยอยูกันสองคน  เขากลับเปดเผยความจริงวา

ขอมูลรายชื่อที่เสือยอยรูมานั้นเปนความจริงทั้งหมด  ดังความวา 
  

  “ตุย!  ขอบคุณที่เตือนสติผม  ผมเกือบฆานายทหารดีๆ  ไปคนนึงเพราะคิดวาเขาเปนไสศึกเลา

ซานนี่รายกาจจริงๆ  ทําใหผมหัวปนโดยใหผมเห็นรายชื่อปลอมพวกนั้น” 

  นายพลชราหัวเราะแผวเบา  นัยนตาวาวโรจน  “บัญชีพวกนั้นไมปลอมหรอก” 



 ๑๓๕

  เสือยอยชะงักฝเทา  “คุณวาไง?” 

  “ผมวาบัญชีที่คุณเห็นในวันนั้นเปนของจริง” 

  “คุณคงไมไดหมายความวาชาคริต...” 

  “พันตรีชาคริตก็คือไสศึก!” 

  “แลวทําไมคุณถึง...” 

  “ผมแกตัวแทนใหเขาในคืนนี้  เพราะผมตองการใหเขาคิดวาเราไมรูความจริงอะไรเลย” 

  “ทําไม?” 

  “ก็เพื่อวาตั้งแตนี้ผมจะไดบอกแผนผิดพลาดใหเขารับสงตอให  เลาซานนะซี  วิธีนี้ดีกวาที่คุณจะ

ฆาเขาตอนนี้เสียอีก  เพราะเรายังสามารถใชประโยชนจากไสศึกไดอีกตอหนึ่ง” 

  “แลวแผนที่คุณเลาใหผมกับเขาฟงในคืนนี้ละ?” 

  “เปนแผนปลอม” 

              (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๔๑) 

 

 เหตุการณดังกลาวจึงเปนเหตุการณที่พลิกความคาดหมายของผูอานเพราะแทที่จริง       

พ.ต.ชาคริต เปนไสศึก ซึ่งเขาก็ถูกพล.ต.ท.ตุยตลบหลังโดยบอกแผนลวง 

 การจบแบบหักมุมของตอนนี้ที่ พล.ต.ท.ตุย หามไมใหเสือยอยยิง พ.ต.ชาคริต  และแกลงบอก

แผนลวงที่มีการใชอาวุธใหชาคริตไปบอกแกเลาซาน  เปนการจบที่มีลักษณะสอดคลองกับนโยบาย

ทางการเมืองในขณะนั้นที่ไมใชความรุนแรงในการปราบปรามคอมมิวนิสต  แตใชความรวมมือของ

ประชาชนและความเปนประชาธิปไตยที่แทจริงใหเปนประโยชน  ซึ่งเปนการสะทอนใหเห็นวาในทาง

การเมืองไมจําเปนตองใชความรุนแรงแกปญหาเสมอไป 
  

   ๔.๓.๑.๒.๑๑   ๒๕๓๕  : พฤษภาทมิฬ   คณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ

หรือ รสช.  ทํารัฐประหารยึดอํานาจจากรัฐบาล  พล.อ.ชาติชาย  ชุณหะวัณ  เมื่อวันที่ ๒๓ กุมภาพันธ 

๒๕๓๔  สืบทอดอํานาจทางการเมืองโดยแตงตั้ง พล.อ.สุจินดา  คราประยูร  เปนนายกรัฐมนตรี  สราง

ความไมพอใจใหแกประชาชน  จนนําไปสูการชุมนุมคร้ังใหญ  และถูกปราบปรามดวยกําลังทหารของ

รัฐบาลจนเกิด เหตุการณนองเลือดในวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๓๕ หรือ “พฤษภาทมิฬ”  ในระหวางนั้น 

พล.ต.ท.ตุย พันเข็ม  นายพลนอกราชการไดเดินทางไปเยี่ยมเสือยอยที่บานเหาดง  และไดพบกับ    

ส.ส.ธงชัย  ลูกชายของทวี  เพื่อนที่มีบุญคุณกับเสือยอย  ในระหวางที่ทั้ง ๓ คนกําลังสนทนากันอยูนั้น 

ก็ถูกคนรายลอบยิง  ธงชัยใหความเห็นวาเปนฝมือของกังวานคูแขงทางการเมืองและทางธุรกิจของเขา  

แต พล.ต.ท. ตุย สืบจนทราบวาแทจริงเปนแผนของธงชัยที่ตองการโยนความผิดใหกังวาน  เพื่อให  

พล.ต.ท.ตุยเปดโปงความผิดของนายกังวาน  ซึ่งจะสงผลตอความมั่นคงของคณะรสช.  ที่เปนคูแคน



 ๑๓๖

ทางการเมืองของพวกเขา   เสือยอยคิดจะยิงธงชัยที่ทรยศทําลายความไววางใจของเขา  แต      

พล.ต.ท.ตุย  หามไว  เพราะเห็นวาหากธงชัยยังอยูจะสามารถคานอํานาจของกังวานได  

 

 ขอเท็จจริงของตอนนี้ที่ผูเขียนใหไวทายเลม มีดังนี ้

 
  ธงชัย  ไชยธนาคาร  มือปน  กังวาน  พัฒนาไกยกุล  รมต. พิชิต   เปนตัวละครสมมติบริษัทเทร็ก  

มิลลิทารี  ดีเฟนส  บริษัทมารส  เวพเพนส  โครงการอินโดจีน  ฟรีพอรต  ไมมีตัวตนจริง 

      (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๙๕) 

 

 ผูเขียนระบุไววาตัวละคร  บริษัท  และโครงการดังกลาวขางตนลวนเปนสิ่งที่สมมติข้ึนทั้งสิ้น  

สวนขอเท็จจริงของเหตุการณดังกลาวผูเขียนไดใหรายชื่อของหนังสือที่ใชอางอิงไดแก  เร่ืองวิพากษ   

ร.ส.ช.  ลอกคราบนายอานันท  ปนยารชุน  บทปาฐกถา  ของส.ศิวรักษ  เร่ืองหลักฐานฟองโทษ      

ฆาตกรพฤษภาคม  รายงานผลการตรวจสอบขอเท็จจริงเปดเผยโดย  รัฐบาลนายอานันท  ปนยารชุน  

ของสํานักนายกรัฐมนตรี  เรื่องบันทึกเหยี่ยวขาว ณ.สมรภูมิถนนราชดําเนิน  พฤษภาคม  ๒๕๓๕  ของ

สมาคมนักขาวแหงประเทศไทย  และเรื่องวิกฤตการณการเมืองไทย : กรณีพฤษภามหาวปิโยค  ๒๕๓๕  

ของเขียน  ธีระวิทย    

 

 สวนการจบเรื่องแบบหักมุมของนวนิยายในตอนนี้คือเหตุการณที่ พล.อ.ตุย  เดินทางไปหา

เสือยอยที่บานเหาดงไดพบกับธงชัยหลานชายของเสือยอยแลวมีกลุมคนรายมาลอบยิง  กระสุนเฉียด

ไปโดนธงชัยเพียงคนเดียว  เหตุการณที่เกิดขึ้นธงชัยสันนิษฐานวานาจะเปนฝมือของฝายตรงขามคือ

นายกังวาน  นักธุรกิจที่กําลังจะลง ส.ส. ในพื้นที่นี้  เหตุการณกลับพลิกความคาดหมาย เมื่อ  พล.อ.ตุย  

ไปพบกันกับนายธงชัยสืบคนขอมูลในเบื้องลึกในเชิงธุรกิจและดูปนที่คนรายทําตกไว วันตอมาธงชัยมา

ที่บานของเสือยอยเพื่อขอปนกระบอกนั้น แต พล.อ.ตุย คัดคาน ดังนี้ 
 

  “กระสุนที่ยิงคุณเมื่อกี้นี้อยูในปนกระบอกที่คนรายทําตกไว  มันเปนกระสุนซอมรบ  นั่นอธิบายวา

ทําไมคุณจึงไมเปนไรทั้งที่อยูในวิถีกระสุนอยางนั้น  พวกนั้นยิงบานคุณดวยกระสุนจริง  และยิงคุณดวย

กระสุนซอมรบ  ซึ่งแปลวาคนรายกลุมนั้นไมไดตองการฆาคุณหรือเรา...” 

  “หมายความวา...” 

  “ถูกตอง  คนรายไดรับคําส่ังใหแคขูเราเพื่อใหเราเขาใจผิด  นี่ตอบคําถามไดหมดวาทําไมรถ

คนรายถึงจอดอยูใตแสงไฟ  ทําไมเราจึงมองเห็นปายทะเบียนรถอยางชัดเจน  ทําไมคนรายถึงชนตนไมใหญ 

ริมถนนหลวง  และสุดทายคือทําไมคุณถึงขอปนนี้ไป  เพราะคุณกับคนรายเปนกลุมเดียวกัน  คุณตองการ



 ๑๓๗

เก็บหลักฐานชิ้นนี้คืนหลังจากที่มือปนทําปนหาย  คุณวางแผนทุกอยางมากอนเพื่อใหเราเขาใจผิดวาเปน

ผลงานของกังวาน” 

  “ลุงกําลังกลาวหาวาผมอยูเบื้องหลังงานนี้?” 

  “แลวหลักฐานชัดเจนไหมละ?” 

  คนหนุมยิ้มใจเย็น  “เพื่ออะไร?” 

  “เพื่อลบกังวาน  และที่สําคัญที่สุดคือ  รสช.  ออกจากวงการ” 

.             (ประชาธิปไตยบนเสนขนาน : ๒๖๖) 

 

 เหตุการณดังกลาวจึงเปนเหตุการณที่พลิกความคาดหมายของผูอาน  เพราะจากเดิมนาย

กังวานเปนบุคคลตองสงสัยวาเปนผูที่อยูเบื้องหลังการลอบยิง แตกลับมาเผยในตอนทายวาธงชัย ซึ่ง

เปนหลานของเสือยอยเปนผูที่อยูเบื้องหลังเหตุการณ 

 

 การหักมุมของตอนนี้  คือธงชัยเปนผูอยูเบื้องหลังที่สรางสถานการณการลอบยิง  เพื่อใสราย

นายกังวาน ซึ่งเปนคูแขงทางธุรกิจและการเมืองของเขา  รวมทั้งมีผลตอความมั่นคงของคณะรสช.ที่

กังวานใหการสนับสนุนอยู  แตพล.อ.ตุย หามไมใหเสือยอยยิงธงชัย  เพราะเห็นวาธงชัยสามารถ    

คานอํานาจของกังวาน ที่กําลังใชการเมืองมาเอื้อประโยชนตอธุรกิจของตน  ลักษณะดังกลาวสะทอน

ภาพความสลับซับซอนทางการเมืองไดอยางชัดเจน  ที่นักธุรกิจเขามาสนับสนุนและมาเลนการเมือง

เพื่อแสวงหาผลประโยชนทางดานธุรกิจ  ตลอดจนการใสรายปายสี ชวงชิงอํานาจ และแสวงหา

ผลประโยชนจากสถานการณ  โดยไมคํานึงถึงความเดือดรอนที่สงผลตอประเทศชาติและประชาชน 
 

 กลวิธีการใชขอมูลทางประวัติศาสตรการเมืองไทยผสมผสานกับเร่ืองแตง  ทําใหนวนิยาย

เร่ืองประชาธิปไตยบนเสนขนานสามารถแสดงใหเห็นเหตุการณทางประวัติศาสตรไดอยางตื่นเตน   

ชวนติดตาม  เหตุการณสําคัญในประวัติศาสตรเปนสวนสําคัญในการดําเนินเรื่องของนวนิยายและ

นําไปสูการจบเรื่องแบบหักมุมในแตละตอน  ทําใหผูอานไดเห็นถึงความสลับ ซับซอนของการเมืองไทย

ในทุกยุคสมัยที่สามารถพลิกผันไดตลอดเวลา   ซึ่งสอดคลองกันกับเนื้อหาของเรื่องที่ผูเขียนตองการสื่อ

ใหเห็นพัฒนาการของการเมืองไทยที่อยูบนพื้นฐานความขัดแยงทางความคิดของบุคคลหลายฝาย 

รวมถึงการแยงชิงอํานาจของบุคคลตางฝายที่นําไปสูโศกนาฏกรรมซ้ําแลวซ้ําเลาและยังคงเปนวัฏจกัรที่

ดํารงอยูตอไป   

  
 
 



บทที่ ๕ 
นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายรางวัลซีไรต 

 
นวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตนอกจากจะมีลักษณะโดดเดนดานรูปแบบและกลวิธีการแตงแลว  

ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งคือ  การนําเสนอแนวคิดที่มีความสรางสรรค แปลกใหม ในชวงสมัยนั้น    

ผูวิจัยจะวิเคราะหนวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายรางวัลซีไรตจํานวน   ๕ เ ร่ือง ไดแก               

ลูกอีสาน คําพิพากษา ปูนปดทอง อมตะ และชางสําราญ   

 

๕.๑  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องลูกอีสาน 
 ในชวง  พ.ศ.  ๒๕๑๖  วรรณกรรมเพื่อชีวิตไดรับความนิยมอยางสูง  เพราะมีเนื้อหากลาวถึง   

การตอสูเรียกรองความเปนธรรมคืนใหสังคมเพื่อลบความเหลื่อมลํ้าของชนชั้นและสรางสังคมอุดมคติ โดย

เนื้อหามุงเสนอภาพชีวิตของคนในชนบทที่เต็มไปดวยความทุกขทรมานจากสาเหตุตางๆ   เชนความ      

เอาเปรียบจากกลุมนายทุน  การตองอยูกับสภาพแวดลอมที่แรนแคน เปนตน  ตอมาหลังเหตุการณการ

สังหารหมูนักศึกษาในธรรมศาสตร  ๖  ตุลาคม  ๒๕๑๙  เปนชวงนักศึกษาหนีเขาปาเปนจํานวนมาก  

รัฐบาลจึงมุงเนนการปราบปรามคอมมิวนิสตทําใหวรรณกรรมเพื่อชีวิตหยุดชะงัก   หลังรัฐประหาร         

๒๐  ตุลาคม  พ.ศ.๒๕๒๐  กระแสวรรณกรรมแนวเพื่อชีวิตกลับมาที่นิยมอีกครั้งและไดรับความนิยมอยาง

ตอเนื่อง  ในชวงนั้นมีนวนิยายเรื่องหนึ่งที่มีเนื้อหาตางไปจากวรรณกรรมแนวเพื่อชีวิตทั่วไปคือ  นวนิยาย

เร่ืองลูกอีสาน ซึ่งมีแนวคิดสําคัญวาความยากไรมิไดทําใหมนุษยขมขื่นแตอยางใด  โดยสะทอนผาน       

วิถีชีวิตของคนอีสานที่ตองเผชิญกับความยากลําบากเนื่องจากสภาพธรรมชาติที่แหงแลง  แตก็พรอมจะ

ปรับตัวและยินดีที่จะรักษาถิ่นฐานของตนดวยความภาคภูมิใจที่ไดเกิดเปนคนอีสาน  

 
๕.๑.๑  ความยากไรมิไดทําใหมนุษยขมขื่นแตอยางใด 

 การเรียนรูที่จะปรับตัวใหเขากับสภาพทองถิ่นที่แหงแลงของชาวอีสานและความภาคภูมิใจใน

ทองถิ่นของตน  เปนสิ่งที่ปรากฏอยางเดนชัดในนวนิยายเรื่องลูกอีสาน  โดยนําเสนอผานครอบครัวของ

เด็กชายคูนที่อาศัยในชนบทอีสานที่มีสภาพอากาศแหงแลงกันดาร   หลายครอบครัวในหมูบานอพยพไป

อยูในทองถิ่นที่มีความอุดมสมบูรณกวา   แตพอของคูนยึดมั่นในคําสอนของปูใหรักถิ่นฐานจึงไมอพยพไป

ไหน  แตเลือกที่จะพาครอบครัวเดินทางไปหาอาหารในแหลงที่มีความอุดมสมบูรณ  แลวนํากลับมาใช

ดํารงชีวิตในถิ่นที่อยูเดิม  คูนเรียนรูวิธีการดํารงชีวิตทามกลางสภาพแวดลอมที่แหงแลงไดอยางมีความสุข 



 ๑๓๙

 ชาวอีสานเรียนรูที่จะปรับตัวใหเขากับสภาพอากาศที่แหงแลงกันดาร  ทั้งการดําเนินชีวิต        

การหาอาหาร  การปรุงอาหาร  เปนตน  ดังเชนเหตุการณตอนที่แมนําไขหมกทรายมาใหคูนกับนองๆ กิน 

ดังนี้ 

 
  วันหนึ่งเปนวันรอนมากที่สุด  ขณะที่เด็กๆ สามคนเลนอยูใตถุนเรือน  คูนเห็นแมเดินออกไปที่กอง

ทรายหนาบาน  แลวคุยทรายหยิบเอาไขไกขึ้นมาสามลูก   แมกลับขึ้นไปบนเรือนแลวหิ้วกระติบขาวเหนียวกับ

ถวยปลาแดกลงมา  แจกไขใหเด็กๆ  คนละลูก   เด็กๆ ปนขาวเหนียวจิ้มปลาราสงเขาปาก    แลวกัดกินไข

ไกลงไปทีละนอยดวยความอรอย  พอลงมาเห็นก็บอกวาไขหมกในทรายกินแซบกวาไขตมในน้ํา 

              (ลูกอีสาน : ๓) 

 

 ทามกลางสภาพอากาศที่รอนมากที่สุดเชนนี้ เด็กๆ ยังคงวิ่งเลนอยูใตถุนเรือน สวนแมของคูน   

นําไขที่หมกไวในทรายจนสุกมาแจกใหลูกๆ กินอยางเอร็ดอรอย  ซึ่งแสดงใหเห็นความสามารถในการ

ปรับตัวและใชประโยชนจากสภาพอากาศที่รอนระอุนั้นได  อากาศที่รอนระอุจึงไมมีผลกระทบตอการ

ดําเนินชีวิตของครอบครัวคูน 

 

 สวนเหตุการณที่แสดงใหเห็นการปรับตัวที่จะอยูกับสภาพธรรมชาติที่แหงแลง  ไดแกตัวอยาง  

ตอนที่คูนเดินไปเปนเพื่อนเอื้อยคํากองตักน้ํา  ดังความวา 
   

  ดวงตะวันโดงฟาขึ้นมาเรื่อยๆ  เมื่อไปถึงกลางทุงนาคูนก็ไลจับตั๊กแตนหัวแข็ง  ตนหญาตามคันนาที่

คูนเห็นนั้นเหลือแตตอส้ันๆ ดินในผืนนามีสีขี้เถาปนทรายแดงแตกอยูเปนขุยๆ ตนขอยที่ยืนอยูหางๆ กันนั้นก็ใบ

โกรนแทบทุกตน  นานๆ จะมีเสียงเกราะคอควายแววมาเปนพักๆ  เปลวแดดเริ่มเปนมันระยิบระยับไปทั่วทุง  

เอื้อยคํากองบอกวาอยาไลจับตั๊กแตน  มันเสียเวลาเพราะกวาจะถึงบอน้ําตีนโคกก็เหงื่อแตกกันละคูนก็วิ่งแกม

เหยาๆ  ลวงหนาไปกอน 

  บอน้ําอยูใตตนหวาใหญใบโกรน  หางจากราวปาโปรงสักสิบวากวาๆ  เมื่อไปถึงคูนกับเอื้อยคํากองพา

กันชะโงกลงไปดู 

  “น้ํามีนิดเดียว  ตาน้ําไหลชาตองคอยนานแลวคูนเอย”  เอื้อยคํากองวา 

  “ดีเอื้อย  อยากดูนานๆ” 

  “งั้นไปคลองกิ้งกาเอาไหม  เอื้อยจะทําบวงให” 

  “เอาซีเอื้อย  ไปหาคลองกิ้งกา”  คูนบอก 

        (ลูกอีสาน  : ๓๑) 



 ๑๔๐

 อากาศที่รอนระอุซึ่งแสดงผานสิ่งตางๆตอไปนี้  ไดแก  ตนหญาที่ข้ึนตามคันนาเหลือแตตอสั้นๆ    

ดินในนาเปนสีข้ีเถาปนทรายแดง  แหงจนแตกออกเปนขุย   ตนขอยที่ข้ึนอยูหางๆ  ใบโกรนแทบทุกตน    

เปลวแดดที่รอนแรงนั้นทําใหมองเห็นสิ่งตางๆ ในทองทุงเปนมันวาวระยิบระยับ  รวมทั้งระยะทางยาวไกล

กวาจะถึงบอน้ําที่คูนและเอื้อยคํากองไปตัก  อีกทั้งเมื่อไปถึงน้ําในบอก็มีเพียงเล็กนอย    เพราะน้ําไหลออก

จากตาน้ําชา   สภาพภูมิอากาศเชนนี้นาจะทําใหคูนและเอื้อยคํากองหงุดหงิดแตเอื้อยคํากองกลับทําบวง

ใหคูนไปคลองกิ้งกาเลน ซึ่งแสดงใหเห็นวาแมทั้งสองคนจะเปนเพียงเด็กแตก็สามารถเรียนรูและปรับวิถีการ

ดํารงชีวิตใหมีความสุขตามอัตภาพ 

 

 สภาพอากาศที่แหงแลงกันดาร  ฝนไมตกตองตามฤดูกาล  ทําใหขาดแคลนสิ่งมีชีวิตที่จะนํามา

เปนอาหาร  ถึงอยางไรชาวบานก็สามารถหาอาหารที่พอมีอยูในทองถิ่นไดดวยภูมิปญญา แมวาจะไดมา

ดวยความยากลําบากแตก็รูสึกสุขใจ ดังความวา  

 
  แมปลุกคูนใหลุกขึ้นแตตอนเชาตรูเพื่อชวยกันหาจิ้งหรีดไปทํากินที่เรือนยาตามที่ทิดจุนบอกไวเมื่อ

วันวาน  คูนดีใจลุกขึ้นไปลางหนาลวกๆ  แลวตามแมลงไป 

  แมเอาของสงใหคูนสะพาย  แลวไปเอาเสียมสองเลมที่เลาไกมาสงใหคูนเลมหนึ่ง  บอกวาจิ้งหรีดหนา

นี้ตองหาขุดในรูจึงจะไดมากิน  แลวเดินนําหนาคูนไปทางเรือนของจันดี  มีเสียงพอตะโกนตามหลังวา  “นุงผาซิ่น

ผืนเดียวไปปาระวังแตนสิตอยหัวนมเอาเนอ” 

  แมพาคูนไปที่โคกขี้เหล็ก  แมวาจิ้งหรีดยามนี้หายากมาก  ถาเปนยามเกี่ยวขาวแลวใหมๆ  ไปหาตาม

ตอฟางจะไดงาย   และเมื่อในนาหมดความชุมเย็นจิ้งหรีดจะเขาปาไปอยูตามใตพุมไม  ถาใตพุมไมในปาหมด

ความชุมลงอีกมันก็จะขุดรูอยู  จิ้งหรีดตัวผูทําหนาที่ขุดรูแลวตัวเมียจะตามลงไปอยูดวย  ถาตัวเมียจะออกไขมัน

จึงจะขึ้นมาไขตามใตพุมไม  เมื่อมันแตกไขเปนตัวใหญ  ก็จับคูกันไปหาขุดรูอยูใหมอีก 

          (ลูกอีสาน : ๙๒) 

 

 ความดังกลาวแสดงใหเห็นความสุขของคูนที่ไดเรียนรูการหาอาหารจากแม  นั่นคือการจับจิ้งหรีด

มาทําอาหารซึ่งหาไดดวยความลําบาก  และเปนเพียงสัตวเล็กๆ แตมีคายิ่งสําหรับคูนและครอบครัว   

วิธีการหาอาหารดวยความยากลําบากแสดงใหเห็นถึงการปรับวิถีชีวิตใหเขากับสภาพความแหงแลงของ

ทองถิ่น  ทั้งยังทําใหเห็นวาสัตวตัวเล็กนอยนี้มีประโยชนยิ่งในภูมิประเทศที่ไมมีความอุดมสมบูรณเลย   

  

 



 ๑๔๑

 เหตุการณสําคัญที่แสดงใหเห็นวิถีชีวิตและทรรศนะของคนในทองถิ่นในภาคอีสาน  ความ

ภาคภูมิใจ  ความอดทนพรอมจะตอสูกับความยากลําบากโดยไมยอทอ  และยินดีที่จะปรับตัวเพื่ออยูในถิ่น

ฐานบานเกิดปรากฏอยางชัดเจนตอนปดเรื่อง  หลังจากที่ตัวละครเดินทางไปหาอาหารในแหลงอื่น  และ  

นําอาหารนั้นกลับมาแบงปนกันในหมูบาน  แสดงใหเห็นน้ําใจไมตรีของคนในทองถิ่นที่มีความเกื้อกูลซึ่งกัน

และกัน  และอยูกันอยางเครือญาติ   ตอนทายบรรยายถึงความรูสึกของคูน  ดังความวา 

 
  คูนนั่งน้ําตาไหลไมรูตัว     ลืมตาขึ้นก็เห็นพอกับแมนั่งเบียดอยูแนบแนน   พอถามวารองไหเพราะดีใจ

ใชไหมลูก   คูนหงึกคอใหพอแลวยิ้มทั้งน้ําตา   บักจันดีพูดวาบักคูนจะเปนใบแลวหรือไง  แตคูนพูดไมออก   

บางครั้งก็ดูเหมือนเสียงระฆังโรงเรียนกังวานขึ้นแหงงหงาง...บางครั้งก็มีเสียงหลวงพอเคนกังวานอยูในหู...ฟาไม

เคยลงโทษใคร...แตนี้ไปมึงอยาโทษฟา...บรรยากาศวันนั้นมันเหมือนกับเดี๋ยวนี้และวันนี้...คูนยัง
จะตองพบกับมันอีก   เพราะคูนเปนลูกอีสานเปนหลานของปูขาลาย...ที่ไมเคยโทษฟาเหมือนคําสอน
ของหลวงพอเคน   และคําสอนของพอที่ยังตรึงตราอยูในหัวใจของคูนเรื่อยมาจนกระทั่งบัดนี้ 

                 (ลูกอีสาน :  ๒๕๖) 

 

 เหตุการณขางตนแสดงใหเห็นวาคูนเขาใจคําสั่งสอนของหลวงพอเคนที่ไมใหโทษฟาและสํานึกใน

คําสอนของพอที่ใหรักถิ่นที่อยูอาศัย  ทําใหคูนภาคภูมิใจที่เปนลูกหลานของคนอีสาน  ซึ่งพรอมจะเรียนรู

และปรับตัวใหเขากับวิถีชีวิตที่ตองดําเนินอยูในทามกลางสภาพธรรมชาติที่แหงแลงดวยความเต็มใจ   และ

ภาคภูมิใจในทองถิ่น  ภูมิใจในบรรพบุรุษของตน และยึดถือคําสั่งสอนของบรรพบุรุษที่สอนใหมีความ

อดทน   พรอมที่จะเผชิญหนาและปรับตัวใหเขากับสภาพธรรมชาติที่แหงแลงเพื่อที่จะรักษาถิ่นฐานของตน

สืบตอไป  

 

๕.๒  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องคําพิพากษา 
 กระแสวรรณกรรมในชวงกอน  พ.ศ. ๒๕๒๔  คือความอิ่มตัวของกลุมวรรณกรรมเพื่อชีวิตที่

มุงเนนเชิดชูและปลุกเราประชาชนใหตอสูกับความไมเปนธรรมระหวางชนชั้นเพื่อสรางสังคมในอุดมคติ  

เชน คนเผาถาน  ของนิมิตร ภูมิถาวร  ถนนนอกเมือง  ของนิเวศ กันไทยราษฎร  และบานโพนทราย  

ของคําหมาน  คนไค 

 ระหวางนั้นมีนวนิยายเรื่องหนึ่งที่มีเนื้อหาแปลกตางไปจากวรรณกรรมเพื่อชีวิตคือเร่ือง          

คําพิพากษาซึ่งมีแนวคิดหลักคือปจเจกบุคคลถูกตัดสินจากบุคคลในสังคมอยางไมเปนธรรม นับเปน

แนวคิดที่แปลกใหมในชวงที่นวนิยายเรื่องนี้ตีพิมพคร้ังแรกในป พ.ศ. ๒๕๒๔ และไดรับรางวัลซีไรตในป 



 ๑๔๒

พ.ศ. ๒๕๒๕    โดยในชวงนั้นกระแสวรรณกรรมเพื่อชีวิตมาถึงจุดอิ่มตัว  นักเขียนจึงสรางสรรควรรณกรรม

แนวใหมข้ึน    ดังที่ ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย (๒๕๔๙ :๘๙) ใหขอสังเกตวา คําพิพากษา เปนวรรณกรรมทีเ่ปน

รอยตอของกระแสวรรณกรรมเพื่อชีวิตที่เฟองฟูในชวง พ.ศ. ๒๕๑๖ - ๒๕๑๙ มาสูกระแสวรรณกรรม

สรางสรรค  การเสนอแนวคิดเกี่ยวกับปจเจกชนถูกกระทําโดยอคติจากสังคมในนวนิยายเรื่องคําพิพากษา  

สอดคลองกับแนวคิดอัตถิภาวะนิยมหรือปรัชญาเอ็กซิสแตนเชียลลิส (Existentialism) ของ ฌอง ปอล 

ชารต   ซึ่งสถิต  วงศสวรรค  (๒๕๔๓ : ๖๕)  อธิบายวาอัตถิภาวะนิยมเปนแนวคิดทางปรัชญาที่เนน

เสรีภาพของมนุษยวาปจเจกบุคคลสามารถมีความคิดที่แตกตางไปจากผูคนสวนใหญในสังคม ถึงแมวา

ปจเจกบุคคลเหลานั้นจะถูกสังคมมองวาเปนคนนอกหรือคนที่ไมใชพวกเดียวกับตนก็ตาม  ซึ่งลักษณะ

ดังกลาวนับเปนแนวคิดที่แปลกใหมไมเคยปรากฏในนวนิยายไทยมากอน   และแปลกออกไปจากแนวคิด

ของวรรณกรรมเพื่อชีวิตในขณะนั้น  จึงเปนจุดเปลี่ยนที่ชี้ใหเห็นวาความขัดแยงในสังคมแปรเปลี่ยนไปจาก

ความขัดแยงระหวางชนชั้นมาเปนความขัดแยงที่ซับซอนของผูคนในสังคม  

 
 ๕.๒.๑  ปจเจกบุคคลตองตกเปนเหยื่อคําตัดสินของสังคมโดยไมเปนธรรม   
 การนําเสนอแนวคิดที่แปลกใหมแตกตางจากวรรณกรรมในชวงนั้นทําใหนวนิยายเรื่อง           

คําพิพากษา ไดรับรางวัลซีไรตในป พ.ศ. ๒๕๒๕  โดยมีแนวคิดวา ปจเจกบุคคลตองตกเปนเหยื่อคําตัดสิน

ของสังคมโดยไมเปนธรรม โดยนําเสนอผานชีวิตของ “ฟก”  ที่ถูกชาวบานเขาใจผิดและกลาวหาวามี

ความสัมพันธกับนางสมทรงหญิงสติไมดีที่เปนภรรยาของพอ   เมื่อพอเสียชีวิตชาวบานตางตั้งขอรังเกียจ

และไมมีใครยอมคบหาฟก   แมแตหลวงตาก็ไมอาจชวยฟกใหพนจากความคิดของชาวบาน    ทําใหฟก

ทุกขใจยิ่ง   ตอมาฟกถูกครูใหญโกงเงินแตไมมีใครเชื่อคําพูดของเขา  ฟกเหลือเพียงสัปเหรอไขที่คอยเปน

เพื่อนรับฟงความทุกข   แตฟกตองกลายเปนคนติดเหลา   สุดทายฟกเสียชีวิตดวยอาการลงแดง  ซึ่ง

ภายหลังแมแตศพของฟกก็เปนสิ่งที่ถูกนําไปใชเพื่อทดลองเตาเผาไฟฟาใหมที่เพิ่งสรางเสร็จ 

 ชาวบานแสดงความรังเกียจ พูดจาดูถูกถากถาง ทําใหฟกทุกขใจอยางยิ่ง เขาถูกตัดสินวามี

ความสัมพันธกับนางสมทรงทั้งที่ไมเปนความจริง จะพยายามอธิบายอยางไรแตก็ไมมีใครเชื่อ ทําใหฟก

รูสึกคับของใจและอึดอัด อยางไรก็ดีแมจะรูสึกทุกขใจกับขอกลาวหาและพฤติกรรมที่ชาวบานรังเกียจ  แต

ฟกก็อดทนเก็บกลั้นความทุกขนั้นไว ดวยความรูสึกที่ไมแตกตางไปจากการตกนรก  แมจะมีความหวังวา

สักวันชาวบานนาจะรูความจริงแตมันก็ยังเลือนราง  ความรูสึกนึกคิดของฟกสะทอนใหเห็นวา  ฟกถูก

ชาวบานตั้งขอกลาวหา  และตัดสินวาเขามีความสัมพันธกับนางสมทรงทั้งที่ไมเปนความจริงและรวมกัน

ลงโทษเขาโดยการแสดงพฤติกรรมรังเกียจ   
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  ชาวบานนี่ก็ชางตัดสินอะไรกันงายดายเหลือเกิน   ไมเคยมีใครเห็นกับตาสักคนวากูกับนางไดสม
สูกัน   แลวทําไมเขาจึงเช่ือกันเปนตุเปนตะ   เมื่อครั้งกอนเขาใหความรักเอ็นดูยกยอง   แตครั้งนี้เขา
กลับเกลียดชัง   ถากถางเหมือนกับวากูคนเกาไดตายไปแลว   อยูแตคนใหมที่ช่ัวชา   แตกูก็ไมเคย

เปล่ียนแปลงจิตใจเลยนี่หวา   เขาเอาอะไรมาตัดสินนะ   เพียงวาผูหญิงกับผูชายนอนรวมชายคาเดียวกันแลว

จะตองสมสูกันอยางนั้นหรือ   หรือวาถาเปนเขาจะตองทําเชนนั้น   ชางเถอะ   ใครมันจะวาอะไรก็ชางมัน  ในเมื่อ

กูไมไดเปนอยางที่เขาวา  สักวันหนึ่งเขาคงตองรูความจริงกันเอง  ...แลววันไหนละ  วันที่เขาจะรูกันนะ 
วันไหนแน   วันที่มึงจะหลุดจากนรกนี่เสียที... 

        (คําพิพากษา : ๔๙ - ๕๐) 

 

 เหตุการณดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความทุกขทรมานใจของฟกที่ตองถูกคนในสังคมรวมมือกัน

ตัดสินลงโทษเขาดวยการใชคําพูดดูถูกถากถาง  ไมคบคาสมาคม  การที่ฟกถูกคนในสังคมรวมมือกัน     

ตัดความสัมพันธดังกลาวแสดงใหเห็นถึงภาพของคนในสังคมที่ถูกกลุมคนในสังคมเดียวกลาวโทษ และ

รวมมือกันชี้ตัดสินความผิดอยางไมเปนธรรม   

  

 หลังจากงานบุญในวันสงกรานตซึ่งเปนวันบังสุกุลกระดูก   ชาวบานนําโกศกระดูกบรรพบุรุษมาที่

วัดเพื่อทําพิธีบังสุกุล ฟกก็เปนคนหนึ่งที่มาชวยงานที่วัด  แตไมมีใครยอมใหเขาแตะตองโกศบรรพบุรุษเลย 

แสดงใหเห็นวาฟกถูกคนในสังคมรวมมือกันปฏิเสธ ไมมีใครยอมคบคาสมาคมและตอตานเขาดวยการไม

พูดจา แสดงความรังเกียจโดยไมยอมใหแตะตองโกศกระดูกบรรพบุรุษ  ดังนี้ 

 
  ฟกยังคงชวยงานงวนอยูที่ศาลา   พยายามหักหามใจตัวเองไมใหโกรธเกลียดสายตาของคนอื่น
ที่ทําเปนมองไมเห็นเขา   อดทนมานะทําความดีเพ่ือจะขอรวมเขาสังคมกับชาวบานอีกครั้งหนึ่ง   ขอ
เพียงใหมีสวนรวมกับงานนี้   ขอเพียงใหไดพูดจากับใครก็ได   เขาอยากขอเพียงเทานี้เอง   แมวาจะ
เหน็ดเหนื่อยอยางไรก็ยินยอม   แตทุกครั้งที่ฟกยื่นมือไปรับโกศกระดูกเพื่อจะมาวางบนโตะให   ไมมีใครยอม

ใหฟกแตะตองโกศบรรพบุรุษของตัว   ราวกับวามือที่ยื่นออกไปรับนั้นเปรอะเปอนดวยคราบดําสกปรกจะทําให

โกศทองเหลืองซึ่งขัดมาแวววาวตองหมองหมนลง   มือทั้งสองขางจึงตองหดกลับอยางหมดอาลัย  

        (คําพิพากษา : ๗๐) 

 

 ความรูสึกภายในใจของฟกดังกลาวแสดงใหเห็นวาฟกพยายามอยางยิ่งที่จะอดทนตอสายตาและ

การกระทําของชาวบานที่รวมมือกันปฏิบัติตอเขา  เพราะฟกหวังเพียงวาอยากจะเขารวมงานแมเขาตอง



 ๑๔๔

ทํางานอยางเหน็ดเหนื่อยแตก็ยินดี  แตพฤติกรรมของชาวบานที่กระทํากับฟกกลับเปนการปฏิเสธความ

ปรารถนาที่อยากจะชวยเหลือของฟกและแสดงความรังเกียจ  ซึ่งการกระทํารวมกันดังกลาวของชาวบานมี

ผลทําใหจิตใจของฟกรูสึกทอแทใจและหดหูแทบสิ้นหวัง 

 

 การที่ทําใหชาวบานเขาใจผิด  ตั้งขอกลาวหา  และแสดงความรังเกียจฟกมาตลอดนี้   ไมทําให

ฟกเสียใจและสะเทือนใจเทากับไมมีใครมางานเผาศพพอฟก แสดงใหเห็นวาฟกถูกคนในสังคมปฏิเสธ

ตอตานอยางชัดเจน  ทุกคนตางพากันรังเกียจเขา   แมแตการเผาศพที่เชื่อวาเปนการมารวมงานเพื่อขออโห

สิกรรมครั้งสุดทายเพื่อสงวิญญาณไปสูสุขคติ  แตก็ไมมีชาวบานมารวมงานเลยสักคน  ความเกลียดชังที่

ชาวบานมีตอฟกทําใหชาวบานปฏิเสธพอของฟกดวย  ฟกเผาศพพอเพียงลําพัง  เหตุการณนี้แสดงใหเห็น

วาฟกถูกคนในสังคม ทํารายจิตใจอยางรุนแรงอีกครั้ง     

 
  “พอ”  ฟกเรียก  “...ไมมีใครมางานศพพอ   เพราะเขาเกลียดขา”  ฟกคร่ําครวญราวกับสติไมได

อยูกับตัว   “...ไมเปนไรนะพอนะ  ขาเผาพอแลว”  เขาพึมพําเปนหวงๆ  “...ชาติหนาขาขอเกิดกับพออีกนะ นะ

พอ”  สายตาเขายังจับจองมองศพอยูไมวางตา  มาบัดนี้ความรูสึกที่ตองจากกันจริงไดเกิดขึ้นแลวในใจ  ฟก

ลํ่าลากับรางพอที่ไรชีวิต  รางที่จะเปนเถาถานในอีกไมกี่นาทีขางหนา 

  สัปเหรอไขยืนมองดูฟกอยูหางๆ  แกรูดีวาควรปลอยมันสักพัก  ปลอยมันเทาที่มันอยากระบาย  วากัน

ตามเปนจริงแลว  แกเองไมเคยรูสึกเศราสลดกับงานศพที่ผานๆ มา  มันเปนเพียงหนาที่  หนาที่ที่จะตองทําให

เสร็จส้ินลงเทานั้น  แตครั้งนี้แกพลอยรูสึกหดหูไปกับฟกดวยเปนงานศพที่นาสมเพชอะไรอยางนี้  แกไม
เคยคิดเลยวาจะมีงานศพเชนนี้เกิดขึ้น  ศพคนจนๆ  ศพคนเล็กๆ  ถึงจะไมมีคนมารวมมากมายเชน
งานศพของคนใหญโต  แตก็ยังพอมีคนมารวมบาง  ญาติพ่ีนองมาชวยบาง  แตนี่...งานเผาไอฟูนี่  
อยางกับไมใชงานเผาศพคน   

  - ไอฟกเอย  กูไมรูวาจะชวยมึงไดอยางไร. 

(คําพิพากษา : ๑๔๘ - ๑๔๙) 

 

 นอกจากฟกตองถูกคนในสังคมรวมกันตั้งขอกลาวหา กลาวโทษ แสดงความรังเกียจแลวยังไดรับ

การปฏิเสธตอตานจากสังคมโดยไมมีใครใหความรวมมือมารวมงานศพของพอ และเหตุการณนี้สรางความ

ทุกขระทมขมขื่นใจใหกับฟกอยางสูงสุด   

 



 ๑๔๕

 การที่ไมมีชาวบานคนใดมางานศพพอทําใหฟกรูสึกเศราโศกเสียใจ   และหาทางออกดวยการ  

ดื่มเหลาและกลายเปนคนติดเหลา   ในที่สุดก็เสียชีวิตดวยอาการลงแดง  พรอมกับความรูสึกปวดราวใน

จิตใจตอส่ิงที่ชาวบานกระทํากับเขา   ดังความวา 

 
  ฟกนอนหายใจรวยริน  รางสั่นนอยๆ  

  “...ห...น...า...ววว...” 

  ไดยินเสียงเบาๆ  ออกมา  เขาจะบอกใหใครฟงกันเลา  ในเมื่อเขาไมใชเด็กอีกแลว  ถาเขาเปนเด็ก

นอนอยูกับพอที่โรงลิเก  พอคงหาผาหมมาคลุมใหพรอมกับเอื้อมมือมากอด  เขาคงอบอุนกับออมอกของพอ    

และคงคลายความหนาวเย็นลง  แตนี่เขาโตแลว...เขานอนอยูเพียงเดียวดาย ใครกันเลาจะหาผาหมมาคลุมให

เขาหายหนาว... 

  รางนั้นอวกออกมาอีก  เลือดไหลยอยจากมุมปากผานแกม  ยอยลงขากรรไกรและคอ  ที่รูจมูกทั้งสอง

มีเลือดซึมไหลออกเชนกัน 

  รางนั้นส่ันแรงขึ้นจนถึงชัก  เขาชักจนแครสะเทือนทั้งแคร  ตีนดิ้นพราดๆ  มือเควงควางไขวควา  

เหมือนกับวาไดดิ้นรนตอสูกับเงาของความตายที่กําลังมาครอบคลุม... 

  อาการชักหายไป  ฟกนอนสงบนิ่ง  ยังหายใจอยูแผวๆ  อาการสงบจวนเจียนมาถึง... 

  ปกแหงความตายไดโอบกระหวัดเขาไวแนน  จะงอยปากของมันกําลังจิกกินความรูสึกของฟกอยาง

เชื่องชาอยูในที  และเมื่อเหลือเพียงเยื่อใยสุดทายที่กําลังหลุดลอยออกจากราง... 

  รางของฟกกระตุกเฮือกขึ้น  ดวงตาเบิกโพลง  ราวกับวาเขาไดเห็นส่ิงนาสะพรึงกลัวอยูเบื้องบน 

  ฟกตายแลว... 

  ฟกคนนี้ตายแลว... 

          (คําพิพากษา : ๓๐๖ - ๓๐๗) 

 

 ในระหวางลงแดง  ฟกตองเผชิญความเจ็บปวดทุรนทุรายอยางแสนสาหัส  กอนขาดใจตายฟก

หนาวสั่นพร่ําเพอคิดถึงพอ  อาเจียนเปนเลือดหลายครั้ง  และชักกระตุกจนกระทั่งตาย  การตายของฟก

สรางความรูสึกสังเวชใจสะเทือนใจเปนอยางยิ่ง   เพราะสาเหตุแทจริงที่ฟกตองกลายเปนคนติดเหลา

จนกระทั่งลงแดงตายก็มาจากแรงกดดันของสังคมที่สงผลกระทบตอจิตใจ ทําใหฟกเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม

จากคนดีกลายเปนคนติดเหลา และตายในที่สุด  เหตุการณที่ฟกเสียชีวิตสะทอนใหเห็นถึงความพายแพ

ของบุคคลที่ถูกสังคมตัดสินลงโทษจนถึงแกความตาย 

 



 ๑๔๖

 เมื่อฟกตายไปแลว  ศพของเขายังถูกนํามาใชทดลองเตาเผาศพไฟฟาสมัยใหม  ซึ่งเปนที่ไดรับ

ความสนใจจากชาวบานในตําบลเปนอยางยิ่ง  ดังความวา 

  
  ชาวบานที่มาในตอนนี้ไดรับการบอกเลาตอๆ กันวา  เย็นนี้จะมีการลองเตาเผาสมัยใหมใหดู  ซึ่งก็เปน

ที่สนอกสนใจของคนที่อยากรูอยากเห็น  คนที่ตองการดูของแปลกใหม  ตื่นเตนไมผิดกับเมื่อครั้งกอน   ตอนที่มี

โทรทัศนเครื่องแรกเขามาในตําบลแหงนี้ 

  ฟกตายแลว... 

  ฟกตายแลว...เขาจึงไมรูวางานศพเขานั้นไดมีผูคนมามากมาย  แมจะไมมากเทางานศพพอของกํานัน

ยอมก็ตาม   แตงานศพของเขาวันนี้  ก็ไมนอยหนาใครในเรื่องแขกเหรื่อที่มาในงาน  และเขาควรจะภูมิใจดวยซ้ํา

วา  งานศพเขาเปนงานแรกในตําบลแหงนี้ที่ผูคนมีสิทธิ์แตงตัวตามสบายได... 

  ฟกตายแลว... 

  ฟกตายแลว...เขาจึงไมรูวา วิธีเผาศพเขานี้เปนการสงงานขั้นสุดทายของผูรับเหมาตอคณะกรรมการ

วัด...ถาเขารูเขาคงปลื้มใจ... 

        (คําพิพากษา : ๓๓๑) 

   

 แมแตศพของฟกก็ยังถูกกระทํา  โดยนํามาใชทดลองเตาเผาไฟฟา  ทุกคนที่มาในงานแตงตัวกัน

อยางตามสบาย   ไมมีใครเศราโศกตอการจากไปของฟก  คนที่มาในงานรูสึกราวกับไดมาเปนสกัขพียานใน

งานพิธีทดลองเตาเผา  จึงเปนการตอกย้ําใหเห็นวาฟกเปนฝายถูกกระทําจากคนในสังคมมาโดยตลอด  ทั้ง

ในตอนมีชีวิตอยูและเมื่อตายไปแลว  
 

๕.๓  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องปูนปดทอง  
 ป พ.ศ.๒๕๒๘ เปนชวงที่คนในสังคมสนใจสถาบันครอบครัวเพราะเกิดปญหาตางๆ  ในสังคม

มากมาย  เชน  ปญหาอาชญากรรม  ปญหายาเสพติด  เปนตน  ซึ่งเปนชวงเดียวกับที่แผนพัฒนาเศรษฐกิจ

และสังคมแหงชาติ  ฉบับที่ ๕  พ.ศ. ๒๕๒๕ – ๒๕๒๙  มีนโยบายเนนความสําคัญของสถาบันครอบครัว    

เพราะปญหาครอบครัวเปนจุดเริ่มตนที่นําไปสูปญหาอื่น   จึงมีการทบทวนสาเหตุของปญหาเพื่อหาทาง

ปองกันจากจุดเริ่มตน ในปนั้นนวนิยายเรื่องปูนปดทองไดรับรางวัลซีไรต  โดยมีเนื้อหาสะทอนใหเห็น

ความสําคัญของผูที่อยูในฐานะพอแมวามีบทบาทสําคัญในการกําหนดพฤติกรรมของลูก  ซึ่งลักษณะ

ดังกลาวสอดคลองกับกระแสสังคมในชวงนั้น   ชื่อเร่ืองปูนปดทองมีนัยที่ส่ือความหมายโดยลอความเชื่อ

ของสังคมไทยที่เห็นวาพอแมเปรียบไดกับพระพุทธรูปทองคํา  อันเปนสิ่งสูงคาควรเคารพบูชาแตผูเขียน



 ๑๔๗

กลับชี้ใหเห็นวา  หากพอแมปราศจากความรักความเอาใจใสและมีพฤติกรรมที่ไมดีแลวก็เปนไดเพียง     

ปูนปลาสเตอรที่ปดทองไวเทานั้น  ไมอาจเปนที่พึ่งทางใจแกลูกได 

 
 ๕.๓.๑  การหยารางของพอแมสงผลกระทบตอจิตใจของลกูอยางรุนแรงทาํใหเสื่อม
ศรัทธาในสถาบันครอบครัว  
 นวนิยายเรื่องปูนปดทอง เสนอแนวคิดสําคัญคือปญหาการหยารางของพอแมสงผลกระทบตอ

จิตใจของลูกอยางรุนแรงทําใหเกิดปมปญหาทางใจและเสื่อมศรัทธาในสถาบันครอบครัว ซึ่งเปนการเสนอ

ปญหาการหยารางที่แตกตางไปจากนักเขียนคนอื่น  ผูเขียนถายทอดผานครอบครัวของสองเมืองกับบาลี   

พอเปนคนเจาชู   มีภรรยาหลายคน  จนเปนสาเหตุทําใหครอบครัวแตกแยก  เมื่อหยารางกันไปแมมีสามี

ใหม  สองเมืองอยูในความดูแลของอา  สวนบาลีอยูในความดูแลของแม  การหยารางของพอแมสง

ผลกระทบตอจิตใจของสองเมืองและบาลีทําใหทั้งคูมีพฤติกรรมตอตานคําพูดตักเตือนของพอแม  ทําอะไร

ตามใจตนเอง  ภายหลังทั้งสองเมืองและบาลียอมรับและเขาใจพอแมมากขึ้น   แตมีความฝงใจวาจะไมให

ลูกของตนตองรูสึกขาดความอบอุนและมีพฤติกรรมเหมือนอยางที่เขาเคยไดรับ  

 

 การหยารางของพอแมและการที่ผูเปนแมไมอาจทําหนาที่ไดเหมาะสม  ยอมสงผลตอจิตใจของ

ลูกเหมือนที่บาลีรูสึกวาเหว  เพราะไมไดรับความเอาใจใสจากแมของตน  ทําใหมีปมปญหาภายในใจ  

ตอตานคําตักเตือนของแมมาโดยตลอด  และรูสึกหวาดกลัวกับการมีลูก   

 
  ทําไมบาลีจะไมเคยคิด  แตเรื่องอะไรหลอนจะบอกเขา  หลอนคิดทุกครั้งที่มี  ‘ผูชาย’  แนบขาง...

หวาดระแวงทุกคราววาอาจมีชีวิตนอยๆ  หลุดรอดมาปฏิเสธ...คงจะเปนกรรมอันหนักหนาทีเดียว  เนื่องดวยบาลี

ตระหนักถึงความ  ‘ไมพรอม’  ของตนเอง 

  เร่ิมตนดวยใจ 

  ใจหลอนไมเคยพรอมสําหรับกิจกรรมอันเต็มไปดวยความรับผิดชอบใหญหลวงนี้...ทุกครั้งที่หลอนนึก

วาตนเองจะกลายเปน  ‘แม’  บาลีอกส่ันขวัญหาย  ก็หลอนรูซึ้งแลวนี่นะวา  การทําใหเกิดชีวิตที่ไมสมประกอบ

นั้น  บาปหนักเพียงไร  แมหลอนคงไมเคยรูสึกอยางหลอนดอก  เพราะเมื่อครั้งแมยังเปนลูกของตายาย  แมไม

เคยบานแตกอยางหลอน  จึงมิไดระวังตัว   ไมตั้งมั่นที่จะรับหนาที่หรือรับผิดชอบอยางใดบวกกับนิสัยแมเปน

หญิงเจาชู  ความไมรับผิดชอบนั้นก็เลยดูนาเกลียดเปนอันมาก  แมโดยสัญชาตญาณ  แมยังมีความรักใหลูกก็

ตามที  แตก็เปนความรักผิวเผินไมดูดดื่มเหมือนแมบางคนที่เคยพบ 
  ดังนั้นบาลีจึงหมายมั่นอยูในใจวา  หลอนจะไมเปนแมเหมือนที่แมของหลอนเปน! 

        (ปูนปดทอง  : ๓๖๘) 



 ๑๔๘

 ปมปญหาที่ฝงอยูในจิตใจของบาลีมีสาเหตุมาจากการหยารางของพอแม  เมื่อบาลีอยูกับแมก็ได

เห็นวาแมมีสามีใหมและไมมีเวลาดูแลเอาใจใสบาลีเทาที่ควร  การขาดความรักความอบอุนจากแมจึง

สงผลตอจิตใจและพฤติกรรมของบาลีจนทําใหบาลีขาดความเชื่อมั่นศรัทธาในสถาบันครอบครัว ในสวนลึก

หวาดกลัวกับการมีลูก  ทุกครั้งที่มีความสัมพันธกับผูชายบาลีรูสึกวายังไมพรอมรับหนาที่ของความเปนแม  

เพราะรูดีวาตนยังไมพรอมและไมตองการใหลูกรูสึกและมีพฤติกรรมที่ไมดีเชนเดียวกับตน   

 การแสดงพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมของผูเปนพอเห็นไดจากพอของสกรรจมีภรรยาหลายคน และ

ทอดทิ้งใหลูกไปอยูในความดูแลของครูโรงเรียนประจําตั้งแตวัยเด็ก  ทําใหสกรรจเปนเด็กขาดความอบอุน  

วาเหว  โหยหาความอบอุนจากพอทําใหมีพฤติกรรมเกเร  กาวราว  และติดเหลาเพราะใชเปนทางออกเพื่อ

หลีกหนีความรูสึกวาเหว การจะกลับมาใหความอบอุนเมื่อสกรรจเปนผูใหญก็สายเกินไปเสียแลว       

ความอบอุนที่พอมีใหกับลูกในวัยเด็กเปนสิ่งสําคัญในการกําหนดชีวิตของลูก   

 
 เขาหยุดไวเพียงนั้นเพราะไมอาจกลาวตอไป  ความเปลี่ยนแปลงทางจิตใจเพราะขาดรักค้ําจุน

ของสกรรจ…ทําใหเขาเริ่มเกเร การเรียนตกต่ํา ขวางทุกคนที่อยูตรงหนาและขางๆ …น้ําตาดูเหมือน

กําลังเออขึ้นเต็มคอเมื่อเขาถอดหัวใจของตนยามนี้ไปแตะตองหัวใจเล็กๆ ของลูกชายในครั้งกระโนน…ก็จะ

เนื่องจากอะไร ถาไมใชปมแหงความวาเหว ไรสุข พอกับแมกระเด็นหายไปคนละทิศละทาง…ปลอยเขา

ยืนอางวางอยูในออมกอดของครู ‘บางคน’ ที่โรงเรียนประจํา…ครูบางคนเทานั้นดอก…แตไมใชครูทุกคนแนๆ …

สําหรับความละเอียดออนชนิดนี้ 

  “ไมรู…ผมไมรู”   เขาเอ็ดเสียงเบาแตหวน   “พออยามากวนน้ําใหขุนอีกเลย…ผมกําลังจะลืม…กําลัง

จะตาย ขอใหผมไดตายอยางสงบ…และขอใหไดตั้งจิตอธิษฐานวาเราอยาเกิดมาเปนพอลูกแมลูกกันอีกเลยทุกๆ 

ชาติ!” 

                                                                                                                         (ปูนปดทอง : ๑๑๖) 

 

 การที่พอแมไมเลี้ยงดูลูกก็อาจทําใหลูกหลงกระทําความผิดไดงาย  ดังเชนทวีพอของสองเมือง

ไมใหความรักความอบอุนลูก   ทําใหเรืองรามกับยามปลอด  นองตางมารดาของสองเมืองกลายเปนคน

กาวราว อาฆาตพยาบาทพอแม การที่ยามปลอดบุกเขาปลนบานของสองเมืองพี่ชายตางมารดา และ       

ขูบังคับจับพอมัดไว   แสดงใหเห็นพฤติกรรมที่กาวราวรุนแรงของเด็กที่ขาดความรักความอบอุน           

ขาดการอบรมดูแลจากผูเปนพอแม  จนสามารถกออาชญากรรมโดยไมรูสึกสะทกสะทานความผิด                 

ดังนั้นการที่พอแมละเลยหนาที่ในการดูแลเอาใจใสเลี้ยงดูลูกจึงเปนสาเหตุหนึ่งของปญหาอาชญากรรมที่

เกิดขึ้นในสังคม   ดังความวา 



 ๑๔๙

 
  “พอ...อีกคําเดียวนะ  จะลุกมั้ย  ถาผมส่ังไอสองคนขางลางขึ้นมาละก็  พอจะเสียใจกวานี้” 

  คุณทวีนิ่งเฉยไปเปนครู 

  “ไงละ  พอ  อยาชักชา  มัวทําเลหเหลี่ยมอยูเลย  พอนะมันคนเหลี่ยมจัด  ผมรูนะ” 

  น้ําตาคอยๆ หลอขึ้นเต็มกระบอกตาผูสูงวัย  เขาลุกขึ้นอยางเชื่องชา  ตะลึงงงเจ็บแคนจนนึกอะไรไม

ออก 

  “ลงไปขางลาง” ปลอดส่ัง 

  แขงขาของบุรุษวัยหกสิบหาส่ันระริกไปทั่ว  รูสึกเหมือนกับวาจะออนพับลงในบัดดล  เขาคอยๆ    

เกาะราวบันไดกาวทีละกาวอยางเนิบชา 

  “เร็วหนอยนะ  มีเวลานอย” 

  เขาแลไมเห็นถมอยูในบริเวณนั้น  มีแตชายสองคนเดินขวักไขว  เปดตูนั้นตูนี้ร้ือคนส่ิงของ  และปลอด

ตะโกนบอกวา   

  “เร็วเขาโวย  อยามัวงุมงาม   เอาใหเหี้ยนเชียวนะมึง   อีสัตวนั่นนะ   มึงมัดดีแลวเรอะ   ถาดีแลวมา

เอานี่ไปอีกคน” 

  หนึ่งในสองผละจากหองขางในตรงมากระชากคุณทวีไปยังหองน้ําที่ติดกับหองเรืองราม โดยมีปลอด

ถือปนจี้ตามไปติดๆ  และเฝาดูเพื่อนนักจี้ของเขาใชเชือกไนลอนที่เตรียมมาดวย   มัดมือคุณทวีไพลหลัง   และ

แลวผูกปากกันสงเสียงรองอีกทีหนึ่ง   ตอจากนั้นจึงผลักไวในหองน้ํา   ปดประตูใสกลอนขางนอก 

      (ปูนปดทอง : ๗๑๕ - ๗๑๖) 

 

 แนวคิดที่เนนความสําคัญของการหยารางของพอแมวามีผลกระทบจิตใจและพฤติกรรมที่ไมดี

ของลูก   ทําใหนวนิยายเรื่องปูนปดทอง  สะทอนใหเห็นวาปญหาของครอบครัวที่แมจะเปนสถาบนัสงัคมที่

เล็กที่สุดแตสงผลเชื่อมโยงไปสูปญหาอื่นๆ ตามมา จนกลายเปนปญหาใหญในสังคมในที่สุด    

 

๕.๔  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องอมตะ 
 กระแสการโคลนนิ่ง (Cloning) ไดรับความสนใจในชวงป  พ.ศ. ๒๕๔๐ เปนตนมา  คนในสังคม

ตางตั้งคําถามวิพากษวิจารณถึงจริยธรรมในการโคลนนิ่งมนุษย   เนื่องจากกอนหนานี้มีวารสาร Nature 

ตีพิมพงานวิจัยเรื่อง  “การโคลนนิ่งลูกแกะที่ประสบความสําเร็จ” ของทีมนักวิจัยชาวสก็อตแลนด เปนขาว

แพรสะพัดไปทั่วโลก  ประชาชนตางวิพากษวิจารณถึงอนาคตทางจริยธรรมในสังคมมนุษยอยางแพรหลาย   

แมหลังจากนั้นประธานธิบดีของสหรัฐอเมริกาจะประกาศใชกฎหมายไมใหมีการโคลนนิ่งมนุษยเกิดขึ้น    



 ๑๕๐

แตถึงอยางไรประชาชนทั่วโลกยังคงไมไววางใจ   ทําใหมีกระแสการถกเถียงในเรื่องจริยธรรมของการ  

โคลนนิ่งกันอยางแพรหลายตอเนื่อง    

 
 ๕.๔.๑  ความเปนอมตะที่แทจริงคือสิ่งใดระหวางกายกับจิต 
 นวนิยายเรื่องอมตะ เสนอแนวคิดสําคัญในเชิงคําถามวา ความเปนอมตะที่แทจริงคือส่ิงใด

ระหวางกายกับจิต รวมทั้งตั้งประเด็นปญหาเรื่องการโคลนนิ่งมนุษยซึ่งสอดคลองกับสังคมโลก โดย

ถายทอดเรื่องราวผานความขัดแยงระหวางพรหมมินทร ผูเปนนายแพทยและประธานบริษัทที่ทําการ  

โคลนนิ่งมนุษยเพื่อการปลูกถายอวัยวะในยามที่เขาอายุมากขึ้นกับอรชุนมนุษยโคลนของพรหมมินทรที่หนี

ไปกับแมตั้งแตเด็ก  ภายหลังอรชุนตั้งใจกลับมาแกแคนพรหมมินทรและชวยเหลือชีวันมนุษยโคลนอีกคน

หนึ่งใหพนจากการเปลี่ยนถายอวัยวะ โดยเสนอตัวกับพรหมมินทรใหใชรางกายของเขาแทน ความขัดแยง

ของคนทั้งสองตั้งอยูบนพื้นฐานของความคิดที่แตกตางกัน พรหมมินทรเชื่อในอํานาจวิทยาศาสตรและเชื่อ

วาสิ่งที่ควบคุมชีวิตที่แทจริงคือสมอง  เพราะหากการผาตัดเปลี่ยนสมองไปใสในรางกายใหมสําเรจ็จะทาํให

มีชีวิตอยูตอไปไดเปนอมตะ  แตอรชุนมีความเชื่อในเรื่องจิตวิญญาณ และเชื่อวาสิ่งที่ควบคุมชีวิตแทจริงคือ

จิต   ความเปนอมตะในความคิดของอรชุนคือการบรรลุนิพพาน 

 พรหมมินทรเชื่อวาสิ่งสําคัญที่สุดในชีวิตมนุษยคือการรักษารางกายใหสมบูรณแข็งแรงตลอดไป    

เพื่อจะไดอยูเสพสุขจากสัมผัสทางรางกายซึ่งเปนความสุขที่แทจริง  พรหมมินทรคิดวาคุณคาทางจิตใจหรือ

ความสํานึกผิดชอบทางศีลธรรมเปนสิ่งไรสาระ ความเชื่อดังกลาวของพรหมมินทรไมตองการสูญเสีย

ความสุขในชีวิต ไมอยากตายจึงพยายามหาทางรักษาชีวิตใหเปนอมตะ ความเชื่อเชนนี้เปนความคิดของ

กลุมคนหนึ่งในสังคมที่ยังยึดติดกับความสุขทางโลก ลุมหลงกับวัตถุ ยึดติดกับรางกายซึ่งไมจีรังยั่งยืน     

ดังเหตุการณตอนที่พรหมมินทรพูดกับอรชุนกอนการผาตัดเปลี่ยนถายอวัยวะวา 

 
  “อรชุน”  พรหมมินทรเอยดวยน้ําเสียงจริงใจ  “ผมรูดีวามีคนที่มีคุณธรรมน้ําใจ  และศีลธรรมความดี

อยูจริง   และผมก็เคารพคนเหลานั้น   แตพวกเขาเหลานี้ไมไดอยูในโลกของเรา   โลกที่เราอยูก็เปนอยางที่เรา

เห็นๆ กันนี่แหละ  และผมก็ไมเช่ือเรื่องการเวียนวายตายเกิดดวย  แตถึงมันจะมีจริง   ผมก็ไมอยากตาย   
เพราะกลัววาเมื่อเกิดใหมแลวจะไมไดเปนอยางที่ผมเปนอยูนี้  ผมไมอยากเริ่มตนชีวิตใหมที่เปนใครก็
ไมรู  เพราะฉะนั้นผมจึงตองทําอยางที่ทําอยูนี้   เพื่อวาผมจะไดเปนอมตะ...มีชีวิตอยูชั่วนิรันดร...รวมทั้งคนอื่นๆ  

ที่เปนลูกคาของผมดวย” 

        (อมตะ : ๒๐๗ -๒๐๘) 

  



 ๑๕๑

 สวนอรชุนเชื่อวาจิตสําคัญกวารางกาย  จิตจึงควบคุมรางกาย  อรชุนเชื่อในคําสอนของ

พระพุทธศาสนาที่วาทุกสรรพสิ่งลวนดํารงอยูภายใตกฎไตรลักษณ ทุกชีวิตตองมีการเปลี่ยนแปลง มีความ

ทุกข ไมมี ส่ิงใดเปนของเราอยางแทจริง ไมมี ส่ิงใดคงอยูตลอดไป ดังนั้นความเปนอมตะที่แทจริง             

คือการหลุดพนจากการเวียนวายตายเกิดหรือนิพพาน  ดังเชนตัวอยางเมื่ออรชุนคุยกับพรหมมินทรและ             

โปรเฟสเซอรสเปนเซอรกอนผาตัดเปลี่ยนถายสมอง   ซึ่งแสดงใหเห็นวาแมอรชุนจะยอมรับความกาวหนา

ทางวิทยาศาสตรการแพทยและความสามารถในการผาตัดของโปรเฟสเซอรสเปนเซอร  แตอรชุนยังคง

ยืนยันวาการผาตัดเปลี่ยนอวัยวะไมอาจทําใหมนุษยไปถึงเปาหมายที่แทจริงคือการบรรลุสัจธรรมหรือ

นิพพานที่ทําใหไมตองเวียนวายตายเกิดอีกตอไป  ที่สําคัญคือการโคลนนิ่งไมอาจโคลนจิตวิญญาณของ

มนุษย  ซึ่งเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหเปนมนุษยอยางแทจริง 

 
  อรชุนพูดขึ้นอยางนุมนวลวา  “ผมอยากจะพูดดวยความจริง  เปนวาระสุดทาย”  ทั้งสองตั้งใจฟงเขา

อยางใหเกียรติ   “ผมไมอาจจะแยงไดวารางกายของทานดีขึ้น  และยิ่งไมอาจจะปฏิเสธไดเลยวาฝมือของทาน  

โปรเฟสเซอรนั้นเลอเลิศเพียงใด...แตผมก็ยังอยากจะยืนยันซ้ําแลวซ้ําเลาวา   ไมวารางกายทานจะสมบูรณแบบ

เพียงใด   ทานก็ไมสามารถจะฝนกฎไตรลักษณไปได   ทานจะตองเปลี่ยนถายรางกายไปครั้งแลวครั้งเลา   

พรอมๆ กับทําลายชีวิตคนไปเรื่อยๆ   และสําหรับทานโปรเฟสเซอร  ไมวาฝมือทานจะวิเศษเลอเลิศปานใด   
ทานก็ไมสามารถจะผาตัดใหเห็นสัจธรรมได   เพราะการเห็นสัจจะตองเห็นดวยใจรวมทั้งไมสามารถ
ผาตัดกฎไตรลักษณไปจากชีวิตไดเชนกัน   ยิ่งเรื่องการทําโคลนดวยแลวไมวาโคลนที่ทานทําขึ้นจะ
เหมือนตนแบบเพียงใด   แตทานจะไมมีวันโคลนจิตวิญญาณใหเหมือนกันได” 

        (อมตะ : ๒๐๔ - ๒๐๕)  

 
 บทสนทนาระหวางอรชุนกับชีวัน  แสดงใหเห็นความอาฆาตพยาบาทในใจของอรชุน  ซึ่งสะทอน

ใหเห็นวาแมอรชุนจะเปนผูที่มีชีวิตอยู  แตจิตของอรชุนที่เต็มไปดวยความอาฆาตพยาบาทก็ยังดํารงอยู

ตอไป  จึงเปนการสะทอนใหเห็นวามนุษยสามารถโคลนนิ่งรางกาย  แตไมสามารถโคลนนิ่งจิตใจได 
 

  “ชีวัน...คุณกับผมก็เหมือนกันนั่นแหละ  เราไมมีอะไรตองสูญเสีย  และผมก็คิดวาผมไดตายไปแลวถา

ผมรอดมาได  ผมสาบานเลยวา  ผมจะทํามันทุกวิธี  เพ่ือใหกฎหมายและสังคมยอมรับวา คนโคลนนั้น
เปนมนุษยเหมือนคนตนแบบ  และจะไมยอมใหมีการผาตัดเปลี่ยนถายอวัยวะใดๆ ทั้งส้ิน รวมทั้งจะ
ไมยอมใหมีการทําโคลนคนตอไปดวย ถาผมสูดวยสันติวิธีไมไดผล ผมก็จะสูดวยความรุนแรง ผมจะทํา

โคลนคนออกมาใหมากที่สุด  ใสอุดมการณปฏิวัติเขาไปในจิตสํานึกของพวกเขา  แลวสงไปตามสาขาวิชาชีพ



 ๑๕๒

ตางๆ  แมกระทั่งเปนนักการเมืองและนักการทหาร  ผมจะสรางกองทัพโคลนขึ้นมา  สรางใหมันมหึมา  แลวย่ําไป

บนหนาไอพวกสัตวในรางคนใหส้ินซาก...ผมสาบานไดเลยวา  จะไมมีไอสัตวหนาไหนทําไดอยางผม!” 

          (อมตะ : ๒๐๐) 

  

 เร่ืองจบลงที่เหตุการณการแถลงขาวความสําเร็จของการผาตัดเปลี่ยนถายสมองระหวาง        

พรหมมินทรกับอรชุน  ปรากฏวาอรชุนเปนผูที่ไดรับชัยชนะคือเปนผูที่ยังมีชีวิต แมจะพยายามสวมบทบาท

ของพรหมมินทรแตอรชุนก็ไมอาจเก็บความรูสึกสะใจที่สามารถแกแคนพรหมมินทรไดสําเร็จ ดังนี้     

 
  เขาทุบโพเดียม  นัยนตาสาดประกายสะใจอยางเปดเผย   

  “พระเจาตายแลว!  และถูกฝงกลบไปแลว!”  เขาประกาศ  “บัดนี้มนุษยไดสถาปนาตัวเองเปนพระเจา

แลวโดยมีเครื่องมือของเขา...วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเปนพระหัตถอันศักสิทธิ์!”  เขากําหมัด  “พระหัตถที่จะ

สรางสรรคความผาสุกใหแกมวลมนุษยชาติไดอยางแทจริง...”  เขามองเขาไปในกลองโทรทัศนดวยสายตาเยย

หยัน  “วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีคือสัจธรรมอันไมจอมปลอมของเรา!” 

  จากนั้นเขาประกาศเหมือนจงใจจะสื่อกับใครบางคนซึ่งอยู ณ.ที่ใดที่หนึ่ง... “เราทําสําเร็จแลว!”  

  เขาชูกําปนทามกลางเสียงปรบมือกึกกองยาวนาน 

  “จากนี้ไปก็ถึงคราวพวกทานบางละ!  ถาทานตองการ...”  เขายิ้มหยัน 

  พรหมมินทรเชิญทานโปรเฟสเซอรเดวิด  สเปนเซอรใหออกมายืนเคียงคูกับเขา ประกาศยกยองวา   

“นี่คือผูรังสฤษฏชีวิตใหมใหผม...ทานคือหัตถแหงพระเจาที่ประทานชีวิตนิรันดรใหผม...ทานโปรเฟสเซอรเดวิด

สเปนเซอรครับ!” 

  บรรดาแขกผูมีเกียรตินับพันๆ คนนั้นตางยืนขึ้นและปรบมือกึกกองยาวนานอยางไมมีทีทาวาจะยุติลง

งายๆ   

 

  “เราทําสําเร็จแลว” โปรเฟสเซอรพูดกับพรหมมินทรอยางปติยินดี 

  “ใช!  สําเร็จจนได!”  พรหมมินทรยิ้ม  ดวงตาเปนประกายลึกลับ... 

        (อมตะ : ๒๒๑ - ๒๒๒) 

 

 แมจะมีการใชคําพูดใหดูเหมือนวาเปนความคิดของพรหมมินทรที่เชื่อมั่นในความกาวหนาของ

วิทยาศาสตร  แตความรูสึกสะใจที่ไดแกแคนซึ่งปรากฏออกมาทางแววตาและทาทีที่กาวราวเปนสิ่งที่บงชี้

วาผูที่ยังมีชีวิตอยูที่แทจริงคืออรชุน พฤติกรรมดังกลาวของอรชุนแมจะเปนการสะทอนใหเห็นวาจิตมี



 ๑๕๓

อํานาจอยูเหนือรางกาย  แตก็ยังไมใชส่ิงที่เปนอมตะอยางแทจริง  เพราะอรชุนยังไมสามารถดับความโกรธ

และความพยาบาทในใจลงได  จึงยังไมสามารถบรรลุนิพพานซึ่งเปนภาวะที่เปนอมตะที่แทจริงได 

 

 

๕.๕  นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายเรื่องชางสําราญ 
 กระแสของนวนิยายในป พ.ศ. ๒๕๔๖ มีเนื้อหาที่หลากหลายเพราะสภาพสังคมที่สลับซับซอน

และเปดกวางทางความคิด  โดยยังคงเนนการสะทอนภาพสังคมเพื่อส่ือใหเห็นปญหาในระดับตางๆ ตั้งแต

ปญหาครอบครัวที่สามารถโยงไปถึงปญหาระดับประเทศ  รวมทั้งปญหาสังคมในขณะนั้นเชนกระแส

บริโภคนิยม การขาดวิจารณญาณในการรับขอมูลขาวสาร ซึ่งนักเขียนนํามาเสนอเพื่อสะทอนและเสียดสี

พฤติกรรมของคนในสังคม นวนิยายเรื่องชางสําราญแมจะมีเนื้อหาที่สะทอนปญหาเด็กบานแตก ซึ่งเปน

ปญหาสังคมเชนเดียวกัน  แตนําเสนอในมุมมองใหม  โดยมีแนวคิดวาเด็กบานแตกจะไมเปนปญหาของ

สังคมตอไป   หากบุคคลรอบขางหยิบยื่นน้ําใจใหความเอื้ออาทร  

  
 ๕.๕.๑  ปญหาเด็กบานแตกสามารถแกไขไดดวยความเอื้ออาทรของบุคคลรอบขาง 
 นวนิยายเรื่องชางสําราญเปนเรื่องราวชีวิตของเด็กชายกําพล  ชางสําราญ วัย ๕ ขวบ  ที่พอแม

แยกทางกัน  แมมีสามีใหม   สวนพอพานองชายของกําพลไปอาศัยอยูกับภรรยาเกา  ทิ้งใหกําพลอยูใน

ความดูแลของผูคนในชุมชนหองแถวคุณแมทองจันทร  กําพลไดแต   เฝารอและหวังวาสักวันพอจะกลับมา

รับ  และมีโอกาสอยูพรอมหนากันเหมือนเดิม  แตพอกับแมก็มาหากําพลเปนครั้งคราว  กําพลไดอาศัยอยู

กับคนตางๆ ในชุมชน  ชีวิตในแตละวันของกําพลใชไปกับการเลนสนุกกับเพื่อนๆ  ในละแวกนั้น   คนใน

ชุมชนตางเรียกใชกําพลใหชวยทํางานเล็กๆ  นอยๆ  และใหคาตอบแทนเปนเงินมาเปนคาขนม 

 แมคนในชุมชนจะมีความอยากรูอยากเห็น ชอบวิพากษวิจารณ แตทุกคนตางก็พรอมหยิบยื่น

น้ําใจชวยเหลือดูแลกําพล แมวาความชวยเหลือดังกลาวจะเปนการชวยเหลือดวยการแขงดีแขงเดนเพื่อ

ไมใหนอยหนากัน   แตลักษณะดังกลาวก็เปนการสะทอนใหเห็นความรูสึกพื้นฐานของคนในสังคมไทยวา 

การทําความดีมีความเมตตา  เปนพื้นฐานทางจิตใจที่สังคมใหความสําคัญ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
  “เห็นแลวสงสาร  เมื่อกลางวันเลยเรียกเขาไปกินขาว” เธอสงสายตาเอื้ออารีไปที่เด็ก สรางแรงสะเทือน

ตอทุกคนอยางถวนทั่ว  หญิงผูนี้ชื่อออยเปนเมียคนขับมอเตอรไซดรับจาง 



 ๑๕๔

  “อืม...เห็นนั่งจองเฝากระเปา  เลยใหเงินไปกินขนมนั่นไงยังกินไมหมดเลย”  ผูพูดชื่อออนเปนเมียยาม

หางสรรพสินคา 

  ครั้นแลวทุกคนเงียบ  ไมมีใครคิดถึงการกระทําเยี่ยงนี้มากอน  คล่ืนแหงความอาทรนี้กอลมบาง
ชนิดทําใหหลายคนปนปวน 
  ลุงดาํคนปะยางเอยขึ้นบาง  “นั่นสิ  เวทนามันแทๆ”  แกสงเสียงเรียก  “ไอหนู  ถาพอยังไมมาละก็คืนนี้

ไปนอนบานลุงก็ได”  และหันไปพูดกับคนขางๆ  “เด็กตัวนิดเดียวที่นอนถมเถ” 

  ขณะกําพลมองลุงดําคางอยู  ไอหนูปฏิเสธโดยไมไดพูด  เขาไมนอนกับใครเพราะประเดี๋ยวพอจะมา

รับ   หญิงผูหนึ่งลุกขึ้นเขาไปจับมือเด็ก  “ไป  ไอหนู  กินขาวเย็นซะกอน  พอยังไมมางายๆ หรอก”... 

  ...ฟามืดลงทุกที  กําพลถูกพามาที่รานคา  ขนมถูกยื่นมาตรงหนาเพื่อใหเขาหยุดรองไห  กระเปาถูก

ยกมาวางขางๆ  กําพลสะอื้นหนัก  ผูโอบออมอารียืนออกันจนเต็มหนารานคา  ทํานองวาเปนปญหาที่ตน

ตองรวมแกไข สวนใหญวิจารณกันถึงตนเหตุที่ทําใหเด็กตองตกอยูในสภาพเชนนี้  แมไมนามีชู พอไมนาลงมือ

ตบตี แมไมควรหนีเอาตัวรอด พอมีเหตุผลอะไรจึงเอานองไปคนเดียว เด็กตาปรือสะลึมสะลือ อาการสะอื้น

เปล่ียนเปนสะอึก  และแลวไอหนูหลับทั้งยังสะอึกอยูอยางนั้นในออมกอดของใครคนหนึ่ง 

        (ชางสําราญ : ๑๗ – ๒๐) 

  

 การดูแลเอาใจใสของคนในชุมชนทําใหกําพลคิดวาตนมีผูปกครองดูแลอยูเสมอไมวาจะอยูที่ไหน  

ความรูสึกของกําพลดังกลาวแสดงใหเห็นวาการที่คนในชุมชนตางก็ใหความดูแล เอาใจใส คอยตักเตือน

อบรมส่ังสอนเขาดวยความปรารถนาดีอยูเสมอนั้น  เปนสิ่งที่กําพลใชเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ทดแทน

ความอบอุนของพอแมที่ขาดหายไป  ลักษณะดังกลาวสะทอนใหเห็นวาผูคนในชุมชนหรือในสังคมลวนมี

สวนชวยเยียวยาปญหาสังคมหรือชวยจรรโลงสังคมใหดีข้ึนได 

 
  กําพลคิดหนักเรื่องผูปกครอง  เรื่องการดูแลตัวเอง  เสียงใครตอใครย้ํากันวาเขาไมมีผูปกครอง  ไมมี

คนดูแล  ดังนั้นครูสัญญา  ครูอังคณา  นายชง  และนางหมอน  จึงตองเปนผูปกครองใหเขาแทนพอกับแมกําพล

รํ่ารองอยูในอก  แทจริงเขามีผูปกครองถึงส่ีคน   มากกวาใครอื่นทั้งหมด  ทั้งที่โรงเรียนและที่บาน  ไมวาจะอยู

ตรงไหน  เขาหลบหนาผูปกครองไมพน 

        (ชางสําราญ : ๑๙๓) 

 

 ตอนจบเรื่องกําพลไขข้ึนสูงจนสลบไป และคิดวาตนเองตายแลว เมื่อฟนไขกําพลเห็นคนในชุมชน

ทยอยมาเยี่ยมมากมาย   ทําใหรูสึกตื้นตันใจที่พบคนเหลานี้อีกครั้ง  แตก็เสียใจเพราะคิดวาพวกเขา

เหลานั้นตายเชนเดียวกัน  แมวากําพลจะไมเจอหนาพอแม  กําพลก็ยังยิ้มไดเพราะคิดวาพอแมยังมีชีวิตอยู



 ๑๕๕

จึงไมไดมาเจอกัน  จากความรูสึกนึกคิดที่แสดงออกมาอยางไรเดียงสาของกําพล  สะทอนใหเห็นความรูสึก

วาเหวโดดเดี่ยวของเด็กที่ถูกพอแมทอดทิ้ง จากความเอื้ออาทรของคนในชุมชนเปนสิ่งที่ชวยหลอเลี้ยงจิตใจ

ของกําพลใหมีความสุขอยูได  แมสวนลึกในใจกําพลยังตองการความรักความอบอุนจากพอแมก็ตาม  

ลักษณะดังกลาวที่ปรากฏในตอนจบเรื่องนี้เปนการย้ําเตือนใหเห็นถึงความสําคัญของความเอื้ออาทรและ

ความมีเมตตาของคนในสังคม ที่สามารถชวยบรรเทาปญหาเด็กเรรอน ที่เปนจุดเริ่มตนปญหาสังคมอื่นๆ 

ดังความวา 
  สัปเหรอรีบอุมกําพลไปใหนายชง  เขาเดินแกมวิ่ง  กําพลรูสึกตัวลืมตา  พอเห็นหนาสัปเหรอ  เขา

แนใจทันทีวาตัวเองตายแลว  คิดวาสัปเหรอคงกําลังอุมเขาไปทําศพที่วัดเสม็ด  เขาหลับตาลง  รูสึกเศราขนาด

หนัก  แตใครๆก็จมน้ําตายตั้งมากมาย  ดีแลวที่เขาตายเสียได  บนสวรรคนั้นเขาคงไดพบกับคนรูจักสักคนสอง

คน   
  กําพลถูกสงไปอนามัย  กวาจะลืมตาไดอีกครั้งก็บายวันอาทิตย  ใบหนาของคนรูจักยื่นเขา
มาทีละรายนายชง  นางหมอน  ไออน  ไอจั๊ว  ลุงดํา  ปาทองใบ ลุงแกว ไอระ ไอชัย  ไอออด  ไอนอย  
กิ๊บ โบ อําพัน พลอย  ยายนอย  เพ็ญพร  นาเขียว  ปาพวง  เก-เก ลุงแดง และตาใจ เขาตื้นตันและ
เปนสุขใจที่ไดพบหนาคนเหลานี้อีกครั้ง แตก็เศราใจจนตองรองไห ไมคิดวาจะไดพบใครตอใคร
มากมายอยางนี้   
  ฉับพลัน  กําพลเริ่มยิ้มออก  เขาไมเห็นพอ  แม  และไอจอนเลย  นี่หมายความวาทั้งสามคนยังไมตาย  

กําพลถอนใจโลงอก  หลับตาลงอยางสิ้นกังวล 

           (ชางสําราญ : ๙๗ - ๙๘) 

 

 จากแนวคิดสําคัญของนวนิยายเรื่องชางสําราญนี้แสดงใหเห็นวา  แมผูเขียนจะนําเสนอปญหา

เด็กเรรอนที่เกิดจากครอบครัวแตกแยก  ซึ่งเปนปญหาเรื้อรังในระดับประเทศมากลาวถึงอีกครั้ง  แตไดสราง

มุมมองใหมในการเยียวยาปญหาสังคมดังกลาว  นั่นคือหากผูคนในสังคมหยิบยื่นน้ําใจและคอยชวยเหลือ

เอาใจใสไมใหเด็กเหลานั้นขาดที่พึ่งพาและถูกชักนําไปสูความเลวรายตางๆ  จนเปนปญหาสังคมอื่นๆ  ก็จะ

ทําใหเด็กสามารถอยูในสังคมตอไปได  แมวาสิ่งเหลานี้จะไมสามารถทดแทนความอบอุนของพอแมได

ทั้งหมดก็ตาม   

 

 นวลักษณในดานแนวคิดของนวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตทั้ง ๕ เร่ืองนี้  แสดงใหเห็นแนวคิดของ   

นวนิยายรางวัลซีไรตในแตละปวามีความโดดเดนและมีเนื้อหาที่สอดคลองกับความเคลื่อนไหวของสังคม  

เร่ืองลูกอีสานมีเนื้อหาแนวสะทอนภาพชีวิตคนอีสานที่มีความยากไรแตมิไดขมขื่นแตอยางใดและยังมี

ความภาคภูมิใจในทองถิ่นของตน  เร่ืองคําพิพากษามีเนื้อหาแนววิพากษสังคมที่ตัดสินพฤติกรรมของ



 ๑๕๖

ปจเจกบุคคลอยางไมเปนธรรม  ปูนปดทองมีเนื้อหาแนวชีวิตครอบครัววาการหยารางของพอแมวามี

ผลกระทบตอจิตใจและพฤติกรรมของลูก   อมตะมีเนื้อหาแนววิทยาศาสตรกับศาสนา ที่หยิบยกประเด็น

การโคลนนิ่งมนุษยมาตั้งคําถามวา ความเปนอมตะที่แทจริงคือส่ิงใดระหวางกายกับจิต   และชางสําราญ

มีเนื้อหาแนวสะทอนปญหาสังคมที่เสนอแนวทางในการแกไขปญหาดวยความมีน้ําใจของคนในสังคม   

 



บทที่ ๖    
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการศึกษาคนควา 

การวิเคราะหนวลักษณดานรูปแบบ  กลวิธีการแตง  และแนวคิด  ในนวนิยายรางวัลซีไรต  

จํานวน  ๙  เร่ือง  ไดแก  ลูกอีสาน  คําพิพาษา ปูนปดทอง  ตลิ่งสูงซุงหนัก  เจาจันทผมหอม นิราศ-

พระธาตุอินทรแขวน  เวลา  ประชาธิปไตยบนเสนขนาน  อมตะ  และชางสําราญ   สรุปผลการวิจัย

ไดดังนี้ 

นวลักษณดัานรูปแบบในนวนิยายรางวัลซีไรตมีจํานวน ๑ เร่ือง ไดแก  เจาจันทผมหอม-    

นิราศพระธาตุอินทรแขวน   นวนิยายเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน  มีการ

ผสมผสานกันระหวางรูปแบบของนิยายกับขนบของวรรณคดีนิราศคือ  การตั้งชื่อเร่ืองตามจุดหมาย

ปลายทาง  บทชมธรรมชาติ การคร่ําครวญอาลัยถึงคนรักที่จากมาในระหวางการเดินทาง บทชมโฉม     

การกลาวถึงบุคคลตางๆ ผานความรูสึกนึกคิดของตัวละครเอก การบันทึกสถานที่ตามเสนทางการเดินทาง 

ความเชื่อ ตํานาน เกร็ดความรูเกี่ยวกับสถานที่ และเกร็ดความรูทางประวัติศาสตร   

 นวลักษณดานกลวิธีการแตงในนวนิยายรางวัลซีไรตมีจํานวน  ๓  เร่ือง  ไดแก ตลิ่งสูงซุงหนัก 

เวลา และประชาธิปไตยบนเสนขนาน  นวนิยายเรื่องตลิ่งสูงซุงหนักมีการใชสัญลักษณอยางเปนระบบ  

๓ ระบบเชื่อมโยงกัน ไดแก  การใชสัญลักษณที่ส่ือความหมายถึงชีวิตของมนุษย  การใชสัญลักษณที่ส่ือ

ความหมายถึงความใฝฝนและเปาหมายในชีวิตของมนุษย  และการใชสัญลักษณที่ส่ือความหมายถึง

คุณคาของการมีชีวิต  สัญลักษณทั้งสามกลุมเมื่อนํามารวมกันจะทําใหส่ือไปถึงแนวคิดสําคัญของนวนิยาย  

นวนิยายเรื่องเวลามีความแปลกใหมในดานกลวิธีการเลาเรื่องซอนเรื่อง  โดยใชการตัดสลับการเลาเรื่อง   

๓  แบบเขาดวยกันไดแก การเลาเรื่องแบบนวนิยาย  การเลาเรื่องแบบละครเวที  และการเลาเรื่องแบบ

ภาพยนตรในลักษณะของการเลาเรื่องซอนเรื่อง (Metafiction)   การตัดสลับไปมาดวยกลวิธีการเลาเรื่องทัง้ 

๓  แบบทําใหเกิดเปนมิติของนวนิยาย  ละครเวที  และภาพยนตร  ทําใหผูเขียนสามารถถายทอดเรื่องราว 

๒ เร่ืองในลักษณะที่ลอกันใหดําเนินไปพรอมๆกัน  สวนนวนิยายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนาน ผูเขียน

ไดผสมผสานเหตุการณจริงในประวัติศาสตรเขากับเหตุการณสมมติไดอยางแนบเนียน  โดยใหตัวละคร

สมมติมีสวนเกี่ยวของกับเหตุการณจริงในประวัติศาสตร  เพื่อนําไปสูการหักมุมในตอนจบของแตละตอน 

 



 ๑๕๘

 นวลักษณดานแนวคิดในนวนิยายรางวัลซีไรตมีจํานวน  ๕ เร่ือง  ไดแก  ลูกอีสาน  คําพิพากษา 

ปูนปดทอง  อมตะ  และชางสําราญ   นวนิยายเรื่องลูกอีสานเสนอแนวคิดสําคัญวาความยากไรมิไดทํา

ใหมนุษยขมขื่นแตอยางใด ผานความภาคภูมิใจในวิถีชีวิตของคนชนบทภาคอีสาน  คําพิพากษาเสนอ

แนวคิดสําคัญคือชะตากรรมของปจเจกบุคคลที่ถูกตัดสินอยางไมเปนธรรมจากบุคคลในสังคมเดียวกัน   

ปูนปดทองมีแนวคิดสําคัญวาการหยารางของพอแมสงผลตอจิตใจของลูกอยางรุนแรงทําใหเสื่อมศรัทธา

ในสถาบันครอบครัว  โดยชี้ใหเห็นความสําคัญของผูเปนพอแมที่ตองทําตนใหเปนแบบอยางที่ดีและเปนที่

พึ่งทางใจแกลูก    อมตะมีแนวคิดสําคัญในเชิงคําถามวาความเปนอมตะที่แทจริงคือส่ิงใดระหวางกายกับ

จิต  และจริยธรรมในการโคลนนิ่งมนุษย  ชางสําราญมีแนวคิดที่สําคัญคือ  ปญหาเด็กบานแตกสามารถ

แกไขดวยความเอื้ออาทรจากบุคคลรอบขาง  โดยเชื่อมั่นในความดีภายในจิตใจของมนุษยวาสามารถชวย

บรรเทาปญหาของสังคมได    นวลักษณในดานตางๆ  ดังกลาวนี้เปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการ

ของนวนิยายรางวัลซีไรตวามีลักษณะการริเร่ิมสรางสรรคที่มีความสัมพันธกับพัฒนาการของสังคมและ

กระแสสังคมมีสวนชวยกําหนดทิศทางของนวนิยายอีกดวย    นวนิยายรางวัลซีไรตจึงเปนตัวแทนของ     

นวนิยายไทยที่สามารถแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางดานรูปแบบ  กลวิธีการแตง  และแนวคิดของ        

นวนิยายไทยไดอยางชัดเจน 

 

อภิปรายผล 
 นวนิยายรางวัลซีไรต  ๙  เร่ืองมีนวลักษณในดานรูปแบบ  กลวิธีการแตง  และแนวคิดที่โดดเดน

กวานวนิยายที่เขารอบในปเดียวกัน   ในดานรูปแบบผูเขียนมิไดจํากัดแนวการเขียนใหอยูในขนบเดิม  แตมี

การผสมผสานลักษณะงานเขียนอื่นเขาไวดวยกันอยางกลมกลืน  เพื่อใหนวนิยายเรื่องนั้นสามารถแสดง

รายละเอียดตางๆ ไดชัดเจนขึ้น  ดานกลวิธีการแตงผูเขียนมีวิธีการนําเสนอในลักษณะที่ซับซอน  เพื่อส่ือไป

ถึงแนวคิดสําคัญของเรื่อง  สวนในดานแนวคิดนั้นนวนิยายที่ไดรับรางวัลมิไดมีแนวคิดที่สะทอนใหเห็น

ปญหาของสังคมเพียงอยางเดียว  แตนําเสนอแงมุมความคิดในลักษณะที่สรางสรรคจรรโลงสังคมไวดวย  

ซึ่งลักษณะดังกลาวนี้เปนลักษณะรวมกันของนวนิยายที่ไดรับรางวัลซีไรตทั้ง ๙ เร่ือง  และเปนสิ่งสําคัญที่

ทําใหไดรับการตัดสินใหไดรับรางวัล 

 อนึ่ง ผูวิจัยเห็นวานวลักษณในนวนิยายรางวัลซีไรตในแตละปจะมีความสัมพันธสอดคลองกับ

ทิศทางของกระแสสังคมในชวงระยะเวลานั้น   นวนิยายรางวัลซีไรตที่มีนวลักษณในดานรูปแบบและกลวิธี-

การแตงจะมีความโดดเดนกวาแนวการเขียนของวรรณกรรมในชวงนั้น  สวนนวลักษณดานแนวคิดจะมี

ความสัมพันธสอดคลองกับกระแสของสังคม  โดยเห็นไดจากนวลักษณในดานรูปแบบและกลวิธีการแตง

 



 ๑๕๙

ในนวนิยายเรื่องเรื่องเจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวนที่ผสมผสานนิยายเขากับขนบของ

วรรณคดีนิราศ  สะทอนใหเห็นถึงการผสมผสานขนบวรรณคดีแบบเกาเขากับนิยายทําใหเกิดลักษณะ

เฉพาะตัวที่แตกตางไปจากนวนิยายเรื่องอื่นๆ ที่เขารอบในปเดียว เร่ืองตลิ่งสูงซุงหนักที่มีแนวการเขียน

แบบสัญลักษณนิยม (Symbolism) ซึ่งเปนกระแสนิยมการใชสัญลักษณของวรรณกรรมไทยในชวงนั้น    

แตมีการพัฒนาใหสัญลักษณตางๆ  เชื่อมโยงกันอยางเปนระบบจึงทําใหมีลักษณะที่โดดเดนกวานวนิยาย

เร่ืองอื่นๆ ที่เขารอบในปนั้น  เร่ืองเวลาใชการเลาเรื่อง  ๓  แบบ  ไดแก  การเลาเรื่องแบบนวนิยาย  การเลา

เร่ืองแบบละครเวที  และการเลาเรื่องแบบภาพยนตร  และเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนานที่สรางเรื่อง

สมมติใหกลมกลืนกับเหตุการณจริงไดอยางแนบเนียน   เปนการสะทอนใหเห็นถึงการพัฒนากลวิธีการ

นําเสนอที่แปลกใหมโดยไมยึดติดกับแนวการเขียนแบบเดิม  จึงทําใหนวนิยายทั้งสองเรื่องมีกลวิธีการแตงที่

โดดเดนกวานวนิยายเรื่องอื่นๆ  ที่เขารอบในแตละปที่ทั้งสองเรื่องไดรับรางวัล  สวนนวนิยายรางวัลซีไรตที่มี         

นวลักษณในดานแนวคิดจะมีความสัมพันธกับกระแสสังคมซึ่งเห็นไดจาก  การเสนอปญหาความแรนแคน

ในทองถิ่นอีสานในขณะนั้นแตมิไดแสดงออกดวยความขมขื่นแตอยางใดในเรื่องลูกอีสาน  การเสนอ

ปญหาสังคมที่แตกตางไปจากแนววรรณกรรมเพื่อชีวิตอันเปนจุดเริ่มตนของวรรณกรรมสรางสรรคที่มี

เนื้อหาแบบใหมในเร่ืองคําพิพากษา   การเสนอปญหาครอบครัวซึ่งเปนจุดเริ่มตนของปญหาสังคมอื่นๆ  

ในเรื่องปูนปดทอง  ปญหาดานจริยธรรมกับความกาวหนาทางวิทยาศาสตรซึ่งในปจจุบันยังคงเปนที่

ถกเถียงกันอยูในเรื่องอมตะ  และการเสนอแนวทางในการแกไขปญหาเด็กบานแตกดวยน้ําใจของคนใน

สังคมซึ่งเปนพื้นฐานของสังคมไทยในเรื่องชางสําราญ   ลักษณะดังกลาวจึงแสดงใหเห็นวานวนิยายที่

ไดรับรางวัลซีไรตมีความสัมพันธกับกระแสสังคมอยางใกลชิดทั้งการสะทอนสภาพสังคมและชี้นําแนวทาง

ในการสรางสรรคสังคมใหดียิ่งขึ้น  
 

ขอเสนอแนะ 
 ควรวิเคราะหนวลักษณในวรรณกรรมรางวัลซีไรตที่ไดรับรางวัลประเภทอื่นๆ ทั้งที่ไดรับรางวัลและ

ที่เขารอบสุดทาย  หรือวรรณกรรมรางวัลอ่ืนๆ    เพื่อใหเห็นถึงพัฒนาการของนวลักษณในวรรณกรรมแตละ

ประเภทและเห็นถึงแนวโนมของวรรณกรรมประเภทนั้นๆ ไดอยางเดนชัด 
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ชาติ  กอบจิตติ.  (๒๕๔๗).  คําพิพากษา.  พิมพคร้ังที่ ๑๔.  กรุงเทพฯ : หอน. 

 ________.  (๒๕๔๗).  เวลา.  พิมพคร้ังที่ ๓๘.  กรุงเทพฯ : หอน 

ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย.  (๒๕๔๕).  มุมมองและเสียงเลาในวรรณกรรม.  ใน อาน(ไม)เอาเรื่อง.  หนา ๖๓ – ๗๖.   

   กรุงเทพฯ : คบไฟ. 

________.  (๒๕๔๗).  ไมมีอะไรจริงๆ หรือ ใน “เวลา” ของ ชาติ  กอบจิตติ.  ใน  ๒๕ ป ซีไรต  รวมบทวิจารณ- 

คัดสรร.  สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ.  

หนา ๔๙๑ – ๔๙๗ กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

 



 ๑๖๒

ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย.  .  (๒๕๔๙, ๑ – ๑๕ มิถุนายน).  ๒๕ ป คําพิพากษา กับคําอุธรณของสมทรง (๑).   

 มติชนสุดสัปดาห  ๒๖ (๑๓๔๗). ๘๙ : ๙๐.  

ดวงมน  จิตรจํานงค.  (๒๕๓๔).  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน. 

วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. ถายเอกสาร. 

เดือนวาด  พิมพวนา.  (๒๕๔๖).  ชางสําราญ.  พิมพคร้ังที่ ๖.  กรุงเทพฯ : สามัญชน.    

ตรีศิลป  บุญขจร.  (๒๕๔๐, ๓-๙ ตุลาคม).  ตางมุมมอง : จากประวัติศาสตรในนวนิยายคําประกาศซีไรต 

ถึงเรื่องเลาแนวใหม.  เนชั่นสุดสัปดาห   ๘ (๒๗๘) : ๖๖ – ๖๘. 

________.  (๒๕๔๖).  อดีต ปจจุบัน และอนาคตนวนยิายไทย จนถงึ พ.ศ.๒๕๒๔ : ขอสังเกตบางประการ  

 ใน ปริทรรศนวรรณกรรมไทยสมัยใหม. หนา ๑๑๗ – ๒๑๔.  กรงุเทพฯ : โรงพิมพมาสเตอร  

( MASTER). 

 ________. (๒๕๔๗).  นวนิยายกับสังคมไทย.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ :  โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

เถกิง  พันธุเถกิงอมร.  (๒๕๔๑).  นวนิยายและเรื่องสั้น : การศึกษาเชิงวิเคราะหและวิจารณ. สงขลา :  

    คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  สถาบันราชภัฏสงขลา. 

ทวีศักดิ์  ปนทอง.  (๒๕๔๖).  นวนิยายกับการเมืองไทย กอนและหลังเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖  

(พ.ศ. ๒๕๐๗ – ๒๕๒๒).  กรุงเทพฯ : รักอักษร. 

ทินกร  หุตางกูร.  (๒๕๔๖).  โลกของจอม.  พิมพคร้ังที่ ๒. กรุงเทพฯ : เมนวรรณกรรม. 

ธเนศ  เวศรภาดา.  (๒๕๔๗).  ประชาธิปไตยบนเสนขนาน  นวนิยาย “ลอ”  การเมือง  การเมือง “ลอ” 

ชีวิต. ใน ๒๕ ป ซีไรต  รวมบทวิจารณคัดสรร.  สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยใน- 

พระบรมราชูปถัมภ. หนา ๕๕๐ – ๕๕๕ กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

ธเนศร  ชาญเชาว (๒๕๓๓). วิเคราะหนวนิยายของ วสิษฐ เดชกุญชร.  ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต.   

   (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร.  

ธัญญา สังขพันธานนท.  (๒๕๓๙).  วรรณกรรมวิจารณ.  ปทุมธานี : นาคร. 

ธีระยุทธ  ดาวจันทรทึก.  (๒๕๓๗).  ชะบน.  พิมพคร้ังที่ ๒. กรุงเทพฯ : ตนออ. 

นพพร  ประชากุล.  (๒๕๔๗).  มีอะไรในลูกอีสาน.  ใน ๒๕ ป ซีไรต  รวมบทวิจารณคัดสรร.  สมาคมภาษา- 

  และหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ. หนา ๑๓๙ – ๑๔๓  กรุงเทพฯ :  

  ภาพพิมพ. 

 



 ๑๖๓

นิคม  รายยวา.  (๒๕๔๕).  ตลิ่งสูงซุงหนัก.  กรุงเทพฯ : หนังสือรูปรวี. 

________. (๒๕๔๑).  ตะกวดกับคบผุ.  กรุงเทพฯ : หนังสือรูปรวี. 

นิพพาน. (๒๕๓๙).  ปกความฝน.  กรุงเทพฯ : ผีเสื้อ.  

นิรันดร  สุขวัจน.  (๒๕๓๕, เมษายน – ๒๕๓๖ มีนาคม ).  การวัดเปรียบเทียบคุณคาวรรณกรรมวาดวยรางวัล- 

   ซีไรต.  ภาษาและหนังสือ. (๒๕) ๑ – ๒ : ๑๘๙ – ๑๙๓.   

บัญชา  ออนดี.  (๒๕๔๖).  เสือตีตรวน.  กรุงเทพฯ : สามัญชน. 

บาหยัน  อ่ิมสําราญ.  (๒๕๒๗).  นวนิยายไทยระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๑ – ๒๕๐๖: การวิเคราะหแนวคิด.  

วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต. (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัยจุฬาลงกรณ- 

มหาวิทยาลัย. ถายเอกสาร. 

เบญจนาฏ  วัฒนมณี.  (๒๕๓๙).  เร่ืองสั้น “แนวทดลอง” ของไทยในชวง พ.ศ. ๒๕๒๕ – พ.ศ.๒๕๓๕ 

ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต. (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัย - 

ศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร.  

บุญยงค  เกศเทศ.  (๒๕๓๖).  แลลอดวรรณกรรมไทย.  กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร.  

บุญศิริ  ภิญญาธินันท.  (๒๕๒๗).  การศึกษาเชิงวิเคราะหนวนิยายของ ก. สุรางคนางค.   

วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต. (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัยจุฬาลงกรณ- 

มหาวิทยาลัย. ถายเอกสาร. 

บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, ม.ล. (๒๕๓๙).  แวนวรรณกรรม.  กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินติ้ง. 

พิพิชญ  พฤทธิพงษ.  (๒๕๒๑).  วิเคราะหนวนิยายที่ไดรับรางวัล ส.ป.อ. ปริญญานิพนธการศึกษา- 

   มหาบัณฑิต.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  

ถายเอกสาร. 

ประชา  ออนดี.  (๒๕๔๖).  เสียงเพรียกจากทองน้ํา.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพฯ : แพรว.  

ประมวล  ดาระดาษ.  (๒๕๔๖).  โพรงมะเดื่อ.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กาญจนบุรี : คนตะวันตก. 

เพ็ญนภา หงษทอง.  (๒๕๓๗, ๒๑-๒๗ สิงหาคม).  อีกครั้งหนึ่งกับซีไรต ของ “ชาติ  กอบจิตติ”.   สยามรัฐ- 

   สัปดาหวิจารณ  ๔๑ (๑๒) : ๔๘ – ๔๙.  

ไพลิน  รุงรัตน.  (๒๕๔๗).  เมื่อกฤษณา อโศกสิน กระเทาะคราบทองของผูเปนพอแม.  ใน ปูนปดทอง.  

๘- ๓๓.  พิมพคร้ังที่ ๙ กรุงเทพฯ :  ดับเบิ้ลนายน.    

 

 



 ๑๖๔

ภิญโญ  กองทอง.  (๒๕๒๘).  ลักษณะ “กาวหนา” ของเรื่องสั้นในชวง พ.ศ. ๒๕๒๑ -  พ.ศ. ๒๕๑๖ 

ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย   

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

มาลา  คําจันทร.  (๒๕๔๗).  เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน.  พิมพคร้ังที่ ๑๐.  กรุงเทพฯ :  

เคล็ดไทย. 

มาลี  บุญศิริพันธ.  (๒๕๓๕).  การเขียนสารคดีสําหรับส่ือส่ิงพิมพ.  กรุงเทพฯ : ประกายพรึก. 

ยุรฉัตร  บุญสนิท.  (๒๕๓๔).  ความเปนสากลในวรรณกรรมปจจุบัน.  ใน ปากกาขนนก.  หนา  

   ๑๓๘ -  ๑๔๕.  กรุงเทพฯ : วัตสาตรี. 

เยส (นามแฝง).  (๒๕๔๐,เมษายน).  โคลนนิ่ง...เมื่อนิยายกลายเปนเรื่องจริง!.  อัพเดท (Up date).   

๑๑ (๑๓๐) : ๔๒ – ๕๐. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  (๒๕๔๕).  พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทย . กรุงเทพฯ : อรุณการพิมพ. 

ร่ืนฤทัย  สัจจพันธ.  (๒๕๓๘).  ภาค ๑ ลวดลายวรรณกรรม.  ใน  แลลอดลวดลายวรรณกรรม.   

รัชนก  นามทอน.  หนา  ๑ – ๔๗.  กรุงเทพฯ : บานวรรณกรรม. 

________.  (๒๕๓๙, มกราคม – เมษายน) .  ความเปนสากลในวรรณกรรมไทย.  วารสารสุโขทัย- 

ธรรมาธิราช.  ๙ (๑) : ๓๘ – ๔๑. 

________.  (๒๕๔๔).  นวลักษณ (NOVELTY) จากกรอบของนิราศที่ปรากฏในลํานําภูกระดึงและ 

บางกอกแกวกําศรวล.  ใน  ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี.  จําเนียร  พลสวัสด์ิ  ๑๗๕ – ๑๙๔.   

กรุงเทพฯ : ประพันธสาสน. 

________.  (๒๕๔๖,มิถุนายน).  รางวัลซีไรท สรางสรรคหรือทําลายวงวรรณกรรมไทย?.  สารคดี. ๑๙ (๒๒๐) :  

    ๕๖ – ๖๑. 

_______.  (๒๕๔๗).  เจาจันทผมหอม : การสืบทอดขนบทางวรรณศิลป.  ใน ๒๕ ป ซีไรต รวมบท- 

วิจารณคัดสรร.  สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ.  

หนา ๔๓๗ – ๔๔๑. กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

________.  (๒๕๔๗).  ภาพรวมของนวนิยายซีไรตในรอบ ๒๕ ป. ใน ๒๕ ป ซีไรต รวมบทวิจารณคัดสรร. 

สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ. หนา ๔๓ – ๕๑ 

กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

 

 



 ๑๖๕

ร่ืนฤทยั  สัจจพันธ.  (๒๕๔๗).  เวลา : มิติเวลาจากกลศิลปสามประสาน. ใน ๒๕ ป ซีไรต รวมบทวิจารณ- 

 คัดสรร.  สมาคมภาษาและหนงัสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถมัภ. หนา ๔๙๘ – ๕๐๓. 

กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

________. (๒๕๔๙). Metafiction ในเรื่องสั้นสมัยใหมของไทย ใน สุนทรียรสแหงวรรณคดี.  ศุกรสราง 

 ลานนาเสถียร. หนา ๗๒ – ๘๓. กรุงเทพฯ : ณ เพชร 

ว. วินิจฉัยกุล.  (๒๕๓๔).  วรรณกรรมไทยในสองทศวรรษ : พ.ศ. ๒๕๐๐ – ๒๕๓๐ และ ๒๕๓๑ - ๒๕๔๐.   

ใน ปากกาขนนก.  หนา ๗๗ -  ๘๕.  กรุงเทพฯ : วัตสาตรี. 

 ________.  (๒๕๔๕).  สองฝงคลอง.  พิมพคร้ังที่ ๖ : เพื่อนดี. 

วัชรา  บุญจรรยา.  (๒๕๔๕).  กลวิธีการนําเสนอเรื่องในงานเขียนของวินทร  เลียววาริณ. ปริญญานิพนธ- 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทร-

วิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

วัฒน  วรรลยางกูล.  (๒๕๓๙).  ปลายนาฟาเขียว.  พิมพคร้ังที่ ๕.  กรุงเทพฯ : มิ่งมิตร.  

________.  (๒๕๓๙).  คือรักและหวัง.  พิมพคร้ังที่ ๖.  กรุงเทพฯ : มิ่งมิตร.  

วิทย  เที่ยงบูรณธรรม.  (๒๕๓๘).  พจนานุกรมอังกฤษ – ไทย (ฉบับหองสมุด).  พิมพคร้ังที่ ๓. 

 กรุงเทพฯ : รวมสาสน. 

วิทย  ศิวะศริยานนท.  (๒๕๔๑).  วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ.  พิมพคร้ังที่ ๕.  กรุงเทพฯ : ธรรมชาติ. 

วินทร  เลียววาริณ.  (๒๕๔๖).  ประชาธิปไตยบนเสนขนาน.  พิมพคร้ังที่ ๑๗. กรุงเทพฯ : ๑๑๓. 

________.  (๒๕๔๖).  ปกแดง.  พิมพคร้ังที่ ๖.  กรุงเทพฯ : ๑๑๓. 

วิมล  ไทรนิ่มนวล.  (๒๕๔๕).  อมตะ.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ : สยามประเทศ. 

________.  (๒๕๔๔).  งู.  พิมพคร้ังที่๘.  กรุงเทพฯ : สยามประเทศ. 

ศักดิ์ชัย  ลัคนาวิเชียร.  (๒๕๔๖).  อวน.  กรุงเทพฯ : หนังสือใตดิน.  

ศิริบูรณ  เถกิงสุข.  (๒๕๔๓).  การวิเคราะหนวนิยายของ โชติ  ศรีสุวรรณ. ปริญญานิพนธการศึกษา- 

มหาบัณฑิต. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.   

ถายเอกสาร.  

ศิลปากร, กรม. (๒๕๑๘). ชีวิตและงานของสุนทรภู. พิมพคร้ังที่ ๑๐. กรุงเทพฯ : เสริมวิทยบรรณาคาร. 

________. (๒๕๓๑). วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓. กรุงเทพฯ : กองวรรณคดีและประวัติศาสตร. 

สมพร มันตะสูตร.  (๒๕๒๕).  วรรณกรรมไทยปจจุบัน.  กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร. 

 



 ๑๖๖

สมเกียรติ  คูทวีกุล.  (๒๕๓๗, สิงหาคม).  ใครจะเปนนักเขียนซีไรตคนที่สิบหกของประเทศไทย. ไรเตอร.  

  ๓ (๘) : ๙๑ – ๙๕. 

________.  (๒๕๔๐, กรกฎาคม).  ฝงแสงจันทรนิยายที่แทจริงของบรรณาธิการกิจ.  ไรเตอร.  ๖ (๗) :  

๙๗ – ๙๙. 

สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ.  (๒๕๓๕, เมษายน – ๒๕๓๖ มีนาคม).   

   ภาษาและหนังสือ.  (๒๕)๑ – ๒.   

 _______.  (๒๕๔๗).  ๒๕ ปซีไรต รวมบทวิจารณคัดสรร. กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

สรายุทธ  ธรรมโชโต.  (๒๕๔๗).  ความนาจะเปน  ‘โพสตโมเดิรน’ ของ ‘ความนาจะเปน’. ใน ๒๕ ป  

ซีไรต รวมบทวิจารณคัดสรร.  สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ.  

หนา ๖๗๑ – ๖๘๖  กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

สายทิพย นุกูลกิจ.  (๒๕๔๓).  วรรณกรรมไทยปจจุบัน.  พิมพคร้ังที่ ๔.  กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินติ้ง. 

สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ   สํานักนายกรัฐมนตรี.  (๒๕๒๔). 

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ ๕ (พ.ศ. ๒๕๒๕ – ๒๕๒๙).  กรุงเทพฯ :  

โรงพิมพชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย. 

สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา.  (๒๕๒๘,สิงหาคม).  ณ อยุธยาไกลโพน : มิติของความจริงในเชิงวรรณศิลป. 

วารสารภาษาและวรรณคดีไทย(๒).  หนา ๕๙ -๖๖.  

________.  (๒๕๔๑). หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว การสืบทอดขนบกับการสรางสรรค 

วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม.  กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สุปาณี  มณฑานุช.  (๒๕๓๓).  เร่ืองสั้นแนวสัญลักษณของไทย พ.ศ. ๒๕๐๐ – พ.ศ. ๒๕๓๐. 

วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต. (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. ถายเอกสาร. 

สุรพงษ ยิ้มละมัย.  (๒๕๔๕).  วรรณกรรมศึกษา.  สงขลา : ภาควิชาสารัตถะศึกษาคณะศลิปศาสตร 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร. 

เสาวณีย สิกขาบัณฑิต. (๒๕๓๔). การเขียนสําหรับส่ือการสื่อสาร. พิมพคร้ังที่ ๒. กรุงเทพฯ : ดวงกมล. 

อรุณวดี  อรุณมาศ.  (๒๕๔๒). การลมสลายของสถาบันครอบครัวที่ความรักไมอาจเยียวยา. พิมพคร้ังที่ ๗.  

กรุงเทพฯ : ดอกหญา. 

 

 



 ๑๖๗

อาภรณ  ชาญชัยสกุลวัตร.  (๒๕๓๖).  การวิเคราะหนวนิยายไทยที่ไดรับรางวัลซีไรท.  ปริญญานิพนธ- 

การศึกษามหาบัณฑิต. (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ :บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทร- 

วิโรฒ.  ถายเอกสาร.  

อาศิรยุทธนาถ.  (๒๕๓๕).  การเดินทางสูสัจจะของเจาจันทผมหอม.  ใน  ประชุมความคิด เจาจันท- 

ผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน.  หนา ๑๔๗ – ๑๕๘.  กรุงเทพฯ : ธรรมสาร.  

อิราวดี  ไตลังคะ. (๒๕๔๓).  ศาสตรและศิลป แหงการเลาเรื่อง.  กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร. 

________.  (๒๕๔๖, กรกฎาคม – ธันวาคม.).  นวนิยายเขารอบคัดเลือกซีไรตกับลักษณะคตินิยมหลัง- 

สมัยใหม (Postmodernism) . วารสารอักษรศาสตร.  ๓๒ (๒) : ๑๒๘ – ๑๓๗.  

อิงอร  สุพันธุวณิช.  (๒๕๔๘).  นวนิยายนิทัศน.  กรุงเทพฯ : แอคทีฟ พร้ินท.  

อุดม  วิเศษสาธร.  (๒๕๓๙).  บทเพลงแหงนกกางเขน.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพฯ : ดอกหญา. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



 ๑๖๘

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๙

ประวัติยอผูวิจัย 
 
 

ชื่อ   ชื่อสกุล       นางสาววรี   เรืองสุข 

วันเดือนปเกิด       ๒๗  เมษายน  ๒๕๒๔ 

สถานที่เกิด       จังหวัดชลบุรี 

สถานที่อยูปจจุบัน                           ๘๑/๓๓  หมูบานรชักรโฮมรีสอรท  หมู ๕  ตําบลอางศิลา   

         อําเภอเมือง   จังหวัดชลบุรี   ๒๐๐๐๐ 

ประวัติการศึกษา 

 พ.ศ. ๒๕๔๒       มธัยมศกึษาตอนปลาย 

         จากโรงเรียนชลราษฎรอํารุง 

 พ.ศ. ๒๕๔๖       การศึกษาบัณฑิต  (ภาษาไทย) 

     จากมหาวทิยาลยับูรพา 

  พ.ศ.  ๒๕๕๐       ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  (ภาษาไทย) 

          จากมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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