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เป็็นประโยชน์์ต่่อการเรีียนการสอน อีีกทั้้�งยัังมีีประโยชน์์ต่่อผู้้�สนใจโดยทั่่�วไปในวงกว้้าง

อีีกทางหนึ่่�งด้้วย

	 ท้ายทีส่ดุนีผู้้เขยีนต้องขอขอบคุณผูท้รงคุณวุฒทิางวชิาการ คณาจารย์ ตลอดจน

กัลยาณมิตรหลายท่าน ที่ได้กรุณาให้ค�ำแนะน�ำต่างๆ อันเป็นประโยชน์ต่อการปรับปรุง

แก้ไขให้หนังสือเล่มนี้มีคุณค่าทางวิชาการเพิ่มมากขึ้นมา ณ โอกาสนี้ด้วย

						      เด่นพงษ์ วงศาโรจน์



บทนำ : ความเคลื่่�อนไหวครั้้�งสำคััญของการสร้้างสรรค์์
จิิตรกรรม ในช่่วงปลายของคริิสต์์ศตวรรษท่ี่� 20

	 เมื่อพิจารณาถึงพัฒนาการของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มีมาตั้งแต่

อดตีน้ัน จะพบว่ารปูแบบของการสร้างสรรค์มีพฒันาการท่ีเปลีย่นแปลงไปอยูต่ลอด

เวลา ปัจจัยทีส่่งผลต่อการเปล่ียนแปลงนัน้เกดิขึน้ทัง้จากความคดิความเชือ่ ศรทัธา 

สภาพแวดล้อมบรบิททางสงัคม ซึง่ล้วนมผีลต่อพัฒนาการดังกล่าวทัง้สิน้ ทัง้น้ีปัจจยั

ส�ำคญัอกีประการหนึง่ท่ีส่งผลต่อพฒันาการของการสร้างสรรค์ศลิปะท่ีมคีวามส�ำคัญ

เป็นอย่างมากคือ สื่อวัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ซึ่งมีส่วนส�ำคัญอย่าง

มากทีท่�ำให้ผลงานศลิปะในแต่ละช่วงเวลามรีปูแบบเฉพาะตัวขึน้

	 หากจะกล่าวถึงเฉพาะสื่อวัสดุส�ำหรับการสร้างสรรค์จิตรกรรมน้ันมีการ

เปลี่ยนแปลงมาต่อเนื่องเป็นระยะ อย่างเช่นในอดีตเมื่อครั้งที่จิตรกรใช้สีฝุ่นหรือสี

ปูนเปียกในการสร้างสรรค์ผลงานนั้น ข้อจ�ำกัดต่างๆ ของสื่อวัสดุทั้งสอง โดยเฉพาะ

การแห้งตัวในเวลาอันจ�ำกัด แต่เมื่อมีการคิดค้นสีน�้ำมันขึ้นใช้แล้วเราจะเห็นว่าผล

งานจติรกรรมมกีารเปลีย่นแปลงไปอย่างก้าวกระโดด ไม่ว่าจะเป็นเน้ือสีท่ีมท้ัีงความ

สดใสส่องสว่าง เนือ้สทีีส่ามารถสร้างพืน้ผวิทัง้เรยีบและขรุขระ การเกล่ียสีท่ีต่อเนือ่ง

เป็นเนือ้เดยีวกนั นอกจากนีค้ณุสมบตักิารแห้งตวัช้าของสีน�ำ้มนัยงัเปิดโอกาสให้

ศลิปินมช่ีวงเวลาสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างต่อเนือ่งยาวนานข้ึน

	 เมื่อโลกก้าวเข้าสู่ยุคของศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) หนึ่งในบรรดา

ความเคลื่อนไหวทางด้านจิตรกรรมที่กล่าวได้ว่ามีทั้งความน่าสนใจ มีความโดดเด่น 

ตลอดจนสามารถสร้างกระแสการเปลี่ยนแปลงส�ำคัญ ต่อการพัฒนาผลงานทาง

ด้านศลิปกรรมตะวนัตกในเวลาต่อมาได้เป็นอย่างมากนัน้   ปรากฏออกมาอย่างเด่นชดั

ในผลงานศลิปะสร้างสรรค์ของสองศลิปิน ปิกสัโซ (Pablo Picasso) และ บราค 

(Geroge Braque) ผู้แสดงออกในแนวทางของศิลปะแบบคิวบิสม์ (Cubism) ซึ่ง
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เป็นที่ทราบกันดีในปัจจุบันแล้วว่าผลงานศิลปะสร้างสรรค์ของพวกเขาได้สร้างท้ัง

ความเปลี่ยนแปลง อีกท้ังยังส่งอิทธิพลอย่างมากต่อพัฒนาการของศิลปะในยุค

ต่อๆ มา

ภาพประกอบที ่1 George Braque, Fruit Dish and Glass, 1912, Mixed Technique, 62.9 × 45.7 cm.

แหล่งทีม่าของภาพ https://en.wikipedia.org/wiki/File:Braque_fruitdish_glass.jpg

	 ผลงานการแสดงออกที่มีความส�ำคัญของพวกเขานั้นนอกจากจะเป็นการ

น�ำเสนอความจริงในมิติใหม่แล้ว กลวิธีการสร้างสรรค์และสื่อวัสดุแปลกใหม่ยัง

ปรากฏให้เห็นเด่นชัด ในผลงานจิตรกรรมปะติดสื่อด้วยวัสดุประเภทต่างๆ ที่ทั้ง

สองศิลปินต่างก็ได้ทดลองน�ำเอาสื่อวัสดุส�ำเร็จรูปต่างๆ ที่หาได้รอบตัว มาผสม

ผสานเข้ากับสื่อวัสดุและกลวิธีพื้นฐานทางจิตรกรรม เพื่อร้อยเรียงให้เกิดเป็น

รูปแบบใหม่ของการสร้างสรรค์ขึ้น อีกทั้งยังเป็นการเปลี่ยนแปลงในเชิงคุณค่าและ

ความหมายของส่ือวัสดุท่ีมีความธรรมดาสามัญ ให้กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของชิ้น

งานศิลปะด้วย ที่มาของแนวความคิดในการน�ำเอาสื่อวัสดุส�ำเร็จรูปมาใช้ในการ

สร้างสรรค์ศิลปะนั้น ได้เคยมีบันทึกในเรื่องดังกล่าวว่า
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ตลอดช่วงฤดูร้อนของปี ค.ศ. 1912 นั้น บราคออกเดินทางไปพัก

ผ่อนตากอากาศที่โพรวอง (Provance) ที่นั่นเขามีโอกาสเข้าออก

ร้านวัสดุก่อสร้างอยู่หลายครั้ง เขาได้สังเกตเห็นม้วนเสื่อน�้ำมันที่

วางขายอยู่... เขาซื้อเสื่อน�้ำมันท่ีพิมพ์ลวดลายไม้กลับมาด้วย ใน

ช่วงน้ันเขาก�ำลังทดลองสร้างผลงานศิลปะแบบคิวบิสม์ เขาก�ำลัง

วาดรูปกีตาร์ท่ีมีลวดลายไม้จากเส้นดินสอที่วาดขึ้นเอง ในเวลา

ต่อมาบราคได้ตัดสินใจน�ำเอาเสื่อน�้ำมันที่พิมพ์ลวดลายไม้แปะลง

ไปแทน ซึ่งในช่วงเวลาเดียวกันนั้นเองทางด้านปิกัสโซเองก็ก�ำลัง

ทดลองใช้เสือ่น�ำ้มนัพมิพ์ลาย ตดัแปะผสมผสานเข้ากบัส่วนประกอบ

ทางศิลปะในผลงานของเขาอยู่เช่นเดียวกัน (Pablopicasso.org. 

2020: online)

ในช่วงป ี 1913-1914 สตูดิโอของปิกัสโซเต็มไปด้วยงานคอลลาจ

จากเศษไม้ โลหะ กระดาษจากหีบห่อบรรจุภัณฑ์และภาพใน

วัฒนธรรมบริโภคสมัยใหม่ ดูเหมือนว่าศิลปินอย่างปิกัสโซก�ำลัง

เพลิดเพลินกับการแสดงทักษะของนักเล่นแร่แปรธาตุ และสิ่งนั้น

ได้กลายเป็นหัวใจในงานของเขาตั้งแต่น้ันเป็นต้นมา (จณัญญา 

เตรียมอนุรักษ์, 2554: 210)

เราจะพบว่าท้ัง ปิกัสโซ และ บราค ผู้ร่วมกันสร้างสรรค์ศิลปะแนวทาง    

คิวบิสม์ ได้ริเริ่มใช้สื่อวัสดุส�ำเร็จรูปที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นภาพจากสื่อสิ่งพิมพ ์

กระดาษตกแต่งผนังที่มีลวดลายต่างๆ  หรือแม้แต่เศษผ้า เข้ามาร่วมสร้างสรรค์ผล

งานศิลปะของพวกเขาด้วยกลวิธีปะติดเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน ก่อให้เกิดเป็นรูป

แบบแนวคิดใหม่ต่อการสร้างศิลปะร่วมสมัย ซึ่งกล่าวได้ว่าการใช้สื่อวัสดุส�ำเร็จรูป

ของพวกเขาในครั้งนั้น ได้กลายเป็นใบเบิกทางที่ส�ำคัญต่อการเปิดเส้นทางที่น�ำพา

การสร้างสรรค์ศิลปะให้พัฒนาไปได้อย่างกว้างไกลมากขึ้นอีก
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ภาพประกอบที ่2 Pablo Picasso, Still Life with Chair Caning, 1912, Mixed Technique,  29 x 37 cm.

แหล่งทีม่าของภาพ http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/collage/chair.jpg

เมื่อพิจารณาจากผลงานที่มีความส�ำคัญชิ้นหนึ่งของปิกัสโซ ที่มีชื่อว่า Still 

Life with Chair Caning (1912) นั้น หากมองดูไปอย่างผิวเผินแล้วผลงานนี้อาจ

ไม่ได้มีความน่าสนใจมากเท่าใรนัก เมื่อเปรียบเทียบกับผลงานจิตรกรรมส�ำคัญชิ้น

อื่นๆ ของศิลปินที่สร้างสรรค์ขึ้นร่วมสมัยกัน แต่หากพิจารณาดูในเรื่องของสื่อวัสดุ

ที่ศิลปินได้น�ำมาใช้เพื่อการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้แล้วกลับพบว่า มีความแปลก

ใหม่ที่ชวนให้เราได้ขบคิดถึงแนวความคิด ตลอดจนความหมายทางการสร้างสรรค์

ของศิลปินในครั้งนี้เป็นอย่างมาก เพราะนอกไปจากพื้นที่ของการระบายสีซึ่งดูจะ

เป็นเรื่องปกติธรรมดาที่พบได้การสร้างจิตรกรรมแล้ว ปิกัสโซยังได้น�ำเอาเสื่อน�้ำมัน

พิมพ์ลวดลายถักทอในรูปแบบของเก้าอี้หวาย มาปะติดผสมผสานลงไปในผลงาน

ชิ้นนี ้ ทั้งยังได้น�ำเอาเชือกป่านเส้นขนาดใหญ่มาใช้ล้อมกรอบโดยรอบของผลงาน

รูปวงรีไว้อีกด้วย

ส่วนประกอบของผลงานนั้นถูกแสดงออกมาในลักษณะของผสมผสานให้

เข้ากัน ระหว่างรูปแบบจิตรกรรมของปิกัสโซที่ปรากฏทางด้านบนและทางขวาของ

ภาพ ให้้กลมกลืืนเข้้ากัันได้้กัับภาพปะติิดทางด้้านล่่างของภาพ ในส่่วนของ
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จิติรกรรมนั้้�นแสดงออกมาด้้วยรูปูแบบที่่�ถูกูตัดัทอน ทางด้้านบนขวาของภาพปรากฏ

ให้้เห็็นเป็็นรูปูของมีดีที่่�วางทับัซ้้อนบนลูกูมะนาวที่่�ถูกูตัดัผ่่าซีีก ส่ วนประกอบอื่่�นๆ ที่่�

อาจจะมองดููออกได้้ยากว่่าเป็็นอะไรกัันแน่่ เพราะด้้วยรููปแบบการแสดงออกของ

ศิลิปิินนั้้�น มั กัจะแสดงด้้านต่่างๆ ของวัตัถุทุี่่�มีอียู่่�หลายมุมุมองมาประกอบกันัจนเป็็น

ภาพขึ้้�นมา แต่่โดยรวมแล้้วพอจะสรุุปความเข้้าใจได้้ว่่าภาพผลงานชิ้้�นนี้้�น่่าจะเป็็น

ภาพของโต๊๊ะอาหาร ที่่�มี ีสำรัับอาหาร จานชาม แก้้วน้้ำ วางอยู่่�  และทางด้้านซ้้าย

ของภาพที่่�ปรากฏตััวอัักษร JOU อยู่่�นั้้�น คาดว่่าเป็็นอัักษรย่่อที่่�เชื่่�อว่่ามาจากคำว่่า 

Journal ซึ่่� งหมายถึึงหนัังสืือพิิมพ์์ในภาษาฝรั่่�งเศส ในส่่วนที่่�เป็็นการปะติิดเสื่่�อ

น้้ำมัันพิิมพ์์ลวดลายถัักทอของเก้้าอี้้�หวายนั้้�น เป็็นมุุมมองที่่�เราเห็็นส่่วนที่่�เป็็นที่่�นั่่�ง

ของเก้้าอี้้�ที่่�สอดอยู่่�ทางด้้านใต้้ของโต๊๊ะอาหาร ที่่�มี ีแผ่่นกระจกใสเป็็นพื้้�นโต๊๊ะอยู่่�ทาง

ด้้านบน ดัังนั้้�นในส่่วนของเชืือกที่่�ล้้อมกรอบอยู่่�ก็็คืือขอบของโต๊๊ะกระจกตััวนี้้�นั่่�นเอง

ปรากฏการณ์์การใช้้สื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููปในการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมใน        

รููปแบบที่่�กล่่าวไปนี้้�  พบได้้ทั้้�งในผลงานศิิลปะของปิิกััสโซและบราค ซึ่่� งนอกจากจะ

สร้้างความแปลกใหม่่แล้้ว ยั ังเป็็นการเปิิดพรมแดนให้้สื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููปชนิิดต่่างๆ 

ได้้เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ที่่�แตกต่่างไปจากขนบธรรมเนีียมของการ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะแบบเดิิมอีีกด้้วย ทั้้� งยัังเป็็นการตั้้�งคำถามต่่อสัังคมศิิลปะสมััยใหม่่

และผู้้�เกี่่�ยวข้้อง ถึ งึประเด็น็ความเป็็นจริงิของวัตัถุทุี่่�ถูกูพวกเขาหยิิบจับัมาใช้้โดยตรง 

ซึ่่�งแตกต่่างไปจากกระบวนการเดิิมที่่�ต้้องอาศััยทัักษะฝีีมืือทางจิิตรกรรมเพื่่�อสร้้าง

การเลีียนแบบให้้เกิดิเป็็นภาพของความเป็็นจริงินั้้�นๆ ขึ้้� นมา การแสดงออกของพวก

เขาจึึงเป็็นเสมืือนการโยนคำถามถึึงความเป็็นจิิตรกรรมสมััยใหม่่ ว่ ่าจะยัังคงต้้อง

ผููกพัันกัับฝีีมืือหรืือความเป็็นตััวตนของศิิลปิินหรืือไม่่ อี ีกทั้้�งยัังสร้้างโอกาสให้้กัับ

การนำเอาสื่่�อวััสดุุที่่�ไม่่เคยเป็็นสื่่�อวััสดุุทางศิิลปะให้้เข้้ามามีีบทบาทมากขึ้้�น

การใช้้สื่่�อวััสดุุกัับการสร้้างสรรค์์ศิิลปะมีีความโดดเด่่นอย่่างมากในผลงาน

ศิิลปะกลุ่่�มดาดา (Dada) ที่่�มั กถููกมองว่่ามีีทั้้�งความดิิบ โหดร้้ายและป่่าเถื่่�อน จาก
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รููปแบบของการแสดงออกที่่�อาศััยสื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููปมาดััดแปลงสร้้างสรรค์์เป็็นผล

งานศิิลปะ พวกเขามีีวิิธีีคิิดที่่�เป็็นขบถกัับกฏเกณฑ์์ต่่างๆ ของสัังคม ซึ่่�งหมายรวมถึึง

การแสดงออกของศิิลปะในรูปูแบบดั้้�งเดิมิด้้วย ดังนั้้�นการหยิบิจัับเอาสื่่�อวัสัดุสุำเร็จ็รููป

มาต่่อยอดเพื่่�อการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ จึ ึงเป็็นทางออกที่่�ดีีและสอดคล้้องไปกัับการ

เคลื่่�อนไหวในแนวทางนี้้�ของกลุ่่� มศิิลปิินดาดา ไม่่ว่่าจะเป็็น ราอููล (Raoul 

Hausmann) ฮอช (Hannah Höch)  ดููชอมป์์ (Marcel Duchamp) ออปเปนไฮม 

(Meret Oppenheim) หรืือ ชวิิตเตอร์์ส (Kurt Schwitters) เป็็นต้้น ศิลปิินแต่่ละ

คนต่่างมีีแนวทางการแสดงออกทางศิิลปะ บนพื้้�นฐานของการใช้้สื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููป 

จนผลงานสร้้างสรรค์์ของพวกเขานั้้�นต่่างมีีเอกลัักษณ์์ในแนวทางของแต่่ละคนจน

เป็็นที่่�ยอมรัับและกล่่าวถึึงเป็็นอย่่างมาก

ภาพประกอบที่่� 3  Marcel Duchamp, Bicycle Wheel, 1951. Metal wheel mounted on painted 

wood stool, 129.5 x 63.5 x 41.9 cm. 

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.stirworld.com/think-books-and-movies-the-age-of-the-

readymade-how-marcel-duchamp-changed-art
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หนึ่่�งในศิิลปิินกลุ่่�มดัังกล่่าวที่่�มีีผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�ถูกกล่่าวถึึงบ่่อยครั้้�งใน

หน้้าประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คื ือ ผลงานศิิลปะของ มาเซล ดู ูชอมป์์ ผู้้�มี ีทั้้�งแนวความ

คิิด ความเชื่่�อและการแสดงออก ในแนวทางของการนำเอาสื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููป มา

เปลี่่�ยนแปลงทางกายภาพจากเดิิมที่่�พวกมัันเคยเป็็นหรืือทำหน้้าที่่�อย่่างหนึ่่�ง จนนำ

ไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลง การสื่่�อสารความหมายของการแสดงออก ตลอดจนนำ

เสนอคุุณค่่าที่่�แตกต่่างไปจากสิ่่�งที่่�เคยเป็็นมาด้้วยการสร้้างความหมายใหม่่ของวััสดุุ 

ทั้้�งนี้้�ผลงานสื่่�อประสมของดููชอมป์์นั้้�นปรากฏให้้เราเห็็นกัันทั้้�งการนำเอาที่่�คว่่ำขวด

จากโรงงานอุุตสาหกรรม วงล้้อของรถจัักรยาน ตะขอแขวนหมวก หรืือ โถปััสสาวะ

ชาย มาจััดวางนำเสนอเพื่่�อสร้้างมุุมมองและความหมายในรููปแบบใหม่่ขึ้้�น

ศิลปินหัวก้าวหน้าชาวฝรั่งเศส มาเซล ดูชอมป์ เดินทางมายัง

นิวยอร์ค ในปี ค.ศ. 1915 พร้อมกับค�ำยืนยันว่าสามารถน�ำวัสดุ

ส�ำเร็จรูปมาสร้างสรรค์ให้เป็นผลงานศิลปะได้ เขาเชื่อว่าวัสดุ

ส�ำเร็จรูปนั้นสามารถกลายเป็นผลงานศิลปะได้ด้วยค�ำพูดของเขา 

ตลอดจนวิธีการน�ำเสนอวัสดุส�ำเร็จรูปที่ได้คัดเลือกมาแล้วไปจัด

แสดงในหอศิลป์ ซึ่งถือเป็นการน�ำเอาวัสดุส�ำเร็จรูปก้าวเข้าสู่

อาณาจักรของผลงานศิลปะอย่างเต็มตัว (Wilkins, 1994: 520)

	 ผลงานที่สร้างขึ้นจากสื่อวัสดุส�ำเร็จรูปที่มีชื่อว่า Bicycle Wheel นั้น ดู

ชอมป์ได้น�ำวงล้อข้างหนึ่งของรถจักรยานมาติดตั้งแบบกลับหัวขึ้นบนเก้าอี้สตูลไม้

ทรงสูง เพียงเท่านั้นมันก็ได้กลายเป็นผลงานศิลปะของเขาขึ้นมาแล้ว  ลักษณะ

พิเศษของผลงานช้ินนี้ท่ีแตกต่างไปจากผลงานที่สร้างด้วยสื่อวัสดุส�ำเร็จรูปอื่นๆ 

ของเขา คือล้อมันยังเคลื่อนไหวได้หากเราไปหมุนมัน 

ศิลปินเน้นให้เห็นถึงการใช้พุฒิปัญญาในการแสดงออกทางศิลปะ 

โดยกล่าวว่าวัตถุทั้งหลายที่มีอยู่ในชีวิตประจ�ำวันของเรา ไม่ว่าจะ

เป็นวัสดุส�ำเร็จรูปหรือวัสดุเหลือใช้แล้วนั้น สามารถจะน�ำมาสร้าง
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สรรค์เป็นงานศิลปะได ้ โดยความหมายดั้งเดิมในตัวของมันจะถูก

เปลี่ยนและท�ำหน้าที่เป็น “สื่อ” หรือตัวน�ำความคิด ซึ่งมิได้มีความ

หมายที่สัมพันธ์กับประโยชน์ทางการใช้สอยอีกต่อไป แต่วัสดุนั้น

คือ “ความคิด” ทั้งที่เป็นความคิดของศิลปินและความคิดของผู้ดู 

(สมพร รอดบุญ, 2534: 16)

ดููชอมป์์ใช้้ผลงานศิิลปะของเขาเล่่นงานคุุณค่่าพื้้�นฐานของงานศิิลปะที่่�

ยึึดถืือกัันมาอย่่างยาวนาน ไม่่ว่่าจะเป็็นในประเด็็นของความงามและคุุณค่่าเชิิง

ทัักษะฝีีมืือ ซึ่่�งเชื่่�อกัันว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ต้องสะท้้อนอยู่่�ในผลงานศิิลปะ การแสดงออกของ

เขาเรีียกได้้ว่่า เป็็นการปููทางไปสู่่�การเกิิดขึ้้�นของศิิลปะในรููปแบบ คอนเซปชวล 

อาร์์ต (Conceptual Art) ซึ่่�งเป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มุ่่�งสื่่�อสารที่่�จิตใจของผู้้�ชม 

มากกว่่าจะเป็็นที่่�ดวงตาเหมืือนดัังเช่่นที่่�เคยเป็็นมา แม้้ว่่าในระยะแรกผลงานของ

เขาจะถููกวิิพากษ์์วิิจารณ์์ไปในเชิิงลบ แต่่มัันก็็ได้้สร้้างปรากฏการณ์์ที่่�สำคััญและมีี

คุุณค่่าต่่อการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยไปอีีกกว้้างไกล

ความเคลื่่�อนไหวของศิิลปิินปอป อาร์์ต (Pop Art) ในช่่วงทศวรรษที่่�  60 

ของสหรััฐอเมริิกา ได้้สะท้้อนให้้เราได้้เห็็นถึึงการประสานกัันระหว่่างสื่่�อวััสดุุ

สำเร็็จรููปกัับการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยอย่่างโดดเด่่น ดั งที่่�จะเห็็นได้้จากผลงาน

ศิิลปะของ แจสเปอร์์ จอห์์น (Jasper John) ที่่�มีีความโดดเด่่นในกลวิิธีีการปะติิด

วััสดุุผสมผสานเข้้ากัับกลวิิธีีการระบายสีีด้้วยขี้้�ผึ้้�งร้้อน (Encaustic Painting) หรืือ

ในผลงานศิิลปะของ โรเบิิร์์ต เราเชนเบิิร์์ก (Robert  Rauschenberg) ที่่�ผลงานมีี

ความโดดเด่่นในเรื่่�องของการประสานสื่่�อวััสดุุเหลืือใช้้ต่่างๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นเศษไม้้ 

เชืือก ยางรถยนต์์ หรืือสััตว์์สตาฟประเภทต่่างๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นนกอิินทรีีหรืือแพะ 

ประสานให้้เข้้ากัับกลวิิธีีการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมจนเกิิดเป็็นผลงานในรููปแบบที่่�

เรีียกกัันว่่าศิิลปะแบบผสมผเส (Assemblage) ขึ้้�น
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ภาพประกอบที่่� 4 Robert Rauschenberg, Canyon, 1959,  Mixed Technique, 207.6 x 177.8 x 61 cm

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2005/

	ในผลงานชื่่�อ Canyon (1959) นั้้� น เราเชนเบิิร์์กสร้้างมัันขึ้้�นจากการ

ประสานสื่่�อวััสดุุที่่�หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นเศษผ้้า เศษกระดาษ เศษไม้้ ภาพถ่่าย 

กระจก ซากนกอิินทรีีสตาฟ เชืือก หมอน และอื่่�นๆ  โดยศิิลปิินได้้ผสมผสานปะติิด

สื่่�อวััสดุุดัังที่่�กล่่าวมาร่่วมไปกัับกลวิิธีีการระบายสีี ผลงานในรููปแบบนี้้�ของศิิลปิินถููก

จััดอยู่่�ในกลุ่่�มผลงานศิิลปะที่่�เรีียกว่่า คอมไบนส์์ (Combines) ซึ่่� งเป็็นกลวิิธีีผสาน

วััสดุุซึ่่�งศิิลปิินใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานขึ้้�นในระหว่่างปีี ค.ศ. 1954 ถึ ง 1965 ผลงาน

สร้้างสรรค์์ของศิิลปิินมีีลัักษณะที่่�ท้้าทายวิิธีีคิิดแบบเดิิมๆ ของการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ

อีีกด้้วย

พััฒนาการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะด้้วยสื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููปได้้รัับการยอมรัับ

ในวงกว้้างมากขึ้้�น ตั้้� งแต่่การนำไปผสมผสานกัับรููปแบบการสร้้างสรรค์์ศิิลปะใน

ลัักษณะต่่างๆ ที่่�เคยทำกัันมา จนนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะในรููปแบบสื่่�อประสม 

robert-rauschenberg
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(Mixed Media) ที่่�มีความหลากหลายของสื่่�อวััสดุุ วิิธีีการแสดงออก ตลอดจนแนว

ความคิิดที่่�ก้้าวออกนอกกรอบของศิิลปะรููปแบบเดิิมไปอย่่างมาก จนสามารถขยาย

อาณาเขตต่่อเนื่่�องจนนำไปสู่่�การแสดงออกของศิิลปะของกลุ่่�ม คอนเซปชวล อาร์์ต 

(Conceptual art) ที่่� ได้้รับัความสนใจอย่่างกว้้างขวางและกินิพื้้�นที่่�ของการสร้้างสรรค์์

ศิิลปะตั้้�งแต่่ช่่วงครึ่่�งหลัังของคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 เป็็นต้้นมา

อิิสระจากการเปิิดกว้้างที่่�จะเลืือกหยิิบใช้้วััสดุุต่่างๆ ตามต้้องการมาเพื่่�อ

สร้้างผลงานงานศิิลปะในแนวทางของศิิลปะคอนเซปชวล อาร์์ต ส่่งเสริิมให้้ศิิลปิินมีี

โอกาสใช้้จินิตนาการที่่�กว้้างไกลเพื่่�อการสร้้างสรรค์์ศิลิปะของตนเองได้้ ทั้้� งนี้้�แนวคิดิ

หนึ่่�งที่่�ส่่งเสริิมการแสดงออกดัังกล่่าวของศิิลปิินกลุ่่�มนี้้� คื ือการขบถต่่อความเป็็น

ศิิลปะในแบบเดิิมที่่�เคยยึึดถืือทำกัันมา

ด้้วยความที่่�คอนเซปชวลอาร์์ตมีีแนวคิิดที่่�ต่่อต้้านขนบและรููปแบบ

เดิิมๆ ของศิิลปะ จึ งไม่่แปลกที่่�ศิิลปิินเหล่่านี้้�จะรู้้�สึกต่่อต้้านความ

เป็็นสถาบัันในโลกศิิลปะ ที่่� คอยตััดสิินชี้้�ขาดว่่าศิิลปะอัันไหนเป็็น

ศิิลปะที่่�ดีี ซึ่่� งส่่วนใหญ่่ก็็ถููกบงการโดยธุุรกิิจการค้้างานศิิลปะมา

ตั้้�งแต่่กลางศตวรรษที่่�  19 พู ูดง่่ายๆ ว่ ่างานที่่�ดีีก็็คืืองานที่่�ขายได้้ 

ส่่วนงานที่่�เลวคืืองานที่่�ขายไม่่ได้้ และผู้้�ที่่�กุุมผลประโยชน์์ในตลาด

การซื้้�อขาย สะสมงานศิิลปะ รวมถึึงคนในสถาบัันทางศิิลปะอย่่าง

พิิพิิธภััณฑ์์ ก็มัักจะเป็็นคนกลุ่่�มน้้อย อย่่างคนผิิวขาวเพศชาย เหล่่า

เศรษฐีีมีีทรััพย์์หรืืออภิิสิิทธิ์์�ชนทั้้�งนั้้�น (ภาณุุ บุ ุญพิิพััฒนาพงศ์์, 

2561: ออนไลน์์)

กลุ่่�มศิิลปะ คอนเซปชวล อาร์์ต นอกจากที่่�จะมีีอิิสระในการเลืือกใช้้สื่่�อ

วััสดุุเพื่่�อตอบสนองการสร้้างสรรค์์แล้้ว ยัังเปิิดพื้้�นที่่�ของการแสดงออกทางศิิลปะให้้

มีีความหลากหลายเพิ่่�มมากขึ้้�นอีีกด้้วย โดยนำเสนอผลงานที่่�อาศััยการติิดตั้้�งจััดวาง

ผลงานศิิลปะในพื้้�นที่่�ต่่างๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นพื้้�นที่่�ธรรมชาติิหรืือพื้้�นที่่�สาธารณะ อี ีกทั้้�ง
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ยัังเปิิดกว้้างให้้สามารถนำเอาสื่่�อทางด้้านเทคโนโลยีีสมััยใหม่่มาใช้้เป็็นเครื่่�องมืือ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะข้ึน ไม่ว่าจะเป็นภาพถ่าย วีดิทัศน์   โทรทัศน์ โทรสาร 

ตลอดจนคอมพิวเตอร์ ได้กลายเป็นเครื่องมือชนิดใหม่ที่มีความส�ำคัญและท�ำให้ผล

งานศิลปะร่วมสมัยมีหน้าตาที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างสิ้นเชิง

ภาพประกอบที่่� 5 Christo and Jeanne-Claude, Wrapped Coast, 1969, Installation.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.capsuleauctions.com/auction/lots/christo_and_jeanne-

claude_wrapped_coast_mo-ii-2020_2608

	 การปรากฏตััวของศิิลปะแบบคอนเซปชวล อาร์์ต ซึ่่�งมีีลัักษณะของการต่่อ

ต้้านกระบวนการคิิดของศิิลปะสมััยใหม่่ อี ีกทั้้�งยัังแสวงหาการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิิลปะที่่�ตอบรัับไปกัับบริิบทสัังคมร่่วมสมััยที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างมากจากอดีีต 

เป็็นจุดุเปลี่่�ยนผ่่านของการก้้าวเข้้าสู่่�ช่วงเวลาของศิลิปะหลังัสมัยัใหม่่ (Postmodern 

Art)

ศิิลปะหลัังสมััยใหม่่อาจต่่อต้้านหรืือไม่่เห็็นด้้วยกัับการที่่�ศิิลปะจะ

ต้้องเป็็นสิ่่�งถาวร (Durability) ศิ ิลปะอาจไม่่เกี่่�ยวข้้องกัับกาลเวลา
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ในอดีีต จิิตรกรรม ประติิมากรรม อาจเกี่่�ยวข้้องกัับพื้้�นฐานการวาด

ภาพ หลัักการ กระบวนการต่่างๆ แต่่ศิิลปิินหลัังสมััยใหม่่อาจไม่่

เกี่่�ยวข้้องกัับพื้้�นฐานเหล่่านั้้�นเลยก็็ได้้ ศิ ิลปิินยุุคหลัังสมััยใหม่่มีีแนว

โน้้มที่่�จะผลัักดัันศิิลปะให้้พ้้นกรอบของแบบแผนประเพณีีนิิยม    

(วิิรุุณ ตั้้�งเจริิญ. 2542: 36)

แนวความคิิดที่่�สำคััญของโลกหลัังสมััยใหม่่เป็็นผลสืืบเนื่่�องที่่�มาจาก

เหตุุการณ์์ในอดีีตอย่่างชััดเจน ผู้้� คนในสัังคมเริ่่�มไม่่มั่่�นใจกัับเทคโนโลยีีที่่�ก้าวหน้้า

เพิ่่�มมากขึ้้�นทุุกวันั ความเจริญิก้้าวหน้้าที่่�มาพร้้อมกับัข้้อเสีียต่่างๆ ได้้เริ่่�มส่่งผลกระทบ

ในทางลบทั้้�งต่่อมนุุษย์์และสิ่่�งแวดล้้อมที่่�ถูกทำลายลงอย่่างรวดเร็็ว ความคิิดในโลก

อุุตสาหกรรมที่่�ได้้แบ่่งแยกภาคสัังคมออกจากกัันเป็็นส่่วนย่่อยต่่างๆ อาจจะเหมาะ

สมกัับโลกในช่่วงเวลาหนึ่่�ง แต่่สำหรัับโลกหลัังสมััยใหม่่แล้้วดููเหมืือนทุุกสิ่่�งอย่่างนั้้�น

จะเริ่่�มมาจากจุุดเดีียวกัันจนยากที่่�จะแบ่่งแยกไปได้้ ผลกระทบใดที่่�เกิิดขึ้้�นย่่อมมีี

ส่่วนแผ่่ขยายไปสู่่�ทุุกภาคส่่วนไม่่มากก็็น้้อย 

ผลงานศิิลปะที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากความคิิดแบบหลัังสมััยใหม่่ปรากฏความ

หลากหลายทั้้�งรููปแบบและสื่่�อวััสดุุสร้้างสรรค์์ อี ีกทั้้�งยัังมีีการผนวกเอาเทคโนโลยีีที่่�

ทัันสมััยเข้้าไปอีีกด้้วย การยอมรัับในชุุมชน วั ัฒนธรรมพื้้�นถิ่่�น ให้้ความเคารพใน

ความเป็็นมนุุษย์์อย่่างเท่่าเทีียมกััน ส่ ่งผลให้้กรอบความคิิดความเข้้าใจที่่�มีีต่่อผล

งานศิิลปะถึึงจุุดเปลี่่�ยนสำคััญอีีกครั้้�ง ความรู้้�ความสามารถต่่างๆ ที่่�ช่่วงเวลาหนึ่่�งถููก

แยกส่่วนออกจากกัันไป ได้้ถููกนำกลัับมามองในมุุมใหม่่เป็็นองค์์รวมที่่�ส่่องทางให้้

แก่่กััน จนเกิดิเป็็นความใหม่่ที่่�เกิดิจากการร่่วมกันัของความต่่างที่่�เคยเกิดิขึ้้�นในอดีตี

ได้้อย่่างลงตััว แม้้ว่่าศิิลปะสมััยใหม่่จะได้้ลดช่่องว่่างระหว่่างสัังคมกัับผลงานศิิลปะ

ไปได้้มาก เมื่่�อเทีียบกัับหน้้าที่่�ของผลงานศิิลปะกัับชุุมชนในอดีีต แต่่ระยะห่่างของ

ชุุมชนกัับศิิลปะได้้ถููกลดลงไปอีีกครั้้�งเมื่่�อศิิลปะหลัังสมััยใหม่่ได้้นำทางให้้ผลงาน

ศิิลปะเข้้าสู่่�การแสดงออกในพื้้�นที่่�สาธารณะของชุุมชน เป็็นการทำลายกำแพงขวาง
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กั้้�นจากอดีีต ตลอดจนทำลายกรอบของความเป็็นศิิลปะชั้้�นสููง (high art) ลงสู่่�ความ

เป็็นศิิลปะของสามััญชนอย่่างที่่�ไม่่เคยปรากฏมาก่่อนหน้้านั้้�น “พิิพิิธภััณฑ์์ บ้ ้าน 

อาคารธุุรกิิจ  ศิ  ลปะไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นวััตถุุสะสมในพิิพิิธภััณฑ์์ หรืือในคอลเลคชั่่�น

ส่่วนตััว ไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นสิ่่�งนิิทรรศการตามแบบแผนเดิิม ไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นวััตถุุที่่�

ไปแขวนหรืือไปติิดตั้้�งเบื้้�องหน้้าผู้้�คนห้้อมล้้อมชื่่�นชมอย่่างเป็็นกิิจลัักษณะ ศิ ิลปะ

อาจอยู่่�ร่่วมกัับเราในธรรมชาติิ สิ่่� งแวดล้้อมในสัังคม มากกว่่าการแยกกัันอยู่่�ดังที่่�

ผ่่านมา” (วิิรุุณ ตั้้�งเจริิญ. 2542: 37)

แรงขัับเคลื่่�อนที่่�สำคััญอีีกประการหนึ่่�ง ที่่�ส่ ่งเสริิมต่่อความเคลื่่�อนไหวของ

กลุ่่�มศิิลปะคอนเซปชวลอาร์์ตมีคีวามเจริญิรุดุหน้้าในเวลาอันัสั้้�น คื อืความเบื่่�อหน่่าย

ของผู้้�คนที่่�มีต่่อรููปแบบของผลงานจิิตรกรรมนามธรรม ที่่� ได้้รัับความนิิยมแพร่่

หลายอย่่างมากในช่่วงกลางของศตวรรษที่่�  20 ซึ่่� งมันัดำเนินิไปถึงึจุุดที่่�ถูกูตั้้�งคำถาม

ในเชิงิคุณุค่่าของผลงานที่่�มีีต่่อสัังคม ตลอดจนมููลค่่าของตััวมัันเองที่่�เพิ่่�มสููงขึ้้�นไป

ตลอดเวลาจนเหมืือนว่่าไม่่มีีจุุดสิ้้�นสุุด คุ ุณค่่าของผลงานจิิตรกรรมที่่�สัังคมต่่างคาด

หวัังถึึงการเป็็นสื่่�อสะท้้อนสัังคมนั้้�น กลัับกำลัังแสดงตนในแบบที่่�ไม่่สื่่�อสารถึึงเรื่่�อง

ราวใด รูปูแบบของความเป็็นนามธรรมดำเนิินไปอย่่างสนุุกสนาน นอกจากนี้้�ยัังดูู

เหมืือนว่่ามัันกำลัังถููกผลิิตขึ้้�นเพื่่�อเป็็นสิินค้้าที่่�สร้้างมููลค่่ามหาศาลแก่่กลุ่่�มนัักธุุรกิิจ

ผู้้�ค้้าขายงานศิิลปะ โดยที่่�มัันไม่่มีีความสััมพัันธ์์กัับชีีวิิตของผู้้�คนในสัังคมที่่�มัันถููก

สร้้างขึ้้�นมาแต่่อย่่างใด

ในปีี ค.ศ.1965 ประติิมากรมิินิิมอลลิิสม์์ชาวอเมริิกััน โดนััลด์์ จััดด์์ 

ได้ประกาศว่า จิตรกรรมได้ตายไปแล้ว ศิลปินร่วมสมัยยุคนั้น

จ�ำนวนไม่น้อยก็คิดเช่นเดียวกับจัดด์ งานศิลปะที่ถือว่าก้าวหน้า

เป็นศิลปะที่สะท้อนสังคมในสมัยนั้นต่างก็ใช้ส่ือร่วมสมัยประเภท 

วีดีโอ ภาพยนตร์ การแสดง หรืออยู่ในแวดวงของศิลปะแนวมินิ

มอลหรือศิลปะสารัตถะ หลายคนคิดว่างานศิลปะที่ใช้ส่ือแบบ

ประเพณีนิยมก�ำลังจะถึงทางตัน จิตรกรรมจะเป็นแค่ของเล่น
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ส�ำหรับจิตรกรวันหยุด ส่วนจิตรกรท่ียังคงวาดภาพแนวรูปธรรม

แบบเก่า ก็มีแต่จะถูกลบเลือนออกไปจากเวทีศิลปะอย่างช่วยไม่ได้  

(จิรพัฒน ์พิตรปรีชา, 2545: 365)

สถานการณ์ที่ยากล�ำบากดังกล่าวสร้างทั้งความกดดันและพลังให้กับกลุ่ม

ศิลปินหัวก้าวหน้า ในการแสวงหาทางออกให้กับการสร้างสรรค์จิตรกรรม เพื่อให้

ยังคงสถานะของการเป็นสื่อแสดงออกแถวหน้าของการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย

ต่อไป ท่ามกลางการแข่งขันที่หลากหลายของการแสดงออกของศิลปะ ผลสัมฤทธิ์

ของความพยายามสร้างจิตรกรรมร่วมสมัยให้มีบทบาทดังกล่าว ปรากฏให้เห็นในปี 

ค.ศ. 1978 เมื่่�อพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะวิิทนีีย์์ (Whitney Museum) กรุุงนิิวยอร์์ค ได้้

รวบรวมเอาความเคลื่่�อนไหวของจิิตรกรรมร่่วมสมััยที่่�ฟื้�นตััวกลัับมามีีชีีวิิตขึ้้�นใหม่่

อีีกครั้้�ง โดยรวบรวมมาจััดเป็็นนิิทรรศการที่่�มีีชื่่�อว่่า “The New Image Painting” 

หรือ “จิตรกรรมจินตภาพใหม่” เพื่อแสดงให้สังคมได้รับรู้ถึงความก้าวหน้าของรูป

ลักษณ์และแนวคิดใหม่ๆ ของการสร้างสรรค์จิตรกรรมในช่วงทศวรรษดังกล่าว

การหมุนกลับของการสร้างสรรค์ศิลปะในทศวรรษที่ 80 นั้นเรียก

ได้ว่าเป็นการฟื้นคืนชีพของการการสร้างจิตรกรรมรูปลักษณ์คน 

การด�ำเนินตามรอยของศิลปะนามธรรมน้ันได้หลุดออกจากเส้น

ทางหลักไปแล้ว การกลับมาของจิตรกรรมรูปลักษณ์คนไม่ได้เพียง

แต่ปรากฏให้เห็นในนิทรรศการใหญ่ๆ เท่านั้น แต่มันเกิดขึ้นมา

พร้อมกับการเคล่ือนย้ายศูนย์กลางของโลกศิลปะจากอเมริกาไปยัง

ยุุโรปอีีกด้้วย ผลจากนิิทรรศการที่่�ใช้้ชื่่�อการแสดงว่่า  A New Spirit 

in Painting ซึ่่� งจััดขึ้้�นที่่�  London’s Royal Academy ในปีี 

ค.ศ.1981 และนิิทรรศการ Zeitgeist ซึ่่�งจััดขึ้้�นในกรุุงเบอร์์ลิิน ของ

เยอรมนีีนั้้�น บรรดาภััณฑารัักษ์์ชาวยุุโรป ต่ ่างกระตืือล้้นที่่�จะ

ยืืนยัันว่่าเป็็นการสร้้างสรรค์์แนวทางใหม่่ที่่�มีความเชื่่�อมโยงกัับ
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ความคิดิของพวกมนุุษย์์นิยิม อี กีทั้้�งยังัเป็็นสัญัญาณว่่าการเดิินทาง

อย่่างเคร่่งครัดัในแนวทางของศิลิปะคอนเซปชวล อาร์์ต นั้้�นกำลังัจะ

ถึงึจุุดจบในวงโคจรทางประวัตัิศิาสตร์์แล้้ว (Hopkins, 2000: 203)

การแสดงออกทางการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมที่่�ดำเนิินขึ้้�นในเวลานั้้�น 

ปรากฏการใช้้รููปแบบเหมืือนจริิงของกลุ่่�มศิิลปิินที่่�ถููกเรีียกชื่่�อว่่า โฟโตเรีียลลิิสม์์ 

(Photorealism) ที่่�อาศััยการแสดงออกในแบบที่่�เรียีกว่่าเหมือืนจริงิมากกว่่าภาพถ่่าย 

ซึ่่�งสามารถพบเห็็นได้้จากผลงานของศิิลปิินอเมริิกัันอย่่าง ริชาร์์ด เอสเตส (Richard 

Estes) ที่่�มั ักแสดงออกด้้วยเนื้้�อหาของภาพเมืืองที่่�เน้้นแสดงโครงสร้้างที่่�ปราศจาก

ภาพคน ผลงานของเขาเน้้นการแสดงถึึงภาพของโลหะที่่�มัันวาว ตลอดจนกระจก

ใสหน้้าร้้านค้้าที่่�สะท้้อนภาพของเมืืองอย่่างแจ่่มชััด ในทางตรงกัันข้้ามกัันผลงาน

จิิตรกรรมของ ชัค โคลส (Chuck Close) ที่่�สร้้างความเป็็นจริิงของภาพบุุคคล โดย

อาศััยภาพถ่่ายเป็็นแรงจููงใจ ผลงานจิิตรกรรมภาพเหมืือนบุุคคลของเขานั้้�นแฝงไป

ด้้วยความรู้้�สึึกในเชิิงจิิตวิิทยาไว้้อย่่างแยบยลและน่่าสนใจเป็็นอย่่างมาก

ศิิลปะแบบสตรีีท อาร์์ต (Street Art) ซึ่่� งถููกมองว่่าเป็็นศิิลปะของคนข้้าง

ถนนได้้ถููกแปรเปลี่่�ยนดััดแปลงมานำเสนอในรููปแบบใหม่่ อาศััยการผสมผสานกัับ

การสร้้างสรรค์์ทางจิิตรกรรมที่่�เคยดำรงสถานะของศิิลปะชั้้�นสููงมาก่่อน เป็็นการ

ผสมผสานทางวััฒนธรรมและบริิบทของสัังคมที่่�ต่่างไปจากอดีีตอย่่างสิ้้�นเชิิง ในผล

งานจิิตรกรรมของศิิลปิินทั้้�ง ชอง มิิเชล บาสเกีีย (Jean-Michel Basquiat) และ 

คีธี ฮาร์์ริงิ (Keith Haring) ได้้แสดงให้้เห็น็ถึงึการผสมผสานกลมกลืนื การปรัับเปลี่่�ยน 

และความแยบยลในการใช้้รููปแบบของความเป็็นสาธารณะ ที่่� เป็็นประโยชน์์ต่่อ 

การสร้้างสรรค์์ รวมทั้้�งยัังสามารถแทรกซึึมเข้้าถึึงใจของผู้้�คนจำนวนมากได้้อย่่างไม่่

ยากเย็็นนััก

ในขณะที่่�จิิตรกรรมจากศิิลปิินฝั่่�งยุุโรปก็็ได้้รัับความสนใจเป็็นอย่่างมาก

จากเรื่่�องราวที่่�สะท้้อนถึึงภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น ความเชื่่�อการแสดงออกบนพื้้�นฐานของ
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เรื่่�องราวปรััมปรา ความแตกต่่างต่่างวััฒนธรรม ล้้วนเป็็นปรากฏการณ์์ที่่�แปลกใหม่่

ที่่�มีีความน่่าสนใจอยู่่�ไม่่น้้อย เราจะเห็็นการเขีียนภาพคนที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวใน

การใช้้รอยแปรงและการนำเสนอท่่าทางของแบบในผลงานจิิตรกรรมของ ลู ูเชีียน 

ฟรอยด์์ (Lucien Freud) จิ ิตรกรชาวอัังกฤษ ผู้้�มี ชื่่�อเสีียงโด่่งดััง จิ ิตรกรรมของ      

ฟรานเซสโก คลีีเมนเต (Francesco Clemente) จิิตรกรชาวอิิตาเลีียน ที่่�สะท้้อน

เรื่่�องราวพื้้�นถิ่่�นของยุุโรปผ่่านสััญลัักษณ์์ต่่างๆ ผ่ ่านรููปร่่างกายมนุุษย์์ หรืือ 

จิิตรกรรมภาพกลัับหััวของศิิลปิิน เกออก บาเซลิิทซ์์ (Georg Baselitz) จิิตรกรชาว

เยอรมััน ความเคลื่่�อนไหวในแนวทางดัังกล่่าวของพวกเขาถููกจััดรวมกัันในชื่่�อของ 

ศิิลปะนีีโอ เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ (Neo Expressionism)

การเคลื่่�อนไหวของพวก นีีโอ เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ แม้้จะไม่่ได้้ถููกชี้้�ชััด

ลงไปอย่างเป็นทางการ แต่มีแนวโน้มว่าเป็นความสนใจระดับ

นานาชาติของกลุ่มจิตรกร ที่มีความสนใจต่อการใช้รูปร่างกายเพื่อ

การแสดงออกที่่�ในรููปแบบที่่�หลากหลาย โดยทั่่�วไปแล้้วผลงานของ

ศิิลปิิน นี ีโอ เอ็็กเพรสชัันนิิสท์์ มั กจะมีีลัักษณะเฉพาะของการ

แสดงออกที่เป็นไปอย่างเข้มข้น การใช้สีที่มีพื้นผิวแตกต่าง สีที่ตัด

กันอย่างชัดเจน รวมทั้งอาศัยการเล่าเรื่องผ่านภาพผลงานที่มีขนาด

ใหญ ่ โดยอ้างอิงถึงเรื่องราวเชิงประวัติศาสตร์ ต�ำนาน และคติชน

วิทยา (Sothebys, 2020: Online)

ลักษณะการแสดงออกของศิลปินกลุ่มดังกล่าวมีแนวทางของการใช้ภาพ

ลกัษณ์ของคนเพ่ือการแสดงออกเป็นส�ำคญั ภาพเนือ้หาของพวกเขาน้ันถกูน�ำเสนอ

โดยผ่านการตีความตามมุมมองของพวกเขา ซึ่งมีทั้งอิทธิพลของศิลปินรุ่น อีกทั้ง

ประสบการณ์ทางวฒันธรรมทีเ่ปิดกว้างมากขึน้ “เนือ้หาสาระทีม่าพร้อมกบัจติรกรรม

ในช่วงนี้ก็คือ การแสดงออกทางด้านจิตใจที่เกี่ยวข้องกับโลกยุคใหม่ ที่รู้สึกได้ถึง

การล่มสลายแห่งวัฒนธรรมและสภาพจิตใจ มีแต่การแสดงออกอย่างรุนแรงเท่านั้น 
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ที่จะพอเหมาะพอสมกับประสบการณ์ส่วนตัวของศิลปินในยุคนี้ จิตรกรรมหลาย

รูปแบบถูกสร้างขึ้นมาเพื่อต่อต้านรสนิยมที่ดีของชนชั้นกลาง”(จิรพัฒน ์พิตรปรีชา, 

2545: 365-366)

	ปรากฏการณ์์ของรููปแบบตลอดจนแนวความคิิดใหม่่ที่่�มีีผลต่่อการ

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมัยัที่่�เกิดิขึ้้�นในช่่วงนั้้�น ประสานส่่งเสริิมให้้การสร้้างสรรค์์

จิิตรกรรมร่่วมสมััยในช่่วงปลายของศตวรรษที่่�  20 กลัับมามีีชีีวิิตชีีวาอีีกครั้้�งหนึ่่�ง 

เป็็นปรากฏการณ์์ที่่�ได้้สนัับสนุุนให้้การเดิินทางของจิิตรกรรมร่่วมสมััยไม่่หยุุดนิ่่�ง

และมีีพััฒนาการอย่่างต่่อเนื่่�องจนถึึงปััจจุุบัันได้้อย่่างต่่อเนื่่�องและเข้้มแข็็ง



ชััค โคลส
Chuck Close

	 ตั้้�งแต่่ต้้นทศวรรษที่่� 70 เป็็นต้้นมา ชััค โคลส (Chuck Close,1940-2021) 

ได้้เริ่่�มมีีชื่�อเสีียงเป็็นท่ี่�รู้้�จัักกัันอย่่างกว้้างขวางในวงการศิิลปะร่่วมสมััยของอเมริิกา 

ในฐานะศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมภาพใบหน้้าของบุุคคลลงบนระนาบ

รองรัับที่่�มีีขนาดใหญ่่ ด้้วยรููปแบบเหมืือนจริิงตามแนวทางการแสดงออกทางศิิลปะ

ของกลุ่่�มจิิตรกร ซูเูปอร์์เรีียลลิิสม์์ (Superrealism) หรืือที่่�ในบางคร้ั้�งเราอาจรู้้�จักักััน

ในช่ื่�อว่่า โฟโตเรีียลลิิสม์์ (Photorealism) ความเหมืือนจริิงในผลงานของเขานั้้�นสร้้าง

ความน่่าสนใจให้้กัับผลงานเป็็นอย่่างมาก

	 ย้้อนหลัังกลัับไปในช่่วงทศวรรษก่่อนหน้้านั้้�น ในขณะที่่�โคลสยัังเป็็นนัักศึกึษา

ศิิลปะ ณ มหาวิิทยาลััยแห่่งวอร์์ชิิงตััน (University of Washington) และคณะ

ศิิลปะและสถาปััตยกรรมแห่่งมหาวิิทยาลััยเยล (Yale University School of 

Art and Architecture) ในช่่วงเวลาดัังกล่่าวนั้้�น ศิิ ลปิินยัังคงมีีความสนใจในการ

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมในแนวทางของศิิลปะแอบสแตรก เอ็ก็เพรสชันันิิสม์์ ( Abstract 

Expressionism) ซึ่่�งถืือเป็็นแนวความคิิดและรููปแบบการสร้้างสรรค์์ที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อ

นัักศึึกษาศิิลปะ ตลอดจนศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ในช่่วงเวลานั้้�นเป็็นอย่่างมากดัังที่่�ศิิลปิินได้้เคย

กล่่าวถึึงไว้้ว่่า

	 เมื่่�อครั้้�งที่่�ผมยัังเป็็นวััยรุ่่� น ได้้เริ่่�มต้้นสร้้างงานจิิตรกรรมตาม

แนวทางของศิิลปะแอบสแตรก เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ มาก่่อนท่ี่�จะได้้

พบรููปแบบที่่�เป็็นของตนเอง  ในช่่วงเวลานั้้�นผมได้้รัับอิิทธิิพลอย่่าง

มากจากผลงานจิิตรกรรมของ วิิ ลเลีียม ดีี คูู  นนิิง (Williem De 

Kooning) ซึ่่ �งผมมีีความชอบและชื่่�นชมในวิิธีีการสร้้างสรรค์์ภาพ

คน ความพิิถีีพิิถัันในการทำงานศิิลปะ ต ลอดจนการเลืือกใช้้สีี ที่ �มีี
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เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของเขา ซึ่่ �งผมเองได้้รัับเอาอิิทธิิพลการใช้้สีี

ดัังกล่่าวมาใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานของตนเองขณะนั้้�น” (Guare, 

1995: 40)

	 กระทั่่�งล่่วงเข้้าสู่่�ช่่วงปลายของทศวรรษที่่� 60 โคลสได้้ตััดสิินใจที่่�จะยุุติิการ

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมตามแนวทางของศิิลปะแอบสแตรก เอ็ก็เพรสชันันิิสม์์ ตลอดจน

ได้้ทำลายผลงานของตนเองในช่่วงเวลานั้้�นทิ้้�งทั้้�งหมด  ด้้วยเหตุผุลที่่�ว่่าที่่�ไม่่ต้้องการ

เป็็นต้้นไม้้เล็ก็ที่่�เติิบโตภายใต้้ร่่มเงาของต้้นไม้้ใหญ่่ ซึ่่ �งต่่อมาโคลสได้้พิิจารณาเลืือก

การแสดงออกทางจิิตรกรรมในรููปแบบเหมืือนจริิง ต ามแนวทางของศิิลปะซููเปอร์์

เรีียลลิิสม์์ ด้้วยเหตุุที่่�เห็็นว่่ามีีรููปแบบที่่�ขััดแย้้งกัับศิิลปะแบบแอบสแตรก เอ็็กเพรส

ชันันิิสม์์ รวมทั้้�งขััดแย้้งกัับศิิลปะมิินิิมอล (Minimal Art) และศิิลปะคอนเซปชวล

อาร์์ต (Conceptual Art) ซึ่่�งเป็็นรููปแบบศิิลปะที่่�ร่่วมสมััยในขณะนั้้�น ตลอดจนไม่่ได้้

เน้้นการแสดงออกด้้วยการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมแต่่อย่่างใด

จุุดเริ่่�มต้้นของผลงานจิิตรกรรมขนาดใหญ่่ของโคลสในปีี ค.ศ. 1967 ที่ ่�

มีีชื่�อว่่า Big Nude (1967) ศิิลปิินเลืือกนำเสนอภาพเปลืือยเต็็มตััวของหญิิงสาวคน

หนึ่่�งในท่่านอนตะแคง มัันเป็็นผลงานที่่�มีีขนาดใหญ่่มากชิ้้�นหนึ่่�ง เป็็นการแสดงออก

มาให้้เหมืือนจริิงตามแบบต้้นฉบัับภาพถ่่ายขาวดำ ท่ ่าทางการแสดงออกของหญิิง

สาวอยู่่�ในท่่านอนท่ี่�เรีียกได้้ว่่าเป็็นบรรทััดฐานท่ี่�พบเห็็นได้้ทั่่�วไปในจิิตรกรรมตะวััน

ตก ศิิ ลปิินใช้้กลวิิธีีมากมายในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ไม่่ว่่าจะเป็็นการระบายสีีด้้วย

พู่่�กััน การเช็็ดสีีออก การพ่่นสีีด้้วยพู่่�กัันลม ภาพเปลืือยชิ้้�นนี้้�ของศิิลปิินเป็็นการ

พรรณาถึึงเนื้้�อหนัังความเป็็นจริิงของมนุุษย์์ปุุถุุชนทั่่�วไป  เราสามารถรัับรู้้�ถึงลม

หายใจของนางแบบ มัั นเป็็นการสื่่�อสารของโลกปััจจุุบัันท่ี่�สะท้้อนถึึงชีีวิิตจริิงที่่�

เป็็นสััจธรรมมากกว่่ารููปเปลืือยแบบอุุดมคติิ
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ภาพประกอบที่่� 6  Chuck Close, Big Nude, 1967, Acrylic on canvas, 297.2 x 643.9 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.johnmcdonald.net.au/2014/chuck-close-2/

	 เมื่่�อผลงาน Big Nude ถูู กนำเสนออกสู่่�สาธารณะแล้้วผลตอบรัับกลัับ

มายัังคงไม่่สู้้�ดีีนััก มัั นเป็็นไปในเชิิงลบเสีียมากกว่่าโดยเฉพาะจากบรรดานัักวิิจารณ์์

ศิิลปะที่่�มีีชื่่�อเสีียง โคลสจะพยายามค้้นหาหนทางท่ี่�จะหลีีกหนีีการแสดงออกให้้พ้้น

อิิทธิิพลของจิิตรกรรมที่่�มีีบทบาทอย่่างมากในเวลานั้้�น ศิิ ลปิินจึึงได้้ทำการทดลอง

สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมอีีกครั้้�ง โดยการใช้้ใบหน้้าของบุุคคลเพ่ื่�อแสดงออกถึึง

ความคิิด และความเหมืือนในแบบที่่�มากกว่่าภาพถ่่ายจะสามารถแสดงออกมาได้้

ศิิลปิินได้้ละทิ้้�งมุุมมองการแสดงออกภาพของบุุคคลแบบเต็็มตััวไป 

โดยหัันไปหาหนึ่่�งในรููปแบบของผลงานจิิตรกรรมท่ี่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดใน

ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ นั่่ �นคืือการนำเสนอภาพเหมืือนตนเอง 

ทั้้�งนี้้�ศิิลปิินต้้องการที่่�จะลบล้้างคำสบประมาทของ กรีีนเบิิร์์ก 

(Clement Greenberg) นัักวิิจารณ์์ศิิลปะที่่�ได้้เคยกล่่าวว่่า มัันเป็็น

ไปไม่่ได้้เลยที่่�ศิิลปิินสามารถสร้้างสรรค์์ผลงานขั้้�นสููง ขึ้้ �นด้้วยการ

เขีียนภาพเหมืือนของบุุคคล (Theartstory, 2020: Online)
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จิิตรกรรมภาพใบหน้้าของบุุคคลที่่�ศิิลปิินนำเสนอออกมาในช่่วงเวลาต่่อมา

นั้้�น มัั กจะเป็็นภาพของบุุคคลที่่�จััดท่่าทางให้้มีีลัักษณะเหมืือนเป็็นการถ่่ายรููป

สำหรัับติิดบััตร โดยจะแสดงให้้เห็็นภาพของใบหน้้าตั้้�งแต่่ช่่วงบนของศีีรษะจนถึึง

บริิเวณหััวไหล่่ เขาสร้้างจิิตรกรรมภาพคนลงบนผืืนผ้้าใบโดยพื้้�นท่ี่�ในแต่่ละภาพ

ผลงานไม่่น้้อยกว่่าสี่่�ตารางเมตร โดยอาศััยภาพถ่่ายของบุุคคลที่่�เขาจะวาดออก

มาเป็็นต้้นแบบ ศิิ ลปิินอาศััยการตีีตารางกริิดเพื่่�อช่่วยในการขยายสััดส่วนของภาพ

เพื่่�อให้้ได้้สััดส่วนที่่�สมบููรณ์์ลงบนผ้้าใบ ก่ อนที่่�จะลงสีีให้้เป็็นไปตามท่ี่�ปรากฏในภาพถ่่าย

ต้้นฉบัับอีีกเช่่นเดีียวกััน

โคลสถ่่ายทอดภาพจากภาพถ่่ายขยายลายละเอีียดทุุกรายละเอีียด

ลงบนพื้้�นภาพ จ ากการเปลี่่�ยนแปลงขนาดไปสู่่�ภาพขนาดใหญ่่เช่่น

น้ั้�น ได้้ก่่อให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงและผิิดเพี้้�ยนไประดัับหนึ่่�ง และ

เมื่่�อสร้้างรายละเอีียดขึ้้�นบนพื้้�นภาพขนาดใหญ่่ ภาพได้้ให้้ความ

รู้้�สึึกเหมืือนภาพจากกล้้องจุุลทรรศน์์ โคลสใช้้เทคนิิคการสร้้างภาพ

คล้้ายกัับเอสเตส์์ คืื อใช้้ท้ั้�งแอร์์บรััชและกระบวนการอื่่�นๆ ที่ ่�จะ

สร้้างภาพให้้เกิิดความรู้้�สึึกในเชิิงจิิตวิิทยาเช่่นนั้้�น (วิิรุุณ ตั้้�งเจริิญ, 

2544: 25-26)

ผลงานจิิตรกรรมท่ี่�สร้้างช่ื่�อเสีียงให้้กัับศิิลปิินในเวลาน้ั้�นคืือผลงานท่ี่�มีีชื่�อ

ว่่า Big Self-Portrait (1967-68) ซึ่่�งเป็็นผลงานจิิตรกรรมสีีอะครีีลิิค แสดงให้้เห็็น

เป็็นภาพใบหน้้าของตััวศิิลปิินเอง มัั นถููกสร้้างขึ้้�นด้้วยกลวิิธีีที่�หลากหลายลงบน

ระนาบรองรัับขนาดใหญ่่ท่ี่� โดยยัังคงแสดงเป็็นการระบายสีีในโทนสีีเทา (grisaille) 

เหมืือนกัับผลงาน Big Nude ที่่�ถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นก่่อนหน้้า
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ภาพประกอบท่ี่� 7 Chuck Close, Big Self-Portrait, 1967-68, Acrylic on canvas, 273.1 x 212.1 cm. 

แหล่่งท่ี่�มาของภาพ https://www.historylink.org/File/11085

ภาพจิิตรกรรม Big Self-Portrait แสดงให้้เห็น็ถึงึใบหน้้าของโคลสที่่�

เต็็มไปด้้วยหนวดเครา ที่ ่�ปากของเขายัังคาบบุุหรี่่�ที่่�มีีควัันลอยออก

มาให้้เห็็น หนวดและทรงผมดููยุ่่�งเหยิิง การแสดงให้้เห็็นรููปของ

ใบหน้้าต่่อเนื่่�องถึึงบริิเวณหััวไหล่่ที่่�เปลืือยเปล่่า สะท้้อนความคิิด

ในเชิิงกบฏต่่อสัังคม ด้้วยท่่าทางท่ี่�แสดงลัักษณะต่่อต้้าน ทำเป็็น

เสมืือนผู้้�ไร้้ที่่�อยู่่�อาศััยที่่�ถููกทอดทิ้้�งโดยไม่่ได้้รัับการดููแลเอาใจใส่่ ซึ่่ �ง

จััดว่่าเป็็นการสะท้้อนถึึงวิิธีีคิิดของศิิลปิินในแบบอััตถิิภาวนิิยม 

(Poetter. 1994: 17)

ทัักษะความสามารถของโคลสน้ั้�นแสดงออกในผลงานดัังกล่่าวอย่่างโดด

เด่่น เขาเลืือกใช้้วิิธีีการสร้้างความคมชััดให้้กัับใบหน้้าส่่วนใกล้้ที่่�สุดุ คืื อบริิเวณที่่�เป็็น

จมููกและใบหน้้าโดยรอบ ในขณะที่่�บริิเวณโดยรอบของใบหน้้าก็็จะมีีการปล่อยให้้
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ความคมชััดเริ่่�มน้้อยลงตามลำดัับ การเผชิิญหน้้ากัับใบหน้้าของศิิลปิินท่ี่�มีีความ

เหมืือนจริิงอย่่างมากอีีกทั้้�งยัังมีีขนาดใหญ่่โต  เขาจงใจจััดวางท่่าทางของภาพดััง

กล่่าวในมุุมมองให้้ดููเหมืือนว่่าผู้้�ชมอยู่่�ในตำแหน่่งที่่�ต่่ำกว่่าระดัับสายตาของเขานั้้�น 

แรงปะทะจากภาพรวมของจิิตรกรรมสามารถสร้้างให้้เกิิดเป็็นแรงกดดัันทางจิิตวิิทยา

ให้้กัับผู้้�ชมได้้เป็็นอย่่างมาก

ผมต้้องการสร้้างภาพจิิตรกรรมขนาดใหญ่่ที่่�แสดงออกแบบเผชิิญ

หน้้าตรงไปตรงมาอย่่างก้้าวร้้าว โดยเลืือกใช้้ภาพใบหน้้าของตนเองที่่�

แสดงความรู้้�สึกึไม่่พอใจ ซึ่่�งขณะน้ั้�นเป็็นยุคุของพระเอกหนััง เจมส์์ ดีีน 

(James Dean)  ผมคาบบุุหรี่่�ไว้้ท่ี่�ริิมฝีีปาก ไม่่ได้้พยายามที่่�จะทำให้้

ภาพดููน่าเกลีียดแต่่มัันก็็ดููน่าเกลีียด  แสดงออกมาเหมืือนกัับการเล่่น

ละคร แต่่ในขณะเดีียวกัันมัันก็ใ็ห้้ความรู้้�สึกึเยืือกเย็น็และแปลกแยก

ได้้ดีี (Brehm, 1994: 75)

ภาพประกอบที่่�  8 Chuck Close, Frank, 1969, Acrylic on canvas, 274.3 x 213.4 cm. 

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://chuckclose.com/work015.html
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ในภาพจิิตกรรมที่่�มีีชื่่�อว่่า Frank (1969) เป็็นอีีกหนึ่่�งผลงานจิิตรกรรมที่่�
สะท้้อนภาพแนวความคิิดในการสร้้างภาพบุุคคลขนาดใหญ่่ของโคลสออกมาให้้เรา
ได้้เห็็น ศิิ ลปิินยัังคงใช้้ภาพถ่่ายขนาดเล็็กของแฟรงค์์ (Frank) เป็็นต้้นแบบโดย
ทำการขยายภาพให้้ใหญ่่ขึ้้�นด้้วยวิิธีีการตีีตารางกริิดดัังท่ี่�เคยทำมา พื้้ �นผิิวขนาด
ใหญ่่ของภาพเกิิดขึ้้�นจากการระบายสีีด้้วยวิิธีีการเกล่ี่�ยเรีียบน้ั้�นประกอบไปด้้วยเส้้น
เล็็กๆ จ ำนวนมากทั้้�งในส่่วนที่่�เป็็นเส้้นผมและหนวดเครา เป็็นเส้้นท่ี่�มีีทั้้�งความ
แม่่นยำและการวางน้้ำหนัักสีีอย่่างพิิถีีพิิถััน สะท้้อนบุุคลิิกภาพของผู้้�ที่่�ถููกวาดเป็็น
แบบออกมาได้้อย่่างสมบููรณ์์เต็็มที่่� เส้้นขดเกลีียวจากผมและหนวดเคราท่ี่�หยิิก
ของแฟรงค์์ตััดกัันกัับแนวเส้้นสีีดำของแว่่นตา ด วงตาทั้้�งสองข้้างของแฟรงค์์เท่่า
ที่่�เรามองเห็็นผ่่านเลนส์์แว่่นตาจ้้องมองตรงออกมา ท่ ่าทางโดยรวมท่ี่�แสดงออก
มานั้้�นดููอ่่อนโยนมากกว่่าภาพเหมืือนของศิิลปิินที่่�ได้้กล่่าวถึึงก่่อนหน้้านี้้�ไปแล้้ว 
แต่่ด้้วยขนาดที่่�ใหญ่่ของภาพนั้้�นย่่อมส่่งแรงพลัังความรู้้�สึึกบางอย่่างให้้เกิิดขึ้้�นกัับผู้้�
ชมเมื่่�อยืืนอยู่่�ต่่อหน้้าผลงาน แม้้ว่่าศิิลปิินเองจะอธิิบายถึึงการทำงานในลัักษณะนี้้�
ของเขาว่่าเป็็นเพีียงการถ่่ายทอดภาพของบุุคคลตามที่่�ตาเห็็น โดยไม่่ได้้ต้้องการ
แฝงความหมายหรืือนััยยะอื่่�นใดที่่�มากเกิินไปกว่่านั้้�นแต่่อย่่างใดก็ตามทีี

ภาพประกอบที่่� 9 Chuck Close, Kent, 1970-71, Acrylic on canvas, 254 x 228.6 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://chuckclose.com/work026_zoom.html
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ผลงานจิิตรกรรมที่่�มีีชื่่�อว่่า Kent (1970-71) นั้ ้�น เป็็นจิิตรกรรมภาพคน

ขนาดใหญ่่อีีกชิ้้�นหนึ่่�งของศิิลปิิน ผ ลงานชิ้้�นนี้้�มีีความแตกต่่างไปจากผลงานก่่อนหน้้า

นี้้� ต รงที่่�มัันถููกแสดงออกมาเป็็นภาพสีี  โดยโคลสเลืือกที่่�จะทดลองการสร้้างสรรค์์ผล

งานด้้วยการใช้้สีีสามสีี  (เหลืือง, ม่ วงแดง, ฟ้ าอมเขีียว) ซึ่่ �งมีีที่่�มาจากการเลีียนแบบ

กลวิิธีีพิิมพ์์ภาพในนิิตยสารสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ต่่างๆ ซึ่่�งเมื่่�อเข้้าไปมองผลงานในระยะใกล้้

มากๆ แล้้วเราจะเห็็นเป็็นร่่องรอยของจุุดสีีจำนวนมากท่ี่�อยู่่�กระจายตััวไปบนผืืน

ผ้้าใบ แต่่ถอยออกมาเพื่่�อมองในภาพรวมแล้้วดวงตาของเราจะทำหน้้าที่่�ประสาน

จุุดสีีเล็็กๆ เหล่่านั้้�นให้้เกิิดการผสมผสานกัันเป็็นภาพผลงานที่่�มีีสีีสัันขึ้้�นมา ซึ่่ �งวิิธีี

การในลัักษณะเดีียวกัันนี้้�ศิิลปิินได้้พััฒนาไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ของเขาในระยะหลััง

อีีกด้้วย

ภาพประกอบที่่� 10  Chuck Close, Fanny, 1985, Oil based ink on canvas, 259.1 x 213.4 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69637.html
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โคลส ยัังคงแน่่วแน่่ที่่�จะแสดงภาพคนขนาดใหญ่่ของเขาต่่อไปจนมัันกลาย

เป็็นเสมืือนเครื่่�องหมายการค้้าของตััวเขาไปเรีียบร้้อยแล้้ว ผ ลงานใบหน้้าบุุคคล

ซึ่่�งมีีที่่�มาจากความสััมพัันธ์์ไม่่ทางใดก็็ทางหนึ่่�งกัับตััวศิิลปิิน ไม่่ว่่าจะเป็็นญาติิหรืือ

เพื่่�อนฝููงคนรู้้�จัักรอบตััว ในผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Fanny (1985) เป็็นอีีกหนึ่่�งชิ้้�นงาน

ที่่�มีีความโดดเด่่นในด้้านกลวิิธีีการสร้้างสรรค์์ ภาพคุุณยายของศิิลปิินชิ้้�นนี้้�ถููก

แสดงออกบนระนาบรองรัับขนาดใหญ่่เหมืือนทุุกครั้้�ง แต่่ความพิิเศษของผลงานอยู่่�

ตรงที่่�ศิิลปิินใช้้นิ้้�วมืือของเขาจุ่่�มสีีเพื่่�อนำไปกดพิิมพ์์ร่่องรอยลงบนผืืนผ้้าใบ เม่ื่�อถอย

มองภาพผลงานนี้้�จากระยะไกลแล้้ว เราจะเห็็นภาพท่ี่�ดููเหมืือนกัับเป็็นภาพถ่่าย

ขนาดใหญ่น่ี้้� เป็็นรููปใบหน้้าของหญิิงชราที่่�มีีริ้้�วรอยของพื้้�นผิิวที่่�หยาบกร้้านสมวััย 

แต่่เมื่่�อพิิจารณาดููในระยะใกล้้แล้้วมัันคืือร่่องรอยของลายนิ้้�วมืือที่่�พิิมพ์์กดทัับกัันไป

มาจนเกิิดเป็็นน้้ำหนัักท่ี่�แตกต่่างประสานกัันจนมองเป็็นภาพดัังกล่่าวขึ้้�น นัั บเป็็น

ความชาญฉลาดและอุุตสาหะของศิิลปิินท่ี่�ได้้ใช้้รอยนิ้้�วมืือเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์เป็็นผล

งานชิ้้�นนี้้�ขึ้้�นมาได้้อย่่างสมบููรณ์์

	 นัับตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 1967 ถึ ึง 1987 ซึ่่ �งรวมเป็็นเวลา 20 ปี ีที่่�เราจะพบว่่า

ศิิลปิินได้้ทำการทดลองค้้นหาทั้้�งกลวิิธีีและสื่่�อวััสดุุเพื่่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมภาพ

เหมืือนบุุคคลขนาดใหญ่่มาอย่่างต่่อเนื่่�อง เราจะพบว่่าสื่่�อวััสดุุต่่างๆ ไม่่ว่่าจะเป็็น   

สีีน้้ำมััน สีีอะครีีลิิค สีีน้้ำ สีีชอล์์ก ได้ถูู้กนำมาใช้้สร้้างสรรค์์ด้้วยกลวิิธีีต่่างๆ อย่่างต่่อ

เนื่่�อง นอกจากนี้้�ศิิลปิินยัังได้้ทดลองปรัับเปลี่่�ยนไปสู่่�การพิิมพ์์ภาพด้้วยแม่่พิิมพ์์ไม้้ 

แม่่พิิมพ์์โลหะ แม่่พิิมพ์์รอยนิ้้�วมืือ  การปะติิดด้้วยกระดาษหรืือภาพถ่่าย ก็ล้้วนถููก

ใช้้เพื่่�อแสดงออกเป็็นผลงานศิิลปะของเขามาแล้้วท้ั้�งนั้้�น
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ภาพประกอบที่่� 11 Chuck Close,  Alex I, 1987, Oil on canvas, 254.6 x 213.4 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://chuckclose.com/work131.html

กระทั่่�งการปลี่่�ยนแปลงครั้้�งสำคััญอีีกช่่วงเวลาหนึ่่�งในการสร้้างสรรค์์ผล

งานของโคลส เริ่่�มปรากฏให้้เห็็นอย่่างชััดเจนในผลงานจิิตรกรรมปีี ค.ศ. 1986 เมื่่�อ

เขาเริ่่�มหัันกลัับมาสร้้างจิิตรกรรมด้้วยส่ื่�อวััสดุุสีีน้้ำมัันอย่่างจริิงจัังอีีกครั้้�งหนึ่่�ง    

ภายหลัังจากที่่�ได้้หยุุดใช้้สีีน้้ำมัันสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมมาเป็็นเวลานาน  ซึ่่�ง

เช่ื่�อว่่าเหตุุผลหนึ่่�งที่่�ศิิลปิินได้้หยุุดใช้้สีีน้้ำมััน ต ลอดจนการต้ั้�งเงื่่�อนไขของการใช้้สีี

ที่่�จำกััดในช่่วงก่่อนหน้้านั้้�น เนื่่�องมาจากความต้้องการที่่�จะไม่่หวนกลัับไปสู่่�ความ

เคยชิินในอดีีต  เมื่่�อครั้้�งที่่�สร้้างผลงานในแนวทางศิิลปะแอบสแตรก เอ็ก็เพรสชันันิิสม์์ 

ภายใต้้อิิทธิิพลของศิิลปิิน วิิลเลีียม ดีี คููนนิิง

ถึึงแม้้ว่่าในช่่วงเวลานี้้�โคลสยัังคงใช้้ภาพถ่่ายใบหน้้าบุุคคล เป็็นต้้นแบบ

การถ่่ายทอดสู่่�งานจิิตรกรรมเหมืือนเช่่นในอดีีต  หากแต่่ท่ี่�ได้้เคยพยายามที่่�จะ 

เข้้าใกล้้ความเป็็นจริิงตามต้้นแบบภาพถ่่ายให้้มากที่่�สุุดดัังเช่่นท่ี่�เคยทำในอดีีต 
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ในครั้้�งนี้้�ศิิลปิินกลัับแสดงความพยายามที่่�จะออกห่่างความเหมืือนจริิงของต้้นแบบ

ให้้ได้้มากที่่�สุุดเช่่นกััน

ในผลงานจิิตรกรรมช่ื่�อ Alex I (1987) ซึ่่�งเป็็นภาพเหมืือนของเพื่่�อนศิิลปิิน

ร่่วมสมััย อเล็็กซ์์ แคทซ์์ (Alex Katz) คืือตััวอย่่างของผลงานที่่�สร้้างขึ้้�นด้้วยวิิธีีการ

จุุดแต้้มสีีรููปวงกลมลงในตารางกริิดที่่�ศิิลปิินยึึดถืือมัันมาตั้้�งแต่่อดีีต  หากแต่่ในเวลา

นี้้�ไม่่ได้้ถููกระบายทัับซ้้อนด้้วยสีีต่่างๆ เหมืือนดัังเช่่นผลงานท่ี่�ผ่่านมา เรายัังคง

สามารถมองเห็็นเส้้นร่่างของตารางกริิดปรากฏควบคู่่�ไปกัับจุุดสีีต่างๆ ศิิ ลปิินอาศััย

กลวิิธีีแต้้มจุุดสีีใกล้้เคีียงกััน เพื่่�อให้้เกิิดการผสานสีีจากการมองเห็็น เช่่นเดีียวกัันกัับ

กลวิิธีีการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมขนาดใหญ่่ในชุุดชุุดบึึงบััว (Water Lilies) ของโคลท์์ 

โมเนต์์ (Claude Monet, 1840-1926) หรืือผลงานจิิตรกรรมของกลุ่่�มศิิลปิินใน

แนวทางนีีโอ อิิมเพรสชัันนิิสม์์ (Neo-Impressionism) ด้้วยเช่่นกััน

กระทั่่�งในเดืือนธัันวาคม ค.ศ. 1988 ภายหลัังจากท่ี่�นิิทรรศการของชัคั โคลส 

เพิ่่�งเสร็็จลงไปก่่อนหน้้านั้้�นไม่่นานนััก เขาเริ่่�มมีีอาการเจ็็บหน้้าอกอย่่างรุุนแรงส่่งผล

ให้้ต้้องเข้้ารัักษาตััวในโรงพยาบาล ซึ่่ �งอาการป่่วยในครั้้�งส่่งผลให้้เขาเป็็นอััมพาต 

ตั้้�งแต่่ช่่วงคอลงไปถึึงปลายเท้้า ซึ่่ �งภายหลัังจากการเข้้ารัักษาทางกายภาพระยะ

หนึ่่�ง เขาต้้องตกอยู่่�ในสภาพของคนพิิการท่ี่�ต้้องนั่่�งรถเข็็น แขนและมืือของเขาไม่่

สามารถใช้้งานได้้เหมืือนเช่่นปกติิ  แต่่ในที่่�สุุดเขาก็็สามารถเอาชนะอุุปสรรคต่่างๆ 

จนสามารถกลัับมาสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมได้้อีีกครั้้�ง
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ภาพประกอบท่ี่� 12 Chuck Close, Self-Portrait, 1997, Oil on canvas, 259.1 x 213.4 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://chuckclose.com/work171.html

จากตััวอย่่างผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Self-Portrait (1997) ของโคลสในระยะ
นี้้� ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงความเป็็นอิิสระในการระบายสีี ซึ่่ �งปรากฏให้้เห็็นมากกว่่าขึ้้�น
เดิิมอย่่างชััดเจน ไม่่ว่่าจะเป็็นการแต้้มสีีหรืือลากพู่่�กัันเป็็นวงกลม ผ สานกัับการใช้้
สีีสัันที่่�สดใส ต ารางกริิดที่่�มีีมาตั้้�งแต่่แรกนั้้�นยัังคงปรากฏอยู่่�  หากแต่่ในคร้ั้�งนี้้�กลัับ
ทำหน้้าที่่�เป็็นเสมืือนผลงานจิิตรกรรมนามธรรมขนาดเล็็กนัับร้้อยนัับพัันชิ้้�น มา
ประสานรวมกัันเป็็นภาพใบหน้้าขนาดใหญ่่ท่ี่�แสดงระยะท่ี่�เข้้าใกล้้ใบหน้้ามากกว่่า
เดิิม ต ารางกริิดดัังกล่่าวไม่่ได้้ทัับซ้้อนกัันตามเส้้นตรงแนวนอนแต่่เพีียงอย่่างเดีียว 
หากยัังปรากฏให้้เห็็นการประสานสััมพัันธ์์กัันในแนวทะแยงมุุมอีีกด้้วยเช่่นกััน

นัักวิิจารณ์์ศิิลปะหลายท่่านได้้ลงความเห็็นพ้้องกัันว่่า ภาพจิิตรกรรมของ
โคลส ตั้้�งแต่่ช่่วงเวลาน้ั้�นเป็็นต้้นมา มีีลัั กษณะท่ี่�เทีียบได้้กัับกระบวนการถัักผ้้าด้้วย
เส้้นใย (knitting) หรืือการเย็็บเศษผ้้าที่่�มีีลวดลายสีีสัันต่่างๆ ต่ ่อติิดกัันให้้เกิิดเป็็น
ภาพ (patchwork)  ขึ้้  �นมา ซึ่่ �งเป็็นปรากฏการณ์์ท่ี่�สื่่�อให้้เห็็นถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึก
ที่่�แท้้จริิงของศิิลปิินผ่่านส่่วนประกอบต่่างๆ ในภาพ ซึ่่�งไม่่เคยปรากฏให้้เห็็นมาก่่อน
ในผลงานก่่อนหน้้านี้้�แต่่อย่่างใด



อเล็กซ์ แคทซ์
Alex Katz

	 ศิิลปิินอเมริิกัันอีีกคนหนึ่่�งที่่�ได้้สร้้างสรรค์ผลงานจิิตรกรรมอย่่างโดดเด่่น 

ในช่่วงปลายของศตวรรษที่่� 20 คืือ อเล็็กซ์์ แคทซ์์ (Alex Katz, 1927 – ) เขาเกิิด

และเติิบโตอยู่่�ในกรุงนิิวยอร์์ค โดยได้้เข้้าศึึกษาวิิชาศิิลปะท่ี่� Cooper Union Art 

School ซึ่ ่�งเขาได้้ฝึึกฝนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะในแนวทางของศิิลปะสมััยใหม่่อย่่าง

จริิงจััง

ภายหลังจากจบการศึกษาแล้ว แคทซได้รับทุนการศึกษาที่  Skowhegan 

School for Painting and Sculpture ในมลรัฐเมน (Maine) ซึ่งแมจ้ะเป็นการ

เดินทางไปศึกษาในระยะเวลาสั้นๆ ในช่วงฤดูร้อน แต่บรรยากาศของธรรมชาติ

แวดล้อมที่บริสุทธิ์ ตลอดจนโอกาสที่ได้รับจากการฝึกสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

ในสิ่งแวดล้อมที่เต็มไปด้วยชีวิตชีวานั้น ก ลับส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมของเขาในเวลาต่อมาเป็นอย่างมาก แคทซ์ได้ย้อนบรรยากาศของการเดิน

ทางไปเรียนในครั้งนั้นไว้ว่า

มัันเป็็นช่่วงเวลาที่่�เลวร้้ายสำหรัับศิิลปะสมััยใหม่่ของผมเป็็นอย่่าง

มาก  ที่่�นั่่�นมีีรถบรรทุุกคัันหน่ึ่�งที่่�จะพาเราไปในทุุกแห่่งของเมน

เพื่่�อวาดภาพทิิวทััศน์์ ผมไม่่เคยวาดภาพทิิวทััศน์์แบบนั้้�นมาก่่อน 

ผมคิิดในตอนนั้้�นว่่าผมจะลองวาดดููสัักครั้้�ง เมื่่�อผมได้้ลงมืือวาด

ภาพทิิวทััศน์์นอกสถานที่่� มั ันได้้กลายเป็็นก้้าวสำคััญของชีีวิิตผม

ในทัันทีี ความรู้้�สึึกดี ีท่ี่�ได้้รัับตอนนั้้�นมัันไม่่ได้้เกิิดจากภาพ

จิิตรกรรมที่่�ผมวาดขึ้้�น แต่่มัันเป็็นทิิศทางในการสร้้างจิิตรกรรม

ของผม ผมทำให้้ผมได้้ใคร่่ครวญถึึงการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมอีีก

ครั้้�ง ผลงานจิิตรกรรมที่่�ผมสร้้างขึ้้�นเมื่่�อยัังศึึกษาที่่�คููเปอร์์ ยูู เนีียน 

(Cooper Union) นั้น มันเป็นรูปแบบสมัยนิยมของศิลปะสมัย
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ใหม่ ในตอนนั้นผมไม่เคยคิดว่ากการเขียนภาพจิตรกรรมแบบ
เหมือนจรง (realistic) จะมีอะไรที่ดีไปกว่าจิตรกรรมในแบบสมยั
ใหม่่ แต่่มัันกลัับทำให้้ผมเกิิดความสนใจขึ้้�นมาได้้ (Gotthardt, 
2015: Online)

ผลงานจิตรกรรมภาพคนนั้นเป็นเน้ือหาที่ศิลปินสร้างสรรค์จนมีช่ือเสียง
เป็นที่รู้จัก  โดยที่รูปแบบของจิตรกรรมในช่วงต้นจะเป็นการวาดภาพของบุคคล
ด้วยการระบายสีเรียบแบน ขณะที่พื้นหลังของภาพนั้นเกิดขึ้นจากการระบายเรียบ
สีเดียว ซึ่ งลักษณะการแสดงออกในช่วงนั้นมีความสอดคล้องกับการสร้างสรรค์
ศิิลปะในแนวทางของ ปอป อาร์์ต (Pop Art)

ภาพประกอบที่่� 13  Alex Katz, Ada (oval), 1959, Oil on linen, 180.5 × 125.3 cm.
แหล่่งที่่�มาของภาพ Ratcliff, Carter, Robert Storr and IwonaBlazwick. (2005). Alex Katz.

 New York: Phaidon. Page 53
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ปอป อาร์์ต เป็็นรููปแบบของศิิลปะท่ี่�มีีความสััมพัันธ์์กัับภาพยนตร์์

เชิิงพาณิิชย์ ป้ ายโฆษณาขนาดใหญ่่ข้้างถนน แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่ง

กาย ซึ่่�งงานศิิลปะก็็แคทซ์์มีีลัักษณะไปในทางเดีียวกััน แต่่อย่่างไร

ก็็ดีี แคทซ์์ระบายสีีตามสิ่่�งที่่�เขาเห็็น และศิิลปิินปอปก็็ระบายสี

ภาพลัักษณ์์ที่่�พวกเขาพบเห็็นจากวัสดุุสำเร็็จรููป  พวกเขาปรับ

เปลี่่�ยนสิ่่�งที่่�พบเห็็น ปอป อาร์์ต เป็็นศิิลปะของการจัดเปลี่่�ยน

ตำแหน่่ง (Ratcliff and others, 2005: 68)

	 อิทิธพลจากสื่่�อสมัยัใหม่่ที่่�แวดล้อมอยู่่�สังัคมขณะนั้้�น ส่งผลต่่อการแสดงออก

ทางจิติรกรรมของศิลิปิิน อย่่างเด่่นชัดั  ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพถ่่าย  ภาพโฆษณา โทรทัศัน์ 

และภาพยนตร์์ เป็็นแรงจููงใจท่ี่�มีผีลต่่อการแสดงออกต่างๆ ในจิติรกรรมของแคทซ์์ ไม่่

ว่่าจะเป็็นการใช้้สี ีการเลือืกที่่�จะระบายสีเีรียีบแบน  ตลอดจนรููปแบบของการจัดวาง

องค์์ประกอบในภาพของศิลิปิิน

เมื่่�อก้้าวล่่วงเข้้าสู่่�ต้้นของทศวรรษท่ี่� 60 แคทซ์์ ได้้เริ่่�มสร้้างผลงาน

จิิตรกรรมขนาดใหญ่่ที่่�แสดงภาพของบุุคคลหรืือกลุ่่�มคน ในบรรยากาศกลางแจ้้ง

ท่่ามกลางแสงแดดที่่�สดใส ศิิลปิินเดิินทางกลัับไปยัังมลรััฐเมนทุุกปีี ซึ่่�งท่ี่�นั่่�นมีีส่่วน

เสริิมให้้แคทซ์์สร้้างจิิตรกรรมภาพคนในบรรยากาศแวดล้้อมทางธรรมชาติิไว้้เป็็น

จำนวนมาก ซึ่ ่�งนัับเป็็นผลงานจิิตรกรรมภาพคนที่่�มีีความโดดเด่่นและมีีลัักษณะ

ที่่�แตกต่่างไปจากภาพคนของศิิลปิินร่่วมสมััยเป็็นอย่่างมาก  จากการใช้้สีีสดใส

สร้้างจิิตรกรรมบนระนาบรองรัับที่่�มีีขนาดใหญ่่ ภาพของคนท่ี่�เกิิดจากการระบาย

สีีในลัักษณะเรีียบแบน มิิติิของภาพโดยรวมนั้้�นเกิิดขึ้้�นจากน้ำหนัักของสีีที่่�มีีความ

เข้้มหรืืออ่่อนแตกต่่างกััน จิิตรกรรมภาพคนของแคทซ์์ เป็็นการบัันทึึกภาพของ

ผู้้� คนที่่�รายล้้อมศิิลปิิน ไม่่ว่่าจะเป็็นบุุคคลในครอบครััว ตลอดจนเพื่่�อนสนิิท 

ท่่ามกลางบรรยากาศธรรมชาติิในฤดููร้้อนท่ี่�ผ่่อนคลาย
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	 นัักวิจารณ์ศิิลปะหลายท่่านมีีความเห็็นที่่�พ้้องกัันว่่าจิิตรกรรมของแคทซ์์
นั้น มีลักษณะผสมผสานกันทั้งรูปแบบของจิตรกรรมเรียลลิสม์ (Realism) และ
จิตรกรรมแบบนามธรรม ซึ่ งเป็นรูปแบบของศิลปะที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก
ในช่่วงกลางของศตวรรษที่่� 20 จึึ งไม่่ใช่่เรื่่�องแปลกที่่�ย่่อมจะส่่งอิิทธิิพลต่่อการ
สร้้างสรรค์ศิิลปะต่่อศิิลปิินร่่วมสมััยอย่่างแคทซ์์ ตลอดจนศิิลปิินเรีียลลิิสม์์คนอื่่�นๆ 
ด้้วย

สิ่่�งหนึ่่�งที่่�จิิตรกรนิวเรีียลลิิสม์์หลายท่่านพููดตรงกัันก็็คืือ ก าร
เรีียนรู้้�ว่่าอะไรดีีหรืือไม่่ดีี เหมาะหรืือไม่่เหมาะ สำหรัับทััศนธาตุุ
ที่่�นำมาสร้้างสรรค์์ในงานจิิตรกรรมเรีียลลิิสม์์นั้้�น เขาเรีียนรู้้�จาก
งานนามธรรมและค้้นพบว่่า หลายสิ่่�งหลายอย่่างที่่�จิิตรกรรม
นามธรรมแสดงออกมานั้้�น สามารถประยุุกต์์ปรัับเปลี่่�ยนนำมา
ใช้้ให้้งานเรีียลลิิสม์์มีีความลงตััวได้้มากขึ้้�น ดั งที่่�นัักวิิจารณ์์
ศิิลปะได้้ให้้นิิยามงานเรีียลลิิสม์์ของศิิลปิินหลายท่่านไว้้ว่่า เป็็น
งานศิิลปะซึ่่�งห่่อหุ้้�มศิิลปะ (แนวอื่่�น) เอาไว้้ (จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, 
2545: 416-417)

	 จิตรกรรมขนาดใหญ่ของแคทซ์ สร้างความน่าสนใจทั้งจากเนื้อหาและการ
ระบายสีที่เกิดขึ้นจากกลวิธีสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง ศ ิลปินสร้างภาพของบุคคล
ใกล้ชิดด้วยสีสันสดใส มีชีวิตชีวา โดยรวมแล้วเป็นภาพที่สะท้อนอารมณ์ความรู้สึก
ที่ผ่อนคลายนิ่งสงบ ในขณะหนึ่งของช่วงเวลาของการพักผ่อน ผ่านการระบายสี
แบนเรียบที่เน้นเส้นขอบท่ีคม

เมื่่�อพิิจารณาในผลงานจิิตรกรรมของแคทซ์์  มั  ันเป็็นจิิตรกรรม
ขนาดใหญ่่ที่่�สะท้้อนถึึงทั้้�งความนิ่่�งสงบอย่่างสุุดโต่่งและพลััง
ของความคิิดสร้้างสรรค์์ท่ี่�หลอมรวมเข้้าไว้้ด้้วยกััน สี ีสัันที่่�ถููก
ผสมขึ้้�น จังหวะน้้ำหนัักของรอยแปรง และภาพลัักษณ์์ท่ี่�ปรากฏ

ขึ้้�นนั้้�น ถููกร ะบายออกมาด้้วยเวลาเพียีงไม่่กี่่�ชั่่�วโมง เป็็นกระบวน
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การสร้้างสรรค์ที่่�เกิิดขึ้้�นต่่อเนื่่�องไม่่มีีการย้อนกลัับไปลบทิ้้�งหรืือ

แก้้ไข ความโดดเด่่นในการทำงานของแคทซ์์คืือความต่่อเนื่่�อง

ของการระบายสีใีนแต่่ละจุุด  ท่ี่�เกิดิจากมุมุมองความคิดิท่ี่�สร้้างสรรค์ 

เป็็นการเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นจากการระบายสีีในเวลานั้้�นๆ 

(Colling, 2007: 118)

ภาพประกอบท่ี่� 14  Alex Katz, The Red Smile, 1963, Oil on canvas, 200.3 × 292.1 cm.

แหล่่งท่ี่�มาของภาพ http://static01.nyt.com/images/2013/09/01/nyregion/01ARTSLI2-

articleLarge.jpg

เมื่่�อพิิจารณาถึึงเนื้้�อหาที่่�เป็็นภาพของบุคุคลแล้้ว นางแบบคนสำคัญัท่ี่�ศิลิปิิน

ได้้เขียีนรููปของเธอไว้้เป็็นจำนวนมากก็ค็ือืภรรยาของเขาที่่�มีชีื่่�อว่่า เอดา (Ada Katz) 

ซึ่่�งเป็็นผู้้�หญิิงที่่�มีีบทบาทสำคััญในฐานะนางแบบที่่�เข้้ามาช่่วยสะท้้อนรููปแบบและ

เนื้้�อหาในการสร้้างสรรค์จิติรกรรมท่ี่�น่่าสนใจออกมาได้้เป็็นอย่่างดีี

แคทซ์์กล่าวว่่า เขาไม่่สามารถที่่�จะบอกได้้ว่่าเขาได้้วาดภาพเหมืือน
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ภรรยาของเขาคนนี้้�ไว้้จำนวนมากเท่่าไหร่่ นั ับตั้้�งแต่่แต่่งงานกัับ

เธอมาเป็็นเวลานานกว่่า 40ปีี “เธอเป็็นนางแบบที่่�สมบููรณ์์แบบ

ที่่�สุุดเลยทีีเดีียว ใบหน้้าของเธอมีีความงามแบบคลาสสิิกของทั้้�ง

ยุโุรปและอเมริกิาผสมผสานกันั” (จิริะพััฒน์์ พิติรปรีชีา, 2545:421-

422)

ภาพจิิตรกรรมที่่�มีีเอดาเป็็นแบบนั้้�น  มั  ักถููกสะท้้อนออกมาในรููปแบบของ

สตรีีที่่�นำสมััยทั้้�งในเรื่่�องของเครื่่�องแต่่งกาย ทรงผมนั้้�นถููกจัดการมาเป็็นอย่่างดีี 

การจััดวางองค์์ประกอบของภาพมีีส่่วนสััมพัันธ์์กัับภาพแฟชั่่�นในนิิตยสาร ดัังเช่่นใน

ผลงานช่ือ The Red Smile (1963)

ในผลงานจะเห็็นเป็็นภาพใบหน้้าด้้านข้้างของเอดา ศิิลปิินเน้้นแสดงภาพ

ในส่่วนของใบหน้้าเป็็นหลััก ทรงผมที่่�ดููเบาสบายปลิวลม บนศีีรษะมีีผ้้าคาดผม

สีีน้้ำเงิินเข้้มคาดไว้้ ร อยยิ้้�มของเธอมีีความสดใสเด่่นชััดด้้วยลิิปสติิกสีีแดงบนริิม

ฝีีปากซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กัับพื้้�นหลัังของภาพ เป็็นน้้ำหนัักของสีีที่่�ตััดกัับสีีของ

ใบหน้้าทำให้้สีีของใบหน้้าเด่่นชััด  เกิิดเป็็นระยะจากการระบายสีแบนเรีียบ เป็็น

ภาพที่่�สะท้้อนช่่วงเวลาของความสุุขในขณะหนึ่่�งของผู้้�เป็็นแบบในอริิยาบทที่่�

ผ่่อนคลาย 

นอกจากนี้้�ในช่่วงปลายของทศวรรษท่ี่� 60 ศิิลปิินยัังได้ท้ดลองวาดภาพ

ของบุุคคลลงบนแผ่่นอลููมิิเนีียมก่่อนท่ี่�จะตััดตามเส้้นรอบนอกของภาพออกมา จั ัด

วางลอยตััวเป็็นประติิมากรรมรููปคน ซึ่่�งศิิลปิินเรีียกลัักษณะของผลงานของเขาไว้้ว่่า 

คััทเอาท์์ (cut out) ดัังเช่่นตััวอย่่างในผลงานที่่�ชื่่�อว่่า Edwin and Rudy (1968) ซึ่่�ง

เป็็นภาพของชายสองคนแต่่งกายในชุุทสููทสีีเข้้ม นั่่ �งอยู่่�บนเก้้าอี้้�ท่ี่�หัันหน้้าเยื้้�อง

เข้้าหากััน ช ายทั้้�งสองคนสบตากัันในท่่าทางคล้้ายกัับกำลัังสนทนากัันอย่่าง

เคร่่งเครีียด
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ภาพประกอบที่่� 15 Alex Katz, Edwin and Rudy, 1963, 

แหล่่งที่่�มาของภาพ Ratcliff, Carter, Robert Storr and IwonaBlazwick. (2005). Alex Katz. 

New York: Phaidon. Page 17

แคทซ์์ได้้เคยให้้สััมภาษณ์์ไว้้ว่่า ในปีี 1959 ที่่�หอศิิลป์์เทเนเจอร์์ 

(Tanager Gallery) ผมได้้เอารููปคนตััดออกมาแสดงเป็็น

ประติิมากรรม มัันเป็็นสิ่่�งที่่�ต่่างไปจากสิ่่�งที่่�ผมทำเป็็นประจำ 

ตอนนั้้�นผมไม่่รู้้�เลยว่่าจะได้้รัับการตอบรัับในรููปแบบใดกลัับมา 

มัันมีีทั้้�งคนที่่�ชอบและไม่่ชอบ แต่่ผมสร้้างมัันขึ้้�นด้้วยความรู้้�สึึก

สงบ เป็็นกิิจกรรมที่่�สนุุกสนาน สำหรัับความเห็็นของผมท่ี่�เกี่่�ยว

กัับงานชุุดนี้้�ก็็คืือถ้้าคุุณดููแล้้วไม่่ชอบมััน ก็ ็ต้้องรอไปจนกว่่าจะ

มีีการแสดงงานในครั้้�งต่่อไป  แต่่ผมประหลาดใจมากที่่�คนมาชม
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นิิทรรศการหลายคนมาบอกผมว่่าเขาชอบผลงานเหล่่านี้้� 

(Ratcliff and others, 2005: 216)

ภาพประกอบที่่� 16 Alex Katz, May, 1996, Oil on canvas, 243.8 × 305.3 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/f4/a7/93/

f4a793873a4a9d91614577eeb4c10f5d.jpg

แคทซ์์สร้้างจิิตรกรรมภาพคนขนาดใหญ่่อย่่างต่่อเนื่่�องในช่่วงทศวรรษที่่� 

60 จ นถึึงช่่วงปลายของทศวรรษที่่� 80 หลัังจากนั้้�นเขาเริ่่�มหัันไปวาดภาพทิิวทััศน์์

ขนาดใหญ่่ขึ้้�น ดั ังตััวอย่่างผลงานชื่่�อ May 1996 ซึ่ �งเป็็นภาพของต้้นไม้้บนระนาบ

รองรัับขนาดใหญ่่ จากผลงานชิ้้�นนี้้�เราจะเห็็นได้้ว่่าแคทซ์์เริ่่�มท่ี่�จะผ่่อนคลายการใช้้

เส้้นแบบขอบคมไปบ้้างแล้้ว ลั ักษณะของการระบายสีเน้้นไปท่ี่�การใช้้รอบแปรง

ป้้ายสลัับทัับซ้้อนกัันไปมา จ นเกิิดเป็็นกลุ่่�มของใบไม้้ กิ่่ �งก้้านเกิิดจากการลากเส้้นมีี

จัังหวะของการทับซ้้อนกัันของกิ่่�งก้้านและใบไม้้สร้้างให้้เกิิดเป็็นมิิติิความลึึกตื้้�น 

การใช้้สีีภายในภาพมีีความสดใสขณะที่่�พื้้�นหลัังสีีขาวให้้ความรู้้�สึึกโปร่งสว่่าง

เสมืือนเป็็นแสงแดดอ่่อนๆ สอดคล้้องกัับชื่่�อของภาพที่่�บ่่งบอกถึึงฤดููใบไม้้ผลิิ
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จิิตรกรรมอีีกรููปแบบหน่ึ่�งท่ี่�แคทซ์์ได้้เริ่่�มสร้้างขึ้้�นในทศวรรษนี้้�อย่่างจริิงจััง

เช่่นกัันคืือ ภาพบรรยากาศยามค่่ำคืืน (night picture) เป็็นผลงานจิิตรกรรมท่ี่�

แสดงออกด้วยภาพของแสงในความมืดของยามค�่ำคืน ท ิวทัศน์ของเมือง แสงจาก

หลอดไฟที่ส่องผ่านหน้าต่างกระจกของอาคาร  ภาพเงาของกิ่งไม้ในความมืดทมี

แสงเพียงเลก็น้อย ปร ะสานกับความนิ่งสงบที่เป็นพื้นฐานการแสดงออกของศิลปิน

เป็นทุนเดิม กร ะตุ้นให้เกิดความรู้สึกของความเหงา ความโดดเดี่ยวอ้างว้างได้เป็น

อย่างดี

ภาพประกอบท่ี่� 17 Alex Katz, January 7 pm, 1997

แหล่่งท่ี่�มาของภาพ Ratcliff, Carter, Robert Storr and IwonaBlazwick. (2005). Alex Katz. 

New York: Phaidon. Page 125

นัักวิจารณ์์ โดนัลล์์ เคิิร์์สพิิท (Donald Kuspit) และคนอื่่�นๆ 

ได้้กล่่าวถึึงผลงานจิิตรกรรมยามค่่ำคืืนของแคทซ์์ว่่า เป็็นการ

สร้้างสรรค์์ท่ี่�นำพาศิิลปิินออกห่่างจากพื้้�นผิิวที่่�เหมืือนๆ กัันใน
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โลกแห่่งแสงแดดไปสู่่ �จุุดที่่�เข้้มที่่�สุุดของสีี เป็็นโลกของความ

แปลกใหม่่และอาณาเขตที่่�อัันตรายจากจิิตไร้้สำนึึก  แต่่ละ

ภาพของความมืืดนั้้�นกระตุ้้�นเตืือนให่่เราใคร่่ครวญถึึงความ

ซึึมเศร้้า ภาวะใกล้้ตาย  ตลอดจนความสููญเสีียที่่�ผ่่านมาใน

อดีีต (Ratcliff and others, 2005: 127-128)

เมือ่ก้าวเข้าสูศ่ตวรรษใหม่แคทซยังคงสร้างจิตรกรรม ซึ่งมทีีม่าจากธรรมชาติ

รอบตวัของศิลปิน เขาเริม่กลบัมาวาดภาพของดอกไม้อย่างจรงิจงัอกีครัง้ หลังจากที่

เขาได้เคยวาดไว้ตั้งแต่ช่วงปลายของทศวรรษที่  60 ศ ิลปินเลือกที่จะถ่ายทอดภาพ

ของดอกไม้ในครั้งใหม่นี้ ด ้วยลักษณะของการจัดวางแบบกระจายไปทวบริเวณ

ภาพ ในหลายคร้ังศิลปินเลือกที่จะแสดงบรรยากาศของทุ่งดอกไม้ในมุมกว้าง ด วย

การแสดงออกแบบพาโนรามา ให้ความรู้สึกถึงทุ่งดอกไม้ในฤดูรอน ความรวดเร็ว

ในกระบวนการระบายสีของศิลปินท่ีแสดงออกด้วยการปาดป้ายรอยแปรงลงไป

เป็็นสีีที่่�เรีียบแบนและยัังคงเน้้นให้้ขอบของภาพเป็็นเส้้นคมนั้้�น ยั งคงเป็็นเอกลััษณ์์

ของแคทซ์์ที่่�บ่่งบอกถึึงเอกลัักษณ์์ ประสบการณ์์ในการทำงานศิิลปะที่่�ยาวไกลมา

จนถึึงวัันนี้้� ศิิลปิินยัังคงสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมและนำเสนอสิ่่�งใหม่่ต่่อวงการ

ศิิลปะร่่วมสมััยอย่่างต่่อเนื่่�องไม่่หยุุดนิ่่�ง



ลููเชีียน ฟรอยด์์
Lucian Freud

	 หากจะต้้องกล่่าวถึึงศิิลปิินร่่วมสมััยที่่�มีีผลงานสร้้างสรรค์์ทางจิิตรกรรม ที่่�

แสดงออกด้้วยเนื้้�อหาภาพคนอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นสัักคนหนึ่่�งนั้้�น จะต้้อง

ปรากฏช่ื่�อของ ลููเชีียน ฟรอยด์์ (Lucian Freud, 1922 - 2011)  เป็็นหนึ่่�งในรายชื่่�อ

นั้้�นอย่่างแน่่นอน ช่ื่�อเสีียงของเขาไม่่ได้้เป็็นผลโดยตรงมาจากการที่่�เขาเป็็นหลาน

ชายของนัักจิิตวิิทยาชื่่�อดัังอย่่าง ซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์ (Sigmund Freud)  ผู้้�คิ  ดค้้น

ทฤษฎีีจิตวิเคราะห์์ที่่�โด่่งดััง หากแต่่เป็็นเพราะความมุ่่�งมั่่�นของการสร้้างสรรค์์ผล

งานจิิตรกรรมตลอดระยะเวลากว่่า 60 ปี ที่่�ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงรููปแบบของผลงาน

ที่่�ได้้รัับการพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องจนแสดงถึึงความพิิเศษเฉพาะตััวของเขาต่่างหาก 

ที่่�ทำให้้ช่ื่�อของเขาก้้าวขึ้้�นมาอยู่่�ในแถวหน้้าของการเขีียนภาพคนได้้

ชีีวิตในวััยเด็็กของศิิลปิินนั้้�นต้้องอพยพพร้้อมครอบครััวเพื่่�อหนีีภัยสงคราม 

จากการขยายอิิทธิิพลของนาซีีเยอรมัันไปตั้้�งรกรากใหม่่ยัังประเทศอัังกฤษ ซึ่่�งที่่�นั่่�น

เขาได้้รัับการยอมรัับถึึงฝีีมืือในการทำงานศิิลปะเป็็นอย่่างมาก ผลงานสร้้างสรรค์์

ในวััยเด็็กของฟรอยด์์เคยถููกคััดเลืือกไปจััดแสดงเมื่่�อเขามีีอายุุเพีียง 16 ปี ี ชีีวิ ิตวัย

รุ่่�นในช่่วงหนึ่่�งของศิิลปิินนั้้�น เคยวาดภาพประกอบให้้กัับหนัังสืือของกลุ่่�มกวีีชาย 

ซึ่่�งเพื่่�อนสนิิทคนหนึ่่�งของเขาแนะนำให้้รู้้�จั ัก ชีีวิ ิตในช่่วงวััยนั้้�นของเขาค่่อนข้า้ง

เต็็มไปด้้วยปััญหาต่่างๆ ทั้้�งด้้านการเรีียน นิิสััยที่่�ดื้้�อรั้้�นและเกเรในที่่�สุุดเขาได้้ตััดสิิน

ใจเข้้าศึึกษาต่่อทางด้้านศิิลปะในโรงเรีียนศิิลปะ Cedric Morris’ East  Anglian 

และ Goldsmith’s College ตามลำดัับ
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ภาพประกอบที่่� 18 Lucian Freud, Girl with Roses, 1948, Oil on canvas, 74.5 x 105.5 cm

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://arthive.com/lucianfreud/works/288500~Girl_with_roses

	 เมื่่�อพิิจารณาถึึงผลงานจิิตรกรรมในช่่วงเริ่่�มต้้นของการเป็็นศิิลปิินอาชีีพ 

หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 สิ้้�นสุุดลงในระหว่่างปีี ค.ศ. 1947 - 1951 ฟรอยด์์ได้้สร้้าง

ชุุดจิิตรกรรมภาพของหญิิงสาวคนหนึ่่�งขึ้้�นมา ซึ่่ �งต่่อมาเป็็นที่่�รู้้�กัันดีีว่่านางแบบใน

ภาพนั้้�นคืือภรรยาคนแรกของเขาเอง เธอมีีชื่่�อว่่า แคทลีีน การ์์แมน (Kathleen 

Garman) หรืือที่่�มัักปรากฏชื่่�อเรีียกว่่า คิิตตี้้� (Kitty) ภรรยาผู้้�ซึ่่�งมีีประสบการณ์์ใน

ฐานะของนางแบบศิิลปะ ท่ี่�เคยเป็็นแบบสำหรัับการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมให้้

กัับบิิดาของเธอซึ่่�งเป็็นศิิลปิินเช่่นกัันอยู่่�บ่่อยครั้้�งตั้้�งแต่่ยัังเป็็นเด็็ก ดั งนั้้�นการมารัับ

บทเป็็นนางแบบให้้ฟรอยด์์สำหรัับการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนั้้�นจึึงไม่่ใช่่เรื่่�องที่่�ยาก

แต่่อย่่างใด ในบรรดาผลงานจิิตรกรรมของฟรอยด์์ที่่�มีีคิิตตี้้�เป็็นนางแบบนั้้�น มั ักจะ

ถููกแสดงออกมาด้้วยรููปแบบเหมืือนจริิง ในอริิยาบทต่่างๆ โดยเน้้นไปที่่�การแสดง

ท่่าทางที่่�นิ่่�งเฉยของนางแบบ แต่่แฝงไว้้ด้้วยสััญลัักษณ์์ของความรู้้�สึกต่่างๆ ภายใน

ภาพ
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	 ดังัเช่่นในภาพจิติรกรรมชื่่�อ Girl with Roses (1948) นั้้�น เป็็นตัวัแทนภาพ

ผลงานที่่�แสดงให้้เห็น็ถึงึการแสดงออกด้้านเนื้้�อหาทางจิิตรกรรมของฟรอยด์์ในเวลานั้้�น 

ที่่�อาศััยภาพของคิติตี้้�แสดงท่่าทางความรู้้�สึกึบางอย่่างผ่่านท่่าทางของเธอ จากภาพ

นั้้�นในมืือข้้างขวาของเธอกำดอกกุุหลาบสองสีีไว้้แน่่น เป็็นที่่�รู้้�กัันดีีว่่าก้้านของดอก

กุุหลาบมีีหนามแหลม แต่่ท่่างทางของคิติตี้้�ไม่่ได้้บ่่งบอกถึงึความเจ็บ็ปวดแต่่อย่่างใด 

ใบหน้้าของเธอนั้้�นซีีดเผืือด ดวงตาทั้้�งสองเบิิกกว้้างจ้้องมองเขม็ง็ออกไปทางด้้านหนึ่่�ง

ของภาพ ริ มฝีีปากเผยอขึ้้�นเล็ก็น้้อยทำให้้มองเห็น็ไรฟันด้้านใน ที่่�บริเิวณหน้้าตักัของ

เธอมีีดอกกุุหลาบที่่�ถูกูตัดัเหลืือแต่่ส่่วนของดอกตกหล่่นอยู่่�ดอกหนึ่่�ง โดยรวมแล้้วท่่าทาง

ของเธอนั้้�นมองดูเูป็็นความรู้้�สึกสะเทืือนอารมณ์์มากกว่่าจะเป็็นเรื่่�องของความเจ็บ็ปวด 

	 ผลงานสร้้างสรรค์์ของฟรอยด์์ในชุุดเดีียวกัันนั้้�นอีีกหลายชิ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็น

ผลงานที่่�มีีช่ื่�อว่่า Girl with a Kitten (1947), Girl with a Fig Leaf (1947) หรืือ 

Kitty (1948-49) นั้้ �นต่่างก็็มีีรููปแบบของการแสดงท่่าทางของนางแบบ ตล อดจน

เนื้้�อหาและวิิธีีการสื่่�อความหมาย เป็็นไปในแนวทางเดีียวกัันกัับผลงาน Girl with 

Roses (1948) แทบทั้้�งสิ้้�น

ภาพประกอบท่ี่� 19 Lucian Freud, Girl with a White Dog, 1950-1951, Oil on canvas, 76.2 x 101.6 cm.
แหล่่งท่ี่�มาของภาพ https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-lucian-freud-100-million-

paintings-pay-bookie
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	 ในขณะที่่�ภาพจิิตรกรรมท่ี่�มีีชื่่�อว่่า Girl with a White Dog (1950-

1951) ซึ่่ �งเป็็นภาพภาพจิิตรกรรมชิ้้�นหลัังๆ ที่่�มีีคิิตตี้้�เป็็นนางแบบนั้้�น แสดงภาพ

ของเธอกำลัังนั่่�งอยู่่�บนโซฟา เสื้้�อคลุุมของเธอที่่�ไหล่ด่้้านหนึ่่�งหลุุดร่่วงลงมาเผยให้้

เห็็นทรวงอก อีีกด้้านหนึ่่�งของโซฟามีีสุุนัขนอนเหยีียดเอาคางเกยไว้้บนต้้นขาของเธอ 

ทั้้�งเธอและสุุนัขัตัวันั้้�นมองจ้้องออกมายังัด้้านหน้้าของภาพ ดวงตาของคิติตี้้�นั้้�น

เหมืือนกำลังัจ้้องมองสบตากับัคนดูภูาพผลงานชิ้้�นนี้้� เพีียงแต่่ดวงตาในภาพผลงานนี้้� 

ไม่่ได้้ถูกูแสดงออกอย่่างแข็ง็กร้้าวเหมืือนกัับในผลงานจิิตรกรรมก่่อนหน้้าแต่่อย่่างใด 

จนอาจกล่่าวได้้ว่่าท่่าทางการแสดงออกของนางแบบและบรรยากาศโดยรอบของ

ภาพผลงาน ตล อดจนการใช้้สีีในผลงานนี้้�ให้้ความรู้้�สึกึอบอุ่่�นและดูเูป็็นมิติรมากขึ้้�น

กว่่าที่่�เคยเป็็นมา ซึ่่ �งส่่วนหนึ่่�งอาจเป็็นเพราะเธอกำลัังตั้้�งครรภ์ลููกคนท่ี่�สองของ

ครอบครัวัก็เ็ป็็นได้้

ผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ในระยะแรกของศิิลปิิน ไม่่ใช่่

ต้้องการท่ี่�จะแสดงมุุมมองในโลกของความเป็็นจริิงทั้้�งหมด 

ยัังมีีรายละเอีียดต่่างๆ มากมายในภาพที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อ

มุ่่�งแสดงถึึงความรู้้�สึึกโดดเดี่่�ยว การแยกตััวออกจากสัังคม 

ที่่�ตััวศิิลปิินนั้้�นได้้อาศััยรููปแบบการพรรณาที่่�มีีรูปแบบ

เฉพาะตนเป็็นหลััก (Prendeville, 2000: 149)

ภายหลัังจากคิิตตี้้�ได้้ให้้กำเนิิดลููกคนท่ี่�สองแล้้ว ค วามสััมพัันธ์์ที่่�ติิดลบ

ระหว่่างเธอและฟรอยด์์เริ่่�มทวีีความรุุนแรงมากขึ้้�นจนถึงึจุุกแตกหักั ซึ่่ �งเป็็นช่่วงเวลาต่่อ

เนื่่�องกัันกัับที่่�ฟรอยด์์ได้้พััฒนาการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมในรููปแบบที่่�เปลี่�ยนแปลง

ไป  กระทั่่�งเขาได้้รัับรางวััลจากการประกวดจิิตรกรรมในงาน Festival of Britain 

ซึ่่�งทำให้้ศิิลปิินเริ่่�มมีีชื่่�อเสีียงในวงกว้้างมากขึ้้�น

ภาพจิิตรกรรมที่่�ส่่งประกวดในครั้้�งนั้้�นมีีชื่่�อว่่า Interior in Paddington 

(1951) เป็็นภาพที่่�แสดงบรรยากาศภายในห้้องที่่�มีีฉากหลัังด้้านนอกหน้้าต่่างเป็็น
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ทิิวทััศน์ของคลองแกรนด์์ ยู ูเนีียน (Grand Union Canal) ซึ่่ �งอยู่่�ไหลผ่่านในย่่าน 

ลิิตเติิล  เวนิิส (Little Venice) ของกรุุงลอนดอน ภายในห้้องทางด้้านซ้้ายมืือของ

ภาพมีีชายคนหนึ่่�งยืืนปรากฏตััวอยู่่�ในชุุดเสื้้�อโค้้ทยาว ในมืือข้้างหนึ่่�งของเขาถืือบุุหร่ี่� 

ทราบต่่อมาว่่าเขามีีชื่่�อว่่า ไดมอนด์์ (Harry Diamond) เป็็นเพื่่�อนสนิิทคนหนึ่่�งของ

ศิิลปิิน อีี กด้้านตรงกัันข้้ามกัับไดมอนด์์ ปร ากฏรููปของต้้นไม้้สููงเท่่ากัับตััวคนที่่�ปลููก

อยู่่�ในกระถางดิินเผา มั ันถููกวางไว้้ใกล้้กัับหน้้าต่่างที่่�มีีแสงสว่่างส่่องเข้้ามาในห้อ้ง

ดัังกล่่าว ที่่�พื้้�นพรมของห้้องเป็็นสีีแดงซึ่่�งมีีความสดสว่่างมากกว่่าทุุกสีีที่่�ปรากฏ

อยู่่�ในห้้องนั้้�น แสงเงาที่่�เกิิดขึ้้�น รู ูปทรงของต้้นไม้้ ตล อดจนท่่าทางและเสื้้�อผ้้าของ

ไดมอนด์์นั้้�น ต่ ่างช่่วยกัันเสริิมสร้้างบรรยากาศในการแสดงออกของภาพผลงาน 

ภายใต้้รููปสััญลัักษณ์์ในเชิิงอุุปมาอุุปไมยได้้เป็็นอย่่างดีี

อาจกล่่าวได้้ว่่าผลงานชิ้้�นนี้้�ยัังคงมีีกลิ่่�นอายที่่�หลงเหลืือมาจากผลงาน

จิิตรกรรมในยุุคแรกของเขา ภายใต้้อิิทธิิพลทางรููปแบบของศิิลปะเซอร์์เรีียลลิิสม์์ 

(Surrealism) ที่่�อาศััยการจััดวางในรููปแบบเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�มีีนััยยะซ่่อนอยู่่� เป็็นรููป

แบบความเหมืือนจริิงที่่�มีีทั้้�งรายละเอีียดที่่�งดงาม แสงเงา สั ญลัักษณ์ต์่่างๆ ถู กนำ

มาใช้้ประกอบกัันขึ้้�นเป็็นเรื่่�องราวท่ี่�แฝงไว้้ด้้วยความลึึกลัับ รวมถึึงข้้อสงสััยท่ี่�ชวน

ให้้เกิิดการขบคิิดถึึงความหมายต่่างๆ ที่่�ศิิลปิินซ่่อนไว้้

ฟรอยด์์คืือศิิลปิินอีีกคนหนึ่่�งที่่�ช่่วยยืืนยัันคำกล่่าวที่่�ว่่า “ชีีวิิตส่่วนตััวและ

การทำงานศิลิปะคืือสิ่่�งเดีียวกััน” ได้้อย่่างชััดเจนคนหนึ่่�ง จากเนื้้�อหาที่่�แสดงออกใน

งานจิิตรกรรมต่่างๆ ของเขานั้้�น สิ่่ �งหนึ่่�งที่่�เราสามารถรัับรู้้�ได้้คืือเรื่่�องราวความ

สััมพัันธ์์ระหว่่างตััวศิิลปิินกัับคนรอบข้้างเขา ภายหลัังจากท่ี่�แยกทางกัับภรรยา

คนแรกแล้้ว เขาได้้สานสััมพัันธ์์รัักครั้้�งใหม่่กัับหญิิงสาวชื่่�อว่่า ค าโรไลน์์ แบรควููด 

(Caroline Hamilton Temple Blackwood) ทายาทสาวของโรงเบีียร์์ชื่่�อดััง กิน

เนสส์์ (Guinness) ซึ่่ �งเป็็นนางแบบอีีกคนหนึ่่�งที่่�ปรากฏเป็็นภาพเน้ื้�อหาในผลงาน

จิิตรกรรมของเขาหลายภาพ ไม่่ว่่าจะเป็็นในภาพชื่่�อ Girl in Bed (1952) หรืือ 

Hotel Room (1954) เป็็นต้้น
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ภาพประกอบที่่� 20-21 Lucian Freud, Girl in Bed, 1952, Oil on canvas, 45.7 x 30.5 cm. (ภาพซ้้าย) 

และ Lucian Freud, Hotel Room, 1954, Oil on canvas, 100.5 × 76 cm. (ภาพขวา)

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.phillips.com/detail/john-currin/UK010121/27

	 ในภาพจิิตรกรรมที่่�มีีชื่่�อว่่า Hotel Room (1954) นั้้ �นแสดงให้้เห็็นภาพ

ของแบรควูด ที่่�กำลัังนอนหนุุนหมอนซุุกตััวอยู่่�ภายใต้้ผ้้าห่่มสีีขาวที่่�เต็็มไปด้้วย

รอยยับัในห้้องพักั ที่่�ในเวลาต่่อมาได้้รับัการยืืนยันัว่่าเป็็นห้้องของโรงแรมแห่่งหนึ่่�งใน

ประเทศฝรั่่�งเศส ใบหน้้าท่ี่�แสดงออกมาให้้เห็็นนั้้�นดููซีีดเผืือดเรีียบเฉยและสงบนิ่่�ง 

แต่่แฝงไว้้ด้้วยแววตาของการครุ่่�นคิิด ป อยผมสีีทองของเธอขดเป็็นเกลีียวโค้้งพอ

งาม เธอยกมืือข้้างหนึ่่�งขึ้้�นมาทาบอยู่่�บนแก้้ม ท างด้้านข้้างเตีียงที่่�อยู่่�ระยะไกลออก

ไปปรากฏภาพของชายคนหนึ่่�งยืืนอยู่่� ซึ่่ �งก็็คืือภาพของตััวศิิลปิินเองที่่�ถููกแสดงออก

ในลัักษณะของภาพที่่�มองย้้อนแสง เขายืืนเอามืือล้้วงกระเป๋๋าจ้้องมองออกมาทาง

ด้้านหน้้าจากจุุดนั้้�นด้้วยใบหน้้าที่่�เรีียบเฉยแต่่แฝงไว้้ด้้วยแววตาที่่�ครุ่่�นคิิด

	 ภายหลัังจากที่่�ชีีวิิตคู่่�ของคนทั้้�งสองสิ้้�นสุุดลงไปแล้้ว แบรควููด ได้้เคยกล่่าว

ถึึงภาพของเธอและอดีีตสามีีชิ้้�นนี้้�ว่่า “เต็็มไปด้้วยความรู้้�สึกสิ้้�นหวััง ค นอื่่�นๆ ที่่�ได้้
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เห็็นภาพจิิตรกรรมนี้้�ต่่างไม่่เข้้าใจ ว่ ่าทำไมฟรอยด์์ถึึงได้้วาดภาพของหญิิงสาววััย

เยาว์์ ที่่�ตััวจริิงนั้้�นทั้้�งดููไร้้เดีียงสาและน่่าทะนุุถนอม ให้้ออกมาดููเศร้้าหมองและแก่่

ชราได้้ถึึงเพีียงนั้้�น” (Gural, 2020: Online)

	 ทั้้�งนี้้�ไม่่ว่่าชีีวิิตส่่วนตััวของศิิลปิินจะมีีช่่วงเวลาที่่�สุุขสมหวัังหรืือเศร้้าหมอง

เพีียงใดก็็ตาม เขาก็็ยัังคงมุ่่�งมั่่�นที่่�จะสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมด้้วยเน้ื้�อหาภาพคน 

โดยมีีข้อจำกััดส่่วนตััวว่่าจะถ่่ายทอดเฉพาะภาพของบุุคคลท่ี่�เขามีีปฏิสััมพัันธ์์ด้้วย

ไม่่ทางใดก็็ทางหนึ่่�งอย่่างแน่่วแน่่ และที่่�สำคััญอีีกประการหนึ่่�งคืือศิิลปิินเลืือกที่่�จะ

เขีียนภาพนายแบบหรืือนางแบบที่่�ปรากฏตััวอยู่่�ตรงหน้้า โดยที่่�เขาจะเป็็นผู้้�กำหนด

ท่่าทางของแบบที่่�แสดงอยู่่�แต่่ภายในบรรยากาศของห้้องเท่่านั้้�น

เมื่่�อกลัับไปย้้อนดููภาพผลงานจิิตรกรรมตลอดระยะเวลา 20 ปี ีที่่�

ผ่่านมา เราจะพบว่่าภาพเขีียนของฟรอยด์์นั้้�นเต็็มไปด้้วยรููปของ

เพื่่�อนๆ ซึ่่�งเป็็นความสััมพัันธ์์ที่่�มีีผลต่่อจิิตใจของตััวเขาเองเป็็น

หลััก ฟรอยด์์มีีความมุ่่�งมั่่�นท่ี่�จะเผชิิญหน้้ากัับปััญหาต่่างๆ ด้้วยตััว

เอง ทั้้ �งนี้้�เพื่่�อท่ี่�จะเป็็นการพิิสููจน์์ให้้เห็็นถึึงศัักยภาพที่่�แท้้จริิงของ

ตนเอง ซึ่่�งสะท้้อนถึึงการเป็็นผู้้�หนึ่่�งที่่�ต่่อต้้านเทคโนโลยีีที่่�กำลัังมา

ใหม่่และได้้รัับความนิิยมอย่่างกล้้องถ่่ายภาพหรืือภาพยนตร์ 

(Lampert, 1993: 15)

ฟรอยด์์เชื่่�อว่่า การถ่ายภาพลดทอนมนต์์ขลัังบางประการระหว่่างผู้้�

สร้้างงานกัับผู้้�แสดงแบบ ความแตกต่่างอัันชััดเจนระหว่่างภาพถ่่าย

กัับภาพเขีียนก็็คืือ ความเข้้มข้้นอัันไร้้ขีีดจำกััดในการส่่งผ่่านความ

รู้้�สึกและห้้วงเวลาแห่่งความผููกพัันอัันล้้ำลึึกระหว่่างผู้้�เขีียนภาพ

และผู้้�แสดงแบบ ที่่�กล้้องถ่่ายภาพไม่่อาจสื่่�อสารออกมาได้้ (ภาณุ� 

บุุญพิิพััฒนาพงศ์์, 2560: ออนไลน์์)
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ผลงานจิิตรกรรมของฟรอยด์์เริ่่�มมีีพัฒนาการท่ี่�เปลี่�ยนแปลงไปมากขึ้้�น
อย่่างเด่่นชััดอีีกครั้้�งหนึ่่�ง ในช่่วงปลายทศวรรษที่่� 50 จนถึึงช่่วงต้้นของทศวรรษที่่� 
60 สิ่่�งที่่�เห็็นได้้ในผลงานของเขาคืือการสร้้างพื้้�นผิิวของใบหน้้าและร่่างกาย ด้วยวิิธีี
การที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะตััวที่่�เกิิดขึ้้�นจากสีีที่่�มีีความหนาและทัับซ้้อนกัันไปมา 
กล้้ามเนื้้�อบนใบหน้้าที่่�ดููปููดโปนเกิิดขึ้้�นจากทั้้�งร่่องรอยของแปรงระบายสีี  การวาง
ตำแหน่่งของน้้ำหนักัสีีที่่�แตกต่่างกันัแบบระยิบิระยับั ซึ่่ �งในจุุดนี้้�นักัวิจิารณ์์ศิลิปะ
หลายคนได้้ยกย่่องว่่าเขาเป็็นเสมืือนกัับ ไมเคิลิ แองเจลโล ของศตวรรษท่ี่� 20 นอกจาก
นี้้�ผลงานของเขายังัสะท้้อนให้้เห็็นทั้้�งความหยาบกร้้าน ค วามแม่่นยำ ค วามเด็ด็เด่ี่�ยว
ของการตัดสินิใจ ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึมิติิท่ิี่�ทั้้�งดูลูึกึลับัและทรงพลังัเป็็นอย่่างมาก

นอกเหนืือไปจากกลวิธีีการสร้้างสรรค์์ที่่�โดดเด่่นแล้้ว เนื้้�อหาของภาพผลงาน
ที่่�ศิิลปิินยัังคงเน้้นการเขีียนภาพบุุคคลใกล้้ชิดิก็ม็ีีรูปูแบบที่่�แตกต่่างไป  ศิลิปิินเลืือกที่่�
จะถ่่ายทอดท่่าทางของพวกเขาออกมาในลัักษณะที่่�โดยรวมแล้้วอาจดููตึึงเครีียด
จากส่่วนประกอบทั้้�งหมดของภาพที่่�นำมารวมกััน แต่่ก็็มีีลักษณะผ่่อนคลายมีี
ความเป็็นตััวของตััวเอง ซึ่่ �งอาจเป็็นช่่วงจัังหวะของการพักผ่่อนนอนหลัับหรืืออยู่่�
กัับตััวเองเพีียงลำพััง ภาพท่ี่�ปรากฏออกมานั้้�นสื่่�อให้้เราเห็็นได้้ว่่าปราศจากการ
จััดแสดงท่่าทางเพื่่�อเป็็นแบบสำหรัับการเขีียนรููปจากศิิลปิิน แต่่เป็็นมุุมมองที่่�เขา
ต้้องการสะท้้อนผ่่านร่่างกายของนายแบบหรืือนางแบบออกมาให้้เราได้้เห็็นกััน

ผลงานในช่่วงหลัังของฟรอยด์์เลืือกที่่�จะแสดงออกด้้วยรอยแปรงที่่�
ใหญ่่และหนาทึึบ เพื่่�อพรรณาถึึงร่่างกายที่่�ถููกจััดวางไว้้ด้้วยความ
ตึึงเครีียด เต็็มไปด้้วยพลัังสร้้างสรรค์์ ทั้้�งกระดููก เนื้้�อหนััง กล้้ามเน้ื้�อ 
และน้้ำหนัักของอวััยวะภายใน แบบที่่�นั่่�งเปลืือยมัักถููกแสดงออกใน
แบบครึ่่�งหลัับครึ่่�งตื่่�น  หรืือไม่่ก็็หลัับไปเลย ตาของพวกเขาปิิดลง
หรืือไม่่มีีชีีวิิตชีีวา ร่่างกายที่่�สงบนิ่่�ง เปลืือย ทิ้้�งตััวเหมืือนกัับอาการ
ครึ่่�งหลัับครึ่่�งตื่่�นของสััตว์์เลี้้�ยงลููกด้้วยนมทั่่�วๆ ไป  (Prendeville, 

2000: 186-187)
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จากตััวอย่่างผลงานจิิตรกรรมที่่�มีีชื่่�อว่่า Sleeping Head (1962) แสดงให้้

เห็็นถึึงความเปลี่่�ยนแปลงตามท่ี่�ได้้กล่่าวถึึงข้้างต้้นอย่่างชััดเจน ภาพส่่วนศีีรษะ

ด้้านข้้างของสตรีีคนหนึ่่�งที่่�กำลัังนอนหลัับพัักผ่่อนหัันหน้้าไปทางด้้านซ้้ายของภาพ

คางของเธอกดเบีียดไปกับหัวัไหล่่ทางด้้านขวาที่่�ยกสูงูขึ้้�นมาเล็ก็น้้อย โครงสร้้างของ

ศีีรษะและกล้้ามเนื้้�อบนใบหน้้าถููกแสดงออกมาเป็็นก้้อนกลมที่่�ปูดูโปนต่่อเนื่่�องลงไป

ยังัส่่วนของลำคอและไหล่่นั้้�น ช่ วยให้้เราสามารถจินิตนาการต่อไปถึงึรููปร่่างในส่่วนที่่�

ไม่่ปรากฏได้้ไม่่ยากนััก ฟรอยด์์ใช้้วิธิีีการระบายสีีแบบทิ้้�งรอยแปรงในทุุกส่่วนของ

ภาพผลงาน 

ภาพประกอบที่่� 22 Lucian Freud, Sleeping Head, 1962, Oil on canvas, 66 x 51 cm.

แหล่่งท่ี่�มาของภาพ https://arthive.com/sl/lucianfreud/works/552941~Sleeping_Head

	 เมื่่�อศิิลปิินเริ่่�มวาดเน้ื้�อหาภาพเปลืือยอย่่างจริิงจััง จุุ ดเด่่นในผลงานของ

เขาคืือการแสดงถึึงเนื้้�อหนัังของความเป็็นมนุุษย์์กัับวััตถุุรายล้้อมท่ี่�มีีพื้้�นผิิวแตกต่่าง
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กัันอย่่างชััดเจน ผิ ิวเนื้้�อของทั้้�งนายแบบและนางแบบที่่�ถููกเปิิดเผยด้้วยแสงสว่่าง

จากหลอดไฟฟลููออเรสเซนต์์ เป็็นการแสดงออกของแสงและเงาที่่�มีีลักษณะเฉพาะ

ตััว ศิิลปิินอาศััยการจััดแสดงภาพเปลืือยท่ี่�ปรากฏอยู่่�ในบรรยากาศมุุมใดมุุมหนึ่่�ง

ภายในห้้อง เป็็นรููปแบบที่่�ศิลิปิินนำมาใช้้อย่่างได้้ผลอยู่่�เสมอ

แนวความคิิดหลัักประการหนึ่่�งของผมสำหรัับการสร้้างสรรค์์

จิิตรกรรมคืือ การสร้้างความรู้้�สึึกจากการแสดงออกให้้เห็็นถึึง

ความเป็็นจริิง โดยอาศััยรููปแบบของความรุุนแรงและจริิงจััง 

ซึ่่�งความสำเร็็จที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�นไม่่ว่่ามัันจะเกิิดมาจากความรุุนแรง 

หรืือเกิิดมาจากความรู้้�สึึกคล้้อยตามความเข้้าใจของจิิตรกรที่่�มีี

ต่่อรููปแบบของบุุคคล หรืือสิ่่�งของที่่�เลืือกมานำเสนอในผลงาน

ก็็ตามทีี เราจะเห็็นได้้ว่่าการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนั้้�น เป็็นศิิลปะ

เพีียงอย่่างเดีียวท่ี่�แสดงถึึงคุุณภาพแห่่งสััญชาตญาณการ

แสดงออกของศิิลปิิน ซึ่่ �งมัันอาจมีีคุุณค่่ามากกว่่าความรู้้�หรืือ

ความเฉลีียวฉลาดใดๆ (Stile and Selz, 1996: 219)

เราจะพบอีีกว่่าการแสดงออกด้้วยภาพเปลืือยของศิิลปิินในหลายๆ  ครั้้�ง

นั้้�นจะเป็็นการนำเสนอภาพของทั้้�งนายแบบหรืือนางแบบเปลืือยที่่�มีีลักษณะที่่�ล่่อ

แหลมกับัการมองของผู้้�ชม ฟรอยด์์ใช้้การจัดัวางท่่าทางโครงสร้้างร่่างกายของพวก

เขาหรืือเธอ เพื่่�อนำทางให้้สายตาของผู้้�ชมเคลื่่�อนไปยังัอวัยัวะเพศของผู้้�ท่ี่�เป็็นแบบ

อย่่างจงใจ ดั งจะเห็น็การแสดงออกแบบนี้้�ได้้ในภาพผลงานท่ี่�มีีชื่่�อว่า่ Naked Girl 

(1966), Naked Man with Rat (1977), Naked Man in Bed (1989-90) หรืือ 

Nude with Leg Up (1992) เป็็นต้้น ภาพเหล่่านี้้�ล้้วนแสดงให้้เห็็นถึึงความเป็็น

ร่่างกายอย่่างแท้้จริิงของมนุุษย์์ปุุถุุชนธรรมดาท่ี่�ทุุกวัันนี้้�เราปกปิิดมัันไว้้ด้้วยความ

เชื่่�อ ค วามกลััว หรืือจารีีตที่่�ดีีงาม แต่่ฟรอยด์์เลืือกที่่�จะนำเสนอมัันออกมาด้้วย

ความเป็็นธรรมดาของธรรมชาติิที่่�เป็็นจริิง



62

  ภาพประกอบที่่� 23-24 Lucien Freud, Portrait of Rose, 1978-79, Oil on canvas, 63 x 73 cm. 

และ Lucien Freud, Naked Man in Bed, 1989-90, Oil on canvas, 81.3 x 69.3 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/all-works#!#filterName:all-

paintings-chronologically,resultType:masonry

การแสดงออกอัันเปล่่าเปลืือยและโจ่่งแจ้้ง... ของนายและนาง

แบบในภาพเขีียนของเขาหาใช่่การแสดงออกเพื่่�อยั่่�วยุุหรืือเย้้า

ยวนทางเพศแต่่อย่่างใด... หากแต่่เป็็นการแสดงออกถึึงกายภาพ

ทางเพศอย่่างชััดเจน ตร งไปตรงมา ซื่่ �อบริิสุุทธิ์์� ไร้้จริิตมารยา ไร้้

การเสแสร้้ง หรืือแม้้แต่่ความเหนีียมอายใดๆ ทั้้ �งสิ้้�น (ภาณุุ บุุ ญ

พิิพััฒนาพงศ์์, 2560: ออนไลน์์)

จิิตรกรรมภาพเปลืือยของฟรอยด์์ท่ี่�มุ่่�งแสดงออกถึึงความเป็็นจริิงของเน้ื้�อ

หนััง ค วามเป็็นธรรมชาติิของมนุุษย์์ในเชิิงโครงสร้้างผ่่านท่่าทางของการนอนพััก

ผ่่อน อาการงีีบสััปหงกจากความเหนื่่�อยล้้า หรืือท่่าทางหมดเรี่่�ยวแรงที่่�แสดงออก

มาอย่่างเป็็นส่่วนตััวเมื่่�ออยู่่�คนเดีียวเพีียงลำพััง ท่ ่ามกลางแสงไฟส่่องสว่่างจาก

เพดานห้้อง แม้้ว่่าในความเป็็นสััตว์์สัังคมท่ี่�โหยหาการอยู่่�ร่่วมกัันกัับคนอื่่�น แต่่

มนุุษย์์เราก็็มีีความต้้องการที่่�จะมีีความเป็็นส่่วนตััวในบางเวลาอยู่่�ด้วยเหมืือนกััน
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แม้้ว่่าฟรอยด์์จะแสดงความสนใจในการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมภาพเปลืือย

มากเพีียงใด แต่่ก็็มีีบางช่่วงเวลาของการสร้้างสรรค์์ที่่�เขาได้้เบนความสนใจไปยััง

เนื้้�อหาอื่่�นๆ อยู่่�บ้้าง ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพหุ่่�นนิ่่�ง ภาพสััตว์์ หรืือภาพทิิวทััศน์์ หนึ่่�งในชุุด

ผลงานท่ี่�น่่าสนใจของเขาที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อตอบสนองความรู้้�สึึกภายในของตนเองคืือ

ภาพเหมืือนของแม่่ศิิลปิินเอง

ความคิิดที่่�เกี่่�ยวกัับการวาดรููปแม่่ของเขานั้้�นได้้เริ่่�มต้้นขึ้้�นในช่่วงต้้นของ

ทศวรรษที่่� 70 นั บตั้้�งแต่่เข้้าสู่่�ชีีวิิตวััยรุ่่�นแล้้ว การดำเนิินชีีวิิตของเขาดููเหมืือนจะ

ห่่างไกลออกมาจากครอบครััวมากขึ้้�น ค วามสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปิินกัับบุุคคลใน

ครอบครัวแทบไม่่ปรากฏให้้เห็็นในผลงานของเขาเลย จนกระทั่่�งเมื่่�อพ่่อของเขาได้้

เสีียชีีวิิตลงในปีี ค.ศ. 1970 แม่่ของเราเริ่่�มมีีอาการป่่วยเป็็นโรคซึึมเศร้้าจนเกืือบนำ

ไปสู่่�การฆ่่าตััวตาย ปรากฏการณ์์ท่ี่�สะท้้อนถึึงความเสีียใจบางอย่่างที่่�มีีภููมิิหลัังมา

จากเรื่่�องของครอบครััวนั้้�น ได้้ปรากฏให้้เห็็นในผลงานจิิตรกรรมของเขาหลายชิ้้�น

“หากพ่่อไม่่ตายจากไปผมก็็คงไม่่ได้้มีีความคิิดที่่�จะเขีียนรููปของแม่่ 

ผมเริ่่�มวาดรููปแม่่เพราะเธอเริ่่�มหมดหวัังและไม่่สนใจในตััวผม 

หรืือถ้้าเธอยัังมีีความรู้้�สึึกนั้้�นอยู่่�ผมก็็ไม่่สามารถรัับรู้้�หรืือรู้้�สึึกถึึงมััน

ได้้เลย” โรคซึึมเศร้้าของแม่่บั่่�นทอนทั้้�งร่่างกายและจิิตใจทำให้้เธอ

หยุุดนิ่่�ง ตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ 1972 ไปจนถึึงกลางทศวรรษที่่� 80 ฟรอยด์์ได้้

ใช้้เวลาสี่่�ถึึงห้้าวัันต่่อหนึ่่�งสััปดาห์์ เพื่่�ออยู่่�กัับแม่่และวาดรููปของเธอ 

ออกมาจำนวนหนึ่่�ง (Feaver, 2002: 31)

ภาพที่่�มีีชื่่�อว่่า The Painter’s Mother (1984) เป็็นหนึ่่�งในผลงาน

จิิตรกรรมจำนวนหลายชิ้้�น ที่่�ศิิลปิินเขีียนรููปแม่่ของเขาออกมา รู ปแบบของการ

สร้้างสรรค์์ยัังคงเอกลัักษณ์์การถ่่ายทอดภาพคนตามแบบฉบัับของศิิลปิิน ท่ี่�เน้้น

การสร้้างพื้้�นผิิวต่่างๆ ด้ ้วยสีี ร อยแปรงท่ี่�เกิิดจากการระบายด้้วยพู่่�กันขนแข็็ง 

สะท้้อนถึึงทัักษะความชำนาญของเขาออกมาอย่่างชััดแจ้้ง
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ภาพที่่�ปรากฏในผลงานดัังกล่่าวนั้้�นจะเห็็นแม่่ของศิิลปิินที่่�กำลัังนอนหนุุน

หมอนอยู่่�บนที่่�นอน ฟรอยด์์ยังัคงสร้้างความแตกต่่างของพื้้�นผิิวได้้น่่าสนใจ ใบหน้้า

ของหญิงิชราที่่�เต็ม็ไปด้วยริ้้�วรอยของกาลเวลา ค วามหย่่อนคล้อยของกล้้ามเน้ื้�อบน

ใบหน้้าที่่�ดวงตาทั้้�งสองมองออกมายังัผู้้�วาดรูปู  ไม่่มีีความรู้้�สึกใดๆ ปร ากฏอยู่่�ใน

ดวงตาคู่่�นั้้�นอย่่างชััดเจน ใบหน้้าท่ี่�นิ่่�งเฉยนั้้�นมีีแนวโน้้มของความกัังวลและความ

ตึึงเครีียดบางอย่่างแฝงอยู่่� ภาพแม่่ของศิิลปิินที่่�อยู่่�ในวััยชราภาพ ดูตััดกัันอย่่างมาก

เมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับกอไผ่่สีีเขีียวสด ที่่�กำลังัเจริญิงอกงามในกระถางต้้นไม้้ท่ี่�อยู่่�ทาง

หััวเตีียง เป็็นความขััดกัันทั้้�งในประเด็็นของสีีสัันที่่�แสดงออก ตล อดจนความหมาย

ในเชิิงสัญัลักัษณ์์ของสิ่่�งมีีชีีวิตทั้้�งสองที่่�ถูกูจัดัวางไว้้คู่่�กันัในผลงานชิ้้�นนี้้�

แม้้ว่่าระหว่่างเส้้นทางการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมของฟรอยด์์จะมีีจุุดแวะ

เวีียน ไปสร้้างผลงานในเนื้้�อหาอื่่�นใดอยู่่�บ้้างก็็ตาม แต่่อย่่างไรก็็ดีีภาพเปลืือยนั้้�นก็็

ยัังคงอยู่่�ในความสนใจของเขาเสมอ ทั้้�งนี้้�เขามัักวาดภาพของนายแบบหรืือนาง

ภาพประกอบที่่� 25 Lucien Freud, The Painter’s Mother, 1984, Oil on canvas, 87.6×70 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/the-painter-s-mother-1984-1
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แบบคนเดีียวกัันซ้้ำไปซ้้ำมาในหลายผลงาน เนื่่�องจากเขาเชื่่�อว่่าการสร้้างสรรค์์ของ

เขานั้้�นเกี่่�ยวพัันกัับการสะท้้อนบุุคลิิกของคนที่่�มาเป็็นแบบให้้ เขาจึึงมีีความคิิดว่่า

หากได้้วาดภาพของพวกเขาออกมาได้้มากเท่่าไร โอกาสที่่�เขาจะถ่่ายทอดความเป็็น

ตััวแทนของทั้้�งทางร่่างกายและความรู้้�สึึกของผู้้�เป็็นแบบก็็จะยิ่่�งมีีมากขึ้้�นเช่่นกััน

ในผลงานจิิตรกรรมภาพเปลืือยที่่�สร้้างขึ้้�นในยุุคหลังัจากทศวรรษที่่� 90 นั้้ �น 

มีีผลงานจิิตรกรรมจำนวนหนึ่่�งที่่�ฟรอยด์์เลืือกใช้้นายแบบและนางแบบเปลืือยที่่�มีี

รููปร่่างอ้้วนเจ้้าเนื้้�อ หนึ่่�งในบรรดานายแบบท่ี่�ฟรอยด์์ได้้เลืือกมาเป็็นแบบอยู่่�บ่่อย

ครั้้�งคืือชายร่่างสููงใหญ่่ท่ี่�มีีช่ื่�อว่่า โบวเวอรีี  (Leigh Bowery) นั กแสดงและนััก

ออกแบบเส้ื้�อผ้้าชาวออสเตรเลีีย ซึ่่�งได้้ทำหน้้าท่ี่�ดัังกล่่าวให้้กัับฟรอยด์์ยาวนาน

มากกว่่าสี่่�ปีี   

ภาพประกอบท่ี่� 26-27 Lucien Freud, Naked Man Back View, 1992, Oil on canvas, 182.9 × 137.2 cm. 

และ Lucien Freud, Leigh under the Skylight, 1994, Oil on canvas, 297.2 x 120.6 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/naked-man-back-view และ 

https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/leigh-under-the-skylight
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โดยปกติิแล้้วฟรอยด์์มัักจะเขีียนภาพของบุุคคลที่่�เขารู้้�จัักไม่่ว่่าจะเป็็น

คนในครอบครััวหรืือเพื่่�อนสนิิท แต่่ในครั้้�งนี้้�เมื่่�อเขามีีความคิิดที่่�ต้้องการจะถ่่ายทอด

ภาพเปลืือยของคนที่่�มีีรููปร่่างอวบอ้้วน เขาจึึงเลืือกที่่�จะจ้้างนายแบบที่่�มีีรููปร่่างตาม

ที่่�เขาต้้องการ  “โบวเวอรีี  เป็็นชายที่่�มีีความสููงถึึง 185 เซนติิเมตร  เน้ื้�อหนัังบน

ร่่างกายของเขาเป็็นก้้อนหนาที่่�ทึึบตัันทัับซ้้อนกััน กล้้ามเนื้้�อซึ่่�งมีีทั้้�งความยืืดหยุ่่�นสููง

และแข็็งแรง เปรีียบเหมืือนกัับก้้อนดิินเหนีียวที่่�โปะทัับซ้้อนกัันอย่่างแน่่นหนา เป็็น

พื้้�นผิิวที่่�ดููมีีความจริิงจัังและแฝงไว้้ด้้วยจิิตวิิญญาณภายใน” (Lampert, 1993: 25) 

ในผลงานช่ื่�อ Naked Man Back View (1992) นั้้�น เป็็นภาพเปลืือยของ

โบวเวอรีี  ในท่่านั่่�งบนเก้้าอี้้�หัันหลัังให้้กัับผู้้�ชมอยู่่�ที่่�ตรงกลางภาพ แสงสีีขาวจากบน

เพดานตกลงมาสะท้้อนกัับสีีผิวของเขาทำให้้ร่่างกายท่ี่�เป็็นก้้อนเน้ื้�อทึึบตัันขนาด

ใหญ่่นั้้�นเป็็นก้้อนสีีขาวสว่่างตาที่่�มีีชีีวิิต กลวิิธีีการสร้้างพื้้�นผิิวของฟรอยด์์ที่่�มัักทำให้้

กล้้ามเนื้้�อของผู้้�เป็็นแบบปููดโปนเป็็นก้้อนเล็็กใหญ่่ไปทั่่�วนั้้�น ช่ ่วยเสริิมให้้แผ่่นหลััง

ของโบวเวอรีีมีีรายละเอีียดที่่�ซัับซ้้อนของกล้้ามเนื้้�อ ซึ่่ �งมัันถููกแสดงออกมาได้้อย่่าง

โดดเด่่นมาก เมื่่�อมองเปรีียบเทีียบไปพร้้อมกัับเบาะสีีขาวของเก้้าอี้้� และพรมสีีแดง

บนพื้้�นภาพที่่�กำลัังทำหน้้าที่่�สนัับสนุุนการแสดงออกของร่่างกายนั้้�นอยู่่�

ในช่่วงเวลาที่่�ต่่อเนื่่�องกัันนั้้�นฟรอยด์์ไม่่ได้้อาศััยเฉพาะนายแบบรููปร่่าง

อวบอ้้วนอย่่างโบวเวอรีี  เพื่่�อตอบสนองการสร้้างสรรค์์ของเขาแต่่เพีียงคนเดีียว

เท่่านั้้�น ศิิลปิินยัังได้้รัับการแนะนำให้้รู้้�จัักกัับซููว์์ (Sue Tilley) เจ้้าหน้้าที่่�สวััสดิิการ

ของรััฐวััยสามสิิบปีี ในฐานะผู้้�ที่่�จะมารัับหน้้าที่่�เป็็นนางแบบรููปร่่างอวบอ้้วนให้้กัับ

ผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาอีีกคนหนึ่่�ง
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สิ่่�งที่่�เราสััมผััสได้้จากภาพจิิตรกรรมชื่่�อ Benefits Supervisor Sleeping 

(1995) คืื อภาพของหญิิงสาวรููปร่่างอวบอ้้วนที่่�นอนเปลืือยกายอยู่่�บนโซฟาที่่�ดููจะมีี

ขนาดเล็็กไปเกิินไปเมื่่�อเทีียบกัับเรืือนร่่างของเธอ แต่่เมื่่�อมองโดยรวมแล้้วมัันไม่่ได้้

เป็็นอุุปสรรคให้้กัับการนอนหลับัของเธอแต่่อย่่างใด หน้้าตาที่่�แสดงออกของนางแบบ

ทำให้้เชื่่�อได้้ว่่าเธอกำลัังหลัับอย่่างจริิงจััง จนเราอาจจิินตนาการต่อไปได้้ถึึงจัังหวะ

ของเสีียงลมหายใจ ร วมทั้้�งเสีียงกรนที่่�ผ่่านออกมาจากลำคอนั้้�นได้้เลยทีีเดีียว เมื่่�อ

พิิจารณาถึึงร่่างกายของซููว์์ที่่�ดููอวบอ้้วนไม่่ต่่างไปจากรููปร่่างของนายแบบชายอย่่าง

โบวเวอรีีก็จริิง แต่่มััดกล้้ามเนื้้�อที่่�เป็็นก้้อนซ้้อนกัันเป็็นชั้้�นๆ ไม่่มีีปรากฏให้้เห็็นอยู่่�

บนร่่างกายของเธอ ศิิลปิินเลืือกที่่�จะถ่่ายทอดรูปูร่่างของก้้อนเนื้้�อที่่�ปราศจากมัดักล้้าม 

แต่่แสดงออกเป็็นก้้อนเนื้้�อขนาดใหญ่่หลายก้้อนที่่�ประกอบกัันขึ้้�นมาเป็็นเธอ เรารัับ

รู้้�ได้้ถึึงน้้ำหนัักจำนวนมากที่่�ถููกทิ้้�งตััวลงบนโซฟาในภาพฟรอยด์์ยัังคงสามารถ

ภาพประกอบท่ี่� 28 Lucien Freud, Benefits Supervisor Sleeping, 1995, Oil on canvas, 151.3 x 219 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/benefits-supervisor-

sleeping-also-known-as-big-sue
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ถ่่ายทอดลัักษณะพิิเศษของพื้้�นผิิววััสดุุได้้ดีีอย่่างไม่่ขาดตกบกพร่่องเหมืือนเช่่นเคย 

ผ้้าหุ้้�มโซฟาทอลวดลาย ผ้้าม่่านขาวหม่่นผืืนใหญ่่ทางด้้านหลััง ตลอดจนพ้ื้�นไม้้ที่่�ถููก

ใช้้งานมาอย่่างหนัักเป็็นบรรยากาศโดยรอบท่ี่�ช่่วยโอบอุ้้�มร่่างกายของนางแบบใน

ยามหลัับใหลให้้แสดงตััวตนออกมาได้้อย่่างงดงาม

ซููว์์ หรืือชื่่�อที่่�ศิิลปิินมัักเรีียกเธออย่่างคนคุ้้�นเคยว่่า บิ๊๊�ก ซููว์์ (Big Sue) ได้้รัับ

หน้้าท่ี่�เป็็นนางแบบให้้กัับผลงานชิ้้�นเอกของฟรอยด์์อีีกหลายชิ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นผล

งานชื่่�อ Benefits Supervisor Sleeping II (1995) หรืือ Sleeping by the Lion 

Carpet (1996) ซึ่่�งต่่อมาได้้กลายเป็็นเครื่่�องยืืนยันัถึงึความสามารถในการสร้้างสรรค์์

จิติรกรรม ตลอดจนสร้้างชื่่�อเสีียงให้้กับัศิลิปิินเป็็นอย่่างมาก

เราสามารถกล่่าวอย่่างเป็็นทางการได้้ว่่า ฟรอยด์์เป็็นหนึ่่�งในจิติรกรผู้้�

ถ่่ายทอดรููปร่่างกายของมนุุษย์์จนมีีช่ื่�อเสีียงในหน้้าประวััติิศาสตร์

ศิลิปะ ค วามสามารถของเขานั้้�นมีีไม่่ด้้อยไปกว่่าการแสดงออกของ

เรมบรานด์์ท (Rembrandt) และ รูเบนส์์ (Rubens) ผลงานจิติรกรรม 

Benefits Supervisor Sleeping II นี้้� เรีียกได้้ว่่าเป็็นชัยัชนะของการ

สื่่�อถึงึจิิตวิญญาณความเป็็นมนุุษย์์ แสดงออกให้้เห็น็ถึงึความรัักของ

ศิลิปิินมีีต่อร่่างกายมนุุษย์์ ในขณะเดีียวกันั ซู ว์์ผู้้�รับหน้้าที่่�เป็็นนางแบบ

ของผลงานก็็แสดงถึึงความสงบนิ่่�ง ที่่�มาพร้้อมกัับความมั่่�นใจในตััว

เองอย่่างเต็็มเปี่่�ยม อีี กทั้้�งยังัมีีความผ่่อนคลายที่่�แอบแฝงผ่่านร่่างกาย

ของเธอออกมา เป็็นพลังัที่่�สามารถสะกดตรึงึให้้ทั้้�งศิลิปิินผู้้�สร้้างสรรค์์

และผู้้�ชมหยุุดนิ่่�งอยู่่�ที่่�เธอ (Artlyst, 2015: Online)

ข้้อสนัับสนุุนถึึงความสำเร็็จในการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมของศิิลปิิน ท่ี่�สืืบ

เนื่่�องมาจากผลงาน Benefits Supervisor Sleeping (1995) ได้้ถููกบัันทึึกไว้้อีีก

ครั้้�งหนึ่่�งว่่า สถาบัันประมููลผลงานศิิลปะคริิสตีีส์์ (Christie’s) แห่่งกรุุงนิิวยอร์์ค ได้้

นำผลงานชิ้้�นนี้้�ออกประมููลเพื่่�อหารายได้้ ในปีี ค.ศ. 2008 ซึ่่�งการประมููลผลงานใน
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ครั้้�งนั้้�นได้้รัับผลตอบรัับจากผู้้�สนใจและสัังคมวงกว้้างเป็็นอย่่างมาก ผลการประมููล

ในครั้้�งนั้้�นได้้สิ้้�นสุุดลงด้้วยราคาเสนอสููงสุุดจากมหาเศรษฐีีชาวรััสเซีีย ที่่�ให้้ราคาผล

งานสููงมากถึึง 33.6 ล้านเหรีียญดอลลาห์์สหรััฐฯ  ซึ่่�งในเวลานั้้�นได้้กลายเป็็นสถิิติิที่่�

ถููกบัันทึึกไว้้ในฐานะผลงานจิิตรกรรมที่่�มีีมููลค่่าการซื้้�อขายสููงที่่�สุุด ที่่�เกิิดขึ้้�นในขณะ

ที่่�ศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานยัังคงมีีชีีวิิตอยู่่�    เป็็นเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�นก่่อนที่่�ฟรอยด์์จะ

เสีียชีีวิิตลงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2011 



จููเลีียน ชนาเบล
Julian Schnabel

ความท้้าทายประการหนึ่่�งท่ี่�สำคััญสำหรัับจิิตรกรผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานใน

ช่่วงคร่ึ่�งหลัังของศตวรรษท่ี่� 20 นั้้�น คืือความต้้องการท่ี่�จะสร้้างสรรค์์ผลงาน

จิิตรกรรมที่่�มีีความแตกต่่างไปจากอดีีต เป็็นรููปแบบใหม่่ทั้้�งแนวความคิิดและรููป

แบบของผลงาน ซึ่่�งต้้องสามารถตอบสนองความร่่วมสมััยของสัังคมศิิลปะท่ี่�กำลััง

ก้้าวรุุดหน้้าไปอย่่างไม่่หยุุดนิ่่�ง อีีกทั้้�งกระแสของการสร้้างสรรค์์ศิิลปะในแนวทาง

ของคอนเซปชวล อาร์์ต นั้้�นก็็กำลัังได้้รัับการตอบรัับจากสัังคมศิิลปะตลอดจน 

ผู้้�เก่ี่�ยวข้้องเป็็นอย่่างดีี

ชื่่�อของศิลิปิินอย่่าง จููเลีียน ชนาเบล (Julian Schnabel, 1951 – ) ปรากฏ

ขึ้้�นในวงการศิิลปะร่่วมสมััยของสหรััฐอเมริิกาในช่่วงปลายของทศวรรษที่่� 70 ความ

โดดเด่่นจากผลงานจิิตรกรรมท่ี่�เขานำเสนอออกมาด้้วยรููปลัักษณ์์ที่่�แปลกใหม่่ โดย

เฉพาะการนำเอาสื่่�อวััสดุุที่่�ใช้้เป็็นพื้้�นระนาบสำหรัับการระบายสีีอย่่างเศษจาน

กระเบื้้�องแตก (plate painting) จำนวนมากที่่�ติิดอยู่่�บนแผ่่นไม้้อััดขนาดใหญ่่ 

และการระบายสีีด้้วยเนื้้�อหาเรื่่�องราวท่ี่�ถููกสะท้้อนออกมาเป็็นภาพท่ี่�ดููเป็็นรอย

แตกของพื้้�นผิิว มีีมิิติิลึึกตื้้�นจริงิท่ี่�เกิดิจากความนููนหนาของเศษจานกระเบื้้�องแตกที่่�

นำมาปะติิดดังักล่่าว ล้้วนสร้้างความน่่าสนใจให้้กับัผลงานแสดงออกของศิลิปิินได้้เป็็น

อย่่างมาก
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ภาพประกอบที่่� 29 Antoni Gaudi, Casa Batlló, 1906, Barcelona, Spain.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://thematter.co/life/antoni-gaodi/37331

แนวความคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมจากเศษจานกระเบื้้�อง

แตก ในครั้้�งนั้้�นของศิิลปิิน เขาได้้รัับอิิทธิิพลมาจากประสบการณ์์ในการท่่องเที่่�ยว

ไปในสถานที่่�ต่่างๆ ทั่่�วดิินแดนยุุโรป ศิิลปิินเองนั้้�นมีีความหลงใหลในเรื่่�องของวััสดุุ 

ตลอดจนความแตกต่่างของพื้้�นผิิว ที่่�เชื่่�อว่่าจะสามารถสะท้้อนถึึงความคิิด ความ

รู้้�สึึกที่่�แปลกใหม่่และแตกต่่างออกมา จนกระทั่่�งเมื่่�อเขาได้้มีีโอกาสไปสััมผััสกัับผล

งานสถาปััตยกรรมต่่างๆ ของ แอนโตนี่่� เกาดิิ (Antoni  Gaudi, 1852 - 1926) ท่ี่�

เมืืองบาเซโลนา (Barcelona) ประเทศสเปน ซึ่่�ง เกาดิิ นั้้�น เป็็นทั้้�งสถาปนิิกและ

ศิิลปิิน ที่่�มีีผลงานโดดเด่่นด้วยรููปแบบอิิสระ การใช้้สีีสัันและพื้้�นผิิวที่่�แตกต่่าง ผล
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งานของเขาสะท้้อนถึึงการผสมผสานระหว่่างรููปแบบและการตกแต่่ง ผลงานเผยให้้

เห็็นถึึงความสนใจในลวดลายธรรมชาติิ ประสบการณ์์ดัังกล่่าวยิ่่�งได้้เสริิมสร้้างแรง

จููงใจอย่่างมากต่่อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมของชนาเบล

การทดลองเรื่่�องสื่่�อวััสดุุของศิิลปิินเริ่่�มต้้นขึ้้�นจากการนำเอาเศษวััสดุุชนิิด

ต่่างๆ ที่่�หาได้้โดยง่่าย ไม่่ว่่าจะเป็็นเศษไม้้หรืือเศษผ้้า มาจััดวางปะติิดประสม

ประสานกัันบนแผ่่นไม้้อััดขนาดใหญ่่ จากนั้้�นจึึงใช้้กลวิิธีีการระบายสีีทับลงไปเพื่่�อ

ให้้เกิิดเป็็นภาพของเนื้้�อหาเรื่่�องราว ศิิลปิินอาศััยเวลาสำหรัับการทดลองสร้้างสรรค์์

อยู่่�ในระยะเวลาหน่ึ่�งก่่อนที่่�จะลงตััวด้้วยการใช้้เศษจานกระเบื้้�องแตกในการสร้้าง

พื้้�นผิิวของระนาบรองรัับ โดยท่ี่�เขาใช้้สีีโป๊๊วสำหรัับการปะผุุซ่่อมแซมรถยนต์์ เป็็นตััว

ประสานเศษจานกระเบื้้�องแตกให้้ติิดลงบนแผ่่นไม้้ ซึ่่�งต่่อมาการสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าว

ได้้สร้้างความน่่าสนใจให้้กัับการแสดงออกทางจิิตรกรรมของเขาเป็็นอย่่างมาก 

การระบายสีีลงบนเศษจานกระเบื้้�องแตกที่่�ยึึดติิดบนไม้้อััด ซ่ึ่�ง

ศิิลปิินได้้กล่่าวถึึงท่ี่�มาของความคิิดของเขาว่่ามาจากพื้้�นผิว

ของสถาปััตยกรรมแบบ Catalan Art Nouveau ของ

สถาปนิิกชื่่�อเกาดิิ  นอกจากนี้้�แล้้วศิิลปิินยังให้้เหตุุผลของการ

สร้้างพื้้�นผิิวดัังกล่่าวไว้้อีีกว่่า เพื่่�อเป็็นการยุุติิการสร้้างสรรค์์

ผลงานวาดเส้้นที่�ได้้ทำมาก่่อนหน้้านั้้�น เป็็นการปลดปล่่อย

แรงกระตุ้้�นของจิิตใต้้สำนึึก ซึ่่�งผลท่ี่�ได้้คืือพื้้�นผิิวขรุุขระที่่�เต็็ม

ไปด้้วยการตกแต่่งประดัับประดา ซึ่่�งเป็็นจุดหนึ่่�งที่่�มีีความ

ใกล้้เคีียงกัับผลงานของกุุสตาฟ คลิิมท์์ (Gustav Klimt) 

ศิลปินซิมโบลลิสท์ (Symbolist) แห่งเมืองเวียนนา ตลอดจน

มีสัมพันธ์กับการสร้างสรรค์ของศิลปินกลุ่ม เยอรมัน เอ็ก

เพรสชันนิสท์ (German Expressionist) อีกด้วย (Edward 

Lucie Smith, 1996: 343-344)
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จากผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกิิดขึ้้�นของชนาเบลนั้้�น เราสามารถรัับรู้้�ได้้ถึึงพื้้�น

ผิิวที่่�โดดเด่่นของการสร้้างสรรค์์ท่ี่�ปรากฏออกมาว่่า มัันยัังมีีกลิ่่�นอายจากผลงาน

ศิิลปิินยุุโรปร่่วมสมััยที่่�มีีชื่่�อเสีียงอีีกหลายคน ที่่�ต่่างสร้้างพื้้�นผิวในผลงานจิิตรกรรม

ของตนเองไว้้อย่่างมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตน ไม่่ว่่าจะเป็็นผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย

ของศิิลปิินหััวก้้าวหน้้าชาวเยอรมััน บาเซลิิทซ์์ (Georg Baselitz) ผู้้�สร้้างจิิตรกรรม

ภาพกลัับหััวจนมีีชื่่�อเสีียงโด่่งดััง จิิตรกรรมของเขานั้้�นเด่่นชััดในเรื่่�องของพื้้�นผิิวริ้้�ว

รอยของสีีที่่�ปาดป้้ายอย่่างดุุดััน ไม่่ต่่างไปจากผลงานในแนวทางอาร์์ต บรุุท (Art 

Brut) ของศิิลปิินชาวฝรั่่�งเศสอย่่าง ดููบููเฟต์์ (Jean Dubuffet) ที่่�อาศััยการแสดงออก

ของพื้้�นผิิวที่่�หยาบ หนา และขรุุขระของสีีน้้ำมััน ตลอดจนพื้้�นผิิวปะติิดอื่่�นๆ ที่่�ได้้มา

จากเศษเปลืือกไม้้ ปีีกผีีเสื้้�อ หรืือ ทรายละเอีียดเป็็นต้้น 

ความแปลกใหม่่ท่ี่�เกิิดจากสื่่�อวััสดุุเศษจานกระเบื้้�องแตกที่่�นำมาใช้้สร้้าง

พื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ ทื่่�อาจดููเหมืือนทำขึ้้�นด้้วยวิิธีีการง่่ายๆ แต่่ไม่่เคยมีีใครคิิดและไม่่มีี

ใครเคยนำเสนอการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมบนวััสดุุในลักษณะเช่่นนี้้�มาก่่อน กลาย

เป็็นเครื่่�องยืืนยัันถึึงความสามารถในการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิิน จนเป็็นที่่�ยอมรัับกััน

ว่่าผลงานจิิตรกรรมของเขานั้้�นเป็็นบัันทึึกสำคััญอีีกหน้้าหนึ่่�ง ของการปฏิิวััติิการ

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมในประวััติิศาสตร์์ศิิลปะระดัับสากล
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ภาพประกอบที่่� 30 Julian Schnabel, The Death of Fashion, 1978, Oil, plates, and bondo 

on wood, 228.6 x 304.8 x 33 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.julianschnabel.com/paintings/plate-paintings-items/

the-death-of-fashion

หากมองย้้อนกลัับไปในอดีีตเมื่่�อครั้้�งที่่�เริ่่�มมีีการใช้้สีีน้้ำมัันเพื่่�อเป็็นสื่่�อวััสดุุ

ในการสร้้างผลงาน เราจะเห็็นว่่าสีีน้้ำมัันได้้สร้้างความเปลี่่�ยนแปลงให้้กัับรููปแบบ

ของผลงานจิิตรกรรมจากเดิิมไปอย่่างมาก เพราะก่่อนหน้้านั้้�นข้อจำกััดของสื่่�อวััสดุุ

ซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมใช้้ของศิิลปิินทั้้�งหลายไม่่ว่่าจะเป็็นสีีฝุ่่�น สีีขี้้�ผึ้้�ง หรืือ สีีปููนเปีียก นั้้�น 

ล้้วนมีีข้้อจำกััดของเวลาการแห้้งตััวของสีีที่่�มัักจะใช้้ระยะเวลาไม่่นานนััก แต่่เมื่่�อ

สีีน้้ำมัันถููกนำมาใช้้เป็็นสื่่�อวััสดุุสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมปรากฏว่่าการแห้้งตััวช้้าของสีี

น้้ำมัันซึ่่�งเป็็นคุุณลัักษณะที่่�สำคััญ ได้้ช่่วยให้้เหล่่าศิิลปิินสามารถสร้้างผลงานของ

พวกเขาได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง จึึงทำให้้รููปแบบต่่างๆ ของภาพผลงานสามารถแสดงออก

ได้้อย่่างละเอีียดละออมีีความสมบููรณ์์มาก

หรืือเมื่่�อครั้้�งที่่�ศิิลปิิน ปอป อาร์์ต อย่่าง เราเชนเบิิร์์ก (Robert 

Rauschenberg) ได้้ทดลองนำเอาเศษวััสดุุสำเร็็จรููปปะติิดผสมผสานไปกัับการ

สร้้างผลงานจิิตรกรรม ส่่งผลให้้ผลงานของเขาสร้้างให้้เกิิดมิิติิที่่�เป็็นจริงจากวััสดุุ
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ปะติิดผสานไปกัับมิิติิกว้้างและยาวของการระบายสีี ก็็ได้้ส่่งอิิทธิิพลต่่อศิิลปิินร่วม

สมััยในเวลาต่่อมาได้้อย่่างเด่่นชััด ซึ่่�งไม่่ต่่างไปจากการแสดงออกในผลงานของ 

ชนาเบล ในครั้้�งนี้้�ที่่�ได้้กลายเป็็นส่วนหนึ่่�งของพัฒันาการทางการสร้้างสรรค์์จิติรกรรม

ที่่�ได้้ถููกจารึึกไว้้ในหน้้าประวััติิศาสตร์์ศิิลปะอีีกครั้้�ง

เมื่่�อพิิจารณาในผลงานจิิตรกรรมบนเศษจานกระเบื้้�องแตกของชนาเบล 

ในระยะแรกที่่�ถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นในช่่วงปีีค.ศ. 1978 เป็็นต้้นมา จะพบว่่าผลงานจะมีี

รููปแบบของการติิดเศษจานกระเบื้้�องแตกไว้้บนแผ่่นไม้้ที่่�เป็็นระนาบรองรัับแบบ

กระจััดกระจายไปทั่่�วบริิเวณ ในส่่วนของระนาบรองรัับที่่�เป็็นแผ่่นไม้้นั้้�นก็็ไม่่ได้้

เรีียบเสมอกััน แต่่จะมีีการวางระนาบทัับซ้้อนกัันไว้้ มองดููเหมืือนถููกแบ่่งไว้้เป็็นสาม

ส่่วน โดยมีีส่่วนหนึ่่�งอยู่่�ในระยะใกล้้ที่่�สุุด อีีกสองพื้้�นที่่�ทางด้้านซ้้ายและขวาจะไกล

ออกไป การจััดวางระนาบในลัักษณะดัังกล่่าวเชื่่�อว่่าศิิลปิินได้้รัับอิิทธิิพลมาจากการ

เขีียนภาพจิิตรกรรมในสมััยกลางของยุุโรป นอกจากนี้้�การแสดงออกดัังกล่่าวยััง

ช่่วยให้้การแสดงออกของเศษจานกระเบื้้�องแตกที่่�ปะติิดลงไปมีีมิติิของระนาบ

รองรัับที่่�ต่่างกััน ไม่่เท่่ากัันทั้้�งภาพ ช่่วยเสริิมให้้มีีความโดดเด่่นในบางส่่วนและมีีใน

ส่่วนของระยะหลัังที่่�ทำหน้้าที่่�เสริิมส่่วนทางด้้านหน้้าไว้้ด้้วย

ทางด้้านเนื้้�อหาของผลงานในช่่วงเวลานั้้�นถููกแสดงออกในรููปแบบของ

จิิตรกรรมนามธรรม อาศััยการระบายสีีลงบนพื้้�นระนาบก่่อนจะปะติิดเศษจาน 

กระเบื้้�องแตกลงไป มีีการลากเส้้นสีี การระบายสีีทัับซ้้อนบนเศษจานกระเบื้้�องแตก

บางส่่วนให้้ปรากฏเป็็นรููปร่่างง่่ายๆ แต่่ในพื้้�นที่�ส่่วนใหญ่่นั้้�นจะถููกปล่่อยให้้แสดง

สีีสัันและรููปทรงของเศษจานกระเบื้้�องแตกไปตามความเป็็นจริงของวััตถุุ ซ่ึ่�งหาก

มองภาพผลงานโดยรวมแล้้วเศษจานกระเบื้้�องแตกที่่�ติิดกระจััดกระจายอยู่่�บนผล

งานนั้้�น มองดููมีีลักัษณะคล้้ายคลึึงกัับรอยปาดป้้ายของก้้อนสีีอยู่่�ไม่่น้้อย
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ภาพประกอบที่่� 31 Julian Schnabel, Blue Nude with a Sword, 1979, Oil, plates, and bondo 
on wood, 243.8 x 274.3 x 33 cm.

แหล่่งท่ี่�มาของภาพ  https://www.julianschnabel.com/paintings/plate-paintings-items/

blue-nude-with-a-sword

เราจะเห็็นได้้ว่่าเศษจานกระเบื้้�องแตกทั้้�งหลายท่ี่�ปรากฏอยู่่�ใน
งานจิิตรกรรมของชนาเบล นั้้�น ไม่่ได้้เป็็นแต่่เพีียงส่่วนประกอบ
ทั่่�วไปดัังเช่่นที่่�จะพบเห็็นได้้ในผลงานประติิมากรรมทั่่�วไป เพราะ
พวกมัันทำหน้้าที่่�เป็็นเสมืือนกัับร่่องรอยที่่�เกิิดจากการระบายสีี
ของพู่่�กััน หากแต่่รอยแปรงหรืือความหนาที่่�เกิิดจากการระบายสีี
ที่่�ทัับซ้้อนกัันนั้้�น ไม่่สามารถแสดงผลออกมาได้้เช่่นนี้้�จริิง ... มััน
อาจเป็็นความชอบส่่วนตััวของศิิลปิินที่่�มีีต่่อเศษซากปรัักหัักพััง 
เศษจานกระเบื้้�องแตกไม่่ได้้ถููกนำมาใช้้เพื่่�อแสดงตััวตนของมััน
เองอย่่างตรงไปตรงมา แต่่มัันถููกนำมาแสดงออกเพื่่�อรัับใช้้
ความต้้องการของศิิลปิิน ที่่�ต้้องการให้้มัันแสดงผลต่่อการรัับรู้้�
อื่่�นๆ ที่่�มากไปกว่่าตัวัตนที่�มันัเป็็นอยู่่� (Rene Richard, 1996: 50)
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	 เนื้้�อหาในผลงานภาพจิิตรกรรมเศษจานกระเบื้้�องแตกของศิิลปิินเริ่่�ม

เปลี่่�ยนแปลงไปในปีีค.ศ. 1979 กล่่าวคืือปรากฏให้้เห็็นภาพของคน (figurative) ท่ี่�

ถููกถ่่ายทอดลงบนระนาบรองรัับที่่�มีีขนาดใหญ่่มากขึ้้�น แนวเรื่่�องที่่�ถููกนำมาแสดงออก

นั้้�น มีีความสััมพัันธ์์กัับเนื้้�อหาท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับวรรณกรรมหรืือเรื่่�องราวในแนวทาง

คลาสิิคที่่�เป็็นแบบแผนนิิยมของชาวตะวัันตก นอกจากนั้้�นศิิลปิินยัังได้้หยิิบเอา

เรื่่�องราวทั้้�งจากการแสดง ผลงานภาพถ่่าย ตลอดจนการนำเอาสื่่�อสััญลัักษณ์์ต่่างๆ 

ทางศาสนามาเป็็นข้้อมููลในการสร้้างเรื่่�องราวในงานจิิตรกรรมของเขาอยู่่�เสมอ 

“เชื่่�อว่่าศิิลปิินเองไม่่มีีเจตนาท่ี่�จะวิิพากษ์์ถึึงความหมายใดๆ ของภาพลัักษณ์ท์ี่่�หยิิบ

ยืืมมาใช้้แต่่อย่่างใด มัันเป็็นเพีียงการนำมาใช้้เพื่่�อแทนที่่� เพื่่�อสร้้างเป็็นลักษณะ

เฉพาะบางอย่่างตััวที่่�แฝงไว้้ด้้วยอารมณ์์ความรู้้�สึึกโดยนััย ซึ่่�งเป็็นการแสดงออกที่่�มีี

ความสอดคล้้องไปกัับแนวความคิิดของกลุ่่�ม นีีโอ เอ็็กเพรสชัันนิสม์์ (Neo 

Expressionism) เป็็นอย่่างมาก” (Bruce D. Kurtz, 1992: 177)

ภาพประกอบที่่� 32 Julian Schnabel, Self Portrait by a Red Window, 1982, Oil, plates, 
and bondo on wood, 228.6 x 228.6 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/may-2013-

contemporary-day-n08992/lot.262.html
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	จ ากตััวอย่่างผลงานที่�มีีชื่่�อว่่า Self Portrait by a Red Window (1982) 

นั้้�น เราจะพบว่่าศิิลปิินได้้วาดภาพของตััวเองในท่่านั่่�งแบบครึ่่�งตััวหัันหน้้าออกมา

ทางด้้านหน้้าของภาพ เป็็นภาพภายในสถานที่่�แห่่งหนึ่่�ง พื้้�นที่่�ทางด้้านขวาของ

ภาพปรากฏเป็็นภาพของหน้้าต่่างกรอบสีีแดง ซึ่่�งกิินพื้้�นที่่�ตั้้�งแต่่บริิเวณกึ่่�งกลาง

ของภาพสููงขึ้้�นไปสุุดทางด้้านบน ด้้านนอกหน้้าต่่างแสดงบรรยากาศของภาพเป็็น

เวลายามค่่ำคืืนด้้วยการระบายสีีน้้ำเงิินอมฟ้้า ภายนอกที่่�มองออกไปนั้้�นปรากฏให้้

เห็็นภาพของไม้้กางเขนในเงามืดืกระจายตัวัอยู่่�อยู่่�นอกหน้้าต่่าง มองดููคล้้ายกับัเป็็น

บรรยากาศของสุุสานในแบบของคริิสต์์ศาสนา ผนัังห้้องด้้านในถููกระบายไว้้ด้้วยสีี

แดง (Indian Red) สลัับกัับเว้้นการระบายสีีในส่่วนที่่�ปะติิดเศษจานกระเบื้้�องแตก

ไว้้ ทำให้้มองดููคล้้ายกัับเป็็นลวดลายของวอลเปเปอร์์ติิดผนัง 

ทั้้�งนี้้�เป็็นที่่�ยอมรัับกัันในวงนัักวิิจารณ์์ทางศิิลปะว่่า ผลงานจิิตรกรรมของ

ชนาเบลนั้้�นมักมีีการแสดงออกของเนื้้�อหาท่ี่�ค่่อนข้างมีีความเป็็นส่วนตัวสููง 

สััญลัักษณ์์ท่ี่�ถููกนำมาแสดงออกก็็ไม่่ได้้สื่่�อสารตามความหมายของมัันอย่่างตรงไป

ตรงมา จึึงเป็็นไปได้้ยากที่่�เราจะสามารถเข้้าถึึงความหมายของมันัได้้ แม้้จะได้้สอบถาม

กัับตััวศิิลปิินโดยตรงแล้้วก็็ตาม เขายอมรัับว่่าผลงานจิิตรกรรมของเขานั้้�นมีีส่วน

เก่ี่�ยวข้้องกับัความหมายบางประการ แต่่ความหมายของเขานั้้�นไม่่มีีความจำเป็็นต้อ้ง

เป็็นความหมายเดีียวกัันกัับสิ่่�งท่ี่�ผู้้�ชมเข้้าใจ ซึ่่�งมัักเป็็นคำพููดกล่่าวอ้้างที่่�เขาใช้้เมื่่�อมีี

ผู้้�คนถามถึึงผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาอยู่่�บ่อยครั้้�ง
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ภาพประกอบท่ี่� 33 Julian Schnabel, Large Rose Painting (Near Van Gogh’s Grave), 2015, 

Oil, plates, and bondo on wood, 213.4 x 304.8 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.julianschnabel.com/paintings/plate-paintings-items/

large-rose-painting-near-van-gogh-s-grave

อย่่างไรก็็ดีีหากเราพิิจารณาในผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาโดยภาพรวมแล้้ว 

คงต้้องยอมรัับว่่าความเข้้าใจในเนื้้�อหาต่่างๆที่่�ปรากฏในผลงานของเขานั้้�น คงเป็็น

เพีียงแค่่ส่่วนประกอบเล็็กๆ ของงานจิิตรกรรมที่่�อาจช่่วยเสริิมให้้เกิิดเป็็นความ

สมบููรณ์์มากขึ้้�นเท่่านั้้�น เพราะว่่าแท้้ที่่�จริิงแล้้วผลงานของชนาเบลนั้้�นมีีความ

สมบููรณ์์ของการแสดงออกอยู่่�ในตััวของมัันเองอย่่างเพีียงพอแล้้ว เนื้้�อหาเรื่่�องราว

ในผลงานจิิตรกรรมของเขานั้้�น เป็็นเพีียงภาพสะท้้อนของความสำเร็็จที่�แฝงตััวอยู่่�

บนกลวิิธีีสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมบนเศษจานกระเบื้้�องแตกเท่่านั้้�น

ตั้้�งแต่่ต้้นทศวรรษที่่� 80 เรื่่�อยมาจนปััจจุุบััน ชนาเบลได้้อาศััยรููปแบบของ

การปะติิดเศษจานกระเบื้้�องแตกลงบนระนาบรองรัับเพื่่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมของ

เขาอย่่างต่่อเนื่่�อง ผลงานในระยะหลัังนั้้�นในส่่วนของเนื้้�อหาเริ่่�มมีีความชััดเจนมาก

ขึ้้�น เราจะเห็็นทั้้�งภาพเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการอุุปมาอุุปไมย ภาพวาดของบุุคคล
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ใกล้้ชิิด ครอบครััว เพื่่�อนฝููง หรืือแม้้แต่่ภาพเนื้้�อหาของดอกกุุหลาบในผลงานช่่วงปีี 

ค.ศ. 2015 -17

แม้้ว่่าผลงานจิิตรกรรมบนเศษจานกระเบื้้�องแตกนั้้�น จะเป็็นเสมืือน

เครื่่�องหมายการค้้าที่่�สำคััญของศิิลปิินตั้้�งแต่่เข้้ามาเป็็นศิิลปิินหน้้าใหม่่ของวงการ 

แต่่ศิิลปิินเองก็็ไม่่ได้้หยุุดทำการทดลองการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลปะไว้้เพีียงเท่่านี้้� 

เราจะพบว่่าศิิลปิินได้้สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเชิิงทดลองด้้วยวิิธีีการและสื่่�อวััสดุุที่่�

หลากหลายไว้้อีีกเป็็นจำนวนมาก ไม่่ว่่าจะเป็็นการสร้้างจิิตรกรรมบนแผ่่นไม้้ ผ้้า

กำมะหยี่่� ผ้้าใบกัันน้้ำ กระดาษ จิิตรกรรมสีีผสมเรซิ่่�น ขี้้�ผึ้้�ง และอื่่�นๆ อีีกมาก 

นอกจากผลงานทางด้้านจิิตรกรรมแล้้วเขายัังเป็็นศิลปิินที่�มีีชื่่�อเสีียงในด้านของการ

เป็็นผู้้�กำกัับการแสดงภาพยนตร์์อีีกหลายเรื่่�องด้้วย 



ฟรานเซสโก คลีีเมนเต
Francesco Clemente

	 ความเคลื่่�อนไหวของวงการศิลิปะร่่วมสมัยัในช่่วงปลายของศตวรรษที่่� 20 นั้้�น 

ไม่่ได้้ถููกจำกััดอยู่่�แต่่เพีียงปรากฏการณ์์สร้้างสรรค์์ โดยศิิลปิินเฉพาะในกลุ่่�มศิิลปิิน

สายเลืือดอเมริิกัันแต่่เพีียงเท่่านั้้�น เพราะยัังปรากฏผลงานศิิลปะของกลุ่่�มศิิลปินหััว

ก้้าวหน้้าชาวยุุโรปอีีกหลายคน ที่่�มีีบทบาทและมีีอิทิธิพิลต่อการสร้้างสรรค์์ศิลิปะร่่วม

สมััยรวมอยู่่�ด้้วยเช่่นกััน ฟรานเซสโก คลีีเมนเต (Francesco Clemente, 1952- ) 

ศิิลปิินเชื้้�อสายอิิตาเลีียน เป็็นอีีกผู้้�หนึ่่�งที่่�ร่่วมสร้้างปรากฏการณ์์ความเคลื่่�อนไหวใน

วงการศิลิปะร่่วมสมััย จนเป็็นที่่�ยอมรับัและมีีชื่�อเสีียงอย่่างมากในช่่วงเวลาดัังกล่่าว

	 คลีีเมนเตเป็็นหน่ึ่�งในศิิลปิินท่ี่�เรีียนรู้้�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะ โดยอาศััย

ประสบการณ์์ชีีวิิตของตนเองเป็็นหลััก แม้้ในช่่วงต้้นของทศวรรษที่่� 70 เขาจะ

เข้้าศึึกษาทางด้้านสถาปััตยกรรมศาสตร์์จากมหาวิิทยาลััยแห่่งโรม (Rome’s 

University) ประเทศอิิตาลีี  แต่่ในเวลาต่่อมาเขากลัับหัันเหความสนใจไปสู่่�การ

สร้้างสรรค์์ผลงานวาดเส้้นและงานจิิตรกรรมอย่่างจริิงจััง

ผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาส่่วนใหญ่่มัักจะมีีส่วนเก่ี่�ยวเน่ื่�องกัับประสบการณ์์

ชีีวิิต การเดิินทางและการใช้้ชีีวิตในสถานที่่�ซึ่่�งมีีทั้้�งบริิบทแวดล้้อมและวััฒนธรรมที่่�

แตกต่่างกััน ไม่่ว่่าจะเป็็นในอิติาลีี  สหรัฐัอเมริกิา อิ นเดีีย และสถานที่่�อื่่�นๆ ซึ่ �ง

ประสบการณ์์ต่่างๆเหล่่านั้้�นได้้หลอมรวมกัันจนเป็็นจินิตนาการในการสร้้างสรรค์์ผล

งานศิลิปะ ที่่�สามารถสร้้างความแตกต่่างไปจากผลงานของศิลิปินร่่วมสมัยัคนอื่่�นๆ ได้้

อย่่างมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตน

ขอบเขตของเรื่่�องราวในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของศิิลปิิน

นั้้�น กว้้างขวางมากพอๆกัับการเลืือกใช้้วััสดุุของเขา จิ ินตนาการ

อัันหลากหลายของศิลิปินเกิดิขึ้้�นบ่่อยพอๆกับั การเดิินทางเปล่ี่�ยน
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ที่่�อยู่่�ของเขา การเดินิทางไปในท่ี่�ต่่างๆ ช่่วยสร้้างบุุคคลิิกให้้กับัชีีวิติ

และผลงานศิิลปะของเขาเป็็นอย่่างมาก บวกเข้้ากัับความสนใจ

ในศาสตร์์ต่่างๆ ทั้้ �งหลัักปรััชญาธรรมชาติิ เรื่่�องราวในศาสนา

คริิสต์์ ศ าสนาฮิินดูู การเล่่นแร่่แปรธาตุุ  โหราศาสตร์์ เทพนิิยาย

ปรััมปรา และไพ่่ทาโรต์์ ซึ่ �งคลีีเมนเตได้้เคยกล่่าวเอาไว้้ว่่า รู ป

แบบการสร้้างสรรค์์จะออกมาเป็็นอย่่างไรนั้้�นก็็ขึ้้�นอยู่่�กับสิ่่�งที่่�คุุณ

เป็็น ผมไม่่ได้้ต้้องการให้้ผลงานศิิลปะของผมเป็็นอะไร ผมเพีียง

แต่่ต้้องการให้้มัันมีีความเหมาะสมเท่่านั้้�น” (Kurtz, 1992: 184

ภาพประกอบที่่� 34 Francesco Clemente, Midnight Sun II, 1982, Oil on canvas, 201 × 250.7 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T03/T03551_10.jpg
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	 นอกจากนี้้�ประสบการณ์์ในการเดิินทางไปยัังสถานที่่�ต่่างๆของศิิลปิิน ยั ังมีี

ผลต่อการเลืือกใช้้สื่่�อวััสดุุและกลวิธีีสร้้างสรรค์์ที่่�หลากหลายในการสร้้างงานศิิลปะ 

ไม่่ว่่าจะเป็็นการวาดเส้้นด้้วยดิินสอ หมึึกดำ จิ ตรกรรมสีีน้้ำ สีีช อล์์ค และสีีน้้ำมััน 

ศิิลปินถ่่ายทอดความรู้้�สึึกนึึกคิิดของเขาให้้เห็็นเป็็นภาพที่่�เรีียบง่่ายมีีส่วนคล้้ายกัับ

ผลงานศิิลปะเด็็ก  ซึ่่�งในความเรีียบง่่ายที่่�ปรากฏเรื่่�องราวที่่�คล้้ายกัับเป็็นภาพของ

ความฝััน เป็็นจิินตนาการท่ี่�ถ่่ายทอดออกมาโดยอาศััยสััญลัักษณ์์ทางจิิตรกรรม 

อารมณ์์ความรู้้�สึึกหดหู่่�หรืือโศกเศร้้าท่ี่�เกิิดขึ้้�นนั้้�น มีี ที่่�มาจากทั้้�งรููปร่่างรููปทรงที่่�

ถููกตััดทอนบิิดเบืือนไปจากความเป็็นจริิง ประสานกัับการใช้้โครงสีีที่่�หลากหลาย 

ในภาพผลงานของเขาส่่วนมากมัักทำให้้เราเกิิดข้้อสงสััย และสนใจที่่�จะค้้นหา

ความคิิดต่่างๆที่่�ศิิลปิินแฝงเอาไว้้ มากไปกว่่าที่่�จะรู้้�สึึกพอใจกัับเร่ื่�องราวที่่�ปรากฏให้้

เห็็นแต่่เพีียงเท่่านั้้�น

นัักวิิจารณ์์ศิิลปะหลายคนมัักให้้ความเห็็นว่่า ผลงานศิิลปะของเขานั้้�นมีีรููป

แบบของการแสดงออกที่่�เหมืือนกัับการสร้้างสรรค์์ของศิิลปินกลุ่่�มเซอร์์เรีียลลิสท์์ 

(Surrealists) แต่่เมื่่�อพิิจารณากัันอย่่างถ่ี่�ถ้้วนแล้้วจะพบว่่า ในความเหมืือนของสิ่่�ง

ที่่�ปรากฏออกมานั้้�นกลัับมีีความแตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิงอยู่่�ในตััวของมัันเอง เพราะ

สิ่่�งต่่างๆที่่�คลีีเมนเตนำมาสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเป็็นภาพนั้้�น ได้้ถููกกำหนดให้้ทำหน้้าที่่�

เพื่่�อแสดงความหมายขึ้้�นมาใหม่่ มากกว่่าท่ี่�จะเป็็นการสร้้างขึ้้�นมาเพ่ื่�อใช้้อธิิบาย

ความหมายของสิ่่�งที่่�เป็็นอยู่่�เดิิม ดั ังเช่่นที่่�กลุ่่�มศิิลปิินเซอร์์เรีียลลิิสท์์นิิยมปฏิิบััติิกััน 

นอกจากนี้้�ความรุุนแรงในการแสดงออกและเนื้้�อหาท่ี่�ปรากฏเป็็นความลี้้�ลัับภายใต้้

สััญลัักษณ์์ต่่างๆ ตลอดจนเนื้้�อหาเรื่่�องราวเชิิงปรััชญาศาสนา ต่ ่างช่่วยยืืนยัันถึึง

ความแตกต่่างของการสร้้างสรรค์์ระหว่่างกัันได้้เป็็นอย่่างดีี

จากความเคลื่่�อนไหวทางด้้านศิิลปะอัันโดดเด่่นของ คลีีเมนเต รวมถึึง

กลุ่่�มเพื่่�อนศิิลปิินชาวอิิตาเลีียนอีีกจำนวนหนึ่่�ง ส่ ่งผลให้้นัักวิิจารณ์์ศิิลปะที่่�ชื่่�อ 

โอลิิวา (Achille Bonito Oliva) ได้้เขีียนถึึงปรากฏการณ์์ของพวกเขาผ่่านบท

วิิจารณ์์ที่่�ตีีพิมพ์์อยู่่�ในนิิตยสาร แฟลช  อาร์์ต (Flash Art) ฉบัับเดืือนตุุลาคม 
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ค.ศ. 1979 โดยตั้้�งชื่่�อกลุ่่�มให้้พวกเขาเป็็นภาษาอิติาเลีียนว่่า ”ทรานอาวองการ์์เดีีย” 
(Transavanguardia)

ซึ่่�งเป็็นปรากฏการณ์์ความเคลื่่�อนไหวของศิิลปะร่่วมสมััยใน
ทศวรรษที่่� 80 - 90 โดยกลุ่่ �มศิิลปิินหนุ่่ �มหััวก้้าวหน้้าชาว
อิิตาเลีียน ซึ่�งประกอบไปด้้วย ชีีอาร์์ (Sandro Chia) คลีีเมนเต 
(Francesco Clemente) คุุชชีี (Enzo Cucchi) และ พาลาดิิโน 
(Mimmo Paladino) ผลงานสร้้างสรรค์์ของพวกเขาเป็็นจุุด
เปล่ี่�ยนครั้้�งสำคััญของวงการศิิลปะร่่วมสมััยในอิิตาลีี  ด้้วยการ
สร้้างเอกลัักษณ์์เฉพาะตนขึ้้�นมาจากความรุุนแรง อั ันมีีท่ี่�มา
จากทั้้�งการแสดงออกทางศิิลปะและการรัับรู้้�  การสร้้างสรรค์์
ของพวกเขายัังคงมีีกลิ่่�นอายความรุ่่�งเรืืองของศิิลปะอิิตาเลีียน
ในอดีีต การใช้้สีีสัันที่่�หลากหลาย ภาพของร่่างกายมนุุษย์์ที่่�
สามารถปลุุกเร้้าความรู้้�สึึกต่่างๆจากการรัับรู้้�  รวมทั้้�งการใช้้สื่่�อ
วััสดุุศิิลปะในแนวทางที่่�แตกต่่างจากที่่�เคยเป็็นมานอกจากนี้้�ชื่่�อ
กลุ่่�มที่่�ถููกตั้้�งขึ้้�นยัังมีีนััยยะที่่�ต้้องการอ้้างถึึง ความล้้ำหน้้าไปอีีก
ขั้้�นหนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ ซึ่ ่�งมีีแนวโน้้มที่่�จะเข้้ามาแทนที่่�
ความก้้าวหน้้าอื่่�นๆของการสร้้างสรรค์์ศิิลปะในศตวรรษที่่� 20 อีีก
ด้้วย (Dempsey, 2002: 282)

เมื่่�อพิิจารณาดููความเคลื่่�อนไหวในช่่วงเวลาเดีียวกัันนั้้�น นอกไปจากกลุ่่�ม
ศิิลปะทรานอาวองการ์์เดีียที่่�กล่่าวมาแล้้ว แนวร่่วมของกลุ่่�มศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นมาร่่วม
สมััยกััน ไม่่ว่่าจะเป็็นกลุ่่�มเยอรมััน และ อเมริิกััน นีีโอ-เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ (German 
and American Neo- Expressionism) ต่ างก็็ได้พ้ยายามสร้้างสรรค์์ผลงานตาม
แนวทางของตนขึ้้�น ส่ ่วนหนึ่่�งก็็เพื่่�อเป็็นการท้้าทายความก้้าวหน้้าของกลุ่่�มศิิลปะ
คอนเซปชวลอาร์์ต (Conceptual Art) และกลุ่่�มศิิลปะมิินิิมอลอาร์์ต (Minimal 
Art) ที่่�กำลัังมีีบทบาทอย่่างมากในสัังคมศิิลปะร่่วมสมััยในขณะนั้้�น
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ภาพประกอบท่ี่� 35 Francesco Clemente, Ritz, 1983, Watercolor on paper, 36 x 51 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://c300221.r21.cf1.rackcdn.com/ritz-by-francesco-

clemente-1983-1338772102_org.jpg

คลีีเมนเตเลืือกท่ี่�จะใช้้กลวิิธีีการสร้้างสรรค์์ทางด้้านจิิตรกรรมในการ

แสดงออกเป็็นหลััก แม้้ว่่าในช่่วงเวลานั้้�นงานจิติรกรรมได้้กลายเป็็นสื่่�อการแสดงออก 

ที่่�ถูกูลดความสำคััญออกไปจากการสร้้างสรรค์์ศิลิปะร่่วมสมัยัแล้้วก็ต็าม แต่่ศิลิปินได้้

นำมันักลับัมาสร้้างสรรค์์ขึ้้�นด้้วยรูปูลักัษณ์์และความหมายใหม่่ท่ี่�แตกต่่างออกไปจาก

ที่่�เคยปรากฏ ศิิลปิินนิิยมวาดภาพลัักษณ์์ของคนเป็็นสื่่�อในผลงานศิิลปะ ความ

ตึึงเครีียด  ความบัังเอิิญ  หรืืออะไรก็็ตามท่ี่�ไม่่สามารถคาดเดาได้้อย่่างชััดเจนนั้้�น 

มัักจะเป็็นแนวทางที่่�ศิิลปิินเลืือกที่่�จะนำเสนอในผลงานศิิลปะของเขา

ศิลิปิินได้้ให้้สััมภาษณ์์กัับไวท์์ (Robin White) เกี่่�ยวกัับแนวคิิดบางประการ

ในการสร้้างสรรค์์ของเขาไว้้ว่่า 

เมื่่�อคุุณดููภาพลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานศิิลปะ คุุณควรรู้้�จักแยกแยะ 

ควรเข้้าใจถึึงสิ่่�งท่ี่�คาดว่าจะเกิดิขึ้้�นกับัสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นจริิง ปัญหาในงาน
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ศิิลปะก็็คืือเรื่่�องของความจริิงและความถููกต้้องที่่�เกิิดขึ้้�นในเวลา

เดีียวกััน ศิิลปะไม่่ใช่่ศาสนาหรืือความเชื่่�อ มั ันไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�เราเชื่่�อ

มั่่�นอย่่างแรงกล้้าและหวัังให้้ผู้้�อื่�นมาเชื่่�อตามเรา ถ้้าคุุณพยายาม

จะสร้้างผลงานศิิลปะท่ี่�อธิิบายอะไรต่่างๆ ไว้้โดยละเอีียด  แล้้ว

นำมัันไปจััดแสดงในห้้องที่่�ว่่างเปล่่า มั ันจะสะกดให้้คุุณเชื่่�ออย่่าง

น่่ากลััว โดยส่่วนตััวแล้้วผมชอบภาพลัักษณ์์ที่่�ทิ้้�งอะไรบางอย่่าง

เอาไว้้ให้้กัับคนดูู (Stiles, Kristine and Peter, Selz, 1996: 

261-262)

คลีีเมนเตเป็็นศิลิปินคนหน่ึ่�งที่่�นิยิมใช้้ภาพลักัษณ์์ของตนเอง (Self Portrait) 

รวมทั้้�งของคนรอบข้้างในการสร้้างสรรค์์ผลงานของเขา ผลงานของศิลิปินจำนวนมาก

อาศััยการบรรยายประสบการณ์์ทางอารมณ์์ ความรู้้�สึึก ผ่านภาพลักัษณ์์ของตััวศิลิปิน

เองศิิลปินมีีความชำนาญในการใช้้ภาพตนเองเป็็นสื่่�อ ผสมผสานเข้้ากับัลีีลาและอิสิระ

ในการสร้้างสรรค์์ โดยมีีนัยัยะของการกระตุ้้�นความรู้้�สึึกบางอย่่างทางเพศแฝงอยู่่�ใน

ผลงาน”  (Archer, 1997: 147)

ร่่างกายที่่�เปลืือยเปล่่า ดวงตากลมโต  ช่่องหรืือรููโหว่่ตามร่่างกาย ตลอด

จนรููปสััญลักษณ์ท์างเพศในแบบต่่างๆ ถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อสื่่�อถึึงเร่ื่�องราวบางอย่่างที่่�อยู่่�

ในใจเบื้้�องลึึกของศิลิปิน 

จากตััวอย่่างผลงานจิิตรกรรม Name (1983) แสดงให้้เห็็นถึึงภาพใบหน้้า

ขนาดใหญ่่ของตััวศิิลปิินเอง บริิเวณด้้านในของช่่องดวงตา จมููก หู และปาก ปรากฏ

ภาพใบหน้้าขนาดเล็็กของศิิลปิินซ่่อนอยู่่� ซึ่ ่�งโดยภาพรวมแล้้วผลงานจิิตรกรรมดััง

กล่่าวนั้้�น แสดงให้้เราเข้้าใจได้้ว่่าศิิลปิินมีีความพยายามที่่�จะสื่่�อถึึงความรู้้�สึึกบาง
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ประการ ระหว่่างสิ่่�งท่ี่�อยู่่�ภายในกัับสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายนอกร่่างกายและจิิตใจของศิิลปิิน 

ด้้วยการอุุปมาอุุปไมยผ่่านสััญลัักษณ์์ทางจิิตรกรรม

ศิิลปินหมกมุ่่�นอยู่่�กับรููหรืือปุ่่�มปมต่่างๆรวมทั้้�งผิิวหนัังของ

ร่่างกาย ผิ วหนัังเป็็นจุุดที่่�ติิดต่่อกัันระหว่่างภายในและภายนอก 

ระหว่่างความเป็็นตััวตนกัับความเป็็นอะไรก็็ตามอะไรที่่�อยู่่�

ภายนอก ความรู้้�สึึกถููกรัับหรืือส่่งผ่่านทางช่่องโหว่่ต่่างๆของ

ร่่างกาย ซึ่ ่�งทำหน้้าที่่�สำคััญในการติิดต่่อระหว่่างโลกภายในและ

โลกภายนอกของศิิลปิิน (Kurtz, 1992: 184-185)

ภาพประกอบที่่� 36 Francesco Clemente, Name, 1983, Oil on canvas, 198 x 236 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ Dennison, Lisa. (1999). Clemente. New York: Guggenheim Museum. 

No page number.
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ศิลิปิินอาศััยรููปลัักษณ์์ของช่่องว่่างต่่างๆบนร่่างกาย ไม่่ว่่าจะเป็็นปาก จมููก 

หูู ตา อวััยวะเพศ  ตลอดจนทวารหนััก เพื่่�อส่่งผ่่านความรู้้�สึึกที่่�รัับเข้้าหรืือส่่งผ่่าน

ออกมา ซึ่่�งนอกจากผลงานจิิตรกรรม Name แล้้วก็็ยัังปรากฏผลงานสร้้างสรรค์์อีีก

จำนวนไม่่น้้อย ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นในช่่วงทศวรรษที่่� 80 โดยใช้้รููปแบบการแสดงออกที่่�

ดำเนิินไปในทำนองเดีียวกัันนี้้�

คลีีเมนเตได้้จััดกลุ่่�มผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาที่่�ทำขึ้้�นในช่่วงทศวรรษที่่� 

80 - 90 ซึ่�งมีีรููปแบบการแสดงออกเป็็นไปในแนวความคิิดเดีียวกัันกัับภาพ Name 

เอาไว้้จำนวนหนึ่่�ง โดยเรีียกชื่่�อว่่า Bestiary ซึ่ ่�งมีีความหมายถึึงนิิทานสอนใจที่่�มีี

ตััวละครในเรื่่�องเป็็นสััตว์์ชนิดต่่างๆ

มีีรููปภาพของสััตว์์จำนวนมากท่ี่�ปรากฏในผลงานของคลีีเมนเต 

เขาเป็็นหน่ึ่�งในศิิลปินร่่วมสมััยเพีียงไม่่กี่่�คนที่่�ยัังคงสร้้างผลงานใน

ลัักษณะเช่่นนี้้� ซึ่ ่�งเป็็นการสืืบทอดมาตั้้�งแต่่อดีีต ภาพสััตว์์เป็็น

แหล่่งของความคิิดในการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินเป็็นพื้้�นฐานของ

การอุุปมาอุุปไมยสำหรัับการเพ้้อฝัันที่่�ไม่่รู้้�จบ เป็็นสิ่่�งที่่�พระเจ้้าไม่่

ได้้กำหนดให้้เป็็น (Foye, 1999:397)
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ภาพประกอบท่ี่� 37 Francesco Clemente, Inside Outside, 1980,  

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://41.media.tumblr.com/tumblr_m4ww7cgUYj1qghk7bo1_1280.jpg

จิินตนาการของศิิลปิินในวััยเด็็กผสมผสานกัับปรััชญาการดำเนิินชีีวิต 

การเดิินทางแสวงหาประสบการณ์์ชีีวิิต ล้ ้วนสะท้้อนอยู่่�ในผลงานจิิตรกรรมของ

คลีีเมนเตเสมอ แต่่อย่่างไรก็ต็ามเมื่่�อพิจิารณาจากผลงานโดยภาพรวมของศิิลปินแล้้ว

จะพบว่่า ปรัชัญาความคิดิในแนวทางตะวันัออก เป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�สะท้้อนผ่่านผลงาน

ของเขามาอย่่างต่่อเนื่่�องภายหลังัจากการที่่�เขาศึึกษาปรัชัญาตะวันัออกอย่่างจริิงจััง 

รวมทั้้�งการเดินิทางไปยังัประเทศอินิเดีีย

คลีีเมนเตให้้ความสำคััญต่่อความสััมพัันธ์์ระหว่่างกายและจิิต

แบบตะวัันออก มากกว่่าการแสวงหาปััญญาจากความรู้้�แบบ

ตะวัันตก เขากล่่าวว่่า “ผมเช่ื่�อในความที่่�มีีความคิดิมาจากร่่างกาย

ของเขาเอง”  เขามีีความประทัับใจต่่อกามาสููตร (Kamasutra) 

และพยายามถ่่ายทอดความคิิดเกี่่�ยวกัับผััสสะทั้้�งห้้า ออกมาเป็็น
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งานจิติรกรรมที่่�ดูอูาจจะน่่าเกลีียดและลามกอนาจารในสายตาของ

คนทั่่�วไป แต่่ก็แ็ฝงปรัชัญาและอารมณ์์ขัันออกมาเป็็นงานศิลิปะได้้

ในขณะเดีียวกััน (จิริะพัฒัน์์ พิติรปรีีชา, 2545:463)

คลีีเมนเตยัังคงสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมมาอย่่างต่่อเนื่่�องจนปััจจุุบััน 

บนพื้้�นฐานความเชื่่�อประสบการณ์์ตามวิิถีีท่ี่�ได้้กล่่าวมาในข้้างต้้น ผลงานศิิลปะ

ของเขาถููกสะสมไว้้ในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะที่่�มีีชื่่�อเสีียงต่่างๆ ทั่่�วโลก นัับเป็็นศิิลปิินที่่�

ได้้รัับการกล่่าวขานถึึงความสามารถในฐานะจิติรกรร่่วมสมัยัหัวัก้้าวหน้้า ท่ี่�นำพาการ

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมก้้าวข้้ามศตวรรษมาได้้อย่่างงดงาม



เกออก บาเซลิทซ์
Georg  Baselitz

	 เกออก บาเซลิทซ์ (GeorgBaselitz, 1938 - ) ศิลปินผู้มีบทบาทส�ำคัญใน

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยของประเทศเยอรมันตั้งแต่ในช่วงทศวรรษที่ 

60 เป็นต้นมา ผลงานศิลปะของเขาอาศัยสื่อในการแสดงออกที่หลากหลายไม่ว่า

จะเป็นทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรม หรือศิลปะภาพพิมพ์ 

	 บาเซลิิทซ์์เกิิดที่่�เมือืง ฮานส์์-เกออก แคน (Hans-Georg Kern) ซึ่ ่�งในขณะ

นั้้�นยัังเป็็นดินิแดนในฝ่ั่�งเยอรมันัตะวันัออก ศิลิปิินใช้้ชีีวิติในวัยัเยาว์์อยู่่�ที่่�เมืืองแห่่งนี้้�จน

กระทั่่�งเมื่่�อเขามีอีายุ ุ19 ปี จึึงได้้ย้้ายไปยังักรุงุเบอร์์ลินิตะวันัออก (East Berlin) เพื่่�อ

เข้้าศึึกษาต่่อในสถาบันัศิลิปะ (Hochschulefürbildende und angewandtekunste) 

แต่่ในเวลาต่่อมากลัับถูกูให้้ออกจากสถาบันัดังักล่่าว เนื่่�องจากศิลิปิินได้้แสดงบทบาท

ความเคลื่่�อนไหวทางการเมืืองที่่�ไม่่เหมาะสม หลัังจากนั้้�นเขาจึึงได้้ย้้ายไปศึึกษายััง

สถาบัันศิลิปะอีกีแห่่งหนึ่่�ง (Hochschule der bildendenKünste) ในกรุงุเบอร์์ลินิ

ตะวัันตก จนกระทั่่�งจบการศึึกษาในปีีค.ศ. 1962

	 ในปีีถััดมาศิิลปิินเริ่่�มมีีชื่่�อเสีียงเป็็นที่่�รู้้�จัักในวงกว้้างอย่่างรวดเร็็ว จากการ

จััดแสดงเดี่่�ยวผลงานจิิตรกรรมครั้้�งแรกของเขาในกรุุงเบอร์์ลิิน แนวทางการสร้้าง

จิิตรกรรมในรููปแบบสััจนิิยมบวกกัับเนื้้�อหาในผลงานของบาเซลิิทซ์์ในครั้้�งนั้้�น ได้้

สร้้างปััญหาจนเกิิดเป็็นความไม่่พอใจให้้กัับสาธารณชนในวงกว้้าง
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การแสดงเดี่่�ยวครั้้�งแรกของบาเซลิิทซ์์ที่่�หอศิิลป์์ มิ ิคาเอล แวน

เนอร์์ (Michael Werner) ในปีีคริิสต์์ศัักราช 1963 นั้้� นสร้้าง

ความอื้้�อฉาวให้้กัับเขาเป็็นอย่่างมาก ภาพลัักษณ์์ของมนุุษย์์ที่่�

ปรากฏในผลงานจิิตรกรรมของเขา แม้้จะมีีลัักษณะไม่่ต่่างไป

จากรููปคนในผลงานจิิตรกรรมของซิิทเทอร์์ (WilliSitte) เท่่าไร

นัักก็็ตาม แต่่เหตุุของความขุ่่�นเคืืองใจที่่�เกิิดขึ้้�นในครั้้�งนั้้�นไม่่ได้้

อยู่่�ที่่�รูปแบบของผลงานแต่่เป็็นที่่�เนื้้�อหา โดยเฉพาะในส่่วนที่่�

พาดพิิงถึึงเรื่่�องราวทางเพศ (Lucie-Smith, 1990: 15)

	 ผลงานจิิตรกรรมที่่�สร้้างความไม่่พอใจให้้กัับผู้้�ชมในครั้้�งนั้้�น หลายชิ้้�น

แสดงออกด้้วยเนื้้�อหาที่่�เป็็นภาพเปลืือยในลัักษณะที่่�มีีความขััดแย้้งกัับหลัักศีีล

ธรรมอัันดีีงามในสัังคม ไม่่ว่่าจะเป็็นผลงานชื่่�อ Hommage ã Wrubel - 

MichailWrubel - 1911 - AlteHeimat - Scheide der Existenz (Hommage 

to Vrubel – MichailVrubel – 1911 – The Old Native Country – Border 

of Existence)หรืือผลงานชื่่�อ Die gross NachtimEimer (Big Night Down 

the Drain) ก็็ตาม
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ภาพประกอบที่่� 38 Georg  Baselitz, Die gross NachtimEimer (Big Night Down the Drain), 1962, 

Oil on canvas, 250 cm × 180 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ Smith, Edward Lucie. (1996). Visual Art in 20th Century. London: 

Laurence King. Page 270

	 ในผลงาน   Die gross Nacht im Eimer    นั้้�น แสดงให้้เห็็น

พื้้�นที่่�ซึ่�งถููกครอบคลุุมไว้้ด้้วยภาพของร่่างกายมนุุษย์์ที่่�มีีขาลีีบยาว 

บวกกัับขนาดของศีีรษะใหญ่่เกิินกว่่าสััดส่่วนปกติิ ฉากของภาพ

แสดงความรู้้�สึึกลึึกเข้้าไปทางด้้านหลััง ส่ ่งผลให้้ภาพของร่่างกาย

ดูเูหมืือนกับัโผล่่ขึ้้�นมาขวางอยู่่�ต่อหน้้าของผู้้�ชม ในบางจุดุที่่�สำคัญั

ของร่่างกายนั้้�นศิิลปิินเลืือกที่่�จะระบายสีีโดยเน้้นให้้เห็็นเป็็นรููป

ทรงสามมิิติิ โดยรวมแล้้วมัันเป็็นภาพของคนที่่�ยืืนจัับอวััยวะเพศ 

ซึ่่�งดููเหมืือนกัับว่่ามัันยื่่�นออกมาจากปากของช่่องคลอด เขากำลััง
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สำเร็็จความใคร่่ให้้ตนเองอยู่่�  ผลงานชิ้้�นนี้้�สร้้างความขุ่่�นเคืืองใจ
ต่่อผู้้�พบเห็็นเป็็นอย่่างมากจนกระทั่่�งถููกยึึดไปเป็็นของรััฐในที่่�สุุด 
(Franzke, 1989: 21)

การสร้้างสรรค์์ผลงานในระยะต่่อมา (ค.ศ. 1964 - 65) ของบาเซลิิทซ์์
นั้้�น ยัังคงแสดงให้้เห็็นถึึงพััฒนาการที่่�มีีความต่่อเนื่่�องมาจากผลงานจิิตรกรรม
ในชุุดแรก นอกจากนี้้�ยังปรากฏให้้เห็็นถึึงความสนใจในการใช้้รููปสัญัลัักษณ์์บาง
อย่่างเข้้าร่่วมในผลงาน โดยเฉพาะการใช้้รูปูไม้้กางเขนและรูปูหัวัใจเพื่่�อช่่วยเพิ่่�มสาระ
ของเนื้้�อหา ภาพลัักษณ์์ของมนุุษย์์ที่่�ปรากฏในผลงานช่่วงเวลานี้้�ถูกพััฒนาและ
ดัดัแปลงไปอย่่างมาก โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในผลงานจิติรกรรมชื่่�อ Die Peitschenfrau 
(The Whip Woman, 1965) และ Mann imMond-Franz Pforr (Man in the 
Moon - Franz Pforr, 1965) นั้้�น แสดงให้้เห็น็ภาพลักัษณ์์ของมนุษุย์์ที่่�มีขนาดศีรีษะ
เล็็กผิิดส่่วนไปจากขนาดของร่่างกายปกติิ ซึ่่�งต่่อมาได้้ส่่งอิิทธิิพลไปสู่่�การสร้้างสรรค์์
ภาพลัักษณ์์ของมนุษุย์์ ในผลงานจิติรกรรมช่่วงเวลาถัดัไปอย่่างเด่่นชัดั

ในช่่วงปีีค.ศ. 1965 - 66 ศิิลปิินเริ่่�มสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดวีีรบุุรุุษ 
(Hero) หรืือที่่�บางครั้้�งปรากฏในชื่่�อจิิตรกรรมในรููปแบบใหม่่ (New Type) ผลงาน
จิิตรกรรมในช่่วงเวลานี้้�แสดงให้้เห็็นกลวิิธีีการลากเส้้นโครงร่่างในภาพที่่�เด่่นชััดมาก
ขึ้้�น รวมถึึงความสามารถในการสร้้างความกลมกลืืนภายในภาพจากการใช้้สีีที่่�ตัด
กััน ภาพลัักษณ์์ของมนุุษย์์ที่่�ได้้รัับการพััฒนามาจากการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมก่่อน
หน้้านี้้�ดัังที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้ว เริ่่�มปรากฏเป็็นรููปร่่างที่่�มีีความชััดเจนมากขึ้้�นเป็็นลำดัับ

เนื้้�อหาในภาพจิิตรกรรมของบาเซลิิทซ์์นั้้�น ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความ
คิิดบางอย่่างทางสัังคมซึ่่�งมีีความแตกต่่างไปจากเรื่่�องราวที่่�เคยแสดงออกในอดีีต 
ภาพลัักษณ์์ของมนุุษย์์ที่่�ถูกแวดล้้อมไว้้ด้้วยบรรยากาศของชนบท ที่่�ถึึ งแสดงความ
ใกล้้ชิิดกัับธรรมชาติิในวิิถีีชีีวิิตแบบเกษตรกร ภาพของเครื่่�องมืือเครื่่�องใช้้ทางการ
เกษตรที่่�ปรากฏในจิิตรกรรม ล้ ้วนเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�ถููกนำมาใช้้ประกอบกััน เพื่่�อ
สะท้้อนให้้เห็็นถึึงเรื่่�องราวของวีีรบุุรุุษในมุุมมองของเขา
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ดัังเช่่นในภาพจิิตรกรรมชื่่�อ Falle (Trap, 1966) ซ่ึ่�งเป็็นภาพของต้้นไม้้
สองต้นยืนอยู่คู่กันท�ำให้ดูเสมือนเป็นประตู ด้านหน้าของต้นไม้เป็นภาพของวีรบุรุษ
คนหน่ึงที่ก�ำลังนั่งขวางทางเข้าอยู ่ ข้างหน้าของเขามีกับดักสัตว์ตกอยู่บนพื้น กิ่ง
ก้านของต้นไม้ทั้งสองถูกตัดออก ของเหลวที่ไหลออกจากกิ่งไม้นั้น มีลักษณะคล้าย
กับเลือดที่ก�ำลังหยดลงบนร่างกายของวีรบุรุษ ภาพดังกล่าวเป็นการแสดงออก
แบบอุปมาอุปไมย ที่ชวนให้เรานึกถึงความสัมพันธ์ของการอยู่ร่วมกันระหว่าง
มนุษย์และธรรมชาติ

ภาพประกอบที่่� 39 Georg  Baselitz, D ADELANTE VIENTO, 1966, Oil on canvas, 162 x 130 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/4f/dc/5c/

4fdc5c0c1bb253881092f8e206774da8.jpg
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ผลงานจิิตรกรรมชิ้้�นสุุดท้้ายในชุุดวีีรบุุรุุษของบาเซลิิทซ์์นั้้�น 

ปรากฏให้้เห็็นการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบของการสร้้างสรรค์์ขึ้้�น

อย่่างฉัับพลััน กล่่าวคืือศิิลปิินได้้ทำการตััดแบ่่งภาพของร่่างกาย

ในงานจิิตรกรรมของเขาออกเป็็นสองส่่วน และได้้ถููกแบ่่งออกไป

มากไปกว่่านั้้�นในผลงานชิ้้�นต่่อๆไป เป็็นการตััดแบ่่งตามแนวนอน

เพื่่�อนำไปจััดวางสลัับตำแหน่่งกัันใหม่่ ซึ่ ่�งวิิธีีการดัังกล่่าวได้้นำไป

สู่่�การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมในรููปแบบของจิิตรกรรมตััดแบ่่ง 

(Fracture Paintings) ในช่่วงเวลาต่่อมา (Franzke, 1989: 91)

ปรากฏการณ์์ในภาพผลงานชุุดจิิตรกรรมตััดแบ่่งที่่�บาเซลิิทซ์์สร้้างสรรค์์

ขึ้้�น ในช่่วงปีีค.ศ. 1966 - 67 นั้้� น ช่ วยเน้้นย้้ำให้้เราได้้เห็็นถึึงความคิิดและความ

ตั้้�งใจของศิิลปิิน ในการปฏิิวััติิต่่อหลัักการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมที่่�สืืบทอดต่่อกัันมา

จากอดีีตอย่่างจริิงจััง ก่ ่อนที่่�เขาจะค้้นพบกลวิิธีีสร้้างสรรค์์ภาพจิิตรกรรมกลัับหััว 

(Upside-down Painting) ในช่่วงปลายของทศวรรษที่่� 60

เมื่่�อบาเซลิิทซ์์ตัดัสินิใจที่่�จะวาดภาพกลับัหัวั ซึ่ �งต่่อมาได้้กลายเป็็น

ลัักษณะเด่่นที่่�รู้้�จัักกัันดีีจนถึึงบััดนี้้� จุ ุดประสงค์์ของศิิลปิินในตอน

แรกเริ่่�มนั้้�นต้้องการที่่�จะหัักล้้างหลัักเกณฑ์์ของการดููงานจิิตรกรรม 

ซึ่่�งรวมถึึงกระบวนการรัับรู้้�ที่่�สืืบต่่อกัันมายาวนาน เป็็นการขััด

ขวางการรัับรู้้�ทั้้�งหลายที่่�เคยเป็็นมาก่่อนหน้้านี้้� ซึ่ ่�งทั้้�งหมดที่่�กล่่าว

มานั้้�นได้้เป็็นกรอบของการแสดงออกทางศิิลปะ ที่่�ฝัั งรากยึึดติิดมา

พร้้อมกัับจิติรกรรมในฐานะสื่่�อที่่�ถูกใช้้เพื่่�อแสดงเรื่่�องราว (Honnef, 

1990: 58)

ผลงานภาพจิิตรกรรมกลัับหััวในช่่วงแรกที่่�บาเซลิิทซ์์ทดลองทำขึ้้�นนั้้�น 

ศิลปินอาศัยสื่อจูงใจในการสร้างสรรค์ที่ได้มาจากสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติรอบตัว 

ไม่ว่าจะเป็นภาพของคน ต้นไม้ หรือสัตว์บางชนิด ประสานเข้ากับวิธีการจัดวาง
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ภาพและการระบายสีในลักษณะเดียวกันกับท่ีเคยใช้มาในผลงานจิตรกรรมก่อน

หน้านี้

ภาพประกอบที่่� 40 Georg  Baselitz, Fingermalerei I-Alder- a al, 1971-72, Oil on canvas, 200 x 132 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ Taschen, Benedikt. (1990). Georg Baselitz. Germany: Taschen.Page 95

จนเมื่่�อก้้าวเข้้าสู่่�ช่่วงกลางของทศวรรษที่่� 70 จิตรกรรมภาพกลัับหััวของ

บาเซลิิทซ์์ ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงความหนัักแน่่นทั้้�งในเรื่่�องของการระบายสีี การจััด

วางองค์์ประกอบ รููปแบบของการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม ที่่�ไม่่ได้้ยึึดติิดอยู่่�แต่่เพีียง

การระบายสีีลงบนระนาบรองรัับแผ่่นเดีียว หากแต่่ปรากฏการใช้้ระนาบรองรัับ

มากกว่่าหนึ่่�งแผ่่น เพื่่�อสร้้างผลงานแบบเป็็นคู่่�หรืือเป็็นกลุ่่�ม รวมทั้้�งการแสดงออก

ทางอารมณ์์ผ่่านรอยแปรง ภายใต้้รููปแบบที่่�ได้้รัับการคลี่่�คลายจากสิ่่�งที่่�เป็็นจริิงใน

ธรรมชาติิ 
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บาเซลิิทซ์์มีีความต้้องการที่่�จะทำให้้ผลงานจิิตรกรรมของเขา มี ี

ความชัดเจนได้ด้วยตัวของมันเอง เขาอาศัยสีและรูปทรงเพ่ือ

แสดงถึงความจริง ซึ่งเป็นแนวทางที่ตรงข้ามกับแนวโน้มของ

ศิลปะนามธรรมในศตวรรษที่ 20 แต่เขาไม่ได้จ�ำกัดมันไว้เพียงแค่

การแสดงออกด้วยรูปของวัตถุเพียงอย่างเดียว ในทางตรงกัน

ข้ามเขากลับเอาวัตถุตั้งขึ้นยืนบนหัวของมันเอง เป็นการย�้ำถึง

ความเป็นจริงในลักษณะท่ีปลดปล่อยจิตรกรรมให้มีอิสระมากขึ้น 

ศิลปินพิสูจน์ให้เห็นชัดถึงความตั้งใจในการแสดงออกดังกล่าว 

ด้วยการระบายสีท้ังท่ีภาพตั้งกลับหัวลงเช่นนั้น สิ่งที่กระตุ้น

ความรู้สึกเกิดข้ึนจากสี (ในฐานะสื่อวัสดุ) และวิธีการระบายสี ซ่ึง

ศิลปินประยุกต์ขึ้นจากการใช้แปรงขนาดใหญ่ควบคู่ไปกับการใช้

นิ้วมือของเขาระบายส ี(Kransse, 1995: 119)

ภาพประกอบที่่� 41 Georg  Baselitz, Orangenesser I, 1981, Oil and tempera on canvas, 146 x 114 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ Taschen, Benedikt. (1990). Georg Baselitz. Germany: Taschen. Page 131
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จนเมื่่�อก้้าวเข้้าสู่่�ต้้นทศวรรษที่่� 80 ศิิลปิินได้้หัันกลัับมาพััฒนาภาพร่่างกาย

ของมนุุษย์์สำหรัับการแสดงออกในผลงานจิิตรกรรมอย่่างจริิงจััง ปรากฏให้้เห็็น

ชัดัเจนมากขึ้้�นตั้้�งแต่่ในผลงานจิติรกรรมชุดุ Orangenesser (Orange Eater, 1981) 

ซึ่่�งใช้้รูปูลักัษณ์์ของมนุษุย์์ที่่�ถูกตัดัทอนรายละเอียีดของร่่างกาย ประสานเข้้ากัับการ

ระบายสีีด้้วยรอยแปรงแบบหยาบๆ ในช่่วงเวลาเดีียวกัันนี้้�ยัังปรากฏการสร้้างผล

งานประติิมากรรมแกะไม้้ เป็็นรููปทรงของศีีรษะและร่่างกายมนุุษย์์ที่่�แสดงออก

ด้้วยพื้้�นผิิวหยาบขรุุขระ ซึ่่�งลัักษณะดัังกล่่าวแสดงให้้เห็็นความสััมพัันธ์์บางประการ 

ที่่�มีส่่วนเชื่่�อมโยงไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมของศิิลปิินอย่่างเป็็นรููปธรรม 

ผลงานจิิตรกรรมของบาเซลิิทซ์์ในช่่วงนี้้�ยัังแสดงให้้เราเห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ของ

ศิิลปิิน ที่่�มีีต่่อรููปแบบศิิลปะและศิิลปิินในกลุ่่�มเยอรมััน เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ (German 

Expressionism) อีีกด้้วย

บาเซลิิทซ์์รู้้�สึึกได้้ถึึงการแบ่่งแยกทางด้้านสุุนทรีียะของเขา โดย

เชื่่�อมโยงเข้้ากับัผลงานสร้้างสรรค์์ของกลุ่่�มเยอรมันั เอ็ก็เพรสชันั

นสิม์ โดยเฉพาะในผลงานของศลิปินกลุม่สะพาน (Die Brücke) 

ทีส่ร้างสรรค์ผลงานอยูท่ีเ่มอืงเดรสเดน (Dresden) เม่ือช่วงต้น

ของศตวรรษที ่20 โดยเฉพาะในผลงานของโนลเด (Nolde) และ 

เคร์ิชเนอร์ (Kirchner) ในด้านความหยาบกร้าน รอยแปรงที่

อสิระเหมอืนกับเส้นทีเ่กิดจากการเซน็ต์ช่ือ ตลอดจนเน้ือหาของ

ความห่างเหนิ ภาวะวกิลจรติและความทกุข์โศก (Kurtz. 1992: 

182)
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ภาพประกอบที่่� 42 Georg  Baselitz, Nachessen in Dresden (Dinner in Dresden), 1983, 

Oil on canvas, 450 x 280 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://artsandculture.google.com/asset/supper-in-dresden-

georg-baselitz/mwEiozAZ8GqcAg

การแสดงออกทางศิิลปะที่่�เน้้นย้้ำให้้เห็็นความเชื่่�อมโยง ระหว่่างบาเซลิิทซ์์

กัับกลุ่่�มศิิลปิินเยอรมััน เอ็็กเพรสชัันนิิสท์์ ปรากฏให้้เห็็นเป็็นรููปธรรมจากผลงาน

จิิตรกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นในช่่วงทศวรรษที่่�  80 คืือผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Nachessen in 

Dresden (Dinner in Dresden,1983)และ Der Brückechor (The Brücke 

Chorus,1983)

ลัักษณะของรููปแบบนิิยมที่่�ประสมประสานกัับการแสดงออกทาง

จินตนาการอย่างจริงจัง เป็นลักษณะพิเศษที่พบได้ในในผลงาน

จิตรกรรมขนาดใหญ่สองชิ้น ที่สร้างสรรค์ข้ึนในช่วงต้นของ

ทศวรรษที ่ 80 ทั้งจากเนื้อหาและรูปร่างรูปทรงที่ปรากฏนั้นเป็น

ตัวอย่างที่ดีส�ำหรับผลงานในช่วงเวลาน้ีของศิลปิน เป็นเครื่อง

ยนืยนัให้เห็นว่าบาเซลทิซ์ได้อทุศิการสร้างสรรค์ของเขาทัง้สองชิน้

ให้กับเหล่าศิลปินเอก็เพรสชนันสิท์ ผูท้ีเ่ป็นสมาชกิของศลิปินกลุม่
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สะพานแห่่งเมื่่�องเดรสเดน ผลงานทั้้�งสองชิ้้�นนั้้�นเป็็นตััวแทนของจุดุ

สููงสุุดแห่่งการพััฒนา ซึ่ ่�งมีีที่่�มาจากผลงานจิิตรกรรมในชุุด Das 

Strassenbild รวมทั้้�งแรงจููงใจที่่�ได้้มาจากผลงานประติิมากรรม 

ผลงานเหล่่านั้้�นถืือเป็็นหััวเลี้้�ยวหััวต่่อที่่�สำคััญต่่อรากความคิิด ที่่�

นำพาศิิลปิินไปสู่่�กระบวนการสร้้างรููปลัักษณ์์และการแสดงออก

แนวใหม่่ตามความตั้้�งใจของศิิลปิิน

ผลงานจิิตรกรรมที่่�มีพีลังัปลุกุเร้้าความรู้้�สึึกได้้ดีอีย่่าง      Nachessen 

in Dresden เป็็นผลงานภาพแนวนอนที่่�ทำเสร็็จสมบูรูณ์์เมื่่�อวันัที่่� 

8 มี ีนาคม 1983 เกิิดขึ้้�นจากการประสานภาพลัักษณ์์ใหม่่ของ

มนุุษย์์ที่่�น่่าประทัับใจ เข้้ากัับพื้้�นที่่�ขนาดใหญ่่ที่่�เต็็มไปด้้วยสีีสััน

ต่่างๆที่่�อััดแน่่น มัันแสดงให้้เห็็นถึึงการวางจัังหวะของรููปคนที่่�พอ

เหมาะด้้วยการจััดการแบบสองมิิติิ ในส่่วนที่่�เป็็นด้้านบนของโต๊๊ะ

รวมทั้้�งส่่วนที่่�เป็็นพื้้�นสีีดำและสีีฟ้้า แสดงให้้เห็็นชััดว่่าอยู่่�บนพื้้�น

ของรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า รู ูปของจิิตรกรกลุ่่�มสะพานถููกจััดวางไว้้

เหมืือนเป็็นหุ่่� นกระบอก รููปร่่างของคนทางด้้านซ้้ายมืือที่่�ถููก

ระบายสีีเอาไว้้อย่่างง่่ายๆ แสดงท่่าทางชี้้�มือไปมาขณะที่่�กำลัังพููด

คืือภาพของเคิร์ิ์ชเนอร์์ (Ernst Ludwig Kirchner) รูปูร่่างตรงกลาง

ที่่�ดููเหมืือนกำลัังหมุุนตััวอยู่่�นั้้�นคืือ โรทลุุฟ  (Karl Schmidt-

Rottluff) ถััดไปทางด้้านขวามืือคืือภาพของ มึึลเลอร์์   (Otto 

Müller)  และ เฮคเคล (Erich Heckel) ใบหน้้าปีีศาจบนภาพ

คนทั้้�งหมดเหมือืนใส่่หน้้ากากหรือืถูกูสาป ถู กดึึงไปสู่่�การเสริมิแต่่ง

ด้้วยเรื่่�องราวที่่�ยังไม่่แน่่ใจ ว่ ่าจะให้้เป็็นรููปที่่�ดูน่่ากลััวหรืือเป็็นรููป

ของท่่าทางที่่�แสดงออกจากความรู้้�สึึก แต่่ที่่�เห็็นได้้ชััดเจนนั้้�นคืือ

รอยหยาบบนร่่างกายและศีรีษะ ซึ่ ่�งทำให้้หวนคิดิถึึงกลวิธิีทีี่่�ใช้้ในการ

สร้้างประติมิากรรมชุดุล่่าสุดุของศิลิปิิน (Franzke, 1989 : 193)
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ความเคลื่่�อนไหวอัันโดดเด่่นของบาเซลิิทซ์์ ตลอดจนเพื่่�อนศิิลปิินชาวเยอรมัันหััว

ก้้าวหน้้าอย่่าง คีีเฟอร์์ (Anselm Kiefer) อิิมเมนดอร์์ฟ (Jörg Immendorf) หรืือ 

เพงค์์ (A.R. Penck) ได้้ถููกจััดให้้อยู่่�ในกลุ่่�มความเคลื่่�อนไหวของศิิลปะ นี โอ เอ็็ก

เพรสชัันนิิสท์์ (Neo Expressionism) ซึ่ ่�งมีีบทบาทอย่่างมากตั้้�งแต่่ในช่่วงปลาย 

ของทศวรรษที่่� 70 ทั้้�งในประเทศเยอรมัันและในระดัับสากล

การสร้้างสรรค์์ศิลิปะตลอดช่่วงเวลาของลัทัธิ ินี โีอ เอ็ก็เพรสชันันิสิม์์ 

นั้้�นได้้แสดงให้้เห็็นว่่า พวกเขามีีส่่วนร่่วมในการแสดงออกทาง

ศิิลปะหลากหลายลัักษณะ มากไปกว่่าที่่�จะมีีรููปแบบที่่�ชััดเจน

เหมือนดังเช่นความเคลื่อนไหวของลัทธิเอ็กเพรสชันนิสม์เมื่อช่วง

ต้นของศตวรรษที่ 20 ซึ่งเป็นที่ยอมรับกันว่าลักษณะพิเศษในผล

งานศิลปะของกลุ่มศิลปิน นีโอ เอ็กเพรสชันนิสท์ เป็นผลมาจาก

ทั้งกลวิธีสร้างสรรค์และการเข้าถึงแก่นแท้ของสรรพสิ่ง การเลือก

ใช้้สื่่�อวััสดุุที่่�สามารถเชื่่�อมโยงไปสู่่�ประสาทสััมผััส กระตุ้้�นอารมณ์์

ความรู้้�สึึกด้้วยเนื้้�อแท้้ของวััสดุุที่่�นำมาใช้้ ตลอดจนแสดงความมีี

ชีีวิิตชีีวาของอารมณ์์ เราจะพบว่่าเนื้้�อหาของผลงานมัักแสดงถึึง

ความเก่ียวข้องสัมพันธ์อย่างล�้ำลึกกับเรื่องราวในอดีต   ซึ่งอาจ

เป็นเรื่องราวที่มาจากประวัติศาสตร์หรือความทรงจ�ำส่วนตัว 

แสดงออกด ้วยการอุปมาอุปไมยหรือใช ้แนวทางในแบบ

สัญลักษณ์นิยม ผลงานศิลปะ นีโอ เอ็กเพรสชันนิสม์ แสดงออก

อยู่บนพื้นฐานของการสร้างสรรค์จิตรกรรม ประติมากรรม และ

สถาปัตยกรรม ด้วยการใช้สื่อวัสดุวัสดุตลอดจนเร่ืองราวตาม

แบบแผนที่เราคุ้นเคยกันอย่างดี (Demsey, 2002:279)
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ภาพประกอบที่ 361897 (1986-87)

ภาพประกอบที่่� 43 Georg  Baselitz, 1897, 1986-87, Oil on canvas, 290 x 290 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ Taschen, Benedikt. (1990). Georg Baselitz. Germany: Taschen. Page 151

ผลงานสร้้างสรรค์์ของบาเซลิิทซ์์ในระยะเวลาต่่อมา แม้้ว่่าศิิลปิินจะยัังคง

ยึึดติิดอยู่่�กัับการเขีียนภาพกลัับหััวเช่่นเดิิม แต่่ก็็ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความพยายาม

ในการทดลองเปลี่่�ยนแปลงรููปลัักษณ์์ของผลงานไปในหลายลัักษณะ ไม่่ว่่าจะเป็็น

ในด้้านของเนื้้�อหาที่่�มีีทั้้�งเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนาหรืือความรััก ในด้้านกลวิิธีีที่่�

ใช้้ในการระบายสีีนั้้�นศิิลปิินได้้ทดลองระบายสีีทั้้�งในแบบที่่�แบนเรีียบ ตลอดจนปาด

ป้้ายสีีให้้เป็็นแผ่่นติิดต่่อกัันจนเกิิดเป็็นภาพขึ้้�นมา
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ภาพประกอบที่่� 44 Georg  Baselitz, Greeting from Oslo, 1986, Wood carving, 

แหล่่งที่่�มาของภาพ Taschen, Benedikt. (1990). Georg Baselitz. Germany: Taschen. Page 121

ในช่่วงปลายของทศวรรษที่่� 80 บาเซลิิทซ์์ได้้หัันกลัับมาให้้ความสนใจใจ

การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมอีีกครั้้�งหนึ่่�ง เนื้้�อหาของผลงานประติิมากรรมยัังคง

อาศััยแรงจููงใจจากร่่างกายของมนุุษย์์ ผลงานประติิมากรรมชื่่�อ Grussaus Oslo 

(Greeting from Oslo, 1986) สร้้างขึ้้�นจากการแกะไม้้ให้้เป็็นรููปร่่างของมนุุษย์์ที่่�

มีีดวงตาปููดโปน และมีีจมููกขนาดใหญ่่เมื่่�อเทีียบกัับขนาดของใบหน้้า ได้้ส่่งอิิทธิิพล

ต่่อภาพลัักษณ์์ของคนในผลงานจิิตรกรรมหลัังจากนั้้�น ดั ังจะเห็็นได้้จากผลงาน

จิิตรกรรมชื่่�อ Der Fisch (The Fish, 1987) หรืือในผลงานชื่่�อ  AlteSachen (Old 

Things, 1987) ที่่� นอกจากจะสะท้้อนภาพลักัษณ์์ของคนจากประติิมากรรมดังักล่่าว
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แล้้ว ยั ังแสดงให้้เห็็นถึึงกลวิิธีีการจััดภาพที่่�แบ่่งแยกรููปและพื้้�นออกจากกัันได้้อย่่าง

ชััดเจน

นับตั้งแต่ทศวรรษที่ 60 จนถึงปัจจุบัน ศิลปินยังคงด�ำเนินการสร้างสรรค์

ผลงานศิิลปะของเขามาอย่่างต่่อเนื่่�อง แนวความคิิด ความมุ่่�งมั่่�น ตลอดจนผลงาน

ศิลิปะของเขาได้้ส่่งอิิทธิพิลอย่่างมากต่่อศิลิปิินรุ่่�นใหม่่ในวงกว้้าง ความสำเร็จ็ของบา

เซลิิทซ์์นั้้�นเป็็นเสมือืนกับัแสงสว่่าง ที่่�ช่ วยชี้้�ทางสว่่างไปสู่่�พัฒนาการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิลิปะร่่วมสมัยัได้้เป็็นอย่่างดีี



ชอง-มิิเชล บาสเกีีย
Jean-Michel Basquiat

	 เมื่่�อกล่่าวถึงึผลงานศิลิปะในรููปแบบสตรีีท อาร์์ต (Street Art) ซ่ึ่�งกำลัังเป็็น

ที่่�นิิยมในกลุ่่�มของศิิลปิินร่่วมสมััยเวลานี้้�แล้้ว หากจะกล่่าวถึึงศิิลปิินคนสำคััญที่่�มีี

บทบาทและส่่งอิิทธิิพลของการสร้้างสรรค์์ให้้กัับรููปแบบศิิลปะดัังกล่่าว จะต้้อง

ปรากฏชื่่�อของ ชอง-มิเิชล บาสเกียี (Jean-Michel Basquiat, 1960-1988) รวมอยู่่�

ด้้วยอย่่างแน่่นอน

	 บาสเกียี เป็็นศิลิปินผิวิดำชาวอเมริกิันั เขามีสีายเลืือดผสมระหว่่าง เปอโตริกิันั 

(Puerto Rican) และไฮเตีียน (Haitian) ชี ีวิิตในวััยเด็็กของเขาเติิบโตอยู่่�ในย่่าน  

บรููคลิินส์์ ในมหานครนิิวยอร์์ค เขาได้้รัับการกล่่าวถึึงกัันว่่าเป็็นเด็็กอััจฉริิยะที่่�เรีียน

รู้้�ได้้เร็็วเกิินวััย บาสเกีียได้้รัับการเลี้้�ยงดููและสนัับสนุุนด้้านการศึกษาอย่่างเต็็มที่่�

จากครอบครััว จนเมื่่�อเขามีีอายุุได้้ 6 ขวบ บาสเกียีประสบอุุบััติิเหตุุจากการถููก

รถยนต์์พุ่่�งเข้้าชนอย่่างจััง ซึ่่�งเหตุุการณ์์ในครั้้�งนั้้�นได้้ส่่งผลโดยตรงกัับร่่างกายที่่�

ได้้รัับบาดเจ็็บ และส่่งผลทางอ้้อมที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์ศิิลปะของเขาในเวลา

ต่่อมาอีีกด้้วย	

ช่่วงเวลาที่่�ต้้องเข้้ารัักษาตััวในโรงพยาบาลอยู่่�เป็็นเวลานานนั้้�น เขา

ได้้รัับหนังัสืือเล่่มหนึ่่�งเป็็นของเยี่่�ยมไข้้จากแม่่ มั นัคืือหนังัสืือรููปภาพ

กายวิิภาคมนุุษย์์ของเกรย์์ (Gray’s Anatomy) ผลจากการที่่�เขาได้้

ดููหนัังสืือเล่่มนั้้�นทุุกวััน ในที่่�สุุดก็็ได้้ถููกสะท้้อนออกมาให้้เห็็นเป็็น

ภาพของอวััยวะหรืือโครงกระดููกมนุุษย์์รููปแบบต่่างๆ ในผลงาน

ศิิลปะของบาสเกีีย (Emmerling, 2003: 11)
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เม่ื่�อชีีวิิตก้้าวเข้้าสู่่�ช่วงวััยรุ่่�นปััญหาครอบครััวเริ่่�มมีอุุปสรรคต่่อการดำเนิิน

ชีีวิิตของเขา พ่ ่อและแม่่ตััดสิินใจที่่�จะหย่่าร้้างกััน แม่่ของเขาเริ่่�มมีีการอาการป่่วย

ทางจิิตเวช  เขาต้้องลาออกจากโรงเรีียนและต้้องดิ้้�นรนหาทางออกให้้กัับชีีวิิตด้้วย

การหางานทำเล็็กๆ น้้อยๆ อย่่างการขายเสื้้�อยืืดหรืือโปสการ์์ด เพ่ื่�อแลกกัับรายได้้ที่่�

พอประทัังเลี้้�ยงชีีวิิตให้้อยู่่�รอดไปได้้ จากสถานการณ์์ที่่�เขาต้้องออกไปใช้้ชีีวิิตตาม

ท้้องถนน ได้้นำพาให้้เขาก้้าวไปสู่่�แวดวงของการสร้้างผลงานศิลิปะแบบกราฟฟิิตีี 

(Graffiti) โดยการชัักชวนของ ดิิอาซ (Al Diaz) เพื่่�อนศิิลปิินกราฟฟิิตีีรุ่่�นบุุกเบิิกคน

หนึ่่�งของนิิวยอร์์ค

บาสเกีีย และ ดิ อาซ  เริ่่�มสร้้างผลงานพ่่นสีีของพวกเขาไปทั่่�วท้้องถนน

สาธารณะ กำแพง สวนหย่่อม สะพาน สถานีีรถไฟหรืืออุุโมงค์์รถไฟใต้้ดิิน โดยพวก

เขาได้้ใช้้นามแฝง (Tag) ซึ่่�งเป็็นเสมืือนลายเซ็็นต์์ของการสร้้างผลงานกราฟฟิิตีีของ

พวกเขาว่่า SAMO ซึ่่�งบาสเกีียได้้เคยกล่่าวถึึงที่่�มาของชื่่�อนี้้�ว่่า 

คำว่่า SAMO นั้้ �นเป็็นตััวอัักษรที่่�ย่่อมาจากประโยค “SAMe Old 

shit” ซึ่่�งเป็็นแนวความคิิดที่่�เป็็นเสมืือนเมล็ดพัันธุ์์�ความเชื่่�อของ

การดำเนิินชีีวิิตแบบไร้้ซึ่่�งจริิยธรรมความดีี เป็็นชีีวิิตที่่�ไม่่มีีแก่่นสาร 

มัันนำไปสู่่�การทดลองสร้้างสรรค์์ภาพสััญลัักษณ์์ในแบบไม่่มีีที่่�มาที่่�

ไปของตััวเองขึ้้�นมา ซึ่่�งมัันปรากฏตััวคู่่�กัับผลงานกราฟฟิิตีีตั้้�งแต่่ต้้น

เดืือนพฤษภาคม 1978 เป็็นต้้นมา” (Emmerling, 2003: 12)
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ภาพประกอบที่่� 45 Jean-Michel Basquiat, 1977-80, Photography.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.widewalls.ch/magazine/jean-michel-basquiat-samo

ชีีวิิตของบาสเกีียผัันผวนไปมาอยู่่�ในช่่วงเวลาหนึ่่�ง จนเมื่่�อเขาเริ่่�มมีีโอกาส

ไปปรากฏตััวในรายการโทรทััศน์์ มีีการถ่่ายทำสารคดีี ได้้ทำงานดนตรีีจนมีีชื่่�อเสีียง

เป็็นที่่�รู้้�จัักในวงกว้้าง กระทั่่�งในปีี ค.ศ. 1980 เขาได้้เป็็นที่่�รู้้�จักของสัังคมมากขึ้้�นอีีก

จากการนำผลงานจิิตรกรรมเข้้าร่่วมแสดงในนิิทรรศการชื่่�อ The Time Square’s 

Show  ซึ่่�งผลสืืบเนื่่�องจากการแสดงงานในครั้้�งนั้้�น ทำให้้นักัวิจิารณ์์ศิลิปะชื่่�อดังัอย่่าง 

ริิชาร์์ด (Rene Richard) ได้้เขีียนถึึงผลงานศิิลปะในนิิตยสารศิิลปะ Art Forum ส่่ง

ผลให้้เขามีีโอกาสแสดงผลงานมากขึ้้�น จนมีีช่ื่�อเสีียงในฐานะศิิลปิินร่่วมสมััยหััว

ก้้าวหน้้าคนหนึ่่�งของวงการศิิลปะร่่วมสมััย

การปรากฏตััวของบาสเกีียนั้้�นเหมืือนกัับเป็็นดาราดัังคนหนึ่่�ง เขา

เป็็นศิิลปิินร่่วมสมััยหน้้าใหม่่ของสหรััฐอเมริิกาที่่�เปิิดตััวมาพร้้อม

กัับความสามารถเฉพาะตััว ทัักษะในการสร้้างสรรค์ในแบบที่่�หาตััว

จัับได้้ยากที่่�มาพร้้อมกัับมุุมมองที่่�แตกต่่าง เขาปรุุงแต่่งความงาม
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ที่่�ชวนมองจากการใช้้ลายเส้้นที่่�วุ่่ �นวายยุ่่ �งเหยิิง ชวนให้้นึึกถึึง

ผลงานจิิตรกรรมของศิิลปิิน ทอมบลีีย์์ (Cy Twombly) และ ดู ู

บููฟเฟท์์ (Jean Dubuffet) ผลงานของเขามีีส่่วนประกอบบางอย่่างที่่�

เชื่่�อมโยงไปยังัผลงานสร้้างสรรค์แบบ แอบแสตรก เอ็ก็เพรสชันันิสิม์์ 

(Abstract Expressionism) และปอป อาร์์ต (Pop Art) บาสเกียี

สร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีพื้้�นที่่�ขนาดใหญ่่ ที่่ �ภายในภาพมีีการประดัับ

ตกแต่่ง สอดแทรกรายละเอีียดสััญลัักษณ์ต์่่างๆ เอาไว้้เป็็นจำนวน

มาก ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องยืืนยันัถึงึความสำคัญัของเขาในหน้้าประวัติัิศาสตร์์

ศิลิปะอเมริิกัันในช่่วงทศวรรษที่่� 80 ได้้เป็็นอย่่างดีี (Bocola, 1999: 

580)

เมื่่�อพิิจารณาถึึงผลงงานสร้้างสรรค์์ของบาสเกีียในระยะแรกคืือช่่วง

ปีีค.ศ. 1980-82 นั้้ �น เราจะพบว่่ารููปแบบของการสร้้างงานกราฟฟิิตีีมีีอิิทธิิพล

อย่่างมากต่่อรููปแบบและการแสดงออกในงานสร้้างสรรค์์ของศิิลปิิน ภาพของ

โครงกระดููก หััวกะโหลกมนุุษย์์ ชิ้้�นส่่วนอวััยวะต่่างๆ ของร่่างกาย ที่่�ปรากฏให้้เห็็น

พร้้อมไปกัับภาพของรถยนต์์ ตำรวจ หรืือ ของเล่่น ในผลงานในช่่วงเวลานั้้�นหลาย

ชิ้้�น เป็็นหลัักฐานอย่่างดีีที่่�สะท้้อนถึึงประสบการณ์์ในวััยเยาว์์ของศิิลปิน โดยเฉพาะ

เรื่่�องราวเมื่่�อครั้้�งที่่�เขาได้้รัับอุุบััติิเหตุุจากการถููกรถจนต้้องรัักษาตััวในโรงพยาบาล

อยู่่�เป็็นเวลานาน
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ภาพประกอบที่่�  46 Jean-Michel Basquiat, Skull, 1981, Acrylic and 

oilstick on canvas, 205.74 cm × 175.9 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.jean-michel-basquiat.org/skull/

ในผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Skull (1981) เป็็นภาพสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการ

ทำงานสร้้างสรรค์ของบาสเกีียในช่่วงต้้นของทศวรรษที่่� 80 ดัังที่่�กล่่าวถึึงก่่อนหน้้า

นี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี ภาพของศีีรษะขนาดใหญ่่ที่่�มองดููโดยรวมแล้้วมัันแทบจะไม่่มีีเนื้้�อ

หุ้้�มอยู่่�สัักเท่่าไร จนเรามองเห็็นเป็็นแต่่ภาพของหััวกระโหลกได้้ เราจะเห็็นว่่าศิิลปิน

ใช้้ภาพกระโหลกศีีรษะสีีดำเพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์แทนตััวตนของเขาในฐานะศิิลปิินผิิว

ดำอยู่่�บ่่อยครั้้�ง ภาพกระโหลกที่่�เห็็นนั้้�นถููกถ่่ายทอดออกมาให้้มีีลัักษณะดููเป็็นภาพ

ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการประกอบกัันของชิ้้�นส่่วนต่่างๆ ซึ่่�งปรากฏทั้้�งเส้้นทั้้�งสีีขาวและสีีดำ

ที่่�ขีีดแบ่่งพื้้�นที่่�ของกระโหลกให้้ดููคล้้ายเป็็นรอยเย็็บปะติิดกัันเข้้าไว้้ด้้วยกััน ความไม่่

สมบููรณ์์ของอวััยวะที่่�ปรากฏบนใบหน้้าทั้้�งดวงตาที่่�ปููดโปนไม่่เท่่ากััน ฟั ันที่่�หัักหาย

ออกไป ร อยแตกในส่่วนต่่างๆ ที่่ �ทะลุุจนเห็็นในส่่วนพื้้�นหลัังของภาพ โดยรวมแล้้ว

มัันสะท้้อนถึึงความไม่่สมบููรณ์ ์ ความเจ็็บปวด  และประสบการณ์์อัันเลวร้้ายที่่�มา

จากช่่วงวััยหนึ่่�งของชีีวิิตของศิิลปิิน



111

ภาพประกอบที่่� 47 Jean-Michel Basquiat, Irony of the Negro Policeman, 1981, 

Acrylic and oilstick on wood, 122 cm × 183 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/jean-michel-basquiat/ironew-york-of-the-

negro-policeman

ในผลงานจิิตรกรรมอีีกชิ้้�นหนึ่่�งที่่�มีีชื่่�อว่่า Irony of the Negro Policeman 

(1981) นั้้ �น   เป็็นผลงานที่่�สร้้างสรรค์์ในช่่วงต้้นทศวรรษที่่� 80 ภาพรวมของมััน

สะท้้อนให้้เห็็นอิิทธิิพลจากการสร้้างผลงานกราฟฟิิตีีที่่�ปรากฏร่่วมอยู่่�ในผลงาน

จิิตรกรรมของบาสเกีีย ภาพที่่�ประกอบไปด้้วยรููปร่่างรููปทรงในเชิิงสััญลัักษณ์์ เส้้น

ขููดขีีดทั้้�งสั้้�นและยาวที่่�มัักพบในงานศิิลปะของเด็็กเล็็ก ถู ูกลากไปมาอย่่างอิิสระ

และกระจััดกระจายไปทั่่�วทั้้�งพื้้�นภาพ ตั ัวอัักษรที่่�สื่่�อความหมายตรงไปตรงมา หรืือ

บางครั้้�งก็็เป็็นถ้้อยคำเฉพาะตััวของเขาปรากฏให้้เห็็นร่่วมกัับจิิตรกรรม มั ันเป็็นรููป

แบบการสื่�อสารในผลงานจิิตรกรรมของศิิลปินที่่�เราจะพบอยู่่�เสมอในช่่วงเวลาดััง

กล่่าว
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การสื่่�อสารความหมายในผลงาน Irony of the Negro Policeman 

(1981) เป็็นไปในลัักษณะของการเสีียดสีี สะท้้อนความเหลื่่�อมล้้ำทางสัังคมโดย

เฉพาะในประเด็็นของสีีผิิว จากประสบการณ์์ส่่วนตััวของศิิลปิินแล้้วเขาเชื่่�อว่่า

เหล่่าคนผิิวดำนั้้�นถููกควบคุุมโดยกฎกติิกาของคนผิิวขาว ดัังนั้้�นภาพที่่�ปรากฏใน

ผลงานชิ้้�นนี้้�ที่่�แสดงออกมาเป็็นภาพของเจ้้าหน้้าที่่�ตำรวจผิวิดำ ปรากฏตััวในลักัษณะ

ท่่าทางยืืนอย่่างถมึึงทึึง ใบหน้้าแลดููเกรี้้�ยวกราดไม่่เป็็นมิิตรสัักเท่่าไร  บาสเกีียมอง

ว่่าเป็็นเรื่่�องตลกร้้ายที่่�คนผิิวดำกำลัังใช้้กฏกติิกาของคนผิิวขาวมาควบคุุมคนผิิว

ดำด้้วยกัันเอง

นอกไปจากนั้้�นข้้อความที่่�ถููกเขีียนไว้้ในจิิตรกรรมซึ่่�งต่่อมาถููกใช้้เป็็นชื่่�อ

ภาพด้้วยว่่า “Irony of the Negro Policeman” (คำพููดประชดประชัันของ

ตำรวจผิิวดำ) และคำว่่า “PAWN” (คนที่่�ถููกเอาเปรีียบ) เป็็นเคร่ื่�องยืืนยัันถึึงความ

หมายของผลงานชิ้้�นนี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี รููปแบบของการถากถางวิิพากษ์์วิิจารณ์์สัังคม

อย่่างตรงไปตรงมาผ่่านผลงานศิิลปะในลัักษณะนี้้� เป็็นเอกลัักษณ์์อย่่างหนึ่่�งที่่�มััก

พบเห็็นได้้จากผลงานของบาสเกีีย

บาสเกีียเป็็นศิิลปิินเชื้้�อสายแอฟริิกััน – อเมริิกััน ที่่�เป็็นที่่�ยอมรัับกััน

ว่่ามีีทัักษะฝีีมืือสููงคนหนึ่่�ง เขามัักใช้้ภาพสััญลัักษณ์์ของคนผิิวดำ

ในผลงานศิลิปะของเขาอยู่่�เสมอ ทั้้ �งนี้้�ด้้วยความที่่�ศิิลปิินเป็็นคนผิิว

ดำอยู่่�แล้้ว จึงึกลายเป็็นจุุดแข็ง็สำหรับัการสร้้างศิลิปะแบบแอฟริกิันั–

อเมริิกััน  เรีียกได้้ว่่าเป็็นการแสดงออกถึึงสิ่่�งพิิเศษที่่�มาจากสำนึึก

ของความเป็็นตััวตนของเขาเอง (Lucie-Smith, 1996: 347)

ปรากฏการณ์์ในผลงานสร้้างสรรค์์ของบาสเกีียไม่่ได้้เป็็นการ

แสดงออกเพื่่�อที่่�จะยกย่่องคุุณค่่าจากการการเป็็นหรืือชื่่�นชมใน

ความเป็็นแอฟริิกััน – อเมริิกััน แต่่อย่่างใด เขาเพีียงต้้องการสื่�อสาร

กัับผู้้�ชมให้้เข้้าใจถึึงบริิบทของการเป็็นคนผิิวดำท่่ามกลางความแตก
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ต่่าง ตลอดจนสื่่�อสารความคิิดในมุุมมองของเขาต่่อสัังคมโดยรอบ

เพีียงเท่่านั้้�น (Lucie-Smith, 2001: 191)

ผลงานสร้้างสรรค์์ในช่่วงที่่�สองของบาสเกีีย ซ่ึ่�งเริ่่�มปรากฏให้้เห็็นถึึงความ

แตกต่่างจากไปจากผลงานก่่อนหน้้านั้้�น ปรากฏอยู่่�ในช่่วงปลาย ค.ศ. 1982-85 ซึ่่�ง

ปรากฏการณ์์ที่่�เด่่นชัดัในผลงานช่่วงเวลานี้้�คืือ บาสเกีียได้้เริ่่�มสร้้างสรรค์ผลงานของ

เขาลงบนระนาบรองรัับที่่�มีีความหลากหลายมากขึ้้�น ไม่่ได้้จำกััดอยู่่�แต่่เพีียงบนผืืน

ผ้้าใบเหมืือนเช่่นเคย นอกจากนี้้�เนื้้�อหาของผลงานก็เ็ริ่่�มมีคีวามสัมัพันัธ์์กับัเรื่่�องราวใน

เชิิงวัฒันธรรมความเชื่่�อในเชิงิชาติพิันัธุ์์�

ภาพประกอบที่่� 48 Jean-Michel Basquiat, Flexible, 1984, Acrylic and oilstick on wood, 

259.1 cm × 190.5 cm. 

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.jean-michel-basquiat.org/flexible/
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ผลงานสร้้างสรรค์ที่่�มีีชื่่�อว่่า Flexible (1984) เป็็นหนึ่่�งในตัวัแทนของกลุ่่�มผล

งานดังักล่่าว เราจะเห็น็ว่่าศิลิปินได้้เลืือกใช้้ระนาบรองรัับที่่�เป็็นแผ่่นไม้้ระแนงเพ่ื่�อใช้้

เป็็นสื่่�อของการแสดงออก ซึ่่�งแผ่่นไม้้ดัังกล่่าวนั้้�นมัันมองดููเหมืือนเคยเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของรั้้�วบ้้านมาก่่อน เราจะพบระนาบรองรับัผลงานลักัษณะเดียีวกันันี้้�ในผลงานที่่�ร่่วม

สมััยกันัที่่�มีชีื่่�อว่่า Gold Griot (1984) อีกด้้วย ทั้้�งนี้้�เชื่่�อว่่าการที่่�ศิลิปินได้้เลืือกนำเอา

ส่่วนหนึ่่�งของแผ่่นรั้้�วไม้้ที่่�แตกหักัมาใช้้เพื่่�อสร้้างสรรค์ผลงานนั้้�น เป็็นการแสดงสัญัลักัษณ์์

ที่่�สื่่�อถึงึของการเปิิดเผยตัวัตนของเขา ด้ วยความคิดิที่่�ว่่าไม่่มีอีะไรมาขวางกั้้�นระหว่่าง

ตัวัเขากัับโลกภายนอกอีกีต่่อไปแล้้ว 

เนื้้�อหาที่่�ปรากฏในผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นภาพของร่่างกายคนผิิวดำที่่�ถููกตััดทอน

ให้้เรีียบง่่าย ม องดููคล้้ายกัับงานแกะสลัักไม้้หรืือหน้้ากากของแอฟริิกัันโบราณ  ซึ่่�ง

ในที่่�นี้้�ศิิลปิินใช้้ร่่างกายดัังกล่่าวเพื่่�อสื่่�อถึึงภาพของผู้้�นำของคนผิิวดำ ในท่่าทางที่่�

กำลัังยกแขนทั้้�งสองข้้างขึ้้�นประสานกัันไว้้เหนืือศีีรษะ ข้ ้างบนศีีรษะมองดููเหมืือนมีี

มงกุุฎสวมอยู่่�  โดยสััญลัักษณ์์รููปมงกุุฎนั้้�นศิิลปิินใช้้ในผลงานสร้้างสรรค์มาก่่อนหน้้า

แล้้ว โดยเป็็นการสื่่�อถึึงพลัังอำนาจและความมั่่�นใจที่่�สะท้้อนออกมาจากตััวตนของ

ศิิลปิิน

“แนวคิิดของการต่่อสู้้�ต่่อในบทบาทของการเป็็นศิิลปิิน เขามีีความสนใจ

ต่่อภาพความคิิดซึ่่�งมีีที่่�มาจากวััฒนธรรมโบราณ  ความสนใจที่่�มีีต่่อภาพจากอดีีต

และปััจจุุบัันของคนผิิวดำ แบบมองทะลุุปรุุโปร่่งเข้้าไปถึึงอวััยวะภายในร่่างกาย” 

(Pace Prints Gallery, 2016: Online) 

จากความสนใจที่่�ศิิลปิินมีีต่่อเรื่่�องราวของชาติิพัันธุ์์�ของตนเองอย่่างเด่่นชััด 

ตลอดจนความต้องการสื่�อถึึงประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาและเรื่่�องราวที่่�ร่่วมสมััย

ศิิลปิินกำลัังทำหน้้าที่่�เสมืือน“นัักเล่่าเรื่่�อง” หรืือ “Griot” ที่่�ในอดีีตนั้้�นมีี ทำหน้้าที่่�

เป็็นเสมืือนหนัังสืือประวััติิศาสตร์์ของคนผิิวดำในวััฒนธรรมโบราณ โดยพวกเขาจะ

ทำหน้้าที่่�เก็็บรัักษาเร่ื่�องราวและประเพณีีโบราณ  แล้้วถ่่ายทอดต่อกัันในชุุมชนด้้วย
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การบอกเล่่าหรืือบรรเลงบทเพลง ด้้วยรููปแบบของมุุขปาฐะต่่อเนื่่�องกัันมาไปหลาย

ชั่่�วอายุุคน ซึ่่�งบาสเกีียกำลัังรัับไม้้ต่่อจากอดีีตเพื่่�อทำหน้้าที่่�ดัังกล่่าว ภายใต้้สัังคม

ของคนผิิวดำร่่วมสมััยที่่�อาศััยอยู่่�ในมหานครนิิวยอร์์ค

ในช่่วงเวลาหนึ่่�งของต้้นของทศวรรษที่่� 80 บาสเกีียได้้มีีโอกาสได้้รู้้�จักกัับ

ศิิลปิินปอป อาร์์ต ผู้้�มีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังอย่่าง แอนดีี วอร์์ฮอล (Andy Warhol) การ

พบกัันในครั้้�งนั้้�นเสมืือนเป็็นโชคชะตาของทั้้�งสองคน บาสเกีียผู้้�ที่่�กำลัังจะมีีชื่่�อ

เสีียงโด่่งดัังในฐานะศิิลปิินรุ่่�นใหม่่นั้้�น ได้้ฉายแววในตััวบางอย่่างในตััวเขาที่่�ทำให้้

วอร์์ฮอลรู้้�สึึกถููกชะตาเป็็นอย่่างมาก ส่ ่งผลให้้ต่่อมาบาสเกีียได้้รัับโอกาสดีีๆ จาก

การสนัับสนุุนผลัักดัันของวอร์์ฮอลอีีกทางหนึ่่�ง แม้้ว่่าในช่่วงเวลานั้้�นเองสถานการณ์์

โดยรอบตััวของวอร์์ฮอลเองก็็ดููจะไม่่สู้้�ดีีนััก

ชีีวิิตการทำงานของวอร์์ฮอลกำลัังอยู่่�ในช่่วงที่่�ตกต่่ำลงไปมาก ก่ ่อน

ที่่�จะได้้พบกัับบาสเกีีย เขาเพิ่่�งจััดแสดงผลงานศิิลปะชุุดธนบััตร

อเมริิกััน (Dollar-Bill sign) ซึ่่�งมัันไม่่มีียอดจำหน่่ายออกไปเลย 

วอร์์ฮอลกำลัังตกอยู่่�ในสภาพที่่�ย่่ำแย่่มาก จนเมื่่�อเขาได้้ทำงาน

สร้้างสรรค์์ร่่วมกับบาสเกีีย กระแสความนิิยมในตััวของบาสเกีีย

นั้้�นได้้มีีส่่วนช่่วยอย่่างมากกัับวอร์์ฮอล (Emmerling, 2003:64)

วอร์์ฮอลได้้รัับเอาพลัังของชีีวิิตวััยรุ่่�นและการสร้้างสรรค์บางอย่่าง ที่่ �เปล่่ง

ประกายออกมาจากศิิลปิินรุ่่�นน้้องอย่่างบาสเกีีย เป็็นแรงกระตุ้้�นให้้เขามีีพลัังของ

การสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาอีีกครั้้�งหนึ่่�ง การพบเจอกัันในครั้้�งนั้้�นก่่อให้้เกิิดเป็็นมิิตรภาพที่่�

ดีีระหว่่างศิลิปิินทั้้�งสอง 

บาสเกีียได้้เริ่่�มสร้้างผลงานศิิลปะร่่วมกัับวอร์์ฮอล  ตามคำแนะนำของ   

บิิชอฟเบอร์์เกอร์์ (Bruno Bischofburger) นัักค้้างานศิิลปะชื่่�อดััง โดยเริ่่�มมาจาก

แนวคิิดที่่�เขาได้้มีีโอกาสเห็็นบาสเกีียวาดรููปร่่วมกัับลููกสาวของศิิลปิินเอง จึ ึงทำให้้
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เขาลองเสนอความคิิดชัักชวนให้้ทั้้�งบาสเกีียและวอร์์ฮอล ม าร่่วมทำงานกัันด้้วยรููป

แบบดัังกล่่าว ซึ่่�งต่่อมาได้้มีีการชัักชวนให้้ศิิลปิินหนุ่่�มชาวอิิตาเลีียน ฟรานเซสโก  

คลีีเมนเต (Francesco Clemente) เข้้ามาร่่วมกัันสร้้างสรรค์ผลงานด้้วยอีีกคน

หนึ่่�ง

ภาพประกอบที่่� 49 Andy Warhol and Jean-Michel Basquiat, Olympic Rings, 1985, Acrylic and 

silk screen on canvas, 206 x 466 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://gagosian.com/exhibitions/2012/jean-michel-basquiat-and-andy-

warhol-olympic-rings/

ผลงานชื่่�อ Olympic Rings (1985) คืือหนึ่่�งในบรรดาผลงานที่่� วอร์์ฮอล 

และ บาสเกีีย ร่ ่วมกัันสร้้างขึ้้�น โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจากการแข่่งขัันกีีฬา

โอลิิมปิิกฤดููร้้อนปีี 1984 ที่่ �จััดขึ้้�นที่่�ลอสแองเจลิิส ภายใต้้แนวคิิดของการทำงาน

ร่่วมกัน โดยมีีข้้อกำหนดเรื่่�องแนวทางของการทำงานร่่วมกัันในแนวทางที่่�ว่่า ให้้

ศิิลปิินแต่่ละคนจะวาดรููปในส่่วนของตััวเองก่่อน โดยจะต้้องเหลืือพื้้�นที่่�ว่่างพอ

สำหรัับศิิลปินคนอ่ื่�นได้้จิินตนาการและสร้้างสรรค์ผลงานตามจินตนาการของเขา

ลงไปได้้

จากส่่วนประกอบในผลงานนั้้�นภาพวงแหวนหลากสีีที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ของ

การแข่่งขัันกีีฬาโอลิิมปิิค ถู กสร้้างขึ้้�นขนาดเล็็กใหญ่่ต่่อเน่ื่�องกััน ซึ่่�งเราคาดเดากััน
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ได้้ว่่ามัันเป็็นในส่่วนที่่�วอร์์ฮอลเป็็นผู้้�รัับผิิดชอบสร้้างขึ้้�นมา ในขณะที่่�ภาพใบหน้้า   

สีีดำที่่�ปรากฏตรงกลางภาพนั้้�นจะเป็็นของใครไปไม่่ได้้นอกเสีียจากบาสเกีีย ภาพ

ใบหน้้าสีีดำที่่�ถููกวาดลงไปนั้้�นสื่่�อความหมายได้้ถึึงการให้้เกีียรติิต่่อตััวแทนนัักกรีีฑา

ผิิวดำที่่�เป็็นตััวแทนของสหรััฐอเมริิกา ทั้้ �งที่่�เคยสร้้างช่ื่�อเสีียงในอดีีตและที่่�ได้้ร่่วม

ลงแข่่งขัันโอลิิมปิิคในครั้้�งนั้้�น ซึ่่�งแนวทางในการสรรเสริิญชื่่�นชมคนผิิวดำที่่�มีีความ

สามารถในด้้านต่่างๆ นั้้�น บาสเกีีย ได้้สอดแทรกไว้้ในผลงานศิิลปะของเขาอยู่่�บ่่อย

ครั้้�ง

เนื้้�อหาที่่�ปรากฏอยู่่�ในภาพ Charles the First นั้้�นเป็็นการสร้้างขึ้้�น

เพื่่�อให้้การยกย่่องแก่่ ปาร์์คเกอร์์ (Chalie Parker) นั กดนตรีีแจ๊๊ส

ผิิวดำผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ หนึ่่�งในวีีรบุุรุุษผิวิดำที่่�ศิลิปินให้้การยกย่่องเป็็นพิเิศษ 

ไม่่ต่่างไปจาก อารอน (Hank Aaron) นั กกีีฬาบาสเก็็ตบอล 

โรบิินสััน (Sugar Ray Robinson) อาลีี (Muhammad Ali) และ 

แจ๊๊คสััน (Jack Jackson) นั ักกีีฬามวยสากล  ปาร์์คเกอร์์ (Chalie 

Parker) กิิลเลสพาย (Dizzy Gillespie) และ อาร์์มสตรอง (Louis 

Armstrong) นัักดนตรีีแจ๊๊ส รวมทั้้�ง ฮิวจ์์ส (Langston Hughes) ผู้้�

เป็็นนัักเขีียนชื่่�อดัังผิิวดำอีีกด้้วย (Fineberg, 2000 : 459)

การทำงานร่่วมกัันของพวกเขาสร้้างทั้้�งความสนุุกและก่่อให้้บรรยากาศที่่�

แปลกใหม่่ขึ้้�น “มัันเป็็นเหมืือนการแต่่งงานที่่�บ้้าคลั่่�งของคู่่�ประหลาดแห่่งโลกศิิลปะ 

พวกเขาต้้องพึ่่�งพาอาศััยกัันและกััน บาสเกีียคิิดจะอาศััยความดัังของวอร์์ฮอล 

ส่่วนวอร์์ฮอลต้้องการความสดใหม่่ของบาสเกีีย” (Cutrone, 2020: Online) ใน

ที่่�สุุดแล้้วแม้้ว่่าแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงานร่่วมกัันของศิิลปิินในครั้้�งนั้้�น จะ

สามารถสร้้างปรากฏการณ์์ที่่�แปลกใหม่่ของการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม  จนสามารถ

เรีียกความสนใจจากผู้้�คนในแวดวงศิิลปะร่่วมสมััยตลอดจนสาธารณะชนที่่�สนใจได้้

อย่่างมาก แต่่สุุดท้้ายแล้้วเสีียงวิิจารณ์์โดยภาพรวมกลัับออกมาในทางที่่�ไม่่สู้้�ดีีนััก 
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โดยเฉพาะในประเด็็นความไม่่เข้้ากัันของรููปแบบผลงานของแต่่ละคนที่่�ต้้องนำมา

รวมอยู่่�ในพื้้�นที่่�เดีียวกััน 

ผลงานในช่่วงสุุดท้้ายของบาสเกีียที่่�สร้้างไว้้ในระหว่่างปีี ค.ศ. 1986 - 88 

นั้้�น ปรากฏการใช้้สััญลัักษณ์์ทางจิิตรกรรมในรููปลัักษณ์์ที่่�แตกต่่างไปจากอดีีต ภาพ

ของร่่างกายมนุุษย์์ได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนไปพร้้อมกัับมุุมมองใหม่่ตามประสบการณ์์ชีีวิิต

ที่่�เปลี่่�ยนไป เหตุุการณ์์ที่่�เข้้ามามีีผลกระทบต่่อจิิตใจอย่่างศิลิปิินอย่่างรุุนแรงคืือการ

เสีียชีีวิิตของวอร์์ฮอล  ในปีี ค.ศ. 1987 ซึ่่�งส่่งผลโดยตรงกัับบาสเกีียทั้้�งในด้้านของ

การสร้้างสรรค์ผลงานและการดำเนินิชีวีิติที่่�ในช่่วงเวลาเหลืือต่่อไป ในผลงานจิิตรกรรม

ชุุด  Eroica ที่่�สร้้างขึ้้�นในปีี ค.ศ. 1987 - 88 นั้้�น เป็็นการสร้้างสรรค์ที่่�บ่่งบอกถึึง

ความคิดคำนึึงจากจิิตใจเบื้้�องลึึกของบาสเกีีย ซึ่่�งหมายรวมไปถึึงความคิิดที่่�เกี่่�ยวกัับ

เรื่่�องของความตายอีีกด้้วย

ภาพประกอบที่่� 50-51 Jean-Michel Basquiat, Eroica, 1987, Acrylic and crayon on canvas, 

228.5 x 271.5 cm. (ซ้้าย) และ Jean-Michel Basquiat, Eroica I, 1988, Acrylic 

and pencil on canvas, 230 x 225.5 cm. (ขวา) 

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/jean-michel-basquiat
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ปรากฏการณ์์ในชุุดผลงานที่่�ใช้้ชื่่�อว่่า Eroica บาสเกีียได้้แสดง

ข้้อความต่่างๆ ซึ่่�งมีีที่่�มาจากหนัังสืือสารานุุกรมหลายเล่่ม  ศิิลปิิน

เรีียกข้้อความเหล่่านั้้�นว่่าความเป็็นจริิง เพราะว่่ามัันไม่่ได้้ทำหน้้าที่่�

เป็็นแต่่เพีียงป้้ายของข้้อความ  แต่่มัันเป็็นตััวแทนของความแตก

ต่่างในการแสดงออกบนโลกที่่�มีีความหลากหลาย ผลงาน Eroica I 

และ Eroica II จึ งไม่่ได้้ทำหน้้าที่่�เสมืือนเป็็นคำสดุุดีถึึงความโศก

เศร้้าของมนุุษย์์ เพื่่�อติิดตั้้�งในสถานที่่�มีีทั้้�งวีีรกรรมอัันสููงส่่งและ

ความตายที่่�ไม่่อาจหลีีกเลี่่�ยง ซึ่่�งเป็็นสถานที่่�ซึ่่�งมีีความเวิ้้�งว้้างตาม

แบบแผนที่่�ซ้้ำซากโดยทั่่�วไป (Emmelling, 2003: 79)

คำว่่า Eroica ที่่ �ศิิลปิินตั้้�งเป็็นช่ื่�อของผลงานนั้้�นมาจากภาษาอิิตาลีี    

ซึ่่�งมีีความหมายถึึงคำว่่าวีีรบุุรุุษ นอกจากนี้้�ยัังเป็็นชื่่�อที่่�รู้้�จั ักกัันดีีของบทเพลง 

“Symphony No. 3 in E Flat Major” ของนัักประพัันธ์์เพลงชื่่�อดัังอย่่างบีีโท

เฟน (Beethoven) อี ีกด้้วย ซึ่่�งเชื่่�อว่่าทั้้�งสองส่่วนนี้้�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัันอย่่าง

ตั้้�งใจของบาสเกีีย เพราะสำหรัับศิิลปิินนั้้�นดนตรีีมีีความสำคััญเป็็นอย่่างมากและ

เป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�ช่่วยในการขัับเคลื่่�อนผลงานสร้้างสรรค์์ของเขามาโดยตลอด  เรา

จะพบได้้ว่่ารสนิิยมทางดนตรีีของเขามีีความหลากหลายมาก ตั้้�งแต่่เพลงคลาส

สิิกไปจนถึึงเพลงแจ๊๊สและเพลงแร็็พ

ในผลงานชุุดนี้้�จะปรากฏตััวอัักษรคำว่่า Eroica ที่่ �ถููกเขีียนไว้้จำนวนมาก 

บางคำถููกล้้อมด้้วยเส้้นวงรอบและบางคำถููกขีีดกากบาททัับ ซ่ึ่�งการแสดงออกของ

ร่่องรอยที่่�ขีดีฆ่่าที่่�คำว่่าวีรีบุุรุุษทิ้้�งไปนั้้�น เชื่่�อว่่ามีส่ี่วนสัมัพันัธ์์กับัการตายของวอร์์ฮอล 

อยู่่�ด้้วย “ข้้อความของบาสเกีียในภาพวาดนี้้�คืือความตายเอาชนะความกล้้าหาญ 

ซึ่่�งสื่่�อให้้เห็็นอย่่างชััดเจนถึึงการตายของวอร์์ฮอล  บาสเกีียสะท้้อนความกัังวลเกี่่�ยว

กัับความตายและความกลััวออกมาในผลงานนี้้� ดัังเห็็นได้้จากรอยขีีดเขีียนบางส่่วน

ที่่�ปรากฏในงานศิลิปะชุุดนี้้�หมายถึงึรูกูระสุุนปืืน และสัญัลักัษณ์์ของความตายอื่่�น ๆ” 

(Jean-Michel Basquiat Organization, 2020: Online)
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ภาพรวมของผลงานแสดงออกมาคล้้ายกัับเป็็นผนัังห้้องที่่�มีีรอยเปื้้�อนสีี 

รอยขีีดเขีียนที่่�มองดููเลอะเปรอะเปื้้�อนกระจััดกระจายไปทั่่�วบริิเวณ  เราจะพบว่่าใน

รููปสััญลัักษณ์ต์่่างๆ ที่่�เคยเป็็นเครื่่�องหมายการค้้าของบาสเกีียได้้หายไปจากผลงาน

สร้้างสรรค์ ความสัับสนที่่�ปรากฏจากรอยขีีด การปะติิด ลายเส้้นที่่�เหมืือนเป็็นการ

จดบันทึกึ ประกอบกับัแผ่่นสีรีูปูร่่างอิสิระต่่างๆ ทำให้้หวนนึกึถึงึผลงานของทอมบลีย์ี์

ที่่�เชื่่�อว่่ามีีอิิทธิิพลทางด้้านรููปแบบกัับเขาอยู่่�พอสมควร  แต่่แนวคิิดและการสื่�อสาร

ของบาสเกีียนั้้�นยัังคงสะท้้อนความเข้้มแข็็งของตััวตนออกมาอย่่างเด่่นชััด 

ผลงานชุุด  Eroica (1987) เป็็นผลงานที่่�เต็็มไปด้้วยรููปลัักษณ์์

จำนวนมากที่่�ถููกนำมาประยุุกต์์ใช้้สร้้างให้้เกิิดเป็็นความหนาแน่่น

ด้้วยกลวิธีีการปะติิด ศิิลปิินเพิ่่�มเติิมทั้้�งคำ ข้้อความ ภาพสััญลัักษณ์์ 

ลายเส้้น สำเนาภาพ จำนวนมากทอดแทรกลงไปบนผลงาน ซึ่่�งมััน

ทำให้้เกิิดเป็็นความหนาแน่่นจากการวางทัับซ้้อนกัันขึ้้�นมา มั ันเป็็น

สิ่่�งที่่�พิิสููจน์์ให้้เราได้้เห็็นถึงึความพิเศษของศิลิปิน ในการคัดัสรรอย่่าง

ซัับซ้้อนที่่�มีีพื้้�นฐานมาทั้้�งวััฒนธรรมข้้างถนนและวััฒนธรรมชั้้�นสููง 

(Guggenheim Bilbao, 2020: Online)

ความคิิดเกี่่�ยวกัับความตายปรากฏให้้เห็็นชััดเจนในผลงานจิิตรกรรมช่่วงปีี

สุุดท้้ายของบาสเกีีย จากผลงานชื่่�อ Riding with Death (1988) ที่่�ปรากฏให้้เห็็น

ภาพร่่างกายมนุุษย์์ในแนวทางการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิิน ในท่่าทางที่่�กำลัังขี่่�อยู่่�บน

โครงกระดููกของมนุุษย์์ที่่�ทำหน้้าที่่�เป็็นเหมืือนพาหนะไปสู่่�ที่่�หมายใดสักแห่่งหนึ่่�ง

เบื้้�องหน้้า ภาพของรููปร่่างดัังกล่่าวปรากฏอยู่่�บนพื้้�นหลัังที่่�มีีแต่่พื้้�นผิิวของความว่่าง

เปล่่า
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ภาพประกอบที่่� 52 Jean-Michel Basquiat, Riding with Death, 1988,  Acrylic and crayon

 on canvas,  249 x 289.5 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://arthive.com/sl/jeanmichelbasquiat/works/390783~Riding_on_death

   จากการสื่่�อสารเรื่่�องราวในภาพผลงานนั้้�นร่่างกายของมนุุษย์์ผิวิดำที่่�กำลังั

ทำท่่าขี่่�อยู่่�บนโครงกระดููก คงจะหมายถึึงใครไปไม่่ได้้นอกจากตััวของบาสเกีียเอง 

เขาทำท่่าทางเหมืือนกำลัังบัังคัับควบคุุมให้้โครงกระดููกไปในทิิศทางที่่�เขาต้้องการ 

ท่่าทางของพาหนะโครงกระดูกูที่่�โดยทั่่�วไปมักัถููกใช้้เพื่่�อเป็็นสัญัลัักษณ์์ที่่�สื่่�อถึงึความ

ตายนั้้�น ถู กูแสดงออกมาอย่่างเชื่่�อฟัังคำสั่่�ง แต่่กลับัมีสีัญัลักัษณ์์ของความดุุร้ายบาง

อย่่างซ่่อนอยู่่�ภายในเบ้้าตาทั้้�งสองของมััน การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชิ้้�นนี้้�  

ของบาสเกียี อาจเป็็นการสื่่�อสารที่่�ศิลิปินแฝงนัยัเกี่่�ยวข้้องกับัความตายที่่�รออยู่่�ข้างหน้้า

ในวัันที่่� 12 สิิงหาคม 1988 ภายหลัังจากที่่�วอร์์ฮอลเสีียชีีวิิตไปได้้เพีียงหนึ่่�ง

ปีีเศษ บาสเกีียได้้เสีียชีีวิิตลงจากการใช้้ยาเสพติิดเกิินขนาดในสตููดิิโอของเขา นัับ

เป็็นการปิดฉากชีีวิิตอัันสั้้�นของศิิลปินผิิวดำคนหนึ่่�งที่่�มีีอิิทธิิพลอย่่างสููงต่่อการ

สร้้างสรรค์์ของศิิลปิินร่่วมสมััยในปััจจุุบัน ผลงานศิิลปะหลายชิ้้�นของเขาได้้

สะท้้อนให้้เราเห็็นถึึงความขััดแย้้งหรืือความตึึงเครีียดจากความแตกต่่างทางชนชั้้�น

ของสัังคม  ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของความรวยความจน สี ีผิิวที่่�แตกต่่าง ประสบการณ์์
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ภายในและภายนอก ความตึงึเครียีดและความแตกต่่างที่่�ถูกูแสดงออกมานี้้� สะท้้อน

ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อ ความภููมิิใจในมรดกทางวััฒนธรรมของชนชาติิ ตลอดจน

ประสบการณ์์แบบผสมผสานของศิิลปิินที่่�เติิบโตใช้้ชีีวิิตข้้างถนนจนก้้าวไปสู่่�บุุคคล

ที่่�มีีชื่่�อเสีียงทางสัังคมศิิลปะร่่วมสมััย



อีริค ฟิสเชิล
Eric Fischl

	 จากปรากฏการณ์ความเคลื่อนไหวของวงการศิลปะในช่วงคร่ึงหลังของ

ศตวรรษ 20 นั้น มีเหตุการณ์ความเคลื่อนไหวหลายอย่างที่เกิดขึ้นอย่างน่าสนใจ

เป็นอย่างมาก เสรีภาพในการแสดงออกทางศิลปะที่เพิ่มมากขึ้น ศิลปินหนุ่มสาวหัว

ก้าวหน้าต่างน�ำเสนอผลงานศิลปะสร้างสรรค์ตามความเชื่อของพวกเขา ผ่านพื้นที่

ในการแสดงออกที่่�มีีความหลากหลายและเปิิดกว้้าง รููปแบบการแสดงออก เนื้้�อหา

เรื่่�องราว ตลอดจนการปรากฏตััวของสื่่�อวััสดุุที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะที่่�หลาก

หลายมากขึ้้�นนั้้�น ล้ ้วนมีีความสััมพัันธ์์กัับการเปลี่่�ยนแปลงทางความคิิด ตลอดจน

บริบทของสังคมที่มีความสลับซับซ้อนเพิ่มสูงขึ้นอย่างมาก

	 ท่่ามกลางความหลากหลายของการสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าวนั้้�น เนื้้�อหาที่่�

แสดงออกในผลงานศิิลปะช่่วงเวลานั้้�นก็็มีีเรื่่�องราวที่่�น่่าสนใจอยู่่�ไม่่น้้อย ว่ าจะเป็็น

เรื่่�องของความเจริิญก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี ปััญหาสีีผิิว อาชญากรรม ความรุุนแรง

ในสัังคม เพศทางเลืือกและโรคติิดต่่อ เป็็นต้้น

	 หนึ่่�งในศิิลปิินร่่วมสมััยที่่�มีีความโดดเด่่นจากการสร้้างสรรค์์ผลงาน

จิิตรกรรมที่่�มีีเนื้้�อหาสุุดโต่่ง ท้ ้าทายศีีลธรรมอัันดีีงามของสัังคมนั้้�นได้้แก่่ อี ีริิค 

ฟิิสเชิิล (Eris Fischl, 1948 - ) ศิ ิลปิินหนุ่่�มจากดิินแดนชายฝั่่�งตะวัันตก ผู้้�ผ่่าน

การศึึกษาจากสถาบัันศิิลปะแคลิิฟอร์์เนีีย (California Institute of Arts) หรืือที่่�

รู้้�จั ักกัันอย่่างดีีในชื่่�อ Cal Arts ซึ่่� งมีีบทบาทสำคััญในการผลิิตศิิลปิินร่่วมสมััย 

ด้้วยหลัักสููตรและวิิธีีคิิดทางศิิลปะที่่�มีลัักษณะต่่อต้้านแนวคิิดของการสร้้างสรรค์์

ศิิลปะในอดีีต เสรีีภาพที่่�กำลัังผลิิบานในสัังคมอเมริิกัันเจริิญงอกงามอย่่างดีีใน

สถาบัันศิิลปะแห่่งนี้้�
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นัับตั้้�งแต่่ทศวรรษที่่� 70 ถือว่่าเป็็นช่่วงเวลาที่่�แนวคิิดเสรีีนิิยมที่่�มีีผล

ต่่อการศึึกษาและการพััฒนาตนเองนั้้�นอยู่่�ในจุุดสููงสุุด นั ักศึึกษา

ศิิลปะสามารถแสดงออกได้้อย่่างอิิสระไร้้กฎเกณฑ์์ และไม่่มีีอดีีต

มาครอบงำ วั ันหนึ่่�งในชั้้�นเรีียนวิิชาวาดเส้้นที่่�เริ่่�มต้้นในช่่วงเช้้าแต่่

ผมไปเข้้าเรีียนสายกว่่าเวลา เมื่่�อผมเข้้าไปในห้้องเรีียนกลัับพบว่่า

เพื่่�อนทุุกคนนั้้�นเปลืือยกายกัันล่่อนจ้้อน บนร่่างของคนจำนวนครึ่่�ง

หนึ่่�งของห้้องมีสีีสีันัระบายทัับอยู่่�เต็ม็ไปหมด พวกเขากำลังัสนุกุสนาน

กัับการกลิ้้�งม้้วนตัวับนพื้้�นกระดาษที่่�ปูเูป็็นพื้้�น นางแบบสองคนที่่�ถูกู

จ้้างมาเป็็นหุ่่�นสำหรัับวาดภาพนั่่�งมองอย่่างเบื่่�อหน่่ายอยู่่�ที่่�มุุมหนึ่่�ง

ของห้้อง นั กัศึกึษาทุุกคนกำลังัยุ่่�งอยู่่�กับัการปีีนขึ้้�นลงเพื่่�อกระโดดไป

ชุุบตััวในถัังสีี บรรยากาศมัันช่่างวุ่่�นวายเหมืือนกัับในสวนสััตว์์จริิงๆ 

(Danto. 2000: 12)

	 หากจะดููว่่าเสรีีภาพในการแสดงออกทางความคิิดและการสร้้างสรรค์์ ได้้

ปลดเปลื้้�องพัันธนาการต่่างๆ ที่่�ผู ูกติิดพ่่วงมากัับการสร้้างสรรค์์ศิิลปะจากอดีีตออก

ไปได้้มากเพีียงใดนั้้�น ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยของ ฟิิสเชิิล อาจจะสะท้้อนให้้เรา

เห็็นถึึงปรากฏการณ์์ดัังกล่่าวได้้พอสมควร

	 ผลงานจิิตรกรรมของฟิิสเชิิลที่่�ถููกนำออกจััดแสดงนิิทรรศการในกรุุง

นิิวยอร์์ค ในช่่วงต้้นของทศวรรษที่่�  80 นั้้� น ได้้สร้้างทั้้�งความตื่่�นเต้้นตกใจ เสีียง

วิิพากษ์์วิิจารณ์์ ตลอดจนความไม่่พอใจให้้กัับสัังคมอเมริิกัันเป็็นวงกว้้าง รู ูปแบบ

ของการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมในแบบสััจนิิยม (Realism) ที่่�ศิิลปิินเลืือกใช้้นั้้�น

ไม่่ใช่่ประเด็็นปััญหาสำคััญ แต่่ภาพของเนื้้�อหาที่่�ปรากฏออกมาในผลงานชุุดนั้้�น ซึ่่�ง

เป็็นการสะท้้อนถึึงปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นภายในสัังคมหน่่วยย่่อยอย่่างครอบครััวของ

ชนชั้้�นกลาง ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของการแสดงออกในเรื่่�องเพศอย่่างหมื่่�นเหม่่และเปิิด

เผย การถููกล่่วงละเมิิดทางเพศจากบุุคคลในครอบครััว ปั ญหาความรุุนแรง ถู กนำ
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ออกมาแสดงให้้สาธารณชนรัับรู้้�กัันอย่่างเปิิดเผย เป็็นการท้้าทายที่่�กระทบไปถึึง

ระดัับจารีีตศีีลธรรมอัันดีีงามของสัังคม ซึ่่� งหลายคนรัับรู้้�ถึงการมีีอยู่่�ของปััญหา

ดัังกล่่าวเพีียงแต่่พวกเขาไม่่อยากแม้้แต่่จะพููดหรืือคิิดถึึงมััน

ภาพประกอบที่่� 53 Eric Fischl, Sleepwalker, 1979, Oil on canvas, 175 x 267 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/eric-fischl/sleepwalker

	 ในผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Sleep Walker (1979) ที่่�ถู กแสดงออกเป็็นภาพ

บรรยากาศของสนามหลัังบ้้าน ที่่�มี ีเด็็กชายวััยรุ่่�นยืืนเปลืือยกายหัันข้้างให้้กัับผู้้�ชม

ผลงาน เขายืืนอยู่่�กลางสระน้้ำขนาดเล็็กที่่�เคยเป็็นพื้้�นที่่�สร้้างความสุุขให้้กัับเขา

ในวััยเด็็ก แต่่ในครั้้�งนี้้�เขาโตเกิินกว่่าจะเล่่นมัันอีีกแล้้ว ความสุุขของเขาในขณะนี้้�คืือ

การสำเร็็จความใคร่่ของตััวเอง ที่่� ระยะหลัังของภาพมีีรููปของเก้้าอี้้�สนามสองตััว

ปรากฏอยู่่� ที่่�ตรงนั้้�นพ่่อกับัแม่่เคยนั่่�งดูแูลเขาตอนเล่่นน้ำ้ในสระ แต่่วันันี้้�เขาไม่่ต้้องการ

ให้้พ่่อกัับแม่่มาอยู่่�ตรงนี้้�พร้้อมกัับเขาแล้้ว

ศิิลปิินจงใจที่่�จะใช้้เรื่่�องลามกเป็็นชนวนทำให้้เขาได้้รัับความสนใจ 

ซึ่่�งฟิิชเชิิลเองก็็ยอมรัับคำกล่่าวหานั้้�นอย่่างน่่าชื่่�นตาบาน หาก
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เขาได้้อธิิบายว่่าเรื่่�องของการบำบััดความใคร่่ด้้วยตััวเองไม่่ใช่่เป็็น

เรื่่�องที่่�ต้้องปกปิิดเป็็นความลัับ ผลงานของเขาต้้องการสะท้้อนให้้

เห็็นว่่าร่่างกายและจิิตใจของเด็็กหนุ่่�ม ที่่� กำลัังอยู่่�ในช่่วงของการ

เปลี่่�ยนแปลงจากเด็็กไปสู่่�ผู้้�ใหญ่่ ดัังนั้้�นเขาจึึงเกิิดความต้้องการที่่�จะ

แยกตััวออกจากการดููแลของผู้้�ปกครอง (อภิินัันท์์  โปษยานนท์์. 

ม.ป.ป. : 19)

ภาพประกอบที่่� 54 Eric Fischl, Bad Boy, 1981, Oil on canvas, 168 x 244 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/eric-fischl/bad-boy

	 ในผลงานจิิตรกรรมที่่�มีีชื่่�อว่่า Bad Boy (1981) นั้้�น แสดงออกมาเป็็นภาพ

ของหญิิงวััยกลางคนที่่�นอนอยู่่�บนเตีียงด้้วยร่่างที่่�เปลืือยเปล่่า เธอยกขาข้้างหนึ่่�งชััน

ขึ้้�นเหมืือนกำลัังแคะเล็็บเท้้าอยู่่� ที่่� ปลายเตีียงมีีเด็็กชายวััยรุ่่�นยืืนหัันมองไปที่่�หญิิง

คนดัังกล่่าว จากมุุมมองของเด็็กชายที่่�ยืืนตรงจุุดนั้้�นนั้้�นเขาจะสามารถมองเห็็น

อวััยวะเพศของหญิิงบนเตีียงได้้อย่่างชััดเจน เราจะเห็็นว่่าในขณะที่่�เด็็กชายยืืนเอา

มืือไพล่่หลัังอยู่่�นั้้�น มื อของเขากำลัังล้้วงเขาไปในกระเป๋๋าสะพายของหญิิงในภาพที่่�

วางอยู่่�บนโต๊๊ะทางด้้านหน้้าของภาพ ดู ูเหมืือนว่่าเขากำลัังจะขโมยอะไรบางอย่่างที่่�



127

มีีค่่าซึ่่�งอยู่่�ข้้างในกระเป๋๋าใบนั้้�น บรรยากาศโดยรวมของผลงานแสดงให้้เห็็นถึึง

ห้้องนอนที่่�มีีแสงแดดจััดส่่องผ่่านเข้้ามาทางหน้้าต่่าง แสงที่่�ลอดผ่่านมู่่�ลี่่�บานเกร็็ด

พาดลงบนร่่างกายของผู้้�หญิิงให้้เห็็นเป็็นริ้้�วแสงสว่่างสลัับกัับเงามืืด มั ันสามารถ

สร้้างความรู้้�สึึกถึึงอากาศที่่�ร้้อนอบอ้้าว เหงื่่�อไคลที่่�ชิ้้�นแฉะ และบรรยากาศที่่�มี

ความลึึกลัับแอบแฝงขึ้้�นมาได้้พร้้อมๆ กััน

ภาพจิิตรกรรมที่่�มีีชื่่�อว่่า Bad Boy (1981) ของฟิิสเชิิล ได้้แสดงให้้เรา

เห็นความสวยงาม... ด้วยการระบายสี น�ำพาให้ผู้ที่ก�ำลังชมผลงาน

ชิ้นนี้ตกเป็นผู้สมรู้ร่วมคิดกับการกระท�ำของบุคคลทั้งสองในภาพ  

ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้วพวกเขาท้ังสองคงไม่ได้ต้องการให้มีใครล่วง

รู้้�ถึึงพฤติิกรรมดัังกล่่าว ฟิิสเชิิล จำลองเอาเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงใน

สังัคมแต่่ทว่่าผู้้�คนส่่วนใหญ่่มักัจะไม่่ยอมรับัว่่ามันัมีอียู่่�จริงิ มานำเสนอ

ให้้เราเห็็นกัันเป็็นเสมืือนเรื่่�องปกติิธรรมดาทั่่�วไป ชื่่�อของผลงานได้้ทำ

หน้้าที่่�ชี้้�นำให้้เราคิิดไปถึึงการขโมยกระเป๋๋าสตางค์์ หรืือพิิรุุธบางอย่่าง

ของเด็็กชายที่่�สนใจใคร่่รู้้�ในเรื่่�องเพศ จนทำให้้เราอาจจะลืืมคิิดไปว่่า 

ใครที่่�กำลัังหาประโยชน์์จากเหตุุการณ์์ที่่�กำลัังเกิิดขึ้้�นนี้้�  (Fineberg, 

2000: 450-452)

ในภาพจิตรกรรม Bad Boy (1981) ยังแฝงสัญลักษณ์บางอย่างที่ชวนให้เรา

ได้้ขบคิิดไปอีีก ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพของถาดผลไม้้บนโต๊๊ะปลายเตีียงที่่�มีผลไม้้อย่่าง

กล้้วยหอมที่่�มีีผลขนาดใหญ่่วางปนไว้้กัับผลไม้้ที่่�มีรููปทรงกลมอย่่างแอปเปิ้้�ล จาก

สถานการณ์์ที่่�ปรากฏในภาพแล้้วมัันส่่งผลให้้เราสามารถคิิดเชื่่�อมโยงไปถึึง

สััญลัักษณ์์ของอวััยวะเพศชายได้้อย่่างไม่่ยากนััก นอกจากนี้้�ท่่าทางของเด็็กชาย

ที่่�กำลัังเอามืือข้้างหนึ่่�งของเขา ล้ ้วงเข้้าไปในกระเป๋๋าสะพายของหญิิงในภาพ ก็ ็สื่่�อ

ให้้เราคิิดไปถึึงสััญลัักษณ์์การล่่วงล้้ำเข้้าไปในอวััยวะเพศหญิิงได้้อีีกด้้วยเช่่นกััน
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ภาพประกอบที่่� 55 Eric Fischl, Birthday Boy, 1983, Oil on canvas, 213 x 274 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.wikiart.org/en/eric-fischl/birthday-boy

	ผลงานจิิตรกรรม Birthday Boy (1983) แสดงให้้เราเห็็นภาพบรรยากาศ

ภายในห้้องนอนยามค่่ำคืืน แสงสว่่างในห้้องนอนเกิิดจากโคมไฟที่่�อยู่่�หััวเตีียงนอน

และที่่�โต๊๊ะปลายเตีียง หญิิงวััยกลางคนนอนเปลืือยกายล่่อนจ้้อนอยู่่�บนเตีียงนอน 

เธอยกขาข้้างหนึ่่�งขึ้้�นทำให้้เห็็นอวััยวะเพศได้้ชััดเจน ท่ ่าทางการนอนของเธอดููเป็็น

อริิยาบทที่่�ผ่่อนคลายในช่่วงเวลาของการพัักผ่่อน ถั ัดไปจากหญิิงคนดัังกล่่าวบน

เตีียงนอนปรากฏให้้เห็็นร่่างของเด็็กชายวััยรุ่่�นที่่�นอนคว่่ำอยู่่�ในร่่างกายที่่�เปลืือย

เปล่่าเช่่นกััน เขาใช้้มืือข้้างหนึ่่�งเท้้าคางยกขึ้้�นสููงไว้้ ทั้้�งสองคนกำลัังมองจ้้องไปยัังจุุด

เดีียวกัันที่่�ปลายเตีียง ซึ่่� งคาดว่่าพวกเขากำลัังนอนดููโทรทััศน์์ (ซึ่่�งไม่่ได้้ปรากฏใน

ภาพ) กันอยู่่�

ภาพจิิตรกรรมนี้้�แสดงออกมาได้้อย่่างล่่อแหลมและท้้าทายความคิิดเห็็น

ของผู้้�พบเห็็น ความกระอัักกระอ่่วนใจเกิิดขึ้้�นอย่่างไม่่ต้้องลัังเล หญิิงที่่�คาดว่่า

เป็็นแม่่ของเด็็กชายคนดัังกล่่าว ในชีีวิิตประจำวัันนั้้�นพวกเขาทั้้�งสองอาจอยู่่�ในร่่าง

เปลืือยเปล่่าแบบนี้้�กัันมานานมากแล้้ว ตั้้� งแต่่เมื่่�อครั้้�งที่่�ลููกชายของเธอยัังเป็็นเด็็ก
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เล็็กน่่ารััก แต่่วัันนี้้�เขาได้้โตขึ้้�นเป็็นหนุ่่�มแล้้ว ความรู้้�สึึกต่่างๆ ของผู้้�ชมที่่�เกิิดขึ้้�นหลััง

จากที่่�ได้้เห็็นภาพนี้้� คืือเป้้าหมายที่่�ฟิิสเชิิลกำลัังตั้้�งคำถามกัับพวกเขา

เมื่่�อผลงานจิิตรกรรมที่่�มีีเนื้้�อหาเช่่นในรููปแบบที่่�กล่่าวถึึงไปข้้างต้้น ได้้ถููก

นำเสนอออกสู่่�สาธารณะชนแล้้ว ผลกระทบจากเนื้้�อหาดัังกล่่าวสร้้างประเด็็นถก

เถียีงให้้เกิดิขึ้้�นในวงกว้้างถึึงความน่่ารังัเกียีจ การละเมิดิสิิทธิ ิ และความไม่่เหมาะสม

ของเนื้้�อหาที่่�แสดงออกมา ซึ่่� งดููเหมือืนว่่าศิลิปิินเองจะนั้้�นพร้้อมรัับมือืกับัคำวิจิารณ์์ที่่�

เขาสามารถคาดคะเนได้้เองก่่อนหน้้าอย่่างไม่่ยากนััก

เป้้าหมายของการสื่่�อสารในผลงานจิิตรกรรมดัังกล่่าวของฟิิสเชิิลนั้้�น ดู

เหมืือนว่่าศิิลปิินกำลัังท้้าทายบรรทััดฐานในการดำเนิินชีีวิิตของเรา เขาจ้้องที่่�จะ

เล่่นงานสำนึึกในความถููกผิิดของสัังคม กั ับสััญชาติิญาณในเป็็นจริิงตามธรรมชาติิ

ของสิ่่�งมีีชีีวิิต ความดิิบหยาบที่่�มีีอยู่่�จริิงแต่่ถููกเคลืือบไว้้ด้้วยกฏเกณฑ์์ทางสัังคม 

ศิิลปิินใช้้ผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ของเขาเป็็นเครื่่�องมืือสำรวจตรวจสอบไปถึึง

ก้้นบึ้้�งของความเป็็นคน 

ความรู้้�สึึกกลืืนไม่่เข้้าคายไม่่ออกและความสำนึึกต่่อตััวตนของเรา 

เกิดขึ้นในขณะท่ีเราก�ำลังเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ต่ืนเต้นเร้า

อารมณ์ ประสบการณ์ต่อความตาย การสูญเสียหรือกามอารมณ์ 

สิ่งเหล่านั้นยากท่ีจะเลี่ยงได้โดยการใช้ชีวิตไปในทางใดทางหนึ่ง 

เพียงแค่เพื่อปฏิเสธความส�ำคัญของมัน เหตุการณ์ใหม่ๆ ที่เกิดขึ้น

แต่่ละครั้้�งย่่อมหมายถึึงวิิกฤตการณ์์ซึ่่�งทำให้้เราเกิิดความหวั่่�นไหว 

มากพอๆ กั ับการที่่�ได้้ฝัันไปว่่าเรากำลัังยืืนเปลืือยเปล่่าปราศจาก

เสื้้�อผ้้าอยู่่�กลางสาธารณะ” (จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา. 2545: 465)
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การแสดงออกของภาพเปลืือยที่่�ฟิิสเชิิลเลืือกนำมาใช้้ในผลงานจิิตรกรรม

ดัังที่่�ปรากฏในผลงานข้้างต้้นนั้้�น มั ันไม่่ใช่่ร่่างกายเปลืือยเปล่่าตามความหมายของ

ภาพเปลืือย (nude) ในลัักษณะที่่�มีีการจััดวางท่่าทางของแบบ เพื่่�อให้้แสดงออก

อย่่างมีีสุุนทรีียะ ดั ังที่่�เป็็นเนื้้�อหาของจิิตรกรรมทั่่�วไปที่่�เราต่่างคุ้้�นชิินกัันแต่่อดีีต  

แต่่ในผลงานของศิิลปิินนั้้�นมัันเป็็นการแสดงร่่างกายที่่�เปลืือยเปล่่าในแบบที่่�เรีียกว่่า

แก้้ผ้้าล่่อนจ้้อน (naked) เสีียมากกว่่า คนที่่�อยู่่�ในภาพกำลัังเปลืือยกายอยู่่�ในพื้้�นที่่�

ส่่วนตััว พวกเขากำลัังใช้้ชีีวิิตประจำวัันไม่่ได้้ตั้้�งใจที่่�จะแสดงท่่าทางเพื่่�อเป็็นผลทาง

ด้้านความงามแต่่อย่่างใด

อีีกประเด็็นหนึ่่�งของการแสดงออกทางจิิตรกรรมที่่�ศิิลปิินนำมาใช้้

สร้้างสรรค์์ผลงานครั้้�งนี้้� คื อการจััดภาพในรููปแบบที่่�มีีมุุมมองแบบเดีียวกัันกัับ   

การแอบดููของพวกที่่�อยากรู้้�อยากเห็็น หรืือพวกที่่�มีีความผิิดปกติิทางจิิตที่่�ชอบดูู

พฤติิกรรมการแสดงออกทางเพศ ตลอดจนสภาพโป๊๊เปลืือยของคนอื่่�นในที่่�ลัับตา 

การชมผลงานของฟิิสเชิิลจึึงทำให้้ผู้้�ชมผลงานจึึงต้้องตกอยู่่�ในฐานะผู้้�รู้้� เห็็น

เหตุุการณ์์ความลัับของคนอื่่�น อี ีกทั้้�งยัังเข้้าข่่ายเป็็นพฤติิกรรมเดีียวกัันกัับพวกที่่�

อาศััยการตอบสนองความสุุขทางเพศจากการแอบดูู (voyeurist) ไปด้้วยทั้้�งที่่�ไม่่ได้้

ตั้้�งใจ “ทั้้�งนี้้�หากเราเกิิดความรู้้�สึึกตื่่�นเต้้นร่่วมไปกัับเนื้้�อหาที่่�แสดงออกมาเมื่่�อไร เรา

ก็็จะกลายเป็็นพวกเดีียวกัันกัับผู้้�ที่่�นิิยมการแอบดููไปทัันทีี” (Lucie-Smith, 1991: 

171)

ในทางประวััติิศาสตร์์ศิิลป์์นั้้�นรููปแบบการแสดงออกในลัักษณะดัังกล่่าว 

ปรากฏให้้เห็็นในงานจิิตรกรรมของยุุโรปมาตั้้�งแต่่คริิสต์์ศตวรรษที่่� 15 แล้้ว โดยจะ

เป็็นการจััดวางให้้เหมืือนเป็็นมุุมมองลอดเข้้าทางช่่องกุุญแจหรืือหน้้าต่่าง ในช่่วง

ปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 ศิลปิินอิิมเพรสชัันนิิสท์์อย่่าง เดกาส์์ (Edgas Degas) ได้้

ใช้้มุุมมองในลัักษณะนี้้�สร้้างสรรค์์ผลงานภาพเขีียนจำนวนมากของเขาในชุุดผู้้�หญิิง

อาบน้้ำ ต่ ่อเนื่่�องไปยัังศิิลปิินกลุ่่� มเยอรมััน เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ (German 
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Expressionists) ที่่�ได้้หยิิบยกเอาการจััดภาพแบบแอบดููนี้้�ไปใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานที่่�

มีเนื้อหาสะท้อนสภาพสังคมอีกด้วย

จากแนวทางการแสดงออกของฟิิสเชิิลที่่�ปรากฏออกมา ทำให้้ปรากฏชื่่�อ

เขาในกลุ่่�มศิิลปิินร่่วมสมััยอเมริิกัันที่่�มีีชื่่�อเรีียกว่่า จิ ิตรกรภาพลัักษณ์์ใหม่่ (New 

Image Painters) ซึ่่�งมีีจุุดร่่วมในการแสดงออกกัับกลุ่่�มศิิลปะ ทรานอาวองการ์์เดีีย 

(Transavanguardia) ในประเทศอิิตาลีี กลุ่่�มศิิลปะ ฟิิกเกอร์์เรชััน ลี ีเบรอ 

(Figuration Libre) ในประเทศฝรั่่�งเศส รวมทั้้�งกลุ่่�มศิิลปะ นีีโอ-เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ 

(Neo-Expressionism) ของบรรดาศิิลปิินร่่วมสมััยชาวเยอรมััน ความเคลื่่�อนไหว

ของศิิลปิินเหล่่านี้้�แสดงออกในลัักษณะของการต่่อต้้านแนวคิิดศิิลปะแบบ คอนเซป

ชวล อาร์์ต (Conceptual Art) และ มินิิมอล อาร์์ต (Minimal Art) ซึ่่�งกำลัังยึึด

ครองพื้้�นที่่�ส่่วนใหญ่่ของสัังคมศิิลปะอย่่างกว้้างขวางในช่่วงเวลาเดีียวกัันนั้้�น

ผลงานของฟิิสเชิิลนั้้�นได้้อาศััยการแสดงออกด้้วยร่่างเปลืือยเปล่่าของผู้้�คน

ในเนื้้�อหาต่่างๆ ของเขามาอย่่างต่่อเนื่่�อง อย่่างเช่่นในผลงานจิิตรกรรมชุุด Beach 

Life ที่่�สร้้างขึ้้�นในระหว่่างช่่วงปีี ค.ศ. 1983 – 2010 ซึ่่�งปรากฏออกมาเป็็นภาพการ

พัักผ่่อนของผู้้�คนทั่่�วๆ ไปที่่�บริิเวณชายหาด ความโดดเด่่นจากการสร้้างสรรค์์ของ

ศิิลปิินคืือการถ่่ายทอดท่่าทางของผู้้�คนที่่�มาเป็็นแบบให้้กัับผลงานของเขาเพื่่�อ

สื่่�อสารแนวคิิดในเชิิงสััญลัักษณ์์ออกมา โดยที่่�พวกเขาเหล่่านั้้�นอาจจะไม่่รู้้�ตััวว่่าต้้อง

กลายมาเป็็นนายแบบหรืือนางแบบให้้กัับศิิลปิิน เพราะศิิลปิินอาศััยการถ่่ายภาพ

บรรยากาศชายทะเลเป็็นการเก็็บข้้อมููลเบื้้�องต้้น ก่่อนจะนำเอาข้้อมููลที่่�ได้้มาจััดวาง

ให้้เกิิดเป็็นองค์์ประกอบในรููปแบบของเขาขึ้้�นมาอีีกครั้้�งหนึ่่�ง
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ภาพประกอบที่่� 56 Eric Fischl, Costa del Sol, 1986, Oil on linen, 262.3 x 397.5 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.moma.org/collection/works/79520

	ในผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ ที่่� Costa del Sol (1986) เป็็นภาพที่่�แสดงให้้เห็็น

บรรยากาศพัักผ่่อนริิมทะเลแห่่งหนึ่่�งในวัันที่่�แสงแดดส่่องสว่่างจ้้าท้้องฟ้้าและทะเล

สีีเข้้ม ทางด้้านซ้้ายของภาพมีีชายคนหนึ่่�งยืืนอยู่่�เขาสวมเสื้้�อและกางเกงว่่ายน้้ำตััว

เล็็ก เขายืืนเอามืือเท้้าเอวโน้้มตััวไปทางด้้านหน้้าเหมืือนกำลัังสนทนากัับผู้้�ที่่�กำลััง

นอนเปลืือยกายอาบแดดอยู่่�ทางด้้านขวาของภาพ ร่่างที่่�เปลืือยอยู่่�นั้้�นแสดงให้้ใน

ส่่วนของแผ่่นหลัังต่่อเนื่่�องไปยัังสะโพกและขาที่่�ทอดยาวออกไปสู่่�ทะเล ในขณะที่่�

ชายอีีกคนหนึ่่�งเป็็นคนแคระรููปร่่างเล็็กยืืนอยู่่�ภายใต้้เงาของร่่มบัังแดด มื ือทั้้�งสอง

ข้้างของเขากำลัังล้้วงเข้้าไปทางด้้านข้้างของกางเกงว่่ายน้้ำสีีขาวที่่�เขาสวมอยู่่�
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ภาพประกอบที่่� 57 Eric Fischl, Stupidity, 2007, Oil on linen, 213 x 274 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://www.ericfischl.com/scenes-from-late-paradise

ผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Stupidity (2007) เป็็นหนึ่่�งในชุุดผลงานที่่�ใช้้ชื่่�อว่่า 

Scenes From Late Paradise ที่่�อาศััยภาพภาพทิิวทััศน์์ชายทะเลดำเนิินเนื้้�อหา

เรื่่�องราว ในภาพจะเห็็นชายคนหนึ่่�งในชุุดกางเกงว่่ายน้้ำลายทางสีีเขีียวดำ เขา

ปรากฏตััวในท่่าทางที่่�เหมืือนกำลัังจะก้้าวเท้้าเดิินออกไปทางด้้านขวาของภาพ 

ที่่�บริิเวณชายหาดจะเห็็นแพยางสีีเขีียวสลัับน้้ำเงิินขนาดเล็็กวางทิ้้�งไว้้บนพื้้�นทราย 

บรรยากาศของท้้องทะเลมีีความปั่่�นป่่วนรุุนแรง คลื่่�นทะเลสููงซััดเข้้าหาชายฝั่่�งที่่�

ชายคนดัังกล่่าวกำลัังเดิินอยู่่� ท้ ้องฟ้้ามืืดครึ้้�มเมฆสีีดำพััดเคลื่่�อนตััวเหมืือนกำลัังมีี

พายุุครั้้�งใหญ่่ ในภาพรวมแล้้วมัันเป็็นการบรรยายด้้วยสััญลัักษณ์์ที่่�เหมืือนจงใจให้้

เราคิิดไปถึึงการก้้าวเดิินของชีีวิิตที่่�กำลัังจะถึึงจุุดจบของเรื่่�องราวบางอย่่าง

จิิตรกรรมของฟิิสเชิิลมัักถููกนำเสนอในมุุมมองที่่�เป็็นการสำรวจทางความ

คิิดของผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�มีีต่่อสิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�ตรงหน้้าเขา พฤติิกรรมการแสดงออกของ

ผู้้�คนทั้้�งชายหรือืหญิงิทุกุเพศทุุกวัยั ทั้้� งแง่่มุมุของความสัมัพัันธ์์ในฐานะเพื่่�อนครอบครัวั 
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หรืือคนแปลกหน้้า บรรยากาศของความเป็็นสาธารณะตลอดจนความเป็็นส่่วนตััว

ได้้ถููกนำเสนอให้้เรามีีส่่วนรัับรู้้�และร่่วมทำการสำรวจไปพร้้อมกัับศิิลปิินด้้วย          

สิ่่�งที่่�มัักจะแฝงมากัับผลงานจิิตรกรรมของเขาคืือการเล่่นงานทางจิิตวิิทยาบางอย่่าง 

เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงความปั่่�นป่่วนกระอัักกระอ่่วนใจไปกัับมุุมมองการแสดงออก       

ของเขา

ภาพประกอบที่่� 58 Eric Fischl, A Visit To / A Visit From / The Island, 1983, 

Oil on canvas, 213.4 × 426.7 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://whitney.org/education/education-blog/eric-fischl

ในเวลาต่่อมาได้้ปรากฏให้้เห็็นว่่าฟิิสเชิิลได้้เริ่่�มนำเสนอการสร้้างสรรค์์

จิิตรกรรมในเนื้้�อหาที่่�แตกต่่างไปจากเดิิม โดยการสร้้างภาพที่่�สะท้้อนความคิิดที่่�

ศิิลปิินมีีต่่อเรื่่�องราวของการเมืืองออกมาเป็็นภาพจิิตรกรรมขนาดใหญ่่ ที่่�มี ีชื่่�อว่่า   

A Visit To / A Visit From / The Island (1983) โดยสร้้างขึ้้�นจากการระบายสีี

น้้ำมัันลงเฟรมผ้้าใบขนาดใหญ่่สองชิ้้�นที่่�นำมาต่่อกััน

ภาพที่่�ปรากฏให้้เห็็นทางด้้านซ้้ายเป็็นเนื้้�อหาของคนกลุ่่�มหนึ่่�ง ท่่ามกลาง

บรรยากาศของการทำกิิจกรรมในวัันพัักผ่่อนริิมทะเล  ไม่่ว่่าจะเป็็นการนอนเปลืือย

อกอาบแดดบนแพยางเป่่าลม การว่่ายน้้ำ ดำน้้ำ หรืือการเล่่นกีีฬาทางน้้ำก็็ตาม 
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สีีสัันของภาพในส่่วนนี้้�มีีความสดใสสอดคล้้องกัับบรรยากาศริิมทะเลกลางแจ้้ง ซึ่่� ง

เป็็นบรรยากาศที่่�ตรงกัันข้้ามกัับภาพที่่�เหลืืออีีกครึ่่�งหนึ่่�งทางด้้านขวา ที่่� แสดงออก

มาเป็็นภาพของกลุ่่�มคนผิิวสีีที่่�อยู่่�ท่่ามกลางบรรยากาศของความวุ่่�นวาย ท่ ่ามกลาง

สภาพอากาศริิมทะเลที่่�กำลัังแปรปรวน คลื่่�นลมทะเลสููงคล้้ายกำลัังมีีพายุุ ที่่�พื้้� น

หาดทรายมีีร่่างของคนที่่�นอนหมดสติิอยู่่�หลายคน คนที่่�เหลืือรอดกำลัังพยายาม

ช่่วยเหลืือกัันอย่่างสุุดกำลัังทั้้�งลากทั้้�งพยุุงกัันไปด้้วยความทุุลัักทุุเล

ภาพจากเฟรมทั้้�งสองชิ้้�นถููกนำมาประกบข้้างเข้้าด้้วยกััน เพื่่�อให้้เห็็นความ

หมายในเชิิงเปรีียบเทีียบอย่่างจงใจ ส่ ่วนประกอบที่่�เป็็นเนื้้�อหาของภาพทั้้�งสองมีี

ความเชื่่�อมโยงกัันในเชิิงโครงสร้้าง ไม่่ว่่าจะเป็็นรอยต่่อของเส้้นขอบฟ้้า หรืือส่่วน

ต้้นขาของผู้้�หญิิงที่่�นอนอาบแดดมีีความต่่อเนื่่�องเข้้ากัับท่่อนขาของคนผิิวสีีทางด้้าน

ขวา ที่่�นอนไร้้ลมหายใจอยู่่�บนชายหาด

ในสถานการณ์์ที่่�ถููกสมมุุติิขึ้้�นนี้้� ศิิลปิินอาศััยการประชดประชัันด้้วย

ภาพบรรยากาศของรีสอร์ทบนเกาะท่ีครอบครัวส่วนใหญ ่เสาะ

แสวงหาเพื่่�อไปพัักผ่่อน ในขณะเดีียวกัันก็็แสดงภาพของผู้้�คนพื้้�น

เมืืองที่่�ต้้องการลี้้�ภััยออกไปจากบ้้านเกิิดของพวกเขา ที่่�ผ่่านมานั้้�น

ฟิิสเชิิลได้้เคยสร้้างจิิตรกรรมภาพเปลืือยทั้้�งริิมทะเลหรืือสระว่่าย

น้้ำไว้้หลายชิ้้�นแล้้ว ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นอะไรที่่�มากเกินิไปกว่่าการศึกึษา

เพื่่�อสร้้างสรรค์์ภาพร่่างกายในบรรยากาศของการพัักผ่่อนเพีียง

เท่่านั้้�น ภาพถ่่ายต้้นแบบที่่�ศิิลปิินนำมาสร้้างสรรค์์เป็็นจิิตรกรรม

นี้้�ได้้มาจากภาพข่่าวการอพยพลี้้�ภััยของชาวเฮติิที่่�เดิินทางมาถึึงยััง

ชายหาดของรััฐฟลอริิดา จิิตรกรรมนี้้�ส่่งผ่่านความหมายออกมา

ได้้อย่่างเจ็็บแสบ ภาพการพัักผ่่อนในวัันหยุุดของครอบครััวที่่�

แสนสุุข ดู ูเหมืือนว่่าพวกเขาจะลืืมสถานการณ์์ความรุุนแรงที่่�รู้้�กัน

ดีีว่่ามัันเคยเกิิดขึ้้�นบนชายหาดเดีียวกัันนี้้� (The Art Story, 2021: 

Online)



136

รปูแบบของการวางประกบคูเ่ฟรมขนาดใหญท่ีม่เีนือ้หาแบบเผชญิหน้ากนั

ในลักษณะที่กล่าวถึงนี ้ยังปรากฏขึ้นอีกในผลงานจิตรกรรมของฟิสเชิลอีกหลายชิ้น 

ดัังเช่่นผลงานที่่�มีีชื่่�อว่่า Rift/Raft (2016) ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในผลงานชุุด Art Fair (2013-

2016) ซึ่่� งเขายัังอาศััยการสร้้างเรื่่�องราวผ่่านภาพคน ภายใต้้แนวความคิิดที่่�เกี่่�ยว

กัับวงการค้้าขายผลงานศิิลปะ โดยฟิิสเชิิลได้้แสดงภาพบรรยากาศของตลาดค้้า

งานศิิลปะผ่่านกระบวนการทางจิิตรกรรมที่่�เขาถนััดด้้วยมุุมมองที่่�พิเศษของเขา 

โดยอาศััยข้้อมููลภาพถ่่ายที่่�ศิิลปิินได้้เก็็บข้้อมููลเอาไว้้เป็็นจำนวนมาก

เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับแนวทางปฏิิบััติิในการทำงานตามปกติิของ

ฟิิสเชิิล จุ ดเริ่่�มต้้นของผลงานชุุดนี้้�ก็็คืือภาพถ่่าย ซึ่่� งในครั้้�งนี้้�ตััว

ศิิลปิินเป็็นผู้้�ที่่�ถ่่ายภาพเก็็บข้้อมููลเองตามงานแสดงศิิลปะ เช่่น Art 

Basel Miami Beach และ Southampton Art Fair รวมถึึงงาน

เปิิดนิิทรรศการของหอศิิลป์์ในนิิวยอร์์ก ศิ ิลปิินจะนำภาพเหล่่านั้้�น

เข้้าไปในระบบคอมพิิวเตอร์์ จากนั้้�นจะอาศััยโปรแกรมโฟโตชอป

ตััดต่่อภาพให้้เป็็นไปตามต้้องการเพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างจิิตรกรรมขึ้้�น

มา เมื่่�อแนวคิิดนี้้�ถูกพััฒนาขึ้้�นความซัับซ้้อนของการจััดวางภาพ 

การแยกออกและประสานสััมพัันธ์์กัันก็็มีีเพิ่่�มมากขึ้้�นตามลำดัับ 

ภาพวาดเหล่่านี้้�เป็็นการเสีียดสีีสัังคมที่่�เฉีียบคมอย่่างมาก (Miro, 

Victoria. 2014: Online)
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ภาพประกอบที่่� 59 Eric Fischl, Rift/Raft, 2016, Oil on linen, 249 x 559 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ http://www.ericfischl.com/art-fair-1

	 ในผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Rift/Raft (2016)ถููกแสดงออกเป็็นภาพเนื้้�อหา

ของเรื่่�องราวที่่�แตกต่่างกันัสองด้้าน ที่่�ถูกูนำมาประกบกันัเพื่่�อสื่่�อความหมายตามแนวคิดิ

ของศิลิปิิน ภาพทางด้้านซ้้ายสื่่�อให้้เห็น็ถึงึบรรยากาศสถานที่่�จัดัแสดงผลงานศิิลปะ ที่่�

เต็็มไปด้้วยภาพของกลุ่่�มคนในชุุดสููทที่่�อยู่่�ท่่ามกลางผลงานศิิลปะ โดยมีีกลุ่่�มของ

นางแบบเปลืือยกายอยู่่�ร่่วมด้้วย ซึ่่� งในส่่วนของบรรดานางแบบนั้้�นศิิลปิินจััดให้้มีี

ลัักษณะท่่าทางการเหมืือนเป็็นผลงานศิิลปะ คนที่่�อยู่่�ในชุุดสููทส่่วนใหญ่่กำลัังก้้ม

หน้้าก้้มตามองโทรศััพท์์ในมืือโดยไม่่ได้้สนใจสิ่่�งที่่�อยู่่�รอบตััว ขณะที่่�บางคนที่่�ไม่่ได้้

สนใจโทรศััพท์์มืือถืือก็็อยู่่�ในท่่าทางนิ่่�งเฉย

ในส่่วนภาพทางด้้านขวานั้้�นถููกแสดงออกให้้เห็็นถึึงเป็็นบรรยากาศของ

กลุ่่�มคนจำนวนหนึ่่�ง ที่่�กำลัังตกอยู่่�ในสถานการณ์์ที่่�ดููวุ่่�นวายที่่�บริิเวณชายฝั่่�งทะเล 

พวกเขาเหมืือนกำลัังประสบเหตุุการณ์์ที่่�ยากลำบาก ภาพของกลุ่่�มคนดัังกล่่าวมีีทั้้�ง

ผู้้�ใหญ่่และเด็็ก การเปรีียบเทีียบภาพทั้้�งสองแบบวางคู่่�กัันนี้้�ดููเหมืือนว่่าศิิลปิินจะใช้้

วิิธีีการเดีียวกัันกัับภาพจิิตรกรรมชื่่�อ A Visit To / A Visit From / The Island 

(1983) ที่่� ได้้กล่่าวถึึงไปแล้้ว ในลัักษณะเปรีียบเทีียบสองเหตุุการณ์์ที่่�ต่่างกัันอย่่าง
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สิ้้�นเชิิง แต่่ในมุุมมองของเขาแล้้วมัันเป็็นเรื่่�องเดีียวกัันที่่�กำลัังเกิิดขึ้้�น “ในภาพ Rift/

Raft ของฟิิสเชิิลได้้เดิินทางมาถึึงจุุดสุุดยอดของความคิิดทางการเมืือง ความไม่่

แยแสของชนชั้้�นสููงของโลกศิิลปะถููกนำมาผสมผสานเข้้ากัับภาพของกลุ่่�มผู้้�ลี้้�ภัยที่่�

แสดงออกอย่่างหมดหวััง ผู้้� ชมต่่างตกตะลึึงกัับการแสดงออกอย่่างไร้้ความรู้้�สึกของ

พวกเขา เมื่่�อตระหนัักได้้ว่่าโลกทั้้�งสองนี้้�ต่่างเกิิดขึ้้�นอยู่่�จริิง” (Adams, Tim. 2016: 

Online)

มีีคนกล่่าวเปรีียบเทีียบผลงานสร้้างสรรค์์ของฟิิสเชิิล ว่ ่ามีีลัักษณะร่่วมใน

แนวทางเดีียวกัับผลงานจิิตรกรรมที่่�โดดเด่่นของฮอปเปอร์์ (Edward Hopper) 

ศิิลปิินอเมริิกัันผู้้�มีีชื่่�อเสีียง แม้้ผลงานของศิิลปิินทั้้�งสองคนจะมีีจุุดร่่วมของการ

สะท้้อนให้้เห็็นมุุมมองสภาพสัังคมอเมริิกััน แต่่ในส่่วนของฟิิสเชิิลนั้้�นการแสดงออก

ของเขามัักแฝงประเด็็นถกเถีียงในเชิิงสาธารณะออกสู่่�ผู้้�ชมเสมอ การพููดคุุยวิิพากษ์์

วิิจารณ์์ต่่อสิ่่�งที่่�พบเห็็นจากผลงานสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินนั้้�นเป็็นหนึ่่�งในเป้้าหมายที่่�

ศิิลปิินกระทำมาตลอดการสร้้างสรรค์์ของเขาจวบจนทุุกวัันนี้้�



คีีธ ฮาร์ร์ิิง
Keith Haring

	 ท่่ามกลางสภาพแวดล้้อมในสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างรวดเร็็วในช่่วงต้้น

ทศวรรษท่ี่� 80 เป็็นต้้นมา ความนิยิมท่ี่�มีีต่อการสร้้างสรรค์์ศิลิปะแนวทางสตรีีท อาร์์ต 

(Street Art) เริ่่�มแพร่่หลายไปอย่่างต่่อเนื่่�อง ด้ วยกลวิธิีกีารสร้้างสรรค์์ที่่�เกิิดขึ้้�นได้้ใน

เวลาอัันรวดเร็็วด้้วยสื่่�อวััสดุุที่่�หาได้้รอบตััว มีีรู ปแบบเฉพาะตััว สามารถสื่่�อสาร

ความคิิดของผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้โดยง่่ายตรงไปตรงมา ต ลอดจนอาศััยพื้้�นที่่�สาธารณะ

สำหรัับการแสดงออกเพ่ื่�อให้้ผู้้�คนจำนวนมากสามารถเห็็นและรัับรู้้�ได้้โดยง่่าย 

สาเหตุุที่่�กล่่าวถึึงในข้้างต้้นทั้้�งหมดนี้้�ทำให้้ คีีธ  ฮาร์์ริิง (Keith Haring, 1958 – 

1990) ตั ัดสิินใจสร้้างชุุดผลงานสตรีีท  อาร์์ต ด้ วยแท่่งชอล์์คสีีขาวขึ้้�น จนสร้้างช่ื่�อ

เสีียงให้้เขาเป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างกว้้างขวางในเวลาต่่อมา

	 ฮาร์์ริิง มีี ความสนใจในศิิลปะตั้้�งแต่่ยัังเด็็ก เขามีีโอกาสศีีกษาที่่�โรงเรีียน

วิิชาชีีพศิิลปะไอวีี (The Ivy School of Professional Art) ก่อนท่ี่�จะย้้ายมาศึึกษา

ยัังสถาบัันทััศนศิิลป์์แห่่งแมนฮััตตััน (Manhattan’s School of Visual Arts, SVA) 

ที่่�นั่่�นเขาได้้มีีโอกาสศึึกษากัับศิิลปิินคอนเซปชวล อาร์์ต (Conceptual Art) ชื่�อ

โจเซฟ โคซุุทช์์ (Joseph Kosuth) ที่ ่�แม้้ว่่าในเบื้้�องต้้นนั้้�นฮาร์์ริิงจะมีีความนิิยมชม

ชอบในศิิลปะแบบนามธรรมอยู่่�เป็็นทุุนเดิิม แต่่ประสบการณ์์ในการศึึกษาที่่� SVA 

ได้้ทำให้้เขาได้้เปิิดมุุมมองใหม่่เกี่่�ยวกัับการสร้้างสรรค์์ศิิลปะในพื้้�นที่่�สาธารณะขึ้้�น

มา
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ภาพประกอบที่่� 60 Keith Haring, 1982, Photography.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://uvmbored.com/keith-haring-subway/

	 ผลงานศิิลปะชุุดแรกที่่�สร้้างชื่่�อเสีียงให้้กัับฮาร์์ริิงจนเป็็นท่ี่�รู้้�จัักกัันในฐานะ

ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ที่่�น่่าจัับตามอง คืื อผลงานลายเส้้นที่่�เกิิดจากการวาดแท่่งชอล์์คสีี

ขาวลงบนกระดาษดำ	 ซึ่่�งในส่่วนของกระดาษสีีดำที่่�ฮาร์์ริิงใช้้เพื่่�อรองพื่่�อรัับ

การสร้้างสรรค์์ของเขานั้้�น เป็็นกระดาษที่่�ใช้้ปิิดบัังพื้้�นที่่�ของป้้ายโฆษณาที่่�ว่่างเปล่่า 

ซึ่่�งจะพบเห็็นได้้ทั่่�วไปตามสถานีีรถไฟในกรุุงนิิวยอร์์คช่่วงเวลานั้้�น

“การท่ี่�ฮาร์์ริิงเลืือกใช้้พื้้�นระนาบรองรัับที่่�เป็็นกระดาษสีีดำบวกกัับแท่่ง

ชอล์์กสีีขาวนั้้�น ถืื อว่่าเป็็นการเลืือกใช้้วิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ชาญฉลาด เพราะ

การวาดเส้้นนั้้�นสามารถทำขึ้้�นมาได้้อย่่างรวดเร็็ว  ซึ่่  �งในเวลาต่่อมาการสร้้างสรรค์์

ดัังกล่่าวได้้นำทางให้้ศิิลปิินพััฒนาไปสู่่�การสร้้างวรรค์์ผลงานที่่�มีีขนาดใหญ่่มากข้ึ้�น

อีีก” (Lucie-Smith. 1990: 67)

จากผลงานที่่�ศิิลปิินสร้้างขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วนั้้�นสะท้้อนถึึงความแม่่นยำ เด็็ด

เด่ี่�ยว รูปูร่่างสัญัลักัษณ์์ที่่�ปรากฏในผลงานได้้ถูกูออกแบบมาเป็็นอย่่างดีีแล้้ว รูปูต่่างๆ 

ที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์ในผลงานของฮาร์์ริงิไม่่ว่่าจะเป็็น รู ปของเด็็กหััวกลม จานบิิน สุ ุนััข 
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หรืือสััตว์์ประหลาด ได้้ถููกตััดทอนรายละเอีียดออกจนเหลืือให้้เห็็นเพีียงเส้้นสายที่่�

เรีียบง่่าย ศิ ิลปิินนำภาพสื่่�อสััญลัักษณ์์เหล่่านี้้�ไปประยุุกต์์ใช้้ในการสื่่�อสารเรื่่�องราว

ในมุุมมองของเขาสู่่�ผู้้�คนในสัังคม

ศิิลปิินมีีความกล้้าท่ี่�นำเสนอเรื่่�องราวผ่่านรููปแบบของลายเส้้น

กราฟฟิิก ซึ่่ �งสามารถทำความเข้้าใจได้้ง่่ายรวดเร็็วเหมืือนภาษา

ภาพที่่�เป็็นสากล ผลงานของเขาเกิิดจากการผสมผสานอิิทธิิพลทาง

ศิิลปะที่่�รัับมาจาก อเลชิินสกีี  (Pierre Alechinsky) และ ดููบููเฟท์์ 

(Jean Dubuffet) (ศิิลปิินทั้้�งสองคนใช้้ภาพลัักษณ์์ที่่�ดููเหมืือนกัับ

เด็็กวาด และเครื่่�องหมายที่่�คล้้ายกัับรููปแบบกราฟฟิิตีี) โดยนำมา

รวมเข้้ากัับรููปแบบของการเขีียนกราฟฟิิตีี  และสิ่่�งที่่�ได้้มาจาก

การ์์ตููนโทรทััศน์์เรื่่�อง ฮานนา/บาร์์เบอรา (Hanna/Barbera) อีี ก

ด้้วย (Kurtz, 1992: 191)

การวาดภาพใช้้เส้้นหนัักแน่่นชััดเจน ด้ วยลีีลารวดเร็็วต่่อเนื่่�องของ

เขาสามารถทำให้้เกิิดจิินตภาพต่่างๆ ขึ้้�นมาบนกระดาษสีีดำเหล่่านี้้�

ได้้ถึึง 30 ภาพในเวลาเพีียง 3 ชั่่�วโมง ผู้้�คนที่่�สััญจรไปมาโดยรถไฟ

ใต้้ดิินของมหานครนิิวยอร์์ค เริ่่�มคุ้้�นเคยกัับงานสนุุกๆของฮาร์์ริิง 

โดยเฉพาะภาพเด็็กหััวกลมและภาพสุุนััขกำลัังเห่่า งานที่่�เรีียกว่่า 

Subway Drawing ข องศิิลปิินผู้้�นี้้�ดููงามและเป็็นที่่�ประทัับใจของผู้้�

ชม เนื่่�องจากลัักษณะท่ี่�รวมเอาความสนุุกสุุดเหวี่่�ยงของเด็็กๆกัับ

ความนึึกคิิดของผู้้�ใหญ่่ ที่ ่�เกี่่�ยวกัับอนาคตในโลกนิิวเคลีียร์์แบบกด

ปุ่่�มล้้างโลกเอาไว้้ด้้วยกััน (จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา. 2545: 463)
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ภาพประกอบที่่� 61 Keith Haring, Untitled, 1983, Chalk on black paper, 114.9 × 76.2 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.artsy.net/artwork/keith-haring-subway-drawing-71

จากตััวอย่่างภาพผลงานไม่่มีีชื่่�อ Untitled (1983) เป็็นหนึ่่�งในตััวแทนของ

ผลงานวาดเส้้นด้้วยชอล์์คสีีขาวลงบนกระดาษดำท่ี่�ฮาร์์ริิงสร้้างข้ึ้�นไว้้เป็็นจำนวน

มากในช่่วงต้้นทศวรรษท่ี่� 80 แสดงให้้เราเห็็นถึึงรููปแบบที่่�เรีียบง่่ายของภาพที่่�เกิิด

จากการลากเส้้นสีีขาวต่่อเนื่่�องกัันเป็็นเนื้้�อหาของภาพ สะท้้อนให้้เราเห็็นถึึงทั้้�ง

ทัักษะและประสบการณ์์ในการแสดงออกของศิิลปิิน ภาพร่่างกายกำยำของมนุุษย์์

ที่่�มีีกล้้ามแขนเด่่นชััด ที่ �ศีีรษะเป็็นรููปของรถถััง ในมืือทั้้�งสองข้้างนั้้�นอยู่่�ในท่่าทางที่่�

กำลัังถืือธนบััตรไว้้ ที่�หน้้าอกมีีรููปกากาบาทปรากฏอยู่่�อย่่างชััดเจน เมื่่�อพิิจารณาถึึง

ความหมายของภาพที่่�สื่่�อสารออกมานั้้�น ดู ูเหมืือนว่่าศิิลปิินจะไม่่ได้้กัังวลกัับการ

สื่่�อสารของเขาสัักเท่่าใดนััก ว่ ่าผู้้�ชมจะคิิดเห็็นอย่่างไรต่่อปรากฏการณ์์ที่่�แสดงออก

มา

หลายครั้้�งในขณะที่่�ผมกำลัังสร้้างสรรค์์ผลงาน มีี ผู้้�คนสนใจมายืืนดูู

ผมตลอดระยะเวลาการทำงานจนเสร็็จสิ้้�น พวกเขาพยายามถามถึึง

ความหมายของสิ่่�งที่่�ผมวาด ซึ่่ �งผมมัักจะตอบกลัับไปว่่ามัันเป็็น
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หน้้าที่่�ของพวกคุุณ ผ มเพีียงทำหน้้าที่่�วาดมัันลงไปเท่่านั้้�น... สิ่่ �งที่่�

ผมสนใจคืือความบัังเอิิญที่่�จะเกิิดขึ้้�นในแต่่ละสถานการณ์์ การ

ปล่่อยให้้บางสิ่่�งเกิิดขึ้้�นมาด้้วยตััวของมัันเอง ผลงานวาดเส้้นของผม

นั้้�นไม่่เคยมีีการวางแผนล่่วงหน้้า ผมไม่่เคยร่่างภาพสำหรัับการวาด

เส้้น ไม่่ว่่าจะเป็็นการวาดลงบนผนัังขนาดใหญ่่ก็็ตาม (Haring, 

1984:20)

แม้้ว่่าศิิลปิินจะโยนหน้้าที่่�ของการทำความเข้้าใจในผลงานศิิลปะของเขา

ให้้ผู้้�ชมเป็็นหลัักแล้้วก็็ตาม แต่่จากความสนใจในตััวตนของศิิลปิินมีีต่่อเรื่่�องราวใน

สัังคมรอบตััว ไม่่ว่่าจะเป็็นในเรื่่�องปััญหาความแตกต่่างของเชื้้�อชาติิและสีีผิิว ความ

ก้้าวหน้้าของเทคโนโลยีีคอมพิิวเตอร์์ การเดิินทางสำรวจอวกาศนอกโลก ตลอดจน

บทบาทของนัักเคลื่่�อนไหวเพื่่�อเรีียกร้้องความเป็็นธรรมในสัังคมนั้้�น ล้ วนเป็็นเร่ื่�อง

ราวที่่�ปรากฏเป็็นเนื้้�อหาในผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาทั้้�งสิ้้�น

การเดิินทางออกไปสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะในพื้้�นที่่�สาธารณะกลางกรุุง

นิวิยอร์์คอยู่่�หลายปีีนั้้�น ได้้โคจรให้้ฮาร์์ริงิได้้มีีโอกาสรู้้�จักักับั บาสเกีีย (Jean-Michel 

Basquiat) ศิ ลปิินผิิวสีีที่่�กำลัังเริ่่�มต้้นสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะกราฟฟิิตีีอยู่่�ในช่่วง

เวลาเดีียวกััน  ศิลิปิินทั้้�งสองคนต่่างมีีความมุ่่�งมั่่�นและเส้้นทางในการแสดงออกท่ี่�แตก

ต่่างกัันไป 

ในส่่วนของฮาร์์ริิงนั้้�นภายหลัังจากท่ี่�ได้้ออกสร้้างผลงานตามสถานีีรถไฟ

ใต้้ดิินจนมีีชื่่�อเสีียงเป็็นที่่�รู้้�จัักมากขึ้้�นแล้้ว จึึ งได้้มีีโอกาสแสดงผลงานของเขาในหอ

ศิิลป์์เป็็นครั้้�งแรก การแสดงนิิทรรศการในครั้้�งนั้้�นศิิลปิินยัังคงจำลองเอาบรรยากาศ

ของการสร้้างศิิลปะบนกำแพงสาธารณะมาไว้้ โดยการติิดตั้้�งผลงานจิิตรกรรม

จำนวนมากให้้ปะปนไปกัับภาพของเส้้นสายลวดลายที่่�เขาเขีียนไว้้จนเต็็มผนัังของ

หอศิิลป์์
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ผลงานจิิตรกรรมของฮาร์์ริงิในครั้้�งนั้้�น ถู กูสร้้างขึ้้�นโดยอาศัยัต้้นแบบ

จากผลงานวาดเส้้นท่ี่�ได้้เคยทำมาในอดีีต ศิ ลิปิินเริ่่�มต้้นสร้้างผลงาน

จิิตรกรรมด้้วยการระบายสีีลงให้้ทั่่�วพื้้�นภาพ จากนั้้�นจึึงวาดเรื่่�องราว

ลงไปด้้วยวิิธีกีารระบายสีีจากรอยแปรงที่่�มีีขนาดความกว้้างเท่่าๆ กันั 

เมื่่�อลองมองย้้อนกลัับไปตอนที่่�เขาเขีียนภาพตามสถานีีรถไฟใต้้ดิิน

นั้้�น เขาได้้แสดงให้้เห็น็ถึึงการตััดกันัระหว่่างเส้้นสีีขาวและพื้้�นสีีดำ แต่่

ในผลงานจิิตรกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นบนผ้้าพลาสติิกกันัน้้ำครั้้�งนี้้�  มั นัได้้เปิิด

โอกาสฮาร์์ริิงใช้้สีีสันัต่่างๆ ที่ �มีีอยู่่�มากขึ้้�น แต่่ถึึงกระนั้้�นเขาก็ย็ังัคง

เลืือกท่ี่�จะใช้้วิิธีีการแสดงออกด้้วยเส้้นและสีีในจำนวนไม่่มากนััก 

(Kolossa, 2004: 30)

ภาพประกอบท่ี่� 62 Keith Haring, Untitled, 1982, Acrylic on vinyl, 457 x 457 cm.

แหล่่งท่ี่�มาของภาพ https://www.haring.com/!/art-work/886

ในผลงานจิิตรกรรมไม่่มีีชื่่�อ Untitled (1982) ที่ �สร้้างลงบนแผ่่นผ้้า
พลาสติิกกัันน้้ำขนาดใหญ่่นั้้�น ถู ูกแสดงออกให้้เป็็นภาพลายเส้้นเรีียบง่่ายในแบบที่่�
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เป็็นเอกลัักษณ์์ของศิิลปิิน เราจะเห็็นภาพของคนสองคนที่่�ถููกตััดทอนเป็็นรููปร่่างที่่�
เรีียบง่่าย ร่ ่างของทั้้�งสองคนกำลัังอยู่่�ในท่่าทางที่่�เหมืือนกำลัังเต้้นรำ แขนทั้้�งสอง
ข้้างชููสููง มีี เส้้นโค้้งที่่�ช่่วยเสริิมให้้ภาพคนดููเหมืือนกำลัังเคลื่่�อนไหวไปมาอยู่่�ภาย
ใต้้รููปสััญลัักษณ์์ของหััวใจสีีแดงขนาดใหญ่่

มองโดยรวมแล้้วเป็็นภาพที่่�สื่่�อถึึงความสุุข สั ญลัักษณ์์ในภาพผลงาน
สะท้้อนให้้เราเห็็นถึึงแนวคิิดหนึ่่�งซึ่่�งเป็็นเนื้้�อหาของศิิลปิินท่ี่�เรามัักพบเจออยู่่�บ่อย
ครั้้�งคืือเรื่่�องของความรััก ทั้้ �งนี้้�เขาสนัับสนุุนในเรื่่�องความรัักในทุุกรููปแบบของผู้้�คน
ในสัังคม ไม่่เว้้นแม้้แต่่ความรัักในกลุ่่�มของผู้้�ที่่�มีีรสนิิยมแบบรัักร่่วมเพศ ซึ่่ �งฮาร์์ริิง
เองก็็ได้้เปิิดเผยตััวตนของเขาไว้้อย่่างชััดเจนว่่าเขามีีความชอบในแบบนั้้�น

ภาพประกอบท่ี่� 63 Keith Haring, Untitled, 1985, Sculpture painted steel, 127 x 96.52 x 76.2 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.haring.com/!/art-work/542

ผลงานสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินได้้ถููกทดลองไปในสื่่�อวััสดุุที่่�หลากหลาย เขา
ทำได้้สร้้างผลงานจิิตรกรรม ศิิลปะภาพพิิมพ์์ ตลอดจนประติิมากรรม โดยอาศััยรููป
แบบผลงานลายเส้้นอัันมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของเขา เพื่่�อสื่่�อถึึงเรื่่�องราวต่่างๆ ตาม
ทััศนะที่่�มีีต่่อสถานการณ์์ท่ี่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมรอบตััว
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การสร้้างผลงานประติมิากรรมเปิิดโอกาสให้้ศิลิปิินได้้ทดลองสื่่�อวัสัดุุ

ใหม่่ๆ และยัังเป็็นโอกาสให้้ได้้พิิสููจน์์ถึึงความสามารถอีีกด้้านหนึ่่�ง

ของศิิลปิินด้้วย เมื่่�อเขาเริ่่�มต้้นสร้้างงานประติิมากรรมขึ้้�นนั้้�น เขาได้้

ให้้ความสำคััญกัับมัันเท่่ากัับผลงานจิิตรกรรมของเขา ผ ลงาน

ประติิมากรรมขนาดใหญ่่ที่่�มีีสีีสัันสดใสแต่่ไม่่ฉููดฉาดจำนวนมาก ได้้

ถููกสร้้างสรรค์์และประกอบกัันขึ้้�นเป็็นรููปทรงท่ี่�น่่าสนใจภายในสตููดิิ

โอของเขา (Kolossa, 2004: 45)

แม้้ว่่าฮาร์์ริิงจะนำผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาเข้้าสู่่�ตลาดศิิลปะโดยผ่่าน

กระบวนการนิิทรรศการในหอศิิลป์์ หรืือพิิพิิธภััณฑ์ศ์ิิลปะได้้แล้้วก็็ตาม แต่่เขาก็็ยััง

ไม่่ทิ้้�งโอกาสท่ี่�จะสร้้างช่ื่�อเสีียงให้้กัับตััวเองจากการสร้้างสรรค์์ผลงานในพื้้�นท่ี่�

สาธารณะ เขารู้้�ดีีว่่ารููปแบบการทำงานและผลงานสร้้างสรรค์์ของเขานั้้�นเข้้าถึึง

ผู้้�คนทั่่�วไปบนท้้องถนนทั่่�วไปได้้เป็็นอย่่างดีี  เรีียกว่่าเป็็นการประชาสััมพัันธ์์ตนเอง

ในแบบที่่�ไม่่ต้้องเสีียค่่าใช้้จ่่ายแต่่อย่่างใด

ดัังนั้้�นด้้วยความสามารถท่ี่�มีีในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ ประกอบกัับความ

สนใจในเชิิงธุุรกิิจศิิลปะเป็็นทุุนเดิิมในตััวตนของฮาร์์ริิง โดยอาศััยการศึึกษา

เรีียนรู้้�จากศิิลปิิน ปอป อาร์์ต  ต้้นแบบคนสำคััญอย่่าง แอนดีี  วอร์์ฮอล (Andy 

Warhol) ซึ่่�งฮาร์์ริิงเองก็็มีีความสนิิทสนมกัับศิิลปิินผู้้�นี้้�อยู่่�มาก โดยวอร์์ฮอลได้้ก่่อ

ตั้้�ง “Warhol’s Factory” ขึ้้�น ในช่่วงปีี ค.ศ. 1962-84 เพื่่�อเป็็นเสมืือนโรงงานผลิิต

สิินค้้าต่่างๆ ภายใต้้การกำกัับดููแลของศิิลปิิน ไม่่ว่่าจะเป็็น เคร่ื่�องแต่่งกาย เคร่ื่�อง

ประดัับ โปสการ์์ด โปสเตอร์์ศิิลปะ ภาพพิิมพ์์ ประติิมากรรม หรืือแม้้กระทั่่�งการ

สร้้างภาพยนตร์์ภายใต้้ชื่่�อยี่่�ห้้อของวอร์์ฮอล เพื่่�อนำออกจำหน่่ายในสัังคมวงกว้้าง 

จนสามารถทำชื่่�อเสีียงและรายได้้เป็็นกอบเป็็นกำกลัับมาเป็็นอย่่างมากมายในช่่วง

เวลาหนึ่่�ง
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การดำเนิินตามแนวทางข้้างต้้นปรากฏออกมาอย่่างเป็็นรููปธรรม จาก

การเปิิดร้้านค้้าของศิิลปิินขึ้้�นในย่่านโซโห (Soho) ข องแมนฮััตตัน โดยเขาตั้้�งชื่่�อ

ร้้านว่่า “Pop Shop” ฮาร์์ริิงอาศััยการปรากฏตััวของผลงานศิิลปะในพื้้�นที่่�

สาธารณะเป็็นใบเบิิกทางจนมีีชื่่�อเสีียงเป็็นท่ี่�รู้้�จั ัก การเปิิดร้้านดัังกล่่าวก็็เป็็นวิิธีี

การในแบบเดีียวกัันในการเชื่่�อมโยงผลงานสร้้างสรรค์์ของของเขาเข้้าสู่่�กลุ่่�มเป้้า

หมายในวงกว้้าง สิ ินค้้าท่ี่�วางจำหน่่ายนั้้�นเรีียกได้้ว่่าเป็็นสิินค้้าทั่่�วไปที่่�ใช้้ได้้ในชีีวิิต

ประจำวััน จำพวกเสื้้�อผ้้า เครื่่�องประดัับ ข องตกแต่่งบ้้าน สิ่่ �งพิิมพ์์ ล้ ้วนได้้รัับการ

ออกแบบดััดแปลงให้้มีีลวดลายต่่างๆ ที่ �เป็็นเอกลัักษณ์์ของศิิลปิินปรากฏเป็็น

เครื่่�องหมายการค้้าของเขาอย่่างชััดเจน นอกจากนี้้�การเปิิดร้้านค้้าของฮาร์์ริิงยััง

เป็็นช่่องทางที่่�ทำให้้เขาสามารถจำหน่่ายผลงานศิิลปะ โดยไม่่ต้้องผ่่านนายหน้้า

คนกลางอีีกด้้วย

เมื่่�อย้้อนกลัับมาพิิจารณาถึึงปรากฏการณ์์ต่่างๆ ในผลงานจิิตรกรรมของ

ฮาร์์ริิงโดยภาพรวมแล้้วนั้้�น แม้้ศิิลปิินจะมีีการแสดงออกด้้วยรููปแบบที่่�เรีียบง่่าย

เหมืือนกัับศิิลปะเด็็ก มีี ความโดดเด่่นทั้้�งในเรื่่�องของเส้้นสายและสีีสััน แต่่ความ

หมายที่่�แฝงในรููปสััญลัักษณ์์ต่่างๆ นั้้ �น ล้ ้วนสื่่�อถึึงความคิิดในเชิิงสาธารณะที่่�ศิิลปิิน

มีีต่่อปััญหาสัังคม ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของยาเสพติิด ความรุุนแรง ความหลากหลาย

ทางเพศ สีีผิ ว ฯลฯ ที่ �ถููกศิิลปิินตีีแผ่่ออกมาในรููปแบบของผลงานศิิลปะที่่�มีี

เอกลัักษณ์์เฉพาะตนด้้วยการใช้้สััญลัักษณ์์ต่่างๆ แทนความหมาย เช่่นภาพของ

สุุนััขที่่�กำลัังเห่่า ไม้้กางเขน ฝููงชน หัวใจ เด็็กทารก จานบิิน คอมพิิวเตอร์์ โทรศััพท์์ 

หรืือโทรทััศน์์ เป็็นต้้น
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ภาพประกอบที่่� 64 Keith Haring, Untitled, 1984, Acrylic on muslin, 238.76 x 238.76 cm

แหล่่งท่ี่�มาของภาพ https://www.haring.com/!/art-work/66

ในผลงานจิิตรกรรมช่ื่�อ Untitled (1984) นี้้�เป็็นกลวิิธีีการระบายด้้วยสีีอะ

คลีีลิคลงบนผ้้าป่่านมัสัลินิ ด้ วยรูปูแบบของการแสดงออกที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของศิิลปิิน 

ผ่่านเรื่่�องราวที่่�นำเสนอด้้วยการลากเส้้นสีีแดงลงบนระนาบรองรัับสีีเหลืือง ในภาพ

ผลงานนี้้�เราจะเห็็นร่่างกายของคนถููกดััดแปลงเสริิมต่่อให้้มีีทั้้�งท่ี่�ศีีรษะเป็็นเครื่่�อง

คอมพิวิเตอร์์และโทรทัศัน์์ นอกจากนี้้�ยังัมีีรูปูของสัตัว์ประหลาดที่่�มีีลำคอยาว คนตัวั

เล็็กๆ เครื่่�องบิิน จุดและเส้้นลัักษณะต่่างๆ อีีกเป็็นจำนวนมากที่่�กระจายไปทั่่�ว

บริิเวณภาพ

โดยรวมแล้้วเป็็นภาพของสถานการณ์์ความยุ่่�งเหยิิงที่่�เต็็มไปด้้วยรายละ

เอีียดเล็็กๆน้้อยๆ จำนวนมาก ประสานกัันเป็็นภาพผลงานนี้้�ขึ้้�นมา ร่ ่างกายที่่�มีี

ศีีรษะเป็็นคอมพิิวเตอร์์ถููกแสดงออกมาให้้มีีลัักษณะเด่่นตรงกึ่่�งกลางภาพ ใน

จอภาพของคอมพิิวเตอร์์ปรากฏรููปทรงของสมอง ร่ ่างกายดัังกล่่าวขี่่�อยู่่�บนเครื่่�อง
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บิิน โดยรวมแล้้วถููกแสดงออกมาในท่่าทางที่่�เหมืือนกัับว่่ามีีอำนาจควบคุุมสั่่�งการ

ส่่วนประกอบอ่ื่�นๆ ในภาพ ร่างคนตััวเล็็กๆ ที่่�ปรากฏกระจายตััวอยู่่�ในภาพด้้วยนั้้�น 

ถ้้าเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อถึึงผู้้�คนในสัังคมก็็ถููกแสดงออกมาให้้เหมืือนว่่ากำลัังตกอยู่่�ใน

สถานการณ์์ที่่�ยากลำบาก มีีทั้้�งที่่�กำลัังวิ่่�งหนีี ตกจากที่่�สููง ถููกทัับหรืือถููกบีีบไว้้ในกำ

มืือ ในประเด็็นเรื่่�องของการกำหนดให้้ขนาดของร่่างกายท่ี่�ปรากฏในภาพมีีขนาด

เล็็กหรืือใหญ่่ไม่่เท่่ากัันนั้้�น ท ำให้้นึึกไปถึึงการจััดภาพในผลงานจิิตรกรรมแบบ

อีียิิปต์์โบราณ ที่ �อาศััยขนาดของร่่างกายที่่�แตกต่่างกัันเพื่่�อสื่่�อถึึงความสำคััญของ

บุุคคลในภาพ กล่่าวคืือบุุคคลที่่�มีีพลัังอำนาจ ช นชั้้�นหรืือฐานะทางสัังคมที่่�สููงก็็จะ

ปรากฏในร่่างกายขนาดใหญ่่ ในขณะท่ี่�ร่่างกายท่ี่�เล็็กกว่่าก็็จะหมายถึึงคนที่่�อยู่่�ใน

ฐานะในลำดัับรองลงไปตามขนาดของร่่างกายที่่�ปรากฏออกมา

ฮาร์์ริิงมีีความรู้้�สึึกในเชิิงสัับสนและต่่อต้้านเทคโนโลยีีจำพวก

โทรทััศน์์ คอมพิิวเตอร์์ หุ่่� นยนต์์ ต ลอดจนสิ่่�งประดิิษฐ์์ เคร่ื่�องจัักร

กลทั้้�งหลายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับโลกยุุคท่่องอวกาศ ภาพของพวกมัันมััก

ถููกนำเสนอในผลงานของศิิลปิินในรููปลัักษณะของเคร่ื่�องมืือท่ี่�มีี

อิิทธิิพลเหนืือเราที่่�สามารควบคุุมมนุุษย์์เอาไว้้ได้้ เมื่่�อปีี ค.ศ. 1978 

ศิิลปิินได้้เคยมีีคำทำนายไว้้ว่่า บรรดาวงจรอิิเลคโทรนิิคและเครื่่�อง

คอมพิิวเตอร์์ทั้้�งหลายนั้้�นจะมีีชีีวิิตขึ้้�นมา พวกมัันจะทำให้้มนุุษย์์ตก

เป็็นทาสรัับใช้้ของพวกมัันไปตลอดกาล (Brown, 2018: Online)

ผลงานจิิตรกรรมอีีกชิ้้�นหนึ่่�งที่่�สร้้างผลกระทบให้้กัับสัังคมในวงกว้้าง ใน

เนื้้�อหาเรื่่�องราวที่่�ศิิลปิินสื่่�อสารออกมาและกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน คืือผล

งานจิิตกรรมฝาผนัังท่ี่�มีีชื่่�อว่่า Crack is wack (1986) ซึ่่�งเป็็นผลงานที่่�มัักถููกหยิิบยก

ขึ้้�นมาพููดถึึงเม่ื่�อมีีกล่่าวถึึงผลงานศิิลปะของฮาร์์ริิง
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ภาพประกอบที่่� 65 Keith Haring, Crack is Wack, 1986, Mural painting, 488 x 792 cm.

แหล่่งท่ี่�มาของภาพ https://savagethrills.com/wp-content/uploads/2018/05/keithharring-keith-

harring-street-art-modern-art-savage-thrills-savagethrills-nhr.jpg

จิิตรกรรม Crack is Wack เป็็นผลงานที่่�ฮาร์์ริิงสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อสะท้้อน

ถึึงปััญหาของยาเสพติิดในสัังคมร่่วมสมััยกัับเขา ผลงานจิิตรกรรมฝาผนังชิ้้�นนี้้�ถููก

สร้้างขึ้้�นด้้วยเวลาอัันสั้้�นและมัันผิิดกฎหมาย เพราะเป็็นการใช้้พื้้�นที่่�ผนังสาธารณะ

เพื่่�อการแสดงออกโดยไม่่ได้้มีีการขออนุุญาตแต่่อย่่างใด จนทำให้้เกิิดเป็็นปััญหา

ตามมาในภายหลััง แต่่ก็็เป็็นแนวทางที่่�ศิิลปิินคุ้้�นชิินและกระทำมาตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นการ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะ โดยฮาร์์ริิงเลืือกที่่�จะสร้้างมัันขึ้้�นในย่่าน ฮาเร็็มตะวัันออก (East 

Harlem) ซึ่่�งเป็็นชุุมชนท่ี่�รัับผลกระทบเรื่่�องยาเสพติิดอย่่างรุุนแรงแห่่งหนึ่่�งของกรุุง

นิิวยอร์์ค

จากประสบการณ์์ที่่�มีีคนใกล้้ตััวของศิิลปิินตกเป็็นทาสของยาเสพติิด ซึ่่ �ง

เป็็นปััญหาที่่�กำลัังระบาดไปทั่่�วในสัังคม ปั ัญหาการแพร่่กระจายของยาเสพติิดใน

เวลานั้้�นสร้้างแรงสั่่�นสะเทืือนให้้กัับรััฐบาลของประธานาธิิบดีีเรแกน (Ronald 

Reagan) จนมีีการประกาศท่ี่�จะทำสงครามกัับยาเสพติิดขึ้้�นมา ในภาพผลงานนี้้�

ศิิลปิินใช้้กลวิิธีีทำงานด้้วยการระบายเส้้นสีีดำที่่�เป็็นเนื้้�อหาเร่ื่�องราวลงบนพื้้�นผนัังสีี
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ส้้มแดง ในภาพปรากฏให้้เห็็นภาพของโครงกระดููกขนาดใหญ่่ท่ี่�นอนทอดยาวขวาง

ทัับอยู่่�บนฝููงชนตััวเล็็กๆ จำนวนมากทางด้้านล่่างของภาพ ในมืือข้้างหนึ่่�งของโครง

กระดููกนั้้�นถืือธนบััตรอยู่่�  โดยที่่�ปลายด้้านหนึ่่�งของธนบััตรแสดงให้้เห็็นเหมืือนเป็็น

เปลวไฟที่่�กำลัังลุุกไหม้้ ท างด้้านบนของภาพมีีตััวอัักษรคำว่่า CRACK IS WACK 

ขนาดใหญ่่ปรากฏอยู่่�ให้้เห็็นกัันอย่่างชััดเจน

สััญลัักษณ์์ของโครงกระดููกท่ี่�ปรากฏข้ึ้�นในผลงานนั้้�นคงหนีีไม่่พ้้นไปจาก

การสื่่�อความหมายถึึงความตาย ที่ ่�เป็็นปลายทางของผู้้�ที่่�ยุ่่�งเกี่่�ยวกัับการใช้้ยาเสพ

ติิดในมุุมมองของฮาร์์ริิง ธ นบััตรที่่�กำลัังเผาไหม้้เป็็นการส่ื่�อสารให้้ตระหนัักถึึงการ

สููญเปล่่า จากการท่ี่�เราต้้องแลกหยาดเหงื่่�อแรงงานไปเพื่่�อหาเงิินไปใช้้กัับสิ่่�งที่่�เป็็น

อัันตรายเช่่นนี้้� ในส่่วนของฝููงชนจำนวนมากซึ่่�งเป็็นอีีกสััญลัักษณ์์ที่่�ศิิลปิินมัักจะนำ

มาใช้้ในผลงานศิิลปะของเขา เป็็นการแสดงถึึงพลัังบางอย่่างของการรวมกลุ่่�ม เพื่่�อ

สื่่�อถึึงผลกระทบทั้้�งในแง่่บวกและแง่่ลบที่่�มีีต่่อผู้้�คนจำนวนมาก

หากตั้้�งคำถามว่่าเนื้้�อหาในผลงานจิิตรกรรมใดของฮาร์์ริิง ที่ �มีีความโดด

เด่่นและสะท้้อนถึึงตััวตนของศิิลปิินได้้เป็็นอย่่างดีีนั้้�น เชื่่�อว่่าหลายคนจะนึึกถึึง

เนื้้�อหาที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องราวของการรัักร่่วมเพศ ซึ่่�งศิิลปิินได้้เปิิดเผยตััวตน

ถึึงรสนิิยมทางเพศของเขาอย่่างเปิิดเผย “ภาพของร่่างกายที่่�สื่่�อให้้เราเห็็นถึึงการ

เป็็นพวกรัักร่่วมเพศอย่่างชััดเจน ปรากฏเป็็นเนื้้�อหาทั้้�งในผลงานวาดเส้้น และงาน

จิิตรกรรมของศิิลปิินมาตั้้�งแต่่ช่่วงปลายของทศวรรษที่่� 70 แล้้ว มัันดำเนิินไปอย่่าง

ต่่อเนื่่�องจนกระทั่่�งเขาเสีียชีีวิิตลงในปีีค.ศใ 1990 ซึ่่ �งเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อน

ในศิิลปะของอเมริิกา” (Kurtz, 1997: 19)
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ภาพประกอบท่ี่� 66 Keith Haring, Untitled, 1984, Acrylic on canvas, 100 x 100 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.haring.com/!/art-work/318

ในตััวอย่่างผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Untitled (1984) ที่ �แสดงให้้เห็็นร่่างกาย

กำยำของชายคนหนึ่่�ง ในมืือข้้างขวาของเขากำลัังกำอวััยวะเพศของตััวเองไว้้ใน

ท่่าทางของการสำเร็็จความใคร่่ตััวเอง โดยปรากฏรููปร่่างของคนตััวเล็็กๆ จำนวน

หนึ่่�ง พุ่่� งตััวออกมาจากปลายของอวััยวะเพศคล้้ายกัับเป็็นน้้ำอสุุจิิ รู ูปแบบของผล

งานโดยรวมมีีความเรีียบง่่ายที่่�อาศััยการถ่่ายทอดหลัักด้้วยลายเส้้นสีีแดงบนพื้้�นสีี

เหลืือง ความพิิเศษของลายเส้้นในผลงานนี้้�คืือมีีจุุดไข่่ปลาสีีน้้ำเงิินทัับอยู่่�ทั่่�วทั้้�งภาพ 

รููปร่่างที่่�ปรากฏเป็็นเนื้้�อหาถููกตััดทอนเป็็นสััญลัักษณ์์ท่ี่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวตาม

แบบฉบัับของศิิลปิิน 
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ภาพประกอบที่่� 67 Keith Haring, Safe Sex, 1988, Acrylic on canvas, 305 x 305 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.haring.com/!/art-work/604

อีีกตััวอย่่างของผลงานที่่�ยืืนยัันให้้เห็็นถึึงเนื้้�อหาของผลงานที่่� ฮาร์์ริิง นิ ิยม
นำเสนอเกี่่�ยวกัับแง่่มุุมของพวกรัักร่่วมเพศคืือ ผ ลงานจิิตรกรรมชื่่�อ Safe Sex 
(1988) ที่ �แสดงออกด้้วยภาพของชายสองคนที่่�แสดงออกด้้วยลายเส้้นสีีขาวใน
รููปแบบของศิิลปิิน ทั้้ �งสองยืืนหัันหน้้าออกมาทางด้้านหน้้า ร่ ่างกายถููกแสดงออก
ด้้วยพื้้�นสีีม่่วงลายจุุดแดง พวกเขาสลัับมืือกัันจัับอวััยวะเพศของอีีกฝ่่ายหนึ่่�ง มีี เส้้น
ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงการเคลื่่�อนไหวร่่างกายของชายทั้้�งสอง ที่ ่�บริิเวณใบหน้้ามีีรููป
กากบาทสีีเขีียววาดทัับอยู่่�  ในขณะที่่�ทางด้้านบนของภาพมีีตัวอัักษรเขีียนว่่า SAFE 
SEX ที่่�หมายถึึงการมีีเพศสััมพัันธ์์อย่่างปลอดภััย

ในปีี ค.ศ. 1985 สิ่่ �งต่่างๆ ได้้เปล่ี่�ยนแปลงไปอย่่างมากทั้้�งใน
นิิวยอร์์กและในการใช้้ชีีวิิตของฉััน เนื่่�องจากความน่่ากลััวของโรค
เอดส์์ได้้ปรากฏตััวขึ้้�น ซึ่่�งในปีีเดีียวกัันนั้้�นรััฐนิิวยอร์์กได้้อนุุมััติิอย่่าง
เป็็นทางการให้้ปิิดสถานบริิการโรงอาบน้้ำ บาร์์ รวมทั้้�งคลัับสำหรัับ
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เกย์์ ทั้้ �งนี้้�เพื่่�อเป็็นมาตรการป้้องกัันโรคติิดต่่อทางเพศสััมพัันธ์์     

ฮาร์์ริิงเข้้าใจดีีว่่ามัันถึึงเวลาที่่�ต้้องเริ่่�มที่่�จะเลืือก และตระหนัักมาก

ขึ้้�นด้้วยว่่าคุุณกำลัังทำอะไรอยู่่�... โดยศิิลปิินได้้อาศััยการจััดทำ

โปสเตอร์์ซึ่่�งใช้้เงิินทุุนไม่่มากนััก แต่่สามารถแจกจ่่ายออกไปในวง

กว้้าง เพ่ื่�อให้้ความรู้้�แก่่ชุุมชนชาวรัักร่่วมเพศเกย์์เกี่่�ยวกัับวิิธีีที่่�พวก

เขาจะปลอดภััยจากการมีีเพศสััมพัันธ์์ (King & McGaw, 2000: 

Online)

ภาพประกอบท่ี่� 68 Keith Haring, AIDS, 1985, Acrylic and oil on canvas, 304.8 x 304.8 cm.

แหล่่งที่่�มาของภาพ https://www.haring.com/!/art-work/69-2

ผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ AIDS (1985) ถู ูกสร้้างขึ้้�นมาเพื่่�อสื่่�อสารถึึงความน่่า

กลััวของโรคเอดส์์ตามแนวทางการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมของฮาร์์ริิง เราจะเห็็นลาย

เส้้นสีีดำบนพื้้�นสีีเหลืืองท่ี่�ถููกสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นภาพของสััตว์ประหลาดซึ่่�งมีีรูปร่่างท่ี่�

ถููกดััดแปลงมาจากร่่างกายของมนุุษย์์ปรากฏอยู่่�ที่่�บริิเวณกึ่่�งกลางภาพ บนร่่างกาย

ดัังกล่่าวมีีอวััยวะเพศของทั้้�งชายและหญิิงปรากฏอยู่่�ในร่่างเดีียวกัันด้้วย ลายเส้้นที่่�

ปรากฏร่่วมอยู่่�ในผลงานนั้้�นมีีจำนวนมากโดยผููกมััดพาดเก่ี่�ยวต่่อเน่ื่�องล่ื่�นไหลกััน
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ไปมา มองเห็็นเป็็นความยุ่่�งเหยิิงของเส้้นท่ี่�ประสานต่่อกัันด้้วยรายละเอีียดแบบยิิบ

ย่่อย ที่ ่�กลางภาพมีีป้ายแขวนคอขนาดเล็็กท่ี่�ปรากฏเครื่่�องหมายกากบาทสีีแดงให้้

เห็็นอย่่างเด่่นชััด กากบาทสีีแดงดัังกล่่าวนี้้�กำลัังสื่่�อความหมายถึึงการห้้าม ที่ �ด้้าน

บนปรากฏภาพของหััวกระโหลกมนุุษย์์มีีปีกท่ี่�กำลัังบิินลอยข้ึ้�นไปทางด้้านบนของ

ภาพ โดยรวมแล้้วเชื่่�อว่่าผลงานนี้้�เป็็นการสื่่�อสารให้้เราเห็็นและตระหนัักถึึงความ

น่่ากลััวของโรคเอดส์์ที่่�มีีอันตรายถึึงชีีวิตตามการแสดงออกบนจิินตนาการของ

ศิิลปิิน

ในปีีค.ศ. 1989 ศิลปิินได้้ก่่อตั้้�งมููลนิิธิิ The Keith Haring Foundation 

ขึ้้�นเพื่่�อวััตถุุประสงค์์ในการเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์ต่่างๆ ของเขา นอกจากนี้้�ยัังมีี

ความต้้องการที่่�จะให้้มููลนิิธิิดัังกล่่าวนั้้�นดำเนิินงานการกุุศลต่่างๆ โดยไม่่แสวงหา

ผลกำไร เพื่่�อสนัับสนุุนช่่วยเหลืือเด็็กที่่�ด้้อยโอกาสทางสัังคม ช่่วยเหลืือทางด้้านการ

ศึึกษา ต ลอดจนสนัับสนุุนการศึึกษาวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับโรคเอดส์์ (AIDS) เพ่ื่�อเป็็น

ประโยชน์์ต่่อสาธารณะชนในวงกว้้างอีีกด้้วย

	 แม้้ว่่าฮาร์์ริิงจะได้้ตระหนัักถึึงภััยอัันตรายของโรคเอดส์์ท่ี่�คร่่าชีีวิิตคนไป

อย่่างง่่ายดาย ทั้้ �งผ่่านการมีีเพศสััมพัันธ์์แบบไม่่ปลอดภััยหรืือการใช้้เข็็มฉีีดยาร่่วม

กัันมากเพีียงใดแล้้วก็็ตาม แต่่ตััวเขาเองนั้้�นก็็ไม่่สามารถหนีีพ้้นไปจากโรคร้้ายนี้้�

ได้้ในที่่�สุุด 



บทสรุุปของความเคลื่่�อนไหว

	 จากความพยายามในการสร้้างสรรค์์จิติรกรรมจิินตภาพใหม่่ ท่ี่�มีีความ

เคลื่่�อนไหวอย่่างโดดเด่่นในช่่วงครึ่่�งหลังัของศตวรรษที่่� 20 ดังได้้กล่่าวถึึงตัวัอย่่างผล

งานสร้้างสรรค์์ของศิลิปิินต่่างๆ มาในตอนต้้นแล้้วนั้้�น อาจกล่่าวได้้ว่่าภายใต้้

สถานการณ์์ที่่�วงการศิิลปะร่่วมสมัยัได้้หันัไปให้้ความสนใจกับัสื่่�อวัสัดุ ุ ตลอดจนวิธิีี

การนำเสนอผลงานในรูปูแบบใหม่่ตามแนวคิดิของศิลิปะคอนเซปชวล อาร์์ต ที่่�กำลััง

เบ่่งบานอย่่างมากในเวลานั้้�น ป ระกอบกับัความเบ่ื่�อหน่่ายในรููปแบบของจิติรกรรม

แบบ แอบแสตรก เอ็ก็เพรสชันันิสิม์์ รวมถึึง มินิิมอล อาร์์ต ที่่�ต่่างเน้้นการแสดงออก

ผ่่านความเป็็นรูปูนามธรรม ซึ่ ่�งขาดความเชื่่�อมโยงกับับริบิทสังัคมท่ี่�กำลังัเผชิญิกับั

วิกิฤติต่ิ่างๆ รอบตัวั เป็็นการแสดงออกที่่�ไม่่อาจสะท้้อนถึึงความร่่วมสมััยที่่�แท้้จริงิ

ของสังัคม อย่่างที่่�สังัคมคาดหวังัถึงึบทบาทและหน้้าท่ี่�ในด้้านนี้้�ของการสร้้างสรรค์์

ดัังนั้้�นจากตััวอย่่างของกลุ่่�มศิิลปิินหััวก้้าวหน้้าดัังที่่�ได้้กล่่าวถึึงในหนัังสืือนี้้� 

พวกเขาต่่างมองเห็น็ความเป็็นไปได้้ของการขับัเคลื่่�อนในการสร้้างสรรค์์จิติรกรรม ท่ี่�

พวกเขาต่่างยัังคงเชื่่�อมั่่�นว่่าเป็็นสื่่�อการแสดงออกที่่�สามารถสะท้้อนถึึงแนวความคิิด

ร่่วมสมัยัของสังัคมได้้อย่่างเป็็นรูปูธรรม ซึ่ ่�งจะสามารถสร้้างคุณุค่าให้้กับัจิติรกรรม

ร่่วมสมััยขึ้้�นมาอีีกครั้้�งหนึ่่�งได้้ การแสดงออกท่ี่�เด่่นชััดของศิิลปิินกลุ่่�มดัังกล่่าวคืือ

อาศัยัการเล่่าเรื่่�องหรืือสื่่�อสารความคิดิความเห็น็ต่่างๆ โดยอาศัยัการแสดงออกผ่่าน

รูปูร่างกายของมนุษุย์์ ภายใต้้บริบิทของสังัคมที่่�เปลี่่�ยนไปตามยุุคสมัยั เมื่่�อลองมอง

ย้้อนกลัับไปถึึงการสร้้างสรรค์์ของพวกเขาแล้้ว เราจะเห็็นได้้อย่่างชััดเจนว่่าความ

ก้้าวหน้้าอย่่างหน่ึ่�งที่่�สะท้้อนออกมาจากผลงานจิิตรกรรมของพวกเขาก็็คืือมุุมมองที่่�

มีีต่อร่่างกายของมนุษุย์์นั้้�น มีีทั้้ �งความหลากหลายและความซับัซ้้อนมากเกินิไปกว่่า 

จะเป็็นเพีียงภาพของร่่างกายที่่�แสดงถึึงเนื้้�อหนัังท่ี่�ห่่อหุ้้�มดวงจิิตวิิญญาณไว้้ภายใน

เหมืือนดังัเช่่นเนื้้�อหาที่่�ปรากฏในอดีีตกาลของการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม ถึงึแม้้ว่่าใน
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โลกของศิลิปะสมัยัใหม่่จะได้้จัดัการให้้รูปูของร่่างกายมนุษุย์์ ได้้เป็็นสนามของการ

แสดงออกทางจิติรกรรมท่ี่�หลากหลายไปได้้อย่่างกว้้างไกลมากแล้้วก็ต็าม แต่่เราจะ

เห็น็ได้้ว่่าร่่างกายในจิติรกรรมของกลุ่่�มศิลิปิินที่่�ได้้ยกตัวัอย่่างถึึงในหนังัสืือเล่่มนี้้� ได้้

แสดงให้้เห็็นถึึงขอบเขตของการแสดงออกท่ี่�ไม่่มีีขีีดจำกััดเพิ่่�มมากขึ้้�นกว่่าเดิิมอีีก

หลายเท่่านััก ร่ ่างกายในจิิตรกรรมของพวกเขาสะท้้อนถึึงความเป็็นดิินแดนของ

ความคิดิที่่�แปรเปลี่่�ยนและกำลังัก้้าวเข้้าสู่่�โลกหลังัสมัยัใหม่่อย่่างเต็็มตัวั

	 การกลัับมาร่่วมกัันสร้้างสรรค์์ฟ้ื้�นฟููคุุณค่าและแบบแผนใหม่่ให้้กัับ

จิติรกรรมของกลุ่่�มศิลิปิินหัวัก้้าวหน้้าเหล่่านี้้� ป รากฏเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ท่ี่�ตกผลึึก

ชัดัขึ้้�นในช่่วงของทศวรรษที่่� 80 โดยไม่่ได้้มีีการนัดัหมายกันัมาก่่อน เป็็นภาพสะท้้อน

ที่่�แสดงให้้เราเช่ื่�อได้้ว่่าบริบิทแวดล้้อมทางสังัคมนั้้�น มีีส่ วนสำคัญัให้้เกิดิรูปูแบบของ

การสร้้างสรรค์์ลักัษณะนี้้�ขึ้้�นมา แม้้ว่่าภาพรวมของผลงานสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินใน

เวลานี้้� อาจจะมีีกลิ่่�นอายของการแสดงออกท่ี่�สอดคล้้องไปกัับรููปแบบของศิิลปะ

แบบ เยอรมันั เอ็็กเพรสชันันิสิม์์ ที่่�เคยเกิดิขึ้้�นมาก่่อนหน้้าเพื่่�อสะท้้อนแนวคิดิท่ี่�มีีต่อ

สภาพการณ์์ของสังัคมในยุโุรปที่่�กำลังัตกต่่ำและเต็ม็ไปด้วยปััญหามากมาย จนทำให้้

ความเคลื่่�อนไหวของศิลิปิินในทศวรรษที่่� 80 นี้้ � ได้้ถูกูนัักวิจิารณ์์ศิลิปะเรีียกขานว่่า

เป็็นการแสดงออกของกลุ่่�มศิลิปิิน นีี โอ เอ็ก็เพรสชันันิสิม์์ (Neo Expressionism) 

ก็ต็าม อย่่างไรก็็ดีีจากลักัษณะโดยรวมที่่�แสดงออกถึงึพลัังของการสร้้างสรรค์์ที่่�รุุนแรง 

การใช้้สีีสันัรอยแปรง พื้้ �นผิวิ สื่ �อวัสัดุ ุ หรืือแม้้แต่่พื้้�นที่่�การแสดงออก ของพวกเขาใน

ครั้้�งนี้้�ล้้วนสนัับสนุุนให้้เราเข้้าใจว่่า แนวทางนี้้�ดููเหมืือนจะไม่่สนใจกัับรููปแบบต่่างๆ 

ของจิิตรกรรมที่่�เคยยึึดถืือกัันมาแต่่อดีีตเท่่าไรนััก จนอาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นความ

พยายามของการแสดงออกเพ่ื่�อต่่อต้้านความเชื่่�อที่่�เคยยึึดถืือกัันมาแต่่อดีีตไปเสีีย

ด้้วยซ้้ำไป ดังเช่่นในปรากฏการณ์์ผลงานจิติรกรรมภาพกลับัหัวัของ บาเซลิทิซ์ หรืือ

เนื้้�อหาเร่ื่�องราวที่่�แสดงออกในจิติรกรรมของฟิิชเชิลินั้้�น คืื อตัวัอย่่างของปรากฏการณ์์

ในการแสดงออก ที่่�ของพวกเขาต่่างแสดงให้้เห็น็ถึงึการต่่อต้้านไม่่ใส่่ใจต่่อรูปูแบบของ
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การสร้้างสรรค์์ในอดีีตอย่่างหนัักแน่่นอย่่างชัดัเจน

	 ภายใต้้บริิบทของสัังคมตะวัันตกนัับตั้้�งแต่่การสิ้้�นสุุดของสงครามโลกครั้้�ง

ที่่� 2 ลงนั้้�น การพััฒนาบ้้านเมืืองในเรื่่�องของความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี วิทยาการ

ทางด้้านต่่างๆ ดำเนิินไปพร้้อมกัับสัังคมโลกที่่�ก้้าวเข้้าสู่่�ยุุคของการสื่่�อสารผ่่านส่ื่�อ

สิ่่�งพิิมพ์์ ภาพยนตร์์ วิิทยุ โทรทััศน์์ อีีกทั้้�งการเดิินทางที่่�เป็็นไปอย่่างสะดวกรวดเร็็ว

ด้้วยยานพาหนะประเภทต่างๆ อีี กทั้้�งการอุุปโภคบริิโภคของโลกของการผลิิตแบบ

อุุตสาหกรรมนั้้�น ดู ูเหมืือนว่่าเวลาในทุุกนาทีีจะหมุุนเปลี่่�ยนทุุกสิ่่�งอย่่างไปข้้างหน้้า

ได้้อย่่างรวดเร็็วมากขึ้้�น ซึ่ ่�งเป็็นที่่�แน่่นอนว่่าย่่อมส่่งผลให้้สัังคมเปลี่�ยนแปลงอย่่าง

ต่่อเนื่่�องในเวลาที่่�ไม่่นานนัักเช่่นกััน แน่่นอนว่่าความเปลี่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�นย่่อม

ส่่งผลโดยตรงต่่อการสร้้างสรรค์์ศิิลปะอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้

ในช่่วงเวลาดัังกล่่าวนี้้�เราจะเห็็นเรื่่�องราวการแสดงออกในเนื้้�อหาของ

ศิิลปิิน ที่่�ได้้พยายามหยิิบยกมาสื่่�อสารถึึงความเจริิญก้้าวหน้้าต่่างๆ ของสัังคมให้้

เห็็น แต่่ดููเหมืือนว่่ามัันจะกำลัังอยู่่�ในช่่วงเวลาท่ี่�เป็็นจุุดเปลี่่�ยนที่่�ตกต่่ำของสัังคม 

เพราะสถานการณ์์ที่่�ควบคู่่�ไปกับัการเจริญิของสังัคมนั้้�น ในอีีกมิติิหินึ่่�งนั้้�นสัังคมโลกก็็

กำลัังเผชิิญกัับปััญหามากมายที่่�เกิิดขึ้้�นทั้้�งจากเศรษฐกิิจ การเมืืองระหว่่างประเทศ 

ปััญหาการขาดแคลนทรัพัยากร การเกิดิสงคราม การอพยพลี้้�ภัยั ปั ญหามลภาวะ 

การเอารัดัเอาเปรีียบ กดขี่่�ทางเพศ ปัญหาเชื้้�อชาติ ิอาชญากรรม รวมถึงึปััญหาการ

แพร่่ระบาดของยาเสพติดิ ปั ญหาเหล่่านี้้�ต่่างก็ก็ำลังัดำเนินิคู่่�ขนานไปกับัความเจริิญ

ก้้าวหน้้า เป็็นเสมืือนเงามืืดของความเจริญิในสังัคมที่่�ตามติดิกันัไปอย่่างไม่่ห่่าง

	 เราจึึงเห็็นได้้ว่่าศิิลปิินหััวก้้าวหน้้าในกลุ่่�มนี้้�หลายคนเลืือกที่่�นำเสนอเรื่่�อง

ราวที่่�พวกเขาสนใจ โดยมีีที่่�มาจากปััญหาต่่างๆ ในสังัคมรอบตัวัพวกเขาเอง เรื่่�องราว

ของครอบครัวั คนใกล้้ชิดิ เพื่่�อนฝูงู ความชอบส่่วนตัวั ได้้ถูกูเลืือกหยิบิขึ้้�นมานำเสนอ

ผ่่านมุมุมองของการสร้้างสรรค์์ในรูปูแบบเฉพาะตนของพวกเขา จนกลายเป็็นเรื่่�องท่ี่�

น่่าสนใจในวงกว้้างมากขึ้้�น ดังเช่่นในผลงานของฟิิชเชิลิ บาสเกีีย หรืือ ฮาร์์ริิง ก็ตาม
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พวกเขาต่่างเลืือกหยิิบยกเอาปััญหาสัังคมด้้านมืืดที่่�มีีอยู่่�จริิงออกมามาตีีแผ่่เป็็น

เนื้้�อหาของการแสดงออก ข้ อดีีประการหนึ่่�งที่่�เรื่่�องราวเหล่่านั้้�นสามารถสื่่�อสารถึงึ

ผู้้�คนได้้ดีีนั้้�นคงเป็็นเพราะมันัเป็็นเรื่่�องราวที่่�ได้้เกิดิขึ้้�นจริงิในสังัคมรอบตัวัของทุกุคน 

พวกเขาจึึงสามารถรับัรู้้�และเข้้าใจถึึงเรื่่�องราวการแสดงออกได้้เป็็นอย่่างดีี  เพราะว่่า

ทุกุคนนั้้�นต่่างก็อ็ยู่่�ร่วมกับัสถานการณ์์จริงิอยู่่�แล้้ว จึึ งไม่่แปลกท่ี่�ผลงานของศิลิปิิน

กลุ่่�มนี้้�บ่่อยครั้้�งจะถูกูนำเสนอออกมาด้้วยรูปูแบบที่่�ตรงไปตรงมาอย่่างมาก จนผู้้�ชม

เกิิดความรู้้�สึึกไม่่สบายใจถึึงภาพของการแสดงออกท่ี่�มีีความรุุนแรงทั้้�งทางด้้าน

กายภาพและความรู้้�สึึก เมื่่�อเปรีียบเทีียบกับัภาพชินิตาของจิติรกรรมในอดีีตกาล ซึ่่�ง

แท้้จริิงแล้้วความรุุนแรงที่่�ปรากฏนั้้�นมัันคืือความพยายามในการนำเสนอภาพของ

ความเป็็นจริิงอย่่างตรงไปตรงมาเสีียมากกว่่าจะเป็็นภาพที่่�เกิิดขึ้้�นจากกระบวนการ

ประดับัประดาตกแต่่งให้้จิติรกรรมเต็ม็ไปด้วยความสวยงามไปเสีียทั้้�งหมด ซึ่ ่�งหาก

เป็็นเช่่นนั้้�นแล้้วเนื้้�อหาสำคัญัตลอดจนแนวความคิดิที่่�ต้้องการส่ื่�อสารออกมา อาจจะ

กลายเป็็นประเด็น็รองลงไปจากรูปูแบบของผลงานสร้้างสรรค์์

อย่่างไรก็็ดีีความเคลื่่�อนไหวของศิิลปิินในแนวทางนี้้�ก็็ไม่่ได้้ใช้้เนื้้�อหาสัังคม

ในทางลบเพื่่�อสร้้างความน่่าสนใจในผลงานของพวกเขาเสีียทั้้�งหมด เราจะพบความ

เคลื่่�อนไหวจากเนื้้�อหาในเชิงิวัฒันธรรม โดยเฉพาะเรื่่�องราวแบบพื้้�นบ้้านของท้้องถื่่�น

ต่่างๆ บนโลกนี้้� ที่่�พวกเขาได้้มีีโอกาสได้้สัมัผัสัและรับัรู้้�มาปรากฏให้้เห็น็อยู่่�ทั้้�งในผล

งานจิติรกรรมของ บาเซลิทิซ์ ชนาเบล คลีีเมนเต และ บาสเกีีย อีีกด้้วยเช่่นกััน ภาพ

เนื้้�อหาที่่�ถููกสร้้างบนพื้้�นฐานจากเรื่่�องราวปรัมปราเชิงิเปรีียบเปรยในผลงานของพวก

เขา สื่ ่�อถึงึเรื่่�องราวพื้้�นเมืืองของผู้้�คนที่่�อาจไม่่เคยอยู่่�ในสายตาของคนตะวันัตกมา

ก่่อนนักั แต่่มันัเป็็นความงดงามในเชิงิวัฒันธรรมที่่�ทุุกคนบนโลกนี้้�ต่่างมีีส่วนช่่วยกันั

สร้้างสรรค์์ขึ้้�น มันัจึึงมีีค่าไม่่ต่่างไปจากผลงานศิลิปะชองชาวตะวันัตกเช่่นกันั

จุุดเด่่นที่่�สำคััญของความเคลื่่�อนไหวในเวลานั้้�นอีีกประเด็็นหนึ่่�งคืือการเล่่น

กับัความเป็็นสาธารณะ หรืืออาจเรีียกได้้ว่่าศิลิปิินกลุ่่�มนี้้�พััฒนาจิิตรกรรมของพวก
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เขา ที่่�นอกจากจะหยิบิเอาเรื่่�องราวที่่�ไม่่เคยเป็็นเนื้้�อหาของงานศิลิปะมานำเสนอใน

มุมุมองต่่างๆ แล้้ว พวกเขาบ้้งคนยังัเล่่นกับัสื่่�อที่่�กำลังัเติบิโตอย่่างกว้้างขวางในสังัคม 

ในผลงานของฮาร์์ริิงที่่�สร้้างชื่่�อขึ้้�นมาจากการสร้้างตััวตนผ่่านผลงานสฺฺลปะในพื้้�นที่่�

ของสถานีีรถไฟใต้้ดิิน ภาพผลงานกราฟิิตีีของบาสเกีียที่่�นำทางให้้เขาแสดงอััต

ลักัษณ์์ของความเป็็นคนผิวิดำอย่่างภาคภูมูิ ิหรืือแม้้แต่่ชนาเบลท่ี่�เลืือกสร้้างสรรค์์ผล

งานบนแผ่่นฟิิล์์มในฐานะผู้้�กำกับัภาพยนตร์์นั้้�น คืื อทางเลืือกท่ี่�เปิิดกว้้างและส่่งเสริมิ

ให้้จิิตรกรรมของพวกเขาเดิินเข้้าไปสื่่�อสารแนะนำตััวต่่อผู้้�คนมากกว่่าจะรอให้้เขา

เหล่่านั้้�นมาค้้นพบพวกเขาเองในภายหลังั

	 นอกเหนืือไปจากการแสดงออกในแนวทางต่่างๆ ดั งัที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้วนั้้�น 

ปรากฏการณ์์ที่่�น่่าสนใจของศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�คงจะอยู่่�ที่่�การเลืือกใช้้สื่่�อวััสดุุและกลวิิธีีใน

การสร้้างสรรค์์จิติรกรรมของพวกเขา การใช้้เศษจานกระเบื้้�องแตกของชนาเบลท่ี่�

สามารถสร้้างการรัับรู้้�จากการมองเห็็นที่่�แตกต่่างไปจากพื้้�นผิิวทางจิิตรกรรมที่่�เคย

ทำกันัมา จนทุกุคนต่่างยกย่่องชื่่�นชมกับัความสำเร็จ็ในครั้้�งนั้้�นของเขา ก็ ไม่่ต่่างไป

จากการเขีียนภาพกลับัหััวของบาเซลิิทซ์ท่ี่�ทำให้้เรามองเห็็นภาพจิิตรกรรมในมุุมมอง

ใหม่่ขึ้้�นมา การใช้้ภาพถ่่ายเป็็นต้้นแบบเพื่่�อการแสดงออกอย่่างที่่�มากกว่่าความ

เหมืือนจริงิในผลงานของโคลส นอกจากนี้้�แผ่่นสีีที่่�แบนเรีียบและมีีความสดใสขนาด

ใหญ่่ในผลงานจิิตรกรรมของแคทซ์์ ท่ี่�เป็็นภาพวัันพัักผ่่อนของกลุ่่�มคนท่่ามกลาง

บรรยากาศแสงแดดอบอุ่่�น ก็ม็ีีความพิเิศษในการสื่่�อสารถึงึความเป็็นจิติรกรรม ได้้ไม่่

น้้อยไปกว่่าพื้้�นผิิวที่่�หยาบกร้้านบนร่่างกายของผู้้�คนที่่�นอนหลัับพัักผ่่อนแบบที่่�เรา

พบเห็็นได้้ทั่่�วไปในชีีวิติประจำวันั จากการสร้้างสรรค์์บนจิติรกรรมของฟรอยด์์เช่่นกันั

	 ผลสืืบเน่ื่�องจากการสร้้างสรรค์์ของเหล่่าศิิลปิินทั้้�งหลายที่่�ได้้กล่่าวถึึงใน

หนัังสืือเล่่มนี้้� ได้้จุดุประกายความคิดิ เปิิดพรมแดนของการแสดงออกทางจิติรกรรม 

โดยเฉพาะการสื่่�อสารเนื้้�อหาเรื่่�องราวผ่่านร่่างกายที่่�เราต่่างคุ้้�นเคยชิินตา เพ่ื่�อเป็็น

เคร่ื่�องมืือที่่�นำพาเราไปสู่่�เรื่่�องราวต่่างๆ ท่ี่�ลึึกเข้้าไปในความเป็็นมนุษุย์์ ความโหยหา
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พื้้�นฐานรากเหง้้าของความคิดิคำนึึง ความดิบิที่่�ปราศจากการปรุงุแต่่ง การแสดงความ

รู้้�สึึกตลอดจนความคิิดส่่วนตััวอย่่างตรงไปตรงมาโดยไม่่ต้้องผููกยึึดโยงเข้้ากัับความ

เป็็นจริิงของโลกภายนอก คืือมรดกทางความคิดิและการแสดงออกที่่�พวกเขาได้้แสดง

ให้้เห็็นและส่่งต่่อแนวความคิิดสู่่�การสร้้างสรรค์์ท่ี่�เกิิดขึ้้�นในโลกของศิิลปะร่่วมสมััย

ปััจจุุบัันในอีีกรููปแบบหนึ่่�งท่ี่�ยัังปรากฏให้้เห็็นกลิ่่�ยอายของการสืืบทอดที่่�ดำเนิินมา

จวบจนทุุกวันันี้้�



บรรณานุกรม

รายการอ้้างอิิงภาษาไทย	 	 	
คอตติิงตััน, เดวิิด. (2554). ศิิลปะสมััยใหม่่-ความรู้้�ฉบัับพกพา. แปลโดย จนััญญา 		
	 เตรีียมอนุุรัักษ์์. กรุุงเทพฯ: โอเพ่่นเวิิลด์์ส.
จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา. (2545). โลกศิิลปะศตวรรษที่่� 20. กรุุงเทพฯ: เมืืองโบราณ.
วิิรุุณ ตั้้�งเจริิญ. (2544). “ศิิลปะจากอดีีตถึึงรอยต่่อสหััสวรรษใหม่่,” ใน จิินตภาพ.  
	หน้ า 8-32. กรุุงเทพฯ : คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัศรีนีครินิทรวิโิรฒ.
-------. (2542). “ศิิลปะหลัังสมััยใหม่่,” ใน ศิิลปะจิินตทััศน์์. หน้้า 35-48. กรุุงเทพฯ : 	
	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ.
สมพร รอดบุุญ. (2534). ศิิลปะแนวคอนเซ็็พชวล. ม.ป.ท.
อภิินัันท์์ โปษยานนท์์. ม.ป.ป. “Eric Fischlเด็็กเลวที่่�ชอบแอบดูู”, ใน อิิมเมจ.  
	หน้ า 17-20. กรุุงเทพฯ: อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�ง.

รายการอ้้างอิิงภาษาอัังกฤษ
Archer, Michael. (1997)  Art  Since 1960. London: Thames and Hudson.
Bocola, Sandro. (1999). The Art of Modernism. Munich: Prestel.
Brehm, MargritFranzisca. (1994). “On the Simultaneity of Different and the 	
	 Variety of Sameness,” in Chuck Close.p.63-99.Germany : D.A.P.
Danto, Arthur C. (2000). Eric Fischl, 1970 – 2000. New York :Monacelli.
Demsey, Amy. (2002). Styles, Schools and Movements. London: Thames 	
	 and Hudson.
Emmerling, Leonhard. (2003). Basquiat. Koln: Taschen.
Feaver, William. (2002). Lucien Freud. London: Tate Publishing.
Fineberg, Jonathan. (2000). Art Since 1940 Strategies of Being. 2nd ed. 	
	 London: Laurence King.
Franzke, Andreas. (1989). Georg Baselitz. Munich: Prestel.



163

Friedel, Helmut. (1994). “Reality and Re-presentation,” in Chuck Close. 	
	 P.31-35. Germany : D.A.P.
Getlein, Mark. (2002). Gilbert’s Living with Art. 6th ed. New York: McGraw Hill.
Guare, John. (1995). Close. London: Thames and Hudson.
Haring, Keith. (1984). “A Real Artist is Only a Vehicle,” in Flash Art. 		
	 (March) p. 20-24.
Honnef, Klaus. (1990). Contemporary Art. Köln: Taschen.
Hopkins, David. (2000). After Modern Art 1945-2000.  New York: Oxford 	
	 University Press.
Kolossa, Alexandra. (2004). Keith Haring. Germany: Taschen.
Krausse, Anna C. (1995). The Story of Painting from The Renaissance 	
	 to The Present. Germany: Könemann.
Kurtz, Bruce D., (1992). Contemporary Art 1965-1990. New Jersey: 
	 Prentice Hall.
-------. (1997). “Haring’s Place in Homoerotic American Art” in Keith Haring. 	
	 P.15-20. Munich: Prestel.
Lampert, Catherine. (1993). Lucien Freud: recent work. New York: Rizzoli.
Lucie-Smith, Edward. (1990). Art in the Eighties. New York: Phaidon Universe.
-------. (1996). Visual Art in the 20th Century. London: Laurence King.
-------. (2001). Movement in Art Since 1945. 5th ed. London: Thames & 	
	 Hudson.
-------. (1991). Sexuality in Western Art. New York: Thames and Hudson.
Muthesius, Angelika and GillesNeret.(1998). Erotic Art. 2nd ed. New York: 	
	 Yaschen.
Prendeville, Brendan. (2000). Realism in 20th Century Painting. London: 	
	 Thames & Hudson.
Poetter, Jochen. (1994). “From the external face of human being to the 	
	 internal face of Painting,” in Chuck Close. P.11-27. Germany: D.A.P.



164

Ratcliff, Carter, RobertStorr andIwonaBlazwick.(2005). Alex Katz. New York: 	
	 Phaidon.
Richard, Rene. (1996). “Julian Schnabel’s plate painting at Mary Boone,” 	
	 in  Julian Schnabel. P.48-62. Italy: Hopefulmonster.
Schjeldahl, Peter. (2004). “Portrait of the artist as a young man,” in Eric 	
	 Fischl Paintings and Drawings 1979-2001. page 9-17. Germany: 	
	 HatjeCantz.
Stiles, Kristine and Selz, Peter. (1996). Theories and Documents of Con	
	 temporary Art : A Sourcebook of Artists’s Writings. California: 	
	 University of California.
Storr, Robert. (1998). Chuck Close. Italy: Thames and Hudson.
------- . (1994). “Not Just Another Pretty Face,” in Chuck Close. p.41-57. 	
	 Germany: D.A.P.
Taschen, Benedikt. (1990). Georg Baselitz. Germany: Taschen.
Wilkins, David G., Schultz, Bernard and Linduff, Katheryn M. (1994). 
	 Art Past, Art Present. Second edition. New York: A Mirror 
	 Company.

รายการอ้้างอิิงออนไลน์์
ภาณุุ บุุญพิิพััฒนาพงศ์์. (2560). อะไร(แม่่ง)ก็็เป็็นศิิลปะ : นัักถ่่ายทอดความจริิงแท้้แห่่ง 	
	 “เนื้้�อหนััง”. สืืบค้้นจาก https://www.matichonweekly.com/column/	
	 article_20554
“-------“. (2561). Conceptual Art ศิิลปะแห่่งความคิิดที่่�ละทิ้้�งความงามและต่่อต้้าน	
	 ความสููงส่่ง. สืืบค้้นจาก https://themomentum.co/conceptual-art/
Adams, Tim. (2016). Eric Fischl : Rift Raft. Retrieved from https://www.		
	 skarstedt.com/exhibitions/eric-fischl-rift-raft/press-release



165

Artlyst. (2015). Retrieved from http://www.artlyst.com/articles/second-
	 lucian-freud-benefits-supervisor-resting-painting-for-sale-at-christies
Brown, Kate. (2018). Keith Haring’s Art Has a Secret Language—Here’s 		
	 How to Decode His Most Powerful Symbols. Retrieved from 		
	 https://news.artnet.com/art-world/keith-haring-albertina-muse		
	 um-vienna-1247417
Cutrone, Ronnie. (2020). Warhol and Basquiat: Collaboration & Contrast. 	
	 Retrieved from https://www.warhol.org/lessons/warhol-and-bas		
	 quiat/
Gotthardt, Alexxa. (2015). Retrieved from https://www.artsy.net/article/		
	 artsy-editorial-alex-katz-on-faces-flowers-and-saying-no
Guggenheim Bilbao. (2020). Experimental Techniques Jean-Michel Basqui	
	 at: Now’s the Time. Retrieved from https://www.guggenheim-bil	
	 bao.eus/en/learn/schools/teachers-guides/experimental-techniques
Gural, Natasha. (2020). A Rare Look At Lucian Freud’s Self-Portraits Casts 	
	 Light And Shadows On His Evolution As Modern Master. Retrieved 	
	 from https://www.forbes.com/sites/natashagural/2020/01/13/a-ra	
	 re-look-at-lucian-freuds-self-portraits-sheds-light-and-shadows-on-	
	 his-evolution-as-modern-master/?sh=392565f60f31
Jean-Michel Basquiat Organization. (2020). Eroica. Retrieved from https://	
	 www.jean-michel-basquiat.org/eroica/
Pablopicasso.org. (2020). Still-Life with Chair Caning, 1912 by Pablo 
	 Picasso. Retrieved from https://www.pablopicasso.org/still-life-		
	 with-chair-caning.jsp
King & McGaw. (2000). Artwork of the week: Safe Sex! 1987, Keith Haring. 	
	 Retrieved fromhttps://www.kingandmcgaw.com/inspiration/post/	
	 artwork-of-the-week-safe-sex-1987-keith-haring



166

Miro, Victoria. (2014). Eric Fischl : Art Fair Paintings. Retrieved from 		
	 https://www.victoria-miro.com/exhibitions/466/
Pace Prints Gallery.  (2016). New Release from the Estate of Jean-Michel 	
	 Basquiat . Retrieved from https://paceprints.com/news/new-re		
	 lease-estate-jean-michel-basquiat
Sothebys. (2020). Neo-Expressionism. Retrieved from https://www.sothe	
	 bys.com/en/art-movements/neo-expressionism
Tate. (2015).Retrieved from http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/

exhibition/lucian-freud/room-guide/lucian-freud-room-1
Theartstory. (2021). Eric Fischl. Retrieved from https://www.theartstory.		
	 org/artist/fischl-eric/
“-------“. (2020). Chuck Close. Retrieved from https://www.theartstory.org/	
	 artist/close-chuck/



ก

กราฟฟิิตีี (Graffiti)	 141

การถัักผ้้าด้้วยเส้้นใย (Knitting)	 41

การปะติิดกระดาษ (Collage)	 15

การระบายสีีด้้วยขี้้�ผึ้้�งร้้อน (Encaustic Painting)	 20

การระบายสีีบนแผ่่นจานกระเบื้้�องแตก 	 70, 72

(Plate Painting)	

เกาดิิ,  แอนโตนิิ (Antoni Gaudi)	 71

การระบายสีีในโทนสีีเทา (grisaille)	 33

ค

คอนเซปชวล อาร์์ต	 20, 21, 23, 25, 31, 84, 131

(Conceptual Art)	  

คลิิมท์์, กุุสตาฟ (Gustav Klimt)	 72

คิิวบิิสม์์ (Cubism)	 13

คลีีเมนเต, ฟรานเซสโก	  28, 81, 84-90, 116 

(Francesco Clemente)	

คีีเฟอร์์, แอนเซล์์ม (Anselm Kiefer)	 102

คุุชชีี, เอนโซ (EnzoCucchi)	 84

คััทเอาท์์ (cut out)	 47

เคิิร์์ชเนอร์์ (Ernst Ludwig Kirchner)	 99, 101

แคทซ์์, อเล็็กซ์์ (Alex Katz)	 42, 44-46

โคลส, ชััค (Chuck Close)	 27, 30-34

จ

จอห์์น, แจสเปอร์์ (Jasper John)	 20

จิิตรกรรมกลัับหััว (Upside-down Painiting)	 96

จิิตรกรรมจิินตภาพใหม่ 	 26, 131

(The New Image Painting)	

ช

ชนาเบล, จููเลีียน (Julian Schnabel)	       70, 72-75

ชวิิตเตอร์์, เคิิร์์ท (Kurt Schwitters)	 18

ชีีอาร์์, แซนโดร (Sandro Chia)	 84

ซ

ซููเปอร์์เรีียลลิิสม์์ (Super Realism)	 30

ด

ดาดา (Da Da)	 17

ดีีคููนนิิง, วิิลเลีียม (Williem De Kooning)	 30, 39

ดููชอมป์์, มาเซล (Marcel Duchamp)	 18, 19

ดููบููเฟต์์, ชอง (Jean Dubuffet)	 73, 141

เดกาส์์, เอ็็ดกาส์์ (Edgas Degas)	 130

ท

ทรานอาวองการ์์เดีีย (Transavanguardia)	 84, 141

ทอมบลีีย์์ (Cy Twombly)	 109

น

นีีโอ อิิมเพรสชัันนิิสม์์ (Neo Impressionism)	    40

นีีโอ เอกเพรสชัันนิิสม์์    	 28, 77, 84, 102, 131 

(Neo Expressionism)	

โนลเด, เอมิิล (Emil Nolde)	 99

บ

บาเซโลนา (Barcelona)	 71

บราค, จอร์์จ (George Braque)	 13, 15

บาเซลลิิทซ์์, เกออก	 28, 73, 91, 94, 96-100, 104	

(Georg Baselitz)	

บาสเกีีย, ชอง-มิิเชล 	 27, 106-110, 112-113 	

(Jean-Michel Basquiat)          	 115-117, 120, 143

บิิชอฟเบอร์์เกอร์์ (Bischofburger)	 115

บรุุท, อาร์์ต (Art Brut)	 73

ดัชนี



168

ป

ปอป อาร์์ต (Pop Art)	 20, 74

ปิิกััสโซ, พาโบล (Pablo Picasso)	 13, 15, 17

พ

พาลาดิิโน, ,มิิมโม (Mimmo Paladino)	 84

พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะวิิทนีีย์์ (Whitney Museum)	 26

เพงค์์ (A.R. Pench)	 102

ฟ

ฟิิชเชิิล, อีีริิค 	 123-124, 127, 129-131,

(Eric Fischl)	 133-134, 136, 138	

โฟโต้้ เรีียลลิิสม์์ (Photo Realism)	 30

ฟรอยด์์, ลููเชีียน 	 28, 52, 54-56, 58-59	

(Lucien Freud)	 61-69

ม

มึึลเลอร์์, ออตโต (Otto Muller)	 101

โมเนท์์, โคลดท์์ (Claude Monet)	 40

ย

เยอรมััน เอ็็กเพรสชัันนิิสท์์ (German Expressionist)	72

ร

รููเบนส์์, ปีีเตอร์์ พอล (Peter Paul Rubens)	 68

เรีียลลิิสม์์ (Realism)	 45

เรมบรานด์์ (Rembrandt Harmenszoon van Rijn) 68

เราเชนเบิิร์์ก, โรเบิิร์์ต       	 20, 74 

(Robert Rauchenberg)	

โรทลุุฟ, คาล ชมิิดท์์ (Karl Schmidt Rottluff)	 101

ล

ลิิตเติิล เวนิิส (Little Venice)	 56

	

ว

วอร์์ฮอล, แอนดีี 	 115, 117-118, 

(Andy Warhol)	 121, 147

ศ

ศิิลปะเซอร์์เรีียลลิิสม์์ (Surrealism)	 56, 83

ศิิลปะมิินิิมอล (Minimal Art)	 31, 84, 131

ศิิลปะสมััยใหม่่ (Modern Art)	 13, 24

ศิิลปะหลัังสมััยใหม่่ (Postmodern Art)	 24

ศิิลปิินซิิมโบลลิิสท์์ (Symbolist)	 72

ศิิลปะแบบผสมผเส (Assemblage)	 20

ส

สถาบัันประมููลผลงานศิิลปะคริิสตีีส์์ (Christie’s)	 68

สตรีีท อาร์์ต (Street Art)	 27

สื่่�อประสม (Mixed Media)	 21

สััจนิิยม (Realism)	 45, 124

อ

แอร์์บรััช (Air Brush)	 33

อเลชิินสกีี (Alechinsky)	 141

อััตถิิภาวนิิยม (Existentialism)	 34

อิิมเมนดอร์์ฟ, ยอร์์ค (Jorg Immendorf)	 102

เอสเตส, ริิชาร์์ด (Richard Estes)	 27

แอบสแตรก เอกเพรสชัันนิิสม์์ 	 30

(Abstract Expressionism)	

ฮ

ฮอช  ฮัันนา (Hanna Hoch)	 18

ฮาร์์ริิง, คีีท	 27, 139-140, 144, 147,

(Keith Haring)	 149-151, 153,155

เฮคเคล, อีีริิช (Erich Heckel)	 101

เฮาส์์มััน, ราอููล (Hausmann Raoul)	 18



อภิิธานศััพท์์

กราฟฟิิตีี (Graffiti) การเขีียนข้้อความ ตััวอัักษร หรืือรููปภาพอย่่างรวดเร็็วด้้วยสีีสเปรย์์ 
บนกำแพงหรือผนัังต่่างๆ มัักสร้้างขึ้้�นในพื้้�นที่่�สาธารณะ

การปะติิดกระดาษ (collage) เป็็นกลวิิธีีสร้้างสรรค์์ศิิลปะที่่�คิิดค้้นขึ้้�นโดยปิิกััสโซ         
(Pablo Picasso) และ บราค(George Braque) พวกเขาเริ่่�มต้้นปะติิดเศษกระดาษ
หนัังสืือพิิมพ์์ วอลเปเปอร์์ หรืือเสื่่�อน้้ำมััน ประสานไปกัับการระบายสีีในผลงานจิิตรกรรม
ในแนวทางศิิลปะคิิวบิิสม์์ ซึ่่�งต่่อมาศิิลปิินกลุ่่�มดาดา (Dadaism) และเซอร์์เรีียลลิิสม์์ 
(Surrealism) ได้้นำกลวิิธีีดัังกล่่าวไปพััฒนาสร้้างสรรค์์ศิิลปะของพวกเขาต่่อไป

การปะติิดภาพถ่่าย (Photomontage) คืือกลวิิธีีสร้้างภาพขึ้้�นด้้วยการนำภาพถ่่ายมา
ปะติิดบนระนาบรองรัับ ซึ่่�งอาจตััดหรืือฉีีกภาพถ่่ายมาติิดประสานกัันจนเกิิดเป็็นภาพที่่�
จััดวางองค์์ประกอบใหม่่ขึ้้�น

การระบายสีีด้้วยข้ี้�ผ้ึ้�งร้้อน (Encaustic Painting) คืือกลวิิธีีระบายสีีที่่�มีีมาตั้้�งแต่่     
สมััยโบราณ อาศััยผงสีีต่่างๆที่่�ต้้องการระบายผสมเข้้ากัับขี้้�ผึ้้�งร้้อนที่่�ละลายเป็็นน้้ำ นำไป
ระบายบนระนาบรองรัับ เมื่่�อขี้้�ผึ้้�งเย็็นลงจะยึึดติิดกัับระนาบรองรัับได้้เป็็นอย่่างดีี

คอนเซปชวล อาร์์ต (Conceptual art) ความเคลื่่�อนไหวของศิิลปะที่่�เฟื่่�องฟููอย่่างมาก
ในช่่วงทศวรรษที่่� 1960 – 1980 เป็็นการสร้้างศิิลปะที่่�ให้้ความสำคัญัต่่อแนวความคิดิมาก
กว่่าตััวผลงานสร้้างสรรค์์ รููปแบบของการแสดงออกไม่่ได้้ถููกจำกััดอยู่่�ในกรอบของ   
ทััศนศิิลป์์แต่่เพีียงอย่่างเดีียว แต่่ปรากฏให้้เห็็นการสร้้างสรรค์์ในพื้้�นที่่�และบริิบทต่่างๆ ที่่�
หลากหลาย

คิิวบิิสม์์ (Cubism) เป็็นความเคลื่่�อนไหวหนึ่่�งของศิิลปะสมััยใหม่่ในช่่วงต้้นของศตวรรษ
ที่่� 20 โดย ปิิกััสโซ (Pablo Picasso)  และ บราค (George Braque) ซึ่่�งมีีรากความคิิด
ของการสร้้างสรรค์์ที่่�พััฒนาสืืบทอดมาจาก เซซานน์์ (Paul Cezanne) คิิวบิิสม์์เสนอการ
ถ่่ายทอดรููปร่่างรููปทรงจากธรรมชาติิด้้วยการตัดทอนให้้เรีียบง่่าย สะท้้อนมุุมมองที่่�มีีต่่อ
วััตถุุหรือบุุคคลไปพร้้อมๆ กัันหลายด้้านในครั้้�งเดีียว



170

ซููเปอร์์ เรีียลลิิสม์์ (Super Realism) ในบางครั้้�งอาจเรีียกในชื่่�อว่่า ไฮเปอร์์ เรีียลลิิสม์์ 
(Hyper Realism) หมายถึึงรููปแบบการแสดงออกที่่�มีีความเหมืือนจริิงชััดเจนในทุุกส่่วน
ประกอบ เป็็นความเคลื่่�อนไหวในช่่วงทศวรรษที่่� 1970 ในสหรััฐอเมริิกา เป็็นการ
สร้้างสรรค์์ที่่�แสดงถึึงศัักยภาพของศิิลปิิน สะท้้อนให้้เห็็นทัักษะฝีมีืือในการถ่่ายทอดรููป
แบบของผลงานศิิลปะออกมาได้้เหนืือจริิงกว่่าภาพถ่่าย

เซอร์เรีียลลิิสม์์ (Surrealism) ความเคลื่่�อนไหวทางศิิลปะช่่วงต้้นของศตวรรษที่่� 20 ใน
ฝรั่่�งเศส เริ่่�มต้้นที่่�กวีีนิิพนธ์์ต่่อเนื่่�องมายัังการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม ศิิลปิินแสดงภาพผล
งานออกมาในลัักษณะของจิินตนาการ ความฝััน ความเก็็บกด ความเหนืือจริิง ซึ่่�งมีีความ
สัมัพันัธ์์กับัทฤษฎีใีนเชิงิจิติวิทิยาที่่�ว่่าด้้วยเรื่่�องจิิตใต้้สำนึกึของฟรอยด์์ (Sigmund Freud) 
การเกิิดขึ้้�นของศิลิปะเซอร์์เรียีลลิสิม์์นั้้�นมีกีารสืบืทอดมาจากศิิลปะดาดา (Dadaism) ใน
ประเด็็นของการแสดงออกที่่�น่่าตื่่�นเต้้นตกใจ ตลอดจนการท้าทายบรรทัดัฐานต่่างๆ ของ
สังัคม

นีีโอ เอ็็กเพรสชันันิสิม์์ (Neo Expressionism) ความเคลื่่�อนไหวในช่่วงทศวรรษที่่� 1970 
การแสดงออกทางจิิตรกรรมขนาดใหญ่ที่่�เน้้นภาพของร่่างกายคนเป็็นสำคัญั มีลีักัษณะการ
แสดงออกที่่�รุุนแรง ต่่อต้้านรสนิิยมทางศิิลปะของชนชั้้�นกลางในขณะนั้้�น เนื้้�อหาที่่�
แสดงออกเป็็นการหยิบยืมืเอาเรื่่�องราวปรัมัปราจากอดีตี หรือืเรื่่�องราวจากต่่างวััฒนธรรม
มาแสดงออก ศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�มีีไม่่ได้้ถููกจำกััดความเคลื่่�อนไหวแต่่เพีียงในสหรััฐอเมริิกาแต่่
ยัังรวมถึงึกลุ่่�มศิลิปิินในยุโุรปอีกีด้้วย

ปอป อ าร์์ต (Pop Art) เป็็นรููปแบบศิิลปะที่่�ปรากฏขึ้้�นในช่่วงทศวรรษที่่� 1950 ใน
สหรััฐอเมริิกา ศิิลปิินอาศััยสื่่�อในเชิิงพาณิิชย์์ของวััฒนธรรมการผลิิตซ้้ำ อาทิิ สื่่�อโฆษณา 
นิิตยสารแฟชั่่�น สิินค้้าอุุปโภคบริิโภค ดารา นัักร้้อง เป็็นสััญลัักษณ์์ในการสื่่�อเรื่่�องราวผ่่าน
ผลงานทััศนศิิลป์์รููปแบบต่่างๆ ผลงานศิิลปะ ปอป อาร์์ต เฟื่่�องฟููอย่่างมากในช่่วง
ทศวรรษที่่� 1960 และมีีอิิทธิิพลต่่องานในเชิิงพาณิิชย์์ศิิลป์์ร่่วมสมััยอีีกด้้วยเช่่นกััน

พู่่�กัันลม  (air brush) เครื่่�องมืือพ่่นสีีขนาดเล็็ก ทำงานโดยอาศััยแรงดัันลมจากเครื่่�อง
พ่่นลม พ่่นสีีผ่่านปากกาที่่�สามารถปรัับความละเอีียดของละอองสีีที่่�พ่่นออกมาได้้ เริ่่�มต้้น
ใช้้ในการสร้้างงานกราฟฟิิกและงานพาณิิชย์์ศิิลป์์ต่่างๆ ถููกนำมาใช้้ในงาน ปอป อาร์์ต 
และ ซููเปอร์์ เรีียลลิิสม์์
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ภาพประดัับหิินสีี  (Mosaic) กลวิิธีีสร้้างภาพด้้วยการใช้้หิินสีีต่่างๆ มาวางเรีียงติิด
ประดัับลงบนระนาบรองรัับซึ่่�งอาจเป็็นผนัังของอาคาร หรืือแผ่่นหิินจนเกิิดเป็็นภาพขึ้้�น 
นอกจากหิินสีีต่่างๆ ที่่�นำมาใช้้ประดัับให้้เกิิดเป็็นภาพแล้้วนั้้�น อาจใช้้เศษแก้้วหรืือเศษ
กระเบื้้�องเคลืือบเพื่่�อเพิ่่�มความหลากหลายของสีีในผลงานได้้อีีกด้้วย

เยอรมััน เอกเพรสชัันนิิสม์์ (German Expressionism) ถููกเรีียกว่่าลััทธิิสำแดงพลััง
อารมณ์์ ที่่�ให้้น้้ำหนักของการแสดงออกทางศิิลปะด้้วยอารมณ์์ความรู้้�สึึกมากกว่่าสิ่่�งใด 
เนื้้�อหาที่่�ปรากฏจึึงมีีความเร้้าใจกระตุ้้�นความรู้้�สึึกกัับผู้้�ชม อย่่างไรก็ดีีความเคลื่่�อนไหว
ของกลุ่่�มศิิลปะนี้้�สามารถจำแนกออกเป็็นสองกลุ่่�มสำคััญคืือ กลุ่่�มสะพาน (Die Brucke) 
ที่่�เน้้นเสีียดสีีสัังคมในประเด็็นความแตกต่่าง ความขััดแย้้งทางชนชั้้�น ในขณะที่่�กลุ่่�ม คนขี่่�
ม้้าสีีน้้ำเงิิน (The Blaue Reiter) นั้้�นกลัับมุ่่�งแสดงเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับธรรมชาติิรอบตััว
เป็็นหลััก

เรีียลลิิสม์์ (Realism) รููปแบบที่่�เน้้นการแสดงออกเหมืือนจริิงตามที่่�ตามองเห็็น สะท้้อน
มุุมมองของศิิลปิินที่่�มีีต่่อสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััวด้้วยเนื้้�อหาเรื่่�องราวที่่�สามารถทำความเข้้าใจ
ได้้โดยง่่าย แต่่ในบางครั้้�งความเหมืือนจริิงที่่�ถููกนำเสนออาจถููกถ่่ายทอดในเชิิงสััญลัักษณ์
เพื่่�อสื่่�อความหมายที่่�กว้้างขวางออกไปจากภาพของวััตถุุที่่�ปรากฏให้้เห็็น

ศิิลปะนามธรรม  (Abstract Art) เป็็นรููปแบบของศิิลปะที่่�ไม่่ได้้มุ่่�งสะท้้อนภาพลัักษณ์์
ที่่�มาจากรููปทรงธรรมชาติิแต่่อย่่างใด เป็็นการแสดงออกที่่�ประกอบขึ้้�นจากเส้้น สีี รููปร่่าง 
รูปูทรง ตลอดจนส่่วนประกอบต่่างๆ ทางทัศันศิิลป์์ ในรูปูแบบตรงกันัข้้ามกัับการแสดงออก
ในเชิงิรูปูธรรม

ศิิลปะมิินิิมอล (Minimal Art) รููปแบบศิิลปะที่่�ปรากฏขึ้้�นในช่่วงกลางของทศวรรษที่่� 
1960 แสดงออกด้้วยการละทิ้้�งความรู้้�สึึกที่่�เกิิดจากรููปของเนื้้�อหาเรื่่�องราวใดๆ มุ่่�งสู่่�การ
แสดงความเรีียบง่่ายและความชััดเจนของรููปร่่างรููปทรงเรขาคณิิต นิิยมใช้้การจัดวางองค์์
ประกอบด้้วยการซ้้ำ และมัักสร้้างขึ้้�นด้้วยการนำเสนอเนื้้�อแท้้ของสื่่�อวััสดุุที่่�เลืือกสรรมา 
ในลัักษณะของผลงานสามมิิติิ 
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ศิลิปะสมัยัใหม่่ ( Modern Art) คือืพัฒันาการของรูปูแบบการสร้้างสรรค์ศิลิปะตะวันัตก 
ที่่�มีอีิทิธิพิลต่่อการสร้้างสรรค์ศิิลปะร่่วมสมัยัสืบืเนื่่�องมาจนปััจจุบัุัน เป็็นการเปลี่่�ยนแปลงที่่�
ปรากฏทั้้�งในแนวความคิิดและรููปแบบของการสร้้างสรรค์ที่่�มีีความสอดคล้้องกัับสภาพ
สังัคมที่่�เจริญิก้้าวหน้าในช่่วงศตวรรษที่่� 19 เป็็นการแสดงออกที่่�ก้้าวหน้า ขัดัแย้้งกัับรููปแบบ
นิยิมที่่�ยังัคงตกอยู่่�ภายใต้้อิทิธิพิลของศิิลปะหลักัวิชิา (Academic Art) จุุดเริ่่�มต้้นของศิลิปะ
สมััยใหม่นิยิมกำหนดกันัไว้้ที่่�ความเคลื่่�อนไหวของศิิลปะอิมิเพรสชัันนิสิม์์ (Impressionism) 
ในประเทศฝรั่่�งเศส

ศิิลปะหลัังสมััยใหม่่ (Postmodern Art) เป็็นความเคลื่่�อนไหวของแนวคิิดทางสัังคม
ในช่่วงกลางของศตวรรษที่่� 20 ซึ่่�งถููกนิิยามว่่าเป็็นความเคลื่่�อนไหวที่่�สืืบต่่อจากแนวคิิด
สมััยใหม่่ ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยมาระยะหนึ่่�งแล้้ว แนวคิิดแบบ
หลัังสมััยใหม่่มีีแนวโน้้มที่่�จะต่่อต้้านแนวคิิดแบบสมััยใหม่่ในทุุกวิิถีี จุุดเริ่่�มต้้นของความ
คิิดหลัังสมััยใหม่่ปรากฏเด่่นชััดในผลงานสถาปััตยกรรมก่่อนที่่�จะขยายไปในทุุก
อาณาเขต

สตรีีท อ าร์์ต (Street Art) ในช่่วงทศวรรษที่่� 1970 ใช้้เรีียกกลุ่่�มศิิลปะการแสดง
ที่่�ทำการแสดงตามท้้องถนน เพื่่�อวััตถุุประสงค์์ทางการเมืืองเป็็นสำคััญ มัักเป็็นการ
จััดการแสดงที่่�ไม่่ได้้มีีรููปแบบกฏเกณฑ์์ชััดเจนตายตััว อย่่างไรก็็ดีียัังใช้้หมายรวมถึึงงาน
ศิิลปะตามท้้องถนน กำแพง ในพื้้�นที่่�สาธารณะที่่�สร้้างขึ้้�นโดยไม่่ได้้มุ่่�งหวัังไปในเชิิง
พาณิิชย์์อีีกด้้วย ถืือเป็็นรููปแบบของศิิลปะที่่�สะท้้อนถึึงวััฒนธรรมของแต่่ละท้้องถิ่่�นในอีีก
ทางหนึ่่�งด้้วย

สื่่�อประสม  (Mixed Media) เป็็นรููปแบบหนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ผลงานในศตวรรษที่่� 
20 แสดงออกด้้วยการใช้้สื่่�อวััสดุุหลากหลายชนิิดมาประสานรวมกัันเป็็นผลงานศิิลปะ 
โดยสร้้างความหมายเฉพาะขึ้้�นใหม่่ตามความต้้องการของศิิลปิิน ซึ่่�งหมายรวมถึึงการนำ
สื่่�อแสดงออกที่่�แตกต่่างกััน อาทิิ ดนตรีี การเต้้นรำ  ทััศนศิิลป์์ มาประสานกัันเป็็นผลงาน
ศิิลปะขึ้้�นอีีกด้้วย

สื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููป (ready made) หมายถึึงวััตถุุที่่�มีีอยู่่�รอบตััวหาได้้โดยง่่าย ถููกสร้้างขึ้้�น
มาเพื่่�อประโยชน์์ใช้้สอยทั่่�วไปเพื่่�อประกอบการใช้้สอยในชีวิีิตประจำวันั ศิลิปิินได้้เลือืกสรร
สื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููปต่่างๆ มาประสมประสานกัับแนวคิดทางศิิลปะของตน เพื่่�อสร้้างสรรค์์
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ให้้เกิิดเป็็นผลงานศิิลปะขึ้้�น  โดยการเปลี่่�ยนความหมายให้้สื่่�อวััสดุุสำเร็็จรููปนั้้�นใหม่่ ให้้
แตกต่่างไปจากความหมายที่่�มีีอยู่่�เดิิมในตััวเอง

ออยล์์ สติิกค์์ (oil stick) คืือสีีน้้ำมัันชนิิดแท่่ง ผู้้�ผลิิตสร้้างขึ้้�นเพื่่�ออำนวยความสะดวกให้้
ศิิลปิินสามารถลากเส้้นด้้วยสื่่�อสีีน้้ำมัันได้้เหมืือนกัับแท่่งดิินสอ เส้้นสีีน้้ำมัันที่่�เกิิดขึ้้�นจึึงมีี
ลัักษณะต่่อเนื่่�อง ให้้ความรู้้�สึึกที่่�แตกต่่างจากการลากด้้วยพู่่�กััน มีีขนาดของแท่่งสีีให้้
เลืือกใช้้ได้้ตามความต้้องการ

อััตถิิภาวนิิยม  (Existentialism) เป็็นแนวคิิดเชิิงปรััชญาที่่�เชื่่�อมั่่�นในอิิสระเสรีีภาพเชิิง
บุุคคล ให้้ความสำคััญกัับความคิิดของแต่่ละบุุคคลในประเด็็นความรู้้�สึึก ความต้้องการ 
และความเชื่่�อ โดยให้้การยอมรัับและรัับผิิดชอบต่่อผลของการตััดสิินใจของตนเองไม่่ว่่า
จะดำเนิินไปในแนวทางใดก็็ตาม

เอสเซมเบรจ  (assemblage) กลวิธีิีการสร้้างสรรค์ศิิลปะด้้วยการปะติดิสื่่�อวัสัดุสุำเร็จ็รูปู
ที่่�มีลีักัษณะเป็็นสามมิติิ ิเป็็นพัฒันาการที่่�ต่่อเนื่่�องมาจากกลวิธิีกีารปะติดิกระดาษ (collage) 
เป็็นกลวิธีิีที่่�ได้้รับัความนิยิมในการสร้้างสรรค์ศิิลปะของกลุ่่�มดาดา (Dadaism)

แอบแสตรก เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ (Abstract Expressionism) รููปแบบของการ
สร้้างสรรค์์ศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นในสหรััฐอเมริิกา เริ่่�มต้้นขึ้้�นในกรุุงนิิวยอร์์ค ช่่วงทศวรรษที่่� 
1940 เน้้นการแสดงออกที่่�หยิิบยืืมกลวิิธีีที่่�เรีียกว่่า ออโตมาติิสม์์ (Automatism) ของ
กลุ่่�มศิิลปะเซอร์์เรีียลลิิสม์์ (Surrealism) ซึ่่�งเป็็นกระบวนการลากหรืือวาดที่่�ปราศจาก
การควบคุุมในเชิิงเหตุุผล อาศััยการกระตุ้้�นเร้้าจากจิิตใต้้สำนึึกขัับเคลื่่�อนการสร้้างสรรค์์
ไปข้้างหน้้า โดยศิิลปิินแอบแสตรก เอ็็กเพรสชัันนิิสม์์ ได้้นำกลวิิธีีดัังกล่่าวมาพััฒนาต่่อ
เนื่่�องจนเกิิดเป็็นรููปแบบเฉพาะตนขึ้้�น ในบางครั้้�งถููกเรีียกว่่า แอคชััน เพนติิง (Action 
Painting) ด้้วยเหตุุที่่�การสร้้างสรรค์์นั้้�น อาศััยทั้้�งท่่าทางและส่่วนประกอบของร่่างกาย
ทุุกส่่วนเคลื่่�อนไหวในการสร้้างสรรค์จิิตรกรรมซึ่่�งมัักจะเป็็นผลงานที่่�มีีขนาดใหญ่
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วิชาการ หนังสือรวมบทความวิชาการ หนังสือพิมพ์และนิตยสารต่างๆ 

การแสดงศิลปกรรม

จัดแสดงผลงานจิตรกรรมทั้งในและต่างประเทศอย่างต่อเนื่อง

รางวัลและทุนการศึกษา

ได้รบัรางวลัจากการประกวดศลิปกรรมหลายคร้ัง และได้รบัทนุการศกึษาระดบันานาชาติ
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