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 การบนัทึกโน้ต เป็นการคิดค้นรูปแบบการบนัทึกโน้ตซึง่ถือเป็นรูปแบบใหม่ในการบนัทึกทาง
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 Education of Sarratee a researcher defined the purpose of education As follow: 
 In order to study biography and filmography of Kru Bua Sangjan. 
 In order to study the single way Ranad-ek in SarrateeSamchan song that was 
performed by PetaiLomwong. 
 In order to study how to record note of Thai song melody: the single way Ranad-ek 
in SarrateeSamchan song of Kru Bua Sangjan. 
 Result of education 
 Biography and Filmography  
 Kru Bua Sangjan was born in January 9,1921 at BangrangSreprajan,Suphanburi. 
He is a son of Pin Wongphuek his father and TalapSangjan. 
 Kru Bua Sangjan began studying music with Pin Wongphuek since he was young. 
Then he was taught by many teacher. In addition to his father there are: 
 Luang Chan Cherngranad 
 LuangPraditpairoh( SornSinlapabanleng ) 
 Melody if the single way Ranad-ek four tracks in SarrateeSamchan song 
 This song was performed amd disseminated by PetaiLomwong (Jeab) ,Ranad-ek 
player and he is best disciple of Kru Bua. This song is as follow: 
 Third part of song 
 Recording note in Thai song if melody is Koo Pad and playing Teerua will record in 
one style. And if use technique left and right hand that playing is different will record note 
two style in one line. Note at above is right hand style and below is left hand style. It have 
number for tell track position when playing separate hand or move to each of track. The 
number is in front is right hand position and number that behind will be left hand position. 
This is the way how to record single player way song that have to use a special method for 
defined how to play for people will study about this song and it will be useful for them.  
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บทที่ 1 
บทนํา 

ภมิหลังู  
 ดนตรีไทยมีวิวฒันาการเร่ือยมาจากอดีตจนถึงปัจจบุนั การปรับเปล่ียนในแตล่ะยคุแตล่ะสมยั 
สะท้อนให้เห็นถึงความรุ่งเรืองของวฒันธรรมทางดนตรีของไทยท่ีเกิดขึน้ในช่วงเวลานัน้ๆ และย่ิงเป็น
ช่วงเวลาท่ีดนตรีไทยได้รับความนิยมในสงัคมมากเท่าไร การสร้างสรรค์งานดนตรีก็จะมีการพฒันาให้
สอดคล้องกับความนิยมตามไปด้วย และสิ่งท่ีเกิดขึน้ตามมาก็คือ การสร้างสรรค์บทเพลงจากภูมิ
ปัญญาของนกัดนตรีท่ีมีความรู้ความสามารถ มีฝีมือเป็นท่ียอมรับ ได้รับการยกย่องให้เป็นบรูพาจารย์
ทางด้านดนตรีและมีการถ่ายทอดส่งต่อให้กับนกัดนตรีจากรุ่นหนึ่งไปยงัอีกรุ่นหนึ่งด้วยระเบียบแบบ
แผนท่ีคิดค้นกนัมา สิ่งเหล่านีแ้สดงให้เห็นถึงความเจริญทางวฒันธรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ความเป็นไทยท่ี
ทรงคณุคา่ ควรแก่ความภาคภมูิใจตอ่คนรุ่นหลงัท่ีได้รับการถ่ายทอดสืบตอ่มาจนปัจจบุนั  
 มีการนําดนตรีไทยไปใช้ในหลายบทบาทหน้าท่ีทัง้ท่ีเก่ียวเน่ืองเช่ือมโยงกับวิถีชีวิตในด้าน
พิธีกรรม ด้านการแสดง และเพ่ือความบนัเทิงเคร่ืองดนตรีไทยนัน้ได้แยก ประเภทตามอากปักิริยาท่ีทํา
ให้เกิดเสียง ได้แก่เคร่ืองดีด เคร่ืองสีเคร่ืองตี เคร่ืองเป่า แล้วจดัประเภทของวงดนตรีไทยในการบรรเลง
ไว้โดยหลกัๆ ได้แก่วง มโหรีวงเคร่ืองสาย วงป่ีพาทย์มีทัง้ในราชสํานกัและประชาชนทัว่ไป วงดนตรีแต ่
ละประเภททําหน้าท่ีในการบรรเลงแตกตา่งกนัออกไป  
รูปแบบของการบรรเลงดนตรีไทยมีรูปแบบท่ีเป็นแบบแผนโดยแยกได้ 2 รูปแบบ คือการบรรเลงหมู่ และ
การบรรเลงเด่ียว การบรรเลงหมู่ หมายถึง การบรรเลงไปพร้อมๆกันเต็มทัง้วง ไม่ว่าจะเป็นป่ีพาทย์ 
เคร่ืองสาย หรือมโหรีความมุ่งหมายสําคญัของการบรรเลงอยู่ท่ีความพร้อมเพรียงของทุกคนในขณะ
ดําเนินวิธีการบรรเลงตามหน้าท่ีของตนไปโดยถกูต้องและกลมกลืนกนั เพลงสําหรับการบรรเลงหมู่แยก
ออกได้เป็น 3แบบ คือ เพลงพืน้ เพลงกรอ และเพลงลกูล้อลกูขดั เพลงทัง้ 3 แบบนี ้มีวิธีการบรรเลงท่ี
แตกต่างกัน การบรรเลงเด่ียว หมายถึง การบรรเลงเพลงอย่างหนึ่งท่ีใช้เคร่ืองดนตรีจําพวกดําเนิน
ทํานอง เช่น ระนาด ฆ้องวง ซอ จะเข้ บรรเลงแต่อย่างเดียว อาจมีเคร่ืองประกอบจงัหวะ เช่น ฉ่ิง ฉาบ 
โหม่ง โทน-รํามะนา สองหน้า หรือกลองแขก บรรเลงไปด้วยก็ได้ มีความประสงค์อยู่ 2 อย่าง คือ เพ่ือ
อวดทาง คือ วิธีการดําเนินทํานองของเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ ตามท่ีครูได้ตกแต่งขึน้ไว้อย่างไพเราะและ
วิจิตรพิสดารสมท่ีบรรเลงอวดได้ เพ่ืออวดความแม่นยํา จดจําทํานอง เม็ดพราย และวิธีการท่ีครูตกแตง่
ได้ประดิษฐ์ไว้อย่างนัน้อย่างถ่ีถ้วนทกุประการของการบรรเลง เพ่ืออวดฝีมือ ผู้บรรเลงมีความสามารถ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ๆ ได้ตามท่ีครูผู้แตง่ได้ประดิษฐ์ไว้ ไม่ว่าจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใดก็
สามารถทําได้ถกูต้องคลอ่งแคลง่ การบรรเลงเพลงเด่ียวของดนตรีไทยนบัเป็นการบรรเลงชัน้สงูท่ีต้องใช้
ฝีมือและทกัษะของผู้บรรเลงท่ีคอ่นข้างสงู บรูพาจารย์ทางดนตรีในอดีตก็ให้ความสําคญักบัการบรรเลง
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เด่ียวไว้ไม่น้อย เห็นได้จากในแต่ละยุคแต่ละสมยัจะเกิดรูปแบบของการบรรเลงท่ีโลดโผนแสดงฝีมือ
มากขึน้ตามลําดบัและตามปัจจัยทางสงัคมต่างๆ แต่โดยตัวดนตรีและนักดนตรีเองนัน้ เพลงเด่ียว
จะต้องสมบูรณ์ด้วยความพร้อมด้านต่างไม่ว่าจะเป็นฝีมือของนักดนตรี คุณภาพของเคร่ืองดนตรี 
ความรู้ทางดนตรีหรือสายการเรียนดนตรี (มนตรี ตราโมท. 2538: 32) 
 ในสว่นของคณุลกัษณะท่ีดีของนกัดนตรีก็เป็นเร่ืองสําคญัอีกประการหนึ่ง นกัดนตรีท่ีดีมีหลกั
และหวัใจสําคญัอยู ่5 ประการ  (สมภพ ขําประเสริฐ. 2535: 69 ) 
 1. แมน่มือ มีความจําดี มือทํางานได้โดยอตัโนมตั ิแม้ในท่ีมืดก็สามารถบรรเลงได้ 
 2. แมน่ปาก เข้าใจสําเนียงท่ีบอกด้วยปาก แล้วไปแปรเป็นสําเนียงดนตรีได้ 
 3. แมน่ตา รู้วา่เสียงใดควรจะใช้มือตี หรือดีดอยา่งไร 
 4. แมน่ห ูเพราะหตู้องไวตอ่เสียงท่ีได้ยินเสมอ สงู ต่ํา หนกั เบา ช้า เร็ว ขึน้กบัการฟังท่ีดี 
 5. แม่นใจ เป็นรากฐานท่ีสําคญัท่ีสดุ มีหน้าท่ีสัง่งาน เก็บข้อมลูวิเคราะห์ พิจารณาใคร่ควร 
หาเหตผุล มีความเฉียบขาด กล้าหาญและมัน่คงในการบรรเลง 
 เพลงไทยท่ีนิยมนํามาประพนัธ์เป็นเพลงเด่ียวนัน้โดยทัว่ไปมกัเลือกเพลงท่ีเป็นเพลงทางพืน้ 
เน่ืองจากสะดวกแก่การดําเนินทํานองทางเก็บ และยงัดหูนกัแน่นสง่างามในฐานะเพลงชัน้สงูอีกด้วย 
ยกเว้นจะมีเหตผุลเป็นอย่างอ่ืน เช่น การเลือกเพลงอาหนท่ีูมีลกูล้อลกูขดัอยู่ในเพลง มาเป็นเพลงเด่ียว
ของระนาดเอกสองราง อาจจะเป็นด้วยเหตผุลในการอาศยัทํานองลกูล้อลกูขดัในการเพิ่มเทคนิคการ
เปล่ียนรางระนาด หรือ เพ่ือให้เกิดความหลากหลายในทํานองท่ีต่างไปจากการเด่ียวระนาดเอกราง
เดียว (บญุเชิด พิณพาทย์. 2540: 32) 
 เพลงทางพืน้ท่ีนิยมประพนัธ์เป็นเพลงเด่ียวนัน้มีอยู่เป็นจํานวนมาก แต่หากกล่าวถึง เพลง
สารถี คงปฏิเสธไมไ่ด้วา่เป็นเพลงท่ีได้รับความนิยมคอ่นข้างมาก เพลงสารถีถกูนําไปใช้ในการประพนัธ์
เพลงเด่ียวในหลายเคร่ืองมือทัง้ป่ีพาทย์และเคร่ืองสาย โดยในแต่ละเคร่ืองมือก็ยงัมีอยู่หลายสําเนียง
หรือหลายทางอีกด้วยเพลงสารถี เป็นเพลงหนึ่งท่ีเกิดขึน้ในยุคต้นและยังได้รับความนิยมอย่าง
แพร่หลายมาทกุยคุทกุสมยั ซึง่สงัเกตได้จากการนําเองเพลงสารถีมาแตง่เป็นเพลงประเภทตา่งๆ ได้แก่ 
เพลงประเภทเพลงเร่ือง เพลงประเภทเพลงเถา เพลงประเภทเพลงเกร็ด และเพลงประเภทเพลงเด่ียว 
และยงันํามาใช้ประกอบการแสดงอีกด้วย ในปัจจุบนัเพลงสารถียงัได้รับความนิยมใช้กันแพร่หลาย
เช่นกนั(นิตยา รู้สมยั.2532:49) 
เพลงเด่ียวจะต้องเพลงท่ีมีลักษณะสํานวนท่วงทีลีลา พิเศษกว่าเพลงทั่วๆ ไป มีเทคนิคเม็ดพราย
มากมาย เช่น ระนาดเอกบรรเลงเพลงเด่ียวมีเทคนิคของการตีระนาด เช่น สะบดั ขยี ้รัว คาบ ลกูคาบ
ดอก ตีรัวซดัเหว่ียงมือขวาคู่เสียงต่างๆ เพลงท่ีนํามาเด่ียวนีต้้องเลือกเพลงท่ีมีลกัษณะสมควร จริงๆ 
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กลา่วคือ ถ้าเป็นเพลงธรรมดาก็ต้องเป็นเพ ลงท่ีมี 7 เสียงครบถ้วน เช่น เพลงพญาโศก เพลง สารถี เป็น
ต้น ซึง่การบรรเลงเด่ียวมีความประสงค์อยู ่3 ประการ คือ  
 1.  เพ่ืออวดทาง คือ วิธีดําเนินทํานองของเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ ซึง่ครูหรือผู้หนึง่ผู้ ใดได้  
แตง่ขึน้  
 2.  เพ่ืออวดความแมน่ยําของผู้บรรเลง  
 3.  เพ่ืออวดฝีมือของผู้บรรเลงวา่ กระทําได้ถกูต้องตามความประสงค์ของท่านผู้แตง่ 
 การวิวฒันาการของเพลงตา่งๆ ตัง้แต่ในอดีตจนถึงปัจจบุนันัน้เกิดขึน้มากมายจนไม่สามารถ 
คํานวณได้ว่าเพลงไทยในปัจจุบนันัน้มีทัง้หมดก่ีเพลง มีเพลงเก่าท่ียงัคงเหลืออยู่ก่ีเพลง และมีเพลงท่ี
แต่งขึน้ใหม่ก่ีเพลง เพราะ ไม่ได้มีการจดบนัทึกไว้ตัง้แต่ในอดีตจึงทําให้เพลงไทยในยคุต้นหลายเพลง 
สญูหายไป คงเหลือไว้ก็เพียงเพลงท่ีได้รับความนิยมนํามาบรรเลงในทุกยคุทุกสมยัเท่านัน้ท่ี สามารถ 
สืบทอดมาจนถึงปัจจบุนัได้  
 ในการบรรเลงเพลงเด่ียวท่ีนิยมนํามาบรรเลงนัน้ ส่วนใหญ่เป็นเพลงในอตัราจงัหวะ สามชัน้
หรือเพลงเถาท่ีเป็นเพลงประเภทหน้าทบัปรบไก่และหน้าทบัสองไม้ เช่น เพลงทะแย เพลงนกขมิน้ เพลง
พญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงสารถี ฯลฯ  
 เพลงสารถีเป็นเพลงหนึ่งท่ีเกิดขึน้ในยคุต้นและยงัคงได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายมาทุก
ยคุ ทกุสมยั ซึง่สงัเกตได้จากการนําเอาเพลงสารถีมาแต่งเป็นเพลงประเภทต่างๆ ได้แก่ เพลงประเภท
เพลง เร่ือง เพลงประเภทเพลงเถา เพลงประเภทเพลงเกร็ด และ เพลงประเภทเพลงเด่ียว และยัง
นํามาใช้ ประกอบการแสดงอีกด้วย แล้วในปัจจุบนัเพลงสารถีก็ยงัได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย
เช่นกนั  
 การบรรเลงเด่ียวนี ้สามารถบรรเลงเป็นเอกเทศทัง้เพลงหรือบรรเลงแทรกอยู่ตอนใดตอนหนึ่ง 
ของเพลงก็ได้ เช่น เด่ียวมลุ่งในเพลงชุดนางหงส์หรือเด่ียวรอบวงในอตัราเพลงชัน้เดียวของเพลงใด 
เพลงหนึ่งท่ีเหมาะสม ส่วนมากมกัจะต้องมีเคร่ืองประกอบจังหวะเช่น ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง สองหน้า 
กลองคู ่หรือโทนรํามะนา ตีกํากบัจงัหวะไปด้วยเสมอ (ลขิิต จินดาวฒัน์. 2521: 155)  
 ระนาดเอก เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีถือว่าเป็นผู้ นําวงผู้บรรเลงจะต้องมีความสามารถทัง้ในการ
บรรเลง ความจํา ไหวพริบ ปฏิภาณในการเป็นผู้ นําวง และในการชมหรือการฟังดนตรีไทย โดยเฉพาะ
วงป่ีพาทย์ไม้แข็งนัน้ ส่วนใหญ่จะมุ่งเน้นไปท่ีเคร่ืองคนตีระนาดเอก หากเป็นการประชนัวงยิ่งต้องให้
ความสนใจกบัระนาดเอกเป็นพิเศษ เคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนในวงท่ีต้องบรรเลงประชนั หากมีข้อเปรียบเทียบ
ความสามารถของนกัดนตรีคูป่ระชนั ก็ยงัไม่นิยมนํามาตดัสินความได้เปรียบเสียเปรียบกนั แตจ่ะมุ่งไป
ท่ีระนาดเอกมากกว่า ท่ีจะสามารถตดัสินแพ้ชนะกนัได้เลยทีเดียว ผู้บรรเลงระนาดเอก จะต้องใช้ความ
สมารถของผู้บรรเลงมาก เพราะในการบรรเลงจะต้องใช้เทคนิคการบรรเลงท่ียากกว่าเคร่ืองดนตรีชนิด



 
 

4 

อ่ืนในวง จะต้องใช้ความสามารถทัง้ในการฝึกซ้อมท่ีต้องใช้ความอดทน การบรรเลงต้องใช้ความเฉลียว
ฉลาด มีสมาธิ เทคนิคการบรรเลงตา่งๆสามารถทําได้อยา่งชดัเจนไพเราะ 
 ครูบวั แสงจนัทร์ เป็นผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถในการการบรรเลงระนาดเอกอย่างแตกฉาน 
ไม่ว่าจะเป็นการบรรเลงเพลงประเภทเพลงหมู่ หรือเพลงเพลงเด่ียว และมีความคิดสร้างสรรค์รูปแบบ
การบรรเลงท่ีใช้ในการบรรเลงให้เหมาะสมกับโอกาสต่างๆ ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกนัน้ ครูบวั 
แสงจนัทร์มีความโดดเดน่ด้วยวิธีการบรรเลง ทางของเพลงท่ีได้รับการถ่ายทอดจากครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียง 
อาทิเช่น นายพิม แสงจนัทร์(บิดา) ครูสิงโต ดนตรีรส ครูพิม นกัระนาด ครูกลํา้ ณ บางช้าง ครูเหนี่ยง 
หลวงชาญ เชิงระนาด และได้เป็นศิษย์ของท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เป็นหนึ่งใน
มือระนาดเอกท่ีได้รับการถ่ายทอดเด่ียวระนาดเอกจํานวนหลายเพลง ทัง้ยังได้รับแบบอย่าง
ประสบการณ์ การเป็นนกัดนตรีท่ีดีจากสํานกัดนตรีของท่านครูหลวงประดษิฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
แห่งนี ้การดําเนินชีวิตตามเส้นทางของนกัดนตรีท่ีได้รับการถ่ายทอดวิชาจากสํานกัดนตรีท่ียิ่งใหญ่ ครู
บวั แสงจนัทร์ สามารถปฏิบตัิตามแบบอย่างได้อย่างเคร่งครัดเหมาะสม และได้นําความรู้สามารถด้าน
ดนตรีมาพฒันาอย่างสม่ําเสมอและได้ถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ตา่งๆท่ีได้รับมาให้กบัลกูศษิย
ท่ีเป็นมือระนาดท่ีมีช่ือเสียงหลายๆคนด้วยกนั 
 การศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี3ชัน้ ผู้วิจยัได้เห็นถึงความโดดเดน่ทัง้เชิงสาระ
ทางประวตัิดนตรีของเพลงและประวตัิครูท่านนีน้บัเป็นสิ่งสําคญัท่ีควรศกึษา เน่ืองจากเป็นการบรรเลง
ขัน้สงูทัง้ความยาก ความซบัซ้อนของทํานองเพลง ผู้วิจยัมีความสนใจท่ีจะศกึษาทางเพลง เทคนิควิธี
และแนวการปฏิบตัิในการบรรเลง โดยข้อมูลท่ีนํามาศึกษา เป็นข้อมูลจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม
โดยตรง ซึ่งผู้ ศึกษาได้ทําการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือนํามามาบนัทึก และนําเสนอผลการศึกษาท่ีได้ให้
ชัดเจนหรือใกล้เคียงมากท่ีสุด เพ่ือเก็บเป็นข้อมูลในเชิงวิชาการสู่คนรุ่นหลงัท่ีจะใช้เป็นแนวทางใน
การศกึษาด้านดนตรีไทยแก่ผู้ ท่ีสนใจ และเพ่ือเป็นการสง่เสริมสนบัสนนุการอนรัุกษ์สืบทอดวฒันธรรม
ดนตรีไทยให้แพร่หลายสืบไป 
 
จุดมุ่งหมายของการวจิัย 
 1.  เพ่ือศกึษาชีวประวตัแิละผลงานของครูบวั แสงจนัทร์ 
 2.  เพ่ือศึกษาทางเดี่ยวระนาดเอกส่ีราง และเทคนิคการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกส่ีราง เพลง
สารถี 3 ชัน้  
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ความสาํคัญของการศกึษา 
  การศึกษาชีวประวตัิของครูบวั แสงจนัทร์ กบัชีวิตในการฝึกหดัดนตรีไทย โดยเฉพาะระนาด
เอกซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ศึกษาการปฏิบตัิตน ในการ
ฝึกหดัดนตรีไทยในสมยัเก่าเพ่ือเป็นข้อมลูในการนํามาวิวฒันาการ การเรียนดนตรีไทยในปัจจบุนัศกึษา
การแปลทํานอง และเทคนิคตา่งๆท่ีใช้ในการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกส่ีราง และเป็นการอนรัุกษ์สืบทอด
และเผยแพร่แก่ผู้สนใจท่ีจะศกึษาค้นคว้าตอ่ไป 
 
ขอบเขตของการวจิัย 
 1.  การศกึษาโครงสร้างเพลงสารถี 3 ชัน้ทางฆ้องวงใหญ่และทางระนาดเอกเพลงเด่ียวสารถี 
3 ชัน้ ทางครูบวั แสงจนัทร์ 
 2.  เปรียบเทียบทํานองหลกัและทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ 
  3.  ศกึษาทางเพลง เทคนิคการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกส่ีราง เพลงเด่ียวสารถี3 ชัน้ ทางครูบวั 
แสงจนัทร์ 
 4.  บนัทกึโน้ตอกัษรไทยทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ ทางครูบวั แสงจนัทร์ 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 1. การบนัทึกโน้ตอักษรไทย ทางระนาดเอกจะกําหนดระดบัเสียง ด ร ม ฟ ซ ล ท อยู่ใน
ตาราง 2 แถว แถวบนสดุ คือ มือขวาแถวลา่ง คือ มือซ้าย ซึง่จะสามารถแสดงตําแหน่งของเสียงระนาด
เอกได้อยา่งชดัเจน 
 2. สญัลกัษณ์ตา่งๆ ท่ีใช้ในการบนัทกึโน้ตทางเด่ียวระนาดเอกส่ีราง มีดงันี ้
ตวัอย่างการบนัทกึโน้ตเด่ียระนาดเอกส่ีราง 
 
- - - ทํลํซํ  ร- ซํซํซํ-- ดํ ทํดํรํมํรํดํทํรํ ดํทํลํดํทํลํซํ ลํ - ดํ –รํ มํรํดํลํซํม - -ซํ - ดรม ซํ ลํ - รํดํทํลํซํ - ดํ 

- - - ทลซ  ร- ซซซ-- ด ทดรมรดทร ดทลดทลซล - ด–ร มรดลซม - -ซ - ดรม ซ ล - รดทลซ - ด 

 
 
 

 เส้นท่ีครอบอยู่ด้านบนตารางโน้ตและตวัเลขท่ีระบุในเส้น ของโน้ตแต่ละบรรทดั หรือแต่ละ
วรรค หมายถึง ตําแหน่งของรางระนาดท่ีใช้บรรเลงตามทํานองในช่วงนัน้ๆ เช่น เส้นครอบตัง้แตห้่องท่ี 1 
ถึงห้องท่ี 8 มีตวัเลขกําหนดไว้ เป็น 1/1 ดงัตวัอย่างนี ้คือให้บรรเลงในรางท่ี 1 เหมือนกนัทัง้มือซ้ายและ
มือขวา โดยเลขตวัหน้าคือมือขวา เลขตวัหลงัคือมือซ้ายบรรเลงแบบนีท้ัง้ 8ห้องเพลง ส่วนโน้ตแถวบน
เป็นโน้ตของมือขวา โน้ตแถวลา่งเป็นโน้ตของมือซ้าย 

1/1

1/1



 
 

6 

 
- - - ทํลํซํ ร- ซํซํซํ --ดํ ทํดํรํมํรํดํทํรํ ดํทํลํดํทํลํซํ ลํ -ดํ –รํ มํรํดํลํซํม --ซํ - ดรม ซํ ลํ - รํดํทํลํซํ - ดํ 

- - - ทลซ ร- ซซซ --ด ทดรมรดทร ดทลดทลซล - ด–ร มรดลซม - ซ - ดรม ซ ล - รดทลซ - ด 

 
 ทลซ เส้นท่ีโยงครอบตวัโน้ตสามตวัตา่งเสียงกนั หมายถึงการตี สะบดั  
 
 ซซซ เส้นท่ีโยงครอบตวัโน้ตสามตวัแตเ่ป็นเสียงเดียวกนั หมายถงึ การตีสเดาะ 
 
ดทดรมรดเส้นท่ีโยงครอบตวัโน้ตหลายๆตวั หมายถึงการตีขยีไ้ห้เร็วท่ีสดุ ตัง้แตโ่น้ตตวัแรก  
จนถงึ ตวัสดุท้าย หรือตีรวบเสียงให้ครบตวัโน้ตอยา่งเร็วท่ีสดุตามเส้นท่ีโยงไว้  
แตต้่องให้ชดัเจนทกุตวัโน้ตโดยไมบ่งัคบัจงัหวะ 
 

เส้นท่ีโยงครอบบนโน้ตสามตวั แตอ่ยูค่นละแถวจะคล้ายกบัการตี 
   สเดาะแตจ่ะใช้มือซ้ายตีหนึง่ทีมือขวาตีสองที โดยตีทัง้สามตวัโน้ตให้เร็วๆ 
 
 
 เส้นท่ีโยงครอบบนโน้ตส่ีตวั แตอ่ยูค่นละแถว จะคล้ายกบัการตีรัวแต ่
 จะตีตาม โน้ตทัง้ส่ีตวัมือซ้ายและมือขวาตีรวบให้เร็วๆ 
 
         จดุท่ีอยูบ่นตวัโน้ต หมายถึงให้ใช้ชว่งตวัโน้ตท่ีเป็น 
       เสียงสงู และจดุท่ีอยูใ่ต้ตวัโน้ตหมายถึงใช้ช่วงตวัโน้ต 
       ท่ีเป็นเสียงต่ํา สว่นตวัโน้ตท่ีไมมี่ จดุใดๆ ใช้ช่วงตวัโน้ตทีเป็นเสียง 
       กลาง 
      
การกําหนดจดุระดบัเสียงระนาดเอก 
ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ มํ ฟ 

    
ลํ - - - ลฺ ซฺ - - -ซํ ฟ - - - ฟ รฺ - - -ร 
 ลํ  ซ  ฟํ  รฺ 
 

 

-ดดด- ด 
ด- - ซ 
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-ลฟฟ ฟ 
ซซ -ฟ 

ด ํล ํซ ํม  ซ ํม ร ด 

ด ล ซ มฺ  ซ มฺ รฺ ดฺ 
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 ลกูศรโค้งด้านบน ตวัโน้ตท่ีเร่ิมจากโน้ตตวัแรกไปท่ีโน้ตตวัสดุท้าย หมายถึงการตีกวาดจาก
เสียงสงูมาหาเสียงต่ํา 
 ลกูศรโค้งด้านลา่งตวัโน้ตท่ีเร่ิมจากโน้ตตวัแรกไปท่ีโน้ตตวัสดุท้าย หมายถึงการตีกวาดจาก
เสียงต่ํามาหาเสียงสงู     
  
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ขยี ้เป็นการบรรเลงท่ีเพิ่มเตมิเสียงสอดแทรกแซงให้มีพยางค์ถ่ีขึน้ไป “เก็บอีก 1 เท่า 
 เพลงเด่ียวทํานองท่ีประดิษฐ์ขึน้สําหรับใช้ในการบรรเลงเด่ียว ซึ่งมีทํานอง ท่ีโลดโผนพลิก
แพลงตามสมควรแก่เคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ๆ ในการบรรเลงเด่ียวจะใช้เคร่ืองดนตรี จําพวกดําเนินทํานอง 
เช่น ระนาด ฆ้องวง ซอ จะเข้ ฯลฯ บรรเลงอยา่งเดียว อาจจะมี เคร่ืองประกอบจังหวะบรรเลงไป
ด้วยได้    
 เด่ียวส่ีราง  การบรรเลงเด่ียวโดยใช้ระนาดเอกส่ีรางในคราวเดียวกนั และใช้ผู้บรรเลงคนเดียว 
ด้วยเทคนิควิธีการประดษิฐ์ทางเด่ียว โดยใช้ระนาดเอกทัง้ส่ีรางให้ด ูเหมาะสมกลมกลืนตัง้แตต้่นจนจบ
เพลง โดยจดุประสงค์เพ่ือโชว์ทางเพลงท่ีประดษิฐ์ และความสามารถของผู้บรรเลง    
  
 ตําแหน่งมือ มือท่ีต้องบรรเลงไปตามตําแหน่ง ท่ีกําหนดให้บรรเลง ของระนาดทัง้สีราง 
  แยกราง การย้ายมือในขณะบรรเลงโดยแยกมือข้างหนึง่ไปบรรเลงอีกรางหนึง่โดย  
มืออีกข้างหนึง่ยงัอยูท่ี่รางเดมิ  
 ย้ายราง การย้ายมือทัง้สองข้างไปบรรเลงพร้อมกนัในอีกรางหนึง่  
 ถ่างมือ ช่วงทํานองเดียวกันท่ีมือทัง้สองข้างจะต้องบรรเลงคนละตวัโน๊ตโดยท่ีมือขวาจะไล่
เสียงขึน้และกลบัท่ีเดมิสว่นมือซ้ายจะไลเ่สียงลงและกลบัท่ีเดมิตามสว่นของห้องเพลงต้องการ  
 หมนุตวั การหมนุตวัในขณะบรรเลงไปตามตําแหน่งของรางท่ีใช้บรรเลง 
 ประสานทํานอง การตีมือซ้ายและมือขวาไปพร้อม ๆ กัน แต่ทํานองจะแตกต่างกันโดยท่ี
ทํานองทัง้สองมือต้องมีความสอดคล้องเป็นความหมายเดียวกนั  
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กรอบแนวคดิงานวจิัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ประวัตขิองครบัว แสงจันทร์ู  

1.1 ประวติัสว่นตวัของครูบวั  

แสงจนัทร์ 

1.2 ประวติัด้านดนตรีของครูบวั 

แสงจนัทร์ 

 1.3 เกียรติคณุและผลงานตา่งๆ 

ความมุ่งหมายของงานวิจยั 

ศึกษาทางเดี่ยวระนาดเอกส่ีราง 

เพลงสารถี 3 ชัน้ กรณีศึกษาครบัว แสงจันทร์ู  

3. บันทกึโน้ตเพลงสารถี 3 ชัน้  

3.1 ทํานองหลกั 

3.2 ทางเด่ียวระนาดเอกส่ีราง

เพลงสารถี 3 ชัน้ 

 

2. ศกึษาทางเด่ียวระนาดเอก 
ส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 2.1 ประวติัผู้ ถ่ายทอด 
 2.2 โครงสร้างเพลงสารถี 3 ชัน้ 
2.3 เปรียบเทียบทํานองหลกักบั
ทางเด่ียวระนาดเอก 
2.4 ศกึษาทางเพลงเทคนิค
พิเศษในการบรรเลง 
 

 สรุปและวิเคราะห์เรียบเรียงข้อมลู 

- ชีวประวัตแิละผลงานเทคนิคการบรรเลงระนาดเอกส่ีราง 
- วิธีการบันทกึโน้ตไทย เดี่ยวระนาดเอกส่ีราง 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
 การวิจยัเร่ือง “ศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3ชัน้ กรณีศกึษาครูบวั แสงจนัทร์ นี ้
ผู้วิจยัได้ศกึษาและค้นคว้าจากเอกสาร ตําราวิชาการ และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง โดยข้อมลูตา่งๆ ท่ีนํามา
ประกอบการวิจยัในครัง้นี ้มีดงันี ้
 
เอกสารที่เก่ียวข้อง 
 ผู้วิจยัได้ศกึษาค้นคว้าจากเอกสารงานวิชาการท่ีเก่ียวข้องมากมาย ดงันี ้
 1.  เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัระนาดเอก 
 2.  เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัเพลงเด่ียว 
 3.  เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัเพลงสารถี 
 4.  เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัครูบวั แสงจนัทร์ 
 
1. เอกสารที่เก่ียวข้องกับระนาดเอก 
  ประวัตแิละความเป็นมาของระนาดเอก 
 ระนาด เป็นเคร่ืองตีชนิดหนึ่ง ซึ่งเห็นได้ว่าวิวฒันาการมากจากกรับ แต่เดิมก็คงใช้ไม้กรับ 2 
อนั วางเรียงตีให้เกิดเสียงหยาบ ๆ ขึน้ก่อน แล้วคิดทําไม้รองเป็นวงเรียงราดไป เม่ือเกิดความรู้ ความ
ชํานาญขึน้ก็แก้ไขประดิษฐ์ให้มีขนาดลดหลัน่กันและทํารางรองให้อุ้มเสียงได้แล้วใช้เชือก ร้อย “ไม้
กรับ” ขนาดต่าง ๆ นัน้ ให้ติดกันขึงแขวนไว้บนราง ใช้ไม้ตีเกิดเสียงดงักังวานลดหลัน่กันตามความ
ต้องการ ใช้เป็นเคร่ืองบรรเลงทํานองได้ แล้วตอ่มาก็ประดิษฐ์แก้ไขตดัแตง่และใช้ขีผ้ึง้ กบัตะกัว่ผสมกนั
ตดิหวัท้ายของไม้กรับถ่วงเสียงให้เกิดไพเราะยิ่งขึน้ และได้บญัญตัเิคร่ืองดนตรี ชนิดนีว้า่ “ระนาด” เรียก 
“ไม้กรับ” ท่ีประดิษฐ์ขึน้เป็นขนาดตา่ง ๆ นัน้ว่า “ลกูระนาด” และเรียก ลกูระนาดท่ีร้อยเชือกเข้าไว้เป็น
เคร่ืองเดียวกนัว่า “ผืน” ลกูระนาดแต่ก่อนทําด้วยไม้ไผ่ ชนิดท่ีเรียกว่า ไผ่บงและไผ่ตง ต่อมามีผู้ เอาไม้
แก่น เช่น ไม้ชิงชนั ไม้มะหาด ไม้พะยงู มาเหลาใช้บ้าง แตท่ี่นิยมกนัมากนัน้ ใช้ไม้ไผบ่งวา่ได้เสียงเพราะ
ได้ทํารางเพ่ือให้อุ้มเสียงเป็นรูปคล้ายลําเรือ ทางหวัและท้ายโค้งขึน้เรียกวา่ “ราง (ระนาด)” เรียกแผ่นไม้
ปิดหวัและท้ายระนาดว่า”โขน” และเรียก รวมทัง้รางและผืนรวมกนัเป็นลกัษณะนามว่า “ราง” แตเ่ดิม
มา ดนตรีวงหนึง่ ก็มีระนาดเพียงรางเดียวและระนาดแตเ่ดมิคงมีจํานวนลกูระนาดน้อยกวา่ในปัจจบุนันี ้
ตอ่มาได้เพิ่มลกูระนาดมากขึน้ และเม่ือมาคิดประดิษฐ์ระนาดอีกชนิดหนึ่งให้ตีเสียงทุ้ม ฟังนุ่มไม่แกร่ง
กร้าวเหมือนชนิดก่อน เลยเรียกระนาดอย่างใหม่นัน้ว่า “ระนาดทุ้ม” และเรียกระนาดอย่างเก่าว่า



 
 

10 

“ระนาดเอก” เป็นคําผสมขึน้ในภาษาไทย ระนาดเอกปัจจบุนัมีจํานวน 21 ลกู ลกูต้นขนาดยาวราว 39 
ซม. กว้างราว 5 ซม. และหนา 1.5 ซม. ลกูตอ่มาก็ลดหลัน่กนัลงไปจนลกูท่ี 21 หรือลกูยอดมีขนาดยาว 
29 ซม. ลกูระนาดเหลา่นัน้ร้อยเชือกแขวนบนรางและรางนัน้วดัจาก “โขน” หวัรางข้างหนึ่งถึง “โขน” อีก
ข้าง หนึง่ ประมาณ 120 ซม. มีเท้ารองรางตรงสว่นโค้งตอนกลางเป็นเท้าเด่ียว รูปอย่างพานแว่นฟ้า ใน
สมยัสโุขทยัเช่ือได้ว่า มีเคร่ืองดนตรีครบถ้วนทัง้ 4 ชนิด แต่อาจไม่มีทกุชิน้เหมือน อย่างท่ีใช้ในปัจจบุนั 
ส่วนในสมัยอยุธยามีความนิยมเล่นดนตรีในหมู่ประชาชนมาก จนในแผ่นดิน สมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ (พ.ศ.1991-2031) ต้องมีกฎมนเทียรบาลไว้ว่า “...ห้ามร้องเพลง เรือ เป่าขลุ่ย เป่าป่ี สีซอ ดีด
กระจบัป่ี ดีดจะเข้ ตีโทนทบั ในเขตพระราชฐาน...” ลกัษณะการประสมวงดนตรี มี 4 ประเภท 1.วงขบั
ไม้ ปรับปรุงจากสมยัสโุขทยั กลา่วคือ ประกอบด้วยการบรรเลงพิณ คนขบัร้อง 1 คน ไกวบณัเฑาะว์ 1 
คน สีซอสามสาย 1 คน 2 .วงเคร่ืองสายแบบแผนยงัไม่แน่นอน 3 . วงมโหรีประกอบด้วยซอสามสาย 
กระจบัป่ี ขลุย่ กรับพวง โทน รํามะนา 4 . วงป่ีพาทย์ประกอบด้วย กลอง ฉ่ิง ตะโพน ฆ้อง ป่ี และระนาด 
การดนตรีไทยสมยันีถื้อว่าเป็นยุคเร่ิมเข้าแบบแผนทางดนตรีไทย ต่อมาในสมยัรัตนโกสินทร์ กิจการ
ดนตรีไทยเจริญมากในสมยัรัชกาลท่ี 2 มีเคร่ืองดนตรีท่ี เกิดขึน้ใหม่คือ กลองสองหน้าซึ่งดดัแปลงมา
จากเปิงมาง สมัยรัชกาลท่ี 3 วงป่ีพาทย์เพิ่มขึน้ กลายเป็นวงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ คือ ป่ีในคู่กับป่ีนอก 
ระนาดเอก คู่กับระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ คู่กับฆ้องวงเล็ก สมัยรัชกาลท่ี 4 วงป่ีพาทย์กลายเป็นวงป่ี
พาทย์เคร่ืองใหญ่ กล่าวคือ มีระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก เพิ่มเข้าในวงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ การเล่น
เคร่ืองสายเกิดขึน้ในสมยัรัชกาลนี ้สมยัรัชกาลท่ี 5 เกิดวงป่ีพาทย์ไม้นวม อีกลกัษณะหนึ่งเรียกว่าวงป่ี
พาทย์ดกึดําบรรพ์ สมยัรัชกาลท่ี 6 การดนตรีไทยเจริญยิ่งขึน้มีการประดษิฐ์เพลง 4 ชัน้ 
 สํานกัมาตรฐานอดุมศกึษา สํานกังานปลดัทบวงมหาวิทยาลยั(2538)ได้กลา่วถึงการ บรรเลง
ระนาดเอกไว้ใน เกณฑ์มาตรฐานสาขาและวิชาชีพดนตรีไทย วา่  
 วิธีตีระนาดเอก  
 1. ลกัษณะการตี  
  1.1  ต้องตีตรงกลางของลกูระนาดเอกแตล่ะลกู  
  1.2  วิธีตีใช้กล้ามเนือ้บงัคบั ดงันี ้ 
   1.2.1 ใช้กล้ามเนือ้แขนเป็นหลกั และใช้กล้ามเนือ้ท่ีบงัคบัการเคล่ือนไหวข้อมือร่วม
ด้วยเรียกวา่ คร่ึงข้อคร่ึงแขน ( เกร็งแขนปลอ่ยข้อ)  
   1.2.2 ในการตีด้วยความเร็ว ใช้ส่วนของกล้ามเนือ้ตรึงหัวไหล่ไว้เป็นหลักเพ่ือให้ 
กล้ามเนือ้แขนสามารถบงัคบัการตีให้คลอ่งตวั ตีโดยการจบัไม้ให้แน่น 1.3 ยกไม้ตีสงูประมาณ 6 นิว้ฟตุ 
จากผืนระนาดเอก  
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 2. วิธีการตีระนาดมีดงัตอ่ไปนี ้ 
  2.1 ตีสองมือพร้อมกนัเป็นคูต่า่งๆ 
  2.2  ตีฉาก คือวิธีการตีให้มือทัง้สองลงพร้อมกนัและได้นํา้หนกัประมาณกนั 
  2.3  ตีเก็บคูแ่ปด คือการตี 2 มือพร้อมกนัเป็นคู8่ อาจเป็นหรือไมเ่ป็นทํานองก็ได้ 
  2.4  ตีสองมือ หรือตีสมิ ( ตีเสียงไพเราะ ) คือการตีเก็บ 2 มือพร้อมกนัให้เสียงลง  
เท่ากนัแล้วรีบยกขึน้โดยเร็ว  
   2.4.1  ทีละเสียงเป็นพยางค์สัน้ ๆ  
   2.4.2  ดําเนินกลอน  
  2.5 ตีกรอ คือการตีคูต่่าง ๆ สองมือสลบักนั ด้วยนํา้หนกัมือประมาณกนั มือซ้าย ลงก่อน
มือขวา ยิ่งละเอียดเท่าใดยิ่งดีเท่านัน้  
  2.6  ตีสะเดาะ คือการตีสะบดัยืนเสียงคู8่ สามครัง้ ห่างเท่า ๆ กนัโดยเร็ว  
  2.7  ตีสะบดั คือการตีคูแ่ปด 3 ครัง้ ห่างเท่ากนัโดยเร็ว ให้เสียงเคลื่อนท่ีเป็นคูเ่สียง ตา่ง ๆ 
เช่น  
   2.7.1  สะบดัสองเสียง  
   2.7.2 สะบดัสามเสียง 
   2.7.3  สะบดัข้ามเสียงทัง้ขาขึน้และขาลง 
  2.8  ตีกระพือ คือการตีเน้นคูแ่ปด ให้เสียงดงัเจิดจ้ากว่าปกติอย่างเป็นระเบียบ และ/ หรือ
เร่งจงัหวะด้วยจดุประสงค์เฉพาะกิจ  
  2.9  ตีกลอนคือการบรรเลงทํานองในลกัษณะตา่ง ๆ อยา่งมีความสมัพนัธ์ และ สมัผสักนั  
  2.10 ตีรัว คือการตีสลบัมือ ( ไมพ่ร้อมกนั ) มือซ้ายลงก่อนมือขวา ตีรัวให้ละเอียด มากๆ  
   2.10.1 รัวลกูเดียว  
   2.10.2 รัวเป็นคูต่า่ง ๆ  
   2.10.3 ตีรัวขึน้รัวลง คือการตีรัวเคลื่อนท่ีจากเสียงหนึง่ไปอีกเสียงหนึง่รัวขึน้ คือ  
รัวจากต่ําไปหาสงู รัวลง คือ รัวจากสงูไปหาต่ํา 
   2.10.4 รัวคาบลกูคาบดอก คือการตีรัวเป็นทํานองเป็นวรรคตอนประโยคด้วยการ 
ตีเก็บทํานองเป็นวรรคตอนประโยคตามทํานองเพลง มิใช่ตีเป็นทํานองเพลงท่ีซํา้กนักบัตีรัว ทัง้นีย้กเว้น
กรณีท่ีเป็นกรณีซํา้กนั  
   2.10.5 รัวเป็นทํานอง ( รัวพืน้ ) คือการดําเนินทํานองด้วยวิธีการรัวโดย ตลอดทัง้
ท่อน  
   2.10.6 รัวกรอด คือการตีรัวโดยวิธีบงัคบัเสียงช่วงท้ายให้สัน้ลงโดยวิธีกดหวัไม้ตี  
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    2.10.7 รัวกรุบ คือการตีรัวโดยการกดหวัไม้ตีบงัคบัให้เสียงสัน้ลงอย่าง ฉับพลนั
ในช่วงต้น  
   2.10.8 รัวด ุคือการตีรัวเน้นกล้ามเนือ้แขนและหวัไหลพ่ร้อมทัง้เกร็ง ข้อมือ นิว้ชีก้ดไม้
เพ่ือให้เสียงมีนํา้หนกั ดงัหนกัแน่น 
   2.10.9 รัวเสียงโต คือการตีรัวด้วยการบงัคบักล้ามเนือ้เหมือนการรัวด ุแต่บงัคบัให้
เสียงโปร่งกวา่โดยไมก่ดหวัไม้ ไมก่ดนิว้ชี ้เรียกวา่ รัวเปิดหวัไม้ 
   2.10.10 รัวฉีกอก คือการตีรัวแล้วแยกมือจากการไปหาเสียงตา่ง ๆ ท่ี ต้องการ  
   2.10.11 รัวก้าวก่าย คือการตีรัวดําเนินทํานองด้วยวิธีพิเศษในลกัษณะ การตีสลบัมือ
สลบัเสียงเป็นทํานองตา่ง ๆ  
   2.10.12 รัวไขว้มือ คือมือซ้ายตีอยูเ่สียงหนึง่มือขวาจะไขว้ข้ามมือซ้ายตีรัว เป็นคูเ่สียง
ตา่ง ๆ ตีไขว้เป็นคูเ่สียงอยูก่บัท่ี หรือตีไขว้เป็นคูเ่สียง เล่ือน ขึน้หรือเล่ือนลงตามทํานองเพลง  
   2.10.13 รัวกระพือ คือการตีรัวแล้วเร่งเสียงให้ดงัขึน้กวา่ปกต ิ 
   2.10.14 รัวปริบ คือการตีรัวแตก่ดไม้ให้การสัน่สะเทือนมีน้อยท่ีสดุและ เสียงโดยกด
ไม้ท่ีเสียงสดุท้าย  
  2.11 ตีขยี ้คือการตีเสียงให้ถ่ีกวา่ตีเก็บปกตเิป็น 2 เท่า  
  2.12 ตีตวาด คือการตีเน้นเสียงมือขวาให้หนกัในเสียงแรก ๆ  
  2.13 ตีกวาด คือการใช้ไม้ระนาดลากโดยเร็วหรือช้าไปบนผืนลกูระนาดในลกัษณะตา่งๆ  
  2.14 ตีเก็บคู1่6 คือการตีซ้ายขวาแยกห่างกนัในเสียงเดียวกนัในเสียงเดียวกนัเป็น2 ชว่ง คู่
แปด 
  2.15 ตีเน้น คือการตีเสียงดงัขึน้ปกตติามท่ีผู้บรรเลงต้องการ 
  2.16 ตีถ่างมือ ( ตีเก็บผสมแยก ) คือวิธีเก็บคูแ่ปด ผสมแยกคูเ่สียง  
  2.17 ตีปริบ ตีเช่นเดียวกบัตีกรอ แตก่ดไม้ให้การสัน่สะเทือนมีน้อยท่ีสดุและห้ามเสียงโดย
กดหวัไม้ท่ีเสียงสดุท้าย  
  2.18 ตีสะบดัร่อน คือการตีคูแ่ปด สามครัง้ห่างเท่ากนัโดยเร็วให้เสียงเคล่ือนท่ีเป็น คูเ่สียง
ต่าง ๆ ด้วยวิธีเปิดไม้เพียงให้สมัผัสกับผิวลูกระนาดแต่ละลูกโดยเร็ว อาจจะชุดเดียว หรือติดต่อกัน
หลายชดุก็ได้ 
 3. ความแม่นยําของทํานอง หมายถึง ความถูกต้องตามทํานองหลกัของฆ้องวงใหญ่ คือ
ทํานองเนือ้แท้ของผู้ประพนัธ์ท่ียงัไมไ่ด้มีการแปลทํานอง  
 4. ความแมน่ยําตามลกัษณะการบรรเลงระนาดเอก พร้อมด้วยแนวการดําเนินทํานอง 
และจงัหวะ  
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  4.1 ความแม่นยําตามลกัษณะการบรรเลงระนาดเอกเป็นการประเมิน ความสามารถใน
การบรรเลงทางเพลงสําหรับระนาดเอกตามท่ีได้ ฝึกฝนกนัมาจากครูดนตรี ทางเพลงเหลา่นีไ้ด้ประดิษฐ์
ขึน้มาจากทางเพลง ทํานองหลกัของฆ้องวงใหญ่ให้เหมาะสมกบัลกัษณะและบทบาทของระนาดเอก 
ซึง่จะผสมผสานกลวิธีการบรรเลงตา่งๆ ให้เหมาะสมในการบรรเลงเพลง ตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาและ
วิชาชีพดนตรีไทยแต่ละขัน้ อนัอาจเป็นทาง เพลงท่ีครูผู้ ใหญ่ทางดนตรีไทยได้ประดิษฐ์ขึน้เป็นท่ีนิยม
ถ่ายทอดทางกนัมา หรือเป็นทางท่ีครูดนตรีไทยผู้ ฝึกได้ประดิษฐ์ขึน้เพ่ือให้นกัเรียนฝึกปฏิบตัิก็ได้ และ
สําหรับในขัน้ท่ี 1 ถึง3 เน้นการดําเนินทํานองทําด้วยการตีคูแ่ปด  
  4.2  แนวการดําเนินทํานองหมายถึงถกูต้องตามความช้าเร็วของทํานองเพลง4.3 จงัหวะ
หมายถึงถกูต้องตามจงัหวะสามญั และจงัหวะฉ่ิง 
 5. คณุภาพเสียง และรสมือ  
  5.1  คณุภาพเสียง 
   5.1.1  การตีให้เสียงหนกัแน่นชดัเจน ดงัสม่ําเสมอ  
   5.1.2  ถ้าเป็นลกูท่ีตีพร้อมกนัสองมือต้องเป็นเสียงท่ีดงั และหนกัแน่น ประมาณกนั 
   5.1.3  นอกจากนีคุ้ณภาพของเสียงอาจเกิดจากการใช้นํา้หนกัมือทัง้สองข้างที่ม
นํา้หนกัตา่งกนัได้อีกลกัษณะหนึง่ตามกลวิธีการตี  
  5.2  รสมือ หมายถึง ความสามารถในการปฏิบตัิการตอ่ระนาดเอกเพ่ือบงัคบัให้เกิดเสียง
ท่ีฟังแล้วก่อให้เกิดความไพเราะ ซึ่งเกิดจากการได้ฝึกปฏิบัติมาโดย ถูกต้องตามลําดับพัฒนาการ
สําหรับใช้ดําเนินทํานอง ซึง่เหมาะกบัการ บรรเลงระนาด  
 6. การแปลทํานองของระนาดเอก หมายถึง ความสามารถในการดําเนินทํานองด้วยสํานวน
กลอนท่ีมีลกัษณะเฉพาะโดยยึดเนือ้ทํานองหลกัของแต่ละเพลงเป็นแนวให้เกิดเป็นท่วงทํานอง ด้วย
ลกัษณะตีเก็บเป็นหลกั ซึง่เป็นทางของระนาดเอกโดยเฉพาะ ซึง่การแปลงทํานองนีอ้าจจะทําให้เกิดทาง
ระนาดเอกขึน้ได้หลายทาง ( ยกเว้นเพลงบงัคบัทาง )  
 อดุม อรุณรัตน์  (2529). ได้อธิบายเร่ืองระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ไว้ใน ดริุยางค์ดนตรี จาก
พระพทุธศาสนาว่าฆ้องวงใหญ่ เคร่ืองสําหรับทําลํานําบางสิ่ง พิจารณาเห็นได้ว่าคงมีผู้คิดแก้ไขเคร่ือง
ทําจงัหวะมาเป็นขัน้ ๆ จนเลยกลายมาเป็นเคร่ืองทําลํานํา เช่น ฆ้องวง เดิมก็เห็นจะแค่ฆ้องเด่ียว เป็น
ฆ้องคู่ให้เสียงสงูต่ํา ( อย่างฆ้องท่ีเล่นละครชาตรี ) แล้วแก้ฆ้องคู่เป็นฆ้องราวสามใบ ให้มี เสียงเป็น
หลัน่กนั ( อยา่งฆ้องท่ีเลน่ระเบง ) แล้วเตมิฆ้องให้ครบเจ็ดเสียง เป็นฆ้องวงสบิหกใบ ก็เลยใช้เป็นเคร่ือง
สําหรับใช้ลํานํา ระนาดก็น่าจะแปลงมาแต่กรับโดยทํานองเดียวกนั เคร่ืองท่ี กลา่วมาทัง้นี ้มีในอินเดยี
แต่ดกึดําบรรพ์ทัง้นัน้ บรมครูทางดริุยางค์ไทย ได้คิดดดัแปลงแก้ไขเคร่ืองดนตรีท่ีมีสาย (ตนฺติ) มาเป็น
เคร่ือง ดริุยะท่ีเป็นแท่ง (ฆนะ) ประสงค์ให้เปล่งเสียงได้ดัง่พิณ แล้วให้ช่ือเคร่ืองดุริยะชนิดนีว้่า “พิณ
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พาทย์” หรือเรียกช่ือกนัในปัจจบุนันีว้่า “ระนาด” อีกช่ือหนึ่ง ซึง่ก็หมายถึงเคร่ืองพิณพาทย์ ชนิดหนึ่ง
แขวนท่ีรางยาว ๆ ใช้ตี จะเห็นได้วา่ ลกูระนาดนัน้มีจํานวน 21 ลกู หรือ 21 เสียง มีทางหลบเสียงได้3 (3 
octaves) เท่ากบัระบบของเสียงคนัธพัพศิลปะท่ีพระผู้ มีพระภาคตรัส สอน “วีโณปมํกมฺมฐานํ” ให้กบั
ท่านพระโสณโกฬวิสะิ  นัน่เอง  
 
 วิวฒันาการของพิณพาทย์จากพิณ เกิดขึน้ดงันี ้ 
 สายพิณ   ลกูระนาด  
 กระพุ้งพิณ   รางระนาด  
 ไม้ดีดพิณ   ไม้ตี  
 
 ได้จาก สุรมณฺฑล คนฺธพฺพสิปฺป (ระบบเสียงคันธัพพศิลป์) เป็นปัจจัยแห่งการเนรมิต 
สร้างสรรค์ 
 ปัญญา รุ่งเรือง (2517 : 57) กล่าวว่า ป่ีพาทย์สมัยกรุงศรีอยุธยานัน้ สืบต่อมาจากการ 
บรรเลงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าสมยัสโุขทยั ซึ่งเป็นเคร่ืองห้าท่ีแท้จริง ได้แก่ป่ี ตะโพน ฆ้องวงใหญ่ กลองทดั 
และฉ่ิง ตอ่มาสมยักรุงศรีอยธุยาจึงได้มีระนาดเพิ่มขึน้ (ตามหลกัฐานจากตํารับตําราท่ี นกัปราชญ์ทาง
ดนตรีทัง้หลายเขียนไว้ แต่ความรู้สกึส่วนตวัของผู้ เขียน เช่ือว่ามีระนาดอยู่แล้ว ก็บอกไว้แล้วว่ามาจาก
กรับ หรือไม่ก็โปงลาง โปงลางก็มาจากกรับนั่นแหละ แล้วจึงเปลี่ยนมาเป็น ระนาด ระนาดนัน้เดิม
ทีเดียวคงเรียกว่า ราด เช่น ในวลีท่ีว่า“ป่ีพาทย์ราดตะโพน” ต่อมาก็พดูยืดเสียงตามหลกัการแผลงว่า
ระนาด อะไร ๆ ท่ีมีลกัษณะอย่างลกูระนาด ก็พลอยเรียกว่า ระนาดด้วย เช่น ฟากท่ีเรียงกนัด้วยไม้รวก 
ก็เรียกวา่ ฟากลกูระนาด แคร่ท่ีปดู้วยไม้ไผแ่บบนีก็้ เรียกแคร่ลกูระนาด เป็นต้น)  
 
2. เอกสารที่เก่ียวข้องกับเพลงเดี่ยว 
 ในการบรรเลงเพลงไทยนัน้นิยมบรรเลงอยู ่2 อยา่ง ซึง่อาจารย์มนตรี ตราโมท (2538: 32) ได้
อธิบายได้ดงันี ้
 1.  การบรรเลงหมู่ หมายถึง การบรรเลงไปพร้อมๆกนัเต็มทัง้วง ว่าจะเป็นป่ีพาทย์ เคร่ืองสาย 
หรือมโหรีความมุ่งหมายสําคญัของการบรรเลงอยู่ท่ีความพร้อมเพรียงของทกุคนในขณะดําเนินวิธีการ
บรรเลงตามหน้าท่ีของตนไปโดยถกูต้องและกลมกลืนกนั เพลงสําหรับการบรรเลงหมู่แยกออกได้เป็น 3 
แบบ คือ เพลงพืน้ เพลงกรอ และเพลงลกูล้อลกูขดั เพลงทัง้ 3 แบบนี ้มีวิธีการบรรเลงท่ีแตกตา่งกนั 
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 2.  การบรรเลงเด่ียว หมายถึง การบรรเลงเพลงอย่างหนึ่งท่ีใช้เคร่ืองดนตรีจําพวกดําเนิน
ทํานอง เช่น ระนาด ฆ้องวง ซอ จะเข้ บรรเลงแต่อย่างเดียว อาจมีเคร่ืองประกอบจงัหวะ เช่น ฉ่ิง ฉาบ 
โหมง่ โทน-รํามะนา สองหน้า หรือกลองแขก บรรเลงไปด้วยก็ได้ มีความประสงค์อยู ่2 อยา่งคือ 
  2.1  เพ่ืออวดทาง คือ วิธีการดําเนินทํานองของเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ ตามท่ีครูได้ตกแตง่ขึน้
ไว้อยา่งไพเราะและวิจิตรพิสดารสมท่ีบรรเลงอวดได้ 
  2.2  เพ่ืออวดความแมน่ยํา จดจําทํานอง เม็ดพราย และวิธีการท่ีครูตกแตง่ได้ประดษิฐ์ไว้
อยา่งนัน้อยา่งถ่ีถ้วนทกุประการของการบรรเลง 
  2.3  เพ่ืออวดฝีมือ ผู้บรรเลงมีความสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ๆ ได้ตามท่ีครูผู้
แตง่ได้ประดษิฐ์ไว้ ไมว่า่จะโลดโผนหรือพลกิแพลงเพียงใดก็สามารถทําได้ถกูต้องคลอ่งแคลว่ 
 ราชบณัฑิตยสถาน (2540: 45) ได้กล่าวไว้ในหนงัสือสารานุกรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ - 
ดริุยางค์ สรุปได้ว่า เพลงเด่ียวคือเพลงท่ีครูดนตรีไทยได้แต่งขึน้เป็นทางพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะ 
เคร่ืองดนตรี ใช้บรรเลงในโอกาสพิเศษเพ่ือเป็นการแสดงภมูิปัญญาของผู้คิดทางดนตรีให้เหมาะสมกบั 
ชนิดของเคร่ืองดนตรี และแสดงไหวพริบ ปฏิภาณ ฝีมือ และความแม่นยําของผู้บรรเลงด้วย เพลงท่ี 
นิยมนํามาทําเพลงเด่ียว เช่น เพลงลาวแพน เพลงนกขมิน้ เพลงพญาโศก เพลงสารถี โดยรอง 
ศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์ (ม.ป.ป.: 21) ได้กลา่ววา่ “ทาง” ในทางดนตรีไทยมีความหมาย 3 
ความหมาย ได้แก่ 
 - ทาง ท่ีหมายถึงทางเคร่ืองดนตรี เช่น ทางระนาด ทางซอ  
 - ทาง ท่ีหมายถึงทางเพลงของครูดนตรี เช่น เพลงพม่าเห่ ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ เพลง
พมา่เห่ ทางอาจารย์มนตรี ตราโมท  
 - ทาง หมายถึงระดบัเสียงในการบรรเลงเช่น ทางนอก ทางในทางเพียงออบน  
ทางเพียงออลา่ง เป็นต้น  
 ชิน้ ศิลปะบรรเลง และลิขิต จินดาวฒัน์ (2521: 153-154) กล่าวว่า ทางเด่ียวคือวิธีดําเนิน 
ทํานองอยา่งพิเศษของเคร่ืองดนตรีแตล่ะชนิด เคร่ืองดนตรีท่ีจะนํามาเด่ียวนีต้้องเป็นเคร่ืองท่ีทําทํานอง  
การเด่ียวโดยทัว่ไปนัน้ ใช้เคร่ืองทํานองตา่งๆ มาเด่ียว เช่นในวงป่ีพาทย์ก็ได้แก่ ป่ีชนิด ตา่งๆ ระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก ในวงเคร่ืองสายเคร่ืองท่ีนํามาเด่ียวก็ได้แก่ ขลุ่ยต่างๆ ซอสาม
สาย ซออู้  ซอด้วง จะเข้ และกระจับป่ีการเด่ียวนัน้ จะเป็นการเด่ียวก็ต่อเม่ือเข้าอยู่ในลกัษณะต่างๆ 
ดงัตอ่ไปนี ้ 
 1. เป็นการอวดทางหรือวิธีดําเนินทํานองอยา่งพิเศษของเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ๆ  
 2. เป็นการอวดฝีมือในการบรรเลง  
 3) เป็นการอวดความแมน่ยําสําหรับเพลงท่ีเด่ียวนัน้  
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 อทิุศ นาคสวสัดิ ์ (2546: 83-84) กล่าวว่า เด่ียว คือการเล่นเคร่ืองดนตรีท่ีดําเนินทํานอง (เช่น 
ป่ี ระนาด ซอ ฆ้องวง) แตเ่พียงคนเดียว โดยมีหลกัเกณฑ์ครบถ้วน หลกัเกณฑ์ท่ีวา่นีก็้คือ  
  1. เป็นการอวดทางอนัเป็นพิเศษท่ีครูบาอาจารย์ประดษิฐ์ขึน้มา ให้เหมาะสมแก่เคร่ือง ดนตรี
นัน้จริงๆ  
 2. เป็นการอวดฝีมือในการบรรเลง ว่าสามารถบรรเลงด้วยทางดงักล่าวไปได้โดยราบร่ืน 
เรียบร้อยเพียงใดหรือไม่ ความคล่องแคล่วในการบรรเลงอยู่ขัน้ไหนผู้บรรเลงสามารถเรียกเสียงเคร่ือง
ดนตรีออกมาให้เหมาะสมกบัอารมณ์ของเพลงหรือไมเ่หลา่นีเ้ป็นต้น  
  3. เป็นการอวดความแม่นยําว่าผู้ เด่ียวสามารถจําเพลงนีไ้ด้ขึน้ใจเพียงใด ถ้าผู้ เด่ียวนัน้ ไม่
แมน่เพลงพอก็จะพาให้ตะกกุตะกกั เป็นการท าลายฝีมือตนเองอีกด้วย  
  4. เป็นการอวดปฏิภาณในการคดิลกูเลน่อยา่งปัจจบุนัทนัดว่นใสเ่ข้าไปในทางเด่ียว บางทา่น
พอได้ยินลกูพิเศษของคูต่อ่สู้ เข้าก็สามารถจําเอาลกูพิเศษนัน้มาใช้ประหารคูต่อ่สู้ไปเลยก็มี  
 การบรรเลงเด่ียวนี ้จะบรรเลงเป็นเอกเทศทัง้เพลง หรือบรรเลงแทรกอยู่ตอนใดตอน หนึ่งของ
เพลงก็ได้ การเด่ียวนีส้ว่นมากมกัต้องมีเคร่ืองประกอบจงัหวะ เช่น ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหมง่ สองหน้า กลองคู ่
หรือโทนรํามะนา ตีกํากับจังหวะไปด้วยเสมอ ทัง้นีก็้เพ่ือให้ฟังครึม้ และช่วยให้นักดนตรีสามารถจับ
จงัหวะได้วา่บรรเลงไปถึงไหนแล้ว ความครบถ้วนบริบรูณ์ยงัดีอยู่ หรือว่าบรรเลงขาดเกินไปอย่างไรแล้ว 
ถ้าขาดเกินควรแก้ไขอยา่งไร ดงันีเ้ป็นต้น  
 ปัญญา รุ่งเร่ือง (2546:49) กลา่วไว้วา่ เพลงเด่ียว – (Solo music) คือ บทบรรเลงท่ีใช้บรรเลง
แสดงฝีมือของนกัดนตรี โดยบรรเลง ทางเด่ียว ด้วยเคร่ืองดนตรีท่ีตนถนดั อาจจะมีการขบัร้องประกอบ
หรือไม่ก็ได้ เพลงเด่ียวจะเป็นเพลงท่อนเดียว หรือหลายท่อน หรือเถาก็ได้ แต่ว่าแต่ละท่อนจะต้อง
บรรเลงสองเท่ียว เท่ียวแรกดําเนินช้าๆ เรียกว่า ทางหวานหรือทางโอด ส่วนเท่ียวท่ีสอง ดําเนินทํานอง
เร็วๆ เรียกว่า ทางดอดหรือทางพนั โดยมีทํานองหลกัทํานองเดียวกบัทางหวาน เพลงเด่ียวท่ีควรรู้จกั 
เช่น พญาโศก ลาวแพน นกขมิน้ ฯลฯ 
 ชิน้ ศิลปบรรเลง (2542:57) กล่าวถึงเพลงเด่ียวว่า เพลงเดี่ยว คือ เพลงท่ีกําหนดให้เคร่ือง
ดนตรีเคร่ืองใดเคร่ืองหนึ่งบรรเลงโดดเด่ียวแต่เพียงเคร่ืองเดียว เป็นการอวดฝีมือ ตรงกบัภาษาองักฤษ
ว่า Solo ท่ีนิยมเด่ียวกนัก็ได้แก่ เพลงกราวใน ลาวแพน พระยาโศก นกขมิน้ สารถี เชิดนอก แขกมอญ 
ทยอย ทะแย ฯลฯ 
 บญุเชิด พิณพาทย์ ( 2540: 147-150 ) ได้ศึกษาวิเคราะห์เร่ืองเด่ียวกราวในสามชัน้ทาง 
ระนาดเอก ในลกัษณะบนัไดเสียงท่ีเปล่ียนลูกโยน บนัไดเสียงส่วนท่ีเป็นเนือ้เพลง บนัไดเสียงลกูนํา 
และลกูตก ผลการวิจยัสรุปว่าเพลงเดย่ีวกราวในสามชัน้ ประกอบด้วยองค์ประกอบของบทเพลง การ
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เปรียบเทียบทํานองเพลงฆ้องวงใหญ่กบัทางเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวในสามชัน้สามารถ นํามาเป็น
แนวทางในการวิเคราะห์เพลงเด่ียวระนาดเอกได้ 
 
3. เอกสารที่เก่ียวข้องกับเพลงสารถี 
 นิตยา รู้สมยั (2532:44) ได้กล่าวถึงเพลงสารถีไว้ว่า เป็นเพลงหนึ่งท่ีเกิดขึน้ในยคุต้นและยงั
ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายมาทุกยุคทุกสมยั ซึ่งสงัเกตได้จากการนําเองเพลงสารถีมาแต่งเป็น
เพลงประเภทตา่งๆ ได้แก่ เพลงประเภทเพลงเร่ือง เพลงประเภทเพลงเถา เพลงประเภทเพลงเกร็ด และ
เพลงประเภทเพลงเด่ียว และยงันํามาใช้ประกอบการแสดงอีกด้วย ในปัจจบุนัเพลงสารถียงัได้รับความ
นิยมใช้กนัแพร่หลายเช่นกนั 
 มนตรี ตราโมทและวิเชียร กลุตณัฑ์ (2523: 473) กล่าวไว้ในฟังและเข้าใจเพลงไทยว่า เพลง
สารถีอตัรา 2 ชัน้ เป็นเพลงไทยสมยัโบราณสมยัอยุธยา ใช้เป็นเพลงสําหรับบรรเลงเพลงรวมอยู่ ใน
เพลงเร่ืองเพลงช้าเรียกว่า สารถี ภายหลงัได้นํามาใช้เป็นเพลงร้องประกอบการแสดงโขน เรียกเต็ม ว่า 
“สารถีชกัรถ” แตเ่ราชอบเรียกช่ือสัน้ๆ วา่สารถี ในอตัรา 2 ชัน้นีมี้ทํานองเรียบๆ พืน้ๆ ไพเราะ อยา่งเยน็ๆ 
มี 3 ท่อน ท่อนท่ี 1 กบัท่อนท่ี 2 มีลกัษณะเลียนลีลากนั แต่ท่อน 3 มีประโยคต้นซํา้2 ครัง้ ตอนหลงัจึง
ดําเนินตามทํานองของท่อน 2 
 สมยัรัตนโกสินทร์ ราวๆ ปลายรัชกาลท่ี 3 พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) จึงนําเพลงสารถี
มาแต่งขยายขึน้เป็นอตัรา 3 ชัน้ ทัง้ทํานองร้อง และทํานองดนตรีใช้เป็นเพลงร้องส่งประกอบการขบั
เสภา ภายหลงัเม่ือนิยมการบรรเลงเพลงเด่ียว อวดฝีมือก็ได้นําเอาเพลงสารถี 3 ชัน้ มาประดิษฐ์ให้
ดนตรีตา่ง ๆ เช่น ป่ีใน ระนาดเอก และซอ ตา่งๆ บรรเลงเด่ียว เพลงสารถีจงึกลายเป็นเพลงสําหรับเด่ียว
อีกเพลงหนึง่ และตอ่มามีผู้ตดัลงเป็นชัน้ เดียวรวมเป็นเถา  
 เม่ือเพลงไทยแบ่งออกเป็นอตัรา 3 ชัน้2 ชัน้และชัน้เดียวเช่นนี ้จังหวะท่ีใช้ตีประกอบก็
จําเป็นต้อง แบ่งเป็น 3 อตัราเช่นเดียวกนั เช่นมีหน้าทบัปรบไก่ 3 ชัน้ 2 ชัน้ และชัน้เดียว เป็นต้น แต่
โดยมาก เม่ือได้แต่งเพลงขึน้มาครบทุกอตัราแล้ว หน้าทบัท่ีใช้ประกอบมกัจะเป็นหน้าทบัปรบไก่และ
หน้าทบัสองไม้แทบทัง้นัน้ สว่นหน้าทบัพิเศษใช้น้อย จะมีบ้างก็เช่นหน้าทบัเขมร หน้าทบัสดายงค์ พวก
นีเ้ป็นต้น  
 ความยาวของหน้าทบัในอตัราตา่งๆ ก็คงลดหลัน่กนัเช่นเดียวกบัความยาวของเพลง ได้กลา่ว 
มาแล้วแต่ต้นว่า หน้าทบัปรบไก่นัน้มีความยาวเป็นสองเท่าของหน้าทบัสองไม้ ฉะนัน้เม่ือเปล่ียนเป็น 
อตัราต่างๆ เข้าแล้ว ความยาวของหน้าทับปรบไก่ในทุกอัตราก็ต้องเป็นสองเท่าของหน้าทับสองไม้ 
เชน่เดียวกนั ซึง่ถ้าจะเทียบ กบัโน้ตสากลในจงัหวะ 2/4 แล้วหน้าทบัทัง้สองก็จะมีความยาวลดหลัน่ กนั
ดงันี ้ 
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 ประเภทหน้าทบัปรบไก่   ความยาวของแตล่ะจงัหวะ  
 ปรบไก่ 3 ชัน้      8 ห้อง  
 ปรบไก่ 2 ชัน้      4 ห้อง  
 ปรบไก่ชัน้เดียว     2 ห้อง  
 สองไม้ 3 ชัน้      4 ห้อง  
 สองไม้ 2 ชัน้      2 ห้อง  
 สองไม้ชัน้เดียว     1 ห้อง  
 
4. เอกสารที่เก่ียวข้องกับครบวัู  แสงจันทร์ 
 อานนัท์ นาคคง: อษัฎาวธุ สาคริก (2544:261-262) สานศุิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ ตลอด
ระยะเวลาหลายสิบปีในโลกดนตรีไทย หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ทําหน้าท่ีครูผู้ ให้วิชา
ความรู้แก่ลกูศษิย์มากมาย ทัง้การตอ่เพลงอย่างจริงจงั คือเร่ิมต้นจากการรับเป็นลกูศิษย์เบือ้งต้น คอ่ย
เรียนค่อยรู้ ค่อยสอนค่อยสัง่ไปทีละขัน้ตอน จนถึงการชีแ้นะเคล็ดวิชาหรือต่อเพลงระดบัสงูให้แก่นัก
ดนตรีท่ีมีวิชาความรู้ความสามารถมาอย่างโชกโชนก่อนท่ีจะมาพบกบัท่านแล้ว รวมไปถึงศิษย์ประเภท
ครูพกัลกัจําอีกมากท่ีผา่นไปผา่นมาในเส้นทางชีวิตและเวลาอนัยาวนาน 
 การนําช่ือเสียงเรียงนามของศิษย์ครูหลวงประดิษฐไพเราะมาอ้างถึงในครัง้นี ้ไม่ใช่การสรุปท่ี
สมบรูณ์แบบ เป็นแต่เพียงสว่นหนึ่งท่ีสามารถรวบรวมได้ในช่วงเวลาอนัจํากดัและข้อมลูเอกสารท่ีมีอยู่
ในมลูนิธิหลวงประดษิฐ์ไพเราะ รวมไปถึงคําบอกเลา่ของบรรดาทายาทและศษิย์สว่นหนึง่ท่ีเตบิโตมาใน
สํานกัดนตรีบ้านบาตร 
  
 รวบรวมรายช่ือนักดนตรีที่เป็นศิษย์หลวงประดษิฐไพเราะ (ระนาดเอก) 
 ขวัญชัย ศิลปบรรเลง, ประสิทธ์ ศิลปบรรเลง, ชิน้ ศิลปบรรเลง,ลาภ ณ บรรเลง, คืบ ณ 
บรรเลง, จรัล(พระราชสทุธิญาณมงคล-จรัญฐิตธมฺโม), จรัล กลิ่นหอม, จางวางผาด ปัญจโกวิทย์(วงั
บางคอแหลม), เจริญ แรงเพชร, เจริญ นักดนตรี(อ่างทอง),ใจ ทองมินท์(บ้านหน้าวงับูรพา), ชง่อน 
หงส์ทอง, เจียน มาลยันาค, ชัน้ ดริุยประณีต,ชืน้ ดริุยประณีต, ใจ พึ่งพนูวฒุิ, ถงุเงิน ทองโต(สิงห์บรีุ), 
ทวี พิณพาทย์เพราะ, ทองตอ่(โองการ) กลีบช่ืน,บวั แสงจนัทร์(สพุรรณบรีุ), บญุยงค์ เกตคุง, บญุธรรม 
คงทรัพย์(สมทุรปราการ), ปน ว่านม่วง, ประสิทธิ ถาวร์ , ประยงค์ รวมวงศ์(ลพบุรี), ประเสริฐ สดแสง
จันทร์(สุพรรณบุรี), เผือด นักระนาด, พิม นักระนาด, รวม พรหมบุรี(ราชบุรี),สกล แก้วเพ็ญกาศ
(นนทบุรี), สวิต วงศ์บุญลือ, สหสั,สวสัดินิลสกุล์ , สพุจน์ โตสง่า, สรุพงษ์ พิจิตรครุุการ, สริุนทร์ อุดม
สวสัดิ์, แสวง คล้ายทบัทิม(พระนครศรีอยธุยา), สนม(พินิจ) ฉายสวุรรณ, สํารวย แก้วสว่าง(อ่างทอง), 
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อทุยั แก้วละเอียด, วิเชียร สาระเดช,ศิริ นกัดนตรี, สํารวย งามชุ่ม, สงัเวียน พงษ์ดนตรี, เสนาะ หลวง
สนุทร, รอด อกัษรทบั, สว่าง สอนเสนาะ, ไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์,(วงับางคอแหลม), สืบสดุ ดริุยประณีต, 
ศรี(วดับวรนิเวศ) 
 
งานวจิัยที่เก่ียวข้อง  
 สมภพ ขําประเสริฐ (2535: 69) ได้กลา่วเร่ืองลกัษณะของนกัดนตรีไทยไว้วา่ นกัดนตรีท่ีดีมี
หลกัและหวัใจสําคญัอยู ่5 ประการ 
 1. แมน่มือ มีความจําดี มือทํางานได้โดยอตัโนมตั ิแม้ในท่ีมืดก็สามารถบรรเลงได้ 
 2. แมน่ปาก เข้าใจสําเนียงท่ีบอกด้วยปาก แล้วไปแปรเป็นสําเนียงดนตรีได้ 
 3. แมน่ตา รู้วา่เสียงใดควรจะใช้มือตี หรือดีดอยา่งไร 
 4. แมน่ห ูเพราะหตู้องไวตอ่เสียงท่ีได้ยินเสมอ สงู ต่ํา หนกั เบา ช้า เร็ว ขึน้กบัการฟังท่ีดี 
 5. แมน่ใจ เป็นรากฐานท่ีสําคญัท่ีสดุ มีหน้าท่ีสัง่งาน เก็บข้อมลูวิเคราะห์ พิจารณาใคร่ควร 
หาเหตผุล มีความเฉียบขาด กล้าหาญและมัน่คงในการบรรเลง 
 บุญเชิด พิณพาทย์ (2540: 147-150) ได้ศึกษาวิเคราะห์เร่ืองเด่ียวกราวในสามชัน้ทาง 
ระนาดเอก ในลกัษณะบนัไดเสียงท่ีเปล่ียนลูกโยน บนัไดเสียงส่วนท่ีเป็นเนือ้เพลง บนัไดเสียงลกูนํา 
และลกูตก ผลการวิจยัสรุปว่าเพลงเดย่ีวกราวในสามชัน้ ประกอบด้วยองค์ประกอบของบทเพลง การ
เปรียบเทียบทํานองเพลงฆ้องวงใหญ่กบัทางเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวในสามชัน้สามารถ นํามาเป็น
แนวทางในการวิเคราะห์เพลงเด่ียวระนาดเอกได้ 
 ถาวร ศรีผ่อง (2530) กล่าวว่าลกัษณะสํานวนกลอนท่ีสมัผสักันดี และเป็นท่ีนิยมนํามาใช้ 
บรรเลงของผู้บรรเลงระนาดเอกในปัจจบุนั เช่น  
 1.  กลอนไต่ลวด กลอนไต่ลวดจะมีลกัษณะเสียงท่ีเรียงชิดๆ กันอย่างต่อเน่ือง และมีความ
สมัผสัเสียงนัน้ จะเรียงขึน้ๆ ลงๆ อยู่สม่ําเสมอ ต้องระมดัระวงัเร่ืองการใช้พละกําลงัอย่างตอ่เน่ือง และ
ท่ีสําคญัต้อง ระวงัเร่ืองความแม่นยําในการใช้กลอนชนิดนีด้้วย อย่าให้เกิดการผิดพลาดเป็นอนัขาด 
กลอนไต่ลวดนี ้ให้คณุค่าในการฟัง เน่ืองจากเสียงท่ีเรียงชิดกนันัน้ฟังแล้วรู้สกึร่ืนหมีูความเรียบร้อยใน
ตวั กลอนไตล่วดนีมี้ความรู้สกึเหมือนกบัเราเดินอยู่บนเส้นลวดเล็กๆซึง่มีความลําบากในการท่ีก้าวเท้า
เดิน ต้องเดิน ก้าวสัน้ๆ ชิดๆ กนัท่ีจะไม่ตกจากเส้นลวดเล็กๆ นัน้ ดงันัน้ลกัษณะของกลอนจึงเรียงเสียง
ชิดๆ กนั  
 2.  กลอนลอดตาข่าย กลอนลอดตาข่ายจะมีลกัษณะการดําเนินกลอนท่ีให้ความรู้สกึเหมือน 
การลอดบ่วงหรือ การลอดตาข่ายผ่านเข้าไป แล้วไปลงลกูตกอย่างไม่คาดคิดว่าจะดําเนินกลอนมาลง
ลกูตกนัน้ได้สมมตุิ ว่าทํานองของลกูฆ้องเป็นตาข่าย ระนาดเอกเดินกลอนลอดตาข่ายผ่านเข้าไปแล้ว
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ไปลงลกูตกเสียง สดุท้ายของประโยคได้อย่างอศัจรรย์ ทัง้ๆ ท่ีฟังดแูล้วเหมือนไม่ลงลกูตกในช่วงแรกๆ 
แต่ระนาดเอกก็ ดําเนินกลอนลอดตาข่ายท่ีขวางอยู่เข้าไปลงเสียงตกสดุท้ายของประโยคได้อย่างไม่
คาดคิดว่าจะ สามารถดําเนินกลอนมาลงลกูตกเสียงสดุท้ายของประโยคนัน้ได้ นบัว่าเป็นความฉลาด
ในการรู้จกันํากลอนท่ีดีมาบรรเลงทําให้การแปรทํานองนัน้น่าฟังยิ่งขึน้  
 3.  กลอนย้อนตะเข็บ กลอนย้อนตะเข็บนัน้จะเป็นการดําเนินกลอนจากกลุ่มเสียงสงูย้อนมา
หากลุ่มเสียงต่ํา อยา่งวิจิตรพิสดาร โดยใช้ลกัษณะการตีม้วนกลอนลงมาจากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่ํ
หรือเป็นการย้อน สํานวนกลอนจากเสียงสูงมาหาเสียงต่ําการย้อนตะเข็บนีจ้ะเปรียบเทียบให้เห็
ภาพพจน์ยิ่งขึน้ก็ จะเปรียบเทียบได้กลับ การเย็บผ้าด้วยมือ คือใช้เข็มและด้ายเย็บผ้าสลับขึน้ไป
ด้านบนของผ้าแล้วเย็บผ้า ย้อนกลบัลงมาโดยการสลบัไปมาให้สวนทางกนั การเย็บผ้าขึน้ไปเป็นการ
ย้อนตะเข็บลงมาเหมือนกับ ลกัษณะของกลอนย้อนตะเข็บลงมา นอกจากกลอนย้อนตะเข็บจะให้
คณุคา่ในการฟังและ ความ สวยงามของการดําเนินกลอนท่ีพิสดารแล้วยงัมีประโยชน์ทางด้านการแปร
ทํานอง คือ เป็นการแก้ปัญหาในการแปรทํานองท่ีหมดเสียงทางด้านบนแล้วสามารถใช้กลอนย้อน
ตะเข็บนีตี้ย้อนลงมา เป็นการแก้ปัญหาอยา่งงดงามน่าช่ืนชม  
 กี จนัทศร (2546: 36-37) กล่าวว่า เพลงเด่ียวสารถี 3 ชัน้ เป็นผลงานของจางวางทัว่ พาทย
โกศล ท่ีได้ประพนัธ์ไว้ มีดงันี ้ 
 - เด่ียวระนาดเอก ครูเตือน พาทยกลุได้การถ่ายทอดมาจนถึงปัจจบุนั 2 ทาง คือ ทางสะบดั
และทางพืน้  
 - เด่ียวระนาดทุ้ม ครูเตือน พาทยกลุ ตอ่จากครูช่อ สนุทรวาทิน เป็นศษิย์รุ่นพ่ี  
 - เด่ียวฆ้องวงใหญ่ ครูเตือน พาทยกลุ ตอ่จากครูฉตัร สนุทรวาทิน เป็นศษิย์รุ่นพ่ี  
 - เด่ียวฆ้องวงเล็ก ครูเตือน พาทยกุล ต่อจากครูช่อ สุนทรวาทิน เป็นศิษย์รุ่นพ่ี นอกจากนี ้
เพลงเด่ียวสารถี 3 ชัน้ ยงัมีครูผู้แตง่ไว้หลายท่านด้วยกนั มีดงันี ้ 
 - ป่ีใน ทางของพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน)  
 - ระนาดเอก ทางของครูบญุยงค์ เกตคุง  
 - ระนาดทุ้ม ทางของครูพุม่ บาปยุะวาทย์  
 - ฆ้องวงใหญ่ ทางของหลวงประดษิฐ์ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)  
 - ฆ้องวงเลก็ ทางของครูสกล แก้วเพ็ญกาศ  
 - ทางเด่ียวสารถี 3 ชัน้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์กรมพระ
นครสวรรค์วรพินิต ทรงพระนิพนธ์เป็นทางเด่ียวคลาริเนต (ไม่ทราบปีท่ีทรงพระนิพนธ์) เพลงนีต้่อมา
ประทานให้พนัตรีหลวงประสานดริุยศพัท์ และทรงพระนิพนธ์เป็นทางซอสามสายต่อประทานให้นาย  
เทวาประสทิธ์ิ พาทยโกศล ณ ตําหนกัประทบัแรมจงัหวดัปทมุธานี เม่ือวนัท่ี 21 มิถนุายน 2475 
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 - ทางเด่ียวสารถี 3 ชัน้ ครูบญุยงค์ เกตคุง ได้ทําทางเด่ียวระนาดเอกจากอตัรา 3 ชัน้ ของเดิม 
เป็นทางขยี ้6 ชัน้ และได้ตอ่ให้ผู้ใหญ่ประเสริฐ สดแสงจนัทร์ เม่ือครัง้ประชนัวงท่ีโรงละคร แห่งชาต ิ 
 - ทางเด่ียวสารถีครูพุ่ม บาปยุะวาทย์ ได้ทําทางเด่ียวระนาดทุ้มและได้รับความนิยมใน ยุค
ปัจจบุนัอตัรา 3 ชัน้  
 อรวรรณ บรรจงศิลป์ (2534:) ได้ทําการวิจยัเร่ืองความคิดและภูมิปัญญาไทย ชุด ดริุยางค
ศิลป์ กลา่วว่า ประเภทของเพลงไทยแบง่เป็นประเภทต่าง ๆ ตามความคิดของครูดนตรีแตล่ะท่าน การ
ประพนัธ์เพลงไทยมี 4 วิธีคือ  
 1.  การแตง่ขยายจากเพลงเดมิ  
 2. ตดัทอนจากเพลงเดมิ  
 3. แตง่ ทํานองขึน้ใหมโ่ดยอาศยัเค้าโครงจากของเดมิ  
 4. แตง่ด้วยความคดิของตนเองโดยอาศยัหลกัการแตง่ เพลงไทย 
 นิตยา รู้สมยั (2552:บทคดัยอ่) ได้ทําการศกึษาเพลงสารถี  
 1.  เพลงสารถีอตัรา 2 ชัน้ มีตัง้แต่สมยักรุงศรีอยธุยา ใช้เป็นเพลงสําหรับบรรเลงรวมอยู่ ใน
ประเภทเพลงช้าเรียกว่า “เพลงเร่ืองสารถี” เป็นเพลง 3 ท่อน ภายหลงัได้นํามาใช้เป็นเพลงร้อง 
ประกอบการแสดงโขน ละคร เพลงสารถี 2 ชัน้เดมิ ได้รับความนิยมเร่ือยมาจนถึง ราวๆ ปลาย รัชกาลท่ี 
3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) ได้แต่งขยายขึน้มาเป็นเพลง 3 ชัน้ ครบทัง้ 3 
ท่อนแล้วใช้สง่เสภา เป็นท่ีนิยมมากในสมยันัน้ จนกระทัง่ถึงยคุท่ีนิยมเพลงเถา จึงมีผู้ นํา เพลงสารถีมา
ตดัลงเป็น ชัน้เดียวทัง้ทางร้องและทางรับ ใช้บรรเลงร้องและรับจนครบเถาสืบมา จนกระทั่งทุกวนันี ้
ประมาณกนัว่าราว ๆ สมยัรัชกาลท่ี 6 ผู้ ชํานาญการดนตรีได้นําเพลงสารถีมา ประดิษฐ์เป็นทางเด่ียว
สําหรับบรรเลงอวดฝีมือกนัเช่น ป่ีใน ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเลก็ ฯลฯ  
 2.  เพลงสารถี 3ชัน้ทางเด่ียวระนาดเอก เป็นเพลงประเภทปรบไก่ ใช้จงัหวะหน้าทบั ปรบไก่ 3 
ชัน้ มีทัง้หมด 3 ท่อน ซึง่ลกัษณะของสํานวนกลอนในการบรรเลงเด่ียวเพลงสารถี 3 ชัน้ทางระนาดเอก 
ดงันี ้ 
  ท่อนท่ี 1 มีลกัษณะการบรรเลง คือ การขยีต้ลอดทัง้เท่ียว โดยการตีเก็บ สะบดั สะเดาะ 
คาบลกูคาบดอก การตีขยีบ้างวรรคบางตอน และการตีถ่าง  
  ท่อนท่ี 2 มีลกัษณะการบรรเลง คือ การตีเก็บโดยมีการใช้สํานวนกลอนท่ีมีความพลิก
แพลง การตีรัวคาบลกูคาบดอกและการตีเก็บ  
  ท่อนท่ี 3 มีลกัษณะการบรรเลง คือ การตีเก็บโดยการใช้สํานวนกลอนท่ีโลดโผน การตี 
เหว่ียงเป็นคูต่า่งๆ การตีรัว และการตีเก็บในช่วงสดุท้ายของเพลงเพ่ือการลงจบ  
 



บทที่ 3 
วธีิการดาํเนินการศกึษาค้นคว้า 

 
 การศึกษาค้นคว้าในครัง้นี ้ ผู้ วิจัยได้ศึกษาโดยใช้วิธีการทางมานุษยดุริยางควิทยา  เพ่ือ
ศึกษาชีวประวัติและวิถีชีวิตในการเป็นนักดนตรีไทยของ ครูบวั   แสงจันทร์  ศึกษาเทคนิควิธีเด่ียว
ระนาดเอกสีรางท่ีครูบัว   แสงจันทร์ได้นํามาถ่ายทอด  โดยการศึกษาข้อมูลเบือ้งต้นจากเอกสาร  
ดําเนินการรวบรวมข้อมูลจากการออกภาคสนามโดยใช้วิธีการสมัภาษณ์   ส่วนการศึกษาทางเด่ียว
ระนาดเอกสี่ราง ได้นําหลักปฏิบัติและทฤษฎีในการศึกษาดนตรีไทยมาใช้   ดังมีขัน้ตอนและ
รายละเอียดในการศกึษาค้นคว้าดงันี ้ 
 การศกึษาวจิยั ได้กําหนดความมุง่หมายของการศกึษาค้นคว้าดงันี ้
 1.  เพ่ือศกึษาชีวประวตั ิและผลงานของครูบวั  แสงจนัทร์ 
 2. เพ่ือศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางและเปรียบเทียบทํานองหลกัทางฆ้องวงใหญ่กบัทาง
ระนาดเอกเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 วิธีการศกึษาค้นคว้าดงัขัน้ตอนตอ่ไปนี ้ 
 
1. ขัน้รวบรวมข้อมลู  
 แหลง่ข้อมลูท่ีผู้วิจยัได้ไปทําการศกึษาค้นคว้า ได้แก่ 
 1.1 แหล่งข้อมลด้านเอกสารู  
 - หอสมดุแห่งชาต ิสพุรรณบรีุเฉลมิพระเกียรต ิ
 -  สํานกัหอสมดุกลาง มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  กรุงเทพฯ 
 
         1.2 แหล่งข้อมลจากการลงภาคสนาม ู  
 -   บ้านป่ีพาทย์มอญคณะบวัใหญ่ แสงจนัทร์ (เดมิ) 
 -   บ้านป่ีพาทย์มอญคณะศษิย์ศรทองสพุรรณบรีุ 
 -   วดัยาง อําเภอศรีประจนัต์  สพุรรณบรีุ 
 -   วดัเกาะ อําเภอศรีประจนัต์ 
 
2. ขัน้ศกึษาข้อมลู  
 1. นําข้อมลูท่ีได้มาจดัลําดบั จดัหมวดหมูต่ามความสําคญัพร้อมกบัเรียงขัน้ตอน 
ให้เป็น ระเบียบอยา่งตอ่เน่ืองโดยเรียงลําดบัดงันี ้   
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  1.1 ศกึษาชีวประวตั ิและผลงานของครูบวั  แสงจนัทร์ 
   1.1.1 ชีวประวตัขิองครูบวั  แสงจนัทร์ 
    -  ประวตัสิว่นบคุคล    
    -  การศกึษาทัว่ไป  
    -  การเรียนดนตรีไทย 
   1.1.2 ผลงานของครูบวั  แสงจนัทร์ 
    -  ผลงานบรรเลงทัว่ไป    
    -  ผลงานการประพนัธ์เพลง 
 2. ศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางสารถี 3 ชัน้ 
  2.1  ศกึษาโครงสร้างเพลงสารถี  3 ชัน้ 
  2.2 เปรียบเทียบทางฆ้องวงใหญ่กบัทางระนาดเอกส่ีราง 
  2.3 ศกึษาทางระนาดเอกส่ีรางเทคนิควิธีการบรรเลง 
  2.4 บนัทกึโน้ตทัง้หมดเป็นโน้ตอกัษรไทย 
 
3.  ขัน้วเิคราะห์ข้อมล ู  
 ดําเนินการศกึษาวิเคราะห์ตามหวัข้อเร่ืองดงัตอ่ไปนี ้
 1. ประวตัคิรูบวั  แสงจนัทร์ 
  1.1  ประวตัสิว่นตวั 
  1.2  ประวตัด้ิานดนตรี  
 2. ศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี3 ชัน้ทางครูบวั  แสงจนัทร์ 
  2.1  ประวตัผิู้ ถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดเอกส่ีราง 
  2.2 ศกึษาโครงสร้างเพลงสารถี 3 ชัน้ 
  2.3  ศกึษาเปรียบเทียบความสมัพนัธ์ของวรรคเพลงและลกูตกในทางฆ้อง 
วงใหญ่และทางเด่ียวระนาดเอก         
  2.4  ศกึษาเทคนิคและวิธีการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกส่ีราง 
  2.5 สรุปเทคนิคท่ีพบในการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกส่ีราง 
 3.  บนัทกึโน้ตไทยเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี3  ชัน้ 
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4. ขัน้นําเสนอข้อมล ู  
  1. ผู้วิจยัจะนําเสนอผลการวิจยัเร่ืองการศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี3 ชัน้ของ 
ครูบวั  แสงจนัทร์  ในรูปแบบของเอกสารท่ีเป็นรูปเลม่สมบรูณ์โดยแบง่เป็น5 บท    
  1.1  บทนํา 
  1.2  เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
  1.3  วิธีดําเนินการศกึษาค้นคว้า 
  1.4 การวิเคราะห์ข้อมลู 
  1.5  สรุป  อภิปรายผล  
 
 



บทที่ 4 
การศกึษาวเิคราะห์ข้อมลู  

 
 การศึกษาทางเดี่ยวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี3ชัน้ เป็นการศึกษา โดยมีวตัถุประสงค์หลกั
ของแผนงานวิจยัในประเดน็ตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้คือ  
 1.  เพ่ือศกึษาชีวประวตั ิและผลงานของครูบวั แสงจนัทร์  
 2.  เพ่ือศกึษาทางเด่ียว ระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี3ชัน้ ซึง่เป็นทางท่ีครูบวั แสงจนัทร์ได้เรียบ
เรียงไว้  
 การศกึษาดงักล่าวผู้วิจยัได้เก็บรวบรวมและประมวลเนือ้หาจากการเก็บข้อมลูภาคสนามทัง้
ในส่วนท่ีเป็นการสัมภาษณ์ การสังเกต วิเคราะห์จากเอกสารจากข้อมูลเสียงและภาพท่ีบันทึกไว้
ระหวา่งการทําวิจยั สามารถนําเสนอในสว่นการวิเคราะห์ข้อมลูได้ดงันี ้ 
 
ตอนที่ 1 ศกึษาชีวประวัตขิองครบวัู  แสงจันทร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 ครูบวัแสงจนัทร์ 

 ประวัตส่ิวนบุคล 
 ครูบวั แสงจนัทร์เกิดวนัท่ี 9 มกราคม พ .ศ. 2464 ท่ีตําบลบ้านกร่าง อําเภอศรีประจนัต์ 
จงัหวดัสพุรรณบรีุ เป็นบตุรของนายพิณ วงษ์เผือก และนางตลบั แสงจนัทร์ ไม่มีพ่ีน้องร่วมมารดา มีพ่ี
น้องตา่งมารดาคือ  
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 1.  พ.ต.ท. สงบ วงษ์เผือก(เคร่ืองหนงั,ฆ้องวงเลก็และขบัร้อง) 
 2.  นายพล วงษ์เผือก 
 3.  นางมะล ิพนูเสถียรทรัพย์ 
 4.  นางทองใบ กิจประมวล (ฆ้องวงใหญ่) 
 5.  นายบวั แสงจนัทร์ (ใช้สกลุมารดา) 
 
 ด้านครอบครัว  
 ได้สมรสกบั นางละออง แสงจนัทร์ (จําปาเงิน) มีบตุรธิดา 3 คน 
 1.  นางขวญัใจ ชยักมล (ฆ้องใหญ่) 
 2.  นายพิภพ แสงจนัทร์ 
 3. นายคมสนั แสงจนัทร์  
 
 ครูบวั แสงจันทร์ ถือได้ว่าเกิดมาก็อยู่ในวงป่ีพาทย์ เพราะบิดาเป็นนายวงป่ีพาทย์ ซึ่งมีทัง้
เคร่ืองไทยและเคร่ืองมอญ รับจ้างบรรเลงตามงานทัว่ไปในแถบจงัหวดัสพุรรณบรีุและจงัหวดัใกล้เคียง 
แต่แรงบนัดาลใจหรือเหตุท่ีทําให้มุมานะเรียนดนตรีอย่างจริงจัง เพราะวงของบิดาเคยประชันแพ้ป่ี
พาทย์จากจงัหวดัอา่งทอง จงึตัง้ใจฝึกฝนอยา่งจริงจงั 
 ครูบัว แสงจันทร์ เป็นนักดนตรีท่ีเก่งแต่จะไม่ค่อยแสดงตน เป็นคนอ่อนน้อมถ่อมตน มี
ระเบียบมาก เป็นครูดนตรีไทยท่ีมีความรู้และฝีมือเย่ียม เป็นท่ียอมรับในจงัหวดัสพุรรณบรีุ ครูมีความรู้
เช่ียวชาญในเคร่ืองดนตรีทกุชิน้ รวมถึงการขบัร้อง สามารถแตง่เพลงได้อยา่งไพเราะ ประดษิฐ์ทางเด่ียว 
ทัง้ทางระนาดเอก ทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเลก็  
 ด้านฝีมือระนาดจดัมาก เคยได้รับคําชมจากท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง)
วา่ตีระนาดเพราะ เหมือนครูเจริญ (สามีหมอ่มมาลยั)คนระนาดของวงัเพชรบรูณ์ ครูจํารัส เพชรยวง ลกู
ศิษย์ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะอีกท่านหนึ่ง ซึง่มีประสบการณ์ทางดนตรีมาก บอกว่ารสมือระนาด
คล้ายนายทรัพย์ เซ็นพานิช หากเทียบกับหลวงชาญผู้ เป็นครูแล้วเหนือกว่าครู ครูหลายๆท่านกล่าว
ตรงกนัวา่ ถ้าเทียบถึงฝีมือระนาดของครูบวัเทียบกบัอาจารย์ประสทิธิ ถาวร นายแสวง คล้ายทบัทิม ถือ์

ว่าอยู่ในระดบัเดียวกัน ครูบวัเป็นคนระนาดท่ีกํานันสําราญ เกิดผล ยกย่องมาก แต่ท่ีคนไม่ค่อยรู้จัก
เพราะวา่ครูไมมี่โอกาสออกงานใหญ่ๆและมีปัญหาสขุภาพในช่วงหนึง่ คราวดนตรีไทยพรรณนาครัง้ท่ี 3 
ก็ต้องตีฆ้องเล็ก ซึง่ก็ได้รับคําชมจาก อาจารย์มนตรี ตราโมทว่า “ วงนี ้ป่ี (นายผวน บญุจําเริญ) กบัคน
ฆ้องเลก็ (ครูบวั แสงจนัทร์) มอบให้เป็นระดบั เกียรตนิิยมเลย สมศกัดศิรีลกูศษิย์ท่านครู ์ ”  
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 ครูบวัเด่ียวระนาดได้ทัง้ทางพระยาประสาน ดริุยะศพัท์ ทางพระยาเสนาะดริุยางค์ และหลวง
ประดิษฐไพเราะ เด่ียวฆ้องวงใหญ่ได้ทัง้ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ทางพระยาเสนาะดริุยางค์ และ
จางวางทัว่ พาทยโกศล เพลงเชิดจีน ได้ทัง้ทางทัว่ไปและทาง 5 ตวัของ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ และ
ทาง 3 ชัน้(ท่ีถกูเป็น 4 ชัน้) ซึง่ผู้ตอ่ให้บอกว่าเป็นทางของพระยาเสนาะดริุยางค์ เพลงนียื้ดมาจากเชิด
จีนของเดมิไปอีกเท่าตวั 
 ด้านเพลงหน้าพาทย์ เรียนกบัครูเอือ้น กรเกษม ได้ตอ่เพลงหน้าพาทย์ชัน้สงู ครูบวัเป็นคนไม่
ค่อยชอบแต่งเพลงใหม่นัก เพลงท่ีแต่งขึน้เพราะถูกลูกศิษย์บ้าง ผู้ ชมบ้างขอให้แต่ง ครูถนัดในการ
ปรับปรุงทางเพลงให้ไพเราะเหมาะแก่ยคุสมยัและสถานการณ์มากกวา่  
 เพลงท่ีท่านปรับปรุงได้ไพเราะมาก มีเขมรราชบุรีเถาปรับปรุงจากทางของพระยาประสานดุ
ริยศพัท์ท่ีแตง่ร่วมกบัหลวงประดษิฐไพเราะ เพลงโอ้ลาวเถาปรับปรุงจากทางของพระเพลงไพเราะ ส่ีบท
เถาและเพลงอ่ืนๆอีกหลายเพลงท่ีใช้ในการประชนัและโชว์วงในงานตา่งๆ  
 ครูเคยป่วยเป็นวณัโรค ต้องเลิกเล่นดนตรีไป 7 ปี จึงไม่ได้ฝึกลกูศิษย์ต่อเน่ือง เพิ่งหวนกลบั
เลน่ใหม่เม่ือราว พ.ศ. 2515 มีโอกาสได้ฝึกศิษย์รุ่นเล็ก อายรุาว 15-17 เป็นรุ่นสดุท้าย และตัง้ใจว่าจะ
ถ่ายทอดวิชาให้ศษิย์รุ่นนีท้ัง้หมด 
 จากช่วงท่ีครูบวัป่วยจนต้องเลิกเล่นดนตรี ครูได้เข้ารักษาตวัท่ีกรุงเทพฯ เป็นเวลานาน จึงไม่
คดิท่ีจะกลบัมาเลน่ป่ีพาทย์อีก และได้ขายเคร่ืองป่ีพาทย์ไปหมด ในขณะท่ีรักษาตวั ครูบวัก็ได้แวะเวียน
ไปเย่ียมเยือนเพ่ือนๆ ลูกศิษย์ท่ีบ้านบางลําพู (วงดุริยะประณีต) ด้วยความท่ีเป็นคนท่ีมีฝีมือมีวิชา
ความรู้เป็นท่ีทราบกัน จึงมีนกัดนตรีขอให้ต่อเด่ียวให้ ซึ่งในยุคนัน้คนระนาดเอกวงดริุยะประณีต ก็มี 
นายไก่ นายป๊ืด (สพุจน์ โตสง่า) ครูก็ต่อให้โดยการบอกทํานอง พอรักษาตวัจนหายดี ครูบวัจึงกลบัมา
สพุรรณบุรี นายปืด้ หรือครูสพุจน์ โตสง่า ไม่อยากให้ครูบวัเลิกป่ีพาทย์ จึงยกเคร่ืองป่ีพาทย์ให้มาชุด
หนึง่ ให้ครูใช้รับงานและฝึกสอนลกูศษิย์  
 เม่ือปี พ.ศ. 2537 ครูบวั แสงจนัทร์ ก็เร่ิมมีปัญหาสขุภาพ เพราะท่านเป็นคนสบูบหุร่ีจดัมาก 
เรียกได้ว่าในบางครัง้ก็สูบมวนต่อมวนเลยทีเดียว ครูป่วยจนต้องมาพกัรักษาตวัอยู่กับลูก ๆ ท่ีบ้าน
จงัหวดันนทบรีุ จนกระทัง่ วนัท่ี 11 กนัยายน พ.ศ. 2537 ครูบวั แสงจนัทร์ ก็จากไปอย่างสงบ ด้วยโรค
ถงุลมโป่งพอง รวมอายไุด้ 73 ปี  
 
 การศึกษาทั่วไป 
 ครูบวั แสงจนัทร็ ได้เข้ารับการศกึษาท่ีโรงเรียนวดัยางศรีประชาราษฎร์ระดบัชัน้ประถมศกึษา
เท่านัน้ และไม่ได้ศึกษาต่อ เพราะต้องช่วยเหลืองานในครอบครัว และต้องเป็นนักดนตรีหลกัในวงป่ี
พาทย์ของบดิา รับงานบรรเลงทัว่ไป 
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 ด้านการศึกษาดนตรี 
  ครูบวั แสงจนัทร์ ได้เร่ิมเรียนดนตรีอย่างจริงจงักบับิดาคือนายพิณ วงษ์เผือกตัง้แต่เด็กๆ ครู
บัวเป็นคนท่ีมีพรสวรรค์ด้านดนตรีดีเย่ียม สามารถจําเพลงท่ีได้รับการถ่ายทอดอย่างรวดเร็ว และ
บรรเลงได้ทกุเคร่ืองมือ มีความขยนัและตัง้ใจฝึกหดัโดยเฉพาะระนาดเอก สามารถบรรเลงนําวงได้เป็น
อยา่งดี ตอ่มาจงึเข้ารับการสอนจากครูดนตรีหลายท่านซึง่นอกจากบดิาแล้วก็มี 
 1.  ครูสมบญุ นกัฆ้อง ต่อเพลงเร่ืองหลายเร่ืองและเพลงเบ็ดเตล็ดบางเพลงเช่น ทวอย 2 ชัน้ 
เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ 
 2.  นายเหน่ียง รัตนประดิษฐ์ ซึ่งเป็นคนฆ้องวงใหญ่ฝีมือดีมาก โดยต่อเพลงเถาและเพลง
เด่ียว เช่นเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงทะแย 
 3.  ครูฟัก (ไม่ทราบนามสกุล) เรียนระนาดเอกและระนาดทุ้ม ต่อเพลงเช่น โหมโรงพม่าวดั 
เชิดจีน 5 ตวั ทางบางคอแหลม 
 4.  นายโต ดนตรีรส เรียนระนาดเอก ทัง้เพลงเด่ียวและเพลงเถาตา่งๆ เช่น เด่ียวมลุง่ เชิดนอก 
แขกมอญ พญาโศก กราวใน และเพลงรับร้อง เช่นเพลงเทพรัญจวน 3 ชัน้ นายโต เป็นคนระนาดฝีมือดี
ท่ีสดุของจงัหวดัสพุรรณบรีุในยคุนัน้ ท่านเป็นพ่ีชายของครูพริง้ ดนตรีรสและเป็นบิดาของครูเชือ้ ดนตรี
รส 
 5.  ครูอยู(่ไมท่ราบนามสกลุ) ตอ่เฉพาะบางเพลง 
 6.  ครูกลํา้ ณ.บางช้าง ตอ่เด่ียวฆ้องวงเลก็ เพลงพญาโศก 
 7.  ครูสมคัร (ไม่ทราบนามสกลุ) เรียนระนาดทุ้มทัง้ทางเด่ียวและเพลงตา่งๆ เช่น เพลงนํา้ลอ
ใต้ทราย เพลงเดือนหงายกลางป่า และเด่ียวระนาดทุ้มหลายเพลง รวมทัง้เด่ียวกราวใน 
 8.  หลวงชาญ เชิงระนาด เรียนระนาดเอกและฆ้องวงเล็ก ต่อเพลงเด่ียวระนาดเอกหลาย
เพลง เช่น เด่ียวดอกไม้ไทร ดอกไม้ไพร ฯลฯ 
 9.  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) เรียนระนาดเอก และการแต่งเพลงการคิดทาง
ระนาดเอก ระนาดทุ้ ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ต่อเพลงเด่ียวระนาดเอกกับครู คือ กราวใน 
ภิรมย์สรุางค์ หกบท พดัชา ม้ายอ่ง ฯลฯ 
 10. ครูเอือ้น กรเกษม เรียนเพลงหน้าพาทย์ และหน้าพาทย์ชัน้สงู เช่น องค์พระพริาพเตม็องค์ 
ตระพระอิศวร ตระพระพิฆเณศ หน้าพาทย์พิเศษ เช่น ตระเชิญเหนือ ตระเชิญใต้ โอดสิน้ใจ ฯลฯ 
  ครูบวั แสงจนัทร์ เป็นนกัดนตรีไทยท่ีมีความสามารถในทกุเคร่ืองมือ รวมถึงการขบัร้อง เพราะ
ท่านเป็นนกัดนตรีท่ีมีความมมุานะ ในการเรียนดนตรีไทยจากครูหลายๆ ท่านโดยเฉพาะระนาดเอกท่ี
ได้รับการถ่ายทอดจากครูหลวงชาญ เชิงระนาด และท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ และเด่ียวเคร่ืองมือ



 
 

29 

อ่ืนๆอีก หลายบทเพลงเม่ืออาย ุ21 ปี ครูบวัก็เร่ิมถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยให้แก่บคุคลอ่ืนตอ่มาท่านได้รับ
มอบให้เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูจากบดิา 
 
 ผลงานด้านดนตรีไทย 
 ครูบวั แสงจันทร์ ได้รับพระมหากรุณาธิคุณ ให้เป็นผู้ควบคุมวง ในงานประชันวงป่ีพาทย์
ถวายหน้าพระท่ีนัง่สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุา สยามบรมราชกมุารี ท่ีวงัสวนแก้ว กบัวงวดัไก่จ้น ซึง่ถือ
เป็นโอกาสสําคญัครัง้หนึง่ในชีวิตครูดนตรีท่ีได้รับ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 2 ครูบวั แสงจนัทร์ควบคมุวง ในงานประชนัวงป่ีพาทย์ถวายหน้าพระท่ีนัง่สมเดจ็  
       พระเทพรัตนราชสดุาสยามบรมราชกมุารีท่ีวงัสวนแก้ว 
 
 รายช่ือนกัดนตรีวงบวัใหญ่ แสงจนัทร์ ท่ีบรรเลงถวายในการประชนัวง ณ วงัสวนแก้ว 
 ป่ี    นายสริุนทร์ วฒันากลู 
 ระนาดเอก  นายเพทาย ล้อมวงษ์ 
 ระนาดทุ้ม  นายเสน่ห์ แสงทบัทิม 
 ฆ้องวงใหญ่  นายบญัชา หนองนํา้ขาว 
 ฆ้องวงเลก็  นายสถิตย์ ล้อมวงษ์ 
 ฉ่ิง   นางอธิษฐาน ล้อมวงษ์ 
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 เคร่ืองหนงั นายสายชล มะเจียกจร - นายเฉลย วงเสง่ียม  
 ขบัร้อง  นางนํา้ผึง้ ล้อมวงษ์ - นายภมร บญุยงั 
 - เป็นผู้ควบคมุวงประชนักับวงประคองศิลป์ ซึ่งมีนายสมนึก ศรประพนัธ์ บรรเลงระนาด ท่ี
เทศบาลจงัหวดัสพุรรณบรีุจดัขึน้ 
 - บรรเลงโชว์วงในงานไหว้ครูวดัพนญัเชิงและวดัช่างทองจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 
 ด้านการประพันธ์เพลง ครูบวั แสงจนัทร์ ได้แตง่เพลงไว้หลายเพลง เช่น 
 เพลงเถา - กระโปรงทองเถา  
    - กราวนางนวลเถา(หรืออิเหนาน้อย)ซึง่แตง่ไว้ก่อนวง กทม. 
    - เพลงบ้าบน่เถา 
    - ลมหวนชัน้เดียว 
    - เขมรราชบรีุทางพิเศษ 
 เพลงเด่ียว  - เด่ียวลมหวนเถา 
    - เด่ียวการเวกใหญ่เถา 
    - เด่ียวแขกมอญบางขนุพรหมเถา 
    - เด่ียวระนาดเอก 4 ราง เพลงลาวแพน 
    - เด่ียวระนาดเอก 2 ราง เพลงเชิดนอก 
    - เด่ียวระนาดเอก 4 ราง เพลงสารถี 3 ชัน้ 
 เพลงชดุ  - เพลงชดุนางหงส์ 6 ชัน้ ตลอดทัง้ชดุ 
 
ตอนที่ 2 ศกึษาทางเดี่ยวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 2.1 ประวัตผ้ิถ่ายทอดทางเดี่ยวระนาดเอกส่ีรางู  
 นายเพทาย ล้อมวงษ์ เกิดวนัท่ี 5 เมษายน พ.ศ. 2511 ท่ีตําบลปลายนา อําเภอศรีประจนัต์ 
จงัหวดัสพุรรณบรีุ เป็นบตุรคนท่ี 3 ของนายอินทร์ และนางประเทือง ล้อมวงษ์เร่ิมเรียนดนตรีไทยกบั
คณุลงุเย่ือ สําราญสขุโดยเป็นวงเคร่ืองสายผสมระนาด พออายไุด้ 12 ปี ลงุเย่ือได้พามาฝากตวัเป็นลกู
ศิษย์คณุครูบวั แสงจนัทร์ ท่ีบ้านครูบวั ตลาดศรีประจนัต์ โดยเร่ิมฝึกหดัระนาดเอก โดยต่อเพลงไล่มือ
เพลงบุล่ง และต่อเพลงเด่ียวเชิดนอก พญาโศกเถา แขกมอญเถา สารถีเถา ดอกไม้ไทร ดอกไม้ไพร 
ม้ายอ่ง จีนขิมใหญ่ จีนแสเถา กราวใน ทยอยเด่ียว ได้รับความไว้วางใจให้เป็นคนระนาดเอกประจําวงป่ี
พาทย์มอญคณะบวัใหญ่ แสงจนัทร์ และได้รับคําชมจากบรรดานกัดนตรีด้วยกนัวา่เป็นคนระนาดเอก 
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ยอดฝีมือของจงัหวดัสพุรรณบรีุคนหนึง่เลยทีเดียว มีผู้ตดิตอ่ไปบรรเลงตามงานตา่งๆ ทัง้งานทัว่ไป และ
งานประชนัโดยเฉพาะ 
 - บรรเลงระนาดเอกประชนัวงหน้าพระท่ีนัง่ สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุา สยามบรมราชกมุารี 
ท่ีวังสวนแก้ว กับวงวัดไก่จ้น โดยมีนายกระถิน วงษ์เชือ้เป็นคนระนาดเอก ซึ่งในครัง้นัน้มีการเด่ียว
ประชนัโดย นายเพทายเด่ียวระนาดเอกในเพลงม้าย่อง ประชนักบันายกระถิน ซึง่เด่ียวระนาดเอกเพลง
ม้ารํา 

 - ประชนักับวงประคองศิลป์ ซึ่งมีนายสมนึก ศรประพนัธ์ บรรเลงระนาด ท่ีเทศบาลจงัหวดั
สพุรรณบรีุจดัขึน้ 
 - บรรเลงโชว์วงในงานไหว้ครูวดัพนญัเชิงและวดัช่างทองจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 นายเพทาย เป็นมือระนาดท่ีมีอุปนิสัยดี เป็นท่ีช่ืนชมในหมู่นักดนตรี อ่อนน้อมถ่อมตน ได้รับการ
ถ่ายทอดฝีมือระนาดจากครูบวัไว้มากมาย ทัง้การปฏิบตัิตนในการเป็นนักดนตรีท่ีสมควรนํามาเป็น
แบบอย่าง จากท่ีเคยได้รับโอกาสในการศกึษา เพียงชัน้ประถมปีท่ี 6 เม่ือมีโอกาสจึงศกึษาต่อในศนูย์
การศกึษานอกโรงเรียน (กศน.)จนได้รับวฒุิทางการศกึษาระดบั ม.6 ปัจจบุนั นายเพทาย ล้อมวงษ์ได้
สมรส กบันางนํา้ผึง้ ล้อมวงษ์ มีบตุรธิดา 2 คน คือ 
 1. นางสาวชลธิชา ล้อมวงษ์ ศกึษาท่ีสถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ เอกคีตศลิป์ไทย 
 2. นายจกัรพรรณ ล้อมวงษ์ ศกึษาท่ีวิทยาลยันาฏศลิปสพุรรณบรีุเอกป่ีพาทย์ 
นายเพทาย ได้รับเป็นผู้ดแูลเคร่ืองดนตรีทัง้หมดของครูบวั โดยได้ใช้ประกอบอาชีพ และใช้ถ่ายทอดวิชา
ดนตรีให้กับผู้สนใจและนักดนตรีในจังหวัดสุพรรณบุรี โดยนําแบบอย่างการสอนมาจากครูบวั แสง
จนัทร์ในการถ่ายทอดให้ลกูศษิย์ อีกทัง้ยงัทําหน้าท่ีเป็นครูพิเศษ และวิทยากรภมูิปัญญาให้กบัโรงเรียน
ห้วยสวุรรณ และโรงเรียนวงัหว้า(ราษฎร์สามคัคี) โดยสอนในวิชาดนตรีไทยให้กบันกัเรียน 
 
 2.2 ศึกษาโครงสร้างเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 ข้อมลเบือ้งต้น ู  
 เพลงสารถีเป็นเพลงเถาและเพลงเด่ียวท่ีสําคญัเพลงหนึ่งในวงการดนตรีไทยเพลงสารถีอตัรา 
2ชัน้ มีตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยา ใช้เป็นเพลงสําหรับบรรเลงรวมอยูใ่นประเภทเพลงช้าเรียกวา่ เพลงเร่ือง
สารถี เป็นเพลง 3 ท่อน ภายหลงัได้นํามาใช้เป็นเพลงร้องประกอบการแสดงโขน ละคร เป็นท่ีน่าสงัเกต
วา่แม้เพลงนีจ้ะมี 3 ท่อนก็จริง แตเ่ม่ือนําไปขบัร้องประกอบการแสดงโขน ละคร มกันิยมบรรเลงและขบั
ร้องเฉพาะท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2 เท่านัน้ แม้การบรรเลง ขบัร้องเพลงสารถี 3 ชัน้ในระยะแรกๆ ก็มกั
นิยมขบัร้องและบรรเลงเฉพาะท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2อย่างไรก็ดีเม่ือเอ่ยถึงเพลงสารถี นกัฟังเพลงต้อง
รู้จกักนัเป็นอยา่งดีวา่ มีอรรถรสไพเราะ เพราะเพลงนีมี้ลีลางดงาม เป็นเพลงท่ีมีท่วงท่าชัน้เชิงหลายช่วง
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หลายตอน ผู้ ชํานาญการดนตรีได้นํา เพลงสารถีมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวสําหรับบรรเลงอวดฝีมือกนั
เช่น ป่ีใน ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้อง วงใหญ่ ฯลฯ เพลงสารถี 2 ชัน้เดิมได้รับความนิยมเร่ือยมาจนถึง
ราวๆ ปลายรัชกาลท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ พระประดิษฐไพเราะ(ครูมีแขก)ได้แต่งขยายขึน้มาเป็น
เพลง3ชัน้ครบทัง้สามท่อนแล้วใช้สง่เสภา เป็นท่ีนิยมมากในสมยันัน้ จนกระทัง่ถึงยคุท่ีนิยมเพลงเถา จึง
มีผู้ นําเพลงสารถีมาตดัลง เป็นเพลงชัน้เดียวทัง้ทางร้องและทางรับ ใช้บรรเลงร้องและรับจนครบเถาสืบ
มาจนกระทัง่ทกุวนันี ้ 
 คีตลักษณ์ เพลงสารถี 3 ชัน้ เป็นเพลงทํานองเรียบๆ พืน้ๆ เป็นเพลงประเภทปรบไก่ มี
ทัง้หมด 3 ท่อน และในการบรรเลงแต่ละครัง้จะบรรเลงท่อนละ 2 เท่ียว ซึง่ในแต่ละท่อนมีรายละเอียด 
ดงันี ้ 
 ท่อนท่ี 1 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั มีลกัษณะทํานองเรียบๆ พืน้ๆ บรรเลงเหมือนกนัทัง้ 2 
เท่ียว (กลบัต้น)  
 ท่อนท่ี 2 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั มีลกัษณะทํานองเรียบๆ พืน้ๆ บรรเลง 
เหมือนกนัทัง้ 2 เท่ียว (กลบัต้น)  
  ท่อนท่ี 3 มีความยาว 5 จงัหวะหน้าทบั มีลกัษณะทํานองเรียบๆ พืน้ๆ บรรเลงเหมือนกนัทัง้ 2 
เท่ียว (กลบัต้น)  
 
 เพลงเดี่ยวสารถี เป็นเพลงท่ีมีวิวัฒนาการมาจากเพลงสารถี เถา โดยการนําเอาทํานอง 
หลกัมาปรังปรุงให้มีทํานองท่ีวิจิตรพิสดารมากขึน้ ดงันัน้โครงสร้างของเพลงเด่ียวสารถีจึงใกล้เคียงกบั 
เพลงสารถี เถา จะมีส่วนท่ีแตกต่างกนับ้างเพียงเล็กน้อยเท่านัน้ แต่มีอีกนยัหนึ่งท่ีสําคญัคือ ทางเด่ียว 
นัน้มีอยูห่ลายทางด้วยกนั ซึง่บางทางมีแคอ่ตัราจงัหวะ 3 ชัน้ บางทางครบทัง้เถา และบางทางแตง่ครบ
เถาแล้วยงัมีเพิ่มคร่ึงชัน้เข้าไปอีก จึงทําให้โครงสร้างในแต่ละทางแตกต่างกัน แต่ถึงอย่างไร ต้นแบบ
ท่ีมาของทางเด่ียวแตล่ะทางนัน้ก็มาจากต้นแบบเดียวกนัทัง้สิน้ ดงันัน้ ผู้วิจยัจึงจะเขียน โครงสร้างทาง
เด่ียวในรูปแบบทางเด่ียวแบบเถา เพราะสามารถครอบคลมุ โครงสร้างของทางเด่ียวได้ เกือบทุกทาง 
โครงสร้างมีดงัตอ่ไปนี ้ 
อตัราจงัหวะ 3 ชัน้ ใช้จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ 3 ชัน้  
 ท่อน 1 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั  
 ท่อน 2 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั  
 ท่อน 3 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั  
 อตัราจงัหวะ 2 ชัน้ ใช้จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ 2 ชัน้  
 ท่อน 1 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั  
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 ท่อน 2 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั  
 ท่อน 3 มีความยาว 5 จงัหวะหน้าทบั  
 อตัราจงัหวะชัน้เดียว ใช้จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ชัน้เดียว  
 ท่อน 1 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั  
 ท่อน 2 มีความยาว 4 จงัหวะหน้าทบั  
 ท่อน 3 มีความยาว 5 จงัหวะหน้าทบั  
 ลกัษณะโครงสร้างเพลงเด่ียวสารถีจะเหมือนกบัเพลงสารถี เถา แตต่า่งกนัตรงท่ีเพลงเด่ียวจะ
ไมอ่อกลกูหมด แตใ่ช้วิธีการถอนแนวให้ช้าลงในช่วงท้ายเพลงเพ่ือเป็นการลง จบ แตอ่าจยกเว้นในกรณี
ท่ีเด่ียวรอบวงโดยบรรเลงเด่ียวเคร่ืองมือต่อเคร่ือง การลงจบจะต้องลงด้วยลกูหมดเพ่ือให้เกิดความ
พร้อมเพรียงกนั 
 ในการเด่ียวระนาดเอกเพลงสารถี ไม่คอ่ยนิยมเด่ียวทัง้เถา แตนิ่ยมเด่ียวเฉพาะทํานอง 3 ชัน้ 
เพราะเพลงเด่ียวสารถีถือเป็นเด่ียวหลกั ของเคร่ืองดนตรีทกุชิน้ท่ีนกัดนตรีสว่นใหญ่มกัจะเร่ิมเรียนเพลง
เด่ียวจากเด่ียวหลกันีก่้อน เพลงเด่ียวหลกัก็จะมี เพลง พญาโศก สารถี แขกมอญ เพลงเด่ียวทัง้ 3 เพลง
นี ้จะมีการใช้เทคนิคในการเด่ียวของแต่ละเคร่ืองดนตรีครบถ้วน จึงเหมาะสําหรับการเร่ิมเรียนเร่ิม
ฝึกฝน ก่อนท่ีจะตอ่เพลงเด่ียวอ่ืนๆ ตอ่ไป ตลอดจนสามารถนําเทคนิคตา่งๆ ไปคิดทางเด่ียวในเพลงอ่ืน
ได้อีกด้วย  
 จงัหวะหน้าทบัท่ีใช้กับเด่ียวระนาดเอกเพลงเด่ียวสารถี จะใช้จงัหวะหน้าทบักลองสองหน้า 
เช่นเดียวกบัการเด่ียวเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ในวงป่ีพาทย์ เน่ืองจากกลองสองหน้าจะมีลกัษณะหน้าทบัท่ีไม่
ซับซ้อนมากนัก สามารถท่ีจะตีประคองจังหวะกับการเด่ียวเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดได้อย่างดี และ
สามารถท่ีจะเปล่ียนหรือดดัแปลงทํานองหน้าทบัให้เข้ากบัลีลาของทํานองเพลงเดี่ยวได้ง่ายกว่าการใช้
หน้าทบักลองแขก และเหตผูลอีกประการหนึง่คือการเร่ิมมาจากการบรรเลงป่ีพาทย์เสภา ท่ีมีกลองสอง
หน้าประกอบจงัหวะหน้าทบั มกัจะมีการบรรเลงเด่ียวเคร่ืองดนตรีในวงจงึเป็นท่ีนิยมในการใช้กลองสอง
หน้าตีประกอบการเด่ียวเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์เร่ือยมา 
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 หน้าทบัปรบไก่ 3 ชัน้กลองสองหน้า ที่ใช้ในการเดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 
- - - พลงึ -พลงึ- ปะ - - - เถะ -พลงึ -ปะ -เถะ- เถะ -พลงึ-ปะ - - - ปะ - - - ตุ๊บ 

- - - - - - - พลงึ - - - - - - - พลงึ - - - เถะ ตงิตงิ- ตงิ -เถะติงเถะ -ปะ-พลงึ  
 
 
 2.3 ศึกษาเปรียบเทยีบความสัมพันธ์ของทาํนองหลักกับทางเดี่ยวระนาดเอก 
 การเปรียบเทียบทํานองหลกัเพลงสารถี 3 ชัน้ กบัทํานองเด่ียวระนาดเอกเพลงสารถี 3 ชัน้ทํา
ให้ทราบถึงเทคนิคการแต่งทํานองเด่ียวในแต่ละวรรคแต่ละท่อนของเพลง ว่ามีแบบแผนในการคิด
ทํานองเด่ียวอย่างไร ผู้วิจยัได้เปรียบเทียบทํานองในแต่ละวรรค แต่ละท่อนเพ่ือให้เห็นโครงสร้างของ
ทํานองหลกัและโครงสร้างของทํานองเด่ียว ว่าทํานองทัง้สองมีความสมัพนัธ์กันอย่างไร เพ่ือใช้เป็น
ความรู้หรือแนวทางในการคดิทํานองเด่ียวสําหรับเพลงอ่ืนๆ ตอ่ไป 
 
 การกาํหนดจุดระดบัเสียงฆ้องวงใหญ่ 
 
รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ  รํ มํ 

 
 

 ทาํนองหลักเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 ท่อน 1  
- ซ – ซ - ซ - ดํ - มํ รํดํ - ท - ล - - ดํ ดํ - รํ - ซ - - - - ซ ล -ดํ 
- ซฺ - -  ร- - ด - ม ร ด - ท - ลฺ - ด - - - ร - ร - ม - ฟ - - - ด  
 
- ซ – ดํ - - รํมํ - มํ- มํ - รํ - ดํ - - มํ - มํ - รํ- ดํ-รํ - รํ - ดํ - 

- ร - ด  - - - ม - ซ - ม - ร - ด  - - - รํ - ดํ - ล - ล - ดํ - ล - ซ 

 
- ดํ- มํ รํ ดํ - - ล ล - - ซ ซ-ฟ - ร - -  ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 

-ด - ม  ร ด - ลฺ - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  

 
- - ฟ -  ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - ดํ - - มํ - มํ - รํ-  ดํ - รํ -  รํ - ดํ - 
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- - - ฟ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ด  - - - รํ - ดํ- ล - ล - ดํ - ล - ซ  

 
- - - ดํ - - ท ดํ - - รํดํ - - ท ดํ - ดํ- ล - - - - - - ซ ล - - ท ดํ 

- - ซ-  ท ล - - - -- - ท ล - - - ฟ- - ซ ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - -  
 
- ฟ - ท  - - ดํรํ - รํ - รํ - ดํ - ท  - ซ - - ฟ ฟ - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 

- ด - ร  - - - ร  - ฟ - ร - ด - ท - ด - ทฺ  - - - ท  - - - ด - - - ร  

 
- ล ดํ -  ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ - ดํ - รํ - ดํ - ล - - ซ ซ  - ล - ดํ 
- - - ซ  - - ฟ ม ร ด - - ร ม - -  - ด - ร - ด - ม - ร - -  - ม - ด 

 
- ด - ฟ  -- ซ ล - ดํ- ล  - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 

- ซฺ - ฟ  - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ 
 
ท่อน 2 
- - - -  - ล - ล - ดํ - ล  - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
- - - ลฺ  - - - -  -ด - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - ล - ซฺ  - - - ฟ ฺ - - - ซฺ  - - - ลฺ 

 
- - ซ ล  - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ- ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ  
- ฟ - -  -ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ  - - - ฟ ฺ 

 
- - ล -  ล - ซ - ฟ - ซ - ซ - ฟ - - ทฺ - -  - - - ด  -- - -  ดร - ฟ 
- - - ซ  - ฟ - ร - ร - ฟ  - ร - ด - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ 

 
- ด - ฟ  - - ซ ล  -ดํ - ล  -ซ - ฟ - ร - -  ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
- ซ - ฟ-ฺ  - - - ลฺ - ด - ลฺ  - ซฺ - ฟ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ  - - - ลฺ  

 
- ล - ล  - ซ -- ล ซ - ซ - ฟ - - ซ ฟ - ฟ - ร- -  ฟ ร - ร - ด-- 
- - ซฺ -  ซ ฟ - ฟ - - ฟ - ฟ ร - ร - - ร -  ร ด - ด - - ด - ด ลฺ - ลฺ  

กลบัตน้
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- - ซ ล  - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล  - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ  
- ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ  - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ

 
- - ด ร  - ฟ - ร -- ด ร - - ฟ ซ  - - ล ท ดํ ท - - ดํ ล - - ล ซ - - 
ลฺ - - -  ด - ด - ด ลฺ-- ด ร - -  ฟ ซ - -  - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ร  

 
- -มํ-  มํมํ- - รํ รํ - - ดํ ดํ --  ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- -- ม  - - - ร  - - - ด  - - - ซ  - - - ล  - - - ท  - - - ด - - - ร  

 
ท่อน 3 
- - - รํ - - มํมํ - - -มํ - - มํมํ - - - รํ - - มํ มํ - รํ - - - มํ- มํ 
-- - ร  - ม - -  - - - ซ - ม- - - - - ร - ม - -  - ร - ม - - - - 

 
- - ดํ-  ดํ ดํ- - รํรํ - - มํมํ -มํ - - ดํ -  ดํ - ล - ซ - ล - ล - ซ- 
- -- ด  - - - ร - - - ม  - - -ซ - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร  

 
- - - รํ - - มํมํ - - -มํ - - มํมํ - - - รํ - - มํ มํ - รํ- - - มํ - มํ 
-- - ร  - ม - -  - - - ซ - ม- - - - - ร - ม - -  - ร - ม - - - - 

 
- - ดํ -  ดํ ดํ- - รํรํ - - มํมํ -มํ - - ดํ -  ดํ - ล - ซ - ล - ล - ซ- 
- -- ด  - - - ร - - - ม  - - - ซ - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร  

 
- - ซ ล  - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ดํ - รํ 
- ฟ - -  - ด - ร - ม - ร - ด - ม  -ม - ร - - - ม - - - ด - - - ร 

 
- - ร ม  - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - ดํล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร  
- ด - -  ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ลฺ  

 

กลบัตน้ 
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- - - -  - ล - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ  - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
 - - - ล  - - - - - ด - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ซ  -- - ล 

 
- - ซ ล  - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
- ฟ - -  - ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ

 
- - ด ร  - ฟ - ร - - ด ร - - ฟ ซ - - ล ท ดํ ท - - ดํ ล - - ล ซ - - 
- ลฺ - - ด - ด - ด ลฺ - - ด ร - - ฟ ซ - - - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ร  

 
- - มํมํ - มํ- - รํ รํ - - ดํ ดํ- - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ- รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 
 
 ทาํนองเดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 
 การกาํหนดจุดระดบัเสียงระนาดเอก 
ฟ ฺ ซ ฺ ลฺ ท ฺ ด ฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟํ ซ ํ ล ํ ท ํ ด ํ รํ ม ํ ฟ 

 
 โน้ตเดี่ยวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ 
ท่อน 1  

- - ทํลํซํ  ร- ซํซํซํ -ดํ ทํดํรํมํรํดํทํรํ ดํทํลํดํทํลํซํ -ลํ - ดํ – รํ มํรํดํลํซํม - - ซํ - ดรม ซํ ลํ - รํดํทํลํซํ - ดํ 

- - ทลซ  รฺ- ซซซ -ด ทดรมรดทร ดทลดทลซ -ล - ด– ร มรดลซม ฺ- - ซ - ดฺรฺม ฺซ ล - รดทลซ - ด 

 
 
ทํลํซํม มมม รด ทลซลทดรม ซํลํทํดํทํลํซํม ฟํซํลํซํฟํมรด รมฟํลํซํฟํมร มฟํซํฟํมรดล รมฟํซํลํซํฟํด มรฟํมซํฟํลํซํ 

ทลซม ฺมฺมฺมฺ รฺดฺ ทฺลฺซฺลฺทฺดฺรฺมฺ ซลทดทลซมฺ ฟซลซฟมรฺฺดฺ รฺมฟฺลซฟมฺรฺ มฟฺซฟมรฺฺดฺลฺ รฺมฟฺซลซฟดฺ มรฺฺฟมซฺฟลซ 

 

 
 
มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ ดํซํลํดํรํฟํซํลํ ดํมฟํซํลํรมฟํ มฟํซํลํซํฟํมร ดซดรซํรมฟํ มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ 

มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล ดซลดรฟซล ดมฟฺซลรฺมฟฺฺ มฟฺซลซฟมรฺฺ ดฺซฺดฺรฺซรฺมฟฺ มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล 

 

กลบัตน้

1/2

1/1

1/1
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ดํรํดํซํดํลํซํฟํ ดรมฟํมฟํซํลํ ซํลํทํดํรํดํทํลํ ซํฟํดฟํซํลํทํดํ ซํลํทํดํฟํมรด ฟํซํลํทํมรดทฺ มฟํซํลํรดทล รมฟํซํดทลซ 

ดรดซดลซฟ ดฺรฺมฟฺมฟฺซล ซลทดรดทล ซฟดฺฟซลทด ซลทดฟมรฺฺดฺ ฟซลทมฺรฺดฺทฺ มฟฺซลรฺดฺทฺลฺ รฺมฟฺซดฺทฺลฺซฺ 

 
 
ซลทดซํลํทํดํ ดํดํทํดํทํดํทํดํ มํรํดํทํลํซํฟํม ดรมฟํซํลํทํดํ ดํดํดํดํฟํมรด ฟํฟํฟํฟํทํลํซํฟํ ทํทํทํทํมํรํดํทํ ดํดํดํดํฟมํรํดํ 

 ซฺลฺทฺดฺฟมรฺฺดฺ ดฺดฺทฺดฺทฺดฺทฺดฺ ฟซฺฺลฺทฺดฺรฺมฟฺ ดฺดฺดฺดฺดฺดฺดฺดฺ ซฺลฺทฺดฺดฺดฺดฺดฺ ดฺรฺมฟฺฟฟฟฟ ฟซลททททท ซฺลฺทฺดฟํมรด 

 
 
ลํฟํซํลํทํซํลํทํ ดํลํทํดํรํทํดํรํ ทํลํซํฟํลํซํฟํร ซํฟํรดฟํรดท ลซฟทลซฟด ทลซรดทลท ลซฟรดทลม รดทฟํมรดร 

ลฟซลทซลท ดลทดรทดร ทลซฟลซฟรฺ ซฟรฺดฺฟรฺดฺทฺ ลฺซฺฟทฺฺลฺซฺฟดฺฺ ทฺลฺซฺรฺดฺทฺลฺทฺ ลฺซฺฟรฺฺดฺทฺลฺมฺ รฺดฺทฺฟมรฺฺดฺรฺ 

 
 
ซลทดรมฟํซํ ดํซํดํลํซํฟํมร รรมรมรมร มรฟํมซํฟํลํซํ ดรมฟํซํลํทํดํ ฟดํฟรํดํทํลํซํ ซํซํลํซํลํซํลํซํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ 

ซฺลฺทฺดฺรฺมฟฺซ ดซดลซฟมรฺฺ รฺรฺมรฺฺมรฺฺมฺรฺ มรฺฺฟมซฺฟลซ ดฺรฺมฟฺซลทด ฟํดฟํรดทลซ ซซลซลซลซ ลซทลดทรด 

 
 
ซํลํดํมํรํมํดํรํ ดํรํลํดํลํดํซํลํ ฟํซํลํดํลํดํซํลํ ซํลํฟํซํฟํซํรฟํ ดรฟํลํซํลํฟํซํ ฟํซํรฟํรฟํดร ซลดมรมดร มรดรมฟํซํลํ 

ซลดมรมดร ดรลดลดซล ฟซลดลดซล ซลฟซฟซรฺฟ ดฺรฺฟลซลฟซ ฟซรฺฟรฺฟดฺรฺ ซฺลฺดฺมฺรฺมฺดฺรฺ มรฺฺดฺรฺมฟฺซล 

 
 
 
ทํลํซํรมฟํซํลํ ทํลํซํลํทํดํรํมํ รํดํทํดํรํลํทํดํ ซํลํทํดํรํดํทํลํ ลํทํดํรํมํรํดํรํ มํรํดํรํดํทํลํซํ ซํลํทํดํทํลํซํม ลํซํฟํซํฟํมรด 

ทลซรฺมฟฺซล ทลซลทดรม รดทดรลทด ซลทดรดทล ลทดรมรดร มรดรดทลซ ซลทดทลซมฺ ลซฟซฟมรฺฺดฺ 

 
 
ทซททดลดด รทรรมดมม ทํซํทํทํมลํลํม ลํซํลํมดมมด ซํมซํมซํรมร มดรดรลดล มรมรมดรด รลดลดซลซ 

ลลลลทททท ดดดดรรรร ลํลํลํลํซํซํซํซํ ซํซํซํซํรรรร มมมมลรรร ซดดดมลฺลล รรรรซดดด ลลลลรฺซซซ 

 
 
 

ทอน ่ 1 เท่ียวกลบั 

1/2 

1/2 2/2

2/3

2/3

2/3

2/3
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มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ ดํซํลํดํรํฟํซํลํ ดํรฟํซํลํดรฟํ มรดซลทดร มรดรซํรมฟํ มรดลํซํฟํมฟํ มรดฟํมรดล 

มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล ดซลดรฟซล ดรฺฟซลดฺรฺฟ มรฺฺดฺซฺลฺทฺดฺรฺ มรฺฺดฺรฺซรฺมฟฺ มรฺฺดฺลซฟมฟฺ มรฺฺดฺฟมรฺฺดฺลฺ 

 
 

-ฟฟ ฟ ฟลฟลฟ -ซซ-ซซ ทซทซ -ลล-ล ล ดลดล -ดด-ดด มดมด -รร-รร รรํรรํ -ดด-ดด ดดํดดํ -ลล-ลล ลลํลล ํ -ซฺซฺ-ซฺซฺ ซซํซซํ 

ฟ - ดฺ-- ซซซซ ซ- - รฺ- ลลลล ล- - มฺ - ทททท ด- -ซ รรรร ร- - ล รรรร ด - -ซ ดดดด ล- - มฺ ลลลล ซฺ- - รฺ ซซซซ 

 
 

 ซซํซซํซดซด ซซํซมซรซด รดมรฟํมซํฟํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ  รํทํดํรํดํทํลํซํ ฟํมฟํซํฟํมรด รดมรฟํมซํฟํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ 

ซซซซซซซซ ซซซซซซซซ ดดรรมมฟํฟํ ซํซํลํลํทํทํดํดํ  รทดรดทลซ ฟมฟฺซฟมรฺฺดฺ รฺดฺมรฺฺฟมซฺฟ ลซทลดทรด 

 
 
 
ลํฟํซํลํทํซํลํทํ ดํลํทํดํรํทํดํรํ ทํลํซํฟํลํซํฟํร ซํฟํรดฟํรดท  ลฟลฟทซทซ ดลดลรทรท ลฟลฟรทรท มดมดฟํรฟํร 

ลฟซลทซลท ดลทดรทดร ทลซฟลซฟรฺ ซฟรฺดฺฟรฺดฺท ซซซซลลลล ททททดดดด ซซซซดดดด รรรรมมมม 

 
 
ซลทดรมฟํซํ ดํซํดํลํซํฟํมร  ฟร ร ร- ฟร ร ร  มรฟํมซํฟํลํซํ ดรมฟํซํลํทํดํ ฟดํฟรํดํทํลํซํ ทํซํ ซํ ซํทํซํ ซํ ซํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ 

ซฺลฺทฺดฺรฺมฟฺซ ดซดลซฟมรฺฺ มม-ร- มม ร รรมมฟํฟํซํซํ ดรมฟซลทด ฟํดฟํรดทลซ ลํลํ-ซ–ลํลํ- ซ- ซํซํลํลํทํทํดํดํ 

 
 
 
 

ซํลํดํมํรํมํดํรํ ดํรํลํดํลํดํซํลํ ฟํซํลํดํลํดํซํลํ ซํลํฟํซํฟซํรฟํ มฟํซํลํซํฟํมร มรดรซํรมฟํ มรดซดรมฟํ มรดฟํ – ซํ -ลํ 

ซลดมรมดร ดรลดลดซล ฟซลดลดซล ซลฟซฟซรฺฟ มฟฺซลซฟมรฺฺ มรฺฺดฺรฺซรฺมฟฺ มรฺฺดฺซฺดฺรฺมฟฺ มรฺฺดฺฟ – ซ -ล 

 
 
 

- -ดรม--รรร -ล–รรร - - ลํ ซํลํดํซํ-ลํ-ซํ ฟํมรมรด–ฟํ -รดล-ด- รดล-ดร-ฟํ ซํลํซํฟ- ซํลํดํ ลํซํ ลํดํรํดํลํ 

- -ดฺรฺมฺ--รฺรฺรฺ -ลฺ–รฺรฺรฺ - - ล ซลดซ-ล-ซ ฟมฺรฺมฺรฺดฺ–ฟ -รฺดฺลฺ-ดฺ- รฺดฺลฺ-ดฺรฺ-ฟ ซลซฟ- ซลด ลซ ลดรดล 

 
 
 

ทอน ่ 2 
1/1

3/4

4/4

4/4 4/1

4/1
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 -ดํรํมํ-มํมํมํ  -ลํดํรํ–รํรํรํ  -ซํลํดํ-ดํดํดํ -ฟํซํลํ–ลํลํลํ -มํรํดํ–ดํดํดํ -รํดํลํ–ลํลํลํ - ดํลํซํ–ซํซํซํ -ลํซํฟํ–ฟํฟํฟํ 

 -ดรม-มมม  -ลดร–รรร  -ซลด-ดดด -ฟซล–ลลล -มรด–ดดด -รดล–ลลล - ดลซ–ซซซ -ลซฟ–ฟฟฟ 

 
 
ลํ รํ ดํ ซํ ดํ – ลํซํฟํ– ร ฟํ ซํ ลํ ซํ ฟํ - รดล – ด ฟํ ร ด ล ด ล ร ด รรด -ฟํ ร ฟํฟํร- ซํ ฟํ 

ล ร ด ซ ด - ลซฟ -รฺ ฟ ซ ล ซ ฟ - รฺดฺลฺ– ดฺ ฟ รฺ ดฺ ลฺ ดฺ ลฺ รฺ ดฺ รฺรฺดฺ- ฟ รฺ ฟฟรฺ- ซ ฟ 

 
 
มํ รํ ดํ ฟํ ซํ ลํ ดํ ด ร ม ฟํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ด ร ด ฟํ ซํ ลํ 

ม ร ด ฟ ซ ล ด ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ  ด ล ซ ฟ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ดฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 
 
ดํ ลํ ดํ ร ฟํ ซํ ลํ ดํ  ลํ ซํ ฟํ ด รรร – ร ซํ ฟํ ร ด ล ดดด - ด ฟฺ ม ร ด ซ ล ซ ด ล 

ด ล ด รฺ ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ดฺ รฺรฺรฺ– รฺ ซ ฟ รฺ ดฺ ลฺ ดฺดฺดฺ- ดฺ ฟ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ลฺ ซฺ ดฺ ลฺ 

 
 
ฟ ซ ฟ ล ซ ด ล ร ด ม ร ฟํ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด ร ล ด ร ฟํ ซํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ฟํ 

ฟ ฺซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ดฺ ลฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ฟ มฺ รฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ ลฺ ดฺ รฺ ฟ ซ ล ร ด ล ซ ฟ 

 
 
ร ด ล ด ร ด ฟ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร 

รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ฺรฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 
 
ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ รฺ ซ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ 

 

 
 
 
 

1/2

1/2

1/2

1/2

1/2

1/2
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 ดม –ร ร  รล – ลํ ลํ  ทซ ซํ ซํ  ลฟ- ฟํ ฟํ  มด - ร ม  ฟํร ม ฟํ  ซํม ฟํ ซํ  ลํฟํ ซํ ลํ 

รร- ล ดด – ล ลลซ  ซซฟ รรร ม มม ม ฟ ฟํฟํฟ ซ ซํซํซ ล 

 
 

 ซํ ม ซํ ม  มํ รํ มํ รํ  มํ ดํ รํ ดํ  รํ ลํ ดํ ลํ มํดํ– ดํ ดํ  รํลํ– ลํ ลํ  ดํซํ - ซํ ซํ  ลํฟํ– ฟํ ฟํ 

ท ม ม ม ลํ รํ รํ รํ ซํ ดํ ดํ ดํ ม ลํ ลํ ลํ รํรํซํ ดํดํ ม ลํลํร ซํซํด 

 
 
ดํ ลํ ดํ ซํ ลํ ฟํ ซํ ร ฟํ ซํ ลํ ฟํ ซํ ฟํ ร ด  รล – ล ล  ล ล- มด ด ด– ฟํร ร ร- ลํฟํ 

ด ล ด ซ ล ฟ ซ รฺ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ รฺ ดฺ ดดมฺ  มฺรร ซ มม ลซํซํ 
 
 
ม ร ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ด ร ด ฟํ ซํ ลํ 

มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ มฺรฺ ดฺ ซฺ ดฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 
 

 ล ฟ ล ฟ ล ฟ– ฟํ ฟํ  ซํ ร ซํ ร  ซํ ร – รํ รํ  ฟํ ด ฟํ ด ฟํ ด – ดํ ดํ  ร ล ร ล  ร ล – ลํ ลํ 

ซ ซ ซ ซ ซ ซฟ ฟํฟํฟํฟํ ฟํ ฟํ ร ร ร ร ร ร ร ด ด ด ด ด ด ด ล 

 
 

 ลฟ ฟํ ฟํ  ซํร รํ รํ  ฟํด ดํ ดํ  รล ลํ ลํ  มด ดํ ดํ  รล ลํ ลํ  ทซ ซํ ซํ  ลฟ ฟํ ฟํ 

ซซ ฟ ฟํฟํ ร รร ด ดด ล  รร ด ดด ล  ลล ซ ซซฟ 

 
ร ด ล ด ร ด ฟํ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร 

รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 
 
ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 
ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ รฺ ซ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ 

 
 

ทอน ่ 2 เท่ียวกลบั 2/2
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ซํ ร ซํ ทํ ลํ ซํ ลํ ดํ ทํ ลํ ทํ รํ ดํ ทํ ดํ มํ ดํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ  ซํ ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม 
ซ รฺ ซ ท ล ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ม ด ม ร ด ล ร ด ล  ซ ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ 

 
 
ซํ ม ร ด ซ ด ร ม ฟํ ซํ ฟํ ม ร ม ฟํ ซํ รํ ทํ ลํ ซํ ร ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ลํ ทํ ดํ รํ 

ซ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ฟ มฺ รฺ มฺ ฟ ซ ร ท ล ซ รฺ ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 

 
ซํ ม ม ม  ดํ ม ม ม ซํ ม ม ม ดํ ม ม ม ซํ ซํ ม ม ซํ ซํ ด ด ม ม ร ร ซํ ซํ ม ม 

ซ มฺ มฺ มฺ ด มฺ มฺ มฺ ซ มฺ มฺ มฺ ด มฺ มฺ มฺ ซ ซ มฺ มฺ ซ ซ ดฺ ดฺ มฺ มฺ รฺ รฺ ซ ซ มฺ มฺ 

 
 
ร ม ซํ ด ซ ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ม ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ ซํ ร ซํ ลํ ทํ ดํ รํ มํ ทํ ลํ ทํ ดํ รํ 

รฺ มฺ ซ ดฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล มฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ซ รฺ ซ ล ท ด ร ม ท ล ท ด ร 

 
 
มํ ดํ รํ มํ ซํ ลํ ดํ รํ ม ซํ ลํ ดํ ร ม ซํ ลํ ด ร ม ซํ ร ม ซํ ลํ ม ซํ ลํ ดํ ซํ ลํ ดํ รํ 

ม ด ร ม ซ ล ด ร มฺ ซ ล ด รฺ มฺ ซ ล ดฺ รฺ มฺ ซ รฺ มฺ ซ ล มฺ ซ ล ด ซ ล ด ร 

 
 
มํ รํ ดํ ลํ ซํ ม ร ด ร ม ฟํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ล 
ม ร ด ล ซ มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ล ซ ฟ มฺ รฺ ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ รฺ ซ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ 

 
 
ด ด ด ซ ด ด ด ฟํ ร ร ร ล ร ร ร ลํ มํ รํ มํ ดํ รํ ลํ ดํ ซํ ฟํ ด ฟํ ซํ ลํ รํ ดํ ลํ 
ดฺ ดฺ ดฺ ซฺ ดฺ ดฺ ดฺ ฟ รฺ รฺ รฺ ลฺ รฺ รฺ รฺ ล ม ร ม ด ร ล ด ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ร ด ล 

 
 
ดํ รํ มํ มํ  ลํ ดํ รํ รํ ซํ ลํ ดํ ดํ ฟํ ซํ ลํ ลํ มํ รํ ดํ ดํ รํ ดํ ลํ ลํ ดํ ลํ ซํ ซํ ลํ ซํ ฟํ ฟํ 

ด ร ม ม  ล ด ร ร ซ ล ด ด ฟ ซ ล ล ม ร ด ด ร ด ล ล ด ล ซ ซ ล ซ ฟ ฟ 

 

ท่อน 3 
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 ร ด ล ด ร ด ฟํ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร 

 รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 
 
ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ รฺ ซ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ 

 
 
 

 ล มฺ ล ด  ล มฺ ล ม  ล มฺ ล ด  ล มฺ ล ม  ซ ล ซ ด  ซ ร ซ ด  ซ ล ซ ด  ม ด ม ม 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร 

 
 

 ด ม ม ด  ม ด ม ม  ม ซํ ซํ ม  ซํ ม ซํ ซํ  ซํ ทํ ทํ ซํ  ทํ ซํ ทํ ทํ  ทํ รํ รํ ทํ  รํ ทํ รํ รํ 

ร ร ร ร ร ร ร ร ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ 

 
 
 

 ลํ ม ลํ ม  ลํ ม ลํ มํ  ลํ ม ลํ ม ลํ ม ลํ มํ  มํ ดํ มํ มํ  ลํ รํ รํ ลํ  ทํ ซํ ทํ ทํ  ม ลํ ลํ ม 

ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซ ั รํ รํ รํ รํ ดํ ดํ ดํ ดํ ลํ ลํ ลํ ลํ ซํ ซํ ซํ ซํ 

 
 

 ด ม ม ด  ม ด ม ม  ม ซํ ซํ ม  ซํ ม ซํ ซํ  ฟํ ลํ ดํ ลํ  ฟํ ลํ ลํ ฟํ  ฟํ ร ฟํ ฟํ  ร ฟํ ฟํ ร 

ร ร ร ร ร ร ร ร ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ม ม ม ม ม ม ม ม 

 
 

 ล มฺ ล ล  ร ล ร ร  ม ด ม ม  ล ร ร ล  มฺ ล ล มฺ  ล มฺ ล ล  ล ร ร ล  ร ล ร ร 

ซ ซ ซ ซ ด ด ด ด ร ร ร ร ด ด ด ด ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ด ด ด ด ด ด ด ด 

 
 
 

ทอน ่ 3 เท่ียวกลบั 

4/1

4/1

4/4

4/4

4/1

4/1

4/1
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 มม – ม ม  ม มํ ม มํ  รร ร ร  ร รํ ร รํ  ดด ด ด  ด ดํ ด ดํ ลล ล ล  ล ลํ ล ลํ 

มท ท ม ท ม ร ล ล ร ล ร ด ซ ซ ด ซ ด ล มฺ มฺ ล มฺ ล 

 
 

 ร ลํ ร ลํ  ล ร ล ร  รฺ ล รฺ ล  ล ลํ ล ลํ  ด ร ด ฟํ  ด ซํ ด ฟํ  ด ร ด ฟํ  ลํ ฟํ ลํ ลํ 

ล ร ล ร มฺ ล มฺ ล ลฺ รฺ ลฺ รฺ มฺ ล มฺ ล ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซํ ซํ ซํ ซํ 

 
 

 มํมํ –มํมํ  รร – รํ รํ  ดํดํ – ดํ ดํ  ลล –ลํ ลํ  ล ร ล ร  ล ลํ ล ลํ  ซ ซํ ซ ซํ  ฟ ฟํ ฟ ฟํ 

มํ ม รร ดํ ด ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
 

 ซซ - ลล ดด – ร ดด – รร ฟฟ – ซํ ลํ - - - ล ซ - - -ซํ ฟ - - - ฟ ร - - -ร 

ซล ด รฺ ด ร ฟ ซ  ลํ  ซ  ฟํ  รฺ 

 
 
ซํ ลํ ทํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ดํ รํ  - ดํ - ซํ - ร ร - ซํ - ลํ – ทํ ลํทํดํรํดํทํลํทํ ดํรํดํทํลํซํ-ซํ- รํ 

ซ ล ท ซ ล ท ด ร ด ท ด ร  - ด - ซ - รฺ ล - ซ - ล – ท ลทดรดทลท ดรดทลซ- ร- ร 

 

 ความสมัพนัธ์ของเสียงลกูตกระหว่างทํานองหลกักบัทํานองเด่ียว การประดิษฐ์ทํานองหลกั
เป็นทํานองเดี่ยวนัน้ สิ่งแรกท่ีต้องคํานึงถึงมากท่ีสดุคือเสียง ของลกูตก เพราะทํานองหลกัเป็นสิ่งท่ีบ่ง
บอกถึงความเป็นตัวตนของเพลงนัน้ๆ กล่าวคือ เพลงแต่ละเพลงมีลักษณะทํานองท่ีแตกต่างกัน 
เอกลกัษณ์ของเพลงก็แตกต่างกนั ดงันัน้ การนําทํานองหลกัไป แต่งเป็นทํานองเดี่ยวจึงต้องคํานึงถึง
ความสัมพันธ์ของเสียงลูกตกเป็นสําคัญ ผู้ แต่งจะต้องยึดเสียงลูก ตกของทํานองหลักเป็นท่ีตัง้ 
โดยเฉพาะเสียงลกูตกในห้องท่ี 8 และรองลงมาในห้องท่ี 4 เพ่ือจะได้ รักษาความเป็นเอกลกัษณ์และ
ความเป็นตวัตนของเพลงให้คงอยู่ ดงัเช่น ทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลง สารถี 3 ชัน้ ท่ีผู้ วิจยัได้นํามา
เปรียบเทียบหาความสมัพนัธ์ของเสียงลกูตกระหว่างทํานองหลกักบั ทํานองเด่ียวว่ามีความสมัพนัธ์กนั
มากน้อยเพียงใด และสามารถคงความเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงได้ หรือไม่โดยแสดงการเปรียบเทียบ
ดงัตอ่ไปนี ้ 
 

4/1

4/1 1/1

1/1

1/1

1/1
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 เปรียบเทยีบทาํนองหลักกับทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี 3 ชัน้ทางครบัวู   
แสงจันทร์ 
 
ทอ่น 1 บรรทดัท่ี 1 

- ซ - ซ - ซ - ดํ - มํ รํ ดํ - ท - ล - - ดํ ดํ - รํ - ซ - - - - ซ ล - ดํ ทํ า น อ ง
หลกั - ซฺ - -  ร- - ด - ม ร ด - ท - ลฺ - ด - - - ร - ร - ม - ฟ - - - ด  

- - ทํลํซํ  ร- ซํซํซํ-ดํ ทํดํรํมํรํดํทํรํ ดํทํลํดํทํลํซํ--ลํ -ดํ – รํ มํรํดํลํซํม -ซํ - ดรม ซํ ลํ -รํดํทํลํซํ- ดํ เด่ียว 
เท่ียว 1 - - ทลซ  รฺ- ซซซ-ด ทดรมรดทร ดทลดทลซ--ล - ด– ร มรดลซม ฺ-ซ - ดฺรฺม ฺซ ล -รดทลซ- ด 

ทํลํซํรมฟํซํลํ ทํลํซํลํทํดํรํมํ รํดํทํดํรํลํทํดํ ซํลํทํดํรํดํทํลํ ลํทํดํรํมํรํดํรํ มํรํดํรํดํทํลํซํ ซํลํทํดํทํลํซํม ลํซํฟํซํฟํมรด เด่ียว 
เท่ียว 2 ทลซรฺมฟฺซล ทลซลทดรม รดทดรลทด ซลทดรดทล ลทดรมรดร มรดรดทลซ ซลทดทลซมฺ ลซฟซฟมรฺฺดฺ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 1 
   ล    ด 

 
ทอ่น 1 บรรทดัท่ี 2 

- ซ - ดํ - - รํ มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - - มํ - มํ - รํ - ดํ-รํ - รํ - ดํ - ทํ า น อ ง
หลกั - ร - ด  - - - ม - ซ - ม - ร - ด  - - - รํ - ดํ - ล - ล - ดํ - ล - ซ 

ทํลํซํม มมม รด ทลซลทดรม ซํลํทํดํทํลํซํม ฟํซํลํซํฟํมรด รมฟํลํซํฟํมร มฟํซํฟํมรดล รมฟํซํลํซํฟํด มรฟํมซํฟํลํซํ เด่ียว 
เท่ียว 1 ทลซมฺ มฺมฺมฺ รฺดฺ ทฺลฺซฺลฺทฺดฺรฺมฺ ซลทดทลซมฺ ฟซลซฟมรฺฺดฺ รฺมฺฟลซฟมฺรฺ มฟฺซฟมรฺฺดฺลฺ รฺมฟฺซลซฟดฺ มรฺฺฟมซฺฟลซ 

ทซททดลดด รทรรมดมม ทซททมลลม ลซลมดมมด ซมซมซรมร มดรดรลดล มรมรมดรด รลดลดซลซ เด่ียว 
เท่ียว 2 ลลลลทททท ดดดดรรรร ลํลํลํลํซํซํซํซํ ซํซํซํซํรรรร มมมมลรรร ซดดดมลฺลล รรรรซดดด ลลลลรฺซซซ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 2 
   ด    ซ 

 
ทอ่น 1 บรรทดัท่ี 3 

- ดํ - มํ รํ ดํ - - ล ล - - ซ ซ-ฟ - ร - -  ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล ทํ า น อ ง
หลกั -ด - ม  ร ด - ลฺ - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ  

มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ ดํซํลํดํรํฟํซํลํ ดํมฟํซํลํรมฟํ มฟํซํลํซํฟํมร ดซดรซํรมฟํ มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ เด่ียว 
เท่ียว 1 

มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล ดซลดรฟซล ดมฺฟซลรฺมฺฟ ฺ มฟฺซลซฟมรฺฺ ดฺซฺดฺรฺซรฺมฟฺ มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล 

มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ ดํซํลํดํรํฟํซํลํ ดํรฟํซํลํดรฟํ มรดซลทดร มรดรซํรมฟํ มรดลํซํฟํมฟํ มรดฟํมรดล เด่ียว 
เท่ียว 2 

มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล ดซลดรฟซล ดรฺฟซลดฺรฺฟ มรฺฺดฺซฺลฺทฺดฺรฺ มรฺฺดฺรฺซรฺมฟฺ มรฺฺดฺลซฟมฟฺ มรฺฺดฺฟมรฺฺดฺลฺ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 3 
   ฟ    ล 
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ทอ่น 1 บรรทดัท่ี 4 

- - ฟ -  ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - ดํ - - มํ - มํ - รํ -  ดํ - รํ -  รํ - ดํ - ทํ า น อ ง
หลกั - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ด  - - - รํ - ดํ - ล - ล - ดํ - ล - ซ  

ดํรํดํซํดํลํซํฟํ ดรมฟํมฟํซํลํ ซํลํทํดํรํดํทํลํ ซํฟํดฟํซํลํทํดํ ซํลํทํดํฟํมรด ฟํซํลํทํมรดทฺ มฟํซํลํรดทล รมฟํซํดทลซ เด่ียว 
เท่ียว 1 

ดรดซดลซฟ ดฺรฺมฟฺมฟฺซล ซลทดรดทล ซฟดฺฟซลทด ซลทดฟมรฺฺดฺ ฟซลทมฺรฺดฺทฺ มฟฺซลรฺดฺทฺลฺ รฺมฟฺซดฺทฺลฺซฺ 

-ฟฟ ฟ ฟลฟลฟ -ซซ-ซซ ทซทซ -ลล-ล ล ดลดล -ดด-ดด มดมด -รร-รร รรํรรํ -ดด-ดด ดดํดดํ -ลล-ลล ลลํลลํ -ซฺซฺ-ซฺซฺ ซซํซซํ เด่ียว 
เท่ียว 2 

ฟ - ดฺ-- ซซซซ ซ- - รฺ- ลลลล ล- - มฺ - ทททท ด- -ซ รรรร ร- - ล รรรร ด - -ซ ดดดด ล- - มฺ ลลลล ซฺ- - รฺ ซซซซ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 4 
   ด    ซ 

 
 
ทอ่น 1 บรรทดัท่ี 5 

- - - ดํ - - ท ดํ - - รํ ดํ - - ท ดํ - ดํ - ล - - - - - - ซ ล - - ท ดํ ทํ า น อ ง
หลกั - - ซ-  ท ล - - - -- - ท ล - - - ฟ- - ซ ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - -  

ซลทดซํลํทํดํ ดํดํทํดํทํดํทํดํ มํรํดํทํลํซํฟํม ดรมฟํซํลํทํดํ ดํดํดํดํฟํมรด ฟํฟํฟํฟํทํลํซํฟํ ทํทํทํทํมํรํดํทํ ดํดํดํดํฟมํรํดํ เด่ียว 
เท่ียว 1 ซฺลฺทฺดฺฟมรฺฺดฺ ดฺดฺทฺดฺทฺดฺทฺดฺ ฟซฺฺลฺทฺดฺรฺมฟฺ ดฺดฺดฺดฺดฺดฺดฺดฺ ซฺลฺทฺดฺดฺดฺดฺดฺ ดฺรฺมฟฺฟฟฟฟ ฟซลททททท ซฺลฺทฺดฟํมรด 

ซซํซซํซดซด ซซํซมซรซด รดมรฟํมซํฟํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ  รํทํดํรํดํทํลํซํ ฟํมฟํซํฟํมรด รดมรฟํมซํฟํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ เด่ียว 
เท่ียว 2 ซซซซซซซซ ซซซซซซซซ ดดรรมมฟํฟํ ซํซํลํลํทํทํดํดํ  รทดรดทลซ ฟมฟฺซฟมรฺฺดฺ รฺดฺมรฺฺฟมซฺฟ ลซทลดทรด 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 5 
   ด    ด 

 
ทอ่น 1 บรรทดัท่ี 6 

- ฟ - ท  - - ดํ รํ - รํ - รํ - ดํ - ท  - ซ - - ฟ ฟ - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ ทํ า น อ ง
หลกั - ด - ร  - - - ร  - ฟ - ร - ด - ท - ด - ทฺ  - - - ท  - - - ด - - - ร  

ลํฟํซํลํทํซํลํทํ ดํลํทํดํรํทํดํรํ ทํลํซํฟํลํซํฟํร ซํฟํรดฟํรดท ลซฟทลซฟด ทลซรดทลท ลซฟรดทลม รดทฟํมรดร เด่ียว 
เท่ียว 1 ลฟซลทซลท ดลทดรทดร ทลซฟลซฟรฺ ซฟรฺดฺฟรฺดฺทฺ ลฺซฺฟทฺฺลฺซฺฟดฺฺ ทฺลฺซฺรฺดฺทฺลฺทฺ ลฺซฺฟรฺฺดฺทฺลฺมฺ รฺดฺทฺฟมรฺฺดฺรฺ 

ลํฟํซํลํทํซํลํทํ ดํลํทํดํรํทํดํรํ ทํลํซํฟํลํซํฟํร ซํฟํรดฟํรดท ลฟลฟทซทซ ดลดลรทรท ลฟลฟรทรท มดมดฟํรฟํร เด่ียว 
เท่ียว 2 ลฟซลทซลท ดลทดรทดร ทลซฟลซฟรฺ ซฟรฺดฺฟรฺดฺท ซซซซลลลล ททททดดดด ซซซซดดดด รรรรมมมม 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 6 
   ท    ร 
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ทอ่น 1 บรรทดัท่ี 7 

- ล ดํ -  ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ - ดํ - รํ - ดํ - ล - - ซ ซ  - ล - ดํ ทํ า น อ ง
หลกั 

- - - ซ  - - ฟ ม ร ด - - ร ม - -  - ด - ร - ด - ม - ร - -  - ม - ด 

ซลทดรมฟํซํ ดํซํดํลํซํฟํมร รรมรมรมร มรฟํมซํฟํลํซํ ดรมฟํซํลํทํดํ ฟดํฟรํดํทํลํซํ ซํซํลํซํลํซํลํซํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ เด่ียว 
เท่ียว 1 

ซฺลฺทฺดฺรฺมฟฺซ ดซดลซฟมฺรฺ รฺรฺมรฺฺมรฺฺมฺรฺ มรฺฺฟมซฺฟลซ ดฺรฺมฟฺซลทด ฟํดฟํรดทลซ ซซลซลซลซ ลซทลดทรด 

ซลทดรมฟํซํ ดํซํดํลํซํฟํมร  ฟร ร ร- ฟร ร ร  มรฟํมซํฟํลํซํ ดรมฟํซํลํทํดํ ฟดํฟรํดํทํลํซํ ทํซํ ซํ ซํทํซํ ซํ ซํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ เด่ียว 
เท่ียว 2 

ซฺลฺทฺดฺรฺมฟฺซ ดซดลซฟมฺรฺ มม-ร- มม ร รรมมฟํฟํซํซํ ดรมฟซลทด ฟํดฟํรดทลซ ลํลํ-ซ–ลํลํ- ซ- ซํซํลํลํทํทํดํดํ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 7 
   ซ    ด 

 
ทอ่น 1 บรรทดัท่ี 8 

- ด - ฟ  -- ซ ล - ดํ - ล  - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล ทํ า น อ ง
หลกั 

- ซฺ - ฟ  - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

ซํลํดํมํรํมํดํรํ ดํรํลํดํลํดํซํลํ ฟํซํลํดํลํดํซํล ํ ซํลํฟํซํฟํซํรฟํ ดรฟํลํซํลํฟํซํ ฟํซํรฟํรฟํดร ซลดมรมดร มรดรมฟํซํลํ เด่ียว 
เท่ียว 1 ซลดมรมดร ดรลดลดซล ฟซลดลดซล ซลฟซฟซรฺฟ ดฺรฺฟลซลฟซ ฟซรฺฟรฺฟดฺรฺ ซฺลฺดฺมฺรฺมฺดฺรฺ มรฺฺดฺรฺมฟฺซล 

ซํลํดํมํรํมํดํรํ ดํรํลํดํลํดํซํลํ ฟํซํลํดํลํดํซํล ํ ซํลํฟํซํฟซํรฟํ มฟํซํลํซํฟํมร มรดรซํรมฟํ มรดซดรมฟํ มรดฟํ – ซํ -ล ํเด่ียว 
เท่ียว 2 ซลดมรมดร ดรลดลดซล ฟซลดลดซล ซลฟซฟซรฺฟ มฟฺซลซฟมรฺฺ มรฺฺดฺรฺซรฺมฟฺ มรฺฺดฺซฺดฺรฺมฟฺ มฺรฺดฺฟ – ซ -ล 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 8 
   ฟ    ล 
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ตาราง 1  สรุปเทียบความสมัพนัธ์ของลกูตกท่อน 1 
 

4 8  
ห้อง 

 
บรรทดัที่ 

1 2 3 
ทาํนองเดี่ยว 

 
ทาํนอง
หลัก 

5 6 7 
ทาํนองเดี่ยว 

ทาํนอง
หลัก 

ล ด  
1 

   

ล 

 
ล 

   

ด 

 
ด 

ด ซ  
2 

   

ด 

 
ด 

   

ซ 

 
ซ 

ฟ ล  
3 

   

ฟ 

 
ฟ 

   

ล 

 
ล 

ด ซ  
4 

   

ด 

 
ด 

   

ซ 

 
ซ 

ด ด  
5 

   

ด 

 
ด 

   

ด 

 
ด 

ท ร  
6 

   

ท 

 
ท 

   

ร 

 
ร 

ซ ด  
7 

   

ซ 

 
ซ 

   

ด 

 
ด 

ฟ ล  
8 

   

ฟ 

 
ฟ 

   

ล 

 
ล 

 

 จากการนําทํานองหลกักบัทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบถึงความสมัพนัธ์ของเสียงลกูตก สรุป
ได้ว่า ลกูตกของทํานองหลกักบัทํานองเด่ียวมีความสมัพนัธ์กนั กล่าวคือ เสียงลกูตกในห้องท่ี 4 และ 8 
มีเสียงลกูตกตรงกันทุกห้องและทุกบรรทดั ดงันัน้ ทํานองเด่ียวในท่อน 1 สามารถแสดงถึงความเป็น
เอกลกัษณ์และความเป็นตวัตนของเพลงได้เป็นอยา่งดี  
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ทอ่น 2 บรรทดัท่ี 1 

- - - -  - ล - ล - ดํ - ล  - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล ทํ า น อ ง
หลกั - - - ลฺ  - - - -  -ด - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - ล - ซฺ  - - - ฟ ฺ - - - ซฺ  - - - ลฺ 

- -ดรม--รรร -ล–รรร - - ลํ ซํลํดํซํ-ลํ-ซํ ฟํมรมรด–ฟํ -รดล-ด- รดล-ดร-ฟํ ซํลํซํฟ- ซํลํดํ ลํซํ ลํดํรํดํลํ เด่ียว1 

- -ดฺรฺมฺ--รฺรฺรฺ -ลฺ–รฺรฺรฺ - - ล ซลดซ-ล-ซ ฟมรฺฺมรฺฺดฺ–ฟ -รฺดฺลฺ-ดฺ- รฺดฺลฺ-ดฺรฺ-ฟ ซลซฟ- ซลด ลซ ลดรดล 
 ดม –ร ร  รล – ลํ ลํ  ทซ - ซํ ซํ  ลฟ - ฟํ ฟํ  มด - ร ม  ฟํร - ม ฟํ  ซํม - ฟํ ซํ  ลํฟํ -ซํ ล ํเด่ียว2 

รร - ล ดด – ล ลล-ซ  ซซ-ฟ รร-ร ม มม- ม ฟ ฟํฟํ-ฟ ซ ซํซํ-ซ ล 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 1 
   ฟ    ล 

 
ทอ่น 2 บรรทดัท่ี 2 

- - ซ ล  - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ  ทํ า น อ ง
หลกั - ฟ - -  -ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ  - - - ฟ ฺ 

 
-ดํรํมํ-มํมํมํ 

 -ลํดํรํ–รํรํรํ  -ซํลํดํ-ดํดํดํ -ฟํซํลํ–ลํลํลํ -มํรํดํ–ดํดํดํ -รํดํลํ–ลํลํลํ - ดํลํซํ–ซํซํซํ -ลํซํฟํ–ฟํฟํฟํ เด่ียว1 

 -ดรม-มมม  -ลดร–รรร  -ซลด-ดดด -ฟซล–ลลล -มรด–ดดด -รดล–ลลล - ดลซ–ซซซ -ลซฟ–ฟฟฟ 
 ซํ ม ซํ ม  มํ รํ มํ รํ  มํ ดํ รํ ดํ  รํ ลํ ดํ ลํ มํดํ– ดํ ดํ  รํลํ– ลํ ลํ  ดํซํ - ซํ ซํ  ลํฟํ– ฟํ ฟํ เด่ียว2 

ท ม ม ม ลํ รํ รํ รํ ซํ ดํ ดํ ดํ ม ลํ ลํ ลํ รํรํซํ ดํดํ ม ลํลํร ซํซํด 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 2 
   ล    ฟ 

 
ทอ่น 2 บรรทดัท่ี 3 

- - ล -  ล - ซ - ฟ - ซ - ซ - ฟ - - ทฺ - -  - - - ด  -- - -  ดร - ฟ ทํ า น อ ง
หลกั - - - ซ  - ฟ - ร - ร - ฟ  - ร - ด - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ 

ลํ รํ ดํ ซํ ดํ – ลํซํฟํ – ร ฟํ ซํ ลํ ซํ ฟํ - รดล – ด ฟํ ร ด ล ด ล ร ด รรด ฟํ ร ฟํฟํร ซํ ฟํ เด่ียว1 

ล ร ด ซ ด - ลซฟ - รฺ ฟ ซ ล ซ ฟ - รฺดฺลฺ – ดฺ ฟ รฺ ดฺ ลฺ ดฺ ลฺ รฺ ดฺ รฺรฺดฺ ฟ รฺ ฟฟรฺ ซ ฟ 

ดํ ลํ ดํ ซํ ลํ ฟํ ซํ ร ฟํ ซํ ลํ ฟํ ซํ ฟํ ร ด  รล – ล ล  ล ล- มด ด ด– ฟํร ร ร- ลํฟํ เด่ียว2 

ด ล ด ซ ล ฟ ซ รฺ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ รฺ ดฺ ดดมฺ  มรฺร ซ มม ลซํซํ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 3 
   ด    ฟ 

 
ทอ่น 2 บรรทดัท่ี 4 

- ด - ฟ  - - ซ ล  -ดํ - ล  -ซ - ฟ - ร - -  ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล ทํ า น อ ง
หลกั - ซ - ฟ-ฺ  - - - ลฺ - ด - ลฺ  - ซฺ - ฟ ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ  - - - ลฺ  

มํ รํ ดํ ฟํ ซํ ลํ ดํ ด ร ม ฟํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ด ร ด ฟํ ซํ ลํ เด่ียว1 

ม ร ด ฟ ซ ล ด ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ  ด ล ซ ฟ ม ฺรฺ ดฺ ซฺ ดฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

ม ร ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ด ร ด ฟํ ซํ ลํ เด่ียว2 

ม ฺรฺ ดฺ รฺ ม ฺฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ ม ฺรฺ ดฺ ซฺ ดฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 4 
   ฟ     ล 
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ทอ่น 2 บรรทดัท่ี 5 

- ล - ล  - ซ -- ล ซ - ซ - ฟ - - ซ ฟ - ฟ - ร- -  ฟ ร - ร - ด-- ทํ า น อ ง
หลกั - - ซฺ -  ซ ฟ - ฟ - - ฟ - ฟ ร - ร - - ร -  ร ด - ด - - ด - ด ลฺ - ลฺ  

ดํ ลํ ดํ ร ฟํ ซํ ลํ ดํ  ลํ ซํ ฟํ ด รรร – ร ซํ ฟํ ร ด ล ดดด ด ฟ ฺ ม ร ด ซ ล ซ ด ล เด่ียว1 

ด ล ด รฺ ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ดฺ รฺรฺรฺ – รฺ ซ ฟ รฺ ดฺ ลฺ ดฺดฺดฺ ดฺ ฟ ม ฺรฺ ดฺ ซฺ ลฺ ซฺ ดฺ ลฺ 

 ล ฟ ล ฟ ล ฟ– ฟํ ฟํ  ซํ ร ซํ ร  ซํ ร – รํ รํ  ฟํ ด ฟํ ด ฟํ ด – ดํ ดํ  ร ล ร ล  ร ล – ลํ ลํ เด่ียว2 

ซ ซ ซ ซ ซ ซฟ ฟํฟํฟํฟํ ฟํ ฟํ ร ร ร ร ร ร ร ด ด ด ด ด ด ด ล 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 5 
   ร    ล 

 
ทอ่น 2 บรรทดัท่ี 6 

- - ซ ล  - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล  - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ  ทํ า น อ ง
หลกั - ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ  - - - ซฺ - - - ฟ ฺ 

ฟ ซ ฟ ล ซ ด ล ร ด ม ร ฟํ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด ร ล ด ร ฟํ ซํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ฟํ เด่ียว1 

ฟ ฺซฺ ฟ ฺลฺ ซฺ ดฺ ลฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ฟ ม ฺรฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ ลฺ ดฺ รฺ ฟ ซ ล ร ด ล ซ ฟ 

 ลฟ ฟํ ฟํ  ซํร รํ รํ  ฟํด ดํ ดํ  รล ลํ ลํ  มด ดํ ดํ  รล ลํ ลํ  ทซ ซํ ซํ ลฟ ฟํ ฟํ เด่ียว2 

ซซ ฟ ฟํฟํ ร รร ด ดด ล  รร ด ดด ล  ลล ซ ซซฟ 
เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 6 

   ล    ฟ 

 
ทอ่น 2 บรรทดัท่ี 7 

- - ด ร  - ฟ - ร -- ด ร - - ฟ ซ  - - ล ท ดํ ท - - ดํ ล - - ล ซ - - ทํ า น อ ง
หลกั ลฺ - - -  ด - ด - ด ลฺ-- ด ร - -  ฟ ซ - -  - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ร  

ร ด ล ด ร ด ฟ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร เด่ียว1 

รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟฺ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

ร ด ล ด ร ด ฟํ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร เด่ียว2 

รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 7 
   ซ     ร 

 
ทอ่น 2 บรรทดัท่ี 8 

- -มํ -  มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - -  ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ ทํ า น อ ง
หลกั - -- ม  - - - ร  - - - ด  - - - ซ  - - - ล  - - - ท  - - - ด - - - ร  

ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร เด่ียว1 

ด ล ซ มฺ ล ซ ม ฺรฺ ซ ม ฺรฺ ดฺ ม ฺรฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ ม ฺรฺ 

ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร เด่ียว2 

ด ล ซ มฺ ล ซ ม ฺรฺ ซ ม ฺรฺ ดฺ ม ฺรฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ ม ฺรฺ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 8 
   ซ     ร 
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ตาราง 2 สรุปเทียบความสมัพนัธ์ของลกูตกท่อน 2 
 

4 8  
ห้อง 

 
บรรทัดที่ 

1 2 3 
 

ทาํนองเดี่ยว 

 
ทาํนอง
หลัก 

5 6 7 
 

ทาํนองเดี่ยว 

 
ทาํนอง
หลัก 

ฟ ล  
1 

   

ฟ 

 
ฟ 

   

ล 

 
ล 

ล ฟ  
2 

   

ล 

 
ล 

   

ฟ 

 
ฟ 

ด ฟ  
3 

   

ด 

 
ด 

   

ฟ 

 
ฟ 

ฟ ล  
4 

   

ฟ 

 
ฟ 

   

ล 

 
ล 

* ซ ล  
5 

   

ร 

 
ร 

   

ล 

 
ล 

* ฟ ฟ  
6 

   

ล 

 
ล 

   

ฟ 

 
ฟ 

ซ ร  
7 

   

ซ 

 
ซ 

   

ร 

 
ร 

ซ ร  
8 

   

ซ 

 
ซ 

   

ร 

 
ร 

 

 จากการนําทํานองหลกักบัทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบถึงความสมัพนัธ์ของเสียงลกูตก สรุป
ได้ว่า เสียงลูกตกส่วนใหญ่มีความสมัพันธ์กัน มีเพียงเสียงลูกตกของทํานองเด่ียวท่อน 2 เท่ียวแรก 
บรรทดัท่ี 5 ห้องท่ี 4และ บรรทดัท่ี 6 ห้องท่ี 4 เท่านัน้ท่ีมีเสียงลกูตกไม่ตรงกบัทํานองหลกั เพราะ
เน่ืองจากลกัษณะ ของทํานองเด่ียวในช่วงนีมี้ลกัษณะสํานวนกลอนเป็นกลอนฝาก จึงทําให้เสียงลกูตก
ของวรรคนียื้ดไป ตกในห้องท่ี 8 ซึ่งมีเสียงลูกตกตรงกับทํานองหลักพอดี จึงไม่ทําให้ความเป็น
เอกลกัษณ์ของเพลง ผิดเพีย้นไป  
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ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 1 

- - - รํ - - มํ มํ - - - มํ - - มํ มํ - - - รํ - - มํ มํ - รํ - - - มํ - มํ ทํ า น อ ง
หลกั -- - ร  - ม - -  - - - ซ - ม- - - - - ร - ม - -  - ร - ม - - - - 

ซํ ร ซํ ทํ ลํ ซํ ลํ ดํ ทํ ลํ ทํ รํ ดํ ทํ ดํ มํ ดํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ  ซํ ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม เด่ียว1 

ซ รฺ ซ ท ล ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ม ด ม ร ด ล ร ด ล  ซ ด ล ซ ม ฺล ซ มฺ 

 ล ม ฺล ด  ล ม ฺล ม  ล ม ฺล ด  ล ม ฺล ม  ซ ล ซ ด  ซ ร ซ ด  ซ ล ซ ด  ม ด ม ม เด่ียว2 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 1 
   ม    ม 

 
ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 2 

- - ดํ -  ดํ ดํ - - รํ รํ - - มํ มํ -มํ - - ดํ -  ดํ - ล - ซ - ล - ล - ซ- ทํ า น อ ง
หลกั - -- ด  - - - ร - - - ม  - - - ซ - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร  

ซํ ม ร ด ซ ด ร ม ฟํ ซํ ฟํ ม ร ม ฟํ ซํ รํ ทํ ลํ ซํ ร ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ลํ ทํ ดํ รํ เด่ียว1 

ซ ม ฺรฺ ดฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ฟ มฺ รฺ มฺ ฟ ซ ร ท ล ซ รฺ ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 

 ด ม ม ด  ม ด ม ม  ม ซํ ซํ ม  ซํ ม ซํ ซํ  ซํ ทํ ทํ ซํ  ทํ ซํ ทํ ทํ  ทํ รํ รํ ทํ  รํ ทํ รํ รํ เด่ียว2 

ร ร ร ร ร ร ร ร ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 2 
   ซ    ร 

 
ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 3 

- - - รํ - - มํ มํ - - - มํ - - มํ มํ - - - รํ - - มํ มํ - รํ - - - มํ - มํ ทํ า น อ ง
หลกั -- - ร  - ม - -  - - - ซ - ม- - - - - ร - ม - -  - ร - ม - - - - 

ซํ ม ม ม  ดํ ม ม ม ซํ ม ม ม ดํ ม ม ม ซํ ซํ ม ม ซํ ซํ ด ด ม ม ร ร ซํ ซํ ม ม เด่ียว1 

ซ ม ฺม ฺม ฺ ด มฺ มฺ มฺ ซ ม ฺม ฺมฺ ด มฺ มฺ มฺ ซ ซ มฺ มฺ ซ ซ ดฺ ดฺ ม ฺม ฺรฺ รฺ ซ ซ มฺ มฺ 

 ลํ ม ลํ ม  ลํ ม ลํ มํ  ลํ ม ลํ ม ลํ ม ลํ มํ  มํ ดํ มํ มํ  ลํ รํ รํ ลํ  ทํ ซํ ทํ ทํ  ม ลํ ลํ ม เด่ียว2 

ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซ ั รํ รํ รํ รํ ดํ ดํ ดํ ดํ ลํ ลํ ลํ ลํ ซํ ซํ ซํ ซํ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 3 
   ม    ม 

 
ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 4 

- - ดํ -  ดํ ดํ - - รํ รํ - - มํ มํ -มํ - - ดํ -  ดํ - ล - ซ - ล - ล - ซ- ทํ า น อ ง
หลกั - -- ด  - - - ร - - - ม  - - - ซ - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร  

ร ม ซํ ด ซ ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ม ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ ซํ ร ซํ ลํ ทํ ดํ รํ มํ ทํ ลํ ทํ ดํ รํ เด่ียว1 
รฺ มฺ ซ ดฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล มฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ซ รฺ ซ ล ท ด ร ม ท ล ท ด ร 

 ด ม ม ด  ม ด ม ม  ม ซํ ซํ ม  ซํ ม ซํ ซํ  ฟํ ลํ ดํ ลํ  ฟํ ลํ ลํ ฟํ  ฟํ ร ฟํ ฟํ  ร ฟํ ฟํ ร เด่ียว2 

ร ร ร ร ร ร ร ร ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ม ม ม ม ม ม ม ม 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 4 
   ซ    ร 
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ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 5 

- - ซ ล  - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ดํ - รํ ทํ า น อ ง
หลกั  - ฟ - -  - ด - ร - ม - ร - ด - ม  -ม - ร - - - ม - - - ด - - - ร 

มํ ดํ รํ มํ ซํ ลํ ดํ รํ ม ซํ ลํ ดํ ร ม ซํ ลํ ด ร ม ซํ ร ม ซํ ลํ ม ซํ ลํ ดํ ซํ ลํ ดํ รํ เด่ียว1 

ม ด ร ม ซ ล ด ร ม ฺซ ล ด รฺ มฺ ซ ล ดฺ รฺ ม ฺซ รฺ มฺ ซ ล ม ฺซ ล ด ซ ล ด ร 

 ล ม ฺล ล  ร ล ร ร  ม ด ม ม  ล ร ร ล  ม ฺล ล มฺ  ล ม ฺล ล  ล ร ร ล  ร ล ร ร เด่ียว2 

ซ ซ ซ ซ ด ด ด ด ร ร ร ร ด ด ด ด ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ด ด ด ด ด ด ด ด 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 5 
   ล    ร 

 
ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 6 

- - ร ม  - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - ดํ ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร  ทํ า น อ ง
หลกั - ด - -  ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ลฺ  

มํ รํ ดํ ลํ ซํ ม ร ด ร ม ฟํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ล เด่ียว1 

ม ร ด ล ซ ม ฺรฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ล ซ ฟ มฺ รฺ ด ล ซ มฺ ล ซ ม ฺรฺ ซ ม ฺรฺ ดฺ ม ฺรฺ ดฺ ลฺ 

 มม – ม ม  ม มํ ม มํ  รร ร ร  ร รํ ร รํ  ดด ด ด  ด ดํ ด ดํ ลล ล ล  ล ลํ ล ลํ เด่ียว2 

มท ท ม ท ม ร ล ล ร ล ร ด ซ ซ ด ซ ด ล มฺ ม ฺล มฺ ล 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 6 
   ร    ล 

 
ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 7 

- - - -  - ล - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ  - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล ทํ า น อ ง
หลกั  - - - ล  - - - - - ด - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ซ  -- - ล 

ด ด ด ซ ด ด ด ฟํ ร ร ร ล ร ร ร ลํ มํ รํ มํ ดํ รํ ลํ ดํ ซํ ฟํ ด ฟํ ซํ ลํ รํ ดํ ลํ เด่ียว1 

ดฺ ดฺ ดฺ ซฺ ดฺ ดฺ ดฺ ฟ รฺ รฺ รฺ ลฺ รฺ รฺ รฺ ล ม ร ม ด ร ล ด ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ร ด ล 

 ร ลํ ร ลํ  ล ร ล ร  รฺ ล รฺ ล  ล ลํ ล ลํ  ด ร ด ฟํ  ด ซํ ด ฟํ  ด ร ด ฟํ  ลํ ฟํ ลํ ลํ เด่ียว2 

ล ร ล ร ม ฺล มฺ ล ลฺ รฺ ลฺ รฺ ม ฺล มฺ ล ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซํ ซํ ซํ ซํ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 7 
   ฟ     ล 

 
ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 8 

- - ซ ล  - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ ทํ า น อ ง
หลกั - ฟ - -  - ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

ดํ รํ มํ มํ  ลํ ดํ รํ รํ ซํ ลํ ดํ ดํ ฟํ ซํ ลํ ลํ มํ รํ ดํ ดํ รํ ดํ ลํ ลํ ดํ ลํ ซํ ซํ ลํ ซํ ฟํ ฟํ เด่ียว1 
ด ร ม ม  ล ด ร ร ซ ล ด ด ฟ ซ ล ล ม ร ด ด ร ด ล ล ด ล ซ ซ ล ซ ฟ ฟ 

 มํมํ –มํมํ  รร – รํ รํ  ดํดํ – ดํ ดํ  ลล –ลํ ลํ  ล ร ล ร  ล ลํ ล ลํ  ซ ซํ ซ ซํ  ฟ ฟํ ฟ ฟํ เด่ียว2 

มํ ม รร ดํ ด ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 8 
   ล     ฟ 
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ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 9 

- - ด ร  - ฟ - ร - - ด ร - - ฟ ซ - - ล ท ดํ ท - - ดํ ล - - ล ซ - - ทํ า น อ ง
หลกั - ลฺ - - ด - ด - ด ลฺ - - ด ร - - ฟ ซ - - - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ร  

 ร ด ล ด ร ด ฟํ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร เด่ียว1 

 รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 ซซ - ลล ดด – ร ดด – รร ฟฟ – ซํ ลํ - - - ล ซ - - -ซํ ฟ - - - ฟ ร - - -ร เด่ียว2 

ซล ด รฺ ด ร ฟ ซ  ลํ  ซ  ฟํ  รฺ 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 7 
   ซ     ร 

 
ทอ่น 3 บรรทดัท่ี 10 

- - มํ มํ  - มํ- - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ ทํ า น อ ง
หลกั - ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร เด่ียว1 
ด ล ซ มฺ ล ซ ม ฺรฺ ซ ม ฺรฺ ดฺ ม ฺรฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ ม ฺรฺ 

ซํ ลํ ทํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ดํ รํ  - ดํ - ซํ - ร ร - ซํ - ลํ – ทํ ลํทํดํรํดํทํลํทํ ดํรํดํทํลํซํ-ซํ- รํ เด่ียว2 

ซ ล ท ซ ล ท ด ร ด ท ด ร  - ด - ซ - รฺ ล - ซ - ล – ท ลทดรดทลท ดรดทลซ- ร- ร 

เสียงลกูตกบรรทดัท่ี 8 
   ซ     ร 
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ตาราง 3  สรุปเทียบความสมัพนัธ์ของลกูตกท่อน 3 
 

4 8 ห้อง 

 
 
บรรทัดที่ 

1 2 3 
ทาํนองเดี่ยว 

ทาํนอง
หลัก 

5 6 7 
ทาํนองเดี่ยว 

ทาํนอง
หลัก 

ม ม  
1 

   

ม 

 
ม 

   

ม 

 
ม 

ซ ร  
2 

   

ซ 

 
ซ 

   

ร 

 
ร 

* ร ม  
3 

   

ม 

 
ม 

   

ม 

 
ม 

ซ ร  
4 

   

ซ 

 
ซ 

   

ร 

 
ร 

ล ร  
5 

   

ล 

 
ล 

   

ร 

 
ร 

ร ล  
6 

   

ร 

 
ร 

   

ล 

 
ล 

ล ล  
7 

   

ล 

 
ฟ 

   

ล 

 
ล 

ล ฟ  
8 

   

ล 

 
ล 

   

ฟ 

 
ฟ 

ซ ร  
9 

   

ซ 

 
ซ 

   

ร 

 
ร 

ซ ร  
10 

   

ซ 

 
ซ 

   

ร 

 
ร 

 
 จากการนําทํานองหลกักบัทํานองเด่ียวมาเปรียบเทียบความสมัพนัธ์ของเสียงลกู สรุปได้ว่า 
เสียงลกูตกส่วนใหญ่มีความสมัพนัธ์กัน แต่มีเสียงลกูตกของทํานองเดี่ยวอยู่ 1 ท่ีท่ีไม่ตรง กับทํานอง
หลกั ได้แก่  
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 ทํานองเด่ียวเท่ียวแรก บรรทดัท่ี 3 ห้องท่ี 4 ซึง่จะอธิบายเหตผุล ดงันี ้ 
 ทํานองเด่ียวเท่ียวแรก บรรทดัท่ี 3 ห้องท่ี 4นัน้มี ลกัษณะสํานวนกลอนเป็นสํานวนกลอนฝาก 
จึงทําให้เสียงลกูตกของวรรคยืดไปตกลงในห้องท่ี 8 ของในแตล่ะบรรทดัซึง่มีเสียงลกูตกตรงกบัทํานอง
หลกัพอดี จงึไมทํ่าให้ความเป็นเอกลกัษณ์และความเป็นตวัตนของเพลงใน ท่อน 3 ผิดเพีย้นไปแตอ่ยา่ง
ใด  
 และจากการเปรียบเทียบความสมัพนัธ์ของเสียงลกูตกระหวา่งทํานองหลกักบัทํานองเด่ียวทัง้ 
3 ท่อนนัน้ สรุปได้ว่า เสียงลกูตกสว่นใหญ่มีความสมัพนัธ์กนั แตใ่นสว่นท่ีเสียงลกูตกไม่ สมัพนัธ์กนันัน้ 
ก็เน่ืองด้วยลกัษณะของสํานวนกลอนและวิธีการบรรเลงบางช่วงบางตอนมีลกัษณะของ สํานวนกลอน
ท่ีซบัซ้อนและมีวิธีการบรรเลงท่ีโลดโผน ทัง้นีก็้เพ่ือให้ตรงกบัวตัถปุระสงค์ของการบรรเลง เด่ียว แต่ถึง
อย่างไรเสียงลูกตกในห้องท่ี 8 ซึ่งเป็นเสียงท่ีสําคญัท่ีสุดก็ตกตรงกันทุกเสียง จึงไม่ทําให้ ความเป็น
ตวัตนและความเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงนัน้ผิดเพีย้นไปแตอ่ยา่งใด  
 
 2.4 ศึกษาทางเดี่ยวระนาดเอกส่ีรางและเทคนิควธีิการบรรเลง 
ผู้วิจยัได้แยกประเดน็ศกึษาเร่ืองลกัษณะพิเศษในการเด่ียวระนาดเอกส่ีราง ไว้ 3ประเดน็หลกัๆ คือ 
 1. ลักษณะเคร่ืองดนตรี ใช้ระนาดเอกท่ีใช้บรรเลงตามปกติ แตจ่ะต้องเป็นรางระนาดท่ีอยู่
ในชดุเดียวกนั หรือมีขนาดในสว่นตา่งๆ ท่ีเท่ากนั ไมส่งูต่ํา เลก็ใหญ่กวา่กนั ผืนระนาดก็ควรคดัให้มีควา
มาตรฐานเดียวกัน ทังคุณภาพระดับเสียงและขนาดของลูกระนาดควรจะได้มาตรฐานหรือเกรด
เดียวกนั หากผืนทัง้ส่ีผืนมีความแตกตา่งกนัทัง้ระดบัเสียงและคณุภาพเสียง จะทําให้ขาดความไพเราะ 
เวลาตีแยกรางนํา้หนกัเสียงก็จะไมเ่ท่ากนั 
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ภาพประกอบ 3 ตวัอยา่งการกําหนดตําแหน่งเคร่ืองดนตรีในการเด่ียวระนาดเอกส่ีราง 
 
 นักดนตรี ผู้บรรเลงจะต้องฝึกการใช้เทคนิคตา่งๆ เช่น  
 - การนัง่ ผู้บรรเลงจะนัง่ขดัสมาธิ นัง่คกุเข่า ใช้เก้าอีน้ัง่หรือยืนบรรเลงก็ได้อยู่ท่ีการฝึกซ้อม
และความถนดัของผู้บรรเลง 
 - การบรรเลง ต้องฝึกตีแยกมือให้แม่นยําและชํานาญในการตีย้ายรางหรือแยกราง ตาม
ทํานองท่ีกําหนดไว้ในแตล่ะช่วง 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

รางท่ี 1 

รางท่ี 3  รางท่ี 2 
รางท่ี 4 
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ภาพประกอบ 4  ตวัอยา่งการนัง่บรรเลงในการเด่ียวระนาดเอกส่ีราง 
 
 ทาํนองเดี่ยว 
 การเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถีสามชัน้ เป็นการวิวฒันาการมาจากการบรรเลงเพลง
เด่ียวระนาดเพลงสารถีโดยทัว่ไปเพียงแต่มีการปรับปรุงให้มีความวิจิตรพิสดารมากขึน้ โดยใช้เคร่ือง
ดนตรี ระนาดเอกจากธรรมดาท่ีบรรเลงอวดฝีมือกนัเพียงรางเดียว เพิ่มเป็นส่ีราง โดยใช้ทางเพลงทาง
เด่ียวใกล้เคียงกับทางเดี่ยวระนาดรางเดียว แต่จะปรับปรุงทางเพลงให้มีความเหมาะสมกับการใช้
ระนาดเอกทัง้ส่ีราง ท่ีจะต้องบรรเลงสลบักนั หรือบรรเลงในขณะเดียวกนั โดยใช้ระนาดทัง้ส่ีรางบรรเลง
ต่อเน่ืองกัน สมัพนัธ์กันทัง้ด้านทํานองเพลงและลีลาการบรรเลงตัง้แต่เร่ิมต้นจนจบเพลง เป็นการใช้
ความสามารถ ทัง้ด้านความจํา ความแมน่ยําในการบรรเลง และการตบแตง่ทํานอง ต้องมีการฝึกฝนให้

 

 

รางท่ี 1 

รางท่ี 3 

รางท่ี 2 รางท่ี 4 
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เกิดความชํานาญ โดยยดึโครงสร้างเพลงเด่ียวสารถีสามชัน้ตามปกติทัว่ไป มีวตัถปุระสงค์เพ่ือเป็นการ
อวดฝีมือทัง้ผู้ประดษิฐ์ทางเพลง และผู้บรรเลงเด่ียวได้อยา่งดี  
 การเด่ียวระนาดเอกส่ีราง มีผู้บรรเลงใช้ในการอวดฝีมือกันมานานแล้ว ส่วนมากจะเป็นนกั
ดนตรีท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกั ท่านได้คิดประดิษฐ์ทางเพ่ือนํามาประชนัฝีมือกนั และถ้าเอ่ยถึงการประชนั
ในสมยัก่อน นกัระนาดต่างก็ไม่มีใครยอมใคร จึงมีการวิวฒันาการมาเร่ือยๆ โดยเพิ่มจากส่ีรางเป็นหก
ราง จนถึงแปดราง จดุประสงค์ก็เพ่ือประชนัฝีมือ และทางเด่ียวท่ีคิดขึน้มาให้เหนือกว่ากนั และยงัดกูนั
วา่ ใครจะทําได้ดีกวา่กนั 
จากการศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ พบเทคนิคและวิธีการบรรเลงหลายรูปแบบท่ี
แตกตา่งกนัในแตล่ะวรรคเพลง นอกจากการแยกรางหรือย้ายรางในช่วงทํานองท่ีเหมาะสมแล้ว ยงัมี
เทคนิคอ่ืนๆเช่นการตีสะบดั สเดาะ ขยี ้รัว ถ่าง คาบลกูคาบดอก เป็นต้น ผู้วิจยัจงึนํามาจดัแจกแจงใน
ลกัษณะรูปแบบตางราง เพ่ือง่ายตอ่การดเูทคนิคการบรรเลงอยา่งละเอียด 
 
ตาราง 4 สรุปเทคนิคท่ีพบในเพลงสารถี 3 ชัน้ ท่อนท่ี 1 
 

การเคล่ือนย้ายราง เทคนิคที่พบ ท่อน 
 
แถว วรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 

1/1 1/1 1/1 สะบดั สะเดาะ ขยี ้ ขยี ้ กรอ ขยี ้ สะบดั ขยี ้

1/2 1/1 1/1 สะเดาะ ขยี ้

1/3 1/2 1/2 ขยี ้

1/4 1/2 1/2 ขยี ้

1/5 1/2 1/2 2 ถ่าง ประสานทํานอง 

1/6 2/3 2/3 ขยี ้

1/7 2/3 2/3 ขยี ้

1/8 2/3 2/3 ขยี ้

1/9 2/3 2/3 ขยี ้

1/10 3/3 3/4 3/4 รัวคาบลกูคาบดอก 

1/11 3/4 3/4 รัวคาบลกูคาบดอก 

1/12 4/4 4/4 รัวคาบลกูคาบดอก เหว่ียง 

1/13 4/4 4/1 รัวคาบลกูคาบดอก 

1/14 4/1 4/1 รัวคาบลกูคาบดอก 

1/15 4/1 4/1 รัวคาบลกูคาบดอก 

1/16 4/1 4/1 รัวคาบลกูคาบดอก 
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 ในท่อนท่ี 1 จะประกอบด้วยเทคนิค สะบดั สะเดาะ ขยี ้ถ่าง รัว คาบลกูคาบดอก เหว่ียงและตี
แบบประสานทํานอง คือมือซ้าย มือขวา ตีพร้อมกันแต่ตีคนละทํานอง แต่ทัง้มือต้องบรรเลงใน
ความหมายเดียวกนั เป็นทางขยีท้ัง้ท่อน 
 การแยกรางและเคลื่อนย้ายรางในท่อนท่ี 1โดยเร่ิมตัง้แต ่ 
 โน้ตแถวท่ี 3 เป็นการแยกราง 1/2  
 โน้ตแถวท่ี 5 ห้องสดุท้าย ย้ายไปตีรางท่ี 2  
 โน้ตแถวท่ี 6 ถึงแถวท่ี 9 แยกราง 2/3  
 โน้ตแถวท่ี 10 ย้ายไปตีรางท่ี 3 ในสองห้องแรก แล้วแยกราง 3/4 ตัง้แต ่สองห้อง 
 หลงัของวรรคแรก ไปจนจบโน้ตแถวท่ี 11  
 โน้ตแถวท่ี 12 ย้ายไปตีรางท่ี 4จนถึงวรรคแรกของโน้ตแถวท่ี 13 แยกราง 4/1  
 ตัง้แตว่รรคท่ี 2 โน้ตแถวท่ี 13 จนถึงโน้ตแถวท่ี 16 คือจบท่อนท่ี 1  
 
ตาราง 5  สรุปเทคนิคท่ีพบในเพลงสารถี 3 ชัน้ ท่อนท่ี 2 
 

การเคล่ือนย้ายราง เทคนิคที่พบ ท่อน 
แถว วรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 

2/1 1/1 1/1 สะบดัสะเดาะ ขยี ้ สะบดั ขยี ้

2/2 1/2 1/2 สะบดั / สะเดาะ 

2/3 1/2 1/2 เก็บ/สะบดั เก็บ/สะบดั 2 เสียง 

2/4 1/2 1/2 เก็บ 

2/5 1/2 1/2 เก็บ/สะเดาะ 

2/6 1/2 1/2 เก็บ 

2/7 1/2 1/2 เก็บ 

2/8 1/2 1/2 เก็บ 

2/9 2/2 2/2 รัวคาบลกูคาบดอก 

2/10 2/2 2/2 รัวคาบลกูคาบดอก 

2/11 2/3 2/2 รัวคาบลกูคาบดอก 

2/12 2/3 2/3 รัวคาบลกูคาบดอก 

2/13 3/3 3/3 รัวคาบลกูคาบดอก 

2/14 3/3 3/3 รัวคาบลกูคาบดอก 

2/15 3/4 3/4 เก็บ 

2/16 3/4 3/4 เก็บ 
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 ในท่อนท่ี 2 จะประกอบด้วยเทคนิค สะบดั สะเดาะ ขยี ้เก็บ คาบลกูคาบดอก และมีสะบดั 2 
เสียง  
 การแยกรางและเคล่ือนย้ายรางในท่อนท่ี 2 
 โน้ตแถวท่ี 1เร่ิมจากรางท่ี 1/1 
 โน้ตแถวท่ี 2 ถึงโน้ตแถวท่ี 8 แยกราง 1/2  
 โน้ตแถวท่ี 9 และ 10 ย้ายไปรางท่ี 2  
 โน้ตแถวท่ี 11 แยกราง 2/3 ในวรรคแรก ย้ายกลบัรางท่ี 2 ในวรรคท่ี 2  
 โน้ตแถวท่ี 12 แยกราง 2/3 
 โน้ตแถวท่ี 13 และ 14 ย้ายไปรางท่ี 3 
 โน้ตแถวท่ี 15 และ 16 แยกราง 3/4  
 

ตาราง 6  สรุปเทคนิคท่ีพบในเพลงสารถี 3 ชัน้ ท่อนท่ี 3 
 

การเคล่ือนย้ายราง เทคนิคที่พบ ท่อน 
แถว 

วรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 

3/1 3/4 3/4 เก็บ 

3/2 3/4 3/4 เก็บ 

3/3 4/4 4/4 เก็บ 

3/4 4/4 4/4 เก็บ 

3/5 4/1 4/1 เก็บ 

3/6 4/1 4/1 เก็บ 

3/7 4/1 4/1 เก็บ 

3/8 4/1 4/1 เก็บ 

3/9 4/1 4/1 เก็บ 

3/10 4/1 4/1 เก็บ 

3/11 4/4 4/4 รัวคาบลกูคาบดอก 

3/12 4/4 4/4 รัวคาบลกูคาบดอก 

3/13 4/1 4/1 รัวคาบลกูคาบดอก 

3/14 4/1 4/1 รัวคาบลกูคาบดอก 

3/15 4/1 4/1 รัวคาบลกูคาบดอก 

3/16 4/1 4/1 รัวคาบลกูคาบดอก 

3/17 4/1 1/1 รัวคาบลกูคาบดอก 

3/18 1/1 1/1 รัวคาบลกูคาบดอก เหว่ียง 

3/19 1/1 1/1 รัวคาบลกูคาบดอก กวาด 

3/20 1/1 1/1 เก็บ กรอ ขยี ้ กรอ 
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 ในท่อนท่ี 3 จะประกอบด้วยทางเก็บทัง้หมดในเท่ียวแรก ในเท่ียวกลบัเทคนิคท่ีพบคือ คาบลกู
คาบดอก เหว่ียง กวาด โน้ตแถวสดุท้าย เก็บ ขยีแ้ละกรอเพ่ือจบการบรรเลง 
 การแยกรางและการย้ายรางบรรเลงในท่อนท่ี 3 
 โน้ตแถวท่ี 1 และ 2 แยกราง 3/4  
 โน้ตแถวท่ี 3 และ 4 ย้ายไปรางท่ี 4 
 โน้ตแถวท่ี 5 ถึง 10 แยกราง 4/1 
 โน้ตแถวท่ี 11 และ 12 ย้ายกลบัไปรางท่ี 4 
 โน้ตแถวท่ี 13 ถึงแถวท่ี 17 วรรคแรก แยกราง 4/1 
 โน้ตแถวท่ี 17 วรรคท่ี 2 ย้ายไปรางท่ี 1 จนถึง โน้ตแถวท่ี 20 แถวสดุท้าย เป็นการ 
จบการบรรเลง 
 
 2.5 การบันทกึโน้ตอักษรไทย เดี่ยวระนาดเอกส่ีราง เพลงสารถี 3 ชัน้ 
 ข้อตกลงเบือ้งต้นในการบนัทึกโน้ตทางเดี่ยวระนาด เน่ืองจากทํานองเด่ียวในท่อน 1 เท่ียว
แรก มีลกัษณะการบรรเลงแบบขยีจ้งัหวะตลอดทัง้สองเท่ียวด้วยกลวิธีต่างๆ ได้แก่ การตีสะบดั ขยี ้รัว 
เก็บ คาบลกูคาบดอก ตีถ่างมือ จึงทําให้ตวัโน้ตในแต่ละห้องมี จํานวนมาก ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงบนัทึกโน้ต
โดยใช้ตวัอกัษรท่ีมีขนาดไม่เท่ากนั เพ่ือให้มีความสวยงามในการบนัทึก และสวยงามและง่ายต่อการ
อา่น  
 และเพ่ือความข้าใจในการศกึษาทํานองและเทคนิคตา่งในการบรรเลง ผู้วิจยัได้กําหนดเป็น
สญัลกัษณ์ตา่งๆ ท่ีใช้ในการบนัทกึโน้ตทางเด่ียวระนาดเอกส่ีราง ดงันี ้ 
 

 
 

 
 
 เส้นท่ีครอบอยูด้่านบนตารางโน้ตและตวัเลขท่ีระบใุนเส้น ของโน้ตแตล่ะบรรทดั หรือแตล่ะ
วรรค หมายถึง ตําแหนง่ของรางระนาดท่ีใช้บรรเลงตามทํานองในช่วงนัน้ๆ เช่น เส้นครอบตัง้แตห้่องท่ี 1 
ถึงห้องท่ี 8 มีตวัเลขกําหนดไว้ เป็น 1/1 ดงัตวัอยา่งนี ้คือให้บรรเลงในรางท่ี 1 เหมือนกนัทัง้มือซ้ายและ
มือขวา โดยเลขตวัหน้าคือมือขวา เลขตวัหลงัคือมือซ้ายบรรเลงแบบนีท้ัง้ 8ห้องเพลง สว่นโน้ตแถวบน
เป็นโน้ตของมือขวา โน้ตแถวลา่งเป็นโน้ตของมือซ้าย 
 
 

1/1

- - - ทํลํซํ  ร- ซํซํซํ-- ดํ ทํดํรํมํรํดํทํรํ ดํทํลํดํทํลํซํ ลํ - ดํ –รํ มํรํดํลํซํม - -ซํ - ดรม ซํ ลํ - รํดํทํลํซํ - ดํ 

- - - ทลซ  ร- ซซซ-- ด ทดรมรดทร ดทลดทลซล - ด–ร มรดลซม - -ซ - ดรม ซ ล - รดทลซ - ด 
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- - - ทํลํซํ ร- ซํซํซํ --ดํ ทํดํรํมํรํดํทํรํ ดํทํลํดํทํลํซํ ลํ -ดํ –รํ มํรํดํลํซํม --ซํ - ดรม ซํ ลํ - รํดํทํลํซํ - ดํ 

- - - ทลซ ร- ซซซ --ด ทดรมรดทร ดทลดทลซล - ด–ร มรดลซม - ซ - ดรม ซ ล - รดทลซ - ด 

 
 ทลซ เส้นท่ีโยงครอบตวัโน้ตสามตวั หมายถึงการตี สะบดั  
 
 ซซซ ก็คือการตีสเดาะ 
 
ดทดรมรดเส้นท่ีโยงครอบตวัโน้ตหลายๆตวั หมายถึงการตีขยีไ้ห้เร็วท่ีสดุ ตัง้แตโ่น้ตตวัแรก  
 จนถึง ตวัสดุท้าย หรือตีรวบเสียงให้ครบตวัโน้ตอยา่งเร็วท่ีสดุตามเส้นท่ีโยงไว้ แต ่
 ต้องให้ชดัเจนทกุตวัโน้ตโดยไมบ่งัคบัจงัหวะ 
 
เส้นท่ีโยงครอบบนโน้ตสามตวั แตอ่ยูค่นละแถวจะคล้ายกบัการตี 
สเดาะแตจ่ะใช้มือซ้ายตีหนึง่ทีมือขวาตีสองที โดยตีทัง้สามตวัโน้ตให้ 
เร็วๆ 
 
 เส้นท่ีโยงครอบบนโน้ตส่ีตวั แตอ่ยูค่นละแถว จะคล้ายกบัการตีรัวแต ่
 จะตีตาม โน้ตทัง้ส่ีตวัมือซ้ายและมือขวาตีรวบให้เร็วๆ 
 
      จดุท่ีอยูบ่นตวัโน้ต หมายถงึให้ใช้ช่วงตวัโน้ตท่ีเป็น 
      เสียงสงู และจดุท่ีอยูใ่ต้ตวัโน้ตหมายถึงใช้ชว่งตวัโน้ต 
      ท่ีเป็นเสียงต่ํา สว่นตวัโน้ตท่ีไมมี่ จดุใดๆ ใช้ช่วงตวั 
      โน้ตทีเป็นเสียงกลาง 
      
การกําหนดจดุระดบัเสียงระนาดเอก 
ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ มํ ฟ 

    
 

ลํ - - - ลฺ ซฺ - - -ซํ ฟ - - - ฟ รฺ - - -ร 
 ลํ  ซ  ฟํ  รฺ 

 

 

-ดดด- ด 
ด- - ซ 
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-ลฟฟ ฟ 
ซซ -ฟ 

 

ด ํล ํซ ํม  ซ ํม ร ด 
ด ล ซ มฺ  ซ มฺ รฺ ดฺ 
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 ลกูศรโค้งด้านบน ตวัโน้ตท่ีเร่ิมจากโน้ตตวัแรกไปท่ีโน้ตตวัสดุท้าย หมายถึงการตีกวาดจาก
เสียงสงูมาหาเสียงต่ํา 
 ลกูศรโค้งด้านลา่งตวัโน้ตท่ีเร่ิมจากโน้ตตวัแรกไปท่ีโน้ตตวัสดุท้าย หมายถึงการตีกวาดจาก
เสียงต่ํามาหาเสียงสงู     
   

ตวัอย่างโน้ตเดี่ยวระนาดเอกส่ีราง 
เทยีบกับภาพลักษณะการบรรเลงตามโน้ตที่กาํหนด 

 
 
 

 มํมํ –มํมํ  รร – รํ รํ  ดํดํ – ดํ ดํ  ลล –ลํ ลํ  ล ร ล ร  ล ลํ ล ลํ  ซ ซํ ซ ซํ  ฟ ฟํ ฟ ฟํ 

มํ ม รร ดํ ด ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 การบรรเลงเดี่ยวในช่วง ทํานองท่ีกําหนดให้ใช้รางท่ี 1 ทัง้มือซ้ายและมือขวา 

 

 

 

 

1/1
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มํ รํ ดํ ฟํ ซํ ลํ ดํ ด ร ม ฟํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ด ร ด ฟํ ซํ ลํ 
ม ร ด ฟ ซ ล ด ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ  ด ล ซ ฟ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ดฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 6 การบรรเลงเดี่ยวในช่วงทํานองท่ีกําหนดให้ใช้มือขวาท่ีรางท่ี 1 มือซ้ายใช้รางท่ี 2 
 
 

 ดม –ร ร  รล – ลํ ลํ  ทซ ซํ ซํ ลฟ–ฟํฟํ  มด - ร ม  ฟํร ม ฟํ  ซํม ฟํ ซํ  ลํฟํ ซํ ลํ 
รร- ล ดด – ล ลลซ ซซฟ รรร ม มม ม ฟ ฟํฟํฟ ซ ซํซํซ ล 

 
 
 
 

1/2

 

 

 

 

 

รางท่ี 2 

รางท่ี 1
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ภาพประกอบ 7 การบรรเลงเดี่ยวในช่วง ทํานองท่ีกําหนดให้ใช้รางท่ี 2 ทัง้มือซ้ายและมือขวา 
 
 
ม ร ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ด ร ด ฟํ ซํ ลํ 
มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ มฺรฺ ดฺ ซฺ ดฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ซ ล 
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รางท่ี 2 
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ภาพประกอบ 7 การบรรเลงเดี่ยวในช่วง ทํานองท่ีกําหนดให้ใช้รางท่ี 2 ทัง้มือซ้ายและมือขวา 
 
 

 ล ฟ ล ฟ ล ฟ– ฟํ ฟํ  ซํ ร ซํ ร  ซํ ร –รํ รํ  ฟํ ด ฟํ ด ฟํ ด–ดํ ดํ  ร ล ร ล  ร ล– ลํ ลํ 
ซ ซ ซ ซ ซ ซฟ ฟํฟํฟํฟํ ฟํ ฟํ ร ร ร ร ร ร ร ด ด ด ด ด ด ด ล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

3/3

รางท่ี 3
รางท่ี 2 
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ภาพประกอบ 9 การบรรเลงเดี่ยวในช่วงทํานองท่ีกําหนดให้ใช้รางท่ี 3 ทัง้มือขวาและมือซ้าย 
 
 
ร ด ล ด ร ด ฟํ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร 
รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

3/4

รางท่ี 3 
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ภาพประกอบ 10 การบรรเลงเด่ียวในช่วงทํานองท่ีกําหนดให้ใช้มือขวาท่ีรางท่ี 3 มือซ้ายใช้รางท่ี 4 
 
 
ซํ ม ม ม  ดํ ม ม ม ซํ ม ม ม ดํ ม ม ม ซํ ซํ ม ม ซํ ซํ ด ด ม ม ร ร ซํ ซํ ม ม 
ซ มฺ มฺ มฺ ด มฺ มฺ มฺ ซ มฺ มฺ มฺ ด มฺ มฺ มฺ ซ ซ มฺ มฺ ซ ซ ดฺ ดฺ มฺ มฺ รฺ รฺ ซ ซ มฺ มฺ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

4/4

รางท่ี 3 

รางท่ี 4 
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ภาพประกอบ 11 การบรรเลงเด่ียวในช่วงทํานองท่ีกําหนดให้ใช้รางท่ี 4 ทัง้มือขวาและมือซ้าย 
 
 
มํ ดํ รํ มํ ซํ ลํ ดํ รํ ม ซํ ลํ ดํ ร ม ซํ ลํ ด ร ม ซํ ร ม ซํ ลํ ม ซํ ลํ ดํ ซํ ลํ ดํ รํ 

ม ด ร ม ซ ล ด ร มฺ ซ ล ด รฺ มฺ ซ ล ดฺ รฺ มฺ ซ รฺ มฺ ซ ล มฺ ซ ล ด ซ ล ด ร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

4/1

รางท่ี 4 
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ภาพประกอบ 12 การบรรเลงเด่ียวในช่วงทํานองท่ีกําหนดให้ใช้มือขวาท่ีรางท่ี 4 มือซ้ายใช้รางท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

รางท่ี 4 

รางท่ี 1 
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โน๊ตเดี่ยวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ 
(ถ่ายทอดโดย นายเพทาย ล้อมวงษ์) 

ท่อน 1  
- - ทํลํซํ  ร- ซํซํซํ -ดํ ทํดํรํมํรํดํทํรํ ดํทํลํดํทํลํซํ -ลํ - ดํ – รํ มํรํดํลํซํม - - ซํ - ดรม ซํ ลํ - รํดํทํลํซํ - ดํ 

- - ทลซ  รฺ- ซซซ -ด ทดรมรดทร ดทลดทลซ -ล - ด– ร มรดลซม ฺ- - ซ - ดฺรฺม ฺซ ล - รดทลซ - ด 

 
 
ทํลํซํม มมม รด ทลซลทดรม ซํลํทํดํทํลํซํม ฟํซํลํซํฟํมรด รมฟํลํซํฟํมร มฟํซํฟํมรดล รมฟํซํลํซํฟํด มรฟํมซํฟํลํซํ 

ทลซม ฺมฺมฺมฺ รฺดฺ ทฺลฺซฺลฺทฺดฺรฺมฺ ซลทดทลซมฺ ฟซลซฟมรฺฺดฺ รฺมฟฺลซฟมฺรฺ มฟฺซฟมรฺฺดฺลฺ รฺมฟฺซลซฟดฺ มรฺฺฟมซฺฟลซ 

 

 
 
มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ ดํซํลํดํรํฟํซํลํ ดํมฟํซํลํรมฟํ มฟํซํลํซํฟํมร ดซดรซํรมฟํ มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ 

มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล ดซลดรฟซล ดมฟฺซลรฺมฟฺฺ มฟฺซลซฟมรฺฺ ดฺซฺดฺรฺซรฺมฟฺ มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล 

 

 
 
ดํรํดํซํดํลํซํฟํ ดรมฟํมฟํซํลํ ซํลํทํดํรํดํทํลํ ซํฟํดฟํซํลํทํดํ ซํลํทํดํฟํมรด ฟํซํลํทํมรดทฺ มฟํซํลํรดทล รมฟํซํดทลซ 

ดรดซดลซฟ ดฺรฺมฟฺมฟฺซล ซลทดรดทล ซฟดฺฟซลทด ซลทดฟมรฺฺดฺ ฟซลทมฺรฺดฺทฺ มฟฺซลรฺดฺทฺลฺ รฺมฟฺซดฺทฺลฺซฺ 

 

 
 
ซลทดซํลํทํดํ ดํดํทํดํทํดํทํดํ มํรํดํทํลํซํฟํม ดรมฟํซํลํทํดํ ดํดํดํดํฟํมรด ฟํฟํฟํฟํทํลํซํฟํ ทํทํทํทํมํรํดํทํ ดํดํดํดํฟมํรํดํ 

 ซฺลฺทฺดฺฟมรฺฺดฺ ดฺดฺทฺดฺทฺดฺทฺดฺ ฟซฺฺลฺทฺดฺรฺมฟฺ ดฺดฺดฺดฺดฺดฺดฺดฺ ซฺลฺทฺดฺดฺดฺดฺดฺ ดฺรฺมฟฺฟฟฟฟ ฟซลททททท ซฺลฺทฺดฟํมรด 

 

 
 
ลํฟํซํลํทํซํลํทํ ดํลํทํดํรํทํดํรํ ทํลํซํฟํลํซํฟํร ซํฟํรดฟํรดท ลซฟทลซฟด ทลซรดทลท ลซฟรดทลม รดทฟํมรดร 

ลฟซลทซลท ดลทดรทดร ทลซฟลซฟรฺ ซฟรฺดฺฟรฺดฺทฺ ลฺซฺฟทฺฺลฺซฺฟดฺฺ ทฺลฺซฺรฺดฺทฺลฺทฺ ลฺซฺฟรฺฺดฺทฺลฺมฺ รฺดฺทฺฟมรฺฺดฺรฺ 

 

 
 
ซลทดรมฟํซํ ดํซํดํลํซํฟํมร รรมรมรมร มรฟํมซํฟํลํซํ ดรมฟํซํลํทํดํ ฟดํฟรํดํทํลํซํ ซํซํลํซํลํซํลํซํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ 

ซฺลฺทฺดฺรฺมฟฺซ ดซดลซฟมรฺฺ รฺรฺมรฺฺมรฺฺมฺรฺ มรฺฺฟมซฺฟลซ ดฺรฺมฟฺซลทด ฟํดฟํรดทลซ ซซลซลซลซ ลซทลดทรด 

 

1/2

1/2 

1/2 2/2

2/3

2/3

1/1

1/1
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ซํลํดํมํรํมํดํรํ ดํรํลํดํลํดํซํลํ ฟํซํลํดํลํดํซํลํ ซํลํฟํซํฟํซํรฟํ ดรฟํลํซํลํฟํซํ ฟํซํรฟํรฟํดร ซลดมรมดร มรดรมฟํซํลํ 

ซลดมรมดร ดรลดลดซล ฟซลดลดซล ซลฟซฟซรฺฟ ดฺรฺฟลซลฟซ ฟซรฺฟรฺฟดฺรฺ ซฺลฺดฺมฺรฺมฺดฺรฺ มรฺฺดฺรฺมฟฺซล 

 
 
 
ทํลํซํรมฟํซํลํ ทํลํซํลํทํดํรํมํ รํดํทํดํรํลํทํดํ ซํลํทํดํรํดํทํลํ ลํทํดํรํมํรํดํรํ มํรํดํรํดํทํลํซํ ซํลํทํดํทํลํซํม ลํซํฟํซํฟํมรด 

ทลซรฺมฟฺซล ทลซลทดรม รดทดรลทด ซลทดรดทล ลทดรมรดร มรดรดทลซ ซลทดทลซมฺ ลซฟซฟมรฺฺดฺ 

 

 
 
ทซททดลดด รทรรมดมม ทํซํทํทํมลํลํม ลํซํลํมดมมด ซํมซํมซํรมร มดรดรลดล มรมรมดรด รลดลดซลซ 

ลลลลทททท ดดดดรรรร ลํลํลํลํซํซํซํซํ ซํซํซํซํรรรร มมมมลรรร ซดดดมลฺลล รรรรซดดด ลลลลรฺซซซ 
 

 
 
มดรมฟํรมฟํ ซํมฟํซํลํฟํซํลํ ดํซํลํดํรํฟํซํลํ ดํรฟํซํลํดรฟํ มรดซลทดร มรดรซํรมฟํ มรดลํซํฟํมฟํ มรดฟํมรดล 

มดฺฺรฺมฟฺรฺมฟฺ ซมฟฺซลฟซล ดซลดรฟซล ดรฺฟซลดฺรฺฟ มรฺฺดฺซฺลฺทฺดฺรฺ มรฺฺดฺรฺซรฺมฟฺ มรฺฺดฺลซฟมฟฺ มรฺฺดฺฟมรฺฺดฺลฺ 

 

 
 

-ฟฟ ฟ ฟลฟลฟ -ซซ-ซซ ทซทซ -ลล-ล ล ดลดล -ดด-ดด มดมด -รร-รร รรํรรํ -ดด-ดด ดดํดดํ -ลล-ลล ลลํลล ํ -ซฺซฺ-ซฺซฺ ซซํซซํ 

ฟ - ดฺ-- ซซซซ ซ- - รฺ- ลลลล ล- - มฺ - ทททท ด- -ซ รรรร ร- - ล รรรร ด - -ซ ดดดด ล- - มฺ ลลลล ซฺ- - รฺ ซซซซ 

 

 
 

 ซซํซซํซดซด ซซํซมซรซด รดมรฟํมซํฟํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ  รํทํดํรํดํทํลํซํ ฟํมฟํซํฟํมรด รดมรฟํมซํฟํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ 

ซซซซซซซซ ซซซซซซซซ ดดรรมมฟํฟํ ซํซํลํลํทํทํดํดํ  รทดรดทลซ ฟมฟฺซฟมรฺฺดฺ รฺดฺมรฺฺฟมซฺฟ ลซทลดทรด 

 
 
 
ลํฟํซํลํทํซํลํทํ ดํลํทํดํรํทํดํรํ ทํลํซํฟํลํซํฟํร ซํฟํรดฟํรดท  ลฟลฟทซทซ ดลดลรทรท ลฟลฟรทรท มดมดฟํรฟํร 

ลฟซลทซลท ดลทดรทดร ทลซฟลซฟรฺ ซฟรฺดฺฟรฺดฺท ซซซซลลลล ททททดดดด ซซซซดดดด รรรรมมมม 

 

ทอน ่ 1 เท่ียวกลบั 
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3/43/3
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ซลทดรมฟํซํ ดํซํดํลํซํฟํมร  ฟร ร ร- ฟร ร ร  มรฟํมซํฟํลํซํ ดรมฟํซํลํทํดํ ฟดํฟรํดํทํลํซํ ทํซํ ซํ ซํทํซํ ซํ ซํ ลํซํทํลํดํทํรํดํ 

ซฺลฺทฺดฺรฺมฟฺซ ดซดลซฟมรฺฺ มม-ร- มม ร รรมมฟํฟํซํซํ ดรมฟซลทด ฟํดฟํรดทลซ ลํลํ-ซ–ลํลํ- ซ- ซํซํลํลํทํทํดํดํ 

 
 
 
 
ซํลํดํมํรํมํดํรํ ดํรํลํดํลํดํซํลํ ฟํซํลํดํลํดํซํลํ ซํลํฟํซํฟซํรฟํ มฟํซํลํซํฟํมร มรดรซํรมฟํ มรดซดรมฟํ มรดฟํ – ซํ -ลํ 

ซลดมรมดร ดรลดลดซล ฟซลดลดซล ซลฟซฟซรฺฟ มฟฺซลซฟมรฺฺ มรฺฺดฺรฺซรฺมฟฺ มรฺฺดฺซฺดฺรฺมฟฺ มรฺฺดฺฟ – ซ -ล 

 
 
 
 

- -ดรม--รรร -ล–รรร - - ลํ ซํลํดํซํ-ลํ-ซํ ฟํมรมรด–ฟํ -รดล-ด- รดล-ดร-ฟํ ซํลํซํฟ- ซํลํดํ ลํซํ ลํดํรํดํลํ 

- -ดฺรฺมฺ--รฺรฺรฺ -ลฺ–รฺรฺรฺ - - ล ซลดซ-ล-ซ ฟมฺรฺมฺรฺดฺ–ฟ -รฺดฺลฺ-ดฺ- รฺดฺลฺ-ดฺรฺ-ฟ ซลซฟ- ซลด ลซ ลดรดล 
 

 
 

 -ดํรํมํ-มํมํมํ  -ลํดํรํ–รํรํรํ  -ซํลํดํ-ดํดํดํ -ฟํซํลํ–ลํลํลํ -มํรํดํ–ดํดํดํ -รํดํลํ–ลํลํลํ - ดํลํซํ–ซํซํซํ -ลํซํฟํ–ฟํฟํฟํ 

 -ดรม-มมม  -ลดร–รรร  -ซลด-ดดด -ฟซล–ลลล -มรด–ดดด -รดล–ลลล - ดลซ–ซซซ -ลซฟ–ฟฟฟ 
 

 
 
ลํ รํ ดํ ซํ ดํ – ลํซํฟํ– ร ฟํ ซํ ลํ ซํ ฟํ - รดล – ด ฟํ ร ด ล ด ล ร ด รรด -ฟํ ร ฟํฟํร- ซํ ฟํ 

ล ร ด ซ ด - ลซฟ -รฺ ฟ ซ ล ซ ฟ - รฺดฺลฺ– ดฺ ฟ รฺ ดฺ ลฺ ดฺ ลฺ รฺ ดฺ รฺรฺดฺ- ฟ รฺ ฟฟรฺ- ซ ฟ 
 

 
 
มํ รํ ดํ ฟํ ซํ ลํ ดํ ด ร ม ฟํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ด ร ด ฟํ ซํ ลํ 

ม ร ด ฟ ซ ล ด ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ  ด ล ซ ฟ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ดฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 
 
 
ดํ ลํ ดํ ร ฟํ ซํ ลํ ดํ  ลํ ซํ ฟํ ด รรร – ร ซํ ฟํ ร ด ล ดดด - ด ฟฺ ม ร ด ซ ล ซ ด ล 

ด ล ด รฺ ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ดฺ รฺรฺรฺ– รฺ ซ ฟ รฺ ดฺ ลฺ ดฺดฺดฺ- ดฺ ฟ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ลฺ ซฺ ดฺ ลฺ 

ทอน ่ 2 
1/1

1/2

1/2

1/2

1/2

4/1

4/1
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ฟ ซ ฟ ล ซ ด ล ร ด ม ร ฟํ ม ร ด ฟ ซ ล ท ด ร ล ด ร ฟํ ซํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ฟํ 

ฟ ฺซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ดฺ ลฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ฟ มฺ รฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ ลฺ ดฺ รฺ ฟ ซ ล ร ด ล ซ ฟ 

 
 
 
ร ด ล ด ร ด ฟ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร 

รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ฺรฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 
 
 
ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ รฺ ซ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ 

 

 
 

 ดม –ร ร  รล – ลํ ลํ  ทซ ซํ ซํ  ลฟ- ฟํ ฟํ  มด - ร ม  ฟํร ม ฟํ  ซํม ฟํ ซํ  ลํฟํ ซํ ลํ 

รร- ล ดด – ล ลลซ  ซซฟ รรร ม มม ม ฟ ฟํฟํฟ ซ ซํซํซ ล 

 
 
 

 ซํ ม ซํ ม  มํ รํ มํ รํ  มํ ดํ รํ ดํ  รํ ลํ ดํ ลํ มํดํ– ดํ ดํ  รํลํ– ลํ ลํ  ดํซํ - ซํ ซํ  ลํฟํ– ฟํ ฟํ 

ท ม ม ม ลํ รํ รํ รํ ซํ ดํ ดํ ดํ ม ลํ ลํ ลํ รํรํซํ ดํดํ ม ลํลํร ซํซํด 

 
 
 
ดํ ลํ ดํ ซํ ลํ ฟํ ซํ ร ฟํ ซํ ลํ ฟํ ซํ ฟํ ร ด  รล – ล ล  ล ล- มด ด ด– ฟํร ร ร- ลํฟํ 

ด ล ด ซ ล ฟ ซ รฺ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ รฺ ดฺ ดดมฺ  มฺรร ซ มม ลซํซํ 
 
 
 

ทอน ่ 2 เท่ียวกลบั 
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ม ร ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ล ด ร ด ฟํ ซํ ลํ 

มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ มฺรฺ ดฺ ซฺ ดฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 
 
 

 ล ฟ ล ฟ ล ฟ– ฟํ ฟํ  ซํ ร ซํ ร  ซํ ร – รํ รํ  ฟํ ด ฟํ ด ฟํ ด – ดํ ดํ  ร ล ร ล  ร ล – ลํ ลํ 

ซ ซ ซ ซ ซ ซฟ ฟํฟํฟํฟํ ฟํ ฟํ ร ร ร ร ร ร ร ด ด ด ด ด ด ด ล 

 
 
 

 ลฟ ฟํ ฟํ  ซํร รํ รํ  ฟํด ดํ ดํ  รล ลํ ลํ  มด ดํ ดํ  รล ลํ ลํ  ทซ ซํ ซํ  ลฟ ฟํ ฟํ 

ซซ ฟ ฟํฟํ ร รร ด ดด ล  รร ด ดด ล  ลล ซ ซซฟ 

 
 
ร ด ล ด ร ด ฟํ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร 

รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 
 
 
ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ รฺ ซ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ 
 
 
 
 
 

 
ซํ ร ซํ ทํ ลํ ซํ ลํ ดํ ทํ ลํ ทํ รํ ดํ ทํ ดํ มํ ดํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ  ซํ ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม 
ซ รฺ ซ ท ล ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ม ด ม ร ด ล ร ด ล  ซ ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ 

 
 
 

ท่อน 3 
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ซํ ม ร ด ซ ด ร ม ฟํ ซํ ฟํ ม ร ม ฟํ ซํ รํ ทํ ลํ ซํ ร ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ลํ ทํ ดํ รํ 

ซ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ฟ มฺ รฺ มฺ ฟ ซ ร ท ล ซ รฺ ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 

 
ซํ ม ม ม  ดํ ม ม ม ซํ ม ม ม ดํ ม ม ม ซํ ซํ ม ม ซํ ซํ ด ด ม ม ร ร ซํ ซํ ม ม 

ซ มฺ มฺ มฺ ด มฺ มฺ มฺ ซ มฺ มฺ มฺ ด มฺ มฺ มฺ ซ ซ มฺ มฺ ซ ซ ดฺ ดฺ มฺ มฺ รฺ รฺ ซ ซ มฺ มฺ 

 
 
ร ม ซํ ด ซ ด ร ม ฟํ ซํ ลํ ม ร ม ฟํ ซํ ลํ ทํ ดํ ซํ ร ซํ ลํ ทํ ดํ รํ มํ ทํ ลํ ทํ ดํ รํ 

รฺ มฺ ซ ดฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล มฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ซ รฺ ซ ล ท ด ร ม ท ล ท ด ร 

 
 
มํ ดํ รํ มํ ซํ ลํ ดํ รํ ม ซํ ลํ ดํ ร ม ซํ ลํ ด ร ม ซํ ร ม ซํ ลํ ม ซํ ลํ ดํ ซํ ลํ ดํ รํ 

ม ด ร ม ซ ล ด ร มฺ ซ ล ด รฺ มฺ ซ ล ดฺ รฺ มฺ ซ รฺ มฺ ซ ล มฺ ซ ล ด ซ ล ด ร 

 
 
มํ รํ ดํ ลํ ซํ ม ร ด ร ม ฟํ ลํ ซํ ฟํ ม ร ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ล 
ม ร ด ล ซ มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ล ซ ฟ มฺ รฺ ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ รฺ ซ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ 

 
 
ด ด ด ซ ด ด ด ฟํ ร ร ร ล ร ร ร ลํ มํ รํ มํ ดํ รํ ลํ ดํ ซํ ฟํ ด ฟํ ซํ ลํ รํ ดํ ลํ 
ดฺ ดฺ ดฺ ซฺ ดฺ ดฺ ดฺ ฟ รฺ รฺ รฺ ลฺ รฺ รฺ รฺ ล ม ร ม ด ร ล ด ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ร ด ล 

 
 
ดํ รํ มํ มํ  ลํ ดํ รํ รํ ซํ ลํ ดํ ดํ ฟํ ซํ ลํ ลํ มํ รํ ดํ ดํ รํ ดํ ลํ ลํ ดํ ลํ ซํ ซํ ลํ ซํ ฟํ ฟํ 

ด ร ม ม  ล ด ร ร ซ ล ด ด ฟ ซ ล ล ม ร ด ด ร ด ล ล ด ล ซ ซ ล ซ ฟ ฟ 

 
 

 ร ด ล ด ร ด ฟํ ร ซํ ฟํ ร ฟํ ซํ ฟํ ลํ ซํ มํ รํ ดํ ลํ รํ ดํ ลํ ซํ ดํ ลํ ซํ ฟํ ลํ ซํ ฟํ ร 

 รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ ซ ฟ ล ซ ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 
 

3/4

4/4

4/4

4/1

4/1

4/1
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ดํ ลํ ซํ ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ม ร ด ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

ด ล ซ มฺ ล ซ มฺ รฺ ซ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ มฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ 

 
 
 

 ล มฺ ล ด  ล มฺ ล ม  ล มฺ ล ด  ล มฺ ล ม  ซ ล ซ ด  ซ ร ซ ด  ซ ล ซ ด  ม ด ม ม 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร 

 
 

 ด ม ม ด  ม ด ม ม  ม ซํ ซํ ม  ซํ ม ซํ ซํ  ซํ ทํ ทํ ซํ  ทํ ซํ ทํ ทํ  ทํ รํ รํ ทํ  รํ ทํ รํ รํ 

ร ร ร ร ร ร ร ร ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ 

 
 

 ลํ ม ลํ ม  ลํ ม ลํ มํ  ลํ ม ลํ ม ลํ ม ลํ มํ  มํ ดํ มํ มํ  ลํ รํ รํ ลํ  ทํ ซํ ทํ ทํ  ม ลํ ลํ ม 

ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซ ั รํ รํ รํ รํ ดํ ดํ ดํ ดํ ลํ ลํ ลํ ลํ ซํ ซํ ซํ ซํ 

 
 

 ด ม ม ด  ม ด ม ม  ม ซํ ซํ ม  ซํ ม ซํ ซํ  ฟํ ลํ ดํ ลํ  ฟํ ลํ ลํ ฟํ  ฟํ ร ฟํ ฟํ  ร ฟํ ฟํ ร 

ร ร ร ร ร ร ร ร ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ม ม ม ม ม ม ม ม 

 
 

 ล มฺ ล ล  ร ล ร ร  ม ด ม ม  ล ร ร ล  มฺ ล ล มฺ  ล มฺ ล ล  ล ร ร ล  ร ล ร ร 

ซ ซ ซ ซ ด ด ด ด ร ร ร ร ด ด ด ด ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ด ด ด ด ด ด ด ด 

 
 

 มม – ม ม  ม มํ ม มํ  รร ร ร  ร รํ ร รํ  ดด ด ด  ด ดํ ด ดํ ลล ล ล  ล ลํ ล ลํ 

มท ท ม ท ม ร ล ล ร ล ร ด ซ ซ ด ซ ด ล มฺ มฺ ล มฺ ล 

 
 

 ร ลํ ร ลํ  ล ร ล ร  รฺ ล รฺ ล  ล ลํ ล ลํ  ด ร ด ฟํ  ด ซํ ด ฟํ  ด ร ด ฟํ  ลํ ฟํ ลํ ลํ 

ล ร ล ร มฺ ล มฺ ล ลฺ รฺ ลฺ รฺ มฺ ล มฺ ล ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซ ด ซํ ซํ ซํ ซํ 

ทอน ่ 3 เท่ียวกลบั 

4/1

4/4

4/1

4/1

4/1

4/1
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 มํมํ –มํมํ  รร – รํ รํ  ดํดํ – ดํ ดํ  ลล –ลํ ลํ  ล ร ล ร  ล ลํ ล ลํ  ซ ซํ ซ ซํ  ฟ ฟํ ฟ ฟํ 

มํ ม รร ดํ ด ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
 

 ซซ - ลล ดด – ร ดด – รร ฟฟ – ซํ ลํ - - - ล ซ - - -ซํ ฟ - - - ฟ ร - - -ร 

ซล ด รฺ ด ร ฟ ซ  ลํ  ซ  ฟํ  รฺ 

 
 
ซํ ลํ ทํ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ ดํ ทํ ดํ รํ  - ดํ - ซํ - ร ร - ซํ - ลํ – ทํ ลํทํดํรํดํทํลํทํ ดํรํดํทํลํซํ-ซํ- รํ 

ซ ล ท ซ ล ท ด ร ด ท ด ร  - ด - ซ - รฺ ล - ซ - ล – ท ลทดรดทลท ดรดทลซ- ร- ร 

 

1/1

1/1

1/1



บทที่ 5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 ความมุง่หมายของงานวิจยันี ้คือ  การศกึษากลอนระนาดเอกและเทคนิคการบรรเลง ระนาด
เอกเพลงตระในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยบรรเลงโดย ครูบัว  แสงจันทร์   มีวัตถุประสงค์หลักของแผน
งานวิจยัในประเดน็ตา่งๆดงัตอ่ไปนี ้คือ    
 1. เพ่ือศกึษาชีวประวตั ิและผลงานของครูบวั  แสงจนัทร์ 
 2. เพ่ือศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีราง เพลงสารถี 3 ชัน้  
 ผู้วิจยัได้เก็บรวบรวมและประมวลเนือ้หาจากการเก็บข้อมลูภาคสนามทัง้ในส่วนท่ีเป็นการ 
สมัภาษณ์ การสงัเกต วิเคราะห์จากเอกสารและจากข้อมลูเสียงและภาพ ท่ีบนัทึกไว้ระหว่างการทํา 
วิจยั สามารถนําเสนอในสว่นการสรุปข้อมลูได้ดงันี ้  
 
ตอนที่ 1 ชีวประวัต ิ ครบัว  แสงจันทร์   ู  
 ครูบวั  แสงจันทร์ เกิดวนัท่ี  9 มกราคม  พ .ศ.2464 ท่ีตําบลบ้านกร่าง อําเภอศรีประจันต์  
จงัหวดัสพุรรณบรีุ  เป็นบตุรของนายพิณวงษ์เผือกและนางตลบั  แสงจนัทร์ ไม่มีพ่ีน้องร่วมมารดา มีพ่ี
น้องตา่งมารดาคือ  
 1. พ.ต.ท. สงบ  วงษ์เผือก 
 2.  นายพล  วงษ์เผือก 
 3. นางมะล ิ พนูเสถียรทรัพย์ 
 4. นางทองใบ  กิจประมวล 
 5.  นายบวั  แสงจนัทร์ (ใช้สกลุมารดา) 
 เข้ารับการศึกษาท่ีโรงเรียนวดัยางศรีประชาราษฎร์ระดบัชัน้ประถมศึกษาเท่านัน้ และไม่ได้
ศกึษาต่อ เพราะต้องช่วยเหลืองานในครอบครัว และต้องเป็นนกัดนตรีหลกัในวงป่ีพาทย์ของบิดา  รับ
งานบรรเลงทัว่ไป  
 ครูบวั  แสงจนัทร์  ได้เร่ิมเรียนดนตรีอย่างจริงจงั กบับิดาคือนายพิณ  วงษ์เผือก ตัง้แต่เด็กๆ  
ครูบวัเป็นคนท่ีมีพรสวรรค์ด้านดนตรีดีเย่ียม  สามารถจําเพลงท่ีได้รับการถ่ายทอดอย่างรวดเร็ว  และ
บรรเลงได้ทกุเคร่ืองมือ  มีความขยนัและตัง้ใจฝึกหดัโดยเฉพาะระนาดเอก สามารถบรรเลงนําวงได้เป็น
อยา่งดี  ตอ่มาจงึเข้ารับการสอนจากครูดนตรีหลายท่านซึง่นอกจากบดิาแล้วลําดบัได้ดงันี ้
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 1.  ครูสมบญุ นกัฆ้อง    
 2.  นายเหน่ียง  รัตนประดษิฐ์ 

 3.  ครูฟัก (ไมท่ราบนามสกลุ)  
 4.  นายโต  ดนตรีรส 

 5.  ครูอยู ่(ไมท่ราบนามสกลุ)  
 6.  ครูกลํา้  ณ.บางช้าง 

 7. ครูสมคัร(ไมท่ราบนามสกลุ)  
 8.  หลวงชาญ เชิงระนาด  
 9.  หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)  
 10. ครูเอือ้น กรเกษม  
 ครูบวั  แสงจันทร์  เป็นนักดนตรีไทยท่ีมีความสามารถในทุกเคร่ืองมือ รวมถึงการขับร้อง 
เพราะท่านเป็นนกัดนตรีท่ีมีความมมุานะ ในการเรียนดนตรีไทยจากครูหลายๆ ท่านโดยเฉพาะระนาด
เอกท่ีได้รับการถ่ายทอดจากครูหลวงชาญ เชิงระนาด และท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ และเด่ียว
เคร่ืองมืออ่ืนๆอีก หลายบทเพลงเม่ืออาย ุ21 ปี ครูบวัก็เร่ิมถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยให้แก่บคุคลอ่ืนตอ่มา
ท่านได้รับมอบให้เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูจากบดิา 
 
 ผลงานด้านดนตรีไทย 
 ครูบวั แสงจันทร์ ได้รับพระมหากรุณาธิคุณ ให้เป็นผู้ควบคุมวง ในงานประชันวงป่ีพาทย์
ถวายหน้าพระท่ีนัง่สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุา สยามบรมราชกมุารี ท่ีวงัสวนแก้ว กบัวงวดัไก่จ้น ซึง่ถือ
เป็นโอกาสสําคญัครัง้หนึง่ในชีวิตครูดนตรีท่ีได้รับ  
 - เป็นผู้ควบคมุวงประชนักบัวงประคองศิลป์ ซึ่งมีนายสมนึก  ศรประพนัธ์ บรรเลงระนาด ท่ี
เทศบาลจงัหวดัสพุรรณบรีุจดัขึน้ 
 - บรรเลงโชว์วงในงานไหว้ครูวดัพนญัเชิงและวดัช่างทองจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 
 ด้านการประพันธ์เพลง  ครูบวั แสงจนัทร์ ได้แตง่เพลงไว้หลายเพลง เช่น 
 เพลงเถา - กระโปรงทองเถา  
    - กราวนางนวลเถา(หรืออิเหนาน้อย)ซึง่แตง่ไว้ก่อนวง กทม. 
    - เพลงบ้าบน่เถา 
    - ลมหวนชัน้เดียว 
    - เขมรราชบรีุทางพิเศษ 
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 เพลงเด่ียว      - เด่ียวลมหวนเถา 
    - เด่ียวการเวกใหญ่เถา 
    - เด่ียวแขกมอญบางขนุพรหมเถา 
    - เด่ียวระนาดเอก 4 ราง เพลงลาวแพน 
    - เด่ียวระนาดเอก 2 ราง เพลงเชิดนอก 
    - เด่ียวระนาดเอก 4 ราง เพลงสารถี 3 ชัน้ 
 เพลงชดุ        - เพลงชดุนางหงส์ 6 ชัน้ ตลอดทัง้ชดุ 
 
ตอนที่ 2 ศึกษาทางเดี่ยว ระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 การศึกษาค้นคว้าในครัง้นีเ้ป็นการศึกษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีราง และเทคนิคการบรรเลง
ระนาดเอกสี่รางท่ี บรรเลงโดยนายเพทาย  ล้อมวงษ์  โดยรวบรวมข้อมูลทางวิชาการจากแถบ
บนัทกึภาพและเสียงการบรรเลง 
 การเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถีสามชัน้ เป็นการวิวฒันาการมาจากการบรรเลงเพลง
เด่ียวระนาดเพลงสารถีโดยทัว่ไปเพียงแต่มีการปรับปรุงให้มีความวิจิตรพิสดารมากขึน้ โดยใช้เคร่ือง
ดนตรี ระนาดเอกจากธรรมดาท่ีบรรเลงอวดฝีมือกนัเพียงรางเดียว เพิ่มเป็นส่ีราง โดยใช้ทางเพลงทาง
เด่ียวใกล้เคียงกับทางเด่ียวระนาดรางเดียว  แต่จะปรับปรุงทางเพลงให้มีความเหมาะสมกับการใช้
ระนาดเอกทัง้ส่ีราง ท่ีจะต้องบรรเลงสลบักนั หรือบรรเลงในขณะเดียวกนั โดยใช้ระนาดทัง้ส่ีรางบรรเลง
ต่อเน่ืองกนั  สมัพนัธ์กนัทัง้ด้านทํานองเพลงและลีลาการบรรเลงตัง้แต่เร่ิมต้นจนจบเพลง  เป็นการใช้
ความสามารถ ทัง้ด้านความจํา ความแมน่ยําในการบรรเลง และการตบแตง่ทํานอง ต้องมีการฝึกฝนให้
เกิดความชํานาญ โดยยดึโครงสร้างเพลงเด่ียวสารถีสามชัน้ตามปกติทัว่ไป มีวตัถปุระสงค์เพ่ือเป็นการ
อวดฝีมือทัง้ผู้ประดษิฐ์ทางเพลง และผู้บรรเลงเด่ียวได้อยา่งดี   
 การเด่ียวระนาดเอกส่ีราง มีผู้บรรเลงใช้ในการอวดฝีมือกนัมานานแล้ว  ส่วนมากจะเป็นนกั
ดนตรีท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จัก  ท่านได้คิดประดิษฐ์ทางเพ่ือนํามาประชันฝีมือกัน  และถ้าเอ่ยถึงการ
ประชนัในสมยัก่อน นกัระนาดต่างก็ไม่มีใครยอมใคร  จึงมีการวิวฒันาการมาเร่ือยๆ โดยเพิ่มจากส่ีราง
เป็นหกราง จนถึงแปดราง จดุประสงค์ก็เพ่ือประชนัฝีมือ  และทางเด่ียวท่ีคดิขึน้มาให้เหนือกว่ากนั  และ
ยงัดกูนัวา่ ใครจะทําได้ดีกวา่กนั   
การศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3 ชัน้ กรณีศกึษาครูบวั  แสงจนัทร์ ผู้วิจยัได้ศกึษาจาก
นกัดนตรีท่ีเป็นลกูศิษย์ครูบวั  และได้รับการถ่ายทอดการเด่ียวระนาดสี่ราง ท่ีสามารถบรรเลงถ่ายทอด
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ได้  มิได้เป็นการโอ้อวดฝีมือดงัเช่นสมยัก่อนมา  แต่เป็นเพียงการศึกษาเพ่ือบนัทึก และนําไปใช้เป็น
ประโยชน์สําหรับผู้ ท่ีต้องการศกึษา ในองค์ประกอบอ่ืนๆ  
 ผู้วิจยัได้แยกประเด็นศึกษาเร่ืองลกัษณะพิเศษในการเด่ียวระนาดเอกส่ีราง ไว้ 2 ประเด็น
หลกัๆ  คือ   
 ลักษณะเคร่ืองดนตรี  ใช้ระนาดเอกท่ีใช้บรรเลงตามปกติ แตจ่ะต้องเป็นรางระนาดท่ีอยู่ใน
ชดุเดียวกนั หรือมีขนาดในส่วนต่างๆ ท่ีเท่ากนั ไม่สงูต่ํา เลก็ใหญ่กวา่กนั ผืนระนาดก็ควรคดัให้มีควา
มาตรฐานเดียวกัน ทังคุณภาพระดับเสียงและขนาดของลูกระนาดควรจะได้มาตรฐานหรือเกรด
เดียวกนั หากผืนทัง้ส่ีผืนมีความแตกตา่งกนัทัง้ระดบัเสียงและคณุภาพเสียง จะทําให้ขาดความไพเราะ 
เวลาตีแยกรางนํา้หนกัเสียงก็จะไมเ่ท่ากนั 
 นักดนตรี  ผู้บรรเลงจะต้องฝึกการใช้เทคนิคตา่งๆ เช่น  
 - การนัง่ ผู้บรรเลงจะนัง่ขดัสมาธิ  นัง่คกุเข่า ใช้เก้าอีน้ัง่หรือยืนบรรเลงก็ได้อยู่ท่ีการฝึกซ้อม
และความถนดัของผู้บรรเลง 
 - การบรรเลง ต้องฝึกตีแยกมือให้ชํานาญ ในการตีแยกราง ไปตามทํานองท่ีกําหนดไว้ในแต่
ละช่วง 
 
 ด้านทาํนองเพลง เด่ียวระนาดเอกส่ีรางเพลงสารถี 3  ชัน้ซึง่นายเพทาย ล้อมวงษ์  มือ
ระนาดเอกซึง่เป็นลกูศษิย์ครูบวั แสงจนัทร์  เป็นผู้บรรเลงถ่ายทอด มีลกัษณะดงันี ้ 
 ท่อนที่ 1  มีลกัษณะการบรรเลง คือ  การขยีต้ลอดทัง้ทอ่น ทัง้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัโดย
การตีเก็บสะบดั สเดาะ  คาบลกูคาบดอก และการตีถ่าง ประสานทํานอง 
 การแยกมือเร่ิมด้วยรางท่ี 1/1 
 โน้ตแถวท่ี 3   เป็นการแยกราง 1/2   
 โน้ตแถวท่ี  5  ห้องสดุท้าย ย้ายไปตีรางท่ี  2   
 โน้ตแถวท่ี  6  ถึงแถวท่ี 9  แยกราง  2/3   
 โน้ตแถวท่ี 10 ย้ายไปตีรางท่ี  3  ในสองห้องแรก แล้วแยกราง 3/4 ตัง้แต ่สองห้องหลงัของ
วรรคแรก ไปจนจบโน้ตแถวท่ี  11   
 โน้ตแถวท่ี 12  ย้ายไปตีรางท่ี  4 จนถึงวรรคแรกของโน้ตแถวท่ี 13  แยกราง 4/1  ตัง้แตว่รรคท่ี  
2 โน้ตแถวท่ี 13 จนถึงโน้ตแถวท่ี 16 คือจบท่อนท่ี 1   
 ท่อนที่  2  มีลกัษณะการบรรเลง คือ  การสะบดั สเดาะ  ตีเก็บคาบลกูคาบดอก โดยมีการใช้
สํานวนกลอนท่ีมีความพลกิแพลง การตีรัวคาบลกูคาบดอก  
 



 
 

84 

 การแยกรางและเคล่ือนย้ายราง 
 โน้ตแถวท่ี  1  เร่ิมจากรางท่ี 1/1 
 โน้ตแถวท่ี  2  ถึงโน้ตแถวท่ี  8  แยกราง  1/2   
 โน้ตแถวท่ี  9 และ 10  ย้ายไปรางท่ี  2   
 โน้ตแถวท่ี  11  แยกราง 2/3 ในวรรคแรก ย้ายกลบัรางท่ี 2  ในวรรคท่ี 2   
 โน้ตแถวท่ี  12  แยกราง 2/3 
 โน้ตแถวท่ี  13 และ  14  ย้ายไปรางท่ี  3 
 โน้ตแถวท่ี  15  และ  16  แยกราง  3/4   
 ท่อนที่  3  มีลกัษณะการบรรเลง คือ การตีเก็บโดยการใช้สํานวนกลอนท่ีโลดโผน การตี
เหว่ียงเป็นคูต่า่งๆ การตีรัวคาบลกูคาบดอก  และการตีกรอในช่วงสดุท้ายของเพลงเพ่ือการลงจบ 
 การแยกรางและการย้ายรางบรรเลง 
 โน้ตแถวท่ี  1   และ  2  แยกราง  3/4  
 โน้ตแถวท่ี  3   และ  4   ย้ายไปรางท่ี  4 
 โน้ตแถวท่ี  5  ถึง 10  แยกราง 4/1 
 โน้ตแถวท่ี 11 และ 12  ย้ายกลบัไปรางท่ี 4 
 โน้ตแถวท่ี 13 ถึงแถวท่ี 17 วรรคแรก แยกราง  4/1 
 โน้ตแถวท่ี 17 วรรคท่ี  2  ย้ายไปรางท่ี 1 จนถงึ โน้ตแถวท่ี  20  แถวสดุท้าย  เป็นการจบการ
บรรเลง 
 
อภปิรายผล 
 จากการศกึษาทางเด่ียวระนาดเอกส่ีราง เพลงสารถี3 ชัน้กรณีศกึษาครูบวั  แสงจนัทร์พบว่า
ครูบวั  แสงจนัทร์ เป็นศิลปินอาวโุสท่ีมีประสบการณ์ด้านดนตรีไทยสงูท่านหนึ่ง จากการท่ีได้ร่ําเรียนจา
ครูดนตรีหลายๆท่านท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับในวงการดนตรีไทย มีความรู้อยู่ในขัน้เช่ียวชาญ เป็นนกั
ดนตรีไทยท่ีสามารถบรรเลงได้ทุกเคร่ืองมือ และมีความถนัดระนาดเอกเป็นพิเศษ โดยได้รับการ
ถ่ายทอดจากหลวงชาญ เชิงระนาด และหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) สอดคล้องกับ
หลกัฐานเอกสารท่ีผู้วิจยัได้ทําการค้นคว้าศึกษา  อีกทัง้ครูบวั แสงจนัทร์ ยงัเป็นผู้ประพนัธ์เพลง และ
สร้างสรรค์ทางเพลงให้กบัลกูศิษย์ในการบรรเลงโชว์หรือประชนั คิดทางเด่ียวเคร่ืองดนตรีทกุเคร่ืองมือ 
ถือเป็นองค์ความรู้ท่ีสําคญัท่ีสมควรบนัทึกไว้ เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการศึกษาดนตรีไทยให้กบัผู้สนใจ
ในดนตรีไทยในปัจจบุนัและสืบทอดตอ่ยงัรุ่นตอ่ไป  
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ข้อเสนอแนะ   
 1.  ควรขยายขอบเขตของการศกึษาไปสูเ่คร่ืองดนตรีไทยชนิดอ่ืน   
 2.  ครูดนตรีไทยแตล่ะท่านได้สร้างผลงานไว้มากมาย แตล่ะท่านล้วนมีเอกลกัษณ์ 
ตา่งกนัไปควรอยา่งยิ่งท่ีจะเก็บรวบรวมประวตัแิละองค์ความรู้ของแตล่ะท่านไว้ 
 3.  ศึกษาลักษณะของกลอนระนาดเอกท่ีอยู่ในรูปแบบของเพลงประเภทต่างๆ โดยเก็บ
รวบรวม เพ่ือใช้ศกึษา ในรายละเอียดขององค์ประกอบสว่นอ่ืนๆ ตอ่ไป 
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ครบัว  แสงจนัทร์ู  

นายพณิ  วงษ์เผือก บดิาครบัวู  
ครคนแรกที่ถ่ายทอดความร้ด้านดนตรีใหู้ ู  
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ครบัว  แสงจนัทร์ ถ่ายภาพกับหลวงประดษิฐไพเราะู (ศร ศิลปบรรเลง) 

ลกศิษย์รุ่นสุดท้ายร่วมถ่าู ยภาพกับครบัว แสงจันทร์ ในงานไหว้ครู ู 
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ผ้วิจัยู สัมภาษณ์ ผ.ศ. ถาวร สิกขโกศล ผ้รวบรวมชีวประวัตคิรบัวู ู  
10  ม.ค. 2558 

บ้านครบัว  แสงจันทร์ู   ซึง่เป็นห้องแถวเก่าริมแมนํ่าทา่จีน ซึง่เป็นสถานท่ีใช้ฝึกป่ีพาทย์
ให้กบัลกูศษิย์ ซึง่ในปัจจบุนัไมมี่ผู้พกัอาศยัและห้องแถวเก่าบริเวณนี ้กําลงัถกูจดัทําเป็น
แหลง่ท่องเท่ียวเชิงอนรัุกษ์  
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วงป่ีพาทย์มอญ คณะ บัวใหญ่ 

สมบรณ์  เนตรสว่างู (ขวามือครู) เพทาย ล้อมวงษ์ (ซ้ายมือครู) 
ลกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด เดี่ยวระนาดเอกจากครบัวู ู  
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นายเพทาย  นางนํา้ผึง้  ล้อมวงษ์  คนระนาดเอก และ 
นักร้องประจาํวง ที่ครบัวสอนขับร้องด้วยตวัเองู  

สุวาณี เนตรสว่าง  นักร้องลกศิษย์ครบัวอีกท่านหน่ึงู ู  

ที่ได้รับการถ่ายทอดทัง้การขับร้อง และเพลงเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ 
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คาํสัมภาษณ์ ผศ.ถาวร  สิกขโกศล ( 10 มกราคม 2558 ) 
 

 “ครูบวัเป็นครูดนตรีไทยท่ีมีความรู้และฝีมือเย่ียม สอนได้ทกุเคร่ืองมือ(เคร่ืองดนตรี) รวมถึงการขับ
ร้อง สามารถแต่งเพลงได้อย่างไพเราะ ประดิษฐ์ทางเด่ียว ทัง้ทางระนาดเอก ทุ้ม ฆ้องใหญ่ ฆ้องเล็ก ครูคิด
ได้หมด 
 ด้านฝีมือระนาดจดัมาก ได้รับคําชมจากท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง)ว่าตีระนาด
เพราะ เหมือนครูเจริญ (สามีหม่อมมาลยั)คนระนาดของวงัเพชรบูรณ์ ครูจํารัส เพชรยวง ลกูศิษย์ท่านครู
หลวงประดิษฐ์ไพเราะอีกท่านหนึ่ง  ซึ่งมีประสบการณ์ทางดนตรีมาก บอกว่ารสมือระนาดคล้ายนายทรัพย์ 
เซน็พานิช หากเทียบกบัหลวงชาญผู้ เป็นครูแล้วเหนือกว่าครู ครูหลายๆท่านกลา่วตรงกนัว่า ถ้าเทียบถึงฝีมือ
ระนาดของครูบวัเทียบกบัอาจารย์ประสิทธิ ถาวร นายแสวง คล้ายทบัทิม ถือว่าอยู่ในระดบัเดียวกนั ครูบวั์

เป็นคนระนาดท่ีกํานนัสําราญ เกิดผล ยกยอ่งมาก แตท่ี่คนไมค่อ่ยรู้จกัเพราะวา่ครูไม่มีโอกาสออกงานใหญ่ๆ
และมีปัญหาสขุภาพในช่วงหนึ่ง คราวดนตรีไทยพรรณนาครัง้ท่ี 3 ก็ต้องตีฆ้องเล็ก ซึ่งก็ได้รับคําชมจาก 
อาจารย์มนตรี ตราโมทว่า “ วงนี ้ ป่ี (นายผวน บุญจําเริญ)กบัคนฆ้องเล็ก (ครูบวั แสงจนัทร์) มอบให้เป็น
ระดบั เกียรตินิยมเลย สมศกัดิศรีลกูศิษย์ทา่นครู ์  
 เด่ียวระนาดได้ทัง้ทางพระยาประสาน ดุริยะศัพท์ ทางพระยาเสนาะดุริยางค์ และหลวงประดิษฐ์
ไพเราะ เด่ียวฆ้องวงใหญ่ได้ทัง้ทางครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ทางพระยาเสนาะดุริยางค์ และจางวางทั่ว 
พาทยโกศล เพลงเชิดจีน ได้ทัง้ทางทัว่ไปและทาง 5 ตวัของ ครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ และทาง 3 ชัน้(ท่ีถกู
เป็น 4 ชัน้) ซึ่งผู้ต่อให้บอกว่าเป็นทางของพระยาเสนาะดุริยางค์ เพลงนียื้ดมาจากเชิดจีนของเดิมไปอีก
เทา่ตวั 
 เพลงหน้าพาทย์ เรียนกบัครูเอือ้น กรเกษม ได้ตอ่เพลงหน้าพาทย์ชัน้สงู ครูบวัเป็นคนไม่ค่อยชอบแต่ง
เพลงใหม่  เพลงท่ีแต่งขึน้เพราะถูกลูกศิษย์บ้าง ผู้ ชมบ้างขอให้แต่ง ครูถนัดในการปรับปรุงทางเพลงให้
ไพเราะเหมาะแก่ยคุสมยัและสถานการณ์มากกวา่  
 เพลงท่ีทา่นปรับปรุงได้ไพเราะมาก มีเขมรราชบรีุเถาปรับปรุงจากทางของพระยาประสานดริุยศพัท์ท่ี
แต่งร่วมกบัหลวงประดิษฐ์ไพเราะ เพลงโอ้ลาวเถาปรับปรุงจากทางของพระเพลงไพเราะ ส่ีบทเถาและเพลง
อ่ืนๆอีกหลายเพลงท่ีใช้ในการประชนัและโชว์วงในงานตา่งๆ  
 ครูเคยป่วยเป็นวณัโรค ต้องเลิกเล่นดนตรีไป 7 ปี จึงไม่ได้ฝึกลกูศิษย์ต่อเน่ือง เพิ่งหวนกลบัเล่นใหม่
เม่ือราว พ.ศ. 2515 มีโอกาสได้ฝึกศิษย์รุ่นเลก็ อายรุาว 15-17 เป็นรุ่นสดุท้าย และตัง้ใจว่าจะถ่ายทอดวิชา
ให้ศิษย์รุ่นนีท้ัง้หมด 
 จากช่วงท่ีครูบวัป่วยจนต้องเลกิเลน่ดนตรี ครูได้ไปรักษาตวัอยูท่ี่กรุงเทพฯ เป็นเวลานาน จึงไม่คิดท่ีจะ
กลบัมาเล่นป่ีพาทย์อีก และได้ขายเคร่ืองป่ีพาทย์ไปหมด  ในขณะท่ีรักษาตวั ครูบวัก็ได้แวะเวียนไปเย่ียม
เยือนเพ่ือนๆ   ลกูศิษย์ท่ีบ้านบางลําพ ู(วงดริุยะประณีต) ด้วยความท่ีเป็นคนท่ีมีฝีมือ จึงมีนักดนตรีในวง
ขอให้ต่อเด่ียวให้ ซึง่ในยคุนัน้คนระนาดเอกวงดริุยะประณีต ก็มี นายไก่  นายป๊ืด (สพุจน์ โตสง่า) ครูก็ต่อให้
โดยการบอกทํานอง พอรักษาตัวจนหายดี ครูบัวจึงกลบัมาสพุรรณบุรี นายปื้ด หรือครูสุพจน์ โตสง่า ไม่
อยากให้ครูบวัเลกิป่ีพาทย์ จงึยกเคร่ืองป่ีพาทย์ให้มาชดุหนึง่ ให้ครูใช้รับงานและฝึกสอนลกูศิษย์”                
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คาํสัมภาษณ์ นายเพทาย  ล้อมวงษ์ (20 ธันวาคม 2557) 

 “ได้มาอยู่กบัครูตัง้แต่อาย ุ12 ปีเคยเรียนดนตรีกบัลงุเย่ือมาบ้าง จึงทําให้เรียนรู้กบัครูได้เร็ว ครูบวัจบั
ไลร่ะนาดอย่างหนกั ตี 4 ถึง 7 โมงเช้าครูจะเฝ้าตลอดคอยดแูขน มือ การจบัไม้ การนัง่ ครูเป็นครูท่ีด ุเจ้า
ระเบียบ ทัง้การเลน่ดนตรี และการใช้ชีวิตความเป็นอยู่ในวง ครูบวัตัง้ใจท่ีจะต่อเด่ียวให้หมด แต่บางครัง้เรา
เองก็รับไมค่่อยทนั ครูสอนให้ซ้อมเพลงเด่ียวบ่อยๆ ขยนัตีให้เหมือนกบัเพลงปกติ เวลาครูต่อเพลงครูจะตีให้
ด ูครูบอกวา่ตีระนาดให้ดีให้พอดี ไมด่งัเกิน เปรียบกบัการพดูเวลาพดูต้องพดูให้ไพเราะ ไม่ตะโกน มนัหนวก
ห ูอยูท่ี่บ้านครูต้องแตง่ตวัเรียบร้อย ตดัผมสัน้ และเช่ือฟังคําสอน”   

 
คาํสัมภาษณ์  นายสมบรณ์  เนตรสว่าง ู (10 มกราคม 2558) 
 

 “ มาต่อเพลงเด่ียวกบัครูบวั ถือว่าโชคดีมากเพราะหาโอกาสยากมาก ปกติครูจะไม่รับสอนคนนอก 
ได้ลงุหรัด(จํารัส เพชรยวง)ซึ่งเป็นลกูศิษย์ท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะอีกคนหนึ่ง มาเป็นครูอยู่ท่ีวงท่ีบ้าน 
พามาฝากเพ่ือให้ต่อเด่ียวกราวใน ครูจึงเมตตาให้ได้มาเรียนกบัครูบวั เพลงเด่ียวท่ีต่อ นอกจากกราวในก็มี 
พญาโศก แขกมอญ จีนขิมใหญ่ ดอกไม้ไทร ครูเป็นครูท่ีมีความรู้ความชํานาญในทกุเคร่ืองมือ แม้กระทัง่ป่ี
และขบัร้อง ครูก็สอนเองหมด มีวิธีสอนท่ีเข้าใจง่าย  และเป็นคนมีระเบียบวินยัสงูในการสอนลกูศิษย์”   

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัตย่ิอผ้วจิัยู  
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ประวัตย่ิอผ้วจิัยู  
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วนัเดือนปีเกิด  16 สงิหาคม 2510  
สถานท่ีเกิด  อําเภอเมือง จงัหวดัชยันาท  
สถานท่ีอยูปั่จจบุนั  16/180 ซ. พฒันาการ 26 ถ. พฒันาการ แขวงสวนหลวง  
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