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การศึกษาวิธกีารขับรองเพลงในตบันางลอยของครูศิริ วิชเวช ในครั้งนี้ มีจุดมุงหมาย คือ  
๑. เพ่ือศึกษาเทคนิควิธีการขับรองเพลงในตับนางลอยที่เปนเอกลักษณในการขับรอง
ของครูศิริ วิชเวช  

๒. บันทึกทางขับรองเปนโนตสากลเพื่อเปนแนวทางการศึกษาทางดานวิชาการตอไป 
 

 โดยในการศึกษาครั้งน้ี พบเอกลักษณและเทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงในตับนางลอยที่
ขับรองโดยครูศิริ วิชเวชดังนี้ 

๑. ลีลาการขับรองของครูศิริ วิชเวช จะมีลักษณะที่เนนความกระชับ ซึ่งมีการใชเทคนิคตางๆ 
เพ่ือสื่ออารมณและความหมาย โดยลักษณะการขับรองจะไมเนนความออนหวานชดชอยมาก
นัก แตจะเนนความชัดเจน สื่อความหมายไดถูกตองและเขาถึงอารมณเพลงไดอยางมีศิลปะ 
ทําใหการขับรองมีความไพเราะเปนเอกลักษณ 

๒. วิธีการขับรองเพลงในตับนางลอยของครูศิริจะมีลักษณะเปนการผสมผสานกันระหวางการ
ขับรอง เทคนิคการขับรอง การบรรจงประดิษฐคํารองและลีลาทํานองเอ้ือนที่วิจิตรบรรจงในแต
ละชวงของบทเพลงที่สื่อออกมาไดอยางเหมาะสมและสอดคลองกลมกลืน 

๓. เทคนิค “ผานเสียง” พบวา เปนการเรียงรอยกลุมโนตในเเทคนิคยอยๆหลายเทคนิคเขา
ดวยกันอยางตอเนื่องและกลมกลืน โดยเทคนิคที่พบสวนใหญใน “ผานเสียง” ไดแก เทคนิค
กระทบ ครั่น สะบัดเสียง หางเสียง และปริบ  ในบางกรณีจะพบการเนนเสียง ครวญเสียง หรือ
เนนคํารองเพ่ือใหสามารถสื่ออารมณและความหมายไดอยางสมบูรณ 

๔. เทคนิค “เสียงลงทรวง”พบวา เม่ือทําเสียงลงทรวงไปจนถึงเสียงที่ต่ําสุดแลว เสียงที่อยู
ลําดับถัดไปมักจะเปนเสียงที่อยูหางกันเปนคู ๔ เสมอ 

๕. เทคนิค “ครั่น” “สะดุดเสียง” และ “กระทบเสียง” จะมีวิธีการขับรองที่คลายคลึงกัน แต
จะมีความแตกตางกันที่อัตราสวนความเร็วในการขับรอง ซึ่งเทคนิค“ครั่น” “สะดุดเสียง” 
และ “กระทบเสียง” จะมีอัตราสวนความเร็วในการขับรองที่เรียงจากมากไปหานอย 

๖. เทคนิคที่พบในการขับรองเพลงในตับนางลอย ของครูศิริ วิชเวช ไดแก “ชอนเสียง” 
“เอ้ือนหลบเสียง” “ครั่น” “หางเสียง” “ลากเสียง” สบัดเสียง” “เนนเสียง” “เนนคํา” 
“ตรึงเสียง” “ผานเสียง” “ถอนเสียง” “เนนเสียงเนนคํา” “โยกเสียง” “โปรยเสียง” 
“ทอดเสียง” “โหนเสียง” “เสียงลงทรวง” “ทิ้งเสียง” “ผอนเสียง” “กลึงเสียง” “เสียง



พร้ิว” “กระทบเสียง” “ครั่นคํา” “รวบเสียง” “เอ้ือนทายคํา” “เทา” ครวญเสียง” 
“กระทบหางเสียง” “ลักจังหวะ” “รวบเสียงปนคํา” “กระทบคําคู ๒” “กระทบคําคู ๓” 
“ปนคํา” และ “ปริบ” 
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This study is an ethnomusicological research focuses on singing techniques on 

compositions in NANG’ LOY suites sung by Khru Siri Vichvech. The purposes of this study 
are 

1. To study the singing techniques of  NANG’ LOY suites of Khru Siri Vichvech 
2. To transcribe the vocal melodies in western notation system. 

 
The findings in this study are as follow; 

1. Khru Siri Vichvech’s singing method has well-fitting style and use various 
techniques to express the feelings of the compositions. The emphasis of singing 
styles are on meaning and feeling expressions rather than aesthetical expression. 

2. The style of Khru Siri’s singing method is the combination of several, singing 
techniques, the compositions is well-knit and melodious rhythms in many parts of 
the song is well-expressing harmoniously. 

3. The technique “Phansiang” is composing of a group of notes by using many sub-
techniques together continuously and harmoniously. The techniques that mostly 
found in “Phansiang” are such as the “Kratob” technique, “Khrun”, “Sabudsiang”, 
“Hangsiang”, and “Prib” techniques. In some cases, are used meaningful text.  

4. The technique “Sianglongsuang” is found that when we sing with this technique to 
the lowest volume level, the next volume level will always separately in four-paired 
volume level. 

5. Singing techniques used for “Khrun” , “Sadoudsiang”, and “Kratobsiang” are similar 
in their melodic patterns only the note values are different from rather note values  
to longer ones repectively. 

6. The techniques that Khru Siri Vichavech used in Tabnangloi singing are such as 
“Chonsiang”, “Euanlobsiang”, “Khrun”, “Hangsiang”, “Laksiang”, “Sabudsiang”, 
“Nhensiang”, “Nhenkum”, “Trungsiang”, “Phansiang”, “Thonsiang”, 
“Nhensiangnhenkum”, “Yoksiang”, “Proysiang”, “Thodsiang”, “Honsiang”, 
“Sianglongsuang”, “Thingsiang”, “Phonsiang”, “Klungsiang”, “Siangpriew”, 



“Kratobsiang”, “Khrunkum”, “Ruabsiang”, “Euantaikum”, “Thaokruansiang”, 
“Kratobhangsiang”, “Lugjungwha”, “Ruabsiangpunkum”, “Kratobkumkhoo 2”, 
“Kratobkumkhoo 3”, “Punkum”, and “Prib” 
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ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความรวมมือจากบุคคลหลายทาน ที่ไดใหความ
ชวยเหลือและเปนกําลังใจใหแกผูศึกษาไดทําปริญญานิพนธสําเร็จตามความมุงหมาย 
 การทําปริญญานิพนธเรื่อง การศึกษาวิธีขับรองเพลงในตับนางลอยของครูศิริ วิชเวช ในครั้ง
นี้ ผูศึกษาขอกราบขอบพระคุณครูศิริ วิชเวช ผูมีเมตตาถายทอดวิชาความรูและเสียสละเวลาในการ
เก็บขอมูลเพ่ือนํามาทําการวิจัย ดวยความเมตตาแกผูศึกษาตลอดมา 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ผูคอยช้ีแนะแนวทาง อบรมสั่ง
สอน และใหวิชาความรูแกผูศึกษาดวยความเมตตาตลอดมา ขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.
มานพ วิสุทธิแพทย ผูชวยศาสตราจารยประทีป เลารัตนอารีย และผูชวยศาสตราจารยรุจี ศรีสมบัติ 
ที่ใหความเมตตา ใหคําปรึกษาตลอดจนชี้แนะแนวทางที่ถูกตองใหแกผูศึกษาทั้งในดานการศึกษา
และในการทําวิจัยในครั้งนี้ใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
 ขอขอบพระคุณ ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ  อาจารยสุรศักดิ์ จํานงคสาร อาจารยเมธี พันธุวราธร
อาจารยเรวดี เพชรมุนี อาจารยวีระ อาจารยปุณชรัศม พันธุเสือ คุณนิสากร คุณตู ที่ไดชวยเหลือใน
ดานการศึกษาและดานตางๆแกผูศึกษาตลอดมา 
 ขอบพระคุณ คุณพออํานาจ คุณแมมะลิ ศรีทอง ผูเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจแกผูศึกษาใหมีกําลัง
กาย กําลังใจ กําลังทรัพย และ กําลังสติปญญา ในการดําเนินชีวิตและในการศึกษาตลอดมา 
ขอบคุณนางสาวสุดาวัลย ศรีทอง ผูเปนกําลังใจ และบุคคลในครอบครัวของขาพเจาทุกทานที่คอย
สนับสนุนและชวยเหลือในดานตางๆรวมทั้งใหกําลังใจแกผูศึกษาเสมอมา 
 ขอขอบคุณทุกทานที่มีสวนชวยใหการทําวิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงตามความมุงหมาย 
 อาจารยมธุรดา เจียประเสริฐ อาจารยวิศรุต อาจารยองุน อาจารยลักขณา และคุณมังกร 
ผูชวยเหลือในดานการเก็บขอมูล การถอดโนตทางขับรองและบันทึกโนตสากลใหสําเร็จลุลวงไปได
ดวยดี 
 อาจารยนวเทพ สั้นศรี และอาจารยถาวร วัฒนบุญญา ผูใหความชวยเหลือแนะนําในเรื่อง
การใชโปรแกรมและการพิมพโนตสากล 
 ขอขอบคุณเพ่ือนนิสิตปริญญาโททุกทานที่คอยชวยเหลือและใหกําลังใจเสมอมา 
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  บทที่ 1 
    บทนํา 

 
 

ภูมิหลัง 
 ดนตรี เปนศิลปะของเสียงที่สรางสรรคขึ้นจากภูมิปญญาของมนุษย  มนุษยมีความเกี่ยวของ
สัมพันธกับเสียงมาตั้งแตกําเนิด  นับตั้งแตการเปลงเสียงของเด็กทารกแรกเกิด การแสดง
อากัปกิริยาทาทาง อารมณ และการสื่อภาษาของมนุษย สิ่งตางๆเหลานี้ลวนเปนรากฐานการกําเนิด
ของดนตรีในเวลาตอมา “มนุษยทุกชาติทุกภาษาในโลก ยอมมีดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญประการ
หนึ่งในการดํารงชีวิต ระหวางมนุษยกับดนตรีจึงมีความเกี่ยวของสัมพันธกันอยางแยกไมออกมา
ตั้งแตโบราณ สวนสําคัญที่เปนตนกําเหนิดดนตรี คือ ธรรมชาติ โดยที่มนุษยรูจักปรุงแตงเสียงที่
เกิดขึ้นจากธรรมชาติใหเปนเสียงดนตรีที่มีความไพเราะ จากการประดิษฐเครื่องดนตรีอยางงายๆ  
และไดมีการพัฒนารูปแบบและทักษะการเลนใหมีความวิจิตรไพเราะมากยิ่งขึ้นตามลําดับ”  (รุจี  ศรี
สมบัติ. 2543:1) ซึ่ง“การรองเพลงหรือการขับรองน้ันเปนการแสดงออกขั้นพ้ืนฐานอยางหนึ่งของ
มนุษย ซึ่งสามารถถายทอดความรูสึกนึกคิดและแสดงอารมณไดชัดเจนกวาเครื่องดนตรีใดๆ  ทั้งใน
เรื่องของภาษาซึ่งสามารถบอกเรื่องราวตางๆได ตั้งแตเริ่มมีการใชภาษาพูด บทเพลงตางๆนั้นจึง
เปนจุดหนึ่งในประวัติศาสตร ที่มีผูคิดคนขอมูลตางๆทางประวัติศาสตรไดจากบทเพลง โดยเฉพาะ
อยางยิ่งการขับรองเพลงไทยซึ่งมีมาพรอมๆกับมีชาติไทย” (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2540:1) 

คํารองคําวา ขับรอง ประกอบไปดวยคํา 2 คํา คือ คํารองคําวา ขับ และ คํารองคําวา รอง 
โดยพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน.2525:8) 
ใหความหมายวา  

“ขับ”   ก. รองเปนทํานอง เชน ขับกลอม ขับเสภา   
“รอง” เปลงเสียงดัง....(ปาก) ใชความหมายวารองเพลง,รองไห ซึ่งจะมีความหมายแลวแตคํา

แวดลอมบงใหรู เชน เพลงนี้คุณรองไดไหม,นิ่งเสียอยารองไป  
กลาวคือ คํารองคําวา”ขับ” หมายถึง การเปลงเสียงออกเปนทํานองโดยขึ้นอยูกับบทรองเปน

สําคัญและมีจังหวะไมแนนอน เชน การขับเสภา การขับซอ เปนตน สวนคํารองคําวา”รอง” หมายถึง 
การเปลงเสียงออกมาเปนทํานอง จะมีเนื้อรองหรือไมก็ไดโดยจะยึดถือทํานองเปนสําคัญ และมี
จังหวะซึ่งกําหนดไวแนนอน  ดังน้ันเม่ือนําคํารองคําวา”ขับ”และ”รอง”มาประสมกัน เปน”ขับรอง” จึง
หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานอง จะมีเน้ือรองหรือไมมีเนื้อรองก็ได โดยยึดถือการดําเนิน
ทํานองเปนสําคัญ และมีการกําหนดจังหวะเปนที่แนนอน ตลอดจนดนตรีสามารถดําเนินทํานองได
อยางสมบูรณ (คณพล จันทนหอม.3849;21-22) 

การขับรองเพลงไทยมีลักษณะเปนการขับรองตามบทประพันธผสานกับการเอื้อนที่มี
ลักษณะ สั้น ยาว ดัง เบา ประกอบไปดวยอารมณตางๆ อาทิ อารมณโกรธ อารมณรัก อารมณ



โศกเศราเสียใจ ซึ่งแตละลักษณะจะใชเสียงในการสื่ออารมณที่แตกตางกันออกไป โดยอาศัยวิธีการที่
สามารถทําใหการขับรองนั้นมีความไพเราะนุมนวล อยูภายใตแบบแผนของการขับรอง ซึ่งขึ้นอยูกับ
การขับรองประเภทตางๆ  เพลงขับรองประกอบการบรรเลงที่มีอยูในปจจุบันสามารถแบงออกไดเปน 
3 ประเภท ไดแก 

1. เพลงเกร็ด 
2. เพลงเถา 
3. เพลงตับ 

เพลงเกร็ด คือ เพลงเล็กๆที่ใชขับรองบรรเลงในระยะเวลาอันสั้น สวนใหญจะมีลักษณะงาย 
ประทับใจ หรือมีอัตราจังหวะ 2 ชั้น 3 ชั้น ไมไดจัดไวเปนกลุมกอนหรือเปนชุดมีระเบีบบอยางเพลง
เถาหรือเพลงตับแตอยางใด เชน เพลงสรอยเพลง เพลงขึ้นพลับพลานอก เปนตน  

เพลงเถา คือ เพลงที่รองบรรเลงติดตอกันเปนชุด เร่ิมจากอัตราความเร็วนอยหรือชาๆ 
เรียกวา อัตราจังหวะ 3 ชั้น จากนั้นเขาสูอัตราจังหวะปานกลางและเร็วขึ้น คือ อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
และอัตรจังหวะชั้นเดียวและมีการออกหางเครื่องทายเพลงหรือลูกหมดดวย 

เพลงตับ คือ เพลงที่เกิดจากการนําเอาเพลงตั้งแต 2 เพลงขึ้นไปมาบรรเลงติดตอกัน แบง
ออกเปน 2 ประเภท คือ ตับเพลง และ ตับเรื่อง 

ตับเพลง จะมีลักษณะเปนการรวบรวมเพลงที่มีลักษณะอารมณ ทํานองเพลง หรืออัตรา
จังหวะเดียวกันหรือใกลเคียงกันอยางมีแบบแผนไพเราะ โดยไมไดมุงเน้ือความที่รองวาจะติดตอเปน
เรื่องเดียวกันหรือไม เชน ตับลมพัดชายเขา เปนตน 

ตับเรื่อง จะมีลักษณะเปนการรวบรวมเพลงตางๆเขาดวยกันโดยมุงเสนอเนื้อเร่ืองเปนสําคัญ 
เนื้อเร่ืองที่นํามาประกอบเปนเร่ืองราวนั้นอาจมีทํานองเพลง อัตราการบรรเลง ลักษณะอารมณ
แตกตางกันออกไปตามเนื้อเร่ือง เชน ตับเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกพรหมมาศ, ตอน นางลอย,ตอน 
อินทรชิตแผลงศรนาคบาศ เปนตน (สําเนียง มณีกาญจน และสมบัติ จําปาเงิน.2539:5) 

ในงานวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดเลือกทําการศึกษาบทเพลงในตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอน นางลอย ซึง่
เปนพระนิพนธในสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ทรงพระนิพนธขึ้นเพ่ือแสดงตอนรับเคาต
ออฟตุรินแหงอิตาลีที่เสด็จมาเขาเฝาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ณ กรุงเทพฯ (ขจร 
ปานะนนท.2513:27) บทเพลงที่ประกอบอยูในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอน นางลอยนี้ แบง
ออกเปน 2 สวน คือ บั้นตน หรือ ตับใหญ และ บั้นปลาย หรือ ตับเล็ก ประกอบไปดวยบทเพลงบั้น
ตนจํานวน 17 เพลง และบั้นปลายจํานวน 15 เพลง ซึ่งทุกบทเพลงลวนแตมีความสําคัญและใช
บรรเลงประกอบการแสดงโขน – ละครอยางแพรหลาย โดยเพลงที่บรรจุอยูในตับนางลอยมีความ
หลากหลายของประเภทเพลง ซึ่งมีเพลงลักษณะอัตราจังหวะ 2 ชั้น เพลงหนาพาทย และเพลงที่มี
จังหวะลอย เชน เพลงชาป เพลงเชิดนอก เปนตน รวมทั้งสิ้น 32 เพลง โดยทําการศึกษาวิธีการรอง
จากครูศิริ วิชเวช  ผูซึ่งมีความเชี่ยวชาญทางดานการขับรองไทย และมีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับใน
วงการดนตรีไทย 
 



 
 

ครูศิริ วิชเวช 
 

ครูศิริ วิชเวช เกิดเม่ือวันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2475 เปนบุตรของครูฟุง วิชเวช กับนางโป วิช
เวช ครูฟุง วิชเวช ซี่งบิดาของครูศิริเปนหมอยาไทยและเปนนักดนตรีศิษยเกาของพระยาประสานดุ
ริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) โดยมีตําแหนงเปนพนักงานกลองแขกในสมัยรัชกาลที่ 6  ครูฟุงเปน
ผูที่มีความสามารถเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยรอบตัวทั้งดานปพาทยและเครื่องสาย ครูศิริจึงไดรับ
การถายทอดวิชาความรูทางดานหมอยาไทย ดนตรีไทย รวมถึงไดรับมอบการอานโองการครอบครู
จากบิดา ครูศิริไดเร่ิมเรียนการขับรองเพลงไทยเดิมจากบิดา ไดแก ตับพรหมมาศ ตับนางลอย และ
เพลงอ่ืนๆ อีกหลายเพลง ขณะที่เรียนอยูที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ครูศิริไดเขาไปตอเพลงจีน
หลวงกับครู โชติ  ดุ ริ ยประณีต  ที่ ก รมศิลปากร เพื่ อแสดงละคร เรื่ อ งนาง เสี ยงไฝ  ของ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จากนั้นครูศิริก็ไดเขาเปนศิษยของครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ที่บานบางลําพู 
และไดเรียนขับรองเพลงไทยเดิมและขับเสภากับครูเหน่ียวอยูจนกระทั่งครูเหน่ียวถึงแกกรรม 
จากนั้นจึงไดเรียนขับรองและศึกษาทางเพลงกับครูอาจารยผูมีความรูความเช่ียวชาญอีกหลายทาน 
ไดแก ครูแชมชอย ดุริยพันธุ  อาจารยจันทนา พินิจคุรุการ ศึกษาทางเพลงจากครูทวม ประสิทธิกุล 
จึงทําใหครูศิริมีความรูความเชี่ยวชาญทางขับรองและทางเพลงของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ และ
มีความรูรอบแตกฉานทางดานการขับรองและเม็ดพรายของสํานักตางๆเปนอยางดี  

ประสบการณทางดานการขับรอง ครูศิริเคยไดรวมงานขับรองกับคณะดุริยประณีต ณ วิทยุ
กรมประชาสัมพันธและสถานีวิทยุ ป.ณ. เคยเลนลิเกกับคณะสุชิน เทวผลิน รวมงานขับรองบรรเลง
ออกวิทยุศึกษากับอาจารยมนตรี ตราโมท เลนละครวิทยุรวมกับอาจารยฉลาด เคามูลคดี 
ประสบการณในการทํางานในชวงน้ันทําใหครูศิริมีความรูเชี่ยวชาญจนสามารถแตงบทละครเองได 



ในป พ.ศ. 2529 คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดเชิญครูศิริไปสอนวิชาขับรอง 
เสภา และเครื่องสายมโหรีที่คณะศิลปกรรมศาสตร จากนั้นครูศิริไดรับเชิญใหไปสอนที่คณะ
ศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยขอนแกนและคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
ตามลําดับ นอกจากนี้ยังไดรับเชิญใหเปนอาจารยพิเศษของชมรมดนตรีไทยสถาบันราชมงคล
เทคนิคกรุงเทพฯ  ชมรมดนตรีไทยของโรงพยาบาลสงฆ ชมรมดนตรีไทยของโรงพยาบาลรามาธิบดี 
รวมทั้งรวมกอตั้งชมรมดนตรีไทยของบริษัท ซี.พี.เซเวนอิเลฟเวน จํากัด มหาชน ครูศิริ วิชเวช 
นับวาเปนครูผูอุทิศตนเพื่อวิชาเสภาและขับรองเพลงไทยอยางแทจริงจนไดรับการยกยองใหเขารับ
รางวัลพระสิทธิธาดาทองคํา ผูดีเดนทางดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม ในป พ.ศ. 2545 และมีลูก
ศิษยสืบทอดวิชาการตอกันมาอีกหลายรุน (กาญจนา อินทรสุนานนท.2547:2-3) 

ดังน้ัน จึงผูวิจัยจึงไดทําการศึกษาวิธีการวิธีการขับรองเพลงของครูศิริ วิชเวช ในตับนางลอย 
โดยนําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามนํามาทําการศึกษาวิเคราะห และนําเสนอผลการวิจัย
ดวยวิธีการพรรณาวิเคราะห เพ่ือเปนการอนุรักษวิธีการขับรองไวเปนมรดกของชาติและเปนขอมูล
ในการศึกษาวิธีการขับรองเพลงไทยเดิมแกผูที่สนใจตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 

 
1. เพ่ือศึกษาวิธีการขับรองเพลงในตับนางลอยของครูศิริ วิชเวช 
2. เพ่ือบันทึกโนตวิธีการขับรองเพลงในตับนางลอย ขับรองโดยครูศิริ วิชเวชเปนโนต

สากล 
 
ความสําคัญของงานวิจัย 
 

1. ตับนางลอย เปนตับเรื่องที่มีความสําคัญในการศึกษาการขับรองเพลงไทยเดิม
ประเภทเพลงตับ ซึ่งประกอบดวยประเภทเพลงที่ มีความหลากหลายและมี
ความสําคัญตอการแสดงโขน-ละคร 

2. ทางขับรองของครูศิริ วิชเวช เปนทางขับรองที่ไดรับการสืบทอดตอกันมาจาก
บรรพบุรุษผูมีความรูความสามารถและอยูในแวดวงครูดนตรีผูมีชื่อเสียงในวงการ
ดนตรีไทยในอดีด ซึ่งมีรูปแบบที่นาทําการศึกษาและวิเคราะหหาเอกลักษณเพ่ือเปน
ขอมูลทางวิชาการ 

3. เพ่ือเปนแนวทางในการศึกษาสําหรับผูสนใจในการขับรองเพลงไทยเดิมประเภท
เพลงตับ 

 
 

 



ขอบเขตการศึกษาคนควา 
 

1. ในการวิจัยครั้งน้ีไดกําหนดขอบเขตโดยศึกษาวิธีการขับรองเพลงในตับนางลอย ที่
ขับรองโดยครูศิริ วิชเวช เทานั้น 

2. บทเพลงที่ใชในการศึกษานั้นมีจํานวนทั้งสิ้น 32 เพลง คือ 
2.1   สรอยเพลง 
2.2   ทองยอน 
2.3   เขมรปากทอ 
2.4   สมิงทองมอญ 
2.5   ลมพัดชายเขา 
2.6   แขกลพบุรี 
2.7   กบเตน 
2.8   จําปาทองเทศ 
2.9   ฉุยฉาย 
2.10  แมศรี 
2.11  คลื่นกระทบฝง 
2.12  ลีลากระทุม 
2.13  โอชาตรี 
2.14  พราหมณดีดน้ําเตา 
2.15  โอโลม 
2.16  ปนตะลิ่ง 
2.17  จีนขิมเล็ก 
2.18  เชิดฉิ่ง 
2.19  แขกตอยหมอ 
2.20  โล 
2.21  ชาป 
2.22  หรุม 
2.23  ราย 
2.24  เตาเห 
2.25  ตะลุมโปง 
2.26  โอป 
2.27  พอ 
2.28  ขวัญออน 
2.29  กลอมพญา 



2.30  พราหมณเก็บหัวแหวน 
2.31  แขกบรเทศ  
2.32  เชิดนอก 

 
ขอตกลงเบื้องตน 

1. บทรองและทาํนองรองที่ปรากฎในวิทยานิพนธฉบบันี้เปนบทรองในบทมโหรีเรื่อง
รามเกียรติ์ ตอนนางลอย บั้นตนหรือตับใหญและบั้นปลายหรือตับเลก็ ซึ่งนํามาจาก
การรวบรวมขอมูลการขับรองของครูศิริ วิชเวช เทานัน้ 

2. การบันทึกโนตเพลง จะทําการบันทึกโนตสากลอัตราจงัหวะ 2/ 4 และ 7/ 4 เทานั้น 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. ทําใหทราบวิธกีารขับรองเพลงในตบัเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย ที่ขับรองโดย
ครูศิริ วชิเวช 

2. บันทึกวธิีการขับรองเพลงในตับนางลอย ที่ขับรองโดยครูศิริ วชิเวช เปนโนตสากล 
3. เปนขอมูลทางวิชาการในการศึกษาวิธีการขับรองเพลงไทยเดิมประเภทเพลงตบัแก

ผูสนใจตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



นิยามศัพทเฉพาะ 

 
 ทางรอง หมายถึง  ทํานองเพลงที่ใชในการขับรอง มีทั้งสวนทึ่เปนเนื้อรอง และสวนที่เปน
ทํานองเอ้ือน 

 เน้ือรอง หรือ บทรอง หมายถึง สวนหนึ่งของบทประพันธรอยกรองจากวรรณคดีหรือบท
ประพันธรอยกรองที่ประพันธขึ้นสําหรับใชรองเพลงใดเพลงหนึ่งที่กําหนดไว 

 ลูกตก  หมายถึง เสียงสุดทายของแตละวรรคเพลงหรือแตละประโยคเพลงหรือเสียงที่ลง
พรอมกับจังหวะ “ฉับ”ของทํานองหลัก เสียงเหลานี้ถือเปนเสียงสําคัญหรือเสียงหลักของเพลงในการ
แปลทํานองหลักเปนทางรองนั้น ผูรองยึดเสียงลูกตกเหลานี้ไว ซึ่งการยึดเสียงลูกตกไวบางครั้งตอง
ใชเทคนิคการรองแบบตางๆ เชน ยอยจังหวะ หรือ ลักจังหวะ 

 เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวโขน – ละคร หรือ 
ใชอัญเชิญพระฤาษี เทวดา ครูบาอาจารยใหมารวมในพิธีการตางๆ 

 เสียงลูกตก  หมายถึง โนตที่เปนลูกตกของวรรคเพลง  
 เอ้ือน หมายถึง วิธีการขับรองโดยเปลงเสียงเปนทํานองดนตรีระหวางคํารอง เปนเสียง

ออกมาจากลําคอ เชน เออ อือ เอย ในลักษณะที่เลื่อนไหลติดตอกันอยางกลมกลืนสัมพันธกับจังหวะ
และวรรณยุกตของคํารอง 

 เอ้ือนทายคํารอง หมายถึง สวนของเอ้ือนที่ประดิษฐขึ้นตอจากคํารอง เม่ือคํารองน้ันไม
สามารถรองใหตรงกับเสียงสําคัญของทํานองเพลงไดเอ้ือนทายคํารอง เปนการเอื้อนเพ่ือใหเสียง
สุดทายของเอ้ือนนี้ ตรงกับเสียงสําคัญของทํานองเพลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาครั้งน้ีเปนการศึกษาคนควาทางดานมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology 
Research) โดยมีลักษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งจะทําการบรรยาย
ผลการวิจัยครั้งน้ีดวยวิธีการพรรณาวิเคราะห (Descriptive Analysis) โดยทําการศึกษาวิธีการขับ
รองเพลงชุดตับนางลอย ของครูศิริ วิชเวช เพ่ือศึกษาวิธีการขับรองและบันทึกโนตไวเปนขอมูลทาง
วิชาการแกผูสนใจศึกษาตอไป 
 ในครั้งน้ีผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเอกสารตําราวิชาการและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเร่ืองที่
ทําการศึกษา ดังน้ี 
 

เอกสารและตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ไดกลาวถึงความหมายของคํารองคําวา 
“ขับ” และ”รอง” ไวดังน้ี 
 ขับ  ก. รองเปนทํานอง เชน ขับกลอม ขับเสภา 
 รอง  ก. เปลงเสียงดัง.....(ปาก) ใชความหมายวารองเพลง, รองไห ก็มี แลวแตคําแวดลอม
จะบงใหรู เชน เพลงนี้คุณรองไดไหม นิ่งเสียอยารองไป (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. 
2525:138) 
 ในเรื่องเดียวกันน้ี เรณู โกศินานนท ใหความหมายของคํารองคําวา “ขับ” และ”รอง” ไววา  
 ขับ  หมายถึง  การเปลงเสียงไปตามบทกวี โดยยึดลํานําเปนบทสําคัญ มีทํานองตกแตงบาง
เพียงเล็กนอย สวนเสียงสูงต่ําอนุโลมไปกับเสียงแตงแหงถอยคํานั้นๆและไมกําหนดกฎเกณฑวาจะ
สั้นยาวเพียงไร สวนจังหวะก็ไมสูจะแนนอน เชน การแหล ขับซอ แอว เปนตน 
 รอง  หมายถึง การเปลงเสียงที่มีทํานองและจังหวะ การดําเนินเสียงสูงต่ํา ยึดถือเน้ือเพลง
เปนสวนสําคัญ ถอยคําที่มีเสียงสูงต่ําตองอนุโลมเสียงเขาหาทํานองแหงเน้ือเพลงนั้น สวนความสั้น
ยาวตองอยูในความบังคับของเพลง เสียงที่รองน้ีดนตรีสามารถดําเนินทํานองตามไดอยางสมบูรณ 
(เรณู โกศินานนท. การขับรองระดับมัธยมศึกษา. 2516:12) 

ซึ่ง มนตรี ตราโมท ไดอธิบายความหมายของคํารองคําวา ขับ และ รอง ไวดังน้ี  
 ขับ  หมายถึง  การเปลงเสียงออกเปนทํานอง คือ มีทั้งเสียงสูงและเสียงต่ํา แตไมถึงกับเปน
เพลงเหมือนการรองเพลง ทํานองที่เปลงออกมาซึ่งเรียกวา ขับ นี้ มักใชทํานองที่มีความยาวไม
แนนอน การดําเนินทํานองเปนแตเพียงแนวทางเทานั้น ความสําคัญอยูที่ถอยคําตองชัดเจน การใช
ทํานองตองนอมเขาหาถอยคํา เชน การขับเสภา เปนตน 
 รอง  หมายถึง  การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองคลายขับ แตวาทํานองที่เปลงออกมานั้นจะ
มีถอยคําหรือไมมี หรือมีแตสระอะไรก็ได (มักจะเปน เออ กับ อือ) การรองน้ีตองถือทํานองเปนสวน



สําคัญ ถอยคําที่รองน้ันตองนอมเขาหาทํานอง จะตองมีสวนของทํานองเปนประโยค วรรค ตอน 
ครบถวนตามทํานองเพลงที่มีผูแตงไว และจะตองอยูในกําหนดจังหวะของเพลงตายตัว ผิดพลาด
ไมได (มนตรี ตราโมท.คูมือครูศิลปกรรมขับรองไทย.5) 

กลาวโดยสรุปแลว(คณะพล จันทนหอม. การขับรองเพลงไทย.2539)ขอแตกตางระหวาง ขับ กับ 
รอง จึงมีอยูดวยกัน 2 ประการ คือ  

ขับ  จะยึดถือบทรองเปนสําคัญ และมีจังหวะไมแนนอน 
รอง จะยึดถือทํานองเปนสําคัญ และมีจังหวะที่แนนอน 

ดังนั้น คํารองคําวา “ขับรอง” หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองจะมีเน้ือรอง
หรือไมมีเน้ือรองก็ได ยึดถือการดําเนินทํานองเปนสําคัญและมีการกําหนดจังหวะไวเปนที่แนนอน
ตลอดจนดนตรีสามารถดําเนินทํานองไดอยางสมบูรณ  
 นอกจากนี้ยังพบคําอีกคําหนึ่งซ่ึงมีความหมายเกี่ยวกับคํารองคําวา ขับรอง คือ คํารองคําวา 
“คีตศิลป” คํารองคําวา คีตศิลป เปนคําสมาสระหวางคํารองคําวา คีต กับคํารองคําวา ศิลปะ ดังน้ี  
 คีต (คี – ตะ) หมายถึง การขับ, การรอง ในที่นี้หมายถึงการเปลงเสียงออกมาเปนเสียง เออ 
เอย อือ เปนตน ซึ่งเปนเสียงที่เปลงออกมาโดยธรรมชาติ 
 ศิลปะ  หมายถึง ฝมือ, ฝมือทางการชาง,การแสดงออกทางอารมณสะเทือนใจใหประจักษ
เห็น โดยเฉพาะหมายถึงวิจิตรศิลป ในที่นี้หมายถึง ความปราณีตละเอียดออนซ่ึงมนุษยดัดแปลง
สรางสรรคขึ้นจากธรรมชาติ ใหบังเกิดอารมณสะเทือนใจตางๆ 
 เม่ือนําคําทั้ง 2 คํามาสมาสกัน คีตศิลป จึงหมายถึง ศิลปะแหงการเปลงเสียง คือ การเปลง
เสียงดวยอารมณอันละเอียดออนทําใหผูฟงเกิดอารมณคลอยตามได ซึ่งคีตศิลปแบงออกเปน 3 
ประเภท ไดแก 

การขับรอง ไดแก การขับรองเพลงโดยทั่วไป 
การพากย เชน การพากยโขน การอานทํานองเสนาะ เปนตน 
การขับ เชน การขับเสภา การขับลํานําเลาเรื่อง เปนตน  

 
องคประกอบของการขับรองเพลงไทยจะประกอบดวยสวนสําคัญ 2 สวน คือ เน้ือรอง และ 

ทํานองเอ้ือน โดยแบงลักษณะของการขับรองออกไดเปน 4 ประเภท ไดแก (กาญจนา อินทรสุนา
นนท.2540:17 – 28) 

1. การขับรองเดี่ยว  เปนการขับรองไดอยางอิสระ รองคนเดียว บางแหงเรียกวา การ
ขับรองแบบอิสระ 

2. การขับรองประกอบดนตรี เปนการขับรองที่ตองยึอถือดนตรีเปนหลัก เสียงรอง
จะตองเขากันกับเคร่ืองดนตรีเวลารองแลวดนตรีรับกลมกลืนไมเพ้ียนแปรง แบง
ออกเปน 3 ประเภท ไดแก 
2.1  การรองสง หมายถึง การรองแลวมีดนตรีรับเปนทอนๆไป สวนมากเปน

ประเภทเพลงเถา เพลงเกร็ด เพลง 3 ชั้น เพลงลา เปนตน 



2.2  การรองคลอดนตรี หมายถึง การรองไปพรอมๆกับดนตรีโดยทางรองและทาง
ดนตรีเปนทางที่เหมือนกัน ฟงแลวผสมผสานคลองจอง เสียงเดียวกันแทบทุก
ลูกตกของจังหวะ เชน เพลงลาวดวงเดือน เปนตน 

2.3  การรองเคลา หมายถึง การขับรองที่มีทางขับรองกับทางดนตรีบรรเลงไปคนละ
ทางกัน คนรองก็ยืนเสียงในทางรองนั้น สวนดนตรีก็บรรเลงในทางบรรเลง แต
เม่ือฟงแลวมีความกลมกลืนเขากันไดดี เชน เพลงเหเชิดฉิ่ง เปนตน 

3. การขับรองประกอบการฟอนรํา เปนการขับรองที่ตองคํานึงถึงลีลา ทํานอง จังหวะ 
และการออกเสียงใหถูกตองตามอักขระวิธีในบทเพลงนั้น การขับรองจะมีชวงเวนให
ดนตรีบรรเลง เวนจังหวะตางๆ 

4. การขับรองประกอบการแสดงโขน – ละคร  เปนการขับรองที่ตองคํานึงถึงอารมณ
ของตัวละคร และเนื้อเร่ืองเปนสําคัญ การรองเพลงดําเนินเรื่องจะตองกระชับ ไมยืด 
หรือหนวงจังหวะ คํารองและทาทางของตัวละครจะตองตรงกัน กระชับและ
เหมาะสมตรงตามชวงจังหวะ วรรคตอน และตรงตามบท 

 
เพลงที่มีการขับรองประกอบการบรรเลง หรือเรียกวา เพลงรับรอง นั้น (อุทิศ นาคสวัสดิ์

อางอิงจาก พันธุศักด์ิ วรรณวดี. 2522:126) แบงออกไดเปน 3 ประเภท ดังน้ี 
1. เพลงเถา   คือ เพลงที่บรรเลงติดตอกันรวดเดียวตั้งแต 3 ชั้น จนถึงชั้นเดียว 
2. เพลงตับ  คือ เพลงที่นํามาบรรเลงตอกัน โดยแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ตับเพลง 

และตับเร่ือง ซึ่ง ตับเพลง จะมีลักษณะเปนบทเพลงที่บรรเลงตอกันโดยถือเอา
ความถูกรูปแบบแผนทางดานดนตรีเปนสําคัญ ไมคํานึงเรื่องราวของเนื้อรองวาเปน
เร่ืองเดียวกันหรือไม สวน ตับเรื่อง นั้นจะยึดถือเนื้อรองหรือบทรองที่มีเร่ืองราว
ติดตอกันเปนสําคัญ สวนทางดานดนตรีจะมีอารมณหรือทํานองที่แตกตางกัน
อยางไรก็ได  

3. เพลงเกร็ด คือ เพลงที่มีมิไดเรียบเรียงเขาไวเปนชุดตางๆ 
 
กาญจนา อินทรสุนานนทไดกลาววาการขับรองเพลงไทยนั้นมีเทคนิคในการขับรองทั้งสิ้น 

42 แบบ (กาญจนา  อินทรสุนานนท. 2540. 17-20) ดังน้ี 
 

1. เสียงครั่น 
คือ  การทําเสียงรองใหสะดุด สะเทือน เพ่ือใหเกิดความไพเราะ 

2. เสียงกระทบ 
คือ  การออกเสียงคํารองเม่ือเวลารองเพลง โดยออกเสียงคํารองคําเดียวหรือพยางค

เดียวรองออกเปนหลายพยางค ถารองเปน 2 พยางค เรียกวา กระทบคู 2 ถารองเปน 3 



พยางค เรียกวา กระทบคู 3 เชน คํารองคําวา “เจา” เม่ือรองจะออกเสียงวา “ จา – เอา” 
เรียกวา กระทบคําคู 2 หรือ คํารองคําวา “แนบ” รองเปน “แน – แอ – แอ – แอบ” เรียกวา 
กระทบคู 4 

3. เนนเสียง 
คือ  การทําใหเกิดความชัดเจนที่ขอความคํารอง โดยจะเนนเสียงใหชัดเจนที่คํารอง

นั้นๆ 
4. ประคบเสียง ประคบคํา 

คือ  การทําใหเสียงและคําหนักแนน ไมโพลงดังมากจนเกินไป เชน ในเพลงสารถี 3 
ชั้น ในชวง “ชางนารัก” เปนตน 

5. กลอมเสียง 
คือ  การทําใหเสียงนวล ราบรื่น หรือ ทําใหเสียงเนียน 

6. กลิ้งเสียง 
คือ  เทคนิคการทําเสียงที่คลายกับการกลอมเสียง แตการกลิ้งเสียงจะทําเร็วกวา 

7. กลึงเสียง 
คือ  การเนนรองคําใหชัดเจนในรูปแบบของการรอง ไมใชการออกเสียง การรอง

ชัดเจนนี้ตองคอยๆผันเสียงรองจากไมชัดเจนไปใหชัดเจนในแตละคํา คลายๆกับการปนคําปน
เสียง แตคําที่ตองการกลึงเสียงจะไมทําใหเสียงเคลื่อนไหล ตองกลึงเสียงใหคงที่ตรงกับทํานอง
ของแตละเพลง 

8. เกลือกเสียง 
คือ การทําเทคนิคคลายกับการกลิ้งเสียง แตจะออกเสียงมีสะดุดบางนิดหนอย ใน

การออกเสียงคํารองแตละคําที่ตองการใสเทคนิคการเกลือกเสียง 
9. กลืนเสียง 

คือ  เทคนิคการรองเพลงในบางตอนซึ่งตองหุบปากแลวกลืนเสียงที่รองลงไปในคอ
จึงจะเกิดความไพเราะ 

10. ขยักขยอน 
คือ  การทําเสียงขึ้นและลงเสียงนาสิกตอกับเสียงแทใหไดกลมกลืน 

11. เสียงครวญ 
คือ  การทําเทคนิคกับเพลงที่มีลีลาทํานองโศกเศรา สามารถยืดจังหวะไดเพ่ือทํา

เสียงครวญใหเขากับอารมณเพลง 
12. ควงเสียง 
เทคนิคการควงเสียงแบงออกเปน 2 ชนิด คือ 

ควงขึ้น (ควงสูง) เทคนิคนี้ตองใชเสียงสูง โดยไลเสียงจากต่ําไปหาสูง เนนใหเกิด
ความไพเราะ 

ควงลง (ควงต่ํา) เทคนิคนี้จะใชวิธีรองไลจากเสียงสูงลงต่ํา 



13. ชอนเสียง  
เทคนิคนี้ทํายากมาก ตองคอยๆเปลงเสียงใหไดอารมณในบทเพลง โดยออกเสียงให

มีความดังและเบาพอเหมาะพอดีและตองเนนคํารองดวย 
14. ปนเสียง ปนคํา 

คือ  การออกเสียงหรือเปลงเสียงในเนื้อรองหรือการเอื้อนคอยๆชัดเจนขึ้น จากไม
ชัดใหมาชัด 

15. เสียงปริบ 
คือ  การเปลงเสียงเอ้ือนในบทเพลงตางๆ คอยๆเปลงและสะดุดเพียงเบาๆ เฉพาะ

ในบางตอนที่ตองการใหเกิดความไพเราะ 
16. เสียงโปรย 

คือ  การออกเสียงที่เนนเรื่องการออกเสียงที่คอยๆผอนนํ้าเสียงออกมาชาๆในการ
เอ้ือนและการออกเสียงคํารอง 

17. เสียงผาน 
คือ  การเอื้อนทํานองหรือคํารองจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหน่ึง โดยมีลักษณะผาน

เสียงคอยๆเปลงเสียงขึ้นและลงชาๆ 
18. ผันเสียง 

คือ  การออกเสียงคํารองใหไดตามวรรณยุกต โดยจะคอยๆเปลงเสียงชาๆและ
คอยๆชัดขึ้น โดยผันจากเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหนึ่ง คลายกับการผันวรรณยุกต กา กา กา 
กา กา แตมิใชผันทั้ง 5 เสียง แตอาจผันแค 2 – 3 เสียง 

19. ผอนเสียง 
คือ  การออกเสียงตั้งแตดังแลวเริ่มคอยๆผอนใหเบาลงแตเสียงไมเพ้ียนไปจากเดิม 

20. มวนเสียง มวนคํา 
คือ  การรวมคํารองและการเอื้อน โดยการขมวดใหกระชับในบางตอน 

21. โยกเสียง 
คือ  ลีลาการรองที่มีการเปลี่ยนเสียงการรองที่มีอยูในทํานองนั้นๆจากเสียงหนึ่งไป

ยังอีกเสียงหน่ึง แลงกลับมารองเพลงเดิมอีกโดยตองคอยๆปลอยเสียงออกมาชาๆ มีการผอน
เสียงบางใหเกิดความไพเราะนุมหู 

22. โยนเสียง 
คือ  การออกเสียงเนนใหมีเสียงหนักและกระแทกเสียงในบางตอน แตตองสังเกต

ลีลาทํานองเพลง ความหนักเบา ชวงจังหวะใหพอเหมาะพอดีไมใชโยนเสียงจนเกินจังหวะ 
23. รวบเสียง 

คือ  การรวบเสียง 2 เสียงใหเขากัน โดยฟงแลวไมสะดุดหู การรวบเสียงมีอยูมากใน
เพลงไทย แตจะพบมากในเพลงไทยสําเนียงจีน 

24. ลักจังหวะ ยอยจังหวะ 



คือ  การรองที่ไมใหเสียงลงตามจังหวะ แตลงเสียงกอนจังหวะ ตามปกติการรอง
เพลงนั้นจะลงเสียงตามจังหวะตกของหนาทับ การยอยจังหวะนั้นจะลงเสียงหลังจังหวะตกนิด
หนอย 

25. เสียงเลื่อนไหล 
คือ เสียงที่เรียกวา เสียงเพี้ยน บางครั้งเพี้ยนสูง คือ เสียงเลื่อนไหลขึ้นสูงกวา

ทํานองจริง อยางนี้ทําใหไมนาฟง รวมๆเรียกวา รองเพ้ียนเสียง 
26. เสียงสะดุด 

เทคนิคการทําเสียงสะดุดเปนวิธีเดียวกับการทําเสียงปริบ 
27. เสียงหนัก เสียงเบา 

คือ เทคนิคการออกเสียง เสียงหนักก็ตองออกเสียงใหดัง บางครั้งตองกระแทกเสียง 
เสียงเบาจะตองออกเสียงใหเบา 

28. หางเสียง 
คือ ตอนทายคําตองลากเสียงใหยาวกวาปกติ แตอยูในลีลาทํานองของเพลงไมให

เพ้ียนเสียง 
29. เหินเสียง 

คือ การทําเสียงคลายกับเสียงเลื่อนไหล แตเลื่อนไปในทางสูง คือเลื่อนเสียงจาก
เสียงต่ําไปเสียงสูงในเสียงเดียวกันหรือคนละเสียงก็ได 

30. โหนเสียง 
คือ การเปลงเสียงไปในทางเสียงสูงคลายๆกับเหินเสียง แตการโหนเสียงนี้ตอง

พยายามดันเสียงเหมือนกับเสียงจะไมถึงแตพยายามดันไปใหถึงหรือโหนไปใหถึง 
31. เสียงลอย 

คือ การทําเสียงลอยนั้นเวลารองจะทําใหเสียงจาไมลง ครูบางทานเรียกวา ทําเสียง
ตึง ซึ่งตองทําเสียงสูงใหลอยไวไมลงเสียงมาเปนเสียงอ่ืนหรือลงเสียงต่ําลงมา 

32. เสียงอาศัย 
คือ การทําเสียงโดยใชเสียงสูงกวาเสียงจริงของเสียง โดยเปลงเสียงออกทางปาก

และทางจมูก ทําเสียงที่ออกมานั้นเบากวาปกติ 
33. อมเสียง 

คือ การทําเสียงโดยเวลารองเพลงที่มีชวงตอเนื่องตองหุบปากแตก็ยังมีเสียงอยู แต
ถาหุบปากมากแลวเสียงขาดตอนเพลงก็จะไมตอเน่ือง 

34. เสียงลงทรวง 
เทคนิคการทําเสียงลงทรวงนั้นคอนขางยาก สวนมากนักรองชายจะนิยมทําเทคนิค

นี้ เพราะตองใชแรงกระแทกเสียงลงไปในลําคอและเลยลงไปถึงอกใหเกิดความสั่นสะเทือน 
เสียงจะสั่นนอยๆฟงแลวเกิดอารมณสะเทือนใจ 

35. เสียงพริ้ว 



คือ การทําเสียงคลายๆกับการสบัดเสียงใหพร้ิวไปมา ซึ่งการทําเสียงพริ้วนี้อยูใน
ตอนหางเสียงซึ่งจะตองสบัดเสียง 2 – 3 ครั้งจึงจะเรียกวา เสียงพริ้ว ถาสะบัดครั้งเดียวเรียกวา 
สบัดเสียง 

36. เสียงเครือ 
คือ การทําเสียงในเพลงที่มีอารมณเศราเพียงบางตอน โดยผูรองตองใสอารมณใน

การรอง เสียงที่ออกมาจะเครือเล็กนอยฟงแลวกินใจ 
37. รอนใบไมรวง 

คือ เทคนิคการทําเสียงที่คลายกับการรองควงลง แตรอนใบไมรวงน้ีจะรองสะดุดที
ละชวงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา 

38. สบัดเสียง 
คือ การทําเสียงที่อยูในตอนทายของการเอ้ือน จะมีการสบัดเสียงในบางตอนเพื่อให

เกิดความไพเราะ ในชวงเอ้ือนทายการเอื้อนใหลากเสียงยาวและสบัดเสียง การสบัดเสียงจะ
คลายกับการทําเสียงพริ้ว แตการทําเสียงพริ้วจะตองสะบัด 2-3 ครั้ง 

39. ทิ้งเสียง 
คือ เทคนิคการรองที่คลายๆกับการเนนเสียง แตการทิ้งเสียงน้ันรองจนจบแตละคํา

จะหยุด ไมมีการเอื้อนทายคําตอเหมือนกับทิ้งเสียงใหขาดไป 
40. เสียงลอยจังหวะ 

คือ เทคนิคการทําเสียงคลายกับการทําเสียงลอย แตการทําเสียงลอยจังหวะนั้นคน
รองจะใหจังหวะตกตามหนาทับกอนจึงจะขึ้นรองตอนตอไป 

41. บีบเสียง 
คือ  การทําเสียงใหแหลมเล็กลง บางทีคนรองเสียงใหญไมเหมาะสมกับลีลาของ

เพลงที่รองก็อาจตองใชเทคนิคการบีบเสียงเปนบางตอน 
42. กนกคอ 

คํารองคําวา กนกคอ คํานี้ คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง เปนผูกลาวถึง ใหเปรียบลาย
กนกของไทยในความงดงามกับการขับรองเพลงไทย เพราะลายกนกของไทยมีสัดสวน
เปรียบเทียบไดกับเพลงเถา ที่มีลวดลายที่ตัวกนกและปลายสะบัดงดงามคลายกับการเอ้ือน
ของเพลงไทยที่ตองตกแตงใหงดงามเชนเดียวกัน ปรมาจรยบางทานเรียกการตกแตงการรอง
เพลงใหไพเราะวา “เม็ดพราย” 

 
  
 
 
 



เอกสารงานวิจัย 
 กาญจนา อินทรสุนานนท และคณะ (อางอิงจาก อรนุช ยันตระหนก 2543:17 – 18) ไดทํา
การวิจัยเร่ือง การศึกษาวิเคราะหเพลงระบําบานนา ตําบลบางลูกเสือ ตําบลองครักษ จังหวัด
นครนายก พบวา  

รูปแบบของเพลงระบําบานนามีลักษณะคําประพันธเปนกลอนแปดหัวเดียว แตกลอนที่พบ
สวนใหญจะเปนจะมีมากกวา 8 คํา และบางบทก็มีนอยกวา 8 คํา เปนลักษณะของกลอนชาวบานมี
คําเสริมมาก เชน เสีย,มา,กันละเหวย ฯลฯ และพบลักษณะเดนของทํานอง เชน ทํานองรองสรางบน
กลุมเสียงเชนเดียวกับเพลงไทยที่ใชโนต 5 เสียง ทํานองรองขึ้นอยูกับวรรณยุกต มีการตั้งระดับเสียง
ใหมในกลางคํากลอน มีการใชทํานองเคลื่อนที่สวนทางกับเสียงวรรณยุกตเดียวกัน ใชเสียงซ้ําที่คํา
รองมีเสียงวรรณยุกตเสียงเดียวกันและตางเสียงกัน 
 กาญจนา อินทรสุนานนท และคณะ (อางอิงจาก อรนุช ยันตระหนก 2549:บทคัดยอ) ไดทํา
การวิจัยเรื่อง การขับรองบทเพลงไทยบทพระราชนิพนธในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรม
ราชกุมารี ขับรองโดยครูศิริ วิชเวช พบวา  
 บทรองเพลงตางๆน้ัน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดพระราชนิพนธ
คํารองและพระราชทานใหกับนักรองนําไปขับรองในโอกาสตางๆ ซึ่งในการขับรองมีการใชเทคนิค 
ดังน้ี “ชอนเสียง” “ เอ้ือนหลบเสียง” “ครั่น” “หางเสียง ลากเสียง เอ้ือนตอเน่ือง” “สบัดเสียง” “เนน
เสียง” “หลบเสียง” “เนนคํา” “ตรึงเสียง” “ลากเสียง” “ผานเสียง” “ถอนเสียง” “ตรึงเสียง เนนเสียง เนน
คํา” “มีหางเสียง ถอนเสียง” “มีหางเสียง” “โยกเสียง” “โปรยเสียง” “ทอดเสียง” “ขมวดเอ้ือน” 
“ทอดเสียงเนนคํา” “โปรยเสียงลง” “ลากเสียง” “โหนเสียง” “เสียงลงทรวง” “ทิ้งเสียง” “ผอนเสียง” 
“ครั่นมีหางเสียง” “กลึงเสียง” “เสียงพริ้ว” “หางเสียง” “ผอนเสียงโปรยเสียง” “กระทบเสียง” “ครั่นคํา” 
“อมเสียง”  “เนนคํา รวบเสียง”  “รวบเสียงรวบคํา” “โหยเสียง” “เอ้ือนทายคํา” “เสียงเครือ” “เสียง
ครวญ” “ตรึงเสียง” “รวบคํา” “หางเสียง” “กระทบและรวบคํา” “กระทบหางเสียง” “ผานเสียง” “ครั่น
เสียง” “กระทบ” “ลักจังหวะ” “รวบเสียงปนคํา” “ปนคํารวบเสียง” “ปนคําและหนวงเสียง” “เหินเสียง” 
“ปนคํา” “กระทบคําคู 3”  
 พันธศักด วรรณวดี (บทคัดยอ : 2543) ไดทําการศึกษาเรื่อง การศึกษาทางรองเพลงตับตน
เพลงฉิ่ง 3 ชั้น พบวา 
 ทางรองมีการตกแตงทํานองในรูปแบบตางกัน โดยเกิดจากการเคลื่อนที่ของทํานองหลักที่
เปนแนวทํานองของทางฆองวงใหญซึ่งมีการเคลื่อนที่ 5 ลักษณะ คือ การเคลื่อนที่ของเสียงจากเสียง
ต่ําไปสูง จากสูงลงต่ําซ้ํากัน จากสูงลงต่ําแลวกลับไปสูง และจากต่ําไปสูงแลวกลับลงต่ํา เสียง
วรรณยุกตในคํารองซึ่งทําใหเกิดระดับเสียงของคํารองที่แตกตางกัน เปนผลทําใหเกิดวิธีการในการ
ตกแตงรูปแบบทํานองทางรอง 4 ลักษณะ คือ การตกแตงโดยใชเสียงโครงสรางครบทั้ง 4 เสียง การ
ตกแตงทํานองจากเสียงโครงสรางบางเสียง การตกแตงจากเสียงโครงสรางเดิมจากทางฆองที่เปน



ทํานองหลัก และการตกแตงดวยการเปลี่ยนระดับเสียงโครงสรางบางเสียงจากเสียงโครงสรางทาง
ฆองที่เปนทํานองหลัก ซึ่งเปนวิธีการในการตกแตงรูปแบบทางรองที่มีคํารองและไมมีคํารอง 
 
 ถนอมศรี แสงทอง (พิธีไหวครูดนตรีไทย 2548 :49) ไดทําการศึกษาเรื่อง การศึกษาทางรอง
เพลงไทยสําเนียงมอญ โดยทําการวิเคราะหในหัวขอ กลุมคํารองและเอ้ือน วิเคราะหคํารองเปน
พยางคตามเสียงวรรณยุกต วิเคราะหเอ้ือนทายคํา วิเคราะหเอ้ือนอิสระ พบวา 

บทเพลงที่มีเอ้ือนจะสามารถแบงคํารองออกเปนกลุมๆ โดยมีเอ้ือนทายคําตอจาก
กลุมคํารองและมีเอ้ือนอิสระระหวางกลุมคํารอง  

บทเพลงที่ไมมีเอ้ือนอิสระไมสามารถแบงกลุมคํารองออกเปนกลุมได 
คํารองที่เปนพยางคตามเสียงวรรณยุกตนั้น เม่ือรองเปนทํานองรองแลวสวนใหญออก

เสียงรองใหไดความหมายโดยออกเสียงตามวรรณยุกตนั้นๆ 
เอ้ือนทายคําเปนเอ้ือนที่เอ้ือนเพ่ือใหลงเสียงลูกตกเมื่อคํารองที่ตรงกับเสียงลูกตกนั้นๆ

รองและไมตรงเสียงลูกตก  
เอ้ือนอิสระเปนเอ้ือนที่ประดิษฐขึ้นระหวางกลุมคํารองอาจเปนการเอื้อนตามทํานอง

เพลงหรือเอ้ือนแตกตางจากทํานองเพลง 
 
 รุจี  ศรีสมบัติ (บทคัดยอ : 2543) ไดทําการศึกษาเรื่อง การศึกษาทางรองเพลงชุดเสภาของ
ครูศิริ วิชเวช โดยผลการวิจัยพบวา 
ในดานเทคนิคการรอง  พบวา 

1. ใชการผันเสียงเปนการออกเสียงคํารองใหไดตรงตามเสียงวรรณยุกต 
2. ใชการกระทบคําเปนการออกเสียงคํารองเม่ือเวลารองเพลงโดยออกเสียงคํารองคํา

เดียวหรือพยางคเดียวใหรองออกเปนฯหลายพยางค ถารองออกเปน 2 พยางค 
เรียกวา กระทบคําคู 2 ถาเปน 3 พยางค เรียกวา กระทบคําคู 3  

3. ใชการอมเสียงเปนการรองเพลงที่ชวงเนื่องตองหุบปากแตยังมีเสียงอยู  
4. ในดานเทคนิคการเอื้อน พบวาเสียงเอ้ือนที่ใชในการขับรองมีดังน้ี 

4.1  กระทบเสียง พบวาการกระทบเสียงมีอยูดวยกัน 2 ลักษณะ คือ 
   4.2  กระทบเสียง 2 พยางค จะประกอบไปดวยเสียงที่ลงจังหวะตก แลวจะตามดวย
โนต 3 ตัวแตจะใช 2 เสียงโดยจะใชเสียงในระยะคู 2 (1 - 2 - 3) 
   4.3  กระทบเสียง 4 พยางคจะประกอบดวยเสียงที่ลงในจังหวะตกแลวจะตามดวย
โนต 4 ตัว แตใช 3 เสียง โดยเสียงที่ 1 กับเสียงที่ 4 จะเปนเสียงเดียวกัน ( 1 - 2 - 3 - 1) และเสียงที่ 
4 จะเปนเสียงเดียวกับโนตในจังหวะตอไป มีวิธีการใชอยู 2 แบบ คือ    
   (4.3.1.  เปนเสียงกระทบที่อยูหลังคํารอง 
    4.3.2.  เปนเสียงกระทบที่อยูในทํานองเอ้ือน 



5. เสียงปริบ  เปนลักษณะของการเปลงเอ้ือนสั้นๆสวนมากจะตามหลังคํารองที่มีอยูใน
บทเพลงตางๆ จะคอยๆเปลงเสียงและสะดุดเสียงเพียงเบาๆเฉพาะในบางตอนที่
ตองการใหเกิดความไพเราะ มีวิธีใชอยู 2 แบบ คือ 

 5.1  ใชเปนเสียงเอ้ือนสั้นๆตามหลังคํารอง 
 5.2  ใชเปนเสียงเอ้ือนสั้นๆอยูระหวางทํานองรอง 

6. เสียงครั่น เปนเสียงเอ้ือนที่เกิดขึ้นระหวางเสียงของลูกตกหรือระหวาคํารอง เปน
เสียงกลุมพยางคที่เลื่อนไหลสูงๆต่ําๆ เสียงครั่นเกิดขึ้นจากกลุมพยางคกับเสียง
กระทบที่ซอนกันอยูและไมใชเสียงของทํานองเอ้ือนอิสระ โดยที่เสียงสุดทายของ
พยางคจะเปนเสียงเดียวกันกับเสียงของคํารองหรือทํานองเอ้ือนอิสระ โดยที่เสียง
สุดทายของพยางคจะเปนเสียงเดียวกันกับเสียงของคํารองหรือทํานองของเสียงใน
ตําแหนงลูกตก  

 การขับรองเพลงไทยที่มีความไพเราะนุมนวลมีความเปนเอกลักษณยอมขึ้นอยูกับเทคนิคตางๆ
ของการใชเสียงรอง ซึ่งนับวาเปนหัวใจของการขับรองเพลงไทย 
 
  สมพร  เฉลียวศิลป (2547.348 – 349) ไดทําการศึกษาเรื่อง การศึกษาวิธีการขับรองเพลง
ในตับนาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน โดยผลการวิจัยพบวา เพลงในตับนาคบาศมีลีลา
อารมณของเรื่องอยู 3 อารมณดวยกัน คือ 

1. อารมณโกรธ หรือ อารมณที่อยูในชวงของการตอสูกันระหวางยักษกับลิง มีจํานวน 
8 เพลงตอเนื่องกัน คือ เพลงที่ 11 ถึงเพลงที่ 18 (เทพทอง สาลิกาแกว ชาตรี 
นาคราช สุดใจ เชิดฉิ่ง กราวรํา แขกไทรชั้นเดียว) 

2. อารมณโศกเศรามี 3 เพลงตอเนื่องกัน คือ เพลงที่ 21 ถึงเพลงที่ 23 (ทยอยญวณ 
เชิดฉิ่งลําลอง กบเตน)  

3. อารมณปกติ มีจํานวน 18 เพลง คือ เพลงที่ 1 ถึงเพลงที่ 10 (ชาป หรุม กระบี่ลีลา 
กระบอกทอง ปฐม โยนดาบ กราวนอก ตุงติ้ง พมาฉอย สรอยสนตัด) เพลงที่ 19 
ถึงเพลงที่ 20 (ตวงพระธาตุ หนีเสือ) เพลงที่ 24 ถึง 29 (เหรา ตุกตาแกวงฉลาก 
เชิดฉิ่ง แผละ ลมพัดชายเขา สารถี) 

  วิธีการขับรองของอาจารยเจริญใจทั้ง 3 อารมณ การใชเสียงโดยทั่วไปสวนใหญจะเปลงเสียง
ออกมาอยางปกติ ดวยความดัง เบา ที่ใกลเคียงกัน การเอื้อน การทําเทคนิคการครั่น กระทบ มี
ความคมชัดและลุมลึก จุดเดนประการสําคัญ คือ คํารองและการเอื้อนทุกคําจะมีการประดิษฐออกมา
ดวยความพิถีพิถัน 
  ในเพลงที่ มีลีลาอารมณโกรธ  จะใชการเปลงเสียงที่ เดนชัด คือ มีความหนักแนน 
ตรงไปตรงมา คําบางคําจะออกเสียงดังกวาคําอ่ืนและมีการลักจังหวะเพื่อใหคํากระชับ เพ่ิมรสชาติให
มีความนาตื่นเตนมากยิ่งขึ้น 



  ในเพลงที่มีลีลาอารมณโศรกเศรา การเปลงเสียงที่เดนชัด คือ จะใชความดัง – เบา ของ
น้ําเสียง ประดิษฐคําบางคําใหมีความนุมนวลลึกซึ้ง ทั้งยังใชลีลาการลักจังหวะ ยอยจังหวะ 
  ในเพลงที่มีลีลาอารมณปกติ วิธีการขับรองก็จะรองไปตามอารมณของเพลง แตในระหวาง
การดําเนินทํานองทางรองก็มักจะประดิษฐคําบางคําใหไพเราะดวยการใชความดัง – เบา ของเสียง 
โดยไมใหความหมายของคําผิดเพี้ยนไป และยังเปนการเนนคําใหมีความหมายที่ลึกซึ้งตามบทรอง 
ทําใหมีสีสันและมีความงดงามยิ่งขึ้น 
 
  เสาวนีย ซื่อตรง (2540.บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเรื่อง การวิเคราะหทางรองเพลงแขก
มอญ เถา โดยผลการวิจัยพบวา 

1. ในการศึกษาวิเคราะหโครงสรางและการดําเนินทํานองเพลงโดยทั่วไป ขั้นคูเสียง 
ลูกตก และจังหวะหนาทับ ตลอดจนกลุมเสียงที่ใชในการดําเนินทํานองเพลงแขก
มอญ เถา พบวาเพลงแขกมอญ เถา มีเทคนิคเฉพาะในแตละทางรอง 

2. ศึกษาวิเคราะหความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลักในแตละทางรองพบวา 
เพลงแขกมอญ เถา มีทํานองรองที่สัมพันธกับทํานองหลัก 

3. ศึกษาวิเคราะหเทคนิคตางๆที่ใชในการรองแตละทางรองเพลงแขกมอญ เถา พบวา 
ทางรองที่ 3 มีทางรองที่แตกตางจากแนวอื่น 

4. ไดทําการบันทึกทางรองเพลงแขกมอญ เถา ไวเปนโนตสากลเพื่อการศึกษาตอไป 
   
 อภิญญา ชีวกานนท (2532; 14 – 15) ไดทําการศึกษาเรื่อง การทําทางรองจากทํานองหลัก
ในเพลงประเภทหนาทับปรบไก  ไดกลาวถึงความงามทางดานอารมณของวรรณคดีไทยวามีหลาย
รส เรียกวา อรรถรส หรือรสแหงวรรณคดี อันเปนการแยกแยะและกําหนดตามพื้นฐานของจิตใจที่
กอใหเกิดความรูสึกทางอารมณ 9 ประการ ดังน้ี 

1. สิงคารส  (คือ รติ)  หมายถึง รสแหงความรัก 
2. หัสสรส  (คือ หาสะ) หมายถึง รสแหงความขบขันหรรษา 
3. กรุณรส  (คือ โกสะ) หมายถึง รสแหงความโศกเศราสงสาร 
4. รุทธรส  (คือ โกธะ) หมายถึง รสแหงความโกรธแคน 
5. วีรรส  (คือ อุสสาหะ) หมายถึง รสแหงความกลาหาญ 
6. ภยานกรส(คือ ภยะ)  หมายถึง  รสแหงความกลัวภัยหรือสยดสยอง 
7. ภัจฉรส  (คือ ชิคุจฉา) หมายถึง รสแหงความเกลียดหรือความขยะแขยง 
8. อัพภูติรส  (คือ วิมุหยา) หมายถึง รสแหงความพิศวงหรือประหลาดใจ 
9. ตันตรส  (คือ สมะ) หมายถึง  รสแหงความสงบแหงจิตใจหรือศานติสุข 

 
 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควาเรื่องการศึกษาวิธีการขับรองเพลงในตับนางลอยของครูศิริ  วิชเวชนี้ 
ผูวิจัยไดทําการแบงขั้นตอนในการดําเนินงานออกเปน 4 ขั้นตอน ดังน้ี 

1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
2. ขั้นศึกษาขอมูล 
3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
4. ขั้นสรุปขอมูล 

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
1.1  ขอมูลจากตําราทางวชิาการ 
1.2  ขอมูลจากงานวิจัย 
1.3  ขอมูลจากการบันทึกเทปการขับรองเพลงในตบัลอยของครูศิริ วิชเวช 

 
2.  ขั้นศึกษาขอมูล 

2.1  ผูวิจัยนําขอมูลจากตําราและเอกสารทางวิชาการ รวมทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวของกับหัวขอ
เรื่องที่ทําการศึกษามาลําดับเนื้อหาสาระ โดยจําแนกขั้อมูลออกเปนหัวขอตามเรื่องที่ศึกษา 

2.2  ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการบันทึกเสียงของครูศิริ วิชเวช มาบันทึกโนตทางขับรองเปน
โนตสากลและทําการศึกษาวิเคราะหตามหัวขอตางๆ 
 
3.  ขั้นวเิคราะหขอมูล 

3.1 การวิเคราะหขอมูลจะทําการศึกษาวิธีการขับรองเพลงในตบันางลอยของครูศริิ วิชเวช 
ดังน้ี 
 3.1.1 การแบงวรรคตอนคํารอง 
 3.1.2 การแบงชวงการหายใจ 
 3.1.3 เทคนิคในการขับรอง 
   
4.  ขั้นสรุปขอมูล 

4.1  นําขอมูลจากการศึกษาภาคสนามมาเรียบเรียงและทําการศึกษาวิเคราะหตามหัวขอที่
กําหนด จากน้ันนําผลการศึกษาทีไ่ดจากการวิเคราะหบันทึกลงในงานวิจัย 
          4.2  นําเสนอแนวคิดและสาระสาํคัญจากการศึกษาคนควาเชิงคุณภาพในรูปแบบลักษณะ
ของการพรรณาวิเคราะห 
 



บทที่ 4 
ผลการศึกษาขอมูล 

 
เพลงที่ 1 เพลงสรอยเพลง 

  
ประวัติและบทรอง 
 

เพลงสรอยเพลง เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกา ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน - 
ละคร ในบทที่โศกเศรา  อาลัยอาวรณ  ตอมาหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดแตง
เปนเพลงทางเปลี่ยน 3 สํานวน เพ่ือใชบรรเลงในตับนางลอย พรอมทั้งไดตอเพลงนี้ใหกับ
มหาดเล็กซึ่งเปนนักดนตรีในวังสวนกุหลาบ (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 274) 

 เพลงสรอยเพลงเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 1 ของตับบทรองมีลักษณะคําประพันธ
ประเภทกลอนบทละคร จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เพลงสรอยเพลงเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
ประเภทหนาทับปรบไก  

เน้ือหาบทรองกลาวถึงทศกัณฐกําลังคิดกลอุบายเพื่อหาทางหลีกเลี่ยงการทําศึกสงคราม
สูรบกับพระราม ซึ่งกําลังยกทัพมาที่กรุงลงกา  

 
 

บทรองเพลงสรอยเพลง 
 

เม่ือน้ัน   องคทาวทศพักตรยักษา 
ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา  ตรึกตราถึงสงครามรามลักษมณ 
ครั้งนี้ทีศึกเห็นใหญหลวง   จะลุลวงลงกาอาณาจักร 
จําจะคิดตัดศึกที่ฮึกนัก   ใหเลิกไปไมพักตองตอตี ฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 



เพลงสรอยเพลงประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึง่มีจํานวน 8 วรรคตอน พบการ
แบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. เม่ือน้ัน    2. องคทาว / ทศพักตร / ยักษา 

3. ทุกขรอน/ ถอนฤทัย / ไปมา  4. ตรึกตรา / ถึงสงคราม / รามลักษมณ 
5. ครั้งนี้ / ทีศึก / เห็นใหญหลวง  6. จะลุลวง / ลงกา / อาณาจักร 
7. จําจะคิด / ตัดศึก / ที่ฮึกนัก  8. ใหเลิกไป / ไมพัก / ตองตอตี ฯ 

 
วรรคที่ 1   2 
วรรคที่ 2  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 3  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 4  2 / 3 / 2 
 
วรรคที่ 5  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 

วรรคที่ 7  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 8  3 / 2 / 3 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงสรอยเพลง มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 

วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2   
 

วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 5 นี้ 
การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ครั้งนี้ / ทีศึกเห็น / ใหญหลวง 

 ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 2 / 3 คือ เพ่ือใหความหมายของคํามีความ
ชัดเจน คือ  ครั้งนี้ / ทีศึก / เห็นใหญหลวง 



 
วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงสรอยเพลง จํานวน 8 วรรคตอน พบ

รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 4 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2  (วรรคตอนที่ 1) 
 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 5) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 2,3,4) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 6,7,8) 
 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงสรอยเพลง ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 29 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงสรอยเพลงนั้น จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  

 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงสรอยเพลงพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 



 
1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนหองเพลงที่ 1 ไป

จนถึงหองเพลงที่ 4 
 

 
 

2. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เม่ือเอย” โดยใชโนตเสียง ซอล 
– ลา 

 

 
 

3. “ครั่น” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือเอย” ในหอง
เพลงที่ 5 โดยใชเสียง เร – โด 

 

 
 

4. “เสียงลงทรวง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนตอจาก “ครั่น” ในเพลงหองที่ 
7 ไปจนถึงหองเพลงที่ 8 โดยการเอื้อนเสียงลงไปที่เสียงต่ําสุดจนถึงเสียง โด ซึ่งเปน
เสียงลงทรวง 

 



 
 

5. “ลากเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ทาว” โดยใชโนตเสียง เร - ที 
 

 
 

6. “ครั่นหางเสียง” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “พักตร” 
โดยใชโนตเสยีง ที – ลา 

 

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนในหองเพลงที่ 14 ไป
จนถึงหองเพลงที่ 16 

 

 
 

8. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ยักษ” โดยใช
โนตเสียง ซอล – ฟา – ซอล – ลา 

 



 
 

9. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ษา” โดยใชโนต
เสียง โด - ซอล  

 
 

10. “ประคบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขบัรองคํารองคําวา “ทุกข” โดยใชโนตเสยีง โด – 
ซอล ในหองเพลงที่ 19 

 

 
 

11. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “รอน”และคํารองคําวา”ถอน” โดย
ใชโนตเสยีง ลา – โด ขับรองโดยการลากเสียงตอจากคาํรองคําวา “รอน” อยางกลมกลืน 

 

 
 

12. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนในหองเพลงที่ 22 ไป
จนถึงหองเพลงที ่24  

 



 
 

13. “เสียงลงทรวง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนใน “ผานเสียง” โดยเสียงลง
ทรวง คือเสียง โด ในหองเพลงที่ 23 

 

 
 

14. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สงคราม” โดยใชโนตเสียง 
ที – ลา  

 
 

15. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ครั้ง” โดยใชโนตเสียง  โด – 
ลา  

 

 
 

16. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นี้” ซึ่งใชโนตเสียง  ลา – โด  ผัน
เสียงโดยใชโนตเสียง ลา เพ่ือผันเสียงลงมาที่ลูกตกเสยีง ลา 

 



 
 

17. “ปนเสียงปนคาํ” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เห็นใหญหลวง”  
 

 
 

18. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ลวง” โดยใชโนตเสียง ที - 
ลา - ซอล  

 
 

19. “กระทบหางเสียง”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ลงกา” 
โดยใชโนตเสยีง ที – ลา 

 

 
 

20. “กระทบหางเสียง”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา 
“อาณาจักร” โดยใชโนตเสียง ลา – ซอล  

 



 
 

21. “ตรึงเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “คิดตัดศึก” โดยใชโนตเสียง  โด – 
ลา ซอล – ลา และ ซอล – ลา ตามลําดับ โดยตรึงเสียงอยูที่โนตเสียง ลา 

 

 
 

22. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ที่” รวบเสียงโดยใชโนตเสียง  
ซอล – ฟา   

 
 

23. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ฮึกฮัก”  
 

 
 

24. “รวบคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ใหเลิก” โดยใชโนตเสียง  เร – ซอล  
ลา - ซอล ตามลําดับ 

 



 
 

25. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ไม” โดยใชโนตเสยีง  ที - 
ลา - ซอล  

 
 

26. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “พัก” โดยใชโนตเสียง  ลา 
- ที - ลา  

 
 

27. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ตองตอต”ี ลากเสียงคํารองคําวา 
“ตอ”โดยใช โนตเสียง ลา เพ่ือผันเสียงขึ้นไปยังคํารองคําวา “ตี” 

 

 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 2 เพลงทองยอน 



 
ประวัติและบทรอง 

 
เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสมัยอยุธยา เปนเพลงที่รวมอยูในเพลงชาเรื่อง

เตากินผักบุงและรวมอยูในตับมโหรีชุดเพลงทองยอน ทองยอย ทองพราย ทองสระ และทองสม 
ภายหลังมีผูนิยมนําไปบรรเลงและขับรองประกอบการแสดงโขน - ละคร หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร  ศิลปบรรเลง) นําเพลงทองยอน 2 ชั้นทํานองเดิมนี้มาแตงทํานองใหเปนทางเปลี่ยนหลาย
สํานวน สําหรับใชบรรเลงเปนทางเปลี่ยนจากทํานองเดิมที่ตองบรรเลงซ้ําหลายเที่ยว 

เพลงเถา พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)นําเพลงทองยอน 2 ชั้น 
ทํานองเกา สมัยอยุธยา มาแตงขยายเปนอัตราจังหวะ 3 ชั้นเม่ือปลายสมัยรัชกาลที่ 5 ตอมามี
นักดนตรีไมทราบนามแตงตัดเปนอัตราจังหวะชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา เพ่ือใชบรรเลงประชัน
ฝมือ เม่ือคราวประชันปพาทยกับนักดนตรีตางถิ่น ที่วัดหวยตะเข อ.เมือง จ.นครปฐม ใน พ.ศ. 
2479 (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 119) 
  เพลงทองยอนเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 2 ของตับ บทรองมีรูปแบบคําประพันธเปน
กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหนาทับปรบไก  

เน้ือหาบทรองกลาวถึงกลอุบายของทศกัณฐ ซึ่งทศกัณฐไดคิดกลอุบายขึ้นโดยจะสั่งให
นางเบญกายแปลงกายเปนนางสีดาแลวแสรงตายลอยน้ําไปติดที่ทาน้ําบริเวณหนาพลับพลาที่
ประทับของพระราม เพ่ือใหพระรามมาพบเห็นและเขาใจผิดวานางสีดาตายแลวก็จะยกทัพ
กลับไป  

 
 

บทรองเพลงทองยอน 
 

จึงตรัสสั่งเบญกายกัลยา  จงแปลงเปนสดีามารศรี 
ทําตายลอยไปในวาร ี   อยูที่ฉนวนทาพลับพลาชัย 
เม่ือพระรามลงสรงคงคา  จะคิดวาเมียรกัตักษัย 
เห็นจะลาเลิกทัพกลับไป  เราจะไดสิ้นทกุขสุขสําราญ 
 

 
 

 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 



เพลงทองยอนประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึ่งมีจํานวน 8 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. จึงตรัสสั่ง / เบญกาย / กัลยา  2. จงแปลงเปน / สีดา / มารศรี 

3. ทําตาย / ลอยไป / ในวารี  4. อยูที่ / ฉนวนทา / พลับพลาชัย 
5. เม่ือพระราม / ลงสรง / คงคา 6. จะคิดวา / เมียรัก / ตักษยั 
7. เห็นจะลา / เลิกทัพ / กลบัไป 8. เราจะได / สิ้นทุกข / สุขสําราญ 

 
วรรคที่ 1   3 / 3 / 3 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  2 / 3 / 3 

 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 7  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 8  3 / 2 / 3 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงทองยอน มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 3 / 3 
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 3 นี้ 
การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2  / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคํารองในวรรคตอนไมสมบูรณ  คือ  ทําตาย / ลอยไปใน / วารี  

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ทําตาย / ลอยไป / ในวารี เพ่ือให
ความหมายของคํารองในวรรคตอนมีความสมบูรณ 
 

วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 4 นี้

การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2  / 3 แลว 
จะทําใหความหมายของคํารองในวรรคตอนไมสมบูรณ  คือ  อยูที่ฉ(ฉะ) / (ห)นวนทา / พลับพลา
ชัย  



ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 3  คือ อยูที่ / ฉนวนทา / พลับพลาชัย 
เพ่ือใหความหมายของคํารองในวรรคตอนมีความสมบูรณ 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 5 นี้

การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว  
จะทําใหความหมายของคํารองในวรรคตอนไมสมบูรณ  คือ  เม่ือพระ / รามลงสรง / คงคา 

ดังนั้นจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 2 คือ เม่ือพระราม / ลงสรง / คงคา 
เพ่ือใหความหมายของคํารองในวรรคตอนมีความสมบูรณ 

 
วรรคตอนที่  6 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 5 นี้

การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําไมชัดเจน  คือ  จะคิด / วาเมียรัก / ตักษัย 

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 2 คือ จะคิดวา / เมียรัก / ตักษัย เพื่อให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 5 นี้

การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  เห็นจะ / ลาเลิกทัพ / กลับไป 

ดังนั้นจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 2 คือ เห็นจะลา / เลิกทัพ / กลับไป 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงทองยอน จํานวน 8 วรรคตอน พบ

รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 5 รูปแบบ ดังน้ี 
 
1. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 3) 
- 3 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 5,6,7) 
 

2. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 4) 



- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2,8) 
3. จํานวนคํารอง 9 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 1) 

 
 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงทองยอน  ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 39 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงทองยอนนั้น สวนใหญจะพบใน
ชวงแรกของการขับรอง คํารองและทํานองเอ้ือน ชวงหลังจบประโยคคํารองกอนจะออกขับรอง
ทํานองเอ้ือนและคํารองประโยคตอไป และคําหรือเสียงที่ตองการใชเทคนิคในการขับรอง  

 
 
3. เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงทองยอนพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนในหองเพลงหองที่ 3 ไป
จนถึงหองเพลงที ่5  จากคํารองคําวา “จึงตรัสสั่งเบญกาย” ไปยังคํารองคําวา “กัลยา” 
โดยใชโนตเสยีง โด – ลา – ซอล – ลา – ซอล – ลา – ซอล – ฟา 

 

 
 

2. “โปรยเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในหองเพลงหองที่ 8 ไปจนถึง
หองเพลงที่ 9 โดยใชโนตเสยีง เร - โด ที - ลา – ที - ลา   

 

 
 



3. “สบัดหางเสียง”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “จงแปลง
เปน” โดยใชโนตเสียง โด – ซอล – ลา – ซอล 

 

 
 

4. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สี” โดยใชโนตเสียง ฟา - ซอล  
 

 
 

5. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “สีดา” โดยใช
โนตเสียง  ซอล-ฟา -เร  

 
 

6. “สะบัดหางเสยีง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในหองเพลงหองที่ 15 ไป
จนถึงหองเพลงที ่16 โดยใชโนตเสียง ฟา – ซอล – ฟา – ฟา  

 

 
 

7. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “มารศร”ี โดยใช
โนตเสียง โด - ซอล - ลา - ซอล - ฟา  



 

 
 

8. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “(ฉ)นวน” โดยใชเสียงโดยการตรึง
เสียง ฟา แลวผันขึ้นไปที่เสยีง ซอล 

 

 
 

9. “กระทบคําคู 3 เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ที”่ โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล - ฟา  

 
 

10. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ทา” โดยใชเสียง ลา เพ่ือผานไป
ยังคํารองวา “พลับพลาชัย”  

 

 
 

11. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “พลับพลาชัย” 
โดยใชเสียง ลา – ซอล - ฟา   



 

 
 

12. “รวบคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เม่ือ” โดยใชเสียง ซอล - ฟา   

 

 
 

13. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “จะคิดวา” โดย
ใชโนตเสยีง ซอล – ลา – ซอล – ฟา – ลา – โด – ซอล   

 

 
 

 
 
14. “ปนคํา”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เมียรัก” โดยใชเสียง ฟา – ซอล 

 

 
 



15. “กระทบคําคู 3”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “วา” โดยใชเสียง ลา – ซอล – 
ฟา 

 

 
 
16. “ผันเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “รัก” โดยผันเสียงจากเสียง โด โดย

ใชโนตเสยีง ลา เพ่ือใหเสียงเคลื่อนที่มาลงที่ลูกตกเสียง ลา 
 

 
 

17. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ได” โดยใชเสียง ซอล – ฟา 
 

 
 

18. “ประคบคํา”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สิ้น” โดยใชเสียง ฟา – เร 

 
 

19. “รวบเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เรา” โดยใชเสยีง โด – ลา 
 



 
 

20. “กระทบคําคู 3”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ได” โดยใชเสียง ลา – ซอล – 
ฟา 

 

 
 

21. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ทุกข” โดยใชเสียง โด 
 

 
 

 
 
 

 
 

เพลงที่ 3 เพลงเขมรปากทอ 
 

ประวัติและบทรอง 

 
เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสําเนียงเขมร นักดนตรีไมทราบนามแตงขึ้นและตั้ง

ชื่อเพลงเพื่อใหเปนอนุสรณแกชาวเขมร ซึ่งมีภูมิลําเนาอยูในตําบลปากทอ จังหวัดราชบุรี 
สันนิษฐานจากสํานวนทํานองวาเปนเพลงที่แตงในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร เพลงนี้นอกจากจะ



นิยมบรรเลงขับรองกันโดยทั่วไปแลว ยังนิยมนําไปบรรเลงขับรองประกอบการแสดงโขน - ละคร 
ดวย 

ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีนักดนตรีหลายทานนําเพลงเขมรปากทอ 2 ชั้น ทํานองเกา สําเนียง
เขมร ไปแตงขยายเปนอัตราจังหวะ 3 ชั้น และแตงตัดเปนชั้นเดียวครบเปนเพลงเถาหลายทาง
ดวยกัน คือ  

1. ทางของพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
2. ทางของจางวางทั่ว พาทยโกศล  
3. ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ซึ่งแตงไวเม่ือ พ.ศ. 

2461 
(ณรงคชัย ปฎรัชต. 2537 : 29)  

เพลงเขมรปากทอเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 3 ของตับ บทรองมีลักษณะคําประพันธ
ประเภทกลอนบทละคร จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เพลงเขมรปากทอน้ีเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
ประเภทหนาทับพิเศษ 

 บทรองกลาวบรรยายถึงความรูสึกทุกขรอนใจของนางเบญกายหลังจากไดรับคําสั่งของ
ทศกัณฐใหแปลงกายเปนนางสีดา ซึ่งนางเบญกายไมเคยเห็นพบนางสีดามากอนจึงไดทูลตอ
ทศกัณฐ  

 
 
 

  บทรองเพลงเขมรปากทอ 
  

เม่ือน้ัน   เบญกายรอนใจดังไฟผลาญ 
จําเปนทูลตอบใหชอบการ  ตัวหลานไมขดัพระบัญชา 
ซึ่งจะใหจําแลงแปลงอินทรีย  ขานี้คิดพะวังกังขา 
ดวยองคภควดีสีดา   ไมรูวารูปรางเปนอยางไร 

 
  
 
1. การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงเขมรปากทอประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท จํานวน 8 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังน้ี 

 
1. เม่ือน้ัน   2. เบญกาย / รอนใจ / ดังไฟผลาญ 

3. จําเปน / ทูลตอบ / ใหชอบการ 4. ตัวหลาน / ไมขัด / พระบัญชา 



5. ซึ่งจะให / จําแลง / แปลงอินทรีย 6. ขานี้ / คิดพะวัง / กังขา 
7. ดวยองค / ภควดี / สีดา  8. ไมรูวา / รูปราง / เปนอยางไร 

 
วรรคที่ 1   2 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4       2 / 2 / 3 
  
วรรคที่ 5  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 6  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 7  2 / 4 / 2 
วรรคที่ 8  3 / 2 / 3 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงเขมรปากทอ มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 3 

นี้ การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ จําเปน / ทูลตอบให / ชอบการ  

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ จําเปน / ทูลตอบ / ใหชอบ
การ เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 4 นี้ 
การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  ตัวหลาน / ไมขัดพระ / บัญชา  

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ตัวหลาน / ไมขัด / พระบัญชา 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  



 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา  แบงวรรคตอนเปน 2 / 4 / 2  ซึ่งในวรรคที่ 7 

นี้ การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ดวยองคภ(ภะ) / ค(คะ)ว(วะ)ดี / สีดา 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนคํารองออกเปน 2 / 4 / 2 คือ ดวยองค / ภควดี / สีดา 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงเขมรปากทอ จํานวน 8 วรรคตอน 

พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 5 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2   (วรรคตอนที่ 1) 
 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 3,4) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 6) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 4 / 2 (วรรคตอนที่ 7) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2,5,8) 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงเขมรปากทอ  ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 31 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงเขมรปากทอน้ัน สวนใหญจะพบใน
วรรคแรกกอนการขับรองทํานองเอ้ือนหรือคํารองประโยคแรก  พบกอนการขับรองคํารองหรือ
ทํานองเอ้ือนในชวงตางๆของเพลง และพบกอนการออกเสียงคํารองหรือทํานองเอื้อนที่มีการใช
เทคนิคในการขับรอง 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 

ในการขับรองเพลงเขมรปากทอพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 



1. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “เม่ือเอย” โดยใช
โนตเสียง ลา - ที  

 

 
 
 

2. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” โดยใช
โนตเสียง ซอล – ลา – ซอล – มี 
 

 
 

 
3. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เบญ

กาย” โดยใชโนตเสียง มี – เร 
 

 
 

4. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “รอน” โดยใชเสียง มี – ซอล – มี   
 

 



 
5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “รอนใจ” ไป

ยังคํารองคําวา “ดังไฟผลาญ” ในหองเพลงที่ 11 ไปจนถึงหองเพลงที่ 14 
 

 
 

6.  “ปริบ” เปนเทคนิคที่พบในเทคนิค “ผานเสียง” หองที่ 14 ซึ่งตรงกับโนตเสียง ซอล 
 

 
 

7. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ดังไฟผลาญ” 
โดยใชโนตเสยีง ซอล – เร  - มี – เร – ที 

 

 
 

8. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ทูล” โดยใชโนตเสียง เร – ที  
 

 
 

9. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ตอบ” โดยใชเสียง ที เพ่ือผัน
เสียงขึ้นไปทีล่กูตกเสียง ท ี



 
 

10. “รวบเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ใหชอบการ” โดยตรึงเสียงคาํรอง
คําวา “ให” และคํารองคําวา “ชอบ” โดยใชโนตเสียง ซอล – มี  ซอล – มี ตามลําดับ 

 

 
 

11. “ตรึงเสียง” และ “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “หลาน” ตรึง
เสียงโดยใชเสยีง เร และสบดัเสียงขึ้นไปที่เสียง ซอล เพ่ือผันเสียงขึ้นไปใหตรงกบัเสียง
วรรณยุกตและลูกตกของทาํนองรอง 

 

 
 

12. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ไม” โดยใชโนตเสียง มี เพ่ือผาน
ไปยังคํารองคําวา “ขัด” 
 

 
 

13. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “พระบัญชา” 
โดยใชโนตเสยีง เร – มี – เร – ที 



 

 
 

14. “รวบเสียงปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ขานี้” รวบเสยีงในคาํรอง
คําวา “ขา” โดยใชโนตเสียง เร – ที และ ปนคํา ในคํารองวา “นี้” โดยใชเสียง เร – มี   
 

 
 

15. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “นี้” โดย
ใชเสียง เร – มี - เร 
 

 
 

16. “ปนเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “คิด” โดยใชเสียง ซอล 
 

 
 

17. “กลึงเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนคํารองคําวา “สีดา” โดยออกเสียง
คํารองคําวา “สี” โดยใชโนตเสียง ซอล - ลา ผานไปยังคํารองคําวา “ดา” โดยการออก
เสียงคํารองมีความกลมกลนืตอเน่ือง 



 
 

18. “กระทบคําคู 2”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ไมรู” โดยใชเสียง  เร – ที 
และ มี – เร ตามลําดับ  

 

 
 

19. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “วา” โดย
ใชโนตเสยีง เร – มี – เร  

 
 

20. “รวบเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “รูปราง” โดยใชโนตเสียง เร – ที 
เร – ที ตามลาํดับ 
 

 
 

21. “ผานเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองกลุมโนตในทาํนองเอ้ือน ตอจากคํารองคําวา 
“รูปราง” ไปยังคํารองคําวา”เปนอยางไร ในหองเพลงที่ 59 ถึงหองเพลงที่ 62 

 



 
 

22. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เปนอยางไร” โดยใชเสียง เร – มี 
– เร - ที   

 

 
 

 
 

เพลงที่ 4 เพลงสมิงทองมอญ 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงทํานองเกาสมัยอยุธยา เปนเพลงลําดับที่ 11 ในเพลงตับเรื่องสระบุหรง 
(ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 272) 

เพลงสมิงทองมอญเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่4 ของตับ บทรองมีลักษณะคําประพันธ
ประเภท กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 1 บท เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหนาทับพิเศษ 

เพลงนี้ใชบรรเลงตอนที่ทศกัณฐเรียกวอชอฟาใหมารับนางเบญกายไปเขาเฝานางสีดา  
 
 
 

บทรองเพลงสมิงทองมอญ 
 

เม่ือน้ัน   พระยายักษยนิดีจะมีไหน 
จึงเรียกวอชอฟามาทันใด  ใหทรงไปสวนขวัญมิทันชาฯ 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

 
เพลงสมิงทองมอญประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบการ

แบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. เม่ือน้ัน  2. พระยายักษ / ยินดี / จะมีไหน 
3. จึงเรียกวอ / ชอฟา / มาทันใด 4. ใหทรงไป / สวนขวัญ / มิทันชาฯ 

 
 

วรรคที่ 1  2 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 3  

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงสมิงทองมอญ มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 



 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
จากผลจากวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงสมิงทองมอญ จํานวน 4 วรรคตอน 

พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 2 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2  (วรรคตอนที่ 1) 
 
2. จํานวนคํารอง 8 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2,3,4 ) 
 
 

2.ชวงการหายใจ 
เพลงสมิงทองมอญ  ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 11 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอน
การเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะ
เนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคการขับรอง  
 
 
3. เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงสมิงทองมอญพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 

 
1. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรอง คํารองคําวา “เม่ือน้ัน”  โดยใชโนตเสยีง ซอล 

– ฟา และ โด – ลา 
 



 
 
2. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “พญายักษ”  ใน

เพลงหองที่ 5 ไปจนถึงหองเพลง 7 เพ่ือไปยังคํารองคําวา “ยินดี” 

 

 
 
 
 
3. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไหน” โดยใชโนตเสียง ลา – โด 

 

 
 

4. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรอง คํารองคําวา “เรียก” และคํารองคําวา 
“ชอ” โดยใชโนตเสียง โด – ลา และ เร – โด ตามลําดับ 

 

 
 
5. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “ฟา” โดย

ใชโนตเสยีง เร – มี – เร  



 

 
 

6. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองวา “ชอฟา” โดยใชโนต
เสียง  ฟา – ซอล – ลา – โด เพ่ือผานเสียงไปยังคํารองคําวา “มาทันใด” 

 

 
7. “สบัดเสียง”  เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองวา “มาทันใด” โดยใชโนตเสียง ซอล – 

ฟา – ซอล - ลา 
 

 
 
8. “ผานเสียง”  เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองวา “ใหตรงไป” โดยใช

โนตเสียง ลา – ซอล – ฟา – ซอล – ฟา – ลา – เร  เพ่ือผานเสียงไปยังคํารองคําวา 
“สวนขวัญ” 

 

 
 
9. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สวนขวัญ” โดยใชโนตเสียง ซอล 

– โด ซอล – โด ตามลําดับ 



 

 
 

 
 
 
 
 

 

เพลงที่ 5 เพลงลมพัดชายเขา 
 

ประวัติและบทรอง 

เพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น นักดนตรีไมทราบนามแตงขยายจากเพลงลมพัดชายเขา  
ทํานองเกาสมัยอยุธยา ซึ่งเปนเพลงลําดับที่ 3 ในเพลงตับเรื่องนางไห (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 
2537 : 244) 

เพลงลมพัดชายเขาเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่5 บทรองมีลักษณะคําประพันธประเภท 
กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เพลงลมพัดชายเขาเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหนา
ทับปรบไก  

เพลงนี้ใชบรรเลงตอนที่นางเบญกายทูลลาทศกัณฐเพ่ือออกเดินทางไปเขาเฝานางสีดา  
 
 
 

บทรองเพลงลมพัดชายเขา 
 

       เม่ือน้ัน   นวลนางเบญกายยักษา 
นบนิ้วประนมบังคมลา   ออกมาจากที่มณเฑียรทอง 
ขึ้นทรงวอสวุรรณพรรณราย  วิสูตรสายมานมิดปดปอง 
โขลนจาเถาแกแซซรอง  ออกจากทองฉนวนในไคลคลาฯ 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงลมพัดชายเขาประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึ่งมีจํานวน 8 วรรคตอน พบการ
แบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. เม่ือน้ัน  2. นวลนาง / เบญกาย / ยักษา 

3. นบนิ้ว / ประนม / บังคมลา  4. ออกมา / จากที่ / มณเฑียรทอง 
5. ขึ้นทรงวอ / สุวรรณ / พรรณราย 6. วิสูตรสาย / มานมิด / ปดปอง 
7. โขลนจา / เถาแก / แซซรอง 8. ออกจากทอง / ฉนวนใน / ไคลคลาฯ 

 
วรรคที่ 1   2 
วรรคที่ 2  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  2 / 2 / 3 
 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 7  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 8  3 / 3 / 2 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงลมพัดชายเขา มีดังน้ี 
 



วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 3 นี้ 

การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ นบนิ้ว / ประนมบัง / คมลา  

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 2 / 3  คือ นบน้ิว / ประนม / บังคมลา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 4 นี้ 
การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ออกมา / จากที่มณ / เฑียรทอง  

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ออกมา / จากที่ / มณเฑียรทอง 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 6 นี้ 

การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ วิสูตร / สายมานมิด / ปดปอง 

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 2 คือ วิสูตรสาย / มานมิด / ปดปอง 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 2 
 

วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา  แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 8 นี้ 
การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ออกจากทอง / ฉนวนใน / ไคลคลา 

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 3 / 2 คือ ออกจากทอง / ฉนวนใน / ไคลคลา 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงลมพัดชายเขา จํานวน 8 วรรคตอน 

พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 7 รูปแบบ ดังน้ี 



 
1. จํานวนคํารอง 2 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 1  (วรรคตอนที่ 1) 

 
2. จํานวนคํารอง 6 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 7) 
 

 3.   จํานวนคํารอง 7 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 3 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 3,4) 
- 2 / 3 / 2 (วรรคตอนที่ 2) 
- 3 / 2 / 2 (วรรคตอนที่ 6) 
 

4.   จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 5) 
- 3 / 3 / 2 (วรรคตอนที่ 8) 
 

 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงลมพัดชายเขา  ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 29 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงลมพัดชายเขานั้น จะพบการหายใจ
ครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนในแตละ
ประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคการขับรอง  
 
 
3. เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงลมพัดชายเขาพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “รวบคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เม่ือ”โดยใชโนตเสียง ลา – ซอล 
 



 
 

2. “ผานเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองกลุมโนตในทาํนองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือ
เอย” ไปยังคํารองคําวา “เม่ือน้ัน”  

 

 
 

3. “เสียงปริบ” เปนเทคนิคที่พบใน “ผานเสียง” โดยผันเสียงขึ้นนาสิก ใชโนตเสียง มี  
 

 
 

4. “ผานเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือ” โดยใชโนต
เสียง ที ไปยังคํารองคําวา “นั้น” 

 

 
 

5. “ชอนเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นั้น”โดยใชโนตเสียง ที – เร 
 



 
 

6. “เสียงเลื่อนไหล”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” 
โดยใชโนตเสยีง ที – ลา – ซอล – ลา  

 

 
 

7. “กระทบหางเสียง”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนตอจาก “ผานเสียง” โดยใช
โนตเสียง ที – ลา – ที – ลา  ในหองเพลงที่ 7 ไปถึงหองเพลงที่ 8 

 

 
 

8. “ตรึงเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นวลนาง” และ คํารองคําวา “เบญ
กาย” โดยตรึงเสียงโดยใชโนตเสียงเดียวคือ ซอล – ซอล และ ลา – ลา – ลา ตามลําดับ 

  

 
 

9. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เบญกาย” โดยใชโนต
เสียง ที -  ลา 



 
 

10. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา 
“เบญกาย” ไปจนถึง คํารองคําวา “ยักษา” ในเพลงหองที่ 11 ถึงหองเพลงที ่13 

 

 
 

11. “ปนคํา”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นบนิ้ว” โดยใชโนตเสียง มี – ฟา 
และ มี – ฟา – เร  

 
 

12. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา 
“ประณม” ไปยังคํารองคําวา “บังคมลา” ในเพลงหองที่ 19 ไปจนถึงหองเพลงที่ 22 

 

 
 

13. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองในเทคนิค”ผานเสียง” โดยใชโนตเสียง ลา 



 

 
 

14. “ตรึงเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “จากที่” โดยใช
โนตเสียง มี เปนเสียงตรึง 

 
 

15. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “มณเฑียรทอง” 
ไปยังคํารองคําวา “เอย” สบดัเสียงโดยใชโนตเสียง ฟา – ที  

 

 
 

16. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ขึ้น” โดยใชโนตเสียง ซอล – ฟา  
  

 
 

17. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สูตร” โดยใชโนตเสียง ซอล – 
ฟา 

 



 
 

18. “ผันคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สาย” โดยใชโนตเสียง ซอล – โด 
 

 
 

19. “กระทบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “มาน” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล  

 

 
 

20. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “มิด” โดยใชโนตเสียง ที 
 

 
 
 

21. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “มิด” 
โดยใชโนตเสยีง ลา - ที – ลา  



 
 

22. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ปดปอง” โดยใชโนตเสยีง ฟา – 
มี  

 

 
 

23. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ปดปอง” โดยใช
โนตเสียง มี – ฟา – มี – เร  

 

 
 

24. “ผันคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โขลน” โดยใชโนตเสียง มี – ลา ผัน
ขึ้นเสียง ลา โดยใชเสียงนาสิก 

 
 

25. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เถาแก” โดยใชโนตเสียง มี 
 



 
 

26. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “แซซรอง” โดยใชโนตเสียง ลา - 
เร 

 

 
 

27. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในคํารองคําวา “แซซรอง” โดยใชโนตเสยีง มี – ฟา โดยการ
สบัดเสียง 

 
 
28. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ซรอง” โดยใชโนตเสียง ลา – ฟา  

 

 
 

29. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือน ตอจากคํารองคําวา 
“แซซรอง” ไปยังคํารองคําวา “ออกจากทองฉนวนใน” โดยใชโนตเสียง ลา – ที – เร – ที 
– ลา – ที – ลา – ที – ลา – ฟา  

 



 
 

30. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ทอง” โดยใชโนตเสียง  มี – ฟา 
– เร 

 

 
 

31. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “(ฉ)นวน”  โดยใชโนตเสียง มี – 
ลา ผันขึ้นเสียง ลา โดยใชเสียงนาสิก 

 

 
 

32. “ผานเสียง” เปนการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือน ตอจากคํารองคําวา “ฉนวนใน” ไป
ยังคํารองคําวา “ไคลคลา” โดยใชโนตเสียง มี – ฟา – มี – เร – ที – ที – เร – มี  

 

 
 
33. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ไคลคลา” ผาน

ไปยังคํารองคําวา “เอย” ขับรองโดยการสบัดเสียงโดยใชโนตเสียง ฟา – ที  
 



 
 
 
 
 

 

เพลงที่ 6 เพลงแขกลพบุรี 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงทํานองเกา จัดเปนประเภทเพลงสองไม โบราณาจารยนําเพลงนี้ไปบรรเลงรวมอยู
ในเพลงชาเรื่องแขกมอญ และนําไปบรรเลงขับรองประกอบการแสดงโขน - ละคร ทํานองและ

ลีลาของเพลงแขกลพบุรี 2 ชั้น จะใหอารมณโศกเศรา อาลัยลา(ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 40) 
 เพลงแขกลพบุรีเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 6 ของตับ บทรองมีลักษณะคําประพันธ

ประเภท กลอนบทละคร จํานวนทั้งสิ้น 8 บท เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหนาทับ
พิแศษ  

เพลงน้ีใชบรรเลงตอนนางเบญกายไปเขาเฝานางตรีชฎาผูเปนมารดา เพ่ือทูลลาไปเขา
เฝานางสีดา โดยเนื้อหาบทรองเปนการกลาวรําพึงรําพันโตตอบกันระหวางนางเบญกายและนาง
ตรีชฎา บทรองมีดังน้ี 

 
บทรองเพลงแขกลพบุร ี

 
ครั้นถึงสวนศรีที่หยุดยั้ง  จึงไปยังชนนีเสนหา 

บังคมกมกราบกับบาทา  ฟูมฟายชลนาโศกาลัยฯ 
เม่ือน้ัน   ตรีชฎาหลากจิตคิดสงสัย 

จึงปลอบถามลูกนอยกลอยใจ  ทุกขรอนสิ่งใดจึงโสกี 
เม่ือน้ัน   เบญกายเลาความเปนถวนถี่ 

ซึ่งตรัสใชครั้นจะบิดคิดหลบลี้  เกรงจะมีโทษาใหฆาฟน 
แตลูกจะบรรลยัก็ไมวา   กลัวจะพามารดาอาสัญ 
จึงมาเฝานางสีดาวิลาวัณย  จึงสําคัญจําแลงแปลงกายไป 

เม่ือน้ัน   ตรีชฎาทุกขหนักเพียงตักษยั 



ลูกเอยอันพระรามเรืองชัย  พอเจาเขาก็ไดไปพ่ึงพา 
ฉวยกระไรไมพนซึ่งโทษทณัฑ  จะพากันสิ้นชีวังสังขาร 
ยากเย็นเปนมิรูที่พูดจา   กัลยาร่ําพลางทางโศกี 

เม่ือน้ัน   เบญกายตรึกตรองหมองศรี 
นบนิ้วทลูพระชนนี   ทั้งน้ีก็ตามแตเวรา 
สารพัดขัดของทั้งสองขาง  ไปสูตายวายวางเอาขางหนา 
ทูลพลางทางถวายบังคมลา  ไปเฝาสีดาพระยานางฯ 

 
 
1.การแบงวรรคตอน 

เพลงแขกลพบุรีประกอบดวยบทรองจํานวน 8 บท ซึง่มีจํานวน 32 วรรคตอน พบการ
แบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. ครั้นถึง / สวนศรี / ที่หยดุยั้ง 2. จึงไปยัง / ชนนี / เสนหา 
3. บังคม / กมกราบ / กับบาทา   4. ฟูมฟาย / ชลนา / โศกาลัย 

         5. เม่ือนั้น   6. ตรีชฎา / หลากจิต / คิดสงสัย 
7. จึงปลอบถาม / ลูกนอย / กลอยใจ  8. ทุกขรอน / สิ่งใด / จึงโสกี 
 

         9. เม่ือนั้น   10. เบญกาย / เลาความ / เปนถวนถี ่
11. ซึ่งตรัสใช / ครั้นจะบิด / คิดหลบลี ้  12. เกรงจะมี / โทษา / ใหฆาฟน 
13. แตลูกจะ / บรรลัย / ก็ไมวา   14. กลัวจะพา / มารดา / อาสัญ 
15. จึงมาเฝา / นางสีดา / วิลาวัณย  16. จึงสําคัญ / จําแลง / แปลงกายไป 
 

17. เม่ือน้ัน   18. ตรีชฎา / ทุกขหนัก / เพียงตักษัย 
19. ลูกเอย / อันพระราม / เรืองชัย  20. พอเจา / เขาก็ได / ไปพ่ึงพา 
21. ฉวยกระไร / ไมพน / ซึ่งโทษทัณฑ  22. จะพากันสิ้น / ชีวัง / สังขาร 
23. ยากเย็น / เปนมิรู / ที่พูดจา  24. กัลยา / ร่ําพลาง / ทางโศกี 
 

25. เม่ือน้ัน   26. เบญกาย / ตรึกตรอง / หมองศรี 
27. นบนิ้ว / ทูลพระ / ชนนี   28. ทั้งนี้ / ก็ตาม / แตเวรา 
29. สารพัด / ขัดของ / ทั้งสองขาง  30. ไปสูตาย / วายวาง / เอาขางหนา 
31. ทูลพลาง / ทางถวาย / บังคมลา  32. ไปเฝา / สีดา / พระยานางฯ 

    
วรรคที่ 1   2 / 2 / 3 



วรรคที่ 2  3 / 3 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  2 / 3 / 3 
 
วรรคที่ 5  2 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 7  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 8  2 / 2 / 3 
 
วรรคที่ 9   2 
วรรคที่ 10  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 11  3 / 3 / 3 
วรรคที่ 12  3 / 2 / 3 
 
วรรคที่ 13  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 14  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 15  3 / 3 / 3 
วรรคที่ 16  3 / 2 / 3 
 
วรรคที่ 17  2 
วรรคที่ 18  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 19  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 20  2 / 3 / 3 
 
วรรคที่ 21  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 22  3 / 3 / 2 
วรรคที่ 23  4 / 2 / 2 
วรรคที่ 24  3 / 2 / 3 
 
วรรคที่ 25  2 
วรรคที่ 26  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 27  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 28  2 / 2 / 3  
 



วรรคที่ 29  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 30  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 31  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 32  2 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 1 นี้ 

การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2  
แลว จะทําใหประโยคคํารองมีความหมายไมสมบูรณ  คือ ครั้นถึง / สวนศรีที่ / หยุดยั้ง  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ครั้นถึง / สวนศรี / ที่หยุดยั้ง เพ่ือให
ประโยคคํารองมีความสมบูรณ 
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน  2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 3 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 
2  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ บังคม / กมกราบกับ / บาทา   

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ บังคม / กมกราบ / กับบาทา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 4 นี้ 
การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3  
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ฟูมฟายชล / (ละ)นา / โศกาลัย   

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  คือ ฟูมฟาย / ชลนา / โศกาลัย เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 
 
วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 7 นี้ 

การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2  
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ จึงปลอบ / ถามลูกนอย / กลอยใจ  



ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2  คือ จึงปลอบถาม / ลูกนอย / กลอยใจเพื่อให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 8 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 
2  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ทุกขรอน / สิ่งใดจึง / โสกี 

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ทุกขรอน / สิ่งใด / จึงโสกี เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 9 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 
 
วรรคตอนที่ 10 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 11 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 
วรรคตอนที่ 12 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 13 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 14 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 14 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 
2  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ กลัวจะ / พามารดา / อาสัญ  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2  คือ กลัวจะพา / มารดา / อาสัญ เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 15 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 
วรรคตอนที่ 16 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 17 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 
 
วรรคตอนที่ 18 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 19 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2 



 
วรรคตอนที่ 20 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 

20 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 
2 / 3  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ พอเจาเขา / ก็ได / ไปพึ่งพา  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  คือ พอเจา / เขาก็ได / ไปพ่ึงพาเพื่อให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 21 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 22 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2  ซึ่งในวรรคที่ 

22 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 
2 / 3  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ จะพากัน / สิ้นชี / วังสังขาร 

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 4 / 2 / 2  คือ จะพากันสิ้น / ชีวัง / สังขาร เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 23 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 

23 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 
2 / 3  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ยากเย็นเปน / มิรู / ที่พูดจา   

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  คือ ยากเย็น / เปนมิรู / ที่พูดจา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 24 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  
 
วรรคตอนที่ 25 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 
 

วรรคตอนที่ 26 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 
26 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 
3 / 2  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ เบญ(ญะ) / กายตรึกตรอง / หมองศรี  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2  คือ เบญกาย / ตรึกตรอง / หมองศรี เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 



วรรคตอนที่ 27 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 27 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 
2  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ นบนิ้ว / ทูลพระชน /(นะ)นี 

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ นบน้ิว / ทูลพระ / ชนนี เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 

วรรคตอนที่ 28 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 
28 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 
3 / 2  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ทั้งน้ี / ก็ตามแต / เวรา  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ทั้งน้ี / ก็ตาม / แตเวรา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 29 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 30 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 31 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 

21 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 
2 / 3  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ทูลพลางทาง / ถวาย / บังคมลา  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  คือ ทูลพลาง / ทางถวาย / บังคมลา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 32 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 27 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 
2  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ไปเฝา / สีดาพระ / ยานาง 

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ไปเฝา / สีดา / พระยานาง เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงแขกลพบุรี จํานวน 32 วรรคตอน 

พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 8 รูปแบบ ดังนี้ 
 

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   



- 2  (วรรคตอนที่ 5,9,17,25) 
 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 3 รูปแบบ คือ  วรรคที่  
 

- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 1,3,8,27,28,32) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 19) 
- 3 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 7,14,26) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 3 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 4,20,23,31) 
- 3 / 2 / 3 (วรรคตอนที่ 6,10,12,13,16,18,21,24,29,30) 
- 4 / 2 / 2 (วรรคตอนที่ 22) 
 

4. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ  รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 2,11,15) 
 
 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงแขกลพบุรี  ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 69 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอน
การเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะ
เนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคการขับรอง  
 
 
3. เทคนิคในการขับรอง 

ในการขับรองเพลงแขกลพบุรีพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 
 

1. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ครั้น” โดยใชโนตเสียง 
ลา - ซอล  



 

 
 

2. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ถึงสวนศร”ี โดยใชโนตเสียง 
ลา – เร ,ลา – เร และ ลา – เร ตามลําดับ 

 

 
 

3. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา 
“สวนศร”ี ไปยงัคํารองคําวา “ที่หยุดยั้ง” ในหองเพลงที่ 3 โดยใชโนตเสียง เร - ลา – 
ที – ลา – ซอล  

 

 
 

4. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ที”่ โดยใชโนตเสียง ลา 
– ซอล 

 
 

5. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ยั้ง” โดยใชโนตเสียง ลา – ที 
“หางเสียง” โดยใชโนตเสียง ลา เพ่ือใหการออกเสียงคํารองเคลื่อนที่ลงมาที่ลูกตก
เสียง ลา 



 
 

6. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในเพลงหองที ่7 โดยใชโนต
เสียง มี – ฟา – มี – เร – มี – ซอล 

 

 
 

7. “ปนคํา”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ เสนหา”  
 

 
 

8. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “หา” โดยใชโนตเสยีง เร โดยการ
ผันเสียงขึ้นนาสิก 

 

 
 

9. “ประคบคํา”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “กมกราบ” โดยใชโนตเสียง 
ลา – ซอล  



 
 

10. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “กราบ ” โดย
ใชโนตเสยีง ลา – ที – ลา – ซอล  

 

 
 

11. “ตรึงเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ฟูมฟายชลนา” โดยตรึงเสียง
ทุกคํารอง ที่โนตเสียง ลา  

 
 

12. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา 
“ชลนา” ไปยังคํารองคําวา “โศกาลัย” ในเพลงหองที่ 15 ไปจนถึงหองเพลงที ่19 

 

 
 

 
13. “ครวญเสยีง”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “โศกาลัย”  

 



 
 

14. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “โศกาลัย ” 
โดยใชโนตเสยีง โด – ที – ลา – ที – ลา – ลา  

 

 
 

15. “ผันเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สงสัย” โดยใชโนตเสียง ลา – 
เร ลา – เร ตามลําดับ 

 
 

 
16. “ประคบคํา”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ลูก” โดยใชโนตเสียง ลา – 

ซอล  
 

 
 

 
17. “ชอนเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นอย” โดยใชโนตเสียง มี – 

เร  



 

 
 

18. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ลูกนอย” 
โดยใชโนตเสยีง ลา – ที – ลา – ซอล  

 

 
 

19. “ชอนเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “รอน” โดยใชโนตเสียง ลา – 
มี   

 
 

 
 

20. “กระทบคําคู 2”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เลา” โดยใชโนตเสยีง มี 
– เร  

 

 
 

 



 
21. “รวบเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ใช” โดยใชโนตเสียง ลา – ที 

 

 
 

22. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ลี”้ โดยใชโนตเสียง 
ลา เพ่ือใหเสียงผันลงมาที่ลกูตกเสียง ลา ในหองเพลงที ่49 

 

 
 

23. “ผานเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองกลุมโนตในทาํนองเอ้ือนทายคํารองคําวา 
“โทษา” ไปยังคํารองคําวา “ใหฆาฟน” โดยใชโนตเสียง ลา – มี – ฟา – มี – เร – มี 
– ซอล 

 
 

24. “ปนคํา”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “แต” โดยใชโนตเสียง โด – ที – 
โด 

 

 
 



25. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ลูก” โดยใชโนตเสยีง โด 
- ที – ลา และ ใชเทคนคิ “สบัดเสียง” โดยใชโนตเสยีง ที – โด และเทคนิค “ปริบ” 
โดยใชโนตเสยีง มี  

 
 

26. “ปนคํา”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “บรรลัย” โดยใชโนตเสียง ที – ที  
 

 
 

27. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ก็ไมวา”โดยใชโนต
เสียง ลา เพ่ือผันเสียงใหขึ้นมาที่ลูกตกเสยีง ลา  

 

 
 

28. “ปนคํา”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “กลวั” โดยใชโนตเสียง ซอล – มี 
ในหองเพลงที ่57 

 

 
 

29. “ปริบ”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สัญ” โดยใชโนตเสยีง เร โดยใช
เสียงผันเสียงขึ้นนาสิก 



 
 

30. “ประคบคํา ”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เฝา” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล 

 

 
 

31. “ประคบคํา”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ลูก” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล 

 

 
 

32. “ครั่น””ปริบ”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เอย” โดยใชโนตเสียง ที – 
ลา “ปริบ” โดยใชโนตเสียง เร ผันขึ้นเสียงนาสิก 

 

 
 
 

 



33. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “พอเจา” โดยใชโนตเสยีง มี 
– เร 

 - เร ตามลําดับ 

 
 

34. “กระทบคําคู 2”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ได” โดยใชโนตเสียง มี – 
เร  

 

 
 

35. “ผันเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ฉวย” ผันขึ้น 3 เสียง โดยใช
โนตเสียง ที - โด – มี  

 

 
 

36. “รวบเสียง””กระทบคําคู 2”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ไม” โดยใช
โนตเสียง เร – ลา – ซอล  

 

 
 



37. “กระทบคําคู 2”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “โทษ” โดยใชโนตเสียง 
ลา – ซอล ตามลําดับ 

 
 

38. “ประคบเสียง”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “จะพากันสิ้นชีวัง”  
 

 
 

39. “ผันเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สังขาร” โดยใชโนตเสียง ลา – 
เร – ลา – เร ตามลําดับ 

 
 

40. “ครวญเสยีง” เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “โศ” โดยใชโนตเสียง  ที – 
เร 

 

 
 

 
 
 



41. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “หมองศรี” โดยใชโนตเสียง ลา 
– เร ลา – เร ตมลําดับ 

 

 
 

42. “รวบคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นบ”โดยใชโนตเสยีง ลา – ที  
 

 
 

43. “รวบเสียงปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สารพัด” รวบเสียงใน
คํารองคําวา “สา” โดยใชโนตเสียง เร – ที – เร และปนคํา ที่คํารองคําวา “พัด” โดย
ใชโนตเสยีง เร 

 

 
 

44. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ของ” โดยใชโนตเสียง 
เร – ลา – ซอล 

 
 

 
45. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สู” โดยใชโนตเสียง มี – เร  



 

 
 

46. “ตรึงเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “พระยานาง” โดยตรึงเสียงอยู
ที่โนตเสียง ท ี 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 7 เพลงกบเตน 
 



ประวัติและบทรอง 
 
เพลงทํานองเกาสมัยอยุธยา ประเภทหนาทับสองไม ใชบรรเลงและขับรองประกอบการ

แสดงโขน – ละคร (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 1) 
 เพลงกบเตนเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 7 ของตับ บทรองมีลักษณะคําประพันธประเภท 
กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหนาทับพิเศษ 

เพลงกบเตนน้ีใชบรรเลงตอนนางเบญกายเขาเฝานางสีดา โดยนางเบญกายไดพิจารณา
รูปรางลักษณะของนางสีดาแลวก็รีบทูลลากลับกรุงลงกา 

 
 
 

บทรองเพลงกบเตน 
 

    ครั้นถึงจึงตรงเขาไปเฝา  กมเกลาเลาลวงไปตางตาง 
ทูลพลางทางชะมายชายตาพลาง   ดูรูปรางนางสีดานารี 
ครั้นจําสําคัญไดม่ันคง   จึงลาองคอัคเรศโฉมศร ี
ออกจากสวนขวัญทันท ี   ขึ้นทรงวอจรลเีขาลงกาฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1. การแบงวรรคตอน 

 
1. ครั้นถึง / จึงตรง / เขาไปเฝา  2. กมเกลา / เลาลวง /ไปตางตาง 



3. ทูลพลาง / ทางชะมาย / ชายตาพลาง   4. ดูรูปราง / นางสีดา / นารี 
5. ครั้นจํา / สําคัญ / ไดม่ันคง   6. จึงลาองค / อัคเรศ / โฉมศร ี
7. ออกจาก / สวนขวัญ / ทันที   8. ขึ้นทรงวอ / จรลี / เขาลงกา 
 
ในเพลงกบเตนมีวรรคตอนทั้งสิ้น 8 วรรคตอน มีการแบงคํารอง ดังน้ี 

 
วรรคที่ 1   2 / 2 / 3 
วรรคที่ 2  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 3 / 2 
 
วรรคที่ 5  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 6  3 / 3 / 2 
วรรคที่ 7  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 8  3 / 3 / 3 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงกบเตน มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 1 นี้ 

การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ ครั้นถึง / จึงตรงเขา / ไปเฝา  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ครั้นถึง / จึงตรง / เขาไปเฝา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 2 นี้ 

การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ กมเกลา / เลาลวงไป / ตางตาง  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3 คือ กมเกลา / เลาลวง /ไปตางตาง เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 3 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 
3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ ทูลพลางทาง / ชะมาย / ชายตาพลาง  



ดังนั้นจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 คือ ทูลพลาง / ทางชะมาย / ชายตาพลาง 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 4 

นี้ การแบงวรรคตอนของคาํรองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคอื ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 
3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ดูรูปราง / นางสี / ดานารี  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 คือ ดูรูปราง / นางสีดา / นารี เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 5 นี้ 

การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ ครั้นจํา / สําคัญได / ม่ันคง  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ครั้นจํา / สําคัญ / ไดม่ันคง เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 6 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ จึงลาองค / อัค(คระ) / เรศโฉมศรี  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 คือ จึงลาองค / อัคเรศ / โฉมศรี เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 2 
 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงกบเตน จํานวน 6 วรรคตอน พบ

รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 5 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 6 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 2  (วรรคตอนที่ 7) 
 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 1,2,5) 



 
 3.   จํานวนคํารอง 8 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 3 / 3 (วรรคตอนที่ 3) 
- 3 / 3 / 2  (วรรคตอนที่ 4,6) 

4.   จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 3 (วรรคตอนที่ 8) 
 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงกบเตน ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 28 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงกบเตนน้ัน จะพบการหายใจครั้งแรก
กอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนในแตละประโยค 
ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนใน
เพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคการขับรอง  
 
 
3. เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงกบเตนพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ครั้น” โดยใชโนตเสียง ที – 
ลา 

 

 
 

2. “ผันเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ถึง”  โดยใชโนตเสียง ลา - เร  



 
 

3. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เฝา” โดยใช
โนตเสียง ฟา – มี  

 
 

4. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนในเพลง หองที่ 10ไปจนถึงหอง
เพลงที่ 11  โดยใชโนตเสียง ฟา – มี – ลา – มี – ฟา – มี – เร – เร   

 

 
 

5. “เทา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในเพลง หองที่ 12 ไปจนถึงหองเพลงที่ 
13 โดยใชโนตเสียง เร – มี – เร – มี – เร - เร  

 

 
 

 
 

 
6. “กระทบคู 2”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “กมเกลาเลา” โดยใชโนตเสยีง 

ลา – ซอล  ลา – ซอล  ลา – ซอล 



 

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนหองเพลงที่ 16 ไป
จนถึงหองเพลงที่ 18   

 

 
 

8. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ตางตาง” โดยใชโนตเสยีง ที เพ่ือ
ผันเสียงใหขึ้นมาที่ลูกตกเสยีง ที 

 

 
 

9. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ไปตางตาง” 
โดยใชโนตเสยีง โด – ที – ลา – ที – ลา – ลา  

 

 
 

10. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ชมาย” โดยใชโนตเสียง ที – เร 
– ลา  



 

 
 

11. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ชมาย” ไปยัง
คํารองคําวา “ชายตาพลาง” โดยใชโนตเสยีง ซอล – ฟา – ซอล – ลา  

 

 
 

12. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เรศ” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล  

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



เพลงที่ 8 เพลงจําปาทองเทศ 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสมัยอยุธยา ซึ่งอยูในเพลงเกร็ดนอกเรื่อง (ณรงคชัย 
ปฎกรัชต. 2537 : 55)  
 เพลงจําปาทองเทศเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่8 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคํารอง
ประเภท กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บทเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับตะโพน
(ทยอย) ตีประกอบการขับรอง  

เพลงนี้ใชบรรเลงตอนนางเบญกายกลับมาถึงที่ประทับ ก็ไดรายเวทยแปลงกายเปนนาง
สีดา การดําเนินเรื่องอยูอารมณปกติ 

 
 
 

บทรองเพลงจําปาทองเทศ 
 

ครั้นถึงที่ประทับฉับพลัน  ลงจากวอสุวรรณอันเลขา 
จึงรายเวทจําแลงแปลงกายา     เหมือนรูปทรงองคสีดานารักฯ 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. การแบงวรรคตอนคํารอง 



เพลงจําปาทองเทศ ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบ
การแบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. ครั้นถึง / ที่ประทับ / ฉับพลัน 2. ลงจาก / วอสุวรรณ / อันเลขา 

3. จึงรายเวท / จําแลง / แปลงกายา  4. เหมือนรูปทรง / องคสีดา / นารักฯ 
 

ในเพลงกบเตนมีวรรคตอนทั้งสิ้น 4 วรรคตอน มีการแบงคํารอง ดังน้ี 
 

วรรคที่ 1  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 2  2 / 3 / 3  
วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 3 / 2 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงจําปาทองเทศ มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 2  

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3  /  2  /  3  
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ลงจากวอ / สุวรรณ / อันเลขา 

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 คือ ลงจาก / วอสุวรรณ / อันเลขา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 4 นี้ 

การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3  /  2  /  3  
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ เหมือนรูปทรง / องคสี / ดานารัก  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 คือ เหมือนรูปทรง / องคสีดา / นารัก เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงจําปาทองเทศ จํานวน 4 วรรคตอน 

พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 3 รูปแบบ ดังน้ี 
 



1. จํานวนคํารอง 7 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 1 ) 
 

2. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2,3) 
- 3 / 3 / 2 (วรรคตอนที่ 4) 

 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงจําปาทองเทศ  ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 12 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงนั้น พบการหายใจครั้งแรกในชวง
กอนเร่ิมการขับรอง จากนั้นจะพบกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะ
เนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคการขับรอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงจําปาทองเทศ พบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ถึง” โดยใชโนตเสียง ลา 
– ที – ลา  

 
 

2. “กระทบคําคู 2”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ที”่ โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล 

 
 



3. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ที่ประทับ” ไป
ยังคํารองคําวา “ฉับพลัน” ในหองเพลงที่ 6 ไปจนถึงหองเพลงที่ 7 โดยใชโนตเสียง ลา – 
ที – ลา – ซอล – โด  

 

                          
  

4. “เสียงเลื่อนไหล” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ฉับพลัน” โดยใช
โนตเสียง เร – มี – เร – โด  

 

 
 

5. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “จาก” โดยใชโนตเสียง ที – ลา – 
ที  

 

 
 

 
 
 
6. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “อันเลขา” โดยใชโนตเสียง 

เร – ลา 

 



 
 

7. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “รูป” โดยใชโนตเสียง โด – ที  
 

 
 

8. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “นา” โดยใชโนต
เสียง เร – ลา  

 

 
 

9. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ นารัก” 
โดยใชโนตเสยีง ลา – ที – ลา  

 

 
 

 
 

เพลงที่ 9 เพลงฉุยฉาย 
 

ประวัติและบทรอง 

 



เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสมัยอยุธยา เดิมเปนเพลงรองในตับมโหรี เชน ตับ
กากี  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 2 มีผูนําไปเสริมตอทํานองใหมีความวิจิตรพิสดาร โดยตอนตนเม่ือ
นักรองรองตามบทที่รองจบ จะใหปในเปารับ จากน้ันวงปพาทยจะรับพรอมกันในชวงทาย การ
เปาปรับคํารองเพลงฉุยฉายนี้จะเปนการอวดฝไมลายมือของนักดนตรี เพราะผูเปาปจะตองเลียน
ทํานองและคํารองใหเหมือนกับเสียงของนักรองมากที่สุด เม่ือจบบทรองเพลงฉุยฉายแลวจะตอ
ดวยการรองแมศรี  ออกเพลงเร็ว ลา หรืออาจจะดัดแปลงไปจากนี้บาง ในการแสดงฉุยฉายของ
ตัวละครไมจํากัดวาตองเปนเรื่องใด ตัวละครทุกประเภท เชน พระ นาง ยักษ ลิง ฤาษี พราหมณ 
สามารถรําฉุยฉายไดทั้งสิ้น  โดยทั่วไปตัวละครมักจะแสดงลีลาอวดเครื่องแตงกายที่สวยงามหรือ
บรรยายความงามของตน ที่สามารถเนรมิตหรือแปลงกายใหมไดอยางแนบเนียน จนกอใหเกิด
ความสุขใจแสดงออกดวยลีลาทารําตามแบบฉบับของนาฏศิลปไทย (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 
: 66) 
 เพลงฉุยฉายเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่9 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคําประพันธ
ประเภท กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เพลงฉุยฉายเปนเพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น ใชหนาทับ
ตะโพนตีหนาทับเฉพาะ(ฉุยฉาย)และหนาทับปรบไก  ตีประกอบการขับรอง  

บทรองกลาวบรรยายความงดงามของนางสีดาแปลง การดําเนินเรื่องอยูอารมณปกติ ดัง
บทรองตอไปน้ี 
 
 

     บทรองเพลงฉุยฉาย 
 

ฉุยฉายเอย  จะขึ้นไปเฝา  เจาก็กรีดกราย 
เยื้องยาง  เจาชางแปลงกาย  ใหละเมียดละมาย  สีดานงลักษณ 
ถึงพระราม  เห็นทรามวัย  จะฉงนพระทยั  ใหอะเหลื่ออะหลัก        

งามนักเอย  ใครเห็นพิมพพักตร  ก็จะรักจะใคร 
หลับก็จะฝน  ครั้นตื่นก็จะคดิ  อยากเห็นอีกสักนิด  ใหชื่นใจ 
งามคม  ดุจคมศรชัย  ถูกนอกทะลใุน  ใหเจ็บอุราฯ 

 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอน 

 เพลงฉุยฉายประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท ซึ่งมีจํานวน 12 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

           



1. ฉุยฉายเอย 2. จะขึ้น / ไปเฝา / เจาก็กรีดกราย 
3. เยื้องยาง / เจาชาง / แปลงกาย 4. ใหละเมียด / ละมาย / สีดานงลักษณ 
5. ถึงพระราม / เห็น / ทรามวัย 6. จะฉงน  / พระทัย / ใหอะเหลื่ออะหลัก 

7. งามนักเอย 8. ใครเห็น / พิมพพักตร / ก็จะรักจะใคร 
9. หลับก็จะฝน / ครั้นตื่น / ก็จะคิด 10. อยากเห็นอีก / สักนิด / ใหชื่นใจ  
11. งามคม / ดุจคม / ศรชัย  12. ถูกนอก / ทะลุใน / ใหเจ็บอุรา 

 
วรรคที่ 1  3 
วรรคที่ 2  2 / 2 / 4 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 4 

 
วรรคที่ 5  3 / 1 / 2 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 5 
วรรคที่ 7  3 
วรรคที่ 8  2 / 2 / 5 

 
วรรคที่ 9  4 / 2 / 3 
วรรคที่ 10 3 / 2 / 3 
วรรคที่ 11 2 / 2 / 2 
วรรคที่ 12 2 / 3 / 4 

 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงฉุยฉาย มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 3 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 4 ซึ่งในวรรคที่ 2 
นี้ การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ จะขึ้นไป / เฝาเจา / ก็กรีดกราย  
  ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 2 / 4 คือ จะขึ้น / ไปเฝา / เจาก็กรีดกราย 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

  
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 2 



 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 4 ซึ่งในวรรคที่ 4 

นี้ การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 3 / 3 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ ใหละเมียด / ละมายสี / ดานงลักษณ 
  ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 4 คือ ใหละเมียด / ละมาย / สีดานง
ลักษณ เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 1 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 5 

นี้ การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 2 / 2 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ ถึงพระ / รามเห็น / ทรามวัย 
 ดังนั้นจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 1 / 2 คือ ถึงพระราม / เห็น / ทรามวัย เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 10 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 5 ซึ่งในวรรคที่ 6 
นี้ การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตาม 3 / 4 / 3 แลว จะทํา
ใหความหมายของคําผิดไป คือ จะฉงน  / พระทัยใหอะ / เหลื่ออะหลัก 
  ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 5 คือ จะฉงน  / พระทัย / ใหอะเหลื่ออะ
หลักเพื่อใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 3 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3  
 

วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 5 ซึ่งในวรรคที่ 8 
นี้ การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 3 / 3 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป คือ ใครเห็นพิมพ / พักตรก็จะ / รักจะใคร 

  ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 2 / 5 คือ ใครเห็น / พิมพพักตร / ก็
จะรักจะใคร เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงฉุยฉาย จํานวน 8 วรรคตอน พบ
รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 10 รูปแบบ ดังน้ี 
    

1. จํานวนคํารอง 3 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3  (วรรคตอนที่ 1,7) 
 

2. จํานวนคํารอง 6 คํา  



การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 3,11) 
- 3 / 1 / 2   (วรรคตอนที่ 5) 
 

3. จํานวนคํารอง 7 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

 
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 2) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 12) 
 

4.   จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ  รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 5  (วรรคตอนที่ 8) 
- 2 / 3 / 4  (วรรคตอนที่ 12) 
- 3 / 2 / 4  (วรรคตอนที่ 4) 
- 4 / 2 / 3 (วรรคตอนที่ 9) 

 
5.   จํานวนคํารอง 10 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 2 / 5  (วรรคตอนที่ 6) 

 
 
 
 
 
2.การแบงชวงการหายใจ 

เพลงฉุยฉาย  ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 26 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอน
การเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะ
เนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคการขับรอง  
 
 
3. เทคนิคในการขับรอง 



 ในการขับรองฉุยฉายพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนหองเพลงที่ 1 ไป
จนถึงหองเพลงที่ 3 

 

 
 

2. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เอย” และคํารองคําวา “ฉุยฉาย”  
โดยใชโนตเสยีง ลา – เร ,ลา – เร ,ลา – เร 

 

 
 

3. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ฉุยฉาย”  โดย
ใชโนตเสยีง เร – ลา – ซอล – มี – ซอล 

 

 
 

4. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “จะ” โดยใชโนตเสียง ลา เพ่ือให
เสียงผันขึ้นไปที่ลูกตกเสียง ลา  



 
 

5. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ขึ้น” และคํารองคําวา “เฝา”
โดยใชโนตเสยีง ลา – ซอล  – มี , ลา – ซอล – มี ตามลําดับ 

 

     
 

6. “โยกเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เยื้อง”โดยใชโนตเสียง ลา – ที 
 

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “เยื้อง” ไปยัง
คํารองคําวา “ยาง” โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ซอล  

 
 

8. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ยาง” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล  

 



 
 

9. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ให” โดยใชโนตเสยีง ลา – 
ซอล – มี ในหองเพลงที่ 13 

 
 

10. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เมียด” โดยใชโนตเสียง ลา - 
ซอล – มี 

 
 

11. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “มาย” โดยใชโนตเสียง ลา – ที - 
ซอล  

 

 
 

12. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สี” และคํารองคําวา “ลักษณ” โดย
ใชโนตเสยีง ลา – เร และ ลา – ที ตามลําดับ ในหองเพลงที่ 15 และหองเพลงที่ 17 

 



      
 

13. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ฉงน” โดยใชโนตเสียง ซอล 
เพ่ือใหเสียงเคลื่อนมาลงที่ลกูตกเสียง ซอล 

 

 
 

14. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ให” และคํารองคําวา “เหลื่อ” 
โดยใชโนตเสยีง ลา – ซอล – ฟา และ ลา – ซอล – ฟา ตามลําดับ 

 

 
 

 
 

15. “เนนเสียง” เทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “นิด” โดยใชโนตเสยีง ลา – เร  

 

 
 

16. “เสียงลงทรวง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ชื่น” โดยใชโนตเสียง ซอล – 
มี – ลา  



 
 

17. “กระทบคําคู 3” ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “นอก” โดยใชโนตเสยีง 
ซอล – ลา 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 10 เพลงแมศรี 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงรองประกอบการแสดงละครและประกอบทารํา โดยใชบรรเลงประกอบการขับรอง
ตอจากเพลงฉุยฉาย (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 212)  

เพลงแมศรีเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 10 ของตับ บทรองเปนลักษณะคําประพันธ
ประเภท กลอนบทละคร จํานวนทั้งสิ้น 3 บท เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหนาทับสอง
ไม การดําเนินเรื่องอยูอารมณปกติ 

ซึ่งเพลงนี้ใชขับรองตอนที่นางเบญกายแปลงกายเปนนางสีดา ซึ่งเน้ือหาของบทรองเปน
การชมโฉมนางสีดาแปลง ดังน้ี 



 
 
 

     บทรองเพลงแมศรี 
 

      แมศรีเอย   แมศรีรากษศรี   
แมแปลงอินทรีย   เปนแมศรีสีดา 
ทศพักตรมลักเห็น   จะตื่นเตนในวญิญา 
เหมือนลอเลนใหเปนบา  ระอาเจาแมศรีเอย 
อรชรเอย  อรชรออนแอน  เอวขาแขนแมน  แมนเหมือนกินรี 
ระทวยนวยนาฏ  วิลาสจรล ี    ขึ้นปราสาทมณี  เฝาพระบติุลาเอยฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงแมศรีประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท ซึ่งมีจํานวน 12 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. แมศรีเอย  2. แมศรี / รากษศรี   
3. แมแปลง / อินทรีย   4. เปนแมศรี / สีดา 
5. ทศพักตร / มลักเห็น  6. จะตื่นเตน / ในวิญญา 
7. เหมือนลอเลน / ใหเปนบา  8. ระอาเจา / แมศรีเอย 
9. อรชรเอย / อรชรออนแอน  10. เอวขาแขนแมน / แมนเหมือนกินรี 
11. ระทวยนวยนาฏ / วิลาสจรลี 12. ขึ้นปราสาทมณี / เฝาพระบิตุลาเอย 

 
วรรคที่ 1  3 



วรรคที่ 2  2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 
วรรคที่ 4  3 / 2 

 
วรรคที่ 5  3 / 3 
วรรคที่ 6  3 / 3  
วรรคที่ 7  3 / 3 
วรรคที่ 8  3 / 3  

 
วรรคที่ 9  4 / 5 
วรรคที่ 10 4 / 5 
วรรคที่ 11 4 / 5 
วรรคที่ 12 5 / 6  

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงแมศรี จํานวน 12 วรรคตอน พบ

รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง  7 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 3 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

-  3 (วรรคตอนที่ 1) 
 

2. จํานวนคํารอง 4 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2   (วรรคตอนที่ 3) 
 

3. จํานวนคํารอง 5คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3   (วรรคตอนที่ 2) 
- 3 / 2  (วรรคตอนที่ 4 ) 
 

4. จํานวนคํารอง 6 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 (วรรคตอนที่ 5,6,7,8 ) 
 



5. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 4 / 5 (วรรคตอนที่ 9,10,11) 
 

6. จํานวนคํารอง 11 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 5 / 6  (วรรคตอนที่ 12) 
 
 
3.ชวงการหายใจ 

เพลงแมศรี  ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 16 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงแมศรีนั้น จะพบการหายใจครั้งแรก
กอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนในแตละประโยค 
ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนใน
เพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคการขับรอง  

 
 
 
 
 

3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงแมศรีพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “แม” โดยใชโนตเสียง ซอล – 
มี 

 

 
 

2. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ศร”ี โดยใชโนตเสียง ลา – เร  
 



 
 

3. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ราก” โดยใชโนตเสียง ซอล 
– ลา 

 

 
 

4. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “แมศร”ี ไปยังคํา
รองคําวา “สีดา” โดยใชโนตเสียง ซอล – ลา – ซอล     

 

 
5. “ทิ้งเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ทศพักตร”  “มลัก” และคํารองคํา

วา “เห็น”  

 
 

6. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ตื่น” โดยใชโนตเสียง ลา  - ซอล 
 

 



 
7. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เตน” โดยใชโนตเสียง ลา – 

ซอล – มี 

 
 

8. “โยกเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ลอ” ในหองเพลงที1่3 โดยใชโนต
เสียง ลา –ท ี

 

 
 

 
 
9. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เลน” โดยใชโนตเสียง ลา – 

ซอล – มี และคํารองคําวา “บา” โดยใชโนตเสียง ลา – ซอล – มี 

 

 
 

10. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ออนแอน” โดยใชโนตเสียง ซอล 
– มี, ซอล – มี  

 



 
11. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “แมน” โดยใชโนตเสียง ลา – ที 

 

 
 

12. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “นาฎ” โดยใชโนตเสียง ซอล 
– มี 

 

 
 

13. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ขึ้น” โดยใชโนตเสียง เร - 
ซอล 

 

 
 

14. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เฝา” โดยใชโนตเสียง ที - 
ลา – ซอล 

 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

เพลงที่ 11 เพลงคลื่นกระทบฝง 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกา รวมอยูในเรื่องเพลงฉิ่งโบราณ มีเพลงฟองน้ํา เพลง
ฝงนํ้า และเพลงคลื่นกระทบฝง บรรเลงติดตอกัน สําหรับทํานองเพลงคลื่นกระทบฝงที่มีทํานอง
และเรียกชื่อในปจจุบันนี้ เปนเพลงที่มีลีลาเดียวกับเพลงฝงน้ําในเรื่องเพลงฉิ่งโบราณ  สังคีตา
จารยทานหนึ่ง ไดนําเพลงฝงนํ้ามาบรรเลงขับรองครั้งแรกไดเรียกชื่อเพลงวา " คลื่นกระทบฝง" 
นับเปนชื่อเพลงที่คลาดเคลื่อนจากทํานองเดิมตั้งแตนั้นมา เพลงนี้ไดนําไปขับรองและบรรเลง
ประกอบการแสดงโขน - ละคร กันอยางแพรหลาย นอกจากนี้ยังไดบรรจุไวในเพลงตับวิวาหพระ
สมุทร ซึ่งเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวดวย(ณรงคชัย ปฎก
รัชต. 2537 : 46)   

เพลงคลื่นกระทบฝงเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 11 บทรองมีลักษณะคํารองประเภท 
กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เพลงคลื่นกระทบฝงเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ใชหนาทับ
ตะโพน(ทยอย)ตีประกอบการขับรอง  



บทรองเพลงคลื่นกระทบฝงน้ีใชบรรเลงตอนทศกัณฐเห็นนางเบญกายแปลงก็หลงคิดวา
เปนนางสีดาจึงรีบเขามาตอนรับ ดังบทรองตอไปน้ี 

 
 
 

บทรองเพลงคลื่นกระทบฝง 
   

         เม่ือน้ัน    องคทาวทศพกัตรยักษา 
    ครั้นเห็นเบญกายจําแลงมา  สําคัญวาสีดานารี 
    แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ  พลางดํารัสตรสัเชิญนางโฉม
ศร ี
    เห็นหยุดยั้งรั้งรอไมจรลี  อสุรีรีบมารับฉับไวฯ 
 

 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงคลื่นกระทบฝง ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึ่งมีจํานวน 8 วรรคตอน พบ
การแบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
   

   1. เม่ือน้ัน  2. องคทาว / ทศพักตร / ยักษา 
3. ครั้นเห็น / เบญกาย / จําแลงมา 4. สําคัญวา / สีดา / นารี 
5. แยมยิ้ม / พยักหนา / งาพระหัตถ 6. พลางดํารัส / ตรัสเชิญ / นางโฉมศรี 
7. เห็นหยุดยั้ง / รั้งรอ / ไมจรลี 8. อสุรี / รีบมารับ / ฉับไว 

 
วรรคที่ 1  2  
วรรคที่ 2  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 3  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 2 

 



วรรคที่ 5  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 7  3 / 2 / 4 
วรรคที่ 8  3 / 3 / 2 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงคลื่นกระทบฝง มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 3 
นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 
3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ครั้นเห็นเบญ / (ญะ)กาย / จําแลงมา  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  คือ ครั้นเห็น / เบญกาย / จําแลงมา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
 วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 
4 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 
/ 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ สําคัญ / วาสีดา / นารี  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2 คือ สําคัญวา / สีดา / นารี เพื่อให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 5 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 
3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  แยมยิ้มพ(พะ) / ยักหนา / งาพระหัตถ  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3  คือ แยมยิ้ม / พยักหนา / งาพระหัตถ เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 4 ซึ่งในวรรคที่ 7 นี้ การ
แบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 3 / 3 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  เห็นหยุดยั้ง / รั้งรอไม / จรลี 



ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 4  คือ เห็นหยุดยั้ง / รั้งรอ / ไมจรลี เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 8 นี้ 

การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  อสุรี / รีบมา / รับฉับไว  

ดังนั้นจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 คือ อสุรี / รีบมารับ / ฉับไว เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงคลื่นกระทบฝง จํานวน 8 วรรคตอน 

พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 7 รูปแบบ ดังน้ี 
    

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2  (วรรคตอนที่ 1) 
 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 2) 
- 3 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 4) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 3 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 3,5) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 6) 
- 3 / 3 / 2  (วรรคตอนที่ 8) 
 

4. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 4  (วรรคตอนที่ 7) 
 

 
2.ชวงการหายใจ 



เพลงคลื่นกระทบฝง ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 27 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงคลื่นกระทบฝงน้ัน จะพบการหายใจ
ครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนใน
แตละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยค
ทํานองเอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคใน
การขับรอง 

 
 

3. เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงเพลงคลื่นกระทบฝงพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนหองเพลงที่ 2 ไป
จนถึงหองเพลงที่ 4  

 

 
 

2. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เม่ือ” โดยใชโนตเสียง เร – 
ซอล 

 

 
 

3. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “นั้น” โดยใชโนต
เสียง ที เพ่ือใหเสียงเคลื่อนลงมาที่ลูกตกเสียง ที 

  

 



 
4. “โยกเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนในหองเพลงที่ 7 โหนเสียงโดยใช

โนตเสียง ที – ลา   
 

 
 

5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ทศพักตร” ใน
เพลงหองที่ 12 ไปจนถึงหองเพลงที่ 13 โดย โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ที – เร – ที  – 
ลา – ซอล เพ่ือผานไปยังคํารองคําวา “ยักษา” 

 

 
 

6. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ยักษา” โดยใช
โนตเสียง ซอล – เร  

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เบญกาย” ไป
ยังคํารองคําวา “จําแลงมา” ในเพลงหองที ่20 ไปจนถึงหองเพลงที่ 21  

 

 



 
8. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “แยมยิ้มพยักหนา” 
  

 
 

9. “เนนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “งา” โดยใชโนตเสียง เร – ซอล – 
ที 

 

 
 

10. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “โฉมศร”ี โดยใชโนต
เสียง ซอล – เร  ตามลําดับ  

 
 

11. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “โฉมศร”ี โดยใช
โนตเสียง ที – เร – ที – มี – ลา – ซอล – มี – ซอล – เร  

 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เพลงที่ 12 เพลงลีลากระทุม 

 
ประวัติและบทรอง 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสมัยอยุธยา เปนเพลงอันดับที่ 6 ในเพลงตบัเรือ่ง
พระทอง  นิยมนํามาบรรเลงและขับรองประกอบโขน - ละคร ในอารมณรัก สุข สบายอารมณ 
(ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 257)  

เพลงลีลากระทุมเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 12 บทรองมีลักษณะเปนคํารองประเภท
กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เพลงลีลากระทุมเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ใชกลองแขกตี
หนาทับปรบไก 2 ชั้น ประกอบการขับรอง 

บทรองตอนนี้กลาวถึงตอนทศกัณฐเขาเกี้ยวพาราสีนางเบญกายแปลงเพราะหลงผิดคิด
วาเปนนางสีดา ดังบทรองตอไปน้ี 

 
 
 

    บทรองเพลงลีลากระทุม 
 

         เขาชิดพิศดูไมวางตา นอยหรืองามหนักหนานารักใคร 
แสนคิดพิศวาทเพียงขาดใจ  จึงปราศรัยทอดสนิทติดพันฯ 

 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงลีลากระทุมประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึง่มีจํานวน 4 วรรคตอน พบการ
แบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. เขาชิด / พิศดู / ไมวางตา  2. นอยหรืองาม / หนักหนา / นารักใคร 
3. แสนคิด / พิศวาท / เพียงขาดใจ  4. จึงปราศรัย / ทอดสนิท / ติดพัน 

 
วรรคที่ 1   2 / 3 / 3 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 3 / 2 

 
วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 1 

นี้ การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ เขาชิดพิศ / (ศะ)ดู / ไมวางตา  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 คือ เขาชิด / พิศดู / ไมวางตา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 1 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ แสนคิดพิศ / (สะ)(ห)วาท / เพียงขาดใจ  



ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 คือ แสนคิด / พิศวาท / เพียงขาดใจ เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 4 

นี้ การแบงวรรคตอนของคาํรองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคอื ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2  / 
3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ จึงปราศรัย / ทอดส(สะ) / (ห)นิทติดพัน 

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 คือ จึงปราศรัย / ทอดสนิท / ติดพันเพื่อให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงลีลากระทุม จํานวน 4 วรรคตอน พบ

รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 3  รูปแบบ ดังน้ี 
 

1.   จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 3 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 1,3) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2) 
- 3 / 3 / 2  (วรรคตอนที่ 4) 

 
 
2.ชวงการหายใจ 

เพลงลีลากระทุม ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 16 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงลีลากระทุมน้ัน จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  

 
 

3. เทคนิคในการออกเสียงคํารอง 
 ในการขับรองเพลงลีลากระทุมพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองวา “เขาชิด” โดยใชโนตเสียง เร – ซอล 
และ เร – ที ตามลําดับ 

 



 
 

2. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “พิศ” โดยใชโนตเสียง ซอล  
 

 
 

3. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนหองเพลงหองที่ 3 ไป
จนถึงหองเพลงที่ 5  

 

 
 

4. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ไม” โดยใชโนตเสียง ซอล - มี 
 

 
 

5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ไมวางตา” ใน
หองเพลงที่ 7 ไปจนถึงหองเพลงที่ 8 

 



 
 

6. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นอยหรือ” โดยใชโนตเสียง เร  – 
ที และ ที – เร 

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “นอยหรือ” โดย
ใชโนตเสยีง ซอล – ลา – ที – ลา ซึ่งครั่นที่โนตเสียง ที – ลา  

 

 
 

8. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “งามหนักหนา” 
โดยใชโนตเสยีง โด – ซอล – ลา – ซอล – มี 

 

 
 

9. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนหองเพลงที่ 12 ไป
จนถึงหองเพลงที่ 14 ตอจาก “หางเสียง” 

 



 
 
 
 
 

10. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ใคร” โดยใชโนตเสียง ที – 
ลา – ซอล 

 
 

11. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “แสน” โดยใชโนตเสียง ที – เร 
 

 
 

12. “ผอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “พิศวาท” โดยใชโนตเสยีง ลา – 
ซอล  

 

 
 

13. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “พิศวาท” โดยใช
โนตเสียง ลา – ที – ลา  



 
 

14. “เนนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ขาด” โดยใชโนตเสียง ลา – ที 
 

 
 

15. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ติดพัน” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล – มี 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
 
 
 

เพลงที่ 13 เพลงโอชาตรี 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอารมณรัก ใชประกอบการแสดงละคร เพลงทํานองเกาใชประกอบการแสดงละคร
ในบทบาทที่ตัวละครพลอดรักหรือเกี้ยวพาราสีกัน  ถาใชประกอบการแสดงละครใน เรียก ชาตรี
ใน ถาใชประกอบการแสดงละครนอก เรียก ชาตรีนอก (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 74, 313)  

เพลงโอชาตรีเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 13 บทรองมีลักษณะเปนคํารองประเภท กลอน
สุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 3 บท เพลงโอชาตรีมีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ไมใชหนาทับตี
ประกอบการขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนที่ทศกัณฐพูดจาเลาโลมนางเบญกาย เพราะเขาใจผิดคิดวาเปนนาง
สีดา บทรองมีดังตอไปน้ี 

  
 

บทรองเพลงโอชาตร ี
 

ยอดมิ่ง   เปนความในใจจริงทุกสิ่งสรรพ 
หวังสวาทมาดหมายไมวายวัน  จะรับขวัญนัยนามาธานี 
พ่ีผูกใจจึงไปดลจิตเจา   ใหโฉมยงนงเยาวมาหาพี่ 
จงผินผันพักตรามาขางนี้  พูดจาพาทีกับพี่ยา 
ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย  ไมเห็นเลยวารักเจาหนักหนา 
มาหยุดอยูนี่ใยจงใคลคลา  มานั่งแทนแวนฟาเถิดเทวีฯ 

  
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงโอชาตรปีระกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท ซึ่งมีจํานวน 12 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. ยอดมิ่ง 2. เปนความใน / ใจจริง / ทุกสิ่งสรรพ 
3. หวังสวาท / มาดหมาย / ไมวายวัน 4. จะรับขวัญ / นัยนา / มาธานี 
5. พ่ีผูกใจ / จึงไป / ดลจิตเจา  6. ใหโฉมยง / นงเยาว / มาหาพี่ 
7. จงผินผัน / พักตรา / มาขางนี้ 8. พูดจา / พาที / เถิดยาใจ 
9. ควรหรือ/ ทําสะเทิ้น / เมินเฉย 10. ไมเห็นเลย / วารัก / เจาหนักหนา 
11. มาหยุดอยู / นี่ใย / จงใคลคลา 12. มานั่งแทน / แวนฟา / เถิดเทวี 

 
วรรคที่ 1   2  
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 3 / 3  
 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 7  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 8  2 / 2 / 3 
 
วรรคที่ 9  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 10  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 11  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 12  3 / 2 / 3 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงโอชาตรี มีดังน้ี 

 
วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  



 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

  
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3  

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

  
วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

  
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  

 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 8 นี้ 

การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  พูดจา / พาทีเถิด / ยาใจ  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 2 / 3  คือ พูดจา / พาที / เถิดยาใจ เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 9 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  

 
วรรคตอนที่ 10 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 11 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 12 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคาํรองเพลงโอชาตรี จํานวน 12 วรรคตอน พบ

รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 5  รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2   (วรรคตอนที่ 1) 
 



2. จํานวนคํารอง 7 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 8) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 9) 

 
3. จํานวนคํารอง 8 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2,3,5,6,7,10,11,12) 
 

4. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 3   (วรรคตอนที่ 4) 
 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงโอชาตรี ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 51 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงโอชาตรีนั้น จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงโอชาตรีพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 

 
1. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ยอด” ในหองเพลงที่ 2  โดยใช

โนตเสียง เร – ลา – ซอล และคํารองคําวา “ม่ิง” ในหองเพลงที่ 3 โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล  

 



   
 

2. “ครั่น” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เปนความใน” ไปยัง
คํารองคําวา “เอย” ครั่นโดยใชโนตเสยีง ลา – ที – ลา ในหองเพลงที่ 3 

 
 

 
3. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองในทาํนองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เปนความใน” ตอ

จากเทคนิค “ครั่น” ในหองเพลงที่ 3 โดยใชโนตเสยีง เร 
 

 
 

4. “สะดุดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ใจจริง” ครั่นโดยใชโนตเสียง ที 
– ลา 

 

 
 

5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เปนความ” เพ่ือ
ผานไปยังคํารองคําวา “ใน” โดยใชโนตเสยีง ที – ลา – ซอล     



 

 
 
 

6. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “ใจจริง” โดยใช
โนตเสียง ที – ลา – ซอล – ลา – ลา – ซอล – ลา – ซอล - มี 

 

  
 

7. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ทุกสิ่ง” ไป
ยังคํารองคําวา “สรรพ” โดยใชโนตเสียง ลา  - ซอล 

 

 
 

8. “เสียงปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “สรรค” โดยใช
โนตเสียง เร  โดยการขับรองจะใชเสียงผนัเสียงขึ้นนาสกิ 

 

 
 



9. “รวบคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “หวงั” โดยใชโนตเสียง โด - ซอล 
ในหองเพลงที ่7 

 

 
10. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “หวังสวาท” ในหองเพลงที่ 6 โดย

ใชโนตเสยีง เร – ที – ลา – ซอล – ที – ลา  
 

 
 

11. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สวาท” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล  ในหองเพลงที่ 6 

 
 

12. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “มาดหมาย” โดยใชโนตเสยีง ลา – 
ซอล และ ลา – เร ตามลําดับ ในหองเพลงที่ 6 

 

 
 

13. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “วาย” โดยใชโนตเสียง เร – ที 
 



 
 

14. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “รับ” ไปยังคํารองคําวา “ขวญั” 
โดยใชโนตเสยีง ลา – ซอล ในหองเพลงที่ 8 

 

 
 

15. “สะดุดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ขวัญ” โดยใชโนตเสียง  ที – ลา 
ในหองเพลงที ่8  

 

 
 
 

16. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองตอจากเทคนิค “ครั่น” โดยใชโนตเสียง เร  
 

 
 

17. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “มาธานี” โดยใช
โนตเสียง ลา – ที - ลา ในหองเพลงที่ 10  

 



 
 

18. “ครั่น” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “จิต”  ครั่นเสียงโดย
ใชโนตเสยีง เร – ที ในหองเพลงที่ 12 

 

 
 

19. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เจา” โดยใชโนตเสียง เร – 
ลา – ซอล  

 
 

20. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โฉม” โดยใชโนตเสียง ลา –เร  
 

 
 

21. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ยง” สบัดเสียงโดยใชโนตเสียง 
ซอล – ที ในหองเพลงที่ 13 



 
 
 

22. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนตอจาก “สบัดเสียง” โดยใชโนตเสยีง 
เร 

 

 
 

23. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “นงเยาว” โดยใช
โนตเสียง ที – ลา – ซอล  

 

 
 

24. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ใหโฉมยง” 
โดยใชโนตเสยีง ลา – ที – ลา – ซอล  ในหองเพลงที่ 14  

 

 
 



25. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองกลุมโนตในทาํนองเอ้ือนทายคํารองคําวา “นง
เยาว” ไปยังคํารองคําวา “มาหาพี่” 

 

 
26. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “มาหาพี่” โดยใชโนตเสยีง ซอล – 

ที  – ลา   

 
 

27. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “จง” ไปยังคํารองคําวา “ผิน” โดย
ใชโนตเสยีง ที – ลา – ซอล – ลา – ที ในหองเพลงที่ 16 

 

 
 

28. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “พักตรา” ในหอง
เพลงที่ 16 โดยใชโนตเสียง ลา – ซอล  

 

 
 



29. “รวบเสียง””สบัดเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ขาง” โดยใชโนตเสียง 
เร – ลา – ซอล  

 

 
เพลงที่ 14 เพลงพราหมณดีดน้ําเตา 

 
ประวัติและบทรอง 
 

เพลงทํานองเกา มีทั้งอัตราจังหวะ 2 ชั้น และชั้นเดียว ใชบรรเลงขับรองประกอบการ
แสดงโขนละคร ในอัตราจังหวะ 2 ชั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติ
วงศ ทรงนําไปบรรจุไวในตับนิทราชาคริต  สวนชั้นเดียวใชบรรเลงแทรกในเพลงเร็วของโบราณ
เรื่องหน่ึง  เพลงนี้เรียกอีกชื่อหนึ่งวา แขกพราหมณ 
 มีนักดนตรีนําเพลงพราหมณดีดน้ําเตา สองชั้น นี้ไปแตงเปนทํานองทางเปลี่ยนหลาย
ทาง เชน นําไปแตงเปนทางเปลี่ยนสําหรับประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเร่ือง คาวี โดย
แตงเปนสําเนียงภาษาตางๆ 4 ภาษา สวนหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแตงเม่ือ 
พ.ศ. 2426  ใหมีสําเนียงภาษามอญในเที่ยวแรก  สวนเที่ยวสองใชสําเนียงภาษาแขก สําหรับ
ประกอบการบรรเลงเพลงตับนางลอย นอกจากนี้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ยังได
นําเพลงพราหมณดีดน้ําเตา สองชั้นทํานองเกามาแตงขยายเปนอัตราจังหวะ 3 ชั้น เปนทํานองที่
ดําเนินลีลาพื้นๆ โดยแตงเม่ือ พ.ศ. 2460 ตอมาใน พ.ศ. 2462 จึงไดแตงเที่ยวกลับทางเปลี่ยน
ใหมีทํานองและลีลาไพเระยิ่งขึ้น  ตอมานายมนตรี ตราโมท ไดแตงตัดในอัตราจังหวะชั้นเดียว 
โดยใหมีลีลาทํานองแตกตางไปจากเพลงพราหมณดีดน้ําเตาชั้นเดียวทํานองเกา (ณรงคชัย ปฎก
รัชต. 2537 : 179) 

เพลงพราหมณดีดน้ําเตาเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 14 บทรองมีลักษณะเปนคํารอง
ประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท มีลักษณะเปนเพลงประเภทเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  
ใชตะโพนตีหนาทับทยอยประกอบการขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนที่นางเบญกายกลาวตอวาทศกัณฐ ที่พูดจาและทําทาทางหลงใหล
ตน ดังบทรองมีดังน้ี 

 
 

           บทรองเพลงพราหมณดีดน้ําเตา 



 
เม่ือน้ัน   นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  จึงสนองวาจาวาขานี้  มิใชองคภควดีสีดา 
  ยังแข็งขืนลดเลี้ยวเกี้ยวพาร  วิบากกรรมรําคาญเปนหนักหนา 
  ดูเอาเถิดทรงฤทธิ์บิตุลา  ไฉนมาหลงใหลไดเชนนี้ฯ 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงพราหมณดีดน้ําเตา ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึ่งมีจํานวน 8 วรรคตอน 
พบการแบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. เม่ือน้ัน  2. นวลนาง / เบญกาย / โฉมศรี 

3. จึงสนอง / วาจา / วาขานี้  4. มิใช / ภควดี/ สีดา  
5. ยังแข็งขืน / ลดเลี้ยว / เกี้ยวพาร 6. วิบากกรรม / รําคาญ / เปนหนักหนา 
7. ดูเอาเถิด / ทรงฤทธิ์ / บิตุลา 8. ไฉนมา / หลงใหล / ไดเชนน้ี 

 
วรรคที่ 1   2  
วรรคที่ 2  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  2 / 4 / 2 
  
วรรคที่ 5  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 7  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 8  3 / 2 / 3 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงพราหมณดีดน้ําเตา มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  



 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคํารองออกเปน 2 / 4 / 2  ซึ่งในวรรคที่ 4 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 
3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ มิใชภ(ภะ) / ค(คะ)ว(วะ) / ดีสีดา  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 2 / 4 / 2 คือ มิใช / ภควดี / สีดา เพ่ือใหความหมาย
ของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2  ซึ่งในวรรคที่ 5 

นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 /2  
แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ยังแข็ง / ขืนลดเลี้ยว / เกี้ยวพาร  

ดังน้ันจึงตองแบงคํารองออกเปน 3 / 2 / 2 คือ ยังแข็งขืน / ลดเลี้ยว / เกี้ยวพาร เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงพราหมณดีดน้ําเตา จํานวน 8 วรรค
ตอน พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 5 รูปแบบ ดังน้ี 

  
1. จํานวนคํารอง 2 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2  (วรรคตอนที่ 1) 

 
2. จํานวนคํารอง 7 คาํ  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 2) 
- 3 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 5) 
 

 3.   จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 4 / 2  (วรรคตอนที่ 4) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 3,6,7,8) 



 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงพราหมณดีดน้ําเตา ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 28 ชวง โดยจะ
ปรากฏสัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงพราหมณดีดน้ําเตานั้น จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือ
ทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณ
ของประโยคทํานองเอื้อนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการ
ใชเทคนิคในการขับรอง 

 
 

3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงพราหมณดีดน้ําเตาพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “เม่ือเอย” โดยใช
โนตเสียง ลา – ที  

 
 

2. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือเอย” ไปยัง
คํารองคําวา “เม่ือน้ัน” ในหองเพลงที่ 4ไปจนถึงหองเพลงที่ 6 

 

 
 

3. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นั้น” โดยใชโนตเสียง ที เพ่ือผัน
เสียงใหลงมาที่ลูกตกเสียง ที 

 



 
 

 
 
4. “เทา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือน้ัน”  โดยใชโนต

เสียง เร – ที – โด – ที – ที  
 

 
 

5. “ตรึงเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นวลนางเบญกาย” โดยตรึงเสียง
อยูที่โนตเสียง ลา 

 
 

6. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “โฉมศรี” 
โดยใชโนตเสยีง ลา – ที – ลา   

 

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนหลังจากคํารองคําวา 
“โฉมศรี” ในหองเพลงที่ 12 เพ่ือไปยังคํารองคําวา “โฉมศร”ี ในหองเพลงที่ 16 



 

 
 

8. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “วาจา” โดยใช
โนตเสียง ลา – ที – ลา  

 

 
 

9. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “วาขา” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล และ ลา – ซอล ตามลาํดับ ในหองเพลงที่ 22 

 

 
 

10. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “นี้” โดยใชโนต
เสียง ที – เร – ที  

 

 
 

11. “ผันเสียง”เทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สี” โดยใชโนตเสยีง  ที – เร  
 



 
 

 
12. “ชอนเสียง”เทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เลี้ยว” โดยใชโนตเสียง  ที – เร  

 

 
 

13. “กระทบหางเสียง”เทคนิคทีใ่ชในการขบัรองคํารองคําวา “เลี้ยว” โดยใชโนตเสยีง  ที – 
โด – ที  

 
 

14. “กระทบคําคู 2”เทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “วิบากกรรม” ในคํารองคําวา 
“บาก” โดยใชโนตเสียง ลา – ซอล  

 

 
 

15. “ลักจังหวะ”เทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “รําคาญ” โดยใชโนตเสียง ลา – ลา  
 



 
 

 
 
16. “เนนคํา”เทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ดูเอาเถิด”     

 

 
 

17. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไฉน” ในคํารองคําวา “(ไหน)” 
โดยใชโนตเสยีง ที – เร  

 
 

18. “ปนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “หลงไหล” โดยใชโนตเสียง ที – เร 
, ที – เร ตามลําดับ 

 
 

19. “กระทบหางเสียง”เทคนิคทีใ่ชในการขบัรองคํารองคําวา “นี้”  โดยใชโนตเสียง ลา – ที - 
ลา  

   



 
 
 
 

 

เพลงที่ 15 เพลงโอโลม 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงประกอบการแสดงละคร  ในบทบาทที่แสดงความรัก  ความพึงพอใจ สุขใจของตัว

ละคร ละครนอกใชเพลงโอโลมนอก ละครในใชเพลงโอโลมใน (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 314) 
 เพลงโอโลมเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 15 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคําประพันธ

ประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 3 บท เพลงโอโลมมีลักษณะเปนเพลงประเภทเพลงอัตรา
จังหวะ พิเศษ 

บทรองกลาวถึงตอนที่ทศกัณฐหลงไหลรูปแปลงของนางเบญกายที่กลายรางเปนนางสี
ดา จึงเขาไปเกี้ยวพาราสีดวยความเสนหา 

 
 

บทรองเพลงโอโลม 
 

โฉมเฉลา   ยุพเยาวยอดฟามารศรี 
เจาอายเหนียมเรียมใย ณ เทว ี  จะเสกเจาใหเปนศรีพระนคร 
อันพระรามฤาษีสามีนอง  ไมควรครองคูเคียงเรียงหมอน 
พ่ีจะยกไปสังหารราญรอน  ใหมวยมรณสิ้นเสี้ยนศตัรูเรา 
วาพลางทางขยับจับตอง  เรียมลองเลาโลมโฉมเฉลา 
ฉวยชายสไบทรงของนงเยาว  นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย 

 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงโอโลม ประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท ซึ่งมีจํานวน 12 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. โฉมเฉลา  2. ยุพเยาว / ยอดฟา / มารศร ี
3. เจาอายเหนียม / เรียมใย / ณ เทวี 4. จะเสกเจา / ใหเปนศรี / พระนคร 
5. อันพระราม / ฤาษี / สามีนอง 6. ไมควรครอง / คูเคียง / เรียงหมอน 
7. พ่ีจะยก / ไปสังหาร / ราญรอน 8. ใหมวยมรณ / สิ้นเสี้ยน / ศัตรูเรา 
9. วาพลาง / ทางขยับ / จับตอง 10. เรียมลอง / เลาโลม / โฉมเฉลา 
11. ฉวยชาย / สไบทรง / ของนงเยาว 12. นิจจาเจา / อยาสลัด / ตัดเยื่อใย 

 
วรรคที่ 1   3  
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 3 / 3  
 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 7  3 / 3 / 2 
วรรคที่ 8  3 / 2 / 3 
 
วรรคที่ 9  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 10  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 11  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 12  3 / 3 / 3 
 



ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงโอโลม มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 3 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คาํ แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรตอนคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งใน

วรรคที่ 7 นี้ การการแบงวรรตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตาม
รูปแบบ 3 / 2  / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ พ่ีจะยก / ไปสัง / หารราญรอน 

ดังนั้นจึงตองการแบงวรรตอนคํารองออกเปน 3 / 3 / 2 คือ พ่ีจะยก / ไปสังหาร / 
ราญรอน เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน  

 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 9 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2 
 
วรรคตอนที่ 10 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรตอนคํารองออกเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งใน

วรรคที่ 10 นี้ การการแบงวรรตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตาม
รูปแบบ 2 / 3 / 2  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ เรียมลอง / เลาโลมโฉม / เฉลา(ฉะ / 
เหลา) 

ดังน้ันจึงตองการแบงวรรตอนคํารองออกเปน 2 / 2 / 3 คือ เรียมลอง / เลาโลม / โฉม
เฉลา เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 11 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา  ซึ่งในวรรคที่ 11 นี้ การการแบงวรรตอนคํา

รองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 / 3  แลว จะทําใหความหมาย
ของคําผิดไป  คือ ฉวยชายส(สะ) / ไบทรง / ของนงเยาว  



ดังน้ันจึงตองการแบงวรรตอนคํารองออกเปน 2 / 3 / 3 คือ ฉวยชาย / สไบทรง / ของ
นงเยาว เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 12 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงโอโลม จํานวน 12 วรรคตอน พบรูปแบบ

ในการแบงวรรคตอนคํารอง 6 รูปแบบ ดังน้ี 
   

1. จํานวนคํารอง 3 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3  (วรรคตอนที่ 1) 
 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 10) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 9) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 11) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2,3,5,6,7,8) 

4. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 4,12) 
 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงโอโลม ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 39 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ 
* ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงโอโลมนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่ม
การขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะ
เนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงโอโลมพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 



 
1. “รวบคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โฉม”โดยใชโนตเสียง เร – ที – เร   

 

 
 

2. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองกลุมโนตในทาํนองเอ้ือนทายคํารองคําวา “โฉม
เอย”ในหองเพลงที่ 2  

 

 
 

3. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เฉลา” โดยใชโนตเสียง เร โดยผัน
เสียงขึ้นนาสิก 

 

 
 

4. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “พเยาว” โดยใชโนตเสยีง ลา – ที 
– ลา โดยใชโนตเสียง ลา – ลา – ซอล – ลา – ที – ลา ในหองเพลงที ่3 

 

 



 
5. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ยุพ

เยาว” โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา ในหองเพลงที่ 3 
 

 
 

6. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา”เรียมใย” โดยใชโนตเสียง เร – ที 
และ ที - ลา 

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เรียมใย”  
ไปยังคํารองคําวา “ ณ เทว”ี โดยใชโนตเสยีง ที – ลา – ซอล – ซอล – ลา – ซอล – ลา 
– ซอล – มี   

 
 

8. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เทว”ี โดยใชโนตเสียง เร – ที และ 
ที - ลา ตามลาํดับ 

 

 
 



9. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เจา” ในหองเพลงที่ 7 โดยใช
โนตเสียง ลา – ซอล 

 

 
 

10. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ศร”ี โดยใชโนตเสยีง เร  ผันเสียงขึ้น
นาสิก  

 

 
 

11. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “พระนคร” ในหอง
เพลงที่ 8 โดยใชโนตเสยีง  ลา – ที – ลา  

 

 
 

12. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “นคร” ในคํารองคําวา “น
(นะ)” ในหองเพลงที่ 8  โดยใชโนตเสยีง  ลา  - ซอล – มี  

 

 



13. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “อันพระราม” ใน
หองเพลงที่ 9 โดยใชโนตเสยีง มี – เร – ที – เร – มี  

 

 
 

14. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา 
“พระราม” โดยใชโนตเสียง  ซอล – ลา – ซอล 

 

 
 

15. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ฤาษ”ี โดยใชโนตเสยีง โด 
– ซอล – ลา – ซอล  

 
 

16. “ประคบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขบัรองคํารองคําวา “นอง” โดยใชโนตเสียง ที - ลา  
 

 
 

 
17. “หางเสียง”  เปนเทคนิคที่ใชตอจาก “ประคบเสยีง” โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ซอล 



 

 
 

18. “ผานเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนคํารองคําวา “มิควรครอง” ในหอง
เพลงที่ 11โดยใชโนตเสียง เร – ที – ลา – ซอล – ที – ลา  

 

 
 

19. “หางเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “มิควรครอง” โดย
ใชโนตเสยีง ที – ลา – ซอล ในหองเพลงที่ 11 

 

 
 

20. “กระทบคําคู 2”เปนเทคนคิที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “คู” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล  

 

 
 



 
21. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนกอนคํารองคําวาคํารองคําวา 

“เรียง” โดยใชโนตเสียง ลา - ซอล  ในหองเพลงที่ 12 

 

 
 

22. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในคํารองคําวา “หมอน” โดยใชโนตเสยีง ซอล – ลา – เร  
  

 
 

23. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนกอนคํารองคําวา “หมอน” โดยใชโนต
เสียง เร 

 
 

24. “ผานเสียง” “สบัดเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“พ่ี” ไปยังคํารองคําวา  ”จะยก” ในหองเพลงที่ 13 โดยใชโนตเสียง  ลา - ซอล – ที – ลา 
โดยสะบัดเสียงที่โนตเสียง ที – ลา  

 

 



 
25. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ยก” โดยใชโนตเสียง  ซอล – ลา 

ในหองเพลงที ่13 

 
 

26.  “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “พ่ีจะ
ยก” ในหองเพลงที่ 13 โดยใชโนตเสียง  ซอล – ลา – ซอล  

 

 
 

27. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ไปสังหาร” โดยใชโนตเสียง ลา 
– ซอล – ที – เร  

 

 
 

 
 
 
 
28. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “หาร” โดยใชโนตเสียง เร โดยผันเสียง

ขึ้นนาสิก 



 
 

29. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “สังหาร” โดยใช
โนตเสียง ลา – ที – ลา  

 

 
 

30. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ราญ” ในหองเพลงที่ 14  โดยใช
โนตเสียง เร - ที 

 
 

31. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “รอน” โดยใชโนตเสียง ที – ลา  
 

 
 

32. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “รอน” โดยใชโนตเสียง 
ที – ลา – ซอล  

 



 
 

33. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ให” ในหองเพลงที่ 15 โดย
ใชโนตเสยีง ที – ลา 

 
 

34. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “มวย” โดยใชโนตเสียง ที – เร 
ในหองเพลงที ่15 

 
 

35. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “มวยมรณ” ในหอง
เพลงที่ 15โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ซอล – ที – ลา   

 

 
36. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “มรณ” ในหอง

เพลงที่ 15 โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ซอล   
 



 
 

37. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สิ้นเสี้ยน”  โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล และ ลา – ซอล ตามลาํดับ 

 
 

 

38. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “สิ้นเสี้ยน” โดย
ใชโนตเสยีง ลา – ที – ลา – ที – ลา – เร – ซอล   

 

 
 

 
 

39. “ผานเสียง” “สบัดเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนระหวาง
คํารองคําวา “วาพลาง” ในหองเพลงที่ 17  โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ที – ลา – ซอล – 
ที – ลา  และสบัดเสียงที่โนตเสียง ที – ลา  

 

 
 

 



40. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “พลาง” 
ในหองเพลงที ่17 โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ซอล  

 
 

   
 
 

41. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ขยับ”  โดยใชโนตเสียง ลา 
– ซอล 

 
 

42. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ขยับ” โดยใชโนตเสียง ลา 
เพ่ือใหเสียงผันขึ้นมาที่ลูกตกเสียง ลา 

 

 
 

 

43. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ตอง” โดยใชโนตเสียง เร – 
ลา – ซอล  

                  
 
 



 

44. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “เรียมลอง” ในหอง
เพลงที่ 19 โดยใชโนตเสียง เร – ที – ลา – ซอล – ที – ลา  

 

 
 
 
 

45. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เรียมลอง” หองเพลงที่ 
19โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ซอล   

 

 
 
 

46. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เลาโลม”  
 

 
 

47. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เลาโลม” โดยใชโนตเสยีง ลา - 
ซอล 

 

 
 



48. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “เลาโลม” ไป
ยังคํารองคําวา “โฉมเฉลา” โดยใชโนตเสยีง ที – ลา – ที – ลา – เร – ซอล  

 

 
 

 

49. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โฉม” ในหองเพลงที่ 20 โดยใช
โนตเสียง ลา – เร  

      
 
 

50. “ผานเสียง”“ตรึงเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“โฉมเฉลา” ในหองเพลงที่ 20 โดย“ตรึงเสียง” ที่โนตเสยีง ที  

 

                     
 
 

51. “เสียงปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เฉลา” โดยใชโนตเสียง เร ผัน
เสียงขึ้นนาสิก 

 

                                      
 



 

52. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ฉวยชาย” ในหองเพลงที่ 21 โดย
ใชโนตเสยีง มี – ซอล – ลา – ซอล – ซอล  

 

 
 

53. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สไบทรง” โดยใชโนตเสียง ที – 
มี 

 

                    

 
54. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เจา” ในหองเพลงที่ 23 โดยใช

โนตเสียง ลา – ซอล   
 

                                                                
 

55. “ทิ้งเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สลัด” โดยใชโนตเสียง ที - ลา  ใน
หองเพลงที่ 24 

 

                                     
 

 



56. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เยื่อ”  โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล – มี  

 
 

                      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 16 เพลงปนตะลิ่ง 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกา ใชประกอบการแสดงละคร ถาเปนละครในเรียกปน
ตลิ่งใน ถาเปนละครนอกเรียกปนตลิ่งนอก (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 155)  

บทรองกลาวถึงตอนที่นางเบญกายหลังจากถูกทศกัณฐเกี้ยวพารก็อับอายบรรดาเหลา
นางในจึงรายเวทยกลับคืนรางเดิม ดังบทรองดังนี้ 



 
 
 

บทรองเพลงปนตะลิ่ง 
 

   เม่ือน้ัน  เบญกายกัลยาอัชฌาศัย 
               อัปยศอดสูหมูนางใน ก็กลายรูปแปลงไปมิไดชาฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงปนตะลิ่งประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
  1. เม่ือน้ัน 2. เบญกาย / กัลยา / อัชฌาศัย 

                  3. อัปยศ / อดสู / หมูนางใน 4. ก็กลายรูป / แปลงไป / มิไดชา 
 
   วรรคที่ 1  2  
   วรรคที่ 2  3 / 3 / 3 



   วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 3 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงปนตะลิ่ง มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงปนตะลิ่ง จํานวน 4 วรรคตอน พบ

รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 3 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2   (วรรคตอนที่ 1) 
 

2. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 3,4) 
 

3. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 2) 
 
 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงปนตะลิ่ง ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 14 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงปนตะลิ่งน้ัน จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง



เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงปนตะลิ่งพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เม่ือ” โดยใชโนตเสียง  ลา – 
ซอล 

 
 

2. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “เม่ือเอย” ไป
ยังคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” ในหองเพลงที่ 3 ไปจนถึงหองเพลงที่ 4 โดยใชโนตเสียง เร – 
ที – ลา – ที – ลา – ที – ลา – ซอล  

 

 
 

3. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” โดยใชโนตเสยีง ลา 
– ซอล และ ท ี– ซอล ตามลําดับ 

 

 
 

4. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” ไป
ยังคํารองคําวา “เบญกายกลัยา” โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ที – ลา – ลา  



 

 
 

5. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “กัลยา” โดยใชโนตเสียง 
ลา – ซอล – มี 

 
 

6. “ลักจังหวะ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “กัลยา” โดยใชโนตเสียง ลา – ลา 
– ลา  

 
 

7. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “อัชฌาศัย”  โดยใชโนต
เสียง เร – ลา  – ที – ลา – ซอล  

 
 

8. เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “อัปยศอดสู”  
 

 
 



9. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนในกลุมคํารองคําวา “ก็กลายรูปแปลงไป” 
ในคํารองคําวา “รูป” กับคํารองคําวา “แปลง” โดยใชโนตเสียง ลา เพ่ือผันเสียงใหขึน้ไป
ที่ลูกตกเสียง ลา 

 
 

10. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังคํารองคําวา “มิไดชา” โดยใช
โนตเสียง ลา – ที – ลา – ซอล  

 

 
 
 
 
 

 

เพลงที่ 17 เพลงจีนขิมเล็ก 
 

ประวัติและบทรอง 
 

พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) แตงขึ้นโดยจดจําทํานองเพลงมาจากการเลนขิมของ
ชาวจีนผูหน่ึง เรียกชื่อเพลงที่แตงใหมนี้วา จีนขิมเล็ก เพ่ือมิใหชื่อของเพลงไปซ้ําซอนกับเพลง
จีนขิมใหญซึ่งมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา ตอมา พระประดิษฐไพเราะจึงไดแตงเปนอัตราจังหวะ 3 ชั้น
และในอัตราจังหวะ 2 ชั้นใหม ใน พ.ศ. 2474 นายมนตรี ตราโมท  ไดแตงบทรองและทํานองรอง 
เพ่ือใชบันทึกแผนเสียงของราชบัณฑิตยสภา  ครั้นถึง พ.ศ. 2482 จึงแตงตัดทํานองรองและ
ทํานองดนตรีใหเปนอัตราจังหวะชั้นเดียว ใชบรรเลงรวมกับทํานองของพระประดิษฐไพเราะ (มี 
ดุริยางกูร) ครบเปนเพลงเถา  ตอมาหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)ไดนําเพลง จีนขาย
ออย มาใชบรรเลงขับรองแทนเพลงนี้ ในเพลงชุดตับนางลอย  (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 57)  



เพลงจีนขิมเล็กเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 17 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคําประพันธ
ประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เพลงจีนขิมเล็กมีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  
ประเภทหนาทับพิเศษ 

บทรองกลาวถึงตอนที่ทศกัณฐเห็นนางเบญกายแปลงกายกลับคืนสูรางคืนดังเดิมก็ตกใจ
ไดสติ จึงกลาวขอโทษนางเบญกายดวยความเขินอาย 

 
 
 

        บทรองเพลงจีนขิมเลก็ 
 

เม่ือน้ัน   ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 
 ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา  อยาถือโทษเลยหนาลุงตาลาย 
 ทําแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส  แมนหลานตัดศึกสมอารมณหมาย 
 เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย  จงเรงผันผายไปใหทันการฯ 
 

 
 

 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงจีนขิมเลก็ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึ่งมีจํานวน 8 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. เม่ือน้ัน  2. ทศกัณฐ / ตกตะลึง / แลวจึงวา 

3. ไมทันคิด / ผิดจริง / เจียวนัดดา 4. อยาถือโทษ / เลยหนา / ลุงตาลาย 
5. ทําแข็งขืน / ยืนเกอ / เพอตรัส 6. แมนหลานตัด / ศึกสม / อารมณหมาย 
7. เมืองมาร / จะเปนสุข / สนุกสบาย 8. จงเรงผัน / ผายไป / ใหทันการ 

 
วรรคที่ 1   2  
วรรคที่ 2  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 3  



 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 7  2 / 3 / 4 
วรรคที่ 8  3 / 2 / 3 
 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงจีนขิมเล็ก มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  
 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3   

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 2  ซึ่งในวรรค

ที่ 5 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตาม
รูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ทําแข็ง / ขืนยืนเกอ / เพอตรัส  

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 2 คือ ทําแข็งขืน / ยืนเกอ / เพอตรัส  
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 9 คําแบงคําประพันธออกเปน 2 / 3 / 4 ซึ่งในวรรคที่ 
7 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 3 / 3  แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ เมืองมารจะ / เปนสุขส(สะ) / (ห)นุกสบาย  

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 3 / 4 คือ เมืองมาร / จะเปนสุข / สนุกสบาย 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงจีนขิมเล็ก จํานวน 8 วรรคตอน พบรูปแบบในการ
แบงวรรคตอนคํารอง 5 รูปแบบ ดังน้ี 



 
1. จํานวนคํารอง 2 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2  (วรรคตอนที่ 1) 

 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 2) 
 3 / 2 / 2  (วรรคตอนที่ 5) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 3,4,6,8) 
 

4. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 4  (วรรคตอนที่ 7) 
 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงจีนขิมเล็ก ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 18 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงจีนขิมเล็กนั้น จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  

 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงจีนขิมเล็กพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“เม่ือเออ” ไปยังคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” โดยใชโนตเสียง เร – มี – ซอล – ลา – ซอล – มี 
– ซอล – เร  

 



 
 

2. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” โดยใชเสยีง เร 
เพ่ือใหเสียงเคลื่อนที่ผันลงมาที่ลูกตกเสียง เร 

 

 
 

3. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ทศกัณฐตกตะลึง” 
 

 
 

4. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “แลว” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล - มี 

 
 

5. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไมทันคิดผิดจริง”  

 



 
 

6. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ไม
ทันคิดผิดจริง” ไปยังคํารองคําวา “เจียวนัดดา” โดยใชโนตเสียง ซอล – เร – มี – ซอล  

 

 
 

7. “ลักจังหวะ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เจียวนัดดา” โดยใชโนตเสยีง 
ซอล – ลา – ซอล 

 

 
 

8. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“เจียวนัดดา” ไปยังคํารองคําวา “อยาถือโทษเลยหนา” ในหองเพลงที ่13 ไปจนถึงหอง
เพลงที่ 15 

 

 
 

9. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ถือ” ในหองเพลงที่ 16 โดยใชโนต
เสียง ที – เร โดยผันเสียงขึน้นาสิก 



 
 

10. “กระทบคําคู 3” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “โทษ” โดยใชโนตเสียง ที – 
ลา – ซอล 

 
 

11. “สะบัดหางเสยีง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “หนา” โดยใชโนตเสยีง เร – 
ลา 

 

 
 

12. “ลักจังหวะ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ลุงตาลาย”  
 

 
 

13. “เนนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ทําแข็งขืนยืนเกอ”  

 



 
 

14. “ทิ้งเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เพอตรัส”  
 

 
 

15. “เนนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “แมนหลานตัด” 
 

 
  

16. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สม” โดยใชโนตเสยีง เร ผันเสียงขึ้น
นาสิก 

 

 
 

17. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ศึก
สม” ไปยังคํารองคําวา “อารมณหมาย” ในหองเพลงที่ 34 ไปจนถึงหองเพลงที่ 35 โดย
ใชโนตเสยีง เร – ที – ลา – ที – ลา – ที – ลา – ซอล  

 



 
 
 

18. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “หมาย” โดยใชโนต
เสียง โด – ซอล เพ่ือใหเสียงผันลงมาที่ลูกตกเสียง ซอล 

 

 
19. “ลักจังหวะ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สนุกสบาย” โดยใชโนตเสียง 

ซอล – มี – ซอล – ซอล  

 
 

20. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ผันผาย” โดยใชโนตเสยีง ที – เร 
และ ที – เร โดยที่ผันเสียง เร ขึ้นนาสิก 

 

 
 

 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 18 เพลงเชิดฉ่ิง 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงหนาพาทย สําหรับประกอบกิริยาไลจับกันของตัวละคร ทํานองเพลงเหมือนเพลง
เชิดกลอง แตใชฉิ่งตีประกอบจังหวะโดยไมตีกลองทัดจึงเรียกวา "เชิดฉิ่ง" นอกจากการไลจับกัน
ของตัวละครยังใชในโอกาสอื่นอีก เชน การแผลงศร  การคนหาสิ่งใดสิ่งหน่ึง หรือในโอกาสที่

ตองการสรางความใจจดใจจอแกผูชมการแสดง (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 80) 
เพลงเชิดฉิ่งเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 18 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคําประพันธ

ประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 1 บท เพลงเชิดฉิ่งมีลักษณะเปนเพลงประเภทเพลงจังหวะ
ลอย ใชฉิ่งตีประกอบการขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนที่นางเบญกายออกเดินทางไปเขาเฝานางสีดา  
 
 
 

                บทรองเพลงเชิดฉิ่ง 
 

  เม่ือน้ัน   เบญกายรับราชบรรหาร 
    ออกจากปราสาทรัตนชชัวาลย  เหาะขามชลธารผานมาฯ 

  
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.การแบงวรรคตอนคํารอง 
เพลงเชิดฉิ่งประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบการแบง

วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. เม่ือน้ัน 2. เบญกาย / รับราช / บรรหาร 
3. ออกจาก / ปราสาทรัตน / ชัชวาลย 4. เหาะขาม / ชลธาร / ผานมา 

 
วรรคที่ 1   2 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 4  2 / 3 / 2 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงเชิดฉิ่ง มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงคําประพนัธออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรค

ที่ 3 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพนัธมีรูปแบบทีแ่ตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตาม
รูปแบบ 3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ออกจากปรา / สาทรัตน / ชัชวาลย 



ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 3 / 3 คือ ออกจาก / ปราสาทรัตน / ชัชวาลย 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงเชิดฉิ่ง จํานวน 4 วรรคตอน พบรูปแบบ
ในการแบงวรรคตอนคํารอง 4 รูปแบบ ดังน้ี 

 
1. จํานวนคํารอง 2 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2   (วรรคตอนที่ 1) 

 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 4) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3 (วรรคตอนที่ 3) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2) 
  
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงเชิดฉิ่ง ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 9 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ 

* ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงเชิดฉิ่งนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่ม
การขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะ
เนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  

 
 

3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงเชิดฉิ่งพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 



1. “ครั่น” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือ” โดยครั่นที่โนตเสียง ที 
– ลา  

 
 

2. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือ
เอย”ไปยังคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” โดยใชโนตเสียง  เร – ลา – ซอล – ฟา – ซอล – ลา – 
ซอล  

 
 

3. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นั้น” โดยใชโนตเสียง ซอล – ลา 
 

 
 

4. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “หาร”  โดยใชโนตเสียง เร ผันเสียงขึ้น
นาสิก 

 

 
 

5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “ออก” ไปยังคํา
รองคําวา “จาก” โดยในทํานองเอ้ือนพบเทคนิคทีใ่ชในการขับรอง ดังน้ี “โยกเสียง” โดย



ใชโนตเสยีง ลา - ที – ลา โดยโยกเสียงทีเ่สียง ที  “สะบัด” โดยใชโนตเสียง เร – ลา – 
“กระทบคู 3” โดยใชโนตเสยีง ลา – ซอล – ฟา “และ “กระทบหางเสยีง” ที่โนตเสียง 
ซอล – ลา – ซอล  

 

 
 

 
 
6. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ขาม” โดยใชโนตเสียง ซอล – 

ฟา 
 

 
 

7. “หางเสียง”“ตรึงเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ชล
ธาร” โดยใชโนตเสียง ฟา - ซอล – ฟา – ซอล – ลา – ซอล – ซอล โดยตรึงเสียงอยูที่
โนตเสียง ซอล 

 
 

8. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนตอจาก “ตรึงเสียง” ในหองเพลงที่ 
21 ถึงหองเพลงที่ 22  

 



 
 

9. “ถอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชตอจากเทคนิค “ผานเสียง” โดยใชโนตเสียง ซอล – มี  
 

 
 

10. “เสียงลงทรวง” เปนเทคนิคที่ใชตอจาก “ถอนเสียง” โดยเสียงลงทรวงอยูที่เสียงต่ําสุด 
คือเสียง ที 

 
 

11. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทายทํานองเอ้ือนในหองเพลงที่ 26 โดยใชโนตเสียง 
เร ผันเสียงขึน้นาสิก  

 
 

12. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ผาน” โดยใชโนตเสียง ซอล – 
ฟา  

 



 
 

13. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ผานมา” โดยใช
โนตเสียง  ลา – ซอล – มี – ซอล – ลา – ลา   

 

 
 

14. “ทอดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองตอจาก “หางเสียง” 
โดยใชโนตเสยีง ที – เร – ลา – ที – เร  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 19  เพลงแขกตอยหมอ 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสมัยอยุธยา จัดเปนประเภทเพลงสองไม นิยมนํา
เพลงนี้ไปบรรเลงและขับรองประกอบโขน - ละคร มาแตโบราณ ในการบรรเลงขับรอง
ประกอบการแสดงโขน - ละคร มักจะใชตอนที่ตัวละครเริ่มจะเปลี่ยนหรือเคลื่อนไหวอิริยาบถ
อยางใดอยางหนึ่ง เชน จะไป จะมา หรือจะแปลงตัว เปนตน (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 35) 

เพลงแขกตอยหมอเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 21 ของตับ บทรองเปนคําประพันธ
ประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เพลงแขกตอยหมอมีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ  2 
ชั้น ใชหนาทับทยอยตีประกอบการขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนที่นางเบญกายเดินทางมาถึงบริเวณทาน้ําใกลพลับพลาที่ประทับ
ของพระราม ก็รายเวทยแปลงกายเปนนางสีดา  

 
 
 

         บทรองเพลงแขกตอยหมอ 
  

ครั้นถึงเหมติรนับรรพต  เลื่อนลดลงจากเวหา 
หยุดยืนอยูยังฝงคงคา  กัลยาจําแลงแปลงอินทรียฯ 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงแขกตอยหมอ ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบ
การแบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. ครั้นถึง / เหมติรัน / บรรพต  2. เลื่อนลด / ลงจาก / เวหา 
3. หยุดยืน / อยูยัง / ฝงคงคา  4. กัลยา / จําแลง / แปลงอินทรีย 
 

วรรคที่ 1   2 / 3 / 2 
วรรคที่ 2  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 3  

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงแขกตอยหมอ มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน  2 / 3 / 2 
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน  2 / 2 / 2 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 4 นี้ 

การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  หยุดยืน / อยูยังฝง / คงคา   



ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  คือ หยุดยืน / อยูยัง / ฝงคงคา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงแขกตอยหมอ จํานวน 4 วรรคตอน 
พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 4 รูปแบบ ดังน้ี 
  

1. จํานวนคํารอง 6 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 2) 
 

2. จํานวนคํารอง 7 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 3) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 1) 
 

 3.   จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 4) 
 
 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงแขกตอยหมอ ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 9 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงแขกตอยหมอน้ัน จะพบการหายใจ
ครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนใน
แตละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยค
ทํานองเอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคใน
การขับรอง  
 

 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงแขกตอยหมอพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 



1. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ครั้น” โดยใชโนตเสียง ที – 
ซอล   

 

 
 

2. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ถึง” โดยใชโนตเสียง เร ผันเสียง
ขึ้นนาสิก 

 
 

3. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เหม” โดยใชเสียง ลา - เร โดยผัน
สียง เร ขึ้นนาสิก 

 

 
 

4. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “บรรพต” โดยใชโนต
เสียง ที เพ่ือใหเสียงเคลื่อนที่ลงมาที่ลูกตกเสียง ที 

 

 
 



5. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เลื่อน” โดยใชโนตเสียง ลา 
– ซอล 

 
 

6. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ลด” โดยใชโนตเสียง ลา 
– ซอล เพ่ือใหเสียงเคลื่อนที่ลงไปยังลงลกูตกเสียง ซอล 

 

 
 

7. “รวบเสียงปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เวหา” รวบเสยีง คํารองคํา
วา “เว”โดยใชโนตเสียง ลา – ฟา และ ปนคํา คํารองคําวา “หา” โดยใชโนตเสยีง ฟา - 
ลา – มี 

 

 
 

8. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “หยุด” ไปยังคําวา “ยืน” โดยใช
โนตเสียง ฟา 

 
 

9. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “อยู” โดยใชโนตเสียง ลา – มี  



 

 
 

10. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “อยู” ไปยังคํารองคําวา “ยัง” โดย
ใชโนตเสยีง ฟา 

 
 

11.  “ลักจังหวะ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ฝงคงคา”  
 

 
 

12. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “กัลยาจําแลง” 
ไปยังคํารองคําวา “แปลงอินทรีย” โดยใชโนตเสียง เร – ที – ลา – ที – ลา – ซอล – ที 
– ลา  

 

 
 

 
 



 
 
 
 
 
 
 

 
เพลงที่ 20 เพลงโล 

 
ประวัติและบทรอง 
 

เพลงหนาพาทยสําหรับประกอบกิริยาไป - มา ทางน้ําของตัวละคร เชนตัวละครวายน้ํา 
ลอยนํ้า เปนตน (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 257)  

เพลงโลเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 22 บทรองเปนคําประพันธประเภทกลอนสุภาพ 
จํานวนทั้งสิ้น 1 บท มีลักษณะเปนเพลงหนาพาทย ประเภทหนาทับพิเศษ 

บทรองกลาวถึงตอนที่หลังจากที่นางเบญกายแปลงกายเปนนางสีดาแลว ก็ไดแสรงทํา
เปนตายลอยน้ําไปติดยังบริเวณหนาพลับพลาที่ประทับของพระราม ดังบทรองดังนี้ 

 
 
 

       บทรองเพลงโล 
 

เหมือนรูปทรงองคสีดาวิลาวัลย ผิวพรรณนวลละอองผองศรี 
ทําตายลอยไปในวาร ี   จนใกลที่พระรามสรงคงคาฯ 

 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

 
เพลงโลประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบการแบงวรรค

ตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 
1. เหมือนรูปทรง / องคสีดา / วิลาวัลย 2. ผิวพรรณ / นวลละออง / ผองศรี 

3. ทําตาย / ลอยไป / ในวารี   4. จนใกลที่ / พระรามสรง / คงคา 
 

วรรคที่ 1   3 / 3 / 3 
วรรคที่ 2  2 / 3 / 2 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 3 / 2  
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงโล มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 

3 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหการขับรองขาดความสละสลวย  คือ  ทําตาย / ลอยไปใน / วารี 

 ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ทําตาย / ลอยไป / ในวารี เพ่ือใหการ
ขับรองมีความสละสลวยและความหมายของคํามีความชัดเจน  

   



วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 
4 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 2 / 3 แลว จะทําใหจะทําใหการขับรองขาดความสละสลวย คือ จนใกลที่ / พระราม / สรงคง
คา  

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 3 / 2 คือ จนใกลที่ / พระรามสรง / คงคา 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงโล จํานวน 4 วรรคตอน พบรูปแบบใน
การแบงวรรคตอนคํารอง 4 รูปแบบ ดังน้ี 

 
1. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 3) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 2) 
 

2. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 2 (วรรคตอนที่ 4) 
 

3. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 3 (วรรคตอนที่ 1) 
 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงโล ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 12 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ * 
ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงโลนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการ
ขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนในแตละประโยค ซึ่งจะเนน
ใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง และ
พบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงโลพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 



1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “รูป” ไปยังคํารองคําวา “ทรง” 
โดยใชโนตเสยีง ซอล  

 

 
 

2. “ผานเสียง””กระทบหางเสียง” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคํา
วา “เหมือนรูปทรง” ไปยังคํารองคําวา “องคสีดา” โดยใชโนตเสยีง ซอล – มี – ซอล – 
ลา และเทคนคิ “กระทบหางเสียง” โดยใชโนตเสียง ที – ลา บริเวณหางเสียง 

 

 
 

3. “ผานเสียง” เปนเทคนิคเปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “สี
ดา” ไปยังคํารองคําวา “วิลาวัณย” ในหองเพลงที่ 4 ไปจนถึงหองเพลงที่ 6 

 

 
 

4. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “วิลาวณัย” โดยใชโนต
เสียง เร – มี – เร 

 
 



5. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ผิว” โดยใชโนตเสียง ที – เร 
 

 
 

6. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ผิวพรรณ” ไป
ยังคํารองคําวา “นวลละออง” โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ซอล – มี – ซอล – ลา – ที – 
ลา  

 

 
 

7. “รวบเสียงปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ผองศรี”  รวบเสียง ในคํา
รองคําวา “ผอง” มี – เร และ ปนคํา ในคาํรองคําวา “ศรี” โดยใชโนตเสียง มี – ซอล - เร  

 

 
 

8. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ลอย” โดยใชโนตเสียง ซอล 
– เร   

 

 
 



9. “เสียงลงทรวง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ลอยไป”ไป
ยังคํารองคําวา “ในวาร”ี โดยใชโนตเสียง ซอล – มี – เร – ที – เร -  มี  โดยเสียงลง
ทรวงอยูที่โนตเสียง ท ี

 

 
10. “ลักจังหวะ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ในวาร”ี 

 

 
 

11. “สะบัดหางเสยีง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ที่” โดยใชโนตเสียง ซอล – 
ลา   

 

 
 

12. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “พระรามสรง” 
โดยใชโนตเสยีง โด – ซอล – ลา – ซอล – มี  

 

 
 

13. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ลอย” โดยใชโนตเสียง ลา – ซอล 



 

 
 

14. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ลอยไป” ไปยังคํารองคําวา “ใน
วาร”ีโดยใชโนตเสียง ซอล – มี – เร – ที – เร – มี  

 
 

 
 

15. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “คงคา” ในคํารองคําวา “คง”ใช
โนตเสียง ที และ ผานเสียงในคํารองคําวา “คา”โดยใชโนตเสียง มี ไปยังคํารองคําวา 
“เอย”  

 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 21 เพลงชาป 
 
ประวัติและบทรอง 
 

เพลงรองของโขน -  ละคร ปกติใชในบทขึ้นตนเนื้อเรื่องของการแสดง เพลงชานี้เดิมเม่ือ
ตนเสียงรองแลวจะรับดวยลูกคู เรียกวา "ชาลูกคู" ตอมาไดมีการแตงทํานองรองใหมีดนตรีรับ 
แรกเริ่มก็ใชปรับ เม่ือทํานองรองมีลีลาชาและบรรเลงรับดวยปจึงมเรียกวา "เพลงชาป" แมวา
ตอมาการแสดงละครจะมีปพาทยบรรเลงรับทั้งวง ก็ยังคงเรียกเพลงชาปเหมือนเดิม เพลงชาปนี้
มีสองทํานองคลายกันโดยแตกตางที่ระดับเสียง เม่ือบรรเลงรับละครในหรือโขน เรียกชาปใน ถา
บรรเลงรับละครนอก เรียกชาปนอก เพลงชาปยังเปนตนทางใหมีการแตงทํานองอ่ืนอีก คือ 
เพลงชาครวญ  สําหรับรองขึ้นตนเม่ือแสดงอารมณโศกเศราของตัวละคร เพลงชาหวนสําหรับ
รองขึ้นตนตอนตัวละครครุนคิดคํานึงถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  ตอมาเมื่อสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ0 ทรงปรับปรุงการรองเพลงตับที่เรียกวา "คอนเสิรต" และละคร
ดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ก็ทรงประดิษฐเพลงชาขึ้นอีกแบบหนึ่ง โดยใชลูกคูรองรับ 
มีทั้งชายและหญิง ชายรองเสียงต่ํา หญิงรองเสียงสูงประสานกัน มีระฆังตีสอดประสม เรียกชื่อ
วา เพลงชาประสมเสียงระฆัง หรือเพลงชาประสม  (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 76)  

เพลงชาปเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 21 บทรองเปนคําประพันธประเภทกลอนสุภาพ 
จํานวนทั้งสิ้น 2 บท เปนเพลงที่มีจังหวะลอย ประเภทเพลงหนาทับพิเศษ  

บทรองกลาวถึงตอนที่พระรามตื่นจากบรรทมในเวลาเชาตรู  
 

 
 

บทรองเพลงชาป 
 

เม่ือน้ัน   พระตรีภพลบโลกนาถา 



บรรทมตื่นจากที่ศรีไสยา  พอเวลาลวงสามยามปลาย 
เสนาะเสียงสําเนียงนกการเวก  ออกจากเมฆแซซรองรองถวาย 
ไกขันแจวเจ้ือยเฉื่อยชาย  มยุเรศรองรายบนปลายไม 

 
 
 

 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงชาปประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึ่งมีจํานวน 8 วรรคตอน พบการแบงวรรค
ตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. เม่ือน้ัน  2. พระตรีภพ / ลบโลก / นาถา 

3. บรรทมตื่น / จากที่ / ศรีไสยา 4. พอเวลา / ลวงสาม / ยามปลาย 
5. เสนาะเสียง / สําเนียง / นกการเวก 6. ออกจากเมฆ / แซซรอง / รองถวาย 
7. ไกขัน / แจวเจ้ือย / เฉื่อยชาย 8. มยุเรศ / รองราย / บนปลายไมฯ 

 
วรรคที่ 1   2 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 2 

 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 4 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 7  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 8  3 / 2 / 3 
 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงชาป มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 
2 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ พระตรี / ภพลบโลก / นาถา  



ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 คือ พระตรีภพ / ลบโลก / นาถา เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 

4 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ พอเว / ลาลวงสาม / ยามปลาย  

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 คือ พอเวลา / ลวงสาม / ยามปลาย
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา  แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 4 ซึ่งในวรรคที่ 

5 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 

3 / 3 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ เสนาะเสียง / สําเนียงนก / การเวก 
ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 4 คือ เสนาะเสียง / สําเนียง / นกการเวก

เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 2 
 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงชาป จํานวน 8 วรรคตอน พบรูปแบบใน

การแบงวรรคตอนคํารอง 5 รูปแบบ ดังน้ี 
   

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2  (วรรคตอนที่ 1) 
 

2. จํานวนคํารอง 6 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 2  (วรรคตอนที่ 7) 
 



3. จํานวนคํารอง 7 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 2  (วรรคตอนที่ 2,4) 
 

4. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 3,6,8) 
5. จํานวนคํารอง 9 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 2 / 4  (วรรคตอนที่ 5) 

 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงชาป ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 35  ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ 
* ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงชาปนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่ม
การขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะ
เนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  
 

 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงชาปพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือเอย” ไปยัง
คํารองคําวา “เม่ือน้ัน” ในหองเพลงที่ 1 ไปจนถึงหองเพลงที่ 11 

 

 
 

 
 



2. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เม่ือ” โดยใชโนตเสียง เร - 
ซอล 

 

 
 

3. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” ในหอง
เพลงที่ 12 ไปจนถึงหองเพลงที่ 13 โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ซอล – ลา – ที – 
ลา – เร – ที  

 
 

4. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” ในหอง
เพลงที่ 15 ไปจนถึงหองเพลงที่ 17 โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ซอล – ที – ลา – 
เร – ที – ที   

 

 
 

5. “เสียงปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทาย “หางเสียง” โดยใชโนตเสียง 
เร ผันเสียงขึน้นาสิก 

 

 



 
6. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “พระตรี” ไป

ยังคํารองคําวา “ภพ” ในหองเพลงที่ 19 ไปจนถึงหองเพลงที่ 22  
 

 
 

7. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ภพ” โดยใชโนตเสยีง 
ซอล 

 

 
 

8. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “พระตรีภพ” ใน
หองเพลงที่ 26 ไปจนถึงหองเพลงที่ 27 โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ที – ลา  

  

 
 

9. “ผานเสียง” “กระทบคําคู 2” เทคนิค “ผานเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคํา
วา “ลบ” โดยใชโนตเสียง ซอล และ “กระทบคําคู 2”  เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํา
รองคําวา “โลก” โดยใชโนตเสียง ซอล – มี  

 

 



 
10. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “นาถา” โดยใชโนตเสียง เร  ผันเสียง

ขึ้นนาสิก 

 
 

11. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “บรรทมตื่น” ใน
หองเพลงที่ 35 ไปจนถึงหองเพลงที่ 37 โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ที – ลา – เร – 
ลา – ซอล – มี – ซอล – ลา – ซอล  

 

 
 

12. “กระทบหางเสียง”  เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ตื่น” โดยใชโนตเสยีง 
ซอล – ลา – ซอล  

 
 

13. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “จาก” โดยใชโนตเสียง ที - ลา 
 

 
 



14. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “จาก” ไปยังคํารองคําวา 
“ที่” โดยใชโนตเสียง ท ี

 
 

15. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ที”่ โดยใชโนตเสียง ที – 
ซอล  

 

 
 

16. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ศรีไสยา” ในหองเพลงที่ 44 ไป
จนถึงหองเพลงที่ 45 โดยใชใชโนตเสียง มี – เร – ซอล – ที – ลา – เร – ที   

 

 
 

17. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ศรีไสยา” ใน
หองเพลงที่ 46 ไปจนถึงหองเพลงที่ 48 โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ซอล – ลา – ที 
– ลา – เร – ที – ที  

 

 
 



18. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ศรีไสยา” ในหองเพลงที่ 48 
โดยใชโนตเสยีง เร ผันเสียงขึ้นนาสิก 

 

 
 

19. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “พอ” ไปยัง
คํารองคําวา “เพลา” ในหองเพลงที่ 48 ไปจนถึงหองเพลงที่ 50 โดยใชโนตเสียง เร – ที 
– ลา – ซอล – ลา – ลา – ที – ลา – เร – ลา – ที – ลา – ซอล   

 

 
 

20. “ประคบคํา”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ลวง” โดยใชโนตเสียง ซอล – มี  
 

 
 

21. “ปริบ”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สาม” โดยใชโนตเสียง เร ผันเสียงขึ้น
นาสิก 

 
 

22. “ทิ้งเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “แหละ”  



 

 
 

23. “สะดุดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สํา” โดยใชโนตเสียง มี – เร  
 

 
 

24. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เนียง” โดยใชโนตเสียง เร - ลา 
 

 
 

25. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นก” โดยใชโนตเสียง เร - ที 
 

 
 

26. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “นกการเวก” 
ในหองเพลงที ่71 ถึง หองเพลงที่ 72 โดยใชโนตเสียง เร – ที – ลา – ซอล – ลา – ที – 
ลา  

 



 
 

27. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เวก” โดยใชโนตเสียง ลา - 
ซอล  

 

 
 

28. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ออก” และคํารองคําวา “จาก” โดย
ใชโนตเสยีง ที – ลา และ ที – ลา ตามลาํดับ 

 

 
 

29. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“ออกจาก” ไปยังคํารองคําวา “เมฆ” ในหองเพลงที่ 78 ไปจนถึงหองเพลงที่ 81 

 

 
 

30. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เมฆ” โดยใชโนตเสียง ซอล 
เพ่ือใหเสียงผันขึ้นมาที่ลูกตกเสียง ซอล 

 



 
 

31. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“ออกจาก” ไปยังคําวา “เมฆ” โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ที – ลา  

 

 
 

32. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “ออกจาก
เมฆ” ในหองเพลงที่ 87 ไปยังคําวา “แซซรอง” ในหองเพลงที่ 90  โดยใชโนตเสียง ซอล 
– ลา – ซอล – มี  – ซอล – ลา – ซอล – ลา – ซอล  

 

 
 

33. “กระทบคําคู 2” “ผันเสียง” เทคนิค “กระทบคําคู 2” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารอง
คําวา “แซ” โดยใชโนตเสียง ซอล – มี  “ผันเสียง”  เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารอง
คําวา “ซรอง” โดยใชโนตเสยีง ซอล – ลา 

 

 
 



34. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ถวาย” โดยใชโนตเสียง เร ผันเสียง
ขึ้นนาสิก 

 
 

35. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ขัน” 
โดยใชโนตเสยีง โด – ซอล  – ลา – ซอล  

 

 
 

36. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “แจวเจ้ือย” โดยใชโนตเสียง 
เร – ซอล และ ลา – ซอล ตามลําดับ 

 

 
 

37. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “แจวเจ้ือย” โดยใชโนต
เสียง ที เพ่ือใหเสียงผันขึ้นมาที่ลกตกเสยีง ที 

 

 
 



38. “ผานเสียง”  เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “แจวเจ้ือย” 
ในหองเพลงที ่99  ไปจนถึงคํารองคําวา “เฉื่อยชาย” ไปจนถึงหองเพลงที่ 103  

 

 
 

 
 

39. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เฉื่อย” โดยใชโนตเสียง เร - ลา 
 

 
 

40. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “เฉื่อย” 
ในหองเพลงที ่104 ไปยังคํารองคําวา “ชาย” ไปจนถึงหองเพลงที่ 105 โดยใชโนตเสียง 
ที – ที – ลา – ซอล – ที – ลา – เร – ที  

 

 
 

41. “หางเสียง”  เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เฉื่อยชาย” ใน
หองเพลงที่ 107 ไปจนถึงหองเพลงที่ 109 

 



 
 

42. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรอง“หางเสียง” โดยใชโนตเสียง เร ผันเสียงขึ้นนาสิก 
 

 
 

43. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “มยุเรศ” ในหอง
เพลงที่ 110 ไปจนถึงหองเพลงที่ 112 

 

 
 

44. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เรศ” โดยใชโนตเสียง ซอล – มี 
 

 
 

45. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “มยุเรศ” โดยใชโนตเสียง ซอล 

 



 
 

46. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “รองราย” โดยใชโนตเสยีง 
ลา – ซอล และ ลา – มี ตามลําดับ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
เพลงที่ 22  เพลงหรุม 

 
ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสมัย ใชบรรเลงและขับรองประกอบการแสดงละคร 
(ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 300)  

เพลงหรุมเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 22 บทรองเปนคําประพันธประเภทกลอนสุภาพ 
จํานวนทั้งสิ้น 1 บท มีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทปรบไก  

บทรองกลาวถึงพระรามตื่นจากบรรทมในเวลาใกลสวาง ซึ่งใกลเวลาที่จะตองไปสรงน้ําที่
ทาน้ํา 

 
 



 
บทรองเพลงหรุม 

 
เผยพระแกลแลดูดาวเดือน เห็นคลอยเคลือ่นเลื่อนลับเหลี่ยมไศล 

แสงทองสองฟานภาลัย  จวนจะใกลไขศรีรววีรรณฯ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.การแบงวรรคตอนคํารอง 
เพลงหรุมประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบการแบงวรรค

ตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. เผยพระแกล / แลดู / ดาวเดือน 2. เห็นคลอยเคลื่อน / เลื่อนลับ / เหลี่ยมไศล 
3. แสงทอง / สองฟา / นภาลัย  4. จวนจะใกล / ไขศรี / รวีวรรณฯ 

 
วรรคที่ 1   3 / 2 / 2 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 3 

 



วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 
1 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  เผยพระ / แกลแลดู / ดาวเดือน 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 คือ เผยพระแกล / แลดู / ดาวเดือนเพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 

3 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  แสงทอง / สองฟาน(นะ) / ภาลัย 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  คือ แสงทอง / สองฟา / นภาลัย เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงหรุม จํานวน 8 วรรคตอน พบรูปแบบใน

การแบงวรรคตอนคํารอง 3 รูปแบบ ดังน้ี 
 
1. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 3) 
- 3 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 1) 
 

 2.   จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2,4) 
 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงหรุม ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 16 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ * 

ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงหรุมน้ัน จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการ
ขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนในแตละประโยค ซึ่งจะเนน



ใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง และ
พบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงหรุมพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “กระทบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เผย” ในหองเพลงที่ 6 โดยใช
โนตเสียง ลา – ที –ลา – เร โดยกระทบทีเ่สียง ที – ลา และโนตเสยีง เร ขับรองโดยการ
ผันเสียงขึ้นนาสิก 

 
 
2. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เผยพระแกล”

ไปยังคํารองคําวา “แลด”ู ในหองเพลงที่ 7  ถึงหองเพลงที่ 10 

 
 

3. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “แลดู” 

 

 
 



4. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “แลด”ู ไปยังคํา
รองคําวา “ดาวเดือน” ในหองเพลงที่ 11 ถึงหองเพลงที่ 14 

 

 
 

5. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เห็นคลอย” โดยใชโนตเสียง เร – 
ซอล และ เร – มี ตามลําดับ 

 

 
 

6. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “คลอย” ไปยังคํา
รองคําวา “เคลื่อน” โดยใชโนตเสียง เร 

 
 

7. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “เคลื่อน” และคํารองคําวา 
“เลื่อน”โดยใชโนตเสียง เร – โด และ เร – โด ตามลําดับ  

 

 
 



8. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ลับ” โดยใชโนตเสียง เร – 
มี – เร 

 
 

9. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เลื่อนลบั” ไปยัง
คํารองคําวา “เหลี่ยมไศล” ในหองเพลงที่ 20 ถึงหองเพลงที่ 22 

 

 
 

10. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เหลีย่มไศล” โดยใช
โนตเสียง ซอล - มี 

 

 
 

11. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “แสง” โดยใชโนตเสียง ลา – เร 
 

 
 



12. “รวบเสียงปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สองฟา” โดยรวบเสียง คํา
รองคําวา “สอง” โดยใชโนตเสียง มี – เร และ ปนคํา ในคํารองคําวา “ฟา” โดยใชโนต
เสียง มี – ซอล - มี  

 
 

13. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไขศร”ี โดยใชโนตเสียง มี – ซอล 
และ มี – ซอล  

 
 

14. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ไขศรี” 
โดยใชโนตเสยีง เร – มี – เร 

 
 

15. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “รววีรรณ” โดย
ใชโนตเสยีง เร – มี – เร – ซอล – ลา – ซอล – มี – ฟา – มี – มี  

 

 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 23 เพลงราย 
 
ประวัติและบทรอง 
 

เพลงประกอบการแสดงละคร สําหรับพรรณนาที่ตองการความรวดเร็ว เพลงรายแบง
ออกตามประเภทละคร  ละครนอกเรียกรายนอก  ละครในเรียกรายใน  ละครชาตรีเรียกราย
ชาตรี ทั้งน้ีโดยมีระดับเสียงและทํานองผิดแปลกออกไป (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 235)  

เพลงรายเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 23 บทรองมีลักษณะคําประพันธประเภทกลอน
สุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 1 บท มีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ไมใชหนาทับตีประกอบการ
ขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนพระรามตรัสชวนพระลักษณไปสรงน้ําที่ทาน้ํา  
 
 
 

บทรองเพลงราย 
 

จึงดํารัสตรัสชวนอนุชา  ลงจากพลับพลาผายผัน 



พรอมพวกกระบี่นี่นัน   จรจรัลไปยังฝงนที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.การแบงวรรคตอนคํารอง 
เพลงรายประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบการแบงวรรค

ตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. จึงดํารัส / ตรัสชวน / อนุชา 2. ลงจาก / พลับพลา / ผายผัน 
3. พรอมพวก / กระบี่ / นี่นัน   4. จรจรัล / ไปยัง / ฝงนที 

 
วรรคที่ 1   3 / 2 / 3 
วรรคที่ 2  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 3 
 

การวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงราย มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 2  



 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 2  

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงราย จํานวน 4 วรรคตอน พบรูปแบบใน

การแบงวรรคตอนคํารอง 2 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 6 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 2,3) 
 

2. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 1,4) 
 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงราย ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 10 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ * 

ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงรายนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการ
ขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนในแตละประโยค ซึ่งจะเนน
ใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง และ
พบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงรายพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ดํารัส” โดยใชโนตเสียง ลา - 
ซอล 

 



 
2. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ดํารัส” 

โดยใชโนตเสยีง ลา – ที – ลา  
 

 
 
 

3. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองในเอื้อนทายคํารองคําวา “ดํารัส” ในหองเพลงที่ 2 
โดยใชโนตเสยีง เร ผันเสียงขึ้นนาสิก 

 

 
 

4. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ตรัส” โดยใชโนตเสียง เร – ลา 
และ “ผานเสียง” โดยใชโนตเสียง ที 

  

 
 

5. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “อนุชา” โดยใชโนต
เสียง ที – ลา – เร – ลา – ที – ลา – ซอล  

 



 
 

6. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “จาก” โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ที   
 

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ผาย” ไปยัง
คํารองคําวา “ผัน” โดยใชโนตเสียง ลา - ซอล 

 
 

8. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ผัน” โดยใชโนตเสียง ที – เร 
 

 
 

9. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “พรอมพวก” ไปยัง
คําวา “กระบี่”  โดยใชโนตเสียง ลา 

 



 
 

10. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “กระบี”่ โดยใชโนตเสียง ท ีเพ่ือ
ผันเสียงขึ้นไปที่ลูกตกเสียง ที 

 

 
 

11. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “นี่” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล 

 

 
 

12. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “นที” โดยใชโนต
เสียง เร – ที – ลา  

 
 

13. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “นที” โดยใชโนตเสียง ที – ลา – 
ซอล 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

เพลงที่ 24  เพลงเตาเห 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสมัยอยุธยา เปนเพลงอันดับที่ 2 ในเพลงชาเรื่อง
เตากินผักบุง คณะละครของเจาฟาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน กุญชร) ไดนํามาเปน
เพลงรองประกอบละครโดยสอดแทรกทํานองตอทาย ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัติวงศรวมกับหลวงเสนาะดุริยางค (ทองดี ทองวิรุฬห) นําไปปรับปรุงเพลง
ตับนางลอยสําหรับรองกับปพาทย ใหนักรองชายหญิงขับรองโดยใชเสียงเหประสานกันคนละ
แนว เพลงนี้นิยมนํามารองประกอบการแสดงและรองเอกเทศกันอยางแพรหลาย (ณรงคชัย 
ปฎกรัชต. 2537 : 108)  

เพลงเตาเหเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 24 บทรองมีลักษณะเปนคําประพันธประเภท 
กลอนบทละครจํานวนทั้งสิ้น 3 บท 1 บาท เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหนาทับพิเศษ 

บทรองกลาวบรรยายถึงทัพลิงของพระรามซึ่งกําลังเคลื่อนพลไปยังทาน้ําหนาพลับพลา
ที่ประทับ  



  
 

         บทรองเพลงเตาเห 
 

งามเอยงามสรรพ  งามกระบวนคั่งคับแถววถิ ี
สองกษัตริยเสด็จจรลี   ไปสรงวารีเลนเย็นเย็น 
ลิงหลามตามเสด็จเห็น  เปนหมวดเปนหมูดูนาชม 
บางหาเหาบางเกาหัว   จับเล็นเลนนัวแลวเด็ดดม 
บางโลดไลขึ้นไมหม   บางโลดบางลมระเริงใจ 
นายหมวดคนหนึ่งจึงรองหาม  วาอยาซุมซามซุกซนไป 
วาแลวพากันคลาไคล   ตามเสด็จไปยังฝงนทีฯ 

 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงเตาเหประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท 1 บาท ซึ่งมีจํานวน 14 วรรคตอน พบ
การแบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. งามเอย / งามสรรพ 2. งามกระบวนคั่งคับ / แถววถิ ี
3. สองกษัตริย / เสด็จจรลี  4. ไปสรงวารี / เลนเย็นเย็น 
5. ลิงหลาม / ตามเสด็จเห็น  6. เปนหมวดเปนหมู / ดูนาชม 
7. บางหาเหา / บางเกาหัว  8. จับเล็นเลนนัว / แลวเด็ดดม 
9. บางโลดไล / ขึ้นไมหม  10. บางโลดบางลม / ระเริงใจ 
11. นายหมวดคนหนึ่ง / จึงรองหาม 12. วาอยาซุมซาม / ซุกซนไป 

 13. วาแลวพา / กันคลาไคล  14. ตามเสด็จไปยัง / ฝงนทีฯ  
 
วรรคที่ 1  2 / 2 
วรรคที่ 2  5 / 3   
วรรคที่ 3  3 / 5 

   วรรคที่ 4  4 / 3   



 
วรรคที่ 5  2 / 4 
วรรคที่ 6  4 / 3 
วรรคที่ 7  3 / 3 
วรรคที่ 8  4 / 3 
 
วรรคที่9  3 / 3 
วรรคที่ 10  4 / 3   
วรรคที่ 11  4 / 3 
วรรคที่ 12  4 / 3  
 
วรรคที่ 13  3 / 3 
วรรคที่ 14  5 / 3 

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงเตาเห มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2   
 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 6 นี้ 

การแบงวรรคตอนคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว 
จะทําใหความหมายของคําผิดไป  ตัวหลาน / ไมขัดพระ / บัญชา   

 ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 2 / 2 / 3 คือ ตัวหลาน / ไมขัด / พระบัญชา 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 



วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงเตาเห จํานวน 14 วรรคตอน พบรูปแบบ

ในการแบงวรรคตอนคํารอง 4 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 2 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2  (วรรคตอนที่ 1) 
 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 5) 
- 2 / 3 / 2   (วรรคตอนที่ 2,3,4) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 6,7,8) 
2. ชวงการหายใจ 

เพลงเตาเห ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 47 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ 
* ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงเตาเหนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่ม
การขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะ
เนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  

 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงเตาเหพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 

 
1. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “งามเอย” 

โดยใชโนตเสยีง มี – เร  
  



 
 

2. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สรรพ” โดยใชโนตเสียง “ซอล – 
ฟา” 

 

 
 

3. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “คั่ง” ในหองเพลงที่ 18 โดย
ใชโนตเสยีง ซอล – ฟา  

 

 
 

4. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “คั่งคับ” โดยใชโนตเสยีง 
ลา – ที – ลา  

 
 

5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “แถววถิ”ี โดยใช
โนตเสียง ที – โด  – ที – เร – โด  

 



 
 

6. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “วิถ”ี โดยใชโนต
เสียง ฟา – โด – เร – โด – ที  

 

 
 

7. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สอง” โดยใชโนตเสียง เร – ฟา 
 

 
 

8. “ทิ้งเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “กษัตริย” โดยใชโนตเสยีง เร - โด 
 

 
 

9. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“เย็นเย็น” โดยใชโนตเสียง โด – เร – โด – ที – โด – เร  

 



 
 

10. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “ลิงหลาม” โดยใช
โนตเสียง เร – ที – ที – ลา  

 
 

11. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ลิงหลาม” โดยใชโนตเสียง เร – 
ลา – ที – ลา – ซอล  

 

 
 

12. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “หาเหา” โดยใชโนตเสียง  มี – 
ซอล และ มี – ซอล ตามลําดับ  

 
 

13. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “บางจับเล็นเลนนัว”  
 



 
 

14. “ประคบคํา”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “แลว” โดยใชโนตเสียง เร – โด  
 

 
 

15. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “แลวเด็ดดม” โดยใชโนตเสยีง โด 
– ที – โด – เร  – โด  

 
 

16. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เด็ดดม” โดยใชโนตเสียง 
เร – โด – ที  

 
 

17. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “โลดไล” โดยใชโนตเสยีง โด 
– ที และ โด – ที ตามลําดับ  

 



 
18. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ขึ้นไมหม” โดยใชโนตเสียง 

โด – ที ,เร – โด , โด – ที  ตามลําดับ 
 

 
 

19. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ลม”  
 

 
 

20. “” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ระเริงใจ” โดยครั่นที่โนตเสียง ฟา – ลา – 
ซอล  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

เพลงที่ 25  เพลงตะลุมโปง 
 
ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น เดิมเปนเพลงทํานองเกาสมัยอยุธยา  ใชประกอบการแสดง

ละครและบรรเลงมโหรี (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 104)  
เพลงตะลุมโปงเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 27 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคําประพันธ

ประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 1 บท มีลักษณะเปนเพลงประเภทเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  
ใชหนาทับทยอย ตีประกอบการขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนที่พระรามพบนางเบญกายซึ่งแปลงกายเปนนางสีดา ก็หลงเชื่อวา
นางสีดาตายแลว จึงเขาไปอุมศพนางสีดาแลวรองไหเสียพระทัย ดังบทรองวา 

 
 

บทรองเพลงตะลุมโปง 
 
 

ครั้นถึงพระจึงเห็นรูปแปลง  ที่กลายแกลงเปนสีดามารศรี 
ตกพระทัยไมเปนสมประดี   เขาอุมองคเทวีร่ําโศกาฯ 

 
 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.การแบงวรรคตอนคํารอง 
เพลงตะลุมโปงประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบการแบง

วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. ครั้นถึง / พระจึงเห็น / รูปแปลง 2. ที่กลายแกลง / เปนสีดา / มารศรี 
3. ตกพระทัย / ไมเปน / สมประดี 4. เขาอุมองค / เทวี / ร่ําโศกาฯ 

   
วรรคที่ 1  2 / 3 / 2 

   วรรคที่ 2  3 / 3 / 3 
   วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 

วรรคที่ 4  3 / 2 / 3 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงตะลุมโปง มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2 
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3 
 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงตะลุมโปง จํานวน 4 วรรคตอน พบ

รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 3 รูปแบบ ดังน้ี 



 
1. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 3  / 2 (วรรคตอนที่ 1) 
 

 2.   จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 3,4) 
 

3.   จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 2) 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงตะลุมโปง ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 7 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงตะลุมโปงนั้น จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงตะลุมโปงพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ครั้น” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล ตามลําดับ 

 

 
 

2. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เห็น” โดยใชโนตเสียง ที – เร  
 



 
 

3. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “แกลง” โดยใชโนตเสียง ลา เพ่ือ
ผันเสียงขึ้นไปที่ลูกตกเสียง ลา 

 

 
 

4. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สีดา” โดยใชโนตเสียง มี เพ่ือผัน
เสียงใหลงมาที่ลูกตกเสียง มี 

   

 
 

5. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ไม” โดยใชโนตเสยีง เร – ที  
 

 
 

6. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เปน” โดยใชโนตเสียง มี 
– เร 

 



 
 

7. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สม” โดยใชโนตเสียง มี – ซอล 
 

 
 

8. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “อุม” โดยใชโนตเสียง ลา – ซอล 
ในหองเพลงที ่12 

 
 

9.  “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โศ” โดยใชโนตเสียง ลา – เร 

 

 
 

10. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “โศกา” โดยใชโนตเสยีง ที 
– ลา – ซอล  

 



 
 

 
 

 
 
 

เพลงที่ 26 เพลงโอป 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอารมณโศกเศราใชประกอบการแสดงละคร  ละครนอกใชโอปนอก ละครในใชโอป
ใน (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 313)  

เพลงโอปเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 28 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคําประพันธ
ประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 3 บท มีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ไมใชหนาทับ   
ตีประกอบการขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนที่พระรามโศกเศราอาลัยนางสีดา  
 
 
 

บทรองเพลงโอป 
 

โอโออนิจจาสีดาเอย  ไฉนเลยมามวยอาสัญ 
เสียแรงพี่พยายามตามจรัล  ยกทัพขันธถึงมหาสาคร 
หมายจะฆาโคตรวงศพงศยักษ  เพราะความรกัความเสียดายสายสมร 
ยังมิทันทําการราญรอน   มามวยมรณมรณานาปราณี 
เจาพี่เอยอุตสาหพาซากศพ  มาใหพบผัวรักเมื่อเปนผี 
ร่ําพลางทางทรงโศกี   ดังชีวีพระนารายณจะวายปราณฯ 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงโอปประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท ซึ่งมีจํานวน 12 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. โอโอ / อนิจจา / สีดาเอย 2. ไฉนเลย / มามวย / อาสัญ 
3. เสียแรง / พ่ีพยายาม / ตามจรัล 4. ยกทัพขันธ / ถึงมหา / สาคร 
5. หมายจะฆา / โคตรวงศ / พงศยักษ 6. เพราะความรัก / ความเสียดาย / สายสมร 
7. ยังมิทัน / ทําการ / ราญรอน  8. มามวยมรณ / มรณา / นาปราณี 
9, เจาพี่เอย / อุตสาห / พาซากศพ 10. มาใหพบ / ผัวรัก / เมื่อเปนผี 
11. ร่ําพลาง / ทางทรง / โศกี  12. ดังชีวี / พระนารายณ / จะวายปราณ 

    
วรรคที่ 1   2 / 3 / 3 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 3  2 / 4 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 3 / 2 
 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 6  3 / 3 / 3 
วรรคที่ 7  3 / 2 / 2 
วรรคที่ 8  3 / 3 / 3 
 
วรรคที่ 9  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 10  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 11  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 12  3 / 3 / 3 



 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงโอป มีดังน้ี 

 
วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 

1 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ โอโออ(อะ) / นิจจา / สีดาเอย 

 ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 คือ โอโอ / อนิจจา / สีดาเอย เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา ตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2  ซึ่งใน

วรรคที่ 2 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตาม
รูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ไฉน / เลยมามวย / อาสัญ  

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2  คือ ไฉนเลย / มามวย / อาสัญ เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 4 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 

3 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 

3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ เสียแรงพี่/ พยายาม / ตามจรัล  
ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 4 / 3 คือ เสียแรง / พ่ีพยายาม / ตามจรัล

เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 3 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 

4 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ยกทัพขันธ / ถึงม(มะ) / หาสาคร 

 ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 3 / 2 คือ ยกทัพขันธ / ถึงมหา / สาคร เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 

4 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ หมายจะ / ฆาโคตรวงศ / พงศยักษ 

 ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 คือ หมายจะฆา / โคตรวงศ / พงศยักษ 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 



วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 3 / 3 
 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2  ซึ่งในวรรคที่ 

7 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ยังมิ / ทันทําการ / ราญรอน  

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2  คือ ยังมิทัน / ทําการ / ราญรอน เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 3 / 3 

 
วรรคตอนที่ 9 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 10 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 3 

 
วรรคตอนที่ 11 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 2 

 
วรรคตอนที่ 12 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 3 / 3 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงโอป จํานวน 12 วรรคตอน พบรูปแบบใน

การแบงวรรคตอนคํารอง 7 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 6 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 2 (วรรคตอนที่ 11) 
 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 2,5,7) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 3 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 1) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 9,10) 
- 3 / 3 / 2  (วรรคตอนที่ 4) 



 
4. จํานวนคํารอง 9 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 4 / 3  (วรรคตอนที่ 3) 
- 3 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 6,8,12) 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงโอป ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 46 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ * 

ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงโอปนั้น จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการ
ขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนในแตละประโยค ซึ่งจะเนน
ใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง และ
พบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  
 

 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงโอปพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โอ” โดยใชโนตเสียง เร – ซอล ใน
หองเพลงที่ 1 

 
 

2. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “อนิจจา”  บริเวณคําที่ออกเสียง
วา “อ(อะ)” โดยใชโนตเสียง เร – ลา ในหองเพลงที่ 1 

 

 
 

3. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองในคํารองคําวา “อนิจจา” โดยใชโนตเสียง ที 
ในหองเพลงที ่1 

 



 
 

4. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “อนิจจา” โดยใช
โนตเสียง ซอล – ลา – เร – ลา  

 

 
 

5. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนตอจาก “หางเสียง” โดยใช
โนตเสียง ที – ลา – เร – ลา – ซอล – ลา – ซอล – ลา – ซอล – ลา – ซอล – มี  

 

 
 

6. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “สีดา” ไปยังคําวา 
“เอย” ในหองเพลงที ่2 โดยใชโนตเสยีง ซอล – ลา – ซอล – ฟา – ลา – ซอล  

 

 
 

7. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ดา” ในหองเพลงที่ 2 โดยใชโนต
เสียง เร – ลา 

 

 



 
8. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เอย” โดยใชโนตเสียง เร โดยผันเสียง

ขึ้นนาสิก 

 
 

9. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไฉนเลย” ในหองเพลงที่ 3 โดยใช
เสียง ลา – ลา – เร  

 
 

10. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เลย” ในหองเพลงที่ 3 โดยใช
โนตเสียง เร – ลา  

 

 
 

11. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ไฉน
เลย” ในหองเพลงที่ 3 โดยใชโนตเสยีง ที – ลา – ซอล – มี – ซอล – ลา – ซอล  

 

 
 

12. “ปนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “มา” ตอจาก “กระทบหางเสียง” โดย
ใชโนตเสยีง เร - ลา 



 
 

13. “ชอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “มวย” โดยใชโนตเสียง  ลา – ที 
– ลา  

 

 
 

14. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “สัญ” โดยใชโนตเสียง ลา – เร  
ผันเสียงขึ้นนาสิก 

 
 

15. “รวบเสียงปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “จนถึง” ในโนตหองที่ 8 
“รวบเสียง” ใชในการขับรองคํารองคําวา “จน” โดยใชโนตเสียง  ที – ลา “ปนคํา” ใชใน
การขับรองคํารองคําวา “ถึง” โดยใชโนตเสียง  ที – ลา  - เร   

 

 
 

16. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “หมาย” ไป
ยังคํารองคําวา “จะฆา” ในหองเพลงที่ 11 โดยใชโนตเสียง  ซอล – เร – มี – เร  

 



 
 

17. “รวบเสียงปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “พงษยักษ” ในหองเพลงที่ 
12ถึงหองเพลงที่ 13 โดย ““รวบเสยีง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “พงษ” 
โดยใชโนตเสยีง เร – ที “ปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ยักษ” โดย
ใชโนตเสยีง  เร - ที  

 
 

18. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “เพราะความ
รัก” ไปยังคํารองคําวา “เอย” ในหองเพลงที่ 13 โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ซอล  

 

 
 

19. “ปริบ”เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “สมร” โดยใชโนตเสียง เร ผันเสียงขึ้น
นาสิก 

 

 
 
 

20. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “มรณา” ในคํารองที่ออกเสียงวา 
“ม(มอ)” ในหองเพลงที่ 18 โดยใชโนตเสยีง เร - ลา 

 



 
 

21. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ซาก” ในหองเพลงที่ 22 โดยใช
โนตเสียง เร – ซอล 

 
 

22. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ซากศพ” ในหอง
เพลงที่ 22 โดยใชโนตเสียง ลา – ที  

 

 
 

23. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ผี” โดยใชโนตเสียง เร ในหองเพลงที่ 
26 

 

 
 

24.  “รวบเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “พระ” โดยใชโนตเสียง ลา – ที 
ในหองเพลงที ่31 



 
 

25. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “จะวาย
ปราณ” โดยใชโนตเสียง ลา – ลา – ซอล – มี  

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 27 เพลงพอ 



  
ประวัติและบทรอง 
  

เพลงพอเปนเพลงทํานองเกาใชขับรองเปนลําดับที่ 27 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคํา
ประพันธประเภท กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 1 บท เพลงพอเปนเพลงประเภทเพลงอัตราจังหวะ 
2 ชั้น  ไมใชหนาทับตีประกอบการขับรอง 

บทรองเปนตอนที่พระรามกลาวตัดพอหนุมานที่ไปเผากรุงลงกา ทําใหทศกัณฐไมพอใจ
จึงฆานางสีดา  

 
 
 

      บทรองเพลงพอ 
 

เหวยเหวยลูกพระพายไปเผาเมือง  ทศพักตรแคนเคืองจึงหักหาญ 
ฆานางทิ้งน้ําทําประจาน   โทษเจาจะประมาณสักเพียงไรฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 



เพลงพอประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรคตอน พบการแบงวรรค
ตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. เหวยเหวย / ลูกพระพาย / ไปเผาเมือง   2. ทศพักตร / แคนเคือง / จึงหักหาญ 
3. ฆานาง / ทิ้งน้ํา / ทําประจาน      4. โทษเจา / จะประมาณ / สักเพียงไรฯ 

 
วรรคที่ 1   2 / 3 / 3 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  2 / 3 / 3 
 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงพอ มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 
1 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 

3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ เหวยเหวยลูก /พระพาย / ไปเผาเมือง    
ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 คือ เหวยเหวย / ลูกพระพาย / ไปเผา

เมือง   เพื่อใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 
3 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ฆานาง / ทิ้งน้ําทํา / ประจาน  

 ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ฆานาง / ทิ้งนํ้า / ทําประจาน เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 

4 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ โทษเจาจะ / ประมาณ / สักเพียงไร 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 คือ โทษเจา / จะประมาณ / สักเพียงไร 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 



ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงพอ จํานวน 4 วรรคตอน พบรูปแบบใน
การแบงวรรคตอนคํารอง 3 รูปแบบ ดังน้ี 
 

1. จํานวนคํารอง 7 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 3) 
 

2. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 1,4) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2) 
 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงพอ ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 8 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ * ที่

บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงพอน้ัน จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับ
รอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง และพบ
ในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงพอพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ทิ้งเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เหวยเหวย” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ลา 

 

 
 

2. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ลูก” โดยใชโนตเสยีง ซอล – 
มี 



 
 

3. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “พาย” โดยใชเสียง ซอล - มี เพ่ือ
ผันใหเสียงเคลื่อนที่ลงมาทีลู่กตกเสียง มี 

 

 
 

4. “เนนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไปเผาเมือง” 
 

 
 

5. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เคือง” โดยใชโนตเสยีง 
ซอล - มี 

 
 

6. “เนนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “จึงหักหาญ” 

 

 



 
7. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “น้ํา” โดยใชโนตเสียง ลา 

– ซอล – มี  

 
 

8. “ลักจังหวะ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ประจาน” โดยใชโนตเสียง ซอล 
– ลา 

 
 

9. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โทษเจา” โดยใชโนตเสยีง เร– ที 
และ เร – ที ตามลําดับ  

 
 

10. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “จะประมาณ” โดยใชโนต
เสียง ซอล – มี 

 
เพลงที่ 28 เพลงขวัญออน 

 
ประวัติและบทรอง 
 



เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น จีนขวัญออนก็เรียก ใชประกอบการแสดงโขน - ละคร เชน ใน
บทปรารภ บทความรําพึงรําพันม่ันหมายในใจ (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 19)  

เพลงขวัญออนเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 30 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคําประพันธ
ประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 2 บท มีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหนา
ทับพิเศษ 

บทรองใชตอนที่กลาวถึงหนุมานกลาวสงสัยตอพระรามวา ศพนางสีดาอาจจะเปนรูป
แปลง เพราะศพนางสีดาไมนาจะลอยทวนน้ําขึ้นมาจากกรุงลงกา จึงขอใหพระรามทําการพิสูจน
โดยการนําศพไปเผาไฟ  

 
 
 

        บทรองเพลงขวัญออน 
 

บัดนั้น   วายุบตุรพิศแลวเฉลยไข 
ถานางมวยดวยฆาตีไซร  บาดแผลนอยใหญคงมีมา 
หนึ่งลงกาอยูใตที่ประทับ  ศพหรือจะทวนกลับขึ้นมาหา 
รูปนี้ดีรายจะแปลงมา  ขาขอชันสูตรเผาไฟลองฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงขวัญออนประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึ่งมีจํานวน 8 วรรคตอน พบการแบง
วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
   1. บัดนั้น  2. วายุบุตร / พิศแลว / เฉลยไข 



         3. ถานาง / มวยดวย / ฆาตีไซร  4. บาดแผล / นอยใหญ / คงมีมา 
         5. หนึ่งลงกา / อยูใต / ที่ประทับ  6. ศพหรือ / จะทวนกลับ / ขึ้นมาหา 
         7. รูปนี้ / ดีราย / จะแปลงมา  8. ขาขอ / ชันสูตร / เผาไฟลองฯ 

 
วรรคที่ 1   2 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  2 / 2 / 3 
 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 6  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 7  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 8  2 / 3 / 3 
 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงขวัญออน มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 
3 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 

2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ถานาง / มวยดวยฆา / ตีไซร 

 ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  คือ ถานาง / มวยดวย / ฆาตีไซร เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 

4 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ บาดแผล / นอยใหญคง/ มีมา 

 ดังนั้นจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  คือ บาดแผล / นอยใหญ / คงมีมา 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 



วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 
6 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ศพหรือจะ / ทวนกลับ / ขึ้นมาหา 

 ดังนั้นจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 คือ ศพหรือ / จะทวนกลับ / ขึ้นมาหา 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 

7 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 

2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ รูปนี้ / ดีรายจะ / แปลงมา 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3  คือ รูปน้ี / ดีราย / จะแปลงมาเพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 

8 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ขาขอชัน / (นะ)สูตร / เผาไฟลอง  

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 คือ ขาขอ / ชันสูตร / เผาไฟลอง เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงขวัญออน จํานวน 8 วรรคตอน พบ
รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 4 รูปแบบ ดังน้ี 

 
1. จํานวนคํารอง 2 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2  (วรรคตอนที่ 1) 

 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 3,4,7) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 6,8) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2,5) 

 



2. ชวงการหายใจ 
เพลงขวัญออน ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 14 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงขวัญออนนั้น จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงขวัญออนพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“บัดเอย” ไปยงัคํารองคําวา “บัดนั้น” โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ซอล – ลา – โด  

 

 
 

2. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “บัดนั้น” โดยใชโนตเสียง เร 

 

 
 

3. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “วายบุตุรคิด
แลว” ไปยังคํารองคําวา “เฉลยไข”ผานเสยีงโดยใชโนตเสียง ลา – ที – ที – ลา – ฟา  

 



 
 

4. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “มวยดวย” โดยใชเสียง ฟา – มี 
และ มี – เร ตามลําดับ   

 
 

5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “มวยดวย” ไป
ยังคํารองคําวา “ฆาตีไซร” โดยใชโนตเสียง มี – ฟา – มี – เร – มี – ซอล  

 

 
 

6. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไซร” โดยใชโนตเสียง ลา เพ่ือผัน
ใหเสียงลงมาที่ลูกตกเสียง ลา 

 

 
 

7. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “คงมีมา” โดยใช
โนตเสียง ฟา – มี – เร  

 



 
 

8. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ขึ้นมาหา” โดย
ใชโนตเสยีง ฟา – มี – เร  

 

 
 

9. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เผาไฟลอง” 
โดยใชโนตเสยีง ฟา – มี – เร  

 

 
 
 
 

เพลงที่ 29  เพลงกลอมพญา 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกา ใชประกอบการแสดงโขน - ละคร ในบททีต่องการ
ความสงาผาเผยหรือแสดงอํานาจราชศักดิ์ (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 10)  

เพลงกลอมพญาเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 29 ของตับ บทรองมีลักษณะเปนคํา
ประพันธประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 1 บท มีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
ประเภทหนาทับพิเศษ 



บทรองกลาวถึงตอนที่พระรามสั่งใหพลลิงทําเชิงตะกอน เพ่ือเผาศพนางสีดา 
 
 
 

บทรองเพลงกลอมพญา 
 

      เม่ือน้ัน  พระหริวงศทรงฟงเห็นถูกตอง 
รับสั่งใหตัดไมมากายกอง  เชิงตะกอนทําสํารองเสร็จทันใดฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงกลอมพญาประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึง่มีจํานวน 4 วรรคตอน พบการ
แบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 

 
1. เม่ือน้ัน  2. พระหริวงศ / ทรงฟง / เห็นถูกตอง 

3. รับสั่งให / ตัดไม / มากายกอง 4. เชิงตะกอน / ทําสํารอง / เสร็จทันใดฯ 
 

วรรคที่ 1   2 
วรรคที่ 2  4 / 2 / 3 



วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 3 / 3 

 
ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงกลอมพญา มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 4 / 2 / 3  ซึ่งในวรรคที่ 
2 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 3 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ พระหริ / วงศทรงฟง / เห็นถูกตอง 

 ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 4 / 2 / 3  คือ พระหริวงศ / ทรงฟง / เห็นถูกตอง 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  
 

วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 9 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 3 / 3  
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงกลอมพญา จํานวน 4 วรรคตอน พบ
รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 4 รูปแบบ ดังน้ี 

 
1. จํานวนคํารอง 2 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2  (วรรคตอนที่ 1) 

 
2. จํานวนคํารอง 8 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 3) 
 

3. จํานวนคํารอง 9 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 4) 
- 4 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2) 
 
 



2. ชวงการหายใจ 
เพลงกลอมพญา ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 7 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงกลอมพญานั้น จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงกลอมพญาพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนกอนคํารองคําวา “เม่ือเอย"ในหอง
เพลงที่ 1 ไปจนถึงหองเพลงที่ 2 

 

 
 

2. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” โดยใชโนตเสียง เร 
เพ่ือใหเสียงผันลงมาที่ลูกตกเสียง เร 

 

 
 

3. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “พระหริวงศ” โดยใชโนตเสยีง โด 
– ที – โด – โด   

  



 
 

4. “รวบเสียงปนคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เห็นถูกตอง” “รวบเสียง” 
คํารองคําวา “เห็น” โดยใชโนตเสียง มี – ซอล และ ”ปนคํา” คํารองคําวา “ตอง” โดยใช
โนตเสียง เร – โด  

 

 
 

5. “ประคบคํา” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ให” โดยใช
โนตเสียง ลา – ซอล 

 
 

6. “ผันเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ไม” โดยใชโนต
เสียง ลา – ท ี

 
 

7. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนหลังจากคํารองคําวา “ตัดไม” ไป
ยังคํารองคําวา “มากายกอง”โดยใชโนตเสียง ลา – ที – ลา – ซอล – ลา – โด  

 



 
 

8. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ทําสํารอง” ไป
ยังคํารองคําวา “เสร็จทันใด”โดยใชโนตเสยีง ซอล – โด – เร – โด – มี – ซอล  

 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงที่ 30 เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น เปนเพลงแรกในเพลงเร่ืองนางหงส ซึ่งใชบรรเลงประโคมศพ 
บางโอกาสใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน - ละคร  นอกจากนี้ยังเปนเพลงหนึ่งในเพลงตับ
ทะแยเพลงยาว (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 178)  



เพลงพราหมณเก็บหัวแหวนเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 30 ของตับ บทรองมีลักษณะ
เปนคําประพันธประเภทกลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 1 บท มีลักษณะเปนเพลงประเภทเพลง  
อัตราจังหวะ 2 ชั้น  ประเภทหนาทับพิเศษ (หนาทับนางหงษ) ตีประกอบการขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนที่ทําการจุดไฟเผาศพนางสีดา  
 
 
 

   บทรองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
 

   ยกศพขึ้นวางบนเชิงตะกอน       เอาฟนตองกองซอนสุมใส 
ปุยน้ํามันยางคลุกซุกเขาไป        จุดไฟแลวก็ลอมอยูพรอมกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.การแบงวรรคตอนคํารอง 
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวนประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึ่งมีจํานวน 4 วรรค

ตอน พบการแบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. ยกศพขึ้น / วางบน / เชิงตะกอน 2. เอาฟนตอง / กองซอน / สุมใส 
3. ปุยน้ํามัน / ยางคลุก / ซุกเขาไป 4. จุดไฟ / แลวก็ลอม / อยูพรอมกัน 

 
วรรคที่ 1   3 / 2 / 3 
วรรคที่ 2  3 / 2 / 2 



วรรคที่ 3  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  2 / 3 / 3 
 

จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
  
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2  ซึ่งในวรรคที่ 

2 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ  เอาฟน / ตองกองซอน / สุมใส 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2  คือ เอาฟนตอง / กองซอน / สุมใส เพ่ือให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 

4 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรปูแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 
3 / 2 / 3 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ จุดไฟแลว / ก็ลอม / อยูพรอมกัน 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 3 / 3 คือ จุดไฟ / แลวก็ลอม / อยูพรอมกัน 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน จํานวน 4 วรรค
ตอน พบรูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 3 รูปแบบ ดังน้ี 

   
1.   จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 2 / 2  (วรรคตอนที่ 2) 

 
 2.   จํานวนคํารอง 8 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   
- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 4) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 1,3) 

 
 



2. ชวงการหายใจ 
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 14 ชวง โดยจะ

ปรากฏสัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนนั้น จะ
พบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือ
ทํานองเอ้ือนในแตละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณ
ของประโยคทํานองเอื้อนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการ
ใชเทคนิคในการขับรอง  

 
 

3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ยก
ศพ” ในหองเพลงที่ 2 ไปจนถึงหองเพลงที่ 3 โดยใชโนตเสียง ลา – ซอล – ลา – ที – 
ลา – เร – ที  

 

 
 

2. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ขึ้น
วาง” ในหองเพลงที่ 4 ไปจนถึงหองเพลงที่ 5 โดยใชโนตเสียง  

 

 
 

3. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เอาฟนตอง” โดยใชโนต
เสียง ที – โด – ที  



 
 

4. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“กองซอน” ไปยังคํารองคําวา “สุมใส” โดยใชโนตเสียง ที – ลา – ที – เร – ที – ลา – ที 
– ลา – ที – ลา – ซอล 

 

 
 

5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “สุมใส” โดย
ใชโนตเสยีง ที – ลา – ซอล – มี  

 

 
 

6. “ครั่น” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ปุย” ไปยังคํารอง
คําวา “น้ํามัน” โดยใชโนตเสยีง ลา - ที – ลา 

 

 
 

7. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “น้ํามัน” โดยใช
โนตเสียง ซอล – ลา – ซอล  - มี  

 



 
 

8. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไป” โดยใชโนตเสียง ที – โด – ที  
 

 
 

9. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “จุดไฟ” โดยใชโนตเสยีง 
ที – โด – ท ี

 
 

10. “ปริบ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองตอจาก “กระทบหางเสียง” โดยใชโนตเสียง เร ผัน
เสียงขึ้นนาสิก  

 
 

11. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา 
“แลวกล็อม” ไปยังคํารองคําวา “อยูพรอมกัน” ในหองเพลงที่ 30 ถึงหองเพลงที่ 31 โดย
ใชโนตเสยีง ที – เร – ที – ลา – ที – ลา – ที – ลา – ซอล  

 



 
 

12. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “อยูพรอมกัน” 
โดยใชโนตเสยีง ลา – ซอล – มี  

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

เพลงที่ 31 เพลงแขกบรเทศ 
 

ประวัติและบทรอง 
 

เพลงเถา พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) นําเพลงแขกบรเทศ 2 ชั้นและชั้นเดียว ซึ่ง
อยูในประเภทเพลงสองไมและเพลงเร็ว เปนเพลงที่มีสองทอน ในการแสดงนิยมนําเพลงบรเทศ 
2 ชั้น ไปประกอบการแสดงโขน - ละคร หรือประกอบการระบําที่มุงการอวยพรบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

(ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2537 : 36)  



เพลงแขกบรเทศเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 31 บทรองมีลักษณะคําประพันธประเภท 
กลอนสุภาพ จํานวนทั้งสิ้น 1 บท เพลงแขกบรเทศมีลักษณะเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
ประเภทสองไม  

บทรองกลาวถึงตอนที่นางเบญกายถูกไฟเผาไดรับความเจ็บปวดจึงเหาะหนีไป  
 
 
 

บทรองเพลงแขกบรเทศ 
 

เม่ือน้ัน  เบญจกายปมวาจะอาสัญ 
รอนแรงดวยแสงเพลิงนั้น  ก็เหาะตามเกลียวควันทันทฯี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.การแบงวรรคตอนคํารอง 

เพลงประกอบแขกบรเทศดวยบทรองจํานวน 1 บท ซึง่มีจํานวน 4 วรรคตอน พบการ
แบงวรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. เม่ือน้ัน  2. เบญจกาย / ปมวา / จะอาสัญ 
3. รอนแรง / ดวยแสง / เพลิงนั้น 4. ก็เหาะตาม / เกลียวควัน / ทันที 

   
วรรคที่ 1   2 



วรรคที่ 2  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 2 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 2 

 
จากผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงแขกบรเทศ มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 

วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3  
 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 6 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 2 / 2  

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนเปน 2 / 3 / 2  
 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรค

ที่ 4 นี้ การแบงวรรคตอนของคําประพันธมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตาม
รูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมายของคําไมสมบูรณ  คือ ก็เหาะ / ตามเกลียวควัน / ทันที  

ดังน้ันจึงตองแบงคําประพันธออกเปน 3 / 2 / 2 คือ ก็เหาะตาม / เกลียวควัน / ทันที 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงแขกบรเทศ จํานวน 4 วรรคตอน พบ
รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 4 รูปแบบ ดังน้ี 

 
1. จํานวนคํารอง 2 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2  (วรรคตอนที่ 1) 
 

2. จํานวนคํารอง 6 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 2 / 2 / 2   (วรรคตอนที่ 3) 
 

3. จํานวนคํารอง 7 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   

- 3 / 2 / 2 (วรรคตอนที่ 4) 



 
 4.   จํานวนคํารอง 8 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 2) 
 
 

2. ชวงการหายใจ 
เพลงแขกบรเทศ ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 7 ชวง โดยจะปรากฏ

สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงแขกบรเทศนั้น จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  
 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงแขกบรเทศพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เม่ือ” โดยใชโนตเสียง เร – ที 
 

 
 

2. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “เม่ือเอย”ไปยัง
คํารองคําวา “เม่ือน้ัน” โดยใชโนตเสียง ซอล – เร – มี – ซอล – เร  

 

 
 



3. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เม่ือน้ัน” โดยใชโนตเสียง ท ี
 

 
 

4. “รวบเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ปมวา” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล และ ลา – ซอล ตามลาํดับ 

 
 

5. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตในทํานองเอ้ือนระหวางคําวา “ปมวา” 
ไปยังคํารองคําวา “จะอาสัญ” ในหองเพลงที่ 6 ไปจนถึงหองเพลงที่ 7 โดยใชโนตเสียง 
เร – มี – มี – เร – ที  

 

 
 

6. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “จะอาสัญ” โดยใชโนตเสียง ที – 
ลา – ซอล  

 
 

7. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนทายคํารองคําวา “แรง” โดยใช
โนตเสียง ที – ลา 



 
 

8. “กระทบหางเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “ดวยแสง” โดยใชโนต

เสียง ลา – ซอล – มี  

 
 

9. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “ก็เหาะ” ไปยงัคํา
รองคําวา “ตาม” โดยใชโนตเสียง ที  

 

 
 

10. “ลักจังหวะ” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เกลียวควัน” โดยใชโนตเสยีง ที 
– ลา  

 

 
 

11. “หางเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนทายคํารองคําวา “ทันท”ี โดยใช
โนตเสียง ที – ลา – ซอล  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เพลงที่ 32  เพลงเชิดนอก 

 
ประวัติและบทรอง 

เพลงหนาพาทย ใชประกอบกิริยาการตอสูไลจับกันของตัวละคร หรือสิ่งที่เกิดดวย
อภินิหาร สําหรับการแสดงโขน โดยเฉพาะตัวละครประเภทอมนุษย  สําเนียงของเพลงแสดงให
เห็นวาเปนการหลบลี้หนีซอนและโลดไลติดตามอยางเรงเรารุกรน  ในสมัยโบราณนิยมนําเพลง
เชิดนอกมาบรรเลงเปนเพลงเดี่ยวอวดฝมือการบรรเลงของนักดนตรี ไมมีทารําประกอบ 
ภายหลังจึงนํามาบรรเลงประกอบทารําเดิมเครื่องดนตรีที่ใชเด่ียว คือ "ปใน" ราวสมัยรัชกาลที่ 4 
จึงนําเอาเครื่องดนตรีประเภทอ่ืนมาเดี่ยวบาง เชน ระนาดเอก ฆองวงใหญ จะเข ซอดวง  



นอกจากนี้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังไดประดิษฐทํานองเปนทางเดี่ยวสําหรับซอสาม
สาย สวนนายพินิจ ฉายสุวรรณ แตงทํานองเดี่ยวทางฆองวงเล็ก  ในการเดี่ยวปประกอบการ
แสดง แตเดิมใชประกอบการแสดงหนังใหญตอนเบิกโรง ชุดจับลิงหัวค่ํา คือตอนลิงขาวลิงดํารบ
กัน เม่ือหนังเดี่ยวแสดงทารบแลวจะมีภาพหนังหนังจับกันออกมาเตนแทรก ชวงน้ีปจะเลียน
เสียงพูดวา "จับใหติดตีใหตาย" หรือ "ฉวยใหติดตีใหแทบตาย" ตามแบบแผนของการแสดงจะ
แทรกหนังจับและเปาปจับถึง 3 ครั้งจึงหมด เรียกวา 3 จับตอจากนั้นก็จึงออกเพลงเดียว
หมายถึงมัดไดแลว แมเม่ือนําปไปเปาเพลงนี้โดยเอกเทศก็ยังคงเรียกวา "จับ" คือ 1 2 3 ไมเรียก 
"ตัว" เหมือนเพลงเชิดฉิ่ง เชิดจีน การแสดงโขนในปจจุบันใชเพลงนี้ประกอบกิริยาการจับ 
เรียกวา "จับนาง" เชน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา หนุมานจับนางเบญกาย เปนตน  (ณรงคชัย 
ปฎกรัชต. 2537 : 80 – 81) 

เพลงเชิดนอกเปนเพลงที่ขับรองลําดับที่ 32 ซึ่งเปนลําดับสุดทายของตับ บทรองมี
ลักษณะเปนคํารองประเภทกลอนบทละคร จํานวนทั้งสิ้น 2 บท มีลักษณะเปนเพลงประเภท
เพลงหนาพาทย  อัตราจังหวะ 2 ชั้น  ใชหนาทับกลองเชิดตีประกอบการขับรอง 

บทรองกลาวถึงตอนที่หลังจากนางเบญกายถูกไฟเผาก็ไดรับความเจ็บปวดจึงเหาะหนี
ขึ้นไปบนทองฟา หนุมานที่เฝาดูอยูก็รีบเหาะตามนางเบญกายไปเพื่อไลจับนางเบญกายมาเขา
เฝาพระราม ดังบทรองตอไปน้ี 

 
บทรองเพลงเชิดนอก 

 
บัดนั้น   ลูกลมมองเขมนเห็นยักษ ี

เกรี้ยวโกรธโดดตามขามอัคค ี  ขุนกระบี่เหาะไลไขวควา   
สกัดกั้นทันนางกลางโพยม  เขาจูโจมจับเปนไมเขนฆา 
แลวเหาะลงตรงยังพสุธา  จูงมาเฝาพระหริรักษฯ 
 
 

1.การแบงวรรคตอนคํารอง 
เพลงเชิดนอกประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท ซึ่งมีจํานวน 8 วรรคตอน พบการแบง

วรรคตอนคํารอง ดังตอไปน้ี 
 

1. บัดนั้น   2. ลูกลม / มองเขมน / เห็นยักษ ี
3. เกรี้ยวโกรธ / โดดตาม / ขามอัคคี 4. ขุนกระบี่ / เหาะไล / ไขวควา  
5. สกัดกั้น / ทันนาง / กลางโพยม 6. เขาจูโจม / จับเปน / ไมเขนฆา 
7. แลวเหาะลง / ตรงยัง / พสุธา 8. จูงมาเฝา / องคพระหริรักษฯ 

 



วรรคที่ 1   2 
วรรคที่ 2  2 / 3 / 3 
วรรคที่ 3  2 / 2 / 3 
วรรคที่ 4  3 / 2 / 2 
 
วรรคที่ 5  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 6  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 7  3 / 2 / 3 
วรรคที่ 8  3 / 5 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงเชิดนอก มีดังน้ี 
 

วรรคตอนที่ 1 ประกอบดวยคํารอง 2 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2  
 
วรรคตอนที่ 2 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 4 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 

2 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 3 / 2 
/ 3 แลว จะทําใหความหมายของคําไมสมบูรณ คือ ลูกลมมอง / เขมน / เห็นยักษี 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 4 / 2 คือลูกลม / มองเขมน / เห็นยักษีเพ่ือให
ความหมายของคํามีความสมบูรณ 

 
วรรคตอนที่ 3 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3 ซึ่งในวรรคที่ 

3 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 
/ 2 แลว จะทําใหความหมายของคําไมชัดเจน  คือ เกรี้ยวโกรธ / โดดตามขาม / อัคคี  

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 2 / 2 / 3 คือ เกรี้ยวโกรธ / โดดตาม / ขามอัคคี 
เพ่ือใหความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 4 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา แบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 ซึ่งในวรรคที่ 

4 นี้ การแบงวรรคตอนของคํารองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 
/ 2 แลว จะทําใหความหมายของคําผิดไป  คือ ขุนกระ / บี่เหาะไล / ไขวควา 

ดังน้ันจึงตองแบงวรรคตอนออกเปน 3 / 2 / 2 คือ ขุนกระบี่ / เหาะไล / ไขวควาเพื่อให
ความหมายของคํามีความชัดเจน 

 
วรรคตอนที่ 5 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 



วรรคตอนที่ 6 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 7 ประกอบดวยคํารอง 8 คํา แบงวรรคตอนเปน 3 / 2 / 3 
 
วรรคตอนที่ 8 ประกอบดวยคํารอง 7 คํา  ซึ่งในวรรคที่ 8 นี้ การแบงวรรคตอนของคํา

รองมีรูปแบบที่แตกตางออกไป กลาวคือ ถาแบงตามรูปแบบ 2 / 3 / 2 แลว จะทําใหความหมาย
ของคําผิดไป  คือ จูงมา / เฝาพระ / หริรักษ 

เน่ืองจากในเพลงเชิดนอกนี้เปนเพลงที่มีจังหวะลอย ดังน้ันการแบงวรรคตอนคํารองจึง
แบงเพ่ือใหการขับรองมีความตอเน่ือง สละสลวย และไดเน้ือหาใจความที่ตองการสื่อความหมาย
ออกมาอยางสมบูรณ  

ดังนั้น การแบงวรรคตอนคํารองในเพลงเชิดนอกวรรคที่ 8 นี้ จึงแบงวรรคตอนคํารอง
ออกเปน 2 วรรคตอน โดยมีรูปแบบเปน 3 / 5  คือ จูงมาเฝา / องคพระหริรักษ เพ่ือใหการขับ
รองสามารถมีความตอเน่ืองสละสลวยและสื่อความหมายไดอยางสมบูรณ 
 

ผลการวิเคราะหการแบงวรรคตอนคํารองเพลงเชิดนอก จํานวน 8 วรรคตอน พบ
รูปแบบในการแบงวรรคตอนคํารอง 6 รูปแบบ ดังน้ี 

 
1. จํานวนคํารอง 2 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 1 รูปแบบ คือ   
- 2  (วรรคตอนที่ 1) 

 
2. จํานวนคํารอง 7 คํา  

การแบงวรรคตอนคํารองพบ 3 รูปแบบ คือ   
- 2 / 2 / 3   (วรรคตอนที่ 3) 
- 3 / 2 / 2  (วรรคตอนที่ 4) 
- 3 / 5   (วรรคตอนที่ 8) 
 

3. จํานวนคํารอง 8 คํา  
การแบงวรรคตอนคํารองพบ 2 รูปแบบ คือ   

- 2 / 3 / 3  (วรรคตอนที่ 2) 
- 3 / 2 / 3  (วรรคตอนที่ 5,6,7) 
 
 

2. ชวงการหายใจ 



เพลงเชิดนอก ประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 15 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงเชิดนอกนั้น จะพบการหายใจครั้ง
แรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนในแต
ละประโยค ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง  

 
 
3.เทคนิคในการขับรอง 
 ในการขับรองเพลงเชิดนอกพบเทคนิคตางๆ ในเพลงดังนี้ 
 

1. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “บัด
เอย” ไปยังคํารองคําวา “บัดนั้น” ในหองเพลงที่ 1 ไปจนถึงหองเพลงที่ 3  

 

 
 

2. “เนนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “บัดนั้น” โดยใชโนตเสียง ซอล – 
ลา 

 

 
 

3. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ลูกลมมองเขมน”   
 

 
 



4. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “กริ้ว” โดยใชโนตเสียง ลา – 
ซอล ในหองเพลงที่ 7 

 
 

5. “โยกเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “กริ้วโกรธ” โดย
โยกเสียงที่โนตเสียง ลา – ที – ลา ตอจากคํารองคําวา “กริ้ว” 

 

 
 

6. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองกลุมโนตระหวางคํารองคําวา “กริ้ว” ไปยังคํา
รองคําวา “โกรธ” ในหองเพลงที่ 8 ถึงหองเพลงที่ 9 

 

 
 

7. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โกรธ” โดยใชโนตเสียง ซอล – ฟา 
ในหองเพลงที ่9 

 
 

8. “เนนเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “โดดตามขามอัคคี”  
 



 
 

9. “เสียงเลื่อนไหล” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “ขุนกระบี่” โดยใชโนตเสียง 
โด – ที – โด – เร – โด  

 
 

10. “กระทบคําคู 2” เปนเทคนคิที่ใชในการขบัรองคํารองคําวา “บี”่ โดยใชโนตเสียง ซอล – 
ฟา ในหองเพลงที ่12 

 

 
 

11. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ไขวควา”  
 

 
 

12. “โยกเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “สกัดกั้น” โดยใช
โนตเสียง ลา – ที – ลา  

 



 
 

13. ผานเสียง” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองทํานองเอ้ือนในคํารองคําวา “สกัดกั้น” ในหอง
เพลงที่ 15 ถึงหองเพลงที่ 17 

 

 
 

14. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “ทันนางกลางโพยม”  
 

 
 

15. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “เขาจูโจมจับเปนไมเขนฆา”  
 

 
 

16. “โหนเสียง”เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองกลุมโนตทํานองเอ้ือนระหวางคํารองคําวา “แลว
เหาะ” ไปยังคาํรองคําวา “ตรง” ในหองเพลงที่ 24 

 



 
 

17. “ผอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองคํารองคําวา “เฝา” โดยใชโนตเสียง ซอล – ฟา  
 

 
 

18. “เนนคํา” เปนเทคนิคทีใ่ชในการขับรองคํารองคําวา “องคพระหริรักษ”  
 

 
 

19. “สบัดเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนในหองเพลงที ่30 ถึงหองเพลงที่ 
33 

 

 
 

 
 

20. “ถอนเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนตอจาก “ผานเสียง”  
โดยใชโนเสียง ซอล – มี  



 
 

21. “ผานเสียง” เปนเทคนิคที่ใชในการขับรองทํานองเอ้ือนตอจาก “ถอนเสียง” ในหองเพลง
ที่ 34 ไปจนถงึหองเพลงที่ 37 

 

 
 

 
 



บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย 

 
ในการศึกษาวธิีการขับรองเพลงในตบันางลอยของครูศริิ วิชเวช ในครั้งนี้ มีจุดมุงหมายเพื่อ 
1. เพ่ือศึกษาวิธีการขับรองเพลงในตับนางลอยของครูศิริ วิชเวช 
2. เพ่ือบันทึกโนตวิธีการขับรองเพลงในตับนางลอย ขับรองโดยครูศิริ วิชเวชเปนโนตสากล 

 
โดยการวิเคราะหขอมูลจะทําการศึกษาวิธีการขับรองเพลงในตบันางลอยของครูศริิ วิช

เวช จะทําการวิเคราะหขอมูลออกเปน 3 หัวขอ ดังน้ี 
1. การแบงวรรคตอนคํารอง 
2. การแบงชวงการหายใจ 
3. เทคนิคในการขับรอง 

 
 บทเพลงในตบันางลอยที่เปนขอมูลในการวิจัยมีทั้งหมด 32 เพลง โดยเปนขอมูลที่ได
จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ซึ่งเปนทางขับรองของครศูิริ วิชเวช โดยนําขอมูลที่ไดมาทําการ
บันทึกเปนโนตสากล และวเิคราะหตามหวัขอตามที่กลาวมาขางตน โดยรายละเอียดของ
การศึกษาวิเคราะหเพลงตางๆ มีดังนี้ 

1. เพลงสรอยเพลง  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 3 โดยการแบง
วรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละวรรค
ตอนคํารอง 

- เพลงสรอยเพลงประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 29 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงสรอยเพลง จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวงกอนการขับรอง
คํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรอง
คํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงสรอยเพลง ไดแก “ผานเสียง” “สบัดเสียง” “ครั่น” 
“เสียงลงทรวง” “ลากเสียง” “หางเสียง” “ประคบเสียง” “ชอนเสียง” “กระทบหาง
เสียง” “กระทบคําคู 2” “ผันเสียง” “ปนเสียงปนคํา” “กระทบคําคู 3” “ลักจังหวะ” 
“รวบเสียง” และ “ตรึงเสียง” 



 
2. เพลงทองยอน  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 7 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 3 และ 3 / 2 / 2  วรรค
ตอนที่มีคํารองมากที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 3 
/ 3 โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณ
ในแตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงทองยอนประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 39 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงทองยอน จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงทองยอน ไดแก “ผานเสียง” “โปรยเสียง” “สบัด
เสียง”  “ลากเสียง” “หางเสียง” “ผันเสียง” “กระทบคําคู 3” “รวบคํา” “ปนคํา” 
“ประคบเสียง” “ตรึงเสียง” และ “กระทบคําคู 2”  

 
3. เพลงเขมรปากทอ  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 4 / 2 และ 3 / 2 / 3 
โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณใน
แตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงเขมรปากทอประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 31 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงเขมรปากทอ จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวงกอนการขับรอง
คํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรอง
คํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงเขมรปากทอ ไดแก “ผานเสียง” “สบัดเสียง” 
“หางเสียง” “กระทบหางเสียง” “ชอนเสียง” “ตรึงเสียง” “รวบเสียงปนคํา” “ปน
เสียง” “กลึงเสียง” “กระทบคําคู 2” และ “รวบเสียง” 



 
4. เพลงสมิงทองมอญ  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 3 โดยการแบง
วรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละวรรค
ตอนคํารอง 

- เพลงสมิงทองมอญประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 11 ชวง โดยจะ
ปรากฏสัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงสมิงทอง
มอญ จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวง
กอนการขับรองคํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และ
พบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของ
ประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงสมิงทองมอญ ไดแก “ผานเสียง” “รวบเสียง” 
“กระทบคําคู 2” “กระทบหางเสียง” “หางเสียง” “สบัดเสียง” “ผันเสียง” และ “เนน
เสียง”       

 
5. เพลงลมพัดชายเขา  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 ตอนที่มีคํารองมากที่สุด คือ 
8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 3 และ 3 / 3 / 2 โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงลมพัดชายเขาประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 29 ชวง โดยจะ
ปรากฏสัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงลมพัดชาย
เขา จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอน
การขับรองคํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบใน
การขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่ง
จะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยค
ทํานองเอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงลมพัดชายเขา ไดแก “รวบคํา” “ปริบ” “ผาน
เสียง” “ชอนเสียง” “กระทบหางเสียง” “ตรึงเสียง”  “รวบเสียง” “ครั่น” “ปนคํา” 



“สบัดเสียง” “ผันคํา” “กระทบคําคู 2” “กระทบหางเสียง”  “หางเสียง” “ชอน
เสียง” และ “กระทบคําคู 3”  

 
6. เพลงแขกลพบุรี  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 8 บท (32 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอย

ที่สุด คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ 3 / 3 / 3 โดยการแบง
วรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละวรรค
ตอนคํารอง 

- เพลงแขกลพบุรีประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 69 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงแขกลพบุรี จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวงกอนการขับรอง
คํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรอง
คํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงแขกลพบุรี ไดแก “กระทบคําคู 2” “ผันเสียง” 
“หางเสียง” “ชอนเสียง” “ผานเสียง” “ประคบคํา” “ตรึงเสียง” “ครวญเสียง” “ปน
คํา” “ครั่น” “กลอมเสียง” และ “ประคบคํา”  

 
7. เพลงกบเตน  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 6 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 2  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 3 / 3 โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงกบเตนประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 39 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงกบเตน จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 



- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงกบเตน ไดแก “กระทบคําคู 2” “ผันเสียง” “ครั่น” 
“ตรึงเสียง” “สบัดเสียง”  “ผานเสียง” “เทา” และ “ชอนเสียง”  

 
8. เพลงจําปาทองเทศ  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 7 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 / 3 / 2  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 3 และ 3 / 3 / 
2 โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณใน
แตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงจําปาทองเทศประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 12 ชวง โดยจะ
ปรากฏสัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลง
จําปาทองเทศ จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบ
ในชวงกอนการขับรองคํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการ
ขับรอง ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของ
ประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงจําปาทองเทศ ไดแก “ผานเสียง” “ผันเสียง” 
“กระทบคําคู 2” “เสียงเลื่อนไหล” “กระทบหางเสียง” “ประคบคํา” และ “ปนคํา”  

 
9. เพลงฉุยฉาย  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท (12 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอย

ที่สุด คือ 3 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 10 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 5 โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงฉุยฉายประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 26 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงฉุยฉาย จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงฉุยฉาย ไดแก “ผานเสียง” “ผันเสียง” “หางเสียง” 
“กระทบคําคู 3” “โยกเสียง” “ชอนเสียง” “เนนคํา” และ “เนนเสียง”  



 
10. เพลงแมศรี  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท (12 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอย

ที่สุด คือ 3 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 11 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 5 / 6  โดยการแบง
วรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละวรรค
ตอนคํารอง 

- เพลงแมศรีประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 16 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงแมศรี จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงแมศรี ไดแก “กระทบคําคู 2” “ผันเสียง” “กระทบ
คําคู 3” “ผานเสียง” “รวบเสียงปนคํา” “ลักจังหวะ” “ปนคํา” “โยกเสียง” “ประคบ
เสียง” และ “ชอนเสียง”  

 
11. เพลงคลื่นกระทบฝง  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 3 รูปแบบ คือ 2 / 3 / 3 ,3 / 2 / 3 และ 
3 / 3 / 2 โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่
สมบูรณในแตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงคลื่นกระทบฝงประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 27 ชวง โดยจะ
ปรากฏสัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงคลื่นกระทบ
ฝง จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอน
การขับรองคํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบใน
การขับรองคํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่ง
จะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยค
ทํานองเอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคทีใ่ชในการขับรองเพลงคลื่นกระทบฝง ไดแก “ผานเสียง” “กระทบคําคู 
2” “หางเสียง” “โยกเสียง” “เทา” “ครั่น” “เนนคํา” “เนนเสียง” และ “ผนัเสียง”  

 



12. เพลงลีลากระทุม  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) ทุกวรรคตอนมีคํารองจํานวน 

8 คํา แบงออกเปน 3 รูปแบบ ไดแก 2 / 3 / 3 , 3 / 2 / 3 และ 3 / 3 / 2โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงลีลากระทุมประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 16 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงลีลากระทุม จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวงกอนการขับรอง
คํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรอง
คํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงลีลากระทุม ไดแก “ประคบคํา “เนนคํา” ” “ผาน
เสียง” “ผันเสียง” “ครั่น” “หางเสียง” “กระทบคําคู 3” “ผอนเสียง” และ “เนน
เสียง” 

 
13. เพลงโอชาตรี  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท (12 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอย

ที่สุด คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 3 / 3 โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงโอชาตรีประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 51 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงโอชาตรี จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงโอชาตรี ไดแก “ตรึงเสียง” “สบัดเสียง” “ประคบ
คํา” “ครั่น” “ผานเสียง” “หางเสียง”  “ปริบ” “ปนคํา”  “รวบเสียง” และ “กระทบคาํ
คู 3”  

 
14. เพลงพราหมณดีดนําเตา  



- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 
คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 4 / 2 และ 3 / 2 / 3 
โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณใน
แตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงพราหมณดีดนําเตาประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 28 ชวง โดยจะ
ปรากฏสัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงพราหมณดีด
นําเตา จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวง
กอนการขับรองคํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และ
พบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับ
รอง ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของ
ประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงพราหมณดีดนําเตา ไดแก “ผานเสียง” “หาง
เสียง” “ตรึงเสียง” “ผันเสียง” “กระทบหางเสียง” “ปนคํา” “เนนเสียง” “เนนคํา” 
“ชอนเสียง” “ลักจังหวะ” และ “ปนเสียง”  

 
15. เพลงโอโลม  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท (12 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอย

ที่สุด คือ 3 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 3 / 3 โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงโอโลมประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 39 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงโอโลม จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงโอโลม ไดแก “ผานเสียง” “ปนคํา” “ผันเสียง”  
“หางเสียง” “ครั่น” “ประคบคํา” “กระทบคําคู 2” “กระทบคําคู 3” “ตรึงเสียง” 
“รวบเสียง” “ปริบ” “สบัดเสียง” “เนนคํา” “ชอนเสียง”  และ “ทิ้งเสียง”   

 
16. เพลงปนตะลิ่ง  



- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 
คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 3 / 3 โดยการแบง
วรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละวรรค
ตอนคํารอง 

- เพลงปนตะลิ่งประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 14 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงปนตะลิ่ง จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงปนตะลิ่ง ไดแก “กระทบคําคู 2” “ผานเสียง” 
“กระทบเสียง” “ตรึงเสียง” “กระทบหางเสียง” “ลักจังหวะ” และ “เนนคํา”  

 
17. เพลงจีนขิมเลก็  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 / 3 / 4 โดยการแบง
วรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละวรรค
ตอนคํารอง 

- เพลงจีนขิมเล็กประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 18 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงจีนขิมเล็ก จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวงกอนการขับรอง
คํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรอง
คํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงจีนขิมเล็ก ไดแก “ผานเสียง” “รวบเสียง” “หาง
เสียง” “เนนคํา” “กระทบคําคู 3” “กระทบหางเสียง” “ลักจังหวะ” “ผันเสียง” 
“สะบัดหางเสียง” “เนนเสียง” และ “ทิ้งเสียง”  

 
18. เพลงเชิดฉิ่ง  



- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 
คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 3 / 3 และ 3 / 2 / 3 
โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณใน
แตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงเชิดฉิ่งประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 9 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงเชิดฉิ่ง จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงเชิดฉิ่ง ไดแก “ครั่น” “ผานเสียง” “ผันเสียง” “ตรึง
เสียง” “หางเสียง” “ประคบคํา” “ถอนเสียง” “เสียงลงทรวง” “รวบเสียง” และ 
“ทอดเสียง”   

 
19. เพลงแขกตอยหมอ  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 6 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 2  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 3 โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงแขกตอยหมอประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 9 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงแขกตอยหมอ จะ
พบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับ
รองคํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอื้อนในแตละประโยค และพบในการขับ
รองคํารองหรือทํานองเอื้อนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนน
ใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานอง
เอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงแขกตอยหมอ ไดแก “รวบเสียง” “หางเสียง”  
“ผันเสียง” “ผานเสียง” “กระทบคําคู 2” “กระทบหางเสียง” “รวบเสียงปนคํา” 
“ปนคํา”  และ “ลักจังหวะ”  

 
20. เพลงโล  



- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 
คือ 7 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 3 และ 2 / 3 / 2 วรรค
ตอนที่มีคํารองมากที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 3 
/ 3 โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณ
ในแตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงโลประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 12 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ 
* ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงโล จะพบการหายใจครั้งแรก
กอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือกอน
การขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํารองหรือ
ทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนใหความสําคัญ
กับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงโล ไดแก “ผานเสียง” “รวบคํา” “กระทบหาง
เสียง” “ผันเสียง” “รวบเสียงปนคํา” “เสียงลงทรวง”  “ลักจังหวะ” “สะบัดหาง
เสียง” และ “หางเสียง” 

 
21. เพลงชาป  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 4 โดยการแบง
วรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละวรรค
ตอนคํารอง 

- เพลงชาปประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 35 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงชาป จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงชาป ไดแก “ผานเสียง” “กระทบคําคู 2” “หาง
เสียง” “เสียงปริบ” “กระทบหางเสียง” “รวบเสียง” “ตรึงเสียง” “ประคบคํา” “ทิ้ง
เสียง”  “ครั่น” และ “ปนคํา”  

22. เพลงหรุม  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 7 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 3 และ 3 / 2 / 2 วรรค



ตอนที่มีคํารองมากที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 
/ 3 โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณ
ในแตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงหรุมประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 16 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงหรุม จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงหรุม ไดแก “ผานเสียง” “ครั่นคํา” “ปนคํา” 
“กระทบหางเสียง” “รวบเสียงปนคํา” “หางเสียง” “ลักจังหวะ” “ประคบคํา” “ผัน
เสียง” และ “ตรึงเสียง”  

 
23. เพลงราย  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 6 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 2  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 3 โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงรายประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 10 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงราย จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงราย ไดแก “กระทบคําคู 2” “กระทบหางเสียง” 
“รวบเสียง” “ผานเสียง” “ประคบคํา” “ตรึงเสียง” และ “หางเสียง”  

 
24. เพลงเตาเห  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท 1 บาท (14 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารอง

นอยที่สุด คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 วรรคตอนที่มีคํา
รองมากที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 3 โดย



การแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงเตาเหประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 47 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงเตาเห จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงเตาเห ไดแก “ผานเสียง” “รวบเสียง” “กระทบ
หางเสียง” “หางเสียง” “ผันเสียง” “ทิ้งเสียง” “เนนคํา” “ประคบคํา” “กระทบคําคู 
3”  และ“กระทบคําคู 2”  

 
25. เพลงตะลุมโปง  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 7 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 3 วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 3 / 3 โดยการ
แบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละ
วรรคตอนคํารอง 

- เพลงตะลุมโปงประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 7 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงตะลุมโปง จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวงกอนการขับรอง
คํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรอง
คํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงตะลุมโปง ไดแก “รวบคํา” “ปริบ” “ประคบคํา” 
“กระทบคําคู 2” “กระทบหางเสียง” และ“ผันเสียง”   

 
26. เพลงโอป  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 3 บท (12 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอย

ที่สุด คือ 6 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 2  วรรคตอนที่มี
คํารองมากที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 4 / 3 และ 



3 / 3 / 3 โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่
สมบูรณในแตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงโอปประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 46 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงโอป จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงโอป ไดแก “ผานเสียง” “ผันเสียง” “ปนคํา” “หาง
เสียง” “กระทบหางเสียง” “ปริบ” “ชอนเสียง” “รวบเสียงปนคํา” “สบัดเสียง” 
“กระทบคําคู 2”  และ “ตรึงเสียง”  

 
27. เพลงพอ  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 7 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2 / 2 / 3  วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 3 / 3 และ 3 / 2 / 
3 โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณใน
แตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงพอประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 8 ชวง โดยจะปรากฏสัญลักษณ 
* ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงพอ จะพบการหายใจครั้งแรก
กอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํารองหรือกอน
การขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํารองหรือ
ทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนใหความสําคัญ
กับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงพอ ไดแก “ทิ้งเสียง” “กระทบคําคู 2” “หางเสียง” 
“เนนเสียง” “เนนคํา” “กระทบหางเสียง” “ลักจังหวะ” และ “รวบเสียง”  

 
28. เพลงขวัญออน  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 3 / 3  และ 3 / 2 / 3 
โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณใน
แตละวรรคตอนคํารอง 



- เพลงขวัญออนประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 14 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงขวัญออน จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา
รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงขวัญออน ไดแก “ผานเสียง” “หางเสียง” “ประคบ
คํา” “รวบเสียงปนคํา” และ “ลักจังหวะ”  

 
29. เพลงกลอมพญา  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 9 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 3 / 3 / 3  และ 4 / 2 / 3 
โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณใน
แตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงกลอมพญาประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 7 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงกลอมพญา จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวงกอนการขับรอง
คํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรอง
คํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงกลอมพญา ไดแก “ผานเสียง” “หางเสียง” “ตรึง
เสียง” “รวบเสียงปนคํา” และ “ประคบคํา”  

 
30. เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 7 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 2 วรรคตอนที่มีคํารอง
มากที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 3 / 3  และ 3 / 2 
/ 3 โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณ
ในแตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงพราหมณเก็บหัวแหวนประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 14 ชวง โดย
จะปรากฏสัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงพราหมณ



เก็บหัวแหวน จะพบการหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบ
ในชวงกอนการขับรองคํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค 
และพบในการขับรองคํารองหรือทํานองเอื้อนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการ
ขับรอง ซึ่งจะเนนใหความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของ
ประโยคทํานองเอ้ือนในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ไดแก “ผานเสียง” “ตรึง
เสียง” “กระทบหางเสียง” “ครั่น” “ลักจังหวะ” และ “หางเสียง”  

 
31. เพลงแขกบรเทศ  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 1 บท (4 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 3 / 2 / 3 โดยการแบง
วรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณในแตละวรรค
ตอนคํารอง 

- เพลงแขกบรเทศประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 7 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงแขกบรเทศ จะพบ
การหายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากน้ันจะพบในชวงกอนการขับรอง
คํารองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรอง
คํารองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงแขกบรเทศ ไดแก “รวบเสียง” “ผานเสียง” “ตรึง
เสียง” “ครั่น” “ประคบคํา” “ลักจังหวะ” และ “หางเสียง” 

 
32. เพลงเชิดนอก  
- ประกอบดวยบทรองจํานวน 2 บท (8 วรรคตอน) วรรคตอนที่มีคํารองนอยที่สุด 

คือ 2 คํารอง แบงคํารองออกเปน 1 รูปแบบ คือ 2  วรรคตอนที่มีคํารองมาก
ที่สุด คือ 8 คํารอง แบงคํารองออกเปน 2 รูปแบบ คือ 2 / 3 / 3 และ 3 / 2 / 3 
โดยการแบงวรรคตอนคํารองจะมีลักษณะเนนการสื่อความหมายที่สมบูรณใน
แตละวรรคตอนคํารอง 

- เพลงเชิดนอกประกอบดวยระยะในการหายใจทั้งสิ้น 15 ชวง โดยจะปรากฏ
สัญลักษณ * ที่บริเวณโนต ซึ่งพบวาชวงการหายใจในเพลงเชิดนอก จะพบการ
หายใจครั้งแรกกอนการเริ่มการขับรอง จากนั้นจะพบในชวงกอนการขับรองคํา
รองหรือกอนการขับรองทํานองเอ้ือนในแตละประโยค และพบในการขับรองคํา



รองหรือทํานองเอ้ือนบางแหงที่มีการใชเทคนิคในการขับรอง ซึ่งจะเนนให
ความสําคัญกับความหมายของคํารอง ความสมบูรณของประโยคทํานองเอ้ือน
ในเพลง 

- เทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงเชิดนอก ไดแก “ผานเสียง” “ทิ้งเสียง” “เนนคํา” 
“ผันเสียง” “ปริบ” “กระทบคําคู 2” “โยกเสียง” เนนเสียง” “เสียงเลื่อนไหล” “รวบ
เสียงปนคํา” “โหนเสียง” “ผอนเสียง” “เนนคําทิ้งเสียง” และ “ถอนเสียง” 
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ภาคผนวก 
โนตสากลเพลงในตบันางลอย 
ทางขับรองของครูศิริ วิชเวช 
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