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 การศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เปนการวิจัยโดย
มีจุดมุงหมาย เพ่ือ ศึกษาสภาพทั่วไปและบทบาททางสังคมในดานการแสดงของคณะละครชาตรีที่มี
ตอชุมชนและสังคมท่ัวไป ศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรี และศึกษากระบวนการ
ถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
โดยเลือกศึกษาคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
 สรุปผลการวิจัย 
 ละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดรับการถายทอดครั้งแรก
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แตงกายแตงแบบยืนเครื่องละครพระ-นาง แสดงทารําเพ่ือประกอบบทรองและเพลงหนาพาทย เร่ือง
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แบบโรงเรือนถาวร โรงเรือนชั่วคราว และไมมีโรงเรือน มีฉากและเตียงเปนอุปกรณประกอบ ไมยก
พ้ืนเวที 
 กระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีจะเปนการถายทอดมี 2 ลักษณะ 
คือ การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ และการถายทอดความรูใหกับทายาทในคณะ
ละครหรือผูที่สนใจจะประกอบอาชีพนักแสดงละครชาตรี ลักษณะที่ 2 การถายทอดเพ่ือเปนความรู
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 The Study of LAKHORN CHATRI of Bangpla Sub District, Bangplee Distrcit, 
Samutprakarn Province aims at the following objectives 1. To study the generality and the 
role as performing arts of the LAKHORN CHATRI in its society and community 2. To study 
elements of LAKHON CHATRI performance and 3. To study process of transmitting the 
wisdom of LAKHORN CHATRI performance of Bangpla Sub-District, Bangplee Distrcit, 
Samut Prakarn Privince by selecting SUTPRASERT Group and NATTASILWANPEN as 
case studies. 
 Conclusion: 
 The LAKHRON CHATRI of Bangpla Sub-District, Bangplee Distrcit, Samut Prakarn 
Province was first brought to the place by the LAKHORN CHATRI master from 
PETCHBURI province 70 years ago. Among the total 6 LAKHORN CHATRI groups present 
today, the SUTPRASERT Group and NATTASILWANPEN are ones which are most 
efficiently administered and are constantly maintaining the transmission of their wisdom.  
The performances of the groups are applied drama in which LAKHORN NOK, LAKHORN 
PANTHANG, LI-GE and LOOK THUNG are mixed. There appears to be no longer original 
LAKHORN CHATRI performance despite the group name. The groups are hired mostly for 
votive ceremony, earning income just enough to make their living, while keeping the 
performances at the employer’s disposal.  
 The LAKHORN CHATRI of Bangpla Sub-District Bangplee Distrcit Samut Prakarn 
Province plays the role in preserving national cultural heritage for the society and 
community, localizing the wisdom, and in the belief of ritual. 
 The elements of LAKHORN CHATRI performance are the order of performance, 
method of performance, the accompanying music being PIPAT ensemble which plays 
NAPHAT repertoires and pieces for theatrical performance. During a performance, story 
proceeds though conversation and lyrical dialogue. The costume used is the traditional 
LAKHORN CHATRI male and female dresses. The dancers carry out movements in 
accordance with the lyrics as well as NAPHAT repertoires. The stories used are mostly 
aristocratic folk tales. Three types of venues are provided by the host for the performance. 



 

These are permanent building, temporary building and an outdoor. A backcloth and a broad 
bench are found on a non-elevated stage. 
 Wisdom of the LAKHORN CHATRI performance is transmitted by 2 means, as  
a profession for those who are interested in LAKHORN CHATRI and as a demonstration for 
educational institutes.  
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บทที่ 1 
บทนํา 

ภูมิหลัง 
 เม่ือกลาวถึงศิลปะการแสดงของไทยเรานั้น นับวามีหลากหลายประเภทที่สั่งสมสืบทอดตอ
กันมาหลายชั่วอายุคน ไมวาจะเปน ละคร ระบํา การละเลนพ้ืนบาน รวมไปถึงมหรสพของหลวง การ
แสดงหลายชนิดในอดีตไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศโดยหลักฐานและความเชื่อสวนใหญมาจาก
อินเดียแลวไทยเรานํามาพัฒนาผสมผสานกับศิลปะการแสดงที่มีอยูในทองถิ่นจนเกิดเปนการแสดงที่
มีเอกลักษณเฉพาะตัว มีการถายทอดจากละครชาวบานเขาสู  ราชสํานักมีการปรับปรุงจนเกิดเปน
การแสดงที่วิจิตรกวาละครชาวบานทั่วไปเห็นไดจากละครในที่นอกจากจะเปนเคร่ืองใหความบันเทิง
ในราชสํานักฝายในแลวยังถือวาเปนเครื่องประดับอิสริยยศของพระมหากษัตริยอีกดวย ในกาลตอมา
การแสดงละครมิไดรุงเรืองอยูแตในราชสํานักเทาน้ันไดมีการจัดตั้งโรงละครของเอกชน อีกทั้ง
เจานาย ขุนนางก็ทําการฝกหัดละครไวในวังและบานในความควบคุมของตนเอง ทั้งยังมีการสราง
รูปแบบการแสดงละครที่หลากหลายซึ่งไดรับแนวความคิดมาจากตางประเทศนํามามาปรับปรุงโดย
พระบรมวงศานุวงศที่ไดเสด็จประภาสประเทศในทวีปยุโรปและไดทอดพระเนตรการแสดงละคร 
นํามาสรางละครแบบใหมที่ยังคงความเปนละครไทยแตมีความงามและวิธีการที่แปลกกวาเดิม เชน 
ละครรอง ละครพูด ละครดึกดําบรรพ เปนตน เกิดมีโรงละครของเอกชนมากมายนับวาเปนธุรกิจ
อยางหนึ่งที่ทํารายไดใหกับเจาของกิจการ และบรรดานักแสดง จากการที่มีละครแบบใหมเกิดขึ้น
หลายแบบนั้นทําใหมีการแบงประเภทของละครไทยเปนละครรําแบบด้ังเดิมกับละครรําแบบปรับปรุง
ขึ้น ละครรําแบบด้ังเดิมมีอยู 3 ชนิด (วีณา วีสเพ็ญ.  2549: 91-92) คือ ละครชาตรี ละครนอก ละคร
ในสวนละครรําแบบปรับปรุงขึ้น ไดแก ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ ละครเสภา ละครรอง ละคร
พูด ละครโทรทัศน ละครเพลง 

เห็นไดวาละครในสมัยรัตนโกสินทรรุงเรืองมาก ซึ่งไมสามารถปฏิเสธไดวาเคร่ืองใหความ
บันเทิงอันประกอบดวยความงามทางดานทารํา ดนตรี เพลง เคร่ืองแตงกาย รับรูไดโดยมองเห็นและ
การไดยินสงผานไปยังจิตใจ ไมวาบุคคลน้ันจะอยูในชนชั้นใดก็มีจิตใจใฝที่จะไดเสพในเครื่องแหง
ความบันเทิงที่เปนศิลปะการแสดงน้ีได 
 แมวาละครชาวบานหรือละครเอกชนที่มิใชละครหลวงในราชสํานักจะเฟองฟูมากในสมัย
รัตนโกสินทรแตละครชาวบานน้ันไดเกิดขึ้นมาตั้งแตในสมัยอยุธยาแลวแตจะจัดอยูในประเภทของ
ละครรําแบบด้ังเดิม ดังที่ ธีรยุทธ ยวงศรี ไดกลาวไวที่ ละครชาวบาน ใน หนังสือเบิกโรง : 
ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทยวา คณะละครชาวบานธรรมดาๆ หรือจะเรียกใหเหมาะสม
ทันสมัยวาคณะละครเอกชนก็ยอมไดนั้น มีมากอนละครหลวงในสมัยอยุธยา และมีมากอนคณะละคร
กรมศิลป เปนรอยๆ ปทีเดียว (ธีรยุทธ ยวงศรี.  2534: 47) อีกขอมูลหนึ่งกลาววา ละครนอกแตเดิม
คงจะเรียกกันวาละครเฉยๆ ตอเม่ือภายหลังมีละครในเกิดขึ้น จึงมีการเรียกชื่อวาละครนอก       
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(ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล.  2529: 111) สอดคลองกับขอมูลจากหนังสือโครงการตําราวิชาการ  
ราชภัฏเฉลิมพระเกียรติเร่ืองเพลงประกอบระบํารําฟอนที่กลาววา ละครนอกเปนละครที่มีมาตั้งแต
สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมีวิวัฒนาการมาจากละครโนหราชาตรี เปนละครที่เปนของประชาชน        
(อุมาภรณ   กลาหาญ.  2542: 29) จากหลักฐานที่ปรากฏเกี่ยวกับที่มาของละครในประเทศไทยนั้น
ในสมัยแรกๆ คือตั้งแตกอนสมัยสุโขทัยไมไดมีการบันทึกไวเปนเรื่องราวที่ชัดเจนแตก็ปรากฏ
หลักฐานหลายอยางที่แสดงใหเห็นวาชนชาติไทยมีศิลปะการแสดงมานานแลว ไมวาจะเปนภาพสลัก
หินรูปการฟอนรํา หรือขอความในหลักศิลาจารึก พงศาวดาร กฎมณเฑียรบาล จดหมายเหตุ ที่
กลาวถึงการแสดงฟอนรํา มหรสพ และการแสดงละครจนมาถึงในสมัยอยุธยาจึงไดปรากฏหลักฐานที่
ชัดเจนขึ้นตามลําดับ จึงไดสามารถสรุปไดวาละครที่เกาแกที่สุดและเปนตนกําเนิดของละครรําแบบ
ด้ังเดิมของไทยน้ัน คือละครชาตรี  
 ดังที่ขอสรุปของสุรพล วิรุฬหรักษ ในรายงานการวิจัยวิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในกรุง
รัตนโกสินทร พ.ศ. 2325-2477 วานาฏศิลปที่คงจะเกิดขึ้นในยุคอยุธยาตอนปลายไดแกละครผูชาย
ซึ่งพัฒนามาจากละครชาตรี ซึ่งเปนตนแบบในการพัฒนาไปเปนละครผูชาย (สุรพล วิรุฬหรักษ.  
2543: 40) จึงเปนไปไดวาละครชาตรีเกิดขึ้นแลวกอนสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งถาวิเคราะหจากตํารา
วิชาการทางดานนาฏศิลปไทยหลายฉบับจะพบวา นาฏศิลปไทยนั้นไดรับอิทธิพลมาจากนาฏศิลป
อินเดียแลวนํามาพัฒนาเขากับการรองรําทําเพลงที่มีอยูเดิม กลายเปนเอกลักษณทางดานนาฏศิลป
ของตนเอง ในงานวิจัยเร่ืองความสัมพันธระหวางละครไทยและละครภารตะนําเสนอวา ละครชาตรี
เปนละครไทยประเภทเดียวที่เรายังสามารถมองเห็นอิทธิพลจากลีลาการรายรําของละครภารต
นาฏยัม แตทั้งน้ีตองระลึกอยูเสมอวาศิลปะเม่ือมีการถายทอดตองมีการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงให
เขากับความนิยมของประชาชนในแตละถิ่นซ่ึงมีสภาพภูมิประเทศ วัฒนธรรมและส่ิงแวดลอม
แตกตางกันออกไป(นิยะดา เหลาสุนทร.  2543: 89) เพราะการรองรําทําเพลงยอมเกิดขึ้นกับคนใน
แตละเชื้อชาติและชนเผามานานแลว สวนการถายเทสงตอกันจากชนชาติหน่ึงสูอีกชนชาติหน่ึงน้ัน
เปนกระบวนการที่เกิดขึ้นภายหลัง วิวัฒนาการละครที่เปนศิลปะการแสดงนาฏศิลปของไทยมีมาชา
นานผานกระบวนการทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดการถายทอด ประยุกตพัฒนารูปแบบเร่ือยมาจน
กลายเปนละครหลายประเภทแตกแขนงออกหลายแบบ แตสิ่งสําคัญคือการมีรากฐานมาจากท่ี
เดียวกันและละครที่เปนตนแบบของละครไทยก็คือ ละครชาตรี  

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสังคมไทยทางดานการปกครอง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี
การศึกษารวมไปถึงศิลปะและวัฒนธรรม ลวนแตเชื่อมโยงกันทั้งในทางตรงและทางออม สงผลถึง
ความนิยมทางดานศิลปะการแสดง เม่ือเทคโนโลยีเจริญกาวหนาจึงอํานวยสาธารณูปโภคที่
สะดวกสบายใหชีวิตประจําวันของคนไทยมีการเปลี่ยนแปลง รสนิยมในการเสพผลงานศิลปะก็
เปลี่ยนไปตามยุคสมัย ธุรกิจความบันเทิงที่เคยวิจิตรโลดเลนอยูบนเวทีในโรงละครเอกชนหลายแหง
ในพระนครเส่ือมความนิยมลงจนตองปดกิจการไปเพราะมีความบันเทิงใหมเขามาแทนที่นั้นคือโรง
ภาพยนตร หรือถาเปนในตางจังหวัดที่หางไกลความเปนเมือง ก็ยังไมพลาดกับความบันเทิง
สมัยใหมเพราะมีรถภาพยนตรเรหรือหนังกลางแปลง นําไปฉายใหถึงที่ในชุมชน ใหชมไดในราคา
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ประหยัดหรือไดโฆษณาขายสินคาเปนการแลกเปลี่ยน แมวาละครไทยและการแสดงพื้นบานจะยังมี
ใหเห็นในรูปของละครเร หรือมหรสพที่รับจางแสดงในงานบุญ งานสมโภช แตสื่อทางดานบันเทิงได
มีพัฒนาการไมสิ้นสุดเพียงเทาน้ัน ตราบใดที่ความตองการของคนยังไมมีวันสิ้นสุด เม่ือส่ิงอํานวย
ความสะดวกถูกสรางสรรค และนาฏกรรมเขาถึงผูชมไดในรูปแบบที่หลากหลาย ทันสมัย สื่อความ
บันเทิงที่สงผานสถานีโทรทัศนจึงเจามามีบทบาทสําคัญในชีวิตของคนและในสังคมสวนใหญจึง
รับเขามาเปนสวนหนึ่งของชีวิตไดอยางไมปฏิเสธ  
 โดยเฉพาะอยางยิ่งคนรุนใหมยิ่งใหความสนใจกับรายการบันเทิงที่สงผานสถานีโทรทัศนมี
ใหเลือกเสพความบันเทิงไดอยางมากมายทั้งในประเทศและนําเขาจากตางประเทศ อีกทั้งสง
สัญญาณผานดาวเทียมมาจากทั่วทุกมุมโลก รูปแบบรายการที่ทันสมัยตื่นตารวดเร็ว ทําใหนาฏกรรม
ที่มีมาแตรุนบรรพชนถูกลืม กลายเปนเพียงของมีคาที่ใหศึกษาแตในตําราหรือหาชมไดในงานพิธี
สําคัญและในสถานที่จัดแสดงท่ีมีขึ้นโดยเฉพาะเทาน้ัน แมกระนั้นก็ตามคนสวนใหญที่ตองใชชีวิตอยู
ในสังคมทุนนิยมก็ไมใหความสนใจในศิลปะการแสดงนาฏศิลปที่เปนละครไทยแบบด้ังเดิมดวยการ
ไปซื้อบัตรเขาชมในโรงละครแหงชาติเพราะเปนการแสดงที่ไมทันสมัยและใชเวลาไปกับการหา
รายไดเปนหลัก ผูชมจึงอยูในกลุมผูสูงอายุที่เคยชมมากอน ทางสถานีโทรทัศนก็นําเสนอรายการที่
เรียกคะแนนนิยมจากผูบริโภคส่ือใหไดมากที่สุด ทุกอยางกลายเปนเรื่องของทุนและกําไรทั้งน้ันเรื่อง
ของการอนุรักษกลายเปนการโยนภาระใหกับหนวยงานของรัฐเพียงเฉพาะสวนเทาน้ัน 
 กระแสของโลกสมัยใหมที่ความเปลี่ยนแปลงของสังคมเกิดขึ้นไดไมซ้ํารูปแบบภายในเวลา
เพียงเส้ียวนาที คนสวนใหญก็พรอมที่จะวิ่งแขงกับเวลาและความทันสมัยที่เจริญเติบโตอยางไม
หยุดยั้ง เม่ือคร้ังที่ประเทศไทยไดปรับตัวจากสังคมในภาคเกษตรกรรมสูสังคมในภาคอุตสาหกรรม 
สงผลใหการขยายเมืองจากกรุงเทพมหานครไปสูจังหวัดปริมณฑล จังหวัดสมุทรปราการจึงเปนเมือง
หน่ึงที่รองรับการขยายตัวของภาคอุตสาหกรรม แตสําหรับละครชาตรีการแสดงที่ถือวาเปนละครแต
คร้ังโบราณ ยังคงมีการแสดงและถายทอดกันอยูในชุมชนเล็กๆ แหงหน่ึงซึ่งอยูทามกลางการโอบ
ลอมของโรงงานอุตสาหกรรม ประชาชนตางถิ่นเขามาตั้งรกรากเพ่ือประกอบอาชีพมากมาย สังคม
เปลี่ยนแปลงไปเปนอันมาก เพ่ิมทางเลือกในการประกอบอาชีพใหกับคนในชุมชนอยางหลากหลาย 
แตคณะละครชาตรีในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ยังคงทําการแสดงละคร
ชาตรีเพ่ือเปนอาชีพ ซึ่งเปนวิชาความรูที่ถายทอดกันมาแตคร้ังบรรพบุรุษใหลูกหลานไดเปนวิชาติด
ตัวเพ่ือหาเลี้ยงชีพ ซึ่งสงผานกันมาหลายชั่วอายุคน แตสิ่งหน่ึงที่ทําใหเกิดคําถามก็คือ ละครชาตรีใน
ตําบลบางปลานี้มีวิธีการแสดงอยางไรจึงยังมีผูชมวาจางใหไปแสดงในงานตางๆ ซึ่งในความเปนไป
ไดไมนาจะเปนเพียงการจางเพื่อเปนมหรสพในงานเทศกาลหรือการสมโภชเทาน้ัน แตอาจจะเปน
เพ่ือวัตถุประสงคอ่ืนอีกน่ันคือความเชื่อในสิ่งศักด์ิสิทธิ์ของพระภูมิ เจาที่ เทพเทวดาที่ดลบันดาลสิ่ง
อันพึงปรารถนาใหกับชาวบานหลังจากการบนบานศาลกลาวสัมฤทธิ์ผล จึงถวายละครเครื่องบันเทิง
เปนสิ่งตอบแทนซึ่งความเชื่อน้ีมีมาแตโบราณกาล ในปจจุบันความนิยมในการชมละครไทยใน
ปจจุบันลดนอยลง อีกทั้งผูแสดงที่ยึดเอาการแสดงละครรําแบบด้ังเดิมของไทยเปนอาชีพน้ันมีจํานวน
นอยมาก ซึ่งสวนหนึ่งเกิดจากการลดความนิยมในการชมศิลปะการแสดงแขนงนี้ แตสิ่งสําคัญอีก
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ประการหนึ่งคือ ความรักและศรัทธาของชาวคณะละครชาตรีตําบลบางปลาที่มีตอศิลปะของบรรพชน
ที่ไดถายทอดใหไว โดยมิไดดูถูกวาเปนของไรคา หรือเปนอาชีพที่คนบางกลุมเหยียดหยามวาอาชีพ
เตนกินรํากิน  
 นับวาเปนส่ิงที่นายกยองเหลาคณะละครชาตรีตําบลบางปลาและชาวตําบลบางปลา ที่เห็น
คุณคาของมรดกทางวัฒนธรรมที่ยังมีชีวิตแมสังคมจะเปลี่ยนไป ชาวคณะละครชาตรีมีความรักและ
เห็นคุณคาในมรดกที่บรรพบุรุษมอบไวใหเปนเคร่ืองมือเลี้ยงชีพหรือเรียกตามภาษาชาวบานวาทํามา
หากิน ความเปนละครไดเขามาอยูในสายเลือดเปนสวนหนึ่งของชีวิตและไมคิดที่จะทอดทิ้งในมมรดก
ทางวัฒนธรรมนี้ ในเมื่อยังมีผูชมตองการมหรสพประเภทนี้อยูอาชีพละครชาตรีก็อยูไดและเชื่อวา
ตอไปในอนาคตละครชาตรีบางปลาก็ยังคงอยูไดเพราะมีผูสืบทอด     (วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร.  2554: 
สัมภาษณ) ถึงแมวาในปจจุบันการศึกษาในระบบจะเขามามีบทบาทสําคัญในการดํารงชีวิตของ
เยาวชนแตในทัศนะของนักแสดงละครรุนเยาวซึ่งเปนบุคคลสวนหนึ่งของคณะละคร เปนผูที่ไดรับ
การถายทอดฝกฝนมาตั้งแตอายุยังนอย  

จึงเห็นวาละครชาตรีเปนอาชีพหน่ึงที่สามารถยึดเปนอาชีพไดทั้งเปนอาชีพหลักและอาชีพ
เสริม ซึ่งมีความตั้งใจจะรักษาสืบทอดการแสดงละครชาตรีของตําบลบางปลาตอไป การไดเกิดมาใน
ตระกูลของละครชาตรี ซึ่งมีสวนในการสืบสานศิลปะการแสดงของไทยเปนสิ่งที่นาภาคภูมิใจเพราะ
คนจํานวนไมมากที่มีความสามารถในการแสดงศิลปะแขนงนี้ จึงไมรูสึกอับอายที่แสดงละครชาตรี
เปนอาชีพ  (พิมวิสา แกวสมนึก. 2554: สัมภาษณ) เชนเดียวกับเยาวชนที่มีความสนใจใน
ศิลปะการแสดงละครชาตรีถึงแมวาจะไมไดมาจากครอบครัวละครชาตรีแตมีความสนใจในการแสดง
จึงมาฝากตัวเปนศิษยเพ่ือฝกฝนและเปนนักแสดงในคณะละครชาตรีดวยมีความเห็นวาเปน
ศิลปวัฒนธรรมของไทยที่ควรไดรับการสืบทอด  (โชติวัฒน อัตวัฒนา. 2554: สัมภาษณ) บทบาท
ของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไมเพียงแตเพ่ือเปนอาชีพของ
ชาวคณะละครเทาน้ันแตยังมีบทบาทตอชุมชนและสังคม ถือไดวาละครชาตรีเปนศิลปะการแสดง
อยางหน่ึงของจังหวัดสมุทรปราการ และมีเพียงแหงเดียวของจังหวัด ที่ตําบลบางปลาเทาน้ัน  

 ดวยเหตุผลหลายประการที่ยังทําใหละครชาตรีดํารงอยูและดําเนินไปพรอมกับสังคมได 
ความสอดคลองที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่ทําใหตระหนักไดวาศิลปะการแสดงเปนสวนหนึ่งของชีวิตคน ไม
เพียงแคคนใดคนหนึ่งแตเปนการแสดงออกผานเร่ืองราวท่ีมีความสัมพันธกับคนในสังคม ผาน
กาลเวลาเกิดการปรับปรุงจนกลายเปนวัฒนธรรมที่เปนเครื่องยืนยันถึงเอกลักษณของทองถิ่น นั่น
ยอมเปนสิ่งที่สามารถบอกไดวาศิลปะการแสดงละครชาตรีจึงไมนาจะเปนเพียงเคร่ืองใหความบันเทิง
เทาน้ันแตเปนสิ่งที่เก่ียวของกับคนแสดง คนดู และสังคมแมจะเปนในบริบทที่ตางกัน แตยอมมีการ
พ่ึงพาเก้ือกูลกันซ่ึงจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไมได ทําใหเห็นถึงมิติแหงสัมพันธภาพของระบบความเชื่อ
ความศรัทธาและความเปลี่ยนแปลงไปตามโลกธรรม จึงเปนคําถามที่ทาทายใหหาคําตอบ ที่กลาวมา
นี้ประกอบกับขอมูลที่ผูวิจัยศึกษาเบื้องตนมาจากกองการศึกษา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ทําใหสนใจศึกษาละครชาตรี ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เพ่ือจะไดทราบถึง
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ที่มา การดํารงอยูในปจจุบัน ของละครชาตรีตําบลบางปลา อันจะเคร่ืองนําทางไปสูสิ่งที่จะสงผล
ตอไปในอนาคตของละครชาตรีในทองถิ่นแหงน้ี 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1.  ศึกษาสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบาง
พลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี      จังหวัด
สมุทรปราการ 
 3.  ศึกษากระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

ความสําคญัของการศึกษาคนควา 
 1.  ไดทราบถึงสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรี ตาํบลบางปลา  
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการที่มีตอชุมชนและสงัคมทั่วไป 

 2.  ไดองคความรูดานองคประกอบของแสดงละครชาตรีตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ 

3. ไดองคความรูดานกระบวนการถายทอดการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา   อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 1.  ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยทาํการศึกษาจากคณะละครชาตรีจํานวน 2 คณะ คือ คณะ  สุด
ประเสริฐ และคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดง ประกอบดวย ขั้นตอน วิธีการ เคร่ืองแตงกาย ดนตรี 
ทารํา และศึกษากระบวนการถายทอดการแสดงของนักแสดงในคณะละครชาตรี 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 ละครชาตรี  หมายถึง ละครที่เปนตนแบบละครไทยใชผูแสดง 3 คน เปนละครเร เคร่ือง
ดนตรีประกอบดวย โทน  กลองชาตรี ป ฆองคู กรับ  

 ละครชาตรีบางปลา  หมายถึง ละครชาตรีที่อยูในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ ในปจจุบัน 

 โหมโรง  หมายถึง การบรรเลงดนตรีกอนเร่ิมการแสดง 
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 รําถวายมือ หมายถึง การรําดวยทารํามาตรฐานเพื่อบูชาครูและถวายสิ่งศักด์ิสิทธิ์กอนการ
แสดงละคร 

 รองเชิญ  หมายถึง การรองเพลงบูชาครูอันเชิญครูเพ่ือเปนสิริมงคลและอันเชิญสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ใหมารับชมละครที่แสดงถวาย 

 เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใชประกอบกิริยาที่แสดงความหมายตามเหตุการณ 
บทบาทฐานะของตัวละคร 

เคร่ืองสังเวย หมายถึง อาหารคาวหวานและเครื่องด่ืมที่ถวายแดสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 

 ตัวเอก หมายถึง ตัวละครที่รับบทเดนในเรื่องไดแก พระเอก นางเอก 

 ตัวรอง หมายถึง ตัวละครที่เปนตัวประกอบของเรื่อง 

เตียง  หมายถึง ที่นั่งสําหรับตัวละครใชนั่งประกอบการแสดงจัดตั้งไวหนาฉากกลางเวที 

 โรง  หมายถึง  สถานที่แสดงละครมีสวนหนาและสวนหลังใชฉากก้ันแบงสวน 

ตอทารํา  หมายถึง การรับการถายทอดทารําจากครู 

ตอเพลง  หมายถึง การไดรับการถายทอดวิธีการรองเพลงและการเลนดนตรีจากครู 

ตีบท  หมายถึง ตัวละครแสดงทารําส่ือการความหมายใหสอดคลองกับบทรองหรือบทพูด 

บอกบท  หมายถึง การบอกบทพูดหรือบทรองใหตัวละครพูดหรือรองตามในขณะกําลัง
แสดง 

 เคร่ืองกํานล  หมายถึง เคร่ืองบูชาครู ประกอบดวย ดอกไม ธูป เทียน หมาก พลู เงิน บุหร่ี 
เหลา อาจเพ่ิมเติมสิ่งอ่ืน ตามความเชื่อเฉพาะของแตละทองถิ่นและยุค 

 ประกาศหนาบท หมายถึง รองประกาศใหผูชมทราบช่ือคณะละคร ชื่อเรื่อง ชื่อตอนที่จะ
แสดง โอกาสที่แสดง 

แกบน หมายถึง การทําตามสัญญาที่ใหไวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์เม่ือไดรับส่ิงที่ตองการหลังจาก
ติดสินบนไว 

 รับงาน หมายถึง หัวหนาคณะละครชาตรีตกลงรับการวาจางไปแสดงจากผูวาจาง 

เจาภาพ  หมายถึง  ผูวาจางใหคณะละครชาตรีไปแสดง  

หางาน  หมายถึง  เจาภาพมาติดตอวาจางใหคณะละครไปแสดง     

 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาละครชาตรีในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการคร้ังน้ี ผูวิจัย
ไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ และไดนําเสนอหัวขอตอไปน้ี  
 1.  สภาพทั่วไปของทองถิ่น 
 2.  ประวัติละครชาตรี 
 3.  ความเปนมาของคําวาชาตรี 
 4.  พัฒนาการของการแสดงละครชาตรี 
 5.  หลักฐานการแสดงละครชาตรีเพ่ือสมโภชและถวายสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 6.  มูลเหตุแหงที่มาของละครชาตรีบางปลา 
 7.  งานวิจัยที่เก่ียวของกับละครชาตรี 
 8.  งานวิจัยที่เก่ียวของกับละครแกบน 
 
1. สภาพทั่วไปของทองถิ่น 
 1.1  สภาพทัว่ไปของหวัดสมุทรปราการ  
 จังหวัดสมุทรปราการ เปนจังหวัดที่สําคัญทางเศรษฐกิจจังหวัดหน่ึงของประเทศไทย และ
เปนเมืองสําคัญมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยา ซึ่งเคยเปนเม่ือหนาดานมาตั้งแตสมัยขอม ดวยที่ตั้งทาง
ภูมิศาสตรติดกับทะเลจึงมีเหตุการณสําคัญมากมายเกิดขึ้น และเกี่ยวของกับประวัติศาสตร ประเพณี 
ศิลปะ วัฒนธรรม การทองเที่ยว การเกษตร และอุตสาหกรรม ดังคําขวัญของจังหวัดสมุทรปราการ 
ที่วา ปอมยุทธนาวี พระเจดียกลางนํ้า ฟารมจระเขใหญ งามวิไลเมืองโบราณ สงกรานตพระประแดง 
ปลาสลิดแหงรสดี ประเพณีรับบัว ครบถวนทั่วอุตสาหกรรม 
 ในสวนของประวัติความเปนมาของจังหวัดสมุทรปราการ ถือไดวาเปนจังหวัดที่มีความ
เกาแกนับพันปตั้งแตสมัยขอมเรืองอํานาจ เปนเมืองหนาดานทางทะเลของอาณาจักรขอม ในสมัย
กรุงศรีอยุธยาเกิดเปนเมืองหนาดานที่สําคัญที่เดนชัดคือเปนเมืองที่เจริญมากดานการคากับ
ตางประเทศมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร โดยกอนที่จะมาเปนจังหวัดสมุทรปราการในปจจุบันนี้มี
ความเก่ียงของกับเมืองโบราณตามประวัติศาสตร 3 เมือง ดวยกัน คือ เมืองพระประแดง เมืองนคร
เขื่อนขันธ และเมืองสมุทรปราการ จากหนังสือวัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ 
และภูมิปญญาจังหวัดสมุทรปราการ (ปรุงศรี วัลลิโภดม และคนอื่นๆ 2542: 23-45) ไดมีการกลาวถงึ
พัฒนาการทางประวัติศาสตรของจังหวัดสมุทรปราการ โดยสามารถแบงออกเปน 3 ชวง คือ ในสมัย
ขอมแผขยายอาณาเขตมาจนถึงลุมแมน้ําเจาพระยา มีเมืองละโวเปนศูนยกลาง เมืองพระประแดง
เปนเมืองหนาดานทางทะเลที่สําคัญ สันนิษฐานวาอยูบริเวณคลองเตย พระโขนง กรุงเทพมหานคร
ในปจจุบัน ตอมาแผนดินจึงเกิดมากขึ้นจากการทับถมของตะกอนแมน้ํา ทําใหชายฝงไกลออกไป 
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การที่ เมืองพระประแดงเปนเมืองหนาดานจึงทําใหสันนิษฐานวาดินแดนในสวนของเมือง
สมุทรปราการเปนสวนหนึ่งของเมืองพระประแดงดวยเชนกัน   
 ในสมัยกรุงศรีอยุธยา พ.ศ.1893 สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 ไดตั้งเมืองพระประแดงเปน
เมืองหนาดานทางดานทิศใตและสรางปอมที่ม่ันคงไวดวย สวนเมืองสมุทรปราการมีชื่อปรากฏมา
ตั้งแตสมัยพระเจาทรงธรรมแหงกรุงศรีอยุธยา เสด็จขึ้นครองราชยสมบัติตั้งแต พ.ศ.2136 - พ.ศ. 
2171 โดยทรงโปรดเกลาใหสรางเมืองสมุทรปราการที่บริเวณใตคลองปลากดอยูทางฝงตะวันตกของ
แมน้ําเจาพระยา เพราะในสมัยกรุงศรีอยุธยามารติดตอคาขายกับชาวตางชาติ โดยเฉพาะชาว
ฮอลันดา ที่เขามาตั้งแตสมัยพระเจาเอกาทศรส และไดพระราชทานที่ดินบริเวณเหนือคลองปลากด
ใหเปนที่ตั้งคลังสินคาและที่อยูอาศัยทําใหบริเวณนี้มีความเจริญเปนอันมาก ทําใหสมเด็จพระเจาทรง
ธรรมจึงไดโปรดเกลาใหสรางเมืองสมุทรปราการขึ้น นอกจากเปนเมืองสําคัญทางการคาและยังเปน
เมืองหนาดานทางทะเลอีกดวย เมืองพระประแดงเดิมจึงลดความสําคัญลงเนื่องจากอยูหางจาก
ชายฝงทะเลออกไป  
 ตอมา พ.ศ. 2163 ไดสรางเมืองพระประแดงขึ้นใหมที่ตําบลราษฎรบูรณะ ดานตะวันออก
ของแมน้ําเจาพระยา และไดยายเมืองพระประแดงอีกครั้งมาอยูที่ฝงตะวันตกของแมน้ําเจาพระยา 
เมืองสมุทรปราการที่สรางในสมัยพระเจาทรงธรรมกลายเปนเมืองรางเม่ือครั้งที่กรุงศรีอยุธยาเสีย
ใหแกพมา พ.ศ. 2310 เมืองพระประแดงจึงรางไปดวย เม่ือพระเจาตากสินกูเอกราชไดสถาปนากรุง
ธนบุรีเปนราชธานี จึงโปรดเกลาฯ ใหรื้อกําแพงเมืองพระประแดงเดิมไปใชกอสรางในสวนของ
พระราชวัง จึงไมพบซากเมืองพระประแดงที่ราษฎรบูรณะ สวนอําเภอพระประแดงที่ตั้งอยูฝง
ตะวันตกของแมน้ําเจาพระยาในปจจุบันน้ี คือเมืองนครเขื่อนขันธ ที่สรางขึ้นในสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร และสรางเสร็จในรัชกาล
ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 โปรดเกลาฯ ใหชาวมอญจากปทุมธานี นํา
โดยพระยาเจงมาอยูที่เมืองนครเขื่อนขันธแหงน้ี  
 ในรัชกาลของสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยนี้เองไดทรงโปรดเกลาใหสรางเมือง
สมุทรปราการขึ้นแทนเมืองสมุทรปราการเกาที่ทรุดโทรมลงเพื่อใหเปนเมืองหนาดานสําหรับปองกับ
ขาศึกที่จะเขามาทางทะเล เมืองสมุทรปราการสรางขึ้นที่ บางเจาพระยา คือตําบลปากน้ําในปจจุบัน 
สรางเสร็จในปพ.ศ. 2366 รวมระยะเวลาในการกอสราง 3 ป โดยการควบคุมการสรางของพระเจาลูก
ยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร (พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว) กับพระยาพระคลัง (ดิศ) และ
สรางปอมปราการไวปองกันขาศึกดวย จํานวน 6 ปอม และไดขยายเมืองใหมีอาณาเขตกวางออกไป
ในสมัยรัชกาลที่ 3 ถึงรัชกาลที่ 4 เม่ือรวมปอมปราการเมืองพระประแดงกับเมืองสมุทรปราการมีมาก
ถึง 21 ปอม 
 ในพ.ศ. 2458 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนชื่อเมืองนครเขื่อนขันธเปนจังหวัดพระประแดง เน่ืองจากเมืองนครเขื่อน
ขันธมีพ้ืนที่ใกลเคียงกับเมืองพระประแดงเดิม จังหวัดพระประแดง มี 3 อําเภอ ประกอบดวย อําเภอ
พระประแดง อําเภอพระโขนง อําเภอราษฎรบูรณะ ตอมาในป พ.ศ. 2475 มีพระราชกฤษฎีกา ใหยุบ
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จังหวัดพระประแดง เปนอําเภอพระประแดง ขึ้นกับจังหวัดสมุทรปราการ ประกอบดวย 4 อําเภอ คือ 
อําเภอเมืองสมุทรปราการ อําเภอพระประแดง อําเภอบางพลี และอําเภอบางบอ 
 
 
                                                   น 

 
 
 

ภาพประกอบ 1 แผนที่จังหวัดสมุทรปราการ 
   
 ที่มา : ปรับปรุงจากการทองเท่ียวจังหวัดสมุทรปราการ 
 
 ปจจุบันจังหวัดสมุทรปราการจัดการปกครองเปน 5 อําเภอ 1 ก่ิงอําเภอ คือ อําเภอเมือง
สมุทรปราการ อําเภอพระประแดง อําเภอบางพลี อําเภอบางบอ อําเภอพระสมุทรเจดีย และกิ่ง
อําเภอบางเสาธง มีเน้ือที่ทั้งหมดของจังหวัดรวมประมาณ 1,004.092 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 
627,557.50 ไร อยูหางจากกรุงเทพมหานคร ประมาณ 25 กิโลเมตร อยูดานทิศตะวันออกเฉียงใต
ของกรุงเทพมหานคร มีอาณาเขตติดตอดานทิศเหนือกับกรุงเทพมหานคร ระยะทาง 55.00 
กิโลเมตร และทิศตะวันตกระยะทาง 34.20 กิโลเมตร ทิศใตติดตอกับอาวไทยระยะทาง 47.20 
กิโลเมตร ทิศตะวันออกติดตอกับจังหวัดฉะเชิงเทรา ระยะทาง 42.60 กิโลเมตร ลักษณะภูมิประเทศ
พ้ืนที่สวนใหญเปนที่ราบลุมมีแมน้ําเจาพระยา มีพ้ืนที่ปาเปนปาชายเลนบริเวณตอนใตติดทะเล 
บริเวณที่ราบตอนเหนือและตะวันออกเปนที่ราบกวางใหญ ใชประโยชนในดานการชลประทาน การ
ทํานา การเพาะเลี้ยงสัตวน้ํา ลักษณะภูมิอากาศเปนอากาศแบบชายทะเล ในฤดูรอนมีความชื้นใน
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อากาศสูง ไดรับอิทธิพลของลมทะเลและลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต ฤดูฝนมีฝนตกมากชวงเดือน
กันยายนถึงเดือนธันวาคม ดานทรัพยากรการเกษตรไดแก ขาว มะมวงน้ําดอกไม มะพราวนํ้าหอม 
กลวยนํ้าวา พุทราเจดีย การประกอบการดานอุตสาหกรรม มีนิคมอุตสาหกรรม 2 แหง คือ นิคม
อุตสาหกรรมบางพลี ตั้งอยูที่อําเภอบางพลี และนิคมอุตสาหกรรมบางปู ตั้งอยูที่อําเภอเมือง
สมุทรปราการ การประมงในจังหวัดสมุทรปราการ มี 3 ประเภท คือ การประมงน้ําจืด การประมงน้ํา
กรอย การเพาะเลี้ยงสัตวชายฝงและการประมงทะเล (ปรุงศรี วัลลิโภดม; และคนอื่นๆ. 2542: 1-15) 
 
 1.2 สภาพทั่วไปของอําเภอบางพลี  
 อําเภอบางพลีดินแดนที่มีประวัติความเปนมาตั้งแตสมัยขอม กอนตั้งเปนอําเภอบางพลี 
ตามการแบงเขตการปกครองของประทศไทยนั้น พ้ืนที่ในบริเวณอําเภอบางพลีมีผูคนอาศัยอยูมา
นานนับพันปแลว ซึ่งแตละยุคสมัยอาจมีการโยกยายและการอพยพเขามาตั้งถิ่นฐานของคนจาก
หลายเชื้อชาติ ตามลักษณะพื้นที่ของอําเภอบางพลี มีคลองสําโรงที่เชื่อมแมน้ําเจาพระยากับแมน้ํา
บางปะกงมีความยาวประมาณ 55.650 กิโลเมตร ขุดในสมัยขอมเรืองอํานาจ ระหวาง พ.ศ. 978 ถึง 
1700 หลักฐานที่พบคือคํานามด้ังเดิมซ่ึงเปนภาษาขอม เชน ทับนาง หนามแดง บางโฉลง  
 คลองสําโรงเปนคลองที่ใชสัญจรจากราชธานีไปยังหัวเมืองตางๆ  โดยมีเมืองพระประแดง
เปนเมืองหนาดานทางทะเลในสมัยนั้น ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดพบหลักฐานทางประวัติศาสตร
ที่สําคัญแสดงใหเห็นวาพ้ืนที่ของอําเภอบางพลีไดเกิดเปนชุมชนที่มีผูอาศัยมากอนสมัยกรุงศรีอยุธยา
ในหนังสือเลาเรื่องเมืองบางพลีเลม2 (ชูศรี สัตยานนท.  2553: 21-22) คือ ในสมัยสมเด็จพระ
รามาธิบดีที่ 2 ตรงกับพ.ศ. 2041 ไดขุดลอกคลองสําโรง พบเทวรูปทองสัฤทธิ์ 2 องค บริเวณคลอง
สําโรง เชื่อมกับคลองทับนาง เทวรูปน้ีจารึกชื่อวาพญาแสนตาและบาทสังฆังกร ไดมีพิธีทําบัตรพลี
บวงสรวงสังเวยเทวรูป จึงเรียกตําบลน้ันวา บัตรพลี เม่ือเวลาผานมานานเขาทําใหการเรียกชื่อ บัตร
พลี เพ้ียนไปเปน บางพลี ในที่สุด จึงเปนที่มาของชื่ออําเภอ   บางพลีในปจจุบัน  
 จากการพบเทวรูปในครั้งน้ัน สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 โปรดเกลาฯ ใหสรางศาล
ประดิษฐานเทวรูปทองสัฤทธิ์ 2 องค ไวที่เมืองพระประแดง ซึ่งแตเดิมศาลที่เมืองพระประแดงอยู
บริเวณการทาเรือ คลองเตยในปจจุบัน และตอมา พระยาละแวก ยกทัพมาหมายจะตีเอากรุงศรี
อยุธยาในปมะแม พ.ศ. 2102 แตไมสําเร็จ เม่ือยกกองทัพกลับไดนําเอาเทวรูปทั้ง 2 องค ไปเมือง
เขมรดวย ถึงแมวาจะไมเทวรูปประดิษฐานที่ศาลแตก็ยังมีผูคนใหความเคารพกราบไหวที่ศาลแหงน้ี
อยู  
 ในชุมชนใกลเคียงกับบางพลี คือ บางโฉลงก็มีหลักฐานที่เปนเคร่ืองยืนยันไดวาเกิดชุมชน
ของคนในเขตอําเภอบางพลีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาซึ่งตอมาจากการครอบครองของขอม คือ  
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายมีการสรางวัดบางโฉลงใน เดิมชื่อวัดเกาะแกวสวางอารมณ สรางขึ้น
เม่ือ พ.ศ. 2301 ในรัชกาลของสมเด็จพระเจาอุทุมพร (ขุนหลวงหาวัด) และสมเด็จพระที่นั่งสุริยา
อมรินทร (พระเจาเอกทัศน) ครองราชย พ.ศ. 2301 ถึง พ.ศ. 2310 การท่ีจะสรางวัดขึ้นไดนั้น ยอม
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ตองมีการเกิดของชุมชนขึ้นกอน และชุมชนบางโฉลงนี้จึงนาจะมีอายุประมาณ 250 ป อีกทั้งชุมชนนี้
ประชาชนบางสวนมีการอพยพมาจากกรุงศรีอยุธยา เพราะการสรางพระอุโบสถวัดบางโฉลงใน มี
ศิลปะเหมือนกับศิลปะท่ีนิยมกันในกรุงศรีอยุธยาในสมัยสมเด็จพระเพทราชาถึงสมัยสมเด็จพระเจา
เอกทัศน ที่นิยมนําเคร่ืองเบญจรงค ถวยลายคราม ถวยชามกระเบ้ืองเขียนสีที่สั่งเขามาจากประเทศ
จีนมาประดับที่หนาบันของพระอุโบสถ  
 อีกตํานานหน่ึงของชุมชนบางพลี กลาววา สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรงขับไลขาศึกมา
ทางทิศตะวันออกของกรุงศรีอยุธยา มาถึงตําบลหน่ึงไมทราบนาม พระองศไดทรงทําพิธีบวงสรวง
และโปรดใหสรางพลับพลาชัยเปนอนุสรณในชัยชนะสงคราม ขนานนามวาพลับพลาชัยชนะสงคราม 
เปนนามเดิมของวัดบางพลีใหญใน จึงสันนิษฐานไดวาชุมชนบางพลีมีอายุประมาณ 400 ป  
 ปจจุบันอําเภอบางพลีตั้งอยูทางทิศเหนือ ริมคลองสําโรง หางจากตัวจังหวัดสมุทรปราการ 
18 กิโลเมตร มีเน้ือที่ประมาณ 210.29 ตารางกิโลเมตร โดยมีอาณาเขตติดตอกับติดตอกับเขตพระ
โขนง และเขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานครทางดานทิศเหนือ ติดตอเขตอําเภอเมืองจังหวัด
สมุทรปราการทางดานทิศใต สวนทางดานทิศตะวันออกติดตอกับเขตอําเภอบางเสาธง และทิศ
ตะวันตกติดตออําเภอเมืองสมุทรปราการ และเขตพระโขนง กรุงเทพมหานคร 
 ดานการปกครองแบงพ้ืนที่ออกเปน 6 ตําบล 89 หมูบาน 1 เทศบาล คือ เทศบาลตําบล
บางพลี (ชูศรี สัตยานนท.  2553: 5) 
  1. ตําบลบางพลีใหญ  มี 23 หมูบาน  
  2. ตําบลราชาเทวะ  มี 18 หมูบาน 
  3. ตําบลวางแกว   มี 16 หมูบาน 
  4. ตําบลวางปลา   มี 15 หมูบาน 
  5. ตําบลบางโฉลง  มี 11 หมูบาน 
  6. ตําบลหนองปรือ  มี  3 หมูบาน 
  7. เทศบาลตําบลบางพล ี มี  8 ชุมชน 
 
 อําเภอบางพลีมีวัดเกาแกคูกับชุมชนมานาน ดวยมีพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์เปนที่เคารพ
สักการะของประชาชนทั้งในจังหวัดสมุทรปราการและจังหวัดใกลเคียง คือ วัดบางพลีใหญใน ตั้งอยู
ริมคลองสําโรง ตําบลบางพลีใหญ ประดิษฐานพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ชาวบานเรียกนามของ
พระพุทธรูปองคนี้วา หลวงพอโต เน้ือทองสัมฤทธิ์ขนาดใหญปางมารวิชัยลืมพระเนตรประดิษฐานอยู 
และบางครั้งก็นิยมเรียกชื่อวัดตามนามของพระพุทธรูปวาวัดหลวงพอโต ตามประวัติความเปนมา
ของวัดบางพลีใหญ จากขอมูลในหนังสือสมุทรปราการ (ศิริพร กิตติสุขเจริญ.  2543: 155-156) วา
สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภายหลังจากที่พระองคทรงกอบกูเอกราชนําความเปน
ไทกลับสูกรุงศรีอยุธยาได โดยในตอนแรกมีการสรางพลับพลาชัยเปนอนุสรณแหงชัยชนะของ
พระองคขึ้นกอน จากน้ันชาวบานก็รวมกันสรางวัดขึ้นในบริเวณพลับพลาแหงน้ี จึงตั้งชื่อวัดแหงน้ีวา 
วัดพลับพลาชัยชนะสงคราม ตอมาไดมีการสรางวัดเพ่ิมขึ้นในบริเวณใกลเคียงกันทางดานนอก
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เรียกชื่อวัดใหมวา วัดบางพลีใหญกลาง สวนวัดพลับพลาชัยชนะสงคราม ตั้งอยูดานใน ชาวบานจึง
เรียกตามตําแหนงสถานที่ตั้งวา วัดบางพลีใหญใน  
 หลวงพอโตพระพุทธรูปศักด์ิสิทธที่ประดิษฐานอยูที่วัดบางพลีใหญในแหงน้ี มีประวัติความ
เปนมาท่ีไดมีการรวบรวมไวในหนังสือ วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ และ ภูมิ
ปญญาจังหวัดสมุทรปราการ (ปรุงศรี วัลลิโภดม; และคนอื่นๆ.  2542: 90-92) สาเหตุที่ชาวบาน
เรียกวา หลวงพอโต เพราะเปนพระพุทธรูปขนาดใหญเน้ือทองสัมฤทธิ์ ศิลปะสมัยสุโขทัย ปางสมาธิ 
ขนาดหนาตักกวาง 3 ศอก 1 คืบ ตามตํานานกลาววาวาเม่ือ พ.ศ. 2310 มีพระพุทธรูป 3 องค ลอย
มาตามแมน้ําเจาพระยา ชาวบานไดอัญเชิญทานขึ้นมาจากนํ้าหลายแหงแตไมสําเร็จแมวาจะใชคน
จํานวนมากฉุดก็ไมขึ้น พระพุทธรูปทั้งสามองคลอยน้ําเรื่อยมาตามแมน้ําบางปะกงถึงปากคลอง
สําโรง ชาวบานจึงมีความคิดวาพระพุทธรูปน้ีไดแสดงอภินิหารตองตอแพผูกชะลอกับองค
พระพุทธรูปใหคอยๆ ลอยตามลํานํ้า ถาทานพึงใจที่จะขึ้นที่ใดก็ขอใหแพหยุดตรงนั้น แลวใชเรือพาย
ชวยกันลากจูงแพ ระหวางทางไดจัดใหมีละครเจากรับรําถวายตลอดทาง มีการละเลนอ่ืนๆ มาตลอด
ทาง จนแพลอยมาถึงหนาวัดพลับพลาชัยชนะสงคราม แพไดหยุดน่ิง ชาวบานบางพลีและคณะที่
พายเรือมา จึงรวมกันอธิษฐานและอาราธนาทานขึ้นจากน้ําเปนที่นาอัศจรรยวาสําเร็จโดยงายใชคน
ไมก่ีคน ที่นี่อาราธนาทานขึ้นมาอยูในวิหารที่กําลังสราง ประตูกเล็กกวาองคพระ จึงตองนิมนตทาน
ขามฝาผนังเขาไปประดิษฐานในวิหารและขนานนามวา หลวงพอโต เปนพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์คู
อําเภอบางพลีสืบตอมา ซึ่งในเวลาตอมาก็ไดเกิดมีประเพณีที่เก่ียวของกับวัดบางพลีใหญในและ
หลวงพอโตคือประเพณีรับบัว  
 การเร่ิมตนแหงประเพณีรับบัวนี้ในคร้ังแรกสืบเน่ืองมาจาก ในอดีตอําเภอบางพลีเปนแหลง
ที่มีดอกบัวมากมาย เม่ือกอน พ.ศ. 2478 เม่ือถึงวันขึ้น 13 ค่ํา เดือน 11 ของทุกปซึ่งเปนวันกอนที่จะ
ถึงวันออกพรรษา ชาวอําเภอเมืองสมุทรปราการและชาวอําเภอพระประแดงจะเดินทางมาเก็บ
ดอกบัวที่บางพลี ทั้งแจวเรือพรอมกับรองรําทําเพลงเลนดนตรี เปนที่สนุกสนาน ชาวบางพลีใหญก็
ถือปฏิบัติกันเปนประจําทุกปเชนเดียวกันคือจะตองเตรียมอาหารไวตอนรับผูมาเยือนจากตางถิ่น 
เม่ือถึงวันขึ้น 14 ค่ํา เดือน 11 ชาวบางพลีจะนําดอกบัวหลวงไวใหผูมาเยือนไดนําดอกบัวสวนหนึ่ง
ไปบูชาหลวงพอโต พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ที่วัดบางพลีใหญในและนําดอกบัวอีกสวนหนึ่งเตรียมไวให
ชาวมอญนํากลับไปบูชาพระคาถาพันที่ปากลัด ชาวตางถิ่นก็พายเรือของตนไปตามคลองสําโรงเพื่อ
ขอรับบัวจากชาวบานบางพลี การรับสงและรับกันมือตอมือ กอนจะใหตองมีการอธิษฐานเสียกอน 
และผูจะรับก็ตองพนมมือไหวขอบคุณ สวนผูที่คุนเคยกันก็จะโยนดอกบัวใหกันเพราะถือเปนคน
กันเอง  
 การโยนดอกบัวใหแกกันกลายเปนความนิยมจนมีการนํามาพูดกันในเวลาตอมาวาโยนบัว 
เม่ือชาวตางถิ่นไดรับดอกบัวจากชาวบางพลีแลว เม่ือพายเรือกลับถิ่นจึงพายเรือแขงกันวาผูใดจะถึง
จุดหมายเร็วที่สุด ตอมาในป พ.ศ. 2475 ไดมีการจัดงานประเพณีรับบัวขึ้นนับวาเปนครั้งแรกที่ทาง
ราชการเขามาเก่ียวของกับประเพณีรับบัวของชาวบางพลี ดวยการสนับสนุนของนายอําเภอในสมัย
นั้นคือ นายชื้น วรศิริ โดยเกรงวาประเพณีรับบัวจะสูญหายไป ไดมีการประกวดเรือสวยงาม และการ
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นําไมไผมาสานเปนโครงรูปองคพระพุทธรูปปดหุมดวยกระดาษทองเปนหลวงพอโตจําลอง 
นอกจากนี้ยังมีแจกขาวตมมัดแกผูมารวมงาน งานประเพณีรับบัวของทางอําเภอบางพลีไดจัดตอมา
กอนวันออกพรรษาของทุกป คือวันขึ้น 13 ค่ําเดือน 11 ตอมามีการจัดกิจกรรมเพิ่มขึ้นมากมายใน
สมัยที่นายเชื่อม ศิริสนธิ เปนนายอําเภอพ.ศ. 2482 ใหมีมหรสพกลางแจงที่บริเวณวัดบางพลีใหญใน 
วัดบางพลีใหญกลาง และหนาที่วาการอําเภอบางพลี ประเพณีรับบัวจึงเปนประเพณีของอําเภอบาง
พลี จังหวัดสมุทรปราการมาจนถึงปจจุบัน (ปรุงศรี วัลลิโภดม; และคนอื่นๆ.  2542: 132-134) 
 อาชีพที่สําคัญของประชาชนในเขตอําเภอบางพลีที่ตั้งถิ่นฐานมาแตเดิม สวนใหญจะเปน
อาชีพเกษตรกรรม ไดแก นาขาว สวนผลไม ที่มีชื่อเสียงมากคือมะมวงพันธุน้ําดอกไม มะพราว 
กลวยน้ําวา การประมงในอําเภอบางพลีเปนประมงน้ําจืด ผลผลิตสูงสุดคือ ปลาเบญจพรรณ เปน
ปลากินพืช ไดแก ปลาตะเพียน ปลานิล ปลาใน ปลานวลจันทร ปลาจีน ปลายี่สกเทศ  และปลาสลิด 
ปลาสลิดเปนปลาที่มีชื่อเสียงซึ่งเลี้ยงมากท่ีสุดที่อําเภอบางพลี สําหรับแหลงน้ําในอําเภอบางพลีมี
คลองที่สําคัญในการทําการเกษตรหลายคลองดวยกัน ไดแก คลองสําโรง คลองจระเข คลองบางน้ํา
จืด คลองบางโฉลง คลองบางปลา คลองบางปลารา หรือคลองกูพารา คลองบางพลี  ซึ่งคลองเหลาน้ี
เคยเปนเสนทางสัญจรทางน้ําตั้งแตอดีต 
 นอกจากผลผลิตทางการเกษตรของประชาชนในอําเภอบางพลีแลวยังมีการอพยพถิ่นฐาน
ของประชาชนจากทองถิ่นอ่ืนเขามาในเขตอําเภอบางพลีอยางหนานแนนเพราะมีนิคมอุตสาหกรรม
บางพลี และโรงงานอุตสาหกรรมที่ตั้งในเขตของอําเภอบางพลีกระจายอยูมาก การลงทุนใน
ภาคอุตสาหกรรมโดยผูประกอบการลงทุนทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ(ศิริพร กิตติสุขเจริญ.  2543: 
82-85) ที่สําคัญ ไดแก อุตสาหกรรมอาหารแปรรูป อาหารสําเร็จรูปและก่ึงสําเร็จรูป ผลิตภัณฑนม 
ผลิตภัณฑจากอาหารทะเลกระปอง อาหารสัตว สิ่งทอ กิจการฟอกยอม ผลิตภัณฑฟอกหนัง 
ผลิตภัณฑจากหนังสัตว เคร่ืองไฟฟา ชิ้นสวนอิเล็กทรอนิกส อุปกรณและสวนประกอบคอมพิวเตอร 
เคมีภัณฑ ผลิตภัณฑโลหะ เคร่ืองจักร อุปกรณชิ้นสวนรถยนต ประกอบรถยนต และอะไหลอุปกรณ 
อุตสาหกรรมพลาสติกเม็ดพลาสติกและผลิตภัณฑจากพลาสติก อุตสาหกรรมเหลาน้ีไดสรางงาน
สรางอาชีพใหกับคนในทองถิ่นและคนตาง เปนแหลงอุตสาหกรรมที่สําคัญแหงหน่ึงในการสราง
รายไดใหกับประชาการในประเทศ 
 อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เปนชุมชนที่เกาแกมีประวัติความเปนมายาวนาน  
กลุมชนด้ังเดิม คือ ไทย มอญ และลาว มีประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามเปนของตนเอง ความเชื่อความ
ศรัทธาในสิ่งศักด์ิสิทธิ์คูทองถิ่นกอเกิดเปนวัฒนธรรมอันมีคุณคา แมสังคมดั้งเดิมจะมีการ
เปลี่ยนแปลงไปสูสังคมเมืองที่มากดวยโรงงานอุตสาหกรรมและประชาชนตางถิ่นที่เขามาอาศัย แต
ปจจุบันยังสามารถเห็นภาพของบานเรือนริมคลอง ตลาดโบราณ ทุงนา บอปลา สวนผลไม ที่มีมา
จากในอดีต และโรงงานอุตสาหกรรมที่ตั้งขึ้นใหม จึงกลาวไดวาอําเภอบางพลีเปนชุมชนที่รวมวิถี
ชีวิตของคนในอดีตและชุมชนเมืองสมัยใหมใหเห็นไดในปจจุบัน 
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 1.3 สภาพทั่วไปของตําบลบางปลา  
 ตําบลบางปลาเปนชุมชนเกาแกที่ติดกับทะเลชายฝง เปนตําบลหนึ่งที่อยูในเขตการ
ปกครองของอําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ลักษณะพ้ืนที่อุดมสมบูรณดวยพืชและสัตวน้ําของ
ปาชายเลนนับจากอดีต สิ่งที่แสดงหลักฐานใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณของพื้นที่บริเวณนี้คือการขุด
พบซากหอยทะเลในชั้นดินลึกลงไปประมาณหนึ่งเมตรจากผิวดิน ในอดีตบริเวณบางปลาจึงนาจะ
เปนทะเลตอมาเกิดการทับถมของตะกอนชายทะเลจึงหางออกไป กอนการตัดถนนสายสุขุมวิทที่เปน
เสนทางคมนาคมจากกรุงเทพฯไปยังภาคตะวันออกของประเทศไทย ดินแดนของจังหวัด
สมุทรปราการในบริเวณตําบลบางปลา ไปจนถึงชายทะเลบางปูอุดมสมบูรณมาก ชาวบานไดอาศัย
ปาชายเลนเปนแหลงทํามาหากิน โดยยึดอาชีพเก็บฟนจากไมโกงกาง ไมแสมมาขายหรือนํามาแลก
กับขาวเปลือกจากตําบลอ่ืนๆ เน่ืองจากสภาพของดินของตําบลบางปลาไมสามารถทํานาขาวได การ
จับสัตวน้ําจากมาชายเลนมาเปนอาหารและขายเพื่อเลี้ยงชีพ  
 จนกระทั่งในสมัยจอมพลแปลก พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี พ.ศ. 2497 ไดมีการตัด
ถนนสุขุมวิท ทําใหระบบนิเวศที่มีอยูแตเดิมเปลี่ยนไป ถนนกลายเปนเขื่อนที่ก้ันน้ําทะเลปาชายเลน
จึงหมดไป แหลงอาหารตามธรรมชาติจึงหมดไป จากวิถีชีวิตแบบชนบทจึงเริ่มเปลี่ยนไปเปนชุมชน
เมืองเขมมาแทนที่อาชีพที่เคยอาศัยทรัพยากรธรรมชาติจึงเร่ิมเขาสูการทําเกษตรกรรม เม่ือนํ้าทะเล
เขามาในพื้นที่ไมไดชาวบานจึงหันมาทํานาขาว และเลี้ยงปลา ตอมีการสรางนิคมอุตสาหกรรมบางปู
ซึ่งอยูใกลกับตําบลบางปลา อีกทั้งมีการขยายภาคโรงงานอุตสาหกรรมมาสูจังหวัดสมุทรปราการซ่ึง
เปนจังหวัดปริมณฑลเพื่อรองรับการขยายตัวของกรุงเทพมหานครในภาคอุตสาหกรรมที่ใหญของ
ประเทศดวยภูมิประเทศที่เอ้ืออํานวยตอการคมนาคมขนสงสินคาทั้งทางนํ้า ทางบก และทางอากาศ 
อีกทั้งมีความสะดวกในการติดตอกับศูนยกลางทางธุรกิจเพราะอยูติดกับเมืองหลวงของประเทศ จึง
สงผลใหวิถีชีวิตของชาวบานจึงเริ่มเปลี่ยนไปเปนแบบชุมชนเมืองมากขึ้น แตในสวนของประเพณี
และวัฒนธรรมเดิมของทองถิ่น ชาวบางปลาก็ยังคงรักษาไดเปนอยางดี  
 ในวารสารมฉก.วิชาการ เร่ืองรายงานการสํารวจวัฒนธรรมชุมชนบางปลา (พลวัฒ 
ประพัฒนทอง. 2540: 9-10)  ไดกลาวถึงความเปนมาของตําบลบางปลาไววาเปนชุมชนที่มีคลอง
ลอมรอบ จึงเรียกวาเกาะบางปลา เปนชุมชนที่เกาแกมานานแลว โดยการปกครองสวนทองถิ่นที่มีมา
ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 แตเดิมเรียกกันวา บางลาว เน่ืองจากมีการอพยพของชาวลาวจากเวียงจันทร
ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3 พ.ศ. 2372 จากที่ไทยสามารถปราบกบฏเจาอนุวงศแหงเวียงจันทรสําเร็จจึงได
กวาดตอนชาวลาวจํานวนมากเขามาเปนเชลย โดยมีชาวลาวสวนหนึ่ง นําโดยเจาเหม็น บุตรของเจา
อนุวงศเดินทางเขามาต้ังถิ่นฐานอยูที่บางพลีรวมถึงบางปลาดวยนั่นเอง (ศิริพร กิตติสุขเจริญ.  
2543: 43-44) ซึ่งชื่อเดิมของวัดบางปลา เรียกวา วัดบางลาว และปรากฏวามีการเรียกเจาอาวาสวา 
หลวงตาลาว ตามที่มาของชื่อบานบางลาว  
 อีกประเด็นหนึ่งคือมีพระธุดงคมาจามภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ชาวบานจึงนิมนตใหอยู  
จําพรรษาที่วัด จึงเรียกชื่อวัดตามชื่อที่เรียกเจาอาวาสวา วัดบางลาว (องคการบริหารสวนตําบล  



 15 

บางปลา.  2554: 1) ตอมาจึงเปลี่ยนชื่อเปน บางปลา เพราะเม่ือครั้งที่นายเชื่อม ศิริสนธิ มาดํารง
ตําแหนงเปนนายอําเภอบางพลี ที่มีการประกวดแกงที่อําเภอบางพลี ชาวบางปลาแกงปลาไป
ประกวดรสชาติดีเปนที่ชื่นชมของคนในอําเภอบางพลีเปนอยางมาก แกงปลาของบางลาวมีชื่อเสียง 
จึงไดมีการเปลี่ยนชื่อจากบางลาวเปนบางปลาและเรียกมาจนถึงปจจุบัน  
 อีกสาเหตุหนึ่งในเรื่องการเปลี่ยนชื่อตําบลบางลาว เปน ตําบลบางปลา นั้นเนื่องมาจากการ
ที่คนในชุมชนลวนแตเปนคนไทยเพราะไมพบหลักฐานการสืบเชื้อสายวาเปนคนลาว อีกทั้งประเพณี 
วิถีชีวิตก็ไมมีสิ่งใดแสดงออกถึงเชื้อสายลาว คนในชุมชนจึงมีความเห็นวาควรเปลี่ยนชื่อตําบลให
เหมาะสม จึงเปลี่ยนเปน บางปลา สาเหตุที่ เรียกบางลาวแตเดิม เพราะมีคนลาวจากภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเดินทางมาหาปลา ในทองถิ่นนี้มีปลาชุกชุม มีความอุดมสมบูรณ เพเปนอยาง
มาก ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความแหงแลงคนจึงเดินทางมาหาปลาในทองถิ่นน้ีจึงไดขนาน
นามกันวา บางลาว จากการที่มีคนลาวอพยพมาจับปลาเพ่ือเลี้ยงชีพกันมาก ตอมาจึงเปลี่ยนชื่อเปน
บางปลา เพราะมีปลาอยูในแหลงนํ้าเปนจํานวนมาก สมัยของความเปนชุมชนชนบทในอดีต เม่ือ
ชาวบานจะประกอบอาหาร สามารถนําสวิงไปชอนเอาปลาจากกอหญาริมนํ้า หรือใตพืชที่ขึ้นปกคลุม
ผิวน้ําอยูก็ไดปลาขึ้นมาประกอบอาหารไดอยางงายดาย เรียกไดวาทุกบริเวณที่มีน้ําขังหรือในคลองก็
มีปลาอาศัยอยูมากมายเปนแหลงอาหารอยูทุกที่ในชุมชนบางปลาน้ี (สุบิน โพธิประสิทธิ์.  2555: 
สัมภาษณ) อีกขอสังเกตหนึ่งที่ไดศึกษาจากงานวิจัยของพรรณศิริ จุลกาฬ (2542: 24) คือจากแต
เดิมที่รียกวาบางลาวนั้น แมวาจะมีหลักฐานทางประวัติศาสตรวามีการอพยพมาตั้งถิ่นฐานของชาว
เวียงจันทร แตบุคคลในชุมชนก็ยืนยันวาคนบางปลาเปนคนไทย ไมใชคนลาว จึงอาจจะเปนสวนหน่ึง
ที่เปลี่ยนชื่อตําบลจากบางลาว เปน บางปลา ดวยความเชื่อน้ีนั่นเอง 
 จากการที่ทองถิ่นตําบลบางปลาอยูใกลกับทะเลทําใหสภาพพ้ืนดินในอดีตเปนปาชายเลน 
เม่ือมีถนนสุขุมวิทจึงทําใหน้ําทะเลเขามาในพื้นที่ไมได ทําใหชาวบานสามารถทํานาขาว เลี้ยงปลา
และกุงไดเปนอยางดี อาชีพหลักของคนในทองถิ่นนี้คือการทํานาขาว ตอมาผลผลิตในการเลียงปลา
เบญจพรรณ ปลาสลิดและกุงเปนที่นาพอใจ ชาวนาบางสวนจึงหันมาเลี้ยงปลาและกุงแทนการปลูก
ขาวและเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ จนเปนอาชีพหลักในปจจุบัน ดวยสภาพพ้ืนดินเปนดินเหนียวที่มีความอุดม
สมบูรณ นอกจากอาชีพเลี้ยงปลา การทําสวนผลไมก็เปนอีกอาชีพหน่ึงที่มีมากไดผลผลิตดีในทองถิ่น
บางปลาแหงน้ี นอกจากอาชีพเกษตรกรรมยังมีอาชีพในภาคอุตสาหกรรมก็สามารถรองรับคนใน
ทองถิ่นและตางถิ่นเปนจํานวนมาก อาชีพพนักงานในโรงงานอุตสาหกรรมจึงเปนทางเลือกหน่ึงที่
สรางรายไดในชุมชนเชนกันเพราะในเขตจังหวัดสมุทรปราการมีโรงงานอุตสาหกรรมเขามาตั้ง
มากมายจึงเปนอีกทางเลือกหน่ึงของคนในทองถิ่นในการประกอบอาชีพ ลักษณะอาชีพของคนใน
ชุมชน สามารถแบงออกตามลักษณะภูมิประเทศและการขยายตัวของชุมชนในดานเหนือของตําบล
เปนเขตชุมชนเมืองมีโรงงานอุตสาหกรรม หมูบานจัดสรรและยานการคา อาชีพของคนในชุมชน
บริเวณดานทิศเหนือจึงเปนอาชีพอุตสาหกรรม คาขายและรับจางทั่วไป สวนตอนใตของตําบลยังมี
ความเปนธรรมชาติของทองถิ่นในสภาพเดิมมีคลองที่สามารถนํานํ้ามาเพาะปลูกและเลี้ยงสัตวได
ตลอดทั้งป อาชีพเกษตรกรรมจึงเปนอาชีพของคนสวนใหญยังทํากันอยูในปจจุบัน 
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การปกครองของบางปลาในอดีตอยูกันอยางระบบเครือญาติ มีประมาณไมเกินหนึ่งรอยครัวเรือน 
ตอมาในปพ.ศ. 2438 ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงโปรดเกลาฯ ใหมี
การปกครองทองถิ่นขึ้นกับกระทรวงมหาดไทย เปนการปกครองแบบเทศาภิบาล การปกครองของ
ชุมชนบางปลาจึงไดเกิดขึ้นเปน ตําบลบางปลา โดยการที่ราชการไดผนวกเอาพ้ืนที่บางสวนของ
ตําบลบางโฉลง และอําเภอบางพลีเขารวมกับชุมชนบางปลา โดยมี นายหยวย ฟกทอง ตอมาไดรับ
พระราชทานบรรดาศักด์ิเปน ขุนสมานพีระ รับตําแหนงกํานันตําบลบางปลาคนแรก  
 ปจจุบันตําบลบางปลามีเนื้อที่ประมาณ 53.376 ตารากิโลเมตร หรือประมาณ 33,360 ไร มี
หมูบาน 15 หมูบาน สวนที่เรียกกันวาเกาะบางปลานั้น เปนที่ตั้งของหมูที่ 1 ถึงหมูที่ 6 ซึ่งเปนชุมชน
เกาและเปนที่ตั้งของคณะละครชาตรี อยูในการปกครองขององคการบริหารสวนตําบลบางปลา มี
อาณาเขตติดตอกับองคการบริหารสวนตําบลอ่ืนๆ ทางดานทิศเหนือ ติดตอกับ เทศบาลตําบลบาง
พลีและองคการบริหารสวนตําบลบางโฉลง อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ทิศใตติดตอกับเขต
เทศบาลตําบลบางปู อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ ดานทิศตะวันออกติดตอกับองคการบริหาร
สวนตําบลบางเสาธง ก่ิง อ.บางเสาธง และองคการบริหารสวนตําบลบางเพรียง อําเภอบางบอ 
จังหวัดสมุทรปราการ ทิศตะวันตกติดตอกับองคการบริหารสวนตําบล บางพลีใหญ อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ และองคการบริหารสวนตําบลแพรกษาใหม อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 
(ขวัญจิตร บุญยืน.  2551: 39-40)  
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ภาพประกอบ 2 แผนที่ตําบลบางปลา 
    

 ที่มา : องคการบริหารสวนตําบลบางปลา 
 
 

 ในเขตตําบลบางปลาแบงออกเปน 15 หมูบาน (ชูศรี สัตยานนท.  2553: 8) ไดแก 
 หมูที่  1  บานพัฒนา   หมูที่  9  บานสุเหราบางกะสี 
 หมูที่  2  บานพัฒนา   หมูที่  10  บานสุเหราบางปลา 
 หมูที่  3  บานคลองบางปลา  หมูที่  11  บานคลองกูพารา 
 หมูที่  4  บานบางปลา   หมูที่  12  บานคลองบางปลา 
 หมูที่  5  บานบางปลา   หมูที่  13  บานคลองบางปลา 
 หมูที่  6  บานพัฒนา   หมูที่  14  บานคลองสี่ 
 หมูที่  7  บานบางกะส ี  หมูที่  15  บานคลองสี่ 
 หมูที่  8  บานบางกะอ่ี 
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 ในดานการคมนาคมในอดีตชาวบานจะอาศัยการสัญจรทางนํ้าเปนหลักเพราะดวยสภาพ
ทองที่มีคลองลอมรอบและสามารถเชื่อมไปยังตําบลและจังหวัดอ่ืนได อีกทั้งการคมนาคมทางบกยัง
ไมทันสมัยการใชเรือเปนพาหนะจึงถือวาสะดวกที่สุด เรือที่ใชของคนในอดีตเปนเรือแจว การ
เดินทางจากบางปลาไปยังวัดบางพลีใหญใน หรือวัดหลวงพอโต เปนวัดประจําอําเภอซึ่งในปจจุบันมี
ระยะทางการสัญจรทางบกประมาณ 10 กิโลเมตร แตในอดีตใชเวลาเดินทางดวยการแจวเรือจาก
เวลาเชาถึงอําเภอบางพลีในเวลาบาย ซึ่งถือวาเปนเวลาที่นานมาก (สัญญา มาเมือง.  2554: 
สัมภาษณ) ตอมาในป พ.ศ. 2514 มีการตัดถนนเขาสูตําบลบางปลาทําใหชาวบานหันมาใชการ
สัญจรทางบกมากขึ้นเพราะมีความสะดวก รวดเร็ว การสัญจรทางน้ําจึงคอยๆลดลง ลําคลองบางแหง
ตื้นเขิน ที่ยังมีความสมบูรณอยูก็เปนคลองที่ใชในการทําการเกษตรใชในการการสัญจรเขาสูสวน บอ
ปลาและนาที่อยูหางไกล ไมมีถนนตัดผานเทาน้ัน 
 การนับถือศาสนาของประชาชนตําบลบางปลาสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีวัดที่เปนศูนย
รวมจิตใจของประชาชนคือวัดราษฎรบูรณะ หรือวัดบางปลา นอกจากนี้ชาวบานยังมีความเชื่อในการ
นับถือเจาที่ โดยศาลเจาอันเปนที่เคารพของคนในชุมชนมาเปนเวลานานหลายชั่วอายุคนคือ ศาล
พระราม พระลักษณ นอกจากการนับถือศาสนาพุทธ รองลงมาคือประชาชนที่นับถือศาสนาอิสลาม 
สําหรับชาวอิสลามในพื้นที่นี้ไดยายเขามาราว พ.ศ. 2460 (ชูศรี สัตยานนท.  2553: 25) เปนชาว
อิสลามจากมีนบุรี พระโขนง และพระประแดง มาซ้ือที่ดินตั้งถิ่นฐานอยูบริเวณตําบลบางปลาแตอยู
นอกเกาะบางปลา ไดสรางสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาบริเวณหมูที่ 10 คือมัสยิดดีนูล
อิสลามหรือที่ชาวบานนิยมเรียกกันวาสุเหราบางปลา และประชาชนอีกสวนหนึ่งนับถือศาสนาคริสต
แตมีเปนสวนนอย 
 ในดานศิลปวัฒนธรรม ตําบลบางปลาเปนชุมชนที่มีชื่อเสียงทางดานการแสดงละครชาตรี
และดนตรีไทย เปนที่ทราบกับวาในเขตจังหวัดสมุทรปราการถาจะวาจางละครชาตรีหรือดนตรีไทย
ไปแสดงจะตองมาที่บางปลาเพราะมีชื่อเสียงและประสบการณที่สั่งสมมานานถือวาเปนแหลงรวม
คณะละครชาตรีเพียงแหงเดียวในจังหวัดสมุทรปราการในปจจุบันนี้ คณะละครชาตรีและดนตรีไทย
ในตําบลบางปลา ปจจุบันมี 6 คณะ ไดแก คณะสุดประเสริฐ คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ คณะ ช.รุงเรือง
ศิลป คณะ ส.นําศิลป คณะสงเสริมศิลปน และคณะลั่นทมทอง นับวาเปนอีกอาชีพหนึ่งของคนใน
ชุมชนน้ีที่ไดรับการถายทอดมาจากอดีตและดํารงอยูในปจจุบัน ในสวนของประเพณีประจําทองถิ่น
ของตําบลบางปลาที่มีเปนประจําทุกปมีหลายประเพณีดวยกันเริ่มตั้งแตประเพณีขึ้นปใหมสากล 
ประเพณีทางศาสนา การทําบุญในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาไดแกวันมาฆบูชา วันวิสาขบูชา วัน
อาสาฬหบูชา วันเขาพรรษา  ประเพณีไทย เชน วันลอยกระทง วันสงกรานต ในชวงเทศกาล
สงกรานตนี้เองที่มีประเพณีสําคัญชองชาวบางปลา คือการแหเจาประจําศาลพระรามพระลักษณซึ่ง
เปนศาลที่อยูคูกับบานบางปลามาเปนเวลานานหลายชั่วอายุคน เปนศาลเจาที่มีความศักด์ิสิทธิ์ 
ชาวบานนิยมไปขอพรและบนบานศาลกลาวแลวสมความปรารถนาจึงเปนที่เคารพของคนในชุมชนนี้
อยางยิ่ง ศาลพระรามพระลักษณตั้งอยูในบริเวณวัดราษฎรบูรณะ หรือวัดบางปลา การแหเจาศาล
พระรามพระลักษณประจําปจะทํากันหลังจากเทศกาลสงกรานตผานไป 3 วัน โดยจะแหไปรอบ
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หมูบานบริเวณรอบเกาะบางปลา จากนั้นมีมหรสพสมโภช อันไดแก ละครชาตรี ดนตรีไทย ลิเก ถือ
เปนงานสําคัญงานหนึ่งของคนในชุมชนบางปลาแหงนี้  
 ในเรื่องของความเชื่อ ชาวบานในทองถิ่นตําบลบางปลา อําเภอบางพลี และอําเภออ่ืนๆ ใน
จังหวัดสมุทรปราการยังมีความเชื่อและศรัทธาในความศักด์ิสิทธิ์ของพระภูมิ เจาที่ เทพเทวดา 
เทพารักษ โดยมักจะกราบไหวขอพร ถวายเครื่องสังเวย มีการบนบานศาลกลาวและมักจะแกบน
ดวยอาหารคาวหวาน สิ่งพิเศษที่ชาวบานนิยมนํามาแกบนเม่ือสิ่งที่บนไวสําเร็จ คือละครชาตรี ทั้งน้ี
สวนใหญเม่ือมีการบนบานศาลติดสินบนเจาที่ดวยละครชาตรีแลวจะประสบผลสําเร็จตามที่ขอไว 
เชนหลวงพอโตที่วัดบางพลีใหญในชาวบานติดสินบนดวยละครชาตรีก็ไดในสิ่งที่ปรารถนา   
 ถือไดวาตําบลบางปลาเปนชุมชนที่มีความเปนมาอันยาวนานถือวาเปนตําบลท่ีเกาแก
ตําบลหน่ึงของอําเภอบางพลี เม่ือมีชุมชนเกิดขึ้น วัฒนธรรมจึงเปนส่ิงที่เกิดขึ้นดวยเชนกัน สิ่งตางๆ 
ที่เกิดขึ้นในชุมชนแหงน้ีเปรียบเสมือนเรื่องราวท่ีมีคนในชุมชนเปนตัวละคร ผานเวลาที่สรางใหเกิด
เหตุการณตามบริบทของสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง ผสานกับความเชื่อ กอเกิดเปนวัฒนธรรมหลาย
อยาง รวมถึงการเกิดของละครชาตรีในตําบลบางปลาแหงน้ีดวยดวย  
     

2. ประวัติละครชาตรี 

 ละครชาตรีถือเปนละครที่เปนตนแบบของละครรําด้ังเดิมของไทยอันเปนศิลปะการแสดง
นาฏศิลปมาตรฐานที่มีขอมูลวาในสมัยโบราณไทยไดรับวัฒนธรรมหลายอยางมาจากอินเดีย ผาน
เขมรหรือสวนหนึ่งก็เขามาทางใตคือนครศรีธรรมราชเพราะเปนเมืองที่ มีความสําคัญทาง
ประวัติศาสตรในสมัยโบราณมีการติดตอดานการคากับตางประเทศ ดวยความสัมพันธจึงเกิดการรับ
เอาพระพุทธศาสนารวมถึงศิลปวัฒนธรรมตางๆ มาจากอินเดีย ผานทางศรีลังกา ดังจะเห็นจากการ
รับเอาพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ นครศรีธรรมราชจึงเปนเมืองหน่ึงที่มีความเจริญรุงเรืองมาก
เมืองหนึ่ง แตหลักฐานที่จะเปนเคร่ืองยืนยันไดวาละครชาตรีนั้นมีแหลงกําเนิดที่แทจริงนั้นมาจาก
นครศรีธรรมราชแหงเดียวน้ันเปนสิ่งที่ไมสามารถสรุปเชนนั้นได เน่ืองจากละครชาตรีมีประวัติที่มา
อันแสดงถึงความสัมพันธระหวางสังคมหลายแหงดวยกัน ไมวาจะเปน กรุงศรีอยุธยาและเพชรบุรีซึ่ง
เปนไปไดวาการรับวัฒนธรรมหรือการกําเนิดขึ้นน้ันมีการผสมผสาน ถายทอด ผานกาลเวลาและ
สังคมจนกลายเปนสิ่งที่เปนเอกลักษณเฉพาะไปในที่สุด  ดังที่สุจิตต วงษเทศ (2551: 201-203) ได
กลาวถึงความสัมพันธของเมืองที่สําคัญในยุคเดียวกัน 3 เมือง คือ นครศรีธรรมราช กรุงศรีอยุธยา 
และเพชรบุรี วาเม่ือกวา 5,000 ปมาแลวมีผูคนอาศัยอยูคาบสมุทรในภาคใตของไทย แลวตอมามี
ผูคนอพยพมาจากอินเดียเขามาตั้งถิ่นฐานเพ่ิมขึ้นมีการรวมกลุมกันรู จักการสรางเครื่องใช 
เคร่ืองประดับและงานศิลปะ คนในคาบสมุทรภาคใตไดมีการติดตอกับชาติอ่ืนเพราะดินแดนที่อยูเปน
ก่ึงกลางของเสนทางคมนาคม ความสัมพันธของกษัตริยของคาบสมุทรภาคใตที่มีเมืองศูนยกลางอยู
ที่นครศรีธรรมราชพระนามศรีธรรมาโศกราชกับกษัตริยลุมแมน้ําเจาพระยาไดปรากฏบนจารึกที่เมือง
โบราณดงแมนางเมืองจังหวัดนครสวรรค ในขณะเดียวกันเมืองเพชรบุรีเปนแควนอิสระ กษัตริยที่
ปกครองเปนเชื้อวงศกับกษัตริยละโว-อโยธยาที่เปนเครือญาติกับกษัตริยแควนนครศรีธรรมราช  
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 เม่ือแควนนครศรีธรรมราชเสื่อมอํานาจลง จนสิ้นราชวงศศรีธรรมาโศกราช เมือง
นครศรีธรรมราชและเพชรบุรีจึงถูกผนวกกันโดยการเขาไปพ้ืนฟูเมืองนครศรีธรรมราชโดยกษัตริย
เชื้อวงศจากเพชรบุรีดวยการเกณฑคนจากปาเขาสูเมืองและจากกรุงศรีอยุธยากับเพชรบุรีไปตั้งถิ่น
ฐานใหมเพ่ิม อีกทั้งยังมีชาวตางชาติเชนชวาเขามาอยูดวย มีการอพยพกันหลายครั้งจนเกิด
ความสัมพันธที่ใกลชิดทั้งดานการเมือง สังคม และวัฒนธรรม จนมีตํานานเรื่องโนหราชาตรีวามีการ
จับระบําถวายพระธาตุนครศรีธรรมราชโดยผูคนที่ถูกเกณฑไปตั้งบานเรือนที่นครศรีธรรมราช เห็น
ไดวาการติดตอสัมพันธระหวางไทยกับอินเดียมีมาชานาน แนนอนวาศิลปะดานการละครก็ยอมมีการ
ถายทอดถึงกัน แตจะรับเขามาที่กรุงศรีอยุธยา หรือเขามาทางนครศรีธรรมราชจะกลาวในลําดับ
ตอไป 
 การรับเอาศิลปะการละครมาจากอินเดียของไทยนั้นไดนํามาผสานกับศิลปะการรายรําที่มี
อยูแตเดิมตั้งแตคร้ังกรุงสุโขทัยที่ปรากฏหลักฐานในสมัยพอขุนรามคําแหง (ธนิต อยูโพธิ์.  2531: 9)  
 ซึ่งเปนไปไดวามีการรองรําทําเพลงมาแลวกอนที่จะมีการบันทึกไว ไมใชการลอกมาเสียทั้ง
หมดแลวนํามาแสดงเลย ศิลปะการละครไทยจึงเปนเอกลักษณเฉพาะตน (ผอบ โปษะกฤษณะ; และ
สุวรรณี อุดมผล. 2523: 18) ซึ่งโดยธรรมชาติของคนในการรับเอาส่ิงใดก็ตามที่เปนของผูอ่ืนมาเปน
ของตนไมใชการรับเอาทั้งหมดโดยตรงที่เหมือนถอดออกมาจากพิมพเดียวกันดังที่ ศรีศักร วัลลิโภ
ดม (2534: 1) ไดใหเหตุผลวาคนทุกเผาพันธุยอมมีความนึกคิดของตน ใชจะลอกแบบผูอ่ืนทั้งหมด 
หลักฐานที่แสดงวาไทยไดรับเอาศิลปะการละครมาจากอินเดียนั้นอยูในงานวิจัยความสัมพันธ
ระหวางละครไทยและละครภารตะของนิยะดา สาริกภูติ วาละครชาตรีสมัยแรกมีความคลายคลึงกับ
ละครพ้ืนเมืองของอินเดีย ตัวละครมีไมมาก มีตัวนายโรง ตัวนาง และตัวตลก เดินทางไปแสดงตาม
สถานที่ตางๆ เปนละครเร (นิยะดา เหลาสุนทร. 2543: 90-92) ละครที่เลนที่นครศรีธรรมราชนั้นได
แบบแผนไปจากละครผูชายท่ีเลนในกรุงศรีอยุธยา สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอธิบายไว
วาชาวนครศรีธรรมราชเรียกมโนหราเพราะนิยมเลนเร่ืองมโนหรา เม่ือละครกลับมาเลนที่กรุงศรี
อยุธยา ชาวเมืองจึงเรียกวาละครชาตรี (นันททยา ลําดวน.  2531: 6)    
 ตํานานละครชาตรีในวรรณคดีการละคร (วีณา วีสเพ็ญ. 2549: 93-34) ที่มีปรากฏอยูในคํา
ไหวครูละครชาตรีซึ่งเปนความเชื่อและไดตีความวาละครชาตรีกําเนิดที่กรุงศรีอยุธยากอนแลวไป
เจริญที่นครศรีธรรมราชแลวกลับมานิยมในกรุงศรีอยุธยาอีกคร้ังนั้นมีเร่ืองราวดังนี้ 
 

ทาวทศวงศเปนกษัตริยครองพระนครศรีอยุธยา มีอัครมเหสีทรงพระนามวาสุวรรณดาราและมีพระ
ราชธิดาชื่อ นางนวลสําลี เมื่อเจริญวัยขึ้นมาเทพยดามาจุติมรครรภและโหรทํานายวา จะเกิดเปน
นักเลงชาตรี ทาวทศวงศจึงใหลอยแพนางนวลสําลีไปใหพนเมือง เทพยดาบันดาลใหเกิดพายพัด
แพไปติดอยูท่ีเกาะกะชัง นางจึงอาศัยในเกาะนั้น ตอมาประสูติพระกุมาร เทพยดาไดชวยเหลือโดย
ชุบดอกมณฑาสวรรคใหเปนแมนมชื่อ แมเพียน แมเภา วันหนึ่งพระกุมารไดไปเที่ยวท่ีสระแหงหนึ่ง
ชื่อสระอโนดาต ซึ่งมีนางกินรีจํานวน 500 คน มารายรําเปนประจํา ทําใหพระกุมารจําทารําท่ีนาง
กินรีรําเอาไวได เมื่อพระกุมารชันษาได  9 ป เทพยดาลงมาใหชื่อกุมารวา พระเทพสิงขร และเอา
ศิลากอนหนึ่งมาชุบเปนพรานบุญ และพรานบุญไดเลนรําทําเพลงอยูกับพระเทพสิงขรได 1 ป วัน
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หนึ่งไดชวนกันไปเที่ยวปา พระเทพสิงขรและพรานบุญนอนหลับใตตนรัง เทพยดาจึงลงมาเขานิมิต
ฝนบอกทารําตางๆ จนทั้งสองจําไดแมนยําท้ัง 12 ทา... และเทพยาดาก็เนรมิตทับให 2ใบชื่อนํ้าตา
ตกและนกเขาขันพรอมกับกลองอีก1ใบชื่อเภรีสุวรรณโลก แลวเทพยดาก็ลูบสัมผัสในองคมาชุบ
เปนขุนศรัทธาครูโนหราไวแทนเทพยดาองคนั้น พระเทพสิงขรและพรานบุญพาขุนศรัทธากลับไป
ยังศาลา เทพยดาก็นฤมิตเรือใหอีกลําหนึ่ง นางนวลสําลีจึงพาพระเทพสิงขรและนางนมน้ันกลับมา
ยังกรุงศรีอยุธยาพระเทพสิงขรก็เท่ียวรําไปตามที่ตางๆ จนชาวเมืองเล่ืองลือกันท่ัวไป ความทราบ
ถึงทาวทศวงศจึงรับส่ังใหมารําหนาพระที่นั่ง เมื่อเห็นนางนวลสําลีก็ทรงจําได นางจึงไดเลาเร่ือง
ตางๆ ท่ีประสบในระยะท่ีผานมาถวาย ทรงโปรดปรานพระเทพสิงขรและคณะละครมากจึง
พระราชทานเครื่องตนใหพระเทพสิงขรเลนละครชาตรี ดังนั้นละครชาตรีจึงไดแตงเครื่องทรง มี
เทริดและสังวาลแตนั้นมา 
 

 จากตํานานที่กลาวน้ีตีความไดวาละครชาตรีมีกําเนิดในกรุงศรีอยุธยาแลวเผยแพรไปยัง
นครศรีธรรมราชแลวมีความเจริญเปนอันมาก ตอมาไดกลับเขาสูกรุงศรีอยุธยาจนเปนที่นิยมกัน
อยางแพรหลาย ตํานานละครชาตรีที่กลาวมาขางตนน้ันไดมีหลายตําราที่มีความคลายคลึงกันซ่ึงอาจ
ตางกันที่รายละเอียดบางสวนแตก็มีเคาโครงเดียวกัน ดังเชน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ไดทรงศึกษาและพิจารณาเปรียบเทียบและทรงวินิจฉัยวา ละครชาตรีเดิมชาวบาน
เลนกันในกรุงศรีอยุธยา มีครูชื่อขุนศรัทธา ตอมาไดรับโทษถูกลอยแพไปติดที่เกาะสีชัง พวกชาว
ทะเลพบเขาจึงสงตัวไปนครศรีธรรมราช ขุนศรัทธาจึงไดไปฝกละครใหชาวนครศรีธรรมราชเลนเรื่อง
มโนหรา ซึ่งมีชื่อขุนศรัทธาปรากฏอยูในคําไหวครูโนหราตอมา อีกทั้งเคร่ืองแตงกายของนายโรงก็
เห็นชัดเจนวาเปนแบบแผนจากกรุงศรีอยุธยาท่ีเปนเคร่ืองทรงอยางทาวพระยาในสมัยโบราณที่
ชาวบานไมนาจะคิดเองได แตที่นิยมเรียกกันวาโนหราชาตรีนั้นเพราะแสดงแตเร่ืองนางมโนหรา
มากกวาเร่ืองอ่ืน (วีณา วีสเพ็ญ.  2549: 94, 96-97) 
 แตในอีกทัศนะหนึ่งที่วาละครชาตรีกําเนิดที่ภาคใตแลวจึงเขามาสูกรุงศรีอยุธยากลาวใน
หนังสือเพลงประกอบระบํารําฟอน (อุมาภรณ กลาหาญ.  2542: 17) มีทัศนะวาละครชาตรีในภาคใต
เปนตนกําเนิดละครรําที่กรุงศรีอยุธยา โดยใหเหตุผลในการศึกษาจากคัมภีรชาดกภาษาสันสกฤต
ของพระพุทธศาสนาฝายมหายานไดแสดงเร่ืองพระสุธนนางมโนหรา มีภาพสลักหินเลาเร่ืองที่มหา
สถูปบุโรพุทโธบนเกาะชวาในสมัยศรีวิชัย ภาคใตของไทยเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรศรีวิชัยที่มี
วัฒนธรรมแผขยายในหลายภาคของประเทศ มโนหรากลายเปนนิทานพ้ืนเมือง และทารําแมบทของ
โนหราชาตรีมีความคลายคลึงกับทารํากรณะในคัมภีรนาฏยศาสตรของอินเดียมากวาทารําแมบท
ของไทยที่มีวิวัฒนาการมาภายหลัง ซึ่งการเปรียบเทียบทารําน้ีมีใหเห็นคือ ทาลตาวฤศจิกะ ซึ่งเปน
กรณะในภรตนาฏยศาสตร กับทากินนร แมบทของโนราชาตรี (นิยะดา เหลาสุนทร.  2543: 88)  
 เชนเดียวกับตํานานหนึ่งของละครชาตรีในการละครไทยของทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล 
กลาวถึงบทความของ อรุณ เวชสุวรรณ เร่ืองโนหราไมไดมีกําเนิดมาจากชวา ใน วารสาร
ศิลปวัฒนธรรม (ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล.  2529?: 104-106) กลาววามีกษัตริยชื่อทาวโกสินทร
หรือพระยาสายฟาฟาดแหงเมืองพัทลุง มีมเหสีชื่ออินทรกรณี มีราชธิดาชื่อนางนวนสําลี ตอมามีเทพ
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มาจุติลงมานางนวนสําลีตั้งครรภ ทาวโกสินทรกร้ิว จึงเนรเทศโดยลอยแพนางนวนสําลีไปติดที่เกาะ
กะชัง นางนวนสําลีคลอดกุมาร ชื่อวาพระเทพสิงขร เทวดาไดชุบพ่ีเลี้ยงและนางนมใหพระเทพสิงขร 
พ่ีเลี้ยงชื่อวา พอขุนศรัทธา บางตําราวา ชื่อพราณบุญ นางนมชื่อวาแมศรีมาลา บางตําราวาชื่อแมศรี
คงคา เม่ือเจริญวัยขึ้นพระเทพสิงขรไดเห็นนางกินรีรําจึงเลียนแบบทารําจากนางกินรี และฝกหัดราย
รํากับขุนศรัทธา บางสํานวนวาพระเทพสิงขรฝกรําโดยสังเกตทารําจากเงาตัวเองในน้ํา จึงนับถือแม
ศรีคงคาวาเปนครูสอน มีอยู ในบทไหวครู ตอมาพระเทพสิงขรไดออกรายรําใหชาวเมือง
นครศรีธรรมราช จนทาวโกสินทรเรียกตัวเขาเฝา เม่ือทราบวาเปนนัดดาจึงพระราชทานเคร่ืองทรง
เปนแบบเครื่องทรงโนหรา การแสดงโนหราไดเผยแพรจนเปนที่นิยมของประชาชน  
 จากตํานานนี้จึงมีผูตีความวาละครชาตรีมีกําเนิดที่เกาะกะชัง เมืองพัทลุง แลวนิยมมากท่ี
นครศรีธรรมราช ประกอบกับหลักฐานตางๆ ที่เก่ียวของกับการรับวัฒนธรรมอินเดียของไทยจึงทําให
ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุลไดสรุปไววา ละครชาตรีกําเนิดในภาคใตของไทยโดยไดรับอิทธิพลมาจาก
อินเดียตอนใต แลวจึงมาสูภาคกลางในสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งมีความเห็นในหนังสือศิลปะละครรํา
หรือคูมือนาฏศิลปไทย (ธนิตย อยูโพธิ์.  2531: 21) วาละครนอกนั้นเปนคํายอที่มาจากละครชื่อเรียก
ละครชาตรีของภาคใตสมัยโบราณ เรียกกันวาละครของชาวนอก หรือเรียกละครที่เลนกันแบบชาว
นอก คําวา ชาวนอก เปนคําที่ชาวกรุงศรีอยุธยาใชเรียก ชาวนครศรีธรรมราชหรือชาวหัวเมือง
ภาคใต จึงเรียกละครที่เลนแบบโนหราชาตรีวา ละครชาวนอก เม่ือพิจารณาความเห็นนี้ ตีความวา
ละครนอกน้ันไดรับแบบมาจากละครชาตรี ชาวกรุงศรีอยุธยาไดรับแบบละครชาตรีมาเรียกวาละคร
นอก แสดงใหเห็นวาละครชาตรีเกิดขึ้นจากชาวใต แลวมาเปนแบบละครใหแกชาวกรุงศรีอยุธยา  
 ในอีกเรื่องหนึ่งของตํานานมาจากคําบอกเลาของนายพูน เรืองนนท นายโรงละครชาตรี
ยานถนนหลานหลวง เดิมเรียกสนามควาย ผูสืบเชื้อสายละครชาตรีจากภาคใตที่เขามาสมัยรัชกาลที่ 
3 แหงกรุงรัตนโกสินทร (มนตรี ตราโมท.  มปป: 4-5) เปนเรื่องที่เก่ียวของกับที่มาของเสาไม
ชัยพฤกษ เปนนิยายความวา มีสามีภรรยาผูมีความสามารถในการเลนละครชาตรีเปนเลิศจนเปนที่
เลื่องลือ ชื่อวาพระเทพสิงขรกับพระแมศรีคงคา แมแตเทวดานางฟายังลงมาดูจนลืมไปเขาเฝาพระ
อิศวร ทําใหพระอิศวรกริ้ว จึงสั่งใหตั้งละครแสดงประชันและทําลายละครของพระเทพสิงขรกับพระ
แมศรีคงคา แตไดรับการคัดคานจากพระวิสสุกรรมวาพระผูเปนเจาโลกไมควรทําลายผูนอย แตพระ
อิศวรไมยอม พระวิสสุกรรมจึงชวยพระเทพสิงขรกับพระแมศรีคงคา โดยใหตั้งเสากลางเพ่ือเปนที่
ประทับของพระวิสสุกรรมเวลาแสดงจะคอยชวยปกปองใหชนะในการแสดง จึงเปนที่มาวาโรงละคร
ชาตรีตองมีเสากลางเพื่อสิริมงคล แตตํานานนี้ตางจากเร่ืองอ่ืนที่วา พระเทพสิงขรกับพระแมศรีคงคา
เปนสามีภรรยากัน ไมใชมารดากับบุตร และไมมีการแสดงชื่อเมืองที่มีการแสดงละครชาตรีอยู แต
เน้ือเรื่องนี้มีความใกลเคียงกับเร่ืองการประชันละครชาตรีกับละครของหลวงเมื่อคร้ังสมัยพระเจากรุง
ธนบุรี ดังที่ปรากฏในจดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวีตอนสมโภชพระแกวมรกต
สมัยพระเจากรุงธนบุรีจากเร่ืองนาฏศิลปของชาวสยาม (ศรีศักร วัลลิโภดม.  2534: 18) ความวา 
‘‘ใหมีละครผูหญิงประชันกับละครเจานคร’’ 
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 สรุปไดวาละครรําของไทยเกิดจาก ระบํา รํา ฟอน ที่มีอยูเดิมแลวตามกลุมชนที่สรรคสราง
เครื่องบันเทิงใจและเครื่องบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์ เม่ือการรวมกลุมชนเจริญขึ้นเปนอาณาจักร แสดงถึง
พัฒนาการที่ซับซอนของสังคมที่มีแบบแผน เกิดการติดตอสัมพันธกันในเมืองหน่ึงสูอีกเมืองหน่ึงทั้ง
ทางการคา การเมือง ศาสนา รวมไปถึงศิลปวัฒนธรรม ศิลปะการละครก็เปนส่ิงหนึ่งที่ไทยไดรับ
วัฒนธรรมมาจากอินเดียแตการรับมามิใชการเลียนแบบทั้งหมดแตเปนการนํามาปรับปรุง ผสานเขา
กับการฟอนรําที่มีอยูแตเดิมกลายเปนเอกลักษณของตนเอง ละครชาตรีก็เปนสิ่งหน่ึงที่เปนเครื่อง
ยืนยันความสัมพันธของไทยกับอินเดียและการผสมผสานวัฒนธรรมของกลุมชนภาคกลางและ
ภาคใต ซึ่งแตเดิมเปนละครชาวบานที่จะเรียกวา ละคร แตเม่ือเกิดละครในราชสํานักและละครแบบ
ตางๆ จึงเรียกละครชาตรี ซึ่งถือเปนแบบแผนของละครราํด้ังเดิมของไทย 
 
3. ความเปนมาของคําวาชาตรี 
 ละครที่มีกําเนิดจากละครชาวบานแตเดิมน้ันไมไดมีการบัญญัติชื่อเรียกไวอยางในปจจุบัน 
จึงเรียกวา ละคร เทาน้ัน จนกระท่ังเกิดละครในราชสํานัก หรือละครนางในที่ใชผูหญิงลวนแสดง หรอื
ละครขางในวัง จึงไดเรียกละครชาวบานที่ผูชายแสดงวาละครนอก ละครที่เปนละครแรกเร่ิมเรียกวา
ละครชาตรี แตคําวาชาตรีมีมาไดอยางไรนั้น ไดมีผูตั้งขอสังเกตไวตามที่มีหลักฐานปรากฏ ในหลาย
ประเด็น ดังนี้  
 ประเด็นที่หนึ่ง หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช (ผะอบ โปษะกฤษณะ, คุณหญิง; และ
สุวรรณี อุดมผล.  2523: 18) ใหความเห็นวา ละครชาตรี ละครไทยที่มีมาแตเดิมน้ัน เพ้ียนมาจากคํา
วา ยาตรี หรือยาตรา มาจากชื่อละครเรของอินเดีย แปลวาการเดินทาง ก็ตรงกับลักษณะของละคร
ชาตรีตองเดินทางไปแสดงตามสถานที่ตางๆ ซึ่งอินเดียมีละครยาตราอยูที่แควนเบงกอล ชาวเบงกอ
ลออกเสียงวา ชาตระ เปนละครพื้นเมืองที่ไดรับความนิยมอยางสูงไดเผยแพรไปยังแควนอ่ืน มีตัว
ละครไมมาก สถานที่แสดงไมถาวร (นิยะดา เหลาสุนทร. 2543:92-97) ดังน้ัน ‘‘คําวา ชาตรี อาจ
กลายมาจากคําวา ยาตรา ก็ได’’ (ธนิต อยูโพธิ์.  2531:20) 
 ในประเด็นที่สอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายใน
หนังสือสาสนสมเด็จวาชาตรีตามศัพทจะแปลวาผูเกิดในตระกูลดี โดยท่ัวไปนั้นเปนพวกที่รูเลหกล
อาคมคาถาเหมือนพวกละครชาตรี ซึ่งคงเปนชื่อที่เรียกกันในกรุงเทพฯ  
 สวนประเด็นที่สามนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัตติวงศ
ประทาน ความเห็นไวในหนังสือสาสนสมเด็จเชนเดียวกัน ชาตรี หมายถึง คงกระพันชาตรี เพราะคน
เลนละครชาตรีที่เห็นในกรุงเทพฯ แสดงการลุยไฟดวย มีเวทมนตเชนเดียวกับคําวา คงกระพันชาตรี 
(นิยะดา เหลาสุนทร.  2543: 94-96 อางอิงจาก ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยา; และนริศรานุวัตติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา กรมพระยา. (2504: 8,36).  สาสน
สมเด็จ. เลม 21) 
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 ประเด็นที่สี่ ละครชาตรีแสดงเร่ืองเก่ียวกับกษัตริย ตัวละครเปนกษัตริย ชาตรี จึงมาจากคํา
วา กษัตรียะ ซึ่งเปนภาษาสันสกฤตที่ชาวอินเดียตอนเหนือใช เม่ือชาวอินเดียตอนใตรับมาใชจึงออก
เสียงเปน ฉัตรียะ เม่ือไทยรับแบบอยางละครมาจากอินเดียตอนใตจึงออกเสียงตามถนัดวา ชาตรี  
(ระวิวรรณ วรรณวิไชย.  2545: 53)  
 แมวาที่มาของชื่อละครชาตรี จะมีผูใหความหมายตางกันหลายประเด็น โดยสวนใหญมี
ความเห็นวา คําวาชาตรี มาจากคําวา ยาตรา หรือ ชาตระ ซึ่งมีความหมายวาการเดินทาง ตรงกับ
ลักษณะของละครที่เดินทางไปแสดง หรือละครเร  
 

4. พัฒนาการของการแสดงละครชาตรี 
 ละครชาตรีเร่ิมมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา เปนที่นิยมมากในนครศรีธรรมราชและภาคใต นิยม
แสดงเร่ืองมโนหรา แตเดิมใชผูแสดง 3 คน (ธนิต อยูโพธิ์.  2531: 1) คือ นายโรง นางเอก ตัวตลก  
ผูแสดงเปนชายลวน โดยเดินทางไปแสดงในที่ตางๆ ที่มีผูจางไป ไมอยูเปนที่ แสดงในงานฉลอง 
สมโภช หรือแกบน การสรางโรงเปนแบบชั่วคราว โดยปกเสาส่ีเสาเปนส่ีเหลี่ยมจัตุรัส ใชผาหรือ
หลังคากันแดด มีเสากลางโรงเปนเสาไมช ัยพฤกษเรียกวาเสามหาชัยที่เชื่อวาเปนเสาศักด์ิสิทธ
สําหรับเทพมาประทับเพื่อความเปนสิริมงคล ปดเปาอุปสรรคที่จะมาทําลายการแสดง เทพที่อัญเชิญ
มาประทับคือพระวิสสุกรรม มีถุงใสอาวุธผูกไวที่เสา เรียกวาซองคลี นักแสดงจะหยิบออกมาใช
ประกอบการแสดง ไมมีฉากก้ันนักแสดงและนักดนตรีนั่งลอมวงกัน มีเตียงตั้งไวตรงกลาง คนดูได
รอบดาน (วิมล เชิดเหรัญ.  2536: 134) ดนตรีที่ใชมีไมมาก ประกอบดวย โทน กลองชาตรี ป ฆองคู 
กรับ เคร่ืองแตงกายตัวพระ สวมเทริดเปนเคร่ืองประดับศีรษะยอดแหลม ไมสวมเสื้อ ใสกรองคอ ทับ
ทรวง สังวาล กําไลขอมือ กําไลขอเทา นุงสนับเพลาเชิงกรอมขอเทา จีบโจงหางหงสใสหอยหนา 
หอยขาง คาดเจียระบาด สวมเล็บปลอมที่นิ้วมือ (ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล.  2529: 107, 109) ใน
เร่ืองของเคร่ืองแตงกายของละครชาตรีในยุคแรกน้ัน ตรงกับบันทึกของเลอลาลูแบร ราชทูตชาว
ฝรั่งเศสที่เขามาในกรุงศรีอยุธยาสมัยสมเด็จพระนารายณมาหาราช ตัวละครเปนผูชายไมสวมเสื้อ 
สวมเครื่องประดับศีรษะ สวมเล็บปลอมยาวทุกคน (สุจิตต วงษเทศ.  2551: 198) ซึ่งการสวมเล็บ
ปลอมนั้นยังเห็นไดในเครื่องแตงกายของการแสดงโนหราของภาคใตในปจจุบัน  จึงสอดคลองกับ
ประวัติที่วาละครชาตรีมาจากการแสดงโนหรา สวนตัวนางหมสไบ สวมเครื่องประดับ ตัวตลกแตง
กายแบบชาวบานสามัญชน หรือตามบทบาท เชนสวมหนากากรูปสัตว ยักษ หรือโพกผาเปนพระ
ฤๅษี  
 ขอสังเกตในเรื่องของสวนประกอบในการแสดงละครชาตรีสมัยโบราณนั้น เห็นไดวาผูแสดง
มีจํานวนไมมาก เครื่องดนตรีมีนอยชิ้น จัดสถานที่แสดงดวยการสรางโรงแบบงาย เน่ืองจากเปน
ละครที่จะตองเดินทางไปแสดงตามที่ตางๆ การเดินทางตองอาศัยการเดินเทา ทางเรือ หรือทาง
เกวียน ซึ่งคณะละครเปนชาวบานไมมีพาหนะที่สะดวกหรือมากพอที่จะบรรทุกส่ิงของเดินทางรอนเร
ไปในระยะทางที่ไกล เคร่ืองประกอบการแสดงนอยชิ้นจะชวยใหการเดินทางสะดวก อีกทั้งผูแสดง
จํานวนไมมากจึงสะดวกตอการบริหารจัดการของหัวหนาคณะหรือเรียกกันวานายโรง และเม่ือ
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พิจารณาอีกประเด็นหนึ่งก็คือ การเลนละครเปนอาชีพนั้นในสมัยโบราณเชื่อวาเปนอาชีพนักเลงหรือ
เปนเรื่องของผูชายที่กลาหาญ ตามคํากลาวของชาวใตในอดีตใน เบิกโรง:ขอพิจารณานาฏกรรมใน
สังคมไทยวา ‘‘ลูกผูชายที่แทจริงตองมีความสามารถสองอยางคือ ขโมยควายเปนและรําโนหราเปน’’ 
(ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล. 2534 :11) จึงไมใชวิสัยของหญิงในอดีตที่จะเที่ยวเดินทางคางแรม
ตางบานไปเลนรําทําเพลงเพราะจะดูเปนเรื่องไมงามและอาจมีอันตรายเกิดขึ้นได ซึ่งจากการศึกษา
ของศรีศักร วัลลิโภดม (2534: 3-4) พบวาการบรรเลงดนตรีและจับระบําในราชสํานัก จะใชผูหญิง
แสดงเทาน้ันเพื่อถวายพระมหากษัตริยในเขตพระราชฐานชั้นในเพราะเปนเขตหวงหามไมใหชายเขา
ได การแสดงที่ใชผูหญิงแสดงในอดีตจึงอยูในเขตพระราชฐานชั้นในเทาน้ัน นักแสดงที่เปนผูหญิงจึง
ไมมีในการแสดงละครชาตรี 
 ในสวนของการแสดงละครชาตรี กอนเร่ิมการแสดงจะทําพิธีบูชาครูเบิกโรง ตั้งเคร่ืองกํานล 
เสร็จพิธีบูชาครู ตอดวยดนตรีบรรเลงโหมโรงคือการบรรเลงดนตรีเปนการประกาศใหชาวบานทราบ
วาจะมีการแสดงละครในสถานที่นี้ อีกทั้งเปนการเตรียมความพรอมของนักดนตรีและเปนการแสดง
ความเคารพระลึกถึงครูอาจารยกอนการแสดงดวย โหมโรงนี้เรียกวาโหมโรงชาตรี จบการโหมโรงตอ
ดวยผูแสดงรองประกาศหนาบท ตอดวยตัวพระออกมารําซัดหนาบทในสมัยโบราณผูที่รําจะทอง
คาถาไปพรอมขณะที่รําเพ่ือปองกันอันตรายและอุปสรรคตางๆ ที่จะมารบกวนขณะทําการแสดง 
เพราะในสมัยโบราณคณะละครจะแขงขันกันมาก มีการใชอาคมตางๆ มาทําลายคูแขง ดังน้ันจึงตอง
มีการปองกัน โดยมีวิธีคือ ผูรําเดินรําวนซาย เรียกวาชักใยแมงมุม หรือชักยันต เม่ือรําซัดจบก็แสดง
เรื่อง เรียกวา จับเรื่อง ตัวแสดงเปนพระจะออกแสดงเปนตัวแรกออกนั่งเตียง จากน้ันเม่ือแสดงจบลง 
จะรําซัดอีกคร้ังหนึ่ง โดยจะเดินรําวนขวา เรียกวาคลายยันต แลวทองคาถาถอยหลัง เพ่ือคลายอาคม
ถอนอาถรรพ การแสดงเรื่องของละครชาตรีนั้น ผูแสดงจะรองเอง ตัวละครที่ยังไมออกแสดงจะน่ังอยู
และคอยเปนลูกคูรองรับ 
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 ทรงพระราชทานอนุญาต
ใหละครทั่วไปฝกหัดผูหญิงได ไมจํากัดอยูแตละครของหลวง ละครที่ใชผูหญิงแสดงเกิดขึ้นมาก 
ละครชาตรีก็ใชผูหญิงแสดงดวยเชนกัน ประชาชนชอบละครผูหญิงเพราะงามกวาผูชาย คณะละคร
จึงมีผูวาจางใหแสดงละครมากขึ้น ถือไดวาธุรกิจการละครรุงเรืองมากในยุคน้ี จึงไดมีการเก็บภาษี
โขนละครทั้งในกรุงเทพฯ และหัวเมือง 26 หัวเมือง ละครชาตรีเสียภาษีวันละ 50 สตางค (สุรพล 
วิรุฬหรักษ.  2543: 145-146) ตั้งแตนี้มาเคร่ืองแตงกายละครชาตรีจึงมีการปรับปรุงพัฒนาสําหรับ
ผูหญิงโดยการแตงยืนเครื่องละครเหมือนละครนอกและปรับเคร่ืองแตงกายของผูชายเปนเครื่องละคร
นอกเชนกันเพ่ือความเหมาะสมกันทั้งตัวพระและตัวนางใหงามตามละครรําทั่วไป แตยังสวมเล็บ
ปลอมอยู (สุรพล วิรุฬหรักษ.  2543: 158)  
 ตอมาละครชาตรีไมเพียงแตนิยมในหมูชาวบานเทนั้น ไดเกิดการพัฒนาขึ้นโดยเจานายจัด
แสดง เกิดละครชาตรีของหลวงขึ้นโดย ใชผูหญิงแสดงทั้งหมดไมใชผูชาย ไดแสดงบวงสรวง
เทพารักษขางพระที่นั่งจันทรทิพโยภาศในพระบรมมหาราชวัง เม่ือ พ.ศ. 2411 ละครชาตรีของหลวง
เกิดจากพระองคเจาปทมราช พระราชธิดาในกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทในรัชกาลที่ 1 



 26 

พระองคเจาปทมราชเสด็จไปนครศรีธรรมราชเพ่ือรักษาพยาบาลเจาจอมมารดานุยเล็ก พระองคได
ทรงหัดละครผูหญิงที่เมืองนครศรีธรรมราชแสดงโรงหนึ่งเม่ือเสด็จกลับไดพาละครผูหญิงมาถวายแด
พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 ดวยและไดแสดงในพระบรมหาราชวังในกาลตอมา (สุรพล วิรุฬหรักษ.  
2543: 158) เห็นไดวาละครชาตรีนิยมใชแสดงในงานที่เก่ียวกับการติดตอกับเทวดาอารักษ ซึ่งตรง
กับความเชื่อวาละครชาตรีมีอาคมสามารถติดตอกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ได 
 ละครชาตรีมีการพัฒนาสวนประกอบหลายอยางเม่ือตอมามีละครนอก ละครในซึ่งเปน
ละครด้ังเดิม อีกทั้งการกําเนิดของละครพูด ละครรองที่มีแบบมาจากยุโรป ผานระยะเวลาและสภาพ
สังคมที่เปลี่ยนไป รวมถึงปจจัยหลายอยาง อาทิ การแขงขันกันระหวางคณะละครดวยกัน ความ
ตองการของผูวาจาง ความนิยมของผูชม จากท่ีใชผูแสดงเปนชายลวน ก็ใชตัวละครทั้งผูชายและ
ผูหญิง จนมีความคลายละครนอกเปนที่นิยมมาก จึงมีการเพ่ิมภาษีเรียกวา อากรมหรสพ ในสมัย
รัชกาลที่ 5 สําหรับละครชาตรีที่เลนเทียมละครนอก เก็บวันละ 4 บาท  
 ในปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 มีผูคิดนําเอาวิธี
แสดงละครชาตรีรวมกับละครนอก คือ มีฉาก ใชวงปพาทยที่ใชกับละครนอกผสมโทนกับกลองชาตรี
เขาไป เม่ือบูชาครูและรําซัดจบตัวละครลงโรงจับเรื่อง ใชเพลงวาเหมือนละครนอก เพลงที่รองก็นํา
เพลงที่ใชแสดงละครนอกเขามาใช รวมไปถึงวิธีการแสดงดวย เพ่ิมผูแสดงมากกวา 3 คน ที่เคยมีมา
แตเดิม เคร่ืองแตงกายก็ปรับปรุงเปนแบบละครนอก คือ ผูชายแตงยืนเครื่องละครพระ ผูหญิงแตง
ยืนเครื่องละครนาง ตัวตลกแตงแบบสามัญชนหรือตามบทที่ไดรับ เพ่ิมเคร่ืองดนตรี เพ่ิมฉากก้ันเปน
รูปภาพ ละครชาตรีแบบปรับปรุงน้ี เรียกวา ละครชาตรีเขาเคร่ือง หรือบางแหงเรียกละครชาตรี
เคร่ืองใหญ อาจารยมนตรี ตราโมท ไดบันทึกไวในหนังสือการละเลนของไทย (มนตรี ตราโมท.  
มปป: 7) ความวา 
 

  โรงละครสําหรับแสดงบางทีก็มีฉากอยางละครนอก บางทีก็ไมมีฉากอยางละครชาตรี 
ดนตรีท่ีประกอบมีท้ัง 2 อยาง คือมีดนตรีท่ีประกอบดวย ป โทน ฯลฯ ตามแบบละครชาตรีเดิม กับ
วงปพาทยสามัญท่ีใชประกอบละครนอกอีกวงหน่ึงดวย แลวลงโรงจับเรื่องดวยเพลงวาอยางละคร
นอก เพลงรองและวิธีการแสดงมีท้ังแบบละครชาตรีและละครนอกปนกัน เชนรายสําหรับดําเนิน
 เรื่องก็มีท้ังรายชาตรีและรายนอก นับวาเปนละครอีกชนิดหนึ่งท่ีศิลปะ 2 แบบเขาระคนกัน 
และก็ยังนิยมแสดงกันอยูจนบัดนี้ 

 
  ซึ่งในปจจุบันการแสดงเชนนี้ก็ยังมีใหเห็นแตก็มีบางแหงไมไดแสดงตรงตามแบบละคร
ชาตรีเขาเคร่ืองทั้งหมด เชนการตัดการรําซัดออกไป และมีการเพ่ิมเพลงรองแบบลิเก ทั้งน้ีมีเหตุมา
จากหลายปจจัยดวยกัน ดังจะนําเสนอในงานวิจัยนี้ตอไป 
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5. หลักฐานการแสดงละครชาตรีเพื่อสมโภชและถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
  ในสมัยอยุธยาปรากฏหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรเกี่ยวกับการแสดงละครชาตรีในงาน
ตางๆ แมวาในบันทึกนั้นจะไมไดเปนการบันทึกเร่ืองราวของละครชาตรีโดยตรง แตก็เปนเครื่อง
ยืนยันไดวามีความนิยมในละครประเภทนี้มานาน ทั้งเพื่อเปนมหรสพในงานเฉลิมฉลอง งานสมโภช
รวมไปถึงเปนการถวายตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ การบวงสรวง การแกบน หลักฐานที่ปรากฏเปนเพียงสวน
หน่ึงเทาน้ัน นอกเหนือจากงานที่ราชสํานักจัดใหมีการแสดง นั่นก็คืองานแสดงที่จัดโดยชาวบาน 
เปนไปไดวามีการแสดงอยูมากที่ไมไดมีการบันทึกไว ซึ่งโดยสวนใหญนาจะเปนการใหละครชาตรี
แสดงแกบนเพราะมีความเชื่อวาผูแสดงละครชาตรีมีคาถาอาคมและมีการทําพิธีที่สามารถติดตอกับ
สิ่งศักด์ิสิทธิ์ได (อมรา กล่ําเจริญ.  2539; 2(4): 106) หลักฐานหนึ่งที่ภาษิต จิตรภาษา (2534: 26-
27) ไดวิเคราะหบุณโณวาทคําฉันท ใน เบิกโรง: ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย ที่มีเรื่อง
เก่ียวกับละครในสมัยกรุงศรีอยุธยา ที่แตงขึ้นในรัชกาลพระเจาอยูหัวบรมโกฏฐ เม่ือครั้งฉลองพระ
พุทธบาท ความวา 
 
   ละครก็ฟอนรอง   สุรศัพทกลับขาน 
  ฉับฉ่ําที่ดํานาน    อนิรุทธกินรี 
   ฝายฟอนละครใน   บริรักษจักรี 
  โรงริมคิรีมี      กลลับบแลชาย 
   ลวนสรรสกรรจนาง   อรออนลอออาย 
  ใครยลบออยากวาย    จิตจงมเมอฝน 
   รองเร่ืองระเดนโดย   บุษบาตุนาหงัน 
  พาพักคุหาสนบรร-    พตรวมฤดีโลม 
       
      พระมหานาควัดทาทราย 
  
 จากบุณโณวาทคําฉันทบทนี้ ภาษิต จิตรภาษาแสดงความเห็นวา สมัยกรุงศรีอยุธยาตอน
ปลายมีทั้ งละครผูหญิงและละครผูชาย ละครผูหญิงอยู ในวัง ภายใตพระบรมราชูปถัมภ
พระมหากษัตริย การแสดงก็ตองสํารวม จะเลนตาดูผูชายไมไดเพราะตัวเปนนางในวัง เร่ืองที่แสดง
เปนเรื่องอิเหนา ละครนอกเปนละครผูชายแสดงเรื่องอุณรุทและนางมโนหราที่แสดงสองเรื่องเพราะ
ละครนอกนาจะมีสองโรง โรงหนึ่งเปนละครนอก อีกโรงหนึ่งเปนละครชาตรี  มหรสพที่ใชละครชาตรี
มีปรากฏในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนการละเลนในงานพระเมรุ หมายถึงงานพระราชพิธี พระบรมศพ 
หรือพระศพของพระมหากษัตริยและเชื้อพระวงศชั้นสูง จากจดหมายเหตุขุนหลวงวัดประดูทรงธรรม 
พระมหากษัตริยลําดับที่ 33 แหงกรุงศรีอยุธยา ในสมัยกรุงศรีอยุธยากอนที่จะเสียเอกราชใหแกพมา
คร้ังที่ 2 พ.ศ. 2310 บานเมืองมีความเจริญรุงเรือง สงบรมเย็นมาเปนเวลานาน การละครก็จะมีใหได
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เห็นจากงานสมโภชใหญ ที่ราชสํานักจัดขึ้น ประชาชนก็มีโอกาสไดสนุกสนานรื่นเริงกันไปดวย แตละ
คร้ังก็ใชเวลาหลายวัน ไมวาจะเปนสมโภชชางเผือก งานเฉลิมฉลองตางๆ 
 หลังจากที่ไทยสามารถกูเอกราชกลับคืนมา สมเด็จพระเจาตากสินทรงตั้งราชธานีใหมที่
กรุงธนบุรี ไดรับการสถาปนาเปนกษัตริยพระนามพระเจากรุงธนบุรี ทรงรวบรวมบรรดานักปราชญ
ราช บัณฑิตในสาขาตางๆ เพ่ือรวมกันสรางบานเมืองใหมีความเปนปกแผนสมบูรณพรอมที่จะ
พัฒนาใหเจริญรุงเรือง อีกทั้งการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาศาสนา ศิลปะและสืบทอดราชประเพณีที่
เคยมีมาแตคร้ังกรุงเกา แมวาในสมัยนี้การสงครามจะยังไมวางเวน บานเมืองยังไมสงบเรียบรอยเกิด
การแข็งเมืองของบรรดาหัวเมืองประเทศราชตางๆ และเพื่อความเปนปกแผนม่ันคงของ
ราชอาณาจักรไทย เปนเหตุใหพระเจากรุงธนบุรียกทัพเสด็จไปปราบเจานครศรีธรรมราชใน พ.ศ. 
2312 ไดจับตัวเจานครพามายังกรุงธนบุรีพรอมกับพวกละคร ตอมาโปรดใหกลับไปเปนเจา
นครศรีธรรมราชตามเดิม การที่พวกละครติดตามเจานครมาดวยครั้งน้ันเปนผลทําใหละครชาตรีได
แพรเขามาในกรุงธนบุรี ในเวลาอันเปนมงคลงานของบานเมือง การละเลนมหรสพก็เปนสิ่งหน่ึงที่ยัง
มีใหเห็นในงานสมโภช เชน ในงานสมโภชพระแกวมรกตท่ีใหมีละครของเจานคร คือละครจาก
นครศรีธรรมราชซ่ึงนาจะหมายความถึงละครชาตรีมีเลนประชันกับละครผูหญิงของหลวงใน พ.ศ. 
2323 
 ตอเม่ือมีการยายพระบรมมหาราชวังมาตั้งอีกฝงหน่ึงของแมน้ําเจาพระยาสถาปนาเมือง
หลวงใหมคือกรุงเทพมหานคร เปนการเขาสูยุคสมัยแหงกรุงรัตโกสินทร ขอความในพระราช
พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 1 ของเจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุญนาค) มีงานสมโภชหลาย
คร้ังที่มีการแสดงละครชาตรีเปนมหรสพ (ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา.  
2526: 163, 166) เร่ืองสรางวัดพระเชตุพนคร้ังเม่ือสรางเสร็จ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกโปรดใหมีการฉลองพระอารามความวา ‘‘...ณ วันศุกรเดือน 5 แรม 12 ค่ํา ประกา ตรีศกจุล
ศักราช 1163 (พ.ศ. 2344)…แลวใหตั้งโรงฉอทานเลี้ยงสมณะชีพราหมณอาณาประชาราษฎรทั้งปวง
และมีโขนอุโมงคโรงใหญ หุน ละคร มอญรํา’’ อีกงานหนึ่งเม่ือสมโภชชางเผือก ‘‘เปนนางพระยาชาง
ขนานนามวา พระเทพกุญชร บวรศรีเศวต อมเรศวรนฤมิตร เผือกผองพิศโสภณ ม่ิงมงคลเฉลิมขวัญ 
ชาติฉัททันตสูงศักด์ิ วิลัยลักษณเลิศฟา โปรดใหมีการสมโภชแต ณ วันศุกรเดือนยี่ แรม 4 ค่ํา ไป
จนถึง ณ วันจันทรเดือนยี่แรม 7 ค่ํา ใหมีหุนโรง ๑ ละครโรงใหญโรง ๑ ละครชาตรีโรง ๑ บายมีมวย
ทุกวัน...’’ การนับถือสิ่งศักด์ิสิทธิ์ของประชาชนในรัชกาลที่ 1 นี้เปนผลสืบเน่ืองมาจากในอดีตที่มีการ
นับถือเทวดาอารักษ และการนับถือผีมีอยูมาก พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก จึงมีพระ
ราชโองการไมใหนับถือผีมากกวาการนับถือพระพุทธศาสนา มีการกําหนดใหบํารุงรักษาศาลตางๆ 
ใหดี และจัดพิธีบวงสรวงมีฟอนรําเปนเคร่ืองบวงสรวงดวย การละครจึงอยูเปนสวนหนึ่งในพิธีกรรม
สืบมา (สุรพล วิรุฬหรักษ.  2543: 62) 
  คร้ันเม่ือถึงรัชกาลแหงสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ซึ่งถือเปนยุคทองของศิลปะและ
วรรณคดี เม่ือมีพระมหากษัตริยที่ทรงมีพระปรีชาสามารถศิลปะทุกแขนง ดานวรรณกรรม ดนตรี 
การละคร จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม มีการละครในที่ประณีตงดงามเกิดมีละคร
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นอกท่ีใหผูหญิงแสดงละครนอกของหลวง สวนละครชรตรีนั้นเปนละครชาวบาน แมไมมีปรากฏ
หลักฐานชัดเจนวามีการแสดง แตในงานสมโภชที่มีอยูตลอดรัชกาลนี้มีการแสดงที่หลากหลาย ยอมมี
การแสดงละครชาตรีอยูดวยอยางแนนอน   
  กรุงรัตนโกสินทรมีความเปนปกแผน เจริญรุงเรืองขึ้นตามลําดับมาถึงในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 แหงจักรีวงศ ในพ.ศ. 2375 เกิดมีผูกอการราย
กบฏไทรบุรีขึ้นทางภาคใต เจาพระยาพระคลัง(ดิศ บุญนาค) ไดยกทัพไปปราบ ในเวลานั้นเกิดภัย
แลงชาวบานทางภาคใตจึงอพยพติดตามมายังพระนคร ครั้งน้ันมีชาวบานที่เปนละครชาตรีมาดวย 
พระเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหตั้งบานเรือนอยูที่สนามกระบือ ถนนหลานหลวง เปนละครชาตรีที่
อยูในกรุงเทพฯ และสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  (วีณา วีสเพ็ญ. 2549: 104) คนนิยมวาจางไปแสดง
งานแกบนดวยเห็นวาละครชาตรีนั้นเปนละครศักด์ิสิทธิ์ที่ผูแสดงมีอาคมสามารถสื่อสารถึงเทพเจาได 
ใชแสดงแกบนดีกวาละครชนิดอ่ืน  (สุรพล วิรุฬหรักษ. 2543: 157) พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว ไมโปรดละครแตใหความสําคัญกับการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาเปนหลักจึงเนนไปที่การ
ปฏิสังขรณและสรางพระอาราม มีผลทําใหการละครผูหญิงที่เคยเปนของตองหามสําหรับประชาชน
ทั่วไปไมใหมีไวในครอบครองดวยเกรงวาเปนการกระทําเทียมเทาพระมหากษัตริยนั้น ลดบทบาทลง 
สงผลใหเกิดมีคณะละครของเจานายและขุนนางมากมาย ละครผูหญิงของวังหนาถือวาสมบูรณที่สุด
ในยุคน้ี 
 ละครยังคงเปนมหรสพที่ใชสมโภชงานตางๆ ดังเดิม ดังน้ันละครชาตรีก็ยังคงอยูใน
พิธีกรรมและการบันเทิง ดังเชนในงานพระศพกรมสมเด็จพระศรีสุลาไลย พระบรมราชชนนี ณ พระ
เมรุทองสนามหลวง ในป พ.ศ. 2381 ไดระบุมหรสพที่จัดแสดง มีละครชาตรีอยูดวย (สุรพล วิรุฬห
รักษ.  2543: 123,172) นอกจากนี้ละครชาตรียังมีหนาที่บวงสรวงเทพารักษในพระบรมหา
พระราชวัง เปนพิธีทําขวัญวังเน่ืองจากมีทาสถูกเฆี่ยนตายมีเลือดตกในพระราชวัง เพ่ือเปนการปด
เสนียดจัญไร ซึ่งละครบวงสรวงเทพารักษในพระบรมหาพระราชวังนั้นมีเปนประจําทุกป ปจจุบันเปน
ละครนอก   
 
6. มูลเหตุแหงที่มาของละครชาตรีบางปลา 
  ‘ละครชาตรีบางปลามาจากเมืองเพชร (วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ) เปนคําพูด
ของชาวคณะละครชาตรีในตําบลบางปลาที่ตางก็พูดเปนเสียงเดียวกันตามคําบอกเลาผูสูงอายุบรรดา
พอครูแมครูที่ทราบกันดีวาแบบอยางของการแสดงละครชาตรีบางปลามาจากครูที่มาจากจังหวัด
เพชรบุรีและไดถายทอดไวใหเปนอาชีพแกคนรุนปจจุบัน ภาพที่สามารถบอกไดวาในชุมชนบางปลา
เปนชุมชนที่มีละครและดนตรีไทยก็คือเครื่องดนตรีที่จัดเก็บไวในบานเจาของคณะ การตัดเย็บ
ซอมแซมเครื่องแตงกายละคร การฝกหัดรําละครใหกับเด็กในชุมชน เสียงดนตรีไทยเม่ือมีการ
ฝกซอมเพลง และการสัญจรของรถยนตที่บรรทุกเคร่ืองดนตรีกับคณะนักแสดงเขาออกชุมชนอยูเปน
ประจํา แตเดิมชุมชนบางปลามีศิลปะทางดานดนตรีไทยมากอนที่จะเกิดการแสดงละครชาตรี ตั้งแต
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กอนสงครามโลกครั้งที่ 2 ประมาณไดวาดนตรีไทยในตําบลบางปลามีมากอน พ.ศ. 2480 โดยนาย
เพชร ศรีเพ็ชร ตามประวัติวาเดิมเปนชาวนครราชสีมา เดินทางมาตั้งถิ่นฐานที่บานบางปลา มีความรู
ทางดานดนตรีไทยตั้งสํานักดนตรีขึ้น ตอมาไดสมรสกับนางจาง เนตรจันทร การดนตรีไทยในตําบล
บางปลาเติบโตขึ้นเรื่อยมา มีครูจากตางถิ่นเขามาสอนดนตรีใหเพ่ิมเติม หลายทานดวยกัน ไดแก 
ครูพิม ชาวจันทบุรี ครูสุด ดําทองสุข และครูบุญมี เพ็งศรี ชาวหลวงแพรง จังหวัดฉะเชิงเทรา (พาส 
ศรีเพ็ชร.  2551: สัมภาษณ) มีทายาทสืบทอดวงดนตรีไทยปพาทยสืบตอมาเปนคณะดนตรี ทั้ง
สืบสายโลหิตและศิษย ไดขยายคณะดนตรีและละครออกเปนหลายคณะดังที่ปรากฏอยูในปจจุบัน แต
เดิมการวาจางปพาทยใหไปบรรเลงดนตรีมักจะเปนการบรรเลงในงานบุญ ทั้งเปนงานมงคลและงาน
อวมงคล และงานเทศกาลประจําปของทองถิ่น งานฉลอง สมโภชตางๆ โดยเฉพาะงานแกบนจะมี
เปนประจํา จากการที่มีดนตรีไทยอยูแลว จึงมีการเพ่ิมละครเขาไปดวยทําใหเปนที่พอใจของชาวบาน
ที่วาจางไปแสดงเพราะไมตองไปหาละครจากแหลงอ่ืน ‘‘ตามประวัติเร่ิมแรกของละครชาตรีบางปลา
นั้นปรากฏชื่อ ครูวัน พูนุช เปนครูละครชาตรีคนแรก แตไมมีแหลงสืบคนไดวาครูวันนั้นเรียนละคร
ชาตรีมาจากไหน ทราบแตวาเปนละครชาวบางปลารุนแรก ไดเปนผูฝกสอนการละครใหกับนักดนตรี
ที่เห็นวาเหมาะสมที่ละเลนละครได’’ (สุชาติ ศรีออน.  2554: สัมภาษณ) ดังน้ันนักแสดงละครชาตรี
รุนแรกจึงมาจากนักดนตรีนั่นเอง นอกจากน้ียังมี ครูเผื่อน พจนอาจ ครูเลียบ (ไมทราบนามสกุล) 
ตอมาไดเชิญครูจิบ รุงไพโรจนเปนครูละครชาตรีจากจังหวัดเพชรบุรีมาสอนละครชาตรีใหกับชาวบาง
ปลาเนื่องจากคณะของครูวันขาดนักแสดง แตในประวัติสวนหนึ่ง  (พรรณศิริ จุลกาฬ. 2542: 25) 
กลาววาครูจิบไดอพยพหนีภัยสงครามโลกครั้งที่ 2 จากกรุงเทพฯ มาตั้งถิ่นฐานที่ตําบลบางปลาเปน
การถาวร  
 ทั้งน้ีทําใหสามารถวิเคราะหและสรุปไดวา ละครชาตรีบางปลามีมากอนสมัยสงครามโลก
คร้ังที่ 2 แตเกิดขึ้นหลังดนตรีไทยวงปพาทย ซึ่งในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 ไดสงผลกระทบตอการ
แสดงละครชาตรีที่ขาดผูวาจาง อีกทั้งการออกกฎหมายในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม เก่ียวกับขอ
หามตางๆ ในการแสดงที่นักแสดงจะตองมีใบอนุญาต ทําใหละครชาตรีซบเซาไปชวงเวลาหนึ่ง  
 ลักษณะของละครชาตรีบางปลาท่ีไดรับรูปแบบจากละครชาตรีเพชรบุรี ไมใชการแสดง
แบบที่ใชผูแสดงชายลวนดังเชนละครชาตรีด้ังเดิมของไทย แตเปนละครชาตรีแบบที่มีการพัฒนา
มาแลว คือ ใชผูแสดงทั้งชายและหญิง แตงกายแบบยืนเคร่ืองละครตัวพระ ตัวนาง ใชดนตรีวงป
พาทยสามัญ มีลักษณะคลายละครนอก แตก็ยังมีละครบางสวนที่ยังคงรักษารูปแบบการแสดงไวเชน 
ละครชาตรีบางแกว ที่ไดรับการถายทอดการแสดงมาจากจังหวัดชุมพร การท่ีละครชาตรีในจังหวัด
เพชรบุรีไดรับการถายทอดและรับอิทธิพลการแสดงละครชาตรีมาจากหลายทาง ในแตละพ้ืนที่จึงมี
เอกลักษณเปนของตนเองและยอมมีการเผยแผจากกลุมหน่ึงไปยังอีกกลุมหน่ึงไดเชนกัน จาก
เอกสารหลักฐานพบวาละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีมีการพัฒนารูปแบบการแสดงละครของตนเองและ
รับอิทธิพลมาจากการแสดงละครของนครศรีธรรมราช อยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร ที่มีการ
พัฒนามาตามลําดับ นับตั้งแตการท่ีเมืองเพชรบุรีเปนเมืองอิสระมีกษัตริยปกครองกอนที่จะมีกรุงศรี
อยุธยา และยังเปนเชื้อพระวงศกับกษัตริยอยุธยาและกษัตริยนครศรีธรรมราชดวย เกิดการติดตอ
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สัมพันธกันทางการปกครอง เศรษฐกิจ ประเพณี วัฒนธรรม การเดินทางที่เชื่อมโยงหัวเมืองตางๆ 
ดวยกันเปนส่ิงหนึ่งที่สงผลถึงการเคลื่อนที่ของประชากรคาบสมุทรทางใตและภาคกลางของไทย  
 พัฒนาการละครชาตรีเมืองเพชรบุรีจึงมีมาพรอมกับกรุงศรีอยุธยา ในงานวิจัยของจันทิมา 
แสงเจริญ เรื่องละครชาตรีเมืองเพชร (จันทิมา แสงเจริญ. 2539: 215-216)  กลาววาละครชาตรี
จังหวัดเพชรบุรีมีพัฒนาการมาตั้งแตกอนสมัยรัตนโกสินทร ในสมันรัชกาลที่ 4 ชาวเมืองเพชรบุรีมี
โอกาสไดชมละครของหลวงที่ในงานสมโภชงานพิธีตางๆ อยูบอยครั้งจึงไดรับอิทธิพลจากการแสดง
ละครของหลวงมาพัฒนาละครของตนเองที่มีอยูแตเดิม นอกจากนี้ยังไดรับการถายทอดการแสดง
ละครชาตรีจากคณะละครที่สนามควายซึ่งเปนละครของชาวภาคใตอีกดวย ละครชาตรีจังหวัด
เพชรบุรีจึงมีทั้งการรักษาขั้นตอนการแสดงแบบด้ังเดิมและตัดขั้นตอนการแสดงบางสวนออกตาม
ความนิยมของผูชมและการประยุกตของคณะละครแตสําหรับละครชาตรีบางปลาก็ไดเปลี่ยนแปลง
จากละครชาตรีเพชรบุรีแบบท่ีมีมาจากสมัยรัชกลาที่ 4 อีกทอดหน่ึง จากการศึกษาขอมูลของละคร
ชาตรีสมัยรัชกาลที่ 4 ในเขตพระนครก็ไดนํารูปแบบของละครนอกมาใชเชนกัน คงไวแตการไหวครู 
การประกาศหนาบท รองรายชาตรีรับกับโทน และกรับเทาน้ัน (สุรพล วิรุฬหรักษ.  2543: 347) 
 ละครชาตรีในตําบลบางปลาในปจจุบันจึงมีลักษณะการแสดงที่ไดรับการถายทอดมาจากครู
ชาวเพชรบุรีซึ่งแตเดิมการแสดงยังคงรูปแบบละครชาตรีของเพชรบุรี เม่ือเวลาผานไปจึงเกิดการ
พัฒนารูปแบบเปนลักษณะละครชาตรีประยุกตจากละครชาตรีแบบเดิมอีกทอดหน่ึง นักแสดงละคร
ชาตรีรุนเกาของบางปลากลาววา ‘‘แตเดิมลักษณะการเลนละครชาตรีของบางปลาไมใชอยางที่เลน
กันในปจจุบัน คือ ไมมีฉาก นั่งลอมวงกัน เคร่ืองดนตรีก็ไมใชวงปพาทยเหมือนในปจจุบัน คือใชโทน 
กลองตุก ป มีเครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ คนรองรับตีกรับไปดวย แตเดิมเม่ือตัวละครรอง 
คนที่นั่งอยูยังไมไดแสดงจะเปนลูกคูรองรับ สมัยน้ีใชปพาทยรับ และไมมีการรองเพลงของละคร
ชาตรีที่ใชแตเดิม’’ (ขวัญเรือน ฟกทอง.  2554: สัมภาษณ) ปจจุบันละครชาตรีบางปลามีจํานวน 6 
คณะ ไดแก 
 1.  คณะ ช.รุงเรืองศิลป ตั้งอยูเลขที่ 4 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางลําไย มาเมือง 
 2. คณะนาฏศลิปวันเพ็ญ ตั้งอยูเลขที่ 34/3 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี       
จังหวัดสมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางสาววันเพ็ญ ศรีเพ็ชร และ นายถวลัย ศรีเพ็ชร 
 3.  คณะลั่นทมทอง ตั้งอยูเลขที่ 33/1 หมู 2 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนายลั่นทม  มาเอก 
 4.  คณะสุดประเสริฐ ตั้งอยูเลขที่ 33 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางเพลนิใจ ศรีออน 
 5. คณะ ส. นําศิลป ตั้งอยูเลขที1่5 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางขวัญเรอืน ฟกทอง 
  6. คณะสงเสริมศิลปน ตั้งอยูที่หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
หัวหนาคณะชือ่นางบุญรอด  สิทธ ิ
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 คณะละครชาตรีในตําบลบางปลาไดรับการถายทอดวิธีการแสดงละครชาตรีมาจากครูคน
เดียวกันแลวมีการตั้งคณะของตนเอง แตละคณะจะมีรายละเอียดในการแสดงแตกตางกันบาง แต
ยังคงความเปนละครชาตรีบางปลาที่เปนแบบฉบับของทองถิ่นมาตรฐานเดียวกัน  
 

7.  งานวิจัยที่เก่ียวของกับละครชาตรี 
 ละครชาตรีเปนละครที่มีผูนิยมวาจางไปแสดงในงานแกบนเปนสวนใหญ    คณะละคร
ชาตรีมีอยูในเขตภาคกลางหลายจังหวัดดวยกัน ไดแก กรุงเทพมหานคร พระนครศรีอยุธยา 
ปทุมธานี ฉะเชิงเทรา สมุทรสงคราม สมุทรปราการ เพชรบุรี เปนตน ดังมีในงานวิจัยที่ปรากฏ ดังนี้ 
 งานวิจัยเร่ืองละครชาตรีเมืองเพชร (จันทิมา แสงเจริญ.  2539: 251-259) เปนงานวิจัยใน
สาขานาฏยศิลปที่ศึกษาโครงสราง สวนประกอบของการแสดง สถานภาพการประกอบอาชีพ ตั้งแต 
พ.ศ. 2537 - 2539 ของละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีซึ่งถือวาเปนจังหวัดที่มีละครชาตรีมากที่สุดของ
ประเทศไทยและสืบทอดมาจากนครศรีธรรมราชและกรุงศรีอยุธยามีการผสมระหวางละครชาตรี
ภาคใตและละครใน จากการศึกษาพบวาสวนประกอบของการแสดงยังคงรูปแบบเดิมคือการ
ประกอบพิธีทําโรงที่มีเสากลาง การรําซัดชาตรียังมีใหเห็น การรองใชเพลงโทนเปนหลัก การ
ถายทอดเปนไปเพ่ือธุรกิจจึงถายทอดวิธีการแสดงใหผูที่สนใจในการประกอบอาชีพแสดงในคณะ
เทาน้ันแตในสวนของพิธีกรรม รําซัดชาตรี จะถายทอดเฉพาะในเครือญาติ บทบาทคณะชาตรี
จังหวัดเพชรบุรีนิยมแสดงในงานมงคล และอวมงคล โดยเฉพาะอยางยิ่งการแสดงเพ่ือแกสินบน 
 งานวิจัยเร่ืองละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง : กรณีศึกษาเชิงวิเคราะห 
(เบ็ญจมาศ คําอุน. 2549: 3-4, 164-168) สาขาวิชาภาษาไทย เปนการศึกษาในเชิงพรรณนา
วิเคราะหในสวนของแนวคิดที่นํามาแสดงละครชาตรีเปนหลัก ผลการศึกษาพบวา เร่ืองที่นํามาแสดง
เปนเรื่องของกษัตริย อิทธิฤทธิ์ ความรัก หรือที่เรียกกันวาเร่ืองจักรๆ วงศๆ เน้ือหามีแนวคิด
เก่ียวกับความรัก คุณธรรมจริยธรรม และความเชื่อ ในสวนของบทบาทของละครชาตรีพบวามี
บทบาทในพิธีกรรมคือเปนละครที่ใชในการแกบน บทบาทในการใหความบันเทิงจากเรื่องราวท่ีมี
ความสนุกสนานจากการใชภาษา บทบาทของตัวละครและการปฏิสัมพันธกับผูชม อีกทั้งยังมี
บทบาทในการปลูกฝงคุณธรรมจริยธรรม ความเชื่อเรื่องกรรม ความกตัญูกตเวที การรักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณี การทําบุญทําทาน สวนปจจัยที่สงผลตอการอนุรักษและสืบทอดละครชาตรี
ในอําเภอวิเศษชัยชาญ คือ ความเชื่อในเรื่องการแกบน  
 ปาริชาต กันตะเพ็ชร (2549: 5, 76-82) ไดทําวิจัยเรื่องการศึกษาละครชาตรี คณะปทุม
ศิลป จังหวัดเพชรบุรี เปนงานวิจัยในสาขามานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและ
วัฒนธรรมประกอบการแสดงละครชาตรี ปทุมศิลป จังหวัดเพชรบุรี เปนคณะละครชาตรีที่สืบทอดมา
จากหลวงอภัยพลรักษผูมีบทบาทตอละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีสมัยแรกทําใหเปนคณะละครที่ยังคง
รูปแบบด้ังเดิมไวมากที่สุด และผูวิจัยไดบันทึกทํานองเพลงเปนโนตอักษรไทย โนตสากล เคร่ือง
ดนตรีที่ใชเปนการนําเครื่องดนตรีไทยเขามาผสมในวงปพาทยชาตรีที่ใชด้ังเดิม เคร่ืองดนตรีที่นําเขา
มาผสม คือ ระนาด ตะโพน เครื่องประกอบจังหวะ การประสมวง แบงไดเปน วงปพาทยชาตรีเคร่ือง
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เล็ก วงปพาทยชาตรีเคร่ืองกลาง วงปพาทยชาตรีเคร่ืองใหญ เพลงที่ใชบรรเลง แบงเปน เพลงหนา
พาทย เพลงเกล็ด เพลงขับรองใชเพลงไทยและเพลงโทน  เน้ือรองเปนบทกลอนสุภาพ การแสดง
ละครชาตรีมีเอกลักษณเฉพาะตัวตามแบบโนหราภาคใตและละครของหลวง มีวัฒนธรรมด้ังเดิมคือ
เสากลางโรงซึ่งในปจจุบันบางคณะยกเลิกธรรมเนียมน้ีไปแลว เห็นไดวาดนตรีเปนสวนสําคัญย่ิงใน
การแสดงละครชาตรีเน่ืองจากเปนละครรําและผูแสดงตองรองเอง ธุรกิจการแสดงละครชาตรีจึงขาด
องคประกอบในสวนดนตรีไปได เชนเดียวกับวรรณกรรมประกอบการเลนละครชาตรีที่ปรากฏใน
งานวิจัยของคุณหญิงผะอบ โปษะกฤษณะ และสุวรรณี อุดมผล (2523: 36-40, 347-348) ใน
งานวิจัยเร่ืองวรรณกรรมประกอบการเลน  ละครชาตรี ที่ศึกษาเพลงบทไหวครู บทรองในเร่ืองที่
แสดง พบวาเนื้อเร่ืองของละครชาตรีจะมีการนําเรื่องที่แสดงละครนอกมาใชแสดงซ่ึงแตเดิมละคร
ชาตรีนิยมแสดงเร่ืองมโนหรา จึงเกิดความนิยมเรียกกันวาโนหราชาตรีกันในภาคใต แตในสมัยตอมา
แสดงกันหลายเรื่องแตละเร่ืองเปนแนวจักรๆ วงศๆ คือเร่ืองที่เก่ียวกับกษัตริยและสะทอนเร่ืองราว
ของชาวบานในสมัยนั้นๆ ในเรื่องภาษาไปถึงคานิยม จึงทําใหเขาใจงาย การแสดงจะเลือกเรื่องมา
แสดงเปนตอน ไมแสดงทั้งเร่ือง เม่ือผูวิจัยวิเคราะหวรรณกรรมประกอบการเลนละครชาตรีทําให
ทราบวาเนื้อเร่ืองมีหลายรส ทั้งรัก โศก โลดโผน หึงหวง การดําเนินเรื่องจะสลับกันทําใหอารมณ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา แนวของเนื้อเร่ืองมีซ้ํากันแตใชวิธีการประพันธที่ตางกันทําใหนาติดตามทุก
เรื่อง วิธีการประพันธใชกลอนหก เจ็ด แปด อีกทั้งใชถอยคําที่เขาใจงาย ประพันธเพ่ือการแสดงที่
สนุกสนานเปนสําคัญ 
 นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยที่นําเสนอวัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวของกับการแสดงละครชาตรีแมวา
จะเนนไปที่เรื่องการถายทอดดนตรีในชุมชนที่มีความเขมแข็ง ความรวมมือกันอนุรักษศิลปะใน
ชุมชน และดนตรีกับละครชาตรีเปนวัฒนธรรมที่ดําเนินมาควบคูกันของตําบลบางปลาซึ่งอยูใน
งานวิจัยดังตอไปน้ี 
 งานวิจัยเรื่องความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยในตําบลบางปลา: กรณีศึกษาดนตรี
ไทยคณะสุดประเสริฐ ของพรรณศิริ จุลกาฬ (2542: 2-3, 107-108 ) เปนงานวิจัยแนว มานุษยดุริ
ยางควิทยา ซึ่งดนตรีไทยในตําบลบางปลาคณะสุดประเสริฐ เปนคณะดนตรีที่สืบเชื้อสายมาจากนัก
ดนตรีรุนแรกของตําบล มีความสัมพันธเชื่อมโยงถึงการแสดงละครชาตรีในตําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ผลการวิจัยพบวาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐมีการถายทอดวิชา
ความรูทางดานการดนตรีรวมถึงละครในเครือญาติและขยายครอบครัว ประชาชนในตําบลบางปลา
จึงมีความเกี่ยวของเปนเครือญาติกันทั้งส้ิน การมีวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ ที่เปนเอกลักษณ
ของทองถิ่นทําใหเปนสวนหนึ่งในการรักษาวัฒนธรรมดนตรี อาชีพนักดนตรีและแสดงละครจึงยังคง
อยู รวมถึงความเชื่อในสิ่งศักด์ิสิทธิ์เพราะละครและดนตรีเปนสวนหนึ่งในการบนบานศาลกลาว รวม
ไปถึงการมีสวนรวมของชุมชนที่ใหการสนับสนุนศิลปะประจําทองถิ่นจึงเปนคณะดนตรีที่มีความ
เขมแข็ง   
 กลาวไดวาปจจัยที่สําคัญอยางหน่ึงของคณะละครชาตรีคือผูชม หรือผูวาจางคณะละคร
ชาตรีไปแสดง เพราะหากขาดปจจัยสําคัญน้ีคณะละครชาตรีก็ดําเนินตอไปไมได ในงานวิจัยของ
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วาสนา พุมทอง (2550: 3, 73-80) ในสาขาวิชาธุรกิจศึกษา เร่ืองความคิดเห็นของผูบริโภคท่ีมีตอ
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ไดศึกษาความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี 3 ดาน 
คือ ดานคุณลักษณะของละคร ดานราคา ดานประชาสัมพันธ โดยเปรียบเทียบความคิดเห็นจําแนก
ตามกลุมอายุ อาชีพ เพศ ความถี่ในการชมละครตอป และระดับการศึกษา มีสมมุติฐานการวิจัยวา
ความตางของกลุมของผูบริโภคท่ีจําแนกสงผลตอความคิดเห็นที่ตางกัน ใชวิธีการวิจัยโดยการ
สัมภาษณและใชแบบสอบถาม นําขอมูลที่ไดวิเคราะหหาคาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐานแปล
ความหมายระดับความคิดเห็นผูบริโภคเปน ระดับมากที่สุด มาก      ปานกลาง นอย และนอยที่สุด 
กลุมตัวอยางเปนผูบริโภคละครชาตรีจํานวน 5 คณะ  
 จากการวิจัยพบวา ดานคุณลักษณะของละครเหมาะสมระดับมาก ผูบริโภคมีความคิดเห็น
วาผูแสดงควรรายรําเขาจังหวะ ดนตรีมีลีลาดีมีฝมือ แสดงสมบทบาท ผูแสดงวัยผูใหญแสดงไดดี
เพราะมีประสบการณแตผูแสดงวัยรุนมีความสดใสกวาจึงเรียกความสนใจจากผูชมได ควรเลือกเร่ือง
ที่แสดงในตอนที่สนุกสนาน ในการถายทอดความรูหนวยงานของรัฐและเอกชนควรเขามาสนับสนุน 
ดานราคาเหมาะสมระดับมากโดยเพศชายเห็นวาเหมาะสมมากกวาเพศหญิง อาชีพที่มีรายไดมากมี
ความเห็นวาราคาเหมาะสมมากกวาผูที่มีรายไดนอย ราคามาตรฐานควรจะอยูที่ 3,500-4,000 บาท 
ดานประชาสัมพันธระดับมากโดยผูที่วาจางละครชาตรีจะทราบจากผูที่เคยวาจางละครชาตรีมาแสดง
หรือรูจักเปนการสวนตัวกับเจาของคณะละครและการบอกตอ การเปรียบเทียบความคิดเห็นจําแนก
ตามกลุม อาชีพและกลุมเพศสอดคลองกับสมมุติฐานการวิจัย สวนอายุ ความถี่ในการชมละครตอป 
และระดับการศึกษาไมสอดคลองกับสมมุติฐานการวิจัย นับวาผลการวิจัยน้ีนาจะเปนตอการพัฒนา
ธุรกิจละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดอ่ืนไดเปนอยางดีตอไป  
 งานวิจัยของอมรา กล่ําเจริญ (2537: 5-6, 152-153) เร่ืองละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดศึกษาละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยาประวัติความเปนมา
ตั้งแตอดีตถึง พ.ศ. 2537 โดยศึกษาลําดับขั้นตอน องคประกอบสําคัญของการแสดง พิธีกรรมในการ
ใชละครชาตรีแกบนและสถานภาพการประกอบอาชีพ พ.ศ. 2535 - พ.ศ. 2537 ทําใหไดทราบวา
ละครชาตรีที่แสดงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาไดมีสภาพเปนละครแกบนที่ไมไดรักษาแบบแผนเดิม
ของละครชาตรีไว แตจะเนนไปที่ความสะดวกและความบันเทิงแกผูชมมีการนําละครพันทางและลิเก
เขามาผสม  ผูแสดงยึดอาชีพนักแสดงเปนหลัก ซึ่งมีคณะละครชาตรีทั้งหมด 9 คณะ ทั้งในอําเภอ
พระนครศรีอยุธยาและอําเภอบางไทร ผูวิจัยกลาวทิ้งทายวาตราบใดที่ประชาชนยังมีความเชื่อใน
เร่ืองการบนนานศาลกลาวตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์เพ่ือดลบันดาลใหสมความปรารถนา ละครชาตรีจะยังคงมี
อยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาตอไป ซึ่งเชื่อมโยงไดถึงเรื่องความเชื่อของประชาชนที่มีตอส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์ การบนบานศาลกลาว และความเชื่อที่วาละครชาตรีเปนละครที่เหมาะสมที่จะนํามาใชแก
บนมากกวาละครชนิดอ่ืน ดังในสวนของหัวขอถัดไป 
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8. งานวิจัยที่เก่ียวของกับละครแกบน 

 ละครทีใ่ชในการแกบนมีความเปนมาจากละครชาตรีและแสดงในวตัถปุระสงคเดียวกัน คือ
แสดงเพ่ือแกบนเปนหลักจึงนิยมเรียกวาละครแกบน ในบางพื้นที่ไดใหชื่อเรียกแตกตางกันไป ดังจะ
นําเสนองานวิจัยที่เก่ียวของตอไปน้ี  
 กาญจนา คําเทศ (2551: 5-6, 123-127) วิจัยเรื่องการศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน 
กรณีศึกษาคณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนสวน
หน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา โดยมีจุดมุงหมาย
เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมดนตรีและรวบรวมองคความรูทางดนตรีที่เก่ียวของของละครแกบน คณะละคร
แกบนคณะบุญชูลูกสรอยทองเปนการแสดงละครชาตรีที่ไดรับการสืบสอดมาจากคณะสรอยทองหิรัญ
ของนางสรอยทอง มีชูโภช ซึ่งไดรับบัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากรในสมัยจอมพล ป. พิบูล
สงคราม ตอมามีการถายทอดใหกับเครือญาติจนถึงปจจุบัน ละครแกบนที่เปนละครชาตรีในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยามีหลายคณะแตมีเปนสวนนอยที่ยังคงรักษาวิธีการแสดงตามแบบแผน ละครแก
บนคณะบุญชูลูกสรอยทองมีเคร่ืองดนตรีที่ใชในการแสดงประกอบดวยระนาดเอก ฆองวงใหญ 
ตะโพน กลองทัด กลองชาตรี ฉิ่ง กรับ การถายทอดสวนใหญอยูในเครือญาติ นักดนตรีไมไดเรียน
ดนตรีจากสถาบันการศึกษา การถายทอดความรูจึงเพ่ือการประกอบอาชีพเทาน้ัน การแสดงจะใช
เพลงหนาพาทย เพลงขับรอง มีการบอกบทระหวางแสดง ผูวิจัยไดบันทึกเพลงประกอบการแสดง
เปนโนตสากล ประกอบดวยเพลงโหมโรง เพลงเชิญ เพลงรําถวายมือ เพลงที่ใชในเรื่องพระอภัยมณี 
ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือสมุทร พิธีกรรมในการแสดงประกอบดวย การตั้งเครื่องสังเวยบูชา 
การบูชาครู การโหมโรง การรองเชิญ การรําถวายมือ การลาเครื่องสังเวย การลาโรง โอกาสที่แสดง
มี 2 ลักษณะ คือรําแกบนเฉพาะรําถวายมือ กับการแสดงละครเปนเรื่อง สถานที่แสดงเปนสถานที่
เจาภาพบนไวไดแก บาน วัด และศาลเจา การตางการแตงแบบยืนเคร่ืองพระ นาง และและแบบ
ละครพันทาง  
 ละครแกบนที่พัฒนามาจากละครชาตรีมีในหลายจังหวัดซ่ึงอาจเรียกชื่อตางกันดังเชน
งานวิจัยเรื่องละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี (ประภาศรี ศรีประดิษฐ.  2545: 5-7, 342-351) เปน
งานวิจัยในสาขาวิชานาฏยศิลป โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติ องคประกอบ ขั้นตอน รูปแบบ
การแสดง วิเคราะหลักษณะเฉพาะของการแสดงละครเทงตุก จังหวัดจันทบุรี ในป พ.ศ. 2544- 2545 
ละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีมีมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 โดยละครชาตรีไดเรมาจากภาคใต ผานมา
ทางระยองจนกระทั่งเขามาเปนที่นิยมในจังหวัดจันทบุรี สาเหตุที่เรียกวาละครเทงตุก เพราะ เม่ือเร่ิม
การแสดงจะมีการตีโทน เกิดเสียง เทงๆ เม่ือตีกลองเกิดเสียง ตุกๆ ชาวบานจึงเรียกวาละครเทงตุก 
ตามเสียงโทนและกลอง แบงการแสดงออกเปน ละครเทง ตุกแบบโบราณ ละครเทงตุกแบบพันทาง
และละครเทงตุกประยุกต ลักษณเฉพาะของการแสดงละครเทงตุกประกอบดวย การรองไหวเจา การ
รําถวายมือ การรําคุณครู การรําซัดชาตรี การรําซัดแมบท 12 ทา  เครื่องแตงกายที่ใชนอกจากเปน
เคร่ืองพระ นาง แลวยังนําเคร่ืองแตงการลิเกเขามาผสม เชน ถุงเทา และมงกุฎลิเก ดนตรี
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ประกอบการแสดง ใชโทนและกลองเปนหลัก มีเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนเขามาประกอบ ตัวละครรอง
เพลงโดยมีลูกคูรองรับ การรํา ประกอบดวย การรําแมบท 12 ทา การรําทําบท การรําซัดทา การรํา
หนาพาทย  เห็นไดวาละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีแบบโบราณสามารถรักษาความเปนละครชาตรีได
สมบูรณ 
 งานวิจัยเรื่องการศึกษาละครแกบน จังหวัดสมุทรสงคราม ของ พรรณระพี บุญเปลี่ยน
(2549: 5, 122-135) เปนการวิจัยในสาขามานุษยดุริยางควิทยา เพ่ือทราบถึงวัฒนธรรม ขอมูลที่
เก่ียวของ และลักษณะดนตรีของละครแกบนในจังหวัดสมุทรสงคราม จํานวน 5 คณะคือ คณะ ส. ลูก
เพชรพินิจนาฏศิลป คณะศรีสมปองบันเทิงศิลป คณะอนัญพรวัฒนา คณะแมหอวัดปากนํ้า และคณะ
กนกรัตนบันเทิงศิลป จังหวัดสมุทรสงครามเดิมคือเมืองแมกลองเปนเมืองโบราณมีความเปนมา
ตั้งแตสมัยสุโขทัยตอนปลาย ละครแกบนไดรับความนิยมเพราะประชาชนมีความเชื่อในส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 
มีการบนบานศาลกลาวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่ตนนับถือเม่ือไดสิ่งตองก็นําละครมาถวาย ลักษณะของละคร
แกบนจะแสดงเร่ืองที่ใชแสดงละครชาตรี เพลงที่ใชประกอบการแสดงตามลําดับ ไดแก เพลงโหมโรง
เชา เพลงเชิญ เพลงรําถวายมือใชเพลงชาเพลงเร็ว เพลงโหมโรงกลางวัน ละครแกบนในจังหวัด
สมุทรสงครามแบงเปนละครชาตรีและละครแกบน เคร่ืองดนตรีละครชาตรีประกอบดวย ระนาดเอก 
โทนชาตรี กลองชาตรี ฉิ่ง กรับ เคร่ืองดนตรีละครไทยประกอบดวย ระบาดเอก ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง 
กรับ การแตงกายแตงยืนเครื่องพระนางแตไมพิถีพิถัน เชนแตงเคร่ืองประดับไมครบ ใสนาฬิกา
ขอมือขณะทําการแสดง  
 การเรียนและการฝกซอมผูที่มาสมัครเรียนจะเตรียมเคร่ืองไหวครูมาเพื่อฝากตัวเปนศิษย 
โดยเริ่มเรียนรําเพลงชา เพลงเร็ว รําแมบทใหญ รําแมบทเล็ก จากน้ันฝกรองเพลง ติดตามคณะละคร
ไปแสดงแตยังไมออกแสดงเม่ือครูเห็นวามีความพรอมจึงไดแสดง โดยตองแสดงไดทุกบทไมจํากัด 
การบริหารจัดการมีทั้งเจาของคณะรับงานเองและมีนายหนาจัดหาให นักแสดงสามารถหมุนเวียน
แสดงไดทุกคณะ สิ่งที่วิเคราะหไดจากผลของงานวิจัยชิ้นนี้คือละครแกบนในจังหวัดสมุทรสงครามมี
มาเปนเวลานานตามความเชื่อของประชาชนที่ศรัทธาในสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่สามารถบันดาลสิ่งที่ตองการ
ใหไดหลังจากการติดสินบนความเชื่อกันละครแกบนจึงเปนส่ิงที่อยูคูกันมาและดวยระยะเวลาและ
สภาพสังคมที่เปลี่ยนไปทําใหละครแกบนเกิดการเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบเดิมที่เคยมีมาแตไมไดเปน
ปญหาของผูวาจางเพราะไมไดคํานึงถึงเรื่องความงามทางศิลปะ เร่ืองความเชื่อความศรัทธาในสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ไมไดเปนเรื่องที่อยูเฉพาะถิ่น แมแตเมืองหลวงที่เปนแหลงรวมความทันสมัยก็ยังมีพ้ืนที่
หนึ่งที่เก่ียวของกับความเชื่อของประชาชนมาเปนเวลานาน นั่นคือศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร 
 มาลินี งามวงศวาน (2537: 5-6, 169-175) วิจัยเร่ืองละครแกบนที่ศาลหลักเมือง
กรุงเทพมหานคร เปนการวิจัยในสาขานาฏยศิลปไทย โดยการศึกษาขอมูลจากเอกสาร การ
สัมภาษณบุคคลท่ีเก่ียวของรวมไปถึงการสังเกตการณแลวนําขอมูลมาวิเคราะห ในเรื่องที่มาของ
ละครแกบนที่ศาลหลักเมือง กรุงเทพมหานคร องคประกอบและวิธีการแสดงของคณะไทยศิริ คณะ
ดาหวัน คณะนงเยาวนาฏศิลป และคณะวันดีนาฏศิลป ในชวง พ.ศ. 2535 - พ.ศ. 2537 พบวาไดมี
การนําละครแกบนมาถวายที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร เทาที่มีหลักฐานปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 
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7 ซึ่งสันนิษฐานไดวามีการกอนหนาน้ันโดยเปนละครชาตรีที่แสดงตามแบบแผน เปนการวาจางมา
ของผูที่บนไว ตอมามีเอกชนเขามาดําเนินกิจการเกิดการผูกขาดคณะละครที่มาแสดง ตอมาองคการ
สงเคราะหทหารผานศึกไดประมูลรายไดเขามาดําเนินการภายในการดูแลของกิจการศาลหลักเมือง
และไดคัดเลือกคณะละครจํานวน 4 คณะมาแสดง มีสัญญาวาจางและกฎระเบียบอยางชัดเจน  
 ในชวงเวลาการทําวิจัยของมาลินีนั้น ละครแกบนมีลักษณะเปนละครชาตรีปนละครนอก 
ละครชาตรีปนละครพันทาง หรือผสมลิเก คือเร่ิมตนการแสดงตามขั้นตอนแสดงละครชาตรีแตเม่ือ
เร่ิมเขาเรื่องแสดงแบบละครนอก บางคร้ังนําเร่ืองที่ใชแสดงละครพันทางมาแสดงมีการปรับเปลี่ยน
เคร่ืองแตงกายตามเนื้อเรื่อง มีการนําวิธีการรองแบบลิเกเชน เพลงราชนิเกริงและการเจรจาแบบลิเก 
นอกจากการแสดงละครแลว ยังมีการแสดงที่เปนชุดเบ็ดเตล็ดสํารับผูวาจางที่ตองการ เชน รําถวาย
มือ ระบําเทพบันเทิง ฟอนมาลัย เปนตน จากการท่ีกลุมผูวาจางตองการจางนักแสดงที่อายุนอยซึ่งมี
ความสามารถและประสบการณไมมากทําใหการแสดงผิดเพ้ียนไปมาก เห็นไดวาเม่ือสังคม 
เศรษฐกิจเปลี่ยนแปลงไปยอมสงผลถึงศิลปะดวยเชนกัน การรําแกบนจึงเปนเพียงธุรกิจและ
ผลประโยชนที่ไมคํานึงถึงความงามและความประณีตแหงศิลปะเกาแกของชาติ 
 จากงานวิจัยที่นําเสนอไปขางตนเปนกรณีศึกษาเฉพาะพื้นที่ สวนในงานวิจัยของสรัญญา 
บํารุงสวัสด์ิ (2540: 3-5, 232-237) เร่ืองการศึกษาเปรียบเทียบการรําแกบนที่วัดโสธรวราราม
วรวิหาร ศาลพระพรหมเอราวัณ และศาลพระกาฬ ซึ่งสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ทั้ง 3 แหงน้ีประชาชนให
ความเลื่อมใสศรัทธาไปกราบไหว อีกทั้งนิยมไปบนบานดวยการรํา เปนการวิจัยในชวง พ.ศ. 2538-
2540 ทามกลางสภาพเศรษฐกิจสังคมที่เปลี่ยนไปแตตราบใดที่ประชาชนยังมีความเชื่อและนิยมบน
บานส่ิงศักด์ิสิทธิ์อาชีพการแสดงรําแกบนก็ยังคงอยู แตจะมีเร่ืองของผลประโยชนเขามาเก่ียวของ นี่
คือภาพรวมของคณะละครรําแกบนทั้ง 3 แหง คือวัดโสธรวรารามวรวิหาร จังหวัดฉะเชิงเทรา ศาล
พระพรหมเอราวัณ กรุงเทพมหานคร และศาลพระกาฬ จังหวัดลพบุรี จากการศึกษาเปรียบเทียบ
พบวา แตเดิมที่เปนละครแกบนที่เปนละครชาตรี ในปจจุบันเปนการรําแกบนในชุดเบ็ดเตล็ด ทั้ง 3 
แหงมีผูคนไปกราบไหวบนบานมาก ที่ศาลพระพรหมมีผูไปกราบไหวมากท่ีสุดทั้งชาวไทยและ
ชาวตางชาติ ที่วัดโสธรวรารามวรวิหาเปนชาวพุทธที่มาจากทั่วทั้งประเทศ สวนที่ศาลพระกาฬผูที่ไป
กราบไหวสวนใหญเปนชาวลพบุรี รูปแบบการรําแกบนทั้ง 3 แหงเหมือนกัน คือ ไมแสดงเปนเรื่อง
เพราะตองการแสดงหลายรอบตอวัน เคร่ืองแตงกายใชวัสดุที่คงทนไมประณีต ผูแสดงที่ยึดอาชีพรํา
แกบนไมไดเรียนมาโดยตรงอาศัยการฝกซอมและการแสดงบอย ไมมีความรักในอาชีพ คํานึงถึง
รายไดเปนหลัก การรําแกบนจึงไมมีความออนชอย ไมสวยงาม เครื่องดนตรีใชวงปพาทยที่ไมครบ
ทุกชิ้น บางคณะมีเพียงระนาดเอกและฉิ่ง วิธีการแสดงไมมีพิธีบูชาครู ไมมีการโหมโรง ผูแสดงยกมือ
ไหวระลึกถึงครูกอนการแสดงเมื่อแสดงจบก็ไหวอีกคร้ัง กระบวนการรําไมพิถีพิถัน ไมคํานึงถึงความ
ถูกตอง ขาดความรูทางนาฏศิลป มุงเนนที่รายไดเปนหลักสําคัญ สงผลตอคุณภาพของการแสดง
ลดลง ความงามของการรําที่เปนเอกลักษณของชาติไมเหลือใหเห็นในการรําแกบนทั้ง 3 แหง ผูวิจัย
ไดใหขอเสนอแนะวาหนวยงานของรัฐควรเขามาใหความชวยเหลือและใหความรูเพ่ือการตระหนักใน
คุณคาของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ 
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 เร่ืองของละครชาตรีมีองคประกอบที่สําคัญ คือ เร่ืองของดนตรีซึ่งจะขาดไมไดดังเชนใน
งานวิจัยของสมชาย วาสุกรี (2546: บทคัดยอ) วิจัยเร่ืองการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของละครเทงตุก 
คณะ ส.บัวนอย อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี เปนปริญญานิพนธสาขามานุษยดุริยางควิทยา 
โดยมีจุดมุงหมายศึกษาประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวของกับละครเทงตุก คณะส.
บัวนอย บันทึกโนตและวิเคราะหเพลงของละครเทงตุก เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ พบวาเครื่องดนตรี
ที่ใชยังคงมีความใกลเคียงกับละครชาตรีไดแก โทนชาตรี กลองตุก ฉิ่ง ฉาบ กรับ เคร่ืองแตงกายยืน
เคร่ืองพระ-นาง นักแสดงรองเพลงเองมีลูกคูรองรับ การบรรเลงดนตรีมีเพลงที่สําคัญไดแกเพลงโหม
โรง เพลงรําสิบสองทา เพลงรําซัดชาตรี ทํานองเพลงของละคร  เทงตุกเปนการบรรเลงจังหวะหนา
ทับแบบเวียน รูปแบบจังหวะสวนใหญมีความเร็วคงที่สมํ่าเสมอตลอดทั้งเพลง เพลงขับรองมี
โครงสรางคําประพันธเปนกลอนดอกสรอยและกลอนบทละคร  นิยมแสดงในงานแกบนและบวงสรวง
สิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 จากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับละครชาตรีและละครแกบนที่มาจากละครชาตรี 
ผูวิจัยจะไดนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาละครชาตรตีําบลบางปลา  อําเภอบางพลี  จังหวัด
สมุทรปราการ   เพ่ือใหการศึกษาวิจัยครัง้นี้บรรลุวตัถปุระสงคทีต่ั้งไว เริ่มจากการรวบรวมขอมูลจาก
งานวิจัย เอกสาร ตําราตางๆ ที่เก่ียวของ และออกไปปฏิบัติภาคสนามเพื่อเก็บขอมูล จากน้ันจึงนํา
ขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมไว มาวิเคราะหขอมูล และนําเสนอผลการศกึษาเขียนเปนรายงานการวิจัยใน
รูปแบบการบรรยายเชงิพรรณนาวิเคราะหโดยกําหนดแนวทางวธิีดําเนินการศึกษาคนควาดังขัน้ตอน
ตอไปน้ี 
 
ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1.  ขอมูลเอกสาร  
        ไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารและส่ิงพิมพ ไดแก เอกสาร วารสาร ในการศึกษาละคร
ชาตรีตําบลบางปลา  อําเภอบางพลี  จังหวัดสมุทรปราการ  ไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูล
ตางๆ ดังนี้ 
  - หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี 
  - สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  - สํานักวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - สํานักบรรณสาสนสนเทศมหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรตวิิทยาเขตบางพล ี
  - สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยขอนแกน 
  - สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  - กองการศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม องคการบริหารสวนตําบลบางปลา 
  - งานปกครอง อําเภอบางพลี 
   
 2.  ขอมูลภาคสนาม 
  2.1  การสังเกตการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
สังเกตแบบไมมีสวนรวม  
  2.2  การสัมภาษณแบบมีโครงสรางในกรณีตองการทราบขอมูลตามหัวขอท่ีกําหนดไว
และแบบไมมีโครงสรางในกรณีที่มีขอสงสัยขณะสังเกตการแสดงละครชาตรีและสิง่อ่ืนนอกเหนือจาก
หัวขอที่กําหนดไว จากหัวหนาคณะละคร ผูชม และผูเก่ียวของกับละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ    
  2.3  สังเกตการถายทอดความรูจากการแสดงจริงของคณะละครในงานตางๆ 
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  2.4  บันทึกขอมูลเสียงและภาพจากการเก็บขอมูลภาคสนามเพ่ือทําการวเิคราะหตาม
ขั้นตอนที่กําหนด 
 การศึกษาครั้งน้ีจะทําการศกึษาจากหัวหนาคณะและผูเก่ียวของกับละครชาตรี ตําบล 
บางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ                                                       
 
ขั้นศึกษาขอมูล 
 1.  นําขอมูลที่ไดจากเอกสาร ขอมูลสัมภาษณ แถบบันทกึเสียง ภาพถาย และขอมูลอ่ืนๆ
จากการเก็บขอมูลภาคสนาม มาจําแนกประเด็นตามวตัถุประสงค บันทึกเปนลายลกัษณอักษร 
 2.  ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร รายงานการวิจัย ตําราและหนังสือตางๆ ทางวิชาการ 
รวมทั้งวทิยานิพนธ ที่เก่ียวของเพ่ือใหไดขอมูลที่สมบรูณ 
 3.  ตรวจสอบขอมูลหากไมถูกตองหรือไมครบถวน ผูวจัิยดําเนินการเก็บขอมูลเพิ่ม 
 4.  วิเคราะหขอมูลตรวจสอบแกไขปรับปรุงเรียบเรียงเนื้อหาโดยจัดลําดับใหสัมพันธกัน 
 
ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 1.  ศึกษาสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบาง
พลี จังหวัดสมุทรปราการ  
  1.1  สภาพของคณะละครชาตรตีาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด สมุทรปราการ  
  1.2  ประวตัิความเปนมาของละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ ประวตัิความเปนมาของละคร
ชาตรีคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
  1.3  บทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลาที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี      จังหวัด
สมุทรปราการ 
  2.1  ขั้นตอนการแสดง 
  2.2  วิธีการแสดง 
  2.3  เคร่ืองแตงกาย 
  2.4  ดนตรี 
  2.5  ทารํา 
            2.6  เรื่องที่ใชแสดง 
  2.7  สถานที่แสดง   
 3.  ศึกษากระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรตีําบล     บางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
  3.1  การรับศษิย 
  3.2  ลักษณะการถายทอด 
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  3.3  กระบวนการเรียนการสอน 
  3.4  สถานที ่สื่อ และอุปกรณ  
  3.5  สรุป 
 
ขั้นสรุป 
 การวิจัยไดดําเนินการตามขัน้ตอน โดยการรวบรวมขอมูลทั้งขั้นปฐมภูมิ ทุติยภูมิและ
นําเสนอโดย 
 1.  ผลการศึกษาและวิจัย 
 2.  นําเสนอผลงานการศึกษาและวิจัยแบบเชงิพรรณนาวิเคราะห 
 3.  ขอเสนอแนะในการทําการศกึษาและวิจัย 
 
 



 

บทที่  4 
วิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษาละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ผูวิจัยไดรวบรวม
ขอมูลแลวนํามาเรียบเรียงตามหัวขอดังตอไปน้ี                                                 
 
1. สภาพของคณะละครชาตรีและบทบาททางสังคมของละครชาตรี 
    ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
 1.1  สภาพของคณะละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี  
    จังหวัด สมุทรปราการ  
 คณะละครชาตรีในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ จะมีความ สัมพันธ
กันในคณะเปนเครือญาติ บางสวนเปนคนที่สนใจมาฝกฝนการแสดงละครชาตรีจนสามารถเปน
นักแสดงไดและเปนสมาชิกของคณะละครชาตรี ซึ่งสํานักงานในการติดตอการแสดงและศูนยรวมตัว
ของสมาชิกคณะละครชาตรีคือบานพักของหัวหนาคณะ สมาชิกสวนใหญจะพักที่บานพักของตนเอง
ซึ่งอยูในชุมชนเดียวกันและไมไกลจากบานพักของหัวหนาคณะ สวนสมาชิกที่พักบานของหัวหนา
คณะจะเปนบุตร หลาน ของหัวหนาคณะโดยตรง และเปนครอบครัวขยายออกจากครอบครัวของ
บรรพบุรุษ คนในชุมชนมีความสัมพันธกันแบบเครือญาติและการสมรส  
 แรกเริ่มของคณะละครชาตรีตําบลบางปลายังไมมีการตั้งเปนคณะเชนในปจจุบัน แตมี
ศูนยกลางอยูที่ผูวางรากฐานคณะดนตรีและละครนั่นคือ นายเพชร ศรีเพ็ชร จนกระทั่งมีการขยาย
ครอบครัวจากการสมรส สงผลใหมีสมาชิกในคณะดนตรีและละครชาตรีมากข้ึน จึงมีการแยกตัวของ
สมาชิกออกมาตั้งเปนคณะใหมตามแตละครอบครัวที่สามารถรวบรวมกันในเครือญาติและผูที่สนิท
สนมกันได 
 สําหรับสถานที่ตั้งละครชาตรีคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ อยูไมหางกันมาก
นัก ดวยสภาพของบานเรือนของประชากรในตําบลบางปลาในสวนที่เปนชุมชนด้ังเดิม บานเรือนจะ
ตั้งอยูใกลกันเน่ืองจากเปนครอบครัวขยายออกจากครอบครัวของบรรพบุรุษ คนในชุมชนมี
ความสัมพันธกันแบบเครือญาติและการสมรส และดวยสภาพภูมิประเทศของตําบลบางปลาแตเดิม
เปนลําครองที่ใชในการทําการเกษตรและสัญจร อีกทั้งมีปาชายเลนน้ําทะเลขึ้นถึง ถนนที่อยูใน
หมูบานเปนถนนที่ตัดใหม เดิมใชการสัญจรทางน้ําเปนหลัก การสรางบานจึงตั้งอยูริมคลอง เม่ือมี
การตัดถนนเขามา บานที่สรางไวแตเดิมบางสวนจึงไมอยูติดถนน การสัญจรจึงตองเดินเทาจากถนน
ใหญเขาสูตรอกเล็กที่เปนทางสวนบุคคล ที่ชาวบานใชรวมกัน โดยตองอาศัยความรวมมือจากคนใน
ชุมชนในการสละพ้ืนที่บริเวณบานใหใชรวมกันใหใชสัญจรในบริเวณเกาะบางปลา ลักษณะทางเดิน
จะเปนพ้ืนคอนกรีตเสริมเหล็กกวางประมาณ 1 เมตร ยกพ้ืนสูงจากพ้ืนดินไมใหน้ําทวมถึงเปน
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ทางเดินเลียบลําคลองเชื่อมตอกันในชุมชน คนในชุมชนจะมีพ้ืนที่สําหรับจอดรถยนตใกลกับถนนเปน
พ้ืนที่ใชรวมกัน เม่ือคณะละครชาตรีจะไปทําการแสดงสมาชิกในคณะละครจะชวยกันขนอุปกรณเดิน
ออกมาที่จอดรถ 
 

 
 

ภาพประกอบ  3 บรรยากาศในชุมชนของคณะละครชาตรีบางปลา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  4 ซอยกอไผทางเขาคณะสดุประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
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ภาพประกอบ  5 สมาชิกในคณะละครจะชวยกันขนอุปกรณขึ้นรถไปทําการแสดง 
 
 เม่ือแตละคณะมีความพรอมทางดานนักแสดงและนักดนตรี การรับงานจึงเปนไปอยางมี
ประสิทธิภาพ การจัดการภายในคณะมีเสถียรภาพ รายไดของสมาชิกในคณะละครเปนไปอยาง
สมํ่าเสมอ แมวาจะเกิดการแขงขันกันจากจํานวนคณะที่เพ่ิมมากขึ้นแต   ปริมาณงานก็มากเพิ่มขึ้น
เชนเดียวกันเพราะมีคณะละครใหเจาภาพไดเลือกวาจางมากขึ้น ไมตองกังวลวาคณะละครจะรับงาน
ไมไดเน่ืองจากรับงานเจาภาพอ่ืนไวแลว 
 ถึงแมวาคณะละครชาตรีในตําบลบางปลาจะสามารถรับงานไดอยางตอเน่ืองมานานหลายป 
แตก็มีอยูหลายคณะที่เกิดความเปลี่ยนแปลงเนื่องมาจาก ผูที่เปนกําลังสําคัญของคณะไดเสียชีวิตลง
อีกทั้งการสืบทอดความรูใหกับบุตร หลาน หรือสมาชิกในคณะเพื่อเปนนักแสดงและนักดนตรีขาด
ความตอเนื่อง เพราะการท่ีจะเปนนักแสดงไดตองอาศัยประสบการณ และระยะเวลาในการฝกฝน 
เม่ือสมาชิกในคณะไมมีผูถายทอดวิชาใหจึงจําเปนตองอาศัยประสบการณจากคณะอ่ืน คณะจึงขาด
สมาชิกที่เปนนักแสดงละครไปในที่สุด ในบางคณะมีผูที่สืบทอดการแสดงละครชาตรีแตมีผูวาจางให
ไปแสดงนอย หรือเรียกวา เจาภาพมาหางานนอย คณะอ่ืนที่มีผูมาวาจางมากจึงมาติดตอใหไปแสดง
เปนนักแสดงเสริมใหกับนักแสดงท่ีเปนสมาชิกประจํา รายไดสวนใหญจึงมาจากการไปเปนนักแสดง
เสริมใหกับคณะอ่ืน โดยสวนของการรับงานในคณะตนเองมีไมมากนัก อีกทั้งหัวหนาคณะละครและ
นักแสดงบางสวนมีความสามารถในการแสดงลิเก เม่ือไมมีงานละครชาตรีก็จะไปรับงานแสดงลิเก
ดวย การรับงานแสดงลิเกเปนอีกทางเลือกหนึ่งของนักแสดงที่ยึดอาชีพนักแสดงเปนหลักโดยไมมี
อาชีพอ่ืนเสริม สําหรับนักแสดงละครชาตรีและนักดนตรีในตําบลบางปลา สามารถรับงานเปน
นักแสดงเสริมใหกับคณะอ่ืนที่มีความสัมพันธกันโดยเครือญาติและผูที่มีความสนิทสนมกันในเวลา
ที่วางจากงานแสดงของคณะท่ีตัวเองเปนสมาชิกอยู คณะละครชาตรีในตําบลบางปลาในปจจุบัน มี



 45

ทั้งหมดจํานวน 6 คณะ ซึ่งในสวนของคณะละครชาตรีทั้งหมดในตําบลบางปลา จะนําเสนอในสภาพ
โดยรวม ดังนี้ 
 1.  คณะ ช.รุงเรืองศิลปตั้งอยูบานเลขที่ 4 หมู 3 ตําบลบางปลาอําเภอบางพลี       จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางลําไย มาเมือง สําหรับที่มาของชื่อคณะ ช.รุงเรื่องศิลป โดยขอมูล
ที่ไดจากหัวหนาคณะนั้น ตัวอักษร ช. ไดนําชื่อนางชั้น มาเมือง ซึ่งเปนมารดาของนางลําไย มาโดย
ใชอักษรยอ ช. คําวา รุงเรือง เปนคําที่มีความหมายในทางเจริญ สวนคําวา ศิลป เพราะเปนคณะ
ละครชาตรี ดนตรีไทย จึงใชคําที่รวมความหมายของศิลปะท้ังสองไว เปนที่มาของคณะ ช.รุงเรือง
ศิลป นางลําไยกลาวอีกวาแตเดิมนางชั้น ซึ่งเปนมารดาของนางลําไย เปนนักแสดงละครชาตรีของ
คณะสุดประเสริฐในรุนแรกที่นายเพชร ศรีเพ็ชร เปนหัวหนาคณะ โดยนางลําไย ไดรับการถายทอด
วิชาการแสดงละครชาตรีมาจากนางชั้น ครูเสริม ครูจิบ และครูวัน ตั้งแตอายุ 9 ป  
 ในชวงที่คณะไมไดรับงานแสดงสมาชิกในคณะสามารถรับงานกับคณะอ่ืนได ยังมีสมาชิก
บางสวนมีอาชีพรับจางอยูแลว การที่คณะไมมีงานละครก็ไมไดมีผลกระทบตอสมาชิกในคณะมากนัก 
รายไดของคณะ ช.รุงเรื่องศิลป จึงมาจากรายไดดานอ่ืนเปนหลัก ไมใชรายไดจากการรับงานแสดง
ละครชาตรี คณะ ช.รุงเรืองศิลปกอตั้งมาตั้งแต พ.ศ. 2515 งานแสดงละครชาตรีที่รับแสดงเปนประจํา
ทุกป คือ งานประจําปวัดพระสมุทรเจดีย สมาชิกในคณะ มีดังนี้ 
 1.  นางลําไย มาเมือง   หัวหนาคณะ อายุ  72  ป  
 2.  นางปยะภรณ  ทัดเจริญ  นักแสดง อายุ  38  ป 
 3.  นางวราภรณ  ศรีออน         นักแสดง อายุ  47  ป 
 4.  นางปราณี  จันทรหอม  นักแสดง อายุ  36  ป 
 5.  เด็กหญิงญาฌินี  ไชยมงคล  นักแสดง อายุ   6   ป 
 6.  เด็กหญิงปทมา  สุมรรคา  นักแสดง อายุ  12  ป 
 7.  นายไพฑูลย  ทัดเจริญ  นักดนตรี อายุ  41  ป 
 
 การบริหารคณะ ช.รุงเรืองศิลปเปนแบบกิจการในครอบครัวโดยการนําของนางลําไย มี
ฐานะเปนแมและยาของลูกหลานในคณะ แตเปนครอบครัวขนาดกลางโดยสมาชิกในครอบครัวซึ่ง
สวนใหญอยูในวัยเด็กและวัยรุนที่กําลังศึกษาเลาเรียน ดังน้ันกําลังสําคัญของการจัดการในคณะจึง
เปนของนายไพฑูลย ทัดเจริญ และนางปยะภรณ ทัดเจริญ ซึ่งเปนลูกชายกับลูกสะใภของนางลําไย 
สวนลูกชายอีกคนหน่ึงของนางลําไยประกอบอาชีพอ่ืนจึงไมไดชวยงานในคณะละครชาตรี นางปยะ
ภรณทําหนาที่เปนนักแสดงและชวยจัดหานักแสดงจากคณะอ่ืนมาแสดงในเวลาที่ทางคณะรับงาน
เพราะนักแสดงในคณะ ช.รุงเรืองศิลปมีไมพอ อีกทั้งงานแสดงละครชาตรีที่รับมีไมมากนัก จัดอยูใน
เกณฑนอย จะรับงานบรรเลงดนตรีไทยเปนหลัก สวนนักดนตรีที่เปนหลานก็ยังมีอายุนอยยังขาด
ประสบการณเร่ืองการบรรเลงประกอบละครและตองศึกษาในสถานศึกษาเปนหลักจึงตองใชคนนอก
คณะดวย 
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ภาพประกอบ  6 บรรยากาศคณะ ช.รุงเรืองศิลป 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  7 สัมภาษณนางลําไย มาเมืองหัวหนาคณะ ช.รุงเรืองศิลป 
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ภาพประกอบ  8 การแสดงละครชาตรี คณะ ช.รุงเรืองศิลป 
 
 2. คณะลั่นทมทอง ตั้งอยูเลขที่ 33/1 หมู 2 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนายลั่นทม  มาเอก ไดรับการถายทอดวิชาดนตรีมาจากครูทองอยู 
เชียงทอง และไดเปนนักดนตรีในคณะสุดประเสริฐ นายลั่นทม ไดสมรสกับนางประสาน มาเอก 
นามสกุลเดิม พูนมา นางประสานเปนศิษยละครชาตรีของนางเสริม พัดทอง ซึ่งเปนครูละครชาตรีใน
ตําบลบางปลาในอดีต นางประสานแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐ ตอมาในป พ.ศ. 3538 
นายลั่นทมและนางประสานรวมกันตั้งคณะละครชาตรีลั่นทมทอง ดําเนินกิจการโดยผูจัดการฝาย
ละครชาตรีเปนหนาที่ของนางประสาน ผูจัดการฝายดนตรีเปนหนาที่ของนายลั่นทม การรับงาน
แสดงมีทั้งงานละครแสดงเปนเรื่องกับรําถวายมืออยางเดียว สวนงานดนตรีบรรเลงเปนวงปพาทย
ไทยและปพาทยมอญ การรับงานละครมีอยางตอเนื่องมาโดยตลอด จนกระทั่ง พ.ศ. 2550 นาง
ประสานไดเสียชีวิตลง ทําใหไมมีผูควบคุมการแสดงละครชาตรี การรับงานทางดานละครจึงมีนอย
โดยตองวาจางนักแสดงจากคณะอ่ืนมาแสดง หากรับงานรําถวายมือก็สามารถจัดการเองในคณะได 
สวนงานดนตรีบรรเลงสามารถรับงานไดเปนปกติเพราะมีนักดนตรีที่วาจางอยูเปนประจําแมวาจะ
ไมไดเปนสมาชิกในคณะก็ตาม  
 ปจจุบันสมาชิกในคณะลั่นทมทองสวนของการรําเปนนักแสดงรุนเยาวที่ไดรับการฝกฝน
จากนางสาวดวงฤทัย บุญสารี ซึ่งเปนหลานสาวของนายลั่นทม แตดวยประสบการณในการแสดง
ละครชาตรียังมีนอยและไมเชี่ยวชาญ ซึ่งแมวาไดรับการฝกฝนจากนางประสานผูเปนยาย แตยังไมมี
ความชํานาญ ตอมาเม่ือนางประสานเสียชีวิต จึงไมมีผูถายทอดให หากจะไปฝกกับคณะละครชาตรี
คณะอ่ืนจึงไมเปนการสะดวก ดวยสาเหตุที่นางสาวดวงฤทัยอยูในระหวางการศึกษาที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลป กรมศิลปากร ไมไดพักอยูประจําที่บานในตําบลบางปลา จึงไมสามารถฝกฝนละครชาตรีของ
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บางปลาได สมาชิกที่เปนนักแสดงจะเรียนรูเฉพาะการรําถวายมือ ในเพลงชาเพลงเร็ว และการแสดง
เปนชุดเบ็ดเตล็ดเทาน้ัน ไมสามารถแสดงละครชาตรีได ในสวนของทารําถวายมือของคณะลั่นทม
ทองจะไดรับการปรับทารํา โดยเปนทาที่สืบทอดกันมาของละครชาตรีบางปลากับทารําของกรม
ศิลปากร ในปจจุบันนางสาวดวงฤทัยเปนผูถายทอดทารําถวายมือ โดยจะใชเวลาในวันหยุดราชการ
หรือในเวลาที่สะดวกสอนรําใหกับสมาชิกในคณะ 
 ‘‘ตั้งแตยายเสีย คณะของเราก็ไมคอยไดรับงานละคร ถาหากมีคนมาติดตอใหไปแสดงก็จะ
จางนักแสดงคณะอ่ืนมาแสดง คณะเรามีเครื่องละครครบทุกอยาง แตไมมีคนแสดงเทาน้ัน’’ (ดวงฤทยั 
บุญสารี.  2554: สัมภาษณ) การรับงานสวนใหญจึงเปนการบรรเลงดนตรีในงานมงคล งานอวมงคล 
บางคร้ังมีการแสดงเปนชุดรวมดวย สวนในงานแกบนจะรับงานที่เปนการรําถวายมือเปนสวนใหญ 
หากมีผูมาวาจางใหแสดงละครชาตรีก็จะจางนักแสดงจากคณะอ่ืนมาทําการแสดงใหซึ่งนักแสดงเลา
นั้นก็เปนบุคคลที่เคยรวมงานแสดงละครกับคณะลั่นทมทองมากอน  
 การแสดงรําถวายมือที่คณะลั่นทมทองรับงานแสดงเปนประจําทุกปคืองานแกบนกับถวาย
เคร่ืองสังเวยเลี้ยงพระพรหมและเจาที่ของโรงงานอิมพีเรียล บริษัท อิมพีเรียลเยนเนิรัลฟูดสอินดัสทรี 
จํากัด เปนโรงงานผลิตขนมอบ ตั้งอยูเลขที่ 79 หมู 11 ซอยสมาภรณ ถนนเทพารักษ ตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 

 
 

ภาพประกอบ  9 นายลั่นทม มาเอก หัวหนาคณะลั่นทมทอง ไหวครูกอนการแสดง 
 
 สมาชิกคณะลั่นทมทอง มีรายนามดังน้ี  
 1.  นายลั่นทม  มาเอก       หัวหนาคณะ, นักดนตรี   อายุ  76  ป 
 2. นางสาวดวงฤทัย  บุญสารี  นักแสดง  อายุ  23  ป 
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 3. นางสาวปาริชาติ  มาเอก  นักแสดง  อายุ  20  ป 
 4. นางสาวสุลักษณ  นาดเล็ก  นักแสดง  อายุ  23  ป 
 5. เด็กหญิงจัณวิภา  ฉุยฉาย  นักแสดง  อายุ  16  ป 
 6. เด็กหญิงวศิชา  วงศธนุรเวช  นักแสดง  อายุ  10  ป 
 7. เด็กหญิงบุญเสริญ  จารุภูมิ  นักแสดง  อายุ  16  ป 
 8. เด็กหญิงจาสุรีย  แกวศรีนวน นักแสดง  อายุ  16  ป 
 9. เด็กหญิงธัญญลักษณ  ศิลลา     นักแสดง  อายุ  16  ป 
          10. เด็กหญิงกัญนิตา  เชียงหยอง นักแสดง  อายุ  15  ป 
          11. นายบุญทิ้ง  มาเอก    นักดนตรี  อายุ  42  ป          
          12. นายไพรัช  มาเอก      นักดนตรี  อายุ  20  ป        
          13. นางอรณิชา  มาเอก      นักดนตรี   อายุ  44  ป 
 
   

 
 

ภาพประกอบ  10 สมาชิกคณะลั่นทมทองในวันที่ไมไดไปงานแสดง 
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ภาพประกอบ  11 ปายบอกทางเขาคณะลั่นทมทอง 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 12 คณะลั่นทมทอง รําถวายมือ วันที ่18 มิถุนายน พ.ศ. 2554 แสดงที่บริษทั อิมพีเรียล

เยนเนิรลัฟูดสอินดัสทรี จํากัด  
 
 3. คณะ ส. นําศิลป ตั้งอยูบานเลขที่15 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะ คือ นางขวัญเรือน ฟกทอง โดยผูกอตั้งคณะ คือ นายหวาด และนาง
สอน ฟกทอง ตั้งคณะเม่ือประมาณ พ.ศ. 2503 กอนที่จะตั้งคณะแตเดิมเปนวงปพาทยของครอบครัว
ที่มีมาตั้งแตขุนสมานพีระมีชีวิตอยู ซึ่งนายหวาด ฟกทองเปนทายาทของขุนสมานพีระ หรือนาย
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หยวย ฟกทอง กํานันคนแรกของตําบลบางปลา ถือวาเปนวงปพาทยที่เกาแกวงหนึ่งของตําบลบาง
ปลา กิจการของคณะในยุคของนายหวาดและนางสอนจะรับงานดนตรีเปนหลักและไดเลิกกิจการไป
ระยะหนึ่ง จนการท่ังในปพ.ศ. 2513 นายสุบิน ฟกทองบุตรชายของนายหวาด และนางสอน ฟกทอง 
สมรสกับนางขวัญเรือนซ่ึงเคยเปนนักแสดงในคณะสุดประเสริฐ ในชื่อเดิมคือคณะบุญเชิดรวมศิริ 
ไดรับการฝกหัดละครกับครูจิบและครูแชม อีกทั้งยายของนางขวัญเรือนก็เปนนักแสดงละครชาตรี
ดวยชื่อนางไป ศรีออน การที่นางขวัญเรือนเขามาเปนสมาชิกของตระกูลฟกทอง ทําใหคณะ ส.นํา
ศิลปไดดําเนินกิจการคณะละครอีกครั้งและสืบตอมา 
 ในปจจุบันทางคณะรับงานแสดงละครเปนสวนนอย เน่ืองจากจะรับงานทางดานดนตรีเปน
หลัก ซึ่งคณะมีทั้งวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ อีกทั้งสมาชิกในคณะสวนใหญเปนนักดนตรีที่
ไดรับการถายทอดความรูมาจากนายสุบิน ฟกทอง ตอมาเม่ือนายสุบินเสียชีวิต ผูควบคุมวงดนตรีจึง
เปนหนาที่ของนายศักด์ิชัย ฟกทอง บุตรชายคนโต ซึ่งทางคณะมีการรับงานบรรเลงดนตรีอยูเปน
ประจํา สวนนางขวัญเรือนไดรับการติดตอจากหนวยงานตางๆ ใหไปเปนวิทยากรถายทอดความรู
เรื่องละครชาตรี ซึ่งนางขวัญเรือนกลาววา ‘‘การแสดงละครของบางปลาควรจะเรียกวาเปนละครไทย
ประยุกตจึงจะถูกตอง เนื่องจากมีการนําเอาการแสดงหลายแบบเขามาผสมกัน ซึ่ง เด๋ียวนี้ไมมีการ  
รําซัดหนาบท และนําเอาลิเกมารองดวย เพลงลูกทุงก็นํามารองและเตนกันเปนหางเครื่อง ละคร
ชาตรีแทไมไดมีใหเห็นเลย คงเปนเพราะการรําและรองรายชาตรีเปนเรื่องยากและชาไมทันใจผูชม’’ 
(ขวัญเรือน ฟกทอง.  2554: สัมภาษณ) 
 ซึ่งความเห็นของนางขวัญเรือน สอดคลองกับที่ผูวิจัยไดสังเกตการแสดงละครชาตรีบาง
ปลาซึ่งเปนละครชาตรีประยุกต 
 

 
 

ภาพประกอบ  13 เคร่ืองดนตรีในคณะ ส.นําศิลป 
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ภาพประกอบ  14 บรรยากาศในครอบครัวคณะ ส.นําศลิป 
  
 ในคณะละครชาตรีหรือวงปพาทยจะมีความเชื่อเร่ืองสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ในคณะ ส.นําศิลป ก็มี
ความเชื่อและธรรมเนียมปฏิบัติซึ่งยึดถือสืบตอกันมาตั้งแตบรรพบุรุษโดยครอบครัวที่เปนคณะละคร
หรือปพาทยจะบูชาพอแกฤๅษี ดังน้ันไมวาจะทํากิจการใดก็จะระลึกถึงพอแกฤๅษีกอนเสมอ เม่ือจะ
ทําการแสดงตองตั้งกํานลทุกคร้ัง โดยหัวหนาคณะจุดธูปเทียนบูชาพอแกฤๅษี ถวายดอกไม เหลา 1 
ขวด บุหรี่ 1 ซอง เงิน 12 บาท เม่ือไปถึงสถานที่แสดงจะบูชาที่หลังโรงและจะตองเชิญเศียรพอแกไป
ดวยทุกครั้ง เม่ือธูปที่จุดไหวพอแกจะหมด คนในคณะจะเปนใครก็ไดตองจุดธูปบูชาไมใหธูปที่จุดใน
กระถางธูปดับตลอดการแสดง ในขณะที่หัวหนาคณะบูชาพอแกอยูหลังฉากหามคนในคณะนั่งบน
เตียงหนาฉากโดยเด็ดขาด และไมเดินขามสิ่งของที่เก่ียวของกับการแสดงและเครื่องดนตรีทุกชนิด  
 สมาชิกในคณะ ส.นําศิลป ไดแก 
 1.  นางขวัญเรือน ฟกทอง  หัวหนาคณะ  อายุ  59  ป 
 2.  นางบัว  ฟกทอง   นักแสดง  อายุ  28  ป 
 3.  นายศักด์ิชัย  ฟกทอง  นักดนตรี  อายุ  32  ป 
 4.  นางปานจิต  รอดบํารุง  นักดนตรี  อายุ  35  ป 
 5.  นางสาวน้ําเพชร  ฟกทอง    นักดนตรี, นักแสดง อายุ  22  ป       
 6.  นายชัยรัตน  รอดบํารุง  นักดนตรี  อายุ  35  ป 
 7.  เด็กชายศักรินทร  ฟกทอง  นักดนตรี  อายุ  10  ป 
 8.  เด็กชายนครินทร  รอดบํารุง  นักดนตรี  อายุ  14  ป 
 9.  เด็กชายบุรินทร  รอดบํารุง  นักดนตรี  อายุ  13  ป 
            10. นายเฉลิมพล  ฟกทอง  นักดนตรี  อายุ  25  ป 
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ภาพประกอบ  15 บรรยากาศในคณะ ส.นําศิลป 
 

 
 

ภาพประกอบ  16 นางขวัญเรือน ฟกทอง หัวหนาคณะ ส.นําศิลป 
 
 4. คณะสงเสริมศิลปน ตั้งอยูที่หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ปจจุบันหัวหนาคณะคือ นางบุญรอด สิทธิ ไดรับถายทอดการแสดงละครชาตรี จากนางเสริม       
พัดทอง เปนครูละครชาตรีเกาแกของตําบลบางปลา ซึ่งชื่อของคณะละครก็มาจากช่ือของนางเสริม
นั่นเอง คณะสงเสริมศิลปนในปจจุบันหัวหนาคณะและนักแสดงจะรับงานแสดงดนตรี ละครชาตรีและ
รับงานแสดงลิเกกับคณะอ่ืนดวย เพราะนักแสดงในคณะมีความสามารถทางดานการแสดงหลายดาน 
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อีกทั้งหัวหนาคณะคือนางบุญรอด ก็ถือไดวาเปนบุคคลที่มีความเชี่ยวชาญการแสดงละครชาตรี
เพราะไดรับการถายทอดความรูจากนางเสริมซ่ึงเปนแมของนายสมผล พัดทองสามีของนางบุญรอด
และแสดงละครเปนอาชีพมาเปนเวลานาน เม่ือคณะละครชาตรีอ่ืนรับงานแสดงก็จะมาติดตอใหนาง
บุญรอดไปแสดงดวยเสมอ รวมถึงสมาชิกในคณะดวย จากการสัมภาษณหัวหนาคณะไดขอมูลวา 
‘‘ลูกหลานในคณะของเราจะรับงานลิเกดวย สวนละครถามีคณะอ่ืนมาหาเราไปก็จะไป อีกสวนหน่ึง
นักแสดงกับนักดนตรีในคณะก็มีงานประจํา คือ งานบริษัท อีกสวนหนึ่งอยูในวัยศึกษา อาชีพ
นักแสดงและนักดนตรีจึงเปนอาชีพเสริมควบคูกับงานประจํา สวนตัวฉันเองรับงานแสดงเปนงาน
ประจํา’’ (บุญรอด สิทธิ.  2554: สัมภาษณ) 
 การรับงานแสดงในนามของคณะจึงมีไมมากนัก รับงานบรรเลงดนตรีในงานพิธีมากวารับ
งานแสดงละคร อีกทั้งนักแสดงสวนหนึ่งก็มีอาชีพประจํา ถึงแมวาคณะจะไมไดรับงานแสดงละคร
ตอเนื่องแตสมาชิกในคณะก็มีงานแสดงรวมกับคณะอ่ืนอยูเปนประจําคณะสงเสริมศิลปนมีสมาชิก
ดังนี้ 
 1.  นางบุญรอด  สิทธิ     หัวหนาคณะ, นักแสดง อายุ  46  ป 
 2.  นายสมผล  พัดทอง   นักดนตรี  อายุ  48  ป 
 3.  นางพีระพรรณ  พัดทอง  นักแสดง  อายุ  33  ป 
 4.  นางสุพรรณี  พัดทอง  นักแสดง  อายุ  34  ป  
 5.  นางสุภาภรณ  พัดทอง  นักแสดง  อายุ  30  ป 
 6.  นางสาวมลฑิตา  ศรีสงา  นักแสดง  อายุ  14  ป 
 7.  นางสาวนฤมล  ประจงจัด  นักแสดง  อายุ  29  ป 
 8.  นายบุญรอด  รอดบํารุง        นักดนตรี  อายุ  62  ป 
 9.  นายทวีศักด์ิ  พัดทอง           นักดนตรี  อายุ  30  ป 
          10. นายอัศพงษ  พัดทอง           นักดนตรี  อายุ  33  ป 
          11. นายพิชิตพงษ  พัดทอง  นักดนตรี  อายุ  32  ป 
          12. นายสุนทร  ม่ันทอง   นักดนตรี  อายุ  63  ป 
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   ภาพประกอบ  17 บรรยากาศในคณะสงเสริมศิลปน 
 
 5. คณะสุดประเสริฐ ตั้งอยูบานเลขที่ 33 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี         
จังหวัดสมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางเพลินใจ ศรีออน มีสมาชิกประจําคณะจํานวน 20 คน 
 6. คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ ตั้งอยูบานเลขที่ 34/3 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางวันเพ็ญ ศรีเพ็ชร และนายถวัลย ศรีเพ็ชร มีสมาชิกประจํา
คณะจํานวน 18 คน 
 จากสภาพของคณะละครตําบลบางปลาอําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ทําใหทราบวา
คณะละครชาตรีตําบลบางปลาสวนใหญรับงานดานดนตรีเปนหลัก มากกวาการรับงานทางดานละคร
ชาตรี เน่ืองจากสาเหตุหลายประการไมวาจะเปนขาดผูสืบทอดการแสดงละครชาตรี ความเขมแข็ง
ของคณะในการจัดการการแสดง รวมถึงการรับงานแสดงประเภทอ่ืนของสมาชิกคณะละครชาตรี 
สวนคณะที่ยังคงรับงานแสดงละครชาตรีเปนหลักมีการจัดการในคณะทั้งดานการแสดง การถายทอด
ความรู การรับงานอยางตอเน่ืองคือคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ โดยยังคงดําเนินการ
แสดงละครอยางสมบูรณที่สุดที่มีอยูในตําบลบางปลา รวมถึงมีความเขมแข็งในการถายทอดความรู
ทางดานการแสดงละครชาตรีใหกับสมาชิกในคณะที่สามารถสืบทอดการแสดงละครชาตรีตอไปได
อยางมีประสิทธิภาพ ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา จํานวน 2 คณะ คือคณะสุด
ประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
 
 1.2 ประวัติความเปนมาของละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ ประวัติความเปนมา 
   ของละครชาตรีคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
 ละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ และคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ เปนคณะที่มีผูไดรับการถายทอด
การแสดงละครชาตรีมาจากบรรพบุรุษคนเดียวกัน ปจจุบันทั้งสองคณะเปนทายาท รุนที่ 3 และรุนที่ 
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4 ที่ไดดําเนินกิจการคณะละครชาตรีและดนตรีปพาทย ซึ่งทั้งสองคณะมีความแตกตางที่สวนของ
ระยะเวลาของในการดําเนินกิจการของคณะ โดยคณะสุดประเสริฐเปนคณะที่กอตั้งขึ้นเปนคณะแรก
ในตําบลบางปลา สวนคณะนาฏศิลปวันเพ็ญถือเปนคณะที่กอตั้งขึ้น ใหมเม่ือ 17 ปมาน้ี แตความ
ชํานาญในการแสดงละครไมแตกตางกัน เพราะนักแสดงและนักดนตรีไดรับการฝกฝนมาอยาง
ตอเน่ืองกอนที่จะมีการแยกตัวของสมาชิกในคณะสุดประเสริฐที่เปนคณะของบรรพบุรุษ ดังนั้นจะ
เห็นไดถึงความเชื่อมโยงกันในสวนของประวัติความเปนมาของคณะสุดประเสริฐกับคณะนาฏศิลปวัน
เพ็ญ  
 คณะสุดประเสริฐ คณะสุดประเสริฐถือเปนคณะละครชาตรีคณะแรกและเกาแกที่สุดของ
ตําบลบางปลา โดยไดรับการวางรากฐานจากนายเพชร ศรีเพ็ชร แรกเร่ิมเปนคณะดนตรีไทยกอน 
ตอมาจึงไดมีการฝกหัดละครชาตรี นายเพชร ศรีเพชร เดินทางมาจากจังหวัดนครราชสีมา กอนสมัย
สงครามโลกครั้งที่ 2 ไดมาสมรสกับนางจาง เนตรจันทร ซึ่งเปนชาวบางปลา และตั้งถิ่นฐานอยูที่
ตําบลบางปลา นายเพชรเปนนักดนตรีที่มีฝมือ ไดตั้งคณะดนตรีไทยและมีลูกศิษยมากมาย ถือเปน
คณะดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและไดรับการยอมรับจากคนในทองถิ่นน้ี นายเพชร มีบุตรธิดา 4 คน คน
ที่ 1 ชื่อนางพุด สมรสกับนายชิด ศรีออน คนที่ 2 ชื่อนางพู สมรสกับนายโตะ พูนมา คนที่ 3 ชื่อนาย
แปะ ศรีเพ็ชร และคนที่ 4 ชื่อนายประพาส ศรีเพ็ชร ซึ่งบุตรเขยทั้ง 2 คนของนายเพชร เปนลูกศิษย
ที่เรียนดนตรีกับนายเพชร ความสัมพันธดานการสมรส ทําใหคณะดนตรีไทยของนายเพชร มีสมาชิก
ในคณะที่เปนครอบครัวเดียวกันทําใหคณะดนตรีสามารถดําเนินกิจการไดเปนอยางดี 
  จากการที่มีผูวาจางคณะดนตรีไปบรรเลงในงานทางศาสนาและงานเฉลิมฉลอง มหรสพ
ที่ใหความรื่นเริงอีกทั้งคนในชุมชนมีความเชื่อในเรื่องการบนบานศาลกลาว มีการแกบนดวยดนตรี
และละครชาตรี นายเพชร จึงไดมีความคิดวาควรจะมีการฝกหัดละครชาตรีไวดวยเพื่อจะไดรับงาน
แสดงละครชาตรีสําหรับผูที่ตองการวาจาง ในขณะน้ันผูที่ฝกหัดละครชาตรีสวนใหญเปนผูหญิงซึ่ง
บุตรหลานในคณะโดยเรียนกับครูวัน เปนคนในทองถิ่น และครูจิบ รุงไพโรจน ซึ่งเปนชาวเพชรบุรีมี
ความรูดานการแสดงละครชาตรีแบบชาวเพชรบุรี เคยอยูคณะละครที่กรุงเทพฯ หลังจากที่มาสอน
ละครใหกับชาวบางปลาไดเกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2 จึงตั้งถิ่นฐานอยูที่บางปลาเปนการถาวร การ
ฝกหัดละครชาตรีกับดนตรี ผูเรียนจะเลือกเรียนอยางใดอยางหน่ึง แตตอมานักแสดงไมพอ จึงใหนัก
ดนตรีที่เห็นวามีความสามารถที่จะแสดงละครไดมาฝกหัดละครดวย ทําใหมีนักแสดงที่สามารถ
บรรเลงดนตรีและแสดงละครได  
  เม่ือนายเพชร ศรีเพ็ชร เสียชีวิต คณะสุดประเสริฐไดสืบทอดมาสูรุนลูก โดยมีบุตรสาว
คนโตและบุตรเขยของนายเพชรคือนางพุด นายชิด ศรีออน เปนหัวหนาคณะ นักดนตรีในคณะจะ
เปนเครือญาติกันมี 3 ตระกูล คือ ตระกูลศรีเพ็ชร ตระกูลพูนมา และตระกูลศรีออน ถือวาเปนคณะ
ละครชาตรีและดนตรีที่ใหญมีความม่ันคง ในสมัยกอนคณะดนตรีละครจะไมไดตั้งชื่อคณะอยางเปน
ทางการ ชาวบานนิยมเรียกเปนชื่อเจาของคณะ เรียกวาคณะยายพุด ตาชิด ตอมาจึงไดตั้งชื่อคณะ
เปน คณะบุญเชิดรวมศิริ ตามชื่อของบุตรชายคนโต คือนายบุญเชิด ศรีออน ซึ่งนางพุด นายชิด     
มีบุตรธิดารวม 10 คน ทั้งหมดไดรับการถายทอดวิชาดนตรีและละครชาตรีเพ่ือชวยเปนกําลังใน
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กิจการคณะละครชาตรีและดนตรีของครอบครัว นอกจากน้ียังมีผูสนใจมาฝากตัวเปนศิษยเพ่ือฝกหัด
วิชาดนตรีและละครชาตรีเพ่ือเปนอาชีพอีกดวย ตอมานางพุดและนายชิดไดมอบคณะละครชาตรี
ใหกับ นายบุญเชิด นางประเสริฐ ศรีออน บุตรชายและบุตรสะใภ ซึ่งนางประเสริฐ มีความสามารถ
แสดงละครชาตรีโดยไดรับการฝกหัดมาจากมารดา ชื่อนางบุญชู และฝกหัดกับครูจิบดวย การที่
หัวหนาคณะมีความสามรถทางดานการแสดงละครชาตรีและดนตรีทําใหการบริหารงานในคณะมี
ความสมบูรณ  
  ตอมาในป พ.ศ. 2537 บุตรของนายนางพุด นายชิด ศรีออน หัวหนาคณะรุนกอนผูเปน
บิดามารดา ซึ่งมีศักด์ิเปนนองของนายบุญเชิด ศรีออน สวนหนึ่ง ไดแก นายบุญโชติ ศรีออน นาย
บุญชู ศรีออน นางละเอียด ศรีออน นางบุญชอ ศรีออน นายสะอาด ศรีออน นางสําอางค ศรีออน 
และนางบังเอิญ ศรีออน ไดแยกออกไปตั้งคณะใหม ทําใหสมาชิกในคณะบุญเชิดรวมศิริ ลดจํานวน
ลง สมาชิกในคณะที่เปนนักแสดงและนักดนตรีในตระกูลศรีออน ในคณะบุญเชิดรวมศิริที่ยังคงอยู
หลังจากการแยกไปตั้งคณะใหม ไดแก นายบุญชอบ และนางลออ ศรีออน เปนนองของนายบุญเชิด 
ซึ่งมีบุตรธิดาของนายบุญเชิดกับนางประเสริฐ ศรีออน รวมอยูดวย 4 คน ไดแก นายสุชาติ ศรีออน 
นายสมชาย ศรีออน นายสายชล ศรีออน และนางเพลินใจ ศรีออน ซึ่งตอมาหลังจากการแยกตัวของ
สมาชิกในคณะบุญเชิดรวมศิริ ไดเปลี่ยนชื่อใหมเปน คณะสุดประเสริฐ ตามชื่อของ นางประเสริฐ ศรี
ออน ในพ.ศ. 2538 นายบุญเชิด ศรีออน เสียชีวิต คณะละครจึงตกทอดสูนายสุชาติ ศรีออนและนาง
เพลินใจ ศรีออน บุตรชายและบุตรสาวของนายบุญเชิด เปนหัวหนาคณะมาจนถึงปจจุบัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 หองเก็บเคร่ืองดนตรี เคร่ืองแตงกายของคณะสุดประเสรฐิ 
 
 คณะสุดประเสริฐตั้งอยูที่บานเลขที่ 33 หมูที่ 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ มีสมาชิกประจําคณะจํานวน 20 คน มีรายนามดังน้ี 
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  1. นางเพลินใจ ศรีออน  หัวหนาคณะ, นักแสดง, นักดนตรี    อายุ  47  ป 
  2. นายสุชาติ ศรีออน    นักดนตรี, นักแสดง     อายุ  57  ป  
  3. นางสาวพิมวิสา แกวสมนึก นักแสดง      อายุ  16  ป 
  4.นางสาวอรจีรา แกวสมนึก  นักแสดง      อายุ  19  ป 
  5. นางสาวศกุนตลา แกวสมนึก  นักแสดง      อายุ  23  ป  
  6. นายสุรชัย ศรีออน   นักดนตรี      อายุ  26  ป 
  7. นายกิตติทัศน ศรีออน  นักดนตรี      อายุ  52  ป 
  8. นายเจอดพล แกวสมนึก  นักดนตรี          อายุ  24  ป  
  9. นายสันติสุข ศรีออน  นักดนตรี       อายุ  29  ป 
  10. นายสมชาย ศรีออน  นักดนตรี      อายุ  55  ป 
  11. นางนราพร ศรีออน  นักแสดง      อายุ  28  ป 
  12. นางอรอุสา ชินปทม       นักแสดง      อายุ  26  ป 
  13. นางสาวโสภิดา  พุธซอน นักแสดง      อายุ  16  ป 
  14. นายสัญญา  มาเมือง  นักดนตรี, นักแสดง     อายุ  57  ป 
  15. นางอุนเรือน  พลับพลี  นักแสดง      อายุ  46  ป 
  16. นางสาวศิวาพร  พลับพลี นักแสดง      อายุ  17  ป 
  17. นางศิริวรรณ พุธซอน  นักแสดง      อายุ  36  ป 
  18. นางสุกัญญา  ดาราเกง  นักแสดง      อายุ  39  ป 
  19. นางสาวสุธิดา  พัดทอง  นักแสดง      อายุ  16  ป 
  20. นางจําลอง ศรีออน  นักแสดง      อายุ  49  ป 
 

    
 
   ภาพประกอบ  19 บรรยากาศรานขายของชําที่คณะสุดประเสริฐทําเปนอาชีพเสริม 
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ภาพประกอบ  20 อุปกรณเย็บปกและซอมแซมเครื่องแตงกายละครในวันที่ไมไดไปทําการแสดง 
 
 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญเปนคณะละครชาตรีที่แยกมาจากคณะสุดประเสริฐ  ซึ่ ง มี
ความสัมพันธกันในฐานะเครือญาติ ตั้งแตนายพาส ศรีเพ็ชร ซึ่งเปนบุตรคนที่ 4 ของนายเพชร ศรี
เพชรผูกอตั้งคณะสุดประเสริฐรุนแรก และเปนนองของนางพุด ศรีออนผูกอตั้งคณะบุญเชิดรวมศิริ 
กอนที่จะมาเปนคณะสุดประเสริฐในปจจุบัน นายพาส ศรีเพ็ชร มีบุตรธิดา 5 คน ไดแก นางสาววัน
เพ็ญ ศรีเพ็ชร นายธวัช ศรีเพ็ชร นางสมถวิล ศรีเพ็ชร นายถวัลย ศรีเพ็ชร นายอัศวิน ศรีเพ็ชร ซึ่ง
แตเดิมตระกูลศรีเพ็ชรเปนนักดนตรีและนักแสดงในคณะบุญเชิดรวมศิริ กอนจะมาเปนคณะสุด
ประเสริฐ จากความเปลี่ยนแปลงของคณะบุญเชิดรวมศิริในปพ.ศ. 2537 สมาชิกในคณะบุญเชิดรวม
ศิริ ไดมีการแยกตัวออกไปตั้งคณะใหมหลายคณะดวยกัน ในปเดียวกันน้ีเองตระกูลศรีเพ็ชรก็ไดแยก
ออกมาตั้งคณะใหม โดยใชชื่อวา คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ มาจากชื่อ ของนางสาววันเพ็ญ ศรีเพ็ชร ซึ่ง
เปนพ่ีสาวคนโตของตระกูลเปนผูมีวัยวุฒิและคุณวุฒิเชี่ยวชาญในการแสดงละครชาตรีเปนอยางดี 
นางวันเพ็ญกลาววา ‘‘เม่ือกอนอยูในคณะสุดประเสริฐ ตอมาก็แยกออกมาตั้งคณะเองรวมกับพ่ีนอง 
เราสามารถดูแลลูกหลานของเราได คนในคณะก็มีมากพอที่จะบริหารงาน แตหากไมมีงานละครก็ยัง
มีงานลิเกเพราะนองสะใภเปนคณะลิเกแตกอน เม่ือมาแตงงานกับนองชายคือนายถวัลย เขาก็กรับ
งานลิเกทําใหมีรายไดอีกทางหนึ่ง’’ (วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ) 
 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญมีการบริหารกิจการของคณะรวมกันโดยหัวหนาคณะ ไดแก นางสาว
วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร นายถวัลย ศรีเพ็ชร และนางนิ่มนวล ศรีเพ็ชร คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ ตั้งอยู
บานเลขที่ 34/3 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีสมาชิกประจําคณะ
จํานวน 18 คน มีรายนามดังน้ี 
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 1. นางวันเพ็ญ ศรีเพ็ชร  หัวหนาคณะ, นักแสดง  อายุ  63  ป 
 2. นายถวัลย  ศรีเพ็ชร   หัวหนาคณะ, นักดนตรี  อายุ  57  ป 
 3. นางนิ่มนวล  ศรีเพ็ชร  หัวหนาคณะ, นักแสดง  อายุ  52  ป 
 4. นางสาวพรรณทิพย  ศรีเพ็ชร นักแสดง   อายุ  22  ป  
 5. นางสาวพรนิภา  ศรีเพ็ชร  นักแสดง   อายุ  15  ป  
 6. เด็กหญิงนิศาชล  จันทรหอม  นักแสดง   อายุ   7   ป 
 7. เด็กหญิงสุธารัตน  มุดดา  นักแสดง   อายุ  12  ป 
 8. นางสาวอนันตพร  ทองจันทร นักแสดง   อายุ  16  ป 
 9. นางสาวประภาศรี  สุขใจ  นักแสดง   อายุ  22  ป 
 10. เด็กชายศรัณย  สุขใจ  นักแสดง   อายุ  11  ป 
 11. นายโชติวัฒน  อัตวัฒนา  นักแสดง   อายุ  21  ป 
 12. นางสาวนิภาพร  พูนมา  นักแสดง   อายุ  31  ป 
 13. นายวานิช  เพาะบุญ  นักแสดง   อายุ  27  ป 
 14. นางชวนชม  เพาะบุญ  นักแสดง   อายุ  46  ป  
 15. นายอัศวิน ศรีเพ็ชร   นักดนตรี   อายุ  49  ป 
 16. นายอําพล พูนมา   นักดนตรี   อายุ  63  ป 
 17. นายเพทาย ศรีเพ็ชร  นักดนตรี   อายุ  55  ป 
 18. นายไพฑูรย ศรีเพ็ชร  นักดนตรี   อายุ  52  ป 
 

      
 
ภาพประกอบ  21 บรรยากาศกิจกรรมของสมาชิกคณะนาฏศลิปวันเพ็ญในวันวางจากงานแสดง 
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 คณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ เปนคณะละครชาตรีที่สืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษคนเดียวกัน มีตนแบบจากครูสํานักเดียวกัน แตเม่ือเวลาผานไป การบริหารจัดการในคณะ
และรายละเอียดปลีกยอยของการแสดงยอมมีความแตกตางกัน ในแบบที่แตละคณะเห็นสมควรของ
หัวหนาคณะ ซึ่งวัฒนธรรมในการแสดงละครอันดีงามหลายอยางที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษทั้งสอง
คณะก็ยังคงรักษาไวไดเปนอยางดี และการประยุกตที่แสดงใหเห็นถึงการปรับตัวของคณะละครชาตรี 
  

 
 

ภาพประกอบ 22 แผนผังคณะสุดประเสรฐิและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
  
 ที่มา : ปรับปรุงจากกระทรวงคมนาคมและองคการบริหารสวนตําบลบางปลา 
 
 การรับงานและคาแรง คณะละครชาตรีจะไดรับการวาจางใหไปแสดงในงานแกบนเปนสวน
ใหญ ซึ่งการรับงานแสดงของคณะละคร แบงเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ การรับงานแสดงลักษณะที่ 
1 เปนการรับงานโดยเจาภาพมาติดตอดวยตนเอง การติดตอในปจจุบันสวนใหญจะเปนการติดตอ
ทางโทรศัพทถึงหัวหนาคณะ หรือเดินทางมาติดตอที่คณะดวยตนเองของเจาภาพ โดยการนัดหมาย
วัน เวลา สถานที่แสดง ตกลงราคา ซึ่งราคาในการทําการแสดงแตละครั้งจะขึ้นอยูกับระยะทางที่
เดินทางไปแสดง เน่ืองจากการเดินทางจะใชพาหนะเปนรถยนตสวนตัวของเจาของคณะซึ่งมี
คาใชจายในเร่ืองของนํ้าเชื้อเพลิง สวนสมาชิกในคณะจะโดยสารไปกับรถยนตของเจาของคณะ โดย
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บรรทุกอุปกรณประกอบการแสดงไปดวยพรอมกัน ในการรับงานแสดงของคณะละครชาตรีจะมี
ตารางการรับงาน โดยไมใหตรงกับวันเวลาที่มีการรับงานไวแลว แตถามีความจําเปนตองแสดงในวัน
เวลาเดียวกัน ก็จะแบงการจัดการคณะเปน 2 กลุม โดยการจางนักแสดงและนักดนตรีจากคณะอ่ืนที่
สามารถไปทําการแสดงไดมาเสริม แตการรับงานสองงานในวันเวลาเดียวกันมีไมบอยคร้ังนัก ทั้งน้ี
เพ่ือความมีประสิทธิภาพในการทําการแสดงจะสมบูรณกวาถาเปนการรับงานเปนหนึ่งงานตอวัน 
การรับงานแสดงลักษณะที่ 2 เปนการรับงานโดยหัวหนาคณะละครเปนผูติดตอไปยังเจาภาพ หาก
เปนงานที่จัดเปนประจําทุกป หัวหนาคณะที่เคยไปทําการแสดงจะทําการติดตอเจาภาพไวลวงหนา
ในการวาจางมาแสดงในปถัดไป หรือการไดรับการติดตอจากเจาภาพไวลวงหนา ในกรณีการรับงาน
รูปแบบนี้ โดยมากเจาภาพกับหัวหนาคณะละครชาตรีจะมีความสัมพันธกัน อาจเปนญาติ หรือเปน
คนที่สนิทสนมกันมากอน อีกกรณีหน่ึงก็คือ ฝายเจาภาพมีความประทับใจในการแสดงของคณะ
ละครหลังจากไดชมคร้ังหนึ่งแลว ก็จะติดตอไวลวงหนาไดเชนกัน  
 ในสวนของเรื่องคาแรงของสมาชิกในคณะละคร จะเปนหนาที่ของหัวหนาคณะละครในการ
บริหารจัดการ หลังจากตกลงราคาในการวาจางไปทําการแสดงกับเจาภาพ หัวหนาคณะจะคํานวณ
คาใชจายในการเดินทางไปทําการแสดง คาแรงนักแสดง คาแรงนักดนตรี คําวาคาแรงในคณะละคร
ชาตรีนิยมเรียกวา คาตัว ในการรับงานแสดงละครชาตรีนั้นถาหากสถานที่แสดงอยูในเขตจังหวัด
สมุทรปราการ ราคาคาจางของคณะจะอยูที่ 6,000-8,000 บาท ถาสถานที่แสดงอยูในจังหวัดอ่ืน 
ราคา 8,000-9,000 บาท ทั้งน้ีไมไดกําหนดไวแนนอน ราคาคาจางมีความยืดหยุนไดเพราะแมวา
สถานที่แสดงจะอยูในเขตจังหวัดอ่ืนนอกจากจังหวัดสมุทรปราการ แตถาหากสามารถเดินทางได
สะดวก มีระยะทางไมไกล ราคาก็จะลดลงไดขึ้นอยูกับการตกลงกันระหวางหัวหนาคณะละครกับผู
วาจาง โดยคาแรงนักแสดงและนักดนตรีตอคน ราคาปกติ 300-400 บาท ถาเปนนักแสดงรุนเล็ก 
200-250 บาท ตามความสามารถและประสบการณ นักดนตรีที่มีประสบการณมาก หรือเปนผู
บรรเลงเครื่องดนตรีที่หาผูบรรเลงไดยาก 400-600 บาท เม่ือหักคาใชจายในสวนของคาแรงสมาชิก
ในคณะ ที่เหลือจะเปนคายานพาหนะ คาบํารุงรักษาเครื่องแตงกายละคร คาบํารุงรักษาเครื่องดนตรี 
เพราะหัวหนาคณะละครจะมีเคร่ืองแตงกายละครและเครื่องดนตรีไวประจําคณะ นักแสดงและนัก
ดนตรีไมตองรับผิดชอบในสวนอ่ืนนอกจากการทําการแสดงเพียงอยางเดียว หลังจากหักคาใชจาย
แลวเงินจํานวนที่เหลือจะเปนของหัวหนาคณะ ซึ่งการกําหนดราคาคาแรงในการรับงานแสดงแตละ
คร้ังเปนราคาที่เหมาะสมที่หัวหนาคณะละครสามารถบริหารจัดการไดโดยเรียกไดวาไมขาดทุน และ
สมาชิกในคณะมีความพอใจในคาแรงที่ไดรับ สําหรับนักแสดงที่อยูในครอบครัวเดียวกัน เชน มี
ความสัมพันธเปนมารดากับบุตร เปนสมาชิกในคณะละครชาตรีแลวไดไปทําการแสดงในงาน
เดียวกัน จึงเทากับวาในการรับงานคร้ังน้ันไดรายไดเพ่ิมอีกหน่ึงเทาเขามาสูครอบครัวจากคาแรงของ
มารดา 300 บาท รวมกับคาแรงของบุตร 300 บาท รวมเปน 600 บาท ดังน้ันการที่นักแสดงมี
ทายาทในการสืบทอดความรูการแสดงละครถือเปนประโยชนในการเพิ่มรายไดใหกับครอบครัวอีก
ทางหนึ่ง 
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 การกําหนดราคาคาแรงในการรับงานแสดงละครชาตรีในราคาที่ไดนําเสนอขางตนเปนที่
พอใจของเจาภาพซึ่งตางมีความเห็นตรงกันวาเปนราคาที่ไมแพงสําหรับการจางคณะละครมาแสดง 
เพราะคณะละครมีนักแสดงในคณะจํานวนมาก อีกทั้งในการทําพิธีแกบนคณะละครก็สามารถบอก
กลาวกับส่ิงศักด์ิสิทธิ์ใหมารับสินบน มีขั้นตอนพิธีการที่ครบถวน เจาภาพมีความม่ันใจในความ
ศักด์ิสิทธิ์ในพิธีการของคณะละคร การแสดงก็ใชเวลานานหลายชั่วโมง เคร่ืองแตงกายมีความ
สวยงาม นักแสดงมีความสามารถทางดานการแสดงเปนที่ประทับใจผูชม อีกทั้งการเดินทางจาก
คณะละครมาสถานที่แสดงมีระยะทางไกล จึงถือวาเปนราคาที่เหมาะสม ซึ่งการบนบานศาลกลาวกับ
สิ่งศักด์ิสิทธิ์แลวไดในสิ่งที่ตองการ บางส่ิงที่ไดมามีคุณคามาก ฉะนั้นการแกบนดวยละครในราคา
ที่วาจาง ตามที่คณะละครกําหนดจึงถือวาไมแพงเลยสําหรับสิ่งดีๆ ที่เขามาในชีวิตของบุคคลที่ไดรับ
จากการบนบานศาลกลาวสิ่งศักด์ิสิทธิ์แลวสมปรารถนา 
 การรับงานในราคาที่คณะละครกําหนดน้ีถือวาเปนราคาที่เหมาะสมที่เจาของคณะละคร
คํานวณแลววาคุมคากับการรับงานแตละครั้ง นักแสดงและนักดนตรีก็พอใจที่ไดรับคาตัวในราคาตาม
มาตรฐานที่มีอยูในคณะละครชาตรีตําบลบางปลา สวนเจาภาพผูวาจางใหคณะละครไปแสดงมี
ความเห็นวาราคามีความเหมาะสมซึ่งถือวาการรับงานและคาแรงเปนไปดวยความพึงพอใจทั้ง 3 
ฝาย คือหัวหนาคณะ สมาชิกในคณะ และเจาภาพ 
 อุปสรรคและการปรับตัว ในการแสดงละครชาตรีที่มีอยูในปจจุบันถือวาเปนการพัฒนา การ
ประยุกตวิธีการแสดงมานานแลวตั้งแตอดีต เปนผลอันเน่ืองมาจากการปรับตัวใหตรงกับความ
ตองการของผูชม การแขงขันกับการแสดงประเภทอ่ืนที่มีความตื่นตาตื่นใจ สนุกสนานประทับใจผูชม 
ทั้งวิธีการแสดง เคร่ืองแตงกาย เพลง เคร่ืองดนตรี โรงละคร ซึ่งเปนผลที่เห็นไดจากละครชาตรีตําบล
บางปลาที่แสดงอยูในปจจุบัน แตการปรับตัวของคณะละครชาตรีก็ไมไดหยุดน่ิง เน่ืองมาจากสภาพ
สังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา สําหรับชวงเวลาในการทําการแสดงในรอบหนึ่งป คณะ
ละครชาตรีจะรับงานไดมากในชวงเดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคม เน่ืองจากเปนชวงเทศกาล
สําคัญหลายเทศกาลดวยกัน เริ่มจากเทศกาลปใหม ถึงเทศกาลสงกรานต เปนชวงเวลาที่มีผูคนแก
บนและบวงสรวงพระภูมิ เจาที่ เทพ เทพารักษ นางไมตามศาลศักด์ิสิทธตางๆ ที่นับถือเปนจํานวน
มาก เม่ือเขาสูเทศกาลเขาพรรษาเปนชวงที่มีผูมาวาจางใหแสดงงานแกบนนอยกวาปกติ สวนงาน
อ่ืนเชนเปนมหรสพฉลองงานรื่นเริงนั้น ไมคอยมีคนนิยม เน่ืองจากละครชาตรีแสดงแกบนในตอน
กลางวันเปนหลัก งานสมโภชที่จัดใหมีมหรสพมักเปนงานกลางคืน อีกทั้งมีมหรสพท่ีมีผูนิยมมากวา 
เชน ลิเก หรือวงดนตรีลูกทุง ละครชาตรีจึงทําหนาที่ในการแสดงในงานแกบนเปนหลัก และจะมีผูมา
วาจางใหแสดงละครชาตรีมากในชวงหลังจากออกพรรษาอีกชวงหนึ่ง ดังน้ันเม่ืออยูในชวงเทศการ
เขาพรรษาทําใหคณะละครชาตรีมีรายไดจากงานแสดงละครนอยลง สงผลถึงสมาชิกในคณะละคร จึง
มีความจําเปนที่จะตองหาอาชีพเสริมในชวงที่มีงานแสดงนอย นักแสดงบางคนที่มีความสามารถ
หลายดานก็จะไปรับงานแสดงพิเศษในคณะลิเก บางสวนก็ทํางานรับจางทั่วไป หรืองานในโรงงาน
อุตสาหกรรม ถาหากนักแสดงบางคนมีรายไดจากการมีอาชีพคาขายอยูแลวก็ไมสงผลกระทบมาก
เทาใดนัก แตถือวามีเปนสวนนอยที่มีรายไดที่แนนอนอยูแลว  



 64

 สําหรับนักแสดงคณะละครชาตรีบางสวนไดมีโอกาสเปนพนักงานในสํานักงานองคการ
บริหารสวนตําบลบางปลา ทางผูบริหารก็ใหการสนับสนุนผูที่เคยเปนนักแสดงละครชาตรีมากอนให
รับงานแสดงละครชาตรีเปนอาชีพเสริม (คณาทิป แผวฉ่ํา.  2555: สัมภาษณ) ในชวงนอกเทศการ
เขาพรรษาจึงถือวาเปนเวลาทองของการหารายไดจากการรับงานแสดงละครชาตรี การแขงขัน
ระหวางคณะละครจึงเกิดขึ้น บางคณะจะทําการติดตอเจาภาพหากทราบวามีงานสําคัญในทองที่
ตําบลตางๆ ที่อาจเปนสถานที่ที่เคยไปแสดงมากอน หรือการถามขาวจากญาติมิตรที่รูจักกัน แตทั้งน้ี
การรับงานของคณะละครชาตรีในตําบลบางปลาถือวาจะมีคุณธรรมคือไมรับงานตัดราคาคณะอ่ืน
เพ่ือใหคณะของตนไดรับงานแสดง ‘‘การรับงานตัดราคาคือรับงานในราคาที่นอยกวาราคาที่เจาภาพ
วาจางคณะอ่ืนไวแลว เจาภาพจึงเลือกจางคณะที่ราคาถูกกวา ถาหากมีเหตุการณเชนนี้เกิดขึ้นเม่ือ
คณะอ่ืนไดทราบเรื่องก็จะทําใหขุนของหมองใจกัน เร่ืองรับงานตัดราคาหรือตัดหนากันจะไมทํา’’  
(นิ่มนวล ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ)   
 การแสดงละครชาตรีของตําบลบางปลาที่ทําการแสดงอยูในปจจุบันไดมีการปรับตัวมาจาก
อดีตมานานแลว นับตั้งแตการนําวิธีการแสดงละครนอกเขามาผสม เครื่องดนตรีที่เปนวงปพาทย 
ไมใชวงปพาทยชาตรีที่ใชแบบด้ังเดิม มีการก้ันฉากใหสวยงาม ซึ่งละครชาตรีแตเดิมไมมีฉากก้ัน จะ
นั่งลอมวงกัน เคร่ืองดนตรีมีเพียง โทน กลองตุก ฆองคู และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ตัวละครที่
ยังไมออกแสดงจะน่ังลอมวงตีกรับไมไผและเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  
 การแสดงละครชาตรีแบบเดิมเร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามความนิยมของผูชม การแสดงที่
มีหลากหลายที่ใหผูชมสามารถเลือกตามความพอใจทําใหละครชาตรีตองมีการปรับสภาพไปตาม
ความนิยมของผูชม เม่ือผูชมขอใหรองเพลงลูกทุงคั่นระหวางการแสดงละคร ทางฝายคณะละครก็
ตองจัดการแสดงใหเพราะตองการเอาใจเจาภาพ หากเจาภาพพอใจในการแสดง ในโอกาสตอไป
คณะละครก็จะไดรับการวาจางมาแสดงอีก แมวานักแสดงหรือหัวหนาคณะจะไมไดเต็มใจในชวงแรก
ที่มีการรอง แตตอมาก็นําเพลงลูกทุงเขามารองจนเปนเรื่องปกติ และไดนําเพลงลูกทุงเขามารอง
แทรกในเนื้อเรื่องที่แสดง หรือจัดเปนการแสดงคั่นละครดวย อีกสาเหตุหน่ึงคือในชวงที่นักแสดง
ละครชาตรีมีจํานวนนอย หัวหนาคณะละครจึงไดไปจางนักแสดงลิเกมาแสดงละครชาตรี นักแสดง
ลิเกจึงนํารูปแบบการรองลิเกเขามารองในละครชาตรีดวย จนกระทั่งการแสดงละครชาตรีกลายเปน
การแสดงที่ผสมการรองหลายรูปแบบเขาดวยกัน ปจจุบันจะหาชมการแสดงละครชาตรีที่เปนชาตรี
แทๆ ไดยากเน่ืองจากแบบเดิมมีขั้นตอนหลายอยางอีกทั้งใชเวลาแสดงนาน การรองรายชาตรีซึ่งเปน
การรองแบบเดิมของละครชาตรีไมมีผูสืบทอดและนํามารองเพราะรองยาก  
 แมวาละครชาตรีบางปลาจะมีการประยุกตไปตามยุคสมัยและความนิยมของผูชม แต
สาเหตุที่ในปจจุบันยังเรียกวาละครชาตรีเพราะเปนชื่อที่คุนเคยมาตั้งแตอดีต อีกทั้งเห็นวาเปนละคร
แกบน จึงเรียกวาละครชาตรี ไปตามความเขาใจที่มีมาจากอดีต คนบางสวนเขาใจวา คําวาละคร
ชาตรี หมายถึงละครที่ใชแกบน แตที่จริงเปนชื่อของการแสดงละครประเภทหนึ่ง ละครในตําบลบาง
ปลาที่ใชวิธีแสดงแสดงแบบในปจจุบันก็แสดงมาเปนเวลาประมาณ 50 ปแลว แตเร่ิมแรกละครชาตรี
เปนรูปแบบของละครชาตรีด้ังเดิม แตในบางงานก็ยังมีการรําซัดหนาบท ที่เปนการรํากอนเริ่มแสดง
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ละครชาตรีแบบด้ังเดิม ซึ่งเปนธรรมเนียมเฉพาะศาลเจาเกาแก ที่เคยรําซัดหนาบทถวายประจํา
เทาน้ัน เพราะใชเวลาแสดงนาน ผูชมไมทราบถึงความสําคัญก็ไมนิยมใหแสดง รําซัดหนาบทเปน
ของเกาแกและมีความศักด์ิสิทธิ์คณะละครชาตรีจะใชตัวพระรํากอนเขาเร่ือง ผูแสดงจะรองและรํา บท
รองจะเปนการระลึกถึงคุณครู ปจจุบันไมคอยมีผูแสดงไดแลวแลฃะไมไดถายทอดใหกับนักแสดงรุน
หลัง 
 สําหรับความนิยมในตัวนักแสดงของเจาภาพก็มีความแตกตางกัน เจาภาพบางคนชอบ
นักแสดงที่อายุนอยเพราะมีความสดนารัก การรําถวายมือพรอมเพรียงกัน บุคลิกหนาตาสวยงาม ถา
เจาภาพวาจางรําเปนชุดจะนิยมขอนักแสดงที่มีอายุนอย เจาภาพบางคนชอบนักแสดงที่มีอายุมาก
และประสบการณมาก ถาเปนการแสดงละครชาตรี ผูชมที่เคยชมการแสดงมากอนซึ่งเปนผูอาวุโสก็
จะชอบดูคนรุนราวคราวเดียวกันมากกวา ในปจจุบันนักแสดงละครที่มีอายุนอยก็ไดรับการฝกฝนมี
มาก แตฝมือยังไมเทากับนักแสดงที่มากดวยประสบการณทางการแสดงละคร บางคนจะนิยมจะรับ
งานรําถวายมือ หรือรําเปนชุดเบ็ดเตล็ดอยางเดียวไมรับงานแสดงละคร เพราะอายที่จะสวมบทบาท
เปนตัวละคร และการแสดงละครใชเวลาในการฝกนานกวา เด็กบางคนมาฝกรําเพราะตองการมี
ความรูเสริมเทาน้ัน แตในสมัยกอนการฝกหัดตองทําอยางจริงจังเพื่อใชเปนอาชีพ ตองตั้งใจจดจําส่ิง
ที่ครูสอนและตองปฏิบัติตามใหไดเปนอยางดี การเห็นความสําคัญความและตั้งใจจึงตางกันระหวาง
เด็กบางคนในปจจุบันกับในยุคกอน  
 ละครชาตรีตําบลบางปลาในปจจุบันจึงไมใชศิลปะการแสดงละครชาตรีแบบโบราณที่เคยมี 
แตเปนละครชาตรีประยุกต แสดงใหเห็นถึงการปรับตัวเพื่อใหละครชาตรีที่มีมาน้ันสามารถแสดง
ตอไปไดตามยุคสมัย และความนิยมของผูชม 
 
 1.3  บทบาทของการแสดงละครชาตรทีี่มีตอชุมชนและสังคมทัว่ไป 
 จากการรวบรวมขอมูลจากเอกสารและการเก็บขอมูลในภาคสนามดวยการสังเกตและการ
สัมภาษณผูเก่ียวของกับละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอพางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ในหัวขอ
บทบาทของการแสดงละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป เม่ือนําขอมูลมาวิเคราะห สามารถ
จําแนกบทบาทของการแสดงละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป ไดเปน 3 ดานดังนี้ 
 
 บทบาทดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 ละครชาตรีเปนละครถือกําเนิดขึ้นเปนละครชนิดแรกของไทย ถึงแมวาในปจจุบันจะมีการ
ประยุกตโดยการนําการแสดงอยางอ่ืนเขาผสมผสานเพื่อสนองตอบความตองการของผูชมที่
เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ศิลปะการแสดงละครแบบด้ังเดิมของไทยในปจจุบันนับวันจะสูญหายไป
เน่ืองจากขาดผูสืบทอดและผูใหการสนับสนุน ละครชาตรีในตําบลบางปลาที่ยังมีการแสดงอยูใน
ปจจุบันน้ัน ถึงแมวาเปนการแสดงเพ่ือหาเลี้ยงชีพของเหลาคณะละครที่ไดรับการถายทอดความรู
ดานการแสดงมาจากบรรพบุรุษ แตสิ่งหนึ่งที่เปนบทบาทสําคัญคือการเปนผูอนุรักษศิลปวัฒนธรรม
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ของชาติในสาขาศิลปะการแสดงไมใหสูญหายไป สิ่งหน่ึงที่ทําใหคณะบุคคลในคณะละครชาตรีใน
ตําบลบางปลายังแสดงละครชาตรีเพ่ือเปนอาชีพ ไมเพียงแตเปนการหารายไดจากอาชีพเทาน้ัน สิ่งที่
สําคัญคือ การเห็นคุณคาของศิลปะท่ีเปนเอกลักษณของชาติ เพราะอาชีพในปจจุบันมีใหเลือก
มากมายแตนักแสดงละครชาตรียังยึดเปนอาชีพเพราะตองการเปนสวนหนึ่งในการนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูสืบไป ละครชาตรีเปนศิลปะการแสดงที่ไมไดมีอยูทั่วไปเหมือนการ
แสดงประเภทอื่น ในประเทศไทยจะมีคณะละครชาตรีอยูกันเปนชุมชน และนับวันจะหาชมละคร
ชาตรีที่แสดงเปนเรื่องราวแบบเดิมคอนขางยาก เพราะดวยการแทรกเขามาของระบบธุรกิจจึงทําให
การแสดงละครชาตรีเปนเรื่อง ลดนอยลงเนื่องจากใชเวลาในการทําการแสดงนาน การรําเปนเพลง
เพ่ือแกบนแบบเปนชุดสั้นๆ ทําใหสามารถรับงานแสดงจากผูวาจางไดมากคร้ังตอวัน สงผลใหได
รายไดมากกวา  
 ในทัศนะของอดีตที่ปรึกษานายกองคการบริหารสวนตําบลบางปลา กลาววา ‘‘ละครชาตรี
ตําบลบางปลาถือวาเปนละครชาตรีที่ยังคงความเปนศิลปะการแสดงละครใหเห็นไดแมวาปจจุบันจะมี
การประยุกตไปตามสมัยนิยม แตละครชาตรีตําบลบางปลาก็ยังเปนชุมชนที่ชวยรักษาศิลปะของชาติ
ไวได’’ (สุบิน โพธิประสิทธิ์.  2555: สัมภาษณ)  
 บทบาทของละครชาตรีที่มีแตเดิมจากอดีต จะอยูในฐานะของละครแกบนเปนหลัก แตยังมี
ผูที่เห็นความสําคัญวาเปนศิลปะการแสดงเกาแกของไทย สภาวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรปราการ และ
ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอบางพลี โดยการนําของนางชูศรี สัตยานนท ที่ได เห็นความสําคัญของ
ละครชาตรีจึงใหการสนับสนุนในดานการประชาสัมพันธและเผยแพร โดยการนําคณะละครชาตรี
ตําบลบางปลาไปแสดงในงานสําคัญของจังหวัด เชน งานประเพณี  รับบัว งานกาชาด งานเทศการ
สําคัญตางๆ  งานประจําป สวนในระดับประเทศ คือ งานอเมซิ่งไทยแลนด ที่ทองสนามหลวง เปน
การเผยแพรสูสาธารณะ จากแตเดิมที่ละครชาตรีเปนที่รูจักอยูในทองถิ่นเทาน้ัน ทางสภาวัฒนธรรม
เล็งเห็นความสําคัญวาเปนศิลปะการแสดงประจําจังหวัดสมุทรปราการ และเปนการแสดงของไทยที่
มีคุณคา นางชูศรี สัตยานนท (2555: สัมภาษณ) กลาววา ‘‘การที่ทางหนวยงานของรัฐชวยสนับสนุน
ก็เปนการยกยองใหนักแสดงละครชาตรีเกิดความภาคภูมิใจอาชีพ ที่ชวยอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของ
ชาติใหคงอยูอีกทางหน่ึง เพราะหากขาดนักแสดงละครชาตรี ดวยสาเหตุจากการไมภาคภูมิใจใน
วิชาชีพของตน การสืบสานใหคงอยูก็เปนไปไดยาก’’ การที่จะปลอยใหเปนหนาที่ของคณะละคร
ชาตรีบางปลาเพียงฝายเดียวโดยไมเขาไปชวยสนับสนุน ในวันหน่ึงขางหนาศิลปะการแสดงละคร
ชาตรีของไทยในตําบลบางปลาอาจสูญหายไป แตสําหรับสถานะของละครชาตรีบางปลาในปจจุบัน
ถือวาไดรับการยอมรับในชุมชนและสังคมในฐานะผูที่ชวยอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ  
 การท่ีทองถิ่นตําบลบางปลามีศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณของชาติก็เปนสิ่งที่แสดงให
เห็นวาเปนชุมชนที่มีความเปนมาทางวัฒนธรรมที่ยาวนานชุมชนหนึ่ง ซึ่งนอกเหนือจากการท่ีคณะ
ละครชวยกันสานตอมรดกของบรรพบุรุษไวแลว ทางภาคการปกครองทองถิ่นในสวนขององคการ
บริหารสวนตําบลบางปลายังเขามามีสวนชวยสนับสนุนใหละครชาตรีไดเปนที่รู จักของสังคม
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ภายนอก ถือเปนการชวยเผยแพรและอนุรักษรวมกันทั้งภาครัฐและคณะละครไมปลอยใหเปนหนาที่
ของบุคคลในคณะละครเพียงฝายเดียว โดยมีนโยบายที่จะสนับสนุนใหละครชาตรีในตําบลบางปลา
เปนที่รูจักในสังคมในวงกวางมากขึ้นเพ่ือการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมเปนไปดวยความรวมมือรวมใจ
กันระหวางคณะละครกับการปกครองสวนทองถิ่นและการสงเสริมดานการทองเที่ยวไปพรอมกัน 
จากนโยบายการตั้งตลาดน้ําในตําบลบางปลาเปนสถานที่ทองเที่ยวเพื่อสรางตลาดทางดานผลผลิต
ดานการเกษตรของชาวบานโดยไมผานพอคาคนกลาง สรางรายไดเขาสูชุมชน อีกทั้งเปนการนํา
ละครชาตรีมาแสดงในตลาดน้ําใหนักทองเที่ยวไดชมซ่ึงเปนสวนหน่ึงที่จะสงเสริมและอนุรักษ
ศิลปะการแสดงละครชาตรีใหเปนที่รูจักและคงอยูสืบไป ดวยถือวาละครชาตรีเปนหนึ่งในของดีตําบล
บางปลาซึ่งเปนส่ิงที่ตําบลมีความภูมิใจในการเผยแพรใหสังคมรูจัก แตนโยบายการสรางตลาดน้ํายัง
อยูในระหวางการดําเนินการเนื่องจากตองใชงบประมาณสูงและอยูในระหวางการจัดหาสถานที่
กอสราง จึงเปนที่เชื่อม่ันวาละครชาตรีตําบลบางปลายังเปนศิลปะที่คงอยูตอไปไมสูญหายไปจาก
สังคมในฐานะศิลปวัฒนธรรมของชาติตอไป ทางดานนายคณาธิป แผวฉ่ํา (2555: สัมภาษณ) 
ตําแหนงเลขานายกองคการบริหารสวนตําบลบางปลา กลาววา ‘‘จากนโยบายเรื่องการสรางตลาดน้ํา
เปนสถานที่ทองเท่ียวนั้นก็เพ่ือชวยในการสราวรายไดใหกับคณะละครชาตรีทางหน่ึง เพราะหากคน
ในคณะละครมีรายได มีงาน การดํารงอยูของละครชาตรีก็ยังมีตอไปได แตหากขาดรายไดไมมีคนดู 
คนแสดงก็อยูไมได สิ่งสําคัญคือการชวยใหคนแสดงมีรายไดจากศิลปะการแสดงกอน แลวศิลปะก็จะ
อยูกับชุมชน’’ ซึ่งก็เปนมุมมองที่ทําใหเห็นถึงสภาพความเปนจริงของชาวคณะละครชาตรี วาหาก
ผูทําหนาที่สืบทอดศิลปะมีความเปนอยูที่ดี มีความม่ันคงในอาชีพ ศิลปะก็จะอยูกับชุมชน  
 สิ่งหนึ่งที่เปนสวนสําคัญของการเปนนักแสดงละครชาตรีนอกเหนือจากเร่ืองของรายไดคือ
สวนของจิตสํานึกของนักแสดงละครชาตรีที่ไดเปนสวนหนึ่งในการชวยอนุรักษศิลปะการแสดงของ
ไทย ที่ถือวาเปนศิลปะมีคุณคา เปนวัฒนธรรมของไทยที่มาแตโบราณ นอกจากการมีอาชีพเปน
นักแสดงเพื่อหารายไดของครอบครัวแลว สวนสําคัญย่ิงอีกประการหน่ึง การไดเปนบุคคลสําคัญใน
การรักษาชวยศิลปะของชาติใหดํารงอยูสืบไปถึงแมวานักแสดงบางสวนจะอยูในวัยศึกษาที่ตองไป
เรียนในวันเวลาราชการ แตหากคณะละครมีงานแสดงในวันหยุด นักแสดงจะไปแสดงละครดวย
เพราะตองการเสริมประสบการณในการแสดง ในทัศนะของนักแสดงรุนใหมกลาววา ‘‘ตองการเก็บ
เก่ียวความรูในการแสดงละครชาตรีใหมีฝมือใกลเคียงหรือเท ากับนักแสดงมืออาชีพเพราะตองการ
ใหผลงานการแสดงละครชาตรีออกมาอยางมีคุณภาพมากที่สุดเพ่ือเปนกําลังสําคัญในการสืบสาน
การแสดงละครชาตรีในตําบลบางปลาใหมีตอไป’’ (พรรณทิพย ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ) ซึ่ง
สมาชิกในคณะละครชาตรีมีความตั้งใจที่ตรงกันในการที่จะอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติดานการ
แสดงละครชาตรีตอไป 
 สิ่งหน่ึงที่เห็นไดจากคณะละครชาตรีตําบลบางปลา ไมใชเปนเพียงมหรสพที่สรางความ
บันเทิงใหกับประชาชน และเปนศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณใหกับจังหวัดสมุทรปราการไดเกิด
ความภาคภูมิใจเทาน้ัน แตสิ่งสําคัญคือ การท่ีบุคคลในคณะละครชาตรีไดรับความรวมมือจากทุก
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ภาคสวนในชุมชน ที่ มีความมุงม่ันในการเปนกําลังสําคัญชวยกันเปนผูสืบสานและอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติในสาขาศิลปะการแสดงละครชาตรีใหอยูคูประเทศไทยตอไป   
 บทบาทดานการถายทอดองคความรูสูชุมชน 
 นอกเหนือจากการแสดงละครชาตรีเปนอาชีพของนักแสดงละครชาตรียังมีสวนชวยในการ
ถายทอดความรูใหกับเยาวชนในชุมชนที่สนใจเรียนรู ทางดานสถานศึกษาที่รัฐและเอกชน จากระดับ
การศึกษาขั้นพื้นฐานถึงระดับอุดมศึกษาในทองถิ่นก็ไดมีการจัดอบรมสัมนาเรื่องศิลปวัฒนธรรมไดมี
การเชิญผูเชี่ยวชาญการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลาไปใหความรูกับผูเขาอบรมอยูเสมอ ที่มีเปน
ประจําคือการสนับสนุนงบประมาณจากโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะเชิญใหผูเชี่ยวชาญการแสดงละคร
ชาตรีไปสอนนักเรียนเปนวิชาพิเศษ ทั้งน้ีเนื่องจากผูบริหารโรงเรียนเห็นความสําคัญของ
ศิลปะการแสดงละครชาตรี อันเปนเอกลักษณของตําบลบางปลาเพื่อใหนักเรียนไดเรียนรูและเห็น
คุณคาของศิลปะของชาติ วิทยากรพิเศษที่ไดไปสอนการแสดงละครชาตรีใหสถานศึกษาในชุมชน 
กลาววา ‘‘การที่โรงเรียนใหโอกาสในการนําความรูไปถายทอดกับนักเรียน ก็เปนส่ิงที่ภาคภูมิใจของ
นักแสดงที่ไดนําความรูไปใชใหเปนประโยชนนอกเหนือจากการยึดเปนอาชีพ เพราะถาหากไมไดรับ
การสนับสนุน วิชาความรูก็จะอยูในครอบครัวของคณะละครชาตรีเทาน้ัน ไมไดเกิดประโยชนในการ
ใหความรูตอชุมชน’’ (ขวัญเรือน ฟกทอง.  2554: สัมภาษณ)   
 นอกจากการสอนในโรงเรียนแลวยังเปดโอกาสใหผูที่สนใจการแสดงละครชาตรีมาเรียนรู
กับคณะละครชาตรีไดดวยตามความสมัครใจ ซึ่งมีมานับจากอดีตที่เม่ือไดเรียนรูแลวก็นํามาเปน
อาชีพนักแสดงอยูในปจจุบัน จากความชอบสวนบุคคลและความผูกพันกับคณะละครที่ใหการดูแล 
ถายทอดความรูเหมือนเปนคนในครอบครัวหลังจากมาเรียนการแสดงละครชาตรีเม่ือมีประสบการณ
และความชํานาญก็ไดยึดเปนอาชีพได การที่คณะละครเปดโอกาสใหผูที่สนใจในการแสดงละครชาตรี
มาฝากตัวเปนศิษยเพ่ือเรียนวิชาการแสดงละครชาตรีพรอมทั้งฝกประสบการณวิชาชีพไดดวยการ
ออกแสดงในงานจริง ถือวาไดทําประโยชนตอชุมชนเปนอยางยิ่ง เปนการถายทอดความรูที่มีโดยไม
หวงวิชา สามารถสรางงานสรางรายไดใหกับผูที่มีความรักในอาชีพการแสดงละครชาตรีได ผูที่เปน
นักแสดงละครชาตรีในปจจุบัน มีหลายคนที่มาจากครอบครัวที่ไมไดเปนละครชาตรี แตมีความรักใน
การแสดง ไดมาฝากตัวเปนศิษยในคณะละครชาตรี เม่ือคณะละครชาตรีไปแสดงลูกศิษยก็จะติดตาม
ไปดวยทุกที่ ไดรับการฝกฝนจนชํานาญ  จากที่ไมมีพ้ืนฐานการแสดงละครชาตรีมากอน ก็สามารถ
เปนนักแสดงได ถือเปนอีกทางเลือกหน่ึงใหกับผูที่สนใจที่จะทําอาชีพนักแสดง และไมตองเรียนการ
แลดงละครชาตรีจากสถานศึกษาในระบบ แตเปนการเรียนจากประสบการณตรง  
 ละครชาตรีไดเขามามีบทบาทสําคัญ ดวยความรวมมือของสถานศึกษาในชุมชนที่เห็น
คุณคาของศิลปะการแสดงโดยนโยบายของผูบริหารโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ ในการที่โรงเรียนนํา
ภูมิปญญาทองถิ่นเขาสูสถานศึกษา ไดจัดงบประมาณเพื่อจางครูละครชาตรีมาถายทอดความรูให
นักเรียนที่มีความสนใจในศิลปะการแสดง และจัดเวลาใหในชวงพักกลางวัน และหลักเลิกเรียน 
สําหรับนักเรียนที่ไมไดมีความประสงคจะประกอบอาชีพการแสดงละครชาตรี แตตองการเรียนรู
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ศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณในชุนชนของตนเองก็สามารถเรียนรูได  การที่ในชุมชนตําบลบาง
ปลามีศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณในทองถิ่นคือละครชาตรี ถือไดวาเปนสวนที่มีความสําคัญที่
นักเรียนในชุมชนที่ไมไดเปนทายาทของคณะละครชาตรีไดเรียนรูศิลปะการแสดงของชาติ 
นอกเหนือจากในตํารา  
 ทางดานผูอํานวยการโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะกลาวถึงผลที่ไดจากการจัดกิจกรรมนั่นคือ 
‘‘นักเรียนมีทักษะความสามารถทางดานนาฏศิลปเม่ือเขาแขงขันในการจัดการแขงขันวิชาการ 
นักเรียนก็แสดงความสามารถไดรับรางวัลเปนความภาคภูมิใจของนักเรียนและสถานศึกษา ถือวา
เปนความสําเร็จที่ไดรับ’’ (ธิดา วงษพันธุเที่ยง.  2555: สัมภาษณ) 
 จากการมีบุคลากรในชุมชนเปนกําลังสําคัญในการสงเสริมความรูใหกับนักเรียน เปด
โอกาสใหนักเรียนที่มีความสารถไดมีพ้ืนที่ในการแสดงออก โดยไดรับการชี้แนะจากผูเชี่ยวชาญให
เปนไปในวิถีทางที่ถูกตอง นอกจากการที่นักเรียนไดเกิดทักษะทางดานนาฏศิลปแลว สิ่งสําคัญอีก
ประการหน่ึงคือ เกิดความสัมพันธอันดีระหวาชุมชนกับสถานศึกษาโดยมีภูมิปญญาทางดานละคร
ชาตรีเปนส่ือกลาง ในการขอความรวมมือจากผูปกครองนักเรียนและคนในชุมชนในการจัดกิจกรรม
ตางๆ ของโรงเรียนเปนอยางดี เม่ือโรงเรียนใหเกียรติ ใหความสําคัญและเห็นคุณคาของละครชาตรทีี่
เปนศิลปะที่มีคุณคาของชุมชน คนในชุมชนก็ใหความรวมมือกับโรงเรียนอยางดีเชนเดียวกัน กลาว
ไดวาละครชาตรีมีบทบาทสําคัญมากตอการถายทอดความรูใหกับนักเรียน ซึ่งเปนประโยชนทั้งตอ
นักเรียน ผูปกครอง และสถานศึกษา 
 การที่มีตําบลบางปลาแหลงภูมิปญญาอยูในทองถิ่นนับวาเปนปรากฏการณที่ดี อันมีคุณคา
ยิ่ง ซึ่งไมเพียงสรางองคความรูใหเกิดกับตัวบุคคลเทาน้ัน การเปนเคร่ืองมือในการสรางความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกัน ความสัมพันธที่ดีของคนในชุมชนก็เปนอีกสวนหนึ่งที่สําคัญ ทําใหตระหนักไดถึง
บทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลา วาความรูจากภูมิปญญาทองถิ่น ใหประโยชนมากมายกับ
ระบบการศึกษา อีกทั้งการศึกษาหาความรูที่ไมจําเปนตองอยูในระบบการศึกษาก็สามารถสรางงาน
สรางอาชีพใหกับผูคนได หากเปนวิชาชีพที่สุจริตและมีความตั้งใจจริงในการเรียนรู   
 

 บทบาทดานความเชื่อและพิธีกรรม 
 ละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แสดงในงานแกบนเปน
หลัก สวนงานมงคล งานอวมงคลมีเปนสวนนอย ในงานประจําปของภาครัฐ ละครชาตรีตําบล   บาง
ปลา จะมีผูมาวาจางใหไปทําการแสดงทั้งในจังหวัดสมุทรปราการ และจังหวัดใกลเคียง การที่นิยมนาํ
ละครชาตรีมาแสดงในงานแกบน สวนหนึ่งมาจากการท่ีชาวบานเห็นวาเปนมหรสพที่มีอยูในทองถิ่น 
หากเปนทองถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือก็จะนิยมแกบนดวยหมอลํา ซึ่งเปนมหรสพที่นิยมแสดงใน
ทองถิ่นน้ัน สืบเนื่องมาจากความเชื่อที่มีมาชานาน แมวามนุษยไดอาศัยธรรมชาติในเร่ืองของปจจัยสี่
เปนเบื้องตนแลว แตมนุษยในอดีตก็ยังมีความเชื่อเรื่องการเคารพธรรมชาติและส่ิงที่เหนือธรรมชาติ
มาชานานโดยมีความคิดในการสรางสิ่งศักด์ิสิทธของมนุษยเกิดจากความไมรู เม่ือคร้ังที่มนุษยยังไม
สามารถเอาชนะธรรมชาติได เม่ือเกิดเหตุการณอันนาหวาดกลัวจึงเชื่อวาปรากฏการณทางธรรมชาติ
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มีสิ่งลึกลับคอยดลบันดาลใหเกิดขึ้น ทําใหมนุษยเชื่อในอํานาจสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เพราะหวังวาอํานาจของ
สิ่งศักด์ิสิทธิ์นั้นจะชวยใหไดรับความปลอดภัย จึงตองขอความเมตตาดวยวิธีการตางๆ เพ่ือความสม
ปรารถนา และการที่มนุษยจะไดรับสิ่งที่ปรารถนาจากสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไดนั้น ก็ตองแสดงการบูชาอยางดี
ซึ่งจะทําสิ่งศักด์ิสิทธิ์ซึ่งตนสรางขึ้นพอใจชวยเหลืออยางดีเชนกัน จากความเชื่อเบื้องตนในยุคดึกดํา
บรรพ ไดคอยสงผานตอกันมาตามลําดับเผาพันธุกลายเปนความเชื่อ ประเพณีที่ยังกระทําอยูใน
ปจจุบัน เปนเหตุของพิธีกรรมการบนบานศาลกลาวที่พบเห็นไดในปจจุบัน  
 การแสดงละครเพื่อแกบนถือเปนบทบาทสําคัญของละครชาตรีในตําบลบางปลาซึ่งเปนสิ่ง
ที่ผูคนใหความสําคัญกับความเชื่อในการนับถือส่ิงศักด์ิสิทธิ์นอกเหนือไปจากพระพุทธศาสนา นั่นคือ
การนับถือเจาที่ พระภูมิ เทวดา เทพารักษ นางไม สืบสืบตอมาจากอดีตนับเปนเวลายาวนาน 
สัญลักษณที่เปนตัวแทนของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่ชาวบานสรางขึ้นดวยความศรัทธาคือศาลเจา มีไวเพ่ือบูชา
กราบไหว ใหเห็นเปนรูปธรรม การบนบานศาลกลาวนับวาอยูในวิถีชีวิตเพราะในอดีตการประกอบ
อาชีพของคนตองอาศัยธรรมชาติ เพราะเปนสังคมเกษตรกรรม ความไมแนนอนของลมฟาอากาศ 
ทําใหเกษตรกรตองสรางความเช่ือม่ันในการประกอบอาชีพเพ่ือใหไดผลผลิตออกมาเปนที่นาพอใจ 
การขอใหเทวดาหรือเจาชวยจึงเปนสวนหนึ่ง แตก็เปนความเชื่ออีกวาหากมีการติดสินบนเพื่อตอรอง
ตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์จะทําใหไดรับการชวยเหลือจากสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไดเปนอยางดีและหากสิ่งของที่นํามาติด
สินบนเปนส่ิงที่มีคา หรือสิ่งดีงามท่ีไมคอยมีผูใดติดสินบนก็ยิ่งจะเพ่ิมความศักด์ิสิทธิ์ใหไดในสิ่งที่
ปรารถนา  
 จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวาละครชาตรีตําบลบางปลา ใชแสดงในงานแกบนเปน
หลัก โดยสวนใหญจะเปนการบนบานศาลกลาวเจาที่บอปลา เจาที่บอกุง เพราะเปนอาชีพที่นิยมทํา
กันมากในเขตอําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ รองลงมาคือการบนบานศาลกลาวศาลเจาประจํา
หมูบาน ศาลนางไม และหลวงพอโตพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์อันเปนที่เคารพของชาวอําเภอบางพลี  
 การท่ีประชาชนมีความเชื่อเร่ืองการบนบานศาลกลาว สวนหนึ่งของความเชื่อมาจากการ
ทําตามบรรพบุรุษที่เคยทําแลวไดในสิ่งที่ปรารถนา เจาภาพผูวาจางละครชาตรีเพ่ือแกบนสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ กลาววา การบนบานศาลกลาวเปนสิ่งที่ชวยเพ่ิมความม่ันใจในการทํากิจกรรมตางๆ ได
เปนอยางดี การติดสินบนดวยอาหารเปนส่ิงที่คนทั่วไปสามารถถวายไดเปนสวนใหญ แตสําหรับการ
ติดสินบนดวยละครชาตรีนั้นเชื่อวาเปนส่ิงที่หาไดยาก ถาติดสินบนดวยละครชาตรีจะชวยใหสิ่งที่ขอ
สําเร็จผลไดดวยการดลบันดาลของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ (สมศักด์ิ อินทุพัน  .2554: สัมภาษณ)  เชนเดียวกับ
เจาภาพอีกทานหน่ึงที่ไดวาจางละครชาตรีเพ่ือแกนบเจาที่ก็มีความเชื่อวา การทําอาชีพเลี้ยงกุงเพ่ือ
ขายน้ันหากประสบปญหาจากเหตุใดก็ตามก็จะทําใหขาดทุน เงินลงทุนก็สูญเปลา ซึ่งไมเฉพาะแต
การเลี้ยงกุงเทาน้ัน รวมถึงการทําอาชีพอ่ืนที่ตองรอการเก็บเก่ียวผลผลิตจึงจะไดกําไรจากการขาย
ผลผลิตนั้น ตองอาศัยระยะเวลา หาเกิดเหตุการณที่ทําใหเก็บเก่ียวผลผลิตไมได หรือถูกกดราคาจาก
ผูรับซื้อ ผลประกอบการไมเปนไปเปาหมายที่ตั้งไว (บุญชวย ภูถาวร  .2554: สัมภาษณ) 
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 ดังน้ันเพื่อใหกิจการประสบความสําเร็จจึงตองบนบานศาลกลาวเจาที่เพ่ือใหไดสิ่งที่พึง
ปรารถนา การที่มีศาลเจาที่หรือศาลพระภูมิไวปกปกรักษาในที่นา หรือบานเรือน หากเจาของบานที่
เปนที่อยูอาศัยใหความเคารพ คอยถวายอาหารและสิ่งของที่ดีงามก็จะอยูเย็นเปนสุข การทํากิจการก็
สําเร็จตามที่ปรารถนา  
 แมวาเปนเรื่องที่เปนความเชื่อสวนบุคคลแตในสังคมไทยก็มีมาชานานจากอดีตจนถึง
ปจจุบันซึ่งละครชาตรีตําบลบางปลาก็มีบทบาทสําคัญในการเปนละครที่ใชในการแกบน สิ่งหน่ึงที่ทํา
ใหคนมีความเชื่อม่ันในการนําละครชาตรีมาแกบนก็คือ กอนการแสดงละครชาตรีจะมีการรองเชิญส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์ใหมารับของที่มีผูติดสินบนไว เปนเหมือนพิธีกรรมอยางหนึ่งที่เชื่อวาสามารถสื่อถึงสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ได  
 เร่ืองของการถวายละคร และการติดสินบนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ดวยการนําละครไปถวายนั้น ไมได
มีอยูในสามัญชนเทาน้ัน เพราะในอดีตของไทยที่ปรากฏหลักฐานวาใหทราบไดวาในพิธีสมโภช
สถานที่สําคัญของบานเมือง พระมหากษัตริยทรงโปรดเกลาฯ ใหมีการแสดงละครในการนั้นดวย 
หน่ึงในนั้นก็คือละครชาตรี พบมากในสมัยรัตนโกสินทรซึ่งสืบทอดประเพณีนิยมมาตั้งแตสมัยกรุงศรี
อยุธยา การละครจึงไมไดเปนเพียงเครื่องใหความบันเทิงเทาน้ันแตยังมีหนาที่ในพิธีกรรมเปนหลัก
อีกดวย มีเหตุการณคร้ังหนึ่งในอดีตที่พิจารณาไดถึงสาเหตุของความนิยมในการบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์
ดวยการละครและฟอนรํากลาวถึงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช วาแต
เดิมคนไทยนับถือเทพและผีกันอยูมาก ทรงเกรงวาคนนับถือเทพและผีกันมากกวาพระพุทธศาสนา 
ทรงมีพระบรมราชโองการใหราษฎรชวยกันบํารุงรักษาศาลของเทวดาและผีที่เคยนับถือกันอยูใหดี 
แตงศาลใหงาม ถวายเครื่องสังเวย พลีกรรมและบวงสรวงดวยการฟอนรํา แตไมใหนับถือมากไปกวา
การบูชาพระรัตนตรัย จากพระบรมราชโองการครั้งน้ันจึงนาจะเปนเหตุใหคนไทยนิยมบวงสรวง
ถวายการฟอนรําและละครจนถึงปจจุบัน  
 จากการที่มีผูนิยมนําละครชาตรีไปใชติดสินบนสิ่งศักด์ิสิทธิ์และนําไปแสดงเพ่ือแกบน ซึ่ง
เปนความเชื่อที่มีมานานในสังคมไทยแดก็เปนสิ่งหนึ่งที่ชวยเก้ือกูลใหละครชาตรียังดํารงอยูในฐานะ
ละครที่ใชในการแกบนที่ศักด์ิสิทธิ์ที่สุด 
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ภาพประกอบ 23 การถวายเคร่ืองสังเวยแดพระภูมิเจาที่ 
2. องคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี   
    จังหวัดสมุทรปราการ 
 

 2.1  ข้ันตอนการแสดง  
 การแสดงละครชาตรีมีขั้นตอนที่สามารถแบงออกได ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 เตรียมกอนการแสดง ประกอบดวย จัดสถานที่ ไหวครู แตงกายนักแสดง  เตรียม
เคร่ืองดนตรี และโหมโรง 
 การจัดสถานที่แสดงละครสมาชิกของคณะละครชวยขึงฉากในบริเวณที่เจาภาพเตรียมไว 
วางสัมภาระ อุปกรณที่ใชในการแสดง จัดตั้งเศียรครู หัวหนาคณะจุดธูปเทียนบูชาครู สมาชิกในคณะ
กลุมนักแสดงแตงหนา แตงเครื่องแตงกาย นักดนตรีตรวจความพรอมของเครื่องดนตรีตอมา
รับประทานอาหารเชา เม่ือรับประทานอาหารเสร็จ นักดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรงเชา 
 ขั้นที่ 2 เริ่มการแสดง ประกอบดวย รองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ การรําถวายมือ 
 หลังจากดนตรีบรรเลงโหมโรงเชาจบ นักแสดงแตงกายเรียบรอยพรอมเพรียงกัน ออกมา
หนาเวทีนั่งเปนแถวเพื่อรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ใหมารับสินบน ตอดวยการรําถวายเรียกวารําถวายมือ
เปนการรําในเพลงชาเพลงเร็ว 
 ขั้นที่ 3 จับเรื่อง ประกอบดวย ชาลงโรง เขาเร่ือง  
 เม่ือรําถวายมือจบเพลง ตัวละครตัวแรกที่ออกมาแสดงกําหนดวาตองเปนตัวพระเทาน้ัน 
และออกมารําดวยเพลงชาปนอก โดยมีตนเสียงรองอยูหลังฉาก จากน้ันตัวละครจะรองเพลงแนะนํา
ตัวเอง สาเหตุที่เรียกขั้นตอนนี้วา ชาลงโรงเพราะเปนการออกมาแสดงตัวแรก เรียกวา ลงโรง สวน
คําวาชา นั้น มาจากการที่ดนตรีบรรเลงเพลงชาปนอก จึงเรียกใหเปนที่เขาใจของละคร วา ชาลงโรง 
หลังจากที่ตัวละครแนะนําตัวเสร็จก็ดําเนินเรื่องราวของเรื่องที่แสดงตอไปน่ันคือการจับเร่ือง 
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ภาพประกอบ 24 สมาชิกคณะละครชวยกันจัดสถานทีแ่สดง 
 ขั้นที่ 4 ลาเครื่องสังเวย ประกอบดวย พักการแสดง รําลาเคร่ืองสังเวย 
 เม่ือการแสดงดําเนินมาจนถึงเวลาประมาณ 12 นาฬิกา นักแสดงจะพักการแสดง แลวเดิน
มาที่สถานที่วางเคร่ืองสังเวยถวายสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เพ่ือนําเครื่องสังเวยออกจากสถานที่นั้น เรียกวา ลา
เคร่ืองสังเวย เคร่ืองสังเวยจะแบงเปน 2 สวน สวนหนึ่งใหเจาภาพ สวนหนึ่งใหคณะละคร ในขณะทํา
พิธีลาเครื่องสังเวย จะมีการบรรเลงดนตรีในเพลงเชิดและนักแสดงทําทาทางถือภาชนะพรอมกับยอ
ตัวคลายกับการทําความเคารพ จนครบทุกภาชนะ เปนอันเสร็จพิธี 
 ขั้นที่ 5 จับเรื่องตอ  
 หลังจากลาเคร่ืองสังเวยเรียบรอยแลว นักแสดงจะผลัดกันรับประทานอาหาร โดยทําการ
แสดงตอเน่ืองไมมีการหยุดพัก 
 ขั้นที่ 6 จบการแสดง ลาโรง รองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 ถึงชวงสุดทายของการแสดงเม่ือถึงกําหนดเวลาที่ไดตกลงไวกับเจาภาพ นักแสดงจะทิ้ง
ทายวาขอใหติดตามชมในตอนตอไป เพราะการแสดงแตละครั้งจะเลือกแสดงเปนตอน ของเรื่องที่
แสดง ดังน้ันจึงไมจบเรื่องแตจะจบเปนตอนที่นํามาแสดง จากน้ันนักแสดงรองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ โดยใช
ทํานองเพลงเดียวกันกับบทรองเชิญ ในชวงรองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ สมาชิกของคณะละครชาตรีจะทําการ
เปลี่ยนเครื่องแตงกาย เก็บอุปกรณประกอบการแสดง ไปพรอมกัน เปนอันจบการแสดง จากนั้นขน
สัมภาระขึ้นรถ รับเงินคาจาง ลาเจาภาพ และเดินทางกลับ 
 
 2.2 วิธีการแสดง 
 จากการที่ผูวิจัยไดสังเกตการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ ปรากฏวารูปแบบการแสดงไมใชละครชาตรีแบบโบราณตามที่มีหลักฐานบันทึกไว แต
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เปนละครที่มีการประยุกต ผสมผสานละครหลายประเภทเขาดวยกันไมวาจะเปน ละครนอก ละคร
พันทาง ลิเก รวมไปถึงการรองเพลงลูกทุง กอนการแสดงไมมีการรําซัดหนาบท หรือรําซัดไหวครู 
และไมมีพิธีกรรมที่กระทํากอนการแสดงละครชาตรีที่เก่ียวของกับการสรางโรง แตเปนการทําตาม
แบบที่ประยุกตจากโบราณมามากตามความนิยมของผูชม และเพื่อความสะดวกประหยัดเวลาไดลด
พิธีการที่ซับซอนตามแบบละครชาตรีโบราณมานานแลว จึงไมปรากฏความเปนละครชาตรีอยูเลย 
 การแสดงเรื่องราวจะนําเสนอดวยการรอง และการเจรจา สวนการรําเปนลีลาที่เสริมเขามา
ใหสวยงามแตไมไดสื่อความหมายหรือสื่อเรื่องราว เพราะการนําเสนอเรื่องราวท่ีแสดงใหกับผูชมได
ทราบจะอยูที่บทเจรจาเปนหลัก สวนบทรองเปนเนื้อหาเดียวกับบทเจรจา บทเจรจาจะไมไดกําหนด
ไวเปนมาตรฐานที่แนนอนแตจะขึ้นอยูกับประสบการณและความสามารถของนักแสดงแตละคนใน
การเรียบเรียงคําพูดออกมาเปนบทเจรจาใหตรงกับเนื้อเร่ือง โดยท่ีไดรับการวางพ้ืนฐานการแสดง
จากครู แลวนักแสดงนํามาใชและดัดแปลงตามความเหมาะสม ในบทเจรจาสวนใหญจะใชคําพูดที่
เปนคําราชาศัพทผสมกับกับคําสามัญโดยไมคํานึงถึงหลักการใชคําราชาศัพท แตผูชมสามารถเขาใจ
ความหมายไดไมยาก ในบทเจรจานิยมใชคําซอน ซึ่งการเก็บขอมูลภาคสนามจากการสังเกตการ
แสดงของคณะสุดประเสริฐกับคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ พบคําซอนที่ใชมากในบทเจรจา ไดแก แตงเนื้อ
แตงตัว แปลงเนื้อแปลงตัว ยักษใหญยักษโต กลางปากลางไพร ถูกอกถูกใจ เจาขาวเจาของ ขอบอก
ขอบใจ กลับบานกลับเมือง เปนตายรายดี ในรั้วในวัง ชื่อเสียงเรียงนาม ตั้งทองตั้งไส ลําบากลําเค็ญ 
รักษาเนื้อรักษาตัว เสนหเลหกล ขุนของหมองใจ   
 รายละเอียดของวิธีการแสดงละครชาตรีคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญมีความ
เหมือนกัน คือ เม่ือไปถึงสถานที่แสดงคณะละครจะจัดโรง โดยการขึงฉาก ปูพ้ืน วางเตียง ตั้งแทน
บูชาครู ตามสถานที่ ที่เจาภาพจัดไวให โดยสวนใหญจะมีหลังคาเปนโรงเรือนชั่วคราวบริเวณศาลเจา 
หรือหลังคาถาวรบริเวณโถงหนาบานเจาภาพ จากน้ันหัวหนาคณะละครชาตรีฝายนักแสดงละครจะ
เปนผูจุดธูปเทียนบูชาครู บูชาดวยดอกไม พรอมกับถวายเหลา 1 ขวด บุหร่ี 1 ซอง เงิน 12 บาท ที่
เจาภาพตองจัดหาไวให 2 ชุด คือ ที่หลังโรงชุดหน่ึงสําหรับบูชาครูละครและที่เคร่ืองดนตรีอีกชุดหนึ่ง
เพ่ือบูชาครูทางดานดนตรี  แทนบูชาครูละครจัดที่บูชาไวหลังโรงโดยวางเศียรพอแกฤๅษี หรือรูปปน
พระฤๅษี ไวที่สูงกวาระดับพ้ืน แทนที่วางจะเปนโตะ เกาอ้ี หรือวัสดุที่เหมาะสมที่จัดหาไดในสถานที่
แสดง และวางเครื่องประดับศีรษะของตัวละครไวเปนแถวในระดับเดียวกับเศียรพอแกฤๅษี หรือต่ํา
กวาก็ได   
 นักแสดงจะแตงหนา แตงตัวอยูบริเวณหลังโรง และรับประทานอาหารเชาที่เจาภาพจัดให 
เพราะคณะละครชาตรีจะเดินทางไปถึงสถานที่แสดงกอนเพ่ือเตรียมแสดงในเวลาประมาณ 8 นาฬิกา 
เจาภาพจะจัดอาหารใหคณะละครเปนอาหารเชาและอาหารกลางวัน 
 ขณะท่ีนักแสดงแตงกายอยูหลังโรง นักดนตรีก็เตรียมเครื่องดนตรีที่ตนรับผิดชอบบรรเลง
ในแตละชิ้น ผูที่ตีตะโพนจะนําขาวจาวสุกบดผสมกับขี้เถาคุกกันใหเหนียวสามารถปนได ซึ่งการผสม
ขาวสุกกับขี้เถาจะไมมีอัตราสวนที่กําหนดไวแนนอนขึ้นอยูกับความเคยชินของนักดนตรีในการ
ประมาณสวนผสมตามที่ทราบวาใชการได นําสวนผสมมาติดที่หนังขึงหนาตะโพนตรงกลางเพื่อถวง
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ใหเกิดเสียงที่ดีในเวลาตี ในบางครั้งเพื่อความสะดวกอาจใชกลวยตากบดก็ได แตเสียงจะไมดีเทากับ
ใชขาวสุกผสมขี้เถาซ่ึงเปนวิธีที่ใชมาตั้งแตสมัยโบราณ ผูบรรเลงระนาดจะนําผืนระนาดออกมาขึงที่
รางพรอมทั้งจัดระเบียบลูกระนาดใหพรอมในการบรรเลง ผูบรรเลงฆองวงตรวจสอบลูกฆองและจัด
ระเบียบ หากถวงหลุดหรือเสียงไมถูกตองก็จะปรับเสียงโดยติดถวงเพ่ิม เม่ือเตรียมเคร่ืองดนตรแีตละ
ชิ้นเรียบรอยแลว หัวหนานักดนตรีที่เปนผูอาวุโสที่สุดทําการจุดธูปเทียนบูชาครูพรอมดอกไม เหลา 
1 ขวด บุหร่ี 1 ซอง เงิน 12 บาท จํานวนเงินที่ใชบูชาครูสามารถใชมากกวา 12 บาทก็ได แตไมให
นอยกวา 12 บาท ซึ่งเจาภาพจะเปนผูจัดหาไวให นําเงินกํานลใสในถุงผาขนาดเล็กผูกไวที่ตะโพน 
ธูปที่จุดบูชา และดอกไมปกไวที่ตะโพน เพราะมีความเช่ือวาตะโพนเปนที่สถิตของเทพสูงสุดของ
ดนตรีคือพระประโคนธรรพ จากน้ันนักดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรง การบรรเลงเพลงโหมโรงมี
วัตถุประสงคเพ่ือเตรียมความพรอมของนักดนตรี เปนการสงสัญญาณใหผูชมไดทราบวากําลังจะมี
การแสดงละครหรือการแสดงกําลังจะเริ่ม อีกทั้งเปนการแสดงความเคารพสักการะแดครูบาอาจารย 
ทั้งครูเทพและครูที่เปนผูถายทอดวิชาการดนตรี ครูการแสดงของคณะละคร สวนเพลงที่ใชในการ
บรรเลงโหมโรง จะใชเพลงชุดโหมโรงเชาประกอบดวย เพลงสาธุการ เพลงเหาะ เพลงรัวลาเดียว 
เพลงกลม เพลงชํานาญ  
  

 
 

ภาพประกอบ 25 บูชาครูดนตรีกอนการแสดง 
 
 เม่ือบรรเลงโหมโรมจบลงตัวแทนคณะละครจะประกาศแนะนําชื่อคณะ บอกชื่อเจาภาพผู
วาจาง บอกวัตถุประสงคของเจาภาพในการจางมาแสดง จากน้ันนักแสดงแตงกายดวยเครื่องละคร
ทั้งตัวพระและตัวนาง ออกมานั่งพับเพียบพนมมือระดับอก เปนแถวตอนลึก ตัวพระน่ังดานขวามือ
ของผูชม ตัวนางนั่งดานซายมือของผูชม เปนคูพระนาง หรือไมเปนคู ตามจํานวนนักแสดงทั้งหมด
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ที่มาแสดง หรือเปนสวนใหญ ไมกําหนดเปนมาตรฐาน เปนไปตามความสะดวกของคณะละคร ถา
หากมีนักแสดงรุนเล็กที่อยูในระหวางฝกหัดแสดงจะอยูสวนแถวกลางระหวางแถวตัวพระกับตัวนาง
นั้น จากนั้นนักดนตรีเร่ิมบรรเลงโดยการตีตะโพน เปนจังหวะ ‘‘ปะ โทน โทน โทน โทน โทน’’ 
นักแสดงท้ังหมดทั้งที่นั่งอยูหนาฉากและหลังฉากจะชวยกันรองบทเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ์ นักแสดงที่อยู
หลังฉากจะเคาะกรับ และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะดวย การรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ จะเปนการรอง
เพลงเพ่ือเชิญเทพ เชิญครู เชิญพระภูมิเจาที่ ที่เจาภาพไดบนบานเอาไวใหมารับเคร่ืองสังเวยและ
สินบนที่นํามาแก ผูรองเปนตนเสียงจะเปนหัวหนาคณะ หรือผูอาวุโสที่สุด หรือผูหนึ่งผูใด ซึ่งจะเปนผู
ที่ออกมารําหนาฉากหรือนั่งรองอยูหลังโรงก็ได สวนนักแสดงที่เตรียมรําทั้งหมดจะรองรับและรองซ้ํา
ทุกคําของบทกลอน บทรองเชิญของแตละคณะจะมีโครงสรางที่เหมือนกันอาจแตกตางกันที่การ
เรียงลําดับคํารอง รายละเอียดการบรรยายเครื่องสังเวยที่เจาภาพจัดไว การเรียกชื่อเจาที่ ที่รําถวาย
ในสถานที่นั้น มีการเสริมบทขอพรเจาที่ และเทพเทวดาเขาไปเพื่อความเปนสิริมงคล หรือมีการอวย
พรเจาภาพอีกดวย 
 บทรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ของคณะสุดประเสริฐ 
 
   สิบน้ิวยอพนมยกขึ้นตั้งบังคมเหนือเกศา (รองรับ) 
 สวนตัวลูกชางตั้งเปนขาวตอกนิ้วมือลูกตั้งเปนดอกชะวาลา (รองรับ) 
 วันน้ีจะรองเชิญจําเริญพระราชครูอยูทวนหนา (รองรับ) 
 วันน้ีจะรองเชิญจําเริญองคพระเทพเทวาดา (รองรับ) 
 เจาประคุณศักด์ิสิทธิ์พอก็เรืองฤทธาไดเปนที่พ่ึงพากับมนุษย (รองรับ) 
 คุณพอชูชวยไมมวยมุดใตฟามนุษยไดอาศัย (รองรับ) 
 เขามีละครรําถวายทั้งพระหัตเบื้องซายและเบื้องขวา (รองรับ) 
 เขาบนแมไวเม่ือคราวไดทุกขคร้ันเปนสุขเขาถวายมโนหรา (รองรับ) 
 เขาบนวันน้ันมาแกวันน้ีพอถึงวันทันทีเขาแกใหแลวหนา (รองรับ) 
 เจาที่เจาทางพอจงมาวันน้ีลูกเชิญมาเถิดพอมา (รองรับ) 
 เจาแมไทรทองแมทองละมอมแมมาพรอมทันทีเถิดแมมา (รองรับ) 
 สิ่งศักด์ิสิทธิ์ทุกทุกพระองคพอรวมชวยกันเปนพระภูมิสวรรคดอกจําปา (รองรับ) 
 ลูกรูจักไมรูจักขอใหแมชวนแมชักกันเขาเอยมา (รองรับ) 
 ลูกรองประกาศอยูชั้นดินลูกขอใหไดยินถึงชั้นเอยฟา (รองรับ) 
 ลูกรองประกาศใหสิ้นเสร็จเหมือนดังน้ําทรายเอกอยูที่ชายคา (รองรับ) 
 สิบหกชั้นฟาสิบหาชั้นดินแมไดยินเชิญมาเถิดแมมา (รองรับ) 
 แมมาแลวมาถึงแลวไมคลาดแคลวขึ้นประทับอยูบนพลับพลา (รองรับ) 
 มีทั้งขนมนมเนยเครื่องสังเวยเขาก็แตงไวคอยทา (รองรับ) 
 ขึ้นมาเถิดแมมาปานชะนี้แมมาแลวมาถึงเอยแลว (รองรับ) 
 ขอใหเจาภาพมีแตสุขอยาไดมีความทุกขเลยสักเวลา (รองรับ) 
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 ทานจะนึกเอาเงินก็ขอใหเงินมากองทานจะนึกเอาทองก็ขอใหไหลมา (รองรับ) 
 ทานอยาไดทวงทานอยาไดทักพอยอดรักแมมาแลเอาแตตา (รองรับ) 
 มารุมใหทั่วตัวเจาของงานพวกพองก็ใหทานบันดาลมา (รองรับ) 
 มารุมลูกยังเล็กเด็กยังออนออนเด็กนอยยังนอนอยูในเปลผา (รองรับ) 
 จะจุดธูปเทียนเวียนคํานับขอเชิญแมมารับเอาเถิดลา (รองรับ) 
 ทานเจาภาพจงเปนผูเอกใหอยูเย็นเหมือนดังน้ําพระพรมมา (รองรับ) 
 แมมารับสินบนไปใหขาดกันวันน้ีเถิดแมมา (รองรับ) 
 ละครมารําถวายแมมาชวยอวยชัยใหลูกสวัสด์ิดี (รองรับ) 
 
 การรองเพลงเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ์ของแตละคณะจะสามารถสลับการเรียงลําดับคํารองไดตาม
ความสะดวกและเปลี่ยนแปลงคํารองบางสวนตามสถานการณ 
  
 บทรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ของคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
   สิบน้ิวยอพนมยกขึ้นตั้งบังคมเหนือเกศา  (รองรับ) 
 สวนตัวลูกชางตั้งเปนขาวตอกน้ิวมือลูกตัง้เปนดอกชะวาลา (รองรับ) 
 วันน้ีจะรองเชิญจําเริญพระราชครูอยูทัว่หลา (รองรับ) 
 วันน้ีจะรองเชิญจําเริญองคพระเทพเทวาดา (รองรับ) 
 เจาประคุณศกัด์ิสิทธิ์พอก็เรืองฤทธาไดเปนที่พ่ึงพากับมนุษย (รองรับ) 
 ผูใดขัดสนก็ไดบนบานไดโปรดปรานปรานีเปนที่สุด (รองรับ) 
 เจาที่ชูชวยไมมวยมุดใตฟามนุษยไดอาศยั (รองรับ) 
 พอกรุงพาลีพอทองทรงเอกขอเชิญมาทอดพระเนตรเลง็แลมา (รองรับ)  
 พอแกแมแกแมเจาขาวันน้ีลกูเชิญมาเถิดแมมา (รองรับ) 
 ผีไมมีญาติทุกทุกตนใหมารวมดวยกันเปนพระภูมิสวรรคดอกจําเปา (รองรับ) 
 วันน้ีเขาแกสนิบนลูกจะรองนิรมลใหพอมา (รองรับ) 
 ขอเชิญมาเถดิมาปานฉะนี้พอมาแลวมาถึงเอยแลว (รองรับ)  
 พอมาแลวพออยาไดกลับขอเชิญพอขึ้นมารับอยูบนพลบัพลา (รองรบั) 
 พอประทับบนแทนที่เคร่ืองสังเวยเขาก็มีอยูนานา (รองรับ) 
 มีทั้งหัวหมูบายศรีเคร่ืองบัดพลีเขาก็แตงไวบูชา (รองรบั) 
 มีทั้งเหลาขาวเปดไกพรอมดวยแลวธปูเทียนชะวาลา (รองรับ) 
 มีทั้งขนมนมเนยเคร่ืองสังเวยเขาก็แตงไวคอยทา (รองรับ) 
 มีทั้งสมสุกลูกไมกลวยออยมีถวายอยูนานา (รองรับ) 
 ผาขาวก็ปสูวยสมสวนรมเขาก็กางไวคอยทา (รองรับ) 
 เจาของจุดเทียนเวียนคํานับขอเชิญพอมารับเอาเถิดหนา (รองรับ) 
 เขาบนวันน้ันมาแกวันน้ีมาถึงวันทันทีเขาแกใหแลวหนา (รองรับ) 
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 ทั้งพอเจ็ดทิศละแปดทศิพอมีฤทธิ์อยูในชอชอมาลา (รองรับ) 
 ขอใหเจาภาพจงมีสุขอยาไดมีความทุกขสกัเวลา (รองรบั) 
 ทานจะนึกเอาเงินก็ขอใหเงินมากองทานจะนึกเอาทองก็ขอใหไหลมา (รองรับ) 
 ลูกรองประกาศอยูชั้นดินลูกขอใหไดยินถงึชั้นฟา (รองรับ) 
 มาคุมใหทั่วตวัเจาของงานทั้งพวกพองก็ใหทานบันดาลมา (รองรับ) 
 พออยาไดทวงพออยาไดทักพอยอดรักชอมาแลเอาแตตา (รองรับ) 
 องคหนึ่งองคใดทานเปนเจาของขอเชิญมารับมารองเอาเถิดลา (รองรับ) 
 ลูกนอยรองผิดจะขอโทษถาแมนโกรธลูกจะขอความขมา (รองรับ)  
 เขามีละครรําถวายทั้งพระหัตถเบื้องซายและเบื้องขวา (รองรับ) 
 พอมารับสินบนไปใหขาดกันในวันน้ีเถิดพอนา (รองรับ) 
 ละครจะรําถวายพอมาชวยอวยไชยใหลูกสวัสด์ิดี (รองรับ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ละครชาตรีคณะสุดประเสริฐรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ ์
 
 ในสวนของการกลาวถึงชื่อของสิ่งศักด์ิสิทธจะเรียกคํานําหนาและชื่อวา พอ หรือ แม ขึ้นอยู
กับเพศของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่สถิตอยูในสถานที่นั้น นอกจากน้ันมีการกลาวถึงสิ่งของประกอบพิธี เคร่ือง
สังเวย อาหาร ที่นํามาถวาย มีการขอพรใหกับเจาภาพ รวมทั้งผูแสดงดวย มีการกลาวขอขมาหาก
ไดทําความผิดพลาดหรือลวงเกินขณะทําการแสดง ในการรองเชิญแตละครั้งที่ทําการแสดงไมได
กําหนดไววารายละเอียดในคํารองจะเหมือนเดิมทุกคร้ัง มีการเพ่ิมเติมคํารองที่เปนมงคลเขามาได 
แตการรองเชิญทุกครั้งก็มีโครงสรางที่เปนมาตรฐานเดียวกันทุกคณะ  
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 สรุปไดคือ เร่ิมตนกลาวแสดงความเคารพดวยกิริยาไหวพรอมกับนอมกายนอมใจถวายแด
สิ่งศักด์ิสิทธิ์ จากน้ันกลาวเชิญครูที่คณะละครใหความเคารพ กลาวถึงเทพทั้งหลาย ตอดวยการบอก
กลาววาในวันน้ีมีการแสดงละครเพื่อแกสินบนที่เจาภาพไดติดสินบนไวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในเม่ือคร้ัง
กอนที่มีเร่ืองขอใหชวยเหลือ เม่ือสิ่งที่ขอไวสมความปรารถนาของเจาภาพแลวก็ไดนําละครและ
เคร่ืองสังเวยมาถวายตามที่ไดใหสัญญาไว ขอใหสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไดมาประทับอยูในที่ที่จัดไวใหในบริเวณ
พิธี เพ่ือมารับชมละครและรับเครื่องสังเวย อีกทั้งเชิญผี ดวงวิญญาณตางๆ เทพทุกๆ พระองคใหมา
รับเคร่ืองสังเวยน้ีดวย ขอใหเทพและผีทั้งหลายที่เชิญมาไดเมตตา ไมบันดาลส่ิงที่เปนอุปสรรคตอ
การแสดง ใหการแสดงเปนไปโดยราบรื่น กลาวขอขมาไวหากไดทําการอันใดที่ทําใหสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไม
พอใจ เม่ือส่ิงศักด์ิสิทธิ์มารับสินบนที่เจาภาพนํามาถวายก็ขอใหการติดสินบนสิ้นสุดลงทันที ขอให
เจาภาพและผูแสดงมีความสุขความเจริญ สวนสําคัญของการรองเพลงเชิญเปนการบอกวาไดทําตาม
สัญญาท่ีใหไวแลว ใหการติดสินบนจงสิ้นสุดกันในวันที่เจานําของมาถวาย จะไดไมเปนส่ิงผูกพันกัน
ของคนกับผี อันจะทําใหเกิดอาเพศ เพราะผิดสัญญา ในสวนของการรองเชิญถือวาเปนขั้นตอนอัน
ศักด์ิสิทธิ์ ที่ละครชาตรีชวยเปนสื่อติดตอกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ผานเสียงเพลงและดนตรี  
 

 
 

ภาพประกอบ 27 หัวหนาคณะนาฏศลิปวนัเพ็ญไหวครกูอนแสดง 
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ภาพประกอบ 28 ละครชาตรีคณะนาฏศลิปวันเพ็ญรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ ์
 
 เม่ือการรองเชิญจบลงนักแสดงนั่งคุกเขา มือทั้งสองวางที่ขา ในทาเตรียมการรําถวายมือ 
ดนตรีเริ่มบรรเลงเพลงชาตอดวยเพลงเร็ว 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 นักแสดงคณะสุดประเสริฐเตรียมรําถวายมือ 
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 เม่ือรําถวายมือเสร็จ เขาสูการจับเร่ือง ในการแสดงละครชาตรีของคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ
และคณะสุดประเสริฐจะมีวิธีการดําเนินเรื่องราวที่เหมือนกันคือ มีการรอง รํา และพูดหรือเจรจาโดย
ทั้ง 3 สวนจะประสานสัมพันธกัน ในสวนของบทเจรจากับบทรองจะมีเนื้อหาเดียวกันหากตัดวิธีการ
แสดงสวนของบทรองออกก็ไมสงผลกระทบตอเร่ืองที่แสดงเพราะการดําเนินเรื่องสวนใหญจะเนนที่
บทเจรจาเปนหลัก สวนบทรองจะเปนสวนเสริมใหผูชมเกิดสุนทรียะในการรับฟงในเนื้อหาท่ีตัวละคร
บรรยายความรูสึกนึกคิดผานทํานองเพลง เพลงที่นํามารองเปนเพลงที่นักแสดงไดรับการถายทอด
มาจากครู และการเรียนรูจากการสังเกตจากการแสดงจริงและจดจํามาใชซึ่งขึ้นอยูกับประสบการณ
และไหวพริบของนักแสดงแตละคณะ หากเปนนักแสดงที่ยังจดจําเพลงไดไมมาก ก็จะรองเพลงราชนิ
เกลิงซ่ึงเปนเพลงที่ใชแสดงลิเก งายตอการดนกลอนและการรองเพราะไมมีการเอ้ือนเหมือนเพลง
ไทยเดิม หากนักแสดงเคยแสดงลิเกมากอนก็จะมีความถนัดในการรองเพลงราชนิเกลิงมากกวาเพลง
ไทยเดิมที่เปนเพลงละคร  
 การจับเรื่องจะเริ่มดวยตัวละครที่เปนตัวพระจะออกมาแสดงเปนลําดับแรก เรียกวา ลงโรง 
และรําดวยเพลงชาปนอก จึงเรียกการแสดงสวนนี้วา ชาลงโรง ตัวพระจะรําออกมานั่ง       ที่เตียง 
แลวรําในเพลงชาปนอกตามบทที่มีผูรองอยูดานหลังฉาก จากน้ันตัวละครรองเองดวยการบรรยายถึง
ตัวละครที่ตนเองสวมบทบาทใชเพลงตามอารมณของตัวละคร ในการแสดงละครหากสถานที่เปนที่
โลง นักแสดงจะใชไมโครโฟนและเครื่องขยายเสียงเพ่ือใหผูชมไดยินเสียงไดชัดเจน การออกมา
แสดง จะเดินออกดานขวาของโรงเสมอ และกลับเขาหลังโรงทางดานซาย  
 

 
 

ภาพประกอบ 30 นักแสดงออกแสดงคร้ังแรกของเรื่องเรียกวาชาลงโรง 
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 จากน้ันดําเนินเรื่องตอไป ตัวละครที่แสดงเปนบุคลที่มีฐานะสูง เชน กษัตริย เจาเมือง จะ
นั่งเตียงในตําแหนงตรงกลาง สวนมเหสี นั่งดานซายมือของผูชม การสมมุติสถานการณของเรื่องจะมี
ความไมสมจริงแตสามารถวางตําแหนงของตัวละครที่อยูในตวนตางๆ ของเวทีใหเขาใจได กรณีใน
ฉากที่เสนอเร่ืองราววา มีเจาชายจากตางเมืองมาขอเขาเฝากษัตริยในทองพระโรง เจาชายอยูนอก
ปราสาท จะยืนอยูบริเวณดานหนาซายของเวที กษัตริยและมเหสีนั่งในที่เตียงอยูกลางเวที แลวให
เสนามาเชิญเจาชายไปเขาเฝา ตําแหนงของตัวละครที่อยูในฉากนี้แตละตัวละครอยูไมหางกัน แต
การสมมุติใหเปนที่ไกลกัน แมวาจะไมสมจริง ผูชมก็เขาใจได ตําแหนงของเตียงที่ตั้งกลางเวทีจะสื่อ
แทนอาคาร ปราสาท หรือพลับพลา สวนบริเวณที่ใกลกับผูชมส่ือแทน สนาม ลาน หรือที่โลงแจง 
 กรณีแสดงเร่ืองราวการเดินทางของบุคคลสองฝายที่ตองมาพบกันระหวางทางฝายที่เปน
ตัวรองหรือตัวรายจะเขาหลังโรงดานขวาของเวที สวนตัวเอกจะเขาหลังโรงดานซายของเวที 
สิ่งที่แสดงใหผูชมเห็นวาเปนการเดินทางดวยระยะทางที่ไกล ตัวละครจะเดินวนเขาและออกเวทีผาน
หนาเวที 2-3 รอบ แลวตัวละครทั้งสองฝายเดินออกมาหนาเวทีพรอมกันใหตัวเอกออกดานขวา ตัว
รองออกดานซาย มาพบกันกลางเวที 
 หากตัวละครแสดงอาการครุนคิด วางแผนการ รําพึงรําพันอยูคนเดียว โดยเฉพาะตัวละคร
ตัวราย เชน นางยักษ นางผี ตัวตลก จะเอามือปองปากเพ่ือพูดกับผูชม โดยถามความคิดเห็นวาจะ
ทําเชนไรในเหตุการณที่เกิดขึ้น ในสวนของการพูดกับผูชมถือเปนการสรางปฏิสัมพันธกอเกิดเปน
ความคุนเคยทําใหแสดงไดอยางสนุกสนานไมเกอเขิน อีกทั้งเปนการชวยใหผูชมมีสวนรวมกับการ
แสดง ซึ่งในความคุนเคยที่เกิดขึ้นนี้เองทําใหนักแสดงขอรางวัลจากเจาภาพและผูชมไดงายขึ้น 
รางวัลที่ไดจะเปนเงินที่นอกเหนือจากคาจางแสดง ซึ่งก็ขึ้นอยูกับความสามารรถของนักแสดงที่ใช
คําพูดขอรางวัล โดยมากจะเปนตัวราย ตัวตลกที่สามารถพูดนอกเร่ืองที่แสดงไดมากกวาตัวละครตัว
เอก แตนักแสดงที่ไดรับรางวัลก็แสดงนํ้าใจดวยการขอรางวัลจากเจาภาพและผูชมใหกับเพ่ือน
นักแสดงที่ยังไมไดรางวัลดวย 
 ในเวลาประมาณ 12 นาฬิกา นักแสดงจะพักการแสดงไปลาเครื่องสังเวยในบริเวณที่ตั้ง
เคร่ืองสังเวยจะอยูบริเวณหนาศาลพระภูมิ ศาลเจาที่ หรือศาลเพียงตาที่ตั้งขึ้น ขณะที่ปพาทยบรรเลง
เพลงเชิด นักแสดงจะถือภาชนะเคร่ืองสังเวยไหวระดับเหนือศีรษะแลวยอตัวลงสลับกับยืดตัวสาม
คร้ัง แลวนําภาชนะที่ลาแลวออกมา จากน้ันถือภาชนะเครื่องสังเวยที่วางอยูมาลาในแบบเดียวกัน จน
ครบทุกภาชนะที่ลาเครื่องสังเวยเปนอันเสร็จพิธีลาเครื่องสังเวย  
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ภาพประกอบ 31 พิธีลาเครือ่งสังเวย 
  
 เร่ิมการแสดงตอไปเรื่อยๆ โดยนักแสดงไมหยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน สมาชิกใน
คณะละครจะผลัดกันรับประทานอาหารในชวงที่ไมถึงบทของตัวเองที่จะออกมาแสดง ระหวางการ
แสดงนักแสดงจะคั่นการแสดงละครดวยการรองเพลงลูกทุงซ่ึงเปนชวงที่สามารถขอรางวัลจากผูชม
ไดอีกดวย สวนนักแสดงคนอ่ืนที่ไมไดรองก็จะรับหนาที่เปนนักเตน หรือที่เรียกวา   หางเคร่ือง มา
เตนประกอบการรองเพลงลูกทุง โดยท่ียังคงแตงกายเครื่องละครไมเปลี่ยนเปนเครื่องแตงกายแบบ
นักเตน จากกน้ันก็แสดงจับเรื่องละครตอไป การแสดงละครชาตรีบางปลานี้ ตัวละครที่เปนตัว
ประกอบจะไมมีบทรอง มีเพียงบทเจรจา สวนตัวละครที่กําหนดวาตองรองคือตัวเอกของเรื่อง ไดแก 
พระเอก นางเอก ตัวราย  สําหรับตัวตลกถือวาสามารถสรางสีสันใหกับการแสดงไดมากสามารถรอง
และเจรจาก็ได มีอิสระในการเสริมบทเจรจาใหเขากับสถานการณได บทตลกจะเปนแบบสองแงสอง
งาม ใชคําพูดภาษาแบบภาษาชาวบาน บางครั้งเปนคําไทยแท ไมเปนทางการ แมแตตัวละครที่เปน
กษัตริยก็สามารถเสริมบทพูดตลกขบขันไดเชนกัน  
 สุดทายเม่ือการแสดงจบลงนักแสดงรองเชิญส่ิงศักด์ิใหกลับไปยังที่สถิตของแตละองค และ
กลาวลาดวยความเคารพ บทรองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ มีดังนี้ 
 
   เลิกแลวจะรองสงเทพทุกองคที่เชิญมา ผีโพธิ์ไปอยูที่โพธิ์ ผีไทรไปอยูไทร 
 ผีที่ตนไมใหญชักชวนกันไป   ผีในหวยผีในหนองผีในคลองน้ําไหล 
 ชักชวนกันไปอยาไดชา    โพลเพลไดเวลาลูกยกมือวันทาลูกขอลาไป 
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 ในบางครั้งก็มีการแตงเติมบทรองสงใหมีการอธิบายความเพ่ิมมากขึ้นซึ่งก็สามารถใชรอง
ไดเชนกัน ในการรองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์แตละครั้งจึงไมเหมือนกันทั้งหมด โดยมีการรอง ดังนี้ 
 
   เลิกแลวจะรองสง  พอทุกองคพอเทพเทวาดา      
 เวลาเชาลูกเชิญมา   เวลาเย็นลูกจะสงใหพอไป 
 ผีโพธิ์ไปอยูโพธิ์    จะเลาถึงผีไทรไปอยูไทร          
 ผีที่ตนไมใหญ     พอชักชวนกันไปอยาไดชา  
 ผีในหวยในหนองก็ใหไป  ผีคลองในน้ําไหล         
 สินบนที่เขาบนไว    ขาดกันในวันน้ีเถิดพอนา 
 โพลเพลเวลาลูกยกมือวันทา  แลวลูกขอลาไป 
 
 เม่ือรองเพลงสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์จบลง วงปพาทยบรรเลงเพลงรัวตอดวยเพลงกราวรํา ตัวแทน
คณะละครกลาวขอบคุณเจาภาพ ถือเปนการจบการแสดง 
 สําหรับคณะละครชาตรีคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ และละครชาตรีคณะอ่ืนในตําบลบางปลาบาง
คณะ จะรองเพลงกอนการรองสงรองสงส่ิงศักด์ิสิทธิ์ สมาชิกของคณะละครชาตรีจะออกมาหนาเวที
และรวมกันรองเพลงลาเจาภาพ โดยใชเพลงแบบที่ใชในการแสดงลิเก แตไมไดรองทุกครั้งที่ทําการ
แสดง แตจะรองในบางโอกาสเทาน้ัน มีเน้ือเพลงดังนี้ 
  
   ไดเวลาเข็มนาฬิกากําหนด  จําใจงดเสียงเพลงบรรเลงเสียที  
 โบกมือลาจากไปกอนแลวพ่ี   ใหโชคดีแลวมีโอกาสพบกัน 
 
 2.3 เครื่องแตงกาย 
 การแตงกายของละครชาตรีตําบลบางปลาคณะสุดประเสริฐกับคณะนาฏศิลปวันเพ็ญมีการ
แตงกายที่เปนมาตรฐานแบบเดียวกันเรียกวา แตงแบบยืนเคร่ือง ซึ่งจะใชกับตัวละครตัวเอกของเรือ่ง
ซึ่งสวนมากเปนกษัตริย ประกอบดวยพระเอก นางเอก ตัวรายทั้งชายและหญิง สวนตัวละครที่เปน
ตัวเปนกอบ เชน เสนา นางกํานัล จะแตงแบบสามัญชน คือนุงโจงกระเบน สวมเส้ือคอกลม ไมแตง
แบบยืนเคร่ืองพระนาง บางคร้ังแตงเครื่องแตงกายที่ทําใหผูชมรูสึกขบขันแตจะยึดการนุงโจงกระเบน
เปนหลัก 
 การแตงกายเรียกวาแตงแบบยืนเคร่ืองตัวพระ และตัวนาง หรือเรียกวารัดเคร่ือง เปนการ
แตงการที่เปนมาตรฐานของละครไทย ทั้งละครนอกและละครใน ที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณ ตัวพระ
นิยมสวมเสื้อแขนสั้นแบบละครไมสวมเสื้อแขนยาวแบบโขน การแตงกายของละครชาตรีตําบลบาง
ปลา ปจจุบันเปนแบบเดียวกับละครนอก ผูที่แตงกายยืนเครื่องจะเปนตัวเอกของเรื่อง ไดแก พระเอก 
นางเอก พระรอง นางรอง ตัวราย สวนตัวประกอบอ่ืน เชน เสนา และตัวตลก จะนุงโจงกระเบน สวม
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เสื้อคอกลม หรือแตงยืนเครื่องพระไมสวมชฎา นางกํานัล แตงยืนเคร่ืองนางแตไมสวมชฎา พระฤๅษี
แตงกายดวยผาลายแบบหนังเสือ หรือหมจีวรแบบพระสงฆ ลักษณะที่ชัดเจนของเครื่องแตงกายตัว
ละครที่สามารถบอกฐานะของตัวละครไดคือ เคร่ืองประดับศีรษะ หากตัวละครแตงยืนเครื่องพระ-นาง 
แตไมสวมเครื่องประดับศีรษะ แสดงใหเห็นวาเปนบทบาทที่ต่ําตอย หรือกําลังตกทุกขยากลําบาก  
 การสวมใสเคร่ืองแตงกายละครแบบยืนเคร่ืองพระ-นาง ในคณะละครบางปลาบางครั้งจะ
เรียกวา รัดเคร่ือง เปนใชดายเย็บเคร่ืองแตงกายขณะสวมใส การรัดเครื่องของนักแสดงจะไม
คํานึงถึงความประณีตมากนัก การเย็บเส้ือของตัวพระจะไมเย็บรัดจนแนน แตจะเปนการเย็บใหพอดี
ตัวไมรัดเกินไป สวนการเย็บผาหมนางหรือสไบของตัวนางเปนการเย็บใหติดกับเสื้อในนางใหยึด
ติดกันเทาน้ันไมมีการจัดระเบียบใหสวยงามยังคงเห็นสวนของดายที่ใชเย็บอยางชัดเจน 
 การสวมเครื่องประดับศีรษะ ชฎาไมมีสายสําหรับรัดคางเพ่ือปองกันการหลุด แตนักแสดง
จะใชผาหนุนไวบริเวณเหนือทายทอยเพ่ือใหชฎาสวมศีรษะไดแนนพอดี นักแสดงผูหญิงที่ไวผมยาว
จะรวบผมไวที่ทายทอย แลวปลอยปลายผมที่รวบไวไปขางหลังโดยที่ไมมีการเกลามวยเก็บให
เรียบรอย การสวมเครื่องประดับศีรษะของนักแสดงคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ พบวามีการนํากระบังหนา
มาสวมในนักแสดงที่รับบทตัวละครที่เปนนางกษัตริย ซึ่งกระบังหนาจะใชสําหรับตัวละครที่เปนนาง
กํานัล และนําปนจุเหร็จมาสวมนักแสดงที่รับบทตัวพระ ซึ่งเคร่ืองประดับศีรษะที่เรียกวาปนจุเหร็จ
เปนเคร่ืองประดับที่ใชสําหรับการแสดงละครที่เปนเรื่องราวเก่ียวกับชวามากอน และไมนิยมใชกับตัว
ละครสูงศักด์ิ แสดงใหเห็นวาการนําเครื่องประดับมาใชไมไดคํานึงถึงบทบาท ฐานะของตัวละคร และ
เรื่องราวท่ีแสดง แตจะเนนความสะดวกเปนหลัก 
 การสวมเคร่ืองประดับของเครื่องแตงกายนักแสดง ในบางครั้งสวมใสไมครบ เชน ไมสวม
กําไลขอมือ ไมสวมกําไลขอเทา นักแสดงบางคนสวมนาฬิกาขอมือและตางหูตามสมัยนิยม การแตง
กายของนักแสดงตัวประกอบบางคน ที่สวมเสื้อคอกลม นุงโจงกระเบน ในบางครั้งเส้ือที่สวมเปนเสื้อ
ยืด หรือเสื้อเชิ้ตที่ใชสวมใสในชีวิตประจําวัน ซึ่งเปนความสะดวกของนักแสดงโดยท่ีไมไดคํานึงถึง
ความสวยงามและความเหมาะสม  
 รายละเอียดในบางสวนของเคร่ืองประดับมีความแตกตางไปจากละครไทยทั่วไป คือ 
ดอกไมทัดที่ประดับอยูที่ชฎา ตามปกติดอกไมทัดของตัวพระจะอยูทางดานขวา สวนดอกไมทัดของ
ตัวนางจะอยูทางดานซาย แตการติดดอกไมทัดของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
ไมไดกําหนดไวเปนหลักที่แนนอน จากการสังเกตพบวา ชฎาของตัวพระบางยอดจะติดดอกไมทัด
ดานซาย ชฎาตัวนางบางยอดติดดอกไมทัดดานขวา และสวนของดอกไมทัดกับอุบะแยกกันอยูคนละ
ดานทั้งดานซายและดานขวา ชฎาบางยอดติดดอกไมทัด 2 พวง ทั้งดานซายและดานขวา 
 การแตงกายของนักแสดงละครชาตรีจะเนนที่ความสะดวกไมเนนความประณีตใน
รายละเอียดเทาใดนัก สิ่งที่พบคือ นักแสดงสวมนาฬิกาขอมือ ขณะทําการแสดงที่แตงเคร่ืองละคร 
อีกทั้งในบางครั้งไมสวมกําไลขอมือ ขอเทา หรือสวมไมครบ ซึ่งถือเปนรายละเอียดเล็กนอยที่ถูก
ละเลยไป โดยที่นักแสดงมีความเห็นวาไมสงผลกระทบตอการแสดง 
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 สวนประกอบของเครื่องแตงกายพระตั้งแตสวนบนถึงสวนลาง 
 
1. ชฎา 2. ดอกไมทัด 3. กรองคอ หรือ นวมคอ 4. ตาบหนา หรือทับทรวง 5. สังวาล 6. เส้ือ   7. 
เข็มขัด 8. กําไลขอมือ 9. รัดสะเอว 10. หอยหนา 11. หอยขาง 12. ผานุง 13. กางเกงหรือสนับ
เพลา 14. กําไลขอเทา 
 

        
 

ภาพประกอบ 32 เคร่ืองแตงกายละครตวัพระ 
 
 สวนประกอบของเครื่องแตงกายนางตั้งแตสวนบนถึงสวนลาง 
 1. มงกุฎนาง (ในคณะละครชาตรีทีบ่างปลาเรียกวาชฎาเชนเดียวกับตัวพระ) 2. ดอกไมทัด  
3. กรองคอ หรือ นวมคอ 4. จ้ีนาง (ทับทรวง) 5. เสื้อในนาง 6. ผาหมนาง 7. เข็มขดั  8. กําไลขอมือ 
9. ผานุง (มีทั้งแบบตัดเย็บสําเร็จรูปและเปนผืน) 10. กําไลขอเทา 
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   ภาพประกอบ 33 เคร่ืองแตงกายละครตัวนาง 
 
 ขั้นตอนการแตงกายของนักแสดงตัวพระ เร่ิมจากสวมสนับเพลา แลวสวมเสื้อ เส้ือของตัว
พระไมมีกระดุม เวลาสวมจะใชเข็มดายเย็บดานหนาใหพอดีกับตัวของผูสวมใส สวมนวมคอ ลําดับ
ตอไปนุงผานุงทับสนับเพลาเรียกแบบการนุงวาจีบโจงไวหางหงส ใสรัดสะเอว หอยขาง หอยหนา 
เข็มขัด ใสสังวาล ทับทรวง กําไลขอมือ กําไลขอเทา ชฎา (มงกุฎนาง) คณะละครชาตรีบางปลาเรียก
มงกุฎนางวา ชฎา เชนเดียวกับตัวพระ 
 การแตงกายของละครชาตรีของคณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะมีการประยุกตในเรื่องของวิธีการ
สวมเคร่ืองแตงกายยืนเครื่องละครทั้งตัวพระและตัวนาง ในสวนของตัวพระจะตัดเย็บผานุงเปน
กางเกงที่มีลักษณะคลายกับโจงกระเบนจับจีบหางหงสเพ่ือใหสวมทับสนับเพลาไดเลยโดยไมตอง
เย็บติดตัวเหมือนแบบโบราณ เปนการดัดแปลงเพ่ือความสะดวกและประหยัดเวลาในการสวมใสของ
นักแสดง 
 ขั้นตอนการแตงกายของนักแสดงตัวนาง สวมเสื้อในนาง ใสสไบ นวมคอ ใสทับทรวง นุง
ผาจีบหนานาง คณะสุดประเสริฐนุงแบบโบราณคือใชผาเปนผืนมาจับจีบนานาง ใชผาดิบรัดเอว สวน
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คณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะใชผาตัดเย็บเปนผาถุงแบบสําเร็จรูปสามารถสวมใสไดเลย คาดเข็มขัด สวม
กําไลขอมือ ขอเทา สวมชฎา   
  
 การแตงกายแบบเสนา  
 นักแสดงนุงโจงกระเบน ผานุงใชผาลายพิมพลายไทย สวมเสื้อคอกลมไมจํากัดสี มีทั้งผาสี
พ้ืนและเปนลวดลาย เก็บชายเสื้อไวในโจงกระเบน ไมสวมเครื่องประดับ หรือประยุกตเคร่ืองแตงกาย
ที่มีอยูของคณะละครตามจินตนาการของนักแสดง 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 เคร่ืองแตงกายละครตวันางยักษและเสนา 
 
 การแตงกายแบบนักบวช ฤๅษี  
 นักแสดงสวมเส้ือคอกลม หมผาลายเหมือนหนังเสือ วิธีการหมแบบเดียวกับการหมจีวร
ของพระสงฆ  ใชผาโพกศีรษะ หรือสวมหัวโขนฤๅษีแบบเปดหนา อีกแบบหน่ึงใชจีวรพระสงฆมา
เปนเคร่ืองแตงกาย สวมศีรษะโลนแบบเปดหนา 
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ภาพประกอบ 35 ลักษณะเครื่องแตงกายนักบวช 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 เคร่ืองแตงกายละครตวัประกอบท่ีเปนคนแก 
 
 เครื่องแตงกายแบบยักษและเงาะ  
 จะแตงกายแบบยืนเครื่องพระนาง แตสวมหัวโขนแบบเปดหนา คือสวมเฉพาะบริเวณ
ศีรษะของนักแสดง ไมสวมปดใบหนา 
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ภาพประกอบ 37 เคร่ืองแตงกายละครตวัเงาะ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 เคร่ืองแตงกายละครตวัยักษ (พระ) 
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ภาพประกอบ 39 เคร่ืองแตงกายตัวพระสวมเครื่องประดับศีรษะเรียกวาปนจุเหร็จ 
 

 
 

ภาพประกอบ 40 เคร่ืองแตงกายละครตวัยักษ (นาง) 
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 เครื่องแตงกายละครสําหรับนักแสดงเด็ก  
 นักแสดงที่เปนเด็กจะแตงกายแบบยืนเคร่ืองละครนาง แตสวมเคร่ืองประดับศีรษะกระบัง
หนา ไมสวมมงกุฎนางเหมือนนักแสดงที่เปนผูใหญ 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 เคร่ืองแตงกายยืนเครื่องละครสําหรับเด็ก 
 
 2.4 ดนตรี 
 ตําแหนงการจัดวางเครื่องดนตรีจะอยูดานหนาโรงตามความนิยมคือตั้งดานขวาของเวทีตั้ง
ในตําแหนงที่ไมใหบังผูแสดงโดยหรือตามความเหมาะสมอาจจะไมใชดานขวาของเวทีหากสถานท่ีไม
อํานวยซึ่งอนุโลมได สวนใหญจะมีนักดนตรีเฉพาะเครื่องดนตรีเคร่ืองหลักเทาน้ัน ไดแก ระนาดเอก 
ระนาดทุม ฆองวง บางครั้งก็ไมใชระนาดทุมกับฆองวง จะใชระนาดกับตะโพน กลองทัดและเคร่ือง
ประกอบจังหวะ สําหรับตะโพนกับกลองทัดในบางโอกาสใชนักดนตรีคนเดียวบรรเลงทั้งสองเครื่อง 
เน่ืองจากตองการประหยัดบุคลากร สวนเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ กรับ นักแสดงจะ
ชวยกันตีดานหลังฉากในเวลาที่ยังไมไดออกแสดง หรือในชวงที่ไมถึงเวลาออกแสดงก็จะมาทําหนาที่
เปนนักดนตรีอีกดวย เรียกไดวามีความสามารถทั้งการแสดงละครและบรรเลงดนตรีแตไมไดมีใน
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นักแสดงทุกคน ซึ่งโดยมากจะแบงชัดเจนในการรับผิดชอบหนาที่ของนักแสดงกับนักดนตรี สวน
เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะตองบรรเลงไดทุกคน  
 
 เครื่องดนตรี 
 เครื่องดนตรีที่ใชเปนวงปพาทย ที่ใชเคร่ืองดนตรีหลักในการดําเนินทํานอง ประกอบดวย 
ระนาด ฆองวง ตะโพน กลองทัด และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ กรับไมไผ แตเดิม
ในการแสดงโนหราเรียกกรับไมไผวาแกระหรือแตระ ดังน้ันเคร่ืองดนตรีที่บงบอกวาเปนเคร่ืองดนตรี
ที่ใชในละครชาตรีที่มีใหเห็นอยูคือกรับที่ทําจากไมไผเทาน้ัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 42 ระนาดเอก 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 ระนาดทุม 
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ภาพประกอบ 44 ฆองวง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 ตะโพน 
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ภาพประกอบ 46 กลองทัด 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 เคร่ืองประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ 
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ภาพประกอบ 48 กรับไมไผ 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 49 วงปพาทยคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ 
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ภาพประกอบ 50 วงปพาทยคณะสุดประเสริฐ 
      
 บทเพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา 
 เปนเพลงไทยเดิมประเภทเพลงหนาพาทย และเพลงละคร แตไมปรากฏเพลงที่ใช
ประกอบการแสดงละครชาตรีของเดิมเลย เชน เพลงรายชาตรี เพลงโอชาตรี  แตเปนเพลงที่ใชใน
การแสดงละครนอก ละครพันทาง และลิเก นํามาใชประกอบการแสดงตามที่นักแสดงและนักดนตรี
พิจารณาเห็นสมควร เพราะนักแสดงสวนหนึ่งเปนนักแสดงที่รับงานแสดงลิเกดวย เม่ือมาแสดงละคร
จึงไดนําการรองแบบลิเกมารอง อีกทั้งประกอบกันความนิยมของผูชมที่ไดรับอรรถรสที่หลากหลาย 
และผูชมจะชื่นชอบเปนพิเศษเม่ือมีการรองเพลงลูกทุงแทรกในทองเร่ืองหรือเปนการแสดงคั่นละคร
เพราะสนุกสาน แมบางครั้งนักแสดงไมไดรอง ผูชมจะเรียกรองใหนักแสดงรองเพลงลูกทุงดวย ซึ่ง
นักแสดงก็แสดงตามคําขอของเจาภาพหรือผูชม 
 ชวงกอนการแสดงจะมีการบรรเลงโหมโรง เปนเพลงชุดโหมโรงเชา ประกอบดวย เพลง
สาธุการ เพลงเหาะ เพลงรัวลาเดียว เพลงกลม เพลงชํานาญ เม่ือบรรเลงโหมโรงจบ นักแสดงรอง
เชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์และรําถวายมือ จากนั้นวงปพาทยบรรเลงเพลงวา นักแสดงออกแสดงครั้งแรก หรือ
เรียกวา ลงโรง ดนตรีบรรเลงเพลงชาปนอก 
 สําหรับเพลงที่ใชในการบรรเลงโหมโรงเปนเพลงหนาพาทยที่มีความหมายเพ่ืออัญเชิญและ
บูชาสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ดังนี้ 
 เพลงสาธุการ  หมายถึง การนอมกายใจเพ่ือเคารพตอพระรัตนตรัยและเทพเจา  
 เพลงเหาะ   หมายถึง การเสด็จมาของเทพเจาและสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 เพลงรัวลาเดียว  หมายถึง การเสด็จมารวมในพิธีของเทพเจา 
 เพลงกลม  หมายถึง การเสด็จมาของเทพเจาผูสูงศักด์ิ พระอิศวร พระนารายณ  
 เพลงชํานาญ  หมายถึง การประสาทพรของเทพเจาผูสูงศักด์ิ 
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 การดําเนินเรื่องราวของละครในสวนของบทรองจะดําเนินดวยความรวดเร็ว หนาทับที่ใช
ประกอบดวยหนาทับสองไม หนาทับปรบไกและหนาทับพิเศษที่เนนความรวดเร็วเปนหลัก โดยมาก
จะเปนหนาทับพิเศษที่เนนความเร็ว บทรองนักแสดงจะจดจํามาจากการตอเพลงของครู หรือมีผูบอก
บท บางคร้ังนักแสดงรองดนสดโดยไมมีผูบอกบท คํารองบางบทไมสัมผัสคลองจองตรงตามฉันท
ลักษณของคําประพันธ บางครั้งรองเฉพาะสองบาทแรกของบทกลอน หรืออาจมีพยางคไมครบตาม
ลักษณะกลอนบทละคร การใชภาษาไมคํานึงถึงการแบงชนชั้นโดยจะนําคําราชาศัพทและคําสามัญ
มาเจรจาผสมในบทสนทนาเดียวกัน ในสวนของเพลงที่รองไดมีการนําบทรองเดียวมาใชซ้ํากัน 
ยกตัวอยางเชนการแปลงกายของนางยักษหรือปศาจที่แสดงเร่ืองเดียวกันแตคนละฉาก ก็จะนําบท
รองและเพลงเดียวกันมาใช 
 เพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีบางปลา ของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลป
วันเพ็ญ ที่ไดขอมูลจากการสังเกตการแสดงละครชาตรี เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้นและอัตรา
จังหวะชั้นเดียว ไดแก เพลงพญาโศกตัด เพลงฝงโขง เพลงตนบรเทศ เพลงวรเชษฐ เพลงดอกสรอย 
เพลงสรอยสนตัด เพลงคางคาวกินกลวย เพลงขึ้นพลับพลา เพลงอาเฮียสองชั้น เพลงตุกตา เพลง
ลิงโลด เพลงกระทงนอย เพลงตะลุมโปง (ชั้นเดียว) เพลงตวงพระธาตุ เพลงจระเขขวางคลอง เพลง
ตะลุมโปง เพลงสาลิกาแกว เพลงนาคราช เพลงกลอมนารี เพลงไทยนอย เพลงชอพุมเรียง (ชั้น
เดียว)  เพลงบุหลัน (ชั้นเดียว) เพลงพราหมณดีดนํ้าเตา เพลงพราหมณเขาโบสถ (ชั้นเดียว) เพลงส
ดายงค เพลงชอลูกหวา เพลงลาวครวญ เพลงพมากําชับเพลงลาวเสี่ยงเทียน (ชั้นเดียว) เพลงปลาย
ลาวแพน เพลงชอทองกวาว เพลงพมาเดินทัพ เพลงพมาเขวรวบ เพลงพมากลองยาว เพลงทยอย
มอญ เพลงมอญออยสรอย เพลงมอญธรณีรองไห เพลงมอญโพกผา (ชั้นเดียว) เพลงเขมรเร็ว (ชั้น
เดียว) เพลงเขมร เพลงสองไม เพลงรัวมอญ เพลงผาโพก (ชั้นเดียว) เพลงทยอยญวณ เพลงแขก
ตอยหมอ (ชั้นเดียว) เพลงแขกโหมง เพลงสมารัง เพลงแขกถอนสายบัว เพลงเตาะแตะ เพลงนก
ขม้ินมอญ (ชั้นเดียว) เพลงมอญระเริง เพลงพมาซอยมุงหรือพมาซวยหมอง เพลงราชนิเกลิง 
 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการรําถวายมือ คือ เพลงชา เพลงเร็ว เร่ิมการแสดงตอนจับ
เร่ืองใชเพลงวา และเพลงชาปนอก เพลงหนาพาทยที่ใชพบมีนอยมากในการบรรเลงประกอบการ
แสดงละครชาตรีบางปลา อีกทั้งเปนเพลงหนาพาทยสามัญที่ไมไดบรรเลงแบงแยกตามฐานันดรศักด์ิ
ของตัวละคร เพลงหนาพาทยที่ใชพบในการแสดง คือ เพลงเชิด เพลงโอด และเพลงรัว  เพลงหนา
พาทยประกอบการรําลาเคร่ืองสังเวยใชเพลงเชิด เม่ือจบการแสดงบรรเลงเพลงกราวรํา 
 เพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีมีความหมายตามโอกาสที่ใชประกอบอากัปกิริยา 
อารมณของตัวละครและเนื้อเรื่อง สามารถแบงเปนประเภทและอธิบายโอกาสที่ใชได  
 1. ประเภทเพลงหนาพาทย ไดแก 
  เพลงเชิด   ใชเม่ือ แสดงการเดินทางในระยะไกล, ตอสู  
  เพลงโอด   ใชเม่ือ แสดงอารมณเศรา, ประกอบกิริยารองไห 
  เพลงรัว     ใชเม่ือ แปลงกายโดยฉับพลัน, แผลงอิทธิฤทธิ์ 
  เพลงชา   ใชเม่ือ การเดินทางของผูสูงศักด์ิ, อยางมีความสุข 
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  เพลงเร็ว    ใชเม่ือ  การเดินทางของผูสูงศักด์ิอยางเรงรีบ, อยางมีความสุข 
  เพลงชาปนอก   ใชเม่ือ  บรรยายเรื่องราว, พรรณนา  
  เพลงกราวรํา   ใชเม่ือ  แสดงอารมณกิริยาดีใจ, ไดรับชัยชนะ, สวัสดีมีชัย 
  เพลงวา    ใชเม่ือ  บรรเลงกอนตัวละครตัวแรกลงโรง 
 2. ประเภทเพลงละคร ไดแก 
  เพลงพญาโศกตัด   ใชเม่ือ แสดงอารมณเศราโศก  
  เพลงฝงโขง    ใชเม่ือ อารมณเสียใจ, เศรา 
  เพลงตนบรเทศ   ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน 
  เพลงสองไม    ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงสรอยสนตัด   ใชเม่ือ อารมณรัก, บรรยาย, มีความสุข   
  เพลงลิงโลด   ใชเม่ือ อารมณโกรธ 
  เพลงตะลุมโปง   ใชเม่ือ อารมณเรารอน,   
  เพลงคางคาวกินกลวย ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน, เดินทางของตัวประกอบ 
  เพลงขึ้นพลับพลา  ใชเม่ือ ตัวละครนั่งในทองพระโรง, แสดงความสงา 
  เพลงเพลงตุกตา ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงกระทงนอย  ใชเม่ือ อารมณเยาะเยย 
  เพลงอาเฮียสองชั้น  ใชเม่ือ อารมณนอยใจ 
  เพลงตวงพระธาตุ   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงจระเขขวางคลอง  ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงตะลุมโปง  ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน  
  เพลงสาลิกาแกว  ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงนาคราช   ใชเม่ือ อารมณโกรธ, เกรี้ยวกราด 
  เพลงชอพุมเรียง   ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน 
  เพลงไทยนอย   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงบุหลัน   ใชเม่ือ อารมณเศราโศก, คร่ําครวญ  
  เพลงกลอมนารี   ใชเม่ือ อารมณรัก 
  เพลงพราหมณดีดน้ําเตา ใชเม่ือ อารมณรัก 
  เพลงพราหมณเขาโบสถ ใชเม่ือ พรรณนา, บรรยาย, อธิษฐาน 
  เพลงสดายงค   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงชอลูกหวา  ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงลาวครวญ   ใชเม่ือ อารมณเศราโศก, คร่ําครวญ 
  เพลงลาวเสี่ยงเทียน  ใชเม่ือ อารมณรัก, อธิษฐาน 
  เพลงปลายลาวแพน ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงเขมรเร็ว   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
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  เพลงชอทองกวาว   ใชเม่ือ อารมณเศราโศก, คร่ําครวญ 
  เพลงพมากําชับ   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงพมาเดินทัพ  ใชเม่ือ  ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงพมาเขว (รวบ)  ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน, ทาทาย 
  เพลงพมากลองยาว  ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน, ทาทาย 
  เพลงมอญธรณีรองไห ใชเม่ือ  อารมณเศราโศก, คร่ําครวญ, รองไห 
  เพลงทยอยมอญ   ใชเม่ือ ตัวละครเคลื่อนไหวในอารมณเศรา 
  เพลงเขมร    ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงมอญออยสรอย ใชเม่ือ อารมณเศรา  
  เพลงมอญโพกผา   ใชเม่ือ บรรยาย, พรรณนา 
  เพลงทยอยญวณ  ใชเม่ือ ตัวละครเคลื่อนไหวในอารมณเศรา 
  เพลงแขกตอยหมอ  ใชเม่ือ อารมณเศรา  
  เพลงแขกโหมง  ใชเม่ือ อารมณมีความสุข, สนุกสนาน 
  เพลงสมารัง   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงแขกถอนสายบัว ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงเตาะแตะ   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงนกขม้ินมอญ  ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป, พรรณนา    
  เพลงมอญระเริง  ใชเม่ือ อารมณเรงเรา, สนุกสนาน 
  เพลงรัวมอญ   ใชเม่ือ อารมณโศก, ตื่นตกใจ 
  เพลงพมาซอยมุงหรือพมาซวยหมอง ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงราชนิเกลิง  ใชเม่ือ ประกอบการแสดงลิเก 
 
 การบรรเลงดนตรีจะใชในบรรเลงสง-รับการรองของนักแสดงและบรรเลงประกอบกิริยาการ
เคลื่อนที่และแสดงอารมณของตัวละคร สําหรับการรองนั้นนักแสดงจะรองเพลงขึ้นมากอนดนตรีจึง
บรรเลงใหจังหวะตามเพลงที่นักแสดงรอง ซึ่งนักดนตรีใชความชํานาญจากการบรรเลงประกอบการ
แสดงมาเปนเวลานานทําใหสามารถบรรเลงเปนทํานองเพลงไดโดยไมตองมีบทละครที่มีการบรรจุ
เพลงไวหรือทราบลางหนาวานักแสดงจะรองเพลงใดในการแสดง สวนเพลงที่ประกอบการเคลื่อนที่
และแสดงอารมณของตัวละครจะบรรเลงเพลงหนาพาทยซึ่งเพลงหนาพาทยสามัญไมใชเพลงหนา
พาทยที่แสดงฐานันดรศักด์ิของตัวละครชั้นสูง จากการสังเกตมีไมมากนัก ไดแก เพลงโอดใชบรรเลง
เม่ือตัวละครรองไห เสียใจ เศราโศก สวนเพลงเชิด ใชบรรเลงเม่ือตัวละครแสดงบทเดินทาง หรือ  
เขาออกฉากของตัวละคร เพลงรัว ใชประกอบการแปลงกาย หรือแผลงฤทธิ์ โดยฉับพลัน สวนการ
รองเพลงราชนิเกริงรองไดในทุกอารมณและทุกบทบาท โดยนักแสดงจะใหสัญญาณมือแกนักดนตรี
ดวยการตั้งวงกลางดวยมือขางหน่ึง นักดนตรีจึงจะบรรเลงดนตรีสง จากน้ันนักแสดงจึงรองเพลงราช
นิเกริง 



 101

 2.5 ทารํา 
 ทารําของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีความสวยงาม
และถูกตองตามหลักการจัดสรีระในการแสดงนาฏศิลปไทย อาจมีเปนสวนนอยในรายละเอียดที่
ละเลยไปที่พบ คือการรําไมเต็มตัว แตโดยภาพรวมแลวอยูในเกณฑดี โดยจะนํานาฏยศัพทที่ใชเรียก
กิริยาทาทาง การกระทํา  ที่เก่ียวของกับการฝกหัด การแสดงในการรําละครไดอยางถูกตองสําหรับ
นาฏยศัพทที่พบในการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แบง
ออกเปนนามศัพท กิริยาศัพท ศัพทเบ็ดเตล็ด อีกทั้งใชการตีบทซ่ึงเปนการแสดงทาทางแทนคําพูด
โดยนักแสดงจะทําทาทางการตีบทไปพรอมกับการรอง เรียกวา ภาษาทาหรือภาษานาฏศิลป อัน
เปนการแสดงอารมณ และกิริยาตางๆ ของตัวละครตามเนื้อเรื่อง โดยจะแบงออกเปนหมวดหมู ดังนี้ 
 1. นาฏยศัพท ที่พบในการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ สวนที่เปนนามศัพท ไดแก จีบหงาย จีบคว่ํา วงบน วงกลาง วงลาง วงหนา มวนมือ 
สลัดมือ คลายมือ ปาดมือ สอดมือ ตึงแขน ลอแกว ประเทา ยกเทา กระดกเทา กระทบ ขยั่นเทา 
ซอยเทา กระทุงเทา กาวหนา กาวขาง รวมเทา ตีไหล กลอมไหล กดไหล 
  สวนที่เปนกิริยาศัพทเสริม เปนกิริยาที่กระทําแลวสงผลใหมีทารําที่สวยขึ้น ไดแก กด
เกลียวขาง กดไหล กดหนาทับ ตึงหลัง กันวง สงมือ หักขอมือ กันเขา ซึ่งนักแสดงสามารถใชนาฏย
ศัพทในการรําไดเปนอยางดี สวนกิริยาศัพทเส่ือมเปนการเรียกกิริยาขณะรําที่ทําใหทารําไมสวยงาม
สมบูรณพรอมพบไดบางบางสวน ไดแก วงลา วงหัก วงลน ขยมตัว รําเลื้อย หอไหล  จีบน้ิวไมติด 
ตั้งวงนิ้วไมชิด วงเหยียด   
 2. ภาษาทาหรือภาษานาฏศิลป เปนกิริยาที่สื่อความหมายไปพรอมกับคําพูดหรือแทน
คําพูด ไดแก ทาเรียก ทาย้ิม ทาปองกัน ทาจะไป ทาปฏิเสธ ทากลัว ทาโกรธ ทาอาย ทาโอด ทาตัว
ฉัน ทาตัวทาน ทารัก ทามอง ทาหลบ ทาจะมา ทารวมกัน  
 3. ลีลาการรายรําและการแสดง ตัวละครแตละตัวจะมีลักษณะแตกตางกันไปตามบทบาทที่
ไดรับลีลาการรายรําที่เปนเอกลักษณเฉพาะของตัวละครแตละบทบาทที่วิเคราะหไดจากการแสดง
ของคณะละคร สามารถแบงตามบทบาทตัวละคร ดังนี้  
  3.1  ตัวพระ แบงไดเปน ตัวพระเอก สวนใหญเปนมนุษย ตัวพระรายมีทั้งมนุษยและ
ยักษ กลาวถึงตัวพระ มีลีลาการรายรําออนชอย สงางาม เคลื่อนไหวรางกายชา กิริยาการ นั่ง เดิน 
ยืน มีความสงางาม น้ําเสียงที่ใชจะปรับแตงเสียงใหนุมนวลแตเพ่ิมพลังเสียงใหมีมากขึ้นสําหรับตัว
พระที่ใชผูหญิงแสดง การจัดระเบียบรางกายในลีลาทารําของตัวพระสวนของใบหนาจะไมกมหนา 
เรียกวาเปดปลายคาง ลําตัวตรง หนาอกแอนออกเล็กนอย การตั้งวงปลายนิ้วสูงระดับศีรษะชวงลํา
แขนโคงและเปดไหลผึ่งกวางออกไป เรียกวากันวง ทาที่มีการยกเทาจะยกขึ้นยกขาไปดานขางพรอม
ทั้งดันขาไปดานขาง เรียกวา กันเขา เม่ือกาวขาลงกับพ้ืน จะยอตัวลงใหน้ําหนังตัวตกที่บั้นทายสวน
หนึ่งเรียกวา กดหนาทับ 
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   ตัวรายที่เปนตัวพระแสดงลีลาทาทางดุดัน อวดเบง น้ําเสียงที่ใชเปนแบบหวน พูด
เสียงดัง แสดงอารมณโกรธไดชัดเจน แข็งกราว ทารําไมแตกตางจากตัวพระเอกเพียงแตมีลีลาที่แข็ง
กระดางกวา   
  3.2  ตัวนาง แบงไดเปนตัวนางเอก เปนมนุษย และตัวนางรายสวนใหญเปนยักษ ปศาจ
หรืออมนุษย สําหรับตัวนางเอก ลีลาการรําจะมีความออนชอย กิริยาการ นั่ง เดิน ยืน มีความสงา
งาม ออนชอย เคลื่อนไหวรางกายชา น้ําเสียงที่ใชจะปรับแตงเสียงใหนุมนวลพูดชา พูดทอดเสียงใน
พยางคสุดทายของประโยค ทารําตัวนางจะตั้งวงแคบกวาตัวพระเพราะไมกันวง การยกเทาไม
ตองกันเขา การกาวขาลงที่พ้ืนตองกดเกลี่ยวขาง หมายถึงการกดดานขางลําตัวลง กดเอว กดไหล 
บิดเขาใหเขาดานในระหวางขาเรียกวาหลบเขาซ่ึงตรงขามกับการกันเขาของตัวพระ ตัวละครนาง
รายจะแสดงกิริยาทาทางกระดาง การรําแรงไมออนชอย เคลื่อนไหวรวดเร็ว ไมสํารวม เม่ือตองแสดง
อารมณไมพอใจจะเกรี้ยวกราด สะบัดสะบิ้ง ทารําย่ําเทาพรอมทั้งสายสะโพกซึ่งทาสายสะโพกไมคอย
พบในทารําของละครไทย สามารถใชเทาแสดงอารมณได โดยการกระทืบเทา หรือกระโดด แตะ 
นาฏยศัพทที่ใชมากในตัวนางรายคือการสลัดมือเปนการจีบคว่ําแลวหงายมือออกทิ้งขอมือคลายจีบ
ออก แลวกลับมาจีบคว่ําสลับกับหงายมือทําไปเร่ือยๆอยางเร็ว ทาหัวเราะชอบใจจะใชมือปองขาง
ปาก กมตัวลงเล็กนอย เชิดหนาขยมตัวพรอมกับดันตัวขึ้นติดตอกันมืออีกขางหนึ่งวางที่ขา น้ําเสียง
ที่ใชจะปรับแตงใหมีเสียงสูง พูดเสียงดัง พูดเร็ว หัวเราะไดเต็มที่ เดินรวดเร็วพรอมทั้งสายสะโพกบิด
ตัวไปมา   
  3.3  ตัวประกอบ ไดแก ตัวตลก เสนา นางกํานัล สามารถแสดงออกไดอิสระมากกวาตัว
ละครอ่ืน ไมมีการรําประกอบบทบาท ยกเวนนักแสดงที่ฝกแสดงในบทตัวเอกแลวออกมาแสดง
ประกอบเพ่ือเรียนรูทารํา จะรําตามตัวละครที่ตัวประกอบนั้นเปนผูติดตามลีลาการรําขึ้นอยูกับ
ความสามารถของนักแสดงซ่ึงยังไมจําเปนตองแสดงออกดวยลีลาสวยงามเต็มที่เพราะอยูในชวง
ฝกหัดแสดง กิริยาที่แสดงออกมีความทะเลนเพ่ือเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม น้ําเสียงปรับใหตางไป
จากธรรมชาติใหฟงดูราเริงอยูตลอดเวลาและปรับแตงเสียงใหตรงกับอายุตามบทบาท     
 4. ชื่อทารํา สวนของทารําที่ใชในการตีบทของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ ในที่นี้จะเรียกชื่อทารําตามทารําแมบทของนาฏศิลปไทยแบงตามการสื่อ
ความหมายวิเคราะหไดดังนี้ 
  ทาเฉิดฉิน    สื่อความหมายวา สวยงาม สูงสง 
  ทาบัวชูฝก   สื่อความหมายวา สูงสง มีคุณคา 
  ทาอัมพร    สื่อความหมายวา งาม กวาง มีคา 
  ทาเมขลาลอแกว สื่อความหมายวา กลลวง  หลอกลวง 
  ทาบังพระสุริยา สื่อความหมายวา หลบซอน ปดบัง 
  ทาภมรเคลา  สื่อความหมายวา หลงใหล 
  ทาเรียงหมอน  สื่อความหมายวา งามยิ่ง 
  ทาพระนารายณ สื่อความหมายวา มีฤทธิ์ 
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  ทานางกลอมตัว สื่อความหมายวา ไมพอใจ โกรธ 
  ทาพรหมสี่หนา สื่อความหมายวา ยิ่งใหญ 
  ทาเทพนมไหว สื่อความหมายวา อธิฐาน ไหว วิงวอน  
 
 จากการสังเกตทารําถวายมือของนักแสดงสันนิษฐานไดวา ทารําบางทาในการรําเพลงชา 
เพลงเร็วมีการดัดแปลงใหมีความงายตอการรําซ่ึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนาจะเปนการกลายจาก
การสืบทอดตอกันมาผานคนหลายรุน ทารําที่พบคือ ทาถัดเทา โดยที่นักแสดงเปลี่ยนเปนการย่ําเทา
แทน ทาประเทา เปลี่ยนเปน ทาไสเทา ทากระดกเทา เปลี่ยนเปนทาวางเทา ไมมีการรําทาเฉพาะใน
เพลงหนาพาทยประกอบกิริยา เชน การแปลงกาย การอาบนํ้าแตงตัว การนอน การเกี้ยวพาราสี แต
นักแสดงจะใชการรองและเจรจาเพื่อส่ือใหผูชมทราบ สวนทารําที่ใชเปนการตีบทขณะรองและเปนทา
รับในเพลงที่บรรเลงรับ ซึ่งขึ้นอยูกับความสามารถของนักแสดงแตละคน สวนใหญทารับจะรําในทา
ผาลาและทาชักแปงผักหนา จะพบการรําทาเฉพาะของเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาในเพลงเชิด
เทาน้ัน โดยจะรําเฉพาะตัวละครตัวเอกของเรื่อง และรําในฉากแรกท่ีออกแสดงเทานั้น หลังจากนั้น
เปนการเดินเขาออกฉากโดยใชทารําอยางอิสระตามที่นักแสดงพิจารณาวาเหมาะสม ไดแก ทาชัก
แปงผัดหนา  ทาสอดสรอยมาลา ทาเยื้องกราย 
 ทารําประกอบเพลงชา เพลงเร็วของการรําถวายมือ ซึ่งคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลป
วันเพ็ญมีทารําถวายมือที่เหมือนกัน สามารถอธิบายลักษณะการรําได โดยการอธิบาย จะกําหนด
ทิศทางไวโดยใชตัวเลขกํากับแผนผังเพ่ือไมใหเกิดความสับสน ดังนี้ 
 
                                       

ศาลเจา 
 

ทิศ 1 หนา 
 
 

ทิศ 4 ซาย         ตัวนักแสดง         ทิศ 2 ขวา 
 
 

ทิศ 3 หลัง 
 

ภาพประกอบ 51 ตําแหนงการและทศิทางการเคลื่อนที่ของนักแสดงรําถวายมือ 
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 อธิบายทาที่ 1 ทาเตรียม นั่งคุกเขามือทั้งสองวางที่ขา 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 รําถวายมือ ทาที่ 1 
 
  อธิบายทาที่ 2 มือทั้งสองจีบคว่ําแลวคลายมือออก วางไวที่ขาดังเดิม ทํา 2 คร้ัง 
 

 
 

               ภาพประกอบ 53 รําถวายมือ ทาที่ 2 
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 อธิบายทาที่ 3 มือทั้งสองจีบหงายแลวมวนออกระดับอกแลวยกมือขึน้ไหวถวายบงัคม
ระดับศีรษะ ถวายบังคม 3 คร้ัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 รําถวายมือ ทาที่ 3 
 

 อธิบายทาที่ 4 มือขวาจีบมือซายตั้งวงแลวมวนมือเปนมือขวาตั้งวงมือซายจีบสลบักนั 3 
คร้ัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 55 รําถวายมือ ทาที่ 4 
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 อธิบายทาที่ 5 มือขวาชอนมือจีบหงาย เหยียดแขนตึงระดับไหล  
 

 
 

ภาพประกอบ 56 รําถวายมือ ทาที่ 5 
 
 อธิบายทาที่ 6 มวนมือขาเปนตั้งวง มือซายจีบสงหลัง ตัง้ขาซายยกตวัขึ้น คุกเขาขวา 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 รําถวายมือ ทาที่ 6 
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 อธิบายทาที่ 7 มือขวาตั้งวง มือซายจีบสงหลัง ยืนขึ้นหันหนาไปทิศ 4  
 

 
 

ภาพประกอบ 58 รําถวายมือ ทาที่ 7 
 
 อธิบายทาที่ 8 มือขวาจีบสงหลัง มือซายตั้งวง กระทุงเทาขวากลับหลงัหันมาทิศ 2  
เทาขวากาวหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 รําถวายมือ ทาที่ 8 
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 อธิบายทาที่ 9 ชิดเทาซายแลวประเทาซายยกขึ้น มือขวาจีบยาวแขนตึง มือขวาตัง้วง  
 

 
 

ภาพประกอบ 60 รําถวายมือ ทาที่ 9 
 
 อธิบายทาที่ 10 เทาซายกาวหนา มือขวาตั้งวง มือซายจีบสงหลัง หันมาทิศ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 61 รําถวายมือ ทาที่ 10 
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 อธิบายทาที่ 11 ถอนเทาซายวางหลัง มือขวาตั้งวง มือซายจีบสงหลงักระทุงเทาสลับกับ
ฉายเทา 
 

 
 

ภาพประกอบ 62 รําถวายมือ ทาที่ 11 
 

 อธิบายทาที่ 12 ยอนตัวพรอมกับวาดมือขวาลง กาวเทาขวาไปดายขางชิดเทาซาย  
 

 
 

ภาพประกอบ 63 รําถวายมือ ทาที่ 12 
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 อธิบายทาที่ 13 แทงมือขวาหันไปทิศ 2  
 

 
 

ภาพประกอบ 64 รําถวายมือ ทาที่ 13 
 
 อธิบายทาที่ 14 วาดมือขวาขึ้นลงพรอมกับยุบยืดตัว ตามจังหวะ 
 

 
 

ภาพประกอบ 65 รําถวายมือ ทาที่ 14 
 
 



 111

 อธิบายทาที่ 15 ยอนตัวดานขวา วาดมือขวาลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 66 รําถวายมือ ทาที่ 15 
 
 อธิบายทาที่ 16 ยกเทาขวาวางลงเทาซายชิด มือซายตั้งวง มือขวาหยิบจีบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 รําถวายมือ ทาที่ 16 
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 อธิบายทาที่ 17 สอดจีบมือซายขึ้นเปนสอดสูง มือขวาจีบสงหลัง แลวมือซายหยิบจีบเปน
จีบยางแขนตงึ 
 

 
 

ภาพประกอบ 68 รําถวายมือ ทาที่ 17 
 
 อธิบายทาที่ 18 ประเทาซาย มือซายมวนมือเปนตั้งวง เทาซายกาวหนา หมุนตัวไปทิศ1  
 

 
 

ภาพประกอบ 69 รําถวายมือ ทาที่ 18 
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 อธิบายทาที่ 19 มือทั้งสองจีบคว่ํา คลายมือเปนตั้งวง แลงสายมือสลบักับพรอมกับยอและ
ยืดตัวสลับขึ้นลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 70 รําถวายมือ ทาที่ 19 
 
 อธิบายทาที่ 20 มือทั้งสองจีบคว่ําแลงดึงมือขึ้นตั้งวงระดับปาก กลอมหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 รําถวายมือ ทาที่ 20 
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 อธิบายทาที่ 21 มือขวาจีบยาวแขนตึง มือซายตั้งวกลาง ผสมเทา ยอตัว (จบเพลงชา) 
 

 
 

ภาพประกอบ 72 รําถวายมือ ทาที่ 21 
 
 อธิบายทาที่ 22 ยักแขนพรอมกับยอตัวสลับยืดตัว คอยๆ หมุนตวัไปทิศ 1  
 

 
 

ภาพประกอบ 73 รําถวายมือ ทาที่ 22 
 
 



 115

 อธิบายทาที่ 23 มือขวาจีบคว่ําแลวปลอยจีบออกแทงมือลงแขนตึง มือขวาตั้งวงหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 74 รําถวายมือ ทาที่ 23 
 
 อธิบายทาที่ 24 ทําทาภมรเคลา พรอมกับตบเทาขวา 
 

 
 

ภาพประกอบ 75 รําถวายมือ ทาที่ 24 
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 อธิบายทาที่ 25 ประเทาซายแลวเทาซายกาวหนา มือทั้งสองระดับอก มือซายจีบ มือขวา
ตั้งวง ถัดเทาซาย ลักคอ หมุนไปทิศ 4  
 

 
 

ภาพประกอบ 76 รําถวายมือ ทาที่ 25 
 
 อธิบายทาที่ 26 ถัดเทาขวา มือขวาจีบ มือซายตั้งวง ลักคอ หมุนมาทิศ 2  
 

 
 

ภาพประกอบ 77 รําถวายมือ ทาที่ 26 
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 อธิบายทาที่ 27 มือซายจีบคว่ํา มือขวาตัง้วง  
 

 
 

ภาพประกอบ 78 รําถวายมือ ทาที่ 27 
 
 อธิบายทาที่ 28 มือซายสอดมือขึ้นเปนจีบยาว มือขวาหงายมือแขนตงึ ประเทาซายกาว 
ลงหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 79 รําถวายมือ ทาที่ 28 
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 อธิบายทาที่ 29 มือขวาสายแขน มือซายจีบยางแขนตงึ ถัดเทาซาย หันไปทิศ 4  
 

 
 

ภาพประกอบ 80 รําถวายมือ ทาที่ 29 
 
 อธิบายทาที่ 30 ประเทาขวา มือขวาสอดจีบแขนตึง มือซายจีบสงหลงั เทาขวากาวหนา  
 

 
 

ภาพประกอบ 81 รําถวายมือ ทาที่ 30 
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 อธิบายทาที่ 31 มือซายแทงมือเปนหงายมือแขนตึง มือซายสายแขน ถัดเทาขวาหันไปทิศ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 82 รําถวายมือ ทาที่ 31 
 
 อธิบายทาที่ 32 มือซายสอดจีบเปนสอสูง มือขวาตั้งวงลาง ประเทาซาย 
 

 
 

ภาพประกอบ 83 รําถวายมือ ทาที่ 3 
 
 



 120

 อธิบายทาที่ 33 เทาซายกาวหนา มือขวาตั้งวงลาง มือซายสอดสูง 
 

 
 

ภาพประกอบ 84 รําถวายมือ ทาที่ 33 
 
 อธิบายทาที่ 34 ถัดเทาซายหับไปทิศ 4 แลวประเทาขวา มือขวาสอดจีบเปนสอดสูง  
มือซายตั้งวงลาง  
 

 
 

ภาพประกอบ 85 รําถวายมือ ทาที่ 34 
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 อธิบายทาที่ 35 เทาขวากาวหนา ถัดเทาขวา หันมาทิศ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 86 รําถวายมือ ทาที่ 35 
 
 อธิบายทาที่ 36 มือขวาสอดจีบขึ้นเปนตั้งวง มือซายแทงมือออกหงายมือ งอแขนระดับไหล 
(ทาผาลา) ยกเทาซายแลวกาวหนา ถัดเทาหันไปทิศ 4  
 

 
 

ภาพประกอบ 87 รําถวายมือ ทาที่ 36 
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 อธิบายทาที่ 37 มือซายสอดมือจีบขึ้นเปนตั้งวง มือขวาแทงมือลง หงายมือ ยกเทาซาย
กาวหนา ถัดเทาซาย หับไปทิศ 1  
 

 
 

ภาพประกอบ 88 รําถวายมือ ทาที่ 37 
 
 อธิบายทาที่ 38 ทําทาชักแปงผักหนา แลวสายแขน 
 

 
 

ภาพประกอบ 89 รําถวายมือ ทาที่ 38 
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 อธิบายทาที่ 39 มือทั้งสองจีบหงายแลวปลอยจีบเปนตั้งวงดานขวา เทาขวากาวหนา มือ
ทั้งสองจีบหงายแลวปลอยจีบเปนตั้งวงดานซาย เทาซายกาวหนา แลวถอนเทาลงหลัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 90 รําถวายมือ ทาที่ 38 
 
 อธิบายทาที่ 40 นั่งคุกเขา พนมมือไหว 
 

 
 

         ภาพประกอบ 91 รําถวายมือ ทาที ่40 
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 2.6 เร่ืองที่ใชแสดง 
 เร่ืองที่นํามาแสดง ไดแก พิกุลทอง แกวหนามา สังขทอง พระอภัยมณี สุวรรณหงส 
ลักษณะวงศ รามวงศ นางสิบสอง พระรถเมรี พระสุธนนางมโนหรา ไกรทอง เร่ืองที่แสดงเปนเรื่องที่
พบไดในการแสดงละครนอก เพราะละครในจะแสดงสามเรื่องเทาน้ันคือ รามเกียรติ์ อิเหนา อุณรุท 
คณะละครในตําบลบางปลาจะใชเรื่องแสดงที่เหมือนกันเนื่องจากมีการถายทอดมาจากครูคนเดียวกนั 
แตแตกตางกันตามรายละเอียดที่สอดแทรกตามบทบาทของตัวละครแตละตัว เชน ความตลกขบขัน
ตาม วิธีการสื่อสารกับผูชม ตามสถานการณและความถนัดของแตละคณะ เน้ือเร่ืองที่นํามาแสดง
ไมไดมีการบันทึกไวเปนบทละครและไมไดบรรจุเพลงไวเปนเอกสาร จากการสังเกตการณแสดง
ละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ พบวาเร่ืองที่ใชแสดงเปนเร่ืองเกี่ยวกับ
กษัตริยหรือที่เรียกวาเรื่องจักรๆ วงศๆ ซึ่งเปนนิทานของชาวบานที่นิยมแสดงเปนละครนอก ตาง
จากละครชาตรีแบบโบราณที่แสดงเร่ืองนางมโนหราเทาน้ัน ซึ่งการที่ละครชาตรีบางปลานํานิทาน
ชาวบานมาแสดงหลายเร่ืองก็เปนเพ่ิมความหลากหลายในการรับชมใหกับผูชม อีกทั้งเรื่องราวมี
ความสนุกสนาน นักแสดงสวมบทบาทของตัวละครที่หลากหลาย เชนเดียวกับเร่ืองที่ใชแสดงละคร
ชาตรีของจังหวัดเพชรบุรีในปจจุบัน ซึ่งการนําเร่ืองที่ใชแสดงละครนอกมาแสดงในการแสดงละคร
ชาตรีมีมานานแลว เม่ือครูจิบ ซึ่งเปนครูละครชาตรีชาวเพชรบุรี มาถายทอดความรูในการแสดง
ละครชาตรีใหกับชาวบางปลา วิธีการแสดงที่นํามาถายทอดจึงเปนแบบที่พัฒนามาแลวจากละคร
ชาตรีแบบด้ังเดิม  
 ในสวนของเนื้อเรื่องนําเสนอเรื่องราวของความรักระหวางพระเอกกับนางเอก ความรักใน
หมูญาติพ่ีนอง ความรักของตัวรายซึ่งโดยมากมีบทบาทเปนยักษหรืออมนุษยที่มีตอพระเอกหรือ
นางเอก แตตองแยงชิงเพ่ือใหไดมาซ่ึงคนที่ตนรักดวยวิธีการที่ผิดศีลธรรม โดยการหลอกลวงใช
เสนหกลอุบายตางๆ การขมเหงบังคับใหคนที่ตนรักมาอยูกับตนเอง จึงสงผลใหเกิดการการพลัด
พรากระหวางพระเอกกับนางเอกหรือญาติพ่ีนองทําใหตองพบกับความลําบากในการออกติตามหาผู
ที่พลัดพรากกันไป  ความลําบากในการชดใชกรรมเกาของตัวละครแมวาจะเปนตัวละครที่สูงศักด์ิแต
เม่ือเกิดมามีกรรมเกาจากอดีตชาติที่ตองมาชดใช ทําใหตองพบกับอุปสรรคและเม่ือผานชางเวลา
ชดใชกรรมหมดส้ินจึงไดพบกับความสุขในที่สุด การแสดงอิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริย การแยงชิงพระ แยง
ชิงนาง ความอิจฉาริษยาในจิตใจ บทบาทของตัวละครตัวพระสามารถมีคูครองไดหลายคนและ
ปญหาท่ีเกิดขึ้นสวนใหญมาจากความอิจฉาริษยากันในหมูพระมเหสี ความรักจึงเปนเหตุของปญหา
ที่เกิดขึ้นในเรื่องเปนสวนใหญ นอกจากน้ีการศึกษาสรรพวิชาของกษัตริยตองเดินทางไปอยูกับพระ
ฤๅษีในปาและจะไดรับอาวุธวิเศษจากพระฤๅษีเม่ือศึกษาสําเร็จและเดินทางกลับมายังบานเมือง อีก
ทั้งมีการกลาวถึงกําเนิดของตัวละครตัวเอกของเรื่องในทางอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย ไมไดเกิดมาแบบคน
ธรรมดาทั่วไป เชน มีสิ่งของวิเศษติดตัวมาแตเกิด เกิดมาในรูปของสิ่งของวิเศษแตมีทารกอยูใน
สิ่งของวิเศษน้ัน เกิดมาดวยปาฏิหาริยไมไดมาจากการปฏิสนธิในครรภมารดา หรือเม่ือเกิดมาแลว
ตองนําไปฝากพระแมธรณีหรือเทพเจาเปนผูเลี้ยงดู ซึ่งเนื้อเรื่องจะเปนในแนวจินตนาการ ไมไดเปน
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เรื่องในแนวสมจริง จะมีคติสอนใจอยูในทุกเร่ืองที่แสดง คือ ทําดีไดดีทําชั่วไดชั่ว หรือ ธรรมะยอม
ชนะอธรรม 
 เร่ืองที่คณะละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ นิยมแสดงอยูเสมอ ได
ขอมูลจากการสังเกตการแสดงและขอมูลจากการสัมภาษณ มีเร่ืองยอดังน้ี 
 1.  เร่ืองแกวหนามา ตอนพระปนแกวพานางดารากลับเมือง หรือตอนลูก  
  แสดงโดยคณะสุดประเสริฐ แสดงวันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2554 แสดงที่บอปลา หมู 3
ตําบลแพรกษาใหม อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แสดงงานแกบนเจาที่บอปลา นายสมเดช 
นางประพิศ มากมี เปนเจาภาพ 
  พระปนแกวเปนโอรสของพระปนทองกับนางมณีรัตนาหรือนางแกวหนามา ไดเดินทาง
เพ่ือจะไปเมืองโรมวิถีกับนองชายตางมารดาชื่อพระปนสินชัย ระหวางทางพระปนสินชัยหายตัวไป 
พระปนแกวออกตามหาแตก็ไมพบ จนมาถึงที่เมืองหน่ึง ระหวางน้ันนางดาราราชธิดาของกษัตริย
เมืองนั้นออกมาใหทานชาวบาน เม่ือมาพบกับพระแกว ทานที่เตรียมมาหมด นางจึงถอดแหวน
ประจําตระกูลใหพระแกวขณะนั้นอยูในรูปของหนามาไดหลงรักนางดารา ตอมาเม่ือพระบิดาของนาง
ดารารูวานางดาราใหแหวนชายหนามาก็โกรธมาก ขับไลนางดาราไปอยูทายสวนกับพระปนแกว 
เม่ือพระปนแกวถอดรูปมาออกจึงใหกลับเขามาอยูในเมือง ตอมาพระปนแกวคิดถึงพระบิดาพระ
มารดา จึงชวนนางดาราเดินทางดวยเรือสําเภาเหาะไปยังเมืองของตน เม่ือถึงระหวางทางนางดารา
กระหายนํ้าพระปนแกวไปหานํ้าใหนางดารา มีผีนางโขมดตนหนึ่งออกมาหาอาหารจะจับนางดารา
เปนอาหาร แตนางดาราอธิษฐานใหเรือรอนและเหาะหนีไป เม่ือพระปนแกวกลับมาหานางดาราไม
พบ ผีโขมดแปลงกายเปนนางดาราแลวบอกพระปนแกววา มีผีมาขโมยเรือไป พระปนแกวจึงพานาง
ผีโขมดที่แปลงเปนนางดาราเดินทางตอไป กลาวถึงพระปนสินชัยที่นางพรายกระสิน จับตัวมา
ระหวางที่เดินทางมากับพระปนแกว นางพรายกระสินไดแปลงกายเปนหญิงงามและอยูกินกับพระ
ปนสินชัยในถ้ํา เม่ือความรูถึงเทวดาจึงลงมาบอกความจริงกับพระปนสินชัยขณะที่นางพรายกระสิน
ออกไปหาอาหาร เทวดาไดมอบแหวนวิเศษใหกับพระปนสินชัยเม่ือสวมแหวนจะกลายรางเปนชาย
ชราเพ่ืออําพรางตัวในการหลบหนีพรายกระสิน เม่ือนางพรายกระสินกลับมาไมพบพระปนสินชัยจึง
ออกตามหา ไปพบกับพระปนแกวจึงคิดวาเปนสามีของตนเนื่องจากพระปนแกวกับพระปนสินชัยมี
หนาตาคลายกัน จึงทะเลาะกับนางดาราแปลง พระปนแกวรูความจริงวานางผีโขมดแปลงกายมา จึง
ออกอุบายใหนางผีโขมดและนางพลายกระสินตอสูกันบอกวาถาใครชนะจะไดเปนชายาของตน พระ
ปนแกวอาศัยชางที่นางผีโขมดและนางพลายกระสินตอสูกันหลบหนีไป 
  ในการแสดงละครชาตรียังมีการนําตอนใดตอนหนึ่งของเร่ืองที่มีเนื้อเร่ืองเปนมงคล
สอดคลองกับกิจการของเจาภาพมาแสดงเพ่ือเปนมงคลในชวงเร่ิมเรื่องเปนตอนสั้น กอนการแสดง
เร่ืองที่คณะละครกําหนดไวซึ่งอาจไมใชเร่ืองเดียวกันกันเรื่องที่คณะละครไดกําหนดไววาจะแสดงใน
วันนั้น ตัวอยางเชนคณะละครแสดงแกบนเจาที่บอปลา ซึ่งเปนกิจการที่เจาภาพประกอบเปนอาชีพ 
เจาภาพตองการใหคณะละครแสดงเรื่องสังขทองตอนเรียกเน้ือเรียกปลา เพราะตองการไดผลผลิต
จากการเลี้ยงปลาสอดคลองกับพระสังขที่มีคาถาเรียกปลามาใหจับไดมากมาย แตคณะละครกําหนด
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ไววาจะทําการแสดงเร่ืองแกวหนามา คณะละครจึงแสดงเร่ืองสังขทองตอนเรียกเน้ือเรียกปลา ในชวง
ตนเปนตอนสั้นๆ หลังจากน้ันก็แสดงเร่ืองแกวหนามาไปตามปกติที่ไดกําหนดไว กรณีเชนน้ีเปนการ
ยืดหยุนโดยไมขัดการรองขอจากเจาภาพและไมเปนการกระทบตอแผนการแสดงที่ไดกําหนดไวถือ
วาเปนการแกปญหาเฉพาะหนา  
 2.  เรื่องรามวงศ ตอนกําเนิดกุมาร หรือตอนลูก  
  แสดงโดยคณะสุดประเสริฐ แสดงวันที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2555 แสดงที่หมูบานโอสถิต 
ซอยโชคชัย4 ถนนลาดพราว แขวงจระเขบัว เขตวังทองหลาง กรุงเทพฯ แสดงงานแกบนศาลเจาแม
ไทรทองและศาลตายาย นางพัชรากร หอกลาง เปนเจาภาพ  
  พระรามวงศเปนโอรสของกษัตริยมาเรียนวิชากับพระฤๅษีในปา พระฤๅษีเลี้ยงนางเกสร
อุบลเปนบุตรบุญธรรมไวในดอกบัวใหญกลางนํ้า พระรามวงศไดพบรักกับนางเกสรอุบลจนกระทั่ง
นางเกสรอุบลตั้งครรภ พระรามวงศเรียนวิชากับพระฤๅษีจบส้ินแลว จะลากลับเมืองพรอมกับพานาง
เกสรอุบลเดินทางไปดวย พระฤๅษีจึงมอบพระขันธแกว ใหเปนอาวุธประจํากาย ขณะเดินทางพบกับ
ยักษชื่อสุวรรณนาคีเปนยักษเกเร สุวรรณนาคีหลงรักนางเกสรอุบล จึงตอสูกับพระรามวงศเพ่ือแยง
ชิงนาง แตสูไมไดจึงไปปรึกษานางยักษชื่อสุรินนารีซึ่งเปนเพ่ือน แตสุวรรณนาคี ไมเคยรูเลยวาสุริน
นารีเปนผูหญิง เพราะนางแปลงเปนชายเม่ืออยูกับสุวรรณนาคี เม่ือสุรินนารีฟงเรื่องราว เกิดหลงรัก
พระรามวงศ ตกลงวาจะรวมมือกับแยกผัวเมียคูนี้ออกจากกัน เม่ือพระรามวงศกับเกสรอุบลหลับอยู
ที่โคนตนไมใหญ ยักษรายเวชมนตใหไมรูสึกตัว สุวรรณนาคีอุมเกสรอุบลไป สุรินนารีแปลงเปนเกสร
อุบลอยูกับพระรามวงศ เม่ือตื่นขึ้นมานางยักษแปลงโกหกพระรามวงศวาพายุหอบเอาครรภของนาง
ไป กลาวถึงสุวรรณนาคีนํานางเกสรอุบลไปไวที่อุทยาน นางขอความเมตตาใหนางไดคลอดบุตรกอน 
ตอมาทาวสุวรรณนาคาผูเปนบิดาของสุวรรณนาคีเปนยักษที่มีคุณธรรมรูเร่ืองในวันที่เกสรอุบลขอ
ความชวยเหลือในการคลอดบุตรทาวสุวรรณนาคาสงสาร รับพระกุมารที่เกิดจากนางเกสรอุบลเปน
หลานเพราะเขาใจผิดคิดวาเปนหลานตัวเอง นําไปเลี้ยงในวัง เม่ือโตขึ้นกุมารไดกําไลวิเศษจากทาว
สุวรรณนาคา ตั้งชื่อกุมารวาสุวรรณโกทา เดินทางไปหาแม จึงไดรูความจริงทั้งหมด สุวรรณโกทา 
โกรธมาก จึงใชกําไลวิเศษฆาสุวรรณนาคีตาย ตอมาสุวรรณนาคารูความจริงวาลูกตัวเองทําผิดก็ไม
คิดโกรธสุวรรณโกทา เชิญเขามาอยูในวังดวย แตกุมารกับเกสรอุบลขอออกเดินทางตามหาพระราม
วงศ เกสรอุบลกับกุมารเดินทางกลางปาเกิดพลัดหลงกันขณะที่กุมารออกไปหาน้ําด่ืม กุมารไปนาน 
เกสรอุบลออกตามหาลูก เม่ือกุมารกลับมาที่พักก็ไมพบแม กลาวถึงเมืองของพระรามวงศ นางยักษ
แปลงแอบออกไปหาอาหารกินพบกับกุมาร จะจับกินเปนอาหาร กุมารตอสูกับยักษสุรินนารี กุมาร
เอากําไลขวางยักษขาหัก หนีกลับเขาเมืองไป พระรามวงศฝนใหโหรทํานายวาจะมีผูมีบุญที่เปน
สายเลือดของพระองคมาในเมือง พระรามวงศจึงแตงมาอุปการออกไป มาไดไปหยุดใหกุมารจับได
และขี่มา จึงเชิญกุมารเขาเมือง นางยักษใชเวชมนตใหพระรามวงศจับกุมารทุบตีและนําไปถวงน้ํา 
ถาไมตายจึงจะไดกลับมาเปนลูก นางเมขลาชวยชุบชีวิตใหกุมาร แลวเปลี่ยนชื่อเปน ไทรทอง นาง
เมขลาเลาใหไทรทองฟงวา เทวดาดูแลแมอยูถาหมดกรรมจึงจะไดมาพบกัน 
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 3. เรื่องขันทอง ตอนพัดทองลองฤทธิ์   
  แสดงโดยคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ แสดงที่วันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2555 แสดงที่บานเลขที่ 
20 หมู 6 ตําบลศีรษะจระเขนอย ก่ิงอําเภอบางเสาธง จังหวัดสมุทรปราการ แสดงงานทําบุญบาน
และแกบนศาลเจาที่ นายบุญชวย นางพะเยา ภูถาวร เปนเจาภาพ 
  กลาวถึงพระปนสินชัยเรียนวิชากับพระฤๅษีจบแลว จะเดินทางกลับเมือง พระฤๅษีบอก
วาระหวางทางจะไดเปนคนรับใชของบุคคลที่พบระหวางทางเพราะเปนกรรมเกา และไดมอบโลใหไว
ปองกันตัวกอนออกเดินทาง เปนเวลาเดียวกันกับที่ เทวฤทธิ์ โอรสของทาวฉัตรมงคลกับนาง
อุบลวรรณา หลังจากที่พระบิดาพระมารดาสิ้นพระชนม เทวฤทธิ์ไดขึ้นเปนกษัตริยครองแควน
เทวราช ตองการหานางมาอภิเษกเปนมเหสี จึงไดคิดจะไปสูขอนางพัดทองมาเปนคูอภิเษก นางพัด
ทองเปนธิดาของพระสุจินดากับนางขันทอง นางพัดทองเกิดในสนามรบระหวางการทําสงคราม มีพัด
ทองเปนของวิเศษติดตัวมาแตกําเนิด พระแมธรณีไดเลี้ยงไว ตอมาจึงไดกลับเขามาอยูกับพระบิดา
พระมารดา เทวฤทธิ์สงราชสาสนมาสูขอนางพัดทอง แตนางพัดทองตอบกลับวาถาจะมาเปนคู
อภิเษกตองประลองอาวุธกันกอน หากชนะนางพัดทองไดจึงจะยอมอภิเษกเทวฤทธิ์ตกลงรับคําทา
ออกเดินทางมาหานางพัดทองระหวางทางไดพบกับพระปนสินชัยและดูถูกพระปนสินชัยดวยความ
เขลาและโออวดจึงใหพระปนสินชัยเปนขารับใช และเดินทางตอไปพรอมกัน เม่ือไปถึงเมืองของนาง
พัดทอง ดวยบุญที่พระปนสินชัยกับนางพัดทองจะไดเปนคูครองกัน เม่ือทั้งสองพบกันก็เกิดความรัก 
นางพัดทองประลองอาวุธกับเทวฤทธิ์แตสูแรงผูชายไมไหว จึงคิดอุบายใชพัดทองพัดเทวฤทธิ์จนถึง
แกความตาย เม่ือพระปนสินชัยเห็นเหตุการณจึงขอประลองกับนางพัดทอง เม่ือนางพัดทองใชพัด
ทองพัด พระปนสินชัยจึงใชโลกําบัง ในที่สุดพระปนสินชัยก็ไดชัยชนะ เปนไปตามสัญญาวาจะไดเปน
คูอภิเษก พระปนสินชัยจึงขอใหนางพัดทองชุบชีวิตเทวฤทธิ์ นางพัดทองใชพัดทองพัดไปที่รางของ
เทวฤทธิ์ชุบชีวิต เทวฤทธิ์ฟนขึ้นมาโกรธมากที่รูวานางพัดทองจะอภิเษกกับพระปนสินชัย ไดอาฆาต
พระปนสินชัยวาจะตองแกแคนเอาคืนใหไดแลวเทวฤทธิ์เดินทางจากไป พระปนสินชัยกับนางพัด
ทองแตงงานกัน  
 4.  เรื่องขันทอง ตอนขันทองพบดาราพิชัย  
  แสดงโดยคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ แสดงที่วันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2554 แสดงที่หมู 14 
ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แสดงงานแกบนศาลเจาที่บาน ศาลเจาที่บอปลา 
นายจรูญ พรหมศาสตร เปนเจาภาพ 
   ดาราพิชัยเปนโอรสของนางประไพสุมาลี เม่ือพระบิดาหลงเสนหของแมเลี้ยงชื่อนาง
สีวิกา จึงขับไลนางประไพสุมาลีที่คลอดลูกออกมาเปนขันทองออกจากเมือง เม่ือดาราพิชัยเรียนวิชา
กับพระฤๅษีสําเร็จแลว จึงเดินทางกลับมายังพระนครแลวถอนเสนหใหพระบิดา พระบิดาไดขับไล
นางสีวิกาที่กําลังตั้งทองออกจากเมือง ดาราพิชัยออกตามหานางประไพสุมาลี ระหวางการเดินทาง
ไดพบกับทาวภุชงราชา ไดมอบรูปตะลุมโปง (เงาะ)ใหสวมใสเพ่ือปองกันอันตราย พรอมกับไมทาว
กายสิทธิ์ ดาราพิชัยจึงออกเดินทางออกตามหาพระมารดา 
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  กลาวถึงนางสีวิกาเดินทางในปามาพบกับยักษชื่อจิตตุพักตร เปนยักษเกเรเขามาขอให
สีวิกาเปนคูครองแตสีวิกาไมยอมจึงบังคับขมเหงขณะนั้นนางสีวิกาไดคลอดกุมารที่มีกําลังมาก
สามารถเดินได และพูดไดทันที กุมารเขาตอสูกับยักษจิตตุพักตร เกิดการพลาดพลัง นางสีวิกาเขา
มาขวางทําใหอาวุธของจิตตุพักตรถูกที่นางสีวิกาจนถึงแกความตาย แลวยักษไดฆากุมารตายตามไป 
ขณะน้ันเทวดาไดลงมาชวยชุบชีวิตใหกุมาร เพราะกุมารเปนผูมีบุญยังไมถึงคราวตาย เม่ือกุมารฟน
ขึ้นมาเศราโศกมากและตองการแกแคนยักษจิตตุพักตร เทวดาไดตั้งชื่อกุมารวาจักรมาลัยเพราะ
กุมารมีกงจักรติดอยูที่ฝามือขวามาแตกําเนิด เทวาดาจึงบอกความลับวาจะตองไปนําหัวใจของยักษ
จิตตุพักตรที่ถอดไวที่เขาสัปปตาหิมาลัยมา จึงจะสามารถฆายักษ   จิตตุพักตรใหตายได จักรมาลัย
เดินทางไปพบกับดาราพิชัยในรูปของตะลุมโปงจึงเขาใจวาดาราพิชัยเปนหัวใจของยักษ ทั้งสองตอสู
กันแตไมมีใครแพชนะเพราะเปนสายเลือดเดียวกัน เม่ือทั้งสองรูความจริงจึงรวมกันนําหัวใจยักษ
เดินทางไปที่เมืองของยักษจิตตุพักตรและฆายักษ   จิตตุพักตรตาย จากน้ันทั้งสองออกเดินทางเพ่ือ
ตามหานางประไพสุมาลีและนางขันทองตอไป  
  กลาวถึงนางประไพสุมาลีเม่ือถูกขับไลออกจากเมืองไดมาขออาศัยอยูกับสองตายายคู
หนึ่ง วันหน่ึงพระสุจินดาฝนเห็นขันทองลอยมาตรงหนาไดชื่นชมในความงามของขันทองน้ัน เม่ือตื่น
ขึ้นมาโหรทํานายวาเปนขันทองคูบานคูเมืองหากไดมาจะเปนมงคลยิ่ง จึงไดประกาศหาผูที่มีขันทอง
นํามาถวายจะไดรังวัล สองตายายไดขาวจึงขโมยขันทองของนางประไปสุมาลีมาถวายพระสุจินดา 
เม่ือพระสุจินดาไดพบกับนางขันทองที่ออกมาจากขันก็เกิดความรักและใหเปนคูม่ัน นางขันทอง
ขอใหพระสุจินดาชวยออกตามหาพระมารดากอนจึงจะแตงงาน เม่ือเดินทางมากลางปามีนางยักษ
ออกมาหาอาหารมาพบพระสุจินดาเกิดหลงรักจึงสาปใหนางขันทองเปนใบแลวบอกวาถาเม่ือใดเอา
เลือดนางยักษไปรดรางนางขันทองเม่ือนั้นนางขันทองจึงจะพนจากคําสาป แลวนางยักษก็แปลงกาย
เปนนางขันทองไปอยูกับพระสุจินดา ตอมาดาราพิชัยไดเดินทางมาพบกับนางขันทองแลวไดรู
เรื่องราวจึงพานางขันทองเขาไปในเมืองของพระสุจินดาเพ่ือบอกความจริงกับพระสุจินดา  
 5.  เรื่องพิกุลทอง ตอนนางยักษลักพระยมนา  
  แสดงโดยคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ แสดงวันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2554 แสดงที่บานเลขที่ 
224 หมู 3 ตําบลแพรกษาใหม อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ  แสดงงานแกบนหลวงพอโตและ
เลี้ยงเจาที่ นายสมศักด์ิ อินทุพันธ เปนเจาภาพ  
  นางพิกุลทองกับพระพิชัยมงกุฎมีโอรส คือ พระลักษณาและพระยมนา โอรสทั้งสอง
พระองคไดไปเรียนวิชากับพระฤๅษีในปา เม่ือเรียนจบแลวทั้งสององคไดลาพระอาจารย เพ่ือจะกลับ
บานเมืองและตามหาพระมารดาที่พลัดพรากกัน แตพระอาจารยไดทํานายดวงชะตาของทั้งสองพ่ี
นองวาถาเดินทางไปจะมีเหตุใหตองพลัดพรากกัน แตดวยความจําเปนทั้งสองจึงตองออกเดินทาง
โดยที่พระอาจารยไดมอบพระลักษณะไดพระขรรคเปนอาวุธ สวนพระยมนาไดแปงมหานิยมเปนของ
วิเศษติดตัว เม่ือทั้งสองออกเดินทาง เม่ือถึงกลางปาเกิดความเม่ือยลาจึงหยุดนอนพักที่ใตตนไทร
ใหญ ขณะที่ทั้งสองหลับอยูนั้นมีนางยักษชื่อไวยกาญจน เดินทางมาหาอาหารกินในปามาพบสองพ่ี
นอง เกิดความรักตอพระยมนาจึงรายมนตสะกดใหสองพ่ีนองไมรูสึกตัวแลวลักพาพระยมนากลับมา
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ยังถ้ํา จากน้ันแปลงกายเปนหญิงรูปงามแลวจึงคลายมนตสะกดพระยมนา กลาวถึงพระลักษณาเม่ือ
ตื่นขึ้นไมพบนองก็เสียใจเปนอยางมาก แตจําใจเดินทางตอไป พระยมนากับนางยักษแปลงไดอยู
ดวยกันแบบสามีภรรยา นางยักษไวยกาญจนมีเพ่ือเปนนางเงาะชื่อนิลหัตถี นิลหัตถีสามีชื่อกาวิล 
ดวยความเบื่อหนายสามีและคิดถึงเพ่ือนทําใหนิลหัตถีลาสามีไปหานางยักษไวยกาญจน แตนางยักษ
ไวยกาญจนไมตองการใหเพ่ือนพบกับพระยมนาจึงออกอุบายวาตองถือศีลเพราะมีเคราะหไม
สามารถใหเพ่ือนมาพักอยูดวยได แตนิลหัตถีไมเชื่อจึงแปลงเปนแมลงแอบเขาไปดูในถ้ํา เม่ือรูความ
จริงนิลหัตถีโกรธมากแลวแกลงแปลงกายเปนนางฟา เขามาบอกความจริงกับพระยมนาวาไวย
กาญจนเปนยักษในตอนที่ไวยกาญจนออกจากถ้ําไปหาอาหาร จากนั้นแยงพระยมนาไมเปนสามี 
เม่ือไวยกาญจนไมพบสามีจึงออกติดตาม ระหวางทางไดพบกับกาวิลซ่ึงเดินทางมาหานิลหัตถีดวย
ความคิดถึง แตในที่สุดพระยมนากับนิลหัตถี ก็เดินทางมาพบกับ ไวยกาญจนและกาวิล นางทั้งสองมี
ปากเสียงกัน เม่ือความจริงเปดเผยทั้งสองตอสูกันเพ่ือแยงพระยมนา พระยมนาจึงหาทางหลบหนี 
โดยออกอุบายวาถานางทั้งสองตอสูกัน ฝายที่ชนะจะไดเปนชายาของพระยมนา นิลหัตถีมีดวงแกว
วิเศษจึงคิดจะเอาดวงแกววิเศษทํารายไวยกาญจน สวนไวยกาญจนก็คิดวาจะแยงชิงดวงแกววิเศษ
จากนิลหัตถีมาเปนอาวุธทํารายนิลหัตถีเชนกัน  
 6.  เรื่องพอนกแมนก หรือเรื่องนกกระจาบ จากการสัมภาษณ   
  มีนกกระจาบสามีภรรยาทํารังอยูในปาออ วันหน่ึงพอนกออกไปหากิน หลงชมเกสร
ดอกบัวจนติดอยูในดอกบัววันนั้นเกิดไฟไหมปาแมนก รอพอนกจนรังถูกไฟไหมหมดเมื่อพอนกเกิด
มาแมนกโกรธมากจึงอธิษฐานวาชาติหนาจะไมพูดกับชายใด แลวบินเขากองไฟตาย พอนกจึง
อธิษฐานขอไปเกิดตามนางและขอใหนางพูดกับตน แลวตายตามนางไป พอนกเกิดมาในตระกูล
เศรษฐีชื่อสรรพสิทธิ์กุมาร ไดเรียนวิชาตางๆ และสามารถถอดดวงใจได ฝายมานกเกิดมาเปนธิดา
ทาวพรหมทัตชื่อนางสุวรรณเกสร นางไมพูดกับชายใดเลย แมแตทาวพรหมทัต เม่ือถึงวัยอันสมควร
ทาวพรหมทัตจึงปาวประกาศวาชายใดทําใหนางสุวรรณเกสรพูดดวยไดจะอภิเษกใหครองเมือง 
กษัตริยพากันเขามาใหนางพูดดวยแตนางไมยอมพูดดวยกับชายใด สรรพสิทธิ์จึงทําอุบายถอด
ดวงใจใสไวในประตูในชวาลา ในพานหมากและในมายแลวเลานิทานใหนางฟง นางจึงพูดดวย ทาว
พรหมทัตจึงจัดพิธีอภิเษกขึ้น ตอมาสรรพสิทธิ์ออกเท่ียวปาถอดดวงใจใสไวในเน้ือทราย พ่ีเลี้ยงคิด
ทรยศจึงถอดดวงใจของตนใสไวในรางของสรรสิทธิ์ พรอมกลับเขาเมืองพรอมทั้งฝงรางของตนเสีย 
แตไมสามารถเขาใกลนางสุวรรณเกสรไดเพราะรางของนางรอน ฝายสรรพสิทธิ์พบรางนกตายอยูจึง
ถอดดวงใจใสรางนกแลวบินไปหานางสุวรรณเกสรเลาเร่ืองใหนางฟงแลวทําอุบาย ใหนางลวงพี่เลี้ยง
ในรางของสรรพสิทธิ์ถอดดวงใจใหดู เม่ือพ่ีเลี้ยงถอดดวงใจแลว สรรพสิทธิ์ก็ถอดดวงใจใสรางของตน 
แลวใหจับพ้ีเลี้ยงในรางของแพะนั้นฆาเสีย 
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 2.7 สถานที่แสดง   
 ลักษณะสถานที่แสดงละครชาตรีบางปลา จะมีมีพิธีกรรมการปลูกโรงละครหรือไมปลูกโรง
ละครแตนั่งลอมวงแสดงที่เปนแบบของละครชาตรีด้ังเดิม ที่สังเกตไดจาการแสดงละครตามการ
วาจางใหคณะละครชาตรีบางปลาไปแสดง สามารถแบงโรงละครออกเปน 3 แบบ คือ  
  
 โรงละครแบบใชโรงเรือนชั่วคราว 
 โรงเรือนแบบชั่วคราวเจาภาพเปนผูจัดเตรียมไว สรางขึ้นโดยใชเสาโครงเหล็กสําเร็จรูป มุง
หลังคาผาใบ ไมมีการยกพื้น ใชผาใบหรือเส่ือปูลาด หรือเสาไมมุงดวยผาใบหรือแผนพลาสติก 
เจาภาพจัดหาเตียงที่นั่งไวสําหรับตัวละครนั่งแสดงหนาฉาก สวนฉากคณะละครจะเปนผูเตรียมไป
เองมีลักษณะเปนผาดิบเขียนสีน้ํามันเปนภาพทองพระโรงของพระราชวังหรือภาพทิวทัศนและมีชื่อ
คณะละครเขียนอยูดานบน นํามาขึงกั้นตรงกลางระหวางพ้ืนที่สําหรับทําการแสดงดานหนาและพื้นที่ 
เครื่องดนตรีวงปพาทย จะตั้งดานขางขวาของโรง หรือดานหนาโรง ขึ้นอยูกับความสะดวกและ
เหมาะสมกับพื้นที่ 
 
 โรงละครแบบใชโรงเรือนถาวร  
 โรงละครที่ใชแสดงจะใชสถานที่เจาภาพผูวาจางจัดไวใหซึ่งจะใชโถงหนาบานที่มีหลังคาอยู
แลว  ดานหลังฉากสําหรับเปนที่พักนักแสดงดานหลังดานหนาเวทีสําหรับทําการแสดงจะตั้งเตียง
หรือมาน่ังไวตรงกลางเวทีติดกับฉากดานขางทั้งสองของฉากเปนทางเดินเขาออกของนักแสดง 
ดานขวาของเวทีเปนที่ตั้งของเครื่องดนตรี ซึ่งดานหลังฉากจะเปนที่พักนักแสดงในการแตงหนา 
เปลี่ยนเครื่องแตงกาย รับประทานอาหารและเปนที่ตั้งเศียรพอแก พระครูฤๅษีที่บรรดานักแสดงให
ความเคารพโดยจะเชิญเศียรพอแกไปยังสถานที่แสดงดวยทุกคร้ังเพ่ือความเปนสิริมงคล จะวางเศียร
พอแกใหหันหนาไปดานเดียวกับหนาเวที สถานที่แสดงนี้เม่ือจัดแตงพรอมที่จะทําการแสดงละคร
ชาตรี เรียกวา โรง  
 
 โรงละครแบบไมมีโรงเรือน 
 ในบางกรณีที่คณะละครไปทําการแสดงในสถานที่ไมเอ้ืออํานวยใหตั้งโรง หรือเจาภาพ
ไมไดจัดไวให ก็จะแสดงโดยไมมีฉากก้ัน แตกําหนดพ้ืนที่เองในสวนของหนาเวที หลังฉาก การเดิน
เขาออกในโรง โดยยังคงโครงสรางเหมือนกับการแสดงตามปกติ ถือวาเปนการปรับเปลี่ยนไปตาม
สถานการณ 
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ภาพประกอบ 92 แผนผังโรงละครชาตรี 

  
 โรงละครแบบโรงเรือนชั่วคราวกับแบบโรงเรือนถาวรจะมีลักษณะที่เหมือนกันในสวนของ
การจัดตําแหนงอุปกรณประกอบทุกอยางตางกันที่ตัวโรงเรือนเทาน้ัน สวนโรงละครแบบไมมี
โรงเรือนมีไมบอยนักสาเหตุที่แสดงโดยไมมีโรงเรือนเพราะขอจํากัดของสถานที่แสดงบางแหงไม
สามารถตั้งโรงเรือนชั่วคราวไดและไมไดมีโรงเรือนถาวร หรือการส่ือสารกันระหวางหัวหนาคณะ
ละครกับเจาภาพไมตรงกัน ซึ่งการแสดงละครเจาภาพจะเปนผูจัดสถานที่สําหรับแสดงหรือจัด
โรงเรือนไวใหกับคณะละคร การที่เจาภาพตองจัดโรงเรือนไวใหคณะละครเปนสิ่งที่ทําไดไมยาก
เพราะไมตองยกพื้นเวทีแตเปนสถานที่มีหลังคาเพ่ือกันแดดกันฝนเทาน้ัน สําหรับเจาภาพที่เคย
วาจางคณะละครไปแสดงก็จะทราบเกี่ยวกับการจัดสถานที่แสดงและจัดสถานที่แสดงที่เหมาะสมไว
ใหคณะละคร สวนมากหนาโรงละครจะหันหนาเขาหาศาลเจาหรือศาลเพียงตาที่เจาภาพตั้งไว 
ตําแหนงที่ตั้งของโรงที่ทําการแสดงจะอยูดานหนาของศาลเจาหรือดานขางของศาลเจา จุดใดจุดหน่ึง
ก็ไดตามความเหมาะสมของสถานที ่
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ภาพประกอบ 93 ลักษณะสถานที่แสดงแบบโรงเรือนชัว่คราว 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 94 ลักษณะสถานที่แสดงแบบโรงเรือนถาวร 
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ภาพประกอบ 95 ลักษณะสถานที่แสดงแบบไมมีโรง 
 
3. กระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา  
    อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 3.1 การรับศิษย 
 การรับศิษยของคณะละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไมมี
การกําหนดอายุผูที่ฝากตัวเปนศิษยขึ้นอยูกับความสามารถและความพรอมของแตละบุคคล โดย
ศิษยจะนํา ขัน หรือพานใสดอกไมธูป เทียน ผาขาว 1 ผืน เงินกํานล 12 บาท เหลา 1 ขวด บุหร่ี 1 
ซอง มากราบครู โดยครูจะนําเคร่ืองกํานลที่ศิษยนํามาใหถวายตอครูเทพและบอกกลาวครูเทพ ครู
ฤๅษี ถึงการมาฝากตัวเปนศิษยของผูที่จะรับการถายทอดความรู หากผูที่มาฝากตัวเปนศิษยเปน
ทายาทของนักแสดงหรือนักดนตรีในคณะอยูแลวก็ปกติที่จะเรียนรูวิชาชีพของบรรพบุรุษ แตถาหาก
เปนบุคคลท่ัวไปที่สนใจมาขอฝกหัดดวย ก็ตองมีการสอบถามประวัติของบุคคลน้ันกอนแลวจึง
พิจารณาวาจะรับเปนศิษยในลําดับตอไป ในขั้นแรกอาจยังไมไดถายทอดความรูให แตใหศึกษาจา
การติดตามไปชมการแสดงละครชาตีในสถานที่ตางๆ กอนเพ่ือใหเรียนรูจากการสังเกต ใหเกิดความ
เขาในวิธีการแสดงละครชาตรีกอน จากนั้นจึงถายทอดการรําถวายมือดวยการรําเพลงชาเพลงเร็ว 
จากน้ันจึงฝกแสดงเปนตัวละคร การที่จะเรียนรูการแสดงละครชาตรีได ผูรับการถายทอดตองมีความ
อดทนสูง มีความพยายามที่จะเก็บเก่ียวความรูที่ไมไดเขียนไวแบบสําเร็จรูป  
 ในคณะละครชาตรีในตําบลบางปลานอกจากจะรับศิษยทางดานนักแสดงละครแลวยัง
รวมถึงการรับศิษยดนตรีไทยประเภทวงปพาทยดวยซึ่งก็เปนไปในรูปแบบเดียวกัน การเรียนการ
สอนละครและดนตรีตามแบบโบราณที่สืบทอดกันมาจะเปนการเรียนการสอนโดยมีครูเปนศูนยกลาง
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ในการถายทอดวิชาความรู ดังน้ันในคณะละครจึงใหความเคารพตอครูเปนสําคัญที่สุด นอกจากการ
เคารพตอตัวครูผูถายทดวิชาแลวยังใหความเคารพนับถือตอครูเทพเทวา ครูพอแกฤๅษ ีซึง่ถอืเปนสิง่
ศักด์ิสิทธิ์สําคัญของคณะละครนอกจากเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจใหนอมไปในทางที่ดีแลวยังทําให
เกิดความม่ันใจในการแสดงและการเรียนวาจะประสบความสําเร็จไดก็ดวยบารมีของสิ่งศักด์ิสิทธิ์
ดังน้ัน ชาวคณะละครจึงมีการจัดพิธีไหวครูเพ่ือเปนการแสดงความเคารพตอครูเทพเทวา ครูพอแก
ฤๅษี นอกจากเปนการแสดงความเคารพหรือการแสดงความเปนศิษยแลวยังเปนการสรางความเปน
อันหน่ึงอันเดียวกันในหมูคณะวาเปนศิษยมีครูเดียวกันสงผลไปถึงการอยูรวมกัน การปกครองกัน
ระหวางครูกับศิษยในคณะละครเปนไปดวยดี อีกทั้งชวยใหเกิดความเกรงกลังตอการทําผิดหรือทําใน
สิ่งที่ไมดีเพราะชาวคณะละครเชื่อวาหากทําดีไมลบหลูครูอาจารยก็จะสงผลดีตออาชีพนักแสดงและ
นักดนตรี คณะละครก็จะมีงานมากสงผลถึงรายไดดวย ดังน้ันเม่ือผูที่ไดฝากตัวเปนศิษยกับคณะ
ละครแลว สิ่งหน่ึงที่ขาดไมไดเปนประจําทุกป คือการเขารวมพิธีไหวครูประจําปของคณะละคร พิธี
ไหวครูจะรวมการไหวครูละครกับครูดนตรีไวเปนพิธีเดียวกัน เร่ิมจากการกําหนดวัน จะเลือกวัน
พฤหัสบดี หรือวันอาทิตย แตโดยมากจะเปนวันอาทิตยเพราะเปนวันหยุดสะดวกตอผูที่มารวมพิธี 
ไมตองดูฤกษยามตามโหราศาสตร จะเปนวันใดก็ไดตามความสะดวกของคณะละคร โดยมีลําดับพิธี
การรวมสองวัน วันแรกจะเปนวันเตรียมงาน สมาชิกในคณะละครจะชวยกันจัดบายศรี เตรียมเคร่ือง
สังเวย จัดเตรียมสถานที่แทนวางเศียรครูเทพทั้งหลาย แทนวางเครื่องสังเวย ทําความสะอาดสถานที่
จัดงาน จัดตั้งศาลเพียงตาในบริเวณที่จัดงานการจัดงานในที่โลงแจงโดยมากจะเปนบริเวณหนาบาน
คณะละคร ในวันแรกของงานเวลาประมาณ 17 นาฬิกา ปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น พระสงฆ
เจริญพระพุทธมนต เวลากลางคืนจะมีละครสมโภชหรือไมมีก็ได ในรุงเชาวันที่สองเปนวันงาน พิธีจะ
เร่ิมประมาณ 8 นาฬิกา วงปพาทยบรรเลงโหมโรงเชา ถวายภัตตาหารเชาแดพระสงฆ พระสงฆ
เจริญพระพุทธมนต ซึ่งในบางกรณีจะทําพิธีไหวครูกอนแลวจึงนิมนตพระสงฆมาฉันภัตตาหารเพลก็
ทําได  หลังจากที่พระสงฆฉันภัตตาหารเชา เจริญพระพุทธมนตและเดินทางกลับ จากน้ันผูนํา
ประกอบพิธีจะบูชาพระรัตนตรัย ตอดวยการบูชาครู อานโองการไหวครู กลาวอันเชิญครูเทพและสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลายมาสถิตในพิธี ในขณะที่กลาวอันเชิญครูนั้นวงปพาทยจะบรรเลงดนตรีไปดวย โดย
เพลงที่บรรเลงจะบรรเลงตามที่ผูนําประกอบพิธีเรียก  
 เม่ือกลาวอันเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์เสร็จ ลําดับตอไปคือการถวายเครื่องสังเวย ผูนําประกอบพิธี
ไหวครูจะกลาวคําถวายเคร่ืองสังเวย ในสวนของเครื่องสังเวยจะประกอบดวยอาหารคาวทั้งสุกและ
ดิบ อาหารหวาน อาหารทุกอยางจะเตรียมไวเปนคูคืออาหารที่เปนอาหารคาวจะเปนสุกหนึ่งจาน ดิบ
หน่ึงจาน  ผลไม เคร่ืองด่ืม มีรายการอาหารไดแก หัวหมู ไก (ทั้งตัว) เปด (ทั้งตัว) ปลา (ทั้งตัว) หมู
สามชั้น ปูทะเล กุง หอยแครง หอยแมลงภู ไขไก เผือก มันเทศ ฟกทอง ฟกเขียว ขนมตมขาว ขนม
ตมแดง ขนมถวยฟู ขนมเม็ดขนุน ขนมทองหยิบ ขนมฝอยทอง ขนมทองหยอด บวชฟกทอง 
ลอดชอง ถั่วตัด งาตัด เมล็ดถั่ว เมล็ดงา ขนมปงปอน นมขนหวาน เนย นม ออย กลวยน้ําวา 
แตงไทย ขนุน มะพราวออน สับปะรด แตงโม ชมพู มะมวง สม องุน ทุเรียน ขาวสุก เหลาขาว เหลา
แดง น้ําหวานสีแดงสีเขียว น้ําเปลา บุหรี่ หมากพลู  
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 ในการถวายเครื่องสังเวยแดครูดวยผลไมจะนิยมถวายผลไมที่มีชื่อเปนมงคลซ่ึงสามารถ
ถวายไดมากกวาที่กลาวมาขางตนไดตามกําลังทรัพยของคณะละคร ผลไมที่มีชื่อเปนมงคลไดแก 
แกวมังกร ทุเรียนหมอนทอง และจะไมถวายผลไมที่มีชื่อไมเปนมงคล ไดแก มะไฟ ละมุด นอยหนา 
มังคุด  
 

 
 

ภาพประกอบ 96 แทนวางเศียรครูเทพและเครื่องดนตรีพรอมทั้งบายศรีในพธิีไหวครู 
     
 เม่ือถวายเครื่องสังเวยเรียบรอยแลวนักแสดงจะรําถวาย เรียกวารําถวายมือ ใชเพลงชา
เพลงเร็วบรรเลงจากนั้นผูนําทําพิธีจะครอบครูใหกับนักแสดงและนักดนตรีในคณะ โดยจะใช เศียร
พอแกฤๅษีครอบไปที่ศีรษะของนักแสดงและนักดนตรีที่เปนศิษยทั้งหลาย ใชแปงเจิมที่หนาผาก และ
พรมนํ้ามนต เม่ือทําพิธีครอบครูครบทุกคนแลว เขาสูการสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์กลับวงปพาทยจะบรรเลง
เพลงชาวคณะละครจะลุกขึ้นรําสงพรอมกับโปรยขาวตอกดอกไม ถือเปนอันเสร็จพิธี  
 พิธีครอบครูถือวาเปนพิธีที่สําคัญและศักด์ิสิทธิ์ตามที่หัวหนาคณะนาฏศิลปวันเพ็ญไดให
ขอมูลวา ‘‘ในการที่สมาชิกในคณะละครไดผานพิธีครอบครูแลวถือวาเปนไดศิษยอยางเต็มภาคภูมิ
และมีความเช่ือวาจะเปนสิริมงคลกับตัวเอง ทําใหการแสดงละครหรือการบรรเลงดนตรีมีความ
เจริญรุงเรืองประสบความสําเร็จ ประกอบกิจการคณะละครมีความราบร่ืน ไดรับการวาจางใหไป
แสดงเปนประจํา มีการวาจางคณะละครไปแสดงตลอด’’ (ถวัลย ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ) 
 ปจจุบันผูอานโองการประกอบพิธีไหวครู คือ นายธวัช ศรีเพ็ชร ซึ่งไดรับมอบมาจากนาย
พาส ศรีเพ็ชรผูเปนบิดา สืบทอดมาจากนายเพชร ศรีเพ็ชร บรรพบุรุษตนตระกูล โดยท่ีจะทําพิธี
ครอบครูใหกับศิษยทั้งทางดานดนตรี และละคร 
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ภาพประกอบ 97 ครูรับเครือ่งกํานลจากศิษย 
 
 3.2 ลักษณะการถายทอด 
 การถายทอดความรูดานการแสดงละครชาตรีของตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ แบงไดเปน 2 ลักษณะคือ การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ และการ
ถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน  
 1. การถายทอดใหกับบุคคลเพื่อนําไปประกอบอาชีพ เปนการถายทอดความรูใหกับ
ทายาทในคณะละครหรือผูที่สนใจจะประกอบอาชีพนักแสดงละครชาตรี การถายทอดความรูใน
ลักษณะนี้ จะมีรายละเอียดดานการแสดงมาก แตจะตองคอยๆ เรียนรู เน่ืองจากการสอนเรียนไมได
แบงเวลาเปนคาบเรียนที่แนนอนแตเปนการเรียนรูจากประสบการณตรง การสังเกต การฝกปฏิบัติ
จริง หม่ันฝกฝน มีขอสงสัยตองถามครู สามารถเรียนรูไดตลอดเวลาที่อยูกับครู 
 2. การถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน เปนโครงการของโรงเรียนวัดราษฎร
บูรณะที่ตองการใหนักเรียนที่สนใจสามารถไดรับการถายทอดความรูละครชาตรีจากครูละครชาตรีใน
คณะละครที่อยูในตําบลบางปลา ซึ่งมาสอนในโรงเรียนชวงเวลาพักกลางวันและหลังเลิกเรียน การ
เรียนการสอนจะชวงใหนักเรียนเกิดทักษะทางนาฏศิลปไทย ในเบื้องตน และวิธีการแสดงละคร แต
ยังไมชํานาญพอที่จะแสดงเปนเรื่องราวได  
  
 3.3 กระบวนการเรียนการสอน 
 1. การถายทอดใหกับบุคคลเพื่อนําไปประกอบอาชีพ การถายทอดและการฝกฝนนอกจาก
จะใชเวลาหลังเลิกเรียนจากโรงเรียนสําหรับนักแสดงที่เปนเด็กจะใชเวลา 18 นาฬิกา ถึงเวลา
ประมาณ 21 นาฬิกา หรือในชวงวันหยุดวันเสารวันอาทิตย ซึ่งก็แลวแตความสะดวกของแตละบคุคล
หรือตามเวลาวาง การฝกจะเร่ิมดวยการฝกหัดรําเพลงชาเพลงเร็ว เปนเพลงที่ใชรําถวายมือ การ
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ฝกหัดรําเพลงชาเพลงเร็วนี้นักแสดงจะไดฝกหัดมาตั้งแตเด็กเพราะเม่ือคณะไปแสดงละครก็จะให
ศิษยที่เปนนักแสดงรุนเยาวแตงเคร่ืองละครออกไปรําตาม ในการรําถวายมือ ดังน้ันการเรียนรูสวน
ใหญจะเกิดขึ้นจากการจดจําในสถานที่แสดงจริง แตจะไดรับการทบทวนและสอนเพิ่มเติมจากครูใน
เวลาวางที่สอนกันในคณะ ซึ่งนอยกวาการเรียนในสถานที่แสดงจริง 
  หัวหนาคณะสุดประเสริฐกลาวถึงกระบวนการเรียนการสอนวา ‘‘การสอนนักแสดงจะทํา
ในการแสดงจริงเปนสวนใหญ เพราะเด็กตองไปโรงเรียนและบางคนก็ทํางาน ไมมีเวลาในการมา
เรียนกันในคณะหรือกําหนดเวลาที่แนนอนได เด็กบางคนก็มาเรียนหลังโรงเรียนเลิก เด็กเร่ิมฝกรํา
ตาม อายุ 4-5 ขวบ นานเขาก็จดจําไดเอง’’ (เพลินใจ ศรีออน.  2554: สัมภาษณ)   
  ในการแสดงแตละคร้ังนักแสดงจะไดแสดงซํ้าบทที่เคยแสดงและไดแสดงบทอ่ืนๆ ตาม
บทที่ไดฝกฝนมา เม่ือไมมีนักแสดงที่เคยแสดงในบทใดบทหนึ่ง ดังน้ันนักแสดงทุกคนจึงตองสามารถ
แสดงไดทุกบทบาท ทั้งตัวพระ และตัวนาง แตจะมีการกําหนดไวเปนหลักวาตองฝกรําถวายมือเพลง
ชาเพลงเร็วโดยกําหนดแยกเปนตัวพระหรือตัวนางในเบื้องตน การที่นักแสดงจําเปนตองแสดง
บทบาทไดทั้งตัวพระและตัวนาง เพราะเม่ือนักแสดงไมพอก็จะแสดงแทนกันได จึงจําเปนอยางยิ่งที่
นักแสดงตองมีความชางสังเกต มีไหวพริบในการจดจําบทบาทของตัวละครทุกตัว เพลงที่ใชรอง บท
พูดบทเจรจา ซึ่งการเรียนรูแบบน้ีจะไมไดสอนกันที่บานคณะละครเปนเวลาที่แนนอน แตตองอาศัย
ความใสใจใฝรู ดูบอย ถามผูรู ฝกฝน ถานักแสดงตองแสดงบทใดเปนคร้ังแรกก็จะใหนักแสดงผูใหญ
ที่รูบทออกมาแสดงดวยเพ่ือคอยบอกบท โดยแสดงเปนตัวประกอบ เชน เสนา ทหาร นางกํานัล เปน
ตัวละครที่สามารถอยูใกลชิดไดมากที่สุด อีกทั้งสามารถใชคําพูดไดอิสระกวาตัวละครตัวเอก เม่ือ
สอนลีลาการแสดงใหในขณะทําการแสดงก็จะพูดบทเพ่ือชี้แนะใหตัวละครพูดตามไปในแนวทาง
เดียวกัน แตยังคงสวมบทบาทเปนตัวประกอบในฉากนั้น นักแสดงอาวุโสสวนหนึ่งที่ไมออกแสดงจะ
คอยบอกอยูหลังฉาก ซึ่งวิธีการเรียนการสอนแบบนี้ไดปฏิบัติกันในคณะละครชาตรีมาเปนเวลานาน 
นักแสดงที่ไดรับการฝกฝนมากลาววา ‘‘อยูกับคณะละครมาตั้งแตเด็ก เวลาแมแสดงก็ตามไปดูดวย 
แลวก็ไดฝกหัดไปดวย ทําใหเกิหการจดจําได ดูบอย ทําตามบอย ก็เกิดเปนความเคยชิน บางอยางก็
ทําไดโดยการจําเองไมตองมีคนบอก บางอยางครูก็บอกเราก็ทําตาม’’ (ประภาศรี สุขใจ.  2554: 
สัมภาษณ)  เชนเดียวกับนักแสดงที่เปนผูเชี่ยวชาญก็มีความเห็นวาวิธีการเรียนการสอนในสถานที่
แสดงจริงเปนวิธีที่ชวยฝกเด็กใหเกิดความม่ันใจ กลาแสดงออก และเกิดไหวพริบในการแกไข
สถานการณได ‘‘ในขั้นแรกตองสรางความกลาแสดงออกใหกับเด็กกอน เวลาออกไปหนาเวทีถาเด็ก
ยังอายอยู การแสดงก็จะออกมาไดไมดี ไมเต็มที่ เม่ือเด็กมีความั่นใจในเบื้องตนแลว ตอไปเม่ือครู
สอนอะไร เขาก็สามารถทําไดดี เต็มความสามารถโดยไมขัดเขิน’’ (บุญรอด สิทธิ.  2554: สัมภาษณ) 
  อีกวิธีหน่ึงในการสอนก็คือในขณะที่ตัวละครหลักออกมาแสดงแลวมีการรําเพลงเฉพาะ
หรือทารําเฉพาะของตัวละครนั้น ก็จะใหเด็กที่เริ่มฝกหรือนักแสดงที่ยังไมเคยตอทารําของตัวละคร
นั้นออกมาแสดงเปนตัวประกอบแลวรําตาม เปนการตอทารําและฝกไปพรอมกัน  
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  วิธีหน่ึงที่ฝกใหนักแสดงรุนเยาวมีความกลาแสดงออกก็คือการใหรองเพลงลูกทุงแทรก
ระหวางการแสดง โดยมีนักแสดงที่เปนครูคอยชวยดูแลและนําแสดง เม่ือนักแสดงคนหนึ่งรองเพลง 
ครูจะนํานักแสดงรุนเยาวที่เหลือเตนประกอบเพลง จากน้ันผลัดกันออกมารองเพลงจนครบทุกคน 
แลวแสดงดําเนินเรื่องตอไป นอกจากน้ีการฝกหัดจะเกิดขึ้นกอนการแสดงหลังฉาก เม่ือนักแสดงได
ทราบวารับบทเปนตัวละครตัวใดในเรื่องที่จะทําการแสดงก็จะทบทวนบทของตนหากมีขอสงสัยจะ
ถามผูรู ครูผูเชี่ยวชาญในการแสดงนั้นใหเกิดความเขาใจ ทบทวนบทรอง หากนักแสดงคนใดรับบท
การแสดงน้ันเปนคร้ังแรกก็จะมีครูคอยออกไปแสดงเปนตัวประกอบเพ่ือชี้แนะขณะทําการแสดงดังที่
กลาวไปแลวในขางตน  
  ในการฝกนักแสดงรุนเยาวนี้ไมใชฝกเฉพาะการรําและการรองเทาน้ัน หากยังเปนการ
ฝกในการกลาแสดงออกดวย เพ่ือใหนักแสดงมีความคุนเคยกับเวทีการแสดงจะไดออกมาดวยความ
สนุกสนาน ราบร่ืน นักแสดงจะสามารถควบคุมอารมณและสถานการณในขณะแสดงได ไมเกิดความ
ประหมา หรือตื่นเตน เห็นไดวาในการแสดงละครชาตรีนี้นักแสดงทุกคนจะเคารพผูอาวุโสที่มี
ประสบการณในการแสดงมากอน โดยสังเกตจากวิธีการแสดง นักแสดงจะดําเนินเรื่องราว แสดงลีลา
ทาทาง บทเจรจาในลักษณะเดียวกับผูถายทอดใหโดยพยายามรักษาตามตนแบบไวใหมากที่สุด แต
เม่ือมีความชํานาญในการแสดงบทหนึ่งบทใดแลว ก็จะสามารถเสริมลีลาใหสมบทบาทและสนุกสนาน
มากยิ่งขึ้น ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความสามารถและไหวพริบปฏิภาณของนักแสดงแตละคน  
  โดยสวนใหญการถายทอดทางดานละครนั้นจะเปนไปในลักษณะของสายสัมพันธ
ทางการสืบสายโลหิต ในเครือญาติ เปรียบไดกับเปนวิชาความรู หรือเคร่ืองมือในการทํามาหากิน 
เปนอาชีพที่เปนมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษมาสูรุนลูกหลานปจจุบันและในอนาคต แตสําหรับบุคคล
ในชุมชนที่ไมไดสืบเชื้อสายละครของตําบลบางปลาก็จะมาขอฝกและแสดงดวยก็มีแตก็มีนอยที่จะ
สนใจที่จะแสดงเปนอาชีพอยางจริงจังเพราะเปนเรื่องของความชอบสวนบุคลอีกทั้งปจจุบันมีอาชีพ
หลายอาชีพใหเลือก นักแสดงบางคนจึงยึดอาชีพแสดงละครเปนอาชีพเสริม 
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ภาพประกอบ 98 การถายทอดความรูโดยใหผูรับการถายทอดปฏิบตัิตามขณะแสดงจริง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 99 การถายทอดความรูในสถานที่แสดงกอนการแสดงจริง 
 
 
 2. การถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน ในสวนขององคกรที่เห็นความสําคัญ
ของศิลปะการแสดงละครที่เปนเอกลักษณและเปนมรดกอันมีคุณคาของตําบลบางปลา อยางเชน
โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ หรือวัดบางปลา ไดจัดสรรงบประมาณสวนหนึ่งจัดใหผูเชี่ยวชาญทางดาย
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ละครไปสอนนักเรียนเปนกิจกรรมพิเศษเพ่ือเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษและสืบทอดละครบางปลาให
คงอยูตอไป การสอนจะมีลําดับขั้นตอนที่ชัดเจน เริ่มจากการคัดเลือกนักเรียนเพ่ือแบงเปนตัวพระ 
หรือตัวนาง เพราะละครใชผูหญิงแสดงบทผูชายดวย ลักษณะทารํามีความเปนแบบที่ตางกันดังน้ัน
จึงตองเลือกนักเรียนกอนโดยพิจารณาจากรูปราง โครงหนาเปนหลัก ลักษณะของผูแสดงละครตัว
พระจะคัดเลือกจากรูปรางสูงโปรง ใบหนาสมสวน หนาผากกวาง สวนลักษณะของผูแสดงละครตัว
นางเปนผูที่มีรูปรางเล็ก ออนแอน ใบหนาคอนขางกลม หรือเสือกตามความเมาะสมโดยรวมของ
สรีระนักเรียน ซึ่งอาจไมไดถูกตองตามขอกําหนอทุกสวนแตเปนการอนุโลมได หลังจากนั้นจะเขาสู
ขั้นตอนการดัดตัว ดัดมือ เปนการจัดระเบียบสรีระของนักเรียนใหพรอมกับการฝกทารํา เม่ือรางการ
มีความพรอมในทาเบื้องตนแลว จากน้ันเปนการฝกหัดรําเพลงชาตอดวยเพลงเร็ว ซึ่งเปนเพลงที่ใช
รําถวายมือ ถือเปนเพลงที่ใชฝกหัดนักเรียนเปนเพลงแรก เพราะมีทารําที่เหมาะกับการฝกในทุก
ทวงทามีเพลงที่ชวยใหนักเรียนฝกฟงจังหวะเพลง ซึ่งเพลงชาเพลงเร็วนี้ใชฝกหัดสําหรับผูเร่ิมรํา
ละครมาตั้งแตสมัยโบราณ เม่ือนักเรียนสามารถรําเพลงชาเพลงเร็วไดถูกตองจนจบเพลงแลว ครูจะ
สอนรําเพลงเบ็ดเตล็ดเปนชุดที่นักเรียนสามารถใชรําในกิจกรรมตางๆ ของโรงเรียนได หากโรงเรียน
จัดกิจกรรมจะขอความรวมมือจากคณะละครชาตรีในตําบลบางปลามาแสดงโดยใหนักเรียนที่อยูใน
กลุมที่เรียนกับครูละครชาตรีไดรวมแสดงดวย สาเหตุที่นักเรียนยังไมสามารถแสดงละครไดทั้งเรื่อง
เน่ืองจากตองอาศัยระยะเวลาในการฝกฝนนาน การที่ใหนักเรียนไดมีสวนรวมในการแสดงจึงถือเปน
การฝกประสบการณเปนการเรียนจากประสบการณตรงอีกทางหนึ่ง เม่ือนักเรียนสามารถรําเปนชุด
เบ็ดเตล็ดไดแลว จากน้ันครูจะเริ่มสอนรองในเพลงงายๆ ที่ใชในการแสดงละครและสอนตีบท เปน
การเร่ิมกระบวนการเรียนรูเขาสูการแสดงละคร 
  คณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญมีการถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไป
ประกอบอาชีพ ซึ่งเปนทายาทที่มาจากบรรพบุรุษคนเดียวกันและผูที่มาฝากตัวเปนศิษย โดยที่คณะ
ละครชาตรีทั้ง 2 คณะเปนทายาทที่สืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษเดียวกัน โดยแสดงเปนแผนภูมิได
ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 100  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรีจากนายเพชร และครูจิบ  รุนที่ 

1 ถึง รุน 2 
                                          
 จากการสมรสของทายาทรุนที่ 2 ทําใหมีทายาทในการสืบทอดละครชาตรีและดนตรีไทย
เพ่ิมขึ้นเปนรุนที่ 3 ประกอบดวย ตระกูลศรีออน ตระกูลพูนมา ตระกูลศรีเพ็ชร   
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ภาพประกอบ 101 แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตร ีตระกูลศรีออน รุนที่ 3 

         
 การถายทอดความรูทางดานดนตรีของตระกูลจะมีอยูเดิมโดยนายเพชรเปนผูถายทอดและ
ประสบความสําเร็จมากอน ตอมาไดมีการวาจางใหครูละครชาตรีจากจังหวัดเพชรบุรีมาสอนใหกับ
สมาชิกในคณะ ชื่อวาคณะจิบ รุงไพโรจน ใหกับทายาทในรุนที่ 2 จนถึงรุนที่ 4 โดยทายาทในตระกูล 
คือ นางพุด กับนางพู เปนกําลังสําคัญในการถายทอดการแสดงละครชาตรีใหกับสมาชิกในคณะ และ
นางประเสริฐ ศรีออน บุตรสะใภของนางพุดก็ไดรับการถายทอดความรูดานการแสดงละครชาตรีและ
เปนผูถายทอดความรูดานการแสดงละครชาตรีคนสําคัญของคณะสุดประเสริฐ สืบตอมาจนถึง
บุตรสาวคือนางเพลินใจ ศรีออน หัวหนาคณะละครชาตรีในปจจุบัน 
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ภาพประกอบ 102  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรี ตระกูลศรีออน รุนที่ 4 ถึงรุนที่ 5         
 
 นายพาท ศรีเพ็ชร เปนบุตรคนที่ 4 ของนายเพชร ศรีเพ็ชร เปนผูไดรับการถายทอด
ความรูดานดนตรีจากนายเพชร ศรีเพ็ชร ตอมานายพาทสมรสกับนางไสว อยูดี มีบุตร 9 คนไดรับ
การถายทอดความรูดานดนตรีจากนายพาท สวนความรูทางดานละครชาตรีไดรับการถายทอดจาก 
นางพุด ศรีออน นางพู พูนมา ครูจิบ รุงไพโรจน ซึ่งในเวลาตอมาทายาทตระกูล  ศรีเพ็ชร ในรุนที่ 3 
ไดแยกตัวจากคณะสุดประเสริฐมาตั้งคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ  
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ภาพประกอบ 103  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรี ตระกูลศรีเพ็ชร รุนที่ 2  
      ถึงรุนที่ 3 
 
 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะประกอบดวยสมาชิกในคณะที่เปนทายาทของตระกูลศรีเพ็ชรและ 
ตระกูลพูนมา ในรุนที่ 3 และรุนที่ 4 
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ภาพประกอบ 104  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรี ตระกูลศรีเพ็ชร รุนที่ 4 

    
 สมาชิกในคณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะไดรับการถายทอดความรูดานละครชาตรีจากนางสาว
วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร เปนหลักในคณะ สวนการถายทอดจากมารดาใหกับบุตรเปนการถายทอดโดยตรง
ในครอบครัวของสมาชิกในคณะ การถายทอดความรูทางดนตรีเปนการถายทอดจากบิดาใหกับบุตร
เชนกัน 
 ทายาทในตระกูลพูนมาที่ไดรับการถายทอดความรูดานละครชาตรีและดนตรีจากนางพูกับ
นายโตะ พูนมา ปจจุบันเปนสมาชิกในคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ แสดงแผนภูมิการถายทอดความรู ดังนี้  
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ภาพประกอบ 105  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรี ตระกูลพูนมาจากอดีตถึง

ปจจุบัน 
 
 3.4 สถานที่ สื่อ และอุปกรณ  
 สถานที่ในการถายทอดวิชาความรูจะอยูที่บานเจาของคณะละครหรือบานของผูที่เปนครูผู
ถายทอด การเรียนรูจะมีครูผูถายทอดวิชาเปนสื่อโดยตรง ความรูที่มีอยูกับตัวครูนั้นจะคอยๆ สงผาน
มาถึงศิษยโดยการสอน เปรียบไดวาตัวครูเปนตําราเลมหน่ึงก็วาได ดังน้ันครูจึงไมไดใชสื่อ และ
อุปกรณใดในการสอนนักเรียน ขึ้นอยูกับตัวผูเรียนเองที่จัดหาเคร่ืองมือที่จะชวยในการเรียนรูใหมี
ประสิทธิภาพมากขึ้น ไดแก สมุด ปากกา เคร่ืองบันทึกภาพ เคร่ืองบันทึกเสียง ซึ่งมีเปนสวนนอย
มากหรือไมมีเลยที่จะใชอุปกรณเหลานน้ี สวนหนึ่งเปนเพราะผูที่ไดรับการถายทอดจะเรียนรูจาก
ประสบการณตรงตั้งแตอายุนอยไดชมการแสดงละครชาตรีมาเปนเวลานานนับสิบป สื่อสําคัญในการ
เรียนรูก็คือเวทีการแสดงละครชาตรีที่คณะละครรับงานแสดง สื่อและอุปกรณที่สําคัญมีอยูในสถานท่ี
นั้นอยูแลว ไดแก ฉาก โรงละคร ตัวนักแสดง เรื่องราวท่ีนําเสนอ วิธีการแสดง เร่ืองที่แสดง บทรอง 
บทเจรจา เคร่ืองแตกาย เพลง ดนตรี ทารํา ทุกสิ่งที่ปรากฏในการแสดงละครชาตรีเปนสื่อและ
อุปกรณในการเรียนรูของผูเรียนไดเปนอยางดี 
 การถายทอดความรูการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ ยังคงใชวิธีการสืบทอดที่มีมาในสมัยโบราณ คือการรับการถายทอดวิชาจากครู และ
จากประสบการณ ไมมีการบันทึกภาพเคลื่อนไหวหรือภาพนิ่ง ไมนิยมบันทึกบทละครหรือเรื่องราวไว
เปนลายลักษณอักษร หรือเปนตําราที่สามารถคนควาไดเอง ผูเรียนจึงตองเรียนโดยตรงจากครู
เทาน้ัน ขอดีของการถายทอดความรูแบบโบราณคือทําใหความสัมพันธระหวางครูกับศิษยมีความ
ใกลชิดผูกพัน มีสัมพันธภาพที่ดีระหวางกัน นอกจากไดรับวิชาความรูแลวยังมีเร่ืองของความกตัญู
กตเวทีเขามาเก่ียวของ เพราะผูถายทอดถือเปนสื่อการเรียนที่มีชีวิต หากผูไดรับการถายทอดตอง
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ศึกษาหาความรูจากตําราหรือส่ือการเรียนอ่ืนอาจทําใหศิษยกับครูเกิดความหางเหินกัน จึงถือวาการ
ถายทอดแบบครูถายทอดสูศิษยโดยตรงทําใหเกิดความสัมพันธที่ดี เกิดความสามัคคีในหมูคณะ แต
การถายทอดที่มีครูเปนผูสอนกับการสังเกตการแสดงขณะทําการแสดงจริงอาจเปนอุปสรรคในการ
ทบทวนความรูของนักแสดงเพราะนักแสดงบางคนไมไดพักอาศัยในคณะละครและการแสดงละคร
ไมไดออกแสดงทุกวัน หากเกิดขอสงสัยหรือตองการทบทวนความรูก็จะเปนไปโดยไมสะดวกนักและ
ถึงแมวาการถายทอดความรูแบบโบราณจะไมนิยมจดบันทึกก็ตาม แตก็ขึ้นอยูกับวิธีการเรียนรูของ
นักแสดงแตละคนในการจดจําหรือบันทึกในรูปแบบตางๆ อาทิเชน การจดบันทึกเน้ือเพลงที่ใชรอง
ในบทของตัวละคร การจําบันทึกเน้ือเรื่อง การจดบัดทึกบทเจรจา ซึ่งถือเปนวิธีการของนักแสดงแต
ละคน โดยที่ไมไดกําหนดไวในกระบวนการสอนของครู สวนการบันทึกภาพเคลื่อนไหวน้ันยังไมพบ
ในการแสดงละครชาตรีของคณะละครสุดประเสริฐและคณะละครนาฏศิลปวันเพ็ญรวมถึงคณะละคร
อ่ืนในตําบลบางปลา พบในสวนของการบันทึกภาพน่ิงแตก็เปนการบันทึกในภาพรวมของการแสดง 
ไมไดบันทึกเปนทารําเพ่ือเปนสื่อประกอบการถายทอดความรู หรือเพ่ือการศึกษาได 
 สวนการถายทอดใหกับนักเรียนในโรงเรียนน้ัน ในการฝกหัดจะมีการกําหนดเวลาอยาง
ชัดเจนและความมุงหวังที่นักเรียนจะไดรับความรูเสริมจากในตํารา แตดวยวิธีการเรียนการสอนที่
ตางจากผูที่ตองการนําความรูไปประกอบอาชีพ จึงจําเปนตองมีสื่อและอุปกรณในการเรียนการสอน
เพ่ือใหนักเรียนสามารถปฏิบัติไดและชวยใหการเรียนรูเปนไปอยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น สื่อและ
อุปกรณที่ใชไดแก ไดแก คอมแพ็คดิสเพลงสําหรับใชฝกซอมรํา เคร่ืองเลนคอมแพ็คดิส สื่อสําคัญ
ที่สุดคือ ครูผูถายทอดทารํา อุปกรณที่นักเรียนใชในการเรียนคือสมุดปากกาเพ่ือจดบันทึกทารํา 
สถานที่เรียนคือหองเรียนที่โรงเรียนไดจัดเตรียมไวเพ่ือเปนสถานที่ในการถายทอดความรูอยางเปน
สัดสวน ในการถายทอดความรูใหกับนักเรียนในโรงเรียนจะมีความแตกตางจากการถายทอดใหกับ
บุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพเพราะผูที่ฝากตัวเปนศิษยกับคณะละครจะสามารถเดินทางไปทําการ
แสดงกับคณะละครในสถานที่แสดงจริง การเรียนรูสวนใหญเปนการเรียนรูจากประสบการณตรง มี
สื่อการเรียนรูที่ครบถวนชัดเจน แตการถายทอดความรูใหกับนักเรียนในโรงเรียนจะไดเรียนโดยมีสื่อ
ที่สําคัญที่สุดคือครูผูถายทอดความรู แตจะมีการกําหนดระยะเวลาลําดับขั้นตอนและกระบวนการ
เรียนการสอนที่ชัดเจน ซึ่งกระบวนการถายทอดความรูทั้งสองแบบตางก็ความแตกตางและมีขอดี
ตางกัน ซึ่งก็ตรงกับวัตถุประสงคของผูเรียนวาจะนําไปใชประโยชนในทางใด แตไมวากระบวนการ
เรียนการสอนในแบบใดก็ตามที่จะชวยกอใหเกิดความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันในชุมชนอีกทั้งใหละคร
ชาตรีบางปลาเปนที่รูจักในสังคมทั่วไป และมีผูใหความสนใจในการสืบทอดใหคงอยู ก็นับวาเปนส่ิงที่
ควรใหการสนับสนุนในการถายทอดความรูเร่ืองละครชาตรีตําบลบางปลาใหตอเน่ืองในการที่จะเปน
ประโยชนตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
 การท่ีละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ สามารถดํารงอยูได
จากอดีตจนถึงปจจุบันไมไดเปนการดํารงอยูเพียงลําพัง หากตองอาศัยความสําพันธกันระหวาง
 คณะละครชาตรี คนในชุมชน หนวยงานภาครัฐ และผูชม จึงสามารถดํารงอยูมาได  
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 3.5 สรุป  
 กระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ จะมีการถายทอดเปนสองลักษณะคือ การถายทอดใหกับบุคคลเพื่อนําไป
ประกอบอาชีพ อีกลักษณะหนึ่งคือการถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน เปนโครงการของ
โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ  
 การรับศิษยจะรับตามความสมัครใจของผูเรียนไปติดตอขอฝากตัวเปนศิษยพรอมทั้งนํา
เคร่ืองกํานลไปมอบใหกับครูผูสอนเพ่ือถวายแดครูพอแกฤๅษีและครูเทพเจาเครื่องกํานลเปนขันหรือ
พานใสดอกไมธูป เทียน ผาขาว 1 ผืน เงินกํานล 12 บาท เหลา 1 ขวด บุหร่ี 1 ซอง หลังจากครูรับ
เปนศิษยเม่ือถึงวันไหวครูประจําปของคณะละครลูกศิษยจะไดรับการครอบครูเพ่ือความเปนสิริมงคล
และการเปนศิษยของครูในคณะละครนั้นโดยสมบูรณ สํารับนักเรียนในโครงการของโรงเรียนวัด
ราษฎรบูรณะรับถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมจะเขารวมพิธีไหวครูที่คณะละครจัดขึ้น   
 ลักษณะการถายทอด แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไป
ประกอบอาชีพ เปนการถายทอดความรูใหกับทายาทในคณะละครหรือผูที่สนใจจะประกอบอาชีพ
นักแสดงละครชาตรี การถายทอดความรูในลักษณะนี้ เน่ืองจากการสอนเรียนไมไดแบงเวลาเปนคาบ
เรียนที่แนนอนแตเปนการเรียนรูจากประสบการณตรงและฝกหัดที่คณะละคร อีกลักษณะหนึ่งคือการ
ถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน เปนโครงการของโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะที่ตองการให
นักเรียนที่สนใจสามารถไดรับการถายทอดความรูละครชาตรีจากครูละครชาตรีในคณะละครที่อยูใน
ตําบลบางปลา ซึ่งมาสอนในโรงเรียนชวงเวลาพักกลางวันและหลังเลิกเรียน การเรียนการสอนจะชวง
ใหนักเรียนเกิดทักษะทางนาฏศิลปไทยในเบื้องตน  
 กระบวนการเรียนการสอน การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ ผูเรียนจะได
เรียนรูจากโดยการรับการถายทอดทารําเบื้องตนคือเพลงชาเร็วที่คณะละครและการเรียนรู
ประสบการณตรงจากการแสดงจริงโดยการปฏิบัติตาม สังเกต จดจํา ซักถามขอสงสัยจากครูและ
ทบทวนความรู ผูที่รับการถายทอดความรูเพ่ือเปนนักแสดงจะเริ่มฝกรําถวายมือเพลงชาเพลงเร็ว
โดยครูจะเปนผูคัดเลือกใหเปนตัวพระหรือตัวนางตามความเหมาะสม จากน้ันเม่ือเร่ิมแสดงเรื่องราวก็
ฝกหัดตัวพระหรือตัวนางตามที่ถูกกําหนดไว แตเม่ือมีประสบการณมากขึ้นนักแสดงจะสามารถแสดง
ไดทุกบทบาท กระบวนการถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียนโรงเรียนนั้นทางโรงเรียนวัด
ราษฎรบูรณะ ไดจัดสรรงบประมาณสวนหนึ่งใหผูเชี่ยวชาญทางดานละครไปสอนนักเรียน การสอน
จะมีลําดับขั้นตอนที่ชัดเจน เริ่มจากการคัดเลือกนักเรียนเพ่ือแบงเปนตัวพระ หรือตัวนาง หลังจาก
นั้นจะเขาสูขั้นตอนการดัดตัว ดัดมือ จากน้ันเปนการฝกหัดรําเพลงชาตอดวยเพลงเร็ว ซึ่งเปนเพลงที่
ใชรําถวายมือ ตอมาเปนการฝกหัดรําชุดเบ็ดเตล็ด จากน้ันครูจะเร่ิมสอนรองเพลง สอนตีบท ที่ใชใน
การแสดงละคร      
 สถานที่ สื่อ และอุปกรณ สถานที่ในการถายทอดวิชาความรูจะอยูที่บานเจาของคณะ สื่อ
สําคัญในการเรียนรูก็คือเวทีการแสดงละครชาตรีที่คณะละครรับงานแสดง สื่อและอุปกรณที่สําคัญมี
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อยูในสถานที่นั้นอยูแลว ไดแก ฉาก โรงละคร ตัวนักแสดง เรื่องราวที่นําเสนอ วิธีการแสดง เรื่องที่
แสดง บทรอง บทเจรจา เคร่ืองแตกาย เพลง ดนตรี ทารํา ทุกสิ่งที่ปรากฏในการแสดงละครชาตรี
เปนสื่อและอุปกรณในการเรียนรูของผูเรียนไดเปนอยางดี สวนอุปกรณอ่ืนในการเรียนสําหรับผูเรียน
ในการบันทึกความรูไดแก สมุดบันทึก ปากกา เปนสิ่งที่ผูเรียนจักหาเองโดยครูไมไดกําหนดจะ
บันทึกหรือไมบันทึกก็ได  
 สวนการถายทอดใหกับนักเรียนในโรงเรียนนั้น มีสื่อและอุปกรณในการเรียนการสอน 
ไดแก คอมแพ็คดิสเพลงสําหรับใชฝกซอมรํา เคร่ืองเลนคอมแพ็คดิส สื่อสําคัญที่สุดคือ ครูผูถายทอด
ทารํา อุปกรณที่นักเรียนใชในการเรียนคือสมุดปากกาเพื่อจดบันทึกทารํา สถานที่เรียนคือหองเรียน
ที่โรงเรียนไดจัดเตรียมไวเพ่ือเปนสถานที่ในการถายทอดความรูอยางเปนสัดสวน  
 



 

บทที่  5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ดําเนินตาม
ขั้นตอนเปนลําดับ สามารถสรุปไดดังนี้ 
 
สังเขปความมุงหมาย ความสําคัญ และขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1.  ศึกษาสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอบาง
พลี จังหวัดสมุทรปราการ  
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ 
 3.  ศึกษากระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 1.  ไดทราบถึงสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรี ตําบลบางปลา  
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
 2.  ไดองคความรูดานองคประกอบของแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ 
 3. ไดองคความรูดานกระบวนการถายทอดการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา   อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 1.  ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยทําการศึกษาจากคณะละครชาตรีจํานวน 2 คณะ คือ คณะ  สุด
ประเสริฐ และคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดง ประกอบดวย ขั้นตอน วิธีการ เคร่ืองแตงกาย ดนตรี 
ทารํา และศึกษากระบวนการถายทอดการแสดงของนักแสดงในคณะละครชาตรี 
 
สรุปผลการศึกษาคนควา 
 ผลการศึกษาสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรี ตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
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 ผลการศึกษาสภาพของคณะละครชาตรี พบวา 
 คณะละครชาตรี มีทั้งหมดจํานวน 6 คณะ ไดแก 
  1.  คณะ ช.รุงเรืองศิลป ตั้งอยูเลขที่ 4 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางลําไย มาเมือง  
    2. คณะลั่นทมทอง ตั้งอยูเลขที่ 33/1 หมู 2 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลีจังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนายลั่นทม  มาเอก เดิมเปนสมาชิกในคณะสุดประเสริฐตอมาในป 
พ.ศ. 3538 ปจจุบันรับงานแสดงรําถวายมือ การบรรเลงดนตรีเปนหลัก  
    3. คณะ ส. นําศิลป ตั้งอยูเลขที่15 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะคือนางขวัญเรือน ฟกทอง ปจจุบันรับงานบรรเลงดนตรีเปนหลัก 
    4. คณะสงเสริมศิลปน ตั้งอยูที่หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ปจจุบันหัวหนาคณะคือ นางบุญรอด สิทธิ สมาชิกในคณะรับงานแสดงละครชาตรีและลิเกรวมกับ
คณะอ่ืนเปนสวนใหญ 
 5. คณะสุดประเสริฐ ตั้งอยูเลขท่ี 33 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางเพลินใจ ศรีออน มีสมาชิกประจําคณะจํานวน 14 คน เปนคณะ
ละครชาตรีคณะแรกของตําบลบางปลาและดําเนินกิจการมาจนถึงปจจุบัน 
 6. คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ ตั้งอยูเลขที่ 34/3 หมู 4 ตําบลบางปลา   อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางวันเพ็ญ ศรีเพชร และนายถวัลย ศรีเพชร เปนคณะละครชาตรีที่มี
การรับงานแสดงละครอยูเปนประจํา 
 ผูวิจัยเลือกศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา จํานวน 2 คณะ คือคณะสุดประเสริฐและคณะ
นาฏศิลปวันเพ็ญคณะละครชาตรีที่ ยังคงดําเนินการแสดงละครอยางสมบูรณที่สุดที่มีอยูในตําบลบาง
ปลา 
 ประวตัิความเปนมาของละครชาตรีคณะสุดประเสรฐิ ประวตัิความเปนมาของละครชาตรี
คณะนาฏศลิปวันเพ็ญ พบวา  
 ประวัติความเปนมาของละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ และคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ โดยคณะ
สุดประเสริฐเปนคณะที่กอตั้งขึ้นเปนคณะแรกในตําบลบางปลา สวนคณะนาฏศิลปวันเพ็ญถือเปน
คณะที่กอตั้งขึ้น 17 ป แตความชํานาญในการแสดงละครไมแตกตางกัน เพราะนักแสดงและนัก
ดนตรีไดรับการฝกฝนมาอยางตอเนื่องกอนที่จะมีการแยกตัวของสมาชิกในคณะละครสุดประเสริฐที่
เปนคณะของบรรพบุรุษ สมาชิกในคณะเปนผูที่ไดรับการถายทอดละครชาตรีมาจากบรรพบุรุษคน
เดียวกัน ปจจุบันทั้งสองคณะเปนทายาท รุนที่ 4 ที่ไดดําเนินกิจการคณะละครชาตรีและดนตรีป
พาทย 
 คณะสุดประเสริฐเปนคณะดนตรีมาแตแรก ผูกอตั้งคือนายเพชร ศรีเพ็ชร ตอมาจึงไดมีการ
ฝกหัดละครชาตรี โดยใหครูวันเปนชาวบางเพรียง และครูจิบ รุงไพโรจน ซึ่งเปนชาวเพชรบุรี มา
สอนละครชาตรีใหกับทายาทคณะสุดประเสริฐและชาวบานบางปลา เม่ือนายเพชร ศรีเพ็ชร เสียชีวิต 
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คณะสุดประเสริฐไดสืบทอดมาสูรุนลูก โดยมีบุตรสาวคนโตและบุตรเขยของนายเพชรคือนางพุด 
นายชิด ศรีออน เปนหัวหนาคณะ นักดนตรีในคณะจะเปนเครือญาติกันมี 3 ตระกูล คือ ตระกูลศรี
เพ็ชร ตระกูลพูนมา และตระกูลศรีออน ไดตั้งชื่อคณะเปน คณะบุญเชิดรวมศิริ ตอมานางพุดและ
นายชิดไดมอบคณะละครชาตรีใหกับ นายบุญเชิด นางประเสริฐ ศรีออน บุตรชายและบุตรสะใภ ใน
ป พ.ศ. 2537 สมาชิกไดแยกออกไปตั้งคณะใหม ทําใหสมาชิกในคณะบุญเชิดรวมศิริลดจํานวนลง 
ไดเปลี่ยนชื่อคณะเปน คณะสุดประเสริฐ ปจจุบันคณะตกทอดสูนายสุชาติ ศรีออนและนางเพลินใจ 
ศรีออนเปนหัวหนาคณะ  
 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญเปนคณะละครชาตรีที่แยกมาจากคณะสุดประเสริฐ ซึ่งหัวหนาและ
สมาชิกในคณะมีความสัมพันธกันในฐานะเครือญาติ โดยที่นายพาส ศรีเพ็ชร ซึ่งเปนบุตรคนที่ 4 
ของนายเพชร ศรีเพ็ชร ผูเปนบรรพบุรุษและกอตั้งวงปพาทยรุนแรก และนายพาส ศรีเพ็ชร เปนนอง
ของนางพุด ศรีออน ผูกอตั้งคณะบุญเชิดรวมศิริ กอนที่จะมาเปนคณะสุดประเสริฐในปจจุบัน ซึ่งแต
เดิมตระกูลศรีเพ็ชรเปนนักดนตรีและนักแสดงในคณะบุญเชิดรวมศิริ กอนจะมาเปนคณะสุดประเสริฐ 
ปพ.ศ. 2537 ตระกูลศรีเพ็ชรไดแยกออกมาตั้งคณะใหม โดยใชชื่อวา คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ โดยการ
บริหารกิจการของหัวหนาคณะ ไดแก นางสาววันเพ็ญ ศรีเพ็ชร นายถวัลย ศรีเพ็ชร และนางนิ่มนวล 
ศรีเพ็ชร 
 การรับงานและคาแรง คณะละครชาตรีจะไดรับการวาจางใหไปแสดงในงานแกบนเปนสวน
ใหญ ซึ่งการรับงานแสดงของคณะละคร แบงเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ การรับงานแสดงลักษณะที่ 
1 เปนการรับงานโดยเจาภาพมาติดตอดวยตนเอง การรับงานแสดงลักษณะที่ 2 เปนการรับงานโดย
การติดตอไปยังเจาภาพของหัวหนาคณะละคร โดยหากเปนงานที่จัดเปนประจําทุกป หัวหนาคณะที่
เคยไปทําการแสดงจะทําการติดตอเจาภาพไวลวงหนาในการวาจางมาแสดงในปถัดไป หรือการ
ไดรับการติดตอจากเจาภาพไวลวงหนา  
 คาแรงของสมาชิกในคณะละครจะเปนหนาที่ของหัวหนาคณะละครในการบริหารจัดการ 
ในการรับงานแสดงละครชาตรีนั้น ราคา 6,000-9,000 บาท คาแรงนักแสดงและนักดนตรีตอคน 
ราคาปกติ 300-400 บาท ถาเปนนักแสดงรุนเล็ก 200-250 บาท นักดนตรีที่มีประสบการณมาก หรือ
เปนเคร่ืองดนตรีที่หาผูบรรเลงไดยาก 400-600 บาท เม่ือหักคาใชจายในสวนของคาแรงสมาชิกใน
คณะ ที่เหลือจะเปนคายานพาหนะ คาบํารุงรักษาเครื่องแตงกายละคร คาบํารุงรักษาเครื่องดนตรี  
 การกําหนดราคาคาแรงในการรับงานแสดงละครชาตรีในราคาเปนที่พอใจของเจาภาพซึ่ง
ตางมีความเห็นตรงกันวาเปนราคาที่เหมาะสม นักแสดงและนักดนตรีก็พอใจที่ไดรับคาตัวในราคา
ตามมาตรฐานที่มีอยูในคณะละครชาตรีตําบลบางปลา ซึ่งถือวาการรับงานและคาแรงเปนไปดวย
ความพึงพอใจทั้ง 3 ฝาย คือหัวหนาคณะ สมาชิกในคณะ และเจาภาพ 
 อุปสรรคและการปรับตัว ในการแสดงละครชาตรีที่มีอยูในปจจุบันถือวาเปนการพัฒนาการ 
การประยุกตรูปแบบการแสดงมานานแลวตั้งแตอดีต เปนผลอันเน่ืองมาจากการปรับตัวใหตรงกับ
ความตองการของผูชม การแขงขันกับการแสดงประเภทอ่ืน มีการรองเพลงลูกทุงคั่นระหวางการ
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แสดงละคร เพราะตองการเอาใจเจาภาพ หากเจาภาพพอใจในการแสดง ในโอกาสตอไปคณะละครก็
จะไมไดรับการวาจางมาแสดงอีก อีกทั้งคณะละครไปจางนักแสดงลิเกมาแสดงละครชาตรี นักแสดง
ลิเกจึงนํารูปแบบการรองลิเกเขามารองในละครชาตรีดวย จนกระทั่งการแสดงละครชาตรีกลายเปน
การแสดงที่ผสมการรองหลายรูปแบบเขาดวยกัน การรองรายชาตรีซึ่งเปนการรองแบบเดิมของละคร
ชาตรีไมมีผูสืบทอดและนํามารองเพราะรองยาก  
 สิ่งที่เปนปรากฏการณของละครชาตรีตําบลบางปลาในปจจุบันจึงไมใชละครชาตรีที่แบบ
ด้ังเดิม แตเปนละครชาตรีแบบประยุกตแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวเพ่ือใหละครชาตรีที่มีมาน้ัน
สามารถแสดงตอไปไดตามยุคสมัย ซึ่งไมเหลือวิธีการแสดงละครชาตรีอยูเลย 
 

 ผลการศึกษาบทบาทของการแสดงละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
 พบวาบทบาทของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลาที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป มี 3 
ดานดังนี้ 
 1.  บทบาทดานการอนุรักษศลิปวัฒนธรรมของชาติ 
  ละครชาตรีในตําบลบางปลา ไมเพียงแตเปนการแสดงเพ่ือเปนอาชีพเทาน้ัน แตมี
บทบาทสําคัญคือการเปนผูอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติในสาขาศิลปะการแสดงไมใหสูญหายไป 
สิ่งหนึ่งที่ทําใหคณะบุคคลในคณะละครชาตรีในตําบลบางปลาเห็นคุณคาของศิลปะที่เปนเอกลักษณ
ของชาติ เพราะตองการเปนสวนหนึ่งในการนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ ไดรับการสนับสนุนจาก
ภาครัฐและองคกรตางๆ ในชุมชนในการยกยองและสงเสริมใหละครชาตรีตําบลบางปลาเปน
ศิลปวัฒนธรรมประจําจังหวัดสมุทรปราการ 
 2. บทบาทดานการถายทอดองคความรูสูชุมชน 
  ละครชาตรีไดเขามามีบทบาทสําคัญ ดวยความรวมมือของสถานศึกษาในชุมชนที่เห็น
คุณคาของศิลปะการแสดงโดยนโยบายของผูบริหารโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ ในการที่โรงเรียนนํา
ภูมิปญญาทองถิ่นเขาสูสถานศึกษา ไดจัดงบประมาณเพื่อจางครูละครชาตรีมาถายทอดความรูให
นักเรียนที่มีความสนใจในศิลปะการแสดง นักเรียนมีทักษะความสามารถทางดานนาฏศิลปเม่ือเขา
แขงขันในการจัดการแขงขันวิชาการนักเรียนไดรับรางวัลซ่ึงเปนความภาคภูมิใจของนักเรียนและ
สถานศึกษา สําหรับบุคคลท่ัวไปในชุมชนก็สามารถฝากตัวเปนศิษยในคณะละครเพื่อเรียนรูฝก
ประสบการณและยึดเปนอาชีพ ถือไดวาเปนการถายทอดความรูที่สรางประโยชนตอคนในชุมชนเปน
อยางยิ่ง สามารถสรางงานสรางรายไดใหกับผูที่มีความรักในอาชีพการแสดงละครชาตรีได  
 3.  บทบาทดานความเชื่อและพธิีกรรม 
     บทบาทของละครชาตรีที่มีแตเดิมจากอดีต จะอยูในฐานะของละครแกบนเปนหลัก 
การแสดงละครเพื่อแกบนถือเปนบทบาทสําคัญของละครชาตรีในตําบลบางปลาซึ่งเปนสิ่งที่ผูคนให
ความสําคัญกับความเชื่อในการนับถือส่ิงศักด์ิสิทธิ์นอกเหนือไปจากพระพุทธศาสนา สืบตอมาจาก
อดีตนับเปนเวลายาวนาน การบนบานศาลกลาวนับวาอยูในวิถีชีวิตเพราะในอดีตการประกอบอาชีพ
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ของคนตองอาศัยธรรมชาติ เพราะเปนสังคมเกษตรกรรม และสืบทอดความเชื่อจากบรรพบุรุษมาสู
ชนรุนหลัง เปนการสรางความม่ันใจในสิ่งที่ตองการ เชื่อวาถาติดสินบนดวยละครชาตรีจะเปนที่โปรด
ปรานของส่ิงศักด์ิสิทธิ์จึงชวยบันดาลในสิ่งที่ปรารถนาได ละครชาตรีตําบลบางปลาจึงมีบทบาท
สําคัญในการทําหนาที่เปนสื่อกลางใหกับผูมีความเช่ือเร่ืองการบนบานศาลกลาวในทองถิ่นอําเภอ
บางพลีรวมถึงอําเภออ่ืนในจังหวัดสมุทรปราการและจังหวัดใกลเคียง  
 
 ผลการศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ   
 ข้ันตอนการแสดง พบวา 
 ขั้นที่ 1 เตรียมกอนการแสดง   
 ขั้นที่ 2 เริ่มการแสดง ประกอบดวย รองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ การรําถวายมือ 
 ขั้นที่ 3 จับเรื่อง ประกอบดวย ชาลงโรง เขาเร่ือง  
 ขั้นที่ 4 ลาเครื่องสังเวย ประกอบดวย พักการแสดง รําลาเคร่ืองสังเวย 
 ขั้นที่ 5 จับเรื่องตอ  
 ขั้นที่ 6 จบการแสดง ลาโรง รองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 
 วิธีการแสดง พบวา 
 วิธีการแสดงไมใชละครชาตรีแบบโบราณ ด้ังเดิมแตเปนละครที่มีการประยุกต ผสมผสาน
ละครหลายประเภทเขาดวยกัน กอนการแสดงไมมีการรําซัดหนาบท หรือรําซัดไหวครู และไมมี
พิธีกรรมที่กระทํากอนการแสดงละครชาตรีที่เก่ียวของกับการสรางโรง แตเปนการทําตามแบบที่
ประยุกตเพ่ือความสะดวกไดลดพิธีการที่ซับซอนตามแบบละครชาตรีโบราณมานานแลว พิธีสําคัญ
ของการแกบนคือสวนของการรองเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ์และรําถวายมือที่กระทํากอนการแสดงละครใน
สวนของจับเรื่อง การแสดงมีการผสมกันของการแสดงละครนอก การแสดงลิเก รวมถึงการรองเพลง
ลูกทุง ดําเนินเรื่องดวยการเจรจาและการรองแตเนนการเจรจาเปนหลัก การรองจึงเปนไปดวยความ
รวดเร็ว ใชภาษาแบบสามัญชนหรือแบบชาวบานเปนภาษาไทยแท การดําเนินเรื่องราว
ประกอบดวย การรอง การเจรจา การรํา โดยนักแสดงรองเองพรอมกับรํา มีวงปพาทยบรรเลงดนตรี
รับ 
 
 เครื่องแตงกาย พบวา 
 การแตงกายของละครชาตรีตําบลบางปลามีการแตงกายที่เปนมาตรฐานเรียกวา แตงแบบ
ยืนเครื่อง ซึ่งจะใชกับตัวละครตัวเอกของเรื่องซึ่งสวนมากเปนกษัตริย ประกอบดวยพระเอก นางเอก 
ตัวรายทั้งชายและหญิง สวนตัวละครที่เปนตัวเปนกอบ เชน เสนา นางกํานัล จะแตงแบบสามัญชน 
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คือไมแตงแบบยืนเคร่ืองพระนาง หรือแตงเครื่องแตงการที่ทําใหผูชมรูสึกขบขันแตจะยึดการนุงโจง
กระเบนเปนหลัก 
 เคร่ืองแตงกายของละครชาตรีของคณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะมีการประยุกตในเรื่องของ
วิธีการสวมเครื่องแตงกายยืนเคร่ืองละครทั้งตัวพระและตัวนาง ในสวนของตัวพระจะตัดเย็บผานุง
เปนกางเกงที่มีลักษณะคลายกับโจงกระเบนจับจีบหางหงสเพ่ือใหสวมทับสนับเพลาไดเลยโดยไม
ตองเย็บติดตัวเหมือนแบบโบราณ เปนการดัดแปลงเพ่ือความสะดวกและประหยัดเวลาในการสวมใส
ของนักแสดง เคร่ืองแตงกายของคณะสุดประเสริฐยังคงใชวิธีการแตงแบบโบราณไมมีการตัดเย็บ
สําเร็จรูป นอกจากนี้ยังมรการแตงกายของตัวละครอ่ืนนอกเหนือจากตัวพระ ตัวนาง คือการแตงกาย
แบบเสนา นักแสดงนุงโจงกระเบน ผานุงใชผาลายพิมพลายไทย สวมเส้ือคอกลมไมจํากัดสี มีทั้งผา
สีพ้ืนและเปนลวดลาย เก็บชายเสื้อไวในโจงกระเบน ไมสวมเครื่องประดับ 
การแตงกายแบบนักบวช ฤๅษี นักแสดงสวมเส้ือคอกลม หมผาลายแบบหนังเสือ วิธีการหมแบบ
เดียวกับการหมจีวรของพระสงฆ  ใชผาโพกศีรษะ หรือสวมหัวโขนฤๅษีแบบเปดหนา อีกแบบหนึ่ง
ใชจีวรพระสงฆมาเปนเคร่ืองแตงกาย สวมหัวโขนโลนแบบเปดหนา และเครื่องแตงกายละครสําหรับ
นักแสดงเด็ก นักแสดงที่เปนเด็กจะแตงกายแบบยืนเคร่ืองละครนาง แตสวมเครื่องประดับศีรษะกระ
บังหนาหรือไมสวมเครื่องประดับศีรษะ ไมสวมมงกุฎนางเหมือนนักแสดงที่เปนผูใหญ 
 
 ดนตรี พบวา 
 1. เคร่ืองดนตรี 
  เคร่ืองดนตรีที่ใชเปนวงปพาทย ประกอบดวย ระนาด ฆองวง ตะโพน กลองทัด และ
เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ กรับไมไผ วงปพาทยพบวาไมมีการใช ป เน่ืองจากหานัก
ดนตรียาก อีกทั้งคาจางแพงกวานักดนตรีเครื่องดนตรีอ่ืน คณะละครจึงนิยมใชเพียงเครื่องดนตรีหลกั
ในการดําเนินทํานองเทาน้ัน 
  บทเพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ
เปนเพลงไทยเดิมประเภทเพลงหนาพาทย และเพลงละคร แตไมปรากฏเพลงที่ใชประกอบการแสดง
ละครชาตรีของเดิมเลย เปนเพลงที่ใชในการแสดงละครนอก ละครพันทาง และลิเก นํามาใช
ประกอบการแสดงตามที่นักแสดงและนักดนตรีพิจารณาเห็นสมควร มีการรองเพลงลูกทุงแทรกใน
ทองเร่ืองหรือเปนการแสดงคั่นละครเพราะสนุกสาน  
  การดําเนินเร่ืองราวของละครในสวนของการบทรองจะดําเนินดวยความรวดเร็ว หนา
ทับที่ใชประกอบดวยหนาทับสองไม หนาทับปรบไกและหนาทับพิเศษที่เนนความรวดเร็วเปนหลัก 
บทรองนักแสดงจะไดการจดจํามาจากการตอเพลงกับครู หรือมีผูบอกบท บางคร้ังนักแสดงรองดน
กลอนสดโดยไมมีผูบอกบท คํารองบางบทไมสัมผัสคลองจอง บางครั้งรองเฉพาะสองบาทแรกของ
บทกลอน หรือมีพยางคไมครบ มีการนําบทรองมารองซ้ํากันหลายฉากในเรื่องเดียวกัน 



 156

  เพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีบางปลา ของคณะสุดประเสริฐและคณะ
นาฏศิลปวันเพ็ญ ที่ไดขอมูลจากการสังเกตการแสดงละครชาตรี เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นและ
อัตราจังหวะชั้นเดียว เปนเพลงละคร 
  เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการรําถวายมือ คือ เพลงชา เพลงเร็ว กอนแสดงบรรเลง
เพลงวา เร่ิมการแสดงตอนจับเร่ืองใชเพลงชาปนอก เพลงหนาพาทยใชเพลงหนาพาทยสามัญไดแก 
เพลงเชิด เพลงโอด และเพลงรัว  โดยการบรรเลงไมไดแบงแยกตามฐานันดรศักด์ิของตัวละคร เพลง
ประกอบการรําลาเคร่ืองสังเวยใชเพลงเชิด เม่ือจบการแสดงบรรเลงเพลงกราวรํา 
 
 ทารํา พบวา 
 ทารําของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีความสวยงาม
ตามหลักการจัดสรีระในการแสดงนาฏศิลปไทย อาจมีเปนสวนนอยในรายละเอียดที่ละเลยไป แต
โดยภาพรวมแลวอยูในเกณฑดี โดยจะนํานาฏยศัพทที่ใชเรียกกิริยาทาทาง การกระทํา  ที่เก่ียวของ
กับการฝกหัด การแสดงในการรําละครไดอยางถูกตองสําหรับนาฏยศัพทที่พบในการแสดงละคร
ชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดแก จีบหงาย จีบคว่ํา วงบน วงกลาง วง
ลาง วงหนา มวนมือ สลัดมือ คลายมือ ปาดมือ สอดมือ ตึงแขน ลอแกว ประเทา ยกเทา กระดกเทา 
กระทบ ขยั่นเทา ซอยเทา กระทุงเทา กาวหนา กาวขาง รวมเทา ตีไหล กลอมไหล กดไหล กด
เกลียวขาง กดไหล กดหนาทับ ตึงหลัง กันวง สงมือ หักขอมือ กันเขา ซึ่งนักแสดงสามารถใชนาฏย
ศัพทในการรําไดเปนอยางดี สวนกิริยาศัพทเส่ือมเปนการเรียกกิริยาขณะรําที่ทําใหทารําไมสวยงาม
สมบูรณพรอมพบไดบางบางสวน ไดแก วงลา วงหัก วงลน ขยมตัว รําเลื้อย หอไหล  จีบน้ิวไมติด 
ตั้งวงนิ้วไมชิด วงเหยียด   
 ภาษาทาหรือภาษานาฏศิลป เปนกิริยาที่สื่อความหมายไปพรอมกับคําพูดหรือแทนคําพูด 
ไดแก ทาเรียก ทาย้ิม ทาปองกัน ทาจะไป ทาปฏิเสธ ทากลัว ทาโกรธ ทาอาย ทาโอด ทาตัวฉัน ทา
ตัวทาน ทารัก ทามอง ทาหลบ ทาจะมา ทารวมกัน  
 ลีลาการรายรําและการแสดง สามารถแบงตามบทบาทตัวละคร ดังนี้  
 ตัวพระ แบงไดเปน ตัวพระเอก สวนใหญเปนมนุษย ตัวพระรายมีทั้งมนุษยและยักษ 
กลาวถึงตัวพระ มีลีลาการรายรําออนชอย สงางาม เคลื่อนไหวรางกายชา กิริยามีความสงางาม 
น้ําเสียงที่ใชจะปรับแตงเสียงใหนุมนวลแตเพ่ิมพลังเสียงใหมีมากขึ้นสําหรับตัวพระที่ใชผูหญิงแสดง 
ตัวรายที่เปนตัวพระแสดงลีลาทาทางดุดัน น้ําเสียงที่ใชเปนแบบหวน พูดเสียงดัง แสดงอารมณโกรธ
ไดชัดเจน ทารําไมแตกตางจากตัวพระเอกเพียงแตมีลีลาที่แข็งกระดางกวา   
 ตัวนาง แบงไดเปนตัวนางเอก เปนมนุษย และตัวนางรายสวนใหญเปนยักษ ปศาจหรือ
อมนุษย สําหรับตัวนางเอก ลีลาการรําจะมีความออนชอย กิริยาการ มีความสงางาม เคลื่อนไหว
รางกายชา ตัวละครนางรายจะแสดงกิริยาทาทางกระดาง การรําแรง เคลื่อนไหวรวดเร็ว มีทารําย่ํา
เทาพรอมทั้งสายสะโพก ซึ่งทาสายสะโพกไมคอยพบในทารําของละครไทย ใชเทาแสดงอารมณ โดย
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การกระทืบเทา หรือกระโดด แตะ ทาหัวเราะจะใชมือปองขางปาก น้ําเสียงที่ใชจะปรับแตงใหมีเสียง
สูง พูดเสียงดัง พูดเร็ว หัวเราะไดเต็มที่ เดินรวดเร็วพรอมทั้งสายสะโพกบิดตัวไปมา   
 ตัวประกอบ ไดแก ตัวตลก เสนา นางกํานัล สามารถแสดงออกไดอิสระมากกวาตัวละคร
อ่ืน ไมมีการรําประกอบบทบาท ยกเวนนักแสดงที่กําลังฝกแสดงในบทตัวเอกแลวออกมาแสดงตาม
เพ่ือเรียนรูทารํา จะรําตามตัวละครที่ตัวเอก ลีลาการรําขึ้นอยูกับความสามารถของนักแสดง  
 จากการสังเกตทารําถวายมือของนักแสดงสันนิษฐานไดวา ทารําบางทามีการดัดแปลงใหมี
ความงายตอการรําซ่ึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนาจะเปนการกลายจากการสืบทอดตอกันมาผาน
คนหลายรุน ทารําที่พบคือ ทาถัดเทา โดยที่นักแสดงเปลี่ยนเปนการย่ําเทาแทน ทาประเทา 
เปลี่ยนเปน ทาไสเทา ทากระดกเทา เปลี่ยนเปนทาวางเทา ไมมีการรําทาเฉพาะในเพลงหนาพาทย
ประกอบกิริยา เชน การแปลงกาย การแตงตัว การนอน การเก้ียวพาราสี แตนักแสดงจะใชการรอง
และเจรจาเพื่อสื่อใหผูชมทราบ สวนทารําที่ใชเปนการตีบทขณะรองและเปนทารับในเพลงที่บรรเลง
รับ ซึ่งขึ้นอยูกับความสามารถของนักแสดงแตละคน สวนใหญทารับจะรําในทาผาลาและทาชักแปง
ผักหนา 
 
 เร่ืองที่ใชแสดง พบวา 
 เรื่องที่นํามาแสดง ไดแก พิกุลทอง แกวหนามา สังขทอง สุวรรณหงส ลักษณะวงศ ราม
วงศ นางสิบสอง พระรถเมรี พระสุธนนางมโนหรา ไกรทอง เปนเรื่องเก่ียวกับกษัตริยหรือที่เรียกวา
เร่ืองจักรๆ วงศๆ ซึ่งเปนนิทานของชาวบานที่นิยมแสดงเปนละครนอก ตางจากละครชาตรีแบบ
โบราณแรกเริ่มที่แสดงเร่ืองนางมโนหราเทาน้ัน  
 ในสวนของเนื้อเรื่องนําเสนอเรื่องราวของความรักระหวางพระเอกกับนางเอก ความรักใน
หมูญาติพ่ีนอง ความรักของตัวรายที่มีตอพระเอกหรือนางเอก มีความอิจฉาริษยา การแยงชิงเพื่อให
ไดมาซ่ึงคนที่ตนรักดวยวิธีการที่ผิดศีลธรรม โดยการหลอกลวงใชเสนหกลอุบายตางๆ การประสบ
ความยากลําบากในการชดใชกรรมเกาของตัวพระเอกนางเอกของเรื่อง การแสดงอิทธิฤทธิ์ 
ปาฏิหาริยของผูมีบุญ  มีคติสอนใจในเรื่องการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว ตัวละครที่ชั่วรายมักจะเปนยักษ
หรืออมนุษย สวนตัวละครฝายดีเปนกษัตริยผูมีความงามพรอม แตตัวละครฝายดีตองพบอุปสรรค
กอนแลวจึงพบความสุขในตอนจบของเรื่อง ตัวละครฝายรายจะแพพายหรือตายในตอนจบของเรื่อง 
 
 สถานที่แสดง  พบวา 
 ลักษณะสถานที่แสดงละครชาตรีบางปลา สามารถแบงโรงละครออกเปน 3 แบบ คือ  
 1. โรงละครแบบใชโรงเรือนชั่วคราว  
 2. โรงละครแบบใชโรงเรือนถาวร  
 3. โรงละครแบบไมมีโรงเรือน 
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 ผลการศึกษากระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบาง
ปลา อําเภอบางพลี จงัหวัดสมุทรปราการ 
 การรับศิษย พบวา 
 หากผูที่มาฝากตัวเปนศิษยสวนใหญจะเปนทายาทของนักแสดงหรือนักดนตรีในคณะ หาก
เปนบุคคลทั่วไปที่ไมใชทายาทมาขอฝกหัดดวย เม่ือพิจารณารับเปนศิษยแลว ก็จะไดรับการ
ถายทอดความรูตามขั้นตอนที่ครูกําหนด  
 การรับศิษย ไมมีการกําหนดอายุผูที่ฝากตัวเปนศิษยขึ้นอยูกับความสามารถและความ
พรอมของแตละบุคคล โดยผูที่มาฝากตัวเปนศิษยจะตั้งกํานล มากราบครู ครูจะนําเคร่ืองกํานลที่
ศิษยนํามาให ถวายตอครูเทพเจา ครูฤๅษี ที่แทนบูชาของคณะ บอกกลาวถึงการมาฝากตัวเปนศิษย
ของผูที่จะรับการถายทอดความรู ศิษยสามารถไดรับการถายทอดความรูไดทันที และศิษยจะเขารับ
การครอบครูในงานไหวครูประจําปของคณะ ถือเปนการรับเปนศิษยโดยสมบูรณ 
 
 ลักษณะการถายทอด พบวา 
 การถายทอดความรูดานการแสดงละครชาตรีของตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ แบงไดเปน 2 ลักษณะคือ   
 1. การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ เปนการถายทอดความรูใหกับ
ทายาทในคณะละครหรือผูที่สนใจจะประกอบอาชีพนักแสดงละครชาตรี เปนการถายทอดความรูใน
การแสดงจริงโดยผูรับการถายทอดไดความรูประสบการณตรง 
 2. การถายทอดเพ่ือเปนความรู เสริมใหกับนักเรียน ของโรงเรียนในทองถิ่นที่ เชิญ
ผูทรงคุณวุฒิทางดานการแสดงละครชาตรีไปถายทอดใหกับนักเรียนที่มีความสนใจเรียนเพื่อเปน
ความสามรถพิเศษ แตไมไดนําไปประกอบอาชีพ 
 
 กระบวนการเรียนการสอน พบวา 
 การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ การถายทอดและการฝกฝนนอกจากจะ
ใชเวลาหลังเลิกเรียนจากโรงเรียนสําหรับนักแสดงที่เปนเด็กจะใชเวลา 18 นาฬิกา ถึงเวลาประมาณ 
21 นาฬิกา หรือในชวงวันหยุดวันเสารวันอาทิตย ในขั้นแรกนักแสดงทุกคนจะไดรับการถายทอดทา
รําเพลงชา เพลงเร็ว เปนทารําพ้ืนฐาน เม่ือคณะไปทําการแสดงจะไดรับบทเปนตัวประกอบ ไดแก 
เสนา นางกํานัล กอนจากนั้นจึงฝกรองและแสดงในบทบาทที่สําคัญตอไป กระบวนการเรียนการสอน
ใหกับบุคคลเพื่อนําไปประกอบอาชีพจะเนนการฝกปฏิบัติจริงเปนหลัก 
 การถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน ในสวนขององคกรที่เห็นความสําคัญของ
ศิลปะการแสดงละครที่เปนเอกลักษณของตําบลบางปลา จัดใหผูเชี่ยวชาญทางดานละครชาตรีไป
สอนนักเรียนเปนกิจกรรมพิเศษเพ่ือเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษ การสอนจะมีลําดับขั้นตอนที่ชัดเจน 
เริ่มจากการคัดเลือกนักเรียนเพ่ือแบงเปนตัวพระ หรือตัวนาง การดัดตัว ดัดมือ ฝกหัดรําเพลงชาตอ
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ดวยเพลงเร็ว สอนรําเพลงเบ็ดเตล็ดเปนชุดที่นักเรียนสามารถใชรําในกิจกรรมตางๆ ของโรงเรียนได 
เม่ือนักเรียนสามารถรําเปนชุดเบ็ดเตล็ดไดแลว ครูจะสอนรองในเพลงงายๆ ที่ใชในการแสดงละคร
และสอนตีบท เปนการเร่ิมกระบวนการเรียนรูเขาสูการแสดงละคร 
 
 สถานที่ สื่อ และอุปกรณ พบวา 
 สถานที่ในการถายทอดวิชาความรูจะอยูที่บานเจาของคณะละครหรือบานของผูที่เปนครูผู
ถายทอด การเรียนรูจะมีครูผูถายทอดวิชาเปนสื่อโดยตรง ความรูที่มีอยูกับตัวครูนั้นจะคอยๆ 
สงผานมาถึงศิษยโดยการสอน เปรียบไดวาตัวครูเปนตําราเลมหนึ่งก็วาได ดังน้ันครูจึงไมไดใชสื่อ 
และอุปกรณใดในการสอนนักเรียน ขึ้นอยูกับตัวผูเรียนเองที่จัดหาเคร่ืองมือที่จะชวยในการเรียนรูให
มีประสิทธิภาพมากขึ้น สื่อสําคัญในการเรียนรูก็คือเวทีการแสดงละครชาตรีที่คณะละครรับงานแสดง 
สื่อและอุปกรณที่สําคัญมีอยูในสถานที่นั้นอยูแลว ไดแก ฉาก โรงละคร ตัวนักแสดง เรื่องราวที่
นําเสนอ วิธีการแสดง เร่ืองที่แสดง บทรอง บทเจรจา เครื่องแตกาย เพลง ดนตรี ทารํา ทุกสิ่งที่
ปรากฏในการแสดงละครชาตรีเปนสื่อและอุปกรณในการเรียนรูของผูเรียนไดเปนอยางดี 
 สวนการถายทอดใหกับนักเรียนในโรงเรียนนั้น มีสื่อและอุปกรณในการเรียนการสอน 
ไดแก คอมแพ็คดิสเพลงสําหรับใชฝกซอมรํา เคร่ืองเลนคอมแพ็คดิส สื่อสําคัญที่สุดคือ ครูผูถายทอด
ทารํา อุปกรณที่นักเรียนใชในการเรียนคือสมุดปากกาเพ่ือจดบันทึกทารํา สถานที่เรียนคือหองเรียน
ที่โรงเรียนไดจัดเตรียมไวเพ่ือเปนสถานที่ในการถายทอดความรูอยางเปนสัดสวน 
 
อภิปรายผล 
 สิ่งที่เปนปรากฏการณของละครชาตรีตําบลบางปลาในปจจุบันเปนละครชาตรีแบบ
ประยุกต แสดงใหเห็นถึงการปรับตัวเพ่ือใหละครชาตรีที่มีมานั้นสามารถแสดงตอไปไดตามยุคสมัย 
ซึ่งไมเหลือความเปนละครชาตรีแบบเดิมอยูเลย แตที่ยังเรียกวาละครชาตรี เพราะละครชาตรีแบบ
ด้ังเดิมน้ันนิยมนํามาแสดงในแกบน ตอมาพัฒนาเปนละครชาตรีเขาเครื่องหรือละครชาตรีเคร่ืองใหญ 
เม่ือผานกาลเวลาและการถายทอดตอกันมาหลายรุนประกอบกับยุคสมัยและความนิยมของผูชม
ละครที่เปลี่ยนไป ทําใหละครชาตรีตําบลบางปลาที่แสดงอยูในปจจุบันกลายเปน ละครชาตรีประยุกต 
สวนคนทั่วไปที่ยังคงนิยมเรียกกันวาละครชาตรี เพราะไมเขาใจในวิธีการแสดง ทราบเพียงวาละครที่
นํามาแสดงแกบนนั้นคือละครชาตรีที่มีมาจากสมัยอดีต และละครชาตรีคือละครแกบน จึงยังคง
เรียกวาละครชาตรีกันอยูแมวาจะไมใชละครชาตรีแลวก็ตาม ซึ่งจากผลการวิจัยน้ีมีความสอดคลอง
กับงานวิจัยของงานวิจัยของอมรา กล่ําเจริญ เร่ืองละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ที่พบวาละครชาตรีไดมีสภาพเปนละครแกบนที่ไมไดรักษาแบบแผนเดิมของละครชาตรีไว แตจะเนน
ไปที่ความสะดวกและความบันเทิงแกผูชมมีการนําละครพันทางและลิเกเขามาผสม แตตางไปจาก
ผลการวิจัยในงานวิจัยเร่ืองละครชาตรีเมืองเพชร ของจันทิมา แสงเจริญ ที่พบวาสวนประกอบของ
การแสดงยังคงรูปแบบเดิมคือการประกอบพิธีทําโรงที่มีเสากลาง การรําซัดชาตรียังมีใหเห็น การ
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รองใชเพลงโทนเปนหลัก ซึ่งแมวาละครชาตรีบางปลาจะไดรับการถายทอดมาจากครูละครชาว
เพชรบุรีแตในปจจุบันวิธีการแสดงไดเปลี่ยนแปลงไปจากตนกําเนิดแลว 
 การรับงานและคาแรง คณะละครชาตรีจะไดรับการวาจางใหไปแสดงในงานแกบนเปนสวน
ใหญ เปนการรับงานโดยเจาภาพมาติดตอดวยตนเอง และการรับงานโดยการติดตอไปยังเจาภาพ
ของหัวหนาคณะละคร การกําหนดราคาคาแรงในการรับงานแสดงละครชาตรีมีความเหมาะสมซึ่งถือ
วาการรับงานและคาแรงเปนที่พอใจทั้ง 3 ฝาย คือหัวหนาคณะ สมาชิกในคณะ และเจาภาพ 
สอดคลองกับผลการวิจัยของในงานวิจัยของวาสนา พุมทอง เรื่องความคิดเห็นของผูบริโภคท่ีมีตอ
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี พบวาดานราคามีความเหมาะสมระดับมาก 
 บทบาทของการแสดงละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมท่ัวไปน้ันมีใหเห็นใน 3 ดาน
ดวยกัน คือ ดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ ดานการถายทอดองคความรูสูชุมชน และดาน
ความเช่ือและพิธีกรรมซึ่งถือวาเปนบทบาทสําคัญเพราะละครชาตรีแสดงในการแกบนเปนหลัก 
เน่ืองจากคนไทยมีความเชื่อเรื่องการบนบานศาลกลาวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์มาเปนเวลานานตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน การใชละครเปนเครื่องแกบน จึงเปนที่นิยมสืบตอมาและตราบใดที่ความเชื่อเรื่องการ
บนบานศาลกลาวยังมีอยูในสังคมไทยเชื่อวาการแสดงละครชาตรีหรือละครชาตรีประยุกตของตําบล
บางปลาก็ยังคงมีอยูสืบตอไป ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยเร่ืองละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ 
จังหวัดอางทอง : กรณีศึกษาเชิงวิเคราะห ของเบ็ญจมาศ คําอุน ที่พบวาละครชาตรีมีบทบาทใน
พิธีกรรมคือเปนละครที่ใชในการแกบน  
 องคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา สวนของการรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 
และการรําถวายมือถือเปนสวนสําคัญ เพราะเปนการบอกกลาวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์โดยใชบทเพลงเปน
สื่อ วิธีการแสดงมีการผสมกันของการแสดงละครนอก ละครพันทาง ลิเก รวมถึงการรองเพลงลูกทุง 
ดําเนินเรื่องดวยการเจรจาและการรองแตเนนการเจรจาเปนหลักทําใหเวลาที่ใชในการแสดงสวน
ใหญอยูที่การเจรจาซ่ึงบางครั้งใชมากเกินไปจนผูชมบางสวนเกิดความไมชอบ ใชภาษาแบบสามัญ
ชนหรือแบบชาวบานเปนภาษาไทยแทบางครั้งเปนคําไมสุภาพ สื่อไปในทางสองแงสองงามเพ่ือ
ความตลกขบขัน  
 การแตงกายแตงแบบยืนเคร่ืองพระ-นาง ซึ่งเปนการแตงกายละครไทยที่มีมาตั้งแตสมัย
โบราณโดยไดแบบมาจากเครื่องทรงของพระมหากษัตริยในพระราชพิธี และใชมาจนถึงปจจุบัน 
ละครชาตรีบางปลาจะแตงแบบยืนเครื่องพระ-นาง เฉพาะตัวละครตัวเอกเทาน้ัน สวนตัวละครที่เปน
ตัวประกอบ เชน เสนา นางกํานัล จะแตงแบบสามัญชน สวมเสื้อคอกลมแขนส้ัน นุงโจงกระเบน ไม
สวมเครื่องประดับ ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงความแตกตางของบทบาทตัวละครไดอยางชัดเจน อีก
ทั้งเปนการประหยัดเคร่ืองแตงกายและงายตอการสวมใสอีกดวย  
 การแตงกายจะไมเนนความประณีตในรายละเอียดมากนัก อีกทั้งไมไดคํานึงถึงการสวม
เครื่องประดับศีรษะเพื่อแสดงฐานันดรศักด์ิของตัวละคร พบวามีการนํากระบังหนามาสวมใน
นักแสดงที่รับบทตัวละครที่เปนนางกษัตริย ซึ่งตามหลักของละครไทยกระบังหนาจะใชสําหรับตัว
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ละครชั้นต่ําศักด์ิ และนําปนจุเหร็จมาสวมนักแสดงที่รับบทตัวพระ ซึ่งแตเดิมปนจุเหร็จเปน
เคร่ืองประดับที่ใชสําหรับการแสดงละครในเร่ืองอิเหนาเทาน้ัน นักแสดงผูหญิงที่ไวผมยาวจะรวบผม
ไวที่ทายทอย แลวปลอยปลายผมที่รวบไวไปขางหลังโดยท่ีไมมีการเกลามวยเก็บใหเรียบรอยกอน
สวมชฎา การแตงกายของนักแสดงแมวาจะมีแบบแผน แตก็ยังเห็นไดถึงการเนนความสะดวกเปน
หลัก มากกวาการยึดถือแบบแผนที่ปราณีตโดยเครงครัด   
 การสวมเครื่องประดับของเครื่องแตงกายนักแสดง ในบางครั้งสวมใสไมครบ เชน ไมสวม
กําไลขอมือ ไมสวมกําไลขอเทา นักแสดงบางคนสวมนาฬิกาขอมือและตางหูตามสมัยนิยม การแตง
กายของนักแสดงตัวประกอบบางคน ที่สวมเสื้อคอกลม นุงโจงกระเบน ในบางครั้งเส้ือที่สวมเปนเสื้อ
ยืด หรือเสื้อเชิ้ตที่ใชสวมใสในชีวิตประจําวัน ซึ่งเปนความสะดวกของนักแสดงโดยที่ไมไดคํานึงถึง
ความสวยงามและความเหมาะสม          
 เครื่องดนตรีใชวงปพาทย ซึ่งจะใชเครื่องดนตรีหลักในการดําเนินทํานอง ประกอบดวย 
ระนาดเอก ฆองวง ตะโพน กลองทัด และเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ในบางกรณีใช เพียงระนาด
เอก ตะโพน กลองทัด และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเทาน้ัน เพราะเปนความสะดวกของคณะ
ละครในการขนยายไปทําการแสดง อีกทั้งประหยัดจํานวนนักดนตรี ซึ่งแมวาจะใชเคร่ืองดนตรีหลัก
เพียง 3 ชิ้น แตก็สามารถบรรเลงเพลงได แตสงผลถึงความไพเราะสมบูรณของเพลงที่ขาดไป ใน
สวนนี้เจาภาพหรือผูวาจางไมไดใหความสําคัญ เพราะจุดประสงคหลักคือการจางละครมาเลนแกบน
เทาน้ัน จึงไมคํานึงถึงความประณีตและรายละเอียดในการแสดงของคณะละคร 
 เพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีบางปลา ของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลป
วันเพ็ญ เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นและอัตราจังหวะชั้นเดียว เปนเพลงละคร คณะละครที่มี
นักแสดงลิเกมารวมแสดงดวยจะมีการนําเพลงราชนิเกริงมารองมากกวาคณะอ่ืน ซึ่งขึ้นอยูกับความ
ถนัดและความสามารถของนักแสดง หากไดรับการตอเพลงจาครูมานอย หรือไมถนัดการรองเพลง
ไทยเดิมก็จะนําเพลงราชนิเกริงมารองมากกวานักแสดงคนอ่ืน การรองเพลงราชนิเกริงของนักแสดง
เปนการแกปญหาเฉพาะหนาในการแสดงดวยสวนหน่ึง ในกรณีที่นักแสดงจําบทรองไมได ก็จะรอง
เพลงราชนิเกริงเพราะเปนการดนกลอนสดไมตองจําเหมือนกลอนบทละคร 
 เพลงหนาพาทยที่ใชเปนเพลงหนาพาทยสามัญที่ไมไดแบงแยกตามฐานันดรศักด์ิของตัว
ละคร  การใชเพลงหนาพาทยสามัญทําใหการบรรเลงดนตรีของนักดนตรีสะดวกในการบรรเลงตาม
บทบาทที่นักแสดงดําเนินเรื่องเทาน้ัน 
 ทารําของละครชาตรีตําบลบางปลา คณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ มีความ
สวยงามดี แตมีการรําในลักษณะที่เรียกวารําไมเต็มตัวอยูดวย จากการสังเกตทารําถวายมือของ
นักแสดงสันนิษฐานไดวา ทารําบางทามีการดัดแปลงใหมีความงายตอการรําซ่ึงความเปลี่ยนแปลงที่
เกิดขึ้นมาจากการสืบทอดตอกันมาผานคนหลายรุน การรําทาเฉพาะในเพลงหนาพาทยประกอบ
กิริยา พบในเพลงเชิดเพียงเพลงเดียว จะรําเฉพาะตัวเอกและรําในฉากแรกที่ตัวละครออกแสดง
เทาน้ัน สวนใหญนักแสดงจะใชการเจรจามากกวาการรองเพื่อส่ือเร่ืองราว สวนทารําที่ใชเปนการตี
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บทขณะรองและเปนทารับในเพลงที่บรรเลงรับ ซึ่งขึ้นอยูกับความสามารถของนักแสดงแตละคน 
สวนใหญทารับจะรําในทาผาลาและทาชักแปงผักหนา 
 เร่ืองที่นํามาแสดง เปนเรื่องเกี่ยวกับกษัตริยหรือที่เรียกวาเร่ืองจักรๆ วงศๆ ซึ่งเปนนิทาน
ของชาวบานที่นิยมแสดงเปนละครนอก ในสวนของเนื้อเร่ืองนําเสนอเรื่องราวของความรัก อิจฉา
ริษยา การชดใชกรรมเกา การแสดงอิทธิฤทธิ์ ตัวละครฝายดีตองพบอุปสรรคกอนแลวจึงพบความสขุ
ในตอนจบของเรื่อง ตัวละครฝายรายจะแพพายหรือตายในตอนจบของเรื่อง มีคติสอนใจเรื่องทําดีได
ดี ทําชั่วไดชั่ว หรือ ธรรมะยอมชนะอธรรม สอดคลองกับผลการวิจัยของ เบ็ญจมาศ คําอุน เร่ือง
ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง : กรณีศึกษาเชิงวิเคราะห ผลการศึกษาพบวา 
เร่ืองที่นํามาแสดงเปนเรื่องของกษัตริย อิทธิฤทธิ์ ความรัก เน้ือหามีแนวคิดเก่ียวกับความรัก 
คุณธรรมจริยธรรม และความเชื่อ  
 ลักษณะสถานที่แสดงละครชาตรีบางปลา ที่ผูวิจัยแบงโรงละครออกเปน 3 แบบ จากการท่ี
ไดพบมาซึ่งโดยปกติจะแสดงในสถานที่มีโรงเรือนที่เจาภาพจัดไว แตที่พบวาไมมีโรงเรือนนั้นเปน
กรณีพิเศษเปนการแกไขสถานการณเฉพาะหนาโดยที่เจาภาพไมไดจัดโรงที่ไวให สําหรับเจาภาพที่
เคยชมการแสดงและเคยวาจางละครไปแสดงจะจัดสถานที่แสดงไวใหคณะละคร แตเจาภาพที่ไมเคย
วาจางละครไปแสดงจะไมเขาใจเม่ือขาดการสื่อสารที่ชัดเจนกันระหวางคณะละครกับเจาภาพสงผล
ถึงองคประกอบการแสดงที่มีครบถวน คณะละครก็มีการแกปญหาเฉพาะหนา 
 กระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีนั้น ผูที่เปนศิษยสวนใหญจะ
เปนทายาทของนักแสดงหรือนักดนตรีในคณะ หากเปนบุคคลทั่วไปที่ไมใชทายาทมาขอฝกหัดดวยก็
จะเปนคนในชุมชนเปนสวนใหญสวนคนนอกชุมชนพบเปนสวนนอยและมีในอดีตสําหรับคนที่ยึดเปน
อาชีพเทาน้ัน ปจจุบันไมพบวามีคนตางถิ่นมาฝากตัวเปนศิษยเลย  
 การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ ผูรับการถายทอดจะไดรับความรูและ
ประสบการณมากกวาการถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน เพราะผูรับการถายทอดได
เรียนรูจากประสบการณตรงในสถานที่แสดงจริง ซึ่งก็หมายถึงผูที่เปนทายาทและสมาชิกในคณะ
ละครนั่นเอง ดังน้ันถาตระกูลใด หรือคณะละครมีทายาทท่ีเกิดจากการสมรสมาก ก็จะเปนกําลัง
สําคัญในการเปนผูสืบทอดละครและดนตรีตอจากบรรพบุรุษ เพราะทายาทที่สืบสายโลหิตกับ
ความสัมพันธแบบเครือญาติยอมมีความใกลชิด ผูกพันทั้งดานรางกายและจิตใจ จึงสงผลให
ถายทอดความรูและรับความรูไดอยางเต็มที่ มากกวาการเปนครูกับศิษยที่ไมไดมีสายสัมพันธทาง
เครือญาติ สอดคลองกับงานของพรรณศิริ จุลกาฬ เรื่องความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยใน
ตําบลบางปลา: กรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ ที่การถายทอดความรูดานดนตรีสวนใหญจะ
อยูในตระกูลของนักดนตรีสืบทอดตอทายาท 
 ในความเปนศิลปะการแสดงละครชาตรีบางปลา เปนศิลปะเพ่ือการดํารงชีวิต คณะละคร
อาศัยรายไดจากผูวาจาง ทางดานผูวาจางก็อาศัยละครในการตอบสนองความตองการในเรื่องความ
เชื่อ ทําใหศิลปะการแสดงยังคงดํารงอยูไดในสังคม เปนความสัมพันธของวิถีชีวิตที่ดําเนินไปดวยกัน 
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คนจึงเปนสวนสําคัญในการชวยใหศิลปะการแสดงละครชาตรีบางปลาดํารงตามสภาพที่เปน
เอกลักษณของตัวเองตอไป  
 
ขอเสนอแนะ 
 1.  ศึกษาเปรียบเทียบกับละครชาตรีในแหลงอ่ืน 
 2.  วิจัยและพัฒนาใหเปนหลักสูตรการศึกษาทองถิ่นของจังหวัดสมุทรปราการ 
 3.  ศึกษาเรื่องที่ใชแสดง เพ่ือบันทึกเปนบทละครและเพลงที่ใชแสดงละครของตําบลบาง
ปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ อยางเปนลายลักษณอักษร เพ่ือเปนประโยชนตอผูสนใจ
ศึกษา 
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ภาคผนวก ก 
 

ภาพการแสดงละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ 
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ภาพประกอบ 106 นักแสดงรองเพลงเชญิส่ิงศักด์ิสิทธิก์อนรําถวายมือ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 107 นักแสดงรําถวายมือ 
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ภาพประกอบ 108 ตวัพระเอกแสดงตัวแรกเรียกวา ชาลงโรง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 109  แสดงเร่ืองแกวหนามา ตอนปนแกวพาดารากลบัเมือง (ตอนลูก) 
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ภาพประกอบ 110 นางดาราบริจาคทาน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 111 นางยักษพรายกระสนิกับนางดาราแปลง (ผีโขมด) 
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ภาพประกอบ 112 พระปนแกวพานางดาราขึ้นสําเภาเหาะ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 113 นักแสดงที่ยังไมออกแสดงเคาะเครือ่งดนตรีประกอบจังหวะ 
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     ภาพประกอบ 114 ขั้นตอนการแสดงชาลงโรง แสดงเร่ืองรามวงศตอนกําเนิดกุมาร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 115 พระรามวงศกับนางเกสรอุบล 
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ภาพประกอบ 116 พระรามวงศกับนางเกสรอุบลลาพระอาจารยกลับเมือง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 117 พระรามวงศกับนางเกสรอุบลพบยักษสุวรรณนาครีะหวางเดินทาง 
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ภาพประกอบ 118  พระรามวงศรบกับยกัษสุวรรณนาคี 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 119  นักแสดงตัวนางทําทารําประกอบเพลงโอด 
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ภาพประกอบ 120  นางยักษสุรินนารี  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 121  ยักษสวุรรณนาคีกับเสนา  
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ภาคผนวก ข 
 

ภาพการแสดงละครชาตรีคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ 
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ภาพประกอบ 122 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญรองเพลงเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ ์

 
 

 
 

ภาพประกอบ 123 ชาลงโรง เรื่องขันทอง ตอนขันทองพบพระดาราพิชัย 
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ภาพประกอบ 124 ยักษจิตตุพักตรฆานางสีวิกาตาย, เทวดาชบุชวีิตจักรมาลัย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 125 นางยักษกะตุกอืด และเสนา นางกํานัล 
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ภาพประกอบ 126  แสดงเร่ืองขันทอง ตอนพัดทองลองฤทธิ ์
 
 

 
 

ภาพประกอบ 127 นางขันทองใชพัดวิเศษพัดพระปนสินชัย 
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ภาพประกอบ 128  แสดงเร่ืองพิกุลทอง ตอนนางยักษลักพระยมนา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 129  นางนิลหัตถีแปลงกาย, พระยมนาเขาหานางแปลง 
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ภาพประกอบ 130  กาวิลพบนางแปลงนลิหัตถีกับพระยมนา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 131  นางนิลหัตถีรบกับนางยักษไวยกาญจนชิงพระยมนา 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
 

บทละครบันทึกจากการแสดงจรงิ 
ของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ 
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เร่ือง ขันทอง ตอนขันทองพบดาราพิชยั 
แสดงโดยคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ วันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2554 

งานแกบนเจาที่ ที่หมู 14 ตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
ชาลงโรง   -ปพาทยทําเพลงวา- 
      
    -รองเพลงชาปนอก- 
   เม่ือน้ัน    พระดาราทรงศักด์ินั่งประทบั 
  บนศลิาอยูกลางปาพนาสี  พระภูมีหวนคดิถึงพระมารดา 
    -รองเพลงพญาโศกตัด- 
   จะกลาวถึงพระดารา  คร้ันไดจากพระบิดามาหลายวัน 
  หวนรําลึกนึกถึงพระมารดา  จึงจากมาหนใดจะอยากรู 
     
ดาราพิชัย : สมมุตินามตามทองเร่ือง ตัวขาพเจาเองมีนามวา ดาราพิชัย เม่ือคร้ังเหตุการณที่ผานมา 
ขาพเจามีพระมารดาพระนามวา ประไพสุมาลี ตอนนี้พระบิดาของเราเองไดหลงเสนหเลหกลของแม
เลี้ยง เปนเมียนอยชื่อ สีวิกา หลังจากที่เรานั้นไดไปเรียนวิชากับหลวงตามา ไดมาถอนเสนหจากนาง
สีวิกาแมเลี้ยงของเรา ไดขาววาตอนน้ันแมประไพสุมาลีแมของเราไดคลอดลูกออกมาเปนขันทอง คือ
นองของเรา เสด็จแมประไปสุมาลี ไดถูกใสรายปายสี จากแมสีวิกา หาวาเปนตัวกาลีบานกาลีเมือง 
เสด็จพอของเราจึงไดขับไลเสด็จแมประไพสุมาลีกับนองขันทองออกจากเมือง เราเองนี้ก็เปนหวงจึง
ไดติดตามออกจากเมืองมา เพ่ือที่จะมาหาเสด็จประไพสุมาลีกับนองขันทอง ระหวางการเดินทางมา
ในคร้ังน้ี เราไดพบกับทาวภุชงราชาไดชวยเราเอาไว ดูแลววาเราเดินทางมาทางนี้จะมีอันตราย เม่ือ
เปนเชนน้ันแลวจึงใหรูปปลอมเปนตะลุมโปงใหสวมใสเพ่ือปองกันอันตราย พรอมกับไมทาวกายสิทธิ์ 
เราจึงไดลาพอทาวภุชงราชา ออกเดินทางกลางปา ในคร้ังน้ีเรายังไมพบแมประไพสุมาลีกับนองขัน
ทองเลย เราจะเดินทางตอไป หากรอชาจะไมพบแมประไพสุมาลีกับนองขันทองอยางเด็ดขาด 
 
    -รองเพลงจระเขขวางคลอง- 
  เดินทางไปขางหนาตามหาองคมารดาไมชาไย  ตามหามารดาจะรีบไปในทันท ี
    -ปพาทยทําเพลงเชิด, รัว- 
     
จิตุพักตร     :     ขาพเจามีนามวาจิตุพักตร ลูกเมียยังไมมี 
เสนา       :     แลวไมคิดจะมีหรือนาย 
จิตุพักตร     :     คิดอยูในตอนนี้ แตที่สาํคัญเจาอยาไปบอกใคร 
เสนา       :     เรื่องอะไรหรือนาย 
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จิตุพักตร     :     เรื่องที่ขาถอดหัวใจไปไวที่ภูเขาสัปตาหิมาลัย เรื่องนี้ตองเก็บไวเปนความลับ 
เสนา       :     เรื่องนี้จะไมแพรงพรายใหรูวาใครมาฆานายก็ไมตาย จะใหใครรูไมได วาแต   

  วันนี้นายจะไปไหนครับ 
จิตุพักตร     :     ตอนนี้ก็ไดเวลาหิวเหลอืเกิน จะออกไปหาสิสาลาสตัวกินสักหนอย ถาปะเหมาะ
เคราะหดีเจอผูหญิงจะจับเปนเมีย เจาวาดีไหม 
เสนา      :      แตนายเปนยักษผูหญิงที่ไหนจะมาสนใจถาจะมีเมียก็ควรตองเปนเมียยักษ  

  เหมือนกัน 
จิตุพักตร     :     ถาขาจะมีเมียเปนยักษปานนี้ขามีไปนานแลว แตขาตองการมนุษยมาเปนเมีย 
 
    -รองเพลงลูกทุง- 
   ตั้งใจหมายเดินทาง  สูโลกกวางอันยาวไกล 
  ชีวติจะสดใส    ถาหัวใจไมแปลผัน   
  เปนคนไมลืมคุณ   ที่ทานขุนใจม่ันคง 
  สุดปลื้มไมลืมหลง   ใจสูงสงดวยแรง 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 
    -รองเพลงพมาแปลงกําชับ- 
  กลาวถึงสีวิกาเม่ือพักกาย ในหัวใจยังคะนึงถึงความหลังที่ผานพน 
 ไดจากพระนครมาหลายวนั  เพราะเรานั้นคิดอิจฉาพระพ่ีนางประไพสุมาลี 
     
สีวิกา : ดิฉันมีนามวา สีวิกาเม่ือครั้งน้ันเราเองสีวิกาไดอยูภายในรั้ววัง ยังมีพระสวามีทรงนามวา
พิมพ สุริยา แตสวนพระพี่นางประไพสุมาลีนั้นเปนมเหสีฝานขวา ดวยความที่เราเปนเมียนอยนะ
คะก็ เกิดการอิจฉาตารอนคะ เร่ืองอะไรจะใหเมียหลวงไดดิบไดดีไปกวาเมียนอย แตเสด็จพ่ีสิ ผัว
ไม เคยสนใจเลยแมแตนอยไปหลงรัดแตเมียหลวงเพราะเมียหลวงนะมีลูกดวยกัน แตเราเปน
เมีย นอยไมมีลูกเลยก็เลยเกิดการอิจฉา เมียหลวงคลอดลูกมีพ่ีชายอยูคนหนึ่ง แลวทองที่สอง
แหมทองนี้กลับคลอดมาเปนขันทองคะ มีอยางที่ไหนคนเราจะคลอดลูกมาเปนขันทอง ถาเปนสมัยน้ี
นะก็เอาขันทองน้ันหละไปขายไดราคา แตวามันเปนสมัยกอนขายไมได ดวยความอิจฉาของเรา จึง
จางใหโหรทํานายทายทักวาขันน้ันจะดีรายแตอยางใด เจาโหรบอกวาขันทองใบนั้นเปนขัน
คูบานคูเมือง ดวยความอิจฉาตารอนของเราสีวิกา ก็เลยจางใหโหรทํานายทายทักวาขันทองใบนั้น
เปนขันที่กาลีบานกาลีเมืองใหขับไลใสสงไปเสียกลางปา แตอยูมาพระดาราพิชัยซึ่งเปนลูก ชายของ
พระพ่ีนางประมาลี มาจับเสนหเลมนตของเราได เสด็จพ่ีพิมพสุริยาโมโหก็เลยขับไสไลสงใหเราสีวิกา
ออกเดินดงเดินปามาแตเพียงลําพังทั้งๆ ที่เราก็กําลังตั้งทองตั้งไสอยู โถนิจจาเอยเราไมนาจะทําเวร
ทํากรรมเลยเพราะวาเวรกรรมนั้นนะไมตองรอกันนานเดี๋ยวนี้เวรกรรมอันนั้นนะเร็วย่ิงกวาจรวดซะ
อีกจึงไดติดตามมาถึงตัวเรา แลวเราจะไปพึ่งพาอาศัยบานใครเขาอยูไดหละน่ี 
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    -รองเพลงฝงโขง- 
  แสนสงสารเจาสีวิกานํ้าตาไหล  เปนเวรกรรมที่ทําไวปางไหนมา 
 จะแลหาใหเปลี่ยวเปลาเศราทรวงใน  จะมีใครเขามาชวยเพราะกลัวทาง 
    -ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
สีวิกา : เวรกรรมนั้นไมตองรอกันเด๋ียวน้ีสีวิกาก็รับเวรรับกรรมที่ทํากับพระพ่ีนางประไพสุมาลีพระพ่ี
นางประไพสุมาลีเดินดงเดินปา แตเด๋ียวนี้สีวิกาก็ตองมาอุมทองเดินดงเดินปาโดยที่ไมรูเลยวาจะไป
พ่ึงพาอาศัยบานใครเขา กลางดงดกลางปาสิงสาลาสัตวอันตรายก็มากมาย ขืนเราสีวิกาจะมัวน่ังเสีย
อกเสียใจอยูอยางนี้ ตะวันก็จะมืดจะค่ําเสียเปลาๆ เราจะเดินทางตอไปเพื่อไปรับใชเวรใชกรรมที่ได
กอเอาไว เกิดไปเจอะเจอบานใครก็จะขออาศัยอยูพอหารเม่ือยหายเหนื่อยแลวเราคอยเดินทางตอไป
จะดีกวานะคะ 
 

-รองเพลงตนวรเชษฐ- 
  นอยใจเจาสีวกิาจะไกลฐาน  เรานั้นทํากรรมกับพี่นางจึงตองใช 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
  

-รองเพลงตะลุมโปง(ชั้นเดียว)- 
  สีวิกามองดูตรงหนาที่   แปลกใจดวงหนาไมพิสมัย 
 เจาเปนใครกนัหนาจึงขวางหนา   ใหแปลกอุราบอกมาเสีย 
             
จิตุพักตร: ใครกันหละนี่ มินาหละวนัน้ีสสิาลาสัตวไมมีใหกินเลย สงสัยจะเปนเพราะนางแนๆ เสนา
เอ็งลองไปถามซิวาเปนใครมาจากไหน 
สีวิกา   : ประทานโทษเถอะนี่ตัวอะไรมาจากไหนหละนี ่
เสนา    : แหมพูดใหมันเพราะๆ หนอยเถอะ พูดเปนตวัเปนเตอ 
สีวิกา   : ก็ทานไมเหมือนกับเรานี่ เราก็เลยตองถามวาพวกทานเปนตัวอะไร 
เสนา   : อสูรพงศวงษยักษ 
สีวิกา   : ยักษ ยักษเปนอยางน้ีเหรอจะ 
เสนา   : ใช มีเขี้ยวอยางน้ีแหละที่เรยีกวายักษ 
สีวิกา  : เขาเลาลือกันวายกัษกินมนุษย อยากินฉันเลยนะจะ 
เสนา  :   ไมกินหรอก แลวเจาเปนใครมาจากไหนจึงไดเดินทางคนเดียวมากลางปา ไมกลัวสิสาลา
สัตว จะจับกินบางเหรอ 
สีวิกา   :   กลัวสิจะ ฉันเองมีชื่อวาสีวิกา 
เสนา  :   ออ ชื่อวาแมสีวิกา หนาตาสะสวยเหลือเกิน จะไปทางไหนมาทางไหนจะแมสีวิกา 
สีวิกา  :   ฉันไมรูจะไปไหนเหมือนกันฉันโดนไลออกมาจากเมืองจา 
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เสนา  :   ถาอยางน้ันคอยฉันอยูนี่กอนฉันไมไดมาคนเดียว ฉันมากบันาย จะไปตามนายมาเจรจากับ
เธอ 
เสนา  : ถามมาแลวเขาชื่อวสีวิกา เขากําลังตกระกําลําบากถูกขบัไลออกจากเมืองมา ฉันมาตามให
นายไปคุยกบัเขา แลวขอความรักจากเขา เพ่ือจะไดเลีย้งดูเขาใหสุขสบายไมตองลําบาก 
จิตุพักตร:  ฉันเปนพญายักษชื่อวาจิตพัตร เปนยักษใหญยักษโต ตั้งแตบรรพบุรษุ ไดฟงชื่อนางแลว
อยากจะไดนางมาเปนเมีย พ่ีเองก็ยังไมมีคูครอง จึงอยากไดนางมาเปนคูครอง 
สีวิกา  : ตายแลวเจายักษบา ทาเปนยักษเปนมาร เราเองนั้นเปนมนุษย ไฉนเลยมนุษยกับยักษจะมา
อยูกินรวมกันได 
เสนา  : อาว แมสีวิกา นายฉันเขาหวังดี เห็นเธอไมมีทีพ่ึ่งพาอาศัย เขาก็ยากจะรับเธอไปไวในเมือง 
ไปเลียงใหสุขสบาย อยากไดอะไรก็จะหาให 
สีวิกา  : ฉันไมตองการหรอกจะ ก็พญายักษจิตพัตรน้ันเปนยักษเปนมาร สวนเรานั้นเปนมนุษยก็ตอง
อยูรับใชเวรรมตอไป ยักษกับมนุษยจะอยูกนรวมกันไดอยางไร แลวตอไปถาพญายักษโมโหฉนั จะ
ไมจับฉันกินเปนชิ้นๆ หรอกเหรอ 
จิตุพักตร: แลวแมสีวิกาอายุเทาไรแลวนี ้
สีวิกา  : สามสิบ 
 

-รองเพลงลูกทุง- 
 
จิตุพักตร   : พอทราบอายุขวัญตา นองเอยพ่ีมานั่งทําตาปริบ ปรบิ นองอายุสามสิบ สามสิบ ทาํไม
ยังสวย ยังเดนยังด่ึงตึงตังนองเอยขาวจงั ขาวดังอามวย ยิ้มยังหวานเสียดวย  
สีวิกา      : พญายักษจิตพัตรปลอยฉันไปเถิดนะเพราะวาฉันมีลูกมีผัวแลว อีกอยางหนึ่งฉันก็ตองไป
ใชเวรใชกรรมของฉันนะจะ 
จิตพัุกตร:  นี่พ่ีพูดขนาดนี้แลวเธอยังไมรักพ่ีอีกเหรอ 
สีวิกา      : ฉันไมรักเธอหรอกจะ ยังไงยังไงฉันก็ไมรักหรอก 
จิตุพักตร:  รักพ่ีบางเถิดสักนิดหน่ึง 
สีวิกา      : นิดเดียวฉันก็ไมรัก จะนิดจะมากฉันก็ไมรัก 
จิตุพักตร:  ไมรักใชไหม 
 

-รองเพลงราชนิเกลิง- 
   เรามาไดมาเสีย    จงมาเปนเมียพี่กอน   
  หากเธอน้ันยอมใจออน     นองเอยมานอนนิ่งนิ่ง  
  อยางด้ินรนบนวา    อยาใหพ่ีนารําคาญ   
  พ่ีนี้ไมใชคนพาล     แตพ่ีตองการผูหญิง  
  จะขอขมขืนใหสิทธิ์นี้     เพราะพ่ีรักแมสีจริง  
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   มาพูดคําหวานพญายักษ  จะมาบอกรักกับเรา  
  ไมสนใจตวัเจามันทําใหหวัน่ประวิง  เรากลัวภัยไอใจบาในอุราของเจา  
  ไมยากยอมรักก็มาฆา    อยามาพูดจากับหญิง    
  พญายักษใจราย    แหมทํามือไวเสียจริง 

-ปพาทยทําเพลงเชิด,โอด- 
 
สีวิกา     : ทานเปนพญายักษจะมาปลุกปล้ําเราไดอยางไร ขอเวลาใหเราไดตึกตรองใจดูกอน วาเรา
จะยอมเปนเมียหรือเปลา ฉันคิดดูแลวฉันไมยอมเปนเมียยักษหรอก 
เสนา     : ดูทาทางแมสีวิกาเหมือนคนทอง และทําทาทางแปลกเหมือนคนปวดทอง นายลองถีบที่
นองนางเลยเพื่อดูวานางทองหรือเปลา 

 
-รองเพลงราชนิเกลิง- 

   ถาไมรักจะปล้าํเอย   จะปล้ําในวันน้ี  
  โอแมสีวิกาคนดี     พ่ีจะปล้ํา 

-ปพาทยทําเพลงเชิด,โอด- 
 
ในขณะที่ยักษจิตุพักตร ปลกุปล้ําสีวิกา นางสีวิกาไดคลอดลูกออกมาเปนกุมารโตขึน้ทันท ี
กุมาร   : แมจา แมจา หนูเวียนหัวหมดเลย สงสัยแมจะเลนกับพอใชไหม 
จิตุพักตร :  โอ ลูกพอกับแมทะเลาะกันลกู 
กุมาร     : แมทําไมหนาหนูกับหนาพอไมเหมือนกัน 
สีวิกา     : นี่ชื่อวาพญายักษจิตุพักตร พอของลูกชื่อพิมพสุริยา แมถูกขับออกจากเมือง มาพบกับ
ยักษ มันขอความรักแม แตแมไมยอม มันจึงปลุกปล้ําแมถีบทองแมจนลูกคลอดออกมา 
จิตุพักตร : อยาไปเชื่อลูก นี่พอของลูกจริงๆ 
กุมาร     : จริงหรือแม หนูเชื่อแม 
จิตุพักตร : ถาอยางน้ันก็บอกความจริงเลยก็แลวกันวาเจาไมใชลูกของเรา แตเราตองการแมของเจา
มาเปนเมียเรา 
กุมาร     : แมของขาไมยอมเจายังจะมาบังคับแมขาอีก 
จิตุพักตร : บอกแมเจาใหมาเปนเมียของเราเถอะ 
กุมาร    : ขาไมยอมใหแมไปเปนเมียของเจาหรอก 
จิตุพักตร :  ถาเจาไมสงแมเจามาเจาตายนะ 
กุมาร     :  ขายอมตาย ยังไงก็แลวแตขาจะไมยอมใหแมไปเปนเมียของเจาหรอก   
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-รองเพลงราชนิเกลิง- 
  ไอสัญชาติคนชั่ว    วันน้ีเงาหัวจะหาย   
 ชางตัวดําทําได     ชางโหดรายด้ือร้ัน  
 กูคิดวาชางมีงา     ที่แทก็หมาตกมัน   
  เจากุมารจะแนสักแคไหน  จะมาชิงชัยตอตี 
 ใครจะอยูใครจะเปนหน ี    จะเปนแกหนหีรือวาฉัน 
 อยาทําใหกูตองโกรธ    เด๋ียวจะไดโทษลงทัณฑ 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 
เสนา      :  นายตอสูกับกุมารคนน้ีฝมือสูสี กําลังวังชาเหมือนผูใหญ ไอเด็กคนน้ีเอาไวไมไดแลว 
กุมาร    :  สงสัยวาจะเปนไอผูใหญขี้แพหละสิ  ไอผูใหญขี้แพ ไอผูใหญขี้แพ แนจริงเขามาสูกัน 
จิตุพักตร :  ขาไมกลัวเจาหรอก 
กุมาร    :  แนจริงก็มาสูกันเลย       

 
-รองเพลงพมาเร็ว- 

   เกงจริงดีจริงวิ่งเขามา   เด๋ียวเถิดชีวาจะอาสัญ 
  เปนตายอยางไรในวันนี้    มึงเถิดยักษีจะวางวาย 

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
จิตุพักตร :  สวีิกาพ่ีไมไดตั้งใจตี พ่ีขอโทษ 
กุมาร    :  อยามายุงกับแมฉัน    

-รองเพลงทยอยญวณ- 
   สิ้นแลวแมรักมาจากไป   แมรักตองมาตายวายชวีัน 
  พญายักษใจรายใหอาสัญ  ใหเคียดแคนตัวเรานั้นสุดแกไข 

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
จิตุพักตร :  เจาทําใหความรักของขาแตกสลาย   
กุมาร    :  ก็เพราะเจาน่ันแหละทีท่าํใหแมขาตองตาย ในเม่ือเจาฆาแมของขา ขาก็จะขาเจา
เหมือนกัน 

-รองเพลงลาวเสี่ยงเทียน(ชัน้เดียว)- 
   จะเห็นดีคร้ังนี้ลาตองอาสัญ ใชกระบองเขาตีมัน  

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
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จิตุพักตร  :  สมนํ้าหนาใหมันตายตามแมมันไป วันน้ีไมไดอะไรเลยที่ตั้งใจไว เมียก็ไมได อาหารก็
ไมได       กินกลับเมืองดีกวา วันหนามาใหม 

-รองเพลงผาโพก(ชั้นเดียว)- 
   ออกเดินทางไมชาไย  จะเดินทางกลบัเมืองวันน้ี 

-ปพาทยทําเพลงเชิด,รัว- 
 

-รองเพลงเขมรเร็ว- 
   จะกลาวถึงเทวาอินทราทติย สิงสถิตอยูบนวิมานชัย 
  ที่พระอาสนเคยออนแตกอนมา  กระดางดังศิลาประหลาดใจ 
  จะมีเหตุม่ันแมนในแดนดิน  อมรินทรแรงคิดใหสงสัย 
      
พระอินทร  :  ขาพเจามีนามวาองคอินทร สถิตอยูบนฟากฟามานานแลว ทิพยอาสนของขาพเจาน้ัน
เคยออนนุมดังกับสําลี ทําไมวันน้ีแข็งดังศิลาก็วาได เทวาทั้งหลายอยาไดชา จงเอากลองแกวไปสอง
ดูที่เมืองลางเขาเกิดเหตุเพศภัยอะไรกัน คราวนี้จะไดรูวาเมืองต่ําใตมีเร่ืองอะไร 
เทวดา     :  ไมเห็นเลยครบัทาน 
พระอินทร  :  ไหนขาจะสองดู ขาเห็นแลวเรื่องที่ลูกนางสีวิกาสูกับยักษตีตาย แตยังไมถึงคราวตาย 
เหตุนี้เองที่ทําใหทิพยอาสนแข็ง ขาจะลงไปชวยกุมารนอยลูกของแมสีวิกา เทวดาทั้งหลายจงลงไป
ชวยกันวาแลวเทวามิอาจจะอยูชาผาดแผงแสดงเดชอันเดชาเหาะลงพื้นพสุธาดวยทันใด 
 

-ปพาทยทําเพลงรัว- 
 
พระอินทร  : ขาจะใชน้ําทพิยชวยเหลือกุมารเอาไวเพราะกุมารยังไมถึงคราวตาย 
 

-รองเพลงสองไม- 
   จําเราจะแกไขกุมารา  ใหฟนคืนมาในฉับพลัน   

-ปพาทยทําเพลงรัว- 
 
พระอินทร  :   พรมน้ําทิพยไปแลวเด๋ียวก็ฟน 
กุมาร   :             -รองเพลงลาวครวญ- 
   รูตัววาไมตายกลายเปนผ ี เกือบไมรอดชีวีพระกุมาร 
  รองเรียกมารดา    แตไมฟนคืนมาในครานี ้

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
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พระอินทร  :  อยาไปปลุกแมใหลุกขึ้นมาเลยเขาไมฟนขึ้นมาแลว เพราะแมเจาถึงเวลาตองตายกุมาร 
     :  แลวทําไมหนูถึงตื่นมาหละจะ 
พระอินทร  :  หนูยังไมถึงคราวตาย เทวดาชวยชบุชวีติใหฟนขึ้นมา สวนแมเจาน้ันชวยไมไดแลวเขา 
หมดอายุไขแลว 
กุมาร      :  หนูขอบคุณทานเทวดามากนะจะ แลวถามาหนูไมฟนหนูจะอยูกับใครหละจะ  
พระอินทร  :  หนูยังมีพอมีนองมีพอยังเหลืออยูถึงแมตายแลว ก็ยังมีพออยูพอของเจาชื่อวาพิมพ
สุริยา เจามีแมใหญอีกคนหน่ึงชื่อวา ประไพสุมาลี แลวยังมีพ่ีจากแมประไปสุมาลีอีกสองคน ชื่อวา
ดาราพิชัย กับขันทอง นะลูกนะ 
กุมาร      :  หนูมีญาติอยู แลวหนจูะทํายังไงกับศพของแมหนู 
พระอินทร  :  หนูมีกงจักรอยูที่ฝามือขวา ลองดูสิ กงจักรน้ีติดเน้ือติดตัวมาตั้งแตเจาเกิด เพราะเจา
เปนเด็กมีบุญ เกิดมาก็พูดได วิ่งไดเลย เจาจงเอาจักรที่ฝามือขวาของเจาขวางไปที่รางแมของเจา 
เด๋ียวรางแมของเจาก็จะหายไป 
กุมาร     :  เอาอยางนั้นหรือจะทานเทวดา 
 

-รองเพลงผาโพก(ชั้นเดียว)- 
   จะเผาแมในครานี้  ที่วางวายสิ้นชีพในครั้งน้ัน 
  เผาผลาญแมใหไหมในทันท ี  กุมาราใหโศกียิ่งนัก 

-ปพาทยทําเพลงรัว,โอด- 
 
พระอินทร  :  กุมารเอยเจาจะรองไหจนน้ําตาเปนสายเลือดแมของเจาก็ไมฟนขึ้นมาหรอก ที่เราได
บอกไปวาพอของเจาชื่อวาพิมพสุริยา มีพ่ีชื่อวาดาราพิชัยกับชื่อวาขันทอง สวนเจาเกิดมายังไมมีชื่อ
เลยเด๋ียวจะตั้งชื่อให เจาเกิดมาทีจักรติดฝามือมา ขาจะตั้งชื่อใหเจาวาจักรมาลัยดีไหมลูก 
กุมาร     :  หนูชอบชื่อนี้จา หนูแคนใจพญายักษ พญายักษมาฆาแมของหนู แตหนูไมรูจะทํากัน
มันยังไง 
พระอินทร  : เจาแคนใจเจายักษจิตุพักตร ถาเชนนั้นขาจะบอกให ไอยักษจิตุพักตรใครจะฆาใครจะ
ฟนมันก็ไมตาย เพราะมันถอดหัวใจได นอกจากวาไดหัวใจมันมาขยี้ มันถึงจะตาย 
กุมาร     :  แลวหนจูะไปเอาหัวใจของมันไดที่ไหนหละทาน 
พระอินทร  :  หัวใจของยักษจิตุพักตร อยูที่เขาสปัตาหิมาลัย เขานีเ้ปนภูเขาศักด์ิสิทธิ์ถาแมนวามี
สิ่งของหรือวามีคนเขาไปถ้ําจะปดสนิท ถาไมมีคนเขาไปถ้ําจึงจะเปด ใหเจาเดินทางไปทางทิศบรูพา 
เม่ือเจาไปแลวจะพบหินออนอยูหนาถ้ําใหเอาจักรที่ฝามือของเจาขวางไป ปากถ้ําก็จะเปด 
กุมาร     :  ขอบคุณทานมากนะจะ หนูจะไปฆาพญายักษใหมันตายเหมือนที่แมหนูตาย 
พระอินทร  : ขอใหเจาโชคดี พวกเราเทวดาทั้งหลายกลับขึน้สูวิมาน    
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-รองเพลงวรเชษฐ- 
   หักอารมณขมใจ   กุมารา  
  ไปพิฆาตยักษสา   ใหอาสัญในวนัน้ี 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 

-รองเพลงมอญธรณีรองไห- 
   ดาราเดินทางมากลางไพร มองไปก็ไมเห็นพระมารดา 
  มองซายมองขวาไมพบใคร  ตามหาจนเหนื่อยกายแปลกใจนักดารา 
 
พิชัย  :  หลังจากที่เราไดสวมใสรูปตะลุมโปงของพอภุชงราชาแลว ก็ออกติดตามหาพระมารดาจนทั่ว
ปาไพรน้ี ยิ่งเดินเขามาก็ยิ่งลึก ไมรูวาพระมารดากับนองเราขันทองน้ันไปหลบซอนตัวอยูที่ไหน 
พยายามจนเรานี่เหน่ือยรางกายเหลือเกิน คร้ันจะเดินทางตอไปขางหนา แตนั่นเปนถ้ําใหญที่เปดอยู 
การเดินทางครั้งนี้รูสึกวาเหน็ดเหนื่อยเม่ือยลาเหลือเกิน คิดวาจะไปพักในถ้ํา เพราะวาถ้ําน้ันเปด ถา
พักอยูที่ถ้ําพอเรามีกําลังวังชาแลวคอยออกติดตามพระมารดา พักกอนดีกวา ในถ้าํน้ันคงจะรมเย็น 

-รองเพลงสองไม- 
 
  จะเขาไปในถ้าํเหมือนตั้งใจ  พักผอนรางกายของเรานี ้

-ปพาทยทําเพลงรัว,โอด- 
 

-รองเพลงมอญออยสรอย- 
   มองดูถ้ําปดลง   เราคงตองตายในครานี ้
  มองหาจะออกไป   ถ้ําหรือน้ันก็ไมเปดมา 
 
ดาราพิชัย  : นั้นหมายความวาเราจะตองตายในถ้ําน้ีอยางน้ันหรือ 
    -ปพาทยทําเพลงโอด-    
 
ดาราพิชัย  : เราคิดวาเขามาพักผอนในถ้าํน้ี พอหายเหน็ดเหนื่อยแลวจะออกไป พอมาน่ังลงที่ถ้าํ ถ้ํา
ก็ปดทันที นี่พยายามจะผลกัใหถ้ําเปด มันก็หาเปดไม เราคงจะตองตายในสถานที่นี้อยางแนนอนเลย
ทีเดียว ใครอยูขางนอกชวยฉันดวยจา         
 
   เม่ือมาถึงกลางพนา  พระกุมารเดินมาหาชาไม 
  เม่ือถึงกลางพนาถึงถ้ําใหญ  จะใชหรือไมในครานี้ 
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จักรมาลัย  : หนูเดินมาตามที่เทวดาบอก แตหนูไมรูวาถ้ําไหน เทวดาบอกวาหนาถ้ํามีหินออนอยู ถา
มีหินออนแสดงวา ถ้ําน้ันเปนที่เก็บหัวใจยักษแนเลย หนูจะเอากงจักรขวางไปทีป่ากถ้ําใหถ้ําเปด
ออกมา แลวหนูจะเอาหัวใจยักษไปฆาพญายักษเลย คอยดู 
 

-รองเพลงผาโพก(ชั้นเดียว)- 
แลวนึกถึงพอเทวา  ที่บอกความลบัเรามาคร้ังน้ี 

  ใชกงจักรเปดถ้ําดวยทันท ี  หมายจะฆายกัษีใหวางวาย 
-ปพาทยทําเพลงรัว- 

 
ดาราพิชัย  :  นั่นเรามองเห็นแสงตะวันสาดเขามาทางปากถ้ําน่ันแสดงวาปากถ้ําเปดใหเราแลวเราจะ
ไดออกไป 
จักรมาลัย  :  หยุดเด๋ียวนี้ เจาหัวใจยักษจะหนีไปไหน 
ดาราพิชัย  :  นั่นเด็กที่ไหนมาวิ่งเลนอยูแถวนีใ้นปาไมเห็นมีบานคนเลยแลวเด็กน่ีมาจากไหน รีบไป
ติดตามหาพระมารดารดีกวา 
จักรมาลัย  :  เด๋ียว อยาไป เจาเปนหัวใจยักษ มาใหหนูจับไปฆาเด๋ียวนี ้
ดาราพิชัย  :  ขาน่ีหรือหัวใจยักษ ขาไปทํารอนทําเข็ญอะไรใหกับเจาจึงจะไดมาฆามาแกงกัน  
จักรมาลัย  :  หนูไมใหเจาออกไปหรอก หนูไมใหเจาออกไปหรอก 
ดาราพิชัย  :  เจามีชื่อเรียงเสียงไรจึงจะมาฆาขา ขาจะบอกตรงๆ เลยวาขาไมเคยไปทําความ
เดือดรอนใหกับใคร 
จักรมาลัย  :  ชื่อวาจักรมาลยั ชื่อเพราะไหมหละ 
ดาราพิชัย  :  ขาไมใชหัวใจยักษ ขาเปนมนุษย 
จักรมาลัย  :  ไมใช ถาเปนมนุษยตองหนาแบบน้ี แตเจาคือหัวใจยักษ 
 
      -รองเพลงราชนิเกลิง- 
   หยุดนะหยุดนะอยาพูดมาก แสนจะยากกนัใหญ 
  เด๋ียวหาวากูใจราย   จะจับมึงฆาใหดู   
  ถาแมนวามึงน้ันกลัว   วาตวัของตัวจะตาย 
  ใหมึงน้ันรีบกลับไป   โดยที่ใหมึงรู 
  จะบอกใหมึงน้ันทราบ    เด๋ียวจะมากราบตีนกู 
       ไอหัวใจพญายักษ  มาใหเราจักรมาลัย 
  เอาไปฆาใหตาย    ใหวอดวายตามกระทู    
  เด๋ียวจะประหัตถประหาร   ใหคนประจานใหดู 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
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    -รองเพลงตะลุมโปง(ชั้นเดียว)- 
   ดาราพิชัยมองดูไอเด็กน้ี  ใหแปลกใจสุดที่มีกําลัง 
  รบราตอสูจนเหน่ือยนัก   จึงหยุดพักกุมาราเลิกตอกร 
 
ดาราพิชัย  :  ชากอนหนอยแนไอเด็กอวดดี เด็กอะไรไมมีสัมมาคารวะ ไมเคารพผูใหญ ขาไม
อยากจะทําเจาหรอกนะไอเด็กนอย  
จักรมาลัย  :  สงสัยวาทานจะยอมแพแลว มาใหหนูจับตวัดีกวา 
ดาราพิชัย  :  ขาไมยอมเจาหรอก แตถาเจาไมไปเจาไดเห็นดีกับขาแน กิริยาทาทางของไอเด็กคนนี้ 
เปนที่ประหลาดใจของเราเหลือเกิน เรารบราตอสูกับมันมาหลายเพลาแตจับมันไมไดไลมันไปไมได 
มันมีฝไมลายมืออยูเหมือนกัน ตอนนี้เราเดือดดานโมโหขึ้นมาแลว ครั้นจะเอามันไวมันก็จะขวางทาง
เราในการเดินทางตอไป ฉันจะใชกระบองของพอภุชงราชาตีมันใหตายแลวจะรีบออกจากถ้ําน้ีไป ถา
ขืนชาเด๋ียวถ้ําปดอีก 
จักรมาลัย  :  ถาหากวาเขาไมยอม หนูจะใชกงจักรที่ฝามือขวางมันใหตาย 
ดาราพิชัย  :  คร้ังนี้คร้ังสุดทายแลวนะ เจาจงไปเสียเถิด 
 

-รองเพลงลิงโลด- 
   ชิชาตะหวาดวาชัว่ชาหลาย เด๋ียวมึงนั้นจะตายดวยเง้ือมมือ 
  ชิชาหัวใจยักคึกคักนักหรือ  ประเด๋ียวเถิดชีวาจะอาสัญ 

-ปพาทยทําเพลงเชิด, รัว- 
 
ดาราพิชัย  :  ชากอน เจาจักรมาลัย นี่เจาเปนลูกเตาเหลาใครมาจากไหน เหตุไฉนไยเลามาตามหา
หัวใจยักษ 
จักรมาลัย  :  เรามีพอชื่อวาพิมพสุริยา   
ดาราพิชัย  :  ชื่อพิมพสุริยา นั้นคือพอขา 
ดาราพิชัย  :  แลวแมเจาชื่ออะไร 
จักรมาลัย  :  ชื่อสีวิกา 
ดาราพิชัย  :  สีวิกาเปนแมเลี้ยงขา 
จักรมาลัย  : มีแมใหญชื่อประไพสุมาลี มีพ่ีชายชื่อดาราพิชัย พ่ีผูหญิงชื่อขันทอง จะมาเอาหัวใจยักษ
ไปฆายักษทีฆ่าแมสีวิกาตายก็เลยคิดแกแคนตามที่เทวดาบอกมา 
ดาราพิชัย  : เรามีชื่อวาดาราพิชัย มาตามหาพระมารดากับนองขันทอง หาเทาไรก็ไมเจอ จึงไปหา
พอภุชงราชา จึงไดไมเทากับรูปตะลุมโปงมาสวมใสเพ่ือไมใหมีอันตราย จะถอดรูปออกใหดู  
   
    -รองเพลงสองไม- 
  ถาไมเชื่อคอยดูใหรูได  ถอดรูปนั้นไซรเหมือนดังวา  
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    -ปพาทยทําเพลงรัว-      
 
ดาราพิชัย  :  พ่ีจะบอกวาหัวใจยักษนั้นเปนหัวใจทีเ่ตนได ถาเชนน้ันเรามาชวยกนัหาหัวใจยักษกัน
ดีกวา แลวออกเดินทางไปชวยกันฆายักษใหสําเร็จ 
 
    -รองเพลงตุกตา- 
   ตั้งใจพระกุมาร  เม่ือพบพาลพ่ีเรานั้นในวันน้ี 
  ตางตรงมุงหนาไมชาที  เปรมใจสุดที่จะมีไหน 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 
จักรมาลัย   :  ที่นี่หละ เมืองของไอยักษที่หนูบอก 
ดาราพิชัย  :   ที่นี้หรือเมืองของยักษจิตตพัุกตร 
จักรมาลัย   :  ไอพวกยักษ 
เสนายักษ   :  ใครมาเรียกนะ สงสัยญาตใิครมารึเปลา เด๋ียวจะออกไปดูหนอย 
จักรมาลัย   :  จําหนูไดรึเปลา ไอลูกนองยักษ 
เสนายักษ   :  อาว โดนกระบองฟาดไปแลว มาไดยังไงฟนขึ้นมาไดยังไง ผีหลอก 
จักรมาลัย   :  หนูยังไมตาย คนดีเขามีคนชวย จะมาแกแคนยักษ 
เสนายักษ   :  แลวนี่ไมไดมาคนเดียว มากับใครร ึ
จักรมาลัย   :  พ่ีชายฉันเอง ฝากไปเรียกนายของเจาหนอย บอกดวยวาจะฆายักษ 
เสนายักษ   :  เอ็งนะหรือจะมาฆานายขา เพราะนายของขาฆายังไงกไ็มตาย ถาเกงจรองรอที่นี่จะไป
ตามนายมา 
 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
เสนายักษ   :  ถวายบังคมนาย 
จิตตุพักตร  :  มีอะไรอีกหละ เรื่องเกาที่ในปาเม่ือวันกอนยังไมทันจะวายเลย 
เสนายักษ   :  เวลาน้ีลูกนางสีวิกายังไมตายมันจะมาฆานายมันทานายไปสูกับมัน 
จิตตุพักตร :  เอาอยางน้ีขาจะออกไปดู ขาจะเอากระบองฟาดมันใหตาย 
 
    -รองเพลงสองไม- 
  แลวพากันไปดูอยาไดชา  ไปดูใหเห็นกับตา 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
    -รองเพลงพมาซวยหมอง- 
   มองดูเจายักษามาขวางหนา เหตุไฉนจึงกลามาทางนี้ 
  จึงบอกพญายักษในวันน้ี   เด๋ียวเถิดชีวีจะบรรลยั  
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ดาราพิชัย  :  ในนามของเราเองดาราพิชัยเปนพ่ีชายของจักรมาลัย 
จิตตุพักตร :  เจาน่ีตายยากจริง ใครมาชวยเหลือเจาใหฟนขึ้นมาได บอกมาซิ 
จักรมาลัย  : เทวดาชวยใหขาฟนขึ้นมา วันน้ีขาจะมาเอาชีวิตเจายักษทุกตนเลย แกแคนใหแมสีวิกา 
 

-รองเพลงพมาเขวรวบ- 
   พูดมากไมอยากฟงชังน้ําหนา ประเด๋ียวเถิดชีวาจะอาสัญ 
  มาเขามาสูกันในวันน้ี   ประเด๋ียวเถิดชีวีจะอาสัญ 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงเทพทอง- 

   รบราตอสูศัตรมูา  ใหเหน่ือยออนกายานิ่งนัก 
  ทุกที่ยักษาในชีวัน    วันน้ีตองอาสญัดวยมือเรา  
 
จักรมาลัย   :  ทําเปนยิ้มหนาบานเลยนะ คิดวาขาทําอะไรทานไมไดหละส ิจะบอกใหนะถาเจาไม
อยาก ตายใหมากราบขากับพี่ขากอน 
จิตตุพักตร  :  ทําไมตองกราบดวย ในเม่ือถึงอยางไรขาก็ไมตาย 
จักรมาลัย   :  ขามีของขวญัจะใหเจาดู 
จิตตุพักตร  :  อะไร ขาไมอยากไดหรอก 
จักรมาลัย   :  นี่ ของขวัญชิน้น้ีถาพวกเจาเห็น พวกเจาตองสะอ่ืน 
 

-รองเพลงกระทงยอย- 
   จักรมาลัยยิ้มเยาะหัวเรารา เพราะไอพวกพญายักษตองอาสัญ 
  นี่มันหัวใจของใครกัน   วันน้ีแลวชวีันตองบรรลยั 

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
จิตตุพักตร :  ฉันขอคืนเถิด 
เสนายักษ  :  มันไดหัวใจนายมา นายตองขอคืนตองพดูกับมันดีๆ ออนวอนมัน 
จิตตุพักตร :  ไหนๆ มันก็ไดหัวใจของเรามาแลวจะสูกันสักตั้งใหรูกันไปเลย 
 

-รองเพลงพมากลองยาว- 
   ถาเกงจริงวิ่งเขามา  กูจะเขนกูจะฆาใหอาสัญ 
  เปนตายอยางไรในวันนี ้   ยอมแลวชวีีจะอาสัญ 

-ปพาทยทําเพลงเชิด, โอด- 
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เสนายักษ  :  นายไมนาตายเลย ฉันกลวัแลวอยาทําอะไรฉันเลย ฉันกลัวแลว 
ดาราพิชัย  :  พวกเจาทั้งหลาย หากวาไมทํารอนทําเขญ็แลวละก็ พวกขาก็ไมทําอะไรเจาหรอก 
เสนายักษ  :  ตอนนี้นายของขาก็ถึงแกความตายแลว บานเมืองไมมีผูปกครอง ขาขอเชิญทานดารา
พิชัยกับจักรมาลัยมาเปนกษัตรยิปกครองบานเมืองนี้ดวยเถิด 
ดาราพิชัย  :  ตอนนี้เรามีภารกิจตองติดตามหาพระมารดา โดยใหพวกเจาชวยดูแลบานเมืองแทน
เรากอน นองจักรมาลัยเราออกเดินทางกันดีกวาเพราะตอนนี้พ่ีตองออกตามหาพระมารดาไมรูวาไป
อยูที่ไหนพรอมกับนองของพี่อีกคนหน่ึง 
จักรมาลัย   :  ถาอยางน้ันใหหนูตามหาชวยอีกแรงนะจะ 
 

-รองเพลงวรเชษฐ- 
  ชวนนองเดินทางตอไป   กุมารตามพระเชษฐาไมชาที 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงสรอยสนตัด- 

   จะกลาวถึงพระสุจินดา  เม่ือพักกายอยูยังเวียงชัยกไ็มสุข 
  อยูกับเจาขันทองก็รักใคร  มิเคยจะขัดใจสักเวลา 
 
พระสุจินดา :  เราเองมีพระนามวาพระสุจินดา มีพระบิดาทรงพระนามวาพระพรหมทัศ มีพระ
มารดาพระนามวาแมประไพ นับตั้งแตครั้งนั้นเราไดเขาที่พระบรรทมแลวฝนไปวามีขันทองใบหนึ่งมา
ลอยอยูตรงหนาเราเองจึงความาเชยชมแลววางไวขางที่พระบรรทม พอตื่นขึ้นมาขนัทองก็หายไป
แลว เราจึงนําเร่ืองนี้ไปกราบทูลตอพระบดิาและพระมารดา ใหสั่งเสนาใหตีฆองรองปาว วาใครมขีัน
ทองใหนําขึ้นมาถวายจะมีรางวัลตอบแทนให ตอมาตายายคูหนึ่งไดนําขันทองใบนี้ซึ่งเปนขันทองที่
เราไดฝนไป ไดขึ้นนํามาถวาย เราไดเอามาเชยชมอยูในที่พระบรรทม เราไดแอบเห็นผูหญิงคนหนึ่ง
ออกมาจากขันทอง เธอไดชื่อวาเจาขันทอง เราเห็นคร้ังแรกก็มีจิตใจนึกรักจึงขอความรักจากเจาขัน
ทอง แตเจาขนัทองก็ยังไมตอบรับเราเลย วันน้ีเราจะลงไปหาเจาขนัทองเพ่ือขอเธอแตงงานจะดีกวา 
 

-รองเพลงปลายลาวแพน- 
   คิดสมดังอารมณดังปรารถนา  จะลงไปหาเจากัลยาหาชาไม 
  ลงจากที่ประทับไมรอชา    ขอเจากัลยาแตงงาน 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงจันทรโลม- 

   โฉมยงองคนางสําอางสี   อยูยังแทนทีมีกระจก 
  พระสุจินดาก็รักใคร    จะตองการส่ิงอันใดก็หาให 
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ขันทอง  :  ตัวเราเองมีนามวาขันทอง พระบิดาพระนามวาพิมพสุริยา พระมารดาพระนามวา
ประไพสุมาลี เรายังมีพระมารดาฝายซายชื่อวาแมสีวิกา มีพ่ีชายคนหน่ึงชื่อวา ดาราพิชัย นับตั้งแต
คราวครั้งน้ัน ที่พระมารดาสีวิกาทําเสนหเลหกลพระราชบิดา ในขณะท่ีพระมารดาตั้งครรภเรา พระ
มารดาสีวิกา ใหโหรทํานายวาเราที่ออกมาเปนขันทองน้ันเปนขันกาลีบานกาลีเมืองถาจะใหเราอยูใน
บานเมืองตอไปก็จะนําความเดือดรอนมาสูบานเมือง พระบิดาหลงเชื่อจึงขับไลพระมารดาประไพ
สุมาลีออกจากบานเมืองไป พระมารดาเดินทางมาจนมาพบกับตายายมาอาศัยอยูกับตายายอยูยัง
ทายวังของพระสุจินดา อยูมาวันหนึ่งเสนาขาราชการไดมาตีฆองรองปาว วาพระสุจินดาไดฝนเห็น
ขันทอง เอาขันทองมาเชยชม ตายายรูเขาจึงขโมยขันทองของพระมารดามาถวายพระสุจินดา เรา
เองอยูในขันทองรูเร่ืองทุกอยาง คร้ันเห็นพระสุจินดาไปวาราชการมาเหน็ดเหนื่อย จึงออกมาจากขัน
ทองมาปรนนิบัติพัดวีใหหายจากความเหนื่อย จนมาเจอกับเจาพ่ีพระสุจินดา เจาพ่ีพระสุจินดาจึง
ขอรองใหเราไมลงไปอยูในขันทองตามเดิม เราเองอยูกับพระสุจินดาก็มีความสุขดี แตเราก็เปนหวง
พระมารดา ตั้งแตจากพระมารดามาก็ไมรูวาพระมารดาจะไประเหเรรอนอยูแหงหนใด 
 
     -รองเพลงลูกทุง- 
   คร้ันวามาถึงซ่ึงกันกัลยา  คอยดําเนินเดินมาหาชาไม 
  ลดกายลงนั่งอยูตรงหนา    ตรัสถามกัลยาเปนอยางไร     
 
พระสุจนดา   :  นองขันทองตั้งแตมาอยูที่เมืองของพ่ีเปนอยางไรบางจะนอง 
ขันทอง        :  ขันทองตั้งแตมาอยูยังเมืองเจาพ่ีก็มีความสุขดีเจาคะ เพราะไมวานองจะตองการส่ิง
ใดเจาพ่ีพระสจิุนดาก็จัดหาใหไมเคยขัดใจนองเลยแมสักคร้ังเดียว 
พระสุจนดา   :  เจาขันทองพ่ีมาขอความรักจากเจาหลายคร้ังหลายหนแลว จนพีจ่ะทอใจแลวนะ 
ขันทอง       :  เจาพ่ีเจาขา ขันทองนั้นก็เห็นใจเจาพ่ีอยูนะเจาคะ แตเจาพ่ีก็ตองเห็นใจขันทองดวย 
ในเมื่อขันทองมาสุขสบายแตวาพระมารดาของนองไปอยูแหงหนตําบลใดนองก็ยังไมรู ถาเจาพ่ี
อยากจะแตงงานกันนอง นองก็จะขอใหเจาพ่ีนั้นออกติดตามหาพระมารดาของนองใหพบเสียกอน 
แลวเราคอยแตงงานกัน พระมารดาจะไดเปนสักขีพยานใหเราดวยยังไงหละเจาคะ 
พระสุจนดา   :  เจารับปากและใหสัญญากับพี่แลวนะนองถาหากวาเราสองคนติดตามหาพระมารดา
ของนองขันทองพบแลวเจาจะแตงงานกับพ่ีนะนอง 
ขันทอง        :  หมอมฉันสัญญาเจาคะ 
พระสุจนดา   : เสนาขาราชการจงไปเตรียมกองเกียรติยศ เราจะออกติดตามพระมารดาของนองขัน
ทอง 
 
     -รองเพลงลาว- 
   พระไดดีใจจะไคลครา   สองเรานั้นมาพาไปตามแม 
  ขันทองตามองคพระสุจินดา  ติดตามองคมารดาในวันน้ี 
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-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงเตาะแตะ 

  กลาวถึงนางยกัษพักกาย   อยูยังกลางไพรสุขใจนัก 
 อยูตัวคนเดียวเปลาเปลี่ยวใจ    ลูกผัวหามีไมเปลี่ยวใจนัก    
 
นางยักษ   :   นามวานักกะตุกอืด นะนี่นะ อยูตัวคนเดียวคะลูกผัวยงัไมมีเขาเรียกวาโสดโคตรสวย 
ชาติกอนกะตกุอืด เปนนางฟานางสวรรค แตเผลอพลั้งใจทําผิดกฎสวรรคเขา ไปลกัลอบไดเสียกบั
เทวดารูปหลอ พระสยมทานรูความ  จึงสาปสั่งใหเรามาเปนนางยักษนางมาร และยังบอกอีกวาอีตุก
เอยเอ็งนะมีคู ถาหากถูกเนือ้ตองตัวชายใดแลวเอ็งไมรองอืด อืด อืด นั่นแหละคะเน้ือคูสูสมที่แทจริง
ของดิฉันกะตกุอืด หากแมนวาไดคูแลวดิฉันก็จะลมหายตายจากไปเกิดเปนนางฟานางสวรรคดังเดิม 
ก็ไมรูวาดีหรือไมดี อยากมีผัวก็อยากมี แตยังไมอยากจะตาย อยากจะมีชีวิตอยู วันนี้จะไปเที่ยวปา 
 

-รองเพลงนกขม้ินมอญ(ชั้นเดียว)- 
   จัดแจงแตงกาย   จะไปเที่ยวพนาไพรในวันนี้ 
  พอใกลไดเวลา    คอยกลับคูหายักษ ี

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงพมาเดินทัพ- 

   เดินทางมาระหวางไพรพนา ใหเหน่ือยออนกายาเปนยิ่งนัก 
  ขันทองตามองคพระสุจินดา  สุดที่จะเหน่ือยลาเสียยิ่งนัก     
 
ขันทอง     :   เจาพ่ีเจาขาในระหวางที่เราเดินทางมาในคร้ังนี้ขนัทองรูสึกวาเหน่ือยรางกายเหลือเกิน
เจาคะ 
พระสุจินดา  :  นองบอกกับพี่วาเหนือหรือจะนอง 
ขันทอง       :  เจาคะนองอยากจะขอเจาพ่ีใหหยุดกองเกียรติยศไวกอนไดไหมเจาคะ 
พระสุจินดา  :   พ่ีจะสั่งเสนาขาราชการใหหยุดเดินทางและสรางพลบัพลาเราสองคนจะได พักผอน
กันนะนอง เสนาเราจะใหทานสรางสุวรรณพลับพลาใหเราสองคนกับนองขันทองไดพักผอนกันกอน 
เสนา       : เชิญพระองคขึ้นประทับ 
 

-รองเพลงขึ้นพลับพลา- 
   ลดองคลงนั่งบนพลบัพลา อันเหนื่อยมาหวังจะพักซ่ึงกายา 
  ลมพระพรายชายพัดมารวยริน  หอมแตกลิ่นบพุผานานาพันธุ 

-ปพาทยทําเพลงรัว- 
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-รองเพลงกระทงนอย- 
   นางมาถึงยังซึ่งกลางปา   แสนที่จะปรีดานางยักษ  
  เที่ยวจับสิงสามาขบกิน    ยังไมสิ้นจะอ่ิมหนํา 
 
นางยักษ   :   ตอนนี้ดิฉันเองนะคะเดินทางมาหยุดที่กลางปา วันน้ีปามันเงียบสงัด สัตวรายไมกลาย
กร่ิง ทําไมมันเงียบชอบกล บรรยากาศอยางน้ีมันทําใหเหงาหงอย หวุดหวิด อุย มองไปขางหนา นั่น
เขาเรียกวาอะไรกัน มีคนเยอะแยะมากมาย  
 
    -รองเพลงสองไม- 
   นางโอมอานอ       เปาพระคาถา   
  เปามนตราชาไดทันใด   อยากจะรูมีอะไรขางในนั้น 
 
นางยักษ    :   ไปดูกอนดีกวาวาขางในมันมีอะไร 
 
    -รองเพลงลูกทุง- 
   เจอปุบฉันก็รกัปบ ยอมรับฉันคนใจงาย 
  แตไมเคยเกินเลยกับใคร  พอเห็นเธอที่ไรใจมันปาบมันปาบ 
 
นางยักษ   :   ผูชายอะไรชางหลอเหลือเกิน ถาไดเปนผัวคงจะหนุนนอนนุมเลย ตองลองจับตัวดูกอน
วาจะรองหรืออืดหรือเปลา ถาไมรองแสดงวาเปนเนื้อคูของฉัน ผูชายคนนี้คงจะเปนเนื้อคูสูสมตามที่
พระสยมทานไดสาปสั่งเอาไว ถาอยางน้ันแลวก็อยาหาวาขี้ตูเลยนะ ผูชายคนน้ีเหละที่เปนสามีใน
อนาคต นางที่นอนอยูนี่ทําไมนอนหางวาสองวา ไมใชผัวเมียกันแนๆ แตจะเอานางคนนี้ไปไตถาม
กอนวาเปนอะไรกับผูชายคนนี้ หากวาเปนเมียก็จะเปนเมียแทนมัน 
 
    -รองเพลงแขกตอยหมอ(ชั้นเดียว)- 
   คิดการเปากัลยาใหหลับใหล 
    -ปพาทยทําเพลงรัว- 
    -รองเพลงแขกตอยหมอ(ชั้นเดียว)- 
  สิ้นสางเวทมนตที่ดลใจ   ทรามวัยรูสึกกายไมไดชา 
 เห็นหนายักษา     ใหตระหนกในอุราในครั้งน้ี 
 
ขันทอง   :  เราเองขันทองจําไดวาหลับอยูกับพระสุจินดาในสุวรรณพลับพลาแลวมาอยูตรงนี้ได
อยางไร 
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นางยักษ  :  ฉันจะบอกหลอนวาในปาแหงนี้ใชจะมีแคสิสาลาสตัว แตยังมียักษอยางฉันมันยักษใหญ
ยักษโต พ้ืนทีอ่าณาเขตฉันมันกวางใหญ 
ขันทอง   :  แลวแมยกัษไปลักพาฉนัมาทําไมหละจะ 
นางยักษ  :  ฉันตองการจะไตถามหลอนวาผูชายที่นอนกันหลอนในพลับพลาเปนอะไรกับหลอน 
ขันทอง   :  พระสุจินดาน้ันเปนคูม่ันของฉันเอง  
นางยักษ :  แสดงวาผูชายหนาขาวคนนัน้เขายังไมไดเปนผัวหลอนวาอยางน้ันเถอะ แสดงวายังโสด 
ฉันขอผูชายคนน้ันก็แลวกัน 
ขันทอง  :  แมยักษจา แมยักษมาขอเอากับฉัน ฉันตัดสินยกใหแมยักษไมไดหรอกนะจะ ถาแมยักษ
อยากไดทําไมไมไปเจรจากับเจาพ่ีพระสุจินดาเองหละจะ 
นางยักษ :  ตอนน้ีหลอนรูแลววาฉันเปนยักษแตอยาปากโปง ฉันจะไปขอพระสุจินดามาเปนผัว ฉัน
จะสาปส่ังใหหลอนเปนใบ ตราบถึงวนัที่หลอนไดเลือดจากรางกายฉันไปรดรางกายหลอน วันน้ัน
หลอนจึงจะหาย 
 
    -ปพาทยทําเพลงโอด- 
    -รองเพลงชอทองกวาว- 
   เราออนวอนนางยักษา  จงปรานีอยาไดทําเราน้ีจงเมตตา 
  เรารองเรียกพระสุจินดายอดยาใจ จงมาชวยทรามวัยจากยักษา 
    -ปพาทยทําเพลงโอด, แขกตอยหมอ- 
    -รองเพลงชอทองกวาว- 
   รายมนตเปาพระคาถา   จะสาปสันกัลยาเปนบาใบ 
  ขันทองใหตระหนกตกใจ    จะรองเรียกผูใดก็ไมมี 
    -ปพาทยทําเพลงรัว-  
 
นางยักษ   :   ขอสาปส่ังใหเปนบาใบ ณ บัดน้ี  ตอไปน้ีฉันก็จะแปลงกายเปนนางขนัทอง 
 
    -รองเพลงจระเขขวางคลอง(ชั้นเดียว)- 
   ตั้งใจจะจะแลงแปลงกายา  อานมนตคาถาทันใด  
  รูปพลันกลบักลาย   เปลี่ยนทันท ี
    -ปพาทยทําเพลงรัว- 
    -รองเพลงตะลุมโปง(ชั้นเดียว)- 
   รูปหายกลายกลัยดวยฉับไว  กลายเปนหญงิงามวิไลถูกใจนัก  
  คราวนี้คงสมอารมณนัก   ไดองคทรงศักด์ิมาเปนคู 
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นางยักษ  :   พอคุณทูนหัวฉันรักเธอตั้งแตแรกพบ ทําทุกส่ิงทุกอยางเพ่ือที่จะรวมเรียงเคียงคูกัน ตื่น
ขึ้นมาคุยกับฉนัสิจะ ทําเปนนอนเฉยอีก ลมืไปตองคลายมนตสะกดใหเขากอนแลวคอยวากัน 
 
    -ปพาทยทําเพลงรัว- 
    -รองเพลงสาลกิาแกว- 
   เจ้ือยแจวแววเสียงสําเนียงใส ภูวนัยลืมตา 
  เม่ือตะวนัเคลือ่นคลอยบาย  หันมาปลุกกัลยาใหลืมตา 
 
พระสุจินดา      :   เราเองพระสุจินดาตอนนี้ก็ตะวันบายคลอยแลวเด๋ียวจะหันมาปลุกเจาขันทองเพ่ือ
เดินทางออกติดตามหาพระมารดาจะดีกวา เจาขันทองทําไมนองนอนขี้เซาอยางน้ี ตื่นเถิดจา 
นางยักษแปลง : นี่นองชื่อขันทองหรือเจาคะ นึกชื่อตวัเองไมทัน ลืมถามเขามา เห็นวาเรายังไมได
เปนผัวเมียกนั ถึงตอนนี้ฉนัจะยอมเปนเมียเธอแลวนะ  
พระสุจินดา :  เปนผูหญิงอยาพูดอยางน้ีนะนองมันไมงาม พ่ีขอความรักเจามาตั้งนาน นองยังไม
เคยใหความรกักับพ่ีเลย รอใหแตงงานกันกอน ชิงสุกกอนหมมันไมดีนะนอง เด๋ียวเราตองรีบออกไป
ตามหาพระมารดา 
นางยักษแปลง :  มารดาคือใครหรือเจาคะ 
พระสุจินดา :  มารดาก็แมอยางไรหละนอง 
นางยักษแปลง :  นองมีแมดวยหรือเจาคะ 
พระสุจินดา :  แมของนองตอนนี้ยังหาตวัไมเจอ พ่ีจะขอนองแตงงานนองก็ขอใหออกตามหาแม
เสียกอนเพ่ือมาเปนสักขีพยานในงานแตงงานของเรา 
นางยักษแปลง :  เม่ือรูอยางนี้นองก็เปลี่ยนใจแลวหละเจาคะไมตองตามแมแลวแตงงานเลย  
พระสุจินดา :  ตกลงนองจะไมตามหาแมแลวใชไหมจะ 
นางยักษแปลง :  ตอนนี้อยากแตงงานแลว เรื่องตามหาแมเอาไวที่หลงั ไมตองมาเปนสักขีพยานก็
ไดเจาคะ แมนั้นจะลมหายตายจากไปแลวก็ไมรู เสียเวลาเปลาๆ 
พระสุจินดา :  ทําไมจึงพูดเชนน้ันหละนองถึงอยางไรก็เปนแมเจานะ 
นางยักษแปลง :  เราแตงงานกันกอนแลวแลวคอยกลับรบัแมก็ได 
พระสุจินดา :  ตกลงนองจะกลับบานกลบัเมืองของพ่ีกอนเพ่ือไปแตงงานกันใชไหมจะ  ถาเปน
เชนนี้แลวพ่ีก็จะไมขัดนองนะจะ เสนาราชการ เตรียมกลับเมือง 
พระสุจินดา :  ถาอยางน้ันเราเดินทางกลับเมืองกันกอนดีกวานะจะนอง 
 
    -รองเพลงลาวเสี่ยงเทียน- 
   แลวชวนนอง  ขันทองไปกลบัพารา 
  นางแปลง   ดีใจไดคู 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
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นางขันทองเดินทางมาพับกับพระสุจินดาและนางยักษแปลง แตพระสุจินดาจําไมได นางใบขันทอง
พยายามเลาเร่ืองแตพระขนัทองไมรูเร่ือง 
 
    -ปพาทยทําเพลงโอด- 
       -รองเพลงมอญ- 
   แลวเลาความที่เปนมา  บัดชะน้ีนางยกัษาปลอมกายมา 
  มันสาปสรรคเจานงคราญ  ใหบาบออยางน้ันในครั้งนี ้
    -ปพาทยทําเพลงโอด- 
     -เจรจา- 
 
พระสุจินดา :   เอ ทําไมนางบาใบคนน้ีจึงหนาตาละมายคลายนองขันทองเสียเหลือเกิน 
นางยักษแปลง :   เหมือนที่ไหนกันหละเจาคะ 
เสนา  :   พระองคทานนางคนนี้เขาบอกวาเขาเปนพระนางขนัทอง 
นางยักษแปลง :   เสนาขาราชการขับไลมันออกไปอยาใหมันมาเกาะแกะ ฉันจะกลบัเมือง 
 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด,โอด- 
ดาราพิชัยเดินทางมาพบกับขันทองระหวางทาง ขันทองเลาเร่ืองและขอความชวยเหลือ 
ดาราพิชัย :   นาประหลาดใจ ขณะที่เรากําลังตามหาพระแมประไพสุมาลี ผูหญิงคนนี้เปนใคร
กันจะ 
นางขันทอง :      -รองเพลงลาวครวญ- 
   แลวจึงเลาความตามเปนมา  เรานี่คือนองของพ่ีนั้น 
  นองถูกยักษรายสาปมา    ใหเปนใบเปนบาอยางที่เห็น 
     -ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
ดาราพิชัย :   มารองไหทําไม ฉันไมเคยรูจักเธอเลย เธอเปนใครกัน เปนพ่ีหรือ เปนนอง ใคร
เปนพ่ีนอง ฉันกับเธอหรือ มียักษหรือ มันเปามนตหรอื แลวเปนมาอยางไรหละ เอาอยางน้ีก็แลวกัน
คนที่เปนคูม่ันอยูในเมืองกับยักษ ถาเชนน้ันเราจะไปพิสจูนความจริงกันในเมือง 
 
    -ปพาทยทําเพลงรัว- 
 
รองสง   เลิกแลวจะรองสงพอทุกองคพอเทพเทวาดา  
  เวลาเชาลูกเชญิมาเวลาเย็นลูกจะสงใหพอไป 
  ผีโพธิ์ไปอยูโพธิ์จะเลาถึงผไีทรไปอยูไทร  
  ผีที่ตนไมใหญพอชักชวนกันไปอยาไดชา  
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  ผีในหวยในหนองก็ใหไปผีคลองในน้ําไหล 
  สินบนที่เขาบนไวขาดกันในวันน้ีเถิดพอนา 
  โพลเพลเวลาลูกยกมือวันทาแลวลูกขอลาไป 
      
    -ปพาทยทําเพลงรัว, กราวรํา- 
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เร่ือง แกวหนามา ตอน พระปนแกวพาดารากลับเมือง 
แสดงโดยคณะสุดประเสรฐิ วันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2554 

งานแกบนเจาที่บอปลา ที่หมู 3 ตําบลแพรกษาใหม อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 
     
    ปพาทยทําเพลงวา 
ชาลงโรง 
    -รองเพลงชาปนอก- 
   เม่ือน้ัน   พระปนแกวทรงศักด์ินั่งประทับ 
 พระองคทรงโฉมสงานาแล  จะชวนพระดารากลับพารา 
    -รองเพลงกลอมนารี- 
  พระองคทรงประทับบัลลังรัตน หนอกษัตริยทรงประทับยังพระที ่  
 อยูกับเมียนารักใคร    ถาตองการส่ิงอันใดก็หาให  
 
ปนแกว : ตัวขาพเจาเองทรงพระนามวาพระปนแกว พระบิดาทรงพระนามวาพระปนทอง พระ
มารดาทรงพระนามวาแมมณีรัตนา ยังมีแมเลี้ยงอีกสองพระองคชื่อวาแมทัศมาลีแลวก็ แมสรอย
สุวรรณจันทรทอง เราเองนี้ยังมีนองชายอีกคนหน่ึงทรงพระนามวาพระปนสินชัย ตั้งแตเราเองนี้ได
เดินทางมากับนองชายเราปนสินชัย หวงัจะไปสงนองชายของเราทีเ่มืองโรมวิถี ระหวางเดินทางก็มา
พักหลับนอนอยูกลางปา ตอนน้ีก็สวมรูหนามาที่พระมารดาใหเรามา พักหลับนอนระหวางทางพอตื่น
ขึ้นมาเจาปนสินชัยก็หายไป เราก็ออกติดตามหามาก็ไมเคยเจอนองชายของเราเลย จนเรามาถึงที่
เมืองของเจาดารา รัชนี ตอนนั้นเจาดารา กับเจารัชนีออกไปใหชัยทาน เราเองสวมรูปหนามาออกไป
รับชัยทาน เจาดาราบอกวาใหชัยทานไปหมดแลว เจาดาราจึงไดถอดธํามรงคตนตระกลูใหกับเรา 
หวังจะใหเราเอาธํามรงคไปขาย แตเรารักเจาดาราเราจึงไมไดเอไปขาย แตเจารัชนีนําเร่ืองนี้ไปบอก
กับพระราชบดิาของเจาดาราทําใหพระองคโกรธขบัไลเจาดาราไปอยูกับเราที่กระทอมทายสวน เรา
เองสงสารเจาดาราไมอยากใหตกระกําลําบากจึงไดถอดรูปหนามาออกแลวอยูกินกับเจาดารามา 
ดวยความที่เรามีความโกรธเจารัชนีจึงลอบเขาไปในเมืองลอบไดเสียกับเจารัชนี แตเราก็ไมเคยคิดจะ
ใหเปนเมีย พระราชบิดามารดารูวาเราไมไดเปนหนามาจึงไดเชิญใหเรากับเจาดาราไปอยูในเมือง 
อยางสุขสบายเราตองการสิ่งใดเจาดาราก็จัดหามาให วันน้ีตั้งใจวาจะลงไปชวนเจาดารากลับไปหา
พระราชบิดาพระราชมารดาของเราจะดีกวา 
 
     -รองเพลงญวนเคลา- 
   ทรงพาเมียรักมาสมปรารถนา  จะลงไปหาเจาดารา 
  ออกจากที่ประทับมิไดชา         ไปหาเจาดาราหาชาไม 
     ปพาทยทําเพลงเชิด 
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     -รองเพลงลาว- 
   กลาวถึงดารานารี ประทับอยูยังทีเม่ือมีสุข 
  อยูกับภัสดาเมตตานัก  เจารักทรามวยัไมใหหมอง  
 
ดารา : ตัวเราเองมีนามวาดารา พระบิดามีนามวาทางพรหมทัต พระมารดานามวาใหนามวาแม
ประไพ มีฝายซายนามวาเลขา นองสาวนามวาเจารัชนี บัดน้ีราดาไดแตงงานมีคูครองแลว พระสวามี
พระนามวาพระปนแกว เม่ือครั้งหนึ่งนั้น ฉันเองเจาดาราออกไปใหชัยทานภายในสวนไดมีพอหนามา
หนาลาไดเขามาขอ  ชัยทานจากเรา เราเองก็ไดแจกจายเงินทองที่ตดิตัวไปจนหมดแลวก็เลยถอด
ธํามรงคตนตระกูลที่พระบิดาประทานใหเราใหกับพอหนามาไป ตอมารัชนีเอาไปกราบทูลตอพระ
บิดาจึงเปนที่ไมพอพระทัยขบัไลเราไปอยูกระทอมปลายนา พอหนามามีจิตเมตตาสงสารจึงถอดรูป
มาออกเปนเจาพ่ีปนแกว เราจึงไดกลับเขามาอยูในเมือง ตอนนี้เราก็มีความสุขดี ไมวาจะตองการส่ิง
หนึ่งประการใด เจาพ่ีปนแกวก็หาใหเราทกุอยาง 
 
    -รองเพลงมอญระเริง- 
   เม่ือมาถึงยังเมียรัก  ดีใจเรานักเปนหนักหนา 
  พระลดกายลงนั่งอยูขาง   ตรัสบอกเจาดาราใหไดฟง 
 
ดารา  :  ดาราถวายบังคมเจาพ่ี 
ปนแกว : เจริญสุขเถิดจาเมียรักของพ่ี 
ดารา  : วันน้ีเจาพ่ีแตงตวัสะสวยจะไปทางไหน หรือออกวาราชการ 
ปนแกว : พ่ีจะมาชวนเจากลับพระมหานครของพี่ไปหาพระราชบิดาพระราชมารดา ก็ตั้งแตจากมา
เพ่ือมาสงพระศรีอนุชาของพ่ี ผลสุดทายแลว  ก็ไมเคยเจอเจาปนสินชัยเลยจนไดมาแตงงานกับเจา 
ตอนนี้เปนหวงพระราชบิดาพระมารดา วันน้ีหวังจะชวนเจากลับไปกราบพระบิดามารดา 
ดารา  : เจาพ่ีบอกวาจะพาดาราไปยังบานเมืองของเจาพ่ี นับตัง้แตอยูกินกันมาหมอนฉันยังไมเคย
ไปบานเมืองของเจาพ่ีเลย ใหนองไดตรึกตรองดูนะเพคะ 
ปนแกว : ตรึกตรองดูแลวกันนะนองนะ 
 
    -รองเพลงแขกถอนสายบวั- 
   พอไดฟงวาจาสามี ภัสดาพาทีใหแจงใจ 
  จะเสด็จไปหาพระชนกชนน ี ยังราชธานีของสามีก็ดีใจ 
 
ดารา  :  เจาพ่ี ดาดาคิดดูแลวหากจะกลับไปยังเมืองของเจาพ่ีดาราก็จะไปดวยจะไดกราบพระราช
บิดาพระราชมารดาของเจาพ่ี 
ปนแกว :  แสดงวาเจาจะไปกับพี่ เราเปนผัวเมียกันพ่ีไปไหนก็อยากใหเจาไปดวย 
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ดารา  :  เจาพ่ีไมพาเจารัชนีไปดวยหรือเจาคะยงัไงนางก็เปนเมียอีกคนหน่ึงนะเจาคะ 
ปนแกว :  พ่ีรูจาแตคร้ังนี้พ่ีจะพาเจาน่ังพ่ีรูจาแตคร้ังนีพ่ี้จะพาเจาน่ังเรือสําเภายนต เจาจะไดไมตอง
เดินทางลําบาก พ่ีคิดวาเราน่ังเรือกันไปน่ังไดเพียงสองคน เจารัชนีจึงไปดวยไมได เม่ือถึงเมืองพ่ีแลว
จึงจะกลับมารบัเจารัชนี ตอนนี้พ่ีจะเรียกเรือสําเภายนตมากอนจะไดเหาะเหินเดินอากาศไปไดนะจะ
นอง 
 
    -รองเพลงตนวรเชษฐ- 
   นึกถึงองคมารดา  มณีรัตนา  
  เม่ือเรือสําเภามาเหมือนดังวา   หันมาชวนเจาดาราไมชาที  
   ปพาทยทําเพลงเชิด 
    -รองเพลงไทยนอย- 
   บัดน้ัน    กลาวถึงนางผีโขมด 
  อยูตัวคนเดียวเปลาเปลี่ยวใจ  อันลูกผัวหามีไม 
 
ผีโขมด :  ตัวฉันมีชื่อวาผีโขมด ฉันเองเปนผีดงผีปา อยูในปาชาน้ีมาก็นานแลว อยูตัวคนเดียวลูกผัว
หามีไม ทุกวันฉันจะออกไปในปาหาหนอนมากินเลน ถาปะเหมาะเคราะหดีไดเจอพวกมนุษยจะได
จับมาสูบเลือดกินเปนอาหาร ทุกวันน้ีนางผีโขมดอยากจะมีลูกมีผัวกับเขาสักคน แตยังหาไมไดเพราะ
หนาตาเปนผีเปนสาง ดูสินอนหนาวมาตั้งนานจะหาผูชายมายังไมไดสักคนหน่ึง วันน้ีจะสวนผีเล็ก
ผีนอยไปจับสิงสาลาสัตวในปามาสูบเลือดสูบเนื้อกินดีกวา นางผีเลก็ผีนอยเอย 
ผีเล็กผีนอย  :  หมอมแมเจาขามาแลว เรยีกมาทําไมเจาคะ 
ผีโขมด       :  พวกเอ็งอยูในปามานานไมเบื่อกันบางเหรอ ไมอยากมีลูกมีผัวกันบางรึไง วันน้ีจะ
ออกไปเท่ียวปาจับสิงสาลาสัตวมาสบูเลือดเผ่ือเจอผูชายจะจับมาเปนผัว 
ผีเล็กผีนอย :  ดีคะหมอมแมไปกันเลยเจาคะ 
 
    -รองเพลงเขมรกําปอ-      
 ผีโขมดสุดแสนสําราญใจ  ผันผายลุกออกจากที่พัก 
    ปพาทยทําเพลงวรเชษฐ, เชิด 
 
    -รองเพลงพราหมณดีดน้ําเตา- 
   สําเภานอยลอยมากลางเมฆา สงสารเจาดาราเปนหนักหนา 
  ลอยเรือกับภัสดาออกมากลางเมฆา ใหเหน่ือยกายาเปนยิ่งนัก 
 
ปนแกว :  เราเองปนแกวเดินทางกับเจาดารามากับสําเภายนต ตอนนี้แดดรอน เปนหวงเจาดารา
เหลือเกินเพราะเจาดาราไมเคยเดินดงเดินปา แมยานางก็พาเหาะขึ้นมาสูงเหลือเกิน  
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ดารา :  เจาพ่ีเจาคะนี่เราก็เดินทางมานานแลวยังไมเจอบานเรือนคนเลยอีกไหมเพคะเจาพ่ี 
ปนแกว :  อีกไมนานก็จะถึงบานเมืองพี่แลวแตพ่ีสงสารเจาเหลือเกินไมเคยมาตกระกําลําบาก 
ดารา :  เจาพ่ีตอนนีร้อนมากเรานาจะหยุดพักกอน ใหเรือเหาะไปพักขางลาง แดดรมคอยเดินทาง
ตอดีกวา 
ปนแกว :  ก็ดีเหมือนกันถาอยางน้ันพ่ีจะชักเรือสําภายนตไปขางลางหยุดพักออนคอยเดินทางตอนะ
นองนะ 
 
    -รองเพลงพราหมณเขาโบสถ(ชั้นเดียว)- 
   จะชักเรือเหมือนดังวา   ลงสูพ้ืนพสุธาที่วาไว 
  บอกเจาดาราถาเชนน้ัน   พ่ีจะพาลงไป 
     ปพาทยทําเพลงรัว 
 
ปนแกว :  เจาดารานอง ตอนนี้พ่ีก็พานองเหาะลงมาขางลางแลว เราลงจากเรือกันกอน 
ดารา :  เรานาจะพักกอนรอใหแดดรมลมตกคอยเดินทางนะเจาคะ ตอนนีห้มอมฉันยากนํ้าเปน
กําลัง นองอยากใหเจาพ่ีออกไปหานํ้าใหดาราเสวยไดไหมเจาคะ 
ปนแกว :  เรื่องแคนี้พ่ีทําใหนองได ใหมากกวาน้ีพ่ีก็ทําใหได ระหวางที่พ่ีออกไปหาน้ําใหเจาน่ังอยู
บนเรืออยาลงจากเรือจะไดไมมีใครทําอันตรายเจาได 
ดารา :  เจาพ่ีอยาไปนานนะเจาคะ ถาหากไมมีน้ําก็ใหกลับมาหาดารานะเพคะ 
 
    -รองเพลงบุหลัน(ชั้นเดียว)- 
   เม่ือน้ัน  สั่งเสียจอมขวญัไมลาชา 
  ภัสดาลาลับ  แมงามทรัพยคอยทา  
 
ดารา :  เม่ือสักครูเราดาราใหเจาพ่ีปนแกวไปหาน้ํามาใหเสวย ตอนนี้เราดารารูสึกวาเร่ียวแรงลด
นอยไปทุกท ี
 
     -รองเพลงลาว- 
    บัดน้ัน   ผีโขมดมาถึงซึ่งกลางปา 
   ดีใจตัวขา   กินอ่ิมหนํ่า 
   จึงจะไดมาถามพวกสาวใช พวกเอ็งกินอะไรกันมาบาง 
 
ผีโขมด :  ฉันเองนางผีโขมดไดออกมาเที่ยวปาจับสิงสาลาสตัวมาสูบเลือดเปนหาหารเราเองอ่ิมหน่ํา
สําราญดี ไปถามพวกผีเล็กผีนอยสิวามากลางปากับเราไดกินอะไรกันบาง 
ผีเล็กผีนอย  :  กินเห็บกินหมัดเจาคะ 
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ผีโขมด   :  ทุเรศหนาตาอัปลักษณแลวยังกินเห็บอีก เอาอยางน้ีดีกวาเดินทางไปหาจับสิงสาลาสัตว
กินใหสําราญดีกวา เร็ว วายตายแลว อะไรนี่ เรือสําเภายนตมาอยูบนบกไดยังไง มีผูหญิงนั่งอยูบน
นั้น ไปถามดูสิมันมาอยูที่นี่ไดยังไง 
ดารา :  ตกใจทําไมนาเกลียดนากลัวอยางนี ้
ผีโขมด :  มานั่งทําอะไรตรงนี ้  
ดารา :  ฉันดาราเดินทางมากับสามีตอนนี้สามีไปหานํ้ามาใหฉันจา 
ผีโขมด :  นี่นางผีเล็กผีนอยเขาวาเลือดมนุษยมันหวาน ขาจะจับนางดารามาสูบเลือด จะใหนางดารา
ลงมาจากเรือแลวก็จับมันกิน นี่อีดาราขาจะขอชีวติเอ็งลงมาจากเรือสําเภาใหขาสูบเลือดเสียดีๆ 
ดารา :  ฉันใหไมไดหรอกจาชีวิตใคร ใครก็รัก  
ผีโขมด : นอยอีดารา ขอแคนี้ไมได ขาจะรอเอ็งอยูนี่เหละ 
 
    - รองเพลงลาวเสี่ยงเทียน - 
   เม่ือน้ัน   ดาราตั้งสัจอธิษฐาน 
  นาวาคุมกันหมายม่ันวา  อยาใหพวกผขีึ้นมาบนนาวานี้ 
  ใหพนภัยจากผี   เหมือนเจตนา 
  หากแมนมันมาหมายราวี ใหแพพายเรานี้เหมือนเจตนา 
  ขอใหลํานาวารอนเหมือนไฟ อยาใหมารมาไดเหมือนดังวา  
    ปพาทยทําเพลงรัว 
 
ผีโขมด :  อีดาราลงมาใหกูสูบเลือดเสียดีกวา 
ดารา :  ถาแมผีอยากไดชีวติดารา ดาราก็จะอุทิศใหแตดาราไมลงไปหรอกจา ถาแมผีอยากไดก็
ขึ้นมาเองสิจะ 
ผีโขมด :  อีผีทั้งหลายลอมเรือมันไวขาจะขึ้นไป 
 
    -รองเพลงมอญโพกผา(ชั้นเดียว)- 
   คอยดูอีดาราตองเจอขา  ไปหาอีดาราไมชาที 
  เม่ือขอรองกันดีดีไมยอมฟง ขืนจะดันทุรังมึงตองตาย 
    ปพาทยทําเพลงรัว      
 
ผีโขมด :  วาย รอนเรือรอน อีผีเล็กผีนอยทั้งหลายฉุดกระชากลากอีดารลาลงมาใหกูสูบเลอืดสูบเนื้อ 
จะตีเรืออีดาราใหแตก 
ดารา :  เจาพ่ีปนแกวอยูไหนเจาคะมาชวยดาราดวยเจาคะ 
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    -รองเพลงนาคราช- 
   ผีโขมดรอนรนนัก ดูหรืออีดาราชางพาที 
  ดาราตื่นตระหนกตกผงะ  รองหาภัสดาก็ไมเห็น 
    ปพาทยทําเพลงรัว,เชิด    
 
ผีโขมด :  วาย เรือเหาะขึ้นไปแลว อีดารามันชักใบเรือหนีไปแลว 
ผีเล็กผีนอย :  ฉันไดยินดาราบอกวามันมีผัว ไปหานํ้าใหมันแลวมันน่ังรออยูตรงนี้ 
ผีโขมด      :  ขาวาอยางน้ีจะดีไหม ขายังไมเคยเห็นวาผัวมันหนาตาเปนอยางไร ขาน้ันจะตองสวม
รอย เอาผัวมันมาเปนผัวขา ในเม่ือมันหนีไปแลว 
ผีเล็กผีนอย :  แลวถาผัวมันขี้เหรจะทํายังไง 
ผีโขมด      :  ถาผัวมันหลอเหลาก็เอามาเปนผัวสแิตถามันขีเ้หรก็จับสูบเลือดสูบเนื้อกิน  
ผีเล็กผีนอย :   แลวแมหนาผีอยางน้ีใครเขาจะเอา  
ผีโขมด      :   นั่นนะสิแลวจะทํายังไงดี เอาอยางน้ีก็แลวกันขาจะแปลงเนื้อแปลงตวัของขาใหรูปราง
สะสวยเหมือนกับอีดารา แลวก็มานั่งคอยผัวมันอยูตรงน้ี 
 
    -รองเพลงนาคราช- 
   วาแลวก็รายเวทเดชศักดา  กลับกลายกายาดวยทันท ี
  รูปรายกลายกลับดวยฉับไว  นางผีรายดีใจใครจะเหมือน  
     ปพาทยทําเพลงรัว 
    -รองเพลงแขกตอยหมอ- 
  นางแปลงสุขสมอารมณหมาย  ไดองคทรงชัยมาเปนคู    
 
ผีโขมดแปลง  :  ไมรูวาแปลงกายแลวจะเหมือนอีดาราหรือเปลาวาแลวไปใหพวกผีเล็กผีนอยดูดีกวา
วามันจะจําเราไดหรือเปลา 
ผีเล็กผีนอย   : ใครกันน่ีสวยยังกับนางฟา 
ผีโขมดแปลง : นี้ขาเอง เด๋ียวพวกเอ็งหลบไปกอนขาจะน่ังรอผัวของอีดาราอยูตรงนี ้
เอ อยูไหนนะมองทางโนนก็ยังไมมา มองทางนี้ก็ยังไมมา 
 
    -รองเพลงสดายงค- 
   เม่ือน้ัน   เม่ือมาถึงซึ่งเมียรัก 
  หานํ้ามายังที่พัก หาชาไม ลดตวัลงนั่งอยูตรงหนาดาราไมไดชา  
 
ผีโขมดแปลง  : ใครก็ไมรู หลอหลอ สงสัยเปนผัวอีดาราแนเลย 
ปนแกว         : นองดาราทําไมทําทาลุกลีล้กุลน เจาดารานองพี่หานํ้ามาใหเจาแลว 



 214

ผีโขมดแปลง  : เธอเปนใครกนัหรือจะ  
ปนแกว        : พ่ีปนแกวอยางไรหละจะนอง นองบอกพ่ีวาหิวนํ้าพ่ีก็ออกไปหานํ้ามาใหเจาแลวนี่
อยางไรหละจะ  
ผีโขมดแปลง :  ออ ดาราจําไดแลว วาพ่ีเปนผัวของดารา  
ปนแกว        :  พ่ีสงสัยเหลือเกินวาพ่ีสั่งเจาวาไมใหลงจากเรือสําเภา แลวตอนนี้เรือสําเภายนต
หายไปไหนหละนอง 
ผีโขมดแปลง :  นองจะเลาใหหมอมฟงแตหมอมอยาโกรธดารานะเจาคะ ตอนที่หมอมไปหาน้ําให
ดารา มีผีตนหนึ่งรูปรางหนาตานาเกลียดนากลัว มันมาหลอกหลอนใหดาราจะสูบเลือดสูบเนื้อดารา
กิน มันจะขึ้นมาบนเรือสําเภายนต ความที่ดาราตกใจเลยกระโดดลงจากเรือ เรือจึงหายสาบสูญไป
เลยเจาคะ 
ปนแกว       :  แตทําไมเจาไมจําคําที่พ่ีบอกวาถาเจาไมลงจากเรือเจาจะไมมีอันตราย แตตอนนี้เรือ
สําเภาหายไปแลว พ่ีสงสารนองที่ตองเดินเทาใหลําบาก 
ผีโขมดแปลง :  เด็จพ่ีเจาขานองทนไดเจาคะ ตอใหตองเดินก็ทนได เพ่ือหมอมแลวนองทนได
ปนแกว        : ถานองทนได เราก็รีบเดินทางเถิดจา  
 
    -รองเพลงสมารัง- 
   ถาเชนน้ันเรามาพากันไคลครา กลับยงัพาราหาชาไม 
  นางแปลงตามองคราชา   สองเราจะเดินทางกันไป  
    ปพาทยทําเพลงเชิด 
    รองเพลงราชนิเกลิง 
   จะขออวยชัยใหพร  ขอใหเจาภาพพี่แดงถาวร 
  และเจริญสดใส ทํากิจการบอปลา  ใหกาวหนารุงเรืองใหฟูเฟองเร่ืองเงิน 
  จะขออวยชัยใหพร   ขอใหเจาภาพถาวรและเจรญิสดใส 
  ขอใหพ่ีแดงร่ํารวย   และถูกหวยลอ็ตเตอรี ่
 

เทวดา :  นั่งอยูทิพยอาสนก็รอน เอากลองแกวสองดูเมืองต่ําใตวามีเรื่องเดือดรอนอะไร จะได
ชวยเหลือ สองไปก็รูแลววาคนที่ชื่อปนสนิชัยกําลังไดรบัความเดือดรอน มียักษปลอมเน้ือปลอมตัว
เปนมนุษยผูหญิง อยูกินกันอยูในถ้ํา เราตองไปชวยเหลอืปนสินชัยหากเกินเจ็ดวันปนสินชัยจะตอง
กลายเปนผีดิบ 
 

     ปพาทยทําเพลงรัว,เชิด 
     -รองเพลงแขกโหมง- 
   นางแปลงเมื่อประทับอยูยังที่  แสนจะสุขมนฤดีจะมีไหน 
  อยูกับผัวรักก็รักใคร   จะตองการส่ิงอันใดก็หาให 
  ไมเคยคิดจะขดัใจ   นางยักษ 
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นางยักษแปลง : ฉันเองเปนนางยักษชื่อวาพรายกสิณ ฉันนี่แปลงเนื้อแปลงตวัเปนมนุษย ฉันมีผวั
แลว ผวัของฉนัชื่อพระปนสนิชัย เม่ือครั้งที่ฉันไปเที่ยวดงเที่ยวปา ก็ไดไปพบพระปนสินชัยนอนหลับ
อยู  เม่ือครั้งแรกที่ฉันไดเห็นก็มีจิตใจนึกรักแลวก็เลยเปามนตสะกดใหพระปนสินชัยหลับใหล เราก็
ลักพาเอาพระปนสินชัยกลับมาอยูยังถ้ําแตฉันเปนยักษก็เลยตองแปลงเน้ือแปลงตวัใหสะสวย สงสัย
วาจะมาแลว 
     -รองเพลงลูกทุง- 
 เปรียบเจาดารางามเจิดจา  สมใจติดตาเจายั่วดาราบนนภา 
 
     -รองเพลงราชนิเกลิง- 
   เขาวาความเอยความรัก  บางคนไมอยากจะเจอ  
  เพราะกลวัมันรักเพอเจา   เม่ือยามที่เจอตามใจ 
  แตจริงผมเจอผมกลับรักเธอแท  ไมมีแปลเปลีย่นไป 
  พ่ีจะทั้งรักทั้งหวง   จนกวาทีต่ัวจะตาย 
 
 
นางยักษแปลง :  จริงหรือเปลาเจาคะ ไมใชปากหวาน 
ปนสินชัย :  พ่ีอยากใหเจาอยูในถ้ํา พ่ีจะออกไปหาอาหารเอง ไมอยากใหเจาไปลําบาก 
นางยักษแปลง :  เมียกลัวผวัจะเปนอันตราย ปามันนากลัว ถาผัวเปนอะไรไปแลวเมียจะอยูยังไง 
ปนสินชัย :  ถาอยางน้ัน พ่ีใหเจาไปครั้งนี้เปนคร้ังสดุทาย คร้ังหนาพ่ีจะออกไปหาอาหารเปน
หนาที่ของพี่เอง 
นางยักษแปลง :  หมอมอยาไปหลังถ้ํานะเจาคะ มันเปนเหวลึก เมียไปกอนนะเจาคะ 
 
    -รองเพลงมอญผาโพก(ชั้นเดียว)- 
   แลวร่ําลาองคราชา  เมียไปปาไมชาที 
  แลวโอมอานพระคาถาไมชาที  กลับเปนยักษหีาชาไม 
     ปพาทยทําเพลงรัว 
เทวดา   :  พอหนุม 
ปนสินชัย:  เสยีงใคร  
เทวดา    :   ฉันเปนเทวดา 
ปนสินชัย:    ขอเชิญทานกอน ที่ทานมาน่ี ดวยเหตใุด 
เทวดา  :    เจากําลังมีเคราะหอีกเจ็ดวันจะตายเพราะจะกลายเปนผีดิบ เมียเจาเปนยักษเปนมาร 
ไมเชื่อไปดูหลงัถ้ําสิจะพาไปดู 
ปนสินชัย:   ไมไดเมียหามไว มันเปนเหวลึก 
เทวดา  :    นี่ไงซากสัตวที่นางยักษเอามาซอนไวกิน 
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    -รองเพลงรัวมอญ- 
  เหมือนอสุนีบาศพาดมากลางทรวง น้ําตารวงทรวงราวปวดใจ 
 มาแกลงฆาลวงผัวทําไม    ชางใจรายนํ้าใจของนารี 
    ปพาทยทําเพลงโอด 
 
ปนสินชัย  :  ทําไมชีวติของลูกถึงไดมีความทุกอยางน้ี 
เทวดา    :  เด๋ียวเจาก็จะหมดเคราะหแลว เทวดามาชวยเจาแลวเนื้อคูเจาอยูทางทิศบูรพา สวนนาง
ยักษทิ้งไวที่นี ่  
ปนสินชัย :  ลกูเปนเพียงมนุษยธรรมดาจะหนีพนไดอยางไร 
เทวดา   :  เทวดาจะใหแหวนแกเจา ถาเจาสวมน้ิวชี้จะเปนคนแก นางยักษจะจําเจาไมได ถาถอด
ออกแลวสวมนิ้วนางจะกลบัเปนปนสนิชยัเหมือนเดิม  
 
    -รองเพลงตนวรเชษฐ- 
 ใหนอยใจในวาสนาเกิดมาทั้งที  ชางกะไรเลยเราเสียทีเกิดมาเปนคน 
    ปพาทยทําเพลงรัว 
    -รองเพลงอาเฮีย- 
  รูปหายกลายมาเปนชายชรา  อัปลักษณใหอับอาย 
 คลานคลอยเขามา    แลวสบินิว้วันทาเมตตาลูก 
 
เทวดา :  เรยีบรอยแลว พอกลบัสวรรคแลวนะลกู  
 
    ปพาทยทําเพลงรัว,โอด 
    -รองเพลงลูกทุง- 
   มองดูโลกแลวใจหอเห่ียว  เหมือนมีแตเราคนเดียว 
  เดินเปลี่ยวอยูในโลกกวาง  คนแนนถนนหนทาง  
  
ปนสินชัย  :  นองทําไมเจาตองมาหลอกพี่ดวย ในเม่ือพ่ีรักเจาจนหมดใจ     
ปพาทยทําเพลงโอด, เชิด 
   -รองเพลงชอพุมเรียง(ชั้นเดียว)- 
   มาถึงไพรพนา     ดีใจยักษยิ่งนกั  
  พลายกสิณ เก็บผลไม  เอาไปใหผัวรกั 
 
นางยักษแปลง :  ฉันเองพลายกสิณออกมาเก็บผลไมไปใหผัว ดูกอนวามีผลไมอะไรบางที่ผัวชอบ 
วันน้ีรูสึกไมดีเขาวากาบอกลางรายจะกลบัไปหาผัวกอนจะดีกวา 
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ภาคผนวก ง 
 

แบบสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณชุดที่ 1 
คําชี้แจง 
  แบบสัมภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณนักแสดงละครชาตรี หัวหนาคณะละครชาตรี 
และผูทรงคุณวุฒิในดานละครชาตรตีําบลบางปลา เพ่ือนําไปเปนขอมูลในการศกึษาละครชาตรี 
ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ตอนที่ 1 ขอมูลเบื้องตนของผูใหสัมภาษณ 
 ชื่อ-สกุล......................................................................... อายุ.................................... 
 ที่อยู............................................................................... สถานภาพ.......................... 
 การศึกษา.......................................................... อาชีพ.............................................. 
 ชื่อคณะละครที่สังกัด...................................................... ตําแหนง.............................. 
ตอนที่ 2 ขอมูลเกี่ยวกับคณะละครชาตรี 
 1. สาเหตุหรือแรงบันดาลในการแสดงละครชาตรี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  

2. ความเปนมาของคณะละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 3. ความม่ันคงในอาชีพนักแสดงละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 4. ความนิยมของผูชมละครชาตรีในปจจุบัน 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 5. ประสบการณในการแสดงละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 6. การเร่ิมตนฝกหัด ลําดับขั้นตอนและระยะเวลาในการฝกหัดละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 7. ประสบการณการแสดงและการถายทอดความรูดานละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
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 8. ผลกระทบที่เกิดจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคมตออาชีพการแสดงละครชาตรี 
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................... 
 9. แนวคิดในการสงเสริมและรักษาศลิปะการแสดงละครชาตรใีหคงอยูกับตําบลบางปลา 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 10. ลําดับขั้นตอนการแสดงและวธิีการแสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 11. สถานที่แสดงและโอกาสที่แสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 12. เรื่องที่แสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 13. เพลงและดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 14. ความเหมาะสมของราคาการวาจางและอุปสรรคในการแสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 
 
      ผูสัมภาษณ...................................................  
              นางสาวสุภาศิริ สิงหกระโจม 
      วันที่..........เดือน...........................พ.ศ.......... 
      สถานที่สัมภาษณ.......................................... 
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แบบสัมภาษณชุดที่ 2 
คําชี้แจง 
  แบบสัมภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณบุคคลท่ีเกี่ยวของกับละครชาตรี และบุคคล
สําคัญในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เพ่ือนําไปเปนขอมูลในหวัขอบทบาท
ของละครชาตรีตําบลบางปลาที่มีตอชุมชนและสังคมทัว่ไป ในการศกึษาละครชาตรี ตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ตอนที่ 1 ขอมูลเบื้องตนของผูใหสัมภาษณ 
 ชื่อ-สกุล............................................................................... อายุ............................... 
 ที่อยู.....................................................................................สถานภาพ...................... 
 การศึกษา..................................................................... อาชีพ.................................... 
 ตําแหนง......................................... สถานที่ทํางาน..................................................... 
ตอนที่ 2 ขอมูลเกี่ยวกับบทบาทของละครชาตร ี
 1. ละครชาตรีที่มีอยูในตําบลบางปลามีความสัมพันธระหวางคนในชมุชนและสังคมทั่วไปใน
ดานใด
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
ของละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมทัว่ไปในดานตางๆ 
 2.1 บทบาทดานการอนุรักษศลิปวัฒนธรรมของชาต ิ
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 2.2 บทบาทดานการถายทอดองคความรูสูชมชน 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 
 2.3 บทบาทดานความเชื่อและพิธีกรรม 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 3. วิธีการสนับสนุนใหศิลปะการแสดงละครชาตรใีนตําบลบางปลาดํารงอยูตอไป
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
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 4. ประโยชนที่ชุมชนไดรับจากการมีคณะละครชาตรีในทองถิ่น 
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................... 
 
 5. ความคาดหวังของสังคมตอบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับคณะละครชาตรีตําบลบางปลา
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................... 
 6. มีแนวทางใดในการสงเสริมใหสังคมเห็นคุณคาของละครชาตรีในฐานะศิลปะการแสดง
ประจําจังหวัดสมุทรปราการ
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................... 
  
        
      ผูสัมภาษณ...................................................  
              นางสาวสุภาศิริ สิงหกระโจม 
      วันที่..........เดือน...........................พ.ศ.......... 
      สถานที่สัมภาษณ.......................................... 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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