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                 พันธ์ กาญจนา  อินทรสุนานนท์. 
 
                 ปริญญานพินธเ์ล่มน้ีมจีดุมุ่งหมายในการศึกษา    คือ  1.  ศึกษาชีวประวัติของพร  ภิรมย์    
2.  ศึกษาบทเพลงของพร  ภิรมย์  บทเพลงที่ท าการวิจัย  มี 6 บทเพลง  จ าแนกแบ่งออกเป็นเพลงลูกทุ่ง 
4 เพลง  1.เพลงบัวตูมบัวบาน  2. เพลงน้ าตาลาไทร  3. เพลงกระท่อมทองกวาว   4.  เพลงจ าใจจาก   
เพลงแหล่ 2 เพลง คือ 1. เพลงดาวลูกไก่ท่อน 1  ท่อน 2    2. เพลงวังแม่ลูกอ่อน  ท่อน 1  ท่อน 2   

          จากการศึกษาวิจัยพบว่า  พร  ภิรมย์  ชื่อจริง  คือ  นายบุญสม มีสมวงษ์  มีพี่น้องร่วมบิดา
มารดา   เดียวกัน  11  คน   นายพร  ภิรมย์ เป็นลูกคนแรก  และได้สมรสกับนางระเบียบ  ภาคนาม   มี
บุตรชายด้วยกัน  1  คน  คือ  นายรังสรรค์ มีสมวงษ์  พร  ภิรมย์มีความสามารถหลายด้านทั้งด้านการ
ร้องเพลงและการประพันธ์เพลง  ดูได้จากผลงานต่างๆ ที่ได้รับรางวัลพระราชทานแผ่นเสียงทองค าปี  
2509  คือ  เพลงบัวตูมบัวบาน ซึ่งเป็นบทประพันธ์เพลงลูกทุ่งซึ่งแต่งและขับร้องเองโดยพร  ภิรมย์    
และเพลงดาวลูกไก่  ซึ่งเป็นเพลงแหล่ประเภทราชนิเกลิงก็ได้รับรางวัลพระราชทานแผ่นเสียงทองค า
เช่นกัน  ปัจจุบันได้อุปสมบทเป็นภิกษุอยู่ที่วัดรัตนชัย(วัดจีน)จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

          ก่อนท่านจะอุปสมบทเข้าสู่ร่มกาสาวะภัทร ท่านได้ประพันธ์บทเพลงแนวต่างๆไว้ดังนี้ 
บทประพันธ์เพลงลูกทุ่งของพร  ภิรมย์  
                 1.  มีฟอร์มเพลงทั้งแบบท่อนเดียว และ แบบทวิบท   
                 2.  ส่วนค าร้องมีการใช้ค าประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  
                 3.  ในด้านท านองมีท านองหลัก  และมีการน าท านองหลักไปวาริเอชั่นพัฒนาเป็น   แนว  
ท านองใหม่ 
บทประพันธ์เพลงแหล่ของพร  ภิรมย์  
                 1.  เป็นบทเพลงที่มีการร้องเพียงครั้งเดียว  เป็นการด้นสด 
                 2.  ส่วนบทร้องมีลักษณะ  ส านวนภาษาที่สละสลวย  ในเพลงดาวลูกไก่เป็นค าประพันธ์
ประเภทราชนิเกลิง(กลอนหัวเดียว) มีการส่งสัมผัสที่ค าสดท้ายของทุกบท (ส่งสัมผัสที่บาทที่  4  ของทุก
บทและบทท านองเข้าลักษณะใช้ท านองเดิม  แต่มีการเปลี่ยนบทร้องไปเรื่อย ๆ  

 
 
 



 

A  STUDY  OF  PORN  PIROM’S  COMPOSITIONS.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

AN  ABSTRACT 
BY 

AEUIMPORN  RAKSAWONG 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Presented in Partial Fulfillment of the Requirements for the   
Master of Fine Arts Degree in Ethnomusicology 

at Srinakharinwirot University 
October 2009 



 

Aeuimporn  Raksawong. (2009).A Study  Of  Porn  Pirom’s  Compositions.Master Thesis,     
                  M.F.A. (Ethnomusicology). Bangkok: Graduate School,Srinakharinwirot              
                  University.Advisor  Committee: Assoc.Prof, Dr.Manop  Wisuttipat.Assist.Prof.  
                  Karnchana Intrasunanon. 
 
                 The purpose of this Thesis is to study the biography of Porn Pirom and his songs.  
The study was conducted by analyzing 6 songs comprising 4 Lookthung songs which are 1) 
Bua Toom Bua Barn, 2) Narm Tar Lar Sine, 3) Gra Tom Thong Gwar, 4) Jum Jai Jark; and 2 
Lae songs which are 1) Dao Loog Kai Part 1 and Part 2,  2) Wung Mae Loog Aorn Part 1 and 
Part   
                 The result of the study reveals that the original name of Porn Pirom is Mr. 
Boonsom Meesomwongse.  He has 11 brothers and sisters.  He is the eldest child.  He was 
married with Mrs. Rabiab Parknam and has 1 son namely Mr. Rangsun Meesomwongse.  
Mr. Pron Pirom has great ability in many aspects of music, including singing and 
composition which we can see from his works.  He received Golden Record Awards 2509 
from a song Bua Toom Bua Barn which was composed and sung by Porn Pirom himself and 
another song; Dao Look Gai, which is a kind of Lae song.  At present, he is a monk at Wat 
Rattanachai (China Temple), Ayuddhaya. 
                 Before he was ordained as a monk, he had composed various styles of song as 
follows: 

              Lookthung Composition 

1. The forms of song are sectional form and binary form 
2. The composition of Lookthung is arranged in octameter  
3. As for the rhythm, the song has major rhythm and is developed to new 

version. 

              Lae Composition 

1. The lyrics are composed at once and sung only one time 



 

2. The composition comprises elegant and beautiful words.  For example, Dao 
LookGai was arranged in  Ratchniklueng genre, having rhyming word at the 
end of its stanzas (having rhyming word on the fourth line of each stanza) 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
 

                    ปริญญานิพนธ์ฉบับนี้บรรลุผลส าเร็จด้วยดีเนื่องจากผู้ศึกษาได้รับค าแนะน าอย่างดียิ่ง
จากรอง ศาสตราจารย์  ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ ประธานที่ปรึกษา  รองศาสตราจารย์กาญจนา  อินทรสุ
นานนท ์  กรรมการท่ีปรึกษา ผู้ศึกษาขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ ที่นี้ด้วย 
                    ผู้วิจยัขอกราบขอบพระคุณ  ผู้ชว่นศาสตราจารย์ประทีป  เล้ารัตนอารีย์  อาจารสรุศักด์ิ  
จ านงค์สาร และ ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ในภาควิชาดุริยางคศาสตร์  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒที่ไดป้ระสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้เกี่ยวกับมานุษยดุริยางควิทยา   จนเป็นผลให้ปริญญานิพนธ์ฉบับ
นี้ส าเร็จได      
                    ขอขอบพระคุณหลวงพ่อพร  ภิรมย์  ท่ีได้ให้สัมภาษณ์ชีวประวัติของท่านและได้ให้ความรู้
เกี่ยวกับวิธีการประพันธ์เพลงลูกทุ่งและเพลงแหล่  ขอขอบพระคุณ นายรัฐวิทย์  ธนธรรมฤทธิ์  ผู้ ที่ได้ให้
ค าแนะน าเกี่ยวกับการวิจัยเรื่องนี้ ความรู้เรื่องการประพันธ์เพลง คณาจารย์หลายท่านที่ให้สัมภาษณ์  
และขอขอบคุณกัลยาณมิตร นักดนตรี   ผู้ให้ข้อมูล  ความรู้ ความคิด และเป็นก าลังใจตลอดมาและทุก
ท่านที่ได้ช่วยเหลือในด้านต่างๆ ซึ่งมิได้กล่าวนามไว้ ณ ที่นี้   
                    อนึ่ง คุณค่า ความดี และประโยชน์จากปริญญานิพนธ์ฉบับนี้  ผู้ศึกษาขอมอบแด่พระพร  
ภิรมย์  คุณพ่อโอภาศ  รักษาวงศ์  และคุณแม่บุญเรือน  รักษาวงศ์   และผู้ที่สนใจศึกษาบทเพลงของพร 
ภิรมย์เพื่อมิให้ศูนย์หายต่อไป 
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บทที่  1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง 
                  ดนตรีเป็นสิ่งที่ธรรมชาติให้มาพร้อม ๆ กับชีวิตมนุษย์โดยที่มนุษย์เองไม่รู้ตัว ดนตรีเป็นทั้ง
ศาสตร์และศิลป์อย่างหนึ่งที่ช่วยให้มนุษย์มีความสุข สนุกสนานรื่นเริง ช่วยผ่อนคลายความเครียดทั้ง
ทางตรงและทางอ้อม ดนตรีเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจของมนุษย์ให้มีความเบิกบานหรรษาให้เกิดความ
สงบและพักผ่อน กล่าวคือในการด ารงชีพของมนุษย์ต้ังแต่เกิดจนกระทั่งตายดนตรีมีความเกี่ยวข้องอย่าง
หลีกเลี่ยงไม่ได้ อาจสืบเนื่องมาจากความบันเทิงในรูปแบบต่าง ๆ โดยตรงหรืออาจเกิดจากขนบธรรมเนียม
ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบในการท างาน เพลงที่เกี่ยวข้องในงานพิธี
การ เพลงสวดถึงพระผู้เป็นเจ้า เป็นต้น  เสียงธรรมชาติต่าง ๆ  เช่น  ลมพัด  นกร้อง  เสียงคลื่น  เสียงน้ าตก  
จะท าให้ผู้ได้ยินมีความสุข  ก็สามารถรวบรวมเข้ามาเป็นเสียงดนตรีได้เช่นเดียวกัน  จากเสียงธรรมชาติก็ได้
มีวิวัฒนาการและพัฒนาโดยอาศัยความละเอียดอ่อนลึกซึ้ง  ความสร้างสรรค์   ความเข้าใจตลอดจนหลัก
วิชาและความประณีตบรรจงออกมาเป็นศิลปะดนตรีประเภทต่าง ๆ เช่น  แจ๊ส  ป๊อป  คลาสสิค  ดนตรี
พื้นเมือง  หรือดนตรีลูกทุ่ง  เป็นต้น 
                   ดนตรีเป็นศิลปะที่อาศัยเสียงเพื่อเป็นสื่อในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ไปสู่ ผู้ฟังเป็น
ศิลปะที่ง่ายต่อการสัมผัส ก่อให้เกิดความสุข ความปลื้มปิติพึงพอใจให้แก่มนุษย์ได้ นอกจากน้ีได้มี
นักปราชญ์ท่านหนึ่งได้กล่าวไว้ว่า “ดนตรีเป็นภาษาสากลของมนุษยชาติ เกิดขึ้นจากธรรมชาติและมนุษย์ได้
น ามาดัดแปลงแก้ไขให้ประณีตงดงามไพเราะเมื่อฟังดนตรีแล้วท าให้เกิดความรู้สึกนึกคิด     ต่าง ๆ” นั้นก็
เป็นเหตุผลหนึ่งที่ท าให้เราได้ทราบว่ามนุษย์ไม่ว่าจะเป็นชนชาติใดภาษาใดก็สามารถรับรู้อรรถรสของดนตรี
ได้โดยใช้เสียงเป็นสื่อได้เหมือนกัน   ศิลปะดนตรีนี้เกิดขึ้นจากธรรมชาติที่ได้น ามาดัดแปลงแก้ไขให้เกิด
ความปราณีตงดงาม  และความไพเราะ ท าให้เกิดความรู้สึกนึกคิด  รวมทั้งความรู้สึกทางอารมณ์ต่าง ๆ เช่น  
รัก  โกรธ  เกลียด กลัว โศกเศร้า  หรือดีใจ  และสามารถถ่ายทอดความรู้สึกดังกล่าวให้ผู้อื่นรับรู้ได้ด้วย   
(สุกรี  เจริญสุข.  2538: 65) 

      ดนตรีเป็นศิลปะที่เกิดขึ้นจากเสียงเป็นความไพเราะ  ความไพเราะของเสียงมีพลังและอ านาจที่
จะท าให้เกิดความพอใจและท าให้เกิดความชอบเมื่อมีเสียงดนตรีมากระทบกับความรู้สึกดนตรีเป็นสื่อ
ทางบวกและขณะเดียวกันกับดนตรีเป็นสื่อในทางลบ  ซึ่งขึ้นกับวัตถุประสงค์ของดนตรีและผู้ฟังดนตรี  จะ



มองว่าดนตรีเป็นกิเลสได้  ดังดนตรีในพุทธศาสนา  หรือจะมองดนตรีในทางบวก  ดนตรีในคริสต์ศาสนา  
(สุกรี  เจริญสุข.  2538:25) 

เมื่อใดที่ฟังดนตรีเรามักรู้สึกเพลิดเพลินกับความไพเราะของเสียง  และเกิดจินตนาการต่าง ๆ  
เกี่ยวกับเสียง  ทั้งนี้เพราะผู้ประพันธ์เพลงได้ถ่ายทอดความรู้สึกของตนเองผ่านเสียงดนตรีซึ่งมีความหมาย
ต่าง ๆ  ดนตรีไม่ได้มีผลต่ออารมณ์ของคนเราเท่านั้น  ดนตรียังช่วยเพิ่มสติปัญญาช่วยให้เกิดการเรียนรู้  
ดนตรีที่จังหวะช้าอย่าง เหมาะสม  จะกระตุ้นให้เกิดคลื่นสมองที่ช่วยเรียบเรียงความคิด  การใช้เหตุผล  มี
ความคิดสร้างสรรค์  ตลอดจนทบทวนความจ า  ซึ่งน าไปสู่การเข้าใจตนเองและผู้อื่น 

ไม่เฉพาะดนตรีสากลเท่านั้นที่พัฒนาสติปัญญาและอารมณ์  ดนตรีไทยก็เป็นดนตรีที่มีลักษณะ
เป็นดุริยางค์ประณีตมีท่วงท านองที่สร้างอารมณ์ได้แตกต่างกันไป  เช่น  เพลงที่มีท่วงท านองค่อนข้างเร็ว  
เช่น  เพลงค้างคาวกินกล้วย  ลาวแพน  ให้ความสนุกสนาน  ต่ืนตัว  มีพลังเช่นกัน       (อุสา  สุทธิ
สาคร.2544:44-47) เพลงไทยในแนวสากลหรือเพลงไทยสากลได้วิวัฒนาการเกิดขึ้นมาในสมัยรัชกาลที่ 5  
ได้แพร่หลายโดยแทรกเป็นเพลงประกอบละครและภาพยนตร์   ในสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม  
จากการด าเนินงานด้านวัฒนธรรมที่ได้สนใจปรับปรุงแนวดนตรีตามหลักสากลนิยมและส่งเสริมการแต่ง
เพลงไทยสากล  อีกทั้งยังได้ใช้บทเพลงเป็นสื่อเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองด้วยนั้นท าให้เพลงไทยสากล
แพร่หลายขึ้นในสังคมไทย  ถือได้ว่ารัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม  มีบทบาทในการท าให้เพลงไทยสากล
แพร่หลายจนเป็นที่นิยมสนใจของคนในสังคมไทยและจะน าไปสู่การสร้างสรรค์เพลงไทยสากลแนวต่าง ๆ 
(ศิริพร  กรอบทอง.2547:45) 

เพลงไทยในแนวสากลหรือเพลงไทยสากลได้วิวัฒนาการเกิดขึ้นมาในสมัยรัชกาลที่  5  ได้
แพร่หลายโดยแทรกเป็นเพลงประกอบละครและภาพยนตร์  ในสมัยจอมพล  ป.  พิบูลสงครามจากการได้
ด าเนินงานด้านวัฒนธรรมได้สนใจปรับปรุงแนวดนตรีตามหลักสากลนิยมและส่งเสริมการแต่งเพลงไทย
สากล  อีกทั้งยังได้ใช้บทเพลงเป็นสื่อเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองด้วยนั้นท าให้เพลงไทยสากล
แพร่หลายขึ้นในสังคมไทย  ถือได้ว่ารัฐบาล  จอมพล ป.พิบูลสงคราม  มีบทบาทท าให้เพลงไทยสากล
แพร่หลายจนเป็นที่นิยมสนใจของตนในสังคมไทยและจ าน าไปสู่การสร้างสรรค์เพลงไทยแนวสากล    ต่าง ๆ 
(ศิริพร  กรอบทอง. 2547:45) 

ในระยะเริ่มแรกเพลงตลาด  หรือเพลงชีวิตเป็นเพลงไทยสากลแนวหนึ่ง  โดยมีลักษณะที่
สัมพันธ์กับท้องถิ่นพื้นบ้านอย่างชัดเจน  โดยเฉพาะดนตรีและเพลงพื้นบ้านพื้นเมืองหลายประเภทศิลปินได้
น าประสบการณ์มาปรับประยุกต์เป็นเพลงไทยสากล  แทรกความเป็นท้องถิ่น   การใช้ภาษาถิ่นตลอดจน
การขับร้องที่เป็นลีลาเฉพาะอย่างโดดเด่น  และบทเพลงตลาดหรือเพลงเพื่อชีวิต  ซึ่งได้พัฒนาการมามี



ลักษณะที่สัมพันธ์กับท้องถิ่นพื้นบ้านดังกล่าวนี้  ถูกเรียกขานเป็นชื่อใหม่ว่า           “เพลงลูกทุ่ง”  ประชาชน
ยอมรับและกล่าวขวัญถึงมากขึ้น  ความนิยมแทรกซึมไปตามวงดนตรีต่าง ๆ  เขาคือ  นักร้องเพลงลูกทุ่ง 
(ศิริพร  กรอบทอง. 2547:172-176) 

 
เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่ใช้ร้องเล่นกันทั่วไปตามชนบทไทย  เป็นเพลงที่ใช้ภาษาง่าย ๆ  

ตรงไปตรงมาไม่สลับซับซ้อน  เป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป  โดยเฉพาะอย่างยิ่งไปประชาชนในชนบท  
ได้ให้ความสนใจเป็นอย่างมาก  เพลงลูกทุ่งหลายเพลงได้สะท้อนสภาพสังคม  ความเป็นอยู่และวัฒนธรรม
ไทย  และมีหลายเพลงที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของคนไทย  ซึ่งพอจะสืบค้นย้อนหลังไปได้ว่า  เพลงที่มีแนวเป็น
เพลงลูกทุ่งและมีบันทึกไว้เป็นหลักฐานคือเพลงโอ้สาวชาวไร่ผลงานประพันธ์ของ      ครูเหม  เวชกร  และ
เป็นเพลงร้องประกอบการแสดงละครวิทยุ  เมื่อปี  พ.ศ. 2481  จนกระทั่งจ านง  รังสิกุล  เริ่มใช้ค าว่าเพลง
ลูกทุ่ง  เป็นครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2507  สืบมากระทั่งจนบัดนี้  ซึ่งถือได้ว่าเพลงลูกทุ่งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรม
ของชาติ  สมควรที่จะได้รับการอนุรักษ์และส่งเสริมให้แพร่หลายต่อไป  ศิลปิน  ผู้ผลิตและผู้สร้างสรรค์
ผลงานเพลงลูกทุ่งทุกคนเหล่านี้  ควรได้รับการยกย่องและเชิดชูเกียรติ  ตลอดจนให้ก าลังใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานอันทรงคุณค่า  (เอกวิทย์  ณ  ถลาง. 2532 : ค าน า) 

เพลงลูกทุ่งจะมีลีลาการร้องที่เป็นธรรมชาติ  เสียงดังฟังชัด  เปล่งเสียงขับร้องออกมาอย่าง
เต็มที่  ไม่นิยมการดัดแปลงเสแสร้ง  น้ าเสียงมีเสน่ห์ชวนฟัง  มีลูกคอที่มีลักษณะเฉพาะตัวเพลงชีวิตในยุค
แรก ๆ นั้นมีอยู่มากมาย  ได้แก่ เพลงค่าน้ านม  เพลงหนุ่มเหนือแอ่วนาง  เพลงสวรรค์บ้านนา  เพลงลูกสาว
ตาสี เพลงกลิ่นโคลนสาบควาย  และมีเพลงที่ปลุกกระแสสังคมให้ตื่นตัวขึ้นเป็นอย่างมาก  นั่นคือเพลงมารัก
การเมือง  ที่ค ารณ  สัมปุณนานนท์  เป็นผู้ขับร้อง  ต่อมารัฐบาลของจอมพลแปลก  พิบูลย์สงคราม  ได้
ออกอากาศห้ามน าเพลงชีวิตไปเผยแพร่ออกอากาศ  ด้วยความเห็นที่ว่า  เป็นเพลงที่มีถ้อยค าเสียดสีสังคม  
จึงท าให้เพลงชีวิตแนวนี้ซบเ ซาลงไป  เพลงชีวิตในแนวหวานจึงเป็นทางเลือกใหม่ของนักประพันธ์เพลงใน
ยุคนั้น  บทเพลงได้ปรับเปลี่ยนแนวทางในการน าเสนอ  โดยเน้นถึงเรื่องราวของความรัก  การพร่ าเพ้อถึงคน
รัก  (สุกรี  เจริญสุข . 2532:25)  เพลงชีวิตในแนวหวานได้รับความนิยมมากขึ้นเป็นล าดับ  ส่งผลให้นัก
ประพันธ์เพลงทั้งหลายต่างก็คิดสร้างสรรค์งานเพลงเข้าสู่สังคมเพิ่มมากย่ิงขึ้นพร้อม ๆ  กับที่นักร้องและนัก
ประพันธ์  เริ่มมีการเปิดตัวเข้ามาในวงการเพลงอย่างจริงจัง  บางคนถึงกับยอมลาออกจากราชการ  เพื่อ
แสวงหาโอกาสในการสร้างสรรค์งานที่ตนรัก  เช่น  ครูสุรพล   สมบัติเจริญ  ที่ได้ลาออกมาท าเพลงชีวิตร้อง
เพลงบันทึกแผ่นเสียงเป็นครั้งแรกในชีวิตเมื่อเดือนตุลาคม  พ.ศ. 2496  คือ  เพลงน้ าตาลาวเวียง  ซึ่งเป็น



เพลงชีวิตในหวาน  ได้รับความนิยมแพร่กระจายในสังคมมากขึ้นเรื่อย ๆ  และในเวลาต่อมาก็ถูกเรียกขานว่า  
“เพลงลูกทุ่ง”  (เจนภพ  จบกระบวนวรรณ.  2530: 32-35) 

เพลงลูกทุ่งอาจจะเกิดขึ้นเพราะคนชนบทส่วนใหญ่นิยมที่จะร้องเพลงจะร้องกับเขาเหมือนกัน  
แต่คนบ้านนอกก็จะร้องเพลงสากลเหล่านั้น  มีส าเนียงในรูปแบบของตนเองที่ติดมาจากท้องถิ่น  ติดมาจาก
เพลงล าตัด  หรือ  ลิเกที่มีการเล่นลูกคอ  ลูกเอื้อน  หรือว่าอย่างลีลาของหมอล า  ก็มีแนวทางการร้องลูกคอ
ของเขาพลิ้วพรายไปอีกแบบหน่ึง  ไม่ร้องตรง ๆ    หื่อ ๆ  เหมือนอย่างภาษาส าเนียงลูกกรุง  ดังนั้นเลยกลับ
ได้รับความนิยมขึ้นมา  แบบว่าการพูดเหน่อ ๆ ของคนสุพรรณ   
สุรพล  สมบัติเจริญ  ก็ร้องเพลงออกส าเนียงเหน่อ ๆ  แบบคนสุพรรณบุรี  ก็ได้รับความนิยม อยู่นาน  
จนกระทั่งได้รับรางวัลแผ่นเสียงทองค า  ในปี  พ.ศ. 2507  สมยศ  ทัศนพันธ์ก็ได้รับรางวัลแผ่นเสียงทองค า
จากเพลงช่อทิพย์รวงทอง  (พยงค์  มุกดาพันธ์.2532:35-36)   

สุรพล  สมบัติเจริญ  เป็นนักร้องและนักประพันธ์เพลงในแนวลูกทุ่ง  เขาเริ่มการร้องเพลงจาก
กองดุริยางค์ทหารอากาศ  เพลงแรกที่เขาเขียนและขับร้องคือเพลงชูชกสองกุมาร  ผลงานเพลงส่วนใหญ่
ของสุรพล  สมบัติเจริญ  มีลีลาสนุกสนานถูกรสนิยมผู้ฟังอย่างมากสุรพล  สมบัติเจริญถูกลอบยิงเสียชีวิต  
เมื่อกลางดึกขณะเปิดการแสดงที่จังหวัดนครปฐม  หลังจากการเสียชีวิตมีการเปิดเพลงของเขาอย่าง
แพร่หลาย  ตลอดจนมีผู้แต่งเพลงไว้อาลัยเขาอีกหลายเพลง  ผลงานของครูสุรพล  สมบัติเจริญได้รับความ
นิยมอย่างกว้างขวาง  ท าให้เพลงลูกทุ่งอื่น ๆพลอยต่ืนตัวไปด้วย    (จินตนา  ด ารงเลิศ .2533:67-68)   
ต่อมามีผลงานเพลงลูกทุ่งออกมาเป็นจ านวนมาก  นักแต่งเพลงรุ่นนี้มักเป็นผู้สืบทอดการแต่งเพลงมาจาก
ครูเพลงในยุคต้น  ตัวอย่างเช่น  พีระ  ตรีบุปผา  เป็นศิษย์ของสมยศ  ทัศนพันธ์  พร  ภิรมย์  สุชาติเทียนทอง  
และชาย  เมืองสิงห์  เป็นศิษย์ของวงดนตรีจุฬารัตน์  นักแต่งเพลงที่มีชื่อเสียงในยุคนี้มีอีกหลายท่าน  ได้แก่  
เพลิน  พรมแดน  จิ๋ว  พิจิตร  ส าเนียง  ม่วงทอง ฉลอง การะเกด  ชะลอ  ไตรตรอง  ชาญชัย  บัวบังศร  เป็น
ต้น(เจนภพ  จบกระบวนวรรณ.2530-13) 

ในยุค  พ.ศ.2506 -2513  เป็นช่วงเวลาที่เพลงลูกทุ่งตื่นตัวสูงมาก  มีนักร้องเกิดขึ้นมาใหม่
หลายคน  นักร้องที่เด่นในยุคนั้นได้แก่  ไวพจน์  เพชรสุพรรณ  เพลิน  พรหมแดน  พร  ภิรมย์  ชาย  เมือง
สิงห์  ศรคิรี   ศรีประจวบ(จินตนา  ด ารงเลิศ.2533:67-68)  

พร ภิรมย์   เป็นบุคคลที่มีความสามารถ ที่หลายด้าน  เช่น  พระเอกลิเก  การพากย์หนัง  การ
เล่นดนตรีจีน  และมีความสามารถในการประพันธ์ที่หาตัวจับได้ยาก  คือ  ท่านสามารถประพันธ์ได้ทั้งแนว
เพลงลูกทุ่งและเพลงแหล่  และมีผลงานที่แต่งเองและร้องเองราว ๆ  500  เพลง  ท่านมีชื่อเสียงระหว่างปี   
พ.ศ. 2500- 25 15 การใช้ค าในบทปประพันธ์ของพร  ภิรมย์นั้นสละสลวย  มีทั้งสัมผัสนอก  สัมผัสใน  



เนื่องจากท่านเป็นนักอ่านจึงท าให้ท่านมีความแม่นย าในการใช้ภาษา  ในเรื่องการร้องเพลงนั้นจัดเป็นบุคคล
ที่มีความสามารถมาก  ได้รับพระราชทานแผ่นเสียงทองค า 3  ครั้ง  ในเพลงบัวตูมบัวบาน  (2509)  เพลง
ดาวลูกไก่ (2509) กลับมาเถิดลูกไทย (2514)  และเคยร่วมกับครูบุญยัง  เกตุคง   ครูจ าเนียร  ศรีไทยพันธุ์  
ประกวดนาฏดนตรีทางวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย  ชิงถ้วยทองค าตามนโยบายของ ฯพณฯ จอมพล  
ป.  พิบูลสงคราม  ในนามคณะเกตุคงด ารงศิลป์  ในท้องเรื่อง  “ปฐพีขวานทอง”  ได้รับรางวัลชนะเลิศเมื่อปี 
พ.ศ.  2500  

ด้วยความสามารถของพร  ภิรมย์ที่มีหลายด้าน  และหาตัวจับได้ยาก  ด้วยบทเพลง ของ  พร  
ภิรมย์  ท่ีมเีอกลักษณเ์ป็นของตนเอง  มีการใช้ค าที่สละสลวยถูกต้องตามหลักภาษาไทย  มีค าร้อง คารมคม
คายและมักสอดแทรกคติสอนใจ  อีกทั้งเป็นบุคคลที่ประสบความส าเร็จในด้านวงการเพลงคือเป็นทั้งนักร้อง
และนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียง  และยังไม่มีผู้ใดท าการศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลไว้เป็นหลักฐาน  จึงเห็นสมควร
ที่จะศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับชีวประวัติและ บทเพลง ของ  พร ภิรมย์   เพื่อเป็นองค์ความรู้ใน
การศึกษาด้านคีตศิลป์ต่อไป 
 
จุดมุ่งหมายของการวิจัย 

1.  เพื่อศึกษาชีวประวัติของ   พร  ภิรมย์ 
2.  เพื่อศึกษาบทเพลงของ    พร  ภิรมย์ 

 
ความส าคัญของการวิจัย 
       การศึกษา บทเพลงในปัจจุบันมีอยู่น้อยมาก  ในการศึกษาครั้งนี้จะช่วยให้ผู้ที่สนใจ พร  ภิรมย์ ได้รับ
ความรู้โดยตรงที่เกี่ยวกับชีวิตและบทเพลงของ  พร  ภิรมย์  ซึ่งเป็นองค์ความรู้ที่สามารถเป็นแนวทางส าหรับ
ผู้ที่สนใจวิธีการประพันธ์บทเพลงส าหรับบทเพลงลูกทุ่ง และเพลงแหล่  ได้เป็นอย่างดี  อีกทั้งบทเพลงที่
ผู้วิจัยได้คัดเลือกมาศึกษาในงานวิจัยเล่มนี้  เป็นบทเพลงที่ได้รับรางวัลพระราชทานแผ่นเสียงทองค าและบท
เพลงที่ได้รับความนิยมในสมัยนั้นจากการสัมภาษณ์ของ  พร  ภิรมย์ 
 
ขอบเขตของการศึกษาวิจัย 
       เพลงที่จะน ามาศึกษาเป็นเพลงที่ได้รับรางวัลพระราชทานแผ่นเสียงทองค า  และบทเพลงที่ได้รับความ
นิยม  โดยจัดหมวดหมู่ตามรูปแบบการประพันธ์  ดังนี้    
             เพลงลูกทุ่ง 



    1. บัวตูมบัวบาน   (ได้รับพระราชทานรางวัลแผ่นเสียงทองค า  พ.ศ. 2509) 
    2. เพลงน้ าตาลาไทร 
    3. เพลงกระท่อมทองกวาว 
    4. เพลงจ าใจจาก 
เพลงแหล่     
    5. เพลงดาวลูกไก่  ท่อน 1  ท่อน 2  (ได้รับพระราชทานรางวัลแผ่นเสียงทองค า  พ.ศ. 2509) 

     6.เพลงวังแม่ลูกอ่อน  ท่อน  1  ท่อน 2 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
        1.  เป็นประโยชน์ต่อวงการประพันธ์เพลง  ใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์เพลงลูกทุ่ง   
เพลงแหล่ 
       2.   แบบแผนของการวิจัยครั้งนี้   สามารถใช้เป็นแนวทางส าหรับการศึกษาวิจัยบทเพลงของศิลปินท่าน
อ่ืน ๆ ต่อไป 
       3.   ได้แนวทางวิธีการ ประพันธ์ค าร้อง ตามแบบฉบับของพร  ภิรมย์  ซึ่งสามารถน ามาเป็นต้นแบบใน
การประพันธ์ส าหรับนักประพันธ์และนักร้องรุ่นต่อ ๆไปได้ 
 
ค านิยามศัพท์เฉพาะ 
       1.  เพลงลูกทุ่ง  หมายถึง  เพลงที่มีท่วงท านอง  ลีลา  มีความเป็นพื้นบ้าน  ค าร้องใช้ภาษา 
และส านวนโวหารง่าย ๆ   มีเนื้อหาสาระสะท้อนวิถีชีวิต  สภาพสังคมชนบท  และวัฒนธรรมไทย 
       2.  เพลงราชนิเกลิง  หมายถึง  เพลงที่ใช้ส าหรับการลิเกเพลงแหล่   หมายถึง  เพลงพื้นบ้านเป็นการด้น
กลอนสด  กลอนที่นิยมใช้ด้นกลอนแปด 
       3.  เพลงราชนิเกลิง  หมายถึง  เพลงที่ใช้ส าหรับการลิเก  
       4.  การประพันธ์ค าร้อง  หมายถึง  ผู้ประพันธ์ได้จินตนาการเรียบเรียงถ้อยค าต่าง ๆ   
ให้เหมาะสมกับความหมายและท านองเพลง 
       5.  กระสวนจังหวะ  หมายถึง  รูปแบบจังหวะที่ใช้ในการประพันธ์เพลงแต่ละเพลง 
       6.  การแปรท านอง  หมายถึง  การน ากระสวนจังหวะหลักไปพัฒนาโดยการเพิ่มเติมโน้ต  
หรือตัดโน้ตบางตัวออกไป 
       7.  ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง  หมายถึง  การเคลื่อนที่ของท านองในแต่ละวลี   



 

 
 
 
 
 
 



บทที่  2 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

  
เอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

คณพล  จันทร์หอม  (2539 : 26)  กล่าวถึงลักษณะของผู้ที่จะฝึกหัดขับร้องเพลงไทยเดิม  คือ ผู้
ที่สนใจเรื่องใดเรื่องหนึ่ง   ก็มักจะศึกษาเรื่องนั้นจนเกิดความช านาญเป็นพิเศษ   ผู้ที่สนใจเครื่องดนตรีไทย
ชนิดใดก็สามารถและฝึกฝนจนช านาญ  แต่เนื่องจากผู้ที่สนใจทางด้านการขับร้องก็มิอาจขับร้องได้ทุกคน  
เพราะผู้ที่จะสามารถขับร้องเพลงให้ไพเราะจนเกิดคีตศิลป์ได้นั้น   ต้องมีคุณลักษณะเฉพาะตัวหลาย
ประการ  ซึ่งโดยทั่วไปแล้ว  ผู้ที่สามารถในการฝึกหัดขับร้อง  ควรมีลักษณะดังนี้ 

มานพ  วิสุทธแพทย์  (2533 : 27) ได้ให้ทัศนะถึงวรรคเพลงว่า  วรรคเพลงคือการแบ่งท านอง
เพลงออกเป็นส่วนๆ  ในกรรแย่งวรรคยึดถือ “ท านองเพลง ”  เป็นหลัก  การแบ่งท านองเพลงท านองหนึ่งๆ  
นั้นสามารถแบ่งได้เป็นยาวหรือเป็นส่วนสั้นๆ  ซึ่งจะได้ความหมายและความสมบูรณ์แตกต่างกัน   

พูนพิศ  อมาตยกุล (2532 : 36) ได้สรุปเกี่ยวกับเพลงลูกทุ่งไว้ว่า  เพลงลูกทุ่งคือ  เพลงที่ได้จาก
การประสานของเพลงแบบต่างๆ  หลายประเภทรวมกัน  ได้แก่  เพลงพื้นบ้าน  เพลงไทยเดิม  เพลงชีวิตและ
เพลงไทยสากล  เพลงลุกทุ่งมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  คือ 

1. ร้อยเนื้อหาหนึ่งท านอง 
2. บรรยายความอันเกี่ยวเนื่องชีวิตไทยชนบท 
3. ดนตรีไม่สนใจแยกเสียงประสาน  สนใจเสียงร้องและค าร้องมากกว่า 
4. นักร้องเพลงลูกทุ่ง  คือ  นักร้องที่มีเสียงดี  ร้องเต็มเสียงใช้เสียงแท้ 
5. ใช้ส านวนลีลาว่ากันตรงไปตรงมาอย่างชาวบ้าน  จึงคล้ายเพลงพื้นบ้านมาก 
6. ใช้วิธีพูดอย่างซื่อๆ  กว่าการใช้แสงสี  เครื่องแต่งกายและผู้ประกอบการจ านวนมาก

ก่อให้เกิดภาพรวมที่ตระการตาตระการใจ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (2533: 36)  ทรงพระราชนิพนธ์เรื่อง “ลูกทุ่ง

ไทยกับเพลงไทย”  ทรงกล่าวว่าเพลงลูกทุ่งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติเช่นเดียวกับเพลงไทยประเภท
อ่ืนๆ  เพลงลูกทุ่งมีความดีหลายประการ  คือ 

1.    เป็นหลักฐานข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของสังคมประเทศ 
2. เป็นที่รวบรวมของภูมิปัญญาและทรัพย์สินทางปัญญาของชาวบ้าน 
3. เป็นเพลงที่เรียบง่าย คือ  เข้าใจง่าย  ร้องง่าย จ าง่าย   ความสามารถเข้าถึงสังคมทุกชั้น

กระจายได้กว้างไกลถึงชนบททุกแห่ง 



4. มีความเป็นไทยทั้งในเรื่องของภาษา  ท านองและการขับร้อง 
สุกรี  เจริญสุข (2533 : 135 – 144) ได้กล่าวเอาไว้ในการประชุมเชิงวิชาการและการสัมมนา

เส้นทางเพลงลูกทุ่งไทย  ในหัวข้อเรื่อง “แนววิเคราะห์เพลงพื้นบ้านกับเพลงลูกทุ่ง”  ว่า  เพลงลูกทุ่งเป็นเพลง
ชาวบ้านสมัยพัฒนาแล้ว ค าว่า “เพลงลูกทุ่ง”   แต่ตัวเพลงลูกทุ่งจริงๆ  นั้นเกิดมาก่อนชื่อ  เพลงลูกทุ่งเป็น
เพลงที่เกิดจากาการผสมผสานกันหลานวัฒนธรรมด้วยกันคือ  วัฒนธรรมพื้นบ้าน  วัฒนธรรมพื้นเมืองและ
วัฒนธรรมต่างถิ่น  ซึ่งมีลักษณะที่ส าคัญ  ดังนี้ 
  1. เป็นเพลงที่มีลีลาจังหวะพื้นบ้าน   เน้นความสนุกสนานครึกครื้นส าคัญ  

2. ท านองเพลงลูกทุ่งเป็นท านองเพลงง่ายๆ  สั้นๆ  ช้าๆ  แบบท านองเพลงพื้นบ้าน 
   3. เนื้อร้องเป็นเรื่องของชาวบานพูดกันอย่างตรงไปตรงมา  ไม่มีส านวนวิจิตรพิสดาร  นิยมชมชอบ
ธรรมชาติ  บรรยายชีวิต  ความตลกขบขัน  เสียดสีสังคม ฯลฯ 

4. ส าเนียงที่ใช้ในการฝึกร้อง  ถ่ายทอดอารมณ์เป็นส าเนียงพื้นบ้าน    มีลักษณะเด่นในการใช้ลูกคอ 
และการเอื้อนเสียงสามัญ 

5. เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุ่งแล้วแต่สะดวก  แต่ที่ส าคัญคือเครื่องประกอบ
จังหวะ  เช่น  กลองชุด  กลองคองโก  ฉิ่งฉาบ  เป็นต้น 

6. การเรียบเรียงเสียงประสาน  จะสืบทอดมาจากเพลงพื้นบ้าน  มีลักษณะคล้ายๆเพลงแนวเดียว  
คือ  อาศัยแนวท านองของเนื้อเรื่องร้องเป็นหลัก 

กาญจนา  อินทรสุนานนท์  (2540 : 59)  ลักษณะของการร้องประสานเสียงและเสียงร้องเด่ียว 
(Vocal  Music)  ลักษณะการขับร้องที่เป็นVocal  Music  นั้นแตกต่างจากการร้องเพลงธรรมดา  ตรงที่เพลง
ร้องธรรมดานั้นใครจะร้องก็ได้  ส่วนพวก Vocal  Music  นั้นผู้ร้องจะต้องผ่านการฝึกมาอย่างดีเป็นเวลานาน  
น้ าเสียงจะต้องได้รับการแก้ไขให้มีความสูงต่ าเท่ากับเสียงดนตรี  เช่นผู้หญิงร้องเสียงโซปราโน  ก็ต้องร้องให้
มีน้ าหนักเสียงสูง  สดใสกังวานเท่ากับเครื่องดนตรีในกลุ่มโซปราโน   ผู้ชายเสียงเทนเนอร์ก็ต้องร้องให้มี
น้ าหนักเสียงเท่ากับ เครื่องเทนเนอร์  ผู้ร้องจะต้องใช้อวัยวะออกเสียงให้ถูกต้องทั้งปอด  หลอดเสียง  
ขากรรไกร  และโพรงปาก  ริมฝีปาก  การร้องไม่นิยมใช้เครื่องขยายเสียง  แต่จะใช้เสียงธรรมชาติ  ที่มีอยู่ให้
เกิดผลเต็มที่  บทเพลงที่น ามาร้องมักจะน ามาจากวรร ณคดีหรือบทกวีนิพนธ์ที่มีความหมายลึกซึ้ง  การ
ฝึกฝนทางการร้องมีความยากง่ายไม่แพ้กับการฝึกทางดนตรี   

โฉมฉาย  อรุณฉาน (สทท.11. 2545 : 7)  มีหลักในการร้องเพลงว่าการร้องเพลงก็คือการฝึก
สมาธิขั้นตอนต้นโดยอาศัยหลักปฏิบัติของการฝึกสมาธิ  คือ  การหายใจเข้า – ท้องป่อง  และ การหายใจ
ออก – ท้องแฟ็บ   เป็นแนวทางก าหนดลมกายใจขณะร้องเพลง  การร้องเพลงจะต้องขับร้องอย่างมีความสุข



แม้ว่าบทเพลงที่ก าลังร้องอยู่นั้นเป็นเพลงเศร้าจนผู้ร้องน้ าตาซึมก็ตาม  เธอให้หลักการง่ายๆ  ของการร้อง
เพลงไว้ 4 ประการ คือ 

1. เปล่งเสียงให้เต็ม เสียงจากช่องท้อง 
2. ออกเสียงอักขระวิธีให้ชัดเจน    
3.   ถ่ายทอดบทเพลงอย่างเข้าถึงอารมณ์เพลง 
4.   ขับร้องเพลงไทยด้วยส าเนียงไทย 

 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ลักษณา  สุขสุวรรณ ( 2521 : 302 – 303)  ได้สรุปผลการศึกษาวิจัยเรื่องวรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง  
ผลการศึกษาพบว่า  เพลงไทยได้คลี่ คลายออกเป็นเพลงประเภทต่างๆ ด้วยเหตุผลทางวัฒนธรรมซึ่งเพลง
ไทยแยกประเภทเป็น 

เพลงพื้นเมือง   เป็นเพลงที่ใช้ประกอบการละเล่นในเวลาท างานอาชีพ  หรือยามว่างของชาว
ไทยมาก่อน  

เพลงไทยเดิม  เป็นเพลงที่ยอมรับกันว่าไพเราะเต็มไปด้วยศิลปะในการบรรเลงและขับร้อง  ซึ่ง
เนื้อร้องมักจะตัดตอนมาจากวรรณคดีและบทละครต่างๆ เป็นส่วนใหญ่ 

เพลงไทยสากล  เกิดขึ้นเพราะรับเอาเครื่องดนตรีสากลเข้ามาบรรเลง 
เพลงลูกทุ่ง  เป็นเพลงที่แตกออกไปจากเพลงไทยสากล  เรื่องลักษณะการร้องของนักร้องที่ผิด

ไปจากการร้องเพลงไทยสากล 

เพลงเพื่อชีวิต  เป็นเพลงที่พยายามจดจ าเอาลักษณะความเป็นพื้นบ้านมาแสดงออกโดยใช้เนื้อ
ร้องของเพลงกล่าวถึงการต่อสู้และอุดมการณ์ทางการเมือง 

1. เพลงลูกทุ่งมีก าเนิดขึ้นมาเพราะการแสวงหาความอบอุ่นใจของชาวชนบทที่เข้าประกอบ
อาชีพในเมืองหลวงเพื่อให้คลายความคิดถึงบ้านจึงมีลักษณะต่างๆ  ที่แสดงความเป็นชนบท  เช่น  การขับ
ร้อง  เนื้อร้อง  เคร่ืองดนตรีบางชิ้นที่น ามาประกอบ  แต่ยังมิได้แบ่งแยกเป็นกลุ่มของตนเพลงลูกทุ่งเป็นเพลง
ที่มีลักษณะผสมผสานระหว่างเพลงไทยเดิม  เพลงพื้นบ้านและเพลงอ่ืนๆ  เช่น  เพลงตะวันตก  เพลงของ
ประเทศเพื่อนบ้าน   เห็นได้จากท านอง  เนื้อร้องและลักษณะเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ   แต่เพลงลูกทุ่งมี
ลักษณะเฉพาะตัวบางประการที่น่าสนใจ  เช่น     การสร้างเนื้อร้องในลักษณะที่ท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ขัน
การแทรกบทเจรจาและเสียงหัวเราะแต่งเนื้อเรื่องที่ทันเหตุการณ์เป็นต้น 

2.   สาระของเพลงลูกทุ่งมีครบทุกประเภท  คือ  กล่าวถึงความรักท้ังที่เป็นความรักส่วนรวม คือ  
ชาติ ศาสนา  พระมหากษัตริย์   และความรักส่วนตัวคือ  ความรักระหว่างพ่อ  แม่  ลูก  ความรักระหว่าง



หนุ่มสาว   ซึ่งก่อให้เกิดความสุขและทุกข์   การสอนจริยธรรมอย่างน่าสนใจ  การกล่าวถึงชีวิตชนบทใน
แง่มุมต่างๆ  ปัญหาสังคม  เช่น  ปัญหาเกี่ยวกับอาชีพ  เศรษฐกิจ  การแบ่งชนชั้น   เป็นต้น    การบันทึก
เหตุการณ์ต่างๆ  ทั้งเหตุการณ์ปัจจุบันและเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์บางตอน   ตลอดจนอารมณ์ขัน   
เพลงลูกทุ่งนับว่าเป็นวรรณกรรมที่ท าหน้าที่บันทึกเหตุการณ์ต่างๆได้ดี 

3. การใช้ภาษาในเพลงลูกทุ่งมีลักษณะต่างๆ  กันคือ  การใช้ค า  มีการใช้ค าง่ายๆ  สะใจ  
เลียนเสียงธรรมชาติและค าอุทาน  การซ้ าค า  การเล่นค า  การใช้ค าขยายแปลกๆ  การใช้ค าไพเราะ  ทั้งที่
ไพเราะด้วยฉันทลักษณ์และการเลือกใช้ได้อย่างเหมาะสมอารมณ์เพลง  การใช้ค าที่มีนัยประวัติ  ภาษาถ่ิน  
ภาษาต่างประเทศ  ในอุปลักษณ์  บุคคลอธิษฐานค าพังเพยและสุภาษิต  ค าแสลง   ซึ่งการใช้ภาษาไทยใน
เพลงลูกทุ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้เพลงลูกทุ่งแพร่หลาย  เพราะการใช้ภาษาที่มีทั้ง  ตรงไปตรงมาและตีความ  
ส่วนมากก็ใช้ภาษาง่ายๆ  ท าให้ผู้ฟังเข้าใจตรงกับความหมายที่ผู้ประพันธ์ต้องการ 

4. สังคมกับเพลงลูกทุ่งมีความสัมพันธ์กันอย่างแน่นแฟ้น  เพราะเพลงลูกทุ่งได้รับอิทธิพลจาก
สังคมในฐานะผู้ประพันธ์เพลงเป็นหน่วยหนึ่งของสังคม  จึงต้องมีปฏิกิริยาต่อสังคมกลุ่มนั้นๆ    และใน
ขณะเดียวกันเพลงลูกทุ่งก็ช่วยแพร่ค่านิยมต่างๆ  ไปสู่คนในสังคมอย่างกว้างขวางรวดเร็ว  

5. เพลงลูกทุ่งที่ถูกรสนิยมของผู้ฟัง  คือ  เพลงที่มีเนื้อร้องเกี่ยวกับความรักเหตุการณ์ต่างๆ  ใน
สังคมและอารมณ์ขัน  ส่วนท านองต้องง่ายๆ  เหมาะแก่การจ าไปขับร้องต่อ  มักนิยมท านองเพลงไทยเดิม  
เพลงพื้นบ้านมาดัดแปลง 

มาลินี  ไชยช านาญ  (2535)  ได้วิเคราะห์เรื่อง “วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของ  ชลธี  ธารทอง ”  
เพื่อศึกษาด้านศิลปะการประพันธ์  สภาพสังคมวัฒนธรรมและทัศนะของผู้ประพันธ์ผลการศึกษาพบว่า  
ด้านศิลปะการประพันธ์ประเภทกลอนที่ใช้ค าไม่แน่นอนมากท่ีสุด  เขียนบทเพลงที่มีความยาว 4 ท่อนมาก
ที่สุด  ใช้สัมผัสในหลายแบบ  นิยมใช้ค าและส านวนใหม่ๆ  ด้านสภาพสังคมและวัฒนธรรมได้สะท้อนให้เห็น
ภาพความเป็นอยู่และการด าเนินชีวิตของชาวไทยในสังคมชนบทและสังคมเมือง  นอกจากน้ียังสะท้อนให้
เห็นทรรศนะของชลธี  ธารทองที่มีต่อสภาพสังคมอย่างกว้างขวาง 

วินิจ   ค าแหง (2542)  ได้ศึกษาและวิเคราะห์เพลงลูกทุ่งคาวบอย  ในชุดลูกทุ่งเสียงทองจ านวน 
12  เพลง  ซึ่งขับร้องโดยเพชร พนมรุ้ง  ผลจากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า  ค าร้องส่วนใหญ่ประพันธ์ขึ้นอยู่ใน
รูปแบบกลอนเพลง  และกลอนสุภาพหรือกลอนแปดเนื้อหาของบทเพลงทุกเพลงจึงมุ่งเน้นให้ เกิด
ภาพลักษณ์ที่มีลักษณะเป็นเพลงลูกทุ่งแบบผสมระหว่างลูกทุ่งไทยและลูกทุ่งตะวันตก  คือ  ค าร้องเป็น
ภาษาไทยจะมีลักษณะสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตในชนบทของไทยซึ่งเกี่ยวกับธรรมชาติ   ความรัก   ความ
สนุกสนาน  และคติสอนใจ วิธีการโห่   ได้ใช้ค าต่างๆ   ตามอย่างเพลงโห่ของชาติตะวันตก  โห่น ามา



ดัดแปลงใหม่ให้เข้ากับบทเพลงไทยๆ  ที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่  และเสียงที่ใช้ในการโห่เป็นเสียงธรรมดาผสม
กับเสียงนาสิกในบางค า  โดยใช้คู่เสียงประเภท  คู่ 6 คู่ 4 คู่ 8 เป็นหลัก 

รูปแบบของเพลง ( From)   เป็นรูปแบบไบนารี่ฟอร์ม 6 เพลง  และจัดอยู่ในรูปแบบเทอร์นารี่
ฟอร์ม 6 เพลง  ในแต่ละเพลงส่วนใหญ่จะมีการซ้ าท่อน A  และบางเพลงจะไม่มีการซ้ าใดๆ รูปแบบในแต่ละ
ท่อนเพลงจะมีวิธีการในการปรับปรุงแต่งท านองไม่ซ้ ากันในแต่ละเพลง  และจุดเด่นของการปรุงแต่งท านอง
ได้แก่  การอิมโพรไวเซซั่น  การผลัดกันบรรเลงเดี่ยว  การสอดประสานหยอกล้อกัน  การบรรเลงเดี่ยวส าหรับ
โห่   นอกจากน้ันในบทเพลงบางเพลงยังได้ใช้จังหวะที่นิยมใช้ในดนตรีประเภทลูกทุ่งคาวบอยของตะวันตก
มาประกอบ 

บุบผา  เมฆศรทองค า  (2534)  ได้วิเคราะห์  “การศึกษาบทบาทของเพลงลูกทุ่งในการพัฒนา
คุณภาพชีวิต  :  วิเคราะห์เนื้อหาของเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ. 2532  - 2535 ”  เพื่อศึกษาเนื้อหาเพลง  
ลูกทุ่งที่สะท้อนถึงลักษณะสังคมชนบทไทย  ขนบธรรมเนียมประเพณีและค่านิยม   ผลการศึกษาพบว่า  
เนื้อหาของเพลงลูกทุ่ง   สะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของสังคมไทยชนบทไทย  และค่านิยมของคนไทยใน
สังคมชนบทได้หลายด้าน   ส่วนในด้านการพัฒนาคุณภาพชีวิตของชาวชนบทนั้นสอดคล้องกับแผนการ
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ฉบับที่ 6 พอสมควร 
 
 



บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาเชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive  Research)  โดยอาศัย

ข้อมูลทางวิชาการเอกสารวิจัย  หนังสือทางวิชาการ  เอกสารสิ่งพิมพ์  แผ่นบันทึกเสียง  วิดีทัศน์และผู้ที่มี
ประสบการณ์โดยตรง    เพื่อให้การวิจัยศึกษาวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค์  จึงด าเนินการศึกษาค้นคว้าตาม
ขั้นตอนดังนี้ 

1.  ขั้นรวบรวมข้อมูล 
  1.1  รวบรวมข้อมูล  ชีวประวัติ  พร  ภิรมย์ จากสิ่งพิมพ์  ( Printed  Materials)  ดังนี้ 

1.1.1  ข้อมูลจากสิ่งพิมพ์  วารสาร  บทความ  บทวิเคราะห์ ที่มีเนื้อหา  
เกี่ยวข้องกับชีวิตของพร  ภิรมย์ 

1.1.2  บทสัมภาษณ์ของพร   ภิรมย์ 
1.1.3  วิทยานิพนธ์และผลงานการวิจัยต่างๆ  ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเล่มนี้  

1.2  รวบรวมข้อมูลบทเพลงข้อมูลบทเพลงของพร  ภิรมย์ 
ที่ได้รับรางวัลแผ่นเสียงทองค า  จ านวน 2 บทเพลง  และบทเพลงที่ได้รับความนิยมจ านวน 4 บทเพลง  รวม  
6  บทเพลง  จากแผ่นบันทึกเสียงและบทสัมภาษณ์พร   ภิรมย์เรื่องวิธีการขับร้องเพลงลูกทุ่งไทย 

2.  ศึกษาข้อมูล 
2.1.น าข้อมูลจากข้อที่ 1.1  มาศึกษาชีวประวัติและผลงานของพร  ภิรมย์เพื่อมาประมวล

เรียบเรียง  จัดหมวดหมู่เพื่อใช้การวิเคราะห์ 
2.2  น าข้อมูลบทเพลงของพร  ภิรมย์  ท่ีได้รับรางวัลแผ่นเสียงทองค า  จ านวน  2  บท 

เพลง  และบทเพลงที่ได้รับความนิยมจ านวน 4 บทเพลง   รวม  6  บทเพลงมาเขียนเป็นโน้ตสากลทาง
ท านอง (Melody) เพื่อศึกษาท านองร้อง  ท านองดนตรี  และเนื้อร้อง 

3.  ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
    3.1  น าข้อมูลที่ประมวลเรียบเรียงและจัดหมวดหมู่จากข้อ  2.1  มาศึกษาวิเคราะห์โดย
แบ่งออกดังนี้ 

1.  ชีวประวัติของพร  ภิรย์  ประมวลเรียบเรียงและจัดหมวดหมู่เป็นข้อๆ   
    1.1   ชีวิตก่อนเข้าสู่อาชีพนักร้อง 
   1.2   การศึกษา 
   1.3   ชีวิตอาชีพนักร้อง 



   1.4   ผลงานการขับร้อง 
   1.5   ชีวิตในปัจจุบัน 

                             2.    วิเคราะห์บทเพลงของพร  ภิรมย์ 
น าบทเพลงลูกทุ่งจ านวน  4  เพลง  และเพลงแหล่จ านวน  2  บทเพลง  บทเพลงที่ได้คัดเลือก

มานี้มี  2  บทเพลงที่ได้รับพระราชทานรางวัลแผ่นเสียงทองค า  พ.ศ. 2509  คือ ดาวลูกไก่  (เพลงแหล่)  
และเพลงบัวตูมบัวบาน (เพลงลูกทุ่ง) และ 4  บทเพลงที่ได้รับความนิยมในสมัยนั้นโดยได้ข้อมูลจากการ
สัมภาษณ์พร  ภิรมย์  โดยการน าโน้ตเพลงในแนวท านอง(Melody)  พร้อมเนื้อร้องและแผ่นสียงรวม  6  
เพลง  มาวิเคราะห์ดังนี้ 

          วิเคราะห์เพลง 
          1. ลักษณะทั่วไป   

1.1  ประวัตคิวามเป็นมาของบทเพลง 
1.2  ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
1.3  รูปแบบเพลง 

                2. ค าร้อง   
  2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง 

 2.1.1   สัมผัสนอก 
 2.1.2   สัมผัสใน 

 3. ท านอง   
3.1   ขั้นคู่ 
3.2   การแปรท านอง 
3.3   การเคลื่อนที่ของท านอง 
3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์ 

4.สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 
4.  ขั้นสรุป 

    4.1  สรุปผลการศึกษาและวิจัย 
   4.2  น าเสนอผลงานการวิจัยแบบเชิงพรรณนา 
           4.3  ข้อเสนอแนะ 
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บทที่  4 
การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล 

                 การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล  ศึกษาบทเพลงของพร  ภิรมย์  ในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อใน
การวิเคราะห์ไว้  2  หัวข้อใหญ่ ๆ  ดังนี้ 
                 1. น าข้อมูลเกี่ยวกับชีวประวัติของพร  ภิรย์  ประมวลเรียบเรียงและจัดหมวดหมู่
เป็นข้อๆ   

    1.1   ชีวิตก่อนเข้าสู่อาชีพนักร้อง 
      1.2   การศึกษา 

   1.3   ชีวิตอาชีพนักร้อง 
   1.4   ผลงานการขับร้อง 
   1.5   ชีวิตในปัจจุบัน 

                 2. วิเคราะห์บทเพลงของพร  ภิรมย์ 
ผู้วิจัยได้นําบทเพลงลูกทุ่งจํานวน  4  เพลง  เพลงราชนิเกลิงจํานวน  1  บทเพลงแหล่

จํานวน  1 บทเพลง   บทเพลงที่ได้คัดเลือกมานี้มี  2  บทเพลงที่ได้รับพระราชทานรางวัลแผ่นเสียง
ทองคํา  ปีพ.ศ. 2509  คือเพลง ดาวลูกไก่  (เพลงราชนิเกลิง)  และเพลงบัวตูมบัวบาน (เพลงลูกทุ่ง) 
ผู้วิจัยได้บันทึกทํานองร้องเป็นโน้ตสากลพร้อมเนื้อร้องทั้ง 6 เพลง  และทําการวิเคราะห์ตามหัวข้อ
ต่อไปนี้ 

วิเคราะห์เพลง 
          1. ลักษณะทั่วไป   

1.1 ประวัติความเป็นมาของบทเพลง 
1.2 ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
1.3 รูปแบบเพลง  

                       2. คําร้อง  
  2.1   รูปแบบการประพันธ์คําร้อง 
          2.1.1   สัมผัสนอก 
          2.1.2   สัมผัสใน 

3. ทํานอง   
 3.1   ขั้นคู่ 
 3.2   การแปรทํานอง 

                           3.3   การเคลื่อนที่ของทํานอง 
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                           3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์ 
                       4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 
                 3. ขั้นสรุป 

   3.1  สรุปผลการศึกษาและวิจัย 
   3.2  นําเสนอผลงานการวิจัยแบบเชิงคุณภาพ 
   3.3  ข้อเสนอแนะ 
1.  เพื่อศึกษาชีวประวัติของ   พร  ภิรมย์ 

                  1.1  ชีวิตก่อนเข้าสู่อาชีพนักร้อง 
พร  ภิรมย์  เกิดเมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2471 ชื่อจริงนายบุญสม มีสมวงษ์  

ภูมิลําเนาอยู่ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เป็นบุตรคนโตใน พี่น้อง 11 คน  บิดาชื่อ   นายประเสริฐ  มีสม
วงษ์  มารดาชื่อ นางสัมฤทธิ์  มีสมวงษ์  และได้สมรสกับนางระเบียบ  ภาคนาม   มีบุตรชายด้วยกัน  1  
คน  คือ  นายรังสรรค์ มีสมวงษ์  
                         นายบุญสมษ์  มีสมวงษ์  ประกอบอาชีพ ในทางลิเกมาก่อน โดยการเป็นพระเอกลิเก  
และใช้นามตอนเล่นลิเกว่า บุญสม  อยุธยา กระทั่งโด่งดังมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักโดยทั่วไป โดยเฉพาะ   
ย่านอําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอ่างทอง  ต่อมาได้เข้าร่วมแสดงหับคณะลิเกเฉลียวศรีอยุธยา  ของครู
เฉลียว ยังประดิษฐ์  แต่บังเอิญแม่ประสาน ภรรยาของครูเฉลียว ซึ่งเป็นนางเอกได้ถูกรถชนตาย  คณะ
เฉลียวศรีอยุธยา  จึงยุบ วงไป  บุญสม มีสมวงษ์  จึงชวนครูเฉลียวไปเป็นพระเอกลิเกที่โคราช  คณะ
นายเต็ก  แม่เสงี่ยม  ซึ่งเป็นคณะใหญ่ที่สุดในภาคอีสาน 
                         ขณะที่บุญสม  อยุธยา  ได้แสดงลิเกอยู่กับคณะนายเต็ก  มีนักพากย์หนังคนหนึ่ง ชื่อ
เทพได้ไปดูลิเกอยู่  7 – 8 คืน  นายเทพชอบการร้องลิเกของบุญสม   อยุธยา   จึงด้ชักชวน บุญสม  
อยุธยา ไปพากย์หนัง นายบุญสม จึงขอลาแม่เสงี่ยมไปพากย์หนังเนื่องจากรายได้ดีกว่า บุญสม 
อยุธยาจึงได้พากย์หนัง ใช้นามพากย์หนังว่า เทพารักษ์  ตอนนั้นประมาณปี  พ.ศ. 2498 – 2499  นาย
บุญสม  อายุประมาณ 27 – 28  ปี      
                         พ.ศ. 2500  จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีจัดการประกวดลิเกคร้ังใหญ่  
เพื่อปลุกกระแสการปราบปรามคอมมิวนิสต์  โดยอาศัยสื่อนา ฏดนตรี  ลิเกคณะต่าง ๆ  หลังจากทราบ
ว่ามีการประกวดชิงรางวัลก็ให้ความสนใจเป็นพิเศษ  ตามระเบียบลิเกที่จะประกวดต้องมีการส่งบทไป
ให้คณะกรรมการล่วงหน้า 
                         ครูบุญยงค์ เกตุคง  เป็นผู้ชํานาญการตีระนาดเอกได้ไพเราะยิ่ง  ต้ังคณะลิเก  ชื่อ   
“เกตุคงดํารงศิลป์” มีความสนิทสนมคุ้นเคยกับบุญสม อยุธยาเหมือนกับพี่น้องกั น  เมื่อครูบุญยงค์ เกตุ
คง  ตัดสินใจเข้าประกวดลิเก  ในงานที่จอมพล ป. พิบูลสงครามจัดขึ้น  ครูบุญยงค์จึงขอให้ นายบญสม
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ร่วมแสดงในคณะเกตุคงดํารงศิลป์และขอให้เขียนบทให้ด้วย ผลปรากฎว่า ได้รางวัลชนะเลิศอันดับ 1  
ในช่วงนั้นทําให้บุญสมได้รับ  สมญานามว่า บุญสม พระเอกถ้วยทอง  ต่อมางานลิเกเริ่มหมดเพราะ
เป็นช่วงหน้าฝน  มีคณะ ลิเกหอมหวล ต้องการพระเอกเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ได้มาติดต่อบุญสม อยุธยา  
โดยให้เล่นเป็นตัวจะเด็ด  
                  1.2   การศึกษา 
                           นายบุญสม  มีสมวงษ์  จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4  จากวัดรัตนชัยหรือวัด
จีนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ต่อจากนั้นได้เข้าศึกษาต่อที่โรงเรียนวัดบพิตรพิมุข ในกรุงเทพมหานคร  
จนจบการศึกษาชั้นมัธยม 3   
                           การศึกษาด้านดนตรีนายบุญสม  ไม่ได้ร่ําเรียนดนตรีกับบุคคลใดอย่างเป็น
กิจจะลักษณะ  แต่นายบุญสมเป็นคนขยันศึกษาดนตรีโดยใช้วิธีครูพักลักจํา  แม้ว่าท่านจะไม่ได้ร่ําเรียน
มาโดยตรงแต่ท่านก็ประสบความสําเร็จในด้านหน้าที่การงาน 
                  1.3  ชีวิตอาชีพนักร้อง 
                           เมื่อบุญสม อยุธยา  ได้ย้ายมาอยู่คณะหอมหวล และที่นี่บุญสม อยุธยา  ก็โด่งดังสุด
ขีดในบทจะเด็ด แห่งเรื่องผู้ชนะสิบทิศ จนในปี 2501 ครูมงคล อมาตยกุล หัวหน้าวงดนตรีจุฬารัตน์ มา
ดูอยู่สองคืน แล้วชวน นายบุญสม มานั่งคุยที่ร้านข้าวต้มข้างร้านนพรัตน์ อันเป็นร้านขายเสื้อผ้าชื่อดัง
ย่านบางลําพู เพื่อชวนมาเป็นนักร้องในวง  วันรุ่งขึ้นครูมงคลนัด บุญสม อยุธยา  ให้ไปพบที่ห้าง
แผ่นเสียงดีคูเปอร์ ที่อาคาร 4 ราชดําเนิน  เพื่อดูนักร้องดังๆ อัดแผ่นเสียงกัน แล้วพาไปเลี้ยงอาหาร ที่
ห้องวีไอพี ร้านอาหารเฉลิมชาติ (ต่อมาคือโรงภาพยนตร์พาราไดส์) แล้วต่อเพลงกันที่นี่ บุญสม อยุธยา  
ร้องไป ครูมงคลก็เคาะนิ้วเป็นจังหวะพร้อมเขียนโน้ตเสร็จสรรพ 3 เพลงที่พระเอกลิเกร้องเองแต่งเอง ทั้ง
สองรู้จักกันวันอังคาร มาต่อเพลงกันวันพุธ อัดเสียงวันพฤหัสบดี ในเพลง 'ลมจ๋า'  
                           เมื่อบุญสม  อยุธยา  ได้ก้าวเข้าวงการร้องเพลง  ได้ใช้นามว่า  พร  ภิรมย์  3 เพลง
แรกที่อัดเสียงคือ “ลมจ๋า” , “ กระท่อมทองกวาว “ , “ลานรักลานเท “ ยังไม่ดัง จากนั้นก็หันไปร้อง “ 
ดอกฟ้าลับแล”  ของ ไพฑูรย์ ไก่แก้ว ก็ยังไม่ดังอีกจนเริ่มท้อ และอยากกลับไปเล่นลิเกตามเดิม แต่ใน
เพลงที่ 5 “ บัวตูมบัวบาน “ ที่พร ภิรมย์ ร้องเองแต่งเองอีกครั้ง และกะว่าจะเป็นเพลงสุดท้าย ถ้าไม่ดังก็
จะเลิกร้องเพลง แต่เพลงนี้ก็ทําให้เขาแจ้งเกิดสําเร็จในปี 2503 และทําให้เขามีชื่อเสียงคับบ้านคับเมือง 
จนกลายมาเป็นหนึ่งในสี่ทหารเสือของวงจุฬารัตน์   บุญสม  มีสมวงษ์มีชื่อเสียงโด่งดังในฐานะเป็น
นักร้องเพลงลูกทุ่งโดยใช้ชื่อว่า  พร  พิรมย์ต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา 
                           พร ภิรมย์ ร้องเพลงอยู่กับวงดนตรีจุฬารัตน์หลายปี  มีผลงานบันทึกเสียงประมาณ 
260 เพลง โดยเพลงที่ร้องส่วนใหญ่ เขาเป็นผู้แต่งเอง โดยใช้นามปากกาผู้แต่งเพลงว่าบุญสม อยุธยา  
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              1.4   ผลงานการขับร้อง   ผลงานการขับร้องที่มีชื่อเสียงของท่านได้แก่  เพลงบัวตูมบัว
บาน  เพลงดาวลูกไก่  เพลงวังแม่ลูกอ่อน  เพลงดาวจระเข้  เพลงตํานานรอยพระพุทธบาท  เพลงเห่
ฉิมพลี 

เพลงลูกทุ่ง  
1.   ลมจ๋า 
2.   กระท่อมทองกวาว  
3.   ลานรักลานเท  
4.   ดอกฟ้าลับแล  
5.   บัวตูมบัวบาน  
6.   จําใจจาก  
7.   เมียจ๋า   
8.   เมียจาก 
9.   พ่อม่ายตามเมีย  
10. สวรรค์สวาท 
11. ตกเตียง  
12. พรหมบุปผา  
13. ไม้หลักปักเลน  
14. ดาวเด่ียว 
15. ฟ้าพิโรธ  
16. กลับเถิดลูกไทย  

    เพลงแหล่  
         1.   ดาวลูกไก ่ตอน1  ตอน2 
         2.   ริมไกรลาศ ตอน1  ตอน2 
         3.   วังแม่ลูกอ่อน ตอน1  ตอน2 
         4.   จระเข้ ตอน1  ตอน2 
         5.   เศรษฐีอนาถา ตอน1  ตอน2 
         6.   แหล่ประวัติองคุลีมาร  
         7.   ปุโรหิตตราจารย์ใต้ดาวโจร  
         8.   ปัสเสนทิโกศล 
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  9.    ทารกไร้เดียงสา  
 10.  อหิงสกะกุมาร  
 11.  ฝืนดวง 
 12.  ลาแม่ 
 13.  สอนลูก  
 14.  สู่ตักกะศิลา  
 15.  กํานันครู  
 16.  มาลัยนิ้วมนุษย์  
 17.  น้ําตาแม่  
 18.  ผู้ปราบโจร   
 19.  ธรรมมานุภาพ 
 20.  มาลัยกิเลสองคุลีมาร  
 21.  ตํานานรอยพระพุทธบาท  
 22.  พระบาท 5 รอย  
 23.  สัจจพันธดาบส  
 24.  พุทธทํานาย  
 25.  หนองโสน  
 26.  อยุธยาล่ม 
 27.  รอยพระพุทธบาท  
 28.  สาส์นฝากจากลังกา  
 29.  ค้นรอยพระบาท  
 30.  นายพรานแห่งปรันตนคร  
 31.  บ่อพรานล้างเนื้อ  
 32.  ฤษีเสียญาณ  
 33.  สัจธรรมของพราน 
 34.  เนื้อน้อยลอยน้ํา  
 35.  น้ําทิพย์ในรอยเท้า  
 36.  ลายกงจักร  
 37.  โอ้รอยพระบาท  
 38.  เห่ฉิมพลี  
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 39.  พรหมทัต (กากี1)  
 40.  เห่ครุฑ (กากี2) 
 41.  เห่ฉิมพลี (กากี3) 
 42.  คนธรรพ์ (กากี4)  
 43.  นกกระจาบ  
 44.  พ่อกับแม่  
 45.  ลูกโจรเปลี่ยนใจ  
 46.  รักเดียวใจเดียว  
 47.  แหล่ใจโจร  

 แหล่นิทานอิสป   
    1.   กระต่ายกับเต่า  
    2.   กระต่ายต่ืนตูม  
    3.    เด็กเลี้ยงแกะ ตอน1  ตอน2 
    4.   ราชสีห์กับหนู ตอน1  ตอน2 
    5.   กบกับวัว 

                 1.5 ชีวิตในปัจจุบัน 
      พร ภิรมย์ อุปสมบทเป็นพระภิกษุอยู่ที่วัดรัตนชัย ตําบลหอรัตนชัย อําเภอ

พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ต้ังแต่ พ.ศ. 2524 จนถึงปัจจุบัน 
      ด้วยอุปนิสัยส่วนตัวของพร  ภิรมย์  ท่ีเป็นคนตรงไปตรงมา  เป็นคนสมถะ  แม้ท่านจะ

ร่ํารวยท่านก็ไม่ได้ถือเจ้ายศเจ้าอย่างแต่อย่างใด  กระทั่งท่านได้มาอุปสมบทตอนอายุได้  60  ปี  มี
บุคคลต่าง ๆได้มาขอโน้ตเพลงไป  ท่านก็ให้หมด  จนปัจจุบันนี้ไม่มีโน้ตเพลงหรือบทประพันธ์ที่ท่าน
ประพันธ์ไว้หลงเหลืออยู่ที่ตัวท่านเลย  กุฏิที่ท่านอาศัยอยู่ก็เป็นเพียงกุฏิหลังเล็ก ๆ  อยู่ติดชายน้ํา  ท่าน
มีรายได้จากค่าลิขสิทธิ์เพลงของท่านและปัจจุบันนี้ท่านได้ใช้ชีวิตบั้นปลายอย่างสงบอยู่ที่วัดรัตนชัย  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา     
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                  2. วิเคราะห์บทเพลงของพร  ภิรมย์ 
ผู้วิจัยได้นําบทเพลงลูกทุ่งจํานวน  4  เพลง  เพลงราชนิเกลิงจํานวน  1  บทเพลงแหล่

จํานวน  1 บทเพลงบทเพลงที่ได้คัดเลือกมานี้มี  2  บทเพลงที่ได้รับพระราชทานรางวัลแผ่นเสียงทองคํา  
พ.ศ. 2509  ดาวลูกไก่  (เพลงราชนิเกลิง)  และเพลงบัวตูมบัวบาน (เพลงลูกทุ่ง) โดยการนําโน้ตเพลง
ในแนวทํานอง(Melody) พร้อมเนื้อร้องและแผ่นสียงรวม  6  เพลง  มาวิเคราะห์ตามหัวข้อดังนี้ 

วิเคราะห์เพลง 
          1. ลักษณะทั่วไป   

1.1 ประวัติความเป็นมาของบทเพลง 
1.2 ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
1.3 รูปแบบเพลง  

          2. คําร้อง   
  2.1   รูปแบบการประพันธ์คําร้อง 
          2.1.1   สัมผัสนอก 
          2.1.2   สัมผัสใน 

3. ทํานอง  
3.1   ขั้นคู่ 

  3.2   กระสวนจังหวะ 
  3.3   การเคลื่อนที่ของทํานอง 
  3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์                  

4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 
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                 2.1 การวิเคราะห์เพลงบัวตูมบัวบาน   เพลงบัวตูมบัวบานมีทํานองเพลงและ
เน้ือร้องท่ีได้บันทึกเป็นโน้ตสากลแล้วดังนี้ 
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ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทเพลงตามหัวข้อที่กําหนดไว้ดังนี้ 
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                1.  ลักษณะท่ัวไป   
1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงบัวตูมบัวบาน 

เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งทํานองและเนื้อร้องเอง  โดยแต่งจากชีวิตจริงในด้านความ
รักของท่าน  โดยพร ภิรมย์ได้พบรักกับผู้หญิงทั้งสองคนต้ังแต่มัธยมหนึ่งสมัยเรียนที่บพิธภิมุ ข ซึ่งใน
สมัยนั้นไม่มีประถมห้า  ประถมหก  เหมือนสมัยนี้ ท่านได้รักกับผู้หญิงทั้งสองเรื่อยมา จนท่านอายุได้
ยี่สิบสองปี  ผู้หญิงหนึ่งคนต้องจําใจแต่งงาน  ทําให้เหลืออีกคน  ท่านจึงได้แต่งงานกับผู้หญิงอีกคน นั่น
ก็คือ ภรรยาของท่าน  ชื่อ ระเบียบ  ภาคนาม 

1.2  ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
  เป็นเรื่องชายหนุ่มหนึ่งคนที่ได้พบรักสาวสองคนซึ่งมีวัยที่แตกต่างกันในเวลาเดียวกัน  
โดยการประพันธ์เพลงของผู้แต่งได้ใช้วิธีการเปรียบเทียบโดยนําวิถีชีวิตของชาวบ้านในสมัยก่อนโดย
การใช้เส้นทางสัญจรทางเรือ และได้เปรียบเทียบหญิงสาวสองคนที่มีวัยแตกต่างกันเปรียบเสมือน
ดอกบัวที่เกิดก่อนและหลัง โดยเอาบัวที่เกิดก่อนเรียกว่าบัวบาน  บัวที่เกิดหลังเรียกว่าบัวตูมมาเปรียบ
เปรยทําให้มีความรู้สึกว่าเกิดความเสียดายในความสวยความงามของทั้งบัวตูมและบัวบาน  โดย
สภาพดอกบัวทั้งสองที่ เกิดก่อนและหลังตามธรรมชาติ  จึงทําให้มีความรู้สึกอยากได้ทั้งบัวตูมและบัว
บาน  เมื่อคิดเปรียบเทียบก็ทําให้คิดไปว่าบัวบานจะโรยราไปก่อน  บัวตูมจะผลิบานทีหลัง  แต่ไม่รู้จะ
ทํายังไงเลยต้องหันหลังจากไปโดยไม่เลือกดอกไหนเลย  
                 1.3  รูปแบบเพลง   

จากการวิเคราะห์โครงสร้างเพลงของบัวตูมบัวบาน   เพลงนี้มีโครงสร้างเพลงแบบทวิ
บท (Binary   Form)  ร้องซ้ําทํานองท่อนละ  2  เที่ยว  ทํานองเพลงอยู่ใน Key F ชาร์ปไมเนอร์  ทํานอง
เพลงมีความยาวทํานองเพลงละ 8  ห้องเพลง  รูปแบบที่สําคัญของเพลงเริ่มที่  Intro  ตามด้วยท่อน  
A1 ท่อน  B1  ท่อน   A2  และท่อน  B2  ตามลําดับ   ในแต่ละท่อนมีจํานวนห้องเพลงตามแผนผัง
ข้างล่าง 

  ท่อน  Introduction    8    ห้อง 
ท่อน  A1         8  ห้อง 

  ท่อน  B1         8  ห้อง 
ท่อน  A2         8  ห้อง 
ท่อน  B2         8  ห้อง 
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                 2.  ค าร้อง   
 2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง    เพลงบัวตูมบัวบานเป็นคําประพันธ์ประเภทเพลง

กลอนตลาด แต่ละวรรคจะมีจํานวนคําต้ังแต่  5  – 7 คํา  เป็นไปตามหลักการสัมผัสประเภทกลอน
ตลาด  เพลงบัวตูมบัวบานใช้ถ้อยคําที่สละสลวย  มีทั้งสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้   

 2.1.1   สัมผัสนอก  สัมผัสนอกของกลอนตลาดมีสัมผัสนอกดังนี้  
-  คําสุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับคําที่สอง  คําที่สาม  คําที่สี่  คําที่สี่   

                                         หรือคําที่สามวรรคท่ี 2    
-  คําสุดท้ายของวรรคที่ 2 สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่ 3 และสัมผัส      

กับคําที่สี่ของวรรคที่ 4   
-  คําสุดท้ายของวรรคที่ 4  สัมผัสกับคําที่ 4 ของวรรคที่ 5  ดูได้ในบทต่อไป 

 
สัมผัสนอกเพลงบัวตูมบัวบานแสดงตามแผนผังข้างล่าง 
 

                                ลงเรือน้อยลอยวน            ในสายชลห้วยละหาน 
 
                                                มีทั้งบัวตูมบัวบาน            ดอกใบไหวก้านงามตา 
 
                                                 เมื่อลมพัดมาชื่นใจ 
 
                                                 ผึ้งตอมหอมบินดมกลิ่นบัว     ซ่อนตัวรําพันฝันใฝ่ 
 

 เหมือนดนตรีชะโลมกล่อมใจ            ฟังยิ่งฟังไป 
 

                  โลมเร้าฤทัยลําพอง 
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        2.1.2   สัมผัสในเป็นสัมผัสที่ปรากฏภายในวรรค ซึ่งส่วนใหญ่มีสัมผัสใน ทุก
วรรค เช่น  น้อย กับลอย  ใบกับไหว  เป็นสัมผัสสระ   บัวกับบาน  เป็นสัมผัสอักษร    โดยสัมผัสสระจะ
ใช้ตัวอักษรตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและหนา 

 
 

 สัมผัสในเพลงบัวตูมบัวบานแสดงตามแผนผังข้างล่าง   
                                            ลงเรือน้อยลอยวน       ในสายชลห้วยละหาน 
                  มีทั้งบัวตูมบัวบาน              ดอกใบไหวก้านงามตา 
  เมื่อลมพัดมาชื่นใจ   
  ผึ้ง ตอมหอมบินดมกลิ่นบัว     ซ่อนตัวรําพันฝันใฝ่ 
  เหมือนดนตรีชะโลมกล่อมใจ      ฟังยิ่งฟังไปโลมเร้าฤทัยลําพอง 
  ปองจะเด็ดบัวบาน                    ครวญคิดนานหว่ันเจ้าของ 
  ใจหมายดึงโน้มโลมรอง    หากบัวไม่มีเจ้าของ  
  จะชมทั้งสองปทุม   เอื้อมมือหมายดึงเพียงดอกบาน 
  ก็เกรงสะท้านถึงก้านดอกตูม  แสนเสียดายเหมือนชายหมดภูมิ 
  จะเด็ดดอกตูม     ยังนึกเสียดายดอกบาน 
  เรือเร็วไปหน่อยค่อยค่อยทวน   บัวหอมชวนอกสะท้าน 
  งามทั้งบัวตูมบัวบาน                   เทพไททุกแดนพิมาน 
  ประทานสมดังตั้งใจ    เอื้อมมือหมายดึงดอกตูมก่อน 
  ดอกบานก็ค้อนแสนงอนไปใย   จะเด็ดดอกบานดอกตูมก็สั่นแกว่งไกว 
  จะเด็ดดอกไหน    กันหนอบัวตูมบัวบาน 
  จะเด็ดทีเดียวเสียทั้งคู่    ครวญคิดดูอยู่ไม่นาน 
  พอดอกตูมแย้มตระการ    ดอกบานก็คงแห้งโหย 
  กลีบราร่วงโรยน่าชัง    ต้องลาแล้วหนอบัวช่องาม 
  บาปเคราะห์และกรรมประดัง   แล้วจ้ําเรือน้อยค่อยเข้าฝั่ง 
  ไม่ยอมกลับหลัง     หมดหวังทั้งตูมทั้งบาน 
  อย่างไรก็ตามวรรคที่ 2 ของบทที่ 1  ซึ่งมีคําร้องว่า “ในสายชลห้วยละหาน” ไม่ปรากฏ
สัมผัสใน  และวรรคที่ 3  ของบทที่ 1  ซึ่งมีคําร้องว่า “ในสายชลห้วยละหาน” ไม่ปรากฏสัมผัสใน  
เช่นกัน 
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                 3.  ท านอง   
              3.1   ขั้นคู่ 

 ท่อน A1  
ท่อน A1  ประกอบด้วย 2 ประโยคหลักซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
ประโยคท่ี 1  ประโยคที่  1 มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วลี  

มีความยาววลีละ   2  ห้องเพลง  วลีที่ 1 เริ่มด้วยโน้ต C ชาร์ป  ที่จังหวะที่  1  ของห้องที่ 9  จบวลีด้วย
โน้ต D  ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 10  วลีที่ 2  เริ่มต้นด้วยโน้ต C  ชาร์ป   ที่จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 11  จบ
วลีด้วยโน้ต C   ชาร์ป ที่จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 12 

- วลีที่ 1 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ในช่วงต้นของวลีเคลื่อนที่ซ้ําโน้ต C 
จากนั้นวลีเคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้นและจบวลีด้วยโน้ต พบขั้นคู่ 3 Major  ระหว่างโน้ต C ชาร์ปกับโน้ต 
A 

-     วลีที 2 ทํานองค่อย ๆ เคลื่อนที่ลงจนถึงโน้ต A  จากนั้นทํานองเคลื่อนที่ขึ้นสู่โน้ต 
C  ชาร์ป  พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 Minor ระหว่างโน้ต C ชาร์ปกับโน้ต A 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 
 

วลีที่ 1            วลีที่ 2 
             3  Major                  3  Major 

-   
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ประโยคท่ี 2  ประโยคที่  2  มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วลี  
มีความยาววลีละ   2  ห้องเพลง  วลีที่ 1 เริ่มด้วยโน้ต E  ที่จังหวะที่  1  ของห้องที่ 13  จบวลีด้วยโน้ต B  
ที่จังหวะที่ 3  ของห้องที่ 14  วลีที่ 4  เริ่มต้นด้วยโน้ต A ที่จังหวะที่ 4 ของห้องที่ 14  จบวลีด้วยโน้ต G  
ชาร์ปที่จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 16 

- วลีที่ 3 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ค่อย ๆเคลื่อนที่ตํ่าลงและจบวลีด้วยโน้ต 
B  พบขั้นคู่ 3 Minor  ระหว่างโน้ต E กับโน้ต C ชาร์ป 

- วลีที่ 4 ทํานองค่อย ๆ เคลื่อนที่ขึ้นจนถึงกลางของวลีแล้วเคลื่อนที่ลง  ทํานอง
เคลื่อนที่ขึ้นที่โน้ตตัวสุดท้าย  

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 2  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 
 

             วลีที่ 3            วลีที่ 4 
 
3  Major 
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 ท่อน B1 
ท่อน B  ประกอบด้วย 2 ประโยคหลักซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
ประโยคที่ 1  ประโยคที่  1 มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วลี  

มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที่ 1 เริ่มด้วยโน้ต C ชาร์ปที่จังหวะที่  1  ของห้องที่ 9  จบวลีด้วยโน้ต 
D  ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 10  ว ลีที่ 2  เริ่มต้นด้วยโน้ต C  ชาร์ปที่จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 11  จบวลี
ด้วยโน้ต C ชาร์ป  ที่จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 12 

- วลีที่ 1 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ในช่วงต้นของวลีเคลื่อนที่ซ้ําโน้ต C 
ชาร์ป  จากนั้นวลีเคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้นและจบวลีด้วยโน้ต พบขั้นคู่ก้าวกระโดดขึ้นคู่  3 Minor  
ระหว่างโน้ต C ชาร์ปกับโน้ต A 

- วลีที่ 2 ทํานองค่อย ๆ เคลื่อนที่ลงจนถึงโน้ต  A จากนั้นทํานองเคลื่อนที่ขึ้นสู่โน้ต  
C  ชาร์ปการเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้นและต่ําลง พบขั้นคู่ก้าวกระโดดขึ้นคู่  4  Perfect   
ระหว่างโน้ต C ชาร์ปกับโน้ต F  ชาร์ป และขั้นคู่  3  Minor  ระหว่างโน้ต  E กับโน้ต  C  ชาร์ป 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 
 

 
                 วลีที่ 1                                  วลีที่ 2 
 

                                                   3  Minor       4  Perfect   3  Minor 
-  
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ประโยคท่ี 2  ประโยคที่  1 มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วลี  
มีความยาววลีละ   2  ห้องเพลง  วลีที่ 3 เริ่มด้วยโน้ต F  ชาร์ป ที่จังหวะที่  3  ของห้องที่ 36  จบวลีด้วย
โน้ต  A  ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 38  วลีที่ 4  เริ่มต้นด้วยโน้ต G  ชาร์ป  ที่จังหวะที่ 2  ของห้องที่ 38  
จบวลีด้วยโน้ต F  ชาร์ป  ที่จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 40 

- วลีที่ 3  การเคลื่อนที่ของวลีเคลื่อนที่ขึ้นตามลําดับขั้นและเคลื่อนที่ลงเมื่อถึงจุด
กึ่งกลางของวลี พบขั้นคู่ก้าวกระโดดลงคู่ 4 Perfect  จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้นจนถึงโน้ตตัวสุดท้ายและจบ
วลีด้วยโน้ต A 

- วลีที่ 4 การเคลื่อนที่ของวลีที่ 4 เคลื่อนที่สูงขึ้นจนถึงโน้ตตัวที่ 8 คือโน้ต C ชาร์ป
เคลื่อนที่ตํ่าลงพบขั้นคู่ก้าวกระโดดลงคู่ 3  Major  ระหว่างโน้ต G ชาร์ปกับโน้ต E  ทํานองเคลื่อนที่
สูงขึ้นไปสู่โน้ตตัวสุดท้ายและจบวลีด้วยโน้ต F 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 2  การวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 

 
         วลีที่  3                          วลีที ่ 4        
 

                                                     4  Perfect                                                           3  Major 
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  3.2   กระสวนจังหวะ   
 กระสวนจังหวะ เพลง บัวตูมบัวบาน   ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้น  โดยใช้ การแปร

ทํานองที่ซ้ํากันเป็นหลัก  ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์และอธิบายตัวอย่างกระสวนจังหวะที่ซ้ํากัน  มีดังนี ้    

 -    รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 1  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 
 
 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่  2   มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 
 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 3   มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 
 
 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที ่ 4 มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 
 
 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 5  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ คือ 

 
 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่  6  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะแบบที่ 6 คือ 
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- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 7  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจากกระสวน
จังหวะแบบที่ 5  หรือ การแปรทํานอง มาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 5  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ
แบบที่ 7  
 
 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 8  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจากกระสวน
จังหวะแบบที่ 6  หรือ การแปรทํานอง มาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 6  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ
แบบที่ 8 คือ 

 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 9    มีรูปแบบของกระสวนจังหวะแบบที่ 7 คือ 

 
 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 10  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจากกระสวน
จังหวะแบบที่ 4  หรือ การแปรทํานอง มาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 4  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ
แบบที1่0 คือ 

 
 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 11 เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจากกระสวน
จังหวะแบบที่ 5 หรือ การแปรทํานอง มาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 5  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ
แบบที่ 11 คือ 
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- รูปแบบกระสวนจังหวะ แบบที่ 12  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจาก
กระสวนจังหวะแบบที่ 2  หรือ การแปรทํานองมาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 2  มีรูปแบบของกระสวน
จังหวะแบบที่ 12 คือ 

 
 

- รูปแบบการแปรท านอง  แบบที่ 13  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจาก
กระสวนจังหวะแบบที่ 8  หรือ การแปรทํานองมาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 8  มีรูปแบบของกระสวน
จังหวะแบบที่ 13 คือ 

 
 

 
 
3.3   การเคลื่อนท่ีของท านอง   

                      การเคลื่อนที่ของทํานอง   ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง  
ในที่นี้ได้วิเคราะห์เฉพาะท่อน A1 เนื่องจากทํานองพลงท่อน A2-A4 มีทํานองที่ซ้ํากับท่อน A1  และ
วิเคราะห์เฉพาะท่อน B1  เนื่องจากมีทํานองท่อน B เพียงท่อนเดียว  ซึ่งมีทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานองมีรายละเอียดดังนี้ 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 1 มี 2 รูปแบบ รูปแบบที่  1 ใช้โน้ต 3 
ตัวโน้ตเคลื่อนที่ในระดับเสียงเดิม  ส่วนรูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 5 ตัว  ทํานองเพลงเคลื่อนที่ตํ่าลง
ตามลําดับขั้น  
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- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 2 มี 2 รูปแบบ รูปแบบที่  1 ใช้โน้ต 4 
ตัว  เป็นการเคลื่อนที่สูงขึ้นและเคลื่อนที่ตํ่าลงที่โน้ตตัวสุดท้าย  รูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 3 ตัว  เป็นการ
เคลื่อนทีสูงขึ้น 

 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 3  มี 3 รูปแบบ ทั้ง 3 รูปแบบ  
รูปแบบที่ 1 ใช้โน้ต 5 ตัว ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นและเคลื่อนที่ลง รูปแบบที่ 2 ใช้
โน้ต 3 ตัว ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองอยู่ในระดับเสียงเดียวกัน  รูปแบบที่ 3 ใช้โน้ต 4  ตัว  ทิศ
ทางการเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นและเคลื่อนที่ลง 

 
 
 
 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 4 มี 4 รูปแบบ รูปแบบที่ 1 ใช้โน้ต 4 
ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้นและเคลื่อนท่ีตํ่าลง  รูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 2 ตัว  การเคลื่อนที่
ของทํานองอยู่ในระดับเสียงเดิม  รูปแบบที่ 3 ใช้โน้ต 4 ตัวการเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นและ
เคลื่อนที่ลง  รูปแบบที่ 4  ใช้โน้ต 3 ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ลงและเคลื่อนท่ีขึ้น 
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- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 1 มี 2 รูปแบบ รูปแบบที่  1 ใช้โน้ต 4 
ตัวโน้ตเคลื่อนที่ขึ้นและเคลื่อนที่ตํ่าลงที่โน้ตตัวสุดท้าย  ส่วนรูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 4 ตัว  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ของตัวโน้ตเคลื่อนที่ขึ้นเคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึ้น 

 
 

 
 
 
 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 2 มี 3 รูปแบบ รูปแบบที่  1 ใช้โน้ต 2 
ตัว  เป็นการเคลื่อนที่สูงขึ้น    รูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 2  ตัว  เป็นการเคลื่อนที่สูงขึ้น  รูปแบบที่ 3  ใช้โน้ต 3  
ตัว  ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ตํ่าลงและมีการ ซ้ําโน้ตตัวสุดท้ายที่ระดับเสียงเดิม 
 

 
 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 3  มี 2 รูปแบบ ทั้ง 3 รูปแบบ  
รูปแบบที่ 1 ใช้โน้ต 8 ตัว ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ลงและค่อย ๆเคลื่อนที่ขึ้นและ
เคลื่อนที่ลงที่โน้ตตัวสุดท้าย   รูปแบบที่ 2 ใช้โน้ต 3 ตัว ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นและ
โน้ตตัวสุดท้ายเป็นระดับเสียงเดิมกับโน้ตตัวที่  2    
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- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 4 มี 3 รูปแบบ รูปแบบที่ 1 ใช้โน้ต 4 
ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ตํ่าลงและเคลื่อนท่ีสูงขึ้น  รูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 4 ตัว  การเคลื่อนที่
ของทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้นและเคลื่อนท่ีตํ่าลง รูปแบบที่ 3 ใช้โน้ต 3 ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานอง
เคลื่อนที่ขึ้นและโน้ตตัวสุดท้ายมีระดับเสียงเดิม 
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ทิศทางการเคลื่อนของทํานองทั้ง  12 แบบ มีจํานวนครั้งที่ปรากฏในเพลงบัวตูมบัวบานตามตาราง
ข้างล่าง 

รูปแบบที ่ รูปแบบท านอง ค าอธิบายท านอง 
1.  1.  C     C      C      2.    B     B      3.  A    A 

 
ปรากฎ  3  ทํานอง  คือ 
- ทํานองที่ 1 คือ  C  C  C 
- ทํานองที่ 2 คือ  B  B 
- ทํานองที่ 3 คือ  A  A 

2.  1.    A                                       2.    E 
               G 
                       F                                             C 
                              E 
                                      D  

ปรากฎ 2  ทํานอง 
- ทํานองที่ 1 คือ  A G  F  E  
D 
- ทํานองที่ 2 คือ  E  C 
 

3.  1.                    D  
   C       C              C 
 

ปรากฎ 1 ทํานอง  
- ทํานองที่ 1 คือ  C  C  D  C 
 

4.   1.                  C        2.                 F        3.             F 
                B                              E 
        A                               D 
                                   C                               C 
 

ปรากฎ  3  ทํานอง  คือ 
- ทํานองที่ 1 คือ  A  B  C 
- ทํานองที่ 2 คือ  C  D E  F 
- ทํานองที่ 3 คือ  C  F 

5. 1.           F 
       E            E 
                       
                                C 
                                       B          B 
 

ปรากฎ 1 ทํานอง  
- ทํานองที่ 1 คือ E  F  E  C  
B B 
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รูปแบบที่ รูปแบบท านอง ค าอธิบายท านอง 
6.  1.  G              G        2.                                 A 

                F                    G                G  
                                               F 

ปรากฎ 2  ทํานอง 
- ทํานองที่ 1 คือ  G  F  G 
- ทํานองที่ 2 คือ  G  F  G  A 

7. 1.                      A 
                               G         G 
             F   
 
 
   C 

ปรากฎ 1  ทํานอง คือ  C   F  
A G  G   

8. 1.              F                        F 
   E                      E 

ปรากฎ 1 ทํานอง คือ   E  F  
E  F 

9.   1. B     
                 A           A    

ปรากฎ  1  ทํานอง  คือ  B  A  
A 

10.  1.                                                  B 
                                                                                        
A                                          A                                   
                                    G                                   G 
    F                       F                                       F     
        E         E 

ปรากฎ 1 ทํานอง  คือ  F  E  
E F  G  A  B   F   G  A  

11.   1.         A      A        2.            F      F 
      G                                E 

ปรากฎ 2  ทํานอง 
- ทํานองที่ 1 คือ  G  A  A 
- ทํานองที่ 2 คือ  E  F  F 
 

12.   1.            C 
     B                  B 
                                        
                                           G 

ปรากฎ 1 ทํานอง  คือ  B  C  
B  G 
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 4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 
  1.จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลงบัวตูมบัวบาน เป็นเพลงในบันไดเสียง F  

ชาร์ปไมเนอร์   จัดอยู่ในลักษณะเพลง แบบทวิบท (Binary   Form)  ร้องซ้ําทํานองท่อนละ   2  เที่ยว 
โดยแบ่งเป็นท่อน A1 A2 และ B1  B2 

 2. รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบในเพลงมี 13  รูปแบบ   
 3. รูปแบบทํานองพบมี  12 รูปแบบ  รูปแบบทํานองที่พบมากท่ีสุด  คือ รูปแบบที่ 1  

กับรูปแบบที่ 4  
 4. เพลงบัวตูมบัวบาน บทประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  จํานวนคําในแต่ละวรรคมี

ต้ังแต่  5 - 7 คํา   
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                  2.2 การวิเคราะห์เพลงน้ าตาลาไทร เพลงน้ําตาลาไทร  มีทํานองเพลงและ
เน้ือร้องท่ีได้บันทึกเป็นโน้ตสากลแล้วดังนี้ 
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ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทเพลงตามหัวข้อที่ได้กําหนดไว้ดังนี้  
                 1.  ลักษณะท่ัวไป   

1.1  ประวัติความเป็นมาของเพลงน้ าตาลาไทร 
เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งทํานองและเนื้อร้องเอง  เพื่อประกวดในงานแผ่นเสียง

ทองคํา  เหมือนกับเพลงบัวตูมบัวบาน  แต่ไม่ได้รางวัล แต่เป็นเพลงที่ท่านภูมิใจมากที่สุด 
 1.2  ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 

สะท้อนวิถีชีวิตชาวบ้านหญิงชายคู่หนึ่งซึ่งต่างให้สัญญารักกันไว้  ต่อมาชายคนนั้น
ได้เดินทางกลับมา  ไม่พบนางอันเป็นที่รัก ชายหนุ่มได้พยายามเทียวหาจนทั่วป่าแต่ก็ไม่พบ  แล้วจึงได้
รําพึงตัดพ้อหญิงโดยคิดไปเองว่า  นางลืมคําสัญญา ที่ให้ไว้   ทิ้งให้ชายหนุ่มเหงาอยู่คนเดียว  แล้วตัด
พ้อนางไม้ว่า ทําไมยังนิ่งเฉย ไม่ยอมช่วยเหลือตน  ชายหนุ่มได้วิงวอนขอสิ่งศักด์ิสิทธิ์  คือ เทพารักษ์ ให้
ช่วยนําพาหญิงอันเป็นท่ีรักกลับมา ขอเพียงได้เจอนางเพียงสักคืน  แม้ต้องสังเวยชีวิตก็ยอม เมื่อชาย
หนุ่มได้คอยหญิงสาวอันเป็นที่รักอยู่ใต้ต้นไทรแต่ก็ไม่ได้พบเจอ  ชายหนุ่มจึงร้องไห้คร่ําครวญอยู่ใต้ต้น
ไทร 

1.3  รูปแบบเพลง   
ทํานองเพลงอยู่ใน Key A ไมเนอร์  รูปแบบที่สําคัญของเพลงเริ่มที่  Intro  ตามด้วย

ท่อน  A1 ท่อน  A2  ท่อน   B1  และท่อน  A3  ท่อน Solo และท่อน  A4  ตามลําดับ   ในแต่ละท่อนมี
จํานวนห้องเพลงตามแผนผังข้างล่าง 

  ท่อน   Intro       5           ห้อง 
ท่อน  A1 8 ห้อง   

  ท่อน  A2 8 ห้อง 
ท่อน  B1 8 ห้อง 
ท่อน  A3 8 ห้อง 
ท่อน  Solo 9 ห้อง 
ท่อน  A4 8 ห้อง 
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                  2. ค าร้อง   
2.1  รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง   เพลงน้ําตาลาไทร  เป็นคําประพันธ์ประเภทเพลง

กลอนตลาด แต่ละวรรคจะมีจํานวนคําต้ังแต่ 4 – 7 คํา  เป็นไปตามหลักการสัมผัสประเภทกลอนตลาด  
เพลงน้ําตาลาไทรใช้ถ้อยคําที่สละสลวย  มีทั้งสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้   

        2.1.1  สัมผัสนอก  สัมผัสนอกของกลอนตลาดมีสัมผัสนอกดังนี้  
  -  คําสุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับคําที่สอง  คําที่สาม  หรือคําที่สี่ของ 
                                                วรรคที่ 2    

  -  คําสุดท้ายของวรรคที่ 2 สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่ 3  
  -  คําสุดท้ายของวรรคที่ 4  สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่ 2   
                             ของบทต่อไป  

 
สัมผัสนอกเพลงน้ําตาลาไทรแสดงตามแผนผังข้างล่าง 

 
ลาแล้วแก้วตา                  สัญญาให้ไว้ยังจํา 

         
                                                 บุญหนีบาปนํา                พี่มาไมเ่จอนวลนาง  
                                             
                                                 ท่ัวถ่ิน พนา                        ตามหาหมดทาง  
                                               
                                                 เจา้ทิ้งสัญญาหรือนาง        พี่อ้างว้าง อารมณ์  
                                             
                                                 นางไมแ้มเ่อย                    ไยเฉยให้ช้ําวิญญา              
                                              
                                                นวลน้องไมม่า                     ย่ิงพาอุราระบม                  
                                               
                                                หรือเจา้                              เขาไพรบังไว้ซอ่นชม      
                                             
                                                ข้าขอจอมไพรพนม             ยอมสิ้นลมบวงสรวงจอมไพร  
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                 2.1.2   สัมผัสใน  เป็นสัมผัสที่ปรากฏภายในวรรค ซึ่งส่วนใหญ่มีสัมผัสใน ทุกวรรค เช่น  
แล้วกับแก้ว  ให้กับไว้  ลากับตา เป็นสัมผัสสระ   ลากับแล้ว  บุญกับบาป  นวลกับนาง  เป็นสัมผัส
อักษร  โดยสัมผัสสระจะใช้ตัวอักษรตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและหนา 

 
 สัมผัสในเพลงน้ําตาลาไทรแสดงตามแผนผังข้างล่าง   
 

           ลาแล้ว แก้วตา                สัญญาให้ไว้ยังจํา 
          บุญหนีบาปนํา               พี่มาไม่เจอนวลนาง 

           ท่ัวถ่ิ นพนา                      ตามหาหมดทาง 
                                            เจา้ทิ้งสัญญาหรือนาง     พี่ อ้างว้าง อารมณ์ 
                นาง ไม้แม่เอย                 ไยเฉยให้ช้ําวิญญา 
           นวลน้องไม่มา               ยิ่งพาอุราระบม 
           หรือ เจ้าเขาไพร                บังไว้ซ่อนชม 
           ข้าขอจอมไพรพนม         ยอมสิ้นลมบวงสรวงจอมไพร 

เทพารักษ์   ร่มไทรสาขา  
อุ้มสมพานางน้องมา   ใหข้้าเถิดหนาพระไทร 
มีน้ําตา    ข้าหลั่งริน จากใจ 
ขอหลั่งไว้               ล้าง เท้าเทวดา 
ขอหนุนตักนาง   จนสางอรุโณทัย  
ยอมแม้สิ้นใจ   เซ่น สรวงแด่ปวงเทวา 
คอยเจ้า   แมเ้งาไมเ่ห็นเจ้ามา 
พี่นี้มเีพียงน้ําตา รินหลั่งลารากไม้ไทรงาม 
 

                 อย่างไรก็ตามวรรคที่ 1 ของบทที่ 2  ซึ่งมีคําร้องว่า “ทั่วถ่ิ นพนา ” ไม่ปรากฏสัมผัสใน  และ
วรรคที่ 3  ของบทที่ 2  ซึ่งมีคําร้องว่า “เจ้าทิ้งสัญญาหรือนาง” ไม่ปรากฏสัมผัสใน  เช่นกัน 
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3. ท านอง   
             3.1   ขั้นคู่ 

 ท่อน A1  
            ท่อน A1  ประกอบด้วย 2 ประโยคหลักซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

ประโยคท่ี 1  ประโยคที่ 1 มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วลี  
มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที 1 เริ่มด้วยโน้ต G ที่จังหวะที่ 3  ของห้องที่ 5  จบวลีด้วยโน้ต A  ท่ี
จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 7  วลีที่ 2  เริ่มต้นด้วยโน้ต A ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 7  จบวลีด้วยโน้ต E  ที่
จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 9 

- วลีที่ 1 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ทํานองเคลื่อนที่ขึ้นลงสลับกัน พบขั้นคู่
ก้าวกระโดดคู่ 3  Minor  ระหว่างโน้ต E กับโน้ต G 

- วลีที่ 2 ทํานองค่อย ๆ เคลื่อนที่ขึ้นลงคล้ายกับวลีที่ 1 พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 
Minor  ระหว่างโน้ต A กับโน้ต C 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 

 
วลีที่ 1                      วลีที่ 2 

 3  Minor                            3  Minor 
-  
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ประโยคท่ี 2  ประโยคที่ 2  มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วลี  
มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที 3 เริ่มด้วยโน้ต E  ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 9 จบวลีด้วยโน้ต C  ท่ี
จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 11 วลีที่ 4  เริ่มต้นด้วยโน้ต  A ที่จังหวะที่ 2 ของห้องที่ 11  จบวลีด้วยโน้ต D  ท่ี
จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 13 

- วลีที่ 3 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 3 ในช่วงต้นของวลี  ทํานองเคลื่อนที่ก้าว
กระโดดข้ามขั้นคู่ 5 Augmented  ระหว่างโน้ต E  โน้ต  A  ทํานองเคลื่อนที่ก้าวกระโดดไปที่โน้ต E 
ทํานองค่อย ๆ เคลื่อนที่ลง และพบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 Minor  ระหว่างโน้ต A กับโน้ต C 

- วลีที่ 4 ในช่วงต้นของวลีพบขั้นคู่ก้าวกระโดดขึ้นคู่ 5 Augmented  ระหว่างโน้ต A 
กับโน้ต E  ทํานองค่อย ๆ  เคลื่อนที่ลงจนถึงโน้ต G ตอนกลางของวลี  ทํานองเคลื่อนที่ขึ้นและจบวลี
ด้วยโน้ต D  

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 2  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้  
 

                                                        วลีที ่3                                                               วลีที่ 4 
  5  Augmented           3  Minor             5  Augmented   
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 ท่อน B1  
ท่อน B1  ประกอบด้วย 2 ประโยคหลักซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
ประโยคท่ี 1  ประโยคที่ 1 มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วลี  

มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที 1 เริ่มด้วยโน้ต G  ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 21  จบวลีด้วยโน้ต C  
ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 23  วลีที่ 2  เริ่มต้นด้วยโน้ต A  ที่จังหวะที่ 2  ของห้องที่ 23  จบวลีด้วยโน้ต B 
ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 24 

- วลีที่ 1 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ทํานองค่อยๆ เคลื่อนที่สูงขึ้นและจบวลี
ด้วยโน้ต C  ซึ่งเป็นจุดสูงสุดของทํานอง  พบขั้นคู่ 3  Minor  ระหว่างโน้ต E กับโน้ต G  และพบคู่ 3 
Minor  ระหว่างโน้ต A กับโน้ต C 

- วลีที่ 2  ในตอนต้นของวลี  พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่  5  Augmented  ระหว่างโน้ต  
A  กับ E  พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 Minor  ระหว่างโน้ต D กับโน้ต B 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 

 
   วลีที่ 1            วลีที่ 2 

    3 Minor       3 Minor             5  Augmented                           3 
Minor      
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ประโยคท่ี 2   ประโยคที่ 2  มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วลี  
มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที 3 เริ่มด้วยโน้ต G ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 21  จบวลีด้วยโน้ต C  
ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 23  วลีที่ 4  เริ่มต้นด้วยโน้ต A  ที่จังหวะที่ 2  ของห้องที่ 23  จบวลีด้วยโน้ต B 
ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 24 

- วลีที่ 3  การเคลื่อนของทํานองในวลีที่  3 ทํานองค่อยๆ เคลื่อนที่ ตํ่าลงและ
เคลื่อนที่สูงขึ้นและจบวลีด้วยโน้ต D  ซึ่งเป็นจุดสูงสุดของทํานอง  พบขั้นคู่ ก้าวกระโดดลงคู่ 3  Minor  
ระหว่างโน้ต G กับโน้ต E  

- วลีที่ 4 การเคลื่อนที่ของทํานองในวลีที่ 4  เคลื่อนที่ลงและเคลื่อนท่ีขึ้นสลับกัน  
พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 4 Perfect   ระหว่างโน้ต D กับโน้ต A พบขั้นคู่ก้าวกระโดดขึ้นคู่  3  Major  
ระหว่างโน้ต C  กับโน้ต  E  และคู่ 3 Minor  ระหว่างโน้ต B กับโน้ต D 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้  
 
                       วลีที่  3                                                              วลีที่  4 

                                              3  Minor                              4 Perfect  3 Major 3Minor 
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                  3.2   กระสวนจังหวะ 
รูปแบบ กระสวนจังหวะ เพลง น้ําตาลาไทร    ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้น  โดยใช้

กระสวนจังหวะที่ซ้ํากันเป็นหลัก  ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์และอธิบายตัวอย่าง กระสวนจังหวะที่ซ้ํากัน  มี
ดังนี้   

-   รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 1  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 2   มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 
 

 

- รูปแบระจังหวะแบบที่ 3  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

-   

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 4  เป็นกระสวนจังหวะพัฒนามาจากกระสวน

จังหวะที่ 2  หรือ  การแปรทํานองมาจากกระสวนจังหวะที่ 2  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะแบบที่ 4 คือ 

 
 

 
 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะ แบบที่ 5  เป็นกระสวนจังหวะหลักพัฒนามาจาก

กระสวนจังหวะแบบที่ หรือ การแปรทํานองมาจากแบบที่ 2  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะแบบที่ 5 คือ 
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- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 6  เป็นกระสวนจังหวะหลัก  มีรูปแบบของ
กระสวนจังหวะแบบที่ 6  คือ 

 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 7  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจากกระสวน
จังหวะแบบที่ 2  หรือ การแปรทํานองมาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 2  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ
แบบที่ 7 คือ 

 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 8  เป็นกระสวนจังหวะหลัก  มีรูปแบบของ
กระสวนจังหวะแบบที่ 8  คือ 

 
 
 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 9  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจากกระสวน

จังหวะแบบที่ 2  หรือ การแปรทํานองมาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 2  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ
แบบที่ 9  คือ 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 10  เป็นกระสวนจังหวะหลัก   มีรูปแบบของ

กระสวนจังหวะแบบที่ 10 คือ 
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- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 11  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจากกระสวน
จังหวะแบบที่ 6  หรือ การแปรทํานองมาจากระสวนจังหวะแบบที่ 6  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะแบบ
ท่ี 11 คือ 

 
 
 
 

 
               3.3    การเคลื่อนท่ีของท านอง 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง  ในท่ีนี้ได้วิเคราะห์
เฉพาะท่อน A1 และ B1 เนื่องจากทํานองพลงท่อน A2-A4 มีทํานองที่ซ้ํากับท่อน A1  ส่วนทํานองท่อน 
B  เพลงน้ําตาลาไทรมีท่อน B1 เพียงท่อนเดียว   ซึ่งทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองมีรายละเอียดดังนี้  

- ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 1 มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1  
มีการใช้   โน้ต    4 ตัว การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นเคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึ้นที่โน้ตตัวสุดท้าย    
รูปแบบ ที ่2  มีการใช้โน้ต 6 ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นและเคลื่อนที่ลงจํานวน 2 ครั้ง 

 

 
    

- ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 2 มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1  
ใช้โน้ต 4 ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึ้นที่โน้ตตัวสุดท้าย  รูปแบบ
ท่ี 2  มีการใช้โน้ต 6 ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นเคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึ้นอีกครั้ง  โน้ต
ตัวสุดท้ายมีระดับเสียงเดิม 
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- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 3  มี  2 รูปแบบ รูปแบบที่  1  ใช้โน้ต 
2 ตัว  ทํานองเคลื่อนที่ลง รูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 6 ตัว  ทํานองเคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้นท่ีโน้ต 3 ตัวแรก
และเคลื่อนที่ขึ้นที่โน้ตตัวที่ 4  เคลื่อนที่ลงที่โน้ตตัวที่ 5  และเคลื่อนที่ขึ้นที่โน้ตตัวสุดท้าย 

 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 4  มี  3  รูปแบบ รูปแบบที่ 1  ใช้โน้ต  
6  ตัว  ทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้นและเคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้นมาสู่โน้ตตัวสุดท้าย  รูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต  3  
ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ขึ้นและเคลื่อนที่ลง  รูปแบบที่ 3  ใช้โน้ต  2  ตัว  การเคลื่อนที่ของ
ทํานองเคลื่อนที่ขึ้น 

 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 1 มี 2  รูปแบบ รูปแบบที่ 1 ใช้โน้ต 3 
ตัว การเคลื่อนที่ของทํานองอยู่ในระดับเสียงเดียวกัน  รูปแบบที่  2 ใช้โน้ต 6 ตัว  การเคลื่อนที่ของ
ทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้น 
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- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 2  มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1 กับ
รูปแบบที่ 2 มีการใช้ตัวโน้ต 6 ตัวเท่ากัน  แต่การไล่ระดับเสียงตัวโน้ตต่างกัน 

 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 3 มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1  กับ
รูปแบบที่ 2  มีการใช้โน้ต  3 ตัวเท่ากัน  แต่รูปแบบที่ 1 โน้ตตัวที่ 2  กับโน้ตตัวที่ 3  มีระดับเสียง
เดียวกัน  ส่วนรูปแบบที่ 2  ทํานองเคลื่อนที่ไล่เรียงเสียงตามลําดับขั้น     

 

 
  
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1 วลีที่ 4  มี 3 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1  มีการใช้
โน้ต 3 ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนตํ่าลงและเคลื่อนท่ีสูงขึ้น  รูปแบบที่ 2   มีการใช้โน้ต 2 ตัว   
การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่ในระดับเสียงเดิม  รูปแบบที่ 3 มีการใช้โน้ต 3 ตัว  การเคลื่อนที่ของ
ทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้นและเคลื่อนที่ตํ่าลง 
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รูปแบบกระสวนจังหวะทั้ง 11 แบบ มีจํานวนครั้งที่ปรากฏในเพลง น้ําตาลาไทร ตามตารางข้างล่าง  
ล าดับ รูปแบบท านอง ค าอธิบายท านอง 

1.                       A 
           G                                        G 
                                        
                                         E 

รูปแบบนี้มี 2  ทํานอง ในท่อน A1 คือ 
D C F และในท่อน B1 คือ G  E  F  
Ab B 

2.                                    C 
           B                                   B     
A                  A                                     A                              

รูปแบบนี้มี 1 ทํานอง คือ A B A C B 
A  
 
 
 

3.                                               E              E 
            D                    D 
C                  C 

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง คือ C D C 
D E E มีลักษณะคล้ายคลึงกับรูปแบบ
ทํานองที่ 2 แต่รูปแบบทํานองนี้
เคลื่อนที่ขึ้น 

4.          E 
                        A 

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง คือ E  A  
พบในท่อน A1  A2  A3  A4 

5. E 
          D                       D 
                      C                                        C 
                                                    A 

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง  คือ  E D 
C D A C 
พบในท่อน  A1  A2  A3  A4 

6.            E 
                            D 
                                      C 
                                                B 
A                                                          A  

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง คือ  A  E  
D  C  B   A  1  พบในท่อน  A1  A2  
A3  A4 
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ล าดับ รูปแบบท านอง ค าอธิบายท านอง 
7.                 A 

      G                G 

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง คือ G  G  
A  พบในท่อน  A1  A2  A3  A4 

8.                     D 
     C 

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง คือ C  D  
พบในท่อน  A1  A2  A3  A4 
 

9.                                                            C         
C      
                                         A 
              G            G 
E 
 

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง  คือ  E G 
G A C C  พบในท่อน B1 

10.  
                         E                 E 

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง คือ  E  E 
พบในท่อน  B1 

11.                                   D 
                       B                     B 

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ทํานอง คือ B D B 
พบในท่อน  B1 
 

 
4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 

1.จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลงน้ําตาลาไทร  เป็นเพลงในบันไดเสียง    A  ไมเนอร์   
จัดอยู่ในลักษณะเพลงแบบทวิบท (Binary   Form)  ร้องซ้ําทํานองท่อน A    4 เที่ยว โดยแบ่งเป็นท่อน 
A1  A2  A3   A4  และซ้ําท่อน B  1  เที่ยว คือ  ท่อน B1 

2. รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบในเพลงมี  11  รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมากท่ีสุด  
คือ รูปแบบที่ 2 
 3.  รูปแบบทํานองพบมี 11  รูปแบบ   
 4. เพลงน้ําตาลาไทร   บทประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  จํานวนคําในแต่ละวรรคมีต้ังแต่   
4 - 7 คํา   
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                   2.3  การวิเคราะห์เพลงกระท่อมทองกวาว เพลงกระท่อมทองกวาว  มี
ทํานองเพลงและเนื้อร้องที่ได้บันทึกเป็นโน้ตสากลแล้วดังนี้ 
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58 

 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทเพลงตามหัวข้อที่กําหนดไว้ดังนี้ 
                 1.  ลักษณะท่ัวไป   
              1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงกระท่อมทองกวาว 

            เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งทํานองและเนื้อร้องเอง  เป็นเพลงที่แต่งสมัยเล่นลิเก 
ประมาณ 20 ต้น หลังจากบวชเรียบร้อยแล้ว  สมัยก่อนมีต้นกระท่อมทองกวาว  อยู่ชิดริมแม่น้ํา  ดอก
ทองกวาวดอกเหลืองอร่าม กระท่อมอยู่ใกล้ต้นทองกวาว  ตอนนั้นหลวงพ่อเล่นลิเกอยู่ยังไม่ได้เป็น 
นักร้อง เนื้อเพลงได้บรรยากาศรอบ ๆ บ้าน หลวงพ่อได้ไปหลงรักสาวแถวนั้น 
              1.2 ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 

เป็นการบรรยายรอบ ๆ กระท่อม  เปรียบเสมือนกระท่อมหนึ่งหลัง ซึ่งตั้งอยู่ริมลําธาร  
โดยมีต้นทองกวาวอยู่ใกล้ ๆกันเปรียบเสมือนวิมานในฝัน  บทเพลงนี้ผู้ประพันธ์ได้มองเห็นแล้วทําให้
เกิดความรู้สึกและจินตนาการและสุนทรีย์   กรณีที่มีลมเกิดขึ้นทําให้ครวญคิดว่า เสียงลมเปรียบเหมือน
เสียงรําพึงรําพัน  แล้วได้กลิ่นดอกไม้ลอยมาตามลม  ทําให้ได้กลิ่นที่ชื่นใจ กลิ่นนี้ทําให้คิดถึงหญิงสาว                  

1.3 รูปแบบเพลง   
จากการวิเคราะห์โครงสร้างเพลงกระท่อมทองกวาว  เพลงนี้มีโครงสร้างเป็นเพลงแบบ

ทวิบท  หรือ  เพลงสองตอน  ( Binary  Form) ทํานองเพลงอยู่ใน Key B แฟลตเมเจอร์  ทํานองเพลงมี
ความยาว 8 ห้องเพลง  รูปแบบที่สําคัญของเพลงเริ่มที่  Intro  ตามด้วยท่อน  A1  ท่อน  A2   
ตามลําดับ  ในแต่ละท่อนมีจํานวนห้องเพลงตามแผนผังข้างล่าง 

ท่อน Introduction 5      ห้อง 
ท่อน  A1  8      ห้อง 
ท่อน  B1       8      ห้อง 
ท่อน  A2  8      ห้อง 
ท่อน  B2  8      ห้อง 
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                 2. ค าร้อง   
 2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง    เพลงกระท่อมทองกวาว  เป็นวรรณกรรมประเภท

เพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะมีจํานวนคําไม่แน่นอน ต้ังแต่ 5 – 10 คํา  เป็นไปตามการสัมผัส
ประเภทกลอนตลาด  เนื่องจากผู้แต่งคํานึงถึงการเรียบเรียงถ้อยคํา  และการใช้ถ้อยคําที่สละสลวยมีทั้ง
สั้มผัสนอกและสัมผัสใน  มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 2.1.1   สัมผัสนอก  กลอนตลาดโดยทั่วไปสามารถส่งสัมผัสลงที่คําที่สาม  คําที่สี่  
คําที่ห้า  หรือคําที่หกได้  

 -  คําสุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับคําที่สอง  คําที่สาม  คําที่ห้า 
                        หรือคําที่วรรคท่ี 2    

 -  คําสุดท้ายของวรคที่ 2 สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่ 3 และสัมผัส  
                                   กับคําที่ 5  ของวรรคที่ 4   
  -  คําสุดท้ายของวรรคที่ 4  สัมผัสกับคําสุดท้าย ของวรรคที่ 5  หรือ          
                                   สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่ 6 ดูได้ในบทต่อไป 

 
สัมผัสนอกเพลงกระท่อมทองกวาวแสดงตามแผนผังข้างล่าง 
 

                    ลมโชยฉิวปลิวกิ่งไม้ไหวสั่น     ดุจดังเสียงรําพันให้ชวนฝันปรารมภ์  
 
    เอื้องดอกน้อยลอยกลิ่นตามสายลม    อบอวลหวนชวนดม  ชื่นอารมณ์ไม่วาย  
 

ลมพัดร่วงหอมชื่นทรวงกลีบร่วงกระจาย    ช่อพยอมกลิ่นหอมอยู่ไม่คลาย  
 
กลิ่นนี้พี่ไม่เคยหน่าย                                ชวนฝันใฝ่ถึงสาว  
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สัมผัสนอกเพลงกระท่อมทองกวาว  (ต่อ) 
 
กระท่อมน้อยเนินร่มรินสายธาร      เปรียบดังทิพย์วิมานร่มเงาไม้ทองกวาว 
      
นวลเจ้าเอ๋ยพี่ได้เคยพบเจ้า    ก่อนเคยเว้าจํานรรจ์สร้างสวรรค์จากใจ    
  
คําทุกคําพี่จดจําถ้อยคําเอาไว้        ช่อทองกวาวดอกพราวอยู่ไสว     
  
พี่เคยโน้มดึงมาให้                                    แซมผมใส่ให้นาง  

                  2.1.2   สัมผัสในสัมผัสใน  สัมผัสสระ เช่น  ฉิว  กับ ปลิว  น้อย กับ ลอย  สัมผัสอักษร 
เช่น  ดุจดัง  อบอวล   โดยสัมผัสสระจะใช้ตัวอักษรตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและ
หนา 

 
สัมผัสในเพลงกระท่อมทองกวาวแสดงตามแผนผังข้างล่าง  
 
           ลมโชยฉิวปลิวกิ่งไม้ไหวสั่น      ดุจดังเสียงรําพันให้ชวนฝันปรารมณ์  

                         เอ้ืองดอกน้อยลอยกลิ่นตามสายลม          อบอวลหวนชวนดม  ชื่นอารมณ์ไม่วาย  
ลมพัดร่วงหอมชื่นทรวงกลีบร่วงกระจาย    ช่อพยอมกลิ่นหอมอยู่ไม่คลาย  
กลิ่นนี้พ่ีไม่เคยหน่าย                                 ชวนฝันใฝ่ถึงสาว     
กระท่อมน้อยเนินร่มรินสายธาร      เปรียบดังทิพย์วิมานร่มเงาไม้ทองกวาว      
นวลเจ้าเอ๋ยพี่ได้เคยพบเจ้า     ก่อนเคยเว้าจํานรรจ์สร้างสวรรค์จากใจ    
คําทุกคําพี่จดจ าถ้อยคําให้ไว้         ช่อทองกวาวดอกพราวอยู่ไสว      
พี่เคยโน้มดึงมาให้                                      แซมผมใส่ให้นาง  

                น้องพี่เอ๋ยพี่ไม่เคยคิดหน่าย                      พี่ยังรักไม่คลายไม่ลืมเนื้อนวลปราง  
                รักยังฝังใจพี่หวังทุกอย่าง                         กลับมาหมายพบนาง   

     อยากเอ่ยเว้าเฝ้าวอน                               ทูนหัวพี่หายโกรธทีเถิดดวงสมร        
     ช่อทองกวาวดอกพราวอยู่สลอน          ดุจวอนสองเราร่วมใจในกระท่อมทองกวาว 
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  อย่างไรก็ตามวรรคที่ 2 ของบทที่ 3  ซึ่งมีคําร้องว่า “เปรียบดังทิพย์วิมานร่มเงาไม้
ทองกวาว     ” ไม่ปรากฏสัมผัสใน  และวรรคที่ 3  ของบทที่ 3  ซึ่งมีคําร้องว่า “นวลเจ้าเอ๋ยพี่ได้เคยพบ
เจ้า” ไม่ปรากฏสัมผัสใน   วรรคที่ 2  ของบทที่ 6  ซึ่งมีคําร้องว่า “ทูนหัวพี่หายโกรธทีเถิดดวงสมร  ” ไม่
ปรากฏสัมผัสใน เช่นกัน 
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                 3. ท านอง   
3.1   ขั้นคู ่

  ท่อน A1  

                         ท่อน A1  ประกอบด้วย 2 ประโยคหลักซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
ประโยคท่ี 1  ประโยคที่ 1  มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วล ี 

มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที่ 1 เริ่มด้วยโน้ต G  ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 5  จบวลีด้วยโน้ต B  
ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 7  วลีที่ 2  เริ่มต้นด้วยโน้ต G  ที่จังหวะที่ 3 ของห้องที่ 9  จบวลีด้วยโน้ต B  ที่
จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 9 

- วลีที่ 1 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ในช่วงต้นของวลีค่อย ๆ เคลื่อนที่สูงขึ้น
จนถึงโน้ต F  จากนั้นทํานองเคลื่อนที่ตํ่าลง  โดยพบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 4 Perfect  ระหว่างโน้ต C กับ
โน้ต F  พบขั้นคู่ 3 Minor  ระหว่างโน้ต D กับ F   

- วลีที่ 2 การเคลื่อนที่ของทํานองสูงขึ้นแล้วตํ่าลง เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า 2 ครั้ง 
พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 Minor  ระหว่างโน้ต G กับ B Flat  และขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 4 Perfect  ระหว่าง
โน้ต B Flat  กับ F และขั้นคู่  3 Minor  ระหว่างโน้ต G กับ B Flat 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้  

 
  วลีที่ 1                                           วลีที่ 2 

                               4 Perfect          3 Minor           3 Minor  4 Perfect   3 Minor  
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ประโยคท่ี 2  ประโยคที่ 2  มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วล ี 
มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที 3 เริ่มด้วยโน้ต D  ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 9  จบวลีด้วยโน้ต B  
ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 11  วลีที่ 4  เริ่มต้นด้วยโน้ต G  ที่จังหวะที่ 3  ของห้องที่ 11  จบวลีด้วยโน้ต F  
ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 13 

- วลีที่ 3 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ในช่วงต้นของวลีค่อย ๆ เคลื่อนที่สูงขึ้น
จนถึงโน้ต F  จากนั้นทํานองเคลื่อนที่ตํ่าลงและเคลื่อนท่ีขึ้นอีกครั้งเป็นรูปสามเหลี่ยมคว่ํา  โดยพบขั้นคู่
ก้าวกระโดดคู่ 4 Perfect  ระหว่างโน้ต C กับโน้ต F  พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 Minor  ระหว่างโน้ต D กับ 
F 

- วลีที่ 4 การเคลื่อนที่ของทํานองสูงขึ้นแล้วตํ่าลง เป็นรูปสามเหลี่ยมควํ่า 2 ครั้ง 
พบขั้นคู่ก้าวกระโดดขึ้นคู่ 3 Minor  ระว่างโน้ต G กับ B Flat  และขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 4  Perfect  
ระหว่างโน้ต B Flat กับ F 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 
 

   วลีที่ 3      วลีที่ 4 
                                     4 Perfect             3 Minor                 3 Minor   4 Perfect    
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 ท่อน B1  

ท่อน B1 ประกอบด้วย 2 ประโยคหลักซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
ประโยคท่ี 1  ประโยคที่ 1 มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วล ี 

มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที่ 1 เริ่มด้วยโน้ต C  จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 14  จบวลีด้วยโน้ต F  
จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 15  วลีที่ 2  เริ่มต้นด้วยโน้ต G จังหวะที่ 3 ของห้องที่ 15  จบวลีด้วยโน้ต C 
จังหวะที่ 1 ของห้องที่ 17 

- วลีที่ 1 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ในช่วงต้นของวลีค่อย ๆ เคลื่อนที่สูงขึ้น
จนถึงโน้ต E  จากนั้นทํานองเคลื่อนที่ตํ่าลง  โดยพบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3  Minor  ระหว่างโน้ต C กับ
โน้ต E  Flat    

- วลีที่ 2 การเคลื่อนที่ของทํานองตํ่าลงแล้วเคลื่อนที่สูงขึ้น พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 
Minor  ระหว่างโน้ต G กับ E Flat  และ พบขั้นคู่ก้าวกระโดดข้ึนคู่  3 Minor  ระหว่างโน้ต F กับโน้ต A 
Flat 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้  
 

วลีที่  1             วลีที่ 2 
                     3 Minor         3 Minor  3 Minor 
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ประโยคท่ี 2  ประโยคที่ 2 มีความยาว 5 ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2 วล ี 
วลีที่ 3  มีความยาว 2  ห้องเพลง  วลีที่ 4  มีความยาว 3 ห้องเพลง  วลีที 3 เริ่มด้วยโน้ต  A ที่จังหวะที่ 4  
ของห้องที่ 17  จบวลีด้วยโน้ต  A  ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 19  วลีที่ 4  เริ่มต้นด้วยโน้ต G  ที่จังหวะที่ 2 
ของห้องที่ 19  จบวลีด้วยโน้ต F  ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 21 

- วลีที่ 3 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1 ในช่วงต้นเริ่มต้นวลีด้วยโน้ต A เคลื่อนที่
สูงขึ้นสู่โน้ต C พบขั้นคู่ 3 Minor ระหว่างโน้ต A  กับ C  จากนั้นมีการซ้ําทํานองอีกครั้งระหว่างโน้ต A 
กับ C 

- วลีที่ 4 การเคลื่อนที่ของทํานองสูงขึ้นสู่โน้ต C  จากนั้นทํานองค่อยๆเคลื่อนที่
ตํ่าลง พบขั้นคู่ก้าวกระโดดขึ้นคู่ 3 Minor  ระว่างโน้ต A กับ C  และขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 Minor  ระว่าง
โน้ต C กับ E Flat 
 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 2  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 
 
                                                        วลท่ีี3                                                               วลีที่ 4 

3 Minor                                                 3 Minor                          3 Minor 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



66 

 

                   3.2   กระสวนจังหวะ 
                       รูปแบบกระสวนจังหวะ เพลงกระท่อมทองกวาว  ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้น  โดย

ใช้กระสวนจังหวะที่ซ้ํากันเป็นหลัก  ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์และอธิบายตัวอย่างกระสวนจังหวะที่ซ้ํา
กัน  มีดังนี้ 

 
 -    รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 1 เป็นกระสวนจังหวะที่พบตอนขึ้นต้นของ
ประโยคเพลง  

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่  2   เป็นกระสวนจังหวะหลัก พบทั่วไปในเพลง 

 
 

 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 3   เป็นกระสวนจังหวะที่พบตอนขึ้นต้นท่อน  
B1  

 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 4   เป็นกระสวนจังหวะหลัก พบในท่อน B1 

และ B2 

 
 
 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 5   เป็นกระสวนจังหวะหลักที่พบตอนขึ้นต้น
ท่อน  B1 และ B2 
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- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 6  เป็นกระสวนจังหวะที่แปรทํานอง มาจาก
กระสวนจังหวะแบบที่ 5 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 7   เป็นกระสวนจังหวะที่แปรทํานอง มาจาก
กระสวนจังหวะแบบที่ 2 

 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 8  เป็นกระสวนจังหวะที่แปรทํานอง มาจาก
กระสวนจังหวะแบบที่ 2 

   
 

 
 
 
                  3.3    การเคลื่อนท่ีของท านอง 

           การเคลื่อนท่ีของท านอง  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานอง  ในที่นี้ได้วิเคราะห์เฉพาะท่อน A1 เนื่องจากทํานองพลงท่อน A2-A4 มีทํานองที่ซ้ํากับท่อน A1   
ซึ่งทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองมีรายละเอียดดังนี้  

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 1  มี 3 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1 มีการใช้
โน้ต 3 ตัว รูปแบบที่ 2  กับ รูปแบบที่ 3 มีการใช้ตัวโน้ต 5 ตัวเท่ากัน แต่วิธีการไล่ระดับเสียงตัวโน้ต
ต่างกัน  โดยรูปแบบที่ 2 ระดับเสียงตัวโน้ตที่สูงที่สุดอยู่ที่โน้ตตัวที่ 4 แต่รูปแบบที่ 3 ระดับเสียงตัวโน้ตที่
สูงที่สุดอยู่ที่โน้ตตัวที่ 3 
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- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 2  มี 2 รูปแบบ รูปแบบที่ 1 มีการใช้
โน้ต 5 ตัว มีโน้ตจุดสูงสุดของทํานองอยู่ที่โน้ตตัวที่ 3  รูปแบบที่ 2 มีการใช้โน้ต 5 ตัว มีโน้ตจุดสูงสุด
ของทํานองอยู่ที่โน้ตตัวที่ 3 เหมือนรูปแบบที่ 1 แต่โน้ตตัวที่ 4  และ ตัวที่ 5  มีระดับเสียงเดียวกัน 

 

 
 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 3 มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1 มีการใช้
โน้ต 3 ทํานองเคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึ้น  ตัวรูปแบบที่ 2  มีการใช้โน้ต 5 ตัว  ทํานองเคลื่อนที่ลง
เคลื่อนที่ขึ้นและเคลื่อนที่ลง 

 

 
 
- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1 วลีที่ 4 มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1 กับ

รูปแบบที่ 2 มีการใช้ตัวโน้ต 5 ตัวเท่ากัน แต่รูปแบบที่ 1 การไล่ระดับเสีย งตัวโน้ตขึ้นลงตามลําดับขั้น  
รูปแบบที่ 2 มีการเคลื่อนที่ลงและขึ้นจากโน้ตตัวที่ 4  ไปโน้ตตัวที่ 5 
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- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 1 มี 1 รูปแบบ มีการใช้โน้ต 3 ตัว 
ทํานองเคลื่อนที่ขึ้นแล้วเคลื่อนที่ลง 

 
-  

 
    
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 2  มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1 กับ
รูปแบบที่ 2 มีการใช้ตัวโน้ต 5 ตัว  รูปแบบที่ 2  มีการใช้โน้ต  3 ตัว 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1  วลีที่ 3 มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1  กับ
รูปแบบที่ 2  มีการใช้โน้ต  3 ตัวเท่ากัน  แต่รูปแบบที่ 1 โน้ตตัวที่ 2  กับโน้ตตัวที่ 3  มีระดับเสียง
เดียวกัน  ส่วนรูปแบบที่ 2  ทํานองเคลื่อนที่ไล่เรียงเสียงตามลําดับขั้น     

 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน B1 วลีที่ 4  มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1 มีการใช้
โน้ต 6 ตัว   ทํานองเคลื่อนที่ขึ้นแล้วเคลื่อนที่ลง  รูปแบบที่ 2 มีการใช้โน้ต 5 ตัว  ทํานองเคลื่อนที่ขึ้น
เคลื่อนที่ลงและเคลื่อนท่ีขึ้นไปสู่โน้ต   F 
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สรุปรูปแบบการเคลื่อนของทํานองทั้ง 9 แบบ  มีจํานวนทํานองที่ปรากฏในเพลง กระท่อมทองกวาว 
ตามตารางข้างล่าง 

 
ล าดับ รูปแบบท านอง ค าอธิบายท านอง 

1.                                                  F 
         D 
                  C 

รูปแบบนี้มี 2  ทํานอง ในท่อน A1 คือ D C F 
และในท่อน B1 คือ G  E  F  Ab B 

2.                                           F 
                    D  
                  C       
       B                                                B       

รูปแบบนี้ปรากฎ 1 ครั้งในท่อน A1 คือ  B C 
D F B 

3.                                C 
               B                             B 
       G                                               F 

รูปแบบทํานองที่ 3  มีลักษณะคล้ายคลึงกับ
ทํานองแบบที่ 2 แต่มีการใช้โน้ตที่แตกต่างกัน 
มี 2 ทํานอง คือ  ในท่อน A1 คือ G  B  C  B  
F  ในท่อน B1 คือ  C  E  F 
 

4.                           C 
               B                           B          B 
       
 G 

รูปแบบนี้  ปรากฎ 1 ทํานอง  ในท่อน  A1 คือ 
G B  C  B  B 

5.                                             F 
    D                      D 
             C 
                                                           B                                 

ปรากฎ 1 ทํานอง ในท่อน A1 วลีที่ 3  คือ   

6.                            G 
            F                                        F 
E                                        E 

ปรากฎ 1  ทํานอง  พบในท่อน A1  วลีที่ 4 
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ล าดับ รูปแบบท านอง ค าอธิบายท านอง 
7.                                       C 

                         B 
           A    

ปรากฎ 2 ทํานอง  คือ A B C  ในท่อน B1 วลี
ท่ี 2   
และ  F G A ในท่อน B1 วลีที่ 3 
 

8.  
                        C                    C 
           A 

ปรากฎ 1 ทํานอง ในท่อน B1  วลีที่ 3 

 
9. 

             F                                           F 
E                                         E 
                            C 

มีลักษณะคล้ายกับรูปแบบทํานองที่ 6  
ปรากฎ 1 ทํานอง  พบในท่อน B1 วลีที่  4 

 
4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 
 1.  จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลงกระท่อมทองกวาว เป็นเพลงในบันไดเสียง บันได
เสียง B แฟลตเมเจอร์ จัดอยู่ในลักษณะเพลงแบบทวิบท (Binary   Form)  ร้องซ้ําทํานองท่อนละ  2  
เที่ยว โดยแบ่งเป็นท่อน A1 A2 และ B1  B2 
 2. รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบในเพลงมี 8  รูปแบบ   

   3.  รูปแบบทํานองพบมี 9  รูปแบบ  รูปแบบทํานองที่พบมากท่ีสูด  คือ รูปแบบที่ 1  กับ
รูปแบบที่ 3  

4. เพลงกระท่อมทองกวาว บทประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  จํานวนคําในแต่ละวรรคมี
ต้ังแต่  5 - 10 คํา   
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                 2.4  การวิเคราะห์เพลงจ าใจจาก เพลงจําใจจาก มีทํานองเพลงและเนื้อร้องที่
ได้บันทึกเป็นโน้ตสากลแล้วดังนี้ 
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ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทเพลงตามหัวข้อที่กําหนดไว้ดังนี้  
                  1.  ลักษณะท่ัวไป   

     1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงจ าใจจาก 
เนื้อร้องให้สมโภช  เศลากุล  โดยได้รับค่าจ้าง 10 บาท  โดย พร ภิรมย์ ได้แต่งเพลง

ตามคําบอกเล่าของสมโภช เศลากุล   เนื้อร้องของเพลงนี้มีเนิ้อหาเกี่ยวกับพฤติกรรมของแม่ยายของ
สมโภชเอง 

1.2 ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
เป็นเรื่องของคู่สามี  ภรรยา  ที่แม่ยายเอาแต่กินเหล้า  ผลาญเงินสามีจนแทบหมดตัว  

ทั้งลูกเขยที่ขยันทํามาหากินหมั่นเก็บหอมรอมริบ อีกทั้งยังด่าสามีให้ญาติ ของฝ่ายสามีฟัง  แต่สามีมี
ความรักที่มั่นคงต่อภรรยาจึงได้ชวนภรรยาหนี  แต่ฝ่ายภรรยาทั้ง ๆ ที่รักสามีมากแต่ไม่สามารถหนีไป
ด้วยได้ ด้วยความกตัญํูจึงเลือกที่จะอยู่กับแม่ของตนเพื่อตอบแทนบุญคุณ   

1.3 รูปแบบเพลง   
จากการวิเคราะห์โครงสร้างเพลงจําใจจาก  เพลงนี้มีโครงสร้างเป็นเพลงท่อนเดียว 

(Unitary  Form)  ร้องซ้ําทํานอง 4  เที่ยว  ทํานองเพลงอยู่ใน Key G ไมเนอร์ทํานองเพลงมีความยาว 8  
ห้องเพลง  ยกเว้น  ท่อน  Solo  มี  9  ห้องเพลง  รูปแบบที่สําคัญของเพลงเริ่มที่  Intro  ตามด้วยท่อน  
A  ท่อน  A2  ท่อน  Solo   ท่อน   A3  และท่อน  A4  ตามลําดับ  ในแต่ละท่อนมีจํานวนห้องเพลงตาม
แผนผังข้างล่าง 

ท่อน Introduction 8      ห้อง 
ท่อน  A1  8      ห้อง 
ท่อน  A2       8      ห้อง 
ท่อน  Solo  9      ห้อง 
ท่อน  A3  8      ห้อง 
ท่อน  A4  8      ห้อง 
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2. ค าร้อง   
 2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง    เพลงจําใจจาก  เป็นคําประพันธ์ประเภทเพลง

กลอนตลาด แต่ละวรรคจะมีจํานวนคําต้ังแต่ 9 – 14 คํา  เป็นไปตามหลักการสัมผัสประเภทกลอน
ตลาด  เพลงจําใจจากใช้ถ้อยคําที่สละสลวย  มีทั้งสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้   

2.1.1   สัมผัสนอก  สัมผัสนอกของกลอนตลาดมีสัมผัสนอกดังนี้  
  -  คําสุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับคําที่สี่  คําที่ห้าหรือคําที่หกวรรคที่ 2    

  -  คําสุดท้ายของวรรคที่ 2 สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่ 3 และ 
                                    สัมผัส กับคําที่ 4  ของวรรคที่ 4 

  -  คําสุดท้ายของวรรคที่ 4  สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่ 2  ของ 
                              บทต่อไป 
 

           สัมผัสนอกเพลงจาํใจจากแสดงตามแผนผงัข้างล่าง  
                                                  

สุดระกําช้ําตรม ระทมอุรา           หนีเมียจากมาด้วยระอาแม่ยาย  
  

เราเป็นเขยถูกแม่ชังดังเป็นควาย   อกลูกผู้ชายแสนอายยามอับอาภัพยากจน  
 

แม่ยายเราเช้าเมาเย็นเมาอกเอย    ซ้ํายังไม่เคย จะทําบุญ สักหน  
 

อบายมุข เข้าคลุกในดวงกมล   ไม่มีมงคล เหลือทนเหลือทานผลาญเราหมดตัว 
 

อกเราเอ๋ยแสนอายแม่ยายประจาน   ยุเมียให้พาลด่าประจาน ญาติผัว 
 

ลูกสาวเฉยกลับคิดเลยว่าไม่กลัว    กลับด่าทูลหัวรักผัวทนอยู่ผัวรู้จิตใจ  
 

พี่ชวนน้องหนีมาประสายากจน    น้องยังสู้ทน กตัญํูอยู่ไป 
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2.1.2   สัมผัสใน เป็นสัมผัสที่ปรากฏภายในวรรค ซึ่งส่วนใหญ่มีสัมผัสใน ทุกวรรค 
เช่น กํากับช้ํา  ตรมกับทม  จากกับมา  ชังกับดัง  ชายกับอายเป็นสัมผัสสระ   อาย  อับ  อาภัพ  เป็น
สัมผัสอักษรโดยสัมผัสสระจะใช้ตัวอักษรตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและหนา 

 
                    สัมผัสในเพลงจาํใจจากแสดงตามแผนผงัข้างล่าง   

สุดระก าช้ าตรมระทมอุรา            หนีเมียจากมาด้วยระอาแม่ยาย  
เราเป็นเขยถูกแม่ชังดังเป็นควาย    อกลูกผูช้ายแสนอายยามอับอาภัพยากจน 
แม่ยายเราเช้าเมาเย็นเมาอกเอย     ซ้ํายังไม่เคยจะทําบุญสักหน 
อบายมุข เข้าคลุกในดวงกมล        ไม่มีมงคลเหลือทนเหลือทานผลาญเราหมดตัว 
อกเราเอ๋ยแสนอายแม่ยายประจาน     ยุเมียให้พาลด่าประจาน ญาติผัว 
ลูกสาวเฉยกลับคิดเลยว่าไม่กลัว     กลับด่าทูลหัวรักผัวทนอยู่ผัวรู้จิตใจ 
พี่ชวนน้องหนีมาประสายากจน     น้องยังสู้ทน กตัญํูอยู่ไป 
แม่กับผัวแม่ของตัวผัวขอไกล     เจ้าตัดสินใจท้ิงไปบนความรู้คุณแม่เธอ 
  

               อย่างไรก็ตามวรรคที่ 2 ของบทที่ 2  ซึ่งมีคําร้องว่า “ซ้ํายังไม่เคย จะทําบุญ สักหน” ไม่ปรากฏ
สัมผัสใน  วรรคที่ 1 ของบทที่ 4  ซึ่งมีคําร้องว่า “พี่ชวนน้องหนีมาประสายากจน ” ไม่ปรากฏสัมผัสใน  
และวรรคที่ 2  ของบทที่ 4  ซึ่งมีคําร้องว่า “น้องยังสู้ทน กตัญํูอยู่ไป” ไม่ปรากฏสัมผัสใน  เช่นกัน 
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               3. ท านอง   
               3.1  ขั้นคู่ 

  ท่อน A1  
ท่อน A ประกอบด้วย 2 ประโยคหลักซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
ประโยคท่ี 1  ประโยคที่ 1  มีความยาว  4  ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2  

วลี  มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที 1  เริ่มด้วยโน้ต G ที่จังหวะที่  4  ของห้องที่  9  จบวลีด้วย
โน้ต  G  ที่จังหวะที่  1  ของห้องที่  11   วลีที่ 2  เริ่มต้นด้วยโน้ต  A  ที่จังหวะที่  4  ของห้องที่  11  และ
จบวลีด้วยโน้ต  D  ที่จังหวะที่  1  ของห้องที่  13 

- วลีที่ 1 การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1   เป็นการเคลื่อนที่สูงขึ้นในช่วงต้นของวลี  
จากนั้นค่อย ๆ เคลื่อนที่ตํ่าลง  วลีที่  1  มีการใช้ขั้นคู่ก้าวกระโดดขึ้นและก้าวกระโดดลงคู่  3  ไมเนอร์  
ระหว่างโน้ต  B  Flat กับ  โน้ต  D  ตอนท้ายประโยค  มีการใช้โน้ต  4  ตัว (A, G, F และ G) หรือ  
Motive   

- วลีที่  2  มีการนํา Motive  โน้ต  4  ตัวในท้ายวลีที่  1   มาประพันธ์ ซ้ําตอนต้น
ของวลีที่  2   จากนั้นทํานองเพลงคลื่อนที่สูงขึ้นจนจบวลีที่ 2  พบคู่ 3 Minor  ระหว่างโน้ต G กับ B Flat 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้ 

                   วลีท่ี  1                                 วลีท่ี   2  
            
            3 Major          Motive      Motive 3 Minor           
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ประโยคท่ี 2  มีประโยคที่ 2  มีความยาว  4  ห้องเพลง  ประกอบด้วยทํานองเพลง 2  
วลี มีความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที่ 3  เริ่มด้วยโน้ต C ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่  13  จบวลีด้วย
โน้ต G  ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 15  วลีที่ 4 เริ่มต้นด้วยโน้ต A  ที่จังหวะที่ 2  ของห้องที่ 15  จบวลีด้วย
โน้ต A  ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 17 

- วลีที่ 3  การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 3  เป็นการเคลื่อนที่สูงขึ้นในช่วงต้นของวลี  
จากนั้นค่อย ๆ เคลื่อนที่ตํ่าลง  มีการใช้ขั้นคู่ก้าวกระโดดขึ้นคู่ 3 Minor ระหว่างโน้ต D กับ F  และคู่  3 เ
Major  ระหว่างโน้ต B Flat กับ D ตอนท้ายวลีทํานองค่อย ๆ  เคลื่อนที่ลง จบวลีด้วยโน้ต G  

- วลีที่ 4 ในช่วงต้นของวลีพบขั้นคู่ก้ าวกระโดดคู่ 4  Perfect  ว่างโน้ต D  กับ G  คู่ 
4  Perfect ระหว่างโน้ต D กับ B  คู่ 3 Minor  มีการใช้เครื่องหมายหยุดโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นทําให้เกิด
จังหวะขัด 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้  
 

     วลีที่ 3                        วลีที่ 4 
3 Minor  3 Major                         4 Perfect       3 Minor 
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 ท่อน A2  

  ท่อน A2 น้ี ประกอบด้วย  2 ประโยคหลัก  มีรายละเอียดดังนี้ 
 ประโยคท่ี 1  มี 2 วลี  มีความยาว 4 ห้องเพลง  วลีที 1  เริ่มด้วยโน้ต G จังหวะที่ 4 
ของห้องที่ 17  และจบวลีที่ 4 ด้วยโน้ต G  จังหวะแรก ของห้องที่ 19  วลีที่ 2 เริ่มด้วยจังหวะที่ 3  ห้องที่ 
19 ด้วยเครื่องหมายหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้น  และจบวลีที่ 2 ด้วยโน้ต G  ซึ่งเป็นจังหวะแรก  ของห้องที่ 21   

- วลีที่ 1  การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 1   เหมือนกับวลีที่ 1 ของท่อน A1 
- วลีที่  2  การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 2   เหมือนกับวลีที่ 2 ของท่อน A1 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้  

 
                   วลีท่ี  1                                 วลีท่ี   2  
            
            3 Minor          Motive      Motive 3 Minor           
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ประโยคท่ี 2  มีทํานองเพลง 2  วลี  มีความยาว 4 ห้องเพลง  วลีที่ 3  เริ่มด้วยโน้ต C  
ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่  21  จบวลีด้วยโน้ต G  ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 23   วลีที่ 4 เริ่มต้นด้วยโน้ต A  
ที่จังหวะที่ 2  ของห้องที่ 23  จบวลีด้วยโน้ต G  ที่จังหวะที่ 1  ของห้องที่ 25 

- วลีที่ 3  การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 3   เหมือนกับวลีที่ 3  ของท่อน A1 
- วลีที่ 4  การเคลื่อนของทํานองในวลีที่ 4   เหมือนกับวลีที่ 4  ต่างกันเล็กน้อย

ตรงที่วลีที่ 4 ของท่อน A2  จบด้วยโน้ต G 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้  
 

     วลีที่ 3                        วลีที่ 4 
3 Minor   3 Minor                          4 Perfect           3 Major 
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3.2   กระสวนจังหวะ 
 รูปแบบกระสวนจังหวะ เพลงจําใจจากผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้น  โดยใช้กระสวน

จังหวะทํานองที่ซ้ํากันเป็นหลัก  ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์และอธิบายตัวอย่างกระสวนจังหวะทํานองที่ซ้ํากัน  
มีดังนี้    

-   รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 1  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 
 
\ 
 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 2   มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 3  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 
 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 4  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 
 
 
 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 5  เป็นกระสวนจังหวะพัฒนามาจากกระสวน

จังหวะแบบที่ 1  หรือ การแปรทํานองจากกระสวนจังหวะแบบที่ 1  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะแบบที่ 
5 คือ 
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- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 6  เป็นกระสวนจังหวะพัฒนามาจากกระสวน
จังหวะแบบที่ 3หรือ การแปรทํานองมาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 3  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะแบบ
ท่ี 6 คือ 

 
- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 7  เป็นกระสวนจังหวะ พัฒนามาจากกระสวน

จังหวะแบบที่ 2  หรือ การแปรทํานองมาจากกระสวนจังหวะแบบที่ 2  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ
แบบที่ 7 คือ 

 
 

3.3    การเคลื่อนท่ีของท านอง 
การเคลื่อนที่ของทํานอง  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานอง  ในที่นี้ได้วิเคราะห์เฉพาะท่อน A1 เนื่องจากทํานองพลงท่อน A2-A4 มีทํานองที่ซ้ํากับท่อน A1   
ซึ่งทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองมีรายละเอียดดังนี้  

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 1 มี 2 รูปแบบ รูปแบบที่ 1 ใช้โน้ต 3 
ตัวเป็นการเคลื่อนที่สูงขึ้น  ส่วนรูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 7 ตัว  ทํานองเพลงเคลื่อนที่ตํ่าลงเคลื่อนที่สูงขึ้นที่
โน้ตตัวสุดท้าย 
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- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 2 มี 2 รูปแบบ รูปแบบที่ 1 ใช้โน้ต 4 
ตัว  เป็นการเคลื่อนที่ตํ่าลงและเคลื่อนท่ีสูงขึ้นที่โน้ตตัวสุดท้าย  รูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 5 ตัว  เป็นการ
เคลื่อนทีสูงขึ้น  
 
 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 3  มี 3 รูปแบบ ทั้ง 3 รูปแบบ  ใช้
จํานวนตัวโน้ตจํานวน 3 ตัวเท่ากัน  แต่การเคลื่อนที่ของทํานองต่างกัน มีรายละเอียดดังนี้  รูปแบบที่ 1 
ทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้น  รูปแบบที่  2  ทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้นและเคลื่อนที่ตํ่าลง    รูปแบบที่ 3 ตัวโน้ต
เคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้น  

 
 

 
 

- การเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 4 มี 2 รูปแบบ รูปแบบที่ 1 ใช้โน้ต 4 
ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้น  รูปแบบที่ 2  ใช้โน้ต 8 ตัว  การเคลื่อนที่ของทํานอง
เคลื่อนที่ตํ่าลงเคลื่อนที่สูงขึ้นจํานวน 2 ครั้ง 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



84 

 

ทิศทางการเคลื่อนของทํานองทั้ง 4  แบบ มีจํานวนครั้งที่ปรากฏในเพลง จําใจจาก ตามตาราง
ข้างล่าง 

รูปแบบที่ รูปแบบท านอง ค าอธิบายท านอง 

1.                                         D                 F  
                                    C 
             B                B                  D           B      
        A                                    C              A            
  G                   G                                  G 
                   F                                          
                                                         D         

การเคลื่อนที่ของทํานอง มี 4 ทํานอง 
คือ 
- ทํานองที่1 เคลื่อนที่สูงขึ้นโดยใช้
โน้ต    
  G A B   
- ทํานองที่ 2 ใช้โน้ต  F  G  B  C  D      
-ทํานองที่ 3  คือ  C  D  F   
- ทํานองที่ 4  คือ  D  G  A  B   
 

2.  D 
       B        B                                      
                           A                   
                                     G                    G 
                                                 F          
         

ปรากฎ 1 ทํานอง คือ D  B  B  A  G  
A  B  G  A   

3.        A 
                  G                      G 
 
                              F 

ปรากฎ 1 ทํานอง คือ  A  G  F  G 
 

4.    D  
        B                          B 
               A            A                         A 
                   G                           G 

ปรากฎ 1 ทํานอง คือ D  B  A G  A  
B  G  A   
 
 
 

 
 
 



85 

 

4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 
1. จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลงจําใจจาก  เป็นเพลงในบันไดเสียง G ไมเนอร์   จัด

อยู่ในลักษณะเพลงท่อนเดียว (Unitary  Form )  มีการซ้ําทํานองจํานวน 4 เที่ยว  โดยแบ่งเป็นท่อน A1 
A2 A3 และ A4   แต่ละท่อนมีความยาว 8 ห้องเพลง  

2. รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบในเพลงมี 7  รูปแบบ  มีการซ้ําทํานอง 4 ครั้ง  
3. รูปแบบทํานองพบมี  4  รูปแบบ  รูปแบบทํานองที่พบมากท่ีสูด  คือ รูปแบบที่ 1 ทํานอง

เคลื่อนที่สูงขึ้นปรากฎ 4 ทํานอง 
4. เพลงจําใจจาก  บทประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  จํานวนคําในแต่ละวรรคมีต้ังแต่ 9 -  14  

คํา   
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                  2.5 การวิเคราะห์เพลงดาวลูกไก่ตอน 1   เพลงดาวลูกไก่ตอน 1 มีทํานอง
เพลงและเนื้อร้องที่ได้บันทึกเป็นโน้ตสากลแล้วดังนี้ 
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ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทเพลงที่กําหนดไว้ดังนี้ 
                 1.  ลักษณะท่ัวไป   
              1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงดาวลูกไก่  ท่อน  1 

            เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งทํานองและเนื้อร้องเอง  เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้ง
ทํานองและเนื้อร้องเอง  โดยได้มากจากนิทานเรื่องพระจันทร์  โดยมีคนมาเล่านิทานเรื่องนี้ให้บิดาของ
พร  ภิรมย์  ฟังตอนที่บิดาท่านเล่นลิเกอยู่ที่โคราช  ท่านจําได้ จึงได้นํามาแต่งเป็นเพลงดาวลูกไก่                

 1.2 ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
        อันชีวิตคนเราเกิดมาไม่ทราบว่าใครเป็นผู้กําหนดแต่หลักพุทธศาสนาสอนว่าคนเราเกิด
มามีเรื่องเวรกรรมและบาป-บุญติดตามตัวมาตั้งแต่กําหนด  โดยมีการยกตัวอย่างเรื่องเล่าเกี่ยวกับ
ความศรัทธาว่าของคน ว่าครั้งหนึ่งมีตากับยายสองคนฐานะยากจน ปลูกบ้านอยู่ที่เชิงเขาในท้องถิ่น
กันดาร  และได้เลี้ยงไก่อูตัวเมียซึ่งมีลูกเจ็ดตัว     โดยปกติตากับยาย และแม่ไก่อูและลูกๆทั้งเจ็ดก็ได้หา
กินตามสภาพที่เป็นอยู่ตามมีตามเกิดอยู่มาวันหนึ่งได้มีพระภิกษุท่ีธุดงค์มาปักกลดอยู่หลังบ้านตายาย
ทั้งสอง  เนื้อเพลงดาวลูกไก่ตอน 1 พอสรุปได้ประมาณนี้ 
                  1.3 รูปแบบเพลง   

เพลงดาวลูกไก่ ท่อน 1  เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2  ชั้น  ใช้หน้าทับตะโพนในการดําเนิน
ทํานอง  หรือเรียกอีกชื่อว่าหน้าทับราชนิเกลิง  ใน 1  คํากลอนจะมี 4 หน้าทับ หน้าทับตะโพนเพลงดาว
ลูกไก่มีรายละเอียดดังต่อไปนี้   (อ้างอิงมาจาก  อ.ธีรพล  น้อยนิตย)์ 
 

หน้าทับตะโพนเพลงดาวลูกไก่ 
_ _ _ติง   _ เทิ่ง_  เถอะ     _ติง _ เถอะ   _ติงเถอะเถอะ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



90 

 

 
                  2. ค าร้อง   

 2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง   เป็นคําประพันธ์ประเภทเพลงกลอนหัวเดียว 
แต่ละวรรคจะมีจํานวนคําต้ังแต่  5  – 6 คํา  เป็นไปตามหลักการสัมผัสประเภทกลอนหัวเดียว  เพลง
ดาวลูกไก่ตอน  1 ใช้ถ้อยคําที่สละสลวย  มีทั้งสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้   

 2.1.1   สัมผัสนอก  สัมผัสนอกของกลอนหัวเดียว มีสัมผัสนอกดังนี้  
                            -   คําสุดท้ายของวรรคแรก  สัมผัสกับคําที่สี่  ของวรรคที่ 2    
                                            -   คําสุดท้ายของวรรคที่ 3   สัมผัสกับคําที่สาม  ของวรรคที่ 4  
                                                และคําสุดท้ายของวรรคที่ 4  สัมผัสกับคําสุดท้าย  ของวรรคที่ 8 
                                             -  คําสุดท้ายของวรรคที่ 5  สัมผัสกับคําที่สาม    ของวรรคที่ 6  
                                             -  คําสุดท้ายของวรรคที่ 6  สัมผัสกับคําสุดท้าย  ของวรรคที่ 7  
                                                และสัมผัสกับคําท่ีส่ี   ของวรรคท่ี 8 
                                             -  คําสุดท้ายของวรรคที่ 8  สัมผัสกับคําสุดท้าย  ของวรรคที่ 12   
                                                ดูได้ในบทต่อไป 
 

สัมผัสนอกเพลงดาวลูกไก่ตอน  1 แสดงตามแผนผังข้างล่าง 
 
                                         โอ้ชีวิตคิดไฉน                     ใครหนอใครลขิติ  
 

         ปกาศิตของศิวะ                   หรือของพระพรหมเจา้  
 

         บ้างกําเนิดเกิดมา                 พอลืมตามองโลก  
 

         บ้างมโีชคบ้างอับโชค            มสีขุโศกปนเศร้า 
 

         แต่จอมนราพสิทุธิ์                 ท่านสอนพทุธบริษัท 
 

            เป็นธรรมะปรมัศ                   อ้างถึงอํานาจกรรมเก่า  
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2.1.2  สัมผัสใน  เป็นสัมผัสที่ปรากฏภายในวรรค ซึ่งส่วนใหญ่มีสัมผัสใน ทุกวรรค 
เช่น ชีวิตกับคิด  ลิกับขิต  เป็นสัมผัสสระ  พระพรหม  มากับมี  สัมผัสอักษร   โดยสัมผัสสระจะใช้
ตัวอักษรตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและหนา 
 

สัมผัสในเพลงดาวลูกไก่ตอน  1  แสดงตามแผนผังข้างล่าง 
 

                                              โอ้ ชีวิตคิดไฉน       ใครหนอใครลิขิต 
                                                 ปกาศิตของศิวะ             หรือของพระพรหมเจ้า 
                                                 บ้างกํา เนิดเกิดมา          พอลืมตามองโลก 
                                                 บ้างมีโชคบ้างอับโชค    มีสุขโศกปนเศร้า 
                                                 แต่จอมนราพสิทุธิ์           ท่านสอนพทุธบริษัท  
                                                 เป็นธรรมะปรมติั             อ้างถึงอ านาจกรรมเก่า 
                                                 ว่ากุศลาธรรมา               มนุษย์เกิดมามีสุข 
                                                 อกุศลาพาให้ทุกข์           ดังไฟที่ลุกรุมเร้า 
                                                 บ้างกึ่งดีกึ่งชั่ว                พราะตัวของตัวมัววุ่น 
                                                 สรา้งท้ังบุญท้ังบาป         หมอืนดําท่ีฉาบด้วยขาว 
                                                 ผมมใิชบั่ณฑิต                อันมจีติเสน่หา  
                                                 ท่ีจะเป็นนักเทศนา          มาเจรจา ยั่วเย้า 
                                                 จงึต้ังศรัทธาสาทก           เรื่องยาจกยากจน 
                                                 มตีากับยายสองคน         ปลกู บ้านอยู่บนเชิงเขา 
                                                 แกเลี้ยงแม่ไก่อู               มีลูกอยู่เจ็ดตัว 
                                                 เชา้ก็ออก ริมรั้ว               จกิกินเม็ดถั่วเม็ดข้าว 

                                                 เวลามี เหยี่ยวเฉี่ยวโฉบ   ซิแม่ก็โอบปีกอุ้ม 
                                                 กางสองปีกออกคลุม        พาลูกท้ังกลุ่ม เข้าเล้า 
                                                 แมไ่ก่จะปลอบขวัญลูก    เสยีงกรุ๊ก กรุ๊กปลุกขวัญ 
                                                 ลูกตอบเจี๊ยบๆเสียงล่ัน     ทั้งๆท่ี ขวัญเขย่า 
                                                 แลว้ เขี่ยข้าวออกเผื่อ       ต่างคุ้ยเหยื่อออกให้  
                                                 ลูก ไก่แม่ไกไ่ร้ทุกข์           สิไม่มีสุขใดเท่า 
                                                 ถึงคราวจะส้ินชวิีต           เมื่อใกล้อาทิตย์อัศดง  
                                                 มภีกิษุหน่ึงองค์               เดินออกจากดงชายเขา  
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สัมผัสในเพลงดาวลูกไก่ตอน  1  (ต่อ) 
 

                                                 ธุดงค์เดียวด้นดั้น            เหน็สายันณ์สมัย 
                                                หยุดกางกลดพลันทันใด   หลังบ้านตายายผู้เฒ่า 
                                                 อยาก รู้เร่ืองต่อก็ต้อง        เปิดหน้าสองฟงัเอา 
 
  อย่างไรก็ตามวรรคที่ 2 ของบทที่ 2  ซึ่งมีคําร้องว่า “พอลืมตามองโลก ” ไม่ปรากฏ
สัมผัสใน  และวรรคที่ 1  ของบทที่ 3  ซึ่งมีคําร้องว่า “แต่จอมนราพิสุทธิ์” ไม่ปรากฏสัมผัสใน   วรรคที่ 2  
ของบทที่ 3  ซึ่งมีคําร้องว่า “ท่านสอนพุทธบริษัท” ไม่ปรากฏสัมผัสใน วรรคที่ 3  ของบทที่ 3  ซึ่งมีคํา
ร้องว่า “เป็นธรรมะปรมัติ ”ไม่ปรากฏสัมผัสใน เช่นกัน 

 
3. ท านอง   

                  3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์        
ล าดับ 
ค า

กลอน 

วรรคที่  1 วรรคที่  2 วรรคที่  3 วรรคที่  4 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
1. ฟา สามัญ ที สามัญ เร สามัญ ที โท 
2. เร สามัญ เร สามัญ ที สามัญ ที โท 
3. เร สามัญ เร สามัญ ที สามัญ ที เอก 
4. เร สามัญ ที สามัญ เร สามัญ เร โท 
5. เร โท ที โท ที สามัญ ที จัตวา 
6. เร สามัญ เร สามัญ เร สามัญ ที สามัญ 
7. ที สามัญ เร สามัญ เร สามัญ ที สามัญ 
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ล าดับ 
ค า

กลอน 

วรรคที่  1 วรรคที่  2 วรรคที่  3 วรรคที่  4 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
8. ที สามัญ เร สามัญ เร ตรี เร โท 
9. เร สามัญ เร โท เร สามัญ เร ตรี 
10. ที สามัญ ที สามัญ เร โท ที เอก 
11. เร เอก เร โท เร สามัญ ที โท 
12. เร สามัญ เร สามัญ เร สามัญ เร สามัญ 
13. เร สามัญ ที โท เร สามัญ ที โท 
8. ที สามัญ เร สามัญ เร ตรี เร โท 

 
                           สรุปผลการศึกษาลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์ปรากฎการใช้ดังนี้  

รูปแบบ เสียง เสียงวรรณยุกต์ ความถี่ 

1. เร สามัญ 22 

2 เร ตรี 2 
3. เร โท 6 
4. เร เอก 1 
6. ฟา สามัญ 1 
7. ที สามัญ 11 
8. ที เอก 2 
9. ที โท 6 
10. ที จัตวา 1 

 
 
                 เพลงดาวลูกไก่ท่อน 1  มีการใช้เสียงลูกตกเสียง เร  และผันวรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญ  
มากที่สุด  รองลงมามีการใช้ลูกตกเสียงที  และผันเป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ  สรุปได้ว่า  เสียงลูกตกที่
พบในเพลงดาวลูกไก่  ส่วนใหญ่แล้วอยู่ที่ระดับเสียง เร  และ  เสียงที  และมีการร้องโดยการผันเสียง
วรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญเป็นส่วนใหญ่ 
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4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 
1.จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลงดาวลูกไก่  ท่อน 1 เป็นเพลงที่ร้องรอบเดียวจบ 
2. เป็นเพลงอัตราจังหวะ  2  ชั้น 

 3. เพลงดาวลูกไก่  ท่อน  1  บทประพันธ์ประเภทกลอนหัวเดียว จํานวนคําในแต่ละวรรคมี
ต้ังแต่   5 - 6 คํา   
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                  2.6  การวิเคราะห์เพลงดาวลูกไก่ตอน 2  เพลงดาวลูกไก่ตอน 2  มีทํานอง
เพลงและเนื้อร้องที่ได้บันทึกเป็นโน้ตสากลแล้วดังนี้ 
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ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทเพลงที่กําหนดไว้ดังนี้ 
                 1.  ลักษณะท่ัวไป   
              1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงดาวลูกไก่  ท่อน  2 

            เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งทํานองและเนื้อร้องเอง  เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้ง
ทํานองและเนื้อร้องเอง  โดยได้มากจากนิทานเรื่องพระจันทร์  โดยมีคนมาเล่านิทานเรื่องนี้ให้บิดาของ
พร  ภิรมย์  ฟังตอนที่บิดาท่านเล่นลิเกอยู่ที่โคราช  ท่านจําได้ จึงได้นํามาแต่งเป็นเพลงดาวลูกไก่                

 1.2 ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
          ความต่อจากตอนที่ 1เมื่อพระภิกษุท่ีธุดงปักกลดแล้ว   เมื่อสองตายายเห็นพระธุดงก็
อยากทําบุญแต่บ้านเราอยู่ในถ่ินกันดารจึงไม่มีอาหารอะไรที่จะไปทําบุญได้  แต่นึกไปว่าบ้านเรายังมี
แม่ไก่อูที่จะสามารถทําเป็นอาหารไปถวายพระธุดงได้   ทั้งสองจึงตัดสินใจต้องฆ่าแม่ไก่อู   ใน
ขณะเดียวกันแม่ไก่อูได้ยินเรื่องราวนั้นก็รู้สึกเสียใจ  แต่ไม่รู้จะทําอย่างไร จึงคิดตัดสินใจแทนคุณตากับ
ยายที่เลี้ยงแม่ไก่อู  จึงได้เรียกลูกไก่ทั้งเจ็ดตัวมาสั่งเสียก่อนตาย และเล่าเรื่องต่างๆให้ลูกๆไก่ฟังล้วน
หมดสิ้น   เมื่อลูกๆไก่ได้ฟังจึงคิดแล้วตัดสิ้นใจฆ่าตัวตายตามแม่ไก่อูไป ด้วยความที่รักแม่ไก่อูมาก ทํา
ให้ลูกๆไก่ได้เกิดเป็นดาว 

 1.3 รูปแบบเพลง   
 พลงดาวลูกไก่ ท่อน 2  เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2  ชั้น  ใช้หน้าทับตะโพนในการดําเนิน

ทํานอง  หรือเรียกอีกชื่อว่าหน้าทับราชนิเกลิง  ใน 1  คํากลอนจะมี 4 หน้าทับ หน้าทับตะโพนเพลงดาว
ลูกไก่มีรายละเอียดดังต่อไปนี้   (อ้างอิงมาจาก  อ.ธีรพล  น้อยนิตย)์ 
 

หน้าทับตะโพนเพลงดาวลูกไก่ 
_ _ _ติง   _ เทิ่ง_  เถอะ     _ติง _ เถอะ   _ติงเถอะเถอะ 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 



98 

 

                  2. ค าร้อง   
 2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง   เป็นคําประพันธ์ประเภทเพลงกลอนหัว

เดียว แต่ละวรรคจะมีจํานวนคําต้ังแต่  5  – 6 คํา  เป็นไปตามหลักการสัมผัสประเภทกลอนหัวเดียว  
เพลงดาวลูกไก่ท่อน  2  ใช้ถ้อยคําที่สละสลวย  มีทั้งสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้   

 2.1.1   สัมผัสนอก  สัมผัสนอกของกลอนหัวเด่ียวมีสัมผัสนอกดังนี้  
- คําสุดท้ายของวรรคแรก  สัมผัสกับคําที่ สี่   ของวรรคที่ 2    
- คําสุดท้ายของวรรคที่ 3   สัมผัสกับคําที่ สาม  ของวรรคที่ 4  
- และคําสุดท้ายของวรรคที่ 4   สัมผัสกับคําสุดท้าย  ของวรรคที่ 8 
- คําสุดท้ายของวรรคที่ 5  สัมผัสกับคําที่ สาม  ของวรรคที่ 6  
- คําสุดท้ายของวรรคที่ 6  สัมผัสกับคําสุดท้าย  ของวรรคที่ 7  

                                                 และสัมผัสกับคําที่สี่ของวรรคที่ 8 
- คําสุดท้ายของวรรคที่ 8   สัมผัสกับคําสุดท้าย  ของวรรคที่12  ดูได้

ในบทต่อไป 
 

สัมผัสนอกเพลงดาวลูกไก่ท่อน  2 แสดงตามแผนผังข้างล่าง 
 

                                       พระธุดงค์ปลงกรด                     ตะวันก็หมดแสงส่อง  
 

       อาศัยโคมทองจนัทรา                  ลอยข้ึนมายอดเขา  
 

       ฝ่ายว่าสองยายตา                      เกิดศรัทธาสงสาร 
 

       พระผู้ภกิขาจาร                           ต้องขาดอาหารมื้อเชา้  
 

 
2.1.2  สัมผัสใน  เป็นสัมผัสที่ปรากฏภายในวรรค ซึ่งส่วนใหญ่มีสัมผัสใน ทุกวรรค 

เช่น   ดงกับลง  ขากับจาร  เป็นสัมผัสสระ แสงกับส่อง เป็นสัมผัสอักษร  โดยสัมผัสสระจะใช้ตัวอักษร
ตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและหนา 

 
 



99 

 

    สัมผัสในเพลง ดาวลูกไก่ตอน  2  แสดงตามแผนผังข้างล่าง 
                                                         พระธุดงลงกลด                 ตะวันก็หมดแสงส่อง 
                                                     อาศัยโคมทองจนัทรา             ลอยข้ึนมายอดเขา  
                                                     ฝ่ายว่าสองยายตา                 เกิดศรัทธาสงสาร 
                                                    พระผู้ภกิขาจาร                      ต้องขาดอาหารมื้อเชา้  
                                                    ดงกันดารย่านนี้                     รึก็ไม่มีบ้านอ่ืน 
                                                    ข้าวจะกล้ าน้ําจะกลืน             จะมีใครยื่นให้เล่า 
                                                    พวกฟักแฟงแตงกวา               ของเราก็มาตายหมด 
                                                    นึกสงสารพระจะอด               ทั้งสองกําศรตโศรกเศร้า 
                                                    สักครู่หน่ึงตาจึงเอ่ย                นี่แน่ะยายเอ๊ยตอนแจ้ง  
                                                    ต้องเชอืดแม่ ไก่แล้วแกง          ฝ่ายยายไม่แย้งตาเฒ่า 
                                                    ฝ่ายแม่ ไก่ได้ยิน                     น้ําตารินหลั่งไหล 
                                                    คร้ันจะ รีบหนีไป                     ก็คงต้องตายเปล่าเปล่า  
                                                    อนิจจาแมไ่ก่                          ยังมนํ้ีาใจรู้คุณ  
                                                    ท่ียายตาการุณ                      คิดแทนคุณเม็ดข้าว  
                                                   นํ้าตาไหลเรยีกลกู                    ให้มาซุกซอกอก 
                                                   นํ้าตาแม่ ไก่ไหลตก                  ในหัวอกปวดร้าว  
                                                    อ้าปากออกบอกลูก               แม่ต้องถูกตาเชือด 
                                                    คอยดูเลอืดแมไ่หล                  พรุ่งนี้ต้องตายจากเจ้า 
                                                    มาเถดิลูกมาซุกอก                 ให้แม่กกก่อนตาย 
                                                    แมข่อกกเป็นคร้ังสุดท้าย          แลว้แม่ ต้องตายตอนเช้า 
                                                    อย่าทะ เลาะเบาะแว้ง             อย่าขัดแย้งเหยียดหยัน 
                                                    จง รู้จักรักกัน                          อย่าผลุนผลันสับเพร่า 
                                                    เจา้ตัวใหญส่ายสวาท             อย่าเกร้ียวกราดน้องๆ  
                                                    จงปกครองดูแล                     ให้เหมอืนดังแมเ่ล้ียงเจา้  
                                                    น่าสงสารแม่ไก่                     น้ําตาไหลสอนลูก 
                                                    เชา้ก็ถูกตาเชอืด                     ต้อง หลั่งเลือดนองเล้า 
                                                    ส่วนลกูไก่ท้ังเจด็                     เหมือนถูกเด็ดดวงใจ 
                                                    จงึพากันโดดเขา้กองไฟ           ตายตามแม่ไก่ดังกล่าว 
                                                    ด้วยอานิสงค์ใจประเสริฐ         ลูก ไก่ไปเกิดเป็นดาว 
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  อย่างไรก็ตามวรรคที่ 3 ของบทที่ 1  ซึ่งมีคําร้องว่า “อาศัยโคมทองจันทรา” ไม่ปรากฏ
สัมผัสใน  และวรรคที่ 4  ของบทที่ 1  ซึ่งมีคําร้องว่า “ลอยขึ้นมายอดเขา” ไม่ปรากฏสัมผัสใน   วรรคที่ 4  
ของบทที่ 2  ซึ่งมีคําร้องว่า “ต้องขาดอาหารมื้อเช้า” ไม่ปรากฏสัมผัสใน วรรคที่ 2  ของบทที่ 4  ซึ่งมีคํา
ร้องว่า “ของเราก็มาตายหมด”ไม่ปรากฏสัมผัสใน เช่นกัน 

 
3. ท านอง   

                  3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์       
ล าดับ 
ค า

กลอน 

วรรคที่  1 วรรคที่  2 วรรคที่  3 วรรคที่  4 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
1. ที เอก ที เอก เร สามัญ ที จัตวา 
2. เร สามัญ เร จัตวา เร สามัญ ที ตรี 
3. เร ตรี ที เอก เร สามัญ ที โท 
4. เร สามัญ ที เอก ที เอก ที โท 
5. เร โท เร โท เร สามัญ ที โท 
6. เร สามัญ เร จัตวา เร สามัญ ที เอก 
7. ที เอก ที เอก เร สามัญ เร สามัญ 
8. ที โท ที โท เร เอก ที เอก 
9. ที ตรี ที โท ที โท เร จัตวา 
10. ที โท ที เอก เร สามัญ เร ตรี 

 
 
ล าดับ 
ค า

กลอน 

วรรคที่  1 วรรคที่  2 วรรคที่  3 วรรคที่  4 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
11. ที ตรี เร ตรี เร จัตวา เร สามัญ 
12. ที โท เร สามัญ เร ตรี เร สามัญ 
13. ที โท ที โท ที โท ที ตรี 
14. ที โท เร สามัญ เร สามัญ ที เอก 
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สรุปผลการศึกษาลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์ปรากฎการใช้ดังนี้  

รูปแบบ เสียง เสียงวรรณยุกต์ ความถี ่
1. เร สามัญ 16 
2. เร ตรี 4 
3. เร โท 2 
4. เร เอก 1 
5. เร จัตวา 4 
6. ที ตรี 4 
7. ที โท 13 
8. ที เอก 11 
9. ที จัตวา 1 

 
เพลงดาวลูกไก่ท่อน 2  มีการใช้เสียงลูกตกเสียง เร  และผันวรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญ  

มากที่สุด  รองลงมามีการใช้ลูกตกเสียงที  และผันเป็นวรรณยุกต์เสียงโท  สรุปได้ว่า  เสียงลูกตกที่พบ
ในเพลงดาวลูกไก่ท่อน 2  ส่วนใหญ่แล้วอยู่ที่ระดับเสียง เร  และ  เสียงที  และมีการร้องโดยการผันเสียง
วรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญและเสียงโทเป็นส่วนใหญ่ 
 
4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 

1.จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลงดาวลูกไก่  ท่อน 1 เป็นเพลงที่ร้องรอบเดียวจบ 
2. เป็นเพลงอัตราจังหวะ  2  ชั้น 

 3. เพลงดาวลูกไก่  ท่อน  2  บทประพันธ์ประเภทกลอนหัวเดียว จํานวนคําในแต่ละวรรคมี
ต้ังแต่   5 - 6 คํา   
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                   2.7 การวิเคราะห์เพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน 1  เพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน 2  มี
ทํานองเพลงและเนื้อร้องที่ได้บันทึกเป็นโน้ตสากลแล้วดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



103 

 

 
 
 
 
 



104 

 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทเพลงที่กําหนดไว้ดังนี้ 
                  1.  ลักษณะท่ัวไป   

1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน  1 
            เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งทํานองและเนื้อร้องเอง  แต่งมาจากเรื่องจริงที่อินเดีย  จาก

แม่น้ําอรัญญวดี นํามาจากพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า  ชื่อเพลงนํามาจากตําบลวังแม่ลูกอ่อน  
จังหวัดชัยนาทเนื่องขณะที่แต่งเพลงพร  ภิรมย์ เดินทางไปร้องเพลงที่ตําบลวังแม่ลูกอ่อน  จังหวัด
ชัยนาท  กับแม่ผ่องศรี           

 1.2  ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
        เป็นเพลงแหลนิ่ทานคํากลอนเลา่เร่ืองที่เกิดข้ึนจริงท่ีวังแมล่กูอ่อนเดิมมลีกูสาวเศรษฐีผู้
มีฐานะได้หลงรักหนุ่มชาวนาจึงตัดสินใจหนีตามกันไป    ขณะอยู่ด้วยกันนั้นลูกสาวเศรษฐีได้ท้องและมี
ความเป็นอยู่อย่างยากจน  ซึ่งมีอาชีพหลักเป็นคนเผ่าถ่านไปวันๆ จนกระทั่งคลอดบุตรชายออกมา ทํา
ให้การเป็นอยู่ย่ิงแย่ลงไปกว่าเก่า   ทั้งสองทนชีวิตแบบนี้ไม่ไหวจึงได้ชวนกันกับไปบ้านของตน   
ระหว่างทั้งสามเดินทางแบบคํ่าไหนนอนน้ันโดยพักตามใต้ต้นไม้ใหญ่   ลูกสาวเศรษฐีก็เกิดเจ็บท้องร้อง
ทุรนทุราย ตอนน้ีจบประมาณน้ี  

 1.3  รูปแบบเพลง   
                       เป็นเพลงแหล่   มีอัตราจังหวะชั้นเดียว    เป็นเพลงที่เล่นเที่ยวเดียวจบ  ไม่มีการซ้ํา
ทํานอง 

     2. ค าร้อง   
2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง   เพลงวังแม่ลูกอ่อนท่อน 1เป็นคําประพันธ์ประเภท

เพลงกลอนแปด แต่ละวรรคจะมีจํานวนคําต้ังแต่  3  – 4 คํา  เป็นไปตามหลักการสัมผัสประเภทกลอน
แปด เพลงวังแม่ลูกอ่อน   1ใช้ถ้อยคําที่สละสลวย  มีทั้งสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้   

       2.1.1   สัมผัสนอก  สัมผัสนอกของกลอนแปด มีสัมผัสนอกดังนี้  
 -   คําสุดท้ายของวรรคที่ 2  สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่3  และคํา 
                                                 ที่สองของวรรคที่ 4คําสุดท้ายของวรรคที่ 4 สัมผัสกับคําสุดท้าย 
                                                 ของวรรคที่ 6  

-     คําสุดท้ายของวรรคที่ 5 สัมผัสกับคําที่ 2  ของวรรคที่6 
-     คําสุดท้ายของวรรคที่ 6 สัมผัสกับคําสุดท้าย  ของวรรคที่7  

                                                 และคําที่สองของวรรคท่ี 8 
                                           -    คําสุดท้ายของวรรคที่ 9  สัมผัสกับคําที่สอง  ของวรรคที่10 
                                           -    คําสุดท้ายของวรรคที่10  สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่11     
                                           -    คําสุดท้ายของวรรคที่12  สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่14  
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                                           -    คําสุดท้ายของวรรคที่13  สัมผัสกับคําที่สอง ของวรรคที่14 
                                           -    คําสุดท้ายของวรรคที่14  สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่15 
                                           -    คําสุดท้ายของวรรคที่16  สัมผัสกับคําที่สอง  ของวรรคที่17 
                                           -    คําสุดท้ายของวรรคที่16  สัมผัสกับคําที่สอง  ของวรรคที่ 2  
                                           -    คําสุดท้ายของวรรคที่18  สัมผัสกับคําสุดท้ายของวรรคที่19    
                                                ดูได้ในบทต่อไป            
 

สัมผัสนอกเพลงวังแม่ลูกอ่อน   1   แสดงตามแผนผังข้างล่าง 
 
 

                                                           เจริญสุขทุกทุกท่าน    โปรดสดับสารนิทานคํากลอน    
 
                                                  เกิดขึ้นที่ฝั่งวนวังสาคร          วังแม่ลูกอ่อนแต่ก่อนมา       
        
                                                 ลูกสาวเศรษฐีผู้มีทรัพย์          หนีตามไปกับหนุ่มชาวนา      
      
                                                 ด้วยฤทธิ์รักสลักอุรา              จึงหนีบิดาและมารดร 
 
                                                 ถือความรักเป็นอมตะ             ไม่ถือฐานะเป็นสิ่งแน่นอน 
 
                                                 จนกระทั่งต้ังอุทร                    ขึ้นมาอ่อนอ่อนก็เริ่มระกํา 
 
 2.1.2  สัมผัสใน  เป็นสัมผัสที่ปรากฏภายในวรรค  เช่น  ทุกทุกท่าน  สดับสาร  
เป็นสัมผัสอักษร  โดยสัมผัสสระจะใช้ตัวอักษรตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและหนา 
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    สัมผัสในเพลง วังแม่ลูกอ่อน  1  แสดงตามแผนผังข้างล่าง 
 

        เจริญสุขทุกทุกท่าน           โปรดสดับสารนิทานคํากลอน                               
                                                   เกิดข้ึนท่ีฝ่ังวนวังสาคร             วังแม่ลูกอ่อนแต่ก่อนมา              
                                                   ลูกสาวเศรษฐผีู้มทีรพัย์  หนีตามไปกัหนุ่มชาวนา           
                                                     ด้วยฤทธิ์รักสลักอุรา  จึงหนีบิดาและมารดร 
                                                     ถือความรักเป็นอมตะ              ไม่ถือฐานะเป็นสิ่งแน่นอน 
                                                   จนกระท่ังต้ังอุทร                        ขึ้นมาอ่อนอ่อนก็เริ่มระกํา 
                                                   ความยากจนทนลําบาก           ยามตกยากทนตรากตร า 
                                                   ต้องเผาถา่นเป็นงานประจาํ  เช้ายันคํ่าคราลําเค็ญ  
                                                   ถึงยามปลอดคลอดบุตรตรา      ไร้ที่พึ่งพาสุดหาแลเห็น 

                                                   นํ้าตาไหลซกตกกระเซ็ น  คราวยากเย็นระทมทวี 
                                                   จวบกระท่ังนางต้ังท้อง                เป็นครั้งที่สองหมองราศี  
                                                   กระจอ งอแงท้องแก่เต็มที         เจ้าลูกหัวปีรึก็ซุกซน  
                                                   ต่างปรึกษากันน่าสงสาร           ขืนอยู่ไปนานคงไม่มีผล  
                                                   ตกลงใจกลับไปบ้านตน             เพราะเหลือจะทนทุกข์ทรมาน 
                                         เอาลูกขึ้นเอวน้ําตาอาบ            ผัวคอนหาบตามประสา  
                                                   ระหกระเหินเดินทางมา           ย่ําสนธยาก็เข้าร่มไทร 
                                                   เมยีเกิดเจบ็ท้องรอ้งไห้โฮ            ว่าโอโอ๋จะทําไฉน  
                                                   นางบิดกายเบี่ยงเคียงขาดใจ    ท่านโปรดฟังต่อไปด้วยใจเมตตา 
                                                   

อย่างไรก็ตามวรรคที่ 4 ของบทที่ 1  ซึ่งมีคําร้องว่า “นิทานคํากลอ น ” ไม่ปรากฏสัมผัส
ใน  และวรรคที่ 1 ของบทที่ 2  ซึ่งมีคําร้องว่า “เกิดขึ้นที่ฝั่ง”  ไม่ปรากฏสัมผัสใน   วรรคที่ 4  ของบทที่ 2  
ซึ่งมีคําร้องว่า “ต้องขาดอาหารมื้อเช้า” ไม่ปรากฏสัมผัสใน วรรคที่ 2  ของบทที่ 4  ซึ่งมีคําร้องว่า “ของ
เราก็มาตายหมด”ไม่ปรากฏสัมผัสใน เช่นกัน 
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3. ท านอง  
                  3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์                        
ล าดับ 
ค า

กลอน 

วรรคที่  1 วรรคที่  2 วรรคที่  3 วรรคที่  4 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
1. ที สามัญ ที โท ฟา สามัญ ม ี สามัญ 
2. ที สามัญ ที สามัญ ซอล เอก ที สามัญ 
3. ม ี สามัญ ม ี สามัญ ที สามัญ ที สามัญ 
4. ที สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 
5. ม ี สามัญ ที สามัญ ม ี สามัญ ม ี สามัญ 
6. ที โท ที สามัญ ซอล เอก ที สามัญ 
7. เร สามัญ ที สามัญ เร สามัญ มี สามัญ 
8. ที เอก ที สามัญ ซอล โท ที สามัญ 
9. ที สามัญ เร สามัญ ที สามัญ ที สามัญ 
10. ม ี สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 
11. ที โท มี ตรี ที สามัญ ฟา สามัญ 
12. เร สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 
13. มี สามัญ มี สามัญ เร สามัญ มี สามัญ 
14. เร สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 
15. เร สามัญ ที สามัญ ซอล สามัญ ที สามัญ 
16. ที สามัญ เร สามัญ ที สามัญ ที สามัญ 
17. มี ตรี มี สามัญ เร ตรี ที สามัญ 
18. ซอล สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 

 
 
 
 
 
 
 
 



108 

 

สรุปผลการศึกษาลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์ปรากฎการใช้ดังนี้ 
รูปแบบ เสียง เสียงวรรณยุกต์ ความถี ่

1. เร สามัญ 8 
2. เร ตรี 1 
3. ม ี สามัญ 12 
4. ม ี ตรี 2 
5. ฟา สามัญ 2 
6. ซอล สามัญ 2 
7. ซอล โท 1 
8. ซอล เอก 2 
19. ลา สามัญ 5 
10. ที สามัญ 33 
11. ที โท 3 
12. ที เอก 1 

 
เพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน 1  มีการใช้เสียงลูกตกเสียง ที  และผันวรรณยุกต์เป็นเสียง

สามัญ  มากที่สุด  รองลงมามีการใช้ลูกตกเสียงมี  และผันเป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ  สรุปได้ว่า  เสียง
ลูกตกที่พบในเพลงวังแม่ลูกอ่อนท่อน 1  ส่วนใหญ่แล้วอยู่ที่ระดับเสียงที  และ  เสียงมี  และมีการร้อง
โดยการผันเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญเป็นส่วนใหญ่ 
 
4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 

1.  จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน 1  เป็นเพลงที่ร้องรอบเดียวจบ 
2.  เป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว 

 3. เพลงบทเพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน 1 บทประพันธ์ประเภทกลอนหัวเดียว จํานวนคําในแต่ละ
วรรคมีตั้งแต่  3 - 4 คํา   
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                    2.8 การวิเคราะห์เพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน 2  เพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน 2  มี
ทํานองเพลงและเนื้อร้องที่ได้บันทึกเป็นโน้ตสากลแล้วดังนี้ 
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ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทเพลงที่กําหนดไว้ดังนี้ 
                   1.  ลักษณะท่ัวไป   
               1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงวังแม่ลูกอ่อน ท่อน  2 

            เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งทํานองและเนื้อร้องเอง  แต่งมาจากเรื่องจริงที่อินเดีย  จาก
แม่น้ําอรัญญวดี นํามาจากพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า  ชื่อเพลงนํามาจากตําบลวังแม่ลูกอ่อน  
จังหวัดชัยนาทเนื่องขณะที่แต่งเพลงพร  ภิรมย์ เดินทางไปร้องเพลงที่ตําบลวังแม่ลูกอ่อน  จังหวัด
ชัยนาท  กับแม่ผ่องศรี           

  1.2 ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
หลังจากลูกสาวเศรษฐีก็เกิดเจ็บท้องร้องทุรนทุราย  ผัวของนางเห็นดังนั้นจึงรีบลุกลี้ลุก

หล่นเหมือนคนไม่มีสติออกไปหายาเพื่อเอามารักษาลูกสาวเศรษฐีที่กําลังจะคลอดลูก ระหว่างเดินทาง
ในป่าลกได้ถูกงูกัดตาย   ซึ่งในขณะนั้นฝนก็ตกหนัก  พอเช้าลูกสาวเศรษฐีเดินตามหาผัวตัวเอง
จนกระทั่งมาเจอว่าผัวตัวเองได้ตายแล้ว  นางตกใจเหมือนคนบ้าคลั่งไม่มีสติ  ด้วยอาการคลั่งทําให้ลูก
ที่อยู่ในท้องหลุดออกมาทันที พอนางได้สติจึงไปไหว้ศพผัวตัวเอง  แล้วทั้งสามแม่ลูกก็เดินทางไปจนถึง
แม่น้ําใหญ่ 

นางจึงสั่งลูกคนโตให้คอยอยู่ที่ฝั่งนี้ ให้แม่พาน้องไปฝั่งโน้นก่อนเสร็จแล้ว แม่จะมารับ
ลูกอีกที  เมื่อถึงฝั่งนางวางลูกไว้ที่พื้น  จึงย้อนกลับไปรับลูกชายอีกครั้ง ระหว่างเดินกลับอยู่กลางแม่น้ํา
ได้มี       นกเหยียวตัวใหญ่ได้มาโฉบเอาลูกไป   นางเห็นจึงทําท่าทางโบกมือและร้องตะโกเรียก ในใจ
ว่าอย่าเอาลูกฉันไป      นางจึงเดินว่ิงลุยน้ําหวังว่าจะตามนกเหยียวให้ทัน  นางตามไม่ทันจนหมดแรง
ลงทําอะไรไม่ถูกฝ่ายลูกชายที่อยู่อีกฝั่ง   ครั้นเห็นก็คิดว่าแม่เรียกให้ตามไป จึงเดินลงน้ําทําให้ลูกชาย
จมน้ําตาย    เมื่อนางเห็นอย่างนั้นยิ่งประกอบสภาพร่างกายท่ีอ่อนหล้าและจิตใจที่ห่อเหี่ยว   แบบว่า
หมดอะไรตายอยากคิดว่าไม่เหลืออะไรแล้ว   จึงล้มและสิ้นใจลงในแม่น้ําทันที       

    1.3 รูปแบบเพลง   
                       เป็นเพลงแหล่   มีอัตราจังหวะชั้นเดียว    เป็นเพลงที่เล่นเที่ยวเดียวจบ  ไม่มีการซ้ํา
ทํานอง 
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     2. ค าร้อง   
 2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง   เพลงวังแม่ลูกอ่อน   2  เป็นคําประพันธ์ประเภท

เพลงกลอนแปด แต่ละวรรคจะมีจํานวนคําต้ังแต่  3  – 6 คํา  เป็นไปตามหลักการสัมผัสประเภทกลอน
แปด เพลงวังแม่ลูกอ่อน   2ใช้ถ้อยคําที่สละสลวย  มีทั้งสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้      

                     2.1.1   สัมผัสนอก  เพลงวังแม่ลูกอ่อนท่อน 2 สัมผัสนอกของกลอนแปด 
มีสัมผัสนอกดังนี้  
                                           -   คําสุดท้ายของวรรคที่ 1   สัมผัสกับคําที่สอง คําที่สาม คําที่สี่  คําที่หก  
                                               ของวรรคที่ 2  คําสุดท้ายของวรรคที่  2  สัมผัสกับคําสุดท้ายของ 
                                               วรรคท่ี  3 และคําที่สอง  ของวรรคที่ 4 
                                           -   คําสุดท้ายของวรรคที่ 3    สัมผัสกับคําสาม  ของวรรคที่ 4           
                                           -   คําสุดท้ายของวรรคที่ 4   สัมผัสกับคําสุดท้าย   ของวรรคที่6   
                                               ในบทต่อไป  
          

สัมผัสนอกเพลงวังแม่ลูกอ่อนท่อน 2   แสดงตามแผนผังข้างล่าง 
 

                                                  ฝ่ายเจ้าผัวรึก็เซ่อเซ่อ         กระเบอะกระเบ้อทะเร่อทะร่า 
 
                                              งกงกเงิ่นเงิ่นออกเดินหายา     อนิจจาถูกงูกัดตาย 
 
                                              ฟ้าคํารนฝนก็ตก                   หนาวสั่นงกฝนตกไม่หาย 
 
                                             สงสารนางเพยีงวางวาย        ทุรนทุรายด้ินครวญคราง 
 
                                             จนบรรลปัุจจสุมยั                 อรุโนทัยเริ่มสว่าง 
 
                                             เห็นผัวม้วยมอนนอนทับทาง  ด่ังใจนางโดนอัคคี 
 
                                             นางลืมตนตะโกนก้อง           มือกุมท้องร้องเต็มที่ 
 
                                             ลูกในครรภอ์อกทันที             ดูเป็นที่ทุเรศทุรัง 
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2.1.2  สัมผัสใน  เพลงวังแม่ลูกอ่อนท่อน 2 สัมผัสในของกลอนแปด  ยกตัวอย่างเช่น  
เซ่อเซ่อ    กระเบอะกระเบ้อ  เป็นสัมผัสอักษร  หากับยา  ถูกกับงู  เป็นสัมผัสสระ   โดยสัมผัสสระจะใช้
ตัวอักษรตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและหนา 

 
   สัมผัสในเพลงวังแม่ลูกอ่อน  ท่อน 2 
 

                                           ฝ่ายเจา้ผวัรก็ึ เซ่อเซ่อ             กระเบอะกระเบ้อทะเร่อทะร่า 
                                              งกงกเงิ่นเง่ินออกเดินหาย        อนิจจาถูกงกูัดตาย 
                                              ฟ้าคํารนฝนก็ตก                         หนาวสั่นงกฝนตกไม่หาย 
                                             สงสารนางเพียงวางวาย             ทุรนทุรายด้ินครวญคราง 
                                             จนบรรลปัุจจสุมยั                       อรุโนทัยเริ่มสว่าง 
                                             เหน็ผวัม้วยมอนนอนทับทาง      ด่ังใจนางโดนอัคคี 

                                             นางลืมตนตะโกนก้อง                มือกุมท้องร้องเต็มที่ 
                                             ลูกในครรภอ์อกทันท ี                 ดูเป็นทีทุ่เรศทุรัง 

                                             กราบศพลาน้ําตาหล่น                อุ้มคนจูงคนพิโธ่พิถัง 
                                             ตัดป่าออกทุ่งพะรุงพะรัง            จนมาถึงฝั่งมหานที 
                                             ส่ังลูกคนใหญใ่ห้คอยท่า             เดี๋ยวแม่จะมารับลูกที่น่ี 
                                              แล้วเทินลูกน้อยลุยลอยวารี        ลึกมีตื้นมีพอทานทน 
                                               ครั้นถึงฝั่งค่อยวางลูกน้อย          ห่วงลูกที่คอยย้อนกลับอีกหน 
                                               แต่พอโฉมนางถึงกลางสายชล    เหยี่ยวใหญ่โฉบวนเฉี่ยวลูกน้อยไป 
                                               นางหมดแรงตัวแข็งทื่อ               โบกไม้โบกมือร้องตามเหยี่ยวใหญ่ 
                                               ลูกยืนดูไม่รู้อะไร                       นึกว่าแม่ให้ตามไปกระมัง 
                                               ก้าวลงน้ําถึงความตาย               นางเห็นลูกชายตายอย่างสิ้นหวัง 
                                               เลยจมสิ้นใจกับลูกใต้วนวัง       เด่ียวน้ีชื่อยังอยู่ริมฝั่งเจ้าพระยา   
   

อย่างไรก็ตามวรรคที่ 3 ของบทที่ 2  ซึ่งมีคําร้องว่า “อนิจจา” ไม่ปรากฏสัมผัสใน  วรรคที่ 1  
ของบทที่ 3  ซึ่งมีคําร้องว่า “ฟ้าคํารน” ไม่ปรากฏสัมผัสใน วรรคที่ 2  ของบทที่ 3  ซึ่งมีคําร้องว่า “ฝนก็
ตก”ไม่ปรากฏสัมผัสใน เช่นกัน 
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                 3. ท านอง   
              3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์                        
ล าดับ 
ค า

กลอน 

วรรคที่  1 วรรคที่  2 วรรคที่  3 วรรคที่  4 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
เสียง เสียง

วรรณยุกต์ 
1. ฟา จัตวา ที โท ที โท ที โท 
2. ที โท เร สามัญ ม ี สามัญ มี สามัญ 
3. มี สามัญ ที สามัญ เร สามัญ ม ี สามัญ 
4. ซอล สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 
5. ม ี สามัญ มี สามัญ เร สามัญ ซอล เอก 
6. ที สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 
7. เร สามัญ เร ตรี ฟา ตรี ที โท 
8. เร สามัญ ที สามัญ ซอล สามัญ ที สามัญ 
9. เร สามัญ ที เอก เร สามัญ เร สามัญ 
10. ลา สามัญ ที สามัญ ซอล เอก ที สามัญ 
11. ที เอก เร โท เร สามัญ ที โท 
12. ที ตรี ที สามัญ ม ี สามัญ ที สามัญ 
13. ที เอก มี สามัญ เร สามัญ มี สามัญ 
14. โด สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 
15. เร สามัญ ที โท เร สามัญ ที โท 
16. ที สามัญ ที สามัญ ซอล โท ที สามัญ 
17. มี ตรี มี สามัญ เร สามัญ มี สามัญ 
14. โด สามัญ ที สามัญ ลา สามัญ ที สามัญ 
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สรุปผลการศึกษาลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์ปรากฎการใช้ดังนี้  
รูปแบบ เสียง เสียงวรรณยุกต์ ความถี ่

1. โด สามัญ 1 
2. เร สามัญ 14 
3. เร ตรี 1 
4. เร โท 1 
5. ม ี สามัญ 10 
6. มี ตรี 1 
7. ฟา ตรี 1 
8. ฟา จัตวา 1 
9. ซอล สามัญ 2 
10. ซอล เอก 2 
11. ซอล โท 1 
12. ลา สามัญ 5 
13. ที สามัญ 20 
14. ที ตรี 1 
15. ที โท 8 
16. ที เอก 3 

 
เพลงวังแม่ลูกอ่อนท่อน 2  มีการใช้เสียงลูกตกเสียงที  และผันวรรณยุกต์เป็นเสียง

สามัญ  มากที่สุด  รองลงมามีการใช้ลูกตกเสียงเร  และผันเป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ  สรุปได้ว่า  เสียง
ลูกตกที่พบในเพลงวังแม่ลูกอ่อนท่อน 2  ส่วนใหญ่แล้วอยู่ที่ระดับเสียงที  และ  เสียงเร  และมีการร้อง
โดยการผันเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญเป็นส่วนใหญ่ 
 
4.  สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 

1.จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลงวังแม่ลูกอ่อน ท่อน 2 เป็นเพลงที่ร้องรอบเดียวจบ 
2. เป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว 

 3. เพลงบทเพลงวังแม่ลูกอ่อน ท่อน 2 บทประพันธ์ประเภทกลอนหัวเดียว จํานวนคําในแต่ละ
วรรคมีตั้งแต่  3 - 6 คํา   
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บทที่  5 
สรุป  อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 

1.  จุดมุ่งหมายของการวิจัย 
1.  เพื่อศึกษาชีวประวัติของ   พร  ภิรมย์ 
2.  เพื่อศึกษาบทเพลงของ    พร  ภิรมย์ 

2.  วิธีการด าเนินการวิจัย 
    1.  ขั้นรวบรวมข้อมูล 
 1.1  รวบรวมข้อมูล  ชีวประวัติ  พร  ภิรมย์ จากสิ่งพิมพ์  ( Printed  Materials)  ดังนี้ 
           1.1.1  ข้อมูลจากสิ่งพิมพ์  วารสาร  บทความ  บทวิเคราะห์ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับชีวิต  
                     ของพร  ภิรมย์ 
           1.1.2  บทสัมภาษณ์ของพร   ภิรมย์ 
           1.1.3  วิทยานิพนธ์และผลงานการวิจัยต่างๆ  ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเล่มนี้ 

1.2  รวบรวมข้อมูลบทเพลงข้อมูลบทเพลงของพร  ภิรมย์ 
ที่ได้รับรางวัลแผ่นเสียงทองค า  จ านวน 2 บทเพลง  และบทเพลงที่ได้รับความนิยมจ านวน 4 บทเพลง  รวม  
6  บทเพลง  จากแผ่นบันทึกเสียงและบทสัมภาษณ์พร   ภิรมย์เรื่องวิธีการขับร้องเพลงลูกทุ่งไทย 
                  2.ศึกษาข้อมูล 

2.1.น าข้อมูลจากข้อที่ 1.1  มาศึกษาชีวประวัติและผลงานของพร  ภิรมย์เพื่อมาประมวล
เรียบเรียง  จัดหมวดหมู่เพื่อใช้การวิเคราะห์ 

2.2  น าข้อมูลบทเพลงของพร  ภิรมย์  ท่ีได้รับรางวัลแผ่นเสียงทองค า  จ านวน  2  บท 
เพลง  และบทเพลงที่ได้รับความนิยมจ านวน 4 บทเพล    รวม  6  บทเพลมาเขียนเป็นโน้ตสากลทางท านอง 
(Melody) เพื่อศึกษาท านองร้อง  ท านองดนตรี  และเนื้อร้อง 
              3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
    3.1  น าข้อมูลที่ประมวลเรียบเรียงและจัดหมวดหมู่จากข้อ  2.1  มาศึกษาวิเคราะห์โดย
แบ่งออกดังนี้ 

1.  ชีวประวัติของพร  ภิรย์  ประมวลเรียบเรียงและจัดหมวดหมู่เป็นข้อๆ   
   1.1   ชีวิตก่อนเข้าสู่อาชีพนักร้อง 
   1.2   การศึกษา 
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   1.3   ชีวิตอาชีพนักร้อง 
   1.4   ผลงานการขับร้อง 
   1.5   ชีวิตในปัจจุบัน 

                            2.    วิเคราะห์บทเพลงของพร  ภิรมย์ 
   น าบทเพลงลูกทุ่งจ านวน  4  เพลง  และเพลงแหล่จ านวน  2  บทเพลง  บทเพลงที่ได้

คัดเลือกมานี้มี  2  บทเพลงที่ได้รับพระราชทานรางวัลแผ่นเสียงทองค า  พ.ศ. 2509  คือ ดาวลูกไก่  (เพลง
แหล่)  และเพลงบัวตูมบัวบาน (เพลงลูกทุ่ง) และ 4  บทเพลงที่ได้รับความนิยมในสมัยนั้นโดยได้ข้อมูลจาก
การสัมภาษณ์พร  ภิรมย์  โดยการน าโน้ตเพลงในแนวท านอง(Melody)  พร้อมเนื้อร้องและแผ่นสียงรวม  6  
เพลง  มาวิเคราะห์ดังนี้ 

วิเคราะห์เพลง 
          1. ลักษณะทั่วไป   

1.1 ประวัติความเป็นมาของบทเพลง 
1.2 ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
1.3 รูปแบบเพลง  

                                  2. ค าร้อง   
 2.1   รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง 

 2.1.1   สัมผัสนอก 
 2.1.2   สัมผัสใน 

 3. ท านอง   
3.1   ขั้นคู่ 
3.2   กระสวนจังหวะ 
3.3   การเคลื่อนที่ของท านอง 
3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์                  

             4. สรุปผลการวิเคราะห์บทเพลงในภาพรวม 
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4.  สรุปผลการวิจัย 
      ผลการศึกษาชีวประวัติของพร  ภิรมย์  ประเด็นส าคัญดังนี้  

1. ศึกษาชีวประวัติและผลงานของพร  ภิรมย์ 
         1.1  ชีวิตก่อนเข้าสู่อาชีพนักร้อง 

 พร  ภิรมย์  เกิดเมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2471 ชื่อจริงนายบุญสม มีสมวงษ์  ภูมิล าเนา
อยู่ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เป็นบุตรคนโตใน พี่น้อง 11 คน  บิดาชื่อ   นายประเสริฐ  มีสมวงษ์  มารดา
ชื่อ นางสัมฤทธิ์  มีสมวงษ์  และได้สมรสกับนางระเบียบ  ภาคนาม   มีบุตรชายด้วยกัน  1  คน  คือ  นาย
รังสรรค์ มีสมวงษ์  

นายบุญสมษ์  มีสมวงษ์  ประกอบอาชีพในทางลิเกมาก่อน โดยการเป็นพระเอกลิเก  และใช้
นามตอนเล่นลิเกว่า บุญสม  อยุธยา กระทั่งโด่งดังมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักโดยทั่วไป โดยเฉพาะ   ย่านอ าเภอ
วิเศษชัยชาญ  จังหวัดอ่างทอง  ต่อมาได้เข้าร่วม แสดงหับ คณะลิเก เฉลียวศรีอยุธยา  ของครูเฉลียว ยัง
ประดิษฐ์  แต่บังเอิญแม่ประสานภรรยาของครูเฉลียว ซึ่งเป็นนางเอกได้ถูกรถชนตาย  คณะเฉลียวศรีอยุธยา  
จึงยุบวงไป  บุญสม มีสมวงษ์  จึงชวนครูเฉลียวไปเป็นพระเอกลิเกที่โคราช  คณะนายเต็ก  แม่เสงี่ยม  ซึ่ง
เป็นคณะใหญ่ที่สุดในภาคอีสาน 

ขณะที่บุญสม  อยุธยา  ได้แสดงลิเกอยู่กับคณะนายเต็ก  มีนักพากย์หนังคนหนึ่ง ชื่อเทพได้
ไปดูลิเกอยู่  7 – 8 คืน  นายเทพชอบการร้องลิเกของบุญสม   อยุธยา   จึงด้ชักชวนบุญสม  อยุธยา ไปพากย์
หนัง นายบุญสม จึงขอลาแม่เสงี่ยมไปพากย์หนังเนื่องจากรายได้ดีกว่า บุญสม อยุธยาจึงได้พากย์หนัง ใช้
นามพากย์หนังว่า เทพารักษ์  ตอนนั้นประมาณปี  พ.ศ. 2498 – 2499  นายบุญสม  อายุประมาณ 27 – 28  
ปี 

พ.ศ. 2500  จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีจัดการประกวดลิเกคร้ังใหญ่  เพื่อปลุก
กระแสการปราบปรามคอมมิวนิสต์  โดยอาศัยสื่อนา ฏดนตรี  ลิเกคณะต่าง ๆ  หลังจากทราบว่ามีการ
ประกวดชิงรางวัลก็ให้ความสนใจเป็นพิเศษ  ตามระเบียบลิเกที่จะประกวดต้องมีการส่งบทไปให้
คณะกรรมการล่วงหน้า 

ครูบุญยงค์ เกตุคง  เป็นผู้ช านาญการตีระนาดเอกได้ไพเราะยิ่ง  ต้ังคณะลิเก  ชื่อ   “เกตุคง
ด ารงศิลป์” มีความสนิทสนมคุ้นเคยกับบุญสม อยุธยาเหมือนกับพี่น้องกัน  เมื่อครูบุญยงค์ เกตุคง  ตัดสินใจ
เข้าประกวดลิเก  ในงานที่จอมพล ป. พิบูลสงครามจัดขึ้น  ครูบุญยงค์จึงขอให้ นายบญสมร่วมแสดงในคณะ
เกตุคงด ารงศิลป์และขอให้เขียนบทให้ด้วย ผลปรากฎว่าได้รางวัลชนะเลิศอันดับ 1  ในช่วงนั้นท าให้บุญสม
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ได้รับ  สมญานามว่า บุญสม พระเอกถ้วยทอง  ต่อมางานลิเกเริ่มหมดเพราะเป็นช่วงหน้าฝน  มีคณะ ลิเก
หอมหวล ต้องการพระเอกเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ได้มาติดต่อบุญสม อยุธยา  โดยให้เล่นเป็นตัวจะเด็ด  

1.2   การศึกษา 
  นายบุญสม  มีสมวงษ์  จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4  จาก วัดรัตนชัยหรือวัดจีน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ต่อจากนั้นได้เข้าศึกษาต่อที่โรงเรียนวัดบพิตรพิมุข ในกรุงเทพมหานคร  จนจบ
การศึกษาชั้นมัธยม 3   

การศึกษาด้านดนตรีนายบุญสม  ไม่ได้ร่ าเรียนดนตรีกับบุคคลใดอย่างเป็นกิจจะลักษณะ  
แต่นายบุญสมเป็นคนขยันศึกษาดนตรีโดยใช้วิธีครูพักลักจ า  แม้ว่าท่านจะไม่ได้ร่ าเรียนมาโดยตรงแต่ท่านก็
ประสบความส าเร็จในด้านหน้าที่การงาน 

1.3  ชีวิตอาชีพนักร้อง 
เมื่อบุญสม อยุธยา  ได้ย้ายมาอยู่คณะหอมหวล และที่นี่บุญสม อยุธยา  ก็โด่งดังสุดขีดใน

บทจะเด็ด แห่งเรื่องผู้ชนะสิบทิศ จนในปี 2501 ครูมงคล อมาตยกุล หัวหน้าวงดนตรีจุฬารัตน์ มาดูอยู่สอง
คืน แล้วชวน นายบุญสมมานั่งคุยที่ร้านข้าวต้มข้างร้านนพรัตน์ อันเป็นร้านขายเสื้อผ้าชื่อดังย่านบางล าพู 
เพื่อชวนมาเป็นนักร้องในวง  วันรุ่งขึ้นครูมงคลนัด บุญสม อยุธยา  ให้ไปพบที่ห้างแผ่นเสียงดีคูเปอร์ ที่
อาคาร 4 ราชด าเนิน  เพื่อดูนักร้องดังๆ อัดแผ่นเสียงกัน แล้วพาไปเลี้ยงอาหาร ที่ห้องวีไอพี ร้านอาหารเฉลิม
ชาติ (ต่อมาคือโรงภาพยนตร์พาราไดส์) แล้วต่อเพลงกันที่นี่ บุญสม อยุธยา  ร้องไป ครูมงคลก็เคาะนิ้วเป็น
จังหวะพร้อมเขียนโน้ตเสร็จสรรพ 3 เพลงที่พระเอกลิเกร้องเองแต่งเอง ทั้งสองรู้จักกันวันอังคาร มาต่อเพลง
กันวันพุธ อัดเสียงวันพฤหัสบดี ในเพลง 'ลมจ๋า'  

เมื่อบุญสม  อยุธยา  ได้ก้าวเข้าวงการร้องเพลง  ได้ใช้นามว่า  พร  ภิรมย์  3 เพลงแรกที่
อัดเสียงคือ “ลมจ๋า” , “ กระท่อมทองกวาว “ , “ลานรักลานเท “ ยังไม่ดัง จากนั้นก็หันไปร้อง “ ดอกฟ้าลับ
แล”  ของ ไพฑูรย์ ไก่แก้ว ก็ยังไม่ดังอีกจนเริ่มท้อ และอยากกลับไปเล่นลิเกตามเดิม แต่ในเพลงที่ 5 “ บัวตูม
บัวบาน “ ที่พร ภิรมย์ ร้องเองแต่งเองอีกครั้ง และกะว่าจะเป็นเพลงสุดท้าย ถ้าไม่ดังก็จะเลิกร้องเพลง แต่
เพลงนี้ก็ท าให้เขาแจ้งเกิดส าเร็จในปี 2503 และท าให้เขามีชื่อเสียงคับบ้านคับเมือง จนกลายมาเป็นหนึ่งในสี่
ทหารเสือของวงจุฬารัตน์  บุญสม  มีสมวงษ์มีชื่อเสียงโด่งดังในฐานะเป็นนักร้องเพลงลูกทุ่งโดยใช้ชื่อว่า  พร  
พิรมย์ต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา 

พร ภิรมย์ ร้องเพลงอยู่กับวงดนตรีจุฬารัตน์หลายปี  มีผลงานบันทึกเสียงประมาณ 260 
เพลง โดยเพลงที่ร้องส่วนใหญ่ เขาเป็นผู้แต่งเอง โดยใช้นามปากกาผู้แต่งเพลงว่าบุญสม อยุธยา  
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1.4  ผลงานการขับร้อง  ผลงานการขับร้องที่มีชื่อเสียงของท่านได้แก่  เพลงบัวตูมบัวบาน  เพลง
ดาวลูกไก่  เพลงวังแม่ลูกอ่อน  เพลงดาวจระเข้  เพลงต านานรอยพระพุทธบาท  เพลงเห่ฉิมพลี 

เพลงลูกทุ่ง  
1. ลมจ๋า 
2. กระท่อมทองกวาว  
3. ลานรักลานเท  
4. ดอกฟ้าลับแล  
5. บัวตูมบัวบาน  
6. จ าใจจาก  
7. เมียจ๋า   
8. เมียจาก 
9. พ่อม่ายตามเมีย  
10. สวรรค์สวาท 
11. ตกเตียง  
12. พรหมบุปผา  
13. ไม้หลักปักเลน  
14. ดาวเด่ียว 
15. ฟ้าพิโรธ  
16. กลับเถิดลูกไทย  

    เพลงแหล่  
1. ดาวลูกไก ่ตอน1  ตอน2 
2. ริมไกรลาศ ตอน1  ตอน2 
3. วังแม่ลูกอ่อน ตอน1  ตอน2 
4. ดาวจระเข้ ตอน1  ตอน2 
5. เศรษฐีอนาถา ตอน1  ตอน2 
6. แหล่ประวัติองคุลีมาร  
7. ปุโรหิตตราจารย์ใต้ดาวโจร  
8. ปัสเสนทิโกศล 



121 

 

9.  ทารกไร้เดียงสา  
10.  อหิงสกะกุมาร  
11. ฝืนดวง 
12. ลาแม่ 
13. สอนลูก  
14. สู่ตักกะศิลา  
15. ก านันครู  
16. มาลัยนิ้วมนุษย์  
17. น้ าตาแม่  
18. ผู้ปราบโจร   
19. ธรรมมานุภาพ 
20. มาลัยกิเลสองคุลีมาร  
21. ต านานรอยพระพุทธบาท  
22. พระบาท 5 รอย  
23. สัจจพันธดาบส  
24. พุทธท านาย  
25. หนองโสน  
26. อยุธยาล่ม 
27. รอยพระพุทธบาท  
28. สาส์นฝากจากลังกา  
29. ค้นรอยพระบาท  
30. นายพรานแห่งปรันตนคร  
31. บ่อพรานล้างเนื้อ  
32. ฤษีเสียญาณ  
33. สัจธรรมของพราน 
34. เนื้อน้อยลอยน้ า  
35. น้ าทิพย์ในรอยเท้า  
36. ลายกงจักร  
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37. โอ้รอยพระบาท  
38. เห่ฉิมพลี  
39. พรหมทัต (กากี1)  
40. เห่ครุฑ (กากี2) 
41. เห่ฉิมพลี (กากี3) 
42. คนธรรพ์ (กากี4)  
43. นกกระจาบ  
44. พ่อกับแม่  
45. ลูกโจรเปลี่ยนใจ  
46. รักเดียวใจเดียว  
47. แหล่ใจโจร  

 แหล่นิทานอิสป   
1. กระต่ายกับเต่า  
2. กระต่ายต่ืนตูม  
3. เด็กเลี้ยงแกะ ตอน1  ตอน2 
4.  ราชสีห์กับหนู ตอน1  ตอน2 
5.  กบกับวัว 

1.5   ชีวิตในปัจจุบัน 
พร ภิรมย์ อุปสมบทเป็นพระภิกษุอยู่ที่วัดรัตนชัย ต าบลหอรัตนชัย อ าเภอ

พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ต้ังแต่ พ.ศ. 2524 จนถึงปัจจุบัน 
ด้วยอุปนิสัยส่วนตัวของพร  ภิรมย์  ท่ีเป็นคนตรงไปตรงมา  เป็นคนสมถะ  แม้ท่านจะ

ร่ ารวยท่านก็ไม่ได้ถือเจ้ายศเจ้าอย่างแต่อย่างใด  กระทั่งท่านได้มาอุปสมบทตอนอายุได้  60  ปี  มีบุคคล
ต่าง ๆได้มาขอโน้ตเพลงไป  ท่านก็ให้หมด  จนปัจจุบันนี้ไม่มีโน้ตเพลงหรือบทประพันธ์ที่ท่านประพันธ์ไว้
หลงเหลืออยู่ที่ตัวท่านเลย  กุฏิที่ท่านอาศัยอยู่ก็เป็นเพียงกุฏิหลังเล็ก ๆ  อยู่ติดชายน้ า  ท่านมีรายได้จาก
ค่าลิขสิทธิ์เพลงของท่านและปัจจุบันนี้ท่านได้ใช้ชีวิตบั้นปลายอย่างสงบอยู่ที่วัดรัตนชัย  จัง หวัด
พระนครศรีอยุธยา        
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 ศึกษาบทเพลงของพร  ภิรมย์ 
1. ลักษณะทั่วไป   

      1.1   ประวัติความเป็นมาของบทเพลง สามารถจ าแนกที่มาเป็นประเด็นสรุปประเด็น
ต่าง ๆ ได้ดังนี้    
                 1.1.1  แต่งมาจากประสบการณ์ชีวิตจริงของท่าน  เช่น  ประสบการณ์ในด้านความรัก

ในเพลงบัวตูมบัวบาน  ประสบการณ์จากการเดินทางในเพลงกระท่อมทองกวาว 
                 1.1.2  จากภูมิหลังที่ได้ฟังถ่ายทอดต่อ ๆมา เช่น  ในเพลงดาวลูกไก่เป็นนิทานที่ท่านได้

ฟังสมัยที่ท่านตามบิดาของท่านไปโรงลิเก  เพลงจ าใจจากเป็นเพลงที่สมโภช  เศลากุลได้เล่าให้ท่านฟัง
เกี่ยวกับแม่ยายของสมโภชเอง 

1.  เพลงบัวตูมบัวบาน  โดยแต่งจากชีวิตจริงในด้านความรักของท่าน  โดยพร ภิรมย์ได้พบ
รักกับผู้หญิงทั้งสองคนต้ังแต่มัธยมหนึ่งสมัยเรียนที่บพิธภิมุข ซึ่งในสมัยนั้นไม่มีประถมห้า  ประถมหก  
เหมือนสมัยนี้ ท่านได้รักกับผู้หญิงทั้งสองเรื่อยมา จนท่านอายุได้ย่ีสิบสองปี  ผู้หญิงหนึ่งคนต้องจ าใจ  
แต่งงาน  ท าให้เหลืออีกคน  ท่านจึงได้แต่งงานกับผู้หญิงอีกคน นั่นก็คือ ภรรยาของท่าน  ชื่อ ระเบียบ  ภาค
นาม 

2.  เพลงน้ าตาลาไทร  เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งท านองและเนื้อร้องเอง  เพื่อประกวดใน
งานแผ่นเสียงทองค า  เหมือนกับเพลงบัวตูมบัวบาน  แต่ไม่ได้รางวัล แต่เป็นเพลงที่ท่านภูมิใจมากที่สุด 

3. เพลงกระท่อมทองกวาว  เป็นเพลงที่แต่งสมัยเล่นลิเก ประมาณ 20 ต้น หลังจากบวช
เรียบร้อยแล้ว  สมัยก่อนมีต้นกระท่อมทองกวาว  อยู่ชิดริมแม่น้ า  ดอกทองกวาวดอกเหลืองอร่าม กระท่อม
อยู่ใกล้ต้นทองกวาว  ตอนนั้นหลวงพ่อเล่นลิเกอยู่ยังไม่ได้เป็น นักร้อง เนื้อเพลงได้บรรยากาศรอบ ๆ บ้าน 
หลวงพ่อได้ไปหลงรักสาวแถวนั้น 

 4.  เพลงจ าใจจาก  เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งท านองและเนื้อร้องให้สมโภช  เศลากุล  
โดยได้รับค่าจ้าง 10 บาท  โดย พร ภิรมย์ ได้แต่งเพลงตามค าบอกเล่าของสมโภช เศลากุล   เนื้อร้องของ
เพลงนี้มีเนิ้อหาเกี่ยวกับพฤติกรรมของแม่ยายของสมโภชเอง 

 5.  เพลงดาวลูกไก่ เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งท านองและเนื้อร้องเอง  โดยได้มากจาก
นิทานเรื่องพระจันทร์  โดยมีคนมาเล่านิทานเรื่องนี้ให้บิดาของพร  ภิรมย์  ฟังตอนที่บิดาท่านเล่นลิเกอยู่ที่
โคราช  ท่านจ าได้ จึงได้น ามาแต่งเป็นเพลงดาวลูกไก่   

6. เพลงวังแม่ลูกอ่อน  เพลงนี้ พร ภิรมย์ ได้แต่งทั้งท านองและเนื้อร้องเอง  แต่งมาจากเรื่อง
จริงที่อินเดีย  เหตุการณ์เกิดขึ้นที่แม่น้ าอรัญญวดี น ามาจากพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า  ชื่อเพลงน ามา
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จากต าบลวังแม่ลูกอ่อน  จังหวัดชัยนาทเนื่องขณะที่แต่งเพลงพร  ภิรมย์ เดินทางไปร้องเพลงที่ต าบลวังแม่
ลูกอ่อน  จังหวัดชัยนาท  กับแม่ผ่องศรี 

1.2  ความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 
   1.  เพลงบัวตูมบัวบานเป็นเรื่องชายหนุ่มหนึ่งคนที่ได้พบรักสาวสองคนซึ่งมีวัยที่แตกต่างกัน

ในเวลาเดียวกัน  โดยการประพันธ์เพลงของผู้แต่งได้ใช้วิธีการเปรียบเทียบโดยน าวิถีชีวิตของชาวบ้านใน
สมัยก่อนโดยการใช้เส้นทางสัญจรทางเรือ และได้เปรียบเทียบหญิงสาวสองคนที่มีวัยแตกต่างกัน
เปรียบเสมือนดอกบัวที่เกิดก่อนและหลัง โดยเอาบัวที่เกิดก่อนเรียกว่าบัวบาน  บัวที่เกิดหลังเรียกว่าบัวตูม
มาเปรียบเปรยท าให้มีความรู้สึกว่าเกิดความเสียดายในความสวยความงามของทั้งบัวตูมและบัวบาน  โดย
สภาพดอกบัวทั้งสองที่เกิดก่อนและหลังตามธรรมชาติ  จึงท าให้มีความรู้สึกอยากได้ทั้งบัวตูมและบัวบาน  
เมื่อคิดเปรียบเทียบก็ท าให้คิดไปว่าบัวบานจะโรยราไปก่อน  บัวตูมจะผลิบานทีหลัง  แต่ไม่รู้จะท ายังไงเลย
ต้องหันหลังจากไปโดยไม่เลือกดอกไหนเลย 

2.  เพลงน้ าตาลาไทร  สะท้อนวิถีชีวิตชาวบ้านหญิงชายคู่หนึ่งซึ่งต่างให้สัญญารักกันไว้  
ต่อมาชายคนนั้นได้เดินทางกลับมา  ไม่พบนางอันเป็นที่รัก ชายหนุ่มได้พยายามเทียวหาจนทั่วป่าแต่ก็ไม่พบ  
แล้วจึงได้ร าพึงตัดพ้อหญิงโดยคิดไปเองว่า  นางลืมค าสัญญาที่ให้ไว้  ทิ้งให้ชายหนุ่มเหงาอยู่คนเดียว  แล้ว
ตัดพ้อนางไม้ว่า ท าไมยังนิ่งเฉย ไม่ยอมช่วยเหลือตน  ชายหนุ่มได้วิงวอนขอสิ่งศักด์ิสิทธิ์  คือ เทพารักษ์ ให้
ช่วยน าพาหญิงอันเป็นท่ีรักกลับมา ขอเพียงได้เจอนางเพียงสักคืน  แม้ต้องสังเวยชีวิตก็ยอม เมื่อชายหนุ่มได้
คอยหญิงสาวอันเป็นที่รักอยู่ใต้ต้นไทรแต่ก็ไม่ได้พบเจอ  ชายหนุ่มจึงร้องไห้คร่ าครวญอยู่ใต้ต้นไทร  

3.  เพลงกระท่อมทองกวาว  เป็นการบรรยายรอบ ๆ กระท่อม  เปรียบเสมือนกระท่อมหนึง
หลัง ซึ่งตั้งอยู่ริมล าธาร  โดยมีต้นทองกวาวอยู่ใกล้ ๆกันเปรียบเสมือนวิมานในฝัน  บทเพลงนี้ผู้ประพันธ์ได้
มองเห็นแล้วท าให้เกิดความรู้สึกและจินตนาการและสุนทรีย์   กรณีที่มีลมเกิดขึ้นท าให้ครวญคิดว่า เสียงลม
เปรียบเหมือนเสียงร าพึงร าพัน  แล้วได้กลิ่นดอกไม้ลอยมาตามลม  ท าให้ได้กลิ่นที่ชื่นใจ กลิ่นนี้ท าให้คิดถึง
หญิงสาว กระท่อม 

 
4.  เพลงจ าใจจาก  เป็นเรื่องของคู่สามี  ภรรยา  ที่แม่ยายเอาแต่กินเหล้า  ผลาญเงินสามี

จนแทบหมดตัว  ทั้งลูกเขยที่ขยันท ามาหากินหมั่นเก็บหอมรอมริบ อีกทั้งยังด่าสามีให้ญาติ ของฝ่ายสามีฟัง  
แต่สามีมีความรักที่มั่นคงต่อภรรยาจึงได้ชวนภรรยาหนี  แต่ฝ่ายภรรยาทั้ง ๆ ที่รักสามีมากแต่ไม่สามารถหนี
ไปด้วยได้ ด้วยความกตัญํูจึงเลือกที่จะอยู่กับแม่ของตนเพื่อตอบแทนบุญคุณ   
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5.  เพลงดาวลูกไก่  อันชีวิตคนเราเกิดมาไม่ทราบว่าใครเป็นผู้ก าหนดแต่หลักพุทธศาสนา
สอนว่าคนเราเกิดมามีเรื่องเวรกรรมและบาป-บุญติดตามตัวมาตั้งแต่ก าหนด  โดยมีการยกตัวอย่างเรื่องเล่า
เกี่ยวกับความศรัทธาว่าของคน ว่าครั้งหนึ่งมีตากับยายสองคนฐานะยากจน ปลูกบ้านอยู่ที่เชิงเขาในท้องถิ่น
กันดาร  และได้เลี้ยงไก่อูตัวเมียซึ่งมีลูกเจ็ดตัว     โดยปกติตากับยาย และแม่ไก่อูและลูกๆทั้งเจ็ดก็ได้หากิน
ตามสภาพที่เป็นอยู่ตามมีตามเกิดอยู่มาวันหนึ่งได้มีพระภิกษุท่ีธุดงค์มาปักกลดอยู่หลังบ้านตายายทั้งสอง  
เนื้อเพลงดาวลูกไก่ตอน 1 พอสรุปได้ประมาณน้ี 

6.  เพลงวังแม่ลูกอ่อน  เป็นเพลงแหล่นิทานค ากลอนเล่าเรื่องที่เกิดขึ้นจริงที่วังแม่ลูกอ่อน
เดิมมีลูกสาวเศรษฐีผู้มีฐานะได้หลงรักหนุ่มชาวนาจึงตัดสินใจหนีตามกันไป    ขณะอยู่ด้วยกันนั้นลูกสาว
เศรษฐีได้ท้องและมีความเป็นอยู่อย่างยากจน  ซึ่งมีอาชีพหลักเป็นคนเผ่าถ่านไปวันๆ จนกระทั่งคลอด
บุตรชายออกมา ท าให้การเป็นอยู่ย่ิงแย่ลงไปกว่าเก่า   ทั้งสองทนชีวิตแบบนี้ไม่ไหวจึงได้ชวนกันกับไปบ้าน
ของตน   ระหว่างทั้งสามเดินทางแบบค่ าไหนนอนน้ันโดยพักตามใต้ต้นไม้ใหญ่   ลูกสาวเศรษฐีก็เกิดเจ็บท้อง
ร้องทุรนทุราย ตอนนี้จบประมาณนี้ 

1.3   รูปแบบเพลง  
1.  เพลงบัวตูมบัวบาน จากการวิเคราะห์โครงสร้างเพลงของบัวตูมบัวบาน   เพลงนี้มี

โครงสร้างเพลงแบบทวิบท ( Binary   Form)  ร้องซ้ าท านองท่อนละ   2  เที่ยว  ท านองเพลงอยู่ใน Key F 
Sharp  Minor ท านองเพลงมีความยาวท านองเพลงละ 8  ห้องเพลง 

2.  เพลงน้ าตาลาไทร  จากการวิเคราะห์โครงสร้างเพลงน้ าตาลาไทร   เพลงนี้มีโครงสร้าง
เพลงแบบทวิบท (Binary   Form)  ท านองเพลงอยู่ใน Key A Minor    รูปแบบที่ส าคัญของเพลงเริ่มที่  Intro  
ตามด้วยท่อน  A1 ท่อน  A2  ท่อน   B1  และท่อน  A3  ท่อน Solo และท่อน  A4  ตามล าดับ  ท านองเพลงมี
ความยาวท านองเพลงละ 8  ห้องเพลง  ยกเว้นท่อน  Solo  มี  9  ห้องเพลง 

3.  เพลงกระท่อมทองกวาว  จากการวิเคราะห์โครงสร้างเพลงกระท่อมทองกวาว  เพลงนี้มี
โครงสร้างเป็นเพลงแบบทวิบท  หรือ  เพลงสองตอน  ( Binary  Form) ท านองเพลงอยู่ใน Key B Flat Major  
ท านองเพลงมีความยาว 8 ห้องเพลง  รูปแบบที่ส าคัญของเพลงเริ่มที่  Intro  ตามด้วยท่อน  A1  ท่อน  A2   
ตามล าดับ   

4.  จ าใจจาก จากการวิเคราะห์โครงสร้างเพลงจ าใจจาก  เพลงนี้มีโครงสร้างเป็นเพลงท่อน
เดียว (Unitary  Form)  ร้องซ้ าท านอง 4  เที่ยว  ท านองเพลงอยู่ใน Key G Minor ท านองเพลงมีความยาว 8  
ห้องเพลง  ยกเว้น  ท่อน  Solo  มี  9  ห้องเพลง 
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5.  เพลงดาวลูกไก่ เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2  ชั้น  ใช้หน้าทับตะโพนในการด าเนินท านอง  
หรือเรียกอีกชื่อว่าหน้าทับราชนิเกลิง  ใน 1  ค ากลอนจะมี 4 หน้าทับ 

6.  เพลงวังแม่ลูกอ่อน เป็นเพลงแหล่   มีอัตราจังหวะชั้นเดียว    เป็นเพลงที่เล่นเที่ยวเดียว
จบ  มีการซ้ าท านอง 

2.  ค าร้อง 
     2.1  รูปแบบการประพันธ์ค าร้อง  จ าแนกเป็น 2  ประเภท 
          1. เพลงลูกทุ่ง   

- เพลงบัวตูมบัวบาน  เพลงบัวตูมบัวบาน  บทประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  
จ านวนค า ในแต่ละวรรคมีต้ังแต่  5 - 7 ค า 

- เพลงน้ าตาลาไทร   บทประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  จ านวนค าในแต่ละวรรคมี
ต้ังแต่  4 - 7 ค า  

- เพลงกระท่อมทองกวาว  บทประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  จ านวนค าในแต่ละ
วรรคมีตั้งแต่  5 - 10 ค า 

- เพลงจ าใจจาก  บทประพันธ์ประเภทกลอนตลาด  จ านวนค าในแต่ละวรรคมีต้ังแต่   
9 -  14  ค า 

            2.  เพลงแหล่   
- เพลงดาวลูกไก่  ท่อน  1  บทประพันธ์ประเภทกลอนหัวเดียว จ านวนค าในแต่ละ
วรรคมีตั้งแต่  5 - 6 ค า   

- เพลงดาวลูกไก่ ท่อน 2  บทประพันธ์ประเภทกลอนหัวเดียว จ านวนค าในแต่ละ
วรรคมีตั้งแต่  5 - 6 ค า   

- เพลงบทเพลงวังแม่ลูกอ่อน ท่อน 1 บทประพันธ์ประเภทกลอน แปด จ านวนค าใน
แต่ละวรรคมีต้ังแต่  3 - 4 ค า   

- เพลงบทเพลงวังแม่ลูกอ่อน ท่อน 2 บทประพันธ์ประเภทกลอน แปด จ านวนค าใน
แต่ละวรรคมีต้ังแต่  3 - 6 ค า  
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 2.1.1  สัมผัสนอก  บทเพลงของพร  ภิรมย์ใช้ค าประพันธ์ 3  ชนิด  ที่ใช้ในการประพันธ์เพลง  
คือ 1. กลอนตลาด  2.กลอนหัวเดียว   3.กลอนแปด  มีรายละเอียดดังนี้  

2.1.1   สัมผัสนอก  กลอนตลาดโดยทั่วไปสามารถส่งสัมผัสลงที่ค าที่สาม  ค าที่สี่  ค าที่

ห้า  หรือค าที่หกได้  

 -  ค าสุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับค าที่สอง  ค าที่สาม  ค าที่ห้า 
                        หรือค าที่วรรคท่ี 2    

 -  ค าสุดท้ายของวรคที่ 2 สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ 3 และสัมผัส  
                                   กับค าที่ 5  ของวรรคที่ 4   
  -  ค าสุดท้ายของวรรคที่ 4  สัมผัสกับค าสุดท้าย ของวรรคที่ 5  หรือ          
                                   สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ 6 ดูได้ในบทต่อไป 

 
สัมผัสนอกเพลงกระท่อมทองกวาวแสดงตามแผนผังข้างล่าง 

 

                    ลมโชยฉิวปลิวกิ่งไม้ไหวสั่น     ดุจดังเสียงร าพันให้ชวนฝันปรารมภ์  

    เอื้องดอกน้อยลอยกลิ่นตามสายลม    อบอวลหวนชวนดม  ชื่นอารมณ์ไม่วาย  

ลมพัดร่วงหอมชื่นทรวงกลีบร่วงกระจาย    ช่อพยอมกลิ่นหอมอยู่ไม่คลาย  

กลิ่นนี้พี่ไม่เคยหน่าย                                ชวนฝันใฝ่ถึงสาว  
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 2.  สัมผัสนอกเพลงดาวลูกไก่เป็นบทประพันธ์ประเภทกลอนหัวเดียว แสดงตามแผนผัง

ข้างล่าง                                     

                                        
         พระธุดงค์ปลงกรด                     ตะวันก็หมดแสงส่อง  
 

       อาศัยโคมทองจนัทรา                  ลอยข้ึนมายอดเขา  
 

       ฝ่ายว่าสองยายตา                      เกิดศรัทธาสงสาร 
 

       พระผู้ภกิขาจาร                           ต้องขาดอาหารมื้อเชา้  
                            

3.   สัมผัสนอกเพลงวังแม่ลูกอ่อนตอน 1   เป็นบทประพันธ์ประเภทกลอนแปดแสดง

ตามแผนผังข้างล่าง 

 

                                                            เจริญสุขทุกทุกท่าน    โปรดสดับสารนิทานค ากลอน    

                                                  เกิดขึ้นที่ฝั่งวนวังสาคร          วังแม่ลูกอ่อนแต่ก่อนมา              

                                                 ลูกสาวเศรษฐีผู้มีทรัพย์          หนีตามไปกับหนุ่มชาวนา           

                                                 ด้วยฤทธิ์รักสลักอุรา              จึงหนีบิดาและมารดร 

                                                 ถือความรักเป็นอมตะ             ไม่ถือฐานะเป็นสิ่งแน่นอน 

                   จนกระทั่งต้ังอุทร                    ขึ้นมาอ่อนอ่อนก็เริ่มระก า 

2.1.2   สัมผัสใน  เป็นสัมผัสที่ปรากฏภายในวรรค ซึ่งส่วนใหญ่มีสัมผัสใน ทุกวรรค 

เช่น  น้อย กับลอย  ใบกับไหว  เป็นสัมผัสสระ  บัวกับบาน  เป็นสัมผัสอักษร   โดยสัมผัสสระจะใช้ตัวอักษร

ตัวหนา  สัมผัสอักษรจะใช้ตัวอักษรเอียงและหนา  เช่น สัมผัสในของเพลงบัวตูมบัวบาน 
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  สัมผัสในเพลงบัวตูมบัวบานแสดงตามแผนผังข้างล่าง  

                                            ลงเรือน้อยลอยวน       ในสายชลห้วยละหาน 
                  มีทั้งบัวตูมบัวบาน              ดอกใบไหวก้านงามตา 
  เมื่อลมพัดมาชื่นใจ   
  ผึ้ง ตอมหอมบินดมกลิ่นบัว     ซ่อนตัวร าพันฝันใฝ่ 
 

3. ท านอง 
    3.1   ขั้นคู่  ผู้วิจัยท าการศึกษาขั้นคู่เฉพาะบทเพลงที่เป็นเพลงลูกทุ่งจ านวน  4  บทเพลง  เช่น

ในเพลงน้ าตาลาไทร  มีรายละเอียดดังนี้ 

 ท่อน A1  
            ท่อน A1  ประกอบด้วย 2 ประโยคหลักซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

ประโยคท่ี 1  ประโยคที่ 1 มีความยาว 4 ห้องเพลง  ประกอบด้วยท านองเพลง 2 วล ี มี
ความยาววลีละ  2  ห้องเพลง  วลีที 1 เริ่มด้วยโน้ต G ที่จังหวะที่ 3  ของห้องที่ 5  จบวลีด้วยโน้ต A  ที่จังหวะ
ท่ี 1  ของห้องที่ 7  วลีที่ 2  เริ่มต้นด้วยโน้ต A ที่จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 7  จบวลีด้วยโน้ต E  ที่จังหวะที่ 1 ของ
ห้องที่ 9 

- วลีที่ 1 การเคลื่อนของท านองในวลีที่ 1 ท านองเคลื่อนที่ขึ้นลงสลับกัน พบขั้นคู่ก้าว
กระโดดคู่ 3  Minor  ระหว่างโน้ต E กับโน้ต G 

- วลีที่ 2 ท านองค่อย ๆ เคลื่อนที่ขึ้นลงคล้ายกับวลีที่ 1 พบขั้นคู่ก้าวกระโดดคู่ 3 Minor  
ระหว่างโน้ต A กับโน้ต C 

 
ท านองเพลงในประโยคที่ 1  มีรายละเอียดในการวิเคราะห์แสดงให้เห็นดังนี้                                        

                     วลีที่ 1                      วลีที่ 2 

 3  Minor                            3  Minor 

-  
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3.2   กระสวนจังหวะ  ผู้วิจัยท าการศึกษากระสวนจังหวะเฉพาะบทเพลงที่เป็นเพลงลูกทุ่ง
จ านวน  4  บทเพลง  ซึ่งใช้กระสวนจังหวะที่ซ้ ากันเป็นหลัก  เช่นในเพลงน้ าตาลาไทร  มีรายละเอียดดังนี้  

-   รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 1  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 2   มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 

 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 3  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะคือ 

 

 

- รูปแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 4  เป็นกระสวนจังหวะพัฒนามาจากกระสวนจังหวะ

ท่ี 2  หรือ  การแปรท านองมาจากกระสวนจังหวะที่ 2  มีรูปแบบของกระสวนจังหวะแบบที่ 4 คือ 
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3.3   การเคลื่อนท่ีของท านอง  ผู้วิจัยท าการศึกษาการเคลื่อนที่ของท านองเฉพาะบทเพลงที่
เป็นเพลงลูกทุ่งจ านวน  4  บทเพลง  ซึ่งการเคลื่อนที่ของท านองจะแตกต่างกันไปในแต่ละบทเพลง  เช่นใน
เพลงน้ าตาลาไทร  มีรายละเอียดดังนี้ 

-     ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 1 มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1  มีการ
ใช้   โน้ต    4 ตัว การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นเคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึ้นที่โน้ตตัวสุดท้าย    รูปแบบ 
ท่ี 2  มีการใช้โน้ต 6 ตัว  การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นและเคลื่อนที่ลงจ านวน 2 ครั้ง 

 

 
    
 

- ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านอง ท่อน A1  วลีที่ 2 มี 2 รูปแบบ  รูปแบบที่ 1  ใช้
โน้ต 4 ตัว  การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึ้นที่โน้ตตัวสุดท้าย  รูปแบบที่  2  มี
การใช้โน้ต 6 ตัว  การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นเคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึ้นอีกครั้ง  โน้ตตัวสุดท้ายมี
ระดับเสียงเดิม 
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3.4   วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกต์  ผู้วิจัยท าการศึกษา
เฉพาะเพลงแหล่จ านวน  2  บทเพลง  เช่นในเพลงดาวลูกไก่  ตอน 2  

 
รูปแบบ เสียง เสียงวรรณยุกต์ ความถี่ 

1. เร สามัญ 16 
2. เร ตรี 4 
3. เร โท 2 
4. เร เอก 1 
5. เร จัตวา 4 
6. ที ตรี 4 
7. ที โท 13 
8. ที เอก 11 
9. ที จัตวา 1 

 
เพลงดาวลูกไก่ท่อน 2  มีการใช้เสียงลูกตกเสียง เร  และผันวรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญ  

มากที่สุด  รองลงมามีการใช้ลูกตกเสียงที  และผันเป็นวรรณยุกต์เสียงโท  สรุปได้ว่า  เสียงลูกตกที่พบใน
เพลงดาวลูกไก่ท่อน 2  ส่วนใหญ่แล้วอยู่ที่ระดับเสียง เร  และ  เสียงที  และมีการร้องโดยการผันเสียง
วรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญและเสียงโทเป็นส่วนใหญ่ 

4.2  อภิปรายผล 
         ผลการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีพบว่า พร  ภริมย์  เป็นบุคคลท่ีมคีวามสามารถมากมายหลายด้าน  

เช่น  การร้องลิเก  พากย์หนัง  การร้องเพลง   อีกทั้งสามารถประพันธ์เพลงได้หลายแนว  ทั้งเพลงลูกทุ่งและ
เพลงแหล่ เพลงลูกทุ่งเป็น บทเพลงที่ใช้ร้องเล่นกันทั่วไปตามชนบทไทย  เป็นเพลงที่ใช้ภาษาง่าย ๆ  
ตรงไปตรงมาไม่สลับซับซ้อน  เป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป  โดยเฉพาะอย่างยิ่งไปประชาชนในชนบท  
ได้ให้ความสนใจเป็นอย่างมาก  เพลงลูกทุ่งหลายเพลงได้สะท้อนสภาพสังคม  ความเป็นอยู่และวัฒนธรรม
ไทย  และมีหลายเพลงที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของคนไทย  (เอกวิทย์  ณ  ถลาง . 2532 : ค าน า)  พร  ภิรมย์ มี
อุปนิสัยรักการอ่าน  และมีความแม่นย ารื่อง  โคลง  ฉันท์  กาพย์  กลอน  ท าให้ท่านสามารถใช้ภาษาในการ
ประพันธ์เพลงได้อย่างสละสลวย  การศึกษาดนตรีนั้น  พร  ภิรมย์ศึกษาด้วยตัวเอง  โดยใช้วิธีครูพักลักจ าจน
สามารถประพันธ์ท านองเพลงได้หลายแนวดังที่กล่าวไปแล้วในตอนต้น    บทเพลงพร  ภิรมย์ได้ใช้การ
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ประพันธ์ท านองหลากหลายรูปแบบแตกต่างกันไป รูปแบบกระสวนจังหวะก็มีการแปรท านองเพื่อให้เกิด
ความหลากหลายในบทเพลง    จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ท าให้พบวิธีการประพันธ์เพลงของพร  ภิรมย์  ท่ี
เป็นเอกลักษณ์และสามารถเป็นแนวทางให้กับนักประพันธ์รุ่นใหม่ได้เป็นอย่างดี  อีกทั้งเป็นต้นแบบของ
งานวิจัยทางด้านเพลงลูกทุ่งและเพลงแหล่  ส าหรับนักวิจัยท่ีจะศึกษาทางด้านนี้ต่อไป 

4.3  ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยต่อไป 
       การศึกษาบทเพลงของพร  ภิรมย์  ผู้วิจัยขอแนะน าส าหรับผู้ที่จะท าการศึกษาบทเพลงของพร  

ภิรมย์  ต่อไปดังนี้ 
   1.  ศึกษาผลงานของพร  ภิรมย์  โดยศึกษาความหมายของเนื้อเพลง  เนื่องจากแฝงไปด้วยคติ

สอนใจ  มีคุณค่ายิ่งต่อการศึกษา 
2.  ศึกษาบทเพลงอ่ืน ๆของพร  ภิรมย์  ท่ียังไม่ได้ท าการศึกษาวิจัยในครั้งนี้  
3.  ศึกษาเปรียบเทียบบทเพลงของพร  ภิรมย์  กับนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงท่านอ่ืน 
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                                                  จังหวัดนครศรีธรรมราช 

พ.ศ.2542             มัธยมศึกษาชั้นปีที่ 3  
                            จากโรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จังหวัดนครศรีธรรมราช 
พ.ศ.2545             มัธยมศึกษาชั้นปีที่ 6  
                            จากโรงเรียนเบญจมราชูทิศ จังหวัดนครศรีธรรมราช 
พ.ศ.2550             ครุศาสตร์บัณฑิต ( ศศ.บ. ) วิชาเอกดนตรีศึกษา(สากล) 

                                                  จากมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
พ.ศ.2550             ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ( ศป.ม. )มานุษยดริยางควิทยา 

                                                  จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
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