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ปริญญานิพนธเลมน้ีมีจุดมุงหมายในการศึกษาคนควา คือ การวิเคราะหรูปแบบ 
ทํานองและ การเรียบเรียงเสียงประสานของของวงบอยไทย ในผลงานเพลงชุด Siamese 
Samba และ Andaman Sun มีจํานวนทั้งสิ้น 17 เพลง 

 
จากการศึกษาพบวาวงบอยไทยเปนวงดนตรีรวมสมัยที่เกิดจากการนําเครื่องดนตรี

ไทย และเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขาดวยกัน มีรูปแบบของดนตรีที่ผสมผสานกันอยูหลาย
ประเภท ไดแก Jazz, Pop, Funk, Bossanova เปนตน ลักษณะของการประพันธเพลงของวง
บอยไทย เปนเพลงบรรเลงดวยเครื่องดนตรีเปนสวนใหญ อัตราจังหวะที่ใชจะไมซับซอน โดย
สวนใหญใชอัตราจังหวะ 4/4 และใชคีย C เมเจอร เพ่ือทําใหเครื่องดนตรีไทยเขามารวมบรรเลง
ดวยกันไดงาย ลักษณะของทอนเพลงแตละทอนไมมีกฏเกณฑตายตัว โดยจะใหอิสระการ
บรรเลงของเครื่องดนตรีเปนหลักสําคัญ 

โครงสรางของทํานองมีลักษณะที่หลากหลายไปในแตละเพลง บางเพลงมีลักษณะที่
เรียบงาย เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่มีทํานองคลายกันเปนสวนใหญ และมีการซํ้า การซี
เควนซ การแปร แบบเพลงโดยทั่วๆไป แตก็มีหลายครั้งที่ใชความสามารถเฉพาะตัวของนัก
ดนตรีโดยการบรรเลงแบบ Improvisation ซ่ึงตองอาศัยฝมือและความชํานาญของนักดนตรีที่ใน
การบรรเลงเครื่องดนตรีน้ันๆเปนอยางมาก ซ่ึงโดยทํานองหลักแลวจะมีความเรียบงาย ไม
ซับซอน และบงบอกถึงเอกลักษณความเปนไทยไดอยางดี  

ผูเรียบเรียงใชเครื่องดนตรีในแตละเพลงแตกตางกันออกไปตามความตั้งใจที่จะ
ประพันธขึ้นมา โดยจะใชเครื่องดนตรีที่แสดงถึงลักษณะของเพลงแตละเพลงวา เพลงน้ันมี
ลักษณะอยางไร อยางเชน เพลง Funky Isan จะเปนการนําเครื่องดนตรีของภาคอีสานมาใช
บรรเลง โดยดําเนินอยูในรูปแบบของดนตรีฟงค  ในทุกๆเพลงของวงบอยไทยจะมีเอกลักษณ
สําคัญที่สังเกตุไดชัดเจนถึงการใหโอกาสกับเครื่องดนตรีแตละเครื่องมีบทบาทหนาที่ๆสําคัญเทา
เทียมกัน โดยผูเรียบเรียงมักจะใหเครื่องดนตรีแตละชิ้นไดบรรเลงสลับสับเปลี่ยนกันไป เพ่ือที่จะ
แสดงใหเห็นถึงความสามารถเฉพาะตัวของนักดนตรีทุกคนภายในวงไดเปนอยางดี 
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This thesis aims to study the form, ryhthm analysis and arrangement of Thai's 
Boyband in the album "Siamese Samba and Andaman Sun total 17 songs. 

 

 Result from the study, Thai Boyband is a contemporary band by mixed Thai and 
universal music instruments play together smoothly. There are various forms chorded 
such as Jazz, Pop, Funk and Bossanova The most characteristic of composing a song 
of this Thai Boyband use producing melody by the music intruments which The rhythm 
are not complex. The meter 4/4 and "C major" key are used most in order that Thai 
music instruments can play with smoothly. Each sonnet has not a fix regulation but aim 
to the independent in composing melody mainly.  

 The structure of the rhythm is various up to each song, some is rustic with 
Question-Answer structure and used Repeat and Sequence technic, but sometime the 
personel's artistry is used by composing in Improvisation style that must use the skill of 
the musician in that each music instrument with simple and show the Thai identity 

 The music composer use the music instruments difference depending on their 
intention, most will use the music instrument which show the characteristic of each 
song, for example, use E-san music instrument to play in "Funky Isan" song with Funk 
style. In Boyband there is main identy that appear clearly in allow each music 
instrument play in the equally role by rotating each one in order to show the personel 
ability of instrumentalist in the band excellently. 
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ประกาศคุณูประการ 
 

ในการศึกษาครั้งน้ีขาพเจาขอกราบขอบพระคุณพอนายพิทยา รุจิววิฒันกุลและคณุแม
สะเอม รุจิวิวฒันกุลผูมอบชีวติใหแกขาพเจา ขอขอบคุณญาติพ่ีนองที่ใหทุนทรัพยในการศึกษา
เลาเรียนแกขาพเจา 

ขาพเจาขอขอบพระคุณ ผศ.ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ ที่ไดกรุณามาเปนประธานในการ
ทําปริญญานพินธ อาจารยดร.สมศักดิ์ เกตุแกนจันทร ผศ.ประทีป เลารัตนอารีย ผศ.รุจี ศรี
สมบัติ ที่ไดกรุณามาเปนกรรมการ และสอนวิชาความรูทางดนตร ี

ขอขอบคุณอาจารยสายสุนีย ขาวปลื้ม และเพ่ือนๆมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ที่ให
ประสบการณอันมีคา และคาํแนะนําที่เปนประโยชนแกตัวขาพเจา 

คุณประโยชนที่ไดจากปริญญานิพนธฉบบัน้ี ขอมอบเปนประโยชนแดมหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ แดวงการดนตรีในประเทศไทย แคพระคุณของบิดามารดา ญาติพ่ีนอง แดคุณ
รสสุคนธ รุจิววิัฒนกุล และคุณพงศปณต รุจิวิวัฒนกุล ผูมอบความรกั และพลังใจใหแดผูวิจัยโดย
เสมอมา 
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บทที่ 1  
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

ดนตรีวัฒนธรรมอยางหนึ่งของมนุษยที่สรางขึ้นเอง แตละชนชาติ แตละเผาพันธุตางมี
ดนตรีเปนสิ่งที่ถูกถายทอดสืบตอกันมานานหลายยุค หลายสมัย ดนตรีแตละเผาพันธุก็แตกตาง
กันไปตามสภาพความเจริญของสังคม เม่ือใดบานเมืองเจริญ ดนตรีก็เจริญตาม แตหากเมื่อใด
บานเมืองเสื่อมโทรมก็สงผลใหดนตรีเสื่อมโทรมตามไปดวยเชนกัน ดังนั้นจึงกลาวไดวาสภาพ
สังคมที่ดีของเผาพันธุจะสงผลแกความเจริญงอกงามของดนตรีของแตละเผาพันธุ ดนตรีเปน
ผลผลิตของความคิดมนุษยและเปนสิ่งที่มนุษยตอบสนองดวยการเรียนรู ดนตรีสามารถสื่อ
ความหมาย ฉะน้ันผูปะพันธดนตรี ก็คือ ผูที่จะพยายามสื่อสารหรือติดตอไปยังผูอ่ืน (วิภา คงคา
กุล. 2525 : 36) 

ดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมของมนุษยไมวาชนชาติเผาใด ยอมมีดนตรีของตน
สืบทอดกันมา ซ่ึงศิลปนผูประพันธยอมไดรับแรงบันดาลใจจากสิ่งแวดลอมในสังคม (จินตนา 
ดํารงคเลิศ) ดนตรีเปนศาสตรและศิลปชั้นสูงที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตมนุษย ดนตรีไดรับการสราง
ขึ้นและมีพัฒนาการตอเน่ืองจนในที่สุดถูกนํามารับใชในสังคมมนุษย และกลายเปนวัฒนธรรม
ประจําชาติที่สําคัญ (จิรศักดิ์ จิตตบุตร. 2541 : 1) 

ดนตรีมีหลายประเภทเชนเดียวกับศิลปะอ่ืนๆมีทั้งที่เปนแบบงายๆ เรียบๆและแบบท่ี
สลับซับซอนอยางถึงที่สุดสุดแลวแตการพัฒนาของแตละทองถิ่นนั้นๆ ในขณะที่สวนหน่ึงของ
โลกพัฒนาไปอยางรวดเร็วและกาวหนามากอีกสวนหนึ่งก็ยังคงดํารงสภาพแบบดั้งเดิมตาม
ธรรมชาติแมแตในประเทศเดียวกันวัฒนธรรมเดียวกัน ก็ยังมีความเจริญกาวหนาทางดนตรีไม
เทาเทียมกัน เพราะบทบาทหนาที่ของดนตรีและแนวคิดในการสรางดนตรีของผูคนในแตละ
สังคมแตกตางกันไปตามความรู ความเขาใจ รสนิยม ความเอื้ออํานวยทางวัตถุ ปจจัยทางทุน
ทรัพย ความจําเปนในการใชงาน และระดับชั้นของสังคม (ดร.ปญญา รุงเรื่อง. 2525 : 8) 

ดนตรีเปนศิลปะของเสียงที่เกิดจากความพากเพียรในการสรางเสียงใหอยูในระเบียบ
ของจังหวะทํานอง สีสันของเสียงและคีตลักษณ ดนตรีไมวาจะเปนของชาติใดภาษาใดลวนมี
พ้ืนฐานมาจากสวนตางๆเหลานี้ทั้งสิ้น ความแตกตางในรายละเอียดของแตละสวนแตละ
วัฒนธรรมนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริง แตการที่จะแตกตางอยางไรนั้น กรอบวัฒนธรรมของแตละ
สังคมจะเปนปจจัยที่กําหนดใหตรงตามรสนิยมของแตละวัฒนธรรมจนเปนผลใหสามารถ
แยกแยะดนตรีของชาติหน่ึง แตกตางจากดนตรีอีกชาติหน่ึง เพลงไทยเดิมนับวามีความสัมพันธ
ควบคูกับวิถีชีวิตคนไทย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี 2542 : 2 - 89) 

ในสมัยรัชการที่ 4 ไทยเริ่มคบคากับฝรั่งมากขึ้น อารยะธรรมฝรั่งไดเขามาสูไทย
รวมทั้งเพลงของฝรั่งดวย มีการนําแตรฝรั่งมาใชในการเดินแถวของทหาร ทําใหคนไทยเริ่ม
คุนเคยกับแตรฝรั่งมาแตครั้งน้ัน (ซ่ึงในที่สุดก็ไดพัฒนามาเปนวงโยธวาทิต) ครั้นในสมัยรัชการที่ 
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5 ไดมีการสงคนไทยไปศึกษาตางประเทศแถบยุโรป หลังจากจบการศึกษาไดนําเอาวัฒนธรรม
แบบตะวันตกเขามาในสังคมไทยเปนอยางมาก วงการดนตรีไทยจึงเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลง มี
วงปพาทยดึกดําบรรพซ่ึงไดรับการปรับปรุงขึ้นมาใหม เพ่ือใชในการบรรเลงภายในอาคารซึ่งแต
กอนไทยไมเคยทํา และใชประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพที่เอาแบบอยางมาจากละครโอเป
ราของฝรั่ง พอสมัยรัชกาลที่ 6 ก็ไดมีการจัดตั้งวงซิมโฟน่ีออรเคสตราขึ้นมา ตั้งชื่อวา “วง
เครื่องสายฝรั่งหลวง” นอกจากนั้นดนตรีตะวันตกยังเขามามีสวนรวมกับวงดนตรีไทยในการ
ประกอบการแสดงละครรองของคณะตางๆ จนกระทั่งเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองขึ้นใน 
พ.ศ.2475 การนิยมฝร่ังของรัฐบาลไทยในยุคนั้นทําใหดนตรีไทยตองซบเซาลงอยางมาก 

ในระยะ 20 ปที่ผานมาพัฒนาการของดนตรีในประเทศไทยเปลี่ยนแปลง และกาวหนา
ไปจากเดิมมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีประเภทที่เรียกวา ”ดนตรีรวมสมัยไทย” ซ่ึงไดรับความ
นิยมและยอมรับใหเปนสัญลักษณของดนตรีประจําชาติประเภทหนึ่ง 

ดนตรีไทยจําแนกออกไดเปน 2 ประเภทคือ 
1. ดนตรีไทยเดิม หมายถึง ดนตรีไทยที่ใชประจําในราชพิธี ราชสํานัก พิธีการตางๆ ถือได

วาเปนดนตรีระดับสูงของภาคกลางที่มีหลักการ ทฤษฎี และโคลงสรางเปนแบบแผน 
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงมีลักษณะเฉพาะ เชน ระนาด ฆองวง ตะโพน และปใน เปนตน 

2. ดนตรีพ้ืนบาน หมายถึง ดนตรีพ้ืนบานตามทองถิ่นตางๆ ในทั้ง 4 ภาคของประเทศไทย
มีหลักการทางดนตรีที่คลายคลึงกัน แตการใชเครื่องดนตรีมีความแตกตางกันในแตละ
ทองถิ่น (วีรชาติ เปรมานนท 2537 : 4) 
เพลงไทยสากล เปนเพลงไทยอีกรูปแบบหนึ่งที่แมจะมีคํารองเปนภาษาไทย แตรับ

อิทธิพลมาจากดนตรีสากล หรือดนตรีตะวันตกทั้งดานจังหวะ เครื่องดนตรี ตลอดจนลีลาทํานอง 
ดังน้ันพัฒนาการของเพลงไทยสากล จึงมักเปนไปตามพัฒนาการของดนตรีสากล เพลงไทย
สากลในระยะแรกๆมีจังหวะ และทํานองที่ยังไดรับอิทธิพลของเพลงไทยเดิมอยู จึงมีลีลาทํานอง
คลายเพลงไทยเดิม จังหวะสวนมากจะเปนจังหวะชาๆ แตตอมาจังหวะและแนวดนตรีใหมของ
เพลงสากลไดมีอิทธิพลตอการประพันธเพลงตลอดจนนอกจากจะทําใหเพลงไทยสากลผิดแผก
แตกตางออกไปจากเพลงไทยเดิมและเพลงพื้นบานโดยสิ้นเชิงแลว ยังทําใหเกิดเพลงไทยสากล
แนวใหมขึ้นในปจจุบัน เพลงไทยสากลในแนวเพลงสตริง ร็อค ปอป และแจส (สุขุมาล จันทวี. 
2536 : 1) ซ่ึงสอดคลองกับพูนพิศ อมาตยกุล (ธเนศ ศรีวงษ. 2542 : 6 ; อางอิงจาก พูนพิศ 
อมาตยกุล. 2526. นามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ 200 ปแหงกรุงรัตนโกสนทร. หนา 20) 
กลาวถึงความเปนมาของเพลงไทยสากลไววา ผูที่ทรงริเร่ิมนําทฤษฎีดนตรีตะวันตกมาใชกับเลง
ไทยเดิม คือ สมเด็จเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธกรมพระนครสวรรควรพินิต พระราชโอรสใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและพระนางเจาสุขุมาลย ขณะน้ันทรงรับราชการอยูใน
กองทัพเรือ พระองคทรงจัดใหมีการสอนโนตสากลฝกหัดเทคนิคการบรรเลงและการเรียบเรียง
เสียงประสาน 
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บอยไทย เปนวงดนตรีวงที่สองในสังกัดของบริษัทไพซิสมิวสิคตอจากวง “กังสดาล” 
โดยการริเริ่มของคุณอัมพร จักกะพาก ผูมีประสบการณอันยาวนานในการจัดแสดงดนตรีระดับ
นานาชาติ อีกทั้งเปนนักวิจารณนามปากกา “สีลม” ที่เปนที่รูจักกันดีในหมูนักฟงเพลง โดยคุณ
อัมพรมีวัตถุประสงคจะใหไพซิสมิวสิคเปนหนวยงานเอกชนอิสระที่จะเผยแพรดนตรีไทยใน
ประเทศและตางประเทศ และเพื่อสนับสนุนนักดนตรีอาวุโสใหถายทอดวิชาความรูไปจนถึงสราง
นักดนตรีไทยรุนใหมเพ่ือสรางความมั่นคงในอาชีพดนตรีไทย ในป พ.ศ. 2532 คุณอัมพรไดริเร่ิม
ตั้งวงกังสดาลโดยเชิญคุณครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ(ซ่ึงตอมาไดรับเกียรติเปนศิลปน แหงชาติป 
2536) มาเปนผูควบคุมวงรวมกับนักดนตรีปพาทยรุนใหมฝมือดีจากบานปพาทย ครูสุพจน โต
สงา ซ่ึงเปนตระกูลดนตรีไทยที่มีความโดดเดนเปนพิเศษในดานระนาดเอกมาชานาน 

ตอมาในป พ .ศ .2536 หลังจากที่ นักดนตรี รุนใหมในวงกังสดาลไดเก็บเกี่ยว
ประสบการณจากการไปแสดงดนตรีตาง ประเทศหลายครั้งเชนที่ คานาดา ญ่ีปุน สหรัฐอเมริกา 
ฮองกง ไตหวัน สิงคโปร จึงมีความคิดที่จะฟนฟูดนตรีไทยใหกลับมาสู สังคมไทยในปจจุบันอีก
ครั้ง จึงมีการรวมตัวกันระหวางนักดนตรีทั้งฝายไทยและสากล เพ่ือนําสิ่งดีๆจากดนตรีทั้งสองขั้ว
มาประยุกต เพ่ือสรางสรรคสิ่งที่ดีๆ และบรรยากาศใหมใหกับวงการดนตรีไทย 

วงบอยไทยมีผลงานออกมาแลวทั้งหมด 3 ชุดคือ “ไซมีสแซมบา”(2538) “อันดามัน 
ซัน”(2541) และ “สไปซ่ี บราซิล”(2543) ทั้ง 3 อัลบั้มเปนการนําเครื่องดนตรีปพาทยมา
พัฒนาการเลน และการนําเสนอใหทันสมัย และผสมผสานกับเคร่ืองดนตรีสากล นับเปนการ
สรางปรากฏการณใหม โดยหลายคนพูดเปนเสียงเดียวกันวาบอยไทยสามารถลบลางทรรศนะ
คติเดิมๆ ที่คนเคยคิดเกี่ยวกับ ดนตรีไทยวา “เชย” และ “นาเบื่อ” ไดอยางไมนาเชื่อ วงบอยไทย
ไดมีการพัฒนารูปแบบและแนวดนตรีตลอดมาเพื่อใหเขายุคสมัยแตคงยึดปรัชญาในการ
ผสมผสานดนตรีไทย และตะวันตกอยางแนวแน 

จากการกลาวมานี้เองจึงทําใหผูศึกษาสนใจในเรื่องวงดนตรีไทยรวมสมัยวา เม่ืออดีต
ผานไป อนาคตยางเขามา เราจะทําอยางไรกับดนตรีที่ตองดํารงอยูตอไป ในสภาพสังคมที่
เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ซ่ึงในปจจุบันมีวงดนตรีไทยรวมสมัยที่เกิดขึ้นใหมหลายวง ซ่ึงผู
ศึกษาขอศึกษาเฉพาะวงบอยไทย เทานั้น เพราะเปนวงดนตรีที่ม่ีชื่อเสียงและไดรับการยอมรับ
รูจักในวงกวางและในวงการ โฆษณาประชาสัมพันธ เพราะไดนําเพลงหลาย เพลงของวงบอย
ไทยไปออกเปน SOUND ประกอบ รายการ ทําหนาที่ทูตวัฒนธรรม ดวยการเดินทางไปรวม
แสดง ในตางประเทศหลายครั้ง เชน "Festival of Asia" (ฮองกง) , "Festival of Asian Arts" 
(สิงคโปร) " Earth Celebration 93 " (ญ่ีปุน) และลาสุดที่ " Festival of Asia 2001" (นิวซีแลนด) 
ตลอดเวลา 10 ป ศิลปนกลุมบอยไทย ได สรางความงดงามของดนตรีไทย และรวมภาคภูมิ ใจ
กับความเปนไทย เปนที่นายินดีกับคนไทย ที่ยังมี ศิลปนที่รักษดนตรีไทยอยู หวงแหนดนตรี
ไทย ซ่ึง เปนสมบัติของบรรพบุรุษของเราและผลงานที่สราง ยังเปนผลงานในระดับสากลอีกดวย 
ทําใหชาวตาง ชาติไดฟงและไดเห็นเอกลักษณของดนตรีไทยมาก ยิ่งขึ้น 
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รางวลัและผลงานของวงบอยไทยมีดังน้ี 
1. รางวัลสีสันอวอรด (Season Award) 3 ครั้ง 
2. เพลงประกอบรายการทางโทรทัศน 
3. เพลงประกอบโฆษณา 
4. เปนทตูวัฒนธรรม ดวยการเดินทางไปรวมแสดงในงาน "Festival of Asia" (ฮองกง)  
5. เปนทตูวัฒนธรรม ดวยการเดินทางไปรวมแสดงในงาน "Festival of Asian Arts" 

(สิงคโปร) 
6. เปนทตูวัฒนธรรม ดวยการเดินทางไปรวมแสดงในงาน " Earth Celebration 93 " 

(ญ่ีปุน) 
7. เปนทตูวัฒนธรรม ดวยการเดินทางไปรวมแสดงในงาน " Festival of Asia 2001"        

( นิวซีแลนด) 
 
จุดมุงหมายในการศึกษาคนควา 
1. วิเคราะหรูปแบบเพลงของวงบอยไทย 
2. วิเคราะหทํานองเพลงในชุด Siamese Samba และ Andaman Sun 
3. วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุด Siamese Samba และ Andaman Sun 
 
ความสําคัญในการศึกษาคนควา 
1. ไดทราบถึงรูปแบบเพลงของวงบอยไทย 
2. ทําใหเขาใจลกัษณะ เอกลกัษณ รูปแบบเพลง ของวงบอยไทย 
3. เปนขอมูล และแนวคิดในการสรางสรรคบทเพลงลักษณะนี้สืบไป 
4. เพ่ือเปนขอมูลและแนวทางสําหรับผูทีศ่ึกษาและสรางสรรคผลงานเพลงในลักษณะเดียวกันน้ี

สืบไป 
 
ขอบเขตในการศึกษาคนควา 

บทเพลงที่นํามาวิเคราะหน้ี เปนเพลงในในอัลบั้มชุดที่ 1 และชุดที่ 2 มีจํานวนทั้งหมด 
17 เพลง คือ  

อัลบั้มชุดที่ 1 มีดังน้ี 
(1) Boy Thai Calypso 
(2) Reggae Moon 
(3) ลาวดวงเดือน 
(4) พมากลองยาว 
(5) Siamese Samba 
(6) นกการเวก 
(7) A Day on Sado Island 
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(8) Go-Go Rap 
อัลบั้มชุดที่ 2 มีดังน้ี 

(9) Burmese Salsa 
(10) ลาวดําเนินทราย 
(11) Canaval 
(12) Funky Isan 
(13) Chameleon 
(14) J.J.Cha Cha Cha 
(15) หนุมาน 
(16) ลาวคําหอม 
(17) Andaman Sun 

 
ขอตกลงเบื้องตน 

1. โนตเพลงที่นํามาวิเคราะหครั้งน้ี เปนโนตที่ไดจากการฟงเพลงในแผนซีดี แลวทําการ
บันทึกเปนโนตสากล 

2. คอรดที่นํามาวิเคราะหครั้งน้ี เปนโนตทีไ่ดจากการฟงเพลงในแผนซดีี โดยมีบอกไวใน
การวิเคราะหการเรียบเรยีงเสียงประสานเทานั้น 

3. หลักการวิเคราะหครั้งน้ี ไดยึดแนวทางตามหลักวิชาการจากเอกสาร และงานวิจัยที่ได
อางอิงไวในเอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 

1. เฟดเอาท (Fade Out) หมายถึง จบเพลงโดยคอยๆเบาเสียงลง 
2. อะนาครูซิส (Anacrusis) หมายถึง โนตตวัแรกของประโยคที่ไมอยูบนจังหวะแรกของ

หอง 
3. วลี (Motif) หมายถึง หนวยยอยของทํานองที่เล็กที่สุด และผูกเพลงทั้งหมดใหเปนหนึ่ง

เดียวกัน 
4. การซ้ํา (Repetition) หมายถึง การซ้ําของทํานองบางสวน 
5. ซีเควนซ (Sequence) หมายถึง การซ้ําของทํานองที่เปนการซ้ําแตตางระดับเสียงกัน 
6. การแปร (Variation) หมายถึง การนําทํานองมาดัดแปลง แตยังคงรกัษาทํานองเดิมไว 
7. จังหวะขัด (Syncopation) หมายถึง การเนนบนจังหวะที่ไมสําคัญหรือเนนบนจังหวะเบา 
8. ทํานองหลัก หมายถึง ทํานองที่บรรเลงมากที่สุดในเพลง จากเครือ่งดนตรีชิ้นหนึ่งชิ้นใน

ในเพลง 
9. ทํานองรอง หมายถึง ทํานองที่บรรเลงมากเปนรองจากทํานองหลัก จากเครื่องดนตรีชิ้น

หน่ึงชิ้นในในเพลง  



 6

10. อัตราความเรว็ (Tempo) หมายถึง ความเร็วของเพลงที่วัดจากจํานวนครั้งที่นับไดใน 1 
นาที 



บทที่ 2 
 

1. เอกสารตําราทางวิชาการ 
1.1 ความรูเกีย่วกับทฤษฏดีนตรี 
ณัชชา โสคตยิานุรักษ (2542 : 5) กลาววา ทํานอง คือ เสียงขึ้นเสยีงลงที่มา

ปะติดปะตอกนัเปนชุด แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสยีงสูงต่ําแลวยงัมีความสั้นยาวตาม
ลักษณะจังหวะที่อาจแตกตางกัน ทํานองตองมีจังหวะเปนสวนหนึ่งซ่ึงไมอาจแยกออกจากกันได
ทั้งระดับเสียงและลักษณะจงัหวะจะใชสญัลักษณตวัโนตบนบรรทัดหาเสนเปนสื่อ ทาํนองอาจมี
ความสั้นยาวตั้งแต 2-3 หอง ไปจนถึง 10 หอง หรือมากกวานั้นแตทาํนองที่ดีตองมีความหมาย
และจบในตัวเอง มีเสียงขึ้นเสียงลงที่สมดุล และมีเอกลกัษณที่ผูฟงประทับใจ สุกรี เจริญสุข 
(2538) กลาววาทํานองเปนเรื่องราวของความสูงต่ํา ความสั้นยาว ความดังเบาของเสียง เปน
สวนหนึ่งที่เกีย่วของกับอารมณ ความรูสึกทํานองที่ไพเราควรมีความราบรื่นมีชีวติชวีา สงัด 
ภูเขาทอง (2532 : 6) กลาววา ทํานองเพลงเกิดจากการจัดเรียงเสียงที่มีความแตกตางกันของ
ระดับเสียงและความยาวของเสียง องคประกอบที่ทําใหเกิดทํานองประกอบดวยระดับเสียง การ
เคลื่อนที่ของเสียง ความยาวของทํานอง ชวงกวางของเสียงและระบบของเสียงที่นํามาใชใน
ทํานองเดียวกนั 

สมนึก อุนแกว (2538) กลาววา คอรด หมายถึง กลุมของเสียงที่มีความแตกตางกัน
ประกอบดวยโนตตั้งแต 3 ตัวขึ้นไป ถาเปลงเสียงออกมาพรอมกันจะเปนการตคีอรด (Block 
chord) และถาเปลงเสียงออกมาทีละเสียงตอเน่ืองกันไป จะเปนลักษณะการเกาคอรด (Broken 
chord) ณัชชา โสคติยานุรักษ (2542 : 136) คอรด หมายถึงกลุมโนต 3-4 ตัวประกอบกันเปน
เสียงประสานและมีหนาที่ชดัเจนในจุดที่มีการใชคอรด อันที่จริงคอรดก็คือตรัยแอดนั่นเอง คํา
สองคํานี้ใชแทนกันไดเพราะคอรดก็มี 4 ชนิดเหมือนกับตรัยแอด ไดแก คอรดเมเจอร คอรดไม
เนอร คอรดดิมินิชท และคอรดออกเมนเตด 

พระเจนดุริยางค (2509 : 3) กลาววา บันไดเสียง หมายถึง เสียงที่มีระดับสูงต่ํา ตางไล
กันตามลําดับเปนขั้นๆตามแบบแผนที่กําหนดไว วิลเลีย่ม เลิฟลอค (William Lovelock . 1978 
:15) กลาววา บันไดเสียงหมายถึง อนุกรมของเสียงที่จัดเรียงตามลําดับจากเสียงต่าํไปหาเสียง
สูง หรือจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา โดยมีชวงเสียงไมนอยกวาระยะขัน้คูแปด สมนึก อุนแกว 
(2538) กลาววา บันไดเสียง หมายถึง กลุมของระดับเสียงหรือโนตที่นํามาจัดเรียงกันเปนลําดับ
ขั้น จาก จากเสียงต่ําขึ้นไปหาเสียงสูง เรียกวา ไลเสยีงขาขึ้น (Ascending) หรือจากเสียงสูงลง
ไปหาเสียงต่ํา เรียกวา ไลเสียงขาลง (Descending) โดยไมมีการขามขั้น และครอบคลุมโนต
ทั้งหมดในหนึ่งคูแปด 

พระเจนดุริยางค (2509 : 113) กลาววา จุดพัก (Cadence) หมายถึง การพักประโยค
เพลง บทเพลงทุกๆบทจะตองมีประโยค ประโยคหนึ่งจะตองแบงเปนวรรคตอนซึ่งสอคลองกับ วิ
ลเลี่ยม เลิฟลอค (1972 :69) กลาววา จุดพัก หมายถึง จุดพักหรือหยุดเพื่อใหเกิดวรรคตอนทาง
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ดนตรี อีริคเทเลอร กลาววา จุดพักที่มีใชกันโดยทั่วไปมี 4 ชนิด ใชสําหรับจบประโยคหรือจบ
เพลง และเปนจุดพักสําหรับผอนคลาย จึงแบงจุดพักออกเปน 2 ประเภท 

1. จุดพักแบบสมบูรณ (Full Cadence) เปนจุดพักที่ใหความรูสึกวาจบสมบูรณ โดยมี
ลีดิงโนตเปนตวันําเขาสูโนตโทนิค เปรียบไดกับเครื่องหมายมหัพภาค คอรดที่นํามาใชตอเน่ือง
เพ่ือใหเกิดความรูสึกจบสมบูรณจะเปนคอรดในตําแหนงฐานราก และคอรดสุดทายจะเปนคอรด 
I มี 2 ชนิดดังน้ี 

1.1 เพอเฟค เคเดนซ (Perfect Cadence) เปนการตอเน่ืองของคอรด V – I  
1.2 เพลเกิล เคเดนซ (Plagal Cadence) เปนการตอเน่ืองของคอรด IV – I 

2. จุดพักแบบไมสมบูรณ (Half Close Cadence) เปนจุดพักที่ใหความรูสึกวาจบไม 
สมบูรณ หรือไมจบ เปนจุดพักเพื่อผอนคลายแลวจะตองดําเนินบทเพลงตอไป คอรดที่นํามาใช
ตอเน่ืองใหเกิดจุดพักแบบไมสมบูรณมี 2 ชนิดดังน้ี 

2.1 อิมเพอเฟค เคเดนซ (Imperfect Cadence) เปนการตอเน่ืองของคอรดหลาย
รูปแบบ เชน I – V   II – V  IV – V ที่ใชนอยมาก VI – V   

2.2 อินเทอรัพเต็ดเคเดนซ (Interrupted Cadence) เปนการตอเน่ืองของคอรด V 
– VI  

ณัชชา โสคตยิานุรักษ (2542 : 30) กลาววา เคเดนซ หมายถึง จุดพักประโยคเพลง 
เกิดขึ้นที่ 2 คอรดสุดทายของประโยค แมวาเคเดนซจะเปนตวักําหนดการสิ้นสุดของประโยค แต
ประโยคอาจจบดวยโนตยาว ตวัหยุด หรือการเปลี่ยนเนื้อผิวของเพลงก็เปนได อยางไรก็ตาม เค
เดนซยังมีความสําคัญและเปนที่นิยมในการจบประโยคเพลง 

1. เคเดนซปดแบบสมบูรณ (Perfect Authentic Cadence) คือ เคเดนซปดการดําเนิน
คอรดจาก V ไป I  

2. เคเดนซปดไมแบบสมบูรณ (Imperfect Authentic Cadence) คือ เคเดนซปดที่
ขอกําหนดไมเปนไปตามเงือ่นไขของเคเดนซปดแบบสมบูรณ 

3. เคเดนซกึ่งปด (Plagal Cadence) เปนการดําเนินคอรด IV - I  
4. เคเดนซเปด (Half Cadence) เปนเคเดนซที่มีนํ้าหนักเบา ไมสามารถจบตอนหรือ

จบเพลงได ประกอบดวยคอรดใดก็ไดเปนคอรดแรก สวนคอรดหลังเปนคอรด V 
5. เคเดนซขัด (Deceptive Cadence) เปนเคเดนซที่มีนํ้าหนักเบาสดุ มีการดําเนิน

คอรดจาก V ไปยังคอรดใดที่ไมใชคอรด I 
 

พูนพิศ อมาตยกุล (2523 : 108) กลาววา ดนตรีไทยมี 7 เสียง (เดียโตนิค) เรียงลําดับ
ขั้นเทากัน 7 เสียง เสียง 1 เสียงเทากับ 1/7 ดังน้ัน 7 เสียงเทากับ 7/7 สรุปไดวาดนตรีไทยมีคา 
7 x 12 = 84 (ขั้นละ 12สวน) หรืออีกนัยหน่ึง เทากับ 84/7 = 12 สวนดนตรีสากลมี 12 เสียง 
(โครมาติก) เรียงลําดับขั้นเทากัน 12 เสียง เสียง 1 เสียงเทากับ 1/12 ดังน้ัน 7 เสียงเทากับ 7/12 
สรุปไดวาดนตรีสากลมีคา 12 x 7 = 84 (ขั้นละ 7 สวน หรืออีกนัยหน่ึง เทากับ 84/7 = 7 
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ณัชชา โสคตยิานุรักษ (2542 : 30) กลาววา สิ่งหน่ึงทีห่ลีกเลี่ยงไมไดในการวิเคราะห
เสียงประสานของเพลงก็คือการวิเคราะหคอรดจะทําใหทราบแนวทางการวางแผนในเรื่องของ
เสียงประสานเพลงแตละยุคมีแนวทางการประสานเสียงที่แตกตางกัน ลีลาการใชคอรดของนัก
แตงเพลงแตละคนจะมีเอกลกัษณที่แตกตางกันพอสมควร นอกจากวิธีการใชคอรดแลว การใช
โนตนอกคอรด การดําเนินคอรด และการวางจังหวะของคอรด ก็สามารถบอกถึงความแตกตางที่
มีลักษณะเฉพาะตัวของนักแตงเพลงแตละคนได 

 
สมชาย รัศมี (2536 : 3) กลาวไววา คอรดคือ กลุมเสียงในระดับตางๆที่ถูกทําใหดังขึ้น

พรอมกัน และกลุมเสียงที่เรียกวาคอรดนี้มีตั้งแต 3 เสียงขึ้นไป และไดกลาวถึงหลักการใชคอรด
วา  

คอรดชั้นเอก (Primary Chord) คือคอรดที่มีความสําคญัมากกวาคอรดอ่ืนๆ มี 3 
คอรดคือ คอรด I คอรด IV และคอรด V 

คอรดชั้นโท (Secondary Chord) คือคอรดนอกเหนือจากคอรดทั้ง 3 ในคอรดชั้นเอก 
ไดแก คอรด ii คอรด iii คอรด vi และคอรด vii(b5) 

คอรดแพทเทริน (Chord Pattern) คือ คอรดสําเร็จรูป สามารถนําไปใชไดทันทีเม่ือมี
แนวทํานองทีเ่หมาะสม ที่นิยมมี 4 ชุดคือ 

1. คอรดชุด I – vi – ii – V7 
2. คอรดชุด I – iiibdim ii – V7 
3. คอรดชุด I – I#dim – ii – V7 
4. คอรดชุด I – V7 – IV 

 
ณัชชา โสคตยิานุรักษ (2542 : 27) กลาววา กุญแจเสยีงเปนตวักําหนดวาโนตทีเ่ปน

หลักของเพลงมีโนตใดบาง เชน ถาเพลงอยูในกุญแจเสยีง C เมเจอร ก็หมาความวา โนตโทนิก
C สําคัญที่สุด โนตโดมินันท G มีความสาํคัญเปนรองสวนโนตอ่ืนๆไดแก D, E, F, A, B ลวน
เปนโนตที่อยูในกุญแจเสียงทั้งสิ้น น่ันหมายความวาโนตทุกตัวในบันไดเสียง C เมเจอรเปนโนต
พ้ืนฐานที่สามารถใชได เครือ่งหมายประจํากุญแจเสียงที่อยูตนเพลง สามารถบอกกุญแจเสียง
ของเพลงได ถาพิจารณาเฉพาะเครื่องหมายประจํากุญแจเสียงโดยไมเห็นโนตเพลงและไมไดฟง
เสียง จะทราบวาเพลงอยูในกุญแจเสียงใดกุญแจเสียงหนึ่งระหวาง 2 กุญแจเสียง ซ่ึงเปนกุญแจ
เสียงที่อยูในโหมดเมเจอร 1 กุญแจเสียง และโหมดไมเนอร 1 กุญแจเสียง เชน ถาเครื่องหมาย
ประจํากุญแจเสียงมี 2 แฟร็ต กุญแจเสียงที่เปนไปไดคอื Bb เมเจอร หรือ G ไมเนอร เม่ือพอ
จารณาจากโนตสามารถตัดสินไดวา เปน Bb เมเจอร ถา Bb เปนโนตสําคัญ โดยดูตอนตนเพลง
และทายเพลง หรือถา G เปนโนตสําคัญ รวมทั้งพบวามี F# เปนโนตลีดดิง ก็จะทาํใหตัดสินได
วาเพลงอยูในกุญแจเสียง G ไมเนอร 

 



 10

1.2 ความรูเกีย่วกับวงดนตรี 
มนตรี ตราโมท (2481 : 22-23) กลาววา ดวยประวัติการณดนตรี กลาวถึงกําเนิด

พฤติกรรมการแสดงออกทางดนตรี กําเนิดชนชาติไทย เดิมชื่อมุงหรือไอเลา มีอาณาจักรอยู
ระหวางลุมนํ้าฮวงโหและแยงซีเกียง มีความเจริญทางการปกครองและมีวัฒนธรรมดนตรีมาไม
ต่ํากวา 5000 ป ตอมาถูกจีนรุกราน ถอยรนลงมาสุวรรณภูมิ นักดนตรีสวนหนึ่งทีเ่หลือใน
ดินแดนเดิมกลายเปนตนแบบของดนตรจีีนยุคหลัง สวนที่เขามาดินแดนใหมก็ปรับตวัและ
ถายทอดวัฒนธรรมกับชนชาติที่มีอยูกอนแลว คือ ละวา, ขอม, อินเดีย, และพมา เกิดเครื่อง
ดนตรีและเพลงที่สืบเนื่องกับชาตติางๆ และวาดวยประวัติเครื่องดนตรี กลาวถึงลําดับการเกิด
เครื่องดนตรี เริ่มจากเครื่องตี เครื่องเปา เครื่องดีด และเครื่องสี ตามลําดับเครื่องตมีีแยกออกไป
เปนเครื่องทําดวยไม ทําดวยโลหะ และเครื่องหนัง เครื่องเปาแยกเปนจําพวก มีกําพวด มีลิ้นคู 
และลิ้นเด่ียว เครื่องดีดมีจะเข โดยยกตัวอยางรูปลักษณะของเครื่องดนตรีและบทพระราชนิพนธ
เงาะปา มีพิณน้ําเตา พิณ 2-3 สาย กระจับป จะเข พิณ 5 สาย ซึง เจง ฮารป และขิม เครื่องสีมี
ซอ 2 สาย พัฒนามาจากจีน มีซอสานสายของไทย ขอม มอญ ชวา และอินเดีย และมีซอ 4 สาย
ที่วาดวยประวตัิการผสมวง 

การที่คนไทยถูกรุกรบ และสูญเสียวัฒนธรรมเดิมจนเขามาอาศัยอยูในแหลมทอง 
เริ่มตนการดนตรีใหมที่น่ี โดยถือแบบอยางอินเดียเปนหลัก 

มีการขยายความถึงการผสมวงดนตรี แบงออกเปน 6 สวน 
สวนแรก คือ วงปพาทยโบราณ ดัดแปลงมาจากปญจดุริยางควงปพาทยเครื่องหา 

รูปรางคลายพมา มอญ ชวา มีการพัฒนาไปเปนวงปพาทยแบบอ่ืนๆ และเพิ่มเติมเคร่ืองดนตรี
ตอเน่ืองมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยา กรุงรัตนโกสินทรรัชการตางๆ  

สวนที่สอง คือ วงมโหรี เกิดจากการรวมตวัของวงบรรเลงพิณและขบัไม พัฒนา
ตอเน่ืองมาในสมัยอยุธยา และรัตนโกสินทรรัชกาลตางๆ มโหรีโบราณเปนของผูหญิงเลน ตอมา
หลังรัชกาลที่ 4 กลายเปนผูชายเลนแทนมีบทเพลงมโหรีเปนของตน 

 สวนที่สาม กลาวถึงวงเครือ่งสาย อางเรื่องความหลากหลายของดนตรีชาตติางๆใน
กรุงธนบุรี และตนรัตนโกสนิทร เอาซอจาดจีนมาผสมกับเครื่องด้ังเดิม เกิดวงมโหรีเครื่องสาย 
เอาวงเครื่องสายผสมวงกลองแขก เกิดกลองแขกเครื่องใหญหรือเครื่องสายปชวา และตอมาเอา
เครื่องดนตรีอ่ืนผสมเขาไปอีก แตก็ไมเปนแบบแผนนัก 

สวนที่สี่ กลองแขก พูดถึงวงกลองมลายู วงกลองแขก ปไฉนกลองชนะ ความแตกตาง
ในการผสมวงและการใชงาน 

สวนที่หา พูดถึงปซอและแคน เครื่องเปาโบราณ ปรากฏอยูทางภาคเหนือ กลาวถึง
แคนวง และเครื่องเปาของชนกลุมนอย 

สวนที่หก เรื่องรอง เปรียบเทียบรองวาเปนดนตรีชนิดหนึ่งในทางการแพทยเกิดจาก
สายเสียง รองเกิดกอนเครื่องดนตรี มาจากความรื่นเริงใจ มีการทําทํานองเสนาะและการ
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สรรเสริญ พัฒนาการเพลงรองไทยจากรองธรรมดา รองกับดนตรี รองมีเอ้ือนมาก และพูดเรื่อง
วัฒนธรรมการรองสงกับวงปพาทย 

เฉลิมพล งามสุทธิ (2538 : 1) กลาวถึงลกัษณะการผสมวงดนตรีไทยวา การประสมวง 
คือการนําเครื่องดนตรีประเภทตางๆ ทั้งฝายดําเนินทํานอง และกํากับจังหวะมาบรรเลงรวมกัน
อยางมีหลักเกณฑ โดยคํานึงถึงหลักความเหมาะสม เพ่ือใหเครื่องดนตรีทุกชนิดไดทําหนาที่ของ
ตนอยางสมภาคภูมิ ไมกาวกายซึ่งกันและกัน ตลอดจนคํานึงถึงผลอันจะกอใหเกิดความพวยพุง
แหงอารมณ ซ่ึงไดแกความเปนระเบียบเรียบรอย และเสียงที่ดําเนนิรวมกันไปอยางสนิทสนม
กลมกลืนเปนสําคัญ เพราะเสียงดนตรีนับเปนอาหารชนิดหนึ่งซ่ึงผานทวารหูเขาสูใจ นอมนําให
ผูฟงเกิดอารมณแชมชื่นรื่นเริง สงบ เศราโศก หรือหาวหาญคึกคักไปตามความหมายของเพลง 
ดนตรีจึงเปนเสมือนอาหารนานารส การไดฟงดนตรีที่ดีซ่ึงมีความไพเราะเทากับไดกลืนกิน
อาหารอันโอชารส เพราะเหตุน้ีโบราณอาจารยทานจึงพิถีพิถันในเรือ่งการประสมวงเปนอยางยิง่ 
โดยพยายามปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาเปนลําดับ สมัยหนึ่งความเหมาะสมอาจเปนแบบหนึ่ง แต
อีกสมัยหนึ่งอาจเปนวาแบบนี้เหมาะกวา ก็มีการถอดถอนหรือเพ่ิมเติมเทาที่เห็นควร ทั้งน้ี ก็
เพ่ือใหเขากับสถานที่และรสนิยมเปนขอใหญ เพ่ิงมายุติเปนที่แนนอนในราวรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวน่ีเอง 

พูนพิศ อมาตยกุล (2523 : 107-108) กลาววาเครื่องดนตรีมาจากยุโรป คาดวาคงเขา
มาในเมืองไทยตั้งแตสมัยรชักาลที่ 5 เดิมทีเดียวเปนการ “เด่ียว” เพลงตางๆ ทั้งไทยและฝรั่ง 
ตอมาคุณพระสุจริตสุดา (เปรื่อง สุจริตกุล) พระสนมเอกในรัชกาลที่ 6 นํามาบรรเลงรวมกับวง
เครื่องสายไทย ก็เกิดเปนวงเครื่องสายผสมขึ้น จากบทความนี้จะเปนไดวา คุณพระสุจริตสุดา
เปนผูกอตั้งวงเครื่องสายผสมเปยโนหญิงลวนวงแรกของเมืองไทย นักดนตรีของทานลวนแต
ยอดเยี่ยม เปนครูถายทอดวิชาใหอนุชนรุนหลังน้ีก็มาก วงการดนตรีไทยเปนหนีบุ้ญคุณของ
ทานอยูไมนอยทีเดียว 

พระเจนดุริยางค (1497 : 163-164) กลาววาการนําเครื่องดนตรีไทยไปบรรเลงเพลง
สากล จึงมีสําเนียงไมกลมกลืนกัน และการนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเพลงไทย ก็คงมี
สําเนียงไมเหมาะประดุจกัน แตพอมีทางที่จะแกอยูคือ พยายามใชเครื่องหมายชาปแฟล็ต 
ดัดแปลงความเพี้ยนใหลดนอยลงเทาทีพ่อจะทําได 

สงบศึก ธรรมวิหาร (2540 : 227-231) กลาววา วงดนตรีฟองนํ้าเกิดขึ้นจากขอสังเกต
ของครูบุญยงค เกตุคง และบรูซ แคสตัน ลูกศษิยของทาน ซ่ึงมีความเห็นวาสังคมไทยเรามีชอง
โหวระหวางสมัยเกาและคนสมัยใหม ไมวาจะเปนการดํารงชีวิต การพูดจา การแตงตัว และ
ทัศนคติตางๆ ที่แตกตางกนัมาก บางก็นิยมไทยเต็มที่ และเกลยีดกลวัวัฒนธรรมตางชาติ
โดยเฉพาะวัฒนธรรมตะวันตก บางก็นิยมวัฒนธรรมตะวันตกจนลืมมรดกของบรรพบุรุษทีท่ิ้งไว
ให ซ่ึงวิธีการที่จะแกปญหานี้ใหดีที่สุดก็คอื ยึดสายกลาง ไมใชปฏิเสธของใหมทั้งหมด หรือ
ยึดถือของเกาไวทั้งหมด ครูบุญยงค และบรูซ เห็นวาดนตรีเปนตัวอยางหนึ่งซ่ึงเกี่ยวของกับทุก
สวนทุกระดบัสังคม ทุกดานของชีวิตประจําวัน จึงไดตั้งวงดนตรีฟองนํ้าขึ้นเพ่ือแสวงหาจุด
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ตอเน่ืองระหวางอดีตและปจจุบัน ปรัชญาของวงดนตรขีองวงฟองน้ําคือ การแสดงดนตรีดวย
ทัศนคติที่เต็มดวยความเคารพตอครูบาอาจารย แตในเวลาเดียวกันกก็ลาที่จะพัฒนาในบางจุด
เชนเดียวกบัคนสมัยโบราณทํามาแลว เพ่ือที่จะไดสิ่งใหมๆขึ้นมา และเพิ่มสีสันใหกับดนตรีไทย 
เชน การที่นักดนตรีสมัยกอนนําเอาระนาดทุมเขามาในสมัยตนกรุงรตันโกสินทร หรือการนําเอา
ซอฝร่ัง (ไวโอลิน) เขามาสมยักลางรัตนโกสินทร หรืออยางเชนเคยมีผูนําวงเครื่องสายผสม
ออรแกนมาแลว กานนําเครื่องดนตรีตางชาติเขามาผสมกับวงดนตรไีทยนั้น นับเปนความ
เจริญกาวหนาอยางหนึ่ง 

บุญชวย โสวตัร (2539 : 21-25) กลาววา คําวา “รวมสมัย” (Contemporary) จากการ
คนควาเอกสารอางอิงตางๆพบคําวา Contemporary ซ่ึงมีความหมายใกลเคียงกันดังจะมี
รายละเอียดดังตอไปน้ี 

1. OXFORD ENGLISH DICTIONARY 
ไดใหคําจํากัดความคําวา Contemporary วา 

1. อยูในสมัยเดียวกัน ชวงอายหุรือเวลาเดียวกัน 
2. ปรากฏอยูหรือมีชีวิตอยูจากระยะเวลา หรืออยูในสมัยรวมกัน 
3. ปรากฏอยูในชวงเวลาเดียวกัน และอยูในชวงระยะเวลารวมกัน หรือ

ปรากฏขึ้นพรอมๆกัน 
4. สมัยใหม ความหมายนี้ใชกับเฟอรนีเจอร ตึก การออกแบบที่มีคุณภาพ

และคุณลักษณะที่ทันสมัยในชีวติปจจุบัน 
          ปรากฏการณของดนตรีรวมสมัยปจจุบัน เปนปรากฏการณที่สําคัญ แบง
ออกเปน 3 ลักษณะใหม คอื 

1. ปรากฏการณของดนตรีรวมสมัยที่เปนลกัษณะดนตรีไทย 
2. ปรากฏการณของดนตรีรวมสมัยที่เปนลกัษณะดนตรีไทยผสมผสานดนตรี

ตางชาต ิ
3. ปรากฏการณของดนตรีรวมสมัยที่เปนลกัษณะดนตรตีะวันตก 
ปรากฏการณของดนตรีรวมสมัยที่เปนลกัษณะดนตรีไทยผสมผสานดนตรี

ตางชาตทิี่พบเดนชัดในปจจุบัน คือ วงฟองน้ํา วงกังสดาล วงกอไผ เปนตน วงที่กลาว
มาขางตนนี้ เปนวงที่ผสมระหวางเครื่องคนตรีสองชาติขึ้นไปโดยจะมีเครื่องดนตรีไทย
เขารวมมีบทบาทอยูดวยเสมอ เครื่องดนตรีที่นําเขาไปผสมนี้จะตองมีการปรับเปลี่ยน
เสียง เพ่ือใหระบบเสียงเขากันไดเปนการนําเสนอการรวมสมัย 
2. OXFORD ENCYCLOPEDIC ENGLISH DICTIONARY 
ไดใหคําจํากัดความคําวา Contemporary วา 

1. มีชีวิตอยู หรือปรากฏขึ้นในชวงเวลาเดยีวกัน 
2. มีอายุโดยเฉลี่ยเทากัน 
3. มีแนวความคดิหรือการออกแบบที่สอดคลองกับรสนิยมสมัยใหม 
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3. AMERICAN HERITAGE DICTIONARY 
ไดใหคําจํากัดความคําวา Contemporary วา 

1. เปนสิ่งที่อยูในสมัยหรือระยะเวลาเดียวกัน 
2. อยูในชวงอายเุดียวกัน 
3. ปรากฏอยูในปจจุบันหรือทันสมัย 

ความหมายเปน ”นาม” หมายถึง สิ่งที่อยูในชวงระยะเวลา หรือชวงเดียวกัน และ
หมายถึงบุคคลที่อยูคาบเกีย่วในปจจุบันกับอดีต 

4. THE SHORTER OXFORD ENGLISH DICTIONARY 
ไดใหคําจํากัดความคําวา Contemporary วา 

1. ยังมีปรากฏอยู 
2. มีอายุรวมกันหรือมีอายุเทากัน 

5. NEW MODERN ENGLISH – THAI DICTIONARY 
ไดใหคําจํากัดความคําวา Contemporary วา “อยูในสมัยเดียวกัน คนในสมัยเดียวกนั” 
ดร.สมศักดิ์ เกตุแกนจันทร (2538) ไดทําการบรรยายในรายวิชาระเบียบและการ

ปรับปรุงวงขัน้สูง เม่ือวันที่ 3 มิถุนายน 2538 ไดใหลกัษณะของดนตรีแบบ Contemporary คือ 
การไมซํ้ากันในเรื่องทางศิลปะของ Contemporary เทคนิคอยางหนึ่งก็คือ การหนีอดีต
หมายความวา สรางอะไรใหมๆเปนของตัวเอง แสวงหาความแปลกใหม สําหรับคุณสมบัติของผู
แตงเพลง คือผูแตงเพลงอยูในปจจุบันเพ่ือวงดนตรีวงในวงหนึ่ง จะถือวาเปน Contemporary 
Composer ลักษณะของ Contemporary จะยากกวาเพราะมีการนําเสนอทั้งความคิดในดานการ
ใชพลังงาน ความเร็ว การกระโดเสียงไปมา ตองมีความยากกวางานเกา เน่ืองจากความคิดของ 
Contemporary น้ันตองการแสวงหาความแปลกใหม 

วีรชาติ เปรมานนท (2537 : 1-2) กลาววา ในการวิเคราะหไดใชวธิีประยุกต
เปรียบเทียบดวยระบบของอารโนลด ไชนเบิรก (Arnold Schoenberg) และเฮนริคช แชงเกอร 
(Heinrich Schenker) โดยในดานทฤษฎแีบงเปน 4 หัวขอคือ 

1. การเปลี่ยนแปลงดานจังหวะ 
2. กฎเกณฑการประสานเสียง 
3. รูปแบบของการบรรเลง 
4. ความซับซอนในโครงสรางของทํานอง 

ดานการเรียบเรียงเสียงแบงออกเปน 3 หัวขอคือ 
1. การผสมเสียง 
2. สีสันของเสียงที่นิยมในปจจุบันและแนวโนมในอนาคต 
3. เครื่องดนตรีและเครื่องมือชนิดใหมที่นํามาใช และลักษณะของการใช 
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วีรชาติ เปรมานนท (2537 : 4-5) กลาววา ดนตรีรวมสมัยไทย หมายถึง ดนตรีที่ใช
ทํานอง ลีลา สําเนียง สีสัน และความรูสึกแบบไทยในแบบใดแบบหนึง่หรือแบบผสมผสานไม
จํากัดประเภทของเครื่องดนตรีที่ใช คีตลักษณ ทฤษฏีหลักการ และวธิีการประพันธ 

ประเภทของดนตรีรวมสมัยไทย ดนตรีประเภทนี้สามารถจําแนกตามลักษณะวิธขีอง
การประพันธได 4 ประเภท ดังน้ี 

1. กานําทํานองไทยมาเรียบเรยีงเสียงประสานและแนวบรรเลงใหม โดยใช
หลักการและเครื่องดนตรีสากล สวนใหญมักจะไมมีการเปลี่ยนแปลงแกไข
ทํานองและจังหวะโดยเฉพาะอัตราสั้นยาวของบทเพลงที่กําหนดไวโดยจังหวะ
หนาทับ 

1.1 ใชหลักการและวธิีการพืน้ฐานของดนตรีตะวันตกยคุโรแมนติก ซ่ึงหมายถึง
การใชการประสานเสียงดวยคอรดประเภทเซคันเดอรีเซเวน (secondary seventh) และการ
เรียบเรียงเสยีงสําหรับวงเชมเบอรออรเคสตรา (chamber orchestra) ขนาดเล็ก 

 1.2 ใชหลักการและวธิีการของดนตรีประเภทไลทมิวสิค (light music) ของ
ตะวันตกทีไ่ดรับความนิยมมากในสมัย 50 ปที่ผานมา โดยมีการนําหลักการของดนตรีคลาสสคิ
มาผสมผสานกับดนตรีปอป (popular music) มีการนําเครื่องดนตรีประเภทไฟฟามาใช เชน 
ออรแกน กีตาร โดยมีกลองชุดเปนตวัดําเนินจังหวะ 

2. การนําทํานองของเพลงไทยมาเรียบเรียงและประสานเสียงดวยหลักการของ
ดนตรีตะวันออก โดยหลักการของดนตรีไทยและดนตรตีะวันออกทัว่ไป จาก
การวิจัยพบวา โครงสรางของทํานองเพลงสวนใหญจะประกอบดวยโนตสําคัญ
ที่เปนหลักประมาณ 5 เสียง เรียกวาบันไดเสียงแบบเพนทาโทนิก 
(pentatonic scale) 

วีรชาติ เปรมานนท (2537 : 13-14) กลาววา สรุปไดวาดนตรีรวสมัยไทยอาจเปน
รูปแบบของดนตรีเพียงอยางเดียวของไทยที่จะสามารถพัฒนาคุณสมบัติและคุณภาพขึ้นไป
ทัดเทียมหรือนําหนาดนตรีสากลประเภทอื่นๆ ไดในเหตุผลและหลักการหลัก 2 ประการคือ 

1. ความกาวหนาทางดานทฤษฎี เทคนิคของการประพันธและเทคโนโลยีที่ใชใน
การประพันธ 

2. การสื่อสารและความเขาใจสูผูฟง ซ่ึงเปนไปไดงายและดีกวาแบบเดมิ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งผูที่มีพ้ืนฐานความรูดานดนตรีมาพอสมควรไมวาประเภท
ใด จากขอน้ีจะสังเกตไดวาชาวตางชาติจะเขาใจและตระหนักถึงคุณคาของ
ดนตรีประเภทนี้มากกวาคนไทยเอง  

ดนตรีรวมสมยัในอนาคตจะเปลี่ยนแปลงบทบาทหนาที่สําคัญ 2 ประการคือ 
1. บาทบาทของเทคโนโลยีและทฤษฏีทีท่ันสมัยจะถูกนําเขามาแกไขปญหาที่มี

อยูและสรางสรรคบทบาทใหมที่จะนําไปสูความกาวหนาในอนาคต เชนเรื่อง
การบันทึกโนต และการควบคุมระบบเสยีงประเภทอิเลคโทนิก เปนตน 
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2. บทบาทและโครงสรางสําคัญของดนตรีไทยในแบบเดมิจะลดลง เพ่ือเปด
โอกาสใหบทบาทของสีสันและวธิีการอยางใหมมีโอกาสสอดสลับ ตวัอยางเชน 
บทบาทของทาํนองหลักในดนตรีไทยเดมิ ในเพลงระดับสูงที่มีความ
สลับซับซอนมากทั้งในดานของโครงสรางและทฤษฎจีะตองถูกตัดทอนให
เหลือเฉพาะโนตโครงสรางหลักที่สําคัญ หรืออาจมีการตัดตอสอดสลบั
โครงสรางของทํานองใหม เพ่ือจะกระจายบทบาทสําคญัไปยังแนวอ่ืนๆเพ่ือ
เพ่ิมสีสัน 

 
เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 

จันทิมา นิลทองคํา (2540) ไดศึกษาวิเคราะหวงดนตรีรวมสมัย กรณีศึกษา วงฟองน้ํา 
ผลการวิจัยพบวาวงดนตรีไทยรวมสมัยมีพัฒนาการมาตั้งแตสมัยรัชการที่ 4 ในรูปแบบของวง
เครื่องสายผสม มาเริ่มใชคําวา “วงดนตรีไทยรวมสมัย” ในยุคปจจุบัน กับวงฟองน้ําเปนครั้งแรก 
เปนลักษณะของวงดนตรีทีมี่การผสมผสานระหวางดนตรีไทยดั้งเดิมกับวงดนตรีสมัยใหมทําให
เกิดแนวลลีา สีสันและการใชเครื่องดนตรีที่แปลกแตกตางออกไป วงฟองน้ําเกิดขึ้นในปพ.ศ. 
2522 จากความคิดของครูบุญยงค เกตคุง และอาจารยบรูซ แกสตนั รวมมือกันสรางสรรค
ผลงานทางดานดนตรีไทยรวมสมัยมามาก ทําใหเกิดการตื่นตวัในวงการดนตรีไทยและสังคม
ทั่วไปหันมาใหความสนใจมากขึ้น ในดานบทบาทพบวาระดับการศกึษาและอาชพีมี
ความสัมพันธกับบทบาทของวงฟองน้ําที่มีในสังคมไทยอยางมีนัยสําคัญทางสถติทิี่ระดับ 0.05 
โดยความแตกตางในดานปจจัยภูมิหลัง (อายุ/ระดับการศึกษา/อาชพี) มีผลตอการรับรูและชื่น
ชอบผลงานของวงฟองน้ําตางกันดวย ซ่ึงจากการศึกษาทําใหทราบวาวงฟองน้ํามีบทบาทและ
ผลกระทบทางดานศิลปะ (การดนตรี) และดานวัฒนธรรมตอสังคมไทยมากที่สุด 

กิตติ ศรีเปารยะ (2540) ไดศึกษาเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดชฯ กรณีศึกษา: วิเคราะหทํานองพบวาทํานองเพลงพระราชนิพนธทั้ง 47 เพลงมี
ลักษณะทั่วไปเปนเพลงมาตรฐาน และสวนใหญมีครึ่งเสียงอันเปนเอกลักษณเดนที่สําคัญ มีขั้นคู
แบบปกติ และขั้นคูแบบพิสดาร ที่พบเห็นไดยากจากเพลงทั่วไป รูปแบบของเพลงมี 3 ชนิดคือ 
ชนิดเพลง 2 ทอน เพลง 3 ทอน และชนดิที่มากกวา 3 ทอน บันไดเสียงมีทั้ง Major Scale, 
Minor Scale และ Pentatonic Scale สําหรับโครงสรางและแนวทางเดินคอรดสวนมากเปนไป
ตามหลักการทางดนตรีวิทยา ผลการวิจัยครั้งน้ีแสดงใหเห็นลักษณะที่เดนชัดของเพลงพระราช
นิพนธคือ การใชครึ่งเสียงอยางเหมาะสมและลงตัว อันแสดงถึงพระปรีชาสามารถและพระ
อัจฉริยภาพทางดนตรีของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว นอกจากนี้ผลจากการวจัิยดังกลาวยัง
เปนการเผยแพรความรูความเขาใจในเพลงพระราชนพินธดานวิชาการมากขึ้น อันเปนประโยชน
ตอการศึกษาวิชาดนตรีไทยตอไป 

มนัส วัฒนไชยยศ (2542) ศึกษาสไตลทาํนองเพลงในบทประพันธของแมนรัตน ศรี
กรานนท พบวา แมนรัตน ศรีกรานนท เปนศิลปนนักประพันธเพลงและเปนนักดนตรีที่มีความ
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สมบูรณทั้งความรู ทักษะ ปฏิภาณ และความเฉลียวฉลาดในการประพันธทํานองเพลง โดยได
แบบอยางดนตรีตะวันตกมาประพันธเปนเพลงไทยสากลไดอยางสนิท มีผลงานเปนที่นิยมใน
สังคมทุกระดับชั้นเปนเวลานานกวา 50 ป ในระยะที่แมนรัตน ศรีกรานนท เขาสูวยัหนุมเปน
เวลาเดียวกับที่วัฒนธรรมตะวันตกไดเขาสูประเทศไทยโดยเฉพาะกรุงเทพฯ เปนระยะเวลาที่
แมนรัตน ศรกีรานนท มีโอกาสสูงที่สัมผัสนักดนตรีตะวันตก โดยเปนผูเลนดนตรีเอง ผนวกกับ
การสั่งสมดนตรีตั้งแตเด็กๆ ความเปนผูที่มีอัจฉริยะในการคิด การตัดสินใน และสามารถทําไดดี 
ทําใหแมนรัตน ศรีกรานนท สามารถโยงในศิลปะดนตรีตะวันตกกบัวัฒนธรรมไทย ผลิตผลงาน
ทางดนตรีอยางตอเน่ือง ผูวิจัยแบงชวงชวีิตและงานของแมนรัตน ศรีกรานนท เปน 3 ชวง 
ชวงแรก (2491-2497) เปนชวงเริ่มทํางานการประพันธเพลงไทยสากลสไตลของทํานองไม
ซับซอน ชวงที่สอง (2498-2507) เปชวงที่สไตลของทาํนองมีความซัยซอนขึ้น  ใหความรูสึก
ดวยการใชคอรดตางๆ และชวงที่สาม (2508-ปจจุบัน) เปนชวงที่ประสบความสําเร็จในการ
ประพันธเพลงสไตลทํานองมีคุณภาพเปนแบบอยางดนตรีตะวันตกมากขึ้น แตละชวงมี
พัฒนาการมาตลอด ซ่ึงเปนหลักสําคัญในความนิยมตะวันตกของยุครัฐบาลที่สนับสนุนดนตรี
สากล 

วิทยา ภูบวั (2540) ไดศึกษาอิทธิพลของดนตรีอเมริกันที่มีตอเพลงไทยสมัยนิยมซึ่งมี
การแพรกระจายเขามาสูสังคมไทย และมีผลตอลักษณะรูปแบบของเพลงไทยสมัยนิยมทั้งใน
อดีต และปจจุบัน สําหรับอดีตนั้น เน่ืองมาจากความสัมพันธในดานตางๆ เชนการศึกษา การคา 
การรับเทคโนโลยีใหมจากอเมริกาเปนตน สําหรับในปจจุบันปจจัยสําคัญอันเปนเหตุใหกระแส
วัฒนธรรมดนตรีอเมริกันไหลบาเขามามีอิทธิพลตอลักษณะและรูปแบบของเพลงไทยสมัยนิยมก็
คือเทคโนโลยอัีนกาวหนา ประเด็นสําคญัซ่ึงแสดงนัยของการไดรับอิทธิพลทางดนตรีอเมริกาก็
คือบทวิจารณ จากนักวิจารณดนตรี ขอเขียนจากนักวชิาการทางดนตรี ตลอดจนขอโตแยงใน
กลุมนักดนตรอีาชีพซ่ึงสรุปไดวา เพลงไทยสมัยนิยมในยุคนี้ลอก และดัดแปลงจากเพลงตนฉบบั
ซ่ึงเปนเพลงสไตลอเมริกัน งานวิจัยน้ีมีจุดมุงหมายที่จะพิสูจน เพ่ือแสดงใหเห็นวาเพลงไทยสมยั
นิยมไดรับอิทธิพลจากดนตรีอเมริกัน ทั้งน้ีไดตั้งสมมุตฐิานของการไดรับอิทธิพลไว 3 ระดับ คือ
โดยวิธีลอกเลยีนแบบ โดยวิธีการดัดแปลงแกไขโดยการใชสํานวนทางดนตรี ทั้งน้ีไดใชทฤษฎี
ดนตรีสากลเปนบรรทัดฐานเพื่อทําการศึกษาวิเคราะห และเปรียบเทยีบขอมูลอันไดแก เพลง
สไตลอเมริกัน 11 เพลง และเพลงไทยสมัยนิยมจํานวน 10 เพลง ผลของการวิจัยพบวา เพลง
ไทยสมัยนิยมทั้ง 10 เพลง ดีรับอิทธิพลจากดนตรีอเมริกันซึ่งเปนเพลงตนแบบ หรือตนฉบับ 
ดวยวธิีการดัดแปลงแกไข ทั้งน้ีโดยผานกระบวนการสรางสรรคผลงานทางดนตรี 

พรรณี ปรัชญาบํารุง (2542) ไดศึกษาภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผาเพลง
ไทยสากลหลงัสงครามโลกครั้งที่ 2 – พ.ศ. 2500 และไดศึกษาภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรม
ไทยผานเพลงไทยสากลในยคุนั้น ผลการศึกษาพบวา เพลงไทยสากลที่เกิดขึ้นระหวางหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 – พ.ศ. 2500 มีทั้งสิ้น 315 เพลงนั้น แบงออกเปน 6 ประเภท คือเพลงที่
แสดงถึงความรัก 135 เพลง เพลงที่สะทอนความเชื่อคานิยมและโลกทัศน 69 เพลง เพลงที่
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แสดงถึงสภาพเศรษฐกิจ สงัคม การเมือง และวิถชีีวติ 64 เพลง เพลงปลุกใจ 18 เพลง เพลง
สถาบัน 16 เพลง และเพลงบรรยายธรรมชาติ 13 เพลง เน่ือหาของเพลงเหลานีไ้ดสะทอนวิถี
ชีวติของคนไทยหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 – พ.ศ. 2500 สะทอนใหเห็นถึงความเดือดรอน ความ
ขาดแคลนจากสภาพเศรษฐกิจตกต่ํา และยังสะทอนลกัษณะสังคมไทยโดยรวม ทัง้ระบบชนชั้น 
สถาบันครอบครัว ระบบคานิยม ความเชือ่ และโลกทัศน รวมทั้งสภาพแวดลอม นอกจากนั้น
เพลงแตละประเภทยังมีบทบาทแตกตางกัน เชน บทบาทในเชิงนันทนาการ บทบาทในเชิงอบรม
สั่งสอนขัดเกลาทางสังคม บทบาทในการเปนเครื่องมือของรัฐในการเผยแพรและตอตานลัทธิ
ทางการเมือง ขณะเดียวกันเปนกระบอกเสียงถายทอดความรูสึกนึกคิดปญหาและความตองการ
ของประชาชนใหฝายรัฐบาลไดรับทราบ ตลอดจนบทบาทในทางธุรกจิ ในฐานะเพลง
ประกอบการแสดง ทั้งภาพยนตร วิทยุและโทรทศัน รวมทั้งเปนสินคาในธุรกิจแผนเสียงอีกดวย 

บรรจง ชลวิโรจน (2538) กลาวถึงอิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกที่มีตอการประพันธ
ทํานองเพลงของสมาน กาญจนะผลิน วา อิทธิพลวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกไดหลั่งไหลเขามาสู
ประเทศไทยในระยะที่สมาน กาญจนะผลินเขาสูวัยหนุม อันเปนระยะที่มีโอกาสสูงที่จะไดสัมผัส
ดนตรีตะวันตกโดยเปนผูรวมบรรเลงอยูในวงดนตรีที่ใชเครื่องดนตรีตะวันตก ทั้งในสวนราชการ
และในสวนทีต่องไปทํางานเพื่อหารายไดเปนการเลี้ยงชีพ ความที่เปนผูมีพ้ืนฐานดนตรีไทยเดิม
มาจากตระกูลอันเกาแก กอปรกับความแมนยําในเพลงของไทยที่สั่งสมไวมาแตเลก็รวมกับความ
เขาใจอันลึกซึง้ และความเปนผูมีอัจฉริยะคิดเร็ว ทําเรว็ แลวทําไดดีเปนที่พอใจของบรรดา
ผูรวมงาน ผูฟงผลงานเพลง จึงทําใหมีโอกาสเหนือกวาศิลปนเพลงคนอ่ืน ๆ ทั้งในดานการ
บรรเลงเดี่ยว การบรรเลงรวมวง การเปนหัวหนาวง และการรวมงานกับศิลปนเพลงคนอื่น ๆ 
เกิดโยงใยงานศิลปะดนตรอียางกวางขวางโดยใชเวลาสั่งสมวิทยาการและผลติผลงานทางดนตรี
อยางตอเน่ืองโดยไมเคยหยุดคิดและหยุดทําเลยตลอดเวลา 50 ป ผูวจัิยสามารถสรุปแบงชีวติ
และงานของศลิปนผูน้ีออกไดเปน 3 ระยะคือ ยุคประมวลความคิด (2487-2492) ซ่ึงเริ่มงาน
ประพันธเพลงสากลตามรูปแบบของฝรั่งแลวไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร จึงเขาสูยุคที่ 2 ยคุ
แหงการทดลอง (2493-2505) ซ่ึงเปนการนําเอาแนวคดิและเนื้อหาสาระจากดนตรีด้ังเดิมของ
ไทยเขามาผสมผสานกับดนตรีสากลจนเริม่มองเห็นความสําเร็จเม่ือรวมกับการปรับภาษาที่ใชใน
บทรองใหเขากับยุคสมัย ผนวกกับการนาํจังหวะดนตรใีหม ๆ ซ่ึงเปนหัวใจดึงดูดความนิยมใน
ดนตรีตะวันตกของประชาชนในยุคที่รัฐบาลสนับสนุนดนตรีสากลใหเขามาผสมผสานในเพลง
ไทยสากล ความสําเร็จในขัน้นี้จึงนําไปสูชีวติ  

พิชญสินี บํารงุนคร (2542) ทําการวิจัยพบวา คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุ
นทราภรณเกี่ยวของกับเน้ือหาของเพลง ซ่ึงประกอบดวยความสอดคลองระหวางเน้ือรองกับ
ทํานอง ความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และรูปแบบ การประพันธทีเ่กี่ยวของกับฉนัทลักษณ 
การใชโวหาร ทํานองและจังหวะที่สื่อความหมายของบทเพลง อยางสอดคลองกับอารมณใน
ทํานองและจังหวะประเภทนั้นๆ รวมทั้งการมีพ้ืนฐานจากดนตรีที่ไดรับความ นิยม นอกจากนั้น
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ยังเกี่ยวของกบัการที่เพลงสนุทราภรณมีความลงตวัของสุนทรียภาพ หรือความงามซึ่งระกอบ
ดวยความไพเราะ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงาย และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม  
เปนสําคัญ ปจจัยสําคัญที่มีสวนสรางหรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ คือ
นักรองซึ่งมี ลักษณะลลีาการขับรองละเมียดละไม ลักษณะของน้ําเสียงที่เขากับอารมณเพลง 
การใชทวงทาบนเวทีที่ เรียบรอย และการฝกซอม นักดนตรีซ่ึงมีความรูเฉพาะพรสวรรคและ
ประสบการณทางดนตรีรวม ทั้งความสามารถในการทาํงานรวมกับศิลปนทานอ่ืนในวงสุนทรา
ภรณ ผูประพันธเน้ือรองซึ่งมีความ รูทางภาษาไทย ประสบการณทางการประพันธเน้ือรองและ
ความคุนเคยกับตวัโนต ผูสรางทํานองซึ่งมีความรูทางการสรางทํานอง ความคิดและจินตนาการ
รวมทั้งความสามารถ ในการทํางานกับผูเรียบเรียงเสยีงประสาน ผูเรียบเรียงเสยีงประสานซึ่งมี
ความรูทางการ เรียบเรียงเสียงประสาน ความคิดและจินตนาการรวมทั้งความสามารถในการ
ทํางานรวมกับ ผูสรางทํานอง ครูเพลงซึ่งมีความเชี่ยวชาญทางดนตรีและการขบัรองรวมทั้ง
ความสามารถ ในการทํางานรวมกับนักรองและนักดนตรี สื่อที่เปนชองทางการสื่อสาร และการ
ผลิตซ้ํา ผลของการวิจัยชี้ใหเห็นวา ความเปนอมติมีลักษณะเปนผลงานทรงคุณคาที่ศิลปนทิ้งไว
ใหผูอ่ืน จดจํา เพ่ือใหผลงานคงอยูตอไป และเกี่ยวของกับมิติเวลา กลาวคือ ผูอ่ืนจดจําไดนาน 
และผลงานตอง ไดรับการยอมรับจากคนอยางนอย 2-3 รุน 

อนุรักษ บุญแจะ (2539) ไดทําการวิจัยวงโยธวาทติกองทัพเรือ พบวาวงโยธวาทิต
กองทัพเรือมีรากฐานมาจากการรับวัฒนธรรมดนตรีตะวนัตกเขามาในสังคมไทย โดยรับ
แบบอยางมาจากวงโยธวาทิตประจําเรือรบตางชาติที่เดินทางมาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศ
ไทย เม่ือไดมีการกอตั้งวงโยธวาทิตขึ้นแลวก็ไดมีบทบาทในการรับใชสังคมไทยมาโดยตลอด ใน
สวนของบุคคลสําคัญน้ันพบวา มีบุคคลหลายทานเปนกําลังสําคัญในการปรับปรงุและพัฒนาวง
โยธวาทติกองทัพเรือ ใหมีประสิทธิภาพภาพยิ่งขึ้น ผลงานตาง ๆ ไดแก พัฒนาดานการบรรเลง 
พัฒนาดานบทเพลง และพัฒนาการศึกษาวิชาดนตรใีหกับกองดุริยางคทหารเรือ ในสวนของงาน
การเผยแพร พบวา วงโยธวาทิตกองทัพเรือมีหนาที่บรรเลงประกอบในงานพระราชพิธีและพิธี
ตาง ๆ ซ่ึงถือเปนการเผยแพรโดยตรง และยังมีการเผยแพรผานทางสื่ออ่ืน ๆ ที่มีอยูในยุคสมัย
ตางๆ คือ แผนตาง วิทยุ โทรทัศน ตามความนิยมทางสังคมและความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยี  

สนอง คลังพระศรี (2541) ทําการวิจัยพบวา หมอลํามีประวตัิและพัฒนาการ 3 ทาง 
คือพัฒนามาจากลัทธบิูชาแถนหรือผีฟา พัฒนามาจากประเพณีความเชื่อในพระพทุธศาสนา 
และพัฒนามาจากประเพณีเกี้ยวพาราสีระหวางหนุมสาว ในดานองคประกอบดนตรีและการ
แสดงหมอลําซิ่งพบวา หมอลําซิ่งพัฒนาขึ้นเม่ือป พ.ศ.2529 โดยแนวคิดของหมอลําสุนทร ชัย
รุงเรืองและหมอลําราตรี ศรีวิไล ที่ไดนําเอาเครื่องดนตรีตะวันตก ประเภทวงสตริงมาบรรเลงและ
นําหางเครื่องมาเตนประกอบการแสดงหมอลํากลอนทํานองขอนแกน สวนบทบาทหมอลําซิ่
งในบริบทสังคมและวัฒนธรรมอิสาน พบวา มีบทบาทเฉพาะในดานความบันเทิงเทานั้น ในดาน
กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลํา พบวาเกดิจากปจจัยหลายดาน
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โดยเฉพาะดานความเชื่อและการเมืองการปกครองจากรัฐบาลสวนกลาง มีผลตอกระบวนการ
ปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอิสาน ปญหาและแนวโนมของหมอลําซิ่ง 
พบวาหมอลําซิ่งไดกอใหเกิดความขัดแยงในกลุมผูฟง คือกลุมวัยรุนและกลุมผูเฒาผูแก 
เน่ืองจากทั้งสองกลุมมีรสนิยมไมตรงกัน ทําใหคาดการณไดวาแนวโนมของหมอลําซิ่งในอนาค
ตจะไมหลงเหลือรองรอยของหมอลํากลอนตามแบบฉบบัเดิม 

วิชา เชาวศลิป (2543) ทําการวิจัยพบวา ความคิดเห็นของของนักศึกษาตอพฤตกิรรม
การแสดงออกที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีไทยสากลแนวสตริง รวม 5 ดาน พฤติกรรม
การแสดงออกดานจิตสํานึกที่ดีตอสังคมและสวนรวมมคีาเฉลี่ยและคาเบี่ยงเบนมาตรฐานสูงสุด 
คือ 3.32 ฑ .63 ในขณะที่ ดานการใชภาษาพูดและเขียนนอยที่สุด โดยมีคาเฉลี่ย 2.25 ฑ .85 
และผลการวิเคราะหในรายดาน พบวา  

1. ดานการแตงกายและทรงผม นักศึกษามีความเห็นวา พฤติกรรมที่ไดรับ 
อิทธิพลมากทีสุ่ดคือ พฤติกรรมชอบเอาชายเสื้อไวนอกกางเกง  

2. ดานการใชภาษาพูดและเขยีน พฤติกรรมที่ไดรับอิทธพิลมากที่สุดคอื 
พฤติกรรมใชภาษาแสลงตามแนวดนตรี  

3. ดานการรูจักกาลเทศะ พฤตกิรรมที่ไดรับอิทธิพลมากทีสุ่ดคือ พฤติกรรม ยึด
ความสนุกสนานมากกวาเวลาที่มีคุณคา  

4. ดานการรูจักสัมมาคารวะ พฤติกรรมที่ไดรับอิทธิพลมากที่สุดคือ ดนตรีสตริง
โนมนาวใหคลอยตามวัฒนธรรมตะวันตก  

5. ดานจิตสํานึกที่ดีตอสังคมและสวนรวม พฤติกรรมที่ไดรับอิทธิพลมากที่สุดคือ 
จุดมุงหมายดนตรีสตริงเนนการตลาดมากกวาสงเสริมคณุธรรม  

นอกจากนี้ความคิดเห็นเพ่ิมเติมของนักศึกษา เกี่ยวกบัพฤติกรรมการแสดงออก ที่
ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีไทยสากลแนวสตริง เรียงตามลําดับตามคาความถี่และ คา
รอยละสูงสุด คือ ดนตรีสตรงิสงเสริมการกลาแสดงออกและเปนตัวของตัวเอง ดนตรีสตริง ทําให
มีพฤติกรรมลอกเลียนแฟชัน่การแตงกายและทรงผมตามแบบศลิปน นักรองที่ชื่นชอบ เน้ือหา
ของเพลงกระตุนใหเกิดความกลารุนแรงและกาวราวรวมทั้งมีอิทธิพลตอการใชภาษาและสําเนียง
พูด ในขณะทีนั่กศึกษามีขอเสนอแนะวา ควรฟงเพ่ือความบันเทิง เพลิดเพลิน สนกุสนานและ 
คลายเครยีด ฟงแลวรูจักคดิ ฟงในสิ่งที่ชอบ เลือกรับและเลือกเลียนแบบในสิ่งที่ดี แลวนําไปปรบั
ใชกับการดํารงชีวิตใหเกิดประโยชนสุข  

ความสัมพันธระหวางปจจัยตางๆ กับความคิดเห็นของนักศึกษาทีไ่ดรับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมดนตรีไทยสากลแนวสตริง รวม 5 ดาน พบวา  

1. ความสัมพันธระหวางเพศกบัความคิดเห็นตอพฤติกรรมการแสดงออก ดานการ
แตงกายและทรงผมมีความสัมพันธอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ .05 นอกจากนั้น 
ดานอ่ืนๆ ไมมีความสัมพันธ  
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2. ความสัมพันธระหวางคณะวชิากับความคดิเห็นตอพฤตกิรรมการแสดงออกดาน
การรูจักกาลเทศะพบวา มีความสัมพันธอยางมีนัยสําคัญทางสถติิที ่.05 
นอกจากนั้น ดานอ่ืนๆ ไมมีความสัมพันธ  

3. ความสัมพันธระหวางรสนิยมแนวดนตรีกบัระดับความคิดเห็นตอ พฤติกรรม
การแสดงออกในทุกดาน มีความสัมพันธไมตางกันในระดับปานกลาง 

สมพงษ ทองคํา (2544) ทาํการวิจัยพบวาเทวัญ ทรัพยแสนยากร ภูมิลําเนาเดิมเปน
ชาวจังหวัดนครราชสีมา ตอมาไดเขาตั้งรกราก และเลนดนตรีอาชีพอยูในกรุงเทพมหานครตั้งแต
พุทธศักราช 2514 รักการเลนและศึกษาดนตรีดวยตนเอง มีความสามารถทางดนตรีสูง นิยมการ
เลนแบบอิมโพรไวเซชัน สามารถปรับตวักับการบรรเลงไดทุกสไตล จึงมีประสบการณอยาง
กวางขวางทั้งดนตรีไทยรวมสมัย ดนตรีปอปปูลาร และดนตรีแจส มีผลงานดนตรแีละการอิมโพร
ไวเซชัน 2 อัลบั้มที่สําคัญ คอื "โนเวลแจส" และ "ออน" ซ่ึงผูวิจัยไดเลอืกนําทํานองอิมโพรไวเซ
ชันจํานวน 6 เพลงจากทั้งสองอัลบั้มทําทรานสคริปชันขึ้น ดําเนินการวิเคราะหไปตามประเด็นที่
กําหนดไว แลวสรุปโดยองครวม ผลการวเิคราะหพบ โนตคอรดกระจาย โนตผาน โนตซ้ํา โนต
ยอนซ้ํา และโนตรอบๆ จํานวนมาก ทําใหทํานองมีความกลมกลืนกบัเสียงประสาน และ
ตอเน่ืองกันไปอยางราบรื่น นอกจากนี้ยังพบโนตแนวหัก โนตแอ็ปปอกเจียทูรา โนตอ็อกซิลเลยีรี 
และโนตแนวหลบ จํานวนรองลงมาซึ่งโนตเหลานี้ทําใหสะดุดหูเปนรสชาติที่ดีของทํานอง สวน
โนตที่ขัดขืนจังหวะน้ันมีทํานองโดยตลอด จึงเปนลักษณะทํานองของแจสอยางชัดเจน 

สงบศึก ธรรมวิหาร (2540) ทําการวิจัยพบวา ควรมีการสรางเครื่องดนตรีไทยใหได
มาตรฐาน โดยการรักษาเอกรลักษณของเครื่องดนตรีไทยไว ผูบรรเลงและผูฟงควรรูหนาที่ของ
เครื่องดนตรีไทย หลักการผสมวงและโอกาสในการบรรเลง การรองและการบรรเลงตองให
ถูกตองตามแบบแผนเดิม การแตงเพลงใหมควรยึดรปูแบบเดิมและควรมีการปรบัใหเขากบัยุค
สมัย ผูชํานาญการดนตรีไทยควรแตงตาํราดนตรีไทยและพยายามสอดแทรกเนื้อหาของดนตรี
ไทยและเพลงไทยในงานเขยีนตาง ๆ และสงเสริมดนตรีไทยในสังคม รัฐบาลตองใหการ
สนับสนุน สงเสริมดนตรีไทยและเพลงไทย สําหรับดานแนวคิดและวธิีการในการถายทอดดนตรี
ไทยและเพลงไทยพบวา การสอนตองเร่ิมดวยภาคปฏิบตัิจากงายไปหายาก ครูที่มีความรู
ความสามารถจริงเปนสิ่งจําเปนที่สุด การใชเทคโนโลยี ตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับกาลเทศะ 
รัฐบาลควรใหการสนับสนุนดานงบประมาณและครูผูสอน ควรมีการแตงตําราเกี่ยวกับดนตรไีทย
ใหนักดนตรีและประชาชนไดรูและเขาใจ เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการบรรเลงและการฟงอยางเขาใจ 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
ในการวิจัยครัง้น้ีมุงที่จะศึกษาวงวิเคราะหถึงรูปแบบเพลง วิเคราะหทํานองเพลง และ

วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสาน ทั้งหมด 17 เพลง โดยอยูในชุด Siamese Samba และ 
Andaman Sun เพ่ือใหทราบถึงหลักการและเหตุผล 

 
วิธีการศึกษาคนควา 

1.  ข้ันรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยไดแบงการเก็บขอมูลเปน 3 กลุม คือ 

1.1 รวบรวมขอมูลทางเอกสารตางๆ เชนหนังสือ ตํารา วิทยานิพนธ วารสาร 
สิ่งพิมพ การสัมภาษณ หรือสื่ออ่ืนๆ เพ่ือรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับวงดนตรีไทยรวมสมัย วงบอย
ไทย ทั้งดาน ประวตัิความเปนมาของวง ผลงาน เครื่องดนตรี และนักดนตร ี 

1.2 รวบรวมเพลงที่ไดจากซีดีบันทึกเสียงผลงานของวงบอยไทย เพ่ือนํามา
ประกอบการวเิคราะหโดยคัดเลือกขอมูลจากซีดีที่นํามาวเิคราะหโดยคัดเลือกเพลงจาก 2 ชุดมี 17 
เพลงดังนี ้

อัลบั้มชุดที่ 1 มีดังน้ี 
(1) Boy Thai Calypso 
(2) Reggae Moon 
(3) ลาวดวงเดือน 
(4) พมากลองยาว 
(5) Siamese Samba 
(6) นกการเวก 
(7) A Day on Sado Island 
(8) Go-Go Rap 

อัลบั้มชุดที่ 2 มีดังน้ี 
(9) Burmese Salsa 
(10) ลาวดําเนินทราย 
(11) Canaval 
(12) Funky Isan 
(13) Chameleon 
(14) J.J.Cha Cha Cha 
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(15) หนุมาน 
(16) ลาวคําหอม 
(17) Andaman Sun 
 

2.  ข้ันวิเคราะหขอมูล 
นําเพลงของวงบอยไทยทั้ง 17 เพลง ที่ไดจากการรวบรวมมาวิเคราะหตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีดังน้ี 
1. รูปแบบเพลง 
2. วิเคราะหทํานอง 
    2.1 โครงสรางของทํานอง 
    2.2 จังหวะของทํานอง 
  2.3 การเคลือ่นที่ของทํานอง 
3. การเรียบเรยีงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตรี 
3.2 การดําเนินคอรด 

3. ข้ันสรุปผล 
นําผลการวเิคราะหขอมูลมาเรียบเรยีงและจัดทําบทสรุปผล 

 



บทที่  4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
การวิเคราะหขอมูลผลงานการประพันธเพลงของวงบอยไทย ผูวิจัยไดกําหนด

การศึกษาวิเคราะหขอมูลในรูปแบบของหลักวชิาการดนตรีสากล เพลงที่นํามาวิเคราะหเปนบท
เพลงทีว่งบอยไทย ประพันธและทําการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงจํานวน 2 ชุด มีจํานวน
เพลง 17 เพลงดังตอไปน้ี 

 
อัลบั้มชุด Siamese Samba มีทั้งหมด 8 เพลง ดังน้ี 

(1) Boy Thai Calypso 
(2) Reggae Moon 
(3) ลาวดวงเดือน 
(4) พมากลองยาว 
(5) Siamese Samba 
(6) นกการเวก 
(7) A Day on Sado Island 
(8) Go-Go Rap 
 

อัลบั้มชุด Andaman Sun มีทั้งหมด 9 เพลง ดังน้ี 
(1) Burmese Salsa 
(2) ลาวดําเนนิทราย 
(3) Canaval 
(4) Funky Isan 
(5) Chameleon 
(6) J.J.Cha Cha Cha 
(7) หนุมาน 
(8) ลาวคําหอม 
(9) Andaman Sun 

 
 
 
 
 



1. เพลง Boy Thai Calypso 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ระนาด บรรเลงทํานองหลัก 
2. แซ็กโซโฟน บรรเลงชวง Solo หองที่ 56 – 66 และ Improvisation หองที่ 102 - จนจบเพลง 
3. ขลุย บรรเลงเปนทํานองรอง สอดประสานไปกับเสียงระนาด 
4. ฆองวง บรรเลงทํานองเดียวไปกับระนาด (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
5. กลองชุด บรรเลง Solo ในหองที่ 12 – 17 (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
6. กลองไทย บรรเลง Solo ในหองที่ 12 – 17 (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
7. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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1. เพลง Boy Thai Calypso 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง Boy Thai Calypso ไดแรงบันดาลใจเมื่อวงกังสดาลไดไปบรรเลงในงาน Earth 
Celebration ’93 ที่ประเทศญี่ปุนและไดรวมเลนกบัวง Renegades Steel Drums Orchestra จาก
ประเทศทรินิแดด ซ่ึงเปนวงประเภทเครื่องตี แบบเดียวกับบอยไทย ก็เลยลองคิดแตงเพลงสไตลคา
ลิปโซบางจากประสบการณครั้งน้ัน 

เพลง Boy Thai Calypso ที่นํามาวิเคราะหน้ีอยูในบันไดเสียง C เมเจอร มีระนาดเปน
เครื่องดําเนินทํานองหลัก และมีขลุยเปนเครื่องดําเนินทํานองรองลงมา โดยมีการเริ่มตนเพลงดวย
ระนาด โดยเริ่มบรรเลงแบบไมครบจังหวะหองเพลง (Anacrusis) อัตราความเร็ว (Tempo) วัดไดที่ 
115 จังหวะตอนาที จัดไดวาเปนเพลงเรว็และไดมีการเปลี่ยนอัตราความเร็วที่หอง 55 มาอยูที่ 58 
จังหวะตอนาที จนถึงหองที่ 66 จึงไดเปลี่ยนกลบัไปเปน 115 จังหวะตอนาทเีหมือนเดิม อัตราจังหวะ 
(Meter) มีการเปลี่ยนไปอยูหลายแหงในเพลงโดยเริ่มจากหองแรกที่มีการเริ่มตนเพลงดวยอัตรา
จังหวะ 4/4 ในหองที่ 1 เปนจํานวน 8 หอง มาจนถึงหองที่ 10 ไดเปนอัตราจังหวะเปน 3/4 แลว
เปลี่ยนกลับไปเปน 4/4 ตอไปในหองที่ 11 ดําเนินอัตราจังหวะไปจนกระทั่งถึงหองที่ 55 จึง
เปลี่ยนเปน 2/4 และเปลี่ยนกลับไป 4/4 ในหอง 56 ดําเนินอัตราจังหวะไปอีกจนกระทั่งถึงหองที่ 65 
จึงเปลี่ยนเปน 2/4 และเปลีย่นกลับไป 4/4 ในหอง 66 ดําเนินอัตราจังหวะไปอีกจนกระทั่งถึงหองที่ 
91 จึงเปลี่ยนเปน 2/4 และเปลี่ยนกลบัไป 4/4 ในหอง 92 ดําเนินอัตราจังหวะไปอีกจนกระทั่งถึงหอง
หองที่ 101 จึงเปลี่ยนเปน 2/4 และเปลี่ยนกลับไป 4/4 ในหอง 102 จนกระทั่งจบเพลง การเปลีย่น
อัตราจังหวะเปนไปเพราะวาการเขียนทอนจบประโยคเพลงนี้สวนใหญจะไมครบ 4 จังหวะก็จะเร่ิม
ทอนเพลงตอไปโดยทันท ี

เพลง Boy Thai Calypso มีทั้งหมด 11 ทอนดังน้ี Intro, A, A2, B, C, C2, Solo, D, D2, 
D3, D4 

ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 10  
ทอน A ชวงหองที่ 18 – 26  
ทอน A2 ชวงหองที่ 27 – 34  
ทอน B ชวงหองที่ 35 – 39  
ทอน C ชวงหองที่ 40 – 47  
ทอน C2 ชวงหองที่ 48 – 55 
ทอน Solo ชวงหองที่ 56 – 66 
ทอน D ชวงหองที่ 82 – 91  
ทอน D2 ชวงหองที่ 92 – 101  
ทอน D3 ชวงหองที่ 102 – 109 
ทอน D4 ชวงหองที่ 110 – 117  
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แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 
2. ทํานองเพลง 

2.1 โครงสรางของทํานองเพลง Boy Thai Calypso ประกอบดวยวลี วรรคเพลง และ
ประโยคเพลง ซ่ึงเปนลักษณะโครงสรางหลักของเพลง ซ่ึงวลีและประโยคเพลงสําคัญปรากฏดังน้ี 

2.1.1 วลีที่ 1 ทอน Intro เริ่มทํานองโดยระนาด ซ่ึงเริ่มดําเนินทํานองกอนหองเพลงที่ 
1 ดวยโนตเสยีง E ดําเนินทํานองจนจบวลีในหองเพลงที่ 2 ดวยโนตเสียง F ดังตัวอยางที่ 1 
ตัวอยางที่ 1 

 
 

2.1.2 วลีที่ 2 ทอน Intro เริ่มทํานองจากหองเพลงที่ 2 ดวยโนตเสียง E ดําเนินทํานอง
จนจบวลีในหองเพลงที่ 2 ดวยโนตเสียง F เชนเดียวกนั ซ่ึงเปนเทคนิคการซ้ํา (Repetition) ดัง
ตัวอยางที่ 2 
 
ตัวอยางที่ 2 

 
 

2.1.3 วลีที่ 3 ทอน Intro เริ่มทํานองจากหองเพลงที่ 3 ดวยโนตเสียง A ดําเนินทํานอง
จนจบวลีในหองเพลงที่ 4 ดวยโนตเสียง E เปนการจบวรรคเพลงแรก ดังตัวอยางที่ 3 
ตัวอยางที่ 3 

 
 

Intro A A2 B C2 C Solo 

C C2 D D2 D3 D4 
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2.1.4 วรรคเพลงที่ 2 ทอน Intro เริ่มทํานองจากหองเพลงที่ 4 ไปจนถึงหองเพลงที่ 7 
เปนการซ้ํากันกับวรรคเพลงแรก 

2.1.5 วรรคเพลงที่ 3 ทอน Intro เริ่มทํานองจากหองเพลงที่ 7 ไปจนถึงหองเพลงที่ 11 
เปนการซ้ํากันกับ 2 วรรคเพลงแรก แตมีโนตจบทีต่างออไปจากเดิม เปนเทคนิคการแปร (Variation) 
ของวลี และในหองที่ 8 ขลุยจึงเริ่มดําเนินทํานอง เปนการดําเนินทํานองเหมือนกับระนาดแตตาง
ระดับเสียงกัน ดังตัวอยางที่ 4 
ตัวอยางที่ 4 

 
 

2.1.6 ทํานองเพลงทอน A เริ่มทํานองจากหองที่ 18 ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานอง
จนจบวลีในหองที่ 19 ดวยโนตเสียง E แลวเริ่มวลทีี่ 2 จากหองที่ 20 ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานอง
จนจบวลีในหองที่ 21 ดวยโนตเสียง C เปน ทั้ง 2 ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานอง
คลายกัน โดยสังเกตวามีความแตกตางกนัที่โนตตวัสุดทายเทานั้น และมีขลุยดําเนนิทํานองในหองที่ 
19 และ 21 เหมือนกับระนาดแตตางระดบัเสียงกัน ดังตัวอยางที่ 5 
ตัวอยางที่ 5 

 
 

2.1.7 ทํานองวรรคที่ 2 ทอน A เริ่มทํานองจากหองที่ 22 ดวยโนตเสียง G ดําเนิน
ทํานองจนจบวลีในหองที่ 23 ดวยโนตเสยีง F แลวเริ่มวลีที่ 2 จากหองที่ 24 ดวยโนตเสียง E ดําเนิน
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ทํานองจนจบวลีในหองที่ 25 ดวยโนตเสยีง C เปน ทั้ง 2 ทํานองมีความคลายกัน ซ่ึงวลีที่ 2 ไดใช
เทคนิคการแปร ดังตัวอยางที่ 6 
ตัวอยางที่ 6 

 

 
2.1.8 ทํานองทอน A2 เร่ิมทํานองจากหองที่ 26 จนถึงหองที่ 34 ทํานองมีความ

เหมือนกับทอน B แรก แตตางกันที่หองสุดทายที่มีโนตเพ่ิมเขามา ดังตัวอยางที่ 7 
ตัวอยางที่ 7 

 
 

2.1.9 ทํานองทอน B เริ่มทาํนองจากหองที่ 34 จนถึงหองที่ 39 ทํานองเปนประโยค
ถาม-ประโยคตอบที่มีทํานองคลายกัน และจบทอน C ดวยวลีสั้นๆดวยโนต C ดังตวัอยางที่ 8 
ตัวอยางที่ 8 

 
 

2.1.10 ทํานองทอน C เร่ิมทํานองจากหองที่ 39 จนถึงหองที่ 46 เปนการดําเนิน
ทํานองรวมกันระหวางระนาดกับขลุย ซ่ึงจัดไดวาเปนลกัษณะเดนของเพลง Boy Thai Calypso โดย
ทั้งระนาดและขลุยดําเนินทาํนองโดยใชการซีเควนซ ในทํานองเดิมของตัวเอง ดังตัวอยางที่ 9  
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ตัวอยางที่ 9 

 
 

2.1.11 ทํานองทอน Solo เริ่มทํานองโดยแซ็กโซโฟนจากหองที่ 56 จนถึงหองที่ 60 
แลวขลุยจึงดําเนินทํานองตอจากหองที่ 60 จนถึงหองที่ 63 ซ่ึงลักษณะของทํานองจะเปนไปใน
ลักษณะการถามตอบ โดยขณะขลุยดําเนนิทํานองไดมีระนาดดําเนินทํานองรวมดวย แตเปนทํานอง
ที่แตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 10  

 
ตัวอยางที่ 10 

 
 

2.1.12 ทํานองทอน C, C2 ดําเนินทํานองตอจากทอน Solo เปนการบรรเลงซ้ําทํานอง
เดิมของระนาดจากหองที่ 39 ถึงหองที่ 54 

2.1.13 ทํานองทอน D ดําเนินทํานองโดยระนาดกับขลุยในทํานองที่พรอมเพรียงกันใน
รูปแบบ Unison จากหองที่ 82 จนถึงหองที่ 91 ใชการซ้ําทํานองเดิมโดยหองที่ 82 ซํ้ากับหองที่ 83 
และหองที่ 84 ซํ้ากับหองที่ 85 ในหองที่ 86 – 89 ยังคงดําเนินทํานองแบบเดียวกนัน้ี จนจบประโยค
ในหองที่ 91 ดวยโนต C ดังตัวอยางที่ 11  
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ตัวอยางที่ 11 

  
 

2.1.14 ทํานองทอน D2 ดําเนินทํานองจากหองที่ 92 ถึงหองที่ 101 ทํานองซ้ํากับทอน 
D  

2.1.15 ทํานองทอน D3 ดําเนินทํานองจากหองที่ 102 ถึงหองที่ 109 ทํานองซ้ํากับ
ทอน D เฉพาะใน 8 หองแรกเทานั้น โดยตัด 2 หองหลังออก  

2.1.16 ทํานองทอน D4 ดําเนินทํานองจากหองที่ 110 จนจบเพลงในหองที่ 117 
ทํานองซ้ํากับทอน D3 เปนการจบแบบคอยๆเบาเสียงลง (Fade Out) 
 

2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง Boy Thai Calypso มีลักษณะสําคญัดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะซํ้ากันใน 2 วลีแรก 
สวนวลีที่ 3 ไมเหมือนเดิม โดยใชโนตเขบ็ต 1 ชั้นตอเน่ืองกันจนจบดวยโนตเสียงสั้นดวยโนตเขบ็ต 1 
ชั้น ดังตัวอยางที่ 12 
ตัวอยางที่ 12 
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2.2.2 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่เหมือนกัน โดยใชโนตเขบ็ต 1 ชั้น
และเขบ็ต 2 ชัน้สลับกัน จนจบดวยโนตตวักลม ดังตัวอยางที่ 13 
ตัวอยางที่ 13 

 
 

2.2.3 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน โดยใชโนต
เขบต็ 1 ชั้นและเขบ็ต 2 ชัน้ จบประโยคดวยโนต G เหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 14 
ตัวอยางที่ 14 

 
2.2.4 จังหวะทอน C จังหวะของทํานองเปนการดําเนินทํานองรวมกันระหวางระนาด

และขลุย โดยระนาดใชโนตเขบต็ 2 ชั้นเปนสวนใหญจึงฟงดูรวดเร็วกวาขลุยซ่ึงใชโนตเขบต็ 1 ชั้น
เปนสวนใหญ โดยโนตจบจะลงจังหวะ 1 ในหองถัดไปของแตละทํานอง ดังตัวอยางที่ 15 
ตัวอยางที่ 15 

 
 

2.2.5 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองเปนการดําเนินทํานองเดียวกันระหวางระนาด
และขลุย โดยระนาดใชโนตเขบต็ 2 ชั้นเปนสวนใหญ ลักษณะของจังหวะซํ้ากันในในลักษณะเดมิจน
จบเพลง ดังตวัอยางที่ 16 
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ตัวอยางที่ 16 

 
 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Boy Thai Calypso มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Boy Thai Calypso มีการเคลือ่นที่แบบตามขั้น
ซ่ึงการเคลื่อนที่ลักษณะนี้เปนการเคลื่อนที่ของทํานองจากโนตตัวหน่ึงไปยังโนตอีกตัวหน่ึง เปนขั้นคู 
2 ซ่ึงหมายรวมถึงคู 1 เปอรเฟคดวย โดยในเพลงจะพบไดในทอน B ดังตัวอยางที่ 17 
ตัวอยางที่ 17 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น เพลง Boy Thai Calypso มีการเคลือ่นที่แบบขามขั้น
ซ่ึงการเคลื่อนที่ลักษณะนี้เปนการเคลื่อนที่ของทํานองโดยการกระโดดจากโนตตัวหน่ึงไปยังโนตอีก
ตัวหน่ึง ในเพลงจะพบทํานองที่กระโดดขั้นคู 3 มากที่สุด ซ่ึงพบไดในทอน Intro และทอน C ดัง
ตัวอยางที่ 18 
ตัวอยางที่ 18 

 
 

 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 6 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 
3.1.1 ระนาด เปนเครื่องดนตรีที่ดําเนินทาํนองหลักมีลักษณะบรรเลงโนตสั้นๆ ใชโนต

เขบต็ 2 ชั้นเปนสวนใหญ บรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic เกือบทกุทอน ยกเวนทอน 
Solo จะบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major ดังตัวอยางที่ 19 
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ตัวอยางที่ 19 

 
 
3.1.2 ขลุย เปนเครื่องดําเนินทํานองรอง มีบทบาทสวนใหญในเพลงน้ีคลายระนาด มี

หลายชวงที่มีหนาที่บรรเลงเปนหลัก และประสานเสียงพรอมกันกับระนาด ขลุยคอยเสริมทํานอง
เสียงประสานใหกับระนาดที่เปนทํานองหลัก อยางเชนทอน C ระนาดบรรเลงจบที่โนต D ในหองที่ 
40 ขลุยกบ็รรเลงเสริมเขามาในหองที่ 40 แลวจบดวยโนต D เชนเดียวกับระนาดในหองที่ 41 ดัง
ตัวอยางที่ 20 
ตัวอยางที่ 20 

 
 
3.1.3 แซ็กโซโฟน มีบทบาทในบางชวงของเพลงซึ่งพบในทอน Solo ของเพลง 

ลักษณะของเสียงในเพลงจะใชการบรรเลงเสียงโนตยาวตอเน่ือง บรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major 
และมักจะใชจังหวะ 3 พยางคในบางชวง ดังตัวอยางที่ 21 
ตัวอยางที่ 21 

 
 

3.1.4 กลอง มีลักษณะการใชโนตเขบต็ 2 ชั้นเปนสวนใหญ โดยใชลกัษณะจังหวะ
เหมือนเดิมในแตละจังหวะของหอง ดังตัวอยางที่ 22 
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ตัวอยางที่ 22 

 
 

3.1.5 เบส มีลักษณะคลายกบักลองใชโนตเขบต็ 2 ชั้นตดิกันในจังหวะแตละจังหวะ 
โดยใชลักษณะจังหวะเหมือนเดิมในแตละหอง และมีการปรับเปลี่ยนเล็กนอยในทอน C แตยังคง
รักษาลักษณะจังหวะเดิมโดยตลอดทั้งเพลง ดังตัวอยางที่ 23 
ตัวอยางที่ 23 

 
 

3.1.6 เพอคัสชั่น มีบทบาทในชวงตนเพลง และตอนทายของเพลง โดยในเพลงจะ
ไมไดบรรเลงพรอมกับกลองในชวงตนเพลง จะไดบรรเลงพรอมกลองในชวงทายเพลงจนจบเทานั้น 
ซ่ึงมีลักษณะจงัหวะที่สําคัญในชวงตนเพลงจะเหมือนกับกลอง ดังตัวอยางที่ 24 
ตัวอยางที่ 24 

 
 
3.3 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Boy Thai Calypso ผูประพันธเพลงใช

คอรดแบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนี้
โดยใชคอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm และ Em  
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จากการวิเคราะหเพลง Boy Thai Calypso ใชคอรดในแตละทอนดังตอไปน้ี 
 

ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ V 

 
 
ทอน A2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, IV และ V 

 
 
ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียวทั้ง 5 หอง 

 
 
ทอน C มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ V ใชความยาวคอรดละ 2 หอง 

 
 
ทอน C2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ V เหมือนกับทอน C แตทํานองไมเหมือนกัน 

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV และ V 

 
 
 
ทอน D มีการใชคอรดในลําดับที่ ii และ iii สลับกนัอยางละ 2 จังหวะยาว 8 หอง 
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ทอน D2 มีการใชคอรดในลําดับที่ ii และ iii เหมือนกับทอน D แตทํานองไมเหมือนกัน 

 
 
ทอน D3 มีการใชคอรดในลําดับที่ ii และ iii เหมือนกับทอน D แตทํานองไมเหมือนกัน 

 
 
ทอน D4 มีการใชคอรดในลําดับที่ ii และ iii เหมือนกับทอน D แตทํานองไมเหมือนกัน 

 
 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง Boy Thai Calypso 
 ทํานองเพลง Boy Thai Calypso มีทั้งหมด 11 ทอน โดยแตละทอนแบงออกเปน 2 วรรค 
วรรคที่ 1 ทําหนาที่ถาม Antecedent วรรคที่ 2 ทําหนาที่ตอบ Consequence ซ่ึงเปนลักษณะ
โดยทั่วไปของการประพันธเพลง การเริ่มตนประโยคมกัเปนไปในลักษณะเริ่มตนแบบไมครบหอง
เพลง ประโยคโดยสวนใหญมีลักษณะคลายกันในเรื่องสัดสวนของทํานอง โดยมีการซ้ํา (Repetition) 
และซีเควนซ (Sequence) ในทํานองเพลง 

ลักษณะของจังหวะจะใชรูปแบบที่คลายกนั ดําเนินทํานองใหมโดยใชวัตถุดิบเดิม จังหวะ
ของทํานองในหลายๆทอนมีจุดพักที่ชัดเจน สังเกตไดงาย ทําใหฟงเขาใจงาย ไมซับซอน ซ่ึงเปน
จุดเดนของเพลงนี้ และเปนลักษณะที่ดีในการเขียนจังหวะทํานอง การเคลื่อนที่ของทํานองมีทั้งการ
เคลื่อนทีต่ามลําดับขั้นและการเคลื่อนที่โดยการกระโดด ซ่ึงขั้นคูที่พบมากในเพลงนี้คือขั้นคู 3 และ
ขั้นคู 2  

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Boy Thai Calypso ใชระนาดในการดําเนินทํานองหลัก
ตลอดทั้งเพลง โดยมีขลุยคอยเสริมทํานองเสียงประสาน ใชคอรดที่อยูในบันไดเสียง C เมเจอร โดย
ทายประโยคมักจะใชคอรด C เมเจอร ลักษณะการใชคอรดนิยมการใชสลบัไปมาระหวาง 2 คอรด
เดิม เชน คอรด G กับคอรด C หรือคอรด C กับคอรด Dm ซ่ึงเปนลกัษณะสําคัญของเพลงในชวง
หลัง โดยมีแซ็กโซโฟนบรรเลงแบบ Improvisation ไปตามทํานองหลักของเพลง  
 



2. เพลง Reggae Moon 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ขลุย บรรเลงทํานองทอน A 
2. ฆองวง บรรเลงทํานองทอน B 
3. ระนาด บรรเลงทํานองทอน C 
4. แซ็กโซโฟน บรรเลงทํานองทอน Solo 
5. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
6. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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2. เพลง Reggae Moon 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง Reggae Moon แตงทํานองและเรยีบเรียงโดย ณัฐวุฒิ พันธุศรีเชื้อ ตําแหนงมือกลอง
ของวงบอยไทย เพลงมีลักษณะเปนเพลงไทยที่มีทํานอง และจังหวะแบบดนตรีเร็กเก ทํานองในแต
ละชวงจะใชการประสานเสยีงแบบไทยๆ และมีเครื่องดนตรีไทยเดีย่วเปนชวงๆ เชน ขลุย ฆองวง 
ระนาด เพ่ือใหเปนดนตรีไทยที่ฟงแปลกไปกวาเดิม 

เพลง Reggae Moon ที่นํามาวิเคราะหน้ีอยูในบันไดเสยีง C เมเจอร มีขลุยกับแซก็โซโฟน
เปนเครื่องดําเนินทํานองหลัก และมีฆองกับระนาดเปนเครื่องดําเนินทํานองรองลงมา โดยมีการ
เริ่มตนเพลงดวยขลุย โดยเริ่มบรรเลงในจังหวะแรกของหองที่ 2 สวนในหองแรกเปนกลองสงจังหวะ
มากอน อัตราความเร็ว (Tempo) วัดไดที ่87 จังหวะตอนาที จัดไดวาเปนเพลงความเร็วปานกลาง
และไมมีการเปลี่ยนอัตราความเร็วเกิดขึน้อีกจนจบเพลง  

เพลง Reggae Moon มีทั้งหมด 8 ทอนดังน้ี  
ทอน Intro ชวงหองที่ 2 – 5  
ทอน A ชวงหองที่ 6 – 13, 58 – 65 
ทอน B ชวงหองที่ 14 – 21 
ทอน C ชวงหองที่ 22 – 29, 42 – 49, 66 – 73 
ทอน Solo ชวงหองที่ 30 – 33  
ทอน D ชวงหองที่ 34 – 41 

 
 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 
 
 
 
 

Intro A B C C Solo A 

D 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง Reggae Moon ประกอบดวยวลี วรรคเพลง และประโยค

เพลง ซ่ึงเปนลักษณะโครงสรางหลักของเพลง ซ่ึงวลีและประโยคเพลงที่มีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 
2.1.1 วลีที่ 1 ทอน Intro เริ่มทํานองโดยขลุย ซ่ึงเริ่มดําเนินทํานองในจังหวะที่หน่ึงของ

หองเพลงที่ 2 ดวยโนตเสียง F ดําเนินทํานองจนจบวลดีวยโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 3 ดังตัวอยาง
ที่ 25 
ตัวอยางที่ 25 

 
 

2.1.2 วลีที่ 2 ทอน Intro เริ่มทํานองจากหองเพลงที่ 4 ดวยโนตเสียง F ดําเนินทํานอง
จนจบวลีในหองเพลงที่ 2 ดวยโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 5 ทํานองเกิดการซ้ํา (Repetition) กับวลี
แรกในโนต 5 ตัวแรก ดังตวัอยางที่ 26 
ตัวอยางที่ 26 

 
 

2.1.3 วลีที่ 1 ทอน A เริ่มทาํนองจากหองเพลงที่ 6 ดวยโนตเสียง A ดําเนินทํานองจน
จบวลใีนหองเพลงที่ 4 ดวยโนตเสียง D ดังตัวอยางที่ 27 
ตัวอยางที่ 27 
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2.1.4 วลีที่ 2 ทอน A เริ่มทาํนองจากหองเพลงที่ 8 ดวยโนตเสียง A เชนเดียวกัน 
ดําเนินทํานองจนจบวลีในหองเพลงที่ 9 ดวยโนตเสียง G ทํานองเพลงเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ 
(Antecedent-Consequent) ที่มีทํานองคลายกัน ดังตัวอยางที่ 28  
ตัวอยางที่ 28 

 
 

2.1.5 ประโยคเพลงที่ 2 ทอน A เริ่มทํานองจากหองเพลงที่ 10 จนจบประโยคในหอง
เพลงที่ 13 เปนการซ้ําทํานองเดียวกันกับหองที่ 6 – 9 ดังตัวอยางที่ 29 
ตัวอยางที่ 29 

 
 

2.1.6 ทํานองเพลงทอน B บรรเลงดวยฆอง วลีแรกเริ่มทํานองจากหองที่ 14 ดวยโนต
เสียง A ดําเนินทํานองจนจบวลีในหองที่ 15 ดวยโนตเสียง E แลวเริม่วลีที่ 2 จากหองที่ 16 ดวยโนต
เสียง A เชนเดียวกันดําเนินทํานองจนจบวลีในหองที่ 17 ดวยโนตเสียง E เหมือนกันแตอยูคนละ
ระดับเสียงเปน ทั้ง 2 ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน โดยสังเกตวามี
ความแตกตางกันที่โนตในหองสุดทายเทานั้น ดังตัวอยางที่ 30 
ตัวอยางที่ 30 
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2.1.7 ประโยคเพลงที่ 2 ทอน B เริ่มทํานองจากหองเพลงที่ 18 จนจบประโยคในหอง
เพลงที่ 21 ทาํนองมีลักษณะคลายกัน แตเกิดเปนการแปรทํานองขึ้นในหองที่ 18 - 19 ดังตัวอยางที่ 
31 
ตัวอยางที่ 31  

 
 

2.1.8 ทํานองเพลงทอน C บรรเลงดวยแซ็กโซโฟนสลับกับฆอง วลแีรกเริ่มทํานอง
ดวยแซ็กโซโฟนจากหองที่ 22 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบวลีในหองที่ 23 ดวยโนตเสียง E 
แลวเริ่มวลทีี่ 2 ดวยฆองจากหองที่ 23 ดวยโนตเสียง F และจบดวยโนตเสียง G จากนั้นแซ็กโซโฟน
ดํานเนินทํานองอีกครั้งในชวงทายหองที่ 23 ดวยโนต D แตจบที่โนต E ดังตัวอยางที่ 32 
ตัวอยางที่ 32 

 
 

2.1.9 วลีที่ 2 ทอน C บรรเลงดวยแซ็กโซโฟนสลับกับฆองเชนเดียวกัน วลีแรกเริม่
ทํานองดวยแซ็กโซโฟนจากหองที่ 24 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบวลีในหองที่ 25 ดวยโนต
เสียง E แลวเริ่มวลีที่ 2 ดวยฆองในหองที่ 25 ดวยโนตเสียง F และจบดวยโนตเสยีง C จากนั้นแซ็ก
โซโฟนก็เนนเสียงอีกครั้งในชวงทายหองที่ 25 ดวยโนต C แตจบที่โนต D ดังตัวอยางที่ 33 
ตัวอยางที่ 33 
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2.1.10 ประโยคเพลงที่ 2 ทอน C เร่ิมทํานองจากหองเพลงที่ 26 จนจบประโยคในหอง

เพลงที่ 29 ทํานองมีลักษณะซ้ํากับทํานองในหองที่ 22 - 25 ดังตัวอยางที่ 34 
ตัวอยางที่ 34 

 
 

2.1.11 ทํานองทอน D ดําเนินทํานองโดยระนาดจากหองที่ 34 จนถึงหองที่ 41 
ลักษณะของทํานองไมไดเปนไปในลักษณะการถาม-ตอบ โดยดําเนินทํานองในลักษณะที่ทํานองมี
ความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 35  
ตัวอยางที่ 35 

 
 
 

2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง Reggae Moon มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากัน ดังตัวอยางที่ 36 
ตัวอยางที่ 36 
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2.2.2 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่เหมือนกัน โดยในทอนน้ีมีลักษณะ
ที่สําคัญคือใชโนตเขบต็ 1 ชั้นดําเนินทํานองเปนหลัก ดังตัวอยางที่ 37 
ตัวอยางที่ 37 

 
 

2.2.3 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน โดยในทอนนี้
มีลักษณะที่สําคัญคือใชโนต 3 พยางคดําเนินทํานองเปนหลัก ดังตัวอยางที่ 38 
ตัวอยางที่ 38 

 
 
2.2.4 จังหวะทอน C จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่คลายกันในหองแรก 

สวนในหองที่ 2 มีลักษณะเปลี่ยนแปลงไป ใชโนต 2 พยางคและ 3 พยางคดําเนินทํานองเปนหลัก 
ดังตัวอยางที่ 39 
ตัวอยางที่ 39 
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2.2.5 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองไมมีลักษณะทีแ่สดงถึงลักษณะที่คลายกัน
เกิดขึ้นเลย เปนการดําเนินจังหวะที่มีความแตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 40 
ตัวอยางที่ 40 

 
 
 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Reggae Moon มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Reggae Moon มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้น โดย
ในเพลงจะพบทํานองลักษณะนี้ไดในทอน B และทอน C ดังตัวอยางที่ 41 
ตัวอยางที่ 41 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น เพลง Reggae Moon มีการเคลื่อนที่แบบขามขั้น โดย
ในเพลงจะพบทํานองที่กระโดดขั้นคู 3 มากที่สุด ซ่ึงพบไดในทอน Intro และทอน C ดังตัวอยางที่ 42 
ตัวอยางที่ 42 
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3. เรียบเรียงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 6 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 

3.1.1 ขลุย เปนเครื่องดนตรีที่ดําเนินทํานองหลัก มีบทบาทสวนใหญในชวงตนเพลง 
ลักษณะของสํานวนโนตมักจะบรรเลงโนตเสียงยาวแลวจบประโยคดวยโนตเสียงสัน้ๆ โดยบรรเลงอยู
ในบันไดเสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 43 
ตัวอยางที่ 43 

 
 

3.1.2 แซ็กโซโฟน ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลงโนตสั้นๆ เปนดวยสัดสวนโนตซ้ํากนั 
และมักจะบรรเลงจังหวะ 3 พยางคอยูบอยครั้ง โดยบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major เปนสวนมาก
ในเพลงนี้ ดังตัวอยางที่ 44 
ตัวอยางที่ 44 

 
 

3.1.3 ฆองวง เปนเครื่องดําเนินทํานองรองลงมา มีลักษณะบรรเลงโนตสั้นๆ ในเพลงน้ี
บรรเลงในลักษณะจังหวะโนต 3 พยางคในชองวรรคแรก และเลนเปนจังหวะโนต 4 พยางคในวรรค
หลัง ของทอนเพลง โดยบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major ดังตัวอยางที่ 45 
ตัวอยางที่ 45 

 
 
3.1.4 ระนาด มีบทบาทในทอน Solo และชวงจบเพลงเทานั้น มีลักษณะบรรเลงโนต

เร็วดวยโนตเขบ็ต 2 ชั้น บรรเลงอยูใน C Major Pentatonic ซ่ึงเปนการใชโนตเพียง 5 ตัว บรรเลง
เทานั้น คือ C, D, E, G และ A ดังตัวอยางที่ 46 
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ตัวอยางที่ 46 

 
 

3.1.5 กลองมีลักษณะจังหวะใชโนต 6 พยางคเปนสวนใหญ โดยใชลกัษณะจังหวะ
เหมือนเดิมในแตละจังหวะของหอง ลักษณะที่สําคัญของกลองในเพลงนี้คือกระเดือ่งลงที่จังหวะ 2 
กับจังหวะ 4 ของหอง ซ่ึงผิดแปลกไปจากเพลงทั่วไป ดังตัวอยางที่ 47 
ตัวอยางที่ 47 

 
 

3.1.6 เบสมีลกัษณะจังหวะคลายกับกลอง โดยใชโนต 6 พยางคติดกันในจังหวะแตละ
จังหวะ โดยใชลักษณะจังหวะเหมือนเดิมในแตละหอง และมีการปรบัเปลี่ยนเล็กนอยในบางทอนแต
ยังคงรักษาลกัษณะจังหวะเดิมโดยตลอดทั้งเพลง ดังตวัอยางที่ 48 
ตัวอยางที่ 48 

 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Reggae Moon ผูประพันธเพลงใช

คอรดแบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนี้
โดยใชคอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm, Em และ Am 
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จากการวิเคราะหเพลง Reggae Moon ใชการดําเนินคอรดในแตละทอนดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, iv, V และ V6  

 
 
ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ ii และ iii  

 
 
ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, IV, V และ vi  

 
 
ทอน C มีการใชคอรดในลําดับที่ IV, V และ vi 

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ ii, iii, และ V 

 
 
ทอน D มีการใชคอรดในลําดับที่ ii และ iii เหมือนกับทอน A แตทํานองไมเหมือนกัน 
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สรุปผลการวเิคราะหเพลง Reggae Moon 
 ทํานองเพลง Reggae Moon มีทั้งหมด 10 ทอน โดยแตละทอนแบงออกเปน 2 วรรค 
วรรคที่ 1 ทําหนาที่ถาม Antecedent วรรคที่ 2 ทําหนาที่ตอบ Consequence ยกเวนทอน D ซ่ึงเปน
ทํานองที่ไมเปนไปตามลักษณะการถาม-ตอบ การเริ่มตนประโยคจะเริ่มในจังหวะที ่1 เปนสวนใหญ 
ประโยคโดยสวนใหญมีลักษณะคลายกันในเรื่องสัดสวนของทํานอง โดยมีการซ้ําในทํานองเพลง 
ลักษณะจังหวะของทํานองจะใชรูปแบบทีเ่หมือนกัน ดําเนินทํานองใหมโดยใชวัตถดิุบเดิม โดยใน
หลายๆทอนมีรูปแบบทํานองที่ชัดเจน ไมซับซอน มีหลายทอนที่ใชจังหวะ 3 พยางคซ่ึงเปนจุดเดน
ของเพลงนี้ และเปนลักษณะที่ดีในการเขยีนจังหวะทํานองใหเกิดความหลากหลายของจังหวะ การ
เคลื่อนที่ของทํานองมีทั้งการเคลื่อนทีต่ามลําดับขั้นและการเคลื่อนทีโ่ดยการกระโดด ซ่ึงขั้นคูที่พบ
มากในเพลงนีค้ือขั้นคู 3 ไมเนอร  

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Reggae Moon ใชคอรดที่อยูในบันไดเสียง C เมเจอร 
โดยทายประโยคมักจะใชคอรด G เมเจอร ในการพักประโยคเพลง เชน ทอน Intro, ทอน B, ทอน C 
และทอน Solo ลักษณะการใชคอรดนิยมการใชสลับไปมาระหวาง 2 คอรดเดิม เชน คอรด Em กับ
คอรด Dm ซ่ึงเปนการดําเนินคอรดที่เรียบงาย ไมซับซอน จึงเปนลักษณะสําคัญในการดําเนินคอรด
ในทอน A และทอน D  
 



3. เพลงลาวดวงเดือน 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. เสียงรองชายและหญิง รองเปนทํานองหลักโดยมีคํากํากับไว 
2. แซ็กโซโฟน บรรเลงในชวงทอน Solo และทอน Solo3 
3. ระนาด บรรเลงในชวงทอน Intro และหองที่ 76 – 104 
4. ขลุย บรรเลงเปนทํานองสอดประสานในชวงที่มีเสียงรองชายและหญงิในทอน C, ทอน F 

และทอน Solo3  
5. ซอ บรรเลงเฉพาะหองที่ 76 – 104  
6. ขิม บรรเลงสอดประสานในชวงที่มีเสียงรองชายและหญิง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง)  
7. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
8. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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3. เพลงลาวดวงเดือน 
1. รูปแบบเพลง 

เพลงลาวดวงเดือน  เพลงนี้พระเจาบรมวงศเธอกรมหมื่นพิชัยมหินทโรดม ทรงพระนิพนธ
ขึ้นทั้งบทรอง ทํานองเพลง และทํานองดนตรี เดิมชื่อเพลง ลาวดําเนินเกวียน มีขึน้ในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร (รัชกาลที่ 5) ตอมาในรัชกาลที่ 9 พระเพลงไพเราะ (โสมสุวาทืน) และนายมนตรี (บุญ
ธรรม) ตราโมท ไดแตงขึ้นเปนสามชั้นและชั้นเดียว ใหชื่อใหมวาเพลง โสมสอง ใชหนาทับทองไม 
สวนเพลงลาวดวงเดือนใชหนาทับลาว  ตอมามีผูนําเพลงมาใสทารํา ทําใหเกิดการแสดงชุดนึ้ขึ้นมา
อีกชุดหนึ่ง เปนการแสดงที่มีลักษณะการเกี้ยวพาราสีระหวางชายหนุม หญิงสาว ทางวงบอยไทยได
นํามาทําใหมในรูปแบบเพลงบ็อซซาโนวา เรียบเรียงโดย ชัยยุทธ โตสงา และสมศกัดิ์ ลัทธิ เพลงลาว
ดวงเดือนเปนเพลงโบราณที่คนไทยรูจักกันดี และเปนเพลงไพเราะที่คงความอมตะมาจนทุกวนันี้ วง
บอยไทยเรียบเรียงเพลงนีโ้ดยมีแรงบันดาลใจจากเพลงของ Antonio Carlos Jobim ผูที่ไดรับฉายา
วา “บิดาแหงดนตรีบ็อซซาโนวา” 

เพลงลาวดวงเดือน ที่นํามาวิเคราะหน้ีอยูในบันไดเสียง C เมเจอร มีนักรองชายเปนเครื่อง
ดําเนินทํานองหลัก และมีเครื่องดนตรีอ่ืนดําเนินทํานองรอง เชน แซ็กโซโฟน ระนาด ขลุย และซอ
เปนเครื่องดําเนินทํานองรองลงมา โดยมีการเริ่มตนเพลงดวยระนาด โดยเริ่มบรรเลงในจังหวะแรก
ของหองที่ 5 โดยใน 4 หองแรกเปนกลองและเบสดําเนินจังหวะบ็อซซาโนวานํามากอน สวนในหอง 
อัตราความเรว็ (Tempo) วดัไดที่ 127 จังหวะตอนาท ีจัดไดวาเปนเพลงเร็วและไมมีการเปลี่ยนอัตรา
ความเร็วเกิดขึ้นอีกจนจบเพลง  

เพลงลาวดวงเดือน มีทั้งหมด 11 ทอนดังน้ี Intro, Intro 2, A, B, Solo, C, D, Solo2, E, 
E2, F และ Solo3 

 
ทอน Intro ชวงหองที่ 5 – 12  
ทอน Intro2 ชวงหองที่ 13 – 20 
ทอน A ชวงหองที่ 21 – 28  
ทอน B ชวงหองที่ 29 – 36   
ทอน Solo ชวงหองที่ 37 – 52   
ทอน C ชวงหองที่ 53 – 64 
ทอน D ชวงหองที่ 65 – 77 
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 75 – 105  
ทอน E ชวงหองที่ 106 – 113  
ทอน F ชวงหองที่ 122 – 133  
ทอน Solo3 ชวงหองที่ 134 – 167  
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แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
2. ทํานองเพลง 

2.1 โครงสรางของทํานองเพลงลาวดวงเดือน ประกอบดวยวลี วรรคเพลง และประโยค
เพลง ซ่ึงเปนลักษณะโครงสรางหลักของเพลง ซ่ึงวลีและประโยคเพลงที่มีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

2.1.1 วลีที่ 1 ทอน Intro เริ่มทํานองโดยระนาด ซ่ึงเริ่มดําเนินทํานองในจังหวะที่หน่ึง
ของหองเพลงที่ 5 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบวลีดวยโนตเสียง B ในหองเพลงที่ 6 แลว
เริ่มวลีที่ 2 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบวลีดวยโนตเสียง B เชนเดียวกบัวลีแรก ในหอง
เพลงที่ 8 เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ (Antecedent-Consequent) ที่มีความแตกตางกันโดย
สิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 49 
ตัวอยางที่ 49 

 
 

2.1.2 วลีที่ 1 ทอน Intro2 ดําเนินทํานองโดยเสียงคอรัส ซ่ึงเริ่มดําเนินทํานองใน
จังหวะที่หน่ึงของหองเพลงที่ 13 ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานองจนจบวลีดวยโนตเสียง D ในหอง
เพลงที่ 14 แลวเริ่มวลทีี่ 2 ดวยโนตเสียง E ดําเนินทํานองจนจบวลดีวยโนตเสียง D เชนเดียวกับวลี
แรก ในหองเพลงที่ 16 เปน ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง 
ดังตัวอยางที่ 50 
ตัวอยางที่ 50 

 
 
 

Intro Intro2 A B C Solo D 

Solo2 E F Solo3 
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2.1.3 ทอน A แบงประโยคออกไดเปน 4 ประโยค เริ่มทํานองประโยคที่ 1 จากหอง
เพลงที่ 21 ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานองจนจบประโยคในหองเพลงที่ 22 ดวยโนตเสียง C 
ประโยคที่ 2 จากหองเพลงที่ 23 ดวยโนตเสียง A ดําเนินทํานองจนจบประโยคในหองเพลงที่ 24 
ดวยโนตเสียง G ประโยคที ่3 จากหองเพลงที่ 25 ดวยโนตเสียง E ดําเนินทํานองจนจบประโยคใน
หองเพลงที่ 26 ดวยโนตเสยีง A ประโยคที่ 4 จากหองเพลงที่ 26 จังหวะที่ 3 ดวยโนตเสียง G 
ดําเนินทํานองจนจบประโยคในหองเพลงที่ 28 ดวยโนตเสียง D ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยค
ตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 51 
ตัวอยางที่ 51 

 
 

2.1.4 ทอน B แบงวลีออกไดเปน 4 ประโยค เริ่มทํานองประโยคที่ 1 จากหองเพลงที่ 
29 ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานองจนจบประโยคในหองเพลงที่ 30 ดวยโนตเสียง E ประโยคที่ 2 
จากหองเพลงที่ 30 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบประโยคในหองเพลงที่ 32 ดวยโนตเสยีง A 
ประโยคที่ 3 จากหองเพลงที่ 32 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบประโยคในหองเพลงที่ 34 
ดวยโนตเสียง A ประโยคที่ 4 จากหองเพลงที่ 234 จังหวะที่ 3 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบ
ประโยคในหองเพลงที่ 36 ดวยโนตเสียง G ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตาง
กันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 52 
ตัวอยางที่ 52 
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2.1.5 ทอน Solo ดําเนินทํานองโดยแซ็กโซโฟน มีความยาวทั้งหมด 16 หอง แบง
ทํานองได 4 วรรค วรรคที่ 1 คือชวงหองที่ 37 – 40 ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มี
ทํานองคลายกัน ดังตัวอยางที่ 53 
ตัวอยางที่ 53 

 
 

2.1.6 ทอน Solo ทํานองวรรคที่ 2 หองที่ 37 – 40 มีความยาวทั้งหมด 4 หอง ทํานอง
มีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองแตกตางกันโดยสิ้นเชิง คือมีความยาว จังหวะ 
และทศิทางของประโยคตางกัน ดังตัวอยางที่ 54 
ตัวอยางที่ 54 

 
 

2.1.7 ทอน Solo วรรคที่ 3 หองที่ 45 – 48 มีความยาวทั้งหมด 4 หอง ทํานองเปน
ประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 55 
ตัวอยางที่ 55 

 
 

2.1.8 ทอน Solo วรรคที่ 4 หองที่ 48 – 52 มีความยาวทั้งหมด 4 หอง ทํานองเปน
ประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 56 
ตัวอยางที่ 56 
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2.1.9 ทอน C ดําเนินทํานองโดยนักรอง มีความยาวทัง้หมด 12 หอง แบงทํานองได 3 
วรรค วรรคที่ 1 คือชวงหองที่ 53 – 56 ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ทีล่กัษณะจังหวะมี
โครงสรางคลายกัน ดังตัวอยางที่ 57 
ตัวอยางที่ 57 

 
 

2.1.10 ทอน C วรรคที่ 2 หองที่ 56 – 59 มีความยาว 4 หอง ทํานองเปนประโยค
ถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ดังตัวอยางที่ 58 
ตัวอยางที่ 58 

 
 

2.1.11 ทอน C วรรคที่ 3 หองที่ 60 – 63 มีความยาว 4 หอง ทํานองเปนประโยค
ถาม-ประโยคตอบ ที่ลักษณะจังหวะมีโครงสรางคลายกัน ดังตัวอยางที่ 59 
ตัวอยางที่ 59 

 
 

2.1.12 ทอน D มีความยาวทั้งหมด 12 หอง แบงทํานองได 3 วรรค วรรคที่ 1 คือชวง
หองที่ 53 – 56 ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 60 
ตัวอยางที่ 60 
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2.1.13 ทอน D วรรคที่ 2 หองที่ 69 – 72 มีความยาว 4 หอง ทํานองเปนประโยค
ถาม-ประโยคตอบ ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 61 
ตัวอยางที่ 61 

 
 

2.1.14 ทอน D วรรคที่ 3 หองที่ 72 – 76 ทํานองซ้ํากับวรรคที่ 2 กัน ดังตัวอยางที่ 62 
ตัวอยางที่ 62 

 
 
2.1.15 ทอน D ดําเนินทํานองโดยซอ ลักษณะที่สําคญัที่ปรากฏของทํานองในทอนนี้

คือการซ้ํา (Repetition) และซีเควนซ (Sequence) มีการซ้ําของทํานองเกิดขึ้นทั้งระดับเสียงเดียวกัน
และตางระดบัเสียงกัน ดังตัวอยางที่ 63 
ตัวอยางที่ 63 

 
 

2.1.16 ทอน E ดําเนินทํานองโดยนักรอง วรรคที่ 1 ของเพลงมีความยาว 4 หอง 
ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ทีมี่ทํานองคลายกัน ดังตัวอยางที่ 64 
ตัวอยางที่ 64 
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2.1.17 ทอน E วรรคที่ 2 มีความยาว 4 หอง ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่
มีความแตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 65 
ตัวอยางที่ 65 

 
 

2.1.18 ทอน F ดําเนินทํานองโดยนักรอง วรรคที่ 1 ของเพลงมีความยาว 4 หอง 
ทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ทีมี่ความแตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 66 
ตัวอยางที่ 66 

 
 

2.1.19 ทอน F วรรคที่ 2 และ 3 มีเปนมีการซ้ําของทํานอง โดยวรรคที่ 2 จากหองที่ 
124ถึงหองที่ 128  ซํ้ากับวรรคที่ 3 จากหองที่ 128 ถึงหองที่ 132 ดังตัวอยางที่ 67 
ตัวอยางที่ 67 

 
 
2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง ลาวดวงเดือน มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากัน ดังตัวอยางที่ 68 
ตัวอยางที่ 68 
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2.2.2 จังหวะทอน C จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่เหมือนกัน โดยในทอนน้ีมีลักษณะ

ที่สําคัญคือใชโนตตวัขาว ดําเนินทํานองเปนหลัก ดังตัวอยางที่ 69 
ตัวอยางที่ 69 

 
 

2.2.3 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใชตวัขาว
และตวัดํา ดําเนินทํานองเปนหลัก ดังตัวอยางที่ 70 
ตัวอยางที่ 70 

 
 

2.2.4 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใชโนต 3 
พยางค ดําเนินทํานองเปนหลัก ดังตัวอยางที่ 71 
ตัวอยางที่ 71 
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2.2.4 จังหวะทอน E จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใชโนตตวัดํา 
ดําเนินทํานองเปนหลัก ดังตวัอยางที ่72 
ตัวอยางที่ 72 

 
 
2.2.4 จังหวะทอน F จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใชโนตตวัดํา 

ดําเนินทํานองเปนหลัก ดังตวัอยางที ่73 
ตัวอยางที่ 73 

 
 
 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ลาวดวงเดือน มีลักษณะสาํคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง ลาวดวงเดือน มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้น โดย
ในเพลงจะพบทํานองลักษณะนี้ไดในทอน Intro ดังตัวอยางที่ 74 
ตัวอยางที่ 74 
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2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น เพลง ลาวดวงเดือน มีการเคลื่อนที่แบบขามขั้น ซ่ึง
พบบอยในหลายๆทอน โดยในเพลงจะพบทํานองที่กระโดดขั้นคู 3, 4, 5 และ 6 ดังตัวอยางที่ 76 
ตัวอยางที่ 76 

 
 
 

3. เรียบเรียงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 7 ชนิดดวยกัน ซ่ึงประกอบไปดวย 

3.1.1 นักรอง มีลักษณะโนตสวนใหญเปนโนตเสียงยาวตั้งแต 2 จังหวะขึ้นไป มี
ลักษณะเสียงยาวตอเน่ืองกนั มีลักษณะของการเอื้อนเสียงโดยตลอด สําเนียงตลอดทั้งเพลงอยูใน
บันไดเสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 77 
ตัวอยางที่ 77 

 
 
3.1.2 แซ็กโซโฟน มีลักษณะบรรเลงเสียงโนตเนนเสียงในจังหวะยกที่ 1 และจังหวะยก

ที่ 3 ของหองโดยโนตโนตจะมีลักษณะเสยีงยาว โดยจะเปนโนตที่อยูในคอรด สังเกตไดจากหองที่ 37 
จังหวะที่ 1 ยกเปนโนต C, หองที่ 37 จังหวะที่ 3 ยกเปนโนต G, หองที่ 38 จังหวะที่ 1 ยกเปนโนต 
C และหองที่ 40 จังหวะที่ 1 ยกเปนโนต G โนตทั้งหมดอยูในคอรด C เมเจอร สําเนียงทั้งหมดอยูใน
บันไดเสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 78 
ตัวอยางที่ 78 

 
  



 83

3.1.3 ระนาด มีลักษณะบรรเลงโนตเนนเสยีงโนตในจังหวะยก สวนในจังหวะตกจะเปน
โนตในคอรดคอืโนต C ในคอรด C เมเจอร สัดสวนของจังหวะระนาดบรรเลงในลักษณะซ้ํารูปแบบ
ประโยคเดิม ดังตัวอยางที่ 79 
ตัวอยางที่ 79 

 
 
3.1.4 ขลุย มีลักษณะบรรเลงดวยจังหวะ 3 พยางค เนนจังหวะในโนตเสียงยาวใน

จังหวะตก โดยจะเปนโนตที่อยูในคอรด สังเกตไดจากหองที่ 110 จังหวะที่ 2 เปนโนต C, หองที่ 110 
จังหวะที่ 4 เปนโนต E, หองที่ 112 จังหวะที่ 1 เปนโนต G, หองที่ 112 จังหวะที่ 2 เปนโนต C และ
หองที่ 113 จังหวะที่ 1 เปนโนต C โนตทั้งหมดอยูในคอรด C เมเจอร สําเนียงทั้งหมดอยูในบันได
เสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 80 
ตัวอยางที่ 80 

 
 
3.1.5 ซอ มีลักษณะบรรเลงดวยจังหวะ 3 พยางค เนนจังหวะในโนตเสียงยาวใน

จังหวะตก โดยจะเปนโนตที่อยูในคอรด สังเกตไดจากหองที่ 86 จังหวะที่ 1 เปนโนต C, หองที่ 86 
จังหวะที่ 4 เปนโนต C, หองที่ 88 จังหวะที่ 1 เปนโนต C, หองที่ 88 จังหวะที่ 3 เปนโนต E และ
หองที่ 89 จังหวะที่ 4 เปนโนต C โนตทั้งหมดอยูในคอรด C เมเจอร สําเนียงทั้งหมดอยูในบันได
เสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 81 
ตัวอยางที่ 81 
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3.1.6 กลองมีลักษณะจังหวะดนตรีบ็อซซาโนวา ซ่ึงเปนลักษณะที่สาํคัญของการเรียบ
เรียงในเพลงนี้ ลักษณะจังหวะเหมือนเดิมในแตละจังหวะของหอง ลักษณะที่สําคญัของกลองในเพลง
น้ีคือการเนนจังหวะกลองในจังหวะ 2 และ 3 ยก ซ่ึงเปนรูปแบบของจงัหวะแบบบ็อซซาโนวา ดัง
ตัวอยางที่ 82 
ตัวอยางที่ 82 

 
 

3.1.7 เบสมีลกัษณะจังหวะ 2 แบบในเพลงนี้ ลักษณะที่ 1 อยูในชวงตนเพลงตั้งแต
หองที่ 23 – 79 ดําเนินจังหวะสอดคลองกับกลอง โดยใชลักษณะจังหวะโนตตัวดําเปนหลัก และใช
ลักษณะจังหวะเหมือนเดิมในแตละหอง มีการปรับเปลี่ยนเล็กนอยในบางทอนแตยงัคงรักษาลักษณะ
จังหวะเดิมโดยตลอดทั้งเพลง เบสลักษณะที่ 2 อยูในชวงกลางเพลงตั้งแตหองที่ 80 จนจบเพลง 
ดําเนินจังหวะ โดยใชลักษณะจังหวะโนต 3 พยางคเปนหลัก และใชลักษณะจังหวะเหมือนเดิมทุก
หอง ดังตัวอยางที่ 83 
ตัวอยางที่ 83 
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3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง ลาวดวงเดือน ผูประพันธเพลงใชคอรด
แบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนีโ้ดย
ใชคอรดชั้นเอกและคอรดชัน้โทดังน้ี  

ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm, Em และ Am 
จากการวิเคราะหเพลง ลาวดวงเดือน ใชการดําเนินคอรดในแตละทอนดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดในลําดับที่ I ตลอดทั้งทอน 

 
 
ทอน Intro2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I ตลอดทั้งทอนเชนเดียวกัน 

 
 
ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii และ V  

 
 
ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, V และ vi  

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, IV, V และ vi 
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ทอน C มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ iv 

 
 
ทอน D มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, IV, V และ iv  

 
 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง ลาวดวงเดือน 
 ทํานองเพลง ลาวดวงเดือน มีทั้งหมด 11 ทอน โดยแตละทอนแบงออกเปน 2 วรรค วรรค
ที่ 1 ทําหนาที่ถาม Antecedent วรรคที่ 2 ทําหนาที่ตอบ Consequence โดยในเพลงนี้จะพบ
ลักษณะประโยคถาม-ตอบที่มีความแตกตางกันมากที่สุด  

ลักษณะจังหวะของทํานองจะใชรูปแบบทีไ่มเหมือนกันโดยสวนใหญ ดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองใหม โดยในตั้งแตหอง 78 เปนตนไป มีการเปลี่ยนลักษณะในลักษณะ 3 พยางคซ่ึงเปน
จุดเดนของเพลงนี้ เปนลักษณะที่ทําใหจังหวะของทํานองเกิดความหลากหลายฟงดูนาสนใจ การ
เคลื่อนที่ของทํานองมีทั้งการเคลื่อนทีต่ามลําดับขั้น และการเคลื่อนที่โดยการกระโดดที่พบมากใน
เพลงนี้ ซ่ึงขั้นคูที่พบมากในเพลงนี้คือขั้นคู 3, 4, 5 และ 6 ซ่ึงเปนลักษณะเดนของเพลงนี้ 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง ลาวดวงเดือน ใชเครื่องดนตรี 6 ชนิด โดยใชเสียงรอง
เปนทํานองหลักในเพลง ใชแซ็กโซโฟนเปนเครื่องดนตรีทํานองรองมา และใชขลุยกับซอในการ
บรรเลงสอดแทรกทอนรองในบางทอน คือ C และ E ทางเดินคอรดของเพลงใชคอรดที่อยูในบันได
เสียง C เมเจอร โดยจะใชคอรด C ติดตอกันหลายหอง และเปนคอรดที่ใชมากทีสุ่ดในเพลงนี้ เชน 
ทอน Intro และ Solo ลักษณะการใชคอรดนิยมการใชสลับไปมาระหวาง 2 คอรดเดิม เชน คอรด 
Em กับคอรด Dm ซ่ึงเปนการดําเนินคอรดที่เรียบงาย ไมซับซอน จึงเปนลักษณะสําคัญในการ
ดําเนินคอรดในทอน A และทอน D  
 



4. เพลงพมากลองยาว 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ระนาด บรรเลงทอน Intro, A, B, C และ Solo4 
2. แซ็กโซโฟน บรรเลงทอน Intro A, Interlude และ Solo5 
3. ขลุย บรรเลงประสานเปนทํานองเดียวกบัระนาด ยกเวนทอน Solo4 
4. ฆองวง บรรเลงทอน Solo 3 
5. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
6. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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4. พมากลองยาว 
1. รูปแบบเพลง 

เพลงพมากลองยาว  เพลงนี้ทํานองเดิมแตงขึ้นโดย มนตรี ตราโมท ศิลปนแหงชาติ ซ่ึงวง
บอยไทยไดนํามาเรียบเรียงใหมมีการอิมโพรไวเซชั่นแบบแจสดวยเคร่ืองดนตรีไทยและสากล เพลง
พมากลองยาวที่นํามาวิเคราะหน้ีอยูในบนัไดเสียง  C เมเจอร แตบรรเลงในโหมด A ไมเนอร มี
ระนาดเปนเครื่องดําเนินทํานองหลัก และมีเครื่องดนตรีอ่ืนดําเนินทํานองรอง เชน แซ็กโซโฟน ขลุย 
และฆองวงเปนเครื่องดําเนินทํานองรองลงมา โดยมีการเริ่มตนเพลงดวยเสียงนักรองชายรองเร่ิมมา
ในลักษณะการโหรองจนถึงหองที่ 21 เปนเสียงการบรรเลงของกลองยาวจนถึงหองที่ 42 ทํานองจึง
เริ่มบรรเลงในจังหวะแรกของหองที่ 43  

อัตราความเรว็ (Tempo) วดัไดที่ 125 จังหวะตอนาท ีจัดไดวาเปนเพลงเร็ว อัตราจังหวะ
เปน 4/4 มีการเปลี่ยน 

อัตราจังหวะเปน 3/4 เกิดขึ้นที่หอง 42 และมีการเปลีย่นอัตราจังหวะเปน 2/4 เกิดขึ้นที่
หอง 84 กับ 230 จากนั้นเปน 4/4 โดยตลอดจนจบเพลง  

เพลงพมากลองยาว มีทั้งหมด 10 ทอนดังน้ี Intro, A, Interlude, B, C, Solo, Solo2, 
Solo3, Solo4, และ Solo5  

ทอน Intro ชวงหองที่ 43 – 57  
ทอน A ชวงหองที่ 57 – 65 
ทอน Interlude ชวงหองที่ 72 – 75  
ทอน B ชวงหองที่ 76 – 83   
ทอน C ชวงหองที่ 92 – 101   
ทอน Solo ชวงหองที่ 102 – 105 
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 110 – 117 
ทอน Solo3 ชวงหองที่ 118 – 125  
ทอน Solo4 ชวงหองที่ 126 – 133  
ทอน Solo5 ชวงหองที่ 158 – 173  

แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 

Intro A A Interlude 

 
B B C 

Solo C Solo2 Solo3 Solo4 Solo5 B 

B C Interlude 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลงพมากลองยาว มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปน

ทอนๆ โดยแตละทอนมีทํานองเปนของตังเองเดนชัดสังเกตไดงายในทอน A, B และ C แตลักษณะที่
โดดเดนของเพลงนี้คือการดําเนินทํานองโดยการอิมโพรไวเซชั่นของเครื่องดนตรีสงัเกตไดจากใน
ทอนSolo ซ่ึงวลีและประโยคเพลงที่มีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน Intro เริ่มทํานองโดยระนาดและแซ็กโซโฟนบรรเลงดวยโนตเดียวกัน ซ่ึง

เริ่มดําเนินทํานองในจังหวะที่หน่ึงของหองเพลงที่ 43 ดวยโนตเสียง A ดําเนินทํานองจนจบวลีดวย
โนตเสียง G ในหองเดียวกัน แลวเริ่มวลทีี่ 2 และ 3 ดวยการซ้ํา (Repetition) วลแีรก จนจบดวยโนต 
A เสียงยาวในหองที่ 46 ดังตัวอยางที่ 84 
ตัวอยางที่ 84 

 
 

2.1.2 ทอน A ดําเนินทํานองโดยระนาดและแซ็กโซโฟนบรรเลงดวยโนตเดียวกัน ซ่ึง
เริ่มดําเนินทํานองในจังหวะที่หน่ึงของหองเพลงที่ 57 ดวยโนตเสียง E ดําเนินทํานองจนจบวลีดวย
โนตเสียง A ประโยคตอมาเกิดทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ดัง
ตัวอยางที่ 85 
ตัวอยางที่ 85 

 
 

2.1.3 ทอน Interlude ลักษณะเปนทอนทีดํ่าเนินทํานองเปนโนตเสียง A ตวัเดียวตลอด
ทั้งทอน ทํานองเกิดการซ้ํา ดังตัวอยางที่ 86 
ตัวอยางที่ 86 
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2.1.4 ทอน B ดําเนินทํานองโดยระนาด เริ่มดําเนินทํานองกอนจังหวะที่หน่ึงของหอง
เพลงที่ 75 ดวยโนตเสียง A ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสยีง A ประโยคตอมาเกิดซ้ําของ
ทํานอง ดังตัวอยางที่ 87  
ตัวอยางที่ 87 

 
 
2.1.5 ทอน C ดําเนินทํานองโดยระนาด เริ่มดําเนินทํานองกอนจังหวะที่หน่ึงของหอง

เพลงที่ 92 ดวยโนตเสียง D ดําเนินทํานองจนจบวลีดวยโนตเสียง A วลีตอมาเกดิการแปร 
(Variation) ของทํานอง ดังตัวอยางที่ 88  
ตัวอยางที่ 88 

 
 

2.1.6 ทอน Solo ดําเนินทํานองโดยเบสและระนาดดวยทํานองเดียวกนั พบการแปร 
ของทํานองเกิดขึ้น ดังตัวอยางที่ 89  
ตัวอยางที่ 69 

 
 

2.1.7 ทอน Solo2 ดําเนินทาํนองโดยขลุยเปนลักษณะการอิมโพรไวเซชั่น 
2.1.8 ทอน Solo3 ดําเนินทาํนองโดยฆองวงเปนลักษณะการอิมโพรไวเซชั่น 
2.1.9 ทอน Solo4 ดําเนินทาํนองโดยระนาดเปนลักษณะการอิมโพรไวเซชั่น 
2.1.10 ทอน Solo5 ดําเนินทํานองโดยแซ็กโซโฟนเปนลักษณะการอิมโพรไวเซชั่น 
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2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง พมากลองยาว มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากัน ดังตัวอยางที่ 90 
ตัวอยางที่ 90 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่คลายกัน โดยโนตในจังหวะสุดทาย
แตกตางกันนิดเดียวเทานั้น ดังตัวอยางที่ 91 
ตัวอยางที่ 91 

 
 

2.2.3 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใชเขบ็ต 2 
ชั้นและเขบต็ชั้นเดียวดําเนนิทํานองเปนหลัก ดังตัวอยางที่ 92 
ตัวอยางที่ 92 

 
 

2.2.4 จังหวะทอน Solo จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใชโนต 3 
พยางค ดําเนินทํานองเปนหลัก ดังตัวอยางที่ 93 
ตัวอยางที่ 93 
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2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง พมากลองยาว มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง พมากลองยาว มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้น โดย
ในเพลงจะพบทํานองลักษณะนี้ไดในทอน A และทอน C ดังตัวอยางที่ 94 
ตัวอยางที่ 94 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น เพลง พมากลองยาว มีการเคลื่อนที่แบบขามขั้น ซ่ึง
พบบอยในหลายๆทอน โดยในเพลงจะพบทํานองที่กระโดดขั้นคู 3, 4 และ 5 ดังตัวอยางที่ 95 
ตัวอยางที่ 95 

 
 

 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 8 ชนิดดวยกัน ซ่ึงประกอบไปดวย 
3.1.1 ระนาด มีลักษณะการบรรเลงจังหวะโนต 4 พยางคเปนสวนใหญ เนนเสียงใน

จังหวะตกที่ 1 และจังหวะตกที่ 3 ของหองโดยโนตในจังหวะตกจะเปนโนตที่อยูในคอรด Am สังเกต
ไดจากหองที่ 80 จังหวะที่ 3 เปนโนต E, หองที่ 81 จังหวะที่ 3 เปนโนต A, หองที่ 82 จังหวะที่ 1 
เปนโนต A, หองที่ 82 จังหวะที่ 3 เปนโนต A โดยทั้งหมดบรรเลงอยูในบันไดเสียง A Minor 
Pentatonic ดังตัวอยางที่ 96 
ตัวอยางที่ 96 
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3.1.2 แซ็กโซโฟน มีลักษณะบรรเลงเสียงโนตเนนเสียงในจังหวะตกที่ 1 ของหองโดย
โนตในจังหวะตกจะเปนโนตที่อยูในคอรด Am สังเกตไดจากหองที่ 169 จังหวะที่ 1 และ 3 เปนโนต 
E, จังหวะที่ 1 และ 3 เปนโนต E และ C สําเนียงของทาํนองในหอง 169 – 170 อยูในบันไดเสียง A 
Minor Pentatonic เพราะไมพบโนต B และ F สําเนียงของทํานองในหอง 169 – 170 อยูในบันได
เสียงโครมาตคิ โนตมีระดับเสียงตางกันทีค่รึ่งเสียงบรรเลงในทศิทางลง ดังตัวอยางที่ 97 
ตัวอยางที่ 97 

 
 
3.1.3 ฆองวง บรรเลงในลักษณะจังหวะ 3 พยางค แตกตางจากเครื่องคนตรีชิ้นอ่ืน

พอสมควร สําเนียงยังอยูในบันไดเสียง A Minor Pentatonic เพราะพบโนต เพียง 5 ตัวเทานั้นคอื A, 
C, D, E, และ G ไมพบโนต F และ B ดังตัวอยางที่ 98 
ตัวอยางที่ 98 

 
 
3.1.4 ขลุย ในเพลงนี้มีลักษณะเนนโนตเสยีงยาวเปนโนตในคอรดนั้นๆเชน หองที่ 115 

คอรด D โนตเสียงที่ยาวที่สดุคือ D ในจังหวะที่ 3 ของหอง และหองที่ 116 คอรด C โนตเสียงทีย่าว
ที่สุดคือ C ในจังหวะที่ 2 ของหอง หองที่ 117 บรรเลงแบบโนต 6 พยางค โดยทั้งหมดบรรเลงอยูใน
บันไดเสียง A Minor Pentatonic ดังตัวอยางที่ 99 
ตัวอยางที่ 99 
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3.1.5 เสียงรอง มีบทบาทเพียงในชวงตนเพลง เปนลกัษณะของการโหรองโดยมีการ
เอ้ือนเสียง โนตสวนใหญไมไดอยูในบันไดเสียง ดังตัวอยางที่ 100 
ตัวอยางที่ 100 

 
 
3.1.6 กลองไทย มีบทบาทตลอดทั้งเพลง ภายในเพลงเนนเสียงจังหวะที่ 1 และจังหวะ

ที่ 3 นอกนั้นจะเปนโนตในจงัหวะขัด ดังตวัอยางที่ 101 
ตัวอยางที่ 101 

 
 

3.1.7 กลองชุด มีลักษณะจังหวะเรียบงาย ไมซับซอน เปนเครื่องดนตรีที่กํากับจังหวะ
หลัก ซ่ึงใชรูปแบบน้ีเปนหลกัการเรียบเรยีงในเพลงนี้ ลักษณะจังหวะเหมือนเดิมในแตละจังหวะของ
หอง ดําเนินจังหวะที่โนตเขบ็ตชั้นเดียวเปนสวนใหญในเพลง ดังตัวอยางที่ 102 
ตัวอยางที่ 102 

 
 

3.1.8 เบสมีลกัษณะจังหวะคลายๆกันตลอดทั้งเพลงมีสัดสวนโนตทีม่ากกวากลอง 
ดําเนินจังหวะที่โนตเขบ็ต 2 ชั้นเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 103 
ตัวอยางที่ 103 
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3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง พมากลองยาว ผูประพันธเพลงใชคอรด
แบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนีโ้ดย
ใชคอรดชั้นเอกและคอรดชัน้โทดังน้ี  

ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm, Em และ Am 
ค. ใชคอรดนอกบันไดเสียง ไดแก Bm 
 
จากการวิเคราะหเพลง พมากลองยาว ใชการดําเนินคอรดในแตละทอนดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดในลําดับที่ I, V, vi และ vii ตลอดทั้งทอน 

 
 
ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ I, vi และ vii 

 
 
ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ vi  

 
 
ทอน C มีการใชคอรดในลําดับ I และ vi 

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ vi เพียงคอรดเดียว 
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ทอน Solo2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV, V และ iv 

 
 
ทอน Solo3 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, IV, V และ iv  

 
 
ทอน Solo4 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, IV และ iv  

 
 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง พมากลองยาว 
 ทํานองเพลง พมากลองยาว มีทั้งหมด 10ทอน โดยทอนที่สังเกตลกัษณะโครงสรางของ
ทํานองไดชัดเจนคือทอน A, B และ C นอกนั้นทํานองจะพบลักษณะการอิมโพรไวเซชั่นเปนสวน
ใหญในทอน Solo ทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนลักษณะการซ้ํา หรือการแปรทํานอง 

ลักษณะจังหวะของทํานองจะใชรูปแบบทีเ่หมือนกันโดยสวนใหญ ดําเนินทํานองโดยใช
ทํานองเดิมบรรเลงซ้ํากัน ใชโนตเขบต็ 2 ชั้นและชั้นเดียวดําเนินทํานองเปนหลัก เปนลักษณะทีท่ําให
จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่คลายๆกัน การเคลื่อนที่ของทํานองมีทั้งการเคลื่อนทีต่ามลําดับขั้น ที่
พบเดนชัดในทอน A กับทอน C และการเคลื่อนที่โดยการกระโดดพบเดนชัดในทอน B กับทอน 
Solo ซ่ึงขั้นคูที่พบมากในเพลงนี้คือขั้นคู 3, 4 และ 5 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง พมากลองยาว ใชเครือ่งดนตรี 8 ชนิด โดยใชระนาดเปน
ทํานองหลักในเพลง ใชแซ็กโซโฟนเปนเครื่องดนตรีทาํนองรองมา และใชขลุยกบัฆองวงในการ
บรรเลงเดี่ยวทอน Solo ทางเดินคอรดของเพลงใชคอรดที่อยูในบันไดเสียง C เมเจอร แตอยูในโหมด
ของ A ไมเนอร โดยจะใชคอรด Am ติดตอกันหลายหอง และเปนคอรดที่ใชมากทีสุ่ดในเพลงนี้ เชน 
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ทอน Intro, A, B, C และ Solo ลักษณะสาํคัญในการเรยีบเรียงเพลงนี้คือการนําเพลงพมากลองยาว
ทํานองเดิมมาตกแตงเพ่ิมเตมิใหดูทันสมัย โดยเฉพาะการบรรเลงอิมโพรไวเซชั่นแบบแจส ที่มีให
เห็นในชวงทายเพลง ประกอบกับเสียงกลองยาวที่ฟงดูเปนเอกลักษณของไทย ซ่ึงผสมผสานให
กลมกลืนกันไดอยางลงตัว เปนตัวอยางทีเ่ดนชัดเพลงหนึ่งของวงบอยไทยในการแสดงออกทางฝมือ
ในการเลนเครือ่งดนตรีของทุกคนในวง 
 



5. เพลง Siamese Samba 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. แซ็กโซโฟน บรรเลง ทอน A, B, C และ Solo 
2. ระนาด บรรเลงประสานไปกบัแซ็กโซโฟน ทอน A, B, C และบรรเลงเดี่ยวในทอน Solo2 
3. ขลุย บรรเลง สอดประสานไปกับเสียงแซก็โซโฟน 
4. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
5. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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5. Siamese Samba 
1. รูปแบบเพลง 

เพลงSiamese Samba แตงทํานองขึ้นโดยครูสุพจน โตสงา นักระนาดผูมีชื่อเสียงเจาของ
ฉายา “ระนาดน้ําคาง” ซ่ึงแตเดิมไดเคยแตงเพลงนี้ไวชือ่วา “สุพจน” แลวไดนํามาเรียบเรียงใหมโดย 
เศกพล อุนสําราญ โดยนํามาทําใหมใหเปนสไตลแซมบา ซ่ึงเปนดนตรีของประเทศบราซิล และแตง
ทํานองเพิ่มขึ้นอีกทอนหนึ่งเพ่ือใหฟงดูทันสมัยมากขึ้น  

อัตราความเรว็ (Tempo) วดัไดที่ 103 จังหวะตอนาท ีจัดไดวาเปนเพลงเร็ว อัตราจังหวะ
เปน 4/4 โดยตลอดจนจบเพลง  

เพลงSiamese Samba มีทั้งหมด 10 ทอนดังน้ี Intro, A, Interlude, B, C, Solo, Solo2, 
Solo3, Solo4, และ Solo5  

 
ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 9  
ทอน A ชวงหองที่ 10 – 17, 22 – 25, 114 – 121, 126 - 129   
ทอน B ชวงหองที่ 18 – 21, 122 – 125   
ทอน C ชวงหองที่ 26 – 33, 34 – 41, 130 – 137, 138 – 145   
ทอน Interlude ชวงหองที่ 42 – 45, 78 – 81  
ทอน Solo ชวงหองที่ 46 – 61 
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 62 – 77   
ทอน Solo3 ชวงหองที่ 82 – 89  
ทอน Solo4 ชวงหองที่ 90 – 105  
ทอน Solo5  ชวงหองที่ 106 – 113 *กลองชุดโซโล 

 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 

Intro A B A C C Interlude 

Solo Solo2 Interlude 

 
Solo3 Solo4 Solo5 A 

A B A C C 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลงSiamese Samba มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปน

ทอนๆ โดยแตละทอนแบงมีทํานองชัดเจน เปนเพลงทีส่ังเกตประโยคไดงายที่สุดเพลงหนึ่งจากเพลง
ทั้งหมด ลักษณะที่โดดเดนของเพลงนี้คือประโยคเพลงที่มีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A วรรคที่ 1 เริม่ทํานองโดยแซ็กโซโฟน ซ่ึงเริ่มดําเนินทํานองในจังหวะที่

หน่ึงของหองเพลงที่ 10 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง E ในหองเพลง
ที่ 11 แลวเริ่มประโยคที่ 2 จากหองเพลงที่ 12 ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวย
โนตเสียง G ในหองเพลงที่ 13 ดวยการแปร (Variation) โดยสังเกตจากหองที่ 10 กับ 12 ซ่ึงเปนตน
ประโยคของทัง้สองประโยคเหมือนกัน แตหองที่ 11 กับ 13 ซ่ึงเปนทายประโยคของทั้งสองประโยค
เปลี่ยนไป ดังตัวอยางที่ 104 
ตัวอยางที่ 104 

 
 

2.1.2 ทอน A วรรคที่ 2 ดําเนินทํานองในจังหวะที่หน่ึงของหองเพลงที่ 14 ดวยโนต
เสียง C ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง E ในหองเพลงที ่15 แลวเริ่มประโยคที่ 2 จาก
หองเพลงที่ 16 ดวยโนตเสยีง C ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 17 
ดวยการแปร โดยสังเกตจากหองที่ 14 กับ 16 ซ่ึงเปนตนประโยคของทั้งสองประโยคเหมือนกัน แต
หองที่ 15 กับ 17 ซ่ึงเปนหัวและทายประโยคของทั้งสองประโยคเปลีย่นไป ดังตัวอยางที่ 105 
ตัวอยางที่ 105 

 
 

2.1.3 ทอน B ดําเนินทํานองเพียง 4 หอง ทํานองเกิดการซีเควนซ (Sequence) เปน
การซ้ําทํานองเดิมตางระดับเสียงกัน ดังตัวอยางที่ 106 
ตัวอยางที่ 106 
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2.1.4 ทอน C ประโยคที่ 1 เริ่มทํานองไมครบจังหวะหองเพลง (Anacrusis) ทํานอง
เกิดการซีเควนซกับวลีที่ 2 ดังตัวอยางที่ 107 
ตัวอยางที่ 107 

 
 

2.1.5 ทอน C วรรคที่ 1 เกดิจากเมื่อนําประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 มารวมกัน จะ
พบวาทํานองทั้งสองประโยคเกิดการซ้ํากัน (Repetition) ดังตัวอยางที่ 108 
ตัวอยางที่ 108 

 
 

2.1.6 ทอน C วรรคที่ 2 ประโยคเกิดการซ้ํากัน เหมือนคลายกับวรรคที่ 1 ดังตัวอยาง
ที่ 109 
ตัวอยางที่ 109 

 
 

  
2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง Siamese Samba มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro ดําเนินจังหวะโดยเบส จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํา
กัน โดยมีโนต 3 พยางคเปนสวนประกอบของจังหวะรวมอยูดวย ดังตัวอยางที่ 110 
ตัวอยางที่ 110 
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2.2.2 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่คลายกัน โดยโนตในตอนทายของ

แตละประโยคแตกตางกันนิดเดียวโดยประโยคแรกใชโนตตวัดําดําเนินจังหวะ แตประโยคหลังใชโนต
เขบต็ชั้นเดียวดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 111 
ตัวอยางที่ 111 

 
 

2.2.3 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใชเขบ็ต 2 
ชั้นและเขบต็ชั้นเดียว และเขบ็ตชั้นเดียวประจุดดําเนินทํานอง ดังตัวอยางที่ 112 
ตัวอยางที่ 112 

 
 

2.2.4 จังหวะทอน C วรรคที่ 1 จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใช
เขบต็ 2 ชั้นและเขบ็ตชั้นเดียว และเขบต็ชั้นเดียวประจุดดําเนินทํานอง ดังตัวอยางที่ 113 
ตัวอยางที่ 113 
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2.2.4 จังหวะทอน C วรรคที่ 2 จังหวะของทํานองมีรูปแบบทีเ่ปลี่ยนไปจากวรรคแรก

ไมมาก ยังคงใชจังหวะทีค่ลายกัน ดังตัวอยางที่ 114 
ตัวอยางที่ 114 

 
 

2.2.4 จังหวะทอน Interlude จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่คลายกัน มีจังหวะที่ 1 
เหมือนกัน มีจังหวะที่ 2 เปนโนต 3 พยางคเหมือนกัน จังหวะที่ 3 เหมือนกันทุกหองยกเวนหองที่ 
43 และจังหวะที่ 4 ของแตละหองแตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 115 
ตัวอยางที่ 115 

 
 
 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Siamese Samba มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Siamese Samba มีการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ 
โดยในเพลงจะพบทํานองลกัษณะนี้มากในทอน B ดังตวัอยางที่ 116 
ตัวอยางที่ 116 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น เพลง Siamese Samba มีการเคลื่อนที่แบบขามขัน้ 
ซ่ึงพบบอยในหลายๆทอน โดยในเพลงจะพบทํานองทีก่ระโดดขั้นคู 3, 4 และ 6 ดังตัวอยางที่ 117 
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ตัวอยางที่ 117 

 
 
 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 5 ชนิดดวยกัน ซ่ึงประกอบไปดวย 
3.1.1 แซ็กโซโฟน มีลักษณะบรรเลงเสียงโนตเนนเสียงในจังหวะตกที่ 1 ของหองโดย

โนตในจังหวะตกจะเปนโนตที่อยูในคอรด สังเกตไดจากหองที่ 10 จังหวะที่ 1 เปนโนต C ในคอรด C 
เมเจอร, หองที่ 11 จังหวะที่ 1 เปนโนต F# ในคอรด D ไมเนอร และหองที่ 11 จังหวะที่ 3 เปนโนต 
E ในคอรด C เมเจอร สําเนียงทั้งหมดอยูในบันไดเสียง C Major ดังตัวอยางที่ 118 
ตัวอยางที่ 118 

 
 
3.1.2 ระนาด มีบทบาทในชวงทอน Solo2 บรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major 

Pentatonic โดยตลอดทั้งทอน ดังตัวอยางที่ 119 
ตัวอยางที่ 119 

 
 
3.1.3 ขลุย มีบทบาทในทอน C โดยบรรเลงทํานองเดียวกับแซ็กโซโฟน แตมีระดับ

เสียงที่สูงกวา และบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 120 
ตัวอยางที่ 120 
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3.1.4 กลองมีลักษณะจังหวะเรียบงาย ไมซับซอน จังหวะจะคลายกับจังหวะสวิง ซ่ึงใช

รูปแบบน้ีเปนหลักการใหจังหวะในเพลงนี ้ลักษณะจังหวะเหมือนเดิมในแตละจังหวะของหอง ดําเนิน
จังหวะที่โนตเขบ็ตสองชั้นเปนสวนใหญในเพลง ดังตัวอยางที่ 121 
ตัวอยางที่ 121 

 
 

3.1.5 เบสมีลกัษณะจังหวะคลายกันตลอดทั้งเพลงมีสัดสวนโนตที่นอยกวากลอง และมี
การดําเนินจังหวะที่โนต 3 พยางคในจังหวะที่ 3 ของหอง ซ่ึงเปนสิ่งที่แปลกแตกตางไปจากจังหวะ
ของกลอง ดังตัวอยางที่ 122 
ตัวอยางที่ 122 

 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Siamese Samba ผูประพันธเพลงใช

คอรดแบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนี้
โดยใชคอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm, Em และ Am 
 
จากการวิเคราะหเพลง Siamese Samba ใชการดําเนินคอรดในแตละทอนดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดในลําดับที่ I ตลอดทั้งทอน 
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ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ ii 

 
 
ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ ii, iii , IV และ V 

 
 
ทอน C มีการใชคอรดในลําดับ I, ii และ vi 

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียว 

 
 
ทอน Solo2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ ii 

 
 
ทอน Solo3 มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียว 
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ทอน Solo4 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, IV และ V  

 
 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง Siamese Samba 
 ทํานองเพลง Siamese Samba มีทั้งหมด 10 ทอน โดยทอนที่สังเกตลักษณะโครงสราง
ของทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนลักษณะการซ้ํา การซีเควนซ และการแปรทํานองพบไดบอยใน
ทุกๆทอน ซ่ึงเปนลักษณะทาํนองของเพลงนี้ 

ลักษณะจังหวะของทํานองใชรูปแบบที่เหมือนกัน หรือคลายกันโดยสวนใหญ ดําเนิน
ทํานองโดยใชทํานองเดิมบรรเลงซ้ํากัน ใชโนตเขบต็ 2 ชั้นและชั้นเดียวดําเนินทํานองเปนหลัก เปน
ลักษณะที่ทําใหจังหวะของทํานองมีรูปแบบที่คลายๆกนั การเคลื่อนที่ของทํานองมีทั้งการเคลื่อนที่
ตามลําดับขั้น ที่พบเดนชัดในทอน B และการเคลื่อนที่โดยการกระโดดพบไดในทุกๆทอน ซ่ึงขั้นคูที่
พบมากในเพลงนี้คือขั้นคู 3, 4 และ 6 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Siamese Samba ใชเครื่องดนตรี 5 ชนิด โดยใชแซ็ก
โซโฟนเปนทํานองหลักในเพลง และใชระนาดในการบรรเลงเดี่ยวทอน Solo ทางเดินคอรดของเพลง
ใชคอรดที่อยูในบันไดเสียง C เมเจอร โดยจะใชคอรด C ติดตอกันหลายหอง และเปนคอรดที่ใชมาก
ที่สุดในเพลงนี้ เชน ทอน Intro, A, Solo, และ Solo3 ลักษณะสําคญัในการเรียบเรียงเพลงนี้คอืการ
นําทํานองเพลงไทยมาตกแตงเพ่ิมเติมใหดูทันสมัย โดยรูปแบบของเพลงจะเปนสไตลแซมบา มี
ระนาดกับขลุยเปนเสียงประสานคลอไปกับทํานองหลกั มีลักษณะการบรรเลงของแซ็กโซโฟนที่ฟง
ออกไปทางเพลงแจสเขามาผสมในชองกลางเพลง ตอจากนั้นระนาดบรรเลงในทาํนองเพลงแบบ
เพลงไทย และตอดวยการแสดงเดี่ยวของเบสที่ออกไปทางดนตรีฟงค โดยเปนลักษณะของเทคนิค
การตบสายเบส ทําใหโดยรวมเพลงนี้มีเอกลักษณที่หลากหลายรวมอยูในเพลงเดยีว ฟงแลวเปน
เพลงที่บอกถงึตัวตนของเครื่องดนตรีแตละเครื่องไดอยางดี 
 



6. นกการเวก 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ขลุย บรรเลงทอน A, D และ F 
2. แซ็กโซโฟน บรรเลงทอน B, Solo และ Solo2 
3. ฆองวงเล็ก บรรเลงทอน E 
4. ระนาด บรรเลงเปนเครื่องดนตรีเสริมในเพลง 
5. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
6. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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6. นกการเวก 
1. รูปแบบเพลง 

เพลงนกการเวก เพลงของเดิมที่ปรากฏอยูตรงกลางเพลงเปนทํานองแอวซุมของครูสุพจน 
โตสงา ตอมาชัยยุทธ โตสงาผูเปนบุตรชายไดนํามาเรียบเรียงใหมีสีสนัมากขึ้นโดยเจตนาจะเนนถงึ
เสียงอันไพเราะของนกการเวก จึงกําหนดใหขลุยกับแซ็กโซโฟนตอบโตกันเปนหลัก  

อัตราความเรว็ (Tempo) วดัไดที่ 85 จังหวะตอนาท ีจัดไดวาเปนเพลงความเรว็ปานกลาง 
อัตราจังหวะเปน 4/4 โดยตลอดจนจบเพลง  

เพลงนกการเวก มีทั้งหมด 10 ทอนดังน้ี Intro, A, B, Interlude, C, D, E, F, Solo และ
Solo2 

 
ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 5  
ทอน A ชวงหองที่ 6 – 13  
ทอน B ชวงหองที่ 14 – 21  
ทอน Interlude ชวงหองที่ 22 – 25, 81 – 84  
ทอน C ชวงหองที่ 26 – 33  
ทอน D ชวงหองที่ 34 – 40 
ทอน E ชวงหองที่ 41 – 48   
ทอน F ชวงหองที่ 49 – 56, 73 – 80  
ทอน Solo ชวงหองที่ 57 – 72  
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 85 – 98 

 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 
 

Intro A B Interlude 

 
D C E 

F Solo F Interlude 

 
Solo2 
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2. ทํานองเพลง 

2.1 โครงสรางของทํานองเพลงนกการเวก มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปนทอนๆ 
โดยแตละทอนใชเครื่องดนตรีผลัดกันดําเนินทํานอง โดยมีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A วรรคที่ 1 เริม่ดําเนินทํานองโดยเริ่มบรรเลงแบบไมครบจังหวะหองเพลง 

(Anacrusis) ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 7 แลว
เริ่มประโยคที ่2 จากหองเพลงที่ 7 ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง G 
ในหองเพลงที ่9 ดวยประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกนัโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 123 
ตัวอยางที่ 123 

 
 

2.1.2 ทอน A วรรคที่ 2 เริม่ดําเนินทํานองโดยเริ่มบรรเลงแบบไมครบจังหวะหองเพลง 
ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 11 แลวเริ่มประโยคที่ 
2 จากหองเพลงที่ 11 ดวยโนตเสียง D ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 
13 ดวยประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 124 
ตัวอยางที่ 124 

 
 

2.1.3 ทอน B วรรคที่ 1 เริ่มดําเนินทํานองโดยเริ่มบรรเลงแบบไมครบจังหวะหองเพลง 
ดวยโนตเสียง G ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 15 แลวเริ่มประโยคที่ 
2 จากหองเพลงที่ 15 ดวยโนตเสียง E ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 
17 ดวยประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 125 
ตัวอยางที่ 125 
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2.1.4 ทอน B วรรคที่ 2 เริ่มดําเนินทํานองจากหองเพลงที่ 18 ดวยโนตเสียง G ดําเนิน

ทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 15 แลวเริ่มประโยคที่ 2 จากหองเพลงที่ 15 
ดวยโนตเสียง E ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 17 ดวยประโยคถาม-
ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 126 
ตัวอยางที่ 126 

 
 

2.1.5 ทอน C วรรคที่ 1 เริ่มดําเนินทํานองจากหองเพลงที่ 26 ดวยโนตเสียง C ดําเนิน
ทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง G ในหองเพลงที่ 27 แลวเริ่มประโยคที่ 2 จากหองเพลงที่ 27 
ดวยโนตเสียง E ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 29 ดวยประโยคถาม-
ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 127 
ตัวอยางที่ 127 

 
 

2.1.6 ทอน C วรรคที่ 2 เริม่ดําเนินทํานองจากหองเพลงที่ 29 ดวยโนตเสียง A ดําเนิน
ทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง E ในหองเพลงที่ 30 แลวเริ่มประโยคที่ 2 จากหองเพลงที่ 30 
ดวยโนตเสียง C ดําเนินทํานองจนจบประโยคดวยโนตเสียง C ในหองเพลงที่ 29 ซ่ึงเปนทํานองที่
ยาวมากกวาประโยคแรกอยางเห็นไดชัด ดวยประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดย
สิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 128 
ตัวอยางที่ 128 
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2.1.7 ทอน D ทํานองเปนลักษณะที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตาง
กันโดยสิ้นเชิงเชนเดียวกบัทอน A และทอน B ดังตัวอยางที่ 129 
ตัวอยางที่ 129 

 
 

2.1.8 ทอน E วรรคที่ 1 ทํานองประกอบดวย 4 วลี โดยวลทีี่ 1 เริ่มดวยโนต E และจบ
ดวยโนต G แลวเริ่มวลทีี่ 2 ดวยโนต E และจบดวยโนต G เชนกันแตตางระดับเสยีงทั้ง 2 วลี เปน
การแปร (Variation) ทํานองดําเนินตอดวยวลทีี่ 3 เปนการซ้ํา (Repetition) กับวลทีี่ 2 จากนั้น
ทํานองดําเนินตอดวยวลีที่ 4 เปนการแปรทํานองจากวลทีี่ 2 และ 3 ดังตัวอยางที่ 130 
ตัวอยางที่ 130 

 
 

2.1.9 ทอน F วรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 เหมือนกัน ทํานองประกอบดวย 4 วลี โดยวลีที่ 
1 เริ่มดวยโนต E และจบดวยโนต G แลวเริ่มวลีที่ 2 ดวยโนต A และจบดวยโนต C ทั้ง 2 วลี เปน
การซีเควนซ (Sequnce) จากนั้นทํานองดําเนินตอดวยวลทีี่ 3 เริ่มดวยโนต A และจบดวยโนต G 
แลวเริ่มวลทีี่ 4 ดวยโนต D และจบดวยโนต C ทั้ง 2 วลี เปนการซีเควนซ ดังตัวอยางที่ 131 
ตัวอยางที่ 131 
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2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง นกการเวก มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro ดําเนินจังหวะโดยระนาด จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการ
ซํ้ากันอยู 2 ลักษณะภายในประโยคเพลง ซ่ึงไมไดซํ้ากันทั้งประโยค ดังตัวอยางที่ 132 
ตัวอยางที่ 132 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน E ดําเนินจังหวะโดยระนาด จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํา
กันอยู 3 ลักษณะภายในประโยคเพลง หรือระหวางประโยคเพลง จากหองที่ 41 – หองที่ 43 จะเปน
ลักษณะการซ้าํภายในประโยคเพลง และระหวางหองที่ 45 กับหองที่ 46 จะเปนลักษณะการซ้ํา
ระหวางประโยคเพลงดังตวัอยางที่ 133 
ตัวอยางที่ 133 
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2.2.3 จังหวะทอน F จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกัน ใชเขบ็ต 2 
ชั้นและเขบต็ชั้นเดียว และเขบ็ตชั้นเดียวประจุดดําเนินทํานอง ดังตัวอยางที่ 134 
ตัวอยางที่ 134 

 
 

 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง นกการเวก มีลักษณะสําคญัดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลงนกการเวก มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้น โดยใน
เพลงจะพบทาํนองลักษณะนี้ไดในทุกๆทอน ดังตัวอยางที่ 135 
ตัวอยางที่ 135 



 144

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น เพลง นกการเวก มีการเคลื่อนที่แบบขามขั้น ซ่ึงพบ
บอยในหลายๆทอนโดยเฉพาะทอน Intro โดยในเพลงจะพบทํานองที่กระโดดขั้นคู 3, 4, 5, 6 และ 8 
ดังตัวอยางที่ 136 
ตัวอยางที่ 136 

 
 
 
 
 
 
 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 6 ชนิดดวยกัน ซ่ึงประกอบไปดวย 
3.1.1 ขลุย ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลงโนตในจังหวะอิสระ ฟงแลวเหลื่อมจังหวะไป

บาง มีบทบาทเดนที่สุดในเพลง โดยทั้งหมดบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic เพราะ
พบโนต เพียง 5 ตัวเทานั้นคือ C, D, E, G, และ A ดังตัวอยางที่ 137 
ตัวอยางที่ 137 

 
 
3.1.2 แซ็กโซโฟน มีลักษณะบรรเลงเสียงโนตยาวจังหวะตก โดยโนตในจังหวะตกจะ

เปนโนตที่อยูในคอรด C สังเกตไดจากหองที่ 14 จังหวะที่ 1 เปนโนต C, หองที่ 15 จังหวะที่ 3 เปน
โนต C, หองที่ 16 จังหวะที่ 3 เปนโนต G, หองที่ 17 จังหวะที่ 1 เปนโนต E, หองที่ 21 จังหวะที่ 2 
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เปนโนต C ซ่ึงเปนการบรรเลงอยูในบันไดเสียง C เปนหลัก ซ่ึงบางหองใหสําเนียงไปทางบันไดเสียง 
C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 138 
ตัวอยางที่ 138 

 
 

3.1.3 ระนาด มีลักษณะการบรรเลงโนต 4 พยางค เปนสวนใหญ เนนเสียงโนตยาวใน
จังหวะตก โดยโนตในจังหวะตกจะเปนโนตที่อยูในคอรด C สังเกตไดจากหองที่ 26 จังหวะที่ 1 เปน
โนต C, หองที่ 27 จังหวะที่ 1 เปนโนต G, หองที่ 28 จังหวะที่ 1 เปนโนต C, หองที่ 29 จังหวะที่ 1 
เปนโนต E, หองที่ 30 จังหวะที่ 1 เปนโนต E, หองที่ 33 จังหวะที่ 1 เปนโนต C โดยทั้งหมดบรรเลง
อยูในบันไดเสยีง C Major Pentatonic เพราะไมพบโนต F และ B ใหเห็น ทําใหสําเนียงที่ออกมาจึง
เปนเชนนั้น ดังตัวอยางที่ 139 
 
 
 
ตัวอยางที่ 139 

 
 
3.1.4 ฆองวง มีบทบาทเดนในทอน E บรรเลงในรูปแบบที่คลายๆกัน โดยอยูในบันได

เสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 140 
ตัวอยางที่ 140 
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3.1.5 กลองชุด มีลักษณะจังหวะเรียบงาย ไมซับซอน จังหวะเหมือนเดิมตลอดทั้ง

เพลง ไมมีบทบาทโดเดนเหมือนเพลงบอยไทยเพลงอืน่ๆ โดยใชโนตเขบ็ตชั้นเดียวดําเนินจังหวะ
เปนหลัก และใชเขบ็ต 2 ชัน้กับโนตกระเดื่องเหมือนกันกับเบส ดังตวัอยางที่ 141 
ตัวอยางที่ 141 

 
 

3.1.6 เบส มีลักษณะจังหวะเหมือนกับกระเดื่องของกลองชุดทั้งเพลง มีจังหวะที่นอย
กวากลอง โดยดําเนินจังหวะที่โนตเขบต็ 2 ชั้นกับโนตเขบ็ตชั้นเดียว ดังตัวอยางที่ 142 
ตัวอยางที่ 142 

 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง นกการเวก ผูประพันธเพลงใชคอรด

แบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนีโ้ดย
ใชคอรดชั้นเอกและคอรดชัน้โทดังน้ี  

ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C 
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไมพบในเพลงนี้ 
 
จากการวิเคราะหเพลง นกการเวก ใชการดําเนินคอรดเพียงคอรดเดียวเทานั้นคือคอรด C 

โดยดําเนินในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดในลําดับที่ I ตลอดทั้งทอน 
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ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ I ตลอดทั้งทอน 

 
 
ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ I ตลอดทั้งทอน 

 
 
 
ทอน Interlude มีการใชคอรดในลําดับที่ I ตลอดทั้งทอน 

 
 
ทอน C มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียว 

 
 
ทอน D มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียว 

 
 
ทอน E มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียว 

 
 
ทอน F มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียว 
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ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียวทั้ง 16 หอง 

 
 
ทอน Solo2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I เพียงคอรดเดียวทั้ง 14 หอง 

 
 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง นกการเวก 
 ทํานองเพลง นกการเวก มีทั้งหมด 10 ทอน โดยลักษณะโครงสรางของทํานองที่เกิดขึ้น
โดยมากเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ไดแก ทอน A,ทอน B และ
ทอน C lสวนเพลงในทอน Eกับทอน F มีลักษณะการซ้ํา การแปร และการซีเควนซ และการแปร
ทํานองพบไดบอย ซ่ึงเปนลกัษณะทํานองของเพลงนี้ 

ลักษณะจังหวะของทํานองใชรูปแบบที่ซํ้ากัน ดําเนินทํานองโดยใชทํานองเดิมบรรเลงซ้ํา
กัน ใชโนตเขบ็ต 2 ชั้นทํานองเปนหลัก การเคลื่อนที่ของทํานองมีทั้งการเคลื่อนทีต่ามลําดับขั้น ที่พบ
เดนชัดในทอน E กับทอน F และการเคลือ่นที่โดยการกระโดดพบไดในทุกๆทอน ซ่ึงขั้นคูที่พบมาก
ในเพลงนี้คือขัน้คู 3, 4, 5, 6 และ 8 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง นกการเวก ใชเครื่องดนตรี 6 ชนิด โดยใชขลุยกับแซ็ก
โซโฟนดําเนินทํานองหลักในเพลง และใชระนาดกับฆองวงดําเนินทํานองรอง ทางเดินคอรดของ
เพลงใชคอรด C เพียงคอรดเดียวเทานั้น ซ่ึงถือไดวาเปนลักษณะสาํคัญในการเรยีบเรียงเพลงนี้ โดย
รูปแบบของเพลงจะยังคงสาํเนียงไทยอยูเพราะโนตสวนสวนมากบรรเลงอยูในบันไดเสียงเพนทาโท
นิค แคละเครือ่งดนตรีจะสลบักันบรรเลงทาํนองคนละทอนอยาง ทําใหโดยรวมเพลงนี้ถือวาเปนเพลง
ที่ไมซับซอนมากของเพลงทัง้หมดที่วงบอยไทยไดเรียบเรียงไว 
 



7. A day on Sado island 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ระนาด บรรเลงเปนทํานองหลักทั้งเพลง 
2. ขลุย บรรเลงทอน Intro และบรรเลงเปนเครื่องดนตรีเสริมตลอดทั้งเพลง 
3. แซ็กโซโฟน บรรเลงทอน Intro และ Solo 
4. เสียงรอง มีในทอน D และ Solo  
5. ฆองวง เปนเครื่องดนตรีเสริมมีทํานองคลายกับระนาด (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
6. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
7. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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7. A day on Sado island 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง A day on Sado island เปนอีกเพลงที่ไดรับแรงบันดาลใจจากงาน “Earth 
Celebration ‘93” โดยเพลงนี้เปนการรําลกึถึงคืนสุดทายที่วงดนตรี 3 วง คือ วงกังสดาลจากประเทศ
ไทย วง Kodo จากประเทศญี่ปุน และ Renegades Steel Drum Orchestra ไดมาบรรเลงรวมกัน 
โดยทํานองตอนตนจะเปนเพลง Nobi ของวง Kodo และตัดเขาทํานองที่แตงใหมเปนสําเนียงคารบิ
เบี้ยน  

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง A day on Sado island วัดไดที่ 150 จังหวะตอนาที ชวง
หองที่ 1 – 61 และวัดไดที่ 120 จังหวะตอนาที ชวงหองที่ 61 จนจบเพลง 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง A day on Sado island เปนอัตราจังหวะ 4/4 และ 2/4 ในหอง
ที่ 79, 96, 110, 126 และ182 

กุญแจเสียง (Key) เพลง A day on Sado island ผูประพันธเขยีนเพลงอยูในคีย C ตลอด
ทั้งเพลง 

ทอนเพลง A day on Sado island มีทั้งหมด 6 ทอนดังน้ี Intro, A, B, C, D และSolo 
 

ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 65  
ทอน A ชวงหองที่ 66 – 70, 97 – 101, 169 – 173 
ทอน B ชวงหองที่ 71 – 80, 102 – 111, 174 – 183 
ทอน C ชวงหองที่ 81 – 96, 112 – 127, 184 – 198  
ทอน D ชวงหองที่ 128 – 135, 136 - 143 
ทอน Solo ชวงหองที่ 144 – 168   

 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 

Intro A B C B A C 

D D Solo B A C 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง A day on Sado island มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลง

เปนทอนๆ โดยแตละทอนใชระนาดดําเนินทํานองโดยตลอด และมีแซ็กโซโฟนบรรเลงในชวงกลาง
เพลง โดยมีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A ประโยคที่ 1 เริ่มดําเนินทํานองโดยเริ่มบรรเลงแบบไมครบจังหวะหอง

เพลง (Anacrusis) ดวยโนตเสียง A แลวดําเนินทํานองจนจบวลีดวยโนตเสียง D ในหองเพลงที่ 66 
แลวเริ่มวลทีี่ 2 จากหองเพลงที่ 66 ดวยโนตเสียง A เหมือนกัน แลวดําเนินทํานองจนจบวลีดวยโนต
เสียง A ในหองเพลงที่ 67 จากนั้นดําเนินทํานองวลีที่ 3 ดวยการซ้ํา (Repetition) กับวลีที่ 1 ดัง
ตัวอยางที่ 143 
ตัวอยางที่ 143 

 
 

2.1.2 ทอน A ประโยคที่ 2 ทํานองคลายกับประโยคแรก แตลดความยาวของโนตลง
ครึ่งหน่ึง ทําใหทํานองเร็วกวาประโยคแรกแตยังคงรักษาทํานองเดิมเอาไว ทํานองเกิดการซ้ํา
เชนเดียวกัน ดังตัวอยางที่ 144 
ตัวอยางที่ 144 

 
 

2.1.3 ทอน B วรรคที่ 1 ประกอบดวยประโยค 2 ประโยคที่เกิดการซ้ํากัน และภายใน
ประโยคประกอบดวยวลี 2 วลีทีเ่กิดการซีเควนซ (Sequnce) ดังตัวอยางที่ 145 
ตัวอยางที่ 145 

 
 
 
 



 166

2.1.4 ทอน C วรรคที่ 1 เริ่มดําเนินทํานองจากหองเพลงที่ 80 ดวยโนตเสียง E ดําเนิน
ทํานองจนจบวลีดวยโนตเสยีง D ในหองเพลงที่ 81 แลวเริ่มวลีที่ 2 ดวยโนตเสียง B แลวดําเนิน
ทํานองจนจบวลีดวยโนตเสยีง D เชนเดียวกัน ในหองเพลงที่ 82 ทํานองเกิดการซ้ํา ดังตัวอยางที่ 
146 
ตัวอยางที่ 146 

 
 

2.1.5 ทอน C วรรคที่ 2 ทํานองเกิดการซ้ํากัน โดยทํานองจะมีรูปแบบที่สังเกตได
อยางชัดเจน ดังตัวอยางที่ 147 
ตัวอยางที่ 147 

 
 

2.1.6 ทอน D ดําเนินทํานองโดยเสียงรอง ทํานองมีลักษณะซ้ํากันโดยตลอดทั้งทอน 
โดยแตละวลีแรกเริ่มดวยโนต G และจบวลีดวยโนต D แลวดําเนินวลทีี่ 2 ดังดวยโนต G และจบวลี
ดวยโนต C ลักษณะทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน โดยวิเคราะหจากวลี
แรกจบดวยโนต D ซ่ึงเปนโนตในคอรดลาํดับที่ 2 สวนวลีทีส่องจบดวยโนต C ซ่ึงเปนโนตในคอรด
ลําดับที่ 1 ตัวอยางที่ 148 
ตัวอยางที่ 148 

 
 

2.1.6 ทอน Solo ทํานองมีลักษณะที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตาง
กันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 149 
ตัวอยางที่ 149 

 



 167

 
2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง A day on Sado island มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากันอยู 2 ลักษณะ ดัง
ตัวอยางที่ 150 
ตัวอยางที่ 150 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากันอยางชัดเจน โดยใช
โนตเขบต็ 2 ชั้นเปนสวนใหญ ตัวอยางที่ 151 
ตัวอยางที่ 151 

 
 

2.2.3 จังหวะทอน C จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกันอยู 2 ลักษณะ 
โดย ใชเขบต็ 2 ชั้นและเขบต็ชั้นเดียวดําเนินทํานอง ดังตัวอยางที่ 152 
ตัวอยางที่ 152 
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2.2.4 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกันยาวหลาย

หอง โดยใชโนตดําเนินทํานองดวยโนตตัวดําและลากเสียงยาวที่โนตตวัขาว ดังตวัอยางที่ 153 
ตัวอยางที่ 153 

 
 

 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง A day on Sado island มีลักษณะสําคญัดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง A day on Sado island มีการเคลื่อนที่แบบตาม
ขั้น โดยในเพลงจะพบทํานองลักษณะนี้ไดมากในทอน B โดยทํานองมีการเคลื่อนที่แบบขั้นบันไดลง
มาทีละ 3 โนต ดังตัวอยางที่ 154 
ตัวอยางที่ 154 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น เพลง A day on Sado island มีการเคลื่อนที่แบบขาม
ขั้น ซ่ึงพบบอยในหลายๆทอนโดยเฉพาะทอน A, C และ D โดยในเพลงจะพบทํานองที่กระโดดขั้นคู 
3 และ 4 มากที่สุด ดังตัวอยางที่ 155 
ตัวอยางที่ 155 
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3. เรียบเรียงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 6 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 

3.1.1 ระนาด ดําเนินทํานองหลักในเพลง มีลักษณะโนตสั้นแตเสียงดังกังวาน บรรเลง
โนตในลักษณะคู 8 เปนสวนใหญ เนนเสยีงโนตยาวในจังหวะ 1 ตก หรือ 3 ตกในบางหอง บรรเลง
อยูในบันไดเสยีง C เมเจอร ดังตัวอยางที่ 156 
ตัวอยางที่ 156 

 
3.1.2 แซ็กโซโฟน มีลักษณะบรรเลงเสียงโนตยาวในชวงตนเพลง ชวงหองที่ 40 – 61 

และจะมีบทบาทมากในชวงหองที่ 144 – 167 จะบรรเลงในบันไดเสียง C เมเจอร ดังตัวอยางที่ 157 
ตัวอยางที่ 157 

 
3.1.3 ขลุย บรรเลงประสานกับระนาดโดยตลอดทั้งเพลง ในเพลงน้ีมีลักษณะบรรเลง

โนตเสียงยาว มีบทบาทเดนในตอนตนเพลง ชวงหองที่ 8 ถึงหองที่ 40 บรรเลงอยูในบันไดเสียง C 
เมเจอร ดังตัวอยางที่ 158 
ตัวอยางที่ 158 

 
 
3.1.4 ฆองวง มีลักษณะโนตโดยทั่วไปเหมอืนระนาด และบรรเลงทํานองเดียวกับ

ระนาด  
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3.1.5 กลอง มีลักษณะ จังหวะคลายกันโดยตลอดทั้งเพลง ลักษณะพิเศษของกลองใน
เพลงคือการดําเนินจังหวะของกระเดื่องทั้ง 4 จังหวะใน 1 หอง ซ่ึงตางจากเพลงโดยทั่วๆไป ดําเนิน
จังหวะดวยโนตเขบ็ตสองชัน้เปนหลัก ดังตัวอยางที่ 159 
ตัวอยางที่ 159 

 
 

3.1.7 เบส มีลักษณะจังหวะเหมือนกับกระเดื่องของกลองชุดทั้งเพลง มีจังหวะที่นอย
กวากลอง โดยดําเนินจังหวะเนนที่จังหวะตกทั้ง 4 จังหวะ ดังตัวอยางที่ 160 
ตัวอยางที่ 160 

 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง A day on Sado island ผูประพันธ

เพลงใชคอรดแบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับ
บทเพลงนี้โดยใชคอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G 
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm, Em และ Am 
 
จากการวิเคราะหเพลง A day on Sado island ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii และ V 
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ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV, V และ iv 

 
 
ทอน C มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV, V และ iv 

 
 
ทอน D มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ ii สลับกันตลอดทั้งทอน 

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ ii สลับกันเหมือนกับทอน D 
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สรุปผลการวเิคราะหเพลง A day on Sado island 
 ทํานองเพลง A day on Sado island มีทั้งหมด 6 ทอน โดยภายในเพลงทอน A – B – C 
จะบรรเลงซ้ํา 3 รอบ ลักษณะโครงสรางของทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนการซ้ํากันโดยสวนใหญ มี
การซีเควนซอยูบาง ลักษณะจังหวะของทาํนองใชรูปแบบที่ซํ้ากันหลายลักษณะภายในทอนเพลง
เดียวกัน การเคลื่อนที่ของทาํนองมีทั้งการเคลื่อนทีต่ามลําดับขั้น ที่พบเดนชัดในทอน B และการ
เคลื่อนที่โดยการกระโดดพบไดในทอน A, C และ D ซ่ึงขั้นคูที่พบมากในเพลงนีค้ือขั้นคู 3m และ 4P 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง A day on Sado island ใชเครื่องดนตรี 6 ชนิด โดยใช
ระนาดดําเนินทํานองหลักในเพลงมีขลุยคอยประสานเสียงดวยโนตเดียวกัน และใชแซ็กโซโฟน
ดําเนินทํานองในทอน Solo และชวงเปลีย่นทอนเพลง ทางเดินคอรดของเพลงที่พบโดยมากใชคอรด 
C สลับกบัคอรด G หรือใชคอรด C สลับกับคอรด Dm ซ่ึงถือไดวาเปนลักษณะสาํคัญในการเรยีบ
เรียงเพลงนี้ เสียงรองพบในชวงทอน D เปนการรองโนตเสียงยาว และมีลักษณะซ้าํเดิมอยูเพียง 2 
วลีสลับไปสลบัมาเพียงเทานั้น 
 



8. Go-Go Rap 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. เสียงรอง เปนการรองแรปในทอน A 
2. แซ็กโซโฟน บรรเลงทอน B และ B2 
3. ระนาด บรรเลงทอน C และ D 
4. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
5. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 174

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 175

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 176

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 177

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 178

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 179

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 180

8. Go-Go Rap 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง Go-Go Rap เปนเพลงจังหวะฮิพฮ็อพแตงทํานองและเรียบเรียงโดย เศกพล อุน
สําราญ เปนเพลงที่เนนเสียงเครื่องดนตรีแซ็กโซโฟนตลอดทั้งเพลง และมีเสียงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ 
สอดแทรกเปนชวงๆ เน้ือรองแตงเพ่ือใหไดอารมณสนุกและไดรับความผอนคลาย 

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง Go-Go Rap วัดไดที่ 108 จังหวะตอนาที โดยตลอดทั้ง
เพลงไมเปลี่ยนแปลง 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง Go-Go Rap เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง 

กุญแจเสียง (Key) เพลง Go-Go Rap ผูประพันธเขียนเพลงอยูในคยี F โดยมีการ
เปลี่ยนเปนคยี F# อยูในชวงทอน B2 กับชวงจบเพลง และเปลีย่นเปนคีย C อยูในชวงทอน C 

ทอนเพลง Go-Go Rap มีทั้งหมด 9 ทอนดังน้ี Intro, A, B, B2, C, Solo, D, Solo2 และ E 
 

ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 5  
ทอน A ชวงหองที่ 6 – 13, 70 – 77 
ทอน B ชวงหองที่ 14 – 21, 46 – 53, 86 – 93 
ทอน B2 ชวงหองที่ 22 – 29, 54 – 61, 94 – 101 
ทอน C ชวงหองที่ 30 – 37  
ทอน Solo ชวงหองที่ 38 – 45  
ทอน D ชวงหองที่ 78 – 85 
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 62 – 69  
ทอน E ชวงหองที่ 102 – 117  

 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 

Intro A B B2 Solo C B 

B2 Solo2 A B D B2 E 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง Go-Go Rap มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปนทอนๆ 

โดยแตละทอนใชการรองลกัษณะฮิพฮ็อพดําเนินทํานองสลับกับทอนแซ็กโซโฟนบรรเลง โดยมี
ลักษณะสําคญัปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A เปนลักษณะทํานองที่ไมไดคํานึงถึงการแตงระดับเสียง โนตที่พบจะมี

เพียงระดับเสยีงชวงแคบๆ และทํานองมีความเร็วมาก จะเปนลักษณะที่เนนเนื้อหาคํามากกวา ซ่ึง
เปนลักษณะสาํคัญของเพลงฮิพฮ็อพ ดังตัวอยางที่ 161 
ตัวอยางที่ 161 

 
 

2.1.2 ทอน B ประกอบดวยประโยค 2 ประโยค โดยทํานองมีสวนที่ซํ้ากัน ตางกัน
เพียงโนตชวงตนประโยคทีมี่การปรับเปลีย่นเล็กนอย ดังตัวอยางที่ 162 
ตัวอยางที่ 162 
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2.1.3 ทอน B2 เปนทอนทีมี่การเปลี่ยนคียยกขึ้นไปครึ่งเสียง ทํานองประกอบดวย
ประโยค 2 ประโยค ประโยคทั้งสองมีความแตกตางกนั โดยอยูในลักษณะประโยคถาม-ประโยคตอบ
ที่มีความแตกตางกันโดยสั้นเชิง ดังตัวอยางที่ 163 
ตัวอยางที่ 163 

 
 

2.1.4 ทอน C วรรคที่ 1 ดําเนินทํานองโดยระนาด ทํานองไมอยูในรูปประโยคถาม-
ประโยคตอบ พบเพียงการซีเควนซ (Sequence)กันของกลุมโนตภายในประโยค ดังตัวอยางที่ 164 
ตัวอยางที่ 164 

 
 

2.1.5 ทอน C วรรคที่ 2 ทํานองไมอยูในรูปประโยคถาม-ประโยคตอบเชนเดียวกับ
วรรคที่ 1 มีการซีเควนซกนัของกลุมโนตภายในประโยค ดังตัวอยางที่ 165 
ตัวอยางที่ 165 
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2.1.6 ทอน D วรรคที่ 1 ดําเนินทํานองโดยฆองวง พบทํานองอยู 2 ลักษณะ โดย
ลักษณะแรกเปนการซีเควนซ และลักษณะที่สองเปนการซ้ํา(Repetition) ตวัอยางที่ 166 
ตัวอยางที1่66 

 
 
2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง Go-Go Rap มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากัน โดยจังหวะของทาํนอง
มีความหลากหลาย โดยการใชโนตเขบต็ชั้นเดียว เขบต็สองชั้น เขบต็สามชั้น ดังตัวอยางที่ 167 
ตัวอยางที่ 167 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน C จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากันเปนกลุมของจังหวะ 
โดยใชโนตเขบ็ต 2 ชั้นเปนสวนใหญ ตวัอยางที่ 168 
ตัวอยางที่ 168 
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2.2.3 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองมีรูปแบบของจังหวะที่เหมือนกันอยู 2 ลักษณะ 
โดย ใชเขบต็ 2 ชั้นดําเนินทํานองเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 169 
ตัวอยางที่ 169 

 
 

 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Go-Go Rap มีลักษณะสาํคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Go-Go Rap มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้น โดยใน
เพลงจะพบทาํนองลักษณะนี้ไดมากในทอน C โดยทํานองมีการเคลื่อนที่แบบขั้นบันได โดยลักษณะ
ที่เหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 170 
ตัวอยางที่ 170 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น เพลง Go-Go Rap มีการเคลื่อนที่แบบขามขั้น ซ่ึงพบ
บอยในหลายๆทอนโดยเฉพาะทอน B โดยในเพลงจะพบทํานองที่กระโดดขั้นคู 3, 4 และ 5 ดัง
ตัวอยางที่ 171 
ตัวอยางที่ 171 
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3. เรียบเรียงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 5 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 

3.1.1 แซ็กโซโฟน เปนเครื่องดนตรีเดนในเพลงนี้ ดําเนินทํานองในทอน B, B2 และ E 
โดยบรรเลงอยูในคีย F ในทอน B และคยี F# ในทอน B2 สําเนียงอยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิกเปน
สวนใหญ และดังตัวอยางที่ 172 
ตัวอยางที่ 172 

 
3.1.2 ระนาด มีบทบาทเฉพาะในทอน C เพราะเพลงโดยสวนใหญจะเปนคียที่ระนาด

ไมสามารถเลนได จึงมีเพียงทอน C ที่เปลี่ยนเปนคีย C เมเจอร จึงสามารถบรรเลงอยูในบันไดเสียง 
C เมเจอรได ดังตัวอยางที่ 173 
ตัวอยางที่ 173 

 
 
 
 
 
 
3.1.3 ฆองวง ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลงในโนต 4 พยางคเปนสวนใหญ ทอนที่

บรรเลงมีการเปลี่ยนใหอยูในคีย C สําเนยีงอยูใน C เมเจอร เพนทาโทนิก คือใชเพียงโนต C, D, E, 
G และ A ดังตัวอยางที่ 174 
ตัวอยางที่ 174 
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3.1.4 กลอง มีลักษณะที่แตกตางกันออกไปในแตละทอน โดยสามารถแบงออกได 3 
ลักษณะ ดังตวัอยางที่ 175 
ตัวอยางที่ 175 

 
 

3.1.5 เบส ก็มีลักษณะที่แตกตางกันออกไปในแตละทอนเชนเดียวกบักลอง โดย
สามารถแบงออกได 3 ลักษณะ ดังตัวอยางที่ 176 
ตัวอยางที่ 176 

 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Go-Go Rap ผูประพันธเพลงใชคอรด9

ตามบันไดเสยีงที่เปลี่ยนไปตามทอนเพลง โดยใชคอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  
ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไมพบในเพลงนี ้
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Gm (คีย F), Ebm (คีย F#), Am (คีย 

C) และ Dm (คีย F) 
 
จากการวิเคราะหเพลง Go-Go Rap ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดในลําดับที่ ii ในคีย F ยาว 4 หอง 
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ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ ii ในคีย F ยาว 8 หอง 

 
 
ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ ii ในคีย F ยาว 8 หองเหมือนทอน A 

 
 
ทอน B2 มีการใชคอรดในลําดับที่ iv ในคีย F# ยาว 4 หองแลวใชคอรดที่ ii ในคีย F ยาว 4 หอง 

 
 
ทอน C มีการใชคอรดในลําดับที่ I, V และ vi โดยทอนเพลงนี้เปลี่ยนมาอยูในคีย C 

 
 
ทอน D มีการใชคอรดในลําดับที่ I, V และ vi โดยทอนเพลงนี้เปลี่ยนมาอยูในคีย C เหมือนทอน C 

 
 
ทอน E มีการใชคอรดในลําดับที่ ii ในคีย F ยาว 8 หองเหมือนทอน A และ B 
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สรุปผลการวเิคราะหเพลง Go-Go Rap 
 ทํานองเพลง Go-Go Rap มีทั้งหมด 9 ทอน โดยภายในทอนเพลงมีลักษณะโครงสรางของ
ทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนการซ้ํากันโดยสวนใหญ มีการซีเควนซอยูบาง ลักษณะจังหวะของ
ทํานองใชรูปแบบที่ซํ้ากันหลายลักษณะภายในทอนเพลงเดียวกัน ลกัษณะของประโยคเปนประโยค
ถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองตางกันโดยสิ้นเชิง การเคลื่อนที่ของทํานองมีการเคลื่อนที่ตามลําดบัขั้น 
ที่พบเดนชัดในทอน C และการเคลื่อนที่โดยการกระโดดพบไดทุกๆทอน โดยเฉพาะทอน B ซ่ึงขั้นคู
ที่พบมากในเพลงนี้คือขั้นคู 3m, 3M, 4P และ 5P 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Go-Go Rap ใชเครื่องดนตรี 5 ชนิด โดยใชการรองแบบ
ฮิพฮ็อพดําเนินทํานอง และใชแซ็กโซโฟนดําเนินทํานองในทอน Solo ทางเดินคอรดของเพลงทีพ่บ
โดยมากใชคอรด Gm เม่ือเพลงอยูในคีย F เมเจอร ใชคอรด D#m เม่ือเพลงอยูในคีย F# เมเจอร 
และใชคอรด Am เม่ือเพลงอยูในคีย C เมเจอร โดยจะเปลี่ยนคียไปเพื่อใหเหมาะกับการใชเครื่อง
ดนตรีแตละชนิด ซ่ึงเพลงนี้แซ็กโซโฟนจะเลนอยูในคยี F เมเจอรในทอน B และ F# เมเจอรในทอน 
B2 แตจะเปลีย่นเปนคีย C เมเจอร เม่ือเครื่องระนาดบรรเลงในทอน C หรือฆองวงบรรเลงบรรเลงใน
ทอน D เสียงรองพบในชวงทอน A ซ่ึงมีอยู 2 ชวงภายในเพลง ซ่ึงถือไดวาเปนลักษณะสําคัญในการ
เรียบเรียงเพลงนี ้



9. Burmese Salsa 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ระนาด บรรเลงทอน B 
2. เปยโน บรรเลงในทอน A 
3. คียบอรด บรรเลงในทอน A 
4. ฆองวง บรรเลงในทอน Intro และ A 
5. กีตาร บรรเลงในทอน Solo 
6. เสียงรอง มีเฉพาะในชวงจบทายเพลง 
7. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
8. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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9. Burmese Salsa 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง Burmese Salsa เปนเพลงนําทํานองมาจากเพลงพมาปองเงาะ มาเรียบเรยีงใหม
เปนรูปแบบเพลงบราซิล จากการเรียบเรยีงของ ณัฐวฒิุ พันธสายเชื้อ  

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง Burmese Salsa วัดไดที่ 126 จังหวะตอนาท ีจัดไดวาเปน
เพลงที่มีจังหวะเรว็โดยตลอดทั้งเพลงไมเปลี่ยนแปลง 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง Burmese Salsa เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง 

กุญแจเสียง (Key) เพลง Burmese Salsa ผูประพันธเขียนเพลงอยูในคีย Am โดยตลอด
ทั้งเพลงไมเปลี่ยนแปลง 

ทอนเพลง Burmese Salsa มีทั้งหมด 5 ทอนดังน้ี Intro, A, B, Solo และ Solo2 
 

ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 9  
ทอน A ชวงหองที่ 10 – 19, 46 – 55, 80 – 85, 116 – 121, 

135 – 142, 143 – 152  
ทอน B ชวงหองที่ 20 – 26, 27 – 34, 40 – 45, 86 – 93, 122 

– 128, 129 – 134 
ทอน Solo ชวงหองที่ 56 – 79  
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 100 – 115 

 
 
แผนผังรูปแบบเพลง 
 

 
 
 

Intro A B B B A Solo 

A B Solo2 A B B A 

A2 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง Burmese Salsa มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปน

ทอนๆ อยางชัดเจน ซ่ึงแตละทอนใชการดําเนินทํานองของระนาดเปนหลัก โดยมีลักษณะสําคญั
ปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน Intro ดําเนินทํานองดวยฆองวง เปนลักษณะของประโยคประกอบไปดวย

วลี 2 วลีที่เกดิการซีเควนซ (Sequence) โดยวลีแรกเริ่มที่โนต C ดําเนินทํานองจนจบวลทีี่โนต E 
สวนวลีที่ 2 เริม่ที่โนต B ดําเนินทํานองจนจบวลทีี่โนต D ดังตัวอยางที่ 177 
ตัวอยางที่ 177 

 
 

2.1.2 เม่ือนําประโยคที่ประกอบไปดวยวลีทั้งสองมาวิเคราะห จะพบวา ประโยคทัง้ 2 
ประโยค เกิดการซ้ํากัน (Repetition) ดังตัวอยางที่ 178 
ตัวอยางที่ 178 

 
 

2.1.3 ทอน A ดําเนินทํานองโดยเสียงเครื่องเปาลมทองเหลือง วรรคที่ 1 ประกอบไป
ดวย 2 ประโยค เปนลักษณะประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ดังตัวอยางที่ 179 
ตัวอยางที่ 179 

 
 

2.1.4 ทอน A วรรคที่ 2 ประกอบไปดวย 2 ประโยค ซ่ึงมีวลีทีค่ลายกบัวรรคแรก โดย
เปนลักษณะประโยคถาม-ประโยคตอบ ทีมี่ทํานองคลายกันเหมือนกับวรรคแรก ดังตัวอยางที่ 180 
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ตัวอยางที่ 180 

 
 

2.1.5 ทอน B วรรคที่ 1 ทํานองประกอบไปดวย 4 วลี โดยวลีที่ 1 ซํ้าทํานองกับวลีที่ 2 
จากนั้นทํานองเกิดการแปร (Variation) ไปจากเดิมเล็กนอยในวลทีี่ 3 แลวทํานองจึงดําเนินตอไปโดย
การซ้ําทํานองในวลทีี่ 4 ดังตัวอยางที่ 181 
ตัวอยางที่ 181 

 
 

2.1.6 ทอน B ทํานองประกอบไปดวย 3 วลี โดยวลีที่ 1 ซํ้าทํานองกับวลีที่ 2 จากนั้น
ทํานองเกิดการแปร จากทํานองเดิมในวลทีี่ 3 ตัวอยางที่ 182 
ตัวอยางที่ 182 

 
 

2.1.7 ทอน Solo วรรคที่ 1 ดําเนินทํานองโดยกีตาร ลักษณะของทํานองทํานอง
ประกอบประโยคถาม-ประโยคตอบ ทีล่ักษณะจังหวะมีโครงสรางคลายกัน ตัวอยางที่ 183 
ตัวอยางที่ 183 
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2.1.8 ทอน Solo วรรคที่ 2 ทั้งสองประโยคเริ่มดวยโนต A แลวดําเนนิทํานองตอมาใน
โนตในจังหวะที่ 3 - 4 มีทํานองเหมือนกัน ลักษณะของทํานองทํานองเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ 
ที่มีทํานองคลายกัน ตัวอยางที่ 184 
ตัวอยางที่ 184 

 
 
 
2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง Burmese Salsa มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากัน โดยการใชโนต
เขบต็ชั้นเดียว เขบ็ตสองชั้น ในลักษณะจังหวะขัด (Syncopation) ดังตัวอยางที่ 185 
ตัวอยางที่ 185 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากันเปนกลุมของจังหวะ 
โดยใชโนตเขบ็ต 2 ชั้นเปนสวนใหญ ตวัอยางที่ 186 
ตัวอยางที่ 186 
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2.2.3 จังหวะทอน B ประกอบไปดวยจังหวะของทํานอง 3 ลักษณะ โดยลักษณะที่ 1 
จังหวะของทํานอง ใชโนตเขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะตกเปนสวนใหญ และใชโนตเขบต็ 2 ชั้นในจังหวะยก 
โดยมีลักษณะที่เหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 187 
ตัวอยางที่ 187 

 
 

2.2.4 จังหวะทอน B ลักษณะที่ 2 จังหวะของทํานอง ใชโนตเขบต็ 1 ดําเนินทํานอง
เปนหลัก โดยมีลักษณะทีเ่หมือนกัน ดังตัวอยางที่ 188 
ตัวอยางที่ 188 

 
 

2.2.5 จังหวะทอน B ลักษณะที่ 3 จังหวะของทํานอง ใชโนตเขบต็ 2 ดําเนินทํานอง
เปนหลัก โดยมีลักษณะทีเ่หมือนกัน ดังตัวอยางที่ 189 
ตัวอยางที่ 189 
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2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Burmese Salsa มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Burmese Salsa มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้น 
โดยในเพลงจะพบทํานองลกัษณะนี้ไดมากในทอน Solo โดยทํานองมีการเคลื่อนที่แบบตามขั้นซ่ึงอยู
ในบันไดเสียง A ไมเนอร ดังตัวอยางที่ 190 
ตัวอยางที่ 190 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบบอยในหลายๆทอนโดยเฉพาะทอน Intro โดยใน
เพลงจะพบทาํนองที่กระโดดขั้นคู 3, 4 และ 5 ดังตัวอยางที่ 191 
ตัวอยางที่ 191 

 
 
 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 7 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 
3.1.1 ระนาด เครื่องดนตรีทีดํ่าเนินทํานองหลักในเพลง มีลักษณะโนตสั้น เลนโนตคู 8 

เปนสวนใหญ บรรเลงอยูในบันไดเสียง A ไมเนอร เพนทาโทนิก ซ่ึงใชโนตเพียง 5 ตัวคือโนต C, D, 
E, G และ A ดังตัวอยางที่ 192 
ตัวอยางที่ 192 
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3.1.2 ฆองวง ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลงเพียงรูปแบบเดียว ซํ้ากันไปมาภายในทอน
เพลง โดยใชโนตภายในคอรดที่เปลี่ยนไปในแตละหอง ดังตัวอยางที่ 193 
ตัวอยางที่ 193 

 
3.1.3 กีตาร มีการใชลักษณะโดยทั่วไปบรรเลงในบันไดเสียง A ไมเนอร ในบางจังหวะ

ใชโนต 3 พยางคเขามาทําใหเพลงนาสนใจยิ่งขึ้น และในหองที่ 75 มีการบรรเลงในบันไดเสียง A 
Harmonic Minor ซ่ึงประกอบไปดวยโนต A B C D E F G# ดังตัวอยางที่ 194 
ตัวอยางที่ 194 

 
 
3.1.4 เครื่องเปาลมทองเหลือง ลักษณะของประโยคเพลงที่บรรเลงจะคลายกัน บรรเลง

โนตสั้นๆกระชับในจังหวะยก และมีลักษณะโนตโครมาติกในทํานอง ดังตัวอยางที่ 195 
ตัวอยางที่ 195 

 
 
3.1.5 เปยโน มีการใชลักษณะบรรเลงสอดแทรกไปกับเครื่องเปา โดยมีรายละเอียด

ของโนตเพ่ิมเขามามากกวาเครื่องเปา บรรเลงโนตคู 8 เปนหลักและมีลักษณะโนตโครมาติกทุกๆ
หอง ดังตัวอยางที่ 196 
ตัวอยางที่ 196 
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3.1.6 กลอง มีลักษณะคลายกันทุกๆทอน ใชกระเดื่องทุกๆจังหวะแตไมใชสแนรเลย
ยกเวนเวลาสงเขาทอนไหมเทานั้น ดังตัวอยางที่ 197 
ตัวอยางที่ 197 

 
 

3.1.7 เบส ก็มีลักษณะที่บรรเลง ดังตัวอยางที่ 107 ทุกๆจังหวะที่มีกระเดื่องกลอง 
บรรเลงโนตยาวเพียงครึ่งจังหวะ โดยบรรเลงในลักษณะโนตเปนคู 4 ตลอดเพลง ดังตัวอยางที่ 198 
ตัวอยางที่ 198 

 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Burmese Salsa ผูประพันธเพลงใช

คอรดเพียง 4 คอรด คือ Am, C, E และ G 
 
จากการวิเคราะหเพลง Burmese Salsa ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดในลําดับที่ i และ II สลับกันคอรดละหนึ่งหอง 

 
 
ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ i และ II ยาว 8 หองและใชคอรดในลําดับที่ V ใน 2 หองสุดทาย 
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ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ III และใชคอรดในลําดับที่  V ในจังหวะที่ 3 ของหอง 

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ i และ II สลับกันคอรดละหนึ่งหองเปนความยาว 24 หอง 

 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง Burmese Salsa 
 ทํานองเพลง Burmese Salsa มีทั้งหมด 5 ทอน คือ Intro, A, B, Solo และ Solo2 โดย
ภายในทอนเพลงมีลักษณะโครงสรางของทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนการซ้ํา การซีเควนซ และการ
แปร ระหวางวลี ลักษณะของประโยคเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน หรือเปน
ประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่ลักษณะจังหวะมีโครงสรางคลายกัน การเคลื่อนที่ของทํานองเปนการ
เคลื่อนทีต่ามลําดับขั้น ที่พบเดนชัดในทอน Solo และการเคลื่อนที่โดยการกระโดดพบไดทุกๆทอน 
โดยเฉพาะทอน Intro ซ่ึงขั้นคูที่พบมากในเพลงนี้คือขั้นคู 3m, 3M และ 4P 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Burmese Salsa ใชเครื่องดนตรี 5 ชนิด ใชเครื่องเปา
ดําเนินทํานองทอน A เปนลกัษณะการบรรเลงที่บงบอกถึงดนตรีบราซิล และใชระนาดดําเนินทํานอง
ในทอน B ซ่ึงเปนทํานองเพลงไทย โดยอยูในบันไดเสียง A ไมเนอร เพนทาโทนิก ทางเดินคอรดของ
เพลงที่พบโดยมากใชคอรด Am สลับกบัคอรด G โดยตลอดทั้งเพลง ยกเวนหองที่สงจังหวะไปทอน
ใหมจะใชคอรด E ซ่ึงถือวาเปนคอรดลําดับที่ 5 ของเพลงนี้ กีตาร คอื เครื่องดนตรีที่บงบอกถึงความ
เปนดนตรีอเมริกาใตไดดีในเพลงนี้ ทั้งสําเนียงและเทคนคิวิธีการบรรเลงโนต 



10. ลาวดําเนินทราย 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. เสียงรอง รองเปนทํานองหลักทุกทอนยกเวนทอน Solo และ Solo2 
2. ระนาด บรรเลงทอน Intro  
3. ทรัมเปต บรรเลงในทอน Solo และ Solo2 
4. คียบอรด เลนเปน Rhythm ใหกับวง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
5. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
6. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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10. ลาวดําเนินทราย 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง ลาวดําเนินทราย เปนเพลงแตงทํานองและคํารอง โดยพระยาประสานดุริยศพัท ซ่ึง
วงบอยไทยนาํมาเรียบเรียงใหมโดย ชัยยุทธ โตสงา และวิสษิฐ วงศสกุลติยะ 

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง ลาวดําเนินทราย วัดไดที่ 103 จังหวะตอนาทีโดยตลอดทั้ง
เพลงไมเปลี่ยนแปลง จัดไดวาเปนเพลงทีมี่จังหวะเร็วปานกลาง 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง ลาวดําเนินทราย เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง 

กุญแจเสียง (Key) เพลง ลาวดําเนินทราย ผูประพันธเขียนเพลงอยูในคีย C โดยตลอดทั้ง
เพลงไมเปลี่ยนแปลง 

ทอนเพลง ลาวดําเนินทราย มีทั้งหมด 9 ทอนดังน้ี Intro, A, A2, Solo, A3, B, B2, B3 
และ Solo2 

 
ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 15  
ทอน A ชวงหองที่ 16 – 27  
ทอน A2 ชวงหองที่ 28 – 31 
ทอน Solo ชวงหองที่ 32 – 41 
ทอน A3 ชวงหองที่ 42 – 49 
ทอน A4 ชวงหองที่ 50 – 57  
ทอน A5 ชวงหองที่ 58 – 63  
ทอน B ชวงหองที่ 64 – 71 
ทอน B2 ชวงหองที่ 72 – 79  
ทอน B3 ชวงหองที่ 80 – 88 
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 89 – 104 

 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 

Intro A A2 Solo A3 A4 

B B2 B3 Solo2 

A5 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง ลาวดําเนินทราย มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปน

ทํานองที่แบงออกเปนทอนซึ่งมีความยาวแตละทอนไมเทากัน ซ่ึงแตละทอนใชการดําเนินทํานองของ
เสียงรองเปนหลัก และใชทรัมเปตเปนเครื่องดนตรีบรรเลงในทอนเด่ียว โดยมีลักษณะสําคัญปรากฏ
ดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน 

โดยประโยคแรกเริ่มที่โนต D ดําเนินทํานองจนจบวลีทีโ่นต A สวนประโยคที่ 2 เริม่ที่โนต G ดําเนิน
ทํานองจนจบวลีที่โนต D ดังตัวอยางที่ 199 
ตัวอยางที่ 199 

 
 

2.1.2 ทอน A2 ทํานองมีลักษณะซ้ํา (Repetition) โดยประโยคทั้งสองประโยคมีทํานอง
ที่เหมือนกันทั้งประโยค ดังตัวอยางที่ 200 
ตัวอยางที่ 200 

 
 

2.1.3 ทอน Solo วรรคที่ 1 ทํานองมีลักษณะแปร (Variation) โดยประโยคหลังมีการ
ปรับเปลี่ยนไปเล็กนอย แตยังคงโนตภายในประโยคทีเ่หมือนกันไวเปนสวนใหญ หรืออาจเรียกไดวา 
เปนลักษณะของประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ดังตวัอยางที่ 201 
ตัวอยางที่ 201 
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2.1.4 ทอน Solo วรรคที่ 2 ทํานองมีลักษณะแปร (Variation) โดยประโยคทั้งสองมี
ลักษณะที่เหมือนกันในโนต 3 ตัวสุดทายแตตางกันที่โนตตนประโยค ดังตัวอยางที่ 202 
ตัวอยางที่ 202 

 
 

2.1.5 ทอน A4 ทํานองประโยคที่ 1 เริ่มดวยโนต A ดําเนินทํานองจบที่โนต C จากน้ัน
ดําเนินทํานองประโยคที่ 2 เร่ิมดวยโนต G ดําเนินทํานองจบที่โนต G ทํานองมีการซีเควนซ 
(Sequence) ดังตัวอยางที่ 203 
ตัวอยางที่ 203 

 
 

2.1.6 ทอน B3 ทํานองมีลักษณะซ้ํา (Repetition) โดยประโยคทั้งสองประโยคมีสวน
ของทํานองที่เหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 204 
ตัวอยางที่ 204 

 
 
 
2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง ลาวดําเนินทราย มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากัน โดยการใชโนต 
เขบต็สองชั้นดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 205 
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ตัวอยางที่ 205 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากันเปนกลุมของจังหวะ 
โดยใชโนตเขบ็ตชั้นเดียวดาํเนินจังหวะเปนสวนใหญ ตัวอยางที่ 206 
ตัวอยางที่ 206 

 
 

2.2.3 จังหวะทอน A2 จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากันเปนกลุมของจังหวะ 
โดยใชโนตตวัดํา และเขบต็ชั้นเดียวดําเนนิจังหวะ ดังตัวอยางที่ 207 
ตัวอยางที่ 207 

 
 

2.2.4 จังหวะทอน A3 จังหวะของทํานองมีรูปแบบเหมอืนกัน โดยใชโนตขาว เปนโนต
ดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 208 
ตัวอยางที่ 208 
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2.2.5 จังหวะทอน Solo มีกลุมจังหวะของทํานองที่มีลักษณะที่เหมือนกัน ระหวาง
ประโยค ดังตวัอยางที่ 209 
ตัวอยางที่ 209 

 
 

2.2.6 จังหวะทอน A4 จังหวะของทํานองมีรูปแบบเหมอืนกัน โดยใชโนตกลมและโนต
ตัวขาว เปนโนตดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 210 
ตัวอยางที่ 210 

 
 
 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ลาวดําเนินทราย มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง ลาวดําเนินทราย มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้น 
โดยในเพลงจะพบทํานองลกัษณะนี้ไดมากในทอน Solo2 โดยทํานองมีการเคลื่อนที่แบบตามขั้นซ่ึง
อยูในบันไดเสยีง C เมเจอร ดังตัวอยางที่ 211 
ตัวอยางที่ 211 
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2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบในหลายๆทอนโดยเฉพาะทอน A, A2, A3, A4, B 
และ B2 โดยเปนการกระโดดเพื่อที่ใหเสียงอยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิก ในเพลงจะพบทํานองที่
กระโดดจากโนต E ไป G หรือโนต A ไป C จาก ซ่ึงเปนการกระโดดในขั้นคู 3m ตัวอยางที่ 212 
ตัวอยางที่ 212 

 
 

 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 5 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 
3.1.1 ระนาด มีลักษณะบรรเลงโนตเนนเสยีงโนตในจังหวะตก และจะเปนโนตในคอรด 

สําเนียงทั้งหมดอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 213 
ตัวอยางที่ 213 

 
3.1.2 ทรัมเปต มีลักษณะบรรเลงเสียงโนตเนนเสียงในจังหวะตกที่ 1 ของหองโดยโนต

โนตจะมีลักษณะเสียงยาว โดยจะเปนโนตที่อยูในคอรด สังเกตไดจากหองที่ 32 จังหวะที่ 1 ตกเปน
โนต G ในคอรด C เมเจอร และหองที่ 34 จังหวะที่ 2 ยกเปนโนต C โนตทั้งหมดอยูในคอรด F 
เมเจอร สําเนียงทั้งหมดอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic ทํานองมีลักษณะ 3 พยางคในบาง
จังหวะ ดังตัวอยางที่ 214 
ตัวอยางที่ 214 
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3.1.3 เปยโน มีลักษณะบรรเลงเปนคอรดตลอดทั้งเพลง เนนจังหวะในโนตเสียงยาวใน
จังหวะตกที่ 1 ของหองเปนโนตเสียงยาว สังเกตไดจากหองที่ 4 จังหวะที่ 1 คอรด C ยาว 2 จังหวะ 
แลวบรรเลงโนตเสียงสั้นในจังหวะยกที่ 3 และจังหวะ 4 ดังตัวอยางที่ 215 
ตัวอยางที่ 215 

 
 
3.1.4 กลอง มีลักษณะคลายกันทุกๆหอง เนนกระเดื่องในจังหวะที่ 1 กับ 3 ในเพลงใช

การตีขอบสแนรในจังหวะที ่2 กับ 4 และใชเสียง Hi-hat ในจังหวะ 4 ยก ดังตัวอยางที่ 216 
ตัวอยางที่ 216 

 
 

3.1.5 เบส มีลักษณะบรรเลงโนตเสียงสั้นๆ ในจังหวะ 1 และ 2 เนนในจังหวะยก ใช
โนตเสียงยาวในจังหวะตกที่ 3 ของหอง รูปแบบของจงัหวะจะคลายกันตลอดทั้งเพลง โดยเฉพาะ 3 
จังหวะแรกของหอง โนตสวนใหญเปนโนตหลักของคอรดนั้นๆ บรรเลงอยูในคีย C เมเจอร  ดัง
ตัวอยางที่ 217 
ตัวอยางที่ 217 
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3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง ลาวดําเนินทราย ผูประพันธเพลงใช
คอรดแบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนี้
โดยใชคอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

 
ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm, Em และ Am 
ค. ใชคอรดนอกบันไดเสียง ไดแก คอรด Bb 
 
จากการวิเคราะหเพลง ลาวดําเนินทราย ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, IV และ V  

 
 
ทอน A มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, IV และ V  

 
 
ทอน A2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV, V และ vi 

 
 
 
 
ทอน A3 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV, V และ vi 
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ทอน Solo มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ IV สลับกนัคอรดละ 2 หองเปนความยาว 12 หอง 

 
 
ทอน A4 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, iii, V และ vi 

 
 
ทอน A5 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV, V และ vi 

 
 
ทอน B มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, IV, V และ vi 

 
 
ทอน B2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV, V และ vi 

 
 
 
 
 
ทอน B3 มีการใชคอรดในลําดับที่ I, ii, iii, IV, V และ vi 
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ทอน Solo2 มีการใชคอรดในลําดับที่ I และ viib 

 
 
 
สรุปผลการวเิคาระหเพลง ลาวดําเนินทราย 
 ทํานองเพลง ลาวดําเนินทราย มีทั้งหมด 9 ทอน คือ Intro, A, A2, Solo, A3, B, B2, B3 
และ Solo2 โดยภายในทอนเพลงมีลักษณะโครงสรางของทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนการซ้ํา และ
การแปร ลักษณะของประโยคที่พบจะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ซ่ึงภายใน
เพลงจะพบทาํนองลักษณะนี้เพียงทอนเดียว นอกนั้นจะไมอยูในรูปประโยคถาม-ประโยคตอบ การ
เคลื่อนที่ของทํานองเปนการเคลื่อนทีต่ามลําดับขั้นเปนสวนใหญ แตก็พบการเคลื่อนที่โดยการ
กระโดดไดในทุกๆทอน โดยเปนการกระโดดของโนตในบันไดเสียง C เมเจอรที่ตองการเสียงทาง
บันไดเสียงเพนทาโทนิกซึ่งเปนสําเนียงทีเ่ปนเอกลักษณของดนตรีไทย โดยขั้นคูที่พบในเพลงนี้คือ
ขั้นคู 3m ที่เกดิจากทํานองที่กระโดดจากโนต E ไป G หรือโนต A ไป C 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง ลาวดําเนินทราย ใชเครื่องดนตรี 5 ชนิด มีเสียงรองเปน
ทํานองหลัก และใชทรัมเปตบรรเลงเดี่ยวในทอน Solo โดยโนตรองจะอยูในบันไดเสยีง C เมเจอร 
เพนทาโทนิก สวนทรัมเปตจะอยูในบันไดเสียง C เมเจอร ทางเดินคอรดของเพลงที่พบโดยมากใช
คอรด C สลับกับคอรด F และใชคอรด G ในหองสุดทายบางทอน ทางเดินคอรดมีลักษณะแตงตาม
ทํานอง ซ่ึงไมเหมือนกับเพลงทั่วไปที่มักจะแตงทางเดนิคอรดกอนทํานอง ในชวงทายเพลงมีการใช
คอรด Bb สลบักับคอรด C อยางละ 1 หอง ทําใหเพลงฟงเหมือนอยูในคีย F 



11. Carnaval 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ระนาด บรรเลงทุกทอนยกเวนทอน C 
2. เปยโน บรรเลงทอน A2 และ C นอกนั้นจะเปน Rhythm  
3. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
4. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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11. Carnaval 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง Carnaval เปนเพลงแตงทํานองโดย L.Bonfa. A.Maria ซ่ึงนํามาเรียบเรียงโดย เทิด
ศักดิ์ วงศวิเชยีร เพลงมีลักษณะเปนสไตลเพลงแจส ใชระนาดดําเนินทํานอง  

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง Carnaval วัดไดที่ 108 จังหวะตอนาทีโดยตลอดทั้งเพลง
ไมเปลี่ยนแปลง จัดไดวาเปนเพลงที่มีจังหวะปานกลาง 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง Carnaval เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไมเปลี่ยนแปลง 
กุญแจเสียง (Key) เพลง Carnaval ผูประพันธเขยีนเพลงอยูในคีย Am โดยตลอดทั้งเพลง

ไมเปลี่ยนแปลง 
ทอนเพลง Carnaval มีทั้งหมด 11 ทอนดังน้ี Intro, A, B, A2, C, D, E, F, G, H และ Solo 
 

ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 8  
ทอน A ชวงหองที่ 9 – 16  
ทอน B ชวงหองที่ 17 – 24 
ทอน A2 ชวงหองที่ 25 – 32  
ทอน C ชวงหองที่ 33 – 40  
ทอน D ชวงหองที่ 41 – 48  
ทอน E ชวงหองที่ 49 – 56 
ทอน F ชวงหองที่ 57 – 64  
ทอน G ชวงหองที่ 65 – 72 
ทอน H ชวงหองที่ 73 – 76  
ทอน Solo ชวงหองที่ 77 – 83  

 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 
 
 

Intro A B A2 B D 

F G H Solo 

E 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง Carnaval มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปนทํานองที่

แบงออกเปนทอนซึ่งมีความยาวแตละทอนเทากับ 8 หองพอดี แตละทอนใชการดําเนินทํานองของ
ระนาดเปนหลกั และใชเปยโนดําเนินทํานองในทอน A2 และ C โดยมีลักษณะสําคญัปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน 

โดยประโยคแรกเริ่มที่โนต E ดําเนินทํานองจนจบวลีทีโ่นต E สวนประโยคที่ 2 เริม่ที่โนต E ที่สูง
กวา แลวดําเนินทํานองจนจบวลทีี่โนต E ดังตัวอยางที่ 218 
ตัวอยางที่ 218  

 
 

2.1.2 ทอน B ทํานองมีลักษณะซีเควนซ (Repetition) โดยเปนการซ้ําในภายหลัง
ระหวางประโยค ดังตัวอยางที่ 219 
ตัวอยางที่ 219 

 
 
2.1.3 ทอน A2 ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่รูปรางขึ้นลงของ

ทํานองใกลเคยีงกัน โดยมีทิศทางลงเหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 220 
ตัวอยางที่ 220 
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2.1.4 ทอน C ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่รูปรางขึ้นลงของ

ทํานองใกลเคยีงกัน คือมีทิศทางจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง ดังตัวอยางที่ 221 
ตัวอยางที่ 221 

 
 

2.1.5 ทอน D ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกัน
โดยสิ้นเชิง โดยทํานองมีลักษณะและทิศทางที่ตางกัน ดังตัวอยางที่ 222 
ตัวอยางที่ 222 

 
 

2.1.6 ทอน E ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ทีล่กัษณะจังหวะมี
โครงสรางคลายกัน โดยทํานองใชโนตตวัดําดําเนินทํานองแลวพักทีโ่นตตวักลม ดังตัวอยางที่ 223 
ตัวอยางที่ 223 

 
 

2.1.7 ทอน G ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ทีล่กัษณะจังหวะมี
โครงสรางคลายกัน มีสวนที่แตกตางกันนิดเดียวที่จังหวะที่ 3 ของแตละประโยค ดังตัวอยางที่ 224 
ตัวอยางที่ 224 
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2.1.8 ทอน H ทํานองมีลักษณะซ้ํา (Repetition) โดยแตละวลเีริ่มที่โนต C และจบที่
โนต B ยกเวนวลีสุดทายจบที่โนต A ดังตัวอยางที่ 225 
ตัวอยางที่ 225 

 
 
 
2.2 จังหวะของทํานอง  
จังหวะทํานองเพลง Carnaval มีลักษณะสาํคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบเหมอืนกัน โดยการใชโนตตัวดํา และ 
เขบต็ 1 ชั้นดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 226 
ตัวอยางที่ 226 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบของการซ้ํากันเปนกลุมของจังหวะ ใน
ตอนตนของแตละประโยค โดยใชโนตตวัดําและเขบ็ต 1 ชั้น เปนสวนใหญ ตัวอยางที่ 227 
ตัวอยางที่ 227 
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2.2.3 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองมีลักษณะของการซ้ํากันเปนกลุมของจังหวะ 
โดยใชโนตเขบ็ตสองชั้นจังหวะ ดังตัวอยางที่ 228 
ตัวอยางที่ 228 

 
 

2.2.4 จังหวะทอน E จังหวะของทํานองมีลักษณะเหมอืนกัน โดยใชโนตตวัดํา และ
โนตตวักลมดาํเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 229 
ตัวอยางที่ 229 

 
2.2.5 จังหวะทอน G ทํานองมีลักษณะจังหวะของทํานองคลายกัน ตางกันที่โนตใน

จังหวะที่ 3 ของแตละประโยค ดังตัวอยางที่ 230 
ตัวอยางที่ 230 

 
 
2.2.6 จังหวะทอน H จังหวะของทํานองมีลักษณะของการซ้ํากันเปนกลุมของจังหวะ 

ดังตัวอยางที่ 231 
ตัวอยางที่ 231 
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2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Carnaval มีลักษณะสําคญัดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Carnaval มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้น โดยใน
เพลงจะพบทาํนองลักษณะนี้ไดมากในทอน D โดยทํานองมีการเคลื่อนที่แบบตามขั้นซึ่งอยูในบนัได
เสียง C เมเจอร ดังตัวอยางที่ 232 
ตัวอยางที่ 232 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบในหลายๆทอนโดยเฉพาะทอน A และ B โดยใน
เพลงจะพบทาํนองที่กระโดดในขั้นคู 3M, 3m, 4P และที่พบมากคือ 5P ตัวอยางที ่233 
ตัวอยางที่ 233 

 
 

 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 4 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 
3.1.1 ระนาด มีลักษณะบรรเลงโนตยาวๆ ในเพลงนี้บรรเลงในลักษณะโนตความ

ละเอียดโนตหลากหลายที่สองพยางค เสยีงโดยสวนใหญในเพลงจะเปนบันไดเสียง C เมเจอร มีโนต
นอกบันไดเสียงที่เปนโนตลักษณะโครมาติคดําเนินเปนโนตผานในชวงหองที่ 62 – 63 ซ่ึงเปนสิ่งที่
แปลกในการบรรเลงโดยระนาด ดังตัวอยางที่ 234 
ตัวอยางที่ 234 
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3.1.2 เปยโน มีลักษณะบรรเลงเปนเครื่องกํากับจังหวะไปกับเบสเปนสวนใหญ มีการ
บรรเลงเปนทาํนองอยูเพียง 3 ชวง คือชวงตนเพลง กลางเพลง และทายเพลง เสยีงที่เปนชวง
บรรเลงทํานองจะเปนบันไดเสียง C เมเจอร มีโนตนอกบันไดเสียงคือโนต Bb ในหองที่ 30 ซ่ึงเปน
เสียงตวัโนตโนตในคอรด Edim7 ดังตัวอยางที่ 235 
ตัวอยางที่ 235 

 
 
3.1.3 กลอง มีลักษณะคลายกันทุกๆหอง เนนกระเดื่องในจังหวะที่ 1 กับ 3 ในเพลงใช

การตีขอบสแนรในจังหวะที ่2 กับ 3 ยก และใชเสียง Hi-hat ในจังหวะ 4 ยกในบางหอง มีลักษณะ
เปนจังหวะ Bossanova ดังตัวอยางที่ 236 
ตัวอยางที่ 236 

 
 
 

3.1.4 เบส ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลงตามจังหวะของกลองชุดเปนหลักซึ่งมีลักษณะ
เปนจังหวะ Bossanova โดยตลอดทั้งเพลง ดังตัวอยางที่ 237 
ตัวอยางที่ 237 
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3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Carnaval ผูประพันธเพลงใชคอรด 4 
เสียงเปนสวนใหญ ใหเสียงโดยรวมออกไปทางดนตรีสไตลแจส โดยมีการใชคอรด Cmaj7, Fmaj7, 
E7, Dm7, Em7, Am7 C#aug และ Bdim7  

 
จากการวิเคราะหเพลง Carnaval ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรด Am7, Bdim7 และ E7 

 
 
ทอน A มีการใชคอรด Am7, Bdim7, E7, Cmaj7, G7  และ C#aug  

 
 
ทอน B มีการใชคอรด Am7, Dm7, G7, Cmaj7, F#dim, Fmaj7, Bbdim และ Em7 

 
 
 
 
ทอน A2 มีการใชคอรด Am7, Dm7, Bbdim และ E7 

 
 
ทอน C มีการใชคอรด Am7, Dm7, G7, Cmaj7, Fmaj7, Bbdim และ E7 
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ทอน D มีการใชคอรด Am7, Dm7, Cmaj7, Bbdim และ C#aug 

 
 
ทอน E มีการใชคอรด Am7, Dm7, G7, Cmaj7, Bbdim, Fmaj7 และ E7 

 
 
ทอน F มีการใชคอรด Am7, Dm7, Bbdim และ E7 

 
 
ทอน G มีการใชคอรด Am7, Dm7, G7, Cmaj7, Bbdim, Fmaj7 และ E7 

 
 
 
 
 
ทอน H มีการใชคอรด Am7, Fmaj7 และ Em7 
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สรุปผลการวเิคราะหเพลง Carnaval 
 ทํานองเพลง Carnaval มีทั้งหมด 11 ทอน คือ Intro, A, B, A2, C, D, E, F, G, H และ 
Solo ลักษณะการแบงหองแบงเปนทอนละ 8 หองอยางชัดเจน โดยภายในทอนเพลงมีลักษณะ
โครงสรางของทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนการซ้ํามากที่สุด และมีซีเควนซอยูในบางทอน ลักษณะ
ของประโยคทีพ่บจะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน และประโยคถาม-ประโยค
ตอบ ที่ลักษณะจังหวะมีโครงสรางคลายกัน สวนการเคลื่อนที่ของทํานองเปนการเคลื่อนทีต่ามลําดับ
ขั้นเปนสวนใหญ แตก็พบการเคลื่อนที่โดยการกระโดดไดในหลายหอง โดยเปนการกระโดดในขั้นคู 
3M, 3m, 4P และที่พบมากคือ 5P 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Carnaval ใชเครื่องดนตรี 4 ชนิด มีเสียงระนาดเปน
ทํานองหลัก และใชเปยโนเปนทํานองหลักในทอน A2 และ C โดยโนตระนาดจะอยูในบันไดเสียง A 
ไมเนอรเปนหลัก ลักษณะของกลองและเบสบรรเลงไปในทางเดียวกนัในจังหวะ Bossanova คือเนน
เสียงที่จังหวะ 2 ตกและ 3 ยกโดยตลอดทั้งเพลง คอรดมีลักษณะเปนคอรด 4 เสียงในแบบดนตรี
สไตลแจส คอรด Am7 จะเปนคอรดแรกของทอนที่พบบอยในหลายทอน และเปนคอรดที่บอกถงึคีย
เพลงไดเปนอยางดี 



12. Funky Isan 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. คียบอรด บรรเลงทอน A 
2. พิณอีสาน บรรเลงทอน B, Solo และ Solo3 
3. โปงลาง บรรเลงทอน C และ Solo2 
4. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
5. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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12. Funky Isan 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง Funky Isan เปนเพลงแตงทํานองและเรียบเรียงโดย ณัฐวุฒิ พันธสายเชื้อ เพลงมี
ลักษณะเปนเพลงสไตลฟงค โดยใชพิณอีสาน และโปงลางซึ่งเปนเครื่องดนตรีอีสานเขามาบรรเลง  

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง Funky Isan วัดไดที่ 115 จังหวะตอนาทีโดยตลอดทั้งเพลง
ไมเปลี่ยนแปลง จัดไดวาเปนเพลงที่มีจังหวะเรว็ 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง Funky Isan เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง 

กุญแจเสียง (Key) เพลง Funky Isan ผูประพันธเขียนเพลงอยูในคยี Am โดยตลอดทั้ง
เพลงไมเปลี่ยนแปลง 

ทอนเพลง Funky Isan มีทั้งหมด 9 ทอนดังน้ี Intro, A, B, C, Interlude, Solo, Solo2, 
Interlude, B, C, A และ Solo3 

 
ทอน Intro ชวงหองที่ 17 – 20  
ทอน A ชวงหองที่ 21 – 28, 93 – 102  
ทอน B ชวงหองที่ 29 – 36, 77 – 84 
ทอน C ชวงหองที่ 37 – 44,  85 – 92  
ทอน Interlude ชวงหองที่ 45 – 48  
ทอน Solo ชวงหองที่ 49 – 60  
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 61 – 72 
ทอน Interlude ชวงหองที่ 73 – 76  
ทอน Solo3 ชวงหองที่ 103 – 111  

 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 
 
 

Intro A B C Interlude 

 
Solo 

Interlude 

 
B C A 

Solo2 

Solo3 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง Funky Isan มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปนทํานอง

ที่แบงออกเปนทอนซึ่งมีความยาวแตละทอนเทากับ 8 หองพอดี ยกเวนทอนพิณอีสานและโปงลางจะ
มีความยาว 12 หอง แตละทอนใชเครื่องดนตรีสลับกันดําเนินทํานอง โดยมีลักษณะสําคัญปรากฏ
ดังน้ี 

2.1.1 ทอน Intro ดําเนินทํานองโดยใชเบสบรรเลงขึ้นตนเพลงเขามากอน ประโยคแรก
ประกอบดวย 2 วลี ทํานองมีลักษณะเปนการแปร (Variation) โดยประโยคแรกเริม่ที่โนต E ดําเนิน
ทํานองจนจบวลีที่โนต A สวนวลีที่ 2 เร่ิมที่โนต E ดําเนินทํานองจนจบวลทีี่โนต E มีทํานองที่
เปลี่ยนไปในจังหวะที่ 4 ดังตัวอยางที่ 239 
ตัวอยางที่ 239  

 
 

2.1.2 ทอน Intro ประโยคที ่2 ทํานองมีลักษณะเปนการแปร (Variation) โดยประโยค
แรกเริ่มที่โนต E ดําเนินทํานองจนจบวลทีี่โนต A สวนประโยคที่ 2 เร่ิมที่โนต E ดําเนินทํานองจนจบ
วลีที่โนต F มีทํานองที่เปลีย่นไปในจังหวะที่ 3 ถึงจังหวะที่ 4 ดังตวัอยางที่ 240 
ตัวอยางที่ 240 

 
 
2.1.3 เม่ือนําทั้ง 2 ประโยคของทอน Intro มารวมกัน พบวาทํานองมีลักษณะของ

ประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ดังตัวอยางที่ 241 
ตัวอยางที่ 241 
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2.1.4 ทอน A วรรคที่ 1 ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานอง
คลายกัน โดยในหองแรกของแตละประโยคมีทํานองเหมือนกัน มีการเปลี่ยนแปลงเล็กนอยใน
ตอนทายของประโยค ดังตวัอยางที่ 242 
ตัวอยางที่ 242 

 
 

2.1.5 ทอน A วรรคที่ 2 ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความ
แตกตางกันโดยสิ้นเชิง โดยประโยคที่สองมีลักษณะทาํนองและทิศทางของทํานองที่เปลี่ยนจาก
ประโยคแรก ดังตัวอยางที่ 243 
ตัวอยางที่ 243 

 
 

2.1.6 ทอน B วรรคที่ 1 ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานอง
คลายกัน โดยในหองแรกของแตละประโยคมีทํานองเหมือนกัน มีทํานองที่เปลี่ยนไปเล็กนอยใน
ตอนทายของประโยค ดังตวัอยางที่ 244 
ตัวอยางที่ 244 

 
 

2.1.7 ทอน B วรรคที่ 2 ทํานองมีลักษณะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความ
แตกตางกันโดยสิ้นเชิง โดยในหองแรกของแตละประโยคมีทํานองเหมือนกัน มีทํานองที่เปลี่ยนไป
เล็กนอยในจังหวะที่ 3 ถึงจังหวะที่ 4 ดังตัวอยางที่ 245 
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ตัวอยางที่ 245 

 
 

2.1.8 ทอน C วรรคที่ 1 ทํานองมีลักษณะซีเควนซ (Sequence) ในประโยคที่ 1 และ
ทํานองมีลักษณะการซ้ํา (Repetition) ในประโยคที่ 2 ดังตัวอยางที่ 246 
ตัวอยางที่ 246 

 
 

2.1.9 ทอน C วรรคที่ 2 ทํานองมีลักษณะซีเควนซ และการซ้ํา โดยดําเนินทํานอง
ตอเน่ืองกันทั้งประโยค ดังตัวอยางที่ 247 
ตัวอยางที่ 248 

 
 

2.1.10 ทอน Interlude มีจํานวน 4 หอง ทํานองมีลักษณะการซ้ํา ดังตัวอยางที่ 248 
ตัวอยางที่ 248 
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2.1.11 ทอน Solo ทํานองมีลักษณะซีเควนซในชวงทายของทอน โดยดําเนินทํานอง
ในลักษณะเดยีวกันแตตางระดับเสียงกัน ดังตัวอยางที่ 249 
ตัวอยางที่ 249 

 
 
 
2.2 จังหวะของทํานอง 
จังหวะทํานองเพลง Funky Isan มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro จังหวะของทํานองมีรูปแบบเหมือนกันอยูภายในแตละ
ประโยค โดยการใชโนตเขบ็ต 1 ชั้นดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 250 
ตัวอยางที่ 250 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีลักษณะในตนประโยคเหมอืนกัน โดยการใช
โนตเขบต็ 1 ชั้นดําเนินจังหวะเปนสวนใหญ ตัวอยางที่ 251 
ตัวอยางที่ 251 
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2.2.3 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีลักษณะในตนประโยคเหมอืนกัน โดยการใช
โนตเขบต็ 2 ชั้นดําเนินจังหวะเปนสวนใหญ ตัวอยางที่ 252 
ตัวอยางที่ 252 

 
. 

2.2.4 จังหวะทอน C วรรคที่ 1 จังหวะของทํานองมีลักษณะที่เหมือนกันอยู 2 ลักษณะ 
โดยจังหวะในทอนนี้คอนขางเร็วและดําเนนิทํานองตอเน่ือง ตัวอยางที่ 253 
ตัวอยางที่ 253 

 
 

2.2.5 จังหวะทอน C วรรคที่ 2 จังหวะของทํานองมีลักษณะที่เหมือนกันอยู 2 ลักษณะ 
และดําเนินทํานองตอเน่ือง ตัวอยางที่ 254 
ตัวอยางที่ 254 
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2.2.6 จังหวะทอน Interlude จังหวะของทํานองมีลักษณะของการซ้ํากันของทั้ง
ประโยค โดยใชโนตเขบ็ต 1 ชั้นและโนตเขบ็ต 2 ชั้นดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 255 
ตัวอยางที่ 255 

 
 
 

2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Funky Isan มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Funky Isan มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้นใน
ลักษณะที่ชวงเสียงสั้นๆ เพียง 2 หรือ 3 โนต โดยมากจะเปนโนต C-D-E หรือ G-A เทานั้นที่พบใน
เพลงนี้ ดังตัวอยางที่ 256 
ตัวอยางที่ 256 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบในทุกๆทอนในเพลงนี้ ทํานองที่กระโดดจะเปนการ
กระโดดเพื่อใหสําเนียงอยูในบันไดเสียง A minor pentatonic โดยขั้นคูที่พบมากที่สุดในเพลงคอืขั้น
คู 3m ดังตัวอยางที่ 257 
ตัวอยางที่ 257 
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3. เรียบเรียงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 5 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 

3.1.1 คียบอรด มีลักษณะบรรเลงเสียงโนตเนนเสียงในจังหวะตกที่ 1 ของหองโดยโนต
จะมีลักษณะเสียงหยุดในจังหวะที่ 2 โดยจะเปนโนต A สังเกตไดจากหองที่ 21 - 24 จังหวะที่ 1 ตก
เปนโนต G ไปยังโนต A ในคอรด Am สําเนียงทั้งหมดอยูในบันไดเสยีง A minor pentatonic เพราะ
พบเพียงโนต C, D, E, G และ A ดังตัวอยางที่ 258 
ตัวอยางที่ 258 

 
3.1.2 โปงลาง มีลักษณะบรรเลงเปนคอรดตลอดทั้งเพลง เนนจังหวะในโนตจังหวะ 2 

ยกและ 3 ยก สัดสวนของตวัโนตมีทั้ง 2 พยางค, 3 พยางค และ 4 พยางค สําเนียงทั้งหมดอยูใน
บันไดเสียง A minor pentatonic ดังตัวอยางที่ 259 
ตัวอยางที่ 259 

 
 
3.1.3 พิณ มีลักษณะบรรเลงโนตเนนเสียงโนตในจังหวะตก และจะเปนโนต A และ C 

ซ่ึงเปนโนตในคอรด Am สําเนียงทั้งหมดอยูในบันไดเสยีง A minor pentatonic ดังตัวอยางที่ 260 
ตัวอยางที่ 260 
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3.1.4 กลอง มีลักษณะเหมอืนกันในทุกๆหอง เนนสแนรในจังหวะที่ 2 กับ 4 และ
ดําเนิน Hi-hat ที่โนตเขบ็ต 1 ชั้น กระเดื่องดําเนินจังหวะเขากับเบส ดังตัวอยางที่ 261 
ตัวอยางที่ 261 

 
 
3.1.5 เบส มีลักษณะบรรเลงโนตเสียงสั้นๆ ในจังหวะ 1 และ 2 เนนเสียงสั้นที่โนต

จังหวะขัด ใชโนตเสียงยาวในจังหวะตกที่ 3 และ 4 ของหอง รูปแบบของจังหวะจะคลายกันตลอดทั้ง
เพลง โดยเฉพาะ 3 จังหวะแรกของหอง โนตสวนใหญเปนโนตหลักของคอรดนั้นๆ บรรเลงอยูในคีย 
C เมเจอร ดังตัวอยางที่ 262 
ตัวอยางที่ 262 

 
 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง A day on Sado island ผูประพันธใช

คอรดในบันไดเสียง Am ไดแก Am, C, Dm, E, F และ G 
 
จากการวิเคราะหเพลง Funky Isan ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรด Am, C, Dm และ E  

 
 
ทอน A มีการใชคอรด Am, C, Dm และ E ดําเนินคอรดเหมือนทอน Intro 
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ทอน B มีการใชคอรด Am, C, Dm และ E ดําเนินคอรดเหมือนเดิมทุกๆ 2 หอง 

 
 
 
 
 
ทอน C มีการใชคอรด Am และ Dm ดําเนินคอรดๆละ 2 หอง 

 
 
ทอน Interlude มีการใชคอรด Am, C, Dm และ E คลายทอน Intro โดยตางกันที่หองสุดทาย 

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรด Am, Dm และ E ลักษณะทางเดินเหมือนเพลง Blues 12 Bar คือ 

I – IV – I – V – IV – I  

 
 
ทอน Solo2 มีการใชคอรดเหมือนกับทอน Solo แตลักษณะจังหวะของเบสเปลี่ยนไป 
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สรุปผลการวเิคราะหเพลง Funky Isan 
ทํานองเพลง Funky Isan มีทั้งหมด 9 ทอนคือ Intro, A, B, C, Interlude, Solo, Solo2, 

Interlude, B, C, A และ Solo3 ลักษณะการแบงหองแบงเปนทอนละ 8 หองอยางชัดเจน ยกเวน
ทอน Solo และ Solo2 ลักษณะการแบงหองแบงเปนทอนละ 12 หอง ภายในทอนเพลงมีลักษณะ
โครงสรางของทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนการซ้ํา และซีเควนซมากที่สุด ลักษณะของประโยคทีพ่บ
จะเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน สวนการเคลื่อนที่ของทํานองเปนการเคลือ่นที่
โดยการกระโดดเพื่อใหสําเนียงอยูในบันไดเสียง A minor pentatonic โดยขั้นคูทีพ่บมากที่สุดใน
เพลงคือขั้นคู 3m 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Funky Isan ใชเครื่องดนตรี 5 ชนิด ใชคียบอรด พิณ
อีสาน และโปงลาง สลับกันดําเนินทํานองหลัก โดยบรรเลงอยูในบันไดเสียง A minor pentatonic 
เปนหลัก ลักษณะของกลองและเบสบรรเลงไปในทางเดียวกันในสไตลฟงค มีโนตจังหวะขัดโดย
ตลอด คอรดที่ใชมักจะเริ่มดวยคอรด Am เปนหลัก แลวจบหองสุดทายของทอนที่คอรด E หรือ
คอรด A สวนในทอน Solo มีจํานวนหองที่ตางจากทอนอ่ืนๆคือมีจํานวน 12 หอง และมีทางเดิน
คอรดที่เปนลกัษณะของเพลง Blues 12 Bar  



13. Chameleon 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ระนาด บรรเลงทํานองหลักทั้งเพลง 
2. คียบอรด บรรเลงเปน Rhythm (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
3. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
4. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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13. Chameleon 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง Chameleon เปนเพลงที่แตงทํานองโดย Hancock. Jackson. Maupin. Mason แลว
เรียบเรียงวงบอยไทย เพลงมีลักษณะเปนเพลงสไตลฟงค โดยใชระนาดดําเนินทํานอง มีเพอคัสชั่น
เปนสวนประกอบที่ใหจังหวะของเพลง 

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง Chameleon วัดไดที่ 110 จังหวะตอนาทีโดยตลอดทั้ง
เพลงไมเปลี่ยนแปลง จัดไดวาเปนเพลงทีมี่จังหวะเร็ว 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง Chameleon เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง 

กุญแจเสียง (Key) เพลง Chameleon ผูประพันธเขียนเพลงอยูในคยี G โดยตลอดทั้งเพลง
ไมเปลี่ยนแปลง 

ทอนเพลง Chameleon มีทั้งหมด 7 ทอนดังน้ี Intro, A, Interlude, B, C, D และ D2 
 

ทอน Intro ชวงหองที่ 8 – 12  
ทอน A ชวงหองที่ 12 – 19, 24 – 31, 84 – 91   
ทอน Interlude ชวงหองที่ 45 – 48 
ทอน B ชวงหองที่ 36 – 47, 92 – 103 
ทอน C ชวงหองที่ 52 – 59 
ทอน D ชวงหองที่ 60 – 67  
ทอน D2 ชวงหองที่ 68 – 79  

 
 
 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 
 
 

Intro A Interlude 

 
A Interlude 

 
B 

C D D2 Interlude 

 

Interlude 

 

A B 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง Chameleon มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปน

ทํานองที่แบงออกเปนทอนซึ่งมีความยาวแตละทอนเทากับ 8 หองพอดี ยกเวนทอน Interlude จะมี
ความยาว 4 หอง แตละทอนใชระนาดดําเนินทํานอง โดยมีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

2.1.1 ทอน A ทํานองมีลักษณะการซ้ํา (Repetition) โดยเพลงมีความยาว 8 หอง เปน
การซ้ําของ 4 หองแรก และ 4 หองหลัง ทํานองมีโนตเหมือนกันหมดทุกตวัโนต ดังตัวอยางที่ 264 
ตัวอยางที่ 264  

 
 

2.1.2 ทอน Interlude ทํานองมีลักษณะของการซ้ํา โดยเพลงมีความยาว 4 หอง เปน
การซ้ําของ 2 หองแรก และ 2 หองหลัง โดย หองที่ 20 กับหองที่ 22 เปนโนตตวัเดียวกันแตอยูตาง
ระดับเสียงกัน ดังตัวอยางที่ 265 
ตัวอยางที่ 265 

 
 
2.1.3 ทอน Interlude ลักษณะที่ 2 หองที่ 32 - 35 ทํานองมีลักษณะของการซ้ํา โดย

เพลงมีความยาว 4 หอง เปนการซ้ําของ 2 หองแรก และ 2 หองหลัง โดยทํานองเปนโนตที่อยูตาง
ระดับเสียงกัน ดังตัวอยางที่ 266 
ตัวอยางที่ 266 
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2.1.4 ทอน B ทํานองมีลักษณะของการซ้ํา โดยเพลงมีความยาว 8 หอง เปนการซ้ํา
ของ 4 หองแรก และ 4 หองหลัง โดยมีโนตเหมือนกันหมดทุกตัว ดังตัวอยางที่ 267 
ตัวอยางที่ 267 

 
 

2.1.5 ทอน C วรรคที่ 1 ทํานองมีลักษณะซีเควนซ (Sequence) ในบางสวนของ
ประโยค ดังตวัอยางที่ 268 
ตัวอยางที่ 268 

 
 

2.1.6 ทอน C วรรคที่ 2 ทํานองมีลักษณะซีเควนซ (Sequence) ในบางสวนของ
ประโยค ดังตวัอยางที่ 269 
ตัวอยางที่ 269 

 
 
2.1.5 ทอน D ทํานองมีลักษณะการซ้ํา เปนการซ้ําที่มีโนตเหมือนกันในบางสวนของ

ประโยค ดังตวัอยางที่ 270 
ตัวอยางที่ 270 
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2.1.5 ทอน D2 ทํานองมีลักษณะการซีเควนซ เปนการซ้ําที่มีโนตเหมือนกันแตตาง
ระดับเสียงกัน ดังตัวอยางที่ 271 
ตัวอยางที่ 271 

 
 
 
2.2 จังหวะของทํานอง 
จังหวะทํานองเพลง Chameleon มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน A จังหวะของทํานองมีรูปแบบเหมอืนกันระหวางวรรคที่ 1 กบัวรรค
ที่ 2 โดยใชโนตเขบ็ต 2 ชั้นดําเนินจังหวะเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 272 
ตัวอยางที่ 272 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน Interlude จังหวะของทํานองมีลักษณะเหมือนกันตลอดทั้งทอน โดย
การใชโนตเขบ็ต 1 ชั้นดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 273 
ตัวอยางที่ 273 
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2.2.3 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบเหมอืนกันระหวางวรรคที่ 1 กบัวรรค
ที่ 2 โดยมีโครงสรางของจังหวะแบบเดียวกันหมดทุกตัวโนต ดังตัวอยางที่ 274 
ตัวอยางที่ 274 

 
. 

2.2.4 จังหวะทอน C จังหวะของทํานองมีลักษณะทีเ่หมือนกันในบางสวนของประโยค 
ดังตัวอยางที่ 275 
ตัวอยางที่ 275 

 
 

2.2.5 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองมีลักษณะซ้ํากัน เปนการดําเนินทํานอง
ตอเน่ืองกันโดยใชโนตเขบต็ 2 ชั้นเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 276 
ตัวอยางที่ 276 
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2.2.6 จังหวะทอน D2 จังหวะของทํานองมีลักษณะซ้ํากัน เปนการดําเนินทํานอง
ตอเน่ืองกันโดยใชโนตเขบต็ 2 ชั้นเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 277 
ตัวอยางที่ 277 

 
 
 

2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Chameleon มีลักษณะสาํคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Chameleon มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้นใน
ลักษณะที่ชวงเสียงสั้นๆ เพียง 2 หรือ 3 โนต โดยมากจะเปนโนต C-D-E หรือ G-A เทานั้นที่พบใน
เพลงนี้ ดังตัวอยางที่ 278 
ตัวอยางที่ 278 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบในทุกๆทอนในเพลงนี้ ทํานองที่กระโดดจะเปนการ
กระโดดเพื่อใหสําเนียงอยูในบันไดเสียง A minor pentatonic โดยขั้นคูที่พบมากที่สุดในเพลงคอืขั้น
คู 3m ดังตัวอยางที่ 279 
ตัวอยางที่ 279 
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3. เรียบเรียงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 5 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 

3.1.1 ระนาด มักบรรเลงดวยความเรว็ในลักษณะโนตสีพ่ยางคเปนหลัก และมักจะ
บรรเลงโนตในจังหวะยก ดังตัวอยางที่ 280 
ตัวอยางที่ 280 

 
3.1.2 เปยโน มีลักษณะบรรเลงเปนคอรดตลอดทั้งเพลง โดยมักใชจังหวะขัดในการ

บรรเลงทอน A, B, C และ D ดังตัวอยางที่ 281 
ตัวอยางที่ 281 

 
 
3.1.3 กลอง ในเพลงมี 2 ลักษณะ ในลักษณะที่ 1 มีลกัษณะที่คลายกันในทุกๆหอง 

เนนสแนรในจังหวะที่ 2 กับ 4 และดําเนิน Hi-hat ที่โนตเขบ็ต 1 ชั้น กระเด่ืองดําเนินจังหวะเขากบั
เบสในจังหวะที่ 1, จังหวะที่ 2 ยก และจังหวะที่ 3 ยก สวนในลักษณะที่ 2 อยูในทอน C เปนจังหวะ
เรกเก กระเดือ่งดําเนินจังหวะที่ 1, 2 และ 3 และดําเนินเสียงของขอบสแนรในจังหวะที่ขัดแตมี
ลักษณะเหมือนกันทุกๆหอง ดังตัวอยางที่ 282 
ตัวอยางที่ 282 

 
 
 
 

 



 266

3.1.4 เพอคัสชั่น มีลักษณะเหมือนกันในทุกๆหอง โดยมีจังหวะขัดโดยเกือบตลอดใน
ทุกๆหอง ดังตัวอยางที่ 283 
ตัวอยางที่ 283 

 
 
3.1.5 เบส มี 2 ลักษณะเชนเดียวกับกลอง ในลักษณะที่ 1 บรรเลงโนตสั้นๆ เนน

จังหวะหนักในจังหวะที่ 1 ตก และเนนเสียงในจังหวะ 2 ยก บรรเลงรูปแบบเดิมในแตละทอนตลอด
ทั้งเพลง มีการใชโนตครึ่งเสียง (Chromatic) เปนโนตตัวผาน สวนในลักษณะที่ 2 ทอน C บรรเลง
โดยเนนเสียงในจังหวะยกตลอดทั้งทอน ดังตัวอยางที่ 384 
ตัวอยางที่ 384 

 
 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Chameleon ผูประพันธใชคอรดใน

บันไดเสียง Am จากการวิเคราะหพบคอรดอยู 3 คอรดเทานั้น คือ Am9, D9sus4 และ G 
 
จากการวิเคราะหเพลง Chameleon ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรด Am9 และ D9sus4 
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ทอน A มีการใชคอรด Am9, และ D9sus4 สลับกนัยาว 8 หอง 

 
 
ทอน Interlude มีการใชคอรด Am9 และ D9sus4 เหมือนทอน Intro 

 
 
ทอน B มีการใชคอรด Am9, และ D9sus4 สลับกนัยาว 8 หองเหมือนทอน A 

 
 
ทอน B มีการใชคอรด Am9, และ D9sus4 สลับกนัยาว 8 หองเหมือนทอน A 

 
 
 
 
ทอน C มีการใชคอรด Am9, และ D9sus4 สลับกนัยาว 8 หองเหมือนทอน A 

 
 
ทอน D มีการใชคอรด Am9, และ D9sus4 สลับกนัยาว 8 หองเหมือนทอน A 
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ทอน D2 มีการใชคอรด Am9, และ D9sus4 สลับกนัยาว 8 หองเหมือนทอน A 

 
 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง Chameleon 

ทํานองเพลง Chameleon มีทั้งหมด 7 ทอนคือ Intro, A, Interlude, B, C, D และ D2 
ลักษณะการแบงหองแบงเปนทอนละ 8 หอง ยกเวนทอน Interlude แบงหองทอนละ 4 หอง ภายใน
ทอนเพลงมีลกัษณะโครงสรางของทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนการซ้ํามากที่สุด มีทํานองซีเควนซใน
บางทอน สวนการเคลื่อนที่ของทํานองเปนการเคลื่อนที่ตามขั้นหรอืโดยการกระโดดเพื่อใหสําเนียง
อยูในบันไดเสยีง A minor pentatonic โดยขั้นคูที่พบมากที่สุดในเพลงคือขั้นคู 3m 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Chameleon ใชเครื่องดนตรี 5 ชนิด โดยใชดําเนิน
ทํานองหลัก การบรรเลงอยูในบันไดเสียง A minor pentatonic เปนหลัก ลักษณะของกลองและเบส
บรรเลงไปในทางเดียวกันในสไตลฟงค ยกเวนทอน C ที่มีจังหวะสไตลดนตรีเรกเก มีโนตจังหวะขัด
โดยตลอด คอรดที่ใช ผูประพันธเพลงใชคอรด Am9 เปนสวนใหญในเพลง โดยมักจะบรรเลงสลับไป
มากับคอรด D9sus4 อยางละ 1 หองโดยตลอดจนจบเพลง 



14. J.J. Cha Cha Cha 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ระนาด บรรเลงทํานองหลักทั้งเพลง 
2. คียบอรด บรรเลงทอน Intro และ Interlude นอกนั้นเปน Rhythm 
3. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
4. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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14. J.J. Cha Cha Cha 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง J.J. Cha Cha Cha เปนเพลงที่แตงทํานองและเรียบเรียงโดย ณัฐวุฒิ พันธสายเชื้อ 
เพลงมีลักษณะเปนเพลง ชา ชา ชา โดยใชระนาดดําเนินทํานอง ในบางทอนมีลักษณะเปนเพลง
ลาตินอเมริกา โดยมีเครื่องเปาและเพอคัสชั่นเปนสีสันใหกับเพลงไดเปนอยางดี 

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง J.J. Cha Cha Cha วดัไดที่ 130 จังหวะตอนาทีโดยตลอด
ทั้งเพลงไมเปลี่ยนแปลง จัดไดวาเปนเพลงที่มีจังหวะเรว็ 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง J.J. Cha Cha Cha เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง 

กุญแจเสียง (Key) เพลง J.J. Cha Cha Cha ผูประพันธเขียนเพลงอยูในคีย C โดยตลอด
ทั้งเพลงไมเปลี่ยนแปลง 

ทอนเพลง J.J. Cha Cha Cha มีทั้งหมด 6 ทอนดังน้ี Intro, A, Interlude, B, A2 และ B2 
 

ทอน Intro ชวงหองที่ 10 – 18  
ทอน A ชวงหองที่ 19 – 26, 31 – 38  
ทอน A2 ชวงหองที่ 55 – 62 
ทอน Interlude ชวงหองที่ 27 – 30, 47 – 54, 71 – 82 
ทอน B ชวงหองที่ 83 – 90, 91 – 98, 99 – 106, 107 – 117 
ทอน B2 ชวงหองที่ 63 – 70 

 
 
 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 
 
 
 

Intro A Interlude 

 
A B Interlude 

 

B2 Interlude 

 
B B 

A2 

B B 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง J.J. Cha Cha Cha มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปน

ทํานองที่แบงออกเปนทอนซึ่งมีความยาวแตละทอน 8 หอง แตละทอนใชระนาดดําเนินทํานอง 
ยกเวนทอน Interlude ใชเครื่องเปาดําเนินทํานอง โดยมีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

2.1.1 ทอน Intro วรรคที่ 1 ทํานองมีลักษณะของการแปร (Variation) โดยในประโยค
แรกเริ่มที่โนต G แลวดําเนนิทํานองจนจบประโยคที่โนต E จากนั้นเริ่มประโยคที ่2 ที่โนต G และ
ดําเนินทํานองจบประโยคที่โนต E เชนเดียวกับประโยคแรก และโนตในชวงตนของแตละประโยคมี
ความคลายกนั ดังตัวอยางที่ 286 
ตัวอยางที่ 286  

 
 

2.1.2 ทอน Intro วรรคที่ 2 ทํานองมีลักษณะของการซ้ํา (Repetition) โดยในประโยค
แรกเริ่มที่โนต G แลวดําเนนิทํานองจนจบประโยคที่โนต E จากนั้นเริ่มประโยคที ่2 ที่โนต G และ
ดําเนินทํานองจบประโยคที่โนต E เชนเดียวกับประโยคแรก โดยโนตทั้งหมดมีลักษณะเหมือนกัน
หมด ดังตัวอยางที่ 287 
ตัวอยางที่ 287 

 
 
2.1.3 ทอน A วรรคที่ 1 ทํานองมีลักษณะของการแปร (Variation) โดยในประโยค

แรกเริ่มที่โนต G แลวดําเนนิทํานองจนจบประโยคที่โนต D จากนั้นเริ่มประโยคที ่2 ที่โนต G และ
ดําเนินทํานองจบประโยคที่โนต E โดยโนตในชวงตนของแตละประโยคมีความเหมือนกัน แตได
เปลี่ยนแปลงไปในชวงทายประโยคเล็กนอย ดังตัวอยางที่ 288 
ตัวอยางที่ 288  
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2.1.4 ทอน A วรรคที่ 2 ทํานองมีลักษณะของการแปร (Variation) โดยในประโยค
แรกเริ่มที่โนต G แลวดําเนนิทํานองจนจบประโยคที่โนต A จากนั้นเริ่มประโยคที ่2 ที่โนต G และ
ดําเนินทํานองจบประโยคที่โนต E โดยโนตในชวงตนของแตละประโยคมีความเหมือนกัน แตได
เปลี่ยนแปลงไปในชวงทายประโยคเล็กนอย ดังตัวอยางที่ 289 
ตัวอยางที่ 289  

 
 
2.1.5 ทอน B ประโยคแรกเริ่มที่โนต G แลวดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต D 

จากนั้นเริ่มประโยคที่ 2 ที่โนต G และดําเนินทํานองจบประโยคที่โนต G ทั้ง 2 ประโยคมีลักษณะ
เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ดังตัวอยางที่ 290 
ตัวอยางที่ 290 

 
 

2.1.6 ทอน A2 วรรคที่ 1 ทาํนองมีลักษณะซีเควนซ (Sequence) โดยดําเนินทํานองมี
ทิศทางลงเหมือนกันเปนขั้นบันได ที่ใชโนตทีละ 4 ตวั ดังตัวอยางที่ 291 
ตัวอยางที่ 291 
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2.1.7 ทอน A2 วรรคที่ 2 ทาํนองมีลักษณะซีเควนซ (Sequence) โดยดําเนินทํานองมี
ทิศทางลงเหมือนกันเปนขั้นบันได ที่ใชโนตทีละ 5 ตวั ดังตัวอยางที่ 292 
ตัวอยางที่ 292 

 
 
 
2.2 จังหวะของทํานอง 
จังหวะทํานองเพลง J.J. Cha Cha Cha มีลักษณะสําคญัดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน Intro จังหวะของทํานองมีรูปแบบเหมือนกันระหวางประโยคที ่1 
กับประโยคที่ 2 โดยใชโนตเขบ็ต 1 ชั้นดําเนินจังหวะเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 293 
ตัวอยางที่ 293 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน A วรรคที่ 1 จังหวะของทํานองมีลักษณะที่เหมือนกันในหองแรก
ของแตละประโยค โดยการใชโนตเขบ็ต 2 ชั้นดําเนินจังหวะเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 294 
ตัวอยางที่ 294 
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2.2.3 จังหวะทอน A วรรคที่ 2 จังหวะของทํานองมีลักษณะที่เหมือนกันเกือบทั้ง
ประโยค โดยการใชโนตเขบ็ต 1 ชั้นดําเนินจังหวะ และมีจังหวะขัดเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 295 
ตัวอยางที่ 295 

 
 
2.2.4 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่เหมือนกันทั้ง 2 ประโยค และมี

จังหวะขัดเปนสวนใหญ ดังตัวอยางที่ 296 
ตัวอยางที่ 296 

 
. 

2.2.5 จังหวะทอน A2 จังหวะของทํานองมีลักษณะที่สมํ่าเสมอกันตลอด โดยการใช
โนตเขบต็ 1 ชั้นดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 297 
ตัวอยางที่ 297 
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2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง J.J. Cha Cha Cha มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง J.J. Cha Cha Cha มีการเคลือ่นที่แบบตามขั้น
ที่พบไดมากในทอน B โดยดําเนินทํานองอยูในบันไดเสยีง C เมเจอร ดังตัวอยางที่ 298 
ตัวอยางที่ 298 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบมากในทอน A และ A2 ทํานองที่กระโดดจะเปน
การกระโดดเพื่อใหสําเนียงอยูในบันไดเสยีง C Major Pentatonic โดยขั้นคูที่พบมากที่สุดในเพลงคือ
ขั้นคู 3m และ 4P ดังตัวอยางที่ 299 
ตัวอยางที่ 299 

 
 

 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 5 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 
3.1.1 ระนาด มีลักษณะบรรเลงโนตสั้นๆ แตกังวาน เพราะเปนลักษณะของเครื่องเคาะ

ที่เกิดเสียงจากไม จึงใชลักษณะการควบคุมเสียงแบบที่อาศัยความดังเบาเปนหลกั ในเพลงนี้บรรเลง
ในลักษณะโนตความละเอียดโนตที่สี่พยางค เสียงโดยสวนใหญในเพลงจะเปนบันไดเสียง C Major 
Pentatonic และบางชวงก็เปน C เมเจอร ดังตัวอยางที่ 300 
ตัวอยางที่ 300 
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3.1.2 เปยโน มีลักษณะบรรเลงเปนเครื่องกํากับจังหวะไปกับเบสเปนสวนใหญ มีการ

บรรเลงเปนทาํนองอยูเพียง 2 ชวง คือชวงตนเพลงและกลางเพลงเทานั้น เสียงที่เปนชวงบรรเลง
ทํานองจะเปนบันไดเสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 301 
ตัวอยางที่ 301 

 
 
3.1.3 เครื่องเปา มีลักษณะการบรรเลงโดยเปาโนตเสียงสั้นๆ ฟงดูกระชับ ซ่ึงเปน

ลักษณะของดนตรีแบบลาตนิอเมริกา เสียงที่เปนชวงบรรเลงทํานองจะเปนบันไดเสยีง C Major 
Pentatonic ดังตัวอยางที่ 302 
ตัวอยางที่ 302 

 
 
3.1.4 กลองชุด ในเพลงมี 3 ลักษณะ ในลกัษณะที่ 1 มีลักษณะที่เหมือนกันในทุกๆ

หอง เนนสแนรในจังหวะที่ 2 กับ 4 และดําเนิน Hi-hat ที่โนตเขบ็ต 1 ชั้นโดยใช Open Hi-hat ใน
จังหวะที่ 1 กับ 3 สวนกระเดื่องดําเนินจังหวะที่ 1, จังหวะที่ 2 ยก และจังหวะที่ 3 สวนในลักษณะที่ 
2 อยูในทอน B กระเดื่องดําเนินจังหวะที ่1, 2, 3 และ 4 เนนสแนรในจังหวะที่ 2 ยกกับ 4ยก และใช 
Open Hi-hat ในจังหวะเดียวกันกับสแนร ลักษณะที่ 3 คลายกับลักษณะที่ 2 แตจังหวะ Open Hi-
hat มีเพ่ิมเขามาในจังหวะ 1 ยกกับ 3 ยก ดังตัวอยางที่ 303 
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ตัวอยางที่ 303 

 
 

3.1.5 เบส ในเพลงนี้มี 2 ลักษณะลักษณะที่ 1 บรรเลงโนตยาว 1 จังหวะ ที่เนนจังหวะ 
1 และ 3 ของหอง ลักษณะที่ 2 บรรเลงโดยมีอัตราของโนตที่ถี่กวา และใชโนตในลักษณะโนตผาน
แบบ Chromatic ในทุกๆหอง ดังตัวอยางที่ 304 
ตัวอยางที่ 304 

 
 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) ผูประพันธเพลงใชคอรดแบบเรียบงายเปน

คอรดในบันไดเสียง C เมเจอร มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนี้โดยใชคอรดชั้น
เอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

 
ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm, Em และ Am 
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จากการวิเคราะหเพลง J.J. Cha Cha Cha ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชลําดับที่ I, V และ vi 

 
 
ทอน A มีการใชลําดับที่ I, ii, iii, V และ vi 

 
 
ทอน Interlude มีการใชลําดับที่ I, ii, iii, V และ vi 

 
 
ทอน B มีการใชลําดับที่ I, ii, IV, V และ vi 

 
 
 
 
 
 
ทอน A2 มีการใชลําดับที่ I, ii, V และ vi 
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ทอน B2 มีการใชลําดับที่ I, ii, IV, V และ vi 

 
 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง J.J. Cha Cha Cha 

ทํานองเพลง J.J. Cha Cha Cha มีทั้งหมด 7 ทอนคือ Intro, A, Interlude, B, A2 และ B2 
ลักษณะการแบงหองแบงเปนทอนละ 8 หองเปนสวนใหญ ภายในทอนเพลงมีลักษณะโครงสรางของ
ทํานองที่เกิดขึ้นโดยมากเปนการแปรมากที่สุด มีทํานองซีเควนซในบางทอน ลักษณะของประโยค
ถามตอบเปนแบบประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน สวนการเคลื่อนที่ของทํานองเปน
การเคลื่อนทีต่ามขั้นพบมากในทอน B หรือโดยการกระโดดเพื่อใหสําเนียงอยูในบันไดเสียง C Major 
Pentatonic โดยขั้นคูที่พบมากที่สุดในเพลงคือขั้นคู 3m ซ่ึงเปนการกระโดดระหวางโนต E ไป G 
หรือระหวางโนต A ไป C เปนสวนใหญ 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง J.J. Cha Cha Cha ใชเครื่องดนตรี 5 ชนิดคือ ระนาด 
เปยโน เครื่องเปา กลองชุด และเบส โดยใชระนาดดําเนินทํานองหลัก การบรรเลงอยูในบันไดเสียง 
C Mojor Pentatonic เปนหลัก ลักษณะของกลองและเบสบรรเลงไปในทางเดียวกนัในสไตลชา ชา 
ชา มีโนตจังหวะขัดสอดแทรกใหพบโดยตลอด คอรดที่ใช ผูประพันธเพลงใชคอรด G ขึ้นตนประโยค
เปนสวนใหญ โดยมักจะบรรเลงสลบัไปมากับคอรด C อยางละ 2 จังหวะหรือโดยสวนใหญแลวเพลง
น้ีมีความถี่ในการเปลี่ยนคอรดอยูที่ 2 คอรดตอ 1 หอง 



15. หนุมาน 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. ระนาด บรรเลงทํานองหลักทั้งเพลงยกเวนทอน F และ G 
2. ฆองวง บรรเลงทอน F และ G 
3. กีตาร บรรเลงเปน Rhythm 
4. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
5. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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15. หนุมาน 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง หนุมาน เปนเพลงที่แตงทํานองและเรียบเรียงโดย ชัยยุทธ โตสงา เพลงมีลักษณะ
เปนเพลงที่มีปเปาเปนทํานองหลัก แลวสอดแทรกดวยระนาดที่สลับในการเปลี่ยนสีสัน ปจะเปาใน
ทํานองโหยหวน พรอมกับคอรดที่วางเอาไวแลว 

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง หนุมาน วัดไดที่ 72 จังหวะตอนาทีโดยตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง จัดไดวาเปนเพลงที่มีจังหวะชา 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง หนุมาน เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไมเปลี่ยนแปลง 
กุญแจเสียง (Key) เพลง หนุมาน ผูประพันธเขียนเพลงอยูในคีย C โดยตลอดทั้งเพลงไม

เปลี่ยนแปลง 
ทอนเพลง หนุมาน มีทั้งหมด 10 ทอนดังน้ี Intro, A, B, Solo, Solo2, C, D, E, F และ G 
 

ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 8  
ทอน A ชวงหองที่ 9 – 16  
ทอน B ชวงหองที่ 17 – 24 
ทอน Solo ชวงหองที่ 25 –32 
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 33 – 40 
ทอน C ชวงหองที่ 41 – 48 
ทอน D ชวงหองที่ 49 – 56 
ทอน E ชวงหองที่ 57 – 64 
ทอน F ชวงหองที่ 65 – 72 
ทอน G ชวงหองที่ 73 – 78  

 
 
แผนผังรูปแบบเพลง 

 
 
 
 

Intro A B Solo Solo2 C 

E F G 

D 
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2. ทํานองเพลง 
2.1 โครงสรางของทํานองเพลง หนุมาน มีลักษณะโครงสรางหลักของเพลงเปนทํานองที่

แบงออกเปนทอนซึ่งมีความยาวแตละทอน 8 หอง แตละทอนใชปดําเนินทํานอง ยกเวนทอน Intro 
และทอน C โดยมีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A ทํานองโดยสวนใหญดําเนนิไปอยางอิสระ ไมมีรูปแบบที่แนนอน โดยมี

เพียงลักษณะของการซ้ํา (Repetition) ของทํานองเพียงชวงสั้นเทานัน้ ดังตัวอยางที่ 305 
ตัวอยางที่ 305  

 
 

2.1.2 ทอน B ทํานองมีลักษณะเปนอิสระ ไมมีรูปแบบที่แนนอนเหมือนทอน A เชนกัน 
โดยมีเพียงลักษณะของซีเควนซ (Sequence) ของทํานองในบางชวงเทานั้นดังตัวอยางที่ 306 
ตัวอยางที่ 306 

 
 
2.1.3 ทอน C วรรคที่ 1 ดําเนินทํานองโดยระนาด โดยในประโยคแรกเริ่มที่โนต G 

แลวดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต C จากนั้นเริ่มประโยคที่ 2 ที่โนต G และดําเนินทํานองจบ
ประโยคที่โนต C เชนกัน ทาํนองเกิดการซ้ํา โดยโนตภายในทั้ง 2 ประโยคมีลักษณะที่เหมือนกัน
หมดทุกตัว ดังตัวอยางที่ 307 
ตัวอยางที่ 307 
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2.1.4 ทอน C วรรคที่ 2 ดําเนินทํานองโดยป โดยในประโยคแรกเริ่มที่โนต C แลว
ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต F จากนั้นเริ่มประโยคที่ 2 ที่โนต C และดําเนนิทํานองจบ
ประโยคที่โนต F เชนกัน ทํานองเกิดการซ้ํา ดังตัวอยางที่ 308 
ตัวอยางที่ 308  

 
 
 
2.1.5 ทอน D ทํานองมีลักษณะบรรเลงโดยอิสระ โดยพบลักษณะของทํานองที่มี

ลักษณะที่คลายกันเพียงบางสวนเทานั้น ดังตัวอยางที่ 309 
ตัวอยางที่ 309  

 
 
2.1.6 ทอน E ทํานองมีลักษณะของการแปร (Variation) โดยทํานองทั้ง 2 ประโยคมี

ลักษณะที่คลายกัน แตมีการเปลี่ยนแปลงไปบางในโนตบางจังหวะ ดังตัวอยางที่ 310 
ตัวอยางที่ 310 
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2.1.7 ทอน F ดําเนินทํานองโดยฆองวง ประโยคมีลักษณะที่เปน ประโยคถาม-
ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน และซ้ํากันโดยตลอดทั้งทอน ดังตัวอยางที่ 311 
ตัวอยางที่ 311 

 
 
2.1.8 ทอน G ทํานองมีลักษณะซีเควนซ โดยดําเนินทํานองมีทิศทางขึ้นเหมือนกัน 

โดยดําเนินทํานงตอเน่ืองกัน ดังตัวอยางที่ 312 
ตัวอยางที่ 312 

 
 
 
2.2 จังหวะของทํานอง 
จังหวะทํานองเพลง หนุมาน มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน A วรรคที่ 1 จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่หลากหลาย มีทั้งโนตตวั
ขาว โนตตัวดํา เขบ็ต 1 ชั้น เขบ็ต 2 ชั้น เขบต็ 3 ชั้น หรือโนต 3 พยางค โดยทํานองดําเนิน
ตอเน่ืองกัน ไมมีการหยุดพัก ดังตัวอยางที่ 313 
ตัวอยางที่ 313 
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2.2.2 จังหวะทอน A วรรคที่ 2 จังหวะของทํานองมีลักษณะที่หลากหลาย บางจังหวะ
ชา บางจังหวะก็เร็ว มีลักษณะที่คลายกันในบาง ดังตัวอยางที่ 314 
ตัวอยางที่ 314 

 
 
2.2.2 จังหวะทอน C จังหวะของทํานองมีลักษณะทีเ่หมือนกันหมด โดยการใชโนต

เขบต็ 2 ชั้นดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 315 
ตัวอยางที่ 315 

 
 
2.2.3 จังหวะทอน G จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่สมํ่าเสมอกันตลอดจนจบเพลง โดย

ใชโนตเขบต็ 2 ชั้นดําเนินจังหวะทั้งหมด ดังตัวอยางที่ 316 
ตัวอยางที่ 316 

 
. 
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2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง หนุมาน มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง หนุมาน มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้นที่พบไดมาก
ในทอน A โดย ดําเนินทํานองตามขั้นโดยตลอดเกือบทั้งทอน ดังตัวอยางที่ 317 
ตัวอยางที่ 317 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบมากในทอน B และ E ทํานองที่กระโดดจะเปนการ
กระโดด ที่ทําใหลักษณะเสยีงฟงดูแลวโหยหวน โดยขั้นคูที่พบ ไดแก 3M, 4P และ 5P ดังตัวอยางที่ 
318 
ตัวอยางที่ 318 

 
 

 
3. เรียบเรียงเสียงประสาน 

3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 6 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 
3.1.1 ป มีลักษณะโนตสวนใหญเปนโนตเสียงยาวเปนสวนใหญ และโนตสั้นในจังหวะ

ที่เคลื่อนเขาหาโนตยาว สําเนียงโดยสวนใหญอยูในบันไดเสียง C major Pentatonic ยกเวนทอน A 
ที่บรรเลงอยูในบันไดเสียง C major และมีลักษณะการเอื้อนเสียงโดยตลอด ดังตัวอยางที่ 319 
ตัวอยางที่ 319 
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3.1.2 ระนาด ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลงในสัดสวนที่เรว็ มีทั้งโนตเขบ็ต 2 ชั้นและโนต
เขบต็ 3 ชั้น โดยบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic ทั้งเพลง คือไมพบการบรรเลงโดย
โนต F และ B ปรากฏใหเห็น ดังตัวอยางที่ 320 
ตัวอยางที่ 320 

 
 
3.1.3 ฆองวง มีลักษณะการเลียน (Imitation) เปนการซ้ําทํานองของระนาด โดย

ทํานองมีลักษณะเหลื่อมกัน ดังตัวอยางที่ 321 
ตัวอยางที่ 321 

 
 
 
 
3.1.4 กีตาร ทําหนาที่บรรเลงโดยการตีคอรดกํากับจังหวะใหกับทํานองหลัก โดยมี

รูปแบบการตคีอรดเหมือนเดิมตลอดทั้งเพลง ดังตัวอยางที่ 322 
ตัวอยางที่ 322 
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3.1.5 กลองชุด ในเพลงมีลกัษณะที่เหมือนกันในทุกๆหอง ใชสแนรหรือขอบสแนรใน
จังหวะที่ 2 กับ 4 และดําเนนิ Hi-hat ที่โนตเขบ็ต 1 ชั้น กระเดื่องดําเนินจังหวะที่ 1 และจังหวะที ่3 
ดังตัวอยางที่ 323 
ตัวอยางที่ 323 

 
 
3.1.6 เบส ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลงโนตยาว เนนในจังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 3 เวน

แตเพียงจังหวะสองยกจะบรรเลงโนตสั้น โนตสวนใหญเปนโนตเสียงยาว 2 จังหวะ และมีจังหวะโนต
มากในจังวะที ่4 โดยสวนใหญบรรเลงในรูปแบบจังหวะที่เหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 324 
ตัวอยางที่ 324 

 
 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) ผูประพันธเพลงใชคอรดแบบเรียบงายเปน

คอรดในบันไดเสียง C เมเจอร มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนี้โดยใชคอรดชั้น
เอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

 
ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไมพบในเพลงนี้ 
 
จากการวิเคราะหเพลง หนุมาน ใชการดาํเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน A มีการใชลําดับที่ I และ V คอรดละ 4 หอง 
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ทอน B มีการใชลําดับที่ I และ V คอรดละ 4 หอง 

 
 
ทอน Solo มีการใชลําดับที่ IV และ V คอรดละ 4 หอง 

 
 
ทอน Solo2 มีการใชลําดับที่ I และ V คอรดละ 4 หอง 

 
 
ทอน C มีการใชลําดับที่ I จํานวน 5 หองและ V จํานวน 3 หอง 

 
 
ทอน D มีการใชลําดับที่ V ยาวตลอดทั้งทอน 

 
 
 
ทอน E มีการใชลําดับที่ V ยาวตลอดทั้งทอน 

 
 
ทอน F มีการใชลําดับที่ I และ V คอรดละ 4 หอง 
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ทอน G มีการใชลําดับที่ I และ V แลวจบเพลงแบบคอยเบาเสยีงลง 

 
 
 
สรุปผลารวเิคราะหเพลง หนุมาน 

ทํานองเพลง หนุมาน มีทั้งหมด 10 ทอนคือ Intro, A, B, Solo, Solo2, C, D, E, F และ G 
ลักษณะการแบงหองแบงเปนทอนละ 8 หองเปนสวนใหญ ภายในทอนเพลงมีลักษณะโครงสรางของ
ทํานองที่เกิดขึ้นเปนทํานองที่อิสระไมมีรูปแบบทีต่ายตวัแนนอนนัก มีทํานองซีเควนซ หรือซํ้าในบาง
ทอน ลักษณะของประโยคถามตอบเปนแบบประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน สวนการ
เคลื่อนที่ของทํานองเปนการเคลื่อนทีต่ามขั้นพบมากในทอน A และการเคลื่อนที่ของทํานองโดยการ
กระโดดที่ทําใหลักษณะเสยีงฟงดูแลวโหยหวน โดยขั้นคูที่พบ ไดแก 3M, 4P และ 5P 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง หนุมาน ใชเครื่องดนตรี 6 ชนิดคือ ป ระนาด ฆองวง 
กีตาร กลองชดุ และเบส โดยใชปดําเนินทํานองหลัก การบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major 
Pentatonic เปนหลัก ยกเวนทอน A ที่บรรเลงอยูบันไดเสียง C Major ลักษณะของกลองและเบสคือ
เนนที่จังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 3 คอรดที่ใช ผูประพันธเพลงใชคอรดเพียง 3 คอรดเทานั้น คือคอรด 
C, F และ G โดยใชคอรด C ขึ้นตนประโยคเปนสวนใหญ โดยมักจะบรรเลงแตละคอรดยาวๆ
ประมาณคอรดละ 4 หอง ระนาดและฆองมีลักษณะการเลียนเสียง ซ่ึงเปนการซ้ําทํานองของระนาด 
โดยทํานองมีลักษณะเหลื่อมกัน 



16. ลาวคําหอม 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. เสียงรอง รองเปนทํานองหลักในเพลงยกเวนทอน Solo และ Solo2 
2. ระนาด บรรเลงทอน Solo และ Solo2 
3. ขิม บรรเลงทอน Intro  
4. ซอ บรรเลงเปน Background (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
5. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
6. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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16. ลาวคําหอม 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง ลาวคําหอม เปนเพลงที่แตงทํานองโดยพระยาประสานดุริยศพัท นํามาเรียบเรียง
โดย เทิดศักดิ์ วงศวเิชียร และชัยยทุธ โตสงา เพลงมีลักษณะเปนเพลงในแนวแจส โดยมีลักษณะ
ของจังหวะ Bossanava มีขิมกับซอเขามาเพิ่มสีสันเพลงใหมีความแปลกและโดดเดนขึ้น 

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง ลาวคําหอม วัดไดที่ 120 จังหวะตอนาทีโดยตลอดทั้งเพลง
ไมเปลี่ยนแปลง จัดไดวาเปนเพลงที่มีจังหวะเรว็ 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง ลาวคําหอม เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง 

กุญแจเสียง (Key) เพลง ลาวคําหอม ผูประพันธเขียนเพลงอยูในคยี C โดยตลอดทั้งเพลง
ไมเปลี่ยนแปลง 

ทอนเพลง ลาวคําหอม มีทั้งหมด 14 ทอนดังน้ี Intro, A, B, C, D, E, F, G, H, I, Solo, 
Solo2, Solo3 และ Solo4 

 
ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 9  
ทอน A ชวงหองที่ 10 – 18  
ทอน B ชวงหองที่ 19 – 28 
ทอน C ชวงหองที่ 29 –36 
ทอน D ชวงหองที่ 37 – 41 
ทอน Solo ชวงหองที่ 42 – 59 
ทอน E ชวงหองที่ 60 – 82 
ทอน Solo2 ชวงหองที่ 83 – 98 
ทอน F ชวงหองที่ 99 – 106 
ทอน G ชวงหองที่ 107 – 114 
ทอน H ชวงหองที่ 115 – 124 
ทอน I ชวงหองที่ 125 – 132  
ทอน Solo3 ชวงหองที่ 133 – 140  
ทอน Solo4 ชวงหองที่ 141 – 154  
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แผนผังรูปแบบเพลง 
 

 
 
 
2. ทํานองเพลง 

2.1 โครงสรางของทํานองเพลง ลาวคําหอม มีลักษณะทํานองเปนไปโดยอิสระ ไมมีความ
ยาวของทํานองที่แนนนอน โดยบางทอนยาว 8 หองเหมือนลักษณะเพลงทั่วไป แตโดยสวนใหญ
เพลงนี้ในแตละทอนจะยาวไมเทากัน แตละทอนใชเสียงรองดําเนินทํานองเปนหลัก และมีเครื่อง
ดนตรีอ่ืนสลับกันบรรเลงระหวางทอนรอง โดยมีลักษณะสําคัญปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A วรรคที่ 1 ใชขิมดําเนินทํานอง โดยประโยคแรกเริ่มทีโ่นต G ดําเนิน

ทํานองจนจบประโยคที่โนต D จากนั้นประโยคที่ 2 แรกเริ่มที่โนต G ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่
โนต G โดย ลักษณะทํานองที่เกิดขึ้นเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ดังตัวอยาง
ที่ 325 
ตัวอยางที่ 325  

 
 
2.1.2 ทอน A วรรคที่ 2 ประโยคที่ 1 เริ่มที่โนต G ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต 

D จากนั้นประโยคที่ 2 แรกเริ่มที่โนต G ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต C โดย ลักษณะทํานองที่
เกิดขึ้นเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 326 
ตัวอยางที่ 326  

 

Intro A B C D Solo 

Solo2 F G 

E 

H I Solo3 Solo4 
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2.1.3 ทอน A วรรคที่ 1 ดําเนินทํานองโดยเสียงรอง โดยทํานองเริ่มที่โนต G แลว
ดําเนินทํานองจนจบที่โนต C ทํานองมีลักษณะเริ่มตนทํานองชาและสั้นมากเมื่อเทียบกับเพลงโดย
ปกติ ดังตัวอยางที่ 327 
ตัวอยางที่ 327  

 
 
2.1.4 ทอน A วรรคที่ 2 ดําเนินทํานอง โดยทํานองเริ่มที่โนต G แลวดําเนินทํานองจน

จบที่โนต G เชนเดียวกัน ทาํนองมีลักษณะเริ่มตนทํานองกินระยะหลายหองและทํานองสั้นมากเมื่อ
เทียบกบัเพลงโดยปกติ ดังตัวอยางที่ 328 
ตัวอยางที่ 328  

 
 
2.1.5 ทอน B วรรคที่ 1 เริม่ที่โนต E ดําเนินทํานองจนจบที่โนต C จากนั้นวรรคที่ 2 

เริ่มที่โนต G ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต C โดยลักษณะทํานองที่เกิดขึ้นมีทิศทางเหมอืนกัน 
โดยสังเกตจากโนตเริ่มตน กับโนตที่จบ ดังตัวอยางที่ 329 
ตัวอยางที่ 329  

 
 
2.1.6 ทอน C ทํานองแบงออกเปน 3 ประโยคซึ่งแตกตางไปจากลักษณะของเพลง

ปกติทัว่ไป โดยมีลักษณะทาํนองที่คลายกันอยูบาง ดังตัวอยางที่ 330 
ตัวอยางที่ 330 
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2.1.7 ทอน D ประโยคแรกเริ่มที่โนต C ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต E จากนั้น
ประโยคที่ 2 แรกเริ่มที่โนต E ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต C โดย ลักษณะทํานองที่เกิดขึ้น
เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความยาวเทาๆกัน ดังตัวอยางที่ 331 
ตัวอยางที่ 331 

 
 
2.1.8 ทอน F ประโยคที่ 1 เร่ิมที่โนต A ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต D จากน้ัน

ประโยคที่ 2 แรกเริ่มที่โนต G ดําเนินทํานองจนจบประโยคที่โนต E โดย ลักษณะทํานองที่เกิดขึ้น
เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังตัวอยางที่ 332 
ตัวอยางที่ 332 

 
 

2.1.8 ทอน G, H และ I ก็มีลักษณะการดาํเนินทํานองที่เหมือนกันกับทอน F คือ
ทํานองมีลักษณะไมแนนอน หรือเปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง 

 
 
2.2 จังหวะของทํานอง 
จังหวะทํานองเพลง ลาวคําหอม มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน A ประโยคที่ 1 ดําเนินดวยโนตตวัขาวทั้งหมดแลวจบประโยคดวย
โนตตวักลม จากนั้นเริ่มประโยคที่ 2 ดําเนินดวยโนตตวัดําประจุด โนตเขบ็ต 1 ชั้น และโนตตัวขาว
จนจบประโยคที่โนตตัวกลม จังหวะมีลักษณะที่แตกตางกัน ดังตัวอยางที่ 333 
ตัวอยางที่ 333 
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2.2.2 จังหวะทอน B วรรคที่ 1 ดําเนินดวยโนตตัวขาวทั้งหมดแลวจบดวยโนตตวักลม 
จากนั้นเริ่มวรรคที่ 2 ดําเนินดวยโนตตวัดําประจุด โนตเขบ็ต 1 ชั้น และโนตตัวขาวจนจบประโยคที่
โนตตวักลม จังหวะมีลักษณะที่คลายกันอยูบาง ดังตัวอยางที่ 334 
ตัวอยางที่ 334 

 
 
2.2.3 จังหวะทอน C จังหวะของทํานองมีลักษณะทีเ่หมือนกันใหเห็น โดยใชโนตตัว

ขาวดําเนินทํานองแลวจบทีโ่นตตวักลม ดังตัวอยางที่ 335 
ตัวอยางที่ 335 

 
 
2.2.4 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองมีรูปแบบที่กันโดยใชโนตตวัขาวดําเนินทํานอง

แลวจบที่โนตตัวกลม ดังตัวอยางที่ 336 
ตัวอยางที่ 336 

 
. 
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2.2.5 จังหวะทอน E จังหวะของทํานองมีลักษณะทีเ่หมือนกันใหเห็น โดยใชโนตตัว
ขาวดําเนินทํานองแลวจบทีโ่นตตวักลมเหมือนกับทอนกอนๆ ดังตัวอยางที่ 337 
ตัวอยางที่ 337 

 
. 

2.2.6 จังหวะทอน F จังหวะของทํานองโดยมากเปนการใชโนตตัวขาวดําเนินทํานอง 
และใชโนตตวัดําในหองทายของแตละวรรค ดังตัวอยางที่ 338 
ตัวอยางที่ 338 

 
. 

2.2.7 จังหวะทอน G จังหวะของทํานองโดยมากเปนการใชโนตตัวดําเปนสวนใหญ 
และใชโนตตวัขาวในบางหอง โดยมีลักษณะของจังหวะที่เหมือนกันอยูบาง ดังตัวอยางที่ 339 
ตัวอยางที่ 339 

 
. 
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2.2.8 จังหวะทอน H จังหวะของทํานองโดยมากเปนการใชโนตตัวขาวดําเนินทํานอง
เกือบทั้งหมด ดังตัวอยางที่ 340 
ตัวอยางที่ 340 

 
. 

2.2.9 จังหวะทอน I จังหวะของทํานองโดยมากเปนการใชโนตตัวขาวดําเนินทํานอง
เกือบทั้งหมดเชนเดียวกบัทอน H ดังตัวอยางที่ 341 
ตัวอยางที่ 341 

 
. 
 

2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ลาวคําหอม มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง ลาวคําหอม มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้นที่พบได
มากในทอน Solo โดยทํานองเพลงมีทั้งการเคลื่อนทีต่ามขั้นจากเสียงสูงไปยังเสียงต่ํา หรือเสียงต่ํา
ไปยังเสียงสูง ดังตัวอยางที่ 342 
ตัวอยางที่ 342 

 
 
 
 



 312

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบไดในทุกๆทอน ซ่ึงทํานองโดยมากเปนโนตที่
กระโดดขามโนต F และ B เพ่ือใหสําเนียงของทํานองอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic ขั้นคูที่
พบ ไดแก 3m และ 4P ดังตัวอยางที่ 343 
ตัวอยางที่ 343 

 
 
 

3. เรียบเรียงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 7 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 

3.1.1 นักรอง มีลักษณะโนตสวนใหญเปนโนตเสียงยาวตั้งแต 2 จังหวะขึ้นไป มี
ลักษณะเสียงยาวตอเน่ืองกนั มีลักษณะของการเอื้อนเสียงโดยตลอด สําเนียงตลอกทั้งเพลงอยูใน
บันไดเสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 344 
ตัวอยางที่ 344 

 
3.1.2 ระนาด มีลักษณะบรรเลงในสัดสวนโนตเขบต 2 ชั้นเปนสวนใหญ และมีอยูหลาย

ชวงที่มักเนนโนตในจังหวะยก บรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic ทั้งเพลง ซ่ึงพบการ
บรรเลงโดยใชโนต F และ B ใหเห็นเพียงบางหอง ดังตัวอยางที่ 345 
ตัวอยางที่ 345 
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3.1.3 ขิม มีบทบาทมากในชวง Intro นอกนั้นภายในเพลงจะบรรเลงเสริมไปกับเสียง
รองเพียงเบาๆ โดยบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic ดังตัวอยางที่ 346 
ตัวอยางที่ 346 

 
 
3.1.4 ซอ มีบทบาทไมมากในเพลง โดยจะบรรเลงเสรมิในหองสุดทายของทํานองหลัก

ในทอน B และ C โดยบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major ดังตัวอยางที่ 347 
ตัวอยางที่ 347 

 
 
3.1.5 เปยโน มีบทบาทในชวง Solo3 บรรเลงในสไตลเพลงแจส ซ่ึงใชสัดสวนโนตที่

หลากหลายและมีจังหวะขัด โดยบรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic เปนสวนใหญ ซ่ึงพบ
โนต F และ B อยูบางในบางจังหวะ โดยดังตัวอยางที่ 348 
ตัวอยางที่ 348 
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3.1.6 กลองชุด ในเพลงมีลกัษณะที่เหมือนกันในทุกๆหอง มีจังหวะในสไตล 
Bossanava ใชขอบสแนรในจังหวะที่ 2 กับ 3 ยก และดําเนิน Hi-hat ที่โนตตวัดํา กระเดื่องดําเนิน
จังหวะที่ 1, 2 ยก, 3 และ 4 ยก ดังตัวอยางที่ 349 
ตัวอยางที่ 349 

 
 
3.1.7 เบส ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลง เนนในจังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 3 โนตสวนใหญ

เปนโนตเสียงยาว 1 จังหวะ และมีจังหวะโนตแตกตางกันไปบางในจงัวะที่ 4 แตโดยสวนใหญบรรเลง
ในรูปแบบจังหวะที่เหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 350 
ตัวอยางที่ 350 

 
 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Siamese Samba ผูประพันธเพลงใช

คอรดแบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนี้
โดยใชคอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

 
ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm Em และ Am 
 
จากการวิเคราะหเพลง ลาวคําหอม ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน Intro มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii และ iii คอรดละ 1 หอง 
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ทอน A มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii, iii, IV และ V คอรดละ 1 หอง 

 
 
ทอน B มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii, iii, IV และ V คอรดละ 1 หอง 

 
 
ทอน C มีการใชคอรดลําดับที ่ii, iii, IV คอรดละ 1 หองและใชคอรด V คอรดละ 3 หอง 

 
 
ทอน D มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii, iii, IV และ V คอรดละ 1 หอง 

 
 
ทอน Solo มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii, iii, IV และ V  

 
 
ทอน E มีการใชคอรดลําดับที ่ii, iii, IV และ V 
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ทอน Solo2 มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii, iii, IV และ V ซํ้า 2 รอบ 

 
 
ทอน F มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii  และ IV 

 
 
ทอน G มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii และ IV 

 
 
ทอน H มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii และ IV 

 
 
ทอน I มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii, IV, V และ vi 

 
 
ทอน Solo3 มีการใชคอรดลําดับที ่I  และ IV 
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ทอน Solo4 มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii, iii, IV และ V 

 
 
 
สรุปผลการวเิคราะหเพลง ลาวคําหอม 

ทํานองเพลง ลาวคําหอม มีทั้งหมด 14 ทอนคือ Intro, A, B, C, D, E, F, G, H, I, Solo, 
Solo2, Solo3 และ Solo4 ลักษณะการแบงหองไมแนนอน ภายในทอนเพลงมีลักษณะโครงสรางของ
ทํานองที่เกิดขึ้นเปนทํานองที่อิสระไมมีรูปแบบทีต่าย ลักษณะของประโยคถามตอบเปนแบบประโยค
ถาม-ประโยคตอบ ที่มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง สวนการเคลื่อนที่ของทํานองเปนการเคลื่อนที่
ตามขั้นพบมากในทอน Solo, Solo2, Solo3, Solo4 และการเคลื่อนทีข่องทํานองโดยการกระโดด
โดยมากเปนโนตที่กระโดดขามโนต F และ B เพ่ือใหสําเนียงของทํานองอยูในบันไดเสียง C Major 
Pentatonic ขั้นคูที่พบ ไดแก 3m และ 4P 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง ลาวคําหอม ใชเครื่องดนตรี 7 ชนิดซ่ึงประกอบไปดวย 
นักรอง, ซอม, ขิม, เปยโน, ระนาด, กลอง และเบส โดยใชนักรองดําเนินทํานองหลัก การบรรเลงอยู
ในบันไดเสียง C Major Pentatonic เปนสวนใหญ ลักษณะของเบสเนนที่จังหวะที ่1 และจังหวะที่ 3 
สวนลักษณะของกลองเนนที่จังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 2 ยก คอรดที่ใช ผูประพันธเพลงใชคอรด C 
ตามดวยคอรด F เปนสวนใหญโดยเฉพาะทอน Solo3 และ Solo 4 จะเห็นไดชัดที่สุด 



17. Andaman Sun 
 

มีเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
1. คียบอรด รองเปนทํานองหลัก ยกเวนทอน B 
2. ระนาด บรรเลงทํานองรอง และบรรเลงทาํนองหลักทอน B 
3. กลองชุด บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
4. เบส บรรเลงตลอดเพลง (* ไมไดบันทึกลงในโนตเพลง) 
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17. Andaman Sun 
1. รูปแบบเพลง 

เพลง Andaman Sun เปนเพลงที่แตงทํานองและเรียบเรียงโดย ชัยยุทธ โตสงา เพลงมี
ลักษณะเปนเพลงในแนวแจส โดยมีลักษณะของจังหวะ Bossanava มีขิมกับซอเขามาเพิ่มสีสันเพลง
ใหมีความแปลกและโดดเดนขึ้น 

อัตราความเรว็ (Tempo) เพลง Andaman Sun วัดไดที่ 132 จังหวะตอนาทีโดยตลอดทั้ง
เพลงไมเปลี่ยนแปลง จัดไดวาเปนเพลงทีมี่จังหวะเร็ว 

อัตราจังหวะ (Meter) เพลง Andaman Sun เปนอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลงไม
เปลี่ยนแปลง 

กุญแจเสียง (Key) เพลง Andaman Sun ผูประพันธเขยีนเพลงอยูในคีย C โดยตลอดทั้ง
เพลงไมเปลี่ยนแปลง 

ทอนเพลง Andaman Sun มีทั้งหมด 8 ทอนดังน้ี Intro, Percussion, A, B, C, D, E และ 
F 

 
ทอน Intro ชวงหองที่ 1 – 9  
ทอน Percussion ชวงหองที่ 16 – 23, 44 – 47, 108 – 111, 120 – 123, 

132 – 135, 144 – 147, 172 – จบ 
ทอน A ชวงหองที่ 24 – 31, 36 – 43 
ทอน B ชวงหองที่ 48 – 55, 56 – 63, 100 – 107, 112 – 119, 

124 – 131, 136– 143, 148 – 155, 156 – 
163, 164 – 171 

ทอน C ชวงหองที่ 64 –71 
ทอน D ชวงหองที่ 72 – 79 
ทอน E ชวงหองที่ 80 – 87 
ทอน F ชวงหองที่ 88 – 99 
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แผนผังรูปแบบเพลง 
 

 
 
 
2. ทํานองเพลง 

2.1 โครงสรางของทํานองเพลง Andaman Sun มีลักษณะแบงเปนทอนๆยาวทอนละ 8 
หองเหมือนลักษณะเพลงทัว่ไป ยกเวนทอน F และทอน Percussion แตละทอนใชคียบอรดดําเนิน
ทํานองเปนหลักสลบักับระนาดที่คอยสลบัเขามาดําเนนิทํานองในบางทอน โดยมีลักษณะสําคญั
ปรากฏดังน้ี 

 
2.1.1 ทอน A วรรคที่ 1 ใชคียบอรดดําเนินทํานอง โดยวลทีี่ 1 ซีเควนซ (Sequence) 

กับวลีที่ 2 และเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับทํานองถัดไปพบวาทํานองเกิดการซ้ํา (Repetition) โดยมี
โนตเหมือนกันทุกตวั ดังตัวอยางที่ 351 
ตัวอยางที่ 351  

 
 
 
 

Intro Percussion A Percussion 

 
A Percussion 

 

B C D 

B 

E F B Percussion 

B Percussion 

 
B Percussion 

 
B Percussion B 

B B Percussion 
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2.1.2 ทอน A วรรคที่ 2 เปลี่ยนมาใชระนาดดําเนินทํานอง โดยวลีที่ 1 ซีเควนซกบัวลี
ที่ 2 และเม่ือนํามาเปรียบเทียบกับทํานองถัดไปพบวาทํานองเกิดการซ้ํา เปนลักษณะเดียวกับวรรคที ่
1 ดังตัวอยางที่ 352 
ตัวอยางที่ 352  

 
 
2.1.3 ทอน B วรรคที่ 1 ทํานองมีโครงสรางที่คลายกัน โดยจะเห็นไดวามีลักษณะของ

ประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน ดังตัวอยางที่ 353 
ตัวอยางที่ 353  

 
 
2.1.4 ทอน B วรรคที่ 2 ทํานองมีโครงสรางที่คลายกัน โดยจะเห็นไดวามีลักษณะของ

ประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน เหมือนวรรคที่ 1 ดังตัวอยางที่ 354 
ตัวอยางที่ 354  

 
 
2.1.5 ทอน D ทํานองมีลักษณะซีเควนซ โดยเปนการซ้ําในทันทีแตตางระดับเสียงกัน 

และยังมีทิศทางที่เหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 355 
ตัวอยางที่ 355  
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2.1.6 ทอน E ทํานองมีลักษณะซีเควนซ ดังตัวอยางที่ 356 
ตัวอยางที่ 356  

 
 
2.1.7 ทอน F ทํานองมีลักษณะการซ้ํากันบางสวนของประโยค ดังตวัอยางที่ 357 

ตัวอยางที่ 357 

 
 
2.2 จังหวะของทํานอง 
จังหวะทํานองเพลง Andaman Sun มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.2.1 จังหวะทอน A วรรคที่ 1 ดําเนินดวยโนตเขบต็ 1 ชั้นเปนสวนใหญ จังหวะมี
ลักษณะที่เหมือนกันหมดตลอดทั้งวรรค ดังตัวอยางที่ 358 
ตัวอยางที่ 358 

 
 

2.2.2 จังหวะทอน A วรรคที่ 2 ดําเนินดวยโนตเขบต็ 2 ชั้นทั้งหมด จังหวะมีลักษณะ
สมํ่าเสมอและตอเน่ืองเหมือนกันหมดตลอดทั้งวรรค ดังตัวอยางที่ 359 
ตัวอยางที่ 359 
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2.2.3 จังหวะทอน B จังหวะของทํานองมีลักษณะทีเ่หมือนกันใหเห็น โดยมีจังหวะเริ่ม
ที่โนตตวัดําประจุด จนกระทั้งจบดวยโนตตวัขาวเหมือนกัน ดังตัวอยางที่ 360 
ตัวอยางที่ 360 

 
 
2.2.4 จังหวะทอน C ดําเนินดวยโนตเขบ็ต 2 ชั้นทั้งหมด จังหวะมีลักษณะสม่ําเสมอ

และตอเน่ืองเหมือนกันหมด ดังตัวอยางที่ 361 
ตัวอยางที่ 361 

 
. 

2.2.5 จังหวะทอน D จังหวะของทํานองมีความเร็วมาก ใชโนตเขบต็ 2 ชั้น และโนต
เขบต็ 3 ชั้นเปนสวนมาก มีลักษณะจังหวะที่ซํ้ากันในบางจังหวะ ดังตัวอยางที่ 362 
ตัวอยางที่ 362 

 
. 
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2.2.6 จังหวะทอน F จังหวะของทํานองมีลักษณะเหมอืนกัน โดยใชโนตเขบต็ 2 ชั้น 
และเขบ็ต 1 ชัน้ดําเนินจังหวะ ดังตัวอยางที่ 363 
ตัวอยางที่ 363 

 
. 

 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง Andaman Sun มีลักษณะสําคัญดังน้ี 

2.3.1 การเคลือ่นที่แบบตามขั้น เพลง Andaman Sun มีการเคลื่อนที่แบบตามขั้นที่
พบไดมากจะเปนไปในลักษณะของโนตในบันไดเสียง C Major เปนสวนใหญ แตก็พบวามีการ
เคลื่อนที่ในลกัษณะครึ่งเสยีง (Chromatic) เกิดขึ้นในทอน E ดังตัวอยางที่ 364 
ตัวอยางที่ 364 

 
 

2.3.2 การเคลือ่นที่แบบขามขั้น พบไดในทุกๆทอน ซ่ึงทํานองโดยมากเปนโนตที่
กระโดดขามโนต F และ B เพ่ือใหสําเนียงของทํานองอยูในบันไดเสียง C Major Pentatonic ขั้นคูที่
พบมาก คือ 3m และ 4P ดังตัวอยางที่ 365 
ตัวอยางที่ 365 
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3. เรียบเรียงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีเครื่องดนตรีที่พบในเพลงนี้มีอยู 4 ชนิดดวยกัน ดังตอไปน้ี 

3.1.1 คียบอรด มีลักษณะบรรเลงในสัดสวนโนตเดียวกนักับเบส แตตางกันที่ระดับ
เสียงในทอน A และบรรเลงสลับกบัระนาดซึ่งมักจะบรรเลงในสัดสวนโนต 4 พยางค และบรรเลงโนต
ในบันได C Major ดังตัวอยางที่ 366 
ตัวอยางที่ 366 

 
3.1.2 ระนาด มีลักษณะบรรเลงในสัดสวนโนตเขบต็ 2 ชั้นในบันไดเสยีง C Major 

Pentatonic และมีการใชลักษณะบรรเลงแบบโนตสลับกนัเปนขั้นคู 5 ดังตัวอยางที่ 367 
ตัวอยางที่ 367 

 
 
3.1.3 กลองชุด ในเพลงมีลกัษณะจังหวะที่เรียบไมซัยซอน โดยดําเนินจังหวะของ Hi-

hat ดวยโนตเชบ็ต 2 ชั้น กระเด่ืองลงที่จังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 3 สวนสแนรลงจังหวะที่ 2 และ
จังหวะที่ 4 ดังตัวอยางที่ 368 
ตัวอยางที่ 368 
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3.1.4 เบส ในเพลงนี้มีลักษณะบรรเลงโนตยาว ดําเนินเสียงยาวตอเน่ืองกัน โนตสวน
ใหญเปนโนตเขบ็ต 1 ชั้น บรรเลงในรูปแบบจังหวะที่เหมือนกัน และมักใชโนตผานในลักษณะของ
โนตครึ่งเสียง ดังตัวอยางที่ 369 
ตัวอยางที่ 369 

 
 
 
3.2 การดําเนินคอรด (Chord Progression) เพลง Siamese Samba ผูประพันธเพลงใช

คอรดแบบเรียบงายเปนคอรดในบันไดเสียง C มิไดใชคอรดตกแตงประเภทอ่ืนนํามาใชกับบทเพลงนี้
โดยใชคอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโทดังน้ี  

 
ก. ใชคอรดชั้นเอก (Primary Chord) ไดแก คอรด C, F และ G  
ข. ใชคอรดชัน้โท (Secondary Chord) ไดแก คอรด Dm และ Am 
ค. ใชคอรดนอกบันไดเสียงไดแก คอรด Bb 
 
จากการวิเคราะหเพลง Andaman Sun ใชการดําเนินคอรดในทอนเพลงดังตอไปน้ี 
 

ทอน A มีการใชคอรดลําดับที ่V6 และ vi คอรดละ 1 หองและคอรดลําดับที่ V ยาว 4 หอง 

 
 
ทอน B มีการใชคอรดลําดับที ่I, V, vi และ VIIb โดยใชการเปลีย่นคอรดในจังหวะที่ 3  
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ทอน C มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii และ V โดยใชการเปลี่ยนคอรดในจังหวะที่ 3 

 
 
ทอน D มีการใชคอรดลําดับที ่I และ ii โดยใชการเปลี่ยนคอรดในจังหวะที่ 3 

 
 
ทอน E มีการใชคอรดลําดับที ่I และ ii เหมือนทอน D 

 
 
ทอน F มีการใชคอรดลําดับที ่I, ii และ V โดยใชการเปลี่ยนคอรดในจังหวะที่ 3 
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สรุปผลการวเิคราะหเพลง Andaman Sun 
ทํานองเพลง Andaman Sun มีทั้งหมด 8 ทอนคือ Intro, Percussion, A, B, C, D, E และ 

F ลักษณะการแบงหองแบงเปนทอนละ 8 หอง ยกเวนทอน Percussion แบงเปน 4 หอง ภายใน
ทอนเพลงมีลกัษณะโครงสรางของทํานองที่เกิดขึ้นแตกตางกันไป บางทอนมีทํานองที่ซํ้าหรือ
คลายกัน แตบางทอนบรรเลงในลักษณะอิสระไมแนนอน ลักษณะของประโยคถามตอบเปนแบบ
ประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน สวนการเคลื่อนที่ของทํานองเปนการเคลื่อนทีต่าม
ขั้นในบันไดเสยีง C Major เปนสวนใหญ แตก็พบวามีการเคลื่อนที่ในลักษณะครึ่งเสียงอยูในบาง
ทอนไดเชนกัน และการเคลื่อนที่ของทํานองโดยการกระโดดโดยมากขั้นคูที่พบ ไดแก 3m และ 4P 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Andaman Sun ใชเครื่องดนตรี 4 ชนิดซ่ึงประกอบไป
ดวย คียบอรด, ระนาด, กลองชุด และเบส โดยใชคียบอรดทํานองหลัก แลวสอดสลับดวยระนาด การ
บรรเลงอยูในบันไดเสียง C Major เปนสวนใหญ ลักษณะของเบสบรรเลงโนตเดียวกับทํานองหลัก
ในชวงทอน A สวนทอนอ่ืนจะเนนที่จังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 3 สวนลักษณะของกลองใชจังหวะงายๆ
ไมซับซอนดําเนินจังหวะคลายกันตลอดทัง้เพลงโดยเนนสแนรที่จังหวะที่ 2 และจังหวะที่ 4 ยก คอรด
ที่ใชผูประพันธเพลงใชคอรด C เปนสวนใหญ สังเกตไดจากคอรดแรกของแตละทอนที่มักจะเริ่มดวย
คอรด C และจบดวยคอรด C เชนเดียวกนั การดําเนินคอรดในชวงหลังใชคอรด C สลับกับคอรด 
Dm โดยตลอดและมักจะเปลี่ยนคอรดในจังหวะที่ 3 ซ่ึงแตกตางจากเพลงโดยปกตทิั่วไป 



บทที่  5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของวงบอยไทย ในครั้งน้ี ผูวิจัยไดดําเนินการ
ศึกษาขอมูลโดยการสัมภาษณโดยตรงกบัสมาชิกในวงบอยไทย และวิเคราะหผลงานการประพันธใน
ชุด สยามแซมบา และอันดามันซัน มีจํานวนเพลงทั้งหมด 17 เพลง ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยมี
จุดมุงหมายของการวิจัยดังน้ี 

1. วิเคราะหรูปแบบเพลงของวงบอยไทย 
2. วิเคราะหทํานองเพลงในชุด Siamese Samba และ Andaman Sun 
3. วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุด Siamese Samba และ 

Andaman Sun 
วิธีการดําเนินการวิจัยโดยการสัมภาษณขอมูลพ้ืนฐานจากสมาชิกในวง และการคนควา

ขอมูลจากงานวิจัยที่เกี่ยวของ จากนั้นรวบไดนําผลงาน ซีดี สกอรเพลง และการสัมภาษณมาทําการ
วิเคราะหและเรียบเรียงเปนงานวิจัยโดยมีวิธีการวิจัยเปนขั้นตอนดังน้ี 

1. นําผลงานซีดี มาทําเปนสกอรเพลง 
2. คัดเลือกผลงานเพลงที่นํามาวิเคราะหเปนขอมูลซ่ึงมีทั้งหมด 17 เพลง ไดแก 

(1) Boy Thai Calypso 
(2) Reggae Moon 
(3) ลาวดวงเดือน 
(4) พมากลองยาว 
(5) Siamese Samba 
(6) นกการเวก 
(7) A Day on Sado Island 
(8) Go-Go Rap 
(9) Burmese Salsa 
(10) ลาวดําเนินทราย 
(11) Canaval 
(12) Funky Isan 
(13) Chameleon 
(14) J.J.Cha Cha Cha 
(15) หนุมาน 
(16) ลาวคําหอม 
(17) Andaman Sun 



 336

3. คนควาดานตาํราสังคีตลักษณและการวเิคราะห 
 

การศึกษาวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยนําเพลงของวงบอยไทยทั้ง 17 เพลง ที่ไดจากการรวบรวมมา
วิเคราะหตามหลักทฤษฎีดนตรีดังน้ี 

1. รูปแบบเพลง 
2. วิเคราะหทาํนอง 

2.1 โครงสรางของทํานอง 
2.2 จังหวะของทํานอง 
2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง 

3. การเรียบเรยีงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ี
3.2 การดําเนินคอรด 

 
ผลการศึกษาวิเคราะห 

จากการวิเคราะหเพลงของวงบอยไทยชดุ สยามแซมบา และอันดามันซัน มีจํานวนเพลง
ทั้งหมด 17 เพลง ไดผลการวิเคราะหดังน้ี 

1. รูปแบบเพลง  
1.1. วงบอยไทยเปนวงดนตรีรวมสมัยทีเ่กิดจากการนําเครื่องดนตรีไทย และเครื่อง

ดนตรีสากลมาบรรเลงเขาดวยกัน 
1.2 เปนวงที่มีรูปแบบของดนตรีอยูหลายประเภท ไดแก Jazz, Pop, Funk, 

Bossanova เปนตน 
1.3 รูปแบบการประพันธเพลงของวงบอยไทย จะเปนเพลงบรรเลงเปนสวนใหญ โดย

ใหโอกาสเครื่องดนตรีทุกชิน้ไดมีสวนรวมในการดําเนินทํานอง 
1.4 การประพันธเพลงของวงเปนเพลงที่รวมสมัย มีทวงทํานองที่ไพเราะ และรักษา

เอกลักษณของเพลงไทยไดเปนอยางดี 
1.5 เปนเพลงบรรเลงดวยเครื่องดนตรีเปนสวนใหญ ซ่ึงจะใชแนวดนตรีอ่ืนเขามาใช

โดยเฉพาะแนวแจส โดยใชเครื่องดนตรีไทยผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากล และอัตราจังหวะทีใ่ชจะ
ไมซับซอนโดยใชอัตราจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลง และใชคีย C เปนสวนมาก ดวยเหตุผลทีว่าเพือ่ให
เครื่องดนตรีมาบรรเลงดวยกันได แตในทาํนองเพลงที่บรรเลงแลวสวนใหญแลวจะใชบันไดเสียง 
Pentatonic ซ่ึงเปนสําเนียงที่บอกถึงเอกลักษณความเปนไทยไดอยางดี  
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2. วิเคราะหทาํนอง 
2.1 โครงสรางของทํานอง มีลักษณะที่หลากหลายในแตละเพลง บางเพลงมีลักษณะที่

เรียบงาย เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ที่มีทํานองคลายกัน มีการซ้ํา การซีเควนซ การแปร แบบ
เพลงโดยทั่วๆไป แตก็มีหลายครั้งที่ใชความสามารถเฉพาะตัวของนักดนตรีโดยการบรรเลงแบบ 
Improvisation ซ่ึงตองอาศัยฝมือและความชํานาญในเครื่องดนตรีอยางมาก 

2.2 จังหวะของทํานอง มีลักษณะของการซ้ําใหเห็นเปนสวนใหญ จังหวะมีลักษณะที่
รวดเร็วโดยเฉพาะระนาดทีมั่กจะบรรเลงดวยโนตเขบต็ 2 ชั้น หรือแซ็กโซโฟนที่มีจังหวะขัดหรือโนต 
3 พยางคอยูบอยครั้ง 

2.3 การเคลื่อนที่ของทํานอง มีลักษณะตามเครื่องดนตรีที่ใชเปนหลกั อยางเชน 
ระนาดมักจะเปนการเคลื่อนที่ของทํานองที่เปนการกระโดดของคู 3m เพ่ือใหสําเนียงอยูในบันได
เสียง Pentatonic หรือถาเปนแซ็กโซโฟนก็จะมีการเคลือ่นที่ของทํานองในลักษณะโครมาติกเกิดขึ้น 
ซ่ึงเปนลักษณะที่แตกตางกนัออกไป 

3. การเรียบเรยีงเสียงประสาน 
3.1 เครื่องดนตร ีผูเรียบเรียงในแตละเพลงจะแตกตางกนัออกไป โดยจะใชเครื่อง

ดนตรีที่แสดงถึงลักษณะของเพลงแตละเพลงวา เพลงน้ันมีลักษณะอยางไร อยางเชน เพลง Funky 
Isan จะเปนการนําเครื่องดนตรีของภาคอีสานมาใชบรรเลง โดยดําเนินอยูในรูปแบบของดนตรฟีงค 
ซ่ึงเครื่องดนตรีแตละเครื่องจะมีบทบาทสาํคัญพอกัน โดยผูเรียบเรียงมักจะใหเครื่องดนตรีแตละชิ้น
ไดบรรเลงสลบัสับเปลี่ยนกนัไป เปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถเฉพาะตัวของนักดนตรีทุกคน
ไดเปนอยางดี 

3.2 การดําเนินคอรด มีลักษณะที่ไมซับซอน ซ่ึงเพลงสวนมากจะอยูในคีย C โดยจะใช
การดําเนินคอรดที่วางไวอยางงายๆ หรือในบางครั้งจะใชทางเดินเพ่ือที่จะสงเสริมใหเครื่องดนตรีแต
ชิ้นไดแสดงออกในแบบการ Improvisation โดยคอรดในชวงนั้นมักจะเปนคอรดเพียง 2 คอรด
สลับกันไปมา ซ่ึงจะพบไดในชวงทายของหลายๆเพลง 
 
อภิปรายผล 

จากการศึกษาวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของวงบอยไทย ผูวเิคราะหพบวิธกีาร
ประพันธทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสานที่ผูประพันธนํามาใชในการประพนัธเพลงดังสรปุไว
แลว ผูวิจัยขออภิปรายเพิ่มดังน้ี 
 จากการศึกษาผลงานการประพันธเพลงจะทําใหทราบวาดนตรีจะเปลีย่นแปลงไปตาม
อิทธิพลของวฒันธรรมในสมัยตางๆที่เปนอยู จะคงความเจริญรุงเรือง ปรับปรุง เปลี่ยนแปลงอยู
ตลอดเวลา เพ่ือใหสามารถดํารงอยูไดตามยุคสมัย ตามรสนิยมของผูบริโภค จากการวิเคราะหจะทํา
ใหเห็นเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปนแตละคน จะมีทั้งอิทธิพลของดนตรีในอดีตมาผสมใหลงตวักับ
ดนตรีในปจจุบันโดยใชเครือ่งดนตรีไทยผสมกับเครื่องดนตรีสากล ดังน้ันผูวิจัยจึงพบวาการที่ดนตรี
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จะดํารงอยูไดน้ันจะตองใชจะตองใชประสบการณ ความรู และความสามารถในการที่จะประพันธ
เพลงใหเปนทีย่อมรับของผูฟง และนักดนตรีรุนตอไป เพ่ือเปนแรงผลักดันใหคนรุนตอไปสรางสรรค
ผลงานและพฒันาผลงานทางดานการประพันธใหดํารงอยูในสังคมและวัฒนธรรมสืบไป 
 
ขอเสนอแนะ 

จากการวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของวงบอยไทยนั้นผูวิจัยเห็นวามีแนวทางที่จะ
ศึกษาคนควาในดานอ่ืนไดอีก ดังน้ี 

1. วิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของบริษัทไพซิสมิวสิค 
2. วิเคราะหหลักการประพันธเพลงระหวางวงบอยไทยและวงกังสดาล 
3. วิเคราะหผลงานการประพันธของวงบางกอกไซโลโฟน 
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อ.พระพุทธบาท จ.สระบุรี 

 พ.ศ. 2533  มัธยมศึกษาตอนตน โรงเรียนพิชัยรัตนาคาร อ.เมือง จ.ระนอง 
 พ.ศ. 2536  มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนอํานวยศลิป กรุงเทพมหานคร   
 พ.ศ. 2540  ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีสากล) สถาบนัราชภัฏพระนคร กทม. 
 พ.ศ. 2549  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ 
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