
การศึกษาการวาดภาพระบายสีของนกัศึกษาชัน้ปที ่1  หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร   มหาวทิยาลัยราช

ภัฏรําไพพรรณี โดยวธิีการสอนตามความเชื่อ  

                      PAINTING  IS  PAINTING, PAINTING   IS  NOT   PICTURE   MAKING 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปริญญานิพนธ 

ของ 

แสงอุทิศ   พรมเมือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอตอบัณฑติวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ  เพื่อเปนสวนหนึง่ของการศึกษา 

ตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา 

พฤษภาคม  2553 



 

การศึกษาการวาดภาพระบายสีของนกัศึกษาชัน้ปที ่1  หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร   มหาวทิยาลัยราช

ภัฏรําไพพรรณี โดยวธิีการสอนตามความเชื่อ 

PAINTING  IS  PAINTING, PAINTING   IS  NOT   PICTURE   MAKING 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปริญญานิพนธ 

ของ 

แสงอุทิศ   พรมเมือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอตอบัณฑติวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ  เพื่อเปนสวนหนึง่ของการศึกษา 

ตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา 

พฤษภาคม  2553 

ลิขสิทธิ์เปนของมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 



 

การศึกษาการวาดภาพระบายสีของนกัศึกษาชัน้ปที ่1  หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร   มหาวทิยาลัยราช

ภัฏรําไพพรรณี โดยวธิีการสอนตามความเชื่อ  

PAINTING  IS  PAINTING, PAINTING   IS  NOT   PICTURE   MAKING 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทคัดยอ 

ของ 

แสงอุทิศ   พรมเมือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอตอบัณฑติวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ  เพื่อเปนสวนหนึง่ของการศึกษา 

ตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา 

พฤษภาคม  2553 



 

แสงอุทิศ  พรมเมือง.  (2553).  การศึกษาการวาดภาพระบายสีของนกัศึกษาชัน้ปที ่1 หลักสูตร 

 ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏรําไพพรรณี โดยวิธีการสอนตามความเชื่อ  Painting is    

 Painting, Painting is Not Picture Making.  ปริญญานิพนธ ศศ.ม.  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลยั  

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ. คณะกรรมการควบคุม:  

 รองศาสตราจารยพฤทธิ ์ ศุภเศรษฐศิริ, ผูชวยศาสตราจารยจักรพงษ  แพทยหลักฟา. 

 

   การศึกษาวิจัยฉบับนี้ มีจุดมุงหมายเพื่อ ศึกษาผลงานและความพึงพอใจตอการวาดภาพระบายสีของ

นักศึกษา ชั้นปที่ 1 วิชาเอกศิลปกรรม ที่วาดภาพตามความเชื่อ Painting is painting, painting is not picture 

making  โดยการออกแบบกิจกรรมแลวสรางเปนแผนการสอนใหนักศึกษาไดปฏิบัติ  โดยเลือกกลุมตัวอยาง

นักศึกษาชั้นปที่ 1  จํานวน 15 คน แตละคนจะไดทํากิจกรรมการวาดภาพระบายสี คนละ 3 กิจกรรม   กิจกรรมละ 1 

ภาพ  รวม  3  กิจกรรม  จะไดภาพคนละ  3  ภาพ  นักศึกษาทั้งหมด 15  คน จะไดภาพทั้งหมด 45  ภาพ   นําผลงานของ

นักศึกษามาวิเคราะหในประเด็น การใชสี   การใชเสน  การใชรูปรางรูปทรง  และการแสดงออก 

            ผลของการวิจยัพบวา    

             1.  ดานการใชสี  จากภาพทัง้หมด  45  ภาพ  ผูวิจัยสรุปแนวทางการใชสีของนักศึกษาทั้ง  15  

คน  คนละ 3  ภาพ พบวา ดานการใชสีนกัศึกษามกีารใชสีในหลายรูปแบบ  สีที่ใชมากที่สุด คือทุกภาพ

ตองมีไดแก  สีน้ําเงิน  สีแดง  สีเหลือง  สีเขียว  สีดํา  คิดเปนรอยละ  93  ภาพที่แสดงวรรณะของสีได

ชัดเจนแบงเปนวรรณะรอน มีจํานวนทัง้หมด  39  ภาพ คิดเปนรอยละ 86.66  ภาพที่แสดงวรรณะสีเย็น

มีทั้งหมด 6 ภาพ คิดเปนรอยละ 13.33  การใชสีสวาง ๆ สดใส มีจํานวนทัง้หมด  45 ภาพ  คิดเปน  

รอยละ 100  เทคนิคสีเลื่อมพราย มีจํานวน  36 ภาพ คิดเปนรอยละ 80    

         2.  การใชเสน ภาพที่ปรากฏเสนอยูในภาพ  มีทั้งหมด 45  ภาพ คิดเปนรอยละ 100 เสนที่เกิด

จากการบีบสี มีทั้งหมด 29 ภาพ คิดเปน  64.44  เสนที่เกิดจากการระบายสี มีทัง้หมด 41  ภาพ        

คิดเปนรอยละ 91.11  ภาพที่ใชเสนมาเปนพืน้ผิวใตภาพ มทีั้งหมด  30  ภาพ  คิดเปนรอยละ 66.66  

ภาพที่ใชเสนสดํีามาตัดขอบภาพ  มีทัง้หมด  7 ภาพ  คิดเปนรอยละ 15.55    

           3.  การใชรูปราง รูปทรง  การใชรูปทรงแบบนามธรรม ทัง้หมด  45  ภาพ  คิดเปนรอยละ 100  

ภาพทีม่ีรูปทรงกึ่งนามธรรม มีทั้งหมด  9 ภาพ  คิดเปนรอยละ 20    

             4.  การแสดงออก  การแสดงออกดานการใชสีรุนแรง  ทั้งหมด  40  ภาพ  คิดเปนรอยละ 

88.88  การแสดงออกทางการใชเสน มทีั้งหมด  45  ภาพ คิดเปนรอยละ 100    

         จากผลของการวิเคราะหภาพวาดของนักศึกษาที่วาดภาพตามแนวทาง  Painting  is   Painting   ที่

นักศึกษาไดวาดภาพระบายสี ทั้งหมด 45  ภาพ พบวาในชวงแรกนักศึกษามีความลังเล และไมแนใจตอรูปแบบ

การสรางสรรค เนื่องจากวานักศึกษามีความเขาใจผิดที่คิดวาการวาดภาพและการระบายสี เปนสิ่งเดียวกัน 

และสวนหนึ่งก็ตอตานรูปแบบที่ไมเหมือนจริง  โดยบางคนปฏิเสธความไมเหมือน โดยการวาดภาพแบบเหมือน หรือ



 

วาดตามที่ตนเองถนัด ซึ่งสามารถมองเห็นเปนรูปธรรมมากกวา ชัดเจนมากกวา   แตหลังจากที่นักศึกษาได

ทดลองทําตามแผนการสอนนักศึกษามีความคิดที่เปลี่ยนไป  สวนใหญมองวารูปแบบการวาดภาพ

ระบายสีตามแนวทาง Painting is Painting เปนรูปแบบการเรียนการสอนที่ใหเสรีกับผูวาด วาดแลว

รูสึกวาสนุก มีความสุข สามารถแสดงออก ตามอารมณ  ความรูสึกในหลาย ๆ  ดาน  ไมวาจะเปนดานการใชสี

รุนแรง การใชสีขัดแยงกับความเปนจริง  การสรางรูปทรงที่เรียบงาย ไมยึดกฎเกณฑหรือ ทฤษฏี  ใด ๆ แสดง

ใหเห็นวา การสรางสรรคงานศิลปะ สามารถเลือกที่จะแสดงออกตามความรูสึก  ความชอบ ความตองการ   การเรยีน

การสอนศิลปะผูวิจัยมองวา ศิลปะนาจะเปนอะไรที่งาย ๆ  ไมยุงยาก ผูเรียนเมื่อไดเรียนแลวตองเรียนอยางมี

ความสุข  ไมใชเรียนศิลปะแลวมีความทุกข  เรียนศิลปะแลวยากกวาเรียนคณิตศาสตร    ก็ไมนาจะ

ถูกตองมากนัก   

         การวาดภาพที่ใชสีสด ๆ ใหความสําคัญกับสีแท หรือแมสี มีการใชสีโดยใชรูปทรงอิสระรวมกับ

รูปทรงดัดแปลงจากธรรมชาติมาประกอบการใชสีสันที่สดใส  และบางครั้งก็นําสีตรงขามหรือสีตัดกันมาใช

รวมกันในภาพ  อันเปนการแสดงถึงอิสระเสรีในการใชสีของของแตละคน  โดยเนนลีลา  จังหวะ  การวางสี  

และพลังของสีใหเปลงประกายความงามมากกวาเรื่องราวที่ปรากฏในภาพ 

           นักศึกษาบางคนไมเคยเขียนภาพที่ใชสีแบบสด ๆ  เลย พอไดมาเขียนภาพดวยสีที่สดใสก็รูสึกชอบ 

หรือการวาดภาพโดยใชสีตัดกันอยางตรงไปตรงมา ไมมีกฎเกณฑใด ๆ นักศึกษาบางคนชอบตรงที่วาด

ระบายสีแลวไมมีผิดมีถูก วาดทับไปทับมาได สามารถใชเทคนิคตาง ๆ  ในหลาย ๆ  เทคนิคมาสรางสรรคงานในภาพ

เดียวได สนุกตรงที่สามารถแสดงออกไดตามอารมณความรูสึกของตนเอง คนอื่นไมสามารถมาบงการ

ได หากไดเรียนรูและฝกทําก็เปนการเปดโลกทัศน ใหกวางขึ้น ในการรับรูรูปแบบของงานศิลปะที่นับวัน

จะเจริญกาวหนา หมุนเวียน เปลี่ยนแปลง  ไมหยุดนิ่ง หากเราในฐานะผูใฝรู ผูศึกษาก็จําเปนอยางยิ่งที่

จะไดเรียนรูกับการเปลี่ยนแปลง อยางนอยก็ชวยใหเปนทางเลือกหนึ่งที่ผูศึกษาควรตัดสินใจเอาเอง 
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          This research has been purpose to study workpieces and  satisfy of painting which 

made by the first year student of Fine art major by the way of “ Painting is painting, painting 

is not picture making.” . The activity has created to   teaching plan , student’s practice . 

Group of students were sampling , 15 person of the first year student of Fine art major . 

Individaully , a student has assigned activity, 3 painting workpieces . Totally, 15 students , 3 

workpieces per one , summary 45 paintings. Bring it all to consider by issue , coloring , 

lining , figuring and expression analysis.  

 Consequently result , 

 1. In case of Coloring analysis , Researching concluded about the all of 45 

paintings were various coloring paint, many color usage painting. Almost coloring , blue , 

red , yellow , green and black has been use in 93 percent. By the caste of color, 39 

paintings colored in warm were be 86.66 percent. 6 paintings colored in cold were be 13.33 

percent. 45 paintings colored in brightness were be 100 percent. 36 paintings colored 

glittery were be 80 percent. 

 2. In case of Lining analysis , 45 paintings have lining usage were be 100 percent. 

29 paintings lining by tube squeezing were be 64.44 percent. 41 paintings lining by painting 

were be 91.11 percent. 30 paintings lining to be surface below picture were be 66.66 

percent. 7 paintings boardering with line in black were be 15.55 percent. 

 3. In case of Figuring analysis , 45 paintings has been abstact figure were be 100 

percent. 9 paintings has been semi-abstact figure were be 20 percent. 

 3. In case of Expression analysis ,  40 paintings has been intense color expression 

were be 88.88 percent. 45 paintings express in lining usage were be 100 percent.  In 

accordance with mention analysis, Expression analysis has shown expressing ability of 

sampling students in term of feeling , various feeling . At the instance of intensive coloring , 

confliction coloring of realistic , simply figuring , free-style figuring. Found that 90 percent of 



 

students go along with Painting is painting to be more funny than former painting , that 

everlasting way to do. 95 percent realized in “painting is painting” don’t push them to be 

constraint. Researcher agree with improvement of this study by afterward . In the 

opportunity, the way beyond to alternative practice of study , “painting is painting”, chance 

to usable in ordinary and upper-level and will open-up the vision perform the artistic works’ 

acknowledge to harmonize become progressive and severally more than study in class.    

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
 

              วิทยานิพนธเร่ือง การศึกษาการวาดภาพระบายสีของนกัศึกษาชัน้ปที ่1 หลักสูตรศิลปกรรม

ศาสตร มหาวทิยาลยัราชภฏัรําไพพรรณี  โดยวธิีการสอนตามความเชือ่  Painting  is Painting,  

Painting  is  not  Picture  Making ฉบับนี้  สําเร็จลงไดดวยความกรณุาของบุคคลหลายฝาย  ทีค่อย

ใหคําปรึกษาและชวยเหลือมาตลอด  

              ขาพเจาขอกราบขอบพระคณุ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และ

คณาจารยทุกทาน ที่ใหโอกาสทางการศึกษา คอยใหการอบรมสั่งสอน คอยชี้แนะใหคําปรึกษาดวย

ความปรารถนาดีมาตลอด 

              กราบขอบพระคุณ   รองศาสตราจารยพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ  ประธาน ผูชวยศาสตราจารย 

จักรพงษ  แพทยหลักฟา  กรรมการ  ที่คอยใหคําแนะนาํและปรึกษาหารือดวยดีมาตลอด 
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บทที่  1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
  ในยุคของอาณาจักรเรอนาสซองสที่เจริญรุงเรืองมากในยุโรป ไดแผขยายความเจริญใน 

หลายๆ ดานเขาสูหัวเมืองตางๆ ที่อยูบริเวณรอบนอกอิทธิพลของเรอนาสซองส ยังมีบทบาทตอ แหลง

อารยธรรมอื่นๆ อีกมากในชวงคริสตศตวรรษที่ 14 -16 มีอิตาลีเปนศูนยกลางของความเจริญรุงเรือง

ทั้งหมด ธุรกิจการคา การลงทุนหลั่งไหลเขามาอยูบนขอบทะเลเมดิเตอรเรเนียน ชาวยุโรปตะวันออก 

รวมทั้งชาวจีนไดเขามาคาขายทําใหอิตาลี กลายเปนแผนดินทองแหงสรรพความรู ที่ขุดคุย ร้ือพื้นจาก

อาณาจักรโรมันในอดีต กรีกโบราณ และไบแซนไทน ความเจริญรุงเรืองที่หลั่งไหลเขามา ไดนําเอาทุก

ส่ิงทุกอยางติดตามมาดวย ไมวาจะเปนธุรกิจ การคา การลงทุน ตลอดจนศิลปวัฒนธรรม ประเพณี

ตางๆ ไดสอดแทรกเขามาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความหลากหลายทางวัฒนธรรมทําใหเกิดการ

เปลี่ยนแปลงหลายดาน ในดานศิลปะก็เชนเดียวกัน มีการเปลี่ยนแปลงขึ้นๆ ลงๆ อยูตลอดเวลา กระแส

ความเจริญกาวหนาไหลบาเขาหาศิลปนแตละคน และทุกคนก็ไมหยุดนิ่งพยายามศึกษาเรียนรูทดลอง 

เพื่อใหเกิดสิ่งใหมในกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะ ศิลปนรุนแรกของเรอนาสซองส ไมวาจะเปน จิ

ออตโต มาแซสชิโอ แองเจริโต ฟลิฟโปลิปป โดนาเตลโล เวอรอคชิโอ ฯลฯ ลวนแลวแต ไดวางรากฐาน

ความคิดและแนวทางปฏิบัติไวอยางสงางามสืบทอดมาถึงศิลปนรุนหลัง เชน ดารวินชี มิเคลันเจโล 

ราฟาเอล ทิเชียน 

  รากฐานความคิดและแนวทางปฏิบัติ เชน รูปแบบ องคประกอบศิลป ทัศนียภาพเชิงเสน 

ทัศนียภาพบรรยากาศ กายวิภาค แสงเงา คุณภาพเชิงมวลสาร ภาพและรูปทรงมนุษย ทั้งหมดนี้ศิลปน

ทั้งหลายไดวางแนวทางปฏิบัติไวอยางชัดเจน กระบวนการตางๆ เกิดขึ้นมาใหมๆ อยูเสมอ การวาดภาพ

เปนพื้นฐานของระบายสี กระบวนการทางศิลปะของศิลปนในยุคนั้น ไดเร่ิมตนจากการวาดภาพ ทุกคน

ตองไดฝกฝนจากการวาดภาพจากนั้นก็พัฒนามาเปนการระบายสี การฝกฝนระบายสีจากโมโนโครม

ไปสูโฟลี่โครม ฯลฯ แบบแผนเหลานั้นไดกอใหเกิดกระบวนการเรียนรูตางๆ ตลอดจนการฝกฝนทาง

จิตรกรรมและประติมากรรมที่เราเรียกวา ศิลปะหลักวิชา (Acadamic Art) 

  ศิลปะหลักวิชา (Acadamic Art) ไดเติบโตในยุโรปจนถึงคริสตศตวรรษที่ 9 นั่นหมายถึงวา

ศิลปนรุนหลังหรือการศึกษารุนหลัง ไดยึดแบบแผนหรือแนวทางสรางสรรคของศิลปนเรอนาสซองส ที่

ศึกษามนุษยและธรรมชาติเปนครู แตศิลปนหลักวิชายึดถือศิลปนและแบบแผนเปนครู องคประกอบ

ศิลปที่มีแบบแผน จิตรกรรมที่ตองสรางมายา 3 มิติ ภาพคนคือหัวใจของศิลปะ ฝกฝนการเขียนภาพ

จากหุนประติมากรรมกรีกและโรมัน ทาทางหุนอยางเรอนาสซองส ศึกษากระดูก กลามเนื้อ คนและสตัว 
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ฝกฝนวาดภาพจนแมนยําเหมือนจริง ใครสามารถทําหรือลอกเลียนแบบและเก็บรายละเอียดไดมาก

ที่สุด ผูนั้นก็จะถูกยกยองและกลาวขานถึงเสมอๆ สวนผูที่ไมสามารถทําตามแบบไดก็จะถูกมองวาเปน

คนไรฝมือ เมื่อเปนเชนนี้การระบายสีจึงมีคาเหนือกวาการวาดภาพ เพราะการวาดภาพ คือภาพรางใต

การระบายสี กระบวนการตางๆ ไดถูกกําหนดไวเปนขั้นตอนอยางเปนระบบ จนกลายเปนประเพณีนิยม

สําหรับนักศิลปะทั่วไปที่จะตองกาวเดินตามอยางไมมีเงื่อนไข จากอดีตจนถึงปจจุบัน กระบวนการ

เหลานี้ยิ่งหยั่งรากลึกเขาสูสังคมตางๆ แมแตบานเราก็ไดรับอิทธิพลเหลานี้ดวยเชนกัน (วิรุณ ต้ังเจริญ . 

2548: 217) 

  เสนทางของมรดกศิลปกรรมประเพณีนิยมตะวันตกจากอิตาลีสูไทย กาวล้ําเขามาตั้งแตสมัย

รัชกาลที่ 5 และ 6 จากอดีตถึงปจจุบัน จากงานในระดับศิลปนก็ถูกหยั่งลึกลงสูมหาวิทยาลัย 

อาชีวศึกษา มัธยมศึกษา ประถมศึกษา รวมถึงความคิดรวบยอดของครูศิลปะทั้งประเทศ ตางชื่นชม

และรับรูรากฐานของศิลปะหลักวิชา ประชาชนคนเดินดินทั้งหลายมีดวงตาและการชื่นชมหนาหนักอยู

กับแบบแผนศิลปะ หลักวิชา จุดเริ่มตนของงานศิลปะในระดับโรงเรียนจึงเริ่มตนดวยศิลปะหลักวิชา 

แลวคาดหวังวา “ศิลปะหลักวิชา” คือพื้นฐานของความคิดสรางสรรคศิลปะในอนาคต ในขณะที่ศิลปะ

หลักวิชากําลังเจริญเติบโต ศิลปะสมัยใหมก็คืบคลานเขามา สอดแทรกเปนเงาตามตัว แมวาศิลปะ

สมัยใหมจะมีอิสระในการคิด ไมยึดติดรูปแบบ แตในชวงแรกของการเจริญเติบโตก็ยังถูกกลืนดวย

ศิลปะหลักวิชา เปนเสรีภาพที่มีกรอบแหงอดีตบังคับอยู การเจริญเติบโตของศิลปะสมัยใหมก็ไมได

เจริญแบบกาวกระโดด ศิลปะหลักวิชายังมีอิทธิพลตองานศิลปะแบบสมัยใหม ไมวาจะเปนความคุนชิน

กับงานชางที่ เปนมรดกตกทอดมาจากอดีต ความคุนชินกับงานพาณิชยศิลป ที่ทําขึ้นเพื่อหวัง

ผลตอบแทน ทําตามคําสั่งหรือตลาดตองการแตไมไดทําขึ้นเพราะอยากทํา ส่ิงตางๆ เหลานี้ชี้ใหเห็นวา

แมกระทั่งความคิดศิลปนเองยังถูกครอบงําจากบุคคลอื่น 

  ความสับสนเริ่มมีมากขึ้นเรื่อยๆ เมื่อศิลปะสมัยใหม (Modern Art) ไดกาวล้ําเขามาสูศิลปะ

หลังสมัยใหม (Postmodern Art) ศิลปนหลายคน พยายามฝาวงลอม ด้ิน หรือสะบัดใหหลุดจาก

เร่ืองราวในอดีต หลายคนตองการเทน้ําที่เต็มเปยมในแกวจากอดีตทิ้งไป แลวไมหันกลับมามองมันอีก 

พฤติกรรมตางๆ เหลานี้เกิดขึ้นเสมอๆ ในหมูของนักศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodern Art) ในความ

ยุงยากนี้ศิลปนหลายคนก็พยายามหาทางลัด โดยมีจุดเริ่มตนที่ไมไดมาจากการศึกษาตามแบบแผน

ศิลปะหลักวิชา เปนการกระโดดขามเรื่องราวในอดีต หันมาสนใจสิ่งใหมๆ ตามเสรีภาพของตนเอง 

แนวคิดและกระบวนการตางๆ ไดเร่ิมตนขึ้นจากตัวศิลปนเองถายทอดออกมาเปนงานศิลปกรรม และ

นี่เองก็เปนที่มาของจิตรกรรมอิมเพรสชั่นนิสต ที่ถูกสังคมปฏิเสธและเหยียดหยันในชวงแรก (วิรุณ      

ต้ังเจริญ. 2548: 215-219) 

  นอกจากนั้น ศิลปะหลังสมัยใหมยังไดกาวล้ําสอดแทรกเขามาสูการศึกษาในระบบโรงเรียนที่

มีศิลปะแบบหลักวิชาเปนตัวกําหนดอยู แตการศึกษาตามแนวคิดแบบหลังสมัยใหมมีจุดเนนอยูที่ความ
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หลากทางวัฒนธรรมหรือ Multicutural โดยตองมีการเชื่อมโยงการเรียนการสอนไปสูความสอดคลอง

สัมพันธกับวัฒนธรรมที่มีอยูหลากหลายทั่วโลก ทําใหมีความคลองตัวในการจัดกิจกรรม มีการ เปด

กวางทางความคิดและวิธีการปฏิบัติโดยไมยึดติดกฎระเบียบแบบแผน ไมกําหนดขอผิดขอถูกอยาง

ชัดเจน สนับสนุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางไรขอบเขต เปนภาพลักษณของการจัดการเรียนการสอน

ที่ผิดแปลกแตกตางไปจากความเชื่อเกาของแนวคิดแบบเดิมหรือศิลปะสมัยใหม (Modern Art ) 

ครูผูสอนและนักการศึกษาแนวคิดแบบหลังสมัยใหม (Postmodern Art) เปนผูที่มีลักษณะเดนในการ

กลาคิดและกลาตัดสินใจ ตองการคนหาวิธีการใหม พยายามเปลี่ยนแปลงวิธีการสอนไปในแนวทางที่

กาวล้ํานําสมัยกวาเดิมที่เปนอยูปกติทั่วไป ปรับเปล่ียนตนเองทั้งดานความคิดและวิธีที่จะนําเสนอเปน

วิธีการที่ ตรงกันขามกับการศึกษาแบบเกาที่ทุกคนก็ยอมรับ เพราะเห็นวาจุดยืนและทฤษฏแีละหลกัการ

ทาง การศึกษามีความมั่นคงและชัดเจนกวา มีความเปนอมตะและสากลมากกวา สวนแนวคิดของ

ศิลปะหลังสมัยใหมกลับมองวาการศึกษาแบบเกาหรือแบบหลักวิชาเปนการศึกษาที่โบราณ ลาสมัย 

ซ้ําซาก นาเบื่อ เพราะเปนรูปแบบที่คัดลอกแบบแผนความคิดและวิธีการปฏิบัติที่ใชไดผลดีกับเฉพาะ

กลุมผูเรียนชาวยุโรปเทานั้น ไมเหมาะสมกับการจัดการเรียนการสอนของชนชาติอ่ืนๆ ที่มีความ

แตกตางทั้งทางสภาพแวดลอม สังคม เศรษฐกิจและการเมือง ดังนั้นการจัดการศึกษาแบบเกาๆ จึงไม

สามารถตอบสนองความตองการของผูเรียนและคนรุนใหมได สังคมยอมมีกลไกวิวัฒนาการอยูในตัว

ของมันเอง “กฎแหงการเปลี่ยนแปลง” คือกฎที่พิสูจนไดตลอดเวลา สภาวะเดิมยอมไดรับการตอตาน

หรือขัดเกลา เพื่อกอใหเกิดสภาวะสังเคราะหอยางใหม แลวสภาวะอยางใหม ก็กลายสภาพเปนสภาวะ

เดิม วัฏจักรอันไมรูจบส้ิน ถาเราตระหนักในความจริงนี้ วัฒนธรรมหรือศิลปวัฒนธรรมในสังคมก็

เงื่อนไขอันเดียวกัน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2551: 255) 

  แมวาศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodern Art) จะเกิดขึ้นมานานแลวก็ตาม แตการจัดการเรยีน 

การสอนในบานเรา ก็ไมไดสอดคลองกับศิลปะหลังสมัยใหมเทาที่ควร ยังยึดตามศิลปะแบบหลักวชิาอยู 

ซึ่งถือวาเปนแนวการสอนหลัก สวนการสอนแบบหลังสมัยใหมอาจจะมีครูบาอาจารยบางคนหรือ สวน

นอยนําเทคนิคและวิธีการใหมๆ มาใช หรืออาจจะเปนดวยเหตุผลหลายๆ อยางที่ไมสามารถจัดการ

เรียนการสอนในแบบหลังสมัยใหมได ทุกวันนี้แมวาจุดมุงหมายของการสอนศิลปะในโรงเรียน คือการ

ฝกความคิดสรางสรรค รูจักแกปญหาในการทํางาน หัดใหมีความเปนระเบียบ รูจักรักสวยรักงาม มี

สุนทรียะ ในการรับรูเมื่อพบเห็นสิ่งตางๆ มีความซาบซึ้งในผลงานศิลปะ สามารถสรางสรรคงานตางๆ 

ไดดวยตนเอง ทําใหมีความเชื่อมั่นและความภาคภูมิใจ เขาใจศิลปวัฒนธรรมของชาติ ทําใหเกิดความ

รักความหวงแหนศิลปกรรมของชาติและกอใหเกิดการอนุรักษ นอกจากนี้ ศิลปะยังชวยผอนคลาย

ความเครียด และเปนพื้นฐานอาชีพไดเปนอยางดี ซึ่งแนวทางการจัดการเรียนรูกลุมสาระการเรียนรู

ศิลปะใหมุงสงเสริมสนับสนุนผูเรียนใหเปนผูแสวงหาความรูดวยตนเอง โดยใหรูจักแสวงหาความรูและ

ประสบการณจากแหลงเรียนรูที่หลากหลาย เพื่อใหผูเรียนไดศึกษาคนควาหาความรูอยางพอเพียง และ
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เกิดการเรียนรูอยางหลากหลายทั้งในและนอกหองเรียน รวมทั้งนอกสถานศึกษา กระบวนการเรียนรู

กลุมสาระการเรียนรูศิลปะนั้นดวย เชน ในชุมชนใกลๆ บริเวณสถานศึกษา ตลาด วัด หรือสถานที่

สําคัญๆ ในชุมชน ควรมีการจัดการเรียนรูดวยการจัดกิจกรรมแบบมีสวนรวมของผูเกี่ยวของทุกฝาย 

ต้ังแตผูเรียน ครู ผูปกครอง ชุมชน ผูเรียนตองเรียนรูใหครบถวนดวยสมอง กาย ใจ และเรียนรูดวย

ตนเองอยางตอเนื่องตลอดชีวิต ดวยการจัดการใหผูเรียนขวนขวายหาความรู เพิ่มความรับผิดชอบ กลา

แสดงออก และเนนการทํางานเปนกลุม ผูเรียนใชกระบวนการคิด สรางแบบการเรียนรูดวยตนเอง เมื่อ

เปนเชนนี้การจัดการเรื่องคนจึงเปนเรื่องสําคัญ สอดคลองกับแนวพระราชดํารัสองคสมเด็จพระ

เจาอยูหัว ในหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงที่วา ใหยึดทางสายกลางบนพื้นฐานของความสมดุลพอดี

รูจักประมาณอยางมีเหตุผล มีความรอบรูเทาทันโลกเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตเพื่อมุงใหเกิดการ

พัฒนาที่ยั่ งยืนและความอยู ดีมี สุขของคนไทย  ยึดคนเปนศูนยกลางการพัฒนา  (สํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ. 2545-2549: 5) 

  เนื่องจากศิลปะเกิดจากมนุษยและที่เราเรียกวา มนุษย เพราะเปนสิ่งมีชีวิต เคลื่อนไหวไดเอง 

มีสมองสําหรับคิด มีมือและกําลังงานที่จะทําตามที่สมองคิดให ทําใหมีความสามารถรับรูส่ิงตางๆ ได

แลวจําไวในสมอง ส่ิงใดที่มีความหมาย มีความสําคัญตอตนเองและผูอ่ืนก็จําไดแมน และสามารถ

จําแนกแยกแยะ จัดกลุมประสบการณตางๆ ที่ไดรับเขาพวกเปนหมวดหมู บันทึกไวดวยภาษาหนังสือ ที่

แตละกลุมไดคิดขึ้นเพื่อส่ือระหวางพวกเดียวกันและสืบทอดสําหรับคนรุนหลัง ที่นาแปลกคือมนษุยชอบ

คิด ชอบทํา ชอบอยูไมสุข มีความอยากรูอยากเห็นไมส้ินสุดเทาๆ กับอยากไดส่ิงแปลกใหม ดังนั้นจึงทํา

ส่ิงตางๆ ข้ึนอยูเสมอ 

  ในแงของการเรียนการสอนก็เชนเดียวกันก็ตองมีการปรับเปลี่ยนเพื่อใหเขากับยุคสมัย 

สอดคลองกับกระแสโลกาภิวัตน ซึ่งเราจะเห็นวาทุกวันนี้มนุษยเกี่ยวของกับคําวาศิลปะอยูเสมอ การ

จัดการเรื่องการเรียนการสอนจึงมีแนวโนมที่จะสงเสริมใหมีการศึกษาผลงานศิลปะของยุโรปมา

เทียบเคียงกับสาระความรูของศิลปะตะวันตกทั้งทางดานคุณภาพผลงาน ประวัติศาสตรศิลป 

สุนทรียศาสตร และศิลปวิจารณ ซึ่งแนนอนวาการเรียนการสอนแนวใหมในระยะแรกนั้นยอมนําไปสู

การเกิดปญหา อุปสรรคและความยุงยาก ทั้งทางดานหลักสูตร วัตถุประสงค เนื้อหากิจกรรม วิธีการ

ดําเนินการสอน ส่ืออุปกรณ และการประเมินผลการเรียนรู นักการศึกษาบางกลุมอาจเห็นดวยกับ

แนวทางนี้ ขณะเดียวกัน ก็มีบางกลุมปฏิเสธใหการตอตานขัดขวางไมเห็นดวยกับแนวทางใหมนี้ ดังนั้น

หากตองการพัฒนาศิลปะ เราตองพัฒนาคนกอน เพราะคนเทานั้นที่จะสามารถสรางงานศิลปะได การ

เรียนการสอนศิลปะแบบหลังสมัยใหมผูเรียนสามารถ ที่จะคิดไดอยางเสรี แสวงหาความรูดวยตัวเอง 

แลวจะคนพบตัวเอง ครูไมสามารถบังคับนักเรียนได ดังคํากลาวที่วา “เราไมสามารถบังคับใหตนไม

เจริญเติบโตได เราเพียงจัดตนไมใหไดรับแสงอาทิตย  รดน้ํา พรวนดิน ใสปุย เทานี้ตนไมก็จะ

เจริญเติบโตดวยตัวของมันเอง ดังนั้นการบังคับตามแนวทางอะคาเดมีจึงเปนเพียงการใหการฝกมอืสอง 
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(Secondhand practice) หรือการฝกเพื่อรักษาสภาพคงที่อันเปนนิรันดรของมาตรฐาน ที่คนกลุมหนึ่ง 

ไดกําหนดไวเทานั้น (คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  2549: 123) 

  โดยทั่วไปผูชมงานศิลปะมักตั้งความหวังไววา ผลงานที่ตนรับรูนั้น จะตองใหความรูความ

เขาใจ แกตน ไมวาจะเปนรูปแบบหรือเร่ืองราว และเมื่อไดเห็นศิลปกรรมที่มีรูปแบบลักษณะรูปธรรม

เหมือนจริงตามธรรมชาติ ก็จะรูสึกวาตนมีสวนรวมในการรับรูกับผลงานชิ้นนั้น ดวยการตีความหมาย

ของภาพไดวาเปนรูปอะไร เร่ืองอะไร สวยงามหรือนาเกลียด เหมือนหรือไมเหมือนรูปแบบธรรมชาติ 

ฯลฯ แตพอไดสัมผัสกับงานศิลปะที่มีรูปแบบ ลักษณะกึ่งนามธรรม สวนมากก็จะปดกั้นตัวเองดวยคาํวา 

หัวไมถึง ตาไมถึง ไมรูเร่ือง ซึ่งพฤติกรรมเชนนี้ยอมเปนการกําจัดตนเอง ไมใหรูหรือเขาใจ ทั้งที่โดย

แทจริง ศิลปะรูปแบบกึ่งนามธรรม ก็เปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อความสวยงาม และเพื่อส่ืออารมณ

ความรูสึก ใหผูดูรับรูไดเชนเดียวกับรูปแบบธรรมชาติ  (ประเสริฐ  ศีลรัตนา.2542: 178-179)  

  การรับรูหากตองการสิ่งใหม เราก็ควรปลอยสิ่งเกาลงบางเพื่อพรอมที่จะรับส่ิงใหม หรือเปดใจ 

ใหกวางหาก ตองยอมรับในส่ิงใหมที่กําลังจะเกิดขึ้น ความคุนชิน คุนเคยกับรูปแบบเดิมๆ จะเปนตัว

ตอตานไมใหเรายอมรับในสิ่งใหม โดยเฉพาะหากสิ่งใหมนั้นไมมีสวนคลายของเกาหรือคนละดานกับ

ของเดิมก็จะทําใหเพิ่มการตอตานเปนอยางมาก การเรียนรูตามแนวทาง Painting is painting เปน

วิธีการที่เร่ิมตนจากสิ่งที่งายๆ คือการระบายสี จากนั้นก็พัฒนาเปนรูปรางรูปทรง และเปนการวาดภาพ

ในที่สุด 

  จากปญหาดังกลาวผูวิจัยมีความเห็นวา แนวทางการจัดการศึกษาในสมัยนี้ควรเปดโอกาสให

นักศึกษาไดมีทางเลือกที่จะทําใหการเรียนประสบความสําเร็จจึงไดจัดทําวิจัย การวิจัยเรื่อง การศึกษา

การวาดภาพระบายสีของนักศึกษาชั้นปที่ 1 วิชาเอกศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏรําไพพรรณี โดย

วิธีการสอนตามความเชื่อ Painting is painting,painting is not picture making โดยมีศิลปน

ตางประเทศเปนแบบอยางไดแก เฮนรี่ มาติสส, สวนศิลปนในบานเราที่สามารถสะทอนความเปน 

Painting is painting ที่เดนชัด คือ จาง แซต้ัง, อารี สุทธิพันธุ, วิรุณ ต้ังเจริญ, สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 

โดยจะศึกษาแนวคิดของศิลปนเหลานี้แลวนํามาวิเคราะห จากนั้นนํากระบวนการที่ไดไปจัดกิจกรรมให

นักศึกษาไดทดลองปฏิบัตินําผลงานนั้นมาสรุป โดยศึกษาในดานความพึงพอใจตอกิจกรรมการวาด

ภาพตามความเชื่อ Painting is painting และศึกษาผลงานของนักศึกษาที่วาดภาพตามแนวทาง 

Painting is painting ทั้งนี้เพื่อนําขอมูลที่ไดมาเปนแนวทางในการเรียนการสอนตอไป 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
  1.  เพื่อศึกษาผลงานการวาดภาพระบายสีของนักศึกษาที่วาดภาพตามความเชื่อ Painting is 

painting, painting is not picture making 
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  2.  เพื่อศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาตอการเรียนวาดภาพระบายสีตามความเชื่อ

Painting is painting,painting is not picture making 

 

ความสําคัญของการวิจัย 
 1.  เพื่อเปนประโยชนและประยุกตใชดานการสอนการวาดภาพระบายสีในระดับตางๆ 

  2.  เพื่อเปนประโยชนในการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
  1.  ศึกษาผลงานของนักศึกษาที่วาดภาพตามความเชื่อ Painting is painting,painting is  

not picture making 

  2.  ศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาตอการเรียนการวาดภาพตามความเชื่อ Painting is 

painting,painting is not picture making 
 
  ประชากรที่ใชในการวิจัย 
  กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้เปนนักศึกษาชั้นปที่ 1 เอกศิลปกรรม มหาวิทยาลัย   

ราชภัฏรําไพพรรณี จังหวัดจันทบุรี จํานวน 1 หองเรียน นักศึกษาทั้งหมด 15 คน 

 
  เนื้อหา  
  ในการจัดกิจกรรมการวาดภาพระบายสีจะแบงออกเปน 3 กิจกรรม ไดแก  

 - กิจกรรมสรางสรรคการระบายสีน้ํา 

 - กิจกรรมสรางสรรคการระบายสี อะคลิลิค 

 - กิจกรรมสรางสรรคการระบายสีน้ํามัน 

 
  ระยะเวลา 
 ใชระยะเวลาในการดําเนินการทดลองสอนในภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2552 จํานวน  

5 สัปดาห สัปดาหละ 2 คาบ คาบละ 50 นาที รวม 10 คาบ 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
  กระบวนการวาดภาพตามความเชื่อ Painting is painting,painting is not picture making 

หมายถึง กระบวนการวาดภาพของกลุมศิลปนที่มีรูปแบบการวาดภาพใชสีอยางบริสุทธิ์ สีสดรุนแรง

วัตถุไมสําคัญ มีปฏิกิริยากับแสงใหความสําคัญกับสีแท หรือแมสี โดยจะไมไปลดคาของสี มี
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กระบวนการทํางานที่พัฒนามาจาก อิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism)  แตมีการลดตัดทอนแบบ

แบนๆ มีความชอบในเรื่องของลายเสน มีการใชสีแบบขัดแยงกับทฤษฎีสี เปนการใชสีตามอารมณ ไม

อยูภายใตกฏเกณฑใดๆ มีอิสระในการสรางสรรคงาน ความพอดีอยูที่องคประกอบในภาพทั้งหมด 

(composition) ซึ่งที่เดนชัดก็ไดแก เฮนรี่ มาตีสส, จาง แซต้ัง, อารี สุทธิพันธุ, วิรุณ ต้ังเจริญ, สาธิต 

ทิมวัฒนบรรเทิง  โดยศึกษาทัศนคติ ความคิดเห็นหรือความเชื่อตามแนวทาง Painting is painting ที่มี

ความหมายตอ คุณคา กระบวนการเรียนการสอน ครูผูสอน ผูเรียน วัสดุ อุปกรณ ส่ือการสอน 

บรรยากาศสิ่งแวดลอม ความพึงพอใจของผูเรียน 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่  2 
เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

  ในการวิจัยเรื่อง การศึกษาการวาดภาพระบายสีของนักศึกษาชั้นปที่ 1 วิชาเอกศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏรําไพพรรณี โดยวิธีการสอนตามความเชื่อ Painting is painting,painting is not 

picture making นั้นผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของดังนี้ 

 1. เอกสารที่เกี่ยวของกับแนวคิดศิลปะหลังสมัยใหม 

 2. ศึกษากระบวนการสรางสรรคงานตามความเชื่อ Painting is painting,painting is not 

picture making ของเฮนรี่ มาตีส (Henri matisse), จาง แซต้ัง, อารี สุทธิพันธุ, วิรุณ ต้ังเจริญ, สาธิต 

ทิมวัฒนบรรเทิง 

 3. เอกสารและผลงานที่เกี่ยวของกับการวาดภาพแบบ Painting is painting, painting is 

not picture making ของ เฮนร่ี มาตีสส (Henri matisse), จาง แซต้ัง, อารี สุทธิพันธุ , วิรุณ ต้ังเจริญ , 

สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 

 

1. แนวคิดที่เกี่ยวของกับศิลปะหลังสมัยใหม 
  ศิลปะเปนรูปแบบผลผลิตทางวัฒนธรรมและรูปแบบของการจําลอง ซึ่งสามารถเขาใจตรงกัน

ไดตามเนื้อหาเรื่องราวนั้น เทาๆ กับสนใจรากเหงาวัฒนธรรม รวมทั้งความนิยมชมชื่นในวัฒนธรรมนั้น

ดวย พวกนิยมหลังสมัยใหมพยายามที่จะละลายขอบเขตที่ขวางกั้นของศิลปนชั้นสูงและชั้นต่ําและ

ประณามพวกหัวสูงดวย พวกนิยมหลังสมัยใหมไมเห็นดวยกับความเจริญกาวหนาตามแนวเสนตรง 

โดยแยงวาประวัติศาสตรอารยธรรมไมไดกําหนดไวกอนลวงหนา ในขณะเดียวกันหากมีแตสภาวะที่ไม

กาวหนา เต็มไปดวยสภาวะเสื่อมก็มีแตจะถอยหลังลงคลองดวยซ้ํา คําถามมากมายที่พุงไปที่นักสะสม

ผูสนใจสิทธิผลประโยชนหรือพวกภูมิปญญาทองถิ่นเดียวกับวิจิตรศิลป จิตรกรอาชีพในชุมชนถูกมองวา

เปนภาพสะทอนของสังคม เชน อิทธิพลของระบบนายทุนและพวกนิยมอุตสาหกรรม โดยทําตัวเสมือน

การวิจารณทางวัฒนธรรม ซึ่งแสดงใหเห็นแควาสังคมนั้นเต็มไปดวย หนี้สิน ลนพนตัว ความเปนจริง

ควรนํามาปรับขยายใหมในรูปแบบศิลปกรรมรวมสมัย ซึ่งตางจากความเปนจริงกอนสมัยใหม ซึ่ง

ชวงเวลานั้นเนนที่ธรรมชาติ แตความเปนจริง หลังสมัยใหม เนนที่การศึกษา สังคมและวัฒนธรรม

โดยตรง ในแนวทางซึ่งเห็นวานาติดตามวัตถุหลังสมัยใหมอาจไดรับการเลือกสกัดดึงเอาที่เดนๆ มาจาก

อดีต อาจมีลวดลายและรูปแบบที่ไมเขากันนักก็ไดและการนํามารวมกันนี้ทําใหเกิดความเห็นโตแยง 

ความหมายคลาดเคลื่อน เสมือนเปนสถานภาพรหัสคู สงสัย เลือกสรางใหมอยูตลอดเวลา รูปแบบของ

ความเปนหลังสมัยใหมมีหลากหลาย ไมวาจะมาจากการเลือก การอานช้ําซอน การแปลความหมาย
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หลายวิธี วัตถุที่หลากหลายทางวัฒนธรรมถูกนํามาใชใหมในแนวทางที่สะทอนแหลงตนแบบใหเหน็การ

คัดสรรและความเหมาะสมของประวัติความเปนมา สะทอนใหเห็นความนาสนใจในบูรณาการของอดีต

และปจจุบัน  

  เมื่อศิลปศึกษาเขาสูระบบโรงเรียน นั่นหมายถึง การจัดการเรียนการสอนศิลปะถูกเชื่อมโยง

เขาสูบริบททางสังคม ซึ่งเปนไปตามทิศทางที่รัฐตองการ เชน “ชวงรอยตอทศตวรรษกอนหนาและหลัง 

1900 เปนชวงเวลาที่คนมากมายอบพยพเขาสูสหรัฐอเมริกา จํานวนเด็กเพิ่มข้ึนอยางรวดเร็ว ทั้งเด็กที่

พูดภาษาอังกฤษไดเพียงเล็กนอยและพูดไมไดเลย การสอนศิลปะมีแนวโนมไปสูการผลิตสินคา การ

สอนที่ไมตองใชภาษาในการสื่อสารมากนัก รวมทั้งการเขียนภาพที่แสดงความหลากหลายของเชื้อชาติ 

ทักษะในเชิงชางไดพัฒนาขึ้น เชน งานไม งานโลหะ งานปน งานปรุงอาหาร งานเย็บปก ถกัรอย งานถกั

ทอ การฝกทักษะในเชิงชางฝมือไดเขามาเกี่ยวของกับงานอุตสาหกรรมศิลปสําหรับเด็กชายและงาน 

คหกรรมสําหรับเด็กผูหญิง กระบวนการทางศิลปะก็มีการพัฒนา มีการใชเครื่องจักร หรือเครื่องทุนแรง

เขามาใชดวยเชนกัน (ครูศิลปศึกษา จากทฤษฎีสูการสรางสรรค / ปุณณรัตน พิชญไพบูลย. 2551: 146)  

 เนื่องจากการเรียนการสอนศิลปะแบบหลังสมัยใหม เปนการเรียนการสอนที่จะตองเปดกวางให

นักเรียน นักศึกษา มีเสรีภาพในความคิด และการแสดงออกดังนั้น การสอนศิลปะที่เคยใชแนวคิดและ

วิธีการของศิลปนชั้นเอกในอดีตชาวตะวันตกมาเปนแนวทางนําไปสูการกําหนดหลักการปฏิบัติงาน

ใหกับผูเรียนนั้นควรลมเลิกไปไดแลว เพราะนักการศึกษาแนว Postmodern มีความเห็นวาการสอน

ศิลปะโดยใชกฏเกณฑแบบแผนอยางแตกอน ทําใหผูเรียนเสียโอกาสที่ดีในการผลิตผลงานที่แสดงออก

ไดหลากหลายและสรางสรรค ขาดคุณสมบัติเฉพาะที่สะทอนความเปนวัฒนธรรมที่แทจริงของตนเอง 

การสอนศิลปะแนวใหมอาจไมตองใชครูที่วาดภาพเกง แตครูตองเปนผูที่บริหารจัดการเกง โดยเนน ทีใ่ห

เด็กคิดเอง ทําเอง แกปญหาเอง ครูเปนผูควบคุมและวางแผนเทานั้น (ครูศิลปศึกษา: จากทฤษฎีสูการ

สรางสรรค. 2547: 55-69)  

  กิจกรรมเหลานั้นมุงสอนใหผูเรียนมีประสบการณในการเลือกใชส่ือหลากหลายชนิด เพื่อการ

แสดงออกจากศิลปะที่อิสระ ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกาๆ เนนศักยภาพดานความคิด (thinking 

process ) อยางเต็มที่ ซึ่งจะนําไปสูความสมดุลระหวางการคิดหาเหตุผลและจินตนาการ ที่จะ

กอใหเกิดความคิดสรางสรรคอยางมีคุณคา สอดคลองกับการแสวงหากรรมวิธีและวัสดุตางๆ โดย

ตระหนักถึงคุณคาของสิ่งแวดลอมที่มีผลตอการดํารงชีวิตทั้งในระดับนานาชาติ ความเปนสากลและ

ชุมชนหรือสังคมที่ผูเรียนดํารงอยูโดยชี้ใหเห็นวา การอยูรวมกันในชุมชน การแลกเปลี่ยนความคิดการ

เขาใจถึงความหลากหลายและความแตกตางซึ่งเปนปรากฏการณจริงในสังคม เหตุผลหนึ่งที่ลัทธิหลัง

สมัยใหมเชื่อวา “กระบวนการทํางานเปนสิ่งสําคัญและมีคามากกวาชิ้นงานที่สําเร็จ” เหตุนี้เองผูสอน

จําเปนตองใหความสําคัญกับกระบวนการคิดการทํางานของผูเรียนเปนหลัก ดังนั้นเกณฑในการ

ประเมินควรจะเปนเกณฑที่เปดกวาง มิใชเกณฑการวัดผลแบบวิทยาศาสตรตามแนวลัทธิสมัยใหม 
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หากผูสอนเชื่อในเรื่องความหลากหลาย และความแตกตางเปนหัวใจสําคัญ (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2548: 

155)  

  เมื่อเรามีอิสระและเสรีภาพมากขึ้น เรายอมสูญเสียบางอยางในอดีตไปดวยเชนกนั ศิลปะหลงั

สมัยใหมอาจจะตอตานหรือไมเห็นดวยกับการที่ศิลปะจะตองเปนสิ่งที่ถาวร (duradility) ศิลปะอาจ

เกิดขึ้นชั่วขณะแลวหายไป ศิลปะอาจไมเกี่ยวของกับกาลเวลาในอดีต จิตรกรรม ประติมากร อาจ

เกี่ยวของกับพื้นฐานการปฏิบัติตางๆ เชน พื้นฐานการวาดภาพ หลักการ กระบวนการตางๆ แตศิลปน

หลังสมัยใหมอาจไมเกี่ยวของกับพื้นฐานเหลานั้นเลยก็ได ศิลปนหลังสมัยใหมมีแนวโนม ที่จะผลักดัน

ศิลปะใหพนกรอบของแบบแผนประเพณีนิยม พิพิธภัณฑ บาน อาคารธุรกิจ ศิลปะ ไมจําเปนตองเปน

วัตถุสะสมในพิพิธภัณฑหรือในคอลเลคชั่นสวนตัว ไมจําเปนตองเปนสิ่งนิทรรศการตามแบบแผนเดิม 

ไมจําเปนตองเปนวัตถุที่ไปแขวนหรือติดตั้งเบื้องหนา ทุกคนจะตองไปหอมลอมชื่นชมอยางเปน

กิจจะลักษณะ ศิลปะอาจอยูรวมกับเรา ในธรรมชาติส่ิงแวดลอม ในสังคมมากกวาการแยกกันอยูดังที่

ผานมา 

  บางครั้งศิลปะหลังสมัยใหมอาจแสดงความคิดอยูเหนือวัตถุ ศิลปนใชวัตถุเปนสื่ออยาง

หลากหลายความคิดหรือหลากหลายความรูสึกสัมผัส ในธรรมชาติส่ิงแวดลอมที่เปดกวาง ศิลปนอาจ

ใชหลอดไฟนีออน คอมพิวเตอร รางกายของศิลปน ธรรมชาติส่ิงแวดลอม ใชเปนสื่อสําหรับการนําเสนอ

ศิลปะ การเชื่อมโยงระหวางศิลปนและศิลปะเปนไปอยางใกลชิด บางครั้งอาจรวมเปนสิ่งเดียวกันหรือ

เปนสิ่งเหมือนกัน เชน ในกรณีของศิลปะรางกาย (Body Art) ที่ใชรางกายเปนสื่อแสดงออก เปนตน 

ผลงานสังกัปศิลป (Conceptual Art) ที่มีบทบาทอยูในชวงทศวรรษ 1970 และ 1980 ไดกลายเปน

ศิลปะยุกตหลังสมัยใหมเขามาแทนที่ประติมากรรม ผูบุกเบิกเอิรธเวิรค (Earthwork) คือ โรเบิรต สมิธ

สัน (Robert Smithson) ศิลปนอเมริกันที่เสียชีวิตจากเครื่องบินตก ปลายทศวรรษ 1960 สมิธสันสนใจ

ในการปรับธรรมชาติส่ิงแวดลอม (transfoeming natural environment) ใหเปนงานศิลปะผลงานที่โดง

ดังของเขาคือ ผลงานชื่อ เขื่อนขดกนหอย (Spiral Jetty) ผลงานที่มีความยาว 1,500 ฟุต โดยการถมหนิ

และดินเปนขดกนหอยจากภูเขาไปสูทะเลใน เกรท ซอลท เลค ยูทาห สรางขึ้นในป 1970 เจตนาเพื่อ

กระตุนความคิดเกี่ยวกับสัญลักษณขดกนหอยสากล ซึ่งมีความสัมพันธกับภาพสัญลักษณสมัยโบราณ 

การเติบโตตามธรรมชาติและการเกิดใหม (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2547: 42-43) 

  จากเรื่องราวตางๆ แสดงใหเห็นวารูปแบบของงานศิลปะหลังสมัยใหมเปนรูปแบบที่เกิดขึ้น

ดวยแรงกระตุนภายในจากตัวศิลปนเอง ผสานกับความคิด การกลาที่จะแสดงออก กลาที่จะเผชิญกับ

ความจริง ทาทายการสอบสวน และกลาทาทายการทําความเขาใจ ศิลปะหลังสมัยใหมในบริบทกระแส

ความคิดแบบหลังสมัยใหม เปนกระแสความคิดในเชิงบูรณาการที่ผสานสรรพความคิด ชีวิต ธรรมชาติ 

ส่ิงแวดลอม ศาสตรและศิลป เขาไวดวยกัน เปนแนวความคิดแบบองครวม (interdisciplinary) ที่ศิลปะ

หรือศาสตรอ่ืนใดมิไดแยกอยูอยางอิสระ ตางเปนสวนหนึ่งของกันและกัน พึ่งพาอาศัยกันและกัน ตาง
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ไปจากระบบความคิดแบบแยกสวนหรือระบบสายพาน (assembly line) ในระบบอุตสาหกรรมเกาที่

แยกศาสตรใครศาสตรมัน ตางคนตางคิด ตางคนตางอยู ตางคนตางทําและตางคนตางฉลาดและตาง

ไมฉลาด  

  ลัทธิหลังสมัยใหมสะทอนใหเห็นกระแสความเปลี่ยนแปลงทางความคิด ความเชื่อมากมาย

หลายดานในปจจุบัน ไมวาจะเปนการพัฒนาการจากมนุษยนิยม (Humanism) ที่มีมนุษยเปน

ศูนยกลาง มนุษยเปนผูสรางโลกและทําลายโลก มาสูมนุษยนิยมใหม (Neo-humanism) ที่มนุษยควร

อยูกับมนุษย อยูกับธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม อยางสันติสุข ไมทํารายทําลายกัน จาก IQ ที่ผูคนสาย

วิทยาศาสตรฉลาดลนเหลือ มาสูความสัมพันธระหวาง IQ และ EQ ที่คนเรามีทั้ง “สติและปญญา” มี

ความสมดุลระหวางสมองซีกตรรกะ เหตุผลตัวเลขและสมองซีกจินตนาการ สรางสรรค อารมณ 

ความรูสึกนึกคิด จากประชาธิปไตยแบบทุนนิยมที่นักการเมืองผูปกครองคือ อํานาจ อํานาจจะตองผอง

ถายไปสูประชาสังคม (civil society) ที่ประชาชนมีสติปญญา มีความคิด มีอํานาจตอรอง และจาก

อํานาจหลายรูปแบบมาสู “ปญญาคืออํานาจ” และศิลปะหลังสมัยใหมในสังคมใหม ในบริบทของ

กระแสความคิดสากล ลัทธิหลังสมัยใหม (postmodernism) ยอมมิใชมุมแคบมุมใดมุมหนึ่งอยาง

แนนอน (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2547: 50) 

  ศิลปะแบบหลังสมัยใหมเติบโตขึ้นจากพ็อพ อารต (Pop Art), คอนเซ็ปชวล อารต 

(Conceptual Art) และเฟมินิสต อารต (Faminist Art) อันเปนนวัตกรรมของศิลปนในยุคคริสตทศวรรษ 

1960 และ 1970 โดยแท พวกหลังสมัยใหมไดทําการรื้อฟนรูปแบบ ประเด็นสาระหรือเนื้อหาหลาย

อยางที่พวกสมัยใหมเคยดูหมิ่นและรังเกียจที่จะเขาไปเกี่ยวของ โรเบิรต เว็นทูรี (Robert Venturi) 

สถาปนิกในยุค 1960 ไดเขียนแสดงความเห็นไวในงานเขียนที่ชื่อ “คอมเพล็กซิต้ี แอนดคอนทราดิคชั่น 

อิน อารคิเทคเจอร” (Complexity and Contradiction in Architecture) (ป 1966) เกี่ยวกับหลัง

สมัยใหมเอาไววา คือปจจัย ตางๆ ที่เปนลูกผสม แทนที่จะบริสุทธิ์ มีความประนีประนอม แทนที่จะ 

สะอาดหมดจด คลุมเครือ แทนที่จะจะแจง วิปริต พอๆ กับที่นาสนใจ ดวยกระแสลัทธิหลังสมัยใหม ทํา

ใหศิลปะในแนวคิดนี้ หันกลับไปหาแนวทางดั้งเดิมบางอยางที่พวกสมัยใหม (ที่ทํางานแบบนามธรรม) 

ปฏิเสธไมยอมทํา เชน การกลับไปเขียนรูปทิวทัศนและรูปเกี่ยวกับประวัติศาสตร และพวกหลังสมัยใหม 

ยังทาทายการบูชาความเปนตนฉบับ ความเปนตัวของตัวเองที่ไมเหมือนใครของพวกสมัยใหม ดวยการ

ใชวิธีการที่เรียกวา “หยิบยืมมาใช” ( Appropriation, แอ็บโพรพริเอชั่น) มาฉกฉวยเอารูปลักษณตางๆ 

จากสื่อและประวัติศาสตร มานําแสนอใหมในบริบทที่เปลี่ยนไปบาง ในเชิงวิพากษวิจารณบาง เสียดสี

บาง (http:// www.designer.in.th/artistic-movement/postmodernism: Online) 

  นอกจากนั้นแนวคิดของกลุมศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodernism) สวนหนึ่งไดกลาววา 

เปนศิลปะที่เนน “วิธีคิด” เพราะเชื่อวาในการทํางานศิลปะ ศิลปนใชส่ือที่หลากหลาย ไมใชแคตาเห็น 

(Visual Space) อาจเปนกลิ่น เสียง สัมผัสฯ เนนการรับรูจากประสบการณโดยรวม (Multiple Senses) 
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มากยิ่งขึ้น และศิลปนพยายามเชื่อมโยงกับศาสตรอ่ืนๆ (Multi-disciplines) เชื่อวางานศิลปะที่ดีไมใช

แคเร่ืองเทคนิค แตเปนวิธีคิดที่สําคัญ นําเสนอความคิด ความเชื่อ อุดมคติ เปนประเด็นสําคัญตอสังคม 

โดยประยุกตใชส่ือตางๆ รอบตัวในสังคมรวมสมัย รวมทั้ง New media เพื่อที่จะสื่อสารความคิดของ

ตนเองอยางตรงประเด็น นาสนใจตอผูคนรวมสมัย ศิลปนตองมีการปรับตัว พัฒนาทักษะการประยุกต 

และการผสมผสาน ส่ือด้ังเดิมและสื่อใหมตางๆ ที่เกี่ยวของกับประสาทสัมผัสทั้งหลาย มากกวาที่จะใช

สายตาเทานั้น ทักษะการวิเคราะหสังคมตองมากขึ้น เพราะสังคมยุคโลกาภิวัตนมีความซับซอนมากขึ้น 

ถาเรา ไมรูศาสตรอ่ืนๆ เลยไมมีทางที่จะถอดรหัส (Decode) ไดเลย (http://www.artgazine.com/ 

shoutouts/viewtopic.php?t=8511: Online) 

  ศิลปะหลังสมัยใหม (Post Modern) ถือวาเปนกระแสความคิดในเชิงบูณณาการ 

(Integrating Thought) ที่ผสมผสานความคิดดานตางๆ ไมวาจะเปนธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม ชีวิต ความ

เปนศาสตรและความเปนศิลปเขาดวยกันซึ่งเรียกวาเปนแนวความคิดแบบองครวม (Interdisciplinary) 

นอกจากนี้ลัทธิหลังสมัยใหม (Post Modern) ยังสะทอนใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางความคิด ความ

เชื่อที่เกิดขึ้นในปจจุบัน เชน กระแสกาพัฒนาจากแนวคิดมานุษยนิยม (Humanism) ที่มีความเชื่อวา

มนุษยเปนศูนยกลาง และมนุษยเปนผูสรางและทําลายโลก ไปสูการพัฒนาแนวคิดมนุษญนิยมใหม 

(Neo-humanism) ที่เนนการอยูรวมกันระหวางมนุษยกับส่ิงแวดลอมอยางเปนสุขและเกื้อกูลซึ่งกัน 

และกัน (สกนธ ภูงามดี. 2547:21) 

  โพสตโมเดิรน (Post Modern) เปนแนวคิดที่เนนทาทีความคิด บรรยากาศภูมิปญญา โดยมี

หลักคิดที่ไมสอดคลองกับกับความคิดความเชื่อในยุคโมเดิรน (Modern) ซึ่งใหความสําคัญกับการ

คนพบที่สําคัญๆ ทางวิทยาศาสตรที่เชื่อวาเปนทางนําไปสูปญญา มุงหวังวาจะนําไปสูความกาวหนา

ของมนุษยชาติ หลักการของโพสตโมเดิรน (Post Modern) คือ การปฏิเสธสิ่งที่เชื่อวาเปนความจริงแท 

แตเชื่อวาเหตุผลหรือความเปนจริงนั้นไมใชขอสรุปเดียว โพสตโมเดิรน (Post Modern) จึงให

ความสําคัญกับส่ิงที่เกิดขึ้นเปนแนวระนาบ คือการมองสภาวการณที่เปลี่ยนไปของสังคมภายใตเงือ่นไข

และบริบทที่เปลี่ยนไป ไมเชื่อมั่นในทุกสิ่งทุกอยางที่เคยเปนรากฐานของยุคสมัยใหม (Modern) อยางไร

ก็ตาม การเปลี่ยนแปลงและสิ้นสุดของสิ่งที่เคยมีอยูที่แสดงการเขาสูภาวะโพสตโมเดิรน (Post 

Modern) ก็ไมไดหมายถึงการสูญเสีย ส้ินหวัง ความหมายหรือความเขาใจจนกลายเปนวัฒนธรรมไร

รูปแบบหรือไรแกนสาร แตในทามกลางภาวะหลังการสิ้นสุด กลับมีลักษณะของบรรยากาศทางอารมณ 

และปญญา คือ การครุนคิด ใครครวญหรือทบทวน เพื่อใหกาวไปสูอนาคตดวยภาวะไมสับสน เปนการ

สรางจินตภาพแหงอนาคต และเกิดการวิพากษเพื่อใหเห็นปญญาและลูทางอนาคต เพราะฉะนั้น โพสต

โมเดิรน (Post Modern) จึงไมใชการไมยอมรับส่ิงใดๆ หรือไมเชื่อส่ิงใดๆ และไมใชความสิ้นหวัง 

เพียงแตเหตุผลหรือความเปนจริงนั้นไมใชขอสรุปเดียว (ศิลปวัฒนธรรม: มุมมองทางวิชาการ. 2550: 

193; อางอิงจาก ยุรฉัตร บุญสนิท. 2546: 16 -17)    
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  การวาดเขียนตามแนวทางธรรมชาติ ของศิลปะหลังสมัยใหม (The Natural Way To Draw) 

เปนการวาดเขียนที่เชื่อวา รูปแบบตองมีอยูจริง จึงจะรับรูไดจริง เปนการลาก ขูด ขีด เมื่อผูเรียนมีความ

พรอมทางดานรางกาย อารมณ สังคมและสมอง เปนการวาด การลากที่สอดคลองกับสภาพความ

เปนอยูของมนุษย และพัฒนาการเจริญงอกงามตามธรรมชาติและสงเสริมอิสรเสรีภาพของมนุษยที่

เหมาะสมมากในคริสตศวรรษที่ 20 (คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  2549: 

124) 

 

2.  ศึกษากระบวนการสรางสรรคงานตามความเชื่อ 
  2.1 ประวัติและแนวคิดความเชื่อของ เฮนรี่ มาตีสส (Henri matisse) 
   เฮนรี่ มาตีสส เปนศิลปนชาวฝรั่งเศสที่มีความสามารถหลายดาน เปนทั้งจิตรกร ประติมากร 

ศิลปนภาพพิมพ นักออกแบบ นักทฤษฎีศิลป และเปนนักคิดคนสําคัญ ขอเขียนชื่อ Notes of the 

Painter” หรือ Notes dun Peintre” ของเขาที่ตีพิมพใน La Grande Revue เมื่อ ค.ศ. 1908 ถือเปน

ขอเขียนชิ้นสําคัญของศิลปนหัวกาวหนา (Avent-garde) ยุคกอนสงครามโลกครั้งที่ 1 ที่ชวยใหนัก

วิจารณศิลปะและผูสนใจไดรับรู และเขาถึงผลงานศิลปะแนวใหม ในเวลานั้นไดดียิ่งขึ้น 

  มาตีสส เกิดเมื่อป ค.ศ.1869 ที่ Le Cateau-Cambresis ทางภาคเหนือของฝรั่งเศส ชีวิตวัย

เด็กของเขาตางจากศิลปนอื่น เพราะเขาไมไดสนใจศิลปะมาแตเด็ก มาตีสสไดรับการศึกษาเบื้องตนที่ 

Lycee de St. Quentin จากนั้นในปค.ศ. 1887-1888 ก็เขาไปศึกษาวิชากฎหมาย ในกรุงปารีสตาม

ความตองการของครอบครัวและเมื่อจบแลวก็เขาทํางานในสํานักงานกฎหมายที่ St. Quentin กระทั่งใน

ป ค.ศ.1890 เมื่อเขาอายุได 21 ป เขาจึงไดหันมาสนใจศิลปะจนละทิ้งงานดานกฎหมาย หันมาสนใจ

ศิลปะอยางจริงจัง 

  ะหวาง ค.ศ.1890-1892 มาตีสเขาเรียนจิตรกรรมที่ Academie Julian ภายใตการสอน

ของอะดอลฟ วิลเลี่ยม บูเกอโร (Adolphe-William Bouguereau ศิลปนฝร่ังเศสที่มีชีวิตอยูในระหวาง 

ค.ศ.1825-1905) ตอมาในป ค.ศ.1892-1898 ก็ยายไปเรียนกับ กุสตาฟ มอโร (Gustave Moreau 

ศิลปนชาวฝรงเศษที่มีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ. 1826-1898 ) ที่ Ecole de Beaux-Arts รวมรุนกับอัลแบร 

มารเก (Albert Marquet ศิลปนชาวฝรั่งเศส มีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ.1875-1947) และซอรช รูโอ 

(Georges Rouault ศิลปนชาวฝรั่งเศสมีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ.1871-1958) ตอมาในป ค.ศ.1896 เขามี

โอกาสเขารวมแสดงผลงานจิตรกรรมในหอศิลปแหงชาติ (Salon de la Nationnale) มาตีสส ไดรับ

อิทธิพลจากผลงานจิตรกรรมของ ซิเมอง ชารแดง (Simeon Chardin จิตรกรชาวฝรั่งเศส ลัทธินีโอ

คลาสสิก มีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ.1699-1779 และ กามีย โกโร (Camille Corot จิตรกรชาวฝรั่งเศสแนว

จินตนิยม หรือ Romanticism มีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ.1796-1875) มาตีสสก็เชนเดียวกับศิลปนคนอื่นๆ 

ที่ตองแสวงหาแนวทางของตนเองจากการศึกษาผลงานศิลปะของศิลปนในอดีต ต้ังแตงานจิตรกรรม 
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ลัทธิ ประทับใจ (Impressionism) จนถึงลัทธิประทับใจยุคหลัง (Post – Impressionism ขณะศึกษา

แนวทางตางๆ นั้น มาตีสสไดพบปะสังสรรคกับศิลปนรุนพี่ดวย โดยเฉพาะ ปอล เซซาน (Paul 

Cezanne จิตรกรชาวฝรั่งเศสที่มีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ.1839-1906) ผูเปนเสมือนวีรบุรุษของเขา 

  อมาระหวางป ค.ศ.1895-1897 มาตีสสไดปลีกตัวออกจากกรุงปารีสไปวาดรูปกับเพื่อน

ศิลปนคนหนึ่ง ชื่อ เอมิล เวรี (Emile Wery) ใน Brittany ซึ่งเปนบริเวณที่มีอากาศดี ทองฟาสวย มาตี

สสบันทึกไววา “ประมาณ ค.ศ.1896 ขณะที่อาศัยอยูที่ Quai Saint-Michel จิตรกรเวรีพักอยูหองถัดไป 

เขาไดรับอิทธิพลจากกลุมอิมเพรสชั่นนิสม โดยเฉพาะจาก อัลเฟรด ซีสลีย ในฤดูรอนเขาไปวาดภาพที่ 

Brittany ถึง Belle-ell-en-mer ขณะที่ขาพเจาวาดภาพอยูถัดจากเขา สังเกตวาเขาใชสีแมสีมากกวาแม

สีที่ขาพเจามีอยูในจานสี ซึ่งเปนสีที่ศิลปนชั้นครูใชกัน นี่เปนจุดเริ่มตนของวิวัฒนาการทางจติรกรรมของ

ขาพเจา เมื่อกลับไปกรุงปารีส ขาพเจาจึงเปนอิสระจากอิทธิพลของลูฟว (หมายถึง อิทธิพลของงาน

ศิลปะในพิพิธภัณฑลูฟว กรุงปารีส-ผูเขียน) และเขาถึงอยางแทจริง  

  ากแนวคิดดังกลาว อาจเปนจุดเริ่มตนของการคนพบแนวทางของตนเอง และทําใหมาตีสส 

หันมาใชแมสีในงานจิตรกรรมแทนการใชสีที่เกิดจากการผสมกันของแมสี ตอมาในป ค.ศ. 1898 มาตีส

แตงงานกับ เอมิลี ปาแรร (Amelie Parayre) ทั้งคูเดินทางไปดื่มน้ําผึ้งพระจันทรที่กรุงลอนดอน ประเทศ

อังกฤษ ตามคําแนะนะของ กามีย ปซาโร (Camille Pissarro จิตรกรชาวฝรั่งเศสที่มีชีวิตอยูระหวาง 

ค.ศ.1830-1903) เปนโอกาสใหมาตีสสไดชมผลงานจิตรกรรมของ วิลเลี่ยม เทอรเนอร (William Turner 

จิตรกรชาวอังกฤษ มีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ.1775-1851) จิตรกรแนวจิตรนิยมที่ใชสภาวะของธรรมชาติ 

มาถายทอดอารมณของมนุษย โดยใหความสําคัญกับแสงและบรรยากาศ มากกวาเนื้อหา มาตีสสชื่น

ชอบผลงานของเทอรเนอรเปนพิเศษ 

  องสามปถัดมา มาตีสสและเอมิลี ประสบปญหาคาครองชีพอยางมาก มาตีสสตองเริ่ม

จําหนายผลงานของตน รับจางทาสี และรับตกแตงเพื่อหารายไดมาจุนเจือครอบครัว สวนภรรยาก็ไป

ทํางานในโรงงานเล็กๆทําหมวกสตรีขายที่ถนน Chateaudun ในกรุงปารีส และสงบุตรทั้งสามคนไปอยู

กับตายาย มาตีสสตองตอสูกับความยากจนอยางมาก แตกระนั้นก็ยังเจียดเงินเพื่อซื้อผลงาน จิตรกรรม

ของ ปอล เซซาน ชื่อ The Three Bathers มาชื่นชม และนํามาเปนสิ่งเตือนใจใหตอสูกับความยากจน

และสรางงานศิลปะตอไป 

  าตีสสใชเวลาหลายปในการสมาคมกับเพื่อนศิลปน และไดแสดงผลงานรวมกันที่หองศิลปะ

แหงฤดูใบไมรวง (Salon d Automne) ในกรุงปารีส คร้ังหนึ่งในการแสดงดังกลาว นักวิจารณศิลปะชื่อ

ดังชาวฝรั่งเศสชื่อ ลุย โวแซล (Louis Vauxceles) ไดเขาไปชมงานจิตรกรรมของศิลปน หัวกาวหนากลุม

นี้และอุทานวา “โดนาเตลโลทามกลางสัตวปา” (Ah – Donatello au milieu des fauves!) เพราะใน

งานนั้นมีผลงานประติมากรรมสําริดรูปเด็กของ อัลแบร มารเก ที่ทําตามแบบอยางประติมากรรมยุค

ฟนฟูของอิตาลี (โดนาเตลโลเปนประติมากรชาวอิตาเลี่ยนที่ มีชีวิตอยูระหวาง ค.ศ. 1386-1466) ต้ังอยู
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ทามกลางงานจิตรกรรมแนวใหมสีสันฉูดฉาดตัดกันอยางรุนแรงและมีรูปทรงพิสดาร ตอมาจึงเรียก

ผลงานจิตรกรรมของศิลปนกลุมนี้วา ”Fauvism” หรือสัตวปา 

  ลงานจิตรกรรมของกลุมโฟวิสมแสดงใหเห็นถึงเสรีภาพในการใชสีของศิลปนในศตวรรษ ที ่20 

ซึ่งเปนกระบวนการทางจิตรกรรมที่มีจุดเดนในการใชสีอยางรุนแรงใหความสําคัญกับสีที่เราอารมณ 

ปาดปายแปรงอยางรวดเร็วภาพจะมีรูปทรงเรียบงาย ไมมีรายละเอียด เนื้อหาของภาพเกี่ยวกับ

การเมืองอยางภาพของกลุมลัทธิสําแดงพลังอารมณ (Expressionism) ในเยอรมันนี คติโฟวิสม

กอใหเกิดหลักสุนทรียภาพแบบใหมทางจิตรกรรม ในคริสตศตวรรษที่ 20 จุดประกายความคิดของ

ศิลปนใหสรางสรรคงานศลิปะแนวใหมในชวงเวลาตอมา 

  ตรกรรมกลุมโฟวิสมแบงออกเปนสามพวก พวกแรกประกอบดวยเหลาศิษยของกุสตาฟ มอโร 

จิตรกรเอกของกลุมสัญลักษณนิยม คือ อองรี มาตีสส, อัลแบร มารแก, ซอรซ รูโอ, อองรี ชารล มองแกง

, ซารล กามวง และ ชอง ปุย พวกที่สองไดแก โมรีส เดอ วลาแมง และอองเดร เดอแรง ทั้งสองคนมา

จากเมืองชาตูดวยกัน พวกสุดทายลวนเปนชาวเมืองเลออาฟวร คือ โอตง ฟรีเอส , ชอรช บราก และ รา

อูล ดูฟ ทั้งสามคนตางมีความสัมพันธกันอยางแนนแฟนนัก แตมีความสนใจและการแสดงออก

คลายกันตอมาไดมีจิตรกรอีกหลายคนเขารวมสมทบดวย ที่นาสนใจไดแก เคส ฟาน ดอง เจน จิตรกร

ชาวดัตซ 

  นวความคิดและกลวิธีการสรางงานของกลุมโฟวิสม ไดรับอิทธิพลสืบทอดมาจากจิตรกรเอก 

ในอดีตหลายคนที่สําคัญไดแก ฟนตเซนต ฟานกอก , ปอล โกแกง,ปอล เซซานและกลุมลัทธิประทับใจ

ใหม  

  นวทางการสรางงานกลุมโฟวิสมนี้ มีการเคลื่อนไหวอยูในชวงสั้นๆ แนวทางการสรางงานจะ

เปนลักษณะใชสีเขมขน แจมใส พื้นผิวที่แบนเรียบ ซึ่งรูปทรงและวัตถุเปนเรื่องของนามธรรมและถูก

ลดทอนใหเหลือแตสวนสําคัญ สีสันตางๆ ไดถูกปลอยออกมาจากการพรรณนาเรื่องราวอันเกี่ยวกับ

ธรรมชาติและสามารถพัฒนาไปเปนพลังอันยิ่งใหญในการถายทอดอารมณ บางครั้งเสนที่แนนจะจับ

กลุมของสีเขาดวยกัน แตก็บอยคร้ังที่ฝแปรงเหลานี้เกาะกันอยางหลวมๆ ซึ่งก็ไกลเคียงกับแนวทาง

ปฏิบัติที่วาไมใชการสรางรูปรางใหเดนชัดเสมอไป และเนนในเรื่องของพื้นที่มากกวาที่จะปลอยทิ้งไว 

ความมีเสนหที่เห็นในงานแบบลัทธิโฟวิสต มีอิทธิพลจากศิลปะแบบซับ-ซาฮาราน อัฟริกัน และโอเชี่ยน

นิค ถือเปนจุดแข็งในแนวทางของพวกเขาที่กอใหเกิดการสรางสรรคที่ใหผลซ่ึงความหมายที่เรียบงาย

ที่สุดเทาที่จะทําได หากความสอดคลองกันขององคประกอบเปนเรื่องจําเปน พวกเขาก็จะลดรูปทรงลง 

หรือใชความเกี่ยวเนื่องกันของพื้นที่ “ที่ผิดธรรมชาติ” นั้น ประมาณ ค.ศ.1908 ภาพเขียนของพวกโฟ

วิสมเปนที่รูจักอยางกวางขวางในประเทศเยอรมนี โดยอยูตรงกลางระหวางกลุมบรึคเคอ และกลุมนอย

เอคูนสแลรแวอายนิคุง หรือสมาคมศิลปนรุนใหมในมิวนิค ลัทธิโฟวิสตกลายเปนเหมือนคลังสมบัติซึ่ง
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ไมมีวันหมด และกลุมเอ็กซเพรสชั่นนิสตอ่ืนๆ ก็เร่ิมหันมาใชสมบัติในคลังนี้เชนกัน (นอรแบรท โวลฟ .

เอกซเพรสชั่นนิสต .2552:16) 

  การแสดงผลงานครั้งสําคัญของกลุมโฟวิสม จัดขึ้นในนิทรรศการศิลปกรรมของซาลงโดตอน 

เมื่อ ค.ศ. 1905 และในนิทรรศการศิลปะอิสระ (Salon des Independents) ใน ค.ศ. 1906 โดยมี

มาตีสสทําหนาที่คลายกับหัวหนากลุม จากนั้นก็สลายหายไป สมาชิกแตละคนหันไปสรางงานตาม

ความชอบของตน ทําใหผลงานระยะหลังของแตละคนมีความแตกตางกันออกไป ไมคอยจะคลายคลึง

กันในสมัยแรก 

  ผลงานภาพเขียนในชวงตนๆ ของเขาสวนใหญจะเปนภาพคหวัตถุ (ภาพหุนนิ่ง) และมี

ลักษณะของภาพเหมือนจริงตามหลักอคาเดมี่ ที่ไดรับการศึกษามาจากสถาบันศิลปะและการคัดลอก

ภาพของศิลปนในพิพิธภัณฑลูฟร ตอมาจึงไดรับอิทธิพลตามกระแสนิยมของลัทธิตางที่กําลังเคลื่อนไหว

อยูในชวงนั้น ทั้งอารต นูโว อิมเพรสชั่นนิสมและนีโออิมเพรสชั่นนิสมเปนตน โดยเฉพาะ เซซานน (Paul 

Cezanne) ถือเปนผูที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของเขาตลอดมา ฟลาม (Flam.1990:24) ได

กลาวถึงอิทธิพลดังกลาววา อิทธิพลของเซซานนที่มีตอมาตีสสนั้นมากมายที่ไมมีอิทธิพลของผูใดมา

เทียบเคียงไดถึงแม เคอรท บาดท จะเนนวา เซซานนนั้นไมมีทายาท แตมาตีสสก็ไดแสดงใหเห็นถึง

ผลงานตอเนื่องจากความคิดของเซซานนมาตลอด 

  มาตีสสซื้อภาพของศิลปนหลายคนที่เขาชื่นชอบ เชนภาพเขียนของเซซานน โรแดง โกแกง 

และฟานโกะ เปนตนเพื่อนํามาศึกษาเปนแนวทาง ผลงานที่มาตีสสเลือกสรรนั้นกลาวกันวาแสดงถึง

รสนิยมดานศิลปะอันมากมายและมีอิทธิพลตองานของเขาในระยะเริ่มตน ดังที่มาตีสสไดกลาวไววา  

 สําหรับผม ผมไมเคยหลีกเลี่ยงอิทธิพลของคนอื่นๆ เลย ผมมีความคิดวาการหลีกเลี่ยงเชนนั้นเปน

ความขี้ขลาด หรือขาดความจริงใจ ผมคิดวาบุคลิกของจิตรกรจะตองมั่นคงตอแนวทางที่เขาไดตอสู 

คนเราควรจะโงบางตามสมควรเพื่อจะเลี่ยงการศึกษาถึงวิธีการทํางานของคนอื่น ผมแปลกใจที่คนบาง

คนที่ความเชื่อมันตัวเองถึงขนาดเชื่อวา เขาเขาใจความจริงของศิลปะของเขาวาถูกตองตั้งแตแรกเริ่ม 

ผมไดรับอิทธิพลครั้งแลวครั้งเลา แตผมก็คิดวาผมรูเสมอวาจะนํามันมาบังคับได (Ne ret. 1997:15) 

  ภาพเขียนของมาตีสสในระยะแรกๆ ที่เขาไดรับอิทธิพลจากพวกอิมเพรสชั่นนิสม จะเห็นได

ชัดเจนจากภาพ โตะอาหารค่ํา (The Dinner Table) ซึ่งเขียนขึ้นในป ค.ศ.1897 ซึ่งไดนําออกแสดงเปน

คร้ังแรกที่ Salon de la Societe Nationale des Beaux-Arts และเปนภาพแรกที่ไดรับความสําเร็จ

พอสมควร องคประกอบการจัดภาพไดเหมาะสม และสีที่ปรากฏออกมาก็งดงามยิ่ง แมแต มอโร 

(Gustave Moreau) ซึ่งเปนจิตรกรเอกและเปนครูสอนศิลปะที่ใกลชิดกับเขายังใหการชมวา ปลอยมัน

อยางที่มันเปนขวดใสน้ําดื่มที่วางบนโตะดูสมดุลดี และผมสามารถจะแขวนหมวกของผมบนจุกขวดได 

นั่นคือส่ิงสําคัญ (Ne ret. 1997:13) 
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  ลักษณะภาพเขียนของมาตีสที่บงบอกถึงลักษณะแบบโฟวิสมนั้นบางทานกลาววามีรูปแบบ

เปนแบบภาพประดับตกแตงแตหากพิจารณาใหเห็นชัดเจนแลว ถือวามาตีสเปนผูมีอัจฉริยะในการ ใชสี

ไดสะอาด สวาง สดใส สวยงาม บงบอกถึงความมีสมาธิอันดีเลิศ มีการตัดทอนรูปแบบธรรมชาติใหดู

เรียบงายที่สุด ดังจะเห็นไดจากภาพ ความกลมกลืนในสีแดง (Harmonyn in Red) ซึ่งเขียนขึ้นในป 

ค.ศ.1908 ภาพความกลืนในสีแดงไดแสดงการเปลี่ยนแปลงรูปทรงใหมตอเนื่อง จากภาพเขียนของเขา

เองคือ ภาพโตะอาหารค่ํา ที่เขียนขึ้นเมื่อป ค.ศ.1897 ซึ่งในครั้งนั้นยังคงอยูภายใตอิทธิพลของพวกอิม

เพรสชั่นนิสม 

  อีสเซอรส (Essers.1993:29) กลาวถึงภาพความกลมกลืนในสีแดงวา มาตีสสไดใชสีแดงบน

ผืนผาคลุมโตะและบนผนัง เปนการขจัดความคิดแบบลัทธิธรรมชาตินิยมออกไปอยางสิ้นเชิงถึงแมวา

ภาพเขียนจะทําตามหลักทัศนยวิทยาก็ตาม ความรูสึกของลวดลายสีน้ําเงินเขมบนผาสีแดง ที่คลุมทั้ง

โตะและผนังจะเปนระนาบและมิติแบนๆ ซึ่งเปนการลดและตัดทอนแบบการพัฒนาสรางสรรคใน

รูปแบบศิลปะภาพตกแตง ที่ถือเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของมาตีสส 

  หลังยุคของโฟบหรือ โฟวิสม รูปแบบศิลปะของมาตีสก็มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปเปนชวงๆ 

ทั้งการไดรับอิทธิพลจากลัทธิตางๆ โดยเฉพาะลัทธิคิวบิสม สลับกับการพัฒนาในรูปแบบตกแตงหรูหรา 

อยางศิลปะพวกอาหรับและใชสีนุมนวลตามแบบอยางภาพเขียนของพวกอิมเพรสชั่นนิสม อยางไรก็

ตาม ในที่สุดมาตีสสก็หวนกลับมาสูรูปแบเฉพาะตัวของเขา คือ ลักษณะของภาพตกแตง ดังที่ ฟลาม

(Fram.1990:20) ไดกลาวถึงความชื่นชอบดังกลาววา “มาตีสสยังคงมีความลึกซึ้งและความชื่นชม

ตลอดไปในดานมัณฑนศิลปและการตกแตง ตลอดชีวิตของเขาไดแสดงออกถึงความสนใจในการใช

วัสดุตกแตง ทั้งในภาพเขียน ภาพลายเสน และภาพประดับขนาดใหญของเขา” 

  อยางไรก็ตามตลอดอายุ 85 ป ของมาตีสส เขาไดพยายามทุมเทในการสรางสรรคผลงาน

ตางๆ ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพประกอบ ภาพลายเสน การตัดปะกระดาษ การออกแบบเสื้อผา 

การออกแบบหนาตางดวยกระจกสี และการประดิษฐภาพบนฝาผนัง เปนตน ทั้งหมดจึงนับไดวา มาตีส

เปนศิลปนผูยิ่งใหญแหงศตวรรษที่ผานมา ผลงานของเขาทั้งหมดจึงกลายเปนสวนนําไปสูการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบศิลปะสมัยใหมของโลกอยางแทจริง (ธวัชชานนท ตาไธสง. 2552: 138) 

  ในป ค.ศ.1906 มาตีสสไดพบกับปกัสโซ แมเขาจะชื่นชมปกัสโซและตื่นเตนกับงาน

ประติมากรรมจากแอฟริกาของปกัสโซ แตก็ไมไดเขารวมกลุมบาศกนิยม หรือ Cubism แตอยางใด แม

ภายหลังมาตีสสจะไดรับอิทธิพลจากปกัสโซบางในชวงทศวรรษที่ 2 ของคริสตศตวรรษที่ 20 ผลงาน

จิตรกรรมที่แสดงแนวทางเฉพาะตนยุคแรกๆของมาตีสสไดแก ภาพเหมือนภรรยา หรือ The Green 

Stripe เปนภาพเหมือนที่วาดขึ้นอยางงายๆ ปายดวยฝแปรงหยาบๆ ใบหนาแบงเปนสองซีก ซีกหนึ่ง

แสงตกกระทบมากกวา ปายดวยสีชมพูอีกซีกหนึ่งปายดวยสีเหลือง ใชสีเขียวออนเปนเงาชวยใหเกิด

ปริมาตร พื้นหลังสีเขียว มวง และแสด ภาพนี้แมจะดูเหมือนศิลปนปายดวยฝแปรงงายๆ แตมีชีวิตชีวา 
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มาตีสสกลาววา “วาดจากลักษณะของใบหนา ไมไดวาดจากรูปทรงที่มีสัดสวนตางๆ กัน แตวาดจากจิต

วิญญาณของแสงที่สะทอนอยูบนใบหนา” 

  ผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันยุคแรกๆ อีกชุดหนึ่งคือชุด การเตนรํา เชนภาพ Dance (first 

version) เปนภาพคนจับมือกันเปนวง เตนรําอยูบนพื้นสีเขียว พื้นหลังเปนสีฟา เปนการใชรูปทรงและสี

อยางงายๆ ผลงานจิตรกรรมในชุดนี้ที่สําคัญอีกชิ้นหนึ่งคือ เปนภาพคนสีแดงกําลังจับมือกันเตนรําบน

พื้นหญาสีเขียว พื้นหลังสีมวงเปนการใชสีงายๆเพียงสามสีเทานั้น 

  ชวงวัยกลางคน มาตีสสเดินทางไปยังประเทศตางๆ เพื่อแสวงหาประสบการณทั้งในยุโรป

และสหรัฐอเมริกา ผลงานศิลปะของมาตีสในยุคหลังนี้ลดความเรารอนลง มีความสุขุมเยือกเย็น มาก

ข้ึน ทั้งนี้อาจเปนเพราะเขามีอายุมากขึ้น ประกอบกับประสบการณทางศิลปะเปดกวาง ผลงานศิลปะ

ชุด “สตรีในฮาเร็ม” (Odalisques) ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดชุดหนึ่งของเขา ไดรับความบันดาลใจมาจาก

การเดินทางไปเยือนโมรอคโกในป ค.ศ.1911 จึงมีกลิ่นอายของศิลปะอิสลาม มีลวดลายสีสวยๆ ที่ได 

มาจากพรมและสตรีในภาพก็แตงกายดวยเสื้อผาที่สดใส ภาพที่นาสนใจชุดนี้ไดแก Odalisques with 

Red Trousers, Decorative Figure on an Onamentel Background  

  มาตีสสเปนศิลปนที่อายุยืนมากคนหนึ่ง และสรางสรรคงานศิลปะอยางตอเนื่อง ต้ังแตวัย

หนุมจนถึงวัยชรา แมชวงป ค.ศ.1920 เขาจะลมปวยจนตองนั่งรถเข็น แตก็ไมไดหยุดการสรางสรรคงาน

ศิลปะ ดังนั้นตลอดชีวิตของมาตีสสจึงสรางผลงานศิลปะไวจํานวนมาก  ต้ังแตงานจิตรกรรม 

ประติมากรรม งานตกแตงผนัง โดยเฉพาะงานตกแตงผนังขนาดใหญ เชน The Barnes Mural ที่ 

Barnes Foundation เมืองเพนซิลเวเนีย สหรัฐอเมริกา เมื่อ ค.ศ.1930-1932 ไปจนถึงงานตัดกระดาษสี 

(cut-out coloured papers) ที่เร่ิมทําในป ค.ศ. 1948 ขณะที่มีอายุ 79 ปแลว เขาบันทึกการทํางานตัด

กระดาษวา “เมื่อขาพเจาพิจารณาที่จะรางภาพสี มันเปนเรื่องธรรมดาสําหรับขาพเจาแทนที่จะรางภาพ

แลวใสสีลงในภาพที่รางนั้น มีวิธีที่จะดัดแปลงทําอยางอื่น คือวาดลงบนสีโดยตรง” แมเมื่ออายุ 80 ป

แลวเขายังรับงานตกแตงโบสถที่เมืองวองซ (Vence) ประเทศฝรั่งเศส 

  มาตีสสเปนศิลปนและนักคิดคนสําคัญที่รัฐบาลฝรั่งเศสใหเกียรติและยกยองเปนพิเศษ ถึงกับ

จัดสรางพิพิธภัณฑมาตีสส (Musee Matisse) ข้ึนที่ Le Cateau-Cambresis บานเกิดของมาตีสส 

พิพิธภัณฑนี้มีพิธีเปดอยางเปนทางการเมื่อ ค.ศ.1952 ขณะที่เขายังมีชีวิตอยู 

  มาตีสสใชชีวิตในวัยชราอยางสงบที่บานในเมืองวองซ โดยใชเวลาสวนใหญอยูในสวนเพื่อ

วาดภาพตนไมใบหญาในสวนนั้น มาตีสสถึงแกกรรมเมื่อ ค.ศ.1952 ขณะที่มีอายุ 85 ป นอกจาก

ผลงานศิลปะจํานวนมากที่มาตีสสสรางสรรคไวแลว ยังมีบทบันทึกของมาตีสสเกี่ยวกับการสรางงาน

ศิลปะที่มีผูนําอางถึงอยูเสมอจนถึงทุกวันนี้ โดยเฉพาะวลีอมตะที่วา “ส่ิงที่ขาพเจาฝนถึงคือ ศิลปะที่มี

ดุลภาพ มีความบริสุทธิ์ และมีความสงบเยือกเย็น ไกลจากความยุงยากหรือส่ิงรบกวนทั้งปวง เฉกเชน

เกาอี้เทาแขนใหเราไดนั่งสบายๆ ไดพักผอนจากความตรากตรําเมื่อยลาทางกาย...” 
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  เฮนรี่ มาตีสส ผูซึ่งถูกขนานนามวา เปนทั้งจิตรกร ประติมากร นักเขียนแบบ ศิลปนวาดภาพ

ลายเสน ผูเขียนภาพประกอบ และสถาปนิก แตเหนือส่ิงอื่นใดเขายอมรับตัวเองวา เปนจิตรกร มาตีสส 

นับไดวาเปนศิลปนผูยิ่งใหญแหงศตวรรษที่ผานมา ที่สามารถสรางสรรคผลงานศิลปะไดในทุกๆ ดาน 

โดยเฉพาะผลงานภาพเขียนที่นําไปสูการปฏิวัติศิลปะสมัยในยุโรปขณะนั้น การแสดงออกในผลงาน

ภาพเขียนทั้งหลายลวนมาจากแนวความคิดหลากหลายและกาวไกล ทั้งยังสงผลมาถึงงานออกแบบปะ

ตัดกระดาษ การสรางสรรคภาพลายเสนบนพื้นเรียบใหมีเสนสายและสีสัน ระบบการเขียนภาพสีอยาง

บริสุทธิ์ นําไปสูพื้นฐานในการแสดงออก ส่ิงทั้งหลายเหลานั้นลวนเปนความหมายสําคัญที่มาตีสส

นํามาใหกับวงการภาพเขียน และสงผลตอการสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหมในเวลาตอมา 

 พัฒนาการภาพเขียนของมาตีสสต้ังแตเร่ิมแรก จะเห็นไดวามีลักษณะเชนเดียวกันกับศิลปน

อ่ืนๆ ที่เร่ิมจากความชอบที่นําไปสูการแสวงหาความรูในสาขาวิชาที่ตนเองปรารถนา การศึกษาศิลปะ

ในสถาบัน การศึกษาจึงเปนจุดเริ่มแรกที่เขาใฝฝน เขาไดเขาศึกษาวิชาศิลปะครั้งแรกหลังจากไดเขา

เรียนวิชากฎหมายแลว ซึ่งขณะนั้นเขามีอายุได 21 ป (ค.ศ.1891) อาจจะเปนการเริ่มตนที่ชาเกินไป

สําหรับใครบางคนในการที่จะเริ่มเรียนวิชาศิลปะ แตไมเปนการสายเกินไปสําหรับการเริ่มตนของ

มาตีสส 

 ผลงานภาพเขียนในชวงตนๆ ของเขา สวนใหญจะเปนภาพคหวัตถุหรือภาพหุนนิ่ง และมี

ลักษณะของภาพเหมือนจริงตามหลักวิชาอะคาเดมี ที่ไดรับการศึกษามาจากสถาบันศิลปะและการ

คัดลอกภาพของศิลปนในพิพิธภัณฑลูฟร ตอมาจึงไดรับอิทธิพลตามกระแสนิยมของลัทธิตางๆ ที่กําลัง

เคลื่อนไหวอยูในชวงเวลานั้น ทั้ง อารต นูโว อิมเพรสชั่นนิสม และ นีโอ-อิมเพรสชั่นนิสม เปนตน 

โดยเฉพาะ เซซานน ถือเปนผูที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของเขาตลอดมา ฟลาม (Flam. 

1990: 24) ไดกลาวถึงอิทธิพลดังกลาววา “อิทธิพลของเซซานนที่มีตอมาตีสสนั้นมากมาย ที่ไมมี

อิทธิพลของผูใดมาเทียบเคียงได ถึงแม เคอรท บาดท จะเนนวาเซซานนนั้นไมมีทายาท แตมาตีสสก็ได

แสดงใหเห็นถึงผลงานตอเนื่องจากความคิดของเซซานนมาตลอด” 

 ตอมาผลงานที่เปลี่ยนแปลงขนานใหญที่นําไปสูรูปแบบศิลปะสมัยใหมอยางชัดเจนของ

มาตีสสก็คือศิลปะในรูปแบบของโฟบ หรือ โฟวิสม ซึ่งมาตีสสเปนผูนําที่สําคัญของกลุมที่มีการ

เคลื่อนไหวอยูในชวงป ค.ศ.1905 – 1907 ศิลปะของพวกโฟวิสมโดยเฉพาะภาพเขียนของมาตีสส มี

ลักษณะที่เดนเปนพิเศษดวยการใชสีที่สด รุนแรง การใชสีในภาพทั้งหมดสวนใหญจะใชเพื่อสรางความ

กลมกลืนภายในภาพ ดังที่มาตีสสไดกลาว ถึงผลงานของเขาในชวงนี้วา “โครงสรางของภาพ จะใชสี

พื้นที่สด รุนแรง วัตถุไมสําคัญ มีปฏิกิริยากับแสงและใชสีเพื่อสรางความกลมกลืน” (Watkins. 1992: 9) 

 ศิลปะในรูปแบบของโฟบ ไดพัฒนาการใชสีมาจากพวกอิมเพรสชั่นนิสม และมีลักษณะลดตัด

ทอนแบบแบนๆ คลายกันกับศิลปะของพวกอัฟริกันและศิลปะของพวกอาหรับ ซึ่งทั้งหมดลวนนําไปสู

การพัฒนาสรางสรรคในรูปแบบศิลปะภาพตกแตงที่ถือเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของมาตีสส จึงนาเชื่อ



 20 

ไดวา มาตีสสมีความชื่นชอบภาพตกแตงเปนอยางยิ่ง ดังจะเห็นไดจากการลงทะเบียน ภาคค่ําที่

โรงเรียนศิลปะการตกแตงใน ป ค.ศ.1892 ซึ่งเปนชวงแรกๆ ในการศึกษาวิชาศิลปะของเขา ฟลาม 

(Flam. 1990: 20) ไดกลาวถึงความชื่นชอบดังกลาววา “มาตีสสยังคงมีความลึกซึ้งและความชื่นชม

ตลอดไปในดานมัณฑนศิลปและการตกแตง ตลอดชีวิตของเขาไดแสดงออกถึงความสนใจในการใช

วัสดุตกแตง ทั้งในภาพเขียนภาพลายเสน และภาพประดับขนาดใหญของเขา” 

 หลังยุคของโฟบ รูปแบบศิลปะของมาตีสสมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปเปนชวงๆ ทั้งการไดรับ

อิทธิพลจากลัทธิตางๆ โดยเฉพาะลัทธิคิวบิสม และการพัฒนาในรูปแบบของเขาเอง มิลาโน (Milano. 

1978: ไมปรากฏเลขหนา) ไดแสดงทรรศนะวา “ลัทธิโฟวิสมซึ่งไมเคยกําหนดแนวทางการเคลื่อนไหวที่

ชัดเจนในไมชาก็ตองยอมพายแพตอความโดงดังของกลุมคิวบิสม แตมาตีสสแมจะเปนเพื่อนกันกับป

คาสโซและกรีสก็ไมเคยเอาตัวไปผูกพันหรือเปนพันธมิตรกับกลุมคิวบิสม” จึงแสดงวา มาตีสสไดนําเอา

มันมาใชอยางระมัดระวังมากที่สุด และเหนือส่ิงอื่นใดจะตองมีลักษณะเฉพาะตัวของเขาเอง และใหมัน

มีอยูในชวงเวลาหนึ่งเทานั้น ดังจะเห็นไดในชวงป ค.ศ.1913–1917 ภาพคหวัตถุในรูปแบบตกแตง

ผสมผสานกับรูปทรงเรขาคณิตที่เห็นไดชัดเจนมีจํานวน 5 ภาพ เชน ภาพ ปลาทองและรูปปน, หนาตาง

ที่แทงเจียร, หนาตางสีน้ําเงิน, ปลาทองและแผนผสมสี และภาพหนาตาง 

 ต้ังแตป ค.ศ.1920– 930 มาตีสสในเวลาสวนใหญอยูที่เมืองนีซ ภาพเขียนสวนใหญจะมี

ลักษณะของความเปนจริงรวมทั้งการตกแตงอยางหรูหราตามอยางศิลปะของอาหรับ และใชสีทีนุ่มนวล

ตามอยางภาพเขียนของอิมเพรสชั่นนิสม จึงนาเชื่อไดวา มาตีสสมีความผอนคลายจากรูปแบบที่หนัก

อ้ึงของพวกคิวบิสมกลับมาเขียนภาพในลักษณะที่ชื่นชอบของเขา ในชวงเวลานี้นอกจากมาตีสสจะ

ทํางานจิตรกรรมแลว เขายังหวนกลับไปทํางานประติมากรรม รวมทั้งการออกแบบชุดบัลเลตและเครื่อง

แตงกายอีกดวย ภาพคหวัตถุของเขาในชวงนี้ มักจะประกอบเปนสวนหนึ่งรวมอยูกับภาพคนและเปน

ภาพที่หรูหรามากกวาความเรียบงาย จึงไมมีความชัดเจนมากนักและมีนอยกวาภาพเขียนในลักษณะ

อ่ืนๆ 

 มาตีสสไดเปลี่ยนทิศทางแบบอยางศิลปะในรูปแบบอื่นๆ เมื่อเขาอายุได 60 ป ในป ค.ศ. 

1935 เนื่องจากเขาตระหนักถึงความยอหยอนของพลังในผลงานของเขา ซึ่งนาเชื่อไดวา อาจจะเกดิจาก

การสรางสรรคผลงานในลักษณะที่หรูหรามากเกินไปในชวงที่ผานมา มาตีสสจึงไดกลับไปสูกลุมโฟวิสม

ด้ังเดิม เพื่อคนหาความบริสุทธิ์แหงวิธีการอีกครั้ง และเริ่มเขียนภาพในลักษณะแบนๆ มากข้ึน รวมทั้ง

ไดวางลวดลายแมบทพรอมกับการใชสีตัดกันแบบงายๆ จนกลายเปนลักษณะเฉพาะตัวตลอดชวง

สุดทายของการทํางานของเขา ภาพคหวัตถุในชวงสุดทายของเขาจึงมีชื่อเสียงมากที่สุดชวงหนึ่งและมี

อยูจํานวนหลายภาพ 

 อยางไรก็ตาม แมชีวิตชวงบั้นปลายของเขา มาตีสสก็ยังเสาะแสวงหาความชํานาญอยาง

ตอเนื่อง เพื่อคนหาแนวทางใหมๆ ในการแสดงออกเชนเดียวกันกับเมื่อคร้ังวัยหนุมที่เขาเคยประสบ
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ความสําเร็จมาแลว ทั้งวิธีการพัฒนาศิลปะที่เรียกวา การตัดปะกระดาษ ซึ่งเปนการออกแบบการตัด

กระดาษสีดวยกรรไกร รวมทั้งการทํางานในลักษณะอื่นๆ เชน การใชแทงสีผูกติดกับปลายไมไผเขียนลง

บนแผนผนัง การออกแบบตกแตงหนาตางดวยกระจกสี การประดิษฐภาพบนฝาผนัง การออกแบบวัตถุ

ที่เกี่ยวกับพิธีการทางศาสนาและการออกแบบเสื้อผาของนักบวช เปนตน 

 จากการทุมเทในการสรางสรรคผลงานตางๆ ตลอดอายุ 85 ปของเขาดังกลาว จึงนับไดวา มา

ตีสส เปนศิลปนผูที่ยิ่งใหญแหงศตวรรษที่ผานมา ผลงานของเขาทั้งหมดจึงกลายเปนสวนนําไปสูการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบศิลปะสมัยใหมของโลกอยางแทจริง 

  เฮนร่ี มาตีสส เปนศิลปนผูคนพบเทคนิควิธีการใชสีอยางกลาหาญและมีความเชื่อมั่นในพลัง

สีแท เขากลาวดวยความมั่นใจวา “ฉันสนใจแตเพียงสีที่ทําใหฉันบรรลุถึงความประทับใจ นอกจากนี้ สี

ยังมีพลังอยูในตัวเองและเปนเจาของความงามดวยตัวมันเองดวย” (โกสุม สายใจ. 2540: 99)  

  การใชสีงานจิตรกรรมภาพหุนนิ่งของมาตีสสไดมีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงมาจาก

จุดเริ่มตนของการไดรับอิทธิพลและแนวความคิดมาจากผูอ่ืนแลวนํามาพัฒนาไปสูแนวทางของตนเอง 

การใชสีในงานจิตรกรรมภาพคหวัตถุของ มาตีสสต้ังแตยุคตนๆ เปนไปตามกระบวนแบบที่ไดศึกษาจาก

การคัดลอกภาพของศิลปนในพิพิธภัณฑลูฟรเปนการใชสีแบบหมนๆ มิลาโน ไดกลาวถึงการใชสีในงาน

จิตรกรรมภาพคหวัตถุของมาตีสสในยุคตนๆ วากอนจะมีความเชี่ยวชาญดานสี มาตีสสอุทิศตัวเองตอ

การศึกษาระดับของสี ความผันแปรของแสง และเรื่องราวความหลากหลายของสีที่ถูกจํากัดและไม

ฉูดฉาด ที่พิพิธภัณฑลูฟรเขาลอกงานของชารแดงและปูแซง เขามุงสนใจเกี่ยวกับภาพหุนนิ่งและ

องคประกอบที่ละเอียดลึกซึ้ง ในวันที่ 12 มีนาคม ป ค.ศ. 1896 จากลักษณะดังกลาวเพื่อนชาวเบล

เยี่ยมของเขาที่ชื่ออีเวนโพเอล ไดกลาวถึงเขาวา “เปนศิลปนที่ประณีต และเปนผูเชี่ยวชาญศิลปะแหงสี

หมน” (Milano. 1978) 

  ในป ค.ศ. 1897 มาตีสสเร่ิมไดรับอิทธิพลจากพวกอิมเพรสชันนิสตมีการใชสีสดแบบดิบๆ 

และใน 2 ปถัดมา คือ ป ค.ศ. 1899 เขาเริ่มทํางานที่มีความแตกตางสองลักษณะที่เปนตัวนําไปสู

รูปแบบของโฟบ ตัวอยางเชน ภาพ คนไข (La malade) กับภาพ อาหารเย็นที่โตะ (Buffet et table) 

ฟลาม ไดกลาวถึงภาพทั้งสองนี้วา 

 ภาพคนไข นั้นใชสีแบบกวาดแปรงไปกวางๆ มีความสดใสสูง มีเนื้อที่ใหญเกินความจริง  

(ตัวอยางเชน สีเขียวของผาปูโตะ สีเขียวสีแดงในหนาของผูหญิงบนเตียง และสีของผนัง)มันไมใชสีที่

เปนจริงของยุคโฟบ มันมากเกินกวาที่จะเปนธรรมชาติ สวนการเขียนภาพดวยอิมเพรสชั่นนิสตโดยใชสี

ที่รุนแรง นอกจากนั้นทั้งสองภาพนี้ยังปลอยพื้นที่วางเปนสีขาวมากซึ่งเปนสิ่งที่ไมนาจะเกิดขึ้นในการ

เขียนภาพแบบโฟบ (Flam. 1990: 10) 

  สวนอีสเซอรส (Essers. 1993: 14) ไดกลาวถึงการใชสีของมาตีสสในยุคตนเชนกันวา “ชวงป 

ค.ศ.1898 หรือ 1899 มาตีสสสนใจวิธีการวิเคราะหสีของซิกแนก เขายอมรับวิธีการนี้เปนวิธีการจําลอง
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แสงไปสูสี แนวคิดของเขาเปนแนวคิดที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาพเขียน ชื่อ คนอาบน้ํา ของเซซานน แต

การใชสีของเขาเปนการวิเคราะหแยกไปสูระนาบเล็กๆ” ตอมาในป ค.ศ.1900 มาตีสสเร่ิมทาํงานทีน่าจะ

เรียกวายุคกอนโฟบ (Moto-Fauve) ภาพเขียนประกอบดวยกลุมผูชายและผูหญิงกําลังยืน เชน ภาพ

นายแบบผูชาย (Male Model) การระบายสีดวยฝแปรงที่หนักและคม มีการตัดกันของสีอยางนาชม 

ถึงแมสีจะไมสดเทาสมัยโฟบ แตการใชสีตัดกันก็แสดงใหเห็นถึงรูปรางที่ชัดเจน พัฒนาการภาพเขียน

ของมาตีสสเปนไปตามรูปแบบที่กลาวมาจนถึงป ค.ศ.1904 ถึงแมจะมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดใน

สวนที่วาดแตเขาก็ยังลงฝแปรงหนัก เนนพื้นที่แบนราบ ในปเดียวกันนี้เขาไดเลียนแบบภาพของ เซ

ซานน ดังจะเห็นไดจากภาพ ผักผลไมที่บูโรต 1 (Nature morte au purro, l) 

  ศิลปนกลุมโฟวิสม (ป ค.ศ.1905–1907) ก็เปนอีกกลุมหนึ่ง โดยเฉพาะมีมาตีสสเปนผูนํากลุม

มีการใชสีโดยใชรูปทรงอิสระรวมกับรูปทรงดัดแปลงจากธรรมชาติมาประกอบการใชสีสันที่สดใส และ

บางครั้งก็นําสีตรงขามหรือสีตัดกันมาใชรวมกันในภาพ อันเปนการแสดงถึงอิสรเสรีในการใชสีของ

ศิลปน โดยเนนลีลา จังหวะ การวางสี และพลังของสีใหเปลงประกายความงามมากกวาเรื่องราวที่

ปรากฏในภาพ 

  วิรุณ ต้ังเจริญ ไดกลาวถึงการใชสีในงานจิตรกรรมของมาตีสสและศิลปนกลุมโฟบ วาในชวง

เวลาใกลเคียงกับการเติบโตของศิลปะในเยอรมนี แนวโนมใหมก็ปรากฏขึ้นอีกในฝรั่งเศสเปนภาพเขียน

ที่ใชสีสันจัดจานรุนแรงมาก เมื่อภาพเขียนเหลานี้ไปแสดงนิทรรศการรวมกับภาพเขียนทั่วๆ ไป          

นักวิจารณไดวิจารณทํานองวา ภาพเขียนเหลานี้เหมือนกับสัตวปาผูนําของศิลปะกลุมนี้ คือ มาตีสส  

มาตีสสเขียนภาพดวยสีที่สดใสที่สุด ใชสีตัดกันอยางตรงไปตรงมาสรางความเดนขึ้นมาบนพื้นภาพ เนน

ความรูสึกที่เกิดขึ้นก็ดวยคุณภาพของสีอันเจิดจางดงามเปนหลัก ศิลปนที่รุนแรงเรารอนอื่นๆ ก็มี      

เดอแรง วลามิงค ดูฟ อิทธิพลในการใชสีของศิลปนกลุมนี้ก็เปนผลโดยตรงมาจากผลงานของฟานโกะ 

โกแกง และศิลปนสมัยใหมจากเยอรมนี (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2539: 22) 

  ความอิสระในการใชสีของกลุมโฟวิสตถือเปนความสําเร็จที่โดดเดนที่สุดของมาตีสส ภาพ

เขียนคหวัตถุเปนสวนประกอบของภาพหนาตางที่มีชื่อเสียงของมาตีสสในยุคแรกของโฟบคือ ภาพ 

หนาตางเปดที่คอลลิอาร (Open Window, Collioure) เปนภาพที่มีโครงสรางโดยใชพื้นผิวของสี

ตลอดจนการคนหาพลังสีเดน (Intensity of Color) วัตถุในภาพไมสําคัญ มีปฏิกิริยากับแสงและการใช

สีเปนตัวแสดงความกลมกลื่นวัตคินส ไดกลาวถึงภาพนี้วาภาพหนาตางเปดที่คอลลิอัวร ที่เขียน ในป 

ค.ศ.1905 เปนภาพโฟบที่สวยงามที่สุด ใชสีสดๆ หนาตางถูกบังคับดวยสีมวงแดงเขม–ชมพแูละน้าํเงนิ–

เขียว ใหแสงและเงาภายในสีแดงเขม และสีเขียวของระเบียงเหมือนกับโนตเพลง นําไปยังเบื้องหลังของ

สีมวงแดงเขม–ชมพู และสีฟา–เขียวของทรายและทะเล สีฟาน้ําทะเลตัดกับสีสมของดวงอาทิตย 

เทคนิคตางๆ จากการเนนความเบาบางของสีขาวเปนแสงรวมไปถึงสีขาวของผืนผาใบไปจรดเสนขอบ

ฟา (Watkins. 1992: 9) 
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  นชวงป ค.ศ. 1906–1907 มาตีสสไดเขียนภาพวัตถุส่ิงของที่มีลักษณะของการใชสีสดๆ แบบ

แบนๆ และตัดกันอยางรุนแรง โดยเฉพาะการใชสีแดงเกือบเต็มพื้นภาพ ดังจะเห็นไดจากภาพ หุนนิ่งกับ

พรมสีแดง นอกจากจะใชพื้นสีเรียบๆ แลวมาตีสสยังไดสลับกับการแตมจุดสีตามแบบลดลายพรมของ

อิสลามดวย ตอมาในชวงป ค.ศ.1908 ซึ่งเปนชวงเริ่มตนของยุคการทดลองหรือยุคศิลปะและการ

ตกแตง มาตีสสมีแนวคิดในการนําเอาสีมาเปนตัวนําไปสูสาระขึ้นพื้นฐานในงานศิลปะของเขามากขึ้น 

เอลเดอรฟลด (Elderfield. 1992:179) ไดแสดงทรรศนะวา “สีมีรูปแบบเปนการแปรเปลี่ยนตาม

ผลกระทบซึ่งกันและกันของสีขางเคียง ”มาตีสสไดกลาวถึงการใชสีในผลงานของเขาในชวงนี้วาถาบน

ผืนผาใบสีขาวที่ฉันเขียนลงไปดวยความรูสึกของสีน้ําเงิน สีเขียว สีแดง ทุกๆ รอยฝแปรงใหมก็จะยอย

ความสําคัญของสิ่งที่เขียนไปกอนหนานี้ สมมุติมาฉันเริ่มตนวาดภาพภายในหองภาพหนึง่ ส่ิงแรกกจ็ะมี

ตูเก็บถวยชามที่ใสความรูสึกสีแดงสดใส และฉันก็จะใสสีแดงที่ฉันพอใจ ทันทีทันใดความสัมพันธก็จะ

เร่ิมตนขึ้นระหวางสีแดงและสีขาวบนผืนผาใบ ถาฉันใสสีเขียวใกลกับ สีแดงหรือระบายพื้นสีเหลือง มัน

ก็จะอยูระหวางสีเขียว สีเหลือง และสีขาวของผืนผาใบซ่ึงเปนสิ่งที่ฉันพอใจ แตสีบางสีที่เปนคูตัดกันจะ

ทําใหสีหนึ่งออนลง มันมีความจําเปนที่องคประกอบตางๆ จะตองมีความสมดุลและไมทําลายซึ่งกัน

และกัน (Goldwater; & Treves. 1972: 411) 

  ภาพเขียนชิ้นสําคัญของมาตีสสในชวง ป ค.ศ. 1908 คือ ภาพชุดคหวัตถุที่อยูภายในหองที่มี

พื้นสีแดงเกือบเต็มภาพตามแบบของหุนนิ่งกับพรมแดง ก็คือภาพ ความกลมกลืนในสีแดง ซึ่งมาตีสส 

ไดเขียนขึ้นใหมลงบนภาพเดิมที่ชื่อ ความกลมกลืนในสีน้ําเงิน เนเรท (Ne’ret. 1997: 50) ไดกลาวถึง

ภาพนี้วา “นักสะสมชาวรัสเซียชื่อชคูกินสไดซื้อภาพเขียนชื่อ ความกลมกลืนในสีน้ําเงิน จากมาตีสสที่

จัดแสดงที่หองแสดงงานแหงฤดูใบไมรวง แตเขากลับไดรับภาพที่ระบายบนผืนผาใบเปนสีแดงทั้งหมด

แทน มาตีสสไดเปลี่ยนสีที่ระบายทั้งหมดเพราะความกลมกลืนของสีน้ําเงินไมไดใหความรูสึกตัดกัน” 

  นอกจากนั้น รัสเซลล (Russell. 1973: 99) ก็ไดอธิบายถึงการใชสีของภาพนี้เชนกันวา “ภาพ

ความกลมกลืนในสีแดง เปนเสนสายของสีดิบที่เต็มไปดวยความสด ความรอนแรง ความสมบูรณแบบ

และแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลผลงานของมาตีสสอยางที่เขาตั้งใจ” และจากรสนิยมในการใชสีดังกลาว มา

ตีสสไดกลาววา “การเลือกใชสีของฉันไมไดอยูเฉพาะทฤษฎีทางวิทยาศาสตร แตมันมีพื้นฐานมาจาก

การเฝามอง ความรูสึกในธรรมชาติของแตละสิ่งที่พานพบมา” (Goldwater; & Treves. 1972: 412) 

  ในป ค.ศ. 1909–1913 มาตีสสไดใชรูปแบบของการทํางานภายในหองรวมทั้งนําเอาการกีฬา

และดนตรีมาสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรม มีการใชสีเอกรงคมากข้ึนและชี้ใหเห็นทวงทํานองและ

สีสันแบบงายๆ พื้นสีเปนระนาบแบบแบนๆ เชน ภาพชุดคหวัตถุกับการเตนรํานั้นมีอยูหลายชิ้น สวน

ใหญจะใชสีเอกรงคในโทนของสีน้ําเงิน สีฟา สีเขียวและตัดดวยสีตรงขามเพียงเล็กนอย สวนภาพชุด 

คหวัตถุภายในหองที่เขียนในป ค.ศ.1911 นั้นมีอยูจํานวนมากและหลากหลายสี เชน ภาพ หองทํางาน

สีชมพู พื้นภาพสวนใหญจะถูกคลุมดวยสีชมพู ภาพ หองทํางานสีแดง พื้นภาพสวนใหญจะถูกคลุมดวย
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สีแดง เรนดอลล (Rendall. 1996: 42) ไดกลาวถึงภาพนี้วา “ภาพหองทํางานสีแดง ผืนผาใบทั้งผืนจะ

ถูกฉาบดวยสีแดงจัดจานชนิดไมแรเงา และการนําเสนอเฟอรนิเจอรก็เพียงแสดงเปนเสนขอบนอกรูป

เทานั้น จํานวนรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ ในภาพเปนตัวสลายหรือแยกแบบที่เปนสีแดงซอนสีแดง” 

  ภาพครอบครัวของจิตรกร ก็เปนอีกภาพหนึ่งที่ใชพื้นสีและรูปแบบรวมกับกาจินตนาการจาก

ภาพ ความกลมกลืนในสีแดง แตในภาพครอบครัวของจิตรกร มีการแตมจุดสีมากกวาตามแบบ

ลวดลายของอิสลามเชนเดียวกับภาพ ภายในหองกับมะเขือยาว แตภาพนี้จะเต็มไปดวยพื้นสีเขมตัดกับ

ลวดลายดอกสีน้ําเงินและสีฟาของพรมลายดอกไมผืนใหญเต็มไปดวย 

  ตอมาใหป ค.ศ.1912–1913 มาตีสสไดเขียนภาพที่มีลักษณะความกลมกลืนของโทนสี น้ํา

เงินมีการตัดทอนรูปทรงมากขึ้น และใชระนาบสีแบบแบนๆ ดังจะเห็นไดจากภาพ ปลาทองและ

ประติมากรรม ที่เขียนใน ป ค.ศ.1912 ทั้งภาพเต็มไปดวยพื้นสีน้ําเงินออกฟา และมีสีใกลเคียง คือ สี

เขียวและสีตรงขามเพียงเล็กนอยคือสีแดงกับสีสม เชนเดียวกับภาพ หนาตางที่แทงเจียร ก็เปน อีกภาพ

หนึ่งที่พื้นที่ของภาพเกือบทั้งหมดเต็มไปดวยสีน้ําเงินและมีสีตรงขามตัดกันเพียงเล็กนอย วัตคินส ได

กลางถึงภาพนี้วา 

  ภาพเขียนของยุคอัฟริกันเหนือบวกกับภาพการเคลื่อนไหวเหมือนจริงในสีที่จินตนาการ เชน 

ภาพ หนาตางที่แทงเจียร ป ค.ศ.1912 แสดงใหเห็นถึงภูมิทัศนจากหองนอนในโรงแรมของฝรั่งเศสเหนือ

สวนและทางเดินสีชมพูไปยังโบสถอังกฤษ ซึ่งมีหลังคาสีเขียวและหอคอยแบบทิวดอร ในภาพเขียนที่

สวยจนนาตะลึงของแจกันสีแดง มีดอกไมเปนประกายในสีสะทอนของสีน้ําเงิน ไดบรรยากาศกลิ่นอาย

ของหนาตางที่แทงเจียรไดใหแรงใจอยางล้ําลึกกับเขาในการประสบความสําเร็จในการแสดงออกในชวง

สงคราม (Watkins. 1992: 13) 

  ในป ค.ศ.1913 ภาพเขียนคหวัตถุของมาตีสสมีลักษณะเปนเหลี่ยมแบบเรขาคณิตดังจะเห็น

ไดจากภาพ หนาตางสีน้ําเงิน ซึ่งทั้งภาพจะเต็มไปดวยสีน้ําเงิน ฟลาม (Flam. 1990: 13) ไดแสดง

ทรรศนะไววา “ภาพนี้เปนวิวผานหนาตางมีรูปแบบลําดับชั้นของสีน้ําเงินและเปนภาพในแบบเรขาคณิต

ที่ดูแลวหนักแนนและเปนสงา ”เชนเดียวกับภาพ ดอกไมและแผนเซรามิค ก็เปนอีกภาพหนึ่งที่มี

ลักษณะของการใชสีกลมกลืนของสีน้ําเงินเกือบทั้งหมดและมีรูปแบบเปนเรขาคณิต 

  เคลย (Clay. 1978: 200) ไดแสดงทรรศนะเกี่ยวกับการใชสีในภาพ หนาตางสีน้ําเงิน 

เชนเดียวกันวา “สี สําหรับมาตีสสเปนสิ่งที่มีคุณคา ภาพเขียนที่งดงามตองประกอบดวยสีสันที่ใหพลัง

แยกแยะกันออกไป เชน สีน้ําเงินที่สงางาม สีแดงและสีเหลืองที่เราใจมนุษย สีน้ําเงินจากรังสีแสงของ

มันแสดงออกมาคลายกับการตีฆองอยางแรง” 

 ต้ังแตป ค.ศ. 1914–1916 ภาพเขียนคหวัตถุของมาตีสสมีลักษณะที่เปนสวนหนึ่งของรูปทรง

ทางสถาปตยกรรมมากขึ้น มีการใชสีดําเพื่อเนนน้ําหนักตัดกับสีที่มีน้ําหนักเบาอยางชัดเจน ดังจะเห็น

ไดจากภาพเขียนคหวัตถุ 2 ภาพที่มีลักษณะใกลเคียงกับภาพ ภายในหองกับปลาทอง กับภาพปลาทอง
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และแผนผสมสี ที่เขียนในป ค.ศ.1914 ทั้งสองภาพนี้มีโทนสีออกทึมๆ โดยใชสีดําตัดขอบคมเพื่อเนนให

วัตถุชัดเจนขึ้น ซึ่งภาพในลักษณะเชนนี้มีอยูหลายภาพ ตอมาในป ค.ศ.1916 มาตีสสไดเขียนภาพโดย

ใชสีแบบอิมเพรสชั่นนิสมอีก เชน ภาพ หนาตางวัตคินส ไดกลาวถึงผลงานในชวงนี้วา “จากภาพเขียน

ศิลปะของมาตีสสที่พิมพข้ึน เปนความจริงในความจริง เขาไดยอนกลับมาใชสีดํา สีเหลือง และสี

น้ําตาลในจานผสมสี ภาพระเบียงสีดําในภาพจิตรกรรมและแบบของเขา นําสายตาไปสูเสนตัดขวางสี

น้ําตาล เขาพยายามคนหาเพื่อรักษางานที่ทํามาจากสีดิน เขาชื่นชมความพยายามของมาเนท ที่สราง

แสงดวยสีดํา แตเมื่อถึงการวาดภาพธรรมชาติเขาก็หันมาใชสีแบบอิมเพรสชั่นนิสม” รูปแบบที่วามีอยู

ในภาพ หนาตาง ที่เขียนในป ค.ศ. 1916 (Watkins. 1992: 14) ลักษณะของการใชสีดําเพื่อเนนภาพ

ของมาตีสสก็ยังสืบทอดมาสูศิลปะในยุคเมืองนีซของเขา เชน ภาพหองภายในกับไวโอลินตัวหนึ่ง ที่

เขียนในป ค.ศ.1918 ลักษณะของภาพมีการเนนแสงเงา ที่ชัดเจน โดยใชสีดําเปนระนาบของเงาและสี

ขาวแทนคาแสง วัตคินส (Watkins. 1992: 15) ไดกลาววา “เขารับทราบวาแสงใหความรูสึกใน

ภาพเขียนและเปนตนแบบของสี เขาไปเยี่ยมผูเฒา เรอนัวรที่เมืองคานสใกลกับเมืองนีซ ในป ค.ศ. 

1917 เขาไดรูปแบบจากศิลปนรุนพี่ที่ใหความมั่นใจหลังจากสงคราม เพื่อเขียนภาพที่ใหความรื่นรมย” 

 จาก ป ค.ศ.1919 เร่ือยมาจนถึง ป ค.ศ.1929 ซึ่งเปนชวงหลังสงคราม มาตีสสอยูในอารมณผอนคลาย

มากข้ึน ขณะเดียวกันภาพเขียนคหวัตถุก็มีจํานวนนอยมาก สวนใหญเขาจะมองขามภาพชามใส

ดอกไมบนผาปูโตะลายขวางไปยังนางแบบเปลือยของนางทาสในฮาเร็มแถบดินแดนตะวันออกใกล มี

การใชสีที่หนักแนน มิลาโน (Milano. 1978) ไดกลาววา “ในชวงครึ่งที่สองของ ป ค.ศ. 1920–1929 เขา

คนพบตัวเองใหม โดยหันกลับไปสนใจดานความหนาแนนของสี และความมั่นคงของโครงสราง” 

 ภาพเขียนคหวัตถุของมาตีสสในชวงป ค.ศ. 1930–1940 สวนใหญจะเปนภาพวัตถุส่ิงของที่

เปนสวนหนึ่งรวมอยูกับภาพคน การใชสีก็ยังคงใชพื้นสีดําตัดกับสีอ่ืนๆ ตามแบบยุคเมืองนีซ มีการเวน

ขาวรอบขอบนอกของวัตถุตางๆ ดูเหมือนกับเปนการเรืองแสงรอบๆ วัตถุ ซึ่งทําใหภาพเขียนของมาตี

สสมีเสนหเฉพาะตัว ดังจะเห็นไดจากภาพ คนอานหนังสือบนฉากหลังสีดํา ซึ่งมีพื้นที่สวนใหญเปน สีดํา

ตัดกับโตะสีชมพูและคนสีสมแดงกับพื้นสีขาวของรูปทรงที่แขวนอยู นอกจากนั้นมาตีสสยังนิยมใชสีที่

ทํามาจากดิน เชน สีน้ําตาลและสีแดง เปนตน 

  ในชวงป ค.ศ. 1940 มาตีสสไดเขียนภาพคหวัตถุแบบมองมุมสูง มีการจัดวางองคประกอบ

และสีแบบงายๆ คือ ภาพ หุนนิ่งกับหอยนางรม ซึ่งเปนการนําคูสีมาใชถึง 3 คู เปนสีที่อยูทั้งในวรรณะ

รอนและวรรณะเย็นในอัตราสวน 50: 50 มีการจัดสีใหเขากันอยางระมัดระวัง มิลาโน (Milano. 1978) 

ไดกลาวถึงการใชสีในภาพนี้วา “หอยนางรมสีซีดถูกฉาบไลดวยสีมวงเขม และกลืนไปกับสีมวงอมชมพู

ของเหยือกรวมความกลมกลืนของเหยือกสีมวงอมชมพูกับดามมีด และผลมะนาวสีเหลือง ผาปูโตะสี

น้ําเงินรวมกับสีเขียวออนของผาเช็ดปาก และชอผักชีใหรูปแบบที่ตัดกัน” 
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  ในป ค.ศ. 1941 ภาพเขียนของมาตีสสมีการใชสีขาวเพื่อแสดงความคิดเห็นตอภาพ เขา ให

แสงเหมือนกับวันที่แสงสลัวและใชสีใหมองดูสมจริงสมจังมากขึ้น ในป ค.ศ. 1942 เขาไดเขียนภาพชุด

เกี่ยวกับผูหญิงและคหวัตถุ เชน ภาพ นักเตนรําและเกาอี้นวมพื้นหลังสีดํา วัตคินส (Watkins. 1992: 

22) ไดกลาวถึงการใชสีในภาพนี้วา “ความขัดแยงของสีฟา สีเหลืองบนพื้นสีดํา แตละสีเพิ่มความรนุแรง

ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะตัวที่เห็นไดเดนชัด” 

  ภาพเขียนคหวัตถุของมาตีสสต้ังแตป ค.ศ. 1943–1948 ซึ่งถือเปนยุคสุดทายในงาน

ภาพเขียนจิตรกรรมของเขา โดยเฉพาะภาพคหวัตถุก็ยังคงเปนภาพที่ลดทอนและเรียบงาย มีการ

ระบายพื้นสีเรียบดวยสีสดๆ ตัดเสนและเขียนลวดลายดวยสีดํา รวมทั้งการเวนขอบขาวรอบวัตถุและ

การขูดขีดภาพใหเห็นรอยพื้นของ แคนวาสปรากฎใหเห็นอยางชัดเจนในภาพเขียนชุดสุดทายนี้ เชน 

ภาพ เกาอี้แบบรอคโคโค ที่เขียนในป ค.ศ. 1946 ภาพนี้ใชสีนอยมาก คือ ภาพเกาอี้ระบายดวยสีเหลือง

และสีเขียวตัดกับพื้นสีแดงของฉากหลังอยางชัดเจน 

  ตอมาในป ค.ศ. 1947 มาตีสสไดเขียนภาพคหวัตถุที่รวมอยูกับภาพคน โดยการใชพื้นสีดํา

ของผนัง หองตัดกันอยางรุนแรงกับพื้นสีสวางของชองหนาตาง คือ ภาพ การอาศัยอยูในบานที่เงียบ

เหงา สภาพสีสวนรวมของภาพนี้เปนสีทึมๆ รวมทั้งการใชแสงที่ใหความรูสึกเงียบเหงาไดดี วัตคินส 

(Watkins. 1992: 114) ไดกลาวถึงภาพนี้วา “ใน ป ค.ศ. 1947 เขาไดเขียนภาพสีน้ํามันชุดสุดทาย     

มันแสดงใหเห็นรายละเอียดของวัตถุเพียงเล็กนอยที่เหลือสวนใหญเปนเรื่องของแสงและบรรยากาศ ใน

ภาพนี้แสงกําลังจะหมดสิ้น ความมืดเขาปกคลุมภายในบงถึงอารมณที่โศกเศรา การระบายสีรูปราง

ส่ิงของสีที่ใชจะมีการเหลือเปนขอบสีเหลืองๆ อยูรอบๆ ”นอกจากมาตีสสจะไดระบายภาพดวยพื้นสีดํา

แลว สีที่เขานิยมใชมาโดยตลอดก็คือ การระบายดวย สีแดงสดๆ เกือบเต็มพื้นภาพตัดกับสีตรงขามใน

รูปแบบเรียบงายแบบ 2 มิติ ภาพสวนมากจะถูกตัดเสนและเขียนลวดลายดวยสีดํา มีการเวนภาพขอบ

ขาวตามความนิยมของเขา ดังจะเห็นไดจากภาพ หองภายในสีแดง กับโตะสีน้ําเงิน ที่เขียนในป ค.ศ. 

1947 และในป ค.ศ. 1948 ก็มีอีกหลายภาพ เชน ภาพ ดอกไมและลูกเกดกับพื้นหลังสีเขียว, ตนเฟรนสี

ดํา, สับปะรด และโดยเฉพาะภาพชื่อ ภายในหองขนาดใหญสีแดง ซึ่งถือเปนภาพเขียนสีน้ํามันชุด

สุดทายของเขา มิลาโน (Milano. 1978) ไดกลาวถึงภาพนี้วา “ชุดภาพเขียนภายในหองระหวางป ค.ศ. 

1947–1948 งานชิ้นนี้นับเปนชิ้นยอด เขาประสบความสําเร็จกับสีแดงซึ่งเชื่อมตออยูทั้งดานหนาและ

ดานหลังพื้นจนจรดผนังเปนสีแดงสีเดียว องคประกอบอยางงายๆวางไวดวยความสมดุลซ้ําแบบของ

วัสดุชิ้นเล็กชิ้นนอย” 

 
  2.2 ประวัติและผลงานของจาง แซต้ัง  
   เกิดเมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ.2477 ที่บริเวณตลาดสมเด็จ ริมแมน้ําเจาพระยา ธนบุรี บิดา

มาจากประเทศจีน มารดาเปนคนจีนเกิดในเมืองไทย เมื่ออายุไดเกาขวบถูกเกณฑ เขาเรียนหนังสือที่
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โรงเรียนเทศบาลสอง วัดพิชัยญาติ เรียนเพียงแคชั้นมูลก็เกิดสงครามโลกครั้งที่สอง และหลังจากนั้นก็

ไมมีการเรียนจากสถาบันใดอีก เคยพูดภาษาไทยไมชัด เขียนหนังสือไทยไมคอยได หนังสือจีนก็เคยได

เรียนเวลากลางคืนบางประมาณ 2 – 3 เดือน จึงพยายามเรียนรูและฝกฝนดวยตนเองมาตลอด 

  เร่ิมสนใจการวาดรูมาตั้งแตอายุ 9 ขวบ โดยเขียนภาพดวยความซุกซน รกบาน ไปหมด จนถกู

พอตี แตไดพัฒนาฝมือจนกระทั่งใชประกอบเปนอาชีพ และชวยสาธารณชนได เชน พ.ศ.2505 สราง

ภาพจิตรกรรมฝาผนังสีน้ํามันขนาดใหญดวยการใชนิ้วมือ เปนภาพเรื่องราวของ เจาแมโพธิสัตวจํานวน 

2 รูป ที่มูลนิธโิรงพยาบาลเทียนหัวกรุงเทพฯ และ พ.ศ.2506 สรางภาพจิตรกรรม สีน้ํามันภาพเจาทวาร

สององคของจีน ที่ศาลส่ําปายา ซอยวัฒนา ธนบุรี ตอมาไดสนใจศึกษาปรัชญาตะวันออก โดยเฉพาะ

ปรัชญาจีนโบราณมากขึ้น ทําใหงานวาดภาพแตกตางไปจากแนวคิดศิลปะตะวันตกที่นิยมกันใน

ขณะนั้น แตเขาไมยอมขายงานจิตรกรรมเพื่อไปเปนเครื่องประดับสวนตัวของใครนอกจากเพื่อ

สาธารณะ สภาพครอบครัวที่มีภรรยาคือ นางเซี้ยะ แซต้ัง กับบุตรชาย 4 คน และบุตรสาว 3 คน จึง

ยากลําบาก เพราะไมมีรายไดอ่ืนใด ในบางชวงจึงตองไปคาขายเล็กๆ นอยๆ เพื่อเลี้ยงครอบครัว 

   จาง แซต้ัง มีแนวการเขียนภาพที่แปลก แหวกแนว มีแนวทางในการทํางานอยางชัดเจน เปน

การทํางานศิลปะเพื่อศิลปะที่แทจริง งานของจาง แซต้ัง ไมไดเขียนเพื่อสนองความอยากของใครๆ แต

เขียนเพื่อใจรักและชอบในงานศิลปะ ดังนั้นความบริสุทธิ์จึงตางกัน จาง แซต้ัง มีความตั้งใจที่จะทํางาน

ศิลปะเปนอยางมากเขามีงานเปนของตนเองประมาณ 2,000 กวาชิ้น เก็บสะสมไว  

   จาง แซต้ัง มีวิธีการวาดภาพสีน้ํามันที่แปลกกวาศิลปนทานอื่นๆ กลาวคือ สามารถใชนิ้วมือ

มาวาดภาพแทนการใชพูกัน เปนการวาดภาพที่บงบอกถึงอารมณในขณะนั้น มีการใชสีที่รุนแรงตัดกัน 

ใหความสําคัญกับสีแท คือแมสี ภาพสวนหนึ่งของจาง แซต้ัง มีการวาดแบบดิบๆ ไมผสมสีเขาหากัน 

หรือไมยึดหลักหรือทฤษฎีใดๆ สวนหนึ่งก็นิยมในการใชสีดํา ซึ่งในทางศิลปะบอกวาเปนสีที่ตาย ไมมี

ชีวิต เปนการใชที่เรียกวาอยากใชก็ใช มีสีกี่หลอดหรือสีอะไรบางก็ใชใหหมดทุกสี อาศัยความมุงมานะ

พยายามที่จะทํางานศิลปะ เปนแรงผลักดันให จาง แซต้ัง ทํางานศิลปะไดอยางตอเนื่อง แมวาฐานะ

ครอบครัวไมคอยจะดี เงินทองที่จะมาซื้ออุปกรณก็แสนยากลําบาก แต จาง แซต้ัง ก็ด้ินรน ทุกวิถีทางที่

จะทําใหตัวเองไดทํางานศิลปะดังที่ใจปรารถนา  

   จาง แซต้ัง มีวิธีการวาดภาพแบบสนุก ต่ืนเตนเราใจ มีการใชสีแบบดิบๆ เดิมๆ เนนคาของสี

แท ไมลงลึกรายละเอียด แตภาพสามารถแสดงความรูสึกไดเปนอยางดี สังเกตุไดจากการวาด

ภาพเหมือนตนเองที่ จาง แซต้ัง วาดไวมากมายซึ่งภาพแตละภาพแสดงออกถึงความรูสึกไดอยาง

ชัดเจน มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวสูง กลาคิด กลาที่จะทํา 

   นอกจากงานจิตรกรรมแลว จาง แซต้ัง ยังมีความสามารถในการเขียนเรื่องสั้น ซึ่งเรื่องแรกชื่อ 

“เวลาอันยาวนาน” พิมพในหนังสือ รับนองใหมมหาวิทยาลัยศิลปากรเมื่อพ.ศ.2506 และเริม่งานเขยีนที่

เรียกวาบทกวี เมื่อ พ.ศ. 2509 โดยที่ตัวเองก็ไมรูวาเปนบทกวี แตเขียนอยางที่อยากเขียนภายหลังมีคน
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มาพบเขาจึงบอกวาเปนบทกวี ซึ่งรวมทั้งบทกวีรูปธรรมหรือวรรณรูป (concrete poetry) ที่เขาทํามา

เปนเวลานานเนื่องจากเปนจิตรกรมากอน การเขียนบทกวีจึงมีลักษณะคลายคลึงกับการเขียนรูป โดย

ไมเคยทราบวามีบทกวีรูปแบบนี้มากอน 

   เนื่องจากชีวิตของจาง แซต้ัง เปนลูกหลานชาวจีน เรียนรูและใชพูกันจีนมีความชอบในบทกวี 

ในการเขียนตัวหนังสือสวนหนึ่งก็นําพูกันจีนมาใชในการวาดภาพ และเริ่มมีความชอบวาดภาพ แตเปน

การวาดภาพดวยความรูสึกอยากวาด ไมไดวาดเพราะดวยมีใครมาบังคับหรือวาดตามคําสั่ง สวนหนึ่ง

ฐานะทางบานยากจน จึงตองใชอุปกรณแบบราคาถูก เชนสี พูกัน กระดาษก็ถูก อยากวาดเมื่อไหรก็

วาด คือวาด วาด วาด แลวก็เก็บ ดังนั้นจะเห็นวางานของจาง แซต้ังมีหลายพันชิ้น และมีหลายยุค เขา

วาดภาพโดยไมหวังผลตอบแทน ไมสนใจวาถามีคนมาซื้องานไปแลวจะมีผลตอตัวเองในภายหลัง

เนื่องจากการใชอุปกรณในการวาดภาพที่มีคุณภาพต่ํา สนใจอยูอยางเดียวคือไดวาด เปนการวาดแบบ

สนองอารมณ วาดเพื่อปลดปลอย วาดเพื่อความอยาก ( สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง: สัมภาษณ . 2553) 

   จาง แซต้ัง ไดมีโอกาสแสดงผลงานศิลปะและกอต้ังหอศิลปกวี สอนเกี่ยวกับศิลปะบทกวีและ

ปรัชญาที่มหาวิทยาลัยศิลปากร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  และ

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  

   จาง แซต้ัง ไดรับประกาศนียบัตรยกยองความสามารถจากประธานสถาบันกวีนานาชาติของ

อินเดีย ในการประชุมกวีโลกครั้งที่ 10 ณ กรุงเทพฯ และประวัติของ จาง แซต้ัง ไดไปลงในพจนานุกรมผู

ที่มีชื่อเสียงทางวิชาการของลูกจีนในประเทศไทยแขนงกวีและจิตวิทยา  

  ศักดิ์สิริ มีสมสืบ จิตรกร นักเขียน กวีซีไรท และนักรอง เคยพูดถึง จาง แซต้ัง ไวใน             

บทสัมภาษณ ของ (www.jitdrathanee.com) วาสิ่งที่เขาไดจากการที่ไดมีโอกาสไปขลุกตัวอยูกับ จาง   

แซต้ัง มาประมาณสองสามปคือ “สวนใหญจะไดวิธีคิด มองโลกมองสังคม มองตัวเอง คือทานจะไมได

สอนวาดรูป แตทานสอนศิลปะจากขางใน คือถาสอนวาดรูป มันจะเรียนจากขางนอก เรียนจากวิธีการ

วาใชเสนยังไง ใชสียังไง น้ําหนักแสงเงายังไง ทานจะไมสอนตรงนั้น เพราะทานถือวาสิ่งนั้นคนเรียนรูกัน

ได หาหนังสืออานก็ได ไปเรียนจากที่ไหนก็ได แตวาจากวิธีคิด จากแนวคิด จากการมองโลก มองชีวิต

มองสังคม คือทานสอนจากขางในออกมา” 

 ในเรื่องของสีที่แตกตางกัน จางจะโยงไปกับชีวิตวา ชีวิตเรามีสุขมีทุกข มีโศกมีเศรา มแีงมดืแง

สวาง มีดานบวกดานลบ แตวาในโลกเรานี้ มันก็มีสูงมีตํ่า มีรอนมีเย็น เหมือนกับหยิน-หยาง มีจนมีรวย 

แตวาทั้งหมดนี้มันอยูดวยกันมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกัน เปนเหตุปจจัยซึ่งกันและกัน ทําใหส่ิง

เหลานั้นมันอยูดวยกันได ศิลปะก็เหมือนกัน สีที่แตกตาง เสนที่แตกตาง น้ําหนักความเขมความออน 

ดําขาว สีสด สีสวาง สีมืด ก็ตองมาอยูดวยกัน มันมีความแตกตาง แตวาความแตกตางนั้น มันเอามา

เรียบเรียงได มันก็ไดชื่อวามีความสัมพันธกันทั้งหมด เปนเอกภาพ “ทานเปนจีนอยูแลว ทานเขียนเรื่อง

ลัทธิเตาอยูแลว ก็คงเอาสิ่งที่ทานมีมาสอนพวกเรา”  
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  โกศล พิณกุล กลาวถึงการใชสีของจาง แซต้ังวา มีสวนคลายกับเฮนรี่ มาตีสส อยูในชวงระยะ

หนึ่ง แตอีกชวงระยะหนึ่งก็เปลี่ยนไป มีรูปแบบการวาดภาพที่ไมตองรางภาพกอน คือลงสีบนแผน

รองรับไดเลยไมคํานึงถึงหลักหรือทฤษฏีใดๆ ดานอารมณการแสดงออก จาง แซต้ัง แสดงอารมณ

ออกมาคลายหรือไปในทิศทางเดียวกับมาตีสส ที่ใชอารมณในการวาดภาพ สังเกตุจากเสนของการ

เคลื่อนใหวภายในภาพที่แสดงความตอเนื่องของเสน (โกศล พิณกุล.  2553) 

  จากประวัติของจากพอจะสรุปเปนแนวคิดในการทํางานไดดังนี้คือ จาง แซต้ัง มีรูปแบบความ

เชื่อที่วา มนุษยเปนผูมีความคิด สามารถฝกฝนเรียนรูไดดวยตัวเอง สวนหนึ่งตองมีความพยายาม ใน

ขอนี้ผูวิจัยไดใหความสําคัญ เนื่องจากสภาพแวดลอมและการเอื้ออํานวยในการวาดภาพของจาง แซต้ัง 

นั้นแทบไมมีเลย แตจางก็สามารถวาดภาพไดก็เพราะมีความพยายาม อาศัยการฝกฝนและสรางงาน

อยางตอเนื่องภายใตเงื่อนไขและแรงกดดันภายนอก สถานการณเหลานี้ไมไดสอนใหคนเกิดความยอ

ทอ แตสอนใหคนเกิดแรงสู เกิดแรงผลัก มีความมุมานะมากขึ้น ซึ่งถือวาเปนสิ่งดีสวนหนึ่ง จาง แซต้ัง ก็

เปนคนที่เอาจริงเอาจังกับการทํางาน เรียนรูในกระบวนการทํางานแบบ ถูกๆ ผิดๆ ทายที่สุดก็สามารถ

สรางสรรคงานศิลปะได อาจจะเปนเพราะวา สวนหนึ่งงานที่ทําขึ้นมานั้นไมไดหวังวาจะมีผูซื้อหรือขาย

ได จึงสรางงานไดตามอารมณความรูสึกในการแสดงออก ดังจะเห็นไดจากการวาดภาพเหมือนรูปหนา

ตัวเอง จาง แซต้ัง วาดภาพดวยอารมณ ดังนั้นผลงานที่ปรากฏใหเราเห็นนอกจากจะเห็นสี เห็นภาพ

แลว เรายังเห็นอารมณที่ซอนอยูในงาน วัสดุ อุปกรณ ไมใชปญหาสําหรับการสรางสรรคงาน ไมมพีูกนัก็

สามารถใชนิ้วแทนพูกันก็สามารถวาดภาพได ซึ่งถือวาแกปญหาเรื่องของอุปกรณวาดภาพที่มีราคาแพง

ได เนื่องจากสมัยกอน จาง แซต้ัง ยากจน ไมมีเงินซื้อของ แตชอบวาดรูป ก็แกปญหาโดยการใชนิ้วมือ

วาดรูปแทน เปนการวาดแบบสนองอารมณ สนองความอยาก ซึ่งจาง แซต้ังไดวาดรูปดวยใจ เปนการ

วาดภาพแบบ Painting is painting จริงๆ สังเกตไดจากภาพแตละภาพจะแสดงออกถึงอารมณที่

คอนขางรุนแรงและเก็บกด สามารถเรียนรูวิธีการวาดภาพสีน้ํามันที่แปลกกวาศิลปนทานอื่นๆ กลาวคือ 

สามารถใชนิ้วมือมาวาดภาพแทนการใชพูกันได โดยไมคํานึงวา จะถูกตองตามหลักแนวทางอคาเดมิค

หรือเปลา บางครั้งดูเหมือนวาจาง ไมไดเอาพูกันวาดภาพ แตเอาอารมณวาดภาพ มีความสุขกับการได

วาดภาพ 

   
  2.3 ประวัติและผลงานของอารี สุทธิพันธุ 
 อารี สุทธิพันธุ เกิดเมื่อวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ.2473 ที่จังหวัดราชบุรี เปนบุตรของรอยตํารวจ

ตรีอ๋ัน และนางเฉื่อย สุทธิพันธ เปนบุตรคนที่ 2 ในจํานวนพี่นอง 5 คน ปจจุบันยังคงมีชีวิตอยู         

เพียง  3 คน เนื่องจากบิดารับราชการตํารวจตองโยกยายสถานที่ทํางานอยูเสมอ ชีวิตในวยัเดก็ของ อารี 

สุทธิพันธ จึงไดรับการเลี้ยงดูจากมารดาและยา ซึ่งมีอาชีพคาขาย เมื่อ พ.ศ. 2504 สมรสกับ นางสาว

พิจิตร โสภณ (ปจจุบัน คือ นางพิจิตร สุทธิพันธุ) มีบุตรชาย 2 คน  
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 อารี สุทธิพันธ ศึกษาประโยคประถมศึกษา ระหวางป พ.ศ.2481 – 2483 และมัธยมศึกษาใน

ป พ.ศ.2484 – 2489 ณ โรงเรียนเบญจมราชูทิศ เปนโรงเรียนประจําจังหวัดราชบุรี เลขประจําตัว 2504 

และที่โรงเรียนนี้เองไดทําใหเกิดความประทับใจครูสอนศิลปะชื่อสุชาติ ปตะโหตะระ จบการศึกษามา

จากโรงเรียนเพาะชางดวยการแตงกายสวมสูทสากลนิยมสีขาว ซึ่งแตกตางไปจากครูทานอื่นที่แตงกาย

ดวยชุดราชประแตน และดวยวิธีการสอนที่ดีมากในขณะนั้น คือการเรียนการสอนศิลปะมีคะแนนเต็ม 

30 คะแนน คือ วาดรูปเหมือนจริง 10 คะแนน วาดภาพความจํา 10 คะแนน และวาดภาพประดิษฐ 10 

คะแนน ขณะที่เรียนอยูในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ครูอีกทานหนึ่งที่ อารี สุทธิพันธประทับใจในคํา

สอน คือ ครูไข บุญตาน ทานไดใหนักเรียนทองจําขอความที่ยังจดจํามาเปนแนวในการปฏิบัติตนและ

ส่ังสอนลูกศิษยตลอดมา มีขอความปรากฏดังนี้ 

 “ต่ืนนอนแตเชามืด แตงตัวใหสะอาดหมดจด ถูกตองตามระเบียบของกระทรวง ศึกษาธิการ 

อยาไปสายถึงโรงเรียนใหต้ังใจเรียน เวลาเรียนอยาคุยกัน อยานั่งหลับ ใหเขาใจฟงคําถามของครู ทุก

วิชา ทุกตัว ไมเขาใจใหถามครู ถามเพื่อน อยาอาย” (อารี สุทธิพันธ. สัมภาษณ. 2544) 

 หลังจากจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาบริบูรณแลว จึงไดมาศึกษาตอที่โรงเรียนเพาะชาง 

ระหวาง พ.ศ.2491 – 2495 ไดวุฒิประโยคครูมัธยมศึกษาการชาง (ปม.ช.) รุนที่ 3 ซึ่งเปนหลักสูตรการ

เรียนการสอนตามแนวทางอะคะเดมิกเปนการเขียนภาพตามหลักวิชา กลาวคือ ภาพตองเขียนให

เหมือนตามที่ตาเห็น การจัดภาพตองมีองคประกอบแนนอน แบบตั้ง แบบนอน ฯลฯ โดยอาศัยฝมือทาง

เชิงชางเปนสิ่งสําคัญ สภาพโรงเรียนขณะนั้นเปนอาคารชั่วคราว แตบรรยากาศการเรียนสนุกสนานมี

เสรีภาพ มีเพื่อนมาก การเรียนการสอนผสมผสานกันระหวางศิลปะแบบเกาและใหม เมื่อมีเวลาวาง

จากการเรียนก็ไปหาประสบการณรับจางลงพื้นภาพโฆษณาหนา โรงภาพยนตร และสามารถนํามาเปน

ประโยชนในการทํางานในเวลาตอมา 

 หลังจากจบการศึกษาจากโรงเรียนเพาะชาง ป พ.ศ.2594 อารี สุทธิพันธ  ไดเขาทํางาน

เกี่ยวกับการออกแบบปายโฆษณาและชวยงานธุรกิจรานโฆษณา เอส จัน ตอมาเปนครูสอนที่โรงเรียน

กรุงเทพคริสเตียน แตภายหลังไดลาออกเพราะรูสึกวาไมสามารถหามปรามและไกลเกลี่ยนักเรียนที่ชก

ตอยกันในหองเรียนใหรอมชอมกันไดเพราะไมมีความรูทางจิตวิทยาเกี่ยวกับเด็ก จึงตัดสินใจไปเปนคน

เขียนภาพประกอบหนังสือเบสิค ไดรับมอบหมายทํางานอารตเวิรค อยูกับนายกี่ กีรติวิทโยลาร ที่กรม

วิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ มีหนาที่ไปรับภาพวาดจากเหม เวชกร มาจัดตัวหนังสือ เรียงพิมพ แกะ

บล็อก นอกจากงานอารตเวิรคแลวทานยังตองเขียนภาพผนังแผนใหญๆ อีกดวย หลังจากนั้นจึง

ตัดสินใจไปสอบเรียนตอที่วิทยาลัยวิชาการศึกษา ประสานมิตร (อารี สุทธิพันธุ, สัมภาษณ.2552) 

 พ.ศ.2498 – 2499 อารี สุทธิพันธุ ไดสอบเขาศึกษาตอที่วิทยาลัยวิชาศึกษา ประสานมิตร 

สาขา อาชีวศึกษา ซึ่งมีเรียน 4 สาขาวิชา คือ ประถมศึกษา มัธยมศึกษา บริหารการศึกษา และ

อาชีวศึกษา มีนักเรียนรวมประมาณ 75 คน อาจารยสาโรช บัวศรี เปนครูคนแรกที่สอนและปลุกระดม
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แนวคิดวิชาการศึกษาในขณะนั้นที่มีความสําคัญมาก  คือ  วิชาการศึกษาแบบที่พัฒนาการ 

(Progressive Education) ตําราที่ใชในเวลานั้นคือ Foundation of Progressive Education เขียนโดย 

Orville G. Brim มีประโยคหนึ่งในหนังสือที่จุดประกายทางความคิดของ อารี สุทธิพันธุ ในเวลาตอมา 

ดวยขอความที่คัดลอกมาจาก Orville G. Brim วา 

 “I am the master of my fate” ฉันเปนนายของโชคชะตา “I am the captain of my soul” 

ฉันเปนกัปตันของจิตวิญญาณ และดวยสถาบันการศึกษาวิทยาลัยวิชาการประสานมิตรแหงนี ้จดัตัง้ขึน้

เพื่อผลิตบุคลากรทางการศึกษาใหเปนครูโดยตรง นักศึกษาชวงแรกจึงเปนรุนบุกเบิกและพยายามสราง

องคความรู อารี สุทธิพันธุ จึงไดศึกษาเรียนรูและซึมซับบรรยากาศในเชิงวิชาการจากสถาบันแหงนี้ 

พ.ศ.2499 อารี สุทธิพันธุ จบการศึกษาปริญญาตรีการศึกษาบัณฑิต (กศ.บ.) เปนรุนที่ 3 โดยมีอาจารย

หมอมหลวงปน มาลากุล เปนผูมอบปริญญาบัตรใหในชวงเวลานั้น และแนวการศึกษาแผนใหมนี้เองที่

ผูจบทุกคนจึงนึกอยูเสมอวา 

 1.  เปนผูรูจักตนเอง มีสัจการแหงตน (Self realization) 

 2.  เปนผูมีมนุษยสัมพันธ (Human relationship) 

 3.  เปนผูเขาใจเศรษฐกิจ (Economic efficiency) 

 4.  เปนผูรูจักสิทธิหนาที่พลเมืองดี (Civic responsibility) (อารี สุทธิพันธุ, สัมภาษณ. 2551) 

 

 1 เมษายน พ.ศ.2500 รับราชการเปนครูสอนศิลปะ ตําแหนงอาจารยตรี วิทยาลัยวิชาการ

ศึกษาประสานมิตร ซึ่งในตอนนั้นวิชาศิลปะสอนในระดับปที่ 1 และปที่ 3 ทานเสนอใหเรียนศิลปะทั้ง 3 

เทอม ปแรกเรียนวิจิตรศิลป (Fine Arts) แตวิชาศิลปะเปนเพียงวิชาเลือกไมใชวิชาบังคับ ตอมาก็

ยกระดับเปนวิชาบังคับที่ผูเรียนในแตละสาชาวิชาจะตองเรียนเปนวิชาพื้นฐาน คือ “วิชาความซาบซึง้ใน

ศิลปะ”  

 พ.ศ.2502 – 2504 อารี สุทธิพันธุ ไดรับทุนจาก USOM ศึกษาตอระดับปริญญาโท สาชา

วิจิตรศิลป  ที่มหาวิทยาอินเดียนา  ประเทศสหรัฐอเมริกา  ซึ่งเปนชวงเวลาที่ ศิลปะ  Abstract 

Expressionism กําลังไดรับความนิยมอยางสูง อารี สุทธิพันธุ ไดศึกษาศิลปะกับศิลปน ไดแก รูดี โพ

ซาทิ (Rudy Pozzati) อัลเบอรต อี เอลเสน (Albert E. Elsen) เฮนรี อารโฮบ (Henrry R. Hope) เจม 

แมคเกรเรล (James Mc Garrell) เทค โบอิ (Thco Bowie) มายเออร ซาปโร (Myer Shapiro) และ

ในขณะที่เรียนวิชาจิตรกรรมกับศิลปน แฮรี แองเกิล (Herry Angels) ไดเขียนภาพตามแนวอะคะเดมิก

ที่เรียนมาจากเมืองไทย โดยรางอยางแมนยํา อาจารยฝร่ังมาเห็นเขาก็ไลเขาออกนอกหอง แลวตามมา

ปลอบใจเอางานของวิลเลียม เดอคูนนิ่ง (William De Kooning) อารซิล กอรกี (Archile Gorky) ฮันส 

ออฟมานน (Hans Hofmann) มารก รอทโก (Mark Rothko) มาใหดูแลวแนะนําใหแกปญหา โดย

อาจารยอารี สุทธิพันธุ นั้นไดนําเอาสีทาระบายสวนบนของภาพเพื่อแสดงใหเห็นการประสานกันของรูป
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และพื้น (อารี สุทธิพันธุ.  2544) ปจจุบันผลงานจิตรกรรมภาพนี้แสดงอยูที่ภาควิชาศิลปะ สถาบัน    

ราชภัฏสวนดุสิต ภาพเขียนชิ้นนี้ จึงเปนภาพที่อารี สุทธิพันธุ รักมาก เพราะเปนภาพเขียนที่ครูแกไขให

และมีเหตุการณประทับใจเขามาเกี่ยวของดังกลาว จากภาพเขียน สีน้ํามันภาพนี้จึงกลายมาเปน       

นิวอิมเมจออฟแมน ในปจจุบัน (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ. 2535: 82) 

 ขณะที่อารี สุทธิพันธุกําลังศึกษาอยูที่มหาวิทยาลัยอินเดียนา ในชวงเวลา พ.ศ. 2502 – 2504 

ไดสรางสรรคงานศิลปะตามแนวทางของลัทธิสําแดงพลังอารมณนามธรม และกึ่งนามธรรมออกมา

จํานวนไมนอย จบการศึกษาระดับปริญญาโทจากมหาวิทยาลัยอินเดียนา ประเทศสหรัฐอเมริกา ไดวุฒิ

การศึกษา M.F.A (Master of Fine Arts- Painting) จากมหาวิทยาลัยอินเดียนา ประเทศสหรัฐอเมริกา 

และเดินทางกลับประเทศไทยในเวลาตอมา (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2543: 186) 

 หลังกลับจากศึกษาตอปริญญาโทจากมหาวิทยาลัยอินเดียนา สหรัฐอเมริกา ไดกลับมารับ

ราชการที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร และเลื่อนตําแหนงเปนอาจารยโท เมื่อวันที่     

29 กันยายน พ.ศ.2502 รับราชการสอนศิลปศึกษาคนควาทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ เปนผูบัญญัติแปล     

คํา Visual Arts เปนวิทัศนศิลป และเรียกทัศนศิลปในเวลาตอมา ทานนําความรูประสบการณการ

คนควาทดลอง จดทําบันทึก แลวนํามารวบรวมเขียนเปนตําราประกอบการเรียน การสอน (ทวีเกียรติ 

ไชยยงยศ. 2535: 82) 

   จากนั้นในป พ .ศ.2506 ก็เ ร่ิมออกหนังสืออันเปนผลงานวิชาการเพื่อใชเปนหนังสือ

ประกอบการสอนวิชาศิลปะ คือ หนังสือ “ศิลปะ” หนังสือเลมนี้อาจกลาวไดวาเปนตําราเลมแรกของ

วงการวิชาการทางดานศิลปศึกษาก็วาได เพราะกอนหนาที่การเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะยังไมมี

เอกสารตําราเปนรูปเลมที่สมบูรณที่พิมพจากโรงพิมพเลย ซึ่งมูลเหตุแหงการจัดพิมพหนังสือ “ศิลปะ” นี้ 

นอกจากใชเปนเอกสารประกอบการสอนวิชาพื้นฐานทางศิลปะแลว ยังเปนการนําทางใหผูสอนศิลปะ

คนอื่นๆ เห็นวาการสอนจะตองมีเอกสารอันเปนหลักฐานเสมือนบันทึกการสอนที่ผูเรียนสามารถเตรียม

ตัวทําความเขาใจในเนื้อหากอนการเรียนรูไดมิใชเปนการทองจําหรือเรียนรูในลักษณะตวิวชิาจากผูสอน

ดังเชนอดีต (ประเสริฐ ศีลรัตนา. 2537: 73) 

 พ.ศ. 2507 – 2508 อารี สุทธิพันธุ ไดไปปฏิบัติงานชวยเหลือทางการศึกษา ณ ประเทศลาว 

โดยเปนผูเชี่ยวชาญ แตอาจารยไดจับการทุจริตในการสอบของลูกรัฐมนตรีและไดถูก จับใสคุกขี้ไก แต

ไดรับการปลอยตัว ในเวลาตอไป และในชวงนี้เองไดสรางงานจิตรกรรมสีน้ํามันที่สะทอนภาพคนกบัการ

ตอสูทางการเมือง หลังจากนั้นก็กลับมารับราชการที่วิทยาลัยการศึกษาประสานมิตร เชนเดมิ และไดรับ

ตําแหนงอาจารยเอก เมื่อวันที่ 9 กุมภาพันธ พ.ศ. 2510 (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2543: 198) 

 ในป พ.ศ.2511 ภาควิชาศิลปศึกษา คณะวิชาการศึกษา วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร 

เร่ิมเปดรับนิสิตการศึกษาในระดับปริญญาตรี วิชาเอกศิลปศึกษาเปนรุนแรก (สุวรรณรัตน นาคภัคดี. 

2535: 58) โดยมีอาจารยสุดใจ เหลาสุนทร รักษาการหัวหนาภาควิชาคนแรก ตอมาอาจารยอารี     
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สุทธิพันธุ จึงปฏิบัติหนาที่เปนหัวหนาภาควิชา มีจุดมุงหมายที่จะผลิตบุคลากรใหมีความรูทาง

ศิลปศึกษา เพื่อออกไปปฏิบัติหนาที่ครูสอนศิลปศึกษาอยางแทจริง เปดสอนศิลปศึกษาในสาขา

มัธยมศึกษา ซึ่งตองเรียนวิชาโทเปนวิชาบังคับอีก 28 – 35 หนวยกิต ทั้งนี้เพราะมีเปาหมายเพื่อสนอง

นโยบายของกระทรวง ศึกษาธิการในขณะนั้น ที่ตองการยกระดับครูสอนศิลปะในระดับมัธยมศึกษาให

ไดปริญญาตรี เพื่อสอดคลองกับหลักสูตรใหมที่ไดพัฒนาในเวลานั้น และรับองคส่ีของการศึกษา ที่

ไดรับการพัฒนา คือ พุทธิศึกษา พละศึกษา จริยศึกษาและหัตถศึกษา ดังนั้นวิชาที่เปดสอนจึงตางไป

จากสถาบันการสอนศิลปะที่มีอยูกอนแลวทั้งสิ้น เพราะเนนวิชาการศึกษา การวัดผลการศึกษา การ

แนะแนวการศึกษา จิตวิทยาการศึกษา และวิชาเอก 70 หนวยกิต ทั้งนี้เพื่อใหนักศึกษาที่จบออกไปเปน

ครูที่ไดสัมผัสมีความผูกพันกับผูคนในสังคม ใหเรียนรูเพื่อนําไปสอนเด็ก มิใชเรียนรูเพื่อความเปน

เจาของ และตองแสดงใหคนในสังคมยอมรับวาศิลปะนั้นมีคาเทาเทียมกับวิชาอื่นๆ ครูสอนศิลปะ

จะตองเปนตัวกระทํามิใชเปนผูถูกกระทําหรืออยูตามมุมอับที่ลับตา ฯลฯ (ประเสริฐ ศีลรัตนา. 2535: 

74) 

 เมื่อนักศึกษาวิชาเอกโดยตรงเขามารองรับแนวความคิดและเรียนรูวิชาการความรูตางๆ 

ทางดานศิลปะจากทาน ผลงานทางวิชาการดานศิลปะก็เร่ิมทยอยออกสูสายตาของบุคคลในวง

การศึกษา และบุคคลทั่วไปในสังคมทั้งที่เปนขอเขียน บทความ วารสารตลอดจนเอกสารตํารา โดยตัว

อาจารยอารีเองบาง รวมกับนักศึกษาวิชาเอกบางตามความเหมาะสมของวาระและโอกาส (ประเสริฐ 

ศีลรัตนา.  2535: 73) 

 อารี สุทธิพันธุ เปนนักการศึกษาคนควา นําแนวคิดของการเสนอวิธีสอนการระบายสีน้ํา 

“ระบบ เอ.เอส” (A.S.System) สรางสรรคผลงานทางวิชาการทางศิลปกรรมศาสตรทั้งทางดาน

ทัศนศิลปและศิลปศึกษาสมัยใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปศึกษาแบบพิพัฒนาการนิยม เปนตนแบบ

ของการศึกษาทัศนศิลปสมัยใหมและการเรียนการสอนศิลปะเด็กแบบพิพัฒนาการนิยมที่ถือเด็กเปน

ศูนยกลางการเรียนการสอน มีผลงานวิชาการเปนบุคคลที่บุกเบิกการเขียนตําราทางศิลปะ บทความ

วิชาการศิลปะและศิลปศึกษา ทานเริ่มรับราชการเปนอาจารยประจําแผนกศิลปศึกษา คณะวิชาการ

ศึกษา วิทยาลัยวิชาการศึกษา พ.ศ. 2510 – 2517 ตอมาดํารงตําแหนงหัวหนาภาควิชาศิลปะและ

วัฒนธรรม คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ พ.ศ. 2517 – 2521 ไดรับตําแหนงผูชวย

ศาสตราจารย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ เมื่อวันที่ 28 มกราคม พ.ศ.2519 และ

ในป พ.ศ.2520 ไดรับตําแหนงรองศาสตราจารย ทางวิทยาลัยวิชาการเปดรับนิสิตการศึกษาบัณฑิต

ภาคสมทบในปการศึกษา 2512 ตอมาในปการศึกษา 2519 มหาวิทยาศรีนครินทรวิโรฒ เปดรับ

นักศึกษาวิชาเอกศิลปะ (ศิลปะศาสตรบัณฑิต) และปการศึกษา 2528 เปดรับนิสิตการศึกษา

มหาบัณฑิตสาขาศิลปศึกษา (กศ.ม.) และขณะเดียวกันผลงานทางวิชาการของอารี สุทธิพันธุ ก็ปรากฏ

ในรูปแบบตางๆ อยางตอเนื่องเชนเดียวกัน (ประเสริฐ ศีลรัตนา. 2535: 73) 
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   วิธีการสอนระบบ เอ เอส ซีสเท็ม (A.S. System) ของ อารี สุทธิพันธุ ที่มีแนวการสอนคือการ

เขียนจากพื้นหลังมาสูรูป ระบายรูปและพื้น (Figure and Ground) เพื่อสรางความประสานกลมกลืน

ทั้งภาพและที่สําคัญ คือเนนการระบายพื้นเพื่อใหเกิดรูป รวมไปถึงการใชเสนมาบังคับใหเกิดรูปดวย 

เปนกระบวนการเชิงลบ (Negative Painting Process) ซึ่งจะตางจากการระบายสีทั่วๆ ไปคือตองราง

ภาพใหไดกอนแลวคอยลงสีทีหลัง เหมือนเติมคําลงในชองวาง กระบวนการดังกลาวเปนกระบวนการ

วาดภาพที่มีมาตั้งแตในอดีต ซึ่งไมสอดคลองกับการศึกษาในปจจุบัน ที่ตองใหความสําคัญใน

กระบวนการคิดใหเสรีภาพตอผูเรียนใหผูเรียนตัดสินใจเอง แกปญหาเอง ดังคํานิยามการะบายสี ของ 

เฮนร่ี มาติสส (Henry Matiss) กลาววา (Painting is painting,painting is not picture making.) การ

ระบายสีก็คือการระบายสี การระบายสีไมใชการวาดรูป เปนกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะแบบไม

เนนผลงานสําเร็จ (Product) แตเปาหมายคือ กระบวนการ (Process) แสดงใหเห็นถึงเสรีภาพในการใช

สีของศิลปน ในศตวรรษที่ 20 ซึ่งเปนกระบวนการทางจิตรกรรมที่มีจุดเดนในการใชสีอยางรุนแรงให

ความสําคัญกับสีแทหรือแมสีที่เราอารมณ ปาดปายแปรงอยางรวดเร็วภาพจะมีรูปทรงเรียบงาย ไมมี

รายละเอียด  

 ป พ.ศ.2531 ไดไปปฏิบัติงานตามโครงการแลกเปลี่ยนอาจารยสอนทางดาน Art and Visual 

Art ณ llinois State University ประเทศสหรัฐอเมริกา ในชวงนี้เองที่ไดสรางงานจิตรกรรมสีน้ํามันรูป

ผูหญิง โดยตั้งชื่อวา “Colliwospa” เมื่อกลับมารับราชการที่เดิมจึงไดสรางสรรคผลงานรูปผูหญิงภายใต

ชื่อ Colliwospa (Colour , Light, Woman, Space) มาโดยตลอด (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2535: 82) 

 ทานเกษียณอายุราชการในป พ.ศ.2534 ตอมาป พ.ศ.2536 – ปจจุบัน อารี สุทธิพันธุ ยังเปน

ที่ปรึกษากิตติมศักดิ์ และอาจารยพิเศษที่คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มาโดย

ตลอด พ.ศ.2538 – ปจจุบัน เปนกรรมการสภาวิชาการของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และ

ผูทรงคุณวุฒิของสภาราชภัฏ และในป พ.ศ.2540 ไดรับโปรดเกลาฯ แตงตั้งเปนศาสตราจารยพิเศษ

และไดรับปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาทัศนศิลปจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 ปจจุบันอารี สุทธิพันธุ เปนขาราชการบํานาญที่อุทิศตนในการศึกษาคนควาทั้งในทาง

วิชาการและ การสรางผลงานจิตรกรรมอยางสม่ําเสมอภายใตชื่อ “วัดและผูหญิง” ไดรับเชิญเปน

วิทยากรอบรมใหความรูทางศิลปะแกหนวยงานตางๆ อยูเสมอ และยังคงเปนอาจารยพิเศษสอนทาง

ศิลปะที่มหาวิทยาลัยหอการคาไทย สถาบันราชภัฏนครปฐม สถาบันราชภัฏพระนครศรีอยุธยา สถาบัน

ราชภัฏฉะเชิงเทราและสอนตามอัธยาศัยทางดานจิตรกรรมใหแกสมาชิกชมรมแมบานนานาชาติ กลุม

วิชาชีพอื่น เชน แพทย ครู สถาปนิก นักธุรกิจ ฯลฯ และยังคงแสดงผลงานจิตรกรรมเดี่ยวและรวมแสดง

กับกลุมศิลปน (อารี สุทธิพันธุ. สัมภาษณ. 2544) ทานเปนครูที่ปฏิบัติตนในการรวมเรียนรู รวมทําและ

รวมคิดพรอมกันไปกับนักเรียน การแสดงผลงานจิตรกรรมกับลูกศิษย ที่ทานสอนจึงปรากฏตอ

สาธารณชนติดตอกันมาจนถึงปจจุบัน 
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 2.3.1 แนวคิดความเชื่อเกี่ยวกับศิลปศึกษาของ อารี สุทธิพันธุ  
  โดยแบงเปน 8 ประเด็น ดังนี้ 

 
 แนวคิดเกี่ยวกับความหมายของศิลปศึกษา 
 จากการศึกษาแนวคิด สรุปไดวา แนวคิดหมายถึง ทัศนะ ความคิดเห็น ความสนใจที่ผูเขียนมี

ตอส่ิงใดสิ่งหนึ่ง แสดงใหเห็นถึงความรู สภาพและเหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคม อาจจะเปนแนวคิด

สวนตัวหรือแนวคิดสากลก็ได ความหมายของคําวา “ศิลปศึกษา” ของผูรูดังกลาวแลวขางตน สรุปไดวา 

ศิลปศึกษา หมายถึง การจัดประสบการณการเรียนการสอนใหเหมาะสมกับ วุฒิภาวะของผูเรียนใน

ระดับประถม มัธยมและอุดมศึกษาภายใตระบบการศึกษา เพื่อสงเสริมความคิดสรางสรรคตามความ

สนใจ และความถนัดของแตละคน ใหผูเรียนสามารถฝกศิลปะปฏิบัติ มีสุนทรียภาพ สามารถวิจารณ

ศิลปะ มีความรูทางดานประวัติศิลปและพัฒนาตนเอง ในดานสติปญญา อารมณ ไปสูเปาหมายที่ดี

งามในสังคม 

   อารี สุทธิพันธุ ไดใหความหมายเกี่ยวกับแนวคิดในบทความ เร่ือง แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษา

ศิลปะไทยดังขอความวา 

 แนวคิด หมายถึง ความคิดเห็นสวนตัว อันเปนผลจากประสบการณ การสังเกต การติดตาม

สอบทานจากเรื่องราวและเหตุการณที่ประสบในปจจุบัน แลวจัดลําดับไวเพื่อเสนอเปนแนวสําหรับ

นําไปทดลองปฏิบัติ แนวคิดอาจจะนําไปปฏิบัติไดหรือไมได ทั้งนี้ใหอยูกับสภาพการณของสังคม ความ

พรอมและเงื่อนไข รวมถึงตัวแปร ตางๆ ที่อาจเกี่ยวของ อยางไรก็ดี แนวคิดก็สามารถเปลี่ยนแปลงได 

หากผูนําความคิดไปปฏิบัติมีความคิดหลักบนกรอบอางอิงและพื้นฐานเดียวกัน (แนวคิดเกี่ยวกับ

การศึกษาศิลปะไทย. 2535: 145) 

 จากการศึกษาความหมายของคําวา “ศิลปศึกษา” สรุปไดวา ศิลปศึกษา หมายถึง การจัด

ประสบการณการเรียนการสอนใหเหมาะสมกับวุฒิภาวะของผูเรียนในระดับประถม มัธยมและ

อุดมศึกษา ภายใตระบบการศึกษา เพื่อสงเสริมความคิดสรางสรรคตามความสนใจ และความถนัดของ

แตละคนใหผูเรียนสามารถฝกศิลปะปฏิบัติ มีสุนทรียภาพ สามารถวิจารณศิลปะ มีความรูทางดาน

ประวัติศิลปและพัฒนาตนเองในดานสติปญญา อารมณ ไปสูเปาหมายที่ดีงามในสังคม 

 อารี สุทธิพันธุ ที่ปรากฏในบทความและการสัมภาษณ อารี สุทธิพันธุ จะกําหนดกรอบของ

ความคิดไวอยางชัดเจน เพื่อใหผูศึกษามีความเขาใจตรงกันและคิดในปญหาเดียวกัน ในดานของ

ความหมายศิลปศึกษาในประเด็นที่เกี่ยวของกับการสอนทัศนศิลป ในระดับประถมศึกษาและ

มัธยมศึกษา ดังขอความวา 

 “ความหมายศิลปศึกษาในบทความนี้ ผูเขียนอยากจะกําหนดกรอบอางอิงเพื่อใหมีความ

เขาใจตรงกันและเพื่อคิดในปญหาเดียวกันวา หมายถึง การศึกษาที่มีเนื้อหาสาระและกิจกรรมเกีย่วของ
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กับศิลปะที่มองเห็นเทานั้น และยังหมายถึงการจัดลําดับเนื้อหาสาระเปนกิจกรรมทางศิลปะที่มองเห็น 

เพื่อนําไปสอนในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาอีกดวย...” (คิดกันหนอยเรื่องศิลปศึกษา. 2535: 

140) 

 ในสวนที่เกี่ยวกับความหมายของคําที่มาจากภาษาอังกฤษ Art Education อารี สุทธิพันธุ ได

แสดงทัศนะเกี่ยวกับความหมายของศิลปศึกษา ที่มีจุดประสงคแตกตางไปจากการศึกษาศิลปะ ดัง

ขอความวา 

 ผมเขาใจวา ศิลปศึกษาหรือที่ภาษอังกฤษวา Art Education เปนการจัดการเรียนการสอน

วิชาศิลปะ ภายใตระบบการศึกษาโดยใหคลอยตามปรัชญา แนวคิดทางการศึกษา ไมใชเปนการเรียน

การสอนที่ประสงคใหเปนศิลปนหาเลี้ยงชีพ ดวยการสรางสรรคของตนที่ทําขึ้นแตอยางไร ดวยเหตุนี้

หลักสูตรระดับประถมศึกษา วิชาศิลปศึกษาจึงอยูในหมวดวิชาสรางเสริมลักษณะนิสัย และในระดับ

มัธยมศึกษาเปนวิชาในหมวดพัฒนาบุคลิกภาพ (ครูศิลปะอยูไหน. 2528: 41 – 42) 

 ในดานที่เกี่ยวของกับความหมายของศิลปศึกษา อารี สุทธิพันธุ ไดอธิบายความหมายของ

ศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา ซึ่งชี้ใหเห็นถึงความแตกตางของศิลปศึกษาใน

ระดับอุดมศึกษาไวอยางชัดเจน ดังขอความวา 

 ศิลปศึกษานั้น เปนคําที่ใชเรียกกระบวนการจัดเรียนการสอนทางศิลปะใหแกนักเรียนระดับ

ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา ภายใตระบบการศึกษาคลายกับวิชาสามัญวิชาหนึ่ง โดยสงเสริมให

นักเรียนมี ความเปนมนุษยอยางสมบูรณ มีความชื่นชมในผลงานศิลปกรรมที่บรรพบุรุษไดสรางไว และ

มีความสํานึกใน ความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบของศิลปะที่นํามาประยุกตใชสําหรับสังคมปจจุบัน โดย

ไมคาดหวังที่จะใหนักเรียนเปนศิลปนแตอยางใดและเปนการจัดการศึกษาทางดานศิลปะใหสําหรับ

นักเรียนทุกคนดวย 

 นอกจากนี้ ศิลปศึกษา ยังเปนคําใชเรียกกระบวนการจัดการเรียนการสอนศิลปะใหแก

นักศึกษาในระดับอุดมศึกษาที่ตองการเปนครูสอนศิลปะ ในระดับการศึกษาตางๆ ซึ่งมีเนื้อหาวิชา

สัมพันธ และครอบคลุมถึงพัฒนาการของนักเรียน วิธีสอน การจัดหลักสูตร การจัดหองเรียน การสราง 

ส่ือการสอน การรูจักสกัดเนื้อหา วิชาศิลปะแทๆ เพื่อนํามาปรับปรุง ใชสอนใหเหมาะกับระดับการศกึษา

ที่รับผิดชอบ และการประเมินผลวิชาศิลปะที่ตนสอนดวยกระบวนการจัดการเรียนการสอนทางศิลปะ

ภายใตระบบการศึกษา” (ศึกษาศิลปะและศิลปศึกษา. 2535: 210) 

 อารี สุทธิพันธุ ไดกลาวถึงความหมายของศิลปศึกษาที่อยูภายใตระบบการศึกษาขั้นพื้นฐาน

สิบสองปวาควรจัดการฝกฝนปฏิบัติ เพื่อพัฒนา ตา มือ สมอง ใหสัมพันธกับเวลาและบริเวณวาง เพื่อ

เติมความเปนมนุษยใหสมบูรณแกนักเรียน สามารถอยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข โดยแบงระบบ

การศึกษาเปน 3 ระบบ คือ การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย จึง

ตองจัดกิจกรรมศิลปศึกษาใหแตกตางจากการศึกษาศิลปะ ดังขอความวา 
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 ศิลปศึกษา เขาใจวา หมายถึง การใหการฝกฝน ปฏิบัติ เพื่อพัฒนา ตา มือ สมอง ใหสัมพันธ

กับเวลาและบริเวณวาง ภายใตระบบการศึกษา โดยคาดหวังวาจะเติมความเปนมนุษยใหสมบูรณทั้ง

รางกาย จิตใจ สติปญญา ความรูและคุณธรรม จริยธรรม สามารถอยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข 

 เมื่อศิลปศึกษาเปนการจัดการฝกฝนปฏิบัติ สําหรับนักเรียนทุกคนภายใตระบบการศึกษาที่

ตกลงกันวามีสามรูปแบบ คือ การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ การศึกษาตามอัธยาศัย ดังนั้น 

การจัดกิจกรรมทางศิลปะตองตางกับการศึกษาศิลปะโดยตรง สําหรับนักเรียนบางคนที่ไดเลือกเรียนใน

ระดับอุดมศึกษา เพราะการจัดกิจกรรมทางศิลปศึกษา เปนการจัดใหในการศึกษา ข้ันพื้นฐานสิบสองป

กอนระดับอุดมศึกษา 

 เมื่อพูดถึงการจัดกิจกรรมทางศิลปศึกษาในการศึกษาขั้นพื้นฐาน อาจารยมีความเห็นวา ควร

จัดการฝกฝนปฏิบัติ 6 กิจกรรม คือ การลาก (Drawing) การระเหย (Painting) พิมพ (Printing) การ

สราง (Construction) การออกแบบ (design) และการปนสลัก (Modeling) 

 เปนกิจกรรมที่มีลักษณะสองมิติ สามมิติและสี่หามิติ ที่สามารถเคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลง

รูปรางได ตามความเชื่อที่วา นักเรียนทุกคนมีความสามารถในการใชตา มือ สมอง เวลาและพื้นที่ใน

บริเวณวาง พัฒนาตนเองไดจากวัสดุอุปกรณที่เหมาะสม หาไดจากทองถิ่นนั้นๆ 

 นอกจากนี้ยังสามารถถายทอดรูปแบบในเรื่องของตนเอง เร่ือง วิทยาศาสตร เร่ืองศาสนาและ

วัฒนธรรม เร่ืองคณิตศาสตร และเรื่องอาชีพนั้นๆ ในชุมชนได ” ครูรุนใหมทุกคนควรมีการออกแบบและ

จัดกิจกรรมทางศิลปะดวยตัวเองอยางตอเนื่อง เพื่อจะไดเรียนรู และนําไปสอนเด็กใหไดรับแนวคิดและ

รูปแบบที่เปนปจจุบัน ทันกับสถานการณของการศึกษาโลก (อารี สุทธิพันธุ. 2552) 

  
  แนวคิดเกี่ยวกับคุณคาของศิลปศึกษา 
   ในประเด็นนี้ อารี สุทธิพันธุ ไดแยกแยะออกเปน 3 ประเด็น คือ  

 1. คุณคาดานศิลปกรรมและความประพฤติ เนนถึงความรัก ความสามัคคีในหมูคณะ      

การเสียสละเพื่อสังคม อันจะเปนรากฐานสูความสําเร็จ หากสังคมใดมีความรักความสามัคคีในหมู

คณะแลว สังคมนั้นก็จะมีความเจริญรุงเรือง ซึ่งจุดนี้ควรจะเริ่มที่ตัวบุคคลและองคกรเล็กๆ แลวพัฒนา

ตอไปอยางเปนระบบ 

  2. ดานคุณคาทางสุนทรียภาพ ควรจะกําหนดรวมกันระหวางครูกับนักเรียน ความงามที่

เกิดขึ้นจากความคิดสรางสรรคของมนุษยนั้น เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ซึ่งถือวา ไมแปลกสําหรับนัก

ศิลปะ การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นอยูเสมอ ในทางศิลปะอาจเรียกวาเปนความคิดสรางสรรค หรือการคิด

นอกกรอบก็เปนอีกวิธีหนึ่งที่จะใหไดมาซึ่งสิ่งใหมและนักศิลปะทุกคนควรมี 

  3. ดานคุณคาทางสังคมและเศรษฐกิจ อารี สุทธิพันธุไดใหความสําคัญเปนอยางมาก โดยให

แนวคิดวาครูและนักเรียนควรรวมมือและมีความปรารถนาดีตอกัน การใหรางวัลมีผลดีและผลเสีย
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เทากันขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการใหคุณคาของศิลปศึกษาควรเอื้อเฟอชวยเหลือและเปดเผยตอ

สาธารณชน 

 จากขางตน อารี สุทธิพันธุ ยังเนนย้ําใหเห็นถึงคุณคาของการเรียนวิชาศิลปศึกษาจะชวยให

นักเรียนไดพัฒนาศิลปะนิสัยและสํารวจความถนัด ความสนใจที่จะนําไปสูการเรียนในระดับอาชีพ หรือ

ในระดับสูงขึ้น การฝกฝนปฏิบัติกิจกรรมศิลปะเชนเดียวกันหากมีการฝกฝนอยางตอเนื่องเราก็จะเห็น

คุณคาของการฝกฝนในกิจกรรมศิลปะทุกๆ ดานไมวาจะเปนการระบายสี การพิมพ การสราง การ

ออกแบบ การปนและแกะสลัก ทั้งนี้เพื่อใหผูเรียนสามารถแยกแยะเทคนิคและกระบวนการของแตละ

กิจกรรม รูจักเลือกวัสดุใหสอดคลองกับอุปกรณ ทํางานรวมกันเปนกลุม ผสมผสานความรูแลกเปลี่ยน

ความคิดเห็นไดอยางสมดุล โดยที่คาดหวังวา ผูเรียนสามารถพัฒนาตามธรรมชาติและเต็มศักยภาพ 

   
 แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการเรียนการสอนศิลปศึกษา 
  จากกระบวนการเรียนการสอนศิลปศึกษา สรุปไดวา กระบวนการเรียนการสอนศิลปศึกษา

คือ การเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาเพื่อใหผูเรียนแสดงออกไดอยาง

อิสระตามวุฒิภาวะและความพรอมของเด็กแตละวัยแตละบุคคล โดยจัดกิจกรรม จัดสภาพแวดลอม 

ส่ือการสอนใหตรงกับเปาหมายการเรียนรูในหลักสูตร เปดโอกาสใหผูเรียนไดเกิดการพัฒนา ทั้งในดาน

รางกาย อารมณ และสังคม โดยเรื่องกระบวนการเรียนการสอนที่มีประสิทธิภาพ มีการเปลี่ยนแปลง

ปรับปรุง บูรณาการความรูทั้ง 4 แกน คือ แกนประวัติศาสตร ศิลปะวิจารณ สุนทรียศาสตร ศิลปะ

ปฎิบัติ และวิชาอื่นๆ คนควาทดลองหาวิธีสอนใหมๆ ใหสัมพันธสอดคลองกับสภาพสังคมปจจุบัน 

   แนวคิดเกี่ยวกับการสอนกจิกรรมของอารี สุทธิพันธุ เปนอีกแนวคิดหนึ่งที่สงเสริมใหนักเรียนมี

เสรีภาพ ในการแสดงออกมากที่สุด โดยกําหนดบทบาทของผูสอนและผูเรียนตองแสวงหาหรือกําหนด

ขอตกลงรวมกัน การสอนของครูจึงตองเตรียมการสอนใหพรอม โดยการทดลองปฏิบัติดวยตัวเองกอน

นําไปสอนกับนักเรียน ดังคําที่วา ประสบการณทางจิตรกรรม ในประสบการณตางๆ ที่สอนกันโดยทั่วไป

มักถูกจํากัดดวยขอบขายของเนื้อหาที่ไดส่ังสมมา ดูเหมือนจะเปนประสบการณทางศิลปะเทานั้นที่

สงเสริมใหนักเรียนมีเสรีภาพในการแสดงออกมากที่สุด เพราะเกี่ยวของกับผูเรียน ตามความคิดและ

ความรูสึกตอบสนองตอสังคม โดยครูทําหนาที่สําคัญเพื่อสรางสิ่งเราใหมีบรรยากาศเปนกันเอง 

   สําหรับแนวการสอนจิตรกรรม อารี สุทธิพันธุ ไดเสนอแนวคิดในการเรียนการสอนจิตรกรรม

นั้น ตองกําหนดจุดมุงหมาย ขอบขาย สรางความเขาใจรวมกัน โดยเริ่มตนจากแนวคิดพื้นฐาน 

ความคิดรวบยอดและลงมือปฏิบัติจริง ตามกระบวนการถายทอดพฤติกรรมการเรียนการสอน จึงควร

ปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับผูเรียน เหมาะสมกับสภาพในปจจุบัน ซึ่งเปนการเริ่มตนที่ผูเรียน โดยถือ

นักเรียนเปนศูนยกลางแตก็ยังมีการตั้งขอสังเกตวา เคยคิดบางไหมหากเนนนักเรียนนั้นเรามั่นใจแลว

หรือวาเราจะไมเสียใจ หากเราจะตองเสียอะไรบางอยางอันเปนความเคยชินของเราไป และสิ่งที่เราเสีย
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ไปนั้นจะมีผลกระทบตอวัฒนธรรมของไทยเราหรือไม หรือ การเนนที่นักเรียนจะสงผลใหมีการกําหนด

บทบาทของครูเปนเพียงผูส่ังหรือผูจัดประสบการณใหเพื่อนักเรียนจะไดเจริญงอกงามทุกดาน หรือ การ

สอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญนั้น ครูผูสอนมีการเตรียมสื่อการสอนตามลําดับข้ันตอนพรอมแลวหรือวัสดุ

อุปกรณตางๆเพียงพอกับนักเรียนหรือไม หรือครูเพียงแคเขาชั้นแลวสั่งวา วันนี้นักเรียนเขียนรูปอะไรก็

ได เลือกใชสีอะไรก็ไดตามใจชอบ ส่ิงตางๆเหลานี้เราเคยสอบทานบางไหม นี่เปนสวนหนึ่งของการ

สะทอนความคิดของการเรียนการสอนของอารี สุทธิพนัธุ 

 
 แนวคิดเกี่ยวกับครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา 
   จากการศึกษาคนควาสรุปไดวา ครูศิลปศึกษาหมายถึง ผูที่มีหนาที่ส่ังสอน แนะนํากระตุนให

บุคคลอื่นมีความรู มีความเชื่อมั่นในการแสดงออกมีจินตนาการความคิดสรางสรรค คนพบขอผิดพลาด

และแกปญหาไดดวยตัวเอง สามารถคนควาความรูเพิ่มเติมไดจากแหลงเรียนรูในชุมชน มีความ

ภาคภูมิใจในการแสดงผลงานศิลปะของตนเอง คุณสมบัติที่ดีของครูศิลปะคือ ตองมีความรูในวิชาที่

สอนอยางลึกซึ้ง  โดยการศึกษาหาความรู  ติดตามความเคลื่อนไหวขาวสาร  การอบรม  การ

ประชุมสัมมนาวิชาการ แลกเปลี่ยนความรูความคิดเห็นกับผูอ่ืน มีความสามารถในการวางแผน 

ประยุกตการสอน คนควาวิจัย เขียนตําราเอกสารประกอบการสอน จัดกิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะ 

แกปญหาปรับปรุงการสอนใหมีความเหมาะสมกับเหตุการณปจจุบัน ครูศิลปะตองมีจิตสํานึกในดาน

คุณธรรมจริยธรรม ใหมีความเปนกันเอง สรางความอบอุนเปนกําลังใจแกผูเรียน 

  ในการจัดการเรียน ผูสอนเปนผูที่มีบทบาทเปนอยางยิ่งที่จะทําใหผูเรียนเกิดความรูความ

เขาใจในการไปพัฒนาตนเองในทุกดาน อารี สุทธิพันธุ ใหความสําคัญกับครูผูสอน เปนอยางมาก การ

นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับครูผูสอนในดานตางๆ จึงปรากฏในบทความอยางตอเนื่อง 

   หนาที่ของครูศิลปะคือ ใหความรูแกนักเรียนอบรมสั่งสอนใหเปนพลเมืองดี มีความรูเกี่ยวกับ

ธรรมชาติ จิตวิทยาพัฒนาการ ความแตกตางระหวางบุคคลของนักเรียน สภาพแวดลอมของสังคมที่มี

ความสําคัญตองานศิลปะ การจัดกระบวนการเรียนรูและสรางสรรค ทฤษฎีศิลปะสําหรับเด็กปกติและ

เด็กปญญาเลิศ มีความรูเกี่ยวกับหลักสูตร การจัดหองเรียนศิลปะ การเลือกวัสดุ อุปกรณ สรางสื่อการ

เรียนการสอนมีความรูในนิเทศและการประเมินผลในวิชาศิลปศึกษา ครูศิลปะตองทดลองแกปญหา

ดวยตัวเอง กอนที่จะนําประสบการณไปสอนนักเรียน สรางบรรยากาศสิ่งเราใหนักเรียนเกิดการเรียนรู

และมีกําลังใจในการสรางสรรค 

   สําหรับบทบาทของครูผูสอน อารี สุทธิพันธุ ไดแบงบทบาทของครูผูสอนออกเปน 2 ประเภท 

คือ บทบาทสวนบุคคล ไดแก การคนควาหาความรูแสวงหาวิธีการถายทอดรูปแบบ วธิกีารสอนใหมๆ วธิี

วัดผลประเมินผล การทําวิจัย วิธีการเผยแพรศิลปะรวมสมัยเพื่อชวยเหลือสังคม สวนบทบาทของครู
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ศิลปะสวนรวมไดแก การเผยแพรวิชาการทางดานศิลปะ และ ใหความเห็นเกี่ยวกับศิลปะ ใหความ

รวมมือ ใหความรู ใหคําปรึกษาแกผูสนใจและสังคมสวนรวม 

 
 แนวคิดเกี่ยวกับผูเรียนศิลปศึกษา 
   จากการศึกษาสรุปไดวา ผูเรียนศิลปศึกษา มีหนาที่เรียนรูใหเกิดสิ่งใหม เร่ิมตนการเรียนรูจาก

ความพรอม ตามวุฒิภาวะของผูเรียนแตละวัย ผูเรียนจะเปนศูนยกลางของการเรียนรู จากการฝก

ปฏิบัติกิจกรรมศิลปะใหผูเรียนเกิดการพัฒนาทางดานรางกาย สติปญญา อารมณและสังคม โดยมี

ความเชื่อวาผูเรียนศิลปศึกษาเปนผูมีความคิดสรางสรรคและจินตนาการติดตัวมาแตเกิด ธรรมชาติของ

ผูเรียน ถาไดรับการสนับสนุนอยางถกูตอง สม่ําเสมอแลวเด็กจะพัฒนาความคิดสรางสรรคเกิดขึ้นอยาง

เปนระบบ ผูเรียนควรไดรับการพัฒนาในทุกๆ ดานไมวาจะเปนดานจิตใจรางกาย สมองซีกขวา ซีกซาย

ไปพรอมๆ กัน 

  ความคิดสรางสรรคถือวาเปนสิ่งสําคัญที่นักศิลปะทุกคนควรจะไดรับการกระตุนใหเกิดขึ้น

อยางตอเนื่องและถูกตอง การสอนใหรูจักคิดแกปญหาสอดคลองกับความสามารถของแตละบุคคลมี

การกระตุนใหผูเรียนไดคิดเปน แกปญหาเปน 

  ในบทความเรื่อง “ระบบศิลปศึกษาของไทย” อารี สุทธิพันธุ ไดแสดงความคิดที่มีตอผูเรียน

ศิลปะในการแสวงหาความรูวา การแสวงหาความรูของผูเรียนไมจําเปนตองเนนอยูที่ครู คนเดียว 

ความรูจากหนังสือ จากประสบการณ จากตําราตางๆก็เปนความรูเหมือนกัน ยิ่งกวานั้นความรูจากการ

คนควา วิจัย จากแหลงตางๆ กัน มีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาความรูจากครู คนเดียวเลย ดังนั้น

ระบบศิลปศึกษาของไทยในสมัยโบราณเปนเชนนี้และยังคงสืบเนื่องความเชื่อมาจนถึงปจจุบันอีก จึง

ทําใหรูสึกวาการที่จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงคานิยมใหเหมาะสมกับสภาพปจจุบัน ตลอดจนเสนอแนวคดิ

ใหม จึงเปนสิ่งที่กระทําได ถาผูเรียนสามารถเลียนแบบไดเทาเทียมกับครู มักเกิดความคิดทะนงตนวา

เรียนจบเปนผูวิเศษ หลงวาตนสําเร็จแลว แทนที่จะแสวงหาความรูเพิ่มเติมใหกวางขวาง ก็นาจะเปน

ผลเสียหากับผูนั้นและสังคมสวนรวมไดภายหลัง การเลียนแบบยอมไมเปดโอกาสใหผูเรียนรูจักจํา ใช

ความคิดสรางสรรคและไมเปนการเสริมสรางการยอมรับนั่นคือในส่ิงที่แตกตางไปจากความคิดเห็นของ

ตนเองและไมมีน้ําใจเปนประชาธิปไตยดวย ระบบการศึกษาที่เนนคานิยมในการลอกเลียนแบบครู

ดังกลาวนี้ ควรจะนํามาพิจารณาหนทางการผอนคลายใหผูเรียนรูจักตนเองมากขึ้น นอกจากนั้นหาก

ผูเรียนเนนมุงความจําก็ไมเกิดผลหลายประการกลาวคือ จํากัดเสรีภาพในทางความคิด สรางสรรคมทา

ทายใหคนควาสืบสวนในลักษณะของรูปทรงที่ทองจํา วาทําไมตองเขียนเชนนั้น ทําไมจึงเปนเชนนี้ และ

ตนเองไมสามารถสอบสวนกับครู เพราะครูเองก็ไมเคยเห็นมาเหมือนกัน เปนการจําในสิ่งที่ไมมี

ความหมายแกตนเอง ซึ่งขัดกับพื้นฐานทางจิตวิทยา และไมสงเสริมใหผูเรียนกลาคิดกลาแสดงออกแต
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อยางใด เปนการลามตนเองในรูปทรงจํากัด ตามความจําเปนที่ไดเคยเห็นและไมมีสวนพัวพันกับชีวิต

ตนเลย มากกวา 

 
 แนวคิดเกี่ยวกับวัสดุอุปกรณและสื่อการสอนวิชาศิลปศึกษา 
   จากการศึกษาพบวาวัสดุอุปกรณและส่ือการสอนศิลปศึกษา มีความหมายแตกตางกันดังนี้

วัสดุ คือ ส่ิงที่ทํามาจากผลิตกรรมทางประยุกตวิทยา โดยนํามาเปลี่ยนแปลงสรางสรรค หรือใชรวมกับ

ส่ิงอื่นๆเพื่อใชประกอบการสอนวิชาทัศนศิลปศึกษาใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น ไดแกวัสดุกราฟฟก 

ภาพถาย และหุนจําลองอุปกรณ หมายถึง อุปกรณที่เปนผลผลิตทางวิศวกรรมที่สรางขึ้นเพื่อการ

ปฏิบัติงานหรือประกอบกับส่ิงทดลองการใชสี เครื่องฉายภาพบันทึกแสง กลองถายรูป คอมพิวเตอร 

ฯลฯ ส่ือการสอนที่ดี สามารถทําใหการเรียนการสอนบรรลุเปาหมายการเรียนรูจากนามธรรมใหมี

ความรูความเขาใจในศิลปะเปนรูปธรรมมากขึ้น ทําใหการเรียนรูมีประสิทธิภาพ จึงควรเลือกสื่อการ

สอนที่เหมาะสมกับการเรียนรูแตละวิชา 

 
 แนวคิดเกี่ยวกับบรรยากาศและสิ่งแวดลอมในการเรียนการสอนศิลปศึกษา 
   บรรยากาศสิ่งแวดลอมถือวาเปนสิ่งที่มีความสําคัญมากตอการเรียนการสอน หากวาผูเรียนมี

ความพรอมที่จะเรียนผูสอนก็มีความพรอมเชนกันแตบรรยากาศไมเอื้อตอการสอนก็จะทําใหการเรียน

การสอนในชั่วโมงนั้นไมประสบความสําเร็จ สําหรับบรรยากาศสิ่งแวดลอมนั้น เปนสภาพแวดลอมทาง

กายภาพและสภาพแวดลอมทางวิชาการ ไดแก การจัดบรรยากาศการเรียนการสอนทั้งในและนอก

หองเรียน ตลอดจนการจัดบริการสงเสริม สนับสนุนทางวิชาการตางๆ ที่จะทําใหนักเรียนไดรับความรู

และประสบการณมากที่สุด เพื่อใหไดบรรยากาศการเรียนการสอนที่มีชีวิตชีวา หองเรียนควรมีพื้นที่

กวางขวาง สะอาดและสวางเพียงพอ อากาศถายเทไดสะดวก ดังนั้นรูปแบบการจัดบรรยากาศ

ส่ิงแวดลอม อารี สุทธิพันธุ ไดกลาวสรุปวา  

   1. จัดใหมีการสาธิต เกี่ยวกับกิจกรรมการระบายสี การสราง การออกแบบ การบาน โดยเชิญ

ผูมีประสบการณหรือโดยใชส่ือการสอนดวยการสื่อสารอื่นๆ 

 2. จัดใหมีมุมศิลปศึกษา การเสวนา การแสดงผลงานหมุนเวียน การประกาศเชิญ และการ

เคลื่อนไหว การศึกษาศิลปะในชุมชนควรไดนํามาประกาศใหทราบโดยทั่วกัน แลยุยงใหนักศึกษามีสวน

รวมในกิจกรรมนั้นๆ 

 3. แลกเปลี่ยนประสบการณรวมกันระหวางนักเรียนในโรงเรียนเดียวกันและโรงเรียนตางๆ 

จัดทัศนศึกษา จัดรวมกิจกรรมที่เหมาะสม โดยครูผูสอนมีโครงการนําเสนอแนนอน  
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 แนวคิดเกี่ยวกับการวัดผลและประเมินผลการเรียนการสอนศิลปศึกษา 
 สรุปไดวา การวัดผลและการประเมินผลในวิชาศิลปะ หมายถึง กระบวนการในการกําหนด

หรือหาปริมาณคุณลักษณะของสิ่งหนึ่งสิ่งใดหรือพฤติกรรม หรือสมรรถภาพของบุคคล โดยใชเครื่องมือ

ชวยในการวัด และผลของการวัดจะออกมาเปนตัวเลขหรือคะแนน มีจํานวนหรือปริมาณเทาใด สวน

การประเมินหมายถึง กระบวนการในการตัดสินใจหรือวินิจฉัย เพื่อตีราคาหรือสรุปคุณลักษณะของสิ่ง

ใดสิ่งหนึ่ง หรือพฤติกรรมของคนใดคนหนึ่ง อยางมีหลักเกณฑ โดยอาศัยขอมูลหรือรายละเอียดจาก

การวัดผล การสังเกต การตรวจผลงาน การสัมภาษณ หรือการสดสอบประกอบการพิจารณา การ

วัดผลในวิชาศิลปศึกษา มีการวัดผลดานพฤติกรรมและกิจกรรม มีจุดมุงหมาย หรือวัดระดับความ

เจริญงอกงามที่ เกิดจากการเรียนและการประกอบกิจกรรมศิลปะ เพราะนักเรียนจะไดทราบ

ความสามารถและความถนัดของตน ครูนําผลของการวัดผลไปปรับปรุงแกไขการสอนใหดีข้ึนตาม

วัตถุประสงคของรายวิชาและสามารถเลือกแนวทางการศึกษาไดถูกตอง ครูผูสอนจะตองใชวิธีวัดผล

หลายวิธีเชน การประเมินจากแฟมสะสมงาน การบันทึกภาพถายหรือผลงานสามมิติ เทปบันทึกเสียง 

ภาพยนตร วีดีโอ หรือสไลดถายเก็บไวเปนหลักฐาน การบันทึกความคิดและความรูสึก ประสบการณ

ตางๆของเด็กที่มีตอผลงาน การใหเหตุผลในการเลือกผลงาน ในชั้นเรียน การสัมภาษณ การบันทึก

พฤติกรรมตางๆของนักเรียน ในการวัดผลครูจึงควรเลือกวิธีที่สามารถวัดผลใหบรรลุถึงจุดมุงหมายของ

รายวิชานั้นๆ 

 
 2.3.2 กระบวนการระบายสีน้ําของอารี สุทธิพันธุ  
    ระบบ เอ.เอส.(A.S. System) แตกตางจากวิธีการเดิมที่เคยปฏิบัติกันมา กลาวคือ วิธีเดิม

เร่ิมตนดวยการรางภาพระบายสี เรียกการระบายภาพสีน้ํานี้วา กระบวนการระบาย สีน้ําเชิงบวก 

(positive painting process ) การระบายมุงเนนไปที่รูป คือใหความสําคัญกับรูปมากกวาพื้น เมื่อ

ระบายสีรูปเสร็จก็ระบายพื้นหลัง รูปทรง แสง สีเปนไปตามที่มองเห็นและตามสภาพความเปนจริงของ

ธรรมชาติ แตกระบวนการเขียนสีน้ําของอาจารยอารี สุทธิพันธุ เปนกระบวนการเชิงลบ (negative 

painting process) คือเขียนจากพื้นหลังมาสูรูประบายรูปและพื้น (figure and ground) เพื่อสราง

ความประสานกลมกลืนกันทั้งภาพ และที่สําคัญคือการเนน การระบายพื้นเพื่อกอใหเกิดรูปดวย รูปเปน

สวนหนึ่งของพื้นและพื้นก็เปนสวนหนึ่งของรูป (วรรณรัตน  ต้ังเจริญ.  2546: 135) 

  วรรณรัตน ตั้งเจริญ  (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2534; อางอิงจาก  วรรณรัตน  ต้ังเจริญ.  ม.ป.ป.)   

แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการระบายสีน้ําเชิงบวก และการระบายสีน้ําเชิงลบวา  

  จากประสบการณ ซึ่งเริ่มฝกฝนการระบายสีน้ําเชิงบวก (positive painting) คือเร่ิมตนดวย

การรางภาพระบายสี การระบายสีก็มุงเนนการสรางรูปทรงใหเสร็จส้ิน แลวจึงระบายพื้นหลัง การสราง
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รูปทรงก็เนนมวลและปริมาตรของรูปทรงที่เกิดจากแสงเงา ตามแบบหรือหุนที่มองเห็น นอกจากนั้น การ

ระบายสีสรางรูปทรงยังมุงเนนการเพิ่มสีและน้ําหนักของสีในรูปทรงเปนประการสําคัญ 

  ตอมาไดมีประสบการณระบายสีน้ําดวยกระบวนการเชิงลบ (negative painting process) 

โดยไดรับคําแนะนําจากทานอาจารยอารี สุทธิพันธุ ราวป 2547 – 28 ไดฝกการระบายภาพสีน้ําดวย

กระบวนการเชิงลบตลอดเวลา และตลอดเวลาก็ไดเฝาสังเกตการณระบาย สีน้ําเชิงลบของทานอาจารย

ตลอดมาดวย กลาวโดยสรุปแลว กระบวนการระบายสีเชิงลบเปนกระบวนการที่มุงเนนการระบายพื้น

มาสูภาพ ระบายรูปและพื้น (figure and ground) สลับกันไปเพื่อสรางความประสานกลมกลืนทั้งภาพ 

และที่สําคัญคือเนนการระบายบริเวณพื้นเพื่อใหเกิดรูป ข้ึนดวย มิใชการระบายรูปเพื่อใหเกิดรูปดังเชน

ประสบการณเดิมแตเพียงอยางเดียว การกลาวเชนนี้เชื่อวาผูที่ไมมีประสบการณตรงกับกระบวนการ

ระบายสีเชิงลบ ไมสามารถจะสื่อสารแนวทางของกระบวนการไดอยางแจมชัด จนกวาเขาจะมี

ประสบการณกับกระบวนการเชนนั้น และจากประสบการณอีกเชนกัน ไดพบวาผูที่ผานความเคยชิน

หรือติดยึดกับกระบวนการระบายสีน้ําเชิงบวกเพียงดานเดียว ไมงายนักที่จะปรับเปลี่ยนมาใช

กระบวนการระบายสีเชิงลบ  

  จากประสบการณทั้งสองดาน กอใหเกิดขอสังเกตและขอเปรียบหลายอยาง ในขณะที่

กระบวนการระบายสีเชิงบวก มักจะมีความเชื่อในทางศิลปะสัจนิยม (Realism) ที่เนนการเลียนแบบ 

(imitation) โดยถือวาธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม หรือหุน คือตัวแบบ (archetype) ที่ศิลปนจะตองบันทึก

ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม หรือหุน ใหปรากฏชัดเจนบนพื้นภาพ การชื่นชมความงามควร จะไดเปรียบเทียบ

ปรากฏการณบนพื้นภาพกับตัวแบบนั้น ศิลปนอาจเสนอตัวแปรสวนบุคคล (individual variable) แตก็

จะไมโดดเดนจนทําลายรูปแบบของตัวแบบลง สําหรับกระบวนการ ระบายสีเชิงลบ มักจะมีความเชื่อ

วา ศิลปะคือการแสดงออก (art as expression) ที่ถือวา ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม หรือหุนคือ ส่ือดลใจ 

(inspiration) ที่ศิลปนรับรูธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม หรือหุนเหลานั้น ในขณะที่ส่ือเหลานั้น เปนแรงกระตุน

การแสดงออกมากกวาเปนตัวแบบที่ศิลปนจะตองบันทึกรูปแบบไว ศิลปนจะมุงเนนการเสนอตัวแปร

สวนบุคคล รวมทั้งการสรางสรรคกระบวนการระบายสีบนพื้นภาพเปนประการสําคัญ นอกจากนั้นแลว 

ปรากฏการณบนพื้นภาพของกระบวนการระบายสีเชิงบวกและเชิงลบ ยังมีความแตกตางคอนขาง

ชัดเจนเดนชัด ซึ่งแนวโนมของกระบวนการระบายสีเชิงบวกที่ฝกปฏิบัติจากสวนยอยไปสูสวนรวม 

เร่ิมตนจากการวาดภาพ (drawing) ไปสูการระบายสี (painting) และเนนการลงสี (coloring) มากกวา

การระบายสี (painting) ซึ่งกลวิธีเหลานั้นแตกตางกับกระบวนการระบายสีเชิงลบคอนขางเดนชัด คือ 

กระบวนการระบายสีเชิงลบจะนิยมระบายสีจากสวนรวม (whole) มาสูสวนยอย (details) ไมนิยม

กระบวนการวาดภาพกอนที่จะระบายสี เปนกระบวนการระบายสีโดยตรง (direct painting) แกปญหา

ในระหวางที่การระบายสีดําเนินไป มากกวาการระบายสีตามขั้นตอนที่เคยชิน และเนนการระบายสี

อยางอิสระมากกวาการลงสีตามภาพวาดที่กําหนดไว 
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  แมกระบวนการระบายสีน้ําจะเปนไปไดทั้งสองกระบวนการและผูฝกปฏิบัติ สามารถเขียน

ภาพไดดวยกัน แตการนํากระบวนการใดกระบวนการหนึ่งมาฝกปฏิบัติ ยอมชี้ใหเห็นความแตกตางกัน

หลายตอหลายประการ ไมวาจะเปนทัศนคติในการเรียนรู จุดยืนในทางศิลปะ กระบวนแบบที่ปรากฏ 

ตลอดจนถึงแนวโนมในอนาคตของการฝกปฏิบัติของทั้งสองกระบวนการดวย ซึ่งแนวโนมของ

กระบวนการระบายสีเชิงลบ มักสอดคลองกับกระบวนการเรียนการสอนที่เนนเสรีภาพ เนนจิตวิทยา

สมัยใหม ไมวาจะเปนจิตวิทยาเกสตัลท (Gestalt Psychology) จิตวิทยาจิตวิเคราะห 

(Psychoanalysis) จิตวิทยาพฤติกรรมนิยม ( Behaviorism) โดยมีจุดยืนทางศิลปะสมัยใหมมากกวา

ศิลปะหลักวิชา (Acadamic Art) และจะมีแนวโนมไปสูการสรางสรรคกระบวนแบบมากกวาการยึดติด

อยูกับแบบใดแบบหนึ่ง ซึ่งแนวโนมเหลานี้เปนประเด็นสําคัญมากกวาการ “เขียนภาพได” (วรรณรัตน 

ต้ังเจริญ. 2546: 136-138) 

  จากเรื่องราวที่กลาวมาทั้งหมดจะเห็นวา การเรียนการสอนศิลปะหลังสมัยใหม นั้น ใจความ

สําคัญอยูที่การใหผูเรียนมีอิสระ มีเสรีภาพดานความคิด ความคิดหลังสมัยใหมไมไดมุงปฏิเสธ ความ

จริง หรือมองวาความจริงไมมีอยู แตพยายามยอนถามถึงระเบียบวิธีตางๆ ที่เรายึดมั่นวาเปนระเบียบ

วิธีตางๆ ที่เรายึดมั่นวาเปนระเบียบวิธีที่ใหไดมาซึ่งความรูที่เปนความจริง โดยเฉพาะอยางยิง่ระเบยีบวธิี

แบบวิทยาศาสตรที่ไดรับการยอมรับและเปนแกนกลางที่สามารถอธิบายความจริงไดอยางเปนกลาง

และเที่ยงตรงที่สุดนั้น วามันเปนสิ่งที่นาเชื่อถืออยางที่กลาวอางเอาไวเพียงใด โดยเฉพาะการนําวิธีทาง

วิทยาศาสตรมาศึกษามนุษยและสังคม ในระบบการเรียนที่เปดโอกาสใหผูเรียนมีอิสระในการศึกษา 

  
  2.4 ประวัติ และผลงานของ วิรุณ ต้ังเจริญ 
   บันทึกจากหนังสือศิลปกรรมศาสตร 60 ป ศาสตราจารยวิรุณ ต้ังเจริญ กลาววา วิรุณ         

ต้ังเจริญ เกิดวันอาทิตย ที่ 5 พฤษภาคม 2489 ณ บานเลขที่ 21 ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัด

อางทอง บานอยูตรงขามวัดไชโยวรวิหาร หรือ “วัดเกษไชโย” วัดแหงพระสมเด็จฯ เกษไชโย 

   วิรุณ ต้ังเจริญ เติบโตมาจากครอบครัวคาขาย ขายของทุกชนิดตั้งแตของโชหวย เครื่องเขียน 

ของใชในบาน เครื่องเหล็ก ไมแปรรูป โรงงานทํากระเบื้องซีเมนต เปนบานในชุมชน หันหนาเขาหา

แมน้ําเจาพระยา ดานหลังบานมีพื้นที่สําหรับทําสวน เชน มะมวง มะปราง ละมุด ขนุน มะพราว ไผ 

ชมพู กลวย ฯลฯ 

   เตี่ย เปนลูกเจาสัวโรงสีขาว จากตําบลอกโรย อําเภอโพธิ์ทอง จังหวัดอางทอง เตี่ยเกิด

เมืองไทย เดินทางไปศึกษาตอที่เมืองจีน (แตจิ๋ว) ต้ังแตอายุ 8 ขวบ เรียนจบมัธยมก็กลับมาเมืองไทย

ตอนอายุ 20 - 21 ป สวนแมเปนลูกสาวคนเดียวของตระกูลเอี่ยมประไพ กงและยาย เปนครอบครัวมี

ฐานะ ใจบุญสุนทรทาน อุปถัมภวัด กงเปนชางศิลปในทองถิ่น สรางเจดีย แกะสลักพระพุทธรูป ทําหุน

กระบอกใหวัด (วัดไชยภูมิ) 
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   วิรุณ ต้ังเจริญ เขาเรียนระดับประถมที่โรงเรียน วัดไชยภูมิ ระดับมัธยมตนที่โรงเรียนราษฏร

บํารุงศิลปวัดไชโยวรวิหาร และมัธยมปลายที่โรงเรียนประจําจังหวัดชาย “โรงเรียนอางทองปทมโรจน

วิทยาคม” วิรุณ ต้ังเจริญ เปนคนเรียนหนังสือดีมาตลอด เรียนดีทุกวิชายกเวน พละศึกษา  

   วิรุณ ต้ังเจริญ เขาศึกษาตอที่โรงเรียนเพาะชางตักศิลาทางดานศิลปะในขณะนั้น เมื่อจบ

การศึกษาเปนจังหวะที่ วิทยาลัยวิชาการศึกษา ประสานมิตร เปดสอนศิลปศึกษาในระดับปริญญาตรี

เปนแหงแรก วิรุณ ต้ังเจริญ ก็ไดเขามาเรียนเนื่องจากเปนรุนแรก มีคนมาสอบมากมายแตวิรุณ ต้ังเจริญ

ก็สามารถสอบผานไดเขาเรียนเปนรุนแรก (13 คน) ตลอดระยะเวลาของการเรียน วิรุณ ต้ังเจริญ 

ขวนขวายศึกษาหาความรูและพัฒนาตนเองอยูตลอดเวลา นอกจากจะเรียนแลว วิรุณ ต้ังเจริญ ยังชอบ

การอาน การคิด การเขียน ดังนั้นตลอดระยะเวลาที่ผานมา จึงมีผลงานเปนที่ยอมรับของสังคม เชน 

ผลงานทางดานศิลปะ ศิลปวิจารณ บทกวี เร่ืองสั้น บทความวิชาการ เอกสารตํารา การเมือง สังคม 

ตลอดระยะเวลาที่ผานมา วิรุณ ต้ังเจริญ ไดพิสูจนใหสังคมไดเห็นวา “นี่คือของจริง” และในวิทยาลัย

การศึกษานี่เองที่ วิรุณ ต้ังเจริญ ไดรูจักกับครู (อารี สุทธิพันธุ) ที่มีความเปนครูมาตั้งแตเกิด คอยอบรม

ส่ังสอนใหคําแนะนํา ชี้แนะแนวทางในทุกๆ ดาน วิรุณ ต้ังเจริญ กลาววา “ผมไดดูดซับมากมายจากทาน 

ถาขาดกระบวนการคิด และวัตรปฏิบัติในการเปนครูจากทาน ไมรูวาวันนี้ผมจะคิดอะไรไดมากนอย

เพียงใด”  

  เมื่อจบการศึกษาในระดับปริญญาตรี วิรุณ ต้ังเจริญ ไดทุนไปเรียนตอที่สหรัฐอเมริกา ทั้ง The 

American University, Washington , D.C. ( MFA.: Painting) และ lllinois State University (Ed.D.: 

Art Ed. Cognate Field: Higher Edocation Administration)  

   วิรุณ ต้ังเจริญ เรียนจบและกลับมาสอนที่วิทยาลัยการศึกษาประสานมิตรตอจากเปน

นักศึกษา  ก็มาเปนอาจารย  หัวหนาภาค  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  รองอธิการบดีฝาย

ศิลปวัฒนธรรม ประธานโครงการจัดตั้งสถาบันวิจัยศิลปวัฒนธรรม สมาชิกสภานิติบัญญัติแหงชาติ 

อธิการบดี มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 2 สมัย นอกจากนั้นยังมีตําแหนงอื่นๆ อีกมากมาย เชน 

กรรมการสภาวิจัยแหงชาติ ประธานฝายวิชาการสมาคมฝายศิลปกรรมไทย ( ชมรมศิลปกรรมแหง

ประเทศไทย) กรรมการผูทรงคุณวุฒิสภาวิชาการ สถาบันราชภัฏ ภาคีสมาชิกราชบัณฑิตยสถาน สํานัก

ศิลปกรรม ฯลฯ ตําแหนงหนาที่อ่ืนๆ อีกมากมาย เชน กรรมการสภาวิจัยแหงชาติ, ประธานฝายวิชาการ 

สมาคมฝายศิลปกรรมไทย ชมรมศิลปกรรมแหงประเทศไทย, กรรมการผูทรงคุณวุฒิสภาวิชาการ

สถาบันราชภัฏ, ภาคีสมาชิกราชบัณฑิตยสถานสํานักศิลปกรรม, สมาชิกสภานิติบัญญัติแหงชาติ พ.ศ. 

2549 
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  2.4.1 แนวคิดความเชื่อของวิรุณ ต้ังเจริญ  
   ในดานศิลปะ วิรุณ ต้ังเจริญ มีแนวคิดเกี่ยวกับการสรางสรรค งานศิลปะวา คน หรือมนุษย

เปนผูที่มีความคิด สามารถที่จะคิดและเรียนรูได พรสวรรคเปนสวนหนึ่งของมนุษยแตหากมนษุยไมมพีร

แสวง ไมขยันทํางานไมขยันวาดรูปแลวบอกวางานศิลปะเปนเรื่องของผูที่มีพรสรรคเทานั้นก็ไมถูกตอง 

ความพยายาม ฝกฝนเอาใจใส มีความมุมานะก็จะสามารถเอาชนะอุปสรรคได 

  
  กระบวนการสรางสรรคงานของวิรุณ ต้ังเจริญ 
   ตลอดระยะเวลาที่ผานมา วิรุณ ต้ังเจริญ ไมเคยหยุดนิ่งเรื่องของการวาดภาพ มีผลงานดาน

จิตรกรรมมาตลอด สามารถวาดภาพไดทั้งสีน้ํา สีน้ํามัน สีอะคลิลิค มีผลงานปรากฏตามสื่อตางๆ

มากมาย สามารถวาดภาพไดทุกสถานการณและแสดงออกดานอารมณลงในภาพวาด 

  สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง กลาวถึงรูปแบบการสรางสรรคงานของวิรุณ ต้ังเจริญ วา ลักษณะการ

วาดภาพ จะไมนิยมรางภาพกอน จะใชวิธีระบายสีลงบนระนาบรองรับ ไมนิยมผสมสี มากนัก สามารถ

เลือกสีตามใจชอบ จะใชวิธีลงสีหลายๆ สีกอนแลวเติมเสนทีหลัง บางครั้งก็สรางเสนกอนแลวเอาสีมา

เติม วิรุณ ต้ังเจริญ จะเลือกใชสีแทและสด ไมนิยมวาดภาพที่มองดูแลวมีระยะ จะวาดแบบแบนๆ 

จากนั้นจะใชสีขาวมาเกลี่ยสีทั้งหมดเปนสีสวนรวม รูปแบบการสรางสรรคจะมีวิธีการสรางที่งายๆ ไม

ซับซอน แตกอนจะสรางสรรคผลงาน วิรุณ ต้ังเจริญจะใชเวลาในการคิดนานพอสมควร    

  วิรุณ ต้ังเจริญ สามารถวาดภาพไดตามอารมณ ขอสังเกตสวนหนึ่งในการสรางสรรคงานคือ 

ในการวาดภาพแตละครั้งนั้น จะขึ้นตนอยางไรก็แลวแตตอนลงทายก็จะใชสีขาวมาเบรก หรือทําใหสี

หมนลง โดยจะเกลี่ยสีขาวคลุมหมดทั้งภาพ เปนลักษณะการทํางานเฉพาะตัว เปนเอกลักษณ สวนใน

รูปแบบของการวาดภาพ วิรุณ ต้ังเจริญ วาดภาพโดยใชรูปรางของความเปนเหลี่ยมแลวสรางเสน

ขัดแยง สังเกตภาพสวนใหญจะปรากฏเสน ที่เปนเสนขัดแยง 2-3 เสนเกิดขึ้นในภาพ นั่นหมายถึงภาพ

กําลังจะเสร็จสมบูรณกอนที่จะเซ็นชื่อกํากับ วิรุณ ต้ังเจริญ ยังชอบใชสีที่เปนสีแท สอดแทรกกับการใช

เสนที่มีความขัดแยงภายในภาพ บางครั้งเองแนว คิวบิสต วิรุณ ต้ังเจริญ ก็ชอบวาดเหมือนกัน 

 
  2.5 ประวัติ และผลงานของ สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 
   สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง เกิดเมื่อวันที่ 11 ตุลาคม พ.ศ.2499 สถานที่อยูปจจุบัน 77/419 

หมูบานชลลดา แขวงสายไหม อําเภอบางเขน กรุงเทพฯ 10200  

  การศึกษา ป 2522 จบจากโรงเรียนเพาะชาง, ป 2525 จบจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

  กศบ. ศิลปศึกษา, ป 2532 จบจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กศม. ศิลปะศึกษา, ป 2540 เรียน

เพิ่มเติม SHOT-TERM INTENSIVE TRAINING IN VISUAL ART AND ART DEUCATION 
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PROJECT ILLINOIS STATE UNIVERSITY (ISU)  ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา เปนเวลา 3 เดือน,         

ป 2541 ประกาศนียบัตรการอบรมมัคคุเทศกทั่วไป (ตางประเทศ) รุนที่ 25 มหาวิทยาลัยศิลปากร     

 การแสดงงานเดี่ยว  

 คร้ังที่ 1 ป 2530 ชุด “มิตรภาพเพื่อสันติภาพ” ( FRIENDSHIP FOR PEACE ) ณ หองแสดง

นิทรรศการ AUA กรุงเทพ  

 คร้ังที่ 2 ป 2532 “ชุดธรรมชาติหลากสี “( COLORFUL NATURE ) ณ โรงแรม แลนดมารค 

กรุงเทพฯ  

 คร้ังที่ 3 ป 2535 “ชุดสีน้ําหลากสี” (COLORFUL WATER COLORS)   ณ ART IMAGE 

กรุงเทพฯ 

   คร้ังที่ 4 ป 2540 “ ชุดสีสันแหงแผนดินสยาม” (COLOURFUL OF SIAM)  ณ ILLINOIS 

STATE UNIVERSITY U.S.A. 

   คร้ังที่ 5 ป 2540 “ชุด NUDE IS BEAUTIFUL“ ณ มณเทียรพลาซา กรุงเทพฯ 

 การแสดงผลงาน และประสบการณทางศิลป มีการแสดงผลงาน ทั้งใน และตางประเทศ  

มากกวา 50 คร้ัง และบทความทางวิชาการอีกมากมาย  

 
  2.5.1 แนวคิดความเชื่อของ สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง  
   สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับกระบวนการสรางสรรคงานตามความเชื่อ 

Painting is painting วา เปนการสรางสรรคงานที่ใชวิธีการ ลาก ระบาย โรย สลัด ซึ่งสื่อวัสดุที่นํามาใช

ไดแก สีน้ํา สีอะคลิลิค สีน้ํามัน สีชอลค สีฝุน สีโปสเตอร ฯลฯ ในกระบวนการ เพนทต้ิงนั้น จะไมมีการ

รางภาพกอน จะใชสีแตละสีระบายลงไปแลวใชพูกัน หรืออุปกรณอ่ืนๆ ที่จะนํามาเกลี่ยสีใหเขากันเปน

การผสมสีบนเฟรมหรือระนาบรองรับ ผูระบายตองมีกรอบ ทิศทาง  ที่จะระบาย  หรือการจัด

องคประกอบไวในใจแลว ในจินตนาการ ลักษณะการเขียนจะเปนการเลียนแบบธรรมชาติ ถายทอด

ผานกระบวนการคิด และทักษะ แตไมไดหมายความวา แนวทางการสรางสรรคงานตามความเชื่อ 

Painting is painting นี้จําเปนตองยึดรูปแบบศิลปะหลักวิชาอยู แตอาจจะมีบางแตไมทั้งหมดเรียกวา

ผูสรางสรรคงานสามารถแสดงออกไดอยางอิสรเสรีภายใตรูปแบบ และประสบการณ อยางผูเชี่ยวชาญ 

สําหรับผูที่มีพื้นฐานทางดานศิลปะอยูแลวเมื่อมาสรางสรรคในกระบวนการเพนทต้ิงนี้ ก็จะสามารถ

ทํางานไดดีกวาเนื่องจากรูจักลด เพิ่ม ตัดทอน การใหสีไดดีกวา ถือวากระบวนการตางๆ นี้เกิดขึ้นและ

เปนไปอยางอัตโนมัติ สําหรับศิลปนในบานเราที่ทํางานตามแนวทางเพนทต้ิงนี้ที่เดนชัดไดแก จาง     

แซต้ัง อารี สุทธิพันธุ (สาธิต ทมิวัฒนบรรเทิง.  2552) 

  ธรรมชาติและสิ่งแวดลอมที่ปรากฏอยูทั่วไป ตางเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน

ศิลปะ ความรูสึกในการสัมผัสถึงโครงสรางของการจัดวาง จังหวะ ลีลา การเคลื่อนไหว สีสัน และ
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บรรยากาศ อันเปนการกําหนดกฎเกณฑทางธรรมชาติที่เคลื่อนไหวไปตามกาลเวลา อันเปนรากเหงา ที่

แสดงแกนแทในการเปนบอเกิดของการสรางสรรคผลงานทางศิลปะที่มีตอตัวศิลปน สรรพสิ่งใน

ธรรมชาติตางรวมกันดวยความสมดุลเปนเวลาอันยาวนาน ที่ตางก็มีความประสานสัมพันธซึ่งกันและ

กันอยางมีความเปนเอกภาพตลอดมา 

  การสรางสรรคงานของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ใชธรรมชาติเปนแรงผลักดันในการสรางสรรค

งานโดย อาศัยสิ่งแวดลอมในลักษณะของความสดใส ราเริง สนุกสนาน ดวยการใชสีและรอยแปลงจะ

ถายทอดดวยความรวดเร็ว ฉับพลัน โดยการสัมผัสระหวางตากับมือใหประสานสัมพันธไประหวางการ

สรางสรรคผลงานในขณะนั้น ตามเนื้อหาและเรื่องราวตางๆ ตามจังหวะและโอกาส โดยการแสดงออก

ของชวงเวลาในแตละชวงเพื่อเนน อารมณและความรูสึกใหมากยิ่งขึ้น เทคนิคในการแสดงออกจะ

ดําเนินการในการเขียนภาพจากสถานที่จริง เพื่อสะทอนการแสดงออกในเรื่องของอารมณที่ไดรับจาก

ส่ิงเรา จากสถานที่นั้นๆ โดยใชเวลาในการสํารวจพื้นที่ สังเกตสิ่งตางๆ พรอมดวยศึกษาประวัติ ความ

เปนมา เพื่อใหเกิดอารมณคลอยตามและเขาใจถึงความเปนมาอยางแทจริง เกิดจินตนาการรวมไปกับ

เหตุการณตางๆ จากอดีตถึงปจจุบัน 

  เมื่อมีความพรอมในทุกๆ ดาน ซึ่งจะประกอบดวยความพรอมทางดานรางกายและจิตใจ

ตลอดจนอุปกรณจึงจะเริ่มปฏิบัติการเขียนภาพในชวงเวลานั้น โดยจะใชเวลาในการเขียนภาพใหสําเร็จ

ในเวลานั้นๆ ซึ่งเปนวิธีการเขียนภาพในลักษณะและทางของอิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism) 

 

 ตารางแสดงแนวคิดความเชื่อ Painting is painting โดยจากการสังเกตผลงาน 

 

ดาน เฮนรี่ มาตีสส จาง แซตั้ง อารี สุทธิพันธุ วิรุณ ตั้งเจริญ 
สาธิต 

ทิมวัฒนบรรเทิง 
ทักษะ -ใชสีสด สีแท 

-ใหความสําคัญกับสีแท 

-ไมนิยมการ รางภาพ 

-ใชสีตรงขามตัดกันดวย

เสนและสีที่รุนแรง  

-ไมพยายามลดความ

เขมขนของสี 

-การเขียนภาพดวยพูกัน

บงบอกถึงความเด็ด

เด่ียว เด็ดขาด กลาหาญ 

ในการแสดงออก 

อยางไมเกรงผิด

กฏเกณฑกติกาใดๆ 

- สามารถเลือกใชอุป

กรณืในการวาดภาพ 

เชน ใชนิ้วมือวาดภาพ

แทนพูกัน 

- แสดงพลังอารมณลง

ในภาพ 

- ไมนิยมการรางภาพ 

 

 

-ไมยึดติด และตอตาน

รูปแบบตามแนวทางอะ

คาเดมิค  

-ไมนิยมการรางภาพ

กอน จะเริ่มตนดวยการ

ระบายสี ไมใชวาดภาพ  

 

- ไมนิยมการ รางภาพ 

- ใชเสนเพื่อใหเกิดความ

ขัดแยงภายในภาพและ

จะแสดงเสนใหเห็น

ภายในภาพเปนการ

แสดงวาไดวาดภาพนั้น

เสร็จสมบูรณ 

- ไมนิยมการรางภาพ 

- ใชเทคนิคสีน้ํามา

วาดภาพสีน้ํามันเชน 

การเวนขาว 
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ตาราง (ตอ) 

 

ดาน เฮนรี่ มาตีสส จาง แซตั้ง อารี สุทธิพันธุ วิรุณ ตั้งเจริญ 
สาธิต 

ทิมวัฒนบรรเทิง 
กระบวนการ -ใชสีแทโดยไมนิยม

นําสีมาผสมกัน ทํา

ใหภาพเขียนดูสวาง

สดใสมีชีวิตชีวา -ใช

สีตัดกันอยาง

ตรงไปตรงมา 

 

-การใชสี เปนการใช

แบบตามใจชอบ ไม

เนนสีคูผสม สีตรงขาม 

สีใกลเคียง  

 -ไมเคยยึดติดกับ

อุปกรณในการวาด

ภาพ สามารถวาดภาพ

โดย 

ใชนิ้วมือแทนพูกันได 

 

 

-ใชกระบวนการระบายสี

เชิงลบนิยมระบายสีจาก

สวนรวม ( whole) มาสู

สวนยอย ( details)  

 -ไมนิยมรางภาพกอนที่

จะระบายสี  

-ใหความสําคัญ กับ

อุปกรณที่จะ นํามา

สรางสรรค 

- คํานึงถึงสีแท ไม

คํานึงถึงหลักทฤษฏีสี 

- -ใหความสําคัญกับสีที่

เราอารมณ รายละเอียด 

ยึดแนวทางที่งายๆ  

 

- จะใชวิธีระบายสีกอน

แลวตัดเสนรอบสีนั้นๆ 

หรือใชสีกําหนดขอบเขต

ของสีแตละสีแลวจึง

ระบายสีลงในชอง

ดังกลาว 

- ใชสีสดๆในการวาด

ภาพ 

- ไมนิยมเกลี่ยสีบน

ภาพ จะใชวิธีลงสีแลว

เสร็จเลย(Alla Prima) 

- สรางความเดน

ขึ้นมาบนพื้นภาพ 

 

 -เปนกระบวนการ

ทางจิตรกรรมที่มี

จุดเดนในการใชสี

อยางรุนแรง 

 

ความคิด -เช่ือมั่นในพลงั สีแท  

-ใชสีเขมขน แจมใส  

-มีวิธีการ วาดภาพ

แบบสนุก ต่ืนเตน เรา

ใจ 

-มีการใชสีตาม

ความชอบ 

เนนคาของสีแท  

-แสดงความรู สึ ก ได

เปนอยางดี ชัดเจน มี

ความเปนเอกลักษณ

เฉพาะตัวสูง กลาคิด 

กลาที่จะทํา 

-เนนการระบายสีอยาง

อิสระมากกวาการลงสี

ตามภาพวาดที่กําหนด

ไว 

-อยาทํางานศิลปะที่

ยากๆ ควรจะทํางายๆ 

-อยาไปยึดติดกับ

รูปแบบของการ

สรางสรรคงานใน

รูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 

-มีเสรีภาพที่จะ

สรางสรรคงานตาม

ความคิดของตนเอง 

-ไมไปยึดติดกับรูปแบบ

ของการสรางสรรคงาน

ในรูปแบบใดรูปแบบ

หนึ่ง  

- ในชวงแรกของการ

สรางสรรคงาน ไดใช

บรรยากาศในสวน

เพาะชําไม 

มาเปนแรงบันดาลใจ

ในการวาดภาพ 

 

 
 2.6 สรุปกระบวนการสรางสรรคงานตามแนวทาง Painting is Painting 
  1. ในระยะแรก แนวทางการสรางสรรคเนนตามแนวทางอคาเดมิค วาดภาพตามแบบที่เห็น 

และเรียนมาสวนใหญจะเปนภาพหุนนิ่ง  

  2. มีระบบการเขียนภาพที่มีการใชสีอยางบริสุทธิ์ นําไปสูพื้นฐานการแสดงออก งานจะเปน 

ลักษณะใชสีเขมขน แจมใส พื้นผิวที่แบนเรียบ  
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  3. มีการใชสีอยาง สีสด รุนแรงวัตถุไมสําคัญ มีปฏิกิริยากับแสง 

  4. ใหความสําคัญกับสีแทหรือแมสี โดยจะไมไปลดคาของสี ทําใหภาพเขียนดูสวางขึ้นดู มี

ชีวิตชีวา  

  5. การใชสีสวนใหญจะเพื่อสรางความกลมกลืนภายในภาพ 

  6. มีกระบวนการทํางานที่พัฒนามาจาก impressionism แตมีการลดตัดทอนแบบแบนๆ ซึ่ง

รูปทรงและวัตถุเปนเรื่องของนามธรรมและถูกลดทอนใหเหลือแตสวนสําคัญ 

  7. มาตีสสยังมีความชอบในเรื่องของลายเสน ที่ใชเขียนประดับตกแตงอาคาร 

  8. นอกจากจะมีความสามารถดานการวาดภาพแลวยังมีความสามารถดานการตัดกระดาษ

อีกดวย 

  9. มีการใชสีแบบขัดแยงกับทฤษฎีสี เปนการใชสีตามอารมณ ไมอยูภายใตกฏเกณฑใดๆ 

  10. มีอิสระในการสรางสรรคงานเปนอยางมาก คือสามารถทํางานศิลปะตามที่ตนเองอยาก 

แสดงออก หรือมีความรูสึกใดๆก็แสดงออกมา  

  11. สีสันตางๆ ไดถูกปลอยออกมาจากการพรรณนาเรื่องราวอันเกี่ยวกับธรรมชาติ และ

สามารถพัฒนาไปเปนพลังอันยิ่งใหญในการถายทอดอารมณ 

  12. กฎ หรือหลักทฤษฏีใดๆ ไมสามารถนํามาใชกับกลุมของมาตีสสได 

  13. ความพอดีอยูที่องคประกอบในภาพทั้งหมด ( composition) 

  14. ใหความสําคัญกับภาพและพื้น โดยจะไมปลอยใหมีพื้นโลงๆ ทิ้งไว 

  15. ชีวิตเบื้องตนของมาตีสสไมใชจิตรกร แตบ้ันปลายชีวิตเขาคือผูที่รังสรรคและพัฒนา 

ศิลปะ เปนเจาแหงการใชสี แสง และพื้นที่วางที่กอใหเกิดความกลมกลืน 

  จากรูปแบบและแนวทางของศิลปนตางประเทศและศิลปนไทยในรูปแบบ Painting is 

Painting พบวามีแนวทางในการสรางสรรคงานที่คลายๆ กัน คือ ใหความสําคัญกับสีแท แสดงออกใน

อารมณ ไมตองรางภาพกอนระบายสี ไมเนนตามแนวทางอคาเดมิค หรือหลักเกณฑใดๆ ไมตองการ

ความเหมือนหรือไมเหมือน แสดงรูปรางอยางหยาบๆ มีอิสรภาพตอการสรางสรรคงานและใหอิสรภาพ

ตอผูชม  

 

3. ประวัติของลัทธิโฟวิสม  
  ลัทธิโฟวิสต (ฝร่ังเศส: Les Fauves) เปนลัทธิทางศิลปะซึ่งมีความหมายวา สัตวปา เปนคํา

เปรียบเปรยลักษณะรูปแบบศิลปะที่ถูกสรางขึ้น โดยฝมือของศิลปนหัวกาวหนากลุมหนึ่ง จํานวน 12 

คน มีเฮนร่ี มาตีสส เปนผูนํากลุม พวกเขาไดจัดแสดงผลงาน ที่หอง Salond Automne ในกรุงปารีส ใน

ป ค.ศ.1905 โดยที่ซาลองหรือหองแสดงงานดังกลาวนั้น ไดมีการแสดงผลงานของศิลปนชั้นนําสมัยเรอ

นาสซองดวย เชนผลงานของ โดนาเตลโล บรรยากาศของซาลองดังกลาวจึงดูมีความขัดแยงกันอยาง
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ส้ินเชิง โดยเฉพาะอยางยิ่ง เมื่อพิจารณาผลงานของศิลปนสมัยเรอนาสซอง ที่มีความงามตามหลัก

สุนทรียภาพเดิม กับผลงานของกลุมศิลปนหนุมที่ใหสีสันอยางโฉงฉางแลว ยิ่งเพิ่มความเปนปฏปิกษกนั

อยางเห็นไดชัด 

  ในงานดังกลาว หลุยส โว เซลล (Louis Vaux Celles) นักวิจารณ ศิลปะและนักหนังสือพิมพ

ชาวฝรั่งเศส ซึ่งไปรวมงานดวย ทานไดมองเห็นผลงานประติมากรรมสําริดของโดนาเตลโล ต้ังอยู

ทามกลางงานจิตรกรรมที่มีสีสัน ขัดแยงกันอยางรุนแรง ถึงกับอุทานออกมาวา “Donatello Parmi Les 

Fauves!” หรือโดนาเตลโลถูกหอมลอมดวยสัตวปา (Gardner. 1980:809-811) ทั้งนี้เพราะวาหลุยส โว

เซลล เห็นวาผลงานของศิลปนหัวกาวหนากลุมนี้มีความรุนแรง ใหความรูสึกดุดันราวสัตวปาที่ดุราย ยิ่ง

โดยเฉพาะเมื่อพิจารณารวมกับผลงานอันละเมียดละไม ของศิลปนเรอนาสซองดังกลาว แตแทนที่

ศิลปนกลุมกาวหนาเหลานี้จะโกรธแคนหลุยส โว เซลล พวกเขากลับยินดีที่ถูกเรียกวา “สัตวปา” และยัง

ไดนําเอาคําวา Fauve มาใชเปนชื่อกลุม และลัทธิศิลปกรรมของตนในนาม โฟวิสม หรือ Fauvism อีก

ดวย (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 2547: 177; อางอิงจาก สงวน รอดบุญ. 2523: 69-70)  

  ศิลปะของลัทธิโฟวิสม มีลักษณะรูปแบบที่สําคัญคือ มีการใชรูปทรงที่อิสระ ใชสีตรงขาม ตัด

กันดวยเสนและสีที่รุนแรง อีกทั้งยังนิยมใชสีแทๆ ที่ไมพยายามลดความเขมขนของสี การเขียนภาพดวย

พูกันบงบอกถึงความเด็ดเดี่ยว เด็ดขาด กลาหาญในการแสดงออกอยางไมเกรงผิดกฏเกณฑกติกาใดๆ 

เปนการแสดงออกที่เคารพความรูสึก และประสบการณของศิลปน โดยไมคํานึงถึงความเปนจริงตามตา

ที่เห็นทั่วไป ดังคํากลาวของมาตีสส หัวหนากลุมที่วา “ ในการวาดรูปไมควรไปกังวลวาจะเหมือนรูปที่

เคยเห็นหรือไม” ดังจากการแสดงภาพ เขียนครั้งแรก มีผูสงสัยและถามมาตีสสวา ภาพที่วาดไมเห็น

เหมือนผูหญิงเลย มาตีสสตอบวา “นั่น ไมใชรูปผูหญิง แตเปนรูปเขียนผูหญิง (It is not a picture of a 

woman,It is a painting of a woman)  

  นอกจากนี้ พวกโฟวิสส มักจะนําลีลาของเสนมาใชในการตัดเสนรอบนอกของสิ่งตางๆ เพื่อ

เนนใหภาพ มีความเดนชัด เพื่อใหสามารถสําแดง ออกทั้งรูปทรงและสีสัน ใชสีสดใส ตัดกันอยางรุนแรง

ไปพรอมกัน สําหรับสีที่พวกเขานิยมใชกันมาก ไดแก สีแดง สีเขียว สีมวง สีอิฐ สีสม ซึ่งลัทธินี้ เกิดขึ้น

และนิยมในฝรั่งเศสเทานั้น มีผูนําคือ อองรี มาตีสส ชื่อเต็มคือ อองรี เอมีล เบอนัว มาตีสส (Henri 

Matisse) มีความโดดเดนเรื่องการใชสีสันสดใสและการเลื่อนไหล ซึ่งไดรับอิทธิพลจาก พอล เซซาน โก

แกง ฟาน โกะ (Van Gogh) และ Paul Signac  

  ในสวนของเนื้อหา ศิลปะผลงานของพวกเขามีเร่ืองราวทุกประเภท ทั้งรูปคน รูปหุนนิ่ง 

ทิวทัศน เทพนิยาย และมีทุกขนาดผลงาน ความเคลื่อนไหวของศิลปนลัทธิโฟวิสมบรรลุถึงจุดสูงสุดในป 

ค.ศ.1907 คือ มีชวงอายุระยะเวลาเพียง 3 ป เทานั้นก็สลายตัวลง ในป ค.ศ.1908 บรรดาสมาชิกศิลปน

ในลัทธิไดแยกยายไปรวมกับกลุมอ่ืนและสวนใหญก็เขาไปรวมกับกลุมคิวบิสม อยางไรก็ตาม 
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ถึงแมวาโฟวิสมจะสิ้นสุดอยางรวดเร็ว แตอิทธิพลแนวทางลัทธินี้ก็ไดแพรกระจายไปกวางขวาง เปนแนว

ศิลปะสากลนิยม และมีความสําคัญสืบมาจนถึงปจจุบัน  

  มาติสส ในฐานะหัวหนากลุมลัทธิโฟวิสมนอกจากจะสรางงานการเขียนภาพแลว ยังไดสราง

ความเขาใจใหกับผูชมผลงานของเขาและกลุมโฟวิสม ดวยการเขียนบทความทางศิลปะไวมากมาย เขา

เขียนเกี่ยวกับการจัดภาพและทฤษฏีสี เพื่ออธิบายการสรางงานและเปนแนวทางแกศิลปนกลุมเดียวกัน 

เขากลาววา “คําวาการแสดงออกตามทัศนะของขาพเจาไมไดหมายถึงการแสดงออกทางทาทาง 

หนาตา แตเปนการแสดงออกทางความรูสึกและการจัดภาพทั้งหมดถือเปนการแสดงออกทั้งสิ้น” นั่น

หมายถึงศิลปนกลุมโฟวิสมจะระบายสีตามความรูสึกภายในของตนตอความเปนอยูของชีวิต โดย

พยายามถายทอดรูปรางวัตถุอยางชัดเจนหยาบๆ พอดูรู ดวยลักษณะที่มีความรุนแรงของสี เสน และ

สวนประกอบทางศิลปะ ดวยการใชสีแทๆ โดยใหแสดงออกทั้งความกลมกลืนและการตัดกันของสีไป

พรอมกันดวย (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 2547: 179; อางอิงจาก อารี สุทธิพันธุ. 2516: 157)  

  อารี สุทธิพันธุ กลาวถึงลัทธิโฟวิสม (Fauvism) ดังนี้ ลัทธิโฟวิสม มีรูปแบบและแนวทางที่

พัฒนามาจากลัทธิอ่ืน ซึ่งสะทอนถึงสังคมและแนวทางในชวงเวลานั้นๆ ความแตกตางและหนีหางเปน

รูปแบบของโฟวิสม (Fauvism) สามารถนําพาผูพบเห็นไดสัมผัสกับชีวิตที่ผาดโผน ซูซา ที่เต็มไปดวย

ลีลา และจังหวะที่ รุนแรง มีลักษณะเดนอยูที่ รูปแบบของสีที่สดใส และพราพริ้ง ประหนึ่งชีวิตที่

สนุกสนาน ราเริง เปนตัวของตัวเอง ซึ่งสรุปเปนความงามดังนี้ 

 1. ทางดานคุณสมบัติ  

  1.1  ลัทธิโฟวิสม ใชสีรุนแรง สดใสซึ่งเปนลักษณะเดนที่เห็นไดชัด จนถึงกับเมื่อ 

นําไปแสดงภายในพิพิธภัณฑโบราณ ไดถูกนักวิจารณ โจมตีการใชสีที่แสดงออกรุนแรง และดุดันคลาย

สัตวปา ซึ่งทําใหไดชื่อวา โฟวิสซึ่ม (Fauvism) 

    1.2  คุณภาพของความสะดุดตามีสูงมาก สีที่เดนๆ คือสีน้ําเงิน สีสม สีเหลือง สีชมพู สี

เขียว และสีมวง ยิ่งกวานั้นยังใชเทคนิคสีเลื่อมพราย สลับซับซอนเปนอันมาก 

  2.  ทางดานเหตุผล 

    2.1  ศิลปนในกลุมนี้พยายามที่จะแสดงความจริงอยางไรเดียงสาตามเด็กๆ โดยพยายาม

ไมลดความเขมของสี อาจจะระบายทองฟา ดวยสีมวงสด ตนไมสีสดๆ เปนตน ทั้งนี้เพราะถือวาสีเปน

ความรูสึกและสีที่ปรากกในภาพเขียนไมมีสวนเกี่ยวของกับสีของวัตถุจริง ตามที่ตนเคยเห็น  

    2.2  ผูสรางไมยอมรับเร่ืองพรสวรรค แตยอมรับคุณคาของความรูสึกของตนเอง ศิลปน

บางคนถึงกับถูกตําหนิวา เขียนภาพไมเปนตามอยางที่ศิลปนโบราณก็มี 

    2.3  พยายามเปดเผยโลกของสีโดยตรง เพื่อที่นํามาประกอบกับรูปรางที่ไดศึกษาอยาง

ละเอียดถี่ถวนทุกแงมุมพยายามใชสีเพื่อบันทึกความรูสึก 
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 3.  ทางดานการแสดงออก  

    3.1  ศิลปนแสดงออกอยางเสรีที่สุด ใชสีสดๆ โดยไมคํานึงถึงกฏเกณฑ ของอดีตที่เกี่ยวกับ

สี  

    3.2  ภาพแสดงความรูสึกตื่นเตน ตอผูพบเห็น ดวยความลานตา ประกอบกับรูปแบบที่

เต็มไปดวยสีสดใส รอยแปรงเดนชัด รุนแรง 

    3.3  เปนการเสนอรูปแบบของการมองเห็นแนวใหม ซึ่งใหอิทธิพลตอวงการอุตสาหกรรม

เครื่องแตงกายสําเร็จรูปเปนอยางมาก (อารี สุทธิพันธุ. ปรัชญาศิลปะ. 2547: 56-57 ) 

 4.  การวาดภาพระบายสี 

   การวาดภาพระบายสี มาจากคํา 2 คํา คือ “การวาดภาพ” (Drawing) กับคําวา “ระบายสี” 

(Painting) ซึ่งถือวาเปนงานศิลปะประเภทงานจิตรกรรมนั่นเอง 

   Drawing หมายถึง การลากเสนบนพื้นระนาบของรูปรางหรือรูปทรงตางๆ ซึ่งอาจมีการ

ระบายสีในขั้นตอไป หรืออาจจะเปนการแรเงาดวยแสงและเงาดวยวิธีแรเสนเงา หรือดวยการใชสีหมึก

ระบาย 

   Painting หมายถึง การสรางสรรคผลงานศิลปะซึ่งใหคุณคาทางสุนทรียโดยการระบายสี

ลงบนพื้นผิวของวัตถุอยางชํานาญ วัสดุที่ใชในผลงานจิตรกรรมตองเปนวัสดุที่เหมาะสมกับกลวิธีการ

สรางงานที่คงทนถาวร เชน สีน้ํามัน สีฝุน สีน้ํา สีพาสเทล สีโปสเตอร สีอะคริลิก เปนตน 

  

 ศุภชัย สิงหยะบุศย ไดอธิบายเกี่ยวกับ การวาดภาพ (Drawing) หมายถึง ผลงาน 2 มิติ บน

พื้นระนาบที่สําเร็จลงดวยการจําแนกคาน้ําหนัก (Value) ของสีใดสีหนึ่ง อันไดมาจากวัสดุหลักของงาน

วาดภาพ คือ ดินสอดํา ผงถานกราไฟต สีชอลก ฯลฯ ซึ่งคาน้ําหนักดังกลาวอาจเกิดขึ้นมาจากวิธีการกด

น้ําหนักมือในการจัดวัสดุที่ใชเขียนดวยความหนัก-เบา แตกตางกัน หรือเกิดจากการใชความถี่หางของ

การประสานกันของเสนปากกาก็ได ดังนั้นงานวาดภาพจึงเปนงานที่ใชวัสดุอุปกรณจํานวนนอยและมี

วิธีการที่ไมยุงยาก กลาวคือ สามารถเขียนใหเสร็จไดอยางรวดเร็ว และการระบายสี (Painting) 

หมายถึง การสรางงาน 2 มิติบนพื้นระนาบดวยสีหลายสี ซึ่งมักจะตองมีส่ือตัวกลางระหวางวัสดุกับ

อุปกรณที่ใชเขียน การเรียกชื่อกลวิธีภาพเขียนจะเรียกตามสื่อวัสดุเปนสําคัญ เชน การเขียนภาพสีน้ํา 

การเขียนภาพสีน้ํามัน การเขียนภาพสีอะคริลิก เปนตน (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 2546: 68) 

 ธานินทร ศรีภาวินทร ไดใหความหมายการวาดภาพระบายสีวา “เปนการแสดงออกทาง

ศิลปะโดยการ ขีด เขียน ขูด และระบายดวยวัสดุตางๆ ลงในบริเวณวางตามที่ตองการ เพื่อสรางสรรค

ผลงานทางศิลปะออกมาในรูปของจินตนาการ ความรูสึกนึกคิดของเด็กที่แสดงออกมาเปนรูปธรรม” 

(ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 41) 
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  สวนศรี ศรีแพงพงษ ไดใหความหมายการวาดภาพระบายสีวา “เปนการเขียนภาพหรอืระบาย

สีภาพดวยสีตางๆ สวนการวาดเขียนนั้นเปนการเขียนภาพโดยใชสีสีเดียว ทั้งจิตรกรรมและวาดเขียนมี

ความสัมพันธกัน บางคนอาจจะเขียนและรางภาพขึ้นมากอนแลวจึงละเลงสีหลายๆ สีภายหลัง หรือ

บางคนอาจจะเขียนระบายสีโดยไมรางก็ได ทั้งนี้แลวแตความถนัดและแนวคิดในการแสดงออกของแต

ละคน” (สวนศรี ศรีแพงพงษ. 2534: 64) 

  ชวลิต ดาบแกว และสภาวดี เหมทานนท กลาววา “การวาดภาพระบายสีคือการขีดเขียน ขูด 

และระบายดวยวัสดุตางๆ ลงบนแผนรองรับ เชน กระดาษ ผา ไม หรือวัสดุตางๆ” (ธานินทร 

ศรีภาวินทร. 2546: 40; อางอิงจาก ชวลิต ดาบแกว; และสภาวดี เหมทานนท. 2525: 136)  

 จากความหมายขางตน พอสรุปไดวา การวาดภาพระบายสีเปนการแสดงออกทางศิลปะโดย

การ ขีด เขียน ขูด และระบายดวยสีและสื่อวัสดุตางๆ ลงบนพื้นระนาบหรือบริเวณวางตามจินตนาการ

ของผูวาด โดยเลือกใชเทคนิควิธีการตามความถนัดของแตละคน 

  ไพศาล มีสุนทร กลาวถึงการสรางสรรคงานศิลปะวา ไมจําเปนตองผูกตนเองไวกับกฎเกณฑ

จนมากเกินไป แตควรนํากฎเกณฑมาประยุกตใชใหเหมาะสมกลมกลืนกับแรงบันดาลใจที่จะนํามา

ถายทอด อาจมีใครเคยสอนวา หามใชสีแดง เปนฉากหลังในการเขียนภาพ หรือหามใชสีเขียววาดรูป 

คน ก็ไมเห็นจะตองเชื่อ เพราะคิดวาศิลปะไมมีถูกไมมีผิดเหมือนการคิดเกี่ยวกับคณิตศาสตรในทาง

ศิลปะ เปาหมายก็คือสุนทรียภาพ ซึ่งถูกผลักดันจากภายในสูภายนอก ผานกระบวนการสรางสรรคดวย

ส่ือวัสดุและกลวิธี ตามที่ศิลปนถนัด หรือเหมาะสมกับเหตุการณและเรื่องราวที่นํามาถายทอด (ไพศาล 

มีสุนทร. 2547:3) 

 ศุภชัย สิงหยะบุศย ไดกลาวถึงสื่อวัสดุในงานจิตรกรรมภาพเขียนที่สําคัญ ดังนี้ 

 1.  สีน้ํา สีน้ําเปนสีที่เกิดจากการผสมกันระหวางสีฝุนกับกาวอาระบิกที่ละลายตัวไดดี 

ในน้ํา ดังนั้นน้ําจึงเปนตัวกลางเพื่อทําละลายในการเขียนภาพดวยสีน้ํา วัสดุสําคัญในการเขียนภาพ

ดวยสีน้ํา นอกจากสีน้ําแลวก็คือ กระดาษวาดเขียนและสารทําละลาย เชนเกลือ คลอรีน ฯลฯ  ความ

งามของภาพเขียนดวยสีน้ําจะมีลักษณะการไหลเยิ้มของน้ําบนแผนกระดาษ มีความเปยกชุม 

 2.  สีน้ํามัน สีน้ํามันเปนสีที่มีสวนผสมของน้ํามันชนิดพิเศษและขณะเขียนตองมีน้ํามันเปนสื่อ

ตัวกลางทําละลายใหไดความเขมขนตามตองการ ตัวกลางดังกลาวเชน น้ํามันลินสีด น้ํามันลิควิน สี

น้ํามันจะเขียนลงบนพื้นระนาบรองรับ ซึ่งปจจุบันนิยมเขียนบนผาใบสําเร็จรูปที่เรียกวา  

ผาแคนวาส  

 3. สีอะคริลิค สีอะคริลิคเปนสีที่สามารถใชน้ําเปนสื่อกลางทําละลายเหมือนสีน้ําก็ได และ

สามารถใชน้ํามันเปนสื่อตัวกลางเพื่อทําลายเหมือนสีน้ํามันก็ได คุณสมบัติของสีอะคริลิคคลายกับสี

พลาสติก สีมีความสดใสและทนทาน (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 2546: 69-71) 
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 สรุปไดวา ”ส่ือวัสดุ” ที่ใชในการวาดภาพระบายสีในสวนที่เกี่ยวของกับประเภทของสีนั้นมี

หลายชนิด ผูวาดสามารถเลือกใชไดตามความสนใจและเหมาะสมกับวุฒิภาวะของเด็กๆ เชน สีน้ํา สี

โปสเตอร สีน้ํามัน สีชอลค สีอะคริลิค และปจจุบันมีสีที่ผลิตขึ้นมาใหเหมาะสมกับวุฒิภาวะของผูใช 

โดยเฉพาะเด็กๆ เชน ดินสอสี สีไม สีไมระบายน้ํา สีชอลคน้ํามัน เปนตน สวนพื้นระนาบรองรับกเ็ลอืกใช

ตามคุณสมบัติของสีแตละประเภท เชน กระดาษ ผาใบ และพื้นรองรับอ่ืนๆ 

 

4. การเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ 
  4.1 ความหมายของการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ 
   การจัดการเรียนการสอนที่ “เนนผูเรียนเปนสําคัญ” หรือการจัดการเรียนการสอนที่ “เนน

ผูเรียนเปนศูนยกลาง” ตรงกับคําศัพทภาษาอังกฤษ หลายคํา ไดแก Student-Centered Learning, 

Student-Centered Education, Child-Centered Education, Learner-Centered Education, Pupil-

Centered Education และ Student-Centered Classroom Management เปนตน คําดังกลาวมี

ความหมายทํานองเดียวกัน ซึ่งมีนักการศึกษารวมทั้งสถาบัน ที่ทําการศึกษาเกี่ยวกับการจัดการเรียน

การสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ ไดนิยามความหมายของคําดังกลาวไว ณัฐวุฒิ กิจรุงเรือง (สุภณิดา ปุ

สุรินทรคํา. 2551: ออนไลน; อางอิงจาก ณัฐวุฒิ กิจรุงเรือง. 2545: 10-11) ไดสังเคราะหความหมาย

กลาวสรุปดังนี้ 

   การจัดการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญวา หมายถึง การจัดการเรียนการสอนดวย

วิธีการที่หลากหลาย สอดคลองกับความถนัด ความสนใจและความแตกตางระหวางบุคคล ผูเรียนมี

สวนรวมในการกําหนดสาระที่จะเรียนรู ทํากิจกรรม และปฏิบัติจริง จนคนพบขอความรู และวิธีการ

ปฏิบัติดวยตนเองจากแหลงเรียนรูที่หลากหลายและสามารถนําความรูไปประยุกตใชในชีวิต ประจําวัน 

การจัดการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญตองเลือกใชรูปแบบการสอน วิธีการสอน และเทคนิค

การสอนที่เหมาะสมหลากหลายประกอบกัน ไมสามารถยึดถือเฉพาะรูปแบบ วิธีการหรือเทคนิคการ

สอนอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น แนวคิดการจัดการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ มีแนวคิดจาก

ปรัชญา Constructivism ที่แพรหลายมาตั้งแตตนศตวรรษที่ 20 ซึ่ง Martin (พิมพันธ เดชะคุปต. 2544: 

6-7; อางอิงจาก Martin. 1994: 44) ไดกลาววา ปรัชญา Constructivism เชื่อวาการเรียนรูเปน

กระบวนการที่เกิดขึ้นภายในตัวผูเรียน ผูเรียนเปนผูสรางความรูจากความสัมพันธระหวางสิ่งที่พบเห็น

กับความรูความเขาใจที่มีอยูเดิม เปนปรัชญาที่มีขอสันนิษฐานวา ความรูไมสามารถแยกจากความ

อยากรู ความรูไดมาจากการสรางเพื่ออธิบาย จึงเนนใหผูเรียนสรางความรูโดยผานกระบวนการคิดดวย

ตนเอง โดยผูสอนไมสามารถปรับเปลี่ยนโครงสรางทางปญญา (Cognitive Structure) ของผูเรียนได 

แตผูสอนสามารถชวยใหผูเรียนปรับเปลี่ยนโครงสรางทางปญญาได โดยจัดสภาพการณใหผูเรียนเกิด

ความขัดแยงทางปญญาหรือเกิดภาวะไมสมดุลข้ึน (Unequilibrium) ซึ่งเปนสภาวะที่ประสบการณใหม
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ไมสอดคลองกับประสบการณเดิม ผูเรียนตองพยายามรับขอมูลใหมกับประสบการณที่มีอยูเดิม แลว

สรางเปนความรูใหม ดังนั้นการยึดแนว Constructivism จึงเชื่อวาผูเรียนสามารถเรียนรูไดเอง ผานการ

ลงมือปฏิบัติและจะทําใหความรูที่ไดอยูในความทรงจําของผูเรียนไปไดยาวนาน 

   จึงพอสรุปไดวาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ จึงเปนการจัดการ

เรียนการสอนที่ผูเรียนมีบทบาทมากกวาผูสอน นั่นคือ ผูเรียนเกิดการปฏิบัติ จากการปฏิบัติผูเรียนจะ

เกิดการเรียนรู โดยครูเปนผูคอยจัดประสบการณเรียนรูใหผูเรียนไดฝกปฏิบัติ จึงถือวาเนนผูเรียนเปน

สําคัญ การจัดกระบวนการเรียนรูที่ผูเรียนสําคัญที่สุดเปนภารกิจที่มีกฎหมายรองรับครูอาจารยและผูมี

สวนเกี่ยวของตองถือปฏิบัติใหบรรลุผลสําเร็จตามเจตนารมณของกฎหมาย ดวยความจําเปนดังกลาว

ครูผูสอนและผูมีสวนเกี่ยวของกับการจัดการเรียนการสอนตองทบทวนบทบาทของตนเองวาการจัดการ

เรียนการสอนที่ตนกําลังดําเนินการอยูมีคุณภาพถูกตอง เหมาะสม สอดคลองกับสภาพสังคมไทยและ

สังคมโลกปจจุบันมากนอยเพียงใด วิรุณ ต้ังเจริญ ไดเสนอแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับ

พหุศิลปศึกษาในสังคมไทยไวดังนี้ 

 1.  การเรียนการสอนผูเรียนตองเปนศูนยกลาง ครูแคมีหนาที่เปนผูจัดการวางแผนกิจกรรม 

ตางๆ ให 

 2.  กิจกรรมการเรียนการสอนที่มุงใหผูเรียนมีประสบการณ ในการสามารถเลือกใชส่ือ

หลากหลายชนิด เพื่อแสดงออกทางศิลปะที่อิสระ ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา 

 3.  กิจกรรมการเรียนการสอนที่พัฒนาใหผู เ รียนพัฒนาศักยภาพในการคิด (Thinking 

process) อยางเต็มศักยภาพ อันจะนําไปสูความสมดุลระหวางการคิดหาเหตุผลและจินตนาการ อันจะ

กอใหเกิดความคิดสรางสรรคอยางมีคุณคา 

 4.  กิจกรรมการเรียนการสอนที่พัฒนาศักยภาพในการรับรู การเสพสุนทรียะของผูเรียน อันจะ

นําไปสูการเปนผูเขาในในสุนทรียะอยางหลังสมัยใหม 

 5.  กิจกรรมการเรียนการสอนที่มุงเนนใหผูเรียนมีประสบการณในอันที่จะเขาใจ ความรู 

ความคิดของสากลและนานาชาติ (Globalize) ขณะเดียวกันก็กระตุนใหผูเรียนรูจักตัวตนของตนเอง

ชุมชนและสังคมที่ผูเรียนดํารงอยู 

 6.  กิจกรรมที่มุงใหผูเรียนศิลปะ ระลึกและตระหนักถึงคุณคาของสิ่งแวดลอมที่มีผลตอการ 

ดํารงชีพ อันจะชวยใหผูเรียนเขาใจถึงความสัมพันธระหวางสิ่งแวดลอม ชีวิตและงานศิลปะไดดีมากขึ้น 

 7.  กิจกรรมกลุมสัมพันธ เพื่อใหผูเรียนไดเรียนรูถึงการอยูรวม การแลกเปลี่ยนความคิด การ

เขาใจถึงความหลากหลายและความแตกตาง อันเปนปรากฏการณจริงของสังคม (วิรุณ ต้ังเจริญ. 

2547: 52-53) 
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 4.2 หลักการพื้นฐานของแนวคิด “ผูเรียนเปนสําคัญ” 
   การเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญนี้ ผูเรียนจะไดรับการสงเสริมใหผูเรียนมีความ

รับผิดชอบและมีสวนรวมตอการเรียนการรูของตน ซึ่งแนวคิดแบบผูเรียนเปนสําคัญจะยึดการศึกษา

แบบกาวหนาของผูเรียนเปนสําคัญ ผูเรียนแตละคนมีคุณคาสมควรไดรับการเชื่อถือไววางใจ แนวทางนี้

จึงเปนแนวทางที่จะผลักดันผูเรียนไปสูการบรรลุศักยภาพของตนเองอยางเต็มที่ การจัดการเรียนการ

สอน ที่เนนผูเรียนเปนศูนยกลาง เปนการจัดกระบวนการเรียนรูแบบใหมที่มีลักษณะแตกตางจากการ

จัดกระบวนการเรียนรูแบบดั้งเดิมทั่วไปคือ 

 1. ผูเรียนมีบทบาทรับผิดชอบตอการเรียนรูของตนเอง ผูเรียนเปนผูเรียนรู บทบาทของครูคือ 

ผูสนับสนุน (Supporter) และเปนแหลงความรู (resource person) ของผูเรียน ผูเรียนจะรับผิดชอบ

ต้ังแตเลือกและวางแผนสิ่งที่ตนจะเรียน หรือเขาไปมีสวนรวมในการเลือกและจะเริ่มตนการเรียนรูดวย

ตนเอง ดวยการศึกษาคนควา รับผิดชอบการเรียนตลอดจนประเมินผลการเรียนรูดวยตนเอง 

  2.  เนื้อหาวิชามีความสําคัญและมีความหมายตอการเรียนรู ในการออกแบบกิจกรรม การ

เรียนรู ปจจัยสําคัญที่จะตองนํามาพิจารณาประกอบดวย ไดแก เนื้อหาวิชา ประสบการณเดิม และ

ความตองการของผูเรียน การเรียนรูที่สําคัญและมีความหมายจึงขึ้นอยูกับส่ิงที่สอน (เนื้อหา) และวิธีที่

ใชสอน  

 3.  เทคนิคการสอน เปนความสามารถของครูที่จะหาวิธีการตางๆมาสอนเด็ก เพื่อใหเด็กมี

ความสุขในการเรียน ไมเบื่อ ซึ่งครูจะตองทําทุกวิธีที่จะทําใหเด็กสนใจ หากวิชานั้น ไมใชวิชาปฏิบัติ 

นักเรียนก็จะเบื่อเร็ว ครูจึงหาวิธีและหาเทคนิคการสอนมาสอนใหเด็กเกิดความอยากรูอยากเรียน 

 4.  การเรียนรูจะประสบความสําเร็จหากผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรมการเรียนการสอนผูเรียน

จะไดรับความสนุกสนานจากการเรียน หากไดเขามามีสวนรวมในการเรียนรู ไดทํางานรวมกันกับ

เพื่อนๆ ที่เกิดขึ้น รวมทั้งการบรรลุผลสําเร็จของงานที่พวกเขาริเร่ิมดวยตนเอง 

  5.  สัมพันธภาพประกอบดีระหวางผูเรียน การมีสัมพันธภาพประกอบดีในกลุมจะชวยสงเสริม

ความเจริญงอกงาม การพัฒนาความเปนผูใหญ การปรับปรุงการทํางาน และการจัดการกบัชวีติของแต

ละบุคคล สัมพันธภาพประกอบเทาเทียมกันระหวางสมาชิกในกลุม จึงเปนสิ่งที่สําคัญที่จะชวยสงเสริม

การแลกเปลี่ยนการเรียนรูซึ่งกันและกันของผูเรียน 

 6. ครูคือผูอํานวยความสะดวกและเปนแหลงความรูในการจัดการเรียนการสอนแบบเนน

ผูเรียนเปนสําคัญ ครูจะตองมีความสามารถที่จะคนพบความตองการที่แทจริงของผูเรียน เปนแหลง

ความรูที่ทรงคุณคาของผูเรียน และสามารถคนควาหาสื่อวัสดุอุปกรณที่เหมาะสมกับผูเรียน ส่ิงที่สําคัญ

ที่สุดคือ ความเต็มใจของครูที่จะชวยเหลือโดยไมมีเงื่อนไข ครูจะใหทุกอยางแกผูเรียน ไมวาจะเปน

ความเชี่ยวชาญ ความรู เจตคติ และการฝกฝน โดยผูเรียนมีอิสระที่จะรับหรือไมรับการใหนั้นก็ได 
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 7.  ผูเรียนมีโอกาสเห็นตนเองในแงมุมที่ตางจากเดิม การจัดการเรียนการสอนที่เนนผูเรียน

เปนสําคัญ มุงใหผูเรียนมองเห็นตนเองในแงมุมที่แตกตางออกไป ผูเรียนมีความมั่นใจในตนเองและ

ควบคุมตนเองไดมากขึ้น สามารถเปนในสิ่งที่อยากเปน มีวุฒิภาวะที่สูงขึ้น ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมตนให

สอดคลองกับส่ิงแวดลอม และมีสวนรวมกับเหตุการณตางๆ มากขึ้น 

 8.  การศึกษาคือการพัฒนาประสบการณเรียนรูของผูเรียนหลายๆ ดานพรอมกันไปการเรียนรู

ที่เนนผูเรียนเปนสําคัญเปนจุดเริ่มตนของการพัฒนาผูเรียนหลายๆดาน เชน คุณลักษณะดานความรู 

ความคิด ดานการปฏิบัติ และดานอารมณความรูสึกจะไดรับการพัฒนาไปพรอมๆ กัน เมื่อรูวาการ

จัดการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญมีดีและเปนประโยชนตอการจัดการเรียนรู ดังนั้น ครูมือ

อาชีพก็ควรศึกษาและปฏิบัติใหถูกตอง ผลที่ไดคือ ผลิตผลที่ดี นักเรียนมีความรู ดี เกงและมีสุข ตาม

เจตนารมณของหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 (สิริพร. 2549: ออนไลน) 

  ดังนั้นแนวทางในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญควรตองจัด

กิจกรรมการเรียนรูใหผูเรียนไดลงมือปฏิบัติจริงจากประสบการณตรง โดยใชจินตนาการและความคิด

สรางสรรคของตนเองในการสรางผลงานสามารถปฏิบัติงานรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข 

 

5. แนวคิดที่เกี่ยวของกับศิลปะ 
  5.1 ความหมายของศิลปะ 
   พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน. 2525: 759) นิยามไววาศิลปะ 

ศิลป ศิลปะ หมายถึง ผีมือ ฝมือทางการสราง การแสดงออกใหปรากฏขึ้น ไดอยางงดงามและเกิด

อารมณสะเทือนใจ 

  ศิลปศึกษามีโครงสรางและเนื้อหาวาดวยการใหความรูเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะ

ปฏิบัติ การเรียนการสอนศิลปวิจารณ การเรียนการสอนสุนทรียศาสตร และการเรียนการสอน

ประวัติศาสตรศิลป (มะลิฉัตร เอื้ออานันท. 2531: 60) 

   หทัย ตันหยง (2529: 282) กลาววา ศิลปะหมายถึง งานที่มนุษยสรางขึ้นดวยสติปญญา

อยางละเอียดและประณีต เปนผลงานที่เกิดจากความพากเพียรและแนวคิดอิสระเสรี เพื่อสนองความ

ตองการทางดานจิตใจและอารมณของผูพบเห็น และยังสรางจริยธรรมอันดีงามใหแกสังคม  

  สุรเดช แกวทาไม ใหความหมายศิลปะคือ ส่ิงที่มนุษยสรางสรรคข้ึนใหมีความงาม โดย

ลอกเลียนแบบมาจากธรรมชาติ ศิลปะคือรูปทรง ศิลปะคือการแสดงออก ศิลปะคือ การถายทอดความ

จริงและความงาม ศิลปะคือตัวแทนของชีวิต  

  จึงกลาวไดวา ศิลปะ คือ การนําความคิดตามความรูสึกตอส่ิงตางๆ ที่มนุษยมีอยูมา

แสดงออก สรางขึ้น โดยใชฝมือ ความพากเพียร และแสดงออกทางอารมณอยางอิสระเสรี เพื่อใหเกิด
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ความงามและความรูสึกสะเทือนใจ ระหวางผูสรางและผูพบเห็น เปนการสนองความตองการของตน

และสังคม 

  
 5.2 องคประกอบพื้นฐานของศิลปะ 
  สกนธ ภูงามดี (2545: 32) กลาวถึงองคประกอบพื้นฐานของศิลปะที่สามารถมองเห็นไดดวย

ตามี ดังนี้ 

  1. จุด (Point) คือ องคประกอบที่มีขนาดเล็กมากที่สุดในบรรดาองคประกอบพื้นฐานของ

ศิลปะ แมจะเปนองคประกอบขนาดเล็กมาก องคประกอบประเภทนี้มีความหมายและความสําคัญ

อยางมากตอการสรางผลงานศิลปะนับต้ังแตการใชจุดเปนปจจัยเริ่มตนของการลากเสนลักษณะตางๆ 

การสรางรูปรางการสรางรูปทรงหรือแมแตการใชจุดเปนสวนสําคัญของวิธีการระบายสีเปนจุดที่เรียกวา 

Pointillism ที่ทําไดโดยการใชพูกันจุดหรือแตมสีเดียวในระดับความเขมตางๆ หรือแตมสีหลายสี โดย

การแตมหากแตมจุดใหใกลเคียงกันมากก็จะเกิดความแนนทึบจนดูเหมือนเปนสวนเงาของภาพและ

หากแตมจุดหางก็จะเปนสวนแสงของภาพ  

  2. เสน (Line)เปนองคประกอบพื้นฐานที่มีความยาวเปนลักษณะเฉพาะ ซึ่งทิศทางของการ

ลากเสนนั้นทําใหเกิดลักษณะตางๆ เชน เสนทแยง เสนฟนปลา เสนโคง เสนตรง แนวนอน เสนตรง ต้ัง

ฉาก เปนตน การนําลักษณะตางๆ มาใชในผลงาน ศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผลงานจิตรกรรมนั้นจะ

สามารถสรางความรูสึกแกผูชม 

  3.  พื้นผิว (Texture) คือองคประกอบพื้นฐานที่มีผลตอความรูสึกอันมาจาก การสัมผัสทาง

กายดวยการใชนิ้วมือ สัมผัสทางตา หรืออ่ืนๆไดอยางชัดเจน เชน พื้นผิวของผลงาน ประติมากรรมที่ทํา

จากศิลาแลงหยาบขรุขระ ก็จะทําใหรูสึกถึงความแข็งกระดาง หรือพื้นผิวของผลงานประติมากรรมที่ทํา

จากปูนปลาสเตอรที่เนียนเรียบเกลี้ยงเกลา ก็จะทําใหรูสึกถึง ความนุมนวล  

ออนโยนเมื่อสัมผัส เปนตน  

  4.  น้ําหนักออน - แก (Tone) เปนองคประกอบที่ใชแสดงความแตกตางของรูปทรงทั้งหมดใน

ภาพที่มีมิติการสรางน้ําหนักออน - แก ทําไดโดยการใชแสงเงาที่ตางกันและการใชสีที่กลมกลืน 

(Harmony) หรือตัดกัน (Contrast) ผลที่ตามมาคือ เกิดการลวงตา (Illusion) ในระยะใกลไกล ภายใน

ภาพ ทั้งนี้ การสรางน้ําหนักออน-แกสามารถทําไดถึง 10 ระดับ ซึ่งเรียกวา การสรางคาของสี (Value of 

Colors)  

  5.  รูปราง (Shape) คือ องคประกอบที่มีลักษณะตางๆ ที่อาศัยการลากเสนจากจุดเริ่มตนไป

ตามทิศทาง ที่ตองการและกลับไปบรรจบที่จุดเริ่มตนเดิมอีกครั้ง โดยมี 2 มิติ คือ มีเพียงความกวางและ

ความยาวเทานั้น 
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  6.  รูปทรง (Form) ความหมายของรูปทรง คือ ส่ิงที่มีความแนนทึบเปน 3 มิติ ไมวาจะเปน

วัตถุจริงหรือที่เหมือนจริงโดยมีโครงสรางที่มีความหมาย ในตัวและเปนสิ่งที่ตรงขามกับ “ที่วาง” ในงาน

ศิลปะ  

  7. พื้นที่วาง (Space) คือ สวนที่เปนพื้นฐานที่ที่ไมมีองคประกอบใดอยูในผลงานจิตรกรรม 

หรือในภาพพิมพหรือหมายถึงสวนพื้นหลังของภาพซึ่งไมเกี่ยวของกับรูปทรงตางๆ ในภาพ นอกจากนี้ 

ในงานประติมากรรมและสถาปตยกรรมบริเวณวางจะหมายถึงสวนที่เปนอากาศไมใชสวนที่เปนวัตถุ 

การนํา“พื้นที่วาง” มาใชในงานศิลปะนั้นตองใชใหสัมพันธกับการสรางรูปรางหรือรูปทรง ผลงานที่

เกิดขึ้นจะมีผลตอความรูสึกของผูชมผลงาน เชน ในผลงานจิตรกรรมชิ้นที่มีรูปทรงจํานวนมากภายใน

ภาพจนเหลือบริเวณวางนอยก็อาจทําใหผูชมผลงานรูสึกถึง ความแกงแยง ชิงดี แออัด วุนวาย เปนตน 

ในทางตรงกันขาม ในผลงานจิตรกรรมชิ้นที่มีรูปทรงในภาพจํานวนนอยและปลอยใหมีบริเวณวางมาก 

ก็อาจจะทําใหผูชมผลงานรูสึกโลงสบาย หรือวางเปลา เงียบเหงา โดดเดี่ยว เปนตน 

   8.  ขนาดและสัดสวน (Size and Proportion) องคประกอบในสวนที่เปน “ขนาด” คือ 

ลักษณะของรูปรางหรือรูปทรงที่ถูกกําหนดขึ้นใหเห็นไดถึงความเบา ความหนัก ความใหญ ความเล็ก 

ความสูง ความสั้น เปนตน สําหรับ “สัดสวน” นั้นคืออัตราสวนแตละสวนของสิ่งตางๆ เชน สัดสวนของ

มนุษยที่มีความสัมพันธกัน รวมทั้งอัตราสวนของแตละหนวยในงานศิลปะชิ้นหนึ่งๆ ที่มีความสมัพนัธซึง่

กันและกัน  และสัมพันธตอรูปรางรูปทรงโดยรวมของผลงานศิลปะชิ้นนั้นๆ ทั้งนี้ “สัดสวน” มี

ความสําคัญและสัมพันธกับเร่ืองการสรางดุลยภาพในงานศิลปะอยางมาก เชน ในกรณีที่ศิลปน

ตองการสรางผลงานจิตรกรรมที่มีดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry) ก็จะใชการจัดสัดสวนของ

รูปทรงที่มีลักษณะตางๆ ใหคานน้ําหนัก และเกิดความสมดุลทางความรูสึก  

  จากการศึกษาองคประกอบพื้นฐานของศิลปะ ซึ่งประกอบดวย จุด เสน พื้นผิว รูปราง รูปทรง 

พื้นที่วาง ขนาดและสัดสวน ซึ่งเปนพื้นฐานการเรียนวาดภาพระบายสีที่ผูเรียนจะตองเรียนรูทําความ

เขาใจและฝกทักษะเพื่อสรางสรรคผลงานใหมีความสมบูรณยิ่งขึ้น  

 
  5.3 การจัดภาพหรือการจัดองคประกอบศิลป 
   ความรู ความเขาใจ เกี่ยวกับทัศนธาตุ หรือสวนประกอบทางศิลปะ นับวาเปนพื้นฐานสําคัญ

ที่จะชวยใหศิลปนและนักออกแบบสรางสรรคงานศิลปะไดอยางดี มีคุณภาพ และชวยใหผูดูงานที่มี

ความรูเร่ืองทัศนธาตุ สามารถเขาใจ ชื่นชมในการแสดงออกของศิลปนไดอยางดีดวย แตทั้งนี้ยังขึ้นอยู

กับประสบการณและความสามารถของผูสรางสรรคที่จะนําเอาทัศนธาตุเหลานี้มาจัดวาง หรือจัดภาพ

ใหเกิดเปนผลงานศิลปะที่สวยงาม 

  หลักการตางๆ เหลานี้ ทุกคนเรียนรูเหมือนกัน เรียนจากครูคนเดียวกัน แตจะสรางผลงาน

ออกมาตางกัน ทั้งนี้ข้ึนอยูกับประสบการณ ทักษะ การฝกฝนของแตละคน การจัดภาพ ก็เหมือนการจัด
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บาน การจัดหอง ซึ่งจะตองมีการคิดวางแผนที่จะวางเฟอรนิเจอร หรือวัสดุอุปกรณอยางเหมาะสม ทั้ง

ประโยชนใชสอยและความงาม การจัดภาพทางศิลปกรรม (Composition) เปนการนําทัศนธาตุตางๆ 

ทางศิลปะ เชน เสน สี รูปราง –รูปทรง น้ําหนัก ฯลฯ มาจัดวางใหเหมาะสมสวยงาม โดยคํานึงถึง

หลักการจัดภาพดังนี้ 

  1.  ความกลมกลืน (Harmony) หมายถึงสิ่งที่มีลักษณะเหมือนกันหรือใกลเคียงกัน เปนพวก

เดียวกัน อยูในกลุมเดียวกันจนมีคํากลาววา ใกลกันกลมกลืนกัน เปนตน ส่ิงตางๆ ที่มีความเหมือนกัน

หรือคลายกันแตขนาดตางกัน ก็นับวาเปนควากลมกลืนกัน  

  2.  ความขัดแยง หรือความแตกตาง (Contrast) หมายถึง ส่ิงที่มีลักษณะแตกตางกัน ตรงกัน

ขามกับความกลมกลืนกัน จนมีคํากลาววา ไกลกันตางกัน ความขัดแยงหรือความแตกตางของ

สวนประกอบทางศิลปะจะใหความรูสึก ต่ืนเตน สนุกสนาน รุนแรง แตกหัก ความขัดแยงในความเปน

จริงไมคอยดีนักแตความขัดแยงในงานศิลปกรรมเปนเรื่องดี  

  3.  ขนาด/สัดสวน (Proportion) หมายถึงความกวาง ความยาว ความหนาของวัตถุ สัดสวนที่

เหมาะสมของสิ่งตางๆ เปนสิ่งที่สวยงาม เชน มนุษยควรจะมีสัดสวน 7 สวนครึ่งถึง 8 สวน โดยใชความ

ยาวของใบหนาเปนสวนที่ 1 ซึ่งเปนสัดสวนตามธรรมชาติ โตะที่ดีควรมีความสูงจากพื้น 90 เซนติเมตร 

เกาอี้ควรสูง 60 เซนติเมตร เปนตน อยางไรก็ตาม ขนาด/สัดสวน ข้ึนอยูกับลักษณะเฉพาะของแตละ

ประเทศ เชนชาวยุโรป อเมริกาจะมีรางกายที่ใหญตกวาชาวเอเชีย ส่ิงของเครื่องใชจึงตองมีขนาด

สัดสวนที่แตกตางกัน นักออกแบบในปจจุบันจึงออกแบบใหมีการปรับขนาดได 

   4.  ความเปนเอกภาพ (Unity) ชะลูด นิ่มเสมอ (2531:101) กลาววา เอกภาพหมายถึงการจัด

ระเบียบของสิ่งตางๆ ใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เพื่อผลรวมอันเปนหนึ่งที่แบงแยกไมได 

นอกจากนี้เอกภาพยังหมายรวมไปถึงความพอดี หรือความลงตัวอยางเหมาะสมของรูปแบบและเนื้อหา

ดวย ตัวอยางความเขากันไดไปกันไดหรือเปนเรื่องเดียวกัน  

   5.  จุดเดน (Point of interesting) จุดเดน หรือสวนเดน เปนสิ่งที่แตกตางไปจากสวนรวม เชน 

นักเรียนในหองเรียนนั่ง มีครูยืนคนเดียว ครูเปนจุดเดน จุดเดนในงานทัศนศิลปเปนการเนนใหบริเวณใด

บริเวณหนึ่งในภาพแตกตางไปจากสวนรวมหรือสวนใหญของภาพ ในงานทัศนศิลปจะมีจุดเดนหรือไม 

ก็ได แตถามีก็ควรมีจุดเดียว จุดเดน เกิดจากความแตกตางไปจากสวนรวมซึ่ง อาจจะแตกตางดวย

รูปรางรูปทรง สี ขนาด น้ําหนัก พื้นผิว ฯลฯ 

   6.  การเนน (Emphasis) หรือการทําใหสวนใดสวนหนึ่งเดนชัดขึ้นเปนผลตอความงามของ

ศิลปกรรม เชน ภาพทิวทัศนบางภาพอาจจะเนนสวนใดสวนหนึ่งใหชัดเจนขึ้น ภาพถาย บางภาพอาจ

เนนดานใดดานหนึ่งใหชัดเจนขึ้น ดานอื่นปลอยเบลอ สวนสถาปตยกรรมเนนความงามดานหนา 
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   7.  ความสมดุล (Balancing) ความสมดุลในงานทัศนศิลป เปนความรูสึกจากการมองเห็น 

ภาพมีความเหมาะสม ลงตัว มีความพอดี ไมเอียงไปดานใดดานหนึ่ง หรือดูแลวไมขัดตา ความสมดุล

ในงานทัศนศิลป แบงเปน 

    7.1  ความสมดุลแบซายและขวาเหมือนกัน (Symitical Balance) เมื่อแบงภาพออกเปน

สองสวนซายและขวา จะมีรูปรางรูปทรงเหมือนกัน 

    7.2  ความสมดุลแบบซายและขวาไมเหมือนกัน (Asymitical Balance) เมื่อแบงภาพ

ออกเปนสองสวน ดานซายและขวา มีรูปรางรูปทรงไมเหมือนกันแตดูเทากันไมเอียงไปดานใด ดานหนึ่ง 

   7.3  สมดุลจากแกนกลาง( Axis Balance) เชนระลอกน้ํา รัศมีจากองคพระ จากดวง

อาทิตย ดอกไม พุงเขาหาแกนกลาง หรือพุงออกจากแกนกลาง (สกนธ ภูงามดี. 2545: 32)  

 
  5.4 ผลงานทัศนศิลป 
   ผลงานทัศนศิลป เกิดขึ้นดวยกลวิธีที่แตกตางกันไปตามการสรางสรรคของศิลปน ซึ่งพอจะ

ประมวลไดหลายลักษณะ ดังนี้ 

  1.  จิตรกรรม (painting) เปนผลงานทัศนศิลปที่ใชกลวิธีในการสรางสรรคและ 

ถายทอดเปนรูปแบบดวยการระบายสี ละเลง ปาย สลัด ฯลฯ ลงบนผิวระนาบของสิ่งรองรับตามเนื้อหา

หรือเร่ืองราวที่ตองการ นอกจากนี้ยังมีกลวิธีในการใชวัสดุ ลาก วาด เขียน ขูด ขีด บนพื้น 

  2.  ประติมากรรม (sculpture) ซึ่งเปนการสรางสรรครูปทรงจากวัสดุตางๆ เชน ดิน หิน ไม 

ฯลฯ ทําใหเกิดรูปแบบและเนื้อหาตางๆกับออกไปตามวัตถุประสงคและกลวิธีของผูสรางคนนั้น 

ลักษณะของงานประติมากรรมมีทั้งแบบลอยตัว สามารถมองไดรอบดานตลอดจนรูปแบบนูนและที่

แขวนบนผนัง 

  3.  สถาปตยกรรม (architecture) ในประเด็นของทัศนศิลป สถาปตยกรรม ถือเปนรูปทรงของ

ส่ิงกอสรางที่แสดงความคลายคลึงกับประติมากรรมขนาดใหญ ซึ่งประกอบดวยความคิดสรางสรรค 

กลวิธีและโครงสรางตามความตองการของบุคคลและสังคม และถือเปนการกําหนดรูปทรงในบริเวณ

วางเพื่อประโยชนใชสอย 

  4.  ภาพพิมพ (printing) มีลักษณะเชนเดียวกับจิตรกรรม แตแตกตางกันอยางเดนชัดตรง

กลวิธี เพราะภาพพิมพจําเปนตองสรางแมพิมพกอน แลวจึงนําไปพิมพใหเกิดภาพขึ้น ซึ่งแตกตางกับ

การถายทอดโดยตรงลงบนพื้นระนาบของงานจิตรกรรม ภาพพิมพบางลักษณะภาพ ที่ไดจะกลับซาย

เปนขวา และขาวเปนซายเมื่อพิมพเสร็จแลว ดังนั้น การวางแผนในการสรางสรรคเปนเรื่องยุงยากและ

ซับซอน จุดเดนของภาพพิมพคือ การแสดงถึงกลวิธีของการพิมพชนิดนั้น ประกอบกับรูปแบบและ

เนื้อหาสาระที่แสดงออกไดอยางดี ภาพพิมพมีหลายกลวิธี อาทิ ภาพพิมพที่เกิดจากสวนบนของ

แมพิมพ เกิดจากสวนลึกของแมพิมพ เกิดจาดรอยปรุของแมพิมพ และเกิดจากสวนราบของแมพิมพ 
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  5.  งานสื่อประสม (mixed media) เปนการรวบรวมผสมผสานสื่อในการสรางสรรคงาน

ทัศนศิลปหลายๆชนิดเขาดวยกัน เชน ผลงานบางชิ้นอาจเปนงานจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพ

พิมพอยูดวยกัน เชน งานของกลม ทัศนาญชลี เปนตน 

   จึงพอสรุปไดวา ศิลปะเปนการนําความคิดตามความรูสึกตอส่ิงตางๆ ที่มนุษยมีอยูมา

แสดงออก สรางขึ้นโดยใชฝมือ ความพากเพียร และแสดงออกทางอารมณอยางหนึ่ง เพื่อใหเกิดความ

งามและความรูสึกสะเทือนใจ ระหวางผูสรางและผูพบเห็น เปนการสนองความตองการของตนและ

สังคม สวนงานทัศนศิลปเปนงานศิลปะที่เกิดขึ้นดวยกลวิธีที่แตกตางกันไปตามลักษณะการสรางสรรค

ของศิลปนซึ่งมีอยูหลากหลายลักษณะ และการพิมพภาพจัดเปนผลงานทัศนศิลปประเภทหนึ่ง 

 
  5.5 คุณคาของงานทัศนศิลป 
   คุณคาของงานศิลปะ เปนการพิจารณาวา งานศิลปะมีประโยชนอยางไรตอมนุษย ซึ่งไม

เพียงแตดูรูเร่ืองเทานั้นยังตองสงเสริมพุทธปญญาดวย งานของลีโอนาโด ดาวินซี ประหยัด พงษดํา 

และเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน คงมิใชมีคาเพียงดูรูวาเปนเรื่องอะไรเทานั้น ในการรับรูคุณคาความงามของ

งานทัศนศิลป ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม นอกจากจะพิจารณาในสวนของเนื้อหา 

เร่ืองราว ตลอดจนแนวคิดที่ศิลปนถายทอดออกมาในผลงานแลว ยังมีคุณคาความงามของรูปแบบ การ

จัดวางองคประกอบทางศิลปะ ดังนั้นการศึกษาคุณคาของงานทัศนศิลปจึงพิจารณาทั้งสองอยางควบคู

กัน 

   เมื่อกลาวถึงคุณคาของสิ่งหนึ่งสิ่งใดยอมหมายถึง คุณสมบัติของสิ่งนี้กับความรูสึกของมนุษย 

คุณคาของความงามทั้งที่เปนความงามที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติและสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นจะปรากฏ

เห็นพรอมกัน ทั้งความงามของรูปราง รูปทรง สีสัน พื้นผิว ซึ่งผูสรางสรรค แตละคนจะ ปรุงแตงใหมี

คุณคาตามลักษณะเฉพาะของงานแตละแขนง คุณคาของทัศนศิลปสรุปไดดังนี้ 

 1.  คุณคาในตัวมันเอง การสรางสรรคงานศิลปะเปนกิจกรรมที่ดี มีทั้งงานทัศนศิลปและดนตรี 

ซึ่งเปนสวนหนึ่งของสิ่งแวดลอมที่ไมเปนพิษเปนภัยกับใคร เมื่อไดสัมผัสกับงานศิลปะแลว ถาชอบจิตใจ

ก็เกิดความปติสุข ถาไมชอบก็ไมเปนไรทุกคนมีสิทธิที่จะเลือกชมงานศิลปะไดตามความชอบหรือตาม

รสนิยมของแตละคน ผลงานศิลปะเปนดอกไมประดับโลก ประดับส่ิงแวดลอมนอกจากนี้ยังมีคุณคา

ดานเรื่องราว และคุณคาดานรูปแบบ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

    1.1  คุณคาทางดานเนื้อหา เร่ืองราว เปนเนื้อหาสาระที่ศิลปนถายทอดออกมา หรือแสดง

ออกมา เพื่อส่ือสารใหผูดูรูความหมาย รูและเขาใจเรื่องที่ศิลปนตองการแสดงออก เร่ืองราวเหลานั้น

ไดแก เร่ืองราวเกี่ยวกับธรรมชาติ เร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนาความเชื่อ เร่ืองราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร 

เร่ืองราวเกี่ยวกับสังคม วัฒนธรรม ประเพณี เร่ืองราวเกี่ยวกับจิตใตสํานึกและความฝน 
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    1.2  คุณคาทางดานรูปแบบ เปนความสามารถของศิลปน ในการถายทอดสรางสรรค

ออกมาเปนรูปแบบทางศิลปะ โดยอาศัยการจัดวางทัศนธาตุ หรือสวนประกอบตางๆ ใหเหมาะสม 

สวยงาม กลมกลืนกับเร่ืองราวที่แสดงออก รูปแบบความงามทางศิลปะมีหลายลักษณะ ศิลปนตองรูจัก

เลือกรูปแบบใหเหมาะสมกับเร่ืองราว เพราะหนึ่งเรื่องราวแสดงออกไดหลายแบบ งานทัศนศิลปบางชิ้น

แสดงคุณคาดานเนื้อหา เร่ืองราว ในขณะที่งานบางชิ้น แสดงคุณคาดานรูปแบบ และยังมีบางชิ้นแสดง

คุณคาทั้งดานเรื่องราว และรูปแบบในภาพเดียวกัน 

  2.  คุณคาตอตัวบุคคล การทํางานทางดานศิลปะ เปนอาชีพหนึ่งที่นาสนใจ เชน ผูมีอาชีพ

เขียนภาพ เรียกวา จิตรกร ผูมีอาชีพปนภาพ เรียกวาประติมากร ชางปน ชางหลอ ชางแกะสลัก ผูมี

อาชีพออกแบบอาคาร เรียกวาสถาปนิก ปจจุบันเรียกรวมๆ วา ศิลปน (Artist) แตกอนศิลปน เปนอาชีพ

ที่ไมไดรับความนิยมมากนัก ถูกจัดใหเปนพวกเตนกิน รํากิน มักจะยากจน และอยูไมเปนหลกัแหลงตอง

เคลื่อนยายไปตามที่ตางๆ ปจจุบันอาชีพศิลปน เปนอาชีพที่ไดรับการยอมรับมากขึ้น และเปนที่ใฝฝน

ของแตละคนที่จะเขาสูวงการนี้ นอกจากนั้นการทํางานศิลปะทั้งมือสมัครเลนหรือ มืออาชีพ ตางก็มี

ประโยชนตอตนเองทั้งสิ้น ในศาสนาพุทธ นิกายเชน มีภาพหญิงกําลังจัดดอกไม แตกลับต้ังชื่อภาพวา 

“ดอกไมจัดคน” ทั้งนี้เพราะหญิงที่กําลังตั้งใจจดจออยูกับการจัดดอกไมแตละกานปกลงบนแจกัน จะ

ชวยใหจิตมีสมาธิและความมีสมาธิจะชวยขัดเกลาจิตใจใหสงบ ละเอียดออน ประณีต สุขุม ความนิยม

ในตัวศิลปน เรมบรันต เปนจิตรกรอัจฉริยะ ของชาวดัตช ในยุคบารอค ในสมัยคหบดีผูมีอันจะกิน นิยม

ที่จะมีภาพเหมือนของตนที่เขียนโดย เรมบรันต “ภาพการสอนวิชากายวิภาค โดยหมอทูลพ” เปน

ภาพเขียนสีน้ํามันที่เขียนขึ้นเมื่อป ค.ศ.1639 (พ.ศ.2175) กอนการเปลี่ยนแปลงการปกครองของไทย 

300 ป เปนการเขียนภาพดวยสีน้ํามันเปนเรื่องราวเกี่ยวกับแพทยฝกหัดกําลังสนใจการสอนของหมอ

ทูลพ มีภาพสมาชิกแหงสมาคมศัลยแพทยชาย 2 คนซึ่งขอใหเขียนเพิ่มเขามาใหม ตามความตองการ

ของผูวาจาง สําหรับในเมืองไทย ผูมีอันจะกินที่มีรสนิยมทางศิลปะอยากจะมีภาพเขียนเหมือนตัวเอง

โดยฝมือ จักรพันธุ โปษยกฤต ที่ราคาถูกหนอยก็เปนภาพเหมือนที่เขียนกันตามศูนยการคาทั่วไป 

  3.  คุณคาตอสังคม ผลงานศิลปะมีการสรางสรรคกันมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร และมี

พัฒนาการตอเนื่องกันมาจนถึงปจจุบัน นับเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่แสดงถึงความเจริญ ความมี

อารยธรรมของแตละสังคม หรือแตละประเทศ ผลงานทัศนศิลปแมวาจะเปนสิ่งที่บุคคลสรางขึ้น แตก็ได

ผานการพิจารณาจากประชาชนในสังคมมีการปรับปรุงปรับแตงจากคนในสังคมจนไดรับการยอมรับ 

และขยายวงกวางออกไปเปนเอกลักษณของประเทศที่ทุกคนเห็นพองตองกัน นับเปนสิ่งที่สงเสริมให

เกิดความเขาใจรวมกัน และนําไปสูความเปนเอกภาพของสังคมและเอกลักษณของชาติ คุณคาทาง

ความงามมนุษยสามารถรับรูรวมกันไดในระดับหนึ่ง แตถาเปนความซาบซึ้ง ความลึกซึ้ง จะเปนเรื่อง

ของอารมณ และความรูสึกของแตละคน เชน ทุกคนฟงเพลงไดไพเราะ แตรับรูคาความไพเราะไดมาก
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นอยแตกตางกัน ทุกคนเห็นภาพสวย แตสวยมากนอย ต้ืนลึกตางกัน (ผดุง พรหมมูล; โกสุม สายใจ; 

และสุดารัตน เพชรุจี. 2545: 144-150) 

 
  5.6 การใชสี (Colour)  
 สีแบงออกเปน 2 ประเภท คือ สีโปรงแสง และสีทึบแสง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

   1.  สีโปรงแสง  ไดแก สีฝุน สีอะคริลิก สีน้ํา สีไม สีหมึก ดังนี้ 

    1.1 สีฝุน (Tempera) เปนสีโปรงแสงที่มีลักษณะเปนผงละเอียด ผสมกับไขขาวหรือกาว

เหลวแลวนํามาทําใหเจือจางดวยการผสมสีน้ํา ซึ่งในยุคโบราณ สีฝุนดั้งเดิมนั้นจะผสมไขแดงหรือไข

ขาว และอาจใชไขมันจากนมเพื่อเปนกาวธรรมชาติ หรือผสมกับน้ํามันลินซีด เพื่อสรางสรรคงาน

จิตรกรรม คุณสมบัติของสีฝุน คือ มีสภาพทนตอดินฟาอากาศและการเปลี่ยนแปลงของอุณหภูมิ 

อยางไรก็ตาม สีชนิดนี้คอนขางเปราะบาง ลอนงายหากเตรียมการกอน ลงสีไมดีพอ เชน พื้นระนาบ ไม

เรียบพอ ไมแข็งแรงพอ หรือการทาสีรองพื้น (Gesso)ไมดีพอ 

    1.2 สีอะคริลิก เปนสีที่จัดอยูในกลุมสีโปรงแสงและทึบแสง กลาวคือ หากผสมน้ํามากก็

จะเปนสีโปรงแสง และหากผสมน้ํานอยก็จะเปนสีทึบแสง นอกจากนี้ สีอะคริลิกบางประเภทยังสามารถ

นําไปใชกับงานสถาปตยกรรม เชน สีทาภายนอก หรือภายในอาคาร 

    1.3 สีน้ํา เปนสีที่มีลักษณะเปนผงหรือเปนของเหลวบรรจุในหลอดหรืออัดเปนแทง เมื่อ

ตองการใช ตองใชน้ําเปนตัวทําละลาย โดยสามารถใชอุปกรณในการระบายสีไดหลากหลาย เชน พูกัน

กลมหรือแบน พูกันฟองน้ํา หรือแมแตเศษวัสดุตางๆ เชน ใบไม สําลี ถุงพลาสติก กระดาษสา กิ่งไม 

เปนตน 

    1.4 สีไม เปนสีที่มีลักษณะเปนแทงเหมือนดินสอ สามารถพบเห็นไดงาย ไมวาจะเปนการ

วาดเขียนของเด็กๆ โดยทั่วไปหรือแมแตการใชสีดังกลาวในงานสเก็ตซ (Sketch) อยางหยาบๆ หลังจาก

ที่ใชสีไมระบายแลวจะสามารถมองเห็นพื้นผิวของกระดาษได 

    1.5 สีหมึก เปนสีที่บรรจุในขวดขนาดเล็ก มีคุณสมบัติเชนเดียวกับ สีน้ํา  

แตตางกันที่ความมันวาวของสีหมึกที่จะปรากฏหลังจากระบายสีเสร็จแลว 

   1.6 สีเมจิกหรือปากกาเคมี เปนสีที่ลักษณะเปนแทงเหมือนปากกา เมื่อใชระบายลงบน

กระดาษ จะมีความโปรงใสจนสามารถมองเห็นเนื้อกระดาษได 

   2. สีทึบแสง  ไดแก สีโปสเตอร สีน้ํามัน และสีอะคริลิก ดังนี้ 

    2.1 สีโปสเตอร เปนสีที่บรรจุในขวด ซึ่งเนื้อสีจะมีความหนาทึบมากกวา สีน้ําและเมื่อ

ระบายสีเสร็จจะมีความทึบแสงและผิวเรียบ 
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    2.2 สีน้ํามัน มีทั้งที่เปนผง และเปนของเหลวที่บรรจุในหลอด เมื่อตองการจะระบาย ตอง

ใชน้ํามันลินซีดหรือน้ํามันสนผสม เมื่อระบายดวยสีน้ํามันเรียบรอยแลวภาพจะเกิด ความทึบแสง 

นอกจากนี้ยังเกิดพื้นผิว (Texture) หากมีการระบายทับซอน 

   จากการศึกษา เร่ืองสี ควรทําความเขาใจเกี่ยวกับประเภทของสี และเลือกใชใหเหมาะกับ

ประเภทของงานศิลปะ เพื่อใหเกิดประโยชนในการสรางสรรคผลงานใหมีคุณคายิ่งขึ้น  

  
 ความหมายของสี 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายของสีวา สี หมายถึง “ลักษณะ แสง

สวางปรากฏ แกตาใหเห็นเปนสีขาว ดํา แดง เขียว เปนตน” (มนตรี ชมชื่น. 2548: 45; อางอิงจาก 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน) 

   สวนสี ศรีแพงพงษ ไดใหความหมายของสีวา “สี” หมายถึงลักษณะความเขมของแสงที่

กระทบสายตาใหเปนสี มีผลถึงจิตวิทยา คือ มีอํานาจบันดาลใหเกิดอารมณและความรูสึก” (มนตรี   

ชมชื่น. 2548: 46; อางอิงจาก สวนส ีศรีแพงพงษ. 2534) 

  วิรัตน พิชญไพบูลย อธิบายถึงความหมายของสีวา “สี” เปนองคประกอบหนึ่งของงานศิลปะ

ที่มีความหมายมาก เพราะสีสามารถชวยใหเกิดคุณคาในองคประกอบอื่นๆ เชน การใชสีปายใหเปน

เสนตางๆ การใชสีใหเกิดจังหวะ การใชสีแสดงลักษณะของผิว นอกจากนั้นการใชสียังมีสวนสงเสริมให

เกิดความคิด ความรูสึกและอารมณ (มนตรี ชมชื่น. 2548: 46; อางอิงจากวิรัตน พิชญไพบูลย) 

  จากแนวคิดขางตนพอสรุปไดวาสีเปนองคประกอบของงานศิลปะที่ปรากฏขึ้นเพื่อที่จะเพิ่ม

คุณคาในองคประกอบอื่นๆ และบันดาลใหเกิดอารมณและความรูสึกในดานตางๆ ได 

 
  5.7 ทฤษฎีสี 
  ประเสริฐ ศีลรัตนา ไดอธิบายถึงทฤษฎีของสีวาทฤษฎีสีที่ใชในปจจุบันมีอยู 3 ทฤษฎี คือ 

   1.  ทฤษฎีของชางเขียน กลาวถึง การผสมเนื้อสีจากแมสีวัตถุธาตุ คือ แดง เหลือง น้ําเงิน 

   2.  ทฤษฎีของนักวิทยาศาสตร กลาวถึง การรวมแสงแมสี คือ แดง เขียว น้ําเงิน 

   3.  ทฤษฎีของนักจิตวิทยา กลาวถึง เร่ืองสีตามความรูสึกของตาที่เกิดจากการมองเห็นแมสี 

คือ แดง เหลือง น้ําเงิน เขียวน้ําทะเล ทฤษฎีสีของนักวิทยาศาสตรนั้นเกี่ยวกับแสง มีประโยชนโดยตรง

กับงานที่เกี่ยวของกับแสงสี บนเวที การถายภาพสีและโทรทัศนสีในปจจุบัน สวนการใชสีในลวดลายผา

นั้น ทั้งลวดลายหลักและลวดลายประกอบจะเปนการใชสีของฝายหรือไหมสีตางๆ มาทอลงบนผา 

เพื่อใหเกิดลวดลายลงบนผืนผาตามประเพณีนิยม (มนตรี ชมชื่น. 2548: 46; อางอิงจาก ประเสริฐ    

ศีลรัตนา.  2525) 
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 คุณลักษณะของสี 
   สีเกิดจากการผสมของเนื้อสี มีลักษณะเฉพาะ ดังนี้ 

 วรรณะ (Hue) คือ คุณสมบัติที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางของสีวาเปนสีใดสีหนึ่ง เชน สี

แดงแตกตางจากสีเขียวโดยไมคํานึงถึงสีออนแก และความเขมของสี เพราะความเปนวรรณะคงเดิม 

เชน สีชมพู คือสีหนึ่งของสีแดง เปนตน 

   Charomatic Colours คือ สีที่มีวรรณะของสีสามารถจําแนกออกเปน สีเขียว สีแดง สีเหลือง 

ฯลฯ ไดแนชัด 

   Acharomatic Colours คือ สีที่ไมมีวรรณะของสีผสมอยู จําแนกเปนน้ําหนักออน เขม ไดแก 

สีขาว สีเทา สีดํา 

   ความเขมของสี (Intensity) มีความหมายคลายกับคาสีหรือสภาพอิ่มตัวของสี ซึ่งเปนสภาพ

บริสุทธิ์ของแตละสี เปนสีที่ไมมีคาสีเทามาเจือปน ถามีสีเทาปนถือวาเปนสีที่มีความเขมตํ่า 

   คุณคาของสี (Tonal Valu) คือคุณสมบัติที่เกี่ยวเนื่องกับน้ําหนักออนแก  

สีขาวเปนสีออนที่สุด สีดําเปนสีที่แกที่สุด ระหวางสีขาวถึงสีดํา จะมีสีอีก 7 น้ําหนัก ดังนั้นถาตองการให

สีออนใหผสมสีขาว ถาตองการสีเขมใหผสมสีดํา น้ําหนักที่เกิดออนกวา หรือแกกวาน้ําหนักกลาง 

เรียกวา Shade (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2523: 20; อางอิงจาก ทวีเดช จิ๋วบาง. 2536: 8-9) แมสีในวงจรสี

ธรรมชาติไดแก สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน ทั้ง 3 สีถือวาเปน “วัตถุที่เปนสีในตัว” เรียกวา “PIGMENT” 

หมายถึง วัตถุที่สีเปนคุณสมบัติในตัวของมัน จะยอมหรือลงวัตถุอ่ืนใหเปนสีอยางเดียวกันไดอยางถาวร 
   แมสีวัตถุธาตุหรือสี 
 ขั้นที่ 1 ไดแก 1) สีน้ําเงิน 2) สีแดง 3) สีเหลือง  

   สีข้ันที่ 2 เกิดจาการผสมกันของแมสีในอัตราสวนเทาๆ กันจะไดสีใหม 3 สี ไดแก 1) สีเขียว 2) 

สีสม 3) สีมวง  

   สีข้ันที่ 3 เกิดจากากรนําสีข้ันที่ 1 กับข้ันที่ 2 มาผสมกันในอัตราสวน เทาๆ กัน จะเกิดสีใหม 6 

สี ไดแก 1) สีเขียวเหลือง 2) สีเขียวน้ําเงิน 3) สีมวงน้ําเงิน 1) สีมวงแดง 2) สีสมแดง 3) สีสมเหลือง  

   สีข้ันที่ 4 เปนสีที่เกิดจากการผสมกันระหวางสีข้ันที่ 3 ผสมกัน 2 สี เชน สีมวงผสมสีสม เปน

การผสมระหวางสีน้ําเงินสีแดงและสีเหลือง ฉะนั้นสีข้ันที่ 4 จึงมีลักษณะเปน สีปานกลางหรือเปนสีเทา 

(ทวีเดช จิ๋วบาง. 2536: 13-14) 

 
  5.8 การใชสีตามวรรณะ 
   วรรณะ (Tones) คือ การใชสีบนลวดลายตางๆ คลายกับเสียงเพลงซึ่งมีทั้งเสียงสูงและเสียง

ตํ่า ความแตกตางของสีแตละกลุมแตละฝาย แบงออกไดคือ วรรณะสีรอน (Wam tone) และวรรณะสี

เย็น (Cool tone) 
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   1. สีวรรณะรอน ประกอบดวยสีเหลือง สีสมเหลือง สีสม สีสมแดง สีมวงแดง และ สีมวง สี

วรรณะรอนนี้จะไมใชสีสด เพราะสีในธรรมชาติยอมมีสีแตกตางไปกวาสีในวงจรธรรมชาติ สีวรรณะรอน

ใหความรูสึกตื่นตา รอนแรง ฉูดฉาด ต่ืนเตน ไมอยูนิ่ง 

   2. สีวรรณะเย็น ประกอบดวยสีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน สีมวง น้ําเงินและสี

มวง สวนสีอ่ืนๆ ถาหนักไปทางสีน้ําเงินและสีเขียวก็เปนสีวรรณะเย็น เชน สีเทา สีเขียวแก สีดํา สี

วรรณะเย็นใหความรูสึกสบายตา บรรยากาศที่รมเย็น  ชุมชื่น  สงบ  (ทวีเดช  จิ๋วบาง. 2536: 21;  

อางอิงจาก อารี สุทธิพันธุ. 2537: 113) 

 
 5.9 การใชสีกลมกลืน 
  วิรุณ ต้ังเจริญ ไดอธิบายถึงการใชสีกลมกลืนวา สีแตละสีมีความสวยงามเฉพาะตัวของมัน

เอง ความกลมกลืนจะเกิดจากความแตกตางในคาของสี (tones) จากสีเดียวกัน เกิดจากความแตกตาง

ในสีแท ซึ่งอยูในกลุมเดียวกันหรือมีคาของสีสัมพันธใกลเคียงกัน สวนสีแทซึ่งเปนสีตรงขามกันก็จะตัด

กันอยางรุนแรง 

    
 ความกลมกลืนจากสภาพคลายกัน (Analogy) 
   1. ความกลมกลืนของลําดับสี (Scale) ซึ่งมีน้ําหนักสี (Values) สัมพันธใกลเคียงกันในสีแทสี

ใดสีหนึ่ง 

   2. ความกลมกลืนของสีแท (Hues) ซึ่งเปนสีที่คลายกันและมีน้ําหนักสีใกลเคียงกัน 

   3. ความกลมกลืนของสีสวางครอบคลุม (Dominant Colored Light) ในจํานวนหลากสี ซึ่งมี

ความแตกตางกันทั้งสีแทและน้ําหนักสี สีทุกสีมีคาออน (Tint) 

   
 ความกลมกลืนของสีใกลเคียง 
   มีความสัมพันธใกลเคียงกัน และเมื่อสีเหลานั้นตรงขามกัน หรือตัดกันอยางรุนแรง สีคลายกนั 

(Anologouse Colors) ไมวาจะเปนกลุมสีเย็นหรือสีอุน มีการจัดวางอยางเหมาะสม สีตัดกันหรือสีตรง

ขามแสดงคุณภาพการมองเห็น (Visual Quality) โดยการจัดวางสีอุนใหขัดแยงกับ สีเย็น และกลุมใด

กลุมหนึ่งมีสภาพเปนรอง การเพิ่มข้ึนหรือลดลงของสีที่ใกลเคียงกันจากวงสี คือ สีที่เพิ่มแสงสวางขึ้นจะ

เพิ่มแสงจากสีมวงไปสูสีเหลือง ในทางกลับกันสีที่ลดแสงสวางจะลดแสงจากสีเหลืองลงไปสูสีมวง สี

กลมกลืน (Analogous Color Schemes) จะแสดงปรากฏการณไดดีเมื่อมี สีแท ไมวาจะเปนสีข้ันที่หนึ่ง

หรือสีข้ันที่สองในวงสี 
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 ความกลมกลืนของสีตรงขาม 
  สีตรงขามหรือสีตัดกันตางก็ผลักดันความเขม (Intensity) ของกันและกันใหเดนชัดยิ่งขึ้น เชน 

คูสีตัดกัน ระหวางสีน้ําเงินกับสีสม และในทางตรงกันขามสีสมก็ผลักดันใหสีน้ําเงินเดนชัด  

 สีตัดกันจากวงสีแดง เหลือง น้ําเงิน คือ 

  สีแดง  ตรงขามกับ สีเขียว 

  สีแดงสม  ตรงขามกับ สีน้ําเงินเขียว 

  สีสม   ตรงขามกับ สีน้ําเงิน 

  สีเหลืองสม  ตรงขามกับ สีน้ําเงินมวง 

  สีเหลือง  ตรงขามกับ สีมวง 

  สีเหลืองเขียว ตรงขามกับ สีแดงมวง 

  การกําหนดสีหนึ่งสีใดขึ้นเปนระยะแรก สีตอไปจะเปนสีกลมกลืนดานเดียว หรือกลมกลืน

ขนาบขาง ตองใชสีขางเดียวหรือ 2 ขางเสมอ 

 1. สีกลมกลืนแบบขางเดียว เชน ถาเรากําหนดสีระยะแรกสีเหลือง สีกลมกลืนตอไปจะตอง

เปนเขียวเหลือง + เขียว + เขียวน้ําเงิน และบวกสีใกลเคียงตอไปจนสีคล้ํามืด หรือจะใชสีกลมกลืนทาง

สีสมก็ได แตตองเปนการใชสีกลมกลืนแบบดานเดียว 

   2. การใชสีกลมกลืนแบบขนาบขาง หมายถึงวาเราจะกําหนดสีออนหรือสีแก ลงไป สีที่จะใช

ตอไป ตองใชสีใกลเคียงเพิ่มเติมติดตอออกไปทั้งสองขางสีตามวงสีธรรมชาติ (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2523: 

48-52) 

 
 ความกลมกลืนของสีแยกตรงขาม 
  ความกลมกลืนของสีแยกตรงขามหรือสีคูประกอบตรงขาม (split – compelements) เปน

ความกลมกลืนของสีตรงขามในวงจรสีอีกลักษณะหนึ่งคือ การใชสีหลัก และสีดานขาง สองดานของสี

ตรงขามนํามาใชรวมกัน 

 สีแดงกับสีเหลืองเขียวและสีน้ําเงินแดง  สีแดงสมกับเขียวและสีน้ําเงิน 

 สีสมกับน้ําเงินเขียวและสีน้ําเงินมวง  สีเหลืองสมกับสีน้ําเงินและสีมวง 

 สีเหลืองกับสีน้ําเงินมวงและสีแดงมวง  สีเหลืองเขียวกับสีมวงและสีแดง 

 สีเขียวกับสีแดงมวงและสีแดงสม  สีน้ําเงินเขียวกับสีแดงและสีสม 

 สีน้ําเงินกับสีแดงสมและสีเหลืองสม  สีน้ําเงินมวงกับสีสมและสีเหลือง 

 สีมวงกับสีเหลืองสมและสีเหลืองเขียว  สีแดงมวงกับสีเหลืองและสีเขยีว 
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 การใชสีตัดกัน 
  การใชสีตัดกันชวยใหผลงานดูมีชีวิตชีวาขึ้น การใชสีสดใสหลายๆ สีถาไมระวัง ก็จะทําใหการ

ใชสีไมสวยงามได สีทุกสีจะมีคูของมัน หรือที่เรียกวาตัดกันอยางแทจริง (True contrast) สีคูก็คือสีที่

ตรงกันขามกันในวงจรสีนั้นเอง 

  สีตรงกันขาม หรือสีตัดกัน เชน 

  สีแสด vermilion    สีคู  สีคราม blue (cobalt) 

  สีสม orange     ,,   สีมวงคราม blue (ultramarino) 

  สีเหลือง yellow    ,,   สีมวง violet 

  สีเขียวเหลือง yellow-green  ,,  สีมวงแดง purple 

  สีเขียว green     ,,   สีแดงเลือดนก crimson 

  สีเขียวแก blue – green  ,,   สีแดงชาด scsrlet 

 

 ในวงจรสีนั้นสีเหลืองเปนสีที่มีน้ําหนักออนที่สุด คือน้ําหนักออนกวาสีเขียว สีเขียวออนกวาสี

น้ําเงินและสีน้ําเงินออนกวาสีมวงเปนตน การใชสีขัดใชสีสลับน้ําหนักกันกับสีโดยการทําน้ําหนักของสี

แก หรือมีน้ําหนักมากตามวงจรสี ทําใหคาของน้ําหนักออนลงกวาสีตัดกันหรือ สีตรงขาม ซึ่งมีน้ําหนัก

ออนทําใหมีน้ําหนักเขมกวา นํามาใชในโครงสีเดียวกันสีที่มีน้ําหนักทําใหน้ําหนักออนนั้นตองไมเกิน 

10% สีในธรรมชาติทั่วไป (ทวีเดช จิ๋วบาง. 2537: 23) 

  
 การใชสีเอกรงค 
 เสนห ธนารัตนสฤษดิ์ ไดอธิบายถึง สีเอกรงควาเปนสีแทหนึ่งสีผสมกับสีอ่ืน อีก 2-3-4-5 สีก็

ได แตสีที่นํามาผสมตองมีความสัมพันธกัน คือสีที่เรียงติดตอกันในแผนผังการผสมสีและตองไมเปนสีที่

ตัดกัน หรือคูปฏิปกษกันกับสีแท และเมื่อผสมกันแลวจะเปนสีกลางทั้งหมด เชน ตองการเอกรงคน้ําเงิน

ก็ใชสีน้ําเงินเปนพื้นเปนเนื้อที่สวนใหญ แลวใชสีอ่ืนประกอบคือ น้ําเงินออน เขียวออน เหลืองออน 

เหลืองแก เหลืองปนสมซึ่งทําเปนสีกลางแลวทั้งหมด 

  การใชสีเอกรงคจะชวยใหภาพมีความประสานกัน ในระหวางวรรณะของสี ซึ่งอาจจะมีทั้ง

วรรณะสีรอนและเย็นรวมกันในปริมาณที่ไมเทากัน ชวยทําใหงานศิลปะมีความกลมกลืนกันอยางลึกซึ้ง

ดูเพลิดเพลินงดงามมาก (เสนห ธนารัตนสฤษดิ์. 2531: 33) 

   
 การใชสภาพสีสวนรวม 
  พีระพงษ กุลพิศาล ไดใหความหมายถึงสภาพสีสวนรวมวา หมายถึง การจัดโครงสีโดยใชสี

หลายๆ สี แตเมื่อดูรวมๆ แลวปรากฏเปนภาพของสีใดสีหนึ่ง โดยไมคํานึงถึงน้ําหนักและความเขมพุม
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ไมเปนสภาพสีสวนรวมของสีเขียว ทั้งๆ ที่ในพุมไมนั้นมีสีอ่ืนๆ อีกมากมาย เชน สีเหลืองน้ําตาลมวง 

เปนตน (พีระพงษ กุลพิศาล. อางใน มนตรี ชมชื่น. 2548: 48) 

   
 การใชสีสามเสา 
  ชะลูด นิ่มเสมอ อธิบายถึงการใชสีสามเสาวา สีสามเสาคือสีตามสีที่ไมตัดกันรุนแรง และอยู

หางกัน ในวงสีเปนระยะเทาๆ กัน สีสามเสาที่นิยมใชมีอยู 2 กลุมคือ 

  1.  สีสามเสาขั้นที่ 1 ไดแก เหลือง แดง น้ําเงิน 

  2.  สีสามเสาขั้นที่ 2 ไดแก เขียว มวง สม (ชะลูด นิ่มเสมอ. 2544: 60)  

 
  6.10 หลักการใชสี 
 สกนธ ภูงามดี (2545: 51) ไดกลาวถึง หลักการใชสี ไววา สีเปนองคประกอบที่สําคัญอยาง

มากในการสรางงานจิตรกรรม และการออกแบบผลิตภัณฑตางๆ เนื่องจากสามารถ โนมนาวใหผูชม

ผลงานหรือผูบริโภคเกิดความรูสึกหรืออารมณรวมไปกับผลงานนั้นๆ ได การใชสีของศิลปน 3 ลักษณะ 

คือ 

 1.  การใช สี เหมือนแบบที่มองเห็น  หรือเหมือนธรรมชาติ  หรือการใช สี ลักษณะนี้  มี

ความสําคัญตอการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมเหมือนจริง (Realistic Style) ทั้งนี้การใชสีแบบดังกลาว

จะทําใหผูชมผลงานเขาใจผลงานไดมากที่สุด เนื่องจากผูชมเหลานั้นเคยพบเห็นสิ่งที่เปนจริงมาแลว 

นอกจากนี้ยังเปนวิธีการใชสีที่คงอยูนานที่สุดจนกระทั่งปจจุบันก็ยังมีศิลปนจํานวนไมนอยนิยมใชวิธีนี้ 

รวมทั้งยังเปนพื้นฐานการใชสีในลักษณะอื่นๆ ตอไปดวย 

  2.  การใชสีตามหลักการใชสี ไดแก 

  2.1 การใชสีกลมกลืนกัน (Harmony Colouring) เนื่องจากสีแตละสีมีความงามโดดเดน

เฉพาะตัวอยูแลว เมื่อนํามาใชใหเกิดความกลมกลืน ไมวาจะเปนความกลมกลืนจากความแตกตางใน

คาของสี (Tones) ของสีเดียวกัน จากความแตกตางในสีแทซึ่งอยูในกลุมเดียวกันหรือมีคาของสีสัมพันธ

ใกลเคียงกัน หรือเปนสีแทที่เปนสีตรงขามกัน ก็จะทําใหเกิดความงามไดทั้งสิ้น หลักการใชสีดังกลาว มี

ดังนี้ 

  2.2 ความกลมกลืนของสีใกลเคียง หลักการขอนี้เนนวา มนุษยจะสามารถมองเห็นสีได

อยางดีก็ตอเมื่อสีทั้งหลายมีความสัมพันธใกลเคียงกัน หรือเมื่อสีเหลานั้น ตรงขามกันหรือตัดกันอยาง

รุนแรง สีคลายกัน (Analogous Colors) จะแสดงคุณภาพของอารมณ (Emotional Quality) ไมวาจะ

เปนกลุมสีเย็นหรือสีอุนเมื่อมีการจัดวางอยางเหมาะสม สวนสีตัดกันหรือตรงขาม จะแสดงคุณภาพการ

มองเห็น (Visual Quality) โดยการจัดวางสีอุนใหขัดแยงกับสีเย็น และกลุมใดกลุมหนึ่งมีสภาพเปนรอง 
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  2.3 สีใกลเคียงหรือสีคลายกัน คือสีที่สัมพันธกันในวงสี ซึ่งเราสามารถพบไดในธรรมชาติ 

ไมวาจะเปนสีรุงที่ไลจาก แดง สม เหลือง เขียว น้ําเงิน มวง หรือสีในเวลาพระอาทิตยตกดินก็จะไลสี

จาก แดง สม เหลือง ไปสูความมืด ซึ่งเปนตนสีจากแสงสวางสูงสุด (High light) ไปสูบริเวณเงาที่แสดง

ลําดับสีในลักษณะใกลเคียงกัน หรือสีของดอกกุหลาบแดง ก็จะมีบริเวณแสงสวางที่สุดเปนสีสม และมี

สีออกมวงเพอรเพิลในบริเวณเงา เปนตน 

  2.4 แผนสีกลมกลืน (Analogous Color Schemes) จะแสดงปรากฏการณไดดีเมื่อมีสีแท

เปนกุญแจสําคัญ ไมวาจะเปนสีข้ันที่หนึ่งหรือสีข้ันที่สอง เชน ในวงสีสีแดงกับสีแดงมวงและ สีแดงสม 

ซึ่งวงสีดังกลาวประกอบดวย สีสมกับแดงสมและสีเหลืองสม สีเหลืองกับสีเหลืองสมและสีเหลืองเขียว 

สีเขียวกับสีเหลืองเขียวและสีน้ําเงินเขียว สีน้ําเงินกับสีน้ําเงินเขียวและสีน้ําเงินมวง สีมวงกับสีแดงมวง

และสีน้ําเงินมวง 

  2.5 ความกลมกลืนของสีตรงขาม จากหลักการตัดกันตามปรากฏการณสัมพันธของเชฟ

เริล สีตรงขามหรือสีตัดกันตางก็ผลักดันความเขม (Intensity) ของกันและกันใหเดนชัด เชน คูสีตัดกัน

ระหวางสีน้ําเงินกับสีสม สีน้ําเงินก็ผลักดันสีสมใหเดนชัด และในทางตรงกันขามสีสมก็ผลักดันใหสีน้ํา

เงินเดนชัดเชนกัน ถาเราจะสังเกตจากธรรมชาติ จะพบวาดอกไมสีมวงมักจะมีสีเหลืองอยูบริเวณกลาง

ดอก สีน้ําเงินก็มักจะมีจุดสีสมอยูดวย ซึ่งสีตัดกันเหลานี้ ถาเรารูจักนํามาใชรวมกันอยางเหมาะสม ยอม

มีความกลมกลืนและโดดเดนสวยงาม สีตัดกันจากวงสีแดง เหลือง น้ําเงิน คือ สีแดงตรงขามกับสีเขียว 

สีแดงสมตรงขามกับสีน้ําเงินเขียว สีสมตรงขามกับ สีน้ําเงิน สีเหลืองสมตรงขามกับสีน้ําเงินมวง สี

เหลืองตรงขามกับสีมวง สีเหลืองเขียวตรงขามกับ สีแดงมวง ทั้งนี้สีตรงขามระหวางสีข้ันที่หนึ่งและขั้นที่

สองจะแสดงปรากฏการณชัดเจน ซึ่งอาจจะตางกับการรวมตัวของสีระหวางกลาง (Intermediates) 

เชน เหลืองเขียว น้ําเงินเขียว น้ําเงินมวง แดงมวง แดงสม เหลืองสม ที่อาจจะแสดงนัยและความสงา

งามไดดีกวา 

  2.6 ความกลมกลืนของสีแยกตรงขาม เปนการใชสีหลัก (Key Colour) และสีดานขาง

สองดานของสีตรงขาม นํามาใชรวมกัน ประกอบดวย สีแดงกับสีเหลืองเขียว และสีน้ําเงินมวง สีแดงสม

กับสีเขียวและสีน้ําเงิน สีสมกับสีน้ําเงินเขียวและสีน้ําเงินมวง สีเหลืองสมกับสีน้ําเงินและสีมวง สีเหลือง

กับสีน้ําเงินมวงและสีแดงมวง สีเหลืองเขียวกับสีมวงและสีแดง สีเขียวกับสีแดงมวงและสีแดงสม สีน้ํา

เงินเขียวกับสีแดงและสีสม สีน้ําเงินกับสีแดงและสีเหลืองสม สีน้ําเงินมวงกับสีสมและ สีเหลือง สีมวง

กับสีเหลืองสมและสีเหลืองเขียว สีแดงมวงกับสีเหลืองและสีเขียว การใชสีกลมกลืนในลักษณะของสี

แยกตรงขามจะใหความสวยงามในลักษณะหนึ่งซึ่งเปนความกลมกลืนที่มีสภาพของขัดแยงที่สามารถ

ลดความกระดางหรือความแข็งกราวของสีตรงขามแท (Exact Opposite Colours) โดยที่สีตรงขามแยก

ทั้งคูนั้นสัมพันธและขัดแยงกัน ทําใหความกลมกลืนของสีทั้งหมดมีลีลาขัดแยง และสัมพันธกันอยาง

นาสนใจยิ่งขึ้น 
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  2.7 ความกลมกลืนของสีสามเสา (Triads) เปนการบูรณาการสีตัดกัน 3 สีในวงสี โดยยึด

สีข้ันที่หนึ่ง (Primary Colours) สีข้ันที่สอง (Secondary Colours) และ สีระหวางกลาง (Intermediate 

Colours) เปนหลัก ความกลมกลืนของสีสามเสาระหวางสีข้ันที่หนึ่ง และขั้นที่สอง จะแสดงสภาพตดักนั

อยางเดนชัดรุนแรง สวนสีกลมกลืนสามเสาของสีตรงกลางทั้ง 2 กลุม ก็จะใหความรูสึกสดใสรุนแรงใน

อีกลักษณะหนึ่งเชนกัน 

  2.8 ความกลมกลืนของสีคาออนครอบคลุม (Dominant Tint) คือ แผนสีตัดกันหรือตรง

ขามกันที่มีคาสีออน (Tint) ทั้งหมด สีคาออนในที่นี้ เชฟเริล หมายถึงทั้งสีแทที่มีคาสีออน (Hued Tint) 

และสีแทที่แปรคาเปนสีคาออน 

  2.9 การใชสีสมดุล (Symmetrical Coloring) โดยแบงภาพออกเปนสองสวน ซาย-ขวา 

หรือ บน-ลาง เมื่อระบายสีลงในดานใดดานหนึ่ง ใหระบายสีนั้นลงไปดานตรงขาม ดวยการระบายสี

แบบนี้สามารถเลือกใชสีไดหลายสี นับเปนการใชสีที่มีความอิสระมากแบบหนึ่งและจะไดภาพที่มีสี

สดใสประสานสงเสริมกันอยางนาสนใจ โดยมีความสมดุลของทั้งสองดานเปนตัวควบคุม 

    2.10 การใชสีเปนคู คือ การใชสีนอยเพียงหนึ่งหรือสองสี เพื่อใหเกิดความเรียบงาย เหมาะ

สําหรับการสรางงานในวงจํากัด เชน การออกแบบหัวจดหมาย โลโก (Logo) นามบัตร เปนตน และโดย

สวนใหญจะใชเพียง 2 สี หรือใชสีคูใดคูหนึ่งเทานั้น 

  3.  การใชสีตามทรรศนะของศิลปน การใชสีตามทรรศนะของศิลปนแตละคนนั้นมีใหเห็น

เดนชัดตั้งแตเมื่อตนศตวรรษที่ 19 ซึ่งแมวาศิลปนแตละคนจะไดศึกษาหลักการใชสีมาในลักษณะ

เดียวกันก็ตามแตก็ยังมีการปรุงแตงการใชสีใหแตกตางกันออกไป ดวยเหตุ 3 ประการ คือ 

  3.1 เนื้อหาที่ศิลปนตองการแสดงออก อันเปนตัวกําหนดใหใชโครงสีแตกตางกัน เชน 

เนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติศิลปนก็จะกําหนดสีใหเหมือนกับที่มองเห็นในธรรมชาติ ทั้งนี้ หากเปนเนื้อหา

จินตนาการ หรือความคิดสรางสรรค เชน เร่ืองของนรกสวรรค การกําหนดโครงสี ก็จะแตกตางออกไป

ซึ่งจะมีอิสระมากกวา 

   3.2 การพัฒนาของเทคนิควิธีการตางๆ ในการสรางงานศิลปะทั้งในวิจิตรศิลปและ

ประยุกตศิลป จะมีการเปลี่ยนแปลงเทคนิค วิธีการ รูปแบบ และการเลือกใชอุปกรณอยูตลอดเวลา เชน 

ในอดีตจะใชพูกัน หรือฟองน้ํา ในการระบายสี แตปจจุบันไดพัฒนาจนมีการหยดสี เทสี พนสี และใช

วัสดุอ่ืนมาปะติด ซึ่งเรียกกันวาเทคนิคผสม (Mixed Media) เปนตน 

  3.3 ลักษณะเฉพาะตัวของศิลปน เนื่องจากศิลปนแตละคนจะชอบ ในสีใดสีหนึ่ง หรือสี

กลุมใดกลุมหนึ่งตางกันไป ลักษณะที่ตางกันนี้ทําใหการเลือกใชสีเพื่อแสดงออกทางศิลปะแตกตางกัน

ไปดวย 

  การใชสีตามทรรศนะของศิลปนแตละคนนั้น บางคนก็ยังยึดถือแนวทางการใชสีตามหลักการ

หรือตามทฤษฎีอยูในขณะที่บางคนไดปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงไปจนบางครั้งขัดกับหลักการใชสีเลยก็
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มี ทั้งนี้ก็มิไดหมายความวาเขาทําผิด เพราะนั่นอาจจะเปนการคิดคนแนวทางการใชสีข้ึนมาใหมก็ได 

เพราะการสงเสริมใหมีการใชสีอยางอิสระเชนนี้ อยางนอยก็จะเปนแรงผลักดันใหศิลปนแตละคน

พยายามมุมานะสรางผลงานใหปรากฏและมีความคิดสรางสรรคแปลกๆ ใหมๆ อยูเสมอ การใชสีของ

ศิลปนแตละคนลวนไดรับการพัฒนาจากจุดเริ่มตนและคนหาวิธีการไปสูแนวทางของตัวเอง และกอนที่

จะศึกษาถึงกลวิธีหรือเทคนิคในการใชสีของศิลปนแตละคน เราควรจะศึกษาความหมายและทฤษฎี

ของสีใหเขาใจเสียกอน 

  ไมเยอร และมะลิฉัตร เอื้ออานันท (2540: 192–193) ใหคําอธิบายเกี่ยวกับคําวา สี ในหนงัสอื

พจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศิลปะวา ในความหมายแรกนี้เกิดจากการรับรูของประสาทสัมผัสที่เรา

จิตของบุคคลใหเกิดอาการตอบโตตอพลัง ซึ่งคลื่นบางชนิดกระตุนตอระบบกลไกการทํางานของสายตา 

แสงสีขาวคือสวนรวมของคลื่นแสงสีทั้งหมดและถาสงผานแทงแกวสามเหลี่ยม (prism) จะแยกลําแสง

สีขาวนั้นออกเปนแสงสีรุง เมื่อแสงกระทบระนาบผิวของวัตถุจะสะทอนคลื่นแสงบางสวน ซึ่งมีความ

ยาวคลื่นแตกตางกันตามชนิดของระนาบผิวของวัตถุนั้นๆ แลวดูดซับคลื่นแสงที่เหลือ และทําใหบุคคล

นั้นรับรูสีของสิ่งตางๆ ดังตัวอยางเชน พื้นระนาบของสีแดงแคดเมียมจะสะทอนแสงสวนที่กระตุนรับรูสี

แดงและจะกลืนเอาสีอ่ืนๆ เก็บไว สีอะลิซารินจะสะทอนแสงสีน้ําเงินมาดวยกันกับสีแดง ทําใหเปนสีตัว

นี้เปนแดงอมน้ําเงิน สีขาวจะสะทอนแสงทุกสีและไมกลืนสีใดๆ ไวเลย ในขณะที่สีดําจะกลืนสีทุกสีไว

และไมสะทอนสีใดๆ เลย เนื้อสีทุกชนิดไมวาจะเปนเนื้อสีประเภทไมละลายหรือละลายไดแบบสียอมจะ

สะทอนแสงสีขาวบางสวนมากับสีบางสวนในแสงสีสอดคลองกันกับสีที่ปรากฏ 

 ตามระบบลบ (subtractive system) นั้นสีชนิดตางๆ ไมวาจะเปนสีระบาย สียอม หรือสีหมึก 

เมื่อผสมสีหนึ่งกับอีกสีหนึ่งหรือหลายสีจะไดสีใหมซึ่งเปนสีแท สีแตละตัวที่เปนสวนประกอบใน

สวนผสมสีใหมนั้นลบเอาสีออกจากสวนที่แสงกลืนหายไป โดยทฤษฎีแลวเราสามารถผสมใหเกิดสีใหม

ข้ึนจากการผสมแมสี 3 สี คือ แดง น้ําเงิน เหลือง แตในการปฏิบัติจริงแลวสีบางสีเทานั้นที่สามารถผสม

ไดในลักษณะนี้ ดังนั้นจิตรกรจึงจําเปนตองหาสีหลายๆ สีไวใชโดยเฉพาะถาเขาตองการสีที่สดใสและ

สะอาด การนําแมสีมาผสมเพื่อใหเกิดสีใหมข้ึนนั้น มักจะไดสีที่ดูหมองเปนขี้โคลน ตางกับสีที่ผลิตให

เปนสีๆ นั้นโดยตรง 

 แมสีระดับที่ 2 (secondary colors) ไดมาจากการผสมของสีแมสีในระดับแรก (primary 

colors) แตละคู แมสีระดับ 2 นี้คือ เขียว (น้ําเงินผสมเหลือง) มวง (น้ําเงินผสมแดง) และสม (แดงผสม

เหลือง) แมสีระดับ 3 (tertiary colors) ไดจากการผสมสีของสี 3 ตัวนี้เชนกัน สีแตละสีมีคูสีที่สงเสริมซึ่ง

กันและกัน (complementary) ซึ่งอยูตรงขามกันและกันในวงสี แดงกับเขียว น้ําเงินกับสม และเหลือง

กับมวง เปนตน สีตัวหนึ่งก็สะทอนคลื่นแสงเทากับที่คูสีที่อยูตรงขามกลืนไว ตัวอยางเชน สีแดงจะ

สะทอนคลื่นแสงเทากับคลื่นแสงที่สีเขียวกลืนหายไป เพราะฉะนั้นสีแดงจึงแตกตางหรือตัดกับสีเขียว

มากกวาสีอ่ืนๆ ในขณะเดียวกันสีเขียวก็แตกตางหรือตัดกับสีแดงมากกวาสีอ่ืน สวนสีของแสงนั้นตางไป
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จากสีซึ่งเปนเนื้อสี (ทึบแสงและโปรงแสง) สีของแสงนั้นผสมในระบบบวก (additive system) สีแมสี

ของแสงคือสีแดง เขียว และน้ําเงิน เมื่อลําแสงทั้ง 3 สีพบกันจะไดแสงสีขาว สีในระบบบวกนี้เปนระบบ

ที่เปนประโยชนแกวงการถายรูปมากกวาวงการจิตรกรรม 

  ในความหมายประการที่สอง หมายถึง ส่ือที่จิตรกรใชในการแสดงออกในงาน สีสําหรบัจติรกร

มักจะผลิตในรูปหลอด ขวด หรือกอน และขายเปนชุดซึ่งประกอบดวยสีหลายๆ สี สีสําหรับจิตรกรนั้นมี

หลายประเภท เชน สีน้ํามัน สีน้ํา สีฝุน สีน้ําทึบแสง สี(ผสม) โปรตีนน้ํานม สีพอลิเมอร สีสําหรับ        

นักออกแบบ และสีโปสเตอร 

  สีสําหรับงานทัศนศิลปนั้นใชตัวเนื้อสี (Color pigments) ซึ่งเปนสสารที่ไดมาจาก อนินทรีย

วัตถุ (Inorganic pigments) หรือไดมาจากอินทรียวัตถุ (Organic pigments) หรือเกิดจากการ

สังเคราะหทางเคมี (Synthetic pigments) ซึ่งบรรดาสีทั้งหมดที่กลาวมานี้ จึงถูกสรางใหมคีาจาํเพาะใน

ตัวเอง 3 อยาง คือ โปรงใส โปรงแสง และทึบแสง เพื่อใชใหไดผลในการเห็นตามขอเท็จจริงจาก

ธรรมชาติ 

  คําวาเนื้อสีนั้น วิรุณ ต้ังเจริญ (2535: 21) ไดใหคํานิยามไววา “เนื้อสีหรือรงควัตถุ (pigment) 

คือ สสารหลายชนิดที่ผานการบดเปนฝุนผงเพื่อใชเปนสีสําหรับระบายหรือยอม เรามักจะแยกเรียกสี

ตามสื่อผสมสี (binder) มากกวาลักษณะของเนื้อสี ส่ือผสมสีก็คือตัวยึดเนื้อสีเขาไวดวยกัน เชน เนื้อสีที่

ผสมกับน้ํามันลินสีด ก็เรียกวา สีน้ํามัน ผสมกับน้ํากาวยางหรือกัมอะราบิค ก็เรียกวาสีน้ํา เปนตน” 

  สําหรับทฤษฎีสี (Color Theories) นั้นมีหลายทฤษฎีใหใชไดทั้งเชิงสองมิติกับสามมิติ ทั้งนี้

แลวแตลักษณะของงานที่จะสรางสรรค ดังในงานประเภทวิจิตรศิลปและงานประยุกตศิลปหรืองาน

ออกแบบตางๆ ที่ใชในเชิงอุตสาหกรรม ดังเชน ทฤษฎีสีของมันเซลลซึ่งนําไปสูมาตรฐานของการใชสีที่

รูจักกันโดยทั่วไปของ US.ISCC-NBS. วิรุณ ต้ังเจริญ ไดกลาวถึงทฤษฎีสีของมันเซลลวา 

  สําหรับวงการสีของอัลเบิรต เอช มันเซลล (Albert H. Munsell) ซึ่งเปนที่อางอิงกันมากใน

ปจจุบัน ก็ใชสีพื้นฐานจากความรูทางฟสิกสเปนหลัก มุมสามเหลี่ยมในวงสีของมันเซลลเร่ิมตนดวยสี

เขียว มุมหนึ่งชี้ไปยังบริเวณสีแดงเวอรมิเลียนซึ่งมีสีเหลืองผสมอยูดวย และอีกมุมหนึ่ง ชี้ไปที่สีน้ําเงิน

มวงเพอรพิล (Purple Blue) นอกจากนั้นมันเซลลยังเสนอโครงสรางสี 3 มิติที่ซับซอนและแยกน้ําหนักสี

อยางละเอียดอีกดวย (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2535: 35) 

 ประเสริฐ ศีลรัตนา กลาวถึงการใชสีวรรณะตางๆ ใหเกิดความกลมกลืนหรือขัดแยงวา 

 หลักการจัดองคประกอบนั้นไดระบุถึงเกณฑหนึ่งที่จะตองมีในภาพ คือ “จุดสนใจ” ถาทั้งภาพ

ดูกลมกลืนไปหมด ก็อาจนับไดวาไมมีอะไรเปนจุดสนใจ ดังนั้นในการใชสีแบบวรรณะนี้จึงมักจะนําสีใน

อีกวรรณะหนึ่งเขามาประกอบรวมเพื่อใหเกิดความขัดแยงกัน สีรอนเมื่อมีสีเย็นเขามาประกอบยอมเกิด

ความรูสึกขัดแยงหรือตัดกัน ความรูสึกขัดแยงที่ปรากฏยอมนับไดวาเกิดจุดสนใจขึ้นมา ... ถาจะให

โครงงานนั้นเกิดความรูสึกกลมกลืนมากก็ใชสีตางวรรณะเขามาประกอบนอย ถาจะใหดูแลวเกิด
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ความรูสึกตัดกันมากก็ใชสีตางวรรณะเขามาในอัตราที่พอฟดพอเหวี่ยงกัน (ประเสริฐ ศีลรัตนา. 2525: 

72) 

 สีในระบบดาวพระเคราะห (Planetary System) เปนระบบที่กําหนดขึ้นโดย เวอเนล (Miche 

Albert Venel) โดยแบงสีออกเปนกลุมๆ และพยายามหาตัวกลางหรือตัวประกอบมาปรับแตงสีในกลุม

และสีแตละกลุมใหมีความสัมพันธกัน ตัวกลางหรือตัวประกอบที่เขาเสนอไวคือ ความสวางและความ

มืด พื้นผิวและขนาดของแตละสี นอกจากนั้นยังมีผลตอการเห็นของมนุษยดวย โกสุม สายใจ ไดอธบิาย

ถึงระบบสีดาวพระเคราะหที่มีผลตอการเห็นของมนุษยออกเปน 3 ลักษณะใหญๆ ดังนี้ 

 1.  โครมาติก (Chromaticity) เปนความเขมหรือพลังของสีแท ซึ่งสามารถทําใหออนแก 

ไดดวยขาวและดํา สีแทที่ยังมิไดผานการผสมของสีอ่ืนๆ จะมีผลตอการมองเห็นมากกวาสีที่ถูกผสมแลว 

 2.  การตัดกันของแตละสี (Contrast) สีแทหนึ่งสีจะมีคาตัดกันเทากับศูนย แตเมื่ออยูในกลุม

ของสีอ่ืนมันจะแสดงการตัดกันอยางสมบูรณ และจะปรากฏผลสะทอนชัดเจนมากกวาการแยกตัว

ออกมาอยูเพียงสีเดียว 

 3.  วัตถุ (Material) วัตถุแตละชนิดมีลักษณะแตกตางกัน โดยพิจารณาเกี่ยวกับความโปรงใส

และความทึบตัน ผิวเรียบและผิวมัน ซึ่งสิ่งเหลานี้มีสายสัมพันธซึ่งกันและกัน (โกสุม สายใจ. 2540: 78) 

 สีเกี่ยวของกับการรูหรือการมองเห็นนั้นจะขึ้นอยูกับระดับความเขมของแสงที่กระทบวัตถุ 

และทามกลางความเขมระดับหนึ่งของแสงที่กระทบวัตถุ จะทําใหเกิดสีตางๆ ข้ึนจากบรรดาวัตถุ

ดังกลาว ก็เพราะบรรดาเหลานั้นดูดซับรังสีของแสงแลวสะทอนเขาสูตาเราไมเทากัน ดังที่ สุชาติ สุทธิ 

ไดสรุปปฏิกิริยาระหวางการเห็นกับสีของวัตถุที่ปรากฏไดดังนี้ 

  1. การที่เรามองเห็นวัตถุเปนสีหนึ่งสีใดได ก็เพราะวัตถุนั้นดูดซับเอารังสีของแสงอื่นๆ ไวแลว

สะทอนกลับเฉพาะรังสีของแสงที่เปนสีนั้นเขาสูตาเรา 

  2.  แตบรรดาวัตถุตางๆ นอกจากจะดูดซับแสงไดไมเทากันแลว ยังมีคุณสมบัติที่แตกตางกัน

โดยธรรมชาติ เชน ประเภทดิน หินนั้น เปนประเภทที่ทึบแสง (Opaque) ซึ่งความเขมของแสงสวางผาน

ไมไดเลยหรือใบไม กระจกฝา เปนประเภทที่มีคุณสมบัติโปรงใส (Translucent) โดยที่แสงผานได

บางสวนหรือประเภทวัตถุใส เชน น้ําใส แกวใส ฯลฯ ซึ่งเปนวัตถุที่มีคุณสมบัติโปรงใส (Transparency) 

คือแสงสองผานทะลุไดหมด คุณสมบัติของวัตถุทั้งสามประเภทดังกลาวจะสะทอนรังสีของแสงที่ไมถูก

ดูดซับเอาไวออกมาเทานั้น (สุชาติ สุทธิ. 2535: 45-46) 

 คุณสมบัติของสี (Color Property) มีผูใหคําอธิบายไวหลายทรรศนะและขอนํามากลาวเพียง

บางสวน เชน คุณสมบัติของสีที่สงผลตอความรูสึกของมนุษย โกสุม สายใจ ไดสรุปผลของการศึกษา

คนควาของนักจิตวิทยา ดังนี้  

 1.  สีกับความรูสึกเกี่ยวกับขนาด สีออนมักจะทําใหรูสึกวากวางใหญข้ึน ในขณะที ่สีเขมหรือสี

มืด จะทําใหดูแลวรูสึกแคบหรือเล็กลงแตดูมีน้ําหนักมากกวาสีออน 
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 2.  สีกับความรูสึกเกี่ยวกับความสะอาด สีผสมขาวหรือสีนวลๆ จะใหความรูสึกสะอาดตา นา

ใช นาจับตอง มากกวาสีแทหรือสีเขมๆ และภาชนะหรือผลิตภัณฑที่ใชสีเดียวจะดูสะอาดตากวาภาชนะ

หรือผลิตภัณฑที่ใชสีหลายสี 

 3.  กับความรูสึกเกี่ยวกับพลัง สีแทเปนสีที่ยังมิไดผสมกับสีอ่ืนๆ จะใหพลังสดใสแข็งแกรง

มากกวาสีที่ถูกผสมแลว เชน สีแดงจะดูมีพลังมากกวาสีชมพู (แดงผสมขาว) และสีน้ําตาล (แดงผสม

ดํา) นอกจากนี้สีที่ใหความรูสึกรอนแรง เชน สีแดง สม มวงแดง จะใหพลังมากกวาสีที่ใหความรูสึกเย็น 

เชน สีน้ําเงิน สีเขียว และสีมวงคราม เปนตน สวนสีที่ผสมดําจะใหความรูสึกมีมวลหรือมีน้ําหนัก

มากกวาสีที่ผสมดวยขาว 

 4.  สีกับความรูสึกเกี่ยวกับความเคลื่อนไหว ความเคลื่อนไหวของสีแตละสีรับรูไดดวยตาและ

จิต โดยการมองผิวหนาของแตละสีที่เปลงประกายออกมาในลักษณะของความสั่นสะเทือนของสี 

(Vibration) แคนเดนสกี้ จิตรกรในกลุมนามธรรม (Abstract Art) ไดกําหนดการเคลื่อนไหวของสี ดังนี้ 

  สีน้ําเงิน สงบ มั่นคง มีแนวโนมที่จะเคลื่อนไหวภายในตัวเอง 

  สีเหลือง สดใส ชัดเจน มีแนวโนมที่จะเคลื่อนไหวสูภายนอก 

  สีเขียว สดใส รมเย็น มีแนวโนมที่จะเคลื่อนไหวเขาสูกึ่งกลาง 

  นอกจากนี้เขายังไดสรุปตอไปอีกวา กลุมสีรอน เชน แดง สม มวงแดง เคลื่อนไหวไดดีกวา

กลุมสีเย็น เชน น้ําเงินเขียว มวงน้ําเงิน 

 5.  สีกับความรูสึกเกี่ยวกับระยะใกลไกล สีแตละสีใหความรูสึกเกี่ยวกับระยะใกลไกลตางกัน 

เมื่อนําสีแทมาระบายในโครงงานเดียวกัน สีแทที่ยังมิไดผานการผสมสีใดๆ จะใหความรูสึกทางดาน

ระยะแตกตางกันโดยแบงออกเปน 3 ระยะดังนี้ 

   5.1 ระยะหนา (Fore Ground) เหลือง สม แดง 

   5.2 ระยะกลาง (Middle Ground) สมแดง เขียว น้ําเงิน 

   5.3  ระยะหลังสุด (Back Ground) มวง มวงน้ําเงิน (โกสุม สายใจ. 2540: 50) 

   สีเปนองคประกอบที่สําคัญที่ทําใหผูที่พบเห็นภาพเกิดความรูสึกหรืออารมณคลอยตามการที่

จะทําใหภาพนาสนใจมีหลักการใชสีดังนี้ การใชสีเหมือนแบบที่มองเห็น การใชสีตามหลักการใชสี

กลมกลืน สีใกลเคียง สีคลายกัน แผนสีกลมกลืน ความกลมกลืนของสีตรงขาม ความกลมกลืนของสี

แยกตรงขาม สีสามเสา สีคาออนครอบคลุม สีสมดุล สีเปนคู และการใชสีตามทรรศนะของศิลปน 

  
  5.11 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะ 
 ศิลปะเด็ก 
   วิรุณ ต้ังเจริญ (2525: 230) ศิลปะเด็ก (Child Art) คือ ศิลปะที่เด็กแสดงออกตาม สภาพ

ความสนใจ การรับรู และความพรอมของเด็กแตละคน โดยที่การแสดงออกนั้นจะแสดงออกดวยวิธีการ
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อยางใดอยางหนึ่ง ผานวัสดุที่เหมาะสมและปรากฏเปนผลงานศิลปะที่รับรูไดดวยประสาทตาที่เรียกวา 

ทัศนศิลป (Visual Art) เชน ภาพเขียน รูปปน แกะสลัก ภาพพิมพ กิจกรรมสรางสรรค เปนตน เมื่อ

ศิลปะเด็กเกี่ยวของกับการศึกษาในระบบโรงเรียน ศิลปะเด็กจึงสัมพันธกับกระบวนการเรียนการสอน 

และจิตวิทยาในการเรียนการสอนไปพรอมกัน ซึ่งในหลักสูตรการศึกษาจะเรียกศิลปะเด็กวา ศิลปศึกษา 

(Art Education)  

 
 5.12 ความหมายของกิจกรรมศิลปะ 
 กิจกรรมศิลปะเปนกิจกรรมที่มุงใหเด็กไดรับการพัฒนาการทั้งดานรางกาย อารมณ จิตใจ 

สังคมและสติปญญาไดอยางเหมาะสมตามวัย มีนักการศึกษาไดใหความหมาย และความสําคัญของ

กิจกรรมศิลปะดังนี้ 

 ปเตอรสัน (โสภา ถินถนอม. 2539: 25; อางอิงจาก Peterson. 1958: 101) กลาววา เด็กทุก

คนตองการที่จะแสดงออกทางดานความคิดและความรูสึกตางๆ ศิลปะเปนแนวทางที่เปดโอกาสใหเด็ก

ไดแสดงออก อีกทั้งยังสามารถถายทอดความรู ความรูสึก ความเขาใจ รวมทั้งบุคลิกภาพและความเปน

อิสระของเด็กออกมา เปนสิ่งที่ถายทอดจากประสบการณ และจินตนาการของเด็กแตละคน 

  สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (ม.ป.ป.: 1) ไดใหความหมายวาเปน

กิจกรรมที่จัดใหเด็กไดอยางเสรี ซึ่งจะชวยพัฒนาเด็กทั้งรางกาย อารมณ จิตใจ สังคม และสติปญญา 

โดยครูพึงระลึกเสมอวา ศิลปะสําหรับเด็กมิไดเนนใหเด็กทําไดสวยงามเหมือนจริง แตเพื่อใหเด็กได

พัฒนาครบทุกดานจากกิจกรรม 

  สรุปไดวา กิจกรรมศิลปะจะชวยพัฒนาทางดานรางกาย อารมณ จิตใจ สังคม สติปญญาของ

เด็ก และเปนสิ่งที่ถายทอดความรู ความรูสึก ความเขาใจ บุคลิกภาพ ความเปนอิสระ ประสบการณ 

และจินตนาการของเด็กได 

 
  5.13 การสอนศิลปะ  
  กรมวิชาการ กระทรวงศึกษา (2545: 18) ไดประกาศใชหลักสูตรประถมศึกษา พุทธศักราช 

2544 โดยจัดใหมีสาระการเรียนรูศิลปะ สาระทัศนศิลป ซึ่งหลักสูตรไดระบุมาตรฐานการเรียนรูไว 2 

มาตรฐานดังนี้ 

  1. สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ ความคิดสรางสรรค และวิเคราะห วิพากษ 

วิจารณคุณคางานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิดตองานศิลปะอยางอิสระ ชื่นชม และ

ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 

   2. เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคางาน

ทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาไทย และภูมิปญญาทองถิ่น 
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 วิชัย วงษใหญ (2520: 8) กลาววา บทบาทของครูในดานการเรียนการสอนจะตองเปลี่ยนเปน

ผูชี้แนะ ผูเอื้ออํานวยการเรียนรูของเด็ก และคํานึงถึงวาการเรียนรูนั้นผูเรียนควรจะเรียนรูดวยตนเองโดย

ไดรับการกระตุนใหเกิดความสนใจและไมบังคับตามธรรมชาติของเด็กนั้นจะกระปรี้กระเปรา อยากรู

อยากเห็น ชอบเรียนรู และเรียนไดดีและเร็วไมจําเปนที่ครูตองบังคับหรือ ขูเข็ญใหเด็กจะเรียนไดดีที่สุด 

เมื่อเด็กสบายใจ ราเริง และสนใจสิ่งที่ตนเองกําลังทําอยู และเด็ก ไดเรียนนอยที่สุด เมื่อรูสึกเบื่อวาตน

ถูกบังคับหรือเกิดความละอายและเกรงกลัว 

 เลิศ อานันทนะ (2523: 27-28) กลาววา ความมุงหมายของการวาดภาพระบายสี จึงเปนการ

สงเสริมใหเด็กทุกเพศทุกวัยไดแสดงออกตามความสนใจและความถนัดตามธรรมชาติของ แตละคน 

เพื่อพัฒนาผูเรียนทั้งทางดานรางกาย สติปญญา อารมณจิตใจและสังคม การสอน กิจกรรม วาดภาพ

ระบายสี ผูสอนจึงตองยอมรับความคิดของเด็ก ถือวาเด็กคือศูนยกลางของการแสดงออก ครูเปนผูให

การแนะนําในการจัดประสบการณทางศิลปะใหเหมาะสมสอดคลองกับพัฒนาการของเด็กทุกระดับ

ความสามารถ โดยคํานึงถึงความสนใจและวิธีการแสดงออกของเด็กเปนสําคัญ ครูผูสอนจึงมีฐานะเปน

ผูคอยสนับสนุนใหกําลังใจ ยั่วยุและทาทายใหเด็กแสดงออกอยางมีอิสระเสรีภายใตระเบียบวินัยและ

กฎเกณฑที่ตกลงรวมกันระหวางครูกับนักเรียนดี 

 เลิศ อานันทนะ (2523: 102-103) การสอนศิลปะสําหรับโรงเรียนประถมศึกษาที่นิยม

แพรหลายวิธีหนึ่งคือ การสอนศิลปะแบบตั้งหัวขอเร่ือง (Topic) ใหนักเรียนแสดงออกตามความ 

สามารถและความถนัดตามธรรมชาติของแตละคน การสอนวาดภาพระบายสีตามแนวความคิด

ดังกลาวเปนกลวิธีสอนศิลปะที่สงเสริมการแสดงออกทางความคิดริเร่ิมสรางสรรค และความคิด

จินตนาการไดอยางอิสระเสรี และมีขอบเขตที่กวางขวางที่สุด การตั้งหัวขอเร่ืองโดยมีเงื่อนไขและกลวิธี

ที่สอนควรคํานึงถึง 2 คํา ที่ถือวามีความหมายและมีแรงจูงใจตอการแสดงออกของเด็กมากที่สุดคือ 1) 

ฉัน 2) ของฉัน 

 ทั้งนี้จากเหตุผลทางจิตวิทยา คนเราทุกคนยอมมีความพอใจที่จะใหความสําคัญและความ

สนใจเกี่ยวกับตนเองมากยิ่งกวาคนอื่น คนใดแลวจึงพัฒนาระดับความสนใจไปสูส่ิงแวดลอมรอบตัวที่

ไกลออกไปเพื่อใหการดําเนินการเรียนการสอนประสบความสําเร็จ ครูจึงนาจะนําสัจธรรมเกีย่วกบัจติใต

สํานึกของมนุษยมาประยุกตเขากับหลักสูตรและเนื้อหา บทเรียนดวยการเลือกจัดกิจกรรมที่เปน

เร่ืองราวใกลชิดกับตัวเด็กมากที่สุดเปนอันดับแรก จากนั้นจึงขยายไปถึงเหตุการณในชีวิตประจําวันและ

ปญหาสังคม ส่ิงแวดลอมที่นาสนใจเชนเริ่มจากเรื่องราวภายในครอบครัว โรงเรียน บุคคล และสิ่งที่

นาสนใจ กีฬา ดนตรี สัตว การคนควาทางวิทยาศาสตร ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเมือง พิธีกรรมทาง

ศาสนา ความเชื่อถือและความใฝฝนจินตนาการ ฯลฯ 

 สรุปไดวา การสอนศิลปะเปนการสอนที่มีเปาหมายเพื่อสงเสริมใหเด็กทุกเพศ ทุกวัย ได

แสดงออกทางความคิดริเร่ิมสรางสรรคและจินตนาการตามความสนใจ ความถนัดตามธรรมชาติของ
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เด็กแตละคน ชวยสงเสริมพัฒนาการทางรางกาย สติปญญา อารมณ จิตใจและสังคม ซึ่งการจัด

กิจกรรมการเรียนการสอนนั้น ผูสอนตองสอนอยางมีโครงการ และแผนการสอน ซึ่งการวาง โครงการ

สอนและแผนการสอนนั้น ครูตองคํานึงถึงความสนใจ ประสบการณและความถนัดตามธรรมชาติของ

ผูเรียน โดยการกําหนดวิธีสอนและกิจกรรมการสอนใหสอดคลองและเหมาะสมกับเนื้อหา นอกจากนี้

ครูผูสอนควรเปนผูมีความสามารถในการเลือกกิจกรรมและสื่อการสอน รวมทั้งความสามารถในการใช

จิตวิทยาในการสอน เพื่อกระตุนใหผูเรียนเกิดการเรียนรู และบรรลุเปาหมายของหลักสูตร 

 

6. จิตรกรรมสีน้ํามันตะวันตก 
  หลักฐานทางประวัตศาสตรศิลป มีการคนพบการใชสีน้ํามันอยางแพรหลายประมาณ

คริสตศตวรรษที่ 15 ที่ตรงกับสมัยการฟนฟูศิลปะวิทยา ดวยความนิยมในการใชสีน้ํามัน ไดทําใหเกิด

ความเชี่ยวชาญในการใชสีน้ํามันเปนอยางมาก (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2545: 8) ส่ือสีน้ํามันเปนการคนพบ

ดวยการทดลองปฏิบัติเพื่อแกปญหาในสภาพความคงทนถาวร ของสื่อสีฝุน ที่มีปญหาในการแตกราว

และหลุดหลอกไดงาย ซึ่งหลังจากการคนพบ จึงทําใหไดรับความนิยมในการนํามาสรางสรรคผลงาน

จิตรกรรม ซึ่งทางดานจิตรกรรมของสมัยฟนฟู เปนเรื่องราวที่เนนชีวิตปจจุบันโดยแสดงใหเห็นดวยรูป

คน ซึ่งมักจะปรากฏเปนประธานของภาพสวนฉากหลังนั้น สวนมากเปนภาพวิว โดยแสดงบรรยากาศ

ตามจินตนาการ (อารี สุทธิพันธุ.2535: 147) เปนภาพสะทอนของวัฒนธรรมยุคแหงการแสวงหา แต

หากกลาวถึงศิลปนที่บุกเบิกเริ่มใชและทดลองในการระบายสีน้ําที่เดนชัด ชัยณรงค เจริญพานิชยกลุ ได

อธิบายวาการใชน้ํามันผสมกับผงสีมีประวัติการใชมายาวนาน เร่ิมตนตั้งแตการใชน้ํามันมาเปน

สวนประกอบของการเขียนสีฝุน แตเราก็ไมสามารถที่จะชี้เฉพาะลงไปไดวาการใชน้ํามันกับสีเร่ิมตน

จริงๆ เมื่อใด ตอมาไดมีการพัฒนาสูการใชสีน้ํามันที่เปนตัวสีน้ํามันอยางแทจริง ซึ่งอาจจะกลาว        

ไดวาเริ่ม มาจากศิลปนชาว Fleish Quattrocento ในศตวรรษที่ 15 และอาจกลาวไดวา Van Eyck  

เปนผูที่มีอิทธิพลตอหลายคน และไดแพรไปถึงอิตาลี โดยเฉพาะในกลุมศิลปนสกุลเวนิส (ชัยณรงค 

เจริญพานิชยกุล. มปพ.: 49) 

  อยางไรก็ตามในการใชส่ือสีน้ํามันในยุคแรกๆ นั้น ถือเปนวิธีการใหมในสมัยนั้น (คือการใชสี

น้ํามันผสมสีเขียนภาพ) ไดแพรหลายเปนที่นิยมกันทั่วไป พี่นองแจนและฮูเบิรต แวนอิก (Jan and 

Hubert van Eyck) เปนจิตรกรที่มีชื่อเสียงกอนเพื่อนในการเขียนภาพสีน้ํามัน นับแตนั้นมาสีน้ํามันก็

แพรหลายไปทั่วไปโลกตะวันตกใชเขียนภาพอะไรไดทุกอยาง  (เปลื้อง ณ นคร. 2536: 782) อยางไร    

ก็ตามในชวงนั้นก็เปนเพียงการทดลองเพื่อเปนการเริ่มตนของการพัฒนาสื่อสีน้ํามันในปจจุบัน ซึ่ง      

โจเส เอ็ม พารามอน (Jose’ M.Parramon) ไดกลาวถึงการคนพบสีน้ํามันไวอยางนาสนใจวาเรื่องเลา

เมื่อประมาณ ค.ศ.1410 ในเมืองแหงหนึ่งของ “Bruges” จิตรกรหนุม Jan VanEchk ไดวางภาพที่เขา

ไดวาดไวในที่ๆ มีอุณหภูมิ และการปฏิบัติการ (วิธีเขียนภาพ) ดวยน้ํามัน โดยการสนับสนุนจากพระ 



 81 

“The ophile” เพื่อใหภาพแหงจากแสงของดวงอาทิตย และ2 วันตอมา เมื่อเขาไปตรวจดูเพื่อจะ

ดําเนินการตอ กลับพบวา ภาพที่วาดไวเกิดรอยแตกดังนั้น เร่ืองจึงขาดหายไปจากความสนใจของคน

ทั่วไปจนกระทั่ง Jan Van Eyck ไดคนพบวาการทําใหน้ํามันแหง ควรวางไวในที่รม ชวง 2 – 3 เดือน

ตอมา จึงมีการทดลองใชน้ํามันกับลินสีด ทุกชนิด จนพบวา เมื่อเทน้ํามัน “White Bruges varnish ผสม

กับ Linseed oil” จะเกิดความกลมกลืนในสวนผสมที่บรรจุและภาพจะแหงในที่รมอยางไมมีปญหาใด 

(บางการวิจัยลงมติวา White Bruges Varnish เปนคุณสมบัติอยางหนึ่งของน้ํามันสน ซึ่งเปนสิ่ง

เดียวกันกับที่เราใชในปจจุบันสําหรับเจือจางสีน้ํามัน) Jan Van Eyck เร่ิมตนที่จะระบายภาพดวย 

White Bruges Varnish และ Linseed Oil ใชผสมกับผงสีที่เขาเคยใชการระบายภาพที่ๆ มีอุณหภูมิ 

พบวา ปฏิกิริยาสีที่จะเกิดดีข้ึน และยังสามารถเพิ่ม / ลดจํานวนของ Varnish ซึ่งทําใหสีแหงเร็วขึ้นหรือ

ชาลงได เขาพบขั้นตอนการประยุกตใชสีอยางงาย (ไมใช linseed oilผสม) และขั้นตอนที่ซับซอนขึ้น 

(ใชน้ํามันมากกวา Varnish) และในขณะสีแหง จะสามารถแกไข ระบายเพิ่ม โดยไมกระทบกับภาพที่

วาดภาพไวกอน และภาพที่วาดจะแหงในที่รมอยางไมมีปญหาหรือความเสี่ยงใดๆ เลย ราชาของการ

ระบายสี ไดเกิดขึ้นแลวคือ Jan vaneyck ผูคนพบ (Parramon. Jese’ M. 1993: 14) 

  จากนั้นเมื่อการคนพบสื่อสีน้ํามันเกิดขึ้น พี่นองฟานอิก ก็ไดทดลองระบายดวยเทคนิคตางๆมี

การคนพบกระบวนการสรางสรรคที่นาสนใจไวมากมาย ดัง เอช ดับบลิว และดอรา เจนสัน (H. W. ;& 

Dora Jane Janson) ไดกลาววาสิ่งที่พี่นองฟาน อิก คนพบเกี่ยวกับเร่ืองอากาศนั้นเปนสิ่งใหม และเปน

ส่ิงสําคัญเทากับภาพสะทอนเราทุกคนตางก็รูวาในอากาศที่เต็มไปดวยหมอกนั้น บางครั้งอากาศจะ 

“หนา” มากจนเรามองเห็นสิ่งที่อยูขางหนาไดไมกี่ฟุตเทานั้นเอง แตความจริงแลวอากาศนั้นไมเคย

บริสุทธิ์เลยมักเปนคลายฉกกลางขมุกขมัวกั้นระหวางตัวเรากับส่ิงที่เรากําลังมองดูอยูเสมอ ถาสิ่งนั้นยิ่ง

อยูไกลออกไป จะดูมัวและเทาทับมากขึ้น พี่นองฟาน อิก เปนคนแรกที่เขาใจเรื่องนี้อยางชัดเจน (กิติมา 

อมรทิต. 2533: 81) 

  อยางไรก็ตามการคนพบของพี่นองฟานอิก เปนเพียงการเริ่มตนในชวงแรกๆ เทานั้นดังที่ ไม

เยอร ราลฟ (Mayer Ralph) กลาวอธิบายอยางไมเห็นดวยกับขอมูลทางประวัติศาสตรในประเด็นการ

เร่ิมตนใชสีน้ํามันวาจาน ฟาน ไอค (ค.ศ.1385 – 1441) ระบายน้ํามันและน้ํามันชักเงาเคลือบสีฝุนรอง

พื้นอยู แมวากลวิธีเหลานี้อูราวกับวาศิลปนใชสีน้ํามัน แตที่จริงแลวจิตรกรรมเหลานี้ยังนับวาเปน

จิตรกรรมสีฝุนอยูนั่นเอง ซึ่งตองขอขอบคุณแกขอเขียนทางดานประวัติศาสตรของวาชารี อยางไรก็ตาม 

ฟานไอคก็ไดรับการยกยองวาเปนผูริเร่ิมการใชสีน้ํามัน (มะลิฉัตร เอื้ออานันท. 2540: 611) 

  การคนพบการระบายดวยสื่อสีน้ํามันก็ยังเปนกลุมศิลปนชาวเวนิส ที่มีวิวัฒนาการ           

การสรางสรรคการระบายสีน้ํามันอยางตอเนื่อง จากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง และเกิดการพัฒนาส่ือ วัสดุ

และอุปกรณเร่ือยมา รวมถึงการคนและแสวงหาซึ่งกระบวนการสรางสรรค มีความหลากหลายและ

แตกตางมากขึ้น เกิดความชํานาญและลักษณะเฉพาะตัวในผลงานของแตละศิลปน ซึ่งในสมัยนั้น   
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การคนพบกระบวนการ เพื่อใหไดมาของผลงานจิตรกรรมนับเปนสิ่งที่นาตื่นเตนและไดรับการยกยอง

แนวความคิดของพี่นองแวน ไอด ไดถูกพัฒนาโดยศิลปนที่มีชื่อเสียงในเวลาตอมาไมวาจะเปน ลีโอนา

โด ดาวินชี ซึ่งไดพัฒนาดวยการผสมผงสีบดละเอียดกับน้ํามันแลกเกอรและยางสน (resin) (เดนพงษ 

วงศาโรจน.  2542: 55) 

  ในคริสตศตวรรษที่ 16 จิตรกรรมสีน้ํามันเริ่มเปนที่รูจักแพรหลายในยุโรป และศิลปนที่มีความ

โดดเดน อยาง ทิเชียน (Titian, 1490 – 1576) ที่ เอช ดับบลิว และดอราเจน แจนสน (H.W. ;& Dora 

Jane Jauson) กลาวถึงศิลปนผูนี้วาทิเชียนมีชื่อเสียงมากที่สุดในฐานะจิตรกรวาดภาพคนเหมือน 

บุคคลสําคัญๆ ในสมัยเขานับต้ังแตสันตะปาปาและพระจักรพรรดิลงมาตางก็กระตือรือรนอยากไดภาพ

ของตนที่วาดโดยฝมือของเขา วิธีการระบายสีน้ํามันอยางใหมดวยการใชพูกันใหญๆ ซึ่งจอรโจเนและทิ

เซียนเปนผูเร่ิมข้ึนนั้น ไมตองการพื้นผิวไมที่ราบเรียบอีกตอไปแลว ตอนนี้จิตรกรชาว เวนิช จึงนิยมวาด

ภาพลงบนผืนผาใบมากกวา การใชทําใหสะดวกและหมดเปลืองนอยลง ต้ังแตนั้นมาบรรดาจิตรกรก็

เลยหันมาวาดภาพบนผาใบกัน ซึ่งทําใหพวกจิตรกรชาวเวนิช สามารถวาดภาพผืนใหญๆ เทากับภาพ

ประดับฝาผนังไดอีกดวย (กิติมา อมรทัต. 2533: 133 – 134) ทิเชียน ไดคนควาพัฒนาสีน้ํามันและ

กลวิธีในการสรางสรรค จนปรากฏเปนผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันที่มีคุณคาอยางมาก และไดรับการยก

ยองจากนักประวัติศาสตรศิลปโดยไดแบงชวงเวลาของการพัฒนาสีน้ํามันออกเปนชวงเวลา กอนทิ

เชียนและหลังทิเชียน  (เดนพงษ วงศาโรจน.  2542: 55) 

  ในคริสตศตวรรษที่ 17 เปนชวงเวลาที่ศิลปะบาโรกรุงเรืองและเปนชวงเวลาที่มีการเคลื่อนไหว

เปลี่ยนแปลงมากสําหรับอิตาลี สันตะปาปา ไดแสดงบทบาทสําคัญทั้งในฐานะผูอุปถัมภเผยแพร

อิทธิพลและเหมือนเปนผูกําหนดความงาม ศิลปนแสดงบทบาทสําคัญในการเขียนภาพผนังปูนเปยก 

(fresco) เขียนภาพในพระราชวังและผนังโบสถในชวงนี้ ส่ือสีน้ํามันก็มีการนิยมใชสรางสรรคจิตรกรรม 

ศิลปน เชน คาราวักจิโอ ชื่นชมกับการแสดงอารมณอันสมจริง รูเบนสและแวนไดค ศิลปนเฟลมิช 

แสดงออกถึงความรูสึกและสาระแบพื้นภาพ เรมบรานดท ศิลปนที่ชื่นชมกับการแสดงออกภาพคน

เหมือน ภาพในเชิงศาสนา ทิวทัศนในสมัยคริสตศตวรรษที่ 18 สีน้ํามันไดมีการผลิตออกจําหนายใน

ลักษณะเตรียมสีสําเร็จรูปบรรจุในถุงหนังและใชตอมาจนถึงชวงกลางศตวรรที่ 19 หลอดสีที่ผลิต     

จากดีบุกบรรจุสีสําเร็จรูปไดออกจําหนายในทองตลาด จนยังคงลักษณะนี้จนถึงปจจุบัน (ชัยณรงค 

เจริญพานิชยกุล. ม.ป.พ.: 50) ศิลปนในคริสตศตวรรษที่ 18 เชนเทียโปโลและคาเลทโน ใ นนครเวนิส  

บูเซร ฟราโกนารดและชารแดงในฝรั่งเศส เรยโนลดและเกนสเบอโรในอังกฤษ ไดพัฒนาผลงาน

จิตรกรรมของเขาออกไปอยางกวางไกล พรอมกันนั้น ศิลปนรุนใหมมีบทบาทอีกหลายตอหลายคนก็

เร่ิมตน ไมวาจะเปน โกยา โฮการช วัตโต ศิลปะคลาสสิคใหม(Neoclassic) และจินตนิยม 

(Romanticism) ก็เร่ิมแสดงบทบาทในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 18 ซึ่งเปนการตอตานดานศิลปะ     

รอโคโค (Rococo) ศิลปะของผูดีในราชสํานักนั้นเอง (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2545: 28) จิตรกรรมสีน้ํามัน      
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ในคริสตศตวรรษที่ 19 ซึ่งระบบความคิดแบบเหตุผล เชิงวิทยาศาสตรเขามามีบทบาทในการดําเนิน

ชีวิต เร่ืองราวทางอุดมคติ และความเพอฝนในจินตนิยายกลายเปนเรื่องลาสมัยไป ซึ่งความคิดเชนนี้ได

สงผลตอการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมอยางเห็นไดชัด วีรวรรณ มณี ไดกลาวถึงจิตกรรมในศตวรรษที่ 

19 วาในศตวรรษที่มีการคิดประดิษฐส่ิงอํานวยความสะดวกใหกับมนุษยชาติอยางไดผลนี้ (เชน รถไฟ 

โทรเลข โทรศัพท กลองถายรูป) มีความเชื่อเกิดขึ้นวา “การที่จะไดมาซึ่งความจริงที่แนชัดก็ดวยวิธี

สังเกตการณโดยตรง” และ “ขอมูลเล็กๆ นอยๆ ที่มีความหมายนั้น ถามีการบันทึกรายละเอียดลงไวโดย

ถี่ถวน จะทําใหเราไดมาซึ่งวิทยาการอันทันสมัย” แนวความคิดนี้เรียกวา “Positivism” เปนลัทธิที่

แพรหลาย และเปนที่สนใจอยูในยุโรปเวลานั้น ไดนําแนวทางศิลปะไปจนไดรูปแบบเรียลลิสตและอิม

เพรสชันนิสมในที่สุด สําหรับอิมเพรสชันนิสมนั้นยังมีอิทธิพลของกลองถายรูปกับภาพพิมพญ่ีปุน เขา

มามีบทบาทรวมกับวิทยาการความรูใหมๆในเรื่องแสงสีและสายตาการมองเห็นของคนอีกดวย 

(วีรวรรณ มณี.  2528: 1) 

  จากปรากฏการณของกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะที่เต็มไปดวย ระบบความคิดแบบ

วิทยาศาสตร ทําใหเกิดความคิด ความเชื่อบนพื้นฐานของเหตุผล สงผลสูแนวคิดในงานศิลปะมากมาย 

และยังแสดงบทบาทสําคัญตอการพัฒนาสังคม มีวิวัฒนาการอยางตอเนื่องวิรุณ ต้ังเจริญ กลาวถึง

ประวัติศาสตรศิลปในคริสตศตวรรษที่ 19 ไววาคริสตศตวรรษที่ 19 เร่ิมตนดวยการแบงแยก

กระบวนการชัดเจนระหวาง เองเกรอสและเดอลาครัวซ ความหลากหลายในสาระของศิลปกรรม

สะทอนใหเห็นไดในภาพทิวทัศน ภาพประวัติศาสตร ภาพเหมือน ภาพเชิงพรรณนา ฯลฯ แลวจิตรกรรม

แบบหลักวิชา หรือแบบอะคาเดมีก็ถูกกวาดลางในที่สุด โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะลัทธิประทับใจ 

(impressionism) ซึ่งเปดนิทรรศการขึ้นอยางทาทายในป 1874 จากอิทธิพลของสกุลสิลปบารปซง 

(Barbizon School) ศิลปนลัทธิประทับใจ ไดตอกย้ําสภาพการรับรูที่เผชิญกับปรากฏการณทาง

ธรรมชาติเบื้องหนาใหกระจางชัดยิ่งขึ้น แสดงเสรีภาพในการระบายสี เลือกแสดงออกในเนื้อหาสาระ

งายๆ ที่พบเห็น แสดงชีวิตในเมือง สังคมที่ถูกปลดปลอยจากอดีต การระบายสีอยางอิสระ อิทธิพลจาก

ภาพพิมพญ่ีปุน แสดงการเคลื่อนไหวของแสงสีและวัตถุ นั่นคือ การเริ่มตนอยางสงางาม ของศิลปะ

สมัยใหม (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2545: 30) จิตรกรรมในสมัยนี้เปนชวงของการเปลี่ยนแปลง ตามระบบการคดิ

แบบวิทยาศาสตร ศิลปะทุกแขนงจึงมีการใชเหตุผลและกระบวนการสรางสรรค ทามกลางการปฏิวัติ

กับการดํารงอยูของอดีตกับปจจุบัน จนเปนตนเหตุของการผลักดันตอรูปแบบศิลปะสมัยใหม การใชส่ือ

สีน้ําพรอมดวยอุปกรณตางๆ ก็ดูพัฒนา ข้ึนอยางรวดเร็ว โดยกระบวนการผลิตแบบใหม และถูกขยาย

แพรหลายพรอมกับการลาอาณานิคมของประเทศมหาอํานาจ จนในที่สุดวัฒนธรรมในการระบายสี

น้ํามันก็เปนที่รูจักไปทั่วโลก หากกลาวถึงจิตรกรรมในยุคนี้อาจกลาวไดวาเปนยุคแหงการคนพบ 

แนวคิด เทคนิคและกระบวนการอันสําคัญตามรูปแบบแนวคิดสมัยใหม 
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  จิตรกรรมสีน้ํามันในคริสตศตวรรษที่ 20 เสรีภาพและปจเจกภาพแหงโลกศิลปะ มีศิลปนโดด

เดน หลายกลุมที่นําเอาสีน้ํามันมาสรางสรรค ไมวาจะเปนศิลปะลัทธิแสดงอารมณ, มีศิลปะบาศกนิยม, 

ศิลปะอนาคตนิยม, ศิลปะลัทธิรูปทรงใหม, ศิลปะลัทธิดาดา, ศิลปะลัทธิเหนือจริง และศิลปะลัทธิแสดง

อารมณนามธรรม เปนตน เกิดแนวคิดที่แตกตางและหลากหลาย การเกิดแนวคิด เต็มไปดวยการ

กระตุน แขงขันและขัดแยงตอความคิดในอดีตโดยสิ้นเชิง จนกลายเปนรูปแบบของการพัฒนาแนวคิด

สรางสรรคจิตรกรรมอยูตลอดเวลาของศิลปน 

   
  กลวิธีหรือเทคนิคการระบายสีน้ํามัน  
  โกศล พิณกุล ไดรวบรวมไว ดังนี้ โดยเลือกเทคนิค ที่พบเห็นกันบอยๆ รวมได 24 เทคนิค คือ 

   1. Alla Prima คือ การระบายสี เสร็จทันทีคร้ังเดียวไมตองซ้ําหรือเกลี่ยสี คํานี้ มาจากกลุม

ของศิลปนอิตาเลียน มีความหมายวา คร้ังเดียว (At First) ซึ่งบางครั้งก็มีความหมายวา 

Direct Painting วิธีนี้มีขอจํากัดหลายอยาง เชน ขนาดภาพไมใหญโตเกินไป จํากัดสี จานผสมสี ทั้งนี้

เพราะศิลปนกลุมนี้มักขนอุปกรณออกไปวาดนอกสถานที่ (Outdoors Painting) โดยจะสังเกตไดจาก

ศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสมที่นิยมวาดภาพทิวทัศน โดยระบายสีเพียงหยาบๆ ไมนิยมเก็บรายละเอียด 

   2. Blending คือ การระบายสีเรียบกลมกลืน วิธีการนี้กลาวกันวา ลีโอนารโด ดา วินซี 

(Leonardo Da Vinci: 1452 – 1519) ไดนําเอาวิธีไปใชโดยใชนิ้วมือเกลี่ยสี ลูบสี เรียกวิธีนี้วา Sfumato 

ในภาษาอิตาเลียน หมายถึง หมอกควัน การระบายสีโดยเกลี่ยสีเรียบใหกลมกลืนเปนการสรางผลงานที่

ตองการความละเอียดหรือแสดงรายละเอียดใหเห็นชัดเจน 

   3. Broken Color คือ การระบายสีโดยไมเกลี่ยสีใหเกิดความกลมกลืน การระบายสีเทคนิคนี้

บางครั้งก็เรียกวา การผสมสีโดยการมองเห็น หรือ Optical Mixing อยางผลงานของศิลปนชาวอังกฤษ 

คือ John Constable (1776 – 1937) แสดงภาพทิวทัศนเมืองอังกฤษระบายสีโดยใชพูกันเล็กๆ จุดสี

ชัดๆ กัน เมื่อมองหางรูปสีจะผสมกันเองโดยการมอง การระบายสีโดยวิธี Broken Color อาจใชรวมกับ

วิธีอ่ืน เชน การลงพื้นไวกอนอยางภาพตัวอยางนี้ เปนการระบายสีโดยลงพื้นไวกอนโดยใชพื้นสีเทา

ระบายสีอ่ืนทับลงไปแสดงรอยแปรง ไมเกลี่ยสีใหกลมกลืน หรือเปนสีเรียบ แตจะระบายทับกันใหเกิด

ความหนาของเนื้อสี 

   4. Brushwork คือ การระบายสีแสดงลีลารอยพูกันโดยทั่วไป การระบายสีน้ํามันมักจะมี

ความหนาของเนื้อสี การแสดงรองรอยพูกันเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเนื้อสีมีลีลาตามที่ผูสรางงานแสดงออก 

เชน รอยแปรง หรือพูกันมีลีลารวดเร็ว ชา เคลื่อนไหว หรือวนไปรอบๆ ที่เดนชัดที่สุดของการแสดงลีลา

รอยพูกัน คือ ผลงานของ แวนโกะ การแสดงลีลารอยพูกันถือไดวาเปนการแสดงออกเฉพาะตัวของ

ศิลปนที่สรางใหสอดคลองกับเนื้อหาเรื่องราว 
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   5. Colored Ground คือ การระบายสีโดยลงสีพื้นไวกอน โดยทั่วๆ ไป ศิลปนสวนมากมักจะ

ระบายสีสรางงานบนผาใบที่เปนสีขาว เพราะพื้นสีขาวเมื่อระบายสีใดๆ ลงไป สีนั้นจะ 

เดนชัดและมีความสวางสดใส ศิลปนกลุมอิมเพรสชั่นนิสมที่นิยมหอบหิ้วอุปกรณไปเขียนนอกสถานที่ 

สวนใหญก็ใชผาใบเปนพื้นสีขาว เพราะเปนสวนชวยใหเกิดความสวางสดในเรื่องของสีแสง ซึ่งศิลปน

กลุมอิมเพรสชั่นนิสมจะยึดเอาบรรยากาศของสี – แสง สําคัญกวาเนื้อหาเรื่องราว สวนที่เปนเนื้อหา 

เร่ืองราวนั้นจะเขียนจากสิ่งตางๆ รอบๆ ตัว ซึ่งสวนมากมักจะเปนทิวทัศน การที่ใชพื้นสีขาวมีขอเสีย

ตรงที่วาภาพที่ปรากฏนั้นมักจะเปนสีสวางสดใสเกินไป จนบางครั้งศิลปนเองก็รูแตแกไขลําบาก เพราะ

การระบายสีแบบอิมเพรสชันนิสมมักจะไมตกแตงและระบายสีซ้ํา จะเปนการระบายสีแบบเสร็จทีเดียว 

   6. Dry Brush คือ การระบายสีดวยพูกันสีหมาดๆ หรือแหง การระบายสีหมาดๆ หรือแหง

กระทําตอเมื่อภาพนั้นไดระบายสีอ่ืนๆ ไวเรียบรอยแลวทั้งภาพ การระบายสีแหงแสดงรอยแปลงกระทํา

เพื่อเปนจุดเนนพื้นผิวหรือวัสดุตางๆ เชน สวนที่เปนความสวางของยอดไม ใบไม ใบหญา 

สวนที่เปนรอยระยิบระยับ เชน ร้ิวคลื่น ร้ิวน้ํา แสงแดด การสรางผิดพื้น เชน โขดหิน พื้นไม เปลือกไม 

ฯลฯ การสรางรอยแปลงหรือพูกันสีแหงๆ มักจะเปนเทคนิคพิเศษ (Special Techniques) และบางครั้ง

ก็เรียกวา Brushstrokes 

   7. Hard Edge คือ การระบายสีแสดงขอบภาพคมขัด ลักษณะขอบภาพคมชัดนั้นมีลักษณะ

เหมือนกับวา ใชกระดาษกาวปดสวนขอบภาพแลวระบายหรือพนสี เมื่อดึงกระดาษกาวออก สวนนั้นจะ

มีลักษณะคมชัด การระบายสีขอบภาพคมมักใชกับสวนที่เปนแสงและเงาตัดกัน เชน ขอบประตู 

หนาตาง ส่ิงกอสรางที่มีพื้นสวาง ตัวอาคารสีเขมแบบภาพถายยอนแสงหรือภาพที่มีพื้นสีเขม ลักษณะ

ตางๆ ที่กลาวมานี้สามารถแสดงขอบภาพคมไดทั้งสิ้น 

   8. Soft Edge คือ เปนการระบายสีระหวางขอบภาพกับพื้นประสานกัน หรืออาจจะใชสี

ประสานกันในรูปทรงทั้งหมดก็ได ผลงานที่แสดงขอบภาพประสานกั้นนั้นงานของโมเนท (Monet) จะ

เปนตัวอยางไดดีมาก เพราะโมเนท นิยมสรางรอยพูกันประสานกันจนบางภาพจะกลมกลืนกันจนแยก 

ไมออกระหวางรูปและพื้น ประกอบกับการใชสีแหงระบายทับกันเกิดเปนรอยประสานกัน 

  9. Impasto คือ การระบายสีหนาทับซอนกัน การระบายสีที่เพิ่มความหนาของสีอาจใชพูกัน

ระบายแสดงรอยพูกัน หรือใชเกรียงปานเนื้อสีซับซอนกันก็ได การระบายสีหนาบางครั้งก็ดูคลายๆ กับ

งานประติมากรรมแบบนูนต่ํา งานภาพเหมือน (Portrati) ของ แรมบรานด (Rembrandt) บางภาพก็

แสดงเนื้อสีหนามาก การระบายสีหนาในปจจุบันอาจจะมีตัวผสมทําใหเนื้อสีที่เกิดความหนาเพื่อไมให

ส้ินเปลืองเนื้อสีมากนัก การระบายสีหนานอกจากแสดงความหนาของเนื้อสีแลวยังแสดงถึงพื้นผิวของ

ภาพไดอีกดวย 

 10. Knife Painting คือ การระบายสีดวยเกรียง การใชเกรียงมาระบายสีนั้นเปนการสราง

ผลงานที่ประยุกตจากการใชพูกันระบายสีแบบสีหนา แตการใชเกรียงมีความแตกตางในสวนที่สามารถ
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สรางพื้นที่สีเปนระนาบกวางและแบนได มีความนุมนวลบนแผนระนาบและบางครั้งก็สรางรอยเกรียง

แบบรอยพูกันก็ยังได กลาวกันวา การระบายสีดวยมีความสนุกและเพลิดเพลินในการฉวัดเฉวียนเกรียง 

ความหนาของสี ความขนของสี เสมือนครีมทําใหสนุกมือ ขอควรระวังในการระบายสีดวยเกรียง ถาสี

หนาเกินไปเมื่อสีแหงอาจจะเกิดรอยแตกบนรูปภาพได ความหนาจึงไมควรเกิน 1/4 นิ้ว 

   11. Masking คือ การระบายโดยการใชตัวกั้นขอบภาพ เชน การใชกระดาษกาว การใชตัวกั้น

สีขอบภาพจะนํามาใชในบางพื้นที่หรือเฉพาะที่ตองการ เชน ในสวนที่ตองการใหเกิดความคมชัดสวนที่

เปนประตู หนาตาง ตนเสา หรือรูปรางอื่นๆ ตามที่ตองการใหชัด หรือบางครั้งการสรางภาพที่มีลักษณะ

ของพื้นที่สีมีขอบคมตัดกันนําวิธีการนี้มาใชได การใชตัวกั้นสีจะตองระบายสีใดสีหนึ่งแหงหรือเกอืบแหง

กอน จึงจะใชกระดาษกาวหรือเทปกาวปดทับแลวจึงระบายสีที่ตองการทับลงไป เมื่อดึงกระดาษกาว

ออกจะปรากฏเปนรอยคมของขอบภาพ 

   12. Imprinting คือ การระบายสีผสมการกดและพิมพ บางครั้งศิลปนตองการสรางพื้นผิวบน

แผนภาพ การกระทํานอกจากการใชสีหนาๆ ระบายเพื่อใหเกิดพื้นผิว แลวสรางพื้นผิวใหม(Retexture) 

อาจใชวัสดุตางๆ มากดทับพื้นเนื้อที่ระบายไสหนาๆ เกิดเปนรอยนั้นๆ ข้ึน จากภาพตัวอยางที่นํามา

ประกอบนี้จะแสดงไดวาใชตัวเลขที่เปนแมพิมพกดรอยเพียงกันสรางเปนภาพขึ้นมา 

   13. Collage คือ การระบายสีผสมผสานการติดวัสดุ ภาพสีน้ํามันที่ใชเทคนิคการปะติด 

(Collage) ผลงานของ ปคาสโซ (Picasso) เชื่อกันวาเปนผลงานบุกเบิกครั้งแรกในป 1912 ซึ่งเปน

ภาพสีน้ํามันที่ใชล้ินสวนของพื้นเกาอี้หวายมาผสมผสานในการระบายสีน้ํามันในลักษณะของคิวบิสต 

(Cubist) โดยกรรมวิธีนี้ บราค (Braque) ก็ไดสรางงานขึ้นมาคลายๆ กับผลงานของ ปคาสโซ การ

นําเอาวัสดุมาปะติดแลวระบายสีหรือบางกรณีอาจใชสีของวัสดุนั้นๆ เลยก็ได เชน กระดาษสี กระดาษ

หนังสือพิมพ หรืออ่ืนๆ ศิลปนบางคนนิยมนําเอาทรายละเอียดมารองพื้น แลวระบายทบัหรือสรางพืน้ผวิ

ดวยการนําเอากาวมาทา แลวใชทรายโรยบนกาวจะเกิดเปนรูปนูนขึ้น ศิลปนในเมืองไทยที่นิยมวิธีนี้ 

เชน พิชัย นิรันดร ถือไดวาเปนการสรางพื้นผิวโดยการประติดวิธีหนึ่ง 

   14. Color Key คือ การระบายสีดวยสีผสมแสดงน้ําหนัก เทคนิคการระบายสีวิธีนี้เปนการ

กําหนดสีที่จะใชระบายโดยการเปลี่ยนคาของน้ําหนักของสีโดยการผสมสีเขม เชน สีดํา ทําใหเกิด

น้ําหนักที่เรียกวา Shade ผสมดวยสีออน เชน สีขาว ทําใหเกิดน้ําหนักออนที่เรียกวา Tint และผสม ดวย

สีเทาที่เรียกวา Tone โดยนับการระบายสีแบบ Color Key เปนสูตรแบบดั้งเดิม ต้ังแตสมัยกรีก โรมัน 

ลักษณะเชนนี้จึงเรียกวา Classical Harmony 

   15. Color Mixing คือ การระบายสีโดยการผสมสีเตรียมไวลวงหนา ซึ่งเปนการวางแผนใน

การใชสีและเกี่ยวกับการระบายสีในเทคนิคตางๆ เชน การระบายสีแบบพูกันแหง (Dry – 

Brush) การแสดงบรรยากาศของสีโดยการผสมสีออน (Scumbing) เปนตน การเตรียมสีไวลวงหนา

จะตองมีขอกําหนดวาจะใชสีกี่สี อยูในกลุมใด เชน กลุมสีออน (Light) กลุมสีเขม (Dark) ผูระบาย
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จะตองผสมสีไวในจานสีจนครบตามที่ตองการกอนลงมือระบายสี ขณะที่ระบายไมมีสีอ่ืนเขามาปะปน

ให นอกเหนือไปจากสีที่เตรียม 

  16. Dabbing คือ การระบายสีโดยการใชวัสดุออนนุม การระบายสีที่ใหเนื้อสีมีความรูสึกวา

พรามัว ออนนุม หรือเปนรองรอยจากวัสดุที่ออนนุมมาระบาย เชน การใชฟองน้ํามาแตะสี รอยฟองน้ํา 

จะเกิดเปนพื้นผิวที่พรา มีละออง หรืออาจใชพูกันกระทุงใหเกิดรองรอยนุมๆ 

   17. Pointillism คือ การระบายสีโดยการจุดสี การนําสีมาระบาย โดยการแตมหรือจุดสีนั้นเรา

มักจะนึกถึงผลงานของ เซอราห (Georges Seurat: 1859 – 91) ที่นําเอาผลพิสูจนสีที่ 

เกี่ยวกับแสงและการผสมสีโดยการมองเห็นหรือผสมมีดวยดวงตา (Mix In The Eye) ภาพของเซอราห 

สรางความตื่นเตนมหัศจรรยแกผูพบเห็นเปนอยางมากในการใชสีโดยการจุดสี 

   18. Sgraffito คือ การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสน การระบายสีผสมกับการขูดขีดใหเปน

รูปรางรูปทรงนั้นเปนคํามาจากภาษาอิตาเลียนนํามาใชไดหลายลักษณะ เชน ระบายสีพื้นดวยสีตางๆ 

ไวกอนเมื่อแหงแลวจึงระบายสีรูปทรงทับลงไป ขณะที่สีรูปทรงไมแหงใชเครื่องมือขูดขีด 

ใหเปนรองรอยจะปรากฏสีที่ลงพื้นไวกอนเปนเสน หรือในกรณีที่เปนพื้นผาใบสีขาวเมื่อขูดขีดลงไป ก็จะ

ปรากฏเปนเสนสีขาว 

   19. Scraping Back คือ การระบายสีและขูดพื้นภาพเปนการสรางเทคนิคภายหลังจากการ

ระบายสีลงบนพื้นระนาบที่ตองการแลว ขณะที่สียังไมแหงใชเครื่องมือมาขูดเปน พื้นหลัง เชนใชเกรียง

มาปาดสีออกจะเห็นพื้นสีเดิม ถาเปนแผนระนาบพื้นขาวก็จะเห็นสีขาว ถาพื้นเปนสีใดๆ ที่ระบายและ

แหงแลว ก็จะเห็นเปนสีนั้นๆ เมื่อขูดออกแลวอาจจะระบายสีใหมทับลงไปอีกก็ได แตตองคงรองรอยการ

ขูดขีดเอาไว 

   20. Scumbling คือ การระบายสีออนผสมน้ํามันสนบนพื้นสีเขม เทคนิคการระบายสีออน

ผสมน้ํามันบนพื้นสีเขม เปนการประยุกตมาจากเทคนิคการระบายสีเปยกบนพื้นสีแหง การระบายสี

แบบ Oil – Free และแบบ Underpainting การระบายอาจเปนการเกลี่ยสีออนๆ เชน สีเหลืองขาวหรือ 

สีอ่ืนที่เปนสีที่ถูกผสมดวยสีขาวมีความเหลวระบายบนพื้นสีเดิมที่แหงแลว 

   21. Texturing คือ การสรางพื้นผิวใตภาพ การระบายสีน้ํามัน โดยทั่วไปจะเกิดลักษณะของ

พื้นผิวของเนื้อสีจากรอยพูกันอยูแลว ยกเวนในกรณีที่เกลี่ยสีเรียบ การสรางพื้นผิวที่เปนลักษณะพิเศษ 

คือ มีความตั้งใจและวางแผนไวลวงหนาก็เปนสวนหนึ่งของการระบายสี เชน การสรางพื้นผิวจากการ 

กดรอยพิมพ (Imprinting) หรือโดยกรรมวิธีอ่ืนๆ ตามที่ศิลปนตองการสราง 

   22. Underpainting คือ การระบายสีจากชั้นลางที่รองพื้นไวสูชั้นบน ลักษณะของการระบาย

สีโดยวิธีนี้คลายๆ กับการลงสีพื้นไวกอน (Colored Ground) แลวไลระดับสีหรือชั้นสีข้ึนมา ศิลปนในชุด

แรกๆ ของอิตาลีและยุคฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) ระบายสีผิวเนื้อคนดวยกลุมสีอุนบนสีพื้นที่
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เปนสีเขียว สีน้ําเงินหรือสีมวง ในเยอรมันศิลปนใชสีชมพู สีเหลืองผสมขาว บนพื้นสีเขียวออนสีน้ําตาล

ลอมแดง 

   23. Underdrawing คือ การวาดเสนและระบายสีชั้นบน การวาดเสนเพื่อรางภาพถาเปนการ

ใชสีรางภาพดวยเสนพูกัน บางครั้งเสนนั้นๆ มีความสมบูรณและความงาม ศิลปนเปนเสนรางภาพนัน้ไว 

นําสีมาระบายทับดานบนโดยเวนเสนรางเอาไวในบางสวน หรือในสวนที่หายไปอาจเติมเขาไปใหมได 

ภาพที่ปรากฏเมื่อเสร็จแลวยังคงแสดงเสนรางนั้นๆ เอาไว 

   24. Mixed Media คือ การระบายสีโดยผสมกับส่ือวัสดุอ่ืนๆ ลักษณะของสื่อผสมโดย

สวนมาก คือ การนําเอาสื่อที่เปนเรื่องเดียวแตคุณสมบัติแตกตางกันมาใช เชน ส่ือประเภทสี เชน สีน้ํา

กับสีเทียนอาจจะมาใชรวมกันไดกลายเปนลักษณะสื่อผสม แตในปจจุบันสื่อผสมมีความหมายกวาง

ออกไปจนบางครั้ง คําวา ส่ือผสม จะกลายเปน Collage ไปก็มีซึ่งจริงๆ แลวในลักษณะนั้นไมใช

ลักษณะของสื่อผสม เชน ภาพสีน้ํามัน นําเอาแผนทองคําเหลวมาติดทับในลักษณะเชนนี้จริงแลวไมใช

เปนสื่อผสมแตถานําสีทองมาพนบนสีน้ํามันเปนลักษณะของสื่อผสมมากกวา (โกศล พิณกุล. 2543:    

1 – 26) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
  การวิจัยเรื่อง การศึกษาการวาดภาพระบายสีของนักศึกษาชั้นปที่ 1 วิชาเอกศิลปกรรม

ศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏรําไพพรรณี โดยวิธีการสอนตามความเชื่อ Painting is painting,painting 

is not picture making มีรายละเอียดและขั้นตอนการวิจัยดังนี้ 

 1.  ศึกษารูปแบบการสรางสรรคงานของ ศิลปนตางประเทศไดแก เฮนรี่ มาตีสส และ

ศิลปนในบานเราไดแก จาง แซต้ัง, อารี สุทธิพันธุ, วิรุณ ต้ังเจริญ, สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง โดยศึกษา

จากเอกสาร งานเขียน สัมภาษณ ตามความเชื่อ Painting is painting,painting is not picture 

making จากนั้นสรุปเปนแนวคิด ความเชื่อตามแนวทาง Painting is painting 
 2. ออกแบบกิจกรรมการสอนการวาดภาพระบายสี 
   โดยแบงกิจกรรมไดดังนี้ 

   - กระบวนการสรางสรรคการระบายสีน้ํา 

    - กระบวนการสรางสรรคการระบายสี อะคลิลิค 

    - กระบวนการสรางสรรคการระบายสีน้ํามัน 
  3.  นําผลงานการวาดภาพระบายสีของนักศึกษามาวิเคราะห 
  4.  สรุปผลการศึกษาคนควาและเสนอผลการศึกษาคนควาในเชิงพรรณาวิเคราะห 
  

 แผนการสอนการวาดภาพระบายสี ตามความเชื่อ Painting is Painting  
   วัตถุประสงค  
   1.  เพื่อใหนักศึกษาไดศึกษาทดลองเกี่ยวกับเกี่ยวกับกระบวนการทางศิลปะ 

   2.  เพื่อใหนักศึกษารูจักคุณสมบัติของสื่อวัสดุแตละชนิดไดแก สีน้ํา สีน้ํามัน สีอะคลิลิค 

   3.  เพื่อใหนักศึกษารูจักวิธีการวาดภาพตามแนวทาง Painting is Painting 

   4.  เพื่อใหนักศึกษาไดเรียนรูและนําวิธีการทางศิลปะแบบ Painting is Painting ไปใชในการ

เรียนในระดับตางๆที่สูงขึ้น 

 รายชื่อนักศึกษาชั้นปที่1 วิชาเอกศิลปกรรม มีดังนี้ 

 ภาพประกอบ 1 เปนภาพของกีรติ วิเศษ 

  ภาพประกอบ 2 เปนภาพของ กีรติ ศิริการ 

  ภาพประกอบ 3 เปนภาพของจักรพงษ สามสี 

  ภาพประกอบ 4 เปนภาพของ จินตนา บุญมี 

  ภาพประกอบ 5 เปนภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล 
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  ภาพประกอบ 6 เปนภาพของ ณัฐกร พลนอก 

  ภาพประกอบ 7 เปนภาพของ ทรรศนะ เกาะอําไพร 

  ภาพประกอบ 8 เปนภาพของ ธนวัฒน บุญลอม 

  ภาพประกอบ 9 เปนภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ 

  ภาพประกอบ 10 เปนภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล 

  ภาพประกอบ 11 เปนภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร 

  ภาพประกอบ 12 เปนภาพของ เปนหนึ่ง ฉิมพาลี 

  ภาพประกอบ 13 เปนภาพของ พิทักษพงษ ภูออน 

  ภาพประกอบ 14 เปนภาพของ มณีนุช เผาแสง 

  ภาพประกอบ 15 เปนภาพของจุฑามาศ แสงสวาง 

 

สัปดาหที่ 1 - 2 กิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสื่อวัสดุ สีน้ํา 
 

เวลา เนื้อหา กิจกรรม หมายเหตุ 

 

 ชั่วโมงที่ 1  

 

 ใชเวลาเกริ่นนําเขา

สูบทเรียน 15-20 

นาที 
 

 

 

แนะนําเขาสูบทเรียน เปนการ

กลาวถึงการเรียนการสอนศิลปะที่มี

ลําดับขั้น มีชวงระยะเวลา แบงเปน

ยุคสมัย ซึ่งในสมัยหนึ่งๆนั้น รูปแบบ

การสอนก็จะไมเหมือนกัน ปจจุบัน

นักศึกษาควรเปดหูเปดตาใหกวาง

เพื่อเรียนรูส่ิงใหมๆ โดยเฉพาะ

รูปแบบการเรียนการสอนและวิธีการ

สรางสรรคงานใหมๆ ซึ่งการสรางงาน

ศิลปะ ไมใชเรื่องของคนที่มีพรสวรรค

อกีตอไป 

บรรยายประกอบภาพ 

รูปแบบของงานศิลปะหลัง

สมัยใหม 

 

 

ใชเวลา 15-20 นาที 

แนะนําส่ือวัสดุ อุปกรณตางที่

เกี่ยวของกับการวาดภาพสีน้ํา สีอะค

ลิลิค สีน้ํามัน  

นักศึกษาสังเกตุและสํารวจดู

วัสดุอุปกรณอยางละเอียด 

 

ชั่วโมงที่ 2 

นักศึกษาวาดภาพตามแนวทาง 

Painting is Painting 

นักศึกษาเตรียมวัสดุอุปกรณ ใน

การวาดภาพสีน้ํา ไดแก

กระดาษ 100 ปอนด สีน้ํา พูกัน

สีน้ํา แผนรองวาด กระดาษกาว 

ผาเช็ด ดินสอสี 

แนวทางการวาด

ภาพแบบ Painting 

is Painting มี

วิธีการคือ ใชสีสดๆ 

ตัดกันอยางรุนแรง 

ใหความสําคัญกับ

สีแท ไมยึดหลัก

ความเปนจริง มี

การใชเสน และไม

รางภาพ 
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   จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา ไดภาพทั้งหมด 15 ภาพ ดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ําเปนภาพของ กีรติ วเิศษ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 2 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ กีรติ ศิริการ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ จักรพงษ สามส ี    
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ภาพประกอบ 4 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ จินตนา บุญม ี

 

 

 
 

ภาพประกอบ 5 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 6 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ ณัฐกร พลนอก 
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ภาพประกอบ 7 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ ทรรศนะ เกาะอาํไพร 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 8 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ ธนวัฒน บุญลอม 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 9 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ 
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ภาพประกอบ 10 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ เปนหนึ่ง ฉิมพาล ี
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ภาพประกอบ 13 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ พทิักษพงษ ภูออน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 14 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ มณีนชุ เผาแสง 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา เปนภาพของ จุฑามาศ แสงสวาง 
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สัปดาหที่ 3-4 กิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสื่อวัสดุ สีอะคลิลิค 
 

เวลา เนื้อหา กิจกรรม หมายเหตุ 

 

ชั่วโมงที่ 1  

 ใชเวลา 15-20 นาที 

 

แนะนําวัสดุอุปกรณในการวาดภาพสี

อะคลิลิค พรอมทั้งเสนอแนะเทคนิค

วิธีการวาดภาพดวยสีอะคลิลิค 

นักศึกษา เรียนรูถึงวิธีการวาด

ภาพดวยสีอะคลิลิค ซึ่งประกอบ

ไปดวย สีอะคลิลิค เฟรมวาดรูป 

พูกัน ตัวบีบสี 

ชั่วโมงที่ 2  

ใชเวลา 1- 2 ชั่วโมง 

 

นักศึกษาเรียนรูถึงวัสดุอุปกรณในการ

วาดภาพดวยสีอะคลิลิค ซึ่งจะมีความ

แตกตางจากสีน้ําโดยคุณสมบัติของ

สีอะคลิลิค คือจะแหงเร็ว ติดทนนาน 

เมื่อแหงแลวไมละลายกับน้ํา สามารถ

สรางพื้นผิวที่มีความขรุขระไดดี  

นักศึกษาสังเกตุและสํารวจดูวัสดุ

อุปกรณอยางละเอียด พรอมทั้ง

เตรียมวาดภาพดวยสีอะคลิลิค 

ชั่วโมงที่ 2 นักศึกษาวาดภาพตามแนวทาง 

Painting is Painting 

นักศึกษาวาดภาพตามแนวทาง 

Painting is Painting  

แนวทางการวาด

ภาพแบบ Painting 

is Painting มีวิธีการ
คือ ใชสีสดๆ ตัดกัน

อยางรุนแรง ให

ความสําคัญกับสีแท 

ไมยึดหลักความเปน

จริง มีการใชเสน 

และไมรางภาพ 

 

 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค ไดภาพทั้งหมด 15 ภาพ ดังนี้ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 16 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ นายกีรติ วิเศษ 
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ภาพประกอบ 17 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ กีรติ ศิริการ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 18 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ จักรพงษ สามส ี

 

 

 
 

ภาพประกอบ 19 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ จนิตนา บุญม ี
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ภาพประกอบ 20 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 21  กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ ณัฐกร พลนอก 

 

 

 
   

ภาพประกอบ 22  กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ ทรรศนะ เกาะอําไพร 
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ภาพประกอบ 23 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ ธนวัฒน บุญลอม 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 24 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 25 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล 
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ภาพประกอบ 26 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ ปนดัดา เฟองประยูร 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 27 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ เปนหนึ่ง ฉิมพาล ี

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 28 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ พิทกัษพงษ ภูออน 
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ภาพประกอบ 14 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ มณีนุช เผาแสง 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ จฑุามาศ แสงสวาง 
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สัปดาหที่ 5 กิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสื่อวัสดุ สีน้ํามัน 
 

เวลา เนื้อหา กิจกรรม หมายเหตุ 

 

ชั่วโมงที่ 1 (ชวงที่ 1) 

 ใชเวลาเกรินนําเขาสู

บทเรียน 15-20 นาที 

 

แนะนําวิธีการเขียนภาพสีน้ํามัน 
 

บรรยายประกอบภาพ 

เทคนิค วิธีการในการวาดภาพสี

น้ํามัน 

 

ชั่วโมงที่ 1( ชวงที่ 2) 

ใชเวลา 15-20 นาที 

แนะนําส่ือวัสดุ อุปกรณตางที่

เกี่ยวของกับการวาดภาพ สีน้ํามัน ซึ่ง

จะมีความตางจากสีชนิดอื่นๆ คือ สี

น้ํามันจะใชตัวทําละลายคือตองเปน 

น้ํามัน ไมสามารถละลายดวยน้ําได มี

ความทนทานตอการขูดขีด 

นักศึกษาสังเกตุและสํารวจดู

วัสดุอุปกรณอยางละเอียด 

ชั่วโมงที่ 2  นักศึกษาวาดภาพตามแนวทาง 

Painting is Painting 

นักศึกษาเตรียมวัสดุอุปกรณใน

การวาดภาพสีน้ํามัน ไดแก เฟรม

ผาใบ สีน้ํามัน พูกันสีน้ํามัน 

น้ํามันสน ผาเช็ด ดินสอสี น้ํามัน

ลินสีด 

แนวทางกา ร วาด

ภาพแบบ Painting 

is Painting มี

วิธีการคือ ใชสีสดๆ 

ตัดกันอยางรุนแรง  
ใหความสําคัญกับสี

แท ไมยึดหลักความ

เปนจริง มีการใชเสน 

และไมรางภาพ 

 

   จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามัน ไดภาพทั้งหมด 15 ภาพ ดังนี้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 31  จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ กรีติ วิเศษ 
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ภาพประกอบ 32  จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ กรีติ ศิริการ 

 

 
 

ภาพประกอบ 33 เปนภาพของ จักรพงษ สามส ี

 

 
 

ภาพประกอบ 4  จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ จนิตนา บุญม ี
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ภาพประกอบ 5 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล 

 

 
 

ภาพประกอบ 36 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ ณัฐกร พลนอก 

 

 
 

ภาพประกอบ 37 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ ทรรศนะ เกาะอาํไพร 
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ภาพประกอบ 38 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของธนวัฒน บุญลอม 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 39 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ นติยา ฉิมกลีบ 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 40  จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล 
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ภาพประกอบ 41 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร 

 

 
 

ภาพประกอบ 42 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ เปนหนึ่ง ฉิมพาลี 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ พิทกัษพงษ ภูออน 
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ภาพประกอบ 44 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ มณีนุช เผาแสง 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ จฑุามาศ แสงสวาง 

 

   จากกิจกรรมที่นักศึกษาไดวาดภาพระบายสี จะไดภาพทั้งหมด 45 ภาพ แบงเปน  

 - สีน้ํา 15 ภาพ  

   - สีอะคลิลิค 15 ภาพ  

   - สีน้ํามัน 15 ภาพ  

  นําผลงานทั้งหมดมาวิเคราะห ในประเด็นดังนี้ 

   - การใชสี 

   - การใชเสน 

   - การใชรูปราง รูปทรง 

   - การแสดงออก 

   
 



บทที่ 4 
วิเคราะหและประเมินผล 

 

        จากการออกแบบกิจกรรมและทําแผนการสอนตามแนวทาง Painting is painting ไดทําแผน    

การสอนทั้งหมด 3 แผน ไดแก แผนการสอนการวาดภาพระบายสีดวยสีน้ํา แผนการสอนการวาดภาพ

ระบายสีดวยสีอะคลิลิค  แผนการสอนการวาดภาพระบายสีดวยสีน้ํามัน ไดผลงานของนักศึกษาทั้ง 3 

กิจกรรม รวมทั้งหมด 45 ภาพ  นําผลงานทั้งหมดมาวิเคราะหแบบพรรณนาวิเคราะห 

 
 แผนการสอน สัปดาหที่ 1-2 กิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสื่อวัสดุ สีน้ํา 
 

เวลา เนื้อหา กิจกรรม หมายเหตุ 

 

ชั่วโมงที่ 1 (ชวงที่ 1) 

 ใชเวลาเกริ่นนําเขาสู

บทเรียน 15-20 นาที 

 

 

 

แนะนําเขาสูบทเรียน เปนการกลาวถึง

การเรียนการสอนศิลปะที่ แบงเปนยุค

สมัย ซึ่งในสมัยหนึ่งๆนั้น รูปแบบการ

สอนก็จะไมเหมือนกัน ปจจุบัน

นักศึกษาควรเปดหูเปดตาใหกวาง

เพื่อเรียนรูส่ิงใหมๆ โดยเฉพาะรูปแบบ

การเรียนการสอนและวิธีการ

สรางสรรคงานใหมๆ ซึ่งการสรางงาน

ศิลปะ ไมใชเรื่องของคนที่มีพรสวรรค

อีกตอไป 

บรรยายประกอบภาพ 

รูปแบบของงานศิลปะหลัง

สมัยใหม 

 

ชั่วโมงที่ 1 (ชวงที่ 2) 

ใชเวลา 15-20 นาที 

แนะนําส่ือวัสดุ อุปกรณตางที่

เกี่ยวของกับการวาดภาพสีน้ํา  

สีอะคลิลิค สีน้ํามัน  

นักศึกษาสังเกตุและสํารวจดู

วัสดุอุปกรณอยางละเอียด 

ชั่วโมงที่ 2 นักศึกษาวาดภาพตามแนวทาง 

Painting is Painting 

นักศึกษาเตรียมวัสดุอุปกรณ ใน

การวาดภาพสีน้ํา  ไดแก 

กระดาษ 100 ปอนด 

สีน้ํา พูกันสีน้ํา แผนรองวาด 

กระดาษกาว ผาเช็ด ดินสอสี 

แนวทางการ

วาดภาพแบบ

Painting is 

Painting มี

วิธีการคือ ใชสี

สดๆ ตัดกัน

อยางรุนแรง ให

ความสําคัญกับ

สีแท ไมยึดหลัก

ความเปนจริง มี

การใชเสน และ

ไมรางภาพ 
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 จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํา ไดภาพทั้งหมด 15 ภาพ ดังนี้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 46  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ กรีติ วิเศษ 

 
      การใชสี 
          จากภาพของ กีรติ วิเศษ ในกิจกรรมสีน้ําพบวามีการวางแผนในเรื่องของการใชสีพอสมควร 

สังเกตไดจากการสรางรูปทรงกอนที่จะลงสี จากนั้นก็ลงสี โดยยึดหลักและกระบวนการของการวาด

ภาพสีน้ํา ซึ่งในภาพจะเริ่มตนดวยวิธี เปยกบนเปยกโดยใชสีน้ําเงิน(Prussian Blue), สีสม (Orange) , 

สีเหลือง (Permanent Yellow Light), สีเขียว (Green Deep) , สีแดง (Bordeaux) และสีมวง (Violet) 

จากรองรอยของสีที่เกิดขึ้นพบวา มีลักษณะไหลซึมเขาหากัน บางสวนก็ทิ้งคราบไว แสดงใหเห็นถึงการ

มีทักษะในการใชสี แตเปนการใชสีที่เกิดจากการตัดสินใจครั้งเดียวเพราะจะไมเห็นรองรอยของสีช้ํา แต

กลับเห็นความใสสะอาดของสี มีการใชสีเพื่อสรางจุดเดน โดยการวางสีที่สวางเชนสีเหลือง สีสม ไวชวง

เกือบจะกึ่งกลาง ของภาพ ซึ่งถือวาเปนการสรางจุดเดนที่ดูแลวไมนาเบื่อ เปนการสรางจุดเดนที่พบเห็น

ไดทั่วไปเกี่ยวกับการจัดภาพ  

 
       การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวานอกจากการใชสี ที่ดูแลวเคลื่อนไหว ยังมีการใชเสนเขามาสรางจุดเดนที่

เปนเสนแบบงาย ๆ ไมซับซอนอะไร แสดงใหเห็นถึงความเด็ดเดี่ยวของการใชเสน เปนเสนที่บงบอกถึง

ความมั่นใจในการสรางสรรคงาน ดูแลวเรียบงายใชลักษณะการซ้ําของรูปทรงสี่เหลี่ยม บางจุดเปนรูป

ส่ีเหลี่ยมทรงเปด แสดงใหเห็นวา ผูวาดไดทําการระบายสี ไมใชเติมคําลงในชองวาง  เปนการสรางสรรค

งานที่ไมอยูภายใตกฎเกณฑใด ๆ นอกจากนั้นผูวาดยังไดสรางบรรยากาศใหเกิดความสนุกความ

เพลิดเพลินโดยการใชเสนคดเคี้ยวลากในลักษณะวนไปมา เหมือนวาไมไดจงใจวาเสนนั้นจะเปนรูป
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อะไร ขีดไปในทิศทางใด จะเขมชัดหรือไมเขมชัดไมใชสนใจ แตแสดงใหเห็นถึงความขัดแยงระหวางเสน

สีขาวที่มีความตรงกับเสนคดเคี้ยว ซึ่งดูเหมือนวาไมไดตองการใหเดน แตทําใหดูเหมือนวามีเนื้อหา

เร่ืองราวอยู 

 
       การใชรูปราง รูปทรง 
          จากภาพประกอบแสดงใหเห็นพบวา ผูวาดใชเสนเปนตัวกําหนดรูปราง ซึ่งเปนรูปทรง

เรขาคณิตเขียนอยางงาย ๆ แทนรูปตึกไมแสดงออกในเรื่องของความเปนจริง จะเห็นวา มีรูปส่ีเหลี่ยม

อยูรูปหนึ่งที่ผูวาดแทนคาความหมายเปนหนาตางของตึก แตผูวาดก็เขียนชองสี่เหลี่ยมหนาตางนัน้หลดุ

ออกจากตัวตึก นั่นหมายความวา ผูวาดไมไดยึดหลักของความเปนจริง แตจะจงใจหรือไมจงใจก็

แลวแต ก็ยังแสดงใหเห็นวาผูวาดมีอิสรเสรีที่จะคิด หรือวาดภาพออกมาตามอารมณ ความรูสึก 

 
        การแสดงออก 
            ในเรื่องของการแสดงออก ผูวาดไดแสดงออกทางอารมณที่ใหความรูสึกสบาย ๆ ไมยึดติดกับ

หลัก หรือกฏเกณฑใด ๆ เปนการวาดภาพประกอบดูแลวสบาย ๆ  สะทอนใหเห็นถึงความมีเสรี

ภาพประกอบพรอมจะคิดไมไดหมายความวา ในเมื่อเสรีภาพอยูที่ตัวเองแลวทําไมไมคิด ไมทํา แตตอง

รอใหคนอื่นบอก หรือสอนกอนแลวจึงทํา ในการแสดงออกที่เห็นภายในภาพ ผูวาดไดแสดงใหเห็นวาใน

รูปแบบของงานศิลปะบางครั้งเองเราไปสรางกฏเกณฑมากจนกลายเปนสิ่งที่ทําลายความคิด

สรางสรรค รูปทรงงาย ๆ ก็สามารถแสดงออก ส่ือความหมาย และบอกสาระสําคัญไดหลายอยาง บง

บอกถึงความเด็ดเดี่ยวที่จะคิด ในภาพจะมองเห็นเสนที่ฉับไว แนวแน ไมมีเสนลังเล นั่นหมายความวา 

ผูวาดพอใจกับเสน สี ที่เกิดขึ้นภายในภาพนี้แลว 

 

 
 

ภาพประกอบ 47  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ กรีติ ศิริการ 
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       การใชสี 
            จากภาพของ กีรติ ศิริการ พบวา ในเร่ืองของการใชสี ผูวาดไดเลือกที่จะใชสีแทระบายแลว

ปลอยใหไหลซึมเขาหากันอยางงาย ๆ เปนการระบายโดยใชเทคนิคทางสีน้ําเขามาเกี่ยวของ คือการ

ระบายเปยกบนเปยก บางสวนเวนขาวไวและบางสวนระบายแบบแหงบนแหง สามารถคุมโทนสี

ระหวางสีแดง (Rose Madder) กับสีน้ําเงิน (Prussian Blue) ไดดี สวนสีเหลืองจะเห็นวา ผูวาดจงใจ

แยกสวน คือทาคนละครั้ง ไมตอเนื่องกัน หากมองถึงความชํานาญเรื่องการใชสีผูวิจัยเห็นวา ผูวาดมี

ความรู ความเขาใจในเรื่องการใชสีพอสมควร และเปนการใชสีที่ไมตองมาก จากภาพจะเห็นวามีการใช

สีเพียง สามสีเทานั้น คือ สีแดง (Rose Madder) , สีเหลือง(Permanent Yellow Light), สีน้ําเงิน

(Prussian Blue) สวนสีเขียวเกิดจากการผสมกันของสีน้ําเงิน กับสี เหลือง ในขณะที่สียังไมแหง การใช

สีไมไดคํานึงถึงสีโทนรอนหรือเย็น แตเปนการระบายเพื่ออยากระบายจริง ๆ 

 
       การใชเสน 
           จากภาพของ กีรติ ศิริการ ที่วาดในภาพนี้ไมพบวามีการใชเสนใด ๆ ในภาพเลย มีเพียง

บางสวนบริเวณรอบ ๆ ที่มีการระบายสีแลวทิ้งปลายเปนเสนไวแตก็ไมชัดเจนมากเทาใด วาที่ทิ้งปลาย

เสนไวตองการสื่อถึงเรื่องใด ดังนั้น ในภาพนี้จะไมอธิบายถึงการใชเสน 

 
       การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพของ กีรติ ศิริการ ที่ระบายสีไมไดแสดงในเรื่องของรูปราง รูปทรง ใด ๆ เปนเพียงการ

ใชสีเพื่อส่ือความหมายในการแสดงออก เนนอารมณความรูสึก แมวารูปรางภายในภาพจะไมปรากฏ

เปนรูปใด ๆ แตดวยลักษณะของสีที่ผสานกันอยางลงตัวทําใหรูสึกวาภาพนี้มีการเคลื่อนไหว แตเปนการ

เคลื่อนไหวแบบนุมนวล นาเกรงขาม ดวยลักษณะของสีที่มีความเขมและออนเปนบางสวน ทําใหดูแลว

มีมิติต้ืนลึก แตแฝงไวดวยพลัง  

 
       การแสดงออก 
            จากภาพของกีรติ ศิริการ แสดงใหเห็นวาเขาตองการสื่อสารใหเห็นวา สี มีผลตอการ

แสดงออกมากนอยเพียงใดการใชสีเพียงสองถึงสามสีบางครั้งดูแลวก็ทําใหเกิดความรูสึกที่มีพลังอยูใน

ตัวสีน้ําเงินเมื่ออยูใกลกับสีแดงจะใหความรูสึกตื่นเตน ลึกแตแฝงไวดวยพลังอันมหาศาล ผูวาดสามารถ

แสดงออกไดเปนอยางดี สัดสวนของการใชสีดูแลวมีสัดสวนที่พอกันทั้งสามสี  ใหความสําคัญกับทุกสี 

แตดูแลวก็ลงตัว ไมตางคนตางไป หรือมีลักษณะเปนสีลูกกวาดการผสานกันของสีทั้งสามเสมือนภูเขา

ไฟกําลังระเบิดขึ้น การเชื่อมตอกันของสีดูแลวมีความลื่นไหล ความฉ่ําของน้ําและความใสของสีทําให



 112 

รูสึกวาผูวาดมีความมั่นใจในการใชสีและจังหวะของสี ที่เขากันไดทั้งสองวรรณะแมวาภาพนี้จะไมแสดง

เนื้อหาเรื่องราวที่ชัดเจนมากนักแตก็แสดงออกในดานอารมณไดเปนอยางดี 

 

 
 

ภาพประกอบ 48  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ จกัรพงษ สามสี 

 
        การใชสี 
            จากภาพของ จักรพงษ สามสี  เมื่อดูภาพแลวทําใหมีความรูสึกวาการใชสีแท สีที่ไมผานการ

ผสม มีอิทธิพลตอความรูสึกอยางไร คาความเขมขนของสีแสดงใหเห็นถึงพลังที่ซอนอยูภายใน ความ

โดดเดนของภาพนี้ เปนการใชสีที่รุนแรง ตัดกัน แมวาบางสวนของภาพจะดูแลวมีความนุม กลมกลืน

กัน แตก็มีความตัดกันของสีแดงกับน้ําเงิน การนําสีเหลืองมาคั่นระหวางสีแดงกับสีน้ําเงินชวยใหภาพมี

ความนุมมากขึ้น จังหวะการใหสีดูแลวมีความพอเหมาะ พอดี บางสวนตัดกันและบางสวนก็มีการ

ผสานภาพและพื้น การใชสีในจํานวนนอยสีอาจทําใหงายตอการควบคุม จากภาพจะเห็นวาผูวาดวาง

ตําแหนงของจุดเดนไดอยางพอเหมาะพอดี 

 
        การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวาไมพบเสนที่เกิดจากการขีด หรือขูด แตเห็นเปนเสนที่เกิดจากฝแปรงซึ่ง

มองเห็นเปนสีหากจะมองวาการวาดภาพตามแนวทาง Painting is painting  ที่จะตองมีเสนมาบังคับ

ใหเกิดรูปหรือใชเสนเพื่อความขัดแยงภายในภาพแตในภาพนี้ก็สรางความขัดแยงของเสนสีใหญ ๆ ซึ่งดู

แลวก็มีความขัดแยงอยูภายในภาพเสนสีที่ปรากฏในภาพเปนเสนใหญสีน้ําเงินอยูทางซายมือมีความ

เขมมากทําใหดูแลวภาพนี้น้ําหนักจะเอียงมาทางซายมากกวา  
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         การใชรูปราง รูปทรง  
            จากภาพจะพบวาผูวาดไดวาดภาพโดยไมไดคํานึงถึงรูปรางตางๆเปนเพียงการระบายสีตาม  

ใจชอบ ดังนั้นรูปรางตางๆที่ปรากฏใหเห็นจึงเปนเพียงลักษณะรูปทรงของสี การใชเสนสีแดงมาเขียน

ลอมเสนสีน้ําเงินก็ทําใหเกิดความขัดแยงในเรื่องของสี สวนหนึ่งผูวาดไดเวนสีขาวไวเพียงเล็กนอยทําให

ดูแลวไมรกตา กลับเปนการชวยเสริมจุดเดนใหเกิดขึ้นอีกสวนหนึ่งเสนสีที่เห็นก็เปนเสนสีที่ลักษณะเปน

รูปทรงเปดและบางสวนก็ปด 

 
        การแสดงออก 
            ในการแสดงออกที่เห็นภายในภาพ ผูวาดไดแสดงออกในการใชสีที่ ตัดกันเพื่อใหเกิด

ความรูสึกตื่นตน เราใจ กระตุนใหเกิดความรูสึกอยากจะวาดรูปการลงสีดวยเทคนิคเปยกบนเปยกก็

แสดงใหเห็นถึงการตัดสินใจที่เด็ดเดี่ยว ฉับไว ดังนั้นรองรอยที่เกิดขึ้นจึงเปนรองรอยแบบครั้งเดียว ไม

ยอนกลับมาซํ้าสีอีก เปนการสรางสรรคงานที่งาย ๆ และเกิดขึ้นอยางลวดเร็ว สะทอนใหเห็นวา ใน

รูปแบบของงานศิลปะบางครั้งเองเราไปสรางกฏเกณฑ มากจนกลายเปนสิ่งที่ทําลายความคิด

สรางสรรค รูปทรงงาย ๆ  ก็สามารถแสดงออก ส่ือความหมาย และบอกสาระสําคัญไดหลายอยาง บง

บอกถึงความเด็ดเดี่ยวที่จะคิดการกลาตัดสินใจ และที่สุดคือกลาที่จะแสดงออกในรูปแบบของการวาด

ภาพระบายสี 

 

 
 

ภาพประกอบ 49  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ จนิตนา บุญม ี

 
         การใชสี 
             จากภาพจะเห็นวา จินตนา บุญมี เลือกที่จะใชสีที่เปนแมสีในการวาดภาพ โดยมีการวางแผน

ในการทํางานกลาวคือ ใชตัวกันสีในที่นี้จะเปนสีเทียนมารางรูปทรงไวกอน จากนั้นก็ลงสีโดยใชสีเหลือง 
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(Permanent Yellow Light), สีน้ําเงิน(Prussian Blue) ,สีแดง ( Rose Madder) มาระบายดวยเทคนิค

เปยกบนเปยก บางสวนก็ลงสีดวยวิธีแหงบนแหง ซึ่งงายตอการควบคุม การใชสีของนางสาวจินตนา 

บุญมี เลือกใชสีที่เปนสีข้ันที่ 1 และในการลงสีนั้นมีการระบายสีแบบดิบ ๆ ไมเนนความเหมือนจริง  เปน

การระบายสีแบบงายๆ ไมซับซอน เปนการระบายที่ใหสีสองสีมาชิดกันอาจจะมีผสานกันเล็กนอย

เทานั้น 

         
 การใชเสน 
            เปนอีกรูปหนึ่งที่มีการใชเสนเขามาใชในการวาดภาพ โดยมีการวางแผนรางเสนไวกอนคอย

ลงสี เสนที่ปรากฏจะเห็นเปนเสนสีขาวซึ่งเปนเสนตรงกับเสนโคงแบบขดวนไปมา สําหรับเสนตรงที่วาด

เปนรูปทรงนั้นบางชวงเปดเปนลักษณะรูปที่มีความขัดแยงกัน กลาวคือ ในรูปทรงกระบอกนั้น ดานหนา

เปนรูปวงรี สวนดานหลังแทนที่จะเปนวงรีกลับเปนเสนตรง หรืออีกนัยหนึ่งคือทรงกระบอกนี้อาจถูกกด

ทับจนปลายอีกขางหนึ่งแบนก็เปนได นอกจากเสนสีขาวแลวในภาพยังเห็นเปนเสนสีอ่ืน ๆ อีก ไดแก สี

แดง สีน้ําเงิน สีเหลือง ที่ลากวนไปมา ความเดนชัดไมคอยจะชัดมากนัก ขีดเขียนทับไปบนภาพ ใน

ลักษณะที่ไมไดเจาะจงวาจะเปนรูปอะไร  สวนดานลางยังปรากฏใหเห็นเสนสีแดงซึ่งก็สอดรับกันดีกับสี

แดงที่อยูดานบน 

 
          การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพประกอบแสดงใหเห็นพบวา ผูวาดใชเสนเปนตัวกําหนดรูปราง ซึ่งเปนรูปอยางงาย ๆ  

ไมแสดงออกในเรื่องของความเปนจริง เปนการวาดเพื่อใหเกิดรูปทรงซึ่งก็ไมมีความหมายใด ๆ ผูวาด

ไมไดยึดหลักของความเปนมากเทาใด มีการตัดทอนในเรื่องของรายละเอียดลง แตยังคงรูปทรงนั้นไว

ทั้งนี้ ก็ยังแสดงใหเห็นวา ผูวาดมีอิสระเสรีที่จะคิด หรือวาดภาพออกมาตามอารมณ ความรูสึกของ

ตนเอง ซึ่งจะมากหรือนอยขึ้นอยูกับความพอใจของแตละคน 

 
        การแสดงออก 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดไดแสดงออกที่เรียบงายในทุก ๆ ดาน ไมวาจะเปนดานการใชสี การ

ใชเสน การแสดงออกก็เปนไปในลักษณะที่งาย ๆ ไมมีความกดดันใด ๆ รูปทรงที่ปรากฏจึงไมซับซอน

มากนัก การใชสีที่เปนแมสีมาสรางสรรค การวาดภาพระบายสีก็ใหความรูสึกหนักแนน แสดงออกใน

เรื่องของความ     เด็ดเดี่ยวไดเปนอยางดี เพราะเนื่องจากวาการใชสีเขมระบายภาพเมื่อผิดแลวก็จะ

แกไขยาก ดังนั้นในขอนี้    ผูวาดตระหนักดี จึงพยายามที่จะลงสีอยางงาย ๆ รวดเร็ว  
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ภาพประกอบ 50  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล 

 
         การใชสี 
            จากภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล จะเห็นวาเนนการใชสีสวนใหญเปนสีน้ําเงิน (Prussian 

Blue) ซึ่งไลน้ําหนักจากออนมาเขม ใชสีเหลือง (Permanent Yellow Light), และสีแดง (Rose 

Madder) มีการเวนสีขาวไวทางซายมือ ทําใหดูเหมือนวาจะใชสีขาวเหลืองเปนภาพก็ไดหรือเปนพืน้กไ็ด 

หากมองในเรื่องของความแรงของสียังพบวา สีที่ปรากฏในภาพแมวาจะมีความเขมแตก็เปนสีโทนเย็นดู

แลวไมต่ืนเตนเราใจ สวนสีเหลืองที่ปรากฏนั้นก็เปนสีเหลืองแบบจาง ๆ หากมองโดยรวม ก็มีความโดด

เดนพอสมควร ดูจากการใชสีสวนรวมแมวาจะเรียบงาย แตก็มีเนื้อหาสาระ ที่ผูวาดพยายามที่จะ

สอดแทรกเขามา  

 
        การใชเสน 
            จากภาพนี้จะเห็นวา ชนะกานต วงศสุตาล มีการใชเสนเขามาสรางจุดเดนที่เปนเสนแบบ

งายๆ ไมซับซอนอะไร แสดงใหเห็นถึงความเด็ดเดี่ยวของการใชเสน เปนเสนที่บงบอกถึงความมั่นใจใน

การสรางสรรคงาน ดูแลวเรียบงายใชลักษณะการซ้ําของรูปทรงวงกลม บางจุดมองดูเหมือนดอกไม

หลายๆ ดอกทับกันอยู แตผูวาดก็ไมไดลงสีตามชองนั้น ๆ กลับลงเปนสีพื้นแทน ซึ่งแสดงใหเห็นวาผูวาด

ไดทําการระบายสี ไมใชเติมคําลงในชองวาง  เปนการสรางสรรคงานที่ไมอยูภายใตกฎเกณฑใด ๆ  

นอกจากนั้นผูวาดยังไดสรางบรรยากาศใหเกิดความสนุกความเพลิดเพลินโดยการใชเสนคดเคี้ยวลาก

ในลักษณะ วนไปมา เหมือนวาไมไดจงใจวาเสนนั้นจะเปนรูปอะไร ขีดไปในทิศทางใด จะเขมชัดหรือ  

ไมเขม ไมสนใจ  
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         การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพพบวาลักษณะของรูปราง รูปทรงจะเห็นเสนที่ทําใหเกิดรูปทรงคือรูปดอกไม เปน

ลักษณะของเสนที่ทําซ้ํา ๆ กันแตก็ไมเดนชัดมากนัก บางสวนก็เปนเสนที่ไมทําใหเกิดภาพใด ๆ จึงไม

ปรากฏรูปรางที่ชัดเจน ในภาพผูวาดไมไดใหความสําคัญกับรูปทรงมากนัก แตไปใหความสําคัญกับสี

และก็ใชสีเพียงสองสามสีเทานั้น 

 
          การแสดงออก 
            ในภาพนี้ผูวาดไดแสดงออกในเรื่องของการใชเสนและการใชสี พบวาผูวาดมีอิสระเสรีที่จะใช

เสนมาสรางสรรคงานและใชสีเปนตัวผสานกลมกลืนกัน การใชเสนและการใชสีแสดงออกไดอยางต็มที่

การระบายสีที่ระบายอยางตอเนื่องสะทอนใหเห็นถึงความมั่นใจในการวาดภาพหากการวาดภาพตองมี

กฏเกณฑมากๆ ผูวาดอาจจะไมสามารถทําตามได แตถาการวาดในครั้งนี้ไมมีกฎใด ๆมาตีกรอบไวผู

วาดก็จะสามารถแสดงออกไดอยางเต็มที่และเต็มความสามารถ   

 

 
 

ภาพประกอบ 51  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ ณัฐกร พลนอก 

 
        การใชสี 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดมีความสุขกับการใชสีคือใชสีหลากสีไดแกสีน้ําเงิน (Prussian Blue), 

สีแดง (Rose Madder), สีเหลือง (Yellow Ochre), สีสม( Light Red ), สีฟา (Cobalt Blue Tint) 

ระบายโดยเทคนิคเปยกบนเปยก สีจะไหลซึมเขาหากัน โดยเริ่มตนจากการใชสีสม สีแดง  สีน้ําเงิน  สี

ฟา สีเหลือง ระบาย โดยบางสวนเวนขาวไว บางสวนมีการผสมสีบนกระดาษ จากการสังเกตการใชสี

ภายในภาพ บางสวนมีการหยดสี บางสวนระบาย  ลักษณะของสีที่ปรากฏจะแยกสวนมากกวาการ

ผสมผสานกัน สีน้ําเงินทางขวามือ มีความเขมมากทําใหเมื่อมองภาพนี้แลวน้ําหนักภาพจะมาทาง

ขวามือแตก็มีสีแดงมาชวยรับน้ําหนัก ดูรวม ๆ แลวก็มีความสมดุล 
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        การใชเสน 
            จากภาพนี้ไมพบวามีการใชเสนใด ๆ เลย มีเพียงการใชสี ในลักษณะหลากสี สรางความโดด

เดนโดยการใชสีหลาย ๆ สีมาระบาย ดังนั้นหากจะอธิบายถึงเสนรอบของสีก็จะเปนเสนหยัก ๆ ที่มองดู

แลวใหความนุม บางชวงมีขอบชัด บางชวงเลือนหาย แตทั้งหมดก็ใหความรูสึกที่ดี 

 
         การใชรูปราง รูปทรง 
            จากการแสดงออกในดานรูปรางรูปทรงพบวาในภาพนี้ไมไดนําเสนมาสรางเพื่อใหเกิดรูปทรง

ใดๆ เลย เปนเพียงการใชสีเพื่อใหเกิดรูปทรง ซึ่งเปนรูปทรงอิสระ ที่มีรูปรางไมเหมือนกัน ลักษณะการ

ระบายสีแบบนี้เปนการระบายที่มีเปาหมายเพื่อแสดงออกทางอารมณมากกวาที่จะสะทอนเรื่องราวใดๆ  

 
          การแสดงออก 
            จากภาพประกอบปรากฏพบวาผูวาดไมไดแสดงออกในเรื่องของเสนและการใชรูปรางรูปทรง

ใด ๆ เลยในภาพเปนเพียงการแสดงออกในเรื่องการใชสีซึ่งพบวาสีที่ใชสวนใหญ จะเปนสีที่เขม ๆ ให

ความรูสึกหนักแนน แสดงถึงความกลาในการใชสีและเปนการใชสีที่มีสัดสวนระหวางสีรอนกับสีเย็นใน

ปริมาณที่ใกลเคียงกัน หากจะกลาวถึงการเรียนการสอนตามแนวทาง อะคาเดมิคการใชสีแบบนี้คงใช

ไมได คือไมงามนั่นเอง  

 

 
 

ภาพประกอบ 52  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ ทรรศนะ เกาะอาํไพร 

 
        การใชสี 
            จากภาพของ ทรรศนะ เกาะอําไพร พบวาการมีการใชสีที่รุนแรงแสดงออกในเรื่องของการใชสี

ไดอยางมีอารมณ เปนการใชสีที่สนุกสนาน มีความตอเนื่องกัน โดยมีรูปแบบการลงสีที่ใชวิธีเวนสี คือ

ลงสีแรกกอนไดแกสีชมพู เมื่อแหงแลวก็ทับดวยสีน้ําเงินและเวนชองไวใหเห็นสีชมพู เปนการลงสีที่ดู
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แลวมีมิติ ดูแลวมีความลึกในลักษณะเดียวกันทางดานขวามือก็มีการลงสีเทาทิ้งไวแลวปลอยใหแหง 

จากนั้นก็ลงสีแดงทับแลวเวนสีเทาไวก็จะเกิดมิติเชนเดียวกัน ดูรวมๆของภาพนี้เปนภาพประกอบแสดง

อารมณความรูสึกไดเปนอยางดี บทบาทของสีทั้งสามสี ไดแกสีแดง สีน้ําเงิน สีดํา  ลวนแลวแตมพีลงัอยู

ในตัวเองทั้งนั้น แตภาพนี้ก็ดูดีตรงที่เจาะชองไวใหเห็นสีพื้นดูแลวลงตัว 

 
           การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวาไมพบเสนที่เกิดจากการขีด หรือขูด แตเห็นเปนเสนที่เกิดจากฝแปรงซึ่ง

มองเห็นเปนสีหากจะมองวาการวาดภาพตามแนวทาง Painting is painting  ที่จะตองมีเสนมาบังคับ

ใหเกิดรูปหรือใชเสนเพื่อความขัดแยงภายในภาพแตในภาพนี้ก็สรางความขัดแยงของเสนสีใหญ ๆ ซึ่งดู

แลวก็มีความขัดแยงอยูภายในภาพเสนสีที่ปรากฏในภาพเปนเสนใหญสีดําอยูทางซายมือมีความเขม

มาก แตก็มีเสนสีแดงที่อยูทางขวามือมาถวงน้ําหนัก รวม ๆ แลวก็มีความสมดุลในเรื่องของการจัดภาพ  

         
         การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพจะพบวาผูวาดไดวาดภาพโดยไมไดคํานึงถึงรูปรางตาง ๆ เปนเพียงการระบายสี

ตามใจชอบ ดังนั้นรูปรางตาง ๆ ที่ปรากฏใหเห็นจึงเปนเพียงลักษณะรูปทรงของสี การใชเสนสีดํามา

เขียนทับเสนสีน้ําเงินก็ทําใหเกิดความขัดแยงในเรื่องของสี สวนหนึ่งผูวาดไดเวนสีไวเปนชองเพียง

เล็กนอยทําใหดูแลวไมรกตา กลับเปนการชวยเสริมจุดเดนใหเกิดขึ้นอีกสวนหนึ่งเสนสีที่เห็นก็เปนเสนสี

ที่ลักษณะเปนรูปทรงเปดและบางสวนก็ปด บางสวนมองเห็นภาพเปนพื้นและพื้นเปนภาพ 

 
          การแสดงออก 
            ในภาพนี้ผูวาดไดแสดงออกในเรื่องของการใชเสนและการใชสี พบวาผูวาดมีอิสระเสรีที่จะใช

เสนมาสรางสรรคงานและใชสีเปนตัวผสานกลมกลืนกัน การใชเสนและการใชสีแสดงออกไดอยางเต็มที่

การระบายสีที่ระบายอยางตอเนื่องสะทอนใหเห็นถึงความมั่นใจในการวาดภาพหากการวาดภาพตองมี

กฎเกณฑมาก ๆ ผูวาดอาจจะไมสามารถทําตามได แตถาการวาดในครั้งนี้ไมมีกฎใด ๆมาตีกรอบไวผู

วาดก็จะสามารถแสดงออกไดอยางเต็มที่และเต็มความสามารถ อารมณความรูสึกที่แสดงออกมารูสึก

วาเหมือนมีพลังมาปลดปลอย ใหผูวาดแสดงออกอยางเต็มที่ และมีความสุขกับการวาดภาพ 
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ภาพประกอบ 53 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํา เปนภาพของ ธนวัฒน บุญลอม 

        
   การใชสี 
             จากภาพของ ธนวัฒน บุญลอม ที่วาดในภาพนี้พบวาการใชสีในภาพนี้เปนการใชสี มีความ

สนุกมีอิสระตอการใชสีเปนอยางมาก สีที่ปรากฏในภาพจะเปนสีที่เกิดจากการระบายดวยเทคนิคเปยก

บนเปยก โดยเริ่มตนจากการลงสีพื้น  สีเหลือง  สีแดง  สีน้ําเงิน สีเขียว สีมวง แตที่สังเกตคือการลงสี

เขียว จะใชวิธีการลงแบบเปนจังหวะมีชองไฟที่เทา ๆ กัน เปนการช้ําดวยจังหวะ สวนหนึ่งมีลักษณะของ

การใชสีตัดกันคือแดงตัดกับเขียวซึ่งแดงก็เปนสีสด เขียวก็เขียวเขม ความรุนแรงของสีจึงมีอิทธิพลมาก 

แตยังมีสีเหลืองเปนตัวผสานสีทั้งสองเขาดวยกัน ชวงลางของภาพดูแลวเคลื่อนไหว มีความสนุก  

 
         การใชเสน 
            ในภาพนี้เปนการแสดงพลังของสี ที่ดูแลวรุนแรง สนุก ต่ืนเตน มีการใชสีมาสรางเปนเสน แต

เปนเสนที่ไมมีขอบคม เปนเสนเหมือนหางกระรอกที่ขดไปมา ดูแลวออนนุม แมวาความเขมของสีเขียว

จะมีมากแตก็ไดสีเหลืองมาชวยใหดูดีข้ึน สําหรับเสนสีแดงมีความขัดแยงกับเสนสีเขียว สวนสีน้ําเงินที่

ระบายอยูดานขวามือ เปนเสนที่ไมคมชัด ดูแลวมีความลื่นไหล หากมองถึงความลงตัวก็ถือวาภาพนี้มี

ความสมบูรณ  

 
          การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดไดใชเสนของสีมาสรางเปนรูปทรง และรูปทรงที่เห็นเปนรูปทรงอิสระ 

ทําเปนชองในระยะที่เทา ๆ กันรูปทรงที่เห็นจึงเปนเสนแนวนอน สวนดานขวามือ ใชสีน้ําเงินมาสราง

เปนเสน บางสวนมีความคมชัด บางสวนมีความพลาเบลอ กลืนหายเขากับพื้นหลัง ดูรวม ๆ แลวเสนที่

นํามาใชยังไมเปนรูปรางของสิ่งใดเลย 
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          การแสดงออก 
            ในการแสดงออกของภาพนี้จากที่เห็นเปนลักษณะของการแสดงออกทางการใชสีมากกวา ใน

รูปแบบที่เห็นเปนการใชสีแสดงอารมณ ซึ่งพบวา การใชสีเขียวระบายใกล ๆ กับสีแดง ซึ่งทั้งสองสีเปนสี

ตรงขามกันความรุนแรงยอมเกิดขึ้น การแขงกันของสีมีสวนทําใหการมอง มีความรูสึกที่แตกตางกัน  สี

แดงอาจใหความรูสึกที่กลาหาญ รุนแรง ความตาย  สวนสีเขียวใหความรูสึก สดชื่น มีชีวิต หากเปน

เขียวเขมก็จะใหความรูสึกลึกลับ  ดังนั้นจะเห็นวาในความหมายยังมีความขัดแยงกัน ผูวาดได

แสดงออกตามอารมณความรูสึกจริง ๆ หากแสดงออกตามหลักหรือทฤษฏีกจ็ะไมไดเห็นภาพเชนนี้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 54  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของนติยา ฉิมกลีบ 

 
        การใชสี 
            จากภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ พบวามีการลงสีที่ดูแลวนุมมาก หากดูที่การไหลของสี  ก็จะเห็น

วาสีไดไหลซึมอยางชา ๆ เปนเม็ดละเอียดดูแลวนุม แตหากมองสี ก็จะพบวา ใชสีเขียวกับแดงมาระบาย

ใกลกันสอดแทรกดวยสีเหลืองเล็กนอย ดานบนของสีเขียวปรากฏเปนสีฟาดูแลวใหความนุมภายใน

ภาพไมพบรอยขอบชัดของสีเลย พบเพียงบริเวณรอบนอกของสี ซึ่งอาจจะเปนการระบายสีไมหมด หาก

ดูรวมๆ แลวภาพนี้มีความเดนอยูภายในตัว ความขัดแยงเปนการขัดแยงในเรื่องของสีมากกวาเรื่องอื่นๆ 

 
        การใชเสน 
            จากภาพไมพบการวาดเสนใดๆเลย อาจจะเปนเพราะวาสาวนิตยา ฉิมกลีบ ไมไดชอบในเรื่อง

ของการใชเสน หรือลืมวาด หรือไมไดลืมแตเจตนาที่จะไมใสเพราะเห็นวาสีที่ลงไปแลวนั้น มีความลงตัว

อยูแลว 
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          การใชรูปราง รูปทรง 
            ภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ ภาพนี้เปนภาพประกอบผูวาดไมไดคํานึงถึงรูปรางรูปทรงที่จะ

เกิดขึ้นจากภาพก็ไมไดรางภาพใด ๆ ไวกอน หรือลงสีกอนแลววาดภาพตามก็ไมปรากฏ ดังนั้นความ

พอใจของผูวาดนี้อาจจะพอใจอยูที่การใชสีเพียงอยางเดียวก็เปนได 

 
          การแสดงออก 
            ในดานการแสดงออก พบวาผูวาดมีการแสดงออกในเรื่องของการใชสี และเปนการใชสีที่

เรียบงาย สังเกตจากทิศทางของสีที่ไมไดเขียนวกวนไปมาหรือสลับซับซอนอะไร เปนการระบายในครั้ง

เดียวแลวพอ ซึ่งก็เห็นความเรียบงายแบบสบาย ๆ ในการแสดงออกของแตละคนไมไดหมายความวา 

คนวาดภาพประกอบวาดมาก ๆ ใสรายละเอียดมาก ๆ จะทําใหคนนั้นมีความสุข ในขณะเดียวกันคนที่

วาดภาพนอย ๆ ก็ไมไดหมายความวาจะไมมีความพอใจ หรือไมมีความสุข ดังนั้น ในการแสดงออกใน

ภาพนี้จึงเปนการแสดงออกที่เรียบงาย เนนความนุมของสี ความเบาสบาย 

 

 
 

ภาพประกอบ 55 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํา เปนภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล 

 
        การใชสี 
           จากภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล พบวามีการใชสีที่รุนแรง กลาหาญ โดยเลือกที่จะสราง   พื้น

หลังเปนสีแดง ผสานกับเหลือง เวนขาวเปนบางชวงจากนั้นก็มีสีมวงออนดูแลวมีความลงตัวในเรื่องการ

ใชสีพื้น  สําหรับจุดเดนผูวาดไดใชสีดําระบายแบบเปนเสนบางชวงมีลักษณะขอบคม และบางชวงมี

ลักษณะไมคมชัด  ลักษณะของสีที่ปรากฏเห็นดูแลวมีความเคลื่อนไหว ความออนเขมของสีดูแลว  มี

ความลงตัว การไหลซึมเขาหากันของสี เปนความนุมนวลแตแฝงไวดวยพลังที่ผูวาดเลือกใชสีแดงและ  

สีสม 
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 การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวาบุณฑริกา ศิริบาล เลือกใชเสนในการสรางสรรคงานไดเปนอยางดี แมวา

การวาดภาพจะไมมีสูตรสําเร็จใด ๆ แตภาพแตละภาพก็จะมีความสมบูรณอยูในตัวของมันเอง ใน

ภาพประกอบเห็นเปนลักษณะของเสนที่มีความหลากหลาย โดยบางชวง เห็นเปนเสนดําสนิท มีความ

หนา และบางชวงขาดหาย และบางเสนเปนสีรุงขีดในลักษณะวนไปมา ดูจากลักษณะของเสนจะขีด

อยางรวดเร็ว แมวาจะดูยุงเหยิง แตก็มีความสัมพันธกันดี 

 
          การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพประกอบเห็นมีการใชเสนสีตาง ๆ มาทําใหเกิดรูปราง รูปทรง เปนลักษณะของเสนที่

มีความหลากหลาย เกิดเปนรูปทรงอิสระ ดูแลว ไมเปนรูปทางเรขาคณิต หรือรูปใด ๆ เปนลักษณะของ

เสนที่ขดไปมา มีเขม มีออน ผสานกันอยางลงตัว หากจะมองวาเสนนี้มีจุดกําเนิดจากเล็ก ๆ แลวใหญ

ข้ึน เปรียบเสมือนการเติบโตก็ไดสวนหนึ่งรูปรางของเสนที่มีขอบหยัก ๆ ดูแลวเหมือนมีการเคลื่อนตัว 

เคลื่อนไหว เหมือนสิ่งมีชีวิตที่ลอยอยูในน้ํา ดูแลวก็ลงตัวดี 

 
          การแสดงออก 
            จากภาพนี้พบวาเรื่องการแสดงออกมีความโดดเดน ผูวาดสามารถแสดงออกในทุก ๆดาน ไม

วาจะเปนดานการใชสี การใชเสน การใชรูปรางรูปทรง เปนการแสดงออกอยางมีความสุข การเลนสี

ผสานกับเสนเปนจังหวะที่พอดี ความลงตัวอยูที่จังหวะของการลงสีดูรวม ๆ ภาพมีความออนนุม สีขาว

ที่เวนพื้นที่ของกระดาษไวดูเบาและสบายตา 

 

 
 

ภาพประกอบ 56  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํเปนภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร 
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        การใชสี 
            จากการวิเคราะหภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร ในดานการใชสีพบวามีการวางแผน ในการ

วาดภาพพอสมควรโดยเริ่มตนจากการระบาย สีเหลือง (Permanent Yellow Light), แดง ( Scarlet 

Lake),  น้ําเงิน (Prussian Blue)  และเขียว (Green Deep) โดยแตละสียังเปนสีแทอยู และสังเกตเห็น

วา ผูวาดเลือกใชสีเพียงสี่สีเทานั้น คือ แดง เหลือง น้ําเงิน และเขียว ระบายแบบเขมและสด ซึ่ง

สอดคลองกับกระบวนการสรางสรรคงานของเฮนรี่ มาตีส ที่ใหความสําคัญกับแมสี หรือสีแท ใน

ลักษณะของการระบาย จะใชเทคนิคเปยกบนเปยก แลวปลอยใหสีไหลซึมเขาหากัน เปนการวาง

แผนการใชสีที่เลือก สีเหลืองซึ่งเปนสีออนและสดสวางไวตรงกลางเปนการสรางจุดเดนในภาพโดยมีสี

แดง น้ําเงิน (Prussian Blue) เขียวระบายรอบ ๆ สีเหลืองซึ่งดูแลวมีความลงตัว 

 
        การใชเสน 
            จากการสังเกตและวิเคราะหภาพจะเห็นวาผูวาด สามารถเลือกใชเสนแบบตัดทอนงาย ๆ ไม

ซับซอนอะไร แตก็ดูมีเร่ืองราว จากภาพจะเห็นวา มีการวางแผนในการทํางาน เลือกใชเสนสีที่ขีดเขียน

แบบใหเปนเสนเล็กบาง ใหญบาง โดยเลือกที่จะขีดมาทางขวามือ มากกวาทางซายมือ บางชวงมีการ

เวนและขีดซ้ําถี่ ๆ เปนการสรางจุดสนใจไดดี ลดความนาเบื่อลงได ลักษณะของเสนในแตละเสนมีการ

ขีดวนไปมา แตก็มีความสัมพันธกัน เสนที่เห็นเปนเสนที่มีสีเขมเมื่อขีดลงบนสีเขมเหมือนกันทําใหเสนนี้

ไมโดดเดน แตดูแลวลงตัวเนนไปที่สีสันภายในภาพมากกวา    

 
        การใชรูปราง รูปทรง 
            ในดานรูปรางรูปทรงพบวา ภาพนี้ผูวาดไดวาดภาพประกอบไมไดเนนรูปทรง วาจะเหมือน

อะไร ใชสีตาง ๆ มาระบายในลักษณะผสานสีเขาหากันเกิดเปนรูปทรงอิสระและตัดทอนเปนอยางมาก

ดูแลวยังไมรูวาเปนรูปอะไร เปนลักษณะทิ้งคําถามปลายเปดไวใหผูดูสามารถคิดตั้งคําถามขึ้นมาได 

 
        การแสดงออก 
            จากภาพประกอบผูวาดไดสรางสรรคมาแสดงใหเห็นวา ผูวาดสามารถใชสีในการแสดงออก

ไดเปนอยางดี สามารถนําสีตาง ๆ มาผสมผสานเพื่อใหเกิดมิติ ต้ืนลึก ผสานกลมกลืน บางสวนตัดกัน 

โดยทั้งหมดไมไดยึดทฤษฏี หรือหลักการใชสีใดๆ สะทอนใหเห็นวาหากผูสอนเปดโอกาสใหนักศึกษาได

สรางงานโดยไมสรางกฎเกณฑใด ๆ แลวนักศึกษาจะสามารถแสดงออกไดอยางเสรี กลาที่จะคิด กลาที่

จะทํา กลาที่จะแสดงออก สะทอนใหเห็นวา บางครั้งเองกฎเกณฑก็ทําลายความคิดสรางสรรค

เหมือนกัน ความโดดเดนในภาพนี้อยูที่การกลาใชสีที่ใหความรูสึกรุนแรง โดดเดน และตื่นเตน  
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ภาพประกอบ 57  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ เปนหนึ่ง ฉิมพาลี 

 
        การใชสี  
             จากภาพของ เปนหนึ่ง ฉิมพาลี พบวาลักษณะการใชสีที่เลือกใชสีดํา (BlacK) มาสรางรูปทรง

ที่อิสระ มีความโดดเดนลักษณะการระบายเปนการระบายแบบเปนเสน ๆ บางสวนตอกัน บางสวนทิ้ง

ชวงเปนระยะ บางสวนเห็นเสนขอบชัดเจนและบางสวนกลืนหายเขาไปผสานกับสีอ่ืน สวนสีพื้นหลัง 

เปนการใชสีที่ไมโดดเดนมากนัก โดยเลือกที่จะใชสีน้ําเงินที่มีความเขมไวตรงกลาง บางสวนไหลซึมเขา

กับสีอ่ืน  และบางสวนมีขอบเดนชัด สวนสีอ่ืนไมเดนชัดมากนักเชนสีเขียวที่ระบายบริเวณดานลาง สีฟา

ก็เปนฟาออน ๆ ไมเดนชัดหรือสีมวง ก็เปนสีมวงที่ไมสด และเลือกระบายเพียงมุมเดียวคือมุมบน

ซายมือ 

 
          การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวาการใชเสนในภาพนี้เปนการใชสีมาระบายเพื่อใหเกิดเสน โดยเลือกที่จะ

ระบายตรงกลาง โดยเสนที่เห็นจะเปนเสนที่มีขนาดตางกันบางชวงเปนเสนเล็กและบางชวงเปนเสนที่

ระบายทับกัน โดยมีความหนาแนนที่ดานบนและดานลาง บางชวงซึมเขากับสีอ่ืน บางชวงมีขอบคม

เดนชัด หากดูสวนรวมของภาพก็จะเห็นเสนนี้เดนชัดมากที่สุด และเสนที่ปรากฏเห็นก็เปนรูปทรงอิสระ 

ดูแลวไมเปนรูปรางใด ๆ 

 
         การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพนี้จะเห็นวา เปนหนึ่ง ฉิมพาลี ไดใชเสนมาสรางรูปทรง เปนรูปทรงที่อิสระ ไมเหมือน

ส่ิงใด ๆ  เปนลักษณะการแสดงออกที่เปนนามธรรมลักษณะรูปรางรูปทรงที่เห็นเปนการระบายสีที่ใช

พูกันเล็ก ๆ ระบายใหเกิดพื้นที่ใหญแลวระบายแบบเสนซิกแซกไลลงมาจากดานบนลงมาถึงดานลาง 

บางสวนเสนไมเชื่อมตอกัน รูปทรงที่ปรากฏจึงไมเปนรูปใด ๆ 
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 การแสดงออก 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดเลือกที่จะใชเสนที่เปนสีดํามาระบายตรงกลางเปนการสรางจุดเดน 

ซึ่งปกติ สีดําจะมีความเขมและขมสีอ่ืน ๆ ไดอยูแลว การระบายสีดําในภาพนี้ดูเดน แตไม  คลาสสิค 

ความเดนมันเดนมากจนเกินไป เลยทําใหภาพสวนรวมดูแลวขาดสีสันดูจืดไป อาจเปนเพราะวาผูวาด

ใชสีโทนรอนนอยไปเลยทําใหภาพนี้ขาดสีสัน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 58 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํา เปนภาพของ พิทกัษพงษ ภูออน 

 
        การใชสี 
            จากภาพของ พิทักษพงษ ภูออน พบวา ในเรื่องของการใชสี ผูวาดไดเลือกที่จะใชสีแท ระบาย

แลวปลอยใหไหลซึมเขาหากันอยางงาย ๆ เปนการระบายโดยใชเทคนิคทางสีน้ําเขามาเกี่ยวของ คือ

การระบายเปยกบนเปยก บางสวนเวนขาวไวและบางสวนระบายแบบแหงบนแหง สามารถคุมโทนสี

ระหวางสีแดง (Rose Madder) กับสีน้ําเงิน (Prussian Blue) ไดดี สวนสีเหลือง (Chrome Yellow) จะ

เห็นวา    ผูวาดจงใจแยกสวน คือทาคนละครั้ง ไมตอเนื่องกัน หากมองถึงความชํานาญเรื่องการใชสี

ผูวิจัยเห็นวา ผูวาดมีความรู ความเขาใจในเรื่องการใชสีพอสมควร และเปนการใชสีที่ไมตองมาก จาก

ภาพจะเห็นวามีการใชสีเพียง สามสีเทานั้น คือ สีแดง (Rose Madder), สีเหลือง (Permanent Yellow 

Light), สีน้ําเงิน(Prussian Blue) สวนสีเขียวเกิดจากการผสมกันของสีน้ําเงิน กับสี เหลือง ในขณะที่สี

ยังไมแหง การใชสีไมไดคํานึงถึงสีโทนรอนหรือเย็น แตเปนการระบายเพื่ออยากระบายจริง ๆ 

 
        การใชเสน 
           จากภาพของ พิทักษพงษ ภูออน ที่วาดในภาพนี้ไมพบวามีการใชเสนใด ๆ ในภาพเลยมีเพียง

บางสวนบริเวณรอบ ๆ ที่มีการระบายสีแลวทิ้งปลายเปนเสนไวแตก็ไมชัดเจนมากเทาใด วาที่ทิ้งปลาย
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เสนไวตองการสื่อถึงเรื่องใด ภาพบางภาพอาจตองมีเสนมาชวยจะทําใหภาพนั้นดูเดน ดูดี แตภาพบาง

ภาพก็ไมจําเปนตองมีเสนเขามาชวย ดังภาพนี้ หากดูรวมๆแลว สีของภาพมีความลงตัว มีความนุม 

หากนําเสนเขามาใชจะทําใหภาพนี้ดูแข็ง และหมดความสวยงามก็เปนได 

 
        การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพของ พิทักษพงษ ภูออน ที่ระบายสีไมไดแสดงในเรื่องของรูปราง รูปทรงใด ๆ เปน

เพียงการใชสีเพื่อส่ือความหมายในการแสดงออก เนนอารมณความรูสึก แมวารูปรางภายในภาพจะไม

ปรากฏเปนรูปใดๆ แตดวยลักษณะของสีที่ผสานกันอยางลงตัวทําใหรูสึกวาภาพนี้มีการเคลื่อนไหว แต

เปนการเคลื่อนไหวแบบนุมนวล นาเกรงขาม ดวยลักษณะของสีที่มีความเขมและออนเปนบางสวน ทํา

ใหดูแลวมีมิติต้ืนลึก แตแฝงไวดวยพลัง  

 
        การแสดงออก 
            จากภาพของ พิทักษพงษ ภูออน แสดงใหเห็นวาเขาตองการสื่อสารใหเห็นวา สี มีผลตอการ

แสดงออกมากนอยเพียงใดการใชสีเพียงสองถึงสามสีบางครั้งดูแลวก็ทําใหเกิดความรูสึกที่มีพลังอยูใน

ตัวสีน้ําเงินเมื่ออยูใกลกับสีแดงจะใหความรูสึกตื่นเตน ลึกแตแฝงไวดวยพลังอันมหาศาล ผูวาดสามารถ

แสดงออกไดเปนอยางดี สัดสวนของการใชสีดูแลวมีสัดสวนที่พอกันทั้งสามสี ใหความสําคัญกับทุกสี 

แตดูแลวก็ลงตัว ไมตางคนตางไป หรือมีลักษณะเปนสีลูกกวาดการผสานกันของสีทั้งสามเสมือนภูเขา

ไฟกําลังระเบิดขึ้น การเชื่อมตอกันของสีดูแลวมีความลื่นไหล ความฉ่ําของน้ําและความใสของสีทําให

รูสึกวาผูวาดมีความมั่นใจในการใชสีและจังหวะของสี ที่เขากันไดทั้งสองวรรณะแมวาภาพนี้จะไมแสดง

เนื้อหาเรื่องราวที่ชัดเจนมากนักแตก็แสดงออกในดานอารมณไดเปนอยางดี 

 

 
 

ภาพประกอบ 59  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ มณีนุช เผาแสง 
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        การใชสี 
            จากภาพของ มณีนุช เผาแสง พบวามีการใชสีที่แปลก นาสนใจ โดยลักษณะของสีที่ปรากฏ 

ดูแลวเหมือนมีพลาสติกใสๆมาเคลือบผิวหนาของภาพ แตเมื่อดูสวนรวมของภาพแลวพบวา การใชสีใน

ภาพนี้ มีความสัมพันธกับการใชเสน ความพลิ้วไหวของเสนเปนสวนหนึ่งที่ทําใหสีมีความลงตัว สวน

หนึ่งในภาพนี้ มีการเวนขาวของกระดาษไว ทําใหดูแลวมีความนุม  แตแฝงไวดวยเร่ืองราวตาง ๆ ที่ดู

แลวตื่นเตน แมวาสีในภาพนี้จะไมฉูดฉาดแตก็ดูมีเร่ืองราว มีสาระสําคัญของภาพอยู การระบายสีแดง

ดานลางแลวใหสีแดงนั้นผสานกับสีมวง และระบายสีน้ําเงินผสานกับสีฟาดูแลวมีความกลมกลืนกันดี 

 
        การใชเสน     
            จากภาพจะเห็นวาความลงตัวของภาพนี้อยูที่การใชสีและเสน  ซึ่งเสนที่ปรากฏจะเห็นเสน

สองสีคือ เสนสีขาว และเสนสีเขม เสนสีขาวที่ปรากฏจะเปนเสนที่ดูแลวเคลื่อนไหวเนื่องจากลักษณะ

ของเสนที่มีลักษณะตางกัน บางชวงเปนเสนตรง บางชวงเปนเสนโคง บางชวงเปนเสนขีดสลับไปมา ให

ความรูสึกสนุกสนาน  สวนอีกเสนจะเปนเสนสีเขม ขีดในลักษณะโคง แตไมมากนักดูรวม ๆ มีมิติ 

   
         การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพไมพบวารูปรางที่ปรากฏเปนรูปรางอยางไร เปนเพียงเสนที่ขีดไปมา หากมองใหลึกก็

จะมีเนื้อหาซอนอยู รูปรางอิสระทําใหเราคิด พยายามที่จะคนหาคําตอบใหไดวาผูวาดตองการสื่อใน

เร่ืองใด เปนเหมือนคําถามปลายเปดที่จะตองคนหาคําตอบ 

 
          การแสดงออก 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดแสดงออกในเรื่องการใชเสนและสีที่ดูแลวมีความสุขสนุกสนาน 

เพราะมีลักษณะของเสนที่มีหลายขนาด หลายแบบ หลายสี ดูแลวมีความเคลื่อนไหวจากภาพจะเหน็วา

ผูวาดไดใหความสําคัญกับพื้นสีขาวเลือกที่จะเหลือพื้นไวดูแลวลงตัว 
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ภาพประกอบ 60  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํ เปนภาพของ จฑุามาศ แสงสวาง 

 
        การใชสี 
             จากภาพของ จุฑามาศ แสงสวาง พบวาภาพนี้มีการใชสีที่สนุก เปนการระบายแบบเปยกบน

เปยกสีแตละสีไหลเขาหากันซึ่งทั้งหมดตองทําอยางตอเนื่องกัน ทิ้งชวงหางไมได หากสีใดสีหนึ่งแหงก็

จะไมปรากฏรอยขอบของสีที่ซึมแบบนี้ ดังนั้น ในภาพนี้การลงสีจึงอยูที่จังหวะของผูวาด วาจะวางแผน

อยางไร จากภาพจะเห็นวามีการลงสีพื้นกอน คือ สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน สีเขียว จากนั้นก็ใชสีดําลง

เปนจุด ๆ ที่มีหางยาวออกมาแตละจุด 

 
        การใชเสน 
             จากภาพจะเห็นวาลักษณะของเสนที่ปรากฏจะเปนเสน สีเขมลากกลับไปมา แตบางจุดก็กลนื

หาย  เขากับพื้นหลัง เปนเสนที่กึ่ง ๆ จะเปนจุดเพราะลักษณะที่เห็นผูวาดเลือกที่จะระบายแบบจุดแลว

ลากเสน  ตอจากจุดนั้นออกมาเปนเสน ดูแลวเหมือนลูกออดคางคก ที่กําลังลอยอยูทามกลาง สายน้ํา 

ที่เต็มไปดวยอันตราย ความแรงของสีแดงกับสีเหลืองก็ดูมีพลังมากแลวยังมีแดงกับเขียวอีกดูแลวให

ความรูสึกตื่นเตน 

 
          การใชรูปราง รูปทรง 
            ในดานรูปรางรูปทรงนี้ผูวาดเลือกใชสีดํามาทําเปนจุด ๆ แลวลากเสนตอจากจุดทําใหดู

เหมือนลูกออดของคางคกที่มีสีดําเปนลักษณะรูปรางที่ไมคมชัดมากเนื่องจากขอบเสนไมไดระบายให

คม เปนการระบายตอนสีพื้นยังไมแหง ลักษณะที่ปรากฏเปนลักษณะรูปทรงที่ซ้ํา เปนการซ้ําดวยขนาด 

และทําใหแตกตางดวยทิศทางซึ่งก็ดูแลวเคลื่อนไหวมีชีวิต 
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          การแสดงออก 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดเลือกใชสีที่มีความสด สวาง มาระบายใกลกันสรางความขัดแยงใน

เร่ืองการใชสี และเสนการใชเสนเล็ก ๆ มาระบายแบบวนไปมา ก็ทําใหภาพดูเคลื่อนไหว การแสดงออก

โดยการเลือกใชสีที่เปนสีตรงขามปกติก็จะไมคอยไดเห็นภาพเชนนี้ เพราะคนสวนใหญมองศิลปะตรงที่

มีแบบแผนดังนั้นกิจกรรมที่เกิดขึ้นเหมือนกระตุนเตือนใหนักศึกษาไดแสดงออกอยางเต็มที่ไมยึด

กฏเกณฑใด ๆ ดังนั้นผลงานจึงออกมาในลักษณะที่ดูรุนแรง มีสีสัน และตื่นเตน 

 

แผนการสอน สัปดาหที่ 3-4 กิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสื่อวัสดุ สีอะคลิลิค 

 

เวลา เนื้อหา กิจกรรม หมายเหตุ 

 

ชั่วโมงที่ 1  

 ใชเวลา 15-20 นาที 

 

แนะนําวัสดุอุปกรณในการวาด

ภาพสีอะคลิลิค พรอมทั้งเสนอแนะ

เทคนิควิธีการวาดภาพดวยสีอะคลิ

ลิค การระบายสีเดียวและหลายสี 

การขูดออก การสรางพื้นผิว 

นักศึกษา เรียนรูถึงวิธีการ 

วาดภาพดวยสีอะคลิลิค ซึ่ง

ประกอบไปดวย สีอะคลิลิค 

เฟรมวาดรูป พูกัน ตัวบีบสี 

ชั่วโมงที่ 2  

ใชเวลา 1- 2 ชั่วโมง 

 

นักศึกษาเรียนรูถึงวัสดุอุปกรณใน

การวาดภาพดวยสีอะคลิลิค ซึ่งจะ มี

ความแตกตางจากสีน้ํา โดย

คุณสมบัติของสีอะคลิลิค คือจะ แหง

เร็ว ติดทนนาน เมื่อแหงแลวไม

ละลายกับน้ํา สามารถสรางพื้นผิวที่

มีความขรุขระไดดี  

นักศึกษาสังเกตุและสํารวจดู

วัสดุอุปกรณอยางละเอียด 

พรอมทั้งเตรียมวาดภาพดวย

สีอะคลิลิค 

ชั่วโมงที่ 2 นักศึกษาวาดภาพตามแนวทาง 

Painting is Painting โดยวิธี ระบาย

สีเดียว และหลายสี การสรางพื้นผิว 

การขูดออก  

นักศึกษาวาดภาพตามแนวทาง 

Painting is Painting   

แนวทางการวาด

ภาพแบบ

Painting is 

Painting มี

วิธีการคือ ใชสี

สดๆ ตัดกันอยาง

รุนแรง ให

ความสําคัญกับสี

แท ไมยึดหลัก

ความเปนจริง มี

การใชเสน และ 

ไมรางภาพ 

 

       จากกิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีอะคลิลิค ไดภาพทั้งหมด 15 ภาพ ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 61 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ กีรติ วิเศษ 
 

        การใชสี 
             จากภาพของ กีรติ วิเศษ จะเห็นวาผูวาดมีความสุขกับการใชสี เลือกใชสีในหลาย ๆ สีและแต

ละสีมีความสด ความเขม โดยเลือกที่จะระบายเวนระยะสลับสีไปเร่ือย ๆ ระบายเสร็จทันทีไมตองซ้ํา 

เรียกวา (Alla Prima ) เร่ิมตนจากการระบายสีพื้น คือสีเหลืองสวาง (Permanent Yellow Light),   

จากนั้นก็ระบาย สีน้ําเงิน (Prussian Blue), สีเขียว ( Green Deep) , สีสม (Orange) , สีมวง (Violet), 

สีแดง (Rose Madder) ตามลําดับ หลังจากที่นายกีรติ วิเศษ ไดเรียนรูตามแผนการสอนตามแนวทาง 

(Painting is Painting) แลวสามารถนําความรูที่ไดมาสรางสรรคงานของตนเองก็พบวา สามารถเรียนรู

และเขาใจตามแนวทางไดเปนอยางดี จะเห็นวาลักษณะการใชสี เปนการใชสีที่สด สวาง ไมยึดหลัก

ความเปนจริง ผูวาดไมไดใชเวลาในการวาดนานมากนัก เปนการระบายครั้งเดียวแลวปลอยเลย ไมคอย

จะเห็นลักษณะของการผสมสีในเฟรม สําหรับเสนสีขาวที่ขีดเขียนขึ้น เปนการขีดเขียนที่มีทิศทางการขดี

ไมแนนอน เปนการสรางจุดเดนบนพื้นสีที่มีความหลากสี ดูแลวผูวาด มีความสุข สนุกกับการทํางาน 

 
 การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวา กีรติ วิเศษ สามารถสรางสรรคผลงาน โดยใหความสําคัญกับสีและเสน  

ในสวนของเสนนั้น มีความเดนชัด มีความลื่นไหล เสนแสดงอารมณและความรูสึกไดเปนอยางดี  

นอกจากนั้นผูวาดยังไดสรางบรรยากาศใหเกิดความสนุกความเพลิดเพลิน โดยการใชเสนคดเคี้ยวลาก

ในลักษณะวนไปมา เหมือนวาไมไดจงใจวาเสนนั้นจะเปนรูปอะไร ขีดไปในทิศทางใด จะเขมชัดหรือไม

เขมไมสนใจ เปนการแสดงออกที่ไมมีกฏเกณฑหรือส่ิงใดมาบังคับ 

 
        การใชรูปรางรูปทรง 
 เปนการวาดภาพประกอบใชสีและเสนมาสรางรูปทรง เกิดเปนรูปรางตาง ๆ ในกระบวนการ

ทํางานของเฮนรี่ มาตีสส สวนหนึ่งก็ใหความสําคัญกับการใชเสน ดังนั้นภาพของกีรติ วิเศษ ก็เปนอีก

ภาพหนึ่งที่ดูแลวใหความรูสึกรุนแรงในเรื่องของการใชสีและเสน 
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        การแสดงออก 

            ในดานการแสดงออกพบวา ผูวาดสามารถใชสีและเสน ในการแสดงออกไดเปนอยางดี 

สามารถนําสีตาง ๆ มาผสมผสานเพื่อใหเกิดมิติ ต้ืนลึก ผสานกลมกลืน บางสวนตัดกัน โดยทั้งหมด

ไมไดยึดทฤษฏี หรือหลักการใชสีใด ๆ เปนการใชสีตามใจชอบ ใครชอบสีไหนก็ระบายสีนั้น สะทอนให

เห็นวาการเรียนการสอนหากเปดโอกาสใหนักศึกษาไดสรางงานโดยไมสรางกฎเกณฑใด ๆ แลว 

นักศึกษาจะสามารถแสดงออกไดอยางเสรี กลาที่จะคิด กลาที่จะทํา กลาที่จะแสดงออก สะทอนใหเห็น

วา บางครั้งเองกฏเกณฑก็ทําลายความคิดสรางสรรคเหมือนกัน ความโดดเดนในภาพนี้อยูที่การกลาใช

สีที่ใหความรูสึกรุนแรง โดดเดน และตื่นเตนอยางไรก็ตามผูที่สรางสรรคงานศิลปะจะตองทํางานศิลปะ

อยางมีความสุข เห็นงานศิลปะแลวตองอยากทํางานอยากนําเสนอ หากผูวาดสามารถสรางสรรคงาน

แลวมีความสุขแสดงวาผูนั้นชอบ และรักในงานศิลปะโดยแท 

 

 
 

ภาพประกอบ 62  วิเคราะหกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ กีรติ ศิริการ 

 
        การใชสี 
          จากภาพของ กีรติ ศิริการ จะเห็นวาในภาพนี้ผูวาดไดใสสีสันลงในภาพอยางสนุกสนานมี

หลายขั้นตอน หลายเทคนิค ไดแก  วิธีการระบายสีหนาทับซอนกัน (Impasto ) และวิธีการสรางพื้นผิว

ใตภาพ (Texturing) โดยในภาพจะ เร่ิมจากสีน้ําเงินสีแดงและสีเหลืองจะเปนสีเร่ิมแรก ๆ และมีสีขาว 

(White) เพิ่มเติมเขามา จากนั้นก็ทําเสนเปนสีแดง (Rose Madder) และระบายสีเขียวสีเขียว (Green 

Deep) อีกครั้งหนึ่ง จะเห็นวาขั้นตอนตาง ๆ ผูวาดไดใหความสําคัญ  ทุกขั้นตอน เปนการวางแผนใน

การลงสีจังหวะและวิธีการทําใหดูภาพนี้มีพลัง เคลื่อนไหวมีความรุนแรงของสี  ซึ่งสีแตละสีมีบทบาท

มาก ความเขมขนของสีเปนเสมือนพลังที่ซอนอยูภายในภาพ  ผูวาดกลาที่จะใชสีที่ตรงขาม และตัดกัน 

ชนิดที่รุนแรง สีแดงดูมีพลังมาก สีเขียวดูลึกลับ จังหวะในการวางสีมีความกลา มีความตองการอยาก

แสดงออก ทางอารมณที่ผานออกมาทางการใชสี 
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 การใชเสน 
          จะเห็นวาการใชเสนมีสวนสําคัญที่ทําใหภาพนี้ดู เคลื่อนไหว ดูจากการตอเนื่องของเสนผูวาด

ไมไดใชเสนในการวาดเปนเหมือนภาพใด ๆ เสนสีขาวเปนเสนเล็ก ๆ ที่ผูวาดขีดระบายกอนจะใชเสนสี

แดงที่มีขนาดใหญกวามาระบายเปนเหมือนหนวดปลาหมึก, เปนดอกไม หรือเปนรูปของพลุที่กําลัง

ระเบิด ก็ได จะเห็นวาผูวาดไดใชทักษะพื้นฐานทางการวาดขีดเขียนมาใชในการวาดภาพสีอะคลิลิค 

เสนตาง ๆ ที่ ผูวาดไดระบายลงในภาพดูแลวมีความลงตัว 

 
        การใชรูปรางรูปทรง 
           จากภาพประกอบเห็นมีการใชเสนสีตาง ๆ มาทําใหเกิดรูปราง รูปทรง เปนลักษณะของเสนที่

มีความหลากหลาย เกิดเปนรูปทรงอิสระ ดูแลว ไมเปนรูปทางเรขาคณิต หรือรูปใด ๆ เปนลักษณะของ

เสนที่ขดไปมา มีเขม มีออน ผสานกันอยางลงตัว หากจะมองวาเสนนี้มีจุดกําเนิด จากเล็ก ๆ แลวใหญ

ข้ึน เปรียบเสมือนการเติบโตก็ไดสวนหนึ่งรูปรางของเสนที่มีขอบหยัก ๆ ดูแลวเหมือนมีการเคลื่อนตัว 

เคลื่อนไหว เหมือนกําลังดูพลุระเบิด ดูแลวก็ลงตัวดี 

 
        การแสดงออก 
             จากภาพประกอบผูวาดไดสรางสรรคมาแสดงใหเห็นวา ผูวาดสามารถใชสีในการแสดงออก

ไดเปนอยางดี สามารถนําสีตางๆมาผสมผสานเพื่อใหเกิดมิติ ต้ืนลึก ผสานกลมกลืน บางสวนตัดกัน 

โดยทั้งหมดไมไดยึดทฤษฏี หรือหลักการใชสีใด ๆ สะทอนใหเห็นวาหากผูสอนเปดโอกาสใหนักศึกษาได

สรางงานโดยไมสรางกฎเกณฑใดๆแลวนักศึกษาจะสามารถแสดงออกไดอยางเสรี กลาที่จะคิด กลาที่

จะทํา กลาที่จะแสดงออก สะทอนใหเห็นวา บางครั้งเองกฎเกณฑก็ทําลายความคิดสรางสรรค

เหมือนกัน ความโดดเดนในภาพนี้อยูที่การกลาใชสีที่ใหความรูสึกรุนแรง โดดเดน และตื่นเตนอยางไรก็

ตามผูที่สรางสรรคงานศิลปะจะตองทํางานศิลปะอยางมีความสุข 

                   

 
 

ภาพประกอบ 63 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของจักรพงษ สามส ี
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        การใชสี 
           จากภาพของ จักรพงษ สามสี เปนภาพประกอบผูวาดใชวิธีวาดแลวเวนขาว และระบายครั้ง

เดียว ไมตองซ้ํา วิธีนี้เรียกวา (Alla Prima) เปนการระบายสีเสร็จทันทีคร้ังเดียวไมตองซ้ําหรือเกลี่ยสี 

และมีรองรอยของการระบายสีโดยไมเกลี่ยสีใหเกิดความกลมกลืน เรียกวาเปนการผสมสีโดยการ

มองเห็น (Optical Mixing) หรือ (Broken Color) ก็ได จะเห็นวาภาพนี้ใชโทนสี จะเปนสีโทนรอน 

ปริมาณของสีแดง (Rose Madder) มีมากมีจังหวะการใชสีที่มีการซ้ําทั้งรูปแบบและขนาด สีแดง 

(Rose Madder) ที่เห็นเปนสีแดงที่บีบออกมาจากหลอด เปนสีแดงสด ดูแลวมีพลัง ต่ืนเตน เปน

ลักษณะของการใชสีที่รุนแรง หรือการใชสีแบบไมมีชาติตระกูล ซึ่งเปนการวาดภาพประกอบสอดคลอง

กับแนวทางของเฮนรี่ มาติสสที่เลือกใชสีสด ใหความสําคัญกับแมสี ซึ่ง ผูวาดก็สามารถทําไดดี 

         
 การใชเสน 
             จากแนวทางการวาดภาพของเฮนรี่ มาตีสสที่รูจักการใชเสนเขามาเกี่ยวของกับการวาดภาพ 

ซึ่ง จักรพงษ สามสี ก็สามารถเรียนรูและทดลองทําตามกิจกรรมพบวาสวนหนึ่งมีความชอบตอรูปแบบ

การทํางานที่เนนสีสัน ความเรียบงาย ใชเวลาไมนานนัก จากภาพประกอบเห็นผูวาดไดเลือกที่จะ

ระบายสีแดงสลับกับสีน้ําเงิน แลวใชเสนสีเหลืองมาขีดทับ เปนลักษณะเสนตรง ๆ ผสมกับเสนเฉียง 

 
        การใชรูปรางรูปทรง 
              จากภาพจะเห็นวา จักรพงษ สามสี เลือกที่จะใชเสนมาสรางเปนรูปรางแบบตัดทอน เปนรูป

ดอกไมที่วาดอยางงายๆ ไมมีรายละเอียดใด ๆ โดยลงสีกอนแลวใชเสนมาวาดทับ เปนการวาด

ภาพประกอบ ไมตองรางภาพกอน และเสนที่นํามาสรางรูปก็ไมไดวาดตามขอบของสีนั้น ๆ เปนการ

อยากวาดตรงไหนก็วาดไดเลยซึ่งเปนการแสดงออกที่ไมอยูภายใตกฏเกณฑทางศิลปะแบบใด ๆ 

 
        การแสดงออก 
            จากภาพของ จักรพงษ สามสี  จะเห็นวาเมื่อผูเรียนไดรับความรูที่เกิดจากการสอน ตาม

แนวทาง Painting is Painting แลวนั้น นักศึกษาไดลองปฏิบัติในการวาดภาพระบายสีก็พบวา 

นักศึกษาสวนใหญมีความชอบตอรูปแบบและกระบวนการทํางานตามแนวทาง Painting is Painting  

เนื่องจากเห็นวาการวาดภาพนั้นหรือการเรียนศิลปะนั้นควรที่จะทําใหงาย ๆ ไมใชทําใหยาก ๆ ผูเรียน

ศิลปะตองเรียนอยางมีความสุข ไมใชเรียนศิลปะแลวมีความทุกข บางคนถึงกลับบอกวา งานศิลปะทํา

แบบนี้ไดดวยเหรอ ซึ่งเปนคําพูดของนักศึกษาที่เคยไดเรียนมาตามรูปแบบ หรือตามแบบแผน ดังนั้นใน

การปรับเปลี่ยนรูปแบบการเรียนการสอนแบบใหม นักศึกษาสวนใหญใหความสนใจกับกระบวนการ

สรางสรรคงานแบบนี้ 
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ภาพประกอบ 64  วิเคราะหกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ จินตนา บุญมี 

         
 การใชสี 
             จากการสังเกตในกิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสีอะคลิลิคนี้พบวา จินตนา บุญมี          

มีความรูสึกชอบเรื่องการใชสีแบบแหงๆนํามาระบายบนเฟรม ทิ้งรองรอยของฝแปรงไว ลักษณะการ

ระบายสีแบบนี้เรียกวา (Dry Brush) หรือบางครั้งก็เรียกวา (Brushstrokes) เปนการสรางพื้นผิวที่แปลก

แตกตาง ข้ึนอยูกับความชอบของแตละคน จะเห็นวาการเรียนเชนนี้ไมไดไปปดกั้นความคิดของผูเรียน 

ดังนั้นผูเรียนจึงสามารถแสดงออกไดอยางเต็มที่ จะเห็นวาภาพนี้ มีการลงสีที่สนุกสนาน เกลี่ยทับกันไป

มา โดยไมตองกลัววาจะถูกหรือผิด ดังนั้นรูปแบบการลงสีจึงเปนการระบายสีธรรมดา ๆ ที่ใคร ๆ ก็

ระบายได ไมมีความรูเร่ืองทฤษฏีสีก็ระบายได ความนาสนใจของการระบายสีของจินตนาบุญมี นั้น อยู

ที่การใชหลาย ๆ สีมาระบาย เปนลักษณะที่ระบายแบบใชสีผสมกันบนเฟรมมีชวงน้ําหนักออน เขม 

ตางกัน สรางจุดเดนโดยการระบายสีเขม ๆ ไวรอบ ๆ ภาพเหมือนการใสกรอบภาพนี้ไวโดยใชสีเขม

นั่นเอง 

 
         การใชเสน 
            จากภาพของ จินตนา บุญมี พบวามีการใชเสนสองสี คือ สีดําและสีเหลือง เปนลักษณะของ

การขีดเขียนเฉพาะบางจุด เปนเสนอิสระ แมวาจะไมไดนําสีดํามาตัดเสนแตนักศึกษาก็แสดงออกใน

การใชเสนไดอยางอิสรเสรี เสนบางเสนที่เห็นเปนการลากตามอารมณคือไปเร่ือย ๆ ไมรีบรอน แตเสน

บางเสนก็ดูมีความเร็ว เปนการสะทอนอารมณของผูวาดไดเปนอยางดี นอกจากเปนเสนที่มีความคมชดั

แลว ผูวาดยังใชสีตาง ๆ มาสรางใหเกิดรอยเปนเสนใหญ ๆ แตเปนสีตาง ๆ ดูแลวมีความสุขสนุกสนาน 

 
         การใชรูปรางรูปทรง 
            จากแนวทางการสรางสรรคงานของเฮนรี่ มาตีสส ที่กลาววา ลักษณะภาพประกอบปรากฏจะ

เปนภาพประกอบตัดทอนแบบเรียบงาย ดูเปนสองมิติ มีการลวงตาใหเกิดเปนภาพ สามมิติ จะเห็นวา 
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ภาพของ จินตนา   บุญมี  ไดมีการตัดทอนจนไมเห็นรูปแบบของการนําเสนอรูปรางรูปทรง เปนการ

แสดงออกที่การใชสีและอารมณมากกวา 

 
         การแสดงออก  
            จากภาพของ จินตนา บุญมี พบวาในดานการแสดงออกนั้น ผูวิจัยเห็นวาจินตนา บุญมี         

มีความกระตือรือรนที่จะวาดภาพระบายสี เปนการแสดงออกที่อยากทํางาน และผลงานที่เขาไดแสดง

ออกมาก็เปนไปดั่งแนวทางของความเชื่อ Painting is Painting จริง ๆ สวนหนึ่งที่ไดยินจากนักศึกษาคือ 

ไมเคยรูมากอนเลยวาการลงสีแบบธรรมดา ๆ จะชวยใหคนอื่นมองผลงานของเราวาสวยดี ซึ่งเราก็มี

ความสุข แสดงวาสิ่งที่นักศึกษาคิด และคาดหวังไวเปาหมายสูงสุดคือผลงานสําเร็จ แตจะมีนอยคนที่

ใหความสนใจกับกระบวนการทํางานที่เปนเทคนิคเฉพาะตน การไดทํากิจกรรมตามแนวทาง Painting 

is Painting จึงเปนสิ่งย้ําเตือนวาทุกคนสามารถบรรลุในวิชาชีพของตนเองไดอยางไมตองมีพรสวรรค 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 65 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของชนะกานต วงศสุตาล 

 
         การใชสี 
            จากภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล ภาพนี้พบวา มีการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) เปน

ลักษณะของการเตรียมพื้นไวกอน แลวจึงลงสีตามตองการ มีรูปแบบการลงสีที่ใชสีแทมาสรางจุดเดน

เพียงนอยนิด การระบายสีเหลืองที่มีความสดลงในภาพทิ้งไวแลวระบายสีเขมไวไกล ๆ กัน จะชวยใหสี

ที่ระบายไวแลวสดและเดนขึ้นมา หากมองจากภาพจะเห็นวานายชนะกานต วงศสุตาล ไดวาด

ภาพประกอบใชสีออนกับสีเขมไวคนละดาน ภายในสีออนก็มีเร่ืองราวของเสนใหเห็นและภายในสีเขมก็

ยังเห็นเสนที่ผูวาดจงใจทําใหเห็น ดังนั้นรูปแบบการใชสีจึงมีความแปลกตานาคนหาคําตอบ สอดคลอง

กับบทสรุปของ ธวัชชานนท  ตาไธสง ที่วา การใชสีในงานจิตรกรรมภาพคหวัตถุของอองรี มาตีสส สวน



 136 

ใหญจะใชสีสด รุนแรง สะอาด สวาง สดใส ซึ่งภาพของชนะกานต วงศสุตาล ก็ตอบคําถามนี้ไดเปน

อยางดี 

   
          การใชเสน 
             จากแผนการสอนที่ผูวิจัยไดใหแนวคิดกับนักศึกษา จะเห็นวาดานการใชเสน นักศึกษาได

เรียนรูที่จะสรางเสนขึ้นมาโดยเปนการสรางเสนดวยเสนนูนเพียงอยางเดียว ขนาดของเสนมีความ

เทากัน โดยเห็นเปนเสนสีขาว สีเหลือง สีดํา ซึ่งลักษณะของเสนที่ขีดเขียน จะเปนการขีดเขียนที่ไม

รวดเร็ว มากนัก จุดประสงคไมไดตองการใหเปนรูปอะไร เพียงตองการสรางพื้นผิวใหเกิดความแตกตาง 

หากดูโดยรวมเปอรเซ็นตของการใชเสนในภาพนี้อยูที่ประมาณ 40 % เทานั้น 

 
          การใชรูปรางรูปทรง 
             จากภาพประกอบเห็นมีการใชสีตาง ๆ มาทําใหเกิดรูปราง รูปทรง เปนลักษณะของเสนสีที่มี

ความหลากหลาย เกิดเปนรูปทรงอิสระ ดูแลว ไมเปนรูปทางเรขาคณิต หรือรูปใด ๆ เปนลักษณะของ

เสนที่ขดไปมา มีเขม มีออน ผสานกันอยางลงตัว หากจะมองวา การวาดภาพตามความเชื่อ Painting 

is Painting เสนมีสวนสําคัญตอการสรางภาพก็นาจะใช จากภาพนี้จะมีเสนเปนสวนประกอบใหภาพมี

ความลื่นไหล เร่ืองราวตอกัน จากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง เปรียบเสมือนการเติบโตก็ไดสวนหนึ่งรูปรางของ

เสนที่เรียบคมดูแลวเหมือนมีการเคลื่อนตัว เคลื่อนไหว ไมหยุดนิ่ง 

 
          การแสดงออก 
              จากภาพจะเห็นวาในเรื่องของการแสดงออก ผูวาดไดแสดงออกทางอารมณที่ใหความรูสึก

สนุก ต่ืนเตน ไมยึดติดกับหลัก หรือกฎเกณฑ ใด ๆ เปนการวาดภาพประกอบดูแลวมีความสุข  สะทอน

ใหเห็นถึงความมีเสรีภาพประกอบพรอมจะคิด ในการแสดงออกที่เห็นภายในภาพ ผูวาดไดแสดงใหเห็น

วา ในรูปแบบของงานศิลปะบางครั้งเองเราไปสรางกฎเกณฑ มากจนกลายเปนสิ่งที่ทําลายความคิด

สรางสรรค  รูปทรงงาย ๆ ก็สามารถแสดงออก ส่ือความหมาย และบอกสาระสําคัญไดหลายอยาง บง

บอกถึงความเด็ดเดี่ยวที่จะคิด ในภาพจะมองเห็นเสนที่ฉับไว แนวแน ไมมีเสนลังเล นั่นหมายความวา 

ผูวาดพอใจกับเสน สี ที่เกิดขึ้นภายในภาพนี้แลว หากรูปแบบการทํางานดานศิลปะ ไปสรางกฎเกณฑ

อะไรที่มันยากเกินไป นักศิลปะก็จะวาดภาพอยางไมมีความสุข 
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ภาพประกอบ 66  วิเคราะหกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของณัฐกร พลนอก 

  

          การใชสี 

           จากภาพของ ณัฐกร พลนอก ในภาพนี้จะเห็นไดชัดเจนเลยวา มีอิสระตอการวาดภาพอยางไร  

การใชสีรุนแรงนาจะเปนจุดเดนของภาพนี้ เปนการนําเอาทฤษฏีความเชื่อของเฮนรี่ มาตีสส     มาใชได

เปนอยางดี การวาดภาพโดยไมคํานึงถึงหลักความเปนจริง จึงชวยใหการวาดภาพมีความสุข ไมเปน  

ความทุกข จากภาพจะเห็นวาผูวาดใหความสําคัญตอสีแทหรือแมสี เปอรเซ็นตการใชสีแดงภายในภาพ

มีมากกวาสีน้ําเงิน ซึ่งเปนสีโทนเย็น ก็ชวยใหภาพนี้ลดความรอนแรงลงไดบาง 

 
         การใชเสน 
             การใชเสนในภาพนี้มีสองลักษณะ คือเสนแนวตั้งกับเสนแนวนอน ในฉากหลังจะเห็นเสนแนว

ต้ังไดแกเสนสีขาว และเสนสีเหลือง สวนเสนแนวนอนไดแกเสนสีแดงที่มีขนาดใหญขดวนอยูตรงกลาง 

เปนลักษณะของเสนที่เกิดจากสีไหลลงไปกอง เสนสีแดงมีความสัมพันธกับภาพพื้นหลัง แมวาสีน้ําเงิน   

จะอยูดานหลังเปนพื้น แตมีความสดที่ตัดกับสีแดงชวยใหภาพนี้เดน ดูดี นอกจากนั้นผูวาดยังรูจักนํา   

สีเหลืองมาแซมภายในภาพเล็กนอยทําใหดูแลวภาพมีความสวาง สดใส   

 
         การใชรูปรางรูปทรง 
             จากภาพรูปทรงสวนใหญเปนรูปทรงในแนวตั้ง สีแดงที่อยูบนพื้นหลัง เปนรูปทรงที่มีพลังเปน

อยางมาก เมื่อมีเสนสีแดงมาขดวน ก็จะทําใหพลังของสีแดงที่เปนแทงอยูตรงกลางลดลง ลักษณะของ

เสนที่เปนเสนเล็ก ๆ มาขดมวนอยูตรงกลางภาพนั้น ชวยใหภาพทั้งหมดมีความกลมกลืนกัน 

 
          การแสดงออก 
             จากภาพของ ณัฐกร พลนอก ในภาพนี้จะเห็นวามีความกลาที่จะใชสีแดงสด ๆ ในการวาด

ภาพ เนื่องจากสีแดงมีเปอรเซ็นตของความเขมของสีมาก หากจะมองภาพนี้แลว ลักษณะการวาด การ
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ใหสีที่มีความรุนแรง หาวหาญ แสดงออกไดอยางมีอิสรเสรี ดูแลวใหความรูสึกที่นากลัว สะเทือนใจตอผู

ดู ดังนั้นบทบาทของสีจึงมีความสําคัญตอรูปแบบการสอนตามความเชื่อ Painting is Painting ในภาพ

นี้เปนการสะทอนไดวานักศึกษาตองการอะไร ทํางานศิลปะอยางมีความสุข หรือทําอยางมีความทุกข 

แลวทายที่สุดก็ไมอยากทําเนื่องจากไมสามารถทําสงตามที่กําหนดได 

 

 
 

ภาพประกอบ 67 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ ทรรศนะ เกาะอาํไพร 

 
         การใชสี 
             จากภาพของ ทรรศนะ เกาะอําไพร ในดานการใชสีพบวามีการใชสีไปในโทนสีเย็น มีสีโทน

รอนเพียง 10 % เทานั้น สีที่ใชคือสีน้ําเงิน  เหลือง  เขียว ดํา และแดง ลักษณะของการใชสีคือจะระบาย

ผสมกันบนเฟรมเลย โดยเริ่มจากระบายสีศาลากอน จากนั้นระบายสีเหลือง เขียว น้ําเงิน สีดํา แลวนํา

เสนสีดํา สีขาว มาตัดรอบศาลา เปนลักษณะของการใชสีที่เรียบงาย เปนรูปทรงที่ตัดทอนแลว ความ

โดดเดนระหวางภาพและพื้น มีความโดดเดนมากโดยพื้นจะมีสีเหลืองและสีขาว ตัดกับภาพสีเขม 

 
         การใชเสน 
              จากภาพในเรื่องการใชเสนมีการใชเสนทั้งในภาพและพื้นลักษณะที่มองเห็นเปนเหมือนซุม

ของเลนเด็กมีมาหมุนและตุกตา แตเปนลักษณะตัดทอนโดยใชเสนมาสรางใหเกิดภาพ เปนเสนที่เรียบ

งายมีขนาดตางกันบางเสนมีสีเขม บางเสนมีสีออน หากมองยอนกลับไปเมื่อนักศึกษาไดเรียนรูตาม

แผนการสอน นักศึกษาไดนําแนวทางตามความเชื่อ Painting is Painting มาใชในการวาดภาพเปน

การจดจําในเทคนิคเนื้อหาที่จะนํามาวาดโดยในภาพจะเห็นเรื่องการใชสี การใชเสน 
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         การใชรูปรางรูปทรง 
            จากภาพประกอบเห็นเปนรูปทรงที่เรียบงาย เปนการใชเสนมาสรางรูปทรง ในกระบวนการ

เรียนการสอนตามความเชื่อ Painting is Painting นี้ ผูเรียนสามารถแสดงออกไดตามความคิดของ

ตนเอง คืออยากวาดภาพอะไรก็วาด เปนการเปดโอกาสใหผูสรางสรรคแสดงออกไดอยางเต็มที่ เต็ม

ความสามารถ รูปทรงที่ปรากฏเห็นจึงเปนรูปทรงอยางงายๆไมซับซอนอะไร 

 
         การแสดงออก 
           ในดานการแสดงออก จากภาพจะเห็นวา ผูวาดไดแสดงออกในเรื่องของความคิด ที่จะสื่อให

เห็นวา การวาดภาพไมจําเปนตองเปนรูปอะไรในภาพประกอบเห็นเปนซุมศาลาเครื่องเลนสําหรับเด็ก ๆ 

แลวระบายสีเขมไวรอบ ๆ สวนสีขาวตรงกลางไดเวนไว เปนการสะทอนใหเห็นวาผูวาดจงใจ  ที่จะเหลือ

พื้นที่สีขาว เพื่อความสะอาดตาเหมาะสมกับเด็กๆจะเห็นวาในภาพนั้นผูวาดไมไดใสสีที่เปนสีโทนรอน 

มากนัก เปนเพียงแตมเปนจุด ๆ บางจุดเปนสีแดง บางจุดเปนสีขาว ซึ่งทั้งหมดเปนการทําอยางไมมี

แบบแผน อยางไมมีข้ันตอน เปนการทําตามอารมณมากกวา 

 

 
 

ภาพประกอบ ุ68 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ ธนวฒัน บุญลอม 

 
         การใชสี 
             จากภาพของ ธนวัฒน บุญลอม จะเห็นวาไดระบายสีพื้นที่เปนสีชมพู ออกแดง ๆ เปนสีที่เกิด

จากการผสม ซึ่งหากมองที่สีพื้นความรูสึกตอการเห็นสีก็จะไมรุนแรงมากนัก เปนลักษณะของการใชสีที่

ตองการใหภาพนั้นเดน โดยการใชเสนสีตาง ๆ มาระบายในลักษณะขีดวนไปมา แมวา  จะมีสีที่หลากสี 

แตก็ไมมีสีใดที่มีความแรงของสีใหเห็นไดเดนชัด แมวาเสนสีนั้นจะมีขนาดตางกัน ความเขมตางกันแตก็

ไมมีเสนไหนเลยที่เดนมีเพียงเสนสีฟาแตก็ถูกสีอ่ืน ๆ มาทับ จะเห็นวาในภาพนี้ผูวาดไมไดวาดภาพตาม

หลักความเปนจริง แตเปนการวาดตามอารมณความรูสึกในการอยากแสดงออก 
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          การใชเสน 
            จากการใชเสนที่เห็นภายในภาพเปนการใชเสนที่หลากหลายมีหลายสี หลายขนาด มี

ลักษณะรูปรางที่แตกตางกันบางเสนเปนสีออน บางเสนเปนสีเขม หากจะมองถึงความยากงายของการ

ใชเสนพบวาเปนการสรางเสนดวยวิธีงาย ๆ ไมซับซอนอะไร ไมมีใครมากําหนดวาจะลากเสนสีไหนกอน

ดี ไมมีขอกําหนด ข้ึนอยูกับวาหยิบสีไหนไดก็ใชสีนั้น  จะเห็นวา งานศิลปะที่เกิดขึ้นไมไดเกิดขึ้น

เพราะวาเปนความมหัศจรรยของโลกหรือพรสวรรคอันสูงสุด แตเกิดขึ้นไดเพราะรูจักที่จะทํา กลาที่    

จะทํา 

 
         การใชรูปรางรูปทรง 
             จากภาพของ ธนวัฒน บุญลอม จะเห็นวามีการใชสีตางๆมาทําใหเกิดรูปราง รูปทรง เปน

ลักษณะของเสนสีที่มีความหลากหลาย เกิดเปนรูปทรงอิสระ ดูแลว ไมเปนรูปทางเรขาคณิต หรือรูป  

ใด ๆ เปนลักษณะของเสนที่ขดไปมา มีเขม มีออน ผสานกันอยางลงตัว หากจะมองวา การวาดภาพ

ตามความเชื่อ Painting is Painting  เสนมีสวนสําคัญตอการสรางภาพก็นาจะใช จากภาพนี้จะมีเสน

เปนสวนประกอบใหภาพมีความลื่นไหล เร่ืองราวตอกันจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง เปรียบเสมือนการ

เติบโตก็ไดสวนหนึ่งรูปรางของเสนที่เรียบคมดูแลวเหมือนมีการเคลื่อนตัว เคลื่อนไหว ไมหยุดนิ่ง 

 
         การแสดงออก 
             จากภาพของ ธนวัฒน บุญลอม ไดสรางสรรคมาแสดงใหเห็นวา ผูวาดสามารถใชสีในการ

แสดงออกไดเปนอยางดี สามารถนําสีตาง ๆ มาผสมผสานเพื่อใหเกิดมิติ ต้ืนลึก ผสานกลมกลืน 

บางสวนตัดกัน โดยทั้งหมดไมไดยึดทฤษฏี หรือหลักการใชสีใด ๆ เปนการใชสีตามใจชอบ ใครชอบสี

ไหนก็ระบายสีนั้น สะทอนใหเห็นวาการเรียนการสอนหากเปดโอกาสใหนักศึกษาไดสรางงานโดยไม

สรางกฎเกณฑใด ๆ แลวนักศึกษาจะสามารถแสดงออกไดอยางเสรี กลาที่จะคิด กลาที่จะทํา กลาที่จะ

แสดงออก สะทอนใหเห็นวา บางครั้งเองกฏเกณฑก็ทําลายความคิดสรางสรรคเหมือนกัน ความโดด

เดนในภาพนี้อยูที่การกลาใชสีที่ใหความรูสึกรุนแรง โดดเดน และต่ืนเตนอยางไรก็ตามผูที่สรางสรรค

งานศิลปะจะตองทํางานศิลปะอยางมีความสุข เห็นงานศิลปะแลวตองอยากทํางาน 
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ภาพประกอบ 69 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ 

 
          การใชสี 
             จากภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ ในภาพนี้พบวา มีรูปแบบการระบายสีที่ใชสีออนกับสีเขมมาวาด

ใกลกัน ภายในสีเขมก็ยังมีสีอ่ืน ๆ อีกมากมาย และภายในสีออนก็ยังมีสีอ่ืน ๆ อีก จะเห็นวา รูปแบบการ

ระบายสีสวนหนึ่งเกิดจากความชอบ หรือรสนิยมของการใชสี นักวาดรูปแตละคนมีวิธีการในการ

เลือกใชสีตางกัน บางคนชอบสีสด บางคนชอบสีหมน บางคนชอบสีมืด ๆ และบางคนอาจไมชอบความ

เปนสีเลยก็มี ในภาพนี้จะเห็นวาผูวาดไมไดระบายสีโดยใชสีใกลเคียงหรือโทนสีใด ๆ กลับใช  สีออน

ระบายคูกับสีเขม ดังในภาพจะระบายสีน้ําเงินใกล ๆ กับสีเหลือง ระบายสีเหลืองใกล ๆ กับ    สีน้ําตาล 

นอกจากนั้นยังสรางจุดเดนดวยการใชเสนสีตางๆมาระบายในทิศทางที่ขวางกับภาพ ลักษณะของเสน

จะเปนเสนนูน ขีดโคงไปมาซึ่งมีลีลาของแตละเสนตางกัน 

 
         การใชเสน 
             จากภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ มีลักษณะการใชเสนที่ เห็นภายในภาพเปนการใชเสนที่

หลากหลายมีหลายสี หลายขนาด มีลักษณะรูปรางที่แตกตางกันบางเสนเปนสีออน บางเสนเปนสีเขม 

โดยเสนที่เห็นมีการลากจากจุดที่เปนสีออน ๆ ลากเขาหาสีเขม ทําใหเสนที่ปรากฏเห็นเดนชัดเฉพาะ

บริเวณที่เปนสีเขม หากจะมองถึงความยากงายของการใชเสนพบวาเปนการสรางเสนดวยวิธีงาย ๆ ไม

ซับซอนอะไร ไมมีใครมากําหนดวาจะลากเสนสีไหนกอนดี ไมมีขอกําหนดขึ้นอยูกับวาหยิบสีไหนไดก็ใช

สีนั้น จะเห็นวางานศิลปะที่เกิดขึ้นไมไดเกิดขึ้นเพราะวาเปนความมหัศจรรยของโลกหรือพรสวรรคอัน

สูงสุด  แตเกิดขึ้นไดเพราะรูจักที่จะทํา กลาที่จะทําและการทําแตละครั้ง ตองรูจักที่มาและที่ไป 

 
         การใชรูปรางรูปทรง 
            จากภาพจะพบวาผูวาดไดวาดภาพโดยไมไดคํานึงถึงรูปรางตาง ๆ เปนเพียงการระบายสี

ตามใจชอบ ดังนั้นรูปรางตาง ๆ ที่ปรากฏใหเห็นจึงเปนเพียงลักษณะรูปทรงของสี การใชเสนสีขาวมา
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เขียนบนพื้นสีดําหรือสีเขมทําใหเกิดความเดนชัดขัดแยงในเรื่องของสี หรือการระบายสีแดงบนพื้นสีเขม

ก็ดูมีพลังอํานาจเหมือนกัน การใชสีตัดกันหรือขัดแยงกันบางครั้งไมไดทําใหรกเพียงอยางเดียว กลับ

เปนการชวยเสริมจุดเดนใหเกิดขึ้นอีกสวนหนึ่งเสนสีที่เห็นก็เปนเสนสีที่ลักษณะลื่นไหลผสานสอดคลอง 

ไปดวยกัน 

 
         การแสดงออก     
            จากภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ จะเห็นวาผูวาดไดแสดงออกที่เรียบงายในทุก ๆ ดาน ไมวาจะ

เปนดานการใชสี การใชเสน การแสดงออกก็เปนไปในลักษณะที่งาย ๆ ไมมีความกดดันใด ๆรูปทรงที่

ปรากฏจึงไมซับซอนมากนัก การใชสีที่เปนแมสีมาสรางสรรค การวาดภาพระบายสีก็ใหความรูสึกหนัก

แนนแสดงออกในเรื่องของความเด็ดเดี่ยวไดเปนอยางดี เสนแตละเสนลวนแลวมีความสัมพันธกัน 

บางสวนขีดเขียนไปในทิศทางเดียวกัน บางสวนทําใหเกิดความขัดแยงกัน เพื่อสรางความแตกตาง อาจ

เปนการแตกตางในเรื่องของการใชเสน  การใชสี ขนาด รูปราง รูปทรง และบริเวณวาง  ทั้งหมดนี้เปน

รูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะ 

 

 
 

ภาพประกอบ 70 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ บุณฑรกิา ศิริบาล 

  
        การใชสี 
             จากภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล พบวามีการใชสีหลายขั้นตอนโดยระบายพื้นใหเขมกอนแลว

คอยใชสีออนระบายทับ เปนการสรางพื้นผิวไวกอนแลวคอยวาดภาพลงไป  คือการสรางพื้นผิวใตภาพ 

(Texturing) ความสดของสีแดงที่เลือกระบายใกลกับสีเหลืองหรือสีเขียวนั้นดูมีความแรงโดยเฉพาะ

หากตองใชเสนขอบแบบตรง ๆ ก็จะเห็นความเดนชัดขึ้น นอกจากการระบายแบบเรียบ ๆ แลวยัง  มกีาร

บีบสีใหเปนกอนเปนเสนนูนขึ้นมา เปนการสรางพื้นผิวใหนาชมยิ่งขึ้น การใชสีเขียวเขมระบายบริเวณ

ดานบนของภาพดูแลวลึก มีมิติ นากลัว สีแดงดานลาง เมื่อระบายสีเหลืองก็ดูเดนชัด ยิ่งใตเสนสีเหลือง

มีเงาสีน้ําตาลเกิดขึ้นยิ่งทําใหเสนสีเหลืองดูแลวลอยขึ้นมา 
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       การใชเสน 
             จากภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล พบวามีการใชเสนสองแบบคือแบบแรกเปนเสนสีเขมขีด

เขียนอยูดานหลังอีกเสนจะเปนเสนสีเหลืองที่มีความนูนของเสน ในเสนสีเหลืองนี้จะลากตอเชื่อมกัน

และจะมีบางชวงเปนสีที่หยดเปนกองบางจุดเปนเสนตรง ในลักษณะที่มองเห็นการใชเสนของผูวาดบาง

จังหวะดูแลวเหมือนตั้งใจ และบางจังหวะเหมือนไมไดต้ังใจ หากจะมองเสนตรงที่ขีดขวาง ก็จะมีความ

เดน แตเนื่องจากขนาดของเสนเทา ๆ กับเสนอื่นความเดนนี้เลยเดนนอยไป ดังนั้นความสําคัญของภาพ

นี้อยูที่การใชเสนในการสรางภาพ 

   
        การใชรูปรางรูปทรง 
            จากภาพจะเห็นวาดานการใชรูปรางรูปทรง เปนการใชเสนมาสรางรูปที่ปรากฏเห็นเหมือน

ตะแกรงยางที่มีเสนขดวนรอบ ๆ และมีเสนขวาง ความรูสึกมักเกิดขึ้นไดหากผูวาดสะทอนความคิด

ออกมาในผลงานศิลปะเปนการใชจินตนาในการดูภาพประกอบบางครั้งตองพยายามมองวาผูวาด

ตองการสื่ออะไร  รูปรางที่ปรากฏเห็นจึงเปนเพียงภาพประกอบสะทอนใหเราเห็นวา ศิลปะสามารถ

เกิดขึ้นไดกับทุก ๆ คน หรือมีอยูในตัวเราทุกคน หาสนใจก็สามารถเรียนรูและพัฒนาได 

 
        การแสดงออก  
           จากภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล จะเห็นวาความคิดตางที่ เกิดขึ้นกับตัวเรา ควรนํามา

แสดงออก อยาเก็บไวคนเดียวจากภาพจะเห็นวา เร่ืองตาง ๆ ที่ผานมาหากเราเก็บมันไวก็จะไมมี

ประโยชน นําความคิดตาง ๆ เหลานั้นมาแสดงออกเปนงานศิลปะใหคนอื่นไดชื่นชมกับความคิดของเรา

บาง เปนการคลายความเครียด ฝกสมาธิ ฝกความมีเหตุผล  มีการแสดงออกในเรื่องของการใชสีและ

เสน โดยใหความสําคัญกับเสนที่ขดวนไปรอบ ๆ และใหความสําคัญกับองคประกอบทางศิลปะ 

 

 
 

ภาพประกอบ 71 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร 
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        การใชสี 
            จากภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร พบวาดานการใชสีมีลักษณะการใชสีที่ระบายแบบแบน ๆ 

ไมเนนระยะ บางสวนมีการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) เปนการตั้งใจและวางแผนไวลวงหนา ให

ความสําคัญระหวางภาพและพื้น โดยพื้นนั้นระบายสีขาวผสานกับสีแดงและน้ําเงิน    สวนภาพระบาย

สีเหลืองสม (Permanent Yellow Light),  สีแดง (Rose Madder) , สีขาว (White) และสีน้ําเงิน  

(Prussian Blue)  จะเห็นวาในภาพนี้ผูวาดไดใชสีโทนรอนในการวาดภาพ ใหความสําคัญกับสีเหลือง

และสีแดง โดยการวางตําแหนงของจุดเดนที่เยื้องจากจุดศูนยกลาง แลวสีทั้งหมดทุกสีถูกหอมลอมดวย

สีดํา ซึ่งเปนลักษณะเดนของเฮนรี่ มาตีสสเลยทีเดียว 

 
        การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวาการใชเสนก็มีความสําคัญ เปนการลงสีอ่ืน ๆ กอนแลวคอยใชสีเขมหรือ สี

ดํามาตัดเสน ลักษณะการตัดเสนแบบนี้จุดประสงคไมไดตองการใหภาพเดน แตตองการใหสีดําที่นําไป

ตัดเสนนั่นแหละเดนกวาสีอ่ืนลักษณะของเสนที่มาตัดขอบ เปนเปนการตัดขอบตามรูปทรงซึ่งมีลักษณะ

รูปรางตางกัน บางจุดรูปมีการทับกัน บางจุด รูปมีการแยกจากกันและเสนขอบบางเสนตัดขอบแลวเห็น

พื้นหลังไวทําใหดูโปรง   

 
       การใชรูปรางรูปทรง 
            ดานรูปรางรูปทรง เปนการสรางรูปทรงที่อิสระ ลักษณะโคงไปมา ไมมีเหลี่ยมมีมุม เปนรูปทรง

ที่ดูแลวเรียบ ๆ ไมหวือหวา หรือดูแลวนากลัว เปนลักษณะของสัญลักษณที่ผูวาดตองการสื่อใหผูชม

เห็น ขอแตกตางและตั้งคําถามได รูปทรงตางกันก็ใหความ หมายและความรูสึกตางกันรูปทรงเรียบ ๆ ก็

ใหความหมายที่ไมไดซอนความลึกลับใด ๆ ไวเลย สวนรูปทรงที่แปลก ๆ ก็ใหความหมายที่มากขึ้นตาม

ลักษณะของรูปทรงนั้น ๆ 

 
        การแสดงออก 
             เปนการแสดงออกที่ตองการสื่อเร่ืองราวในหลายมุม การใชสีมีสวนใหภาพนี้ดูแลว  มีความ

แปลก เพราะลักษณะของสีเปนสีที่มีความรุนแรง แลวนํามาระบายแบบแบน ๆ เหมือนทาสีบาน เปน

การแสดงออกที่เรียบงาย ดูสบาย ๆ ไมซับซอน จะมองเปนรูปอะไรก็แลวแตข้ึนอยูกับจินตนาการของแต

ละคน  การวาดภาพแลวใหคนไดต้ังคําถามเปนเสมือนการสรางปญหาใหเกิดขึ้นในภาพ ผูชมภาพก็จะ

มีคําถามขึ้นมาเองวา คืออะไร เปนอยางไร หรือทําไมตามมาอีก นั่นแหละคือส่ิงที่ดี แตถาวาดภาพแลว

ไมสามารถกระตุนใหผูชมเกิดความรูสึกใด ๆ ไดเลยนั้น เทากับวาไมมีศิลปเลย 

 



 145 

 
 

ภาพประกอบ 72 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ เปนหนึง่ ฉิมพาล ี

        
 การใชสี 
           จากภาพของ เปนหนึ่ง ฉิมพาลี พบวามีการลงสีแบบลองผิดลองถูก โดยการสรางเปน

ลายเสนกอนแตกลับลงสีตอไมได จึงทิ้งไวใหแหงจากนั้นก็มาลงสีใหม เปนลักษณะของการสรางพื้นผิว

ใตภาพ (Texturing) โดยเริ่มจากการลงสีเหลืองเปนบางชวง สีดําเปนบางชวง สีแดงและสีมวง บางจดุก็

ใสสีน้ําเงินเล็กนอย ดังนั้นภาพประกอบปรากฏจึงเห็นรองรอยของเสนที่ไมมีสี แตถูกสหีลกั ๆ ระบายทบั

อยู ดังนั้นรูปแบบการระบายสีจึงมีความแปลกกวาภาพอื่น ๆ ลักษณะโทนของสี จะเปนโทนสรีอน ซึง่ให

ความรูสึกที่รุนแรง ต่ืนเตน จากภาพจะแบงสีแดงออกเปนสองจุดใหญแลวลอมดวยสีดํา 

         
       การใชเสน 
            เปนลักษณะของวิธีการ Texturing คือสรางพื้นผิวใตภาพ ในที่นี้จะเห็นวาพื้นผิวที่    ผูวาดได

สรางไวคือเสน  เปนลักษณะของเสนที่ขีดทับซอนกันไวบางครั้งเสนนั้นมีความหนา และขีดซ้ํา ทําใหเกดิ

พื้นผิวที่แตกตาง จากนั้นก็คอยลงสีทับตามใจชอบจะใหเปนรูปอะไร ลักษณะเชนนี้ กมล ทัศนาญชล ีได

สรางงานเอาไวภายใตชื่อ Life, 1963 Oil on canvas 19 นิ้ว x 22 นิ้ว  

 
       การใชรูปรางรูปทรง 
           จากภาพประกอบปรากฏเห็นเปนรูปทรงที่มีความสัมพันธระหวางภาพและพื้น โดยที่มองเห็น

เปนรูปรางรูปทรงนั้นสวนหนึ่งเห็นจากพื้น เปนการใชพื้นกับภาพรวมกัน รูปทรงที่เกิดขึ้นภายในภาพ

เปนรูปทรงอิสระที่ตัดทอนแลว แมวารูปที่เห็นจะมีขนาดเทากันและความเดนก็แยกออกจากกนั สวนพืน้

หลังเมื่อมองตรงกลางก็จะเห็นสีเหลืองและสีดําซึ่งก็เดนพอกัน 
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       การแสดงออก 
             ในการแสดงออกในภาพนี้จะเห็นวามีการแสดงออกในเรื่องการใชสี ที่ใหอารมณที่รอนแรงเปน

การใชสีที่มีความเขม สด ซึ่งในภาพจะเปนสีแดงและสีน้ําตาลดํา จะเห็นวาสีน้ําตาลดํามีเปอรเซ็นตการ

ใชสีที่มากกวา ในภาพบางชวงระบายแบบเปดบางชวงระบายแบบเรียบ ๆ สะทอนใหเห็นถึงอารมณที่ผู

วาดไมไดเรงรีบในการวาดเปนการวาดที่เกิดจากความพอใจในการแสดงออก ตอลักษณะสีที่เกิดขึ้น ดู

จากการใชสีพบวามีการแสดงออกที่นาตื่นเตน 

 

 
 

ภาพประกอบ 73 วิเคราะหกจิกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ พทิักษพงษ ภูออน 

 
        การใชสี 
             จากภาพของ พิทักษพงษ ภูออน จะเห็นวาในดานการใชสีเปนการเลือกวาดในสีโทนรอน ใน

ภาพจะเห็น สีแดง สีเหลือง สีดําในสวนของพื้นหลังผูวาดใชวิธีวาดแลวเกลี่ยสีเรียบกลมกลืน ซึ่งเรียกวา 

(Blending)  เปนการเกลี่ยสีใหเรียบกลมกลืน บางทีก็เรียกวา (Sfumato) ในภาษาอิตาเลี่ยน เรียกวา

หมอกควัน  เปนการทําใหสีเรียบจะโดยวิธีใดก็ได ซึ่งตรงนี้เปนการสรางพื้นหลังเพื่อใหเกิดความ

นาสนใจ จากนั้นก็ระบายภาพ ในที่นี้จะใชเสนเขามาเกี่ยวของ เปนเสนที่เกิดจากรอยพูกันและเทคนิค

บีบสี  ใหเปนเสน ซึ่งมีขนาดตางกันบางเสนมีความเดนชัด บางเสนกลมกลืนไปกับพื้นหลัง โดยผูวาด

เลือกที่จะทําเสนในดานขางภาพมีความถี่ สวนตรงกลางก็มีเสนเล็กนอย เสนบางชุดมีลักษณะการ

ระบายเปนทางยาวกลืนหายเขากับพื้นหลัง ดูรวม ๆ แลวภาพนี้ใหความรูสึกตื่นเตน เราใจ 

 
         การใชเสน 
              จากภาพของ พิทักษพงษ ภูออน พบวาภายในภาพมีการใชเสนมากพอสมควร เสนที่ปรากฏ

ใหเห็นเปนเสนตอเนื่องก็มี เปนเสนขาดเปนชวง ๆ ก็มี  บางสวนมองเห็นเสนที่มีความกลมกลืนกับพื้น

หลังและบางสวนมีความเดนชัด แมวาจะดูเสนแลวไมสลับซับซอนแตก็ใหความรูสึกเต็มกับภาพ มีสวน

ชวยใหภาพนี้ดูดีข้ึนมาก 
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         การใชรูปรางรูปทรง 
            จากภาพของ พิทักษพงษ ภูออน จะพบวาผูวาดไดวาดภาพโดยไมไดคํานึงถึงรูปรางตาง ๆ 

เปนเพียงการระบายสีตามใจชอบ ดังนั้นรูปรางตาง ๆ ที่ปรากฏใหเห็นจึงเปนเพียงลักษณะรูปทรงของสี 

การใชเสนสีแดงมาเขียนบนพื้นสีเหลืองหรือสีเขมทําใหเกิดความเดนชัด ขัดแยงในเรื่องของสี  หรือการ

ระบายสีแดงบนพื้นสีเขมก็ดูมีพลังอํานาจเหมือนกัน การใชสีตัดกันหรือขัดแยงกันบางครั้งไมไดทําใหรก

เพียงอยางเดียว กลับเปนการชวยเสริมจุดเดนใหเกิดขึ้นอีกสวนหนึ่งเสนสีที่เห็นก็เปน เสนสีที่ลักษณะ

ล่ืนไหลผสานสอดคลองไปดวยกัน รูปรางเปนสิ่งที่ชวยใหการดูภาพมีความงายขึ้น  แตหากไมมีรูปรางก็

จะทําความเขาใจตอภาพไดยากลําบาก 

 
         การแสดงออก 
            จากภาพนี้พบวามีรูปแบบการแสดงออกที่สนุก ต่ืนเตน เราใจ  เราอารมณในเรื่องการใชสี  มี

การคุมโทนสีที่เปนสีรอน จากภาพจะเห็นวาผูวาดไมไดระบายสีที่เปนสีเดน ๆ ตัดกันลงบนภาพเลย  

ดังนั้นภาพประกอบเห็นจึงเปนภาพประกอบมีสีกลมกลืนกัน ซึ่งก็สะทอนอารมณความรูสึกไดเปนอยาง

ดี การแสดงออกตองานศิลปะสามารถทําไดหลายวิธี จะขูด ขีด วาด ระบายก็สามารถทําไดทั้งนั้น 

ข้ึนอยูกันวาเรามีความชอบ มุงมานะแคไหน หากใหงานสําเร็จ ควรมีความขยัน อดทน พยายาม ใฝรู 

แลวงานทุกอยางจะสําเร็จเอง 

 

 
 

ภาพประกอบ 74  วิเคราะหกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ มณีนชุ เผาแสง 

 

         การใชสี 

            จากภาพของ มณีนุช เผาแสง พบวามีลักษณะของการ ระบายสีอยางรวดเร็ว ระบายเพียง

คร้ังเดียว ไมตองซ้ํา ซึ่งวิธีนี้เรียกวา (Alla Prima) เปนการระบายสีเสร็จทันทีคร้ังเดียวไมตองซ้ําหรือ

เกลี่ยสี  สวนหนึ่งก็มีการระบายสีตามชองวาง จากภาพจะเห็นวาผูวาดไดระบายสีเหลืองลงในภาพกอน 
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โดยการวาดทิ้งเปนชวง ๆ จากนั้นก็ระบายสีแดงลงตามชองที่เวนไว ลักษณะของสีแดง  เปนการระบาย

แบบไมตองผสมกับสีใดเลย ระบายแลวเสร็จเลย จากนั้นก็ระบายสีดําเปนบางสวน  ลักษณะของสีที่

ปรากฏจะไมเหลวมาก เปนสีแหง ๆ มองเห็นเปนรองรอยของฝแปรงที่ไมเรียบไวลักษณะนี้เรียกวา 

(Brush work technique) อธิบายไดวาเปนกลวิธีการระบายสีที่แสดงลักษณะผิวบนระนาบรองรับให

ปรากฏเปนรอยพูกันหยาบ ๆ ตามหลักทางประวัติศาสตรศิลปะ ศิลปนกลุมอิมเพรสชั่นนิสม 

(Impressionism) ใชวิธีการระบายสีแสดงลักษณะรอยพูกัน (brush work) ได เดนชัดมากอนที่ศิลปน

กลุมอ่ืน ๆ จะนํามาประยุกตใชเปนรูปแบบเฉพาะตน ในระยะตอมาการระบายสีในวิธีนี้ รอยพูกันที่

ปรากฏบนระนาบจะแสดงความเคลื่อนไหวฉับไวตามทิศทางที่คนสรางงาน  ระบายสีลงบนระนาบ

รองรับ จะสะทอนอารมณของคนสรางงานไปสูคนเสพศิลปะไดเปนอยางดี  

 
        การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดวาดภาพโดยใชเสนเปนบางจุด เสนสวนใหญเปนเสนที่ไมได มีความ

เดนมากนักบางเสนกลืนหายไปกับพื้นหลัง  เสนในภาพนี้มีหลาย ขนาด หลายแบบ บางเสนมีความ

คมชัด บางเสนมีขอบไมเรียบ บางเสนมีขนาดสั้นจนดูเหมือนเปนจุดของสี การใชเสนในภาพนี้สวนหนึ่ง

เปนการใชเสนลอมสี แตเปนการลอมที่ไมไดชิดขอบมากนักทําใหดูเหมือนไมไดลอม  บางชวงมีการวาง

ตําแหนงของจุดบนสีอ่ืน ๆ เชนบางบนสีเหลือง หรือวางบนสีน้ําเงินเขม 

 
        การใชรูปรางรูปทรง 
            จากภาพของ มณีนุช เผาแสง จะเห็นวาในดานการใชรูปรางรูปทรง เปนลักษณะรูปทรงอิสระ

ตรงกลาง แมวาจะเห็นสีแดงเดนชัดและเปนรูปเหมือนสีเหลี่ยม แตไมชัดเจนมากนัก รูปทรงที่ปรากฏให

เห็นเปนเพียงรูปทรงของสีและเสนรวมกัน บางชวงมีความหนาแนน บางชวงมีความหาง และขรุขระ 

บางสวนมีขอบคมเรียบ  การใชเสนสีแดงมาเขียนทับบนพื้นสีเหลืองทําใหเกิดความเดนชัด ขัดแยงใน

เร่ืองของสี หรือการระบายสีแดงบนพื้นสีเขมก็ดูมีพลังอํานาจเหมือนกัน การใชสีตัดกันหรือขัดแยงกัน

บางครั้งไมไดทําใหรกเพียงอยางเดียว กลับเปนการชวยเสริมจุดเดนใหเกิดขึ้นอีกสวนหนึ่งเสนสีที่เห็นก็

เปนเสนสีที่ลักษณะลื่นไหลผสานสอดคลองไปดวยกัน รูปรางเปนสิ่งที่ชวยใหการดูภาพ มีความงายขึ้น 

แตหากไมมีรูปรางก็จะทําความเขาใจตอภาพไดยากลําบาก  เปนลักษณะของรูปทรงนามธรรม ซึ่งเปน

การเปดโอกาสใหกับผูดูไดแสดงออกในดานความคิด 

 
         การแสดงออก 
             ในดานการแสดงออกพบวาผูสรางสรรคผลงานไดแสดงออกตอการใชสีที่ใหสีรุนแรงตัดกัน 

แมวาจะไมฉูดฉาดมากนัก แตใชสีแดงระบายบนสีขาวก็หึความเดนชัดมากแลว ในดานการแสดงออก 
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จะเห็นวาผูวาดไดแสดงออกที่เรียบงายในทุก ๆ ดาน ไมวาจะเปนดานการใชสี การใชเสน การ

แสดงออกก็เปนไปในลักษณะที่งาย ๆ ไมมีความกดดันใด ๆ รูปทรงที่ปรากฏจึงไมซับซอน มากนัก การ

ใชสีที่เปนแมสีมาสรางสรรคการวาดภาพระบายสีก็ใหความรูสึกหนักแนน แสดงออกในเรื่องของความ

เด็ดเดี่ยวไดเปนอยางดี เสนแตละเสนลวนแลวมีความสัมพันธกัน บางสวนขีดเขียนไปในทิศทาง

เดียวกัน บางสวนทําใหเกิดความขัดแยงกัน เพื่อสรางความแตกตาง อาจเปนการแตกตางในเรื่องของ

การใชเสน การใชสี ขนาด รูปราง รูปทรงและบริเวณวาง ทั้งหมดนี้เปนรูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะ

ที่สะทอนความคิดของผูวาดไดเปนอยางดี 

 

 
 

ภาพประกอบ 75  วิเคราะหกิจกรรมสีอะคลิลิค เปนภาพของ จุฑามาศ แสงสวาง 

         
 การใชสี 
            จากภาพของ จุฑามาศ แสงสวาง พบวาดานการใชสี มีลักษณะของการระบายตามชอง โดย

ระบายสีแบบแบน ๆ สีตาง ๆ มีความสดเนนดําในการตัดเสน แตการตัดเสนไมไดตัดรอบภาพ เปนการ

ตัดบางสวนและเหลือสีขาวไวนิดหนอย การใชสีสวนรวมเปนสีโทนรอน และระบายแบบครั้งเดียวเสร็จ

เลยซึ่งเรียกวา (Alla Prima) เปนการระบายสีเสร็จทันทีคร้ังเดียวไมตองซ้ําหรือเกลี่ยสี จากภาพจะเห็น

วาผูวาดไดวาดภาพตามอารมณความรูสึก แสดงออกมาทางสีที่ใหความรุนแรง ความกลาหาญดูรวมๆ

แลวก็ใชไดในเรื่องการใชสี 

 
         การใชเสน 
             จากภาพพบวามีการใชเสนเขามาเกี่ยวของ เสนที่เห็นเปนเสนที่มีขนาดใหญลากระบายเปน

รูปทรงตาง ๆ ลักษณะของเสนโคงไปมา เสนบางเสนมีความหนา และมีหลายสี เชนสีดํา สีน้ําเงิน  สี

แดง ลักษณะของเสนบางสวนมีการแยกกัน บางสวนมีการผสานกลมกลืนกัน ความหนาแนนของเสน

จะอยูทางซายมือของภาพและมีความเขมของสีมากกวา  
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          การใชรูปรางรูปทรง 
             จากภาพของ จุฑามาศ แสงสวาง พบวาดานการใชรูปทรง เปนรูปทรงอิสระเปนนามธรรม   

ไมซับซอนอะไรมาก เปนลักษณะของภาพแบน ๆ ไมเนนรายละเอียด ไมเนนระยะไมมีหลักเปอรสเปค

ทีฟ ซึ่งหากมองตามแนวทางการสรางสรรคของเฮนรี่ มาตีสแลวพบวา ภาพของนางสาวจุฑามาศ แสง

สวาง ถือวาเปนภาพประกอบมีการแสดงออกในเรื่องของการใชเสนและสีตามแนวทาง painting is 

painting  

 
          การแสดงออก 
           จากภาพประกอบปรากฏพบวา ดานการแสดงออกเปนการแสดงออกตามอารมณ เปนการ 

วาดภาพประกอบไมมีกฏเกณฑ หรือทฤษฏีใด ๆ มาเกี่ยวของ  หากมองในเรื่องของกระบวนการพบวา 

จุฑามาศ แสงสวาง เรียนรูและเขาในในกระบวนการ painting is painting ไดเปนอยางดี เปนการ

ทํางานที่มีความสุขปราศจากผูบงการ แมวาในรูปแบบนี้ จะเปนการวาดภาพตามแนวทางระบายสีก็

ตาม ผูวาดก็มีอิสระที่จะคิด และเลือกใชสี และเลือกที่จะวาดภาพอยางไร  กระบวนการดังกลาวแมวา

จะยาก เห็นผลชา เพราะนักศึกษายัง  ยึดติดรูปแบบเดิม ๆ อยู ทําใหความคิดสวนหนึ่งถูกเบี่ยงเบนไป

ในแนวทางศิลปะที่เปนแบบแผนดั้งเดิม  ดังนั้นหากกระบวนการสอนที่เปดโอกาสใหผูเรียนไดคิดเองทํา

เอง เลือกที่จะแสดงออกทางสื่อที่หลากหลาย ก็จะทําใหเกิดงานศิลปะที่มีคุณคา ข้ึนมา  สวนหนึ่งหาก

ผูเรียน สามารถสรางบรรยากาศในการเรียน และเรียนอยางมีความสุขแลวศิลปะก็ไมใชเร่ืองของผูมี

พรสวรรคอีกตอไปแลว   
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แผนการสอนสัปดาหที่ 5 กิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสื่อวัสดุ สีน้ํามัน 
 

เวลา เนื้อหา กิจกรรม หมายเหต ุ

ชั่วโมงที่ 1 (ชวงที่ 1) 

 ใชเวลาเกรินนําเขาสู

บทเรียน 15-20 นาที 

 

แนะนําวิธีการเขียนภาพสีน้ํามัน 

บรรยายประกอบภาพ 

เทคนิค วิธีการในการวาดภาพ สี

น้ํามัน 

ชั่วโมงที่ 1( ชวงที่ 2) 

ใชเวลา 15-20 นาที 

แนะนําส่ือวัสดุ อุปกรณตางที่

เกี่ยวของกับการวาดภาพ สีน้ํามัน ซึ่ง

จะมีความตางจากสีอะคลิลิค หรือสี

ชนิดอื่นๆ คือ สีน้ํามันจะใช  ตัวทํา

ละลายคือตองเปนน้ํามัน   ไม

สามารถละลายดวยน้ําได มีความ

ทนทานตอการขูดขีด 

นักศึกษาสังเกตุและสํารวจดู

วัสดุอุปกรณอยางละเอียด 

ชั่วโมงที่ 2  นักศึกษาวาดภาพตามแนวทาง 

Painting is Painting 

นักศึกษาเตรียมวัสดุอุปกรณ ใน

การวาดภาพสีน้ํามัน  ไดแก 

เฟรมผาใบ สีน้ํามัน  

พูกันสีน้ํามัน น้ํามันสน ผาเช็ด 

ดินสอสี น้ํามันลินสีด 

แนวทางการวาด

ภาพแบบ 

Painting is 

Painting มี

วิธีการคือ ใชสี

สดๆ ตัดกันอยาง

รุนแรง ให

ความสําคัญกับสี

แท ไมยึดหลัก

ความเปนจริง มี

การใชเสน และ

ไมรางภาพ 

 

    กิจกรรมวาดภาพระบายสี ในกิจกรรมสีน้ํามัน ไดภาพทั้งหมด 15 ภาพ ดังนี้ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 76 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ กีรติ วิเศษ 
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          การใชสี 
             จากภาพของ กีรติ วิเศษ พบวาดานการใชสีน้ํามัน เปนลักษณะของการระบายแบบเกลี่ยสี

เรียบกลมกลืน ซึ่งเรียกวา (Blending) เปนการเกลี่ยสีใหเรียบกลมกลืน บางทีก็เรียกวา (Sfumato) ใน

ภาษาอิตาเลี่ยน เรียกวาหมอกควัน เปนการทําใหสีเรียบจะโดยวิธีใดก็ได ซึ่งตรงนี้เปนการสรางพื้นหลัง

เพื่อใหเกิดความนาสนใจ จากนั้นก็ระบายภาพในที่นี้จะใชเสนเขามาเกี่ยวของเปนเสนที่เกิดจากรอย

พูกันและเทคนิคบีบสีใหเปนเสน ซึ่งมีขนาดตางกันบางเสนมีความเดนชัด บางเสนกลมกลืนไปกับพื้น

หลัง มีหลายสี เชนสีน้ําเงิน สีเหลือง สีขาว โดยผูวาดเลือกที่จะทําเสนในดานขางภาพมคีวามถี ่สวนตรง

กลางก็มีเสนเล็กนอย เสนบางชุดมีลักษณะการระบายเปนทางยาวกลืนหายเขากับพื้นหลัง ดูรวม ๆ 

แลวภาพนี้ ใหความรูสึกตื่นเตน เราใจ เนื่องจากใชสีหลายสีและมีความสดที่สุด โดยไมคํานึงถึง

กฏเกณฑของอดีตที่เกี่ยวกับสี  

 
          การใชเสน 
             จากภาพของ กีรติ วิเศษ พบวาในดานการใชเสน เปนการลากเสนดวยสี เสนที่เห็นเปน

เหมือนเสนลวด บางจุดตอเชื่อมกัน บางจุดขาดและหางกัน ลักษณะและทิศทางของเสนเปนการ

ลากเสนจากมุมของภาพมีทิศทางที่ออกจากมุม แลวมาสิ้นสดตรงกลางภาพ บางสวนก็ใชเสนในการวน

ไปมาไมเปนรูปรางอะไร ในการใชเสนที่เห็นเปนลักษณะของเสนที่เทา ๆ กัน ไมไดตางในเรื่องของขนาด 

 
          การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาด ไดทําการระบายสี ไมใชวาดภาพ เปนการระบายสีตามใจชอบไมได

เนนวาจะเปนรูปรางอะไร ส่ิงที่เกิดขึ้นเห็นเพียงรองรอยของการระบายสี เปนการระบายโดยใชสีสด ๆ 

ระบายชิดกัน จากนั้นก็ทําการเกลี่ยสีเขาหากันดวยสีขาว ซึ่งจะทําใหภาพดูนุมข้ึน   ดังนั้น การวาดภาพ

ตามแนวทาง Painting is Painting นี้ ที่ไมไดเนนรูปรางหรือรูปทรงอะไร จากศิลปะแบบหลักวิชา ก็มา

เปลี่ยนเปนตามความคิด ความรูสึก แสดงออกไดอยางไมจํากัด ในทุก ๆ เร่ือง ทั้งดานเนื้อหา เร่ืองราว 

เทคนิควิธีการ เปนการเปดโอกาสใหผูสรางสรรคงานไดแสดงออกตามความคิด ความรูสึก ที่อยากจะ

สรางงานโดยไมอยูภายใตกฎเกณฑใด ๆ  

 
           การแสดงออก 
    จากภาพพบวา ดานการแสดงออก ผูวาดไดแสดงออกตอการวาดภาพระบายสี โดย

แสดงออกในเรื่องของเสน สี ความรูสึก แมวาการใชสีจะเปนสีที่มีความเขมและสด แตผูวาดก็ไมได

สรางขอบของสีใหคม แตเปนการระบายขอบสีใหมีความนุมข้ึน แมวาภาพนี้จะใชสีสด ๆ มาระบาย แต

ก็ยังใหความสําคัญกับการใชเสน และเสนนั้นก็ไมไดเปนรูปรางอะไร แถมทิศทางการลากก็ไมแนนอน 
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เปนเพียงการลากตามใจชอบ ไมตองการใหเปนรูปรางอะไร ดังนั้นแนวทางการวาดภาพ Painting is 

Painting สนองตอบตอความคิด ความรูสึกไดเปนอยางดี 

 

 
 

ภาพประกอบ 77 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ กีรติ ศิริการ 

 
         การใชสี 
           จากภาพของ กีรติ ศิริการ พบวามีการใชสีที่รุนแรง เปนการวาดภาพประกอบไมไดไปลดคา

ของสีเลย สีที่เกิดขึ้น เปนสีที่มีความหลากหลาย มีความสดผูวาดนําสีมาผสาน เขาดวยกันสอดคลอง

กัน ใชเสนมาเปนตัวตอเชื่อมความรูสึกของสี สีบางสวนมีการผสมบนเฟรม บางสวนไมมีการผสม เปนสี

ดิบ ๆ ระบายออกตามอารมณความรูสึกที่อยากแสดง ภายในภาพ รูปแบบของการใชสีผูวาดไดใชสี

แบบสีโทนรอน แตก็มีสีโทนเย็นเขามาชวยใหเกิดความรูสึกไมรอนมากเกินไป ดังนั้น การใชสีโทนรอน

มาวาดภาพก็จะชวยกระตุนใหผูดูเกิดความรูสึกตื่นเตน รอนแรง ดูเคลื่อนไหว   

 
         การใชเสน 
             จากภาพจะเห็นวาการใชเสน จะเปนเสนสีขาวและเหลืองซึ่งมีการวาดจะเปนการบีบสีเพื่อ

สรางรูป จากภาพประกอบปรากฏดูเหมือนวาจะเปนรูปหัวใจ แตผูวาดไมไดรางภาพไวกอน เปนการ

ระบายสีแบบธรรมดา ๆ แตมาใชเสนมาสรางใหเปนภาพ ซึ่งเสนที่เห็นจะเปนเสนที่ลอมรูปหัวใจอยู มี

หลายเสน ทําใหดูเหมือนวาหัวใจกําลังสั่น สวนเสนที่เหลือก็จะบีบระบายไวรอบๆรูปหัวใจ ลักษณะเปน

เสนที่ตอเนื่อง ไมมีทิศทาง  มีเพียงพื้นภาพเทานั้นเปนตัวบังคับทิศทาง 
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        การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดไดใชเสนในการสรางรูปทรง โดยลักษณะของรูปรางรูปทรงจะเปน

รูปทรงงาย ๆ ใชเสนมาสรางใหเกิดรูป รูปทรงที่เห็นคลายรูปหัวใจ  ผูวาดเลือกที่จะสรางรูปหัวใจอยูตรง

กลางภาพ เปนการสรางจุดเดนที่เนนมากไมวาจะเปนขนาดหรือสีสัน สําหรับแบรคกราวน  ผูวาดไดให

ความสําคัญกับสีไมไดสรางเปนรูปอะไร  สําหรับสีที่ใชจะเนนดานบนเปนสีโทนรอน ดานลางเปนสีโทน

เย็น แตเปอรเซ็นตของสีโทนรอนจะมากกวาดังนั้นเมื่อดูภาพนี้แลวก็จะทําใหความรูสึกตื่นเตนเราใจ 

 
         การแสดงออก 
          จากภาพของ กีรติ ศิริการ พบวาในดานการแสดงออก สามารถแสดงออกในเรื่องของสีไดเปน

อยางดี เปนการแสดงสีกับอารมณความรูสึก สามารถเลือกใชเสนสีตาง ๆ มาใชในการสรางรูป การ

เลือกวาดภาพแบบงาย ๆ ก็เปนแนวทางหนึ่งของการสรางสรรคงานตามความเชื่อ painting is 

painting การวาดภาพดวยสีสด ๆ หากผูวาดไมมีความกลาลักษณะของสีก็จะหมองลง หากผูวาดได

เรียนรูและทดลองปฏิบัติ ก็จะเกิดความสุขสนุกสนานและพรอมที่จะแสดงออก เปนการไมปดกั้น

เสรีภาพทางความคิด 

  

 
 

ภาพประกอบ 78  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํมนั เปนภาพของ จักรพงษ สามสี 

 
         การใชสี 
             จากภาพของ จักรพงษ สามสี พบวามีการใชสีที่มีความสดมาก ๆ โดยเริ่มตนจากลงพื้นสี

เหลือง เวนขอบคมไวระบายสีน้ําตาลและสีขาว สวนหนึ่งมีการสรางลวดลายบนสี บางสวนมีการออก 

ใชวิธีระบายครั้งเดียว ไมตองซ้ํา วิธีนี้เรียกวา (Alla Prima) เปนการระบายสีเสร็จทันทีคร้ังเดียวไมตอง
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ซ้ําหรือเกลี่ยสี และมีรองรอยของการระบายสีโดยไมเกลี่ยสีใหเกิดความกลมกลืน เรียกวาเปนการผสม

สีโดยการมองเห็น (Optical Mixing) หรือ (Broken Color) ก็ได การระบายภาพสีน้ํามันแบบเสร็จเลย

ทันทีมีเทคนิคคือ ตองระบายสีจริงที่ตองการลงบนเฟรมเลย ในขณะที่จะระบายอีกหนึ่งสี ก็ระบายโดย

ใหสีสองสีชิดกัน ไมไปกาวกายกัน ในภาพจะเห็นวาผูวาดไดระบายสีตามใจชอบ ลักษณะของสีและ

รูปทรงตาง ๆ ก็ไมคอยจะเขากันมากนัก สีที่ใชก็มีลักษณะเปนลูกกวาด ไมมีโทนสีใด ๆ  

 
         การใชเสน 
             จากภาพจะเห็นวา ผูวาดไดเลือกวิธีระบายสีแบบมีขอบคม ทําใหเกิดเปนเสนตามรูปทรงนั้นๆ 

เสนที่พบจะเปนเสนที่เกิดจากการใชสี เกิดจากการขูด เกิดจากการบีบ เสนบางจุดมีความนูน  มีความ

คมชัด  ลักษณะรูปแบบของเสน เ ปนเสนที่สรางขึ้นมาอยางงาย ไมยึดหลักเกณฑใด ๆ เปนการ

แสดงออกตามความรูสึก  เปนเสนอิสระ แมวาจะไมไดนําสีดํามาตัดเสนแตนักศึกษาก็แสดงออกในการ

ใชเสนไดอยางอิสรเสรี เสนบางเสนที่เห็นเปนการลากตามอารมณคือไปเร่ือย ๆ ไมรีบรอน แตเสนบาง

เสนก็ดูมีความเร็ว  เปนการสะทอนอารมณของผูวาดไดเปนอยางดี นอกจากเปนเสนที่มีความคมชัด

แลว  ผูวาดยังใชสีตาง ๆ มาสรางใหเกิดรอยเปนเสนใหญ ๆ จะเห็นวาภาพนี้มีความขัดแยงทั้งสี รูปราง 

รูปทรงและการใชเสน 

 
        การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพของ จักรพงษ สามสี พบวาดานการใชรูปรางรูปทรงเปนการใชรูปทรงอยางงาย ๆ ไม

ยึดหลัก หรือกฎเกณฑใด ๆ เปนการใชเสนเพื่อใหเกิดรูปทรง จะเห็นวาเสนแตละเสนมีความขัดแยงกัน 

ไมไดไปทิศทางเดียวกัน เปนลักษณะของเสนสีที่มีความหลากหลาย เกิดเปนรูปทรงอิสระ ดูแลว ไมเปน

รูปทางเรขาคณิต หรือรูปใด ๆ เปนลักษณะของเสนที่ขดไปมา มีเขม มีออน ผสานกันอยางลงตัว หาก

จะมองวาการวาดภาพตามความเชื่อ Painting is Painting เสนมีสวนสําคัญตอการสรางภาพก็นาจะใช 

จากภาพนี้จะมีเสนเปนสวนประกอบใหภาพมีความลื่นไหล เร่ืองราวตอกันจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง 

สวนหนึ่งรูปรางของเสนที่เรียบคมดูแลวเหมือนมีการเคลื่อนตัวเคลื่อนไหว ไมหยุดนิ่ง 

 
         การแสดงออก 
             ไดแสดงออกตอการใชสีที่ใหสีรุนแรง ตัดกัน ใหความเดนชัดมาก ในดานการแสดงออก จะ

เห็นวาผูวาดไดแสดงออกที่เรียบงายในทุก ๆ ดาน ไมวาจะเปนดานการใชสี การใชเสน การแสดงออกก็

เปนไปในลักษณะที่งาย ๆ ไมมีความกดดันใด ๆ รูปทรงที่ปรากฏจึงไมซับซอนมากนัก การใชสีที่เปนแม

สีมาสรางสรรคการวาดภาพระบายสีก็ใหความรูสึกหนักแนน แสดงออกในเรื่องของความเด็ดเดี่ยวได

เปนอยางดี เสนแตละเสนบางสวนมีความสัมพันธกัน บางสวนขีดเขียนไปในทิศทางเดียวกัน บางสวน
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ทําใหเกิดความขัดแยงกัน เพื่อสรางความแตกตาง อาจเปนการแตกตางในเรื่องของการใชเสน การใชสี 

ขนาด รูปราง รูปทรง และบริเวณวาง ทั้งหมดนี้เปนรูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะที่สะทอนความคิด

ของผูวาดไดเปนอยางดี 

   

 
 

ภาพประกอบ 79 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ จนิตนา บุญมี 

 
         การใชสี 
             จากภาพของ จินตนา บุญมี พบวาดานการใชสีที่นําสีตางผสมกันบนเฟรม เปนการเกลี่ยสีให

เรียบกลมกลืน บางทีก็เรียกวา (Sfumato) ในภาษาอิตาเลี่ยน เรียกวาหมอกควัน เปนการทําใหสีเรียบ

จะโดยวิธีใดก็ได ซึ่งตรงนี้เปนการสรางพื้นหลังเพื่อใหเกิดความนาสนใจ จากนั้นก็ระบายภาพในที่นี้จะ

ใชเสนเขามาเกี่ยวของเปนเสนที่เกิดจากรอยพูกัน ลักษณะสีที่ปรากฏจะไมเดนชัดมากนักเมื่อเทียบกับ

ภาพอื่น ๆ ชวงบนของภาพจะสังเกตเห็นวา การใชสีทุกสีที่เกิดขึ้นจะใชสีขาวมาระบายเพื่อลดคาของสี

ลง สวนสีแดงดานลาง ไมไดใชสีขาวมาผสม แตใชลักษณะของการขูดสีออก  
  

        การใชเสน 
           จากภาพนี้จะเห็นวาดานการใชเสน จะใชวิธีการขูดออกเพื่อใหเกิดเสน ซึ่งลักษณะของการขูด 

เปนเพียงการขูดเสนเล็ก ๆ และไมเปนรูปรางอะไร  สวนเสนที่เห็นอีกแบบก็จะเปนเสนที่เกิดจากการใชสี

ออนกับเขมมาระบายใกลกันทําใหเกิดเสน ซึ่งในภาพก็จะเปนรูปตนไม ที่ผูวาดไดวาดจนเต็มพื้นที่  
 

        การใชรูปราง รูปทรง 
             จากภาพจะเห็นวา ผูวาดภาพนี้ ไดเลือกวาดภาพเปนรูปตนไม ซึ่งมีความใหญมาก รูปทรงที่

เกิดแมวาจะไมมีรายละเอียดมากนัก แตก็มีความเดนชัดเนื่องจากมีขนาดที่ใหญ รูปตนไมนี้เปนรูปทรง

ที่ตัดทอน เปนรูปทรงงาย ๆ สามารถสื่อถึงอารมณของผูวาดที่ตองการแสดงออกในดานรูปทรง 
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        การแสดงออก 
            จากภาพของ จินตนา บุญมี ในภาพนี้พบวาดานการแสดงออก เปนการแสดงออกดานรูปทรง

มากกวาการแสดงออกทางการใชสี รูปทรงที่ใหญ เปนจุดที่สะดุดตา มองเห็นเนื้อหาของภาพได

คอนขางชัดเจน สําหรับเร่ืองสียังมีความสําคัญเหมือนกัน เนื่องจากผูวาดไดแสดงออกตอภาพธรรมชาต ิ

แตยังยึดติดแนวทางแบบดั้งเดิมคือ ใบไมจะตองสีเขียว สีอ่ืน ๆ ไมได  ลักษณะอยางนี้เสมือนเปนการ

ปดกั้นเสรีภาพของตนเอง แตก็ไมไดหมายความวาใชสีเขียวไมได  ทุกสีสามารถนํามาสรางสรรคงานได

หมด 

                                           

 
 

ภาพประกอบ 80  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํมนั เปนภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล 
 

        การใชสี   

            จากภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล เปนลักษณะของวิธีการ Texturing คือสรางพื้นผิวใตภาพ 

ในที่นี้จะเห็นวาพื้นผิวที่ผูวาดไดสรางไวคือเสน  เปนลักษณะของเสนที่ขีดทับซอนกนัไวบางครัง้เสนนัน้มี

ความหนา และขีดหลายรอบ ทําใหเกิดพื้นผิวที่แตกตาง จากนั้นก็คอยลงสีทับตามใจชอบจะใหเปนรูป

อะไร จากนั้นผูไดระบายสีแบบแบน ๆ ซึ่งในภาพจะใชสีแดงระบายเปนพื้นหลัง ตางจากแนวคิดใน

สมัยกอนที่วาหามใชสีแดงในการสรางฉากหลัง สําหรับวิธีการวาดไดไมตองซ้ํา วิธีนี้เรียกวา (Alla 

Prima )  เปนการระบายสีเสร็จทันทีคร้ังเดียวไมตองซ้ําหรือเกลี่ยสีและมีรองรอยของการระบายสีโดยไม

เกลี่ยสีใหเกิดความกลมกลืน เรียกวาเปนการผสมสีโดยการมองเห็น (Optical Mixing) หรือ (Broken 

Color)  
 

         การใชเสน 
             จากภาพจะเห็นวาผูวาดไดเลือกใชเสนที่มีความขัดแยง โดยเลือกใชสีดํามาสรางเปนเสน เปน

เสนที่ต้ังฉากกัน เสนในแนวนอน เปนเสนที่ใหญเสนในแนวตั้ง เปนเสนที่เล็กจะเห็นวาในภาพนี้ไมไดใช

เสนมากนัก เปนเพียงการแสดงออกในเรื่องของการใชสี ที่มีความเดนชัด  
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         การใชรูปราง รูปทรง 
             จากภาพของ ชนะกานต วงศสุตาล พบวาดานการใชรูปรางรูปทรงเปนการใชรูปรางรูปทรงที่

เรียบงาย ไมมีความซับซอนอะไร  รูปทรงตัดทอนจากภาพเห็นเปนรูปตนดอกไมอยูในกระถาง เปน

รูปรางที่แบน ๆ สวนดานหลังก็เปนสีดํา ระบายเปนชองสี่เหลี่ยมและมีเสนสีดํา มองดูแลวใหความรูสึก

เรียบงาย ไมยุงยากอะไร แมวาในภาพนี้จะมีการใชสีจํานวนสีที่นอยมากแตการใชสีแดงมาระบายพื้นก็

มีความโดดเดน 

 
          การแสดงออก 
           จากภาพจะเห็นวา ในภาพนี้มีการแสดงออกในดานการใชสี โดยเลือกใชสีที่มีความเดนชดั ให

ความรูสึกที่รุนแรง เรารอน โดยเฉพาะการใชสีแดงกับสีดํามาระบายดวยกันก็จะทําใหมีความเดนชัด

มากยิ่งขึ้น  ผูวาดไดแสดงออกทางอารมณที่ใหความรูสึกสนุก ต่ืนเตน ไมยึดติดกับหลัก หรือกฏเกณฑ

ใด ๆ เปนการวาดภาพประกอบดูแลวมีความสุข  สะทอนใหเห็นถึงความมีเสรีภาพประกอบพรอมจะคิด 

ในการแสดงออกที่เห็นภายในภาพ ผูวาดไดแสดงใหเห็นวา ในรูปแบบของงานศิลปะบางครั้งเองเราไป

สรางกฏเกณฑ มากจนกลายเปนสิ่งที่ทําลายความคิดสรางสรรค  รูปทรงงาย ๆ ก็สามารถแสดงออก 

ส่ือความหมาย และบอกสาระสําคัญไดหลายอยาง บงบอกถึงความเด็ดเดี่ยวที่จะคิด ในภาพจะ

มองเห็นเสนที่ฉับไว แนวแน ไมมีเสนลังเล นั่นหมายความวาผูวาดพอใจกับเสน สี ที่เกิดขึ้นภายในภาพ

นี้แลว การวาดภาพตามแนวทางหลังสมัยใหมที่ไมไดเนนความเหมือนนั้น เปนการเปดโอกาสใหผูวาด

ไดมีเสรีภาพในการคิด และพึงพอใจตองานของตนเอง 

 

 
 

ภาพประกอบ 81 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ ณัฐกร พลนอก 
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         การใชสี 
             จากภาพของ ณัฐกร พลนอก พบวาดานการใชสีนั้นมีการเตรียมแผนในการวาดภาพไวเปน

อยางดี โดยเริ่มตนจากการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) เปนลักษณะของการเตรียมพื้นไวกอน แลว

จึงลงสีตามตองการ จะเห็นวาผูวาดไดใชเสนมาสรางรูปรางกอนแลวระบายสีทับโดยสีที่ระบายทับ เปน

การระบายแบบเกลี่ยสีผสมเขาหากัน ลักษณะของสีที่ใชไมเดนมากนักเปนสีโทนรอนทั้งหมด บาง

สวนผสมขาว บางสวน ผสมดํา เนนจุดเดนที่เสนสีขาวมีลักษณะโคงไปมา จะเห็นวาการวาดไมไดเนนที่

เร่ืองราวของภาพมากเทาใดแตเปนการแสดงออกที่ใหความสําคัญกับเสน  

 
          การใชเสน 
             จากภาพของ ณัฐกร พลนอก ในภาพนี้พบวามีการใชเสนในการวาดภาพเปนอยางมาก จาก

ภาพจะเห็นวาผูวาดไดสรางพื้นผิวใตภาพ คือลงเสนไวกอน เพื่อใหเกิดมิติของภาพ จากนั้นก็ลงสีตาม

ตองการ การลงเสนในภาพนี้จะมีการลงสองครั้ง คร้ังแรกเปนการสรางพื้นผิวใตภาพ และอีกครั้งคือ

สรางจุดเดนบนภาพ ซึ่งลักษณะของเสนที่เห็นจะมีขนาดตางกันมีเล็กบางใหญบาง แมวาเสนแตละเสน

จะไมมีความเดนชัด แตก็ยังมีบทบาทมากในภาพ ถือวาผูวาดแสดงออกเรื่องการใชเสนเปนอยางดี 

 
         การใชรูปราง รูปทรง 
             จากภาพจะเห็นวามีการใชสีตาง ๆ มาทําใหเกิดรูปราง รูปทรง เปนลักษณะของเสนสีที่มี

ความหลากหลาย เกิดเปนรูปทรงอิสระ ดูแลว ไมเปนรูปทางเรขาคณิต หรือรูปใด ๆ เปนลักษณะของ

เสนที่ขดไปมา มีเขม มีออน ผสานกันอยางลงตัว หากจะมองวา การวาดภาพตามความเชื่อ Painting 

is Painting เสนมีสวนสําคัญตอการสรางภาพก็นาจะใช จากภาพนี้จะมีเสนเปนสวนประกอบใหภาพมี

ความลื่นไหล เร่ืองราวตอกัน จากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง เปรียบเสมือนการเติบโตก็ไดสวนหนึ่งรูปรางของ

เสนที่เรียบคมดูแลวเหมือนมีการเคลื่อนตัว เคลื่อนไหว ไมหยุดนิ่ง  เสนบางเสนมีความซับซอน

เหมือนกัน บางเสนดูไมเดนแตก็นาคนหา ซึ่งถือวาเปนสิ่งที่ดี 

 
          การแสดงออก 
           จากภาพจะเห็นวาในเรื่องของการแสดงออก ผูวาดไดแสดงออกทางอารมณที่ ใหความรูสึก

สนุก ต่ืนเตน ไมยึดติดกับหลัก หรือกฏเกณฑ ใด ๆ เปนการวาดภาพประกอบดูแลวมีความสุข  สะทอน

ใหเห็นถึงความมีเสรีภาพประกอบพรอมจะคิด ในการแสดงออกที่เห็นภายในภาพ ผูวาดไดแสดงใหเห็น

วา ในรูปแบบของงานศิลปะบางครั้งเองเราไปสรางกฏเกณฑมาก จนกลายเปนสิ่งที่ทําลายความคิด

สรางสรรค  รูปทรงงาย ๆ ก็สามารถแสดงออก ส่ือความหมาย และบอกสาระสําคัญไดหลายอยาง บง

บอกถึงความเด็ดเดี่ยวที่จะคิด ในภาพจะมองเห็นเสนที่ฉับไว แนวแน ไมมีเสนลังเล นั่นหมายความวา 
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ผูวาดพอใจกับเสน สี ที่เกิดขึ้นภายในภาพนี้แลว หากรูปแบบการทํางานดานศิลปะ ไปสรางกฏเกณฑ

อะไรที่มันยากเกินไป นักศิลปะก็จะวาดภาพอยางไมมีความสุข 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 82  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํมนั เปนภาพของ ทรรศนะ เกาะอําไพร 

 
         การใชสี 
            จากภาพของ ทรรศนะ เกาะอําไพร ในภาพนี้พบวามีการใชสีที่นาสนใจ กลาวคือ เร่ิมตนจาก

การสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) เปนการสรางพื้นผิวบนภาพ โดยการใชเสนมาสรางเปนลักษณะ

ของเสนนูน ขีดวนไปมา จากนั้นก็ระบายสีทับเสนตาง ๆ เหลานั้น โดยเริ่มตนจากสีดํา ระบายรอบ ๆ 

ของภาพ สวนหนึ่งระบายเปนสีเหลือง จากนั้นก็ระบายสีแดงโดยการเกลี่ยผสมสีแดงเขากับสีดําเปน

บางสวน จากนั้นก็ระบายสีขาวที่อยูตรงกลาง ผสานกับสีเหลืองเล็กนอย จะเห็นวา  ผูวาดไดสราง

จุดเดนในภาพเปนอยางมาก การใชสีดํามาระบายรอบ ๆ สีแดงก็ทําใหเดนแลวแตยังมี สีขาวที่อยูตรง

กลาง ยิ่งทําใหเพิ่มความนาสนใจมากขึ้น ภาพนี้ไมมีอะไรซับซอนแตตองมีการวางแผนและคิดกอน

ลวงหนาวาจะลงสีไหนอยางไร ดูจากการใชสีและการระบายสีพบวาเปนภาพประกอบมีสีสะอาดแสดง

ใหเห็นวาผูวาดตัดสินใจแบบเด็ดเดี่ยว ฉับไว ลงสีแบบเสร็จแลวเสร็จเลย หรือระบายเสร็จทันทีไมตอง

ซ้ํา เรียกวา (Alla  Prima)  

 
          การใชเสน 
             จากภาพของ ทรรศนะ เกาะอําไพร พบวาเรื่องของการใชเสนเปนการใชเสนในขั้นตอนแรก 

โดยการบีบสีอะคลิลิคที่สามารถทําใหเกิดเปนเสนนูนได แหงเร็ว ซึ่งตรงนี้ผูวิจัยมองวา  ผูวาดไมไดใช

เสนเพื่อวาดเปนรูปอะไร แตเปนการใชเสนเพื่อใหเกิดพื้นผิว คือสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) แมวา
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ในภาพนี้จะไมปรากฏเสนที่เปนอยูดานหนาเลยแตเมื่อมองภาพแลวเสนที่ซอนอยูใตภาพก็มีบทบาทตอ

การมองเปนอยางมาก 

 
          การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพจะเห็นวารูปทรงที่เกิดขึ้น เปนรูปทรงอิสระ ผูวาดไดระบายสีตามความชอบของ

ตนเอง โดยเริ่มตนจากจุดที่งาย หรือการใชสีใหนอยสีก็จะควบคุมสีได  จากที่เห็นผูวาดไดสรางรูปราง

เหมือนเมล็ดถั่ว ไวตรงกลางภาพโดยใชสีขาวระบาย  จากนั้นก็หอมลอมดวยสีแดงเพื่อใหจุดเดนมี

ความเดนชัดมากขึ้น รูปรางที่เกิดขึ้นมีไมหลากหลายทําใหผูวาดสรางจุดเดนไดงาย นอกจากนั้นการ

เสริมจุดเดนในภาพ  โดยการใชสีตัดกันก็เปนอีกวิธีการหนึ่งที่ผูวาดเลือกใหความสนใจ 

 
          การแสดงออก 
             จากภาพของ ทรรศนะ เกาะอําไพร พบวาดานการแสดงออกผูวาดไดแสดงออกถึงอารมณใน

การวาดภาพเปนอยางมาก ลีลาของเสนที่ปรากฏใหเห็น บงบอกถึงความสนุกสนาน ตอเนื่องดวยการ

ใชสี ก็เปนการใชสีที่ตองการแสดงความเดนชัด เปนลักษณะของสีโทนรอน ในภาพนี้เมื่อมองแลวพบวา

ผูวาดไดใหความสําคัญกับการใชสีแสดงออกในเรื่องการใชสีเปนอยางมาก  สวนหนึ่งหากผูวาด

แสดงออกโดยปราศจากความกดดันใด ๆ ผูสรางสรรคงานก็จะแสดงออกไดอยางเต็มที่ โดยไมกังวลวา

จะผิดหรือถูก เปนการสรางสรรคงานตามความชอบ ตามอารมณความรูสึก โดยใหความสําคัญกับสี ที่

ถือวาเปนสิ่งที่เราอารมณใหกับผูชมเมื่อไดชมภาพ   

 

 

 
 

ภาพประกอบ 83 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ ธนวฒัน บุญลอม 
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         การใชสี 
            จากภาพของ ธนวัฒน บุญลอม ในการวาดภาพสีน้ํามันพบวา รูปแบบของการนําเสนอ ผูวาด

ไดนําเสนอภาพโดยใหความสําคัญในเรื่องของการใชเสน และการใชสี เปนการวาดภาพโดยการ

เตรียมการตามขั้นตอน โดยเลือกที่จะสรางพื้นผิวใตภาพกอน (Texturing) โดยการใชเสนมาลากใน

ลักษณะวนทับไปมา จากนั้นก็ระบายสีทับโดยใหความสําคัญกับสีแดง ผูวาดเลือกที่จะระบายตรงกลาง

ภาพ แลวเกลี่ยสีไลน้ําหนัก ใหสีแดงผสมกับสีดําเล็กนอย ลักษณะระบายเฉียงจากมุมซายบนลงมาที่

มุมขวาลาง สรางจุดเดนโดยการระบายสีขาวเปนวง แมวาจะมีขนาดไมใหญมากนัก แตก็มีความ

เดนชัด 

 
         การใชเสน 
              จากภาพจะเห็นวาผูวาดไดใหความสําคัญกับการใชเสน โดยคิดออกแบบในการใชเสนเพื่อ

สรางพื้นผิว ใหเกิดความนาสนใจ ลักษณะของเสนที่ปรากฏ เปนเสนที่มีความนูน ดูแลวเกิดมิติ ขนาด

ของเสนจะมีขนาดเทา ๆ กัน   แตสีของเสนถูกสีระยะหนาระบายทับจึงทําใหสีของเสนนั้นมองไมเห็น 

เปนเพียงพื้นผิวที่อยูใตภาพ แมวาจะไมเดนชัดมากนัก แตก็ดูแลวนาคนหา นาติดตาม  

 
        การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพของ ธนวัฒน บุญลอม พบวามีการใชรูปรางแบบเรียบงาย โดยรูปรางที่เห็นเปน

รูปทรงกลม ขนาดเทา ๆ กัน แตมีสีสันตางกัน วงกลมบางวง มีลักษณะของสีที่กลมกลืน บางวงใชสีพื้น

เขามาผสม และที่เดนชัดที่สุดคือวงกลมสีขาว ซึ่งอยูตําแหนงเกือบตรงกลางซึ่งถือวาเปนตําแหนงของ

จุดเดนที่ไมใชตรงกลาง ทางศิลปะถือวาเปนตําแหนงที่งาม นอกจากรูปทรงที่เปนจุดเดนแลว สีของพื้น

หลังภาพก็ยังมีรูปรางที่ ไมแนนอน บริเวณขอบของภาพมีการผสานกลมกลืนกับสีอ่ืน บางสวนทิ้ง

รองรอยของแปรงไวชัดเจน โดยไมเกลี่ยสีใหเกิดความกลมกลืน เรียกวาเปนการผสมสีโดยการมองเห็น 

(Optical  Mixing) หรือ (Broken  Color) และสวนหนึ่งผูวาดยังนําสีพื้นสีดํา มาผสานกับสีแดง โดยการ

ระบายเปนเสน มีทั้งระบายในทิศทางเดียวกันและขัดแยงกัน 

 
         การแสดงออก 
             จากภาพของ ธนวัฒน บุญลอม พบวาดานการแสดงออกผูวาดไดแสดงออกในเรื่องของการ

ใชเสนและใชสี จะเห็นวาสีที่เกิดขึ้นนั้นมีเพียงสองถึงสามสีเทานั้นก็สามารถสรางสรรคงานไดอยางลง

ตัว การใชสีแดงระบายคูกับสีดํา เมื่อดูแลวก็จะทําใหภาพมีความเดนมากขึ้น การแสดงออกทาง

อารมณความรูสึก บางครั้งก็ดูนากลัว ดูลึกลับ โดยปกติแลวสีแดงดูมีอํานาจ มีพลัง 
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ภาพประกอบ 84  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํมนั เปนภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ 

        

 การใชสี 

             จากภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ พบวามีการใชสีแบบเรียบงาย มีลักษณะของการลงสีแบบเรียบๆ 

แบนๆ ตัดดวยเสนขอบสีดําทั้งหมด  จากภาพจะเห็นวาผูวาดใชวิธีการระบายสีแบบครั้งเดียวเสร็จ  หรือ

ระบายเสร็จทันทีไมตองซ้ํา เรียกวา (Alla  Prima) จากภาพจะเห็นวา สวนหนึ่งผูวาดไดมีการสราง

พื้นผิวใตภาพ (Texturing ) และมีการใชสีที่มีความหนามาบีบทับ จากนั้นก็มีการตัดเสนดวยสีดําทําให

ภาพดูเดนมากขึ้น จะเห็นวาผูวาดไมไดเลือกใชสีใกลเคียงหรือสีวรรณะใดวรรณะหนึ่งเลย กลับใชสีตาม

ความชอบ คืออยากใชสีใดก็ใช ไมมีใครมาบังคับ กฎเกณฑหรือทฤษฏีตาง ๆ บางครั้งเองก็ไปทําลาย

ความคิดสรางสรรค 

 
        การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวาภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ ในภาพนี้ เลือกใชเสนที่มีความชัดเจน เปนเสนทีม่ี

ความหนาและเปนสีเขม หากมองในเรื่องของความแข็งหนักแนน ภาพนี้ก็ใหความรูสึกอยางนั้นที่เดียว 

ลักษณะของเสนที่ปรากฏ สวนหนึ่งเปนเสนที่มีขาดเล็กระบายอยูบนสีนั้น ๆ  ลักษณะภาพจะเปนภาพ

แบบแบน ๆ ไมมีระยะหรือคาน้ําหนักของสี  

 
         การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ พบวาดานการใชรูปราง รูปทรง เปนการใชรูปทรงที่อิสระ 

ลักษณะโคงไปมาแบบตัดทอน จะเห็นวาผูวาดไดใชสีขาวกับแดงวาดสลับกัน เสริมจุดเดนดวยสีน้ําเงิน

และเหลือง เนนที่ความสดของสี ใหความสําคัญกับแมสี การใหสีที่มีความรุนแรง กลาหาญ แสดงออก

ไดอยางมีอิสระเสรี ดูแลวใหความรูสึกที่นากลัว สะเทือนใจตอผูดู ดังนั้นบทบาทของสีจึงมีความสําคัญ

ตอรูปแบบการสอนตามความเชื่อ Painting ia Painting ในภาพนี้เปนการสะทอนไดวานักศึกษา

ตองการอะไร ทํางานศิลปะอยางมีความสุข หรือทําอยางมีความทุกข แลวทายที่สุดก็ไมอยากทํา
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เนื่องจากไมสามารถทําสงตามที่กําหนดได การเริ่มตนจากสิ่งที่งาย ๆ จะทําใหผูเรียนอยากเรียนและ

เกิดความชอบซึ่งจะเปนผลดีตอการเรียนการสอนศิลปะเปนอยางมาก 

 
         การแสดงออก 
             จากภาพของ นิตยา ฉิมกลีบ ที่ไดสรางสรรคมา แสดงใหเห็นวาผูวาดสามารถใชสีในการ

แสดงออกไดเปนอยางดี สามารถนําสีตาง ๆ มาผสมผสานเนนการตัดกันของสี  โดยทั้งหมดไมไดยึด

ทฤษฏีหรือหลักการใชสีใด ๆ เปนการใชสีตามใจชอบ ใครชอบสีไหนก็ระบายสีนั้น สะทอนใหเห็นวาการ

เรียนการสอนหากเปดโอกาสใหนักศึกษาไดสรางงานโดยไมสรางกฎเกณฑใด ๆ แลวนักศึกษาจะ

สามารถแสดงออกไดอยางเสรี กลาที่จะคิด กลาที่จะทํา กลาที่จะแสดงออก สะทอนใหเห็นวา บางครั้ง

เองกฏเกณฑก็ทําลายความคิดสรางสรรคเหมือนกัน ความโดดเดนในภาพนี้อยูที่การกลาใชสีที่ให

ความรูสึกรุนแรง โดดเดน และตื่นเตนอยางไรก็ตามผูที่สรางสรรคงานศิลปะจะตองทํางานศิลปะอยางมี

ความสุข สนุกกับการไดทํางานศิลปะ การสอนที่เนนใหผูเรียนเห็นกระบวนการของการสรางสรรคงาน

จะมีความสําคัญมากกวาการที่จะเห็นผลงานสําเร็จ แมวาจะมีความสวยงามเลิศแคไหนก็ตาม 

 

 
 

ภาพประกอบ 85  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํมนั เปนภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล 

 
          การใชสี 
              จากภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล พบวามีการใชสีที่มีความสด เขม เปนสีแบบสด ๆ หรือสีแท

ไมผสมกับสีใด  มีการระบายสีโดยระบายเปนชอง ๆ เร่ิมตนจากการระบายสีแดงที่พื้น และสีน้ําเงิน 

จากนั้นก็ระบายสีดําเพื่อเนนที่ภาพเดน โดยใหความสําคัญกับสีน้ําเงินที่ระบายเปนเสนใหญ ๆบริเวณ

ตรงกลางภาพ ลักษณะเนนขอบคม ชองวางระหวางสีน้ําเงินผูวาดไดใสรูปวงกลม เปนวงกลมสีแดง 

บางสวนเปนวงกลมสีขาวมีสีแดงอยูรอบ ๆ และบางสวนเปนมีสีหลายสีรวมอยูในวงกลมนั้น ๆ จะมี

พื้นที่อีกหนึ่งชองที่ผูวาดไดระบายเปนสีแดงทั้งหมด ซึ่งในลักษณะนี้เปนความแตกตางที่สรางความ

ขัดแยงกลายเปนจุดเดน 
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         การใชเสน 
             จากภาพจะเห็นวาดานการใชเสน ผูวาดไดใชสีน้ําเงินมาระบายเปนแถบเสนใหญ ๆ มีขอบ

เสนคมชัดลักษณะนี้เปนการผสมสีที่ใชลินสีดมาก ซึ่งจะทําใหภาพมีความคงทน สีไมแตกงาย แมวา

ภาพนี้จะไมมีเสนที่เปนเสนขนาดเล็ก แตผูวาดก็ไดวาดแบบขอบคมเลยทําใหเห็นวามีเสนเล็ก ๆ ปรากฏ

อยู ทําใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวมีพลัง 

 
         การใชรูปราง รูปทรง 
             จากภาพของ บุณฑริกา ศิริบาล  พบวามีการใชเสนมาสรางรูปรางรูปทรง ซึ่งมีลักษณะเปน

เสนโคงไปมา เปนรูปทรงที่อิสระไมมีความซับซอนบางสวนมีการตอเชื่อมกันและบางสวนแยกกัน โดย

ส้ินเชิงลักษณะของรูปทรงที่ปรากฏแมวาจะเปนรูปทรงงาย ๆ แตผูวาดก็ใสใจและใหความสําคัญ จะ

สังเกตเห็นวาบริเวณจุดสีตาง ๆ ผูวาดไมไดเนนใหขอบมีความคม กลับวาดผสมกลมกลืนกับพื้นสีดํา 

ซึ่งดูแลวเกิดมิติ นาคนหา นามอง  
 

          การแสดงออก 
              ผูวาดไดแสดงออกทางอารมณที่ใหความรูสึกสบาย ๆ ไมยึดติดกับหลัก หรือกฎเกณฑใด ๆ 

เปนการวาดภาพประกอบมีความสุข สะทอนใหเห็นถึงความมีเสรีภาพประกอบพรอมจะคิดไมได

หมายความวา ในเมื่อเสรีภาพอยูที่ตัวเองแลว ก็ไมตองรอใหคนอื่นบอก หรือสอนกอนแลวจึงทํา ในการ

แสดงออกที่เห็นภายในภาพ ผูวาดไดแสดงใหเห็นวา ในรูปแบบของงานศิลปะบางครั้งเองเราไปสราง

กฏเกณฑ มากจนกลายเปนสิ่งที่ทําลายความคิดสรางสรรค  รูปทรงงาย ๆ ก็สามารถแสดงออก ส่ือ

ความหมาย และบอกสาระสําคัญไดหลายอยาง บงบอกถึงความเด็ดเดี่ยวที่จะคิด ในภาพจะมองเห็น

เสนที่ฉับไว แนวแน ไมมีเสนลังเล นั่นหมายความวา ผูวาดพอใจกับเสน สี ที่เกิดขึ้นภายในภาพนี้แลว 

 

 
 

ภาพประกอบ 86  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํมนั เปนภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร 
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        การใชสี 
           จากภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร พบวามีการระบายสีแบบทับกัน เปนวิธีการระบายสีหนา

ทับซอนกัน เรียกวา (Impasto ) และวิธีการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) เปนการสรางพื้นผิวกอนจะ

ลงมือวาดจะเห็นวาในภาพนี้ผูวาดจงใจที่จะใหพื้นหลังมีความเดน สวนดานหนาที่เปนภาพผูวาดได

ระบายเปนสีดําแตกแยกออกเปนเสนตางๆมีลักษณะของขอบที่เดนชัด มีการสรางจุดเดนโดยการใชสี

แดงระบายบนสีดํา หากมองดูแลวในภาพนี้สามารถนําภาพมาเปนพื้นหรือนําพื้นมาเปนภาพก็ได 

 
        การใชเสน 
             จากภาพของ ปนัดดา เฟองประยูร พบวาจากภาพจะเห็นวาผูวาดไดใชเสนในการสรางภาพ 

โดยเริ่มตนจากการใชเสนในการสรางพื้นผิวใตภาพจากนั้นก็ใชเสนสีมวงแดงมาระบายเปนอิสระวนไป

มารอบ ๆ ภาพ จากนั้นก็ใชสีดําระบายทับ โดยเนนการระบายแบบตอเชื่อมกัน เนนขอบคม และเห็นวา

สีพื้นหลังบางสวนระบายสีแดง และสีน้ําเงิน ซึ่งก็ยังเปนสีดิบ ๆ เปนแมสีหรือสีแท จากกระบวนการ

เรียนการสอนพบวา นักศึกษาไดเรียนรูและเขาใจตอกระบวนการสรางสรรคตามแนวทาง Painting is 

Painting ไดเปนอยางดี กลาที่จะใชสีที่ไมเคยใชเลย เชนสีดิบ ๆ ก็สามารถที่จะนํามาสรางสรรคไดเปน

อยางดี 

 
        การใชรูปราง รูปทรง 
             ในดานการใชรูปรางรูปทรง พบวารูปรางที่ปรากฏเปนรูปทรงอิสระ โดยมองเห็นเปนเสนใหญ ๆ 

เกือบเต็มภาพ โดยผูวาดใชเปนสีดําวาดเปนแนวเสนตอเชื่อมกัน บริเวณตรงกลางภาพ จากนั้นก็

ลากเสนออกมาโดยรอบ มองดูเหมือนรากไมที่แผขยายออก และยังดูเหมือนใยแมงมุม  ลักษณะของ

เสนที่สรางเปนรูปทรงมีความตอเนื่องเชื่อมตอกัน  แมวาลักษณะของภาพจะวาดแบบไมมีมิติ แตดวย

ภาพและพื้นมีความตัดกันจึงทําใหดูภาพเปนพื้นและพื้นเปนภาพได 

 
         การแสดงออก 
            จากภาพพบวา ในการแสดงออกที่เห็นภายในภาพ ผูวาดไดแสดงออกในการใชสีที่ตัดกัน

เพื่อใหเกิดความรูสึกตื่นตน เราใจ กระตุนใหเกิดความรูสึกอยากจะวาดรูป เปนการสรางสรรคงานที่

งายๆ และเกิดขึ้นอยางรวดเร็ว สะทอนใหเห็นวา ในรูปแบบของงานศิลปะบางครั้งเองเราไปสราง

กฏเกณฑมากจนกลายเปนสิ่งที่ทําลายความคิดสรางสรรค  รูปทรงงายๆก็สามารถแสดงออก ส่ือ

ความหมาย และบอกสาระสําคัญไดหลายอยาง บงบอกถึงความเด็ดเดี่ยวที่จะคิดการกลาตัดสินใจ 

และที่สุดคือกลาที่จะแสดงออกในรูปแบบของการวาดภาพระบายสี 
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ภาพประกอบ 87  วิเคราะหกิจกรรมสีน้าํมนั เปนภาพของ เปนหนึง่ ฉิมพาล ี

 
        การใชสี 
            จากภาพของ เปนหนึ่ง ฉิมพาลี พบวาผูวาดไดวาดภาพโดยมีการใชสีแบบเลื่อมพราย มหีลาย

สีโดยเลือกใชสีตัดกันระหวางสีดําอมน้ําเงิน ซึ่งผูวาดไดใชเปนสีพื้น  แบงเปนชวงลางกับชวงบน ซึ่งชวง

บนผูวาดไดระบายเปนสองสี ระหวางสีแดงกับสีน้ําเงินอมดําเปนพื้น สวนภาพผูวาดไดใชสีแดงมา

ระบายเปนรูปแจกันเวนขอบขาวไว สวนดอกไมผูวาดไดใชสีหลากสีไดแกสีเหลือง สีฟา สีขาว สีมวง สี

แดง จะเห็นวาบริเวณแจกันผูวาดไดเนนขอบคม สวนดอกไมผูวาดไมไดเนนใหเปนขอบคม ระบายแบบ

ทิ้งรองรอยของฝแปรง เปนการแสดงออกจากอารมณความรูสึกที่สะทอนความเปนตัวตน แสดงออกซึ่ง

เสรีภาพของตนเองไดเปนอยางดี 

 
         การใชเสน 
            จากภาพจะเห็นวา เปนหนึ่ง ฉิมพาลี ไดมีการวางแผนในการวาดภาพโดยเริ่มจากการสราง

พื้นผิวใตภาพ (Texturing) เปนลักษณะของการสรางพื้นผิวกอนที่จะวาดภาพโดยพื้นผิวสามารถทําได

หลายวิธี เชน บีบสีอะคลิลิค หรือใชเกรียงปาดสีใหเกิดพื้นผิวที่ขรุขระ โดยทิ้งใหแหงจากนั้นคอยมาวาด

ภาพหรือระบายสีทับก็จะเห็นพื้นผิวที่มีความแตกตางกันเกิดความนาสนใจ ไมเบื่อ ดังนั้นเสนที่ปรากฏ

จึงเปนเสนที่อยูใตภาพแตก็มีความสําคัญ 

 
        การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดไดใชรูปรางรูปทรงที่เรียบงายไมแสดงรายละเอียดใดๆ มากนัก แต

เปนการเนนสีสันในภาพมากกวา ลักษณะของรูปรางรูปทรงก็ไมไดเปนนามธรรมมากนัก ยังสามารถ

มองเห็นเปนรูปทรงที่เขาใจงาย แตถูกตัดทอน ลักษณะของแจกันก็ดูเรียบงาย สวนใบไมและดอกไมจะ
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สังเกตเห็นวา ใบไมผูวาดไมไดใหสีตามความเปนจริง คือไมไดวาดใบไมเปนสีเขียว แตกลับวาดเปนสี

ฟา สีเหลือง หรือสีอ่ืน ๆ หากมองกลับก็จะพบวา ถาเปาหมายสูงสุดของการเรียนศิลปะคือการวาดภาพ

แลวเหมือน ก็คงจะเปนเปาหมายที่ผิดและเสียหายมาก ๆ แตถาเปาหมายสวนหนึ่งคือเรียนศิลปะแลวมี

ความสุขก็นาจะเปนสิ่งที่ดี 

 
        การแสดงออก 
            จากภาพประกอบผูวาดไดสรางสรรคมาแสดงใหเห็นวา ผูวาดสามารถใชสีในการแสดงออก

ไดเปนอยางดี สามารถนําสีตาง ๆ มาผสมผสานเพื่อใหเกิดมิติ ต้ืนลึก ผสานกลมกลืน บางสวนตัดกัน 

โดยทั้งหมดไมไดยึดทฤษฏี หรือหลักการใชสีใด ๆ สะทอนใหเห็นวาหากผูสอนเปดโอกาสใหนักศึกษาได

สรางงานโดยไมสรางกฎเกณฑใด ๆ แลวนักศึกษาจะสามารถแสดงออกไดอยางเสรี กลาที่จะคิด กลาที่

จะทํา กลาที่จะแสดงออก สะทอนใหเห็นวา บางครั้งเองกฎเกณฑก็ทําลายความคิดสรางสรรค

เหมือนกัน ความโดดเดนในภาพนี้อยูที่การกลาใชสีที่ใหความรูสึกรุนแรง โดดเดน และตื่นเตน การเรียน

ศิลปะหากผูเรียนและผูสอนมีความเขาใจตอความคิดสรางสรรคแลวผูวิจัยเชื่อวาผูเรียนจะสามารถกาว

ตอไปและใชความคิดของตนเองในการสรางสรรคงานโดยไมไปยึดติดกับกฎเกณฑตาง ๆ ที่เปนตัว

ทําลายและบั่นทอนความคิด หากผูเรียนคิดเองและสามารถทําเองไดก็สามารถที่จะเจริญเติบโต และ

ยืนดวยขาของตนเองได 

 

 
 

ภาพประกอบ 88 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ พิทกัษพงษ ภูออน 

 
        การใชสี 
             จากภาพของ พิทักษพงษ ภูออน จะเห็นวา มีการใชสีที่รุนแรง เปนสีที่สด เขม เนนการใชสีแท 

ซึ่งสีทั้งหมดนี้ไดถูกสีดําหอมลอมไว เปนการสรางจุดเดน ที่ชัดเจน ลักษณะของสีที่ปรากฏ เปนการใชสี

ที่แสดงความรูสึก  จากภาพจะเห็นสีแดงกอน แลวตามดวยสีเขียวซึ่งเปนสีตรงขามและสีเหลือง เปนสีที่

ใหความสวาง จากนั้นก็เปนสีน้ําเงิน และสีขาว สําหรับพื้นหลังนั้น ผูวาดไดแบงสีของพื้นหลังออกเปน
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สองชวง ชวงบนเปนสีสวาง ชวงลางเปนสีเขมซึ่งมองดูแลวน้ําหนักของภาพก็จะลงมาที่ดานลางของ

ภาพ ในรูปแบบของการจัดภาพ ตามแนวทางอคาเดมิคนั้นจะตองมีระยะ จะเนนความเหมือนจริง แต

ในแนวทาง Painting is Painting นี้ ไมสนใจตามหลักวิชา แตใหความสําคัญกับการคิด ดังนั้น รูปแบบ

การวาดภาพจึงขึ้นอยูกับแนวทางของแตละคนใหความสําคัญกับความคิดและการแสดงออก  

 
         การใชเสน 
             จากภาพจะเห็นวาในรูปแบบของการใชเสนเปนการใชเสนเพื่อบังคับใหภาพเดนขึ้น เสนที่เห็น

จึงไมไดมีความสําคัญกับตัวของเสนเอง แตไปเนนเพื่อใหภาพ หรือสีอ่ืนเดนขึ้นมา ในระหวางสีของสี

ที่มาระบายชิดกัน เกิดเปนเสน ใหความรูสึก มีความคมชัด หากมองที่ภาพก็จะมีความคมชัด หากมอง

ที่พื้นก็มีความคมชัดเชนกัน ดังนั้น การใชเสนจึงมีสวนสําคัญตอภาพหากใชเสนแลว เสนนั้นสงผลดีตอ

ภาพก็จะชวยใหภาพดูดีข้ึน แตหากใชเสนแลวไปทําลายภาพก็ควรจะหลีกเลี่ยงหรือใสใหนอยลง  

 
         การใชรูปราง รูปทรง 
          จากภาพจะเห็นวา พิทักษพงษ ภูออน ไดวาดภาพระบายสีโดยใชรูปทรงกลม ที่ทําซ้ํากัน มี

ขนาดไกลเคียงกัน ลักษณะเปนกลุมกอนเดียวกัน รูปทรงที่เห็นเปนรูปทรงกลม ที่ผูวาดไดแสดงออก

อยางงายไมมีลวดลายหรือรายละเอียดใด ๆ เปนการวาดภาพประกอบใหอิสระกับความคิด แมวา 

นักศึกษาที่เรียนในระดับอุดมศึกษาในชั้นปที่ 1 สวนหนึ่งไดเรียนรูและฝกปฏิบัติมาตั้งแตสมัยเรียน

มัธยม ดังนั้นพื้นฐานการวาดก็พอมีอยูบาง เชน พื้นฐานการดรออิง  พื้นฐานทางทฤษฏีสี การจัด

องคประกอบของภาพ แตนั่นไมใชเปนปญหา หากผูเรียนเห็นความสําคัญกับกระบวนการที่จะใหไดมา

ซึ่งงานศิลปะมากกวาผลงานสําเร็จ 

 
         การแสดงออก 
           ดานการแสดงออก พบวา พิทักษพงษ ภูออน ยังใชรูปแบบการสรางสรรคงานตามแนวทาง 

อคาเดมิคอยู  ซึ่งการเขียนภาพหุนนิ่ง ไมไดฝกในเรื่องของความคิดสรางสรรคหรือจินตนาการ  เปนการ

ฝกความชํานาญมากกวา การยึดติดรูปแบบมากเกินไป จะทําใหผูเรียนคิดเองไมเปน ตองคอยลอกงาน

ของผูอ่ืนตลอด หรือแกไขสถานการณไมเปน หากมองในเรื่องการแสดงออกที่เรียบงายไมยุงยากกน็าจะ

ดีมากกวา  
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ภาพประกอบ 89 วิเคราะหกจิกรรมสีน้ํามนั เปนภาพของ มณีนุช เผาแสง 

 
         การใชสี 
             จากภาพของ มณีนุช เผาแสง พบวาดานการใชสี มีลักษณะของสีโทนรอน โดยสีที่ปรากฏจะ

เห็นเปนสีแดง สีน้ําตาล สีดํา จะเห็นวาในดานการใชสีเปนการเลือกวาดในสีโทนรอน ในสวนของพื้น

หลังผูวาดใชวิธีวาดแลวเกลี่ยสีเรียบกลมกลืน ซึ่งเรียกวา (Blending) เปนการเกลี่ยสีใหเรียบกลมกลืน 

บางทีก็เรียกวา (Sfumato) ในภาษาอิตาเลี่ยน เรียกวาหมอกควัน เปนการทําใหสีเรียบจะโดย วิธีใดก็ได 

ซึ่งตรงนี้เปนการสรางพื้นหลังเพื่อใหเกิดความนาสนใจ จากนั้นก็ระบายภาพในที่นี้จะใชเสนเขามา

เกี่ยวของเปนเสนที่เกิดจากรอยพูกันและเทคนิคบีบสีใหเปนเสน ซึ่งมีขนาดตางกันบางเสน   มีความ

เดนชัด บางเสนกลมกลืนไปกับพื้นหลัง โดยผูวาดเลือกที่จะทําเสนในดานขางภาพมีความถี่ สวนตรง

กลางก็มีเสนเล็กนอย เสนบางชุดมีลักษณะการระบายเปนทางยาวกลืนหายเขากับพื้นหลัง ดูรวม ๆ 

แลวภาพนี้ใหความรูสึกตื่นเตน เราใจ และเสนอีกสวนหนึ่งผูวาดไดระบายเปนเสนตรงในแนวนอน ให

ความรูสึกที่เรียบ หนักแนน แตเนื่องจากผูวาดไดมีเสนตรงขีดไลเรียงกันขึ้นมาดูแลวเคลื่อนไหว 

 
           การใชเสน 
              จากภาพของ มณีนุช เผาแสง พบวา ไดมีการวางแผนในการวาดภาพโดยเริ่มจากการสราง

พื้นผิวใตภาพ (Texturing) ซึ่งเปนเสนที่เกิดจากการบีบสี เปนลักษณะของเสนที่ขีดโคงไปมาบางจุด

ตอเชื่อมกัน บางจุดแยกสวนกัน สวนดานหนาจะเห็นวาผูวาดไดใชสีดํา มาขีดเปนเสนตรงสามเสน แต

ละเสนมีความยาว และขนาดตางกัน สวนดานบนของภาพผูวาดไดใชสีดําระบายแบบทิ้งฝแปรงใหสี

ภาพและพื้นรวมกัน เปนการผสานภาพและพื้นเขาดวยกัน หากปลอยใหสีทั้งสองแยกสวนกันก็จะเกิด

ขอบคมของภาพ ก็จะทําใหภาพนั้นดูแข็งหรือไมเขากันก็ได  
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         การใชรูปราง รูปทรง 
            จากภาพจะเห็นวาผูวาดไมไดวาดภาพประกอบเกิดรูปทรงชัดเจนเปนเพียงการระบายสีพื้นที่

เปนสีเบรก แลวสีสมเหลืองถูกหอมลอมดวยสีแดง และสีดําดูแลวเดน แมวาในภาพนี้จะไมแสดงรูปราง

รูปทรง แตก็เนนความเดนของสีไวบริเวณกลางภาพ ลักษณะการระบายสีแบบนี้เปนการระบายที่มี

เปาหมายเพื่อแสดงออกทางอารมณมากกวาที่จะสะทอนเรื่องราวใด ๆ  

 
          การแสดงออก 
           ในเรื่องของการแสดงออก ผูวาดไดแสดงออกทางอารมณที่ใหความรูสึกสบาย ๆ ไมยึดติดกับ

หลักหรือกฏเกณฑใด ๆ เปนการวาดภาพประกอบดูแลวสบาย ๆ สะทอนใหเห็นถึงความมีเสรี

ภาพประกอบพรอมจะคิด  ในการแสดงออกที่เห็นภายในภาพ ผูวาดไดแสดงใหเห็นวาในรูปแบบของ

งานศิลปะบางครั้ง ตัวเรานั้นไปสรางกฏเกณฑมากจนกลายเปนสิ่งที่ทําลายความคิดสรางสรรค รูปทรง

งาย ๆ ก็สามารถแสดงออก ส่ือความหมาย และบอกสาระสําคัญไดหลายอยาง บงบอกถึงความเด็ด

เดี่ยวที่จะคิด ในภาพจะมองเห็นเสนที่ฉับไว แนวแน ไมมีเสนลังเล นั่นหมายความวา ผูวาดพอใจกับ

เสน สี ที่เกิดขึ้นภายในภาพนี้แลว บางครั้งในการวาดภาพหรือระบายสีสามารถใชสีมาแสดงความรูสึก

ไดดีกวาการวาดเปนรูปทรงใด ๆ 

 

 
 

ภาพประกอบ 90  เปนภาพของ จฑุามาศ แสงสวาง 

 
        การใชสี 
            จากภาพของ จุฑามาศ แสงสวาง พบวาดานการใชสี เปนการใชสีที่ดูแลวมีความสนกุ ต่ืนเตน   

ลักษณะของสีจะมีการผสมสีหลายสี เมื่อมองแลวใหความรูสึกแพรวพราวของสี ดูแลวเคลื่อนไหว ใน

สวนของพื้นนั้น ผูวาดไดสรางเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing ) เปนการสรางจุดเดนที่ดูแลว
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ไมนาเบื่อ วิธีการนี้สามารถนําภาพเกา ๆ เสีย ๆ หรือภาพประกอบไมใชแลวนํากลับมาวาดใหมแตยังให

ความสําคัญกับพื้นผิวนั้น ๆ เปนการวาดภาพประกอบไมนาเบื่อ มีความสนุก สามารถแกปญหา

ระหวางภาพเกากับภาพใหม ไดอยางมีความสุข 

 
         การใชเสน 
             จากภาพของ จุฑามาศ แสงสวาง พบวามีลักษณะของการใชเสนที่เปนพื้นหลัง เสนที่เกิดขึ้น

เปนเสนมีขนาดเล็ก ขีดวนไปมามีความสลับซับซอน สวนภาพนั้น ผูวาดไดวาดเปนรูปแจกันดอกไมเปน

ลักษณะทรงสูง เสนที่ปรากฏจึงมีทิศทางในแนวตั้ง ซึ่งใหความรูสึกมั่นคง สงางาม ลักษณะของเสนที่

ปรากฏในพื้นหลังเปนตัวชวยใหภาพมีความกลมกลืนกันดูแลวเคลื่อนไหว ต่ืนเตน สนุกสนาน 

 
         การใชรูปราง รูปทรง 
             จากภาพจะเห็นวารูปทรงที่เกิดขึ้นเปนรูปแจกันดอกไมในแนวตั้ง เมื่อดูแลวเหมือนแจกัน

ดอกไมต้ังอยูในความมืดแตมีแสงสวางสองมาเห็นแจกันพอดี ดูแลวใหความรูสึกตื่นเตน นาคนหา 

นาสนใจ ในภาพนี้ผูวาดไดวาดภาพตามความชอบตามจินตนาการเปนการวาดภาพประกอบไมเปนไป

ตามกฏเกณฑหรือแบบแผนใด ๆ เปนการวาดภาพโดยใชรูปทรงแบบงาย ๆ แสดงออกทางความรูสึกใน

การใชสีหลาย ๆ สีเพื่อสรางอารมณ   

 
          การแสดงออก 
             จากภาพของ จุฑามาศ แสงสวาง พบวาในภาพนี้ผูวาดไดแสดงออกในเรื่องของการใชเสนและ

การใชสี ผูวาดมีอิสรเสรีที่จะใชเสนมาสรางสรรคงาน และใชสีเปนตัวผสานกลมกลืนกัน    การใชเสน

และการใชสีแสดงออกไดอยางเต็มที่ การระบายสีที่ระบายอยางตอเนื่องสะทอนใหเห็นถึงความมั่นใจ

ในการวาดภาพ  มีความสุข สนุกกับการวาดภาพ วาดโดยไมคํานึงถึงกฏเกณฑทางศิลปะ หากการวาด

ภาพตองมีกฏเกณฑมาก ๆ ผูวาดอาจจะไมสามารถทําตามได แตถาการวาดในครั้งนี้ไมมีกฏใด ๆ มาตี

กรอบไว ผูวาดก็จะสามารถแสดงออกไดอยางเต็มที่และเต็มความสามารถ อารมณความรูสึกที่แสดง

ออกมารูสึกวาเหมือนมีพลังมาปลดปลอย ใหผูวาดแสดงออกอยางเต็มที่ และมีความสุขกับการวาด

ภาพ ตามจินตนาการ แสดงออกดวยความมั่นใจและกลาที่จะสรางสรรคงานไดตามความรูสึก 

         จากกิจกรรมวาดภาพทั้ง 3 กิจกรรม ไดภาพทั้งหมด 45 ภาพ นักศึกษาไดวาดภาพระบายสี

ตามความชอบ โดยมีแนวคิดตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการวาดภาพระบายสีของเฮนรี่ มาตีสส ผูนํากลุม

ลัทธิโฟวิสม เปนแรงบันดาลใจ ซึ่ง อารี สุทธิพันธุ ไดเขียนแนวคิดความเชื่อของลัทธิโฟวิสมวา ใชสี

รุนแรง สดใสซึ่งเปนลักษณะเดนที่เห็นไดชัด จนถึงกับเมื่อนําไปแสดงภายในพิพิธภัณฑโบราณ ไดถูก

นักวิจารณโจมตีการใชสีที่แสดงออกรุนแรงและดุดันคลายสัตวปา ซึ่งทําใหไดชื่อวา โฟวิซึ่ม (Fauvism) 
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คุณภาพของความสะดุดตามีสูงมาก สีที่เดน ๆ คือสีน้ําเงิน  สีสม สีเหลือง สีชมพู สีเขียว และสีมวง  

ยิ่งกวานั้น ยังใชเทคนิคสีเลื่อมพราย สลับซับซอนเปนอันมาก 

        ศิลปนในกลุมนี้ พยายามที่จะแสดงความจริงอยางไรเดียงสาตามเด็ก ๆ โดยพยายามไมลด

ความเขมของสี อาจจะระบายทองฟาดวยสีมวงสด ตนไมสีสด ๆ เปนตน ทั้งนี้เพราะถือวาสีเปน

ความรูสึก และสีที่ปรากฏในภาพเขียนไมมีสวนเกี่ยวของกับสีของวัตถุจริง ตามที่ตนเคยเห็น   ผูสราง 

ไมยอมรับเร่ืองพรสวรรค แตยอมรับคุณคาของความรูสึกของตนเอง ศิลปนบางคนถึงกับถูกตําหนิวา 

เขียนภาพไมเปนตามอยางที่ศิลปนโบราณก็มี  พยายามเปดเผยโลกของสีโดยตรง เพื่อที่นํามาประกอบ

กับรูปรางที่ไดศึกษาอยางละเอียดถี่ถวนทุกแงมุมพยายามใชสีเพื่อบันทึกความรูสึก ศิลปนแสดงออก

อยางเสรีที่สุด  ใชสีสด ๆ สีแท โดยไมคํานึงถึงกฏเกณฑ ของอดีตที่เกี่ยวกับสี ภาพแสดงความรูสึก

ต่ืนเตน ตอผูพบเห็น ดวยความลานตา ประกอบกับรูปแบบที่เต็มไปดวยสีสดใส รอยแปรงเดนชัด 

รุนแรง เปนการเสนอรูปแบบของการมองเห็นแนวใหม   

         จะเห็นวาแนวทางการสรางสรรคตามความเชื่อของ เฮนร่ี มาตีสส เปนแนวทางที่นักศึกษา 

หรือบุคคลทั่วไปสามารถศึกษาและเรียนรูและนําความรูที่ไดมาพัฒนาเปนแนวทางการสรางสรรคงาน

ศิลปะตามความคิด ความชอบของตนเอง ผูวิจัยเห็นวาแนวทางความเชื่อ Painting is Painting  นี้เปน

แนวทางที่ใหอิสระเสรีกับผูสนใจ ไดแสดงออกตามความชอบของตนเอง ทั้งนี้ทั้งนั้น แนวทางการศึกษา 

ในยุคของศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodern Art) เปนการเรียนการสอนที่จะตองเปดกวางใหนักเรียน 

นักศึกษามีเสรีภาพในความคิด และการแสดงออก การสอนศิลปะที่เคยใชแนวคิดและวิธีการของศิลปน

ชั้นเอกในอดีตชาวตะวันตกมาเปนแนวทางนําไปสูการกําหนดหลักการปฏิบัติงานใหกับผูเรียนนั้น 

ผูวิจัย เห็นวาการสอนศิลปะโดยใชกฎเกณฑแบบแผนอยางแตกอน ทําใหผูเรียนเสียโอกาสที่ดีในการ

ผลิตผลงานที่แสดงออกไดหลากหลายและสรางสรรค ขาดคุณสมบัติเฉพาะที่สะทอนความเปน

วัฒนธรรมที่แทจริงของตนเอง การสอนศิลปะแนวใหมอาจไมตองใชครูที่วาดภาพเกง แตครูตองเปนผูที่

บริหารจัดการเกง โดยเนนที่ใหเด็กคิดเอง ทําเอง แกปญหาเอง ครูเปนผูควบคุมและวางแผนเทานั้น  

         จากการศึกษาแนวคิดความเชื่อของ เฮนรี่ มาตีสส ผูวิจัยเห็นความสําคัญ ในการที่จะใช

แนวทางนี้มาพัฒนาการเรียนการสอน  ที่สอดคลองกับแผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติที่ใหความสําคัญ

กับกระบวนการคิด เนนผูเรียนเปนสําคัญเปนการจัดการเรียนการสอนดวยวิธีการที่หลากหลายเพื่อให

สอดคลองกับความถนัด ความสนใจและความแตกตางระหวางบุคคล โดยผูเรียนมีสวนรวมในการ

กําหนดสาระที่จะเรียนรู ทํากิจกรรม และปฏิบัติจริง จนคนพบขอความรู และวิธีการปฏิบัติดวยตนเอง

จากแหลงเรียนรูที่หลากหลาย และสามารถนําความรูไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันได  ผูวิจัยเห็นวา

วิธีการสอน และเทคนิคการสอนที่เหมาะสมจะทําใหผูเรียนมีความสนใจ อยากรูอยากเห็น วิธีการสอน

ที่หลากหลายจะเปนวิธีที่ดี และผูเรียนนาจะมีโอกาสไดเลือกที่จะเรียน มากกวาที่จะยึดถือเฉพาะ

รูปแบบ วิธีการหรือเทคนิคการสอนอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น 



บทที่  5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

    จากแนวคิดความเชื่อของเฮนรี่ มาตีสส  ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดตางๆที่เกี่ยวของกับแนวคิด 

ความเชื่อ รูปแบบการสรางสรรคงาน แลวนําแนวคิดตางๆมาออกแบบกิจกรรมการวาดภาพระบายสี 

ใหกับนักศึกษาชั้นปที่ 1 วิชาเอกศิลปกรรม จํานวน 15 คน   

    โดยแบงกิจกรรม ทั้งหมดได  3 กิจกรรม  ไดแก  

    1.  กิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสีน้ํา    

    2. กิจกรรมการวาดภาพระบายสีดวยสี อะคลิลิค    

    3. กิจกรรมการวาดภาพดวยสีน้ํามัน   

    นักศึกษาทุกคนจะไดทํากิจกรรมทั้งสามกิจกรรม แบงเปนกิจกรรมละ 15 ภาพ รวม 3 

กิจกรรม จะไดภาพทั้งหมด ทั้งหมด 45  ภาพ นําภาพทั้งหมดมาวิเคราะห ในดานตาง ๆ ประกอบดวย 

ดานการใชสี ดานการใชเสน ดานการใชรูปรางรูปทรง และดานการแสดงออก สามารถวิเคราะหไดดังนี้ 

  

ดานการใชสี 
        จากภาพทั้งหมด 45 ภาพ ผูวิจัยสรุปแนวทางการใชสีของนักศึกษาทั้ง 15 คน คนละ 3 ภาพ 

พบวา ดานการใชสีนักศึกษามีการใชสีในหลายรูปแบบ สีที่ใชมากที่สุด คือทุกภาพตองมีไดแก สีน้ําเงิน   

สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีดํา คิดเปนรอยละ 4.44 มีภาพจํานวน 2 ภาพประกอบไมมีสีแดง ไดแก

ภาพประกอบ 5,  และ 12 (ในกิจกรรมสีน้ํา) มีภาพประกอบไมมีสีเหลืองจํานวน 4 ภาพ คิดเปนรอยละ 

8.88 ไดแก ภาพประกอบ 12 (ในกิจกรรมสีน้ํา) และภาพประกอบ 35,  ภาพประกอบ 38,  และ

ภาพประกอบ 41 (ในกิจกรรมสีน้ํามัน) ภาพประกอบแสดงวรรณะของสีไดชัดเจนแบงเปนวรรณะรอน มี

จํานวนทั้งหมด 39 ภาพ คิดเปนรอยละ 86.66 ไดแก ภาพประกอบ1,  2,  3, 4,  7,  8,  9,  10,  11,  13,  

14,  15 (ในกิจกรรมสีน้ํา) ภาพประกอบ 16, 17, 18, 19, 20, 21, 23, 26, 27, 28, 29, 30 (ในกิจกรรม

สีอะคลิลิค) และภาพประกอบ 31, 32,  33,  34,  35,  36,  37,  38,  39,  40,  41,  42,  43,  44,  45 

(ในกิจกรรมสีน้ํามัน) ภาพประกอบแสดงวรรณะสีเย็นมีทั้งหมด 6 ภาพ คิดเปนรอยละ 13.33 ไดแก 

ภาพประกอบ 22,  24,  25  (ในกิจกรรมสีอะคลิลิค) และภาพประกอบ 5,  6,  12 (ในกิจกรรมสีน้ํา) 

การใชสีสวาง ๆ สดใส มีจํานวนทั้งหมด 45 ภาพ  คิดเปนรอยละ 100 ภาพประกอบไมมีสีดํามีทั้งหมด 

6 ภาพ คิดเปนรอยละ 13.33  ไดแกภาพประกอบ 23 (ในกิจกรรมสีอะคลิลิค) ภาพประกอบ 4,  9,  13,  

14, 15  (ในกิจกรรมสีน้ํา)  เทคนิคสีเลื่อมพราย มีจํานวน 36  ภาพ คิดเปนรอยละ 80 ไดแก

ภาพประกอบ 2,  3,  7,  8,  9,  10,  11,  13,  14,  15 (ในกิจกรรมสีน้ํา) ภาพประกอบ 16,  17,  18,  
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19,  20,  21,  22,  23,  24,  26,  27,  28,  29,  30 (ในกิจกรรมสีอะคลิลิค) และภาพประกอบ 31,  32,  

33,  34,  36,  37,  39,  30,  41,  42,  43,  45 ( ในกิจกรรมสีน้ํามัน ) 

 

การใชเสน 
     จากภาพทั้งหมด 45 ภาพ ผูวิจัยสรุปแนวทางการใชเสน มีดังนี้ ภาพประกอบปรากฏเสนอยู

ในภาพ มีทั้งหมด 45 ภาพ คิดเปนรอยละ 100 ลักษณะของเสน แบงไดดังนี้ เสนที่เกิดจากการบีบสี มี

ทั้งหมด 29 ภาพ คิดเปน  64.44 ไดแก ภาพประกอบ 16,  17,  18,  19,  20,  21,  22,  23,  24,  25,  

26,  27,  28,  29,  30 (ในกิจกรรมสีอะคลิลิค) ภาพประกอบ 31,  32,  33,  35,  36,  37,  38,  39,  

40,  41,  42,  43,  44,  45  ( ในกิจกรรมสีน้ํามัน) เสนที่เกิดจากการระบายสี มีทั้งหมด 41 ภาพ  คิด

เปนรอยละ 91.11  ไดแกภาพประกอบ 1,  3,  4,  5,  6,  7,  8,  10,  11,  12,  13,  14,  15 (ใน

กิจกรรมสีน้ํา) ภาพประกอบ 17,  18,  19,  20,  21,  22,  23,  24,  25,  26,  27,  28,  29, 30 (ใน

กิจกรรมสีอะคลิลิค) และภาพประกอบ 32,  33,  34,  35,  36,  37,  38,  39, 40, 41, 42, 43, 44, 45   

(ในกิจกรรมสีน้ํามัน) ภาพประกอบใชเสนมาเปนพื้นผิวใตภาพ มีทั้งหมด 30 ภาพ คิดเปนรอยละ 66.66 

ไดแกภาพประกอบ 16,  17,  18,  19,  20,  21,  22,  23,  24,  25,  26,  27,  28,  29,  30 (ในกจิกรรม

สีอะคลิลิค) และภาพประกอบ 31,  32,  33,  34 ,  35,  36,  37,  38,  39,  40,  41,  42,  43,  44,  45 

(ในกิจกรรมสีน้ํามัน) ภาพประกอบใชเสนสีดํามาตัดขอบภาพ มีทั้งหมด  7 ภาพ  คิดเปนรอยละ 15.55  

ไดแก ภาพประกอบ 26,  27,  30 (ในกิจกรรมสีอะคลิลิค) และภาพประกอบ 39,  40,  41,  43 (ใน

กิจกรรมสีน้ํามัน) 

 

การใชรูปราง รูปทรง 
        ในการใชรูปรางรูปทรงในการวาดภาพระบายสีพบวา การใชรูปทรงแบบนามธรรมทั้งหมด 45 

ภาพ  คิดเปนรอยละ 100  ไดแกภาพประกอบ 1,  2,  3,  4,  5,  6,  7,  8,  9,  10,  11,  12,  13,  14,  

15 (ในกิจกรรมสีน้ํา) ภาพประกอบ 1,  2,  3,  4,  5,  6,  7,  8,  9,  10,  11,  12,  13,  14,  15 (ใน

กิจกรรมสีอะคลิลิค และภาพ 1,  2,  3,  4,  5,  6,  7,  8,  9,  10,  11,  12,  13,  14,  15 (ในกิจกรรมสี

น้ํามัน)  ภาพประกอบมีรูปทรงกึ่งนามธรรม มีทั้งหมด 9 ภาพ คิดเปนรอยละ  20 ไดแกภาพประกอบ 2,  

3,  7 (ในกิจกรรมสีอะคลิลิค) และภาพประกอบ 2,  4,  5,  12,  13,  15 (ในกิจกรรมสีน้ํามัน) 

 

การแสดงออก 
 จากภาพทั้งหมด 45 ภาพ จําแนกการแสดงออกดานการใชสีรุนแรงทั้งหมด 40 ภาพ คิดเปน

รอยละ 88.88 ไดแก ภาพประกอบ 1,  2,  3,  4,  7,  8,  10,  11,  13,  14,  15 (ในกิจกรรมสีน้ํา) 

ภาพประกอบ 16,  17,  18,  19,  20,  21,  22,  23,  24,  25,  27,  28,  29,  30 (ในกิจกรรมสี        
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อะคลิลิค) และภาพประกอบ 31,  32,  33,  34,  35,  36,  37,  38,  39,  40,  41,  42,  43,  44,  45 

(ในกิจกรรมสีน้ํามัน) การแสดงออกทางการใชเสน มีทั้งหมด 45 ภาพ คิดเปนรอยละ 100 ไดแก

ภาพประกอบ 1,  2,  3,  4,  5,  6,  7,  8,  9,  10,  11,  12,  13,  14,  15 (ในกิจกรรมสีน้ํา) 

ภาพประกอบ 16,  17,  18,  19,  20,  21,  22,  23,  24,  25,  26,  27,  28,  29,  30 (ในกิจกรรม

สีอะคลิลิค) และภาพประกอบ 31,  32,  33,  34,  35 , 36,  37,  38,  39,  40,  41,  42,  43,  44,  45  

(ในกิจกรรมสีน้ํามัน)   

 

อภิปรายผล  
 จากผลของการวิเคราะหภาพวาดของนักศึกษาที่วาดภาพตามแนวทาง Paining is Paining 

ที่นักศึกษา ไดวาดภาพระบายสี ทั้งหมด 45 ภาพ พบวาในชวงแรกนักศึกษามีความลังเลและไมแนใจ

ตอรูปแบบการสรางสรรค เนื่องจากวานักศึกษามีความเขาใจผิดที่คิดวาการวาดภาพและการระบายสี

เปนสิ่งเดียวกัน และสวนหนึ่งก็ตอตานรูปแบบที่ไมเหมือนจริง โดยบางคนปฏิเสธความไมเหมือน โดย

การวาดภาพแบบเหมือน หรือวาดตามที่ตนเองถนัด ซึ่งสามารถมองเห็นเปนรูปธรรมมากกวา ชัดเจน

มากกวา แตหลังจากที่นักศึกษาไดทดลองทําตามแผนการสอนนักศึกษามีความคิดที่เปลี่ยนไป สวน

ใหญมองวารูปแบบการวาดภาพระบายสีตามแนวทาง Painting is Painting เปนรูปแบบการเรียนการ

สอนที่ใหเสรีกับผูวาด วาดแลวรูสึกวาสนุก มีความสุข สามารถแสดงออกตามอารมณ ความรูสึกใน

หลาย ๆ ดาน ไมวาจะเปนดานการใชสีรุนแรง การใชสีขัดแยงกับความเปนจริง การสรางรูปทรงที่เรียบ

งาย ไมยึดกฎเกณฑหรือ ทฤษฏีใด ๆ แสดงใหเห็นวาการสรางสรรคงานศิลปะ สามารถเลือกที่จะ

แสดงออกตามความรูสึก ความชอบ ความตองการ การเรียนการสอนศิลปะผูวิจัยมองวา ศิลปะนาจะ

เปนอะไรที่งาย ๆ ไมยุงยาก ผูเรียนเมื่อไดเรียนแลวตองเรียนอยางมีความสุข ไมใชเรียนศิลปะแลวมี

ความทุกข เรียนศิลปะแลวยากกวาเรียนคณิตศาสตร ก็ไมนาจะถูกตองมากนัก 

        การวาดภาพประกอบใชสีสด ๆ ใหความสําคัญกับสีแท หรือแมสี มีการใชสีโดยใชรูปทรง

อิสระรวมกับรูปทรงดัดแปลงจากธรรมชาติมาประกอบการใชสีสันที่สดใส และบางครั้งก็นําสีตรงขาม

หรือสีตัดกันมาใชรวมกันในภาพ อันเปนการแสดงถึงอิสรเสรีในการใชสีของของแตละคน โดยเนนลีลา 

จังหวะ การวางสี และพลังของสีใหเปลงประกายความงามมากกวาเรื่องราวที่ปรากฏในภาพ 

        นักศึกษาบางคนไมเคยเขียนภาพประกอบใชสีแบบสด ๆ เลย พอไดมาเขียนภาพดวยสีที่

สดใสก็รูสึกชอบ หรือการวาดภาพโดยใชสีตัดกันอยางตรงไปตรงมา ไมมีกฎเกณฑใด ๆ นักศึกษาบาง

คนชอบตรงที่วาดระบายสีแลวไมมีผิดมีถูก วาดทับไปทับมาได สามารถใชเทคนิคตาง ๆ ในหลาย ๆ 

เทคนิคมาสรางสรรคงานในภาพเดียวได สนุกตรงที่สามารถแสดงออกไดตามอารมณความรูสึกของ

ตนเอง คนอื่นไมสามารถมาบงการได        
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        จากแนวคิดขางตน ผูวิจัยไดเห็นความสําคัญ ของการจัดการเรียนการสอนที่ผูเรียนจะตองมี

สวนรวม โดยเฉพาะการเปดโอกาสใหผูเรียนไดแสดงออกตามความคิดของตนเอง แสดงออกตาม

ความชอบ ไมมีกฎหรือขอตกลงใดๆที่จะมาปดกั้นความคิด และจินตนาการได จึงไดออกแบบกิจกรรม

การวาดภาพระบายสี ใหกับนักศึกษาชั้นปที่ 1 วิชาเอกศิลปกรรม ไดทดลองฝกปฏิบัติ โดยตั้ง

สมมุติฐานการวิจัยไววา นักศึกษาที่ไดวาดภาพระบายสีตามแนวทาง Painting is painting จะมีความ

พึงพอใจในระดับมาก โดยไดทําการทดลอง ซึ่งระยะเวลาในการดําเนินการทดลองสอนในภาคเรียนที่ 1 

ปการศึกษา 2552 จํานวน 5 สัปดาห สัปดาหละ 2 คาบ คาบละ 50 นาที รวม 10 คาบ  โดยมีแผนการ

สอนตามกิจกรรมดังนี้ กิจกรรมสรางสรรคการระบาย กิจกรรมสรางสรรคการระบายสีอะคลิลิค  

กิจกรรมสรางสรรคการระบายสีน้ํามัน    จากผลของการวิจัยพบวา นักศึกษารอยละ 90 เห็นวา การ

วาดภาพตามแนวทาง Painting is Painting  มีความสนุกสนานมากกวาการวาดภาพแบบเดิมที่ใช

เวลานาน รอยละ 10 เห็นวาไมคุนเคยกับแนวทางการวาดภาพแบบ Painting is Painting รอยละ 95 

เห็นวารูปแบบการวาดภาพตามความเชื่อ Painting is Painting  ไมไดสรางความกดดันใหกับผูเรียน

เลย สวนรอยละ 5 ไมแนใจวาสิ่งตนเองไดทําจะถูกตองหรือเปลาเพราะสิ่งที่ตนวาดก็ไมเปนรูปเหมือน

อะไร 

 

ขอเสนอแนะ 
       จากผลของการวิจัยพบวา นักศึกษารอยละ 90 เห็นวา การวาดภาพตามแนวทาง Painting is 

Painting มีความสนุกสนานมากกวาการวาดภาพแบบเดิมที่ใชเวลานาน รอยละ 95 เห็นวารูปแบบการ

วาดภาพตามความเชื่อ Painting is Painting เปนการวาดภาพประกอบไมตองมีแบบแผน หรือ

หลักการใด ๆ มารองรับ เปนการใหเสรีภาพกับผูเรียน เปนการเปดโอกาสและเปนทางเลือกใหกับ

นักศึกษา     ในการศึกษาหาความรูในระดับพื้นฐานและระดับที่สูงขึ้น เปนการเปดโลกทัศน ใหกวางขึ้น 

ในการรับรูรูปแบบของงานศิลปะที่นับวันจะเจริญกาวหนาเกิดรูปแบบที่หลากหลาย มากกวาที่จะเรียน

อยูแตในหองสี่เหลี่ยม และหุนนิ่งตัวเดิมๆ 

        ดังนั้นผูวิจัยเห็นวา ควรจะนําผลของการวิจัยไปปรับปรุง แกไขใหเหมาะสมแลวนํามาใชใน

การเรียนการสอน โดยเห็นวานาจะไดนําผลของงานวิจัยไปทดลองใช ดังนี้ 

        1.  นําผลของการวิจัยปรับปรุงและทดลองใชกับกลุมผูเรียนศิลปะตามอัธยาศัยซึ่งจะมีผูเรียน

ที่ตางสาขาอาชีพ และตางวัย 

        2.  ใชกับผูเรียนที่ไมมีพื้นฐานทางศิลปะเลย เชน ทดลองกับนักศึกษาแพทย ทดลองกับ

นักศึกษาสายวิทยาศาสตร เปนตน 

        3.  ใชกับเด็กเล็ก เชน เด็กระดับชวงชั้นที่ 2  
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