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 The research entitled “Nasep Music : a case study of Al-amin, a local band of a Community next 
to Wongwian Yai train station Bangkok” aims at studying The Nasep Music, performed in Thai Islamic 
rituals and its traditions related to Al-amin a local band of a Community next to Wongwian Yai train 
station Bangkok. The results of the study are as follows : 
 A community next to Wongwian Yai train station Bangkok was located in Bangyeruea Thonburi 
Bangkok for a long time before get an official appointed as a community in 1992. Major occupation of the 
community are employee, merchant and cottage industry. the main beliefs of the community is the 
religion of Islam. 
 Nasep Music of a community next to Wongwian Yai train station was inherited from past to 
present in oral tradition, by a local band of a community call “Al-amin Nasep Band”. Organized in 1979 
and past to Islamic youth in 2009. Ten musical instruments that are used in Nasep music consists of  
Bongo drums, Tom drums, Rammana drums, Cajon drum, Tambourine, Maracas, Ching, Accordian, 
Acoustic guitar and clapping hands follow the rhythm. The Nasep music is performed in Thai Islamic 
rituals and Muslim’s auspicious ceremonies consists of The Nikah and The Walimah (wedding 
ceremonies), Male Circumcision and Hari Raya festival. The objectives of perfomed are to entertainment 
amd ask for God's blessing. The songs of Al-amin Nasep Band performed on Walimah, October 12th, 
2013 consists of 6 songs and all in Malaya and Arabic Language. Mostly Key signature found in the 
songs are in D minor. Singing alternate between a singer and chorus. The musical forms of Nasep music 
consists of 1. Nasep form use Common time (4/4) and the drum patterns are Nasep drum patterns and Cha 
Cha Cha drum patterns. 2. Kaleng form use Common time (4/4) and Nasep drum patterns in slow beats, 
use cut time (2/2) and Kaleng drum patterns in fast beats 3. Don form perform between 2 phases of slow 
beats alternate with 2 phases of fast beats, plat all 2 times and finish with 2 phases of fast beats. Use 
Common time (4/4) and Nasep drum patterns in slow beats, use cut time (2/2) and Kaleng drum patterns 

in fast beats. 
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หลายท่านท่ีไดใ้ห้ความร่วมมือ ความช่วยเหลือในหลายๆดา้น และก าลงัใจในการท างานจนส าเร็จลุล่วง
ดว้ยดี 
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ขอขอบพระคุณ คุณกอเซ็ม ข ามิน คุณสมชาย สุขประเสริฐ และสมาชิกคณะนาเสปอลัอามีนทุก
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พิธีกรรม วนัส าคญั และวฒันธรรมต่างๆของศาสนาอิสลาม รวมถึงขอ้มูลสถานท่ีส าคญัในชุมชนขา้งสถานี
รถไฟวงเวยีนใหญ่ 

ขอขอบคุณมิตรภาพท่ีดีจากเพื่อนนิสิตปริญญาโทร่วมรุ่นภาคปกติและภาคพิเศษรหสั 55 ทุกคน ท่ี
ไดร่้วมทุกข์ร่วมสุข คอยช่วยเหลือกนัในชั้นเรียน เป็นก าลงัใจให้กนัและกนัตลอดมา รวมถึงเพื่อน พี่ น้อง 
ทุกคนท่ีผูว้จิยัไม่ไดเ้อ่ยนามดว้ย 
 สุดทา้ยน้ีขอกราบขอบพระคุณ คุณพอ่ทนง คุณแม่ปนิดา น ้าวล และครอบครัวของผูว้ิจยั ท่ีไดอ้บรม
สั่งสอน เล้ียงดู ปลูกฝังสติปัญญา จิตส านึกและคุณความดีแก่ผูว้ิจยั คอยให้ก าลงัใจยามเหน่ือยล้า คอย
สนบัสนุนและส่งเสริมใหข้า้พเจา้จดัท าปริญญานิพนธ์ฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วงไดด้ว้ยดี 
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บทที ่1 
บทน ำ 

ภูมิหลงั 
 ดนตรี เกิดข้ึนจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์ในยุคแรกเร่ิม ซ่ึงแน่นอนย่อมไม่เคยรู้จกักับค าว่า 

จงัหวะ ท านอง  และเคร่ืองดนตรีต่างๆยงัไม่ถือก าเนิดข้ึน จากความบนัเทิงซ่ึงเป็นส่ิงท่ีขาดไม่ไดส้ าหรับ

มนุษยทุ์กชนชาติ การสรรหากิจกรรมคลายเครียดจากการท างานต่างๆในเวลาพกัผอ่น เป็นจุดก่อก าเนิดของ

ค าวา่ ดนตรี ข้ึนทีละเล็กทีละนอ้ย โดยเร่ิมจากความบงัเอิญเม่ือมนุษยค์นแรกคน้พบการเคาะ ตี อุปกรณ์อะไร

ก็ตามซ่ึงก่อให้เกิดจงัหวะข้ึน ซ่ึงนับว่าชีวิตมนุษยทุ์กคนล้วนมีจงัหวะก ากบัอยู่ในทุกเหตุการณ์ตั้งแต่ถือ

ก าเนิดข้ึน เช่น จงัหวะการเตน้ของหัวใจนบัตั้งแต่ก าเนิด การหายใจ การเดิน การพูด ตลอดจนจงัหวะการ

ด าเนินชีวติหลงัจากการเติบโตข้ึนเป็นมนุษยอ์ยา่งสมบูรณ์  

 จากนั้นจึงเร่ิมมีการพฒันาดา้นตวัโนต้ดนตรี ท านองต่างๆ ถูกสร้างสรรคเ์ป็นบทเพลง และบรรเลง

โดยเคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆซ่ึงทั้งหมดสร้างสรรคโ์ดยมนุษยต่์างชาติพนัธ์ุ ดงันั้นบทเพลง การบรรเลง สีสัน

ของดนตรี และเคร่ืองดนตรียอ่มมีความแตกต่างกนัไปตามกลุ่มสังคมและวฒันธรรม แต่ดว้ยความเป็นดนตรี 

ซ่ึงเปรียบเสมือนภาษาสากลท่ีมนุษยค์วรศึกษาเรียนรู้ เพื่อจะไดเ้ขา้ใจ เอกลักษณ์ของวฒันธรรมดนตรีของ

ชาติต่างๆ อนัเป็นส่ือกลางซ่ึงจะน าไปสู่การอยูร่่วมกนัอยา่งราบร่ืนในสังคม “ดนตรีเป็นศิลปะท่ีอาศยัเสียง

เพื่อเป็นส่ือในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ไปสู่ผูฟั้ง เ ป็น ศิลปะ ท่ี ง่ าย ต่อการสัมผ ัส  ก่อให้ เ กิด

ความสุข ความปล้ืมปีติพึงพอใจให้แก่มนุษยไ์ด ้นอกจากน้ีไดมี้นกัปราชญ์ท่านหน่ึงไดก้ล่าวไวว้่า “ดนตรี

เป็นภาษาสากลของมนุษยชาติ เกิดข้ึนจากธรรมชาติและมนุษยไ์ด้น ามาดดัแปลงแกไ้ขให้ประณีตงดงาม

ไพเราะเม่ือฟังดนตรีแลว้ท าใหเ้กิดความรู้สึกนึกคิดต่าง ๆ” นั้นก็เป็นเหตุผลหน่ึงท่ีท าให้เราไดท้ราบวา่มนุษย์

ไม่วา่จะเป็นชนชาติใดภาษาใดก็สามารถรับรู้อรรถรสของดนตรีไดโ้ดยใชเ้สียงเป็นส่ือไดเ้หมือนกนั” (สุกรี 

เจริญสุข. 2538: 65) นอกจากนั้นดนตรียงัเป็นศิลปะท่ีเกิดข้ึนจากเสียงซ่ึงถ่ายทอดเป็นความไพเราะ ความ

ไพเราะของเสียงมีพลงัและอ านาจท่ีจะท าให้เกิดความพอใจและท าให้เกิดความชอบเม่ือมีเสียงดนตรีมา

กระทบกบัความรู้สึกดนตรีเป็นส่ือ ทางบวกและขณะเดียวกันกับดนตรีเป็นส่ือในทางลบ ซ่ึง ข้ึนกับ

วตัถุประสงคข์องดนตรีและผูฟั้งดนตรี  จะมองว่าดนตรีเป็นกิเลสได ้ดงัดนตรีในพุทธศาสนา หรือจะมอง

ดนตรีในทางบวก ดงัดนตรีในคริสตศ์าสนา (สุกรี เจริญสุข. 2538: 25) 



2 

 

 ดนตรีกบัศาสนา เป็นส่ิงท่ีอยูคู่่กนัมาตั้งแต่โบราณกาล การใชเ้สียงดนตรีและบทเพลงในการ

บรรเลงสรรเสริญ หรือประกอบพิธีกรรมต่างๆช่วยใหศ้าสนิกชนเกิดความเล่ือมใสในศาสนานั้นๆ และ

รู้สึกถึงการส่ือสารถึงองคศ์าสดาโดยผา่นบทเพลง ไม่วา่จะเป็นการสรรเสริญ การขอพร หรือการขออภยั

บาป จิตใจของมนุษยไ์ดรั้บการเยยีวยาจากศาสนาผา่นบทเพลง แต่ละศาสนาต่างก็มีหลกัปฏิบติัและกฎท่ี

แตกต่างกนัออกไป แต่ศาสนาหน่ึงท่ีมีกฎเกณฑเ์ก่ียวกบัเร่ืองดนตรีท่ีชดัเจนกวา่ศาสนาอ่ืนคือ ศาสนา

อิสลาม 

 ศาสนาอิสลาม นบัถือพระเจา้องคเ์ดียวคือ พระอลัเลาะห์ ไม่มีนกับวชมุสลิม แต่ทุกคนทั้งผูช้าย

แลผูห้ญิงมีหนา้ท่ีตอ้งปฏิบติัศาสนกิจเท่าเทียมกนั ไม่แยกกิจกรรมทางโลกและกิจกรรมศาสนาออกจาก

กนั ค าสอนมีลกัษณะเป็นจริยธรรมและกฎหมาย ค าวา่ อิสลาม แปลวา่ นอบนอ้มมอบตนจ านนต่ออลั

เลาะห์ นอกจากน้ียงัแปลวา่ สันติ ความสงบและความปลอดภยั โดยการยอมรับการมอบตนต่ออลัเลาะห์

แต่พระองคเ์ดียว อิสลามเป็นแนวทางการด าเนินชีวติของมุสลิมซ่ึงไดม้าจากคมัภีร์อลักุรอาน และจริย

วตัรของศาสดามุฮ ามดั (เดือน ค าดี. 2545 : 171) ส าหรับคมัภีร์อลักุรอาน ซ่ึงเป็นคมัภีร์ของพระเจา้ ไดถู้ก

บนัทึกไวต้ั้งแต่ศาสดามุฮ ามดัยงัมีชีวติอยูแ่ละไดถู้กท่องจ าโดยสาวกของท่านอีกดว้ย อลักุรอานไม่เคยมี

การปรับปรุงแกไ้ขแต่อยา่งใดมิใช่วรรณกรรมท่ีมนุษยป์ระพนัธ์ข้ึนมา แต่ถูกประทานมาจากอลัเลาะห์

โดยตรง อลักุรอาน มีความหมายวา่ การท่องบ่น เป็นคมัภีร์ท่ีรวบรวมเทวโองการและค าสั่งสอนของ

ท่านนบีมุฮ ามดั เช่ือวา่เป็นถอ้ยค าท่ีไดรั้บบญัชาจากพระอลัเลาะห์ เน้ือความในคมัภีร์อลักุรอานมี

รากฐานจากศรัทธาในพระอลัเลาะห์ วา่ทรงเป็นพระเจา้เด็ดขาดแต่เพียงองคเ์ดียว ทรงเป็นผูส้ร้าง

จกัรวาลทั้งมวลและในฐานะน้ี จึงทรงเป็นผูก้  าหนดกฎเกณฑ ์ความดี ความชัว่ ซ่ึงไดบ้อกแก่มนุษยใ์นรูป

ของพระคมัภีร์ โดยประทานผา่นศาสดาท่ีพระองคม์อบหมายมาใหเ้ผยแพร่สั่งสอนมนุษยใ์นยคุสมยั

ต่างๆเร่ือยมา จนกระทัง่คร้ังสุดทา้ย ไดป้ระทานคมัภีร์อลักุรอานมายงัศาสดานบีมุฮ ามดั ณ เมืองเมกกะ 

และเมืองมะดีนะฮ ์ระหวา่งค.ศ. 600 – 632  

 ในคมัภีร์อลักุรอาน มีขอ้ความแบ่งเป็น 114 บท แต่ละบทเรียกวา่ ซูเราะห์ แต่ละบทไดว้าง

จงัหวะในการอ่านและการสวดไว ้โดยก าหนดวา่ผูอ่้านจะตอ้งอ่านดว้ยการเปล่งเสียงตามจงัหวะและ

ท านองท่ีก าหนดไว ้จึงจะถูกตอ้งและไดบุ้ญตามค าสอน  มุสลิม (ผูท่ี้นบัถือศาสนาอิสลาม มีวถีิในการ

ด าเนินชีวติ หรือวฒันธรรมอยูใ่นครรลองของศาสนาอิสลามเป็นหลกั) ตอ้งปฏิบติัตามกฎเกณฑท่ี์

รวบรวมข้ึนไวใ้นคมัภีร์อลักุรอานอยา่งเคร่งครัด  ในส่วนของวฒันธรรมเก่ียวกบัดนตรีของศาสนา

อิสลามนั้น เป็นท่ีทราบกนัดีในชาวมุสลิมวา่ดว้ยกฎขอ้หา้มเล่นดนตรีและหา้มร้องเพลง ดงับทจากงาน
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เขียนของนกัวชิาการคนหน่ึงช่ือ อิบนุ ก็อยยมิ ไดก้ล่าวเก่ียวกบัเร่ืองน้ีอยา่งกวา้งขวาง ในส่วนท่ีแสดงถึง

การล่อลวงของพวกซาตานต่อผูท่ี้อา้งวา่การเตน้ร า การร้องเพลงและฟังดนตรีเป็นความมหศัจรรยท์าง

จิตใจ เขากล่าววา่ “ในบรรดากลไกและกบัดกัของศตัรูของอลัลอฮ (ศุบห์) ซ่ึงมนัไดว้างเอาไวเ้พื่อเป็นกบั

ดกัมนุษยผ์ูมี้สติสัมปชญัญะ ความรู้และดีน (ความศรัทธา) เพียงเล็กนอ้ย และดว้ยวธีิการท่ีมนัล่อลวงผู ้

หลงผดิและเพิกเฉย ซ่ึงก็คือการคร ่ าครวญ การผวิปาก การปรบมือ และเพลงประกอบซ่ึงประกอบกบั

เคร่ือง (ดนตรี) ท่ีตอ้งหา้มทั้งหลาย ส่ิงเหล่าน้ีกั้นขวางอลั -กุรอานจากจิตใจของมนุษย ์และท าใหม้นุษย์

อุทิศหวัใจใหก้บัส่ิงท่ีเป็นบาปและไม่เช่ือฟังอลัลอฮ (ศุบห์) ส าหรับเพลง (ซ่ึงร้องประกอบกบัดนตรี) 

มนัก็คือ กุรอาน ของอซั-ซยัฏอน (ซาตาน) มนัคือม่านท่ีหนาทึบและกีดขวางการเขา้ใกลอ้ลั -เราะหมาน! 

ดว้ยวธีิการใชเ้พลงดงักล่าวพวกชยัฏอนหลอกหลอนจิตใจท่ีหลงละเมอ ใหบ้ทเพลงช่วยปลอบประโลม

จิตใจของเราผา่นทางภาพลกัษณ์ท่ีสนุกสนาน ชยัฏอนจะคอยกระซิบกระซาบส่ิงท่ีผดิๆอยูภ่ายในจิตใจ

และหาเหตุผลมาโตเ้ถียงเพื่อใหเ้ราเห็นถึงความดีของบทเพลง ขอ้โตเ้ถียงเหล่าน้ีจะไดรั้บการยอมรับ 

ดว้ยเหตุผลเช่นน้ีอลั-กุรอานจึงกลายเป็นส่ิงท่ีถูกปฏิเสธและถูกละทิ้ง ” “…การท่ีคนติดการร้องเพลงเป็น

ชีวติจิตใจ การใหก้ารอ่านอลั -กุรอานกลายเป็นส่ิงหนกัอ้ึงส าหรับหวัใจของเขาและระคายหูเกินกวา่จะ

รับฟังได…้” (อบู บิลาล มุสฏอฟา อลั คานาดี. 56-57 ) 

 จากบทความของนกัวชิาการท่ีกล่าวมาขา้งตน้ เราสังเกตเห็นไดช้ดัเจนถึงการไม่ยอมรับดนตรี

และเสียงเพลงของศาสนาอิสลามและชาวมุสลิม แต่หากยอ้นข้ึนไปอ่านการกล่าวถึงคมัภีร์อลักุรอานท่ี

ไดอ้า้งอิงมาขา้งตน้ จะเห็นวา่ในคมัภีร์เองก็มีบทสวดท่ีมุสลิมจ ะตอ้งอ่านดว้ยการเปล่งเสียงตามจงัหวะ

และท านองท่ีก าหนดไว ้จึงจะถูกตอ้งและไดบุ้ญตามค าสอน  การมีจงัหวะและท านองเขา้มาเก่ียวขอ้งน้ี 

ยอ่มเก่ียวขอ้งกบัหลกัดนตรีอยา่งปฏิเสธไม่ได ้ดงันั้นหากจะกล่าววา่การร้องเพลงท าใหจิ้ตใจของมุสลิม

ออกห่างจากอลักุรอานคงไม่ถูกตอ้งไปซะทีเดียว ในเม่ือบทสวดในคมัภีร์เองก็มีจงัหวะและท านองเขา้

มาเก่ียวขอ้งดว้ย ดงัท่ีอบู หุรอยเราะฮ รายงานวา่ ท่านรอซูลุลอฮ (ศอ็ล) กล่าววา่ “ผูใ้ดก็ตามท่ีไม่อ่านอลั

กุรอานใหไ้พเราะไม่ใช่พวกเรา สูเจา้จงประดบัประดาอลักุรอานดว้ยน ้าเสียงท่ีไพเราะ ” มุสลิมทุกคนมี

หนา้ท่ีตอ้งศึกษาวธีิการอ่านอลักุรอานดว้ยน ้าเสียงท่ีไพเราะ โดยถูกหลกัตจัญว์ดี ทั้งโดยการฝึกอ่านอยา่ง

สม ่าเสมอและฟังผูอ่ื้นอ่านดว้ย เพราะวา่ไม่มีอะไรจะสามารถยกระดบัจิตใจและมอบความสงบสุขและ

ความสุขมุต่อหวัใจและวญิญาณของเราเท่ากุรอาน 

  มีนกัวชิาการหลายท่านไดท้  าการศึกษาเก่ียวกบักฏขอ้หา้มเก่ียวกบัดนตรีและเสียงเพลงท่ีมีการ

ผอ่นปรนในบางกรณีดงัเช่น ในโอกาสตอ้นรับบุคคลส าคญั งานเล้ียงฉลองแต่งงาน(โดยเน้ือหาของ
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เพลงตอ้งไม่เก่ียวกบัความรัก) ความสนุกสนานร่ืนเริงแบบเหมาะสม การกีฬาซ่ึงบริสุทธ์ิ การร้องเพลง

กล่อมลูกหลานเพื่อความสนุกสนาน ท าใหเ้ด็กหยดุร้องไหห้รือนอนหลบั บทเพลงซ่ึงมีค าร้องช่วย

ยกระดบัจิตใจใหสู้งข้ึน และกระตุน้ใหค้นหนัมาท ากิจกรรมทางศาสนา เช่น การขอดุอาอ ์การท าการ

กุศลและการญิฮาด เป็นตน้ ควรไดรั้บการยกยอ่งสรรเสริญ  

 “นะซีด เป็นภาษาอาหรับแปลวา่ร้องเพลง เป็นการร้องเพลงประสานเสียงกนัโดยไม่มีเคร่ือง

ดนตรีประกอบ บางกลุ่มก็มีเพียงเคร่ืองดนตรีง่ายๆเช่น กลอง ฉ่ิง หรือแทมโบรีน เน้ือเพลงท่ีใชร้้องกนัก็

เตม็ไปดว้ยความหมายท่ีดีท านองก็มีความไพเราะไม่หยาบโลนหรือสองแง่สองง่าม หากจะมีอารมณ์

คลอ้ยตามเน้ือเพลงและท านองเพลงก็มีแต่การโยกตวัไปมา หรือใชมื้อประกอบ ไม่มีการเตน้ การแต่ง

กายของนกัร้องนะซีดจะแต่งกายเรียบง่าย ถึงแมบ้างคร้ังจะมีการแต่งกายเป็นพิเศษ แต่ก็ยงัรักษาความ

สงบเสง่ียมเจียมตวัไว ้ปกปิดร่างกายและส่วนท่ีพึงละอายมากกวา่นกัร้องหญิงในวงดนตรีสมยัใหม่ ส่วน

วงท่ีเลยเถิดไปจนถึงคร้ังใชเ้คร่ืองดนตรีประเภทสตริงคอมโบนั้นไม่เรียกวา่นะซีด แต่จะเรียกวา่ นาเสป  

(มุรีด ทิมะเสน.2547 : 2) “นาเสป” เป็นการขบัร้องล าน าพื้นบา้น ดนตรีพื้นถ่ินของมุสลิม ค าเรียกเดิมนั้น  

นาเสป บา้งก็วา่ เพี้ยนมาจากค าวา่  “นะซีด” หรือ “นาเสะ” ซ่ึงเป็นค าในภาษามลายใูนภาคใต ้เม่ือชาว

มุสลิมในเขตปัตตานีอพยพเขา้มาอาศยัอยูใ่นเขตมีนบุรี ค  าวา่  นาเสะ ก็เพี้ยนไปเป็นนาเสป การแสดงนา

เสปในปัจจุบนัมีการใชเ้คร่ืองดนตรีหลายช้ินประกอบ ไดแ้ก่ ไวโอลิน ฉ่ิง ลูกแซค แอคคอร์เดียน ท าให้

การร้องเพลงสนุกสนาน ส่วนเน้ือหายงัคงเป็นเร่ืองค าสอนทางศาสนาและมีการแต่งเน้ือร้องช่ืนชม

ธรรมชาติเพิ่มข้ึนภายหลงัชาวมุสลิมมีความผกูพนัธ์กบัการร้องนาเสปมาตั้งแต่เด็ก  

 ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ อยูท่ี่แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร  เป็นชุมชน

ท่ีรวมวฒันธรรมของศาสนาอิสลามและศาสนาพุทธเขา้ดว้ยกนั มีประวติัความเป็นมาอนัยาวนาน 

นอกจากการอนุรักษว์ฒันธรรมท่ีเก่ียวกบัหลกัศาสนาอิสลามซ่ึงมุสลิมในชุมชนถือปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด

แลว้ การอนุรักษว์ฒันธรรมดนตรีของอิสลามท่ีเรียกวา่ นาเสป ชุมชนไดมี้การสืบทอดต่อกนัมาอยา่ง

ยาวนานในระบบมุขปาฐะ ผา่นรูปแบบของวงดนตรี มีช่ือวา่ คณะนาเสปอลัอามีน ซ่ึงเป็นคณะนาเสป

คณะเดียวในชุมชน โดยแสดงในงานร่ืนเริง งานมงคลต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งานกินเล้ียง โตะ๊จีน พิธี

เขา้สุหนดั การอนุรักษน์าเสปโบราณโดยการคงรูปแบบของดนตรีนาเสปดั้งเดิม อาทิเช่น เคร่ืองดนตรี

ดั้งเดิม ไดแ้ก่ แอคคอร์เดียน แทมโบรีน ฉ่ิง กลองร ามะนา เป็นตน้ มีการเพิ่มกีตาร์โปร่งซ่ึงเป็นเคร่ือง

ดนตรีสมยัใหม่เพื่อเพิ่มสีสันใหก้บับทเพลงซ่ึงเขา้กนัไดอ้ยา่งกลมกลืนโดยไม่ท าใหเ้สียอรรถรสของ

ดนตรีนาเสปโบราณแมแ้ต่นอ้ย การแต่งกายแบบมุสลิมดั้งเดิม( ฮิญาบ )ในการข้ึนแสดง ตลอดจน
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ความคิดสร้างสรรคใ์นการน าเพลงนาเสปดั้งเดิมมาบรรเลงใหเ้ป็นเอกลกัษณ์ของคณะ ไม่ตามกระแส

ของดนตรีในโลกยคุปัจจุบนั ทั้งดนตรีอิเล็กทรอนิกส์เช่น กีตาร์ไฟฟ้า เบสไฟฟ้า อิเล็กโทน และการแต่ง

กายทนัสมยัอยา่งสมยันิยม ดงัท่ีวงนาเสปสมยัใหม่หลายๆวงไดเ้ปล่ียนแนวไปตามกระแสเพื่อความ

ทนัสมยันั้น ท าใหผู้ว้จิยัสนใจท่ีจะศึกษาเก็บรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกบัดนตรีนาเสปของวงอลัอามีน เพื่อ

อนุรักษว์ฒันธรรมดนตรีดั้งเดิมของอิสลามท่ีดีงามใหย้งัคงอยู ่และถ่ายทอดเพื่อเป็นประโยชน์ต่อคนรุ่น

ใหม่ต่อไป 

วตัถุประสงค์ของการวจัิย 

1. ศึกษาประวติัความเป็นมาและวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีนาเสปของคณะนาเสปอลัอา

มีน ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

2. ศึกษาดนตรีนาเสปท่ีบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆของชาวไทยมุสลิม โดยคณะนาเสปอลัอามีน 

ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

ความส าคัญของการศึกษาค้นคว้าวจัิย 

1. หลกัของศาสนาอิสลาม มีขอ้บญัญติัท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีคือไม่สามารถร้องร าท าเพลงได ้

ส่งผลถึงการถ่ายทอดทางวฒันธรรมดา้นดนตรีของชาวมุสลิมท่ีลดนอ้ยลงเร่ือยๆและอาจเลือน

หายไปจากสังคมหากไม่มีผูสื้บทอด 

2. คณะอลัอามีน เป็นวงดนตรีนาเสปของชาวมุสลิม ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวง

บางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร  ท่ีก่อตั้งโดยสมาชิกท่ีมีความเช่ียวชาญทางดา้นการเล่น

ดนตรีและการขบัร้องนาเสปทั้งภาษาอาหรับ มลาย ูและภาษาไทย การอนุรักษว์ฒันธรรมดั้งเดิม

ทั้งดา้นดนตรี การแต่งกาย ขนบธรรมเนียมประเพณีอนัดีงาม ตลอดจนสืบทอดเจตนารมณ์ใน

การอบรมสั่งสอนและพฒันาลูกหลานเยาวชนในชุมชนใหใ้ชเ้วลาวา่งใหเ้ปิดประโยชน์ ไม่ยุง่

เก่ียวกบัส่ิงล่อลวง สมควรอยา่งยิง่ท่ีจะศึกษาเก็บขอ้มูลเพื่ออนุรักษไ์วเ้ป็นมรดกแก่เยาวชนรุ่น

หลงัและชาติพนัธ์ุสืบไป 

ขอบเขตของการวจัิย 

1. ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้จิยัจะศึกษาเฉพาะ คณะอลัอามีน ชุมชน ขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 

 แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานครเท่านั้น 
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2. ผูว้จิยัมุ่งศึกษาบทเพลงท่ีคณะอลัอามีนใชส้ าหรับโอกาสแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 

ตุลาคม พ.ศ.2556 โดยบนัทึกบทขบัร้องและดนตรีประกอบตามระบบโนต้สากล ศึกษารูปแบบ

ของบทเพลง การถ่ายทอดและบริหารจดัการภายในคณะเท่านั้น 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. ทราบถึงประวติัความเป็นมา และบริบทอ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้งกบัคณะนาเสปอลัอามีน ชุมชนขา้ง

สถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

2. ทราบถึงบทขบัร้อง รูปแบบของบทเพลง ท่ีคณะอลัอามีนท่ีคณะอลัอามีนใชแ้สดงในพิธีวาลี

มะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556   พร้อมบนัทึกโนต้ค าร้องไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรใหค้งอยู ่เพื่อ

สืบทอดนาเสปใหแ้ก่คนรุ่นใหม่ต่อไป 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

ดนตรีนาเสป  หมายถึง  การขบัร้องล าน าพื้นบา้น ดนตรีพื้นถ่ินของมุสลิม   

     เพี้ยนมา จากค าวา่ “นาเสะ” ซ่ึงเป็นค าในภาษามลาย ู 

     ในภาคใต ้

พิธีเขา้สุหนดั  หมายถึง  การขริบหนงัอวยัวะเพศชายเป็นประเพณีของชาวมุสลิม 

การขอดุอาอ ์  หมายถึง  การวงิวอนขอพรต่อพระเจา้ 

ฮิญาบ   หมายถึง  ม่านกั้น ค าน้ีไดถู้กน าไป ใชเ้รียกชุดแต่งกายของสตรีมุสลิม  

     ท่ีแต่งกายปกปิดร่างกายทุกส่วนยกเวน้ใบหนา้และมือ  

     นอกจากน้ีแลว้ยงัไดถู้กน าไปใชเ้รียกผา้คลุมศีรษะของ 

     ผูห้ญิงดว้ย  

คณะอลัอามีน  หมายถึง  ช่ือของคณะนาเสป มาจากฉายาท่านนบีมุฮ ามดั แปลวา่   

ผูซ่ื้อสัตย ์

ชุมชนขา้งสถานีรถไฟ หมายถึง  ชุมชนท่ีรวมวฒันธรรมไทยมุสลิมและพุทธเขา้ดว้ยกนั ตั้งอยู่

วงเวยีนใหญ่    ท่ี ถนนเทอดไท แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี จงัหวดั  

     กรุงเทพมหานคร  10600      

วนัออกฮจัญี  หมายถึง  เป็นวนัร่ืนเริงประจ าปี ชาวมุสลิม จะเดินทางกลบัภูมิส าเนา 

     ของตน มาร่วมประกอบพิธีกรรมทางศาสนาโดยพร้อม 
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     เพรียงกนั ไดพ้บปะ สังสรรคก์บัเพื่อน ญาติพี่นอ้ง เพื่อจะได้ 

     ขออภยัต่อกนั 

พิธีนิกะห์ , วาลีมะห์ หมายถึง   พิธีมงคลสมรสของชาวมุสลิม ค าวา่นิกะห์ จะใชใ้นการ 

     สนทนา และค าวา่วาลีมะห์ จะใชใ้นโอกาสท่ีเป็นทางการ  

บิลา้ล   หมายถึง  รองอิหม่าม หรือ รองเจา้อาวาส  

การอ่านบารอกตั              หมายถึง  การอ่านอลักุรอานใหพ้ร ใหเ้กิดแสงสวา่ง รัศมีในตวัผูฟั้ง            

                                        สามารถอ่านไดทุ้กวนัหรือในพิธีมงคล  

รูปแบบของบทเพลง หมายถึง  รูปแบบของบทเพลงนาเสป แบ่งออกไดเ้ป็น 3 รูปแบบคือ   

     1. รูปแบบนาเสป 2. รูปแบบกาเลง 3. รูปแบบดน้ 

กาเลง, กะเล็ง  หมายถึง  ตาม พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 หมายถึง 

     ชาวอินเดียใตพ้วกหน่ึงท่ีมีผวิด ามาจาก แควน้กลิงคราษฎร์  

     ส่วนในความหมายของบทเพลง “เพลงกะเล็ง” หมายถึง การ 

     ร้องล าตดัโดยใชก้ลอนค าไทยปนกบัค ามลาย ูเป็นท านอง 

     เพลงมลาย ู  

รูปแบบนาเสป                  หมายถึง รูปแบบของบทเพลงท่ีด าเนินดว้ยจงัหวะชา้หรือปานกลาง  

ตลอดทั้งเพลง 

รูปแบบกาเลง  หมายถึง  รูปแบบของบทเพลงท่ีเร่ิมท่อนร้องดว้ยจงัหวะชา้  

     ก่อน แลว้ด าเนินตามดว้ยจงัหวะเร็วไปจนจบเพลง  

รูปแบบดน้  หมายถึง  รูปแบบของบทเพลงท่ีเร่ิมท่อนร้องดว้ยจงัหวะชา้  

     ก่อน แลว้ด าเนินท่อนเพลงดว้ยจงัหวะเร็วสลบัชา้ ก่ีท่อนก็ได ้    จบเพลงดว้ยจงัหวะเร็ว

 

ดน้   หมายถึง  ท่อนร้องหน่ึงจบ หรือสองจบ ข้ึนอยูก่บัการเรียบเรียง 

     เพลงของวงดนตรีแต่ละวง  

ดน้ชา้   หมายถึง  ท่อนเพลงชา้ อยูใ่นบทเพลงรูปแบบดน้  

ดน้เร็ว   หมายถึง  ท่อนเพลงเร็ว อยูใ่นบทเพลงรูปแบบดน้  

หนา้ทบั   หมายถึง  แบบแผนเคร่ืองประกอบจงัหวะ ส าหรับตีประจ าท านอง 

     เพลงต่าง ๆ ใชบ้อกสัดส่วนและประโยคของเพลงนั้นๆ 
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หนา้ทบันาเสป  หมายถึง  แบบแผนส าหรับตีประกอบจงัหวะของท่อนชา้  

หนา้ทบักาเลง  หมายถึง  แบบแผนส าหรับการตีประกอบจงัหวะของท่อนเร็ว  

สามช่า                              หมายถึง เป็นค าท่ีทางคณะนาเสปอลัอามีนเรียกจงัหวะท่ีประยกุตใ์ช้  

กบัเพลงนาเสปโบราณ มาจากค าวา่  ชะ ชะ ช่า (CHA CHA 

CHA)  เป็นจงัหวะเตน้ร าแบบละตินอเมริกนัท่ีไดรั้บการ

พฒันามาจากจงัหวะแมมโบ ้( MAMBO) 

หนา้ทบัสามช่า                 หมายถึง  แบบแผนส าหรับการตีประกอบจงัหวะของรูปแบบนาเสป ท่ี  

ประยกุตใ์ชจ้งัหวะสามช่า 
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1.ขอ้มูลทัว่ไป 

2.รูปแบบของบทเพลง 

3.ระดบัเสียง 

4.จงัหวะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ดนตรีนาเสป กรณศึีกษา คณะอลัอามีน 

ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 

รูปแบบนาเสป  

รูปแบบกาเลง 

รูปแบบดน้ 

 

การบรรเลงในประเพณี

นิกะห์ หรือวาลีมะห์, 

พิธีเขา้สุหนดั และวนั

ออกฮจัญี 

คณะนาเสปอลัอามีน 

 

การแต่งกาย เคร่ือง

ดนตรี ล าดบัขั้นตอน

การแสดง โอกาสใน

การแสดง 

องค์ความรู้ 

 ทราบถึงประวติัความเป็นมา บริบทอ่ืนๆรวมถึงบทขบัร้อง รูปแบบ และขอ้มูล

ทัว่ไปของบทเพลง ท่ีคณะอลัอามีนใชแ้สดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  

พร้อมบนัทึกโนต้และค าร้องไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรใหค้งอยู ่เพื่อสืบทอดนาเสปใหแ้ก่

คนรุ่นใหม่ต่อไป 

 

การวเิคราะห์ทฤษฎีดนตรี
สากลและสีงคีตลกัณ์ของ 

ณชัชา โสคติยานุรักษ์ 

ณรุทธ์ สุทธจิตต ์ 

ศกัด์ิชยั หิรัญรักษ์ 
 

บทเพลงนาเสป ท่ีใช้

แสดงในพิธีวาลีมะห์ 

วนัท่ี 12 ตุลาคม 

พ.ศ.2556 
 



บทที ่2 
เอกสำรและงำนวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

ในการศึกษาดนตรีนาเสป ของคณะอั้ลอามีน ชุมชนริมทางรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ เขต

ธนบุรี กรุงเทพมหานคร คร้ังน้ี ผูว้จิยัไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มูลและบริบทต่างๆจากเอกสาร หนงัสือ และงาน 

วจิยั ท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีและศาสนาอิสลาม ดงัน้ี 

1. เอกสำรและต ำรำวชิำกำรเกี่ยวข้อง 

1.1 เอกสารเก่ียวกบัวฒันธรรม 

1.2 เอกสารเก่ียวกบัศาสนา 

1.3 เอกสารเก่ียวกบัศาสนาอิสลาม 

1.4 ความเป็นมาของมุสลิมไทย 

1.5 ดนตรีกบัศาสนาอิสลาม 

1.6 องคป์ระกอบของดนตรี 

2. งำนวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 

 
1. เอกสำรและต ำรำวชิำกำรเกีย่วข้อง 

1.1 เอกสารเก่ียวกบัวฒันธรรม 
สาโรช บวัศรี (2521 : 37) ไดใ้หค้วามหมายเก่ียวกบัวฒันธรรมไวว้า่ วฒันธรรมหมายถึง ความดีงาม 

และความจริงใจในชีวติมนุษย ์ ซ่ึงปรากฏในรูปแบบต่างๆและตกทอดมาถึงเราในสมยัปัจจุบนั หรือวา่ท่ีเรา

ไดป้รับปรุง และสร้างสรรคข้ึ์นมาในสมยัของเราเอง 

 ปราณี วงษเ์ทศ (2529 : 49) อธิบายลกัษณะของวฒันธรรมพื้นบา้น จากการศึกษาแนวการศึกษา

เพลงพื้นบา้นมานุษยวิทยาในหนงัสือพื้นบา้นพื้นเมือง มีเน้ือหาเก่ียวกบัลกัษณะของวฒันธรรมพื้นบา้น 8 

ประการ คือ 

1. มีการถ่ายทอดดว้ยปากเปล่า 

2. มีลกัษณะท่ีเป็นแบบตามประเพณี 

3. เป็นเคร่ืองแสดงเอกลกัษณ์ของชุมชน 
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4.    สมาชิกในชุมชนท่ีเป็นเจา้ของสามารถติดต่อกนัไดต้วัต่อตวัโดยไม่ตอ้งอาศยัส่ือกลาง

ใดๆ 

 5.    ศิลปินผลิตงานพื้นบา้นในเวลาวา่งจากอาชีพหลกั 

6.    สังคมพื้นบา้นมิไดอ้ยูค่นเดียว 

7.    มีลกัษณะเศรษฐกิจท่ีเล้ียงตวัเองได ้

8.    เป็นสังคมเคร่งครัดประเพณีและศาสนา 

 กาญจนา อินทรสุนานนท ์( 2550) ไดเ้ขียนรวบรวมทฤษฎีทางดา้นสังคมและวฒันธรรมใน เอกสาร

ประกอบการสอน พื้นฐานมานุษยวทิยาภาควฒันธรรม อยูห่ลายทฤษฎี หน่ึงในทฤษฎีท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบั

งานวจิยัน้ีคือ ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม ( The Diffusion Theory of  Cultural) เจา้ของทฤษฎีคือ 

ราลฟ์ ลินตนั (Ralah Linton) โดยมีรายละเอียดของทฤษฎีคือ ทฤษฎีแพร่กระจายทางวฒันธรรมเช่ือวา่การ

เปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจายทางวฒันธรรม โดยเกิดจากการติดต่อส่ือสารกนัระหวา่ง

สังคมท่ีต่างวฒันธรรม รวมกนัและต่างแพร่กระจายวฒันธรรมไปสู่กนัและกนั เม่ือเกิดการกระจาย

วฒันธรรมข้ึนแลว้ สังคมท่ีเจริญกวา่อาจจะรับวฒันธรรมบางอยา่งของสังคมท่ีดอ้ยกวา่ก็ได ้และในทาํนอง

เดียวกนัสังคมท่ีดอ้ยกวา่อาจจะไม่รับสังคมท่ีเจริญกวา่ก็ได ้การเปล่ียนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการ

แพร่กระจายของวฒันธรรมจากภายนอกเขา้มามากกวา่เกิดจากการประดิษฐคิ์ดคน้ข้ึนใหม่เองในสังคม หรือ

ถา้มีก็มกัจะเกิดการนาํส่ิงใหม่จากภายนอกเขา้มาผสมผสานกบัของท่ีมีอยูก่่อนแลว้เป็นของใหม่ท่ีไม่เคยมีมา

ก่อน จะเห็นไดจ้ากสังคมอเมริกนัซ่ึงมีศกัยภาพในดา้นการประดิษฐคิ์ดคน้สูง แต่การเปล่ียนแปลงทางสังคม

เกิดข้ึนจากการแพร่กระจายถึงร้อยละ 90% เกิดจากการประดิษฐคิ์ดคน้เพียง 10% เท่านั้น 

 หลกัการของทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมสรุปไดด้งัน้ี  

1. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมเกิดจากสาเหตุสาํคญัคือ การแพร่กระจายจาก

ภายนอกสังคม ในการนาํมาใชก้บัชุมชนโดยการขยายผลจากชุมชนท่ีประสบผลสาํเร็จ

เป็นแบบอยา่ง และเป็นแรงจูงใจใหก้บัชุมชนท่ียงัไม่ประสบผลสาํเร็จต่ืนตวัใหส้มาชิก

ร่วมกนัพฒันาชุมชน 
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2. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมเกิดจากการติดต่อส่ือสารระหวา่งสังคมท่ีต่าง

วฒันธรรมใหเ้กิดการพฒันาปนะสิทธิภาพ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัอุปกรณ์ ระบบการส่ือสาร 

เครือข่ายต่างๆเพื่อสร้างกระบวนการเรียนรู้และการพฒันาร่วมกนั 

3. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมพบวา่ สังคมท่ีมีความเจริญกา้วหนา้มาก อาจรับ

วฒันธรรมของสังคมท่ีดอ้ยกวา่ไดจ้ากการติดต่อส่ือสาร จึงตอ้งมีการป้องกนัการ

แพร่กระจายน้ีล่วงหนา้ 

1.2 เอกสารเก่ียวกบัศาสนา 

เดือน คาํดี (2545 : 6) ผูเ้ขียนหนงัสือศาสนศาสตร์ ไดใ้หค้าํจาํกดัความของ ศาสนา เอาไวว้า่ “ศาสนา” 

เป็นภาษาสันสกฤต ตรงกบัภาษาองักฤษวา่ “Religion” ท่ีมาจากละตินวา่ “Religio” แปลวา่ “สัมพนัธ์” หรือ 

“ผกูพนั” หมายถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัพระเจา้ ตรงกบัภาษาบาลี “สาสน” แปลวา่ คาํสั่งสอน 

“คาํสั่ง” หมายถึง ขอ้หา้มทาํความชัว่ ท่ีเรียกวา่ ศีลหรือวนิยั และเป็น “คาํสอน ” หมายถึงคาํแนะนาํใหท้าํ

ความดีท่ีเรียกวา่ ธรรมะ รวมเรียกวา่ ศีลธรรม หรือ ธรรมวนิยั 

พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตสถาน ใหค้าํนิยามไวว้า่ ศาสนา คือ “ลทัธิความเช่ือของมนุษยอ์นัมีหลกั

คือ แสดงกาํเนิดและความส้ินสุดของโลกเป็นตน้ อนัเป็นไปในฝ่ายปรมตัถป์ระการหน่ึง แสดงหลกัธรรม

เก่ียวกบับุญบาปอนัเป็นไปในฝ่ายศีลธรรมประการหน่ึง พร้อมทั้งลทัธิพิธีท่ีกระทาํตามความเห็นหรือตาม

คาํสั่งสอนในความเช่ือนั้นๆ ” ซ่ึงแสดงวา่ ศาสนามีองคป์ระกอบคือ หลกัธรรม ศีลธรรม และการทาํตาม

คาํสั่งสอนและการปฏิบติัตามลทัธิพิธีกรรมตามความเช่ือ  

 หลวงวจิิตรวาทการ ไดอ้ธิบายไวว้า่ คาํวา่ “ศาสนา” ตอ้งเป็นเร่ืองท่ีมีลกัษณะแนวน้ี 

1. เป็นส่ิงท่ีเช่ือถือโดยมีความศกัด์ิสิทธ์ิและไม่ใช่เช่ือถือเปล่าๆ ตอ้งเคารถบูชาดว้ย 

2. มีคาํสอนทางศีลธรรม จรรยา และกฎเกณฑ ์ท่ีเก่ียวกบัความประพฤติปฏิบติัเพื่อ

บรรลุผลอนัดีงาม 

3. ปรากฏตวัผูส้อน ผูต้ ั้ง ผูป้ระกาศ ท่ีรู้กนัแน่นอน และยอมรับวา่เป็นความจริงทาง

ประวติัศาสตร์ 
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4. มีคณะบุคคลทาํหนา้ท่ีโดยเฉพาะสาํหรับรักษาความศกัด์ิสิทธ์ิและคาํสอนนั้น สืบต่อ

บุคคล คณะน้ีเรียกกนัวา่ “พระ ” หรือ “วรรณะ ” และเป็นเพศพิเศษต่างสามญัชน

เรียกวา่ “สมณเพศ” 

5. มีการกวดขนัเร่ืองความจงรักภกัดี ซ่ึงฝร่ังเรียก Fidelity หมายความวา่ ถา้ถือศาสนา

หน่ึงแลว้ จะไปถือศาสนาอ่ืนไม่ได ้แมแ้ต่จะเคารพบูชาปูชนียวตัถุของศาสนาหรือ

ลทัธิอ่ืนก็ถือวา่เป็นบาปใหญ่หลวงทีเดียว 

ศาสนาตามความหมายท่ีกล่าวมาน้ี มีลกัษณะวา่ดว้ยความเช่ือในเทพเจา้ การกวดขนัศรัทธาบาปบุญ 

ปรมตัถธรรม ชีวติปรโลก คาํสั่งสอนในฐานะเป็นกฎศีลธรรม ท่ีมีศาสดาและคณะผูป้ระกาศคาํสอนอนั

ศกัด์ิสิทธ์ิ ท่ีศาสนิกจะละเลยไม่ได ้

 ส่วนพุทธทาสภิกข ุไดใ้หค้วามหมายของ ศาสนา ไวว้า่ “ศาสนาคือตวัการปฏิบติัหรือตวัการกระทาํ

อนัเป็นไปเพื่อความพน้จากทุกข ์หรือส่ิงท่ีสัตวน์ั้นๆ ไม่พึงปรารถนา” ทาํนองเดียวกนักบัสุชีพ ปุญญานุภาพ  

(2506 : 12) ผูเ้ขียนหนงัสือประวติัศาสตร์ศาสนา ไดส้รุปความหมายของศาสนาไว ้3 ประการ ดงัน้ี 

1. ศาสนาคือ ท่ีรวมแห่งความเคารพนบัถืออนัสูงสุดของมนุษย ์

2. ศาสนาคือ ท่ีพึ่งทางจิตใจ ซ่ึงมนุษยส่์วนมากยอ่มเลือกยดึเหน่ียวตามความพอใจและ

ตามความเหมาะสมแก่เหตุแวดลอ้มของตน 

3. ศาสนาคือ คาํสั่งสอน อนัวา่ดว้ยศีลธรรมและอุดมคติสูงสุด ในเร่ืองของบุคคล รวมทั้ง

แนวความเช่ือถือและแนวปฏิบติัต่างๆกนัตามคติของแต่ละศาสนา 

ในทางมานุษยวทิยา คลิฟฟอร์ด เกียรทส์ ( 1966 : 358) อธิบายศาสนาวา่คือ ระบบสัญลกัษณ์ ท่ีให้

ความหมายแก่ส่ิงรอบตวั มีพลงัอาํนาจท่ีสามารถสร้างศรัทธา เร้าอารมณ์ ความรู้สึก ของคนโดยการใชส้ัจ

ธรรมเก่ียวกบัชีวติ และอธิบายประสบการณ์ในลกัษณะท่ีสอดคลอ้งกบัอารมณ์ ความรู้สึกของคนและเป็นท่ี

ยอมรับวา่เป็นจริง คาํอธิบายน้ีช้ีใหเ้ห็นวา่ศาสนาคือ พลงัอาํนาจท่ีสร้างความรู้สึก และความเช่ือ ดว้ยความ

เป็นจริงของชีวติ และอธิบายประสบการณ์ชีวติจริงดว้ย 

กล่าวโดยสรุปคือ ไม่วา่คาํนิยามของศาสนาแต่ละศาสนา จะมีความหมายแตกต่างกนัไปตามผูท่ี้ได้

กล่าววา่ไวอ้ยา่งไรก็ตาม ภาพรวมท่ีชดัเจนของศาสนาคือ วถีิชีวติ ยอ่มประกอบดว้ยความเช่ือและเหตุผลท่ี
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เป็นกฎระเบียบอนัมนุษยม์องไม่เห็น มีความดีและความปลอดภยัสูงสุดท่ีมนุษยส์ามารถปรับตวัเองให้

กลมกลืนได ้

1.3 เอกสารเก่ียวกบัศาสนาอิสลาม 

เดือน คาํดี (2545 : 171) ไดอ้ธิบายหลกัของศาสนาอิสลามไวด้งัน้ี ศาสนาอสิลาม  นบัถือพระเจา้องค์

เดียวคือ พระอลัเลาะห์ ไม่มีนกับวชมุสลิม แต่ทุกคนทั้งผูช้ายและผูห้ญิงมีหนา้ท่ีตอ้งปฏิบติัศาสนกิจเท่าเทียม

กนั ไม่แยกกิจกรรมทางโลกและกิจกรรมศาสนาออกจากกนั คาํสอนมีลกัษณะเป็นจริยธรรมและกฎหมาย 

คาํวา่ อิสลาม แปลวา่ นอบนอ้มมอบตนจาํนนต่ออลัเลาะห์ นอกจากน้ียงัแปลวา่ สันติ ความสงบและความ

ปลอดภยั โดยการยอมรับการมอบตนต่ออลัเลาะห์แต่พระองคเ์ดียว อิสลามเป็นแนวทางการดาํเนินชีวติของ

มุสลิมซ่ึงไดม้าจากคมัภีร์อลักุรอาน และจริยวตัรของศาสดามุฮาํมดั  ศาสดามุฮาํมดัเกิดปี ค .ศ. 570 ท่ีเมือง

เมกกะเป็นชนเผา่กุเรช ตระกลูเคร่งศาสนาเป็นกาํพร้ามารดาและบิดาแต่เล็ก ตอ้งอยูใ่นความดูแลของป้ากบั

ลุง ศาสดามุฮาํมดั เป็นผูท่ี้มีบุคลิกภาพดีมีวาจาไพเราะ ชอบการคา้ขาย แต่งงานกบัหญิงหมา้ยซ่ึงมีอายแุก่กวา่ 

15 ปี มีบุตร 6 คน 

ศาสดามุฮาํมดั มีนิสัยโนม้ไปทางสงบ ชอบความสงดัมกัจะออกไปหาความสงบสุขตามขนุเขาทุ่ง

กวา้งและทะเลทราย เม่ืออาย ุ 40 ปี วนัหน่ึงขณะนัง่สงบอยูใ่นถํ้าหรือ ภูเขานูร์ ซ่ึงตั้งอยูใ่กลน้ครเมกกะ ก็

ไดรั้บววิรณ์จากพระเจา้ใหเ้ผยแพร่ศาสนา และต่อมาไดย้ดึเอาสถานท่ีประดิษฐหินกาบะห์ ( Kabah) เป็นท่ี

ประกาศสัจธรรมเป็นตน้มา ระหวา่งประกาศศาสนาตอ้งทาํสงครามต่อสู้กบัฝ่ายปฏิปักษจ์นในท่ีสุดเป็นฝ่าย

ชนะและส้ินชีพเม่ืออาย ุ63 ปี ประกาศศาสนาอยู ่23 ปี 

ลกัษณะของศาสนาอสิลาม ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาท่ีถือศรัทธาในองคอ์ลัเลาะห์เป็นเอกลกัษณ์

พิเศษ ซ่ึงอาจกล่าวโดยสรุปไดด้งัน้ี 

1. ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาแห่งการมอบตนต่ออลัเลาะห์ดว้ยศรัทธา ตอ้งปฏิบติัตาม

กฏเกณฑท่ี์รวบรวมข้ึนไวใ้นคมัภีร์อลักุรอานอยา่งเคร่งครัด ซ่ึงครอบคลุมกิจกรรม

ของชีวติตั้งแต่เกิดจนตาย โดยมีความเช่ือเป็นสาํคญัดงัขอ้ความวา่ “โอ ้มุฮาํมดั จง

กล่าวกบัพวกไม่ยอมเช่ือเถิดวา่ พวกเจา้ทั้งหลายจะถูกพิชิต และพวกเจา้จะถูกไล่ตอ้น

สู่นรกยะอนันมั อนัเป็นท่ีพกัท่ีเลวยิง่” ดงัน้ี 
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2. อิสลามเช่ือวา่ในการปฏิบติัศาสนาใหถื้อเอาเทวโองการ วจนะ จริยาวตัรของศาสดา

มุฮาํมดัเป็นเกณฑต์ดัสิน แต่เม่ือมีปัญหาใหถื้อเอาคาํช้ีขาดของผูมี้อาํนาจในศาสนาเป็น

หลกั 

3. ศาสนาอิสลามตั้งอยูบ่นเทวโองการท่ีประทานใหแ้ก่ศาสดามุฮาํมดั ผา่นศาสนาทูต

เปิดเผยคร้ังแรกในวนัท่ี 27 เดือนรอมฎอน ค .ศ. 610 ในถํ้าฮิรอบนภูเขานูร์ เม่ือท่ีท่าน

ศาสดามุฮาํมดัมีอาย ุ40 ปี ขณะนัง่สงบจิตในถํ้า 

4. เทวโองการท่ีศาสดามุฮาํมดัไดรั้บมานั้น เน่ืองจากท่านไม่รู้หนงัสือจึงบอกพระวจนะ

เหล่านั้นแก่ผูใ้กลชิ้ดบนัทึกไวค้ร้ังต่อคร้ัง มีการทรงจาํทบทวนสืบต่อกนัมา รวบรวม

จารึกไวเ้ป็นคมัภีร์เม่ือท่านศาสดามุฮาํมดัส้ินชีพแลว้ได ้6 เดือน 

5. กฎหมายแบะระเบียบการดาํเนินชีวติของมุสลิม นาํไปสู่การสาํนึกวา่มีแต่พระเจา้แต่

พระองคเ์ดียวคืออลัเลาะห์ ทรงเป็นพระผูส้ร้างสรรพส่ิง และทรงกาํหนดระเบียบให้

สรรพส่ิง ทรงกาํหนดกฎเกณฑใ์หม้นุษยป์ฏิบติัตามขั้นตอน ลาํดบัในประวติัศาสตร์ 

แต่ทรงประทานกฎระเบียบต่างๆท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดใหก้บัศาสนทูตสุดทา้ยคือมุฮาํมดั ผู ้

เช่ือฟังบญัชาของพระองค ์จะไดไ้ปสวรรคนิ์รันดร์ ผูข้ดัขืนจะไดรั้บโทษตกนรกนิ

รันดร์ 

6. อิสลามเช่ือวา่ทุกคนเกิดมาโดยความปรานีของพระเจา้ ไม่มีบาปติดตวัมาแต่กาํเนิด ทุก

คนเสมอกนั มีสิทธิเท่าเทียมกนัในการเขา้ใกลพ้ระเจา้ ไม่มีนกัพรตทุกคนเป็นมุสลิม

เหมือนกนั และเม่ือถึงแก่กรรมแลว้ จะไดไ้ปเกิดอีกคร้ังในวนัตดัสินบุญ บาป ต่อหนา้

พระเจา้ 

7. อิสลามถือวา่ ไม่มีผูใ้ดมีสิทธ์ิในการไถ่บาปมนุษย ์สิทธิในการไถ่บาปเป็นของอลั

เลาะห์แต่พระองคเ์ดียว ทุกคนตอ้งวงิวอนขออภยัดว้ยตนเอง และอิสลามเป็นคาํสอน

สุดทา้ยท่ีพระเจา้ทรงประทานมาใหแ้ก่มนุษย ์
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นิกายศาสนา  

การแบ่งแยกออกเป็นนิกายต่างๆในศาสนาอิสลามเกิดจากความคิดเห็นของสาวกเก่ียวกบัการ

ตีความหมายและปฏิบติัศาสนกิจตามความเช่ือของหมู่ชนต่างๆ ไม่ตรงกนั จึงแตกแยกออกเป็น 6 นิกาย

สาํคญัๆ คือ 

1. นิกายชุนนะห์ หรือซุนนี ( Sunni) เป็นนิกายท่ีชาวมุสลิมยดึถืออลักุรอานแลจริยวฒัน์

ของศาสดานบีมุฮาํมดัเป็นหลกั 

2. นิการชีอะห์ ( Sheite) เป็นนิกายท่ีมีความเช่ือมัน่ในเอกภาพของพระเจา้ในศาสนา

ทั้งหลายและในอิหม่าม ซ่ึงสืบเน่ืองจากศาสดาเหล่านั้น โดยกล่าวคาํปฏิญาณเพิ่ม

ขอ้ความวา่ “อาลีเป็นมิตร (วาลี)ของพระเจา้” 

3. นิกายซูฟี (Sufi) เป็นนิกายท่ีเร่ิมข้ึนในเปอร์เซีย ปฏิเสธความหรูหราฟุ่มเฟือย เนน้ความ

ศรัทธาต่อพระเจา้ ควรจะเป็นผูเ้คร่งครัดไม่ใยดีต่อทรัพยส์มบติัและต่อโลก ควร

บาํเพญ็ตบะและพรตอยา่งสงบ 

4. นิการวาฮาบี (Wahabi) เป็นนิกายท่ีถือวา่อลักุรอานเป็นใหญ่ลาสาํคญัท่ีสุด ไม่เช่ือวา่มีผู ้

อยูร่ะหวา่งพระเจา้กบัมนุษยแ์ละประณามการขอพร ณ สุสานของศาสดามุฮาํมดั 

5. นิการอิสมาอีลียะห์ (Ismailia) เดิมนิกายน้ีมีทศันะเช่นเดียวกบันิกายชีอะห์ทุกอยา่ง แต่

ต่อมาไดข้ดัแยง้กนัเร่ืองอิหม่าม นบัตั้งแต่อิหม่ามคนท่ี 6 คือนิกายน้ีนบัถืออิสราอีลเป็น

อิหม่ามสืบมา ปฏิเสธมูซาเป็นผูน้าํ และประกาศวา่ “อิหม่ามหรือผูน้าํนั้นไม่จาํเป็นตอ้ง

เปิดเผยตวัใหใ้ครทราบก็ได ้โดยจะอยูอ่ยา่งลึกลบัก็ได ้ไม่ตอ้งรับผดิชอบใดๆทั้งส้ิน 

ศาส นิกไม่มีสิทธ์ิท่ีจะวจิารณ์หรือตาํหนิการกระทาํของผูน้าํ แมค้นทัว่ไปจะมองวา่ผดิ 

ผูน้าํยอ่มทาํถูกเสมอ” และนิกายน้ีไม่ยอมรับผูเ้ป็นคอลีฟะฮต่์อจากศาสดามุฮาํมดัเพราะ

ถือวา่เป็นผูล้ะเมิดศาสนา แยง่ตาํแหน่งของท่านอาลี ซ่ึงถือวา่เป็นผูน้าํคนแรกต่อจาก

ท่านศาสดามุฮาํมดั 

6. นิกายคอวาริจ ( Khawarig) นิกายน้ีแยกตวัออกเพราะไม่พอใจในการส้ินชีวติของอุ

สมาน อิหม่ามองคท่ี์ 3 เน่ืองจากอิหม่ามองคท่ี์ 4 ไม่สามารถจบัตวัคนร้ายมาลงโทษได ้

จึงตั้งตวัเป็นปฏิปักษไ์ม่ยอมเช่ือฟังหรือปฏิบติัตามผูน้าํไม่วา่กรณีใดๆ จึงเกิดสงคราม
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ข้ึน กองทพัทั้งสองฝ่ายปะทะกนัท่ีชายฝ่ังแม่นํ้าซีฟฟีน ในท่ีสุดอาลียอมเจรจาตกลงทาํ

สัญญา พวกคอวาริจท่ีไม่พอใจไดแ้ยกตวัออกมาตั้งกองทพัใหม่ โดยฉีกสัญญาหยดุรบ 

ประกาศเป็นศตัรูกบัอาลีโดยเปิดเผย นิกายน้ียอมเช่ือฟังเฉพาะอลัเลาะห์องคเ์ดียว และ

ไดต้ั้งสังคมข้ึนใหม่ใหส้อดคลอ้งกบัพระคมัภีร์ ประกาศอิสรถาพในการเลือกผูน้าํวา่

ไม่คสรจาํกดัอยูเ่ฉพาะในเผา่กุเรชเท่านั้น ผูเ้ป็นมุสลิมไม่วา่เป็นชนชาติใดก็เป็นผูน้าํได้

และเลือกผูน้าํได ้

1.4 ความเป็นมาของมุสลิมไทย 

ปิยนาถ บุนนาค ( 2555 : 26) ผูเ้ขียนบทความ “ประวติัศาสตร์ร่วมของมุสลิมไทย : มองผา่นสาย

ตระกลู” ในหนงัสือหลากมิติมุมมอง : มุสลิมในแผน่ดินไทย ไดก้ล่าวถึงประวติัสังเขปของบรรพบุรุษมุสลิม

ไทยปัจจุบนัซ่ึงสืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษ 6 กลุ่ม ดงัน้ี 

ชาวมลายูหรือมาเลย์  นบัเป็นชาวมุสลิมกลุ่มใหญ่ท่ีสุดในประเทศไทย ส่วนใหญ่อยูบ่ริเวณจงัหวดั

ชายแดนภาคใต ้คือ จงัหวดัปัตตานี ยะลา นราธิวาส บางส่วนในจงัหวดัสตูลและสงขลา รวมทั้งในภาคอ่ืนๆ 

เช่น จงัหวดัอยธุยา นครนายก ฉะเชิงเทรา และนนทบุรี ส่วนในกรุงเทพมหานครมกัตั้งถ่ินฐานท่ีส่ีแยกบา้น

แขก ทุ่งครุ พระประแดง บางคอแหลม มหานาค พระโขนง คลองตนั หนองจอก และมีนบุรี 

ชาวอาหรับ - เปอร์เซีย กลุ่มน้ีไดติ้ดต่อคา้ขายกบัไทยมาตั้งแต่สมยัสุโขทยั แต่มีบทบาทอยา่งเด่นชดั

ในสมยัอยธุยาและสมยัรัตนโกสินทร์ ชาวเปอร์เซียบางส่วนไดต้ั้งหลกัแหล่งอยูท่างใตข้องประเทศไทยดว้ย 

บรรพบุรุษกลุ่มน้ีนบัถือศาสนาอิสลามทั้งนิกายชุนนีห์และชีอะฮ ์ชาวอาหรับ - เปอร์เซียมกัตั้งถ่ินฐานอยูแ่ถว

ฝ่ังธนบุรี 

ชาวชวาหรือยะวา ในสมยัอยธุยามีชาวชวาหรือยะวามาตั้งหลกัแหล่งอยูเ่ช่นเดียวกบัคนกลุ่มอ่ืนๆแต่

ไม่ปรากฏหลกัฐานชดัเจน จนกระทัง่ถึงรัชกาลท่ี 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ปรากฏมีชาวชวาเขา้มา ซ่ึงน่าจะมี

สาเหตุมาจากการทาํมาหากิน เพราะค่าจา้งในไทยสูงกวา่ในชวาถึง 3 เท่า ต่อมาในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี

สองชาวชวาถูกกองทกัญ่ีปุ่นเกณฑม์าสร้างทางรถไฟสายมรณะในประเทศไทย เม่ือญ่ีปุ่นแพส้งครามชาว

ชวาก็ยงัคงอาศยัอยูใ่นประเทศไทยไม่ยอมกลบัอินโดนีเซีย ปัจจุบนัในกรุงเทพฯ มีมุสลิมเช้ือสายชวามาก

รองลงมาจากเช้ือสายมาเลย ์โดยตั้งหลกัแหล่งอยูใ่นทอ้งท่ี เขตพระราชวงั ชนะสงคราม สาํราญราษฏร์ 

นางเล้ิง สาธร ยานนาวา สวนลุมพินี บางรัก พาหุรัด ประแจจีน บา้ยทวาย บางขนุพรหม สามเสน และดุสิต  
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ชาวจาม - เขมร ชาวมุสลิมจาม - เขมรไดเ้ขา้มาเป็นทหารอาสาของไทยตั้งแต่สมยัอยธุยา 

ต่อมาสมยัธนบุรีและตน้รัตนโกสินทร์ บางกลุ่มไดอ้พยพไปตั้งถ่ินฐานอยูต่ามริมคลองแสนแสบ

บริเวณท่ีเรียกวา่ เจริญผล ในรัชการท่ี 5 ชาวมุสลิมเขมรจาํนวนหน่ึงก็อพยพมาจากเขมรไดเ้ขา้มาตั้ง

ถ่ินฐานอยูใ่นละแวกเดียวกนักบัพวกจาม สถานท่ีท่ีสายตระกลูจาม  - เขมรตั้งหลกัแหล่งอยูใ่นเวลาน้ี

ไดแ้ก่ บริเวณบา้นครัวคั้งแต่เจริญผลฝ่ังตรงขา้มสนามกีฬาแห่งชาติไปจนจรดอุรุพงษ ์หลกัแหล่งอ่ืนท่ี

สาํคญัคือ มสัยดิสุวรรณ ถนนเจริญนคร ตาํบลนํ้าเช่ียว อาํเภอแหลมงอบ จงัหวดัตราด และท่ีพุมเรียง 

จงัหวดัสุราษฎร์ธานี 

ชาวเอเชียใต้ ในสมยัอยธุยาชาวมุสลิมอินเดียไดเ้ขา้มาคา้ขายจนมัง่คัง่ร่ํารวย ในสมยั

รัตนโกสินทร์ เม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี 4 ทรงใหมี้การทาํสัญญากบั

ประเทศตะวนัตกโดยเร่ิมจากสนธิสัญญาเบาวร่ิ์งไดมี้มุสลิมจากเอเชียใต ้ประกอบดว้ย อินเดีย 

ปากีสถาน บงัคลาเทศ และอฟักานิสถานในปัจจุบนัเขา้มาขอเป็นคนในบงัคบัขององักฤษ เพราะเช่ือ

วา่จะทาํการคา้ไดส้ะดวก คนในบงัคบัต่างชาติเหล่าน้ีมาตั้งรกรากอยูใ่นกรุงเทพฯ แถบบางรัก พาหุรัด 

มหานาค เยาวราช ราชวงศ ์วรจกัร สีลม สามเสน และบางส่วนก็อพยพไปอยูต่่างจงัหวดั 

ชาวจีน ชาวมุสลิมจีนไดเ้ขา้มาประเทศไทยทางชายแดนภาคเหนือ โดยตั้งรกรากอยูใ่น

จงัหวดัเชียงราย ลาํพนู แม่ฮ่องสอนและเชียงใหม่ จีนฮ่อมุสลิมเขา้มาคร้ังแรกในรัชการท่ี 5 แห่งกรุง

รัตนโกสินทร์ ต่อมาเม่ือประเทศจีนเป็นคอมมิวนิสต ์กองพล 93 แห่งก๊กมินตัง๋ไม่อาจอยูใ่นประเทศ

จีนต่อไปได ้บางส่วนไดอ้พยพมาท่ีอาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ ทหารจีนเหล่านั้นบางส่วนเป็นมุสลิม

เดียวกบัจีนฮ่อ จึงรวมตวักนัอาศยัอยูท่ี่จงัหวดัเชียงใหม่ 

ชาวมุสลิมไทยท่ีมีเช้ือสายจากบรรพบุรุษ 6 กลุ่มดงักล่าวอาจจาํแนกการประกอบอาชีพและ

ฐานะไดต้ามถ่ินท่ีอยู ่ดงัในจงัหวดัชายแดนภาคใตซ่ึ้งมีชาวมุสลิมไทยอาศยัอยูม่ากท่ีสุด กลุ่มน้ีมกั

ประกอบอาชีพดา้นการเกษตรกรรมเพาะปลูก และการประมง มีฐานะค่อนขา้งยากจนกวา่มุสลิมไทย

ในพื้นท่ีอ่ืน มุสลิมไทยในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือและภาคเหนือ ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเป็นพอ่คา้

เน้ือ มีฐานะค่อนขา้งดี ส่วนมุสลิมไทยในภาคกลางและกรุงเทพมหานครประกอบอาชีพรับราชการ 

ดาํเนินธุรกิจคา้ขาย และเป็นเจา้ของท่ีดินท่ีมีราคาสูง โดยส่วนใหญ่มกัเลือกท่ีอยูติ่ดกบัแม่นํ้าลาํคลอง 

พวกน้ีมีฐานะดี 
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สาํหรับประวติัความเป็นมาของชาวมุสลิมในธนบุรี เสาวนีย ์จิตตห์มวด ( 2544 : 90)  ไดท้าํการศึกษา

กลุ่มชาติพนัธ์ุมุสลิมในธนบุรี และเขียนบทความลงในหนงัสือมุสลิมมสัยดิตน้สนกบับรรพชนสามยคุสมยั 

ไดก้ล่าวถึงชาวมุสลิมในธนบุรีวา่ดงัน้ี  

การตั้งถิ่นฐานของมุสลมิในธนบุรี มุสลิมไม่วา่จะมีบรรพบุรุษสืบเน่ืองจากเช้ือชาติเผา่พนัธ์ุใด ก็จะมี

การตั้งถ่ินฐานอยูร่วมเป็นกลุ่ม เป็นชุมชน มีผูน้าํ ทั้งน้ีและทั้งนั้นเป็นไปตามรูปแบบและคาํสอนในอิสลาม  

 เม่ือเกิดการรวมตวัตั้งเป็นกลุ่มหรือชุมชน หรือท่ีเรียกในภาษามลายซ่ึูงมาจากภาษาเขมรวา่ “กาํปง” 

แลว้ มุสลิมในแต่ละชุมชนจะเสียสละทั้งกาํลงัทรัพย ์กาํลงัแรง เพื่อสร้างศูนยก์ลางของชุมชนข้ึน นั้นคือ 

มสัยดิ หรือสุเหร่า และหากพื้นท่ีไม่จาํกดัจนเกินไป บริเวณศาสนสถานจะครบรูปแบบ โดยประกอบดว้ย 

อาคารมสัยดิ อาคารเรียน และกโูบร์สาํหรับฝังศพ แต่บางชุมชนอาจตอ้งใชส่้วนหน่ึงของมสัยดิเป็นท่ีศึกษา 

และไปใชก้โูบร์ร่วมกบัชุมชนอ่ืน เช่น มสัยดิกวูติลอิสลาม หรือตึกแดงริมแม่นํ้าเจา้พระยา ใชสุ้สานหรือกู

โบร์เดียวกบัมสัยดินูรู้ลมูบีน บา้นสมเด็จ 

อน่ึงชุมชนมุสลิมในธนบุรีท่ีเป็นชุมชนเก่าจะตั้งอยูริ่มแม่นํ้าเจา้พระยา หรือริมคลองต่างๆ ท่ีมีอยูเ่ป็น

จาํนวนมาก ทั้งน้ีเพราะเส้นทางคมนาคมในอดีตใชเ้ป็นเส้นทางนํ้าท่ีสาํคญั 

ชุมชนของมุสลมิในธนบุรี จากทะเบียนมสัยดิในประเทศไทย พ .ศ. 2535 มีขอ้มูลใหท้ราบวา่ จาํนวน

มสัยดิในกรุงเทพมหานครท่ีจดทะเบียนมีจาํนวน 159 แห่ง เป็นมสัยดิท่ีตั้งอยูธ่นบุรีจาํนวน 20 แห่ง โดย

กระจายอยูบ่ริเวณต่างๆคือ ราษฎร์บูรณะ 6, จอมทอง 1, บางพลดั 2, บางกอกนอ้ย 2, บางกอกใหญ่ 3, คลอง

สาน 3 และธนบุรี 5 แห่ง (กรมการศาสนา. กองศาสนูปถมัภ.์ 2535 : 1) 

 เน่ืองจากมุสลิมในประเทศไทยมีการปฏิบติัศาสนกิจบางประการแตกต่างกนั อนัเป็นผลสืบเน่ือง

จากแนวความคิดทางการเมืองท่ีแตกต่างกนั หลงัจากท่ีท่านศาสดาหรือนบีมูฮาํหมดัศอ็ลล็อลลอฮุอะลยัฮิ

วะซลัลมัส้ินชีวติ จึงเกิดเป็นมุสลิมสายชุนนะห์กบัสายชีอะฮ ์ดงันั้นในการนาํเสนอจึงขอแบ่งชุมชนออกเป็น 

2 กลุ่มตามสายดงักล่าวคือ 

1. ชุมชนมุสลมิในธนบุรี  สายซุนนะห์  แมว้า่พระยาจุฬาราชมนตรี นบัตั้งแต่สมยักรุงศรี

อยธุยาจนถึงรัตนโกสินทร์จะเป็นมุสลิมสายชีอะอนัมีบรรพบุรุษจากเปอร์เซีย แต่ชาว

ไทยมุสลิมจากอดีตจนถึงปัจจุบนัส่วนใหญ่จะเป็นสายซุนนะห์ซ่ึงมีบรรพบุรุษมาจาก

มุสลิมเช้ือชาติต่างๆ จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ทาํใหท้ราบวา่ชนชาติท่ีเขา้มาตั้ง
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ถ่ินฐานอยูใ่นกรุงศรีอยธุยามีมากกวา่ 40 เช้ือชาติ ซ่ึงในจาํนวนน้ีส่วนหน่ึงเป็นมุสลิม 

ดงันั้นหากจะจาํแนกมุสลิมซุนนะห์ในธนบุรีซ่ึงเป็นรอยต่อของกรุงศรีอยธุยาท่ีตอ้งล่ม

สลายและเขา้มาสู่กรุงรัตนโกสินทร์ กล่าวโดยสรุปไดว้า่ มุสลิมในธนบุรีจะมีบรรพ

บุรุษจากเช้ือชาติต่างๆ ท่ีตั้งถ่ินฐานเป็นชุมชนในธนบุรี โดยบางชุมชนมีอยูก่่อนท่ี

ธนบุรีจะเป็นราชธานี บางชุมชนเกิดข้ึนในสมยัธนบุรีและรัตนโกสินทร์ กล่าวอีกนยั

หน่ึงในการอพยพเขา้มาตั้งถ่ินฐานในธนบุรี ไม่วา่จะเดินทางโดยตรงมาจากประเทศ

ใดๆ ก็ดีหรือจะอพยพมาตั้งถ่ินฐานในกรุงศรีอยธุยาแลว้อพยพต่อไปยงัธนบุรีก็ดี หรือ

จะเดินทางจากถ่ินต่างๆในประเทศมายงัธนบุรีก็ดี มุสลิมจะมาอยูร่วมกนัเป็นกลุ่ม เป็น

ชุมชน และสร้างมสัยดิเป็นศูนยก์ลางของชุมชน มสัยดิเก่าแก่อนัเป็นศูนยก์ลาง

ชุมชนในธนบุรีในสายซุนนะห์ ไดแ้ก่ มสัยดิตน้สน มสัยดิบางหลวง มสัยดิบางกอก

นอ้ย มสัยดิตึกแดง มสัยดิบา้นสมเด็จ มสัยดิสวนพลู มสัยดิสุวรรณภูมิ มสัยดิวดัเกาะ 

มสัยดิฮารุณ 

2. ชุมชนมุสลมิในธนบุรี สายชีอะฮ์  ในสมยักรุงธนบุรี ชุมชนมุสลิมสายชีอะฮย์งัไม่มี

มสัยดิเป็นของตนเอง แต่เน่ืองดว้ยมุสลิมชีอะฮซ่ึ์งสืบเช้ือสายมาจากท่านเฉกอะหมดั

กลุ่มน้ีตั้งชุมชนอยูติ่ดกบัมุสลิมสายซุนนะห์ท่ีคลองบางหลวงคือ กุฎีหรือมสัยดิตน้สน 

ฉะนั้นในการประกอบศาสนกิจโดยทัว่ไปก็ดี ศาสนกิจในเดือนมุฮรัรอมสาํหรับชีอะฮ์

ก็ดี มุสลิมชีอะฮ ์จะใชม้สัยดิตน้สนทาํพิธี ทั้งน้ีรวมถึงกโูบร์ซ่ึงเป็นท่ีฝังศพก็ใชร่้วมกนั 

มสัยดิในชุมชนมุสลิมสายชุนนะห์ 

1. มสัยดิตน้สน 

2. มสัยดิบางหลวง 

3. มสัยดิบางออ้ 

4. มสัยดิหลวงอนัซอริซุนนะห์ 

5. มสัยดินูรุ้ลมูบีนบา้นสมเด็จ 

6. มสัยดิกวูติลอิสลาม 

7. มสัยดิสวนพลู 
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8. มสัยดิสุวรรณภูมิ 

9. มสัยดิฮารูณ  

10. มสัยดิบา้นเกาะ   

สาํหรับชุมชนริมทางรถไฟวงเวยีนใหญ่ ตั้งอยูใ่นเขตธนบุรี ซ่ึงสาํนกังานเขตธนบุรี  (2555 : มปก.) ได้

กล่าวถึงประวติัของสาํนกังานเขตธนบุรีไวว้า่ เดิมช่ือว่า อาํเภอราชคฤห์ มีฐานะเป็นอาํเภอชั้ น ในข้ึนตรงกับ

กรมนครบาลโดยตรงตั้ งอยูใ่นพื้นท่ีของวดัราชคฤห์ จึงเรียกว่ า อาํเภอราชคฤห์ ต่อมาได้ มีพระบรมราช

โองการโปรดเกลา้ฯ เปล่ียนช่ือ อาํเภอราชคฤห์เป็นอาํเภอบางยีเ่รือเม่ือวนัท่ี 11 กรกฎาคม 2459 และวนัท่ี 20 

ธนัวาคม 2459 ไดป้ระกาศเปิดท่ีวา่ การเป็นเอกเทศของตัวเอง สาเหตุท่ีเปล่ียนช่ืออาํเภอราชคฤห์ เป็นอาํเภอ

บางยีเ่รือ เพราะว่ า ในสมยกัรุงธนบุรีเป็นราชธานี ประเทศไทยได้ มีการติดต่อค้ าขายกับประเทศจีนใชเ้รือ

สาํเภาลาํเลียงรับ-ส่งสินค้าในบริเวณใกลเ้คียงกั บวดัราชคฤห์ มีพระญาติของสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี 2 คน 

นา เรือสาํเภามาจอดอยูเ่ป็นประจาํ จึงเรียกตาํบลน้ี วา่ “บางยีเ่รือ” คาํ ว่า ยีเ่รือ แปลว่า สองในสมยัโบราณมกั

นิยมเรียกทอ้งถ่ินหน่ึง ๆ วา่ “บาง” จึงเรียกบริเวณแถบนั้นวา่ “บางยีเ่รือ” และอาํเภอราชคฤห์ตั้งอยูใ่นพื้นท่ี

บางยี่ เรือ จึงเปล่ียนช่ือเป็นอาํเภอบางยีเ่รือ  ต่อมาได้ มีพระราชกฤษฎีกาเปล่ียนนามอาํเภอบางยีเ่รือ เป็น

อาํเภอธนบุรีเม่ือวนัท่ี 17 เมษายน 2482 เน่ืองจากจงัหวดั ธนบุรีเคยเป็นราชธานีมาก่อนและเพื่อเป็นการเฉลิม

พระเกียรติของสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรีดว้ย และเม่ือวนัท่ี 25 ธนัวาคม 2510 ไดย้ ายท่ีทาํการอาํเภอมาอยู่  ณ 

สถานท่ีแห่งใหม่ ภายในบริเวณวดัเวฬุราชิน ตาํบลบางยีเ่รือ ตราบเท่าทุกว ั นน้ี เคยเป็นเมืองหลวงและเพื่อ

เฉลิมพระเกียรติของสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี (สมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราช) ประกอบกบัอาํเภอบางยีเ่รือ

น้ีเคยเป็นศูนยก์ลางการปกครองของจงัหวดัธนบุรีดว้ย จึงไดมี้พระราชกฤษฎีกาเปล่ียนช่ืออาํเภอบางยีเ่รือ

เป็น อาํเภอธนบุรี และไดรั้บการเปล่ียนแปลงฐานะเป็น เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ในเวลาต่อมาคร้ันใน

วนัท่ี 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2546 ไดมี้ประกาศกรุงเทพมหานครเปล่ียนแปลงพื้นท่ีแขวงและตั้ งแขวงใหม่ใน

เขตธนบุรี เน่ืองจากผูบ้ริหารกรุงเทพมหานครมีนโยบายให้ แบ่งแขวงขนาดใหญ่ใหย้อ่ ยลง เพื่อความชดัเจน

ในการใหบ้ริการของสาํนกังานเขต โดยไดเ้ปล่ียนแปลงพื้นท่ีแขวงบุคคโล แขวงบางยีเ่รือ และแขวงตลาด

พลู นาํมาจดัตั้งเป็นแขวงสาํเหร่และแขวงดาวคะนอง ตั้งอยูท่างตะวนั ตกของแม่นา้ เจา้พระยา มีอาณาเขต

ติดต่อกบั เขตอ่ืน เรียงตามเขม็นาฬิกา ดงัน้ี 
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 ทิศเหนือ ติดต่อกบั เขตบางกอกใหญ่และเขตพระนคร มีคลองบางกอกใหญ่และแนว ก่ึงกลางแม่นํ้า 

เจา้พระยาเป็นเส้นแบ่งเขต  

ทิศตะวนัออก ติดต่อกบั เขตคลองสาน มีสะพานปฐมบรมราชานุสรณ์ ถนนประชาธิปก ถนนลาด

หญา้ (บริเวณรอบวงเวยีนอนุสาวรียส์มเด็จพระเจา้ตากสินมหาราช) ถนนสมเด็จพระเจา้ตากสิน และคลอง

บางไส้ไก่ เป็นเส้นแบ่งเขต  

ทิศใตติ้ดต่อกบัเขตบางคอแหลมและเขตราษฎร์บูรณะ มีแนวก่ึงกลางแม่นา้ เจา้พระยาและคลอง

ดาวคะนองเป็นเส้นแบ่งเขต  

ทิศตะวนัตก ติดต่อกบัเขตจอมทองและเขตภาษีเจริญ มีคลองบางสะแก คลองวดัใหม่ยายนุย้ และ

คลองบางหลวงนอ้ย เป็นเส้นแบ่งเขต  

เขตธนบุรีแบ่งเขตการปกครองยอ่ยออกเป็น 7 แขวง ไดแ้ก่  

  1. วดักลัยาณ์ (Wat Kanlaya)  

  2. วดัหิรัญรูจี (Hiran Ruchi)  

  3. บางยีเ่รือ (Bang Yi Ruea)   

   4. บุคคโล (Bukkhalo)  

  5. ตลาดพลู (Talat Phlu)  

  6. ดาวคะนอง (Dao Khanong)  

  7. สาํเหร่ (Samre)  

ขอ้มูลทัว่ไปของเขตธนบุรี  

ลกัษณะภูมิประเทศโดยทัว่ไป  

เขตธนบุรีเป็นเขตชั้ น ในของกรุงเทพมหานคร มีพื้นท่ี 8.566 ตารางกิโลเมตร สภาพทัว่ ไปเป็นท่ี

ราบลุ่ม มีแม่นา้ ลาํคลองไหลผ่ านทัว่ ถึงกนั ตลอดทอ้งท่ี อาชีพ ประชาชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพรับจา้ง 

คา้ขายและอุตสาหกรรมในครัวเรือน  

กลุ่มชาติพนัธ์ุไทยมุสลิมในยา่นตลาดพลู  ส่วนใหญ่เป็นมุสลิมเช้ือสายมลายถููกกวาดตอ้นจากรัฐ

ปัตตานี ในสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั นบัถือนิกาย ซุนนียห์รือซุนนะห์  และมุสลิมเช้ือสาย

ปาทานอพยพจากปากีสถาน เป็นกลุ่มดั้งเดิม เรียกตนเองวา่ “มุสลิมบา้นสวน ”   ตั้งบา้นอยูร่ายรอบมสัยดิ
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สวนพลู  ระหวา่งคลองบางไส้ไก่ถึงคลองสาํเหร่ ประกอบอาชีพดา้นการเกษตร อาทิ  ทาํสวนพลู  สวนเบญจ

พรรณ และเล้ียงสัตว ์หลงัจากหมดยคุการปลูกพลูจึงหนัมาทาํการคา้ บา้นเช่าราคาถูก หรือสร้างหอ้งแถวเพื่อ

เก็บค่าเช่าแทน บางส่วนไดย้ดึอาชีพเล้ียงสัตว ์บา้งก็ทาํขนมขาย โดยเฉพาะขนมบดิน ท่ีมีช่ือเสียงกลายเป็น

ขนมประจาํชุมชน  ตลอดจนการเป็นเจา้ของกิจการอุตสาหกรรมในครัวเรือน  ส่วนคนท่ีมีความรู้ไดรั้บ

การศึกษาตามระบบ จะรับราชการ รัฐวสิาหกิจ รับจา้ง ฯลฯ  กลุ่มมุสลิมเหล่าน้ีจะยงัคงความสัมพนัธ์ทาง

เครือญาติกบัมุสลิมทางภาคใตแ้ละมุสลิมจากจงัหวดัใกลเ้คียง เช่น   อยธุยา   มุสลิมกลุ่มดงักล่าวจึงไดอ้พยพ

เขา้มาหาโอกาสเพื่อการเล้ียงชีพ เช่น    ทาํโรงเชือดไก่ และขายเน้ือ   ซ่ึงกลุ่มมุสลิมเดิมจะไม่นิยมประกอบ

อาชีพน้ี  จึงเป็นโอกาสใหผู้ม้าใหม่ไดส้ร้างฐานะและเขา้ครอบครองพื้นท่ีไดม้ากข้ึน  อยา่งไรก็ตาม กลุ่มชน

เหล่าน้ีจะมีปฏิสัมพนัธ์กนัโดยผา่นศาสนกิจท่ีทาํร่วมกนั เช่น การละหมาดท่ีมสัยดิ  การใชพ้ื้นท่ีรอบๆมสัยดิ

ในวาระโอกาสต่างๆ อาทิ งานนิสฟูซะบาน  งานประเพณีกวนขา้วอาซูรอ งานเมาริด ฯลฯ 

ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่  ถนนเทอดไท แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี จงัหวดักรุงเทพมหานคร 

10600 ชุมชนน้ีไม่ปรากฎประวติัการจดัตั้ง แต่ประชาชนส่วนใหญ่นบัถือศาสนาอิสลามชุมชนน้ีอยูห่่างจาก

สาํนกังานเขตธนบุรีประมาณ 50 เมตร เป็นชุมชนใหญ่ บา้นเรือนหนาแน่นมาก  อาชีพหลกัของชุมชน/กลุ่ม

คือ รับจา้ง และ อาชีพรองของชุมชน/กลุ่ม คือ ประกอบอาชีพส่วนตวั 

ชุมชนน้ีมีมสัยดิสวนพลูเป็นมสัยดิประจาํชุมชน ตั้งอยูริ่มทางรถไฟสายวงเวยีนใหญ่-มหาชยั หาก

เดินทางมาจะอยู ่ซอยเทอดไท 11 ถนนเทอดไท ฝ่ังตรงขา้มสาํนกังานเขตธนบุรี ซ่ึงสาํนกังานเขตธนบุรีได้

ใหป้ระวติัความเป็นมาของมสัยดิสวนพลูไวว้า่  สาเหตุท่ีมีช่ือวา่ สวนพลู เน่ืองจากในอดีตพื้นท่ีบริเวณน้ีกวา่ 

90 เปอร์เซ็นต ์เป็นสวนท่ีปลูกตน้พลู เพื่อบริโภคและส่งขาย จนกระทั้งถึงยคุท่ีมีคาํสั่งหา้มคนไทยกินหมาก 

ทาํใหก้ารปลูกพลูตอ้งเลิกไปมุสลิมในบริเวณมสัยดิสวนพลู ประกอบดว้ยมุสลิมเช้ือชาติไทยแต่ดั้งเดิม และ

เช้ือสายมลายจูากอยธุยา ซ่ึงคงอพยพมาตั้งแต่สมยักรุงแตก เช้ือสายมลายท่ีูถูกกวาดตอ้นมาจากอาณาจกัร

ปัตตานี และมุสลิมจากอินเดียเขา้มาตั้งถ่ินฐานในชุมชนน้ีดว้ยเช่นกนั 

เม่ือปี พ.ศ. 2329 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ไดส่้งกองทพัอนัเกรียงไกรของพระองค์

ลงไปตีเมืองปัตตานีในสมยันั้น ซ่ึงเป็นหวัเมืองเอกทางใตก่้อนถึงแหลมมาลาย ูประเทศมาเลเซียบางรัฐซ่ึง

ประชาชนไทยรู้จกัในขณะนั้นคือ รัฐปะลิศ กลนัตนั ตรังกานู และไทรบุรี การตีเมืองตานีในคร้ังนั้นอยู่

ภายใตก้ารบงัคบับญัชาของเจา้พระยาบรมมหาพิชยัญาติ หรือบรรพบุรุษของชาวไทยอิสลามรู้จกัในนาม 
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“ดาโตะ๊สมเด็จ ” คร้ังกระนั้นกองทพัของพระบามสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าฯ ไดก้วาดตอ้นและรวบรวมชาว

ตานีมายงักรุงเทพดว้ย และผูท่ี้ไดรั้บมอบหมายใหเ้ป็นนายกองควบคุมชาวตานีในคร้ังนั้นคือ “ตนกมูะหมุด” 

ซ่ึงเป็นชาวไทรบุรี และชาวตานีท่ีถูกกวาดตอ้นมา ทางการไดจ้ดัท่ีพกัเป็นสัดส่วนหลายแห่ง โดยเฉพาะท่ี

กรุงเทพฯ และธนบุรี ท่ีปรากฏหลกัฐานแน่ชดัมีอยูด่งัน้ี บริเวณสุเหร่าเก่าสวนหลวง บา้นไทร (อาณาบริเวณ

คลองตนั) มหานาค บา้นสมเด็จ และคลองบางหลวง ส่วนท่ีวา่บางหลวงนั้น ก็คือตลอดแนวทางปากคลอง 

จนถึงบริเวณวดัใหม่ทองคุง้ (บา้นสวนพลู) 

 ในปัจจุบนัและเป็นท่ีตั้งของมสัยดิสวนพลูในขณะน้ี "มสัยดิสวนพลู" แต่เดิมเป็นอาคารไมช้ั้นเดียว 

เวลาท่ีปลูกสร้างไม่แน่ชดั มีลกัษณะเป็นรูปทรงแบบทรงแบบเรือนไทย (ป้ันหยา) ขนาดกวา้ง 5 เมตร ยาว 8 

เมตร มีโดมเสาปัง (หอกลอง) เป็นไมเ้ช่นกนั จนถึงปี พ.ศ.2379 นายฮจัยโีตะ๊ชางอ (ชาย) ซ่ึงเป็นอิหม่าม

อนัดบัแรกและเป็นผูริ้เร่ิมก่อสร้างตวัอาคารแบบไทย (กะฎี) ก่ออิฐถือปูน ซ่ึงชาวบา้น (สัปบุรุษ) ในสมยันั้น

เรียกวา่ สุเหร่า หรือ กุฏี (เพราะมีรูปร่างเหมือนกะฎีหรือวหิารทางพุทธศาสนา) ซ่ึงลกัษณะเช่นน้ียงัมีใหค้น

รุ่นหลงัไดเ้ห็นอีกแห่งเดียวคือ มสัยดิบางหลวง หรือ กุฏีขาว ริมคลองบางหลวงในปัจจุบนั แต่เดิมตวัอาคาร

ท่ีก่ออิฐถือปูนมีลกัษณะเป็นรูปทรงป้ันหยาเช่นเดียวกบัอาคารไมเ้ดิม ตรงกลางอาคารมีเสากลางเพื่อรับ

นํ้าหนกัโครงหลงัคา ท่ีมุงดว้ยกระเบ้ืองโบราณ มีความกวา้ง 8 เมตร ยาว 12 เมตร เม่ือ พ.ศ. 2446 จาํนวนสัป

บุรุษเพิ่มมากข้ึน คณะบริหาร (ทรัสดี) ในยคุนั้นไดซ่้อมแซมปรับปรุงตวัอาคารน้ีดว้ยการขยายประตู

ทางเขา้ออกมาอีก รวมความยาวของตวัอาคารเป็น 16 เมตร แต่ความกวา้งยงัคมเดิมคือ 8 เมตร และไดเ้ปล่ียน

โครงหลงัคาใหม่ ใชก้ระเบ้ืองส่ีเหล่ียมขนาด 8x8 น้ิว 

 ในปัจจุบนัยงัคงใชบ้างอาคารอยูบ่า้ง และไดร้ื้อเสากลางออก ทาํซุม้ประตูหนา้ต่างเป็นลวดลายไม้

ฉลุแบบไทยทั้งหมด รวมทั้งศิลปะเป็นไปตามแบบไทยทุกประการ มสัยดิสวนพลูคือช่ือท่ีจดทะเบียนเป็น

นิติบุคคลต่อทางราชการเม่ือวนัท่ี 12 พฤศจิกายน 2491 ก่อนหนา้นั้นเป็นท่ีรู้จกักนัในหมู่ทัว่ไปวา่ “บา้น

สวน” เน่ืองจากเป็นมสัยดิท่ีเก่าแก่แห่งหน่ึงในกรุงธนบุรี มีประวติัความเป็นมายอ้นหลงัประมาณ 180 ปี 

ต่อมา เม่ือมสัยดิไดจ้ดทะเบียนและมีคณะกรรมการบริหาร ตาม พ.ร.บ. มสัยดิอิสลามแลว้ โดยการนาํของ

ท่านอิหม่าม ฮจัจีอบัดุจฮามิด จุลธีระ ไดต่้อเติมอาคารดา้นตะวนัออกไปอีก 8 เมตร แต่ยงัคงรักษารูปแบบ

ของตวัอาคารเดิมไวทุ้กประการ และไดป้รับปรุงตวับาแล (เรือนไม)้ซ่ึงมีอยูต่่อจากตวัอาคารมสัยดิ ดว้ยการ

ปรับพื้นลดลงทาํแนวต่อเน่ืองไปกบัตวัอาคารมสัยดิ ประมาณ 24 เมตร เม่ือเวลาผา่นไป ความทรุดโทรมและ
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คบัแคบ เน่ืองจากสัปบุรุษเพิ่มทวข้ึีนเป็นจาํนวนมาก ในระยะหลงั ๆ คณะกรรมการอิสลามประจาํมสัยดิได้

ประชุมร่วมกบัสัปบุรุษ และยวุมุสลิม สวนพลู มีความเห็นพอ้งตอ้งกนัวา่ ตอ้งร้ือตวัอาคารเดิมออกทั้งหมด 

และวางโครงการก่อสร้างมสัยดิหลงัใหม่ ซ่ึงขณะน้ีไดมี้ทุนดาํเนินการอยู ่280 ,000 บาท ซ่ึงบริจาคโดย ฮจั

ยะฮเ์นาะ ยกยอคุณ และเม่ือวา่งโครงการดาํเนินงานแลว้ไดมี้ผูมี้จิตศรัทธา (สัปบุรุษ) และมุสลิมทอ้งถ่ินอ่ืนๆ 

สนบัสนุนการก่อสร้างอาคารหลงัใหม่ ดงัปรากฏในปัจจุบนัซ่ึงใชทุ้นดาํเนินการก่อสร้างจนแลว้เสร็จเฉพาะ

อาคารเป็นเงินทั้งส้น 1 ,040,552 บาท และไดเ้สริมสร้างปรับปรุงเสาบงั (หอกลอง) ซ่ึงของเดิมชาํรุดใหเ้ป็น

รูปแบบตามศิลปะเขา้กบัตวัอาคารหลงัใหม่ ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีมองดูเด่นเป็นตระหง่านประจาํมสัยดิ หรือ

อาจเรียกไดว้า่เป็นส่ิงก่อสร้างท่ีสูงท่ีสุดประจาํหมู่บา้นสวนพลู และไดมี้การปรับปรุงอีกหลายจุดภายใน

มสัยดิ และไดท้าํพิธีเปิดเฉลิมฉลองอาคารมสัยดิสวนพลูหลงัใหม่วนัท่ี 6 ธนัวาคม 2518 

1.5 ดนตรีกบัศาสนาอิสลาม 

ดา้นการร้องเพลงและฟังดนตรีในสังคมมุสลิม อิบนุ ก็อยยมิ ( 2541 : 56) ไดเ้ขียนบทความซ่ึงอา้งอิง

ไวใ้นหนงัสือ กฎของอิสลามวา่ดว้ยดนตรีและการขบัร้อง ตามแนวทางของกุรอาน - สุนนะฮ และนกัการ

ศาสนา ไดก้ล่าวไวว้า่ ในส่วนท่ีแสดงถึงการล่อลวงของพวกซาตานต่อผูท่ี้อา้งวา่การเตน้รํา การร้องเพลง

และฟังดนตรีเป็นความมหศัจรรยท์างจิตใจ เขากล่าววา่ “ในบรรดากลไกและกบัดกัของศตัรูของอลัลอฮ 

(ศุบห์) ซ่ึงมนัไดว้างเอาไวเ้พื่อเป็นกบัดกัมนุษยผ์ูมี้สติสัมปชญัญะ ความรู้และดีน (ความศรัทธา) เพียง

เล็กนอ้ย และดว้ยวธีิการท่ีมนัล่อลวงผูห้ลงผดิและเพิกเฉย ซ่ึงก็คือการคร่ําครวญ การผวิปาก การปรบมือ 

และเพลงประกอบซ่ึงประกอบกบัเคร่ือง (ดนตรี) ท่ีตอ้งหา้มทั้งหลาย ส่ิงเหล่าน้ีกั้นขวางอลั-กุรอานจากจิตใจ

ของมนุษย ์และทาํใหม้นุษยอุ์ทิศหวัใจใหก้บัส่ิงท่ีเป็นบาปและไม่เช่ือฟังอลัลอฮ (ศุบห์) สาํหรับเพลง (ซ่ึง

ร้องประกอบกบัดนตรี) มนัก็คือ กุรอาน ของอซั-ซยัฏอน (ซาตาน) มนัคือม่านท่ีหนาทึบและกีดขวางการเขา้

ใกลอ้ลั-เราะหมาน ! ดว้ยวธีิการใชเ้พลงดงักล่าวพวกชยัฏอน หลอกหลอนจิตใจท่ีหลงละเมอ ใหบ้ทเพลง

ช่วยปลอบประโลมจิตใจของเราผา่นทางภาพลกัษณ์ท่ีสนุกสนาน ชยัฏอนจะคอยกระซิบกระซาบส่ิงท่ีผดิๆ

อยูภ่ายในจิตใจและหาเหตุผลมาโตเ้ถียงเพื่อใหเ้ราเห็นถึงความดีของบทเพลง ขอ้โตเ้ถียงเหล่าน้ีจะไดรั้บการ

ยอมรับ ดว้ยเหตุผลเช่นน้ีอลั-กุรอานจึงกลายเป็นส่ิงท่ีถูกปฏิเสธและถูกละทิ้ง”  

อิบนุ ก็อยยมิ ไดก้ล่าวสรุปไวว้า่ “ผลของการถูกบทเพลงและดนตรีครอบงาํจิตใจคือ ท่านจะไม่ไดพ้บ

กบัส่ิงท่ีมนัเสียสละใหท้่าน นอกเสียจากจะหลบไปจากแนวทางท่ีเป็นทางนาํ ทั้งดา้นความคิดและการ
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กระทาํ บุคคลเหล่าน้ีจะค่อยๆรู้สึกรังเกียจอลั -กุรอาน ส่วนใหญ่แลว้พวกเขาจะเลือกอยา่งแรกมากกวา่อยา่ง

หลงั การฟังอลักุรอานดูราวกบัเป็นภาระใหญ่หลวงสาํหรับพวกเขาเลยทีเดียว” 

บทความต่อมาของอิบนุ ก็อยยมิ ไดช้ี้ใหเ้ห็นถึงแง่คิดอ่ืนๆของวทิยปัญญาของพระผูเ้ป็นเจา้ ดงันั้น เรา

จึงไดรู้้วา่เพลงมีลกัษณะเฉพาะท่ีทาํใหจิ้ตใจอ่อนแอ ทาํใหก้ารเสแสร้งงอกเงยข้ึนมา เช่นเดียวกบันํ้าทาํให้

เมล็ดพืชงอกข้ึนมาจากพื้นดิน และมีคุณสมบติัอีกประการหน่ึงคือ บทเพลงทาํใหจิ้ตใจไขวเ้ขวและปิดบงั

หวัใจจากการคิดไตร่ตรอง และทาํความเขา้ใจอลักุรอานและนาํอลักุรอานไปใชใ้หเ้กิดประโยชน์ นั้นเป็น

เพราะอลักุรอานและบทเพลงจะอยูร่่วมกนัไม่ไดใ้นหวัใจมนุษย ์เพราะมนัเป็นส่ืงท่ีตรงกนัขา้ม คือกระตุน้

ในส่ิงท่ีตรงกนัขา้มมากๆ เช่นส่ิงท่ีซ่อนเร้นอยูภ่ายในใจและล่อลวงวณิญาณใหเ้ส่ือมทรามลง โดยชกัจูงให้

เราปรารถนาในส่ิงท่ีน่าละอายทุกๆอยา่ง สัญลกัษณ์แห่งความเสแสร้งในตวัเราอยา่งหน่ึงคือ การนานๆคร้ัง

เราจะระลึกถึงอลัลอฮ และข้ีเกียจลุกข้ึนมาละหมาดและละหมาดแบบขอไปที ยิง่ไปกวา่นั้นความเสแสร้งยงั

ตั้งอยูบ่นพื้นฐานท่ีผดิ และบทเพลงก็มีคาํร้องท่ีน่าเกลียดท่ีสุด มนัพยายามจะใหส่ิ้งท่ีน่าเกลียดกลายเป็นส่ิงท่ี

งดงามและกระตุน้ใหท้าํส่ิงเหล่านั้น ทั้งยงัทาํใหส่ิ้งท่ีน่ารังเกียจกลายเป็นส่ิงท่ีดี ส่ิงท่ีเลวร้ายท่ีสุดเห็นจะเป็น

ความสามารถในการหนัเหจิตใจส่วนลึกของผูท่ี้เคยอุทิศใหแ้ก่อลัลอฮ (ศุบห์) ใหอ้อกห่างไปจากการระลึก

ถึงพระองค ์ระลึกถึงคมัภีร์ของพระองคแ์ละการศรัทธา (ดีน) ต่อพระองค ์

สาํหรับความเช่ือของศาสนาอิสลามท่ีมีต่อดนตรีอบู มนัศูร ( 2526 : 40) ไดก้ล่าวไวว้า่ ในกลุ่มชาว

มุสลิมมีจาํนวนไม่นอ้ยท่ีเขา้ใจวา่อิสลามเป็นเพียงศาสนาท่ีสวดนมสัการอยา่งเดียวซ่ึงหา้มการร่ืนเริงโดย

ส้ินเชิง การร้องรําทาํเพลงก็หา้มเด็ดขาด ทั้งยงัเป็นศาสนาท่ีไม่อนุมติัใหมี้ความสุขทางโลกดว้ยเลย แต่ความ

เป็นจริงแลว้ศาสนาอิสลามใหร่ื้นเริงดว้ยการดีด สี ตี เป่า ไดใ้นขอบเขตของความเรียบร้อยและมีมารยาทท่ีดี

งาม ท่านรสูลุลอฮเองไดเ้คยใชใ้หร่ื้นเริงในงานแต่งงานโดยมีเพลง มีกลอง ท่ีไม่เกินขอบเขตความเรียบร้อย

ทางศีลธรรมของท่านนบี (ศอ็ล) กล่าวถึงการตีกลองและร้องเพลงในงานแต่งนั้นเป็นความแตกต่างระหวา่ง

หะลาลและหะรอมอยา่งหน่ึงคือ จะเป็นท่ีอนุมติัหรือตอ้งหา้มนั้นอยูท่ี่ความพอดี ดงันั้นสาํหรับมุสลิมท่ีจะ

ดาํเนินชีวติไปบนทางท่ีราบเรียบทั้งในโลกน้ีและโลกหนา้แลว้ ก็เป็นการสมควรจะหาความสุขสบายและ

การร่ืนเริงบา้งพอเหมาะพอควรกบักาลเทศะเท่าท่ีจาํเป็นเพราะถา้มากเกินไป เกรงวา่จะเขา้ข่ายไร้ประโยชน์

และสุรุ่ยสุร่ายซ่ึงถูกตาํหนิโดยอลักุรอาน 
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 โอกาสอ่ืนๆท่ีนกัวชิาการหลายคนลงความเห็นใหเ้ล่นดนตรีได ้( 2541 : 69) กล่าวไวใ้นหนงัสือ กฎ

ของอิสลามวา่ดว้ยดนตรีและการขบัร้อง ตามแนวทางของกุรอาน - สุนนะฮ และนกัการศาสนา วา่ 

นกัวชิาการอิสลามหลายคนไดก้ล่าวถึงโอกาสอ่ืนๆ ท่ีการร้องเพลงบริสุทธ์ิอนุญาตใหก้ระทาํได ้ตวัอยา่งเช่น 

เพื่อช่วยใหเ้รามีความเขม้แขง็ อดทนในการยกของหนกัหรือทาํงานหนกั ทาํงานท่ีซํ้ าซากน่าเบ่ือ ซ่ึงในกรณี

ดงักล่าวน้ี การขบัร้องเพลงซ่ึงมีคาํร้องท่ีบริสุทธ์ิ อาจร้องไดท้ั้งแบบเด่ียวและการร้องประสานเสียง ดงัเช่นท่ี

ท่านศาสดาและบรรดาเศาะฮาบะฮกระทาํในตอนท่ีช่วยกนัขดุสนามเพลาะรอบนครมะดีนะฮ ในระหวา่ง

การเดินทางไกลโดยใชม้า้ อูฐ หรือสัตวพ์าหนะอ่ืนๆ เราสามารถร้องเพลงเป็นจงัหวะจะโคนเพื่อผอ่นคลาย

ความเบ่ือหน่ายและช่วยเร่งฝีเทา้ไดด้ว้ยเช่นกนั ดงัเช่นท่ีชาวอาหรับทาํเวลาเดินทางเป็นกองคาราวาน เป็นท่ีรู้

กนัวา่ คนข่ีอูฐของศาสดาช่ือ อนัญาชะอ เคล่ือนไหวไดอ้ยา่งรวดเร็ว โดยใชว้ธีิน้ีนัน่เอง และนอกจากน้ี การ

ร้องเพลงท่ีบริสุทธ์ิใหต้วัเองฟังเวลาท่ีโดดเด่ียวหรือเบ่ือหน่ายก็อนุญาตใหก้ระทาํได ้เช่นเดียวกบัการท่ี

ผูป้กครองร้องเพลงกล่อมลูกหลานเพื่อความสนุกสนาน หรือเพื่อทาํใหเ้ด็กหยดุร้องไหห้รือทาํใหน้อนหลบั

ก็อนุญาตใหก้ระทาํไดเ้ช่นเดียวกนั 

 สรุปแลว้ บทเพลงซ่ึงมีคาํร้องช่วยยกระดบัจิตใจใหสู้งข้ึน และกระตุน้ใหค้นหนัมาทาํกิจกรรมทาง

ศาสนาเช่น การขอดุอาอ การทาํการกุศล และการญิฮาด เป็นตน้ ควรไดรั้บการยกยอ่งสรรเสริญ แต่การร้อง

เพลงเหล่าน้ีจะตอ้งทาํอยา่งพอดี และทาํในวาระท่ีเหมาะสมและดว้ยพฤติกรรมท่ีเหมาะสม  

ในดา้นของศิลปวฒันธรรม ทั้งดนตรี การแสดง ประเพณีต่างๆของมุสลิมท่ีสืบทอดมาสู่ชาวไทย

มุสลิม ประยรูศกัด์ิ ชลายเดชะ( 2539 : 17)  ผูเ้ขียนหนงัสือมุสลิมในประเทศไทย ไดก้ล่าวถึงอิทธิพลของ

อิสลามท่ีมีต่อสังคมไทยไวว้า่ อิทธิพลของอิสลามท่ีมีต่อสังคมไทยนั้นมีเป็นอนัมาก โดยเฉพาะในเร่ืองการ

ปกครอง ในเร่ืองศิลปะ การดนตรี แมแ้ต่การแต่งกาย อยา่งการแต่งกายท่ีเราจะเห็นไดช้ดัคือ เคร่ืองตน้ของ

พระมหากษตัริยข์องไทยนั้น มีอยูอ่ยา่งหน่ึงท่ีเรียกวา่ “ฉลองพระองคอ์ยา่งเทศ ” ความจริงฉลองพระองค์

อยา่งเทศน้ีเป็นเส้ือยาวถึงเข่า ซ่ึงดั้งเดิมเดิมข้ึนในประเทศอิหร่านหรือเปอร์เซีย เป็นแห่งแรก แลว้ก็ไดม้าถึง

ประเทศไทย ไดรั้บความนิยมจนกระทัง่ยกเป็นเคร่ืองแบบอยา่งหน่ึงของสมเด็จพระมหากษตัริย ์ 

ในการดนตรีก็มีเพลงต่างๆ ซ่ึงอาจจะมาจากพวกซูฟีท่ีเรียกวา่ “เกรตนั” นั้นมีเพลงต่างๆท่ีตกคา้งอยู่

ไดก้ลายเป็นเพลงไทยไป และตลอดจนท่าทางลีลาของการฟ้อนรําก็ไดต้กมาอยูใ่นระบบนาฏศิลป์ของไทย 

อยา่งจะเห็นไดอ้ยูทุ่กวนัน้ี ถา้ใครเป็นละครรํา จะเห็นไดว้า่การรําตะเข่ิงนั้นมาจากการฟ้อนรําของพวกซูฟี 
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ตลอดจนการรําอยา่งศิลปากรทุกวนัน้ีเขาเรียกวา่ “ดาวดึงส์ ” คือรําประเทา้ แลว้สองมือตบอกนั้นก็เป็น

อิทธิพลการฟ้อนรํา ท่ีมาจากอิสลามนิกายชีอะห์ ท่ีเรียกวา่การเตน้มะหะหร่ํานัน่เอง 

ส่วนการขบัร้องท่ีเรียกวา่ “ดิเกร์” นั้นก็กลายมาเป็น ลิเก หรือ ยีเ่ก ไปอยา่งท่ีท่านทั้งหลายก็ไดท้ราบ

กนัอยูแ่ลว้ การเปล่ียนแปลงกลายไปนั้น ก็เช่ือวา่กลายไปในสมยัรัตนโกสินทร์น่ีเอง ซ่ึงเป็นระยะใกล้ๆ ไม่

จาํเป็นตอ้งพดูถึง 

ในขณะท่ีการสัมมนาทางวชิาการมุสลิมศึกษา ประจาํปี 2553 เร่ือง “มุสลิมในแผน่ดินไทย : บทบาท

ชาวไทยมุสลิมในการสร้างสรรคส์ังคมไทย ” ระหวา่งวนัท่ี 29 กนัยายน - 2 ตุลาคม 2553 ท่ีหอประชุมจุฬาฯ 

3 วนัแรกเป็นการสัมมนาทางวชิาการ ในวนัสุดทา้ยของการสัมมนา เป็นช่วงพิเศษท่ีไดเ้จาะลึกถึงอตัลกัษณ์

ดา้นศิลปวฒันธรรมของชาวไทยมุสลิม พร้อมกบัแกะรอบตามเส้นทางของการเช่ือมต่อของวฒันธรรม ซ่ึง

ไดรั้บการปรับแต่งต่อยอดใหส้อดรับกบัสภาพแวดลอ้ม วถีิชีวติและวฒันธรรมดั้งเดิมของแต่ละทอ้งถ่ินท่ี

มุสลิมไดเ้ขา้ไปลงหลกัปักฐานสร้างชุมชน จนเกิดศิลปวฒันธรรม ไดก้ล่าวถึงความเป็นมาท่ีน่าสนใจของ

ศิลปวฒันธรรม การแสดงท่ีน่าสนใจของชาวไทยมุสลิมไวอ้าทิการออกแขกลิเก การออกแขกท่ีเรามกัจะเห็น

กนัเป็นประจาํก่อนหนา้ท่ีจะมีการแสดงลิเกทุกคร้ัง มีตน้กาํเนิดมาจากวฒันธรรมของมุสลิม เน่ืองมาจากใน

สมยัแผน่ดินกรุงศรีอยธุยา บรรดาดะวะห์ หรือกลุ่มผูเ้ผยแพร่ศาสนาอิสลามพากนัขบัร้อง เพื่อสรรเสริญ

พระองคอ์ลัเลาะห์ (ซ .บ.) และท่านศษสดามุฮาํมดั (ซ .ล.) โดยเรียกวา่ อูเละนบี หรือ “ลิเกเลียบ ” ซ่ึงอาจ

เปรียบไดว้า่เป็นตน้กาํเนิดของสายธารแห่งศิลปวฒันธรรมมุสลิม ในเวลาต่อมาสมยัพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลา้นภาลยัแห่งราชวงศจ์กัรี กรุงรัตนโกสินทร์ ไดมี้การพฒันาจาก อูและนบี หรือลิเกเลียบ ไปสู่

การแสดง “ลิเกคร่ึงท่อน” และการแสดง “ลิเก” ในปัจจุบนั โดยยงัคงช่วงออกแขกเพื่อใหเ้ป็นการขอพรจาก

พระเจา้ และไหวค้รูก่อนเขา้การแสดงทุกคร้ัง 

คาํวา่ “ลิเก” มาจากคาํวา่ “ซิเกร” ภาษาเปอร์เซีย หรือคาํวา่ ซิกรุ ในภาษาอาหรับ หมายถึง การอ่านบท

สรรเสริญพระเจา้นัน่เอง ส่วนท่ีวา่ทาํไมจึงเรียกวา่ “ลิเกเลียบ” ก็เพราะวา่ลกัษณะของผูเ้ล่น คือจะนัง่เลียบไป

กบัพื้นไม่มีการลุกข้ึนเตน้ ไม่มีการขยบัตวัไปตามจงัหวะ ผูเ้ล่นทุกท่านจะตีกลองรํามะนาพร้อมกบัร้อง

เท่านั้น 

การแสดงอีกประเภทหน่ึงท่ีมุสลิมคุน้เคยกนัดีก็คือ “นาชีด” ก็แตกสาขามาจากอูและนบีเช่นกนั “นา

ชีด” หรือ อนาชีด เป็นภาษาอาหรับ หมายถึงการนาํคาํสอนของศษสนาทุกๆดา้นมาเรียงร้อยใหเ้ป็นสาํนวน
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หรือบทเพลง และแมว้า่การแสดงลาํนาํนาชีดจะเกิดข้ึนมาชา้นาน นบัพนัปีแลว้ก็ตาม แต่ก็มีบางช่วงบางเวลา

ท่ีเลือนหายจนถึงเกือบสูญหายไปเน่ืองจาก เช่ือกนัวา่ขดัต่อหลกัการศาสนา ต่อมาท่านอบูยา อิหม่าม อชั

อารีย ์มุฮมัมดั อตัตามีมี ผูน้าํศาสนาท่านหน่ึงของมาเลเซีย ไดพ้ิจารณาวา่ความบนัเทิงเป็นธรรมชาติของ

มนุษย ์ท่ีมิอาจปิดกั้นได ้และยงัประโยชน์อนัมหาศาลต่อมนุษยห์ากนาํมาใชใ้หเ้ป็นประโยชน์กบัการดาํเนิน

ชีวติ เพราะความบนัเทิงท่ีแทจ้ริงนั้นไม่ใช่เพียงการใหค้วามสุขความบนัเทิงอยา่งเดียวเท่านั้น แต่ความ

บนัเทิงก็มีประโยชน์อ่ืนๆอีกมากมาย 

ดงันั้นความบนัเทิงในรูปแบบอิสลามจะเก่ียวกบัพนัถึงเร่ืองศาสนา เน้ือหาของ “นาชีด” จึงเก่ียวขอ้ง

กบัการนาํคาํสอนมาร้อยเรียง เชิญชวนใหค้นทาํความดี มีจริยธรรม นอกจากน้ียงัมีการพฒันาเน้ือหาโดยนาํ

เร่ืองราวใกลต้วั เช่น การดาํเนินชีวติในสังคม นาํปัญหาของสังคมมาผกูร้อยกบัหลกัศาสนา ซ่ึงมีส่วนทาํให้

สังคมมีความรักซ่ึงกนัและกนั ส่วนการใชเ้คร่ืองดนตรีจะมีเพียงกลองหรือเคร่ืองเคาะเพื่อใหจ้งัหวะ ทาํนอง

เพลงกาํหนดตามหลกัการของธรรมชาติ คือการเตน้ของหวัใจ ทาํนองเร็วก็จะไม่เกินการเตน้ของหวัใจใน

ขณะท่ีหวัใจเตน้เร็วสุด หากเกินกวา่นั้นก็ไม่สามารถบงัคบัตวัเองได ้ในท่ีสุดก็จะกลายเป็นคนคลัง่ไคลม้วั

เมากบัความบนัเทิง ท่ีมีแต่การบัน่ทอนจิตใจ ไม่ใช่ความบนัเทิงท่ีใหค้วามสุขท่ีแทจ้ริง การแสดงนาชีดมกัจะ

นิยมแสดงในงานมงคลต่างๆของชาวมุสลิม เช่น พิธีการแต่งงาน การโกนผมไฟ การเขา้สุหนตั และในงาน

ร่ืนเริงต่างๆทัว่ไป ยกเวน้งานศพ  

 ดนตรีนาเสป เป็นการขบัร้องลาํนาํพื้นบา้น ดนตรีพื้นถ่ินของมุสลิม คาํเรียกเดิมนั้น  นาเสป บา้งก็วา่

เพี้ยนมาจากคาํวา่  “นะซีด” หรือ “นาเสะ” ซ่ึงเป็นคาํในภาษามลายใูนภาคใต ้เม่ือชาวมุสลิมในเขตปัตตานี

อพยพเขา้มาอาศยัอยูใ่นเขตมีนบุรี คาํวา่  นาเสะ ก็เพี้ยนไปเป็นนาเส ป บา้งก็วา่นาเสปมาจากขั้นท่ี 5 ของการ

แสดงลิเกเลียบ เรียกวา่ “การออกนาเสป ” คือการร้องลิเกเลียบโดยมีการเพิ่มอุปกรณ์เคร่ืองประกอบจงัหวะ

ต่างๆ เช่น แทมโบรีน ฉ่ิง ลูกแซค แอคคอร์เดียน ฯลฯ โดยเร่ิมดว้ยการบรรเลงแอคคอร์เดียน จะใชก้ลอง

ทอมและบองโกเป็นตวัคุมจงัหวะ ผูร้้องจะร้องพร้อมกนั เน้ือร้องท่ีใชก้็จะมีทั้งคาํร้องท่ีเป็นภาษาอาหรับและ

ภาษาไทยเขา้มา แต่ความหมายก็จะเก่ียวกบับทบญัญติัทางศาสนา หรือเรียกวา่การออก “เบด็เตล็ด ” ถา้

เปรียบเทียบกบัเพลงไทยก็จะใชค้าํวา่ “การออกหางเพลง ” จะร้องเพื่อความสนุกสนาน ทาํนองท่ีใชเ้ป็นการ

ร้องนาเสปเป็นทาํนองอาหรับ ถา้จงัหวะชา้จะใชจ้งัหวะบีกิน ส่วนจงัหวะเร็วจะใชจ้งัหวะ ช่า ช่า ช่า และจะ
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ใชจ้งัหวะชา้เร็วสลบักนัไป พอเบด็เตล็ดเสร็จก็จะลงกลองเพื่อทอดลงจบ 1 ยนื เม่ือเวลามีการประชนักนั 

(ในการประชนัน้ีถา้วงไหนเล่นทาํนองซํ้ ากนั ก็ถือวา่คณะท่ีร้องอยูแ่พท้นัที)   

 การแสดงนาเส ปในปัจจุบนัมีการใชเ้คร่ืองดนตรีหลายช้ินประกอบ ไดแ้ก่ ไวโอลิน ฉ่ิง ลูกแซค 

แอคคอร์เดียน ทาํใหก้ารร้องเพลงสนุกสนาน ส่วนเน้ือหายงัคงเป็นเร่ืองคาํสอนทางศาสนาและมีการแต่ง

เน้ือร้องช่ืนชมธรรมชาติเพิ่มข้ึนภายหลงัชาวมุสลิมมีความผกูพนัธ์กบัการร้องนาเสปมาตั้งแต่เด็ก  

1.6 องคป์ระกอบของดนตรี 

ณรงชยั ปิฏกรัตน์ (2543 : 1-3) จดัทาํหนงัสือวชิาการดา้นดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ังท่ี 32 ไดก้ล่าวถึง

องคป์ระกอบในการวเิคราะห์ดนตรีดงัน้ี 

 1. เสียง  

 2. พื้นฐานจงัหวะ 

 3. ทาํนอง 

 4. พื้นผวิของเสียง 

 5. สีสันของเสียง 

 6. คีตลกัษณ์ 

 ดงันั้นเราอาจสรุปในเบ้ืองตน้ไดว้า่ดนตรีทุกแขนงมีลกัษณะโครงสร้างท่ีเป็นหลกั สามารถศึกษา

ลกัษณะภายในและลกัษณะภายนอกชดัเจนอยา่งมีหลกัการออกมาได ้

ณรุทธ์ สุทธจิตต ์( 2540 : 24) ไดบ้อกความหมายของการประสานเสียงวา่ องคป์ระกอบดนตรีท่ี

เกิดข้ึนจากการผสมผสานของเสียงมากกวา่หน่ึงเสียง ในแนวตั้งซ่ึงตรงขา้มกบัทาํนองท่ีเป็นการจดัเรียงของ

เสียงตามแนวนอน บทเพลงจะประกอบดว้ยวลี ( Phrase) เป็นหน่วยท่ีสั้นท่ีสุดของเพลง ซ่ึง อารีย ์สุขะเกตุ  

(2539 : 25) ไดก้ล่าวถึงการพกัประโยคเพลง ( Cadenses) วา่บทเพลงเม่ือไดด้าํเนินมาถึงจุดหน่ึง จาํเป็น

จะตอ้งมีการหยดุพกั หรือจบส้ินลง ภาษาเพลงก็ไม่ต่างไปจากภาษาพดู มีการจบวรรค หรือจบประโยค

เช่นเดียวกนั  ทาํใหเ้กิดการแบ่งวรรคเพลง หรือการแบ่งทาํนองเพลงตามแบบแผน ตามทศันะของ มานพ วิ

สุทธิแพทย ์(2533) ไดก้ล่าวถึงวรรคเพลงวา่ วรรคเพลง คือ การแบ่งทาํนองเพลงออกเป็นส่วนๆ ในการแบ่ง

ควรยดึถือ “ทาํนองเพลง” เป็นหลกั การแบ่งทาํนองเพลงทาํนองหน่ึงๆ นั้นสามารถแบ่งไดเ้ป็นยาวหรือส่วน

สั้นๆ ซ่ึงจะไดค้วามหมายและความสมบูรณ์แตกต่างกนั การแบ่งทาํนองเพลงจึงไม่ควรแบ่งใหเ้ล็กหรือสั้น
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จนไม่ไดค้วามหมาย  วรรคเพลงหรือวลีจะรวมกนัเขา้เป็นประโยคใหญ่ ( Period) ดงัท่ีณชัชา โสคติยานุรักษ ์

(2547 : 94) ไดก้ล่าวไวว้า่ ประโยคใหญ่คือประโยคท่ีประกอบดว้ย 2 ประโยคในลกัษณะ ประโยคถาม 

(Antecedent) และประโยคตอบ ( Consequent) ท่ีมีความสัมพนัธ์กนัซ่ึงอาจมีทาํนองคลา้ยกนั , การเคล่ือนท่ี

ของแนวทาํนองใกลเ้คียงกนั , มีโครงสร้างของจงัหวะเหมือนกนั หรือแตกต่างกนัโดยส้ินเชิง โดยมีเคเดนซ์ 

(Cadence) คือเคร่ืองหมายวรรคตอน หรือจุดพกัทาํนองเป็นตวัช้ีชดัวา่วลีหน่ึงๆ จบตรงท่ีใด 

องคป์ระกอบท่ีสาํคญัอีก 2 ประการคือ บนัไดเสียง และขั้นคู่เสี ยง เป็นองคป์ระกอบท่ีทาํใหเ้พลงมี

ความไพเราะน่าฟัง บนัไดเสียง และขั้นคู่เสียง มีนกัวชิาการหลายท่านไดก้ล่าวไวว้า่ คาํวา่ บนัไดเสียงมาจาก

ภาษาลาตินวา่ สกาลา ( Scale) แปลวา่ บนัได ( Ladder) หมายถึงระดบัเสียงมาเรียงติดต่อกนัเป็นทางข้ึนหรือ

ทางลงในช่วงคู่แปด บนัไดเสียงมีหลายชนิด ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บั ระยะขั้นคู่ระหวา่งโนต้ ณชัชา พนัธ์เจริญ ( 2539 

: 130) ไดก้ล่าวถึงขั้นคู่เสียงไวว้า่ ขั้นคู่เสียงคือ โนต้ 2 ตวัท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนัทีละตวัก็ได ้เน่ืองจากขั้นคู่เสียง

เป็นพื้นฐานทั้งในแนวทาํนองและในแนวประสานเสียง คาํอธิบายท่ีเก่ียวกบับนัไดเสียงในลกัษณะของการ

เรียงเสียงของบนัไดเสียง สมชาย อมะรักษ ์(2532 : 49) อธิบายไวด้งัน้ี บนัไดเสียงคือเสียงท่ีเรียงไวต้ามลาํดบั 

ตั้งแต่เสียงตํ่าไปหาเสียงสูงเรียกวา่ บนัไดเสียงขาข้ึน ( Ascending) หรือเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า ซ่ึงเรียกบนัได

เสียงขาลง (Descending) เสียงในบนัไดเสียงจะมีก่ีเสียงก็ได ้แต่เสียงเร่ิมตน้และเสียงสุดทา้ยตอ้งห่างกนัคู่ 8 

(1 Octave) บนัไดเสียงท่ีนาํมาใชใ้นเพลงไทย มานพ วสุิทธิแพทย ์( 2533 : 3) ไดก้ล่าวไวว้า่ บนัไดเสียงของ

เพลงไทยอยา่งกวา้งๆ จาํเป็นตอ้งกล่าวถึง  2 ส่ิงคือ บนัไดเสียง 5 เสียง หรือ Pentatonic Scale และการแบ่ง

เสียง 7 เสียงเท่ากนัในคู่ 8 เพลงไทยทั้ง 2 ส่ิงน้ีมีความสัมพนัธ์กนัมาก จนเกิดการสับสนเม่ือกล่าวถึง  บนัได

เสียง สมนึก อุ่นแกว้ (2538 : 27) ไดก้ล่าวถึงเสียงท่ีนาํมาเป็นบนัไดเสียงไวว้า่ บนัไดเสียง หมายถึงกลุ่มเสียง

ของระดบัเสียง หรือโนต้ท่ีนาํมาจดัเรียงกนัเป็นลาํดบัจากเสียงขั้นตํ่าไปเสียงสูงซ่ึง เรียกวา่ไล่เสียงขาข้ึน 

(Ascending) หรือจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า เรียกวา่ ไล่เสียงขาลง ( Descending) โดยไม่มีขา้มขั้นเสียง และ

ครอบคลุมโนต้ทั้งหมดในหน่ึงคู่ 8 และยงัไดก้ล่าวถึงขั้นคู่ไวว้า่ขั้น คู่เสียงหมายถึงส่ิงท่ีใชว้ดัความแตกต่าง

เสียง 2 เสียงโดยการนบัระยะห่างของเสียงเรียงตามลาํดบัขั้นของโนต้นาํมาเรียงเสียงเป็นทาํนองเพลง 

และเทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง ณชัชา โสคติยานุรักษ ์( 2542 : 98 - 99) กล่าววา่ เป็นเทคนิคท่ี

อาศยัความคิดหลกัของประโยคเป็นพื้นฐานในการพฒันาใหป้ระโยคเดิมนั้นสมบูรณ์ยิง่ข้ึน หรือเกิดประโยค

ใหม่ท่ีสัมพนัธ์กบัประโยคเดิม เทคนิคส่วนมากท่ีใชคื้อ 



32 
 

 1. การซํ้ า ( Repetition) เป็นเทคนิคพื้นฐานท่ีช่วยย ํ้าความคิดสาํคญั ช่วยผนวกความคิด

ทั้งหลายใหร้วมอยูใ่นกรอบท่ีเหมาะสม การซํ้ าอาจเป็นทาํนองบางส่วน การซํ้ าทนัทีในประโยค

เดียวกนั การซํ้ าภายหลงัในประโยคเดียวกนั หรือการซํ้ าภายหลงัในประโยคอ่ืน 

 2. หว้งลาํดบัทาํนอง หรือ ซีเควนซ์ ( Sequence) คือเทคนิคการซํ้ าท่ีเป็นการซํ้ าทนัทีแต่ต่าง

ระดบัเสียง ทาํใหป้ระโยคยาวข้ึนและทาํใหเ้พลงดาํเนินไปขา้งหนา้โดยไม่ตอ้งใชว้ตัถุดิบใหม่ มกั

ติดต่อกนั 2 - 3 ซีเควนซ์ 

 ในเร่ืองของจงัหวะ ณรุทธ์ สุทธจิตต ์( 2538 : 22) ไดก้ล่าวถึงความหมายของ จงัหวะประกอบดว้ย

การเนน้ และความยาว ไวด้งัน้ี 

1. การเนน้ (Accent) คือ จงัหวะท่ีหนกักวา่จงัหวะขา้งเคียง ตามโครงสร้างของอตัรา 

 จงัหวะนั้น จงัหวะท่ีหน่ึงในทุกกลุ่มจงัหวะ เป็นจงัหวะหนกักวา่จงัหวะอ่ืนๆ บางคร้ัง

 การเนน้อาจเรียกวา่ จงัหวะหนกั 

2. ความยาว ไดแ้ก่ ความสั้นยาวของจงัหวะ โนต้บางตวัอาจมีจงัหวะสั้น บางตวัอาจมี 

 จงัหวะยาว 

ในส่วนของจงัหวะ ณชัชา โสคติยานุรักษ ์(2542 : 13) ไดแ้บ่งจงัหวะออกเป็น 5 ส่วนไดแ้ก่ 

1. จงัหวะ ( Beat) ใชใ้นความหมายของการเนน้จงัหวะและจาํนวนจงัหวะในหอ้ง เช่น 

 จงัหวะท่ี 1 มีนํ้าหนกัมากกวา่จงัหวะท่ี 2 เพลงน้ีมี 3 จงัหวะ ในแต่ละหอ้งโนต้บน

 จงัหวะท่ี 2 ในหอ้งสุดทา้ยเป็นโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด เป็นตน้ ทั้งน้ีรวมถึงจงัหวะ เนน้  

 (Accent) จงัหวะหนกั (Strong Beat) และจงัหวะเบา(Weak Beat) ดว้ย 

2. ลกัษณะจงัหวะ ( Rhythm) ใชอ้ธิบายลญัลกัษณ์ท่ีบอกความสั้นยาวของตวัโนต้และ

 ตวัอยา่งการใชเ้ช่น ลกัษณะจงัหวะของทาํนองน้ีประกอบดว้ยโนต้ตวัดาํ 2 ตวั โนต้

 เขบต็สองชั้น 4 ตวั โนต้ตวัดาํประจุด  1 ตวั ตวัหยดุเขบต็ หน่ึงชั้น 1 ตวั และจบดว้ยโนต้

 ตวัดาํ 1 ตวั คาํท่ีใชใ้นความหมายน้ีใชค้าํวา่ จงัหวะ 

3. อตัราเร็ว (Tempo) เช่น จงัหวะชา้ จงัหวะเร็ว 
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4. อตัราจงัหวะ ( Time หรือ Meter) เช่นเพลงน้ีอยูใ่นจงัหวะสองหรือสาม เป็นตน้ อนัท่ี

 จริงตวัน้ีเป็นตวักาํหนดชีพจรจงัหวะ ( Palse) นกัดนตรีตอ้งรู้จกัชีพจรจงัหวะเพลง

 เสียก่อน จึงจะคิดแนวการเล่นจงัหวะหนกัจงัหวะเบาไดถู้กตอ้ง 

5. เคร่ืองหมายประจาํจงัหวะ ( Time Signature หรือ Meter Signature หรือ Meter)  คือ

ตวัเลข 2 ตวัวางซอ้นกนัอยูต่อนตน้เพลง หรืออาจเป็นสัญลกัษณ์ซ่ึงมีความหมายเหมือน

ตวัเลขเป็นตวักาํหนดซ่ึงทาํใหท้ราบถึงวธีิการนบัจงัหวะและการเนน้จงัหวะ 

2. งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

ณฎัฐาพร หอมแช่ม. (2548) ไดท้าํการศึกษาเร่ือง ลิเกฮูลู  กรณีศึกษาคณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ู

อาํเภอแม่ลาน  จงัหวดัปัตตานี  โดยมีจุดมุ่งหมายของการวจิยัคือ เพื่อศึกษาและวเิคราะห์ความเขม้แขง็ทาง

วฒันธรรมของลิเกฮูลู คณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ูอาํเภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี ผลการศึกษาพบวา่  

1. วฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัลิเกฮูลูคณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ูอาํเภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี 

โดยส่วนมากเป็นวฒันธรรมท่ีมีความสัมพนัธ์กบัวฒันธรรมทางศาสนาอิสลาม เช่น การแต่งกายภาษา 

พิธีกรรมทางศาสนา และประเพณีความเช่ือในเร่ืองต่าง ๆ ท่ีสืบทอดกนัมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบนั 

2. ความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมของลิเกฮูลูคณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ูอาํเภอแม่ลานจงัหวดั

ปัตตานี พบวา่มีการสร้างความเขม้แขง็อยูใ่นระดบัย ัง่ยนื โดยวเิคราะห์ตามแนวคิดทฤษฎีของศาสตราจารย์

ประเวศ วะสี ซ่ึงสรุปไดด้งัน้ี 

2.1 ดา้นเศรษฐกิจ ลิเกฮูลูคณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ูอาํเภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี มี

 รายไดโ้ดยตรงจากการแสดงลิเกฮูลู และสามารถดาํรงชีวติอยูไ่ดใ้นสังคมอยา่งมีความสุข 

2.2 ดา้นสังคม ชาวบา้นในหมู่บา้นแม่ลานมีการพบปะกนัทางสังคมและศาสนา คอยให้

ความช่วยเหลือปรึกษาหารือซ่ึงกนัและกนั 

2.3 ดา้นจิตวญิญาณ การจดังานประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม ซ่ึงเป็นการ

รวมกลุ่มกนัของหมู่บา้นแม่ลานในทุกๆ ครอบครัว แสดงใหเ้ห็นถึงความมีจิตวญิญาณอนั

ลึกซ้ึง 

 2.4 ดา้นการปกครอง มีการจดัการฝึกซอ้ม และประชุมกลุ่มของคณะลิเกฮูลู ซ่ึงนาํไปสู่การ

  ร่วมมือในดา้นการจดัการแสดง และความมีระเบียบในคณะลิเกฮูลู 



34 
 

มีการจดัการฝึกซอ้ม และประชุมกลุ่มของคณะลิเกฮูลู ซ่ึงนาํไปสู่การร่วมมือในดา้นการจดัการ

แสดง และความมีระเบียบในคณะลิเกฮูลู โดยภาพรวมแลว้ปรากฏวา่วฒันธรรมการแสดงลิเกฮูลูของคณะอา

เนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ูอาํเภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี ยงัคงรักษาไวซ่ึ้งวฒันธรรมอนัดีงาม ดาํรงความเป็น

ไทยไดอ้ยา่งแทจ้ริง อีกทั้งสามารถพยากรณ์ถึงความย ัง่ยนืของลิเกฮูลูในสังคมชาวอิสลามในอาํเภอแม่ลาน 

จงัหวดัปัตตานี 

ปราณี วงษเ์ทศ (2521) ไดศึ้กษาเพลงพื้นบา้นจงัหวดัสุโขทยั ผลการศึกษาพบวา่ เพลงต่างๆของบา้น

เก่าสุโขทยั ส่วนใหญ่มีวธีิการศึกษาเพลงพื้นบา้นโดยวธีิการจาํและบอกเล่าสืบต่อกนัมาแบบมุขปาฐะ ซ่ึงพย

วา่มีอายเุก่าแก่ถึงสมยัรัชกาลท่ี 5 แห่งราชวงศจ์กัรี ซ่ึงในละแวกหมู่บา้นใกลเ้คียง ชาวบา้นสามารถจาํทาํนอง

กนัไดซ่ึ้งแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์อนัดีของคนในชุมชนและเพลงพื้นบา้นยงัสามารถสะทอ้นใหเ้ห็นถึง

ชีวติความเป็นอยู ่และวถีิชาวบา้นอีกดว้ย 

กฤษณา แสงทอง ( 2540) ไดท้าํวทิยานิพนธ์เร่ืองเพลงปฏิพากษ ์ : วฒันธรรมการดนตรีและภาพ

สะทอ้นทางสังคมของชาวตาํบลทอง อาํเภอพยหุคีรี จงัหวดันครสวรรค ์ในสาขาวฒันธรรมศึกษา ไดศึ้กษา

และพบวา่เพลงปฏิพากษใ์นปัจจุบนั ส่วนใหญ่เล่นเฉพาะโอกาสท่ีไดรั้บเชิญไปแสดง และการ สร้างสรรค์

เพลงแทบจะไม่มี มีเพียงการจดจาํของเก่ามาเล่นทั้งนั้น ซ่ึงผูสื้บทอดก็มีนอ้ยลงซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่ ในอนาคต

เพลงปฏิพากษข์องชาวตาํบลทอง จะเป็นเพียงวฒันธรรมเพลงพื้นบา้นท่ีบอกวถีิชีวติเก่ียวกบัการเล่น และ

สันทนาการของชาวตาํบลทองในอดีตเท่านั้น 

พรรณศิริ จุลกาฬ ( 2542) ไดท้าํปริญญานิพนธ์เร่ืองความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมไทยในตาํบลบาง

ปลา : กรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ ในสาขามานุษยดุริยางควทิยา โดยมีจุดมุ่งหมายของการวจิยั

คือ ศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐเพื่อความเขม้แขง็ของชุมชน พบวา่ ดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐเป็น

คณะดนตรีท่ีปรับตวัเขา้กบัสภาพการณ์ในปัจจุบนัไดดี้กวา่คณะอ่ืนในชุมชนเดียวกนั เน่ืองจากเป็นคณะท่ีมี

การจดัการท่ีดี ทาํใหส้ามารถรับงานไดอ้ยา่งสมํ่าเสมอ มีอุดมการณ์เป็นตวัของตวัเอง ตลอดจนมีความรักใน

ศกัด์ิศรีและซ่ือสัตยต่์อวชิาชีพของตน จนทาํใหส้ามารถรักษาคุณภาพของวงดนตรีจนเป็นท่ีเช่ือถือของคน

ทัว่ไปซ่ึงเป็นปัจจยัท่ีมีผลใหชุ้มชนดาํรงอยูไ่ดอ้ยา่งเขม้แขง็ 

 สิทธิพร โสภิณ ( 2554) ไดท้าํการศึกษาเร่ืองดนตรีประกอบพิธีรําเจา้ชาวมอญเกาะเกร็ด อาํเภอปาก

เกร็ด จงัหวดันนทบุรี โดยมีจุดมุ่งหมายของการวจิยัคือ ศึกษาวฒันธรรมและดนตรีประกอบพิธีรําเจา้ชาว
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มอญเกาะเกร็ด ผลการศึกษาวจิยัพบวา่ พิธีรําเจา้ชาวมอญเกาะเกร็ด เป็นพิธีท่ีไดท้าํการสืบทอดกนัมากวา่

หลายชัว่อายคุน มีรูปแบบของพิธีอยา่งชดัเจนแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของชาวมอญเกาะเกร็ด 

และไดรั้บการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบนั  

พิธีรําเจา้ เป็นพิธีท่ีจดัข้ึนเพื่อแสดงความเคารพต่อพอ่หนุ่มเกษแกว้ชยัฤทธ์ิ โดยจดัข้ึนในวนัข้ึน 1 คํ่า

เดือน 6 ของทุกปี ตามความเช่ือท่ีวา่ พอ่หนุ่มเกษแกว้ชยัฤทธ์ิ คอยดูแลและคอยปกป้องไม่ใหอ้นัตรายต่างๆ

เกิดข้ึนกบัคนในหมู่บา้น ดว้ยเหตุผลดงักล่าว จึงทาํใหช้าวมอญเกาะเกร็ดทุกหมู่บา้นใหค้วามสาํคญัต่อพิธีน้ี

เป็นอยา่งยิง่ ทุกปีจะมีผูม้าร่วมพิธีไม่ตํ่ากวา่ 100 คน แสดงใหเ้ห็นถึงความสามคัคีของคนในหมู่บา้นและเป็น

การอนุรักษป์ระเพณีและวฒันธรรมดั้งเดิมของชุมชนชาวมอญเกาะเกร็ดใหค้งอยูอ่ยา่งย ัง่ยนื 

เพลงท่ีใชป้ระกอบพิธีรําเจา้มีทั้งหมด 6 เพลง ไดแ้ก่  1. เพลงเชิญ  2. เพลงยกถาด 3. เพลงหาบกลว้ย 

4. เพลงรําใบไม ้5. เพลงรําดาบ 6. เพลงตีไก่ ในแต่ละเพลงจะใชบ้รรเลงประกอบขั้นตอนพิธี 1-6 ตามลาํดบั 

บรรเลงโดยคณะสมจิตรศิลป์ ซ่ึงเป็นคณะป่ีพาทยม์อญคณะเดียวท่ีอยูใ่นเกาะเกร็ด 

พรรณราย คาํโสภา (2542) ไดท้าํการศึกษาวเิคราะห์เพลงพื้นบา้นกนัตรึมของหมู่บา้นดงมนั อาํเภอ

เมือง จงัหวดัสุรินทร์ โดยมีจุดมุ่งหมายของการวจิยัคือ ศึกษาเพลงพื้นบา้นกนัตรึมและรวบรวมองคค์วามรู้ท่ี

เก่ียวกบัวฒันธรรมของหมู่บา้นดงมนั อาํเภอเมือง จงัหวดัสุรินทร์  ผลการศึกษาพบวา่ ดนตรีพื้นบา้นกนัตรึม 

เพลงประกอบการแสดง แต่เดิมมีจุดประสงคใ์นการบรรเลงเพื่อความสนุกสนานร่าเริงของชาวบา้น เป็น

ทาํนองสั้นๆไม่มีรูปแบบท่ีแน่นอน ต่อมามีการปรับปรุงพฒันาใหเ้ป็นรูปแบบมากข้ึน โดยไดรั้บการอนุรักษ์

ส่งเสริมจากหน่วยงานราชการใหผู้ช้าํนาญดนตรีกนัตรึม นาํเอาบทเพลงเก่าแก่ท่ีมีความไพเราะอ่อนหวาน 

สนุกสนาน และไดรั้บความนิยมในชุมชนเป็นเวลายาวนาน นาํมาใชบ้รรเลงประกอบการแสดงกนัตรึมและ

เพลงประกอบการแสดงใชแ้สดงในงานต่างๆทัว่ไป ทั้งงานมงคลและอวมงคล แต่เดิมแต่งการตามสบายตาม

สมยันิยม ต่อมาปรับปรุงใหแ้ต่งกายตามประเพณีนิยมมากข้ึน มาตราเสียงแต่เดิมมีลกัษณะเฉพาะ ต่อมา

ไดรั้บอิทธิพลจากดนตรีตะวนัตกทาํใหใ้กลเ้คียงกบัมาตราเสียงสากลมากข้ึน  

จกัริน จนัทนภุมมะ ( 2554) ไดท้าํการศึกษาวจิยัเร่ือง ดนตรีนาเสป กรณีศึกษา ชุมชนมุสลิมหมู่ท่ี 2 

ตาํบลบึงนํ้ารักษ ์อาํเภอบางนํ้าเปร้ียว จงัหวดัฉะเชิงเทรา โดยมีจุดมุ่งหมายของการวจิยัคือ ศึกษาดนตรีนา

เสปท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมเพื่อความเขม้แขง็ของชุมชน ผลการศึกษาพบวา่ ดนตรีนาเสปของชาวมุสลิม 

ตาํบลบึงนํ้ารักษน์ั้น มีจุดประสงคใ์นการบรรเลง 3 ขอ้คือ 1. บรรเลงในพิธีกรรม โดยใชเ้น้ือหาของเพลงท่ี



36 
 

แต่งข้ึนหส้อดคลอ้งกบัวฒันธรรมนั้นๆ 2. เพื่อสร้างความสนุกสนานร่ืนเริงใหก้บัคนในชุมชน 3. บ่งบอกถึง

วฒันธรรม ประเพณี และความเช่ือของชาวมุสลิมท่ีมีอยูแ่ต่เก่าก่อน 

ปัจจุบนัดนตรีนาเสปของชาวมุสลิมหมู่ท่ี 2 ตาํบลบึงนํ้ารักษ ์อาํเภอบางนํ้าเปร้ียว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 

ยงัมีการสืบทอด รวมไปถึงการสืบทอดทางวฒันธรรม และประเพณีเช่นเดียวกบัในอดีต โดยสามารถรับเอา

วฒันธรรมต่างถ่ินเขา้มารวม่ประยกุตใ์ชก้บัชีวติประจาํวนัโดยไม่ทาํลายจารีตเดิมของตน จึงยงัคงไวซ่ึ้ง

วฒันธรรม ประเพณี และดนตรีของตนไดอ้ยา่งมัน่คง 



บทที ่3 
วธิีกำรด ำเนินกำรศึกษำค้นคว้ำ 

การศึกษาดนตรีนาเสป ของคณะอลัอามีน ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ  เขต

ธนบุรี กรุงเทพมหานคร คร้ังน้ี ผูว้ิจยัได้รวบรวมข้อมูลภาคสนามจากการสังเกต สัมภาษณ์บุคลากรท่ี

เก่ียวขอ้งและผูท้รงคุณวุฒิ เก่ียวกบัความรู้เร่ืองดนตรีและวฒันธรรมอิสลาม รวมทั้งขอ้มูลจากต าราและ

เอกสารต่างๆ เพื่อน ามาวเิคราะห์อภิปรายผลต่อไป โดยผูว้จิยัไดก้  าหนดวธีิการด าเนินการวจิยัดงัน้ี 

1. การรวบรวมขอ้มูล 

1.1 ขอ้มูลจากเอกสาร ต าราวชิาการ บทความและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง จากแหล่งขอ้มูลดงัน้ี 

1.1.1 ส านกัหอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

1.1.2 หอ้งสมุดดนตรี วทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลยัมหิดล 

1.1.3 หอสมุดและคลงัความรู้มหาวทิยาลยัมหิดล 

1.1.4 สถาบนัวทิยบริการ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

1.2 ขอ้มูลจากการการศึกษาภาคสนาม จากการสัมภาษณ์และสังเกตบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง 

1.2.1 คุณกอเซ็ม ข ามิน หวัหนา้คณะนาเสปอลัอามีน 

1.2.2 สมาชิกนกัดนตรีของคณะอลัอามีน 

1.2.3 บิลา้ล สนิท วธันวาธิน รองอิหม่าม ครูสอนศาสนาและประธานมูลนิธิรวมกลุ่ม

พฒันามสัยดิสวนพลู 

1.3 สังเกตกิจกรรมการซอ้มดนตรีนาเสป และการแสดงสดของคณะอลัอามีน 

1.4 วดีีทศัน์บนัทึกภาพและเสียงการแสดงดนตรีนาเสปของคณะอลัอามีน 

2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บขอ้มูล 

2.1 เคร่ืองมือ 

2.1.1 แบบสัมภาษณ์ 

2.1.2 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม 

2.1.3  การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 
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2.2 อุปกรณ์ 

2.2.1  สมุดบนัทึก 

2.2.2  กลอ้งถ่ายวดีิโอ  

2.2.3  กลอ้งถ่ายรูป 

2.2.4  เคร่ืองบนัทึกเสียง 

3. การศึกษาขอ้มูล 

3.1  รวบรวมและเรียบเรียงขอ้มูลจากเอกสาร ต าราวชิาการ บทความท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อใหไ้ดข้อ้มูล

ท่ีสมบูรณ์ 

3.2  ถอดเสียงจากการบนัทึกขอ้มูลเสียงเป็นลายลกัษณ์อกัษร  

3.3  น าขอ้มูลท่ีคน้ควา้จากเอกสารและจากภาคสนามมาศึกษาเปรียบเทียบ และประมวลเขา้

ดว้ยกนั 

3.4  น าขอ้มูลทั้งหมดมาตรวจสอบ และขอค าแนะน าจากผูท้รงคุณวฒิุเพื่อแกไ้ขปรับปรุงใหไ้ด้

เน้ือหาท่ีตรงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด 

4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลทั้งหมด ท่ีไดศึ้กษาจากเอกสาร ดา้นวฒันธรรม ดนตรี ศาสนาอิสลาม และการ

บนัทึกเสียงสัมภาษณ์ การฝึกซอ้ม การแสดงดนตรีนาเสปของคณะอลัอามีนมารวบรวมเขา้ดว้ยกนัเพื่อ

วเิคราะห์ตามวตัถุประสงคไ์ดด้งัน้ี 

4.1  ประวติัความเป็นมาและวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีนาเสปของคณะนาเสปอลัอามีน 

ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

4.1.1 ประวติัความเป็นมาของดนตรีนาเสป 

4.1.2  ประวติัความเป็นมาของคณะนาเสปอลัอามีน  

4.1.2.1  ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 

4.1.2.2  ประวติัความเป็นมาของคณะนาเสปอลัอามีน 

4.1.2.3  ขอ้มูลของสมาชิก 

4.1.2.4 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในคณะ 
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4.1.2.5 ความส าคญัของดนตรีนาเสปท่ีมีต่อชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 

แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

4.1.3  ศึกษาวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีนาเสป 

4.1.3.1  วฒันธรรมของชาวไทยมุสลิมท่ีอนุญาตใหบ้รรเลงดนตรีนาเสป 

4.1.3.1.1  พิธีนิกะห์ , วาลีมะห์ 

  4.1.3.1.2  พิธีเขา้สุหนตั 

  4.1.3.1.3 วนัออกฮจัญี 

4.1.3.2  การแต่งกายของนกัดนตรีชายและหญิง 

4.2  ดนตรีนาเสปท่ีบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆของชาวไทยมุสลิม โดยคณะนาเสปอลัอามีน 

ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

4.2.1  ศึกษาดนตรีนาเสปท่ีบรรเลงในวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้ง 

4.2.1.1  ล าดบัขั้นตอนของการบรรเลงใน     

  4.2.1.1.1  พิธีนิกะห์ , วาลีมะห์ 

  4.2.1.1.2  พิธีเขา้สุหนตั 

  4.2.1.1.3 วนัออกฮจัญี  

4.2.2  ศึกษาองคป์ระกอบของบทเพลง โดยแยกตามรูปแบบไวด้งัน้ี   

  4.2.2.1  รูปแบบนาเสป  

4.2.2.2  รูปแบบกาเลง 

4.2.2.3  รูปแบบดน้ 

  ศึกษาโดยใชท้ฤษฎีตามท่ีไดร้ะบุไวใ้นบทท่ี 2 ตามหวัขอ้ต่อไปน้ี 

1. ขอ้มูลทัว่ไปของบทเพลง 

 1.1 การเรียงล าดบัท่อนเพลงส าหรับการขบัร้อง 

2. โครงสร้างของบทเพลง 

 2.1 รูปแบบของบทเพลง 

 2.2 คีตลกัษณ์ (Musical Forms) 
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3. ระดบัเสียง 

4. จงัหวะ 

5.    การสรุปและอภิปรายผล 

5.1 เรียบเรียงบทสรุปผลท่ีไดจ้ากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูล 

5.2 อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 
 



บทที ่4 

กำรวเิครำะห์ข้อมูล 

การวเิคราะห์ขอ้มูลดนตรีนาเสป กรณีศึกษา คณะอลัอามีน ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 

แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ การสังเกตแบบมีส่วน

ร่วมและไม่มีส่วนร่วม รวมทั้งเอกสารอา้งอิงต่างๆเก่ียวกบัศาสนาอิสลามและดนตรี ทั้งน้ี ผูว้จิยัไดเ้รียบเรียง

หวัขอ้เพื่อใหส้ะดวกต่อการวิเคราะห์ดงัต่อไปน้ี 

1. ประวติัความเป็นมาและวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีนาเสปของคณะนาเสปอลัอามีน ชุมชนขา้งสถานี

รถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

1.1 ประวติัความเป็นมาของดนตรีนาเสป 

1.2 ประวติัความเป็นมาของคณะนาเสปอลัอามีน  

1.2.1 ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 

1.2.2 ประวติัความเป็นมาของคณะนาเสปอลัอามีน 

1.2.3 ขอ้มูลของสมาชิก 

1.2.4 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในคณะ 

1.2.5 ศึกษาความส าคญัของดนตรีนาเสปท่ีมีต่อชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยี่

เรือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

1.3 ศึกษาวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีนาเสป 

1.3.1  วฒันธรรมของชาวไทยมุสลิมท่ีอนุญาตใหบ้รรเลงดนตรีนาเสป 

 1.3.1.1 พิธีนิกะห์ , วาลีมะห์ 

1.3.1.2 พิธีเขา้สุหนตั 

1.3.1.3 วนัออกฮจัญี 

1.3.2 การแต่งกายของนกัดนตรีชายและหญิง 

2. ดนตรีนาเสปท่ีบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆของชาวไทยมุสลิม โดยคณะนาเสปอลัอามีน ชุมชนขา้งสถานี

รถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 
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 บริเวณทางเขา้ซอยริมทางรถไฟ 1 และดา้นขวาคือสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 
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 บา้นสวนพลู ศูนยพ์ฒันาเด็กเล็ก ชุมชนสวนพลู 

ตึกแถวบริเวณซอยริมทางรถไฟ 3 สถานท่ีซ่ึงเคยถูกขนานนามวา่ ชุมชนกองทราย 
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 มูลนิธิรวมกลุ่มพฒันามสัยดิสวนพลู ศูนยก์ลางของชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 
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 บริเวณรอบนอกของมสัยดิสวนพลู 



319 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 การอาบน ้าละหมาด ชาวมุสลิมตอ้งปฏิบติัทุกคร้ังเพื่อช าระร่างกายใหส้ะอาดก่อนเขา้สู่มสัยดิ 

 

 ภายในมสัยดิสวนพลู 

 



320 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กุโบร์ หรือสุสานอยูภ่ายในมสัยดิสวนพลู 

โรงเรียนศาสนธรรมวทิยาสวนพลู โรงเรียนสอนศาสนาอิสลามประจ าชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 
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  เวทีภายในโรงเรียนศาสนธรรมวทิยา เป็นเวทีท่ีคณะนาเสปอลัอามีนมาแสดงดนตรีนาเสปทุกคร้ัง

เม่ือมีงานของชุมชน 
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 กุโบร์ หรือสุสานดา้นหลงัโรงเรียนศาสนธรรมวทิยาสวนพลู 

 

หอ้งเรียนของโรงเรียนศาสนธรรมวทิยาสวนพลู 
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บา้นเลขท่ี 476 / 1 สถานท่ีนดัรวมสมาชิกซอ้มนาเสปในปัจจุบนั 

 

 ปากซอยริมทางรถไฟ 4 สถานท่ีคณะนาเสปอลัอามีนรุ่นก่อตั้งนดัรวมตวัซอ้มดนตรีในสมยัก่อน (พ.ศ. 2522) 
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 ผูว้จิยัสัมภาษณ์มือแอคคอร์ดเดียนประจ าคณะนาเสปอลัอามีน วนัท่ี 22 ธนัวาคม พ.ศ. 2556 

 

 

บรรยากาศการลงแรงช่วยงานคืนวนัสุกดิบของญาติพี่นอ้งฝ่ายเจา้สาว งานวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ต.ค. พ.ศ.2556 
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ล่าง : การตกแต่งบา้นเจา้สาวในคืนวนัสุกดิบ งานวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ต.ค. พ.ศ.2556 

 

 บรรดานกัเรียนร่วมขบัร้องบทเพลง “อนาซีด” ในงานวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ต.ค. พ.ศ.2556  
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ล่าง : บารอกตั หรือการอ่านอลักุรอานเพื่อใหพ้รแก่ผูร่้วมงานวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ต.ค. พ.ศ.2556 
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ผูว้จิยัไดร่้วมแสดงดนตรีนาเสปกบัคณะนาเสปอลัอามีน ในงานวาลีมะห์วนัท่ี 12 ต.ค. 56 

สถานท่ี กรุงเทพกรีฑา เขตบางกะปิ 

 

บน : คณะนาเสปอลัอามีน สนบัสนุนใหเ้ยาวชนรุ่นใหม่ในชุมชนไดมี้ส่วนร่วมในการแสดงดนตรีนาเสป 
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แบบสอบถามประวตัินักดนตรี คณะนาเสปอลัอามนี 

ช่ือ – นามสกลุ……………………………………………………………………………………. 

วนั/เดือน/ปีเกิด…………………………………………………………………………………… 

สัญชาติ………………… อาย…ุ………………ปี นบัถือศาสนา…………………….      

ประกอบอาชีพ…………………………………………………………………………………… 

ท่ีอยู…่…………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………... 

เป็นนกัดนตรีของคณะตั้งแต่อาย…ุ……………………………ปี 

แสดงงานโรงเรียนในชุมชน วนัท่ี 5 พฤษภาคม 2556 
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ประสบการณ์ในการแสดงดนตรีนาเสป……………………….ปี 

ต าแหน่งท่ีเล่นในคณะดนตรีนาเสป……………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………... 

ไดรั้บสืบทอดดนตรีนาเสปจาก……………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………... 

งานหรือพิธีท่ีเคยไดรั้บเชิญไปแสดงดนตรีนาเสป……………………………………………….. 

…………………………………………………………………………………………………… 

ส่ิงท่ีไดจ้ากการเล่นดนตรีนาเสป…………………………………………………………………. 

…………………………………………………………………………………………………… 
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ศึกษาบทเพลงในรูปแบบนาเสป ไดแ้ก่ 

1. เพลงซูเซียน่า 

2. เพลงตุมบูฮา 

3. เพลงซอลลอลลอห์ 
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1. ข้อมูลทัว่ไปของบทเพลง 

เพลงซูเซียน่าเป็นเพลงนาเสปโบราณ ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี ซ่ึงมีความเก่าแก่ กวา่ 

50 ปี ค  าร้องใชภ้าษามลายไูม่สามารถหาความหมายได ้ เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนน ามาแสดงในพิธีวา

ลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  จดัเป็นเพลงในรูปแบบนาเสป คือเพลงท่ีด าเนินจงัหวะชา้ตลอดทั้งเพลง 

คณะนาเสปอลัอามีนไดป้ระยกุตน์ ากีตาร์ และคาฮองมาบรรเลงร่วมในเพลงดว้ยในจงัหวะสามช่า  เพื่อปรับ

ใหเ้ขา้กบัดนตรีสมยัใหม่มากข้ึน โดยไม่ใหเ้สียเอกลกัษณ์ของความเป็นเพลงนาเสปโบราณดว้ยเคร่ืองดนตรี

ท่ีใชใ้นเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม กลองบองโก ้คาฮอง แอคคอร์เดียนกีตาร์ แทมโบรีน ลูกแซค และ

การปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของเพลงจะอยูท่ี่ทางร้อง กีตาร์ใชด้ าเนินจงัหวะตามทางคอร์ด

ในเพลง แอคคอร์เดียนใชด้ าเนินท านองโซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้องเท่านั้น 

1.1 การเรียงล าดับท่อนเพลงส าหรับการขับร้อง 

เน้ือเพลงมี 4 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อน 1 (A) ท่อน 2 (B) ท่อน 3 (C) และท่อน 4 (A1) ข้ึนตน้

บทเพลงดว้ยท่อน A ต่อดว้ยท่อน B (ซ ้ า 2 รอบ) ต่อดว้ยท่อน C และท่อนA1 จากนั้นจึงยอ้นกลบัไปเขา้ท่อน 

C และจบบทเพลงดว้ยท่อน A1 นกัร้องน าร้องเด่ียวตลอดทั้งเพลง 

 ท่อน 1 หรือท่อน A 

  นกัร้องน า : อีตูละห์ เกอลีตาอนั ดีดาลมัเปิง ฮีดุบปัน  

ฮานยาละห์ เบอรูตากนั เติรโจบาฮนั ตียบัอินซนั  

อีตูละห์ ซูวาตูยาลนั ยงัเมิมบาวา เติรเซอนนัยา   

ท่อน 2 หรือท่อน B (ร้องซ ้ า 2 รอบ)     

นกัร้องน า : ตาปีละห์กีตา อากนัเดองนั เกอเมิรอีมาน  

ปัซซีเซอ นนัตียาซา เมินดาปัดกนั เราะห์หมดัตูฮนั  

ท่อน 3 หรือท่อน C 

  นกัร้องน า : ยางนัละห์ เอิงเกาเกอเซรกนั อาปายงัดีตา เกอเดิรกนั  

วาเลาปุนนาซีรมูมาลมั อีตูละห์เกอเอิน น ตูฮนั  

ปันดงักนั เซอเฆอรัง ออ… เมอโมโฮ ฮีดุบยา 

เซอมูฆา เซอลาลู เมินดาปัน เราะห์หมดัยา  
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ท่อน 4 หรือท่อน A1 

นกัร้องน า : เซอมูฆา ดาลมั ฮีดุบยา ตียาดาเกอ เมวาฮนั  

มามุนเซอ นนัตียาซา เมินดาปันกนั เตอเซอนางนั  

อีตูละห์ ซูวาตูตนัดา เตองาตาอนั เราะห์หมดัตูฮนั  

  (ร้องซ ้ าท่อน C และท่อน A1 อีก 1 รอบ) 

2. โครงสร้างของบทเพลง 

  2.1 รูปแบบของบทเพลง 

เพลงซูเซียน่า มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว ( Monophony) นกัร้องร้องเด่ียว ไม่มีลูกคู่รับรูปแบบ

ของเพลงเป็นแบบนาเสป คือด าเนินดว้ยจงัหวะชา้ไปจนจบบทเพลง 

รูปแบบนาเสป ไม่มีการก าหนดฟอร์มเพลง หรือคีตลกัษณ์ท่ีแน่นอน ในหน่ึงบทเพลงจะมีก่ีท่อน

เพลงก็ได ้และในหน่ึงท่อนเพลงจะมีก่ีกลุ่มท านองก็ได ้จากการศึกษาตามโครงสร้างภายนอกของบทเพลง

สามารถสรุปโครงสร้างและล าดบัท่อนเพลงซูเซียน่าไดด้งัน้ี 

 

2.2 คีตลกัษณ์ (Musical Forms) 

จากการเรียงล าดบัท่อนเพลงตามการขบัร้องพบวา่ เพลงซูเซียน่าประกอบดว้ยท่อนเพลงทั้งหมด 6 

ท่อน คือ A:B:C:A1:C:A1 โดยท่อนหลกัของเพลงน้ีมี 3 ท่อนหรือ 3 ท านองหลกั คือ ท่อน A ท่อน B และ

ท่อน  C ลกัษณะท านองของเพลง ซูเซียน่าตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบรอนโด ( Rondo form) คุณสมบติัของ

ลกัษณะน้ีคือ เป็นลกัษณะของการเนน้ท่ีแนวท านองหลกัหรือเป็นลกัษณะของเพลงท่ีมีบทดอกสร้อย แนว

ท านองหลกัท านองแรกจะวนกลบัมาอยูร่ะหวา่งแต่ละส่วนท่ีต่างกนั มีการแบ่งหอ้งเพลงตามท่อนดงัน้ี 
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   ท่อน A เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 18 – 30 

 ท่อน B เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 31 – 38  

ท่อน C เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 39 – 56 

ท่อน A1 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 56 – 68 

สรุปความยาวของหอ้งเพลง ท่อน Intro มีความยาว 17 หอ้งเพลง ท่อน A มีความยาว 12 หอ้งเพลง 

ท่อน B มีความยาว 7 หอ้งเพลง ท่อน C มีความยาว 17 หอ้งเพลง และท่อน A1 มีความยาว 12 หอ้งเพลง 

ท่อนเพลงของเพลงซูเซียน่า  เกิดจากการรวมโมทีฟ (Motive) หรือหน่วยยอ่ยของท านองท่ีเล็กท่ีสุด  

เขา้ ด้วยกนัเป็น วลี ( Phrase)  คือกลุ่มท านอง ท่ีมีเน้ือหา หรือความคิดทางดนตรี สั้นๆ สามารถจบ อยา่ง

สมบูรณ์ ไดภ้ายในตวัเอง และรวมวลีหลายๆวลีเขา้เป็นประโยคใหญ่  ( Period) คือประโยคเพลงท่ี

ประกอบดว้ยวลี ( Phrase) 2 วลี โดย ในแต่ละวลีมีความสัมพนัธ์กนัใน ลกัษณะ ของประโยคถาม 

(Antecedent) และประโยค ตอบ (Consequent) ซ่ึงอาจมีท านองคลา้ยกนั , การเคล่ือนท่ีของแนวท านอง

ใกลเ้คียงกนั , มีโครงสร้างของจงัหวะเหมือนกนั หรือแตกต่างกนัโดยส้ินเชิง โดยมี เคเดนซ์ ( Cadence) คือ

เคร่ืองหมายวรรคตอน   หรือจุดพกัท านอง เป็นตวัช้ีชดัวา่วลีหน่ึงๆ จบตรงท่ีใด และการจบนั้นเป็นการหยดุ

ชัว่คราว (Momentary  pause) หรือวา่จบอยา่งสมบูรณ์ (Permanent pause) สอดคลอ้งกบัโครงสร้างหลกัของ

บทเพลง ซ่ึงณชัชา โสคติยานุรักษ ์ไดก้ล่าวไวใ้นสังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์( 2547 : 91 - 97)  และผศ.ดร.

ศกัด์ิชยั หิรัญรักษ์ ไดก้ล่าวไวใ้นองคป์ระกอบทางดนตรี : รูปแบบโครงสร้างทางดนตรี ( form) (มปป. : 8 - 

9) ดว้ยท านองเดียวกนั ดงันั้นในแต่ละท่อนเพลงจึงสามารถแบ่งเป็นประโยคใหญ่ วลี และประโยคถาม – 

ตอบ ไดด้งัน้ี 
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ท่อน A ประกอบดว้ยวลี (Phase) 6 กลุ่ม คือ 1. อีตูละห์ เกอลีตาอนั 

 2. ดีดาลมัเปิง ฮีดุบปัน  

 3. ฮานยาละห์ เบอรูตากนั 

 4. เติรโจบาฮนั ตียบัอินซนั 

5. อีตูละห์ ซูวาตูยาลนั  

6. ยงัเมิมบาวา เติรเซอนนัยา 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้3 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 18 – 22 คือ อีตูละห์ เกอลีตาอนั ดีดาลมัเปิง ฮีดุบปัน  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 18 – 20 คือ  อีตูละห์ เกอลีตาอนั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 20 – 22 คือ  ดีดาลมัเปิง ฮีดุบปัน 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 22 – 26 คือ  ฮานยาละห์ เบอรูตากนั  

  เติรโจบาฮนั ตียบัอินซนั 
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ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 22 – 24 คือ  ฮานยาละห์ เบอรูตากนั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 24 – 26 คือ  เติรโจบาฮนั ตียบัอินซนั 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 26 – 30 คือ  อีตูละห์ ซูวาตูยาลนั  

ยงัเมิมบาวา เติรเซอนนัยา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 26 – 28 คือ  อีตูละห์ ซูวาตูยาลนั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 28 – 30 คือ  ยงัเมิมบาวา เติรเซอนนัยา 

 

 

ท่อน B ประกอบดว้ยวลี (Phase) 4 กลุ่ม คือ 1. ตาปีละห์กีตา 

 2. อากนัเดองนั เกอเมิรอีมาน 

 3. ปัซซีเซอ นนัตียาซา 

 4. เมินดาปัดกนั เราะห์หมดัตูฮนั 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้2 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 31 – 34 คือ ตาปีละห์กีตา อากนัเดองนั เกอเมิรอีมาน 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 
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 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 31 – 32 คือ  ตาปีละห์กีตา  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 32 – 34 คือ  อากนัเดองนั เกอเมิรอีมาน 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 34 – 38 คือ  ปัซซีเซอ นนัตียาซา 

  เมินดาปัดกนั เราะห์หมดัตูฮนั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 34 – 36 คือ  ปัซซีเซอ นนัตียาซา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 36 – 38 คือ  เมินดาปัดกนั เราะห์หมดัตูฮนั 

 

 

ท่อน C ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ 1. ยางนัละห์ เอิงเกาเกอเซรกนั 

 2. อาปายงัดีตา เกอเดิรกนั 

 3. วาเลาปุนนาซีรมูมาลมั 

 4. อีตูละห์เกอเอิน น ตูฮนั 
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 5. ปันดงักนั เซอเฆอรัง ออ… 

6. เมอโมโฮ ฮีดุบยา 

7. เซอมูฆา เซอลาลู 

8. เมินดาปัน เราะห์หมดัยา 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 39 – 43 คือ  ยางนัละห์ เอิงเกาเกอเซรกนั 

  อาปายงัดีตา เกอเดิรกนั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 39 – 41 คือ  ยางนัละห์ เอิงเกาเกอเซรกนั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 41 – 43 คือ  อาปายงัดีตา เกอเดิรกนั 

  

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 43 – 47 คือ  วาเลาปุนนาซีรมูมาลมั 

  อีตูละห์เกอเอิน น ตูฮนั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 43 – 45 คือ  วาเลาปุนนาซีรมูมาลมั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 45 – 47 คือ  อีตูละห์เกอเอิน น ตูฮนั 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 47 – 52 คือ  ปันดงักนั เซอเฆอรัง ออ…  

  เมอโมโฮ ฮีดุบยา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 47 – 50 คือ  ปันดงักนั เซอเฆอรัง ออ… 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 50 – 52 คือ  เมอโมโฮ ฮีดุบยา 
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ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 52 – 56 คือ เซอมูฆา เซอลาลู เมินดาปัน เราะห์หมดัยา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 52 – 54 คือ  เซอมูฆา เซอลาลู  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 54 – 56 คือ  เมินดาปัน เราะห์หมดัยา 

 

 

ท่อน A1 ประกอบดว้ยวลี (Phase) 6 กลุ่ม คือ 1. เซอมูฆา ดาลมั ฮีดุบยา 

 2. ตียาดาเกอ เมวาฮนั 

 3. มามุนเซอ นนัตียาซา 

 4. เมินดาปันกนั เตอเซอนางนั  

 5. อีตูละห์ ซูวาตูตนัดา 

6. เตองาตาอนั เราะห์หมดัตูฮนั 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้3 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 56 – 60 คือ      เซอมูฆา ดาลมั ฮีดุบยา ตียาดาเกอ เมวาฮนั 
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ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 56 – 58 คือ  เซอมูฆา ดาลมั ฮีดุบยา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 58 – 60 คือ  ตียาดาเกอ เมวาฮนั 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 60 – 64 คือ  มามุนเซอ นนัตียาซา 

  เมินดาปันกนั เตอเซอนางนั  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 60 – 62 คือ  มามุนเซอ นนัตียาซา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 62 – 64 คือ  เมินดาปันกนั เตอเซอนางนั  

 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 64 – 68 คือ  อีตูละห์ ซูวาตูตนัดา 

เตองาตาอนั เราะห์หมดัตูฮนั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 64 – 66 คือ  อีตูละห์ ซูวาตูตนัดา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 66 – 68 คือ  เตองาตาอนั เราะห์หมดัตูฮนั 

 
3. ระดับเสียง 

จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  พบวา่ เพลงซูเซียน่า เป็นเพลงท่ีมีระดบั

เสียงอยูใ่นบนัไดเสียง D minor ซ่ึงมีความสัมพนัธ์เป็นเครือญาติ ( Relative Scale) กบับนัไดเสียง F Major  

ใชเ้คร่ืองหมายประจ ากุญแจเสียง (Key Signature) เหมือนกนัคือ Bb บนัไดเสียง D minor ประกอบดว้ยโนต้

เสียง D E F G A Bb C D 

ตวัอยา่งบนัไดเสียง D minor ขาข้ึนและขาลง 
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มีการใชเ้คร่ืองหมาย b แปลงเสียงโนต้เสียง C ท าใหเ้กิดเป็นโนต้เสียง B ในหอ้งเพลงท่ี 41, 45 และ

เคร่ืองหมาย # แปลงเสียงโนต้เสียง C ในหอ้งเพลงท่ี 25, 29, 37, 63 และ 67 โดยโนต้เสียง B และ C เป็น

โนต้ตวัท่ี 6 และ 7 ของบนัไดเสียง D minor การท่ีโนต้ตวัท่ี  6 และ 7 ติดเคร่ืองหมาย # นั้นแสดงถึงบทเพลง

น้ีอยูใ่นช่วงเสียงบนัไดเสียง D Melodic minor ซ่ึงโนต้ตวัท่ี 6 และ 7 ของบนัไดเสียงน้ีจะสูงข้ึนคร่ึงเสียงใน

ขาข้ึนและกลบัเป็นบนัไดเสียง D Natural minor ในขาลง 

 ตวัอยา่งบนัไดเสียง D Melodic minor ขาข้ึนและขาลง 

 

ตวัอยา่งโนต้เสียง Cb หรือโนต้เสียง B ในหอ้งเพลงท่ี 41 และ 45 ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบับนัได

เสียง D Melodic minor 

 

 

 

 

 

 

 ตวัอยา่งโนต้ C# ในหอ้งเพลงท่ี 25, 29, 37, 63 และ 67  ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบับนัไดเสียง  

 D Melodic minor 
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ช่วงกวา้งของเสียง ( Range) ความแตกต่างของตวัโนต้เสียงต ่าสุดและสูงสุดของเพลงซูเซียน่า มี

ความห่างเท่ากบัระยะขั้นคู่ 9 โดยโนต้เสียงต ่าสุดคือเสียง C# อยูใ่นช่องท่ี 3 ของบรรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบใน

หอ้งเพลงท่ี  25 และโนต้เสียงสูงท่ีสุดคือเสียง D ซ่ึงอยูใ่นต าแหน่งบนเส้นท่ี 7 หรือเส้นนอ้ยเส้นท่ี 2 เหนือ

บรรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบในหอ้งท่ี 40 

ตวัอยา่งโนต้เสียงต ่าสุดในบทเพลงคือเสียง C# พบไดใ้นหอ้งท่ี 25 
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ตวัอยา่งโนต้เสียงสูงสุดในบทเพลงคือเสียง D พบไดใ้นหอ้งท่ี 40 
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4. จังหวะ 

4.1 เพลงซูเซียน่า เป็นเพลงท่ีอยูใ่นรูปแบบนาเสป เป็นนาเสปโบราณแต่ประยกุตใ์ห้ ด าเนินบทเพลง

ดว้ยหนา้ทบัจงัหวะสามช่า จงัหวะเท่ากนัหมดทั้งเพลง  มีความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่ เป็นเพลงท่ี

มี 2 ท่อน ใช ้อตัราจงัหวะและเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 ตลอดทั้งเพลง ซ่ึงสามารถดงัตวัอยา่งน้ี 
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 นกัร้องน าและลูกคู่สลบักนัร้อง ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 4/4 ตลอดทั้งเพลงคือ ท่อน 1 – 2  

 4.2 หนา้ทบักลอง  จากการน าเพลงนาเสปโบราณมาประยกุตใ์หเ้ขา้กบัดนตรีสมยัใหม่ คณะนา

เสปอลัอามีนไดป้ระยกุตใ์ชก้ลองทอม กลองบองโก ้และคาฮองในการออกนาเสป โดยเนน้การตีกลองทอม 

และคาฮองเป็นหลกั ส่วนกลองบองโกใ้ชตี้สอดคร่อมจงัหวะ และตีลูกส่งในหนา้ทบัจงัหวะแบบสามช่า 

หนา้ทบัจงัหวะสามช่าท่ีพบในเพลงมีลกัษณะดงัน้ี 

  หนา้ทบัจงัหวะสามช่า 

 

4.3 เพลงซูเซียน่ามีการประยกุตใ์ชกี้ตาร์โปร่งในการด าเนินจงัหวะของเพลงโดยการตีคอร์ดตาม

ทางเดินคอร์ดท่ีปรากฏในเพลง พบการใชค้อร์ด Dm, Gm, A, Bb และ C ซ่ึงเป็นคอร์ดท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง D 

minor ทั้งหมด  

ตวัอยา่งการด าเนินจงัหวะตีคอร์ดกีตาร์ในบทเพลง 
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จงัหวะการตีคอร์ดกีตาร์จะเป็นรูปแบบ ( Pattern) แบบเดียวกนัทั้งเพลงคือ “ ลง ลง ข้ึน ข้ึน ลง ” ดงั 

ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 

 

 

 

& แทนจงัหวะ “ และ ”  
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เพลงซูเซียน่า เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนใชแ้สดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 

จากการศึกษาวเิคราะห์เพลงพบลกัษณะส าคญัของเพลงดงัน้ี 

1. เพลงซูเซียน่าเป็นเพลงนาเสปโบราณ ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี ซ่ึงมีความเก่าแก่ 

กวา่ 50 ปี ค  าร้องใชภ้าษามลายไูม่สามารถหาความหมายได ้เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนน ามาแสดงใน

พิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 จดัเป็นเพลงในรูปแบบนาเสป คือเพลงท่ีด าเนินจงัหวะชา้ตลอดทั้ง

เพลง คณะนาเสปอลัอามีนไดป้ระยกุตน์ ากีตาร์ และคาฮองมาบรรเลงร่วมในเพลงดว้ยในจงัหวะสามช่า 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม กลองบองโก ้คาฮอง แอคคอร์เดียนกีตาร์ แทมโบรีน ลูก

แซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของเพลงจะอยูท่ี่ทางร้อง กีตาร์ใชด้ าเนินจงัหวะตาม

ทางคอร์ดในเพลง แอคคอร์เดียนใชด้ าเนินท านองโซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้อง

เท่านั้น 

การขบัร้องเพลงซูเซียน่าเร่ิมดว้ยท่อน  A ท่อน B ท่อน C และท่อน A1 จากนั้นจึงยอ้นกลบัมาท่อน 

C และจบดว้ยท่อน A1 นกัร้องร้องเด่ียวตลอดเพลง 

2. รูปแบบของเพลงมี 4 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อน A ท่อน B ท่อน C และท่อน A1 เป็นเพลงใน

รูปแบบนาเสป มีด าเนินจงัหวะชา้ตลอดทั้งเพลง มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว (Monophony) ในส่วนของ

คีตลกัษณ์ เพลงซูเซียน่าตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบรอนโด (Rondo form) โครงสร้างหลกัของท านอง เพลงซูเซีย

น่า ท่อน A และท่อน A1 ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 6 กลุ่ม แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้3 ประโยค ประกอบดว้ย

ประโยคถาม 3 วลี และประโยคตอบ 3 วลี ท่อน B ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 4 กลุ่ม แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้

2 ประโยค ประกอบดว้ยประโยคถาม 2 วลี และประโยคตอบ  2 วลี ท่อน C ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 8 กลุ่ม 

แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้4 ประโยค ประกอบดว้ยประโยคถาม 4 วลี และประโยคตอบ 4 วลี 

3. จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 พบวา่ เพลงซูเซียน่าอยูใ่นบนัไดเสียง D 

minor และมีโนต้บางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง D Melodic minor 

4. เพลงซูเซียน่าเป็นเพลงรูปแบบนาเสป แต่ประยกุตใ์หเ้ขา้กบัจงัหวะสามช่า มีอตัราความเร็วของ

จงัหวะคงท่ีอยูท่ี่ ใช ้เคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 หนา้ทบักลองท่ีใชป้ระกอบเพลงคือ 



134 

 

หนา้ทบัจงัหวะสามช่า หนา้ทบัหลกัคือ กลองทอม และคาฮอง  ใชกี้ตาร์โปร่งตีคอร์ดด าเนินจงัหวะเป็น

รูปแบบ (Pattern) เดียวตลอดทั้งเพลงดว้ยคอร์ดท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง D minor ทั้งหมดไดแ้ก่ คอร์ด Dm, Gm, 

A, Bb และ C 
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A 

B 

B1 
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B2 
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1. ข้อมูลทัว่ไปของบทเพลง 

เพลงตุมบูฮาเป็นเพลงนาเสปโบราณ ซ่ึงมีความเก่าแก่และหาฟังไดย้าก ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเส

ปแสงมณี คาํร้องใชภ้าษามลายไูม่สามารถหาความหมายได ้ทาํนองและจงัหวะของเพลงไม่ชา้เกินไป 

จดัเป็นเพลงท่ีใหค้วามสนุกสนาน บนัเทิงร่ืนเริงแก่ผูฟั้ง มกัเล่นในงานพิธีมงคงเฉลิมฉลอง เป็นเพลงท่ีคณะ

นาเสปอลัอามีนนาํมาแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  จดัเป็นเพลงในรูปแบบนาเสป คือ

เพลงท่ีดาํเนินจงัหวะชา้ตลอดทั้งเพลง คณะนาเสปอลัอามีนไดป้ระยกุตน์าํกีตาร์ มาบรรเลงร่วมในเพลงดว้ย 

เพื่อปรับใหเ้ขา้กบัดนตรีสมยัใหม่มากข้ึน โดยไม่ใหเ้สียเอกลกัษณ์ของความเป็นเพลงนาเสปโบราณดว้ย

เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม  ฉ่ิง แอคคอร์เดียน กีตาร์ แทมโบรีน ลูกแซค และการ

ปรบมือประกอบจงัหวะ โดยทาํนองหลกัของเพลงจะอยูท่ี่ทางร้อง แอคคอร์เดียนใชด้าํเนินทาํนองโซโล่

ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้องเท่านั้น 

1.1 การเรียงล าดับท่อนเพลงส าหรับการขับร้อง 

เน้ือเพลงมี 4 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อนสร้อย (ท่อน A) ท่อน 1 (ท่อน B)  ท่อน 2 (ท่อน  B1)  

และท่อน 3 (ท่อน B2) ข้ึนตน้บทเพลง โดยท่อน  A จากนั้นจึงร้องเขา้ท่อน B ยอ้นกลบัไปเขา้ท่อน A ต่อ

ดว้ยท่อน B1 ยอ้นกลบัไปเขา้ท่อน A ต่อดว้ยท่อน B2 และจบบทเพลงดว้ยท่อน A ในแต่ละท่อนนกัร้องนาํ

จะร้องข้ึนตน้ก่อน จากนั้นลูกคู่ชายหญิงจึงร้องรับช่วงทา้ยประโยค 

 ท่อนสร้อย หรือท่อน A 

  นกัร้องนาํ : ตุมบูตุมบูฮา ชูบุรเมิง ฮีเยา้ ปานีเมอกนิูง รูวสัเติร เบินตงั  

อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู  

  ลูกคู่รับซํ้ า : ตุมบูตุมบูฮา ชูบุรเมิง ฮีเยา้ ปานีเมอกนิูง รูวสัเติร เบินตงั  

อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู  

อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

 ท่อน 1 หรือท่อน B 

  นกัร้องนาํ : เติรบอ กสัซูดา้ รัสเซ้ียะ ยากีนี กนุูงกาน่า อามสัเบิรออรัง  

  ลูกคู่รับ  : เติรบอ กสัซูดา้ รัสเซ้ียะ ยากีนี กนุูงกาน่า อามสัเบิรออรัง 
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  นกัร้องนาํ : รีรีงนัปูตีร เกอตาซา ซาว ีม๋ี เลกีตา ยาดาอา อาบาดี 

  ลูกคู่รับ  : รีรีงนัปูตีร เกอตาซา ซาว ีม๋ี เลกีตา ยาดาอา  อาบาดี 

 ท่อนสร้อย หรือท่อน A 

  นกัร้องนาํ : ตุมบูตุมบูฮา ชูบุรเมิง ฮีเยา้ ปานีเมอกนิูง รูวสัเติร เบินตงั  

 และลูกคู่   อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู  

อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

 ท่อน 2 หรือท่อน B1 

  นกัร้องนาํ :  เปอเกิรกาเบิรอุสฮา ฮีดุบ เบิรจาซ่า  

มายเูกอดาปัน ดนัเก๋อ รุสจายา 

  ลูกคู่รับ  : เปอเกิรกาเบิรอุสฮา ฮีดุบ เบิรจาซ่า  

มายเูกอดาปัน ดนัเก๋อ รุสจายา 

  นกัร้องนาํ : มารุลลาฮีดุบ อามดับา ฮานยา ดีฮา รีอุสสา ตีดะห์เก๋อ ดารีมู 

  ลูกคู่รับ  : มารุลลาฮีดุบ อามดับา ฮานยา ดีฮา รีอุสสา ตีดะห์เก๋อ ดารีมู 

 ท่อนสร้อย หรือท่อน A 

  นกัร้องนาํ : ตุมบูตุมบูฮา ชูบุรเมิง ฮีเยา้ ปานีเมอกนิูง รูวสัเติร เบินตงั  

 และลูกคู่   อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู  

อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

 ท่อน 3 หรือท่อน B2 

  นกัร้องนาํ :  อีตูลารีวายตั เนอคา รากีตา มาเลเซียอินดา้ เนอคา้ ยารายา 

  ลูกคู่รับ  : อีตูลารีวายตั เนอคา รากีตา มาเลเซียอินดา้ เนอคา้ ยารายา 

  นกัร้องนาํ : มาซิลเมิมวากดูนัเซอโกดา เบิรดีกา  

เปิรปู นาวาซา เบิรกายา อาซามา 

  ลูกคู่รับ  : มาซิลเมิมวากดูนัเซอโกดา เบิรดีกา  

เปิรปู นาวาซา เบิรกายา อาซามา 
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ท่อนสร้อย หรือท่อน A 

  นกัร้องนาํ : ตุมบูตุมบูฮา ชูบุรเมิง ฮีเยา้ ปานีเมอกนิูง รูวสัเติร เบินตงั 

 และลูกคู่   อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู  

อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงก ูเมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

2. โครงสร้างของบทเพลง 

2.1 รูปแบบของบทเพลง 

เพลงตุมบูฮา มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว ( Monophony) นกัร้องนาํและลูกคู่ร้องเป็น

เสียงเดียวกนั ไม่มีการร้องประสานเสียง รูปแบบของเพลงเป็นแบบนาเสป คือดาํเนินดว้ยจงัหวะชา้

ไปจนจบบทเพลง  

รูปแบบนาเสป ไม่มีการกาํหนดฟอร์มเพลง หรือคีตลกัษณ์ท่ีแน่นอน ในหน่ึงบทเพลงจะมี

ก่ีท่อนเพลงก็ได ้และในหน่ึงท่อนเพลงจะมีก่ีกลุ่มทาํนองก็ได ้จากการศึกษาตามโครงสร้างภายนอก

ของบทเพลงสามารถสรุปโครงสร้างและลาํดบัท่อนเพลงตุมบูฮาไดด้งัน้ี 
 

 

 

 

 

 

2.2 คีตลกัษณ์ (Musical Forms) 

จากการเรียงลาํดบัท่อนเพลงตามการขบัร้องพบวา่ เพลงตุมบูฮาประกอบดว้ยท่อนเพลงทั้งหมด 7 

ท่อน คือ A:B:A:B1:A:B2:A โดยทาํนองหลกัของเพลงน้ีมี 2 ท่อนหรือ 2 ทาํนองหลกัคือ ท่อน A และ ท่อน 

B ลกัษณะทาํนองของเพลงตุมบูฮาตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบไบนารี (Binary form) คุณสมบติัของลกัษณะน้ีคือ 
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เป็นรูปแบบของเพลงท่ีมี ทาํนองสาํคญัเพียง 2 กลุ่ ม (two part form) คือ ทาํนอง A และ B มีการแบ่งหอ้ง

เพลงตามท่อนดงัน้ี 

  ท่อน A เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 13 – 24 

 ท่อน B เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 25 – 41  

ท่อน B1 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 42 – 58 

ท่อน B2 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 59 – 75 

สรุปความยาวของหอ้งเพลง ท่อน Intro มีความยาว 12 หอ้งเพลง ท่อน A มีความยาว 11 

หอ้งเพลง และท่อน B – B2 มีความยาวท่อนละ 16 หอ้งเพลง 

ท่อนเพลงของเพลงตุมบูฮา  เกิดจากการรวมโมทีฟ (Motive) หรือหน่วยยอ่ยของทาํนองท่ีเล็กท่ีสุด  

เขา้ ด้วยกนัเป็น วลี ( Phrase)  คือกลุ่มทาํนอง ท่ีมีเน้ือหา หรือความคิดทางดนตรี สั้นๆ สามารถจบ อยา่ง

สมบูรณ์ ไดภ้ายในตวัเอง และรวมวลีหลายๆวลีเขา้เป็นประโยคใหญ่  ( Period) คือประโยคเพลงท่ี

ประกอบดว้ยวลี ( Phrase) 2 วลี โดย ในแต่ละวลีมีความสัมพนัธ์กนัใน ลกัษณะ ของประโยคถาม 

(Antecedent) และประโยค ตอบ (Consequent) ซ่ึงอาจมีทาํนองคลา้ยกนั , การเคล่ือนท่ีของแนวทาํนอง

ใกลเ้คียงกนั , มีโครงสร้างของจงัหวะเหมือนกนั หรือแตกต่างกนัโดยส้ินเชิง โดยมี เคเดนซ์ ( Cadence) คือ

เคร่ืองหมายวรรคตอน   หรือจุดพกัทาํนอง เป็นตวัช้ีชดัวา่วลีหน่ึงๆ จบตรงท่ีใด และการจบนั้นเป็นการหยดุ

ชัว่คราว (Momentary  pause) หรือวา่จบอยา่งสมบูรณ์ (Permanent pause) สอดคลอ้งกบัโครงสร้างหลกัของ

บทเพลง ซ่ึงณชัชา โสคติยานุรักษ ์ไดก้ล่าวไวใ้นสังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์( 2547 : 91 - 97)  และผศ.ดร.

ศกัด์ิชยั หิรัญรักษ์ ไดก้ล่าวไวใ้นองคป์ระกอบทางดนตรี : รูปแบบโครงสร้างทางดนตรี ( form) (มปป. : 8 - 

9) ดว้ยทาํนองเดียวกนั ดงันั้นในแต่ละท่อนเพลงจึงสามารถแบ่งเป็นประโยคใหญ่ วลี และประโยคถาม – 

ตอบ ไดด้งัน้ี 
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ท่อน A ประกอบดว้ยวลี (Phase) 6 กลุ่ม คือ  1. ตุมบูตุมบูฮา ชูบุรเมิง ฮีเยา้  

2. ปานีเมอกนิูง รูวสัเติร เบินตงั  

3. อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงกู 

4. เมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

                          5. อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงกู 

6. เมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้3 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 13 – 16 คือ  ตุมบูตุมบูฮา ชูบุรเมิง ฮีเยา้  

ปานีเมอกนิูง รูวสัเติร เบินตงั  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 13 – 14 คือ  ตุมบูตุมบูฮา ชูบุรเมิง ฮีเยา้  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 15 – 16 คือ  ปานีเมอกนิูง รูวสัเติร เบินตงั 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 17 – 20 คือ  อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงกู 
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 เมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 17 – 18 คือ  อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงกู 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 18 – 20 คือ  เมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 21 – 24 คือ  อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงกู 

 เมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 21 – 22 คือ  อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงกู 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 22 – 24 คือ  เมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลง สอดคลอ้งกบั เพื่อใ หเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซํ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซํ้ าทาํนองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 2 – 3  
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ท่อน B ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ  1. เติรบอ กสัซูดา้ รัสเซ้ียะ ยากีนี  

2. กนุูงกาน่า อามสัเบิรออรัง  

        3. เติรบอ กสัซูดา้ รัสเซ้ียะ ยากีนี  

4. กนุูงกาน่า อามสัเบิรออรัง 

        5. รีรีงนัปูตีร เกอตาซา ซาว ี 

6. ม๋ี เลกีตา ยาดาอา อาบาดี 

        7. รีรีงนัปูตีร เกอตาซา ซาว ี 

8. ม๋ี เลกีตา ยาดาอา อาบาดี 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 25 – 29 คือ  เติรบอ กสัซูดา้ รัสเซ้ียะ ยากีนี  

  กนุูงกาน่า อามสัเบิรออรัง 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 
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 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 25 – 27 คือ  เติรบอ กสัซูดา้ รัสเซ้ียะ ยากีนี  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 27 – 29 คือ  กนุูงกาน่า อามสัเบิรออรัง 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 29 – 33 คือ  เติรบอ กสัซูดา้ รัสเซ้ียะ ยากีนี  

  กนุูงกาน่า อามสัเบิรออรัง 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 29 – 31 คือ  เติรบอ กสัซูดา้ รัสเซ้ียะ ยากีนี  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 31 – 33 คือ  กนุูงกาน่า อามสัเบิรออรัง 

 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 34 – 37 คือ  รีรีงนัปูตีร เกอตาซา ซาว ี 

ม๋ี เลกีตา ยาดาอา อาบาดี 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 34 – 35 คือ  อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงกู 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 36 – 37 คือ  เมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 38 – 41 คือ  รีรีงนัปูตีร เกอตาซา ซาว ี 

ม๋ี เลกีตา ยาดาอา อาบาดี 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 38 – 39 คือ  อีกตูนัดนัยา ชุมบุรบู มิงกู 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 40 – 41 คือ  เมิงฮา รับอุสสา ยงัดีกรี ปารีมู 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลง สอดคลอ้งกบั เพื่อใ หเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซํ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 
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repeated period) คือการซํ้ าทาํนองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2 และประโยคใหญ่

ท่ี 3 – 4  

 

 

ท่อน B1 ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ  1. เปอเกิรกาเบิรอุสฮา ฮีดุบ เบิรจาซ่า  

2. มายเูกอดาปัน ดนัเก๋อ รุสจายา 

        3. เปอเกิรกาเบิรอุสฮา ฮีดุบ เบิรจาซ่า  

4. มายเูกอดาปัน ดนัเก๋อ รุสจายา 

5. มารุลลาฮีดุบ อามดับา ฮานยา  

6. ดีฮา รีอุสสา ตีดะห์เก๋อ ดารีมู 

7. มารุลลาฮีดุบ อามดับา ฮานยา  

8. ดีฮา รีอุสสา ตีดะห์เก๋อ ดารีมู 
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รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 42 – 46 คือ  เปอเกิรกาเบิรอุสฮา ฮีดุบ เบิรจาซ่า  

 มายเูกอดาปัน ดนัเก๋อ รุสจายา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 42 – 44 คือ  เปอเกิรกาเบิรอุสฮา ฮีดุบ เบิรจาซ่า 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 45 – 46 คือ  มายเูกอดาปัน ดนัเก๋อ รุสจายา 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 46 – 50 คือ  เปอเกิรกาเบิรอุสฮา ฮีดุบ เบิรจาซ่า  

 มายเูกอดาปัน ดนัเก๋อ รุสจายา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 46 – 48 คือ  เปอเกิรกาเบิรอุสฮา ฮีดุบ เบิรจาซ่า 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 49 – 50 คือ  มายเูกอดาปัน ดนัเก๋อ รุสจายา 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 51 – 54 คือ  มารุลลาฮีดุบ อามดับา ฮานยา  

ดีฮา รีอุสสา ตีดะห์เก๋อ ดารีมู 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 51 – 52 คือ  มารุลลาฮีดุบ อามดับา ฮานยา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 53 – 54 คือ  ดีฮา รีอุสสา ตีดะห์เก๋อ ดารีมู 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 55 – 58 คือ  มารุลลาฮีดุบ อามดับา ฮานยา  

ดีฮา รีอุสสา ตีดะห์เก๋อ ดารีมู 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 55 – 56 คือ  มารุลลาฮีดุบ อามดับา ฮานยา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 57 – 58 คือ  ดีฮา รีอุสสา ตีดะห์เก๋อ ดารีมู 
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พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลง สอดคลอ้งกบั เพื่อใ หเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซํ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซํ้ าทาํนองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2 และประโยคใหญ่

ท่ี 3 – 4  

 

 

ท่อน B2 ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ  1. อีตูลารีวายตั เนอคา รากีตา  

2. มาเลเซียอินดา้ เนอคา้ ยารายา 

3. อีตูลารีวายตั เนอคา รากีตา  

4. มาเลเซียอินดา้ เนอคา้ ยารายา 

        5. มาซิลเมิมวากดูนัเซอโกดา เบิรดีกา  

6. เปิรปู นาวาซา เบิรกายา อาซามา 

7. มาซิลเมิมวากดูนัเซอโกดา เบิรดีกา  

8. เปิรปู นาวาซา เบิรกายา อาซามา 
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รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 59 – 63 คือ  อีตูลารีวายตั เนอคา รากีตา  

มาเลเซียอินดา้ เนอคา้ ยารายา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 59 – 61 คือ  อีตูลารีวายตั เนอคา รากีตา  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 62 – 63 คือ  มาเลเซียอินดา้ เนอคา้ ยารายา 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 63 – 67 คือ  อีตูลารีวายตั เนอคา รากีตา  

มาเลเซียอินดา้ เนอคา้ ยารายา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 63 – 65 คือ  อีตูลารีวายตั เนอคา รากีตา  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 66 – 67 คือ  มาเลเซียอินดา้ เนอคา้ ยารายา 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 68 – 71 คือ  มาซิลเมิมวากดูนัเซอโกดา เบิรดีกา  

เปิรปู นาวาซา เบิรกายา อาซามา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 68 – 69 คือ  มาซิลเมิมวากดูนัเซอโกดา เบิรดีกา 

ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 69 – 71 คือ  เปิรปู นาวาซา เบิรกายา อาซามา 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 72 – 75คือ  มาซิลเมิมวากดูนัเซอโกดา เบิรดีกา  

เปิรปู นาวาซา เบิรกายา อาซามา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 72 – 73 คือ  มาซิลเมิมวากดูนัเซอโกดา เบิรดีกา 

ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 74 – 75  คือ  เปิรปู นาวาซา เบิรกายา อาซามา 
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พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลง สอดคลอ้งกบั เพื่อใ หเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซํ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซํ้ าทาํนองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2 และประโยคใหญ่

ท่ี 3 – 4  

3. ระดับเสียง 

จากการบนัทึกบทเพลงในวนัท่ี 12 ตุลาคม  พ.ศ.2556  พบวา่เพลงตุมบูฮา เป็นเพลงท่ีมีระดบัเสียง

อยูใ่นบนัไดเสียง C minor ซ่ึงมีความสัมพนัธ์เป็นเครือญาติ ( Relative Scale) กบับนัไดเสียง Eb Major  ใช้

เคร่ืองหมายประจาํกุญแจเสียง ( Key Signature) เหมือนกนัคือ Bb Eb และ Ab บนัไดเสียง C minor 

ประกอบดว้ยโนต้เสียง C D Eb F G Ab Bb   

ตวัอยา่งบนัไดเสียง C minor ขาข้ึนและขาลง 

 

 

 

มีการใชเ้คร่ืองหมาย   (เนเชอรัล) ซ่ึงแปลงเสียงโนต้เสียง A ท่ีติดเคร่ืองหมาย  b ใหก้ลบัมา

สู่เสียงปกติ (สูงข้ึนจากเสียงเดิมคร่ึงเสียง) ในหอ้งเพลงท่ี 15, 45, 49 และ 66 และใชเ้คร่ืองหมาย  

ซ่ึงแปลงโนต้เสียง B ท่ีติดเคร่ืองหมาย b ใหก้ลบัมาสู่เสียงปกติ (สูงข้ึนจากเสียงเดิมคร่ึงเสียง) ในหอ้งเพลงท่ี 

26, 30 ,43, 47, 60 และ 64 

โนต้เสียง A เป็นโนต้ตวัท่ี 6 และโนต้เสียง B เป็นโนต้ตวัท่ี 7 ของบนัไดเสียง D minor การท่ีโนต้ท่ี 

6 และ 7 ติดเคร่ืองหมาย และกลบัมาติดเคร่ืองหมาย b ดงัเดิมนั้นแสดงถึงบทเพลงช่วงน้ีอยูใ่น

ช่วงเสียงบนัไดเสียง C Melodic minor ซ่ึงโนต้ตวัท่ี 6 และ 7 ของบนัไดเสียงน้ีจะสูงข้ึนคร่ึงเสียงในขาข้ึน

และกลบัมาสู่เสียงปกติของบนัไดเสียง C Natural minor ในขาลง 
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 ตวัอยา่งบนัไดเสียง C Melodic minor ขาข้ึนและขาลง 

 

 

  

ตวัอยา่งโนต้  ในหอ้งเพลงท่ี 15 และ Ab ในหอ้งเพลงท่ี 16 ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบั

บนัไดเสียง C Melodic minor 

   

 

 

ตวัอยา่งโนต้ และ Bb ในหอ้งเพลงท่ี 26 ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบับนัไดเสียง C 

Melodic minor 

 

 

 

ช่วงกวา้งของเสียง ( Range) ความแตกต่างของตวัโนต้เสียงตํ่าสุดและสูงสุดของเพลงตุมบู

ฮา มีความห่างเท่ากบัระยะขั้นคู่ 10 โดยโนต้เสียงตํ่าสุดคือเสียง A อยูใ่นช่องท่ี 2 ของบรรทดั 5 เส้น 

ซ่ึงจะพบในหอ้งเพลงท่ี 20 และโนต้เสียงสูงท่ีสุดคือเสียง C ซ่ึงอยูใ่นตํ่าแหน่งคาบเส้นท่ี 7 หรือเส้น

นอ้ยเส้นท่ี 2 เหนือบรรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบในหอ้งท่ี 26 
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ตวัอยา่งโนต้เสียงตํ่าสุดในบทเพลงคือเสียง A พบไดใ้นหอ้งท่ี 20 

 

 

 

 

ตวัอยา่งโนต้เสียงสูงสุดในบทเพลงคือเสียง C พบไดใ้นหอ้งท่ี 26 
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4. จังหวะ 

4.1 เพลงตุมบูฮา เป็นเพลงท่ีอยูใ่นรูปแบบนาเสป คือ ดาํเนินบทเพลงดว้ยหนา้ทบัตีจงัหวะ

ชา้หรือเรียกวา่ หนา้ทบันาเสป ร้องนาํชา้ และลูกคู่รับชา้ เท่ากนัหมดทั้งเพลง  มีความเร็วของจงัหวะ

คงท่ีอยูท่ี่   เป็นเพลงท่ีมี 4 ท่อน ใชอ้ตัราจงัหวะและเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะแบบ 4/4 

ตลอดทั้งเพลง ซ่ึงสามารถดงัตวัอยา่งน้ี 
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  นกัร้องนาํและลูกคู่สลบักนัร้อง ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 4/4 ตลอดทั้งเพลงคือ ท่อนสร้อยและ 

 ท่อน 1 – 3     

 4.2 หนา้ทบักลอง จากอตัราจงัหวะท่ีส่งผลใหเ้กิดเท่ียวท่ีดาํเนินจงัหวะชา้ ส่งผลต่อการเกิดหนา้ ทบั

กลอง ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีนาเสป ซ่ึงหนา้ทบัท่ีดาํเนินจงัหวะชา้ประกอบเพลงตุมบูฮาน้ี เรียกหนา้ทบั

กลองวา่ หนา้ทบันาเสป โดยคณะนาเสปอลัอามีนไดป้ระยกุตใ์ชก้ลองทอม กลองบองโก ้และ ฉ่ิงในการ

ออกนาเสป โดยเนน้การตีกลองทอม และฉ่ิงเป็นหลกั ส่วนกลองบองโกใ้ชตี้สอดคร่อมจงัหวะ  และตีลูกส่ง 

หนา้ทบันาเสปท่ีพบในเพลงมีลกัษณะดงัน้ี 

หนา้ทบันาเสป 
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4.3 เพลงตุมบูฮา มีการประยกุตใ์ชกี้ตาร์โปร่งในการดาํเนินจงัหวะของเพลงโดยการตี

คอร์ดตามทางเดินคอร์ดท่ีปรากฏในเพลง พบการใชค้อร์ด Cm, Eb, Fm, Ab และ Bb ซ่ึงเป็นคอร์ดท่ี

อยูใ่น บนัไดเสียง C minor ทั้งหมด 

 

จงัหวะการตีคอร์ดกีตาร์จะเป็นรูปแบบ ( Pattern) แบบเดียวกนัทั้งเพลงคือ “ ลง ข้ึนลงข้ึน 

ลง ข้ึนลงข้ึน ” ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 

 

 

 

  & แทนจงัหวะ “ และ ”  มีค่าเท่ากบัโนต้เขบจ็ 1 ชั้น 

 + แทนจงัหวะ “ ละ ”  มีค่าเท่ากบัโนต้เขบจ็  2 ชั้น 
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เพลงตุมบูฮาเป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนใชแ้สดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 

จากการศึกษาวเิคราะห์เพลงพบลกัษณะสาํคญัของเพลงดงัน้ี 

1. เพลงตุมบูฮาเป็นเพลงนาเสปโบราณ ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี เป็นเพลงนาเสป 

โบราณซ่ึงมีความเก่าแก่ กวา่ 50 ปี และหาฟังไดย้าก คาํร้อง ใช้ภาษามลายไูม่สามารถหาความหมายได ้

ทาํนองและจงัหวะของเพลงไม่ชา้เกินไป จดัเป็นเพลงท่ีใหค้วามสนุกสนาน บนัเทิงร่ืนเริงแก่ผูฟั้ง มกัเล่นใน

งานพิธีมงคงเฉลิมฉลอง ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีคือ กลองทอม กลองบองโก ้คาฮอง แอคคอร์เดียน กีตาร์ 

แทมโบรีน ลูกแซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยทาํนองหลกัของเพลงจะอยูท่ี่ทางร้อง แอคคอร์

เดียนใชด้าํเนินทาํนองโซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้องเท่านั้น 

การขบัร้องเพลงตุมบูฮา เร่ิมดว้ยท่อน A โดยนกัร้องจะร้องเด่ียวตามดว้ยลูกคู่รับท่อน A อีกรอบ ต่อ

ดว้ยท่อน B คัน่ดว้ยท่อน A ตามดว้ยท่อน B1 คัน่ดว้ยท่อน A ตามดว้ยท่อน B2 และจบเพลงดว้ยท่อน A 

ท่อน B – B2 นกัร้องจะร้องนาํก่อนและลูกคู่จะร้องรับ ท่อน A นกัร้องและลูกคู่จะร้องพร้อมกนั 

2. รูปแบบของเพลงมี 4 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อนสร้อย หรือท่อน A ท่อน 1 หรือท่อน Bท่อน 

2 หรือท่อน B1 และท่อน 3 หรือท่อน B2 เป็นเพลงในรูปแบบนาเสป ดาํเนินจงัหวะชา้ตลอดทั้งเพลง มี

รูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว ( Monophony) ในส่วนของคีตลกัษณ์ เพลง ตุมบูฮาตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบไบ

นารี (Binary form) โครงสร้างหลกัของทาํนองเพลงตุมบูฮา ท่อน A ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 6 วลี แยกเป็น

ประโยคใหญ่ได ้ 3 ประโยค ประกอบดว้ย ประโยคถาม 3 วลี และ ประโยคตอบ 3  วลี พบการซํ้ าทวนทั้ง

ประโยคใหญ่ในประโยคใหญ่ท่ี 2 – 3 ท่อน B – B2 มีลกัษณะของทาํนองเหมือนกนัประกอบดว้ย วลี

ทั้งหมด 8 วลีแยกเป็นประโยคใหญ่ได ้ 4 ประโยค ประกอบดว้ย ประโยคถาม 4 วลี และประโยคตอบ 4 วลี 

พบการซํ้ าทวนทั้งประโยคใหญ่ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2 และ 3 – 4 

3. จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  เพลงตุมบูฮาอยูใ่นบนัไดเสียง C minor 

และมีโนต้บางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง C Melodic minor 

4. เพลง ตุมบูฮา เป็นเพลงรูปแบบนาเสป มีอตัราความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่   ใช้

เคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะแบบ 4/4 หนา้ทบักลองท่ีใชป้ระกอบเพลงคือ หนา้ทบันาเสป ใชส้าํหรับท่อน

เพลงชา้ เคร่ืองตีประกอบหนา้ทบัหลกัคือ กลองทอม และฉ่ิง ใชกี้ตาร์โปร่งตีคอร์ดดาํเนินจงัหวะเป็น
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รูปแบบ (Pattern) เดียวตลอดทั้งเพลงดว้ยคอร์ดท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง C minor ทั้งหมดไดแ้ก่ คอร์ด Cm, Eb, 

Fm, Ab และ Bb 
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1. ข้อมูลทัว่ไปของบทเพลง 

เพลงซอลลอลลอฮ ์เป็นเพลงนาเสปโบราณ ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี ซ่ึงมีความเก่าแก่

กวา่ 50 ปี ค  าร้องเป็นภาษามลาย ูความหมายโดยรวมของเพลงคือ การสรรเสริญเยนิยอพระอลัเลาะห์ และ

ท่านศาสดานบี มูฮมัหมดัผูย้ิง่ใหญ่ เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนน ามาแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 

ตุลาคม พ.ศ.2556  จดัเป็นเพลงในรูปแบบนาเสป คือเพลงท่ีด าเนินจงัหวะชา้ตลอดทั้งเพลง คณะนาเสปอลั

อามีนไดป้ระยกุตน์ ากีตาร์ มาบรรเลงร่วมในเพลงดว้ย ในจงัหวะสามช่า เพื่อปรับใหเ้ขา้กบัดนตรีสมยัใหม่

มากข้ึน โดยไม่ใหเ้สียเอกลกัษณ์ของความเป็นเพลงนาเสปโบราณเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม ฉ่ิง กลอง

บองโก ้แอคคอร์เดียน กีตาร์ แทมโบรีน ลูกแซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของเพลง

จะอยูท่ี่ทางร้อง แอคคอร์เดียนใชด้ าเนินท านองคลอตามทางร้องเท่านั้น ความพิเศษของเพลงน้ีคือ นาย

วสันต ์ข ามิน มือกีตาร์ของคณะไดคิ้ดท านองโซโล่ท่อนอินโทรประยกุตเ์ขา้กบับทเพลงน้ีเพื่อสร้าง

เอกลกัษณ์ของคณะนาเสปอลัอามีนดว้ยตนเอง 

 1.1 การเรียงล าดับท่อนเพลงส าหรับการขับร้อง 

เน้ือเพลงมี 4 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อนสร้อยหลกั (ท่อน A) ท่อน 1 (ท่อน B)  ท่อน 2 (ท่อน  

B1)  และท่อน 3 (ท่อน B2) ข้ึนตน้บทเพลงดว้ยท่อน A จากนั้นจึงร้องเขา้ท่อน B ยอ้นกลบัไปเขา้ท่อน A ต่อ

ดว้ยท่อน B1 ยอ้นกลบัไปเขา้ท่อน A ต่อดว้ยท่อน B2 และจบบทเพลงดว้ยท่อน  A ในแต่ละท่อนนกัร้องน า

จะร้องข้ึนตน้ก่อน จากนั้นลูกคู่ชายหญิงจึงร้องรับช่วงทา้ยประโยค 

 ท่อนสร้อย หรือท่อน A 

  นกัร้องน า : ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ซอลลอลลอฮฮุ์อะลยัฮิวา่ซั้ลลมั 

     ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ยาร๊อบบิซอลลิอะลยัฮิวา่ซั้ลลิม 

  ลูกคู่รับ  : ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ซอลลอลลอฮฮุ์อะลยัฮิวา่ซั้ลลมั 

     ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ยาร๊อบบิซอลลิอะลยัฮิวา่ซั้ลลิม 

 ท่อน 1 หรือท่อน B 

  นกัร้องน า : ยาฮาบีบิยามูฮ  าหมดั ยาอารูซลัคอฟิกอยน่ี 

ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ  

  ลูกคู่รับ  : ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ 
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 ท่อนสร้อย หรือท่อน A 

  นกัร้องน าและลูกคู่ : ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ซอลลอลลอฮฮุ์อะลยัฮิวา่ซั้ลลมั 

     ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ยาร๊อบบิซอลลิอะลยัฮิวา่ซั้ลลิม 

 ท่อน 2 หรือท่อน B1 

  นกัร้องน า : มัร๊รออาวจัจาฮากายสัอสั ยาการีมั้ลวาลีตยัน่ี  

เอาตุกสัซอฟ้ิลมุบัร๊รอด วร๊ิดดุมาเยามนันู่ชูริ   

  ลูกคู่รับ  : เอาตุกสัซอฟ้ิลมุบัร๊รอด วร๊ิดดุมาเยามนันู่ชูริ   

 ท่อนสร้อย หรือท่อน A 

  นกัร้องน าและลูกคู่ : ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ซอลลอลลอฮฮุ์อะลยัฮิวา่ซั้ลลมั 

     ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ยาร๊อบบิซอลลิอะลยัฮิวา่ซั้ลลิม 

 ท่อน 3 หรือท่อน B2 

  นกัร้องน า :  มัร๊รออยันั้ลอีซายนันสั บิสซูรออ้ิลลาอีลยัก่า  

ว ั้ลฆอมามะก๊อตอ่าดอ้ลลดั วลัวาลาซอลลูอยัก่า 

  ลูกคู่รับ  : ว ั้ลฆอมามะก๊อตอ่าดอ้ลลดั วลัวาลาซอลลูอยัก่า 

  

ท่อนสร้อย หรือท่อนA 

  นกัร้องน าและลูกคู่ : ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ซอลลอลลอฮฮุ์อะลยัฮิวา่ซั้ลลมั 

     ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั ยาร๊อบบิซอลลิอะลยัฮิวา่ซั้ลลิม 

   

2. โครงสร้างของบทเพลง 

2.1 รูปแบบของบทเพลง 

เพลงซอลลอลลอฮ ์มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว ( Monophony) นกัร้องน าและลูกคู่ร้องเป็นเสียง

เดียวกนั ไม่มีการร้องประสานเสียง  รูปแบบของเพลงเป็นแบบนาเสป คือด าเนินดว้ยจงัหวะชา้ไปจนจบบท

เพลง  
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รูปแบบนาเสป ไม่มีการก าหนดฟอร์มเพลง หรือคีตลกัษณ์ท่ีแน่นอน ในหน่ึงบทเพลงจะมีก่ีท่อน

เพลงก็ได ้และในหน่ึงท่อนเพลงจะมีก่ีกลุ่มท านองก็ได ้จากการศึกษาตามโครงสร้างภายนอกของบทเพลง

สามารถสรุปโครงสร้างและล าดบัท่อนเพลงซอลลอลลอฮไ์ดด้งัน้ี 

 

 

 

 

 

2.2 คีตลกัษณ์ (Musical Forms) 

จากการเรียงล าดบัท่อนเพลงตามการขบัร้องพบวา่ เพลง ซอลลอลลอ ฮป์ระกอบดว้ยท่อนเพลง

ทั้งหมด 7 ท่อน คือ A:B:A:B1:A:B2:A โดยท านองหลกัของเพลงน้ีมี 2 ท่อนหรือ 2 ท านองหลกัคือ ท่อน A 

และ ท่อน B ลกัษณะท านองของเพลง ซอลลอลลอฮต์รงกบัคีตลกัษณ์แบบไบนารี (Binary form) คุณสมบติั

ของลกัษณะน้ีคือ เป็นรูปแบบของเพลงท่ีมี ท านองส าคญัเพียง 2 กลุ่ ม (two part form) คือ ท านอง A และ B 

มีการแบ่งหอ้งเพลงตามท่อนดงัน้ี 

 ท่อน A เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 14 – 22 

 ท่อน B1 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 24 – 36 

ท่อน B2 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 38 – 50 

ท่อน B3 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 52 – 64 

สรุปความยาวของหอ้งเพลง ท่อน Intro มีความยาว 14 หอ้งเพลง ท่อน A มีความยาว 9 หอ้งเพลง 

และท่อน B1 – B3 มีความยาวท่อนละ 12 หอ้งเพลง 

ท่อนเพลงของเพลงซอลลอลลอฮ์  เกิดจากการรวมโมทีฟ (Motive) หรือหน่วยยอ่ยของท านองท่ีเล็ก

ท่ีสุด เขา้ดว้ยกนัเป็นวลี (Phrase) คือกลุ่มท านอง ท่ีมีเน้ือหา หรือความคิดทางดนตรี สั้นๆ สามารถจบ อยา่ง

สมบูรณ์ ไดภ้ายในตวัเอง และรวมวลีหลายๆวลีเขา้เป็นประโยคใหญ่  ( Period) คือประโยคเพลงท่ี
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ประกอบดว้ยวลี ( Phrase) 2 วลี โดย ในแต่ละวลีมีความสัมพนัธ์กนัใน ลกัษณะ ของประโยคถาม 

(Antecedent) และประโยค ตอบ (Consequent) ซ่ึงอาจมีท านองคลา้ยกนั , การเคล่ือนท่ีของแนวท านอง

ใกลเ้คียงกนั , มีโครงสร้างของจงัหวะเหมือนกนั หรือแตกต่างกนัโดยส้ินเชิง โดยมี เคเดนซ์ ( Cadence) คือ

เคร่ืองหมายวรรคตอน   หรือจุดพกัท านอง เป็นตวัช้ีชดัวา่วลีหน่ึงๆ จบตรงท่ีใด และการจบนั้นเป็นการหยดุ

ชัว่คราว (Momentary pause) หรือวา่จบอยา่งสมบูรณ์ ( Permanent pause) สอดคลอ้งกบัโครงสร้างหลกัของ

บทเพลง ซ่ึงณชัชา โสคติยานุรักษ ์ไดก้ล่าวไวใ้นสังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์( 2547 : 91 - 97)  และผศ.ดร.

ศกัด์ิชยั หิรัญรักษ์  ไดก้ล่าวไวใ้นองคป์ระกอบทางดนตรี : รูปแบบโครงสร้างทางดนตรี ( Form) (มปป. : 8 - 

9) ดว้ยท านองเดียวกนั ดงันั้นในแต่ละท่อนเพลงจึงสามารถแบ่งเป็นประโยคใหญ่ วลี และประโยคถาม – 

ตอบ ไดด้งัน้ี 

 

ท่อน A  ประกอบดว้ยวลี (Phase) 4 กลุ่ม คือ  1. ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั  

2. ซอลลอลลอฮฮุ์อะลยัฮิวา่ซั้ลลมั  

3. ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั  

4. ยาร๊อบบิซอลลิอะลยัฮิวา่ซั้ลลิม 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้2 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 14 – 18 คือ  ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั 

ซอลลอลลอฮฮุ์อะลยัฮิวา่ซั้ลลมั 
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ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 14 – 16 คือ  ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 16 – 18 คือ  ซอลลอลลอฮฮุ์อะลยัฮิวา่ซั้ลลมั 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 18 – 22 คือ  ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั 

ยาร๊อบบิซอลลิอะลยัฮิวา่ซั้ลลิม 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 18 – 20 คือ  ซอลลอลลอฮฮุ์อลามูฮมัหมดั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 20 - 22คือ  ยาร๊อบบิซอลลิอะลยัฮิวา่ซั้ลลิม 

 

 

ท่อน B ประกอบดว้ยวลี (Phase) 6 กลุ่ม คือ 1. ยาฮาบีบิยามูฮ  าหมดั 

 2. ยาอารูซลัคอฟิกอยน่ี 

3. ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั  

4. ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ  

5. ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั 

6. ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ  
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รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้3 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 24 – 27 คือ  ยาฮาบีบิยามูฮ  าหมดั  

ยาอารูซลัคอฟิกอยน่ี 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 24 – 25 คือ  ยาฮาบีบิยามูฮ  าหมดั  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 26 – 27 คือ  ยาอารูซลัคอฟิกอยน่ี 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 28 – 31 คือ       ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั  

ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 28 – 29 คือ  ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 30 – 31 คือ  ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 32 – 36 คือ  ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั  

ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 32 – 33 คือ  ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 34 – 36 คือ  ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ 
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ท่อน B1 ประกอบดว้ยวลี (Phase) 6 กลุ่ม คือ 1. มัร๊รออาวจัจาฮากายสัอสั 

 2. ยาการีมั้ลวาลีตยัน่ี  

3. เอาตุกสัซอฟ้ิลมุบัร๊รอด 

4. วร๊ิดดุมาเยามนันู่ชูริ 

5. เอาตุกสัซอฟ้ิลมุบัร๊รอด 

6. วร๊ิดดุมาเยามนันู่ชูริ 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้3 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 38 – 41 คือ มัร๊รออาวจัจาฮากายสัอสั ยาการีมั้ลวาลีตยัน่ี  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 38 – 39 คือ  มัร๊รออาวจัจาฮากายสัอสั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 40 – 41 คือ  ยาการีมั้ลวาลีตยัน่ี  

 

 ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 42 – 45 คือ เอาตุกสัซอฟ้ิลมุบัร๊รอด วร๊ิดดุมาเยามนันู่ชูริ 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 42 - 43  เอาตุกสัซอฟ้ิลมุบัร๊รอด   
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 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 44 - 45  วร๊ิดดุมาเยามนันู่ชูริ 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 46 – 50 คือ เอาตุกสัซอฟ้ิลมุบัร๊รอด วร๊ิดดุมาเยามนันู่ชูริ 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 46 – 47 คือ  เอาตุกสัซอฟ้ิลมุบัร๊รอด   

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 48 – 50 คือ  วร๊ิดดุมาเยามนันู่ชูริ 

 

 

ท่อน B2 ประกอบดว้ยวลี (Phase) 6 กลุ่ม คือ 1. มัร๊รออยันั้ลอีซายนันสั 

 2. บิสซูรออ้ิลลาอีลยัก่า  

3. ว ั้ลฆอมามะก๊อตอ่าดอ้ลลดั 

4. วลัวาลาซอลลูอยัก่า 

5. ว ั้ลฆอมามะก๊อตอ่าดอ้ลลดั 

6. วลัวาลาซอลลูอยัก่า 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้3 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 52 – 55 คือ มัร๊รออยันั้ลอีซายนันสั บิสซูรออ้ิลลาอีลยัก่า  
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ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 52 – 53 คือ  มัร๊รออยันั้ลอีซายนันสั  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 54 – 55 คือ  บิสซูรออ้ิลลาอีลยัก่า  

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 56 – 59 คือ  ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั  

ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 56 – 57 คือ  ยามุอยั ยดั ดิดายามุมา๊จยจั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 58 – 59 คือ  ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ  

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 60 – 64 คือ  ยามุอยั ยดัดิดายามุมา๊จยจั  

ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 60 – 61 คือ  ยามุอยั ยดั ดิดายามุมา๊จยจั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 62 – 64 คือ  ยาอีมามั้ลก๊ีบลาตยัหนิ 
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3. ระดับเสียง 

จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ .ศ.2556  พบวา่เพลงซอลลอลลอฮ์  เป็นเพลงท่ีมี

ระดบัเสียงอยูใ่นบนัไดเสียง E minor ซ่ึงมีความสัมพนัธ์เป็นเครือญาติ (Relative Scale) กบับนัไดเสียง  G 

Major  ใชเ้คร่ืองหมายประจ ากุญแจเสียง  (Key Signature) เหมือนกันคือ F# บนัไดเสียง E minor 

ประกอบดว้ยโนต้เสียง E F# G A  B C D  

  ตวัอยา่งบนัไดเสียง E minor ขาข้ึนและขาลง 

 นอกจากน้ีโนต้เสียง D มีการใชเ้คร่ืองหมาย # แปลงเสียง ใหสู้งข้ึนคร่ึงเสียงกลายเป็นโนต้เสียง D# 

ในหอ้งเพลงท่ี 19, 33, 34, 47, 48, 61 และ 62 โนต้เสียง D เป็นโนต้ตวัท่ี 7 ของบนัไดเสียง E minor การท่ี

โนต้ท่ี 7 ติดเคร่ืองหมาย # นั้นแสดงถึงบทเพลงในหอ้งเพลงช่วงนั้นไดใ้ชบ้นัไดเสียง E Harmonic minor ซ่ึง

โนต้ตวัท่ี 7 ของบนัไดเสียงน้ีจะสูงข้ึนคร่ึงเสียงทั้งขาข้ึนและขาลง 

 ตวัอยา่งบนัไดเสียง E Harmonic minor ขาข้ึนและขาลง 

ตวัอยา่งโนต้ D# ในหอ้งเพลงท่ี 33 และ 34 ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบับนัไดเสียง E Harmonic 

 minor   
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ช่วงกวา้งของเสียง (Range) ความแตกต่างของตวัโนต้เสียงต ่าสุดและสูงสุดของเพลง ซอลลอลลอฮ์ 

มีความห่างเท่ากบัระยะขั้นคู่ 11 โดยโนต้เสียงต ่าสุดคือเสียง B อยูใ่ตเ้ส้นนอ้ยเส้นท่ี 1 ของบรรทดั 5 เส้น ซ่ึง

จะพบในหอ้งเพลงท่ี  14 และโนต้เสียงสูงท่ีสุดคือเสียง E ซ่ึงอยูใ่นช่องท่ี 4 ของบรรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบใน

หอ้งเพลงท่ี 25 

ตวัอยา่งโนต้เสียงต ่าสุดในบทเพลงคือเสียง B พบไดใ้นหอ้งเพลงท่ี 14 

 

 

 

ตวัอยา่งโนต้เสียงสูงสุดในบทเพลงคือเสียง E พบไดใ้นหอ้งเพลงท่ี 25 
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4. จังหวะ 

4.1 เพลงซอลลอลลอฮ ์เป็นเพลงท่ีอยูใ่นรูปแบบนาเสป เป็นนาเสปโบราณแต่ประยกุตใ์ห้ด าเนินบท

เพลงดว้ยหนา้ทบัจงัหวะสามช่า จงัหวะเท่ากนัหมดทั้งเพลง มีอตัราความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่ เป็นเพลงท่ี

มี 4 ท่อน ใช ้อตัราจงัหวะและเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 ตลอดทั้งเพลง ดงั

ตวัอยา่งน้ี 
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นกัร้องน าและลูกคู่สลบักนัร้อง ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 4/4 และมีอตัราความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่ 

ตลอดทั้งเพลงคือ ท่อน A , B , B1 และ B2 

4.2 หนา้ทบักลอง  จากการน าเพลงนาเสปโบราณมาประยกุตใ์หเ้ขา้กบัดนตรีสมยัใหม่ คณะนา

เสปอลัอามีนไดป้ระยกุตใ์ชก้ลองทอม และคาฮอง ในการออกนาเสป โดยเนน้การตีกลองทอมเป็นหลกั 

หนา้ทบัจงัหวะสามช่าท่ีพบในเพลงมีลกัษณะดงัน้ี   

 หนา้ทบัจงัหวะสามช่า 

4.3 การด าเนินจงัหวะของเพลงใชกี้ตาร์โปร่งโดยการตีคอร์ดจงัหวะเดียวกนัทั้งเพลงตามทางเดิน

คอร์ดท่ีปรากฏในเพลง พบการใชค้อร์ด Em, B, Am และ G ซ่ึงคอร์ดท่ีใชด้ าเนินจงัหวะ มีความสัมพนัธ์กบั

บนัไดเสียง E minor ทั้งหมด 

 ตวัอยา่งการด าเนินจงัหวะตีคอร์ดกีตาร์ในบทเพลง 
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จงัหวะการตีคอร์ดกีตาร์จะเป็นรูปแบบ ( Pattern) แบบเดียวกนัทั้งเพลงคือ “ ลง ลง ข้ึน ข้ึน ลง ” ดงั 

ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 

 

 

 

& แทนจงัหวะ “ และ ”   

และพบวา่ เพลงซอลลอลลอฮ ์มีการประยกุตใ์ชกี้ตาร์โปร่งในการโซโล่ข้ึนตน้ท่อน Intro มีความ

ยาวทั้งหมด 14 หอ้งเพลงดงัน้ี 
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พบขั้นคู่ทั้งหมดท่ีใชใ้นท่อนอินโทรประกอบดว้ยขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ (Minor third) คือ G – B , A – C , 

 F# – A , B – D , C – E , D – F# และ ขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ (Minor sixth) คือ B – G 

 

เพลงซอลลอลลอฮ ์เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนใชแ้สดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม  

พ.ศ.2556 จากการศึกษาวเิคราะห์เพลงพบลกัษณะส าคญัของเพลงดงัน้ี 

1. เพลงซอลลอลลอฮเ์ป็นเพลงนาเสปโบราณ ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี ซ่ึงมีความ

เก่าแก่กวา่ 50 ปี ค  าร้องเป็นภาษามลาย ูความหมายโดยรวมของเพลงคือ การสรรเสริญเยนิยอพระอลัเลาะห์ 

และท่านศาสดานบี มูฮมัหมดัผูย้ิง่ใหญ่ การบรรเลง ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีคือ กลองทอม คาฮอง 

แอคคอร์เดียน กีตาร์โปร่ง แทมโบรีน ลูกแซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของเพลงจะ

อยูท่ี่ทางร้อง กีตาร์โปร่งใชโ้ซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และตีคอร์ดด าเนินจงัหวะเดียวตลอดทั้งเพลง แอคคอร์

เดียนใชด้ าเนินท านองโซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้องเท่านั้น  

การขบัร้องเพลงซอลลอลลอฮเ์ร่ิมดว้ยท่อน  A โดยนกัร้องจะร้องเด่ียวตามดว้ยลูกคู่รับท่อน  A อีก

รอบ ต่อดว้ยท่อน B คัน่ดว้ยท่อน A ตามดว้ยท่อน B1 คัน่ดว้ยท่อนA ตามดว้ยท่อน B2 และจบเพลงดว้ย

ท่อน A ท่อน B – B2 นกัร้องจะร้องน าก่อนและลูกคู่จะร้องรับ ท่อน A นกัร้องและลูกคู่จะร้องพร้อมกนั 

2. รูปแบบของเพลงมี 4 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อนสร้อย หรือท่อน A ท่อน 1 หรือท่อน Bท่อน 

2 หรือท่อน B1 และท่อน 3 หรือท่อน B2 เป็นเพลงในรูปแบบนาเสป ด าเนินจงัหวะชา้ตลอดทั้งเพลง มี

รูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว ( Monophony) ในส่วนของคีตลกัษณ์ เพลงซอลลอลลอฮต์รงกบัคีตลกัษณ์

แบบไบนารี (Binary form) โครงสร้างหลกัของท านองเพลงซอลลอลลอฮ ์ท่อน A ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 

4 กลุ่ม แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้2 ประโยค ประกอบดว้ยประโยคถาม 2 วลี และประโยคตอบ 2 วลี ท่อน B 



196 

 

– B2 ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 6 วลี แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้ 3 ประโยค ประกอบดว้ยประโยคถาม 3 วลี 

และประโยคตอบ 3 วลี 

3. จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ. 2556 พบวา่เพลงซอลลอลลอฮ์ อยูใ่นบนัได

เสียง E minor และมีโนต้บางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง E Harmonic minor 

4. เพลงซอลลอลลอฮเ์ป็นเพลงรูปแบบนาเสป แต่ประยกุตใ์หเ้ขา้กบัจงัหวะสามช่า มีอตัราความเร็ว

ของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่  ใชเ้คร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 หนา้ทบักลองท่ีใชป้ระกอบ

เพลงคือ หนา้ทบัจงัหวะสามช่า เคร่ืองตีประกอบหนา้ทบัหลกัคือ กลองทอม และคาฮอง  

ใชกี้ตาร์โปร่งตีคอร์ดด าเนินจงัหวะเป็นรูปแบบ ( Pattern) เดียวตลอดทั้งเพลงดว้ยคอร์ดท่ีอยูใ่น

บนัไดเสียง E minor ทั้งหมดไดแ้ก่ คอร์ด Em, B, Am และ G และบรรเลงโซโล่ของท่อน Intro มีความยาว 

14 หอ้งเพลง ดว้ยขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และ 6 ไมเนอร์ 
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ศึกษาบทเพลงในรูปแบบกาเลง ไดแ้ก่ 

1. เพลงซาลามตัฮูยนั 

2. เพลงอสัลามูอาลยักมุ 
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Aเที่ยวที่ 1 

Aเที่ยวที่ 2 

B 
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B1 

B2 
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1. ข้อมูลทัว่ไปของบทเพลง 

เพลงซาลามตัฮูยนั เป็นเพลงเรียบเรียงข้ึนใหม่โดยนายสมชาย สุขประเสริฐ โดยน า เพลงนา เสป 

โบราณ 2 เพลงมาต่อเขา้ดว้ยกนั ซ่ึงทั้ง 2 เพลงมีความเก่าแก่กวา่ 50 ปี ไดรั้บสืบทอดจากวงแสงมณี เพลง

แรกคือ เพลงซาลามตัเราะห์มตั ค าร้องมีทั้งภาษามลายกูบัภาษาไทย และเพลงท่ี 2 คือ เพลงฮูยนัปานสั ค าร้อง

เป็นภาษามลาย ูโดยน าท่อนเพลงแรกของเพลงซาลามตัเราะห์มตั มาเป็นท่อนน า จากนั้นจึงต่อดว้ยเพลงฮูยนั

ปานสั ตลอดจนจบเพลง โดยนายสมชาย กล่าววา่ความหมายของเพลงซาลามตัเราะห์มตั เป็นเพลง

สนุกสนานท่ีเล่นเพื่อขอความชุ่มช่ืนใหก้บัพื้นท่ีท่ีมีความแหง้แลง้ หรือในพิธีการขอฝนนัน่เอง และ

ความหมายของเพลงฮูยนัปานสัคือ การขอพรจากพระอลัเลาะห์ เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนน ามาแสดง

ในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  ทางคณะจะน าเพลงมาเล่นคัน่กลางระหวา่งการบรรเลงนาเสปใน

งานนิกะห์ หรือวาลีมะห์ ทุกคร้ังเพื่อเป็นการขอพรใหก้บัผูท่ี้ก  าลงัเดินเขา้มาในงาน ใหมี้ความสุขสดช่ืน และ

ดว้ยมีเวลาการเล่นนอ้ย จึงเป็นการขอบคุณผูท่ี้มางานไปในตวั โดยทางคณะไดด้ดัแปลง และประยกุตท์่อน

เพลงและการบรรเลงในแบบของตนเอง จดัเป็นเพลงในรูปแบบกาเลง โดยเท่ียวแรกด าเนินดว้ยจงัหวะชา้ 

และเท่ียวหลงัด าเนินดว้ยจงัหวะเร็วไปจบบทเพลง เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม 

กลองบองโก ้แอคคอร์เดียน  ฉ่ิง แทมโบรีน ลูกแซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของ

เพลงจะอยูท่ี่ทางร้อง แอคคอร์เดียนใชด้ าเนินท านองโซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้อง

เท่านั้น 

1.1 การเรียงล าดับท่อนเพลงส าหรับการขับร้อง 

เน้ือเพลงมี 4 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อน 1 (ท่อน A)  ท่อน 2 (ท่อน  B) ท่อน 3 (ท่อน B1) และ

ท่อน 4 (ท่อน B2) โดยท่อน A นกัร้องน าเร่ิมตน้ดว้ยจงัหวะชา้ก่อนจากนั้นลูกคู่รับดว้ยจงัหวะเร็ว และ

ด าเนินท านองของท่อน B – B2 ต่อไปดว้ยจงัหวะเร็ว และยอ้นกลบัมาหาท่อน B – B2 จนจบเพลง 

 ท่อน 1 หรือท่อน A เร่ิมตน้ดว้ยจงัหวะชา้ 

  นกัร้องน า : ซาลามตัเราะห์มตัยาลนัลา  ยาลนัลา ลนัลา ลา ลา  

  ลูกคู่รับ  : ซาลามตัเราะห์มตัยาลนัลา  ยาลนัลา ลนัลา ลา ลา 

  นกัร้องน า : พี่นอ้งเราเซาดารอ 

  ลูกคู่รับ  : พี่นอ้งเราเซาดารอ 
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  นกัร้องน า :  มาช่วยกนัขอ ขอใหอ้ลัเลาะห์ลงเราะห์มตั 

  ลูกคู่รับ  : ขอใหอ้ลัเลาะห์ลงเราะห์มตั 

  (นกัร้องน าและลูกคู่ร้องซ ้ าท่อน A เท่ียวท่ี 2 ในจงัหวะเร็ว) 

  ท่อน 2 – 4 (ท่อน B – B2) นกัร้องน าและลูกคู่ร้องต่อดว้ยจงัหวะเร็ว 

 ท่อน 2 หรือท่อน B 

  นกัร้องน า : ฮูยนัปานสั ฮูยนัปานสั ฮารี ฮารี 

  ลูกคู่รับ  : บาฆยัลาปายอ บาฆยัลาปายอ ตูนียงับูนีงนั 

  นกัร้องน า : ซูดอเติรฮิมโปนวาลยัซายอกอมารี   

  ลูกคู่รับ  : ลนัลาลาลีลนัลา 

  นกัร้องน า :  ซูดอเติรฮิมโปนวาลยัซายอกอมารี  

  ลูกคู่รับ  : อาฮา อาฮา 

  นกัร้องน า : ตวนละห์ซายอ ตวนละห์ซายอ  ตูนียงับูนีงนั  

  ลูกคู่รับ  : ตวนละห์ซายอ ตวนละห์ซายอ  ตูนียงับูนีงนั  

 ท่อน 3 หรือท่อน B1 

  นกัร้องน า : อีนีฮารี อีนีฮารี ฮารีลาดีงอ   

  ลูกคู่รับ  : ปูเตะ๊ลีลาออ ปูเตะ๊ลีลาออ โอรังยงักฟููร   

  นกัร้องน า : ซูดอดีบารีวาฮยัซายอเบิรฮิมโปน  

  ลูกคู่รับ  : ลนัลาลาลีลนัลา 

  นกัร้องน า :  ซูดอดีบารีวาฮยัซายอเบิรฮิมโปน 

  ลูกคู่รับ  : อาฮา อาฮา 

  นกัร้องน า : กมัปงละห์ซายอ กมัปงละห์ซายอ มารีลา  มาอีงตั  

  ลูกคู่รับ  : กมัปงละห์ซายอ กมัปงละห์ซายอ มารีลา  มาอีงตั  

 ท่อน 4 หรือท่อน B2 

  นกัร้องน า : ซูดออีงตั ซูดออีงตั ฮารีกาเลา   

  ลูกคู่รับ  : มินเตาะยงัมินตงั มินเตาะยงัมินตงั ซูดอลามารี   
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  นกัร้องน า : ซูดอเกิมบาลีวาลยัซายอ เบิรฮิมโปน  

  ลูกคู่รับ  : ลนัลาลาลีลนัลา 

  นกัร้องน า : ซูดอเกิมบาลีวาลยัซายอ เบิรฮิมโปน  

  ลูกคู่รับ  : อาฮา อาฮา 

  นกัร้องน า : ตวนละห์ยดูอ ตวนละห์ ยดูอ มารีลามาอีงตั  

  ลูกคู่รับ  : ตวนละห์ยดูอ ตวนละห์ ยดูอ มารีลามาอีงตั  

 ยอ้นกลบัไปร้องท่อน B – B2 อีกรอบดว้ยจงัหวะเร็วจนจบเพลง 
 

2. โครงสร้างของบทเพลง 

2.1 รูปแบบของบทเพลง 

เพลงซาลามตัฮูยนั มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว ( Monophony) นกัร้องน าและลูกคู่ร้องเป็นเสียง

เดียวกนั ไม่มีการร้องประสานเสียง รูปแบบของเพลงเป็นแบบกาเลง คือเร่ิมตน้ดว้ยท่อนร้องท่ีด าเนินจงัหวะ

ชา้ แลว้ตามดว้ยท่อนร้องท่ีด าเนินจงัหวะเร็วไปจนจบบทเพลง  

รูปแบบกาเลง ไม่มีการก าหนดฟอร์มเพลง หรือคีตลกัษณ์ท่ีแน่นอน ในหน่ึงบทเพลงจะมีก่ีท่อน

เพลงก็ได ้และในหน่ึงท่อนเพลงจะมีก่ีกลุ่มท านองก็ได ้แต่ตอ้งเร่ิมตน้บทเพลงดว้ยท่อนเพลงท่ีด าเนินจงัหวะ

ชา้ดว้ยหนา้ทบันาเสปก่อนเสมอ โดยจะมีก่ีท่อนก็ไดไ้ม่มีการก าหนดตายตวั จากนั้นจึงต่อดว้ยท่อนเพลงท่ี

ด าเนินจงัหวะเร็วดว้ยหนา้ทบักาเลง ซ่ึงจะมีก่ีท่อนก็ไดไ้ม่มีการก าหนดตายตวัเช่นกนั ท่อนเพลงจงัหวะเร็วน้ี

จะด าเนินไปจนจบบทเพลง จากการศึกษาตามโครงสร้างภายนอกของบทเพลง สามารถสรุปโครงสร้างและ

ล าดบัท่อนเพลงซาลามตัฮูยนั ไดด้งัน้ี 
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2.2 คีตลกัษณ์ (Musical Forms) 

จากการเรียงล าดบัท่อนเพลงตามการขบัร้องพบวา่ เพลงซาลามตัฮูยนั ประกอบดว้ยท่อนเพลง

ทั้งหมด 4 ท่อน คือ A:B1:B2:B3 โดยท านองหลกัของเพลงน้ีมี 2 ท่อนหรือ 2 ท านองหลกัคือ ท่อน A และ 

ท่อน B ลกัษณะท านองของเพลงซาลามตัฮูยนัตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบไบนารี (Binary Form) คุณสมบติัของ

ลกัษณะน้ีคือ เป็นรูปแบบของเพลงท่ีมี ท านองส าคญัเพียง 2 กลุ่ ม (two part form) คือ ท านอง A และ B มี

การแบ่งหอ้งเพลงตามท่อนดงัน้ี 

 ท่อน A เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 10 – 24 และซ ้ าท่ีหอ้งเพลง 24 – 52 

 ท่อน B เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 52 – 88 

ท่อน B1 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 89 – 139 

ท่อน B2 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 140 – 183 

สรุปความยาวของหอ้งเพลง ท่อน A มีความยาว 14,28 หอ้งเพลง และท่อนB– B2 มีความยาว 36,50 

และ 43 หอ้งเพลงตามล าดบั 

ท่อนเพลงของเพลงซาลามตัฮูยนั เกิดจากการรวมโมทีฟ (Motive) หรือหน่วยยอ่ยของท านองท่ีเล็ก

ท่ีสุด เขา้ดว้ยกนัเป็นวลี (Phrase)  คือกลุ่มท านอง ท่ีมีเน้ือหา หรือความคิดทางดนตรี สั้นๆ สามารถจบอยา่ง

สมบูรณ์ ไดภ้ายในตวัเอง และรวมวลีหลายๆวลีเขา้เป็นประโยคใหญ่  ( Period) คือประโยคเพลงท่ี

ประกอบดว้ยวลี ( Phrase) 2 วลี โดย ในแต่ละวลีมีความสัมพนัธ์กนัใน ลกัษณะ ของประโยคถาม 

(Antecedent) และประโยค ตอบ (Consequent) ซ่ึงอาจมีท านองคลา้ยกนั , การเคล่ือนท่ีของแนวท านอง

ใกลเ้คียงกนั , มีโครงสร้างของจงัหวะเหมือนกนั หรือแตกต่างกนัโดยส้ินเชิง โดยมี เคเดนซ์ ( Cadence) คือ

เคร่ืองหมายวรรคตอน   หรือจุดพกัท านอง เป็นตวัช้ีชดัวา่วลีหน่ึงๆ จบตรงท่ีใด และการจบนั้นเป็นการหยดุ

ชัว่คราว (Momentary  pause) หรือวา่จบอยา่งสมบูรณ์ (Permanent pause) สอดคลอ้งกบัโครงสร้างหลกัของ

บทเพลง ซ่ึงณชัชา โสคติยานุรักษ ์ไดก้ล่าวไวใ้นสังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์( 2547 : 91 - 97)  และผศ.ดร.

ศกัด์ิชยั หิรัญรักษ์  ไดก้ล่าวไวใ้นองคป์ระกอบทางดนตรี : รูปแบบโครงสร้างทางดนตรี ( Form) (มปป. : 8 - 

9) ดว้ยท านองเดียวกนั ดงันั้นในแต่ละท่อนเพลงจึงสามารถแบ่งเป็นประโยคใหญ่ วลี และประโยคถาม – 

ตอบ ไดด้งัน้ี 
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ท่อน A  ประกอบดว้ยวลี (Phase) 9 กลุ่ม คือ 1. ซาลามตัเราะห์มตัยาลนัลา   

2. ยาลนัลา ลนัลา ลา ลา 

3. ซาลามตัเราะห์มตัยาลนัลา   

4. ยาลนัลา ลนัลา ลา ลา 

5. พี่นอ้งเราเซาดารอ 

6. พี่นอ้งเราเซาดารอ 

7. มาช่วยกนัขอ 

8. ขอใหอ้ลัเลาะห์ลงเราะห์มตั 

9. ขอใหอ้ลัเลาะห์ลงเราะห์มตั 

   

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 10 – 13 คือ  ซาลามตัเราะห์มตัยาลนัลา   

ยาลนัลา ลนัลา ลา ลา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 
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 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 10 – 11 คือ  ซาลามตัเราะห์มตัยาลนัลา   

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 12 – 13 คือ  ยาลนัลา ลนัลา ลา ลา 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 13 – 17 คือ  ซาลามตัเราะห์มตัยาลนัลา   

ยาลนัลา ลนัลา ลา ลา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 13 – 15 คือ  ซาลามตัเราะห์มตัยาลนัลา   

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 16 – 17 คือ  ยาลนัลา ลนัลา ลา ลา 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 17 – 20 คือ  พี่นอ้งเราเซาดารอ พี่นอ้งเราเซาดารอ 

มาช่วยกนัขอ 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 17 – 19 คือ  พี่นอ้งเราเซาดารอ พี่นอ้งเราเซาดารอ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 19 – 20 คือ  มาช่วยกนัขอ 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 20 – 24 คือ ขอใหอ้ลัเลาะห์ลงเราะห์มตั 

ขอใหอ้ลัเลาะห์ลงเราะห์มตั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 20 – 22 คือ  ขอใหอ้ลัเลาะห์ลงเราะห์มตั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 22 – 24 คือ  ขอใหอ้ลัเลาะห์ลงเราะห์มตั 
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ท่อน B  ประกอบดว้ยวลี (Phase) 12 กลุ่ม คือ 1. ฮูยนัปานสั  

2. ฮูยนัปานสั ฮารี ฮารี 

3. บาฆยัลาปายอ บาฆยัลาปายอ  

4. ตูนียงับูนีงนั 

5. ซูดอเติรฮิมโปนวาลยัซายอกอมารี  

6. ลนัลาลาลีลนัลา 

7. ซูดอเติรฮิมโปนวาลยัซายอกอมารี 

8. อาฮา อาฮา 

9. ตวนละห์ซายอ ตวนละห์ซายอ 

10. ตูนียงับูนีงนั 
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11. ตวนละห์ซายอ ตวนละห์ซายอ 

12. ตูนียงับูนีงนั 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้6 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 38 – 41 คือ  ฮูยนัปานสั ฮูยนัปานสั ฮารี ฮารี 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 38 – 39 คือ  ฮูยนัปานสั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 39 – 41 คือ  ฮูยนัปานสั ฮารี ฮารี 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 42 – 45 คือ  บาฆยัลาปายอ บาฆยัลาปายอ ตูนี

ยงับูนีงนั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 42 – 44 คือ  บาฆยัลาปายอ บาฆยัลาปายอ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 44 – 45 คือ  ตูนียงับูนีงนั 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 46 – 49 คือ  ซูดอเติรฮิมโปนวาลยัซายอกอมารี  

ลนัลาลาลีลนัลา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 46 – 48 คือ  ซูดอเติรฮิมโปนวาลยัซายอกอมารี 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 48 – 49 คือ  ลนัลาลาลีลนัลา 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 50 – 53 คือ  ซูดอเติรฮิมโปนวาลยัซายอกอมารี 

อาฮา อาฮา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 50 – 52 คือ  ซูดอเติรฮิมโปนวาลยัซายอกอมารี 
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 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 52 – 53 คือ  ลนัลาลาลีลนัลา 

 

ประโยคใหญ่ที ่5 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 53 – 56 คือ ตวนละห์ซายอ ตวนละห์ซายอ 

ตูนียงับูนีงนั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 53 – 55 คือ  ตวนละห์ซายอ ตวนละห์ซายอ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 55 – 56 คือ  ตูนียงับูนีงนั 

 

ประโยคใหญ่ที ่6 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 56 – 59 คือ ตวนละห์ซายอ ตวนละห์ซายอ 

ตูนียงับูนีงนั 

 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 56 – 58 คือ  ตวนละห์ซายอ ตวนละห์ซายอ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 58 – 59 คือ  ตูนียงับูนีงนั 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 5 – 6  
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ท่อน B1  ประกอบดว้ยวลี (Phase) 9 กลุ่ม คือ 1. อีนีฮารี 

2. อีนีฮารี ฮารีลาดีงอ   

3. ปูเตะ๊ลีลาออ ปูเตะ๊ลีลาออ 

4. โอรังยงักฟููร   

5. ซูดอดีบารีวาฮยัซายอเบิรฮิมโปน  

6. ลนัลาลาลีลนัลา 

7. ซูดอดีบารีวาฮยัซายอเบิรฮิมโปน 

8. อาฮา อาฮา 

9. กมัปงละห์ซายอ กมัปงละห์ซายอ 

10. มารีลา มาอีงตั 
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11. กมัปงละห์ซายอ กมัปงละห์ซายอ 

12. มารีลา มาอีงตั 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้6 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 60 – 63 คือ  อีนีฮารี อีนีฮารี ฮารีลาดีงอ  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 60 – 61 คือ  อีนีฮารี 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 61 – 63 คือ  อีนีฮารี ฮารีลาดีงอ 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 64 – 67 คือ  ปูเตะ๊ลีลาออ ปูเตะ๊ลีลาออโอรังยงักฟููร   

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 64 – 66 คือ  ปูเตะ๊ลีลาออ ปูเตะ๊ลีลาออ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 66 – 67 คือ  โอรังยงักฟููร   

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 68 – 71 คือ  ซูดอดีบารีวาฮยัซายอเบิรฮิมโปน  

ลนัลาลาลีลนัลา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 68 – 70 คือ  ซูดอดีบารีวาฮยัซายอเบิรฮิมโปน 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 70 – 71 คือ  ลนัลาลาลีลนัลา 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 72 – 75 คือ  ซูดอดีบารีวาฮยัซายอเบิรฮิมโปน 

อาฮา อาฮา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 72 – 74 คือ  ซูดอดีบารีวาฮยัซายอเบิรฮิมโปน 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 74 – 75 คือ  ลนัลาลาลีลนัลา 
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ประโยคใหญ่ที ่5 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 75 – 78 คือ กมัปงละห์ซายอ กมัปงละห์ซายอ 

มารีลา มาอีงตั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 75 – 77 คือ  กมัปงละห์ซายอ กมัปงละห์ซายอ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 77 – 78 คือ  มารีลา มาอีงตั 

 

ประโยคใหญ่ที ่6 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 78 – 81 คือ กมัปงละห์ซายอ กมัปงละห์ซายอ 

มารีลา มาอีงตั 

 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 78 – 80 คือ  กมัปงละห์ซายอ กมัปงละห์ซายอ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 80 – 81 คือ  มารีลา มาอีงตั 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 5 – 6  
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ท่อน B2  ประกอบดว้ยวลี (Phase) 12 กลุ่ม คือ 1. ซูดออีงตั 

2. ซูดออีงตั ฮารีกาเลา   

3. มินเตาะยงัมินตงั มินเตาะยงัมินตงั 

4. ซูดอลามารี   

5. ซูดอเกิมบาลีวาลยัซายอเบิรฮิมโปน 

  

6. ลนัลาลาลีลนัลา 

7. ซูดอเกิมบาลีวาลยัซายอเบิรฮิมโปน 

8. อาฮา อาฮา 

9. ตวนละห์ยดูอ ตวนละห์ยดูอ 
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10. มารีลา มาอีงตั 

11. ตวนละห์ยดูอ ตวนละห์ยดูอ 

12. มารีลา มาอีงตั 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้6 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 82 – 85 คือ  ซูดออีงตั ซูดออีงตั ฮารีกาเลา   

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 82 – 83 คือ  ซูดออีงตั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 83 – 85 คือ  ซูดออีงตั ฮารีกาเลา   

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 86 – 89 คือ มินเตาะยงัมินตงั มินเตาะยงัมินตงั 

ซูดอลามารี   

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 86 – 88 คือ  มินเตาะยงัมินตงั มินเตาะยงัมินตงั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 88 – 89 คือ  ซูดอลามารี   

 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 90 – 93 คือ  ซูดอเกิมบาลีวาลยัซายอเบิรฮิมโปน

  

ลนัลาลาลีลนัลา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 90 – 92 คือ  ซูดอเกิมบาลีวาลยัซายอเบิรฮิมโปน 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 92 – 93 คือ  ลนัลาลาลีลนัลา 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 94 – 97 คือ ซูดอเกิมบาลีวาลยัซายอเบิรฮิมโปน 
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อาฮา อาฮา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 94 – 96 คือ  ซูดอเกิมบาลีวาลยัซายอเบิรฮิมโปน 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 96 – 97 คือ  ลนัลาลาลีลนัลา 

 

ประโยคใหญ่ที ่5 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 97 – 100 คือ ตวนละห์ยดูอ ตวนละห์ยดูอ 

มารีลา มาอีงตั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 97 – 99 คือ  ตวนละห์ยดูอ ตวนละห์ยดูอ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 99 – 100 คือ มารีลา มาอีงตั 

 

 

ประโยคใหญ่ที ่6 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 100 – 103 คือ ตวนละห์ยดูอ ตวนละห์ยดูอ 

มารีลา มาอีงตั 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ (Antecedent - Consequent) ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 100 – 102 คือ ตวนละห์ยดูอ ตวนละห์ยดูอ 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 102 – 103 คือ มารีลา มาอีงตั 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 5 – 6  
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3. ระดับเสียง 

จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ. 2556  พบวา่เพลง ซาลามตัฮูยนั เป็นเพลงท่ีมี

ระดบัเสียงอยูใ่นบนัไดเสียง D minor ซ่ึงมีความสัมพนัธ์เป็นเครือญาติ (Relative Scale) กบับนัไดเสียง  F 

Major  ใชเ้คร่ืองหมายประจ ากุญแจเสียง ( Key Signature) เหมือนกนัคือ Bb บนัไดเสียง D minor 

ประกอบดว้ยโนต้เสียง D E F G A Bb C  

 ตวัอยา่งบนัไดเสียง D minor ขาข้ึนและขาลง 

 

  

 

นอกจากน้ีโนต้เสียง C มีการใชเ้คร่ืองหมาย # แปลงเสียง ใหสู้งข้ึนคร่ึงเสียงกลายเป็นโนต้

เสียง C#ในหอ้งเพลงท่ี 55, 58, 77, 80, 99 และ 102 โดยโนต้เสียง C เป็นโนต้ตวัท่ี 7 ของบนัไดเสียง 

D minor  การท่ีโนต้ท่ี 7 ติดเคร่ืองหมาย # นั้นแสดงถึงบทเพลงช่วงน้ีอยูใ่นช่วงเสียงบนัไดเสียง D 

Harmonic minor ซ่ึงโนต้ตวัท่ี 7 ของบนัไดเสียงน้ีจะสูงข้ึนคร่ึงเสียงทั้งขาข้ึนและขาลง 

ตวัอยา่งบนัไดเสียง D Harmonic minor ขาข้ึนและขาลง 

 

 

 

ตวัอยา่งโนต้ C# ในหอ้งเพลงท่ี 55 ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบับนัไดเสียง D Harmonic  minor 
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ช่วงกวา้งของเสียง ( Range) ความแตกต่างของตวัโนต้เสียงต ่าสุดและสูงสุดของเพลงซาลามตัฮูยนั 

มีความห่างเท่ากบัระยะขั้นคู่ 10 โดยโนต้เสียงต ่าสุดคือเสียง C# อยูใ่นต าแหน่ง  Middle C  หรือคาบเส้นนอ้ย

เส้นท่ี 1 ใตบ้รรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบในหอ้งเพลงท่ี  55 และโนต้เสียงสูงท่ีสุดคือเสียง  E  ซ่ึงอยูใ่นช่องท่ี  4 

ของบรรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบในหอ้งท่ี 40 

ตวัอยา่งโนต้เสียงต ่าสุดในบทเพลงคือเสียง C# พบไดใ้นหอ้งท่ี 55 

 

 

 

ตวัอยา่งโนต้เสียงสูงสุดในบทเพลงคือเสียง E พบไดใ้นหอ้งท่ี 40 

 

 

 

4. จังหวะ 

4.1 เพลงซาลามตัฮูยนั เป็นเพลงท่ีอยูใ่นรูปแบบกาเลง คือ เร่ิมตน้เพลงดว้ยจงัหวะชา้ก่อน แลว้

เปล่ียนเป็นจงัหวะเร็วไปจนจบเพลง มีความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่  เป็นเพลงท่ีมี  5 ท่อน มี

การเปล่ียนอตัราจงัหวะ 2 แบบ โดยท่อน A เร่ิมตน้เท่ียวแรกดว้ย เคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 และ

ซ ้ าท่อน A เท่ียวท่ี 2 เปล่ียนเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะเป็นแบบ 2/4 ตามดว้ยท่อน B – B2 ในอตัราจงัหวะ 

2/4 จนจบเพลง การเปล่ียนเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะจาก 4/4 เป็น 2/4 สอดคลอ้งกบัณชัชา โสคติยานุรักษ์

ไดก้ล่าวไวใ้นสังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ (ณชัชา โสคติยานุรักษ ์: 2547 :32) เร่ืองการเปล่ียนอตัราจงัหวะ 

ส่งผลใหค้วามเร็วจงัหวะของท่อน A ในเท่ียวท่ี 1 และเท่ียวท่ี 2 รวมถึงท่อน B – B2 แตกต่างกนั โดยท่อน A 

เท่ียวท่ี 1 ด าเนินจงัหวะชา้กวา่เท่ียวท่ี 2 และสอดคลอ้งกบัลกัษณะของรูปแบบกาเลง จากนั้นจึงร้องท่อน B – 

B2  ดว้ยท านองและเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะเดียวกนั แต่เปล่ียนค าร้อง ซ่ึงสามารถสรุปทั้งหมดไดด้งัน้ี 
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 ท่อน A เท่ียวท่ี 1 ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 4/4 มีความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่   
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 ท่อน A เท่ียวท่ี 2 และท่อน B – B2 ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 2/4 มีความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่  

 

 

 

4.2 หนา้ทบักลอง  จากการเปล่ียนอตัราจงัหวะท่ีส่งผลใหเ้กิดเท่ียวท่ีด าเนินจงัหวะชา้ และเท่ียวท่ี

ด าเนินจงัหวะเร็ว ส่งผลต่อการเกิดหนา้ทบักลอง ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีนาเสป โดยเท่ียวท่ีด าเนิน

จงัหวะชา้ จะเรียกหนา้ทบักลองวา่ หนา้ทบันาเสป และเท่ียวท่ีด าเนินจงัหวะเร็ว จะเรียกหนา้ทบักลองวา่ 

หนา้ทบักาเลง โดยคณะนาเสปอลัอามีนใชก้ลองทอม กลองบองโก ้และฉ่ิงในการออกนาเสป โดยเนน้การตี
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กลองทอมและฉ่ิง ส่วนกลองบองโกใ้ชตี้สอดคร่อมจงัหวะ และตีลูกส่ง สามารถแยกความแตกต่างของหนา้

ทบัทั้ง 2 ไดด้งัน้ี 

 หนา้ทบันาเสป ใชตี้ประกอบจงัหวะชา้ในท่อน A เท่ียวท่ี 1 

     

หนา้ทบักาเลง ใชตี้ประกอบจงัหวะเร็วในท่อน A เท่ียวท่ี 2 และท่อน B – B2  
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เพลงซาลามตัฮูยนั เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนใชแ้สดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม  

พ.ศ.2556 จากการศึกษาวเิคราะห์เพลงพบลกัษณะส าคญัของเพลงดงัน้ี 

1. เพลงซาลามตัฮูยนั  เป็นเพลงท่ีเรียบเรียงข้ึนใหม่โดยนายสมชาย สุขประเสริฐ ใชเ้ป็นเพลง

คัน่กลางการแสดงการแสดงของคณะเพื่ออวยพรพรใหก้บัผูท่ี้ก  าลงัเดินเขา้มาในงาน ใชแ้สดงในงานนิกะห์

หรือ วาลีมะห์ ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีคือ แอคคอร์เดียน กลองทอม กลองบองโก ้ฉ่ิง แทมโบรีน ลูกแซค 

และการปรบมือ แอคคอร์เดียนใชด้ าเนินท านองโซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้องเท่านั้น 

การขบัร้องเพลงซาลามตัฮูยนั นกัร้องร้องเด่ียวตลอดทั้งเพลง เร่ิมตน้ดว้ยท่อน A เท่ียวท่ี 1 ใน

จงัหวะชา้ ต่อดว้ยท่อน A เท่ียวท่ี 2 และท่อน B – B2 ในจงัหวะเร็ว และยอ้นท่อน B – B2 ในจงัหวะเร็วจน

จบเพลง 

2. รูปแบบของเพลงมี 4 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อนสร้อย หรือท่อน A ท่อน 1 หรือท่อน Bท่อน 

2 หรือท่อน B1 และท่อน 3 หรือท่อน B2 เป็นเพลงในรูปแบบกาเลง โดยท่อน A  เท่ียวท่ี 1 จงัหวะชา้ ท่อน 

A เท่ียวท่ี 2  และท่อน B – B2  ด าเนินจงัหวะเร็วไปจนจบเพลง มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนว เดียว 

(Monophony) นกัร้องขบัร้องเด่ียวตลอดทั้งเพลง ในส่วนของคีตลกัษณ์ เพลงซาลามตัฮูยนัตรงกบัคีตลกัษณ์

แบบไบนารี (Binary form) โครงสร้างหลกัของท านอง เพลงซาลามตัฮูยนั ท่อน A ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 

8 วลี แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้4 ประโยค ประกอบดว้ยประโยคถาม 4 วลี และประโยคตอบ 4  วลี ท่อน B – 

B2 มีลกัษณะของท านองเหมือนกนัประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 12 วลีแยกเป็นประโยคใหญ่ได ้ 6 ประโยค  

ประกอบดว้ยประโยคถาม 6 วลี และประโยคตอบ 6 วลี พบการซ ้ าทวนทั้งประโยคใหญ่ในประโยคใหญ่ท่ี 5 

– 6 

3. จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ. 2556 พบวา่ เพลงซาลามตัฮูยนัอยูใ่นบนัได

เสียง D minor และมีโนต้บางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง D Harmonic minor 

4. เป็นเพลงรูปแบบกาเลง มีอตัราความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่  มีการเปล่ียนอตัรา

จงัหวะ 2 แบบ ท่อน A เท่ียวท่ี 1 เร่ิมตน้ดว้ย เคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 ท่อน A เท่ียวท่ี 2 และท่อน 

B – B2 เปล่ียนเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะเป็นแบบ 2/4 ท าใหเ้กิดหนา้ทบักลอง 2 แบบคือ หนา้ทบันาเสป 

ใชส้ าหรับท่อนเพลงชา้ ในท่อน A เท่ียวท่ี 1 และหนา้ทบักาเลง ใชส้ าหรับท่อนเพลงเร็ว ในท่อน A เท่ียวท่ี 2 

และท่อน B – B2 เคร่ืองตีประกอบหนา้ทบัหลกัคือ กลองทอมและฉ่ิง 



236 

 

  

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A 

B 

A 

B 

A 

A 



237 

 

 



238 

 

 



239 

 

 



240 

 

 



241 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



242 

 

 

1. ข้อมูลทัว่ไปของบทเพลง 

เพลงอสัลามมูอลยักุม เป็นเพลงท่ีสืบทอดมาจากวงสุเหร่าสวนพลู ซ่ึงวงสุเหร่าสวนพลูจะใชเ้พลงน้ี

ปิดทา้ยการแสดงทุกคร้ัง เป็นเพลงท่ีประยกุตน์ าค าทกัทายของชาวมุสลิม ซ่ึงประโยคเตม็ๆในภาษาอาหรับ

กล่าววา่ “อสัลามมูอลยักุมวาเราะห์มาตุล้ลอฮฺอิวาบารอกาตุฮฺ ” มีความหมายคือ ขอความสันติสุข จงมีแด่ท่าน  

เป็นเสมือนการขอพรใหก้นัและกนั มาใส่น าหนา้บทเพลง ตามดว้ยภาษาอาหรับ ทางคณะนาเสปอลัอามีนได้

น าเพลงน้ีมาปิดทา้ยการแสดงทุกคร้ังเช่นเดียวกบัวงสุเหร่าสวนพลู ถือเป็นการขอพร สันติสุข และความสุข

จากพระอลัเลาะห์ ใหก้บัผูท่ี้มาร่วมงานพิธีทุกคน เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนน ามาแสดงในพิธีวาลีมะห์ 

วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 จดัเป็นเพลงในรูปแบบกาเลง โดยเท่ียวแรกด าเนินดว้ยจงัหวะชา้ และเท่ียวหลงั

ด าเนินดว้ยจงัหวะเร็วไปจบบทเพลง เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม แอคคอร์เดียน ฉ่ิง 

แทมโบรีน ลูกแซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของเพลงจะอยูท่ี่ทางร้อง แอคคอร์เดียน

เล่นคลอตามทางร้อง เท่านั้น 

 1.1 การเรียงล าดับท่อนเพลงส าหรับการขับร้อง 

เน้ือเพลงมีท่อนเดียวคือ ท่อน A ร้องซ ้ าทั้งหมด 4 เท่ียว โดยเท่ียวท่ี 1 นกัร้องน า ชายจะร้องข้ึนน า

ก่อนในหอ้งเพลงท่ี 1- 5 จากนั้นลูกคู่ฝ่ายหญิงและลูกคู่ฝ่ายชาย จะร้องรับในหอ้งเพลงท่ี 5 - 9 หลงัจากนั้น

นกัร้องน าชายจะร้องเด่ียวจนจบท่อน A คือหอ้งเพลงท่ี 10 – 17 โดยด าเนินจงัหวะชา้ทั้งเท่ียว 

 ท่อน A เท่ียวท่ี 1  

  นกัร้องน า : อสัสาลาม มูอลยักุม เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี  

  ลูกคู่รับ  : อสัสาลาม มูอลยักุม เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี  

นกัร้องน า : ซายอมินเตาะห์มากนั อนัเนาะบิดนัดารี  

ลูกคู่รับ  : อสัสลามมุอาลยักุม อสัสลาม มุอาลยักุม 

ในเท่ียวท่ี 2 -4 นกัร้องน าฝ่ายชาย รวมทั้งลูกคู่ฝ่ายหญิงและลูกคู่ฝ่ายชายจะร้องซ ้ าท่อน A 

พร้อมกนัทั้งหมดคือตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 17 - 49 แต่เปล่ียนเป็นการร้องแบบด าเนินจงัหวะเร็วไปจนจบ

บทเพลง 

 ท่อน A เท่ียวท่ี 2 – 4  
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  นกัร้องน าและลูกคู่  : อสัสาลาม มูอลยักุม เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี 

อสัสาลามมูอลยักุม เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี  

   ซายอมินเตาะห์มากนั อนัเนาะบิดนัดารี  

อสัสลามมุอาลยักุม อสัสลามมุอาลยักุม 

2. โครงสร้างของบทเพลง 

2.1 รูปแบบของบทเพลง 

เพลงอสัลามมูอลยักุม มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว ( Monophony) นกัร้องน าและลูกคู่ร้องเป็น

เสียงเดียวกนั ไม่มีการร้องประสานเสียง  รูปแบบของเพลงเป็นแบบกาเลง คือเร่ิมตน้ดว้ยท่อนร้องท่ีด าเนิน

จงัหวะชา้ แลว้ตามดว้ยท่อนร้องท่ีด าเนินจงัหวะเร็วไปจนจบบทเพลง  

รูปแบบกาเลง ไม่มีการก าหนดฟอร์มเพลง หรือคีตลกัษณ์ท่ีแน่นอน ในหน่ึงบทเพลงจะมีก่ีท่อนเพลง

ก็ได ้และในหน่ึงท่อนเพลงจะมีก่ีกลุ่มท านองก็ได ้แต่ตอ้งเร่ิมตน้บทเพลงดว้ยท่อนเพลงท่ีด าเนินจงัหวะชา้

ดว้ยหนา้ทบันาเสปก่อนเสมอ โดยจะมีก่ีท่อนก็ไดไ้ม่มีการก าหนดตายตวั จากนั้นจึงต่อดว้ยท่อนเพลงท่ี

ด าเนินจงัหวะเร็วดว้ยหนา้ทบักาเลง ซ่ึงจะมีก่ีท่อนก็ไดไ้ม่มีการก าหนดตายตวัเช่นกนั ท่อนเพลงจงัหวะฝเร็ว

น้ีจะด าเนินไปจนจบบทเพลง  จากการศึกษาตามโครงสร้างภายนอกของบทเพลง สามารถสรุปโครงสร้าง

และล าดบัท่อนเพลงอสัลามูอาลยักุมไดด้งัน้ี 
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2.2 คีตลกัษณ์ (Musical Forms) 

จากการเรียงล าดบัท่อนเพลงตามการขบัร้องพบวา่ เพลงอสัลามมูอลยักุมประกอบดว้ยท่อนเพลง

ทั้งหมด 1 ท่อน ร้องซ ้ ากนั 4 รอบ คือ A:A:A:A โดยท านองหลกัของเพลงน้ีมี 1 ท่อน หรือ 1 ท านองหลกัคือ 

ท านอง A ลกัษณะท านองของเพลงอสัลามมูอลยักุมอยูใ่นคีตลกัษณ์รู ปแบบเอกบท ( Unitary Form) 

คุณสมบติัของลกัษณะน้ีคือ เป็นรูปแบบของเพลงท่ีมีท่อนหลกั หรือ ท านองส าคญัเพียงกลุ่ มเดียว (One part 

form) คือ ท านอง A มีการแบ่งหอ้งเพลงตามท่อนดงัน้ี  

ท่อน A เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 1 – 17 

สรุปความยาวของหอ้งเพลง ท่อน A มีความยาว 17 หอ้งเพลง 

ท่อนเพลงของเพลงอสัลามมูอลยักุม เกิดจากการรวมโมทีฟ (Motive) หรือหน่วยยอ่ยของท านองท่ีเล็ก

ท่ีสุด เขา้ดว้ยกนัเป็นวลี (Phrase)  คือกลุ่มท านอง ท่ีมีเน้ือหา หรือความคิดทางดนตรี สั้นๆ สามารถจบ อยา่ง

สมบูรณ์ ไดภ้ายในตวัเอง และรวมวลีหลายๆวลีเขา้เป็นประโยคใหญ่  ( Period) คือประโยคเพลงท่ี

ประกอบดว้ยวลี (Phrase) 2 วลี โดยในแต่ละวลีมีความสัมพนัธ์กนัใน ลกัษณะของประโยคถาม (Antecedent) 

และประโยค ตอบ (Consequent) ซ่ึงอาจมีท านองคลา้ยกนั , การเคล่ือนท่ีของแนวท านองใกลเ้คียงกนั , มี

โครงสร้างของจงัหวะเหมือนกนั หรือแตกต่างกนัโดยส้ินเชิง โดยมี เคเดนซ์ (Cadence) คือเคร่ืองหมายวรรค

ตอน   หรือจุดพกัท านอง เป็นตวัช้ีชดัวา่วลีหน่ึงๆ จบตรงท่ีใด และการจบนั้นเป็นการหยดุชัว่คราว 

(Momentary  pause) หรือวา่จบอยา่งสมบูรณ์ ( Permanent pause) สอดคลอ้งกบัโครงสร้างหลกัของบทเพลง 

ซ่ึงณชัชา โสคติยานุรักษ ์ไดก้ล่าวไวใ้นสังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์( 2547 : 91 - 97)  และผศ.ดร.ศักด์ิชยั 

หิรัญรักษ์ ไดก้ล่าวไวใ้นองคป์ระกอบทางดนตรี : รูปแบบโครงสร้างทางดนตรี ( Form) (มปป. : 8 - 9) ดว้ย

ท านองเดียวกนั ดงันั้นในแต่ละท่อนเพลงจึงสามารถแบ่งเป็นประโยคใหญ่ วลี และประโยคถาม – ตอบ ได้

ดงัน้ี 
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ท่อน A ประกอบดว้ยวลี (Phase)  8 กลุ่ม คือ 1. อสัสาลาม มูอลยักุม  

2. เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี  

 3. อสัสาลาม มูอลยักุม  

4. เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี  

 5. ซายอมินเตาะห์มากนั 

6. อนัเนาะบิดนัดารี  

 7. อสัสลามมุอาลยักุม 

 8. อสัสลามมุอาลยักุม 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 1 – 5 คือ  อสัสาลาม มูอลยักุม เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 1 – 3 คือ  อสัสาลาม มูอลยักุม 
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 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 3 – 5 คือ  เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 5 – 9 คือ  อสัสาลาม มูอลยักุม เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 5 – 7 คือ  อสัสาลาม มูอลยักุม 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 7 – 9 คือ  เซ็มบาบา ยงัฮารีฮารี 

  

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 10 – 13 คือ  ซายอมินเตาะห์มากนั อนัเนาะบิดนัดาร 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 10 – 11 คือ  ซายอมินเตาะห์มากนั 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 12 – 13 คือ  อนัเนาะบิดนัดารี 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 13 – 17 คือ  อสัสลามมุอาลยักุม อสัสลามมุอาลยักุม 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 13 – 15 คือ  อสัสาลาม มูอลยักุม 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 15 – 17 คือ  อสัสาลาม มูอลยักุม 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ ( exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2  
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3. ระดับเสียง 

จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  พบวา่ เพลงอสัลามมูอลยักุม เป็นเพลงท่ีมี

ระดบัเสียงอยูใ่นบนัไดเสียง D minor ซ่ึงมีความสัมพนัธ์เป็นเครือญาติ ( Relative Scale) กบับนัไดเสียง F 

Major  ใชเ้คร่ืองหมายประจ ากุญแจเสียง ( Key Signature) เหมือนกนัคือ Bb บนัไดเสียง D minor 

ประกอบดว้ยโนต้เสียง D E F G A Bb C D 

ตวัอยา่งบนัไดเสียง D minor ขาข้ึนและขาลง 

 

 

นอกจากน้ีโนต้เสียง C มีการใชเ้คร่ืองหมาย # แปลงเสียง ใหสู้งข้ึนคร่ึงเสียงกลายเป็นโนต้เสียง C#

ในหอ้งเพลงท่ี 14, 16, 30 และ 32 โดยโนต้เสียง C เป็นโนต้ตวัท่ี 7 ของบนัไดเสียง D minor การท่ีโนต้ท่ี 7 

ติดเคร่ืองหมาย # นั้นแสดงถึงบทเพลงน้ีอยูใ่นช่วงเสียงบนัไดเสียง D Harmonic minor ซ่ึงโนต้ตวัท่ี 7 ของ

บนัไดเสียงน้ีจะสูงข้ึนคร่ึงเสียงทั้งขาข้ึนและขาลง 

 ตวัอยา่งบนัไดเสียง D Harmonic minor ขาข้ึนและขาลง 

 

 

 ตวัอยา่งโนต้ C# ในหอ้งเพลงท่ี 14 – 16 ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบับนัไดเสียง D Harmonic  

 minor 
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ช่วงกวา้งของเสียง ( Range) ความแตกต่างของตวัโนต้เสียงต ่าสุดและสูงสุดของเพลงอสั

ลามมูอลยักุม มีความห่างเท่ากบัระยะขั้นคู่ 9 โดยโนต้เสียงต ่าสุดคือเสียง G อยูใ่นต าแหน่งคาบเส้นท่ี 

2 ของบรรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบในหอ้งเพลงท่ี  2 และโนต้เสียงสูงท่ีสุดคือเสียง A ซ่ึงอยูใ่นต ่าแหน่ง

คาบเส้นท่ี 6 หรือเส้นนอ้ยเส้นท่ี 1 เหนือบรรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบในหอ้งท่ี 6 

ตวัอยา่งโนต้เสียงต ่าสุดในบทเพลงคือเสียง G พบไดใ้นหอ้งท่ี 3 

 

 

 

ตวัอยา่งโนต้เสียงสูงสุดในบทเพลงคือเสียง A พบไดใ้นหอ้งท่ี 10 
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4. จังหวะ 

4.1 เพลงอสัลามมูอลยักุม เป็นเพลงท่ีอยูใ่นรูปแบบกาเลง คือ เร่ิมตน้เพลงดว้ยจงัหวะชา้ก่อน แลว้

เปล่ียนเป็นจงัหวะเร็วไปจนจบเพลง มีความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยู ่ท่ี     เป็นเพลงท่ี มี 2 ท่อน

เดียว ร้องซ ้ ากนั 4 เท่ียว มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ 2 แบบ โดยเท่ียวท่ี 1 เร่ิมตน้ดว้ยท่อน A ใชเ้คร่ืองหมาย

ก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 และซ ้ าดว้ยท่อน A ในเท่ียวท่ี 2 ถึงเท่ียวท่ี 4 เปล่ียนเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะเป็น

แบบ 2/2 ส่งผลใหค้วามเร็วจงัหวะในเท่ียว  ท่ี 1 และเท่ียวท่ี 2 – 4 แตกต่างกนั โดยเท่ียวท่ี 1 ด าเนินจงัหวะชา้

กวา่เท่ียวท่ี 2 และมีการร้องซ ้ าในเท่ียวท่ี 2 อีกสองรอบในจงัหวะเร็วจนจบบทเพลงสอดคลอ้งกบัลกัษณะของ

รูปแบบกาเลง โดยเน้ือร้องและท านองของทั้ง 4 เท่ียวเหมือนกนั ซ่ึงสามารถสรุปทั้งหมดไดด้งัน้ี 

 เท่ียวท่ี 1 นกัร้องน าและลูกคู่สลบักนัร้อง ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 4/4 และมีอตัราความเร็วของ

จงัหวะคงท่ีอยูท่ี่ เร่ิมตน้จากหอ้งเพลงท่ี 1 ถึงหอ้งเพลงท่ี 17 ตามตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 

เท่ียวท่ี 2 - 4 นกัร้องน าและลูกคู่ร้องซ ้ าพร้อมกนัทั้งหมด มีอตัราความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่

เร่ิมตน้ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 2/4 ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 17 ถึงหอ้งเพลงท่ี 49 ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
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4.2 หนา้ทบักลอง  จากการเปล่ียนอตัราจงัหวะท่ีส่งผลใหเ้กิดเท่ียวท่ีด าเนินจงัหวะชา้ และเท่ียวท่ี

ด าเนินจงัหวะเร็ว ส่งผลต่อการเกิดหนา้ทบักลอง ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีนาเสป โดยเท่ียวท่ีด าเนินจงัหวะ

ชา้ จะเรียกหนา้ทบักลองวา่ หนา้ทบันาเสป และเท่ียวท่ีด าเนินจงัหวะเร็ว จะเรียกหนา้ทบักลองวา่ หนา้ทบั

กาเลง โดยคณะนาเสปอลัอามีนใชก้ลองทอม กลองบองโก ้และฉ่ิงในการออกนาเสป โดยเนน้การตีกลอง

ทอมและฉ่ิง ส่วนกลองบองโกใ้ชตี้สอดคร่อมจงัหวะ และตีลูกส่ง สามารถแยกความแตกต่างของหนา้ทบัทั้ง 

2 ไดด้งัน้ี 
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  หนา้ทบันาเสป ใชตี้ประกอบจงัหวะชา้ ในท่อน A และท่อน B เท่ียวท่ี 1  

   

    หนา้ทบักาเลง ใชตี้ประกอบจงัหวะเร็ว ในท่อน A และท่อน B เท่ียวท่ี 2 – 4  
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เพลงอสัลามมูอลยักุม เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนใชแ้สดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม  

พ.ศ.2556 จากการศึกษาวเิคราะห์เพลงพบลกัษณะส าคญัของเพลงดงัน้ี  

1. เพลงอสัลามมูอลยักุม เป็นเพลงท่ีไดรั้บการสืบทอดจากวงสุเหร่าสวนพลู ใชเ้ป็นเพลงปิดทา้ยการ

แสดงของคณะ  เป็นเพลงท่ีประยกุตน์ าค าทกัทายของชาวมุสลิมมาใส่น าหนา้บทเพลง มี ความหมายคือ ขอ

ความสันติสุข จงมีแด่ท่าน เป็นเสมือนการขอพรใหก้นัและกนั ตามดว้ยภาษาอาหรับ คณะนาเสปอลัอามีนได้

น าเพลงน้ีมาปิดทา้ยการแสดงทุกคร้ังเช่นเดียวกบัวงสุเหร่าสวนพลู ถือเป็นการขอพร สันติสุข และความสุข

จากพระอลัเลาะห์ ใหก้บัผูท่ี้มาร่วมงานพิธีทุกคน เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม 

แอคคอร์เดียน ฉ่ิง แทมโบรีน ลูกแซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของเพลงจะอยูท่ี่ทาง

ร้อง แอคคอร์เดียนเล่นคลอตามทางร้อง เท่านั้น 

การขบัร้องเพลงอสัลามูอาลยักุมในเท่ียวท่ี 1 นกัร้องชายจะร้องในท่อน A วลีท่ี 1 ลูกคู่หญิงชายจะ

ร้องรับในวลีท่ี 2 นกัร้องชายจะร้องวลีท่ี 3 – 4 ทั้งหมดจนจบเท่ียว จากนั้นนกัร้องน าชายและลูกคู่หญิงชายจะ

ร้องซ ้ าในท่อน A พร้อมกนัในเท่ียวท่ี 2 – 4 จบเพลงในเท่ียวท่ี 4 

2. รูปแบบของเพลงมี 2 ท่อนเพลง ประกอบดว้ยท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อนคือท่อน A เป็นเพลงใน

รูปแบบกาเลง โดยเท่ียวแรกด าเนินท่อน A ดว้ยจงัหวะชา้ และเท่ียวหลงัซ ้ าด าเนินดว้ยจงัหวะเร็วไปจบบท

เพลง มีการร้องซ ้ า 4 เท่ียว โดยท่อน A เท่ียวท่ี 1 ด าเนินจงัหวะชา้ และท่อน A เท่ียวท่ี 2 – 4  ด าเนินจงัหวะเร็ว

ไปจนจบเพลง มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว (Monophony) ในส่วนของคีตลกัษณ์ เพลงซอลลอลลอฮอ์ยูใ่น

รูปแบบเอกบท ( Unitary Form) โครงสร้างหลกัของท านองเพลงอสัลามูอาลยักุม  ท่อน A ประกอบดว้ย วลี

ทั้งหมด 8 กลุ่ม แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้ 4 ประโยค ประกอบดว้ยประโยคถาม 4 วลี และประโยคตอบ 4 วลี 

พบลกัษณะของการทวนซ ้ าท านองในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2  

3. จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 พบวา่เพลงอสัลามมูอลยักุม อยูใ่นบนัได

เสียง D minor และมีโนต้บางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง D Harmonic minor 

4. เพลงอสัลามมูอลยักุมเป็นเพลงรูปแบบกาเลง มีอตัราความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่  มี

การเปล่ียนอตัราจงัหวะ 2 แบบ เท่ียวแรกเร่ิมตน้ดว้ย เคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 และเท่ียวท่ี 2 

เปล่ียนเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะเป็นแบบ 2/4 ท าใหเ้กิดหนา้ทบักลอง 2 แบบคือ หนา้ทบันาเสป ใชส้ าหรับ
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ท่อนเพลงชา้ ในท่อน A เท่ียวท่ี 1 และหนา้ทบักาเลง ใชส้ าหรับท่อนเพลงเร็ว ในท่อน A เท่ียวท่ี 2 – 4 เคร่ือง

ตีประกอบหนา้ทบัหลกัคือ กลองทอมและฉ่ิง 
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ศึกษาบทเพลงในรูปแบบดน้ไดแ้ก่ 

1. เพลงอปัดุน 
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1. ข้อมูลทัว่ไปของบทเพลง 

เพลงอปัดุนเป็นเพลงนาเสปโบราณ ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี ซ่ึงมีความเก่าแก่กวา่ 50 

ปีและหาฟังไดย้ากมากในปัจจุบนั ค าร้องเป็นภาษามลาย ูความหมายของเพลงเก่ียวกบัการปฏิบติัตน การนบั

ถือศาสนาอิสลาม และแสดงความเคารพต่อพระอลัเลาะห์ เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนน ามาแสดงในพิธี

วาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 และยดึเป็นเพลงเอกหรือเพลงเด่นของคณะ ใชแ้สดงโชวห์รือประชนั

กบัคณะนาเสปคณะอ่ืนๆ จดัเป็นเพลงในรูปแบบดน้ คือเป็นรูปแบบท่ีมีทั้งจงัหวะชา้และเร็วสลบักนั โดย

เร่ิมตน้ดว้ยจงัหวะชา้ก่อน แลว้จึงสลบัเป็นจงัหวะเร็ว สลบักนัอยา่งละ 2 ดน้ ตลอดทั้งเพลง จบเพลงดว้ย
จงัหวะเร็ว เป็นเพลงเอกของคณะนาเสปอลัอามีนท่ีไดรั้กษาเอกลกัษณ์ของความเป็นเพลงนาเสปโบราณน้ีไว้

ใหม้ากท่ีสุดไวด้ว้ยเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม กลองบองโก ้แอคคอร์เดียน แทมโบ

รีน ลูกแซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของเพลงจะอยูท่ี่ทางร้อง แอคคอร์เดียนใช้

ด าเนินท านองโซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้องเท่านั้น 

 1.1 การเรียงล าดับท่อนเพลงส าหรับการขับร้อง 

เน้ือเพลงมี 5 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อน 1 (ท่อน A) ท่อน 2 (ท่อน B) ท่อน 3 (A1) ท่อน4 (ท่อน 

B1) และท่อนสร้อย  (ท่อน C) ข้ึนตน้บทเพลงดว้ยท่อน  A ในจงัหวะชา้ ต่อดว้ยท่อน B ตามดว้ยท่อน C ใน

จงัหวะเร็ว ต่อดว้ยท่อน A1 ในจงัหวะชา้ แทรกดว้ยท่อน C ในจงัหวะเร็ว ยอ้นกลบัมาท่อน A1 ในจงัหวะชา้ 

ต่อดว้ยท่อน B1 ในจงัหวะชา้ จบบทเพลงดว้ยท่อน C ในจงัหวะเร็ว แต่ละท่อนนกัร้องน าจะร้องข้ึนตน้ก่อน 

จากนั้นลูกคู่ชายหญิงจึงร้องรับช่วงทา้ยประโยค (ในบทเพลงรูปแบบดน้ จะเรียกท่อนชา้วา่ “ดน้ชา้” และจะ

เรียกท่อนเร็ววา่ “ดน้เร็ว” 

 ท่อน 1 หรือท่อน A เร่ิมตน้ดว้ยจงัหวะชา้ (ดน้ชา้) 

  นกัร้องน า : อปัดุน อามีดดาซา ยดัดุม อาลยัยา  

  ลูกคู่รับ  :  อปัดุน อามีดดาซา ยดัดุม อาลยัยา   

  นกัร้องน า : วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวาฮารีดอ   

  ลูกคู่รับ  : วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวาฮารีดอ 

 ท่อน 2 หรือท่อน B จงัหวะชา้ (ดน้ชา้) 

  นกัร้องน า  : อ้ิลอุมมาฟี อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี  
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  ลูกคู่รับ :  อ้ิลอุมมาฟี อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี 

  นกัร้องน า : มมัฟิดซาลามิซะฮาโล อจัจาเลาอจัจาลาโล  

ลูกคู่รับ  : มมัฟิดซาลามิซะฮาโล อจัจาเลาอจัจาลาโล 

 ท่อนสร้อย หรือท่อน C ตามดว้ยจงัหวะเร็ว (ดน้เร็ว) 

นกัร้องน าและลูกคู่ : ยา ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา  ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา  ยา

มาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา ยามาลีวดัยาดุมซอฟายา (ซ ้ า 2 รอบ) 

 ท่อน 3 หรือท่อน A1 กลบัมาจงัหวะชา้ (ดน้ชา้) 

  นกัร้องน า : อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

  ลูกคู่รับ  : อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

  นกัร้องน า : วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวา ฮารีดอ 

  ลูกคู่รับ  : วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวา ฮารีดอ  

 ท่อนสร้อย หรือท่อน C ตามดว้ยจงัหวะเร็ว (ดน้เร็ว) 

นกัร้องน าและลูกคู่ : ยา ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา  ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา  ยา

มาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา ยามาลีวดัยาดุมซอฟายา (ซ ้ า 2 รอบ) 

 ยอ้น ท่อน 3 หรือท่อน A1 กลบัมาจงัหวะชา้ (ดน้ชา้) 

  นกัร้องน า : อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

  ลูกคู่รับ  : อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

  นกัร้องน า : วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวา ฮารีดอ 

  ลูกคู่รับ  : วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวา ฮารีดอ 

 ท่อน 4 หรือท่อน B1 จงัหวะชา้ (ดน้ชา้)    

  นกัร้องน า : อูสซาริกกายาฟู อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี 

  ลูกคู่รับ  : อูสซาริกกายาฟู อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี   

  นกัร้องน า : มมัฟิดซาลามิซะฮาโล อจัจาเลาอจัจาลาโล 

  ลูกคู่รับ  : มมัฟิดซาลามิซะฮาโล อจัจาเลาอจัจาลาโล 

 จบเพลงดว้ย ท่อนสร้อย หรือท่อน C ในจงัหวะเร็ว (ดน้เร็ว) 
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นกัร้องน าและลูกคู่ : ยา ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา  ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา  ยา

มาลี วดัยาดุม ซอฟายา ยา ยามาลีวดัยาดุมซอฟายา (ซ ้ า 2 รอบ) 

2. โครงสร้างของบทเพลง 

2.1 รูปแบบของบทเพลง 

เพลงอปัดุน มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนวเดียว (Monophony) นกัร้องน าและลูกคู่ร้องเป็นเสียงเดียวกนั 

ไม่มีการร้องประสานเสียง รูปแบบของเพลงเป็นแบบดน้ คือด าเนินดว้ยจงัหวะชา้และจงัหวะเร็ว สลบักนัไป

จนจบบทเพลงดว้ยจงัหวะเร็ว 

รูปแบบดน้ จะเร่ิมตน้บทเพลงดว้ยท่อนเพลงท่ีด าเนินจงัหวะชา้ดว้ยหนา้ทบันาเสปก่อนเสมอ โดย

จะเรียกท่อนชา้วา่ “ดน้ชา้” ส่วนมากจะก าหนด ดน้ชา้ ไวป้ระมาณ 2 ท่อน หรือ 2 ดน้ จากนั้นจึงสลบัดว้ย

ท่อนเพลงท่ีด าเนินจงัหวะเร็วดว้ยหนา้ทบักาเลง โดยจะเรียกท่อนเร็ววา่ “ดน้เร็ว” ส่วนมากจะก าหนด ดน้เร็ว 

ไวป้ระมาณ 2 ท่อน หรือ 2 ดน้ เช่นกนั และสลบัมาท่ี ดน้ชา้ อีกประมาณ 2 ดน้ และจบบทเพลงดว้ย ดน้เร็ว 

ประมาณ 2 ดน้ทุกคร้ัง จากการศึกษาตามโครงสร้างภายนอกของบทเพลงสามารถสรุปโครงสร้างและล าดบั

ท่อนเพลงอปัดุนไดด้งัน้ี 
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2.2 คีตลกัษณ์ (Musical Forms) 

จากการเรียงล าดบัท่อนเพลงตามการขบัร้องพบวา่ เพลงอปัดุนประกอบดว้ยท่อนเพลงทั้งหมด 7 

ท่อน คือ A:B:C:A1:C:A1:B1:C โดยท านองหลกัของเพลงน้ีมี 3 ท่อนหรือ 3 ท านองหลกัคือ ท่อน A ท่อน B 

และท่อน C ลกัษณะท านองของเพลง อปัดุนตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบรอนโด ( Rondo form) คุณสมบติัของ

ลกัษณะน้ีคือ เป็นลกัษณะของการเนน้ท่ีแนวท านองหลกัหรือเป็นลกัษณะของเพลงท่ีมีบทดอกสร้อย แนว

ท านองหลกัท านองแรกจะวนกลบัมาอยูร่ะหวา่งแต่ละส่วนท่ีต่างกนั มีการแบ่งหอ้งเพลงตามท่อนดงัน้ี 

ท่อน A เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 17 – 33 

 ท่อน B เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 34 – 49 

ท่อน C เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 50 – 81 

ท่อน A1 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 83 – 99 และซ ้ าในหอ้งเพลงท่ี 100 – 116 

ท่อน B1 เร่ิมจากหอ้งเพลงท่ี 117 – 132 

สรุปความยาวของหอ้งเพลง ท่อน Intro มีความยาว 16 หอ้งเพลง ท่อน A มีความยาว 16 หอ้งเพลง 

ท่อน B มีความยาว 15 หอ้งเพลง ท่อน C มีความยาว 31 หอ้งเพลง ท่อน A1 มีความยาว 16 หอ้งเพลง และ

ท่อน B1 มีความยาวท่อนละ 15 หอ้งเพลง 

ท่อนเพลงของเพลงอปัดุน  เกิดจากการรวมโมทีฟ (Motive) หรือหน่วยยอ่ยของท านองท่ีเล็กท่ีสุด  

เขา้ดว้ยกนัเป็นวลี (Phrase)  คือกลุ่มท านองท่ีมีเน้ือหาหรือความคิดทางดนตรีสั้นๆ สามารถจบอยา่งสมบูรณ์

ไดภ้ายในตวัเอง และรวมวลีหลายๆวลีเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) คือประโยคเพลงท่ีประกอบดว้ยวลี 

(Phrase) 2 วลี โดยในแต่ละวลีมีความสัมพนัธ์กนัใน ลกัษณะของประโยคถาม (Antecedent) และประโยค

ตอบ (Consequent) ซ่ึงอาจมีท านองคลา้ยกนั , การเคล่ือนท่ีของแนวท านองใกลเ้คียงกนั , มีโครงสร้างของ

จงัหวะเหมือนกนั หรือแตกต่างกนัโดยส้ินเชิงโดยมีเคเดนซ์ (Cadence) คือเคร่ืองหมายวรรคตอน  หรือจุดพกั

ท านองเป็นตวัช้ีชดัวา่วลีหน่ึงๆจบตรงท่ีใด และการจบนั้นเป็นการหยดุชัว่คราว  (Momentary  pause) หรือวา่

จบอยา่งสมบูรณ์ (Permanent pause) สอดคลอ้งกบัโครงสร้างหลกัของบทเพลง ซ่ึงณชัชา โสคติยานุรักษไ์ด้

กล่าวไวใ้นสังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ ( 2547 : 91 - 97)  และผศ.ดร.ศักด์ิชยั หิรัญรักษ์ ไดก้ล่าวไวใ้น

องคป์ระกอบทางดนตรี : รูปแบบโครงสร้างทางดนตรี ( form) (มปป. : 8 - 9) ดว้ยท านองเดียวกนั ดงันั้นใน

แต่ละท่อนเพลงจึงสามารถแบ่งเป็นประโยคใหญ่ วลี และประโยคถาม – ตอบ ไดด้งัน้ี 
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ท่อน A ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ 1. อปัดุน อามีดดาซา  

 2. ยดัดุม อาลยัยา    

 3. อปัดุน อามีดดาซา  

 4. ยดัดุม อาลยัยา  

5. วาตามตั วาตามตั ดาวา  

6. ดาวาฮารีดอ 

7. วาตามตั วาตามตั  

8. ดาวา ดาวาฮารีดอ 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 17 – 21 คือ  อปัดุน อามีดดาซา ยดัดุม อาลยัยา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 17 – 19 คือ  อปัดุน อามีดดาซา  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 19 – 21 คือ  ยดัดุม อาลยัยา 
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ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 21 – 25 คือ  อปัดุน อามีดดาซา ยดัดุม อาลยัยา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 21 – 23 คือ  อปัดุน อามีดดาซา  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 23 – 25 คือ  ยดัดุม อาลยัยา 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 25 – 29 คือ  วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวาฮารีดอ 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 25 – 27 คือ  วาตามตั วาตามตั ดาวา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 27 – 29 คือ  ดาวาฮารีดอ 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 29 – 33 คือ  วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวาฮารีดอ 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 29 – 31 คือ  วาตามตั วาตามตั ดาวา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 31 – 33 คือ  ดาวาฮารีดอ 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2 
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ท่อน B ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ 1. อ้ิลอุมมาฟี  

 2. อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดู  

3. อ้ิลอุมมาฟี  

4.อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี  

5. มมัฟิดซาลามิซะฮาโล  

6. อจัจาเลาอจัจาลาโล  

7. มมัฟิดซาลามิซะฮาโล  

8. อจัจาเลาอจัจาลาโล 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 34 – 37 คือ  อ้ิลอุมมาฟี อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดู  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 34 – 35 คือ  อ้ิลอุมมาฟี 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 35 – 37 คือ  อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดู 
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ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 38 – 41 คือ  อ้ิลอุมมาฟี อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดู  

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 38 – 39 คือ  อ้ิลอุมมาฟี 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 39 – 41 คือ  อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดู 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 41 – 45 คือ  มมัฟิดซาลามิซะฮาโล  

อจัจาเลาอจัจาลาโล 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 41 – 43 คือ  มมัฟิดซาลามิซะฮาโล 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 43 – 45 คือ  อจัจาเลาอจัจาลาโล 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 45 – 49 คือ  มมัฟิดซาลามิซะฮาโล  

อจัจาเลาอจัจาลาโล 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 45 – 47 คือ  มมัฟิดซาลามิซะฮาโล 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 47 – 49 คือ  อจัจาเลาอจัจาลาโล 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2  
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ท่อน C ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ 1. ยา ยามาลี  

 2.วดัยาดุม ซอฟายา 

 3. ยา ยามาลี  

 4. วดัยาดุม ซอฟายา               

 5. ยา ยามาลี  

 6. วดัยาดุม ซอฟายา      

 7. ยา ยามาลี  

 8. วดัยาดุม ซอฟายา 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 50 – 53 คือ  ยา ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 
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 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 50 – 51 คือ  ยา ยามาลี  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 51 – 53 คือ  วดัยาดุม ซอฟายา 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 54 – 57 คือ  ยา ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ีประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 54 – 55 คือ 

 ยา ยามาลี  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 55 – 57 คือ  วดัยาดุม ซอฟายา 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 58 – 61 คือ  ยา ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 58 – 59 คือ  ยา ยามาลี  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 59 – 61 คือ  วดัยาดุม ซอฟายา 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 62 – 65 คือ  ยา ยามาลี วดัยาดุม ซอฟายา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 62 – 63 คือ  ยา ยามาลี  

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 63 – 65 คือ  วดัยาดุม ซอฟายา 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2 
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ท่อน A1 ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ 1. อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา  

2. อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

3. อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา  

4. อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

5. วาตามตั วาตามตั ดาวา  

6. ดาวา ฮารีดอ 

7. วาตามตั วาตามตั ดาวา  

8. ดาวา ฮารีดอ 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 66 – 70 คือ  อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา  

อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 66 – 68 คือ  อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา 
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 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 68 – 70 คือ  อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 70 – 74 คือ  อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา  

อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 70 – 72 คือ  อลัเลาะห์ ยาดร๊ีดราดา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 72 – 74 คือ  อลัลอฮ ์กาฟิด บาฮา ฮา 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 74 – 78 คือ  วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวา ฮารีดอ 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 74 – 76 คือ  วาตามตั วาตามตั ดาวา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 76 – 78 คือ  ดาวา ฮารีดอ 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 78 – 82 คือ  วาตามตั วาตามตั ดาวา ดาวา ฮารีดอ 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 78 – 80 คือ  วาตามตั วาตามตั ดาวา 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 80 – 82 คือ  ดาวา ฮารีดอ 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2  
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ท่อน B1 ประกอบดว้ยวลี (Phase) 8 กลุ่ม คือ 1. อูสซาริกกายาฟู  

 2. อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี 

  3. อูสซาริกกายาฟู  

 4. อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี  

5. มมัฟิดซาลามิซะฮาโล  

6. อจัจาเลาอจัจาลาโล 

7. มมัฟิดซาลามิซะฮาโล  

8. อจัจาเลาอจัจาลาโล 

 

รวมวลีทั้งหมดเขา้เป็นประโยคใหญ่ (Period) ได ้4 ประโยค คือ 

ประโยคใหญ่ที ่1 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 100 – 103 คือ  อูสซาริกกายาฟู อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 100 – 101 คือ อูสซาริกกายาฟู 
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 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 101 – 103 คือ อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี 

 

ประโยคใหญ่ที ่2 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 104 – 107 คือ  อูสซาริกกายาฟู อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 104 – 105 คือ  อูสซาริกกายาฟู 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 105 – 107 คือ  อลัลอฮ ์กุลล้ิลวาดูรี 

 

ประโยคใหญ่ที ่3 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 107 – 111 คือ  มมัฟิดซาลามิซะฮาโล  

  อจัจาเลาอจัจาลาโล 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 107 – 109 คือ  มมัฟิดซาลามิซะฮาโล 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 109 – 111 คือ  อจัจาเลาอจัจาลาโล 

 

ประโยคใหญ่ที ่4 เร่ิมตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 111 – 115 คือ  มมัฟิดซาลามิซะฮาโล  

  อจัจาเลาอจัจาลาโล 

ประกอบดว้ยประโยคถาม – ประโยคตอบ ดงัน้ี 

 ประโยคถาม ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 111 – 113 คือ มมัฟิดซาลามิซะฮาโล 

 ประโยคตอบ ตั้งแต่หอ้งเพลงท่ี 113 – 115 คือ อจัจาเลาอจัจาลาโล 

 

พบการพฒันาประโยคให ญ่ (period development) หรือการขยายความยาวของประโยค

เพลงสอดคลอ้งกบั เพื่อใหเ้ตม็รูปแบบของบทประพนัธ์ดว้ย การซ ้ าทวนทั้งประโยคให ญ่ (exact 

repeated period) คือการซ ้ าท านองใหเ้หมือนกนัทั้งหมด ในประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2  
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3. ระดับเสียง 

จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  พบวา่ เพลงอปัดุน เป็นเพลงท่ีมีระดบัเสียง

อยูใ่นบนัไดเสียง D minor ซ่ึงมีความสัมพนัธ์เป็นเครือญาติ ( Relative Scale) กบับนัไดเสียง F Major  ใช้

เคร่ืองหมายประจ ากุญแจเสียง ( Key Signature) เหมือนกนัคือ Bb บนัไดเสียง D minor ประกอบดว้ยโนต้

เสียง D E F G A Bb C D 

ตวัอยา่งบนัไดเสียง D minor ขาข้ึนและขาลง 

 

 

มีการใชเ้คร่ืองหมาย b แปลงเสียงโนต้เสียง C ท าใหเ้กิดเป็นโนต้เสียง B ในหอ้งเพลงท่ี 20, 24, 69, 

73, 86, 90, 100, 102, 104 และ 106 โดยโนต้เสียง B เป็นโนต้ตวัท่ี 6 ของบนัไดเสียง D minor การท่ีโนต้ตวั

ท่ี 6 สูงข้ึนคร่ึงเสียงนั้นแสดงถึงบทเพลงน้ีอยูใ่นช่วงเสียงบนัไดเสียง D Melodic minor ซ่ึงโนต้ตวัท่ี 6 และ 7 

ของบนัไดเสียงน้ีจะสูงข้ึนคร่ึงเสียงในขาข้ึนและกลบัเป็นบนัไดเสียง D Natural minor ในขาลง 

ตวัอยา่งบนัไดเสียง D Melodic minor ขาข้ึนและขาลง 

 

  

ตวัอยา่งโนต้เสียง Cb หรือโนต้เสียง B ในหอ้งเพลงท่ี 20 ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบับนัไดเสียง D 

Melodic minor 
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ตวัอยา่งโนต้เสียง Cb หรือโนต้เสียง B ในหอ้งเพลงท่ี 69 ซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์กบับนัไดเสียง D 

Melodic minor 

 

 

 

ช่วงกวา้งของเสียง (Range) ความแตกต่างของตวัโนต้เสียงต ่าสุดและสูงสุดของเพลงอปัดุน มีความ

ห่างเท่ากบัระยะขั้นคู่ 12 โดยโนต้เสียงต ่าสุดคือเสียง D อยูใ่ตเ้ส้นท่ี 1 ของบรรทดั 5 เส้น ซ่ึงจะพบในหอ้ง

เพลงท่ี 17 และโนต้เสียงสูงท่ีสุดคือเสียง A ซ่ึงอยูใ่นต ่าแหน่งคาบเส้นท่ี 6 หรือเส้นนอ้ยเส้นท่ี 1เหนือบรรทดั 

5 เส้น ซ่ึงจะพบในหอ้งท่ี 64 

ตวัอยา่งโนต้เสียงต ่าสุดในบทเพลงคือเสียง D พบไดใ้นหอ้งท่ี 17 

 

 

 

ตวัอยา่งโนต้เสียงสูงสุดในบทเพลงคือเสียง A พบไดใ้นหอ้งท่ี 64 
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4. จังหวะ 

4.1 เพลงอปัดุน เป็นเพลงท่ีอยูใ่นรูปแบบดน้คือ เป็นรูปแบบท่ีมีทั้งจงัหวะชา้และเร็วสลบักนั โดย

เร่ิมตน้ดว้ยจงัหวะชา้ก่อน แลว้จึงสลบัเป็นจงัหวะเร็ว สลบักนัอยา่งละ 2 ดน้ ด าเนินบทเพลงดว้ยหนา้ทบัตี
จงัหวะชา้ เรียกวา่ หนา้ทบันาเสป และหนา้ทบัตีจงัหวะเร็ว เรียกวา่ หนา้ทบักาเลง มีความเร็วของจงัหวะคงท่ี

อยูท่ี่   เป็นเพลงท่ีมี 5 ท่อน มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ 2 แบบ โดยดน้ชา้ใชเ้คร่ืองหมายก าหนด

จงัหวะแบบ 4/4  และดน้เร็วใชเ้คร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 2/4 สอดคลอ้งกบัณชัชา โสคติยานุรักษไ์ด้

กล่าวไวใ้นสังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ (ณชัชา โสคติยานุรักษ ์ : 2547 :32) เร่ืองการเปล่ียนอตัราจงัหวะ 

ดงัตวัอยา่งน้ี 

ท่อน A, B (ดน้ชา้) ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 4/4 มีความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่   
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 A1 และ B1 (ดน้ชา้) ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 4/4 มีความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่ระหวา่ง  
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ท่อน C (ดน้เร็ว) ใชอ้ตัราจงัหวะแบบ  2/4 มีความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่   

 

4.2 หนา้ทบักลอง  จากการเปล่ียนอตัราจงัหวะท่ีส่งผลใหเ้กิดเท่ียวท่ีด าเนินจงัหวะชา้ และเท่ียวท่ี

ด าเนินจงัหวะเร็ว ส่งผลต่อการเกิดหนา้ทบักลอง ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีนาเสป โดยเท่ียวท่ีด าเนิน

จงัหวะชา้ จะเรียกหนา้ทบักลองวา่ หนา้ทบันาเสป และเท่ียวท่ีด าเนินจงัหวะเร็ว จะเรียกหนา้ทบักลองวา่ 

หนา้ทบักาเลง โดยคณะนาเสปอลัอามีนใชก้ลองทอม กลองบองโก ้และฉ่ิงในการออกนาเสป โดยเนน้การตี

กลองทอมและฉ่ิง ส่วนกลองบองโกใ้ชตี้สอดคร่อมจงัหวะ และตีลูกส่ง สามารถแยกความแตกต่างของหนา้

ทบัทั้ง 2 ไดด้งัน้ี 
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 หนา้ทบันาเสป ใชตี้ประกอบจงัหวะชา้ (ดน้ชา้) ในท่อน A, B, A1 และ B1 

 

     

 

 

  

 

 

 

     

   หนา้ทบักาเลง ใชตี้ประกอบจงัหวะเร็ว (ดน้เร็ว) ในท่อน C 
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เพลงอปัดุนเป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนใชแ้สดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม  พ .ศ .2556 

จากการศึกษาวเิคราะห์เพลงพบลกัษณะส าคญัของเพลงดงัน้ี 

1. เพลงอปัดุนเป็นเพลงนาเสปโบราณ ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี ซ่ึงมีความเก่าแก่กวา่ 

50 ปีและหาฟังไดย้ากมากในปัจจุบนั ค าร้องเป็นภาษามลาย ูความหมายของเพลงเก่ียวกบัการปฏิบติัตน การ

นบัถือศาสนาอิสลาม และแสดงความเคารพต่อพระอลัเลาะห์ เป็นเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนน ามาแสดงใน

พิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556  จดัเป็นเพลงในรูปแบบดน้ คือเป็นรูปแบบท่ีมีทั้งจงัหวะชา้และเร็ว

สลบักนั โดยเร่ิมตน้ดว้ยจงัหวะชา้ก่อน แลว้จึงสลบัเป็นจงัหวะเร็ว สลบักนัอยา่งละ 2 ดน้ ตลอดทั้งเพลง จบ

เพลงดว้ยจงัหวะเร็ว  เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นเพลงน้ีประกอบดว้ย กลองทอม กลองบองโก ้แอคคอร์เดียน แทม

โบรีน ลูกแซค และการปรบมือประกอบจงัหวะ โดยท านองหลกัของเพลงจะอยูท่ี่ทางร้อง แอคคอร์เดียนใช้

ด าเนินท านองโซโล่ข้ึนตน้บทเพลง และเล่นโนต้คลอตามทางร้องเท่านั้น 

การขบัร้องเพลงอปัดุน ข้ึนตน้บทเพลงดว้ยดน้ชา้คือท่อน A ต่อดว้ยท่อน B ตามดว้ยดน้เร็วคือ ท่อน 

C ต่อดว้ยดน้ชา้คือ ท่อน A1 แทรกดว้ยดน้เร็วคือ ท่อน C ยอ้นกลบัมาดน้ชา้คือ ท่อน A1 ต่อดว้ยท่อน B1 จบ

บทเพลงดว้ยดน้เร็วคือ ท่อน C โดยในท่อน A, B, A1 และ B1 นกัร้องน าจะร้องน าข้ึนก่อน  แลว้ลูกคู่จึงร้อง

รับตามทุกประโยค ส าหรับท่อน C นกัร้องน าและลูกคู่จะร้องพร้อมกนัทั้งท่อน 

2. รูปแบบของเพลงมี 5 ท่อนเพลง ประกอบดว้ย ท่อน 1 หรือท่อน A ท่อน 2 หรือท่อน B ท่อน 3 

หรือท่อน A1 ท่อน 4 หรือท่อน B1 และท่อนสร้อย หรือท่อน C เป็นเพลงในรูปแบบดน้ เรียกท่อนชา้วา่ “ดน้

ชา้” และเรียกท่อนเร็ววา่ “ดน้เร็ว” มีรูปลกัษณ์เป็นดนตรีแนว เดียว ( Monophony) นกัร้องขบัร้องเด่ียวตลอด

ทั้งเพลง ในส่วนของคีตลกัษณ์ เพลงอปัดุนตรงกบัคีตลกัษณ์แบบรอนโด (Rondo form) โครงสร้างหลกัของ

ท านอง เพลงอปัดุน ท่อน A และท่อน A1 ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 8 วลี  แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้ 4 

ประโยค  ประกอบดว้ย ประโยค ถาม 4 วลี และ ประโยค ตอบ 4  วลี พบการซ ้ าทวนทั้งประโยคใหญ่ใน

ประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2 ท่อน B และท่อน B2 ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 8 วลี แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้ 4 

ประโยค  ประกอบดว้ย ประโยค ถาม 4 วลี และ ประโยค ตอบ 4 วลี พบการซ ้ าทวนทั้งประโยคใหญ่ใน

ประโยคใหญ่ท่ี 1 – 2 ท่อน C ประกอบดว้ย วลีทั้งหมด 8 วลี แยกเป็นประโยคใหญ่ได ้ 4 ประโยค  

ประกอบดว้ยประโยคถาม 4 วลี และประโยคตอบ 4  วลี พบการซ ้ าทวนทั้งประโยคใหญ่ในประโยคใหญ่ท่ี 

1 – 2 



292 

 

3. จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 พบวา่ เพลงอปัดุนอยูใ่นบนัไดเสียง D 

minor และมีโนต้บางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง D Melodic minor 

4. เพลงอปัดุนเป็นเพลงรูปแบบดน้ มีอตัราความเร็วของจงัหวะคงท่ีอยูท่ี่    มีการเปล่ียน

อตัราจงัหวะ 2 แบบโดยท่อน A, B, A1 และ B1 เร่ิมตน้ดว้ยเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะแบบ 4/4 เป็นดน้ชา้ 

แทรกกลางและจบเพลงดว้ยท่อน C ซ่ึงเปล่ียนเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะเป็นแบบ 2/4 เป็นดน้เร็ว ท าใหเ้กิด

หนา้ทบักลอง 2 แบบคือ หนา้ทบันาเสป ใชส้ าหรับท่อนเพลงดน้ชา้ และหนา้ทบักาเลง ใชส้ าหรับท่อนเพลง

ดน้เร็ว เคร่ืองตีประกอบหนา้ทบัหลกัคือ กลองทอมและฉ่ิง 

   

   

 

 



บทที ่5 
สรุปผล อภิปรำย และข้อเสนอแนะ 

 การศึกษาคน้ควา้คร้ังน้ีมีความมุ่งหมายท่ีจะศึกษาดนตรีนาเสป กรณีศึกษา คณะอลัอามีน ชุมชนขา้ง

สถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ กรุงเทพมหานคร โดยผู ้วิจ ัยได้ด าเนินการศึกษาค้นคว้าตามขั้นตอนและ 

รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

จุดมุ่งหมำยของกำรวจัิย 

1. ศึกษาประวติัความเป็นมาและวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีนาเสปของคณะนาเสปอลัอามีน 

ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

2. ศึกษาดนตรีนาเสปท่ีบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆของชาวไทยมุสลิม โดยคณะนาเสปอลัอามีน 

ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวางยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

สรุปผลกำรวจัิย 

1. ประวตัิควำมเป็นมำและวฒันธรรมทีเ่กีย่วข้องกบัดนตรีนำเสปของคณะนำเสปอัลอำมีน ชุมชนข้ำงสถำนี

รถไฟวงเวยีนใหญ่ แขวงบำงยีเ่รือ เขตธนบุรี กรุงเทพมหำนคร 

1.1 ประวตัิควำมเป็นมำของดนตรีนำเสป 

“นาเสป” เป็นการขบัร้องล าน าพื้นบา้น ดนตรีพื้นถ่ินของมุสลิม ค าเรียกเดิมนั้นเพี้ยนมาจากค าว่า  

“นะซีด” หรือ “นาเสะ” ซ่ึงเป็นค าในภาษามลาย ูเม่ือชาวมุสลิมในเขตปัตตานีอพยพเขา้มาอาศยัอยูใ่นเขตมีน

บุรีก็เพี้ยนไปเป็น นาเสป วตัถุประสงคข์องการบรรเลงนาเสปในอดีตคือ บรรเลงเพื่อตอ้นรับ ท่านนบีมุฮมั

มดัท่ีอพยพล้ีภยัจากเมืองเมกกะ เขา้ไปสู่เมืองมาดีนะฮ ์ประเทศซาอุดิอารเบีย ในโอกาสดงักล่าวไดมี้การขบั

ล าน าเพื่อตอ้นรับเม่ือพระศาสดาเขา้สู่เมือง โดยเน้ือหาของล าน าหรือเน้ือร้องนั้นเก่ียวกบัหลกัค าสอนของ

ศาสนาอิสลามในคมัภีร์อลักุรอาน ศาสดา การช่ืนชมความสวยงามของธรรมชาติ ส่วนใหญ่ใชภ้าษาอาหรับ 

มลายู มาเลย ์โดยมีจุดประสงคใ์นการบรรเลงเพื่อปลุกศรัทธา ความเช่ือมัน่ในศาสนาอิสลาม ลกัษณะการ

ร้องเป็นหมู่คณะก่อใหเ้กิดความรักใคร่สามคัคี สนุกสนานร่ืนเริง  ในสมยัปัจจุบนัดนตรีไดมี้วิวฒันาการมาก

ข้ึน ดนตรีนาเสปจึงไดป้รับรูปแบบให้เขา้กบัดนตรีในสมยัปัจจุบนั โดยยงัไม่ละทิ้งประเพณีอนัดีงามดั้งเดิม

ท่ีปฏิบติัสืบต่อกนัมา 
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 1.2 ประวตัิความเป็นมาของคณะนาเสปอลัอามีน 

1.2.1 ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 

 พบวา่มุสลิมในชุมชนน้ีเป็น สายซุนนะห์  ทั้งมุสลิมเช้ือชาติไทยแต่ดั้งเดิม  เช้ือสายมลายจูากอยธุยา 

ซ่ึงคงอพยพมาตั้งแต่สมยักรุงแตก เช้ือสายมลายท่ีูกองทพัของพระบามสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าฯ  ถูกกวาด

ตอ้นมาจากอาณาจกัรปัตตานี และมุสลิมจากอินเดียเขา้มาตั้งถ่ินฐานในชุมชนน้ีดว้ยเช่นกนั  

ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ ตั้งอยูใ่น แขวงบางยีเ่รือ เขตธนบุรี จงัหวดักรุงเทพมหา  นคร 

ชุมชนน้ีประกาศเป็นชุมชนท่ีจดัตั้งตามระเบียบกรุงเทพมหานครอยา่งเป็นทางการเม่ือปีพ .ศ. 2535 เป็น

ชุมชนใหญ่ จรดมสัยดิสวนพลู ประชาชนท่ีอาศยัอยูใ่นชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ ประกอบดว้ย 

กลุ่มไทยมุสลิมจาํนวนมากท่ีสุดและประชาชนกลุ่มไทยพุทธรองลงมา  ศาสนาและความเช่ือภายในชุมชน

ขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ พบวา่ ประชาชนส่วนใหญ่ มากกวา่ 85 % ในชุมชน นบัถือศาสนาอิสลาม  

สถานท่ีสาํคญัในชุมชนประกอบดว้ย ศาสนสถานหลกัประจาํชุมชนคือ มสัยดิสวนพลู รวมถึงมูลนิธิ

รวมกลุ่มพฒันามสัยดิสวนพลู และโรงเรียนศาสนธรรมวทิยาสวนพลูซ่ึงเป็นโรงเรียนประจาํชุมชน 

1.2.2 ประวตัิความเป็นมาของคณะนาเสปอลัอามีน 

 พ.ศ. 2522  คณะนาเสปอลัอามีน ไดก่้อตั้งข้ึน  โดยนายกาเซ็ม ขาํมิน และนายสมชาย สุขประเสริฐ 

รวบรวมกลุ่มสมาชิกซ่ึงเป็นเพื่อนฝงูชาวอิสลามประมาณ 20 คน เป็นคณะนาเสปประจาํชุมชน และ ไดรั้บ

การยอมรับจากผูใ้หญ่ในชุมชนผูซ่ึ้งสนบัสนุนใหไ้ดแ้สดงดนตรีนาเสปในงานต่างๆของชุมชนเร่ือยมา 

 พ.ศ. 2525 สมาชิกของคณะบางส่วนต่างแยกยา้ยไปประกอบกิจการส่วนตวัทาํใหเ้หลือจาํนวน

สมาชิกนอ้ยลง แต่ก็ยงัคงแสดงดนตรีตามวนัสาํคญัทางศาสนา หรือพิธีต่างๆท่ีเจา้ภาพขอใหไ้ปแสดงอยู่

ตลอดมา 

 พ .ศ. 2552 นายกาเซ็ม และนายสมชาย ไดต้ั้งคณะนาเสปอลัอามีน รุ่นเยาวชนข้ึนมาอยา่งเป็น

ทางการ โดยสมาชิกเป็นรุ่นลูกหลานเครือญาติกนัทั้งหมด ไดมี้การถ่ายทอดบทเพลงนาเสป และการแสดง

ต่างๆใหก้บัลูกหลาน รวมถึงการนาํเคร่ืองดนตรีเขา้มาประยกุตใ์หเ้ขา้กบัดนตรีนาเสปโดยไม่ใหเ้สีย

เอกลกัษณ์ดั้งเดิมของดนตรีนาเสป เพื่ออนุรักษด์นตรีนาเสปท่ีใกลจ้ะหายไปจากชาวไทยมุสลิมไวใ้หค้งอยูคู่่

กบัชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 
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1.2.3 ข้อมูลของสมาชิก 

คณะนาเสปอลัอามีนรุ่นก่อตั้งในพ .ศ. 2522 ประกอบดว้ยสมาชิกกวา่ 20 คน สมาชิกรุ่นก่อตั้งลว้น

เป็นนกัเรียน และมีความสัมพนัธ์กนัแบบกลุ่มเพื่อน ในการออกแสดงตามงานต่างๆ ตาํแหน่งสาํคญัท่ีขาด

ไม่ไดคื้อ แอคคอร์ดเดียน มือกลอง และนกัร้องนาํชาย 2 คน หญิง 2 คน ส่วนลูกคู่มาร่วมแสดงตามความ

สมคัรใจและช่วงเวลาวา่งของแต่ละคน ไม่จาํกดัจาํนวน 

พ.ศ. 2552 นายกาเซ็มและนายสมชายไดร่้วมกนัตั้งคณะนาเสปอลัอามีนรุ่นเยาวชน ประจาํชุมชน

ขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่อยา่งเป็นทางการ โดยสมาชิกรุ่นใหม่น้ีมีความสัมพนัธ์เป็นลูกหลานเครือญาติ

กนัทั้งหมด โดยใหเ้หตุผลวา่ผูใ้หญ่ของทางคณะไม่สะดวกท่ีจะดูแลรับผดิชอบลูกหลานของครอบครัวอ่ืน

ในชุมชน อีกทั้งยงัมีเหตุผลในการอบรมสั่งสอนลูกหลานใหใ้ชเ้วลาวา่งใหเ้กิดประโยชน์  ไม่ไปยุง่เก่ียวกบั

เกมส์หรือยาเสพติดอนัเป็นปัจจยัเส่ียงในชุมชน และถือเป็นการถ่ายทอดดนตรีนาเสปไวใ้หเ้ป็นมรดกแก่

ลูกหลานสืบต่อไป 

1.2.4 เคร่ืองดนตรีทีใ่ช้บรรเลงในคณะ 

เคร่ืองดนตรีสมยัคณะนาเสปอลัอามีนรุ่นก่อตั้ง พ .ศ. 2522 ประกอบดว้ยกลองทอม 1 คู่ กลองบอง

โก 1 คู่ เมโลเดียน (ก่อนท่ีทางวงจะรวบรวมเงินกนัซ้ือแอคคอร์ดเดียนจากเวิง้นาครเขษมมาใชแ้ทนเม

โลเดียน) และการปรบมือ ในรุ่นปัจจุบนั  พ.ศ. 2552 ไดมี้การนาํเคร่ืองดนตรีสมยัใหม่เขา้มาประยกุตเ์ขา้กบั

บทเพลงนาเสปดงัน้ี 

1.2.4.1 กลองบองโก เป็นกลองคู่ ขึงหนงัหนา้เดียว มี 2 ลูก ขนาดเล็ก 1 ลูกและขนาดใหญ่ 

1 ลูกยดึตึดใหอ้ยูคู่่กนับนขาเหล็ก 

1.2.4.2 กลองทอม เป็นกลองคู่ขึงหนา้เดียว มีหนา้กลองใหญ่ใหเ้สียงทุม้ และหนา้กลองเล็ก

ใหเ้สียงแหลม ตวักลองยาวกวา่กลองบองโก 

1.2.4.3 กลองรํามะนา เป็นกลองท่ีขึงหนงัหนา้เดียว หนา้กลองท่ีขึงหนงัผายออก ตวักลอง

สั้น รูปร่างคลา้ยชาม  ใชเ้ดินแห่ในขบวนแห่งานนิก๊ะห์ และขบวนแห่ก่อนเขา้พิธีสุหนดั เน่ืองจาก

กลองรํามะนามีนํ้าหนกัเบา เพื่อความสะดวกในการเดินขบวนแห่ 
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1.2.4.4 คาฮอง คือ กลองสาํหรับนัง่ตี มีรูปร่างเหมือนกล่องทาํจากไมช้นิดต่างๆมาประกอบ

กนัเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมคลา้ยกบัตูล้าํโพง มีการประยกุต ์ดดัแปลง ใส่อุปกรณ์ภายใน ทาํใหเ้กิดเสียง

ท่ีเสมือนกลองมากข้ึน 

1.2.4.5 แทมโบรีน ประกอบข้ึนดว้ยขอบกลมเหมือน ขอบกลองขนาดเล็กประมาณ 10 น้ิว 

ใชตี้กระทบกบัฝ่ามือ หรือสั่นเขยา่ใหเ้กิดเสียงแหลมดงักรุ๋งกร๋ิงเพื่อประกอบจงัหวะ 

1.2.4.6 ลูกแซค หรือ มาราคสั ทาํดว้ยไม ้หรือพลาสติก ภายในบรรจุดว้ยเมล็ดถัว่ต่าง ๆ ต่อ

ดา้มไวส้าํหรับถือเวลาเล่นใชเ้ขยา่ดว้ยมือทั้งสองขา้งใหด้งัสลบักนั ใชป้ระกอบจงัหวะ   

1.2.4.7 ฉ่ิง เคร่ืองดนตรีท่ีใชส้าํหรับ ตีประกอบจงัหวะ หรือใช้คุมจงัหวะการเล่นของเพลง

นั้นๆตลอดทั้งเพลง ทาํดว้ยทองเหลือง หล่อหนา ปากผายกลม 1 ชุด มี 2 ฝา 

1.2.4.7 แอคคอร์เดียน เคร่ืองดนตรีประเภท "ล่ิมน้ิว" ใชห้ลกัการสร้างลมเป่าในหลอดทาํ

เสียงดว้ยวธีิชกัเขา้และชกัออกของถุงลม แลว้ใชน้ิ้วกดบงัคบัเสียงจากล่ิมน้ิวเหมือนออร์แกนหีบ

เพลงชกั ใชส้าํหรับเดินโนต้หลกัประกอบกบัโนต้ทางร้อง 

1.2.4.8 กีตาร์โปร่ง คือกีตาร์ท่ีมีลาํตวัโปร่งไม่ตอ้งอาศยัไฟฟ้าในการเล่น สามารถพกพาไป

เล่นไดทุ้กท่ีไม่ตอ้งมีอุปกรณ์อะไรเพิ่มเติม ใชตี้คอร์ดประยกุตเ์ขา้กบัการดาํเนินจงัหวะของดนตรีนา

เสป  

1.2.5 ศึกษาความส าคัญของดนตรีนาเสปทีม่ีต่อ ชุมชน ข้างสถานี รถไฟวงเวยีนใหญ่ 

กรุงเทพมหานคร 

คณะนาเสปอลัอามีน เป็นคณะนาเสปหน่ึงเดียวของ ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่  มีส่วนร่วม

ในการบรรเลงในวนัสาํคญัซ่ึงทางชุมชนไดจ้ดังานร่ืนเริงและในพิธีสาํคญัซ่ึงจดัข้ึนในชุมชน ดว้ยดนตรีท่ีมี

ความไพเราะทั้งทาํนองและเน้ือหา ซ่ึงไม่ขดัต่อหลกัดนตรีของศาสนาอิสลาม คณะดนตรีนาเสปอลัอามีน จึง

ไดรั้บการยอมรับจากสมาชิกทั้งชุมชน และการสนบัสนุนอยา่งดีจากผูใ้หญ่ทุกท่านในชุมชนเร่ือยมา ทั้งดา้น

กาํลงัใจ กาํลงักาย และทุนทรัพย ์ทั้งค่าบาํรุงในดา้นอุปโภคและบริโภค เพื่อใหส้มาชิกในคณะเกิดแรง

บนัดาลใจ และมีความมุ่งมัน่ตั้งใจในการฝึกซอ้มบทเพลง ตลอดจนพฒันาการบรรเลงและการแสดงใหดี้ มี

ประสิทธิภาพข้ึนเร่ือยๆ ในอนาคตตอ้งการใหมี้หลกัสูตรสอนดนตรีนาเสปในโรงเรียนภายในชุมชนดว้ย 

เพื่อใหเ้ยาวชนไดเ้รียนรู้และสืบทอดดนตรีนาเสปแบบดั้งเดิมใหค้งอยูใ่นชุมชนน้ีต่อไป 
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1.3 ศึกษาวฒันธรรมทีเ่กีย่วข้องกบัดนตรีนาเสป 

1.3.1 วฒันธรรมของชาวไทยมุสลมิทีอ่นุญาตให้บรรเลงดนตรีนาเสปได้ 

  1.3.1.1  พิธีนิกะห์ , วาลีมะห์  

คาํวา่ นิกะห์ และ วาลีมะห์ นั้นมีความหมายเดียวกนัคือ พิธีหรืองานแต่งงาน แต่มีลกัษณะการใชท่ี้

แตกต่างกนั กล่าวคือ หวัใจสาํคญัของการแต่งงานอยูท่ี่ พิธีนิกะห์ เป็นภาษาอาหรับ แต่ถา้เรียกรวมอยา่งเป็น

ทางการใหมี้ความไพเราะจะใชค้าํวา่ งานวาลีมะห์ 

วนัสุกดิบ ซ่ึงเป็นวนัเตรียมการ เตรียมอาหารหมอ้ใหญ่เล้ียงแขกก่อนท่ีจะถึงวนัแห่ในวนัรุ่งข้ึนจดั

ข้ึนท่ีบา้นเจา้สาว การเล่นดนตรีนาเสปในวนัสุกดิบมกัเล่นกนัในช่วงหวัคํ่า เพื่อสร้างความบนัเทิงร่ืนเริง และ

ถือเป็นการอวยพรใหแ้ก่แขกจาํนวนมากท่ีมาช่วยกนัในงานดว้ย ในวนัสุกดิบน้ีจะใชค้าํเรียกวา่ วาลีมะห์ 

สาํหรับพิธีนิกะห์ถือเป็นหวัใจสาํคญัในงานแต่งงานของชาวมุสลิมจะทาํพิธีท่ีบา้นเจา้สาวหลงัจาก

บา้นเจา้บ่าวไดแ้ห่มาถึง โดยจะแห่ในเวลาใดก็ได ้แต่มกัแห่ในช่วงเชา้ การเล่นดนตรีนาเสปในพิธีช่วงเชา้มกั

เล่นระหวา่งท่ีฝ่ายเจา้บ่าวไดด้าํเนินขบวนแห่มายงับา้นของเจา้สาว และผลดักนัเล่นระหวา่งวงของเจา้ภาพ

สองฝ่าย เม่ือขบวนแห่มาถึงแลว้ 

  1.3.1.2 พิธีเขา้สุหนตั 

เป็นพิธีกรรมแรกท่ีเด็กชายชาวมุสลิมจะตอ้งปฏิบติัอยา่งเคร่งครัดก่อนจะเขา้เป็นชาวมุสลิมอยา่ง

เตม็ตวั การเขา้สุหนตั หมายถึง การขริบหนงัหุม้ปลายอวยัวะเพศ ปฏิบติัเม่ือเด็กอายรุะหวา่ง 7 -15 ปี ดนตรี

นาเสปจะบรรเลงระหวา่งขบวนแห่ก่อนการทาํสุหนตั และระหวา่งการทาํสุหนตั มีวตัถุประสงคเ์พื่อสร้าง

ขวญักาํลงัใจใหแ้กเ้ด็กชายผูเ้ขา้รับการทาํสุหนตั กลบเสียงร้องของเด็ก ทุเลาความเจบ็ปวด และสร้างความ

บนัเทิงใหแ้ก่บรรดาผูป้กครองท่ีมาใหก้าํลงัใจบุตรหลาน เป็นรูปแบบของประเพณีท่ีปฏิบติัสืบต่อกนัมา

อยา่งยาวนาน 

  1.3.1.3 วนัออกฮจัญี 

 ทางใตจ้ะเรียกวา่ วนัฮารีรายอ คือวนัออกบวช หรือวนัท่ีออกจากการถือศีลอด ถือเป็นวนัตรุษ  หรือ

วนัมงคลของชาวมุสลิม เป็นวนัพบปะญาติพี่นอ้งอนุญาตใหมี้กิจกรรมร่ืนเริงคือการเล่นดนตรีนาเสปไดมี้

สองวนัท่ีสาํคญัคือ 
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1.3.1.3.1 วนัตรุษอีด๊ิลฟิฏริ หรือเรียกสั้นๆวา่ วนัอีด คือวนัท่ีนบัจากการถือศีลอดไปแลว้ 29 

หรือ 30 วนั เป็นวนัท่ีตอ้งออกจากการถือศีลอด เฉลิมฉลองพบปะสังสรรคญ์าติพี่นอ้ง ใคร

ท่ีมีปัญหาต่อกนัก็จะใหอ้ภยักนัในวนัน้ี 

1.3.1.3.2 วนัตรุษอีด๊ิลอฏัฮา คือ วนัท่ีนบัจากการถือศีลอดไปแลว้ 100 วนั โดยนบัรวมวนั

ตรุษอีด๊ิลฟิฏริดว้ย เป็นวนัเฉลิมฉลองของชาวมุสลิมท่ีเดินทางไปประกอบพิธีฮจัญท่ี์นคร

มกักะฮ ์ประเทศซาอุดิอารเบีย  มีการทาํกุรบาลหรือการสังเวยสัตวใ์หญ่ เช่น ววั อูฐ ควาย 

กวาง เพื่อแจกเน้ือแก่ผูย้ากจน ถือเป็นวนัมงคล ดนตรีนาเสปจะไม่นิยมเล่นในวนัน้ี  

1.3.2 การแต่งกายของนักดนตรีชายและหญงิ 

การแต่งกายของคณะนาเสปอลัอามีน สาํหรับการซอ้ม นิยมแต่งกายอยา่งเรียบง่าย แต่เนน้ความ

เรียบร้อยตามหลกัการแต่งกายของศาสนาอิสลามทั้งชายและหญิง คือ สวมเส้ือยดืตามสมยันิยมกางเกงขา

ยาวหรือสั้นตามสะดวก แต่ส่วนมากยงัคงนุ่งผา้โสร่งคลุมยาว สาํหรับการแสดงดนตรีนาเสปทุกคร้ัง คณะนา

เสปอลัอามีนจะแต่งกายตามแบบชาวมุสลิมดั้งเดิมทั้งชายและหญิง 

2. ดนตรีนาเสปทีบ่รรเลงในพธีิกรรมต่างๆของชาวไทยมุสลมิ โดยคณะนาเสปอลัอามีน ชุมชนข้างสถานี

รถไฟวงเวยีนใหญ่ กรุงเทพมหานคร 

2.1 ศึกษาดนตรีนาเสปทีบ่รรเลงในวฒันธรรมทีเ่กีย่วข้อง 

  2.1.1 ล าดับขั้นของการบรรเลง 

 ก่อนจะเร่ิมการแสดงทุกคร้ัง ตอ้งมีการไหวค้รู โดยหวัหนา้วง หรือบรรดาครูผูส้อนจะนาํหมาก พลู 

หรือมีช่ือเรียกวา่ “หมากมน” พร้อมกบันํ้ามนต ์(นํ้าเปล่า) มาอ่านคาถาหรือบทไหวค้รู คลา้ยกบัเป็นการปลุก

เสกหมากมนและนํ้ามนตใ์หมี้ความศกัด์ิสิทธ์ิ เพื่อนาํมาใหลู้กวงรับประทานโดยเค้ียวหมากมนก่อน และด่ืม

นํ้ามนตต์าม เป็นประเพณีท่ีทุกวงจะตอ้งปฏิบติัก่อนการข้ึนแสดงทุกคร้ังเพื่อยดึเหน่ียว จิตใจใหพ้ร้อมท่ีจะ

ทาํการแสดง 

 2.1.1.1  พิธีนิกะห์ , วาลีมะห์ 

ในวนัสุกดิบ หรืองานวาลีมะห์ ซ่ึงเป็นวนัเตรียมการเตรียมอาหารหมอ้ใหญ่เล้ียงแขกก่อนท่ีจะถึงวนั

แห่ในวนัรุ่งข้ึน จดัข้ึนท่ีบา้นเจา้สาว การเล่นดนตรีนาเสปมกัเล่นกนัในช่วงหวัคํ่า ระหวา่งการรับประทาน

อาหารเป็นธรรมเนียมเพื่อไม่ใหบ้รรยากาศเงียบเหงาเกินไป และสร้างความสนุกสนานบนัเทิงใหก้บัแขก
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ท่ีมาช่วยและร่วมงาน การแสดงจะจดัข้ึนบนเวทีหรือพื้นท่ี ท่ีเจา้ภาพจดัไวใ้ห ้การแสดงดนตรีนาเสปจะ

ดาํเนินไปตามลาํดบัของเพลงท่ีไดเ้ตรียมไว ้การใชร้ะยะเวลาในการแสดงบนเวทีทั้งหมดจึงอยูท่ี่ประมาณ

หน่ึงชัว่โมงคร่ึงถึงสองชัว่โมง และจะจบการแสดงทุกคร้ังดว้ยเพลงอสัลามมูอาลยักุม ซ่ึงเป็นเพลงท่ีมี

ความหมายอวยพรใหแ้ก่เจา้ภาพและแขกท่ีมีร่วมงานทุกคน  

สาํหรับงานแห่ช่วงเชา้ของพิธีนิกะห์นั้น คณะนาเสปฝ่ายแห่ จะบรรเลงดนตรีระหวา่งการเดินแห่มา

จนถึงบา้นของเจา้สาว โดยอาจจะมีสองวงคือ วงของทางเจา้ภาพ และวงของทางเจา้บ่าวผูแ้ห่มา เม่ือแห่มาถึง

บา้นเจา้สาว ทั้งสองวงจะผลดักนัเล่นวงละเพลงสองเพลง ปฏิบติัสืบต่อกนัมาเป็นธรรมเนียมก่อนจะเขา้สู่พิธี

นิกะห์วตัถุประสงคเ์พื่อใหเ้กิดความร่ืนเริง ไม่ใหง้านเงียบกร่อย  โดยจะไม่เล่นพร้อมกนั  หรือประชนักนั

เน่ืองจากการซอ้มท่ีแตกต่างกนั เป็นการใหเ้กียรติกนัระหวา่งสองวงดว้ย 

2.1.1.2  พิธีเขา้สุหนตั  

ช่วงพิธีแห่เพื่อเป็นการบาํรุงขวญัและใหก้าํลงัใจแก่ผูท้าํสุหนตั จะมีการเดินขบวนแห่บรรเลงดนตรี

นาเสปอยา่งสนุกสนาน โดยจะแห่ไปตามบา้นเรือนใกลเ้คียง จากนั้นจึงแห่เด็กชายเขา้สู่พิธีซ่ึงจดัภายใน

มูลนิธิรวมกลุ่มพฒันามสัยดิสวนพลู โดยโตะ๊มุเด็ง หรือผูท้าํพิธีทางศาสนาจะทาํพิธีสรรเสริญพระอลัเลาะห์ 

จากนั้นจึงทาํพิธีขลิบตามขั้นตอน ดนตรีนาเสปจะบรรเลงอยูด่า้นนอกอาคาร บนพื้นท่ีท่ีทางมูลนิธิจดัให ้

โดยดาํเนินรูปแบบการแสดงตามขั้นตอนและลาํดบัเพลงท่ีทางคณะเตรียมไว ้การบรรเลงจะดาํเนินไปจนจบ

พิธีกรรม โดยมีจุดประสงคเ์พื่อสร้างขวญักาํลงัใจรวมทั้งกลบเสียงร้องของเด็ก ในขณะเดียวกนัก็เพื่อสร้าง

ความสนุกสนานและอวยพรแก่ผูป้กครองและผูท่ี้มาเขา้ร่วมพิธีดว้ย 

2.1.1.3 วนัออกฮจัญี 

2.1.1.3.1 วนัตรุษอีด๊ิลฟิฏริ  

หรือเรียกสั้นๆวา่ วนัอีด ช่วงเชา้จะมีพิธีท่ีมสัยดิไม่นาน จากนั้นคนท่ีนบัถือนิกายซุนนีห์จะเขา้ไปท่ี

กุโบร์ (สุสานของชาวมุสลิม) เพื่อไปอ่านหนงัสือ และขอพรใหพ้ระเจา้ยกโทษใหพ้อ่แม่ปู่ ยา่ตายาย ใครท่ีมี

ปัญหาต่อกนัก็จะใหอ้ภยักนัในวนัน้ี หลงัออกจากกุโบร์จะมาพบปะกนั  ดนตรีนาเสปอนุญาตใหเ้ล่นไดใ้น

ช่วงเวลาน้ี ซ่ึงการบรรเลงในชุมชนจะจดัข้ึนบริเวณเวทีภายในโรงเรียนศาสนธรรมวทิยาสวนพลู ตรงขา้ม

มสัยดิสวนพลู ซ่ึงเป็นเวทีท่ีคณะนาเสปอลัอามีนมาแสดงดนตรีนาเสปทุกคร้ังเม่ือมีงานของชุมชน 

จุดประสงคเ์พื่อสร้างบรรยากาศของวนัเฉลิมฉลองใหแ้ก่สมาชิกในชุมชน โดยรูปแบบการแสดงโดยดาํเนิน
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รูปแบบการแสดงตามขั้นตอนและลาํดบัเพลงท่ีทางวงเตรียมไวป้ระมาณหน่ึงชัว่โมงคร่ึง  เพื่อเป็นการให้

เกียรติญาติพี่นอ้งในชุมชน สามารถขอเพลงและข้ึนมาร่วมร้องได ้ 

2.1.1.3.2 วนัตรุษอีด๊ิลอฏัฮา  

ไม่นิยมเล่นดนตรีนาเสปกนัในวนัน้ี เน่ืองจากเป็นวนัท่ีจะตอ้งประกอบพิธีเชือดสัตวเ์พื่อ

พลีทาน 

2.1.2 ศึกษาองค์ประกอบของบทเพลง 

2.1.2.1 รูปแบบนาเสป  

นาเสป หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ นาเสปโบราณ ดาํเนินบทเพลงดว้ยหนา้ทบัตีจงัหวะชา้หรือเรียกวา่ 

หนา้ทบันาเสป ในปัจจุบนัคณะนาเสปอลัอามีนไดน้าํเพลงนาเสปโบราณบางเพลงมาประยกุตเ์ขา้กบัดนตรี

สมยัใหม่โดยใชห้นา้ทบัสามช่า บทเพลงในรูปแบบนาเสปท่ีแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 

ไดแ้ก่ 

 1. เพลงซูเซียน่า  ใชห้นา้ทบัสามช่า 

2. เพลงตุมบูฮา  ใชห้นา้ทบัแบบนาเสป  

 3. เพลงซอลลอลลอห์ ใชห้นา้ทบัสามช่า  

 

หน้าทบันาเสป 
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หน้าทบัสามช่า 

 

2.1.2.2 รูปแบบกาเลง 

กาเลง เป็นรูปแบบเร่ิมดว้ยจงัหวะชา้ก่อน แลว้จึงตามดว้ยจงัหวะเร็วไปจนจบเพลง หนา้ทบักลองใน

จงัหวะชา้ใช ้หนา้ทบันาเสป และหนา้ทบักลองในจงัหวะเร็วเรียกเป็นช่ือเฉพาะวา่ หนา้ทบักาเลง เป็นจงัหวะ

ท่ีนกัร้องนาํและลูกคู่ตอ้งใชพ้ลงัเสียงมากท่ีสุดในท่อนเร็ว บทเพลงในรูปแบบกาเลงท่ีแสดงในพิธีวาลีมะห์ 

วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 ไดแ้ก่  

1. เพลงซาลามตัฮูยนั 

 2. เพลงอสัลามูอาลยักุม 

 

หน้าทบันาเสป ใชป้ระกอบจงัหวะชา้ 
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หน้าทบักาเลง ใชป้ระกอบจงัหวะเร็ว 

2.1.2.3 รูปแบบด้น  

ดน้ เป็นรูปแบบท่ีมีทั้งจงัหวะชา้และเร็วสลบักนั ท่อนท่ีมีจงัหวะชา้ เรียกวา่ “ดน้ชา้” และท่อนท่ีมี

จงัหวะเร็วเรียกวา่ “ดน้เร็ว” โดยเร่ิมตน้ดว้ยจงัหวะชา้ก่อน แลว้จึงสลบัเป็นจงัหวะเร็ว สลบักนัอยา่งละ 2 ดน้ 

เร่ิมตน้ดน้ชา้ และดน้เร็วสลบักนัอยา่งละ 2 ท่อน ทุกบทเพลงจบดว้ยดน้เร็ว หนา้ทบัท่ีใชก้บัจงัหวะชา้ หรือ

ดน้ชา้คือ หนา้ทบันาเสป และหนา้ทบัท่ีใชใ้นจงัหวะเร็ว หรือดน้เร็วคือ หนา้ทบักาเลง บทเพลงในรูปแบบ

ดน้ท่ีแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 ไดแ้ก่ 

  1. เพลงอปัดุน 

 

หน้าทบันาเสป ใชป้ระกอบจงัหวะชา้ หรือดน้ชา้ 
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หน้าทบักาเลง ใชป้ระกอบจงัหวะเร็ว หรือดน้เร็ว 

 

โดยผูว้จิยัไดศึ้กษาองคป์ระกอบบทเพลงทั้งหมดสามารถอภิปรายแยกตามหวัขอ้ไดด้งัน้ี 

1. ข้อมูลทัว่ไปของบทเพลง 

บทเพลงนาเสปท่ีคณะนาเสปอลัอามีนนาํมาบรรเลงคือ บทเพลงท่ีผูใ้หญ่ในวงถ่ายทอดสืบต่อกนัมา

ยาวนานจากวงสุเหร่าสวนพลู และวงแสงมณี ไม่ปรากฏช่ือผูแ้ต่ง และสืบทอดต่อกนัโดยการท่องจาํ และวธีิ

มุขปาฐะ หรือปากต่อปาก คาํร้องใชภ้าษามลาย ูแต่ไดสื้บทอดดว้ยการบนัทึกคาํร้องเป็นภาษาไทย ไม่มีการ

บนัทึกโนต้เพลง ความหมายของบทเพลงท่ีใชแ้สดงจะไม่เก่ียวกบัความรัก แต่จะเป็นความหมายเก่ียวกบัการ

สรรเสริญพระศาสดา การขอพรจากพระอลัเลาะห์ และการใหพ้รแก่คู่บ่าวสาว หรือผูท่ี้มาร่วมงานและพิธี

นั้นๆ ซ่ึงจุดประสงคข์องการบรรเลงคือ เพื่อใหเ้กิดความครึกคร้ืนร่ืนเริงต่อผูฟั้ง และไม่ใหบ้รรยากาศของ

งานนั้นเงียบเหงาจนเกินไป   

บทเพลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนนาํมาแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 ประกอบดว้ย 

 1.1 เพลงซูเซียน่า ไดรั้บสืบทอดจากวงแสงมณี คาํร้องภาษามลายไูม่สามารถหาความหมายได ้มี

จงัหวะสนุกสนาน ใชแ้สดงในงานเฉลิมฉลอง 

 1.2 เพลงตุมบูฮา ไดรั้บสืบทอดจากวงแสงมณี คาํร้องภาษามลายไูม่สามารถหาความหมายได ้มี

จงัหวะสนุกสนาน ใชแ้สดงในงานเฉลิมฉลอง 

 1.3 เพลงซอลลอลลอห์  ไดรั้บสืบทอดจากวงแสงมณี คาํร้องเป็นภาษามลาย ูความหมา ยโดยรวม

ของเพลงคือ การสรรเสริญเยนิยอพระอลัเลาะห์ และท่านศาสดานบี มูฮมัหมดัผูย้ิง่ใหญ่ 
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 1.4 เพลงซาลามตัฮูยนั เป็นเพลงเรียบเรียงข้ึนใหม่โดยนายสมชาย สุขประเสริฐ โดยนาํ เพลงนา เสป 

โบราณ 2 เพลงซ่ึงไดรั้บสืบทอดจากวงแสงมณี มาต่อเขา้ดว้ยกนั เพลงแรกคือ เพลงซาลามตัเราะห์มตั คาํร้อง

มีทั้งภาษามลายกูบัภาษาไทย และเพลงท่ี  2 คือ เพลงฮูยนัปานสั คาํร้องเป็นภาษามลายู  ความหมายของเพลง

คือการขอพร อวยพร ทางคณะจะนาํเพลงมาเล่นคัน่กลางระหวา่งการบรรเลงนาเสปในงานนิกะห์ หรือวาลี

มะห์ ทุกคร้ังเพื่อเป็นการขอพรใหก้บัผูท่ี้กาํลงัเดินเขา้มาในงาน ใหมี้ความสุขสดช่ืน และดว้ยมีเวลาการเล่น

นอ้ย จึงเป็นการขอบคุณผูท่ี้มางานไปในตวั 

 1.5 เพลงอสัลามูอาลยักุม  เป็นเพลงท่ีสืบทอดมาจากวงสุเหร่าสวนพลู เป็นเพลงท่ีประยกุตน์าํคาํ

ทกัทายของชาวมุสลิม ซ่ึงประโยคเตม็ๆในภาษาอาหรับกล่าววา่ “อสัลามมูอลยักุมวาเราะห์มาตุล้ลอฮฺอิวาบา

รอกาตุฮฺ” มีความหมายคือ ขอความสันติสุข จงมีแด่ท่าน  เป็นเสมือนการขอพรใหก้นัและกนั  มาใส่นาํหนา้

บทเพลง ตามดว้ยภาษาอาหรับ ทางคณะนาเสปอลัอามีนไดน้าํเพลงน้ีมาปิดทา้ยการแสดงทุกคร้ัง

เช่นเดียวกบัวงสุเหร่าสวนพลู ถือเป็นการขอพร สันติสุข และความสุขจากพระอลัเลาะห์ ใหก้บัผูท่ี้มา

ร่วมงานพิธีทุกคน 

 1.6 เพลงอปัดุน ไดรั้บสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี คาํร้องเป็นภาษามลาย ูความหมายของเพลง

เก่ียวกบัการปฏิบติัตน การนบัถือศาสนาอิสลาม และแสดงความเคารพต่อพระอลัเลาะห์ เป็นเพลงท่ีคณะนา

เสปอลัอามีนยดึเป็นเพลงเอกหรือเพลงเด่นของคณะ ใชแ้สดงโชวห์รือประชนักบัคณะนาเสปคณะอ่ืนๆ 

2. โครงสร้างของบทเพลง  

2.1เพลงซูเซียน่า อยูใ่นรูปแบบนาเสป ในส่วนของคีตลกัษณ์ตรงกบัคีตลกัษณ์แบบรอนโด (Rondo  

form) ประกอบดว้ยวลี (Phrase) รวมเขา้เป็นประโยคใหญ่  (Period) ประกอบดว้ย ประโยคถาม (Antecedent) 

และประโยคตอบ (Consequent) ตามหลกัโครงสร้างของบทเพลง 

2.2 เพลงตุมบูฮา  อยูใ่นรูปแบบนาเสป  ในส่วนของคีตลกัษณ์ตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบไบนารี (Binary 

form) ประกอบดว้ยวลี (Phrase) รวมเขา้เป็นประโยคใหญ่  (Period) ประกอบดว้ย ประโยคถาม (Antecedent) 

และประโยคตอบ (Consequent) ตามหลกัโครงสร้างของบทเพลง 

2.3 เพลงซอลลอลลอฮ์  อยูใ่นรูปแบบนาเสป  ในส่วนของคีตลกัษณ์ตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบไบนารี 

(Binary form) ประกอบดว้ยวลี ( Phrase) รวมเขา้เป็นประโยคใหญ่  (Period) ประกอบดว้ย ประโยคถาม 

(Antecedent) และประโยคตอบ (Consequent) ตามหลกัโครงสร้างของบทเพลง 
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2.4 เพลงซาลามตัฮูยนั  อยูใ่นรูปแบบกาเลง  ในส่วนของคีตลกัษณ์ตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบไบนารี 

(Binary form) ประกอบดว้ยวลี ( Phrase) รวมเขา้เป็นประโยคใหญ่  (Period) ประกอบดว้ย ประโยคถาม 

(Antecedent) และประโยคตอบ (Consequent) ตามหลกัโครงสร้างของบทเพลง 

2.5 เพลงอสัลามูอาลยักุม  อยูใ่นรูปแบบกาเลง  ในส่วนของคีตลกัษณ์ตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบเอกบท 

(Unitary Form)  ประกอบดว้ยวลี ( Phrase) รวมเขา้เป็นประโยคใหญ่  (Period) ประกอบดว้ย ประโยคถาม 

(Antecedent) และประโยคตอบ (Consequent) ตามหลกัโครงสร้างของบทเพลง 

2.6 เพลงอปัดุน อยูใ่นรูปแบบดน้  ในส่วนของคีตลกัษณ์ตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบรอนโด ( Rondo 

form)ประกอบดว้ยวลี ( Phrase) รวมเขา้เป็นประโยคใหญ่  (Period) ประกอบดว้ย ประโยคถาม (Antecedent) 

และประโยคตอบ (Consequent) ตามหลกัโครงสร้างของบทเพลง 

ในส่วนของคีตลกัษณ์สรุปไดว้า่ เพลงตุมบุฮา เพลงซอลลอลลอฮ ์เพลงซาลามตัฮูยนั และ ตรงกบัคีต

ลกัษณ์แบบไบนารี ( Binary form) เพลงอสัลามูอาลยักุม ตรงกบัคีตลกัษณ์ แบบรูปแบบเอกบท ( Unitary 

Form) เพลงซูเซียน่า และเพลงอปัดุน ตรงกบัคีตลกัษณ์แบบรูปแบบรอนโด (Rondo form) 

3. ระดับเสียง 

จากระดบัเสียงท่ีบนัทึกไดใ้นวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 พบวา่ทุกบทเพลงมีระดบัเสียงอยูใ่นบนัได

เสียง Minor ทั้งหมดดงัน้ี 

3.1 เพลงซูเซียน่า อยูใ่นบนัไดเสียง D minor และมีทาํนองบางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง  

D Melodic minor 

3.2 เพลงตุมบูฮา อยูใ่นบนัไดเสียง C minor และมีทาํนองบางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง  

C Melodic minor 

3.3 เพลงซอลลอลลอฮ ์อยูใ่นบนัไดเสียง E minor และมีทาํนองบางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง  

E Harmonic minor 

3.4 เพลงซาลามตัฮุยนั อยูใ่นบนัไดเสียง D minor และมีทาํนองบางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง  

D Harmonic minor 

3.5 เพลงอสัลามูอาลยักุม อยูใ่นบนัไดเสียง D minor และมีทาํนองบางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง  

D Harmonic minor 
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3.6 เพลงอปัดุน อยูใ่นบนัไดเสียง D minor และมีทาํนองบางช่วงอยูใ่นบนัไดเสียง  

D Melodic minor 

4. จังหวะ 

4.1 รูปแบบนาเสป มีอตัราจงัหวะเดียว ใชเ้คร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ 4/4 คณะนาเสปอลัอามีนได้

ประยกุตใ์ชจ้งัหวะสามช่า  เพื่อปรับใหเ้ขา้กบัดนตรีสมยัใหม่มากข้ึน โดยไม่ใหเ้สียเอกลกัษณ์ของ  ความเป็น

เพลงนาเสปโบราณจงัหวะกลองใช ้หนา้ทบัจงัหวะสามช่า บทเพลงในรูปแบบนาเสปท่ีคณะนาเสปอลัอามีน

นาํมาแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 คือ 

4.1.1 เพลงซูเซียน่า ใชห้นา้ทบัสามช่า  

4.1.2 เพลงตุมบูฮา ใชห้นา้ทบันาเสป  

4.1.3 เพลงซอลอลลอฮ ์ ใชห้นา้ทบัสามช่า  

4.2 รูปแบบกาเลง มี 2 อตัราจงัหวะ จงัหวะชา้ใชเ้คร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ 4/4 ประกอบจงัหวะ

ดว้ยหนา้ทบันาเสป และจงัหวะเร็วใชเ้คร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ 2/4 ประกอบจงัหวะดว้ยหนา้ทบักาเลง  บท

เพลงในรูปแบบกาเลงท่ีคณะนาเสปอลัอามีนนาํมาแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 คือ  

 4.2.1 เพลงซาลามตัฮูยนั 

 4.2.2 เพลงอสัลามูอาลยักุม 

4.3 รูปแบบดน้ มี 2 อตัราจงัหวะ ดน้ชา้ หรือจงัหวะชา้ใชเ้คร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ 4/4 ประกอบ

จงัหวะดว้ยหนา้ทบันาเสป และดน้เร็ว หรือจงัหวะเร็วใชเ้คร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ 2/4 ประกอบจงัหวะ

ดว้ยหนา้ทบักาเลง บทเพลงในรูปแบบดน้ท่ีคณะนาเสปอลัอามีนนาํมาแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม 

พ.ศ.2556 คือ 

4.3.1 เพลงอปัดุน 

จากบทเพลงในทุกรูปแบบท่ีคณะนาเสปอลัอามีนนาํมาแสดงในพิธีวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ.

2556 พบวา่มีอตัราความเร็วของจงัหวะคงท่ีตลอดทั้งเพลง โดยเฉล่ียจงัหวะชา้อยูท่ี่  และเฉล่ีย

จงัหวะเร็วอยูท่ี่  

4.4 พบการดาํเนินจงัหวะของเพลงใชกี้ตาร์โปร่งโดยการตีคอร์ดจงัหวะเดียวกนัทั้งเพลงตาม

ทางเดินคอร์ดท่ีปรากฏในบทเพลงรูปแบบนาเสป คือ เพลง ซูเซียน่า เพลงตุมบูอา และเพลงซอลลอลลอฮ ์
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โดยเพลงซูเซียน่า และเพลงซอลลอลลอฮ ์ใช้ จงัหวะการตีคอร์ดกีตาร์จะเป็นรูปแบบ ( Pattern) แบบเดียวกนั

ทั้งเพลงคือ “ ลง ลง ข้ึน ข้ึน ลง ” ดงัน้ี 

 

 

 

 

 

 

เพลงตุมบูฮา ใช้ จงัหวะการตีคอร์ดกีตาร์จะเป็นรูปแบบ ( Pattern) แบบเดียวกนัทั้งเพลงคือ 

“ ลง ข้ึนลงข้ึน ลง ข้ึนลงข้ึน ” ดงัน้ี 

 

 

 

 

 

อภิปรายผล 

จากการศึกษาด นตรีนาเสป กรณีศึกษา คณะอลัอามีน ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่

กรุงเทพมหานคร  เป็นวจิยัเชิงคุณภาพ ผูว้จิยัไดศึ้กษาคน้ควา้และรวบรวมขอ้มูลทั้งเอกสารวชิาการ ขอ้มูล

ภาคสนามโดยการสัมภาษณ์และสังเกตแบบมีและไม่มีส่วนร่วม เพื่อนาํมาวเิคราะห์ตามจุดมุ่งหมายของ

งานวจิยั ไดผ้ลสรุปท่ีสามารถนาํมาอภิปรายเพิ่มเติมไดด้งัน้ี 
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จากการลงภาคสนามศึกษาสภาพทัว่ไปชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ เป็นชุมชนท่ีก่อตั้งอยา่ง

เป็นทางการเม่ือปีพ .ศ. 2535 แมว้า่ชุมชนน้ีเป็นชุมชนขนาดเล็กและก่อตั้งไดไ้ม่นาน แต่ก็มีหลกัฐานการตั้ง

ชุมชนอยูบ่ริเวณน้ีมาก่อนในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ชุมชนน้ีมีการรักษาวถีิชีวติและกิจกรรมทางศาสนาของ

ชาวไทยมุสลิมไวอ้ยา่งเคร่งครัด เช่น การละหมาดวนัละ 5 เวลาเม่ือพระอาทิตยต์กดิน การประกอบพิธีทาง

ศาสนาในวนัสาํคญัทางศาสนา การถือศีลอดอยา่งเคร่งครัดในเดือนรอมฎอน งานประเพณีกวนขา้วอาซูรออ ์

พิธีเขา้สุหนดั เป็นตน้ โดยมีศูนยร์วมทางศาสนาประจาํชุมชนคือ มสัยดิสวนพลู การแต่งกายก็แต่งกายตาม

แบบชาวมุสลิมคือการนุ่งโสร่ง และสวมหมวกกะเป๊ียะฮส์าํหรับฝ่ายชาย สวมฮิญาบ และชุดโตป๊ สาํหรับฝ่าย

หญิง ผูใ้หญ่ในชุมชนเนน้การรักษาวฒันธรรมดั้งเดิมของมุสลิมไม่ใหเ้ปล่ียนแปลงและเลือนหายไปตามยคุ

สมยั สอดคลอ้งกบั  ณฎัฐาพร หอมแช่ม. (2548  : 4) ไดท้าํการศึกษาเร่ือง ลิเกฮูลู กรณีศึกษาคณะอาเนาะป อุ

มาร์ อา เนาะปูย ูอาํเภอแม่ลาน  จงัหวดัปัตตานี  ผลการศึกษาพบวา่ วฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัลิเกฮูลูคณะอา

เนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ูอาํเภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี โดยส่วนมากเป็นวฒันธรรมท่ีมีความสัมพนัธ์กบั

วฒันธรรมทางศาสนาอิสลาม เช่น การแต่งกายภาษา พิธีกรรมทางศาสนา และประเพณีความเช่ือในเร่ืองต่าง 

ๆ ท่ีสืบทอดกนัมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบนั 

ดา้นดนตรี วฒันธรรมดนตรีนาเสป ก็เป็นวฒันธรรมดนตรีโบราณของมุสลิมท่ีทางชุมชนสนบัสนุน

ใหเ้ยาวชนรุ่นใหม่สืบทอดต่อกนัมิใหสู้ญหายไปกบัดนตรีสมยันิยมท่ีเร่ิมเขา้มาในชุมชนมากข้ึนเร่ือยๆ ใน

รูปแบบของคณะดนตรีนาเสปอลัอามีน ซ่ึงเป็นคณะนาเสปคณะเดียวในชุมชน ท่ีไดป้ระยกุตน์าํเคร่ืองดนตรี

เขา้มาประยกุตเ์ขา้กบับทเพลงนาเสปโบราณไดอ้ยา่งลงตวัโดยคงเอกลกัษณ์เดิมของดนตรีนาเสปโบราณเขา้

ดว้ยกนั มีทั้งบทเพลงนาเสปโบราณ และบทเพลงท่ีทางคณะไดคิ้ดและปรับปรุงใหม่ซ่ึงยงัไม่ไดรั้บการจด

บนัทึกรวบรวมไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร ถ่ายทอดใหก้บันกัดนตรีนาเสปรุ่นใหม่ซ่ึงเป็นลูกหลานหนุ่มสาว

ชาวมุสลิมท่ีมีความสนใจดา้นดนตรี และปลูกฝังความรักในการแสดงออกทางดา้นดนตรีในงานสังคม

มุสลิม ส่งผลใหด้นตรีนาเสปไดรั้บการเผยแพร่ใหก้บัมุสลิมท่ียงัไม่รู้จกัในวฒันธรรมดนตรีของตนเองไดรั้บ

ฟังและสืบทอดสู่รุ่นลูกหลานต่อไป นอกจากน้ีทางชุมชนยงัมีนโยบายในอนาคตใหน้าํดนตรีนาเสปเขา้สู่

หลกัสูตรของโรงเรียนประจาํชุมชนเพื่อปลูกฝังการฟังและการเล่นดนตรีใหสื้บทอดแก่เยาวชนรุ่นใหม่ใน

ชุมชน เพื่อส่งเสริมการใชเ้วลาวา่งใหเ้กิดประโยชน์ ไม่หลงไปกบัอบายมุขท่ีเขา้มาสู่ชุมชนในปัจจุบนัมาก

ข้ึนอีกดว้ย ผลการศึกษาเป็นไป ในทาํนองเดียวกบั พรรณศิริ จุลกาฬ ( 2542 ) ไดท้าํปริญญานิพนธ์เร่ืองความ
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เขม้แขง็ทางวฒันธรรมไทยในตาํบลบางปลา : กรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ ในสาขามานุษยดุริ

ยางควทิยา ซ่ึงวทิยานิพนธ์น้ีพบวา่ ดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐเป็นคณะดนตรีท่ีปรับตวัเขา้กบัสภาพการณ์

ในปัจจุบนัไดดี้กวา่คณะอ่ืนในชุมชนเดียวกนั เน่ืองจากเป็นคณะท่ีมีการจดัการท่ีดี ทาํใหส้ามารถรับงานได้

อยา่งสมํ่าเสมอ มีอุดมการณ์เป็นตวัของตวัเอง ตลอดจนมีความรักในศกัด์ิศรีและซ่ือสัตยต่์อวชิาชีพของตน 

จนทาํใหส้ามารถรักษาคุณภาพของวงดนตรีจนเป็นท่ีเช่ือถือของคนทัว่ไปซ่ึงเป็นปัจจยัท่ีมีผลใหชุ้มชนดาํรง

อยูไ่ดอ้ยา่งเขม้แขง็ 

ข้อเสนอแนะ 

 1. การศึกษาด นตรีนาเสป กรณีศึกษา คณะอลัอามีน ชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่

กรุงเทพมหานคร เป็นการศึกษาวจิยัทางดา้นดนตรี สามารถศึกษาเพิ่มเติมดา้นภาษาของเน้ือร้องนาเสป  เพื่อ

หาความหมายเชิงลึกท่ีแฝงอยูใ่นเน้ือร้อง สาํหรับผูท่ี้สนใจอยากศึกษาความหมายอยา่งลึกซ้ึงในอนาคต 

เน่ืองจากบทเพลงนาเสปเป็นบทเพลงโบราณท่ีสืบทอดต่อกนัมานาน และส่วนมากไม่ปรากฏ ช่ือผูแ้ต่ง นกั

ดนตรีหรือชาวมุสลิมจึงทราบแค่วา่ความหมายโดยสังเขปของบทเพลงส่วนใหญ่เก่ียวกบัการนบัถือพระอลั

เลาะห์ การปฏิบติัตนตามหลกัศาสนาอิสลาม การขอพร ใหพ้รและอวยพรเท่านั้น แต่ไม่ทราบความหมาย

และคาํแปลภาษาอาหรับและมลายท่ีูแทจ้ริงของเน้ือเพลงในแต่ละท่อน ในปัจจุบนัจึงสืบทอดไดเ้พียงแค่ดา้น

ดนตรีเท่านั้น 

2. ควรศึกษาดนตรีวจิยัเปรียบเทียบความแตกต่างของดนตรีนาเสปโบราณกบัดนตรีนาเสปสมยัใหม่ 

ท่ีเกิดข้ึนจากยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไปในพื้นท่ีส่วนต่างๆของชาวไทยมุสลิมในประเทศไทย 
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 บริเวณทางเขา้ซอยริมทางรถไฟ 1 และดา้นขวาคือสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 



345 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 บา้นสวนพลู ศูนยพ์ฒันาเด็กเล็ก ชุมชนสวนพลู 

ตึกแถวบริเวณซอยริมทางรถไฟ 3 สถานท่ีซ่ึงเคยถูกขนานนามวา่ ชุมชนกองทราย 
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 มูลนิธิรวมกลุ่มพฒันามสัยดิสวนพลู ศูนยก์ลางของชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 
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 บริเวณรอบนอกของมสัยดิสวนพลู 
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 การอาบน ้าละหมาด ชาวมุสลิมตอ้งปฏิบติัทุกคร้ังเพื่อช าระร่างกายใหส้ะอาดก่อนเขา้สู่มสัยดิ 

 

 ภายในมสัยดิสวนพลู 
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กุโบร์ หรือสุสานอยูภ่ายในมสัยดิสวนพลู 

โรงเรียนศาสนธรรมวทิยาสวนพลู โรงเรียนสอนศาสนาอิสลามประจ าชุมชนขา้งสถานีรถไฟวงเวยีนใหญ่ 

 



350 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  เวทีภายในโรงเรียนศาสนธรรมวทิยา เป็นเวทีท่ีคณะนาเสปอลัอามีนมาแสดงดนตรีนาเสปทุกคร้ัง

เม่ือมีงานของชุมชน 
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 กุโบร์ หรือสุสานดา้นหลงัโรงเรียนศาสนธรรมวทิยาสวนพลู 

 

หอ้งเรียนของโรงเรียนศาสนธรรมวทิยาสวนพลู 
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บา้นเลขท่ี 476 / 1 สถานท่ีนดัรวมสมาชิกซอ้มนาเสปในปัจจุบนั 

 

 ปากซอยริมทางรถไฟ 4 สถานท่ีคณะนาเสปอลัอามีนรุ่นก่อตั้งนดัรวมตวัซอ้มดนตรีในสมยัก่อน (พ.ศ. 2522) 
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 ผูว้จิยัสัมภาษณ์มือแอคคอร์ดเดียนประจ าคณะนาเสปอลัอามีน วนัท่ี 22 ธนัวาคม พ.ศ. 2556 

 

 

บรรยากาศการลงแรงช่วยงานคืนวนัสุกดิบของญาติพี่นอ้งฝ่ายเจา้สาว งานวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ต.ค. พ.ศ.2556 
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ล่าง : การตกแต่งบา้นเจา้สาวในคืนวนัสุกดิบ งานวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ต.ค. พ.ศ.2556 

 

 บรรดานกัเรียนร่วมขบัร้องบทเพลง “อนาซีด” ในงานวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ต.ค. พ.ศ.2556  
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ล่าง : บารอกตั หรือการอ่านอลักุรอานเพื่อใหพ้รแก่ผูร่้วมงานวาลีมะห์ วนัท่ี 12 ต.ค. พ.ศ.2556 
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ผูว้จิยัไดร่้วมแสดงดนตรีนาเสปกบัคณะนาเสปอลัอามีน ในงานวาลีมะห์วนัท่ี 12 ต.ค. 56 

สถานท่ี กรุงเทพกรีฑา เขตบางกะปิ 

 

บน : คณะนาเสปอลัอามีน สนบัสนุนใหเ้ยาวชนรุ่นใหม่ในชุมชนไดมี้ส่วนร่วมในการแสดงดนตรีนาเสป 
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แบบสอบถามประวตัินักดนตรี คณะนาเสปอลัอามนี 

ช่ือ – นามสกลุ……………………………………………………………………………………. 

วนั/เดือน/ปีเกิด…………………………………………………………………………………… 

สัญชาติ………………… อาย…ุ………………ปี นบัถือศาสนา…………………….      

ประกอบอาชีพ…………………………………………………………………………………… 

ท่ีอยู…่…………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………... 

เป็นนกัดนตรีของคณะตั้งแต่อาย…ุ……………………………ปี 

แสดงงานโรงเรียนในชุมชน วนัท่ี 5 พฤษภาคม 2556 
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ประสบการณ์ในการแสดงดนตรีนาเสป……………………….ปี 

ต าแหน่งท่ีเล่นในคณะดนตรีนาเสป……………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………... 

ไดรั้บสืบทอดดนตรีนาเสปจาก……………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………... 

งานหรือพิธีท่ีเคยไดรั้บเชิญไปแสดงดนตรีนาเสป……………………………………………….. 

…………………………………………………………………………………………………… 

ส่ิงท่ีไดจ้ากการเล่นดนตรีนาเสป…………………………………………………………………. 

…………………………………………………………………………………………………… 



 

 

 

 

 

 

 

 

ประวติัยอ่ผูวิ้จยั 
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ประวติัยอ่ผูวิ้จยั 
 

ช่ือ – ช่ือสกุล    ภทัร  น ้ำวล 

วนัเดือนปีเกิด    24  มกรำคม  2532 

สถำนท่ีเกิด    จงัหวดักรุงเทพมหำนคร 

สถำนท่ีอยูปั่จจุบนั 88  ซอยวฒันคำม 85  ถนนสุขมุวทิ  แขวงบำงจำก  เขต

พระโขนง  กรุงเทพฯ  10260 

ต ำแหน่งหนำ้ท่ีกำรงำนปัจจุบนั  ครูสอนดนตรี 

สถำนท่ีท ำงำนปัจจุบนั   สถำบนัดนตรี Fiddle Day สำขำ Paradise Park 

ประวติักำรศึกษำ 

พ.ศ. 2541   ชั้นประถมศึกษำปีท่ี 6 

      จำก โรงเรียนอสัสัมชญัคอนแวนต ์สีลม 

พ.ศ. 2544   ชั้นมธัยมศึกษำปีท่ี 3 

จำก โรงเรียนอสัสัมชญัคอนแวนต ์บำงรัก  

พ.ศ. 2547   ชั้นมธัยมศึกษำปีท่ี 6 

จำก โรงเรียนอสัสัมชญัคอนแวนต ์บำงรัก  

พ.ศ. 2550   กำรศึกษำบณัฑิต สำขำดุริยำงคศำสตร์สำกล 

จำก มหำวทิยำลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

พ.ศ. 2555   ศิลปกรรมศำสตรมหำบญัฑิต  

สำขำมำนุษยดุริยำงควทิยำ 

      จำก มหำวทิยำลยัศรีนครินทรวโิรฒ 


	Cover
	Abstract
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Bibliography
	Appendix
	Vitae

