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 การศึกษาวงปาดฆองคณะวดัเกาะกลาง  อําเภอเมือง  จงัหวัดเชียงใหม มีความมุงหมายของ

การคนควาวิจยัคือ   
 ศึกษาประวัติความเปนมา บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 
จังหวัดเชียงใหม  รวบรวมบทเพลงที่ใชในพิธกีรรม และบันทึกเปนโนตเพลง   และศึกษาความเขมแข็ง
ทางวัฒนธรรมของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม โดยใชทฤษฎีรากแกว

ทางวัฒนธรรมของ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่งทฤษฎีนี้เปนทฤษฎีที่ทาํใหชมุชนเกิด
ความเขมแข็งทางวัฒนธรรม 
 จากการศึกษาคนควา  โดยการรวบรวมเอกสารตําราวิชาการที่เกี่ยวของและการสัมภาษณ 
ไดผลสรุป ดังนี้  

 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง   อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหมกอต้ังข้ึนมาแลวเปนเวลา 16 ป 
โดยมีครูบาบุญหลวงและอาจารยอุดม หลีตระกูล เปนผูกอต้ัง ปจจุบันมีนายจีระวัฒน  บุญลํ้าเปน
หัวหนาวง มีสมาชิกในวงเปนผูชายทั้งหมด ประกอบอาชีพหลักโดยการทําเคร่ืองดนตรี นักศึกษา และ
ธุรกิจสวนตัว แตเลนดนตรีวงปาดฆองเปนอาชีพเสริม บทบาทหนาที่ที่สําคัญคือการบรรเลงในพิธีกรรม

ที่เกี่ยวของกับศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี   และการอนุรักษรูปแบบของวง  กอนการบรรเลงทุก
คร้ัง วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง จะมีการไหวครู เสร็จแลวก็จะพรมน้ําสมปอยเพื่อเปนมงคล และนํา
สวยดอกไปเหน็บที่เคร่ืองดนตรี เคร่ืองดนตรีในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหมประกอบดวย แนหลวง  แนนอย  ระนาดเอก  ระนาดทุม ฆองวง สวา กลองเตงถิ้ง และกลอง

ปงโปง   เพลงที่ใชในการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี เพลงฉัตร เพลงกุราเพลงผีมดลงขวง เพลงผีมดหอย
ผา เพลงผีมดกินน้ํามะพราว  เพลงที่ใชในการบรรเลงในพิธีกรรมงานศพ ไดแกเพลงปราสาทไหว เพลง
มวยชา มวยเร็ว เพลงที่ใชในการบรรเลงในพิธีกรรมงานบุญ  ไดแก เพลงปราสาทไหว เพลงลูกทุง      

ลูกกรุง เพลงมวย เพลงที่ใชในการบรรเลงในงานร่ืนเริง  เพลงปราสาทไหว เพลงลูกทุง ลูกกรุง เพลงที่มี
จังหวะสนุกสนาน  
 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม  มีความเขมแข็งทางวัฒนธรรม
อยูพรอมมูล แตในกระแสวัฒนธรรมที่เปล่ียนแปลงวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัด

เชียงใหมตองมีการปรับตัวพัฒนาวง เพื่อใหเหมาะสมกับสถานการณ ใหสามารถดํารงอยูในวัฒนธรรม
ปจจุบันที่มีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลาได  
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 The purposes of this research were to study the history, roles, and functions of  

Phadkhong  Ensemble at Wat  Kohklang, Muang  District, Chiang Mai  Province; collect the 

ritual songs and transcribe into musical notes; and study the cultural strengths of the 

Phadkhong  Ensemble using Assoc. Prof. Kanchana Intarasunanont’s grounded theory 

which enables the community cultural strengths.  

 The study conducted by collecting related academic documents and interviews 

yielded the results  as follow.  

 The Phadkhong  Ensemble at Wat  Kohklang, Muang  District, Chiang Mai  Province 

was founded 16 years ago by Kruba Boonluang and Acharn Udom Lheetrakul. Presently, 

Mr.Jirawat Boonlam is the ensemble head. All members of the ensemble are male. Their 

principal careers include music instrument making, students, and personal business with 

Phadkhong  Ensemble performing as the second career. The principal roles and functions 

of the ensemble include performing  in the religious rituals, customs and traditions, and the 

reservation of the ensemble format. Before every performance, the Ensemble would perform 

Wai Kru (Teacher respect), followed by showering soap pod liquid for good luck and 

attaching flower cones to the music instrument.  The music instrument of the Phadkhong  

Ensemble at Wat  Kohklang, Muang  District, Chiang Mai  Province consisted of nae luang, 

nae noi, ranad ek, ranad thum, khong wong, sawa, teng ting drum, and pong pong drum. 

The songs performed in the rituals  include fon phee traditional dance, pleng chat, pleng 

gura, pleng phee mod long kuang, pleng phee mod hoi pha, pleng phee mod kin nam 

maprao. The songs performed in the funeral rituals include pleng prasat wai, pleng muay 

cha muay rew. The songs performed in the religious ceremonies include pleng prasat wai, 

country song, Thai classic, pleng muay. The songs performed  in the festivals include pleng 

prasat wai, country song, Thai classic and hilarious rhythm song. 



 The Phadkhong  Ensemble at Wat  Kohklang, Muang  District, Chiang Mai  Province  

had abundant cultural strengths. However, in the tides of cultural changes the Phadkhong  

Ensemble at Wat  Kohklang, Muang  District, Chiang Mai  Province had to adapt and 

develop itself in accordance with the contemporary conditions to be able to maintain in the 

current culture which is always changing. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณไดดวยดีเพราะผูวิจัยไดรับความกรุณาอยางสูงจากบุคคล

หลายฝายใหความชวยเหลือและเปนกําลังใจ ในการทําปริญญานิพนธฉบับนี้         

               ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ประธานควบคุมปริญญานิพนธ 

รองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย  กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ อาจารย ดร.ชนิดา  ตัง

เดชะหิรัญ  และผูชวยศาสตราจารย  ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ กรรมการสอบปริญญานิพนธ ที่ให

คําปรึกษาแนะนํา ชวยแกไขขอบกพรองตางๆ จนปริญญานิพนธฉบับนี้มีความสมบูรณ ตลอดจน

อาจารยทุกทานที่ใหความความรูแกผูวิจัยในการศึกษาตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 

                ขอขอบคุณครูบาบุญหลวง เจาอาวาสวดัเกาะกลาง  นายจีระวัฒน  บุญลํ้า ผูดูแลวงปาด

ฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง  จงัหวัดเชียงใหม  ที่อํานวยความสะดวกและชวยเหลือในการเก็บ

ขอมูลวิจัยตลอดจนสมาชิกในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง ที่ใหการตอนรับและความรวมมือในการ

เก็บขอมูลเปนอยางดี จนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 

             ขอขอบคุณอาจารยปราการ  เกาะงาม   อาจารยภาณุภัค  โมกขศักดิ์ ที่อนุเคราะห

ผูวิจัยในทุกดานเปนอยางดีเยี่ยม ชวยเหลือในการเก็บขอมูลการวิจัย ตลอดจนคําแนะนํา คําปรึกษา

จนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ อาจารยจักรพงษ กล่ินแกว ที่คอยสอบถาม และใหกําลังใจ 

             ขอขอบพระคุณอาจารยสวิต  ทับทิมศรี ผูประสิทธิ์ประสาทวิชาการดนตรีใหกับผูวิจัย

ในวัยเด็กและชวยเหลือเสมอมา  ตลอดจนคําแนะนํา ดานดนตรีตางๆ  จนผูวิจัยไดยึดถือปฏิบัติเปน

แนวทางจนประสบความสําเร็จในวันนี้ 

    สุดทายนี้ขอขอบพระคุณ พอ แม และญาติพี่นองทุกทานที่ใหความอบอุน เล้ียงดู อบรม ส่ัง

สอน และใหกําลังทรัพย   กําลังกาย   กําลังใจ  ในการศึกษา และการดําเนินชีวิตตอผูวิจัยเปน  อยางดี 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ดนตรี เปนภาษาที่เกิดใตจิตสํานึกของมนุษย ทําใหเกิดความรูสึกตอบสนองโดยไมตองใช

สมองบังคับ เมื่อไดรับรูถึงเสียงดนตรี มนุษยไมวาเผาพันธุใดยอมมีการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมกัน

มาอยางไมขาดสาย มรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยแตละสังคม ไดกระทําหรือปฏิบัติตามแบบอยาง

สืบทอดกันมา จนถือเปนขนบธรรมเนียมประเพณีจนยอมรับกันวาเปนส่ิงที่มีคุณคาตอตัวเอง สวนรวม

และมีการปรับปรุงใหเหมาะสมกับสภาพสังคมที่เปล่ียนไป 

 ดนตรีเปนส่ิงที่อยูคูกับมนุษยมาต้ังแตดึกดําบรรพ  โดยเร่ิมตนจากดนตรีที่มีรูปแบบอยางงาย 

เชน การผิวปาก การเปาใบไม  การปรบมือ  การเคาะไม  เปนตน ไปสูการพัฒนาเปนลําดับข้ันจนทําให

ดนตรีเกิดความเจริญกาวหนา เสียงดนตรีเหลานี้เปนส่ือกลางที่สรางใหมนุษยเกิดอารมณ ความรูสึก

และเปนส่ิงสะทอนถึงวิถีชีวิตในสังคม  ทั้งดานดนตรีที่ใชในพิธีกรรมความเชื่อ ดนตรีในงานร่ืนเริง 

ดนตรีเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี และดานอ่ืนๆ ตามแตคนในสังคมจะเปนผูกําหนด ดนตรีจึงเปน

เอกลักษณประจําชาติที่แสดงถึงความเจริญรุงเรือง ความคิดและความรูสึกทางศิลปะของแตละ

เผาพันธุ สภาพแวดลอมตามธรรมชาติที่แตกตางกัน กําหนดใหวัฒนธรรมของชนแตละเผามีความ

แตกตางกันนานาประการท้ังความเปนอยู ศิลปะ ภาษา วรรณคดี และดนตรี ดนตรีที่แตละชนชาติได

สรางสรรคส่ังสมสืบตอมาตางก็ถือเปนดนตรีของชาติเหลานั้นทั้งส้ิน ลักษณะของดนตรีชาติเดียวกันที่

แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอม วัฒนธรรม ประเพณีความเชื่อ ความรูสึกนึกคิด และวัตถุที่เปนส่ือ 

แสดงออก ซึ่งดนตรีของชนแตละทองถิ่น เรียกวาดนตรีประจําถิ่นหรือดนตรีพื้นเมือง (อังคณา ใจเหิม.

2538: 4) 

 ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึ่งที่เกี่ยวของกับเสียง  มีทั้งความเปนศิลปและวิทยาศาสตรในตัว

ของดนตรีเอง  มนุษยมีความสัมพันธกับการใชเสียงมานานแลวนับต้ังแตเสียงพูดหรือเสียงสัญญาณ
ตางๆ เพื่อส่ือสารกันและไดพัฒนาเร่ือยมาจนเปนการขับรองเพลงและและการใชเคร่ืองดนตรี
หลากหลายชนิด  ดนตรีเปนวัฒนธรรมประจําชาติที่แสดงออกถึงความเจริญรุงเรืองและความรูสึกนึก
คิดทางศิลปะของชนแตละชาติแตละภาษาตามสภาพแวดลอมตามธรรมชาติที่มีความแตกตางกัน  

กําหนดใหวัฒนธรรมของชนแตละเผามีความแตกตางกันนานาประการทั้งที่ความเปนอยู  ศิลปะ  
ภาษาวรรณคดี  และดนตรี  ดนตรีของชนชาติเดียวกันแตตางถิ่นฐานกัน  ตางสภาพแวดลอมกัน  
ดนตรีที่แตละชนชาติไดสรางสรรคส่ังสมสืบตอกันมา  ตางก็ถือเปนดนตรีของชาติเหลานั้นทั้งส้ิน  
ลักษณะของดนตรีชาติเดียวกันที่แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอม  วัฒนธรรม  ประเพณีความเช่ือ  
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ความรูสึกนึกคิด และวัตถุที่เปนส่ือแสดงออกซ่ึงดนตรีของชนแตละทองถิ่น เรียกวา ดนตรีประจําถิ่น  
หรือดนตรีพื้นเมือง  ซึ่งมีบทเพลงงายๆ ต้ังแตเพลงกลอมเด็กไปจนถึงเพลงที่ยากข้ึน เคร่ืองดนตรี วงดนตรี  

บทเพลง  การขับรองตลอดจนการแสดง  การเตนรําตางๆ (ปญญา รุงเรือง. 2533: 1-2) 
 ลักษณะที่บงบอกวาดนตรีใดเปนดนตรีพื้นเมือง  ก็คือ “ความเขาใจ ความซาบซึ้งในดนตรี
เหลานั้น  จะเกิดข้ึนกับบุคคลในทองถิ่นมากกวาในกลุมอ่ืน”  หาไดเปนที่นิยมชมชอบและเขาใจกันทั่ว
ทั้งประเทศ  มีดนตรีทองถิ่นบางแหงซึ่งไดพัฒนาตัวเองไปไกลจนเปนที่เขาใจและนิยมกันในวงกวางทั่ว

ทั้งชาติ  ดนตรีที่วานี้มักจะเปนดนตรีของทองถิ่นอันเปนที่ต้ังของเมืองหลวง  เปนดนตรีที่ไดรับความ
นิยมจนนําไปบรรเลงกันในราชสํานัก  และมีผูนิยมชมชอบหรือเผยแพรไปใหกวางขวางมีการอบรมสั่ง
สอนสืบตอกัน  มีวิวัฒนาการที่สืบเนื่องไปในที่สุดก็เปนที่ยอมรับของชนทุกทองถิ่นในชาติ  ดนตรีที่วานี้
ก็คือ ดนตรีประชาติ และดนตรีประจําชาติไทยก็คือดนตรีไทยนั่นเอง  ดนตรีไทยเปนดนตรีคลาสสิค ซึ่ง

เกิดจากความสามารถเกิดจากสมอง  และความรูสึกนึกคิดของชนชาติไทยมีวิวัฒนาการจากดนตรี
ด้ังเดิม  ดนตรีทองถิ่นมา (ปญญา รุงเรือง. 2533: 1) 
 ดนตรีพื้นเมืองของประเทศไทยแตกตางกันดวยองคประกอบหลายดาน  ซึ่งแสดงใหเห็น
คุณคาที่สมควรแกการอนุรักษและสืบทอดทั้งส้ิน  ดังเชนดนตรีพื้นเมืองเหนือที่ยังมีการสืบทอดและมี

การพัฒนาทางดนตรีเร่ือยมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  องคประกอบตางๆ ที่สงผลตอดนตรีอาจมาจาก
การเปล่ียนแปลงทางภูมิศาสตร  การโยกยายถิ่นฐานที่ทําใหเกิดการถายโยงทางวัฒนธรรม  ซึ่ง
ภาคเหนือของประเทศไทยนั้นแตเดิมมีการกระจัดกระจายเปนกลุมยอยๆ  หลายแวนแควน ภายหลังได
มีการจัดต้ังเปนอาณาจักรตางๆ ไดแก หริภุญชัย ลานนา และสุโขทัย ซึ่งในอาณาจักรลานนานั้นมี

หลักฐานปรากฏคําวา “ลานนา” ในหลักศิลาจารึกของวัดนางจันดี  อําเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย 
เมื่อ พ.ศ. 2096 (ฮันส เพนธ. 2526: 1) 
 วัฒนธรรมดนตรีของทางภาคเหนือมีกําเนิดมาแตโบราณนั้นมีหลายประเภท  เชน วงสะลอ
ซอซึง  วงพาทย (หรือที่ชาวลานนาเรียกออกเสียงวาวงปาด)  วงปจุม  วงแหในพิธีกรรมตางๆ เปนตน 

“มีหลักฐานที่พบจากศิลาจารึกวัดพระยืน พ.ศ. 1913  หลักที่ 62 จังหวัดลําพูน       บันทึกเหตุการณที่
พระเจากือนา  กษัตริยองคที่ 8  ของเมืองเชียงใหม  ประมาณป พ.ศ. 1910-1913 ไดจัดขบวนตอนรับ
พระสุเมนะเถระ  ซึ่งไดนิมนตมาเผยแพรพระพุทธศาสนาที่เชียงใหม  เปนหลักฐานที่แสดงใหเห็นวา  

“พาทย” เปนวงดนตรีที่ประกอบดวย  แน (ป)  ฆองวง  กลอง  ฉาบ (นักดนตรีพื้นเมืองเรียกวาสวา)  ฉ่ิง  
(นักดนตรีเรียกวา ส้ิง)  พาทยหรือที่ชายบานเรียกวา “วงปาด” เปนวงดนตรีที่มีบทบาทในสังคมลานนา
มาเปนเวลาชานาน” (ประชุม  บุญนอม; และคนอ่ืนๆ. 2543: 1)  โดยคําวา “พาด”  หรือ “พาทย” ที่
ปรากฏในจารึกนั้นในความหมายของชาวลําปางแลวพาทยหมายถึง  ฆองวง ซึ่งตางจากชาวเชียงใหม

และลําพูนที่เรียกฆองวงวา “พาทยฆอง”  และเรียกระนาดวา “พาทยไม” (ประชุม บุญนอม; และคน
อ่ืนๆ. 2543: 75)  ดังนั้นวงปาด หรือวงพาทยแบบด้ังเดิมจึงมีระนาดปรากฏอยู 
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 วัฒนธรรมทางดนตรีของชาวลานนานั้นนาจะไดรับอิทธิพลมาจากภูมิภาคใกลเคียงกันดวย

เนื่องจากลานนาโบราณมีอาณาเขตเลยเขาไปถึงตอนใตของประเทศจีนและตะวันออกเฉียงเหนือของ

ประเทศพมา  ในปจจุบันลานนาในเขตประเทศไทยซ่ึงนิยมเรียกวา “ลานนาไทย” จึงมีวัฒนธรรมทาง

ดนตรีใกลเคียงกับดนตรีในภูมิภาคเหลานั้นดวย แตก็มีแบบแผนเฉพาะของตัวเองมากข้ึน (ปญญา 

รุงเรือง. 2546) 

 ในจารึกวัดพระยืนเกี่ยวกับการสรางพระอัฏฐารสยืนยาว พ.ศ.1913 (หลัก62 ประชุมจารึก

ภาคที่ 3 จารึกวัดพระยืน ลําพูน)วา “...ลูกเจาลูกขุนมนตรีทั้งหลาย  พากันถือกระทง ขาวตอกดอกไม  

ไดเทียน...ดีพาทย ดังพิณ  ฆอง  กลอง  ปสรใน ....”  ซึ่งคําวา “พาทย” ที่กลาวถึงคงเปนวงดนตรี

ประเภทหนึ่ง  แตจะมีรูปแบบอยางไรไมมีหลักฐานแนนอน  เพียงแตทราบวาเปนวงดนตรีที่เกาแกที่สุด  

เทาที่ปรากฏเปนหลักฐานก็มีมาแลวต้ังแตสมัยสุโขทัย และคงเปนประเภทเคร่ืองตีตามอยางวง “ปาด” 

ของมอญ  หรือ “ปตยา” ของพมาก็ได (สงัด ภูเขาทอง. 2544) 

 อาณาจักรลานนาไทยเร่ิมกอต้ังข้ึนเมื่อประมาณ พ.ศ. 1801  โดยพระเจาเม็งรายเปนตน

ราชวงศเม็งราย มีราชธานีอยูที่เวียงภูกามยาว  (พะเยาในปจจุบัน)จากนั้นยายเมืองหลวงไปที่จังหวัด  

หลังจากส้ินราชสมัยพระเจาเม็งราย  กษัตริยองคตอๆ มาก็ยายราชธานี  อยูที่เชียงแสนบาง  เชียงราย

บาง  กระทั้งเสียเอกราชใหพระเจาบุเรงนอง   กษัตริยพมาเมื่อ พ.ศ.2101  อาณาจักรนี้ลมสลายนาน

หลายสิบป  ตอมาเจากาวิละไดทรงต้ังเมืองเชียงใหมอีกคร้ัง เปนตน ราชวงศกาวิละ  จนกระทั่งวันที่ 3 

มิถุนายน พ.ศ. 2482 ทางราชการไดเปล่ียนแปลงการปกครอง โดยยุบเลิกเจาผูครองนคร  อาณาจักร

ลานนาไทยจึงเปนสวนหนึ่งของราชอาณาจักรไทยนับแตนั้นมา  (บุรีรัตน สามัตถิยะ. 2541: 2)  

ปจจุบันอาณาจักรลานนาหรือภาคพายัพของประเทศไทย   แบงพื้นที่และเขตการปกครองออกเปน 8 

จังหวัด ไดแก จังหวัดเชียงใหม จังหวัดลําพูน จังหวัดลําปาง จังหวัดนาน จังหวัดแพร จังหวัดเชียงราย  

จังหวัดพะเยา  และจังหวัดแมฮองสอน  (ธีรยุทธ  ยวงศรี.  2529: 58)   

 ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร  ลานนาไดอยูใตอํานาจการปกครองของกรุงเทพมหานคร  ใน

ฐานะประเทศราช  เจาพระยากาวิละผูครองเมืองเชียงใหม เร่ิมบูรณะเมืองเชียงใหมซึ่งเปนเมืองรางไป

นาน  ไดใชนโยบาย “ เก็บผักใสซา  เก็บขาใสเมือง” (ไกรศรี นิมมานเหมินทร. 2521) โดยนํากองทัพข้ึน

ไปกวาดตอนประชาชนตามหัวเมืองตางๆ ทางเหนือของอาณาจักรลานนาเดิมจํานวนมาก ลงมาเปน

ประชากรรุนใหมของเมืองเชียงใหมและปริมณฑล ประชากรเหลานี้กับกลุมที่อยูมากอนพอจะจําแนก

เปนกลุมเช้ือชาติกลุมใหญๆ ในปจจุบันนี้ได 5 กลุม คือ 1. ไทยยวน หรือคนเมือง  ซึ่งเปนกลุมคนที่ใหญ

ที่สุด  สืบเช้ือสายมาจากลูกหลานของไทยยวนจากแควนโยนก  2.ไทยล้ือ  จากอาณาจักรสิบสองปนนาใน

ตอนใตของจีน  3. ไทยขืน  หรือที่เคยเรียกตามชาวกรุงเทพฯ วา ไทยเขิน     กลุมนี้มาจากเมืองเชียงตุง  

ซึ่งปจจุบันเปนรัฐหนึ่งในสหรัฐฉาน  สหภาพพมา  4.  ไทยใหญ  ซึ่งเรียกตัวเองวา  “ไต”  หรือที่คนเมือง
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เรียกวา “เงี้ยว”  เปนกลุมซึ่งพบมากในบริเวณใกลชายแดนระหวางไทยกับพมา  โดยเฉพาะอยางยิ่งที่

อําเภอเมือง  อําเภอปาย  และอําเภอขุนยวม  จังหวัดแมฮองสอน  อําเภอเวียงแหง  อําเภอฝาง  อําเภอ

แมอาย  อําเภอเชียงดาว  อําเภอแมวาง  และอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม และอําเภอแมสาย  อําเภอ

เมือง  จังหวัดเชียงราย  5  ลัวะ  ซึ่งเปนเจาของถิ่นเดิมมาต้ังแตยุคอาณาจักหริภุญชัยแลว (ประสิทธิ์ 

เลียวสิริพงศ. 2542) 

 วงปาดคือวงปพาทยทางเหนือ  ในยุคกอนวงปาดประกอบไปดวย  ฆองวง  แนนอย  แนหลวง  

ตะโพนมอญ  สองหนา  ซิ้งและสวา  ตอมาไดมีการเพิ่มระนาดเอกและระนาดทุมเขามา  จนเด๋ียวนี้

ระนาดกลายเปนเคร่ืองดนตรีที่จะขาดเสียมิไดไปแลว  ในชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 ลานนาไดอยูภายใตการปกครองของสยามประเทศแลว  มีการไปมา

หาสูกันระหวางกรุงเพฯ เมื่อ พ.ศ. 2429  ไดทรงนําศิลปะการฟอนรํามาเผยแพรและทรงหัดดนตรีไทย

ภาคกลาง  เชน จะเข  ซอดวง  ซออู  จนเมื่อส้ินรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  

พระราชชายาเจาดารารัศมีก็ทรงเสด็จกลับเชียงใหม  บางก็เสด็จลงมากรุงเทพฯ จนในที่สุด  ก็ทรง

ประทับที่เชียงใหมเปนการถาวร  เมื่อ พศ. 2457 และทรงขนเคร่ืองดนตรีไทยข้ึนมาครบทุกอยาง  ทําให

ดนตรีในเชียงใหมสมัยนั้นไดรับอิทธิพลจากภาคกลาง  ดังจะเห็นไดจากวงปาดที่มีการนําระนาดเขามา

ผสมวงดวย  ทําใหวงปาดในปจจุบันประกอบดวยเคร่ืองดนตรีตางๆ คือ ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวง

ใหญ  แนหลวง  แนนอย  กลองเตงทึ้ง  (ตะโพนมอญ) กลองรับ (กลองสองหนา)  ส้ิง  สวา  เปนหลักซ่ึง

แตเดิมวงปาดจะไมมีการใชระนาดเขามาผสมอยูเลย (ณรงค สมิทธรรม. 2536: 38) 

 ในการศึกษาวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม เปนวงดนตรีที่มี

ชื่อเสียงอยูในอันดับตนๆ และเปนที่ยอมรับในจังหวัดใกลเคียง โดยเฉพาะดนตรีประกอบพิธีกรรมตางๆ 

นั้น วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง ยังคงรักษารูปแบบการบรรเลงของบทเพลงท่ีเปนของเดิมไว  มีจารีต

การบรรเลงเปนที่เปนแบบแผนในพิธีกรรมทางศาสนา  และพิธีกรรมทั่วไปอยางตอเนื่อง  ทั้งยังรักษา

ข้ันตอนพิธีกรรมตาง ๆ ไวอยางสมบูรณ 

ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยไดเลือกวงปาดฆอง  คณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง  จังหวัด

เชียงใหม  ซึ่งเปนวงดนตรีที่ยังบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมแบบโบราณ  ดวยเล็งเห็นถึงคุณคาของวง

ปาดฆอง วงนี้ที่มีตอการประกอบพิธีกรรม  เพื่อใหเปนแบบแผนที่ถูกตองและยังเปนการอนุรักษ  วง

ปาดฆองแบบโบราณไวอีกทางหนึ่ง  ซึ่งปจจุบันนับจะหา  วงปาดฆองที่บรรเลงแบบโบราณไดนอยลง

ทุกที  เนื่องจากปจจัยหลายประการ  เชน มีเคร่ืองดนตรีที่เปนเคร่ืองดนตรีไฟฟาเพิ่มมากข้ึนในวงปาด

ฆอง ผูคนที่นิยมในการบรรเลงวงปาดฆองแบบโบราณลดนอยลง  ไมมีการสืบทอดที่ตอเนื่องจากรุนสู

รุนที่ดีพอ  ดังนั้นผูวิจัยจึงไดต้ังหัวขอในการวิจัยตางๆ ไวดังนี้ 
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จุดมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  

อําเภอเมือง จงัหวัดเชียงใหม 

 2. เพื่อรวบรวมบทเพลงที่ใชในพิธกีรรม และบันทึกเปนโนตเพลง 

 3. เพื่อศึกษาความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม 

 

ความสําคัญของการวิจัย 
 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีการสืบทอดทางวัฒนธรรมที่

เปนแบบแผนจากบรรพบุรุษมาเปนเวลานาน  รับใชวัด และชุมชนวัดเกาะต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

เปนแหลงรวมนักดนตรีและผลิตนักดนตรีที่มีคุณภาพ  การศึกษาวงปาดเมืองคณะวัดเกาะกลางนั้นจะ

ไดทราบถึงประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง เคร่ืองดนตรีที่ใช  รูปแบบการผสมวง  

บทเพลงที่เปนเอกลักษณเฉพาะของวง  บทเพลงที่ใชในพิธีกรรมตางๆ  คานิยมและความเช่ือในการ

บรรเลง ตลอดจนข้ันตอนพิธีกรรมในการสืบทอดใหแกลูกศิษย   ซึ่งเปนองคความรูทางดานดนตรี  และ

เปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรี  ที่มีสวนชวยรักษาเอกลักษณของชาติทางดานดนตรีให

ดํารงอยูผดุงความเปนชาติที่เจริญมีวัฒนธรรมที่เขมแข็ง 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

 1.  ในดานขอบเขตและพื้นที่การวิจัยไดกําหนดในเฉพาะพื้นที่ คณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม 

 2.  ในการรวบรวมบทเพลงท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม วงปาดฆอง คณะวัดเกาะกลาง 

อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม และบันทึกเปนโนตเพลง 

 3.  ศึกษาความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัด

เชียงใหม โดยใชทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรมของ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่ง

ทฤษฎีนี้เปนทฤษฎีที่ทําใหชุมชนเกิดความเขมแข็งทางวัฒนธรรม 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 การศึกษาประวัติและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวงปาดฆอง  คณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม  จะไดรับประโยชนหลายดานจากบริบทดังนี้ 

 1.  ไดทราบประวัติความเปนมาของวงปาดฆอง คณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัด

เชียงใหม 

 2.  ไดทราบถึงลักษณะของเคร่ืองดนตรี  รูปแบบการผสมวงมีลักษณะและเอกลักษณเฉพาะ

ของวงปาดฆอง คณะวัดเกาะกลาง  

 3.  ไดทราบถึงบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรม และบทเพลงท่ีสําคัญที่เปนเอกลักษณเฉพาะ

ของวงปาดฆอง  คณะวัดเกาะกลาง  

 4.  ไดทราบถึงข้ันตอนพิธีกรรมในการสืบทอดใหแกลูกศิษย และแนวทางการอนุรักษสืบทอด 

วงปาดฆอง คณะวัดเกาะกลาง   

 5. ไดทราบความเขมแข็งทางวัฒนธรรม  ประเพณีตางๆ  วิถีชีวิตของชาวลานนา ที่อาศัยอยู

ในชุมชน วัดเกาะกลาง  และเปนส่ือในการสรางความสัมพันธอันดีระหวางวัด  คนในชุมชน และสังคม 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
วงปาดฆอง   หมายถงึ  วงดนตรีปพาทยแบบภาคเหนือตอนบน  โดยมีชื่อเรียกตางๆกันไป  

เชน  วงปาด   วงปาดเมือง  วงพาทย  วงปพาทยลานนา  วงกลองเตงทิง้  

เปนตน 

ปาด   หมายถงึ  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี  ทีท่ําจากไม  หรือโลหะ  โดยมากชาว

ลานนาจะเรียกเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีที่ทาํจากไม  หรือโลหะวา  “ปาด”  

ทั้งส้ิน 

แน   หมายถงึ  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาที่มีล้ินคูเชนเดียวกับปในภาคกลาง  

ชาวลานนาจะเรียกปวา  “แน”  โดยจะไมมีคําวาปนาํหนา  เนื่องจากใน

ภาคเหนือมีปจุมอยูแลว  ซึ่งเปนล้ินแบบล้ินเด่ียว  ทําดวยทองหรือเงนิ  

เชนเดียวกับล้ินแคน  และชาวลานนาจะเรียกปจุมวา  “ป”  อยูแลว 

กลองเตงทิง้   หมายถงึ  กลองสองหนารูปถัง  วางบนขาหยัง่ในแนวนอน  มีลักษณะคลาย

ตะโพนไทย  แตมีลักษณะใหญกวา  ใหผูตีนั่งตีดวยมือทัง้สองขาง  นอกจาก

คําวาเตงทิง้แลว  กลองนี้ยงัมีชื่ออยางอ่ืนซึ่งเรียกตามเสียงวา  เถิง่ถิง้  ปุมผ้ิง  

และอุมผ้ิง  เปนตน 
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สิ้ง   หมายถงึ  เคร่ืองดนตรีจําพวกเดียวกับฉ่ิง  มีรูปทรงเปนสวนผสมระหวางฉ่ิง

กับฉาบเล็ก  แตปลายขอบจะบานออก  งอนแอนกวาฉ่ิงเล็กนอย  มีความ

หนาเหมือนฉ่ิง  

 สวา    หมายถงึ  ฉาบใหญ  ใชคูกบัส้ิง  มีเสนผาศูนยกลางต้ังแต  10  นิ้วฟุตข้ึนไป 

 จอง    หมายถงึ  โหน  จองผา  คือ  การโหนผา  ใชในพิธกีรรมฟอนผี 

มาขี่   หมายถงึ  รางทรงที่ผีบรรพบุรุษจะอาศัย  หรือประทับทรงในเวลาประกอบ

พิธีกรรม  นยิมเปนลูกหลานฝายหญิง  โดยถือวาเปนหนาที่ที่ตองรับผิดชอบ   

ลงขวง   หมายถงึ  ลานกวาง 
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กรอบแนวคิดของการวิจัยวิจัย

2. เพื่อรวบรวมบทเพลงท่ีใชในพิธีกรรม และ

บันทึกเปนโนตเพลง 

 
รวบรวมบทเพลงท่ีใชในพิธีกรรม และ

บันทึกเปนโนตเพลง 
-การบรรเลงประกอบพิธีกรรม 
ฟอนผ ี

- การบรรเลงประกอบพิธีกรรม 
งานศพ  

-การบรรเลงประกอบพิธกีรรม

ทางศาสนา 

-การบรรเลงประกอบงาน

บันเทงิอ่ืนๆ  
 

เขมแข็งทางวัฒนธรรมของวงปาดฆอง  อําเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหม  โดยใชทฤษฎีรากแกว
ทางวัฒนธรรมของ  
รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท 
- อยูอยางไทย 
- ใฝใจศึกษา 
- เสาะหาความรู 
- เขาสูคานิยม 
-สรางสมอุดมการณ 
- สืบสานวัฒนธรรม 
- จดจําประเพณี 
-ของดีศาสนา 

 

 

                การศึกษาวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง    
อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา 

บทบาทและหนาของวงปาดฆอง

คณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม 

 จุดมุงหมายของการวิจยั

3. เพื่อศึกษาความเขมแข็งทางวัฒนธรรม
ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหม 
 

ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะ

กลา อําเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม 
-ประวัติความเปนมาของวัดเกาะกลาง อําเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหม 
-ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัด

เกาะกลางอําเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม 
บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะ

กลางอําเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม 

องคประกอบของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง 

อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
- นักดนตรี 
- พิธีกรรมกอนการบรรเลง 
- เคร่ืองดนตรี  
 

 1.  คุณคาของดนตรีวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม  พบวามีการสืบทอดทางวัฒนธรรมที่เปนแบบแผนจากบรรพบุรุษมาเปนเวลานาน 

รับใชวัด และชุมชนวัดเกาะต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  เปนแหลงรวมนักดนตรีและผลิตนักดนตรีที่มีคุณภาพ 
 2.  ความรูทางภูมิปญญาที่ประกอบข้ึนมาเปนประเพณีและวัฒนธรรม  ตามวิถีชีวิตในชุมชนวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม  
 3.  รูปแบบการบรรเลงของบทเพลงที่เปนของเดิมไว  มีจารีตการบรรเลงเปนที่เปนแบบแผนในพิธีกรรมทางศาสนา  และพิธีกรรมทั่วไปอยางตอเนื่อง  ทั้งยังรักษา

ข้ันตอนพิธีกรรมตาง ๆ ไวอยางสมบูรณ 

   



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 งานวิจัยเร่ืองวงดนตรีปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยได

ทําการศึกษาคนควาขอมูลทั้งทางดานเอกสารจากหนังสือตาง ๆ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ  เพื่อใชเปน

พื้นฐานในการคิดวิเคราะหและอางอิง  โดยไดแบงประเภทของเอกสารและงานวิจัย  ดังนี้ 

 1.  เอกสารที่เกี่ยวของ 

  1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกับลานนา 

  1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกับดนตรีพื้นเมืองเหนือ 

  1.3  เอกสารเกี่ยวที่เกี่ยวของกับการสืบทอด 

 2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  

1.  เอกสารที่เก่ียวของ 
       1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกับลานนา 

 บุรีรัตน  สามัตถิยะ (2541: 2) ไดจัดทําหนังสือ ชุด “รูเร่ืองเมืองไทย” ภาคเหนือกลาวเกี่ยวกับ

ลานนาไววา  อาณาจักรลานนาประกอบดวยบริเวณจังหวัดเชียงใหม  เชียงราย  ลําปาง  ลําพูน  

แมฮองสอน  แพร  และนาน  เร่ิมกอต้ังเมื่อประมาณ พ.ศ. 1801 โดยพระเจาเม็งรายเปนตนราชวงศ  มี

ราชธานีอยูที่เวียงภูกามยาว  จากนั้นจึงยายเมืองหลวงไปที่จังหวัดเชียงใหมแลวขนานนามวา (นพบุรี

ศรีนครพงคเชียงใหม)  แตเมื่อส้ินรัชสมัยพระเจาเม็งราย  กษัตริยองคตอๆมาก็ยายราชธานีอยูหลาย

คร้ังจนกระทั่งเสียเอกราชใหพระเจาบุเรงนอง  กษัตริยพมาเมื่อ พ.ศ. 2101 อาณาจักรรุงเรืองนี้ไดลม

สลายนานหลายสิบป  ตอมาเจากาวิละต้ังเมืองเชียงใหมอีกคร้ัง เปนตนราชวงศกาวิละ จนกระทั่งวันที่ 

3 มิถุนายน พ.ศ. 2482 ทางราชการไดเปล่ียนแปลงการปกครอง โดยยุบเลิกเจาผูครองนคร  อาณาจักร

ลานนาจึงเปนสวนหนึ่งของราชอาณาจักรไทยนับแตนั้นมา อาณาจักรลานนามีความเจริญรุงเรืองมา

เปนเวลานาน  มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม  ประเพณี ซึ่ง 

 ธีรยุทธ ยวงศรี (2529: 58) ไดกลาวถึง  อาณาจักรลานนาในหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ัง

ที่ 17    ในบทความศิลปะการขับรอง  ,  ฟอนรํา  ,  ดนตรีลานนา  ไววา  “อาณาจักรลานนา”  ไดรับ

อารยธรรม  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมและประเพณีมาจากหลายแหง  หลายรูปแบบ  อาทิ  จากมอญ

บาง  พมาบาง  อินเดียบาง  และจากสุโขทัยก็ถูกถายทอดออกมากลายเปนของลานนาทุกวันนี้ 
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      1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกับดนตรีพื้นเมืองเหนือ 
 การศึกษาเร่ือง  วงปาด  มีความจําเปนตองศึกษาถึงความเปนมาของวงต้ังแตอดีตเพื่อที่จะ

ทราบถึงการเปล่ียนแปลงพัฒนาการของวง  ซึ่งคําวา  “ปาด”  นั้น สงัด  ภูเขาทอง (2534: 213 ,4 ) ได
กลาวไวในหนังสือการดนตรีไทยและการไปสูดนตรี วา “.........เดิมทีนาจะเรียกวา  “พาทย”  เฉยๆ  ซึ่ง
ตรงกับเสียงเรียกของมอญวา “ปาด” หรือของพมาวา “ปตยา” ..............”พาทย”  ที่กลาวถึงคงเปน
ดนตรีประเภทหนึ่ง  แตจะมีรูปรางอยางไรไมมีหลักฐานที่แนนอน  เพียงแตทราบวาเปนวงดนตรีที่

เกาแกที่สุด  เทาที่ปรากฏเปนหลักฐานก็มีมาแลวสมัยสุโขทัย  และคงเปนประเภทเคร่ืองตีตามอยางวง 
“ปาด” ของมอญหรือ “ปตยา” ของพมาก็ได 

ณรงค สมิทธิธรรม (2535: 32)  ไดกลาวไวในหนังสือเร่ืองดนตรีประกอบการฟอนผีในจังหวัด

ลําปางถึง  ไววา จากจารึกวัดพระยืนคําวา “พาด” คงหมายถึง คําวา ปาด หรือ ปาด ตามล้ินของชาว
ลานนาแน  ดวยเหตุวาผูจากรึกเปนชาวสุโขทัยยอมจะใหอักขระวิธีตามแบบสุโขทัยคือ ใช “พ”  แทน 
“ป” ดังนั้นคําวา “พาด” จากจารึก จึงนาจะเปน “ปาด” หรือ “ปาต”   ตามเสียงหรือล้ินของทางลานนา  
ซึ่งไดคํานี้มาจากมอญหมายถึง  “ฆองวง” นั่นเอง  ในทํานองเดียวกัน สุจิตต  วงษเทศ (2532: 126) ได

สันนิษฐานคําวา “พาทย ในหนังสือรองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวลําพูน.เพราะขอความ
ตอเนื่องในบรรยากาศเดียวกัน มีชื่อ “ฆอง” ถือ หรือ แขวนดี  และ “กังสดาล”  อยูแลว ชื่อ “พาทย” ที่
ปรากฏอยูดวยจึงควรหมายถึง “ฆองวง” 

ณรงค สมิทธิฑรรม (2535: 35-39) ไดกลาวเกี่ยวกับการถายโยงทางวัฒนธรรมเร่ืองปพาทยใน

ลานนา ไวในหนังสือดนตรีประกอบการฟอนผีจังหวัดลําปาง วา จากคําบอกเลาของเจาอินทนนท ณ 
เชียงใหม บุตรเจาแกวนวรัฐ เมื่อพ.ศ. 2527  สัมภาษณโดย ธีรยุทธ ยวงศรี  เกี่ยวกับเร่ืองดนตรีแบบ
ราชสํานักสยาม  มาเผยแพร ณ  จังหวัดเชียงใหมดังนี้  ประมาณพุทธศักราช 2396  สมัยพระเจาพระ
เจากาวิโรรสสุริยวงศ  เจาผูครองนครเชียงใหมองคที่ 6 ทางกรุงเทพฯ ไดขอรับเอาเจาอุปราชอินทนนท 

บุตรเจาราชวงศมหาพรหมดําดง  บุตรเขยพระเจากาวิโรรสสุริยวงศ  ไปอุปการะเล้ียงดูต้ังแตเยาววัย  
คร้ังถึงอายุครบบวชพระเจาแผนดินสยาม (รัชกาลที่ 5) ก็ทรงรับเปนเจาภาพบรรพชาอุปสมบทใหที่วัด
บวรนิเวศวิหารระหวางที่พํานักอยูนาชสํานักสยามนั้น  เจาอุปราชอินทนนท  ไดรับการถายทอดวิชา
ฟอนรําตามโบราณราชประเพณีเปนอยางดี  จากครูในราชสํานักสยาม เคยฝกรําอาวุธตางๆ บนหลัง

ชางเคยแสดงเปน (ตัว) อินทรชิต  เคยฟอนตบมะผาบอยางสวยงาม  คร้ังพอเจากาวิโรรสสุริยวงศ  ถึง
แกพิสัย  ราชสํานักสยามจึงสงเจาอุปราชอินทนนทข้ึนมาเปนเจาผูครองนครเชียงใหมสืบแทน  ดวย
ความฝงใจและซาบซื้งในขนบธรรมเนียมประเพณีราชสํานักสยาม  พอเจาอินทรวิชยานนทฯ จึงได
นําเอาพฤติกรรมตางๆ ที่เห็นมาดําเนินการข้ึนในคุมเจาหลวงนครเชียงใหม  มีการต้ังวงปพาทย  และ

คัดเลือก (ผูหญิง) สาวมาหัดรํา เรียกวา “ชางฟอน” ทําใหเกิดนักดนตรี  นักรํา  ที่มีลีลาการรายรํา  การ
บรรเลงทวงทํานองตามแบบราชสํานักสยามเกิดข้ึนจนถึงในสมัยที่พระราชชายาฯไดทรงนําดนตรีไทย
และจางครูดนตรีไทยไปจากกรุงเทพฯ 
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ในจังหวัดลําปาง  ระนาดเขามามีบทบาทในวงปาด  เมื่อประมาณ พ.ศ. 2483 ในยุคกอน

สงครามโลกคร้ังที่ 2  ซึ่งวงปาดในยุคนั้นยังไมมีระนาดเขามารวมวง จนกระทั่งเมื่อ ครูสิงหคํา มาคํา

จันทร  นักดนตรีที่มีชื่อเสียงจากเชียงใหมไดแตงงานและต้ังครอบครัวอยูที่ลําปาง  ซึ่งปจจุบันคือ

บริเวณ “คลีนิคหมอพิเชษฐ” ส่ีแยกเชิงสะพานรัษฏาฝงตําบลเวียงเหนือ อ.เมือง จ.ลําปาง ครูสิงหคําได

ต้ังวงปพาทย และทําระนาดเอก ระนาดทุมขาย  ต้ังแตนั้นมาระนาดจึงมีบทบาทอยางเต็มที่ในวงปาด 

จ.ลําปาง 

เมื่อวงปาดเร่ิมเผยแพรสูจังหวัดลําปางและมีบทบาทหนาที่มากข้ึนโดยเฉพาะในดนตรี

ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เจาหลวงบุญวาทยวงษมานิต (เจาผูครองนครลําปางองคสุดทาย)จึง

ไดนําวงปาดมาใชบรรเลงในงานตางๆ ขอเจาหลวงดวย  ซึ่งณรงค  สมิทธรรม  (2541: 201-203)  ได

กลาวถึงความสัมพันธระหวางเจาบุญวาทยวงษมานิตกับวงปาด  จ.ลําปางไววา      ไมมีหลักฐานวา

เจาหลวงบุญวาทยฯมีวงปพาทยประจําคุม  แตทานก็ไดสงเสริมวงดนตรีพื้นบาน   ซึ่งแบงเปน             

2 แนวทางคือ  

    1.  การสงเสริมโดยตรง  เจาหลวงบุญวาทย ฯ ไดทํานุบํารุงวัดปงสนุก  ไดจัดเคร่ือง

ดนตรีบางชิ้นมาเพิ่มเติมวงปาดและวงตกเสง  จึงมีโอกาสบรรเลงรับใชในพิธีกรรมและงานบุญตางๆ

ของเจาหลวง 

      2.  การสงเสริมทางออม  เจาหลวงบุญวาทยฯ ไดสนับสนุน “ประเพณีการฟอนผีปูยา” 

และทรงจัดใหมีการฟอนผีประจําป  ซึ่งสงผลตอการอนุรักษวัฒนธรรมทางดนตรีแบบวงปาดใหมี

รูปแบบการบรรเลงที่เปนแบบด้ังเดิม  ตามลักษณะหรือขอกําหนดของพิธีฟอนผี  ทําใหดนตรีปพาทย

หรือวงปาด จ.ลําปาง มีรายละเอียดที่แตกตางจากวงปาดของจังหวัดอ่ืน เชน ลําพูน เชียงใหม  

เอกสารที่กลาวถึงเคร่ืองดนตรีที่ใชในวงปาดมีอยูหลากหลาย  ประชุม  บุญนอม (2521: 23) 

ไดกลาวถึงการประสมวงดนตรีภาคเหนือโดยแบงตามลักษณะการใช  ในหนังสือของเกาเมืองละกอน 

วา วงพาด ฆองกลองวง ใชในงานศพ กินตาล ทําบุญวัด  เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบดวย กลองทึดทึง  

กลองรับ  แนใหญ 1 ตัว  แนเล็ก 2 ตัว  ระนาดเอก   ระนาดทุม  ระนาดเอกเหล็ก  ซัว และซ้ิง  สวนวง

พาดฆองกลองวงผสมดนตรีพื้นเมือง  คือ  วงที่นําเอาวงสะลอ  ซอ  ซึง  กับวงพาดฆองกลองวงมา

รวมกัน 

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชียงใหม (2535) ไดเขียนเร่ืองเกี่ยวกับวงดนตรีพื้นเมืองลานนาไวใน

หนังสือ นิทรรศการพิเศษเนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย  เร่ืองเคร่ืองดนตรีลานนาวา วงกลองเตงทิ้งหรือ

วงปพาทยมอญนั้น สันนิษฐานวาในตอนแรกคงรับแบบอยางมาจากพมา  ตอมาเมื่ออิทธิพลจากสยาม

ข้ึนมาแพรหลายในเชียงใหมจึงรับแบบอยางการจัดการตามแบบวงปพาทยภาคกลางผสมผสานกับ

เคร่ืองดนตรีพื้นเมืองเดิม 
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ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ  (2525) ไดเขียนหนังสือเร่ือง  การศึกษาเครื่องดนตรีลานนาไทยเพื่อ

การพัฒนา  โดยไดกลาวถึงรูปรางลักษณะของแน  คุณสมบัติของเสียง  และยังกลาวถึงบทบาทของแนวา  

แนเปนเคร่ืองดนตรีประจําวงปพาทยลานนา  บรรเลงรวมกับระนาด  และฆองวง  มีกลองเตงทิ้ง 

(ตะโพนมอญ) และฉาบเปนเคร่ืองจังหวะสําคัญ  และยังใชบรรเลงประกอบการชกมวยรวมกับกลอง

เตงทิ้งและฉาบ 

ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ (2533: 92) ไดเขียนเก่ียวกับเคร่ืองดนตรี  แน  ไวในหนังสือวารสาร

ภาษาและวัฒนธรรมวา การใชแนรวมกับพาดและฆองนั้น  มีกลองเตงทิ้งกํากับจังหวะ  ใชบรรเลง

ประกอบการฟอนดาบ  และประกอบการฟอนของคนทรงในวันไหวครูประจําป  ซึ่งเรียกวา “ฟอนผีมด” 

หรือ “ฟอนผีเม็ง”  หรือฟอนผีปูยา” เพลงที่นิยมใชประกอบการฟอนดาบคือ มอญรําดาบกับเพลงมวย  

สวนเพลงที่ใชกบการฟอนผีนั้น  ปจจุบันนี้มีทุกประเภททั้งเพลงของเกาและเพลงรวมสมัย  บางทีใช

เคร่ืองดนตรีตะวันตกรวมดวย  สวนการใชแนในวงพาดฆองเพ่ือประโคมงานศพนั้นนิยมใชเพลงลาก  

หรือปราสาทไหว  นอกนั้นเปนเพลงยืมหรือดัดแปลง เชน ธรณีกรรแสง  มอญยกศพ  และพมาแปลง  

เปนตน 

 
1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกับการสืบทอด 

 สุทธิวงศ  พงศไพบูลย (2545: 21) ไดเขียนบทความเร่ือง วัฒนธรรมการเรียนรูของคนไทย  

ไวในหนังสือ  วัฒนธรรมแหงการเรียนรูของคนไทย  เกี่ยวกับกระบวนการเรียนรูแบบจําได  หมายรูวา

เปนกระบวนการใหผูเรียนจําแบบเลียนแบบ  และยึดตนแบบเปนหลัก  เนื้อหาและวิธีการที่ไดจาก

ตนแบบ คือ จุดหมายปลายทาง  หรืออวสาน จึงตางกับวัฒนธรรมการเรียนรูแบบใหกําหนดไดหมายรูที่

ผูเรียนตองใชสติและปญญาเฉพาะตัวและพัฒนาสติปญญาใหยิ่งๆข้ึนไปซ่ึงเปนกระบวนการเรียนรู

อยางเดียวกับกระบวนการวิจัย  กระบวนการเรียนรูแบบจําไดหมายรู   ตองอาศัยความทรงจําและการ

เอาอยางเปนตัวแจงนับขีดความสามารถ ใครจําไดดี  จําไดมาก เลียนแบบไดครบถวน ไมนอกรีตนอก

รอยนับวาเปนคนเกง  คนมีความรูและเปนคนมีโอกาสสูง ใครคิดหรือใครทําอะไรนอกครู  ลํ้าครู  หรือ

เหนือครู  คือคนแหกคอกคนด้ือร้ัน  กระบวนการเรียนรูแบบนี้จึงอาศัยแมแบบหรือแมพิมพเปนเคร่ือง

ประกันคุณภาพ  ครูไทยสมัยกอนจึงไดรับการยกยองวา  เปนแมพิมพของชาติเพราะวัฒนธรรมการ

เรียนรูดังกลาวเกิดฝงตัวและสืบทอดมานาน  จนสงผลตอทวงทีและทัศนของมหาชนหลายศตวรรษ  

วัฒนธรรมแบบจําไดหมายรูจึงกลายเปนจารีตนิยม  เปนวิถีและพลังของระบบวิธีคิดจนตกผลึกเปน 

“วัฒนธรรมการเรียนรูแหงสยาม” ซึ่งเปนอัตลักษณของศึกษาศาสตร  ทั้งที่เปน “ศาสตร ชาวบาน” และ

สันดานศึกษาแหงชาติ” 
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 เสรี  หวังในธรรม  และสุจิตต  วงษเทศ (2527: 120) ไดเขียนเกี่ยวกับการเรียนดนตรีไทยไวใน
หนังสือ โสมสองแสง : ชีวิตดนตรีไทยของมนตรี  ตราโมท  ไววา การเรียนดนตรีไทยเรียนดวยความจํา  

การสอนจึงเร่ิมดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียว  สวนภาคทฤษฏีไปสอนเมื่อสามารถปฏิบัติไดแลว  การ
ที่จะเลือกเรียนเคร่ืองดนตรีชนิดใดสําคัญอยูไมนอย  เพราะเคร่ืองดนตรีแตละอยางมีลักษณะการเลน
ตางกัน  โดยใชหู  และความจําเปนหลักการปฏิบัตินั้น  บางอยางใชนิ้ว  บางอยางใชขอ  บางอยางใชปอด  
ตองใชกําลังลมเปา  หากศิษยผูที่เลือกเรียนเคร่ืองดนตรีเลือกส่ิงที่ไมเหมาะสมผลที่ไดไมเปนไปตาม

ความประสงค เพราะฉะนั้นผูที่เลือกเรียนเคร่ืองดนตรีชนิดใดนั้น  จะตองใหเหมาะสมกับตนเองดวย 
 วัฒนธรรมเปนส่ิงที่มีสวนสําคัญในการสืบทอดเร่ืองตางๆแตวัฒนธรรมก็มีการปรับสภาพและ
สามารถเปลี่ยนแปลงตามเหมาะสมของแตละสังคม  ซึ่งการเปล่ียนแปลงเหลานี้เกิดจากปจจัยหลาย
อยางดวยกัน ยศ สันตสมบัติ (2540: 234) ไดอธิบายการเปล่ียนแปลงทางสังคม  วัฒนธรรมดวยมโน

ทัศนบางประการ  เชน (1) การคนพบและการคิดคน (discovery and invention) ไมวาจะเปนการ
คิดคนเคร่ืองมือเคร่ืองใชหรือเทคโนโลยีการผลิตใหมๆ ซึ่งเช่ือวาอาจนําไปสูการเปล่ียนแปลงทางสังคม
วัฒนธรรม (2) การแพรกระจายทางวัฒนธรรม (diffusion)  เชนการหยิบยืมความคิด ความเชื่อ  หรือ
เทคโนโลยีการผลิตจากสังคมวัฒนธรรมอ่ืนๆที่อยู ใกลเ คียง(3) การครอบงําทางวัฒนธรรม 

(acculturation) ซึ่งหมายถึงการปะทะสังสรรคระหวางวัฒนธรรม 2 วัฒนธรรม ซึ่งแตกตางกันทั้งใน
ดานของอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองและความเจริญทางดานเทคโนโลยี  ในภาวการณเชนนี้ การ
เรียนรูทางวัฒนธรรมระหวางกันและกันมักจะเปนไปในทิศทางเดียว  นั่นคือวัฒนธรรมที่มีสถานะและ
อํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองดอยกวา  จะเปนฝายถูกครอบงําและยัดเยียดแนวความคิด  และ

แบบแผนทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ 
 พระยาอนุมานราชธน (2515: 78)  ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมไว  4  ประการคือ 

1.  มีการสะสม  หมายถึง  จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว  และสะสมทุนนั้นใหเพิ่มข้ึน
เร่ือยๆ 

  2.  มีวัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง  หมายถึง  ตองรูจักดัดแปลง  และปรับปรุงสวนที่
บกพรองอยูใหเหมาะสมและถูกตอง 

3.  จะตองมีการถายทอด  คือทําใหวัฒนธรรมนั้นๆแพรหลายในวงกวาง 

  4.  มีการอบรมส่ังสอนใหผูอ่ืน  หรือชุมชนรุนหลังไดสืบทอดตอไป 
 ศาสตราจารย  นายแพทย  ประเวศ  วะสี (2532: 1-22)  ไดกลาวถึงวัฒนธรรมในหนังสือ  
วัฒนธรรมกับการพัฒนา  มีเนื้อหาสรุปไดวา  วัฒนธรรมคือพลังปญญา  ซึ่งเปนรากฐานของสังคม  
เศรษฐกิจ  การเมืองของชุมชน  ซึ่งไดมาจากการเลือกสรร  การกล่ันกรอง  ทดลองใหและถายทอดดวย

การปฏิบัติสืบทอดตอเนื่องกันมา  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองมือสําคัญ  ที่ทําใหสังคมเขมแข็ง  ซึ่งมี
คุณลักษณะที่สําคัญ  8  ประการ ดังนี้ 
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  1.  มีความหลากหลาย  กระจายอํานาจ  จึงสงเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 

  2.  กระจายรายได  และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 

  3.  สงเสริมศักด์ิศรีของชุมชนทองถิ่น 

  4.  มีความบูรณาการ 

  5.  สรางความประสานสอดคลอง  และความสมดุลที่ยั่งยืน 

  6.  มีการพัฒนาจิตใจ  และจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 

  7.  สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 

  8.  เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 

 

2.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 อังคณา  ใจเหิม (2538: บทคัดยอ) ไดทําการวิจัยเร่ือง การวิเคราะหดนตรีพื้นเมืองเหนือ โดย

มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิเคราะหรูปแบบโครงสรางของทํานองเพลงพื้นเมืองเหนือและศึกษาวิเคราะห

เพลงพื้นเมืองเหนือ  และเร่ิมดําเนินการวิจัยดวยการศึกษาขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ  การเขา

ไปมีสวนรวม  สังเกตการณ  จากนั้นจึงดําเนินการวิเคราะหซึ่งแบงออกเปน 2 ตอน คือ วิเคราะห

รูปแบบโครงสรางของบทเพลงพื้นเมืองเหนือ  เพื่อหาองคประกอบตางๆ ที่สําคัญและวิเคราะหทํานอง

เพลงพื้นเมืองเหนือเพื่อหาลักษณะตางๆ ที่พบในทํานองเพลง จากการศึกษาพบวาบทเพลงเมืองเหนือ

เปนเพลงส้ันๆ และไมสลับซับซอน  จัดจังหวะจะโคนและทวงทํานองไวเหมาะเจาะไพเราะ  และจํางาย  

สําเนียงบรรเลงออนหวานนุมนวล  แฝงไวดวยความสงบความรัก  และความมีระเบียบแบบแผนอันดี  

สอดคลองวัฒนธรรมอันดีงามของชาวเหนือ 

 ณรงค  สมิทธิธรรม (2541: 191)  ไดทําการวิจัยเร่ือง วงตกเสง : ดนตรีแหในวิถีชีวิตของชาว

ลําปาง สามารถสรุปผลไดวา  วงตกเสงในจังหวัดลําปางยังคงมีจํานวนมากพอสมควรหากเทียบกันกับ

จังหวัดอ่ืนที่เคยมีวงดนตรีประเภทเดียวกัน เชน วงอืดส้ึงของจังหวัดพะเยา  วงสืดส้ึงของจังหวัดนาน 

และวงกลองอึดของจังหวัดแพร  ทั้งนี้เนื่องจากวาจังหวัดลําปางยังมีวงพาทยหรือวงปพาทยที่ยังมี

บทบาทเปนดนตรีประโคมงานศพ และงานประเพณีฟอนผีปูยา  คือ การฟอนผีมด  การฟอนผีเม็ง  อัน

เปนประเพณีการนับถือผีที่ยังคงมีอยูในสังคมเขตเมืองและชานเมือง  ดังนั้นจึงสามารถกลาวไดวา

ตราบใดที่สังคมเมืองลําปางยังมีประเพณีการฟอนผีปูยา  มีคานิยมในการใชวงพาทยแหศพ  ตราบนั้น

วงพาทยก็ยังคงมีอยูและวงตกเสงก็พลอยมีตามไปดวย ทั้งนี้เนื่องจากวานักดนตรีคนสําคัญทั้งในวง

พาทยและวงตกเสง  ก็คือสลาแนคนเดียวกันนั่นเอง 
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 ประชุม  บุญนอมและคนอ่ืนๆ (2543: บทคัดยอ)  ทํารายงานวิจัยเร่ือง โครงการวิจัยเร่ือง

การศึกษากับความเขมแข็งของชุมชน : กรณีศึกษาการสืบทอดภูมิปญญาของชาวบานวงปพาทย

พื้นเมืองตําบลชมพู  อําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ผลการวิจัยพบวา วงปพาทยพื้นเมืองเปนวงดนตรี

เกาแกคูลานนา  เดิมเรียกวาวงพาทย หรือวงพาทยฆอง   วงพาทยประกอบดวยเคร่ืองดนตรี  ฆองวง 

แน (ป) ตะโพนมอญ   ฉ่ิง  ฉาบ  ตอมาไดมีเคร่ืองดนตรีจากภาคกลางเขาไปผสมไดแก  ระนาดเอก  

ระนาดทุม  จึงเรียกวาวงปพาทยพื้นเมือง  ชาวบานเรียกวาวงปาดหรือวงทึ่งทึง  วงปพาทยพื้นเมือง

ยังคงมีความสําคัญในพิธีกรรมงานศพของชาวบาน  ปจจุบันวงดนตรีมีจํานวนลดลงอยางรวดเร็ว  จน

อาจกลาวไดวาวงปพาทยพื้นเมืองมีลูทางที่จะสูญหายไปจากชุมชนอยางแนนอน  เพราะไมมีผูสืบทอด

องคความรู  ปจจัยสําคัญที่จะทําใหวงปพาทยลมสลายคือภาวะเศรษฐกิจของชุมชน  กลาวคือการจาง

วงปพาทยพื้นเมืองไปบรรเลงในพิธีกรรมงานศพแตละคร้ังตองเสียคาใชจายสูง  ในขณะเดียวกันนัก

ดนตรีมีรายไดเฉล่ียตอเดือนไมเพียงพอแกการยังชีพ  จึงทําใหคนรุนใหมไมสนใจจะมีอาชีพเปนนัก

ดนตรีหรือที่เปนอยูแลวก็หันเหไปประกอบอาชีพที่ใหคาตอนแทนสูงกวา 

 รสสุนธ  อินคง  (2546: บทคัดยอ) ทําการวิจัยเร่ือง การสืบทอดปพาทยในจังหวัดอางทอง 

ผลการวิจัยพบวา 

  1. สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ  บทบาทของปพาทย

เปล่ียนแปลงไป  จากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม  ปจจุบันพบวาการ

บรรเลงปพาทยเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ  การบรรเลงเพ่ือประกอบการ

แสดงลดนอยลงมาก 

  2. ความเชื่อในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยังเหมือนในอดีต  คือ  ผูปกครองนําเด็ก

มาฝาก  พิธีกรรมในการจับมือกอนเร่ิมการเรียนปพาทยเร่ิมเรียนเพลงสาธุการ  สถานที่เรียนยังใชบาน

ครูเปนสถานศึกษา  มีเคร่ืองดนตรีเปนส่ือ  และอุปกรณการเรียนการสอน  เนื้อหาการสอนเร่ิม

เปล่ียนแปลงไปโดยการนําเพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุด  โหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  

เพลงพิธีกรรม  วิธีสอนใชวิธีการสาธิตเปนหลัก 

 พรพิไล  เทพคํา (2539: 105)  ไดสรุปผลการวิจัยเร่ืองเพลงคําเมืองกับวัฒนธรรมชาว

ลานนา  : วิเคราะหเนื้อหาเพลงคําเมือง ไวดังนี้ วัฒนธรรมไมใชส่ิงที่อยูกับที่หรือใชเฉพาะที่ใดที่หนึ่ง

เทานั้น  วัฒนธรรมของชาวลานนาเชนกัน มีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย การผสมผสานของ

วัฒนธรรมจะมีมากข้ึน ความเปนเอกลักษณจะคอยๆหายไป ถาคนรุนหลังไมไดมีการอนุรักษไว 

วัฒนธรรมใหมจะทําหนาที่หลอมละลายวัฒนธรรมเดิม ส่ิงที่ถายทอดออกมาในบทเพลงนั้นอาจจะเปน

แคชวงหนึ่งเทานั้น แตการวิเคราะหเนื้อหาเพลงคําเมืองก็สามารถทําใหเขาใจวัฒนธรรมได 
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 พรรณศิริ  จุลกาฬ  (2542: บทคัดยอ)  ไดทําการวิจัยเร่ือง  ความเขมแข็งทางวัฒนธรรม

ดนตรีไทยในตําบลบางปลา  : กรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ  พบวา  ตําบลบางปลามี

หลักฐานปรากฏชัดในตนกรุง รัตนโกสินทร   และอยูมาจนถึงปจจุ บัน   ซึ่ งก็มีอาชีพไปตาม

สภาพแวดลอมตามธรรมชาติ  โดยเฉพาะอยางยิ่งมีกิจกรรมทางดานวัฒนธรรมดนตรีและนาฏศิลปที่

โดดเดน  และคณะสุดประเสริฐเปนคณะที่ใหญมีจํานวนสมาชิกมาก  มีชื่อเสียงทางดานดนตรี  ละคร

ชาตรี  และลิเก  โดยสรุปเร่ืองความเขมแข็งไว  3ประการ คือ 

  1.  ดานเศรษฐกิจ    มีการกระจายรายได  โดยบริหารเงินอยางมีระบบและยุติธรรม 

  2.  ดานจิตใจ  มีความประพฤติอยูในกรอบศีลธรรม  และขนบธรรมเนียมประเพณี  

เปนการสรางเกียรติ ศักด์ิศรี  และความภาคภูมิใจในหมูคณะ 

  3.  สอดคลองกับการปกครองระบอบประชาธิปไตย  คือมีสวนรวมในการเสนอความ

คิดเห็นและตัดสินใจ 

 อารีรัตน  เรืองกําเนิด  (2543: บทคัดยอ)  ไดทําการวิจัยเร่ือง วงโหมงคร่ึม : ดนตรีสําหรับงาน

ศพในจังหวัดชุมพร  พบวา  วงโหมงคร่ึงที่มีการสืบทอดจนถึงปจจุบันคือ วงบานวังครก  อําเภอทาแซะ  

โดยมีลักษณะเก่ียวกับ องคประกอบทางวัฒนธรรมในชวงป  พ.ศ. 2440-2500 โดย วงโหมงคร่ึมมี

รูปแบบประเพณีต้ังแตการรับงาน  การไหวครู   การเบิกโรง  การบรรเลงเพลง  มีเอกลักษณของวงคือ  

นักดนตรีตองรับประทานยําหยวก  ซึ่งเปนเคร่ืองบูชาครู  และยังมีหนาที่แฝงคือ  เปนตัวแทนของระบบ

สัญลักษณทางสังคม  กระตุนใหเกิดการตอบสนองทางจิตวิทยาและกายภาพ  รักษาบรรทัดฐานทาง

สังคม  และรักษาเอกลักษณของพิธีกรรม  การที่สภาพแวดลอมทางสังคมเปนสังคมกสิกรรม  มีการ

แบงการปกครองชัดเจน  สมาชิกรูจักหนาที่ของตนเองทําให  สมาชิกในสังคมรูจักสรางทํานองเพลง

ทํานองซํ้าซอน  รูจักการบรรเลงอยางมีลําดับข้ันตอน 

 วิมาลา  ศิริพงษ (2535)  ไดจัดทําวิทยานิพนธเร่ือง  การสืบทอดวัฒนธรรมไทยในสังคมไทย

ปจจุบัน  ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง  ผลการศึกษาสรุปวา  สกุลพาทยโกศลเปน

องคกรที่ประกอบดวยสมาชิกในบานหรือกลุมเครือญาติ  บรรเลงประกอบพิธีกรรมเปนหลักเพื่อหา

รายได  การถายทอดวิชาเปนวิธีการบอกเลาปากตอปากตามประเพณีปฏิบัติ  พาทยโกศล   จึง

พยายามรักษารูปแบบเดิมใหคงอยู  สวนสกุลศิลปบรรเลง  นั้นเปนสกุลที่พยายามเปล่ียนแปลงตัวเอง

เพื่อรับความเปล่ียนแปลงของบริบททางสังคม  ดวยการมีองคกรอยูในรูปของมูลนิธิหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศรศิลปบรรเลง)  ประกอบกิจกรรมดานอนุรักษ  และเผยแพรดนตรีไทย  โดยเปดสอนใหกบ

บุคคลทั่วไป  อีกทั้งพัฒนาการบันทึกโนตเพลง 
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 กนก  คลายมุข  (2540: บทคัดยอ) ไดจัดทําวิทยานิพนธเร่ือง การสืบทอดปพาทยในอําเภอ

บางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ผลการศึกษาสรุปวา ปจจุบันอําเภอบางบาล  มีวงปพาทยจํานวน 

24 วง นักดนตรี 160 คน การสืบทอดของดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ  บทบาทของวงปพาทย

เปล่ียนแปลงไปจากในอดีตมาก  การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมศพ  การ

บรรเลงประกอบการแสดงลดนอยลงมาก  กระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา ความเช่ือในการรับศิษย

เขาเรียนปพาทยคล่ีคลายลง  พิธีกรรมในการจับมือเปล่ียนแปลงไป  สถานที่เรียนใชบานครูมีเคร่ือง

ดนตรีเปนส่ือและอุปกรณการเรียนการสอน  หลักสูตรเร่ิมเปล่ียนโดยนําเพลงมอญมาใชในการสอน

แทนเพลงชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงเร่ือง  เพลงพิธีกรรม  วิธีการสอนใชวิธีสาธิตเปนหลักการ

ลงโทษดวยการตีไมนิยมใช  การวัดผล  และประเมินผลใชวิธีสังเกตศาสนา  สวนดนตรีไทยใชบรรเลง

ประกอบพิธีกรรมก็เพื่อใหพิธีกรรมนั้นมีผลทางใจสมบูรณข้ึน  แตไมใชสวนหนึ่งของพิธีกรรม  จึงไมมี

ดนตรีประกอบการสวดมนตแตมีดนตรีเพื่อการบูชา 

 ปานจรี  ดีอนันตลาภ (2549: 91)  ไดกลาวไวในบทสรุปของงานวิจัยเร่ือง  การสืบทอดวง

ปาดในอําเภอเมืองจังหวัดลําปาง  วาการสืบทอดวงปาดเมืองสวนใหญ  เปนการสืบทอดจากบรรพ

บุรุษ  แสดงใหเห็นวาครอบครัวยังเปนพื้นฐานสําคัญในการปลูกฝงตางๆ ใหกับสมาชิก  ส่ิงแวดลอมใน

ครอบครัวจะเปนตัวสรางลักษณะนิสัย  ความชอบ  และความคุนเคยไดเปนอยางดี  ถึงแมวาสมาชิกจะ

ไมไดรับการสืบทอดโดยตรงจากการที่ไดสัมผัสกับวงปาดเมืองตลอดทั้งชีวิต  ทําใหเกิดการซึมซับดาน

บทเพลง  วัฒนธรรม  อยางนอยก็สามารถถายทอดใหคนรุนหลังไดทราบวา  วงปาดมีลักษณะอยางไร 

 แสงอรุณ  กนกพงศชัย (2542: บทคัดยอ)  ไดทําวิจัยเร่ือง  ความกตัญูของชาวจีนที่สะทอน

ผานพิธีกงเต็ก : กรณีศึกษาพิธีกงเต็กจีนไหหลําในสังคมไทย  กลาวไววา  พิธีกงเต็กจีนไหหลําใน

สังคมไทย มีลักษณะเนื้อหาที่สะทอนถึงคุณธรรมกตัญู  ทั้งในสวนของเคร่ืองแตงกายลูกหลานที่เขา

รวมพิธีหรือข้ันตอนตางๆ ของพิธีกรรม  โดยเฉพาะพิธีแกกรรมใหผูตาย  จําลองเหตุการณหลังความ

ตาย  กับโลกของคนเปน  ใหลูกหลานไดรูเห็นเหตุการณที่ผูตายเผชิญในส่ิงดีๆ กอใหเกิดความรูสึก

อบอุนใจ  เปนการชดเชยอารมณพลัดพราก  สูญเสียอยางไรก็ดีพิธีกงเต็กจีนไหหลํา  นาจะมีแนวโนม

ลดบทบาทลงเพราะลูกหลานชาวจีนสวนใหญอยูในส่ิงแวดลอมที่เปนไทย  โดยเฉพาะสังคมในเมืองซึ่ง

เปนลักษณะสากลมากข้ึน  แตหากไดมีการปรับเปลี่ยนพิธีกรรมใหลูกหลานซาบซ้ึงหรือเขาใจคุณคา

และความหมายมากข้ึน พิธีกรรมดังกลาวก็นาจะใชเปนประโยชนตอการสรางโลกทัศนการสรางสาย

สัมพันธของคนในหมูเครือญาติไดเปนอยางดี  โดยเฉพาะในสังคมปจจุบัน  ซึ่งใหความสําคัญตอความ

เจริญทางวัตถุจนละเลยคุณคาทางจิตใจ 
 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 

 การวิจัยเร่ือง วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยไดเร่ิมเก็บ

ขอมูลจากการเก็บขอมูลจาก เอกสาร ตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของและเก็บขอมูลภาคสนามเพื่อรวบรวม

ขอมูลจากแหลงขอมูลจริง โดยใชระเบียบวิธีเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ตามกระบวนการ

มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) นําเสนอขอมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive 

Analysis) ซึ่งผูวิจัยไดแบงข้ันตอนในการดําเนินโครงการวิจัย ดังนี้ 

 1. ข้ันศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 2. ข้ันเก็บขอมลูภาคสนาม 

  3.  เคร่ืองมือทีใ่ชในการเก็บรวบรวมขอมูล 

 4. ข้ันเรียบเรียงขอมูล 
 5. ข้ันตรวจสอบขอมูล 
 6. ข้ันวิเคราะหขอมูล 
 6. ข้ันสรุปผลการวิจยั 

 

1. ขั้นศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลเบ้ืองตนจากเอกสาร บทความ  หนังสือ วิทยานิพนธ บท

สัมภาษณ  และแถบบันทึกเสียงเพื่อเปนการสืบคนขอมูลเบ้ืองตน  โดยไดศึกษาคนควาจาก

สถาบันการศึกษาและหนวยงานตาง ๆ ดังนี้ 
  1. หอสมุดแหงชาติ 

2. สํานกัหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

3. สํานักหอสมุด มหาวทิยาลัยมหิดล ศาลายา 

4. สํานักหอสมุด มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร 

5. หอสมุดมหาวทิยาลัยเชียงใหม 

  6. หอสมุดมหาวทิยาลัยราชภัฎเชียงใหม 

  7. ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
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2. ขั้นเก็บขอมูลภาคสนาม 
 ผูวิจัยดําเนินการเก็บขอมูลภาคสนาม จากบุคคลและหนวยงานที่เกี่ยวของดานตาง ๆ เพื่อ

เปนการนําไปสูความรูและเปนการเชื่อมตอของขอมูลจากการคนควาเอกสารขางตนโดยคัดเลือกขอมูล

ที่เกี่ยวของกับวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม โดยเร่ิมจากการติดตอ

บุคคลที่เกี่ยวของและทําการนัดหมายเพื่อสอบถามกึ่งสัมภาษณการสังเกต การบันทึกวีดีทัศนการ

บันทึกภาพ 

 วิธีที่การเก็บขอมูลภาคสนามเปนไปตามข้ันตอน  การเก็บขอมูลทางมานุษยวิทยา ดังนี้ 

 1.  การสัมภาษณ (Interview) ใชการสัมภาษณแบบเปนทางการและไมเปนทางการจาก

บุคคลที่เกี่ยวของ ไดแก 

   - พระสงฆวัดเกาะกลาง 

   - นักวิชาการ 

   - หัวหนาวงดนตรี 

   - นักดนตรี 

 2.  การสังเกต (Observation) โดยผูวิจัยใชการสังเกตพรอมกันกับบันทึกขอมูลตามแบบ

บันทึกขอมูลที่สรางข้ึน เพื่อใหไดขอมูลในเร่ืองและทิศทางที่สอดคลองกับการนําไปใชในการวิเคราะห

ขอมูล 

 3.  การบันทึกขอมูล โดยมีเคร่ืองมือและอุปกรณที่ใชบันทึกขอมูลเพื่อการวิจัย ไดแก การจด

บันทึก แถบบันทึกภาพวีดีทัศน กลองถายรูป เคร่ืองบันทึกเสียง 
 

3.  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 1.  กระดาษจดบันทึก 

 2.  กลองถายวีดีทัศนและกลองถายรูป 

 3.  เคร่ืองบันทึกเสียง 

 4.  แบบสัมภาษณ 

 5.  การสังเกต 

 

4. ขั้นเรียบเรียงขอมูล 
 4.1  เรียบเรียงขอมูลจากตําราและเอกสารทางวิชาการรวมทั้งงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 
              4.2  เรียบเรียงขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ ไดแก 
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   - พระสงฆวัดเกาะกลาง 

   - นักวิชาการ 

   - หัวหนาวงดนตรี 

   - นักดนตรี 

 4.3  ถอดเทปเพลงที่เก็บขอมูลภาคสนาม บันทกึเปนโนตเพลง 
 

5.  ขั้นการศึกษาขอมูล 
 5.1 นาํขอมูลที่ไดจากเอกสารและการสัมภาษณ แทบบันทกึเสียง ภาพถายจําแนกเปน

ประเด็นตามวตัถุประสงค 

 5.2 ศึกษาเปรียบเทยีบเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของและขอมูลภาคสนามใหไดขอมูลที่

สมบรูณ 

 5.3 ตรวจสอบขอมูล หากไมถูกตองหรือไมครบถวน ตองทําแกไขและเก็บขอมูลเพิ่ม 

 5.4 วิเคราะหขอมูล ตรวจสอบแกไขปรับปรุง และเรียบเรียงเนื้อหาตามวัตถุประสงค 

 

6. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
    6.1 ประวัติความเปนมา บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม 

  6.1.1 ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

    จังหวัดเชียงใหม 

   - ประวัติความเปนมาของวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

      จงัหวัดเชียงใหม 

- ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

      จงัหวัดเชียงใหม 

  6.1.2 บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง  

จังหวัดเชียงใหม 

   6.1.3 องคประกอบของวงปาดฆองคณะวดัเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม 

   - นักดนตรี 

   - พิธีกรรมกอนการบรรเลง 

   - เคร่ืองดนตรี  
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 6.2 รวบรวมบทเพลงที่ใชในพิธีกรรม และบันทกึเปนโนตเพลง 

   - การบรรเลงประกอบพิธกีรรมฟอนผี 

   - การบรรเลงประกอบพิธกีรรมงานศพ  

- การบรรเลงประกอบพิธกีรรมทางศาสนา 

- การบรรเลงประกอบงานบันเทงิอ่ืนๆ  

 6.3 ขอมูลที่ไดมาจะทําการวเิคราะหหาความเขมแข็งทางวัฒนธรรม โดยใชทฤษฎีรากแกว

ทางวัฒนธรรมของ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่งทฤษฎีนี้เปนทฤษฎีที่ทาํใหชมุชนเกิด

ความเขมแข็งทางวัฒนธรรม ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี ้

 1. อยูอยางไทย 

 2. ใฝใจศึกษา 

 3. เสาะหาความรู 

 4. เขาสูคานิยม 

 5. สรางสมอุดมการณ 

 6. สืบสานวฒันธรรม 

 7. จดจําประเพณี 

 8. ของดีศาสนา 

 

 ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวาทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรม สามารถที่จะนํามาใชวิเคราะหชุมชน เพื่อสืบ

คนหาความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดานดนตรี     เพื่อศึกษาใหทราบถึงการดํารงอยูของวงปาดฆอง

คณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม จากนั้นจะนํามาเรียบเรียงในรูปของการพรรณนา

วิเคราะหเปนความเรียง และสรุปเปนรายงานวิจัยตอไป 

 

7. ขั้นสรุปผลการวิจัย 
 7.1 นําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะหแลวทําการบันทึกลงใน

งานวิจัย 

 7.2 นําเสนอแนวคิดและสาระสําคัญ จากการศึกษาคนควาเชิงคุณภาพ ในรูปแบบลักษณะ

ของการพรรณาวิเคราะห   
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหขอมูลการศึกษาวัฒนธรรมวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัด

เชียงใหมผูวิจัยไดแบงหัวขอเพื่อใหสะดวกตอการวิเคราะหดังนี้ 

 1.    ประวัติความเปนมา บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม 

 1.1. ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

    จังหวัดเชียงใหม 

   - ประวติัความเปนมาของวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

      จงัหวัดเชียงใหม 

- ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

      จงัหวัดเชียงใหม 

 1.2. บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง  

จังหวัดเชียงใหม 

 1.3. องคประกอบของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จงัหวัดเชียงใหม 

   - นักดนตรี 

   - พิธีกรรมกอนการบรรเลง 

   - เคร่ืองดนตรี  

  2. รวบรวมบทเพลงที่ใชในพิธีกรรม และบันทกึเปนโนตเพลง 

 - การบรรเลงประกอบพิธกีรรมฟอนผี 

 - การบรรเลงประกอบพิธกีรรมงานศพ  

 - การบรรเลงประกอบพิธกีรรมทางศาสนา 

 - การบรรเลงประกอบงานบันเทงิอ่ืนๆ  

 3. ขอมูลที่ไดมาจะทําการวเิคราะหหาความเขมแข็งทางวัฒนธรรม โดยใชทฤษฎีรากแกว

ทางวัฒนธรรมของ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่งทฤษฎีนี้เปนทฤษฎีที่ทาํใหชมุชนเกิด

ความเขมแข็งทางวัฒนธรรม ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี ้

 1. อยูอยางไทย 

 2. ใฝใจศึกษา 

 3. เสาะหาความรู 
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 4. เขาสูคานิยม 

 5. สรางสมอุดมการณ 

 6. สืบสานวฒันธรรม 

 7. จดจําประเพณี 

  8. ของดีศาสนา  

 

1. ประวัติความเปนมา บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง   
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
  1.1. ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 ประวัติความเปนมาของวดัเกาะกลาง  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม 
 

 
 

ภาพประกอบ 1  วัดเกาะกลาง 

 

 วัดเกาะกลาง ปจจุบันต้ังอยูเลขที่ 67 หมูที่ 8 บานเกาะกลาง ตําบลปาแดด อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม เดิมต้ังอยูทิศตะวันออก หางจากวัดประมาณ 200 เมตร ชื่อวาวัดปาตัน ต้ังอยูในที่ลุม 

ในฤดูกลางพรรษา ชวงน้ําหลากประสบปญหาอุทกภัย น้ําทวมแทบทุกป ซึ่งลําบากแกการจําวัดและ

ทําบุญของศรัทธาญาติโยม จึงไดทําการยายมาสราง ณ สถานที่ปจจุบัน ซึ่งเปนสถานท่ีเล้ียงชางของ

เจาอินทรวิไชยานนทเจาเมืองเชียงใหม โดยไดรับความอนุเคราะหจากหลวงโยนการพิจิตร (พญา

ตะกา) เปนประธานยายวัด เมื่อ พ.ศ. 2410 ต้ังชื่อวัดใหมวาวัดปาตันดอนมูล การกอสรางเปนรูปแบบ

พมา – มอญ ผสมลานนา บริเวณบนกําแพงและทางลงทาน้ําได ไดปนรูปประติมากรรมเปนเทวดาและ
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สิงสาลาสัตวประดับเปนที่สวยงาม  สมัยกอนการคมนาคมใชแมน้ําปงเปนหลัก พอเรือลองผานสัญจร

ไปมาพากันเหลียว ชะเงอดู ในชวงนั้นพระราชชายาเจาดารารัศมี ประทับเร่ือพระที่นั่งข้ึนแมน้ําปง จึง

หันมามองดู(เหลียวมอง)   จึงขนามนามต้ังชื่อวัดใหมวา   วัดปวงสนุกนางเหลียว คําวา นางนั้นมาจาก

พระองคที่เหลียวมามองดูความวิจิตรพิสดาร ตอมาไมนานจึงไดเปล่ียนช่ือวัดใหมเปนวัดเกาะกลาง 

เนื่องจากสถานที่ต้ังของหมูบานมีแมน้ําลอมรอบ เพื่อใหคลองจองกับบริเวณที่ต้ังของหมูบาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 2 บริเวณวัดโดยรอบ 

 

 วัดเกาะกลางมีเนื้อที่รวม 2 แปลง จํานวน 7 ไร 3 งาน 87 ตารางวา โฉนดเลขที่ 3264 ปจจุบัน 

พระครูบาบุญหลวงนิวัฒน กิตฺติโสภโณ เปนเจาอาวาสไดดําเนินการกอสรางขยายบริเวณวัดให

กวางขวางและจัดปรับปรุงตกแตง จัดสรางอาคารเสนาสนะ ถาวรวัตถุ พื้นที่กวางขวาง รมร่ืนสวยงาม    
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ภาพประกอบ 3  พระครูบาบุญหลวงนิวัฒน กิตฺติโสภโณ 
 
 ครูบาบุญหลวง เปนพระสงฆรูปหนึ่งที่อนุรักษศิลปะลานนาในสาขาตาง ๆ ทั้งงานชาง งานปูน 

และผลงานของครูบาบุญหลวง ที่เปนที่ยอมรับจากสลาในเชียงใหม คือ การทําปราสาทนกหัสดีลิงค  งาน 
  

 
 

ภาพประกอบ 4 วิหารวัดเกาะกลาง 

 

 วัดเกาะกลางไดมีการฟนฟูศิลปวัฒนธรรมลานนาแบบด้ังเดิม เชน อนุรักษวงกลองต่ึงโนง วง

กลองสะบัดชัย วงกลองปูเจ กลองหลวง กลองปูจา และวงปาดฆอง  นอกจากนั้นยังไดฟนฟูคณะฟอน

เล็บ ฟอนดาบ และงานชางลานนา  
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ภาพประกอบ 5 แผนทีว่ัดเกาะกลาง 

 

  ที่มา: อินทิรา โพธิ์ใบ. (ม.ป.ป.). 

    
 ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง   จังหวัดเชียงใหม 
 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม กอต้ังโดยครูบาบุญหลวง

เนื่องจากครูบาบุญหลวงไดฟนฟูศิลปวัฒนธรรมด่ังเดิมของลานนา และดนตรีก็เปนศิลปะอยางหนึ่งที่

ครูบาบุญหลวงเห็นความสําคัญ จึงไดชักชวนผูที่สนใจและมีความรูดานดนตรี  นักดนตรีรุนแรกที่ครูบา

บุญหลวงไดชักชวนรวมกันสรางวงปาดฆอง คือ อาจารยอุดม หลีตระกูล เปนหัวหนาวงรวบรวมสมาชิก 

และหนึ่งในสมาชิกมีครูแอด หรือ อาจารยภานุทัต  อภิชนาธง ฝกซอมจนสามารถแสดงในงานพิธีตาง ๆ 

ได ตอมาอาจารยอุดม หลีตระกูล มีภาระหนาที่มาก และเปนที่รูจักในวงการเพลงพื้นเมืองทําใหไม

สามารถทีจะดูแลวงปาดฆองได ตอมานายสุรพงษ กิตติศิษย  เปนผูดูแลและสืบทอดตอมาเปนรูนที่ 2 

แตเนื่องจากวานายสุรพงษ กิตติศิษย มีอาชีพทําแน จึงไมคอยมีเวลาที่จะดูแลและพัฒนาวงได วงปาด

ฆองคณะวัดเกาะกลาง จึงสืบทอดมาถึงนายอรรถพงษ  แกวสมุทร (ต่ิง)เปนรุนที่ 3 ซึ่งดูแลและปรับปรุง

อาเขต ทารถ บขส   หางคารฟูล 

ทางลอด

ห น อ ง

ประทีป 

  วงแหวน 

  วงแหวน 
วัดเกาะกลาง 

วั ด เ จ า แ ม

  ดอยสุเทพ 

ถนนแกวนวรัตน ดอยสะเก็ด 

  หาง B
ic

C

ลําปาง หางดง 

แม
น้ํา
ปง

 

ลําปาง 

  น 
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วง นอกเหนือจากที่เปนผูดูแลวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลางแลว นายอรรถพงษ แกวสมุทร ยังได

ทํางานอยูในมูลนิธิพระบรมธาตุดอยสุเทพทําใหไมสามารถที่จะดูแลวงปาดฆองไดจึงไดมอบวงใหนาย

บุญยิ่ง  เปนรุนที่ 4 เปนอาจารยอยูมหาวิทยาลัยราชฎัทเชียงใหม ไดฝกซอมและชักชวนใหนิสิต

นักศึกษาที่เรียนดนตรีหันมาสนใจวงดนตรีปาดฆอง จึงเกิดนักดนตรีรุนใหมข้ึนมา และดวยหนาที่การ

งานที่เพิ่มมากข้ึนทําใหวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลางไดเปล่ียนผูดูแลเปนรุนที่ 5 คือนายเอกชัย นาดี 

และปจจุบันมีนายจีระวัฒน บุญลํ้า เปนผูดูแลวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลางมาเปนเวลา 3 ป วงปาด

ฆองคณะวัดเกาะกลางกอต้ังวงมาไดรวมแลว 16 ป      แตยังอนุรักษความเปนวงปาดฆองรูปแบบ

บรรเลงแบบด้ังเดิม นายจีระวัฒธ บุญลํ้า หรือ นายกองเปนหัวหนาวงและบริหารจัดการวงวงปาดฆอง

คณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ไดรับความสนับสนุนจากครูบาบุญหลวงในดาน

ปจจัยในการปรับปรุงเคร่ืองดนตรี  

 

 
 

ภาพประกอบ 6 นายจีระวฒัน บุญลํ้า ผูดูแลวง 

 

 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีนายจีระวัฒน  บุญลํ้าเปน

ผูดูแล และบริหารจัดการ ติดตอรับงาน จัดหา ฝกซอม และผลิตนักดนตรี โดยที่ยังรักษาความเปนวง

ปาดฆองแบบด้ังเดิม ซึ่งในขณะที่วงปาดฆองคณะอ่ืนไดนําเคร่ืองดนตรีสากลเขามาปรับใชในวง แตวง

ปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ยังรักษารูปแบบอยางลานนาเอาไวอยาง

เขมแข็ง  
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แผนผังลําดับหัวหนาวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม 
 
 
 

 
 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม 

อาจารยอุดม หลีตระกูล 

นายอรรถพงษ  แกวสมุทร  

นายสุรพงษ กติติศิษย   

นายบุญยิ่ง   กนัทะวงษ 

นายเอกชัย นาดี 

นายจิรวัฒน  บุญลํ้า 
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 1.2 บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
  บทบาทของวงที่มีตอสังคมในจังหวัดเชียงใหม คือ การทําหนาที่รับใชสังคมดานวัฒนธรรม ที่

มีสวนเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของคนเชียงใหมเปนอยางมาก วิถีชีวิตที่แสดงใหเห็นถึงบทบาทของวงปาด

ฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม คือ พิธีกรรมตาง ๆ เชน งานฟอนผี งานศพ งาน

ทางศาสนา  และงานร่ืนเริงตาง ๆ  วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มี

เพลงที่หลากหลาย ทั้งเพลงพื้นเมืองแบบด้ังเดิมที่หาฟงไดยาก และมีการนําเพลงลูกทุง ลูกกรุงที่ไดรับ

ความนิยมมาประยุกตใชเพื่อใหเกิดความสนุกสนาน ซึ่งในชวงแรกบรรเลงเพลงพ้ืนเมือง และชวงที่สอง

บรรเลงเพลงประยุกต  ในปจจุบันสังคมเปล่ียนไปวงปาดฆองคณะอ่ืนๆ ไดนําเครื่องดนตรีสากลเขามา

ผสมผสาน แตวงวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหมยังยึดรูปแบบด้ังเดิมไว  

 นักดนตรีในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม  มีรายไดเปน

เกษตรกร  ชางทําเคร่ืองเปนอาชีพหลัก มีนักศึกษาในสถาบันมหาวิทยาลัยเขามารวมอยูในวง การเปน

นักดนตรีก็เปนอีกอาชีพหนึ่งอาจจะถือเปนอาชีพรองก็ได สําหรับนักดนตรีบางคนก็ยึดการเลนดนตรี

เปนอาชีพหลัก  ทุกคนมีหนาที่รวมในการสืบสานวัฒนธรรม ประเพณีที่ดีงาม เปนองคประกอบที่

สําคัญ ประเพณีบางอยางมีการกําหนดวันเวลาอยางชัดเจน บางอยางเปนการกําหนดอยางคราวๆ ไม

ตายตัว ที่วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหมจะตองรับงาน นอกเหนือจากที่

วัดเกาะกลางแลว ในงานอ่ืนๆ ที่มีเจาภาพติดตอมา โดยที่หัวหนาวงจะเปนผูรับงานและหานักดนตรี

บรรเลง ถาใครวางสะดวกก็จะมาชวยงาน และแบงจายคาตัวนักดนตรีใหกับนักดนตรีแตละคน แตถา

เปนงานในสวนของวัดเกาะกลาง นักดนตรีทุกคนจะชวยงานโดยไมไดรับคาตอบแทน เพราะเปนงาน

บุญของทางวัด และครูบาบุญหลวงเปนผูอุปถัมภวง  ดังนี้นักดนตรีทุกคนเต็มใจ และชวยงานบุญอยาง

เต็มที่ เพื่อจุดประสงคในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรี   

 หนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลางในหน่ึงปที่จะตองปฏิบัติ และเปนงานของทางวัดเกาะกลาง

แลว ก็จะมีงานที่รับเลนโดยจะเรียกวา ประเพณีสิบสองเดือน คือ 

 เดือนหา(กุมภาพันธ) งานศพพระสงฆ เจานาย ขุนนางชั้นผูใหญ งานปอยหลวง งานตานตุง 

ประเพณีพระธาตุดอยสุเทพ 

 เดือนหก(มีนาคม) งานปอยหลวง สมโภชนวัดวาอารามปอยขางสงฆ ประเพณีฟอนผีมด ผีเม็ง 

ประเพณีไหพระธาตุหกเปง 

 เดือนเจ็ด(เมษายน) สงกรานตปใหม การสรงน้ําพระพุทธรูป ดําหัวพระสงฆ ดําหัวผูเฒาผูแก 

พอแม และญาติผูใหญ กอเจดียทราย ตานขันขาว สืบชะตาบานเรือนสะเดาะเคราะห 

 เดือนแปด(พฤษภาคม) สรางบานเรือน งานบวชลูกแกว แตงงาน ข้ึนบานใหม งานแขงขัน 

ประเพณีไหวพระธาตุแปดเปง 
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 เดือนเกา(มิถุนายน) ประเพณีเล้ียงผีเมือง ผีเจานาย การไหวครู การหวานกลา เล้ียงผีฝาย 

 เดือนสิบ และสิบเอ็ด(กรกฎาคม – สิงหาคม) ประเพณีเขาพรรษา แฮกนา การดําปลูกขาว 

 เดือนสิบสอง(กันยายน) ตานกวยสลาก ตานธรรม ต้ังธรรมหลวง ตามโคมลอยสะเปา 

 เดือนยี่(พฤศจิกายน)ลอยสะเปา ต้ังธรรมหลวง งานบูชาพระธาตุลําปางหลวง  

ประเพณียี่เปง 

 เดือนสาม(ธันวาคม) เกี่ยวขาวป ประเพณีสูขวัญควาย สูขวัญขาว  

 เดือนส่ี(มกราคม) กวนขาวทิพย ตานขาวใหม  

 มีหนาที่ใหความบันเทิงแกชุมชนบริเวณวัดเกาะกลาง ถายทอดวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม

ประเพณีที่ดีงามมีหนาที่ใหความรู  อนุรักษและถายทอดดนตรีปาดฆอง รวมทั้งวัฒนธรรมเพื่อใหเด็ก

รุนใหม เห็นคุณคาและเกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของตน  

 นักดนตรีวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีรายไดเสริมจากการ

เลนดนตรีที่สามารถเพิ่มรายได และสรางคุณภาพชีวิตใหกับครอบครัว มีความสุขที่ไดบรรเลงในงาน

ตางๆ ยินดีไปงานของทางวัดเกาะกลาง และงานที่เจาภาพจัดหา โดยสามารถหยุดทําอาชีพหลักไดเมื่อ

ตองไปบรรเลง 
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 1.3. องคประกอบของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 นักดนตรีในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง มีจํานวน 9 คน ที่บรรเลงในวงเปนหลัก ไดแก 
นักดนตร ี

 

 
 

ภาพประกอบ 8 นายจีระวฒัน บุญลํ้า  หัวหนาวง 
 
นายจีระวัฒน  บุญลํ้า (กอง)   อายุ 29 ป  เกิดเมื่อวันที่ 9 เมษายน  พ.ศ 2524    
อยูบานเลขที่ 8/2  หมูที่ 4   ตําบลปาแดด  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม    
เปนบุตรนายวิชัย   กับนางจุฑารัตน บุญลํ้า สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาพุทธ  สถานภาพโสด 
จบการศึกษาระดับศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต   
ประกอบธุรกิจสวนตัว  รับทําสัพทนต  และดาบ 

เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือ  ระนาดเอก  ระนาดทุม ฆอง กลองปงโปง กลองเตงถิ้ง 

ไดรับการสืบทอดมาจาก นายบุญยิ่ง   กันทะวงษ 
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ภาพประกอบ 9 นายบุญเลิศ  ตีคัง 

 

นายบุญเลิศ  ตีคัง (ลุงนอย)   อายุ 53 ป เกิดเมื่อวันที่ 27 สิงหาคม  พ.ศ 2499    
อยูบานเลขที่ 118/2  หมูที่ 3   ตําบลฟาฮาม  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม    
เปนบุตรนายอ่ิน    กับนางผง  ตีคัง  สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาพุทธ  สมรสกับนางจันทรบาน   ตีคัง  มีบุตร     2 คน  
จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาช้ันปที่ 4    
ประกอบอาชีพ ชางทําเคร่ืองดนตรีลานนา กลองลานนา   
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือ  แนหลวง   
ไดรับการสืบทอดมาจากนายชาตรี  โกภทธรรม   
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ภาพประกอบ 10 นายสมพงศ   ขัตตเนตร 
 
(ลุงสุม)   อายุ 45 ป เกิดเมื่อวันที่ 26 พฤศจิกายน  พ.ศ 2407    
อยูบานเลขที่ 42/1  บานทุงหาบน    ตําบลแมแรม  อําเภอแมริม    จังหวัดเชียงใหม    
เปนบุตรนายปวน  กับนางปา   ขัตตเนตร  สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาพุทธ  สถานภาพโสด 
จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาช้ันปที่ 6    
ประกอบอาชีพรับจาง   เปนนักดนตรี   
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือ  ระนาดทุม       
ไดรับการสืบทอดมาจากนาย นายปวน   
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ภาพประกอบ 11 นายวิชาญ  ตีคัง 
 

นายวิชาญ  ตีคัง (พี่เสือ)   อายุ 32 ป เกิดเมื่อวันที่ 3  พฤษภาคม  พ.ศ 2520    
อยูบานเลขที่ 118/2  หมูที่ 3   ตําบลฟาฮาม  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม    
เปนบุตรนายบุญเลิศ    กับนางจันทรบาน  ตีคัง  สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาพุทธ  สมรสกับนางพิมพร   ตีคัง  มีบุตร    1  คน  
จบการศึกษาระดับ ปวช.    
ประกอบอาชีพรับจาง   เปนนักดนตรี   
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือ กลอง ฉาบ  ไดรับการสืบทอดมาจาก บิดา  
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ภาพประกอบ 12 นายอรรถพงษ  แกวสมทุร 

 

นายอรรถพงษ  แกวสมุทร (ต่ิง)  อายุ 53 ป เกิดเมื่อวันที่ 31 สิงหาคม  พ.ศ 2521    
อยูบานเลขที่ 77  หมูที่ 3   ตําบลสันปาตอง  อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม    
เปนบุตรนายอุทัย    กับนางอําพร  แกวสมุทร  สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาคริสต  สถานภาพโสด  
จบการศึกษาระดับปริญญาตรี    
ประกอบอาชีพ   เจาหนาที่มูลนิธิพระบรมธาตุดอยสุเทพ    
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือ  แน  ฆองวง   
ไดรับการสืบทอดมาจากอาจารย อุดม หลีตระกูล   
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ภาพประกอบ 13 นายนาวี  แสนแกว   

 

นายนาวี  แสนแกว  (นาวี)   อายุ 24 ป เกิดเมื่อวันที่ 26    พฤศจิกายน  พ.ศ 2528    
อยูบานเลขที่ 104  หมูที่ 6   ตําบลปาแป  อําเภอแมแตง  จังหวัดเชียงใหม    
เปนบุตรนายสมพร    กับนางสุพัตตรา  แสนแกว  สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาพุทธ  สถานภาพโสด 
จบการศึกษาระดับปริญญาตรี   
ประกอบอาชีพรับจาง  เปนนักดนตรี   
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือ กลองเตงถิ้ง   
ไดรับการสืบทอดมาจาก อาจารยประสงค  วสวรรยา  
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ภาพประกอบ 14 นายอาธิป  เข่ือนแกว   
 

นายอาธิป  เข่ือนแกว  (บ๊ิก)   อายุ 21 ป เกิดเมื่อวันที่ 31    พฤศจิกายน  พ.ศ 2531   อ 
ยูบานเลขที่ 407  หมูที่ 3   ตําบลหนองบัว  อําเภอไชปราการ  จังหวัดเชียงใหม    
เปนบุตรนายคม    กับนางวิพา  เข่ือนแกว  สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาพุทธ  สถานภาพโสด 
กําลังศึกษาอยูระดับชั้นปที่ 4  
ประกอบอาชีพ กําลังศึกษา เลนดนตรีทั่วไป    
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือ ฆองวง  
ไดรับการสืบทอดมาจาก อาจารยขจรศักด์ิ วงศสุข  
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ภาพประกอบ 15 นายศราวฒุิ  ปญญา   
 

นายศราวุฒิ  ปญญา  (โบว)   อายุ 21 ป เกิดเมื่อวันที่ 24    ธันวาคม  พ.ศ 2530    
อยูบานเลขที่ 36  ถนนประปกเกลา   ตําบลพระสิงห  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม    
เปนบุตรนายสมสวัสด์ิ    กับนางนภัสสร   ปญญา  สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาพุทธ  สถานภาพโสด 
กําลังศึกษาอยูระดับชั้นปที่ 4  
ประกอบอาชีพ กําลังศึกษา เลนดนตรีทั่วไป    
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือระนาดเอก  
ไดรับการสืบทอดมาจาก อาจารยไพโรจน จิ๊ดเจริญ  
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ภาพประกอบ 16 นายจตุพล  ใจยวน   
 

นายจตุพล  ใจยวน  (นุก)   อายุ 23 ป เกิดเมื่อวันที่ 10    ตุลาคม  พ.ศ 2529    
อยูบานเลขที่ 41/1  หมู 6    ตําบลน้ํารัก อําเภอหนองมวงไข จังหวัดแพร    
เปนบุตรนายอเนก    กับนางกิ่งแกว   ใจยวน สัญชาติไทย  
นับถือศาสนาพุทธ สถานภาพโสด 
จบการศึกษาระดับปริญญาตรี   
ประกอบอาชีพ  เลนดนตรีทั่วไป    
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในวงปาดฆองคือระนาดเอก  แนนอย   
ไดรับการสืบทอดมาจาก อาจารยจํานงค  วังแกว  
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พิธีกรรมกอนการบรรเลง 
 จากการศึกษาวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม พบวานักดนตรีมี

ความเชื่อในเร่ืองพิธีการไหวครู เพื่อชวยเสริมใหเกิดความเช่ือมั่นและเปนสิริมงคล ใหการบรรเลงเปนไป

ดวยความเรียบรอยไมมีอุปสรรค ดังนั้นวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม  

จึงมีพิธีไหวครูกอนการบรรเลงในแตละครั้ง ซึ่งเจาภาพจะนําขันต้ัง มามอบใหกับหัวหนาวงเพ่ือทําพิธี

ไหวครูกอนการบรรเลง โดยมีข้ันตอนพิธีการไหวครูดังตอไปนี้ 

 

 1. เคร่ืองขันต้ัง ประกอบดวย 

  - สวยดอก    8 สวย 

  - สวยพลู   8 ศอก 

  - หมาก 1 หัว 3 ไหม    

  - เหลา    1 กลม 

  - ผาขาว – ผาแดง อยางละ  1   พับ   

  - ขาวเปลือก   1 ควัก 

  - ขาวสาร   1 ควัก 

  - เทียนคูบาทคูเฟอง  2 เลม 

  - เงนิคากาํนน 

  - น้ําสมปอย 

  -ธูป    16 ดอก  

 

 
 

ภาพประกอบ 17 ขันต้ังไหวครู 
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 โดยมากขันครูนี้จะจัดใหหวัหนาวง หรือผูที่มีอายุมากในวงเปนผูทาํพิธ ี เงนิบูชาครูหรือคา

กํานน ปจจุบันนยิมใสขันครูเทาจํานวนทีว่างไว เปนการสมนาคุณอีกกรณีหนึง่   

  

 

 
 

ภาพประกอบ 18  กลาวคําไหวครู 

 

 ในการต้ังขันครูเร่ิมจากผูทําพิธี ซึ่งเปนนักดนตรีในวงปาดฆองที่ไดรับการสืบทอด หรือมอบ

คาถาไหวครู นําเคร่ืองไหวครูที่กลาวไวขางตนมาวางไวในวงปาดฆอง ผูทําพิธีจะยกข้ันต้ังข้ึนเหนือ

ศีรษะ ต้ัง  นะโมฯ  3  จบ   ไหวพระ แลวจึงกลาวอัญเชิญเทวดา ในบท สักเคฯ  แลวจึง กลาวคําเรียก

ครู ดังนี้ 

 สาธุ สาธุ  โอมสิทธิการ  ครูบาอาจารย ไดแก   ตังครูเกา  ครูปลาย  ครูตาย  ครูยัง  ครูส่ัง  ครู

สอน  ครู-พักลักจํา  ครูตายหนังสือและวิชา  ครูเลข  ครูยันต  ครูเตียน(เทียน)  ครูโหราศาสตร  ครูไสย

ศาสตร  ครูจําหลัก(แกะสลัก)  จาร  ตอง  ถึงครูปาตฆองดุริยะดนตรี  สลามากมี ตัง 10 มากอนหนา  

50 มาตามหลัง  ตังพิษณู  ครูบา-อาจารยเจา  ตังครูเฝาหอกดาบ  ขาขออัญเจิญมา  ตังคุณ

พระพุทธเจา  พระธรรมเจา  พระสังฆเจา  ครูบาอาจารยเจา  จุงมาทําสิทธิการ  มาสถิตยัง  เหนือเกลา

เกศา  ยังเหนือขอบเหนือขัน  ขอหื้อครูบาอาจารยเจา  อํานวยอวยชัยหื้อไดสําเร็จจุเยื่องจุประกาน   

(เสกน้ําสมปอย) 

 มาเนอ ๆ    สิทธิกิจจัง  สิทธิกามัง  สิทธิการยะตะถาคะโต  สิทธิเดโช  ชโยนิจัง  สิทธิราโภนิรัน

ตะรัง  สัพพะสิทธิ ภะวันตุเม  แลวจึงพรหมน้ํามนตไปที่เคร่ืองดนตรีแตละช้ิน  
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ภาพประกอบ 19 นําสวยดอกเหน็บกับเคร่ืองดนตรี 

 

 เมื่อทําพิธีไหวครูเรียบรอยแลว กจ็ะนาํสวยดอกที่มธีูป 2 เทยีน  2 และมีดอกไม จะนําไปเหน็บ

ไวกับกลองเตงถิ้ง และ  เคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ เพื่อความเปนสิริมงคลในการบรรเลง 
 
 เครื่องดนตรี  
 เคร่ืองดนตรีในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ประกอบดวย

เคร่ืองตีที่ใชดําเนินทํานองไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม และฆองวง  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปา

ไดแก แนหลวง แนนอย  เคร่ืองตีที่ใชประกอบจังหวะไดแก  ฉ่ิง  สวา (ฉาบ) กลองเตงถิ้ง และกลองปง

โปง  โดยมีรายละเอียดของเคร่ืองดนตรีดังนี้ 

 
1. แนหลวง 

 
 

ภาพประกอบ 20 รูปรางลักษณะของแนหลวง 
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รูปรางลักษณะ  
 เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมเปาของลานนาที่ใชบรรเลงคูกับแนนอย  แนหลวงมีขนาด

ใหญกวาแนนอย เสียงของแนหลวงจึงทุมตํ่า   สวนประกอบของแนหลวงประกอบดวยเลาแนสวนมาก

ทําจากไมเนื้อแข็ง ลักษณะภายในของเลาแนจะเปนทอผาย สวนบนจะมีขนาดเล็ก แลวจึงคอยผาย

ออกตรงปลายของเลาแน  ดานบนมี 7 รู ไมมีรูนิ้วคํ้า ถวาแน (ลําโพง) ทําดวยโลหะทองเหลือง สําริด 

หรือเงิน ถวาแน (ลําโพง) จะมีประโยชนในการเปนลําโพงเสียงใหกระจายออกไปไดดีแลวยังเปน

อุปกรณที่ชวยในการปรับแตงเสียงของแน ล้ินแนเปนล้ินคูแบบกระทบ นิยมใชใบตาลซ่ึงมีคุณสมบัติ

บาง ล่ืน มีความเหนียว ไมออนตัวงายใชเปาไดนานใหเสียงที่มีคุณภาพดี 
ระบบเสียง 
 รูปแบบของการวางมือและนิ้วของแน มือดานบนจะใช 4 นิ้ว มือดานลางใช 3 นิ้ว  

โดยรูที่ 5 จะปดไวตลอด ปดหมดทุกรูเปนเสียงซอล เปดหมดทุกรูรวมทั้งรูที่ 5 เปนเสียงฟา  
 
 

ตําแหนงนิว้ของแนหลวง 
 

รูที่ 7        

รูที่ 6        

รูที่ 5        

รูที่ 4        

รูที่ 3        

รูที่ 2        

รูที่ 1        

เสียง ซ ล ท ด ร ม ฟ 
 

   
วิธีการบรรเลง 
 ใชในการดําเนินทํานองในวงปพาทยหรือวงพาทย  การบรรเลงของแนหลวงเวลาเลนประสมวง

จะเปาเสียงเลอ ๆ คือเปาตามทํานองหลักไมมีลูกเลนซ่ึงตางจากแนนอยจะมีลูกเลนแพรวพราว 
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2. แนนอย 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 รูปรางลักษณะของแนนอย 
 

รูปรางลักษณะ  
 เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมเปาของลานนาที่ใชบรรเลงคูกับแนหลวง  รูปรางลักษณะ

เหมือนกับแนหลวง  แตมีขนาดเล็กกวาเสียงของแนนอยจึงมีเสียงแหลมสูง    
ระบบเสียง 
 รูปแบบของการวางมือและนิ้วของแนนอยเหมือนกับแนหลวง มือดานบนจะใช 4 นิ้ว มือ

ดานลางใช 3 นิ้ว โดยรูที่ 5 จะปดไวตลอด ปดหมดทุกรูเปนเสียงเร เปดหมดทุกรูรวมทั้งรูที่ 5 เปนเสียงโด  
 

ตําแหนงนิว้ของแนนอย 
 

รูที่ 7        

รูที่ 6        

รูที่ 5        

รูที่ 4        

รูที่ 3        

รูที่ 2        

รูที่ 1        

เสียง ร ม ฟ ซ ล ท ด 
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วิธีการบรรเลง 
 ในการบรรเลงประสมวงนั้น แนนอยจะเปนตัวนําเพราะเสียงดัง สามารถปรับลีลาให

เปนทํานองหวานซ้ึง เศราสลดหรือตลกเฮฮาไดดี เสียงของแนนอยนั้นสูงพล้ิว สามารถเลียนแบบเสียง

ธรรมชาติไดเกือบทุกอยาง มีการลอเหล่ือมลํ้าหนาหรือตามหลังอยางมีศิลปะ 
 
3. ระนาดเอก 

 
 

ภาพประกอบ 22 รูปรางลักษณะของระนาดเอก 

 

รูปรางลักษณะ  
 เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีมีลักษณะเหมือนระนาดเอกของไทยทุกประการ ทําดวยไม

เนื้อแข็งไดแกไมชิงชัน พยุง มะหาด มี 21 ลูก 

  
ระบบเสียง 
 จะมี 21 ลูก ระนาดเอกไมมีการการถวงตะกั่วจะใชการถากไมออกเพื่อปรับระดับเสียง เสียง

ตํ่าสุดคือเสียง ซอล และเสียงสูงสุดคือเสียง ซอล 
 

วิธีการบรรเลง 
 ในการบรรเลงประสมวงนั้นจะตีคูแปด ไมมีลูกเลนมาก แตมีทวงทํานองลีลาออกทาง

ลานนา   ระนาดเอกจะเปนเคร่ืองตามโดยฟงเสียงแนนอยเปนหลัก  แนนอยจะเปนตัวนําวงในการ

บรรเลง  
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4. ระนาดทุม 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 รูปรางลักษณะของระนาดทุม 

 
รูปรางลักษณะ 
 ระนาดทุม มีลักษณะเหมือนระนาดทุมไทย ทําจากไมไผ  ตัวรางสลักลาย ปดทอง ตามแบบ

ลานนา ผืนระนาดทุมจะประกอบดวยลูกระนาด 17 ลูก  

 
ระบบเสียง 
 มี 17 เหมือนกับเสียงของระนาดทุมไทยทุกประการ ลูกที่ 17 ดานขวามือของผูบรรเลงเรียกวา

ลูกหลีก หรือลูกหลิบ  
 

วิธีการบรรเลง 
 ในการบรรเลงประสมวงนั้นเปนเคร่ืองตาม ลีลาการเลนเคร่ืองดนตรีนี้ก็เลนตามเพลงธรรมดา

ไมมีลูกเลนมาก  ไมมีรูปแบบการบรรเลงที่ตายตัว อยูที่ความสะดวกของวรรคเพลง และทิศทางเพลง

แตมีถวงทํานองและสําเนียงออกทางลานนา  ใชบรรเลงในวงปาดฆอง  
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5. ฆองวง 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 รูปรางลักษณะของฆองวง 

 
รูปรางลักษณะ  
 ฆองวงใหญหรือ พาทยฆอง เปนเคร่ืองดนตรีที่ประกอบดวยฆอง ซึ่งเจาะรูที่ฉัตรจํานวน 4 รู 

สําหรับรอยหนังตีเกลียว ผูโยงกับวงที่ทําดวยตนหวายโปง วงหนึ่งมีลูกฆอง 18 ลูก   
 
ระบบเสียง 
 มี 18 เหมือกับเสียงของฆองไทย ทุกลูกเทียบเสียงสูงตํ่าเรียงกันไปเปนระดับ เสียงสูงสุดคือ

เสียง ฟา เสียงตํ่าสุดคือเสียง มี  
 
วิธีการบรรเลง 
 มีลีลาการเลนแบบธรรมดา คือไมโลดโผน  ไมมี รูปแบบการบรรเลงที่ตายตัว อยูที่

ความสะดวกของวรรคเพลง และทิศทางเพลง 
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6. สวา (ฉาบ) 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 รูปรางลักษณะของสวา 
 
 
รูปรางลักษณะ  
 เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจังหวะ ทําดวยโลหะ รูปรางแผนกลมคลายจาน ฉาบ

ลานนาเปนฉาบขนาดกลาง   
 
วิธีการบรรเลง 
 ใชประกอบจังหวะ คูกับกลองเตงถิ้ง และกลองปงโปง 
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7. กลองเตงถ้ิง 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 รูปรางลักษณะของกลองเตงถิง้ 
 

รูปรางลักษณะ  
 มีลักษณะคลายตะโพนมอญ ทําดวยไมเนื้อแข็ง ขึงดวยหนังทั้งสองหนา ใชเชือกไนลอนขึงเรง

เสียง  ทั้ง 2 หนามีขนาดตางกันทําใหมีเสียงที่ตางกัน  
ระบบเสียง 
 กอนการบรรเลงจะตองติด  จากลองแตเดิมทําจากขาวเหนียวสุกมาบดใหละเอียด คลุกผสม

กับข้ีเถา ปจจุบันนํากลวยตากมาบด และติดหนากลอง ดานหนึ่งใหเสียง เตง อีกดานหนึ่งสียงถิ้ง 
 

วิธีการบรรเลง 
 ใชตีประกอบจังหวะ สอดสลับกันระหวางกลองปงโปง  
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8. กลองปงโปง 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 รูปรางลักษณะของกลองปงโปง 
 

รูปรางลักษณะ  
 เปนกลองขนาดเล็กผูติดกับกลองเตงถิ้ง หุนกลองทําดวยไมเนื้อแข็งมีสองหนา หนาดานหนึ่ง

ใหญ อีกดานหนึ่งจะมีขนาดเล็ก   

 
ระบบเสียง 
 กอนการบรรเลงจะตองติด  จากลองเหมือนกับกลองเตงถิ้ง ดานหนึ่งใหเสียง ปง อีกดานหนึ่งสี

ยงโปง 
 

วิธีการบรรเลง 
 ใชตีสอดประสานกันไปตามจังหวะกลองเตงถิ้ง 
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2. รวบรวมบทเพลงที่ใชในพิธีกรรม และบันทึกเปนโนตเพลง 
  - การบรรเลงประกอบพธิกีรรมฟอนผี 
 ความเชื่อในเร่ืองภูตผี วิญญาณ และส่ิงเรนลับตางๆ มักพบไดในเกือบทุกชุมชนของ 

ประเทศไทย ซึ่งอาจแตกตางกันในความคิดและการปฏิบัติตอความเช่ือนั้นๆ ซึ่งกลุมชาวลานนาก็เปน

ชุมชนหนึ่งที่มีความเช่ือในเร่ืองเหลานี้ พวกเขาเชื่อวา ผีจะสิงสถิตอยูในที่ตางๆรอบตัวเรา โดยมีการ

แบงระดับชนช้ันของผี เชน ผีอารักษ ผีปูยา ผีเจานาย เปนตน แตที่มักพบเห็นกันอยูก็คงจะเปนพิธี

กรรมการฟอนผีปูยา หรือที่เรามักไดยินวาการฟอนผีมดผีเม็งการฟอนผีมดผีเม็งนั้น เปนพิธีกรรมการ

นับถือผีประจําตระกูล เชื่อวาผูใดที่นับถือผีจะไดรับความคุมครองและเกิดความเปนสิริมงคลกับตนเอง 

ทําการส่ิงใดก็จะเจริญรุงเรือง การทําพิธีฟอนผีมดผีเม็งนั้นจะกระทําในชวงเดือนมกราคมถึงเดือน

พฤษภาคมของทุกป บทเพลงที่ใชในการบรรเลงไดแก 
 

เพลงฉัตร 
ทอน 1 

   [---- ---ซ ---ล ซซซซ -ฟ-ฟ ---ร ---ด ---ซ  ] 

---- -ฟซล -รดล -ซ-ฟ --ซล ดลซฟ -ลซฟ -รรร 

---ฟ รรรร ซลซฟ -รรร ดรฟซ ฟร-ด ทดซล ทรดท 

---- ฟซทด -ร-ด -ฟซล ดลซฟ ดฟซล -ฟซล -ท-ด 

-ร-ซ -รรร ซลซฟ -รรร ดรฟซ ฟร-ด ทดซล ทรดท 

-ดรด ทฟซล -ซซซ -ร-ด -ลซฟ ดฟซล ดรดล ซฟ-ซ 

    [---- ดด-ซ -ด-ซ ทรดท -ฟฟฟ ดฟซล ดรดล ซฟ-ซ ] 
 

ทอน 2  

---- ---ซ ---ล ซซซซ -ลลล -ด-ซ -ลดซ ลซฟม 

--รม ซมรด ซลซด ซดรม -ร-ซ -ร-ม รดรม รมฟซ 

---ล ซซซซ ---ร รรรร ---ด ดดดด ---ฟ ฟฟฟฟ 

รด-ฟ -ซ-ล -รดล ซฟ-ซ [    ---- ดด-ซ -ด-ซ ทรดท 

-ฟฟฟ ดฟซล ดรดล ซฟ-ซ  ]     
         

               ในวงเล็บเลนซํ้า 2 รอบ 

หนาทับจังหวะ 

-ปง-ปง -ปงเตงถิ้ง -ปง-ปง -ปงเตงถิ้ง -ปง-ปง -ปงเตงถิ้ง --เตงถิ้ง ถิ้ง-เตงถ้ิง 
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เพลงกุรา 
ทอน 1 

---- ---- -ซ-ล --ฟซ ---- -ฟซล ดรดล -ซ-ฟ 

---- ---ซ ---ร ---ซ --ฟม -ร-ซ -ด-ร -ม-ร 

-ด-ร -ม-ซ ลซดล ซม-ร -ด-ร -ม-ซ ลซดล ซม-ร 

[  ---ซ ซซซซ ---ร รรรร -ฟฟฟ -ซ-ล ดลซฟ -ลดร ] 

 
ทอน 2  

---- ---- ลลดล ซฟซล ---- ---- ดรดล ซฟ-ซ 

---- -ฟซล ดรดล -ซ-ฟ ---- ---ซ ---ร ---ซ 

--ฟม -ร-ซ -ด-ร -ม-ร -ด-ร -ม-ซ ลซดล ซม-ร 

-ด-ร -ม-ซ ลซดล ซม-ร   [---ซ ซซซซ ---ร รรรร 

-ฟฟฟ -ซ-ล ดลซฟ -ลดร ]     

                        
                ในวงเล็บเลนซํ้า 2 รอบ 
 
หนาทับจังหวะ 

-ปง-ปง -ปงเตงถิ้ง -ปง-ปง -ปงเตงถิ้ง -ปง-ปง -ปงเตงถิ้ง --เตงถิ้ง ถิ้ง-เตงถ้ิง 
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เพลงผีมดลงขวง 
 

-ล-ซ -ล-ด -ล-ซ -ฟฟฟ -ล-ซ -ล-ด -ล-ซ -ฟฟฟ 

-ดดด -ลลล -ซซซ -ฟฟฟ -ล-ซ -ร-ม -ดรม -ฟ-ซ 

-ล-ซ -ร-ม -ดรม -รรร -ม-ร -ด-ซ -ม-ร --ซ- 

-ด-ร -ม-ด -ม-ด รม-ร -ม-ด รม-ร -ม-ด รม-ร 

 
หนาทับจังหวะ 

-ปง-เตง -ปง-ถิ้ง -ปง-เตง -ปง-ถิ้ง -ปง-เตง -ปง-ถิ้ง -ปง-เตง -ปง-ถิ้ง 

 
 

ผีมดหอยผา 
 

--รด ทลฟซ --รด ทลฟซ --ฟซ ทดรร --ฟซ ทดรร 

- ดดด -ททท -ฟฟฟ -รรร ดรฟด รดทซ -ซ-ซ ทดรร 

--ทด รดทซ -ลซฟ ดฟซล ซฟซล ซลทด -ลดด ลรดล 

-ลดด ลรดล ซลดร ดล-ซ -ลซฟ -ลซฟ -ลซฟ ซลซซ 

-ลซฟ -ลซฟ -ลซฟ ดรฟซ -ลซฟ ซลซซ -ลซฟ ดรฟซ 

-ลซฟ ซลซซ -ลซฟ ดรฟซ     

 

 

หนาทับจังหวะ 

-ปงเตงถิ้ง -ปงเตงถิ้ง -ปงเตงถิ้ง -ปงเตงถิ้ง -ปงเตงถิ้ง -ปงเตงถิ้ง -ปงเตงถิ้ง -ปงเตงถิง้ 

 

หรือหนาทับจังหวะ 
ปงเตงปงถิ้ง ปงเตงปงถิ้ง ปงเตงปงถิ้ง ปงเตงปงถิ้ง ปงเตงปงถิ้ง ปงเตงปงถิ้ง ปงเตงปงถิ้ง ปงเตงปงถิ้ง 
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ผีมดกินน้ํามะพราว 
ทอน 1 

---ร -รรร ดรฟซ ฟรฟด -รดท ดรทด รทดร  ดทลซ 

-ซ-ซ ฟรรร ดรฟซ ฟรฟด -รดท ดรทด รทดร  ดทลซ 

-ดดด รดซล ดรดล ดลซฟ -ซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ทฟซท 

-ซทด ทรทด ฟซทด ทซ-ฟ -ซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ทฟซท 

-ดดด ทรดท -ซทด ทรดท -ดดด ทรดท -ซทด ทรดท 

 

ทอน 2 

---ม -มมม ฟซมฟ -ฟ-ฟ ---ม -มมม ฟซมฟ -ทดร 

---ด --ทด รดทด ฟรรร ---ด --ทด รดทซ ทรดท 

-ดดด ทรดท -ซทด ทรดท -ดดด ทรดท -ซทด ทรดท 

ดรฟด รดทล ซฟซล -ท-ด -ด-ด ทดรฟ --ซฟ มรทด 

-ด-ด ทดรฟ --ซฟ มรทด -รฟด รดทซ --ทด ทซ-ท 

-ท-ท -ลซฟ --รฟ -ซ-ท --ซด --ซท -ล-ซ ฟรฟซ 

 

ทอน 3 

-ซ-ซ ฟรรร ฟรดท ซทดร ดรฟซ ลซฟร ซฟรด ฟรดท 

-ดดด ทรดท -ซทด ทรดท -ดดด ทรดท -ซทด ทรดท 

ดรฟด รดทล ซฟซล -ท-ด -ด-ด ทดรฟ --ซพ มรทด 

-ด-ด ทดรฟ --ซฟ มรทด -รฟด รดทซ --ทด ทซ-ท 

-ท-ท -ลซฟ --รฟ -ซ-ท --ซด --ซท -ล-ซ ฟรฟซ 

 

หนาทับจังหวะ 

  ---ปง เตงถิ้ง-- ปง-เตงถิ้ง -ปงเตงถิ้ง   ---ปง เตงถิ้ง-- ปง-เตงถิ้ง -ปงเตงถิ้ง 

  
หนาทับจังหวะ 

  --ปงถิ้ง ปงถิ้ง-- ปงเตง-ถิ้ง -ปงเตงถิ้ง   --ปงถิ้ง ปงถิ้ง-- ปงเตง-ถิ้ง -ปงเตงถิ้ง 
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 - การบรรเลงประกอบพธิกีรรมงานศพ 
 พิธีศพของชาวลานนา สันนฐิานวานาจะเปนวัฒนธรรมที่รับมาจากเมอืงเชียงรุงแหงสิบสองปน

นา ซงึการจัดพิธีศพจะมีรูปแบบของปราสาท เพลงที่ใชบรรเลงแบงออกเปบ 2 ชวง เพลงที่ใชสําหรับแห 

ไดแกเพลง ปราสาทไหว เพลงไทยเดิมทมีีทํานองชา และจบดวยเพลงปราสาทไหว เพลงที่ใชสําหรับ

เผาไดแกเพลงมวยชา มวยเร็ว ออกเพลงลูกทุงหรือลูกกรุง แลวลงดวยเพลงปราสาทไหว ในการบรรเลง

ใหสังเกตจาก ไฟลุกโชนเต็มที่ดนตรีจะใชเพลงลูกกุยเวยหรือที่เรียกวาเพลงมวยซ่ึงเปนเพลงที่มีจังหวะ

เร็วบรรเลงสักพัก จากนัน้จึงบรรเลงตอสักครูเปนอันเสร็จพิธ ี

 
เพลงปราสาทไหว 

 

---ซ -ซซซ ฟมฟซ ดซทด --รด ทซทด ซดทซ ทซฟม 

---ฟ มรดท ฟซทด ฟซทด ---ซ ---ฟ มฟดร ซดทซ 

กลับตนเปลี่ยนหวั วรรคแรกเปน ---ฟ ซดทซ ฟมฟซ ดซทด 

 

---ล -ลลล ซฟซล ซลดร --ฟร ดลดร ฟรดล ดลซฟ 

---ซ ฟรฟด รดลด ฟดรฟ --ซล --ฟซ รฟดร ลดซล 

กลับตนเปลี่ยนหวั วรรคแรกเปน ---ซ ลรดล ซฟซล ซลดร 

 

---ร -รรร ดทดร ดรฟซ --ทซ ฟรฟซ ทซฟร ฟรดท 

---ด ทลซฟ ซฟรฟ ดรฟซ -ทดร --ทด รดซล -ซ-ร 

กลับตนเปลี่ยนหวั วรรคแรกเปน ---ด รซฟร ดทดร ดรฟซ 

 

---ม -มมม รดรม รมซล --ดล ซมซล ดลซม ซมรด 

---ร ดลดซ -มลซ มซลด ซดรม -ซมร ลดซล มซรม 

กลับตนเปลี่ยนหวั วรรคแรกเปน ---ร มลซม รดรม รมซล 

 

หนาทับจังหวะ 

  ---ปง -ปง-ปง- -ปง-เตง ---ปง   -ปง-เตง -ปง-เตง ---ปง --เตงถิ้ง 
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 เพลงปราสาทไหว เปนเพลงเกาด้ังเดิมซึง่ถือไดวาเปนเพลงเอกของดนตรีพื้นเมือง เนื่องจากมี

ทวงทาํนองที่แสดงถึงเอกลักษณโดยแทของดนตรีพืน้เมืองมีชื่อเรียกทีห่ลากหลายตามความเคยชินของ

แตละทองถิน่ เชน ปราสาทไหว,แห,ลาก,แหยง,แหยงนอย,แหยงหลวง,แหยงปน 

 ปราสาทไหวสามารถบรรเลงกับเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองไดทกุชนิด โดยใหอรรถรสแตกตางกนัไป

ตามเคร่ืองดนตรีนั้นๆ ดวยเหตุนี ้ เพลงปราสาทไหวจึงสามารถบรรเลงไดทุกโอกาส นักดนตรีสามารถ

ประดิษฐกลเมด็ตามจินตนาการของตนใหเกิดความไพเราะ ตามแตความสามารถของเคร่ืองดนตรีจํา

เอ้ืออํานวย 

 
เพลงลองเมปง 

 

---ซ -ซซซ ลซมซ -ล-ด -ด-ด ซลซด ซลซด มรซม 

-ม-ม ซดรม รมซม รด-ร -ร-ร ซดรม รมซม รด-ร 

-ซ-ล -ด-ร มรซร มรดล ซดรม -ซ-ล วลดล ซม-ซ 

 
เพลงฤาษีหลงถํ้า 

 

---ท -ดดด -ทดร ดดดด รมซร มรดซ ---ล ดรดซ 

---ล ดรดซ ---ล ดรลด ---ล ดลซฟ ซฟรฟ ซลดร 

---ฟ --ลซ ลฟลซ --รม -ม-ม รดรม ซลซม -ร-ด 

 

---ม -ฟฟฟ -มฟซ -ฟฟฟ ซลดซ ลซฟด ---ร ฟซลด 

---ร ฟซลด ---ร ฟซรฟ ---ร ฟรดท --ซท ดรทด 

-รดท ดรทด รทรด รดซล -ล-ล ซฟซล ดรดล -ซ-ฟ 
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เพลงมวยชา 
 

---ซ ลลลล ---ด ลรดล ซลดซ -ซ-ซ ดลซม รดรม 

---ซ ลลลล ---ด ลรดล ซลดซ -ซ-ซ ดลซม รดรม 

-ซซซ -มรด ซลซด ซดรม -ซซซ ดลซม ลซมร ซมรด 

-ดรม ซมรด รมรด รดซล ดลซม รมซล ซมซล ซลดร 

-ลซม ซมรด ซลซด ซดรม -ซซซ ดลซม ลซมร ซมรด 

 

หนาทับจังหวะ 
- ปงปงเตง -ปงเตงถ้ิง - ปงปงเตง -ปงเตงถ้ิง - ปงปงเตง -ปงเตงถ้ิง - ปงปงเตง -ปงเตงถ้ิง 

 
เพลงมวยเร็ว 

 

-ร-ด ทลฟซ -ร-ซ ฟรฟซ --รด ทลฟซ -ร-ซ ฟรฟซ 

-ททท ซทดร -ซฟร ฟรดท ดซดท ซทดร -ซฟร ฟรดท 

-ร-ด ทลฟซ -ร-ซ ฟรฟซ --รด ทลฟซ -ซ-ด ฟรฟซ 

 

ทอนจบ 

-ททท -ด-ร -ซฟร -ด-ท -ซ-ท -ด-ร -ซฟร ดท-ด 

 

หนาทับจังหวะ 
-เตง-ถ้ิง เตงเตง-ถ้ิง - เตงถ้ิง- เตงเตง-ถ้ิง -เตง-ถ้ิง เตงเตง-ถ้ิง - เตงถ้ิง- เตงเตง-ถ้ิง 

 

 เพลงมวย เปนเพลงสําคัญอีกเพลงหนึ่ง ที่ใชบรรเลงในพิธีกรรมตางๆ ของชาวลานนา เชน เปน

เพลงที่ใชประกอบการชกมวยของคนลานนา ซึ่งเปนที่มาของช่ือเพลง และยังเปนเพลงที่ใชประกอบกับ

การฟอนผี เนื่องจากมีจังหวะและทวงทํานองที่เราใจ สามารถตรึงอารมณ และสะกดความรูสึกของผูได

ยินเสียงเพลงนี้ ทําใหเกิดความปติยินดี บางคร้ังใชเพลงมวยนี้ บรรเลงควบคูกับเพลงผีมดหอยผา เพื่อ

อัญเชิญวิญญาณใหเขาสิงสูในรางทรง นอกจากนี้ ยังใชบรรเลงเปนเพลงประชุมเพลิงในงานอวมงคล 

 ทวงทํานองของเพลง ในทอนแรก สันนิฐานวา นาจะนํามาจากเพลงแขกบรเทศ 2 ชั้น 

เนื่องจากมีความคลายคลึงกันมาก 
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 - การบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
 วงปาดสามารถนําไปใชประกอบการบรรเลงพิธีกรรมทางศาสนาเชน งานบวช งาน 

กฐิน งานสลากภัต เปนตน ซึ่งใชวงปาดพื้นเมืองในการบรรเลง จะเร่ิมดวยเพลงปราสาทไหวเปนเพลง

แรก และอาจจะตามดวยเพลงมวย  จากนั้นก็จะบรรเลงเพลงลูกทุง ลูกกรุง หรือเพลงไทยเดิม และจบ

ดวยเพลงปราสาทไหว   

 
- การบรรเลงประกอบงานบันเทิงอ่ืนๆ 

 วงปาดยังใชบรรเลงในงานบันเทิงอ่ืนๆเชน  งานครบรอบการสถาปนาตางๆงานฉลองทั่วไป 

เปนตน ซึ่งรูปแบบของงานคอนขางอิสระ ไมเครงครัดในเร่ืองของพิธีรีตอง ทั้งนี้วงปาดจะเนนความ

สนุกสนานคร้ืนเครงสวนเพลงที่ใชในการบรรเลงจะเปนเพลงประเภทเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง เพลงลูก

กรุง ที่เปนที่นิยมของบุคคลทั่วไป 

 

3. การวิเคราะหหาความเขมแข็งทางวัฒนธรรม  
 โดยใชทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรมของ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่ง

สามารถสรุปตามหัวขอไดดังนี้ 
1. อยูอยางไทย   

 ลักษณะความเปนอยูของชาวลานนาสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรมมีวิถีชีวิตที่ดําเนิน

ตามแบบอยางจากบรรพบุรุษที่ไดรับการสืบทอดกันมา ทั้งทางดานความเช่ือ ประเพณี และวัฒนธรรม 

มีลักษณะนิสัยออนนอมถอมตน โอบออมอารี อัธยาศัยที่ดี และมีน้ําใจชวยเหลือซึ่งกันและกัน อยู

ดวยกันอยางถอยที่ถอยอาศัยอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ อาศัยอยูในอยูรวมกันในบานหลังเดียว มี

ความสัมพันธแบบเครือญาติ ใหความเคารพนับถือผูใหญ สามารถอบรมส่ังสอน บอกกลาวเร่ืองที่ถูกที่

ควร ชี้แนวทางการดําเนินชีวิตใหกับลูกหลานได 

สังคมชาวลานนามีความเปนอยูที่มีความเก่ียวพันกับศาสนา ใชชีวิตอยางไทยพุทธ โดยมีวัด

เปนศูนยกลาง  เห็นไดจากงานปอยหลวง ที่ชาวบานในบริเวณรอบวัด ใหความสนใจและรวมมือในงาน

สําคัญทางศาสนา นอกจากชาวบานบริเวณวัดแลว วัดตางๆ ที่อยูโดยรอบก็ไดรวมบุญในพิธีปอยหลวง 

ถือไดวาเปนการรวมแรงรวมใจ ในการรวมกิจกรรมทางศาสนา 
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ภาพประกอบ 28 งานปอยหลวง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 การแสดงในงานปอยหลวง 
 

 ชาวลานนายังมีการนับถือผี ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ควบคูกับความเส่ือมใส ชาวลานนายังนิยมยึดถือ

วัฒนธรรมสายแม เชื่อในเร่ืองผีปูยา ซึ่งเปนผีบรรพบุรุษ ผีเจานาย ผีเจาเมือง ที่คอยปกปอง คุมครอง

ชุมชน และครอบครัวของตนเอง จะมีการยกขันครูของผีเจานาย อยูเปนประจําทุกป มีชาวบานใหความ

สนใจชวยกันจัดงานอยางสามัคคี แสดงใหเห็นถึงความเขมแข็งทางดานวัฒนธรรมการนับถือผี และ

พุทธศาสนาของลานนา 
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2. ใฝใจศึกษา 
วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหมไดมีการศึกษาหาความรู ฝกฝน 

และมีการพัฒนาการถายทอดเพื่อฝกนักดนตรีรุนใหมข้ึนมา มีนักเรียนนักศึกษาใหความสนใจ มีการ

ถายทอดหรือเรียนรูแบบทองจํา จากประสบการณการบรรเลงรวมวง และการเอาใจใสการฝกซอมมี

ความจําเปนอยางมาก ชวยใหนักดนตรีมีความชํานาญมากข้ึน ไดมีการศึกษาคนควา ฝกฝน เทคนิค 

และความรูตางๆ เกี่ยวกับเพลงพื้นเมืองมีการลองผิดลองถูก เพื่อใหไดเพลงพื้นเมืองแบบด้ังเดิม  

 

 
 

ภาพประกอบ 30 การฝกซอมของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 

 

มีการศึกษาหาแนวทางในการบรรเลงเพื่อใหเกิดความสนุกสนานในการฟง มีความ

กระตือรือรนที่จะคนหาเพลงใหมๆที่กําลังเปนที่นิยม  โดยการนําเพลงลูกทุง และเพลงลูกกรุงมา

บรรเลง  

 

3. เสาะหาความรู 
นักดนตรีในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีความคิดริเร่ิม เหน็

ไดวามีการนําเพลงใหม ๆ มาประยกุตในวงนอกจากเพลงท่ีบรรเลงประจําแลว หาวิธีการใหผูฟงรูสึก

สนุกในการฟงดนตรี โดยเฉพาะการนําเพลงลูกทุงทาํใหคึกคร้ืนยิง่ข้ึน เปนการหาความรูและเทคนิค

ใหมๆ มาเพิ่มเติมอยูเสมอเพื่อพัฒนาฝมอื มีการแลกเปล่ียนความรูกับกลุมดนตรีทาง ภาคกลาง โดย

นําคณะดนตรีมาบรรเลงในมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เพื่อนาํเพลงไปพัฒนาใหเกดิส่ิงใหมข้ึน  



61 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 การแสดงงานครูองุน บัวเอ่ียม ณ มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร 

 

เยาวชนรุนใหมก็ใหความสนใจ มีการซักถาม ฝกซอม และไดประสบการณจากการบรรเลงใน

งานตางๆ นอกเหนือจากการฝกเทคนิค หรือความรูเ ร่ืองวงปาดฆองแลวตองมีความรูเกี่ยวกับ

วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียนประเพณีที่มีวงปาดฆองเกี่ยวของกับพิธีกรรม ฉะนั้นนักดนตรีในวงปาดฆอง

คณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม จะตองฝกซอม ขยันหาความรูใหม ๆ มาเพิ่มเติม รวม

ไปถึงการสงเสริม อนุรักษ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรม  

 
4. เขาสูคานยิม 
คานิยมวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม ถือปฏิบัติอยางเครงครัด 

คือการไหวครูกอนการบรรเลง ซึง่ถือวาเปนการรักษาธรรมเนียมทางดานดนตรี มกีารจัดขันต้ัง และที่

นิยมใชทุกคร้ังในพิธกีรรมตางๆ คือน้ําสมปอย  สมปอยมีใบคลายชะอม เปนไมเถา อาศัยกอดพันกับ

ส่ิงอ่ืนสวนฝกของมันมีลักษณะแบนๆ ชาวลานนามคีวามเชื่อวาน้าํสมปอยเมื่อนํามาอาบหรือพรมจะ

เปนการแกเสนียดจัญไร ดังนัน้กอนการบรรเลงทุกคร้ังก็จะนาํน้ําสมปอยมาประพรมเคร่ืองดนตรีเชื่อวา

ครูบาอาจารยจะชวยใหการบรรเลงในการบรรเลงแตละคร้ังผานไปดวยดี เปนพธิปีฏิบัติสืบทอดกันมา 

สะทอนใหเห็นถึงคานิยมของชาวลานนาทีม่ีความศรัทธาและเล่ือมใสในพทุธศาสนา  
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ภาพประกอบ 32 พิธีไหวครูดนตรี 

 
วัฒนธรรมเหลานี้สะทอนใหเห็นวาชาวลานนามีความผูพันธทั้งดานความเชื่อ และศาสนา เทพ

เจา ส่ิงศักด์ิทั้งหลาย มีความกตัญูตอผูมีพระคุณยึดถือปฏิบัติในส่ิงที่ดีงาม สํานึกรักและภูมิใจใน

วัฒนธรรมของตนสงผลใหเกิดความเขมแข็งทางวัฒนธรรม อีกทั้งยังสงเสริมและแผแพรศิลปวัฒนธรรม

ที่ดีงามของตนรวมไปถึงประเพณีที่สําคัญของชาวลานนาอยางแพรหลาย การสรางคานิยมในการ

อนุรักษ ศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีชีวิตที่เปนเอกลักษณของชาวลานนาไทย  

 

5. สรางสมอุดมการณ 
วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เปนกลุมที่สรางสมอุดมการณใน

การบรรเลงดนตรี มีความมุงมั่นในการรักษาวัฒนธรรมการบรรเลงที่เปนแบบด้ังเดิม ในขณะที่วงดนตรี

ปาดฆองคณะอ่ืนๆ มีการนําดนตรีสากลเขามาผสมในวง แตวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหมมีความภูมิใจในความเปนเอกลักษณของตน รวมถึงพรอมที่จะถายทอดและ

อนุรักษวัฒนธรรมการบรรเลงสูเยาวชนรุนหลัง   
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ภาพประกอบ 33 เยาวชนรุนใหมที่สนใจดนตรี 
 

ทําใหเยาวชนเกิดความภูมิใจในวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีปาดฆอง ตระหนักถึงความสําคัญ

ของวงปาดฆองประกอบกับการสรางสมอุดมการณที่มุงมั่นจะรักษาอนุรักษศิลปวัฒนธรรม  ขนบธรรม

เนียนประเพณีที่สําคัญตางๆ  

 
6. สืบสานวฒันธรรม 
ชาวลานนามีทั้งภาษาพูด ภาษาเขียนที่เปนเอกลักษณ การกราบไหว วิงวอนตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่

มีอํานาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งมักจะตอบแทนหรือตอบสนองโดยการเซนไหวบูชาส่ิงศักด์ิ พิธีสืบชะตาของ

ชาวลานนาที่ใหความสําคัญ งานบุญตาง ๆ มีการสืบทอดสูเยาวชนรุนหลัง มีการสอนดนตรีแก

ลูกหลาน หรือลูกศิษย  

 
 

ภาพประกอบ 34 พิธีสืบชะตา 
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วัฒนธรรมเหลานี้เปนรูปแบบของการดําเนินชีวิตที่มีการสืบทอดกันมาอยางยาวนาน การ

รักษาวัฒนธรรมของชุมชนใหคงอยูอยางไมเปล่ียนแปลงถือวาเปนความเขมแข็งทางวัฒนธรรมอยางดี

ยิ่ง ถึงแมวาวงปาดฆองในเชียงใหมหลายวงที่มีการนําดนตรีสากลเขามาผสมผสาน แตวงปาดฆอง

คณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ก็ยังรักษา และคงรูปแบบเดิมเอาไวเพื่อเปนการ

อนุรักษวัฒนธรรมดนตรีสืบไป 

 
7. จดจําประเพณ ี
จากการเก็บขอรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของ พบวาในรูปแบบของประเพณีที่นิยมปฏิบัติสืบตอกัน

มา สวนใหญจะเปนการทําบุญ วงปาดฆองเปนวงดนตรีที่มีความสําคัญตอความเชื่อ ความศรัทธาใน

พุทธศาสนา ศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวลานนา โดยจะเห็นไดวามีการนําวงปาดฆอง มาใช

ประกอบพิธีกรรม ประเพณีตางๆ เชนประเพณีสิบสองเดือน พิธีกรรมการสืบชะตา หรือในพิธีทาง

ศาสนา อาทิ วันวิสาขบูชา วันมาฆบูชา วันเขาพรรษา วันออกพรรษา วันธรรมสวนะ  งานปอยหลวง  

ดวยเหตุนี้ทําใหเห็นวาวงปาดฆองมีความสําคัญเร่ืองความเช่ือ ความศรัทธาของชาวลานนาที่มีตอ

พิธีกรรมของตน 

 

 
 

ภาพประกอบ 35 งานปอยสางลอง 

 

ดังนัน้จึงสงผลใหเยาชนรุนหลังไดเรียนรูและจดจําประเพณี ดวยการซึมซับเอาวัฒนธรรมเขา

มาในชีวิตประจําวนัสรางความสนใจ ซึ่งจะเปนพลังในการอนุรักษ และสืบสานประเพณีเหลานี้ตอไป 
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8. ของดีศาสนา 
 ชาวลานนาลวนใหญเปนชาวพุทธที่มีความผูกพันกับการทําบุญตางๆ ขนบธรรมเนียม 

ประเพณีที่มีมาแตโบราณที่มีความเกี่ยวเนื่องกับพิธีการศาสนาทั้งส้ิน  โดยพื้นฐานทางศาสนานี่เองท่ี

ชวยผลักดันใหเกิดกิจกรรม กระบวนการ และพิธีการข้ึน เชนงานปอยหลวง งานบวช จุลกฐิน 

 

 
 

ภาพประกอบ 36 พิธีปนฝาย ในงานจุลกฐิน 
 
  
 องคประกอบที่สําคัญในปจจุบันจะตองมีวงปาดฆอง บรรเลงเพ่ือสรางบรรยากาศของความ

สนุกสนาน พรอมทั้งใหผูมารวมงานไดมีสวนรวมทั้งงานบุญ ความบันเทิง สงเสริมใหเกิดความสัมพันธ

อันดีระหวางบุคคลในสังคม 

  

จากคุณลักษณะ 8 ประการซ่ึงประกอบดวย  อยูอยางไทย ใฝใจศึกษา เสาะหาความรู  เขาสู

คานิยม  สรางสมอุดมการณ  สืบสานวัฒนธรรม  จดจําประเพณี  ของดีศาสนา เปนปจจัยสําคัญที่ทํา

ใหวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีบทบาทตอการสรางความเขมแข็ง

ทางวัฒนธรรม เพราะในปจจุบันวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหมมีสวน

รวมในชีวิตความเปนอยู  ประเพณี  และวัฒนธรรม เปนกลไกสําคัญที่ทําใหบุคคลในสังคมเกิดความ

เขาใจอันดีระหวางกัน ชวยเหลือซึ่งกันและกัน ยอมแสดงวาสังคมยอมจะตองเขมแข็ง 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ซึ่งไดดําเนินมา

เปนลําดับสามารถสรุปผลไดดังนี้ 

 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม 

 2. เพื่อรวบรวมบทเพลงที่ใชในพิธีกรรม และบันทึกเปนโนตเพลง 

 3. เพื่อศึกษาความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีการสืบทอดทางวัฒนธรรมที่

เปนแบบแผนจากบรรพบุรุษมาเปนเวลานาน  รับใชวัด และชุมชนวัดเกาะต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

เปนแหลงรวมนักดนตรีและผลิตนักดนตรีที่มีคุณภาพ  การศึกษาวงปาดเมืองคณะวัดเกาะกลางนั้นจะ

ไดทราบถึงประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง เคร่ืองดนตรีที่ใช  รูปแบบการผสมวง  

บทเพลงที่เปนเอกลักษณเฉพาะของวง  บทเพลงที่ใชในพิธีกรรมตางๆ   คานิยมและความเชื่อในการ

บรรเลง ตลอดจนข้ันตอนพิธีกรรมในการสืบทอดใหแกลูกศิษย  ซึ่งเปนองคความรูทางดานดนตรี  และ

เปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรี  ที่มีสวนชวยรักษาเอกลักษณของชาติทางดานดนตรีให

ดํารงอยูผดุงความเปนชาติที่เจริญมีวัฒนธรรมที่เขมแข็ง 

 

การศึกษาคนควา 
 การศึกษาคนควา ผูวิจัยไดทําการศึกษาทางมานุษยวิทยา โดยใชวิธีการวิจัยภาคสนาม 

(Field Research) เปนหลักและการศึกษาทางเอกสาร (Document Research) เปนสวนประกอบเพื่อ

นําขอมูลมาประมวลใหไดขอมูลภาพรวม (Holistic) และเช่ือถือได (Reliability)โดยผูวิจัยไดแบงขอมูล

ออกเปน 2 รูปแบบคือ 

  1. ขอมูลปฐมภูมิ เปนขอมูลเกี่ยวกับกาวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัด

เชียงใหม  
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 2. ขอมูลทุติยภูมิ เปนขอมูลที่ไดจากการศึกษาจากเอกสารตาง ๆ ไดแกบทความทางวิชาการ 

ตํารา หนังสือ งานวิจัย วิทยานิพนธตาง ๆ  

 เมื่อไดขอมูลทางเอกสารและขอมูลทางภาคสนามแลวผูวิจัยไดจัดแยกประเภทขอมูลและ

ทําการศึกษาวิเคราะหในดานตาง ๆ ตามหัวขอตอไปนี้ 

    1. ประวัติความเปนมา บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม 

  1.1 ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

    จังหวัดเชียงใหม 

   - ประวัติความเปนมาของวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

      จงัหวัดเชียงใหม 

- ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง 

      จงัหวัดเชียงใหม 

  1.2 บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง  

จังหวัดเชยีงใหม 

  1.3 องคประกอบของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 

   - นักดนตรี 

   - พิธีกรรมกอนการบรรเลง 

   - เคร่ืองดนตรี  

2 รวบรวมบทเพลงที่ใชในพิธกีรรม และบันทึกเปนโนตเพลง 

  - การบรรเลงประกอบพิธกีรรมฟอนผี 

  - การบรรเลงประกอบพิธกีรรมงานศพ  

- การบรรเลงประกอบพิธกีรรมทางศาสนา 

- การบรรเลงประกอบงานบันเทงิอ่ืนๆ  

  3 ขอมูลที่ไดมาจะทําการวิเคราะหหาความเขมแข็งทางวัฒนธรรม โดยใชทฤษฎีราก

แกวทางวัฒนธรรมของ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่งทฤษฎีนี้เปนทฤษฎีที่ทําใหชุมชน

เกิดความเขมแข็งทางวัฒนธรรม ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี้ 

 1. อยูอยางไทย 

 2. ใฝใจศึกษา 

 3. เสาะหาความรู 

 4. เขาสูคานิยม 
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 5. สรางสมอุดมการณ 

 6. สืบสานวฒันธรรม 

 7. จดจําประเพณี 

  8. ของดีศาสนา 

 

สรุปผลการวิจัย 
  ผลจากการวิจัยสรุปผลไดเปน 3 ตอนดังนี้ 

ตอนที่  1  ประวัติความเปนมา บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะ
กลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
  1.1 ประวติัความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหม 
 - ประวัติความเปนมาของวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 วัดเกาะกลางมีเนื้อที่รวม 2 แปลง จํานวน 7 ไร 3 งาน 87 ตารางวา โฉนดเลขที่ 3264 ปจจุบัน 

พระครูบาบุญหลวงนิวัฒน กิตฺติโสภโณ เปนเจาอาวาสไดดําเนินการกอสรางขยายบริเวณวัดให

กวางขวางและจัดปรับปรุงตกแตง จัดสรางอาคารเสนาสนะ ถาวรวัตถุ พื้นที่กวางขวาง รมร่ืนสวยงาม   

เดิมมีชื่อวาวัดปาตัน ประสบปญหาอุทกภัย น้ําทวมแทบทุกปจึงไดทําการยายมาสราง ณ สถานที่

ปจจุบัน ซึ่งไดรับความอนุเคราะหจากหลวงโยนการพิจิตร (พญาตะกา)  ต้ังชื่อวัดใหมวาวัดปาตันดอนมูล  

ในชวงนั้นพระราชชายาเจาดารารัศมี ประทับเร่ือพระที่นั่งข้ึนแมน้ําปง จึงหันมามองดู(เหลียวมอง)  

จึงขนามนามต้ังชื่อวัดใหมวา  วัดปวงสนุกนางเหลียว คําวา นางนั้นมาจากพระองคที่เหลียวมามองดู

ความวิจิตรพิสดาร ตอมาไมนานจึงไดเปล่ียนช่ือวัดใหมเปนวัดเกาะกลาง 

 
 - ประวัติความเปนมาของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม 
 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม กอต้ังโดยครูบาบุญหลวงได

รวบรวมวงมี อาจารยอุดม หลีตระกูล เปนหัวหนาคนแรก และหมุนเวียนเปล่ียนมาแลวจํานวน 6 รุน  

ปจจุบันมีนายจีระวัฒน บุญลํ้า เปนผูดูแลวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลางมาเปนเวลา 3 ป วงปาดฆอง

คณะวัดเกาะกลางกอต้ังวงมาไดรวมแลว 16 ป วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัด

เชียงใหม มีนายจิรวัฒน  บุญลํ้าเปนผูดูแล และบริหารจัดการ ติดตอรับงาน จัดหา ฝกซอม และผลิต

นักดนตรี โดยที่ยังรักษาความเปนวงปาดฆองแบบด้ังเดิม  
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 1.2 บทบาทและหนาที่ของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 บทบาทของการเปนนักดนตรีทีสืบสานวัฒนธรรมอันดีงาม มีสวนเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของคน

เชียงใหม  คือ พิธีกรรมตาง ๆ เชน งานฟอนผี งานศพ งานทางศาสนา  และงานร่ืนเริงตาง ๆ จะบรรเลง

เพลงพื้นเมือง และยังยึดความดั้งเดิมที่ไมไดเปล่ียนไปตามความนิยมของวงอ่ืนๆ ที่นําดนตรีสากลเขา

มาผสม  แตจะมีการปรับวิธีการเลนคือใชเพลงลูกทุง และเพลงลูกกรุงมาประยุกตใชเพื่อความ

สนุกสนาน  

 นักดนตรีในมีรายไดเปนเกษตรกร  ชางทําเคร่ืองดนตรี และมีนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยที่มี

ความสนใจ ถือไดวาการเปนนักดนตรีก็เปนอาชีพรอง  แตนักดนตรีบางคนก็ยึดเปนอาชีพหลัก  จะมี

งานที่รับเลนโดยจะเรียกวา ประเพณีสิบสองเดือน  

  
 1.3 องคประกอบของวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 - นักดนตร ี
 นักดนตรีในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีจํานวน 9 คน มี

นายจีระวัฒน บุญลํ้า เปนหัวหนาวง ครูบาบุญหลวง เปนผูอุถัมภวง นักดนตรีในวงปาดฆองคณะวัด

เกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีอาชีพเปนเปนชางทําเครื่องดนตรี รับจาง และยังเปน

นักเรียนนักศึกษาอยู เลนดนตรีเปนอาชีพเสริม และยังมีการสืบทอดใหกับเยาวชนที่มีความสนใจ 
 - พิธีกรรมกอนการบรรเลง 
 นักดนตรีมีความเชื่อในเร่ืองพิธีการไหวครู เพื่อชวยเสริมใหเกิดความเช่ือมั่นในการบรรเลง 

กอนการบรรเลงเจาภาพจะนําเคร่ืองกํานลมามอบใหกับหัวหนาวงเพื่อทําพิธีไหวครูกอนการบรรเลง 

เพื่อเปนการบูชาและบอกกลาวครูอาจารย  ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่ตนนับถือ ใหเกิดความเปนสิริมงคลโดยมี

เคร่ืองกํานลบูชาครูดนตรี ดังนี้ สวยดอก สวยพลู  ธูป เทียน  น้ําสมปอย เพื่อใชพรมเคร่ืองดนตรีและผูเลน  
 - เครื่องดนตรี  

เคร่ืองดนตรีในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ประกอบดวย

เคร่ืองดนตรีประเภท เคร่ืองตี และเคร่ืองเปา เปนหลัก เคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงมีดังนี้   แนหลวง  แนนอย  

ระนาดเอก  ระนาดทุม ฆองวง สวา กลองเตงถิ้ง และกลองปงโปง 

 
ตอนท่ี 2 รวบรวมบทเพลงที่ใชในพิธีกรรม และบันทึกเปนโนตเพลง 

     - การบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 

 การฟอนผีมดผีเม็งการฟอนผีมดผีเม็งนั้น เปนพิธีกรรมการนับถือผีประจําตระกูล เช่ือวาผูใดที่

นับถือผีจะไดรับความคุมครองและเกิดความเปนสิริมงคลกับตนเอง ทําการส่ิงใดก็จะเจริญรุงเรือง  

เพลงที่ใชบรรเลงไดแก เพลงฉัตร เพลงกุรา เพลงผีมดลงขวง  ผีมดหอยผา และเพลงผีมดกินน้ํามะพราว 
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 - การบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพ 
 พิธีศพของชาวลานนา สันนิฐานวานาจะเปนวัฒนธรรมที่รับมาจากเมืองเชียงรุงแหงสิบสองปนนา 

เพลงที่ใชบรรเลงแบงออกเปน 2 ชวง เพลงที่ใชสําหรับแห ไดแกเพลง ปราสาทไหว เพลงสรอยสนตัด 

เพลงฤาษีหลงถ้ํา และจบดวยเพลงปราสาทไหว เพลงที่ใชสําหรับเผาไดแกเพลงมวยชา มวยเร็ว ออก

เพลงลูกทุงหรือลูกกรุง แลวลงดวยเพลงปราสาทไหว 

 - การบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
 วงปาดสามารถนําไปใชประกอบการบรรเลงพิธีกรรมทางศาสนาเชน งานบวช งานกฐิน งาน

สลากภัต เปนตน ซึ่งใชวงปาดพื้นเมืองในการบรรเลง  เพลงที่ใชไดแกเพลงปราสาทไหว มวยชา มวย

เร็ว  ออกเพลงลูกทุงหรือเพลงลูกกรุงแลวจบลงดวยเพลงปราสาทไหว 

 - การบรรเลงประกอบงานบันเทิงอ่ืนๆ  
 วงปาดยังใชบรรเลงในงานบันเทิงอ่ืนๆเชน  งานครบรอบการสถาปนาตางๆงานฉลองทั่วไป 

เปนตน ซึ่งรูปแบบของงานคอนขางอิสระ ไมเครงครัด บทเพลงที่ใชไดแกเพลงปราสาทไหว มวยชา 

มวยเร็ว  ออกเพลงลูกทุงหรือเพลงลูกกรุงแลวจบลงดวยเพลงปราสาทไหว 

 
ตอนท่ี  3 การวิเคราะหหาความเขมแข็งทางวฒันธรรม 

  โดยใชทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรมของ รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่ง

สามารถสรุปตามหัวขอไดดังนี้ลักษณะดังตอไปนี้ 
3.1  อยูอยางไทย 

 ลักษณะความเปนอยูของชาวลานนาสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรมมีวิถีชีวิตที่ดําเนิน

ตามแบบอยางจากบรรพบุรุษที่ไดรับการสืบทอดกันมา ทั้งทางดานความเช่ือ ประเพณี และวัฒนธรรม 

มีลักษณะนิสัยออนนอมถอมตน โอบออมอารี อัธยาศัยที่ดี และมีน้ําใจชวยเหลือซึ่งกันและกัน อยู

ดวยกันอยางถอยที่ถอยอาศัยอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ อาศัยอยูในอยูรวมกันในบานหลังเดียว มี

ความสัมพันธแบบเครือญาติ ใหความเคารพนับถือผูใหญ สามารถอบรมส่ังสอน บอกกลาวเร่ืองที่ถูกที่

ควร ชี้แนวทางการดําเนินชีวิตใหกับลูกหลานได  มีความเปนอยูที่มีความเกี่ยวพันกับศาสนา ใชชีวิต

อยางไทยพุทธใหความสนใจและรวมมือในงานสําคัญทางศาสนา ชาวลานนายังมีการนับถือผี ส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์ ควบคูกับความเส่ือมใส ชาวลานนายังมีความเชื่อในเร่ืองผีปูยา ซึ่งเปนผีบรรพบุรุษ ผีเจานาย 

ผีเจาเมือง ที่คอยปกปอง คุมครองชุมชน และครอบครัวของตนเอง  

 

 

 



 71 

3.2  ใฝใจศึกษา 
วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหมไดมีการศึกษาหาความรู ฝกฝน 

และมีการพฒันาการถายทอดเพื่อฝกนกัดนตรีรุนใหมข้ึนมา นักดนตรีในวงมีความสามารถเลนเคร่ือง

ดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ได สะทอนใหเหเห็นวานักดนตรียังปฏิบัติสืบทอด และพัฒนาความรูของตนเอง 

สามารถเผยแพร ฝดเยาวชนรุนใหมๆ ข้ึนมา เพื่อสืบสานเอกลักษวัฒนธรรม 
3.3  เสาะหาความรู 
นักดนตรีในวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม มีความคิดริเร่ิม นํา

เพลงลูกทุงใหม ๆ เพลงลูกกรุง มาประยุกตในวงนอกจากเพลงที่บรรเลงประจําแลว หาวิธีการใหผูฟง

รูสึกสนุกในการฟงดนตรี โดยเฉพาะการทําใหคึกคร้ืนยิ่งข้ึน เปนการหาความรูและเทคนิคใหมๆ มา

เพิ่มเติมอยูเสมอเพื่อพัฒนาฝมือ มีการแลกเปล่ียนความรู ดวยการนําวงไปบรรเลงที่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

เพื่อเพิ่มพูนประสบการณ นอกเหนือจากการฝกเทคนิค หรือความรูเร่ืองวงปาดฆองแลวตองมีความรู

เกี่ยวกับวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียนประเพณีที่มีวงปาดฆองเกี่ยวของกับพิธีกรรม รวมไปถึงการสงเสริม 

อนุรักษ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรม  
3.4  เขาสูคานิยม 
ถือปฏิบัติอยางเครงครัด คือการไหวครูกอนการบรรเลง ซึ่งถือวาเปนการรักษาธรรมเนียม

ทางดานดนตรี มีการจัดขันต้ัง และที่นิยมใชทุกคร้ังในพิธีกรรมตางๆ คือน้ําสมปอย  กอนการบรรเลงทุก

คร้ังก็จะนําน้ําสมปอยมาประพรมเคร่ืองดนตรีเช่ือวาครูบาอาจารยจะชวยใหการบรรเลงในการบรรเลง

แตละคร้ังผานไปดวยดี เปนพิธีปฏิบัติสืบทอดกันมา สะทอนใหเห็นถึงคานิยมของชาวลานนาที่มีความ

ศรัทธาและเล่ือมใสในพุทธศาสนา  การอนุรักษ ศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีชีวิตที่

เปนเอกลักษณของชาวลานนาไทย  
3.5  สรางสมอุดมการณ 
วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เปนวงที่สรางสมอุดมการณ ใน

การบรรเลงมีความมุงมั่นที่จะรักษาประเพณีการเลนดนตรี แบบโบราณที่ไดสืบทอดมา นักดนตรีเห็น

คุณคา และความสําคัญ มีอุดมการณที่จะพัฒนา สงเสริมใหวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหม เปนที่ยอมรับของทองถิ่น และประชาชนทั่วไป มีการเขารวมกิจกรรม และ

ประเพณีทางศาสนาเสมอมา มีความพัฒนาฝมือ มีน้ําใจถายทอดภูมิปญญา และอุดมการณสูเยาวชน

รุนหลัง ทําใหวัฒนธรรมวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม จะคงอยูดวยการ

รักษาเอกลักษณของตนไวได 
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3.6  สืบสานวัฒนธรรม 
 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ไดสืบสานวัฒนธรรมดนตรี มี

การผสมผสานดนตรีเขากับวัฒนธรรมทองถิ่น และความเช่ือทางพุทธศาสนา ดังจะเห็นไดจากการนํา

วงปากฆองเขารวมในกิจกรรมงานบุญตางๆ ของชุมชน ในแตละเทศกาล เปนการสืบสานวัฒนธรรม

ของชาวลานนา ที่ชัดเจนและเขมแข็ง มีคานิยมที่ดีในการดํารงชีวิต พึ่งพาอาศัยเกื้อกูลกันในสังคม

ชนบท สมาชิกในชุมชนอยูรวมกันดวยความรัก สามัคคีในวัฒนธรรม  
3.7  จดจําประเพณ ี

 ประเพณีทางพุทธศาสนา เชน ประเพณีบุญสงกรานต ประเพณีทําบุญกลางบาน ประเพณี

แหเทียนพรรษา  ประเพณีออกพรรษา งานทอดกฐิน งานทอดผาปา งานบวชนาค งานบุญเทศน

มหาชาติ  ซึ่งนิยมนําปาดฆองเขาไปรวมบรรเลง 

               วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ไดจดจําประเพณี และเรียนรู

การนําดนตรีรวมประกอบพิธีกรรมของแตละประเพณีตามแบบโบราณ ทําใหดนตรีเปนสวนหนึ่งของ

พิธีกรรม เสียงดนตรีมีสวนสรางความศรัทธาใหกับประเพณี และพิธีกรรมนั้นๆ สืบมา  
3.8 ของดีศาสนา 

 ชาวลานนานับถือศาสนาพุทธ มีศาสนาเปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวจิตใจ มีวิถีชีวิต  ที่เกี่ยวพันกับ

ศาสนา จะเห็นไดจากการรวมทําบุญในวันสําคัญทางพุทธศาสนา และเทศกาลตางๆ อยูเสมอ  โดยมี

วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เขาไปรวมในพิธีกรรม  สรางความศรัทธา 

และเช่ือมั่นในศาสนาใหแกชุมชน ดังนั้นศาสนาจึงเปนส่ิงที่สําคัญเกี่ยวของกับวิถีชีวิต ทําใหสภาวะใจ

เกิดความสุข สงบรมเย็น มีความสุขในการทําความดี และสืบทอดความเช่ืออยางเขมแข็งสืบไป 

 

อภิปรายผล 

 วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม   ผูวิจัยไดจัดทําการวิจัยเชิง

สํารวจ และลงภาคสนามซ่ึงผลที่ไดนั้น  เปนผลที่เกิดจากสภาพจริงในปจจุบัน  พบวาวิถีชีวิตความ

เปนอยูของ ชุมชนวัดเกาะกลางมีการปรับเปลี่ยนไปบาง แตก็ยังยึดถืดและ สืบทอดวัฒนธรรมที่เปน

แบบแผนจากบรรพบุรุษ  รูปแบบการบรรเลงของบทเพลงที่เปนของเดิมไว  มีจารีตการบรรเลงเปนที่

เปนแบบแผนในพิธีกรรมทางศาสนา  และพิธีกรรมทั่วไปอยางตอเนื่อง  ทั้งยังรักษาข้ันตอนพิธีกรรม

ตาง ๆ ไวอยางสมบูรณ  ปจจุบันวงที่เปนแบบด้ังเดิมหาไดนอย  โดยเฉพาะไปใหความนิยมวงดนตรี

ประเภทประยุกต คือการนําเคร่ืองดนตรีสากลเขาไปผสมผสาน  เนื่องจากมีความสนุกสนานเราใจ

มากกวา  อาจจะทําใหวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวบานหายไป  จึงไดนําทฤษฎีรากแกวทาง

วัฒนธรรมของอาจากาญจนา  อินทรสุนานนท มาเปนแนวทางในการพัฒนา สงเสริม และอนุรักษวง
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ปาดฆองคณะวัดเกาะกลางตอไป สวนในดานพิธีกรรมตางๆ ครูบาบุญหลวงพยามที่จะนําวงปาดฆอง 

เขาไปมีสวนรวม เพื่อที่จะเปนการชักจูงเยาวชนรุนใหม ๆ ใหมีความสนใจในดนตรี และรักษาประเพณี 

พิธีกรรมแบบด้ังเดิมเพื่อใหคนรุนหลังไดรู ใหวัดเปนจุดศูนยกลางของศาสนาเพื่อปลูกฝงเร่ืองศาสนา 

ประเพณี และคานิยม ของลานนา กอนที่จะหายไป 

 จากการที่ไดศึกษา วงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม คงเปน

ประโยชนสําหรับการเผยแพร และศึกษาดนตรีพื้นบานประเภทนี้ เปนการอนุรักษดนตรีปาดฆองคณะ

วัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ใหสืบทอดเปนมรดกทางวัฒนธรรมตอไป  

 

ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 
 จากการศึกษาวงปาดฆองคณะวัดเกาะกลาง  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ

เพื่อการวิจัยดังตอไปนี ้ 

 1. สามารถทําการศึกษาวิจัยวงปาดฆอง คณะอ่ืนๆในจังหวัดเชียงใหม ในดานการศึกษา

วัฒนธรรมดนตรีและสังคม 

 2. สามารถศึกษาดนตรีประกอบการแสดงพื้นบานภาคเหนือ  เชน การฟอนดาบ การฟอนเจ่ิง 

การฟอนเล็บ 

 3. สามารถศึกษาพิธีกรรมและดนตรีประกอบพิธีกรรมอ่ืนๆของชาวลานนา  เชน พิธีกรรม

ฟอนผีมด ผีเม็ง 
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