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การศึกษาเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 

มีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 

และศึกษาเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ไดศึกษา

ขอมูลจากเอกสารวิจัย ตําราทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ เครื่องบันทึกเสียง และขอมูลจากการ

สัมภาษณ  ผลการศึกษามีดังนี้ 

 จากการศึกษาภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ที่ได

ศึกษา แบงเปน 3 หัวขอ คือการรับศิษยในการเขาเรียนดนตรี และวิธีการถายทอดดนตรี 2 หัวขอนี้

แบงเปน 2 กลุม คือลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปและลูกศิษยขางนอกวิทยาลัยนาฏศิลป ไดแก ที่ชุมนุม

ธรรมศาสตร (ทาพระจันทร) และที่บาน 2 กลุมนี้จะมีความตางกัน และสวนของเกร็ดความรูและ
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บันไดเสียงโด และบันไดเสียงเร บันไดเสียงที่พบมากที่สุดคือบันไดเสียงซอล ในการศึกษาลูกตก มีลูก

ตกทั้งหมด 6 เสียง คือเสียง โด เร ฟา ซอล ลา ที และลูกตกที่พบมากที่สุดคือ เสียง เร จากการศึกษา   
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(อุน ดูรยะชีวิน) เปนทางเดี่ยวที่รวบรวมองคความรูตลอดจนเทคนิคกลวิธีตางๆ แสดงใหเห็นถึง            

ภูมิปญญาดานเครื่องสายไทยของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ไดเปนอยางดี 
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            The study of Sawduang solo on payasok all the third tempo level  

Luangpairorsiangsaw (Aun Durayashewin). The purposes of this study were concerned with 

about inheriting local wisdom of Luangpairorsaingsaw (Aun Durayashewin) solo Sawduang 

and analyze the various contexts in the body  of knowledge regarding The Music classical 

“Phayasok”. The procedures in this study were from Data collection by Study from 

researche, academic documents and audiotaped interviews. The results revealed a three-

step process as follws : 1. Accept and musical as a musician disciple 2. Inheriting music 

wisdom These two topics can be divided in to the College of Dramatic Arts and disciples 

outside The College of Dramatic Arts, including Thammasat Club (thaprachan) and at home.  

musical wisdom Includes many techniques such as flicking the bow or three-stringed fiddle 

rotation. Luangpairorsaingsaw (Aun Durayashewin) was a mentor who made an example for 

hisciples to follow  

From the study of Luangpairorsaingsaw (Aun Durayashewin) solo Sawduang on 

Phayasok found that modes used the main tune tinclude G mode, C mode and D mode.  

The most common mode was G mode. The study of cadence (Luk Tok) found that the six 

principal pitches used in the main tune are Do Re Fa Sol La Ti and the most common pitch 

is Re. study of poems found that in Sweet part used inventive techniques to the ture a 

special, beautiful or melodic and identity poems. The sweet aspect used different idioms 

such as Klon Tai Load, Klon Muan Ta keb, Klon Roi Soh, Klon phan, Klon Pasom, Klon Sab 

Nok, Klon Tai Mai, Klon Yon Ta Keb. 

From The study found that the solo techniques used by Sawduang on Phayasok 

were vibra to ViBrato, Spiccato Bowing, Sautille Bowing, Legato Bowing, Ricochet Bowing, 

Martele Bowing, Changing Finger Position and Legato Bowing. The study of 

Luangpairorsaingsaw (Aun Durayashewin) solo Sawduang on Phayasok collected all of the 

techniques which demans trated the wisdom of Luangpairorsaingsaw (Aun Durayashewin) 

in all Thai string instruments. 



ประกาศคุณูประการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณเปนอยางดีดวยความกรุณาเปนอยางสูงจากอาจารย  

ดร.วีระ พันธุเสือ ประธานควบคุมปริญญานิพนธ และผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี ศรีสมบัติ กรรมการ

ควบคุมปริญญานิพนธผูใหคําแนะนําปรึกษา ตรวจทานแกไขจนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 

 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ผูเปนประธานสอบเคาโครง

ปริญญานิพนธฉบับนี้ และหวงใยสอบถามความกาวหนาการทําปริญญานิพนธของผูทําวิจัยตลอดมา 

 ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ ที่ใหเกียรติมาเปนกรรมการ

แตงตั้งเพิ่มเติมชี้แนะแนวทางในการทําวิจัยฉบับนี้ใหสมบูรณมากยิ่งขึ้น 

 ขอกราบขอบพระคุณครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด ที่กรุณาถายทอดการบรรเลงทางเดี่ยวซอดวงเพลง

พญาโศก สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ตลอดจนขอมูลการสัมภาษณ การปฏิบัติ

ทางดนตรีใหรูถึงรูปธรรม ใหผูวิจัยทําปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 

 ขอกราบขอบพระคุณอาจารยเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ และอาจารยจีระพล เพชรสม ที่กรุณาให

ขอมูลการสัมภาษณ ทําใหปริญญานิพนธฉบับนี้สมบูรณและสําเร็จลุลวงได 

 ขอกราบขอบพระคุณอาจารยฐกฤต สุกุลกิตติไกร ที่กรุณาใหคําปรึกษา ถายทอดความรู และ

ตอบขอปญหาเกี่ยวกับการทําปริญญานิพนธฉบับนี้ เปนสวนทําใหงานวิจัยในครั้งนี้เกิดความสมบูรณ

ยิ่งขึ้น 

 ขอบคุณเพื่อนนิสิตปริญญาโททุกคนที่เปนกําลังใจใหซึ่งกันและกัน ชวยแนะนําบอกกลาว

แนวทางในการทําวิจัย และรวมทุกขรวมสุขในการเรียนรู 

 ประโยชนอันเกิดจากปริญญานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอยกคุณงามความดีใหกับคุณพอบุญสม – 

คุณแมยุพา อยูคง และบุพการี ครูบาอาจารยทั้งหลายที่อบรมส่ังสอนทั้งในการศึกษาและในดานดนตรี 

ขอยกความดีใหกับผูสืบทอดองคความรูดานดนตรี อันเปนสื่อสรางสรรคที่สรางใหโลกนี้มีความสุขและ

ธํารงไวซึ่งศิลปวัฒนธรรมของชาติสืบไป 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 ดนตรีไทย เปนเอกลักษณความเปนไทย มีการศึกษา อนุรักษและสืบทอดกันมาแตโบราณ เปน

สวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ แสดงใหเห็นถึงความตอเนื่องทางวัฒนธรรม ที่ไดคิดคนและ

สรางสรรคทั้งรูปแบบของบทเพลง เครื่องดนตรี วิธีบรรเลง วิธีขับรอง และการนํามาใชในโอกาสตางๆ 

อยางเหมาะสม นอกจากดนตรีไทยจะมีความสําคัญในดานการปรุงแตงอารมณและความรูแลวยังมี

การประกอบกิจกรรมตามความเชื่อ ประกอบประเพณีและพิธีกรรม โดยทําใหพิธีกรรมหรือกิจกรรมนั้น

มีความสมบูรณ มากยิ่งขึ้น  

 ดนตรีไทย (Thai Music) สันนิษฐานวามีความเกาแกยอนหลังไปถึง 4,000 ป กอนสมัยสุโขทัย         

ชนชาติไทยไดตั้งอาณาจักรปกครองในลุมแมน้ําเหลือง (ฮวงโห) และแมน้ําแยงซีเกียง (ยั่งจื้อ) (มนตรี      

ตราโมท,2540: 8)  เครื่องดนตรีที่เกิดเปนสิ่งแรก คือเครื่องตี แปลงมาจากการตบมือ เครื่องตีไดแก กรับ 

เกาะ โกรง อังกะลุง ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเหล็ก ฉ่ิง ฆองวง  กลอง มีทั้งขึ้นหนังหนาเดียว และ

ข้ึนหนังสองหนา เปนตน ตอมาเปนเครื่องเปา คือแปลงมาจากการผิวปาก ไดแก สังข เขาควาย แตร 

ขลุย ป ตางๆ แคน นอ เปนตน  ตอมาเปนเครื่องดีด ส่ิงที่เคยพบชาวบานปาเลนคือ “จะเขสองสายทํา

ดวยไมไผผาซีก” เรียกวา จะเขปา”เครื่องดีดอื่นๆ ไดแก พิณน้ําเตา กระจับป จะเข เปนตน แลวตอไปจึง

มาเปนเครื่องสี “แนนอนวาเครื่องสายไมไดเกิดขึ้นเอง เปนเครื่องดนตรีที่แปลงมาจากเครื่องดีด” (บุญ

ธรรม ตราโมท, 2481: 7)   

ในประวัติศาสตรไทยเคยบันทึกไววา พระมหากษัตริยในอาณาจักรนานเจา เคยสงวงดนตรี

ไทยไปแสดง   ในราชสํานักของประเทศจีน ณ กรุงซีอานฟู ตอมาภายหลังไดขุดพบเครื่องดนตรีโบราณ

ชิ้นแรกของโลก   ในมณฑลยูนาน เรียกวา ”แคน”  ซึ่งมีลักษณะเปนกระบอกไมไผหลายลําผูกมัดเรียง

ติดกัน มีล้ินโลหะใชเปา จะเกิดเปนเสียงดนตรีข้ึน สมัยนานเจาพรั่งพรอมไปดวยอารยะธรรมอันสูงสง 

การแพทยเจริญ การปกครองเจริญ การคาเจริญ ทําใหดนตรีเจริญตามไปดวย มีเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้น

หลายชนิด อาทิ กลอง แคน ขลุย ปซอ กระจับป ซอดวง พิณ ซึง สะลอ เกราะ กรับ มาลอ ฯลฯ (ปญญา 

รุงเรือง. 2517: 11-23) “ซอดวง” เปนซอที่ไดรับอิทธิพลมาจากซอ เออ-หู (Erhu) ของจีน (พงษศิลป 

อรุณรัตน.2554: 81) และ  ซอดวง ก็มีรูปรางลักษณะคลายคลึงกับซอจีนที่เรียกวา ฮู - ฉิน (Hu-chin) 

ทุกประการ คงเปนเครื่องดนตรีที่ไดรับการถายทอดกันไปมา ระหวางวัฒนธรรมการดนตรีของชาวไทย

และชาวจีน” (โดม สวางอารมณ.  2547: 6)   
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 จากหลักฐานที่เกี่ยวของกับเคร่ืองดนตรีไทยในสมัยอยุธยา ปรากฏขอความในกฎมณเฑียร

บาล  ในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.1881- 2031 ) ในกฎมณเฑียรบาลตอนที่ 15 และเปน

บทบัญญัติกําหนดโทษแกผูที่เลนดนตรีเพลิดเพลินเกินขอบเขตเขาไปถึงเขตพระราชฐานขณะลองเรือ

ผานนั้น  ไดกําหนดไววา “หามรองเพลงเรือ เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดกระจับป ดีดจะเข ตีโทนทับ ในเขต

พระราชฐาน” (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542:  14) ตอนที่ 20 “ผูใดขี่เรือคฤ เรือปทุน เรือกูบและเรือที่มี

สาตราวุธและ ใสหมวกคลุมหัวนอนมา ชายหญิงนั่งมาดวยกัน อนึ่งชเลาะตีดากัน รองเพลงเรือ เปาป 

เปาขลุย สีซอ ดีดจะเข กระจับปโทนทับ โหรองนี่นั้น  อนึ่งพิริยหมูแขกขอมลาวพมาเมงมอญสุมแสงจีน

จามชวานานาประเทศทั้งปวง แลเขามาเดินในทายสนมก็ดี ทั้งนี้ไอยการขุนสนมหาม ถามิไดหามปราม

เกาะกุมเอามา   ถึงศาลาใหแกเจาน้ําจาทา แลใหนานาประเทศไปมาในทายสนมได โทษเจาพนักงาน

ถึงตาย” (มนตรี  ตราโมท. 2527: 21 ) และ ในจดหมายเหตุ ลา ลู แบร ไดบันทึกไววา “ ขบวนเรือยาวที่

แหมารับทานและคณะวามีเสียงเห เสียงโห   และเสียงดนตรีประเภทกระจับปสีซอดังกึกกองไพเราะไป

ทั่วคุงน้ํา...” จะเห็นไดวาในกฎมณเฑียรบาล และในจดหมายเหตุ ลา ลู แบร ไดมีการกลาวถึง “ซอ” ไว

อยางชัดเจน  แตไมไดระบุวาเปนซออะไร เครื่องดนตรีตางๆ ที่ไดระบุมาในกฎมณเฑียรบาลนี้ นอกจาก

ปซึ่งอยูในวงปพาทย และกระจับปอยูในวงมโหรีแลว ก็ลวนแตเปนที่อยูในวงเครื่องสายทั้งสิ้น (วง

เครื่องสายสมัยกรุงศรีอยุธยาอาจเรียกวา ดนตรี ก็ได เพราะ ในกฎมณเฑียรบาล เรียกมโหรีกับดนตรี

เปนคนละอยาง คือตอนที่ 164  วา “...เรือปลาลูกขุนเฝาหนาเรือเบ็ญจา เรือตะเขแนมทั้งสองขาง ซาย

ดนตรี ขวามโหรี....ฯลฯ”) มีซอ มีขลุย จะเข และโทนทับ สวน “ซอ”ที่ระบุอยูในกฎมณเฑียรบาลนี้นาจะ

เปนซอดวงหรือซออู ที่บัญญัติวา ”ซอ” เฉยๆ ก็เพื่อใหคลุมไปถึงซอสามสาย และซออื่นๆ (มนตรี ตรา

โมท, 2527: 21)  สันนิษฐานวา ”ซอดวง” อาจมีมาตั้งแตในสมัยอยุธยา หรือกอนสมัยอยุธยาก็ได 

เพราะไดมีการบรรเลงอยูในวงมโหรี วงเครื่องสาย และเริ่มมีการนํามาทําเปนบรรเลงเดี่ยวซอดวงขึ้นใน

สมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน  เพลงที่นิยมนํามาบรรเลงเดี่ยว เชน เพลงนกขมิ้น กราวใน ทะแย แขก

มอญ สารถี หกบท พญาโศก เปนตน 
  เพลงพญาโศกเปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น  ทํานองเกาสมัยอยุธยา หนาทับปรบไก                  

ใชประกอบการแสดงละครในบทโศกเศรา เปนเพลงในเพลงเรื่องพญาโศก มี 6 เพลง คือ เพลงพญาฝน 

เพลงพญาโศก เพลงทายพญาโศก เพลงพญาตรึก เพลงพญารําพึง และเพลงพญาครวญ  ในยุคตน

รัตนโกสินทร นักดนตรีนิยมนําเพลงสองชั้นมาขยายขึ้นเปนอัตราสามชั้น สําหรับบรรเลงมโหรีปพาทย

และขับรอง พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก จึงไดนําเพลงพญาโศกมาแตงขยายขึ้น

เปนอัตราจังหวะสามชั้น มี 8 จังหวะหนาทับปรบไก เมื่อปลายรัชกาลที่ 4 สําหรับใชเปนเพลงบรรเลง

และเพลงขับรองในวงมโหรีและวงปพาทย (มนตรี ตราโมท. 2523: 559) 
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(ตัวอยางบทรองเพลงพญาโศก 3 ชั้น)  

   แสนสงสารซินเดอรเสมอชีพ         ใยจึงรีบหนีไปเสียไกลหนา 

  เวลาค่ําย่ําฆองนองเคยมา                        เคียงบาคูเลนเตนรําเอย 

(ไมทราบนามผูแตง) 

   โอวันใดมิไดพบประสบพักตร         ราวหัวอกจะหักเสียใหได 

  หวามอุราน้ําตาก็ตกใน                            กลายเปนไฟเผารอน รอนชีวี 

(จากเสภาเรื่องพระยาราชวังสรร พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 ) (มนตรี ตราโมท . 2523: 559) 

ตอมาพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร ) หรือครูมีแขก ยังไดนําเพลงพญาโศกมาประดิษฐ       

เปนทางเดี่ยว เนื่องจากเพลงพญาโศกเปนเพลงที่มีทํานองคอนขางยาว ประกอบกับมีการเปลี่ยนบันได

เสียง จึงมีความนาสนใจ จึงเห็นวาเหมาะที่จะทําเปนเพลงทางเดี่ยวเพื่ออวดฝมือ ครูดนตรีไทยรุนหลัง      

ไดนําเพลงพญาโศก มาแตงเปนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีหลากหลาย เชน ซอดวง ซออู ซอสามสาย 

ระนาดเอก ระนาดทุม  ฆองวงใหญ ป ลวนแลวแตนําเพลงนี้ไปแตงเปนเพลงทางเดี่ยวไวทั้งสิ้น เพราะมี

ความไพเราะ ในลีลา และทวงทํานอง ที่แตกตางกันไป เชน ทางเดี่ยวพญาโศกของครูจางวางทั่ว         

พาทยโกศล ซึ่งทําทางเดี่ยวสําหรับวงปพาทยไวครบวง  ทางพญาโศกของหลวงประดิษฐไพเราะ            

(ศร ศิลปบรรเลง) ทางเดี่ยวฆองเพลงพญาโศกของครูสอน วงฆอง ทางเดี่ยวพญาโศกซอสามสายของ

พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตรเสวิน) และทางเดี่ยวพญาโศกซอดวงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะ

ชีวิน) นอกจากนี้ ครูบุญยงค เกตุคง  ครูระนาดเอก ไดประดิษฐทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก 

ส่ีชั้นขึ้น 

จากขอมูลหลักฐานและเอกสารทางวิชาการที่ไดกลาวมา สรุปวาหนึ่งในทางเดี่ยวที่นิยมมา

บรรเลงก็คือทางเพลงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 

  หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ทานเปนครูดนตรีไทยทานหนึ่งที่มีความสามารถเปน

เลิศ ในดานดนตรีไทยโดยเฉพาะเครื่องสาย ทานเปนมหาดเล็กในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว) มีความสามารถทางเครื่องสายจนไดรับบรรดาศักดิ์ ใหเปน 

“หลวงไพเราะเสียงซอ” และไดเปนครูสอนถวายวงเครื่องสายของสมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิศจี 

พระวรราชเทวี นอกจากนี้ก็ยังรับราชการสอนเครื่องสายใหเจานายอีกหลายทาน ภายหลังกรมศิลปากร

ไดเชิญครูหลวงไพเราะเสียงซอ  (อุน ดูรยะชีวิน) มาสอนประจําที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร และ

สโมสรนักศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และถูกเชิญใหไปสอนปรับวงดนตรีไทยของสโมสร ชื่อของ

ครูหลวงไพเราะเสียงซอ จึงปรากฏเปนที่รูจักกันโดยแพรหลาย (นามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ 200 

ป แหงกรุงรัตนโกสินทร. 2532: 209 ) และทานก็ไดคิดประดิษฐเพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ทางซอ

ดวงขึ้นมา เปนเพลงเดี่ยวที่ถือวาไดรับความนิยม และยิ่งนํามาทําเปนทางซอดวงแลว ถือวาเปนเพลง
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เดี่ยว ที่สําคัญเพลงหนึ่งของซอดวงเลยก็วาได เปนทางที่มีเอกลักษณเฉพาะ เพลงเดี่ยวพญาโศกมีทั้ง

ความหวานออนชอย ไพเราะ ส่ือไดถึงอารมณ บวกกับ วิธีการ บรรเลง กลเม็ด ความวิจิตรพิสดารและ

ใชเทคนิค ตางๆ ในเที่ยวแรก และ ลักษณะการบรรเลงในแบบเพลงเร็ว มีความกระชับ ความไหวและ

เทคนิคกลเม็ดตางๆ ของบทเพลงในเที่ยวกลับไดอยางสนุกสนาน  ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะ

ชีวิน) ยังไดถายทอดทางเพลงและเทคนิคตางๆ ไวใหกับลูกศิษยอีกหลายคน ซึ่งปจจุบันลูกศิษยของ

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)   เปนผูที่มีชื่อเสียงทางดานดนตรีไทย ไดแก อาจารยเชวงศักดิ์ 

โพธิสมบัติ อาจารยจีระพล  เพชรสม ครูวรยศ    สุขสายชล และครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด 

 ในการทําวิจัย ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอเร่ือง ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น  ทาง

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) กรณีศึกษาจาก ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด ซึ่งทานไดเปนลูกศิษยของ

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน ) ชวงเวลาที่สอนอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ครูวีระศักดิ์   

กลั่นรอด ทานมีความรูทางดานดนตรี เปนผูทรงคุณวุฒิ และทานยังเปนผูทรงความรูของวิทยาลัยนาฏ

ศิลป มีความสามารถทางดานดนตรีและเปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ในการศึกษาครั้งนี้จะ

กอใหเกิดประโยชนในดานการศึกษาของวงการดนตรีไทย เกี่ยวกับองคประกอบโครงสรางตางๆ ในบท

เพลง และเปนการอนุรักษและสืบทอดเพลงเดี่ยว    ซอดวงพญาโศก สามชั้น ของหลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุน ดูรยะชีวิน) ไวใหคงอยูกับวงการดนตรีไทยตอไป 
 

จุดมุงหมายของการศึกษาคนควา 
1.   ศึกษาภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)  

2. ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)  

 
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 

ทําใหไดทราบถึงประวัติความเปนมาของบทเพลง และผูประพันธเพลง โครงสรางองคประกอบ

ของเพลงและเทคนิคที่สําคัญของเพลงพญาโศก สามชั้น  ทราบถึงภูมิปญญาในการถายทอดทางซอ

ใหแกลูกศิษยของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) และเปนการอนุรักษทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญา

โศก ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
1. ศึกษาภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)  

2. ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)       

บรรเลงโดยครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 วิเคราะห หมายถึง การแยกแยะสิ่งใดสิ่งหนึ่งออกเปนสวนยอยๆ ที่ประกอบกันเปนของสิ่งนั้น

โดยแยกตาม ลักษณะ หนาที่ หรือ บทบาท ของสวนประกอบยอยๆ การแยกแยะนี้มีระดับของการ

แยกแยะหลายระดับ มีทั้งการแยกแยะอยางหยาบๆ จนถึงการแยกแยะอยางละเอียด 

 เด่ียวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ หมายถึง การดําเนิน

ทํานองอยางพิเศษ วิจิตพิสดารของซอดวง เปนการอวดทาง อวดฝมือ และแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา

ของผูประพันธเพลง 

 ภูมิปญญา หมายถึง ความสามารถในการคิด และการกระทําโดยใชความรู ประสบการณ      

ความเขาใจ 

 ประโยคเพลง หมายถึง 8 หอง หรือ 1 บรรทัดของเพลงไทย 

 วรรคเพลง หมายถึง 4 หองของเพลงไทย 

 ลูกตก หมายถึง เสียงสุกทายของวรรคเพลงหรือประโยคเพลง 

 เที่ยวหวาน หมายถึง ทางเพลงที่ชา มีความไพเราะ ซาบซึ้ง คลายกับทางรอง 

 เที่ยวก็บ หมายถึง ทํานองเต็มในหนึ่งหองเพลงหรือมากวานั้น จังหวะกระชับ 

 เด่ียว หมายถึง วิธีการบรรเลงอยางหนึ่งที่ใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง เชน ระนาด 

ฆอง จะเข ซอ บรรเลงชิ้นเดียว การบรรเลงเครื่องดําเนินทํานองเพียงคนเดียว  ที่เรียกวา “เดี่ยว”นี้อาจมี

เครื่องประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง กรับ โทน รํามะนา กลองสองหนา บรรเลงไปดวยกันก็ได การบรรเลง

เดี่ยว  อาจจะบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยูในเพลงเปนบางตอนก็ได 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.  ทราบถึงภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 

2. ทราบถึงโครงสรางรายละเอียดตางๆ ของเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ          

(อุน ดูรยะชีวิน) 

3. ทราบถึงเทคนิควิธีการบรรเลงทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศกของหลวงไพเราะเสียงซอ               

(อุน ดูรยะชีวิน) 
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กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ศึกษาเพลงทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 

 

2.ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น  ทางหลวงไพเราะ

เสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 

         2.1 ศึกษาทํานองหลักกับทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก 

สามชั้น  

 - บันไดเสียง 

 - ลูกตก 

- สํานวนกลอน 

         2.2 ศึกษาเทคนิคที่ใชเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) โดยใชหลักการสีซอดวง

ตามเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยของสํานักมาตรฐานอุดมศึกษา 

สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย 

ในการหาเทคนิคมีลักษณะในการปฏิบัติ ดังนี้ 

- สีเก็บ    - สะอึก 

- นิ้วประ    - ควงเสียง 

- สะบัด    - ขยี้คันชัก 

- พรมนิ้ว    - สีรัว 

- พรมคลึงนิ้ว    - ขยี้นิ้ว 

- รูดนิ้ว - การเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหระดับเสียงสูงขึ้น 

1.ศึกษาภูมิปญญาการถายทอดทางซอของ

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 

       1.1 การรับศิษยในการเขาเรียนดนตรี 

       1.2 ขั้นตอนวิธีการถายทอด และเพลงที่

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ได

ถายทอดใหแกศิษย 

         1.3 เกร็ดความรูและเทคนิคในการ

ถายทอดดนตรี 
 

1.ภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชวีิน) 

2.องคความรูทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชัน้ ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวนิ)   
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 การทําวิจัยเรื่องศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก 3 ชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ               

(อุน ดูรยะชีวิน) มีบริบทตางๆ ที่เปนเนื้อหาวิชาการ ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากหนังสือ เอกสารตํารา

ทางวิชาการ และเอกสารงานวิจัย ซึ่งสามารถรวบรวมขอมูลตางๆและนํามากลาวเปนสวนประกอบ               

ในการศึกษาสามารถสรุปเปนหัวขอดังตอไปนี้ 
 
เอกสารตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
            1. การวิเคราะหเพลง 

2. เพลงเดี่ยว 
    2.1 ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว 
    2.2 ลักษณะของการบรรเลงเพลงเดี่ยว 

    2.3 โอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
     2.4 คุณสมบัติของเพลงที่จะนํามาทําเปนเพลงเดี่ยว 

 3. ซอดวง 
      3.1 ประวัติของซอดวง 
      3.2 ลักษณะการสีซอดวง 

 4. ประวัติเพลงพญาโศก 
  
 1. การวิเคราะหเพลง 
  มานพ วิสุทธิแพทย (2533: 1) ซึ่งไดกลาวถึงหลักการตางๆ ของการวิเคราะหดนตรีไทยไวใน

ดนตรีวิเคราะหวา ระดับเสียงของเครื่องดนตรีไทยมีระยะหางของเสียงเรียงลําดับเทาๆ กัน โดยใน 1 คู

แปด จะมี 7 เสียง ซึ่งจะพบไดในเครื่องดนตรีไทยที่ตั้งเสียงตายตัวเชน ระนาด ฆองวง ป ขลุย จะเข 

สําหรับในเรื่องบันไดเสียงของเพลงไทย ไดกลาวถึง 2 ส่ิง คือบันไดเสียง 5 เสียง หรือ Pentatonic 

Scale และการแบง 7เสียงเทาๆ กัน ในคูแปด ซึ่งในเพลงไทยนั้น 2 ส่ิงจะมีความสัมพันธกันมากทําให

เกิดความสับสน และไดกลาวถึงรูปแบบทํานองหลัก แนวทํานองและแนวประสาน ลูกตก วรรคเพลง 

ตามลําดับ  และยังไดใหความหมายของการวิเคราะหไววา การวิเคราะห (2556: 7) “เปนการแยกแยะ

ส่ิงใดสิ่งหนึ่งออกเปนสวนยอยๆ ที่ประกอบกันเปนของสิ่งนั้นโดยแยกตาม ลักษณะ หนาที่ และ/หรือ 
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บทบาท ของสวนประกอบยอยๆ การแยกแยะนี้มีระดับของการแยกแยะหลายระดับ มีทั้งการแยกแยะ

อยางหยาบๆ จนถึงการแยกแยะอยางละเอียด” 
 ในการดําเนินทํานองของเพลงไทยจะเห็นไดวามีการนําเสียงมาใชไมครบ 7 เสียง แตจะเลือก

มาใชเพียงบางเสียงเทานั้น เสียงที่มีความสําคัญก็จะนํามาใชปฏิบัติมาก บางเสียงที่ใชนอยก็จะมี

ความสําคัญรองลงมา และถาเสียงไหนที่ไมสําคัญก็จะไมมีการนํามาใชเลย  การจําแนกความสําคัญ

ของเสียงจึงทําใหเกิดบันไดเสียงขึ้น  โดยกําหนดใหเสียงขั้นที่ 1,2,3,5 และ 6 คือเสียงที่มีการนํามาใช

มากเปนเสียงหลัก และเสียงขั้นที่ 4 และ 7 ที่มีการนํามาใชนอยคือเสียงรอง 

บันได 5 เสียง จะมีบันไดเสียงระดับตางกันตอไปนี้ 

บันไดเสยีงโด คือทํานองทีใ่ชเสียง โด เร มี ซอล ลา  เปนเสียงหลกัในการบรรเลง และใชเสียง 

ฟา ท ีเปนเสียงรอง 

บันไดเสยีงเร คือทํานองหลักที่ใชเสียง เร มี ฟา ลา ที เปนเสยีงหลักในการบรรเลง และใช

เสียง โด ซอล เปนเสียงรอง 

บันไดเสยีงม ีคือทํานองหลกัที่ใชเสียง มี ฟา ซอล ที โด เปนเสยีงหลักในการบรรเลง และใช

เสียง เร ลา เปนเสียงรอง 

บันไดเสยีงฟา คือทํานองหลักที่ใชเสียง ฟา ซอล ลา โด เร เปนเสียงหลักในการบรรเลง และ

ใชเสียง ท ีมี เปนเสยีงรอง 

บันไดเสยีงซอล คือทํานองหลักที่ใชเสียง ซอล ลา ที เร มี เปนเสยีงหลักในการบรรเลง และใช

เสียง โด ฟา เปนเสียงรอง 

บันไดเสยีงลา คือทํานองหลักที่ใชเสียง ลา ที โด มี ฟา เปนเสียงหลักในการบรรเลง และใช

เสียง เร ซอล เปนเสียงรอง 

บันไดเสยีงท ีคือทํานองหลกัที่ใชเสียง ที โด เร ฟา ซอล เปนเสยีงหลักในการบรรเลง และใช

เสียง มี ลา เปนเสียงรอง 

 นอกจากนี้ทานยังไดกลาวไวอีกวา (2533:  26) วรรคเพลง หมายถึง การแบงทํานองเพลงเปน

สวนๆ โดยยึดหนาทับเปนหลัก และกําหนดวา 1 วรรคเพลงยาวเทากับ 1 หนาทับนั้นคือความยาวของ

เพลงขึ้นอยูกับความยาวของหนาทับเพลงนั้น การแบงหรือการกําหนดเพื่อบอกความยาวของเพลง โดย

ใชหนาทับเปนมาตราวัความยาว ถาแบงทํานองเพลงเปนวรรคโดยยึดทํานองเพลงเปนหลักก็จะได 

วรรคเพลงที่แตกตางกันออกไป 
  จีรพล เพชรสม (2555:  57-58) หลักการแปรทํานอง ในการแปรทํานองเพลงโดยใชรอยเรียง

เสียงหลากหลายเขาไว จัดเปนกลอนเพลง หรือสํานวนเพลง หรือสํานวนกลอน เชนเดียวกับ โคลง ฉันท 

กาพย กลอน เชนกลอนสี่สุภาพหรือกลอนแปดจําเปนตองรูเสียงครุลหุ เสียงบังคับที่เปนเสียงตนแบบไว
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เสียกอน จึงสามารถที่จะแตงบทประพันธได ในสํานวนกลอนของดนตรีก็เชนเดียวกัน มีชื่อเรียกตางๆ 

ดังนี้ 
 1. กลอนไตลวด 
 ลักษณะกลอนไตลวดจะเรียงเสียงชิดๆ กันทั้งเรียงเสียงขึ้นและเรียงเสียงลง เปรียบเสมือนกับ

การเดินบนเสนลวดที่มีความเล็กตองเดินชิดๆ กัน 
 2. กลอนเดินตะเข็บหรือกลอนมวนตะเข็บ 
 ลักษณะการเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะมวนเสียงขึ้นและลงในประโยคกลอน  ถาม-ตอบ 

เปรียบเสมือนการใชเข็มเย็บผาดวยมือมวนขึ้นไปตามเนื้อผาและมวนเข็มเย็บผาลงมา 
 3. กลอนยอนตะเข็บ 
 ลักษณะตะเข็บลงแตกตางจากการสอยดายแบบเดินตะเข็บ 
 4. กลอนสับนก 
 เปนการตีสับขามเสียงทั้งขึ้นและลงในประโยคถาม-ตอบ เปนลักษณะของกลอนชนิดเดียวกัน

ตลอดทั้งสํานวน 
5. กลอนไตไม 
ลักษณะของกลอนจะเกาะกลุมเสียงในหวัประโยคของกลอน และเชื่อมดวยการเรียงเสียงชิด

กันลักษณะนีจ้ะมีโดยตลอดในรูปของกลอนถาม- ตอบ 
 6. กลอนรอยโซ 
ลักษณะกลอนรอยโซในแตละวรรคเปรียบเหมือนหวงลกูโซที่รอยเปนหวงๆ จนครบประโยค      

ของกลอน 
7. กลอนผสม 
ลักษณะของกลอนคือการนาํกลอนชนิดตางๆ มาผสมกนัในวรรคถาม วรรคตอบ ตระกูลของ

กลอนจะคนละประเภทกนั 
8. กลอนพนั 
ลักษณะการเคลื่อนที่ของเสยีงจะไมเนนใหลงลกูตกหรอืเสียงตกในระหวางวรรค เปรียบเสมือน

เถาวัลยผูกพันไปกับกิ่งไม แตในการผูกกลอนพนันี้จะมีความเปนเหตุเปนผลในลูกของการผูกกลอน 

และลงจบกลอนกนัในสวนของลูกตกหรือเสียงตกสุดทายของทาํนองหลัก 
9. กลอนลอดตาขายหรือกลอนลอดบวง 
ลักษณะการเคลื่อนที่ของเสยีงในการผูกกลอน ไมลงเสียงหลกัในวรรคเพลง จะขามหรือลอด

เสียงนั้นๆ ไปมองไมเหน็ลูกตกหรือเสียงตก อุปมาเหมือนการลอดตาขายหรือลอดบวงไป และจบลง

ตรงเสียงสุดทายของประโยคเพลง 
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10. กลอนกาวกาย 
ลักษณะการเคลื่อนที่ของเสยีงจะขามมาสงูบางต่ําบางในรูปประโยคของกลอน ทาํใหบรรเลง

ยากและดูโลดโผน  

  ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 1071) การดําเนินการในแนวทาง และวิธีการที่แตกตางกันเมื่อรวม

การวิเคราะหเขากับดนตรี จึงเปนการจับส่ิงที่เปนดนตรีแยกออกเปนสวนๆ เพื่อศึกษาใหเขาใจอยาง

ถองแท หรือตามที่ตองการอธิบายเพื่อนําเสนอใหทราบในวงกวางตอไป ดังนั้นเพื่อตองการวิเคราะห

ดนตรีลึกซึ้งจึงตองอาศัยทฤษฎีแนวคิดหรือหลักการทางดนตรี เปนตัวตั้งในการศึกษาเพื่อทําการแยก

สวนดนตรีที่ตองการอธิบายนั่นเอง 
 

2. เพลงเด่ียว 
2.1 ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว 

       มนตรี ตราโมท (2481: 38) ไดกลาวถึงการบรรเลงเดี่ยวไววา การบรรเลงเพลงเดี่ยวจะมี

ความประสงคอยู 3 ประการ คือ เพื่ออวดทาง (วิธีดําเนินทํานองของเพลง) เพื่ออวดความแมนยํา และ

เพื่ออวดฝมือ เดี่ยวมีลักษณะที่มีความพิเศษแตกตางจากเพลงทั่วไปดังนี้ 
            1. มีทวงทํานองลีลาที่ไพเราะรวมทั้งเอื้อตอวิธีการบรรเลง มีลักษณะพิเศษที่แตกตาง                

จากเพลงธรรมดาทั่วไป เม็ดพรายในการปฏิบัติ 
            2. เปนเพลงที่เอื้อตอการแปลทํานอง ไมยึดโครงสรางของเพลงมากเกินไป บางครั้งให

ความสําคัญทํานองหลักเปนรอง โดยอาศัยเพียงเสียงตกของเนื้อเพลงเทานั้น 
            3. มักเปนเพลงที่ใชความสามารถ ปญญา และความรู ของผูประดิษฐทางเดี่ยว และผู

บรรเลง 
      ณรงคชัย ปฎกรัชต (2540: 109) กลาวถึงความหมายของเพลงเดี่ยววา เพลงเดี่ยว คือเพลง           

ที่ครูดนตรีไทยแตงขึ้นเปนพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษ เพื่อเปน

การแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรีใหเหมาะสมกับชนิดเครื่องดนตรี และแสดงไหวพริบปฏิภาณ 

ฝมือ และความแมนยําของผูบรรเลงดวย เพลงที่นิยมมาทําเพลงเดี่ยว ไดแกเพลง พญาโศก แขกมอญ 

เชิดนอก นกขมิ้น สารถี สุดสงวน และลาวแพน เปนตน 
      ราชบัณฑิตยสถาน (2540: 109) หนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย ไดใหความหมายของ

เพลงเดี่ยวไดวา เพลงเดี่ยวเปนเพลงที่ครูดนตรีไทยไดแตงขึ้นเปนทางพิเศษสําหรับเฉพาะเครื่องดนตรี 

ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรีใหเหมาะสมกับชนิดของ

เคร่ืองดนตรีและแสดงไหวพริบปฏิภาณ ฝมือ และความแมนยําของผูบรรเลงดวย เพลงที่นิยมนํามาทํา

เพลงเดี่ยว เชน เพลงลาวแพน เพลงนกขมิ้น เพลงพญาโศก โดยปกติการบรรเลงเพลงเดี่ยวผูแตงมัก
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ประดิษฐทางเพลงในแตละทอนออกเปน ๒ ทาง คือ ทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึ่งและทางเก็บอีก

เที่ยวหนึ่ง แตเพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีทางเก็บเพียงทางเดียวก็ได เชน เพลงกราวใน เพลงเชิดนอก 

เพลงเชิดใน เพลงทยอยเดี่ยว เปนตน 
      ดุษฎี มีปอม (2541: 1) ไดกลาวถึงเพลงเดี่ยวไววา ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นเครื่องดนตรี

ที่นิยมบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นมีหลายชนิด ทั้งเครื่องดีด สี ตี และเปา จึงทําใหเกิดความแตกตางกันใน

วิธีการบรรเลงของแตละเครื่องมือ โดยทํานองและวิธีการบรรเลงแตกตางกันออกไปเพราะเครื่องดนตรี

แตละชนิดมีวิธีการปฏิบัติแตกตางกัน ทํานองหรือทางของแตละเครื่องมือก็จะสอดคลองเหมาะสมกับ

เครื่องมือนั้นๆ เพลงเดี่ยวประเภทตางๆที่มีอยูมากมายนั้นมิไดมีรูปแบบการบรรเลงเดียวกันหมดทุก

เพลง แตมักจะมีทํานองตางกันตามลักษณะวิธีการบรรเลงรวมทั้งความสะดวกและขอจํากัดของเครื่อง

ดนตรีแตละเครื่องมือ เพลงเดี่ยวบางเพลงแมจะเปนเพลงเดียวกันก็สามารถบรรเลงในวงเดียวกันได แต

ลักษณะหรือรูปแบบ ของเพลงอาจไมเหมือนกัน 

       สงบศึก ธรรมวิหาร (2540: 18-19) ไดกลาวถึงลักษณะของทางเดี่ยวคือ วิธีการดําเนิน

ทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแตละชนิด การเดี่ยวโดยทั่วไปนิยมใชเครื่องดนตรีตางๆ มาเดี่ยว 

เชน ในวงปพาทยไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญและฆองวงเล็ก สวนระนาดทองและระนาด

ทุมเหล็กไมนิยมนํามาบรรเลงในเพลงเดี่ยว ในวงเครื่องสายไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุย เปนตน  
       สงัด ภูเขาทอง (2532: 219-220) ไดกลาวเพลงเดี่ยวในหนังสือการดนตรีไทยวา เพลง

เดี่ยว (Solo) เปนเพลงที่สรางขึ้นเพื่อใชบรรเลง เพื่อเนนเฉพาะเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว หรือประเภท

เดียว โดยคิดสรางทํานองไวเฉพาะ จุดประสงคเพื่อนเนนความสามารถเชิงบรรเลงของนักดนตรีเปน

สําคัญ 

       จากความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยวที่ไดกลาวมานี้จะเห็นไดวา เพลงเดี่ยวมีกลวิธี

การบรรเลงที่ซับซอน มีความประณีต ความสละสลวยของเพลง ความวิจิตรบรรจงในการแตงเพลง ส่ิง

เหลานี้ ลวนเกิดมาจากผลงานของคีตกวีทางดนตรีไทยที่ไดประพันธข้ึน 

       2.2 ลักษณะของการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
       ฐกฤต สุกุลกิตติไกร (2555:  10)  การบรรเลงเพลงเดี่ยวเปนวิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษ
ของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดําเนินทํานอง ซึ่งการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นจะตองมีลักษณะของการ

บรรเลงดวยการดําเนินทํานองอยางพลิกแพลงของสํานวนเพลง ใหเปนไปในลักษณะของประเภทเพลง

เดี่ยว โดยมีลักษณะการบรรเลงที่โลดโผน หรือการใชวิธีการบรรเลงใดๆ ที่ยากกวาการบรรเลงธรรมดา 

ซึ่งเปนหนาที่ ของผูบรรเลงที่ตองปรับปรุง หรือใชกลวิธีตางๆ ใหมีความพิเศษ กลาวคือ จะมีการบรรเลง

เที่ยวหวาน หรือเรียกวาเที่ยวโอด แลวจึงบรรเลงเที่ยวเก็บ หรือที่เรียกวาเที่ยวพันเสียเที่ยวหนึ่ง ซึ่ง

ลักษณะเหลานี้นั้น  จะพบในเครื่องดนตรีประเภท สี เชน ซอดวง ซอสามสาย ซออู และเครื่องดนตรี
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ประเภท ดีด เชน จะเข และเครื่องดนตรีประเภท เปา เชน ปใน ขลุย เปนสําคัญ สวนเครื่องดนตรี

ประเภทตีในวงปพาทยนั้น เชน  ระนาดเอก หรือระนาดทุม ยอมมีเทคนิควิธีการที่แตกตางจาก

เครื่องสาย เชนในการเดี่ยวระนาดนั้น อาจมีเที่ยวพื้น คือ การบรรเลงทํานองแบบเรียบแตแฝงไวดวย

สํานวนกลอนอันแยบคาย จากนั้นจึงเปนการบรรเลงโชวเทคนิคอันเปนลักษณะเฉพาะตัวเชน คาบลูก

คาบดอก การขยี้ สะบัด การไขวมือ การตีถาง เปนตน การจะเปนเพลงเดี่ยวที่นาฟงนั้นตองอาศัยความ

ชัดเจน อาศัยความคลองแคลว ตองมีเสียง  ที่ชัดเจน มีความแมนยําในทํานองเพลง และดานการใช

เทคนิคตางๆ ดวยมูลเหตุนี้เอง ผูประพันธเพลงเดี่ยวนั้นจําเปนตองมีความชํานาญในเครื่องมือนั้นเปน

อยางดีและตองผานการฝกฝนทั้งในดานการบรรเลง และการปฏิบัติทักษะตางๆ มาอยางมากมายจนมี

ความชํานาญจนขั้นสูงสุด เพราะบทกลอนที่ถูกสรางสรรคข้ึนมานั้น ลวนมีความสําคัญและมีความยาก

เปนทักษะเฉพาะตัวอยูในเครื่องมือแตละเครื่อง จะเห็นไดวาภูมิปญญาของบรรดาศิลปนที่ถายทอด

ออกมาในลักษณะของเพลงเดี่ยวนั้นมิไดแสดงออกเพียงแตความสามารถของศิลปนเทานั้น แตยัง

สะทอนถึงความหมายที่ทานผูประพันธสรางสรรคไดฝากไวในบทเพลง นอกจากนี้นั้นการบรรเลงเดี่ยว

ที่ดีนั้นตองคํานึงถึงเรื่องจังหวะเปนสําคัญดวย เพราะสวนสําคัญของเพลงเดี่ยวทุกเพลงคือจังหวะ ใน

การบรรเลงเพลงเดี่ยวที่สมบูรณนั้น จึงจําเปนตองมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง 

และกลอง ไวควบคุมความเร็วและแนวในการบรรเลง ซึ่งถือเปนเรื่องสําคัญของเพลงเดี่ยว  

      2.3 โอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
      ฐกฤต สุกุลกิตติไกร (2555: 11) ในอดีตเพลงเดี่ยวนั้นเปนเพลงที่นิยมมาก โดยเฉพาะใน

สมัยรัชกาลที่ ๕ ถึงรัชกาลที่ ๗ จนถึงสมัยกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ตามวังตางๆ นั้นมักมีวง

ดนตรีประจําวังเปนของตนเอง มักมีการประชันขันแขงเพื่อแสดงความสามารถของนักดนตรีที่ประจําวัง

นั้น อีกทั้งยังเปนการแขงขันบุญบารมีของเจาของวังที่เปนผูชนะอีกดวย เปรียบเสมือนเมื่อนักดนตรี

ประชันชนะนั้น   ก็เทากับเปนการสรางบารมีและชื่อเสียงใหแกเจาของวังผูอุปถัมภดวยนั้นเอง การ

ประชันนั้นยอมมีการแพชนะเปนของคูกัน เมื่อเปนเชนนั้นแลวก็ยอมเปนธรรมดาจะคิดและจะ

สรางสรรคส่ิงที่มีความพิเศษเหนือผูอ่ืน จึงมีการประพันธเพลงเดี่ยวขึ้นนั่นเอง การประพันธเพลงเดี่ยว

นั้นมีแงดีถึงสองแง คือแงดีในทางผูแตงเองนั้น เมื่อแตงออกมาเปนที่ถูกใจเจานาย ก็มักไดรับ

พระราชทานสิ่งของตางๆ รวมถึงยศบรรดาศักดิ์ เชน จางวาง หลวง พระ พระยา เปนตน สวนในความดี

ดานหนึ่งนั้นคือ การไดมีส่ิงดีหรือประเสริฐเกิดขึ้นประดับวงการดนตรีไทยนั้น ซึ่งสิ่งนี้นั้นก็ไดรับความ

นิยมมาจนถึงยุคปจจุบันนั่นเอง ซึ่งโอกาสที่จะบรรเลง เพลงเดี่ยวในยุคปจจุบันนี้นั้น จะบรรเลงเพลง

เดี่ยวไดในโอกาสดังตอไปนี้ 
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1.  การบรรเลงเดี่ยว บรรเลงในโอกาสที่จะตองแสดงภูมิปญญาของผูประดิษฐทํานอง 
และความสามารถของนักดนตรี 

2.  บรรเลงเมื่อมีการประชันแขงขันระหวางสํานักดนตรีตางๆ โดยเฉพาะการประชัน 
วงปพาทย ซึ่งปจจุบันพบมากตามงานไหวครู หรือ งานที่จัดขึ้นโดยเฉพาะ 

3.  การบรรเลงเพลงเดี่ยวในโอกาสที่มีความสําคัญ เชน การศึกษาตอ (ในสาขาวิชาชีพ 
เฉพาะทางดนตรี) การสอบเขาในหนวยงานดานดนตรี เปนตน  

2.4 คุณสมบัติของเพลงที่นิยมนํามาประพันธเปนเพลงเดี่ยว 
      ดุษฎี มีปอม (2541: 23)  ลักษณะของเพลงที่จะนํามาเดี่ยวนั้นตองเลือกเพลงที่มี

ความหมายเหมาะสม ซึ่งหากจะกลาววา เพลงทุกเพลงนั้นสามารถนําเอามาทําเปนเพลงเดี่ยวไดทุก

เพลงนั้นก็เปนการไมถูกตองนัก ตองเลือกเพลงประเภทเพลงกรอ หรือเพลงทางหวาน เชน เพลงเขมร

พวง เพลงโสมสองแสง เพลงแขกตอยหมอ เพลงลาวเสี่ยงเทียน เพลงเหลานี้นั้นแมจะสามารถนํามา

ประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวไดนั้น แตมักไมเปนที่นิยมของนักดนตรีเทาใดนัก เพลงที่นํามาทําเปนเพลง

เดี่ยวสวนใหญนั้นมักเปนเพลงประเภททางพื้น เชน เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงสารถี เพลงนก

ขมิ้น ฯลฯ ซึ่งเพลงที่จะสามารถนํามา เปนเพลงเดี่ยวไดนั้นควรมีลักษณะดังนี้ เปนเพลงที่มีทํานอง

ไพเราะ มักเปนเพลงที่นิยมขับรองและบรรเลงอยูทั่วไป มีครบ ๗ เสียง เพื่อใหมีการใชเสียงและดําเนิน

ทํานองไดอยางกวางขวาง เปนเพลงที่มีทวงทํานองซ้ําๆ กัน เพื่อใหนักดนตรีสามารถคิดทางเดี่ยว ใหมี

ทวงทํานองที่แตกตางกันออกไป โดยไมซ้ําทํานองกัน และเปนทวงทํานองที่หลากหลายเพื่อเปนการ

ทดสอบสติปญญาในการจดจํา เปนเพลงที่มีความยากในการผูกกลอนและดําเนินทํานองมักมีการ

เปลี่ยนบันไดเสียง  หรือยายระดับเสียง  เพื่อแสดงความสามารถในการผูกกลอนและแสดง

ความสามารถในการดําเนินทํานองวาสนิทสนมกลมกลืนกันเพียงใด  
 

3. ซอดวง 
    3.1 ประวัติซอดวง 

     จากหลักฐานที่เกี่ยวของกับเครื่องดนตรีในสมัยอยุธยา ปรากฏขอความในกฎมณเฑียรบาล 

ซึ่งตราไวในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ในกฎมณเฑียรบาลตอนที่ 15 และ 20 

อันเปนบทบัญญัติกําหนดโทษแกผูที่เลนดนตรีเพลิดเพลินเกินขอบเขตเขาไปถึงในพระราชฐานขณะ

ลองเรือผานนั้น ปรากฏมีชื่อเครื่องดนตรีระบุไว ไดแก ขลุย ป ซอ จะเข กระจับป โทน ทับ ในจดหมาย

เหตุลาลูแบร ไดบันทึกไววา “ขบวนเรืออาวที่แหมารับตัวทานและคณะวามีเสียงเห เสียงโหและ

เสียงดนตรีประเภทกระจับปสีซอดังกึกกองไพเราะไปทั่วคุงน้ํา” จะเห็นไดวา ในกฎมณเฑียรบาลและใน

จดหมายเหตุลาลูแบร ไดมีการกลาวถึง “ซอ” ไวไดอยางชัดเจน  
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      พงษศิลป อรุณรัตน (2554: 81) “ซอดวง” เปนเครื่องดนตรี 2 สาย ที่ไดรับอิทธิพลมาจาก

ซอเออหู (Erhu) ของจีน ซึ่งเปนซอที่มีคันสีอยูระหวางสายซอ ทั้ง 2 สาย ไมไดใชคันชักอิสระอยางซอ

สามสาย โดยนํามาปรับปรุง สัดสวนและวัสดุใหเหมาะสม ที่เรียกวาซอดวงนั้นคงจะเปนที่รูปรางของซอ

คลายกับดวงดักสัตว ซึ่งทํามาจากกระบอกไมไผนั่นเอง ความยาวของซอดวงประมาณ 72 ซม. คันชัก

ยาวประมาณ 68 ซม. และใชหางมาประมาณ 120-150 เสน ปากกระบอกกวางประมาณ 7 ซม. ตัว

กระบอกยาวประมาณ 13 ซม. เจาะกะโหลกทะลุตรงกลาง 2 ขาง สอดคันทวนเขาไปในรูผานกะโหลก

โผลออกรูลางใตกะโหลกซอดวงใชเหงาลําเจียกหรืองาชางก็ได ใชหนังงูเหลือมขึงหนาซอทําใหมีเสียง

คอนขางสูง หยองซอดวงทํามาจากผิวไมไผตัดเปนชิ้นเล็กประมาณ 1 ซม. สายทําจากสายไหมเสนเล็ก 

ซอดวงใชบรรเลงเปนเครื่องดนตรีที่ใชในวงเครื่องสายและมโหรี โดยแนวการบรรเลงจะเปนทํานองเก็บ

ละเอียดและเปนผูนําการบรรเลงในวงเครื่องสาย ใชระบบการตั้งเสียงขั้นคู 5 สายทุมเสียง ซอล (G) 

สายเอกเสียง เร (D) ทั้งนี้เมื่อมีการคิดทําวงเครื่องสายเครื่องคูและวงมโหรีเครื่องใหญไดมีการคิดซอ

ดวงขนาดเล็กสําหรับนํามาบรรเลงสอดประสานเสียงใหกลมกลืนมากขึ้นเรียกวาซอดวงหลิบ โดยมี

เสียงสูงกวาซอดวงปกติข้ึนไป สายละ 4 เสียงคือ สายทุมเสียง โด (C) และสายเอกเสียง  ซอล (G) 

    3.3 ลักษณะการสีซอดวง 

เกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑการประเมิน (2544: 288-293) ลักษณะการสีซอ 

ดวง  มีวิธีปฏิบัติไดดังนี้ 

          3.3.1 การสีสายเปลา 

         3.3.1.1 การสีสายเอก ผูสีบังคับคันชักใหหางมาสัมผัสสายเอก 

การสีสายทุม ผูสีบังคับหางมาใหสัมผัสกับสายทุม โดยใชนิ้วนางเหนี่ยว  หางมาเขาหาสายทุมเล็กนอย 

         3.3.1.2 สีสายเปลาแตละสายไดเสียงชัดเจน ดังสม่ําเสมอไมเกิดเสียงที่เรียกวา

“สะดุด” โดยสีออกใหมีความยาวหนึ่งฉิ่งหนึ่งฉับ และสีเขาใหมีความ   ยาวหนึ่งฉิ่งหนึ่งฉับ ในอัตรา

จังหวะสองชั้น 

                              3.3.1.3 สีสายเปลาในลักษณะเปลี่ยนสาย คือสีคันชักออกที่สายทุม และคันชัก   

เขาที่สายเอกไดเสียงชัดเจน สม่ําเสมอ และไมสะดุด ใหมีความยาวหนึ่งฉิ่งหนึ่งฉับ และสีเขาใหมีความ

ยาวหนึ่งฉิ่งหนึ่งฉับ ในอัตราจังหวะสองชั้น 

          3.3.2 การสีไลเสียง 

         3.3.2.1 สีไลเสียงดวยการลงนิ้วทีละนิ้ว ยกเวนนิ้วกอย โดยการสีคันชักออก-เขา  

เต็มคันชัก นิ้วละหนึ่งคันชัก จากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง และจากเสียงสูงมาหาเสียงต่ําตามลําดับ ในแต

ละเสียงใหดังสม่ําเสมอและไมสะดุด มีความยาวเทากันในอัตราจังหวะชา ปานกลาง และเร็ว 
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                              3.3.2.2 สีไลเสียงโดยเพิ่มนิ้วกอย สีไลเสียงดวยการลงนิ้วทีละนิ้วและเพิ่ม 

นิ้วกอยเขาไปอีก 1 นิ้ว ที่สายเอก แตละเสียงมีความยาวเทากันสม่ําเสมอและไมสะดุด ในอัตราจังหวะ

ชา ปานกลาง และเร็ว 

           3.3.3 การใชคันชักสีออก-เขา ในลักษณะคันชักหนึ่ง คันชักสอง และคันชักสี่ 

คันชักหนึ่งคือ การสีคันชักออก-เขา โดยแตละคันชักเกิดเสียง 1 คร้ัง จะเปนเสียงเดียวกันหรือตางเสียง

ก็ได โดยสีติดตอกันหลายๆครั้ง ดวยความยาวเสียงเทากัน ไดเสียงชัดเจนดังสม่ําเสมอและไมสะดุด แต

กอนเรียกวา คันชักเลื่อยซุงคันชักสองคือ การสีคันชักออก - เขา หลายๆ คร้ัง โดยแตละคันชักเกิดเสียง

สองครั้ง จะเปนเสียงเดียวกันหรือตางกันก็ได ใหแตละคันชักยาวเทากันไดเสียงชัดเจนดังสม่ําเสมอและ

ไมสะดุดนชักส่ี คือ การสีคันชักออก-เขา หลายๆครั้ง โดยแตละคันชักเกิดเสียงสี่ครั้งจะเปนเสียงเดียว

หรือตางเสียงกันก็ได ใหแตละคันชักยาวเทากัน ไดเสียงชัดเจนสม่ําเสมอและไมสะดุด 

  3.3.4 สีเก็บ โดยการสีดําเนินทํานองถี่ ๆ ดวยคันชักหนึ่ง ถาเขียนเปนโนตไทย 1 หอง 

จะมีตัวโนต 4 ตัว 

  3.3.5 นิ้วประโดยการสีสายเปลาแลวใชทองนิ้วบริเวณกึ่งกลางของนิ้วกลางแตะยกใน

ความเร็วพอประมาณ จะเกิดเปนเสียงสูงต่ําสลับกันภายในหนึ่งคันชัก 

  3.3.6 สะบัดสะบัดมี 2 ลักษณะ 

           3.3.6.1 สะบัดนิ้วโดยการใชคันชักออกหรือคันชักเขา 1 คร้ัง และใชปลายนิ้วมือ

ซายกดลงบนซอใหได 3 เสียงเรียงกันหรือขามเสียง ดวยความเร็วพอประมาณ ใหเสียงชัดเจนเทากัน

ทุกเสียง 

           3.3.6.2 สะบัดคันชักโดยการใชคันชัก “เขา  - ออก - เขา ที่เสียงใดเสียงหนึ่งให

ติดตอกันอยางรวดเร็ว 

  3.3.7 พรมนิ้ว โดยการใชทองปลายนิ้วแตะเร็วๆ ใหเกิดเสียงที่สูงขึ้นไปสลับกับเสียง

เดิมถี่ๆ และชวงยาวกวานิ้วประ แบงออกเปน  

   3.3.7.1 พรมนิ้วเปดพรมนิ้วเปดสายเปลาโดยการสีสายเปลายืนเสียงไว และ

สวนใหญใชนิ้วกลางหรือนิ้วนางพรม จบลงดวยการยกนิ้วที่พรมขึ้น ซึ่งทําใหเสียงเปลาเดนขึ้น ทั้งหมด

นี้ โดยการสีคันชักออกหรือคันชักเขา 1 คร้ัง พรมนิ้วเปดยืนเสียงอื่น โดยการใชนิ้วใดนิ้วหนึ่งยืนเสียงไว

แลวตามดวยการแตะนิ้วถัดไปดวยวิธีพรมนิ้ว จบลงดวยการยกนิ้วที่พรมข้ึน ซึ่งจะทําใหเสียงจากนิ้วที่

กดยืนเสียงไวเดนขึ้น ทั้งหมดนี้ โดยการสีคันชักออกหรือคันชักเขา 1 คร้ัง 
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   3.3.7.2 พรมนิ้วปดโดยการใชนิ้วใดนิ้วหนึ่งยืนเสียงไว แลวตามดวยการแตะ

นิ้วถัดไปดวยวิธีพรมนิ้ว จบลงดวยการกดนิ้วที่พรมลง ซึ่งทําใหเสียงจากนิ้วที่พรมเดนขึ้น ทั้งหมดนี้โดย

การสีคันชักออกหรือคันชักเขาหนึ่งครั้ง 

   3.3.7.3 พรมนิ้วจากหรือคร่ันนิ้วโดยการใชนิ้วชี้และนิ้วกลางเรียงชิดติดกัน

กระทบลงไปบนสายพรอมกันโดยเร็ว 2-3 คร้ัง โดยนิ้วชี้อยูที่ตําแหนงปกติและเปดไปสีสายเปลาเสียง

เดนที่เกิดขึ้นจะเปนเสียงของสายเปลาคละเคลากับเสียงนิ้วกลางที่จงใจกดผิดตําแหนง 

  3.3.8 พรมคลึงนิ้วโดยสวนใหญใชนิ้วชี้กดยืนเสียง ตามดวยแตะนิ้วกลางแลวเลื่อนนิ้ว

ข้ึนลง จากนิ้วกลางตําแหนงปกติมาเปนต่ําครึ่งเสียง แลวไปพรมเปดดวยนิ้วกลางในตําแหนงปกติ 

  3.3.9 สีใหเสียงเบาหรือดังขึ้นโดยการสีในวรรคตอนหรือประโยคที่กําลังบรรเลง

ตามปกติใหคอยๆ เบาลง แลวสีใหคอยๆ ดังขึ้นกลับคืนเปนปกติโดยไมมีเสียงสะดุด หรือ โดยการสรใน

วรรคตอนหรือประโยคที่กําลังบรรเลงตามปกติใหคอยๆ ดังขึ้น แลวสีใหคอยๆ เบาลงสูระดับเสียงที่ดัง

ตามปกติโดยไมมีเสียงสะดุด 

  3.3.10 สะอึก (จากชาไปเร็ว)โดยการสีคันชักออกหรือเขาใหเสียงขาดเปนตอนๆ เร่ิม

จาก ชา ๆ แลวคอย ๆ เร็วขึ้นตามลําดับจนหมดคันชัก นิยมบรรเลงตามหลังรัวหลังจากทอดจังหวะลง 

  3.3.11 ควงเสียง โดยการสีใหเกิดเสียงไดระดับเสียงเดียวกันดวยวิธีใชนิ้วตางกัน เชน 

ใชนิ้วกอยกดลงบนสายทุม ใหไดระดับเสียงเดียวกันกับสายเปลาของสายเอก คือการควงเสียงเร  

อันเปนเสียงที่นิยมปฏิบัติ 

  3.3.12 นิ้วแอ (คันชักออก)โดยการใชนิ้วชี้แตะตรงตําแหนงรัดอก เร่ิมตนดวยคันชัก

ออกพรอมกันกับเลื่อนนิ้วมายังตําแหนงปกติ นิยมบรรเลงคลอการขับรองและวาดอก 

  3.3.13 ขยี้นิ้ว (ดวยนิ้วเทานั้น)โดยการใชคันชักออกหรือเขา 1 คันชัก ลงนิ้วถี่ๆ เพื่อให

ทํานองเพลงที่ตองการละเอียดเปนสองเทาของการสีเก็บโดยยังคงลูกตกของทํานองเดิมไว 

  3.3.14 ขยี้คันชัก (ทั้งนิ้วและคันชัก)โดยการใชนิ้วและคันชักใหถี่ข้ึนเปน 2 เทา เพื่อให

ทํานองเพลงที่ตองการละเอียดเปนสองเทาของการสีเก็บโดยยังคงลูกตกของทํานองเดิมไว 

  3.3.15 สีแผวโดยการสีในวรรคตอนหรือประโยคที่ตองการใหมีความดังขึ้นกวาปกติ

และยังคงคุณภาพเสียง 

  3.3.16 สีดังโดยการสีในวรรคตอนหรือประโยคที่ตองการใหมีความดังขึ้นกวาปกติและ

ยังคงคุณภาพเสียง 

  3.3.17 รูดนิ้วโดยการสีขณะที่ใชนิ้วเลื่อนตําแหนงใหระดับเสียงสูงขึ้นจากปกติอีกหนึ่ง

เสียงหรือมากกวา (บางครั้งเรียกวาโหนนิ้ว) 
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  3.3.18 การเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหระดับเสียงสูงขึ้นโดยการใชนิ้วชี้เปลี่ยนลงไปกดที่

ตําแหนงของนิ้วอื่น เพื่อสีใหเสียงสูงขึ้นไปอีก ปฏิบัติไดทั้งสายเอกและสายทุม (เดิมรวมอยูในวิธีการรูด

นิ้ว) 

  3.3.19 สีรัวโดยการใชสวนปลายของคันชักอยางมากไมเกิน 1 ใน 3 ของหางมา สีซอย

ออก- เขา สลับกันใหถี่ๆ และเร็วที่สุด บางครั้งจะสีรัวจากชาไปเร็วหรือจากเร็วไปชา 

  3.3.20 ควงนิ้วโดยการสีใหเกิดเสียงเปนเสียงเดียวกัน ดวยการเปลี่ยนนิ้วอื่นเลื่อนลง

มาแทนที่นิ้วที่กําลังกดใหเกิดเสียงนั้นอยูอาจจะปฏิบัติสลับไปมาก็ได สวนใหญนิยมควงนิ้วนางที่สาย

เอก สําหรับการใชคันชักนั้นอาจสีควงนิ้วใน 1 คันชัก หรือเปลี่ยนคันชักเมื่อเปลี่ยนนิ้วก็ได 

  3.3.21 สะอึก (จากเร็วมาชา)โดยการสีคันชักเขาใหเสียงขาดเปนตอนๆ เร่ิมจากเร็วลง

มาหาชา นิยมบรรเลงในทางเดี่ยวตอจากสีรัว 

 
 4. ประวัติเพลงพญาโศก  
 มนตรี ตราโมท (2523: 559) ไดกลาวไววาเพลงเดี่ยวพญาโศก 3 ชั้น มาจากเพลงพญาโศก 2 

ชั้น ซึ่งเปนเพลงที่รวมอยูในเพลงเรื่องพญาโศก อันเปนเพลงโบราIสมัยกรุงศรีอยุธยา บางทีก็แยกเอา

ออกมา ใชเปนเพลงรองประกอบการบรรเลงมโหรีและแสดงโขนละครใน บทที่แสดงอารมณเศราสลด

ระหวางนั่งเรือหรือนอนหรือยืนอยูกับที่ รําพึงถึงความทุกขยากสูญเสียสิ่งใดสิ่งหนึ่ง อันเปนเรื่องที่เปน

อดีตและอนาคต คร้ันถึงราวสมัยรัชกาลที่ 4 พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางคกูร หรือ ครูมีแขก) จึงแตง

ข้ึนเปน 3 ชั้น สําหรับรองและบรรเลงมโหรีปพาทย แลวจึงประดิษฐเพลงเดี่ยวขึ้นอีกชั้นหนึ่ง ซึ่งครูดุริ

ยางคศิลปนไดยึดถือเปนแบบฉบับสําหรับเดี่ยวดวยเครื่องดนตรีทุกชนิดสืบมาจนทุกวันนี้ สวน

ความหมายของเพลงก็เปนอยางที่ใชในการแสดงโขนละคร 

บทรองเพลงเดี่ยวพญาโศก 3 ชั้น 

เนื้อที่ 1 

  มาถึงเตียงเคียงขางขุนชางหลับ  มนตสรางนางหวนละหอย 

 จะจากเจาเหมือนหนึ่งวาวขาดลมลอย  อยาหมายคอยเลยวาเมียจะเปนตัวฯ 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนชาง ไดนางแกวกิริยา เปนตอนที่ขุนแผนบังคับ

ใหนางวันทองหนีไปกับตน เมื่อนางวันทองเก็บขาวของที่จําเปนแลว ก็เดินมาร่ําลาขุนชางกอนจากไป) 

เนื้อที่ 2 

  เหลือบเห็นพระไวยอาลัยพอ  น้ําพระเนตรคลอคลอถึงขุนแผน 

 เปนทหารผลาญยอยมารอยแดน   พระกริ้วแคนตรัสส่ังพระไวยพลัน 

(เสภาเรื่องขุนชางขนุแผน) 
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เนื้อที่ 3 

  แสนสงสารซินเดอรเสมอชีพ  ไยจึงรีบหนีไปเสียไกลหนา 

 เวลาค่ําย่ําฆองนองเคยมา  เคียงบาคูเลนเตนรําเอย ฯ 

(ไมทราบผูแตง) 

เนื้อที่ 4 

  โอวันใดมิไดประสบพักตร  ราวหัวอกจะหักเสียใหได 

 หวามอุราน้ําตาก็ตกใน    กลายเปนไฟเผารอนรอนชีวีฯ 

(เสภาเรื่องพญาราชวงัสัน พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 

เนื้อที่ 5 

   อกช้ํา    ถึงยามค่ําจําเขาแคบบินหาย 

 เกาอี้แคบแนบเขนยพอเกยกาย   จักระบายลมรินถวิลวัง 

 ที่เคยอยูเคยเห็นอยูเปนนิจ   ตองปลดปลิดละวางไวขางหลัง 

 มานอนเดียวเปลี่ยวแดแตลําพัง   ขาดคนนั่งปรนนิบัติพัดวีเอยฯ 

(พระราชนพินธในรัชกาลที ่5) 

 

 ดังที่กลาวมาแลววาเพลงพญาโศก 3 ชั้น มีจุดประสงคในการแตงเพื่อใชบรรเลงในวงปพาทย

มโหรี และสําหรับการบรรเลงเดี่ยวทุกเครื่องแลว เพลงพญาโศกยังใชเปนเพลงโหมโรงในการบรรเลง

เครื่องสาย   ปชวาดวยเพลงหนึ่ง และไดใชสืบมาจนถึงทุกวันนี้ ทั้งนี้เพราะเพลงพญาโศกเปนเพลงที่อยู

ในเพลงประเภทดําเนินทํานอง (เพลงทางพื้น อยางโบราณ ลักษณะเสียงและทํานองมีความเหมาะสม

ในการบรรเลงสําหรับวงเครื่องสายปชวาเปนอันมาก ทั้งนี้ยังมีความยาวที่พอเหมาะแกการใชเปนเพลง

โหมโรงไดเปนอยางดี 

 และเมื่อพิจารณาเนื้อทํานองและเนื้อรองแลว ปรากฏวาทวงทํานองใหอารมณที่โศกเศรารําพึง

ถึงความทุกขยาก ดวยเหตุนี้เพลงพญาโศกจึงนิยมใชบรรเลงเปนเพลงลาไดอีกเพลงหนึ่ง เพราะเพลงที่

ใชลานิยมที่จะใหมีทํานองเศราโศก แสดงถึงความอาลัยเมื่อยามจากกัน ดังนั้นจะเห็นไดวาเพลงพญา

โศกนี้ เปนเพลงที่มีขอบขายในการใชกวางขวางมากที่สุดเพลงหนึ่ง ซึ่งมีเพลงไมกี่เพลงนักที่จะ

แพรหลาย ไดอยางกวางขวางเชนกัน 
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งานวิจัยที่เก่ียวของ 
ชนะชัย กอผจญ (2547: 109) ศึกษาเรื่อง การศึกษาเพลงเดี่ยวลาวแพนทางจะเข 

ผลการศึกษาพบวา จากการศึกษาองคประกอบ เทคนิคและเม็ดพรายขององคประกอบเพลงลาวแพน

ทางจะเขนี้ สามารถชี้ใหเห็นไดอยางชัดเจนวา เพลงเดี่ยวลาวแพนทางจะเข เปนเพลงที่มีความซับซอน

ทํานองที่ใช มีการซ้ําทํานองบอยครั้ง อันกอใหเกิดความเปนเอกลักษณและความตอเนื่องของบทเพลง 

บันไดเสียงประกอบดวยการบรรเลงเสียงหลายบันไดเสียง คือ บันไดเสียง มี บันไดเสียง ที บันไดสียง 

ลา บันไดเสียง ฟา และบันไดเสียง โด ลูกตกที่ใชสวนใหญเปนเสียงหลักของบันไดเสียงนั้นๆ อีกทั้งยังมี

การสอดแทรกเทคนิคและเม็ดพรายไวอยางครบถวน ทั้งการสะบัดเสียงเดียว การสะบัดสามเสียง การ

ปริบ การกระทบสาย 3 สาย เสียงเดียว การกระทบสาย 2 สาย เสียงเดียว การกระทบสาย 2 สาย  2 

เสียง การกระทบ 3สาย เสียงเดียว การกระทบ 3 สาย 2 เสียง การดีดตบสาย และการโปรยเสียง 

 ฐกฤต สุกุลกิตติไกร (2555: 115) ศึกษาเรื่อง เพลงเดี่ยวซออูเพลงสารถี สามชั้น ทางอาจารย

เฉลิม มวงแพรศรี ผลการศึกษาพบวา รูปแบบการประพันธเพลงของอาจารยเฉลิม มวงแพรศรี มี

ลักษณะ ดังนี้ 

 ในเที่ยวหวาน ทอน 1 ไดใชลักษณะสํานวนกลอนในการดําเนินทํานอง มีสวนคลายคลึง

สํานวนกลอนของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) และครูประเวช กุมุท ทํานองเพลงในทอน 1 

ใชสํานวนกลอนที่เปนระเบียบกลอนเพลงมีความกระชับเหมาะกับการบรรเลงในทอนแรก ทําใหผู

บรรเลงสามารถคาดเดาทวงทํานองไดอยางไมยากนัก สวนในทํานองเที่ยวเก็บของทอน 1 ในชวงตน

ของวรรคแรกมีความนาสนใจของทํานอง ทําใหผูฟงมีความรูสึกสะดุดหู และเกิดความสนใจในการฟง 

สํานวนกลอนในทางเก็บสอดรับกับเที่ยวหวานอยางลงตัว มีการใชคันชักที่ยากนัก มีการเนนเสียงนัก

เบาอยางกลมกลืน มีการใชกลอนที่มีสัมผัสในลักษณะประโยคถามและประโยคตอบถายทอดมีการตัด

จังหวะเพียงใหทราบถึงการลงจบของทอนและเปลี่ยนไปสูทอนถัดไป  

 ในเที่ยวหวานของทอน 2 มีการใชประโยคเพลงที่มีสําเนียงที่ส่ือถึงภาษาอื่นที่ไมใชลักษณะ

ของไทย กลอนเพลงมีความแปลกใหม เร่ิมคาดเดายากกวาทอนที่ 1 ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นวาผูปฎิบัติ

นั้นมีความสามารถที่จะปฏิบัติทํานองที่ซับซอนขึ้นได สวนในเที่ยวเก็บของทอน 2 การดําเนินกลอน

ยังคงมีความเปนระเบียบ มีการสัมผัสของเสียงในวรรคเพลง คลายลักษณะการประพันธเพลงบทรอย

กรอง กลอนเพลงมีความโดดเดนชวนฟง เมื่อผูบรรเลง บรรเลงออกไปทําใหผูฟงทราบไดวาผูที่ประดิษฐ

ทํานองเพลงขึ้นตองเปนผูที่มีความชํานาญและมีทักษะเปนเลิศในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนี้ 

ดาริน พรหมออน (2548: 88) ศึกษาเรื่อง ศึกษาเดี่ยวเพลงพญาโศก ซอดวงทางครูเบญจรงค 

ธนโกเศศ  ผลการศึกษาพบวา  
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 1. เพลงพญาโศก 3 ชั้น เปนเพลงทางพื้น  ใชหนาทัปรบไก มีการนําทํานองประโยคสุดทาย

ของเพลงมาเปนสวนนําเขาสูบทเพลง 

      1.1 การวิเคราะหทํานองหลัก 

  1.1.1 วิเคราะหบันไดเสียง พบวาเพลงพญาโศกเปนเพลงในบันไดเสียงซอล บันไดที่

พบในบทเพลงมี ๓ บันไดเสียง คือ บันไดเสียง โด บันไดเสียง เร และบันไดเสียง ซอล 

            1.1.2 วิเคราะหลูกตก พบวาลูกตกที่พบมากที่สุดคือ เสียงเร ลูกตกที่พบมี 6 เสียง คือ 

โด เร ฟา ซอล ลา และที 

      1.2 การวิเคราะหทางเดี่ยวซอดวง 

            1.2.1 วิเคราะหบันไดเสียงพบวา  ในเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บมีบันไดเสียงที่ตรงกับ

ทํานองหลักทุกประโยค บันไดเสียงที่พบมี บันไดเสียงโด บันไดเสียงเร บันไดเสียงซอล เปนเพลงใน

บันไดเสียงซอลเชนเดียวกับทํานองหลัก 

            1.2.2 วิเคราะหลูกตก พบวาในเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บมีลูกตกที่ตรงกันกับทํานอง

หลักทุกประโยค แตมีความแตกตางกันในสวนของลูกตกวรรคเพลง ลูกที่พบมากที่สุด คือ เสียงเร 

เชนเดียวกับทํานองหลัก 

            1.2.3 การแปรทํานองพบวา เพลงพญาโศกทางเดี่ยวซอดวง มีรูปแบบการบรรเลง 2

รูปแบบ คือเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บ ในสวนของเที่ยวหวานมีการสรางทํานองในลักษณะของการเอื้อน

ทํานองรวมกับการใชเทคนิคการสะบัด การขยี้ การพรม การรูดนิ้ว การใชคันชัก ซึ่งเทคนิคเหลานี้

สามารถแสดงใหเห็นถึงทวงทํานองที่เปนการแสดงออกถึงความละเอียดออนทางอารมณที่ออนหวาน

และเศรา อันเปนลักษณะเฉพาะของเพลงพญาโศก ในสวนของเที่ยวเก็บมีการสรางทํานองโดยเนน

รูปแบบของการดําเนินกลอนมากกวาการสรางทํานองใหคลายกับทํานองหลัก เหมือนเชนการบรรเลง

ทั่วๆไป ทํานองกลอนจะมีความตอเนื่องกันโดยยึดลูกตกประโยคเปนหลักในการแปลทาง เพื่อให

ทํานองเก็บมีความสอดคลองกับทํานองหลัก 

ถาวร ศรีผอง (2653: บทคัดยอ) วิเคราะหและเปรียบเทียบการแปรทํานองของระนาดเอกใน

เพลงสาธุการ ผลการศึกษาพบวา ลักษณะสํานวนกลอนพิเศษจะมีคุณคาทางศิลปะมากกวา เชน 

ลักษณะสํานวนกลอนไตลวดจะมีลักษณะเสียงที่ชิดกันขึ้นไปดานบนและจากดานบนลงมาดานลาง 

นอกจากนี้ยังมีสํานวนกลอนตาขาย ที่มีลักษณะกลอนที่ลอดตาขาย ที่ลอดจากดานบนลงมาดานลาง 

หรือจากดานลางขึ้นไปดานบนจะมีลักษณะการตีระนาดเอกเต็มผืน นอกจากนี้การแปรทํานองของ

ระนาดเอก สํานวนกลอนพิเศษ ยังมีสัมผัสระหวางประโยคที่สนิทสนมกลมกลืนทั้งกลอนในอดีต 

ปจจุบัน และอนาคต 



21 

   ธนุ สมสงวนและคณะ (2554: 125) ศึกษาเรื่อง ศึกษาเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน ผล

การศึกษาพบวา ในดานสํานวนกลอน การใชมือและการประดิษฐเสียง พบวา ทางเดี่ยวระนาดทุม

เพลงกราวในนี้มีการใชสํานวนกลอนที่หลากหลายทั้งการยักเยื้อง หยอกลอ ยั่วเยาไปกับเครื่องดนตรีที่

รวมบรรเลง ทั้งยังมีการเลียนแบบสําเนียงตางๆเพื่อเปนการแสดงถึงความสามารถทางความคิดและ

การนําสิ่งตางๆมาประยุกตใชในโยนใหมีความแตกตางกันไดอยางเหมาะสมและกลมกลืน  

    นิกร จันทศร (2540: บทคัดยอ) ศึกษาเรื่อง ศึกษาเพลงเดี่ยวกราวในฆองวงใหญ 3 ชั้น ทาง

ครูสอนวงฆอง  ผลการศึกษาพบวา 

1. ผลจากการบนัทกึโนตเพลงเดี่ยวกราวใน 3 ชั้น ทางครูสอน วงฆอง มคีวามยาว 

รวมกันทัง้สิ้น ๘๗๓ หองเพลง ในอัตราจังหวะ 2/4 

2. ผลจากการวิเคราะหรูปแบบพบวาเพลงเดี่ยวกราวใน มีสวนประกอบที่สําคัญเรียกวา 

ลูกโยนและเนื้อเพลง ลูกโยนมีทั้งสิ้น 7 ลูกโยน สวนเนื้อเพลงแบงเปน 2 ทอน 

3. ผลจากการวิเคราะหเทคนิคที่ใชในทํานองสวนที่เปนลูกโยน พบวามีการใชเทคนิค 

พิเศษเหมือนที่พบในเพลงเดี่ยวอื่นๆ แตลูกโยนเมื่อรวมกันจะมีความยาวมากกวาเพลงเดี่ยวอื่นๆ            

เปนอันมาก อีกทั้งลูกโยนมีความสลับซับซอนมาก 

4. ผลการวิเคราะหเทคนิคการสรางทาํนองที่เปนเนื้อเพลง พบวา เนื้อเพลงเดี่ยวกราวใน  

3 ชั้น  ผูประดิษฐไดขยายจากเพลงกราวใน 2 ชัน้ โดยใชเทคนิคตามหลักการยืดและขยาย ของเพลง

ไทย   

      วิชา ศรีผอง (2544: 149) ศึกษาเรื่อง วิเคราะหทํานองหลักและทางเดี่ยวฆองวงใหญของ

แขกมอญ 3 ชั้น ผลการศึกษาพบวา เพลงแขกมอญเปนเพลงที่มีจํานวน ๓ ทอน อยูในหนาทับปรบไก 

เปนเพลงประเภทเปลี่ยนหัว ซ้ําทาย ซึ่งมีรูปแบบการประพันธเชนเดียวกับเพลง แขกบรเทศ เชิด เชิด

ฉาน เชิดจีน ฯลฯ จัดอยูในประเภทเพลงทางพื้น เปนเพลงที่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงมากกวา 1 บันได

เสียง เปนเพลงที่มีสําเนียงภาษมอญ ภาษาแขก และสําเนียงภาษาไทย ทั้งในทํานองหลักและทํานอง

เดี่ยว ทวงทํานองหลักของเพลง แบงออกเปน 3 ทอน ทอนละ 6 จังหวะ หนาทับปรบไก จังหวะหนาทับ

ที 1-3 ของทุกทอน จะแตกตางกัน สวนจังหวะหนาทับที่ 4-6 ของทุกทอนจะเหมือนกัน 

      สุรศักดิ์ จํานงศสาร (2542: 131) ศึกษาเรื่อง การศึกษาทางระนาดเอกเพลงแปะ 3 ชั้น                  

ผลการศึกษาพบวา 

       1. โครงสรางทางฆองวงใหญเพลงแปะ 3 ชั้น 

      1.1 โครงสรางพื้นฐาน 

            1.1.1 เพลงแปะ 3 ชั้น เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไกที่มีความยาวทั้งสิ้น 9  

จังหวะ แบงออกเปน ทอน 1 มี 3 จังหวะ ทอน 2 มี 2 จังหวะ และทอน 3 มี 4 จังหวะ 
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           1.1.2 เพลงแปะ 3  ชั้น เปนเพลงทางพื้นที่เหมาะสมแกการแปรทํานอง 

     1.2 บันไดเสียงเพลงแปะ 3 ชั้น เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง โด ที่มีเสียง โด เร มี ซอล  

และลา  เปนหลัก ตลอดทั้งเพลงไมมีการเปลี่ยนแปลงบันไดเสียง 

     1.3 ลูกตกเนื่องจากเพลงแปะ 3 ชั้น เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง โด ตลอดทั้งเพลงทํา 

ใหลูกตกตางๆ เปนเสียงที่อยูในบันไดเสียง โด ดวย และจากการศึกษาพบวา เพลงแปะ 3 ชั้น มีลูกตก

ครบทั้ง 5 เสียง ที่เปนเสียงหลัก คือ โด เร มี ซอล และลา 

       2. การแปรทํานองของระนาดเอก เปรียบเทียบกับฆองวงใหญ 

           2.1 ศิลปนผูแปรทํานองประกอบดวยผูเชี่ยวชาญทางดานระนาดเอก 11 ทาน คือ 

                 2.2.1 ครูเชื้อ ดนตรีรส 

                 2.2.2 ครูสําราญ เกิดผล 

                 2.2.3 ครูหิรัญ กลั่นหอม 

                 2.2.4 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

                 2.2.5 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

                 2.2.6 ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก ธรรมวิหาร 

                 2.2.7 ครูเผชิญ กองโชค 

                 2.2.8 เรือเอกกิตติ เกตรา ร.น. 

                 2.2.9 ครูนัฐพงษ โสวัตร 

                 2.2.10 ครูพัฒน บัวทั่ง 

                 2.2.11 ครูชัยยะ ทางมีศรี 

           2.2 การแปรทํานองของศิลปนทั้ง 11 ทาน ไดแปรทํานองเพลงแปะ  3 ชั้น ไวทั้ง 2 เที่ยว 

คือเที่ยวแรกและเที่ยวกลับในทอน 1และทอน 2 สําหรับสรอยไดแปรทํานองไวเที่ยวเดียว 

การแปรทํานองในวรรคเพลงที่มีเสียงลูกตกตางๆ 

                 วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียงโด แปรทํานองได 53 รูปแบบ จากทํานองเพลง 5 ทํานอง 

                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียงเร แปรทํานองได 30 รูปแบบ จากทํานองเพลง 4 ทํานอง 

                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียงมี แปรทํานองได 67 รูปแบบ จากทํานองเพลง 8 ทํานอง 

                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียงซอล แปรทํานองได 47 รูปแบบ จากทํานองเพลง 4 ทํานอง 

                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียงลา แปรทํานองได 20 รูปแบบ จากทํานองเพลง 3 ทํานอง 

                     การใชเสียงจรในการแปรทํานอง 

                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียง โด ใชทั้งเสียงฟา และเสียงที 

                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียง เร ใชทั้งเสียงฟา และเสียงที 
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                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียง มี ใชทั้งเสียงฟา และเสียงที แตใชเสียง ฟา นอยมาก 

                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียง ซอล ใชทั้งเสียงฟา และเสียงที 

                วรรคเพลงที่มีลูกตกเสียง ลา ไมพบการใชเสียงฟา และเสียงที 

   อาทร ธนวัฒน (2542) ศึกษาเรื่อง วิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในทางจะเข ผลการวิจัยพบวา 

1.  องคประกอบของการเดี่ยวกราวในทางจะเข นอกจากสวนสําคัญที่เรียกวาลูกโยนและเนื้อ 

เพลงแลว ยังมีกลุมทํานอง ทํานองขึ้น ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยนกับลูกโยน และทํานองลงจบ รวม

องคประกอบของเพลงเดี่ยวกราวใน ๒ ชั้น ทางจะเขได 15 กลุม 

2.  การเปรียบเทียบทํานองฆองวงใหญกับทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน 2 ชั้น พบวา                     

มีความสัมพันธของวรรคเพลงและลูกตก ในชวงที่เปนทํานองเพลงทั้ง 7 กลุม และในสวนที่เปนเนื้อ

เพลงกราวใน พบวาเสียงลูกตกของวรรคเพลงสวนมากตกเสียงเดียวกันกับเสียงลูกตกทางฆองวงใหญ 

จะมีเพียงบางวรรคที่เสียงทางลูกตกตางกัน แตก็ไมทําใหทํานองในกลุมตางๆผิดเพี้ยนไป 

 ซึ่งผลการวิจัยที่กลาวมาทั้งหมดนั้น ผูวิจัยสามารถนํามาเปนแนวทางในการวิเคราะหเพลง

เดี่ยวพญาโศก 3 ชั้น ซอดวง ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) และขอมูลตางๆนี้ นําไป

วิเคราะห ในบทตอไปไดเปนอยางดี 
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บทที่ 3  
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การดําเนินงานศึกษาคนควาเรื่อง ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ผูศึกษา ไดทําการศึกษาคนควา โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจาก

เอกสาร ตําราวิชาการ เอกสารงานวิจัย การบันทึกเทป วีดิโอ และจากการสัมภาษณโดยไดดําเนินการ

ตามลําดับข้ันตอนตางๆ ดังนี้ 
 
1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
             1.1 การรวบรวมขอมูล ศึกษาจากเอกสาร ตาํรา หนงัสือ และงานวิจยัที่มีความเกี่ยวของกับ

งานวิจยัของผูศึกษา แหลงศกึษาคนควา คอื 
  1.1.1 หองสมดุจิ๋วบางซื่อ วทิยาลยัดุริยางศิลป มหาวทิยาลัยมหิดล 
  1.1.2.หอสมุดกลางมหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ ประสานมิตร 
  1.1.3.หอสมุดกลางสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 
  1.1.4.หองสมดุคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
  1.1.5.หอสมุดกลาง จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.1.6.หอสมุดแหงชาติ 
 1.2 ขอมูลจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญที่เกี่ยวของกับหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน ดูรยะชีวนิ)      
(ใชแบบสัมภาษณแบบไมเปนทางการ) 

  1.2.1. ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด 
  1.2.2. อาจารยเชวงศักดิ์  โพธิสมบัต ิ

  1.2.3. อาจารยจีรพล เพชรสม 
  1.3 ขอมูลจากการเรียนรูและการถายทอด ทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชัน้ ทางหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชวีิน) ไวใหกับครูวีระศักดิ์ กลัน่รอด เพื่อนํามาวิเคราะหขอมูล 
 
2. เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
  2.1 อุปกรณการเก็บขอมูล 
                    - เครื่องบันทึกเสียง 
                    - กลองบนัทกึภาพ 
                    - บันทึกการสัมภาษณ 
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     2.2 เครื่องมือการสัมภาษณ 
           - แบบสัมภาษณแบบไมเปนทางการ 
 
3. ขั้นศึกษาขอมูล 
    3.1 นําขอมูลจากตําราวิชาการ งานวิจัย เอกสารสิ่งพิมพงานวิจัยที่เกี่ยวของและจากการ

สัมภาษณบุคคล มาทําการศึกษาและจัดเปนหมวดหมู จัดลําดับความสําคัญของเนื้อหา และเรียบเรียง

ข้ันตอนโดยใหตอเนื่องอยางสมบูรณ 
    3.2  บนัทึกโนตเพลงเดี่ยวพญาโศก 3 ชัน้ ของหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน ดูรยะชีวนิ)  
ที่บรรเลงโดย ครูวีระศักดิ์ กล่ันรอด เปนโนตไทย 
 
4. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
   4.1  ศึกษาภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน ดูรยะชีวนิ) โดย
สัมภาษณในหัวขอดังนี้ (ใชแบบสัมภาษณอยางไมเปนทางการ) 

                      4.1.1  การรับศิษยในการเขาเรียนดนตรี 

                      4.1.2  วิธกีารถายทอดดนตรี ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชวีิน) 
                  4.1.3  เกร็ดความรูและเทคนิคในการถายทอดดนตร ี

    4.2  ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชัน้ ทางหลวงไพเราะเสียงซอ                  

(อุน ดูรยะชวีนิ)  
                       4.2.1 ศึกษาทํานองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น  
   - บันไดเสียง 
   - ลูกตก 
                       4.2.2 ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชัน้ ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุน ดูรยะชวีนิ) 

 - บันไดเสียง 
 - ลูกตก 
  - สํานวนกลอน 

           4.2.3 ศึกษาเทคนิคที่ใชเดี่ยวซอดวงในเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียง 
ซอ (อุน ดูรยะชีวิน)  โดยใชหลักการสีซอดวงตามเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยของสํานักมาตรฐาน

อุดมศึกษา สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัยในการหาเทคนิค  
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5. ขั้นสรุป 
 5.1 เรียบเรียงและจัดทําบทสรุป 
 5.2 อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชัน้  ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดรูยะชีวนิ) 

ผูวิจัยไดแบงการศึกษาออกเปน 2 หัวขอคือ 

1.1 ศึกษาภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดรูยะชีวนิ)  

ผูศึกษาไดทาํการสัมภาษณลูกศิษยทีเ่คยไดรับการเรียน   การสอนจากหลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุน ดูรยะชวีนิ) โดยปจจุบนัเปนผูเชี่ยวชาญทางดานเครื่องสายไทย ไดแก  ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด 

อาจารยเชวงศกัดิ์ โพธิสมบัต ิและอาจารยจีรพล เพชรสม  โดยสัมภาษณในหวัขอดังนี ้ 

 
4.1. การรับศิษยในการเขาเรียนดนตรี 

ครูวีระศักดิ์ กล่ันรอด เมื่อไดเขาเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป จะมีการเขารวมพิธีไหวครูประจําป     

เพื่อเปนการเคารพบูชาครู ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด และไดเร่ิมเรียนกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะ

ชีวิน) ในชวงชั้นกลาง 1,2 หรือเทียบเปนมัธยมศึกษาปที่ 4,5 การรับศิษยเขาเรียนของครูหลวงไพเราะ

เสียงซอ ทานคอนขางเขมงวด มีกฎระเบียบ การแตงกายตองสุภาพ มีสัมมาคารวะ ในขณะอยูใน

หองเรียนการถามคําถามจะตองขออนุญาตกอนทุกครั้ง ทานจะดูจากองคประกอบหลายๆอยาง เชน 

การประพฤติการปฏิบัติตัว วาเปนคนมีนิสัยเปนอยางไร ครูหลวงไพเราะเสียงซอทานจะตองพิจารณา 

เมื่อผานตามเกณฑแลว   ทานจึงรับเขาเรียนเปนศิษย  เหตุผลที่ครูหลวงไพเราะเสียงซอ คนที่ไดเรียน

กับทานถือวาโชคดีมากๆ   เพราะครูหลวงไพเราะเสียงซอทานเปนผูที่มีความสามารถและเชี่ยวชาญใน

ดานเครื่องสายไทยในยุคนั้น   ครูประเวช กุมุท เคยเลาวาในยุคแรกๆ ครูหลวงทานใหลูกชายของทาน 

(ครูอนันต) ไปเรียนซอกับครูทานอื่น เพราะทานเองคอนขางเขมงวด ในชวงนั้นครูหลวงไพเราะเสียงซอ

ไมรับลูกศิษยคนไหนเลย แมวาจะมีฝมือดี ลูกศิษยบางคนที่ไดเรียนกับครูหลวงได ก็เพราะมีคนมาฝาก

เขาเรียนถึงไดเรียน  ในชวงนั้นครูประเวท เคยไปขอตอเพลงกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ ทานบอก

กลับมาวาทานไมเคยสอนใคร (ทานจะพูดทีเลน  ทีจริงตลกๆ) แตมาชวงหลัง ตั้งแตลูกชายทานเสียไป 

ไดมาเริ่มรับครูประเวช กุมุท เขาเปนศิษย ขณะที่ตอนนั้นครูหลวงไพเราะเสียงซอก็ไดถวายการสอน

ใหกับรัชการที่ 6 และนางในในวังและตอมา ครูประเวช ก็ไดเรียนเชิญครูหลวงใหไปสอนชุมนุมดนตรี

ไทยที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (ทาพระจันทร) ลูกศิษย ทานที่นั้นจะเรียกครูทานวา  “คุณพอ” ครู

หลวงไพเราะเสียงซอก็จะทําหนาที่ เปนครูสอนเครื่องสาย ทานใจดี ทานจะไปสอนชุมนุมของ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรทุกเย็นวันศุกร ทานมีลูกศิษยประมาน 20-30 คน  ดังนั้นครูหลวงไพเราะ
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เสียงซอ ทําหนาที่สอนดนตรีที่วิทยาลัยนาฏศิลปและที่ชุมนุมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (ทา

พระจันทร) 

อาจารยเชวงศักดิ์ไดเขาเรียนในวิทยาลัยนาฎศิลปและไดเร่ิมเรียนกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ 

ในการเขาเรียนมีการเขารวมพิธีไหวครู ที่วิทยาลัยนาฏศิลปจัดงานพิธีไหวทุกป ซึ่งเปนความเชื่อวา

ความกตัญูกตเวที เคารพบูชาตอผูมีพระคุณเปนสิ่งที่ดีงาม และทําใหบุคคลนั้นเจริญรุงเรื่องในชีวิต 

เมื่อเปนศิษยที่วิทยาลัยนาฏศิลปเปนผูนําทางดานวัฒนธรรมตองเปนแบบอยาง พิธีไหวครูจึงเปนการ

แสดงออก ของศิษยวามีความเคารพและบูชาครู ในการเริ่มเรียนดนตรีกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ ตอง

มีพื้นฐานดานดนตรี  ครูหลวงไพเราะเสียงซอจึงจะพิจารณารับเขาเปนศิษย ในสมัยนั้นอาจารยเชวง

ศักดิ์ไดเปนนักเรียนนํารองมาเรียนเครื่องสายไทยเปนกรณีพิเศษ เพราะกอนหนานี้มีการแบงสาย คือ ป

พาทยจะเปนนักเรียนชายทั้งหมด และเครื่องสายก็จะเปนผูหญิงทั้งหมด ตอนนั้นมีนักเรียนนํารอง 3 

คน คือ เชวงศักดิ์ เรียนซอดวง ปกรณ รอดชางเผือก เรียนจะเข และจีรพล เพชรสม เรียนซออู  สมัยนั้น

ครูรุนกอนๆเคยเลาใหฟงวาครูหลวงไพเราะเสียงซอดุมาก ทาเครงคัดเรื่องระเบียบวินัย กิริมารยาท แต

พอถึงเวลาเรียนกับครูหลวงไพเราะเสียงซอทานจริงๆ ทานไมเคยดุเลย มีแตจะใหคําแนะนํา ส่ังสอน  

ในเวลาเรียน 3 ชั่วโมงตอวัน มีความตั้งใจเรียนมาก ไมเคยวางซอเลย หลังจากที่ครูหลวงไพเราะเสียง

ซอทานตอเพลงจบแลว ก็ทบทวนเพลงจนหมดคาบเรียน เมื่อเร่ิม  มีฝมือในการสีซอ ครูหลวงไพเราะ

เสียงซอทานก็จะพาไปออกงานดวย เชน ที่สถานีวิยุ หรือที่บานคนดนตรี ที่เขาชอบฟงดนตรีเครื่องสาย

ไทย ครูทานจะพาไปดวยตลอด ในชวงหลังครูหลวงไพเราะเสียงซอใหอาจารยเชวงศักดเปลี่ยนมาเรียน

ซอสามสาย หัดสีสายเปลาคูอยูไมกี่วันครูก็ใหลงนิ้ว เพราะวามีพื้นฐานซอดวง มากอน อาจารย

เชวงศักดจึงไดสีซอสามสายตลอดมา 
อาจารยจีรพล เพชรสม เคยมีพื้นฐานในการเรียนซอดวงมากอนแลวมาเรียนซออู  หลังจากที่

อาจารยจีรพลไปแขงดนตรีที่งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนที่โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณแลวไดรางวัล

ชนะเลิศ ตอจากนั้นอาจารยจีรพลจึงไดมาเรียนที่โรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลป 

สถาบันบัณฑิต พัฒนศิลป) ไดเขาเรียนวิชาเอกดนตรีไทย (เครื่องสายไทย) การเรียนวิชาเอกจะเรียน

ชวงเชาของทุกวัน   วันละ 3 ชั่วโมง และวิชาสามัญจะเรียนชวงบาย ในหองเรียนดนตรีครูหลวงไพเราะ

จะนั่งบนมานั่ง กอนเรียนอาจารย  จีรพลจะตองกมกราบครูหลวงไพเราะเสียงซอกอนทุกครั้ง จะไดนั่ง

ใกลครูหลวงไพเราะเสียงซอ ครูละเมียดจะนั่งอยูอีกมุมหองหอง กิตติศัพทความดุของครูหลวงไพเราะ

เสียงซอ ที่ครูรุนกอนๆ เลาใหฟงทานดุมาก แตดวยความที่ในระยะเวลา 3 ชั่วโมง ความตั้งใจเรียนจี

รพล ทําใหไมเคยถูกครูหลวงไพเราะเสียงซอดุเลย อาจารยจีรพลเรียนกับครูหลวงไพเราะเสียงซอตั้งแต

แรกจนจบหลักสูตรนาฏศิลปช้ันสูง พึ่งไดเร่ิมตนเพลงประเภทเพลงเดี่ยว คือเพลงนางครวญเพียงแค

เพลงเดียว ที่เปนเพลงขั้นพื้นฐานของการเรียน เพลงเดี่ยว  
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  การรับศิษยเขาเรียนของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวนิ) แบงออกเปน 2 ระบบ 
  1. ลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลป 

  2. ลูกศิษยนอกวิทยาลยันาฏศิลป 

 การรับศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปกอนการเรียนผูเรียนมีการผานพิธีไหวครูครอบครูที่ทาง

โรงเรียน(วิทยาลัยนาฏศิลป) ไดจัดข้ึน เพื่อเปนการกราบไหว เคารพ บูชา รําลึกถึงครูบาอาจารยที่

เคารพ เมื่อเสร็จส้ินพิธีถือวาผานขึ้นตอนแรกในการพิจารณา ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะพิจารณาความ

ประพฤติ ความรับผิดชอบตอหนาที่ การปฏิบัติตน การมีระเบียบวินัย กิริยามารยาทดี คนผูนั้นจึงจะได

เรียนกับทาน นอกจากวาจะมีทานผูใหญฝากใหเขาเรียน และอีกอยางหนึ่งคือผูเรียนตองมีพื้นฐานการ

เรียนดนตรีมากอน 

 ศิษยขางนอกวิทยาลัยนาฏศิลป มีชุมนุมที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (ทาพระจันทร) ทานจะ

สอนทุกเย็นวันศุกร และที่บาน หลังเลิกงาน การรับศิษยขางนอกมีการใชขันดอกไมธูปเทียนไหวครูตาม       

ธรรมเนียม ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะใจดีจะไมเครงคัดเทาที่วิทยาลัยนาฏศิลป  และไมตองมีพื้นฐาน
การเรียนดนตรี ครูหลวงไพเราะเสียงซอทานจะสอนใหใหมตั้งแตแรก 
 
4.2  วิธีการถายทอดดนตรี 
            ครูวีระศักดิ์ กลัน่รอด 

 วิธีการถายทอดไดถายทอดใหแกศิษย แบงเปน 2 ประเภท คือลูกศิษยที่เรียนตามระบบที่

วิทยาลัยนาฏศิลปและลูกศิษยที่เรียนขางนอก 

การถายทอดใหแกลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลป ในสมัยที่เรียนกับครูหลวงไพเราะเสียงซอทาน

จะไมสอนผูเรียนที่ไมมีพื้นฐานในการเลนดนตรี เพราะครูหลวงไพเราะจะตอเพลงเลย ครูหลวงไพเราะ         

จะไมสอนการสีซอเบ้ืองตน ครูหลวงไพเราะทานเปนคนนิ่งๆดูทานคอนขางดุ เมื่อในเวลาที่ตอเพลง

ใหแกศิษยจะตอเพลงเร็ว ผูเรียนตองตั้งใจมากๆ ครูหลวงทานจะไมพอใจถาตอเพลงใหแลวจําโนตไมได 

จําเปนตองกลับไปทบทวนเพลงอยูเปนประจํา วิธีการถายทอดเพลงครูหลวงไพเราะจะเริ่มตอดวยเพลง

สองชั้น ครูหลวงไพเราะทานจะสีใหดูเปนตัวอยางกอนแลวใหศิษยปฏิบัติตามตาม เมื่อปฏิบัติตามได

แลวจึงจะเริ่มวรรคตอไป และเมื่อจะเริ่มเพลงใหมผูเรียนจะตองสีเพลงเกาใหฟงกอน จะทําแบบนี้ทุกๆ 

คร้ังในการสอน การถายทอดเพลงเดี่ยวก็จะเริ่มจากเพลงที่งายไปหาเพลงที่ยาก  วิธีการถายทอดเพลง

เดี่ยวของครูหลวงไพเราะจะตอแบบเดียวกันกับเพลงสองชั้นสามชั้นแตจะละเอียดกวา โดยเริ่มจากการ

สีใหดูกอนทีละวรรคๆ ใหลูกศิษยสังเกตแลวปฏิบัติตาม และจะตองสีจนคลองกอนจึงจะตอเพิ่ม ทาน

จะทําแบบนี้จนตอจบเพลงทุกๆเพลง การถายทอดเพลงเดี่ยวของครูหลวงไพเราะจะไมมีการเปลี่ยน

ทางเดี่ยวใหสีงายขึ้นกับลูกศิษยที่สีไมคอยคลอง ครูหลวงทานจะตอทางเพลงเหมือนกันหมดทุกคน  
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 สวนการถายทอดใหลูกศิษยที่ชุมนุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (ทาพระจันทร) ลูกศิษยที่นี่สวน

ใหญแลวไมมีพื้นฐาน  ในการเรียนดนตรีไทยมากอน ครูหลวงทานจึงตองสอนใหมตั้งแตแรก วิธีการ

ถายทอดครูทานจะเริ่มสอนตั้งแตวิธีการจับซอ ทานั่ง และสีสายเปลา พอเริ่มสีสายเปลาเสียงนิ่งแลว

ทานจึงใหลงนิ้ว เมื่อไลนิ้วคลองแลวทานจึงจะตอเพลงให เพลงแรกที่ทานตอก็คือเพลง ตนเพลงฉิ่งสอง

ชั้น เพลงนี้เปนเพลงสําหรับคนที่เร่ิมเรียน โดยตอเพลงใหทีละวรรคๆ ทําใหดูกอนและใหลูกศิษยปฏิบัติ

ตาม เมื่อศิษยทําไดจึงจะใหเ ร่ิมวรรคตอไป ครูหลวงทานจะคอยๆ ตอเพลงไปอยางชาๆ ตาม

ความสามารถของลูกศิษย ตอไดแคไหนแคนั้น แลวไปทบทวนวันตอไปคอยเริ่มตอกันใหม เมื่อไดเพลง

สองชั้นเพลงสั้นๆ เยอะแลว ทานถึงจะตอเพลงสามชั้น เพลงเถาใหตามลําดับ ใครที่ทานเห็นวาพอมี

ฝมือ ทานจึงใหตอเพลงเดี่ยว 

 

           อาจารยเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 

วิธีการถายทอดทางซอ ครูหลวงไพเราะเสียงวอทานสอนใหแบบตัวตอตัว การเริ่มเรียนผูเรียน

จะตองมีความรูเกี่ยวกับซอ และ เทคนิคการบรรเลงเบื้องตนมากอน เชน การจับซอ การจับคันชัก การ

สีสายเปลา การสีไลเสียง เปนตน เปนพื้นฐานที่ผูเรียนตองมี วิธีการตอเพลง ครูหลวงไพเราะเสียงซอ

ทานจะตอใหทีละวรรคๆ ทําใหดูกอน แลวใหลูกศิษยปฏิบัติตาม เมื่อสีไดแลวจึงจะตอวรรคตอไปให ทํา

แบบนี้  จนจบเพลง แลวเมื่อจะตอเพลงตอ ครูจะใหสีเพลงเกาใหดูกอนวาไดแลวหรือไม ถาสีไดจบ

เพลงครูก็จะตอเพลงตอไปให เพลงที่ครูตอใหเร่ิมแรกจะตอเพลงพื้นฐานทั่วๆไป เชน เพลงตับตนเพลง

ฉ่ิง เปนเพลงที่ครูทานฝกใหเร่ิมแรกที่ลูกศิษยทุกคนจะตองเปนเพลงนี้และเปนเพลงที่เอาไวฝกไลมือ

ดวย ยังมีเพลงอีกหลายเพลง เชน เพลงตับตนเพลงฉิ่ง เพลงนางนาค เพลงแปะ เปนตน ฝกจนคลอง 

ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะตอใหหลายเพลงเมื่อไดเพลงเยอะขึ้นครูทานก็จะเริ่มตอเพลงเถาเพลงสาม

ชั้นและก็เพลงใหญๆให เชน เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝง เพลงจระเขหางยาว เถา เพลงสารถี เพลง

ทะแย  เพลงเขมรราชบุรี เพลงทยอย  แตในการตอเพลงเดี่ยวนั้นครูทานจะดูฝมือกอนแลวจึงจะตอ

เพลงให หรือบางครั้งอาจจะสอนกระโดดขามไปเพลงยากๆ เพื่อดูฝมือ เพลงเดี่ยวที่ไดตอคือเพลงพญา

โศก เพลงทะแย เพลงนกขมิ้น เพลงกราวใน  เปนตน 

 

           อาจารยจีระพล เพชรสม 

วิธีการถายทอดเพลงของครูหลวงไพเราะเสียงซอในการเรียนการสอนประเภทเพลงพื้น ครู

หลวงไพเราะเสียงซอจะใชวิธีสอนครั้งแรกจะตอเปนเพลงประเภทสองชั้นหรือเพลงสามชั้น  ตอจากนั้น

เมื่อแมนยําดีแลวก็จะบอกใหเปลี่ยนกลอนเพลงนั้นใหม หลังจากนั้นก็เปลี่ยนกลอนใหใหมอีกเมื่อเห็น

เรา มีความชํานาญมากขึ้น กอนจะแสดงงานแตละครั้งก็จะเปลี่ยนอีก จนรูสึกสับสนมึนงงแตก็ตอง
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พยายามทําจนได พอหลวงก็จะสอนอยูลักษณะนี้เร่ือยมา  หลังจากเรียนในหองเรียนไดพอสมควร ครู

หลวงทานจะพาเราติดตามไปทุกที่ที่ครูหลวงไปทําการแสดง  พอหลวงจะบรรเลงซออู ครูละเมียดจะ

บรรเลงซอดวง ครูทองดีจะบรรเลงจะเข ครูเทียบบรรเลงปชวา ขาพเจาไดบรรเลงซอดวงหลิบ สวน

เครื่องหนังจะมี ครูพร้ิงกาญจนผลินและครูมนัส ขาวปลื้ม บางงานก็มีครูศิลป ตราโมท  ครูมนตรีตรา

โมท ไปรวมบรรเลงดวย ในยุคนั้นประมาณ พ.ศ.2508 มีเครื่องสายปชวาอยูวงเดียวบรรเลงไดทุกงาน 

ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล ถาเปนงานศพก็จะเริ่มบรรเลงดวยเพลงประเภทโหมโรงตอดวยนางหงส 

หลังจากนั้นจะบรรเลงเพลงอะไรตอก็ได แตสวนใหญเพลงที่นํามาบรรเลงจะตองเหมาะกับระดับเสียง

ของปชวา  
ในการเรียนเครื่องสายปชวาในระยะแรกๆ มีการซอมดนตรีกันอยูในหอง พอครูเทียบเดินผาน

มา   ก็จะมาบรรเลงซออูรวมดวย และจะเปลี่ยนบันไดเสียงตั้งขึ้นมาใหมเลนกันไดบางไมไดบางเปนที่

สนุกสนาน รูสึกวานิ้วไขวกันไปมาหาทางเลนยากแตก็ทาทายดี เรียนเพลงโหมโรงเพลงแรกคือเพลง

โหมโรงราโค ออกสะระหมาตอดวยเพลงภาษา ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของวงเครื่องสายปชวา ตอมาก็

เร่ิมหัดเพลงเทพนิมิต เพลงพราหมณเขาโบสถ โหมโรงเรื่องชมสมุทร เพลงกราวนอกออกภาษา (ครู

หลวงไพเราะเสียงซอเปนผูเรียบเรียงขึ้นใหม) และเพลงอื่นๆ ตอมาหลังจากจบแลวไดบรรจุเขารับ

ราชการเปนครูสอนเครื่องสายที่วิทยาลัยนาฏศิลป  และไดไปชวยงานที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 2 ป 

และไดกลับมากรุงเทพไดมาพักอยูกับครูหลวงไพเราะเสียงซอที่บาน ทุกวันหลังจากเลิกงานก็จะ

กลับมาฝกซอมซอจนถึง 3 ทุมคร่ึง  ตื่นขึ้นมาตี 5 ก็ฝกซอมซอทุกวัน 
การตอเพลงเดี่ยวสวนใหญเรียนที่บาน เร่ิมเรียนดวยเพลงแขกมอญ มีทั้งหมด 3 ทอน ในทอน 

2 จังหวะที่ 4 ครูหลวงไพเราะเสียงซอไดประดิษฐทางขึ้นมาใหม เพื่อใหครบจังหวะหนาทับ จะไดครบ

จังหวะหนาทับแบบเดียวกับทอน 1 และ ทอน 3  หลังจากตอแขกมอญจบแลว ก็ไดตอเพลงกราวใน 

(จบภายใน   2 วัน ) เมื่อตอเพลงกราวในจบแลว ก็ไดตอเพลงเพิ่มอีกดังเพลงตอไปน้ี เพลงพญาโศก 

สารถี นกขมิ้น ทยอยเดี่ยว ตามลําดับ จบทางซออูก็มาเรียนซอดวงและซอสามสายตอมาตามลําดับ  
 การถายทอดดนตรีของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) แบงออกเปน 2 ระบบ 
  1. ลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลป 
  2. ลูกศิษยนอกวิทยาลัยนาฏศิลป 
 การถายทอดดนตรีในวิทยาลัยนาฏศิลป ดังที่กลาวไวเบื้องตอนวาผูเรียนจะตองมีพื้นฐานใน

การเรียนดนตรีมากอนอยูแลว ดังนั้นครูหลวง ทานจะเริ่มถายทอดจากการเรียนเพลงพื้นฐาน คือเพลง

ตับตนเพลงฉิ่ง เปนเพลงที่ใชสําหรับฝกไลนิ้วและมือ เมื่อบรรเลงเพลงตับตนเพลงฉิ่งจนคลองแลว จึง

จะตอเพลงประเภทสองชั้น เพลงสามชั้น เพลงเถา เพลงเดี่ยวตามลําดับ วิธีการถายทอด ครูหลวงจะ

ทําการปฏิบัติ ใหดูกอน แลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม ครูจะตอเพลงทีละวรรคๆ เมื่อจําวรรคแรกไดแลวจึง
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จะตอวรรคตอไป ทําแบบนี้จนจบเพลงและเมื่อบรรเลงเพลงเดิมคลองแลว จึงจะตอเพลงใหมให

ตามลําดับ 
 การถายทอดดนตรีใหศิษยนอกวิทยาลัยนาฏศิลป ที่ชุมนุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร                

(ทาพระจันทร) ผูเรียนที่ชุมนุมไมเคยมีพื้นฐานทางดนตรีมากอนเลย ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะเริ่ม

สอนใหใหมตั้งแตแรก เร่ิมดวยทานั่ง การจับซอจับคันชัก สีเปลา จนมาถึงการวางนิ้วไลเสียง เมื่อผูเรียน

มีความคลองตัวในการวางตําแหนงนิ้วแลวจึงจะเริ่มใหกดนิ้วเปนเพลง วิธีการตอเพลงเริ่มดวยเพลง

ส้ันๆ ครูหลวงปฏิบัติใหดูกอน แลวผูเรียนปฏิบัติตาม จะตอทีละวรรคๆ แตจะไปชาๆ จนกวาผูเรียนจะ

จําได ทําแบบนี้จนจบเพลง แลวทบทวนหลายครั้งเมื่อจําเพลงไดแมนยําแลวครูทานจึงตอเพลงตอไปให 

นอกจากนี้ยังมี  ลูกศิษยที่เรียนที่บานของครูหลวงไพเราะเสียงซอ มาเรียนเพลงเดี่ยวกับครูทาน จะ

เรียนในชวงหลังเลิกงานแลวก็พักอยูที่บานของครูทานเลย มีการฝกซอมเพลงในเวลาตอนเย็น และเชา

มืด กอนไปทํางานทุกวัน  

 
4.3 เกร็ดความรูและเทคนิคในการถายทอดดนตรี 
             ครูวีระศักดิ์ กลัน่รอด 

ครูหลวงไพเราะเสียงซอทานตอเพลงให ทานไมบอกเทคนิคในเพลงหรือบอกวาตรงนั้นจะตอง

บรรเลงแบบนั้นตรงนี้จะตองบรรเลงแบบนี้  แตทานจะบรรเลงใหดูเปนแบบอยางแลวลูกศิษยบรรเลง

ตามเอง ถามีเทคนิคประโยคไหนที่บรรเลงแลวมันขัดหรือผิดเทคนิค ทานก็จะบอกใหเปลี่ยนแกไข 

ยกตัวอยางเพลง เชน เพลงเขมรใหญ สามชั้น 

 

โนตเพลง ทอนที่ 1 บรรทัดที่ 1 

- - - ร ฟ ฟ ฟ ฟ -ร - ซํ ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล ด ร ด ร ฟ ซ ลํ ซํ ฟ ร ฟ ลํ ซํ ฟ 

 

ในหองที่ 1 และ หองที่  2 ทานจะสีคันชักควบใหดูกอน และใหลูกศิษยสีตาม แตถาใครที่สีคัน

ชักผิด ทานก็จะรีบบอกใหแกไข 

 การตอเพลงเดี่ยวของครูหลวงไพเราะเสียงซอทานจะไมมีการเปลี่ยนทางใหงายขึ้นใหกับลูก

ศิษยที่สีซอไมคอยคลอง จะไดตอเหมือนกันหมด คือทานจะใชทางเดิมของทานเพลงก็จะยากแบบเดิม 

ลูกศิษยทุกคนสวนใหญจึงตองฝกซอมบรรเลงบอยๆ ไมอยางนั้นก็จะตามคนอื่นไมทัน ดังนั้นกอนเขา

เรียนในแตละครั้งลูกศิษยจึงมีการมานั่งรวมกันฝกซอมเทคนิคที่ทานเคยสอนและทวนเพลงกันทุกครั้ง     

อาจารยเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 
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ครูหลวงไพเราะเสียงซอทานบอกเทคนิคการสีซอสามสาย จะสอนเทคนิคในการหมุนคันชัก

อยางไรใหดูสวยสงา เปนธรรมชาติ สอนการถอนคันชักของซอสามสาย ครูจะอธิบายถึงความหมาย

ของเพลง เพื่อใหเขาใจที่มาของเพลง   ยกตัวอยางเพลงทะแย สามชั้น  เพลงทะแย ในอัตราจังหวะ 

สองชั้น นั้นเปนเพลงเกาของเดิม ซึ่งเปนเพลงที่มีมาตั้งแตเมื่อคร้ังในสมัยกรุงศรีอยุธยา ตอมาเมื่อสมัย

รัตนโกสินทรตอนตนในชวงราวรัชกาลที่ 3 ไดมีบรมครูทางดนตรีไทยนําเพลงนี้มาแตงเปนอัตราจังหวะ 

สามชั้น เพลงนี้มี 2 ทอน และตอมาไดนํามาทําเปนทํานองเดี่ยว ทั้งปพาทยและเครื่องสายมโหรี เนื้อหา

ทวงทํานองของเพลงเปนการพรรณนาความรูสึกถึงการที่ตองพลัดพรากจากคนรักไปชวงระยะหนึ่ง การ

พรมนิ้ว นิ้วจะพรมแบบนิ้วเปด ไมปดหรือคลึงนิ้ว  รวมไปถึงวิธีการเก็บรักษาเครื่องดนตรีเมื่อใชเสร็จ

แลว วาควรจะเก็บหยอง (ที่ลองสายซอ) เลื่อยขึ้นมาไวขางบน จะไดไมทําใหหนาซอพังทําใหเสียงไม

ไพเราะ  

 

           อาจารยจีรพล เพชรสม 

  เทคนิคในการปฏิบัติซอทางซอครูหลวงไพเราะเสียงซอทานไมเคยบอก แตเปนการปฏิบัติตาม 

จําในขณะที่เรียน ซึ่งในเพลงครูหลวงไพเราะเสียงซอใชเทคนิคอะไรเราก็พยายามจําแลวมาฝกฝนเพื่อ

จะไดปฏิบัติใหเหมือนของครูหลวงไพเราะเสียงซอ แตเมื่อทานเห็นเราสีแลวมีความผิดเพี้ยน ไมถูกตอง

ครูหลวงไพเราะเสียงซอทานจึงจะแนะนํา แตพอหลวงเคยบอกวาการเรียนเพลงทางพื้นจําเปนจะตอง

เรียนรูทํานองหลัก หลักการแปรทํานอง การเรียนเครื่องสายประเภทเครื่องทํานอง เชน  ซอดวง ซออู ซอ

สามสาย จะเข ขลุยเพียงออ สวนใหญจะคุนเคยกับเพลงลักษณะเพลงทางพื้นที่ไดแปรกันไวแลวในยุค

แรกๆ ที่ครูบาอาจารยไดสรางเปนทํานองกลางๆไว ในเครื่องดนตรี แตละเครื่องสามารถบรรเลงรวมกัน

ได โดยมีความกลมกลืน สนิทสนมกัน จนเกิดความไพเราะ 
 เกร็ดความรูในการเรียนดนตรีมีเทคนิคตางๆมากมายที่ครูหลวงไพเราะเสียงซอปฏิบัติใหดูแลว

ใหผูเรียนจดจําและนําไปปฏิบัติตาม ถาไมถูกตองครูจะแนะนําอยูเสมอ ครูทานยังใสใจในรายละเอียด

การปฏิบัติดนตรี เชน การนั่งบรรเลงดวยทาที่สงา เทคนิคการหมุนคันชักซอสามสาย ในใชเทคนิคการ

สะบัดคันชักที่ถูกตอง การดูแลรักษาเครื่องดนตรีเปนตน และอธิบายความเปนมาและความหมายของ

เพลงที่ถายทอดใหทุกเพลงและเกร็ดความรูการเรียนเพลงทางพื้นวาจําเปนจะตองเรียนรูทํานองหลัก 

หลักการแปรทํานอง และการเรียนเครื่องสายประเภทเครื่องทํานอง เชน ซอดวง ซออู ซอสามสาย จะเข 

ขลุยเพียงออ ทุกอยางที่ครูหลวงไพเราะเสียงซอไดปฏิบัติเปนตัวอยางและสิ่งที่ทานไดชี้แนะถือเปนองค

ความรูทั้งสิ้น 

 

 



34 
 

4.2 ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)  

ในการศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)    

ส่ิงที่มีอิทธิพลในการแปรทํานองเดี่ยวคือ ทํานองนองหลักที่เปนทางฆอง ผูศึกษาจึงทําการศึกษา

ทํานองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น เพื่อใหเห็นองคประกอบและโครงสรางพื้นฐานของบทเพลง เพื่อ

เปนขอมูลในการศึกษาทางเดี่ยวซอดวง ผูศึกษาจะทําการศึกษาเพลงทีละ 1 ประโยค หรือ 1 บรรทัด 

เพื่อใหเพลงนั้นสมบูรณและมีความชัดเจน และสามารถทําใหศึกษาเพลงไดอยางละเอียด โดนจะ

ทําการศึกษาดังตอไปนี้ 

 
เพลงพญาโศก สามชั้น 

(ฆองวงใหญ) 
สมชาย ดุริยะประณีต 

1 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - -  รํ รํ - ม ํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ด ํ

-  -  ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

2 

- - ท ท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - - ซ ซ - ล - ท - ล - ท  - ดํ - รํ 

ทฺ - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ท ฺ ซฺ - - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ด - ร 

3 

- ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 

- - ล ฟ - - ม ร ลฺ - - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

4 

- - ร ม - - ฟ ซ - ล  -  - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 

- ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ท ฺ

5 

ร - ร - ร ม - - ร - ร - ร ม - - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 

- ลฺ - ท ฺ - - ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - ร ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ 

6 

- ร  - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม  -  - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 

- ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ทฺ  - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ

7 
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- - ล ท - รํ - ม ํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 

- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ

8 

- ท - รํ - ท -  - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 

- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ 

9 

-  - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 

- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร - ร  - ม - ร - ท ฺ - ทฺ  - ร - ทฺ - ลฺ 

10 

- ร - ร - ทฺ - - - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - ด - ร ม ร - - - - ลฺ ท ฺ ด - - ร 

- - - ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ซฺ - - - รฺ - - 

11 

- - - ร - - ด ร - - ม ร -  - ด ร - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 

- - ลฺ - ด ทฺ - - -  - -  - ด ทฺ - - - - ท ฺลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

12 

- - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 

- ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร - - ท ฺลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

13 

- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - ม ํ - ดํ - - ท ท - - ล ล - ฟ 

- ด - ท ฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ท ฺ - ด - ม - ด - ท ฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ

14 

- ท  -  - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 

- - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

15 

- ซ - ซ - ม - - - - - ด - - ร ม - - ร ม - - ฟ ซ - ล -  - ซ ฟ - - 

- - - ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร 

16 

- - มํ ม ํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 

ม - - - - ซ - ร - - - ด - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 
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4.2.1 ศึกษาทํานองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น  
 เพลงพญาโศกที่นํามาศึกษานี้ เปนเพลงสามชั้นทอนเดียว มีความยาว 16 ประโยคหรือเทากับ 

8 จังหวะหนาทับ ใชหนาทับปรบไกจึงทําใหเปนเพลงลักษณะเปนวรรคคูที่มีความสําพันธกับหนาทับ 

ลักษณะของเพลงพญาโศกนั้น เปนเพลงทางพื้น ซึ่งทางฆองนั้นจะทําหนาที่เปนทํานองหลัก ใหอิสระ

กับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆสามารถแปรทํานองได ลักษณะเดนของเพลงพญาโศก คือ การนําเอาบรรทัด

สุดทายของเพลงนํามาเปนทํานองขึ้นเพลงแทนบรรทัดที่ 1  

 
  4.2.1.1 การศกึษาบันไดเสยีงทํานองหลกัเพลงพญาโศก สามชั้น 
 การศึกษาบันไดเสียงทาํนองหลักเพลงพญาโศก สามชัน้  ไดทําการศึกษาดังตอไปนี ้

 
ขอตกลงเบื้องตน  
*ใชทฤษฎีแนวคิดวิเคราะหเพลงของอาจารยมานพ วิสุทธิแพทย 

 
ประโยคที่ 1 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - -  รํ รํ - ม ํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ด ํ

- - ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 1 เปนบนัไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมกีารใชเสียงโด เร มี ซอล 

ลา เปนเสียงหลัก  

 
ประโยคที่ 2 

- - ท ท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - - ซ ซ - ล - ท - ล - ท  - ดํ - รํ 

ทฺ - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ท ฺ ซฺ - - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ด - ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2 เปนบนัไดเสยีงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงโด เร ม ี

ซอล ลา  เปนเสียงหลัก และใชเสียงที เปนเสียงรอง 
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ประโยคที่ 3 

- ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 

- - ล ฟ - - ม ร ลฺ - - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 3 เปนบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงเร มี ฟา ลา 

ที เปนเสียงหลัก 

 
ประโยคที่ 4 

- - ร ม - - ฟ ซ - ล  -  - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 

- ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ท ฺ

 
 ทํานองเพลงในประโยคที่ 4 เปนบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงโด เร มี ซอล 

ลา เปนเสียงหลัก และใชเสียงฟา ที เปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 5 

ร - ร - ร ม - - ร - ร - ร ม - - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 

- ลฺ - ท ฺ - - ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - ร ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 5 เปนบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงซอล ลา ที 

เร มี  เปนเสียงหลัก 

 
ประโยคที่ 6 

- ร  - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม  -  - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 

- ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ทฺ  - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ

 
 ทํานองเพลงในประโยคที่ 6 เปนบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงซอล ลา ที 

เร มี   เปนเสียงหลัก 
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ประโยคที่ 7 

- - ล ท - รํ - ม ํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 

- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ

 
 ทํานองเพลงในประโยคที่ 7 เปนบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงซอล ลา ที 

เร มี  เปนเสียงหลัก 

 
ประโยคที่ 8 

- ท - รํ - ท -  - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 

- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 8 เปนบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงซอล ลา ที 

เร มี  เปนเสียงหลัก 

 
ประโยคที่ 9 

-  - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 

- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร - ร  - ม - ร - ท ฺ - ทฺ  - ร - ทฺ - ลฺ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 9 เปนบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงซอล ลา ที 

เร มี  เปนเสียงหลัก 

 
ประโยคที่ 10 

- ร - ร - ทฺ - - - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - ด - ร ม ร - - - - ลฺ ท ฺ ด - - ร 

- - - ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ซฺ - - - รฺ - - 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 10 เปนบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงซอล ลา 

ที เร มี เปนเสียงหลักและใชเสียงโด เปนเสียงรอง 
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ประโยคที่ 11 

- - - ร - - ด ร - - ม ร -  - ด ร - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 

- - ลฺ - ด ทฺ - - -  - -  - ด ทฺ - - - - ท ฺลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 11 เปนบันไดเสียงเร เนื่องจากทําทองเพลงมีการใชเสียงเร มี ฟา ลา 

ที เปนเสียงหลักและใชเสียงโด เปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 12 

- - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 

- ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร - - ท ฺลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 12 เปนบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงเร มี ฟา ลา 

ที เปนเสียงหลักและใชเสียงโด เปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 13 

- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - ม ํ - ดํ - - ท ท - - ล ล - ฟ 

- ด - ท ฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ท ฺ - ด - ม - ด - ท ฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 13 เปนบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงเร มี ฟา ลา 

ที เปนเสียงหลักและใชเสียงโด เปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 14 

- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - ม ํ - ดํ - - ท ท - - ล ล - ฟ 

- ด - ท ฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ท ฺ - ด - ม - ด - ท ฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 14 เปนบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงเร มี ฟา ลา 

ที เปนเสียงหลัก 
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ประโยคที่ 15 

- ซ - ซ - ม - - - - - ด - - ร ม - - ร ม - - ฟ ซ - ล -  - ซ ฟ - - 

- - - ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 15 เปนบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงโด เร มี 

ซอล ลา เปนเสียงหลัก และใชเสียงฟา เปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 16 

- - มํ ม ํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 

ม - - - - ซ - ร - - - ด - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 16 เปนบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียงซอล ลา 

ที เร มี เปนเสียงหลัก และใชเสียงโด เปนเสียงรอง 

 

 จากการศึกษาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น พบวา เพลงพญาโศก สามชั้น          

มีบันไดเสียงหลัก คือ บันไดเสียงโด บันไดเสียงเร และบันไดเสียงซอล  ซึ่งพบวาบันไดเสียงที่มีการใช

มากที่สุดคือบันไดเสียงซอล สามารถเรียงลําดับจากมาไปนอยไดดังนี้ 

1. บันไดเสียงซอล มี 8 ประโยค อยูในประโยคที่ 2 , 5 , 6 , 7 , 8 , 9 ,10และ 16 

2. บันไดเสียงเร มี 5 ประโยค อยูในประโยคที่ 3 , 11 , 12 , 13 และ 14 

3. บันไดเสียงโด มี 3 ประโยค อยูในประโยคที่ 1 , 4  และ 15 

 กลาวไดวา บันไดเสียงนั้นมีอิทธิพลตอบทเพลงอยูมาก แตมีอีกส่ิงหนึ่งที่สําคัญตอบทเพลงก็

คือ ลูกตก ซึ่งลูกตกจะมีสวนกําหนดในการสรางแนวทํานองเพลงในอัตราจังหวะตางๆ การดําเนิน

ทํานอง ของบทเพลงแตละบทเพลงนั้น ลูกตกจะตองมีความสอดคลองและสัมพันธกันอยางตอเนื่อง จึง

จะทําใหทํานองเพลงนั้นดําเนินไปไดอยางกลมกลืน 
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ตารางสรุปบันไดเสียงทํานองหลักเพลงพญาโศก สามชัน้ 

 
ประโยคที่  บันไดเสยีงหลัก บันไดเสยีงรอง 

1 เสียงโด - 

2 เสียงซอล เสียงโด 

3 เสียงเร - 

4 เสียงโด เสียงฟาและท ี

5 เสียงซอล - 

6 เสียงซอล - 

7 เสียงซอล - 

8 เสียงซอล - 

9 เสียงซอล - 

10 เสียงซอล เสียงโด 

11 เสียงเร เสียงโด 

12 เสียงเร เสียงโด 

13 เสียงเร เสียงโด 

14 เสียงเร - 

15 เสียงโด เสียงฟา 

16 เสียงซอล เสียงโด 

 
 4.2.1.2 การศกึษาลูกตกทาํนองหลกัเพลงพญาโศก สามชัน้ 
 ลูกตกมักจะเปนโนตใดโนตหนึ่งในบันไดเสียงของเพลงเพลงนั้น  เชนในบันไดเสียงโด ลูกตกจะ

เปนเสียง ด,ร,ม,ซ, หรือ ล ถาเปนเพลงในบันไดเสียงซอล ลูกตกจะเปน ซ,ล,ท,ร, หรือ ม และถาเปน

เพลงในบันไดเสียงฟา  ลูกตกก็จะเปน ฟ,ซ,ล,ด หรือ ร ลูกตกเสียงตางๆ ของแตละบันไดเสียงจะบอก

ลําดับข้ันดวย คือบันไดเสียงโด 
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 การศึกษาลูกตกทํานองหลกัเพลงพญาโศก สามชัน้ ไดทําการศึกษาดังนี ้  
ประโยคที่ 1 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - -  รํ รํ - ม ํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ด ํ

-  -  ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

  

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงม ี  ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงโด 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงโด  ซึ่งเปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียง โด 

 
ประโยคที่ 2 

- - ท ท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - - ซ ซ - ล - ท - ล - ท  - ดํ - รํ 

ทฺ - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ท ฺ ซฺ - - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ด - ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร   ซึ่งเปนเสยีงที่ 5 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 3 

- ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 

- - ล ฟ - - ม ร ลฺ - - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงฟา   ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร     ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของบนัไดเสียง เร 

 
ประโยคที่ 4 

 - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ - - - ม ร - - 

ด - - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - ม ร ด - - ด ท 

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร   ซึ่งเปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงโด 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงท ี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 7 ของบนัไดเสียงโด 
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ประโยคที่ 5 

ร - ร - ร ม - - ร - ร - ร ม - - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 

- ลฺ - ท ฺ - - ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - ร ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงลา  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 

 

 
ประโยคที่ 6 

- ร  - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม  -  - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 

- ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ทฺ  - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงซอล   ซึง่เปนเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงซอล 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงท ี      ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของบันไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 7 

- - ล ท - รํ - ม ํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 

- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี     ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงซอล  ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 8 

- ท - รํ - ท -  - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 

- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงม ี  ซึง่เปนเสยีงที่ 6 ของบนัไดเสียงซอล 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงลา  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียง ซอล 
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ประโยคที่ 9 

-  - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 

- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร - ร  - ม - ร - ท ฺ - ทฺ  - ร - ทฺ - ลฺ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงลา  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 10 

- ร - ร - ทฺ - - - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - ด - ร ม ร - - - - ลฺ ท ฺ ด - - ร 

- - - ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ซฺ - - - รฺ - - 

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 5 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 11 

- - - ร - - ด ร - - ม ร -  - ด ร - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 

- - ลฺ - ด ทฺ - - -  - -  - ด ทฺ - - - - ท ฺลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร   ซึ่งเปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา  ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 12 

- - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 

- ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร - - ท ฺลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร   ซึ่งเปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา  ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 
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ประโยคที่ 13 

- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - ม ํ - ดํ - - ท ท - - ล ล - ฟ 

- ด - ท ฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ท ฺ - ด - ม - ด - ท ฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 6 ของบนัไดเสียงเร 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา  ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 14 

- ท - - ล ฟ - -  - - -ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 

- - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - มร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงฟา   ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร     ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 15 

- ซ - ซ - ม - - - - - ด - - ร ม - - ร ม - - ฟ ซ - ล -  - ซ ฟ - - 

- - - ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงม ี  ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงโด 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงโด  

 
ประโยคที่ 16 

- - มํ ม ํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 

ม - - - - ซ - ร - - - ด - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงซอล   ซึง่เปนเสียงที่ 5 ของบันไดเสียงโด 

 วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร       ซึ่งเปนเสียงที ่2 ของบันไดเสียงโด 
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จากการศึกษาลูกตกทํานองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น พบวา ลูกตกสวนใหญเปนเสียงหลัก

ของแตละบันไดเสียง ซึ่งลูกตกที่พบมี 6 เสียง คือเสียง โด เร ฟา ซอล ลา ที  สามารถเรียงลําดับจาก

มากไปนอยไดดังนี้ 

           ในวรรคที่ 1 

1. ลูกตกเสียงที อยูในประโยคที่ 2,5,7,10,13  

2. ลูกตกเสียงเร อยูในประโยคที่ 4,9,11,12  

3. ลูกตกเสียงมี อยูในประโยคที่ 1,8,13  

4. ลูกตกเสียงฟาและเสียงซอล อยูในประโยคที่ 3,14 และ6,16  
 

           ในวรรคที่ 2  

1. ลูกตกเสียงเร อยูในประโยคที่ 2,3,10,14,15,16 

2. ลูกตกเสียงฟาและเสียงลา อยูในประโยคที่ 11,12,13 และ 5,8,9  

3. ลูกตกเสียงที อยูในประโยคที่ 4,6  

4. ลูกตกเสียงโดและเสียงซอล อยูในประโยคที่ 1และ7 
 

ตารางสรุปลกูตกทํานองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น 
ประโยคที ่ ลูกตกวรรคที ่1 ลูกตกวรรคที ่2 

1 เสียงมี เสียงโด 

2 เสียงที เสียงเร 

3 เสียงฟา เสียงเร 

4 เสียงเร เสียงที 

5 เสียงที เสียงลา 

6 เสียงซอล เสียงที 

7 เสียงที เสียงซอล 

8 เสียงมี เสียงลา 

9 เสียงเร เสียงลา 

10 เสียงที เสียงเร 

11 เสียงเร เสียงฟา 

12 เสียงเร เสียงฟา 

13 เสียงที เสียงฟา 

14 เสียงฟา เสียงเร 

15 เสียงมี เสียงเร 

16 เสียงซอล เสียงเร 
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เพลงพญาโศก สามชั้น 
(ทางเดี่ยวซอดวง) 

เที่ยวหวาน 

ทลช - ลท - ด - ร ม ร - ซ ร มรด - ท ล-ทล-รล ท-ลซ-ลท - ด - ฟ ซํฟ-มรด-มร 

 

- - - ร มร - ซํ - ด - - - ร ม-รด - รม -ร - ม ซํ-ฟลํซํ - ร ม-รด-รม ซํร-มร-ม-

รด 

  

- - - ด - - - ลํ - ดํ - ลํ ซํฟลํซํ -ลํ - - ซํฟ  - ม - ฟ - - ซํ ฟ ซํฟ-มรด -มร 

 

- - - ร  - - - ม ฟม-ลํ- ร มรม-ลํฟ-

ฟ 

- - - ฟ -ม - ฟ - - ลํ ฟ ลํฟมรด-มร 

 

มร - ซํด - ร - ฟ ซํฟ-มรด-รฟ ซํฟลํซํ -ร ม ร - ซํ ร มรทมร - 

ม 

ลํซํ - รซ ํ ลํซํทลรท-ท 

 

- - - ท - - - ล  ทลร - ท ลซ - ม ลํซํ - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ-ล 

 

- - - ท ลซทล - ท - ร - ท ลซทล - 

รล 

ทลซ - ซ - - - ล ทล - รซ ทลซ-ทล-รท 

 

ซฟร  - ฟ ล - ท - ม ฟมรทรม ซํรมร-ม-รท - ซลท ซร - ม ซรมรทรม ซํรม-ลํซํ-ซํ 

 

- ท ร ม - ซํ - ท ํ - รํ - ล ทลซ -ม ซํร-มร-ท ซํรมรท-รม - ลํ - ม ลํมซํ -ลํ -

ลํ 

 

- - - ซ ทลซ -ลท - ล - ท - ด -ร ม-รด - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ -ล 

 

ท-ลซ - 

ลท 

ล-รท -ลซ -ร - ล ทลซ - ลท - ด - ฟ ซํฟมรด -ซ ซํฟลํซํ - ฟ มฟซฟ-มร

ดมร 
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- - - ม ซํรมร-ม-รท - ร - ล ท - มร - - - ร - - - ม ฟม-ลํ -ร ฟมรฟมลํฟ-ฟ 

 

- - - ฟ - ม - ฟ - - ลํ ฟ ลํฟมรด-มร ฟมรมฟ - ลํ - ท ํ - รํ - ม ํ ฟมํรํฟมํลํฟ-ฟ 

 

- - - ม ํ ฟมํรํ-มํฟ ลํ - - ล ท-ลฟ-ลท - ล - ท รมร-ท - ล - ท รท-ล-ฟ 

 

- ลํ - ฟ -ม - ลํ - - - ท ํ - ลํ - ม ฟม-ลํ-ร - - - ม ฟมล-ํม ฟมรด-มร 

 

- - - ซ ํ ฟซ-ํลํซํ - 

ด 

- ท - ด ม-รด - รม - ฟ - ซ ํ ฟซํฟลํซ-ํลํ ซํฟ-ม-ฟ ม-รด - มร 

 

ทลซลท - ด - ร ม ร ซํ ร มรด - ซ ท ซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

เที่ยวเก็บ 

ซํ ลํ ซ ํร ซํ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ซํ ลํ ทํ ด ํ ทํ ลํ ซํ ร ม ร ด ร ซํ ม ร ด 

 

ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร ล ท ด ซ ํ ม ร ด - ซ - ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

ลํ ฟ ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ม ร ท ล ร ม ฟ ท ม ร ท ล ท ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร 

 

ซ ด ร ม ฟซํฟมฟลํ

ซํฟ 
ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ซํ ร ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ลํ ซ ํฟ ม ร ด ท 

 

ล ท ร ม ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ม ร ซ ล ท ด ร ซํ ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 

 

ลํ ซํ ลํ ฟ ซํ ท ม ร ซ ล ท ร ด ท ล ซ ร ท ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ม ร ท ล ท ม ร ท 

 

ลํ ร ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ล ท ร ท ซ ล ท ม ซํ ม ร ท ร ท ล ซ ล ท ล ร ท ล ซ 
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ท ซ ล ท ร ม ซํ ลํ ท ร ม ซ ํ ล ท ร ม ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ํ ร ม ซํ ลํ 

 

ท ซ ล ท ล ด ท ล ท ร ด ท ด ฟ ม ร ม ล ซ ํม ร ด ม ร ด ท ร ด ท ล ซ ท 

 

ท ร ซ ล ร ท ล ซ ล ท ร ล ท ม ร ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ฟ ม ร 

 

ด ซ ด ร ม ฟ ซํ ลํ ร ซํ ด ฟ ท ม ล ร ด ท ล ท ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

ม ฟ ล ท ร ม ฟ ลํ ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ร ล ท ล ร ท ล ท ร ร ม ร ร ท ร ท  ร ล ท ล ร ฟ ล ฟ 

 

ซํ ท ร ม ท ร ร ร ม ฟ ลํ ม ลํ ฟ ฟ ฟ ลํ ฟ ม ร ม ฟ ม ม ฟ ม ร ด ร ม ร ร 

 

ม ร ซํ ด ซ ด ร ม ร ซํ ร ม ฟ ซ ํฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 

 

- ม - ซํ - ม - ร ม ร ซ ร มรด - ซ - ร - ล ทลซ-ลท - ด - ฟ ซํฟมรด-ร 

 
 
4.2.1 ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 

 ซอดวงเปนเครื่องดนตรีสําหรับสีนําวงเครื่องสาย มีลักษณะเสียงแหลมสูงดังกังวาน เปนเครื่อง

ดนตรีที่ดําเนินทํานองเปนหลักใหกับวงเครื่องสายไทย จะไดชวงเสียง 9 เสียง คือสายทุม 5 เสียง  

(ซ้ํากับสายเอก 1 เสียง คงเหลือ 4 เสียง) และสายเอกอีก 5 เสียง ซอดวงเปนเครื่องดนตรีที่สามารถ

ผลิตเสียงไดมากกวาเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ ทําไดโดยการเลื่อนตําแหนงของนิ้วมือลงมาอีกชวงหนึ่ง 

ลักษณะเชนนี้จึงทําใหซอดวงมีความโดดเดน หลากหลายและนาสนใจ 

ในการศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น  ทางหลวงไพเราะเสียง (อุน ดูรยะชีวิน)  

ผูศึกษาไดทําการบันทึกวิดีโอทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  

(อุน ดูรยะชีวิน) โดยครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด เปนผูบรรเลง และไดนํามาถอดเปนโนตไทยเพื่อใชใน

การศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น มีหัวขอที่จะศึกษาดังนี้ 
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4.2.2.1 ศึกษาบันไดเสียงทางเดี่ยวซอดวง 

4.2.2.2 ศึกษาลูกตกทางเดีย่วซอดวง 

4.2.2.3 ศึกษาสํานวนกลอนทางเดี่ยวซอดวง 

เดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) จะมีรูปแบบการ

บรรเลงแบงออกเปน 2 สวนคือ สวนที่ 1 เปนสวนของเพลงที่เปนเที่ยวหวาน ลักษณะการบรรเลงจะ

ลากเสียงยาวๆ นุมนวล ออนชอย ฟงแลวไพเราะ และในสวนที่ 2 เปนเพลงเที่ยวเก็บที่ยอนกลับมา

บรรเลงใหมอีกครั้ง ลักษณะของเพลงจะเปนพยางค ถี่ๆ ตอเนื่องกัน และทํานองเพลงจะกระชับข้ึน ใน

การบรรเลงเที่ยวแรกคือเที่ยวหวาน จะมีการเริ่มตนเพลงในลักษณะเดียวกันกับทํานองหลักคือ นํา

ประโยคสุดทายของเพลงมาเริ่มตนเขาสูบทเพลง สวนในเที่ยวเก็บไมมีการนําเขาสูบทเพลงเพราะเปน

การยอนกลับมาบรรเลงซ้ําอีกครั้ง ดังนั้นการศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ในครั้งนี้ ผู

ศึกษาจะศึกษาเที่ยวหวาน และเที่ยวเก็บดังตอไปนี้ 

 
          4.2.2.1 การศึกษาบันไดเสยีงทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 
การศึกษาบันไดทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชัน้ ไดทําการศึกษาดังนี ้
 
เที่ยวหวาน 
ทํานองขึน้ 

ทลช - ลท - ด - ร ม ร - ซ ร มรด - ท ล-ทล-รล ท-ลซ-ลท - ด - ฟ ซฟ-มรด-มร 

  

 ทํานองเพลงในทํานองขึ้นอยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงจะใชเสียง โด เร มี ซอล

และลา เปนเสียงหลัก และใชเสียงทีและฟา เปนเสียงรองเพื่อชวยตกแตงทํานองในประโยค เปนบันได

เสียงเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่  1 

- - - ร มร - ซ - ด - - - ร ม-รด - รม -ร - ม ซ-ฟ-ลซ - 

ร 

ม-รด-รม ซร-มร-ม-

รด 

  

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 1 อยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง โด เร มี 

ซอล และลา เปนเสียงหลัก  
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ประโยคที่ 2 

- - - ด - - - ลํ - ดํ - ลํ ซํฟลํซํ - ลํ - - ซํฟ  - ม - ฟ - - ซ ฟ ซฟ-มรด –มร 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 2 อยูในบนัไดเสียงฟา เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ฟา ซอล 

ลา โดและเร เปนเสียงหลกั และใชเสียงม ีเปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 3 

- - - ร  - - - ม ฟม-ลํ- ร มรม-ลํฟ-

ฟ 

- - - ฟ -ม - ฟ - - ลํ ฟ ลํฟ-มรด-มร 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 3 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงใชเสียง เร มี ฟา ลา          

เปนเสียงหลัก  

 
ประโยคที่ 4 

มร - ซํด - ร - ฟ ซํฟ-มรด-รฟ ซํฟลํซํ -ร ม ร - ซํร มรทมร - 

ม 

ลํซํ - รซ ํ ลํซํทลรท-ท 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 4 อยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง โด เร มี 

ซอล และลาเปนเสียงหลัก และมีเสียงฟาเปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 5 

- - - ท - - - ล  ทลร - ท ลซ - ม ลํซํ - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ-ล 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 5 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร  และมี เปนเสียงหลัก และมีเสียงโดเปนเสียงรอง 
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ประโยคที่ 6 

- - - ท ลซทล - ท - ร - ท ลซทล - 

รล 

ทลซ - ซ - - - ล ทล - รซ ทลซ-ทล-รท 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 6 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที   และเร เปนเสียงหลัก 

 
ประโยคที่ 7 

ซฟร -ฟ ล - ท - ม ฟมรทรม ซํรมร-ม-รท - ซลท ซร - ม ซรมรทรม ซรม-ลซ-ซ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 7 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร  และมี เปนเสียงหลักและมีเสียงฟาเปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 8 

- ท ร ม - ซ - ท - รํ - ล ทลซ - ม ซํร-มร-ท ซํรมรท-รม - ลํ - ม ลํมซํ -ลํ -

ลํ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 8 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร และมี เปนเสียงหลักเปนบันไดเสียงเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 9 

- - - ซ ทลซ -ลท - ล - ท - ด - ร ม-รด - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ - ล 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 9 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร  และมี เปนเสียงหลักและมีเสียงโดเปนเสียงรอง 
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ประโยคที่ 10 

ท-ลซ - 

ลท 

ล-รท -ลซ - ร - ล ทลซ - ลท - ด - ฟ ซฟมรด- ซ ซฟลซ - ฟ มฟซฟ-มร

ดมร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที ่ 10 อยูในบนัไดเสียงซอล เนือ่งจากทาํนองเพลงมีการใชเสียง ซอล 

ลา ที เรและม ีเปนเสียงหลักและใชเสียงโดและฟาเปนเสยีงรอง 

 
ประโยคที่ 11 

- - - ม ซรมร-ม-รท - ร  - ล ท - มร - - - ร - - - ม ฟม-ลํ - ร ฟมรฟมลํฟ-

ฟ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 11 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง เร มี ฟา 

ลา  และทีเปนเสียงหลัก 

 
ประโยคที่ 12 

- - - ฟ - ม - ฟ - - ล ฟ ลฟมรด-มร ฟมรมฟ - ล- ท - ร - ม ฟมรมฟลฟ-ฟ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 12 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง เร มี ฟา 

ลา และทีเปนเสียงหลักและมีเสียงโดเปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 13 

- - - ม ํ ฟมํรํ-มํฟ ลํ - - ล ท-ลฟ-ลท - ล -ท ร-มร-ท - ล - ท รท-ล-ฟ 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 13 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง เร มี ฟา 

ลาและทีเปนเสียงหลัก 

 
ประโยคที่ 14 

- ลํ - ฟ - ม - ลํ - - - ท ํ - ลํ - ม ฟมล-ํร - - - ม ฟม-ลํ-ม ฟมรด-มร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 14 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง เร มี ฟา 

และลาเปนเสียงหลักและมีเสียงซอลและโดเปนเสียงรอง 
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ประโยคที่ 15 

 - - - ซํ ฟซ-ํลํซํ - 

ด 

- ท - ด มรด - รม - ฟ - ซ ํ ฟซํฟลํซ-ํลํ ซํฟ-ม-ฟ ม-รด - มร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 15 อยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง โด เร มี 

ซอล และลาเปนเสียงหลักและมีเสียงฟาเปนเสียงรอง เพื่อชวยในการตกแตงทํานองเพลงในประโยค  

 
ประโยคที่ 16 

ท ล ซ ลท - ด - ร ม ร ซํ ร มรด - ซ ท ซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 16 อยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง โด เร มี 

ซอล และลาเปนเสียงหลักและมีเสียงทีเปนเสียงรอง เพื่อตกแตงทํานองเพลงในประโยค 

 
เที่ยวเก็บ 
ประโยคที่ 1 

ซํ ลํ ซ ํร ซํ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ซํ ลํ ทํ ด ํ ทํ ลํ ซํ ร ม ร ด ร ซํ ม ร ด 

 
 ทํานองเพลงในประโยคที่ 1 อยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง โด เร มี 

ซอล และลา เปนเสียงหลัก และใชเสียงทีเปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 2 

ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร ล ท ด ซ ํ ม ร ด ซ ท ซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากมีการสรางทํานองเพลงโดยใชเสียง 

ซอล ลา ที เร และมี เปนเสียงหลัก และใชเสียงฟาและโดเปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 3 

ลํ ฟ ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ม ร ท ล ร ม ฟ ท ม ร ท ล ท ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 3 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากมีการสรางทํานองเพลงโดยใชเสียง เร 

มี ฟา ลา และที เปนเสียงหลัก  
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ประโยคที่ 4 

ซ ด ร ม ฟซํฟมฟลํ

ซํฟ 
ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ซํ ร ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ลํ ซ ํฟ ม ร ด ท 

 

 ทํานองเพลงในประโยคที่ 4 อยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง โด เร มี 

ซอล  และลา เปนเสียงหลัก และใชเสียงฟาเปนเสียงรอง เพื่อใชตกแตงสํานวนในประโยค 

 
ประโยคที่ 5 

ล ท ร ม ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ม ร ซ ล ท ด ร ซํ ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 5 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร  และมี เปนเสียงหลัก และใชเสียงโดเปนเสียงรอง 

  
ประโยคที่ 6 

ลํ ซํ ลํ ฟ ซํ ท ม ร ซ ล ท ร ด ท ล ซ ร ท ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ม ร ท ล ท ม ร ท 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 6 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร  และมี เปนเสียงหลัก และใชเสียงโดและฟาเปนเสียงรอง 
  

ประโยคที่ 7 

ลํ ร ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ล ท ร ท ซ ล ท ม ซํ ม ร ท ร ท ล ซ ล ท ล ร ท ล ซ 

 
 ทํานองเพลงในประโยคที่ 7 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร  และมี เปนเสียงหลัก และใชเสียงฟาเปนเสียงรอง 
 
ประโยคที่ 8 

ท ซ ล ท ร ม ซํ ลํ ท ร ม ซ ํ ล ท ร ม ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ํ ร ม ซํ ลํ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 8 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร  และมี เปนเสียงหลัก  
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ประโยคที่ 9 

ท ซ ล ท ล ด ท ล ท ร ด ท ด ฟ ม ร ม ล ซ ํม ร ด ม ร ด ท ร ด ท ล ซ ท 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 9 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล ลา 

ที เร  และมี เปนเสียงหลัก และใชเสียงโดและฟาเปนเสียงรอง 
 

ประโยคที่ 10 

ท ร ซ ล ร ท ล ซ ล ท ร ล ท ม ร ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ฟ ม ร 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 10 อยูในบันไดเสียงซอล เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง ซอล 

ลา ที เร และมี เปนเสียงหลัก และใชเสียงโดและฟาเปนเสียงรอง 
 

ประโยคที่ 11 

ด ซ ด ร ม ฟ ซํ ลํ ร ซํ ด ฟ ท ม ล ร ด ท ล ท ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 11 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง เร มี ฟา 

ลา และที เปนเสียงหลัก และใชเสียงซอลและโดเปนเสียงรองเพื่อใชตกแตงสํานวนในประโยค 

 
ประโยคที่ 12 

ม ฟ ล ท ร ม ฟ ลํ ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 12 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง เร มี ฟา 

ลา และที เปนเสียงหลัก และใชเสียงโด เปนเสียงรอง เปนบันไดเสียงเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 13 

ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ร ล ท ล ร ท ล ท ร ร ม ร ร ท ร ท  ร ล ท ล ร ฟ ล ฟ 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 13 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง เร มี ฟา 

ลา และที เปนเสียงหลัก  
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ประโยคที่ 14 

ซ ท ร ม ท ร ร ร ม ฟ ลํ ม ลํ ฟ ฟ ฟ ลํ ฟ ม ร ม ฟ ม ม ฟ ม ร ด ร ม ร ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 14 อยูในบันไดเสียงเร เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง เร มี ฟา 

ลา และที เปนเสียงหลักและใชเสียงโด เปนเสียงรอง 

 
ประโยคที่ 15 

ม ร ซํ ด ซ ด ร ม ร ซํ ร ม ฟ ซ ํฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 15 อยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง โด เร มี 

และซอล เปนเสียงหลักและใชเสียงฟา เปนเสียงรอง เปนบันไดเสียงเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 16 

- ม - ซํ - ม - ร ม ร ซ ร มรด - ซ - ร - ล ทลซ-ลท - ด - ฟ ซํฟมรด-ร 

 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 16 อยูในบันไดเสียงโด เนื่องจากทํานองเพลงมีการใชเสียง โด เร มี 

และซอล เปนเสียงหลักและใชเสียงฟาและที เปนเสียงรอง 

 
สรุปการศกึษาบันไดเสียงทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 

 จากการศึกษาบันไดเสียงทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น พบวา เพลงพญาโศก สาม

ชั้น เปนเพลงในบันไดเสียงซอล เชนเดียวกับทํานองหลัก โดยในเที่ยวหวานจะพบวา มีบันไดเสียง 4 

บันไดเสียงคือ เสียงโด เร ซอลและฟา  สามารถเรียงลําดับจากมาไปนอยไดดังนี้ 

1. บันไดเสียงซอล มีหมดจํานวน 6 ประโยค อยูในประโยคที่ 5 , 6 , 7 , 8 ,9 , 10  

2. บันไดเสียงเร มีจํานวน 5 ประโยค อยูในประโยคที่  3 , 11 , 12 , 13 , 14   

3. บันไดเสียงเรคือบันไดเสียงโด มีจํานวน 4 ประโยค อยูในประโยคที่ 1 , 4 , 15 , 16  

4. บันไดเสียงฟา มีจํานวน 1 ประโยค อยูในประโยคที่ 2  

ในสวนของเที่ยวเก็บจะพบวามีบันไดเสียง 3 บันไดเสียงเชนกัน คือ บันไดเสียง โด เร และซอล สามารถ

เรียงลําดับจากมากไปนอยไดดังนั้น 

1. บันไดเสียงซอล มีจํานวน 7 ประโยค อยูในประโยคที่ 2 , 5 , 6 , 7 , 8 ,9 , 10  

2. บันไดเสียงเร มีจํานวน 5 ประโยค อยูในประโยคที่ 3 , 11 , 12 , 13 , 14   

3. บันไดเสียงโด มีจํานวน 4 ประโยค อยูในประโยคที่ 1 , 4 , 15 , 16 
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ตารางสรุปบันไดเสียงทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 
เที่ยวหวาน 

ประโยคที ่ บันไดเสยีงหลัก บันไดเสยีงรอง 

ทํานองขึน้ เสียงโด - 

1 เสียงโด - 

2 เสียงฟา เสียงม ี

3 เสียงเร - 

4 เสียงโด เสียงฟา 

5 เสียงซอล เสียงโด 

6 เสียงซอล - 

7 เสียงซอล - 

8 เสียงซอล - 

9 เสียงซอล เสียงโด 

10 เสียงซอล เสียงโดและฟา 

11 เสียงเร - 

12 เสียงเร เสียงโด 

13 เสียงเร - 

14 เสียงเร เสียงซอลและโด 

15 เสียงโด เสียงฟา 

16 เสียงโด เสียงท ี
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เที่ยวเก็บ 

ประโยคที ่ บันไดเสยีงหลัก บันไดเสยีงรอง 

1 เสียงโด เสียงท ี

2 เสียงซอล เสียงโดและฟา 

3 เสียงเร - 

4 เสียงโด เสียงฟา 

5 เสียงซอล เสียงโด 

6 เสียงซอล เสียงโดและฟา 

7 เสียงซอล เสียงฟา 

8 เสียงซอล - 

9 เสียงซอล เสียงโดและฟา 

10 เสียงซอล เสียงโดและฟา 

11 เสียงเร เสียงซอลและโด 

12 เสียงเร เสียงโด 

13 เสียงเร - 

14 เสียงเร โด 

15 เสียงโด เสียงฟา 

16 เสียงโด เสียงฟาและท ี
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ตารางสรุปการเปรียบเทยีบบันไดเสียงทํานองหลักกับทางเดีย่วซอดวง 
ประโยคที ่ ทํานองหลัก เที่ยวหวาน เที่ยวเก็บ 

ทํานองขึน้  โด - 

1 โด โด โด 

2 ซอล ฟา ซอล 

3 เร เร เร 

4 โด โด โด 

5 ซอล ซอล ซอล 

6 ซอล ซอล ซอล 

7 ซอล ซอล ซอล 

8 ซอล ซอล ซอล 

9 ซอล ซอล ซอล 

10 ซอล ซอล ซอล 

11 เร เร เร 

12 เร เร เร 

13 เร เร เร 

14 เร เร เร 

15 โด โด โด 

16 โด โด โด 

 
 จากตารางสรุปบันไดเสียงทํานองหลักกับทางเดี่ยวซอดวงในเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บจะพบวา 

บันไดเสียงในเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บจะตรงกันกับบันไดเสียงของทํานองหลักเกือบทุกประโยค  จะ

เห็นไดวาผูประพันธเพลงมีการตกแตงทํานองเพลงใหมีความไพเราะ วิจิตรพิสดารและยังคงยึดบันได

เสียงของทํานองหลักเปนหลักในการประพันธเพลงทางเดี่ยว 
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4.2.2.2 การศกึษาลูกตกทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 
การศึกษาลูกตกทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชัน้ ไดทาํการศกึษาดงันี ้
 
เที่ยวหวาน 
ทํานองขึน้ 

ทลช - ลท -ด - ร ม ร - ซ ร มรด - ท ล-ทล-รล ท-ลซ-ลท -ด - ฟ ซฟ-มรด-มร 

  

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี ซึง่เปนเสยีงที่ 7 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร ซึง่เปนเสียงที ่2 ของบนัไดเสียงโด 

 
ประโยคที่ 1 

- - - ร มร - ซ - ด - - - ร ม-รด - รม -ร - ม ซ-ฟลซ - ร ม-รด-รม ซร-มร-ม-

รด 

  

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงมี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงโด ซึง่เปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงโด 

 
ประโยคที่ 2 

- - - ด - - - ลํ - ดํ - ลํ ซํฟลํซํ -ลํ - - ซํฟ  -ม - ฟ - - ซ ฟ ซฟ-มรด –มร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงลา  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร    ซึง่เปนเสียงที่ 5 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 3 

- - - ร  - - - ม ฟม-ลํ- ร มรม-ลํฟ-

ฟ 

- - - ฟ -ม - ฟ - - ลํ ฟ ลํฟมรด-มร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงฟา  ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร    ซึง่เปนเสียงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 
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ประโยคที่ 4 

มร - ซ ด - ร - ฟ ซฟ-มรด-รฟ ซฟลซ -ร ม ร - ซ ร มรทมร - 

ม 

ลซ - รซ ลซทลรท-ท 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงท ี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 7 ของบนัไดเสียงโด 

 
ประโยคที่ 5 

- - - ท - - - ล  ทล-ร - ท ลซ -ม ล ซ - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ-ล 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงมี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 6 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงลา ซึ่งเปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 6 

- - - ท ลซทล - ท - ร - ท ลซทล - 

รล 

ทลซ - ซ - - - ล ทล - รซ ทลซ-ทล-รท 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงลา  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงท ี   ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 7 

ซฟร  - ฟ ล - ท - ม ฟมรทรม ซํรมร-ม-รท - ซลท ซร - ม ซรมรทรม ซรม-ลซ-ซ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี    ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงซอล ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 
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ประโยคที่ 8 

- ท ร ม - ซ - ท - รํ - ล ทลซ -ม ซํร-มร-ท ซํรมรท-รม - ลํ - ม ลํมซํ -ลํ -

ลํ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงมี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 6 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงลา ซึ่งเปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 9 

- - - ซ ทลซ -ลท - ล - ท - ด - ร ม-รด - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ -ล 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 5 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงลา ซึ่งเปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 10 

ท-ลซ - 

ลท 

ล-รท -ลซ - ร - ล ทลซ - ลท - ด - ฟ ซฟมรด -ซ ซฟลซ - ฟ มฟซฟ-มรด-

มร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 5 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 11 

- - - ม ซรมร-ม-รท - ร - ล ท - มร - - - ร - - - ม ฟม-ลํ -ร ฟมรฟมลํฟ-ฟ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 
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ประโยคที่ 12 

- - - ฟ - ม - ฟ - - ลฟ ลฟมรด-มร ฟมรมฟ - ล- ท - ร - ม ฟมรมฟลฟ-ฟ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 13 

- - - ม ํ ฟมํรํ-มํฟ ลํ - - ล ท-ลฟ-ลท - ล - ท รมร-ท - ล - ท รท-ล-ฟ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี   ซึง่เปนเสียงที่ 2  ของบันไดเสียงฟา 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา  ซึ่งเปนเสียงที่ 3  ของบันไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 14 

- ลํ - ฟ - ม - ลํ - - - ท ํ - ลํ - ม ฟมล-ํร - - - ม ฟมล-ํม ฟมรด-มร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงมี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร ซึง่เปนเสียงที ่1 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 15 

- - - ซ ํ ฟซ-ํลํซํ - 

ด 

- ท - ด มรด - รม - ฟ - ซ ํ ฟซํฟลํซ-ํลํ ซํฟ-ม-ฟ ม-รด - มร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงมี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร ซึง่เปนเสียงที ่2 ของบนัไดเสียงโด 

 
ประโยคที่ 16 

ท ล ซ ลท - ด - ร ม ร ซํ ร มรด -ซ ท ซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงซอล  ซึ่งเปนเสียงที่ 5 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร      ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของบันไดเสียงโด 
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เที่ยวเก็บ 
ประโยคที่ 1 

ซํ ลํ ซ ํร ซํ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ซํ ลํ ทํ ด ํ ทํ ลํ ซํ ร ม ร ด ร ซํ ม ร ด 

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงมี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงโด ซึง่เปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงโด 

 
ประโยคที่ 2 

ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร ล ท ด ซ ํ ม ร ด - ซ - ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงซอล  ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร      ซึง่เปนเสียงที่ 5 ของบันไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 3 

ลํ ฟ ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ม ร ท ล ร ม ฟ ท ม ร ท ล ท ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงฟา  ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร    ซึง่เปนเสียงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 4 

ซ ด ร ม ฟซํฟมฟลํ

ซํฟ 
ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ซํ ร ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ลํ ซ ํฟ ม ร ด ท 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงท ี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 7 ของบนัไดเสียงโด 

 
ประโยคที่ 5 

ล ท ร ม ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ม ร ซ ล ท ด ร ซํ ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงซอล  ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงลา     ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของบันไดเสียงซอล 
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ประโยคที่ 6 

ลํ ซํ ลํ ฟ ซํ ท ม ร ซ ล ท ร ด ท ล ซ ร ท ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ม ร ท ล ท ม ร ท 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงซอล  ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงท ี     ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล  
 

ประโยคที่ 7 

ลํ ร ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ล ท ร ท ซ ล ท ม ซํ ม ร ท ร ท ล ซ ล ท ล ร ท ล ซ 

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี   ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงซอล ซึง่เปนเสียงที่ 1 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 8 

ท ซ ล ท ร ม ซํ ลํ ท ร ม ซ ํ ล ท ร ม ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ํ ร ม ซํ ลํ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงมี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 6 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงลา ซึ่งเปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 9 

ท ซ ล ท ล ด ท ล ท ร ด ท ด ฟ ม ร ม ล ซ ํม ร ด ม ร ด ท ร ด ท ล ซ ท 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 5 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงท ี  ซึ่งเปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

 
ประโยคที่ 10 

ท ร ซ ล ร ท ล ซ ล ท ร ล ท ม ร ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ฟ ม ร 

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ี ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงซอล 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 5 ของบนัไดเสียงซอล 
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ประโยคที่ 11 

ด ซ ด ร ม ฟ ซํ ลํ ร ซํ ด ฟ ท ม ล ร ด ท ล ท ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 12 

ม ฟ ล ท ร ม ฟ ลํ ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 13 

ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ร ล ท ล ร ท ล ท ร ร ม ร ร ท ร ท  ร ล ท ล ร ฟ ล ฟ 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงท ีซึ่งเปนเสยีงที ่5 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 14 

ซ ท ร ม ท ร ร ร ม ฟ ลํ ม ลํ ฟ ฟ ฟ ลํ ฟ ม ร ม ฟ ม ม ฟ ม ร ด ร ม ร ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 3 ของบนัไดเสียงเร 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร   ซึ่งเปนเสยีงที่ 1 ของบนัไดเสียงเร 

 
ประโยคที่ 15 

ม ร ซํ ด ซ ด ร ม ร ซํ ร ม ฟ ซ ํฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 

 
วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงลา ซึ่งเปนเสยีงที่ 6 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร  ซึง่เปนเสยีงที่ 2 ของบนัไดเสียงโด 
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ประโยคที่ 16 

- ม - ซํ - ม - ร ม ร ซ ร มรด - ซ - ร - ล ทลซ-ลท - ด - ฟ ซํฟมรด-ร 

 

วรรคที่ 1 พบวาลูกตกคือเสียงซอล ซึง่เปนเสียงที่ 5 ของบนัไดเสียงโด 

วรรคที่ 2 พบวาลูกตกคือเสียงเร     ซึ่งเปนเสียงที่ 2 ของบนัไดเสียงโด 
 

 จากการศึกษาลูกตกทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามช้ัน พบวา เพลงทั้งในเที่ยวหวานและ

เที่ยวเก็บ ลูกตกในวรรคที่ 2 ของประโยคเพลงจะตรงกันกับทํานองหลักทุกประโยค แตในวรรคที่ 1          

ในบางวรรคลูกตกจะไมตรงกับทํานองหลัก ถือเปนการตกแตงทํานองเพลง เพื่อสุนทรียรสของเพลง         

แตยังคงความถูกตองไวที่วรรคทายของประโยค   

ลูกตกที่พบในวรรคที่ 1 เที่ยวหวานจะมี 6 เสียง คือ ที มี ฟา ลา เร และซอล  เรียงลําดับจาก

มากไปนอยไดดังนี้ 

1. ลูกตกเสียงเร จํานวน 5 ประโยค  

2. ลูกตกเสียงมี จํานวน 5 ประโยค  

3. ลูกตกเสียงที จํานวน 4 ประโยค 

4. ลูกตกเสียงลา จํานวน 2 ประโยค  

5. ลูกตกเสียงฟาและเสียงซอล จํานวน 1 ประโยค  

ในวรรคที่ 2 จะมีลูกตก 6 เสียง คือ เร โด ที ลา ซอล และฟา  

1. ลูกตกเสียงเร มีจํานวน 6 เสียง  

2. ลูกตกเสียงลาและเสียงฟา มีจํานวน 3 เสียง  

3. ลูกตกเสียงที มีจํานวน 2 ประโยค  

4. ลูกตกเสียงโดและเสียงซอล มีจํานวน 1 ประโยค  

สวนในเที่ยวเก็บวรรคที่ 1 จะมี 6 เสียง คือ เสียง มี ซอล ฟา เร ที และลา  สามารถเรียงลําดับจากมาก

ไปนอยไดดังนี้ 

1. ลูกตกเสียงเรและเสียงซอล มีจํานวน 4 ประโยค  

2. ลูกตกเสียงลา เสียงมี เสียงทีและเสียงฟา มีจํานวน 2 ประโยค  

วรรคที่ 2 จะมี  6 เสียง คือ เสียง โด เร ฟา ซอล ลา ที สามารถเรียงลําดับจากมากไปหานอยไดดังนี้ 

1. ลูกตกเสียงเร มีจํานวน 6 ประโยค  

2. ลูกตกเสียงทีและเสียงฟา มีจํานวน 3 ประโยค  

3. ลูกตกเสียงลา มีจํานวน 2 ประโยค  

4. ลูกตกเสียงโดและเสียงซอล มีจํานวน 1 ประโยค  
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ตารางสรุปลกูตกทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 
เที่ยวหวาน 

ประโยคที ่ ลูกตกวรรคที ่1 ลูกตกวรรคที ่2 

ทํานองขึน้ เสียงท ี เสียงเร 

1 เสียงม ี เสียงโด 

2 เสียงลา เสียงเร 

3 เสียงฟา เสียงเร 

4 เสียงเร เสียงท ี

5 เสียงม ี เสียงลา 

6 เสียงลา เสียงท ี

7 เสียงท ี เสียงซอล 

8 เสียงม ี เสียงลา 

9 เสียงเร เสียงลา 

10 เสียงท ี เสียงเร 

11 เสียงเร เสียงฟา 

12 เสียงเร เสียงฟา 

13 เสียงท ี เสียงฟา 

14 เสียงม ี เสียงเร 

15 เสียงม ี เสียงเร 

16 เสียงซอล เสียงเร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



70 
 
เที่ยวเก็บ 

ประโยคที ่ ลูกตกวรรคที ่1 ลูกตกวรรคที ่2 

1 เสียงม ี เสียงโด 

2 เสียงซอล เสียงเร 

3 เสียงฟา เสียงเร 

4 เสียงเร เสียงท ี

5 เสียงซอล เสียงลา 

6 เสียงซอล เสียงท ี

7 เสียงท ี เสียงซอล 

8 เสียงม ี เสียงลา 

9 เสียงเร เสียงท ี

10 เสียงท ี เสียงเร 

11 เสียงเร เสียงฟา 

12 เสียงเร เสียงฟา 

13 เสียงลา เสียงฟา 

14 เสียงฟา เสียงเร 

15 เสียงลา เสียงเร 

16 เสียงซอล เสียงเร 

 
            4.2.2.3 ศึกษาสาํนวนกลอนทางเดี่ยวซอดวง 
 ในการแปรทํานองเพลงจะใชสํานวนกลอนที่มีความหลากหลายเขาไวดวยกัน จะจัดเปนกลอน

เพลงหรือสํานวนกลอน มีลักษณะโครงสรางเชนเดียวกันกับ โคลง ฉันท กาพย กลอน ที่จําเปนจะตองรู

ตนเสียงที่เปนทํานองหลักกอนจึงจะสามารถแตงเปนบทประพันธได  สํานวนกลอนของดนตรีก็

เชนเดียวกันมีชื่อเรียกสํานวนกลอนดังนี้ กลอนไตลวด กลอนยอนตะเข็บ กลอนมวนตะเข็บ กลอนลอด

ตาขายหรือ ลอดบวง กลอนพัน กลอนสับนก กลอนกาวกาย กลอนไตไม กลอนรอยโซ กลอนผสม 

กลอนพัน เปนตน การศึกษาสํานวนกลอนทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ไดดังนี้ 
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เที่ยวหวาน 
ทํานองขึน้ 

ทลช - ลท - ด - ร ม ร - ซ ร มรด - ท ล-ทล-รล ท-ลซ-ลท - ด - ฟ ซฟ-มรด-มร 

  

ประโยคในทํานองขึ้น พบวา สํานวนกลอนเปนลักษณะการดําเนินกลอนเริ่มตนประโยคดวย

การสะบัดนิ้ว ทําใหทํานองมีความโลดโผนโดดเดนและไพเราะมากขึ้น ใชคันชักควบมาถึงหองที่สอง 

แสดงความเปนเอกลักษณของเพลง ตกแตงทํานองเพลงดวยการพรมนิ้วในหองที่ 3,5 และ8เพื่อสราง

ความงดงามเปรียบเหมือนการเอื้อนของทางรองและลงทายประโยคดวยการพรม ทําใหเพลงนั้นเกิด

ความไพเราะ และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองมีการเคลื่อนที่ไป

ในทิศทางเดียว   กับทํานองหลัก 
 
ประโยคที่ 1 

- - - ร มร - ซ - ด - - - ร ม-รด - รม -ร - ม ซ-ฟลซ - ร ม-รด-รม ซร-มร-ม-

รด 

  

ประโยคที่ 1 พบวา สํานวนกลอนเปนลักษณะการดําเนินกลอนในวรรคแรก จะคลายกับ

สํานวนกลอนรอยโซ มีการใชตัวโนตที่คลายกันเปรียบเสมือนหวงโซที่รอยกันจบครบวรรค ในวรรคที่

สองดําเนินทํานองในแบบการรองเอื้อน ในหองที่ 4 และหองที่ 7 มีการใชทํานองเดียวกัน และมีการ

พรมนิ้วในหองที่ 8 และหยอดเสียงตามลักษณะกลอนทางรองทําใหเพลงเกิดสุนทรีและความไพเราะ 

และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทํานองมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับ

ทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 2 

- - - ด - - - ลํ - ดํ - ลํ ซํฟลํซํ - ลํ - - ซํฟ  - ม - ฟ - - ซ ฟ ซฟ-มรด -มร 

 

ประโยคที่ 2 พบวา สํานวนกลอนการดําเนินกลอนเริ่มประโยคดวยการลากเสียงยาวมาในหอง

ที่ 1 และตกแตงทํานองใหเขากับทํานองเอื้อนโดยการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้น และใชเทคนิค

การขยี้นิ้วในหองที่ 4 สะบัดและพรมนิ้วในหองที่ 8 เพื่อใหเพลงมีความโดดเดนและทําใหเพลงมีความ

งดงามไพเราะนาฟง และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทํานองเพลงมีการ

เคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 
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ประโยคที่ 3 

- - - ร  - - - ม ฟม-ลํ- ร มรม-ลํฟ-

ฟ 

- - - ฟ -ม - ฟ - - ลํ ฟ ลํฟ-มรด-มร 

 

ประโยคที่ 3 พบวา สํานวนกลอนการดําเนินกลอนในประโยคเหมือนวรรคถามและวรรคตอบ      

ในวรรคที่สองมีการดําเนินทํานองคลายกับวรรคที่สองของประโยคที่สองแตจะมีการเปลี่ยนเสียงบาง

เล็กนอย และมีการตกแตงทํานองโดยการสะบัดนิ้วในหองที่ 4 และหองที่ 8 เพิ่มความไพเราะใหแก

ประโยคเพลงนี้ ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 4 

มร - ซํด - ร - ฟ ซํฟ-มรด-รฟ ซํฟลํซํ -ร ม ร - ซํ ร มรทมร - 

ม 

ลํซํ - รซ ํ ลํซํทลรท-ท 

 

ประโยคที่ 4 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนในหองที่ 1คันชักตอมาจากทายประโยคที่ 

3 ในประโยคนี้มีการใชเทคนิคเกือบทั้งประโยคเริ่มจากการพรมนิ้วเปดในหองที่ 1 และหองที่ 5 การ

สะบัดนิ้วในหองที่ 3 และการขยี้นิ้วในหองที่ 4 , 6 และ8 เพิ่มความละเอียด เปรียบเสมือนทํานองที่

ไพเราะออนหวาน และสังเกตไดวาในการเริ่มตนในวรรคที่และวรรคที่สอง มีการเริ่มทํานองเพลง

คลายกันและลงวรรคดวยการขยี้นิ้วเหมือนกัน  และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูก

ตก ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 5 

- - - ท - - - ล  ทลร - ท ลซ - ม ลํซํ - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ-ล 

 

ประโยคที่ 5 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเริ่มตนประโยคมีลักษณะทํานองเดียวกับ

ประโยคที่ 3 เพิ่มความโดนเดนดวยการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วทําใหเสียงสูงขึ้นในวรรคที่ 1 และตกแตง

ทํานองดวยเทคนิคการขยี้นิ้วในหองที่ 6 สะบัดในหองที่ 8 ลงทายดวยการพรมคลึงเสียงที่เสียงลา 

เพื่อใหเพลงเกิดความโดดเดนและไพเราะออนหวาน  และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียง

และลูกตก  ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 
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ประโยคที่ 6 

- - - ท ลซทล - ท - ร - ท ลซทล - 

รล 

ทลซ - ซ - - - ล ทล - รซ ทลซ-ทล-

รท 

 

ประโยคที่  6  พบวา สํานวนกลอนการดําเนินกลอน ในวรรคที่หนึ่ง เปรียบเหมือนกลอนหวง

ลูกโซ ที่รอยเปนหวงๆซ้ํากัน เพราะในหองที่ 1และ2 กับหองที่ 3 และ 4 ใชทํานองเพลงเดียวกัน โดย

เร่ิมตนดวยทํานองหางๆและตอดวยการขยี้นิ้ว ในหองที่ 2 และหองที่ 4 สวนในวรรคที่สอง มีการตกแตง

ทํานองโดยการสะอึกในหองที่ 5 พรมนิ้วเปดในหองที่ 7 และสะบัดนิ้วในหองที่ 8 เหมือนกัน และยังคง

ยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานอง

หลัก 

 
ประโยคที่ 7 

ซํฟร  - ฟ ล - ท - ม ฟมรทรม ซํรมร-ม-รท - ซลท ซร - ม ซํรมรท-

รม 

ซํรม-ลซ-ซ 

 

ประโยคที่ 7  พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเริ่มตนประโยคดวยการสะบัดนิ้ว

เหมือนกับประโยคทํานองขึ้น ในวรรคที่หนึ่งและวรรคที่สองมีลักษณะคลายกันเริ่มตนวรรคเพลงดวย

การสะบัดนิ้ว ในหองที่ 1 และหองที่ 5 ตอดวยการขยี้นิ้วในหองที่ 3 และหองที่ 7 สลับกันไปมาทั้ง

ประโยค และจบทายประโยคดวยการสะบัดคันชักทําใหประโยคนี้มีอารมณเพลงที่สนุกสนานนาฟง 

และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทาง

เดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 8 

- ท ร ม - ซ - ท - รํ - ล ทลซ -ม ซํร-มร-ท ซํรมรท-รม - ลํ - ม ลํมซํ -ลํ -

ลํ 

 

ประโยคที่ 8 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินทํานองในหองที่ 1คันชักตอมาจากทายประโยคที่ 

7 และรูดนิ้วลงเพื่อเปล่ียนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้นและสะบัดนิ้วในหองที่ 4 ทําใหเพลงมีความนา

ตื่นเตน ในวรรคที่สองมีการตกแตงทํานองดวยการพรมนิ้วเปดที่เสียง มี เร ในหองที่ 5 และขยี้นิ้วในหอง
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ที่ 6 ลงทายดวยการรูดนิ้วที่เสียง ลา ในหองที่ 8 และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูก

ตก ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 9 

- - - ซ ทลซ -ลท - ล - ท - ด -ร ม-รด - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ -ล 

 

ประโยคที่  9  พบวา สํานวนกลอนการดําเนินทํานอง ประโยคนี้มีการตกแตงทํานองเพลงดวย

การสะบัดนิ้วในหองที่ 2 และหองที่ 8 และขยี้นิ้วในหองที่ 6 ในวรรคที่สองมีลักษณะการดําเนินทํานอง

คลายกับวรรคที่สอง ของประโยคที่ 8 และลูกตกเดียวกัน  และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันได

เสียงและลูกตก ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 10 

ท-ลซ - ลท ล-รท -ลซ -ร - ล ทลซ - ลท - ด - ฟ ซฟมรด -ซ ซฟลซ - ฟ มฟซฟ-มรด-มร 

 

ประโยคที่  10  พบวา สํานวนกลอน การดําเนินทํานองในประโยคนี้ลักษณะการใชคันชักใน

หองที่ 1และหองที่ 2 จะไมตอเนื่องจะหยุดความลักษณะของทํานองเพลง มีการตกแตงทํานองเพลง

ดวยเทคนิคการสะบัดนิ้วในหองที่ 4 ขยี้นิ้วในหองที่ 6 และหองที่ 7 จบทายประโยคดวยการสะบัดนิ้ว 

และพรมนิ้วเปดในหองที่ 8 ประโยคนี้ถายทอดใหเห็นถึงความละเอียดออนทางอารมณ ทําใหเพลงเกิด

ความไพเราะ และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไป

ในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 11 

- - - ม ซํรมร-ม-รท - ร - ล ท - มร - - - ร - - - ม ฟม-ลํ -ร ฟมรฟมลํฟ-ฟ 

 

ประโยคที่  11  พบวา สํานวนกลอน การดําเนินทํานองในสามหองแรกมีลักษณะคลายกับการ

เร่ิมตนประโยคในประโยคที่ 6 เริ่มดวยโนตหนึ่งตัวและตอดวยการขยี้นิ้วในหองที่ 2 และทํานองหางๆ 

และในวรรคที่สองของประโยคดําเนินทํานองชาๆ แลวจบทายดวยการขยี้นิ้ว ทําใหทํานองเพลงมีความ

พิเศษเพิ่มข้ึน และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไป

ในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 
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ประโยคที่ 12 

- - - ฟ - ม - ฟ - - ล ฟ ลํฟมรด-มร ฟมรมฟ - ล- ท - ร - ม ฟมรมฟลํฟ-ฟ 

 

ประโยคที่  12  พบวา สํานวนกลอน การดําเนินทํานองในวรรคที่หนึ่งเริ่มตนทํานองหางๆ 

ตกแตงทํานองเพลงดวยการขยี้นิ้วในหองที่ 4 ในวรรคที่สองมีการขยี้นิ้วในหองที่ 5 ตอเนื่องมาจากหอง

ที่ 4 และเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้น เปนการสื่อถึงอารมณไดชัดเจน มีการขยี้นิ้วในหองที่ 8 เพิ่ม

ความยากใหกับเพลงซึ่งเปนเสียงเดียวกับหองที่ 8 ของประโยคที่ 11 และยังคงยึดโครงสรางทํานอง

หลักบันไดเสียงและลูกตก ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 13 

- - - ม ํ ฟมํรํ-มํฟ ลํ - - ล ท-ลฟ-ลท - ล -ท รมร-ท - ล - ท รท-ล-ฟ 

 

ประโยคที่  13  พบวา สํานวนกลอน การดําเนินทํานองประโยคเพลงมีการเปลี่ยนตําแหนงนิ้ว

ใหเสียงสูงขึ้นตอมาจากประโยคที่ 12 และในประโยคนี้จะทําการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วทั้งประโยค ในการ

เปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้นถือวาเปนทํานองที่เอกลักษณและเปนจุดเดนของทํานองเพลงใน

ประโยคนี้ และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไป

ในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 14 

- ลํ - ฟ -ม - ลํ - - - ท ํ - ลํ - ม ฟม-ลํ-ร - - - ม ฟมล-ํม ฟ-มรด-มร 

 

ประโยคที่  14  พบวา สํานวนกลอน การดําเนินทํานองแบบชาๆเรียบงาย มีการตกแตงทํานอง

ใหไพเราะ ดวยการพรมนิ้วเปดในหองที่ 5 ,7 และหองที่ 8 และสะบัดนิ้วในหองที่ 8 การดําเนินทํานอง

ยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทาง

เดียวกันกับ ทํานองหลัก 
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ประโยคที่ 15 

- - - ซ ํ ฟซ-ํลํซํ - 

ด 

- ท - ด มรด - รม - ฟ - ซ ํ ฟซํฟลํซ-ํลํ ซํฟ-ม-ฟ ม-รด - มร 

 

ประโยคที่  15  พบวา สํานวนกลอน การดําเนินทํานองในประโยคนี้ทํานองคลายกับประโยคที่ 

10 มีการตกแตงทํานองเพลงดวยการสะบัดนิ้วในหองที่ 4 ขยี้นิ้วในหองที่ 6 และพรมนิ้วเปด เสียง มี เร 

ในหองที่ 8 และลูกตกเปนเสียงเดียวกับประโยคที่ 10 การดําเนินทํานองยังคงยึดโครงสรางทํานองหลัก

บันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 16 

ท ล ซ- ลท - ด - ร ม ร ซํ ร มรด -ซ ท ซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

ประโยคที่ 16 พบวา สํานวนกลอนสวนใหญเปนลักษณะกลอนทางรอง การดําเนินสํานวน

กลอนในหองที่ 4 มีลักษณะพิเศษมีการยอยลูกตกใหลงในหองถัดไป เพิ่มความหวานไพเราะใหกับ

เพลง และสํานวนกลอนในวรรคหลังเปนกลอนเดินตะเข็บหรือกลอนมวนตะเข็บ ลักษณะการเคลื่อนที่

ของเสียงนั้นจะมวนเสียงขึ้นลงในวรรค และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําให

ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 
เที่ยวเก็บ 
ประโยคที่ 1 

ซํ ลํ ซ ํร ซํ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ซํ ลํ ทํ ด ํ ทํ ลํ ซํ ร ม ร ด ร ซํ ม ร ด 

 

ประโยคที่ 1 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนไตลวด ลักษณะของกลอนจะ

เรียงเสียงชิดๆกันทั้งเรียงเสียงขึ้นและเรียงเสียงลง และเริ่มความพิเศษในการรูดเสียงและเปลี่ยน

ตําแหนงนิ้วในหองที่ 5 และหองที่ 6 ทําใหเพลงมีความพิเศษตื่นเตนและนาสนใจ และยังคงยึด

โครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับ

ทํานองหลัก 

 

 

 



77 
 

 
ประโยคที่ 2 

ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร ล ท ด ซ ํ ม ร ด -ซ  - - ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

ประโยคที่ 2 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนลอดตาขายหรือกลอนลอดบวง 

ลักษณะของกลอนการเคลื่อนที่ของเสียงในการผูกกลอนไมลงเสียงหลักวรรคเพลง จะขามหรือลอด

เสียงนั้นๆ ไปมองไมเห็นลูกตกหรือเสียงตก เพราะในหองที่ 4 เสียงซอล จะยอยไปตกอยูในหองที่ 5 ไม

ลงตามทํานองเพลง แตจะลงลูกตกตรงเสียงสุดทายของประโยคเพลง และยังคงยึดโครงสรางทํานอง

หลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 3 

ลํ ฟ ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ม ร ท ล ร ม ฟ ท ม ร ท ล ท ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร 

 

ประโยคที่ 3 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนสับนก ลักษณะของกลอนเปน

การตีขามเสียงทั้งขึ้นและลงในประโยคถามและตอบ เปนลักษณะกลอนชนิดเดียวกันทั้งสํานวน และ

ยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทาง

เดียวกันกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 4 

ซ ด ร ม ฟซํฟมฟลํ

ซํฟ 
ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ซํ ร ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ลํ ซ ํฟ ม ร ด ท 

 

ประโยคที่  4  พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนผสม ลักษณะของกลอนคือนํา

กลอนชนิดตางๆมาผสมกันในวรรค ตระกูลของกลอนคนละประเภทกันและเพิ่มต่ืนเตนเราใจโดยการ

ขยี้นิ้วและคันชักในหองที่ 2 และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานอง

เพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 
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ประโยคที่ 5 

ล ท ร ม ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ม ร ซ ล ท ด ร ซํ ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 

 

ประโยคที่  5 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนไตไม ลักษณะของกลอนจะเกาะ

กลุมเสียงในหัวประโยคของกลอน และเชื่อมดวยการเรียงเสียงชิดติดกัน ลักษณะนี้จะมีตลอดใน

รูปแบบกลอน    ถาม-ตอบ และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลง

มีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 6 

ลํ ซํ ลํ ฟ ซํ ท ม ร ซ ล ท ร ด ท ล ซ ร ท ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ม ร ท ล ท ม ร ท 

 

ประโยคที่ 6 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนสับนก ลักษณะของกลอนจะเปน

การตีสับเสียงทั้งขึ้นและลงในประโยคถามและตอบ กันไปมาทั้งวรรคหนาและวรรคหลังเปนลักษณะ

ของกลอนชนิดเดียวกันทั้งสํานวน และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําให

ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 7 

ลํ ร ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ล ท ร ท ซ ล ท ม ซํ ม ร ท ร ท ล ซ ล ท ล ร ท ล ซ 

 

ประโยคที่ 7 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนในวรรคที่หนึ่งเปนกลอนกาวกาย ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของเสียงจะขามมาสูงบางต่ําบางกระโดดไปมาในรูปแบบประโยคของกลอน ทําใหบรรเลง

ยากและดูโลดโผน ทําใหกลอนนั้นสนุกสนาน ในวรรคที่สองสํานวนกลอนจะมีลักษณะเปนกลอนไต

ลวดจะเรียงเสียงชิดๆกัน และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมี

การเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 
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ประโยคที่ 8 

ท ซ ล ท ร ม ซํ ลํ ท ร ม ซ ํ ล ท ร ม ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ํ ร ม ซํ ลํ 

 

ประโยคที่ 8 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนไตไม ลักษณะกลอนจะเกาะกลุม

เสียงในหัวประโยคของกลอน และเชื่อมดวยการเรียงเสียงชิดกัน ลักษณะนี้อยูในรูปแบบของกลอนถาม

กลอนตอบ และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่

ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 9 

ท ซ ล ท ล ด ท ล ท ร ด ท ด ฟ ม ร ม ลํ ซ ํม ร ด ม ร ด ท ร ด ท ล ซ ท 

 

ประโยคที่ 9 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนเดินตะเข็บ ลักษณะของกลอน

การเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะมวนเสียงขึ้น และมวนเสียงลงในประโยคกลอน ถาม-ตอบ และยังคงยึด

โครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับ

ทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 10 

ล ร ซ ล ร ท ล ซ ล ท ร ล ท ม ร ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ล ร ล ท ด ฟ ม ร 

 

ประโยคที่ 10 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนไตลวด ลักษณะของกลอนจะ

เรียงเสียงชิดๆกัน ทั้งเรียงเสียงขึ้นและเรียงเสียงลง และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและ

ลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 
 
ประโยคที่ 11 

ด ซ ด ร ม ฟ ซํ ลํ ร ซํ ด ฟ ท ม ล ร ด ท ล ท ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

ประโยคที่ 11 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนในวรรคที่หนึ่งเปนกลอนสับนก ลักษณะ

ของกลอนคือเปนการตีสับขามเสียงทั้งขึ้นและลงในวรรคที่สองเปนกลอนเดินตะเข็บหรือกลอนมวน

ตะเข็บ ลักษณะการเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะมวนเสียงขึ้นในวรรคของกลอน และยังคงยึดโครงสราง

ทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 
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ประโยคที่ 12 

ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ลํ ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

ประโยคที่ 12 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนในวรรคที่หนึ่งเปนกลอนสับนก ลักษณะ

ของกลอนเปนการตีสับขามเสียงทั้งขึ้นและลงในวรรค และในวรรคที่สองเปนกลอนเดินตะเข็บหรือ

กลอนมวนตะเข็บ ลักษณะการเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะมวนเสียงขึ้นในวรรค หองที่ 6-7 ใชเสียงและลูก

ตกเดียวกับวรรคที่สองของประโยคที่ 11 และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทํา

ใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 13 

ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ร ล ท ล ร ท ล ท ร ร ม ร ร ท ร ท  ร ล ท ล ร ฟ ล ฟ 

 

ประโยคที่  13 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนรอยโซ ลักษณะของกลอนใน

แตละวรรคเปรียบเหมือนหวงลูกโซที่รอยเปนหวงเปนชวงๆ จบครบประโยคของกลอน  และมีการ

เปลี่ยนตําแหนงนิ้วทําใหเสียงสูงขึ้นเพิ่มความยากและสนุกสนานของเพลง ทําใหบทเพลงในประโยคนี้

มีความโดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะ  และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําให

ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 
 
ประโยคที่ 14 

ซ ท ร ม ท ร ร ร ม ฟ ลํ ม ลํ ฟ ฟ ฟ ลํ ฟ ม ร ม ฟ ม ม ฟ ม ร ด ร ม ร ร 

 

ประโยคที่ 14 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนไตลวด ลักษณะของกลอนไต

ลวดจะเรียงเสียงชิดๆกัน กันเรียงเสียงขึ้นและเรียงเสียงลง และมีการเพิ่มเทคนิคการสะบัดสอดแทรกไว

ในประโยคเพลง ทําใหเพลงมีความสนุกสนาน และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูก

ตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 
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ประโยคที่ 15 

ม ร ซํ ด ซ ด ร ม ร ซํ ร ม ฟ ซ ํฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 

 

ประโยคที่ 15 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนกลอนรอยโซ ลักษณะของกลอนในแต

ละวรรคจะเปรียบเสมือนหวงลูกโซที่รอยเปนหวงเปนชวงๆดําเนินทํานองจนครบประโยคของกลอน 

และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทาง

เดียวกันกับ ทํานองหลัก 

 
ประโยคที่ 16 

- ม - ซํ - ม - ร ม ร ซ ร มรด - ซ - ร - ล ทลซ-ลท - ด - ฟ ซํฟมรด-ร 

 

ประโยคที่ 16 พบวา สํานวนกลอน การดําเนินกลอนเปนลักษณะการทอดลงของเพลง เปน

การดําเนินทํานองใหชาลงแลวใชเทคนิคและการพรมนิ้วเปดที่เสียง มี เร ในหองที่ 3และการสะบัดนิ้ว             

ในหองที่ 4 เปนการตกแตงทํานองเพื่อความไพเราะ มีการขยี้นิ้วและปดดวยการพรมนิ้วเปดในหอง

สุดทายกอนจบเพลง สรางใหเพลงเกิดความโดดเดนและไพเราะ และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลัก

บันไดเสียงและลูกตก ทําใหทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

 จากการศึกษาพบวาสํานวนกลอนทางเดี่ยวเพลงพญาโศก สามชั้น สํานวนกลอนในเที่ยว

หวานไดนําประโยคทายเพลง มาทําเปนทํานองขึ้น ไดมีการนําเทคนิคตางๆ มาใชในเพลงเที่ยวหวาน 

ไดแกเทคนิค การพรมนิ้วเปด พรมคลึงนิ้ว สะบัดนิ้ว สะบัดคันชัก ขยี้นิ้ว  สะอึก ควงเสียง เปลี่ยน

ตําแหนงนิ้ว รูดนิ้ว เปนตน เทคนิคเหลานี้มาตกแตงทํานองเพิ่มความไพเราะ จุดเดนและลักษณะพิเศษ

ตางๆ และการใชคันชักทําใหเพลงมีทํานองที่ตอเนื่องกัน สํานวนกลอนในเที่ยวหวานมีบางสํานวน

กลอนดําเนินทํานองคลายกันเชน ประโยคทํานองขึ้นและประโยคที่ 7 ใชการสะบัดนิ้วในการเริ่มตน

ประโยค มีการดําเนินทํานองที่มีรูปแบบเดียวกันในวรรคที่สองของประโยคที่ 8 และประโยคที่ 9 ซึ่งใน

แตละประโยคมีเอกลักษณเฉพาะและความพิเศษโดดเดนแตกตางกัน เปนรูปแบบทวงทํานองที่เปน

การแสดงออกสื่อถึงความละเอียดออนทางอารมณเพลง แตยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียง

และลูกตก ทําใหบทเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก สวนในเที่ยวเก็บ ลักษณะ

การดําเนินกลอน กลอนที่ใชมี กลอนไตลวด กลอนยอนตะเข็บ กลอนมวนตะเข็บ กลอนลอดตาขาย

หรือลอดบวง กลอนพัน กลอนสับนก กลอนกาวกาย กลอนไตไม กลอนรอยโซ กลอนผสม กลอนพัน 

เปนตน กลอนที่พบมากที่สุดในเที่ยวเก็บ คือกลอนไตลวด ในประโยคที่ 1,7,10,14และกลอนสับนก ใน



82 
 

ประโยคที่ 3,6,11,12 รองมาคือกลอนเดินตะเข็บ ในประโยคที่ 9,11,12 กลอนไตไม ในประโยคที่ 5,8 

กลอนรอยโซ ในประโยคที่ 13,15 กลอนลอดตาขายหรือกลอนลอดบวง ในประโยคที่ 2 กลอนผสม ใน

ประโยคที่ 4 และกลอนกาวกาย ในประโยคที่ 7  สํานวนกลอนในแตละประโยคมีการเพิ่มเทคนิคการ

พรมนิ้ว ขยี้คันชัก ขยี้นิ้ว สะบัดนิ้ว สะบัดคันชัก ควงเสียง และการเปลี่ยนตําแหนงนิ้ว เพื่อเปนการ

ตกแตงทํานองเพลงใหมีความไพเราะสามารถสื่อถึงอารมณในบทเพลงไดอยางเดนชัด และ ยังคงยึด

โครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหบทเพลงมีการเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานอง

หลัก 
 4.2.3 ศึกษาเทคนิคที่ใชเด่ียวซอดวงเพลงพญาโศก สามชัน้ 
ศึกษาเทคนคิในเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามช้ัน ไดดังนี ้

 
ขอตกลงของสัญลกัษณ 
*เทคนิคในเพลงจะเปนตัวเอียง 
เที่ยวหวาน 
ทํานองขึน้ 

ทลช - ลท - ด - ร ม ร - ซ ร มรด - ท ล-ทล-รล ท-ลซ-ลท - ด - ฟ ซฟ-มรด-มร 

  

ประโยคในทํานองขึ้นพบวา มีการใชเทคนิคการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 1 ,4 ,และ 8 และพบเทคนิค

การพรมนิ้วเปดในหองที่ 3 , 5 และ 8 

 
ประโยคที่ 1 

- - - ร มร - ซ - ด - - - ร ม-รด - รม -ร - ม ซ-ฟ-ลซ - ร ม-รด-รม ซร-มร-ม-รด 

  

ประโยคที่ 1 พบวา มีการใชเทคนิคการพรมนิ้วเปดในหองที่ 2 และหองที่ 8  

 
ประโยคที่ 2 

- - - ด - - - ลํ - ดํ - ลํ ซํฟลํซํ -ลํ - - ซํฟ  - ม - ฟ - - ซ ฟ ซฟ-มรด -มร 

 

ประโยคที่ 2 พบวา มีการใชเทคนิคการสะอึก ในหองที่ 1 และมีการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหระดับ

เสียงสูงขึ้นในหองที่ 3 และหองที่ 4  พบมีการใชเทคนิคการสะบัดนิ้วและพรมเปด ในหองที่ 8 
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ประโยคที่ 3 

- - - ร  - - - ม ฟม-ลํ- ร มรม-ลํฟ-

ฟ 

- - - ฟ - ม - ฟ - - ลํ ฟ ลํฟ-มรด-มร 

 

ประโยคที่ 3 พบวา มีการใชเทคนิคการพรมนิ้วเปดในหองที่  3  มีการใชเทคนิคสะบัดนิ้วและ

พรมคลึงนิ้วในหองที่ 4  พบการใชเทคนิครูดนิ้ว ในหองที่ 6 และพบใชเทคนิคสะบัดนิ้วและพรมนิ้วเปด             

ในหองที่ 8 

 
ประโยคที่ 4 

มร - ซํด - ร - ฟ ซํฟ-มรด-รฟ ซํฟลํซ ํ-ร มร - ซํร มรทมร - 

ม 

ลํซํ - รซํ ลํซํทลรท-ท 

 

ประโยคที่ 4 พบวา มีการใชเทคนิคการพรมนิ้วเปดในหองที่ 1  พบเทคนิคการสะบัดนิ้ว ในหอง

ที่ 3 และพบการใชเทคนิคการขยี้นิ้ว ในหองที่ 4, 6 และหองที่ 8 มีการพรมนิ้วเปดในหองที่ 5  และการ

เปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้น ในหองที่ 7 และ หองที่ 8และมีการใชเทคนิคพรมคลึงนิ้วในหอง 

ที่ 8 

 
ประโยคที่ 5 

- - - ท - - - ล  ทลร - ท ลซ - ม ลํซํ - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ-ล 

 

ประโยคที่ 5 พบวา มีการใชเทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้น ในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4 

และใชเทคนิคการพรมนิ้วและควงเสียง ในหองที่ 3  พบเทคนิคการขยี้และพรมนิ้วเปด ในหองที่ 6            

และพบเทคนิคการสะบัดนิ้วและพรมนิ้วเปด ในหองที่ 8  
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ประโยคที่ 6 

- - - ท ลซทล - ท - ร - ท ลซทล - 

รล 

ทลซ - ซ - - - ล ทล - รซ ทลซ-ทล-

รท 

 

ประโยคที่ 6 พบวา มีการใชเทคนิคการขยี้นิ้ว ในหองที่ 2 และหองที่ 4 พบเทคนิคการสะอึก         

ในหองที่ 5 พบเทคนิคการพรมนิ้วและควงเสียง ในหองที่ 7 และเทคนิคการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 8  

 
ประโยคที่ 7 

ฟมร  - ฟ ล - ท - ม ฟมรทรม ซํรมร-ม-รท - ซลท ซํร - ม ซํรมรทรม ซํรม-ลัซํ-ซํ 

 

ประโยคที่ 7 พบวา มีการใชเทคนิคการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 1 พบเทคนิคการขยี้นิ้ว ในหองที่ 3  

และพบเทคนิคการ ขยี้และพรมนิ้ว ในหองที่ 4   มีการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 5  พบการขยี้นิ้ว ในหองที่ 7             

และมีการสะบัดนิ้วและสะบัดคันชัก ในหองที่ 8 

 
ประโยคที่ 8 

- ท ร ม - ซ - ท - รํ - ล ทลซ -ม ซํร-มร-ท ซํรมรท-รม - ลํ - ม ลํมซํ ลํ -ลํ 

 

ประโยคที่ 8 พบวา มีการใชเทคนิคการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 1 มีการรูดนิ้วในหองที่ 2 และมีการ

เปลี่ยนตําแหนงนิ้วในหองที่ 2 ถึงหองที่ 4 มีการพรมนิ้วเปด ในหองที่ 5  ขยี้นิ้วนิ้ว ในหองที่ 6  พบการ

สะบัดนิ้ว ในหองที่ 4 และมีการรูดเสียง ในหองที่ 8 

 
ประโยคที่ 9 

- - - ซ ทลซ -ลท - ล - ท - ด -ร ม-รด - ร ดรมร-ม-รด - ท - ด รด-ทลซ -ล 

 

ประโยคที่ 9 พบวา มีการใชเทคนิคการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 2  และมกีารขยี้นิว้และพรมนิว้ ใน

หองที่ 6  และพบเทคนิคการควงเสียงกับสะบัดนิ้วและพรมนิว้คลึง ในหองที ่8 
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ประโยคที่ 10 

ท-ลซ - 

ลท 

ล-รท -ลซ -ร - ล ทลซ - ลท - ด - ฟ ซฟมรด -ซ ซฟลซ - ฟ มฟซฟ-มรด-มร 

 

ประโยคที่ 10 พบวา มีการใชเทคนิคการควงเสียงในหองที่ 2 และหองที่ 3 มีการสะบัดนิ้ว            

ในหองที่ 4 และการขยี้นิ้ว ในหองที่ 6  , 7 และ 8  

 
ประโยคที่ 11 

- - - ม ซรมร-ม-รท - ร - ล ท - มร - - - ร - - - ม ฟม-ลํ -ร ฟมรฟมลํฟ-ฟ 

 

ประโยคที่ 11 พบวา มีการใชเทคนิคการขยี้นิ้วและพรมนิ้วเปด ในหองที่ 2  พบเทคนิคการควง

เสียง ในหองที่ 3 และมีการพรมนิ้วเปด ในหองที่ 4  และพบเทคนิคการสะอึก ในหองที่ 5 มีการพรมนิ้ว

เปด ในหองที่ 7 และมีการขยี้นิ้วและพรมคลึงนิ้ว ในหองที่ 8 

 
ประโยคที่ 12 

- - - ฟ - ม - ฟ - - ล ฟ ลฟมรด-มร ฟมรมฟ - ล - ท - ร - ม ฟมรมฟลฟ-ฟ 

 

ประโยคที่ 12 พบวา มีการใชเทคนิคการขยี้นิ้วและพรมนิ้วเปด ในหองที่ 4  พบเทคนิคการขยี้

นิ้ว   ในหองที่ 5  และพบเทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้น หองที่ 6 ถึงหองที่แปด 8 และมี

การขยี้นิ้ว ในหองที่ 8 

 
ประโยคที่ 13 

- - - ม ํ ฟมํรํ-มฟํ ลํ - - ล ท-ลฟ-ลท - ล - ท รมร-ท - ล - ท รท-ล-ฟ 

 

ประโยคที ่13 พบวา มกีารใชเทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิว้ใหเสยีงสงูขึ้นทัง้ประโยค 
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ประโยคที่ 14 

- ลํ - ฟ -ม - ลํ - - - ท ํ - ลํ - ม ฟม-ลํ-ร - - - ม ฟมลํ-ม ฟ-มรด-มร 

 

ประโยคที่ 14 พบวา มกีารใชเทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิว้ใหเสยีงสงูขึ้นในหองที่ 3 และมีการ

การพรมนิ้วเปด ในหองที ่5 และ 7   มีการสะบัดนิ้วและพรมนิว้เปด ในหองที ่8 
 
ประโยคที่ 15 

- - - ซ ํ ฟซ-ํลํซํ - 

ด 

- ท - ด ม-รด - รม - ฟ - ซ ํ ฟซํฟลํซ-ํลํ ซํฟ-ม-ฟ มรด - มร 

 

ประโยคที่ 15 พบวา มีการใชเทคนิคการขยี้นิ้ว ในหองที่ 6   และมีการสะบัดนิ้วและพรมนิ้ว

เปด ในหองที่ 8 

 
ประโยคที่ 16 

ท ล ซ ลท - ด - ร ม ร ซํ ร มรด -ซ ท ซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

ประโยคที่ 16 พบวา มีการใชเทคนิคการขยี้นิ้วในหองที่ 1 พบเทคนิคพรมนิ้วเปด ในหองที่ 3       

มีการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 4 และมีเทคนิคการพรมนิ้วอยูในการสีเก็บ ในหองที่ 6 และ หองที่ 8 

 
เที่ยวเก็บ 
ประโยคที่ 1 

ซํ ลํ ซ ํร ซํ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ซํ ลํ ท ํด ํ ทํ ลํ ซ ํร ม ร ด ร ซํ ม ร ด 

 

ประโยคที ่1 พบวา มีการใชเทคนิคการเปลีย่นตําแหนงนิว้ใหเสียงสงูขึ้น ในหองที ่5 และ หองที ่

6 และพบเทคนิคการพรมนิว้เปด ในหองที่ 7  

 
ประโยคที่ 2 

ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร ล ท ด ซ ํ ม ร ด - ซ - ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 

ประโยคที ่2 พบวา มีการใชเทคนิคการพรมนิ้วเปด ในหองที ่6 และหองที ่8   
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ประโยคที่ 3 

ลํ ฟ ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ม ร ท ล ร ม ฟ ท ม ร ท ล ท ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร 

 

ประโยคที่ 3 พบวา มกีารใชเทคนิคการสีเกบ็ทั้งประโยค และพบเทคนคิการพรมนิ้วเปด ในหอง

ที่ 7 

 
ประโยคที่ 4 

ซ ด ร ม ฟซํฟมฟลํ

ซํฟ 
ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร ซํ ร ซํ ฟ ม ร ม ฟ ซํ ลํ ซ ํฟ ม ร ด ท 

 

ประโยคที่ 4 พบวา มีการใชเทคนิคการขยี้นิ้วและขยี้คันชัก ในหองที่ 2 และพบการพรมนิ้วเปด     

ในหองที่ 4 และในวรรคหลังของประโยคเปนการใชเทคนิคสีเก็บ 

 
ประโยคที่ 5 

ล ท ร ม ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ม ร ซ ล ท ด ร ซํ ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 

 

ประโยคที่ 5 พบวา มีการใชเทคนิคการสีเก็บทั้งประโยค และมีเทคนิคการพรมนิ้วเปด             

แทรกอยูในหองที่ 3 

 
ประโยคที่ 6 

ลํ ซํ ลํ ฟ ซํ ท ม ร ซ ล ท ร ด ท ล ซ ร ท ม ร ซํ ม ลํ ซ ํ ม ร ท ล ท ม ร ท 

 

ประโยคที่ 6 พบวา มีการใชเทคนิคการสีเก็บทั้งประโยค และมีเทคนิคการพรมนิ้วเปด             

แทรกอยูในหองที่ 4 และ หองที่ 8 

 
ประโยคที่ 7 

ลํ ร ม ฟ ลํ ท ร ม ฟ ล ท ร ท ซ ล ท ม ซํ ม ร ท ร ท ล ซ ล ท ล ร ท ล ซ 

 

ประโยคที่ 7 พบวา มีการใชเทคนิคการสีเก็บทั้งประโยค และมีเทคนิคการพรมนิ้วเปด             

แทรกอยูในหองที่ 6 และ หองที่ 7 
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ประโยคที่ 8 

ท ซ ล ท ร ม ซํ ลํ ท ร ม ซ ํ ล ท ร ม ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ํ ร ม ซํ ลํ 

 

ประโยคที ่8 พบวา มีการใชเทคนิคการสีเกบ็ทั้งประโยค  

 
ประโยคที่ 9 

ท ซ ล ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ฟ ม ร ม ล ซ ํม ร ด ม ร ด ท ร ด ท ล ซ ท 

 

ประโยคที่ 9 พบวา มีการใชเทคนิคการสีเก็บทั้งประโยค และมีเทคนิคการพรมนิ้วเปด             

แทรกอยูในหองที่ 4 และ หองที่ 8 

 
ประโยคที่ 10 

ล ร ซ ล ร ท ล ซ ล ท ร ล ท ม ร ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ฟ ม ร 

 

ประโยคที่ 10 พบวา มีการใชเทคนิคการสีเก็บทั้งประโยค และมีเทคนิคการพรมนิ้วเปด            

แทรกอยูในหองที่ 2 , 4 , 5 และ หองที่ 8 

 
ประโยคที่ 11 

ด ซ ด ร ม ฟ ซํ ลํ ร ซํ ด ฟ ท ม ล ร ด ท ล ท ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

ประโยคที ่11 พบวา มีการใชเทคนิคสีเก็บทั้งประโยค 

 
ประโยคที่ 12 

ม ฟ ล ท ร ม ฟ ลํ ฟ ม ร ม ลํ ฟ ม ร ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 

ประโยคที่ 12 พบวา มีการใชเทคนิคการสีเก็บทั้งประโยค และมีเทคนิคการพรมนิ้ว                   

เปดแทรกอยูในหองที่ 4 
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ประโยคที่ 13 

ร ม ฟ ม ร ม ลํ ฟ ร ล ท ล ร ท ล ท ร ร ม ร ร ท ร ท  ร ล ท ล ร ฟ ล ฟ 

 

ประโยคที ่13 พบวา มีการใชเทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิว้ใหเสยีงสงูขึ้น ในหองที่ 3  

ถึงหองที่ 6 

 
ประโยคที่ 14 

ซ ท ร ม ท ร ร ร ม ฟ ลํ ม ลํ ฟ ฟ ฟ ลํ ฟ ม ร ม ฟ ม ม ฟ ม ร ด ร ม ร ร 

 

ประโยคที ่14 พบวา มกีารใชเทคนิคการสะบัดคันชัก ในหองที่ 2 , 4 , 6 และหองที่ 8   

 
ประโยคที่ 15 

ม ร ซํ ด ซ ด ร ม ร ซํ ร ม ฟ ซ ํฟ ลํ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ร 

 

ประโยคที่ 15 พบวา มีการใชเทคนิคการสีเก็บทั้งประโยค และมีเทคนิคการพรมนิ้วเปด             

แทรกอยูในหองที่ 1 และหองที่ 8 
 
ประโยคที่ 16 

- ม - ซํ - ม - ร ม ร ซ ร มรด - ซ - ร - ล ทลซ-ลท - ด - ฟ ซํฟมรด-ร 

 

ประโยคที่ 16 พบวา มีการใชเทคนิคการพรมนิ้วเปด ในหองที่ 3  พบการสะบัดนิ้ว ในหองที่ 4           

และหองที่ 6  พบการใชเทคนิคการควงเสียง ในหองที่ 5  และพบเทคนิคการขยี้นิ้วและการสะอึก             

ในหองที่ 8 

 จากการศึกษาเทคนิคในทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น พบวา ซอดวงเปนเครื่อง

ดนตรีที่มีลีลาและเทคนิคในการบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีที่หลากหลาย มีลักษณะที่แตกตางกัน

ออกไป เพื่อการตกแตงทํานองใหเกิดความไพเราะนาฟง เทคนิคที่ใชในบทเพลงมีทั้งหมด 10 เทคนิค  

ไดแก การพรมนิ้วเปด พรมคลึงนิ้ว ขยี้นิ้ว ขยี้คันชัก สะบัดนิ้ว สะบัดคันชัก สะอึก ควงเสียง รูดนิ้ว การ

เปลี่ยนตําแหนงนิ้ว เปนตน เทคนิคมีพบมากที่สุดในเพลงคือเทคนิคการพรมนิ้วเปด มีจํานวน 46 คร้ัง 

เทคนิคการขยี้นิ้วจํานวน 23 ครั้ง เทคนิคการสะบัดนิ้วจํานวน 21 คร้ัง เทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิ้ว
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จํานวน 20 คร้ัง เทคนิคการขยี้คันชักจํานวน 5 คร้ัง เทคนิคการสะอึกจํานวน 4 คร้ัง เทคนิคการพรมนิ้ว

คลึง การรูดนิ้ว และการควงเสียงมีจํานวนเทากัน 3 คร้ัง เทคนิคการขยี้คันชักจํานวน 1 คร้ัง  เทคนิค

สวนใหญจะพบมากอยูในเที่ยวหวาน และสวนเทคนิคการสีเก็บสวนใหญจะอยูในเที่ยวเก็บ  สามารถ

เรียงลําดับจากมาไปนอยแบงไดดังนี้   

ในเที่ยวหวาน 

1. เทคนิคการพรมนิ้วเปดจํานวน 26 คร้ัง อยูในประโยคที่ 

1,2,3,4,5,6,7,8,9,11,12,14,15,16  

2. เทคนิคการขยีน้ิ้วจาํนวน 21 คร้ัง อยูในประโยคที่ 4,5,6,7,8,9,10,11,12,15,16  

3. เทคนิคการสะบัดนิ้วจาํนวน 19 คร้ัง อยูในประโยค ทํานองขึ้น 

2,3,4,5,6,7,8,9,10,14,15,16  

4. เทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้นจํานวน 16 คร้ัง อยูในประโยคที่ 2,8,12,13,14  

5. เทคนิคการสะอึกจํานวน 3 คร้ังอยูในประโยคที่ 2,6,11  

6. เทคนิคการพรมคลึงนิว้จํานวน 3 คร้ัง ยูในประโยคที ่3,4,11  

7. เทคนิคการรูดนิ้วจาํนวน 3 คร้ัง อยูในประโยคที่ 3,8  

8. เทคนิคการควงเสียงจํานวน 2 คร้ัง อยูในประโยคที่ 5,6  

9. เทคนิคการสะบัดคันชักจํานวน 1 คร้ัง อยูในประโยคที่ 7 

10. เทคนิคการสีเก็บจํานวน 1 วรรค อยูในประโยคที ่16  

เทคนิคการขยีค้ันชักไมพบในทางเดีย่วเทีย่วหวาน  

ในเทีย่วเก็บ 

1. เทคนิคการพรมนิ้วเปดจํานวน 20 อยูในประโยคที ่1,2,3,4,5,6,7,9,10,12,15,16 

2. เทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วใหเสียงสูงขึ้นจํานวน 4 คร้ัง อยูในประโยคที่ 1,13  

3. เทคนิคการสะบัดคันชักจํานวน 4 คร้ัง อยูในประโยคที่ 14  

4. เทคนิคการสะบัดนิ้วจาํนวน 2 คร้ัง อยูในประโยคที่ 16  

5. เทคนิคการขยีน้ิ้วจาํนวน 2 คร้ัง อยูในประโยคที่ 4,16  

6. เทคนิคการขยีค้ันชักจาํนวน 1 คร้ัง อยูในประโยคที่ 4  

7. เทคนิคการสะอึกจํานวน 1 คร้ัง อยูในประโยคที่ 16  

8. เทคนิคการควงเสียงจํานวน 1 คร้ังอยูในประโยคที ่16  

เทคนิคการพรมคลึงนิว้และเทคนิคการรูดนิ้ว  ไมพบในทางเดี่ยวเทีย่วเก็บ และสวนที่เหลือคือเทคนิค

การสีเก็บทั้งหมด 
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ตารางแสดงเทคนิคในทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น 
*สีแดงคือตัวโนตที่ใชเทคนิค 
เที่ยวหวาน 

เทคนิค ประโยคที ่ หองที่ ทํานองที่เกิดเทคนิคในเพลง 

สะบัดนิ้ว ทํานองขึน้ 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

14 

15 

16 

1,4,8 

8 

4,8 

3 

8 

8 

1,5,8 

1 

2,8 

4 

8 

8 

4 

ทลซ , มรด ( 2 คร้ัง ) 

มรด 

มรม , มรด 

มรด 

ทลซ 

ทลซ 

ซลท , ซรม 

ทรม , ทลซ  

ทลซ ( 2 คร้ัง ) 

ทลซ 

มรด 

มรด  

มรด 

สะบัดคัน

ชัก 

7 8 ลซ-ซ 

ขยี้นิ้ว 4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

15 

16 

4,6,8 

6 

2,4 

3,4,7 

6 

6 

6,7,8 

2,8 

4,5,8 

6 

1 

ซฟลซํ-ร , มรทมร-ม , ลซทลรท-ท 

ดมรม-ม-รด 

ลซทล-ท , ลซทล-รล 

ฟมรทรม , ซรมร-ม-รท , ซรมรทรม 

ซรมรท-รม 

ดรมร-ม-รด 

ซฟมรด-ซ , ซฟลํซ-ํฟ , มฟซฟ-มรดมร 

ซรมร-ม-รท , ฟมรฟมลฟํ-ฟ 

ลํฟมรด-มร , ฟมรมฟ , มรทมร-ลํ  

ฟซํฟลํซ-ํลํ 

ทลซลท 
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ขยี้คันชัก - - 

สะอึก 2 

6 

11 

1 

5 

5 

- - - ด 

ทลซ - ซ 

- - - ร 

พรมนิว้

เปด 

ทํานองขึน้ 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

11 

12 

14 

15 

16 

3,5,8 

2,8 

8 

3,8 

1 

3,6,8 

7 

4 

4 

6 

2,4,7 

4 

5,8 

8 

3,6,8 

มร-ซํร ,ล-ทล-รล , ซฟํ-มรด-มร  

มร-ซํ-ด , ซํร-มร-ม-รด 

ซํฟ-มรด-มร 

ฟม-ลํ-ร , ลํฟ-มรด-มร 

มร-ซํด , มร-ซํร 

ทลร-ท , ดรมร-ม-รด , รด-ทลซ-ล 

ทล-รซ 

ซํรมร-ม-รท 

ทลซ-ม 

ดรมร-ม-รด 

ซํรมร-ม-รท , ท-มร , ฟม-ลํ-ร 

ลํฟมรด-มร 

ฟม-ล-ร, ฟมรด-มร 

ม-รด-มร 

มรซํร , ลทลท , ดรมร 

พรมคลึง

นิ้ว 

3 

4 

11 

4 

8 

8 

มรม-ลํฟ-ฟ 

ลซทลรท-ท 

ฟมรฟมลฟํ-ฟ 

รูดนิ้ว 3 

8 

6 

2,8 

-ม-ฟ 

-ซํ-ทํ , ลํมซ-ํลํท-ํลํ   
เปล่ียน

ตําแหนง

นิ้ว 

2 

8 

12 

13 

14 

3,4 

2-4 

7,8 

1-8 

3 

-ด -ล ซํฟลํซ-ํลํ 

-ซ-ท -ร -ล 

-ด-ร มรทมร-ลํฟ 

*ทั้งประโยค 

- - -ท ํ
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ควงเสียง 5 

6 

3 

7 

ทลร-ท 

ทล-รซ 

สีเก็บ 16 5-8 ทซรซ ลทลท ดทมท ดรมร 

 

 
เที่ยวเก็บ 
*เทคนิคสีเก็บที่เปนเทคนิคทัง้ประโยคจะไมนํามาใสในตารางสรุปแตจะนํามาใสเฉพาะทีเ่ปนวรรค

เทานัน้ 

 

เทคนิค ประโยค
ที่ 

หองที่ ทํานองที่เกิดเทคนิคในเพลง 

สะบัดนิ้ว 16 4,6 มรด , ทลซ 

สะบัดคัน

ชัก 

14 2,4,6 

,8 

ทรรร,ลํฟฟฟ,มฟมม,รมรร 

ขยี้นิ้ว        4 

16 

2 

8 

ฟซํฟมฟลํซฟํ 

ซํฟมรด-ร 

ขยี้คันชัก 4 2 ฟซํฟมฟลํซฟํ 

สะอึก 16 8 ซํฟมรด-ร 

พรมนิว้

เปด 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

9 

10 

12 

15 

16 

7 

6,8 

7 

4 

3 

4,8 

6,7 

4,8 

2,4,5,8 

4 

1,8 

3 

มรดร 

ลทลท ดรมร 

ฟมรม 

ซํฟมร 

ทลซล 

ดทลซ 

ทรทล ซลทล 

ดฟมร ทลซท 

รทลซ ทมรท ดรมฟ ดฟมร 

ลํฟมร 

ซํฟมร 

มรซร 
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พรมคลึง

นิ้ว 

-  

รูดนิ้ว -  
เปล่ียน

ตําแหนงนิ้ว 
1 

13 

5,6 

3-6 

ซลทด ทลซร 

รลทล รทลท รรมร รทรท 

ควงเสียง 16 5 -ร -ล 

สีเก็บ 4 

 

5-8 ซํรซํฟ มรมฟ ซํลํซํฟ มรดท 
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บทที่ 5  
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 ในการศึกษาทางเดี่ ยวซอดวง เพลงพญาโศก  สามชั้น  ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  

(อุน ดูรยะชีวิน) ผูศึกษาไดดําเนินการศึกษาและรวบรวมขอมูล โดยมีวัตถุประสงค  เพื่อศึกษาศึกษาภูมิ

ปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) และศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลง

พญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ผลการศึกษามีดังนี้ 
 

สรุปผลการศึกษา 
1. จากการศึกษาภูมิปญญาการถายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)                

มี 3 หัวขอ ดังนี้ 

                1.1 การรับศิษยในการเขาเรียนดนตรี  
                      การรับศิษยเขาเรียนของหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน ดูรยะชีวนิ) แบงออกเปน 2 ระบบ 
          1. ลูกศษิยในวิทยาลยันาฏศิลป   

         2. ลูกศษิยนอกวทิยาลัยนาฏศิลป 

        การรับศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปกอนการเรียนผูเรียนมีการผานพิธีไหวครูครอบครูที่ทาง

โรงเรียน(วิทยาลัยนาฏศิลป) ไดจัดขึ้น เปนการเสร็จส้ินพิธี ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะพิจารณาความ

ประพฤติ ความรับผิดชอบตอหนาที่ การปฏิบัติตน การมีระเบียบวินัย กิริยามารยาทดี คนผูนั้นจึงจะได

เรียนกับทาน และอีกอยางหนึ่งคือผูเรียนตองมีพื้นฐานการเรียนดนตรีมากอน 

        ศิษยขางนอกวิทยาลัยนาฏศิลป ชุมนุมที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร(ทาพระจันทร)ทานจะ

สอน  ทุกเย็นวันศุกร และที่บาน หลังเลิกงาน การรับศิษยขางนอกมีการใชขันดอกไมธูปเทียนไหวครู 

ตามธรรมเนียม ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะใจดีจะไมเครงคัดเทาที่วิทยาลัยนาฏศิลป และไมจําเปนตอง
มีพื้นฐานการเรียนดนตรีมากอน ครูหลวงไพเราะเสียงซอทานจะสอนใหใหมตั้งแตแรก 

                   1.2 วิธกีารถายทอดดนตรี 
       การถายทอดดนตรีของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) แบงออกเปน 2 ระบบ 

        1. ลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลป     
       2. ลูกศิษยนอกวิทยาลัยนาฏศิลป 

        การถายทอดดนตรีในวิทยาลัยนาฏศิลป ผูเรียนจะตองมีพื้นฐานในการเรียนดนตรี ดังนั้น

ครูหลวงไพเราะเสียงซอ ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะเริ่มถายทอดเพลงตับตนเพลงฉิ่ง เปนเพลงที่ใช

สําหรับฝกไลนิ้วและมือ เมื่อบรรเลงเพลงตับตนเพลงฉิ่งจนคลองแลวจึงจะตอเพลงประเภทสองชั้น 
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เพลงสามชั้น เพลงเถา เพลงเดี่ยวตามลําดับ วิธีการถายทอด ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะทําการปฏิบัติ

ใหดูกอน  แลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม ครูจะตอเพลงทีละวรรคๆ เมื่อจําวรรคแรกไดแลวจึงจะตอวรรค

ตอไป ทําแบบนี้จนจบเพลง และเมื่อบรรเลงเพลงเดิมคลองแลว จึงจะตอเพลงใหมใหตามลําดับ 
         การถายทอดดนตรีใหศิษยนอกวิทยาลัยนาฏศิลป ที่ชุมนุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร                 

(ทาพระจันทร) ผูเรียนที่ชุมนุมไมเคยมีพื้นฐานทางดนตรีมากอน ครูหลวงไพเราะเสียงซอจะเริ่มสอนให

ใหมตั้งแตตน เร่ิมดวยทานั่ง การจับซอจับคันชัก สีเปลา จนมาถึงการวางนิ้วไลเสียง เมื่อผูเรียนมีความ

คลองตัวในการวางตําแหนงนิ้วแลวจึงจะเริ่มใหกดนิ้วเปนเพลง วิธีการตอเพลงเริ่มดวยเพลงสั้นๆ ครู

หลวงไพเราะเสียงวอปฏิบัติใหดูกอน แลวผูเรียนปฏิบัติตาม จะตอทีละวรรคๆ แตจะคอยๆตอเพลง 

จนกวาผูเรียนจะจําได ทําแบบนี้จนจบเพลง แลวทบทวนหลายครั้งเมื่อจําเพลงไดแมนยําแลวครูทานจึง

ตอเพลงตอไปให นอกจากนี้ยังมีลูกศิษยที่เรียน  ที่บานของครูหลวงไพเราะเสียงซอ มาเรียนเพลงเดี่ยว

กับครูทาน จะเรียนในชวงหลังเลิกงานแลวพักอยูที่บานของครูทานเลย มีการฝกซอมเพลงในเวลาตอน

เย็น และเชา กอนไปทํางานทุกวัน  
                   1.3 เกร็ดความรูและเทคนิคในการถายทอดดนตรี 

       ในการเรียนดนตรีมีเทคนิคตางๆมากมายที่ครูปฏิบัติใหดูแลวใหผูเรียนจดจําและนําไป

ปฏิบัติตาม ถาไมถูกตองครูจะแนะนํา ครูทานใสใจในรายละเอียดการปฏิบัติดนตรี เชน การนั่งบรรเลง

ดวยทาที่สงา เทคนิคการหมุนคันชักซอสามสาย ในใชเทคนิคการสะบัดคันชักที่ถูกตอง การดูแลรักษา

เคร่ืองดนตรีเปนตน และอธิบายความเปนมาและความหมายของเพลงที่ถายทอดใหทุกเพลงและ

เกร็ดความรูการเรียนเพลงทางพื้นวาจําเปนจะตองเรียนรูทํานองหลัก หลักการแปรทํานอง และการ

เรียนเครื่องสายประเภทเครื่องทํานอง เชน ซอดวง ซออู ซอสามสาย จะเข ขลุยเพียงออ 

  2. ศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน)  
      2.1 การศึกษาทํานองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น 
            2.1.1 การศึกษาบันไดเสียง พบวา เพลงพญาโศก สามชั้น มีบันไดเสียงหลัก คือ บันได

เสียงโด บันไดเสียงเร และบันไดเสียงซอล  ซึ่งพบวาบันไดเสียงที่มีการใชมากที่สุดคือบันไดเสียงซอล 

สามารถเรียงลําดับจากมาไปนอยไดดังนี้ 

1. บันไดเสียงซอล มี 7 ประโยค อยูในประโยคที่ 2 , 5 , 6 , 7 , 8 , 9 และ 10 

2. บันไดเสียงเร มี 5 ประโยค อยูในประโยคที่ 3 , 11 , 12 , 13 และ 14 

3. บันไดเสียงโด มี 4 ประโยค อยูในประโยคที่ 1 , 4 , 15 และ 16 

           2.1.2 การศึกษาลูกตก พบวาลูกตกที่ใชในเพลงคือลูกตกเสียง โด เร ฟา ซอล ลา ที 
สามารถเรียงลําดับจากมาไปนอยไดดังนี้ 
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                   ในวรรคที่ 1 

1. ลูกตกเสียงที อยูในประโยคที่ 2,5,7,10,13  

2. ลูกตกเสียงเร อยูในประโยคที่ 4,9,11,12  
3. ลูกตกเสียงมี อยูในประโยคที่ 1,8,13  
4. ลูกตกเสียงฟาและเสียงซอล อยูในประโยคที่ 3,14 และ 6,16  

                   ในวรรคที่ 2  

1. ลูกตกเสียงเร อยูในประโยคที่ 2,3,10,14,15,16  

2. ลูกตกเสียงฟาและเสียงลา อยูในประโยคที่ 11,12,13 และ 5,8,9  
3. ลูกตกเสียงที อยูในประโยคที่ 4,6  
4. ลูกตกเสียงโดและเสียงซอล อยูในประโยคที่ 1 และ 7 

2.2 การศึกษาทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ของหลวงไพเราะเสียงซอ               
(อุน ดูรยะชีวิน) 
               2.2.1 การศึกษาบันไดเสียง  

     เพลงพญาโศก สามชั้น เปนเพลงในบันไดเสียงซอล เชนเดียวกับทํานองหลัก โดยในเที่ยว

หวาน  จะพบวา มีบันไดเสียง 4 บันไดเสียงคือ เสียงโด เร ซอลและฟา  สามารถเรียงลําดับจากมากไป

นอยไดดังนี้ 

1.  บันไดเสียงซอล มีจํานวน 6 ประโยค  

2.  บันไดเสียงเร มีจํานวน 5 ประโยค  

3.  บันไดเสียงโด มีจํานวน 4 ประโยค  

4.  บันไดเสียงฟา มีจํานวน 1 ประโยค  

                 ในเที่ยวเก็บจะพบวามีบันไดเสียง 3 บันไดเสียงเชนกัน คือ บันไดเสียง โด เร และซอล 

เรียงลําดับจากมากไปนอยไดดังนี้ 

1.  บันไดเสียงซอล ซึ่งจะมีทั้งหมดจํานวน 7 ประโยค  

2.  บันไดเสียงเร มีจํานวน 5 ประโยค      

3.  บันไดเสียงโด มีจํานวน 4 ประโยค  

              2.2.2 การศึกษาลูกตก  
    เพลงทั้งในเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บ ลูกตกในวรรคที่ 2 ของประโยคเพลงจะตรงกันกับ

ทํานองหลักทุกประโยค แตในวรรคที่ 1 ในบางวรรคลูกตกจะไมตรงกับทํานองหลัก ถือเปนการตกแตง

ทํานองเพลง  เพื่อสุนทรียรสของบทเพลง แตยังคงความถูกตองไวที่วรรคทายของประโยค   
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    ลูกตกที่พบในวรรคที่ 1 เที่ยวหวานจะมี 6 เสียง คือ ที มี ฟา ลา เร และซอล  เรียงลําดับจาก

มากไปนอยไดดังนี้ 

1.  ลูกตกเสียงเร จํานวน 5 ประโยค  

2.  ลูกตกเสียงมี จํานวน 5 ประโยค  

3.  ลูกตกเสียงที จํานวน 4 ประโยค 

4. ลูกตกเสียงลา จํานวน 2 ประโยค  

5. ลูกตกเสียงฟาและเสียงซอล จํานวน 1 ประโยค  

    ในวรรคที่ 2 จะมีลูกตก 6 เสียง คือ เร โด ที ลา ซอล และฟา  

1.  ลูกตกเสียงเร มีจํานวน 6 เสียง  

2.  ลูกตกเสียงลาและเสียงฟา มีจํานวน 3 เสียง  

3.  ลูกตกเสียงที มีจํานวน 2 ประโยค  

4.  ลูกตกเสียงโดและเสียงซอล มีจํานวน 1 ประโยค  

                 สวนในเที่ยวเก็บวรรคที่ 1 จะมี 6 เสียง คือ เสียง มี ซอล ฟา เร ที และลา  สามารถ

เรียงลําดับจากมากไปนอยไดดังนี้ 

1.  ลูกตกเสียงเรและเสียงซอล มีจํานวน 4 ประโยค  

2.  ลูกตกเสียงลา เสียงมี เสียงทีและเสียงฟา มีจํานวน 2 ประโยค  

วรรคที่ 2 จะมี  6 เสียง คือ เสียง โด เร ฟา ซอล ลา ที สามารถเรียงลําดับจากมากไปหานอยไดดังนี้ 

1.  ลูกตกเสียงเร มีจํานวน 6 ประโยค  

2.  ลูกตกเสียงทีและเสียงฟา มีจํานวน 3 ประโยค  

3.  ลูกตกเสียงลา มีจํานวน 2 ประโยค  

4.  ลูกตกเสียงโดและเสียงซอล มีจํานวน 1 ประโยค  

 2.2.3 การศึกษาสํานวนกลอน  
จากการศึกษาพบวาสํานวนกลอนทางเดี่ยวเพลงพญาโศก สามชั้น สํานวนกลอนในเที่ยว

หวาน   ไดนําประโยคทายเพลง มาทําเปนทํานองขึ้น ผูประพันธเพลงมีการนําเทคนิคตางๆ มาใชใน

เพลงเที่ยว ไดแกเทคนิค การพรมนิ้วเปด พรมคลึงนิ้ว สะบัดนิ้ว สะบัดคันชัก ขยี้นิ้ว  สะอึก ควงเสียง 

เปลี่ยนตําแหนงนิ้ว รูดนิ้ว เปนตน เทคนิคเหลานี้มาประดิษฐตกแตงทํานองเพิ่มความไพเราะ จุดเดน

และลักษณะพิเศษตางๆ ของสํานวนกลอน ในเที่ยวหวานมีบางสํานวนกลอนดําเนินทํานองคลายกัน 

ซึ่งในแตละประโยค มีเอกลักษณเฉพาะและความพิเศษโดดเดนแตกตางกัน เปนรูปแบบทวงทํานองที่

เปนการแสดงออก ถึงความละเอียดออนทางอารมณเพลง สวนในเที่ยวเก็บ ลักษณะการดําเนินกลอน 

กลอนที่ใชมี กลอนไตลวด กลอนยอนตะเข็บ กลอนมวนตะเข็บ กลอนลอดตาขายหรือลอดบวง กลอน
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พัน กลอนสับนก กลอนกาวกาย กลอนไตไม กลอนรอยโซ กลอนผสม กลอนพัน เปนตน กลอนที่พบ

มากที่สุดในเที่ยวเก็บ คือกลอนไตลวด และกลอนสับนก รองมาคือ  กลอนเดินตะเข็บ กลอนไตไม 

กลอนรอยโซ กลอนลอดตาขายหรือกลอนลอดบวง กลอนผสม และกลอนกาวกาย ตามลําดับ สํานวน

กลอนในแตละประโยคมีการเพิ่มเทคนิคการพรมนิ้ว ขยี้คันชัก ขยี้นิ้ว สะบัดนิ้ว  สะบัดคันชัก ควงเสียง 

และการเปลี่ยนตําแหนงนิ้ว เพื่อเปนการตกแตงทํานองเพลงใหมีความไพเราะสามารถสื่อถึงอารมณใน

บทเพลงไดอยางเดนชัด และยังคงยึดโครงสรางทํานองหลักบันไดเสียงและลูกตก ทําใหบทเพลงมีการ

เคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก 

 2.3 การศึกษาเทคนิคที่ใชในเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ของหลวงไพเราะ เสียงซอ  

(อุน ดูรยะชีวิน) 
ซอดวงเปนเครื่องดนตรีที่มีลีลาและเทคนิคในการบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีที่หลากหลาย เพื่อ

การประดิษฐตกแตงทํานองใหเกิดความไพเราะชวนฟง เทคนิคที่ใชในบทเพลงมีทั้งหมด 10 เทคนิค

ไดแก การพรมนิ้วเปด พรมคลึงนิ้ว ขยี้นิ้ว ขยี้คันชัก สะบัดนิ้ว สะบัดคันชัก สะอึก ควงเสียง รูดนิ้ว การ

เปลี่ยนตําแหนงนิ้ว เปนตน แตละเทคนิคมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป  เทคนิคมีพบมากที่สุดในเพลง

คือเทคนิคการพรมนิ้วเปด มีจํานวน 46 คร้ัง เทคนิคการขยี้นิ้วจํานวน 23 คร้ัง เทคนิคการสะบัดนิ้ว

จํานวน 21 คร้ัง เทคนิคการเปลี่ยนตําแหนงนิ้วจํานวน 20 คร้ัง เทคนิคการขยี้คันชักจํานวน 5 คร้ัง 

เทคนิคการสะอึกจํานวน 4 ครั้ง เทคนิคการพรมนิ้วคลึง การรูดนิ้ว และการควงเสียงมีจํานวนเทากัน  

3 คร้ัง เทคนิคการขยี้คันชักจํานวน 1 คร้ัง  เทคนิคสวนใหญจะพบมากอยูในเที่ยวหวาน และสวน

เทคนิคการสีเก็บสวนใหญจะอยูในเที่ยวเก็บ   
 

อภิปรายผลการศึกษา 
 จากการศึกษาภูมิปญญาทางซอ และทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ของหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ทําใหทราบวาเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ของครูหลวงไพเราะ

เสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) เปนเพลงเดี่ยวที่ไดรวบรวมองคความรูทางดานดนตรีไทย และเปนการ

แสดงออกถึงภูมิปญญาของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ในการประพันธเพลง สามารถ

คิดคนทางเพลง ใหมีความลงตัวเหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี  รวมไปถึงภูมิปญญาทางดาน

เทคนิควิธีการตางๆ ความรู กระบวนการคิด ในการสรางสรรคผลงานที่เปนเอกลักษณเฉพาะ  ซึ่ง

สอดคลองกับ ณรงคชัย ปฎกรัชต (2540: 109) เพลงเดี่ยว คือเพลงที่ครูดนตรีไทยแตงขึ้นเปนพิเศษ

สําหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี เพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรีใหเหมาะสมกับชนิด

เครื่องดนตรี ซึ่งสอดคลองกับ ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 109) เพลงเดี่ยวเปนเพลงที่ครูดนตรีไทยแตง

ข้ึนเปนทางพิเศษสําหรับเฉพาะดวยเครื่องดนตรีใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญา
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ของผูคิดทางดนตรีใหเหมาะสม กับชนิดของเครื่องดนตรีและแสดงไหวพริบปฏิภาณ ฝมือ และความ

แมนยําของผูบรรเลงดวย โดยปกติการบรรเลงเพลงเดี่ยวผูแตงมักประดิษฐทางเพลงออกเปน 2 ทาง 

คือทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึ่งและทางเก็บอีกเที่ยวหนึ่ง แตเพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีทางเก็บ

เพียงทางเดียวก็ได เชน เพลงกราวใน เปนตน เพลงเดี่ยวจึงเปนเพลงที่มีกลวิธีที่ซับซอน มีความ

ประณีต ความสละสลวย ความวิจิตรบรรจงในการแตงเพลงเหลานี้ ลวนเกิดมาจากผลงานของ

ผูประพันธทางดนตรีไทยที่ไดประพันธข้ึน ดังนั้นเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก สามชั้น ของหลวงไพเราะ

เสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) จึงควรคาแกการนํามาเผยแพรตอสาธารณะชนและเปนแบบอยางใน

การศึกษาดานดนตรีไทย ที่มีความเปนเอกลักษณ เผ่ือปลูกฝงคานิยม ภูมิปญญาของครูดนตรีไทย

อนุรักษสืบไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะเกี่ยวกับงานวิจัย 
 ควรมีการเผยแพร และศึกษาขอมูลตางๆ เกี่ยวกับเพลงเดี่ยวพญาโศกและภูมิปญญาของครู

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) ในบริบทตางๆ ไมใชแคในวงการดนตรีเพียงอยางเดียว แตควร

สงเสริมและสนับสนุน งานวิจัยในรูปแบบอื่นๆดวย เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาดนตรีไดกวางขวางขึ้น 
 ขอเสนอแนะทั่วไป 
 ควรมีการศึกษาองคความรูในเพลงตางๆ และศึกษาภูมิปญญาจากอาจารยทานอื่นๆ  
 ควรมีการอนุรักษฟนฟูใหความสําคัญและสงเสริมงานวิจัยในการอนุรักษเชิดชูบุคคลที่มี

ความรูและความสามารถในดานดนตรีไทย 
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ประวัติของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 
 

 
ภาพ  หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชีวิน) 
ที่มา : หนังสอืงานพระราชทานเพลิงศพ  

 หลวงไพเราะเสียงซอ นามเดิม อุน ดูรยะชีวิน เกิดที่ตําบล บานหนาไม อําเภอเสนา จังหวัด

อยุธยา  เมื่อวันที่ 23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2435 เปนบุตรคนสุดทายของนายพะยอมและนางเทียบ มีพี่ 1 

คน เปนหญิงชื่อถมยา ตนตระกูลของหลวงไพเราะเสียงซอเปนชาวนา แตนายพะยอมและนางเทียบ

บิดามารดามีอาชีพเปนนักดนตรี ในระยะแรกหลวงไพเราะเสียงซอไมไดเอาใจใสหรือสนใจที่จะเปนนัก

ดนตรีแตอยางใด  แตดวยโชคชะตาบันดาลใหชีวิตทานตองเจริญรอยตามบิดามารดา จนไดเปนเพชร

น้ําเอกในวงการดนตรีไทย ผูมีความสามารถในการสีซอ เปนนักดนตรีถึง 5 รัชกาล มีลูกศิษยมากมาย

นับต้ังแตพระเจาแผนดินจนถึงคนธรรมดาสามัญ 
การศึกษาสามัญและการศึกษาทางดนตรี 
 ในสมัยกอนเมื่อชาวบานเสร็จจากการทํานามักใชเวลาวางอยูกับบอนการพนันซึ่งมีอยูมาก         

โรงบอนเหลานี้มักจะหาวิธีจูงใจใหคนเขาบอนของตนดวยวิธีการตางๆ เชน หาลิเก ดนตรี งิ้ว ละคร มา

เลน วงดนตรีที่มีชื่อเสียงอยูขณะนั้นมีหลายวง คือ วงนายกริช วงนายปุย เปนตน บิดาของหลวงไพเราะ

เสียงซอ อยูวงนายกริช ดนตรีที่เลนเรียกวา แอวเคลาซอ เวลารอง (แอว) ตองมีซอดวงหรือซออูสีเคลา

ไปดวยการรองมักขึ้นตนวา “ โอนอ โอนอ นวลเอยฯ” แลวทอดเสียงและรองเปนถอยคําตอไป บิดาเปน

คนสีซอ มารดาเปนคนแอว ดังนั้นหลวงไพเราะเสียงซอ จึงตองติดตามบิดามารดาไปดวยเสมอ พออายุ

ไดประมาณ 10 ป บิดาหัดใหสีซอเพลงแรกคือ เพลงสามเสา สวนพี่สาวหัดแอว แมหลวงไพเราะเสียง

ซอ จะไมไดเอาใจใสอะไรมากนัก แตก็พอสีซอไปกับเขาไดบาง เพราะเหตุไดยินไดฟงอยูบอยๆ จนเกิด

ความเคยชินและความชํานาญตามมา นับวาเลือดของนักดนตรีไดซึมซาบเขาไปในตัวทาน อายุ 11 ป 

บวชเปนสามเณรที่วัดหนาตาง จังหวัดพระนครศรีอยุธยาเปนเวลา 3 เดือน ขณะบวชไดเร่ิมเรียน
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หนังสือไทย เมื่อลาสิกขาบท  ก็เรียนมูลบทบรรพกิจจนกระทั่งถึงการบวชเลข บิดาประสงคจะใหเรียน

ตอจึงยายครอบครัวมาอยูในกรุงเทพฯ ซึ่งในกรุงเทพฯ ก็มีโรงบอนอยูมาก ประกอบบิดามีเพื่อนที่

กรุงเทพฯ ชื่อนายจักร (หลวงคนธรรพวาที) ซึ่งเคยสีซอเคลาแอววงนายปุยมากอน นายโต (หลวงวอง

จะเขรับ) นายบัว (พระสรรเพลงสรวง) นายจักรรับอาสาจะฝากหลวงไพเราะเสียงซอใหเขาเรียนที่วัดปริ

นายก บิดามารดาของทานจึงมาเชาหองแถวอยูบริเวณใกล   แตแลวความตั้งใจที่จะเรียนหนังสือก็ตอง

หยุดชะงักเพราะมีเหตุการณชักนําใหทานหันมาเปนนักดนตรีเต็มตัว กลาวคือพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ขณะดํารงพระยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามกุฎราชกุมารทรงสน

พระทัยละครพูดและมีความราชประสงคจะจัดตั้งวงดนตรีตองการหาครูดนตรีที่ดีในที่สุดก็ไดพระยา

ประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) มาเปนครู ครูแปลกจึงชักชวน นายจักร นายโตและนายบัว 

ซึ่งเคยเปนศิษยเขาถวายตัวตอสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามกุฎราชกุมาร อยูมาวันหนึ่งนายโตได

ชวนหลวงไพเราะเสียงซอ ไปดูการซอมละครดวย ระหวางปดฉากการแสดงจะมีเครื่องดนตรีบรรเลง

สลับฉาก โดยมีนายบัว นายโต นายจักร เปนนักดนตรีประจําวงครูแปลก (พระยาประสาน ดุริยศัพท) 

เปนผูควบคุมวง ขณะนั้นหลวงไพเราะเสียงซออายุเพียง 13 ป เห็นซอวางอยูคันหนึ่งจึงหยิบมาสีตาม 

อาศัยที่ทานไดเคยจับและสีซอมาบาง ทําใหสีไดคลองแคลว แมเพลงที่สีไมไดก็สีตามไดอยางสนิทสนม

และหนวยกานทาทีดูทะมัดทะแมงเปนที่ถูกอกถูกใจผูที่ไดพบเห็น โดยเฉพาะอยางยิ่งหมอมเจาถูกถวิล           

สุขสวัสดิ์ โอรสของพระเจาบรมวงศเธอชั้น 4 กรมหลวงอดิศรอุดมเดช (ตนราชสกุลสุขสวัสดิ์) ซึ่งเปน       

คนโปรดของพระบรมโอรสาธิราช สยามกุฎราชกุมารถึงกับออกพระโอษฐชมเชยและขอหลวงไพเราะ        

เสียงซอมาเลี้ยงไว เมื่อบิดาของหลวงไพเราะเสียงซอทราบเรื่องก็ถวายใหเปนลูกและอยูวังสราญรมย

ตั้งแตนั้นมา หลวงไพเราะเสียงซอจึงไดเร่ิมเรียนดนตรีอยางจริงจังโดยเพิ่มเติมจากครูแปลก (พระยา

ประสานดุริยศัพท) จนมีความชํานาญมากขึ้นและเขารับราชการเปนนักดนตรีในเวลาตอมา 

 

 
การทํางานและผลงาน 
 การรับราชการครั้งแรกไดเขาถวายตัวเปนมหาดเล็กของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามกุฎ

ราชกุมาร ใน พ.ศ. 2448 โดยเขาประจํากองดนตรี เงินเดือนเดือนละ 12 บาท และมีโอกาสฝกหัดซอ

สามสาย 

 พ.ศ. 2449 ไดรับพระราชทานเงินเดือนขึ้น รวมทั้งคาวิชาเปนเงินเดือนเดือน ละ 25 บาท 

 พ.ศ. 2453 ไดรับพระราชทานเงินเดือนเพิ่มเปนเดือนละ 30 บาท 
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 23 ตุลาคม 2453 สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามกุฎราชกุมาร เสด็จข้ึนเสวยราชสมบัติ         

เปนพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 บรรดามหาดเล็กทั้งหลายก็เปลี่ยนสภาพ                

เปนขาหลวงเดิม 

 พ.ศ. 2454 ไดรับยศมหาดเล็กวิเศษ รับพระราชทานเงินเดือนเดือนละ 35 บาท 

 ตอมาไดเปนนักดนตรีในกองเครื่องสายฝรั่งหลวง กรมพิณพาทยหลวง กรมมหรสพ กลาวคือ 

เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงจัดตั้งกองเครื่องสายฝรั่งหลวงในชั้นแรกตองใช

ขาราชการจากกรมพิณพาทยหลวงไปเริ่มฝกหัดกอน หลวงไพเราะเสียงซอเปนผูหนึ่งที่ไดรับการ

คัดเลือกใหฝกสีไวโอลินกับครูนาซารี ชาวอิตาลี การฝกหัดเปนไปอยางรวดเร็วเพราะทานชํานาญการสี

ซอไทยมาแลว ประกอบกับทานไดนําเพลงไทยมาประยุกตใชกับการจําโนตดนตรีสากล เพียงสีแบบ

ไวโอลินได 23 เพลง ก็สามารถสีไดโดยไมตองดูโนต จะเห็นไดวาเมื่อทานหันไปจับดนตรีสากลก็มี

ความสามารถไมแพดนตรีไทย นับวามีพรสวรรคทางดานดนตรีโดยแท ในที่สุดก็ไดเปนนักสีไวโอลินมือ

หนึ่งในขณะที่หลวงไพเราะเสียงซอเปนนักดนตรีของกองเครื่องสายฝรั่งหลวงนี้ ไดแสดงความสามารถ

ใหประจักษทั้งดนตรีไทยและสากล จนกระทั้งไดรับพระราชทานยศเปนรองหุมแพรและไดรับ

พระราชทานบรรดาศักดิ์เปน ขุนดนตรีบรรเลง เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 2458 เนื่องจากเมื่อคร้ังที่มีการ

ซอมดนตรีสากลเพื่อเลนถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในตอนค่ํา หมื่นคํารณพิฆาต 

(กุน เสนะวิณิน) ผูควบคุมวงยังไมมา ขณะนั้นครูนาซารีถูกเรียกตัวกลับอิตาลีแลว เพราะเกิด

สงครามโลกครั้งที่ 1 ในยุโรป หลวงไพเราะเสียงซอจึงตองควบคุมวงแทนปรากฏวาเปนที่พอใจของ

เจาพระยารามราฆพมาก (ขณะนั้นเปนพระยาประสิทธศุภการ ผูบัญชาการกรมมหรสพ) 

 25 ตุลาคม 2459 ไดรับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลาเข็มศิลปวิทยา ซึ่งเปนเหรียญที่มอบ

ใหกับผูทรงคุณวุฒิในดานตางๆ ซึ่งนับเปนเกียรติสูงสุดของศิลปน 

 13 ธันวาคม 2560 ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปนหลวงไพเราะเสียงซอ ซึ่งขณะนั้นอยูในวง

ดนตรีสากล 

 ตอมาหลวงไพเราะเสียงเลิกจับไวโอลินและหันมาเลนดนตรีไทยเพียงอยางเดียวเหตุเพราะใน

ระยะนั้นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวโปรดเสด็จแปรพระราชฐานไปประทับตางจังหวัด

บอยๆ ขาราชการที่มีฝมือทางดนตรีไทยตองตามเสด็จทุกแหงรวมทั้งหลวงไพเราะเสียงซอดวย ทําให

ขาดการซอมดนตรีสากล พระยาวาระศิริศุภเสวี (เอ วันวาระศิริ) ผูควบคุมวงดนตรีสากลจึงไดทําเรื่อง

ขอตั้งหลวงไพเราะเสียงซอมาอยูวงดนตรีสากลโดยเด็ดขาด แตพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวใหอยูวงดนตรีไทยเพราะสีซอไดไพเราะชัดเจนกวา ถึงกับคร้ังหนึ่งทรงมีพระราชดํารัสกับตัว

ละครที่มัวพะวงฟงบทจากผูบอกบทวา “ไมตองไปมัวฟงบทหรอก ไออุนมันสีซออยูนี่แลว” การที่หลวง

ไพเราะเสียงซอสีคลอรองชัดเจนและไพเราะเปนเพราะเคยสีซอเคลาแอวมากอน และยังประยุกตเอา
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การพรมนิ้วรูดสายไวโอลินมากับซอไทยในเวลารูดสายดวย จึงไดเปรียบนักดนตรีอ่ืนยิ่งกวานั้นตัวทาน

เองก็เปนผูมีความอุตสาหะในการฝกหัดดนตรีอยูตลอดเวลา แมวาขณะนั้นอยูวงดนตรีสากลก็ตามก็

มิไดละทิ้งซอไทย ยังคงสีซออยูมิไดขาด ชีวิตการเปนนักดนตรีของหลวงไพเราะเสียงซอรุงเรืองมาก ได

ดําเนินชีวิตเปนนักดนตรีและครูดนตรีมาตลอด เคยเปนครูสอนวงเครื่องสายของสมเด็จพระนางเจา

อินทรศักดิศจี พระวรราชเทวี วงของพระสุจริตสุดา และวงของพระยาอนิรุทธเทวา ไดถวายการสอนซอ

อูแดพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ถวายการสอนซอดวงแตสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 

พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7 นอกจากนี้ยังสอนถวายพระเจาวรวงศเธอพระองคเจาเฉลิมเขตมงคลกับ

ขาหลวงในวังอีกดวย 

 หลวงไพเราะเสียงซอเขารับราชการในกรมศิลปากรหลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองและเมื่อ

เกษียณอายุราชการแลว กรมศิลปากรประจักษในความรูความสารมารถของทานที่จะหาผูใดเสมอมิได     

จึงจางมาสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป นอกจากนี้ยังไดรับเชิญไปชวยปรับปรุงและฝกสอนดนตรีไทยใหแก

ชมรมดนตรีไทย สโมสรนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรตราบจนสิ้นอายุขัย 

 หลวงไพเราะเสียงซอมีความรูความสามารถทางดนตรีมากผูหนึ่ง โดยเฉพาะอยางยิ่ง มีฝมือ

เยี่ยมในการสีซอไดเขาถึงอารมณของเพลง ทําใหผูฟงคลอยตามไดสมกับบรรดาศักดิ์วา “ไพเราะเสียง

ซอ” ทานชํานาญในการสีซออู ซอดวง ซอสามสายและไวโอลิน ดังจะเห็นไดจากเมื่อเร่ิมฝกหัดดนตรี

ไทยและสากล   ก็สามารถเลนไดดีทั้ง 2 ชนิด โดยเฉพาะอยางยิ่งเคยไดรับรางวัลชนะเลิศการแขงขันวิ่ง

แขงบรรเลงดนตรี  (ซอดวง) ไดรับพระราชทานรางวัลมีดโกนหนวด 1 ชุด ซึ่งมีมีดโกนตราตุกตาคู 6 เลม 

หินลับมีดโกนหนวดใหญ 1 อัน 

 เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ เพลงราตรีประดับดาวและเพลง

คลื่นกระทบฝง 3 ชั้น หลวงไพเราะเสียงซอก็มีสวนรวมโดยกราบบังคมทูลใหทรงพระราชนิพนธ เพลง

ราตรีประดับดาวใหครบ 6 จังหวะ เพราะครั้งแรกทรงพระราชนิพนธไวเพียง 5 จังหวะครึ่ง และยังไมได

พระราชทานชื่อเพลง เมื่อมโหรีนําไปบรรเลงทางวิทยุกระจายเสียงทานเปนคนประกาศชื่อเพลงวา 

“ราตรีประดับดาว” ซึ่งเปนที่พอพระราชหทัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวมากและใชเปน

ชื่อเพลงตอมาจนถึงทุกวันนี้ สวนเพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝง 3 ชั้นนั้น แตเดิมมีเพลง 2 ชั้นอยูแลว 

หลวงไพเราะเสียงซอ ไดตอเพลงคลื่นกระทบฝง 2 ชั้น ถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และ

ไดกราบบังคมทูลใหทรง  พระราชนิพนธเปน 3 ชั้น และแทรกคลื่นเสียงตางๆ ดวยเพราะเปนเพลงโยน 
ชีวิตครอบครัว 
 หลวงไพเราะเสียงซอไดสมรสกับ น.ส.นวม มัธยมจันทร เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2456 มี 

บุตรธิดาดวยกัน 8 คน เปนชาย 6 คน หญิง 2 คน 

 นายอนันต ดูรยะชีวิน (ถึงแกกรรม) 
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 นายอนุ  ดูรยะชีวิน 

 ด.ญ.อนงค ดูรยะชีวิน 

 ด.ช.เอนก ดูรยะชีวิน (ถึงแกกรรม) 

 นางดวงเนตร      ดูรยะชีวิน 

 ด.ช.อนนท ดูรยะชีวิน (ถึงแกกรรม) 

 นายอณัต ดูรยะชีวิน 

 นายอํานวย ดูรยะชีวิน 

ตอมาไดสมรสกับ ม.จ.หญิง กริณานฤมล สุริยงมีบุตรธิดาดวยกัน 5 คนเปนชาย 2 คน หญิง 3 คน คือ 

 นางผกากน ทองคํา 

 นายพิมลชัย ดูรยะชีวิน 

 นางพิไลพรรณ หอมเจริญ 

 นางจันทราภรณ พลดี 

 นายสุริยลพันธ ดูรยะชีวิน 

 ในบั้นปลายชีวิตหลวงไพเราะเสียงซอมีโรคประจําตัว คือ โรคหืด เมื่อมีอายุมากขึ้นโรคกําเริบ 

ทั้งยังมีโรคมะเร็งที่คอและปากจนตองเขารับการรักษาในโรงพยาบาลหลายครั้งแตก็ไมเปนอันตรายแต

อยางใด โรคภัยไขเจ็บตางๆ ไมไดเปนอุปสรรคตอการทํางานของทานยังมีความมานะพยายามไปสอน

และเลนดนตรีตามสถานที่ตางๆ เสมอ ในที่สุดเมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2518 หลวงไพเราะเสียงซอได

ปวยเปนไขหวัดและมีโรคปอดบวมแรกเขารับการรักษาที่โรงพยาบาลศิริราช คร้ันถึงวันที่ 13 สิงหาคม 

พ.ศ. 2518 เวลา 08.00 ก็ถึงแกกรรม รวมอายุได 83 ป 8 เดือน 20 วัน มรณกรรมของทานนับวา

ประเทศไทยไดสูญเสียครูดนตรีผูอุทิศเวลาและจิตแกวงการดนตรีอยางเต็มที่เพื่อผดุงรักษาดนตรีไทย

อันเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ การไดรับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยาและเกียรติ

ประวัติจากผลงานยอมเปนประจักษพยานที่แสดงวาทานเปนผูรักและอุทิศชีวิตเพื่อการดนตรีอยาง

แทจริง  
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ภาคผนวก ข 
ประวัติครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด 
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ภาพครูวรีะศกัดิ์ กลั่นรอด 
ที่มา : วีระศกัดิ์ กลั่นรอด 

 
ประวัติของครูวีระศกัดิ์ กลั่นรอด 

ประวัติสวนตวั 
 ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด เกิดเมื่อวันจันทร ที่ 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2500 ประกา ณ บานเลขที่ 29 หมู 

6 ตําบลบางรักนอย อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี บิดาชื่อนายหวาด กลั่นรอด อาชีพ รับราชการและทํา

สวน มารดาชื่อนางนอมจิตร กลั่นรอด อาชีพ แมบานและทําสวน ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด เปนบุตรคนที่ 4 

จาก       พี่นองทั้งหมด 5 คน คือ 

1. นางวรรณี จรูญชนม     อาชีพ รับราชการบํานาญ 

2. นางวนัทนา รอบคอบ    อาชีพ ชางตัดเยบ็เสื้อผา 

3. นางสุรีย จูเจริญ            อาชีพ พนกังานรฐัวิสาหกิจ (การไฟฟาสวนภูมิภาค) 

4. นายวีระศักดิ ์ กลั่นรอด  อาชีพ รับราชการครู วิทยาลยันาฏศิลปอางทอง ปจจุบนัดํารง

ตําแหนง วิทยาฐานะ ครูเชีย่วชาญ ภาควิชาดุริยางคไทย 

5. นายประเวศ กล่ันรอด    อาชพี สมาชิกองคการบริหารสวนตําบล  

ครูวีระศักดิ์ กล่ันรอด ไดสมรสกับนางชโลมใจ กล่ันรอด (สกุลเดิม เอี่ยมภิรมย) ปจจุบันดํารง

ตําแหนงครูวิทยาฐานะครูเชี่ยวชาญ วิทยานาฏศิลปะอางทอง มีบุตรธิดาดวยกัน 2 คน คือ 

1. นางสาววิชนัญ  กลั่นรอด  

2. นายชินวิทย      กลั่นรอด 
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ประวัติการศึกษา 
 ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด ไดรับการศึกษาชั้นตนระดับประถมศึกษาปที่ 1- 4 จากโรงเรียนวัดบางระ

โหง (ภิรมยศิริ) จังหวัดนนทบุรี และเขาศึกษาตอที่โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2510 ซึ่ง

ตอมาไดเปลี่ยนเปนวิทยาลัยฯฏศิลป โดยเริ่มศึกษาตั้งแตระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 จนถึงระดับชั้นสูง

ปที่ 2 (สาขาเครื่องสายไทย) สําเร็จการศึกษาในป พ.ศ. 2521 

 ตอมาไดศึกษาตอในระดับปริญญาตรีและไดรับวุฒิการศึกษา ครุศาสตรบัณฑิต (สังคมศึกษา)     

ในปการศึกษา 2525 จากวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และศึกษาตอใน

ระดับปริญญาโทและไดรับวุมิการศึกษา ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ดนตรี) ในปการศึกษา 2542 จาก

วิทยาลัย      ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล จังหวัดนครปฐม 
ประวัติการทํางาน 
 เปนครูจางสอนที่วิทยานาฏศิลปะอางทอง ป พ.ศ. 2521 ตอมาสอบบรรจุไดในป พ.ศ. 2522 

ปจจุบันดํารงตําแหนงครูวิทยาฐานะครูเชีย่วชาญ วทิยานาฏศิลปะอางทอง 
ผลงาน  
  เอกสารทางวิชาการ 

- บทความการฝกซอดวงและซออู ตีพิมพในวารสาร MUSIC TALKS 

- เอกสารประกอบการเรียนและกิจกรรมฝกทักษะการบรรเลงซอดวง วิชา ดท 011 

งานวิจัย 

- การสอนเครื่องสายไทยในวิทยาลัยนาฏศิลปะ 

- ปพาทยจังหวัดอางทอง : สถานภาพ แนวโนมการสืบทอดและการพัฒนาอาชีพ 

- การศึกาการติด 0 และ มส ของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 

- การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกสเสริมทักษะการบรรเลงซอดวง เร่ือง “พรมเปด” 

- รําโทน : บทเพลงแหงชีวิตชาวอําเภอสามโกจังหวัดอางทอง 

- ภูมิปญญาดานการประกอบอาชีพการบรรเลงปพาทยมอญ : กรณีศึกษาวงปพาทยคณะ

เสวย สังขทอง คณะสุเทพ ยิ้มสะอาด คณะสมเชา มิตรสัมพันธ 

เอกสารประกอบการสอน 

- เอกสารประกอบการสอนวิชาปฏิบัติศิลป ดุริยางคไทย 1 (ดท 011) และดุริยางคไทย 2       

(ดท 012) 

- แบบฝกปฏิบัติวิชาการปฏิบัติศิลป ดุริยางคไทย 1 (ดท 011) และดุริยางคไทย 2 (ดท 012) 

- เสวนาทางวิชาการเพลงพื้นบานภาคกลางและลิเก 

- หนังสือคูมือฝกซออูชั้นสูง 
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แบบสัมภาษณแบบไมเปนทางการ 

1. หลวงไพเราะเสียงซอ มีวิธกีารเลือกรับศิษยอยางไร 

2. หลวงไพเราะแบงศิษยออกเปนกี่กลุม 

3. หลวงไพเราะมีข้ันตอนในการรับศิษยอยางไรบาง 
4. หลวงไพเราะมีวิธีการและขั้นตอนการถายทอดเพลงอยางไร 
5. ศิษยแตละกลุมของหลวงไพเราะมีความแตกตางกนัอยางไร 
6. หลวงไพเราะเริ่มตอเพลงอะไรเปนเพลงแรก 

7. หลวงไพเราะตอเพลงอะไรใหบาง 
8. หลวงไพเราะสอนเทคนิคอะไรใหบาง 
9. หลวงไพเราะมีวิธีการสอนเทคนิคอยางไร 
10. หลวงไพเราะบอกเกร็ดความรูทางดนตรีไทยอะไรบาง 
11. หลวงไพเราะเปนคนมีอุปนิสัยเปนอยางไร 
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