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 บทเพลงอาหรับ : วงเดอะ ซาวด์ ออฟไนล์ (The Sound of Nile) ผู้วิจยัได้ก าหนดจดุมุ่งหมาย
ของการศกึษาวิจยัดงันี ้1. เพ่ือศกึษาพฒันาการและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมสุลิมผา่น 
ประวตัิของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 2. เพ่ือวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงท่ีบรรเลงโดย
วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์โดยผู้ วิจยัได้ใช้ระเบียบวิธีวิจยัด้านมานุษยดริุยางควิทยา ผลการวิจยัพบว่า 
ชมุชนสเุหร่าบ้านดอนในช่วงปี พ.ศ.2510 เม่ือมีการจดังานเลีย้งสงัสรรค์ในชุมชน ส่ือบนัเทิงนอกจาก 
จะ ประกอบไปด้วยการท ากิจกรรมนนัทนาการตา่งๆแล้ว ยงัมีการน าวงดนตรีลูกทุ่งมาท าการบรรเลง   
นายอ านวย วงศ์ประถมั หนึ่งในชาวชมุชนท่ีมีความนิยมในการฟังเพลงรูปแบบดนตรีอาหรับท่ีอาศยัอยู่
ใน ชุมชนสุเหร่าบ้านดอน จึงมีความคิดริเร่ิมอยากท่ีจะก่อตัง้วงดนตรีเล็ก ๆ ประกอบไปด้วย ร้องน า 
กีตาร์ เมโลเดียน กลองบองโก โดยช่ือวงดนตรีว่า “เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ” ตัง้แต่ปีพ.ศ.2513 ตลอด
ระยะเวลานานกวา่ 40 ปี วงเดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้สร้างช่ือเสียงในฐานะวงดนตรีอาหรับ โดยบรรเลง
ดนตรีตามงานสงัสรรค์ของชุมชนมุสลิมท่ีให้ความสนใจ ตลอดจนบรรเลงดนตรีในงานการกศุลต่างๆ 
จนถึงช่วงปีพ.ศ.2556 วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยตุิบทบาทวงดนตรีอาหรับลงอย่างถาวร หลงัจากนัน้ 
ในปีพ.ศ.2557 นายมูฮมัหมดั หนูรัก อดีตนกัร้องน าได้ท าการรวบรวมสมาชิกเดิม แล้วก่อตัง้วงดนตรี
แบบอคสูตกิขึน้มาในนาม มสุตอฟา 
 จากการวิเคราะห์บทเพลงอาหรับท่ีบรรเลงโดยวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ พบว่า ผลงานเพลง
ของ มูฮัมหมัด อัล บากา ท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ น าไปบรรเลงในการแสดงดนตรีทุกครัง้ มี
องค์ประกอบทางด้านดนตรีท่ีน่าสนใจ คือ มีช่วงเสียงของท านอง ท่ีกว้าง การเคล่ือนท่ีของท านองแบบ 
ข้ามขัน้และตามขัน้สลับกัน เทคนิคการพัฒนาประโยคแบบห้วงล าดับท านอง หรือซีเควนซ์ 
(Sequence) มีการใช้คอร์ดเพียงไม่ก่ีคอร์ดสลบักนัเป็นเสียงประสานประกอบท านอง ซึ่งองค์ประกอบ 
ทางดนตรีท่ีน่าสนใจนีจ้ึงส่งผลให้วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงท่ีมี
องค์ประกอบทางดนตรีในแนวทางเดียวกนั โดยมีแรงบนัดาลใจมาจากแนวดนตรีแบบอาหรับ จึงเกิด 
เป็นผลงานเพลงท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ประพนัธ์โดยใช้เนือ้หาเป็นภาษาไทยให้ความหมายท่ีลกึซึง้ 
จนท าให้เกิดเป็นความนิยมในหมูผู่้ชมตลอดมา  
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 The researcher has set the objectives of this study on Arabian songs and                   
The Sound of Nile Band as follows: 1 . To study the history, including changes and the  
development of Muslim music through the band, The Sound of Nile; 2 . To analyze the  
composition of the music played by The Sound of Nile. The researcher employed the 
Ethnomusicology method in this study. The results of this research indicated that a meeting 
in Surau Bandon Community in 1917, had a profound impact on Muslim musical culture. This 
meeting featured various recreation activities and the type of country music played in the 
Surau Bandon Community. Mr. Umnuy Wongpratum, a prominent figure in Arabian music, 
was inspired to start a four-piece band, including a guitarist, melodeon player and bongo 
drummer in 1970, which he named The Sound of the Nile. This band performed for more than 
forty years until 2014. Since then, Muhammad Nurak, the lead singer, has worked with former 
band members, with a focus on acoustic instruments, in the name of Mustofa in 2015.  
 The Arabian songs played by the Sound of Nile band have been analyzed and the 
findings reveal that the music has many interesting features such as wide range melodies, the 
tempo of the movement, switching between skips and orders, the development of a technique 
to produce deep sequencing sentences, using chord switching to accompany a melody with 
chords. Due to the use of these techniques, the Sound of Nile were inspired by Arabian music. 
However, the lyrics to their songs use the Thai language in order to give their songs a more 
profound meaning for Thai audiences, which are consistently popular with audiences. 
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ประกาศคุณูปการ 

 ผู้วิจยัขอขอบพระคณุ รองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ อาจารย์ท่ีปรึกษาปริญญา

นิพนธ์ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี ศรีสมบตัิ ประธานสอบปริญญานิพนธ์ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร .

อนรรฆ จรัณยานนท์ กรรมการสอบปริญญานิพนธ์ ท่ีกรุณาให้ค าปรึกษา ค าแนะน า ท าให้งานวิจยันี ้

สมบรูณ์แบบได้ 

 ขอขอบพระคณุนายฮจัยีห์สมยั หนรัูก นายมูฮมัหมดั หนรัูก นายยูซุฟ อีซอ สมาชิกวงดนตรี 

เดอะ ซาว ออฟ ไนล์ ท่ีให้ความกรุณาในด้านข้อมลู และด้านความรู้เก่ียวกับบทเพลงอาหรับ หรือการ

สร้างสรรค์บทเพลงท่ีมีความเก่ียวข้อง ตลอดจนเป็นแรงบันดาลใจท่ีท าให้ผู้ วิจัยสนใจศึกษาใน

ชีวประวตั ิและผลงานของวงดนตรี เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์  

 ขอขอบพระคณุนายธนพฒัน์ เกิดผล ท่ีได้ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ทางด้านดนตรีสากล 

และความรู้อ่ืน ๆ ทัง้ยังมอบโอกาสส าคัญในชีวิตให้กับผู้ วิจัยได้น าวิชาความรู้ท่ีได้รับ มาใช้ ให้เกิด

ประโยชน์ตอ่ตนเองและผู้ อ่ืน 

 ขอขอบคุณคณาจารย์ สาขาดนตรี วิทยาลยัดนตรีและศิลปะการแสดง ท่ีเป็นก าลังใจและ

เป็นเพ่ือนร่วมงานท่ีดี จนท าให้ผู้วิจยัสามารถท างานวิจยัส าเร็จลลุว่งไปได้ด้วยดี ขอขอบคณุคณาจารย์

และนิสิตสาขามานุษยดุริยางควิทยา รหัสปีการศึกษา 2557 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ท่ีให้

ความรู้และมิตรภาพท่ีดีแก่ผู้วิจยัเสมอมา 

 สดุท้ายนีผู้้วิจยัขอขอบพระคณุ คณุพอ่ คณุแม่ และพี่สาวท่ีเลีย้งด ูอบรม สัง่สอน หล่อหลอม

สิ่งท่ีดีงามให้กบัผู้วิจยั ตลอดจนคอยให้ความชว่ยเหลือ และเป็นก าลงัใจให้ผู้วิจยัเสมอมา 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
ภูมิหลัง  
 ดนตรีนอกจากจะเป็นศาสตร์หนึ่งของงานศิลปะท่ีรับรู้และซาบซึง้ความงดงามได้จากการฟัง 
หรือท่ีเรียกกนัว่า โสตศิลป์ แล้ว ยงันบัได้ว่าเป็นภาษาสากลของมนุษย์ชาติได้อีกด้วย เน่ืองจากดนตรี
จะสามารถท าให้มนษุย์เกิดความเข้าใจในการส่ือสารความรู้สึกตา่งๆ ผ่านดนตรีท่ีได้รับฟัง คอ่นข้างไป
ในทิศทางเดียวกัน โดยไม่ต้องค าถึงภาษาท่ีใช้ในชีวิตประจ าวันว่าจะมาเป็นอุปสรรคในการส่ือสาร
ความรู้สกึนัน้ๆ  
 ในสมยัอดีต ด้วยวิวฒันาการของอตุสาหกรรมไม่ได้เอือ้อ านวยความสะดวกตอ่การผลิตส่ือใน
การสร้างเสียง ดงันัน้ในการประกอบกิจกรรมนนัทนาการท่ีจ าเป็นต้องมีการบรรเลงดนตรีประกอบ จึง
แค่สามารถประดิษฐ์เสียงดนตรีได้จากร่างกายของมนุษย์เอง เช่น การปรบมือ เป่าปาก หรือ         
กระทืบเท้า เป็นต้น หรือ เสียงท่ีเกิดจากการน าวตัถุใกล้ตวัมากระทบกันจนเกิดเสียงเพ่ือสร้างจงัหวะ
คล้อยตามบทเพลง ต่อมาจึงมีวิวัฒนาการน าวัสดุทางธรรมชาติมาดดัแปลงพร้อมทัง้มีการปฏิบัติ
เพ่ือให้เกิดเสียงจากวตัถดุดัแปลงทางธรรมชาติด้วยวิธีการตา่งๆ เช่น การดีดการสี การ ตี การเป่า เป็น
ต้น  
 สิ่งท่ีกล่าวมาข้างต้นท าให้มองเห็นความส าคญัได้ว่า ดนตรีเป็นสิ่งท่ีอยู่คู่กับมนุษย์มาอย่าง  
ช้านาน มีวิวัฒนาการเจริญขึน้เร่ือยๆ ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของ เคร่ืองดนตรี หรือบทเพลงท่ีใช้ในการ
บรรเลง ตลอดจนหน้าท่ีของดนตรีท่ีมีอิทธิพลต่อคนในชุมชนนอกจากจะท าหน้าท่ีเป็นส่ือในการให้
ความบนัเทิงแล้ว ดนตรียงัมีบทบาทส าคญัอีกหลายอยา่ง เชน่ การบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
หรือ ประกอบพิธีกรรมส าคญัตามความเช่ือของท้องถ่ินนัน้ๆ อีกทัง้ยงัท าหน้าเป็นเคร่ืองส่งสญัญาณ
ตา่งๆ ในระยะท่ีไกลได้ สืบทอดตอ่กนัมาเป็นระยะเวลาท่ียาวนานจนกลายเป็นวฒันธรรมของท้องถ่ิน 
 ดนตรีเป็นวฒันธรรมอย่างหนึ่งท่ีได้มาโดยการเรียนรู้ การสืบทอดตอ่กนัมา เป็นศิลปะท่ีสร้าง
ความร่ืนรมย์ ก่อให้เกิดสนุทรียะ ดนตรีเป็นผลผลิตส่วนหนึ่งของพฤติกรรมความนึกคิด การสร้างสรรค์
ของมนุษย์ โดยแนวคิดนัน้เกิดจากสภาพแวดล้อมในสังคมท่ีมนุษย์ด ารงอยู่ ดังนัน้หน้าท่ีและ
ความส าคญัของดนตรีในแต่ละสังคมจึงมีความแตกต่างกันไป ตามพัฒนาการและบริบทของสังคม 
(อารีรัตน์ เรืองก าเนิด. 2543: 1) 
 การเคล่ือนย้ายวัฒนธรรมทางดนตรี นอกจากการสืบทอดด้วยเรียนรู้แล้ว ยังมีการ
แพร่กระจายได้อีกหลายอย่าง ไม่ว่าจะเป็นการอพยพของประชาชน การกวาดต้อนผู้คนจากเมือง
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ประเทศราช หรือการแลกเปล่ียนวฒันธรรมจากการเจริญสมัพนัธไมตรี เป็นต้น ซึ่งวฒันธรรมดนตรีท่ี
ส าคญัและมีการแพร่กระจายไปในหลายประเทศของโลก นัน่คือ วฒันธรรมดนตรีอาหรับ 
 ดินแดนตะวันออกกลาง เป็นแหล่งอารยธรรมส าคญัของโลกมาตัง้แต่ครัง้อดีต วฒันธรรม
จ านวนมากมายท่ีมีต้นก าเนิดจากการสร้างสรรค์ของประชาชนในภมูิภาคแห่งนี ้เป็นแหล่งลทัธิศาสนา
ส าคัญ ของศาสนาคริสต์ ศาสนาอิสลาม ภาษาฟินิเซียนท่ีถือว่าเป็นรากฐานภาษาลายลักษณ์ท่ี
แพร่กระจายไปทัว่โลก ความมัง่คัง่ทางอารยธรรมเช่นนีจ้ึงส่งผลให้ราชวงศ์ของกษัตริย์ได้เรืองอ านาจ
มากขึน้ ในความเป็นตะวันออกกลางท่ีมีความเจริญและเรียกขานด้วยอ านาจและวัฒนธรรมของ
อาหรับ ซึ่งมีความแตกต่างกันทัง้ในด้านวัฒนธรรมและชนชาติ แต่เพราะระยะเวลาท่ียาวนานซึ่ง
ประชาชาติทัง้ใกล้และไกลได้มีความสมัพนัธ์กนั เกิดการแลกเปล่ียนแนวคิด วิถีการด าเนินชีวิต ส่งผล
ให้เกิดการผสมผสานจนมีความเหมือนท่ีคนนอกวัฒนธรรมมองผ่านเข้าไปแล้วเกือบจะมองไม่พบ
(ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์. 2552: 42) 
 ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์ยงัได้กล่าวไว้อีกว่า ภาคพืน้ตะวนัออกกลางเม่ือน ามาเช่ือมโยงถึงแหล่ง
อารยธรรมท่ีเก่ียวกบัดนตรี เคร่ืองดนตรีจ านวนมากท่ีมีถ่ินก าเนิดในภมูิภาคนี ้และได้แพร่กระจายไปยงั
ดินแดนแถบอ่ืนๆของโลก เช่น อลั– อุด (Al –Ud) ได้แพร่กระจายไปสู่ดินแดนยุโรปในศตวรรษท่ี 9 ได้
พฒันาไปเป็น ลูท ( Lute) และพัฒนามาเป็นกีตาร์ในปัจจุบนั ในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มี
เคร่ืองดนตรีท่ีรู้จกักนัดีคือ ซอสามสาย ใช้ประสมในวงขบัไม้ วงเคร่ืองสายและวงมโหรี ต้นก าเนิดของ
เคร่ืองดนตรีชนิดนีม้าจากดินแดนอาหรับคือ รือบบั ในประเทศกัมพูชาใช้รือบบัเป็นเคร่ืองดนตรีของ
ชาติเรียกว่า ตรัวขะแม ในอินโดนีเซีย มาเลเซีย บรูไนดารุสซาลาม ภาคใต้ของฟิลิปปินส์ รวมทัง้ดนตรี
ภาคใต้ของไทย ก็มีเคร่ืองดนตรีนีใ้ช้บรรเลงในวงดนตรีตา่งๆ แตเ่รียกช่ือเหมือนต้นแหล่งคือ รือบบั หาก
เข้าไปในท้องถ่ินไกลๆ เรียกวา่ ระบบั หรือช่ืออ่ืนๆ ท่ีออกเสียงประมาณนี ้ 
 เคร่ืองดนตรีของชาวอาหรับอีกชนิดหนึ่งคือ ดลัซิเมอร์ (Dulcimer) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสายท่ีมีกล่องเสียงและจ านวนสายหลายสายขึงพาดตะพานหรือหย่อง ท าให้เกิดเสียงด้วยการตี
เป็นหลกั บางถ่ินวฒันธรรมอาจแทรกด้วยการดีด – ดึงบ้าง ดลัซิเมอร์ มีถ่ินก าเนิดในดินแดนอาหรับ 
แล้วแพร่กระจายไปทัว่โลก ถ้ากล่าวถึงดลัซิเมอร์ให้นึกถึงรูปร่างของ ขิม โดยดลัซิเมอร์นีมี้วงการดนตรี
หลายประเทศทัง้ในภาคพืน้ยโุรป ตะวนัออกกลาง เอเชียใต้ เอเชียตะวนัออก เอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ 
ตา่งก็มีเคร่ืองดนตรีชนิดนี ้บางท่านเข้าใจว่า ขิม มีแหล่งก าเนิดในประเทศจีน แตแ่ท้จริงแล้วขิมหรือดลั
ซิเมอร์ มีก าเนิดในดนิแดนของชาวอาหรับ 
 ดงัท่ีกล่าวมาข้างต้นนีเ้ป็นเพียงแค่ส่วนหนึ่งของอิทธิพลท่ีแพร่กระจายของวฒันธรรมดนตรี
อาหรับท่ีเข้ามาสู่วัฒนธรรมของดนตรีในประเทศไทย โดยส่วนมากจะนิยมกันมากในกลุ่มชาวไทย
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มุสลิม ซึ่งกลุ่มชาวไทยมุสลิมท่ีอาศัยอยู่ในประเทศไทยมีมากเกือบจะทุกจังหวัดรวมไปถึ ง
กรุงเทพมหานคร  
 ชุมชนมุสลิมไม่ว่าจะมีบรรพบุรุษสืบเน่ืองมาจากเชือ้ชาติเผ่าพนัธุ์ใด จะมีการตัง้ถ่ินฐานอยู่
รวมกนัเป็นกลุม่เป็นชมุชน มีผู้น า ทัง้นีแ้ละทัง้นัน้เป็นไปตามรูปแบบและค าสอนในอิสลาม เม่ือเกิดการ
รวมตวัตัง้เป็นกลุ่มหรือชมุชน หรือท่ีเรียกในภาษามลายซูึ่งมาจากภาษาเขมรว่า "ก าปง" แล้วมสุลิมใน
แตล่ะชมุชนจะเสียสละทัง้ก าลงักายและก าลงัทรัพย์ เพ่ือสร้างศนูย์กลางของชมุชนขึน้ นัน่คือ "มสัยิด" 
หรือ"สเุหร่า" และหาพืน้ท่ีไม่จ ากัดจนเกินไป บริเวณมสัยิดจะมีหน่วยอ่ืนๆประกอบด้วย อาคารมสัยิด 
อาคารเรียน อาคารอเนกประสงค์ และสุสาน (กโุบร์) ส าหรับฝังศพ แตบ่างชุมชนอาจต้องใช้ส่วนหนึ่ง
ของมสัยิดเป็นท่ีศกึษา และไปใช้กโุบร์ร่วมกบัชมุชนอ่ืน 
 เม่ือพูดถึงชาวมุสลิมในประเทศไทย คนส่วนใหญ่มักนึกถึงชาวมุสลิมท่ีอาศัยอยู่จังหวัด
ชายแดนภาคใต้ แต่ในความเป็นจริงแล้วชาวมุสลิมได้ตัง้ถ่ินฐานเป็นกลุ่มก้อนกระจดักระจายอยู่ทั่ว
ประเทศ โดยเฉพาะกรุงเทพมหานครมีชุมชนมุสลิมอยู่หลายกลุ่มโดยการอพยพมาจากท่ีต่างๆ ตัง้แต่
สมยัต้นรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นช่วงท่ีกรุงเทพมหานครต้องการแรงงาน และต้องการเพิ่มประชากร และ
จากการท่ีชาวมุสลิมเหล่านีเ้ข้ามาอยู่ในกรุงเทพมหานครได้ไม่นานนีเ้อง ท าให้เราศึกษาวิวฒันาการ
ทางสงัคมและวฒันธรรมได้สะดวก เน่ืองจากมีชมุชนท่ีเป็นกลุ่มแน่ชดั อีกทัง้ยงัมีเร่ืองเก่ียวกบัชมุชนท่ี
เลา่ตอ่กนัมาให้ได้รับรู้ถึงความเปล่ียนแปลงตา่งๆได้ 
 ส าหรับในประเทศไทย ชาวมสุลิมจดัได้ว่าเป็นชนกลุม่น้อยกลุ่มหนึง่ เน่ืองจากมีลกัษณะทาง
ชาตพินัธุ์วฒันธรรม และประเพณีท่ีแตกตา่งจากคนสว่นใหญ่ในประเทศอยา่งชดัเจน ความเป็นชนกลุ่ม
น้อยของชาวมุสลิมมักท าให้เกิดความขัดแย้งทางการปกครองของรัฐบาลอยู่เสมอ บางครัง้เกิดเป็น
เหตกุารณ์ท่ีรุนแรง เช่นการชมุนมุประท้วงครัง้ใหญ่ของชาวมสุลิมใน 4 จงัหวดัภาคใต้ท่ีจงัหวดัปัตตานี 
ท าให้ต้องเกิดการปรับตวัขึน้ทัง้ทางฝ่ายรัฐบาลและชาวมสุลิม (สรัญ เพชรรักษ์. 2542: 1) 
 ชมุชนมุสลิมท่ีตัง้อยู่ในกรุงเทพมหานครมีอยู่หลายท่ี ในแตล่ะท่ีก็จะมีองค์ประกอบท่ีเหมือน
และต่างกันไป ซึ่งจะขึน้อยู่กับปัจจัยหลายๆอย่าง เช่น การด าเนินชีวิตของประชากรในชุมชน หรือ 
วฒันธรรมต่างๆ เป็นต้น การด าเนินชีวิตของประชากรท่ีอาศยัอยู่ในแตล่ะชมุชน จะมีความคล้ายคลึง
กัน เช่น การศึกษา การประกอบอาชีพ หรือ การประกอบพิธีการกรรมทางศาสนา แต่ในเร่ืองของ
วฒันธรรมในแตล่ะชมุชนนัน้จะมีความคลงึกนัน้อย และในวฒันธรรมของแตล่ะชุมชนก็จะมีเอกลกัษณ์
และความโดดเดน่ท่ีแตกตา่งกนัไป ชมุชนมสุลิมท่ีมีความโดดเดน่ในเร่ืองของ ความมีประสิทธิภาพของ
ผู้น าชมุชน ท าเลท่ีตัง้ หรือแม้แตว่ฒันธรรม ท่ีไมเ่หมือนชมุชนอ่ืนนัน่คือ ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 
 ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน เป็นชมุชนท่ีมีประวตัิความเป็นมายาวนาน และมีอายใุกล้เคียงกนักับ
การตัง้กรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานีของประเทศไทยสมาชิกของชุมชนได้อพยพโยกย้ายท่ีพักอาศยั
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หลายครัง้ นับว่าเป็นชุมชมท่ีเก่าแก่ตัง้มานานกว่า 200 ปี มีพืน้ท่ีประมาณ 15 ไร่ ในอดีตเป็นเพียง
ชุมชนมุสลิมท่ีอพยพมาจากปัตตานีและตัง้เป็นหมู่บ้านเล็กๆ อยู่บริเวณซอยสุขุมวิท 47 โดยใช้ช่ือ
หมู่บ้านว่า บ้านดอน โดยตัง้ช่ือตามลกัษณะภูมิประเทศท่ีเป็นท่ีดอน แตเ่น่ืองจากบริเวณดงักล่าวเกิด
ภาวะขลาดแคลนน า้ในฤดเูพราะปลกู จึงได้ย้ายชุมชนลงมาตัง้อยู่ท่ีซอยสุขมุวิท 49 ริมคลองแสนแสบ 
(เดมิช่ือบ้านไทร) พร้อมทัง้ได้น าช่ือบ้านดอนมาตัง้เป็นช่ือชมุชน อาชีพหลกัของประชากรในขณะนัน้คือ 
อาชีพเกษตรกรรม จนท าให้ชมุชนกว้างขยายออกไปเร่ือยๆ ท าให้แตล่ะครอบครัวมีท่ีดนิเป็นของตนเอง 
 สภาพปัจจบุนัของสเุหร่าบ้านดอนนบัได้วา่เป็นท าเลทองทางธุรกิจ เน่ืองจากอยู่ใกล้ถนนสาย
ส าคญั 2 สาย คือ ถนนสุขุมวิท และถนนเพชรบุรีตดัใหม่ และอยู่ท่ามกลางวงล้อมของสิ่งก่อสร้างทาง
ธุรกิจ เช่น อาคารส านกังาน โรงพยาบาล สถานบริการด้านความบนัเทิงตา่งๆ รวมถึงบ้านเรือนของผู้ มี
ฐานะทางเศรษฐกิจ (สรัญ เพชรรักษ์. 2542: 2) 
 ผู้ วิจัยได้เล็งเห็นถึงความโดดเด่นในเร่ืองของวัฒนธรรม โดยเฉพาะด้านดนตรีอาหรับ                  
ดนตรีท่ีบรรเลงกันในชุมชนสุเหร่าบ้านดอนนัน้มีบทบาทในชุมชนหลายอย่าง เช่น ประกอบกิจกรรม
ตา่งๆ ภายในชมุชน เป็นแหล่งในการท ากิจกรรมยามว่างของเยาวชน รวมไปถึงเนือ้หาของบทเพลงท่ี
น ามาร้องได้แสดงถึง ข้อคดิในการใช้ชีวิต หรือ ความดีท่ีสอดคล้องตามหลกัของศาสนาด้วย 
 ในกิจกรรมตา่งๆของชุมชนสเุหร่าบ้านดอนย้อนไปเม่ือ 40 กว่าปีท่ีแล้วจนถึงปัจจบุนันี ้ไม่ว่า
จะเป็นกิจกรรมอะไรก็ตามท่ีมีดนตรีเข้ามามีส่วนร่วมในการด าเนินกิจกรรม ดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลง
สว่นมากจะเป็นดนตรีอาหรับ เพราะอยา่งท่ีกลา่วไว้ข้างต้นว่าดนตรีอาหรับนัน้มีความนิยมมากของชาว
มุสลิมในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน ในชุมชนนีจ้ะมีวงดนตรีอยู่หนึ่งช่ือว่า วง  เดอะ ซาวด์ ออฟไนล์          
(The Sound Of Nile) ท่ีมีความหมายว่า เสียงเพลงแห่งลุ่มแม่น า้ไนล์ (แม่น า้ท่ีไหลผ่านประเทศแถบ
ตะวนัออกกลาง ซึ่งเป็นต้นก าเนิดของดนตรีอาหรับ) ท าการบรรเลงดนตรีอาหรับประกอบการด าเนินทกุ
กิจกรรมท่ีมีขึน้ในชุมชน นอกจากจะมีบทบาทในเร่ืองของการนนัทนาการแล้ว วงดนตรีวงนีย้งัได้สอน
การบรรเลง การร้อง ดนตรี และยงัรวมไปถึงวฒันธรรมตา่งๆ ของมสุลิม ให้แก่เยาวชนเพ่ือใช้เวลาว่าง
ให้เป็นประโยชน์อีกด้วย 
 วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เป็นวงดนตรีอาหรับ – มาเลย์ (เป็นแนวดนตรีท่ีพฒันามาจากดนตรี
มลายใูห้มีความทนัสมยัมากขึน้) ก่อตัง้ขึน้ในปี พ.ศ.2513 โดย นายอ านวย วงประถมั หนึง่ในประชากร
ท่ีอาศยัอยู่ในชมุชนสเุหร่าบ้านดอน ด้วยจดุประสงค์ท่ีว่า ในตอนแรกชมุชนยงัไมก่ารเล่นดนตรีกนัอยา่ง
จริงจงั จึงได้ชกัชวนเพ่ือนๆท่ีชอบในผลงานเพลง มูฮมัหมดั อลับกักัซ (ศิลปินชาวอาหรับ) มาร่วมกัน
ฝึกซ้อม และบรรเลงเพ่ือการนนัทนาการในชมุชน จนเป็นท่ีรู้จกัและมีผลตอบรับตามมาท่ีดี เวลาท่ีบ้าน
ไหนมีงานก็จะให้วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มาร่วมบรรเลงประกอบกิจกรรมตลอดจนบรรเลงในงานของ
ท่ีชมุชนจดัขึน้ด้วย 
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 ผู้วิจยัได้ท าการสมัภาษณ์ นายมฮู าหมดั หนรัูก นกัร้องน าชายวง เดอะ ซาวด์ ออฟไนล์ (วนัท่ี 
3 กนัยายน 2558) เก่ียวข้อมลูเบือ้งต้นของวง สรุปได้ว่า วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ในอดีตเป็นวงดนตรี
ท่ีมีผลตอบรับท่ีดีจากคนในชุมชนสุเหร่าบ้านดอนด้วยท่ีว่าเป็นวงท่ีให้ความบันเทิงบรรเลงดนตรี
ประกอบ กิจกรรมท่ีชมุชนจดัขึน้ ตลอดจนบรรเลงดนตรีเพ่ือน ารายได้จากการบรรเลงใน งานๆนัน้มา
ช่วย บ ารุงรักษาสถานท่ีส าคญัต่างๆในชุมชน และยงัอาสาในการสอนดนตรีอาหรับ และวฒันธรรม
ตา่งๆ ของชาวมสุลิม และอบรมดแูลสัง่สอนเยาวชนในเวลาท่ีผู้ปกครองออกไปท างานก็จะน าลกูหลาน
มา ฝากไว้ท่ีบ้านท่ีวงดนตรีรวมตวัเพ่ือซ้อม  
 ด้วยท่ีว่าดนตรีท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้น ามาบรรเลงนัน้ยงัสามารถน าไปใช้ประกอบ
กิจกรรมต่างๆ ในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน รวมไปถึงผลงานเพลงท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้แต่งขึน้
เพ่ือบรรเลงในงานต่างๆ มีความโดดเด่นในทุกองค์ประกอบของดนตรี ไม่ว่าจะเป็น รูปพรรณของบท 
เพลง ท านองท่ีมีแนวคิดมากจากการจดัสรรค์โน้ตและส าเนียงของบทเพลงอาหรับท่ีช่ืนชอบ ค าร้องมี
การ ใช้ค าท่ีมีความหมายเชิญชวนให้ผู้ ท่ีรับฟังคิดและท าในสิ่งท่ีดี จนกลายเป็นความนิยมและเป็นท่ี
รู้จกักนั แพร่หลายในหลายกลุม่ชมุชนมสุลิม ท าให้ผู้วิจยัได้ก าหนดหวัข้อท่ีจะท าการวิจยั ดงัตอ่ไปนี ้ 
  
วัตถุประสงค์    
 1. ศกึษาพฒันาการและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมสุลิมผ่านชีวประวตัิของวง 
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
 2. วิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงท่ีบรรเลงโดยวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
 
ประโยชน์ในกำรท ำวิจัย   
 1. ทราบถึงพฒันาการและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมสุลิมผ่านชีวประวตัิ ของ
วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
 2. เข้าใจถึงองค์ประกอบของบทเพลงอาหรับ และ ผลงานเพลงจากกการบรรเลงโดยวง     
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
 3. สามารถน าไปเป็นแนวทางในฟังเพ่ือเกิดความซาบซึง้ในบทเพลงและสามารถน าไปเป็น   
แนวทางในการสร้างสรรค์บทเพลงท่ีมีองค์ประกอบสอดคล้องกบัเพลงท่ีน ามาวิเคราะห์   
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ขอบเขตในกำรวิจัย 
 1. ศกึษาพฒันาการทางดนตรีของชาวไทยมสุลิมผา่นชีวประวตัขิองวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
 2. ศึกษาถึงองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงจากกการบรรเลงโดยวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ จ านวน 8 เพลง ดงันี ้
  2.1 บทเพลงท่ีวง เดอะ ซาว ออฟ ไนล์ ได้น าเพลงมาบรรเลงตามต้นฉบบั จ านวน 4 เพลง 
ได้แก่ ซาลามตั อสัลามมอุะลยักมุ อลับัค๊ยาอสัมา และยาร่อซูลัล้ลอฮ บทเพลงทัง้ 4 ในข้างต้นเป็นบท
เพลงท่ี คณุฮจัยีห์สมัย หนูรัก (หวัหน้าและสมาชิกยุคก่อตัง้วง) ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ว่าเป็นบทเพลงท่ีมี
ความนิยมจากผู้ชมมากทกุครัง้ท่ีวงเดอะ ซาว ออฟไนล์ ได้น าเพลงดงักลา่วออกไปบรรเลงในงานตา่งๆ  
  2.2 บทเพลงท่ีเป็นผลงานการประพนัธ์ของวง เดอะ ซาว ออฟไนล์ จ านวน 4 เพลง ได้แก่ 
ดนุยาท่ีฉันเห็น ค าย า้ครู เธอฉันนิรันดร์ และลกูเอย บทเพลงทัง้ 4 ในข้างต้นเป็นบทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้
โดยวง เดอะ ซาว ออฟไนล์ ด้วยสาเหตุท่ีว่าผลงานเพลงของวงนัน้มีหลายเพลง ผู้ วิจัยได้ท าการ
พิจารณาบทเพลงในขัน้ต้นโดยการฟังเพ่ือหาบทเพลงท่ีมีความคล้ายคลึงกับบทเพลงอาหรับใน
หลากหลายองค์ประกอบทางดนตรี พร้อมทัง้ได้รับความเห็นด้วยจากคณุฮจัยีห์สมยั หนูรัก (หวัหน้า
และสมาชิกยคุก่อตัง้วง) วา่ 4 เพลงดงักลา่วนัน้มีความเหมาะควรแก่การน ามาวิเคราะห์ 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 ตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 2 ศกึษาถึงองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงจากกการบรรเลงโดย
วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จ านวน 8 เพลง ผู้วิจยัเลือกศกึษาเฉพาะองค์ประกอบทางบทเพลงเท่านัน้ ไม่
มีค าร้องอยูใ่นสว่นของการวิเคราะห์ 
 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 เดอะ ซำวด์ ออฟ ไนล์ (The Sound of Nile) เป็นช่ือของวงดนตรีให้ความหมายท่ีว่า เป็น
เสียงเพลงแหง่ลุม่แมน่ า้ไนล์ 
 ชุมชนสุเหร่ำบ้ำนดอน เป็นชุมชนของชาวมสุลิมท่ีมีประวตัิความเป็นมายาวนาน สมาชิก
ของชมุชนได้อพยพโยกย้ายท่ีพกัอาศยัหลายครัง้ นบัวา่เป็นชุมชมท่ีเก่าแก่ตัง้มานานกวา่ 200 ปี มีพืน้ท่ี
ประมาณ 15 ไร่ ในอดีตเป็นเพียงชุมชนมุสลิมท่ีอพยพมาจากปัตตานีและตัง้เป็นหมู่บ้ านเล็กๆ อยู่
บริเวณซอยสขุมุวิท 47 (ในปัจจบุนั) 
 มัสยิด เป็นศาสนสถานของชาวมุสลิม ค าว่า มสัญิด เป็นค าภาษาอาหรับแปลว่า สถานท่ี
กราบ ชาวมสุลิมในแตล่ะชมุชนจะสร้างมสัยิดขึน้เพ่ือเป็นสถานท่ีปฏิบตัพิิธีกรรมทางศาสนา 
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 กุโบร์ เป็นสถานท่ีฝังศพของมสุลิม เป็นสถานท่ีสาธารณะท่ีส าคญัของชมุชนเช่นกนั อิสลาม
ได้ก าหนดกรอบแนวปฏิบตั ิต้องให้ความเคารพ 
 หะลำด เป็นค าภาษาอาหรับท่ีมีความหมายวา่ ‘อนมุตั’ิ หรือ ‘อนญุาต’ หมายถึงการท่ีพระเจ้า
ทรงอนมุตัใิห้กระท าได้หรือน าไปใช้ประโยชน์ได้  
 อัล-กุรอำน เป็นช่ือของค าภีร์ฉบบัสดุท้ายและเป็นฉบบัท่ีสมบรูณ์ท่ีสดุซึ่งพระเจ้าได้ประธาน
ให้แก่มนษุยชาตโิดยผา่นทา่นศาสดามฮู าหมดั (ศอ็ลฯ) มีทัง้หมด 30 ภาค หรือ 114 บท 
 กลองดุฟ มีลกัษณะคล้ายแทมบริูน เส้นผ่านศนูย์กลางระหว่าง 20 – 30 เซนติเมตรรอบข้าง
ของกลองท าจากตวัไม้ หน้ากลองขึงด้วยหนงัพลาสติกสีขาว จดัอยู่ในเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีมี
การอนญุาตให้ใช้ได้ตามบทศาสนบญัญัติ 
 วันอีด เป็นวนัเฉลิมฉลองในศาสนาอิสลาม โดยในวนันีจ้ะมีกิจกรรมต่าง ๆ เช่น แต่งกายให้
สะอาดเรียบร้อย ร่วมกนัท าพิธีละหมาดวนัอีดท่ีสนามหรือในมสัยิด เย่ียมเยียนญาตพ่ีิน้อง รับประทาน
อาหารร่วมกนั เป็นต้น 
 มุสลิม ค าใช้เรียกผู้ ท่ีนบัถือศษสนาอิสลาม ซึ่งชาวมสุลิมในแตล่ะพืน้ท่ี จะมีความแตกตา่งกัน
ในวิถีชีวิตบนพืน้ฐานค าสอนทางศาสนาเดียวกนั 
 ดนตรีอำหรับ-มำเลย์ ดนตรีซึ่งมีท่ีมาจากประเทศแถบตะวันออกกลาง และประเทศท่ีมี
วฒันธรรมแบบมลาย ูถกูน ามาเรียบเรียงใหม ่เป็นท่ีนิยมในหมูช่าวไทยมสุลิม โดยมากนิยมบรรเลงด้วย
วงดนตรีดนตรีนาเสปพืน้บ้าน 
 นำเสป เพีย้นมาจากค าว่านาเซะ เป็นค าท่ีชาวไทยมุสลิมเขตกรุงเทพฯ และภาคกลาง ใช้
เรียกการร้องเพลงรูปแบบหนึ่งซึ่งพฒันามาจากการร้องนาซีดจนมีรูปแบบเป็นการแสดงดนตรีมากขึน้ 
เนือ้หาเก่ียวข้องกันศาสนาอิสลาม และปัจจุบนัมีการแต่งค าร้องขึน้ใหม่ซึ่งเนือ้หาเก่ียวข้องกับการ
บรรยายความงามของธรรมชาต ิเนือ้ร้องพบทัง้ ภาษาอาหรับ ภาษามาเลย์ ภาษาไทย 
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  กรอบแนวคดิ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ทราบถึงพัฒนาการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมโดยผ่านรูปแบบดนตรีของวง เดอะ 
ซาวด์ ออฟ ไนล์ และเข้าใจถึงองค์ประกอบของดนตรีในแตล่ะเพลงท่ีบรรเลงโดยวง เดอะ ซาวด์ ออฟ
ไนล์ ตลอดจนสามารถน าไปใช้เป็นประโยชน์และแนวทางให้ในการสร้างสรรค์งานดนตรี 

บทเพลงอาหรับ กรณีศกึษา : วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์            
ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 

 

ศกึษาพฒันาการและการ
เปล่ียนแปลงทางดนตรี
ของชาวไทยมสุลิมผา่น
ชีวประวตัขิองวง    
เดอะ ซาว์ ออฟ ไนล์ 

องค์ประกอบของบทเพลง
จากการบรรเลงโดยวง  
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

- ภูมิหลังดนตรีใน
ชุมชนสุเหร่าบ้าน
ดอน 
- ประวัติวง  เดอะ 
ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
- บทบาทหน้าท่ีต่อ
ชมุชน 
- แ น ว คิ ด ใ น ก า ร
สร้างสรรค์บทเพลง 

- โครงสร้างฟอร์ม 
- ท านอง 
- เสียงประสาน 

 

หลังการวิ เคราะห์
ของ ทฤษ ฎีดนต รี
สากล 
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บทที่ 2  
      เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง   

 
 ในการศึกษางานวิจยันัน้จะต้องรวบรวม น าข้อมูลต่างๆ ท่ีมีความส าคญัและเก่ียวข้อง เพ่ือ 
เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในงานวิจัย ซึ่งน าไปสู่กระบวนการขัน้ตอนวิเคราะห์ข้อมูลได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ และในการวิจยัครัง้นีไ้ด้มีการรวมรวบเอกสารวิชาการท่ีเก่ียวข้องและสรุปได้ดงันี ้ 
 
เอกสาร ต าราวิชาการที่เกี่ยวข้อง  
 • ความหมายของอาหรับ  
 • ประวตัคิวามเป็นมาของชมุชนสเุหร่าบ้านดอน  
 • ศลิปะการดนตรีในอารยธรรมอิสลาม 
 • ทฤษฎีและแนวทางการวิเคราะห์  
 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง   
 ความหมายของอาหรับ  
 ในความหมายทัว่ไปท่ีเข้าใจในค าวา่ “อาหรับ” คือ กลุม่คนกว่า 300 ล้านคนท่ีอาศยัอยู่ในแถบ 
ภมูิประเทศตะวนัออกกลางตอ่เน่ืองไปจนถึงทางตอนเหนือของทวีปแอฟริกา ซึง่ในปัจจบุนัดนิแดนแถบนี ้
มีพืน้ท่ีรวมกนั 23 ประเทศ (อิรัก คเูวต จอร์แดน เลบานอน ซาอุดิอาระเบีย ซีเรีย สหรัฐอาหรับเอมิเรตส์ 
บาห์เรน กาตาร์ โอมาน เยเมน ลิเบีย อียิปต์ ซูดาน โมร็อกโก ตูนีเซีย แอลจีเรีย มอริเตเนีย โซมาเลีย 
องค์การปลดปลอ่ยปาเลสไตน์ จิบตีู โคโมโรส และ เอริเทรีย) โดยมีภาษาอาหรับท่ีใช้ร่วมกนัเป็นสว่นมาก 
หรือ เป็นประเทศท่ีมีการนบัถือศาสนาอิสลามเป็นส่วนมาก (อนนัตชยั จินดาวฒัน์. 2555: 20) 
 อนนัตชยั จินดาวฒัน์ (2555: 21-22) ได้กล่าวไว้ว่า อาหรับหมายถึงทะเลทรายและดินแดนท่ี
แห้งแล้งปราศจากน า้และพืชพนัธุ์ และค าว่า “อาหรับ” ก็ถกูน ามาใช้เรียกคาบสมทุรอาหรับและผู้คนท่ี
อาศยัอยู่ ณ ดนิแดนแห่งนีม้าตัง้แตอ่ดีตกาล นกัวิชาการท่ีสนใจศกึษาเร่ืองราวของอาหรับยงัคงไม่อาจ
สรุปความหมายท่ีแท้จริงหรือกรอบเขตของค าว่า “อาหรับ” ได้ชดัเจนนกั แตก็่พอสรุปออกมาได้อย่าง
คร่าวๆ โดยนกัวิชาการจากโลกมุสลิมท่านหนึ่งได้กล่าวถึงวิวฒันาการด้านความหมายของอาหรับว่า 
“ค าว่าอาหรับเร่ิมมีปรากฏตัง้แตศ่ตวรรษท่ี 8 ก่อนคริสตกาลในรูปแบบตา่งๆเชน่ Aribi , Urbi , Arbi ซึ่ง
หมายถึงพืน้ท่ีชนบทท่ีตัง้อยูท่างทิศตะวนัตกของประเทศอิรัก หลงัจากนัน้ในปี 530 ก่อนคริสตกาล ค าๆ
นีก้ลบัหมายถึงพืน้ท่ีชนบทท่ีตัง้อยู่ระหว่างประเทศอิรักและซีเรีย และอาจรวมไปถึงแหลมซีนาย ตอ่มา
ในช่วงปลายศตวรรษท่ี 5 ก่อนคริสตกาล เฮโรโดตสั (Herodotus) ได้ใช้ค าว่า ‘อาหรับ’ ในความหมาย
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ของประชาชนท่ีอาศยัอยู่ในคาบสมทุรอาหรับทัง้หมด รวมถึงทะเลทรายทางตะวนัออกของอียิปต์ซึ่งอยู่
ระหว่างแม่น า้ไนล์กบัทะเลแดง” แต่ในเวลาตอ่มา กรอบเขตของความเป็นชาติอาหรับได้ขยายออกไป
เร่ือยๆ ตามการเคล่ือนไหวของกลุ่มชนชาวอาหรับกระทัง่มีอาณาบริเวณกินดินแดนของหลายประเทศ  
ดงัเชน่ปัจจบุนันี ้
 ปัจจุบนัยอมรับกันแล้วว่า อาหรับก็คือกลุ่มประเทศท่ีมีวิถี ความเช่ือ ภาษาการส่ือสาร และ  
วฒันธรรมร่วมบางอย่างคล้ายคลึงกนั และดเูหมือนจะไมไ่ด้ให้ความส าคญัเน้นหนกัไปในเร่ืองของชาติ
พนัธุ์หรือเชือ้ชาต ิแตก่ลบัให้คา่ในประเดน็ท่ีเก่ียวกบัภาษาและทศันคติวิธีคิดมากกวา่ กระทัง่มีค ากลา่ว  
วา่ “คนอาหรับก็คือคนท่ีคิดแบบอาหรับ” 
 ในแง่ของภูมิศาสตร์ตามหลักการท่ีแบ่งแยกอย่างง่ายๆ ในปัจจุบนันัน้ถือว่ากลุ่มประเทศ  
อาหรับเหล่านีมี้สถานท่ีตัง้คาบผ่านพืน้ท่ี 2 ทวีป นั่นคือส่วนหนึ่งตัง้อยู่ในแถบบริเวณท่ีเรียกว่า
ตะวนัออกกลาง หรือตะวนัออกใกล้ หรือ เอเชียตะวนัตกเฉียงใต้ อนัถือเป็นศนูย์กลางแรกเร่ิมของชาว  
อาหรับ บางแหล่งเรียกว่า “อลั-มชัริก อลั-อะรอบี (Al-Mashrek Al-Arabi) หรือ อาหรับตะวนัออก” ซึ่ง
ประกอบไปด้วยอียิปต์ และประเทศท่ีอยู่ตะวนัออกของอียิปต์ทัง้หมด ค าท่ีใช้เรียกดินแดนเหล่านีไ้ด้   
ใกล้เคียงท่ีสุดในยุคสมัยใหม่ ก็คือ “ตะวันออกกลาง” (Middle East) แต่ต้องตัด 2 ประเทศท่ีไม่ถูก
นบัว่าเป็นอาหรับออกคือ อิหร่านและตุรกี ทัง้นีเ้พราะแน่ชัดว่า อิหร่านเป็นชาติของชนชาวเปอร์ เซีย 
ขณะท่ีตรุกีเป็นแผ่นดนิของชนชาวเตร์ิก อีกสว่นของโลกอาหรับ ก็คือกลุม่ประเทศท่ีตัง้อยูต่รงพืน้ผิวของ
ทวีปแอฟริกาตอนเหนือ เรียกว่า “อลั-มฆัริบ อลั-อะรอบี(Al-maghreb Al-Arabi) หรือ อาหรับตะวนัตก” 
ซึง่หมายถึงประเทศท่ีอยูท่างตะวกัตกของอียิปต์ทัง้หมด หรือในยุคสมยัใหม่ก็คือดินแดนแอฟริกาเหนือ 
อนัประกอบไปด้วย ลิเบีย ตนีูเซีย แอลจีเรีย โมร็อกโก และมอริเตเนีย 
 Philip K. Hitti (2002: 5-6) ได้กล่าวไว้ว่า ช่ือของชาวอาหรับถูกล้อมรอบด้วยรัศมีท่ีเปล่ง
ประกายอนัเป็นเคร่ืองหมายแห่งผู้พิชิตโลก ภายในหนึง่ศตวรรษหลงัจากท่ีพวกเขาได้รวมตวักนัขึน้เป็น
ชนชาติ ก็ได้กลายมาเป็นเจ้าแห่งอาณาจักรท่ีแผ่ขยายจากชายฝ่ังมหาสมุทรแอตแลนติกไปจนถึง
พรมแดนประเทศจีน เป็นอาณาจักรท่ียิ่งใหญ่กว่าโรมยามท่ีรุ่งเรืองถึงขีดสุด ช่วงเวลาแห่งการขยาย
อ านาจอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อนหน้านี ้พวกเขาได้ “ดูดกลืนเอาความเช่ือ ภาษา และแม้กระทั่ง
ลกัษณะทางกายภาพของคนอ่ืนๆเข้ามาสู่ตน มากไปกวา่ชนชาติอ่ืนท่ีได้เคยท ามาหรือจะได้ท านบัแตนี่ ้
ไปทัง้นีไ้มเ่ว้นแม้แตค่วามเป็นกรีก โรมนั แองโกล-แซ็กซอนหรือรัสเซีย” 
 ชาวอาหรับมิได้เพียงแต่สร้างอาณาจักรแต่ยงัสร้างวัฒนธรรมขึน้มาอีกด้วย ในฐานะท่ีเป็น
ทายาทของอารยธรรมโบราณท่ีเคยรุ่งเรืองอยู่ในดินแดนริมฝ่ังแม่น า้ไทกรีสและยเูฟรติส ลุ่มแม่น า้ไนล์ 
และบนดินแดนฝ่ังตะวนัออกของทะเลเมดิเตอร์เรเนียน พวกเขาก็ได้ซึมซบัและดดูกลืนลกัษณะส าคญั
ของวัฒนธรรมกรีก-โรมัน และในเวลาต่อมาเป็นตัวกลางในการถ่ายทอดอิทธิพลทางสติปัญญา
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มากมายไปสูย่โุรปในสมยักลาง ซึ่งในท่ีสดุก็เป็นผลให้เกิดการต่ืนขึน้จากการหลบัใหลของโลกตะวนัตก  
และน ายโุรปไปสูถ่นนท่ีมุง่หน้าสูก่ารฟืน้ฟูศลิปะวิทยาการของโลกสมยัใหม ่ไมมี่ชนชาติใดในยคุกลางท่ี
มีส่วนส่งเสริมความก้าวหน้าของมนุษยชาติได้เท่าเทียมกับชาวอารเบียและชนชาติท่ีพูดภาษาอาหรับ
ได้เลย 
 วฒันธรรมดนตรีอาหรับท่ีแพร่กระจายเข้าสู่สงัคมไทย ในปัจจบุนัเป็นท่ีมีความนิยมกนัมากใน 
หมู่ชมุชนมสุลิมท่ีอาศยัอยู่ในประเทศไทย ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน คือ ชมุชนมสุลิมท่ีมีการบรรเลงดนตรี
อาหรับเพ่ือประกอบกิจกรรมนนัทนาการต่างๆภายในชมุชนตลอดระยะเวลากว่า 40 ปีผ่านวงดนตรีวง 
หนึง่ประจ าชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 
 
 ประวัตคิวามเป็นมาของ ชุมชนสุเหร่าบ้านดอน  
 เสาวนีย์ จิตต์หมวด (2531: 113) ได้กล่าวไว้ว่า ในรัชสมยัสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
มหาราช มีการกวาดต้อนผู้ คนชาวมุสลิมมาจากปัตตานี เร่ิมเข้ามาอยู่ในกรุงเทพมหานครเม่ือครัง้
สมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราชทรงโปรดเกล้าฯ ให้กรมพระราชวงับวรฯ ยกทพัไปปราบพม่า  
ทางใต้แล้วเลยไปตีปัตตานี และกวาดต้อนผู้คนมาไว้ในท่ีต่างๆหลายแห่ง แต่ส่วนใหญ่จะอยู่รอบๆ   
ชานกรุง เช่น ธนบุรีบริเวณส่ีแยกบ้านแขก รอบๆกรุงเทพฯบริเวณทุ่งครุในอ าเภอพระประแดง บางคอ 
แหลม มหานาค พระโขนง คลองตนั มีนบรีุ นอกจากนีย้งักระจดักระจายไว้ตามจงัหวดัอ่ืนๆ การน าผู้คน
ชาวมสุลิมมากระจายไว้ในท่ีตา่งๆ เน่ืองจากไม่ต้องการให้มีการรวมตวักนัก่อการกระด้างกระเดื่องและ 
มีจดุประสงค์ท่ีส าคญัคือ ต้องการเพิ่งพลเมือง และต้องการแรงงานในการสร้างกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งอยู่
ในระยะท่ีเพิ่งก่อตัง้ รวมทัง้ผลิตอาหารเลีย้งประชากรและกองทัพในยามท่ียงัมีศึกสงครามอยู่เสมอ  
และได้มีการกวาดต้อนผู้ คนชาวมุสลิมถึง 2 ครัง้ คือใน พ.ศ.2328 และ พ.ศ.2334 ต่อมาในรัชสมัย
สมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วัก็มีการกวาดต้อนผู้คนจากหวัเมืองภาคใต้ขึน้มาอีกระลอกหนึง่ แล้วให้อยู่  
ตามส่วนต่างๆ ของกรุงเทพมหานครหลายแห่ง โดยให้กระจัดกระจายอยู่ตามชานเมืองเพ่ือท าการ  
เพาะปลูกและน าผลผลิตมาหล่อเลีย้งเมืองซึ่งยงัอยู่ในภาวะสงคราม และในสมยัสมเด็จพระนัง่เกล้า
เจ้าอยู่หัวยังได้ใช้แรงงานชาวมุสลิมเพ่ือขุดคลองแสนแสบ เพ่ือประโยชน์ในการเพาะปลูกและการ 
สงคราม 
 สรัญ เพชรรักษ์ (2542: 36-37) ได้กล่าวไว้ว่า เม่ือกลุ่มชนชาวมุสลิมได้เข้ามาอาศัยอยู่ใน   
พระนครแล้วส่วนใหญ่จะยึดอาชีพท านาเป็นหลัก จุดแรกของการปักหลักปักฐานท า กินอยู่ท่ีบริเวณ 
ซอยสุขุมวิท 47 (ปัจจุบนั) บริเวณนัน้เองเป็นจุดเร่ิมของการเรียกช่ือชุมชนนีว้่า “บ้านดอน” เน่ืองจาก
ท าเลเป็นท่ีดอน ท าให้ท านาได้ผลผลิตท่ีไม่ดีนกั จึงยงัไม่มีการตัง้สเุหร่าไว้ท าพิธีกรรมทางศาสนา คงมี
แตก่โุบร์ (สสุาน) ไว้ส าหรับฝังศพเทา่นัน้  
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 ตอ่มาในรัชสมยัสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั กลุ่มชนชาวมุสลิมได้มีส่วนร่วมขุดคลองแสน  
แสบใช้เป็นแหลง่ส าคญัในการท านา และอพยพครอบครัวจากถ่ินฐานเดิม เคล่ือนย้ายเข้ามาจรดคลอง
แสนแสบ บริเวณท่ีย้ายมาอยู่ใหม่เดิมเรียกว่า “บ้านต้นไทร” แต่คนในชุมชนก็ยงัมีคนเรียกตนเองว่า  
ชาวบ้านดอนกนัมาจนถึงปัจจบุนั 
 การท านาถือว่าเป็นอาชีพหลักของชาวชุมชนสุเหร่าบ้านดอนในสมัยนัน้ จะเร่ิมไถตัง้แต่   
ประมาณเดือนพฤษภาคม และประมาณเดือนมิถนุายนก็จะเร่ิมด านา ผู้คนในชมุชนจะรวมตวักนัช่วย
ผู้ อ่ืนด านาจนเสร็จเป็นรายๆไป เม่ือคนอ่ืนช่วยท านาให้ตนแล้วก็จะกลบัไปช่วยผู้ อ่ืนบ้างเป็นการใช้หนี ้  
โดยอาจจะใช้หนีต้ามจ านวนวนัท่ีคนอ่ืนมาชว่ย หรือนบัจ านวนพืน้ท่ีท่ีคนอ่ืนช่วยตนด านาเอาไว้ หากไม่ 
มีเวลาก็จะจ้างคนอ่ืนให้ท างานแทน ซึ่งคนส่วนใหญ่ท่ีรับจ้างด านามกัจะไม่มีท่ีนาเป็นของตนเอง ซึ่ง 
การด านานีก็้จะสิน้สุดในเดือนกรกฎาคม จากนัน้ในเดือนธันวาคมจึงจะเร่ิมเก่ียวข้าวไปจนถึงเดือน 
กมุภาพนัธ์ ข้าวท่ีเก่ียวเสร็จก็จะน ามาไว้ท่ีบริเวณบ้าน การนวดข้าวของชาวชมุชนสเุหร่าบ้านดอนใช้วิธี  
เรียกว่า “เวียนลาน” โดยเอาควาย 4-5 ตวั ตดิกนัเป็นแถวแล้วใช้คนควบคมุเดนิย ่าจนข้าวหลดุออกจาก 
เมล็ด 
 ในปัจจุบนัชุมชนสุเหร่าบ้านดอนตัง้อยู่ในซอยประเสริฐสิทธ์ ถนนสุขุมวิทซอย 49 แยก 14 
แขวงคลองตัน เขตคลองเตย กรุงเทพมหานคร ตามข้อมูลจากงานพัฒนาชุมชน ส านักงานเขต
คลองเตยระบุไว้ว่า ชุมชนสุเหร่าบ้านดอนมีพืน้ท่ี 15 ไร่ 500 หลงัคาเรือน ประชากร 3,750 คน อาชีพ
สว่นใหญ่คือ ค้าขาย และ รับจ้าง ลกัษณะของท่ีอยู่อาศยัสว่นมากจะปลกูเป็น 2 ชัน้ ชัน้ล่างเป็นอิฐปนู 
ชัน้บนสร้างด้วยไม้ และยงัมีการปลูกอาคาร 3 ชัน้ หรือ อพาร์ทเมนท์ท่ีมีสภาพใหม่เอ่ียมเพ่ือรองรับ
สมาชิกใหมเ่ข้าสูช่มุชน 
 ในการคมนาคมภายในชมุชน บริเวณลานหน้ามสัยิดท่ีติดกับคลองแสบแสน มีแพข้ามฟาก
หรือท่ีเรียกกนัวา่ “โป๊ะ” คา่บริการ 1 บาท ตลอด 24 ชัว่โมง ซึง่โป๊ะนีมี้ความส าคญัมากในชัว่โมงเร่งดว่น
เพราะเป็นเส้นทางลดัระหวา่งฝ่ังถนนสขุมุวิท และถนนเพชรบรีุตดัใหม่ นอกจากโป๊ะข้ามคลองแล้ว ยงั
มีกิจการรถตุ๊กตุ๊ก 4 ล้อ เพ่ือรับสง่ระหวา่งชมุชนกบัปากซอยสขุมุวิท 49 ด้วยราคา 20 บาท คนในชมุชน
เรียกรถประเภทนีว้่า “รถซูบารุ”ซึ่งเป็นกิจการของชาวมุสลิมในชุมชน ส่วนโป๊ะนัน้เป็นสิ่งอ านวยความ
สะดวกของทางมสัยิดจดัท าขึน้ 
 จากข้อมูลพืน้ฐานของชุมชนสุเหร่าบ้านดอนท่ีกล่าวมา สังเกตเห็นได้ว่า ชุมชนสุเหร่าบ้าน
ดอนประวตัิความเป็นมาท่ียาวนาน แต่เดิมอยู่กันเป็นกลุ่มก้อน ประกอบอาชีพเกษตรกรรม มีคลอง
แสนแสบเป็นแหล่งน า้ และเส้นทางคมนาคมท่ีส าคญั ตอ่มาเม่ือสภาพสงัคมมีการเปล่ียนแปลงวิถีชีวิต
ของคนในชุมชนจึงค่อยๆเปล่ียนแปลงตามไปด้วย ผู้ คนในชุมชนต่างพากันออกไปประกอบอาชีพ
ภายนอกชมุชน ความสนิทสนมไปมาหาสู่กนัระหว่างครัวเรือนเร่ิมมีน้อยลงจากแตก่่อน แตย่งัคงมีบาง
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สิ่งท่ียังสามารถยึดเหน่ียวความสัมพันธ์ของคนในชุมชนให้มีการพบปะสังสรรค์ ประกอบกิจกรรม 
ร่วมกนัได้ นอกจากกิจกรรมตา่งๆทางศาสนาท่ีเป็นแหล่งยึดเหน่ียวจิตใจของชาวมสุลิมแล้วยงัมีสิ่งยึด
เหน่ียวความสัมพันธ์ของผู้ คนในชุชมชนอีกมากมาย เช่น กิจกรรมนันทนาการ งานเลีย้งต่างๆ            
งานประจ าท่ีชมุชนจดัขึน้ในแตล่ะวาระเป็นต้น กิจกรรมท่ีให้ความบนัเทิงส่วนใหญ่มกัจะมีการบรรเลง  
ดนตรีประกอบเพ่ือเสริมสร้างความสนกุสนานให้แก่ผู้ ท่ีเข้าร่วมกิจกรรม นอกจากจะท าให้ไม่เกิดความ 
เบื่อหนา่ย และให้ความสนใจตลอดระยะเวลาท่ีกิจกรรมนัน้จดัขึน้อีกด้วย 
 
 ศิลปะการดนตรีในอารยธรรมอิสลาม 
 เป็นท่ีทราบกนัดีโดยทัว่ไปวา่หลกัการท่ีส าคญัของทกุศาสนาท่ีเหมือนกนัประการหนึง่ คือการ 
มุ่งเน้นให้ผู้ คนท่ีนับถือแต่ละศาสนานัน้เป็นคนดี ทัง้ท่ีในความเป็นจริงแต่ละศาสนาต่างมีหลัก        
ศาสนบญัญัติท่ีก าหนดไว้แตกตา่งกนัไปตามความเช่ือและพืน้ฐานการสัง่สอนของศาสนา ซึ่งหลกัการ
ในบทบญัญตันิัน้มีทัง้ท่ีเป็นข้อปฏิบตัแิละท่ีเป็นข้อห้ามหรือข้อยกเว้นท่ีมีความหลากหลายและแตกตา่ง 
กนัไป 
 อาลี เสือสมิง (2556: 459-460) ได้กล่าวไว้ว่า ก่อนหน้ายคุอิสลามชนชาติอาหรับมีศลิปะการ
ขบัร้องและเคร่ืองดนตรีแบบสายท่ีท าจากวสัดหุาง่ายเช่นเดียวกบัชนชาติอ่ืนๆ การร้องร าท าเพลงเป็น
วิถีชีวิตปกติของชาวเผ่าเร่ร่อน ชาวอาหรับมีเพลงกล่อมอูฐเป็นของตนเอง ต่อมาเม่ือเข้าสู่ยุคสมยัของ
อิสลามและวิถีชีวิตของผู้คนในรัฐอิสลามมีการพฒันาเป็นสังคมเมืองท่ีเจริญก้าวหน้า ในสภาพของ
สงัคมท่ีผู้คนมีมาตรฐานในการด ารงชีวิตดีขึน้และมีความสงบสขุ ผู้คนก็ย่อมให้ความสนใจในสิ่งบนัเทิง
และสร้างสรรค์งานศิลปะเพ่ือตอบสนองความต้องการในทางโลก ดนตรีจึงเป็นปรากฏการณ์ท่ีอยู่คูก่ับ
การพฒันาทางสงัคมของมนุษย์ในทุกๆอารยธรรม เม่ือชาวอาหรับได้รับมรดกของอารยธรรมโบราณ
โดยเฉพาะพวกกรีก โรมนั และเปอร์เซีย ศลิปะการดนตรีย่อมเป็นสิ่งแรกๆ ท่ีชาวอาหรับรับเอาไว้เพราะ
เร่ืองของศิลปะการดนตรีเป็นเร่ืองสนุทรียภาพท่ีไม่จ าเป็นต้องถ่ายทอดหรือผ่านการแปลจากต าราเช่น
ศาสตร์ของแขนงอ่ืนๆ ถึงแม้วา่จะมีการแปลต าราศิลปะการดนตรีของอารยธรรมกรีกเป็นภาษาอาหรับ
ก็ตาม  
 เม่ือชาวอาหรับได้ต่ืนตวัในการถ่ายทอดและแปลต าราศาสตร์แขนงต่างๆ จากอารยธรรม
โบราณ ศิลปะการดนตรีก็เป็นส่วนหนึ่งจากศาสตร์ส าคญัท่ีถกูแปล โดยเฉพาะศลิปะการดนตรีของกรีก 
เปอร์เซีย และอินเดีย วิชาดนตรีในภาษาอาหรับถกูเรียกตามอยา่งชาวกรีก คือ “อลั-มสีูกอ (Music)” ซึ่ง
หมายถึงศิลปะการขบัร้องและการบรรเลงเคร่ืองดนตรีชาวอาหรับได้รวมท่องท านองของดนตรีชาวกรีก
และอินเดียผสมผสานเข้ากนัอยา่งลงตวั และกลายเป็นดนตรีท่ีมีลกัษณะโดดเดน่เฉพาะตวั 
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รอฮานี ดาโอ๊ะ (2552: 7) ได้กล่าวไว้วา่ ตามปฏิบตักิารตามหลกัการของศาสนาอิสลามหรือบทบญัญัติ
ท่ีได้ก าหนดไว้นัน้ เป็นการปฏิบตัิท่ียึดหลกัการจาก “คมัภีร์อลักุรอาน” ซึ่งเป็นสิ่งท่ีบนัทึกหลกัค าสอน
ขององค์ศาสดา และอาจมีการตีความจากนกัการศาสนา นกักฎหมายอิสลาม หรือนกัวิชาการเก่ียวกบั 
หลกัการปฏิบตัท่ีิอาจมีข้อขดัแย้งหรือข้อสงสยัได้อีกด้วย  
 อบมูนัศรู (2526: 140) ได้กลา่วไว้ว่า ในกลุม่ชาวมสุลิมมีจ านวนไมน้่อยท่ีเข้าใจวา่อิสลามเป็น
เพียงศาสนาท่ีสวดนมัสการอย่างเดียวซึ่งห้ามการร่ืนเริงโดยสิน้เชิง ทัง้ยงัเป็นศาสนาท่ีไม่อนุมตัิให้มี  
ความสขุทางโลก แตค่วามเป็นจริงแล้วศาสนาอิสลามให้ร่ืนเริงด้วยการดีด สี ตี เป่า ได้ในขอบเขตความ
เรียบร้อยและมีมารยาทท่ีดีงาม ท่านรสูลุลลอฮเองได้เคยให้ความร่ืนเริงในงานแต่งงานโดยมีเพลง       
มีกลอง ท่ีไมเ่กินขอบเขตของความเรียบร้อยทางศีลธรรม ท่านนบี (ศ็อลฯ) กลา่วถึงการตีกลองและการ
ร้องเพลงในงานแตง่งานนัน้เป็นความแตกตา่งระหว่างหะลาลและหะรอมอย่างหนึ่ง คือจะเป็นท่ีอนมุตัิ
หรือต้องห้ามขึน้อยู่กับความพอดี ดงันัน้ส าหรับมุสลิมท่ีด าเนินชีวิตไปบนทางท่ีราบเรียบทัง้ในโลกนี ้
และโลกหน้าแล้ว ก็เป็นการสมควรจะหาความสุขสบายและการร่ืนเริงบ้างพอเหมาะพอควรกับ
กาลเทศะเท่าท่ีจ าเป็น เพราะถ้าหากมากเกินไปเกรงว่าจะเข้าข่ายไร้ประโยชน์และสุรุ่ยสุร่ายซึ่งถูก
ต าหนิโดยอลักรุอาน 
 
 ทฤษฎีและแนวทางการวิเคราะห์  
 เฉลิมศกัดิ ์พิกลุศรี (2538: 90-92) ได้กลา่วไว้วา่ การศกึษาวฒันธรรมดนตรี คือการเก็บข้อมลู
ภาคสนาม ในการปฏิบตัภิาคสนาม ต้องค้นหาค าตอบครอบคลมุเนือ้ 4 ประเดน็ คือ 
 1. เนือ้หาสาระและโครงสร้างของดนตรี ได้แก่ จงัหวะ ท านอง การประสานเสียง คณุลกัษณะ
ของเสียง คีตลกัษณ์ 
 2. เคร่ืองดนตรี ได้แก่ หมวดหมู่ดนตรี ลกัษณะการเทียบเสียง บนัไดเสียง วิธีการสร้าง วิธีการ
บรรเลง ภมูิหลงัและความเก่ียวข้องทางวฒันธรรม 
 3. บทบาทของดนตรีในวฒันธรรม ได้แก่ บทบาทในเชิงพิธีกรรม ศาสนาพิธี หรือบทบาทใน
ฐานะสิ่งบนัเทิง 

 4. นกัร้อง-นกัดนตรี ได้แก่ ช่ือ ท่ีอยู ่อาชีพ ความสามารถ ความช านาญ สถานภาพท่ีเป็นอยู่ 
สงดั ภูเขาทอง (2532: 27) ได้กลา่วไว้วา่ ดนตรีทกุชาตยิอ่มมีองค์ประกอบดนตรีท่ีเหมือนกนั หากแตจ่ะ
แตกต่างกนับ้างก็อยู่ท่ีรายละเอียดเก่ียวกบัการปรุงแต่งทางดนตรี เพ่ือให้เหมาะสมและสอดคล้องกับ 
วฒันธรรมของตน องค์ประกอบทางดนตรีจงึประกอบไปด้วยหลกัใหญ่ 5 ประเภท ได้แก่ จงัหวะ ท านอง
เพลง พืน้ผิว คณุภาพเสียงทางดนตรี และคีตลกัษณ์  
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 เม่ือมีการฟังหรือบรรเลงบทเพลงจนช านาญแล้ว ควรจะมีการการวิเคราะห์ เพราะการ  
วิเคราะห์บทเพลงจะท าให้เข้าใจในบทเพลง หากวิเคราะห์ลึกลงไปอีกก็จะเกิดความเข้าใจในบทเพลง
เป็นประโยชน์ในระดบัท่ีสูงขึน้ ความเข้าใจในระดบันีมี้ความจ าเป็นส าหรับดกัดนตรีอาชีพ หรือผู้ ท่ี   
ต้องการศกึษาดนตรีอยา่งจริงจงั ในการวิเคราะห์ขัน้สงูจะท าให้สามารถประเมินคณุคา่ของบทเพลงได้  
 มานพ วิสทุธิแพทย์ (2556: 9-11) ได้กล่าวไว้วา่ การวิเคราะห์ทางดนตรีนัน้มีการวิเคราะห์อยู่  
หลายวิธีขึน้อยู่กับองค์ประกอบหลายๆอย่าง เช่น วัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์ ประเภทดนตรีท่ี
วิเคราะห์ เป็นต้น วตัถปุระสงค์ในการวิเคราะห์นัน้มีมากมายหลายวตัถปุระสงค์ ทัง้ท่ีเป็นวตัถปุระสงค์  
ในทางดนตรี เช่น ต้องการทราบโครงสร้างและไวยากรณ์ของเพลง หรือวตัถุประสงค์ทางสงัคมวิทยา 
เช่น บทบาทของดนตรีท่ีมีผลตอ่วิถีชีวิตของคนในสงัคม หรือวตัถปุระสงค์เชิงมานษุยวิทยา เช่น การใช้  
ดนตรีในพิธีกรรมต่างๆ หรือวตัถุประสงค์ทางวิทยาศาสตร์ เช่น ต้องการวดัหาความถ่ีของระดับเสียง
ตา่งๆของเคร่ืองดนตรีชิน้หนึง่ เป็นต้น  
 การวิเคราะห์ดนตรีแตล่ะประเภทมีวิธีการแตกตา่งกนัออกไป อยา่งไรก็ตามการวิเคราะห์ทาง 
ดนตรีได้มีการรวบรวมไว้ใน “The New Grove Dictionary of Music and Musicians” ภายใต้หัวข้อ  
Analysis มีวิธีการวิเคราะห์ดนตรีตา่งๆ ไว้ดงันี ้
 1. Fundamental structure (Schenker) ในการวิเคราะห์ Schenker แยกบทเพลงออกเป็น
ชัน้ๆ คือ 

  1.1 ชัน้ Foreground เป็นชัน้ประกอบด้วยรายละเอียดตา่งๆ ทัง้หมดของบทเพลง  
 1.2 ชัน้ Middleground ประกอบด้วยโครงสร้างหลายอยา่ง และโครงสร้างเหลา่นีเ้ป็น 

ฐานของการสร้างรายละเอียดในชัน้ Foreground 
 1.3 ชัน้ Background เป็นชัน้ท่ีเรียกวา่เป็นสว่นประกอบหลกัของบทเพลงซึง่อาจเป็น   

เพียงโน้ตเพียงตวัเดียว หรือ chord เพียง chord เดียวหรือเป็นเพียงท านองสัน้ 
 2. Thematic process (Reti) and functional analysis (Keller) ในการวิเคราะห์นี ้Reti จะ
แยกและตดัส่วนประกอบย่อยๆ ของเพลงออกไปเร่ือยๆ จนกระทัง่เหลือส่วนประกอบหลกัคือ Prime 
Cell ของบทเพลงนัน่เอง การน าเสนอการวิเคราะห์แบบ functional analysis ในยุคแรกๆนัน้ เป็นการ
วิเคราะห์แบบพรรณนาโดยมีโน้ตเพลง หรือ score ประกอบการวิเคราะห์ แต ่Keller เห็นการวิเคราะห์
ด้วยการพรรณนานัน้ไม่สามารถอธิบายความหมายของดนตรีได้ทัง้หมด วิธีของ Keller จงึเป็นการแยก 
Score และแยกส่วนประกอบต่างๆ ของบทเพลงนัน้ พร้อมทัง้ใช้การฟังประกอบการวิเคราะห์ไปด้วย 
ซึง่เขาเช่ือวา่การฟังไปด้วยนัน้ท าให้ได้ความหมายของดนตรีสมบรูณ์ขึน้ 
 3. Formal analysis เป็นการวิเคราะห์ดนตรีท่ีเน้นการวิเคราะห์ form ของบทประพันธ์นัน้ๆ 
เป็นหลกั ซึ่ง form หลกัๆ มี 3 ลกัษณะ ได้แก่ การซ า้ (recurrence) เขียนในลกัษณะของ form ได้เป็น 
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AA, การเปล่ียน (contrast) เขียนในลักษณะของ form ได้เป็น AB, และการแปร (variation) เขียนใน
ลกัษณะของ form ได้เป็น AA’ 
  ลกัษณะ form ท่ีเป็นพืน้ฐานมี 2 form คือ two-part form หรือ binary form (AB) ซึ่ง binary 
form นีเ้ป็น form เล็กโดยมี sonata form ซึง่เป็น form ลกัษณะเดียวกนัแตเ่ป็น form ใหญ่ ส่วน three-
part form หรือ ternary form (ABA) ซึ่ง ternary form นีเ้ป็น form เล็กโดยมี rondo form ซึ่งเป็น form 
ลกัษณะเดียวกนัแตเ่ป็น form ใหญ่ ในระยะหลงัมีการประพนัธ์บทเพลงท่ีมี form หลากหลายออกไปมาก 
 4. Phrase-structure analysis (Rieman) แนวคิดการวิเคราะห์แบบ Phrase-structure ของ 
Rieman นีย้ึดหลกัท่ีว่าโครงสร้างหลกัท่ีส าคญัท่ีสดุของดนตรี คือ weak-strong beat หรือ “จงัหวะเบา
และจงัหวะหนกั” ซึ่งโครงสร้างทางดนตรีนีเ้รียกว่า motiv และโครงสร้างของ motiv นีก็้มีโครงสร้างใน
ลกัษณะเดียวกนัแตเ่ป็นโครงสร้างท่ีใหญ่กว่า เป็นวรรคถาม-วรรคตอบและมีโครงสร้างท่ีใหญ่กว่าเป็น
ชัน้ๆตอ่ไป 
 5. Category and feature analysis เนือ้หาของการวิเคราะห์หรือองค์ประกอบหลักในการ
วิเคราะห์แบบ Category analysis มี 5 อย่าง คือ Sound, Harmony, Melody, Rhythm, และ Growth 
ซึ่งในแต่ละองค์ประกอบมีเนือ้หาย่อยๆ อีก เช่น Sound ประกอบด้วย Timbre, Dynamics, Texture, 
Fabric ใน Harmony ประกอบด้วย Color, Tension ในMelody ประกอบด้วย Range, Motion, Pattern 
เป็นต้น 
  สว่น feature analysis หรือการวิเคราะห์ลกัษณะเดน่หรือลกัษณะส าคญัของบทเพลงนัน้เป็น
การวิเคราะห์ โดยดท่ีูคณุลกัษณะต่างๆ ในบทเพลง เช่น ขัน้คู ่คอร์ด กระสวนจงัหวะ เป็นต้น ลกัษณะ
เหลา่นีน้ าเสนอในรูปของจ านวน ปริมาณ หรือ ความถ่ี 
 6. Distributional analysis เป็นการวิเคราะห์โดยแยกแยะองค์ประกอบทางดนตรีในส่วนท่ี
เป็นท านองเพลงเป็นส่วนๆ มีทัง้ส่วนใหญ่ๆ และส่วนย่อยๆ หลายๆ ขนาด การแบ่ งท านองออกเป็น
ส่วนๆนี ้จะไม่แบ่งให้ละเอียดมากจนเกินไปจนส่วนท่ีแบ่งนัน้ขาดคุณสมบัติทางดนตรีไป จากนัน้ก็
วิเคราะห์หาคุณสมบัติหรือคุณลักษณะของแต่ละส่วน และหาความสัมพันธ์ของส่วนย่อยต่างๆ ท่ี
ประกอบกนัเป็นสว่นท่ีใหญ่ขึน้ 
 7. Information – theory analysis ทฤษฎีนีเ้น้นท่ีความหมายทางดนตรีท่ีมีการส่ือระหว่างผู้
สง่กบัผู้ รับ การวิเคราะห์นีม้ิได้เน้นท่ีโครงสร้างเชิงไวยากรณ์ของดนตรีหรือองค์ประกอบของดนตรี การ
วิเคราะห์ด้วยวิธีนีค้่อนข้างเข้าใจยากทัง้วิธีการกระบวนการ และการน าเสนอผลการวิเคราะห์ ซึ่งผล
ของการวิเคราะห์จะน าเสนอในรูปของสถิติหรือแปลงให้เป็นรูปของกราฟ โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์
เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์  
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  ณชัชา พนัธุ์เจริญ (2551: 1-6) ได้กล่าวไว้วา่ การวิเคราะห์เพลงมีความส าคญัอย่างยิ่งในการ
ท าความเข้าใจบทเพลง การท่ีจะวิเคราะห์เพลงให้ถ่องแท้หรือละเอียดลออเพียงใดนัน้ ขึน้อยู่
วตัถุประสงค์ของผู้ วิเคราะห์ ถ้าผู้ วิเคราะห์เป็นผู้ ฟังเพลงคนหนึ่ง และอยากฟังเพลงด้วยความเข้าใจ
นอกเหนือจากความสุขใจ การวิเคราะห์เพียงภาพรวมภายนอกและการค้นคว้าประวตัิเพลง ตลอดจน
ประวัติของผู้ แต่งเพลงโดยสังเขปก็คงเพียงพอ ความรู้เบือ้งต้นในส่วนนีห้าได้สะดวกท่ีสุดจากปก
แผ่นเสียง แตถ้่าเป็นนกัดนตรีก็น่าจะวิเคราะห์ลงลกึไปถึงโครงสร้างของเพลง ทฤษฎีการประพนัธ์เพลง 
และเทคนิคท่ีนา่สนใจด้วย 
 1. การบรรยายภาพรวมโดยทัว่ไป ก่อนท่ีจะเร่ิมวิเคราะห์เพลงในแง่ทฤษฎี ควรหาข้อมลูทัว่ไป
เก่ียวกบัเพลงนัน้ๆเสียก่อน อย่างน้อยในเบือ้งต้นก็ต้องทราบช่ือเพลง ช่ือผู้แตง่ ซึ่งสามารถเช่ือมโยงไป
ถึงเร่ืองอ่ืนๆท่ีส าคญั บทวิเคราะห์เพลงท่ีดีควรเร่ิมต้นด้วยการบรรยายภาพรวมโดยทัว่ไปท่ีเก่ียวข้องกบั
เพลง เพ่ือเป็นการปพืูน้ในระดบัหนึ่งให้กบัผู้ อ่าน การบรรยายภาพรวมมีสองส่วน ได้แก่ ประวตัิเพลง 
และภาพรวมภายนอก 
  ประวตัเิพลงนบัเป็นสิ่งส าคญัไมน้่อย เพราะท าให้พอคาดการณ์ได้วา่ทฤษฎีท่ีเป็นบรรทดัฐาน
ในการแต่งเพลงนัน้ใช้หลักการของยุคดนตรีใดโดยเฉพาะอย่างยิ่งช่ือผู้ แต่งจะบอกทิศทางในการ
วิเคราะห์ ท าให้ผู้วิเคราะห์ไม่หลงทาง ถ้าทราบประวตัเิพลงมากเพียงใด ก็จะช่วยให้วิเคราะห์ได้ง่ายขึน้
เทา่นัน้ 
  ภาพรวมภายนอก จากช่ือเพลงท าให้ได้ภาพรวมภายนอกในระดบัพืน้ฐาน คือ ท าให้ทราบ
ประเภทของเพลงและเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ เม่ือพิจารณาตอ่ไปถึงรายละเอียดเก่ียวกบัท่อนตา่งๆ ก็ท าให้ได้
ภาพรวมภายนอกในระดบักลางซึง่ได้แก่ จ านวนทอ่น อตัราความเร็ว และลีลา 
 2. การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลงเม่ือได้ภาพรวมภายนอกของเพลงแล้ว จึงจะ
วิเคราะห์ในแง่ของทฤษฎีต่อไป ในขัน้แรกควรวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลงซึ่งประกอบด้วย 
ท านอง จงัหวะ เสียงประสาน และสีสนัเสียง 
 3. การวิเคราะห์ประโยคเพลง บทเพลงทุกบทเพลงต้องประกอบด้วยประโยคเพลง และ
ประโยคเพลงเหลา่นีก็้จะถกูน ามาผกูเรียงร้อยเข้าด้วยกนัจนเป็นเพลงท่ีสมบรูณ์ แตล่ะประโยคเพลงมกั
มีส่วนย่อยๆ ออกไปอีกเรียกว่า หน่อยท านองย่อยเอก ซึ่งมีความส าคญัในการผูกเพลงทัง้หมดเข้าเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน นอกจากนี ้ประโยคเพลงยังมี เคเดนซ์ในตอนท้ายประโยค ซึ่งเป็นตัวก าหนด
จดุสิน้สดุของประโยคเพลง 
 4. การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์ สงัคีตลกัษณ์เปรียบเสมือนฉนัทลกัษณ์ในวรรณคดี ฉนัทลกัษณ์
ในวรรณคดีเป็นโครงสร้างทางร้อยกรอกท่ีแยกแยะโครง ฉันท์ กาพย์ กลอน ให้มีความแตกต่าง สงัคีต
ลกัษณ์ในดนตรีก็เชน่กนั มีโครงสร้างท่ียดึถือได้เป็นแบบอยา่ง โดยมีท านองและกญุแจเสียงเป็นตวัแปร
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ส าคญัในการก าหนดโครงสร้างของสงัคีตลกัษณ์เหล่านี ้เช่น สงัคีตลกัษณ์สองตอน สงัคีตลกัษณ์สาม 
ตอน สงัคีตลกัษณ์รอนโด และสงัคีตลกัษณ์ โซนาตา  
  ฉะนัน้ก่อนท่ีเร่ิมวิเคราะห์เพลง สิ่งท่ีส าคญัท่ีสุด คือต้องรู่ว่าเพลงนัน้มีจุดน่าสนใจอยู่ท่ีไหน  
ควรให้ความส าคญักบัอะไรในบทวิเคราะห์เพลง ควรกลา่วเน้นถึงเร่ืองอะไรมากน้อยเพียงใด ควรลงลึก 
ถึงลายละเอียดในเร่ืองใดบ้าง บทวิเคราะห์และข้อคิดต่างๆจ้องมีเหตมีุผล และมีหลกัการด้านทฤษฎี 
รองรับ เพ่ือแสดงถึงคณุคา่เชิงวิชาการของบทเพลงนัน้ๆอยา่งแท้จริง  
  
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
  
  จฑุาศิริ ยอดวิเศษ (2550: บทคดัย่อ) ศึกษาเร่ือง ดนตรีนาเสปโบราณ ชุมชนบ้านครัว มีมา
ตัง้แตใ่นอดีตได้รับการถ่ายทอดมาจนถึงปัจจบุนั เป็นลกัษณะของมขุปาฐะ ดนตรีนาเสปโบราณ ชมุชน
บ้านครัว นิยมใช้ในประเพณีวิถีชีวิตชาวมสุลิมบ้านครัว เรียกว่า นาเสปโบราณ เป็นดนตรีท่ีไม่ซบัซ้อน 
การบรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะท่ีส าคญั คือ กลองดฟุ ขณะท าการบรรเลง นกัร้องจะปรบมือประกอบ
จงัหวะไปด้วย นกัดนตรีเรียนดนตรีอยา่งไมเ่ป็นทางการเน่ืองจากอยู่ในสิ่งแวดล้อมของวฒันธรรมดนตรี 
มาตัง้แต่เล็ก การร้องแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย คือ ชาย – หญิง ไม่มีการร้องประสานเสียง บางช่วงจงัหวะ 
ของเพลงร้องด้วยการ ล้อ – รับ ระหว่างหญิง – ชาย  นักดนตรีจะแต่งการตามแบบของชาวมุสลิม 
ภาคใต้ ถ้าเป็นงานส าคญัหรืองานทางการ สมาชิกในวงจะนิยมแตง่กายให้อยู่ในแบบแผนเดียวกนัแต่  
ใส่เสือ้คนละสี ขณะท าการบรรเลงจะนัง่ล้อมวงแยก ชาย – หญิง เพลงนาเสปโบราณ ชุมชนบ้านครัว 
จะร้องในงานมงคลของชาวมสุลิมเท่านัน้ และจาการวิเคราะห์องค์ประกอบของดนตรี พบว่าดนตรีนา
เสปโบราณ ชมุชนบ้านครัวใช้บนัไดเสียง C Major เป็นหลกั ทกุเพลงใช้หน้าทบัจงัหวะกลองเหมือนกนั
ทัง้ท่อนท่ีมีอตัราจงัหวะช้า และอตัราจงัหวะเร็ว ยกเว้นเพลงมารีลามารี ท่อนท่ีมีอตัราจงัหวะเร็วจะใช้  
หน้าทบัจงัหวะ ชา ชา ช่า ท าให้เพลงมีความแตกตา่งจากเพลงนาเสปโบราณเพลงอ่ืนๆ กลุ่มท านองมี
ทัง้ท่ีซ า้กันระหว่างท่อนหรือเท่ียว และซ า้กนัเพลงภายในท่อนนัน้ๆ เคร่ืองประกอบจงัหวะไม่มีบทบาท 
มากนัน้ 

 จกัริน จนัทนภมุมะ (2554: บทคดัยอ่) ได้ศกึษาเร่ือง ดนตรีนาเสป ชมุชนมสุลิม หมู่ท่ี 2 ต าบล
บงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวะฉะเชิงเทรา เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงดนตรีมีทัง้สิน้ 8 ชนิด ได้แก่ 
กลองร ามะนาเป็นเคร่ืองหนงับรรเลงโดยการตี,แอคคอร์เดียน เป็นเคร่ืองลม บรรเลงโดยสบูลมและกด
ลิ่มนิว้ แทมโบรีน เป็นเคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการเขย่าและเคาะ ลกูแซ็ค เป็นเคร่ืองกระทบ บรรเลง
การเขยา่ และเคาะ ฉ่ิงและฉาบ เป็นเคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการตี ดนตรีนาเสปจะใช้ในงานประเพณี
นิก๊ะส์หรืองานแตง่ จดุประสงค์ในการบรรเลงมี 3 ข้อ 1.บรรเลงในพิธีกรรม โดยใช้เนือ้ของเพลงท่ีแต่ง
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ขึน้ให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมนัน้ ๆ 2. เพ่ือสร้างความสนุกสนานให้กับคนในชุมชน 3. บ่ง บอกถึง  
วฒันธรรม ประเพณี และความเช่ือของชาวมสุลิมท่ีมีอยูม่าแตก่่อน  
 ขจร แก้วสวุรรณ (2546: บทคดัยอ่) ได้ศกึษาเร่ืองชีวประวตัแิละเทคนิคการประพนัธ์เพลงของ
สรุพล โทณะวนิก เกิดในครอบครัวชนชัน้กลาง เม่ือยงัเยาว์ท่านอยู่กบัยายและป้า โดยอาศยัอยู่ในวดั 
หวงัว่าเม่ือมาอยู่กบัมารดาจะได้เรียนหนงัสือ แตไ่มน่านมารดาก็เสียชีวิต ต้องเร่ร่อนอยู่ บริเวณสะพาน
พทุธฯ ชีวิตต้องดิน้รน แตด้่วยเป็นผู้ รักเรียน ความรู้ท่ีได้มาจากการอ่านหนงัสือพิมพ์  ป้ายโฆษณา หรือ
ซกัถามเพ่ือนรุ่นพ่ี ได้ความรู้เพียงวนัละ 2-3 ค า เม่ือเติบโตขึน้มีโอกาสได้พบกบั นกัเขียนและครูเพลงท่ี
มีช่ือเสียง ท่านมีคุณสมบตัิอ่อนน้อมถ่อมตน ขยัน อดทน ซ่ือสตัย์ กตญัญูรู้คุณ มีความตัง้ใจในการ
ท างาน จึงมีผลด้านการเขียนนิยายเร่ืองสัน้ลงในนิตยสารต่างๆ ท าสูจิบตัรควบคู่ไป กับการประพนัธ์
เพลง และมาประสบความส าเร็จในด้านการประพนัธ์เพลง ส่งผลท าให้ได้รับเกียรตเิป็นศิลปินแห่งชาติ 
ปี พ.ศ.2540 สาขาศิลปะการแสดง (ผู้ประพนัธ์เพลงไทยสากล) ผลงานการประพนัธ์  เพลงของ สุรพล
โทณะวนิก จะใช้แรงบนัดาลใจจากประสบการณ์ชีวิตโดยตรงของตนมาก าหนดเนือ้หาเป็นเร่ืองราวตาม
จินตนาการ การประพนัธ์จะประพนัธ์ท านองและค าร้องไปพร้อมกนั การเคล่ือนท่ีของ ท านองจะเป็นขัน้
คู่เสียงแคบๆ สลับกับขัน้คู่เสียงกว้าง มุ่งเน้นในเร่ืองเนือ้หาสาระเป็นส าคญั และทุกเพลงจะต้องมี
ลกัษณะเด่นอยู่ 4 ประการ 1) จุดดี 2) จุดเด่น 3) จุดดงั 4) จุดจบัใจ ค าร้องใช้ภาษาเชิง จินตนาการ 
และเรียบง่าย มีลกัษณะแบบร้อยกรองมีสมัผสันอก สมัผสัใน มีจดุมุ่งหมายในการประพนัธ์ท่ีแน่นอน 
เปรียบเทียบเร่ืองราวให้เกิดความชดัเจน  
 สภุาพรรณ พลอยบษุย์ (2547: บทคดัย่อ) การศกึษาดนตรีพิธีแห่เจ้าเซน ผลการศกึษาพบว่า 
พิธีแหเ่จ้าเซนท่ีมีมาจากผู้ ท่ีนบัถือศาสนาอิสลามนิกายชีอะห์ ซึง่นิกายนีเ้กิดขึน้มาจากความขดัแย้งทาง
การเมืองจึงเกิดการสู้ รบ และการเสียชีวิตของผู้น ากลุ่มตนท าให้เกิดพิธีแห่เจ้าเซนเป็นพิธีแสดงการไว้
อาลยั เป็นการร าลึกถึงคนและเหตกุารณ์การสู้ รบครัง้นัน้ โดยในพิธี 10 วนั จดังานให้มีองค์ประกอบ
ตา่งๆ ให้เปรียบเสมือนเหตกุารณ์จริงและมีการผสมผสานหลกัความศรัทธาทางศาสนาให้สปัปรุุษหรือ
สมาชิกของศาสนสถาน ได้แสดงความเสียใจตอ่เร่ืองราวตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ โดยมีการแตง่การด้วยชดุสีด า 
มีการใส่ผ้ากัฟนี หรือผ้าห่อศพในวันท่ีกล่าวถึงการเสียชีวิตของท่านฮุนเซ็น คือวันท่ี 10 และมีการ
เต้นมจัญ์นูนเพ่ือสาปแช่งศตัรู การลุยไฟเพ่ือแสดงถึงความล าบากของผู้น าในทะเลทรายกันร้อนระอุ 
การเลา่เร่ืองราวในเหตกุารณ์ตา่งๆ โดยการใสท่ านองเสนาะเพื่อสร้างให้เกิดความรู้สึกสะเทือนใจและมี
ความไพเราะ 
 ณฎัฐาพร หอมแชม่ (2548: บทคดัย่อ) ได้ท าปริญญานิพนธ์เร่ือง ลิเกฮลูู: กรณีศกึษาคณะอา
เนาะป อมุาร์ อาเนาะปยู ูอ าเภอแมล่าน จงัหวดัปัตตานี ผลการวิจยัพบวา่ วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัลิเก
ฮูลูคณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปยูู อ าเภอแม่ลาน จังหวดัปัตตานีโดยส่วนมากเป็นวัฒนธรรมทาง
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ศาสนาอิสลาม เช่น การแตง่กาย ภาษา พิธีกรรมทางศาสนา และประเพณีความเช่ือในด้านเร่ืองๆท่ีสืบ
ทอดกนัมาตัง้แตบ่รรพบรุุษจนถึงปัจจบุนั ความเข้มแข็งทางวฒันธรรมของลิเกฮลู ูคณะอาเนาะป อมุาร์ 
อาเนาะปยู ูอ าเภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี พบว่ามีการสร้างความเข้มแข็งในระดบัยัง่ ยืน โดยวิเคราะห์
ตามแนวคดิทฤษฎีของศาสตราจารย์ประเวศ วะสี ซึง่สรุปได้ดงันี ้
 ด้านเศรษฐกิจ ลิเกฮูลู คณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปยูู อ าเภอแม่ลาน จังหวัดปัตตานี มี
รายได้โดยตรงจากการแสดงลิเก และสามารถด ารงชีวิตอยู่ได้ในสังคมอย่างมีความสุข ด้านสังคม
ชาวบ้านในหมบู้านแม่ลานมีการพบปะกนัทางสงัคมและศาสนา คอยให้ความช่วยเหลือปรึกษาหารือ
กนั ด้านจิตวิญญาณ การจดังานประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม ซึง่เป็นการรวมกลุ่มกนัของ
หมบู้านแม่ลานในทกุๆครอบครัว แสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณอนัลึกซึง้ ด้านการปกครอง มีการจดัการ
ฝึกซ้อมและประชุมกลุ่มของคณะลิเก ซึ่งน าไปสู่ความร่วมมือในด้านการจัดการแสดง และความมี
ระเบียบในคณะลิเก 
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บทที่ 3    
วธีิด ำเนินกำรศึกษำวจิัย    

  
 การศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของวงดนตรีอาหรับท่ีมีช่ือวา่ เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ของชมุชน
สเุหร่าบ้านดอน พร้อมทัง้ได้น าเพลงท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ บรรเลงในกิจกรรมตา่งๆของชมุชนมา
ท าการวิเคราะห์หาองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลง ผู้วิจยัได้ท าการศกึษาโดยการค้นคว้าหาข้อมลู   
จากเอกสารวรรณกรรมท่ีมีความส าคัญและเก่ียวข้องตลอดจนสัมภาษณ์จากบุคลากรผู้ มีความ
เก่ียวข้องกบัวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จากนัน้จึงได้รวบรวมข้อมลูและท าการวิเคราะห์เรียบเรียงเพ่ือให้
เกิดความสมบรูณ์ของการท าวิจยัในครัง้นี ้ซึง่ผู้วิจยัได้ก าหนดขัน้ตอนในการด าเนินงานไว้ ดงันี ้   
 
ขัน้รวบรวมข้อมูล     
  แบง่เป็น 3 ประเภท    
  1. เก็บข้อมลูภาคสนาม สมัภาษณ์จากบคุลากรผู้ มีความเก่ียวข้อง    
  1.1 นายฮจัยีห์สมยั หนรัูก   

 1.2 นายมฮูมัหมดั หนรัูก  
 1.3 นายยซูุฟ อีซอ   
 1.4 นายอลัวาส กระเดื่องเดช  
 1.5 นายพิชิต บลัลงัน้อย   

 2. รวบรวมเอกสาร ต าราวิชาการท่ีเก่ียวข้อง จากแหลง่ข้อมลูดงัตอ่ไปนี ้ 
 2.1 ส านกัหอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
 2.2 หอสมดุกลางจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
 2.3 หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัรามค าแหง 

 3. ภาพ วีดทิศัน์ บนัทกึกิจกรรมทางดนตรีของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
 
ขัน้จัดท ำข้อมูล 
 1. รวบรวมข้อมลูประวตัิ บนัทึกการแสดงดนตรีของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จ าแนกออกเป็น
หวัข้อในการวิเคราะห์ 
 2. น าบทเพลงท่ีวิเคราะห์ถอดออกเป็นโน้ตเพลง 
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ขัน้วิเครำะห์ข้อมูล  
  ผู้วิจยัจ าแนกหวัข้อในการวิจยัตามวตัถปุระสงค์ ดงันี ้

 1. ศึกษาพัฒนาการและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมผ่านประวัติวง       
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
  1.1 ภมูิหลงัดนตรีในชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 
  1.2 ประวตัวิง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
  1.3 บทบาทหน้าท่ีของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ท่ีมีตอ่ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 
  1.4 แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลง  
 2. ศกึษาถึงองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงอาหรับท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ใช้บรรเลง 
จ านวน 8 เพลง แบง่ได้ดงันี ้ 

 2.1 เพลงมาบรรเลงตามต้นฉบบั จ านวน 4 เพลง ได้แก่ ยาร่อซูลัล้ลอฮฺ อสัลามมอุะลยักมุ 
 ซาลามตั และอลับัค๊ยาอสัมา 
  2.2 บทเพลงท่ีเป็นผลงานการประพนัธ์ของวง เดอะ ซาวด์ ออฟไนล์ จ านวน 4 เพลง ได้แก่
ดนุยาท่ีฉนัเห็น ค าย า้ครู เธอฉนันิรันดร์ ลกูเอย 
  ในแตล่ะบทเพลงผู้วิจยัได้ก าหนดหวัข้อในการศกึษาองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลง
ดงันี ้
   - ชว่งเสียง 
   - ลกัษณะจงัหวะ 
    - ทอ่น 
   - ประโยคเพลง คือ ขัน้คู ่และทิศทางการด าเนินท านอง 
   - การพฒันาประโยคเพลง    
   -  คอร์ด คือ การด าเนินคอร์ด 
    

ขัน้น ำเสนอและอภปิรำยผล 
 1. น าเสนอข้อมลูการศกึษาแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
 2. เรียบเรียงจดัท าบทสรุปท่ีได้จากการศกึษาและวิเคราะห์ข้อมลู 
 3. อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
วเิคราะห์ข้อมูล 

 
 ผู้วิจยัได้ศกึษาข้อมลูจากเอกสาร หนงัสือ ต ารา งานวิจยั และการเก็บข้อมลูจากการ

สมัภาษณ์ ซึง่ผู้วิจยัได้น าข้อมลูตา่ง ๆ มาจ าแนกและน าเสนอในหวัข้อดงันี ้
 

พัฒนาการทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมผ่านชีวประวัตวิง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
 1. ภมูิหลงัดนตรีในชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 
 2. ประวตัวิง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
 3. บทบาทของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ท่ีมีตอ่ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 
 4. แนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง 
 

ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงอาหรับที่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ใช้ใน
การบรรเลงจ านวน 8 เพลง  

 1. เพลงอาหรับต้นฉบบั 4 เพลง ได้แก่ ยาร่อซูลัล้ลอฮฺ อสัลามมอุะลยักมุ ซาลามตั และ    
อลับัค๊ยาอสัมา 

 2. เพลงท่ีเป็นผลงานการประพนัธ์ของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 4 เพลง ได้แก่ ดนุยาท่ีฉันเห็น 
ค าย า้ครู เธอฉนันิรันดร์ และลกูเอย  

 โดยวิเคราะห์ตามรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
  - ชว่งเสียง 
  - ลกัษณะท านอง 
  - ทอ่น 
  - ประโยคเพลง คือ ขัน้คู ่และทิศทางการด าเนินท านอง 
  - การพฒันาประโยคเพลง 
  - คอร์ด คือ การด าเนินคอร์ด 
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พัฒนาการและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมผ่านชีวประวัตวิง     
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

 
 1. ภูมิหลังดนตรีในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน 
 ชุมชนสุเหร่าบ้านดอนเป็นชุมชนท่ีชาวไทยมุสลิมรวมตัวอาศัยอยู่ร่วมกันนานกว่า 180 ปี 

ประกอบไปด้วยประชากรกวา่ 3,000 คน ซึง่ประชากรประกอบอาชีพ ค้าขาย รับจ้าง เป็นสว่นใหญ่ การ
ใช้ชีวิตร่วมกันของคนในชุมชนไม่ใช่รูปแบบต่างกันคนต่างอยู่ระหว่างครัวเรือน ในแต่ละครัวเรือนจะ
รู้จกักัน ไปมาหาสู่ ช่วยเหลือซึ่งกันและกันมาโดยตลอด สาเหตนุัน้มาจากการร่วมกิจกรรม ประเพณี
ต่างๆท่ีทางชุมชนได้จดัขึน้ เพ่ือเสริมสร้างความสนิทสนมกลมเกลียว ความสามคัคีกันภายในชุมชน 
ตรงนีจ้งึเป็นวฒันธรรมท่ีแข็งแรงและเป็นจดุเดน่ของการใช้ชีวิตร่วมกนัของชาวไทยมสุลิมภายในชมุชน
สเุหร่าบ้านดอนมาโดยตลอด 

 ในสมยัก่อนการจดักิจกรรม ประเพณีต่างๆเม่ือเสร็จสิน้การจดักิจกรรมแล้วมีการแสดงดนตรี
เพ่ือความบนัเทิงให้แก่ชาวชมุชน ในสมัยก่อนดนตรีท่ีมาประกอบในกิจกรรมเป็นดนตรีท่ีมีความนิยม
มากในยุคสมัยนัน้ ส่วนมากเป็นดนตรีประเภทลูกทุ่ง ซึ่งเป็นดนตรีท่ีมีการถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่าง
ชัดเจนไม่ว่าเป็นเพลงช้าหรือเพลงเร็ว ดังนัน้ดนตรีลูกทุ่งจึงเป็นทางเลือกส าคัญท่ีน ามาประกอบ
กิจกรรมให้ความบนัเทิงในสมยันัน้ รวมไปถึงการเป็นทางเลือกท่ีส าคญัของชมุชนสเุหร่าบ้านท่ีจะน ามา
มอบความบนัเทิงให้แก่ชาวชมุชนในกิจกรรมตา่งๆท่ีชมุชนได้จดัขึน้ 

 อย่างไรก็ตามการท่ีดนตรีลูกทุ่งนัน้เป็นทางเลือกท่ีส าคญัต่อการน ามาเป็นส่ือความบนัเทิง
ประกอบกิจกรรมต่างๆในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน แต่ก็ไม่ได้มีอิทธิพลต่อการซาบซึง้ทางดนตรีกับชาว
ชมุชน ชาวบ้านชมุชนสุเหร่าบ้านดอนมีความนิยมในการซาบซึง้บทเพลงท่ีมีภาษา เนือ้หา และส าเนียง 
แบบดนตรีทางตะวันออกกลาง หรือท่ีเราเข้าใจกันว่า “ดนตรีอาหรับ” ซึ่งเป็นแนวเพลงท่ีชาวชุมชน
สเุหร่าบ้านดอนมีความนิยมมากในการฟังและให้ความซาบซึง้ในบทเพลง 

 ดนตรีอาหรับเป็นดนตรีท่ีมีการเร่ิมบรรเลงจากประเทศในแถบตอนกลางของทวีปเอเชีย และมี
การแพร่กระจายทางวฒันธรรมมาในหลายประเทศด้วยวิธีต่างๆ จนมาถึงประเทศในแถบตะวนัออก
เฉียงใต้ของทวีปเอเชีย และเป็นท่ีนิยมในการฟัง บรรเลงเป็นอยา่งมากของชาวมสุลิมของประเทศนัน้ๆ 
รวมไปถึงชาวไทยมุสลิมทางตอนใต้ของประเทศไทยอีกด้วย แต่ด้วยการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม
ของดนตรีอาหรับเข้าสู่พืน้ท่ีต่างๆ เม่ือมีความนิยมท่ีจะฟัง หรือบรรเลงแล้ว การท่ีไม่ได้เป็นเจ้าของ
วฒันธรรมนัน้เอง จึงอาจเป็นเหตท่ีุจะร้อง บรรเลง เต้น ได้ไม่เหมือนกับทางต้นวฒันธรรม รวมถึงการ
ผสมเอกลกัษณ์ของพืน้ท่ีประเทศนัน้ๆเข้าไปจึงท าให้ ดนตรีอาหรับท่ีถกูแพร่กระจายไปยงัพืน้ท่ีประเทศ
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ต่างๆ ไม่คงความเป็นอตัลกัษณ์ดัง้เดิมเหมือนตอนท่ีบรรเลงจากประเทศในแถบตอนกลางของทวีป
เอเชีย 

 ในยุคสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นท่ีมีการต้อนชาวไทยมุสลิมจากทางต้นใต้ของประเทศไทย
ขึน้มาท่ีกรุงเทพมหานคร ซึ่งชาวไทยมุสลิมบางสว่นได้ตัง้รกรากอาศยั ท ามาหากินบนพืน้ท่ีท่ีถกูเรียกว่า 
“บ้านดอน” (ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน) จึงมีความเป็นไปได้ว่าความนิยมในการฟังดนตรีอาหรับท่ีสืบทอด
กนัมาของชาวชุมชนสเุหร่าบ้านดอนในปัจจบุนั เร่ิมต้นมาจากชาวไทยมุสลิมท่ีถูกกวาดต้อนขึน้มาใน
ยคุสมยันัน้ แตด้่วยท่ีว่าชาวไทยมสุลิมท่ีถกูกวาดต้อน นัน้มาจากทางตอนใต้ของประเทศไทยซึ่งติดกับ
ประเทศมาเลเซีย ดนตรีอาหรับท่ีได้ร้อง หรือบรรเลง จึงมีส าเนียง ภาษา ของประเทศมาเลเซียปนอยู่
ด้วย จงึได้มีการขนามนามดนตรีประเภทนีว้า่ ดนตรีอาหรับ-มาเลย์ 

 ดนตรีอาหรับ-มาเลย์ดเูหมือนเป็นบทเพลงท่ีอยูคู่ก่บัความสนุทรียะของชาวชมุชนสเุหร่าบ้าน
ดอนมาโดยตลอดตัง้แต่อดีต แต่ย้อนกลับไปเ ม่ือประมาณกว่า 40 ปี ท่ีผ่านมา ประมาณปี                   
พ.ศ.2510 ชาวชมุชนสเุหร่าบ้านดอนให้ความนิยมในการฟังบทเพลงอาหรับแบบดัง้เดิมเป็นส่วนใหญ่ 
มีการเปิดฟังกนัในครัวเรือนหรือสถานท่ีสาธารณะของชมุชน หรือแม้กระทัง่การเปิดในงานกิจกรรมตา่ง
ท่ีตา่งชมุชนจดั ท าให้เห็นได้ว่าบทเพลงอาหรับแบบดัง้เดมินัน้มีอิทธิพลตอ่การฟังและความซาบซึง้ทาง
ดนตรีของชาวชุมชนเป็นอย่างมาก แต่เม่ือมีการแสดงดนตรีช่วงท้ายกิจกรรม มีการน าวงดนตรีลูกทุ่ง
เข้ามาเป็นส่วนประกอบในการให้ความบนัเทิงตามท่ีได้กล่าวไว้ในข้างต้น ซึ่งท าให้เห็นถึงความไม่
สอดคล้องกนัระหว่างรูปแบบดนตรีท่ีน ามาประกอบกิจกรรมของชมุชน กบัรูปแบบดนตรีอาหรับท่ีเป็นท่ี
นิยมในการฟังของชาวชมุชนในชีวิตประจ าวนั 

 
 2. ประวัตวิง เดอะ ซาว ออฟ ไนล์ (The Sound of Nile) 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
(ท่ีมา:มฮูมัหมดั หนรัูก: 31 มกราคม 2559) 
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 ในช่วงปีพ.ศ.2513 นายอ านวย วงศ์ประถัม หนึ่งในชาวชุมชนท่ีมีความนิยมในการฟังเพลง
รูปแบบดนตรีอาหรับท่ีอาศยัอยู่ในชมุชนสเุหร่าบ้านดอน จึงมีความคิดริเร่ิมอยากท่ีจะก่อตัง้วงดนตรีท่ี
น าบทเพลงรูปแบบดนตรีอาหรับมาบรรเลงประกอบการนันทนาการในหมู่ของคนท่ีนิยมฟังเพลง
รูปแบบดนตรีเดียวกัน โดยเร่ิมจากการชกัชวน นายฮจัยีห์สมยั หนูรักเข้ามาบรรเลงในต าแหน่งกีตาร์ 
และได้เพ่ือนท่ีเล่นดนตรีด้วยกันมาบรรเลงในต าแหน่งเมโลเดียน และกลองบองโก เกิดเป็นวงดนตรี
เล็กๆ ท่ีเลือกบทเพลงของ มูฮมัหมดั อลับกักาซ (ศิลปินดนตรีอาหรับ) มาบรรเลงในเวลาว่าง โดยช่ือ   
วงดนตรีวา่ “เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์” ซึง่หมายความวา่ เสียงเพลงแหง่ลุม่แมน่ า้ไนล์ 

 ในช่วงปีพ.ศ.2515 จากการรวมกลุ่มซ้อมดนตรีกันด้วยใจท่ีรักในบทเพลงอาหรับของวง    
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ท าให้ วิโรจน์ ประชากิจ (ผู้ ริเร่ิมน าภาพยนตร์ตา่งประเทศ เร่ือง “จอมทพัซอลา
ฮุดดีน”) ได้ชักชวนให้วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มาบรรเลงดนตรีก่อนท าการฉายภาพยนตร์ ณ โรง
ภาพยนตร์เฉลิมบุรี เป็นประจ าจนท าให้มีผลตอบรับท่ีดี วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เร่ิมเป็นท่ีรู้จักใน
ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน และชมุชนมสุลิมอ่ืนๆมากขึน้ เวลามีงานประจ าปีท่ีชมุชนสเุหร่าบ้านดอนจดัก็ให้ 
วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้มีส่วนร่วมในการให้ความบนัเทิง รวมไปถึง งานแต่งงาน งานบุญทัว่ไป 
เป็นต้นตลอดจนถกูเชิญให้ไปร่วมบรรเลงดนตรีในงานของชมุชนมสุลิมข้างเคียง เชน่ ชมุชนมสุลิมพญา
ไท ชมุชนสเุหร่าบ้านครัว หรือ ชมุชนมสุลิมบ้านสามอิน เป็นต้น 

 ในช่วงปี พ.ศ.2523 การท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เป็นท่ีรู้จกัในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน และ
ชมุชนมสุลิมข้างเคียงท าให้นายฮจัยีห์ฟีน บลัลงัก์น้อย หนึ่งในชาวชมุชนท่ีให้ความนิยมในการฟังเพลง
รูปแบบดนตรีอาหรับท่ีอาศยัอยู่ในชมุชนสเุหร่าบ้านดอน คอยติดตามไปชมการแสดงดนตรีทกุครัง้ของ 
วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ตดัสินใจลงทุนซือ้อุปกรณ์เคร่ืองดนตรีมากมาย เช่น กลองชุด กีตาร์ไฟฟ้า 
กีตาร์เบส ออร์แกน พร้อมทัง้ตู้ขยายเสียง เป็นต้น ให้กบัวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ถือได้ว่าเป็นปีท่ีวง 
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เร่ิมมีรูปแบบวงดนตรีท่ีชดัเจนในเร่ืองของเคร่ืองดนตรีและสมาชิกในวง 

ในช่วงปีพ.ศ.2525-2535 ตลอดระยะเวลา 10 ปี หลงัจากท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีรูปแบบวง
ดนตรีและสมาชิกท่ีลงตวั ก็ยงัคงบรรเลงดนตรีตามงานท่ีชมุชนสเุหร่าบ้านดอนจดัขึน้หรือได้รับการรับเชิญ
ให้ไปร่วมบรรเลงดนตรีในงานชุมชนมุสลิมข้างเคียง ตลอดจนการมีช่ือเสียงจากการเล่าสู่กันฟังของ
บุคคลภายนอกทั่วไปจนมีการจ้างวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ให้ไปบรรเลงในงานต่างๆ เช่น งานแต่งงาน      
วนัเกิด งานสงัสรรค์ทั่วไป เป็นต้น รวมไปถึงงานการกุศล ซึ่งเป็นงานท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ให้ความ
นิยมและเต็มใจ มากในการเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของงาน ด้วยเหตนีุจ้ึงท าให้ ศรีไพร ใจพระ (ชื่อปัจจุบนั
คือ เก่งกาจ จงใจพระ) นกัจดัรายการวิทยุ และโทรทศัน์ ให้ความสนใจ จึงทาบทามให้วง เดอะ ซาวด์ 
ออฟ ไนล์ มาท าการแสดงดนตรีออกอากาศทางสถานีวิทยโุทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
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ภาพประกอบ 2 บรรยากาศการสมัภาษณ์นายฮจัยีห์สมยั หนรัูก 
(ท่ีมา: ไกรสร จงึภกัดี: 16 มกราคม 2559) 

 
 ช่ือเสียงของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยังเป็นท่ีรู้จักและให้ความสนใจในการร่วมงานของ

ศิลปินนกัร้องมากมาย เม่ือใดท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ แสดงดนตรีในงานตา่งๆ จะมีศิลปินน าเพลง
ของตนมาร่วมร้องร่วมกับวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ อยู่บ่อยครัง้ ศิลปินอาทิ เช่น วารุณี สุนทรีสวสัดิ์,        
มีศกัดิ ์นาครัตน์, สงัข์ทอง สีใส เป็นต้น 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 บรรยากาศการแสดงดนตรีของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
(ท่ีมา:มฮูมัหมดั หนรัูก: 31 มกราคม 2559) 

 

 ในช่วงปีพ.ศ.2540 วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ตดัสินใจยุติวงดนตรีลง เนื่องจากมีการ
แยกย้ายของสมาชิกบางส่วนไปต่างประเทศ และในช่วงเวลานีจ้ึงได้มีวงดนตรีที่น าบทเพลง
อาหรับมาบรรเลงในกิจกรรม งานต่างๆเกิดขึน้ ตามชุมชนมุสลิมต่างๆ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจาก 
วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ในขณะมีที่ชื่อเสียง และในชุมชนสุเหร่าบ้านดอนเมื่อ วง เดอะ ซาวด์ 
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ออฟ ไนล์ ได้ยตุลิงจึงมีวงดนตรีเล็กๆ ประกอบไปด้วย นกัร้อง ชาย-หญิง เคร่ืองดนตรีจ านวนน้อยชิน้ท่ี
ให้คณุลกัษณะเสียงท่ีไมด่งัมากนกั เรียกประเภทวงนีว้า่“วงดนตรีนาเสป”  

หลังจากท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยุติบทบาทลงในช่วง 5 ปีต่อจากนัน้มีวงดนตรีบรรเลง      
บทเพลงอาหรับเช่นเดียวกันเกิดขึน้มากมาย บรรเลงตามงานกิจกรรมต่างๆ ในชุมชนของตน              
หรือข้างเคียง แต่ก็ไม่มีวงไหนท่ีจะถูกเป็นท่ียอมรับเหมือนกับวงเดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ อนัเน่ืองจาก
ความแตกต่างในเร่ืองของการบรรเลงท่ีได้ทัง้ตวัโน้ตและส าเนียงท่ีใกล้เคียงกับเพลงอาหรับต้นฉบบั
ท่ีสดุในเวลานัน้ รวมไปถึงการสง่ อารมณ์ร่วมถึงผู้ชมได้อยา่งสนกุสนาน  

ในช่วงปีพ.ศ.2545 มีการจดังานรวมตวัวงดนตรีอาหรับ ท่ี โรงแรมอลั มีรอซ โฮเต็ล แบงค์ค็อก 
ท าให้วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ กลบัมารวมตวัอีกครัง้ โดยนายฮจัยีห์สมยั หนรัูก และนายฮจัยีห์ซาอ๊ีด 
อปุมา เป็นผู้ รวบรวมสมาชิกท่ีเคยบรรเลงดนตรีอยู่ในวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ และหาสมาชิกเพิ่มเติม
ได้สมาชิกนดัดนตรีหลกัของวง เช่น นายฮจัยีห์สมยั หนรัูก (หวัหน้าวง, กีตาร์) นายฮจัยีห์ซาอ๊ีด อปุมา 
(กีตาร์) มูฮัมหมัด หนูรัก (ร้องน า)กอเซ็ม อุปมา (กีตาร์เบส) อับดุลเลาะห์ กล่อมนุชิด (คีย์บอร์ด)        
ฮจัยีห์อลัวาส กระเดื่องเดช (เพอคชัชัน่, ร้องน า) รอมฎอน ปานวงษ์ (กลองชดุ) และยงัได้มีการรวบรวม
เยาวชนท่ีสนใจในการขบัร้องบทเพลงอาหรับ เข้ามาร่วมเป็นสมาชิกของวงในต าแหนง่ นกัร้องประสาน
เสียงและหางเคร่ือง ออกแสดงดนตรีตามงาน หรือกิจกรรมตา่งๆทัง้ในและนอกชมุชน จนกลบัมาเป็นท่ี
รู้จกัและมีช่ือเสียงอีกครัง้ 

  

    
                     
                นายฮจัยีห์ซาอ๊ีด อปุมา           มฮูมัหมดั หนรัูก 
 

   
 

     ฮจัยีห์อลัวาส  กระเดื่องเดช           รอมฎอน ปานวงษ์ 
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     อบัดลุเลาะห์ กลอ่มนชุิด             กอเซ็ม อปุมา 
           

 ในช่วงปีพ.ศ.2547 นอกจากการมีเอกลกัษณ์ในการแสดงดนตรีอาหรับของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ ท่ีสามารถบรรเลงได้มีความใกล้เคียงกบับทเพลงต้นฉบบั ทัง้ตวัโน้ต และส าเนียง รวมไปถึงการส่ง  
อารมณ์ร่วมถึงผู้ชมได้อย่างสนุกสนานแล้ว นายยซูุฟ อีซอหนึ่งในชาวชุมชนสเุหร่าบ้านดอน อีกทัง้ยงั
เป็นผู้ รู้จกั สนิทสนมกบั วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เป็นอย่างดี ตดัสินใจเข้าร่วมเป็นสมาชิกของวง ใน
ต าแหนง่ร้องน า พร้อมหยิบเอาผลงานบทเพลงท่ีได้แตง่เอาไว้ มาร่วมร้องกบัวงอีกด้วย ผลงานเพลงของ
นายยูซุฟ อีซอมีการประดิษฐ์ท านองโดยมีต้นแบบมาจากบทเพลงอาหรับ อีกทัง้เนือ้เพลงเป็น
ภาษาไทยให้ความหมายขดัเกลาจิตใจให้เป็นคนดี เม่ือผนวกเข้ากนัแล้วจึงท าให้ผู้ ฟังมีความซาบซึง้ใน
บทเพลงได้ง่าย และมีความนิยมทุกครัง้เม่ือได้น าบทเพลงดงักล่าวร่วมร้องกับวงทุกครัง้ท่ีได้ท าการ
แสดงดนตรี นบัได้วา่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีผลงานเพลงเป็นของวงนบัแตน่ัน้มา 

 

 
 

ภาพประกอบ 5 บรรยากาศการแสดงดนตรี ขบัร้องโดยนายยซูุฟ อีซอ 
(ท่ีมา:มฮูมัหมดั หนรัูก: 31 มกราคม 2559) 
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 หลงัจากการรวมตวักลบัมาอีกครัง้ แสดงดนตรีจนกลบัมามีช่ือเสียง พร้อมทัง้มีผลงานเพลง 
ของวงจนเป็นท่ีนิยมของผู้คนท่ีให้ความสนใจในวง  เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ก็ออกท าการแสดงดนตรีทุก
ครัง้ท่ีมีโอกาสจนถึงระยะหนึง่ท่ีหลายชมุชนมสุลิมได้กลบัมาคดิถึงทศันะคตขิองศาสนาท่ีมีตอ่ดนตรี ท า
ให้กิจกรรมต่างๆท่ีหลายๆชุมชนมุสลิมจดัขึน้ รวมไปถึงงานท่ีทางชุมชนสุเหร่าบ้านดอนจดัขึน้ เร่ิมไม่
นิยมท่ีจะให้มีดนตรีเข้ามีมีสว่นร่วมในการมอบความบนัเทิงวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จึงเร่ิมไมมี่โอกาส
ท่ีจะได้ไปท าการแสดงดนตรี รวมไปถึงความอ่ิมตัวของบรรเลงดนตรีของสมาชิกในวง ดังนัน้             
นายฮัจยีห์สมยั หนูรัก จึงตดัสินใจยุติบทบาทของวงดนตรี ท่ีช่ือว่า “เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์” เป็นการ
ถาวร  

 ช่วงปี พ.ศ.2557 หลังจากท่ีได้ยุติบทบาทวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ลงอย่างถาวร สมาชิก
บางส่วนต่างแยกย้ายกันประกอบอาชีพอ่ืนๆ แต่สมาชิกบางส่วนยังมีความสุขกับการบรรเลงดนตรี    
ท าให้ มฮูมัหมดั หนรัูก อดีตนกัร้องน าของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีความคิดและได้รวบรวมสมาชิก
ในยคุสดุท้ายของ เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ท่ียงัอยากบรรเลงดนตรีต่อ และมีการชกัชวนสมาชิกเพิ่มเติม 
ก่อตัง้วงดนตรีเล็กๆ แบบอคูสติก ขึน้ แต่ไม่ได้เลือกท่ีจะบรรเลงบทเพลงอาหรับแบบเดียวกับวง       
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ แต่ได้เพิ่มบทเพลงหลากหลายรูปแบบเข้ามาผสมกันในการแสดงดนตรีแต่ละ
ครัง้ เช่น บทเพลงสากล บทเพลงอินเดีย รวมไปถึงบทเพลงไทยสากล เป็นต้น โดยใช้ช่ือวงดนตรีว่า    
“มสุตอฟา”  

 
 

ภาพประกอบ 6 บรรยากาศการแสดงดนตรีของวงมสุตอฟา 
(ท่ีมา:มฮูมัหมดั หนรัูก: 31 มกราคม 2559) 

 
 

 ปัจจุบนัวงมุสตอฟา ได้ท าการแสดงดนตรีตามงานจดัเลีย้งต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งานจัด
เลีย้งสงัสรรค์ รวมไปถึงงานเลีย้งท่ีทางชมุชนสเุหร่าบ้านดอน หรืองานชมุชนมสุลิมอ่ืนๆจดัขึน้ ถึงแม้ว่า
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ความนิยมในปัจจุบนั หลายๆชุมชนมุสลิมจะมีความนิยมในการฟังบทเพลงอาหรับท่ีน้อยลงไป ด้วย
กระแสทางดนตรีตะวนัตกท่ีเข้ามาในสงัคมท่ีมากขึน้ แตว่งมสุตอฟาเองก็ไม่ได้ค านึงถึงอุปสรรคในจุด
นัน้ แต่กลับมีความสุขทุกครัง้ท่ีได้มีโอกาสไปแสดงดนตรีในงานต่างๆท่ีมีผู้ ชมให้ความสนใจในการ
แสดงดนตรีของวง ซึง่ความคดินีเ้ป็นส่วนหนึง่ท่ีได้รับอิทธิพลมากจากความคดิของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
ตัง้แตเ่ร่ิมก่อตัง้วงขึน้มาเชน่เดียวกนั 

 
 3. บทบาทของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ที่มีต่อชุมชนสุเหร่าบ้านดอน 
 การรวมตวัของนกัดนตรีท่ีชอบฟังบทเพลงอาหรับจนเกิดขึน้มาเป็นวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ออก

แสดงดนตรีตามงานตา่งๆจนเป็นท่ีรู้จกัและมีช่ือเสียงมากภายในชมุชนสุเหร่าบ้านดอน และชมุชนมสุลิม
เคียงข้าง ตลอดระยะเวลากว่า 40 ปี ท่ีฝึกฝนและออกท าการแสดงดนตรีของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จน
มีช่ือเสียง ท าให้ความรู้ความสามารถในการบรรเลงดนตรีของสมาชิกแตล่ะคนเกิดความช านาญ ในช่วง
ระยะเวลาหนึ่งเม่ือมีช่ือเสียง มีความสขุกบัการแสดงดนตรี วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จงึมีความคิดท่ีจะ
ท าประโยชน์ให้กับชุมชน โดยการถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านดนตรีให้กับเยาวชนในชุมชน โดยมี
จุดประสงค์ท่ีว่านอกจากเยาวชนจะมีความสามารถทางด้านดนตรีไว้ติดตวัแล้ว ยังเป็นการน าพาให้
เยาวชนใช้เวลาวา่งให้เป็นประโยชน์ และยงัสามารถท าให้หา่งไกลอบายมขุตา่งๆทางสงัคมได้อีกด้วย 

 ทกุๆวนัเสาร์ ซึ่งเป็นวนัท่ีเยาวชนไม่มีการเรียนการสอนของทางโรงเรียนวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์
มีความความคิดและได้ชกัชวนเยาวชนท่ีว่างจากการเรียนการสอนเข้ามาร่วมฝึกฝนวิชาความรู้ทางด้าน
ดนตรีกบัสมาชิกในวง และนอกจากสอนวิชาความรู้ทางด้านดนตรีแล้ววง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยงัมี
การสอนศิลปวฒันธรรมทางต่างๆของชาวมุสลิมให้เยาวชน เช่น การแสดงดิเกฮูลูการขบัร้องบทสวด  
อนาซีส เป็นต้นรวมไปถึงการให้โอวาทสัง่สอนเยาวชนให้รู้จกับทบาทและท าหน้าท่ีของตนเองให้เป็น
อยา่งดี  

 การน าพาเยาวชนมาใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์นัน้ถือว่าเป็นเร่ืองท่ีดี แต่ก็ยงัเกิดค าถามท่ี
มากมายในความไม่เห็นด้วยจากชาวชมุชน เน่ืองจากการบรรเลงดนตรีนัน้มีข้อก าหนดท่ีมากมายตาม
หลกัศาสนา ซึ่งถ้าเปรียบเทียบกบัศาสนาอ่ืนแล้วแตกตา่งกันโดยสิน้เชิงในเร่ืองของความอิสระในการ
ถ่ายทอดอารมณ์ ความหมายของเพลงท่ีจะน ามาบรรเลง ฯลฯ ท าให้ชาวชมุชนในหลายครัวเรือนไมเ่ห็น
ด้วยท่ีจะให้ลูกหลานของตนเข้าร่วมกิจกรรมดงักล่าว แต่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้ให้เหตผุลท่ีว่า     
การบรรเลงดนตรี ตามหลกัแบบแผนของวง ไม่ขดัแย้งกบัทศันะคติตอ่ดนตรีตามหลกัศาสนาแตอ่ย่าง
ใดบทเพลงท่ีเลือกมาท าการฝึกสอนความหมายของบทเพลงจะเป็นไปในทางปลกูจิตส านกึให้ท าความ
ดี หรือการมอบความรัก ความหวงัดีให้กบัเพ่ือนมนษุย์ หรือแม้กระทัง่การขบัร้องบทสวดอนาซีส ซึ่งเป็น
การขบัร้องบทเพลงท่ีเก่ียวกบัการ ศรัทธา การท าความดี ตามหลกัศาสนาและนอกจากจะท าหน้าท่ีครู
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ส าหรับเยาชนชมุชน สเุหร่าบ้านดอนในวนัเสาร์แล้ววง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยงัได้เป็นสว่นหนึ่งในการ
ด าเนินกิจกรรมการกศุลเพื่อหารายได้มาพฒันาชมุชนอีกด้วย 

 ด้วยเหตุนี ้จึงท าให้หลายครัวเรือนมีทัศนะคติท่ีขัดแย้งกับกิจกรรมของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ ท่ีมอบให้แก่เยาวชนเปล่ียนไป และท าให้อีกหลายครัวเรือนท่ีให้ความร่วมมือมีความไว้วางใจขึน้ท่ี
จะให้เยาวชนท่ีว่างจากการเรียนการสอนในวนัเสาร์เข้าร่วมกิจกรรมดงักล่าวด้วยความสามารถในการ 
แสดงดนตรีจนมีช่ือเสียง และความคดิท่ีดีตอ่ชมุชน ท าให้ชาวชมุชนท่ีอาศยัอยู่ในชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 
ในชว่งปี พ.ศ.2513-2557 ไมมี่ใครไมรู้่จกัวงดนตรีนามวา่ เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

 
 4. แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง 
 ในช่วงปี พ.ศ.2547 นบัตัง้แตน่ายยูซุฟ อีซอ เข้ามาเป็นสมาชิกของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

ต าแหน่งนักร้องน าอย่างเต็มตัว นอกจากจะมีความสามารถในการร้องเพลง นายยูซุฟ อีซอยังมี
ความสามารถในการแต่งเพลงอีกด้วย นายยูซุฟ อีซอมักจะชอบน าเพลงท่ีแต่งมาร่วมซ้อมกับวง       
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จนเกิดเป็นบทเพลงเต็มรูปแบบ ออกไปแสดงเป็นประจ าจนเกิดเป็นท่ีนิยมต่อ
ผู้ชมท่ีมาร่วมงาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 7 บรรยากาศการสมัภาษณ์นายยซูุฟ อีซอ 
(ท่ีมา: ไกรสร จงึภกัดี: 16 มกราคม 2559) 

 
 เพลงท่ีนายยูซุฟ อีซอ แตง่มาในแตล่ะครัง้จะมีเพียงแคค่ าร้องกับท านองท่ีจินตนาการขึน้มา 

แล้วน ามาร้องกบัท่ีวง เม่ือได้ค าร้องกบัท านองแล้วสมาชิกในวงจึงช่วยกนัเสริมองค์ประกอบทางดนตรี 
เชน่ เสียงประสาน จงัหวะ เป็นต้น จนเกิดเป็นบทเพลงขึน้มา นายยซูุฟ อีซอไมใ่ชน่กัแตง่เพลงมืออาชีพ
ท่ีมีความรู้ถึงองค์ประกอบทางดนตรีมากนกั บทเพลงท่ีแตง่ในแตล่ะครัง้จะมีให้ความหมายท่ี  สะ ท้อน



33 

 

สงัคมเป็นสว่นใหญ่จะเน้นการปลกูจิตใต้ส านึกให้ร่วมท าในสิ่งท่ีดี หรือแม้กระทัง่การมองลกึลงไปในแต่
ละครอบครัวให้มีความรัก ความเข้าใจแก่กนั เพราะครอบครัวนัน้คือพืน้ฐานของสงัคม นายยซูุฟ อีซอ 
มีความคิดเพียงแค่ว่าถ้าผลงานเพลงของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จะเป็นส่ือทางความคิดท่ีดีให้แก่
ผู้ ฟังแล้วร่วมกนัเป็นประชาชนท่ีดีของสงัคมแคนี่ก็้พอใจแล้ว 
 
สรุปตารางพัฒนาการและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมผ่านประวัตวิง เดอะ ซาวด์ 
ออฟ ไนล์ 

 
ปี พ.ศ. ปรากฏการณ์ท่ีพบเจอ  ผลตอบรับจากสงัคม 
ก่อน พ.ศ. 
2513 

- ดนตรีประกอบกิจกรรมภายในชมุชน
สเุหร่าบ้านดอนเป็นดนตรีประเภทลกูทุง่ 

- ชาวชมุชนสเุหร่าบ้านดอนยงัให้ความ
สนใจท่ีไมม่าก เน่ืองจากประเภทท่ีใช้
บรรเลงประกอบกิจกรรม ไม่สอดคล้องกบั
ประเภทดนตรีท่ีชาวชมุชนฟังใน
ชีวิตประจ าวนั 

พ.ศ. 2513 - นายอ านวย วงศ์ประถมั ก่อตัง้วงดนตรี
ขนาดเล็ก ท่ีเลือกบทเพลงประเภทอาหรับ
มาบรรเลงในนามวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ 

- 

พ.ศ. 2515 - นายวิโรจน์ ประชากิจ ได้ชกัชวนให้วง 
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มาบรรเลงดนตรี
ก่อนท าการฉายภาพยนตร์ 

- ชาวชมุชนสเุหร่าบ้านดอนและ
ประชาชนทัว่ไปเร่ิมให้ความสนใจในการ
บรรเลงดนตรีของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ 

พ.ศ. 2523 - นายฮจัยีห์ฟีน บลัลงัน้อย ชาวชมุชน
สเุหร่าบ้านดอนให้การสนบัสนุนลงทนุซือ้
เคร่ืองดนตรีมากมายให้กบัวง เดอะ 
ซาวด์ ออฟ ไนล์ จนมีรูปแบบของวง
ดนตรีท่ีชดัเจน 

- ชาวชมุชนสเุหร่าบ้านดอนให้ความนิยม
ในการชมการแสดงดนตรีทกุครัง้ของวง 
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

พ.ศ. 2525 - วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้ถกูวา่จ้าง
ให้ไปท าการแสดงดนตรีตามงานตา่งๆ 
ทัง้ของชมุชนสเุหร่าบ้านดอน รวมไปถึง

- นายศรีไพร ใจพระ นกัจดัรายการ
โทรทศัน์ช่ือดงั ได้ทาบให้วง เดอะ ซาวด์ 
ออฟ ไนล์ มาท าการแสดงดนตรีผา่นทาง
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ชมุชนมสุลิมรอบข้าง ตลอดจนงานบญุ
และงานการกศุลตา่งๆ 

ส่ือโทรทศัน์ไทยทีวีสี ช่อง 3 จนเกิดเป็นท่ี
รู้จกัในสงัคมหมูก่ว้างจนมีช่ือเสียง และ
ท าให้เป็นท่ีไว้วางใจให้กบัศลิปินหลาย
ทา่นท่ีอยากท าการแสดงดนตรีด้วย 

พ.ศ. 2540 - วง เดอะ ซาว ออฟ ไนล์ ตดัสินใจยตุวิง
ดนตรีลง เน่ืองจากการแยกย้ายของ
สมาชิกไปตา่งประเทศ 

- ด้วยช่ือเสียงและเอกลกัษณ์ในการแสดง
ดนตรีของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ สง่ผล
ให้ คนรุ่นใหมท่ี่อยากบรรเลงเกิดแรง
บนัดาลใจก่อตัง้วงดนตรีประเภทอาหรับ 
และในชว่งเวลานัน้ท าให้คนท่ีเลน่ดนตรี
ในชมุชนสเุหร่าบ้านดอน ก่อตัง้วงดนตรี
ขนาดเล็กๆขึน้มา เพ่ือใช้บรรเลงประกอบ
กิจกรรมตา่งในชมุชนท่ีเรียกวา่ “นาเสป” 

พ.ศ. 2545 - วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ กลบัมา
รวมตวัอีกครัง้เพ่ือแสดงในงานคอนเสิร์ต
รวมตวัวงวงดนตรีอาหรับ ท่ีโรงแรมอลั มี
รอซ โฮเตล็ แบงค์คอ็ก 
- วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีการ
ปรับเปล่ียนสมาชิกเข้ามาใหม ่

- วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เร่ิมมีบทบาท
ตอ่สงัคมในฐานะครูสอนดนตรี
ศลิปวฒันธรรมของชาวมสุลิม ตลอดจน
เลน่ดนตรีเพ่ือหาทนุในการพฒันาชมุชน 
จนเป็นท่ียอมรับและมีความส าคญัตอ่คน
ในชมุชนสเุหร่าบ้านดอน 

พ.ศ. 2547 - วง เดอะ ซาว ออฟ ไนล์ ได้ท าการ
ประพนัธ์ผลงานเพลงของตนเอง ในแบบ
เนือ้เพลงภาษาไทย 

- ผู้ชมท่ีให้ความนิยมในการแสดงดนตรี
ของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ให้ความ
สนใจในบทเพลงท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ ประพนัธ์ขึน้เป็นภาษาไทย ด้วยเหตุ
ท่ีวา่มีความเข้าใจง่ายในภาษา 

พ.ศ. 2557 - วง เดอะ ซาว ออฟ ไนล์ ยตุิบทบาททาง
ดนตรีลงอยา่งถาวร 

- ชาวชมุชนเร่ิมให้ความนิยมในการฟัง
เพลงอาหรับน้อยลง และเร่ิมมีกระแสบท
เพลงสมยัใหมเ่ข้ามา 

 
 
 
 
 
 



35 

 

 
 
 

ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงอาหรับที่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ใช้ใน
การบรรเลงจ านวน 8 เพลง  

 1. เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ 
  1.1 ช่วงเสียง (Range)  
  เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ มีชว่งเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยูใ่นชว่งคู ่12 เมเจอร์ ระดบั

เสียงต ่าท่ีสดุคือ โน้ต C (เส้นน้อยท่ี 1 ใต้บรรทดั 5 เส้น) และ ระดบัเสียงท่ีสงูท่ีสดุ คือ โน้ต G (เหนือเส้น 
ท่ี 5 ของบรรทดัห้าเส้น)    

 

 
 

  1.2 ลักษณะจังหวะของท านอง (Rhythm)  
  เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ มีความยาวของเพลง 69 ห้อง (รวมการย้อนกลับของเคร่ืองหมาย 

Repeat) ในแต่ละห้องจะประกอบไปด้วยการด าเนินท านองของท่อนต่าง ๆ ซึ่งนอกจากท่วงท านองท่ี
ขึน้- ลงอยา่งนา่สนใจแล้ว เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ ยงัมีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีนา่สนใจเข้าไปผสมกบั
ท านอง ซึง่สามารถแยกได้ 10 ลกัษณะ ดงัตารางดงันี ้ 

 
ลกัษณะท่ี 1 

 

ลกัษณะท่ี 2 
 

ลกัษณะท่ี 3 
 

ลกัษณะท่ี 4 
 

ลกัษณะท่ี 5 
 

ลกัษณะท่ี 6 
 

ลกัษณะท่ี 7 
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ลกัษณะท่ี 8 
 

ลกัษณะท่ี 9 
 

ลกัษณะท่ี 10 
 

 

  จากตารางสามารถแยกลกัษณะจงัหวะของท านองเพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ ในแต่ละห้องได้
10 รูปแบบ แต่ในบางรูปแบบจะมีลักษณะของจังหวะท่ีถูกสร้างขึน้มาใหม่ ซึ่งเป็นการน าลักษณะ
จงัหวะท่ีอยู่ภายในตารางมาปรับสดัส่วนของลกัษณะจงัหวะ หรือการพฒันาลกัษณะจังหวะ แต่เม่ือ
พิจารณาโดยภาพรวมแล้ว ลกัษณะของจงัหวะดงักลา่ว จะมีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกนักบัลกัษณะ
จงัหวะภายในตาราง ตวัอยา่งเชน่ 

 

               

                             A                   B 
 
  จากภาพเป็นการพฒันาลกัษณะจงัหวะของลกัษณะ B สงัเกตได้จากจงัหวะท่ี 2 ของทัง้

สองลกัษณะ จงัหวะท่ี 2 ในลกัษณะ B ถกูพฒันาการปรับสดัสว่นมาจากจงัหวะท่ี 2 ของลกัษณะ A ซึ่ง
เป็นโน้ตท่ีอยู่ในสดัส่วนเขบ็ต 1 ชัน้ (Eighth Note) ให้เป็นสดัส่วนเขบ็ตสองชัน้ (Sixteenth Note) โดย

การลดคา่ความยาวของโน้ตในจงัหวะเบาของจงัหวะท่ี 2 ลดลง 
1

4
 จงัหวะ แล้วเพิ่มโน้ตเขบต็สองชัน้อีก

หนึง่ตวัเข้ามาเพ่ือสร้างสีสนัของลกัษณะจงัหวะของจงัหวะเบามีความถ่ีมากขึน้ 
  จากตารางสามารถสรุปได้อีกข้อสรุปคือ การพฒันาลกัษณะจงัหวะในรูปแบบห้วงท านอง 

หรือซีเควนซ์ (Sequence) ซึง่ลกัษณะท่ีมีการซ า้พบเจอได้บอ่ยครัง้ในบทเพลงสามารถสรุปได้ดงันี ้
 

ลกัษณะท่ี 1 
 

ลกัษณะท่ี 5 
 

ลกัษณะท่ี 8 
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  และนอกจากจะเป็นลกัษณะท่ีพบเจอในบทเพลงได้อย่างบอ่ยครัง้แล้ว ยงัเป็นลกัษณะ
จงัหวะท่ีเป็นต้นแบบไปสูก่ารพฒันาลกัษณะจงัหวะอ่ืนๆอีกด้วย 

 1.3 ท่อน (Section) 
  เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ มีความยาวของเพลง 114 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กญุแจเสียง C ฮาร์

โมนิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 120 BPM โครงสร้างของบทเพลงนีใ้ช้ใน
รูปแบบสรุปได้ดงันี ้

  ท่อน Introduction เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1-9 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้                
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นแบบอนาครูสิสก่อนห้องท่ี 1 ด้วยโน้ต A ด าเนิน
ท านองจนถึงช่วงแรกของห้องท่ี 4 ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในท้ายห้อยท่ี 4 ด้วยโน้ต G      
ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 8 ด้วยโน้ต A 

  ท่อน A1 + A2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 10-21 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้                    
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 8 ด้วยโน้ต G ด าเนินท านองจนถึง    
ชว่งแรกของห้องท่ี 12 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 12 ด้วยโน้ต G ด าเนินท านอง   
จนถึงห้องท่ี 18 ด้วยโน้ต C และในกรณีของท่อน A2 เป็นการย้อนกลับของเคร่ืองหมายย้อนกลับ 
(Repeat) มีการใช้ท านองร่วมกันกับท่อน  A1 ตัง้แต่ห้องท่ี 10 ถึงห้องท่ี 16 เม่ือสิน้สุดห้องท่ี 16 ข้าม   
ห้องท่ี 17 และห้องท่ี 18 เพ่ือเข้าสูห้่องท่ี 19 และด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 21 ด้วยโน้ต C     

  ท่อน B เร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 22-29 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค   
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 21 ด้วยโน้ต G ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรกของ
ห้องท่ี 25 ด้วยโน้ต E ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 25 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก  
ของห้องท่ี 29 ด้วยโน้ต C 

  ท่อน Chorus1 + Chorus2 เร่ิมต้นตัง้แตห้่องท่ี 30-38 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวม  
ทัง้สิน้ 2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 29 ด้วยโน้ต G ด าเนินท านอง
จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 33 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เ ร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 33 ด้วยโน้ต                      
G ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 37 ด้วยโน้ต C และในกรณีของท่อน Chorus2 เป็นการย้อนกลับของ  
เคร่ืองหมาย มีการใช้ท านองร่วมกนักบัทอ่น Chorus1 ตัง้แตห้่องท่ี 30 ถึงห้องท่ี 36 เม่ือสิน้สดุห้องท่ี 36 
ข้ามห้องท่ี 37 เพ่ือเข้าสูห้่องท่ี 38 และด าเนินท านองจนถึงโน้ต C       

  ท่อน Instrument เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 39 – 48 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้          

1 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นช่วงท้ายห้องท่ี 38 ด้วยโน้ต F  ด าเนินท านอง  
จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 42 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 42 ด้วยโน้ต B ด าเนิน 
ท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 48 ด้วยโน้ต C 
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  ท่อน Instrument เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 41-48 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้         
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 40 ด้วยโน้ต E ด าเนินท านองจนถึง
ช่วงแรกห้องท่ี 44 ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นท่ี 44 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 48  

ด้วยโน้ต F  
  เม่ือจบท านองท่อน Instrument จะพบเคร่ืองหมาย ดลั เซนโญ (Dal Segno) หมายความ

ว่าให้ย้อนกลบัไปเร่ิมท านองท่ีเคร่ืองหมาย ดลั เซนโญ อีกอนัวางอยู่ ซึ่งจะตรงกบัการเร่ิมของท่อน A1 
A2 และทอ่น B ดงันัน้ท านองจงึต้องวนกลบัไปด าเนินท่ีท่อน A1 A2 และทอ่น B อีกครัง้  

  เม่ือจบท่อน B หลังจากย้อนตามเคร่ืองหมาย ดัล เซนโญ แล้วจะพบกับเคร่ืองหมาย      
โคดา (Coda) หมายถึงให้ท านองไปด าเนินต่อท่ีเคร่ืองหมายโคดาอีกอันวางอยู่ ซึ่งตรงกับท่อน     
Chorus3 + Chorus4  

  ท่อน Chorus3 + Chorus4 เร่ิมต้นตัง้แตห้่องท่ี 49-56 สามารถจ าแนกประโยคเพลง รวม
ทัง้สิน้ 2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นก่อนห้องท่ี 49 ด้วยโน้ต G ด าเนินท านอง
จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 52 ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 52 ด้วยโน้ต G  ด าเนิน
ท านองจนถึงห้องท่ี 56 ด้วยโน้ต C และในกรณีของทอ่น Chorus4 เป็นการย้อนกลบัของเคร่ืองหมาย มี
การใช้ท านองร่วมกนักบัท่อน Chorus3 ตัง้แตห้่องท่ี 49 ถึงห้องท่ี 55 เม่ือสิน้สดุห้องท่ี 55 ข้ามห้องท่ี 56 
เพ่ือเข้าสูห้่องท่ี 57 และด าเนินท านองจนถึงโน้ต C 

  ท่อน Last Chorus เร่ิมต้นตัง้แตห้่องท่ี 58 – 66 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้     
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 58 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก
ห้องท่ี 61 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 61 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 66  
ด้วยโน้ต D  

 
แผนผังรูปแบบเพลง  

 
    
    
      
 
 
 

   
 

B A1 Intro A2 Chorus1 

Instru Chorus2 A2 A1 B 

Chorus3 Chorus4 Last       
Chorus 
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  1.4 ประโยคเพลง (Sentence) 
   1.4.1 ขัน้คู่ (Interval) 
   เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ ในแต่ละท่อนมีการด าเนินท านองออกเป็นประโยคเพลงหลาย

ประโยคมาร้อยเรียงตอ่กนัจนสิน้สดุกระบวนความ และในแตล่ะท่อนมีการเคล่ือนท่ีในแบบ 2 ลกัษณะ
คือ การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ และข้ามขัน้ วิเคราะห์ได้ดงันี ้

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตตวั
หนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงไมเ่กินคูส่อง 

 

 
 

   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ แต่
จะมี 1 ต าแหน่ง เม่ือพิจารณาในเบือ้งต้นดูเสมือนว่าเป็นการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ใน
ต าแหน่งดงักล่าว การเคล่ือนท่ีในลกัษณะดงักล่าวเป็นการเคล่ือนของโน้ตในคอร์ดเดียวกันท่ีเรียกว่า 
อาร์เปจิโอ (Arppeggio) คือการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีท าหน้าท่ีคลุมเสียงประสานในขณะนัน้ 
(ดงัท่ีแสดงในกรอบส่ีเหล่ียม) ซึ่งการเคล่ือนท่ีในลกัษณะนีไ้ม่ส่งผลกระทบให้ท านองเพลงเสียรูปแบบ
การเคล่ือนท่ีแตอ่ยา่งใด 

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ (Disjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตหนึ่ง
ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงเกินคู่สอง 

 

 
 
   จากภาพตัวอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้  

พิจารณาได้จากการเคล่ือนท่ีของโน้ตสุดท้ายของห้องเพลงเพ่ือเข้าห้องต่อไป (ดงัท่ีแสดงในกรอบ
ส่ีเหล่ียม) โดยเฉพาะในชว่งแรกของประโยค  

   จากการพบเจอและสรุปถึงการเคล่ือนท่ีของท านองในประโยคเพลงภายในบทเพลง      
ยาร่อซูลัล้ลอฮฺ สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้และการเคล่ือนท่ี
ของท านองแบบข้ามขัน้อยูใ่นแตล่ะทอ่นเพลง ได้ดงันี ้ 
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ลักษณะ   ท่อนเพลง 

ตามขัน้ Introduction, A1, A2 , Chorus1, Chorus2, Chorus3, Chorus4,  
Last  Chorus 

ข้ามขัน้ B, Instrument  

 
   จากการวิเคราะห์เก่ียวกับขัน้คู่ของท านอง ผู้ วิจยัพบโน้ตประดบั (Greace Note) ซึ่ง

เป็นโน้ตท าให้การเคล่ือนท านองสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ทัง้ 2 แบบ นัน่คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ 
และการเคล่ือนท่ี แบบข้ามขัน้ โน้ตประดบัในบทเพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ สามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท 

   1. โน้ตผ่าน (Passing Tone) เป็นโน้ตขัน้ระหว่างการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด
เดียวกนั (ดงัท่ีแสดง ในวงกลม) เพ่ือให้การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ดงัท่ีแสดง
ในวงกลม 

 
 

   2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone) เป็นโน้ตท่ีขัน้ระหว่างโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกัน 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือสร้างสีสนัให้ท านองไม่เกิดความจ าเจเม่ือมีโน้ตระดบัเสียงเดียวกนัเคล่ือนท่ี
ตอ่เน่ืองในท านอง   

 
   3. โน้ตหลีก (Escape Tone) เป็นโน้ตท่ีมีระดับเสียงสูงกว่าโน้ตตัวถัดไปเม่ือมีการ

เคล่ือนท่ีใน ทิศทางขึน้ หรือเป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ตตวัถดัไปเม่ือมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม)  
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   1.4.2 ทศิทางในการด าเนินท านอง (Direction)   
   ทิศทางในการด าเนินท านองของประโยคเพลงภายในบทเพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ ท่ี

สามารถพบได้ 2 ทิศทางคือ ทิศทางขึน้ และทิศทางคงท่ี วิเคราะห์ได้ดงันี ้ 
 

   ทศิทางขึน้ 

 
                                                

 ………………………………………………………………………………………………..  
 

   จากภาพตวัอยา่งแสดงถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้จากโน้ต E สูโ่น้ต B  
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) ถึงแม้ว่าในระหว่างการด าเนินท านองมีการหกัทิศทางขึน้-ลง สลับกันบ้าง ใน
ท้ายประโยคมีการเคล่ือนท่ีขึน้สูโ่น้ต B เป็นโน้ตพกัประโยคนี ้

    
   ทศิทางคงที่ 
   เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ ไมพ่บการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ีของท านองในแต่

ละประโยค แต่ถ้าพิจารณาจากท านองในหนึ่งท่อนจะพบว่าท านองเพลงประโยคแรกมีการด าเนิน
ท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้ แต่ประโยคเพลงท่ีสองมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลงกลบัสู่
โน้ตระดบัเสียงเดียวกบัโน้ตแรกของท่อนเพลง ก็อาจจะสามารถวิเคราะห์ได้วา่ทอ่นเพลงนีมี้การด าเนิน
ท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางแบบคงท่ีได้ 

   จากการพบเจอละสรุปถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงภายในบท
เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการด าเนินเคล่ือนท่ีของท านองทิศทางลง และ
ทิศทางคงท่ีอยูใ่นแตล่ะอนเพลง ได้ดงันี ้

 

ทศิทาง     ท่อนเพลง 

ทิศทางขึน้  Introduction, A1, A2, Chorus1, Chorus2, Chorus3, Chorus4  

ทิศทางคงท่ี   B, Instrument, Last Chorus  
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  1.5 เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง (Phasing Development) 
  ผู้วิจยัพบวา่เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ มีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกวา่การ

ซ า้เป็นสว่นใหญ่ ดงัตวัอยา่งดงัตอ่ไปนี ้
 
  การซ า้ (Repetition) 
 

 
 
  
จากภาพแสดงประโยคเพลงท่ีมีการใช้เทคนิคการซ า้ของท านอง (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เทคนิค

ในการพฒันาประโยคเพลงประเภทนีพ้บได้ในทกุๆทอ่น Chorus  
การซ า้ชว่ยย า้ความคดิโดยเฉพาะความคิดส าคญัชว่ยเตือนความจ า ชว่ยยืดความยาว และ

ชว่ยผนวกความคิดทัง้หลายให้อยูใ่นกรอบท่ีเหมาะสม  
 
  1.6 คอร์ด (Chords) 
  การด าเนินคอร์ด (Chord Progression)  
  คอร์ดท่ีพบในบทเพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ มีดงันี ้ 
   1.6.1 คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึงคอร์ดส าคญัท่ี I, IV และ V   

   ได้แก่ คอร์ด Cm คอร์ด Fm และคอร์ด G  
 

ตารางสรุป การด าเนินคอร์ดเพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ 
กญุแจเสียง ทอ่นเพลง ช่ือคอร์ด วิธีการด าเนินคอร์ด 

 
 

 
C 

Harmonic  
minor 

Introduction Cm – G7 I – V 

A1 Cm – G7 – Fm – G7 I – V – IV – V  

A2 Cm – G7 – Fm – G7 I – V – IV – V 

B G7 – Cm – Fm - Cm V – I – IV – I  

Chorus1 Cm – G7 I - V 
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Chorus2 Cm – G7 I - V 

Instrument Cm – G7 – Fm - Cm I – V – IV – I  

Chorus3 Cm – G7 I - V 

Chorus4 Cm – G7 I - V 

Last Chorus Cm – G7 I - V 
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2. เพลงอัสลามมุอะลัยกุม 
  2.1 ช่วงเสียง (Range) 
  เพลงอัสลามมุอะลัยกุม มีช่วงเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู่ 7 เมเจอร์ 

โน้ตระดบัเสียงต ่าท่ีสดุคือ โน้ต D (ใต้เส้นท่ี 1 ของบรรทดั 5 เส้น) และ โน้ตระดบัเสียงท่ีสงูท่ีสดุ คือ โน้ต 

C (ชอ่งท่ี 4 ของบรรทดัห้าเส้น)  

 

 
 

  แตใ่นบางท่อนเม่ือสงัเกตจากโน้ตรวมของบทเพลงจะพบโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ต D 
นัน่คือโน้ต D (เส้นน้อยท่ี 4 ล่างของบรรทดัห้าเส้น) ซึ่งไม่ถือว่าเป็นโน้ตท่ีอยู่ในช่วงเสียงของการสร้าง
ท านอง เป็นเพียงโน้ตท่ีประสานโน้ตในท านองหลกั ซึ่งมีระดบัเสียงต ่ากว่าระดบัเสียงท่ีเป็นอยู่จริง เพ่ือ
สร้างสีสนัหรือเหมาะกบัชว่งเสียงของเคร่ืองดนตรีหรือการประสานเสียง (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) 

 

 
 

  2.2 ลักษณะจังหวะของท านอง (Rhythm) 
  เพลงอสัลามมอุะลยักมุ มีความยาวของเพลง 90 ห้อง (รวมการย้อนกลบัของเคร่ืองหมาย 

Repeatในแตล่ะห้องจะประกอบไปด้วยการด าเนินท านองของท่อนตา่ง ๆ ซึ่งนอกจากท่วงท านองท่ีขึน้
ลงอย่างน่าสนใจแล้ว เพลงอสัลามมอุะลยักมุยงัมีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกบั
ท านอง ซึง่สามารถแยกได้ 6 ลกัษณะ ดงัตารางดงันี ้

 

ลกัษณะท่ี 1  

ลกัษณะท่ี 2   
ลกัษณะท่ี 3  

ลกัษณะท่ี 4  



45 

 

ลกัษณะท่ี 5   
ลกัษณะท่ี 6   

 

  จากตารางสามารถแยกลกัษณะจงัหวะของท านองเพลงอสัลามมอุะลยักมุในแตล่ะห้อง
ได้ 6 รูปแบบ แต่ในบางรูปแบบจะมีลักษณะของจังหวะท่ีถูกสร้างขึน้มาใหม่ ซึ่งเป็นการน าลักษณะ   
จงัหวะท่ีอยู่ภายในตารางมาปรับสดัส่วนของลกัษณะจงัหวะ หรือการพฒันาลกัษณะจังหวะ แต่เม่ือ
พิจารณาโดยภาพรวมแล้ว ลกัษณะของจงัหวะดงักลา่ว จะมีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกนักบัลกัษณะ   
จงัหวะภายในตารางตวัอยา่งเชน่ 

 

          
                A                                                          B    
 
  จากภาพตวัอย่างเป็นการพฒันาลกัษณะจงัหวะของลกัษณะ B สงัเกตได้จากจงัหวะท่ี 4    

ของทัง้สองลักษณะ จังหวะท่ี 4 ในลักษณะ B ถูกพัฒนาการปรับสัดส่วนมากจากจังหวะท่ี 4 ของ
ลักษณะ A ซึ่ง เป็นโน้ตท่ีอยู่ในสัดส่วนเขบ็ต 1 ชัน้ (Eighth Note) ให้เป็นสัดส่วนเขบ็ตสองชัน้    

(Sixteenth Note) โดยแยกค่าของโน้ตในจังหวะเบาของจังหวะท่ี 4 ออกไปอีก 
2

4
 จังหวะ ท าให้การ 

เคล่ือนท่ีของลกัษณะจงัหวะมีสีสนัเพิ่มมากขึน้ เป็นต้น  

  จากตารางสามารถสรุปได้อีกข้อสรุปคือ การพฒันาลกัษณะจงัหวะในรูปแบบห้วงท านอง 
หรือซีเควนซ์ (Sequence) ซึง่ลกัษณะท่ีมีการซ า้พบเจอได้บอ่ยครัง้ในบทเพลงสามารถสรุปได้ดงันี ้

   
ลกัษณะท่ี 2    
ลกัษณะท่ี 3    

ลกัษณะท่ี 5    
 

  และนอกจากจะเป็นลกัษณะท่ีพบเจอในบทเพลงได้อย่างบอ่ยครัง้แล้ว ยงัเป็นลกัษณะ 
จงัหวะท่ีเป็นต้นแบบไปสูก่ารพฒันาลกัษณะจงัหวะอ่ืนๆอีกด้วย 
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  2.3 ท่อน (Section) 
  เพลงอสัลามมุอะลยักุมมีความยาวของเพลงจ านวน 90 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กุญแจ

เสียง D ฮาร์โมนิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 120 BPM โครงสร้างของบท
เพลงนีใ้ช้ในรูปแบบสรุปได้ดงันี ้

  ท่อน Introduction เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1-8 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้           
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นตัง้แตห้่องท่ี 1 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วง
ท้ายห้องท่ี 4 ด้วยโน้ต E ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงชว่งท้ายห้องท่ี 8 ด้วย
โน้ต E 

  ท่อน A เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 9-20 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 3 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 9 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 13 ด้วยโน้ต A 

ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 14 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 16 ด้วยโน้ต B

ประโยคเพลงท่ี 3 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 16 ด้วยโน้ต B  ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 20 ด้วย
โน้ต D 

  ท่อน Chorus1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 21-32 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้             
4 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 21 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 
24 ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 25 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 28 ด้วยโน้ต D 
ประโยคเพลงท่ี 3 เป็นการย้อนกลับของประโยคเพลงด้วยเคร่ืองหมายย้อนกลับ (Repeat) โดยใช้
ท านองร่วมกบัท านองของประโยคเพลงท่ี 1 และประโยคเพลงท่ี 4 เร่ิมต้นห้องท่ี 29 ด้วยโน้ต D ด าเนิน
ท านองจนถึงห้องท่ี 32 ด้วย โน้ต D 

  ท่อน B1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 33-41 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในชว่งท้ายห้องท่ี 32 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ห้องท่ี 36 ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 36 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึง
ห้องท่ี 41 ด้วยโน้ต A 

  ท่อน Chorus2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 42-50 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้            
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 42 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก
ห้องท่ี 47 ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 47 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึง
ชว่งแรกห้องท่ี 50 ด้วยโน้ต D     

  ท่อน B2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 51-59 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 51 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 54 ด้วยโน้ต 
A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 55 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 59 ด้วยโน้ต A    
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  ท่อน Chorus3 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 60-68 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้             
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 60 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก
ห้องท่ี 65 ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 65 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึง
ห้องท่ี 68 ด้วยโน้ต D       

  ท่อน C เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 69-77 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 69 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 73 ด้วยโน้ต 
D ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 74 ด้วยโน้ต  A ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 77 ด้วยโน้ต A 

  ท่อน Last Chorus เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 78-84 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้     
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 78 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 
80 ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 81 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 84 ด้วยโน้ต D 
และมีการย้อนกลบัของประโยคเพลงท่ี 2 ด้วยเคร่ืองหมายย้อนกลบัอีก 1 รอบ 

 
แผนผังรูปแบบเพลง 
 
   

   
     

 
 
 

  
  
  2.4 ประโยคเพลง (Sentence) 
   2.4.1 ขัน้คู่ (Interval) 
   เพลงอสัลามมอุะลยักมุในแตล่ะท่อนมีการด าเนินท านองออกเป็นประโยคเพลงหลาย

ประโยคมาร้อยเรียงต่อกันจนสิน้สุดกระบวนความ และในแต่ละประโยคเพลงมีการเคล่ือนท่ีในแบบ    
1 ลกัษณะคือ การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ เป็นสว่นใหญ่ 

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตตวั
หนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงคูส่อง 

 
 

 

B1 A Intro Chorus Chorus 

Last  
Chorus 

 

C 
 
Chorus 

 

B2 
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   จากภาพเป็นการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ อย่างชัดเจนตัง้แต่ต้นจนจบ
ประโยค แต่ในบทเพลงอสัลามมุอะลยักุมยงัพบว่ามีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้อยู่บ้าง แต่
การเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้นีส้่วนใหญ่เป็นเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด ท่ีเรียกว่า อาร์เปจิโอ 
(Arppeggio) คือการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีท าหน้าท่ีคลมุเสียงประสานในขณะนัน้ (ดงัท่ีแสดงใน
กรอบส่ีเหล่ียม) ซึ่งการเคล่ือนท่ีในลกัษณะนีไ้ม่สง่ผลกระทบให้ท านองเพลงเสียรูปแบบการเคล่ือนท่ีแต่
อยา่งใด 

 

 
 
   จากการพบและสรุปถึงการเคล่ือนท่ีของท านองในประโยคเพลงภายในบท      

เพลงอสัลามมอุะลยักมุสามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้และการ
เคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้อยูใ่นทอ่นเพลงไหนบ้าง ได้ดงันี  ้

 

ลักษณะ   ท่อนเพลง 

ตามขัน้ Introduction, A, Chorus1, Chorus2, Chorus3 , Last Chorus 

ข้ามขัน้ B1, B2, C 

 

   จากการวิเคราะห์เก่ียวกับขัน้คู่ของท านอง ผู้ วิจยัพบโน้ตประดบั (Greace Note) ซึ่ง
เป็นโน้ตท าให้การเคล่ือนท านองสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ทัง้ 2 แบบ นัน่คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ 
และการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ โน้ตประดบัในบทเพลงอสัลามมอุะลยักมุสามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท 

   1. โน้ตผ่าน (Passing Tone) เป็นโน้ตขัน้ระหว่างการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด
เดียวกนั (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือให้การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ดงัท่ีแสดง
ในวงกลม 
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   2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone) เป็นโน้ตท่ีขัน้ระหว่างโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกัน 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือสร้างสีสนัให้ท านองไม่เกิดความจ าเจเม่ือมีโน้ตระดบัเสียงเดียวกนัเคล่ือนท่ี
ตอ่เน่ืองในท านอง  

 
   
   3. โน้ตหลีก (Escape Tone) เป็นโน้ตท่ีมีระดับเสียงสูงกว่าโน้ตตัวถัดไปเม่ือมีการ

เคล่ือนท่ีใน ทิศทางขึน้ หรือเป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ตตวัถดัไปเม่ือมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) สว่นมากโน้ตประเภทนีจ้ะมาในรูปแบบการเคล่ือนท่ีแบบอาร์เปจิโอ 

 

 
 
   2.4.2 ทศิทางในการด าเนินท านอง (Direction) 
   ทิศทางในการด าเนินท านองของประโยคเพลงภายในบทเพลงอัสลามมุอะลัยกุมท่ี

สามารถพบได้ 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ีวิเคราะห์ได้ดงันี ้
 
 ทศิทางลง 
 

 
…………………………………………………………………………………………………………………………………. 

 
   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 

จากโน้ต A สู่โน้ต G พิจารณาได้จากการเคล่ือนท่ีของโน้ตในจงัหวะหนกัท่ี 1 ของแตล่ะห้อง (ดงัท่ีลกูศร
ชี)้ ถึงแม้ว่าในทกุๆท้ายห้องโน้ตจะพกัท่ีโน้ตตวัเดียวกับโน้ตจงัหวะหนกัท่ี 1 ซึ่งจะดเูสมือนว่าเป็นการ
ด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ี แต่ถ้าพิจารณาจากโน้ตในจงัหวะหนกัท่ี 1 ของแตล่ะห้องเพลง
แล้ว ประโยคแบบนีมี้การด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลงอยา่งชดัเจน 

 
 ทศิทางคงที่ 

 
.................................................................................................................. 



50 

 

   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ี 
จากโน้ต D สู่โน้ต D เม่ือพิจารณาจากท านองในแต่ละห้องพบว่ามีการเคล่ือนท่ีขึน้และลงสลบักันบ้าง 
แต่เม่ือดูท่ีจุดพักในแต่ห้องจะพบว่าเป็นโน้ตตวัเดียวกันกับโน้ตในจังหวะหนักท่ี 1 และโน้ตท่ีอยู่ใน
จงัหวะหนกัท่ี 1 ของแตล่ะห้องพบวา่เป็นโน้ตเดียวกนัจนจบประโยคเพลง (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) 

   จากการพบและสรุปถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงภายในบท       
เพลงอสัลามมอุะลยักมุสามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการด าเนินเคล่ือนท่ีของท านองทิศทางลง และ
ทิศทางคงท่ีอยูใ่นแตล่ะทอ่นเพลง ได้ดงันี ้

 

ทศิทาง    ทอ่นเพลง 

ทิศทางลง Introduction, C 

ทิศทางคงท่ี A ,Chorus1, Chorus2, Chorus3, B1, B2, Last Chorus 

 
  2.5 เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง (Phasing Development) 
  ผู้วิจยัพบวา่เพลงอสัลามมอุะลยักมุมีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกวา่

การซ า้เป็นสว่นใหญ่ ดงัตวัอยา่งดงัตอ่ไปนี ้
 
การซ า้ (Repetition) 

 
 
  
  จากภาพแสดงประโยคเพลงท่ีมีการใช้เทคนิคการซ า้ของท านอง (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) 

การซ า้ช่วยย า้ความคิดโดยเฉพาะความคิดส าคญัช่วยเตือนความจ า ช่วยยืดความยาว และช่วยผนวก
ความคดิทัง้หลายให้อยูใ่นกรอบท่ีเหมาะสม  
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  2.6 คอร์ด (Chords) 
  การด าเนินคอร์ด (Chord Progression)  
  คอร์ดท่ีพบในบทเพลงอสัลามมอุะลยักมุมีดงันี ้ 
  1. คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึงคอร์ดส าคญัท่ี I, IV และ V   

  ได้แก่ คอร์ด Dm คอร์ด Gm และคอร์ด A  
  2. คอร์ดรอง (Secondary Chord) หมายถึงคอร์ดล าคญัท่ี II , III และ VI 
  ได้แก่ คอร์ด F และคอร์ด  
 

ตารางสรุป การด าเนินคอร์ดเพลงอัสลามมุอะลัยกุม 
กญุแจเสียง ทอ่นเพลง ช่ือคอร์ด วิธีการด าเนินคอร์ด 

 
 
 
 
 

D 
Harmonic 

Minor 

Introduction Dm – Gm – A  I – IV - V 

A Dm – Gm – A  I – IV - V 

Chorus1 Dm I 

B1 Dm – Gm – Dm - F I – IV – I - III 

Chorus2 Dm I 

B2 Dm – Gm – Dm – A  I – IV – I - V 

Chorus3 Dm I 

C Dm – Gm – Dm – A  I – IV – I - V 

Last Chorus Dm I 
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3. เพลงซาลามัต 
  3.1 ช่วงเสียง (Range) 
  เพลงซาลามตั มีช่วงเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู ่9 เมเจอร์ ระดบัเสียง

ต ่าท่ีสุดคือ โน้ต F (ในช่องท่ี 1 ของบรรทดัห้าเส้น) และ ระดบัเสียงท่ีสูงท่ีสุด คือ โน้ต G (เหนือเส้นท่ี     
5 ของบรรทดัห้าเส้น) 

 

 
 

  แตใ่นบางท่อนเม่ือสงัเกตจากโน้ตรวมของบทเพลงจะพบโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ต F 
(ดงัตวัอย่างด้านบน) นัน่คือโน้ต G (ใต้เส้นน้อยท่ี 2 ล่างของบรรทดัห้าเส้น) หรือโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสูง

กว่า G (ดงัตวัอย่างด้านบน) นัน่คือ B  (เหนือเส้นน้อยท่ี 1 ของบรรทดัห้าเส้น) ดงัตวัอย่างท่ีแสดงใน
กรอบส่ีเหล่ียม ซึ่งไม่ถือว่าเป็นโน้ตท่ีอยูใ่นชว่งเสียงของการสร้างท านอง เป็นเพียงโน้ตท่ีประสานโน้ตใน
ท านองหลกั แตมี่การย้ายระดบัเสียงให้สงูหรือต ่ากวา่ระดบัเสียงท่ีเป็นอยูจ่ริง เพ่ือสร้างสีสนัหรือเหมาะ
กบัโทนเสียงของ นกัร้องประสานดงัตวัอยา่ง 
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  3.2 ลักษณะจังหวะของท านอง (Rhythm) 
  เพลงซาลามตัมีความยาวของเพลง 122 ห้องในแตล่ะห้องจะประกอบไปด้วยการด าเนิน

ท านองของท่อนตา่งๆ ซึ่งนอกจากทว่งท านองท่ีขึน้ลงอย่างนา่สนใจแล้ว เพลงซาลามตัยงัมีการก าหนด
ลกัษณะจงัหวะท่ีนา่สนใจเข้าไปผสมกบัท านอง ซึง่สามารถแยกได้ 18 ลกัษณะ ดงัตารางดงันี ้

 
ลกัษณะท่ี 1  
ลกัษณะท่ี 2  
ลกัษณะท่ี 3  
ลกัษณะท่ี 4  
ลกัษณะท่ี 5  
ลกัษณะท่ี  6  
ลกัษณะท่ี  7  
ลกัษณะท่ี  8  
ลกัษณะท่ี  9  
ลกัษณะท่ี 10  
ลกัษณะท่ี 11  
ลกัษณะท่ี 12  
ลกัษณะท่ี 13  
ลกัษณะท่ี 14  

ลกัษณะท่ี 15  
ลกัษณะท่ี 16  
ลกัษณะท่ี 17  
ลกัษณะท่ี 18  
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  จากตารางสามารถแยกลักษณะจังหวะของท านองเพลงซาลามัตในแต่ละห้องได้            
18 รูปแบบ แต่ในบางรูปแบบจะมีลักษณะของจังหวะท่ีถูกสร้างขึน้มาใหม่ ซึ่งเป็นการน าลักษณะ 
จงัหวะท่ีอยู่ภายในตารางมาปรับสดัส่วนของลกัษณะจงัหวะ หรือการพฒันาลกัษณะจังหวะ แต่เม่ือ
พิจารณาโดยภาพรวมแล้ว ลกัษณะของจงัหวะดงักลา่ว จะมีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกนักบัลกัษณะ 
จงัหวะภายในตารางเชน่ 

        
       A                                                         B  
  จากภาพตวัอย่างเป็นการพฒันาลกัษณะจงัหวะของลกัษณะ A สงัเกตได้จากจงัหวะท่ี 1  

ของทัง้สองลกัษณะ จงัหวะท่ี 1 ในลกัษณะ B ถกูพฒันาโดยการปรับสดัส่วนมากจากจงัหวะท่ี 1 ของ
ลกัษณะ A ซึ่งเป็นโน้ตประจดุย่อส่วนลกัษณะจงัหวะ (Rhythmic diminution) ให้เหลือคา่จงัหวะเพียง 
คร่ึงหนึง่จากเดิม จึงท าจ านวนโน้ตเพิ่มขึน้ ส่วนจงัหวะท่ีเหลือของทัง้สองลกัษณะนัน้มีความเหมือนกนั 
ท าให้พิจารณาได้ว่า ลกัษณะจงัหวะแบบ B เป็นลกัษณะเดียวกนักบัลกัษณะจงัหวะแบบ A ซึ่งในบท 
เพลงนีมี้หลายลกัษณะจงัหวะท่ีมีการพฒันาลกัษณะจงัหวะมาจากลกัษณะจงัหวะท่ีถกูสรุปในตาราง 
อาจจะด้วยเง่ือนไขบางประการของส าเนียงโน้ตท่ีได้มีการจ ากดัขึน้  

  จากตารางสามารถสรุปได้อีกข้อสรุปคือ การพฒันาลกัษณะจงัหวะในรูปแบบห้วงท านอง 
หรือซีเควนซ์ (Sequence) ซึง่ลกัษณะท่ีมีการซ า้พบเจอได้บอ่ยครัง้ในบทเพลงสามารถสรุปได้ดงันี ้

  
ลกัษณะท่ี 5    
ลกัษณะท่ี 6   
ลกัษณะท่ี 8  
ลกัษณะท่ี 13   

 

  และนอกจากจะเป็นลักษณะท่ีพบเจอในบทเพลงได้อย่างบ่อยครัง้แล้ว ยงัเป็นลกัษณะ 
จงัหวะท่ีเป็นต้นแบบไปสูก่ารพฒันาลกัษณะจงัหวะอ่ืนๆอีกด้วย  

 
 
 
 
 



55 

 

  3.3 ท่อน (Section)  
  เพลงซาลามตั มีความยาวของเพลงจ านวน 122 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กุญแจเสียง F 

ไมเนอร์บนัไดเสียง F เมเจอร์ และบนัไดเสียง E เมเจอร์อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 
125 BPM โครงสร้างของบทเพลงนีใ้ช้ในรูปแบบสรุปได้ดงันี ้ 

  ท่อน Introduction เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี  1-8 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้           
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1-4 แต่โน้ตสดุท้ายของประโยคได้มี
การยืดคา่ของโน้ตโดยใช้ เคร่ืองหมายโยงเสียงลากเสียงยาวจนถึงจงัหวะท่ี 1 ในห้องท่ี 5 ประโยคเพลง
ท่ี 2 เร่ิมต้นจากห้องท่ี 5 จงัหวะท่ี 2 ด าเนินท านองด้วยลกัษณะจงัหวะแบบต่อเน่ืองจนถึง จงัหวะท่ี 1 
ของห้องท่ี 8 

   ท่อน A เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 9-16 สามารถจ าแนกประโยครวมทัง้สิน้ 2 ประโยควิเคราะห์

ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นตัง้แตโ่น้ตสดุท้ายในห้องท่ี 8 ด้วยโน้ต B  ด าเนินท านองตอ่เน่ืองจนถึง
ห้องท่ี 12 พกัประโยคด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นตัง้แต่โน้ตสุดท้ายในห้องท่ี 12  ด้วยโน้ต F

ด าเนินท านองตอ่เน่ืองจนถึงห้องท่ี 16 พกัประโยคด้วยโน้ต G  
  ท่อน Instrument เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 17-25 สามารถจ าแนกประโยคเพลงออกเป็น           

2  ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 17 ซึง่อยูใ่นเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะแบบ 
2/4 เร่ิมท่ีโน้ต F ด าเนินท านองเข้าห้องท่ี 18 แล้วเปล่ียนกลบัมาใช้เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะแบบ 4/4 
ด าเนินโน้ตจนถึงห้องท่ี 21 จบท่ีโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้น จากช่วงท้ายห้องท่ี 21 ด้วยโน้ต F 
ด าเนินโน้ต จนจบประโยคในห้องท่ี 25 ด้วยโน้ต F 

  ท่อน B1 + Chorus เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 26-38 สามารถจ าแนกประโยคเพลงออกเป็น        
4 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เป็นการเร่ิมต้นประโยคท่ีท้ายห้องท่ี 25 ท่ีโน้ต F ด าเนิน 
ท านองจนถึงห้องท่ี 28 ด้วยโน้ต C แตมี่การยืดคา่จงัหวะของโน้ตถึงช่วงต้นห้องท่ี 29 ประโยคเพลงท่ี 2 

เป็นการเร่ิมต้นประโยคท่ีท้ายห้องท่ี 29 ท่ีโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงช่วงท้ายห้องท่ี 31 ด้วยโน้ต F 

ประโยคเพลงท่ี 3 เป็นการเร่ิมต้นประโยคและมีการเปล่ียนกญุแจเสียงเป็น E ท่ีท้ายห้องท่ี 31 ท่ีโน้ต F 

ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 35 ด้วยโน้ต F พร้อมทัง้มีการเปล่ียนกุญแจเสียงเป็น B ประโยคเพลงท่ี 4 
เป็นการเร่ิมต้นประโยคลางห้องท่ี 35 ด้วยโน้ต C ด าเนินโน้ตจนถึงห้องท่ี 38 ด้วยโน้ต C 

  ท่อน B2 + Chorus2 เร่ิมต้นตัง้แตห้่องท่ี 39 – 51 สามารถจ าแนกประโยคเพลงออกเป็น  
3 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 39 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 43 
ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เป็นการเร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 43 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 47  
ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 3 เป็นการเร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 47 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 
51 ด้วยโน้ต F  
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  ท่อนInstrument2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 52-59 สามารถจ าแนกประโยคเพลงออกเป็น          
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เป็นการเร่ิมต้นท่ีท้ายห้องท่ี 51 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านอง 
จนถึงห้องท่ี 55 ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เป็นการเร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 55 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านอง
จนถึงห้องท่ี 59 ด้วยโน้ต F 

  ท่อน C+ Chorus3 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 60-85 สามารถจ าแนกประโยคเพลงออกเป็น         
8 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นท่ีท้ายห้องท่ี 59 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึง 

ห้องท่ี 62 ด้วยโน้ต C ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นท่ีห้อง 63 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 65 

ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 3 เร่ิมต้นท่ีห้อง 65 ด้วยโน้ต G ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 68 ด้วยโน้ต G  

ประโยคเพลงท่ี 4 เร่ิมต้นท่ีห้อง 69 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 72 ด้วยโน้ต B ประโยคเพลง
ท่ี 5 เร่ิมต้นท่ีห้อง 73 ด้วยโน้ต G ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 76 ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 6 เร่ิมต้น 
ท้ายห้องท่ี 76 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 80 ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 7 เร่ิมต้นแบบห้องท่ี    
80 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 83 ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 8 เร่ิมต้นท้ายห้องท่ี 83 ด้วย 
โน้ต E ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 85 ด้วยโน้ต F 

  ท่อน Instrument3 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 86-93 สามารถจ าแนกประโยคเพลงออกเป็น          

2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นท่ีห้อง 86 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี   
89 ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 89 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 73  
ด้วยโน้ต F  

  ท่อน D เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 94-111 สามารถจ าแนกประโยคเพลงออกเป็น 6 ประโยค  
วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมห้องท่ี 94 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 97 ด้วยโน้ต C 
ประโยคเพลงท่ี 2 เป็นการเร่ิมต้น ในท้ายห้องท่ี 97 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 99 ด้วยโน้ต  
A ประโยคเพลงท่ี 3 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 99 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 101 ด้วยโน้ต C 
ประโยคเพลงท่ี 4 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 101 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 104 ด้วยโน้ต C 
ประโยคเพลงท่ี 5 เร่ิมต้นประโยคในรูปในชว่งต้นห้องท่ี 104 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 106 
ด้วยโน้ต C ประโยคเพลงท่ี 6 เร่ิมต้นท่ีห้องท่ี 107 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 111 ด้วยโน้ต F 

  ท่อน Last Chorus เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 112-122 สามารถจ าแนกประโยคเพลงออกเป็น    
4 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นท่ีท้ายห้องท่ี 111 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองถึงห้อง
ท่ี 115 ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นท้ายห้องท่ี 115 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองถึงห้องท่ี 118 ด้วย
โน้ต C ประโยคเพลงท่ี 3 เร่ิมต้น ห้องท่ี 118 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองถึงห้องท่ี 120 ด้วยโน้ต F ประโยค
เพลงท่ี 4 เร่ิมต้น ห้องท่ี 120 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 122 ด้วยโน้ต B 
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แผนผังรูปแบบเพลง 
   

   
     
 
 
 
 
 

  3.4 ประโยคเพลง (Sentence) 
   3.4.1 ขัน้คู่ (Interval) 
   เพลงซาลามตัในแตล่ะท่อนมีการด าเนินท านองออกเป็นประโยคเพลงหลายประโยค

มาร้อยเรียงตอ่กนัจนสิน้สดุกระบวนความ และในแตล่ะประโยคเพลงมีการเคล่ือนท่ีในแบบ 2 ลกัษณะ
คือ การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ และข้ามขัน้ วิเคราะห์ได้ดงันี ้

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตตวั
หนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงคูส่อง 

 

  
  
   จากภาพตัวอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ 

พิจารณาในช่วงต้นประโยคจะพบว่ามีการเคล่ือนท่ีของโน้ตท่ีมีช่วงเสียงระหว่างโน้ตเกินคู่สองการ
เคล่ือนท่ีในจดุดงักล่าวคือ การเคล่ือนของโน้ตภายในคอร์ดท่ีเรียกว่า อาร์เปจิโอ (Arppeggio) คือการ
เคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีท าหน้าท่ีคลุมเสียงประสานในขณะนัน้ (ดังท่ีแสดงตัวอย่างในกรอบ
ส่ีเหล่ียม) ถึงแม้ว่าในจดุดงักล่าวดเูสมือนเป็นเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้แตก็่เป็นวิธีการเคล่ือนท่ีของท านอง
อย่างหนึ่งท่ีท าให้เกิดความไพเราะจึงไม่มีผลกระทบต่อการเคล่ือนท่ีของท านองแต่อย่างใด เม่ือ
พิจารณาโดยภาพรวมจึงสามารถสรุปได้ว่าเป็นประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ 
หรือ การเคล่ือนท่ีของโน้ตหลกัในท านองท่ีมีการผ่านโน้ตประดบั จะท าให้ดเูสมือนว่าเป็นการเคล่ือนท่ี
ของท านองแบบข้ามขัน้ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 

B1  +  
 Chorus 

A Intro Instru 1 
B2  +   
Chorus

2 2 

D Instru 3 
Last  
Chorus 

C  +   
Chorus

3 
 

Instru 2 
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   จากภาพตวัอย่างในช่วงท้ายของประโยคจะพบการเคล่ือนท่ีของท านองท่ีมีลกัษณะ
จงัหวะแบบต่อเน่ือง พิจารณาโน้ตในลกัษณะจงัหวะดงักล่าว จะพบว่าเม่ือมีการเคล่ือนท่ีของโน้ตใน
ทิศทางลงจะเป็นการเคล่ือนท่ีของโน้ตท่ีมีช่วงเสียงระหว่างโน้ตเกินคู่สาม ซึ่งดูเสมือนว่าเป็นการ
เคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ แต่ถ้าพิจารณาจากโน้ตท่ีอยู่ในทุกจังหวะหนักของลักษณะจังหวะ
ดงักล่าว จะพบวา่เป็นการเคล่ือนท่ีของโน้ตหลกัในท านอง (ดงัท่ีลกูศรชี)้ แบบตามขัน้ เม่ือพิจารณาโดย
ภาพรวมจงึสามารถสรุปได้วา่เป็นประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้เชน่กนั 

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ (Disjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตหนึ่ง
ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงเกินคู่สอง 

 

 
 

   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ เม่ือ
พิจารณาได้จากการเคล่ือนท่ีของโน้ตบนจงัหวะหนกั หรือโน้ตหลกัในท านอง (ดงัท่ีลกูศรชี)้ ถึงแม้ว่าจะ
มีการเคล่ือนท่ีผ่านโน้ตประดับก็ตาม (ดังท่ีแสดงในกรอบส่ีเหล่ียม) เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมจึง
สามารถสรุปได้วา่เป็นประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ 

   จากการพบและสรุปถึงการเคล่ือนท่ีของท านองในประโยคเพลงภายในบทเพลง      
ซาลามตัสามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้และการเคล่ือนท่ีของ
ท านองแบบข้ามขัน้อยูใ่นแตล่ะทอ่นเพลง ได้ดงันี ้

 
ลักษณะ ท่อนเพลง 

ตามขัน้ Introduction, A, Instrument 1, Instrument 2, Instrument 3, D 

ข้ามขัน้ B 1 + Chorus, B 2 + Chorus, C + Chorus, Last Chorus 

 
   จากการวิเคราะห์เก่ียวกับขัน้คู่ของท านอง ผู้ วิจยัพบโน้ตประดบั (Greace Note) ซึ่ง

เป็นโน้ตท าให้การเคล่ือนท านองสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ทัง้ 2 แบบ นัน่คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ 
และการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ โน้ตประดบัในบทเพลงซาลามตั สามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท 
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   1. โน้ตผ่าน (Passing Tone) เป็นโน้ตขัน้ระหว่างการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด
เดียวกนั (ดงัท่ีแสดง ในวงกลม) เพ่ือให้การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ดงัท่ีแสดง
ในวงกลม ตวัอยา่งเชน่ 

 
 

   2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone) เป็นโน้ตท่ีขัน้ระหว่างโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกัน 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือสร้างสีสนัให้ท านองไม่เกิดความจ าเจเม่ือมีโน้ตระดบัเสียงเดียวกนัเคล่ือนท่ี
ตอ่เน่ืองในท านอง ตวัอยา่งเชน่  

 
 

   3. โน้ตหลีก (Escape Tone) เป็นโน้ตท่ีมีระดับเสียงสูงกว่าโน้ตตัวถัดไปเม่ือมีการ
เคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้ หรือเป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ตตวัถัดไปเม่ือมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) สว่นมากโน้ตประเภทนีจ้ะมาในรูปแบบการเคล่ือนท่ีแบบอาร์เปจิโอตวัอย่างเชน่ 

 
 

  
   3.4.2 ทศิทางในการด าเนินท านอง (Direction) 
   ทิศทางในการด าเนินท านองของประโยคเพลงภายในบทเพลงซาลามตัท่ีสามารถพบ

ได้ 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ีวิเคราะห์ได้ดงันี ้
 ทศิทางลง 
 

 
 ………………………………………………………………………………………………….    
 

   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 
จากโน้ต C ลงสู่โน้ต F ถึงแม้ว่าในทกุๆท้ายห้องเพลงในประโยคจะมีการหกัทิศทางขึน้ แตเ่ม่ือพิจารณา
จากโน้ตหลกัในท านอง (ดงัท่ีลกูศรชี)้ พบว่าเป็นการเคล่ือนท่ีในทิศทางลงอยา่งชดัเจน ซึ่งโน้ตท้ายห้อง
เพลงเป็นเพียงโน้ตประดบั รวมไปถึงท้ายห้องเพลงสุดท้ายก่อนถึงจุดพกัประโยคเป็นเพียงการการน า
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กลุม่โน้ตก่อนหน้ามาท าการซ า้อีกครัง้ (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมสามารถสรุปได้
วา่เป็นประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 

 
 ทศิทางคงที่ 
 

 
 
……………………………………………………………………………………… 

 
 

   จากภาพตวัอยา่งแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 

จากโน้ต E  สูโ่น้ต Fเม่ือพิจารณาจากภาพโน้ตหรือแนวลกูศรใต้ภาพพบวา่การด าเนินท านองของ
ประโยคเพลงมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางท่ีไมแ่นน่อน มีทัง้ทิศทางขึน้ และลง สลบักนัภายในประโยคเพลง 
และในท้ายประโยคเพลงมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีกลบัสูโ่น้ตท่ีมีระดบัเสียงใกล้เคียงกบัโน้ตเร่ิมต้น 
ถึงแม้วา่จะมีระดบัเสียงสงูกวา่ 1 เสียง แตเ่ม่ือพิจารณาดแูล้วนบัว่าเป็นความห่างของเสียงท่ีแคบ
เกินไป และด้วยท่ีวา่การด าเนินท านองระหวา่งทางของโน้ตตวัแรกและโน้ตตวัสดุท้ายของประโยคนัน้มี
ความเคล่ือนไหวเกินกว่าท่ีจะแยกแยะถึงระดบัเสียงว่าโน้ตตวัสดุท้ายสงูกวา่โน้ตตวัแรกของประโยค
เพลงแค ่1 เสียง 

   จากการพบและสรุปถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงภายในบทเพลง
ซาลามตัสามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการด าเนินเคล่ือนท่ีของท านองทิศทางลง และทิศทางคงท่ี
อยูใ่นแตล่ะทอ่นเพลง ได้ดงันี ้

 
ทศิทาง ท่อนเพลง 

ทิศทางลง Introduction, A, Instrument 1, Instrument 2, Instrument 3,C, D, 
Last Chorus 

ทิศทางคงท่ี B 1 + Chorus, B 2 + Chorus 
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  3.5 เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง (Phasing Development) 
  บทเพลงซาลามตั เป็นบทเพลงท่ีมีการด าเนินท านองไมซ่ า้กนั แตมี่การใช้เทคนิคในการ

พฒันาประโยคเพลงเพ่ือความนา่จดจ าของบทเพลง เทคนิคท่ีมีการน ามาใช้มากท่ีสดุ พบวา่เป็นเทคนิค
การพฒันา ประโยคเพลงแบบห้วงล าดบัท านอง หรือซีเควนซ์ (Sequence) คือเทคนิคการซ า้ลกัษณะ
จงัหวะของท านองดงัตวัอย่างตาราง 

 
ประโยคเพลงท่ี 1  ประโยคเพลงท่ี 2 

              

   
  3.6 คอร์ด (Chords) 
  การด าเนินคอร์ด (Chord Progression) 
  คอร์ดท่ีพบในบทเพลงซาลามตัมีดงันี ้
  1. คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึงคอร์ดล าคญัท่ี I , IV และ V 
  กญุแจเสียง F natural minor ได้แก่ คอร์ด Fm 

  กญุแจเสียง F Major ได้แก่ คอร์ด F , B  , C  

  กญุแจเสียง E  Major ได้แก่ คอร์ด E  , B  
  2. คอร์ดรอง (Secondary Chord) หมายถึงคอร์ดล าคญัท่ี II , III และ VI 
  กญุแจเสียง F natural minor ได้แก่ – 
  กญุแจเสียง F Major ได้แก่ คอร์ดGm 

  กญุแจเสียง E  Major ได้แก่ คอร์ด Cm 
  3. คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง (Secondary Dominant) หมายถึง คอร์ดดอมินนัท์ของ 

  กญุแจเสียงอ่ืน 
  กญุแจเสียง F natural minor ได้แก่ – 
  กญุแจเสียง F Major ได้แก่ –  

  กญุแจเสียง E  Major ได้แก่ คอร์ด C ท าหน้าท่ีเป็นคอร์ด V/II  
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ตารางสรุป การด าเนินคอร์ดเพลงซาลามัต 
กญุแจเสียง ทอ่นเพลง ช่ือคอร์ด วิธีการด าเนินคอร์ด 

F natural minor Introduction Fm – E  – E  - Fm I – IIV – IIV – I 

A   

F Major Instrument1 F – C - C - F I – V – V - I 

F Major + B1 + Chorus F – F - C - C  I – I – V – V 

E  Major E  – Cm – E  B   

- C  

I – IV – I – V 
V/II 

F Major B2 + Chorus F – F - C - C  I – I – V – V 

Instrument2 F – C - C - F I – V – V - I 

C + Chorus F – C - C - F - 

C  – B  – B C  

F - C  

I – V – V – I - 
V – IV – IV – V - 

I - V 

Instrument3 C  – Gm – F – F - 

C – B  – F 

V – II – I – I - 
V – IV - I 

D F – F - C - C  I – V – V - I 

Last Chorus C - F V - I 
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4 เพลงอัลบ๊ัคยาอัสมา 
  4.1 ช่วงเสียง (Range) 
  เพลงอลับัค๊ยาอสัมามีชว่งเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยูใ่นชว่งคู ่13 ไมเนอร์ ระดบั

เสียงต ่าท่ีสุดคือ โน้ต C (เส้นน้อยท่ี 1 ในบรรทดั 5 เส้น) และ ระดบัเสียงท่ีสูงท่ีสุด คือ โน้ต A (เส้น
น้อยบนท่ี 1 ของบรรทดัห้าเส้น)   

 

 
 

  4.2 ลักษณะจังหวะของท านอง (Rhythm)  
  เพลงอัลบัค๊ยาอัสมามีความยาวของเพลง 77 ห้อง (รวมการย้อนกลับของเคร่ืองหมาย 

Repeat) ในแตล่ะห้องจะประกอบไปด้วยการด าเนินท านองของท่อนตา่ง ๆ ซึ่งนอกจากทว่งท านองท่ีขึน้  
ลงอย่างน่าสนใจแล้ว เพลงดุนยาท่ีฉันเห็นยังมีการก าหนดลักษณะจังหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกับ 
ท านอง ซึง่สามารถแยกได้ 10 ลกัษณะ ดงัตารางดงันี ้  

 
ลกัษณะท่ี 1   

 
ลกัษณะท่ี 2    
ลกัษณะท่ี 3    

ลกัษณะท่ี 4    
ลกัษณะท่ี 5   

 
ลกัษณะท่ี 6   

 
ลกัษณะท่ี 7   
ลกัษณะท่ี 8   
ลกัษณะท่ี 9  

 
ลกัษณะท่ี 10  
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  จากตารางสามารถแยกลกัษณะจงัหวะของท านองเพลงอลับัค๊ยาอสัมาในแต่ละห้องได้ 
10 รูปแบบ แต่ในบางรูปแบบจะมีลักษณะของจังหวะท่ีถูกสร้างขึน้มาใหม่ ซึ่งเป็นการน าลักษณะ     
จงัหวะท่ีอยู่ภายในตารางมาปรับสดัส่วนของลกัษณะจงัหวะ หรือการพฒันาลกัษณะจังหวะ แต่เม่ือ
พิจารณาโดยภาพรวมแล้ว ลกัษณะของจงัหวะดงักลา่ว จะมีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกนักบัลกัษณะ    
จงัหวะภายในตาราง ตวัอยา่งเชน่ 

 

           
            A                                                  B     
  จากภาพเป็นการพัฒนาลักษณะจังหวะของลักษณะ B สังเกตได้จากจังหวะท่ี 1 และ   

จงัหวะท่ี 3 ของทัง้สองลกัษณะ จังหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 3 ในลกัษณะ B ถูกพฒันาการปรับสดัส่วน
มากจากจังหวะท่ี 1 และจังหวะท่ี 3 ของลกัษณะ A ซึ่งเป็นโน้ตท่ีอยู่ในสัดส่วนเขบ็ตหนึ่งชัน้ (Eighth   
Note) ประจดุ (Dotted Note) ให้เป็นโน้ตเขบต็สองชัน้ (Sixteenth note) โดยการน าคา่ของจดุท่ีประอยู่
ท่ีโน้ตจังหวะหนักท่ี 1 และจงัหวะหนกัท่ี 3 แปลงให้เกิดเป็นตวัโน้ต กล่าวคือในจังหวะหนักท่ี 1 และ  

จงัหวะหนกัท่ี 3 จะถกูลดความยาวของเสียงลง 
1

2
 จงัหวะ แล้วเปล่ียนจ านวนจงัหวะท่ีลดความยาวของ 

เสียงให้เกิดเป็นตวัโน้ตแทนเพ่ือสร้างสีสนัของลกัษณะจงัหวะของจงัหวะเบามีความถ่ีมากขึน้  
  จากตารางสามารถสรุปได้อีกข้อสรุปคือ การพฒันาลกัษณะจงัหวะในรูปแบบห้วงท านอง 

หรือซีเควนซ์ (Sequence) ซึง่ลกัษณะท่ีมีการซ า้พบเจอได้บอ่ยครัง้ในบทเพลงสามารถสรุปได้ดงันี ้
   
   

ลกัษณะท่ี 1   
 

ลกัษณะท่ี 2    
ลกัษณะท่ี 3   

ลกัษณะท่ี 4  
 
  และนอกจากจะเป็นลกัษณะท่ีพบเจอในบทเพลงได้อย่างบอ่ยครัง้แล้ว ยงัเป็นลกัษณะ 

จงัหวะท่ีเป็นต้นแบบไปสูก่ารพฒันาลกัษณะจงัหวะอ่ืนๆอีกด้วย 
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  4.3 ท่อน (Section) 
  เพลงอลับัค๊ยาอสัมามีความยาวของเพลง 77 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กญุแจเสียง F ฮาร์

โมนิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 138 BPM   โครงสร้างของบทเพลงนีใ้ช้ใน
รูปแบบสรุปได้ดงันี ้

  ท่อน Introduction เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1-6 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้             
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นตัง้แตห้่องท่ี 1 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงห้อง  
ท่ี 5 ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เป็นการย้อนกลบัภายในท่อนด้วยเคร่ืองหมายย้อนกลบั (Repeat)  
โดยใช้ท านองห้องท่ี 1-4 ร่วมกันกับประโยคเพลงท่ี 1 เม่ือถึงห้องท่ี 5 ให้ข้ามไปเข้าท านองในห้องท่ี 6 
แทนจนถึงจดุพกัประโยคด้วยโน้ต C 

  ท่อน A1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 7-13 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค  
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 7 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 11 ด้วยโน้ต F 
ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 12  ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 13 ด้วยโน้ต G    

  ท่อนInstrument1 เร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 14-18 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้              

2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 14 ด้วยโน้ต D  ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 
16 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 17 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 18 ด้วยโน้ต F   

  ท่อน A2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 19-24 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค  
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 19 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 22 

ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 22 ด้วยโน้ต A  ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก

ห้องท่ี 24 ด้วยโน้ต D  
  ท่อนInstrument2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 25-30 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้       

2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 24 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านอง

จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 28 ด้วยโน้ต C ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 28 ด้วยโน้ต E ด าเนิน
ท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 40 ด้วยโน้ต F 

  ท่อน B เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 31-43 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 3 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 31 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 34 

ด้วยโน้ต C ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 35 ด้วยโน้ต D  ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 39 ด้วย

โน้ต F ประโยคเพลงท่ี 3 เร่ิมต้นห้องท่ี 40 ด้วยโน้ต A  ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 43 ด้วยโน้ต F 
  ท่อน Instrument3 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 44-49 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้       

2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 44 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 
48 ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เป็นการย้อนกลบัภายในทอ่นด้วยเคร่ืองหมายย้อนกลบั โดยใช้ท านอง
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ห้องท่ี 44-48 ร่วมกนักบัประโยคเพลงท่ี 1 เม่ือถึงห้องท่ี 47 ให้ข้ามไปเข้าท านองในห้องท่ี 49 แทนจนถึง
จดุพกัประโยคด้วยโน้ต C 

  ท่อน C เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 50-69 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 50 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 54 
ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นห้องท่ี 55 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 58 ด้วย
โน้ต G 

  ท่อน Outro เ ร่ิมต้นตัง้แต่ห้อง ท่ี  59-69 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิ น้                   

2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดังนี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 59 ด้วยโน้ต D  ด าเนินท านองจนถึง
ช่วงแรก ห้องท่ี 62 ด้วยโน้ต Fประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 62 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านอง
จนถึงชว่งแรกห้องท่ี 69 ด้วยโน้ต F 

 
แผนผังรูปแบบเพลง 
   
   
     

 
   
  
  4.4 ประโยคเพลง (Sentence) 
   4.4.1 ขัน้คู่ (Interval) 
   เพลงอัลบัค๊ยาอสัมาในแต่ละท่อนมีการด าเนินท านองออกเป็นประโยคเพลงหลาย

ประโยคมาร้อยเรียงต่อกันจนสิน้สุดกระบวนความ และในแต่ละประโยคเพลงมีการเคล่ือนท่ีในแบบ     
2 ลกัษณะคือ การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ และข้ามขัน้ วิเคราะห์ได้ดงันี ้

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตตวั
หนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงคูส่อง 

 

 
 

 

 

A2 A1 Intro Instru Instru 

Outro C Instru B 
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   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ แต่
จะมี 1 ต าแหนง่ เม่ือพิจารณาในเบือ้งต้นดเูสมือวา่เป็นการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ในต าแหน่ง
ดงักลา่ว การเคล่ือนท่ีในลกัษณะดงักลา่วเป็นการเคล่ือนของโน้ตในคอร์ดเดียวกนัท่ีเรียกว่า อาร์เปจิโอ 
(Arppeggio) คือการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีท าหน้าท่ีคลมุเสียงประสานในขณะนัน้ (ดงัท่ีแสดงใน
กรอบส่ีเหล่ียม) ซึ่งการเคล่ือนท่ีในลกัษณะนีไ้ม่สง่ผลกระทบให้ท านองเพลงเสียรูปแบบการเคล่ือนท่ีแต่
อยา่งใด 

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ (Disjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตหนึ่ง
ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงเกินคู่สอง 

 

 
 

 
   จากภาพตัวอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ 

พิจารณาได้จากการเคล่ือนท่ีของโน้ตสุดท้ายของห้องเพลงเพ่ือเข้าห้องต่อไป (ดงัท่ีแสดงในกรอบ
ส่ีเหล่ียม) 

   จากการพบและสรุปถึงการเคล่ือนท่ีของท านองในประโยคเพลงภายในบทเพลงค าย า้
ครูสามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้และการเคล่ือนท่ีของท านอง
แบบข้ามขัน้อยูใ่นแตล่ะทอ่นเพลง ได้ดงันี ้

 

ลักษณะ   ท่อนเพลง 

ตามขัน้ Introduction, A1, Instrument 2, Instrument 3, C, Outro 

ข้ามขัน้ Instrument 3, A2, B 

 

   จากการวิเคราะห์เก่ียวกับขัน้คู่ของท านอง ผู้ วิจยัพบโน้ตประดบั (Greace Note) ซึ่ง
เป็นโน้ตท าให้การเคล่ือนท านองสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ทัง้ 2 แบบ นัน่คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ 
และการเคล่ือนท่ี แบบข้ามขัน้ โน้ตประดบัในบทเพลงอลับัค๊ยาอสัสามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท 
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   1. โน้ตผ่าน (Passing Tone) เป็นโน้ตขัน้ระหว่างการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด
เดียวกนั (ดงัท่ีแสดง ในวงกลม) เพ่ือให้การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ดงัท่ีแสดง
ในวงกลม 

 

 
 

   2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone) เป็นโน้ตท่ีขัน้ระหว่างโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกัน 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือสร้างสีสนัให้ท านองไม่เกิดความจ าเจเม่ือมีโน้ตระดบัเสียงเดียวกนัเคล่ือนท่ี
ตอ่เน่ืองในท านอง   

 

 
 
    
   4.4.2 ทศิทางในการด าเนินท านอง (Direction) 
   ทิศทางในการด าเนินท านองของประโยคเพลงภายในบทเพลงค าย า้ครู ท่ีสามารถพบ

ได้ 2ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ีวิเคราะห์ได้ดงันี ้
 
 ทศิทางลง 

 

 
...................................................................................................................... 

 
   จากภาพเป็นการแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลง

จากโน้ต C ลงสู่เคล่ือนท่ีในทิศทางลงสู่โน้ต F (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) ถึงแม้ว่าระหว่างทางจะมีการหกั
ทิศทางของท านองขึน้ – ลง สลบักนั แตใ่นชว่งท้ายของประโยคท านองมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลงสูโ่น้ต 
F อยา่งชดัเจน 
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 ทศิทางคงที่ 

 

  
                

 .................................................................................................................................... 
 

 
   จากภาพเป็นการแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ี

จากโน้ต B  เคล่ือนท่ีสู่โน้ต B (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) ถึงแม้ว่าระหว่างทางจะมีการหักทิศทางของ

ท านองขึน้ – ลง สลบักนั แตใ่นชว่งท้ายของประโยคท านองมีการเคล่ือนท่ีกลบัคืนสู่โน้ต B ดงัเดมิ 

   จากการพบและสรุปถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงภายในบทเพลง
ดนุยาท่ีฉันเห็น สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการด าเนินเคล่ือนท่ีของท านองทิศทางลง และทิศทาง
คงท่ีอยูใ่นแตล่ะทอ่นเพลง ได้ดงันี ้

 

ทศิทาง ท่อนเพลง 

ทิศทางลง Introduction, A1, Instrument 1, B, Instrument 3, C, Outro 

ทิศทางคงท่ี A2, Instrument 2 

 
 

  4.5 เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง (Phasing Development)  
  เพลงอลับัค๊ยาอสัมามีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงเพ่ือความนา่จดจ าของบท

เพลง  เทคนิคท่ีมีการน ามาใช้มากท่ีสุด พบว่าเป็นเทคนิคการพัฒนา ประโยคเพลงแบบห้วงท านอง 
หรือซีเควนซ์ (Sequence) คือเทคนิคการซ า้ลกัษณะจงัหวะของท านองดงัตวัอยา่งประโยคเพลงในทอ่น 
ยกตวัอยา่งเชน่ ทอ่น  A 

ประโยคเพลงท่ี 1 
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 ประโยคเพลงท่ี 2 

 
 
  จากภาพตวัอย่างเป็นการเปรียบเทียบต้นประโยคเพลงท่ี 1 และต้นประโยคเพลงท่ี 2 ใน

ท่อน A1 พบว่าประโยคเพลงท่ี 2 มีการน าต้นประโยคเพลงท่ี 1 มาพัฒนาประโยคเพลงในรูปแบบ     
ห้วงล าดบัท านอง หรือ ซีเควนซ์ หรือ สามารถพิจารณาได้อีกอย่างว่าเป็นการการใช้เทคนิคในการ
พฒันาประโยคเพลงแบบ การซ า้ (Repetition) ในภายหลงั 

  หรือว่าการย้อนกลบัจากเคร่ืองหมายย้อนกลบัภายในท่อนเพลง นบัว่าเป็นการใช้เทคนิค
ในการพฒันาประโยคเพลงได้อยา่งหนึง่ 

   
  4.6 คอร์ด (Chords) 
  การด าเนินคอร์ด (Chord Progression)  
  คอร์ดท่ีพบในบทเพลงอลับัค๊ยาอสัมามีดงันี ้ 
  1. คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึงคอร์ดส าคญัท่ี I, IV และ V   

  ได้แก่ คอร์ด Fm คอร์ด B m และคอร์ด C  
 
ตารางสรุป การด าเนินคอร์ดเพลงอัลบ๊ัคยาอัสมา 

กญุแจเสียง ทอ่นเพลง ช่ือคอร์ด วิธีการด าเนินคอร์ด 
 
 
 
 

F 
Harmonic 

Minor 

Introduction Fm – B m – C  - 
Fm 

I – IV – V - I 

A1 C – Fm – C  V – I - V 

Instrument 1 C  - B m V - IV 

A2 Fm – C  – B m – 

C - Fm 

I – V – IV – V – I  

Instrument 2 Fm – B m - Fm  I – IV – I  

B  Fm – C  – Fm –C  - 
Fm  

I – V – I – V - I 
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Instrument 3 Fm – B m – C  - 
Fm 

I – IV – V - I 

C C  – B m - Fm V- IV - I 

Outro B m – C  – Fm – 

C  – B m - Fm 

IV – V – I – V – IV - I 
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5 เพลงดุนยาที่ฉันเหน็  
  5.1 ช่วงเสียง (Range)  
  เพลงดุนยาท่ีฉันเห็น มีช่วงเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู่ 14 ไมเนอร์ 

ระดบัเสียงต ่าท่ีสุดคือ โน้ต C (เส้นน้อยท่ี 1 ในบรรทดั 5 เส้น) และ ระดบัเสียงท่ีสูงท่ีสุด คือ โน้ต B  
(เหนือเส้นน้อยบนท่ี 1 ของบรรทดัห้าเส้น)   

 

 
 

  แตใ่นบางท่อนเม่ือสงัเกตจากโน้ตรวมของบทเพลงจะพบโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ต C 
นัน่คือโน้ต A (เส้นน้อยท่ี 2 ล่างของบรรทดัห้าเส้น) ซึ่งไม่ถือว่าเป็นโน้ตท่ีอยู่ในช่วงเสียงของการสร้าง
ท านอง เป็นเพียงโน้ตท่ีประสานโน้ตในท านองหลัก แต่มี การย้ายระดบัเสียงให้สูงหรือต ่ากว่าระดบั
เสียงท่ีเป็นอยู่จริง เพ่ือสร้างสีสันหรือเหมาะกับช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีหรือการประสานเสียง                 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) 

 

 
 

   
  5.2 ลักษณะจังหวะของท านอง (Rhythm)  
  เพลงดนุยาท่ีฉันเห็นมีความยาวของเพลง 126 ห้อง (รวมการย้อนกลบัของ  Repeatในแต่

ละห้องจะประกอบไปด้วยการด าเนินท านองของท่อนต่างๆ ซึ่งนอกจากท่วงท านองท่ีขึน้ลงอย่าง
น่าสนใจแล้ว เพลงดนุยาท่ีฉันเห็นยงัมีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกับท านอง ซึ่ง
สามารถแยกได้ 10 ลกัษณะ ดงัตารางดงันี ้

 
ลกัษณะท่ี 1   

ลกัษณะท่ี 2   
ลกัษณะท่ี 3  

 
ลกัษณะท่ี 4   
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ลกัษณะท่ี 5  
 

ลกัษณะท่ี 6  
 

ลกัษณะท่ี 7    
ลกัษณะท่ี 8   
ลกัษณะท่ี 9 

 
ลกัษณะท่ี 10  

 
  จากตารางสามารถแยกลกัษณะจงัหวะของท านองเพลงดนุยาท่ีฉันเห็นในแต่ละห้องได้   

10 รูปแบบ แต่ในบางรูปแบบจะมีลักษณะของจังหวะท่ีถูกสร้างขึน้มาใหม่ ซึ่งเป็นการน าลักษณะ
จงัหวะท่ีอยู่ภายในตารางมาปรับสดัส่วนของลกัษณะจงัหวะ หรือการพฒันาลกัษณะจังหวะ แต่เม่ือ 
พิจารณาโดยภาพรวมแล้ว ลกัษณะของจงัหวะดงักลา่ว จะมีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกนักบัลกัษณะ
จงัหวะภายในตาราง ตวัอยา่งเชน่  

 

       
                A         B  
  จากภาพเป็นการพฒันาลกัษณะจงัหวะของลกัษณะ B สงัเกตได้จากจงัหวะท่ี 3 ของทัง้ 

สองลกัษณะ จงัหวะท่ี 3 ในลกัษณะ B ถกูพฒันาการปรับสดัส่วนมากจากจงัหวะท่ี 3 ของลกัษณะ A 
ซึ่งเป็นโน้ตท่ีอยู่ในสดัส่วนเขบ็ตหนึ่งชัน้ (Eighth Note) ให้เป็นสดัส่วนเขบ็ตสองชัน้ (Sixteenth Note)  
โดยเพิ่มค่าโน้ตในจังหวะหนักอีกคร่ึงจังหวะ และเคล่ือนต าแหน่งของโน้ตจังหวะเบาออกไปอีก               
1

4
 จังหวะ ท าให้การเคล่ือนท่ีของลักษณะจังหวะมีสีสันเพิ่มมากขึน้ และในจังหวะนักท่ี 4 โน้ตใน 
ลกัษณะจงัหวะ A ถกูรวมคา่โน้ตให้เหลือเพียงแคโ่น้ตตวัด าเป็นต้น 

  จากตารางสามารถสรุปได้อีกข้อสรุปคือ การพฒันาลกัษณะจงัหวะในรูปแบบห้วงท านอง 
หรือซีเควนซ์ (Sequence) ซึง่ลกัษณะท่ีมีการซ า้พบเจอได้บอ่ยครัง้ในบทเพลงสามารถสรุปได้ดงันี ้

 
ลกัษณะท่ี 4   
ลกัษณะท่ี 5  

 
ลกัษณะท่ี 6 
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  และนอกจากจะเป็นลกัษณะท่ีพบเจอในบทเพลงได้อย่างบอ่ยครัง้แล้ว ยงัเป็นลกัษณะ
จงัหวะท่ีเป็นต้นแบบไปสูก่ารพฒันาลกัษณะจงัหวะอ่ืนๆอีกด้วย 

   
  5.3 ท่อน (Section) 
  เพลงดนุยาท่ีฉันเห็น มีความยาวของเพลงจ านวน 126 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กุญแจ

เสียง D ฮาร์โมนิก ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) จังหวะ ชาชาช่า (Cha Cha Cha )     
ตวัด า = 120 BPM   โครงสร้างของบทเพลงนีใ้ช้ในรูปแบบสรุปได้ดงันี ้

  ท่อน Introduction เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1-8 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้              
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึงช่วง
ท้ายห้องท่ี 4 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นด้วยโน้ต G ด าเนินท านองจนถึงช่วงท้ายห้องท่ี 8 ด้วย
โน้ต D 

  ท่อน A1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 9-16 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 8 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ห้องท่ี 12 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 12 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึง
ชว่งแรกห้องท่ี 16 ด้วยโน้ต D 

  ท่อน A2 เร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 17-24 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในชว่งท้ายห้องท่ี 16 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ห้องท่ี 20 ด้วยโน้ต E ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 20 ด้วยโน้ต E ด าเนินท านองจนถึง 
ชว่งแรกห้องท่ี 24 ด้วยโน้ต D 

  ท่อน A3 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 25-32 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค  
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในชว่งท้ายห้องท่ี 24 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ห้องท่ี 28 ด้วยโน้ตGประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 28 ด้วยโน้ต E ด าเนินท านองจนถึง 
ชว่งแรกห้องท่ี 32 ด้วยโน้ต D 

  ท่อน Instrument 1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 33-40 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้       
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 21 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านอง
จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 36 ด้วยโน้ตGประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 36 ด้วยโน้ต E ด าเนิน 
ท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 40 ด้วยโน้ต D   

  หลกัจากสิน้สดุประโยคเพลงท่ี 2 ของทอ่น Instrument 1 ได้มีการย้อนกลบัของทอ่นเพลง 
ด้วยเคร่ืองหมายย้อนกลบั (Repeat) เร่ิมการด าเนินท านองตัง้แตห้่องท่ี 9-40 อีกครัง้ แตอ่าจจะมีความ
แตกต่างในส่วนของค าร้องหรือลายละเอียดท่ีแตกต่างกันออกไปนอกเหนือจากท านอง สามารถสรุป 
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ท่อน หลังจากมีการย้อนกลบัได้ดงันี ้ท่อน A4 ท่อน A5 ท่อน A6 และท่อน Instrument 2 แต่ใน ท่อน  
Instrument2 จะมีความแตกต่างจากท่อน Instrument1 ในช่วง 2 ห้องสุดท้าย โดยท่อน Instrument2 
จะไม่ด าเนินท านองเข้าห้องท่ี 39 และห้องท่ี 40 แต่จะเข้าห้องท่ี 41 และห้องท่ี 42 ตาม เคร่ืองหมาย 
ประทนุท่ี 2 หลงัจากนัน้จงึจะเข้าสูท่อ่น Chorus1  

  ท่อน Chorus1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 43-50 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้               
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 42 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านอง 
จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 46 ด้วยโน้ตGประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 46 ด้วยโน้ต E ด าเนิน 
ท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 50 ด้วยโน้ต D      

  ท่อน Chorus2 เป็นการย้อนกลบัของท่อนเพลงด้วยเคร่ืองหมายย้อนกลบัเร่ิมการด าเนิน  
ท านอง ตัง้แต่ห้องท่ี 43-50 อีกครัง้ อาจจะมีความแตกต่างในส่วนของค าร้องหรือลายละเอียดท่ี
แตกต่างกันออกไปนอกเหนือจากท านอง แต่ในช่วง 2 ห้องสุดท้ายของท่อน Chorus จะไม่ด าเนิน  
ท านองเข้าห้องท่ี 49 และห้องท่ี 50 แต่จะเข้าห้องท่ี 51 และห้องท่ี 52 ตามเคร่ืองหมายประทุนท่ี           
2 หลงัจากนัน้จงึจะเข้าสูท่อ่น Instrument3    

  ท่อน Instrument3 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 53-60 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้       
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 52 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านอง 
จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 56 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 56 ด้วยโน้ต G ด าเนิน 
ท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 60 ด้วยโน้ต D       

  ท่อน B1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 61-68 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค   

วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในชว่งท้ายห้องท่ี 60 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก
ห้องท่ี 64 ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 64 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึง  
ชว่งแรกห้องท่ี 68 ด้วยโน้ต D 

  ท่อน B2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 68-76 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค  
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในชว่งท้ายห้องท่ี 67 ด้วยโน้ต Dด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก
ห้องท่ี 72 ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 72 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึง
ชว่งแรกห้องท่ี 76 ด้วยโน้ต D 

  ท่อน C เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 77-89 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 3 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในชว่งท้ายห้องท่ี 76 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ห้องท่ี 78 ด้วยโน้ต F ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 78 ด้วยโน้ต E ด าเนินท านองจนถึง
ชว่งแรกห้องท่ี 84 ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 3 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 84 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านอง
จนถึงชว่งแรกห้องท่ี 89 ด้วยโน้ต D 
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แผนผังรูปแบบเพลง 
   
   
                                                                                                

                                                                                                                 
  
 
  5.4 ประโยคเพลง (Sentence) 
   5.4.1 ขัน้คู่ (Interval) 
   เพลงดุนยาท่ีฉันเห็นในแต่ละท่อนมีการด าเนินท านองออกเป็นประโยคเพลงหลาย

ประโยคมาร้อยเรียงต่อกันจนสิน้สุดกระบวนความ และในแต่ละประโยคเพลงมีการเคล่ือน ท่ีในแบบ     
2 ลกัษณะคือ การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ และข้ามขัน้ วิเคราะห์ได้ดงันี ้

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตตวั
หนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงคูส่อง  

 

 
 

   จากภาพตวัอยา่งแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้อย่าง
ชดัเจน แตถ้่า พิจารณาในชว่งท้ายประโยคจะพบว่ามีการเคล่ือนท่ีของโน้ตท่ีมีชว่งเสียงระหวา่งโน้ตเกิน
คูส่อง (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) การเคล่ือนท่ีในจดุดงักลา่วคือ การเคล่ือนของโน้ตหลกั (ดงัท่ีลกูศรชี)้ ผา่น
โน้ตประดบัเข้าสู่โน้ต หลกัตวัถดัไปเม่ือพิจารณาโดยภาพรวมจึงสามารถสรุปได้วา่เป็นประโยคเพลงท่ีมี
การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ 

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ (Disjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตหนึ่ง
ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงเกินคู่สอง 

 

 
 

A4 A5 
 A6 

A1 A2  
A3 

Intro Instru Instru 

C B1 B2 Instru 
Chorus 

2 



77 

 

   จากภาพตัวอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้
ในช่วงก่อนถึงจุดพกัประโยคเพลง (ดงัท่ีแสดงในกรอบส่ีเหล่ียม)การเคล่ือนท่ีในจุดดงักล่าวคือ การ
เคล่ือนของโน้ตภายในคอร์ดท่ีเรียกว่า อาร์เปจิโอ (Arppeggio) คือการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีท า
หน้าท่ีคลุมเสียงประสานในขณะนัน้ ซึ่งการเคล่ือนท่ีของท านองในแบบอาร์เปจิโอ ถูกพบมากในบท
เพลงนี ้

   จากการพบและสรุปถึงการเคล่ือนท่ีของท านองในประโยคเพลงภายในบท              
เพลงดุนยาท่ีฉันเห็นสามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้และการ
เคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้อยูใ่นทอ่นเพลงไหนบ้าง ได้ดงันี ้

 
ลักษณะ   ท่อนเพลง 

ตามขัน้ Introduction, A1, A2, A3, Instrument 1, A4, A5, A6, Chorus1, Chorus2,  
Instrument 2, C   

ข้ามขัน้ B1, B2 

 

   จากการวิเคราะห์เก่ียวกับขัน้คู่ของท านอง ผู้ วิจยัพบโน้ตประดบั (Greace Note) ซึ่ง
เป็นโน้ตท าให้การเคล่ือนท านองสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ทัง้ 2 แบบ นัน่คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ 
และการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ โน้ตประดบัในบทเพลงดนุยาท่ีฉนัเห็นสามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท 

   1. โน้ตผ่าน (Passing Tone) เป็นโน้ตขัน้ระหว่างการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด
เดียวกนั (ดงัท่ีแสดง ในวงกลม) เพ่ือให้การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ดงัท่ีแสดง
ในวงกลม ตวัอยา่งเชน่ 

 
 

   2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone) เป็นโน้ตท่ีขัน้ระหว่างโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกัน 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือสร้างสีสนัให้ท านองไม่เกิดความจ าเจเม่ือมีโน้ตระดบัเสียงเดียวกนัเคล่ือนท่ี
ตอ่เน่ืองในท านอง ตวัอยา่งเชน่  
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   3. โน้ตหลีก (Escape Tone) เป็นโน้ตท่ีมีระดับเสียงสูงกว่าโน้ตตัวถัดไปเม่ือมีการ
เคล่ือนท่ีใน ทิศทางขึน้ หรือเป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ตตวัถดัไปเม่ือมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) สว่นมากโน้ตประเภทนีจ้ะมาในรูปแบบการเคล่ือนท่ีแบบอาร์เปจิโอตวัอย่าง เชน่ 

 

        
    
   5.4.2 ทศิทางในการด าเนินท านอง (Direction) 
   ทิศทางในการด าเนินท านองของประโยคเพลงภายในบทเพลงดนุยาท่ีฉนัเห็นท่ี

สามารถพบได้ 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ีวิเคราะห์ได้ดงันี ้
 
 ทศิทางลง 

 
.................................................................................................................................................. 

  
   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 

จากโน้ต G ลงสูโ่น้ต D ถึงแม้วา่ในทกุๆท้ายห้องเพลงในประโยคจะมีการหกัทิศทางขึน้ แตเ่ม่ือพิจารณา
จากโน้ตหลกัในเสียงประสานแตล่ะชว่งแรกของห้อง (ดงัท่ีลกูศรชี)้ พบว่าเป็นการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง
อยา่งชดัเจน 

 
ทศิทางคงที่ 

 
......................................................................................................................... 

 
   

   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ี 
จากโน้ต A สู่โน้ต Gเม่ือพิจารณาจากภาพโน้ตหรือแนวลูกศรใต้ภาพพบว่าการด าเนินท านองของ
ประโยคเพลงมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางท่ีไม่แนน่อน มีทัง้ทิศทางขึน้ และลง สลบักนัภายในประโยคเพลง 
และในท้ายประโยคเพลงมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีกลบัสู่โน้ตท่ีมีระดบัเสียงใกล้เคียงกบัโน้ตเร่ิมต้น 
ถึงแม้ว่าจะมีระดบัเสียงสูงกว่า 1 เสียง แต่เม่ือพิจารณาดูแล้วนับว่าเป็นความห่างของเสียงท่ีแคบ
เกินไป และด้วยท่ีวา่การด าเนินท านองระหว่างทางของโน้ตตวัแรกและโน้ตตวัสดุท้ายของประโยคนัน้มี
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ความเคล่ือนไหวเกินกว่าท่ีจะ แยกแยะถึงระดบัเสียงว่าโน้ตตวัสุดท้ายสูงกว่าโน้ตตวัแรกของประโยค
เพลงแค ่1 เสียง 

 จากการพบและสรุปถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงภายในบทเพลงดนุยาท่ี
ฉนัเห็น สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการด าเนินเคล่ือนท่ีของท านองทิศทางลง และทิศทางคงท่ีอยู่
ในทอ่นเพลง ไหนบ้าง ได้ดงันี ้

 

ทศิทาง    ทอ่นเพลง 

ทิศทางลง Introduction, Instrument1, Instrument2  

ทิศทางคงท่ี A1, A2, A3, A4, A5, A6, Chorus1, Chorus2, B1, B2, C 

 
  5.5 เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง (Phasing Development) 
  บทเพลงดุนยาท่ีฉันเห็น เป็นบทเพลงท่ีมีการใช้เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลงเพ่ือ

ความน่าจดจ าของบทเพลง เทคนิคท่ีมีการน ามาใช้มากท่ีสุด พบว่าเป็นเทคนิคการพัฒนา ประโยค
เพลงแบบห้วงท านอง หรือซีเควนซ์ (Sequence) คือเทคนิคการซ า้ลักษณะจังหวะของท านองดัง
ตวัอยา่งประโยคเพลงในทอ่น Introduction  

 
ประโยคเพลงท่ี 1 

 
 

 ประโยคเพลงท่ี 2 

 
 
 

  จากภาพเป็นการเปรียบเทียบของประโยคเพลงท่ี 1 และประโยคเพลงท่ี 2 ในท่อน 
Introduction พบว่าประโยคเพลงท่ี 2 ในช่วงแรกถึงช่วงกลางของประโยคมีการน าลกัษณะจงัหวะใน
ชว่งแรกถึงช่วงกลาง ของประโยคเพลงท่ี 1 มาท าการพฒันาประโยคเพลงในรูปแบบห้วงล าดบัท านอง 
หรือซีเควนซ์ (ดงัท่ีแสดงในกรอบส่ีเหล่ียม) ถึงแม้ว่าในช่วงกลางของประโยคลกัษณะจงัหวะของท านอง
ในประโยคเพลงท่ี 2 และประโยคท่ี 1 ไม่เหมือนกัน แต่ถ้าพิจารณาจากค่าโน้ตท่ีจงัหวะหนกัจะพบว่า
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ความแตกต่างกันอยู่ท่ีจังหวะเบาซึ่งเม่ือพิจารณาโดยรวมของท านองภายในกรอบส่ีเหล่ียมแล้ว ไม่
พบวา่มีความแตกตา่งกนัมากนกั 

  หรือแม้ว่าการย้อนกลบัของท่อนเพลงตามเคร่ืองหมายย้อนกลบั สามารถวิเคราะห์ได้อีก
ว่าท่อนเพลงท่ีมีการย้อนกลบั และใช้ท านองเดียวกนักบัท่อนเพลงก่อนท าการย้อน ถือว่าผู้ประพนัธ์มี
การใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงแบบ การซ า้ (Repetition) ได้อีกด้วย 

  2.5.6 คอร์ด (Chords) 
  การด าเนินคอร์ด (Chord Progression) 
  คอร์ดท่ีพบในบทเพลงดนุยาท่ีฉนัเห็นมีดงันี ้
  1. คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึงคอร์ดส าคญัท่ี I, IV และ V  

  ได้แก่ คอร์ด Dm คอร์ด Gm และคอร์ด A  
  2. คอร์ดรอง (Secondary Chord) หมายถึงคอร์ดล าคญัท่ี II , III และ VI 

  ได้แก่ คอร์ด F และคอร์ด B  
 

ตารางสรุป การด าเนินคอร์ดเพลงดุนยาที่ฉันเหน็ 
กญุแจเสียง ทอ่นเพลง ช่ือคอร์ด วิธีการด าเนินคอร์ด 

 
 
 
 
 
 

D 
Harmonic 

 Minor 

Introduction Dm – Gm – B  – A  I – IV – VI – V 

A1 Dm – Gm – F – A  I – IV – III – V 

A2 Dm – Gm – F – A  I – IV – III – V 

A3 Dm – Gm – F – A  I – IV – III – V 

Instrument Dm – Gm – A  - Dm I - IV – V - I 

A4 Dm – Gm – F – A  I – IV – III - V 

A5 Dm – Gm – F – A  I – IV – III - V 

A6 Dm – Gm – F – A  I – IV – III - V 

Instrument Dm – Gm – A  - Dm I - IV – V - I 
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Chorus1 Dm – Gm – F - Dm I – IV – III – I  

Chorus2 Dm – Gm – F - Dm I – IV – III – I 

Instrument Dm – Gm - Dm I – IV – I 

B1 Dm – F – Gm – F – 

A  - Dm 

I – III – IV – III – V – I 

B2 Dm – Gm – F – A  – 
Dm  

I – IV – III – V – I 

 C Dm – F – Gm – F – 

A - Dm 

I – III – IV – III – V – I 
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6 เพลงค าย า้ครู 
  6.1 ช่วงเสียง (Range) 
  เพลงค าย า้ครู มีชว่งเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู ่ 14 ไมเนอร์ ระดบัเสียง

ต ่าท่ีสดุคือ โน้ต D (ใต้เส้นท่ี 1 ในบรรทดั 5 เส้น) และ ระดบัเสียงท่ีสงูท่ีสดุ คือ โน้ต B (เหนือเส้นน้อย 
บนท่ี 1 ของบรรทดัห้าเส้น)  

 

 
 

  แตใ่นบางท่อนเม่ือสงัเกตจากโน้ตรวมของบทเพลงจะพบโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ต D  
นัน่คือโน้ต A (เส้นน้อยท่ี 2 ล่างของบรรทดัห้าเส้น) ซึ่งไม่ถือว่าเป็นโน้ตท่ีอยู่ในช่วงเสียงของการสร้าง
ท านอง เป็นเพียงโน้ตท่ีประสานโน้ตในท านองหลัก แต่มี การย้ายระดบัเสียงให้สูงหรือต ่ากว่าระดบั
เสียงท่ีเป็นอยู่จริง เพ่ือสร้างสีสนัหรือเหมาะกับช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีหรือการประสานเสียง (ดงัท่ี
แสดงในวงกลม) 

 

 
 

  6.2 ลักษณะจังหวะของท านอง (Rhythm) 
  เพลงค าย า้ครู มีความยาวของเพลง 66 ห้อง (รวมการย้อนกลบัของเคร่ืองหมาย Repeat

ในแตล่ะห้องจะประกอบไปด้วยการด าเนินท านองของทอ่นตา่ง ๆ ซึ่งนอกจากท่วงท านองท่ีขึน้ลงอย่าง
นา่สนใจแล้ว เพลงค าย า้ครูยงัมีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกบัท านอง ซึง่สามารถ
แยกได้ 8 ลกัษณะ ดงัตารางดงันี ้

 
ลกัษณะท่ี 1  
ลกัษณะท่ี 2  
ลกัษณะท่ี 3  
ลกัษณะท่ี 4  
ลกัษณะท่ี 5  
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ลกัษณะท่ี 6 
 

ลกัษณะท่ี 7 
 

ลกัษณะท่ี 8 
 

 
  จากตารางสามารถแยกลักษณะจังหวะของท านองเพลงค าย า้ครูในแต่ละห้องได้              

8 รูปแบบ แตใ่นบางรูปแบบจะมีลกัษณะของจงัหวะท่ีถกูสร้างขึน้มาใหม ่ซึ่งเป็นการน าลกัษณะจงัหวะ
ท่ีอยู่ภายในตารางมาปรับสดัส่วนของลกัษณะจงัหวะ หรือการพฒันาลกัษณะจงัหวะ แตเ่ม่ือพิจารณา
โดยภาพรวมแล้ว ลกัษณะของจงัหวะดงักล่าว จะมีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกันกับลกัษณะจงัหวะ
ภายในตาราง ตวัอยา่งเชน่ 

 

      
              A                                                                            B 
 
  จากภาพเป็นการพฒันาลกัษณะจงัหวะของลกัษณะ B สงัเกตได้ตัง้แตจ่งัหวะท่ี 2 ของทัง้

สองลกัษณะ จงัตัง้แตจ่งัหวะท่ี 2 ในลกัษณะ B ถกูพฒันาการปรับสดัสว่นมากจากลกัษณะ A ซึ่งตัง้แต ่
จงัหวะท่ี 2 ในลกัษณะ A จะมีการเคล่ือนท่ีของจงัหวะหนกัเป็นโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ประจดุ และจงัหวะเบา
ถัดไปเคล่ือนท่ีในสดัส่วนจงัหวะเขบ็ตสองชัน้ตวัสุดท้าย ด าเนินจงัหวะแบบนีจ้นหมดลกัษณะจงัหวะ  
แต่ลกัษณะ B กลับมีการน าลกัษณะ A มาพฒันาโดยการลดค่าโน้ตของจงัหวะหนกัท่ี 3 และจงัหวะ
หนกัท่ี 4 ให้เหลือเพียงแคโ่น้ตเขบต็หนึ่งชัน้ และจงัหวะเบาจากเดมิเป็นโน้ตเขบ็ตสองชัน้ตวัสดุท้าย ถกู 
เพิ่มคา่ของโน้ตให้เป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ ท าให้การเคล่ือนท่ีของลกัษณะจงัหวะนัน้มีความตอ่ เน่ืองมาก
ขึน้ 

  จากตารางสามารถสรุปได้อีกข้อสรุปคือ การพฒันาลกัษณะจงัหวะในรูปแบบห้วงท านอง 
หรือซีเควนซ์ (Sequence) ซึง่ลกัษณะท่ีมีการซ า้พบเจอได้บอ่ยครัง้ในบทเพลงสามารถสรุปได้ดงันี ้

  
ลกัษณะท่ี 1  

ลกัษณะท่ี 4  
ลกัษณะท่ี 5  
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  6.3 ท่อน (Section)  
  เพลงค าย า้ครู มีความยาวของเพลงจ านวน 66 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กญุแจเสียง D ฮาร์

โมนิก ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) จังหวะ โบเรโร่ (Bolero) ตัวด า = 75 BPM   
โครงสร้างของบทเพลงนีใ้ช้ในรูปแบบสรุปได้ดงันี ้

  ท่อน Introduction เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1-7 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้            
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดังนีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นแบบอนาครูลิสตัง้แต่ก่อนห้องท่ี 1 ด้วยโน้ต A 
ด าเนินท านองจนถึงชว่งท้ายห้องท่ี 4 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 4 ด้วยโน้ต   
A ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 7 ด้วยโน้ต D 

  ท่อน A1 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 8-22 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 4 ประโยค   
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 7 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ห้องท่ี 10 ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 10 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึง  
ช่วงแรกห้องท่ี 14 ด้วยโน้ต E ประโยคเพลงท่ี 3 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 15 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านอง
จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 18 ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 4 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 18 ด้วยโน้ต D ด าเนิน  
ท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 22 ด้วยโน้ต F 

  ท่อน B1 เร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 23-31 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค   
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 23 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 27 

ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 27 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 31   
ด้วยโน้ต E  

  ท่อน A2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 32-39 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค   
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในชว่งท้ายห้องท่ี 31 ด้วยโน้ต  A ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก
ห้องท่ี 34 ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 34 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึง  
ชว่งแรกห้องท่ี 39 ด้วยโน้ต D 

  ท่อนInstrument เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 40-46 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้             
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1  เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 39 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านอง
จนถึงช่วงแรกห้องท่ี 42 ด้วยโน้ต Aประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 42 ด้วยโน้ต A ด าเนิน
ท านองจนถึงชว่งแรกห้องท่ี 46 ด้วยโน้ต D   

  ท่อน B2 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 47-56 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในชว่งท้ายห้องท่ี 46 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ห้องท่ี 50 ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 50 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึง
ชว่งแรกห้องท่ี 55 ด้วยโน้ต E   
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  เม่ือจบท านองท่อน B2 จะพบเคร่ืองหมาย ดลั เซนโญ (Dal Segno) หมายความว่าให้
ย้อนกลบัไปเร่ิมท านองท่ีเคร่ืองหมาย ดลั เซนโญ อีกอนัวางอยู่ ซึ่งจะตรงกบัการเร่ิมของทอ่น A2 ดงันัน้
ท านองจงึต้องวนกลบัไปด าเนินท่ีทอ่น A2 อีกครัง้  

  เม่ือจบท่อน A2 หลังจากย้อนตามเคร่ืองหมาย ดลั เซนโญ แล้วจะพบกับเคร่ืองหมาย     
โคดา (Coda) หมายถึงให้ท านองไปด าเนินตอ่ท่ีเคร่ืองหมายโคดาอีกอนัวางอยู ่ซึง่ตรงกบัทอ่น Outro   

  ท่อนOutro เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 64 – 66 ด าเนินท านองตัง้ห้องท่ี 44 ด้วยโน้ต G ด าเนิน
ท านองจนถึงห้องท่ี 65 ด้วยโน้ต D 

 
แผนผังรูปแบบเพลง 
   
   
     
 
   
   
  6.4 ประโยคเพลง (Sentence) 
   6.4.1 ขัน้คู่ (Interval) 
   เพลงค าย า้ครูในแต่ละท่อนมีการด าเนินท านองออกเป็นประโยคเพลงหลายประโยค

มาร้อยเรียงตอ่กนัจนสิน้สดุกระบวนความ และในแตล่ะประโยคเพลงมีการเคล่ือนท่ีในแบบ 2 ลกัษณะ
คือ การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ และข้ามขัน้ วิเคราะห์ได้ดงันี ้

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) คือ การเคล่ือนท่ีจากโน้ตตวั
หนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงคูส่อง 

 

 
 

   จากภาพเป็นการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้  อย่างชัดเจนตัง้แต่ต้นจนจบ
ประโยค แตใ่นบทเพลงค าย า้ครูยงัพบว่ามีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้อยู่บ้าง แตก่ารเคล่ือนท่ี
ของท านองแบบข้ามขัน้นีส้่วนใหญ่เป็นเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีเรียกว่า อาร์เปจิโอ (arppeggio)    
คือการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีท าหน้าท่ีคลมุเสียงประสานในขณะนัน้ (ดงัท่ีแสดงในกรอบส่ีเหล่ียม) 
ซึง่การเคล่ือนท่ีในลกัษณะนีไ้มส่ง่ผลกระทบให้ท านองเพลงเสียรูปแบบการเคล่ือนท่ีแตอ่ย่างใด 

B1 A1  Intro Instru A2 

Outro A2 B2 Instru 
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   จากการพบและสรุปถึงการเคล่ือนท่ีของท านองในประโยคเพลงภายในบทเพลงค าย า้

ครูสามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้และการเคล่ือนท่ีของท านอง
แบบข้ามขัน้อยูใ่นแตล่ะทอ่นเพลง ได้ดงันี ้

 

ลักษณะ   ท่อนเพลง 

ตามขัน้ Introduction, B1, B2 

ข้ามขัน้ A1, A2, Instrument 

 

   จากการวิเคราะห์เก่ียวกับขัน้คู่ของท านอง ผู้ วิจยัพบโน้ตประดบั (Greace Note) ซึ่ง
เป็นโน้ตท าให้การเคล่ือนท านองสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ทัง้ 2 แบบ นัน่คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ 
และการเคล่ือนท่ี แบบข้ามขัน้ โน้ตประดบัในบทเพลงค าย า้ครูสามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท 

   1. โน้ตผ่าน (Passing Tone) เป็นโน้ตขัน้ระหว่างการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด
เดียวกนั (ดงัท่ีแสดง ในวงกลม) เพ่ือให้การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ดงัท่ีแสดง
ในวงกลม 

 

 
 
 

   2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone) เป็นโน้ตท่ีขัน้ระหว่างโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกัน 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือสร้างสีสนัให้ท านองไม่เกิดความจ าเจเม่ือมีโน้ตระดบัเสียงเดียวกนัเคล่ือนท่ี
ตอ่เน่ืองในท านอง   

 

 
 



87 

 

   3. โน้ตหลีก (Escape Tone) เป็นโน้ตท่ีมีระดับเสียงสูงกว่าโน้ตตัวถัดไปเม่ือมีการ
เคล่ือนท่ีใน ทิศทางขึน้ หรือเป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ตตวัถดัไปเม่ือมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม)  

 

 
                                                                                                                                   

   6.4.2 ทศิทางในการด าเนินท านอง (Direction) 
   ทิศทางในการด าเนินท านองของประโยคเพลงภายในบทเพลงค าย า้ครู ท่ีสามารถพบ

ได้ 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ีวิเคราะห์ได้ดงันี ้
 
 ทศิทางลง 

 
                    …………………………………………………………………… 

 
   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 

จากโน้ต D สู่โน้ต Gเม่ือพิจารณาจากโน้ตพบว่าการด าเนินท านองมีการเคล่ือนท่ีขึน้และลงสลับกัน
ตลอดก่อนจะจบประโยค แต่เม่ือพิจารณาจากโน้ตตวัแรกของประโยคจนถึงโน้ตพกัประโยคจะพบว่า
แนวท านองมีการเคล่ือนท่ีลงอยา่งชดัเจน  

 
 ทศิทางคงที่ 

 
        …………………………………………………………………………………. 
  
   

   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ี 
จากโน้ต G สู่ โน้ต G พิจารณาได้จากโน้ตในจงัหวะหนกัท่ี 1 ของแตล่ะห้องล้วนเป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียง
แคบจนมีความใกล้เคียงกัน หรือเป็นโน้ตตวัเดียวกัน ถึงแม้ว่าในช่วงกลางประโยคมีการหกัทิศทางลง
ไปท่ีโน้ต D แตท่ านองก็เคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้กลบัสูโ่น้ต G เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมแล้วประโยคเพลง
แบบนีจ้งึถือวา่เป็นการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ี 
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   จากการพบและสรุปถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงภายในบทเพลง
ค าย า้ครู สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการด าเนินเคล่ือนท่ีของท านองทิศทางลง และทิศทางคงท่ี
อยูใ่นแตล่ะทอ่นเพลง  ได้ดงันี ้

 

ทศิทาง    ท่อนเพลง 

ทิศทางลง Introduction, B1, B2, Instrument 

ทิศทางคงท่ี A1, A2 

 
  6.5 เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง (Phasing Development)  
  บทเพลงค าย า้ครู มีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงเพ่ือความน่าจดจ าของบท 

เพลง เทคนิคท่ีมีการน ามาใช้มากท่ีสดุ พบว่าเป็นเทคนิคการพฒันา ประโยคเพลงแบบห้วงท านอง หรือ
ซีเควนซ์ (Sequence) คือเทคนิคการซ า้ลักษณะจงัหวะของท านองดงัตวัอย่างประโยคเพลงในท่อน 
ยกตวัอยา่งเชน่ ทอ่น A1  

 
 ประโยคเพลงท่ี 1  

 
 ประโยคเพลงท่ี 3  

 
 

  จากภาพตวัอย่างเป็นการเปรียบเทียบต้นประโยคเพลงท่ี 1 และต้นประโยคเพลงท่ี 3 ใน 
ทอ่น A1 พบว่าประโยคเพลงท่ี 3 มีการน าต้นประโยคเพลงท่ี 1 มาพฒันาประโยคเพลงในรูปแบบ ห้วง
ล าดบัท านอง หรือ ซีเควนซ์ 
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  6.6 คอร์ด (Chords) 
  การด าเนินคอร์ด (Chord Progression)  
  คอร์ดท่ีพบในบทเพลงค าย า้ครูมีดงันี ้ 
  1. คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึงคอร์ดส าคญัท่ี I, IV และ V   

  ได้แก่ คอร์ด Dmคอร์ด Gmและคอร์ด A  
 

ตารางสรุป การด าเนินคอร์ดเพลงค าย า้ครู 
กุญแจเสียง ท่อนเพลง ช่ือคอร์ด วิธีการด าเนินคอร์ด 

 
 

D 
Harmonic 

              Minor 

Introduction Gm – A  – Gm – A  
- Dm 

IV – V – IV – V - I 

A1 Dm – Gm – A – 

Gm – A  

I – IV – V – IV - V 

B1 Dm – A7 – Dm – Gm 
– A7 

I – V – I – IV - V 

A2 Dm – Gm – A – 

Gm – A  

I – IV – V – IV - V 

Instrument Dm – Gm – A  – Gm  
- Dm 

I – IV – V – IV – I  

B2 Dm – A  – Dm – Gm 

– A  

I – V – I – IV - V 

Outro Gm – A  – Dm – A
- Dm 

IV – V – I – V - I 
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7. เพลงเธอฉันนิรันดร์ 
  7.1 ช่วงเสียง (Range) 
  เพลงเธอฉันนิรันดร์มีช่วงเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู่ 9 ไมเนอร์ ระดบั

เสียงต ่าท่ีสดุคือ โน้ต B (ใต้เส้นน้อยท่ี 1 ใต้บรรทดั 5 เส้น) และ ระดบัเสียงท่ีสงูท่ีสดุ คือ โน้ต C (ช่องท่ี  
3 ของบรรทดัห้าเส้น)  

 

 
 

  7.2 ลักษณะจังหวะของท านอง (Rhythm) 
  เพลงเธอฉันนิรันดร์มีความยาวของเพลง 69 ห้อง (รวมการย้อนกลับของเคร่ืองหมาย 

Repeat) ในแตล่ะห้องจะประกอบไปด้วยการด าเนินท านองของท่อนตา่ง ๆ ซึ่งนอกจากทว่งท านองท่ีขึน้
ลงอย่างน่าสนใจแล้ว เพลงเธอฉันนิรันดร์ยังมีการก าหนดลักษณะจังหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกับ
ท านอง ซึง่สามารถแยกได้ 16 ลกัษณะ ดงัตารางดงันี ้

 
ลกัษณะท่ี 1 

 

ลกัษณะท่ี 2 
 

ลกัษณะท่ี 3 
 

ลกัษณะท่ี 4 
 

ลกัษณะท่ี 5 
 

ลกัษณะท่ี 6 
 

ลกัษณะท่ี 7  

ลกัษณะท่ี 8  

ลกัษณะท่ี 9 
 

ลกัษณะท่ี 10 
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ลกัษณะท่ี 11 
 

ลกัษณะท่ี 12 
 

ลกัษณะท่ี 13 
 

ลกัษณะท่ี 14 
 

ลกัษณะท่ี 15 
 

ลกัษณะท่ี 16 
 

 
  จากตารางสามารถแยกลักษณะจังหวะของท านองเพลงเธอฉันนิรันดร์ในแต่ละห้องได้  

16 รูปแบบ แต่ในบางรูปแบบจะมีลักษณะของจังหวะท่ีถูกสร้างขึน้มาใหม่ ซึ่งเป็นการน าลักษณะ
จงัหวะท่ีอยู่ภายในตารางมาปรับสดัส่วนของลกัษณะจงัหวะ หรือการพฒันาลกัษณะจังหวะ แต่เม่ือ
พิจารณาโดยภาพรวมแล้ว ลกัษณะของจงัหวะดงักลา่ว จะมีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกนักบัลกัษณะ
จงัหวะภายในตาราง ตวัอยา่งเชน่ 

 

        
                     A                                            B 
  จากภาพเป็นการพฒันาลกัษณะจงัหวะของลกัษณะ B สงัเกตได้จากจงัหวะท่ี 4 ของทัง้

สองลกัษณะ จงัหวะท่ี 4 ในลกัษณะ B ถกูพฒันาการปรับสดัส่วนมากจากจงัหวะท่ี 4 ของลกัษณะ A 
ซึ่งเป็นโน้ตท่ีอยู่ในสดัส่วนเขบ็ตหนึ่งชัน้ (Eighth Note) ให้เป็นสดัส่วนเขบ็ตสองชัน้ (Sixteenth Note) 

โดยเพิ่มค่าโน้ตในจังหวะหนักอีกคร่ึงจังหวะ และเคล่ือนต าแหน่งของโน้ตจังหวะเบาออกไปอีก 
1

4
 

จงัหวะ ท าให้การเคล่ือนท่ีของลกัษณะจงัหวะมีสีสนัเพิ่มมากขึน้ เป็นต้น 
  จากตารางสามารถสรุปได้อีกข้อสรุปคือ การพฒันาลกัษณะจงัหวะในรูปแบบห้วงท านอง 

หรือซีเควนซ์ (Sequence) ซึง่ลกัษณะท่ีมีการซ า้พบเจอได้บอ่ยครัง้ในบทเพลงสามารถสรุปได้ดงันี ้
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ลกัษณะท่ี 1 
 

ลกัษณะท่ี 4 
 

ลกัษณะท่ี 7  

 
  และนอกจากจะเป็นลกัษณะท่ีพบเจอในบทเพลงได้อย่างบอ่ยครัง้แล้ว ยงัเป็นลกัษณะ   

จงัหวะท่ีเป็นต้นแบบไปสูก่ารพฒันาลกัษณะจงัหวะอ่ืนๆอีกด้วย  
  
  7.3 ท่อน (Section)   
  เพลงเธอฉนันิรันดร์มีความยาวของเพลง 69 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กญุแจเสียง E ฮาร์โม

นิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 66 BPM จงัหวะ Slow Bolero โครงสร้างของ
บทเพลงนีใ้ช้ในรูปแบบสรุปได้ดงันี ้ 

  ท่อน Introduction เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1-8 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้             
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นแบบอนาครูลิสก่อนห้องท่ี 1 ด้วยโน้ต E ด าเนิน
ท านองจนถึงห้องท่ี 4 ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในท้ายห้อยท่ี 4 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านอง  
จนถึงห้องท่ี 8 ด้วยโน้ต G 

  ท่อน A1เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 9-16 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค   
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 8 ด้วยโน้ต E ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกของ
ห้องท่ี 12 ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 12 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี   
16 ด้วยโน้ต B   

  ท่อน A2 เร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 17-24 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค   

วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 16 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ของห้องท่ี 20 ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 20 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านอง ชว่งแรก 
ของห้องท่ี 24 ด้วยโน้ต E 

  ท่อน B เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 25-32 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค   
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 24 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรกห้อง 
ท่ี 28 ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 28 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 
32 ด้วยโน้ต E 
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  ท่อน A3 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 33-40 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 33 ด้วยโน้ต E ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้องท่ี 36 
ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 36 ด้วยโน้ต B ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกห้อง
ท่ี 40 ด้วยโน้ต E 

  ท่อน Instrument เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 41-48 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้         
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 40 ด้วยโน้ต E ด าเนินท านองจนถึง
ช่วงแรกห้องท่ี 44 ด้วยโน้ต B ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นท่ี 44 ด้วยโน้ต C ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 48 

ด้วยโน้ต F  
  หลังจากจบท่อน Instrument จะพบกับเคร่ืองหมายย้อนกลับ (Repeat) ย้อนท านอง

กลบัไปซ า้ในท่อน B และ A3 อีกครัง้ เม่ือจบท่อน A3 จึงข้ามท่อนมาด าเนินท านองในท่อน Outro หรือ
เคร่ืองหมายประทนุท่ี 2  

  ท่อน Outro เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 48 – 54 เป็นท่อนสุดท้ายของเพลงท่ีมี เคร่ืองดนตรีท่ี
เรียกว่า กีตาร์ (Guitar) บรรเลงท านองตามความรู้สึกของผู้บรรเลงโดยมีโน้ตหลกัเพียงโน้ตเดียวคลอ
ประสานตลอดทอ่น นัน่คือ โน้ต E 

 
แผนผังรูปแบบเพลง 
   
   
     

 
   
  7.4 ประโยคเพลง (Sentence) 
   7.4.1 ขัน้คู่ (Interval) 
   เพลงเธอฉันนิรันดร์ในแต่ละท่อนมีการด าเนินท านองออกเป็นประโยคเพลงหลาย

ประโยคมาร้อยเรียงต่อกันจนสิน้สุดกระบวนความ และในแต่ละประโยคเพลงมีการเคล่ือนท่ีในแบบ     
2 ลกัษณะคือ การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ และข้ามขัน้ วิเคราะห์ได้ดงันี ้

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตตวั
หนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงคูส่อง ดงัตวัอยา่ง 

 

 

B A1 Intro A2 A3 

Outro A3 B Instru 
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   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ (Disjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตหนึง่
ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงเกินคู่สอง ดงัตวัอยา่ง 

 

 
  
    

   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ การ
เคล่ือนท่ีในจดุดงักล่าวคือ การเคล่ือนของโน้ตภายในคอร์ดท่ีเรียกว่า อาร์เปจิโอ (Arppeggio) คือการ
เคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีท าหน้าท่ีคลมุเสียงประสานในขณะนัน้ ซึ่งการเคล่ือนท่ีของท านองในแบบ
อาร์เปจิโอ ถูกพบมากในบทเพลงนี ้(ดงัท่ีแสดงในกรอบส่ีเหล่ียม) เม่ือพิจารณาในช่วงต้นประโยคจะ
พบว่ามีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบอาร์เปจิโอ แต่มีการเคล่ือนท่ีจากโน้ต B ตอ่ด้วยโน้ต G ซึ่งโน้ต G 
ไม่ได้อยู่ในคอร์ดท่ีคลมุเสียงประสานในขณะนัน้ สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นการเคล่ือนท่ีของโน้ตหลกั 
(ดงัท่ีลูกศรชี)้ แต่มีการสร้างสีสนัโดยการเคล่ือนท่ีแบบอาร์เปจิโอ แล้วกลบัมาท่ีโน้ตหลกัดงัทู้ประพนัธ์
ตัง้ใจไว้ 

   จากการพบและสรุปถึงการเคล่ือนท่ีของท านองในประโยคเพลงภายในบทเพลง      
เธอฉันนิรันดร์สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการเคล่ือนท่ีของท านองแบบตามขัน้และการเคล่ือนท่ี
ของท านองแบบข้ามขัน้อยูใ่นทอ่นเพลงไหนบ้าง ได้ดงันี ้

 
ลักษณะ   ท่อนเพลง 

ตามขัน้ Introduction, Instrument  

ข้ามขัน้ A1, A2, B, A3 

 

 
 
   จากการวิเคราะห์เก่ียวกับขัน้คู่ของท านอง ผู้ วิจยัพบโน้ตประดบั (Greace Note) ซึ่ง

เป็นโน้ตท าให้การเคล่ือนท านองสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ทัง้ 2 แบบ นัน่คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ 
และการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ โน้ตประดบัในบทเพลงเธอฉนันิรันด์สามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท 
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   1. โน้ตผ่าน (Passing Tone) เป็นโน้ตขัน้ระหว่างการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด
เดียวกนั (ดงัท่ีแสดง ในวงกลม) เพ่ือให้การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ดงัท่ีแสดง
ในวงกลม ตวัอยา่งเชน่ 

  

 
 

   2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone) เป็นโน้ตท่ีขัน้ระหวา่งโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกนั 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือสร้างสีสนัให้ท านองไมเ่กิดความจ าเจเม่ือมีโน้ตระดบัเสียงเดียวกนัเคล่ือนท่ี 
ตอ่เน่ืองในท านอง ตวัอยา่งเชน่  

 

 
 
   3. โน้ตหลีก (Escape Tone) เป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสงูกว่าโน้ตตวัถดัไปเม่ือมีการ 

เคล่ือนท่ีใน   ทิศทางขึน้ หรือเป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ตตวัถดัไปเม่ือมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) ตวัอย่างเชน่ 

  

 
 

   7.4.2 ทศิทางในการด าเนินท านอง (Direction)  
   ทิศทางในการด าเนินท านองของประโยคเพลงภายในบทเพลงค าย า้ครู ท่ีสามารถพบ 

ได้ 3 ทิศทางคือ ทิศทางขึน้ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ี วิเคราะห์ได้ดงันี ้
 

 ทศิทางขึน้ 
 

 
                        ……………………………………………………………………… 
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   จากภาพตวัอยา่งแสดงถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้จากโน้ต E สูโ่น้ต B  
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) ถึงแม้วา่ในระหว่างการด าเนินท านองมีการหกัทิศทางขึน้-ลง สลบักนับ้าง แตน่ัน่
เป็นเพียงการเคล่ือนท่ีแบบอาเปจิโอ และในท้ายประโยคมีการเคล่ือนท่ีขึน้สู่โน้ต B เป็นโน้ตพกัประโยค
นี ้

 
 ทศิทางลง  

 
     ……………………………………………………………………..  

 
 

   จากภาพแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลงจากโน้ต B 
สูโ่น้ตโน้ต E (ดงัท่ีแสดงในวงกลม) ถึงแม้ว่าในช่วงกลางประโยคดเูสมือว่าทิศทางจะเคล่ือนท่ีลงแตก็่มี
การเคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้ แต่ในช่วงท้ายประโยคท านองมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลงสู่โน้ต E อย่าง
สมบรูณ์ 

   ทศิทางคงที่  
   เพลงเธอฉันนิรันดร์ไม่พบการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ีของท านองในแต่

ละประโยค แต่ถ้าพิจารณาจากท านองในหนึ่งท่อนจะพบว่าท านองเพลงประโยคแรกมีการด าเนิน
ท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้ แต่ประโยคเพลงท่ีสองมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลงกลบัสู่
โน้ตระดบัเสียงเดียวกบัโน้ตแรกของท่อนเพลง ก็อาจจะสามารถวิเคราะห์ได้วา่ทอ่นเพลงนีมี้การด าเนิน
ท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางแบบคงท่ีได้ 

   จากการพบและสรุปถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงภายในบทเพลง
เธอฉันนิรันดร์ สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการด าเนินเคล่ือนท่ีของท านองทิศทางลง และทิศทาง
คงท่ีอยูใ่นทอ่นเพลง ไหนบ้าง ได้ดงันี ้
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ทศิทาง    ท่อนเพลง 

ทิศทางขึน้   A1,  

ทิศทางลง   A2,  

ทิศทางคงท่ี Introduction, B, A3, Instrument 

 
  7.5 เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง (Phasing Development)  
  บทเพลงเธอฉันนิรันดร์ เป็นบทเพลงท่ีมีการใช้เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลงเพ่ือ

ความน่าจดจ าของบทเพลง เทคนิคท่ีมีการน ามาใช้มากท่ีสุด พบว่าเป็นเทคนิคการพัฒนา ประโยค
เพลงแบบห้วงท านอง หรือซีเควนซ์ (Sequence) คือเทคนิคการซ า้ลักษณะจังหวะของท านองดัง
ตวัอยา่งประโยคเพลงในทอ่น B   

 
 ประโยคเพลงท่ี 1  

 
 
 ประโยคเพลงท่ี 2  

 
  
  จากภาพตวัอย่างแสดงถึงการเปรียบเทียบประโยคเพลงท่ี 1 และประโยคเพลงท่ี 2 ใน 

ท่อน B พบว่าช่วงต้นประโยคเพลง (ดงัท่ีแสดงในกรอบส่ีเหล่ียม) ของทัง้สองประโยคมีการใช้ลกัษณะ
จังหวะท่ีเหมือนกันจนถึงช่วงกลางประโยค สามารถวิเคราะห์ได้ว่าประโยคเพลงท่ี 2 มีการน าการ
เร่ิมต้นของประโยคเพลงท่ี 1 มาพฒันาประโยคเพลงในรูปแบบห้วงท านอง หรือซีเควนซ์  
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  7.7 คอร์ด (Chords) 
  การด าเนินคอร์ด (Chord Progression) 
  คอร์ดท่ีพบในบทเพลงดนุยาท่ีฉนัเห็นมีดงันี ้
  1. คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึงคอร์ดส าคญัท่ี I, IV และ V  

  ได้แก่ คอร์ด Em คอร์ด Am และคอร์ด B  
  2. คอร์ดรอง (Secondary Chord) หมายถึงคอร์ดล าคญัท่ี II , III และ VI 
  ได้แก่ คอร์ด G 
 

ตารางสรุป การด าเนินคอร์ดเพลงเธอฉันนิรัน  
กญุแจเสียง ทอ่นเพลง ช่ือคอร์ด วิธีการด าเนินคอร์ด 

 
 

E 
Harmonic 

Minor 

Introduction Em – Am – B7 – Am 
- Em 

I – IV – V – IV – I  

A1 Em – Am – G – Am 
– B7 

I – IV – III – IV – V 

A2 Em – Am – B7 – Em  I – IV – V – I  

B B7 – Em – Am – Em 
– Am – B7 

V- I – IV – I – IV – V  

A3 Em – Am – B7 – Am 
– B7 

I – IV – V – IV – V 

Instrument Em – B7 I – V  

B B7 – Em – Am – Em 
– Am – B7 

V- I – IV – I – IV – V  

A3 Em – Am – B7 – Am 
– B7 

I – IV – V – IV – V 

Outro Em I  
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8 เพลงลูกเอย 
  8.1 ช่วงเสียง (Range) 
  เพลงลกูเอยมีชว่งเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยูใ่นชว่งคู ่11 ไมเนอร์ ระดบัเสียงต ่า

ท่ีสุดคือ โน้ต C  (เส้นน้อยท่ี 1 ใต้บรรทัด 5 เส้น) และ ระดบัเสียงท่ีสูงท่ีสุด คือ โน้ต F (เส้นท่ี 5 ของ
บรรทดัห้าเส้น)  

 

 
 

  แต่ในบางท่อนเม่ือสงัเกตจากโน้ตรวมของบทเพลงจะพบโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ต   

C  นัน่คือโน้ต A (เส้นน้อยท่ี 2 ล่างของบรรทดัห้าเส้น) ซึ่งไม่ถือว่าเป็นโน้ตท่ีอยู่ในช่วงเสียงของการ
สร้างท านอง เป็นเพียงโน้ตท่ีประสานโน้ตในท านองหลัก แต่มี การย้ายระดบัเสียงให้สูงหรือต ่ากว่า  
ระดบัเสียงท่ีเป็นอยู่จริง เพ่ือสร้างสีสนัหรือเหมาะกบัช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีหรือการประสานเสียง 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) ดงัตวัอยา่ง   

 

 
  

  
  8.2 ลักษณะจังหวะของท านอง (Rhythm)   
  เพลงลูกเอยมีความยาวของเพลง 66 ห้อง (รวมการย้อนกลบัของเคร่ืองหมาย Repeat)  

ในแตล่ะห้องจะประกอบไปด้วยการด าเนินท านองของท่อนตา่งๆ ซึ่งนอกจากท่วงท านองท่ีขึน้ลงอย่าง
น่าสนใจแล้ว เพลงลกูเอยยงัมีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกบัท านอง ซึ่งสามารถ 
แยกได้ 10 ลกัษณะ ดงัตารางดงันี ้

  
ลกัษณะท่ี 1 

 
ลกัษณะท่ี 2 

 
ลกัษณะท่ี 3 

 
ลกัษณะท่ี 4 

 
ลกัษณะท่ี 5 
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ลกัษณะท่ี 6 
 

ลกัษณะท่ี 7 
 

ลกัษณะท่ี 8 
 

ลกัษณะท่ี 9 
 

ลกัษณะท่ี 10 
 

 
จากตารางสามารถแยกลักษณะจงัหวะของท านองเพลงลูกเอยในแต่ละห้องได้ 10 รูปแบบ     

แต่ในบางรูปแบบจะมีลักษณะของจังหวะท่ีถูกสร้างขึน้มาใหม่ ซึ่งเป็นการน าลักษณะจังหวะท่ีอยู่ 
ภายในตารางมาปรับสดัส่วนของลกัษณะจงัหวะ หรือการพฒันาลกัษณะจงัหวะ แตเ่ม่ือพิจารณาโดย 
ภาพรวมแล้ว ลกัษณะของจงัหวะดงักลา่ว จะมีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกนักบัลกัษณะจังหวะภายใน
ตาราง ตวัอยา่งเชน่  

  

          
          A                                    B  
 
จากภาพเป็นการพฒันาลกัษณะจงัหวะของลกัษณะ B สงัเกตได้จากจงัหวะท่ี 4 ของทัง้สอง 

ลกัษณะ จงัหวะท่ี 4 ในลกัษณะ B ถูกพฒันาการปรับสดัส่วนมากจากจงัหวะท่ี 4 ของลกัษณะ A ซึ่ง
เป็นโน้ตท่ีอยู่ในสดัสว่นเขบต็หนึ่งชัน้ (Eighth Note) ให้เป็นสดัสว่นเขบ็ตสองชัน้ (Sixteenth Note) โดย 

การลดคา่ความยาวของโน้ตในจงัหวะเบาของจงัหวะท่ี 4 ลดลง 
1

4
 จงัหวะ แล้วเพิ่มโน้ตเขบต็สองชัน้อีก

หนึง่ตวัเข้ามาเพ่ือสร้างสีสนัของลกัษณะจงัหวะของจงัหวะเบามีความถ่ีมากขึน้  
จากตารางสามารถสรุปได้อีกข้อสรุปคือ การพฒันาลกัษณะจงัหวะในรูปแบบห้วงท านอง หรือ      

ซีเควนซ์ (Sequence) ซึง่ลกัษณะท่ีมีการซ า้พบเจอได้บอ่ยครัง้ในบทเพลงสามารถสรุปได้ดงันี ้
  
  

ลกัษณะท่ี 4  
 

ลกัษณะท่ี 5  
 

ลกัษณะท่ี 6 
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และนอกจากจะเป็นลกัษณะท่ีพบเจอในบทเพลงได้อย่างบอ่ยครัง้แล้ว ยงัเป็นลกัษณะจงัหวะ   

ท่ีเป็นต้นแบบไปสูก่ารพฒันาลกัษณะจงัหวะอ่ืนๆอีกด้วย  
  
  8.3 ท่อน (Section) 
  เพลงลูกเอย มีความยาวของเพลง 66 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กุญแจเสียง D ฮาร์โมนิก 

ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 88 BPM จงัหวะ Bolero โครงสร้างของบทเพลง
นีใ้ช้ในรูปแบบสรุปได้ดงันี ้ 

  ท่อน Introduction เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 1-4 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้            
1 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันีป้ระโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นแบบอนาครูสิสก่อนห้องท่ี 1 ด้วยโน้ต E ด าเนิน
ท านองจนถึงชว่งแรกของห้องท่ี 4 ด้วยโน้ต D    

  ท่อน A1 + A2 เ ร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 5-12 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิ น้                 
1 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 4 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึง 
ช่วงแรกของห้องท่ี 11 ด้วยโน้ต และในกรณีของท่อน A2 เป็นการย้อนกลบัของเคร่ืองหมายย้อนกลบั 
(Repeat) มีการใช้ท านองร่วมกันกับท่อน A1 ตัง้แตห้่องท่ี 5 ถึงห้องท่ี 9 เม่ือสิน้สดุห้องท่ี 9 ข้ามห้องท่ี  
10 ถึงห้องท่ี 12 เพ่ือเข้าสูห้่องท่ี 13 และด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 25 ด้วยโน้ต D     

  ท่อน B เร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 16-23 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 16 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกของห้องท่ี 
19 ด้วยโน้ต G ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในท้ายห้องท่ี 19 ด้วยโน้ต F ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรกของ
ห้องท่ี 23 ด้วยโน้ต F 

  ท่อน A3 เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 24-29 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้ 2 ประโยค 
วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นช่วงท้ายห้องท่ี 23 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงช่วงแรก
ห้องท่ี 26 ด้วยโน้ต A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นในช่วงท้ายห้องท่ี 26 ด้วยโน้ต A ด าเนินท านองจนถึง
ชว่งแรกห้องท่ี 29 ด้วยโน้ต D 

  ท่อน Instrument เร่ิมต้นตัง้แต่ห้องท่ี 30-39 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิน้         
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 30 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก
ห้องท่ี 35 ด้วยโน้ต  A ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นท่ี 35 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 39 ด้วยโน้ต 
D 
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  เม่ือจบท านองท่อน Instrument จะพบเคร่ืองหมาย ดลั เซนโญ (Dal Segno) หมายความ
ว่าให้ย้อนกลบัไปเร่ิมท านองท่ีเคร่ืองหมาย ดลั เซนโญ อีกอนัวางอยู่ ซึ่งจะตรงกบัการเร่ิมของท่อน B 
และทอ่น  A3 ดงันัน้ท านองจงึต้องวนกลบัไปด าเนินท่ีทอ่น B และทอ่น A3 อีกครัง้ 

  เม่ือจบท่อน A3 หลงัจากย้อนตามเคร่ืองหมาย ดลั เซนโญ แล้วจะพบกับเคร่ืองหมาย    
โคดา (Coda) หมายถึงให้ท านองไปด าเนินตอ่ท่ีเคร่ืองหมายโคดาอีกอนัวางอยู ่ซึง่ตรงกบัทอ่น Outro  

  ท่อน Outro เ ร่ิมต้นตัง้แต่ห้อง ท่ี  40-47 สามารถจ าแนกประโยคเพลงรวมทัง้สิ น้                   
2 ประโยค วิเคราะห์ได้ดงันี ้ประโยคเพลงท่ี 1 เร่ิมต้นห้องท่ี 40 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงชว่งแรก
ห้องท่ี 43 ด้วยโน้ต D ประโยคเพลงท่ี 2 เร่ิมต้นท่ี 44 ด้วยโน้ต D ด าเนินท านองจนถึงห้องท่ี 47 ด้วยโน้ต 
D 

 
แผนผังรูปแบบเพลง 
   
   
     

 
   
  8.4 ประโยคเพลง (Sentence) 
   8.4.1 ขัน้คู่ (Interval) 
   เพลงลกูเอย ในแตล่ะทอ่นมีการด าเนินท านองออกเป็นประโยคเพลงหลายประโยคมา

ร้อยเรียงต่อกันจนสิน้สุดกระบวนความ ผู้ วิจัยพบว่าในแต่ละท่อนมีการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงอยู่      
1 ลกัษณะ คือ การเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ วิเคราะห์ได้ดงันี ้

   การเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้ (Disjunct Motion) คือการเคล่ือนท่ีจากโน้ตหนึ่ง
ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ซึง่อยูใ่นระยะของเสียงเกินคู่สอง 

 

 
 
   จากภาพตัวอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการเคล่ือนท่ีของท านองแบบข้ามขัน้      

การเคล่ือนท่ีในแบบดงักลา่วคือการเคล่ือนของโน้ตภายในคอร์ดท่ีเรียกว่า อาร์เปจิโอ (Arppeggio) คือ
การเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ดท่ีท าหน้าท่ีคลมุเสียงประสานในขณะนัน้ ดงัท่ีแสดงในกรอบส่ีเหล่ียม ซึ่ง

A1 Intro A2 A3 

Instru Instru A3 B Outro 

B 
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การเคล่ือนท่ีของท านองในแบบอาร์เปจิโอ ถูกพบมากในบทเพลงนี ้หรือการเคล่ือนท่ีของท านองแบบ
ข้ามขัน้ท่ีการเคล่ือนท่ีของโน้ตไมไ่ด้อยูใ่นคอร์ดเดียวกนั (ดงัท่ีแสดงในกรอบเส้นประ) 

   จากการพบและสรุปถึงการเคล่ือนท่ีของท านองในประโยคเพลงภายในบทเพลงลูก
เอย จึงไม่สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการเคล่ือนท่ีของท านอง เน่ืองจากการเคล่ือนท่ีของท านอง
แตล่ะประโยคภายในทอ่นเพลงนัน้มีลกัษณะไปในแนวเดียวกนั 

   จากการวิเคราะห์เก่ียวกับขัน้คู่ของท านอง ผู้ วิจยัพบโน้ตประดบั (Greace Note) ซึ่ง
เป็นโน้ตท าให้การเคล่ือนท านองสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ทัง้ 2 แบบ นัน่คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ 
และการเคล่ือนท่ี แบบข้ามขัน้ โน้ตประดบัในบทเพลงลกูเอย สามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท 

   1. โน้ตผ่าน (Passing Tone) เป็นโน้ตขัน้ระหว่างการเคล่ือนท่ีของโน้ตในคอร์ด
เดียวกนั (ดงัท่ีแสดง ในวงกลม) เพ่ือให้การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ดงัท่ีแสดง
ในวงกลม 

 
 

   2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone) เป็นโน้ตท่ีขัน้ระหว่างโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกัน 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม) เพ่ือสร้างสีสนัให้ท านองไม่เกิดความจ าเจเม่ือมีโน้ตระดบัเสียงเดียวกนัเคล่ือนท่ี
ตอ่เน่ืองในท านอง   

 
    
   3. โน้ตหลีก (Escape Tone) เป็นโน้ตท่ีมีระดับเสียงสูงกว่าโน้ตตัวถัดไปเม่ือมีการ

เคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้ หรือเป็นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงต ่ากว่าโน้ตตวัถัดไปเม่ือมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 
(ดงัท่ีแสดงในวงกลม)  
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   8.4.2 ทศิทางการด าเนินท านอง (Direction)   
   ทิศทางในการด าเนินท านองของประโยคเพลงภายในบทเพลงลกูเอยท่ีสามารถพบได้  

2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ีวิเคราะห์ได้ดงันี ้
 
   ทศิทางลง  
 

 
                                                               

…………………………………………………………………………………………………………….. 

 
   จากภาพตวัอย่างแสดงถึงประโยคเพลงท่ีมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลง  

จากโน้ต D ลงสู่โน้ต F ถึงแม้วา่ในทกุๆห้องเพลงจะมีการหกัทิศทางขึน้-ลงสลบักนับ้าง แตเ่ม่ือพิจารณา
จากโน้ตหลกัในเสียงประสานแตล่ะชว่งแรกของห้อง (ดงัท่ีลกูศรชี)้ พบว่าเป็นการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง
อยา่งชดัเจน 

   ทศิทางคงที่ 
   เพลงลูกเอย ไม่พบการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางคงท่ีของท านองในแต่ละ

ประโยค แตถ้่าพิจารณาจากท านองในหนึ่งท่อนจะพบว่าท านองเพลงประโยคแรกมีการด าเนินท านอง
เคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้ แตป่ระโยคเพลงท่ีสองมีการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีในทิศทางลงกลบัสูโ่น้ตระดบั
เสียงเดียวกับโน้ตแรกของท่อนเพลง ก็อาจจะสามารถวิเคราะห์ได้ว่าท่อนเพลงนีมี้การด าเนินท านอง
เคล่ือนท่ีในทิศทางแบบคงท่ีได้ 

   จากการพบและสรุปถึงการด าเนินท านองเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงภายในบทเพลง
ลกูเอย สามารถสรุปเป็นตารางจ าแนกถึงการด าเนินเคล่ือนท่ีของท านองทิศทางลง และทิศทางคงท่ีอยู่
ในทอ่นเพลง ไหนบ้าง ได้ดงันี ้

 

ทศิทาง    ท่อนเพลง 

ทิศทางขึน้ B 

ทิศทางคงท่ี Introduction, A1, A2, A3, Instrument, Outro 
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  8.5 เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง (Phasing Development) 
  บทเพลงลูกเอย เป็นบทเพลงท่ีมีการใช้เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลงเพ่ือความ      

นา่จดจ าของบทเพลง เทคนิคท่ีมีการน ามาใช้มากท่ีสดุ พบวา่เป็นเทคนิคการพฒันา ประโยคเพลงแบบ
ห้วงท านอง หรือซีเควนซ์ (Sequence) คือเทคนิคการซ า้ลกัษณะจงัหวะของท านองดงัตวัอยา่งประโยค
เพลงในทอ่น B 

 

  
  
  จากภาพตวัอยา่งแสดงถึงประโยคเพลงในท่อน B ท่ีมีการใช้เทคนิคในการพฒันาภายใน

ประโยคเพลงโดยการซ า้ลกัษณะจงัหวะอยูบ่อ่ยครัง้ หรือท่ีเรียกวา่ ห้วงท านอง หรือซีเควนซ์ 
 
  8.6 คอร์ด (Chords) 
  การด าเนินคอร์ด (Chord Progression) 
  คอร์ดท่ีพบในบทเพลงลกูเอยมีดงันี ้
  1. คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึงคอร์ดส าคญัท่ี I, IV และ V  

  ได้แก่ คอร์ด Dm คอร์ด Gm และคอร์ด A  
  2. คอร์ดรอง (Secondary Chord) หมายถึงคอร์ดล าคญัท่ี II , III และ VI 
  ได้แก่ คอร์ด F และคอร์ด  
 

ตารางสรุป การด าเนินคอร์ดเพลงลูกเอย 
กญุแจเสียง ทอ่นเพลง ช่ือคอร์ด วิธีการด าเนินคอร์ด 

 
 
 

D 
Harmonic 

 Minor 

Introduction Gm – A  – Dm  IV – V – I  

A1 Dm – Gm – F – A  I – IV – III – V 

A2 Dm – Gm – F – A  I – IV – III – V 

B Dm – Gm – F – Dm 
– A7 - Dm 

I – IV – III – I – V – I  

A3 Dm – Gm – F – A  I – IV – III – V 
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Instrument Dm - A    I – V  

Outro Dm – Gm – F – A  I – IV – III - V 
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บทที่ 5 
สรุป อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 งานวิจยัเร่ือง บทเพลงอาหรับ: กรณีศึกษาวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ชุมชนสุเหร่าบ้านดอน
ผู้ วิจัยได้ศึกษาจากข้อมูลท่ีได้ท าการบนัทึก ภาพเคล่ือนไหวการแสดงดนตรี ต าราวิชาการต่าง ๆ ท่ี
เก่ียวข้อง รวมถึงการสมัภาษณ์ผู้ เก่ียวข้องกบัวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือทราบถึง
พฒันาการและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมสุลิมชมุชนสเุหร่าบ้านดอน ประวตั ิบทบาทท่ีมี
ตอ่ชุมชน รวมไปถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ และเพื่อทราบ
ถึงองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงที่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ บรรเลงทุกครัง้ในการแสดง
ดนตรี ซึง่สามารถสรุปผลการวิจยัได้ดงันี ้
 
สรุปผลการค้นคว้า 
 1. พัฒนาการทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมผ่านประวัตวิง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
  1.1 ภูมิหลังดนตรีในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน 
  ดนตรีอาหรับ-มาเลย์เป็นบทเพลงท่ีอยู่คู่กับความสุนทรีย์ของชาวชุมชนสเุหร่าบ้านดอน
มาโดยตลอดตัง้แต่อดีต แต่ย้อนกลับไปเม่ือประมาณกว่า 40 ปีท่ีผ่านมา ประมาณปี พ.ศ.2510         
ชาวชมุชนสเุหร่าบ้านดอนให้ความนิยมในการฟังบทเพลงอาหรับแบบดัง้เดมิเป็นสว่นใหญ่มีการเปิดฟัง
กนัใน ครัวเรือนหรือสถานท่ีสาธารณะของชมุชน หรือแม้กระทัง่การเปิดในงานกิจกรรมตา่งท่ีตา่งชมุชน
จดั ท าให้เห็นได้ว่าบทเพลงอาหรับแบบดัง้เดิมนัน้มีอิทธิพลต่อการฟังและความซาบซึง้ทางดนตรีของ
ชาวชุมชนเป็นอย่างมาก แต่เม่ือมีการแสดงดนตรีช่วงท้ายกิจกรรมมีการน าวงดนตรีลูกทุ่งเข้ามาเป็น
ส่วนประกอบในการให้ความบนัเทิงตามท่ีได้กล่าวไว้ในข้างต้น ซึ่งท าให้เห็นถึงความไม่สอดคล้องกัน
ระหว่างรูปแบบดนตรีท่ีน ามาประกอบกิจกรรมของชมุชน กับรูปแบบดนตรีอาหรับท่ีเป็นท่ีนิยมในการ
ฟังของชาวชมุชนในชีวิตประจ าวนั 
 
  1.2 ที่มาของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
  ในช่วงปีพ.ศ.2513 นายอ านวย วงศ์ประถัม หนึ่งในชาวชุมชนท่ีมีความนิยมในการฟัง
เพลงรูปแบบดนตรีอาหรับท่ีอาศยัอยู่ในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน จึงมีความคิดริเร่ิมอยากท่ีจะก่อตัง้วง
ดนตรีท่ีน าบทเพลงรูปแบบ ดนตรีอาหรับมาบรรเลงประกอบการนันทนาการในหมู่ของคนท่ีนิยมฟัง
เพลงรูปแบบดนตรีเดียวกัน โดยเร่ิมจากการชกัชวน นายฮจัยีห์สมยั หนูรักเข้ามาบรรเลงในต าแหน่ง
กีตาร์ และได้เพ่ือนท่ีเล่นดนตรีด้วยกันมาบรรเลงในต าแหน่งเมโลเดียน และกลองบองโก เกิดเป็นวง
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ดนตรีเล็กๆ ท่ีเลือกบทเพลงของ มูฮมัหมดั อลับกักาซ (ศิลปินดนตรีอาหรับ) มาบรรเลงในเวลาว่าง โดย
ช่ือวงดนตรีวา่ “เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์” ซึง่หมายความวา่ เสียงเพลงแหง่ลุม่แมน่ า้ไนล์ 
  ในช่วงปีพ.ศ.2523 การท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เป็นท่ีรู้จกัในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน 
และชมุชนมสุลิมข้างเคียง ท าให้นายฮจัยีห์ฟีน บลัลงัค์น้อย หนึ่งในชาวชมุชนท่ีให้ความนิยมในการฟัง
เพลงรูปแบบดนตรีอาหรับท่ีอาศยัอยูใ่นชมุชนสเุหร่าบ้านดอน คอยติดตามไปชมการแสดงดนตรีทกุครัง้
ของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ตดัสินใจลงทนุซือ้อปุกรณ์เคร่ืองดนตรีมากมาย เชน่ กลองชดุ กีตาร์ไฟฟ้า 
กีตาร์เบส ออร์แกน พร้อมทัง้ตู้ขยายเสียง เป็นต้น ให้กับวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ถือได้ว่าเป็นปีท่ีวง 
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เร่ิมมีรูปแบบวงดนตรีท่ีชดัเจนในเร่ืองของเคร่ืองดนตรีและสมาชิกในวง 
  ช่ือเสียงของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยงัเป็นท่ีรู้จกัและให้ความสนใจในการร่วมงานของ
ศลิปิน นกัร้องมากมาย เม่ือใดท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ แสดงดนตรีในงานตา่งๆ จะมีศิลปินน าเพลง
ของตนมาร่วมร้องร่วมกับวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ อยู่บ่อยครัง้ อาทิ เช่น วารุณี สุนทรีสวัสดิ์ ,                    
มีศกัดิ ์นาครัตน์, สงัข์ทอง สีใส เป็นต้น 
  ในช่วงปีพ.ศ.2540 วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ตดัสินใจยตุิวงดนตรีลง เน่ืองจากมีการแยก
ย้ายของสมาชิก  บางส่วนไปต่างประเทศ และในช่วงเวลานีจ้ึงได้มีวงดนตรีท่ีน าบทเพลงอาหรับมา
บรรเลงในกิจกรรมงานตา่งๆเกิดขึน้ตามชมุชนมสุลิมตา่งๆ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ ในขณะมีท่ีช่ือเสียง และในชุมชนสุเหร่าบ้านดอนเม่ือวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้ยุติลงจึงมีวง
ดนตรีเล็กๆ ประกอบไปด้วยนกัร้อง ชาย-หญิง เคร่ืองดนตรีจ านวนน้อยชิน้ท่ีให้คณุลกัษณะเสียงท่ีไมด่งั
มากนกั เรียกประเภทวงนีว้า่ “วงดนตรีนาเสป”  
  ในช่วงปีพ.ศ.2545 มีการจัดงานรวมตัววงดนตรีอาหรับ ท่ี โรงแรมอัล มีรอซ โฮเต็ล         
แบงคอ็ก ท าให้วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ กลบัมารวมตวัอีกครัง้ โดย นายฮจัยีห์สมยั หนรัูก และนายฮจั
ยีห์ซาอ๊ีด อปุมา เป็นผู้รวบรวมสมาชิกท่ีเคยบรรเลงดนตรีอยูใ่นวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ และหาสมาชิก
เพิ่มเติม ได้สมาชิกนดัดนตรีหลกัของวง เชน่ นายฮจัยีห์สมยั หนรัูก (หวัหน้าวง, กีตาร์) นายฮจัยีห์ซาอ๊ีด 
อปุมา (กีตาร์) มฮูมัหมดั หนรัูก (ร้องน า) กอเซ็ม อปุมา (กีตาร์เบส) อบัดลุเลาะห์ กลอ่มนชุิด (คีย์บอร์ด) 
ฮจัยีห์อลัวาส  กระเด่ืองเดช (เพอคชัชัน่, ร้องน า) รอมฎอน ปานวงษ์ (กลองชุด) และยังได้มีการรวบ
เยาวชนท่ีสนใจในการขบัร้องบทเพลงอาหรับ เข้ามาร่วมเป็นสมาชิกของวงในต าแหนง่ นกัร้องประสาน
เสียง และ หางเคร่ือง ออกแสดงดนตรีตามงาน หรือกิจกรรมตา่งๆทัง้ในและนอกชมุชน จนกลบัมาเป็น
ท่ีรู้จกัและมีช่ือเสียงอีกครัง้ 
  ในช่วงปี พ.ศ.2547 นอกจากการมีเอกลกัษณ์ในการแสดงดนตรีอาหรับของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์  ท่ีสามารถบรรเลงได้มีความใกล้เคียงกบับทเพลงต้นฉบบั ทัง้ตวัโน้ต และส าเนียง รวมไปถึงการสง่อารมณ์ 
ร่วมถึงผู้ชมได้อย่างสนกุสนานแล้ว นายยซูุฟ อีซอหนึ่งในชาวชมุชนสเุหร่าบ้านดอน อีกทัง้ยงัเป็นผู้ รู้จกั 
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สนิทสนมกับวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เป็นอย่างดี ตดัสินใจเข้าร่วมเป็นสมาชิกของวง ในต าแหน่ง     
ร้องน า พร้อมหยิบเอาผลงานบทเพลงท่ีได้แต่งเอาไว้ มาร่วมร้องกับวงอีกด้วย ผลงานเพลงของ           
นายยูซุฟ อีซอมีการประดิษฐ์ท านองโดยมีต้นแบบมาจากบทเพลงอาหรับ อีกทัง้เนือ้เพลงเป็น
ภาษาไทยให้ความหมายขดัเกลา จิตใจให้เป็นคนดี เม่ือผนวกเข้ากนัแล้วจงึท าให้ผู้ ฟังมีความซาบซึง้ใน
บทเพลงได้ง่าย และมีความนิยมทกุ ครัง้เม่ือได้น าบทเพลงดงักล่าวร่วมร้องกบัวงทกุครัง้ท่ีได้ท าการแสดง
ดนตรี นบัได้วา่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีผลงานเพลงเป็นของวงนบัแตน่ัน้มา 
  หลงัจากการรวมตวักลบัมาอีกครัง้ แสดงดนตรีจนกลับมามีช่ือเสียง พร้อมทัง้มีผลงาน
เพลง ของวงจนเป็นท่ีนิยมของผู้คนท่ีให้ความสนใจในวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ก็ออกท าการแสดง
ดนตรีทกุครัง้ท่ีมีโอกาสจนถึงระยะหนึง่ท่ีหลายชมุชนมสุลิมได้กลบัมาคิดถึงทศันะคตขิองศาสนาท่ีมีตอ่
ดนตรี ท าให้กิจกรรม ตา่งๆท่ีหลายๆชมุชนมสุลิมจดัขึน้ รวมไปถึงงานท่ีทางชมุชนสเุหร่าบ้านดอนจดัขึน้ 
เร่ิมไมน่ิยมท่ีจะให้มี ดนตรีเข้ามีมีส่วนร่วมในการมอบความบนัเทิงวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จงึเร่ิมไม่มี
โอกาสท่ีจะได้ไปท าการแสดงดนตรี รวมไปถึงความอ่ิมตวัของบรรเลงดนตรีของสมาชิกในวง ดงันัน้ 
นายฮัจยีห์สมยั หนูรัก จึงตดัสินใจยุติบทบาทของวงดนตรี ท่ีช่ือว่า “เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์” เป็นการ
ถาวร  
  ชว่งปี พ.ศ.2557 หลงัจากท่ีได้ยตุบิทบาทวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ลงอย่างถาวร สมาชิก
บางส่วนตา่งแยกย้ายกนัประกอบอาชีพอ่ืนๆ แตส่มาชิกบางส่วนยงัมีความสขุกบัการบรรเลงดนตรี ท า
ให้ มฮูมัหมดั หนรัูก อดีตนกัร้องน าของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีความคิดและได้รวบรวมสมาชิกใน
ยุคสุดท้ายของ  เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ท่ียงัอยากบรรเลงดนตรีต่อ และมีการชกัชวนสมาชิกเพิ่มเติม 
ก่อตัง้วงดนตรีเล็กๆ แบบอคสูตกิขึน้ แตไ่มไ่ด้เลือกท่ีบรรเลงบทเพลงอาหรับแบบเดียวกบัวง เดอะ ซาวด์ 
ออฟ ไนล์ แต่ได้เพิ่มบทเพลงหลากหลายรูปแบบเข้ามาผสมกันในการแสดงดนตรีแตล่ะครัง้ เช่น บท
เพลงสากล บทเพลงอินเดีย รวมไปถึงบทเพลงไทยสากล เป็นต้น โดยใช้ช่ือวงดนตรีวา่ “มสุตอฟา”  
 
  1.3 บทบาทของวงเดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ที่มีต่อชุมชนสุเหร่าบ้านดอน 
  ทุกๆวนัเสาร์ ซึ่งเป็นวันท่ีเยาวชนไม่มีการเรียนการสอนของทางโรงเรียนวง เดอะ ซาวด์ 
ออฟ ไนล์ มีความความคิดและได้ชักชวนเยาวชนท่ีว่างจากการเรียนการสอนเข้ามาร่วม ฝึกฝนวิชา
ความ รู้ทางด้านดนตรี  กับสมาชิกในวง และนอกจากสอนวิชาความรู้ทางด้านดนตรีแล้ว                          
วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยังมีการสอนศิลปวัฒนธรรมทางต่างๆของชาวมุสลิมให้เยาวชน เช่น           
การแสดงดิเกฮูล ูการขบัร้องบทสวดอนาซีส เป็นต้นรวมไปถึงการให้โอวาทสัง่สอนเยาวชนให้รู้จกัหน้า
บทบาทและท าหน้าท่ีของตนเองให้เป็นอย่างดี แตก็่ยงัเกิดค าถามท่ี มากมายในความไม่เห็นด้วยจาก
ชาวชุมชน เน่ืองจากการบรรเลงดนตรีนัน้มีข้อก าหนดท่ีมากมายตามหลกัศาสนา ท าให้ชาวชมุชนใน
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หลายครัวเรือนไม่เห็นด้วยท่ีให้ลูกหลานของตนเข้าร่วมกิจกรรมดงักล่าว แตว่ง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
ได้ให้เหตผุลท่ีว่า การบรรเลงดนตรี ตามหลกัแบบแผนของวง ไมข่ดัแย้งกบัทศันะคติตอ่ดนตรีตามหลกั
ศาสนาแต่เพียงอย่างใด บทเพลงท่ีเลือกมาท าการฝึกสอนความหมายของบทเพลงจะเป็นไป ในทาง
ปลกูจิตส านึกให้ท าความดี หรือการมอบความรัก ความหวงัดีให้กบัเพ่ือนมนษุย์ หรือแม้กระทัง่การขบั
ร้องบทสวดอนาซีส ซึง่เป็นการขบัร้องบทเพลงท่ีเก่ียวกบัความศรัทธาในการท าความดีตามหลกัศาสนา
และนอกจากท าหน้าท่ีครูส าหรับเยาชนชมุชนสเุหร่าบ้านดอนในวนัเสาร์แล้ว วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 
ยงัได้เป็นสว่นหนึง่ในการด าเนินกิจกรรมการกศุล เพ่ือหารายได้มาพฒันาชมุชนอีกด้วย   
   
  1.4 แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง   
  เพลงท่ีนายยซูุฟ อีซอ แตง่มาในแตล่ะครัง้จะมีเพียงแคค่ าร้องกบัท านองท่ีจิตนาการขึน้มา 
แล้วน ามาร้องกบัท่ีวง เม่ือได้ค าร้องกบัท านองแล้วสมาชิกในวงจึงช่วยกนัเสริมองค์ประกอบทางดนตรี   
เชน่ เสียงประสาน จงัหวะ เป็นต้น จนเกิดเป็นบทเพลงขึน้มา นายยซูุฟ อีซอ ไมใ่ชน่กัแต่งเพลงมืออาชีพ
ท่ีมีความรู้ถึงองค์ประกอบทางดนตรีมากนกั บทเพลงท่ีแต่งในแต่ละครัง้จะมีให้ความหมายท่ีสะท้อน  
สงัคมเป็นส่วนใหญ่ จะเน้นการปลกูจิตใต้ส านึกให้ร่วมท าในสิ่งท่ีดี หรือแม้กระทัง่การมองลึกลงไปใน
แต่ละครอบครัวให้มีความรัก ความเข้าใจแก่กัน เพราะครอบครัวนัน้คือพืน้ฐานของสังคม นายยูซุฟ      
อีซอ มีความคิดเพียงแค่ว่าถ้าผลงานเพลงของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จะเป็นส่ือทางความคิดท่ีดี
ให้แก่ผู้ ฟัง แล้วร่วมกนัเป็นประชาชนท่ีดีของสงัคม แคนี่ก็้พอใจแล้ว   
 
 2. ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงอาหรับที่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ใช้ 
ในการบรรเลงจ านวน 8 เพลง  
  2.1 เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ  
  เพลงยาร่อซูลัล้ลอฮฺ มีความยาวของเพลง 114 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กญุแจเสียง C ฮาร์
โมนิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 120 BPM ช่วงเสียงของการสร้างท านอง
โดยรวมอยู่ในช่วงคู ่12 เมเจอร์ มีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกบัท านองสามารถ
แยกได้ถึง 16 ลักษณะผสมกันอยู่ภายในประโยคเพลงของแต่ละท่อนเพลง ท านองเพลงในแต่ละ
ประโยคเพลงพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ลกัษณะ คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ และการเคล่ือนท่ีแบบข้าม
ขัน้ ทิศทางในการด าเนินท านองพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ทิศทางคือ ทิศทางขึน้ และทิศทางคงท่ี เพลง   
ยาร่อซูลัล้ลอฮฺ ยงัมีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกว่าการซ า้เป็นส่วนใหญ่ คอร์ดท่ีพบ
ในเพลงพบว่ามีการใช้คอร์ดหลกัทัง้เพลง และการด าเนินคอร์ดท่ีพบบอ่ยในเพลงคือการด าเนินคอร์ด

แบบ I – V (Cm – G ) 
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  2.2 เพลงอัสลามมุอะลัยกุม 
  เพลงอสัลามมอุะลยักมุ มีความยาวของเพลงจ านวน 90 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กุญแจ
เสียง D ฮาร์โมนิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 120 BPM ช่วงเสียงของการ
สร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู่ 7 เมเจอร์ มีการก าหนดลักษณะจังหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกับ
ท านอง ซึ่งสามารถแยกได้ 6 ลกัษณะผสมกนัอยู่ภายในประโยคเพลงของแตล่ะทอ่นเพลง ท านองเพลง
ในแตล่ะประโยคเพลงพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ลกัษณะ คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ และการเคล่ือนท่ี
แบบข้ามขัน้ ทิศทางในการด าเนินท านองพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ี 
เพลงอสัลามมอุะลยักมุมีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกวา่การซ า้เป็นส่วนใหญ่ คอร์ด
ท่ีพบในเพลงพบว่ามีการใช้คอร์ดหลกั และคอร์ดรอง คลุมเสียงประสานท านองเพลง และการด าเนิน

คอร์ดท่ีพบบ่อยในเพลงคือการด าเนินคอร์ดแบบ I – iv - V (Dm – Gm – A ) และแบบ I – iv – I – V 

(Dm – Gm – Dm – A ) 
 
  2.3 เพลงซาลามัต 
  เพลงซาลามตั มีความยาวของเพลงจ านวน 122 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กุญแจเสียง F 

ไมเนอร์บนัไดเสียง F เมเจอร์ และบนัไดเสียง E  เมเจอร์อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 
125 BPM ช่วงเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู ่9 เมเจอร์ มีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ี
น่าสนใจเข้าไปผสมกบัท านอง ซึ่งสามารถแยกได้ 18 ลกัษณะ ผสมกนัอยู่ภายในประโยคเพลงของแต่
ละท่อนเพลง ท านองเพลงในแตล่ะประโยคเพลงพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ลกัษณะ คือ การเคล่ือนท่ีแบบ
ตามขัน้ และการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ ทิศทางในการด าเนินท านองพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ทิศทางคือ 
ทิศทางลง และทิศทางคงท่ีเพลงซาลามัตยงัมีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกว่าห้วง
ล าดบัท านองหรือซีเควนซ์เป็นส่วนใหญ่ คอร์ดท่ีพบในเพลงพบว่ามีการใช้คอร์ดหลัก คอร์ดรอง และ
คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง คลุมเสียงประสานท านองเพลง และการด าเนินคอร์ดท่ีพบบ่อยในเพลงคือ

การด าเนินคอร์ดแบบ I – V – V – I (F – C - C - F) และแบบ I – I – V – V (F – F - C - C ) 
 
  2.4 เพลงอัลบ๊ัคยาอัสมา 
  เพลงอลับัค๊ยาอสัมามีความยาวของเพลง 77 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กญุแจเสียง F ฮาร์
โมนิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 138 BPM ช่วงเสียงของการสร้างท านอง
โดยรวมอยู่ในช่วงคู่ 13 ไมเนอร์ มีการก าหนดลักษณะจังหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกับท านอง ซึ่ง
สามารถแยกได้ 10 ลกัษณะผสมกนัอยูภ่ายในประโยคเพลงของแตล่ะท่อนเพลง ท านองเพลงในแตล่ะ
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ประโยคเพลงพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ลกัษณะ คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ และการเคล่ือนท่ีแบบข้าม
ขัน้ ทิศทางในการด าเนินท านองพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ี         
เพลงซาลามตัยงัมีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกว่าห้วงล าดบัท านอง หรือซีเควนซ์
เป็นส่วนใหญ่ คอร์ดท่ีพบในเพลงพบว่ามีการใช้คอร์ดหลักคลุมเสียงประสานท านองเพลง และการ

ด าเนินคอร์ดท่ีพบบอ่ยในเพลงคือการด าเนินคอร์ดแบบ I – iv – V – i (Fm – B m – C  – Fm) 
 
  2.5 เพลงดุนยาที่ฉันเหน็ 
  เพลงดนุยาท่ีฉันเห็น มีความยาวของเพลงจ านวน 126 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กุญแจ
เสียง D ฮาร์โมนิก ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) จังหวะ ชาชาช่า (Cha Cha Cha )    
ตวัด า = 120 BPM ช่วงเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยูใ่นชว่งคู ่14 ไมเนอร์ มีการก าหนดลกัษณะ
จงัหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกบัท านอง ซึ่งสามารถแยกได้ 10 ลกัษณะผสมกนัอยู่ภายในประโยคเพลง
ของแต่ละท่อนเพลง ท านองเพลงในแต่ละประโยคเพลงพบว่า มีการเคล่ือนท่ี 2 ลักษณะ คือ                
การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ และการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ ทิศทางในการด าเนินท านองพบว่ามีการ
เคล่ือนท่ี 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ี เพลงดนุยาท่ีฉนัเห็นยงัมีการใช้เทคนิคในการพฒันา
ประโยคเพลงท่ีเรียกว่าห้วงล าดบัท านอง หรือซีเควนซ์เป็นส่วนใหญ่ คอร์ดท่ีพบในเพลงพบว่ามีการใช้
คอร์ดหลกั และคอร์ดรองคลมุเสียงประสานท านองเพลง และการด าเนินคอร์ดท่ีพบบอ่ยในเพลงคือการ

ด าเนินคอร์ดแบบ I – IV – iii – V (Dm – Gm – F – A ) และแบบ I - IV – V – I (Dm – Gm – A  – Dm) 
 
  2.6 เพลงค าย า้ครู 
  เพลงค าย า้ครู มีความยาวของเพลงจ านวน 66 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กญุแจเสียง D ฮาร์
โมนิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) จงัหวะ โบเรโร่ (Bolero) ตวัด า = 75 BPM ชว่งเสียง
ของการสร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู ่14 ไมเนอร์ มีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสม
กบัท านอง ซึ่งสามารถแยกได้ 8 ลกัษณะผสมกันอยู่ภายในประโยคเพลงของแตล่ะท่อนเพลง ท านอง
เพลงในแต่ละประโยคเพลงพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ลักษณะ คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ และการ
เคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ ทิศทางในการด าเนินท านองพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และ
ทิศทางคงท่ี เพลงค าย า้ครูยังมีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกว่าห้วงล าดบัท านอง 
หรือซีเควนซ์เป็นส่วนใหญ่ คอร์ดท่ีพบในเพลงพบว่ามีการใช้คอร์ดหลกัคลมุเสียงประสานท านองเพลง 

และการด าเนินคอร์ดท่ีพบบ่อยในเพลงคือการด าเนินคอร์ดแบบ I – V – I – iv – V (Dm – A  – Dm – 

Gm – A ) 
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  2.7 เพลงเธอฉันนิรันด์ 
  เพลงเธอฉันนิรันด์ มีความยาวของเพลง 69 ห้อง ประพนัธ์ขึน้โดยใช้กญุแจเสียง E ฮาร์โม
นิก ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 66 BPM จงัหวะ สโลว โบเรโร่ (Slow Bolero) 
ชว่งเสียงของการสร้างท านองโดยรวมอยูใ่นชว่งคู ่9 ไมเนอร์ มีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีนา่สนใจเข้า
ไปผสมกบัท านอง ซึ่งสามารถแยกได้ 16 ลกัษณะผสมกนัอยู่ภายในประโยคเพลงของแตล่ะท่อนเพลง   
ท านองเพลงในแต่ละประโยคเพลงพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 2 ลกัษณะ คือ การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ และ
การเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ ทิศทางในการด าเนินท านองพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 3 ทิศทางคือ ทิศทางขึน้   
ทิศทางลง และทิศทางคงท่ี เพลงเธอฉันนิรันด์ยงัมีการใช้เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกว่า
ห้วงล าดบัท านอง หรือซีเควนซ์เป็นส่วนใหญ่ คอร์ดท่ีพบในเพลงพบว่ามีการใช้คอร์ดหลกั และคอร์ด
รองคลมุเสียงประสานท านองเพลง และการด าเนินคอร์ดท่ีพบบอ่ยในเพลงคือการด าเนินคอร์ดแบบ I –   
iv – V – iv – V (Em – Am – B7 – Am – B7) 
   
  2.8 เพลงลูกเอย  
  เพลงลูกเอยมีความยาวของเพลง 66 ห้อง ประพันธ์ขึน้โดยใช้กุญแจเสียง D ฮาร์โมนิก    
ไมเนอร์ อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็ว (Tempo) ตวัด า = 88 BPM จงัหวะ โบเรโร่ (Bolero) มีชว่งเสียงของ
การสร้างท านองโดยรวมอยู่ในช่วงคู ่11 ไมเนอร์ มีการก าหนดลกัษณะจงัหวะท่ีน่าสนใจเข้าไปผสมกบั
ท านอง ซึ่งสามารถแยกได้ 10 ลักษณะผสมกันอยู่ภายในประโยคเพลงของแต่ละท่อนเพลง ท านอง 
เพลงในแต่ละประโยคเพลงพบว่ามีการเคล่ือนท่ี 1 ลกัษณะ คือ การเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ ทิศทางใน
การด าเนินท านองพบวา่มีการเคล่ือนท่ี 2 ทิศทางคือ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ี เพลงลกูเอยยงัมีการใช้ 
เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงท่ีเรียกว่าห้วงล าดบัท านอง หรือซีเควนซ์เป็นสว่นใหญ่ คอร์ดท่ีพบใน
เพลงพบว่ามีการใช้คอร์ดหลกั คอร์ดท่ีพบในเพลงพบว่ามีการใช้คอร์ดหลัก และคอร์ดรองคลุมเสียง 
ประสานท านองเพลง และการด าเนินคอร์ดท่ีพบบ่อยในเพลงคือการด าเนินคอร์ดแบบ I – IV – iii – V 

(Dm – Gm – F – A ) 
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สรุปตารางองค์ประกอบทางดนตรีที่พบเจอบ่อย 
  ยาร่อซูลัล้ลอฮฺ อสัลามมอุะลยั

กมุ 
ซาลามตั อลับัค๊ยาอสัมา 

ชว่งเสียง  คู ่12 เมเจอร์ คู ่7 เมเจอร์ คู ่9 เมเจอร์ คู ่13 ไมเนอร์ 
ลกัษณะจงัหวะ  16 ลกัษณะ 6 ลกัษณะ 18 ลกัษณะ 10 ลกัษณะ 
ทอ่น 13 ทอ่น 9 ทอ่น 10 ทอ่น 9 ทอ่น 
ประโยคเพลง (ขัน้
คู ่- ทิศทาง) 

ตามขัน้/ข้ามขัน้ - 
ขึน้/คงท่ี 

ตามขัน้/ข้ามขัน้ - 
ลง/คงท่ี  

ตามขัน้/ข้ามขัน้ - 
ขึน้/คงท่ี 

ข้ามขัน้ - ขึน้/คงท่ี 

การพฒันา
ประโยคเพลง 

การซ า้ การซ า้ ห้วงล าดบัท านอง ห้วงล าดบัท านอง 

การด าเนินคอร์ด I – V (Cm – G7) I – iv - V (Dm – 
Gm – A7) 
I – iv – I – V 
(Dm – Gm – Dm 
– A7) 

I – V – V – I (F – 
C7- C7- F) 
I – V (F - C7)  

I – iv – V – i (Fm 
– Bbm – C7 – 
Fm) 

 
  ดุนยาที่ฉันเห็น ค าย า้ครู เธอฉันนิรันด์ ลูกเอย 

ชว่งเสียง คู ่14 ไมเนอร์ คู ่14 ไมเนอร์ คู ่9 ไมเนอร์ คู ่11 ไมเนอร์ 
ลกัษณะจงัหวะ 10 ลกัษณะ 8 ลกัษณะ 16 ลกัษณะ 10 ลกัษณะ 
ทอ่น 10 ทอ่น 9 ทอ่น 9 ทอ่น 10 ทอ่น 
ประโยคเพลง (ขัน้
คู ่- ทิศทาง) 

ตามขัน้/ข้ามขัน้ – 
ลง/คงท่ี 

ตามขัน้/ข้ามขัน้ - 
ขึน้/ลง/คงท่ี  

ตามขัน้/ข้ามขัน้ - 
ขึน้/ลง/คงท่ี 

ตามขัน้/ข้ามขัน้ - 
ขึน้/คงท่ี 

การพฒันา
ประโยคเพลง 

ห้วงล าดบัท านอง ห้วงล าดบัท านอง ห้วงล าดบัท านอง ห้วงล าดบัท านอง 

การด าเนินคอร์ด I – IV – iii – V 
(Dm – Gm – F – 

A ) 
I - IV – V – I 

(Dm – Gm – A  
– Dm) 

I – V – I – iv – V 

(Dm – A  – Dm 

– Gm – A ) 
 

I – iv – V – iv – V 
(Em – Am – B7 
– Am – B7) 

I – IV – iii – V 
(Dm – Gm – F – 

A ) 
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อภปิรายผล 
 จากการวิจยัพบวา่พฒันาการและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมสุลิม ชมุชนสเุหร่า
บ้านดอนผ่านชีวประวัติของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีการเปล่ียนแปลงท่ีชัดเจนในทุกช่วงปี
พทุธศกัราชตามข้อมลูจากการวิจยั ซึ่งในแต่ละการเปล่ียนแปลงได้ส่งผลตอบรับท่ีดีตอ่สงัคม คือการ 
สร้างแรงบนัดาลใจท่ีดีตอ่นกัดนตรีรุ่นหลงั เช่น แนวคิดในการจดัสรรวงดนตรี หรือการมีบทบาทท่ีดีตอ่
สงัคม ตลอดจนมีจิตใจเอือ้เฟือ้เผ่ือแผ่จากการบรรเลงดนตรีในงานการกุศล และในขณะเดียวกัน วง 
เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยงัได้สร้างสรรค์บทเพลงโดยการน าแนวทางของดนตรีท่ีวงได้น ามาบรรเลงมา
สร้างสรรค์ขึน้ใหม่ในรูปแบบภาษาไทยท่ีมีความหมายให้แง่คิดท่ีดีต่อผู้ ฟัง อีกทัง้ยังมีองค์ประกอบ 
ทางด้านดนตรีท่ีน่าสนใจ จนเกิดเป็นความนิยมในหมูผู่้ ฟัง แต่ในชว่งหลงัด้วยทศันะคตขิองหลกัศาสนา 
ท่ีมีต่อดนตรีรวมถึงกระแสในการรับฟังบทเพลงในยุดสมยัท่ีเปล่ียนไปส่งผลให้ วง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ จดัสินใจยตุบิทบาทวงดนตรีอาหรับลงอยา่งถาวร 
 ตามหลกัของศาสนาอิสลามท่ีวา่ด้วยเร่ืองของการบรรเลงดนตรี ไมไ่ด้ห้ามไม่ให้ชาวมสุลิมท า
การบรรเลงดนตรีแต่อย่างใด เพียงแต่การบรรเลงดนตรีหรือขับร้องประกอบนัน้ ควรอยู่ในขอบเขต
ความส ารวม หรือเคร่ืองดนตรีไม่ควรก่อให้เกิดคณุลกัษณะของเสียงท่ีไม่เหมาะสม ค าร้องในบทเพลง
ควรมีความหมายท่ีสอดคล้องตามหลกัค าสอนของศาสนา หรือให้ความหมายท่ีดีตอ่ผู้ ฟัง ถึงจะเป็นการ
ขบัร้องและบรรเลงดนตรีท่ีไม่ขดัตอ่หลกัของศาสนา อยา่งไรก็ตามการท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้ท า
การแสดงดนตรีในแตล่ะครัง้ถึงแม้ว่าเนือ้หาของเพลงและการจดัสรรเคร่ืองดนตรีภายในวงนัน้จะไม่
คล้อยตามตามหลักของศาสนาอิสลามท่ีว่าด้วยเร่ืองของการบรรเลงดนตรีมากเท่าไรนัก เน่ืองจาก
เนือ้หาของเพลงไม่ได้มุ่งในเร่ืองค าสอนของศาสนาแตเ่พียงอย่างเดียว หรือแม้กระทัง่เคร่ืองดนตรีท่ีใช้
ในการบรรเลงจะมีคุณลักษณะของเสียงเกินเลยไปกว่าท่ีตามหลักของศาสนาเห็นสมควร แต่ด้วย
เจตนาเพียงแค่เสริมสร้างความสุนทรียะของบรรยากาศประกอบกิจกรรม รวมไปถึงการจัดสรรการ
แสดงไม่ได้เกินเลยในเร่ืองของความส ารวมแต่เพียงอย่างใด ดงันัน้จึงสมควรมองว่าการบรรเลงดนตรี
ในการแสดงของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ นัน้ไมข่ดัหรือละเมิดตอ่หลกัของศาสนาอิสลามท่ีว่าด้วยเร่ือง
ของการบรรเลงดนตรีแตเ่พียงอยา่งใด 
 บทเพลงท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ น ามาบรรเลงในการแสดงดนตรีแตล่ะครัง้ ไม่ว่าจะเป็น
บทเพลงท่ีเป็นภาษาอาหรับต้นฉบบัหรือบทเพลงท่ีเป็นผลงานการประพนัธ์ของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 
ไนล์ เอง ล้วนแต่มีองค์ประกอบทางดนตรีท่ีคล้ายคลึงกัน  ท าให้สามารถพิจารณาและอภิปรายผล
เพิ่มเตมิได้วา่ “บทเพลงอาหรับ” เม่ือใช้หลกัทฤษฎีทางดนตรีมาท าการวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรี 
แล้ว ไม่ว่าค าร้องในบทเพลงนัน้จะเป็นภาษาใดก็ตาม ก็สามารถจดัแบ่งประเภทให้บทเพลงนัน้อยู่ใน
แนวเพลงประเภทอาหรับได้ และการท่ีวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ประพันธ์ผลงานเพลงจากการน า
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องค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงอาหรับต้นฉบบัมาเป็นแนวทางความคิด ถือว่าเ ป็นการถ่ายโยง
วฒันธรรมทางดนตรีได้อย่างหนึ่ง ซึ่งไม่จ าเป็นท่ีว่าการถ่ายโยงนัน้จะมาจากการอพยพหรือการเรียนรู้
เสมอไป 
 ในปัจจุบันมีวงดนตรีท่ีบรรเลงโดยไทยชาวมุสลิมเกิดขึน้มากมาย แต่การเลือกเพลงหรือ
วิธีการบรรเลงกลบัมีสอดคล้องไปตามบทเพลงสมยัใหม่ หรือคา่นิยมของผู้ ฟัง ส่งผลให้วิธีการบรรเลง
ดนตรีของชาวมุสลิมนัน้ มีความเปล่ียนแปลงไปตามท่ีหลกัของศาสนาก าหนด ตลอดจนส่งผลให้บท
เพลงท่ีอยูคู่ก่บัชาวมสุลิมในชีวิตประจ าวนันัน้คือ บทเพลงอาหรับเร่ิมมีความนิยมท่ีน้อยลงไปทกุวนั  
 
ข้อเสนอแนะ 
 จากการศกึษาวิจยัในครัง้นี ้ผู้วิจยัเห็นวา่ควรมีการศกึษาบทเพลงอาหรับ หรือดนตรีท่ีมีความ
เก่ียวข้อง กบัชาวไทยมสุลิมอ่ืนๆ อีก คือ 

1. ศกึษาภมูิหลงัของดนตรีท่ีมีความนิยมในชมุชนมสุลิมอ่ืนๆ ตลอดจนสืบทอดดนตรีใน 
วฒันธรรมของชมุชนมสุลิมนัน้ๆ 

2. วิเคราะห์บทเพลงอาหรับ หรือบทเพลงท่ีมีความเก่ียวข้องกบัชาวไทยมสุลิม ในชมุชน 
มสุลิมอ่ืน เพ่ือความเข้าใจในบทเพลงและสานตอ่ให้บทเพลงมีความนา่สนใจมากย่ิงขึน้ 
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