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การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ 
ชลูด นิ่มเสมอ ด้วยเหตุผลว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นบุคคลสําคัญในด้านศิลปะและ
การศึกษาศิลปะในประเทศไทย ดังนั้น จึงเป็นเหตุทําให้ผู้วิจัยเห็นคุณค่าความสําคัญถึงองค์ความรู้นั้น  
จึงทําการศึกษาเพื่อได้นําเอาข้อความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาและประยุกต์ใช้กับการเรียนการสอนศิลปะ ใน
วิทยาลัยศิลปศึกษา ณ นครหลวงเวียงจันทน์ สปป. ลาว ให้มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น  

วิธีการดําเนินการวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูล โดยการสัมภาษณ์
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรง
จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการตีความ 
สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย และนําเสนอเป็นความเรียง โดยผลการศึกษาปรากฏ ดังนี้ 

1) ด้านการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้วิธีการ
จัดการเรียนรู้โดยเน้นผู้เรียนเป็นสําคัญ ฝึกให้ผู้เรียนมีแบบแผนในการสร้างสรรค์งาน มีวิสัยทัศน์กว้างไกล 
ใช้เทคนิควิธีการสอนด้วยการบรรยาย เพื่อให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจและปฏิบัติงานทางทัศนศิลป์ได้อย่าง
สร้างสรรค์  2) ด้านวัตถุประสงค์ของการสอน เพื่อสร้างผู้เรียนให้เกิดองค์ความรู้ เข้าใจสื่อความคิด และ มี
ประสิทธิภาพในการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ ซึ่งสิ่งที่ขาดไม่ได้คือ เอกลักษณ์ของความเป็นไทยที่ต้องมีอยู่
ในผลงานที่แสดงออกมา  3) ด้านเนื้อหาวิชา มีการบูรณาการด้านทักษะปฏิบัติ โดยใช้แกนความรู้ทั้ง  
4 แกนหลักของศิลปศึกษา คือ แกนประวัติศาสตร์ศิลป์ แกนสุนทรียศาสตร์ แกนศิลปะปฏิบัติ และแกน
ศิลปวิจารณ์ นอกจากนั้นเนื้อหาวิชามีพัฒนาการตามยุคสมัย และสอดคล้องกับความสนใจของผู้เรียน   
4) ด้านสื่อการเรียนการสอน พบว่า ใช้สื่อการเรียนรู้จากเอกสารตําราเรียน และใช้สื่อภาพผลงานจริง 
ประกอบกับการบรรยายและอภิปราย เพื่อให้ผู้เรียนได้มีกระบวนการทางความคิด และสร้างสรรค์ผลงาน
ให้บรรลุตามจุดมุ่งหมาย  5) ด้านการวัดและประเมินผล มีรูปแบบการวัดและประเมินผลตามสภาพความ
จริง ได้แก่ ประเมินจากแนวความคิด การสร้างสรรค์งานอย่างมีระเบียบแบบแผน และสามารถสร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างสื่อที่หลากหลายเข้าด้วยกันเป็นเรื่องราว 6) ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความ
สะดวก พบว่า ทั้งภายในและภายนอกห้องเรียนเอื้อประโยชน์และส่งเสริมกระบวนการเรียนรู้ และรสนิยม 
ตลอดทั้ง การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ  
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           This study aimed to investigate art knowledge transferring by Chalood Nimsamer 
as a national artist of Thailand in order to apply and develop this kind of knowledge for art 
instruction in Lao People’s Democratic Republic. This was a qualitative research gathering 
data through interviewing Honor Prof. Emer. Chalood Nimsamer and his students who 
directly gained art knowledge and experience from him. The researcher used a deep 
interviews then data were interpreted, inductive summarized, and presented by narrative 
passage as follows: (1) art knowledge transferring, Honor Prof. Emer. Chalood Nimsamer 
instructed through student learning center, focusing on creative pattern training, vision, by 
lecturing and demonstration; (2) instruction purpose, he intended to construct body of 
knowledge, understanding of ideas, effective creative art work, especially Thai identity 
expression; (3) discipline, he integrated practical skills with 4 cores of art education as art 
history, athletics, art practice, and art criticism as well as contemporary development and 
students’ interests; (4) instructional media, he used text and authentic work through lecture 
and discussion to allow students gaining idea process and creative work as to intention; (5) 
test and evaluation, he used authentic evaluation as to idea and creative art pattern; (6) 
place and facilitation, he utilized both classroom and outside building as gallery or museum 
in order to support and promote learning process, taste and effective creative art work as 
well.                  
                    

 
 
 
 
 
 
 
 
 



ประกาศคุณปูการ 
 

ปริญญานิพนธ์ฉบับน้ีได้ลุล่วงไปได้ด้วยดี ด้วยความกรุณา และความช่วยเหลือของ อาจารย์ ดร.
ศุภชัย อารีรุ่งเรือง อาจารย์ที่ปรึกษาปริญญานิพนธ์ ซึ่งได้กรุณาให้การช้ีแนะ และให้คําแนะนํา ติดตาม
ความก้าวหน้าอย่างดีย่ิงมาโดยตลอด ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ ที่นี้ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงท่าน ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ที่ได้ให้ความอนุเคราะห์ และมีความเมตตาให้ดําเนินการวิจัย 
จนสําเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ซึ่งผู้วิจัยถือว่าได้ข้อความองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์และมีคุณค่าย่ิงเพื่อนําไป
พัฒนาและประยุกต์ใช้กับการเรียนการสอนทางด้านศิลปะให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น  

ขอขอบพระคุณอย่างยิ่งท่าน ศาสตราจารย์เกียรติคุณเดชา วราชุน ศาสตราจารย์พิษณุ       
ศุภนิมิตร อาจารย์ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ และอาจารย์ชูศักด์ิ ศรีขวัญ ที่ให้ความร่วมมือเป็นอย่างดีย่ิง    
ในการให้ข้อมูลที่มีความเป็นจริง และได้ตามเป้าประสงค์ของการวิจัย จนสําเร็จลงได้                                               

ขอขอบพระคุณท่าน รองศาสตราจารย์ ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ดร.เรืองเดช ศิริกิจ และ  
ดร.อธิพัชร์ วิจิตสถิตรัตร์ ที่ให้ความกรุณาเป็นผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเครื่องมือในครั้งนี้ จนสําเร็จลงได้ 

ขอขอบพระคุณสํานักงานความร่วมมือเพื่อพัฒนาระหว่างประเทศของประเทศไทย ที่ได้ให้ทุน
เพื่อศึกษาขอขอบพระคุณท่าน รองศาสตราจารย์ ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ประธานกรรมการสอบปาก
เปล่า และดร.โสมฉาย บุญญานันต์ กรรมการสอบปากเปล่า ที่ให้ข้อคําคิดเห็น ข้อเสนอแนะที่เป็น
ประโยชน์ย่ิง ในการปรับปรุงปริญญานิพนธ์ฉบับนี้ให้ถูกต้อง และสมบูรณ์ย่ิงขึ้น 
           ขอขอบพระคุณคณะท่านอาจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ     
ที่ให้องค์ความรู้ และช่วยเหลือดูแลมาโดยตลอด จนสําเร็จลงได้ด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณ รัฐบาลลาว และวิทยาลัยศิลปศึกษาที่ให้โอกาสในการศึกษาต่อ         
จนสําเร็จลงได้ด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณกองวิเทศสัมพันธ์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ที่ได้ให้คําปรึกษา และ
ให้ความช่วยเหลือมาโดยตลอด 

ท้ายนี้ ผู้วิจัยขอขอบพระคุณ ทุกท่านที่ให้การช่วยเหลือในการทําวิจัยครั้งนี้ ทุกท่านในครอบคัว 
มารดา พี่สาว พี่ชาย และทุก ๆ คนที่ให้กําลังใจมาโดยตลอด จนครูอาจารย์ผู้ให้ความรู้แก่ผู้วิจัยสามารถ
สําเร็จการศึกษา 
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 บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความสําคัญและความเป็นมาของปัญหา  

การพัฒนาด้านการเรียนการสอนศิลปะในประเทศไทย เมื่อประมาณ 100 กว่าปีที่ผ่านมา     
ที่ถือว่าเป็นสถาบันแห่งแรกของประเทศไทยคือ โรงเรียนเพาะช่าง ได้รับการสถาปนาและพระราชทาน
นามจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวและทรงเสด็จพระราชดําเนินเปิดโรงเรียน  
เมื่อวันที่ 7 มกราคม 2456 ทรงมีพระราชดํารัสตอนหนึ่งว่า “การศึกษาที่จะใช้วิชาช่างไทยของเราตั้งขึ้น
ใหม่จากพ้ืนเดิมของเราแล้ว และขยายให้แตกก่ิงก้านสาขางอกงามยิ่งขึ้น เปรียบเหมือนเอาพันธ์ุพืชของเรา
เองมาปลูกลงในพื้นแผ่นดินของเรา แล้วบํารุงให้เติบโตงอกงามดีกว่าจะไปเอาพันธ์ุไม้ต่างประเทศมาปลูก
ลงในพื้นดินของเราอันไม่เหมาะกับเราจึงได้ให้ช่ือโรงเรียนนี้ว่า โรงเรียนเพาะช่าง” (ชาญณรงค์ ดิฐานนท์ 
และคนอื่นๆ. 2535: 253) นับเป็นการเริ่มต้นการจัดการเรียนการสอนทางด้านศิลปะของไทย โดยเน้น
ศิลปะแขนงช่าง คือ ช่างปั้น ช่างเขียน เพื่อนําความรู้ที่ได้ไปประกอบอาชีพของตนเองหรือไปเป็นครูสอน
วาดเขียนและหัตถกรรมในโรงเรียนสามัญ แต่ในระยะต่อมาจึงผลิตผู้เรียนเทียบเท่าประโยคอาชีวศึกษา
ช้ันสูง และเทียบเท่าหลักสูตรประกาศนียบัตรวิทยาลัยเทคนิค และเปิดสอนในแขนงวิชาอื่นเพิ่มเติม 
เพื่อให้เหมาะสมกับยุคสมัย ทําให้ผู้สําเร็จการศึกษาสามารถนําความรู้ไปประกอบอาชีพหรือไปต่อ
การศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยได้  

ต่อมาในช่วงปี พ.ศ. 2478 มิสเตอร์ คอร์ราโด เฟโรจี (Professor Corrado Feroci) หรือที่รู้จัก
กันดีในชื่อ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นจิตรกร ชาวนครฟลอเรนช์ประเทศอิตาลี ได้เข้ามามีบทบาท
สําคัญในการวางรากฐานของการเรียนการสอนศิลปะในเมืองไทย โดยริเริ่มก่อต้ังโรงเรียนศิลปากรขึ้น  
ในกรมศิลปากรด้วยการสนับสนุนของพระสาโรชรัตนนิมมานก์ โรงเรียนนี้นับเป็นสถาบันการศึกษาศิลปะ
แห่งแรก ที่แท้จริงของประเทศไทย ที่เปิดสอนวิชาศิลปะทั้งสาขาวิชาจิตรกรรมและประติมากรรม โดยมี
หลักสูตรการศึกษา 4 ปี (นันทวรรณ หวลมานพ. 2554: 50) จนพัฒนามาเป็นมหาวิทยาลัยศิลปากร ทํา
ให้นักเรียนที่จบการศึกษาจากโรงเรียนเพาะช่างบางส่วนได้มาศึกษาต่อ จึงเป็นการผสมผสานศิลปะของ
ไทยเข้ากับการศึกษาศิลปะแบบตะวันตก ที่มีการเปลี่ยนแปลงทั้งรายละเอียดของหลักสูตร เทคนิคและ
วิธีการสอนของอาจารย์ผู้สอนที่เน้นการสร้างผลงานในนามศิลปิน โดยให้ลูกศิษย์ได้รับประสบการณ์ตรง
และเกิดกระบวนการเรียนรู้ สามารถนําไปเป็นแนวทางในการทํางานศิลปะ และนําประสบการณ์นั้นไป
ประยุกต์ใช้หรือเกิดการพัฒนาแล้วถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นสืบไป ซึ่งถือว่าเป็นหัวใจหลักสําคัญของ
กระบวนการเรียนการสอนทางศิลปะที่เป็นระบบแบบแผนอย่างหนึ่งที่มีประสิทธิภาพ จึงนํามาสู่การต้ัง
คําถามของผู้วิจัยในเรื่องของการศึกษาองค์ความรู้ ก็คือการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศิลปิน ที่
เป็นทั้งครูสอนศิลปะในคนๆ เดียวกันในประเทศไทย 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้ที่มีความรู้ ความสามารถในการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะอันมีคุณค่า ทั้งงานจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ไว้แก่แผ่นดินเป็นจํานวนมาก เป็นอาจารย์
สอนวิชาวาดเส้น องค์ประกอบศิลป์ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ทัศนียวิทยา ทฤษฎีสี สัมมนา
ศิลปะ ศิลปะไทย ฯลฯ นอกจากนี้แล้วท่านยังเป็นนักวิชาการทางศิลปะ เขียนตําราการเรียนการสอน
ศิลปะรวมไปถึงหนังสือ และบทความทางศิลปะที่เป็นประโยชน์ต่อวงการศึกษาไว้มากมาย และยังเป็นครูที่
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สร้างลูกศิษย์ทางศิลปะที่มีคุณภาพจํานวนมาก ด้วยประสบการณ์ ทั้งความรู้ และความสามารถทั้งในด้าน
ศาสตร์และศิลป์ โดยการสร้างสรรค์งานศิลปะที่มีความโดดเด่นเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว จึงได้รับการเชิดชู
เกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม ทางด้านสาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) เมื่อปี พ.ศ. 2539 
และต่อมาศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา
ทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจําปี พุทธศักราช 2541 (สมบัติ จําปาเงิน. 2546: 146)  

ดังที่ได้กล่าวไปแล้วนั้น เห็นได้ว่าศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นบุคคลท่ีมีบทบาท
ความสําคัญอย่างยิ่งต่อวงการศิลปะของไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีผลงานทางวิชาการและทางศิลปะที่
มีคุณค่าหลากหลายรูปแบบ ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ศิลปะสื่อผสม และศิลปะจัดวางไว้เป็น
จํานวนมาก และนอกจากนี้ ท่านยังได้รับเชิญเป็นกรรมการตัดสินในงานแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ และการ
แสดงศิลปกรรมครั้งสําคัญๆ มาโดยตลอด และอีกบทบาทหน่ึงที่สําคัญยิ่งในความเป็นตัวตนของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ คือ “ความเป็นครู” ดังคํากล่าวของท่านในหนังสือ “สายธารชีวิต 
ชลูด นิ่มเสมอ” ว่า (บุษราพร ทองชัย; สัมภาษณ์. 2552: 78) 

 
                         “ถ้าจะให้ผมภูมิใจ ผมก็จะภูมิใจที่ผมเป็นครู เพราะทํางานศิลปะ 
                   ผมไม่ได้คาดหวังจะพบความสําเร็จอะไร ไม่ได้คาดหวังว่าจะต้องแสดงงาน  
                  ต้องมีช่ือเสียง เพียงแต่อาจจะทําไปเรื่อยๆ แล้วก็สอน ทุกวันนี้ผมไม่ได้ภูมิใจ 
                        อะไรมากเท่ากับภูมิใจที่ได้เป็นครู ได้ทําหน้าที่ของครูอย่างเต็มที่” 
 

จากคํากล่าวข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความต้ังใจมุ่งมั่นอุทิศตนให้แก่วงการศิลปะของประเทศ-ไทย 
ด้วยการเผยแพร่ความรู้ที่ศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง โดยเฉพาะทางด้านการเรียนการสอน การเขียนตํารา 
บทความต่าง ๆ นั้นล้วนแต่เป็นการถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ทางศิลปะที่สั่งสมมาอย่างยาวนาน
และต่อเนื่อง และเป็นแบบอย่างทั้งครูและศิลปินในคน ๆ เดียวกัน เพื่อบ่มเพาะสานุศิษย์ทั้งหลายให้เกิด
ความรู้ความเข้าใจ ความซาบซึ้ง มีสํานึกรักและหวงแหนศิลปวัฒนธรรมอันเป็นมรดก ของชาติ และเติบโต
เป็นคนดีมีประโยชน์แก่สังคมต่อไป  

ดังนั้น องค์ความรู้ก็คือวิธีการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของท่านที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งมี
วิธีการที่เป็นระบบและมีประสิทธิภาพ โดยให้ลูกศิษย์ได้รับจากประสบการณ์ตรง จนสามารถพัฒนาความรู้ 
ทักษะในการปฏิบัติการทางทัศนศิลป์และทางวิชาการ จนเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางในวงการศิลปะใน
ปัจจุบัน จึงจําเป็นอย่างยิ่งต่อการศึกษาและเรียนรู้ถึงองค์ความรู้นั้น เฉกเช่นเดียวกันกับศิลปินไทยท่านอื่น 
ๆ ทั้งนี้จากการศึกษาค้นคว้าเอกสารที่เกี่ยวข้องกับศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  ที่ผ่านมาพบว่า 
มีเพียงแต่ข้อเขียน บทความ หนังสือ และจากสื่อต่างๆ ฯลฯ ที่กล่าวถึงท่าน ส่วนใหญ่เพียงพูดหรือกล่าวถึง
ประวัติชีวิต การศึกษา การทํางาน การสร้างสรรค์งานและสรรเสริญเยินยอท่าน ฯลฯ ซึ่งอีกบทบาทหนึ่งที่
สําคัญยิ่งที่ยังไม่มีบุคคลกล่าวถึง หรือทําการศึกษาอย่างจริงจังก็คือ ความเป็นครูของศาสตราจารย์เกียรติ
คุณชลูด นิ่มเสมอ  

จากประสบการณ์ในฐานะที่ผู้วิจัยเป็นทั้งครูสอนศิลปะที่วิทยาลัยศิลปศึกษา สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ได้เห็นปัญหาสําคัญๆ ในการเรียนการสอนของครู และนักศึกษาหลาย ๆ 
ด้านที่ต้องได้ปรับปรุงแก้ไข เช่น วิธีการสอน เนื้อหาการสอน และระดับความสามารถของนักศึกษา 
รวมทั้งพื้นฐานและประสบการณ์ทางด้านการปฏิบัติงานของครูผู้สอนเอง จึงทําให้เกิดอุปสรรคของ
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กระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ระหว่างครูผู้สอนกับนักศึกษาโดยตรง ดังนั้นจากการที่ผู้วิจัยได้มาศึกษาใน
ระดับปริญญาโท ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประเทศไทย จึงตระหนักถึงคุณค่าความสําคัญของการ
จัดการเรียนการสอน ก็คือกระบวนการสอนและกระบวนการทํางานทางศิลปะของครูในประเทศไทยนั้น มี
หลักกระบวนการเรียนการสอนที่ดีและเป็นระบบ ที่มีความสําคัญต่อกระบวนการเรียนรู้ โดยมีเทคนิค 
และองค์ประกอบหลากหลายที่ส่งผลต่อครูผู้สอน และผู้เรียนอย่างมีประสิทธิภาพ 

ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาถึงวิธีการการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ โดยเฉพาะศิลปิน
ที่เป็นทั้งครู และอาจารย์สอนศิลปะในมหาวิทยาลัยด้วย ซึ่งพบว่าศิลปินหรือครูผู้สอนศิลปะที่มีบทบาท
สําคัญ และมีช่ือเสียงทางด้านศิลปะในประเทศไทยที่เป็นที่ยอมรับจากสังคมนั้นมีหลาย ๆ ท่านที่มีความ
น่าสนใจที่จะศึกษาถึงองค์ความรู้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินในฐานะครูศิลปะ ซึ่งปฏิเสธ
ไม่ได้ก็คือ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เพราะท่านเป็นทั้งศิลปินช้ันเยี่ยม เป็นศิลปินแห่งชาติ 
เป็นเสาหลักคนหนึ่งของมหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นครูคนสําคัญในวงการศิลปะและการศึกษาของประเทศ
ไทย และยังเป็นผู้บุกเบิกการเรียนการสอนด้วยการจัดต้ังภาควิชาภาพพิมพ์และภาควิชาศิลปไทย ในคณะ
จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ ของมหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นต้น 

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจทําการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์-
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งแสดงถึงความเป็นศิลปินและความเป็นครูศิลปะด้วย และการศึกษาครั้งนี้จะใช้
การวิจัยในเชิงคุณภาพที่ศึกษาวิจัยแบบเฉพาะบุคคล (Case study) โดยมีผู้วิจัยศึกษาในกรอบวิธีคิดนี้ เช่น 
พิชัย ตุรงคินานนท์ (2539) ได้ศึกษากระบวนการทํางานศิลปะภาพพิมพ์ของศิลปินชั้นเยี่ยมเดชา วราชุน 
ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ทําการวิเคราะห์ผลงานของศาสตราจารย์เดชา วราชุน โดยศึกษาประวัติชีวิต
ส่วนตัว ประวัติครอบครัว การดําเนินชีวิต ผลงานและกระบวนการทํางานศิลปะภาพพิมพ์ของ
ศาสตราจารย์เดชา วราชุน 

สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง (2551) ได้ศึกษาองค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ : ทวี รัชนีกร โดยการวิจัย
แบบคุณภาพ ใช้วิธีวิจัยแบบไม่มีโครงสร้าง (Non-Structured Interview) ผู้วิจัยทําการสัมภาษณ์โดยใช้
คําถามแบบปลายเปิด สรุปแล้วทําการวิเคราะห์ผลงาน ที่มาของแนวคิดและการแสดงออกเพื่อสื่อ
ความหมายทางศิลปะต่อสังคมของทวี รัชนีกร  

สุวิมล ธนะผลเลิศ (2522) ได้ศึกษาชีวประวัติและผลงานของ : ประยูร จรรยาวงษ์ ซึ่งทําการ
วิจัยศึกษาแบบเจาะจง โดยสร้างตารางวิเคราะห์ถึงผลงานในด้านจุดมุ่งหมาย เนื้อหา สาระภาพล้อหรือ
การ์ตูน ที่เสียดสีการเมืองและสังคม ทั้งรูปเล่มและคุณภาพการพิมพ์โดยเขียนเป็นความเรียง  

กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2554) ได้ศึกษาองค์ความรู้ครูเพลง : กรณีศึกษาครูมนัส ปิติสานต์ 
ซึ่งทําการศึกษาวิจัยแบบมีโครงสร้าง โดยนําทฤษฎีทางวัฒนธรรมมาใช้ ได้แก่ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม ทฤษฎีสัญลักษณ์และทฤษฎีทางดนตรีต่าง ๆ ซึ่งนํามาใช้ศึกษาวิเคราะห์ประวัติ องค์ความรู้
ทางด้านดนตรี และการเผยแพร่ผลงานในการประพันธ์ทํานองเพลงและขับร้อง ทั้งเพลงลูกกรุง เพลง
ประกอบภาพยนตร์ และเพลงประกอบละครโทรทัศน์ 

นอกจากนี้ อนุรักษ์ ก้านจันทร์ (2552) ยังได้ศึกษาวิจัยเรื่อง พูนพิศ อามาตยกุล : ชีวประวัติ
และผลงาน โดยการใช้เทคนิควิจัยทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Anthropological Research) 
วิเคราะห์ผลงานด้านดนตรีไทยของศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อามาตยกุล ที่มีต่อสังคมไทย และใช้
การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (non-participant observation)  ในการเข้าถึงข้อมูลต่าง ๆ มาจาก
ความสัมพันธ์ทางสังคมที่มีต่อศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อามาตยกุล เป็นต้น 
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จากการศึกษางานวิจัยที่กล่าวมานั้น ผู้วิจัยมองว่าสามารถนําเอาวิธีการวิจัย เครื่องมือหรือแนว
ทางการวิจัยมาปรับใช้สู่การศึกษาครั้งนี้ได้ ดังนั้นการศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยจะทําการวิจัยด้วยกระบวนการ
สัมภาษณ์เจาะลึก สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structural Information) (สุภางค์ จันทวา-นิช: 2554) 
โดยการลงภาคสนามไปสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และบุคคลที่ใกล้ชิด ทั้งนี้ผลจาก
การศึกษาจะเป็นประโยชน์และมีคุณค่าอย่างยิ่งต่อผู้วิจัย ซึ่งจะทําให้รับรู้และเข้าใจถึงวิธีการการถ่ายทอด
ความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ในฐานะครูสอนศิลปะอย่างเป็นระบบ ก็คือได้
วิเคราะห์ถึงแนวคิด กระบวนการทํางานและการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ
ชลูด นิ่มเสมอ โดยได้ผลวิเคราะห์ซึ่งจะเกิดประโยชน์ต่อสถาบันการศึกษาทางศิลปะระดับอุดมศึกษาหรือ
อื่น ๆ ตลอดจนผู้ที่สนใจทางด้านศิลปศึกษา 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย  

เพื่อศึกษาการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด 
นิ่มเสมอ  

 
ขอบเขตของการวิจัย 

ในการวิจัยศึกษาการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งจะมี
ขอบเขตการวิจัย ดังนี้ 

การศึกษาครั้งนี้ เป็นการศึกษาเฉพาะกรณี โดยใช้ วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
research) ซึ่งจะศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ         
โดยศึกษาวิธีการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ รวมทั้งวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน ด้านเนื้อหา ด้าน
วิธีการสอน ด้านสื่อการสอน ด้านการวัดและประเมินผล ตลอดจนด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความ
สะดวก ซึ่งเป็นการผสมผสานศิลปะของไทยเข้ากับการศึกษาศิลปะแบบตะวันตก ที่มีการเปลี่ยนแปลงทั้ง
รายละเอียดของหลักสูตร เทคนิคและวิธีการสอนของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  

 
ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 

ประโยชน์ที่จะได้รับจากการวิจัยครั้งนี้ ในการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปิน
แห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ ดังนี้ 

ผลจากการศึกษาครั้งนี้ จะทําให้เกิดความเข้าใจถึงองค์ความรู้ แนวคิด และวิธีการถ่ายทอด
ความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งจะ
เป็นประโยชน์ในการนําองค์ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาวิจัยครั้งนี้ มาประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอนทาง
ศิลปะให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น นอกจากนั้นแล้ว เชื่อว่าการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ยังจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่
มีความสนใจในด้านศิลปะ ในการนําไปประยุกต์ใช้กับการเรียนการสอนศิลปะ ทั้งในระบบสถานการศึกษา 
นอกระบบสถานศึกษา และการศึกษาตามอัธยาศัย ซึ่งล้วนแต่จะก่อเกิดประโยชน์ต่อวงการศึกษาทาง
ศิลปะ โดยเฉพาะศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ผู้มีความรอบรู้ทั้งศาสตร์และศิลป์ และเป็นที่
ยอมรับจากสังคมแล้ว นั้นย่อมจะเป็นแนวทางและแบบอย่างที่ดี เพื่อนําไปถ่ายทอดเป็นประสบการณ์ทาง
ทัศนศิลป์ โดยเฉพาะครูผู้สอนศิลปะ  
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ หมายถึง วิธีการหรือเทคนิคต่าง ๆ ทั้งทฤษฎีและการปฏิบัติ

ทางศิลปะ ตลอดจนองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้ในการสอนศิลปะ ซึ่ง
ส่งผลให้เกิดเป็นองค์ความรู้ที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะตน จนตกผลึกทางความคิดแล้วส่งผลต่อความรู้ที่ได้จาก
ประสบการณ์เหล่านั้นมาถ่ายทอดเป็นประสบการณ์ตรง  

วัตถุประสงค์การเรียนการสอน หมายถึง จุดมุ่งหมายในการสอนที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณ-
ชลูด นิ่มเสมอ มุ่งเน้นเพื่อพัฒนาผู้เรียนให้มีวิธีการการสร้างสรรค์งานทางทัศนศิลป์ และมีความชํานาญ
การทางด้านทักษะและเทคนิคในการใช้สื่อต่าง ๆ ตามความเหมาะสม ซึ่งผู้เรียนต้องสามารถสร้างสรรค์
งานได้อย่างเป็นขั้นตอนและมีระบบแบบแผน ด้วยความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ โดยนําองค์ความรู้
ทางศิลปะที่ผู้เรียนถนัดและสนใจไปพัฒนาทักษะชีวิต โดยบูรณาการกับการเรียนรู้กลุ่มสาระ อื่น ๆ ได้
อย่างมีประสิทธิภาพ ตลอดจนความซาบซึ้งในความสุนทรียภาพทางศิลปะ และอยู่ร่วมกับสังคมได้อย่าง
เหมาะสม  

วิธีการสอน หมายถึง ขั้นตอน ที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ดําเนินการให้ผู้เรียนเกิด
การเรียนรู้ และพัฒนาทักษะหรือเกิดความชํานาญในทางปฏิบัติการทางศิลปะได้ตามจุดมุ่งหมาย 

เทคนิคการสอน หมายถึง กลวิธีที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้เสริมกระบวนการ
สอน เพื่อช่วยให้ผู้เรียนได้เข้าใจการปฏิบัติการทางทัศนศิลป์ได้ดีย่ิงขึ้น 

อัตลักษณ์ในการถ่ายทอด หมายถึง วิธีการถ่ายทอดการปฏิบัติทางทัศนศิลป์ ที่ศาสตราจารย์
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้รับถ่ายทอดมาจากศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ซึ่งผ่านการวิเคราะห์ สังเคราะห์ 
จนเป็นลักษณะเฉพาะตัวของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ แล้วนําผลเหล่านั้นไปถ่ายทอดให้กับ
ลูกศิษย์ จนลูกศิษย์ได้นําอัตลักษณ์นี้ไปประยุกต์ใช้ในทางปฏิบัติการทางทัศนศิลป์ จนเกิดเป็นอัตลักษณ์
เฉพาะตัว 

องค์ความรู้ หมายถึง ความรอบรู้ ทั้งศาสตร์และศิลป์ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด       
นิ่มเสมอ ซึ่งผ่านการฝึกฝนจากประสบการณ์ทางศิลปะมาอย่างยาวนาน เป็นองค์ความรู้เฉพาะตน ซึ่ง
สามารถให้อนุชนคนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้ และนําไปประยุกต์ใช้หรือเป็นแบบอย่างได้ 

ศิลปินแห่งชาติของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ หมายถึง การได้รับยกย่องจาก
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ โดยได้สร้างคุณูปการทางศิลปะแก่แผ่นดินไว้เป็นจํานวนมาก 
เป็นผู้บุกเบิกความรู้ทางวิชาการศิลปะร่วมสมัยให้แก่ประไทยเทศไทย ซึ่งมีผลงานปรากฏเป็นที่ยอมรับจาก
สังคม จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจําปี 
พุทธศักราช 2541 จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
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กรอบแนวคิดการวิจัย (Research flow chart) 
การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ กําหนดเป็นกรอบแนวคิดได้ดังนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
 
 
 
 

 
 
    ภาพประกอบ 1 กรอบแนวความคิดของการวิจัย 

 
 
 
 

การจัดการองค์ความรู ้
       ศาสตราจารย์เกียรต ิ
        คุณชลดู  นิ่มเสมอ 

แนวคิดและทฤษฎีการสอน 

ชีวิตและผลงานของศาสตราจารย ์
เกียรติคณุชลดู นิ่มเสมอ 

องค์ความรู้ในการถ่ายทอดความรู้ทาง
ศิลปะ 

ศิลปศึกษาในสังคมไทย 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
ในการวิจัยเรื่องศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ ผู้วิจัยได้

ทําการศึกษาค้นคว้าเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นพื้นฐานในการทําวิจัย โดยแบ่งสาระสําคัญ
ของข้อมูลตามลําดับ ดังนี้   
                1. ศิลปศึกษาในสังคมไทย 

       1.1 การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะในสังคมไทยก่อนการจัดต้ังสถาบันการศึกษาทางศิลปะ 
       1.2 การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะหลงัการจัดต้ังสถาบันทางศิลปะ 

                2. แนวคิดและทฤษฎีการสอน 
       2.1 ความหมายของการสอน 
       2.2 วิธีการสอนและการถ่ายทอด 
       2.3 การสอนทัศนศิลป์ในระดับต่าง ๆ 

    2.3.1 การสอนระดับประถมศึกษา 
    2.3.2 การสอนระดับมัธยมศึกษา 
    2.3.3 การสอนระดับอุดมศึกษา 

               3. ชีวิตและผลงานของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
      3.1 ประวัติของเกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
      3.2 ผลงานทางศิลปะ 

   3.2.1 จิตรกรรม 
   3.2.2 ประติมากรรม 
   3.2.3 ภาพพิมพ์ 

      3.3 ผลงานวิชาการ 
   3.3.1 งานวิชาการประเภท หนังสือ 
   3.3.2 งานวิชาการประเภท บทความ 

      3.4 ข้อคิดเห็น บทวิจารณ์ทางศิลปะที่สะท้อนความเป็นศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด      
นิ่มเสมอ 
              4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
1. ศิลปศึกษาในสังคมไทย 

1.1 การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะในสังคมไทยก่อนการจดัต้ังสถาบนัการศึกษาทางศลิปะ 
การศึกษาศิลปะของไทยหากย้อนขึ้นไปในอดีตนับต้ังแต่สมัยสุโขไทย สมัยกรุงศรีอยุธยา จนถึง

สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น เป็นเรื่องที่กระทําได้ยาก เพราะการศึกษาเล่าเรียนด้านศิลปะในอดีตมิได้
เป็นระบบการเรียนการสอนที่มีการจดบันทึกไว้แน่นอน หากแต่เป็นการเรียนและการถ่ายทอดสืบต่อกันใน
ลักษณะมุขปาฐะและการฝึกฝนกันในสกุลช่างต่าง ๆ เป็นหลักวิชาศิลปะนั้นโบราณเรียกว่า วิชาช่าง เป็น
วิชาที่ไม่นิยมเผยแพร่หรือสอนกันให้แพร่หลาย เพราะวิชาช่างเป็นวิชาชีพเฉพาะตนของช่างแค่ละคน จึง

 



8 

 
 

ต้องสงวนไว้เพื่อความอยู่ลอดในการดํารงชีพ ไม่ให้มีผู้แข่งขันมาก เพราะจะกระทบกระเทือนการทํามาหา
เลี้ยงชีพของช่าง (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2547: 97) 

ในอดีต องค์กรที่สําคัญในสังคมที่มีบทบาทสําคัญต่อการศึกษา คือ “วัง” เป็นแหล่งวิชาการ
ช้ันสูง เป็นศูนย์รวมศิลปะ วัฒนธรรม เศรษฐกิจและการเมืองของอาณาจักร นับเป็นแหล่งศึกษาสําคัญ
ที่สุด ซึ่งเป็นที่รวมของนักปราชญ์ราชบัณฑิตทั้งหลาย แต่ก็มีลักษณะเป็นการเล่าเรียนในวงแคบกล่าวคือ 
จํากัดอยู่ในหมู่เจ้านายเท่านั้น “วัด” เป็นแหล่งการศึกษาที่สําคัญสุดสําหรับเด็กชายสามัญชน พ่อแม่ที่
ต้องการให้บุตรหลานได้รับการศึกษา จะนําไปฝากวัด การศึกษาในวัดเป็นการหัดอ่านเขียน และเลขคณิต 
ศึกษาหลักพระธรรมและขนบธรรมเนียม พิธีกรรมในพระพุทธศาสนา เป็นการอบรมบ่มนิสัยให้เป็นคนดี
ต่อไป และ “บ้าน” เป็นการศึกษาแบบสืบทอดวิชาความรู้กันในวงศ์ตระกูล สําหรับเด็กผู้ชายมีลักษณะ
เป็นการสืบทอดอาชีพ เช่น งานตีเหล็ก งานแกะสลัก งานทําเครื่องเงินทอง และฝึกหัดเพื่อเตรียมตัวเข้ารับ
ราชการ ในขณะเดียวกันบ้านก็เป็นสถานที่อบรมเด็กผู้หญิงในด้านงานบ้านงานเรือน เช่น ทําอาหาร และ
เย็บปักทักร้อย เป็นต้น (พิมพ์พรรณ เทพสุเมธานนท์; นุชนาถ สุนทรพันธ์ุ; และสุวพิชชา ประสิทธิธัญกิจ. 
2543: 345-346) 

โดยท่ัวไปแล้วการศึกษานี้ขึ้นอยู่กับคติทางศาสนาเป็นสําคัญ ถ้ามองภาพรวมของการศึกษาใน
อดีต ก่อนที่การศึกษาของไทยจะพัฒนามาสู่โรงเรียนนั้น ย่อมมีข้อแตกต่างกับการศึกษาศิลปะในระบบ
โรงเรียนอย่างมากมาย ทั้งด้านเป้าหมายและกระบวนการ เพราะศิลปะในอดีตคือช่างฝีมือ (วิรุณ ต้ังเจริญ. 
2532) ที่มุ่งการสืบทอดรูปแบบทางวัฒนธรรม จากอดีตมาสู่ปัจจุบันและจากปัจจุบันไปสู่อนาคต โดยมี
กระบวนการที่เน้นการ “สืบทอด” โดยกลุ่มช่างฝีมือ ในหมู่บ้านช่างฝีมือ หรืออยู่ในหมู่ช่างฝีมือประจําราช
สํานัก และการศึกษาในเวลานั้น ก็ไปเป็นไปในเชิงช่างฝีมือเป็นประการสําคัญ ด้วยเหตุนี้ การศึกษาจึงอยู่ที่
วัด วังและครอบครัว ซึ่งยังไม่มีสถานศึกษาและสถานฝึกอาชีพที่รับบุคคลทั่วไปเข้าศึกษาอบรมเป็นการ
เฉพาะ ซึ่งอารี สุทธิพันธ์ุ (2535) ได้เสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับค่านิยมของศิลปศึกษาไว้ 4 ประการ คือ  

   1. เน้นครูเป็นผู้ถ่ายทอด เริ่มด้วยการฝากตัวเป็นศิษย์ ทําพิธีไหว้ครู ครอบครูเพื่อเข้าศึกษา
ศิลปะจากผู้เป็นครู 

   2. เน้นการเรียนแบบให้ทําตามตัวอย่าง การที่ศิษย์ฝากตัวกับครูแล้วก็เท่ากับยอมรับรูปแบบ
ของครูคนนั้น ต้ังแต่รับใช้จนกระทั่งเลียนแบบทําตามครู ถ้าเลียนแบบครูได้ใกล้เคียงที่สุดจะได้รับการยก
ย่องว่ามีความสามารถสูง มีโอกาสรู้ในสิ่งที่ครูหวงแหน 

   3. เน้นการใช้ความจํา นอกจากเรียนแบบผู้เป็นครูแล้ว ยังต้องจดจําทั้งรูปแบบ รูปร่าง 
รูปทรง เช่น ตัว กนก นารี กระบี่ คช ผู้เรียนแบบจะต้องจดจําให้ได้จึงจะถือว่าประสบความสําเร็จ 

   4. การควบคุมลักษณะพิเศษของแต่ละบุคคล ถ้าผู้เรียนไม่ทําตามครูหรือกระด้างกระเดื่อง 
เช่น พยายามค้นคว้าหาแนวทางของตนเอง ไม่ปฏิบัติตามแนวทางของครู ครูจะว่าไม่มีหัว ไม่มีพรสวรรค์ 
ลงท้ายก็จะไม่สอนต่อไป  

ดังนั้น ในการถ่ายทอดทางศิลปะในอดีตนั้น ช่างไทยมีความรู้ความเข้าใจในการช่างของตนอย่าง
ลึกซึ้ง มีความรักความผูกพันกับวิชาชีพของตน และเมื่อคิดค้นสิ่งใดได้ก็จะมักปิดบังไว้ กับตัว หากแม้จะ
ถ่ายทอดให้ศิษย์ก็จะเลือกถ่ายทอด ให้เฉพาะผู้ที่เห็นว่ามีความต้ังใจสูง และมีความรักความชอบในวิชาชีพ
ของตนอย่างจริงจังเท่านั้น แต่อย่างไรก็ตามการถ่ายทอดวิชาช่างของไทยในอดีตจะเป็นการสอนกันด้วย
ปาก ประกอบกับการฝึกฝนกับครูเป็นหลัก ผู้เรียนจะต้องเริ่มต้นด้วยการเป็นลูกมือช่าง ทํางานจิปาถะ
อย่างง่าย ๆ ไปก่อน แล้วจึงค่อยฝึกฝนฝึกหัดทําในสิ่งที่ยากข้ึนเป็นลําดับ เพราะผู้เรียนจะต้องเรียนรู้ทีละ
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ขั้น ๆ โดยอาศัยการฝึกฝนเป็นหลักสําคัญ จนกว่าจะมีความชํานาญสามารถทํางานช่างหรือช่างศิลป์ได้ด้วย
ตนเอง ซึ่งขั้นตอนการเรียนรู้และการฝึกฝนนี้ไม่มีผู้จดหรือเขียนบันทึกไว้เป็นตํารา มักสอนกันด้วยปาก 
เมื่อครูตายหรือช่างตายความรู้จึงมักสูญหายไปด้วย ซึ่งเป็นเหตุหนึ่งที่ทําให้วิชาช่างของไทยจํานวนไม่น้อย
สูญหายไป (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2547: 12-13) 

นอกจากนี้ การถ่ายทอดก็ใช้วิธีสอนทําตามแบบกันทุกๆ สาขาวิชา เช่น ช่างเขียน ช่างกระดาษ 
ช่างแกะ ช่างหุ่น ช่างปั้น ช่างรัก ช่างบุ ช่างกลึง ช่างหล่อ ช่างไม้สูง ช่างสลัก ช่างชาดสีสุก และสิ่งที่น่า
สังเกตอีกอย่างหนึ่งในระบบการถ่ายทอดความรู้แบบไทยโบราณก็คือ ฝึกฝนกันในกลุ่มของตนตามความ
ชํานาญของแต่ละกลุ่ม เมื่อมีฝีไม้ลายมือดีแล้วก็แยกกันออกไปทํางานรับราชการบ้าง ส่วนตัวบ้าง  
จะเห็นได้ว่าสกุลช่างฝีมือจะมีอยู่ทั่วๆ ไปตามหัวเมือง เช่นที่ จังหวัดอยุธยา จังหวัดเพชรบุรี เป็นต้น 
(พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2546) 

สรุปได้ว่า การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของไทยในสมัยก่อนยังคงอยู่ในวงแคบ และยังไม่เป็น
ระบบ ไม่มีโรงเรียน ไม่มีหลักสูตรการศึกษา ไม่มีครูอาชีพ และไม่มีใบรับรองวิทยาฐานะของการศึกษา แต่
ก็เป็นการศึกษาที่มีประสิทธิภาพพอสมควร โดยอาศัยการฝึกฝนหรือการสืบทอดและสร้างสรรค์วัฒนธรรม
โดยอัตโนมัติ เป็นการจัดการศึกษาที่มุ่งเพื่อการถ่ายทอดวัฒนธรรม หรือการประกอบอาชีพของบรรพบุรุษ
เป็นหลัก โดยสอนกันในราชสํานัก ในวัด และในหมู่ขณะโดยกลุ่มช่างฝีมือ ซึ่งเป็นการสืบทอดกันในตระกูล
ช่างเป็นส่วนใหญ่และเน้นเรื่องประพฤติตัวเป็นคนดี สามารถอยู่ร่วมกับคนอ่ืนอย่างมีความสุข ดังนั้น 
ลักษณะของการถ่ายทอดฝีมือและวิทยาการต่างๆ จะเป็นแบบพื้นๆ ซึ่งมีลักษณะเป็นการอบรมฟูมฟัก 
(Cultivation) ไม่ใช่ลักษณะที่เป็นระบบการศึกษา อย่างที่ใช้อยู่ในโรงเรียนสมัยปัจจุบัน   

 
           1.2 การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะหลังการจัดต้ังสถาบนัทางศลิปะ 

เดิมทีเดียวนั้น การเรียนการสอนศิลปะของไทยนั้นมิได้ปรากฏว่ามีระเบียบแบบแผนเป็นลาย
ลักษณ์อักษรมาก่อนและที่เรียกว่าศิลปะนั้น แต่ก่อนก็คืองานช่างต่างๆ ทั้งสิ้น เช่น ช่างเขียน ช่างไม้ เป็น
ต้น โดยมุ่งเฉพาะความงามเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ซึ่งอาศัยการฝึกฝนกับผู้ที่มีความสามารถในด้าน    
ต่าง ๆ จนเกิดความชํานาญ ในขณะเดียวกันก็ถ่ายทอดสู่บุตรหลานของตนเองสืบต่อกันมา 

การศึกษาศิลปะสมัยแรกของกรุงรัตนโกสินทร์เริ่มจากสมัยรัชกาลที่ 1 พ.ศ. 2325 ถึงสมัย
รัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2411 ในยุคต้นของกรุงรัตนโกสินทร์ที่ยังไม่ได้จัดระบบการศึกษาในโรงเรียนขึ้นอย่าง
จริงจัง ยังคงศึกษาเล่าเรียนกันตามวัดวาอารามและตามสํานักผู้รู้อย่างอิสระ ซึ่งเป็นการศึกษาตามแบบ
โบราณ ครั้นถึงสมัยรัชการที่ 5 รัฐได้เข้ามามีบทบาทในการจัดการการศึกษาให้กับประชาชนอย่างเป็น
ระบบ การเรียนการสอนในโรงเรียนจึงเกิดขึ้น 

การที่มีการสอนวิชาศิลปะในโรงเรียนในสมัยหลัง ๆ ของกรุงรัตนโกสินทร์ นับเป็นก้าวใหม่ของ
การศึกษาศิลปะหรือการเรียนการสอนวิชาช่างของไทย และกว่าจะต้ังโรงเรียนช่างขึ้นได้ก็ต้องใช้เวลา
ยาวนานไม่น้อย การที่จะให้ช่างยอมถ่ายทอดวิชาของตน และการชักจูงนักเรียนเข้ามาเรียนต้องใช้วิธีการ
ต่าง ๆ แต่ก็ไม่พ้นความพยายามของนักศึกษารุ่นแรก ๆ ของไทย จนสามารถตั้งโรงเรียนช่างได้สําเร็จและ
แพร่หลายจนถึงขั้นอุดมศึกษาในปัจจุบัน (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2547: 97-98)    

เมื่อโรงเรียนหลวงก่อต้ังขึ้นเป็นครั้งแรก (2414) โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2547: 106) โดยมุ่งเน้นการรู้หนังสือและอบรมสั่งสอนขนบธรรมเนียมราชการ เพื่อ
เตรียมคนไปรับราชการ และต่อมาการรู้หนังสือก็ขยายตัวไปสู่วิชาเลข ประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ บัญชี 
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ภาษาอังกฤษและวิทยาศาสตร์ หากแต่ยังไม่พบหรือปรากฏหลักฐานว่ามีการเรียนการสอนศิลปศึกษา ใน
ระบบโรงเรียนระยะแรกนั้น จนถึงหลักสูตรการศึกษาฉบับแรกของไทยในปี พ.ศ. 2438 พบว่าศิลปศึกษา
ซึ่งกินความเฉพาะ “การวาดเขียน” ได้เข้ามามีบทบาทในหลักสูตรของระบบโรงเรียน ซึ่งก่อนหน้านั้น
ศิลปศึกษาได้มีบทบาทอยู่ในวัด ในกลุ่มช่างฝีมือ ในหมู่บ้านช่างฝีมือ หรือในหมู่ช่างฝีมือประจําราชสํานัก 
และศิลปศึกษาในเวลานั้น ก็เป็นไปในเชิงช่างฝีมือ ซึ่งเป็นวิชาที่มุ่งอบรมสั่งสอนให้มีสุขภาพอนามัยดี ให้มี
รสนิยมในศิลปะ หรือประโยชน์แห่งสุขภาพจิต ให้มีฝีมือในการประดิษฐ์ตกแต่งในงานประเภทหัตถศิลป์ 
หรือการงานในครัวเรือน เป็นต้น  

ในประโยค 1 ช้ัน 2 กําหนดให้อ่านหนังสือเรื่อง “วิชาน่ารู้เรื่องร่างกายของเรา” เป็นหนังสือ
อ่านภาษาไทย คือ ให้เด็กรู้สุขศึกษาบางส่วนนั้นเอง นอกจากนี้ยังเริ่มเห็นความสําคัญของวิชาศิลปะใน
ประโยค 3 กําหนดให้เรียนทั้ง 4 ช้ัน คือ  

ช้ันที่ 1 ให้เขียนมือเปล่ากับเขียนมีสเกล 
ช้ันที่ 2 ให้เขียนมือเปล่าจากรูปทรงของจริงกับเขียนมีสเกล 
ช้ันที่ 3 วาดเขียนมือเปล่าเขียนด้วยธรรมดาโลก  
ช้ันที่ 4 ให้เขียนระบายเงาจากของจริงและเขียนรูปในภูมิศาสตร์ (วิรุณ ต้ังเจริญ.  

2532: 110-111) 
จะเห็นได้ว่าหลักสูตรในสมัยนั้นเน้นให้การวาดภาพเป็นวิชาศิลปศึกษาเพียงพออย่างเดียว และ

ให้เรียนกันเฉพาะในชั้นสูงๆ ซึ่งเทียบได้กับระดับมัธยมในปัจจุบัน (พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2546) 
จนมาถึงปีพุทธศักราช 2445 ได้ประกาศใช้แผนการศึกษาชาติขึ้น โดยแบ่งระดับการเรียนเป็น  

4 ระดับ คือ มูลศึกษา (ก่อนวัยเรียน) ประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา สิ่งที่น่าสนใจของ
แผนการศึกษาชาติฉบับนี้ก็คือได้จัดช้ันประถมศึกษาพิเศษขึ้น เพื่อให้การศึกษาพิเศษสําหรับไปประกอบ
อาชีพ โดยไม่ต้องใช้ความรู้ทางสามัญศึกษามากนัก ซึ่งผู้สําเร็จช้ันประถมศึกษาชาติฉบับนี้เป็นเครื่อง
ช้ีให้เห็นว่า วิชาช่างและงานศิลปะเริ่มมีความจําเป็นต่อสังคมในสมัยนั้นแล้ว นอกจากนั้นยังมีการผลิตครู
ช่างต่าง ๆ ขึ้น (โดยกําหนดให้เป็นผู้ชายเท่านั้น) ได้แก่ ครูหัตถกรรม (ชาย) และครูวาดเขียน (ชาย) ผลิต
ขึ้นตามความต้องการของมณฑลต่างๆ เรียกครูระดับนี้ว่า ครูประกาศนียบัตรมณฑล (พงศ์อินทร์ สุขขจร; 
และคณะ. (2515); อ้างถึงใน พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2546: 129) ซึ่งรวมไปถึงครูกสิกรรม (ชาย) และครู
ฝึกหัดต่างประเทศด้วย 

การสอนวิชาศิลปะและการช่างเริ่มพัฒนาเข้าสู่ยุคทองนับต้ังแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ-
มงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา เพราะพระองค์พยายามสนับสนุนให้ราษฎรหันมาสนใจวิชาด้านอาชีพ
หัตถกรรมมากขึ้น ซึ่งนับได้ว่าเป็นหัวเลี้ยวหัวต่อในการพัฒนาศิลปกรรมไทยสมัยใหม่ให้เจริญก้าวหน้าขึ้น
อย่างเป็นรูปธรรม  

และในปีต่อมา พุทธศักราช 2456 ได้มีการจัดต้ังโรงเรียนเพาะช่างขึ้น นับว่าเป็นโรงเรียนวิชา
ศิลปหัตถกรรมโดยเฉพาะแห่งแรกของประเทศไทย ซึ่งทําพิธีเปิดเมื่อวันที่ 7 มกราคม พุทธศักราช 2456 
โดยวางจุดมุ่งหมายของโรงเรียนไว้ดังนี้ 

1. ฝึกหัดครูสําหรับสอนวาดเขียนและการช่างให้โรงเรียน 
2. ฝึกหัดหาทางเลี้ยงชีพที่ดีและเหมาะสมให้แก่ผู้เรียน 
3. บํารุงวิชาศิลปหัตถกรรมให้เจริญขึ้นเพื่อผู้เรียนจะได้นําความรู้ไปประกอบอาชีพ และพัฒนา 

สินค้าต่างๆ ให้มีคุณภาพดีและจําหน่ายในราคาถูก 
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4. รักษาและบํารุงหัตกรรมเก่าๆ ของไทยมิให้สูญหายไป เช่น วิชาทําเครื่องถม เป็นต้น 
5. ฝึกหัดช่างก่อสร้าง ซึ่งเมืองไทยต้องการอย่างยิ่ง 
วิชาที่เปิดให้เรียนตามความสามารถของแต่ละบุคคล คือ 
1. วิชาช่างแบบก่อสร้าง 
2. วิชาวาดเขียน 
3. วิชาป้ัน 
4. วิชาแกะสลัก 
5. วิชารูปพรรณและถม 
6. วิชาช่างกลึง 
7. วิชาจักสาน 
8. วิชาช่างไม้ 

           (จารุวรรณ ไวยเจตน์. 2517: 29-30) 
โรงเรียนเพาะช่างเป็นสถาบันการศึกษาแห่งแรกของประเทศไทย ที่ให้การศึกษาด้านการช่างใน

ระบบโรงเรียนอย่างไม่เคยมีมาก่อน โรงเรียนเพาะช่างเริ่มสอนวิชาช่างแบบประเพณี แล้วปรับหลักสูตร
การเรียนการสอนให้เหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม จนปัจจุบันมีการเรียนการสอนทั้งศิลปะแบบ
ประเพณีและศิลปะตะวันตกเช่นเดียวกับสถาบันศิลปะทั่วไป (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2547)    

กล่าวโดยสรุป โรงเรียนเพาะช่างนับเป็นโรงเรียนที่มีการศึกษาศิลปะในระบบโรงเรียนแห่งแรก
ของประเทศไทย และมีส่วนในการสืบทอดศิลปกรรมจากอดีต รวมทั้งรับอิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกพร้อม
กันไป (อํานาจ เย็นสบาย. 2524: 56) 

ต่อมาโรงเรียนเพาะช่างมีการปรับปรุงหลักสูตร โดยเริ่มผลิตครูระดับมัธยมขึ้น และขยายงาน
หัตถกรรมออกไปอีก 6 แขนง คือ เครื่องโลหะ เครื่องทอย้อม เครื่องรัก เครื่องไม้ เครื่องไม้ไผ่และเครื่อง
ดิน จนถึงปีพุทธศักราช 2511 จึงได้ยกฐานะเป็นวิทยาลัยการปรับปรุงหลักสูตรก็มีอยู่เรื่อยๆ มา เช่น เปิด
การสอนระดับปริญญาตรีขึ้น แล้วขยายวิชาเอกออกเป็นสาขาอื่นๆ อีก เช่น พาณิชยศิลป์ ศิลปะประจํา
ชาติ เป็นต้น 

ขณะที่โรงเรียนเพาะช่าง (ปัจจุบันคือสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่าง) กําลัง
พัฒนาการสอนอยู่นั้น ได้เกิดมีโรงเรียนศิลปะขึ้นอีกแห่งหนึ่งในปีพุทธศักราช 2477 คือ โรงเรียนประณีต
ศิลปกรรม อยู่ภายใต้ความรับผิดชอบของกรมศิลปากร จนถึงปีพุทธศักราช 2480 เปลี่ยนชื่อมาเป็น
โรงเรียนศิลปากร และตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2481 เป็นต้นมา โรงเรียนศิลปากรก็เจริญก้าวหน้ามาตามลําดับ 
เนื่องจากได้รับความร่วมมือเป็นอย่างดีจากศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ช่วงเวลาดังกล่าว เป็นหัวเลี้ยว
หัวต่อสําคัญในการเปลี่ยนแปลงการศึกษาศิลปะ จากระบบช่างที่ถ่ายทอดกันในสกุลช่างมาเป็นการเรียน
การสอนอย่างเป็นระบบในสถาบัน และพัฒนาต่อมาสถาบันการศึกษาที่มีหลักสูตรเช่นเดียวกับสถาบัน
ศิลปะในประเทศตะวันตก ซึ่งเป็นปฐมบทของการศึกษาศิลปะตามแบบอย่างศิลปะหลักวิชา (Academy 
art) ของตะวันตก เป็นต้นกําเนิดของการสร้างสรรค์ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย เพราะโรงเรียนแห่งนี้
เน้นที่ความสามารถทางช่างศิลป์และการสร้างสรรค์ ผู้ที่สําเร็จการศึกษาแล้วควรจะมีความสามารถด้าน
การช่าง และมีความสามารถในการสร้างสรรค์ศิลปะเยี่ยงศิลปินด้วย จวบจนปีพุทธศักราช 2486 ได้จัดให้
มีการแสดงศิลปกรรมของนักศึกษาขึ้นเป็นครั้งแรก และยกฐานะมาเป็นมหาวิทยาลัยศิลปากร นับว่าเป็น
สถาบันศิลปะระดับอุดมศึกษาแห่งแรกของประเทศไทย ซึ่งมหาวิทยาลัยศิลปากรในระยะแรกๆ มีหลักสูตร



12 

 
 

การสอนที่เรียกว่า (ACADEMY) ตามแบบอย่างจากยุโรปขึ้นในประเทศไทย (พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2546) 
คือ เพื่อฝึกสอนการเขียนภาพ และปั้นให้กับเยาวชนไทย รวมทั้งการปั้นอนุสาวรีย์ภาพเหมือน หรือการ
เขียนภาพเหมือนแบบตะวันตก ศิษย์รุ่น แรก ๆ ที่เข้ามาศึกษาส่วนใหญ่จบการศึกษามาจากเพาะช่าง 
อย่างเช่น อาจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ อาจารย์พิมาน มูลประมุข อาจารย์สิทธิเดช แสงหิรัญ อาจารย์แสวง สงฆ์
มั่งมี อาจารย์แช่ม ขาวมีช่ือ ซึ่งลูกศิษย์เหล่านี้ต่อมาได้เป็นกําลังสําคัญของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี และ
เป็นศิลปินสมัยใหม่ยุคบุกเบิกที่มีผลงานเป็นที่ยอมรับ อีกทั้งยังเป็นอาจารย์ที่รับช่วงงานสอนจาก
ศาสตราจารย์ศิลป์ มาสู่ศิษย์ยุคต่อมาอีกด้วย จากความคิดความมุ่งหวังซึ่งอยู่ในสายตาอันยาวไกลของ
ศาสตราจารย์ศิลป์ ได้เป็นประเด็นสําคัญ ดังนี้  

1) มุ่งสร้างสถาบันทางการศึกษาศิลปะให้มีระเบียบแบบแผนอันถูกต้องตามหลักสากลแบบที่
ท่านได้เรียนรู้มา  

2) มุ่งสร้างศิษย์ให้มีความสามารถที่จะรับใช้ความต้องการของชาติในขณะนั้นคือ งานสร้าง
อนุสาวรีย์ และยังส่งเสริมให้ศิษย์ได้มีโอกาสสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางที่ เป็นของตนเอง เพื่อ
ความก้าวหน้าของศิลปะ  

3) จัดให้มีการประกวดการแสดงระดับชาติ ที่รู้จักกันดีในนามการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติขึ้น
เป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2492 และจัดเรื่อยมาทุกปี เพื่อสร้างมาตรฐานของศิลปินไทยในระดับชาติ และเป็น
การสะสมประสบการณ์ทางศิลปะของชาติ  

4) ส่งเสริมการเผยแพร่ศิลปวิทยาการทุก ๆ แขนง ไม่ว่าจะเป็นงานด้านโบราณคดี ด้าน
สถาปัตยกรรม ด้านศิลปะไทย ด้านเซอรามิค และด้านมัณฑนศิลป์ ทั้งนี้เพื่อให้ศิลปะ ด้านวิจิตรศิลป์ได้มี
ฐานรองรับงานประยุกต์ศิลป์ที่เป็นอยู่  

5) ส่งเสริมของงานวิจารณ์ศิลป์โดยที่ท่านแสดงตนเป็นนักวิจารณ์เอง และให้ความรู้ที่ถูกต้องแก่
ประชาชน 

6) การหาแหล่งทุนเพื่อส่งนักศึกษาศิลปะให้ไปศึกษาที่ประเทศอิตาลี ซึ่งส่วนใหญ่เป็นทุนรัฐบาล
ประเทศอิตาลี มีนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากรได้รับทุนในต่างประเทศ เช่น เฟื้อ หริพิทักษ์ ทวี นันท
ขว้าง ชลูด นิ่มเสมอ ประหยัด พงษ์ดํา มานิตย์ ภู่อารีย์ สวัสด์ิ ตันติสุข วีระ โยธาประเสริฐ และทวีศักด์ิ 
เสนาณรงค์ เป็นต้น (พิษณุ ศุภนิมิตร. 2535)  

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้วางรากฐานในการเรียนการสอนทางศิลปะแบบตะวันตกไว้อย่าง
มั่นคง ทั้งการเขียนหนังสือ ตําราเรียนทางศิลปะ จนเกิดกระแสการศึกษาศิลปะหลักวิชา ก็เผยแพร่ไปทั่ว
ประเทศไทย และผลงานอีกช้ินหนึ่งที่ช่วยให้วงการศึกษาศิลปะของไทยเป็นที่รู้จักกันกว้างขวางยิ่งขึ้น ก็คือ
การจัดการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติขึ้นเป็นครั้งแรกที่ มหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อวันที่ 11 กุมภาพันธ์ ถึง
วันที่ 10 มีนาคม พุทธศักราช 2492 มีผลงานร่วมสมัยยุคเริ่มแรกของไทย จากศิลปินต่างๆ ส่งเข้าร่วมการ
แสดง ทั้งทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปประยุกต์ และมัณฑนศิลป์  

ต่อมาภาควิชาศิลปไทยก่อต้ังขึ้นในคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร เมื่อปี พ.ศ. 2419 โดยศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ เริ่มต้นรับนักศึกษารุ่นแรกอย่างเป็นทางการ
ในปี พ.ศ. 2420 โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อผลิตบัณฑิตและสร้างทรัพยากรบุคคลผู้มีความรู้ มีความสามารถ มี
ความคิด มีความรัก มีความเข้าใจ และมีจิตสํานึกเพื่อทําหน้าที่อนุรักษ์ สืบทอด และสร้างสรรค์งานศิลป
ไทย ให้เกิดคุณค่าอันแสดงถึงภูมิปัญญาและจิตวิญญาณของชาติที่มีลักษณะพิเศษ ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
เอกลักษณ์แห่งความเป็นไทย เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญยิ่งของประเทศชาติให้แพร่หลายในหมู่
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ประชาชนชาวไทยและประชาคมโลก ภาควิชาศิลปะไทยได้ผลิตบัณฑิตรุ่นแรกในปีการศึกษา 2421 และ
ทําการสอนในระดับปริญญาโทเมื่อปี 2432 จนถึงปัจจุบันภาควิชาศิลปไทยผลิตบัณฑิตมาแล้วจํานวน 32 
รุ่น บัณฑิตเหล่านี้ได้ออกไปรับใช้สังคม ประเทศชาติ และหลายคนเป็นศิลปินที่มีช่ือเสียงในระดับชาติและ
ระดับนานาชาติจนเป็นที่ประจักษ์  

นอกจากนี้ ผลงานศิลปไทยที่เหล่าบัณฑิตและมหาบัณฑิตจากภาควิชาศิลปไทยได้สร้างขึ้นนั้น 
กล่าวได้ว่าก่อเกิดความต่ืนตัวเกี่ยวกับงานด้านศิลปไทยขึ้นอย่างกว้างขวางในวงการศิลปะ บัณฑิตหลายคน
นับว่าเป็นผู้ริเริ่มบุกเบิก สร้างผลงานที่เป็นต้นแบบขึ้นเพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานศิลปไทยแก่
คนรุ่นต่อมา ทั้งในส่วนลักษณะ รูปแบบ เนื้อหา เรื่องราว หรือเทคนิคกรรมวิธี ไม่ว่าจะเป็นในแบบ
ประเพณีที่สืบทอดวิธีการสร้างสรรค์ในเชิงอนุรักษ์ ใช้ทักษะผีมืออย่างสูงตามแบบแผนขนบ-นิยม หรือเป็น
แนวทางประเพณีที่อาศัยปรัชญาแนวคิดหรือกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ศิลปไทยเป็นรากฐานเบื้องต้น เพื่อ
แสวงหารูปแบบและแนวทางใหม่ของการแสดงออกเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัยในปัจจุบัน โดยยังคง
สามารถแสดงออกถึงความรู้สึกและความเป็นเอกลักษณ์ อันมีลักษณะประจําชาติหรือลักษณะท้องถิ่นใน
จิตวิญญาณแห่งความเป็นไทย (โครงการ 36 ปีแห่งการเรียนรู้สู่การสร้างสรรค์และพัฒนาศิลปไทย. 2555) 
ทั้งนี้การเรียนการสอนได้มีการปรับปรุง พัฒนาขึ้นตามแนวโน้มของอุปนิสัย ตามความถนัดของนักศึกษา 
และความก้าวหน้าของโลกศิลปะ ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มๆ ตามวิธีการแสดงออกที่แตกต่างกันไปได้ 
ดังนี้ (อภิชัย ภิรมย์รักษ์. 2555)  

1) กลุ่มจิตรกรรมไทยประเพณี กลุ่มนี้ใช้เรื่องราวรูปแบบและเทคนิควิธีการของจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีเป็นแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ แต่การนําเสนอแง่มุมของเรื่องหรือองค์ประกอบมี
ลักษณะเฉพาะของตนเอง ไม่ใช่การเลียนแบบ 

2) กลุ่มเทคนิคไทย กลุ่มนี้จะเน้นการแสดงออกโดยการใช้เทคนิคไทยเป็นตัวนํา เช่น เทคนิคลาย
รดน้ํา ปูนป้ัน เป็นต้น โดยการยังคงคุณค่าและความพิเศษทางด้านเทคนิคไทยไว้ ส่วนรูปแบบของการ
แสดงออกก็จะมีลักษณะเฉพาะตน 

3) กลุ่มวิถีชีวิต ใช้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนรอบๆ ตัวในสังคม รวมถึงวัฒนธรรมของไทยมา
เป็นตัวนํา มีทั้งวิถีชีวิตด้ังเดิมและวิถีชีวิตที่เป็นปัจจุบัน 

4) กลุ่มคติและความเชื่อไทย จะอาศัยการแสดงออกโดยใช้คติธรรมหรือปัญญาทางพุทธศาสนา
และคติความเชื่อในพื้นถิ่นเป็นตัวนํา 

5) กลุ่มวัสดุไทย เป็นกลุ่มที่เน้นการแสดงออกโดยการทดลองใช้เทคนิคสื่อผสม ใช้วัสดุที่มี
คุณสมบัติให้ความรู้สึก หรือจิตวิญญาณที่เป็นไทย นํามาสร้างรูปทรงทั้งแบบสองมิติและสามมิติ 

6) กลุ่มสื่อสมัยใหม่ จะเป็นกลุ่มที่มีความสนใจสื่อหรือเทคนิควิธีการ หรือวิธีการนําเสนอที่มี
ความเก่ียวข้องกับยุคสมัยในปัจจุบันและเทคโนโลยี โดยการนําแนวความคิดที่เป็นไทยและสื่อวิธีการที่ตน
สนใจมาใช้แสดงออกร่วมกัน  

เมื่อมีการศึกษาศิลปะแบบตะวันตกอย่างเป็นระบบในสถาบันที่ต้ังขึ้นใหม่ เช่นโรงเรียนเพาะช่าง
และมหาวิทยาลัยศิลปากรปรากฏขึ้นมา การศึกษาทางศิลปะตามโรงเรียนต่างๆ ทั่วประเทศก็ได้รับการ
สนับสนุนและให้ความสําคัญต่อการเรียนการสอนวิชาศิลปหัตถกรรม มาโดยตลอด ซึ่งมีนักวิชาการ
ทางด้านศิลปะกําเนิดขึ้นมากมาย ทั้งตําราเอกสารทางศิลปะก็มีการเผยแพร่และได้รับความสนใจอย่าง
กว้างขวาง ในโรงเรียนระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาทั่วไป มีการต่ืนตัวเปิดแผนกวิชาศิลปหัตถกรรม
ขึ้นโดยเฉพาะของตน ทําให้เกิดความต้องการจํานวนครูศิลปศึกษาเพิ่มขึ้นอยู่เสมอ  
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ด้วยเหตุนี้ ในปีพุทธศักราช 2511 วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร (ปัจจุบันคือ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ) จึงเปิดรับนักศึกษาเข้าศึกษาศิลปศึกษาระดับปริญญาตรี เพื่อผลิตครู
ศิลปศึกษาระดับปริญญาตรีขึ้นโดยเฉพาะเป็นแห่งแรกของประเทศไทย และขยายระดับบัณฑิตศึกษาใน
เวลาต่อมา และหัวหน้าภาควิชาคือ อารี สุทธิพันธ์ุ (ปัจจุบันดํารงตําแหน่งศาสตราจารย์พิเศษ) ผู้เป็นหัว
เรี่ยวแรงในการจัดหลักสูตร ซึ่งหลักสูตรที่ใช้ก็ปรับปรุงจากระบบการเรียนของมหาวิทยาลัยใน
สหรัฐอเมริกา โดยรับอิทธิพลศิลปะลัทธิแสดงอารมณ์นามธรรม (Abstract expressionism) (กล่าวเฉพาะ
ทางด้านทัศนศิลป์) แล้วมาปรับสู่การการบูรณาการการศึกษาแบบพิพัฒนาการนิยม (Progressivism) 
พิพัฒนาการนิยมที่บูรณาการกับพุทธธรรมและความเป็นสังคมไทย โดยการขับเคี่ยว ทั้งระบบ ตัวตน 
ศิลปะ และศิลปศึกษา ทําให้ศิลปศึกษาเชิงศิลปะและวัฒนธรรมนิยม ส่งอิทธิพลออกไปทั่วประเทศ โดย
ผ่านตํารา และผ่านสานุศิษย์ ทั้งสานุศิษย์ในระบบและนอกระบบ ซึ่งเป็นการสะท้อนความเป็นครู
ศิลปศึกษา ที่ให้ความสําคัญกับกระบวนการคิด กระบวนการเรียนการสอน และกระบวนการกระตุ้น  
ให้คิ ด  ให้ทํ า  ซึ่ ง เป็นกระบวนการสอนที่ สะท้อนความเป็น  ( Existentialism)  เป็นอย่ า งมาก  
(พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2546)  

ในการฝึกสอนและอบรมวิชาการศึกษาให้แก่นิสิตและนักศึกษาโดยทั่วไปนั้น วิทยาลัยวิชาการ
ศึกษา (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ) มีเครื่องมือสําคัญอยู่อย่างหนึ่งคือ โรงเรียนสาธิต อัน
เป็นที่ซึ่งนิสิตและนักศึกษาอาจไปสังเกตการสอน การบริหารโรงเรียน และทําการฝึกหัดสอนไปด้วย ซึ่ง
รวมมีอยู่ 4 แห่งคือ  

โรงเรียนประถมสาธิต วิทยาลัยวิชาการศึกษา ประสานมิตร 
โรงเรียนมัธยมสาธิต วิทยาลัยวิชาการศึกษา ประสานมิตร 
โรงเรียนมัธยมสาธิต วิทยาลัยวิชาการศึกษา ปทุมวัน 
และโรงเรียนสาธิตพิบูลบําเพ็ญ วิทยาลัยวิชาการศึกษา บางแสน (พิมพ์พรรณ เทพสุ-

เมธานนท์; และคณะ. 2543)   
ขณะที่วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร (ปัจจุบันคือมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ) ผลิตครู

ศิลปศึกษาต้ังแต่ระดับปริญญาตรีขึ้น วิทยาลัยครู (ปัจจุบันคือสถาบันราชภัฏ) ทั่วประเทศทั้ง 36 แห่ง ก็
เร่งพัฒนาการสอนศิลปศึกษาเพื่อผลิตครูศิลปะระดับท้องถิ่นขึ้น มีการเปิดรับสมัครนักศึกษาวิชาเอก
ศิลปศึกษา ระดับประกาศนียบัตรการศึกษาชั้นสูง และครุศาสตร์บัณฑิตขึ้นอย่างกว้างขวาง ต้ังแต่
พุทธศักราช 2519 เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน สถาบันราชภัฏได้เปิดการเรียนการสอนโปรแกรมวิชา
ศิลปกรรม ซึ่งมุ่งผลิตบุคลากรทางวิชาชีพศิลปะอ่ืนๆ นอกเหนือจากวิชาชีพครูอีกด้วย ขณะเดียวกัน
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลได้เปิดคณะศิลปกรรมขึ้น และมีวิทยาเขตในสังกัดเปิดสอนวิชาชีพทางศิลปะ
ต่างๆ ขึ้นโดยเฉพาะการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของสองสถาบันนี้ ส่งผลให้การศึกษาทางด้านศิลปะใน
ส่วนภูมิภาคต่ืนตัว และก้าวหน้าเป็นอย่างมาก (พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2546) 

กล่าวได้ว่าระบบการศึกษาปัจจุบันซึ่งเจริญรอยตามแบบอย่างของชาวตะวันตก เอื้ออํานวยให้
อนุชนของไทยได้รับความรู้ความเข้าใจเรื่องราวต่างๆ อันเป็นหลักเบ้ืองต้น และเป็นสากลนิยม เรื่องเช่นนี้
ได้ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงแก่ความรู้สึกนึกคิดของคนไทยอย่างลึกซึ้ง เกี่ยวกับทางด้านศิลปะ (ศิลป์ พีระ
ศรี; อ้างถึงใน เขียน ย้ิมศิริ. ม.ป.ป) และยังเป็นการกระตุ้นให้เอกชนหันมาสนใจและส่งเสริมศิลปะย่ิงขึ้น มี
ทั้งมหาวิทยาลัยเอกชนและโรงเรียนเอกชนที่เปิดสอนวิชาชีพทางศิลปะโดยเฉพาะขึ้นอีกหลายแห่ง 
แนวโน้มเช่นนี้เป็นเครื่องพิสูจน์ให้เห็นแล้วว่า ช่วง 218 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์มานั้น การศึกษาศิลปะใน
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ประเทศไทยได้เจริญรุดหน้ามาถึงจุดที่น่าพอใจจุดหนึ่งแล้ว โดยไม่มีแนวโน้มว่าจะเสื่อมถอยไปแต่ประการ
ใด จึงทําให้เกิดความภูมิใจว่าวงการศึกษาทางศิลปะของไทยจะยืนหยัดก้าวหน้าต่อไปพร้อมๆ กับ
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ไม่ด้อยไปกว่าพัฒนาการในสาขาวิชาชีพอื่นๆ (พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2546: 
132)  

ในปัจจุบันแนวทางการเรียนการสอนศิลปะของประเทศไทยได้เปลี่ยนแปลงไปมาก ซึ่งเป็น
ช่วงเวลาของการปฏิรูประบบศิลปศึกษาแบบด้ังเดิมที่เรียนกับครูตามวัด หรือวัง มาสู่การเรียนการสอน
ศิลปศึกษาในระบบโรงเรียนแล้ว กระบวนการเรียนรู้ของผู้เรียนได้ถูกปรับเปลี่ยนจากเดิมเป็นอย่างมากอีก
ด้วย ทั้งนี้เป็นเพราะในช่วงเวลาดังกล่าวนี้ ประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากระบบการศึกษาของประเทศ
ตะวันตกเป็นอย่างมากดังจะเห็นได้จาก การเรียนรู้วิชาวาดเขียนซึ่งเน้นให้ผู้เรียนเรียนรู้ศิลปะแบบเหมือน
จริง (Realistic) และมีต้นแบบเพื่อใช้ฝึกฝนการวาดเขียน ซึ่งแตกต่างจากการเรียนศิลปะแบบดั้งเดิมที่เน้น
การถ่ายทอดเชิงช่างฝีมือ และมีลักษณะเป็นอุดมคติแบบไทยที่เน้นเรื่องการถ่ายทอดจากความจําไม่นิยม
ถ่ายทอดจากต้นแบบของจริง และการเรียนการสอนศิลปะในปัจจุบันนั้นเห็นว่าเป็นการเน้นให้นักเรียนได้
คิด ทํา แก้ปัญหาเป็น ส่งเสริมและพัฒนาผู้เรียนตามความสนใจ ความถนัดและศักยภาพของผู้เรียน โดย
เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์และพัฒนาตนเองอย่างอิสระในวิชาศิลปะ เป็นต้น 

อย่างไรก็ตาม หัวใจสําคัญคือบุคลากรผู้สอนมีคุณภาพ คุณภาพในทางวิชาชีพและความเป็นครู 
มีความรู้ความสามรถ มีอุดมการณ์ และมีความจริงใจมากน้อยเพียงใดต่อสถาบัน ต่อระบบการศึกษา ใน
อันที่จะช่วยกันผลักดันให้การศึกษาก้าวหน้า แข็งแกร่ง และผสานสัมพันธ์กับวิวัฒนาการสังคม และสร้าง
คนรุ่นหลังได้ความเป็นคนที่มีปัญญาธรรม สามัคคีธรรม และคารวธรรม อยู่ร่วมกับผู้อื่นได้ ทํางานกับผู้อื่น
ได้อย่างมีความสุข ความเป็นครูที่เสียสละ มีความสุขกับการสร้างอนาคตคนรุ่นหลัง ใช้กระบวนการศึกษา
แก้ปัญหาและพัฒนาคน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2548) 
 
2. แนวคดิและทฤษฎีการสอน 

2.1 ความหมายของการสอน 
การจัดการเรียนการสอนหมายถึง การวางแผนการสอนและการจัดเตรียมประสบการณ์ เพื่อให้

ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้อย่างเป็นกระบวนการ (คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ. 2544) การเรียนการสอน 
จะมีองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอยู่ 3 ประการคือ ผู้เรียน ผู้สอน ความสัมพันธ์ของผู้เรียนกับผู้สอน 
การสอนแต่ละครั้งจะแตกต่างกันไปตามวัตถุประสงค์ของการสอน เช่น เนื้อหาสาระ การหาความรู้ 
เทคนิควิธีการสอน ที่นํามาใช้ให้เหมาะสมกับนักเรียน (อุบล ตู้จินดา. 2532) 

สุมน อมรวิวัฒน์ (2533) อธิบายความหมายของการสอนว่า การสอน คือ สถานการณ์อย่างหนึ่ง
ที่มีสิ่งต่อไปนี้เกิดขึ้น ได้แก่ 

1. มีความสัมพันธ์และปฏิสัมพันธ์เกิดขึ้นระหว่างครูกับนักเรียน นักเรียนกับนักเรียน นักเรียน
กับสิ่งแวดล้อม และครูกับนักเรียนกับสิ่งแวดล้อม 

2. ความสัมพันธ์และปฏิสัมพันธ์กันนั้นก่อให้เกิดการเรียนรู้และประสบการณ์ใหม่ 
3. ผู้เรียนนั้นสามารถนําประสบการณ์นั้นไปใช้ได้ 
สุพิน บุญชูวงศ์ (2538) กล่าวว่า การสอน คือ การจัดประสบการณ์ที่เหมาะสมให้นักเรียนได้

ปะทะ เพื่อที่จะให้เกิดการเรียนรู้หรือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางที่ดีขึ้น การสอนจึงเป็น
กระบวนการที่สําคัญที่ก่อให้เกิดความเจริญงอกงาม กล่าวได้ว่าการสอนนั้นเป็นกระบวนการที่ทําหน้าที่
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เป็นเครื่องมือที่ช่วยให้คนได้มีประสบการณ์ที่ดีมีการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น จนสามารถดํารงชีพได้
อย่างราบรื่นเป็นประโยชน์แก่ตนเอง และส่วนรวม 

กาญจนา เกียรติประวัติ (2524) ได้ให้ความหมายของการสอนว่า คือ กระบวนการต่างๆ ที่
บุคคลได้กระทําเพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดความเจริญงอกงาม ทั้งร่ายกาย สังคม อารมณ์ และสติปัญญา สิ่ง
สําคัญคือกระบวนการนี้ต้องช่วยส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถปรับตนให้ชีวิตมีความสุข 

อาภรณ์ ใจเที่ยง (2546) ได้กล่าวถึงการสอน เป็นกระบวนการปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนกับ
ผู้เรียน เพื่อทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามจุดประสงค์ที่กําหนด ซึ่งต้องอาศัยศาสตร์และศิลป์
ของผู้สอน โดยการส่งเสริมกําลังใจ การจูงใจ การฝึกหัด การให้งานตามความสามรถ ความถนัดของแต่ละ
บุคคล การสอนจากง่ายไปหายาก ฯลฯ  

ทิศนา แขมมณี (2547) กล่าวถึงความหมายของการเรียนการสอนไว้ว่า คือ สภาพหรือลักษณะ
ของการจัดการเรียนการสอนที่จัดขึ้นอย่างเป็นระบบระเบียบตามหลัก ทฤษฎี ปรัชญา หลักการ แนวคิด
หรือความเชื่อต่าง ๆ โดยอาศัยวิธีสอนและเทคนิคการสอนต่าง ๆ เข้าไปช่วยทําให้สภาพการเรียนการสอน
นั้นเป็นไปตามหลักการที่ยึดไว้ นอกจากนี้ การสอนยังเป็นการถ่ายทอดความรู้ ทักษะ และเจตคติต่าง ๆ 
โดยท่ีผู้สอนและผู้รับ มีปฏิสัมพันธ์ต่อกันและกันในกระบวนการเรียนรู้ โดยเกิดขึ้นได้ทุกหนแห่งไม่จํากัด
เวลาและสถานที่ 

ดังนั้น การสอนจึงเป็นกระบวนการปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน เพื่อทําให้ผู้เรียนเกิดการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามจุดประสงค์ที่กําหนดไว้ โดยการมุ่งให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ดี โดยผู้สอนหรือ
ครูจะต้องจัดประสบการณ์การเรียนรู้อย่างเป็นระบบ และให้ครบองค์ประกอบของการสอน อันได้แก่ การ
ต้ังจุดประสงค์การสอน การกําหนดเนื้อหา การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ตลอดจนการใช้สื่อการสอน 
และการวัดประเมินผลที่เหมาะสม ตรงตามจุดมุ่งหมายด้วย เพื่อให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ ประสบการณ์
ใหม่ นอกจากนี้ผู้สอนควรได้คํานึงถึงหลักพ้ืนฐานในการสอน เพื่อให้สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของหลักสูตร
และเป็นไปตามจุดประสงค์ของลักษณะรายวิชานั้นอีกด้วย  

 
           องค์ประกอบของการสอน 

การสอนไม่ว่าเป็นศาสตร์หรือแขนงวิชาใดก็ตาม จะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัยองค์ประกอบหลายด้าน 
ทุกสิ่งทุกอย่างที่เกี่ยวข้องกับการสอนและมีส่วนส่งเสริมให้การสอนประสบความสําเร็จได้ จัดเป็น
องค์ประกอบของการสอนทั้งสิ้น (สุพิมล ศรศักดา. 2551) และการเรียนการสอน จะมีประสิทธิภาพ
เพียงใดนั้นขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์ระหว่างการจัดองค์ประกอบต่าง ๆ ของการเรียนรู้และการสอน    (สุพิน 
บุญชูวงศ์. 2538) ซึ่งก็มีความสอดคล้องกับนักการศึกษาหลายท่านที่ได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับองค์ประกอบ
ของกานสอน ดังนี้  

สงัด อุทรานันท์ (2525) ได้เสนอแนะเกี่ยวกับองค์ประกอบที่สําคัญๆ ในการจัดการเรียนการ
สอนไว้ 10 ประการ ซึ่งประกอบไปด้วย คือ 

1. ลักษณะของผู้เรียน 
- ความสามารถทางสติปัญญา 
- อัตราการเรียน 
- ลักษณะการเรียน 
- ประสบการณ์เดิม 
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2. จุดมุ่งหมายของการสอน 
- ความรู้ความเข้าใจ 
- ทักษะทางกาย 
- เจตคติและค่านิยม 

3. เนื้อหาสาระที่จะสอน 
- ข้อเท็จจริงและความรู้ธรรมดา 
- ความคิดรวบยอดและหลักการ 
- การคิดแก้ปัญหาและความคิดสร้างสรรค์ 
- ทักษะทางกาย 
- เจตคติและค่านิยม 

4. การเตรียมความพร้อม 
- การเตรียมสภาพแวดล้อม 
- การเร้าความสนใจ 

5. ดําเนินการสอน 
- การเลือกกลวิธีการสอน 
- การเลือกกิจกรรมการสอน 
- การเลือกสื่อการเรียนการสอน 

6. กิจกรรมสร้างเสริมทักษะ 
- การช่วยเหลือเด็กเข้าเรียนช้า 
- การส่งเสริมเด็กเรียนเก่ง 

7. กิจกรรมสนับสนุน 
- การสรุป-ทบทวน 
- การสั่งงาน 

8. การควบคุมและตรวจสอบ 
- การวัดความรู้ก่อนสอน 
- การใช้คําถาม 
- การสร้างเสริมกําลังใจ 
- การวัดผลหลังการสอน 

9. สัมฤทธิผลของการสอน 
10. การปรับปรุงแก้ไข 
ชวนพิศ ทองทวี (2523) ได้กล่าวว่า การสอนจะบรรลุเป้าหมายเพียงใดนั้นต้องประกอบไปด้วย

องค์ประกอบอย่างนอ้ย 4 อย่าง คือ  
1. ตัวผู้เรียน 
2. ตัวผู้สอนหรือครู 
3. วิธีการติดต่อสื่อสารระหว่างครูกับนักเรียน 
4. สถานการณ์ สภาพสิ่งแวดล้อมที่จะอํานวยให้เกิดการเรียนรู้ 
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นอกจากนี้ สุพิน บุญชูวงศ์ (2538) และสงัด อุทรานันท์ (2532) ยังได้กล่าวถึง องค์ประกอบ
ของการสอน เพื่อมุ่งหวังให้เกิดการเรียนรู้ ซึ่งประกอบไปด้วย คือ 

1. ผู้สอน หรือครู เป็นองค์ประกอบสําคัญที่ขาดไม่ได้ในการสอน ฉะนั้น ครูควรเป็นบุคคลที่มี
ความรู้ความสารถและบุคลิกภาพที่ดี 

2. นักเรียน เป็นองค์ประกอบที่สําคัญเท่ากับครูผู้สอน ทั้งครูและนักเรียนต้องร่วมมือกัน เพื่อ
ช่วยให้การเรียนการสอนประสบผลสําเร็จด้วยดี 

3. หลักสูตร หรือสิ่งที่จะสอน เป็นแบบแผนที่กําหนดขึ้นเพื่อให้บรรลุจุดหมายปรายทางที่
ต้องการ ได้แก่ จุดมุ่งหมายของการเรียนการสอน เนื้อหาสาระวิชาที่สอน รวมถึงการใช้สื่อการสอนและ
การวัดและประเมินผลการเรียนการสอนด้วย ซึ่งครูผู้สอนจะต้องจัดเนื้อหาวิชาให้มีความสัมพันธ์กัน มี
ความน่าสนใจเหมาะสมกับวัย ระดับช้ัน รวมทั้งสภาพแวดล้อมของการเรียนการสอน  

องค์ประกอบในการสอนที่กล่าวมานี้มีความสัมพันธ์กัน ซึ่งเป็นกระบวนการที่แยกออกจากกัน
ไม่ได้ จะต้องควบคู่กันไป หากมีการเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบใดหนึ่ง องค์ประกอบอื่นก็จะได้รับ
ผลกระทบด้วย นอกจากองค์ประกอบที่สําคัญของการสอน คือ ผู้สอน ผู้เรียน และหลักสูตร หรือเนื้อหา
ต่างๆ แล้วยังมีองค์ประกอบที่จะช่วยส่งเสริมให้การเรียนการสอนนั้นมีความสมบูรณ์และมีประสิทธิภาพ
มากย่ิงขึ้น ดังที่หลายท่านได้กล่าวไว้เหมือนกัน ดังนี้ (ญาดาพนิต พิณกุล. 2539; สุพิน บุญชูวงศ์. 2538; 
อาภรณ์ ใจเที่ยง. 2546; สุคนธ์ ภูริเวทย์. 2554; และบุญชม ศรีสะอาด. 2541) 

1. วิธีการสอน คือ กระบวนการที่ผู้สอนดําเนินการสอนอย่างมีระบบ โดยสัมพันธ์สอดคล้อง
เหมาะสมกับเนื้อหาต่างๆ ทําให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้โดยสะดวกและรวดเร็ว  

2. วัตถุประสงค์ของการสอน คือ จุดมุ่งหมายในการสอนแต่ระครั้งที่ผู้เรียนจะได้เรียนรู้จดจํา
หรือฝึก และนําไปสู่การปฏิบัติ 

3. สื่อการเรียนการสอน คือ วัสดุ อุปกณ์ หรือเครื่องช่วยในการสอน เพื่อให้ผู้เรียนบรรลุตาม
เป้าหมายได้สะดวกและง่ายขึ้น และทําให้เกิดมีประสิทธิภาพ 

4. การประเมินผล คือ การตรวจสอบผลการเรียนของผู้เรียน ตลอดจนผลการจัดการเรียนของ
ผู้สอนว่ามีประสิทธิภาพตามวัตถุประสงค์ที่ต้ังไว้มากน้อยเพียงใด เพื่อนําบทเรียนหรือข้อมูลเหล่านั้นไป
ปรับปรุงแก้ไข ซึ่งจะส่งผลช่วยให้พัฒนาการสอนได้ดี และมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

5. บรรยากาศ หรือสภาพแวดล้อม เป็นสิ่งเร้าที่สําคัญ ที่ช่วยเสริมให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้เป็น
อย่างดี หากผู้สอนเลือกให้สอดคล้องและเหมาะสมกับผู้เรียน และเนื้อหาที่สอนด้วย 

6. อาคาร สถานที่ ผู้สอนควรคํานึงถึงสิ่งอํานวยความสะดวกต่างๆ หรือเลือกให้เหมาะสมกับ
ผู้เรียนและเนื้อหาที่สอน เป็นต้น 

สรุปได้ว่า องค์ประกอบของการสอนนั้น โดยรวมแล้วจะเห็นว่ามีลักษณะคล้ายคลึงหรือใกล้เคียง
กัน จะต่างกันก็ตรงรายละเอียดปลีกย่อย ขึ้นอยู่กับข้อมูลและสภาวการณ์ต่าง ๆ ที่ได้กําหนดไว้ จาก
องค์ประกอบการสอนดังกล่าวอาจแบ่งเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนแรก จะเป็นองค์ประกอบหลักของการสอน 
ซึ่งประกอบด้วย ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตรและเนื้อหาสาระ และการเรียนการสอน ส่วนที่สอง เป็น
องค์ประกอบเสริม เพื่อสนับสนุนให้การเรียนการสอนมีความสมบูรณ์ย่ิงขึ้น อันประกอบด้วย วัตถุประสงค์
ของการสอน วิธีการสอน สื่อการสอน การประเมินผล และบริบทต่างๆ ของการสอน รวมทั้งบรรยากาศ
หรือสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ในการเรียนการสอน เช่น อาคาร สถานที่ เป็นต้น ในการจัดการเรียนการสอน 
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ครูหรือผู้สอนควรคํานึงถึงองค์ประกอบทั้ง 2 ส่วนนี้ด้วย ซึ่งจะช่วยส่งเสริมและพัฒนาการสอนให้มีความ
สมบูรณ์และมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น ดังนี้ 
 
 
   
 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ 2 แสดงองค์ประกอบการสอน  

 
            ทีม่า: อุทัย ศาสตรา, (2553). 

 
2.2 วิธีการสอนและการถ่ายทอด 
การเรียนการสอนในสายศิลปะหรือศิลปศึกษา ก็เช่นเดียวกับการสอนวิชาอื่น ๆ แต่การฝึก

ปฏิบัติจะมากกว่าทฤษฎี เพราะผลงานที่ทําออกมาจะสะท้อนให้เห็นว่า ผู้เรียนมีความเข้าใจเนื้อหามาก
น้อยเพียงใด การปฏิบัติของผู้เรียนจะมีผลงานดีเด่นออกมาได้ก็ต้องมีการฝึกมาเป็นเวลานาน ศิลปินบาง
คนต้องฝึกมาแทบตลอดชีวิตกว่าจะเป็นที่ยอมรับและยกย่องของสังคมโลก การสอนศิลปศึกษาในโรงเรียน
เป็นการจัดประสบการณ์ ฝึกทักษะและส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ให้กับผู้เรียน เพื่อเป็นพื้นฐานในการ
ค้นหาศักยภาพความสามารถของตนเองในการเรียนรู้ในระดับสูงต่อไป (เกษร ธิตะจารี. 2543)   

โดยแท้จริงแล้ว “ศาสตร์” ของศิลปะมีสองส่วน คือ ส่วนที่เป็น “ทฤษฎี” และส่วนที่เป็น 
“ปฏิบัติ” ซึ่งนักศึกษาศิลปะต้องเรียนรู้และปฏิบัติฝึกฝนทั้งสองส่วนควบคู่กันไป และในส่วนที่เป็นปฏิบัตินี้
ยังถูกแยกออกเป็นอีกสองระดับ คือระดับพื้นฐาน เป็นการฝึกทักษะ ฝีมือ และเทคนิคต่าง ๆ และระดับสูง

 

 

 

                สื่อการสอน           บริบทต่าง ๆ             

                

การสอนที่สมบูรณ์ 

องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบเสริม 
 

    

 

วัตถุประสงค์การสอน 
วิธีการสอน 
ส่ือการสอน 
การวัตและประเมินผล 
บริบทต่าง ๆ 

การสอน 

องค์ประกอบของการสอน 
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ที่เป็นการทดลองค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์เฉพาะบุคคล  การสอนในระดับสูงนี้มิใช่การบรรยายตาม
ตําราหรือตามทฤษฎีแบบรายวิชาอื่น ๆ ทั่วไป แต่เป็นการวิเคราะห์ วิจารณ์ ประเมินคุณค่า และแนะนํา 
โดยเอาผลงานของนักศึกษาที่สร้างขึ้นตามแนวความคิดส่วนตัวอย่างอิสระเป็นแก่นกลางของการสอนอย่าง
ที่เรียกระบบการสอนนี้ว่านักศึกษาเป็น “ศูนย์กลาง” (Student Center) อันเป็นธรรมชาติของการสอน
ศิลปะมาดั้งเดิมแล้ว เพราะศิลปะ คือ การ “สร้างสรรค์” และศิลปะ คือ “การแสดงออกถึงความคิด 
อารมณ์ ความรู้สึกอันดีงาม และจริงแท้ที่ประจักษ์แจ้งขึ้นมาในจิตใจของศิลปิน” ออกมาเป็นผลงานซึ่งเป็น 
“ปัจเจก” และเป็น “อัตวิสัย” อย่างยิ่ง ผู้สอนต้องไม่เข้าไป “สั่ง” หรือ “สอน” หรือ “ช้ีนํา” ให้นักศึกษา
ทําตาม “อัตวิสัย” ของผู้สอนเอง อาจารย์ผู้สอนต้องพยายามวางตัวเป็นกลาง ลด “อคติ” ของความชอบ
ไม่ชอบในลัทธิศิลปะ แบบอย่าง เทคนิค รวมทั้งเรื่องราวเนื้อหาที่เป็นรสนิยมส่วนตัวลงให้มากที่สุด 
(อิทธิพล ต้ังโฉลก. 2550) 
  สุพิน บุญชูวงศ์ (2538) กล่าวว่า เมื่อนําวิธีสอนแบบต่าง ๆ มาจัดประเภทตามลักษณะเฉพาะ จะ
ได้ 2 ประเภท คือ 
  1. วิธีสอนแบบครูเป็นศูนย์กลาง (Teacher-centered method) ได้แก่ วิธีสอนที่ครูเป็นผู้สอน 
ครูเป็นผู้ดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนเป็นส่วนใหญ่ เช่น ครูจะเป็นผู้ต้ังจุดมุ่งหมาย ควบคุมเนื้อหา จัด
กิจกรรม และวัดผล เป็นต้น วิธีสอนแบบนี้ ได้แก่ วิธีสอนแบบบรรยาย วิธีสอนแบบสาธิต วิธีสอนโดยการ
ทบทวน 
 2. วิธีสอนแบบนักเรียนเป็นศูนย์กลาง (Pupil-centered method) ได้แก่ วิธีสอนที่ให้นักเรียนได้
มีโอกาสเป็นผู้ค้นคว้าหาความรู้ด้วยตนเอง เป็นผู้วางแผนบทเรียน ดําเนินการค้นหาหาความรู้ ครูเป็นเพียง
ผู้แนะแนวไปสู่การค้นคว้า และนําสื่อการเรียนจนนักเรียนได้ความรู้ด้วยตนเอง ได้แก่ วิธีสอนแบบทดลอง 
วิธีสอนแบบโครงการ วิธีสอนแบบศูนย์การเรียนรู้ วิธีสอนแบบสืบสวนสอบสวน วิธีสอนแบ่งกลุ่มทํางาน 
วิธีสอนแบบอภิปราย ฯลฯ 
  นอกจากนี้ จักรพงษ์ แพทย์หลักฟ้า (2545: 35-36) ยังกล่าวว่า การสอนโดยยึดผู้เรียนเป็น
ศูนย์กลางนั้น ต้องคํานึงถึงความต้องการที่จะเรียนรู้ของตัวผู้เรียน ดังนั้น เนื้อหาบทเรียนจึงต้องเป็นเนื้อหา
ที่ผู้เรียนให้ความสนใจจึงจะได้ผลดี วิธีการสอนที่ว่าจะนํามาใช้ก็ควรจะเริ่มต้นจากการนําเสนอปัญหาที่
ผู้เรียนสนใจ โดยผู้เรียนเป็นผู้ขบคิดแก้ปัญหานั้น ให้ได้ด้วยตัวของเขาเอง ครูจะเป็นเพียงผู้แนะแนวทางใน
การแก้ไขปัญหาตามสมควรเท่านั้น ซึ่งวิธีการสอนดังกล่าวนี้จะทําให้ผู้เรียนเกิดความกระตือรือร้นที่จะขบ
คิดแก้ปัญหามากยิ่งขึ้น 
  Hubbard (เกษร ธิตะจารี. 2543); อ้างอิงจาก (Hubbard. 1969) ได้กล่าวถึงการสอนศิลปะว่า
สอนได้ 3 วิธี ดังนี้ 
  1. การวางแผนการสอนเป็นรายบุคคล (Planning instruction for the individual) สามารถ
ยืดหยุ่น และเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสม ไม่ว่านักเรียนจะเป็นกลุ่มใหญ่หรือกลุ่มเล็ก หรือช่วงเวลา
สั้นหรือยาว การสอนแบบนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อจะพัฒนาผู้เรียนตามความสามารถของแต่ละบุคคล จัดเป็น
การสอนที่อิสระที่ผู้สอนสามารถปรับได้ตามความเหมาะสม 
  2. การสอนเป็นคณะเป็นทีม (Team teaching in art) ผู้สอนจะต้องมีหลักการสอนคล้ายกัน 
เนื่องจากเนื้อหาวิชาจะต้องถูกแบ่งในระยะแรก ๆ อาจสร้างความสับสนให้กับผู้เรียน แต่เมื่อผู้เรียนได้เห็น
วิธีและเทคนิคการสอนที่แตกต่างของครูก็อาจช่วยให้นักเรียนได้ค้นพบวิธีสอนที่เขาพอใจ และยังช่วยให้
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เกิดการเรียนรู้เร็วขึ้น เพราะครูสอนศิลปะแต่ละคนจะมีเทคนิคการสอนเฉพาะแต่ละคนที่จะทําให้ผู้เรียน
ประสบผลสําเร็จในการเรียน เช่น การวาดภาพก็มีวิธีการวาดภาพหลายวิธี เป็นต้น 
 3. การใช้เครื่องมือสําหรับการสอนศิลปะ (Mechanical devices for art instruction) 
หมายถึง การใช้เครื่องมือเป็นอุปกรณ์ประกอบการสอน เช่น สไลด์ เครื่องฉายภาพทึบแสง มาเป็น
เวลานานกว่าครึ่งศตวรรษ ต่อมาก็มีภาพยนตร์ ฟิล์มสตริป และเครื่องฉายภาพข้ามศีรษะ และโทรทัศน์  
อุปกรณ์การเรียนการสอนเหล่านี้ช่วยให้การเรียนการสอนมีประสิทธิภาพขึ้น เพราะผลงานต่าง ๆ ทาง
ศิลปะมีมากมาย เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ภาพเหล่านี้จะช่วยให้ผู้เรียนมีมโนทัศน์และ
สามารถออกแบบและสร้างสรรค์งานได้ดีขึ้น 
  จากทรรศนะในวิธีการสอนดังกล่าว สรุปได้ว่า วิธีการสอนนั้นก็มีวิธีคล้าย ๆ กับการสอนทั่วไป 
หากแต่ศิลปะนั้นจะมีลักษณะพิเศษ คือ ผู้ที่จะสอนศิลปะได้ดีก็ต้องมีความถนัดในทางปฏิบัติอยู่พอสมควร 
นับว่าเป็นสิ่งสําคัญยิ่งในการสอนศิลปะ ซึ่งจะทําให้ผู้เรียนนั้นได้รับรู้ เข้าใจเนื้อหา และขั้นตอนต่าง ๆ ของ
การทํางานอย่างเป็นระบบ และสิ่งสําคัญอีกประการหนึ่งในการสอนศิลปะ คือ สอนจากรายบุคคล ซึ่ง
สามารถยืดหยุ่นและเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสม โดยให้นักเรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียน อันจะ
ช่วยให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการศึกษา นอกเหนือจากการได้รับแต่เนื้อหาวิชาเพียงอย่างเดียว วิธีการนี้จะ
ช่วยให้นักเรียนพัฒนาทักษะการเป็นผู้นําและการเป็นสมาชิกในกลุ่ม โดยนักเรียนได้มีโอกาสฝึกฝนการ
ทํางานร่วมกัน จะทําให้การสร้างสรรค์ผลงานมีเหตุมีผล มีกระบวนการที่ชัดเจน มีทิศทางซึ่งจะนําไปสู่
ความสําเร็จอย่างมั่นใจ และถ่ายทอดความคิดให้ผู้อื่นรับรู้ได้ 
  อุบล ตู้จินดา (2532) ได้เสนอรูปแบบวิธีการสอนศิลปะที่เหมาะสมกับผู้เรียนในแต่ละระดับ
ความรู้และเนื้อหาวิชาไว้ดังนี้ 

1. วิธีสอนศิลปะแบบบรรยาย หมายถึง การสอนที่ผู้สอนเป็นศูนย์รวมความสนใจ พูดบอกเล่า
หรืออธิบายเนื้อหาเรื่องราวของศิลปะให้ผู้เรียนฟัง โดยผู้สอนเป็นผู้เตรียมการศึกษาค้นคว้า ผู้เรียนเป็นฝ่าย
มารับผลการศึกษาค้นคว้านั้นเป็นสื่อทางเดียว คือ จากผู้สอนไปสู่ผู้เรียน โดยผู้เรียนมีส่วนร่วมในกิจกรรม
น้อยมาก  นอกจากนั่งฟัง จด และเตรียมตัวสอน ซึ่งในปัจจุบันวิธีนี้ได้รับการปรับปรุงโดยผู้สอนมีอุปกรณ์
ประกอบการบรรยาย ได้แก่ สไลด์ แผ่นใส วีดิทัศน์ การสอนศิลปะแบบบรรยายนี้เหมาะสมกับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาและอุดมศึกษา และวิชาที่ เหมาะสมกับวิธีสอนแบบนี้ ได้แก่ วิชาทัศนศิลป์ และวิชา
ประวัติศาสตร์ศิลป์ 

2. วิธีสอนศิลปะแบบสาธิต หมายถึง การสอนศิลปะที่ผู้สอนมีการสาธิตให้ผู้เรียนดู มีการ
อภิปรายประกอบการซักถามว่าจะทําสิ่งหนึ่งสิ่งใดอย่างไร เป็นการช่วยให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติงานที่ตน
ไม่เคยทํามาก่อนได้ เช่น สาธิตการวาดเส้น สาธิตการผสมสี เป็นต้น และผู้สอนต้องให้ผู้เรียนทดลองปฏิบัติ
ตาม การสอนแบบสาธิตนั้นเหมาะกับการสอนในทุกระดับช้ัน 

3. วิธีสอนศิลปะแบบอภิปราย หมายถึง การสอนศิลปะที่เปิดโอกาสให้ผู้เรียนฝึกการฟัง พูด 
แก้ปัญหา แสดงความคิดเห็นออกมาอย่างชัดเจน เป็นการส่งเสริมประสบการณ์ การสอนศิลปะแบบ
อภิปราย จึงมิใช่การเน้นที่ข้อคิดเห็น ข้อยุติเท่านั้น แต่คํานึงถึงกระบวนการทั้งหมดของการอภิปรายที่
สังคมยอมรับ การสอนศิลปะแบบอภิปรายจึงเหมาะกับการสอนในระดับมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา 

4. วิธีสอนศิลปะแบบกําหนดงาน หมายถึง การสอนที่นํามาใช้กับผู้เรียนที่มีความสามารถและ
ทักษะพื้นฐานอย่างพอเพียงแล้ว จึงสมควรนํามาใช้กับผู้เรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายและอุดมศึกษา 
เพราะผู้เรียนมีทักษะในการใช้เครื่องมือและวัสดุต่าง ๆ มาแล้ว 
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5. วิธีสอนศิลปะแบบปฏิบัติการ หมายถึง การสอนที่ให้ผู้เรียนปฏิบัติงานในห้องทดลองหรือฝึก
ปฏิบัติในสถานที่จริง เช่น บริษัท โรงงาน วิธีการสอนศิลปะแบบปฏิบัติการเป็นการฝึกทักษะโดยตรง ทําให้
ผู้เรียนได้เห็น เข้าใจ สัมผัส และปฏิบัติได้  ซึ่งเหมาะสมกับการสอนศิลปะในระดับมัธยมศึกษาและ
อุดมศึกษา 

6. วิธีสอนศิลปะแบบโครงการ หมายถึง การสอนที่ให้ผู้เรียนนําปัญหาตามสภาพความเป็นจริง
ในชีวิตประจําวันมาเป็นโครงการศิลปะ โดยผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันคัดเลือกโครงการที่จะทํา ผู้เรียนเป็นผู้
วางโครงการและทํากิจกรรมด้วยตนเอง วิธีสอนศิลปะแบบโครงการเหมาะกับระดับมัธยมศึกษาและ
อุดมศึกษา 

7. วิธีสอนศิลปะโดยการศึกษานอกสถานที่ หมายถึง การสอนที่ผู้สอนนําผู้เรียนไปนอกโรงเรียน 
เพื่อศึกษาศิลปะในสถานที่ต่าง ๆ เรียกว่า ทัศนศึกษานอกสถานที่ (Field trip) นับว่าเป็นวิธีสอนที่มีคุณค่า
มากอย่างหนึ่งในการเรียนศิลปะ เพราะเป็นการได้รับประสบการณ์ตรง ทําให้ผู้เรียนได้ความรู้และความ
เพลิดเพลิน 

จากทรรศนะที่เกี่ยวกับวิธีการสอนศิลปะที่ได้กล่าวข้างต้นสามารถประมวลสรุปได้ว่า วิธีสอน
ศิลปะที่นิยมใช้กันอยู่ทั่วไป มีดังนี้ (ชลอ พงษ์สามารถ. 2526) 

1. วิธีสอนแบบบรรยาย (Lecture) เป็นการสอนที่ครูใช้วิธีบอกเล่าบรรยายให้เห็นทฤษฎีทาง
ศิลปะ ขั้นตอนการทํางานหรือผลงานทางศิลปะอาจมีตัวอย่างประกอบการบรรยายในจุดต่าง ๆ แต่ไม่มี
การลงมือปฏิบัติ วิธีนี้เป็นการสอนที่มีครูเป็นศูนย์กลาง เหมาะแก่การให้ความรู้ผู้เรียนก่อนการลงมือปฏิบัติ
กิจกรรม 

2. วิธีสอนแบบแบ่งกลุ่มอภิปราย (discussion) เป็นการสอนที่ครูแบ่งกลุ่มผู้เรียนออกเป็นกลุ่ม
ย่อย เพื่อให้ค้นคว้าข้อมูลตามหัวข้อที่ครูกําหนด  กลุ่มจะเป็นผู้นําเสนอผลการค้นคว้าแก่ช้ันเรียน และครู
จะเป็นผู้ตรวจสอบข้อมูล ในลักษณะการนําเสนอและสรุปเพื่อให้ช้ันเรียนได้บรรลุวัตถุประสงค์ที่ครูต้ังไว้  
วิธีนี้เป็นการสอนที่มีผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง เหมาะแก่การสอนในส่วนที่เป็นทฤษฎีและความรู้ทางศิลปะ 

3. วิธีสอนแบบสาธิต (Demonstration) เป็นการสอนที่ครูแสดงวิธีการปฏิบัติหรือการทํา
กิจกรรมทางศิลปะหลาย ๆ วิธี ขณะสาธิตจึงต้องมีการบรรยายประกอบเพื่อให้ผู้เรียนมีประสบการณ์กว้าง 
และมีทางเลือกที่สามารถนํามาปฏิบัติด้วยตนเองได้ วิธีนี้เหมาะสําหรับการให้หลักปฏิบัติกิจกรรมที่มี
ขั้นตอนค่อนข้างจะซับซ้อน 

4. วิธีสอนแบบให้ผู้เรียนทดลอง (Experimentation) เพื่อให้ผู้เรียนได้ทดลองหาประสบการณ์
ตรงด้วยตนเองในด้านการใช้เครื่องมือ วัสดุอุปกรณ์ เทคนิค วิธีการ และรูปแบบใหม่ ๆ ซึ่งผู้เรียนอาจ
ทดลองทําตามแบบหรือทดลองสร้างสรรค์ผลงานที่แปลกใหม่ก็ได้ การสอนวิธีนี้ควรใช้เมื่อการสาธิตสิ้นสุด
ลง หรือเมื่อต้องการให้ทํากิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ 

5. วิธีสอนที่ให้ผู้เรียนแสดงออกได้อย่างอิสระ (Free expression) เพื่อให้ผู้เรียนแสดงออกได้
อย่างอิสระ ครูจะเป็นผู้เสนอแนะ กระตุ้นและให้กําลังใจ เปิดทางเลือกกว้างและส่งเสริมความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์ เพื่อให้ผู้เรียนได้คิดค้นงานศิลปะในรูปแบบที่ตนถนัดและสนใจได้ วิธีนี้เหมาะแก่การสอนเมื่อ
ผู้เรียนผ่านขั้นตอนการเรียนด้วยวิธีบรรยาย อภิปราย สาธิต และทดลองมาแล้ว 

6. วิธีการสอนแบบวิเคราะห์และวิจารณ์ผลงานศิลปะ (Critic) วิธีนี้นําเสนอหลักเกณฑ์การ
วิเคราะห์และวิจารณ์งานศิลปะ ฝึกให้ผู้เรียนมีทักษะในการนําความรู้และหลักการทางศิลปะไปใช้วิเคราะห์
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วิจารณ์และปรับปรุงผลงานของตนเองและผู้อื่นได้ วิธีนี้เหมาะแก่การสอนในขั้นสุดท้าย เมื่อผู้เรียนได้
ปฏิบัติกิจกรรมทางศิลปะเสร็จสิ้น 
  7. วิธีสอนโดยพาผู้เรียนไปศึกษานอกสถานที่ (Field trip) เป็นการสอนที่ครูจะพาผู้เรียนไปมี
ประสบการณ์ทางศิลปะนอกเขตโรงเรียน เพื่อให้ผู้เรียนมีประสบการณ์ตรง ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อการ
เรียนรู้ที่น่าสนใจและตื่นเต้น วิธีนี้เหมาะแก่ผู้เรียนที่มีความรู้พื้นฐานทางศิลปะเพียงพอที่จะรับรู้และเข้าใจ
ในสิ่งที่พาไปศึกษา 

นอกจากนี้ วิธีการสอนที่ใช้ในปัจจุบันเพื่อเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ฝึกและแก้ปัญหา แสดงความ
คิดเห็นเพื่อเป็นการส่งเสริมประสบการณ์ให้ผู้เรียน ดังนี้ (ไพฑูรย์ สินลารัตน์. 2557)  

1. การสอนแบบฝึกปฏิบัติ เป็นการสอนที่ให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์ตรงหรือมีประสบการณ์
จําลองในเรื่องที่เรียนเพื่อทําความเข้าใจ ประยุกต์ใช้และสร้างสิ่งใหม่ขึ้น การให้ความหมายในลักษณะนี้
ครอบคลุมการฝึกปฏิบัติทั้งในห้องเรียน ห้องทดลอง ห้องสมมติและสภาพจริง เพื่อผลของการเรียนรู้ ทั้ง
ในแง่ของการทําความเข้าใจในเรื่องที่เรียนและเรื่องของการประยุกต์ใช้ความรู้ที่เรียนควบคู่กันไป 

2. การสอนให้ศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง หมายถึง การสอนที่ผู้สอนกําหนดจุดมุ่งหมาย ขอบเขต
ของเรื่อง และหรือกําหนดแนวทางการศึกษา แล้วให้ผู้เรียนไปศึกษาค้นคว้าจัดทํารายงานมาเสนอผู้สอน
เพื่อตรวจสอบประเมิน วิเคราะห์ตามขอบเขตที่วางกันไว้ 

นอกจากวิธีสอนที่กล่าวมานั้น ในปัจจุบันยังสามารถใช้เครื่องเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์มาเป็น
วิธีการสอนได้อีกทางหนึ่ง ทั้งนี้เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์เปรียบเสมือนอุปกรณ์เครื่องมือทางการศึกษา ที่
วงการศิลปศึกษานั้นได้เอามาใช้เพื่อช่วยในการพัฒนาการเรียนการสอน ซึ่งผู้สอนสามารถศึกษา วิเคราะห์
และเลือกนํามาใช้ให้เกิดประโยชน์ได้อย่างมากมาย (สันติ คุณประเสริฐ. 2541) อีกทั้งเพื่อให้ผู้เรียนได้มี
ความรู้และชํานาญการปฏิบัติหรือสร้างสรรค์งานทางทัศนศิลป์ในหลายรูปแบบ และมีเทคนิควิธีการใหม่ ๆ 
นอกจากการใช้แรงงานหรือทางฝีมือของมนุษย์โดยตรงแล้ว เช่น กล้องถ่ายรูป นํามาใช้ในการทําสกรีนใน
การพิมพ์ซิลค์สกรีน เครื่องคอมพิวเตอร์ ใช้ในการออกแบบและใช้ในการวาดรูปด้วยคอมพิวเตอร์ เป็นต้น 
(ประเทิน มหาขันธ์. 2531) 
  จากวิธีการสอนและการถ่ายทอดที่หลายท่านได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับวิธีการสอน สามารถสรุปได้
ว่า การเรียนการสอนศิลปะนั้นมีความหลากหลายในการสอน ครูผู้สอนสามารถเลือกใช้วิธีการสอนได้
มากกว่า 1 วิธี หากแต่การเลือกใช้วิธีสอนใดนั้นควรคัดสรรรูปแบบกระบวนการสอนและปรับวิธีการให้
เหมาะสมตามมาตรฐานการเรียนรู้ที่เหมาะสมกับบทเรียน และตัวผู้เรียนด้วย ดังนั้น ครูผู้สอนจึงต้อง
พิจารณาและเตรียมวิธีหรือเทคนิคการสอนให้เหมาะสมกับกิจกรรมนั้น ๆ ในวิธีการสอนศิลปะนั้นเป็น
กิจกรรมพัฒนาทักษะลักษณะเฉพาะของผู้เรียน ซึ่งผู้เรียนนั้นมีบุคลิกที่แตกต่างกัน ผู้สอนจึงควรฝึกความ
ถนัดที่เหมาะสม เพื่อส่งเสริมและพัฒนาทักษะ ความสามารถและประสบการณ์ในการเรียนรู้ให้มากย่ิงขึ้น 
  จอห์น เอ ไมเคิล (1983) กล่าวถึงบทบาทของผู้สอนศิลปะที่มีความเข้าใจในปัญหาการทํางาน
ของผู้เรียนศิลปะ เป็นการทําความเข้าใจเกี่ยวกับปัญหาทางด้านการถ่ายทอดการแสดงออกทางความคิด 
การสื่อความหมายที่ผู้เรียนพยายามจะแสดงออก ผู้สอนจึงมีหน้าที่อันสําคัญที่จะต้องศึกษาหาความรู้ทั้ง
ทางภาคทฤษฎีและปฏิบัติ เพื่อจะสามารถสร้างความเข้าใจที่กระจ่างชัดให้กับผู้เรียนได้ เมื่อผู้เรียนประสบ
ปัญหาระหว่างการปฏิบัติงาน และสามารถสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนการทํางานศิลปะ ผู้สอนมี
หน้าที่สําคัญที่จะต้องช่วยให้ผู้เรียนได้เข้าใจในกระบวนการทํางาน และรับรู้ว่าอะไรเกิดขึ้นบ้างในระหว่าง
การปฏิบัติงาน ซึ่งมีอยู่ 5 ขั้นตอน คือ 1) ขั้นการสร้างแรงจูงใจ 2) ขั้นการสร้างความเชื่อมั่นในการ
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แสดงออก 3) ขั้นการให้ความรู้เกี่ยวกับศิลปะ กระบวนการทํางานศิลปะและวิธีการทํางาน 4) ขั้นการฝึก
ทักษะในการใช้สื่อทางศิลปะ และ 5) ขั้นฝึกให้นักศึกษามีความสามารถในการประเมินความพยายามและ
ความสําเร็จในผลงานของตนเองด้วยวิธีการต่าง ๆ คือ การหยั่งรู้ ความสมบูรณ์ทางเทคนิค การบรรลุผลใน
การแก้ปัญหา ความสมบูรณ์ในการแสดงออกทางความคิด ความพึงพอใจทางสุนทรียศาสตร์ และ
องค์ประกอบศิลป์ที่เกิดขึ้นตามความพอใจส่วนบุคคลเปรียบเทียบความสมบูรณ์ทั้งทางด้านเทคนิคและ
สุนทรียภาพองผลงานใหม่ให้มีความสมบูรณ์มากกว่าช้ินเดิม 
  คิลโก้ (Kilgo. 1970) กล่าวถึง ลักษณะและบทบาทของอาจารย์ผู้สอนที่ดีไว้ว่า ควรเป็นผู้ที่
สามารถใช้กระบวนการกลุ่มได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยการพยายามทําความรู้จักกับผู้เรียนเป็นรายบุคคล 
และจะต้องพยายามทําให้ผู้เรียนรู้จักกันด้วย มีการวางแผนการสอนร่วมกับผู้เรียน มีความเข้าใจในความ
แตกต่างระหว่างบุคคล และช่วยเหลือผู้เรียนได้โดยการจัดการเรียนการสอนที่สามารถยืดหยุ่นได้ตาม
ความสามารถของผู้เรียน พร้อมทั้งใช้สื่อการเรียนการสอน วิธีการสอนหลาย ๆ วิธี ทําในสิ่งที่เป็นไปได้จริง 
ๆ โดยคํานึงถึงองค์ประกอบด้านเวลา ขนาดของชั้นเรียน และความสามารถที่แตกต่างกัน มีความสุขกับ
การสอน และสนใจที่จะศึกษาหาความรู้อยู่เสมอ คํานึงถึงการแสดงออกทางสีหน้าท่าทาง และน้ําเสียง 
รวมถึงบรรยากาศต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในห้องเรียน เข้าใจถึงวัตถุประสงค์ในการสอน และมีความพยายาม
ให้ผู้เรียนเกิดทักษะ การแสวงหาความรู้ และมีความสนใจที่จะศึกษาหาความรู้อยู่เสมอ 
  เกษร ธิตะวารี (2543) ได้ให้ความหมายของผู้สอนว่า ผู้สอนหรือผู้ให้อาจจะมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตก็
ได้ ใครหรืออะไรที่ให้ความรู้เรียกว่า “ครู” เช่น ครูสอนตามโรงเรียนวิทยากร วิทยุ โทรทัศน์ นิทรรศการ 
หนังสือ เป็นต้น  ถ้าเราฟัง ดูหรืออ่านแล้วทําให้เปลี่ยนสภาพจากไม่รู้ให้มีความรู้ตามที่ได้รับมาหรือ
ก่อให้เกิดความคิดใหม่ ๆ ก็ถือว่าเขาหรือสิ่งเหล่านั้นเป็นครู แต่โดยส่วนใหญ่ของคนทั่วไป เวลาพูดว่าครู 
คือ ผู้ที่สอนหนังสืออยู่ในโรงเรียนหรือมหาวิทยาลัย ผู้ที่อุทิศร่างที่ตายแล้วให้กับโรงพยาบาลเพื่อให้
นักศึกษาแพทย์ได้ทําการศึกษา ร่างที่ไร้วิญญาณนั้นก็คือครูของนักเรียนแพทย์ เพราะทําให้เขาเหล่านั้น
เกิดความรู้ ซึ่งสามารถหมายรวมถึงชาวบ้าน หรือวิทยากรผู้ที่ถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือศิลปินก็ย่อม
ได้ นอกจากนั้น ยังได้กล่าวถึงกิจกรรมสําคัญของครูศิลปศึกษา อันจะเป็นส่วนช่วยในการพัฒนาตัวผู้สอน
เองไว้ดังนี้ คือ 1) ต้องใฝ่หาความรู้ทางศิลปะอยู่เสมอ  2) ต้องศึกษาในเรื่องที่จะสอนและสามารถปฏิบัติ
กิจกรรมตามเนื้อหาได้  3) ต้องศึกษาหลักสูตรเพื่อจะได้รู้ขอบข่ายของเนื้อหาที่จะสอน  4) ต้องทํา
แผนการสอนและบันทึกการสอนทุกครั้งก่อนสอน  5) ต้องมีสื่อการสอนที่ใช้ประกอบการสอนอย่างมี
คุณภาพและน่าสนใจ  6) ต้องมีเทคนิคการสอนที่ไม่น่าเบ่ือหน่าย  7) ต้องมีการประเมินผลท่ีชัดเจนและ
ผู้เรียนยอมรับ 
  อุบล ตู้จินดา (2532)  ได้กล่าวถึงคุณลักษณะของครูศิลปะซึ่งส่งผลต่อประสิทธิภาพการสอนที่ดี
ว่า ควรมีพื้นฐานทางด้านวิชาศิลปะอย่างดีมีความชํานาญในวิชาศิลปะ รวมทั้งมีความรู้ในด้านวิธีการ 
เทคนิคการสอน มีประสบการณ์ในการทํางาน มีสถานภาพทางสังคมที่ดี มีความรักในผู้เรียนวิชาศิลปะและ
รักในการสอนศิลปะ ซึ่งพอจะแบ่งประเด็นหลัก ๆ คือ 1) มีความรู้ความสามารถ ความถนัดทางศิลปะ
โดยตรง 2) มีอารมณ์ คือ มีการผ่อนคลาย รู้จักใช้อารมณ์ที่เหมาะสม  3) มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์   
4) มีความสามารถในการปรับปรุงพฤติกรรม 
  อิทธิเทพสรรค์ กฤดากร (2547) ยังได้กล่าวว่า ครูหรืออาจารย์ที่ดีจริง ๆ แล้ว ควรจะแนะนํา
ศิษย์ให้ประกอบความคิด และประลองหาวิธีสําแดงฝีมือตนเองไปในทางที่สะดวกที่สุด ถนัดมือที่สุด และ
เหมาะกันกับอุปนิสัยของเขาที่สุด  การแนะนํานั้นจะต้องพลิกแพลงให้เหมาะกันกับกาล กับความสามารถ
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และน้ําใจของศิษย์ ไม่เร็วเกินไป ไม่ช้าเกินไป ไม่มากเกินไป ไม่น้อยเกินไป ให้โอกาสนักเรียนใช้ความคิด 
ให้ต้องนึกต้องค้นคว้าหาเอาเอง พลิกแพลงเอาเอง ให้รู้จักประกอบความคิดและประลองฝีมือ โดยลําพัง
ตนเองในทางที่ถูกต้อง 
  อารี สุทธิพันธ์ุ (2551: 36-37) ได้ให้ความเห็นว่า สําหรับครูผู้สอนวิชาศิลปะนั้นเห็นว่านอกจาก
จะมีประสิทธิเสรีภาพเหมือนกับครูสอนวิชาอื่น ๆ และควรจะต้องมีบุคลิกภาพโดยเฉพาะดังนี้  
  1. มีความรู้และความสามารถในวิชาศิลปะที่มองเห็นโดยตรง เช่น ความรู้เกี่ยวกับธรรมชาติของ
ศิลปะ ธรรมชาติของนักเรียน กระบวนการสร้างสรรค์ การจัดช้ันเรียน การประเมินผล และการส่งเสริม
นักเรียนโดยจัดแสดงผลงาน 
  2. มีความรู้สึกผ่อนคลายอารมณ์ รู้จักร่วมงานกับคนอื่น 
  3. มีความคิดริเริ่ม และสร้างสรรค์ รู้จักแสวงหาแนวทางใหม่ ๆ รู้จักปรับปรุงของเดิม 
  4. มีความสามารถปรับปรุงพฤติกรรม เช่น การแต่งตัว กิริยามารยาท นําสมัยหรือตามสมัย  
เป็นต้น 
  นอกจากนั้นแล้ว อารี สุทธิพันธ์ุ (2533: 107-109) ยังมีความเห็นว่า ในการจัดกิจกรรมศิลปะ 
ควรสนใจใช้กิจกรรมส่งเสริมความถนัดตามธรรมชาติของผู้เรียนดังต่อไปนี้ คือ 
  1. ความถนัดทางการสังเกต 
  2. ความถนัดทางกายถ่ายทอด 
  3. ความถนัดทางการจําแนกแจกแจง 
  4. ความถนัดทางบริเวณว่างและมิติสัมพันธ์ 
  ความถนัดทางการสังเกต มีกิจกรรมที่ควรจัด คือ 
  1. การสังเกตเกี่ยวกับเส้นและรูปทรง 
  2. การสังเกตเกี่ยวกับความรู้สึกกลมกลืนกันของเส้นและความตัดกันของเส้น 
  3. การสังเกตเกี่ยวกับลักษณะสูงตํ่าของรูปทรง 
  4. การสังเกตรูปทรงเฉพาะบางส่วนที่เกิน 
  ความถนัดทางการถ่ายทอด มีกิจกรรมที่ควรจัด คือ 
  1. การถ่ายทอดแสงและเงาที่เห็น 
  2. การถ่ายทอดตามแสงเงาสลับกัน 
  3. การถ่ายทอดตามแสงเงาที่คิดขึ้น 
  4. การถ่ายทอดตามแสงเงาจากแหล่งกําเนิดแสงเกินกว่า 1 แหล่ง 
  5. การถ่ายทอดเฉพาะรูป 
  6. การถ่ายทอดเฉพาะพื้น 
  7. การถ่ายทอดรูปร่างรูปทรงร่วม 
  8. การถ่ายทอดรูปทรงเปิด ปิด ผลักและดึง 
  ความถนัดในการจําแนกแจกแจง มีกิจกรรมที่ควรจัด คือ 
  1. การถ่ายทอดจําแนกน้ําหนักอ่อนแก่ 
  2. การถ่ายทอดตามทฤษฎีของความกลมกลืนจําแนก แสงเงา รูปพ้ืน 
  3. การถ่ายทอดตามคุณสมบัติของวัสดุผสม สื่อประสม 
  4. การถ่ายทอดตามจินตนาการ ความฝัน 
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  ความถนัดทางบริเวณว่างและมิติสัมพันธ์ มีกิจกรรมควรจัด คือ 
  1. การถ่ายทอดให้แสดงความรู้สึกต้ืนลึก ใกล้ไกล 
  2. การถ่ายทอดตามทิศทางที่สร้างสรรค์ 
  3. การถ่ายทอดเฉพาะด้านใดด้านหนึ่ง 
  4. การถ่ายทอดโลกภายนอกตามที่มองเห็น 
  กิจกรรมที่เสนอแนะทั้ง 24 กิจกรรมนี้ สามารถแยกแยะออกไปได้อีกมากมาย ตราบใดที่เราคิด
ว่า เราอยู่ในโลกที่กําลังแสวงหามากกว่าโลกที่เรากําลังเป็นอยู่ เพื่อเสริมคุณค่าให้คนรุ่นหลัง 
  จากแนวคิดของหลายท่านที่ ไ ด้กล่าวมาพอสรุปได้ว่า ผู้สอนเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้และ
ประสบการณ์ทางศิลปะให้แก่ผู้เรียน เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้ความสามารถรอบด้านในทางทัศนศิลป์ เป็นผู้ที่
มีความรู้ในวิธีการ เทคนิคการสอน การใช้สื่อการเรียนการสอน การวางแผนการสอน เข้าใจสภาพปัญหา
และการทํางานของผู้เรียนศิลปะ และสิ่งสําคัญอีกประการหนึ่ง คือ ลักษณะของผู้สอนหรือผู้ถ่ายทอด
ประสบการณ์ทางศิลปะที่ดีนั้น ควรจะต้องเป็นผู้ที่มีบุคลิกภาพที่ดี มีจิตใจดี มีทัศนคติที่ดี เป็นผู้ที่รอบรู้ มี
สติปัญญา มีไหวพริบ มีความรู้ความสามารถในวิชาที่สอนอย่างเชี่ยวชาญ มีความสามารถในการถ่ายทอด
ความรู้ มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ และมีความรับผิดชอบต่อผู้เรียน  

2.3 การสอนทัศนศิลป์ในระดับต่างๆ 
ศิลปศึกษา เป็นวิชาหนึ่งที่มีความสําคัญไม่น้อยไปกว่าวิชาอื่น ๆ การเรียนศิลปศึกษาเป็นการฝึก

ความคิดให้สัมพันธ์กับมือและความคิดสร้างสรรค์ รู้จักแก้ปัญหาในการทํางาน หัดให้มีความเป็นระเบียบ 
รู้จักรักสวยรักงาม มีสุนทรียะในการรับรู้เมื่อพบเห็นสิ่งต่าง ๆ มีความซาบซึ้ง (Appreciate) ในผลงาน
ศิลปะ สามารถสร้างสรรค์งานต่าง ๆ ได้ด้วยตนเอง ทําให้มีความเชื่อมั่นและความภาคภูมิใจ เข้าใจ
ศิลปวัฒนธรรมของโลก ทําให้เกิดความรักและหวงแหนศิลปกรรมของชาติ และก่อให้เกิดการอนุรักษ์ เป็น
ต้น นอกจากนี้ ศิลปะยังช่วยผ่อนคลายความเครียด ช่วยในการประหยัด และเป็นพื้นฐานอาชีพได้เป็น
อย่างดี (เกษร ธิตะจารี. 2543) 

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน. (2552) กําหนดหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้น
พื้นฐานพุทธศักราช  2551 ไว้ดังนี้ 

วิสัยทัศน ์
หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มุ่งพัฒนาผู้เรียนทุกคน ซึ่งเป็นกําลังของชาติให้เป็น

มนุษย์ที่มีความสมดุลทั้งด้านร่างกาย ความรู้ คุณธรรม มีจิตสํานึกในความเป็นพลเมืองไทยและเป็นพลโลก 
ยึดมั่นในการปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข มีความรู้และทักษะ
พื้นฐาน รวมทั้ง เจตคติ ที่จําเป็นต่อการศึกษาต่อ การประกอบอาชีพและการศึกษาตลอดชีวิต โดยมุ่งเน้น
ผู้เรียนเป็นสําคัญบนพื้นฐานความเชื่อว่า ทุกคนสามารถเรียนรู้และพัฒนาตนเองได้เต็มตามศักยภาพ 

หลักการ 
หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มีหลักการที่สําคัญ  ดังนี้ 
1. เป็นหลักสูตรการศึกษาเพื่อความเป็นเอกภาพของชาติ มีจุดหมายและมาตรฐานการเรียนรู้

เป็นเป้าหมายสําหรับพัฒนาเด็กและเยาวชนให้มีความรู้ ทักษะ เจตคติ และคุณธรรมบนพื้นฐาน            
ของความเป็นไทยควบคู่กับความเป็นสากล 

2. เป็นหลักสูตรการศึกษาเพื่อปวงชน ที่ประชาชนทุกคนมีโอกาสได้รับการศึกษาอย่างเสมอภาค 
และมีคุณภาพ 
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3. เป็นหลักสูตรการศึกษาที่สนองการกระจายอํานาจ ให้สังคมมีส่วนร่วมในการจัดการศึกษา                     
ให้สอดคล้องกับสภาพและความต้องการของท้องถิ่น 

4. เป็นหลักสูตรการศึกษาที่มีโครงสร้างยืดหยุ่นทั้งด้านสาระการเรียนรู้ เวลาและการจัดการ
เรียนรู้ 

5. เป็นหลักสูตรการศึกษาที่เน้นผู้เรียนเป็นสําคัญ 
6. เป็นหลักสูตรการศึกษาสําหรับการศึกษาในระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัย  ครอบคลุม

ทุกกลุ่มเป้าหมาย สามารถเทียบโอนผลการเรียนรู้ และประสบการณ์   
จุดหมาย 
 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้เป็นคนดี มีปัญญา มีความสุข  

มีศักยภาพในการศึกษาต่อ และประกอบอาชีพ จึงกําหนดเป็นจุดหมายเพื่อให้เกิดกับผู้เรียน เมื่อจบ
การศึกษาขั้นพื้นฐาน ดังนี้ 

1. มีคุณธรรม จริยธรรม และค่านิยมที่พึงประสงค์ เห็นคุณค่าของตนเอง มีวินัยและปฏิบัติตน
ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา หรือศาสนาที่ตนนับถือ ยึดหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง   

2. มีความรู้ ความสามารถในการสื่อสาร การคิด การแก้ปัญหา การใช้เทคโนโลยี และมีทักษะ
ชีวิต 

3. มีสุขภาพกายและสุขภาพจิตที่ดี มีสุขนิสัย และรักการออกกําลังกาย 
4. มีความรักชาติ มีจิตสํานึกในความเป็นพลเมืองไทยและพลโลก ยึดมั่นในวิถีชีวิตและการ

ปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข 
5. มีจิตสํานึกในการอนุรักษ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย การอนุรักษ์และพัฒนาสิ่งแวดล้อม   

มีจิตสาธารณะที่มุ่งทําประโยชน์และสร้างสิ่งที่ดีงามในสังคม และอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างมีความสุข   
สมรรถนะสําคัญของผู้เรียน และคุณลักษณะอันพึงประสงค์ 
ในการพัฒนาผู้เรียนตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มุ่งเน้นพัฒนาผู้เรียนให้มี

คุณภาพตามมาตรฐานที่กําหนด ซึ่งจะช่วยให้ผู้เรียนเกิดสมรรถนะสําคัญและคุณลักษณะอันพึงประสงค์  
ดังนี้ 

สมรรถนะสําคัญของผู้เรียน 
หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มุ่งให้ผู้เรียนเกิดสมรรถนะสําคัญ ๕ ประการ ดังนี้ 
1. ความสามารถในการสื่อสาร เป็นความสามารถในการรับและส่งสาร มีวัฒนธรรมในการใช้

ภาษาถ่ายทอดความคิด ความรู้ความเข้าใจ ความรู้สึก และทัศนะของตนเองเพื่อแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสาร
และประสบการณ์อันจะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาตนเองและสังคม รวมทั้งการเจรจาต่อรองเพื่อขจัด
และลดปัญหาความขัดแย้งต่าง ๆ การเลือกรับหรือไม่รับข้อมูลข่าวสารด้วยหลักเหตุผลและความถูกต้อง 
การเลือกใช้วิธีการสื่อสาร ที่มีประสิทธิภาพโดยคํานึงถึงผลกระทบต่อตนเองและสังคม 

2. ความสามารถในการคิด เป็นความสามารถในการคิดวิเคราะห์ การคิดสังเคราะห์ การคิด 
อย่างสร้างสรรค์  การคิดอย่างมีวิจารณญาณ และการคิดเป็นระบบ เพื่อนําไปสู่การสร้างองค์ความรู้หรือ
สารสนเทศเพื่อการตัดสินใจเกี่ยวกับตนเองและสังคมได้อย่างเหมาะสม 

3. ความสามารถในการแก้ปัญหา เป็นความสามารถในการแก้ปัญหาและอุปสรรคต่าง ๆ ที่
เผชิญได้อย่างถูกต้องเหมาะสมบนพื้นฐานของหลักเหตุผล คุณธรรมและข้อมูลสารสนเทศ เข้าใจ
ความสัมพันธ์และการเปลี่ยนแปลงของเหตุการณ์ต่าง ๆ ในสังคม แสวงหาความรู้ ประยุกต์ความรู้มาใช้ใน
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การป้องกันและแก้ไขปัญหา และมีการตัดสินใจที่มีประสิทธิภาพโดยคํานึงถึงผลกระทบที่เกิดขึ้นต่อตนเอง 
สังคมและสิ่งแวดล้อม 

4. ความสามารถในการใช้ทักษะชีวิต เป็นความสามารถในการนํากระบวนการต่าง ๆ ไปใช้ใน
การดําเนินชีวิตประจําวัน การเรียนรู้ด้วยตนเอง การเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง การทํางาน และการอยู่ร่วมกัน
ในสังคมด้วยการสร้างเสริมความสัมพันธ์อันดีระหว่างบุคคล การจัดการปัญหาและความขัดแย้งต่าง ๆ 
อย่างเหมาะสม การปรับตัวให้ทันกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมและสภาพแวดล้อม และการรู้จักหลีกเลี่ยง
พฤติกรรมไม่พึงประสงค์ที่ส่งผลกระทบต่อตนเองและผู้อื่น 

5. ความสามารถในการใช้เทคโนโลยี เป็นความสามารถในการเลือก และใช้เทคโนโลยีด้านต่าง 
ๆ และมีทักษะกระบวนการทางเทคโนโลยี เพื่อการพัฒนาตนเองและสังคม ในด้านการเรียนรู้ การสื่อสาร 
การทํางาน การแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ ถูกต้อง เหมาะสม และมีคุณธรรม 

 
คุณลักษณะอันพึงประสงค์ 
หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ เพื่อให้

สามารถอยู่ร่วมกับผู้อื่นในสังคมได้อย่างมีความสุข  ในฐานะเป็นพลเมืองไทยและพลโลก   ดังนี้ 
1.  รักชาติ  ศาสน์ กษัตริย์   2.  ซื่อสัตย์สุจริต 
3.  มีวินัย     4. ใฝ่เรียนรู้ 
5. อยู่อย่างพอเพียง    6.  มุ่งมั่นในการทํางาน 
7.  รักความเป็นไทย    8.  มีจิตสาธารณะ 
 
นอกจากนี้ สถานศึกษาสามารถกําหนดคุณลักษณะอันพึงประสงค์เพิ่มเติมให้สอดคล้องตามบริบท

และจุดเน้นของตนเอง     
มาตรฐานการเรียนรู้ 

 การพัฒนาผู้เรียนให้เกิดความสมดุล ต้องคํานึงถึงหลักพัฒนาการทางสมองและพหุปัญญา 
หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน จึงกําหนดให้ผู้เรียนเรียนรู้ 8 กลุ่มสาระการเรียนรู้ ดังนี้  

1. ภาษาไทย 
2. คณิตศาสตร์ 
3. วิทยาศาสตร์  
4. สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม 
5. สุขศึกษาและพลศึกษา 
6. ศิลปะ 
7. การงานอาชีพและเทคโนโลยี 
8. ภาษาต่างประเทศ 

ในแต่ละกลุ่มสาระการเรียนรู้ได้กําหนดมาตรฐานการเรียนรู้เป็นเป้าหมายสําคัญของการพัฒนา
คุณภาพผู้เรียน มาตรฐานการเรียนรู้ระบุสิ่งที่ผู้เรียนพึงรู้  ปฏิบัติได้  มีคุณธรรมจริยธรรม และค่านิยมที่พึง
ประสงค์เมื่อจบการศึกษาขั้นพื้นฐาน นอกจากนั้นมาตรฐานการเรียนรู้ยังเป็นกลไกสําคัญในการขับเคลื่อน
พัฒนาการศึกษาทั้งระบบ เพราะมาตรฐานการเรียนรู้จะสะท้อนให้ทราบว่าต้องการอะไร จะสอนอย่างไร 
และประเมินอย่างไร รวมทั้งเป็นเครื่องมือในการตรวจสอบเพื่อการประกันคุณภาพการศึกษาโดยใช้ระบบ
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การประเมินคุณภาพภายในและการประเมินคุณภาพภายนอก ซึ่งรวมถึงการทดสอบระดับเขตพื้นที่
การศึกษา และการทดสอบระดับชาติ ระบบการตรวจสอบเพื่อประกันคุณภาพดังกล่าวเป็นสิ่งสําคัญที่ช่วย
สะท้อนภาพการจัดการศึกษาว่าสามารถพัฒนาผู้เรียนให้มีคุณภาพตามที่มาตรฐานการเรียนรู้กําหนด
เพียงใด 

ตัวชี้วัด 
ตัวช้ีวัดระบุสิ่งที่นักเรียนพึงรู้และปฏิบัติได้ รวมทั้งคุณลักษณะของผู้เรียนในแต่ละระดับช้ัน               

ซึ่งสะท้อนถึงมาตรฐานการเรียนรู้ มีความเฉพาะเจาะจงและมีความเป็นรูปธรรม  นําไปใช้ ในการกําหนด
เนื้อหา  จัดทําหน่วยการเรียนรู้ จัดการเรียนการสอน และเป็นเกณฑ์สําคัญสําหรับการวัดประเมินผลเพื่อ
ตรวจสอบคุณภาพผู้เรียน   

สรุปได้ว่า กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 นั้น 
เห็นได้ว่าทุก ๆ ช่วงช้ันจะมีการสนับสนุนส่งเสริมให้ผู้เรียนในแต่ละระดับได้ฝึกปฏิบัติ เพื่อให้มีความรู้และ
ความสามารถเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ตามจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ วิเคราะห์ 
วิพากษ์ วิจารณ์คุณค่างานทัศนศิลป์ ถ่ายทอดความรู้สึกความคิดต่องานศิลปะอย่างอิสระ ช่ืนชม และ
ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจําวัน เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เห็น
คุณค่างานทัศนศิลป์ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล นอกจากนี้
ยังให้ผู้เรียนได้รู้และเข้าใจเรื่องทัศนธาตุ และหลักการออกแบบโดยสามารถใช้ อุปกรณ์ที่เหมาะสม รวมทั้ง
สามารถใช้เทคนิคที่หลากหลายในการสร้างงานทัศนศิลป์ 2 มิติ และ 3 มิติ เพื่อสื่อความหมายและ
เรื่องราวต่าง ๆ ได้อย่างมีคุณภาพ วิเคราะห์รูปแบบเนื้อหาและประเมินคุณค่างานทัศนศิลป์ของตนเองและ
ผู้อื่น สามารถเลือกงานทัศนศิลป์โดยใช้เกณฑ์ที่กําหนดขึ้นอย่างเหมาะสม สามารถออกแบบรูปภาพ 
สัญลักษณ์ กราฟิก ในการนําเสนอข้อมูลและมีความรู้ ทักษะที่จําเป็นอันเป็นพื้นฐานในการศึกษาต่อหรือ
ประกอบอาชีพที่เกี่ยวข้องกันกับงานทัศนศิลป์ โดยเปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงออกอย่างอิสระในศิลปะ
แขนงต่าง ๆ เป็นต้น 

อุบล ตู้จินดา (2532: 30-31) กล่าวว่า การเรียนการสอนศิลปะไม่ว่าในระดับใดก็ตามจะมี
องค์ประกอบที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอยู่ 3 ประการ คือ ผู้เรียน ผู้สอน ความสัมพันธ์ของผู้เรียนและผู้สอน 
การสอนแต่ละครั้งย่อมแตกต่างกันไปตามวัตถุประสงค์ของการสอน เนื้อหาสาระ การหาความรู้ เทคนิควี
การสอนที่ครูเลือกนํามาใช้ให้เหมาะสมกับนักเรียน ดังนั้น ก่อนที่จะทําการสอน ผู้สอนควรจะต้องรู้
จุดมุ่งหมาย ดังนี้   

1. จะสอนทําไม 
2. จะสอนอะไร 
3. จะสอนอย่างไร 
4. ผลการสอนเป็นอย่างไร 
1. จะสอนทําไม เป็นจุดมุ่งหมายสําคัญของการเรียนการสอน เพราะการสอนแต่ละครั้ง ครู

จะต้องทราบจุดมุ่งหมายของการสอนอย่างชัดเจนแน่นอน เพื่อจะได้กําหนดจุดประสงค์การเรียนได้ถูกต้อง 
เพราะจุดประสงค์การเรียนนั้นเป็นเครื่องบ่งชี้ถึงการจัดกิจกรรม ประสบการณ์ และประเมินผลว่านักเรียน
เกิดการเรียนรู้และเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามที่จุดประสงค์กําหนดไว้ในระดับใดมากน้อยเพียงใด 
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2. จะสอนอะไร ภาระหน้าที่ของครูสอนศิลปะก็คือ การศึกษาหลักสูตรและค้นคว้ามาอย่างดีใน
รายละเอียด พิจารณาคัดเลือกว่า เนื้อหาสาระมุ่งเน้นความรู้ชนิดใด มีทักษะ มีคุณลักษณะค่านิยมด้านใดที่
มุ่งหวังจะให้เกิดขึ้นกับนักเรียน การศึกษาเชิงวิเคราะห์ จึงเป็นสิ่งจําเป็น เพราะช่วยให้ครูเกิดความมั่นใจใน
การสอน ทําให้กระบวนการเรียนการสอนดําเนินไปเป็นลําดับขั้นของความรู้ ไม่สับสน ไม่ทําให้นักเรียน
เบื่อหน่าย เกิดการเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว เป็นการเสริมสร้างความมั่นใจในตัวครู นักเรียนจะมีศรัทธาและ
นิยมชมชอบในตัวครู 

3. จะสอนอย่างไร การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนเพื่อให้บรรลุถึงจุดประสงค์การสอน ครู
จะต้องคํานึงถึงบทเรียนแต่ละบทว่าควรจะใช้วิธีการสอนแบบใด โดยคํานึงถึงจุดมุ่งหมายกิจกรรมการสอน
และผลท่ีจะเกิดขึ้นกับนักเรียน ครูจะต้องคํานึงอยู่เสมอว่า วิธีสอนต่าง ๆ ที่มีอยู่ในปัจจุบัน นั้นมีหลาย
รูปแบบ และวิธีสอนแต่ละวิธีนั้นต่างก็มีลักษณะเด่นมีขีดจํากัดในตัวเอง ซึ่งจะต้องพิจารณาเลือกและนํามา
ปรับใช้ให้เหมาะสมกับเนื้อหาสาระ โดยคํานึงถึงความสามารถ ความสนใจของนักเรียนด้วย ฉะนั้น จึงไม่
ควรเน้นแต่เฉพาะด้านเนื้อหาอย่างเดียว แต่ควรคํานึงถึงความสามารถของนักเรียนซึ่งจะได้มีการฝึก
ปฏิบัติการปลูกฝังคุณลักษณะค่านิยม คุณธรรมควบคู่กันไป และสามารถนําความรู้ไปประยุกต์ใช้ให้
สัมพันธ์กับชีวิตจริงได้ 

4. ผลการสอนเป็นอย่างไรการสอนศิลปะที่ดี หมายถึง การเตรียมแผนการสอนที่เป็นระบบ การ
กําหนดจุดประสงค์การเรียนรู้ที่ชัดเจน การเลือกเนื้อหาสาระการจัดกิจกรรม การเรียนการสอน การ
ประเมินผลที่สอดคล้องกับจุดประสงค์ที่กําหนดไว้การที่นักเรียนพร้อมที่จะเรียนเรื่องอื่นต่อไปได้มากน้อย
เพียงไร ทําให้ครูสามารถประเมินผลนักเรียนได้ตามจุดประสงค์ที่วางไว้และเป็นแนวทางในการปรับปรุง
การเรียนการสอนต่อไป 

ชัยณรงค์ เจริญพานิชย์กุล (2529) ยังกล่าวว่า การเรียนการสอนศิลปะสําหรับผู้เรียนทุกระดับ
จะต้องประกอบด้วยความรู้ 5 ประการ คือ ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลป์ ความรู้ทางสุนทรียศาสตร์ 
ความรู้เรื่องกระบวนการหรือเทคนิควิธีทางศิลปะ ความรู้เรื่องการจัดองค์ประกอบศิลป์ และความรู้เรื่อง
ชีวิตจิตใจ 

วุฒิ วัฒนสิน (2541: 210-211) ได้กล่าวถึง แกนความรู้ทางศิลปศึกษา DRAE (Discipline-
based Art Education) ซึ่งครอบคลุมเนื้อหาสาระทางศิลปะ 4 แกน ได้แก่ 

1. แกนประวัติศาสตร์ศิลป์ (Art history) เป็นแกนที่ถ่ายทอดถึงความเป็นมาของศิลปะ และ
ศิลปินที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม ความเป็นมาและประวัติการสร้างงานศิลปะ ตลอดจนความสัมพันธ์จาก
อดีตถึงปัจจุบันเพื่อเป็นพื้นฐานในการศึกษาและสร้างผลงานศิลปะของนักเรียนเอง ช่วยให้นักเรียนมีโลก
ทัศน์ที่กว้างขึ้น อีกทั้งยังซาบซึ้งถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมของชาติตน และยอมรับซาบซึ้งในความงาม
ของศิลปวัฒนธรรมของผู้อื่น 

2. แกนสุนทรียศาสตร์ (Art aesthetic) เป็นแกนที่สะท้อนให้เห็นผลของประสบการณ์ทาง
สุนทรียศาสตร์ ซึ่งช่วยให้นักเรียนมีความเข้าใจเห็นคุณค่าของความงามทั้งในธรรมชาติ และในศิลปะ 
สามารถรับรู้เกี่ยวกับความงามในสิ่งแวดล้อม เพื่อให้เกิดความพึงพอใจในความงามอันเป็นรากฐานของ
ศิลปะ ซึ่งการสอนให้นักเรียนเกิดความรับรู้ศิลปะจากประสาทสัมผัสต่าง ๆ โดยการฝึกทักษะจากการ
ปฏิบัติจริง 
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3. แกนศิลปะปฏิบัติ (Art production) เป็นแกนที่สนับสนุนให้นักเรียนสร้างผลงานทางศิลปะ
ทําให้เกิดประสบการณ์โดยตรง ช่วยให้ได้ฝึกทักษะด้วยตนเองทั้งในด้านการตัดสินใจและการใช้ความคิด
สร้างสรรค์ ซึ่งจะช่วยให้นักเรียนรู้จักแก้ปัญหาเฉพาะหน้า และปัญหาเกี่ยวกับคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์
โดยสัมผัสกับการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

4. แกนศิลปวิจารณ์ (Art criticism) เป็นแกนที่ให้ความสําคัญต่อการรับรู้ การบรรยาย การ
วิเคราะห์ และการตีความ ในการประเมินผลงานศิลปะช่วยให้นักเรียนได้ฝึกฝนการวิจารณ์ หรือศึกษาบท
วิจารณ์ของนักวิจารณ์ เพื่อสนับสนุนให้นักเรียนเป็นผู้มีความรอบรู้ละเอียดลออ มีความเป็นประชาธิปไตย 
กล้าคิดกล้าแสดงออกอย่างมีเหตุผล ยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อื่น ซึ่งจะเป็นแนวทางในการพัฒนา
ตนเองและปรับปรุงผลงาน 

โดยแกนทั้ง 4 แกนนี้ จะมีส่วนช่วยให้ผู้เรียนเกิดการพัฒนาประสบการณ์ทางสุนทรียะ รสนิยม 
ความคิดเชิงเหตุผล การแสดงความคิดเห็น การรับฟังความคิดเห็น การมีความรู้ทางประวัติศาสตร์ การ
รู้จักที่มาที่ไปของตัวเอง ของสังคม รวมทั้งประสบการณ์อันหลากหลายจากการทดลองปฏิบัติการ
สร้างสรรค์วัสดุ วิธีการ และเรื่องราวต่าง ๆ เป็นต้น (อํานาจ เย็นสบาย. 2545) 
 
           2.3.1 การสอนทัศนศิลป์ระดับประถมศึกษา 

การศึกษาระดับประถมศึกษา เป็นการศึกษาที่จัดสําหรับผู้เรียนที่มีอายุระหว่าง 6-11 ปี       
(สุจินต์ วิศวชีรานนท์. (2536); อ้างถึงใน วุฒิ วัฒนสิน. 2541: 96) วัตถุประสงค์ของการเรียนศิลปศึกษา
ในระดับช้ันประถมศึกษามีอยู่หลายประการ และหนึ่งในนั้น คือ ความต้องการปลูกฝังให้เด็กเป็นคนช่างคิด 
ช่างทํา โดยผ่านกิจกรรมในหมวดต่าง ๆ ของศิลปศึกษา ได้แก่ การวาดภาพระ  บายสี การป้ัน การพิมพ์ 
ฯลฯ (นวลลออ ทินานนท์. 2545) 
  ประเทิน มหาขันธ์ (2531: 28-29) กล่าวว่า ศิลปะสําหรับเด็กในชั้นประถม หาใช่ศิลปะบริสุทธ์ิที่
เรียนกันได้แต่เฉพาะผู้ที่หัวทางศิลปะเท่านั้นไม่ หากเป็นศิลปะที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการศึกษา ซึ่งจําเป็นที่
ทุกคนต้องเรียน เช่นเดียวกับวิชาอื่น ๆ มี เลขคณิต สังคมศึกษา และภาษา เป็นต้น ดังนั้น จุดประสงค์ที่
สําคัญก็คือ เพื่อส่งเสริมความงอกงามในเด็กได้ เช่น มีความคิดริเริ่ม มีความสร้างสรรค์ เป็นคนช่างคิด มี
เหตุผลเป็นของตนเอง ที่เป็นเช่นนี้เพราะงานทุกช้ินที่เด็กสร้างขึ้น เด็กเริ่มคิดเอง ทําเองและทําไปจนสําเร็จ
โดยความพยายามของเด็กเอง นอกนั้นยังมุ่งให้เด็กเกิดความผาสุกในชีวิตประจําวัน เป็นต้น 
  นอกจากนี้ยังกล่าวอีกว่า ศิลปะในชั้นประถมนั้น ไม่ต้องการให้สลับซับซ้อน ไม่ต้องใช้ความ
ชํานาญ เช่นเดียวกับศิลปะของผู้ใหญ่ซึ่งเพ่งเล็งถึงแต่ในด้านความสมบูรณ์ของผลงานเป็นสําคัญ สําหรับ
ศิลปะของเด็กแล้วถือว่าผลงานไม่มีความสําคัญมากนัก หากถือเอาการแสดงออกเป็นหลัก กล่าวคือต้อง
เป็นการแสดงออกจากความรู้สึกนึกคิดอันเป็นความริเริ่มของตนเอง ทั้งยังต้องเป็นไปในทางสร้างสรรค์
ด้วย ดังนั้น ในการจัดศิลปะสําหรับเด็กช้ันประถมจึงต้องคํานึงถึงสิ่งต่อไปนี้ คือ 

1. การกระตุ้น การที่จะให้เด็กได้ประกอบกิจกรรมในทางศิลปะอย่างสมบูรณ์นั้น สิ่งที่สําคัญก็
คือ ครูหรือผู้ปกครองจะต้องหาสิ่งหนึ่งสิ่งใดมากระตุ้นให้เด็กได้แสดงออกอย่างเต็มที่ ว่าจะเป็นการวาดรูป
หรือเขียนเรียงความก็ตาม การแสดงออกของเด็กขึ้นอยู่กับสิ่งแวดล้อมที่เด็กได้พบได้เห็นอยู่เสมอ ๆ เช่น 
คน สัตว์ สิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ เหล่านี้ เป็นต้น  การกระตุ้นจึงเป็นเรื่องสําคัญไม่น้อยในทางศิลปะ  
ผลงานทางศิลปะจะไม่ได้ผลสมบูรณ์ ถ้าหากครูไปวางกําหนดกฎเกณฑ์ว่าเด็กต้องสร้างสิ่งนั้นสิ่งนี้ขึ้นมา ทั้ง 
ๆ ที่เด็กไม่มีความสมัครใจ 
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2. จินตนาการ หมายถึง ความคิดคํานึงของเด็ก หากปราศจากความคิดคํานึงเสียแล้ว ผลงานที่
เด็กผลิตออกมาก็เป็นเสมือนผลแห่งการลอกแบบ ผลงานนั้นจะไม่มีความหมายแก่เด็กเลย เด็กจะถ่ายทอด
จินตนาการของตนลงไปในงานของตนด้วย ถ้าหากว่าเด็กได้สร้างงานนั้นขึ้นมาอย่างอิสระ แต่จะถ่ายทอด
ได้มากน้อยเพียงใดย่อมขึ้นอยู่กับความสามารถของแต่ละบุคคล เช่น เด็กต่างคนก็ต่างจินตนาการ ภาพ
ของสวรรค์ไปคนละอย่าง ผู้ใดมีจินตนาการเช่นไรก็ถ่ายทอดออกมาให้ปรากฏในผลงานเช่นนั้น นอกนั้นยัง
ทําให้ครูสามารถทราบถึงความงอกงามในทางจินตนาการของเด็กแต่ละคนได้โดยการพิจารณาจากผลงาน
นั้น ๆ 

3. การระบายออก หมายถึง การระบายอารมณ์ออกมาในขณะที่สร้างศิลปะ เรื่องนี้เป็นสิ่ง
สําคัญ การที่เด็กได้ระบายความรู้สึกต่าง ๆ อย่างเต็มที่ที่ค้างอยู่ในอารมณ์ออกมาในขณะที่เด็กประกอบ
กิจกรรมทางศิลปะเป็นความปรารถนาอย่างยิ่งสําหรับครู และเป็นความมุ่งหมายหลักสําหรับศิลปะในชั้น
ประถมทีเดียว ไม่ว่าจะเป็นความโกรธแค้น ความดีใจ ความเสียใจ ความเมตตากรุณา ความอ่อนโยน 
ความแข็งกระด้าง โดยเฉพาะสําหรับเรื่องความโกรธนั้น ศิลปะประเภทการบ้านและระบายสีด้วยนิ้วมือ ใช้
เป็นเครื่องปลดเปลื้องได้ดี เมื่อเด็กได้แสดงอออกแล้วเด็กเกิดความสบายใจ เป็นต้น 

4. ผลงานของเด็ก ในทางศิลปะของเด็กถือว่าผลงานเป็นสิ่งที่สมบูรณ์ที่สุดในทรรศนะของ
เจ้าของงานนั้น ๆ ทุกสิ่งทุกอย่างทีเด็กแสดงออกในผลงานของตน เด็กทุกคนต้องการได้รับความสําเร็จ แต่
จะสําเร็จเพียงใดนั้นขึ้นอยู่กับสิ่งแวดล้อมและความสามารถของเด็กเป็นเกณฑ์ ดังนั้น ครูจึงไม่ควรตําหนิ
ผลงานของเด็กโดยใช้มาตรฐานของผู้ใหญ่เป็นเกณฑ์ตัดสิน ครูไม่ควรพูดเยาะเย้ย ถากถาง ตลอดจนแสดง
อาการไม่ยอมรับงานของเด็ก เพราะเด็กมีความรู้สึกไวต่อการกระทําเช่นนั้นมาก 

5. ความภูมิใจ ความภูมิใจของเด็กเกิดขึ้นจากการที่เด็กได้สร้างผลงานขึ้นมา แล้วได้รับการ
ชมเชยและการให้กําลังใจจากครู ความภูมิใจจะกลายเป็นแรงกระตุ้นให้เด็กสร้างงานชิ้นต่อ ๆ ไปขึ้นมาอีก 
เด็กมีความภูมิใจในงานทุกช้ินที่ตนสร้างขึ้น ไม่ว่าใครจะเห็นว่างานของเด็กดีเลวเพียงใด ถ้าหากมีผู้ใดติงาน
ของเด็กให้ได้ยิน เด็กจะเริ่มไม่พอใจในงานของตนทันที ดังนั้นครูจึงไม่ควรติอย่างตรงไปตรงมา แต่ควร
สร้างความภูมิใจให้แก่เด็ก โดยการชมเชย และให้กําลังใจเด็ก 

6. การจัดนิทรรศการ การสร้างงานทางศิลปะนั้น ความสําเร็จสูงสุดอยู่ที่การสร้างงานได้สําเร็จ
ตามความมุ่งหมาย แต่ความสําเร็จนั้นจะไม่สมบูรณ์ถ้าหากผลงานไมได้ถูกนําออกแสดง โดยธรรมชาติของ
เด็ก นอกจากผลงานจะเป็นที่พึงพอใจของเจ้าของงานแล้ว ผลงานยังจะต้องได้รับการยอมรับจากผู้อื่นด้วย 
กล่าวโดยสรุปก็คือ เด็กยังต้องการแสงดงผลงานของตนให้เป็นที่ปรากฏแก่สายตาของคนทั่วไป แม้จะไม่ได้
รับคําชมว่าผลงานดีเด่น แต่เด็กก็ยังพอใจที่ผลงานได้รับการแสดง และถ้าหากว่าผลงานได้รับคํายกย่อง
ชมเชยด้วยแล้ว เด็กก็จะยิ่งมีความภาคภูมิใจเกิดความม่ันใจ และมีกําลังใจที่จะสร้างงานในอนาคตให้มี
ความสมบูรณ์ย่ิงขึ้น 
  การสอนศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมนั้น มีด้วยกันหลายวิธี แต่ข้อสําคัญในการสอนนั้นควรยึด
หลัก 3 ประการ ดังต่อไปนี้ (ชวลิต ดาบแก้ว และสุภาวดี เหมทานนท์. 2525: 21-23) 

1. การสอนให้เด็กเกิดการสร้างสรรค์ (Creative) 
 โดยตามจริงแล้วเด็กทุกคนมีพลังอํานาจในการแสดงออกตามธรรมชาติอยู่แล้ว เด็กต้องการ
แสดงออกตามทัศนะของตน การแสดงออกนี้อาจจะแสดงออกทางการเขียนภาพ เช่น เด็กชอบขีดเขียน
ตามรั้ว ตามกําแพง หรือตามที่อื่น ๆ นอกจากเด็กจะแสดงออกทางรูปภาพแล้ว บางคนก็มักจะแสดงออก
ทางการปั้น การแกะสลัก นั่นคือการสร้างสรรค์ของเด็กนั่นเอง 
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   ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะนั้น แยกออกเป็น 3 ประเภท คือ 
1.1 ความคิดสร้างสรรค์ทางความงาม คือ การรู้จักคิดค้นรูปแบบใหม่ในงานทางศิลป์ จะเป็น

ด้านการเขียนภาพ การพิมพ์ภาพ การป้ันและการแกะสลัก หรือการออกแบบสร้างสรรค์ก็ดี การท่ีคิดค้น
รูปแบบใหม่ ๆ ขึ้นมาได้นั้นก็ต้องให้นักเรียนได้รู้จักองค์ประกอบของการออกแบบ ได้เห็นได้ดูแบบรูปที่
งดงามต่าง ๆ อันเป็นแนวทางให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ 
 1.2 ความคิดสร้างสรรค์ทางความคิด  หมายถึง ความคิดทั้งหมด และรสนิยมที่ดี รู้จักการคิดค้น
หาวัสดุใหม่ ๆ สร้างงาน รู้จักการรักษาคุณค่าของวัสดุต่าง ๆ ที่นํามาใช้ในงานศิลปะ 
 1.3 ความคิดสร้างสรรค์ทางหน้าที่ คือ การรู้จักคิดค้นแบบรูปงานทางศิลปะที่เกี่ยวกับการ
ออกแบบของใช้ ของเล่น ให้เกิดความสะดวกสบายและสนองความต้องการของผู้ใช้ 
 ดังนั้น พอสรุปได้ว่า การสอนให้เด็กเกิดความคิดสร้างสรรค์นั้น เป็นหน้าที่ของครูที่คอยส่งเสริม
ให้เด็กได้แสดงออกตามความพอใจและอย่างอิสระ เด็กทุกคนมีความคิดความต้องการที่จะทําสิ่งต่าง ๆ 
ตามธรรมชาติอยู่แล้ว ครูจะต้องให้เสรีภาพของการแสดงออก อย่างไรก็ตาม การสอนให้เด็กเกิดการสร้าง
สวรรค์มากน้อยเพียงใดนั้น ต้องประกอบด้วย 
 1. ครูต้องมีความสามารถในการจัดกิจกรรมให้เหมาะสมกับวัย ความต้องการ ความพร้อมทาง
ร่างกายและอารมณ์ของเด็ก 
 2. ทางด้านวัสดุอุปกรณ์ ครูผู้สอนมีความสามารถในการเลือกวัสดุอุปกรณ์ให้พอเหมาะกับความ
พร้อมหรือวุฒิภาวะของเด็ก ครูต้องเลือกวัสดุหลายอย่างเพื่อให้เด็กเกิดความคิดสร้างสรรค์ในแบบแปลก ๆ 
ใหม่ ๆ ไม่เบ่ือจําเจอยู่กับวัสดุแบบเดียว 
 3. การเลือกเรื่องราว (Subject matter) มีความสําคัญอย่างยิ่งที่ครูผู้สอนจะต้องเลือกเรื่องราว
ที่มีแนวทางกระตุ้นให้เด็กสนใจ และเกี่ยวข้องกับประสบการณ์ในชีวิตจริงของเด็ก 
 4. เรียนจากประสบการณ์จริง เด็กในวัยนี้ชอบเรียนจากประสบการณ์ที่เป็นของจริงมาก ดังนั้น 
ครูอาจเริ่มกิจกรรมการศึกษานอกสถานที่ โดยการจัดเดินทางระยะใกล้หรือไกล โดยใช้เวลาเรียนชั่วโมง
สอนของครู แต่ควรควบคุมเวลาให้เหมาะสมกับสถานที่ที่จะไป เช่น สวนสาธารณะใกล้โรงเรียน วัดใน
ชุมชน หรือหอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ ฯลฯ เป็นการฝึกให้เด็กได้สังเกตสิ่งต่าง ๆ ในสิ่งแวดล้อมที่เขาอยู่ใน
กิจกรรม การศึกษานอกสถานที่จึงเป็นกิจกรรมการเรียนการสอนที่มีคุณค่ามาก ในการขยายความคิด 
ความรู้และทัศนคติของนักเรียน  กล่าวคือ ให้เด็กได้เรียนรู้จากกิจกรรมในการแสดงออก และให้เด็กได้เห็น
ผลงานทางศิลปะในหลายๆ ลักษณะ เช่น การวาด การป้ัน การแกะสลัก การพิมพ์ ฯลฯ  ซึ่งประสบการณ์
เหล่านี้มีส่วนต่อการส่งเสริมพัฒนาการเรียนรู้ของเด็กทั้งทางร่างกาย จิตใจ อารมณ์ สังคมและความซาบซึ้ง
หรือมีสุนทรียภาพ ซึ่งเด็กสามารถนํานําความรู้ที่ได้ไปใช้ในชีวิตประจําวันได้ นอกนั้นยังทําให้เนื้อหาการ
เรียนการสอนมีความน่าสนใจยิ่งขึ้น 
  5. การจัดบรรยากาศในห้องเรียน ห้องเรียนเป็นสถานที่ที่เด็กจะได้รับการเรียนรู้สิ่งต่าง ๆ ที่
ครูผู้สอนจัดให้ โดยเด็กไดมีอิสระในการแสดงออก ขนาดของห้องเรียนต้องมีขนาดพอเหมาะกับจํานวน
นักเรียน ซึ่งจะทําให้เด็กเกิดความอบอุ่น ไม่คิดว่าการเรียนการสอนนั้นเป็นการบังคับ เกิดความ
กระตือรือร้นอยากเรียนรู้ ต้ังใจเรียน ไม่อยากขาดโรงเรียน ทําให้เกิดผลดีแก่การเรียนการสอน นอกนั้น
ห้องเรียนต้องสะอาดและมีความสะดวกในการทํากิจกรรมต่างๆ  จึงมีความจําเป็นอย่างยิ่งที่จะต้อง
ปรับปรุงสภาพแวดล้อมและจัดบรรยากาศในห้องเรียนที่มีส่วนเอื้ออํานาจต่อการเรียนการสอน   ดังนั้น ครู
ควรคํานึงถึงสิ่งเหล่านี้ด้วย 
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2. สอนตามความสนใจของเด็ก 
ในการสอนระดับประถมนั้น ไม่ได้มุ่งให้เด็กเป็นศิลปิน แต่มุ่งหมายที่ส่งเสริมให้เด็กได้แสดงออก

ตามความสามารถของแต่ละบุคคล มุ่งให้เด็กได้พัฒนาการในด้านต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับวัย และนําเอา
ความรู้ในวิชาศิลปะไปใช้ในชีวิตประจําวัน  ดังนั้น การสอนครูจึงไม่ควรเน้นหรือบังคับให้เด็กทําอย่างนั้น
อย่างนี้ตามหลักวิชาเกินไป ถ้าครูยึดเหนี่ยวในทฤษฎีเกินไปเด็กก็อาจจะเกิดการท้อแท้ เพราะไม่สามารถ
ทําตามที่ครูสอนได้ 

ดังนั้น ครูควรจะเปิดโอกาสให้เด็กแสดงออกโดยเสรี และเป็นไปตามความสนใจของเด็กแต่ละ
คน ควรให้เขาแสดงความคิดนึกความสนใจตามความถนัด และให้เด็กได้แสดงความคิดเห็นตามทัศนะของ
เด็ก ซึ่งเด็กจะแสดงออกเป็นรูปภาพ รูปป้ัน รูปสลัก ฯลฯ  นอกจากนี้ ในการสอนที่ดีครูจะต้องมีโครงการ 
ซึ่งเกิดจากครูและเด็กช่วยกันสร้างโครงการ โดยคํานึงถึงความสนใจของเด็กเป็นประการสําคัญด้วย  ใน
ขณะเดียวกันก็ต้องดําเนินไปตามความมุ่งหมายของหลักสูตรด้วย  การสอนของครูควรกําหนดแนวทาง 
โดยกําหนดหัวข้อเรื่องตามสภาพแวดล้อม หรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น และเด็กกําลังสนใจกับเหตุการณ์นั้น ๆ 
การให้หัวเรื่องที่เกี่ยวกับประสบการณ์ของเด็กที่รู้กันมาก่อน เช่น เรื่องภายในบ้าน ในโรงเรียน ฯลฯ ก็เป็น
เรื่องที่เด็กสนใจเหมือนกัน 

3. สอนให้สัมพันธ์กับวิชาอื่น ๆ 
 วิชาศิลปศึกษานั้นสามารถสัมพันธ์กับวิชาต่าง ๆ ได้ทุกวิชา เช่น คณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์ 
สังคมศาสตร์ ฯลฯ หรือสอนให้สัมพันธ์กับสภาพความเป็นอยู่ของผู้เรียน วิธีการสอนเช่นนี้มีประโยชน์ต่อ
ผู้เรียน แต่การที่จะได้ผลมากน้อยเพียงไรนั้นขึ้นอยู่กับครูผู้สอน เช่น เด็กบางคนชอบวิชาสังคมศึกษา บาง
คนชอบวิทยาศาสตร์ แต่ไม่ชอบศิลปศึกษา เหตุที่เด็กไม่ชอบศิลปศึกษาอาจจะเกิดด้วยเหตุหลายประการ 
เช่น เกิดจากครู และวิธีการสอนไม่ดี อุปกรณ์การสอนไม่ดี ครูให้บทเรียนยากเกินไปไม่ให้เสรีภาพแก่เด็ก 
ครูไม่คํานึงถึงพื้นฐานความรู้ และประสบการณ์ที่แตกต่างระหว่างบุคคล 

เมื่อครูเห็นความแตกต่างของบุคคลหรือของเด็กแต่ละคนแล้ว ในการจัดทําโครงการสอน การมุ่ง
ถึงความพัฒนาการของเด็กแต่ละวัย ลําดับความยากง่าย และนํากิจกรรมทางศิลปะไปสัมพันธ์กับวิชาต่าง 
ๆ โดยไม่มีความจําเป็นว่าจะต้องสอนวิชาศิลปศึกษาเวลานั้นเวลานี้ วิชาศิลปศึกษาอาจจะจัดก่อนหรือหลัง
วิชาสังคม วิทยาศาสตร์ หรือคณิตศาสตร์ โดยเอาบทเรียนในวิชาเหล่านี้มาเป็นแกนให้วิชาศิลปศึกษา 
  นอกนั้น บงกชพันธ์ ทองงาม (2539); อ้างถึงใน นวลลออ ทินานนท์. (2545: 102-103) ได้เขียน
ถึงจุดมุ่งหมายของการสอนศิลปศึกษาให้สัมพันธ์กับวิชาอื่นว่า จะเป็นการสร้างเสริมความเข้าใจทาง
ศิลปศึกษาและวิชาอื่น ๆ ให้ดีย่ิงขึ้น และเป็นการย้ําเนื้อหาในวิชาอื่นให้เห็นจริงยิ่งขึ้น ที่สําคัญทําให้มีการ
ฝึกความคิดรวบยอดที่ผสมผสานอย่างมีแนวทาง และได้เสนอแนวทางในการนําศิลปศึกษาสัมพันธ์กับวิชา
อื่น ดังนี้ 
  วิชาภาษาไทย เช่น เขียนภาพประกอบเรื่อง ภาพประกอบนิทาน ประดิษฐ์เครื่องแต่งตัวละคร 
สร้างกล่องภาพแสดงเรื่องราว สร้างตัวละครหรือหน้ากากต่างๆ  เรียงความด้วยภาพในเหตุการณ์ต่าง ๆ 
ประดิษฐ์ ตัด ฉลุ ตัวหนังสือ ฯลฯ 
 วิชาสังคมศึกษา เช่น เขียนอาชีพของคนไทย สร้างกระบะแสดงอาชีพ เขียนภาพประเพณีของ
ไทย จินตนาการทางประวัติศาสตร์ ประดิษฐ์กล่องหรือปั้นภาชนะต่าง ๆ ฯลฯ 
 วิชาคณิตศาสตร์ เช่น เขียนภาพประกอบโจทย์ เขียน ป้ัน แกะรูปทรงทางเรขาคณิต  
จินตนาการโจทย์คณิตศาสตร์สร้างเป็นภาพประดิษฐ์ตัวเลขและเครื่องหมายทางคณิตศาสตร์ ฯลฯ 
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 ดังนั้น ในการสอนให้มีคามสัมพันธ์กับวิชาอื่น ๆ ให้ได้ผลนั้น ครูจะต้องคํานึงถึงสิ่งต่าง ๆ ดังนี้ 
(ชวลิต ดาบแก้ว และสุดาวดี เหมทานนท์. 2525: 24-27)  
 1. พัฒนาการของเด็ก (Development) ในการสอนควรยึดหลักพัฒนาการของเด็กด้วยว่า เด็ก
ในชั้นประถมมีการพัฒนาในด้านศิลปะอย่างไร 
 2. ความต้องการและความสนใจ (Need and interest) เด็กแต่ละคนย่อมมีความต้องการและ
สนใจ ไม่เหมือนกัน เมื่อเด็กเราสนใจอย่างไรก็พยายามให้เขาได้ทําตามความสนใจ ของเขา ครูไม่ควรเอา
ความต้องการของครูไปเทียบกับคามต้องการของเด็ก 
 3. ความแตกต่างของเด็กเป็นรายบุคคล (Individual difference) เพราะเด็กแต่ละคนไม่
เหมือนกัน และโดยเฉพาะวิชาศิลปะด้วยแล้วเป็นวิชาที่เพ่งเล็งในด้านการสร้างสรรค์ คือ ให้เด็กได้คิดทํา
ขึ้นด้วยตนเองเป็นประการสําคัญ  ดังนั้น การวัดผลงานของเด็ก ควรเป็นการเปรียบเทียบเฉพาะผลงาน
ของเด็กเอง ไม่ควรนําเอาผลงานของเด็กไปเปรียบเทียบกับงานของผู้ใหญ่ 
 4. การจัดโปรแกรมของงานศิลปะ (Art program)  การวางแผนงานควรให้เด็กได้ร่วมกันวาง
เอง-ร่วมกันคิดร่วมกันทํา ร่วมกันแก้ปัญหา งานต่าง ๆ เหล่านั้นก็จะมีความหมายสําหรับเด็ก เด็กจะเกิด
ความเข้าใจ สนใจ รู้สึกว่าตนเองมีส่วนร่วมในการทํางานต่าง ๆ ให้สําเร็จสมความมุ่งหมาย ซึ่งเป็นการ
เรียนรู้ตามหลักการศึกษาแบบพัฒนาการ ทั้งจะช่วยส่งเสริมความสัมพันธ์กับผู้อื่นด้วย 
 5. ควรมีวัสดุหลาย ๆ อย่าง (Material) เพื่อให้เด็กได้ทํางานโดยทั่วถึงกันและตามความพอใจ 
ครูควรจะทําอะไรใหม่ ๆ อยู่เสมอ โดยคิดหาวิธีสอนวิธีกระตุ้นให้เด็กอยากทํา คิดหาทางเอาวัสดุที่มีอยู่มา
ทํา และวัสดุนั้นควรจะหาได้ง่ายในท้องถิ่นนั้น ๆ ครูควรทําการสาธิตให้เด็กดู และแนะแนวความคิดนั้น
ให้แก่เด็ก เพื่อเป็นแนวทางให้เด็กอยากทําอยากประดิษฐ์ 
 6. การประเมินผล (Evaluation) เด็กต้องการคําชมเชย คําสนับสนุนของครู ครูควรหยิบยกเอา
ความสามารถแม้แต่เพียงส่วนน้อยของเด็กมาชมเชย เพื่อย่ัวยุให้เด็กเกิดความคิดอยากทําย่ิงขึ้น ครูควร
พยายามหาส่วนดีของเด็กมาชมเชย เพื่อให้เด็กเกิดความเช่ือมั่นในตัวเอง นอกจากการชมเชยแล้วควรให้
เด็กมีการอภิปรายผลงานของเด็กกันเองด้วย 
 7. ให้สอดคล้องสัมพันธ์กับสถานการณ์ปัจจุบัน ส่งเสริมให้มีเสรีภาพในการแสดงออกตามความ
สนใจ ความถนัด เพื่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ และส่งเสริมให้เด็กแสดงออกในวิถีทางที่สังคมยอมรับ 
 นอกจากนั้น ในการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษา ครูต้องเน้นให้เด็กได้รู้จักคุณค่าของ
ศิลปะหรือความงาม อันทําให้ตนเองมีความสุขในการแสดงออกซึ่งความคิดเห็น ความคิดริเริ่มและ
สร้างสรรค์ การเน้นให้รู้จักคุณค่านั้นเป็นหนทางที่จะนําให้เด็กได้พอใจในศิลปะ เมื่อเด็กเกิดความพอใจ 
การสอนศิลปะก็ย่อมจะได้ผลตามความมุ่งหมาย การสอนให้รู้จักคุณค่าของศิลปะนี้ ครูไม่จําเป็นต้องสอน
โดยตรง แต่ครูอาจจะแนะให้เด็กได้พบเองด้วยวิธี ดังนี้ 
 1. จากการทํางานร่วมกัน โดย 
  -  ครูให้เด็กได้ทํางานรวมกันเป็นกลุ่ม 
  -  ให้เด็กได้ร่วมกันทํางานในการวาดหรือระบายสีร่วมกันในการวาดภาพผนัง 
  2. จากการสังเกต โดย 
  -  สังเกตความสวยงามของสิ่งต่าง ๆ 
  -  สังเกตความสวยงามของธรรมชาติ เช่น สีพระอาทิตย์เมื่อจะตกดิน สีรุ้ง ท้องฟ้า สีน้ําทะเล 
สีดอกไม้ ฯลฯ 
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  -  สังเกตความสวยงามของใบไม้ เปลือกไม้ 
  -  สังเกตความสวยงามของแม่น้ําลําธาร แก่งหิน น้ําตก ทะเล ฯลฯ 
 3. จากประสบการณ์ต่าง ๆ เช่น 
  -  ผลงานต่าง ๆ ที่ได้ทําขึ้น 
  -  ผลงานของเด็กคนอื่น 
  -  ผลงานของศิลปิน 
 4. จากความรู้สึกต่าง ๆ เช่น 
  -  ความรู้สึกเมื่อเกิดพายุ 
  -  ความรู้สึกเมื่อได้ยินเสียงลม 
  -  ความรู้สึกจากกลิ่นไอต่าง ๆ เช่น กลิ่นดอกไม้ 
  -  ความรู้สึกจากการสัมผัสผิวต่าง ๆ ทั้งเรียบและขรุขระ 
 5. จากความรู้และความเข้าใจ เกี่ยวกับ 
  -  ความสวยงามของสิ่งที่แวดล้อมตัวเรา 
  -  ความสวยงามตามธรรมชาติ 
  -  ความสวยงามของศิลปะทั้งอดีตและปัจจุบัน 
 6. จากความรับผิดชอบ 
  -  ความรับผิดชอบในการจัดป้ายนิเทศ 
  -  ความรับผิดชอบในการตกแต่งโรงเรียนเมื่อโรงเรียนมีงานสําคัญ ๆ 
  -  ความรับผิดชอบในการจัดห้องเรียน 
 7. จากเรื่องต่าง ๆ 
  -  เรื่องทางสังคมศึกษา 
  -  เรื่องทางวรรณคดี 
  -  เรื่องของดนตรี 
 8. จากระเบียบการต่าง ๆ ที่ได้พบเห็น 
  -  จากภาพยนตร์ 
  -  จากการท่องเที่ยว 
  -  จากการช่วยเหลือซึ่งกันและกัน เป็นต้น 
 นอกจากนั้นแล้ว (ชวลิต ดาบแก้ว และสุดาวดี เหมทานนท์. 2525; อุบล ตู้จินดา. 2532; 
อาภรณ์ ใจเที่ยง. 2540; และชลอ พงษ์สามารถ. 2526)  ยังมีความเห็นตรงกันว่า วิธีสอนที่เหมาะกับวิชา
ในกลุ่มทํางานและพื้นฐานทางศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษา ครูผู้สอนควรสอนด้วยวิธีดังนี้ คือ 
 1. วิธีสอนแบบสาธิต (Demonstration)  หมายถึง การสอนศิลปะที่ผู้สอนได้แสดงหรือกระทํา
ให้ดูเป็นตัวอย่างพร้อม ๆ กับการบอก อธิบายประกอบการซักถามเพื่อให้ผู้เรียนได้ประสบการณ์ตรงในเชิง
รูปธรรม เช่น การสาธิตการใช้เครื่องมือ การป้ัน การพิมพ์ การร่างภาพ การผสมสี ฯลฯ  โดยผู้เรียนจะเกิด
การเรียนรู้จากการสังเกตกระบวนการขั้นตอนของการสาธิตนั้น ๆ  วิธีสาธิตมีอยู่ด้วยกัน 3 วิธี คือ 
  1.1  การสาธิตให้ดูทั้งชั้น (Class demonstration) 
  1.2  การสาธิตให้ดูเป็นหมู่ (Group demonstration) 
  1.3  การสาธิตให้ดูเป็นรายบุคคล (Individual demonstration) 
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 2. วิธีสอนแบบแบ่งกลุ่มทํากิจกรรม (Committee work method)  หมายถึง การสอนศิลปะที่
ผู้สอนมอบหมายให้ผู้เรียนได้ทํางานรวมกันเป็นกลุ่ม ช่วยกันค้นคว้าหรือทํากิจกรรมที่ได้รับการมอบหมาย
ให้สําเร็จ เพื่อช่วยให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจในบทเรียนยิ่งขึ้น เพราะได้ลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเอง 
นอกนั้นยังเป็นการฝึกคุณลักษณะนิสัย ความรับผิดชอบในการทํางาน ความมีระเบียบวินัย ความตรงต่อ
เวลา ความซื่อสัตย์ ความมีน้ําใจ ฯลฯ เป็นต้น 
 3. วิธีสอนที่ให้ผู้เรียนแสดงออกอย่างอิสระ (Free expression) หมายถึง การสอนศิลปะที่
ผู้สอนให้ผู้เรียนแสดงออกได้อย่างอิสระ โดยครูเป็นผู้เสนอแนะ กระตุ้นและให้กําลังใจ เปิดทางเลือกให้
กว้างและส่งเสริมความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ เพื่อให้ผู้เรียนได้คิดค้นงานศิลปะในรูปแบบที่ตนถนัดและสนใจ 
 4. วิธีสอนด้วยแผ่นภาพประกอบการเรียนการสอน  หมายถึง การสอนศิลปะที่ผู้สอนใช้วิธีสอน
ด้วยแผ่นภาพเป็นกิจกรรมการเรียนการสอนที่มีความสําคัญมาก เพราะการสอนด้วยการพูดหรืออธิบาย
ด้วยวาจาเพียงอย่างเดียวนั้นนักเรียนก็ไม่เข้าใจ เช่น นักเรียนไม่เคยเห็นสัตว์ป่า ได้แก่ แรด เลียงผา ฯลฯ 
ไม่ว่าครูจะอธิบายอย่างไรนักเรียนก็ไม่เข้าใจ แต่ถ้าครูนําภาพมาให้ดูแล้วก็จะทําให้นักเรียนเข้าใจง่ายขึ้น 
นอกจากนี้ในการสอนด้วยแผ่นภาพ ยังมีจุดมุ่งหมายหลายประการ คือ 
 -  เพื่อใช้เป็นสื่อการเรียนในการช่วยครูผู้สอนให้จัดกิจกรรมในชั้นเรียนได้ 
 -  เพื่อให้ผู้เรียนมีส่วนช่วยในการเรียน และส่งเสริมการอภิปรายร่วมกันหลังจากได้ดูภาพแล้ว 
 -  เพื่อช่วยในการค้นคว้าและทํารายงานตามเรื่องที่ได้เรียน 
 -  เพื่อช่วยสรุปบทเรียนหรือหน่วยการเรียนที่ได้เรียนมาได้ 
 5. วิธีสอนโดยพาผู้เรียนไปศึกษานอกสถานที่ (Field trip) หมายถึง การสอนศิลปะที่ผู้สอนหรือ
ครูจะพาผู้เรียนไปมีประสบการณ์ทางศิลปะนอกเขตโรงเรียน เพื่อไปศึกษาศิลปะในสถานที่ต่าง ๆ นับได้ว่า
เป็นวิธีสอนที่มีคุณค่ามากอย่างหนึ่งในการเรียนศิลปะ เพราะเป็นการได้รับประสบการณ์ตรง ทําให้ผู้เรียน
ได้ความรู้และคามเพลิดเพลินไปพร้อมกันด้วย 
 วิธีสอนในแต่ละแบบต่างก็เน้นบทบาทที่ต่างกันทั้งของครูและนักเรียน ผู้สอนจึงไม่ควรยึดถือวิธี
สอนอยู่แบบเดียวเพราะแต่ละแบบก็มีจุดเน้นในตัวเอง จึงควรผสมผสานหลาย ๆ วิธี ซึ่งในการเลือกใช้วิธี
สอนแต่ละวิธีควรพิจารณาให้มีความเหมาะสม สอดคล้องกับกิจกรรมหรือเนื้อหาของบทเรียนและ
จุดประสงค์เป็นหลัก 
 วิรุณ ต้ังเจริญ (2539: 144-148) กล่าวถึง การจัดกิจกรรมศิลปะให้กับเด็กในระยะนี้ว่า สามารถ
จัดได้หลายรูปแบบและเนื้อหา ซึ่งการสับเปลี่ยนหมุนเวียนกิจกรรมทางศิลปะนั้น ย่อมสอดคล้องกับ
พฤติกรรมของผู้เรียน ดังนั้น จึงสรุปไว้พอเป็นพื้นฐานซึ่งจะช่วยขยายความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะเด็กได้ตาม
สมควร คือ 
 กิจกรรมศิลปะเด็กสรุปได้เป็น 4 ลักษณะ ดังนี้ 
 1. กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับเวลาและบริเวณว่าง (Time and space) 
 2. กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการรับรู้ด้วยประสาทสัมผัส (Sensory perception) 
 3. กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการประดิษฐ์คิดค้น (Imaginary invention) 
 4. กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับสื่อสารที่มองเห็น (Visual communication) 
 1. กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับเวลาและบริเวณว่าง หมายถึง กิจกรรม 3 มิติที่มีลักษณะกินเนื้อที่ใน
บริเวณว่าง และกิจกรรมที่สามารถเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตําแหน่งได้ เคลื่อนไหวในกาลเวลา ที่เปลี่ยนไป 
ด้วยเหตุนี้เวลาและบริเวณว่างในทางศิลปะจึงสัมพันธ์กันอยู่ กิจกรรมเช่นนี้เป็นการเรียนรู้เกี่ยวกับการรู้จัก



38 

 
 

ใช้พื้นภาพ รู้จักกําหนดบริเวณว่าง สร้างความสมดุล สร้างลีลา ความเคลื่อนไหวและแรงในการจัดภาพ ซึ่ง
จะเป็นกิจกรรมที่กระตุ้นความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ให้กับเด็กได้เป็นอย่างดี กิจกรรมเช่นนี้มีจุดมุ่งหมายที่
สําคัญ คือ 
  1.1 ส่งเสริมความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย ทรรศนะเกี่ยวกับการจัดภาพ การวางโครงภาพ 
รูปแบบ ความเชื่อ และความเปลี่ยนแปลงในการจัดภาพ 
 1.2 ส่งเสริมการสร้างสรรค์ศิลปะที่เกี่ยวข้องกับปริมาตร มวล พื้นผิวบริเวณว่าง และศิลปะที่
เปลี่ยนแปลงตําแหน่งและรูปทรงได้ 
 1.3 ส่งเสริมเสรีภาพในการคิดและการแสดงออกด้วยวัสดุและวิธีการต่าง ๆ ที่สัมผัสได้ด้วยกาย
สัมผัส 
 กิจกรรมเสนอแนะ เช่น 
  -  งานโครงสร้าง 
  -  โมบิลหรือประติมากรรมแขวน 
  -  งานปั้นและแกะสลักวัสดุเนื้ออ่อน 
  -  งานสร้างหุ่น ฯลฯ 
 2. กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการรับรู้ด้วยประสาทสัมผัส  เป็นกิจกรรมที่เน้นประสาทสัมผัสหลาย
ด้าน ทั้งประสาทสัมผัสทางตา มือ และความรู้สึก สัมผัสเกี่ยวกับรูปทรง พื้นผิว และวัสดุต่าง ๆ เป็นการ
เปิดโอกาสให้เด็กรู้จักทดลองค้นคว้ารูปแบบ ปฏิบัติด้วยวัสดุที่แตกต่างกันออกไป ทําให้ได้รับประสาท
สัมผัสหลายด้าน ตามวิธีการและความเหมาะสมของกรรมวิธีที่ต่างกัน นอกนั้นกิจกรรมในลักษณะนี้ยังช่วย
ให้รู้จักเลือกวัสดุ มีความรู้สึกตอบรับต่อวัสดุต่าง ๆ รู้จักนํามาประกอบเข้าด้วยกันตามประโยชน์และหน้าที่
ที่เหมาะสม กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการรับรู้ด้วยประสาทสัมผัส มีจุดมุ่งหมาย ดังนี้ 
 2.1 ส่งเสริมความรู้สึกสัมผัสต่อวัสดุต่าง ๆ ที่สามารถนํามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะได้ โดย
มุ่งถึงวัสดุที่แตกต่างกันมากมายหลายอย่าง 
 2.2 ส่งเสริมการรู้จักเลือกและค้นหาวัสดุต่าง ๆ ในชีวิตประจําวัน ให้สามารถนําวัสดุเหล่านั้นมา
สร้างสรรค์คุณค่าทางความงามได้ 
 2.3 ส่งเสริมคามคิดคํานึง การออกแบบ และการจัดรวมสิ่งต่าง ๆ เข้าด้วยกัน ให้มีความผสาน
กลมกลืนกันอย่างเป็นเอกภาพได้ 
 กิจกรรมเสนอแนะ เช่น 
 -  ภาพปะติดและภาพถ่ายปะติด 
 -  ภาพพิมพ์ 
 -  งานถักทอ 
 -  งานต่อประกอบวัสดุต่าง ๆ 
 -  เขียนภาพด้วยนิ้วมือ ฯลฯ 
 3. กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการประดิษฐ์คิดค้น  หมายถึง กิจกรรมที่ต้องใช้ความรู้สึกนึกคิดและ
จินตนาการประดิษฐ์คิดค้นศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ  ประดิษฐ์คิดค้นทั้งในแง่รูปทรง สี วิธีการ และเนื้อหา
ต่าง ๆ ให้ปรากฏขึ้น เป็นการส่งเสริมการประดิษฐ์คิดค้นสิ่งใหม่ให้สวยงามน่าสนใจ และอาจจะมีผลไปสู่
การใช้ประโยชน์ในโอกาสต่อไปด้วย กิจกรรมนี้มีจุดมุ่งหมาย ดังนี้ 
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 3.1 ส่งเสริมการริเริ่มสร้างสรรค์ศิลปะที่ต้องอาศัยการคิดสังเคราะห์แก้ปัญหาการใช้วัสดุอุปกรณ์ 
และกระบวนการทํางานให้ประสบผลสําเร็จลงได้ด้วยดี 
 3.2 ส่งเสริมการปฏิบัติงานที่ช่วยสร้างความเช่ือมั่นในการแสดงออกให้กับเด็ก เพราะความ
เช่ือมั่นย่อมพาไปสู่ความสําเร็จ 
 3.3 ส่งเสริมการดําเนินชีวิตที่ต้องแก้ปัญหาการทํางาน ต้องรู้จักปรับปรุง เปลี่ยนแปลง และรู้จัก
ประดิษฐ์คิดค้นสิ่งต่าง ๆ 
 กิจกรรมเสนอแนะ เช่น 
 -  เขียนภาพผนัง 
 -  เขียนภาพระบายสี 
 -  พับกระดาษ 
 -  ทําหน้ากาก ฯลฯ 

4. กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับสื่อสารที่มองเห็น  เป็นกิจกรรมสื่อสารที่มองเห็นเน้นการสร้างสรรค์
ศิลปะที่สื่อสารรับรู้กันได้ทั่วไป เป็นการสื่อสารทั้งรูปแบบและสาระที่ต้องการจะสื่อ ส่วนใหญ่จะเป็นงาน
ออกแบบสื่อสาร (Communication design) ที่เกี่ยวข้องกับการรับรู้ในสังคม กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการ
ออกแบบสื่อสารเช่นนี้ มีจุดมุ่งหมายที่สําคัญ คือ 
 4.1 ส่งเสริมการสร้างสรรค์และการออกแบบสื่อสารที่มีรูปแบบและสาระที่เกี่ยวข้องกับการ
สื่อสารในสังคม ไม่ใช่เพียงความงามเท่านั้น 
 4.2 ส่งเสริมความคิดคํานึงที่เกี่ยวโยงกับปัจจัยหลายด้านในการแสดงออก เช่น ผลิตภัณฑ์ 
เรื่องราว และผลงานที่ผู้อื่นสามารถรับรู้ได้ 
 4.3 ส่งเสริมการสื่อสารที่มองเห็นได้ ซึ่งต้องสร้างสรรค์ความงามของรูปแบบและเนื้อหาให้เป็นที่
ประทับใจได้อย่างดี 
 กิจกรรมเสนอแนะ เช่น 
 -  งานออกแบบ 
 -  งานโฆษณา 
 -  งานตกแต่ง ฯลฯ 

เห็นได้ว่าการจัดประสบการณ์กิจกรรมต่าง ๆ สําหรับเด็กประถมศึกษา เป็นการส่งเสริม
จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ ให้เด็กได้มีทักษะ สามารถที่จะแก้ไขปัญหาได้ในระดับหนึ่ง โดยมีการ
เรียนรู้หลากหลายอย่างทั้งทางด้านของเนื้อหา การทดลองใช้วัสดุอุปกรณ์ และกระบวนการทํางานทาง
ศิลปะ โดยเฉพาะกิจกรรมที่เป็นทั้งรูปแบบ 2 หรือ 3 มิติ กล่าวคือ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพ-พิมพ์ 
ศิลปะประดิษฐ์ และสื่อผสม ฯลฯ ดังนั้นครูผู้สอนสามารถเลือกกิจกรรมต่าง ๆ ตามความเหมาะสมให้เด็ก
ได้ฝึกทักษะจากสื่อที่หลากหลายและเรียนรู้สิ่งต่าง ๆ ตามความพร้อมของเด็กแต่ละคน และสิ่งสําคัญอีก
ประการหนึ่ง คือ ผู้สอนจะต้องคํานึงถึงการให้อิสระแก่เด็ก ทั้งนี้เป็นการส่งเสริมให้เด็กได้รู้จักสามัคคี และ
ทํางานร่วมกับผู้อื่นได้อย่างมีความสุข ตลอดจนสร้างทัศนคติที่ดีทั้งตัวผู้สอนและผู้เรียน  
 พอสรุปได้ว่า การเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษานั้น เป็นการปูพื้นฐานทาง
ศิลปะเพื่อให้เกิดความซาบซึ้ง สร้างทัศนคติอันดี และสร้างสรรค์ศิลปะอย่างกว้างขวางหลากหลาย โดยให้
นักเรียนได้สะสมคุณค่าจากศิลปะ ทั้งจากกระบวนการสร้างสรรค์ การชื่นชม และความรู้ความเข้าใจตาม
ความถนัดในระดับที่เหมาะสมกับวุฒิภาวะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งคุณค่าจากกระบวนการสร้างสรรค์ทาง
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ศิลปะ อันได้แก่ การวาดภาพระบายสี การปั้น การแกะสลัก การพิมพ์ การประดิษฐ์ ฯลฯ อันจะหล่อ
หลอมให้เกิดพฤติกรรมที่มีคุณค่าต่อการดํารงชีวิตในสังคม เช่น พฤติกรรมสร้างสรรค์ กล้าแสดงออก 
รสนิยมดี จินตนาการอย่างกว้างไกล และรักการทํางาน พร้อมกันนั้นยังเป็นการส่งเสริมและเตรียมความ
พร้อมในการเข้าสู่การศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษาต่อไป  
 
           2.3.2 การสอนทัศนศิลป์ระดับมัธยมศึกษา 

การศึกษาระดับมัธยมศึกษา เป็นการศึกษาที่จัดสําหรับผู้เรียนที่มีอายุระหว่าง 12-17 ปี เป็น
การศึกษาที่ต่อเนื่องจากประถมศึกษา (สุจินต์ วิศวชีรานนท์. (2536); อ้างถึงใน วุฒิ วัฒนสิน. 2541: 96) 
การเรียนการสอนศิลปศึกษาสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษา ซึ่งเป็นระยะอยู่ในวัยรุ่น การเตรียม
แผนการสอน การจัดการสอน การแสดงสื่อการสอน ต้องเตรียมล่วงหน้าเป็นอย่างดี ครูผู้สอนต้องเป็นผู้มี
ความรู้ทางด้านศิลปะโดยตรง นอกจากครูจะต้องมีความรู้ทางศิลปะอย่างดีแล้ว ยังต้องเป็นผู้ที่รอบรู้ ทัน
ต่อเหตุการณ์และค้นคว้าหาความรู้ใหม่ ๆ เพื่อให้ทันสมัยเสมอ รวมทั้งต้องศึกษาทางจิตวิทยา พัฒนาการ
ของเด็กวัยรุ่นโดยเฉพาะ เพื่อผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนการสอนด้วย (ชลอ พงษ์สามารถ. 2526) 

วุฒิ วัฒนสิน (2541) กล่าวว่า การศึกษาระดับมัธยมศึกษา เป็นการศึกษาที่จัดสําหรับผู้เรียนที่มี
อายุประมาณ 12-18 ปี เป็นการศึกษาที่ต่อเนื่องจากประถมศึกษา โดยจัดให้การศึกษาระดับนี้เป็น
การศึกษาระดับภาคบังคับที่เยาวชนทุกคนต้องเรียน 

วิรุณ ต้ังเจริญ (2539: 154-155) กล่าวถึง ศิลปศึกษาสําหรับมัธยมศึกษาตอนต้น ตามหลักสูตร
มัธยมศึกษาตอนต้น พุทธศักราช 2521 มีจุดประสงค์ของวิชาศิลปศึกษาไว้ดังนี้ 
 1. เพื่อให้ผู้เรียนมีประสบการณ์เพื่อพัฒนาศิลปะนิสัยของตนเอง 
 2. เพื่อสํารวจความถนัดและความสนใจทางศิลปะ 
 3. เพื่อให้เกิดความรู้ ความเข้าใจ เห็นคุณค่า และความสัมพันธ์ของศิลปะกับชีวิตประจําวัน 
 4. เพื่อพัฒนาบุคลิกภาพโดยปลูกฝังความประณีตละเอียดอ่อน และมีรสนิยมในการเลือกสรรที่
จะนําไปใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อตนเองและสังคม 
 5. เพื่อส่งเสริมการแสดงออกโดยการค้นคว้า ทดลองปฏิบัติกิจกรรมจากความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์และเห็นความสําคัญของกิจกรรมร่วมของหมู่คณะ 
 6. เพื่อให้เกิดความนิยมชมชื่นที่จะนําไปสู่การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย 
 7. เพื่อเป็นพื้นฐานนําไปสู่งานอดิเรกหรือการประกอบอาชีพสําหรับผู้ถนัดและสนใจ 
 8. เพื่อให้เกิดผลในการผ่อนคลายจิตใจและอารมณ์  

ศิลปศึกษาสําหรับมัธยมศึกษาตอนปลาย ตามหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนปลาย พุทธศักราช 
2524 ในกลุ่มศิลปกรรม ได้กําหนดจุดประสงค์ไว้ดังนี้ 
 1. เพื่อให้เกิดการแสดงออกอย่างเสรีทั้งด้านความรู้สึกและความคิดโดยอาศัยศิลปะเป็นสื่อ
เพื่อให้ค้นพบศักยภาพของตนเพื่อการพัฒนาต่อไป 
 2. เพื่อให้รู้คุณค่าของศิลปะ อันจะทําให้เกิดความนิยมชมช่ืนในศิลปวัฒนธรรมไทยและสากล 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ของไทย 
 3. เพื่อให้รู้จักใช้ความรู้และประสบการณ์ทางศิลปะให้เกิดประโยชน์ในชีวิตประจําวัน 
 4. เพื่อให้ใฝ่หาความรู้ความชํานาญด้านศิลปะ และเสริมสร้างลักษณะนิสัยที่ดีในการทํางานด้วย
ตนเองและร่วมกับผู้อื่น 
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 5. เพื่อให้ใช้ความรู้ ความสามารถ และความถนัดทางศิลปะในการประกอบสัมมาชีพ การศึกษา
ต่อและช่วยเสริมพัฒนาวิชาชีพในท้องถิ่น 
 6. เพื่อให้สํานึกในคุณค่าความงามของธรรมชาติ และการสร้างสรรค์ผลงานอย่างเหมาะสม 
 นอกจากนั้น เอกวิทย์ ณ ถลาง (2528: 38-39) ยังกล่าวว่า ในรายวิชาของมัธยมศึกษานี้ ไม่ได้
มุ่งเฉพาะผู้ที่มีความถนัดทางศิลปะเท่านั้น แต่ให้พื้นฐานกับทุก ๆ คนที่เรียนมัธยม ไม่ว่าเขาจะไปเรียน
หมอ เรียนวิศวะ เรียนกฎหมาย เรียนเศรษฐศาสตร์ หรือเรียนครุศาสตร์ก็จะต้องผ่านวิชาเหล่านี้ เพื่อเป็น
พื้นฐานในความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ รวมความว่ามัธยมเตรียมผู้ที่รู้จักบริโภคหรือช่ืนชมศิลปะเป็นไว้ให้
ด้วย 

ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า จุดมุ่งหมายของหลักสูตรทั้งสองระดับเห็นว่า ในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 
พุทธศักราช 2521 และมัธยมศึกษาตอนปลาย พุทธศักราช 2524 คือการมุ่งเน้นการพัฒนาคุณภาพทาง
บุคลิกภาพ รสนิยม ตลอดจน สมรรถภาพหรือความสามารถในการแสดงออกและสร้างสรรค์งานศิลปะได้
โดยอิสระในระดับที่เหมาะสมแก่วุฒิภาวะ ตามความถนัดของผู้เรียนแต่ละคน นอกจากนั้น ยังส่งเสริมให้
ผู้เรียนได้พัฒนาการทั้งทางด้านสติปัญญา ร่างกาย อารมณ์และสังคม ตลอดจนทํางานร่วมกับผู้อื่นได้อย่าง
มีความสุข โดยเฉพาะรู้คุณค่าทางศิลปะ รู้จักรักหวงแหนศิลปวัฒนธรรมของชาติและสากล อีกทั้งผู้เรียน
จะได้แสวงหาความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ซึ่งจะได้นําเอาความรู้ วิชาเหล่านั้นไปพัฒนาหรือไป
ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจําวันได้โดยคํานึงถึงประโยชน์ของสังคมเป็นส่วนรวม 

นที เถกิงศรี (2548: 51-52) กล่าวถึง ศิลปะระดับมัธยมศึกษาหรือช่วงวัยรุ่นนี้ว่า เป็นศิลปะใน
รูปแบบเสนอความคิดเป็นศิลปะที่ลักษณะความคิดง่าย ๆ ยังไม่ซับซ้อนเท่าไรนัก เป็นความคิดส่วนตัว 
จินตนาการเรื่องราวบอกเล่า การแสดงความต้องการ ฯลฯ โดยเน้นที่เสนอความคิดให้เป็นผลงานที่
มองเห็นได้ ผลงานที่ปรากฏอาจจะมีลักษณะเลียนแบบหรือเป็นสัญลักษณ์ หรือแบบประดิษฐ์ตกแต่งก็ได้ 
สาระความคิดอยู่ที่ความพึงพอใจของเด็ก ส่วนใหญ่จะมีแนวโน้มไปทางความคิดฝันหรือจินตนาการ โดยท่ี
การแสดงออกทางศิลปะของเด็กวัยน้ีนับว่าเป็นสิ่งที่สําคัญและ  มีคุณค่าอย่างมาก เพราะประสบการณ์ที่
ผ่านมาของเขาเหล่านั้นจะช่วยให้การแสดงออกเป็นไป อย่างกว้างขวางและมีประสิทธิภาพย่ิงขึ้น โดย
สามารถแบ่งประสบการณ์ทางศิลปะของวัยรุ่นได้ 3 ด้าน ดังนี้ 

ด้านที ่1 ประสบการณ์ที่ได้ฝึกปฏิบัติ  หมายถึง การทํางานที่ต้องผสานระหว่างความคิดและการ
ปฏิบัติ เช่น ศิลปะจําเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องฝึกฝนต่อเนื่องการเรียนรู้จะเกิดขึ้นไม่รู้จบสิ้น เมื่อปฏิบัติงาน 
ผลงานก็จะให้การเรียนรู้แก่เขา การเรียนรู้ที่เกิดขึ้นก็จะมีผลดีต่อการปฏิบัติงานครั้งต่อไปอีก ต่างมีผลต่อ
กันเช่นนี้เป็นวัฏจักรการเรียนรู้ที่ได้รับก็คือ ประสบการณ์ฝังแน่นอย่างหนึ่งเป็นสิ่งที่มีคุณค่าหรือเป็นความ
พร้อมเฉพาะตัวบุคคลที่ควรได้รับการผลักดันให้เกิดขึ้น 

ด้านที่ 2  ประสบการณ์จากการศึกษาผลงานศิลปะ  หมายถึง การฝึกปฏิบัติงานศิลปะแต่เพียง
ด้านเดียว โดยที่ไม่มีการศึกษาให้สัมพันธ์กับการปฏิบัติ ย่อมไม่สามารถผลักดันให้การฝึกปฏิบัติพัฒนาไป
ได้ดีเท่าที่ควร การศึกษาในที่นี้ไม่ได้หมายความแต่เพียงการอ่านหรือการฟังเท่านั้น แต่ยังหมายถึงการดู
ผลงานศิลปะทั่ว ๆ ไปการดูอย่างชื่นชม คิดวิเคราะห์ และวิพากษ์วิจารณ์จะเป็นประสบการณ์ที่มีค่าต่อการ
เรียนรู้หรือการฝึกปฏิบัติครั้งต่อไปอย่างมาก ทั้งนี้ การเรียนรู้จากประสบการณ์ต่าง ๆ ย่อมมีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไม่ทางตรงก็ทางอ้อม การศึกษาผลงานศิลปะ จึงควรได้รับการสนับสนุนอย่าง
ต่อเนื่องเช่นกัน 
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ด้านที่ 3  ประสบการณ์จากสภาพแวดล้อม  หมายถึง สภาพแวดล้อมในเชิงวัตถุทั้งที่เป็น
ธรรมชาติที่มนุษย์สร้างขึ้น และสภาพแวดล้อมในเชิงเหตุการณ์ต่าง ๆ  การที่ผู้เรียนมีประสบการณ์มาก ได้
รู้มากและเห็นมาก ก็ย่อมเปิดโอกาสให้เขามีความคิดมากตามมาด้วยประสบการณ์จากสภาพแวดล้อม ทั้ง
ในแง่รูปแบบ และความคิดย่อมเป็นความพร้อมที่มีความหมายต่อการเรียนรู้และการแสดงออกทางศิลปะ 
เมื่องานศิลปะในช่วงวัยน้ีเริ่มต้นด้วยการรับรู้สิ่งแวดล้อม รูปแบบศิลปะ   ที่แสดงออกก็แสดงสิ่งแวดล้อม
ให้มองเห็นได้ นอกจากระดับการปฏิบัติทางทัศนศิลป์ที่สร้างสรรค์พัฒนาไปอย่างอัตโนมัติ จะมีรูปแบบ
และเนื้อหาในการแสดงออกตามคิดความคิดสนใจของผู้เรียนแต่ละคน 
 พีระพงษ์ กุลพิศาล (2546: 168-170) กล่าวว่า เด็กวัยนี้เข้าสู่วัยรุ่นแล้ว เป็นวัยที่มีความ
กระตือรือร้นและอยากรู้อยากเห็นอย่างมีเหตุผล พยายามหลีกเลี่ยงการทําอะไรอย่างที่เด็กเล็ก ๆ ชอบทํา
กัน ทํางานเอาจริงเอาจัง แข่งขันกันเพื่อสร้างปมเด่นให้กับตนเอง ซึ่งการแสดงออกทางศิลปะของเด็กในวัย
นี้จะแยกออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ คือ 
 1. ประเภทแสดงออกจากการมองเห็น (Visual type) หมายถึง เด็กประเภทที่ทําตัวเป็นนัก
สังเกต เรียนรู้สิ่งแวดล้อมรอบ ๆ ตัวด้วยตา 
 2. ประเภทแสดงออกจากความรู้สึกกายสัมผัส (Haptic type) หมายถึง เด็กประเภทที่เรียนรู้
สิ่งแวดล้อมรอบ ๆ ตัวด้วยการสัมผัสทางกาย หรือด้วยความรู้สึกและอารมณ์ในประสบการณ์ส่วนตัว  
ดังนั้น การแบ่งเด็กออกเป็นสองประเภทดังกล่าว เป็นการแบ่งตามมโนภาพและสัมผัสรับรู้โลกภายนอก
ของเด็ก ๆ ทั้งนี้การจัดประสบการณ์ทางศิลปะสําหรับเด็กวัยนี้ ครูควรคํานึงถึงวิธีการ ดังต่อไปนี้  
(พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2546: 170-171)  
 ประสบการณ์ทางศิลปะ 
 -  จัดกิจกรรมศิลปะที่สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเด็กแต่ละคน ไม่เน้นเฉพาะกิจกรรม
สําคัญกับการสังเกตเพียงอย่างเดียว ควรเน้นกิจกรรมศิลปะที่ต้องอาศัยการเคลื่อนไหวและความรู้สึกทาง
กายสัมผัสไปพร้อม ๆ กันไปด้วย เช่น การวาดภาพเส้นจากหุ่น การปะติดด้วยวัสดุต่าง ๆ การป้ัน เป็นต้น 
 -  กําหนดเรื่องราวสําหรับกิจกรรมวาดภาพ หรือกิจกรรมเทคนิคอื่น ๆ ให้มีตัวเลือกสําหรับเด็ก
ที่ชอบวาดภาพรายละเอียด และสําหรับเด็กที่ชอบวาดภาพตามความรู้สึกด้วย เช่น เพื่อนของฉัน กับ ฉัน
รักเพื่อน 
 -  กิจกรรมศิลปะสะท้อนสังคมและสิ่งแวดล้อม ประเภท 2 มิติ และ 3 มิติ 
 -  กิจกรรมทดลองวัสดุศิลป์ชนิดต่าง ๆ ประเภท 2 มิติ และ 3 มิติ 
 -  กิจกรรมศิลปะที่พัฒนาลักษณะสร้างสรรค์ และความเป็นตัวของตัวเอง (ลักษณะสร้างสรรค์
เป็นการแสดงออกทางความคิด ไม่ใช่การแสดงทักษะเฉพาะทางใดทางหนึ่ง) โดยครูเป็นเพียงผู้คอย
ช่วยเหลือเท่านั้น 
 -  กิจกรรมศิลปะที่สร้างสรรค์ด้วยความคิดฉับพลัน และกิจกรรมศิลปะที่สร้างสรรค์ได้ด้วยความ
ละเอียดประณีต 
 -  กิจกรรมการวางภาพลายเส้นด้วยวัสดุต่าง ๆ เช่น ปากกา ดินสอ แท่งถ่าย สีชอล์ค สีเทียน 
สีชอล์คน้ํามัน พู่กันจุ่มหมึก พู่กันจุ่มสี ฯลฯ บนระนาบต่าง ๆ กัน ขนาดเล็กและใหญ่ กิจกรรมที่เกี่ยวกับ
การจัดภาพ และการออกแบบ 
 -  กิจกรรมกลุ่ม ให้ทํากิจกรรมศิลปะเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 5-6 คน 
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 -  กิจกรรมวาดภาพระบายสี ด้วยเทคนิคและวัสดุแปลก ๆ เช่น สีน้ํา สีโปสเตอร์ สีสเปรย์ สี
พลาสติก 
 -  วาดภาพตามหลักทัศนียวิทยา (Perspective) ซึ่งเหมาะสําหรับระดับมัธยมปลายมากกว่า 
 -  วาดภาพตามจินตนาการ ภาพล้อ 
 -  กิจกรรมภาพพิมพ์ เช่น ภาพพิมพ์บล็อก ภาพพิมพ์แกะแผ่นยาง ภาพพิมพ์แกะไม้ ภาพพิมพ์
ตะแกรงไหม ภาพพิมพ์เจาะ ภาพพิมพ์เศษวัสดุ และอื่น ๆ 

นอกจากนั้น ในการจัดกิจกรรมในเนื้อหาวิชาศิลปศึกษาจึงต้องคํานึงถึงความพร้อมตามวุฒิภาวะ
เป็นสําคัญ เพราะการจัดกิจกรรมทางศิลปศึกษาให้กับผู้เรียนในแต่ระวัยมีความแตกต่างกันในระดับ
มัธยมศึกษา ผู้เรียนอยู่ในช่วงของวัยรุ่น ทั้งนี้ การจัดกิจกรรมด้านเนื้อหาวิชาก็ควรคํานึงว่า นอกจากผู้เรียน
จะสนใจกับการแสดงสภาพตามธรรมชาติของวัตถุและสิ่งแวดล้อมแล้ว ผู้เรียนยังต้องการสิ่งที่เป็นเหตุผล 
สนใจสิ่งที่มีความหมายสําหรับชีวิตส่วนตัวของเขา และสนใจเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในชีวิตประจําวัน 
ดังนั้นเนื้อหาของรายวิชาต้องตอบสนองความสนใจดังกล่าวด้วย (วุฒิ วัฒน-สิน. 2541) 
 จากการจัดประสบการณ์ทางศิลปะที่กล่าวมานั้น พอสรุปได้ว่า เพื่อให้สําเร็จผลตาม
วัตถุประสงค์ในการสอนหรือจัดประสบการณ์ทางศิลปศึกษา ครูผู้สอนควรคํานึงถึงสิ่ งต่อไปน้ี  
(ชลอ  พงษ์สามารถ. 2526: 53-55) 
 1. การสร้างแรงจูงใจให้แก่เด็ก เป็นการแนะแนวทางเพื่อนําไปสู่ความสําเร็จ เป็นสิ่งจําเป็นอย่าง
ย่ิง ควรส่งเสริมและสร้างความเชื่อมั่นให้แก่เด็ก พยายามส่งเสริมเด็กในทุกด้านที่จะทําให้เกิดประโยชน์แก่
การเรียนการสอน 
 2. การมีศรัทธาในงานของเด็ก เป็นสิ่งสําคัญยิ่ง การยอมรับนับถือเป็นสิ่งต้องการของเด็กวัยนี้ 
เด็กจะเห็นตนเองสําคัญ และจะเกิดความพยายามทําให้ดีขึ้นเรื่อย ๆ ครูต้องเข้าใจว่าเด็กต้องการเป็นตัว
ของตัวเอง ต้องการให้ผลงานดีเด่นกว่าคนอื่น เด็กบางคนจะพยายามแข่งขันกับเพื่อน ๆ และต้องการเห็น
ผลงานของตนเองอยู่ในระดับสูง ถ้าครูแสดงความสนใจเป็นรายบุคคลจะช่วยให้นักเรียนกระตือรือร้น 
อยากจะแสดงออกมาและเห็นคุณค่าของตนเองมากขึ้น 
 3. การติดตามดูแลการทํางานของเด็กอย่างใกล้ชิด เด็กบางคนขาดความเชื่อมั่นในตนเอง การท่ี
มีครูคอยให้คําแนะนําเด็กจะแก้ปัญหาได้อย่างเหมาะสม การดูแลการทํางานของเด็ก จะแก้ปัญหาการ
ลังเลใจของเด็กได้มาก เป็นสิ่งหนึ่งซึ่งทําให้เด็กอบอุ่นใจ มีความรู้สึกเหมือนกับมีที่พึ่ง และทําให้เกิด
ทัศนคติที่ดีต่อครูและวิชาเรียนด้วย 
 4. การให้ความอิสระในการทํางาน เป็นสิ่งที่เด็กชอบมาก ย่ิงเป็นเด็กวัยรุ่น การมีเสรีในการ
ทํางาน ทําให้เด็กไม่อึดอัดใจในการแสดงออกอย่างที่ตนอยากจะทํา ครูต้องให้เสรีที่มีขอบเขต ไม่ใช่ปล่อย
ให้เด็กทําอะไรตามสบาย  หมายถึงว่า การให้เสรีครูต้องคอยดูแลบ้างโดยไม่มีการควบคุม เด็กจะปลอด
โปร่งใจ และรู้สึกอิสระ 
 5. การเสริมกําลังใจ เป็นสิ่งจําเป็นแก่เด็กเป็นอันมาก ครูผู้สอนต้องไม่ใช้อารมณ์ และเมื่อเด็ก
ทํางานแล้ว ผลงานของเด็กต้องถือว่ามีค่าควรแก่การสนองตอบที่ให้กําลังใจแก่เด็ก เช่น การจัดนิทรรศการ 
การจัดประกาศ การให้รางวัลในด้านความคิดแปลกใหม่ การให้รางวัลในการที่เด็กทํางานได้ดีสมบูรณ์
สม่ําเสมอ การออกปากชมเชยงาน และการทํางานของเด็ก เป็นต้น  ส่วนการตินั้นควรเป็นไปในทํานอง
แนะนํา ไม่ใช่ว่ากล่าวกันจนเด็กเกิดความอายและความท้อถอย ควรใช้การติเป็นส่วนตัวและไม่ใช้ถ้อยคํา
รุนแรง 
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 6. การจัดนิทรรศการผลงานของเด็ก เป็นสิ่งที่เด็กพอใจเป็นอันมาก ถึงเด็กจะทํางานไม่ได้เท่า
เทียมกับคนอ่ืน ๆ ก็พอใจจะแสดงความสามารถของเขา เป็นการทําให้เด็กอยากทํางานให้ดี อยากแสดง
ฝีมือ และสนใจในการเรียนมากขึ้น 
 7. การให้เวลาในการทํางานปฏิบัติ เป็นสิ่งจําเป็นอย่างยิ่งสําหรับวัยรุ่น ไม่เร่งรัดเกินไปหรือให้
เวลาทํางานมากเกินไป การจัดงานให้เด็กทําเป็นหน้าที่ของครูผู้สอน ซึ่งต้องอาศัยหลาย ๆ อย่างประกอบ
กัน งานกับเวลาปฏิบัติต้องเหมาะสมสัมพันธ์กัน มิฉะนั้นจะเกิดปัญหาและการเรียนการสอนจะไม่ประสบ
ผลสําเร็จ 
 8. การวางแผนงานของครูผู้สอน และการแก้ปัญหาให้แก่เด็กเป็นสิ่งจําเป็นอย่างยิ่งของครู ครู
ต้องเห็นความสําคัญในการให้งานปฏิบัติแก่เด็กแต่ละครั้ง งานต้องเหมาะสมกับวัยวุฒิภาวะ การให้เวลา
ทํางานแต่ละช้ินต้องดูให้เหมาะสม มิฉะนั้นจะทําให้เกิดปัญหาขึ้น โดยเฉพาะทางด้านจิตใจของเด็ก เด็กจะ
เบ่ือ เลิกสนใจ และเกิดทัศนคติไม่ดีกับตัวครูและกับวิชาเรียนด้วย งานต้องไม่ง่ายเกินไปไม่ยากเกินไป และ
เป็นงานที่ท้าทายให้เด็กเกิดความรู้สึกอยากทํา หลักสูตรและการเลือกเนื้อหามาสอนเป็นสิ่งจําเป็นอย่างยิ่ง 
 9. การให้ความยุติธรรมแก่เด็ก เป็นเรื่องสําคัญที่สุดเรื่องหนึ่ง เกี่ยวกับพฤติกรรมของเด็กวัยรุ่น 
วัยนี้เป็นวัยที่เชื่อฝีมือตัวเองเป็นอันมาก ต้องการความถูกต้อง ความเป็นจริง ครูต้องเป็นผู้มีความรู้ 
ตัดสินใจถูกต้อง มีการใช้หลักวิชามาพิจารณาในการตัดสิน ตรวจงานให้คะแนน การวัดผล การประเมินผล 
โดยถูกต้องเที่ยงธรรม ต้องใช้วาทะศิลปทั้งจิตวิทยาพร้อมกันไปด้วยกับความรู้ในการวิจารณ์งาน 
 10. การใช้สื่อการเรียนการสอน การเรียนศิลปศึกษา วัสดุการเรียนเป็นเรื่องสําคัญอย่างยิ่ง ครู
ต้องเตรียมการสอนล่วงหน้า วางแผนงาน และต้องมีความรู้ในเรื่องแหล่งวัสดุ แหล่งความรู้ที่นักเรียนจะไป
หาได้ไม่ยากนัก วัสดุการเรียน ควรมีให้เลือกและทดแทนกันได้ ถ้าหากของที่ต้องการหายากและไม่มี 
รวมทั้งอุปกรณ์การสอนของครูในการจัดประสบการณ์ให้แก่เด็ก ก่อนลงมือปฏิบัติงานสําหรับการสอนทุก
ครั้ง เพ่อเป็นการชี้แนะแนวทางแก่เด็ก เป็นต้น 
 นอกจากนั้นสิ่งสําคัญ คือ ครูควรให้ความใกล้ชิดสนิทสนมกับเด็กฉันท์พี่น้อง การให้ความเป็น
ธรรมและการให้ความเสมอภาคเป็นเรื่องที่จําเป็นมาก ซึ่งครูควรให้ความไว้วางใจเด็กในเวลาปฏิบัติ
กิจกรรมอยู่นั้น โดยครูไม่ต้องเป็นผู้แก้ปัญหาของเด็กเสมอไป หากแต่คอยช่วยเหลือหรือแนะนําเป็นครั้ง
คราว จึงจะทําให้การเรียนการสอนเป็นไปตามจุดมุ่งหมายและประสบผลสําเร็จในการสอน ทั้งนี้ ครูผู้สอน
ก็ควรคํานึงถึงทั้งทางด้านหลักสูตร เนื้อหาวิชา และวิธีสอนไปพร้อม ๆ กัน ซึ่งวิธีการสอนศิลปศึกษาที่นิยม
ใช้ ดังที่ วุฒิ วัฒนสิน (2541: 127-129) ได้สรุปไว้ดังนี้ คือ 
 1. วิธีสอนแบบบรรยาย (Lecture) เป็นการสอนโดยครูเป็นผู้ช้ีแนะการทํางานเป็นลําดับช้ัน
ต้ังแต่ต้นจนจบ แล้วให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม โดยการสอนวิธีนี้ผู้เรียนจะเรียนรู้ได้จากครูเป็นผู้ช้ีนําทั้งสิ้น 
 2. วิธีสอนโดยให้ผู้เรียนแสดงออกด้วยตนเอง (Self expression หรือ Free expression)  
ครูเป็นผู้เสนอแนะ กระตุ้นเร้าให้กําลังใจ ให้เด็กได้แสดงออกตามความถนัด และความชอบของตนเอง 
เป็นวิธีการสอนที่เป็นไปตามธรรมชาติ สนองความต้องการและความสนใจของผู้เรียน 
 3. วิธีสอนแบบสาธิต (Demonstration)  ครูเป็นผู้แสดงวิธีการทํากิจกรรม โดยจัดเตรียมวัสดุ
อุปกรณ์ และแสดงวิธีทําตามลําดับช้ัน และเนื่องจากการสอนศิลปศึกษาในปัจจุบันมุ่งเน้นให้ผู้เรียนมี
ความคิดสร้างสรรค์ แสดงออกบนพื้นฐานบุคลิกส่วนตัว และให้ผู้เรียนรู้จักคิดเป็น ทําเป็น และแก้ปัญหา
เป็น ไม่สนับสนุนการลอกเลียนแบบ ดังนั้น การสอนแบบสาธิตในวิชาศิลปศึกษา ครูจึงควรสาธิตในหลาย
วิธีการ เพื่อให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์กว้างและมีทางเลือกหลายทาง 
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 4. วิธีการสอนแบ่งกลุ่มอภิปราย (Discussion) โดยครูแบ่งผู้เรียนออกเป็นกลุ่มเพื่อให้แต่ละกลุ่ม
ไปค้นคว้าหาข้อเท็จจริง ตามหัวข้อปัญหาที่ครูต้ังขึ้น แล้วให้แต่ละกลุ่มนําผลการค้นคว้ามาอภิปรายเพื่อหา
ข้อสรุป วิธีการสอนแบบนี้ทําให้ผู้เรียนได้รับความรู้อย่างกว้างขวาง เหมาะสําหรับการสอนในส่วนที่เป็น
ทฤษฎีและความรู้ทางศิลปะ 
 5. วิธีสอนแบบวิเคราะห์และวิจารณ์ผลงานศิลปะ (Critique) วิธีการสอนแบบนี้เพื่อให้ผู้เรียน
สามารถนําความรู้ หลักการทางศิลปะไปใช้วิเคราะห์ผลงานของตนเองและผู้อื่นได้ และครูต้องสอน
หลักเกณฑ์การวิจารณ์ที่ถูกต้องแก่ผู้เรียนต่อการปฏิบัติจริง 
 6. วิธีการสอนแบบปฏิบัติ (Praticum)  โดยครูศิลปะจะให้เด็กลงมือปฏิบัติจริง เพื่อให้ผู้เรียนได้
ประสบการณ์ตรงในการใช้วัสดุอุปกรณ์ การแสดงออกถึงความคิดสร้างสรรค์ ได้พบกับปัญหาอุปสรรค 
และวิธีการแก้ปัญหา วิธีการสอนแบบนี้เป็นวิธีการท่ีครูศิลปะนิยมใช้ในการสอนศิลปศึกษาจนถือว่าเป็น
หัวใจของการสอนศิลปศึกษา ซึ่งเกิดผลดีต่อการเรียนการสอนเป็นอย่างดี 
 7. วิธีการสอนแบบเอกัตศึกษา (Individual study)  โดยครูศิลปะจะกําหนดให้ผู้เรียนได้ไป
ศึกษาในหัวข้อใดหัวข้อหนึ่งที่นักเรียนสนใจ เมื่อศึกษาได้แล้วให้กลับมารายงานต่อครูเป็นครั้งคราว และจะ
มีรายงานเขียนเป็นฉบับสมบูรณ์เมื่อเสร็จสิ้นการศึกษา 
 8. วิธีการสอนแบบบูรณาการ (Integrated instruction)  หมายถึง การสอนโดยเอาความรู้
หลาย ๆ เรื่องมาสัมพันธ์กันหรือการสอนเพื่อให้มีการสัมพันธ์กับสภาพความเป็นจริงที่อยู่รอบตัวผู้เรียนนั้น
ให้เกิดประโยชน์หลายอย่าง เช่น ช่วยให้การสอนศิลปะมีคุณค่ามากขึ้น แทนที่จะเป็นกระบวนการ
ถ่ายทอดความรู้เพียงอย่างเดียว กลับช่วยให้สามารถเน้นการพัฒนาทักษะทางศิลปะที่จําเป็นให้เกิด
ความคิดรวบยอด และสามารถปลูกฝังค่านิยมได้อีกด้วย การสอนแบบบูรณาการทําให้เด็กเกิดการบูร-ณา
การความรู้ที่เป็นการจัดการศึกษาให้เป็นเอกภาพ ความรู้ไม่แยกไปตามวิชาต่าง ๆ แต่รวมกันภายใต้หน่วย
เดียวกัน 
 9. วิธีการสอนโดยใช้กระบวนการกลุ่ม (Group process method)  เป็นการสอนที่ครูจะ
มอบหมายให้นักเรียนทําเป็นกลุ่ม ช่วยกันศึกษาค้นคว้า และกําหนดแนวทางปฏิบัติงานเพื่อแก้ปัญหาและ
ลงมือปฏิบัติงานจริง ๆ หลังจากนั้นก็ให้นักเรียนร่วมกันอภิปรายและร่วมกันประเมินผลโดยการวิจารณ์ 
 10. วิธีสอนโดยใช้คอมพิวเตอร์ช่วยสอน (Computer Assisted Instruction) CAI ในปัจจุบัน
วัสดุอุปกรณ์ทางการศึกษาที่สําคัญยิ่งอย่างหนึ่ง คือ คอมพิวเตอร์ ซึ่งนับว่าเป็นเทคโนโลยีช้ันสูงที่สามารถ
ช่วยเหลือด้านการศึกษาได้เป็นอย่างดี นักการศึกษาจึงหันมาสนใจที่จะนําคอมพิวเตอร์เมามีส่วนใน
การศึกษามากขึ้น 
 ในทางด้านศิลปศึกษา มาเดจา (Madeja. 1983: 15-17) ศาสตราจารย์ทางศิลปะแห่ง
มหาวิทยาลัยอริโซนา ประเทศสหรัฐอเมริกา ได้กล่าวถึงการนําคอมพิวเตอร์มาใช้ในการเรียนการสอนวิชา
ทัศนศิลปศึกษา  คอมพิวเตอร์นับว่าเป็นเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่สามารถสร้างภาพได้  ดังนั้น นักเรียนจึง
สามารถสร้างภาพที่ตนต้องการได้อย่างรวดเร็ว และวิธีการไม่ซับซ้อนนัก ซึ่ง มาเดจา ได้ยกตัวอย่างการนํา
คอมพิวเตอร์มาใช้ในการเรียนการสอนศิลปศึกษาว่า นักเรียนสามารถสร้างภาพ และสามารถประเมิน
คุณค่าของงานศิลปะของศิลปินได้ โดยการป้อนข้อมูลเข้าไป และคอมพิวเตอร์สามารถสนองตอบความ
ต้องการได้อย่างรวดเร็วและถูกต้อง จะเป็นว่าผู้รับผิดชอบในการสร้างหลักสูตรสามารถสอดแทรกวิชา
ศิลปะคอมพิวเตอร์เข้าในหลักสูตรวิชาศิลปศึกษาได้ และในการสอนวิชาทัศนศิลปศึกษา ครูศิลปะมีความ
ต้องการในการพัฒนากรเรียนการสอนโดยการใช้เทคโนโลยีใหม่ใหม่นี้ 
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 11. วิธีสอนโดยพาไปศึกษานอกสถานที่ (Fieldtrip)  เป็นวิธีการสอนที่เป็นประโยชน์ต่อการ
เรียนของผู้เรียน ซึ่งผู้เรียนจะได้มีประสบการณ์ตรง โดยทําให้ผู้เรียนเกิดความไม่เบื่อหน่าย และสนใจ 
ต่ืนเต้นกับประสบการณ์ใหม่เป็นอย่างมาก 
 นอกจากวิธีการสอนที่กล่าวมา ยังมีวิธีการอีกรูปแบบหนึ่ง ซึ่งจะนําความรู้และทักษะทางด้าน
ศิลปะในห้องปฏิบัติการและประสบการณ์ตรงที่ได้จากนอกห้องปฏิบัติการ มาปรึกษาแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นอย่างมีเหตุและผล โดยการจัดให้มีการสัมมนา (Slide share) (วุฒิ วัฒนสิน. 2529: 29) ทั้งนี้
เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้อย่างลึกซึ้งในเรื่องที่เรียน โดยฝึกให้ผู้เรียนเป็น นักประชาธิปไตยกล้าแสดงออกใน
ด้านความคิดเห็นและยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อื่น  
 นอกจากวิธีการสอนที่กล่าวมาทั้งหมดนั้น หน้าที่สําคัญของครูศิลปศึกษาเพื่อให้การสอนสัมฤทธ์ิ
ผล ควรคํานึงถึงสิ่งต่อไปนี้ คือ (เกษร ธิตะจารี. 2543: 8) 
 1. ต้องใฝ่หาความรู้ทางศิลปะอยู่เสมอ 
 2. ต้องศึกษาในเรื่องที่จะสอนและสามารถปฏิบัติกิจกรรมตามเนื้อหาได้ 
 3. ต้องศึกษาหลักสูตรเพื่อจะได้รู้ขอบข่ายของเนื้อหาที่จะสอน 
 4. ต้องทําแผนการสอนและบันทึกการสอนทุกครั้งก่อนสอน 
 5. ต้องมีสื่อการสอนที่ใช้ประกอบการสอนอย่างมีคุณภาพและน่าสนใจ 
 6. ต้องมีเทคนิคการสอนที่ไม่น่าเบื่อหน่าย 
 7. ต้องมีการประเมินผลที่ชัดเจนและผู้เรียนยอมรับ 
 สรุปได้ว่า การเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ครูผู้สอนสามารถเลือกใช้วิธีการ
สอนได้มากกว่า 1 วิธี โดยพิจารณาวิธีการสอนแบบต่าง ๆ ที่จะนําไปใช้ให้เหมาะสมกับผู้เรียน เพื่อให้
ผู้เรียนได้รับความรู้และทักษะในการปฏิบัติงานทางทัศนศิลป์ ซึ่งครูผู้สอนจะต้องใช้วิธีการสอนโดยบูรณา
การหรือเลือกสรรเทคนิคและวิธีการสอนได้อย่างเหมาะสมในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของผู้เรียน 
โดยเฉพาะทําให้ผู้เรียนสามารถคิดวิเคราะห์ และใช้วิธีการแก้ปัญหาอย่างมีเหตุมีผล ในขณะดําเนิน
กิจกรรมต่าง ๆ ด้วยตนเอง นอกนั้นยังเป็นการสร้างแนวความคิดและประเมินคุณค่า เพื่อพัฒนา คือ การ
สร้างสรรค์ผลงานของตนเองอย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งนี้ ในการเลือกใช้วิธีการสอนก็ควรคํานึงถึงทั้งทางด้าน
หลักสูตร เนื้อหาวิชาและเวลาให้เหมาะสมกับวัยของผู้เรียนด้วย พร้อมกันนั้นผู้สอนควรมีอิสระในการ
ปรับปรุงบทเรียนให้มีความน่าสนใจ รวมทั้งใช้กิจกรรมที่หลากหลาย เพื่อให้นักเรียนได้รับประสบการณ์
ทางทัศนศิลป์และเกิดการเรียนรู้ในหลายรูปแบบ 
 
 ด้านสื่อการสอน 
 (อุบล ตู้จินดา. 2532: 205) กล่าวว่า สื่อการสอน คือ การนําวัสดุ อุปกรณ์ วิธีการมาเป็น
ตัวกลางที่ครูให้นักเรียนรับรู้ เกิดความรู้ ความคิด ความเข้าใจ และมีความหมายต่อนักเรียน  
 การจัดการเรียนการสอนทางทัศนศิลป์ในปัจจุบัน จําเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องใช้สื่อการสอนมากขึ้น 
เพราะสื่อการสอนสามารถทําให้เนื้อหาความรู้ที่ยากจะเข้าใจง่าย โดยเฉพาะยุคแห่งความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยี ซึ่งเกิดความเจริญก้าวหน้าของวิทยาการอยู่ตลอดเวลา ทั้งนี้ สื่อการสอนเป็นสิ่งเร้าอย่างหนึ่งใน
การจัดการเรียนการสอน นักเรียนระดับมัธยมศึกษาที่อยู่ในวัยรุ่น วัยที่ชอบของแปลกใหม่ อยากทําและ
อยากทดลอง สื่อการสอนจึงมีความสําคัญที่จะกระตุ้นให้การเรียนการสอนมีความน่าสนใจและสนุกสนาน
ย่ิงขึ้น เพราะฉะนั้นสื่อการสอนที่น่าสนใจ ควรมีลักษณะดังนี้ (วุฒิ วัฒนสิน. 2541: 37-38) 
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 1. มีความเหมาะสมกับวุฒิภาวะของผู้เรียน 
 2. ตรงกับเนื้อหาการสอนและเนื้อหาต้องเร้าความสนใจ 
 3. ให้ความคิด ความรู้ และความเข้าใจ 
 4. รูปแบบควรแปลกใหม่ สะดุดตา 
 5. สีสัน-ลวดลาย ควรดึงดูดความสนใจ 
 สื่อการสอนที่เสนอให้ผู้เรียนรับรู้แล้วช่วยขยายความรู้ ความคิด และความเข้าใจ และผลจาก
การรับรู้นั้นจะเป็นผลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะโดยตรงหรือไม่ก็ได้ วิรุณ ต้ังเจริญ (2539) ได้เสนอเกี่ยวกับ
ลักษณะของสื่อการสอนทางศิลปะไว้ดังนี้ 
 1. สื่อประเภทวัสดุ เป็นสื่อการสอนที่นําวัสดุมาประยุกต์ เปลี่ยนแปลง สร้างสรรค์ หรือใช้
ร่วมกับสื่ออื่น ๆ เพื่อใช้ในการสอน โดยเฉพาะการสอนด้านทัศนศิลป์ ส่วนใหญ่จะเป็นวัสดุกราฟิก 
(Graphic) ได้แก่ กระดาชอล์ก ภาพประกอบ ป้ายแสดง แผนภูมิ และภาพถ่าย 
 2. สื่อประเภทอุปกรณ์ เป็นสื่อการสอนที่สร้างขึ้นมาโดยมีวัตถุประสงค์เฉพาะด้านเพื่อ
ปฏิบัติงานหรือใช้ประกอบกับสิ่งอื่น ๆ โดยมากเป็นอุปกรณ์ที่เป็นเครื่องจักรกล 
 3. สื่อดลใจ ในการฝึกปฏิบัติทัศนศิลปศึกษา เป็นสื่อสําหรับเร้าใจเพื่อเป็นแบบสําหรับการ
ถ่ายทอด ดัดแปลง หรือกระตุ้นความรู้สึกนึกคิดของผู้เรียนให้แสดงเป็นผลงานศิลปะขึ้นมา ได้แก่ 
สิ่งแวดล้อม สื่อที่จัดขั้น และเหตุการณ์หรือเรื่องราวต่าง ๆ 
 4. วิธีการในการเรียนรู้ เป็นกิจกรรมที่ร่วมกันทั้งผู้สอนและผู้เรียน เป็นวิธีการหรือกระบวนการที่
ถูกจัดขึ้นเพื่อเป็นสื่อความรู้ความเข้าใจของผู้เรียน และมีสภาพเป็นเทคนิคการเรียนการสอน ได้แก่ การ
สาธิต การทดลอง และกิจกรรม 
 วุฒิ วัฒนสิน (2541) ยังกล่าวว่า สื่อการสอนศิลปะ ควรประกอบด้วย 
 1. เครื่องฉายสไลด์ (Slide) เป็นเครื่องฉายภาพนิ่งให้ปรากฏบนจอรับภาพ โดยแผ่นสไลด์ได้มา
จากการถ่ายภาพด้วยกล้องถ่ายรูป ซึ่งใช้ฟิล์มสไลด์โดยตรง เครื่องสไลด์เป็นสื่ออย่างหนึ่ง ที่มีประโยชน์ต่อ
การสอนศิลปะอย่างมาก เพราะภาพที่นําเสนอชัดเจนและเหมือนความจริงที่เป็นรูปธรรมมากที่สุด ต่อการ
สอนศิลปะในทุกรายวิชา ๆ ทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ นอกจากนี้ ครูยังสามารถใช้สไลด์ในการให้
นักเรียนวิเคราะห์วิจารณ์ผลงานศิลปะได้เป็นอย่างดี (นวลลออ ทินานนท์. 2542) 
 2. วีดีทัศน์ (Video tape) เป็นสื่อการสอนอย่างหนึ่งที่ใช้ในการสอนศิลปะได้เป็นอย่างดี 
โดยเฉพาะในปัจจุบันได้มีการผลินเทปวีดีโอที่เกี่ยวกับกิจกรรมหรือเนื้อหาศิลปะมากมาย ซึ่งครูสามารถใน
การทําชุดการเรียนการสอน โดยการถ่ายทําวีดีโอเทปในหลาย ๆ วิชา เช่น เทคนิคและขั้นตอนของการ
ระบายสี การป้ัน การแกะสลัก การพิมพ์ภาพ ฯลฯ เพราะสื่อชนิดนี้ใช้ง่าย ทําให้นักเรียนเกิดความสนใจ
และเข้าใจได้ง่าย 
 3. หุ่นจําลอง (Model) เป็นสื่อที่แทนของจริง เป็นวัสดุการสอนที่มีลักษณะ 3 มิติ เห็นได้รอบ
ด้าน เป็นการย่อส่วนให้เล็กกว่าของจริงเพื่อให้มีขนาดเล็กพอที่จะนํามาศึกษาได้สะดวก หรืออาจขยายส่วน
ให้มีขนาดโตกว่าของจริงหลาย ๆ เท่า เช่น หุ่นจําลองของโครงกระดูกหรือกล้ามเนื้อของคน ที่ใช้เป็นสื่อ
การสอนวิชากายวิภาค สามารถทําให้นักเรียนได้เห็นลักษณะ สัดส่วนของโครงกระดูกหรือกล้ามเนื้อที่ไม่
สามารถนําของจริงมากแสดงได้ หรือหุ่นจําลองของสถาปัตยกรรมสามารถทําให้นักเรียนได้เห็นและเข้าใจ
ต่อโครงสร้างของบ้านในชั้นเรียนโดยไม่ต้องไปดูของจริง 
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 4. ผลงานจริง (Real object) ถือเป็นสื่อการสอนอย่างหนึ่งที่ดีที่สุดในการเรียนการสอนศิลปะ 
เพื่อให้ผู้เรียนบรรลุวัตถุประสงค์ ครูควรจัดให้เด็กได้สัมผัสกับของจริง เช่น ถ้าให้นักเรียนวาดวิชากาย
วิภาค ต้องให้วาดภาพคนจากคนจริง ๆ และหากสอนรายวิชาประวัติศาสตร์ เมื่อสอนถึงศิลปะยุคสมัยต่าง 
ๆ หรือโบราณสถาน ก็ควรจัดทัศนศึกษาพานักเรียนไปเยี่ยมชมสถานที่กล่าวถึงจริง ๆ เพื่อให้ผู้เรียนได้มี
ประสบการณ์ตรง เกิดความรู้ ความเข้าใจ และเกิดความประทับใจ ที่จะนําสู่การชื่นชมและการอนุรักษ์
ศิลปะที่ทรงคุณค่าอย่างแน่นอน 
 5. หนังสือ (Books)  เป็นสื่อการสอนอย่างหนึ่งที่มีระบบระเบียบในการนําเสนอและมีคุณค่า
มาก ครูศิลปะควรใช้สื่อการสอนประเภทหนังสือด้วย เพราะในวิชาศิลปะก็มีเนื้อหาสาระที่เป็นองค์ความรู้ 
บางครั้งครูศิลปะมักจะเน้นอย่างหนักในภาคปฏิบัติ จนลืมที่จะให้ความรู้จากหนังสือซึ่งเป็นภาคทฤษฎี การ
เรียนการสอนศิลปะที่ดีควรมีความรู้และมีทักษะในระดับที่สมดุล หนังสือที่เป็นสื่อการสอนซึ่งเป็นส่วนช่วย
ให้นักเรียนเกิดความรู้และความเข้าใจนั้น ไม่จํากัดเฉพาะหนังสือที่เป็นภาษาเดียว แต่หนังสือภาษาต่าง ๆ 
ที่ผลิตในต่างประเทศก็สามารถให้ความรู้ที่ทันสมัยและเป็นปัจจุบันที่ครูศิลปะควรให้ความสําคัญมากขึ้น 
 นอกจากสื่อที่กล่าวมานั้น วุฒิ วัฒนสิน (2541) ยังกล่าวถึง สื่อที่เป็นวัสดุพื้นฐานเพื่อผลิตสื่อการ
สอนทางทัศนศิลป์ ได้แก่ 
 1. วัสดุสําหรับการเขียน/ระบาย/พิมพ์/พ่นและย้อม 
  1.1 สีที่ใช้ระบาย (Painted color) คือ สีที่ใช้เทคนิคการทา ระบาย ได้แก่ สีน้ํา สีน้ํามัน สี
อะคริลิค สีพลาสติก สีฝุ่น สีดินสอ ปากกาเคมี และสีโปสเตอร์ 
  1.2 สีที่ใช้พิมพ์ (Printing color) คือ สีที่ใช้ในการพิมพ์ เช่น สีพิมพ์ไม้ สีพิมพ์สกรีน สีพิมพ์
โลหะ สีพิมพ์สติกเกอร์ สีพิมพ์ร่องลึก และสีพิมพ์ระบบออฟเซท 
  1.3 สีที่ใช้พ่น (Spray color) คือ สีที่ใช้กับเครื่องพ่นสี อาจเป็นกระป๋อง หรือปากกา ได้แก่ สี
พ่น สีหมึก สีอะคลิลิค และสีน้ํามันสําหรับพ่น 
  1.4  สีที่ใช้ย้อม (Dyne color) คือ สีที่ใช้ย้อมสิ่งของต่าง ๆ เช่น ผ้า หนัง เป็นต้น 
 2. กระดาษที่ใช้การผลิตสื่อการสอนทางศิลปะ ได้แก่ 
  2.1 กระดาษบรู๊ฟ  เป็นกระดาษบางผิวหยาบ โดยทั่วไปใช้สําหรับพิมพ์หนังสือพิมพ์ หรือ
สิ่งพิมพ์ที่มีคุณภาพไม่สูงนัก เหมาะสําหรับนํามาร่างภาพด้วยดินสอ ดินสอสี สีชอล์กน้ํามัน ถ้าโดนน้ําจะ
ยุ่ยและฉีกขาดง่าย 
  2.2 กระดาษวาดเขียน ที่ใช้ในกิจกรรมทางจิตรกรรม มีขนาด 80 ปอนด์ สําหรับการวาดเส้น
ด้วยดินสอได้ และขนาด 100 ปอนด์ หรือที่เรียกกันว่ากระดาษหนังไก่สําหรับการระบาย สีน้ําและสี
โปสเตอร์ลงบนด้านหยาบ ส่วนด้านเรียบอาจใช้สําหรับวาดภาพลายเส้นด้วยดินสอหรือปากกาก็ได้ 
  2.3 กระดาษโปสเตอร์ ชนิดบางจะเป็นสีทั้ง 2 ด้าน ส่วนชนิดหนาด้านหนึ่งจะเป็นสีอีกด้าน
หนึ่งเป็นสีเทา ประโยชน์ของกระดาษโปสเตอร์ ใช้สําหรับเขียนตัวอักษรหรือตัดเป็นตัวอักษร     (ไม่นิยม
เอามาวาดภาพ) และอาจมีการนํากระดาษโปสเตอร์อย่างบางหลายสีมาตัดและนํามาประกอบเป็นภาพสี
สวยงาม 
  2.4 กระดาษขาวเทา คือ กระดาษแข็งแต่ไม่หนามากนัก ด้านหนึ่งจะมีผิวเรียบสีขาว อีกอีก
ด้านหนึ่งเป็นสีเทา นิยมนํามาตัดเป็นการ์ดกรอบภาพ และนํามาทําเป็นป้ายนิเทศที่สามารถเขียนตัวอักษร
และวาดภาพด้วยสีเคมี แต่ไม่เหมาะสําหรับระบายสีน้ํา เพราะกระดาษเป็นมันแววซึมน้ําได้ช้า นิยมนํา
กระดาษขาว/เทามาทํากล่องบรรจุภัณฑ์รองเท้าที่มีการพิมพ์สกรีนตกแต่งบนด้านขาวด้วย 
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  2.5 กระดาษอาร์ต คือ กระดาษบางเรียบเป็นมัน เนื้อแน่น กระดาษอาร์ตมันส่วนใหญ่เป็นสี
ขาว มีประโยชน์ใช้สําหรับทําปกหนังสือ พิมพ์ภาพสี และงานออกแบบสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ 
  2.6 กระดาษสา คือ กระดาษที่เป็นผลิตผลจากต้นสา เป็นกระดาษลักษณะเปราะบาง เนื้อยุ่ย
ง่าย เป็นกระดาษที่มีความงามที่เกิดขึ้นจากลวดลายของเส้นใจต้นสา เนื้อกระดาษจึงไม่เรียบ เหมาะ
สําหรับนํามาประดับตกแต่งผลิตภัณฑ์หรือเตรียมพ้ืนสําหรับการวาดภาพจิตรกรรมไทย 
  2.7 กระดาษกล่อง เป็นกระดาษสีน้ําตาลผิวเรียบ ผนึกติดอยู่กับกระดาษลูกฟูก 2 ด้าน 
กระดาษลูกฟูกตรงกลางช่วยให้กระดาษมีความหนา เมื่อนํามาทํากล่องบรรจุภัณฑ์ จึงช่วยป้องกันไม่ให้
ผลิตภัณฑ์เสียหาย 
 3. การป้ัน การแกะสลัก และการหล่อ (Modeling carving and casting) ในการสร้าง สื่อการ
สอนวิชาศิลปะที่มีลักษณะเป็น 3 มิติ สามารถใช้เทคนิควิธีการป้ัน การแกะสลักหรือการหล่อ ซึ่งครูศิลปะ
สามารถเลือกใช้วัสดุได้หลากหลายตามความถนัด และความเหมาะสมกับแนวความคิดในการสร้างสื่อการ
สอน เช่น การป้ัน วัสดุที่นิยมใช้ ได้แก่ ดินเหนียว ดินน้ํามัน และกระดาษ เป็นต้น การแกะสลัก วัสดุที่
นิยมใช้ ได้แก่ ไม้ สบู่ และเทียน เป็นต้น  และสุดท้าย คือ การหล่อ วัสดุที่นิยมใช้ ได้แก่ ปูนพลาสเตอร์ 
และกระดาษ เป็นต้น 
 4. การพิมพ์ภาพ (Printmaking) การสร้างสื่อการสอนวิชาศิลปะ บางชิ้นจําเป็นต้องใช้เทคนิค
ในการพิมพ์ภาพ เพราะการพิมพ์สามารถทําซ้ําได้ จึงได้ผลงานที่เหมือน ๆ กันหลายช้ิน กรรมวิธีการพิมพ์
ภาพที่นิยม เพราะทําแม่พิมพ์ง่ายและสะดวกในการพิมพ์ คือ การพิมพ์ซิลค์สกรีน (Silk screen) ที่อาจจะ
พิมพ์กี่สีก็ได้ตามต้องการ แต่จะต้องทําแม่พิมพ์เท่ากับจํานวนสี จึงนิยมพิมพ์  1-3 สีก็เพียงพอ  นอกจากนี้
ครูควรคํานึงถึงความปลอดภัยของเด็กด้วย เช่น สีที่ใช้ควรเป็นสีหมึกพิมพ์  สีอะคริลิค สีน้ํา โปสเตอร์  
สีผสมอาหาร เป็นต้น ในส่วนอุปกรณ์ทําแม่พิมพ์ก็ควรใช้แม่พิมพ์ไม้ ส่วนต่าง ๆ ของพืช เปลือกหอย เศษ
ผ้า ยางลบ นํามาแกะช่องหรือนูน ฝาจุกน้ํา ฯลฯ และอุปกรณ์ที่ช่วยในการพิมพ์ เช่น ลูกกลิ้ง พู่กัน จานสี 
มีดสําหรับแกะแม่พิมพ์ เป็นต้น (นที เถกิงศรี. 2548) 
 5. การประดิษฐ์ (Creation) การประดิษฐ์ทางศิลปะเพื่อการสร้างสื่อการสอนเป็นหัวข้อที่ 
กว้าง ๆ ทั้งนี้เพื่อให้มีความอิสระในเรื่องของเทคนิคที่นอกเหนือจากหัวข้อที่กล่าวมาแล้ว การประดิษฐ์อาจ
รวมถึงเทคนิคการประดิษฐ์จากวัสดุเหลือใช้ เทคนิคปะติด หรือเทคนิคสื่อผสม เพราะฉะนั้นการประดิษฐ์
ในที่นี้จึงมีอิสระในเรื่องการใช้วัสดุได้หลากหลาย ไม่มีข้อจํากัด แต่ควรคํานึงถึงความเหมาะสมและตรงกับ
วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์สื่อการสอนชิ้นนั้น วัสดุเหล่านี้อาจจะเป็นหนังสือพิมพ์ ภาพถ่ายใน
นิตยสาร วารสาร รูปถ่าย ภาพเขียน เศษผ้า เศษกระดาษ กระดาษกล่องบรรจุภัณฑ์สินค้า ลวด เชือก 
กระดุม ฯลฯ 
 สรุปได้ว่า การใช้สื่อการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา มีความหลากหลายวิธี 
ครูผู้สอนสามารถเลือกใช้สื่อการสอนได้หลายรูปแบบ โดยนําเสนอต่อผู้เรียนให้เกิดความเข้าใจได้ชัดเจน 
สะดวกและเร็วขึ้น ตลอดจนช่วยให้การสอนศิลปะเป็นไปอย่างน่าสนใจ สนุกสนาน ชวนติดตาม คือ สื่อ
การสอนศิลปะที่มีคุณค่าทั้งในด้านความงามและประโยชน์ใช้สอย ทั้งนี้ ครูผู้สอนต้องพิจารณาหรือ
เลือกสรรว่าสื่อที่ใช้ควรใช้สื่อชนิดใดที่เหมาะสมกับผู้เรียนและเนื้อหาวิชานั้น หรือครูผู้สอนอาจใช้สื่อใน
ห้องเรียนเพื่อโยงไปสู่ความรู้ที่เป็นประสบการณ์จริงนอกห้องเรียน หรืออาจใช้เครื่องเทคโนโลยีเข้ามาช่วย
เป็นสื่อการสอนอีกทางเลือกหนึ่งย่อมได้ เพื่อสร้างแนวความคิดแก่ผู้เรียนได้เข้าถึงผลงานหรือความรู้จาก
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ทั่วโลก โดยเด็กได้มีโอกาสศึกษาผลงานศิลปะที่ตนสนใจ จนสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ  
 
 ด้านสภาพแวดล้อมทางการเรียนการสอน 
 ศิลปศึกษาเป็นวิชาที่ต้องการฝึกหัดทางทักษะ และเรียนรู้คุณค่าสุนทรียศาสตร์ ประกอบกับการ
เรียนศิลปะ เพื่อหวังผลให้เด็กเกิดความเจริญงอกงามในทุกด้าน จําเป็นต้องมีห้องปฏิบัติงานศิลปะ  
(Art studio) เพื่อส่งเสริมให้เด็กได้มีการแสดงออกอย่างอิสระ (Free expression) ทั้งสภาพร่างกายและ
จิตใจ (เลิศ อนันทนะ. 2523: 287) 
 ในการเรียนการสอน ห้องเรียนแต่ละวิชาย่อมให้ความสําคัญแก่วิชานั้น ๆ เพราะแต่ละวิชามี
เนื้อหาเกี่ยวกับการใช้เครื่องมือเครื่องใช้วัสดุนานาชนิด ซึ่งต้องเหมาะสม สะดวกและคล่องมือ  ในการใช้ 
เมื่อใช้เสร็จแล้วก็ต้องมีการเก็บรักษาเพื่อความสะดวกในการใช้ครั้งต่อไป  ฉะนั้นวิชาศิลปศึกษาก็มีการใช้
วัสดุการเรียนตามความเหมาะสมของการทํากิจกรรมแต่ละครั้ง (ชลอ พงษ์สามารถ. 2526: 91) ดังนั้น ช้ัน
เรียนในระดับมัธยมศึกษา ควรจะมีห้องเรียนหรือสถานที่เรียน ที่เพียงพอกับจํานวนของผู้เรียน เพราะว่า
การจัดโปรแกรมในการเรียนระดับมัธยมศึกษานั้น มีทั้งวิชาบังคับและวิชาเลือก (สุพิน บุญชูวงศ์. 2538) 
ทั้งนี้ วิชาศิลปศึกษาเป็นวิชาที่มีเนื้อหารวมของหลาย ๆ กิจกรรมด้วยกัน คือ (ชลอ พงษ์สามารถ. 2526: 
91)   
 1. การเขียนภาพด้วยวัสดุต่าง ๆ ดินสอ ปากกา ถ่าน ฯลฯ 
 2. การเขียนภาพระบายสี เช่น ดินสอสี สีเทียน สีชอล์ค สีน้ํา สีฝุ่น สีน้ํามัน เป็นต้น 
 3. การป้ันดินเหนียว ดินน้ํามัน ฯลฯ 
 4. การแกะสลัก สบู่ ไม้เนื้ออ่อน ปูนปลาสเตอร์ 
 5. การหล่อรูปด้วยปูนปลาสเตอร์ 
 6. การพิมพ์แบบต่าง ๆ การฉลุ 
 7. การประดิษฐ์รูปจากวัสดุต่าง ๆ หรือเศษวัสดุเหลือใช้ 
 8. งานประติมากรรมโครงสร้าง งานประดับ Mosaic งาน Collage เป็นต้น ฯลฯ 
 ห้องเรียนหรือสถานที่ศิลปศึกษา มีการปฏิบัติหรือใช้กิจกรรมการเรียนหลายแบบ ดังนั้น การจัด
ห้องเรียนศิลปะจึงจําเป็นอย่างยิ่งที่ต้องจัดให้เหมาะสมในหลายๆ ด้าน เพื่อให้ผู้เรียนได้เรียนและทํางาน
ปฏิบัติได้อย่างคล่องตัว 
 สุพิน บุญชูวงศ์ (2538: 128) กล่าวถึง การจัดบรรยากาศในชั้นเรียนว่ามีจุดมุ่งหมายดังต่อไปน้ี 
คือ 
 1. เพื่อส่งเสริมพัฒนาทั้งทางด้านร่างกาย อารมณ์ สังคม และสติปัญญาของนักเรียน 
 2. เพื่อส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ ทางด้านพุทธพิสัย จิตพิสัย และทักษะนิสัย 
 3. เพื่อส่งเสริมการอยู่ร่วมกันในชั้นเรียนให้มีมนุษย์สัมพันธ์ที่ดี การเป็นผู้นําและผู้ตามท่ีดี 
 4. เพื่อให้การสอนของครูบรรลุตามจุดประสงค์ที่ต้ังไว้ 
 5. เพื่อส่งเสริมสภาพแวดล้อมภายในชั้นเรียนให้เกิดประโยชน์แก่นักเรียน เช่น การจัดโต๊ะเก้าอ้ี
ให้เรียบร้อย ความเป็นกันเองระหว่างนักเรียนกับครู หรือนักเรียนกับนักเรียน รวมทั้งการส่งเสริมให้
นักเรียนแสดงความคิดเห็นต่าง ๆ 
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 นอกจากนี้ วุฒิ วัฒนสิน (2541: 205-208) ยังได้กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งเสริมกิจกรรมการเรียนการ
สอนวิชาศิลปะที่สําคัญประการหนึ่ง คือ ห้องเรียนและห้องปฏิบัติการทางศิลปะของหมวดศิลปศึกษา ควร
เป็นห้องเรียนเฉพาะเพื่อประโยชน์ในการเรียนการสอนศิลปะเท่านั้น และจะเป็นการดีย่ิงถ้าโรงเรียนจะให้
พื้นที่อย่างน้อย 3 ห้องเรียนติดกัน คือ จะได้เป็นห้องเรียนภาคทฤษฎี 1 ห้อง ห้องเรียนภาคปฏิบัติ 1 ห้อง 
และห้องพักครูศิลปะอีก 1 ห้อง ลักษณะของห้องเรียนศิลปะที่กล่าวถึงนี้ ครูศิลปะจะต้องจัดเพื่อส่งเสริม
กิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปะโดยคํานึงถึงปัจจัยดังต่อไปนี้ คือ 
 1. ห้องพักครูศิลปะ ห้องเรียนและห้องปฏิบัติการควรอยู่รวมกัน ในพื้นที่บริเวณเดียวกัน เพราะ
จะเป็นการสะดวกสําหรับครูศิลปะในการดูแลรักษาวัสดุอุปกรณ์ รวมถึงผลงานศิลปะของนักเรียน 
นอกจากนั้นยังเป็นการอํานวยความสะดวกสบายให้แก่ครูศิลปะในการเตรียมการสอน 
 2. ครูศิลปะจะต้องจัดบรรยากาศภายในห้องเรียนศิลปะ ให้มีกลิ่นไอแห่งความงาม การ
สร้างสรรค์ ความเป็นกันเอง และความสุข ห้องศิลปะจึงควรอยู่ในสภาพที่เป็นระเบียบเรียบร้อย สะอาด 
ไม่เลอะเทอะสกปรก ควรมีบอร์ดที่สะอาดติดบนผนังห้องศิลปะ ทั้งนี้เพื่อการติดต้ังผลงานจิตรกรรมหรือ
ภาพพิมพ์ที่มี 2 มิติ บริเวณรอบ ๆ ภายนอกและภายในห้องเรียนควรจะมีฐานวางผลงานประติมากรรม
และหุ่นจําลองหรืองานประดิษฐ์เป็นระยะ ๆ พอสวยงาม ซึ่งบรรยากาศแห่งศิลปะเหล่านี้จะสร้างความ
กระตือรือร้นให้กับนักเรียน อยากเรียนรู้ ต้ังใจเรียน ไม่อยากขาดเรียน ทั้งนี้ย่อมทําให้เกิดผลดีต่อการเรียน
การสอนศิลปะ 
 3. ห้องเรียนศิลปะที่กําลังเป็นอยู่ต้องสามารถปรับเปลี่ยนให้เป็นห้องแสดงนิทรรศการศิลปะ
ขนาดย่อมได้ นอกจากนี้อาจจะต้องพิจารณาปรับปรุงบริเวณหน้าห้องศิลปะให้เป็นพื้นที่ศิลปะ (Art Area) 
ที่จะใช้ประโยชน์ได้อย่างอเนกประสงค์ 
 4. ครุภัณฑ์ภายในห้องศิลปะควรเหมาะสมกับวัยของนักเรียน เช่น โต๊ะ เก้าอ้ี ตู้ใส่วัสดุอุปกรณ์ 
ควรมีขนาดที่เหมาะสมกับวัยของนักเรียนระดับมัธยมศึกษา ไม่ใหญ่หรือเล็กจนเกินไป โต๊ะเรียนใน
ห้องเรียนภาคทฤษฎีอาจเป็นโต๊ะบรรยาย (Lecture) ที่นั่งเฉพาะคนได้ก็จะมีสมาธิในการเรียน แต่สําหรับ
โต๊ะเรียนภาคปฏิบัติเห็นสมควรว่าควรเป็นโต๊ะใหญ่ และอาจใช้กับเก้าอี้ยาว เพราะโต๊ะใหญ่จะมีพื้นที่ใน
การปฏิบัติงานได้อย่างคล่องตัว ไม่อึดอัด 
 5. ห้องเรียนและห้องปฏิบัติการศิลปะควรกว้างขวางและถูกสุขลักษณะ  โดยเฉพาะ
ห้องปฏิบัติการศิลปะไม่ควรคับแคบจนอึดอัด ควรมีการระบายถ่ายเทอากาศได้เป็นอย่างดี และควรใช้สี
อ่อนทาผนังห้องเพื่อความสวยงามและเพื่อจะให้ได้ความรู้สึกที่กว้างขวางขึ้น ห้องศิลปะจะเกิดบรรยากาศ
แห่งความเป็นอันเอง ความสวยงามและความสุขได้นั้น แสงสว่างภายในห้องต้องเพียงพอ สามารถใช้
สายตาได้อย่างสะดวกสบายตา และอีกประการที่สําคัญ คือ การเรียนหรือทํางานศิลปะจําเป็นอย่างยิ่งต้อง
ทําอย่างมีสมาธิ ดังนั้น ห้องศิลปะที่ดีควรปราศจากเสียงรบกวน และห่างไกลจากความวุ่นวาย ถ้า
ห้องเรียนศิลปะถูกสุขลักษณะดังกล่าว ความสําเร็จในการเรียนการสอนก็จะเห็นผลตามมา เพราะที่ใดที่อยู่
ได้อย่างมีความสุข การสร้างงานเพื่อความสําเร็จก็จะเกิดขึ้นได้อย่างแน่นอน 
 6. ควรมีเสียงเพลงในห้องศิลปะ ทั้งนี้เพื่อการสร้างบรรยากาศและเพื่อสร้างอารมณ์เพลิดเพลิน
ให้เด็กนักเรียน โดยเฉพาะในขณะที่ทํางานศิลปะ เพลงที่เปิดให้นักเรียนฟังควรมีจุดมุ่งหมายด้วยว่า
ต้องการกล่อมเกลาจิตใจให้สะอาด ให้เกิดอารมณ์อ่อนไหวทางศิลปะ ไม่สมควรที่จะนําเพลงที่มีความ
รุนแรงมาเปิดให้นักเรียนฟังในขณะทํางาน เพราะจะทําให้เด็กนักเรียนขาดสมาธิในการทํางาน เพลง
บรรเลงที่จะเปิดให้นักเรียนฟังนั้นก็เพื่อเป็นส่วนเสริมให้การเรียนการสอนเป็นไปอย่างเพลิดเพลินเท่านั้น 
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 7. ควรมีตู้และช้ันสําหรับเก็บวัสดุอุปกรณ์ ซึ่งอาจจะเป็นตู้เหล็กหรือตู้ไม้ก็ได้ ทั้งนี้วัสดุอุปกรณ์
ทางด้านศิลปะมีอยู่มากมายหลายอย่าง เช่น วัสดุประเภทสี พู่กัน เครื่องมือปั้น แกะสลัก การพิมพ์ภาพ 
และวัสดุอื่น ๆ ฯลฯ ควรจัดเก็บไว้ในตู้ นอกจากนี้ยังเป็นประโยชน์ในการเก็บเครื่องมือเครื่องใช้ เช่น เลื่อย 
เลื่อยไฟฟ้า กบไฟฟ้า ป้ัมลม สว่างเจาะ ฯลฯ ซึ่งเป็นเครื่องมือที่มีราคาแพง ไม่ให้สูญหายและจะได้เก็บไว้
ให้อยู่ในสภาพเรียบร้อยเตรียมใช้งานได้ตอลดเวลา 
 8. ในห้องพักอาจารย์ศิลปะหรือห้องเรียนศิลปะ อย่างน้อยควรมีเครื่องคอมพิวเตอร์พร้อม 
เครื่องพิมพ์ 1 ชุด ทั้งนี้เพื่อการศึกษาค้นคว้า การพิมพ์ การทําต้นฉบับ และการทําอาร์ตเวิร์ค (Art work) 
ที่มีคุณภาพ เพราะในบางประการ เช่น การออกแบบตัวอักษร การขยายตัวอักษรการออกแบบ
ภาพประกอบ ฯลฯ เครื่องคอมพิวเตอร์จะเป็นสื่อที่สามารถช่วยทําให้ได้อย่างมีประสิทธิภาพดีย่ิงกว่าการ
ทําด้วยมือ ดังนั้น ครูศิลปะต้องให้ความสําคัญต่อความรู้ทางคอมพิวเตอร์มากขึ้น เพราะคอมพิวเตอร์จะ
เป็นองค์ประกอบหนึ่งของการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างหนึ่งในโลกอนาคตที่ครูศิลปะไม่สามารถหลีกเลี่ยง
ได้ 
 9. ห้องเรียนศิลปะควรมีอุปกรณ์การสอนวิชาศิลปะ เช่น เครื่องฉายภาพข้ามศีรษะ เครื่องฉาย
ทึบแสง เครื่องฉายสไลด์ กล้องถ่ายรูป โทรทัศน์และวีดีทัศน์ เครื่องเสียง วิทยุและเครื่องบันทึกเสียง 
เพราะอุปกรณ์เหล่านี้จะมีส่วนที่ช่วยให้การเรียนการสอนวิชาศิลปะมีผลสัมฤทธ์ิเร็วและดีย่ิงขึ้น 
 10. ห้องศิลปะควรมีมุมศึกษาค้นคว้า โดยครูศิลปะต้องจัดตู้ใส่หนังสือที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ ทํา
เป็นห้องสมุดศิลปะขนาดย่อม ตรงมุมใดมุมหนึ่งภายในห้องศิลปะ เปิดโอกาสให้นักเรียนสามารถหยิบยืม
ได้ ถ้ามีความต้องการยืมกลับไปศึกษาที่บ้าน ครูศิลปะอาจจะแต่งต้ังให้นักเรียนทําหน้าที่เป็นบรรณารักษ์
เพื่อให้บริการหนังสือดังกล่าว ทั้งนี้เพื่อการฝึกความรับผิดชอบของนักเรียนอีกทางหนึ่งด้วย 
 สรุปได้ว่า การจัดบรรยากาศในการเรียนการสอนศิลปะระดับมัธยมศึกษา เป็นการฝึกทักษะใน
การปฏิบัติงานทางทัศน์ศิลป์และกิจกรรมต่าง ๆ ที่เด็กสามารถได้ทั้งความรู้และความสุข มีสมาธิ ความ
เพลิดเพลินใจ และเป็นการส่งเสริมให้เด็กได้แสดงออกทางความคิดอย่างอิสระ สิ่งสําคัญ คือ ห้องเรียน
จะต้องมีขนาดเหมาะสมหรือเพียงพอกับจํานวนของผู้เรียน ไม่อึดอัดหรือคับแคบจนเกินไป สามารถ
ปฏิบัติงานได้เป็นบุคคลและเป็นกลุ่ม ทั้งนี้บรรยากาศในชั้นเรียนต้องมีกลิ่นไอแห่งความงาม การ
สร้างสรรค์ สะอาด มีความเป็นระเบียบเรียบร้อย มีแสงสว่างเพียงพอ อากาศถ่ายเทได้สะดวก มีอุปกรณ์
ครบครัน และมีความเป็นกันเองระหว่างครูกับนักเรียน ระหว่างนักเรียนกับนักเรียนด้วยกันเอง ซึ่ง
ครูผู้สอนจะต้องให้ความสําคัญในการจัดห้องเรียนโดยจะร่วมกับผู้เรียนในการจัดบรรยากาศใหม่ ๆ อยู่
เสมอ จึงจะทําให้บรรยากาศการเรียนการสอนเป็นไปอย่างมีความสุข ไม่น่าเบ่ือ นอกจากนี้ห้องเรียนที่ดี
ควรจะมีมุมสําหรับให้นักเรียนได้ศึกษาค้นคว้าทางศิลปะ เพื่อประโยชน์ต่อการเรียนรู้ และควรจะมีห้องจัด
แสดงงาน เป็นต้น ทั้งนี้เพื่อเป็นการเร้าความสนใจให้กับผู้เรียน เด็กจะรู้สึกกระตือรือร้น อยากมาเรียน 
อยากทํางานศิลปะ และรู้สึกว่าวิชาศิลปะไม่ใช่เรื่องน่าเบื่อ ทั้งยังเป็นการส่งเสริม กิจกรรมการเรียนการ
สอนศิลปศึกษาอีกทางหนึ่งด้วย 
 
 ด้านการวัดและประเมินผลทางศิลปะ 
 การประเมินผลเป็นเครื่องมือที่นําไปใช้ในกระบวนการของกิจกรรมทางศิลปะ กระบวนการในการ
ประเมินผลมีความมุ่งหมายเพื่อช่วยให้เด็กมีความเจริญงอกงามทางสติปัญญา ทางอารมณ์ ทางร่างกาย 
และทางสังคม โดยผ่านกระบวนการทางศิลปะ (ประเทิน มหาขันธ์. 2531 : 138) 
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 เกษร ธิตะจารี (2543: 13) กล่าวว่า วิธีการประเมินผลงานศิลปะที่เป็นหลักการทางรูปธรรมทั้ง
ผู้สอนและผู้เรียน สามารถรับรู้ร่วมกันได้ดังต่อไปนี้ คือ 
 1. จิตพิสัย เป็นการประเมินโดยครูใช้ความรู้สึกของตัวเองในการประเมินผู้เรียนด้วยการสังเกต
พฤติกรรมของผู้เรียนในการเรียน เช่น ความสนใจ ความกระตือรือร้น การต้ังใจฟัง การตอบคําถาม 
ซักถาม ตลอดจนการปฏิบัติกิจกรรม ความพร้อมที่จะเรียน เป็นต้น 
 2. พุทธิพิสัย เป็นการประเมินความรู้ของผู้เรียนจากบทเรียนที่เรียนไปแล้ว เช่น การตอบคําถาม
ที่ถูกต้อง การปฏิบัติกิจกรรมที่ถูกต้องตามที่ผู้สอนกําหนดหรือจากผลงานที่บ่งบอกว่าผู้เรียนเข้าใจใน
บทเรียน 
 3. ทักษะพิสัย เป็นการประเมินจากผลงานที่เสร็จเรียบร้อยแล้ว เป็นการประเมินทักษะที่ดี
ขึ้นอยู่กับลักษณะงานที่ทําว่า ผู้เรียนมีความสามารถในการทํากิจกรรมมากน้อยเพียงใด นอกจากจะดูฝีมือ
จากผลงานแล้ว ยังมีความคิดริเริ่ม ความคิดสร้างสรรค์ ความละเอียดในการทํางาน ความสะอาด ความ
ประณีต อันแสดงออกถึงทักษะที่ผู้เรียนมีในผลงานนั้น ๆ การวิเคราะห์คุณภาพของงานตามคุณภาพของ
เรื่องราวและรูปทรง การใช้วัสดุ การจัดองค์ประกอบ เป็นต้น 
 
 สุลักษณ์ ศรีบุรี (2529); อ้างถึงในศุภชัย นทีตานนท์. (2549: 114) ได้เสนอหัวข้อของการ
ประเมินผลตามแนวพฤติกรรมการเรียนทั้ง 3 ด้านของบลูม ดังนี้  
 1. ด้านพุทธิพิสัย มีหัวข้อการประเมินดังนี้ 
  1.1  เนื้อหาสาระ 
  1.2  การจัดลําดับกระบวนการทํางาน 
  1.3  องค์ประกอบศิลปะ 
  1.4  ประวัติศาสตร์ศิลป์ 
  1.5  สุนทรียภาพ 
 2. ด้านจิตพิสัย มีหัวข้อการประเมินดังนี้ 
  2.1  ความเชื่อมั่นในตนเอง 
  2.2  ความสนใจในศิลปะ 
  2.3  ความขยันเอาใจใส่ 
  2.4  การยอมรับรูปแบบต่าง ๆ ของศิลปะ 
 3. ด้านทักษะพิสัย มีหัวข้อการประเมินดังนี้ 
  3.1  ความสามารถในการใช้วัสดุอุปกรณ์ 
  3.2  ความคล่องแคล่วในการทํางาน 
  3.3  ความยืดหยุ่นคล่องตัวในการแก้ปัญหา 
  3.4  การพัฒนาแบบอย่างการทํางานเฉพาะตัว 
 
 
 
 



54 

 
 

 ชลอ พงษ์สามารถ (2526: 108-109) กล่าวถึงการประเมินผลการเรียนการสอนที่ดีต้องอยู่บน
พื้นฐานของการวัดผล ครูผู้สอนควรทําทั้ง 3 ขั้น คือ 
 1. การประเมินผลก่อนเรียน (Pre-evaluation)  การประเมินผลเพื่อดูพื้นฐานผู้เรียนว่ามีพื้นเดิม
มามากน้อยเพียงไร เพื่อครูจะได้ช่วยปูพื้นฐานให้เสียก่อน เพื่อประโยชน์ในการเรียนการสอน หรือจัด
สถานการณ์การเรียนการสอนให้เหมาะสมกับพื้นฐานของแต่ละคน 
 2. การประเมินผลระหว่างเรียน (Formative evaluation) เป็นการประเมินผลเพื่อพัฒนา การ
สอนของครู พัฒนาการเรียนของนักเรียน พัฒนาหลักสูตร ถือว่าเป็นการประเมินผลส่วนย่อย มัก
ประเมินผลหลังการสอน เมื่อจบบทเรียนหนึ่งหรือสองบทแล้วสอบ เรียกการสอบย่อย (Formative Test) 
แล้วนําผลมาประเมินเพื่อปรับปรุงการสอนของครู การเรียนของนักเรียนและปรับปรุงหลักสูตร 
 3. การประเมินผลเพื่อตัดสินผลการเรียน (Summative evaluation) เป็นการประเมินเพื่อ
ตัดสิน ได้ ตก ให้ระดับคะแนน (Grade) เป็นการประเมินผลรวบยอด การประเมินผลตัดสินผลการเรียนนี้ 
ต้องใช้วิธีการวัดผลหลายวิธี ต้องระมัดระวังและยุติธรรม ข้อสอบต้องเที่ยงตรงและเชื่อถือได้ 
 นอกจากนั้น ปัจจัยที่สําคัญยิ่งอีกประการหนึ่ง คือ การเลือกใช้เครื่องมือหรือวิธีวัดและ
ประเมินผลที่สอดคล้องกับธรรมชาติของวิชาศิลปะ ซึ่งวิธีการวัดและประเมินผลวิชาศิลปศึกษาที่นิยมใช้ 
ดังที่ วุฒิ วัฒนสิน (2541: 131-132) สรุปไว้ดังนี้  
 วิธีที่ 1 การทดสอบ (Testing) เป็นวิธีวัดและประเมินผลที่สําคัญและใช้มากในการวัดพฤติกรรม
ทางสมอง (Cognitive domain) การทดสอบวิธีนี้ช่วยให้ผู้สอนทราบถึงสมรรถภาพของผู้เรียน  แต่วิธีนี้ไม่
เหมาะสมกับการวัดและประเมินผลผลงานศิลปะของนักเรียน 
 วิธีที่ 2 การสังเกต (Observation) มีวิธีการวัดและประเมินผลดังนี้ คือ ครูศิลปะเป็นผู้สังเกตดู
ความต้ังใจของผู้เรียน ต้ังแต่การตั้งใจสนใจต่อการสอนของครู และตั้งใจปฏิบัติงาน ทั้งงานของตนและของ
กลุ่มจนสําเร็จ 
 วิธีที่ 3 การสัมภาษณ์ (Interview) มีวิธีการวัดและประเมินผลดังนี้ คือ ครูศิลปะและนักเรียน
สนทนากันอย่างมีจุดมุ่งหมาย ซึ่งจะทําให้ครูได้พบข้อเท็จจริงบางประการ เช่น บุคลิก ทัศนคติ การ
แก้ปัญหาเฉพาะหน้าของผู้เรียน 
 วิธีที่ 4 “เทคนิค 5 ระดับ คะแนน” (The Five-Piles technique) มีวิธีการวัดและประเมินผล 
ดังนี้ คือ ครูศิลปะนําผลงานของนักเรียนมาเปรียบเทียบกันแล้ววางเรียงผลงานของนักเรียนตามคุณภาพ
ของผลงานเป็น 5 กอง แล้วครูให้ระดับคะแนนตามคุณภาพของผลงานแต่ละกองนั้น วิธีการนี้ระดับ
คะแนนขึ้นอยู่กับความชอบและประสบการณ์ทางศิลปะของครูผู้สอน 

วิธีที่ 5 “การสะสมคะแนนตามเกณฑ์ (Evaluation by commutation of scaled criteria) มี
วิธีการวัดและประเมินผลดังนี้ ครูศิลปะนําผลงานของนักเรียนมาเปรียบเทียบกัน และให้คะแนนในแต่ละ
เกณฑ์ที่ต้ังไว้ คือ (1) ความเป็นต้นแบบ (2) ความสมดุล (3) พื้นผิว (4) ความขัดแย้ง (5) ความหลากหลาย 
(6) แสงเงา (7) ความสะอาด (8) มีความคิดสร้างสรรค์ เป็นต้น แล้วนําคะแนนสะสมในแต่ละเกณฑ์มารวม
เป็นคะแนนตัดสินให้ระดับคะแนน วิธีการนี้เหมาะสําหรับให้คะแนนเพื่อการตัดสินการประกวดผลงาน
ศิลปะ 

วิธีที่ 6 “การวิจารณ์” (The critique) มีวิธีการวัดและประเมินผลดังนี้ คือ ให้นักเรียนเจ้าของ
ผลงานอธิบายและวิจารณ์ผลงานศิลปะของตนเอง และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกันในกลุ่ม
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นักเรียน วิธีการนี้นักเรียนที่มีทักษะในการพูดดีจะได้เปรียบกว่านักเรียนที่ขาดทักษะในการพูด ครูจะต้อง
ให้คะแนนด้วยความยุติธรรม  นอกจากนี้ การวิจารณ์ที่ดี จําเป็นจะต้องตั้งจุดประสงค์เอาไว้ล่วงหน้า และ
ควรวิจารณ์เพื่อสร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้ (อุบล ตู้จินดา. 2532: 230) 
  -  ส่งเสริมให้กําลังใจแก่เด็กทุกคน 
  -  เสนอแนวคิดใหม่ ๆ ให้เด็กรู้จักสํารวจและปรับปรุงข้อบกพร่องให้ดีขึ้น 
  -  เปิดโอกาสให้เด็กรู้จักสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ที่ไม่เคยมีใครทํามาก่อน 
  -  ช้ีแนะคุณสมบัติดีเด่นบางประการที่ซ่อนเร้นอยู่ในตัวเด็กให้ปรากฏ 
  -  ยกย่อง ชมเชยในสิ่งที่เด็กทําขึ้นเอง แม้ว่าจะเป็นเพียงความสําเร็จเล็กน้อย 
 วิธีที่ 7 “การประชุมเป็นรายบุคคล” (Private conference)  เป็นวิธีการวัดและประเมินผลที่
สืบเนื่องจากการวิจารณ์ มีวิธีวัดและประเมินผล คือ ครูศิลปะและนักเรียนจะประชุมเป็นรายบุคคลเพื่อให้
นักเรียนเจ้าของผลงานมีโอกาสแสดงความคิดเห็น อธิบายถึงแนวความคิดและวิธีการสร้างผลงานศิลปะ
ของตนเองอย่างเต็มที่โดยไม่ได้รับการรบกวนจากผู้เรียนคนอื่น 
 วิธีที่ 8 “การจัดเก็บแฟ้มผลงาน” (Portfolio) การจัดเก็บแฟ้มผลงานของนักเรียน คือ การ
สะสมงานอย่างมีจุดมุ่งหมาย เพื่อแสดงถึงผลงาน ความก้าวหน้า และสัมฤทธิผลของนักเรียน ในส่วนหนึ่ง
หรือหลายส่วนของการเรียนรู้ ในวิชาการรวบรวมงานจะต้องครอบคลุมถึงการที่นักเรียน มีส่วนร่วมในการ
เลือกเนื้อหาเกณฑ์การตัดสิน ให้ระดับคะแนน รวมทั้งเป็นหลักฐานที่สะท้อนการประเมินตนเองของ
นักเรียนด้วย 
 ทั้งนี้ วิธีการวัดและประเมินผลวิชาศิลปศึกษา ไม่นิยมการนําผลงานศิลปะของผู้เรียนมา
เปรียบเทียบกัน หากแต่พยายามวัดโดยให้เด็กแข่งขันกับตนเองว่า จะมีความก้าวหน้าทางการเรียนมาก
น้อยเพียงใด (เลิศ อานันทนะ. 2523) และลําดับขั้นตอนของการวัดและประเมินผลทางศิลปศึกษาจะต้อง
คํานึงถึงความสามารถในการจดจําความรู้ทั่วไปทางศิลปะที่มาของแรงบันดาลใจของการสร้างผลงาน 
ทัศนคติของผู้เรียน เทคนิคที่ใช้ในการสร้างผลงาน และความสามารถในการสร้างผลงานในขั้นต่อไป 
เกณฑ์ในการวัดและประเมินผลนี้จะต้องประกอบด้วยการสังเกตและสอบถาม เพื่อให้ทราบถึงความต้ังใจ 
ขอบเขต ความลึกซึ่ง และทิศทางในการสร้างผลงานศิลปะนั้น ทั้งนี้จะต้องพิจารณาควบคู่ไปกับผลงาน
ศิลปะนั้นด้วย  
 สรุปได้ว่า จากแนวความคิดและความมุ่งหมายเกี่ยวกับการประเมินผลศิลปศึกษา ก่อนที่ครูจะ
ทําการวัดผล ควรจะพิจารณาหลักเบ้ืองต้นในการวัดผลดังนี้ คือ (นวลลออ ทินานนท์. 2542: 76) 
 1. การวัดผลควรมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของวิชาศิลปศึกษา และกิจกรรมต่างๆ  
ที่วางไว้ 
 2. การวัดผลควรวัดความเจริญงอกงาม และพัฒนาการของผู้เรียนทุกด้าน 
 3. การวัดผลควรมีส่วนช่วยปรับปรงหลักสูตร ซึ่งเป็นสิ่งที่สะท้อนจากการจัดประสบการณ์ของ
ครู 
 4. การวัดผลควรต้องได้รับการพิจารณาอย่างรอบคอบ และสนองความก้าวหน้า เหมาะสมทัน
กับความเปลี่ยนแปลงของสังคมในปัจจุบัน 
 5. การวัดผลควรมีเครื่องมือที่ละเอียด รัดกุม แยกความเจริญของผู้เรียนได้ 
 นอกจากนี้ การวัดและประเมินผลทางศิลปะที่ดี ครูผู้สอนต้องแจ้งให้ผู้เรียนทราบวัตถุประสงค์
ของขั้นตอนการประเมินผล ทุก ๆ ครั้ง อย่างละเอียดชัดเจน เช่น ก่อนการประเมินผลก่อนเรียน 
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ประเมินผลระหว่างเรียน และการประเมินผลปลายภาคเรียน พร้อมกันนั้นครูผู้สอนจะต้องใช้เครื่องมือ
หลาย ๆ อย่างในการวัดและติดตามผลอย่างสมํ่าเสมอ ทั้งนี้เพื่อพัฒนาคุณภาพของผู้เรียน รวมถึงครูผู้สอน
และเนื้อหาวิชา และเพื่อให้บรรลุตามจุดประสงค์ของหลักสูตรที่ต้ังไว้  
 สรุปได้ว่า การเรียนการสอนทัศนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา เป็นระดับที่เริ่มสร้างสมความรู้ 
ทักษะ ซาบซึ้งในศิลปะ และทัศนคติที่จริงจังชัดเจนขึ้น เป็นการสํารวจความถนัดตามปัจเจกภาพของแต่
ละบุคคล เพื่อค้นหาสิ่งที่ดีและเหมาะสมกับตน เพราะฉะนั้นครูศิลปะจะต้องมีความรู้ความเข้าใจอย่าง
ถูกต้องต่อวิธีการสอน โดยให้นักเรียนได้ทํางานอย่างอิสระเต็มที่ และให้ผู้เรียนได้มีโอกาสค้นคว้า ทดลอง 
สํารวจ ปฏิบัติกิจกรรมต่าง ๆ ด้วยตนเอง พร้อมกันนั้นก็เป็นการเตรียมตัวที่จะศึกษาต่อในระดับที่สูงขึ้น 
หรือเตรียมประกอบอาชีพที่ตนสนใจ ทั้งนี้เพื่อช่วยให้การดํารงชีวิตอยู่ในสังคมให้สมบูรณ์แบบย่ิงขึ้น 
 
            2.3.3 หลักสูตรและการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา ในคณะจิตรกรรมประติมากรรม
และภาพ-พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มีรากฐานมาจากหลักสูตรจิตรกรรมและ 
ประติมากรรมของโรงเรียนศิลปากร แผนกช่างซึ่งมี ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นผู้อํานวยการโรงเรียน 
และได้ผลิตศิษย์ช่างออกมาจํานวนหนึ่ง ในปี พ.ศ. 2486 รัฐบาลของ ฯพณฯ จอมพลแปลกพิบูลสงคราม 
ได้ตระหนักว่าศิลปะเป็นวัฒนธรรมที่สําคัญอย่างยิ่งสาขาหนึ่งของชาติ และจําเป็นต้องทํานุบํารุงให้
เจริญก้าวหน้า จึงได้ยกฐานะโรงเรียนศิลปากรขึ้นเป็นมหาวิทยาลัยศิลปากร 

ในปี พ.ศ. 2486 มีการปรับปรุงหลักสูตร และตราพระราชบัญญัติจัดต้ัง วันที่ 5 ตุลาคม 2486 
และประกาศในราชกิจจานุเบกษา เมื่อวันที่ 12 ตุลาคม 2486 โดยมีคณะจิตรกรรมประติมากรรมเป็น
คณะวิชาเดียว เปิดสอนเพียง 2 ภาควิชา คือ ภาควิชาจิตรกรรม และภาควิชาประติมากรรม โดยมี
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นผู้อํานวยการสอน และดํารงตําแหน่งคณบดีคนแรก หลังจากนั้นทางคณะฯ 
ได้เปิดหลักสูตรเพิ่มเติมขึ้นอีก 3 สาขา คือ สาขาภาพพิมพ์ (พ.ศ. 2509) สาขาศิลปไทย (พ.ศ. 2520) และ
สาขาทฤษฎีศิลป์ (พ.ศ. 2530) ในระดับปริญญาตรี หลักสูตร 5 ปี ผู้ที่สอบผ่าน 3 ปี จะได้รับอนุปริญญา 

ปัจจุบันคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ แบ่งการศึกษาออกเป็น 3 ระดับ คือ ระดับ
อนุปริญญา ระดับปริญญาบัณฑิต และระดับบัณฑิตศึกษา แบ่งเป็น 5 ภาควิชา ได้แก่ ภาควิชาจิตรกรรม 
ภาควิชาประติมากรรม ภาควิชาภาพพิมพ์ ภาควิชาศิลปไทย ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ และอีก 2 หมวดวิชาคือ 
หมวดวิชาวาดเส้น และหมวดวิชาองค์ประกอบศิลป์ ภาควิชาที่อยู่ระหว่างการดําเนินการจัดต้ังอีกหนึ่ง
ภาควิชา คือโครงการจัดต้ังภาควิชาสื่อผสม คณะจิตรกรรมฯ ได้ดําเนินการปรับปรุงหลักสูตรศิลปบัณฑิต 
สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ศิลปไทย 

ปี 2529 และ หลักสูตรศิลปบัณฑิตสาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ปี 2530 เป็นหลักสูตรศิลปบัณฑิต 
สาขาวิชาทัศนศิลป์ 2551 ทําให้การดําเนินการจัดการเรียนการสอนของคณะจิตรกรรมฯ ประจําปี
การศึกษา 2551 มีการเรียนการสอน 2 หลักสูตร ใช้ระบบการศึกษาระบบทวิภาค โดยเปิดสอนระดับ
ปริญญาบัณฑิต ดังนี้ 

นักศึกษาช้ันปีที่ 1-2 ปีการศึกษา 2552 คณะจิตรกรรมฯ ใช้หลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชา
ทัศนศิลป์ ปี 2551 โดยในหลักสูตรแยกกลุ่มวิชาเอกออกเป็น 6 กลุ่มวิชา คือ กลุ่มวิชาจิตรกรรม กลุ่มวิชา
ประติมากรรม กลุ่มวิชาภาพพิมพ์ กลุ่มวิชาศิลปไทย กลุ่มวิชาทฤษฎีศิลป์ และกลุ่มวิชาสื่อผสม 
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นักศึกษาชั้นปีที่ 3-5 ปีการศึกษา 2552 คณะจิตรกรรมฯ ใช้หลักสูตรศิลปบัณฑิต (เดิม) ซึ่งแยก
การเรียนการสอนออกเป็น สาขาวิชาเอก 5 สาขาวิชา และสาขาวิชาโท 7 สาขาวิชา ดังนี้ 

 

สาขาวิชาเอก (เดิม) สาขาวิชาโท  (เดิม)   
ในส่วนหลักสตูรปริญญาศิลป

มหาบัณฑิต (เดิม) 
     เปิดสอน 5 สาขาวิชา ดังนี ้

1. สาขาวิชาจิตรกรรม 
2. สาขาวิชา

ประติมากรรม 
3. สาขาวิชาภาพพิมพ์ 
4. สาขาวิชาศิลปไทย 
5. สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ 

1. สาขาวิชาจิตรกรรม 
2. สาขาวิชาประติมากรรม 
3. สาขาวิชาภาพพิมพ์ 
4. สาขาวิชาศิลปไทย 
5. สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ 
6. สาขาวิชาวาดเส้น 
7. สาขาวิชาองค์ประกอบ

ศิลป์ 

1. สาขาจิตรกรรม 
2. สาขาประติมากรรม 
3. สาขาภาพพิมพ์ 
4. สาขาศิลปไทย 
5. สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ 

ในปีการศึกษา 2552 สําหรับหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต มีการปรับปรุงหลักสูตรศิลป
มหาบัณฑิต สาขาวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาประติมากรรม สาขาวิชาภาพพิมพ์ และสาขาวิชาศิลปไทย เป็น
หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิตสาขาวิชาทัศนศิลป์ โดยได้รับการอนุมัติจากสภามหาวิทยาลัยศิลปากร และเปิด
หลักสูตรทัศนศิลป์ศึกษาโดยได้รับการอนุมัติจากสภามหาวิทยาลัยศิลปากร  

 
บทบาทหน้าที่ของแต่ละภาควิชาโดยสังเขป 
ภาควิชาจิตรกรรม 

ภาควิชาจิตรกรรม เปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรี และปริญญาโท เพื่อผลิตบัณฑิต และ
มหาบัณฑิตให้เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมขั้นสูง ศึกษาความรู้ความเข้าใจ
ในธรรมชาติและความงาม โดยผ่านการทดลองเทคนิคกรรมวิธีต่างๆ และฝึกฝนทักษะทางศิลปะในรูปแบบ
และเนื้อหาต่างๆ ขั้นพื้นฐาน เพื่อนําไปสู่การค้นคว้าทดลอง การแก้ปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างความคิด 
รูปแบบ และวิธีการแสดงออก เพื่อหาแนวทางการสร้างสรรค์จิตรกรรมขั้นสูงเฉพาะบุคคล 

 
ภาควิชาประติมากรรม 

ภาควิชาประติมากรรม เปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรี และปริญญาโท เพื่อผลิตบัณฑิต และ
มหาบัณฑิต ให้เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในการสร้างสรรค์งานประติมากรรม ศึกษาความรู้ความเข้าใจ
ในการสร้างสรรค์ประติมากรรมทั้งในแนวเหมือนจริงและในแนวทางอื่นๆ รวมทั้งการสร้างสรรค์
ประติมากรรมให้สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม โดยผ่านเทคนิควิธีการทางประติมากรรม เพื่อนําไปสู่การ
ค้นคว้าทดลอง การแก้ปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างความคิด รูปแบบ และวิธีการแสดงออก เพื่อหาแนว
ทางการสร้างสรรค์ประติมากรรมขั้นสูงเฉพาะบุคคล 
ภาควิชาภาพพิมพ์ 
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ภาควิชาภาพพิมพ์ เปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรี และปริญญาโท เพื่อผลิตบัณฑิตและ
มหาบัณฑิต ให้เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในการสร้างสรรค์งานศิลปะภาพพิมพ์ ศึกษาความรู้ความเข้าใจ
ในการสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์ทุกกรรมวิธี โดย ให้ศึกษาคุณลักษณะพิเศษและกรรมวิธีเฉพาะในการ
สร้างสรรค์งานตามวิธีที่ถนัด และเหมาะสมมาเป็นสื่อนําเสนอแนวความคิดเฉพาะบุคคลในการเรียน มี
กระบวนการทางภาพพิมพ์ คือ ภาพพิมพ์แม่พิมพ์ไม้ (Wood-engraving และ Wood cut) ภาพพิมพ์
แม่พิมพ์ตะแกรงไหม (Silkscreen) ภาพพิมพ์แม่พิมพ์โลหะ (Etching) ภาพพิมพ์หิน (Lithograph) และ
ภาพพิมพ์แนวใหม่ เพื่อนําไปสู่การค้นคว้าทดลอง การแก้ปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างความคิด รูปแบบ 
กระบวนการทางภาพพิมพ์และวิธีการแสดงออก เพื่อหาแนวทางการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์ขั้นสูงเฉพาะ
บุคคล 

 
ภาควิชาศิลปไทย 

ภาควิชาศิลปไทย เปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรี และปริญญาโท เพื่อผลิตบัณฑิตและมหาบัณฑิต
ให้เป็นผู้มีความรู้ความ สามารถในการสร้างสรรค์ศิลปไทย ด้วยการศึกษาสืบทอดจากภูมิปัญญาความรู้ใน
งานช่างไทย คติความเช่ือที่เป็นบ่อเกิดให้แก่งานศิลปไทย เพื่อทํานุบํารุงงานศิลปไทย และรักษามรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติให้เจริญก้าวหน้า เพื่อนําไปสู่การค้นคว้าทดลอง การแก้ปัญหา
ความสัมพันธ์ระหว่างความคิด รูปแบบ และวิธีการแสดงออก เพื่อหาแนวทางการสร้างสรรค์ศิลปไทยขั้น
สูงเฉพาะบุคคล ทั้งในแนวอนุรักษ์ตามคตินิยมและการสร้างสรรค์ศิลปไทยในแนวทางใหม่ๆ ที่สอดคล้อง
กับวิถีชีวิตในสังคมปัจจุบัน แต่ยังคงไว้ซึ่งความเป็นเอกลักษณ์ของไทย 
 
ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 

ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ เปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรี และปริญญาโท เพื่อผลิตบัณฑิตและ
มหาบัณฑิต ให้เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในงานวิชาการทางด้านศิลปะทั้งทางกว้างและทางลึก สามารถ
วิจัย วิเคราะห์ วิจารณ์ ผลิตตํารา ทําการสอน และบริหารจัดการทางด้านศิลปะได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
โดยมิได้จํากัดอยู่เพียงศิลปะสาขาทัศนศิลป์ แต่ยังครอบคลุมไปถึงวิชาการศิลปะอื่นๆ อย่างหลากหลาย 
เช่น สถาปัตยกรรม ศิลปะการแสดง และศิลปะในสื่อใหม่ ๆ ของโลกยุคสื่อสารไร้พรมแดน 

 
หลักสูตรระดบัปริญญาตร ี

หลักสูตรศลิปบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2551) คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศลิปากร 
หลักสูตรศลิปบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ 
Bachelor of Fine Arts Program in Visual Arts 
 
ชื่อปริญญา 
ศิลปบัณฑิต (ทัศนศิลป์) Bachelor of Fine Arts (Visual Arts) 
ศ.บ. (ทัศนศลิป์) B.F.A. (Visual Arts) 
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ปรัชญาและวตัถุประสงค ์

ปรัชญา 
หลักสูตรศลิปบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ พฒันาบุคคลให้เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในการ

สร้างสรรค์งานศิลปะ และนักวิชาการทางศิลปะ 
วัตถุประสงค ์
1. เพื่อผลิตบัณฑิตระดับปริญญาตรี ผู้มีความรู้ความสามารถในการสร้างสรรค์งานศิลปะ 
2. เพื่อผลิตบัณฑิตผู้มีความรู้วิชาการทางศิลปะ สามารถทําการวิจัย บรรยาย และอธิบาย

เกี่ยวกับงานศิลปะ 
3. เพื่อให้มีความรู้พื้นฐานทั่วไปในสาขาศิลปศาสตร์ อันจะทําให้เป็นบัณฑิตผู้รอบรู้ มีทัศนคติ

อันดีงาม รู้จักคิดวินิจฉัย มีความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งจะเป็นทางนําคุณประโยชน์มาสู่สังคม 
 

ระยะเวลาการศึกษา 
ระยะเวลาการศึกษาตามหลักสูตร 5 ปีการศึกษา 
ระยะเวลาที่ให้ศึกษาได้อย่างมากไม่เกิน 10 ปีการศึกษา 
 
จํานวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร        ไม่น้อยกว่า 156 หน่วยกิต 
โครงสร้างหลกัสูตร 
หมวดวิชาศึกษาทั่วไป ไม่น้อยกว่า 30 หน่วยกิต 
- วิชาบงัคบั 14 หน่วยกิต 
- วิชาบงัคบัเลอืก ไม่น้อยกว่า 8 หน่วยกิต 
- วิชาเลือก ไม่น้อยกว่า 8 หน่วยกิต 
หมวดวิชาเฉพาะ ไม่น้อยกว่า 118 หน่วยกิต 
- วิชาแกน 58 หนว่ยกิต 
- วิชาพื้นฐานวิชาเอก 18 หน่วยกิต 
- วิชาเอก 42 หน่วยกิต 
หมวดวิชาเลือกเสร ี ไม่น้อยกว่า 8 หน่วยกิต 
รายวิชา 

1. หมวดวิชาศึกษาทั่วไป 
    จํานวนไม่น้อยกว่า  30  หน่วยกิต 
1.1 วิชาบังคับ  จํานวน  14  หน่วยกิต 
  (1)  กลุ่มวิชามนุษยศาสตร ์   

080 114 

  ศิลปวิจักษ์  
(Art Appreciation) 
 
 

2(2-0-4) 
 



60 

 
 

  (2)  กลุ่มวิชาภาษา   

080 177 
ภาษาอังกฤษ 1                    
(English I) 3(2-2-5) 

080 178 
ภาษาอังกฤษ 2                    
(English II) 3(2-2-5) 

  
 
(3)  กลุ่มวิชาที่คณะจดัทดแทนกลุ่มวิชาภาษา 

  

200 171 
ภาษาอังกฤษเพื่อนักศึกษาศิลปะ 1           
(English for Art Students I) 3(2-2-5) 

200 172 
ภาษาอังกฤษเพื่อนักศึกษาศิลปะ 2           
(English for Art Students II) 3(2-2-5) 

1.2  วิชาบังคบัเลือก      จํานวนไม่น้อยกว่า     8      หน่วยกิต 

  
 (1)  กลุ่มวิชามนุษยศาสตร์     
       ไม่น้อยกว่า  2  หน่วยกิต 

  

080 107 
ดนตรีวิจักษ์                    
(Music Appreciation) 

2(2-0-4) 

080 116 
ศิลปะตะวันตก                   
(Western Art) 

2(2-0-4) 

080 117 
วรรณคดีวิจักษ์                    
(Literary Appreciation) 

2(2-0-4) 

080 118 
วรรณกรรมไทยร่วมสมัย                
(Contemporary Thai Literature) 

2(2-0-4) 

080 119 
อารยธรรมตะวันออก                
(Eastern Civilization)  

2(2-0-4) 

080 125 
สุนทรียศาสตรเ์บ้ืองต้น                
(Basic Aesthetics) 

3(3-0-6) 

  
(2)  กลุ่มวิชาสังคมศาสตร ์     
       ไม่น้อยกว่า  3  หน่วยกิต 

  

080 126 
มนุษย์กับสิ่งแวดล้อม                
(Man and His Environment) 

3(3-0-6) 

080 127 
จิตวิทยาเบื้องต้น                   
(Introduction to Psychology) 2(2-0-4) 

080 128 
จิตวิทยาพัฒนาการ                
(Developmental Psychology) 2(2-0-4) 
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080 129 
สังคมวิทยาเบื้องต้น                
(Introduction to Sociology) 2(2-0-4) 

080 130 
มานุษยวิทยาเบ้ืองต้น                
(Introduction to Anthropology) 2(2-0-4) 

080 133 
เศรษฐศาสตรใ์นชีวิตประจําวัน            
(Economics in Everyday Life) 

2(2-0-4) 

080 135 
กฎหมายกับสังคม                
(Law and Society) 

2(2-0-4) 

080 140 
กีฬาศึกษา                    
 (Sports Education) 

2(1-2-3) 

080 144 
หลักการวิจัย                    
(Principles of Research)  

2(2-0-4) 

080 145 
การจัดการทั่วไป                    
(Introduction to Management) 3(3-0-6) 

  
(3)  กลุ่มวิชาวิทยาศาสตร์กับคณิตศาสตร ์ 
       ไม่น้อยกว่า  3  หน่วยกิต 

  

080 153 
วิทยาศาสตร์กับชีวิตประจําวัน           
(Science and Everyday Life) 

 3(3-0-6) 

080 154 
คอมพิวเตอร์พื้นฐาน                
(Basic Computer) 

3(2-2-5) 

080 155 
คณิตศาสตร์สําหรับนักออกแบบ            
(Mathematics for Designers) 3(3-0-6) 

080 156 
มลพิษสิ่งแวดลอ้ม                
(Environmental Pollution) 

3(3-0-6) 

1.3  วิชาเลือก              จํานวนไม่น้อยกว่า      8      หน่วยกิต 
  (1) กลุ่มวิชาภาษา       

 080 176 
ภาษากับการสื่อสาร                
(Language and Communication) 3(3-0-6) 

080 179 
ภาษาฝรั่งเศสเบื้องต้น 1                
(Basic French I) 

3(2-2-5) 

080 183 
ภาษาเยอรมันเบื้องต้น 1               
(Basic German I) 

3(2-2-5) 

080 187 
ภาษาจีนเบื้องต้น 1               
(Basic Chinese I) 

3(2-2-5) 
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080 189  
ภาษาญี่ปุ่นเบื้องต้น 1                
(Basic Japanese I) 

3(2-2-5) 

080 193   
ภาษาอิตาเลียนเบื้องต้น 1                
(Basic Italian I) 

3(2-2-5) 

2. หมวดวิชาเฉพาะ 
 จํานวน 118 หน่วยกิต 

2.1  วิชาแกน  จํานวน  58  หน่วยกิต 
นักศึกษาต้องศึกษาวิชาแกนจํานวน 58 หน่วยกิต โดยแยกเป็นวิชาแกนทั่วไป 46 

หน่วยกิตและวิชาแกนเฉพาะสาขา 12 หน่วยกิต 

  
 (1) วิชาแกนทั่วไป  ต้องศึกษาวิชาแกนทั่วไป   
       จํานวน  46  หน่วยกิต 

200 101 
ศิลปะพื้นฐาน 1                   
(Art Fundamentals I) 

3(1-6-2) 

200 102 
ศิลปะพื้นฐาน 2                    
(Art Fundamentals II) 

3(1-6-2) 

200 103    
วาดเส้น 1                    
(Drawing I) 2(1-3-2) 

200 104 
วาดเส้น 2 
(Drawing II) 2(1-3-2) 

200 105 
วาดเส้น 3                    
(Drawing III) 

2(1-3-2) 

200 106 
องค์ประกอบศิลป์ 1                
(Composition I) 

2(1-3-2) 

200 107 
องค์ประกอบศิลป์ 2                
(Composition II) 

2(1-3-2) 

200 108  
องค์ประกอบศิลป์ 3                
(Composition III) 

2(1-3-2) 

200 109 
การสร้างสรรคท์างทัศนศิลป์ 1            
(Creativity in Visual Arts I) 

2(1-3-2) 

200 110 
การสร้างสรรคท์างทัศนศิลป์ 2            
(Creativity in Visual Arts II) 

2(1-3-2) 
 

200 111 
คอมพิวเตอร์พื้นฐานเพื่องานทัศนศิลป์         
(Basic Computer for Visual Arts) 

2(1-3-2) 

200 112 
ประเด็นศึกษาในงานศิลปะ            
(Special Art Topics) 

2(2-0-4) 
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200 201 
สัมมนา                        
(Seminar) 

2(2-0-4) 

214 101 
ศิลปกรรมไทยศึกษาพื้นฐาน           
(Basic Thai Art Studies) 

2(1-3-2) 

215 101 
ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันออก            
(History of Eastern Art) 

2(2-0-4) 

215 102 
ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก            
(History of Western Art) 

2(2-0-4) 

215 103 
ศิลปะสมัยใหมใ่นประเทศไทย            
(Modern Art in Thailand) 

2(2-0-4) 

215 104 
การจัดการทางด้านศิลปะ               
(Art Management) 

 2(2-0-4) 

215 201 
สุนทรียศาสตร ์1                    
(Aesthetics I) 

2(2-0-4) 

215 202 
สุนทรียศาสตร ์2                    
(Aesthetics II) 

2(2-0-4) 

215 203 
วิธีวิจัยทางศิลปะ                    
(Art Research Methodology) 

2(2-0-4) 

215 204 
 ศิลปะวิจารณ ์                   
(Art Criticism) 

2(2-0-4) 

  
(2) วิชาแกนเฉพาะสาขา  
    ( ต้องศึกษาวิชาแกนเฉพาะสาขา จํานวน 12 หน่วยกิต 

  

211 101 
จิตรกรรม                    
(Painting) 3(1-6-2) 

212 101 
ประติมากรรม                    
(Sculpture) 

3(1-6-2) 

213 101 
ภาพพิมพ์พื้นฐาน                    
(Basic Printmaking) 

3(1-6-2) 

214 102 
ศิลปะไทย                    
(Thai Art) 

3(1-6-2) 
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2.2  วิชาพืน้ฐานวิชาเอก 
รายวิชาที่มีเครื่องหมาย *        เป็นรายวิชาบังคับสําหรับนักศึกษากลุ่มวิชาเอกประติมากรรม 
รายวิชาที่มีเครื่องหมาย **      เป็นรายวิชาบังคับสําหรับนักศึกษากลุ่มวิชาเอกภาพพิมพ์ 
รายวิชาที่มีเครื่องหมาย ***     เป็นรายวิชาบังคับสําหรับนักศึกษากลุ่มวิชาเอกศิลปะไทย 
รายวิชาที่มีเครื่องหมาย ****    เป็นรายวิชาบังคับสําหรับนักศึกษากลุ่มวิชาเอกทฤษฎีศิลป์ 

นักศึกษาจะต้องเลือกศึกษาในกลุ่มวิชาพื้นฐานวิชาเอก จํานวน 18 หน่วยกิต จากรายวิชา    
ดังต่อไปนี้ 

200 151 
แนวความคิดในงานศิลปะ                
(Concepts in Art) 

2(2-0-4) 

200 152 
ศิลปะสัมพันธ์ศึกษา               
(Interdisciplinary Art Studies) 

2(2-0-4) 

200 251 
การศึกษาพิเศษ                    
(Special Studies) 

2(1-2-3) 

211 151 
วัสดุและสื่อในจิตรกรรม               
(Materials and Media in Painting) 

2(1-2-3) 

211 251 
จิตรกรรมทดลองแนวใหม ่              
(New Experimental Painting) 2(1-2-3) 

212 151 
วัสดุและสื่อในประติมากรรม            
(Materials and Media in Sculpture) 

2(1-2-3) 

212 152 
การออกแบบประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อม*        
(Sculptural Design and Environment) 2(1-2-3) 

212 251 
ประติมากรรมจากคน*                 
(Human Figure-based Sculpture) 2(1-2-3) 

213 151 
วัสดุและสื่อในศิลปะภาพพิมพ์**            
(Materials and Media in Printmaking) 2(1-2-3) 

213 152 
ภาพพิมพ์สามมิติ**                
(Three-Dimensional Printmaking) 2(1-2-3) 

213 251 
ภาพพิมพ์ทดลองแนวใหม ่               
(New Experimental Printmaking) 2(1-2-3) 

214 151 
ศิลปกรรมไทยศึกษา***                
(Thai Art Studies) 

2(1-2-3) 

214 152 
คติความเชื่อในงานศิลปกรรมไทย***      
(Traditions in Thai Art) 

 2(2-0-4) 
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214 153 ศิลปะไทยวิจักษ์                    
(Thai Art Appreciation) 

2(2-0-4) 

214 154 
คุณค่าศิลปกรรมไทย               
(Values in Traditional Thai Art) 

 2(2-0-4) 

215 151 
ศิลปะร่วมสมัยในเอเชีย                 
(Contemporary Art in Asia) 

2(2-0-4) 

215 152 
การพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์****            
(Museum and Art Gallery Study) 

2(2-0-4) 

215 153 
ศิลปะกับเทคโนโลยีสมัยใหม ่           
(Art and Technology in the Modern Time)  2(2-0-4) 

215 154 
ศิลปะยุคคลาสสิค                
(Classic Art) 

2(2-0-4) 

215 155 
ปรัชญาการวิจารณ์****               
(Philosophy of Criticism) 

2(2-0-4) 

215 156 
ศิลปะสมัยใหม ่                  
(Modern Art) 

 2(2-0-4) 

215 251 
ศิลปะเปรียบเทียบ****               
(Comparative Arts) 

 2(2-0-4) 

215 252 
การผลิตเอกสารทางศิลปะ****           
(Documentation  in  Art) 

2(2-0-4) 

216 151 
ศิลปะภาพถ่ายและศิลปะวิดีทศัน์             
(Photography and Video Art) 2(1-2-3) 

216 152 
ศิลปะการจัดวาง                     
(Installation Art) 

2(1-2-3) 

216 153 
ศิลปะกับเง่ือนไขของเวลา              
(Time-based Art) 

2(1-2-3)   

216 154 
 โสตศิลป์                        
(Sound Art) 

2(1-2-3) 

 
2.3  วิชาเอก 

  นักศึกษาต้องศึกษาวิชาเอก  จํานวน 42 หน่วยกิต  โดยแยกเป็นกลุ่มวิชาเอกเฉพาะ
สาขา  และศิลปนิพนธ์ 
  กลุ่มวิชาเอกเฉพาะสาขา 
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(1) กลุ่มวิชาเอกจิตรกรรม เป็นวิชาบังคับ 
     จํานวน 24 หน่วยกิต  

211 121 
 จิตรกรรม 1                   
(Painting I)  6(1-15-2) 

211 122 
จิตรกรรม 2                     
(Painting II) 6(1-15-2) 

211 221  
จิตรกรรม 3                     
(Painting III)  

6(1-15-2) 

211 222 
จิตรกรรม 4                     
(Painting IV)  6(1-15-2) 

  
 (2) กลุ่มวิชาเอกประติมากรรม เปน็วิชาบังคับ 
      จํานวน 24 หน่วยกิต 

  

212 121  
ประติมากรรม 1                     
(Sculpture I) 

6(1-15-2) 

212 122 
ประติมากรรม 2                     
(Sculpture II) 

6(1-15-2) 

212 221 
 ประติมากรรม 3                     
 (Sculpture III)  

6(1-15-2) 

212 222 
ประติมากรรม 4                     
(Sculpture IV)   

6(1-15-2) 

  
 (3) กลุ่มวิชาเอกภาพพิมพ ์เป็นวิชาบังคบั 
      จํานวน 24 หน่วยกิต 

213 121 
ภาพพิมพ์ 1                   
(Printmaking I)  6(1-15-2) 

213 122 
ภาพพิมพ์ 2                     
(Printmaking II) 6(1-15-2) 

213 221 
ภาพพิมพ์ขั้นสูง 1                 
(Advanced Printmaking I)   6(1-15-2) 

213 222 
ภาพพิมพ์ขั้นสูง 2                 
(Advanced Printmaking II) 6(1-15-2) 

  
 (4) กลุ่มวิชาเอกศิลปะไทย  
       เป็นวิชาบังคับจํานวน 24 หน่วยกิต 

214 121 
ศิลปะไทย 1                     
(Thai Art I) 

6(1-15-2) 
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214 122  
 ศิลปะไทย 2                   
(Thai Art II) 

 6(1-15-2) 

214 221 
 ศิลปะไทย 3                     
(Thai Art III)  

6(1-15-2) 

214 222 
 ศิลปะไทย 4                   
(Thai Art IV)   

6(1-15-2) 

  
  (5) กลุ่มวิชาเอกทฤษฎีศลิป์ เป็นวิชาบงัคับ 
      จํานวน 32 หน่วยกิต 

215 121 
การวิเคราะห์งานศิลปะ                 
(Works of Art  Analysis) 

3(3-0-6) 

215 122  
การสื่อความหมาย                 
(Communication)   

2(2-0-4) 

215 123 
ทฤษฎีการสร้างสรรค์                 
(Theory of Creativity) 

3(3-0-6) 

215 124 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมกับวิวัฒนาการทางศิลปะ      
(Change in Society and Culture and the Evolution of Art) 

2(2-0-4) 

215 125  
ประวัติและปรัชญาของศิลปะวิจารณ์       
(History and Philosophy of Art Criticism) 

 2(2-0-4) 

215 221 
การสอนศิลปะ                     
 (Art Teaching) 3(2-3-4) 

215 222 
การเขียนศิลปะวิจารณ์                 
(Writing in Art Criticism) 

3(3-0-6) 

215 223 
ศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย             
(Contemporary Art in Thailand) 

3(2-3-4) 

215 224  
สุนทรียศาสตรต์ะวันออก                 
(Aesthetics of the Eastern World) 

2(2-0-4) 

215 225  
จิตวิทยาในงานศิลปะ               
(Psychology of Art) 

 2(2-0-4) 

215 226  
วิจารณ์ศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย       
(Criticism of Contemporary Art in Thailand) 

 3(2-3 -4) 

215 227 
การวิจัยศิลปะ                   
(Research of Art) 

 4(2-6-4) 
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(6) กลุ่มวิชาเอกสื่อผสม เปน็วิชาบังคบั 
      จํานวน 24 หน่วยกิต 

216 121 
สื่อผสม 1 
(Mixed Media I) 

6(1-15-2) 

216 122 
สื่อผสม 2                    
(Mixed Media II) 

 6(1-15-2) 

216 221 
สื่อผสม 3                      
(Mixed Media III) 

6(1-15-2) 

216 222 
 สื่อผสม 4                      
(Mixed Media IV) 

6(1-15-2) 

กลุ่มศิลปนพินธ ์
กลุ่มวิชาเอกจิตรกรรม  กลุ่มวิชาเอกประติมากรรม  กลุ่มวิชาเอกภาพพิมพ์  กลุ่ม

วิชาเอกศิลปะไทย และกลุ่มวิชาเอกสื่อผสม  

200 241  
ศิลปนิพนธ์ 1                   
(Art Thesis I) 

8(1-14-9) 

200 242 
 ศิลปนิพนธ์ 2                   
(Art Thesis II) 

 18(2-32-20) 

                   นักศึกษาที่ลงทะเบียนศิลปนิพนธ์ กลุ่มวิชาเอกทฤษฎีศิลป์ 

215 241 
ศิลปนิพนธ์ทฤษฎีศิลป์                
(Theory Art Thesis) 

10(1-18-11) 

3. หมวดวิชาเลือก 
     ไม่น้อยกว่า   8   หน่วยกิต 

211 181 
จิตรกรรมภาพเหมือนและภาพเปลือย        
(Portrait and Nude Painting) 2(1-2-3) 

211 182  
จิตรกรรมภาพทิวทัศน ์               
(Landscape Painting) 2(1-2-3) 

212 181 
ประติมากรรมรูปเหมือน                
(Portrait Sculpture) 

2(1-2-3) 

212 182 
การเชื่อมโลหะในงานประติมากรรม        
(Welding in Sculpture) 2(1-2-3) 

212 183 
การหล่อในงานประติมากรรม             
(Casting in Sculpture) 2(1-2-3)   

212 184 
การแกะสลักในงานประติมากรรม            
(Carvings in Sculpture) 2(1-2-3) 
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212 185 
การย่อและขยายงานประติมากรรม            
(Model Reducing and Enlarging) 2(1-2-3) 

213 181 
การออกแบบภาพพิมพ์               
(Graphic Arts for Design) 2(1-2-3) 

214 181 
ลายไทย                     
(Traditional Thai Ornament) 

2(1-2-3) 

214 182 
งานช่างสิบหมู่                    
(Thai Traditional Art and Craft) 

2(1-2-3) 

214 183  
พุทธศิลป์ไทย                    
(Thai Buddhist Art) 

2(2-0-4) 

214 184 
คุณค่าและการอนุรักษ์ศิลปกรรมไทย        
(Thai Traditional Art Conservation) 

2(2-0-4) 

214 185  
ศิลปะพื้นบ้าน                     
(Thai Folk Art) 

2(2-0-4) 

215 181 
กายวิภาคมนุษย์                    
(Human Anatomy) 

2(1-2-3) 

215 182 
กายวิภาคสัตว์                   
(Animal Anatomy) 

 2(1-2-3) 

215 183  
สีในงานศิลปะ                    
(Colour in Art) 

2(2-0-4) 

215 184 
การวิจารณ์ละครและภาพยนตร์            
(Drama and Film Criticism) 

2(2-0-4) 

215 185 
ปัญหาทางศิลปะศึกษา                
(Problem in Art Education) 

2(2-0-4) 

215 186 
ศิลปะยุโรปสมยักลาง                
(Medieval Art of Europe) 

2(2-0-4) 

215 187 
ศิลปะยุโรปในคริสต์ศตวรรษที่ 15 ถึง 18       
(European Art of the 15th to 18th Century) 

2(2-0-4) 

215 188 
 ศิลปะตะวันตกในคริสต์ศตวรรษที่ 19 และ 20    
(Western Art of the 19th Century and 20th Century) 

2(2-0-4) 

215 189 
อาร์ตนูโวและอาร์ตเดคโค                
(Art Nouveau and Art Deco) 

2(2-0-4) 

215 190 
ศิลปะสมัยใหมใ่นอเมริกา               
(Modern Art in America) 

 2(2-0-4) 
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215 191 ศิลปะเอเชียใต้                   
(Art of South Asia) 

2(2-0-4) 

215 192 
ศิลปะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้            
(Art of South East Asia) 

2(2-0-4) 

215 193 
ศิลปะตะวันออกไกล                
(Art of Far East) 

2(2-0-4) 

216 181 
คอมพิวเตอร์ในงานทัศนศิลป์            
(Computer for Visual Arts) 

2(1-2-3) 

216 182 
วัสดุในงานทัศนศิลป์                
(Materials for Visual Arts)  

2(2-0-4) 

216 183 
งานทัศนศิลป์ในสิ่งแวดล้อม           
(Visual Arts in Environment) 

2(1-2-3) 

216 184 
ประวัติศาสตร์สื่อสมัยใหม่                 
(History of New Media) 

2(2-0-4) 

216 185 
 สื่อสมัยใหม่กบัประเด็นร่วมสมัย            
(New Media and Contemporary Topics) 

2(2-0-4) 

หลักสูตรระดบัปริญญาโท 
หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ฉบับปี พ.ศ. 2549 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
หลักสูตรศลิปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป ์
Master of Fine Arts Program in Art Theory 
ชื่อปริญญา 

ศิลปมหาบัณฑติ (ทฤษฎีศลิป์) Master of Fine Arts (Art Theory) 
ศ.ม. (ทฤษฎีศลิป์) M.F.A. (Art Theory) 

 
วัตถุประสงค์ของหลักสูตร 

1. เพื่อผลิตบัณฑิตระดับปริญญาโท สาขาทฤษฎีศิลป์ 
2. เพื่อผลิตนักวิชาการด้านศิลปะ นักประวัติศาสตร์ศิลปะ นักวิจารณ์ด้านศิลปะ และ นัก

บริหารจัดการด้านศิลปะ 
3. เพื่อให้บัณฑิตมีความรอบรู้ในวิชาการ ด้านศิลปะอย่างลึกซึ้ง สามารถวิจัย วิเคราะห์ วิจารณ์ 

ผลิตตํารา และทําการบริหารจัดการด้านศิลปะได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
4. เพื่อเสริมสร้างความเข้าใจและการตระหนักถึงคุณค่าและความสําคัญของศิลปะในประเทศ

ไทยและนานาชาติ 
5. Dffsdfsdfsd 
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ระยะเวลาการศึกษา 
1. ระยะเวลาการศึกษาตามหลักสูตร 2 ปีการศึกษา 
2. ระยะเวลาที่ให้ศึกษาได้อย่างมากไม่เกิน 5 ปีการศึกษา  

แผนการศึกษา            
แผน ก แบบ ก 2 
โครงสร้างหลกัสูตร 
วิชาบังคับ 27 หน่วยกิต 

วิชาเลือก 10 หน่วยกิต 

รวมจํานวนหน่วยกิตไม่น้อยกว่า 37 หน่วยกิต 

วิทยานพินธ์ มีค่าเทยีบเท่า 12 หน่วยกิต 

จํานวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร ไม่น้อยกว่า 49 หน่วยกิต 
รายวิชา 

1. รายวิชาพื้นฐาน 

215 401 
ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันออก 1 
(History of Oriental Art I) 

2(2-0-4) 

215 402 
ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันออก 2                            
(History of Oriental Art II) 

2(2-0-4) 

215 403 
ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก 1                              
(History of Western Art I) 

2(2-0-4) 

215 404 
ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก 2                              
 (History of Western Art II) 

2(2-0-4) 

215 405 
ประวัติศาสตร์ศิลปะสมัยใหมแ่ละร่วมสมัยในประเทศไทย      
(History of Modern and Contemporary Art in Thailand) 

2(2-0-4) 

215 406 
สุนทรียศาสตรเ์บ้ืองต้น                                        
(Introduction to Aesthetics) 

2(2-0-4) 

215 407 
การวิเคราะห์งานศิลปะและปรัชญาการวิจารณ์เบ้ืองต้น         
(Introduction to Art Analysis and Philosophy of Criticism) 

2(2-0-4) 

215 408 
ทัศนศิลป์ 1                                                         
(Visual Arts I) 

3(1-4-4) 

215 409 
ทัศนศิลป์ 2                                                         
(Visual Arts II) 

3(1-4-4) 
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215 421 

2.  รายวิชาบงัคับ                  จํานวน 27 หน่วยกิต  
วิธีวิจัยศิลปะ                                                       
(Research Methodology of Art) 

 
2(2-0-4) 

215 422 
การวิจารณ์ศิลปะ                                                 
(Art Criticism) 

2(2-0-4) 

215 423 
ภาษาอังกฤษสําหรับทฤษฎีศลิป์                            
(English for Art Theory) 

2(2-0-4) 

215 424 
สุนทรียศาสตรต์ะวันตก 1                                     
(Western Aesthetics I) 

2(2-0-4) 

215 425 
สุนทรียศาสตรต์ะวันตก 2                                     
(Western Aesthetics II) 

2(2-0-4) 

215 426 
สุนทรียศาสตรต์ะวันออก                                      
(Eastern Aesthetics) 

2(2-0-4) 

215 427 
ศิลปะและวัฒนธรรมร่วมสมยั                                
(Contemporary Art and Culture) 

2(2-0-4) 

215 428 
ศิลปะเอเชียภายใต้ลัทธิการล่าอาณานิคมของตะวันตก          
(Asian Art under Western Colonization) 

2(2-0-4) 

215 429 
ศิลปะแนวชาตินิยมในทวีปเอเชีย                           
(Nationalist Art in Asia) 

2(2-0-4) 

215 430 
ทฤษฎีการสร้างสรรค์ทางศิลปะ                             
(Theories in Art Creativity) 

2(2-0-4) 

215 431 
การศึกษาเปรียบเทียบทางศิลปะ                           
(Comparative Study in Art) 

2(2-0-4) 

215 432 
พัฒนาการศิลปะจากสื่อใหม ่                                 
(Development  of New Media Art) 

2(2-0-4) 

215 433 
การจัดการพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์                          
(Museum and Art Gallery Management) 
 

3(1-4-4) 

3.  รายวิชาเลอืก                   ไม่น้อยกว่า 10 หน่วยกิต 
     3.1  กลุ่มศิลปะยุคเก่า 

215 451 
สัมมนาพัฒนาการของพุทธศิลป์ในเอเชีย                
(Seminar in Development of Buddhist Art in Asia) 

2(1-2-3) 

215 452 
สัมมนาพัฒนาการศิลปกรรมของศาสนาฮินดูในเอเชีย 
(Seminar in Development of Hindu Art in Asia) 

2(1-2-3) 
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215 453 สัมมนาศิลปะอิสลามในเอเชีย                               
(Seminar in Islamic Art in Asia) 

2(1-2-3) 

215 454 
สัมมนาพัฒนาการของพุทธศิลป์ในประเทศแถบตะวันออก
ไกล                       
(Seminar in Development of Buddhist Art in East Asia) 

2(1-2-3) 

215 455 
สัมมนาศิลปกรรมในลทัธิสําคญัของทวีปเอเชีย         
(Seminar in the art of important Asian Sects) 

2(1-2-3) 

215 456 
สัมมนาศิลปะสมัยเรอเนสซองซ์                             
(Seminar in Renaissance Art) 

2(1-2-3) 

215 457 
สัมมนาศิลปะบาโรคและรอคโคโค                          
(Seminar in Baroque and Rococo Art) 

2(1-2-3) 

215 458 
สัมมนาศิลปะนีโอ–คลาสสิกและโรแมนติค             
(Seminar in Neo – Classicism and Romanticism Art) 

2(1-2-3) 

 
3.2  กลุ่มศิลปะยุคใหม ่

215 459 
สัมมนาศิลปะเรียลิสมแ์ละอิมเพรสชันนิสม ์             
(Seminar in Realism andImpressionism Art) 

2(1-2-3) 

215 460 
สัมมนาศิลปะตะวันตกช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ถึง ปี ค.ศ. 1945            
(Seminar in Western Art from the End of 19th Century to 1945) 

2(1-2-3) 

215 461 
สัมมนาศิลปะรว่มสมัยในยุโรปและอเมริกา             
(Seminar in European and American Contemporary Art) 

2(1-2-3) 

215 462 
สัมมนาศิลปะรว่มสมัยในเอเซยีแปซิฟิค                  
(Seminar in Asian Pacific Contemporary Art) 

2(1-2-3) 

215 463 
สัมมนาศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย                    
(Seminar in Thai Modern Art) 

2(1-2-3) 

215 464 
สัมมนาศิลปะรว่มสมัยในประเทศไทย                     
(Seminar in Thai Contemporary Art) 

2(1-2-3) 

215 465 
ลัทธิสมัยใหมใ่นศิลปะและวฒันธรรม                     
(Modernism in Art and Culture) 

2(2-0-4) 

 
3.3  กลุ่มวิชาการและการจดัการด้านศลิปะ 

215 466 
ศิลปะประยุกต์ไทย                                              
(Thai Applied Art) 

2(2-0-4) 

215 467 
การศึกษารายบุคคลทางทฤษฎีศิลป์                      
(Individual Study in Art Theory) 

2(2-0-4) 
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215 468 
การอนุรักษ์และซ่อมสงวนศิลปกรรม                      
(Conservation and Restoration of Works of Art) 

2(2-0-4) 

215 469 
การผลิตหนังสอืวิชาการทางศิลปะ                        
(Making Art Textbooks) 

2(2-0-4) 

215 470 
การศึกษาเปรียบเทียบและการวิจารณ์ศิลปะการแสดงและละคอน       
(Comparative Studies and Criticism in Performing Art and Drama) 

2(2-0-4) 

215 471 
การศึกษาเปรียบเทียบและการวิจารณ์ดนตรี                        
(Comparative Studies and Criticism in Music) 

2(2-0-4) 

215 472 
การศึกษาเปรียบเทียบและการวิจารณ์ภาพยนตร์     
(Comparative Studies and Criticism in Film) 

2(2-0-4) 

215 473 
สื่อใหม่กับหอศิลป์ 1                                             
(New Media and Art Gallery I) 

2(1-2-3) 

215 474 
สื่อใหม่กับหอศิลป์ 2                                             
(New Media and Art Gallery II) 

2(1-2-3) 

215 475 
ภัณฑารักษ์ศึกษา                                                
(Curatorship Studies) 

2(2-0-4) 

215 476 
สํารวจงานเขียนศิลปะ                                          
(Literary Survey in Art) 

2(2-0-4) 

215 477 
การถ่ายภาพเชิงสร้างสรรค์                                  
(Creative Art in Photography) 
4.  วิทยานิพนธ ์      มีค่าเทียบเท่า 12 หน่วยกิต 

2(1-2-3) 

215 449 
วิทยานิพนธ์ทฤษฎีศิลป์               
(Art Theory Thesis) 

  

หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2552) บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 
หลักสูตรศลิปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทศันศิลป ์
Master of Fine Arts Program in Visual Arts 
ชื่อปริญญา 

ศิลปมหาบัณฑติ (ทัศนศลิป์) Master of Fine Arts (Visual Arts) 
ศ.ม. (ทัศนศิลป์) M.F.A. (Visual Arts) 

ปรัชญาและวตัถุประสงค ์
ปรัชญา 

            หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ พฒันาบุคคลให้เป็นศิลปินผู้มีความรู้
ความสามารถในระดับสูงทางทัศนศิลป์ 
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 วัตถุประสงค์ 
1. เพื่อผลิตมหาบัณฑิตผู้มีความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ระดับสูง 
2. เพื่อผลิตมหาบัณฑิตผู้มีความรู้ทางวิชาการด้านทัศนศิลป์ สามารถวิเคราะห์และอธิบาย

เกี่ยวกับงานทัศนศิลป์ 
3. เพื่อสนับสนุนและส่งเสริมทั้งในด้านการสร้างสรรค์และวิชาการทางด้านทัศนศิลป์ 

 
ระยะเวลาการศึกษา 

1. ระยะเวลาการศึกษาตามหลักสูตร 2 ปีการศึกษา 
2. ระยะเวลาที่ให้ศึกษาได้อย่างมากไม่เกิน 5 ปีการศึกษา 

จํานวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร 
แผน ก แบบ ก 1        ไม่น้อยกว่า 36 หน่วยกิต 
แผน ก แบบ ก 2        ไม่น้อยกว่า 36 หน่วยกิต 
โครงสร้างหลกัสูตร 
แผน ก แบบ ก 1 
ศิลปะนิพนธ์ มีค่าเทียบเท่า 36 หน่วยกิต 
จํานวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร 36 หน่วยกิต 
แผน ก แบบ ก 2 
กําหนดให้ศึกษารายวิชา ไม่น้อยกว่า 36 หน่วยกิต 
วิชาบังคับ 6 หน่วยกิต 
รายวิชาบังคับเฉพาะกลุ่ม 14 หน่วยกิต 
วิชาเลือก 4 หน่วยกิต 
ศิลปะนิพนธ์ มีค่าเทียบเท่า 12 หน่วยกิต 

จํานวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร 36 หน่วยกิต 

คณะจิตรกรรม ประติมกรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศลิปากร (2553: ออนไลน์)        
(รายละเอียดดังภาคผนวก ช หน้า 312) 

 

            หลักสูตรศลิปมหาบัณฑิต  สาขาวิชาทัศนศลิปศึกษา (หลกัสูตรใหม ่ พ.ศ. 2552) 
บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
Master of Fine Arts Program in Visual Arts 
         ชื่อหลกัสูตร 
             ศิลปมหาบัณฑิต  สาขาวิชาทัศนศิลปศึกษา 
             Master of Fine Arts Program in Visual Arts  Education 
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ชื่อปริญญา 
            ศิลปมหาบัณฑิต  (ทัศนศิลปศึกษา) 
            Master  of  Fine Arts (Visual Arts  Education) 
            ศ.ม. (ทัศนศิลปศึกษา) 
            M.F.A. (Visual Arts  Education) 
ปรัชญาและวตัถุประสงค ์
            ปรัชญา 

พัฒนาบุคคลให้เป็นครูสอนศิลปะ ที่มีความสามารถทั้งในด้านปฏิบัติและด้านวิจักษ์ทาง
ทัศนศิลป์ในระดับสูง ตลอดจนเป็นผู้มีคุณธรรม ศรัทธาในวิชาชีพ และมีอุดมการณ์ในการให้บริการ
วิชาการแก่ชุมชน เป็นศูนย์กลางการเรียนรู้  การเข้าใจเข้าถึงทัศนศิลปศึกษา  เป็นแหล่งรวบรวม  และ
ผลิตผลงานสร้างสรรค์ เอกสารตําราทางทัศนศิลปศึกษา 

วัตถุประสงค์ 
1. เพื่อผลิตมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลปศึกษา ที่มีความสามารถวิจักษ์ทางทัศนศิลป์ระดับสูง มี

ประสิทธิภาพทางการสอนศิลปะ ทั้งในด้านปฏิบัติ ด้านวิชาการ และเทคนิคการสอน 
2. เพื่อพัฒนาคุณภาพครูสอนศิลปะที่มีประสิทธิภาพ มีจรรยา และศรัทธาในวิชาชีพ ตลอดจนมี

คุณธรรมในฐานะผู้ที่จะเป็นครูที่ดีของสังคมไทย 
 3. เพื่อผลิตผู้มีความสามารถในการ จัดการบริหารการศึกษา การวิจัย วิจารณ์ และการเผยแพร่

ศิลปะ มีทัศนคติที่ดี มีศิลปะนิสัย ซึ่งจะเป็นแนวทางนําคุณประโยชน์มาสู่การศึกษาและการพัฒนางานด้าน
ศิลปะ 

 4. เพื่อผลิตผู้มีความสามารถในการ สร้างสรรค์ผลงานศิลปะทั้งด้านวิชาการ และภาคปฏิบัติ 
สามารถเชื่อมโยงปฏิสัมพันธ์กับสาขาวิชาศิลปะอื่นๆ และศาสตร์ในสาขาวิชาทั่วไปได้     
ระยะเวลาการศึกษา 

1. ระยะเวลาการศึกษาตามหลักสูตร  2  ปีการศึกษา 
2. ระยะเวลาที่ให้ศึกษาได้อย่างมากไม่เกิน  5  ปีการศึกษา 
 

หลักสูตร 
จํานวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร     
แผน ก แบบ ก 2      ไม่น้อยกว่า  36     หน่วยกิต 

แผน ข    ไม่น้อยกว่า        36     หน่วยกิต 

โครงสร้างหลกัสูตร 
แผน ก แบบ ก 2     
กําหนดให้ศึกษารายวิชา        ไม่น้อยกว่า 36    หน่วยกิต 
รายวิชาบังคับ   16    หน่วยกิต 
รายวิชาเลือก   8      หน่วยกิต 
ศิลปนิพนธ์  มีค่าเทียบเท่า 12    หน่วยกิต 
จํานวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร   36    หน่วยกิต 
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แผน ข 
กําหนดให้ศึกษารายวิชา   

 
ไม่น้อยกว่า 

 
36    หน่วยกิต 

รายวิชาบังคับ   16    หน่วยกิต 
รายวิชาเลือก   14    หน่วยกิต 
การค้นคว้าอิสระ มีค่าเทียบเท่า 6      หน่วยกิต 
จํานวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร   36    หน่วยกิต 

การสอบประมวลความรอบรู้ นักศึกษาที่เลือกเรียนแผน ข จะต้องสอบประมวลความรอบรู้ทุก
คน นักศึกษามีสิทธิสอบประมวลความรอบรู้ ภายหลังจากที่เรียนและสอบผ่านรายวิชาบังคับจํานวน 16 
หน่วยกิต ครบทุกรายวิชา (รายละเอียดดังภาคผนวก ช หน้า 315) 
คณะจิตรกรรมประติมกรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (2553: ออนไลน์) 
 

3. ชีวิตและผลงานของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
3.1 ประวัติของศาสตราจารย์เกียรตคิุณชลูด นิ่มเสมอ 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นชาวฝั่งธนบุรี กรุงเทพมหานคร เกิดสมัยฝั่งธนยังเป็น
จังหวัดที่ไม่ได้ร่วมกับกรุงเทพฯ ที่บางแวก ภาษีเจริญ เกิดเมื่อวันที่ 02 พฤษภาคม ปี พ.ศ. 2472 ตรงกับ
วันพฤหัสบดี แรม 9 ค่ํา เดือน 5 ปีมะเส็ง เอกศกจุลศักราช 1291 ร.ศ 148 ค.ศ. 1929 ปรกติมาส 
อธิกวาร ปรกติสุรทิน (สมบัติ จําปาเงิน. 2546) 

สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษา ในปี พ.ศ. 2482 และมัธยมศึกษาปีที่ 6 ในปี พ.ศ. 2486 จาก
โรงเรียนวัดนวลนรดิศ และเป็นครูประชาบาลที่โรงเรียนวัดโตนด  

พ.ศ. 2488 สมัครคัดเลือกเข้าเป็นจ่าทหารเรือ สังกัดกองสัญญาณทหารเรือ  
พ.ศ. 2491 เข้าศึกษาที่โรงเรียนเพาะช่างแผนกฝึกหัดครูประถมการช่าง  
พ.ศ. 2493 เข้าศึกษาในคณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ. 2497 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี (สาขาประติมากรรม) เกียรตินิยมอันดับ 1 จาก

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พ.ศ. 2498 อาจารย์ประจําคณะจิตรกรรมประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ. 2499 ได้รับทุนไปศึกษาต่อในประเทศอิตาลี ได้อนุปริญญา และประกาศนียบัตรเครื่อง

เคลือบดินเผา  
พ.ศ. 2506 อาจารย์โทประจําคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ต่อมาได้รับทุนให้ไปศึกษาดูงานศิลปะในสหรัฐอเมริกา ได้รับประกาศนียบัตรภาพพิมพ์หิน แล้วดู
งานต่อในยุโรป อาทิเช่น ประเทศอิตาลีและฝรั่งเศส และได้ประกาศนียบัตรการพิมพ์หิน PRATT 
GRAPHIC CENTER, นิวยอร์คสหรัฐอเมริกา  

พ.ศ. 2508 อาจารย์เอกประจําคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร และเป็นผู้ก่อต้ังภาควิชาภาพพิมพ์ 

พ.ศ. 2512 หัวหน้าภาควิชาภาพพิมพ์  และดํารงตําแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ในภาควิชาภาพ
พิมพ์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

พ.ศ. 2517 หัวหน้าภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  
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พ.ศ. 2519 คณบดีคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และ
ก่อต้ังภาควิชาศิลปไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร  

พ.ศ. 2520 รักษาการหัวหน้าภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  

พ.ศ. 2525 รองศาสตราจารย์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร ระดับ 9 ท่านเคยดํารงตําแหน่งคณบดีคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร  

พ.ศ. 2531 เกษียณอายุราชการ 
พ.ศ. 2532 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ดํารงตําแหน่งศาสตราจารย์ และศาสตราจารย์-

เกียรติคุณ ทางทัศนศิลป์คนแรกของประเทศไทย ต่อมาได้รับการเชิดชูเกียรติเป็นผู้ที่มีผลงานดีเด่น
ทางด้านวัฒนธรรม สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม)  

พ.ศ. 2539 ได้รับเกียรติยกย่องเป็นศิลปินชั้นเยี่ยม (สาขาจิตรกรรม)  
พ.ศ. 2541 ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม)  
พ.ศ. 2542 ได้รับปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาภาพพิมพ์ 
พ.ศ. 2550 ได้รับปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาศิลปะไทย 

3.2 ผลงานทางศิลปะ 
ผลงานแสดงเดี่ยว 
พ.ศ. 2500 : แสดงนิทรรศการที่ Galerie Tholoze, Mont Matre เมืองปารีสประเทศ  

ฝรั่งเศส 
พ.ศ. 2506 : แสดงนิทรรศการที่ A.U.A มีงานจิตรกรรม ประติมากรรม วาดเส้น ภาพพิมพ์ และ

เซรามิค ณ สถานเอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกา ที่กรุงเทพฯ 
พ.ศ. 2511 : แสดงนิทรรศการที่ Two World Gallery, New York โดยการดําเนินการของ

บริษัท TWA สหรัฐอเมริกา 
พ.ศ. 2513 : แสดงนิทรรศการผลงานภาพพิมพ์เทคนิค Collagraph  
พ.ศ. 2542 : นิทรรศการเชิดชูเกียรติศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ : ภาพพิมพ์-วาดเส้น-สื่อผสม 

2496-2542 เนื่องในโอกาสวาระได้รับพระราชทานปริญญาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ 
สาขาภาพพิมพ์ ประจําปี 2541จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

พ.ศ. 2553 : นิทรรศการเชิดชูเกียรติศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ณ หอศิลป์คณะ
จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

พ.ศ. 2556 : นิทรรศการจิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง ณ หอ
ศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 

การแสดงผลงานร่วมกับผู้อื่น 
พ.ศ. 2496 : ร่วมแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 4  
พ.ศ. 2498 : รว่มแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 6 
พ.ศ. 2499 : ร่วมแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7 
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พ.ศ. 2502 : ร่วมแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 10 
พ.ศ. 2506 : ร่วมแสดงงานภาพพิมพ์นานาชาติ ที่ประเทศยูโกสลาเวีย  
พ.ศ. 2507 : ร่วมแสดงงานภาพพิมพ์นานาชาติ ที่ประเทศญี่ปุ่น  
พ.ศ. 2509 : ร่วมแสดงงานการแสดงศิลปกรรม “ศิลป์ พีระศรี” ณ ห้องแสดงขององค์การ

ส่งเสริม การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 
: ได้เกียรติรับเชิญร่วมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 14 

พ.ศ. 2520 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 1 ของอาจารย์คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2521 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 2 ของอาจารย์คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2522 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 3 ของอาจารย์คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงานการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติย้อนหลัง ในวาระเปิดหอศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

พ.ศ. 2527 : ได้เกียรติรับเชิญร่วมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 30  
: ร่วมแสดงงานการแสดงศิลปกรรม “งานกระดาษ” โดยกลุ่มศิลปิน 20 คน  
ณ หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ  

พ.ศ. 2528 : ร่วมแสดงงานโครงการจัดนิทรรศการศิลปะไทย ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน 
พ.ศ. 2529 : ร่วมแสดงงานการแสดง “วาดเส้นร่วมสมัย” โดยกลุ่มศิลปิน 22 คน ณ หอศิลป์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 
พ.ศ. 2531 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 5 ของอาจารย์คณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2535 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 9 ของอาจารย์คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เนื่องในโอกาสฉลองครบรอบ 
100 ปี ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงานนิทรรศการมหากรรมศิลปกรรม 16 ศิลปินช้ันเยี่ยมแห่งชาติ พ.ศ. 
2492-2525 

: ร่วมแสดงงาน “73 ศิลปินไทย ศิษย์ศิลป์ พีระศรี” เนื่องในโอกาสครบรอบหนึ่ง
ร้อยปีเกิดศาสตราจารย์ ศิลป์ พีระศรี ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์เจ้าฟ้า 
กรุงเทพมหานคร  

: ร่วมแสดงงานนิทรรศการจิตรกรรมและประติมากรรม เนื่องในโอกาสครบรอบ 50 
ปี ธนาคารแห่งประเทศไทย ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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พ.ศ. 2536 : ร่วมแสดงงาน “50 ปี : 50 จินตภาพ” นิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 10 ของ
อาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เนื่อง
ในโอกาสครบรอบ 50 ปี ของคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์
คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงานมหกรรมประติมากรรม’93 “100 ประติมากรรม 100 ปี
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี” ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป ถนนเจ้าฟ้า 
กรุงเทพฯ 

: ร่วมแสดงงานนิทรรศการจิตรกรรมและประติมากรรม เนื่องในโอกาสครบรอบ  
50 ปี ธนาคารแห่งประเทศไทย ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

พ.ศ. 2537 : ได้เกียรติรับเชิญร่วมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 40  
: ร่วมแสดงงาน “จินตภาพไทย” นิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 11 ของอาจารย์
คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์
คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2538 : ร่วมแสดงงาน “ศิลปกรรมเฉลิมพระเกียรติ ฉลองสิริราชสมบัติ 50 ปี” นิทรรศการ
ศิลปกรรม ครั้งที่ 12 ของอาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปไทย ของภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ ศูนย์วิจิตรศิลป์กรุงเทพ 
ศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิต์ิ 

: ได้เกียรติรับเชิญร่วมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 41 ณ หอศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2539 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติฯ ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9 เนื่องในวาระ
โอกาสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงครองสิริราชสมบัติ ครบ 50 ปี  

: ร่วมแสดงงาน “ศิลปกรรมเฉลิมพระเกียรติ คลองราชย์ 50 ปี” นิทรรศการ
ศิลปกรรม ครั้งที่ 13 ของอาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่า
พระ 

: ได้เกียรติรับเชิญร่วมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 42 ณ หอศิลป์คณะ
จิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2541 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 15 ของอาจารย์คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

: ได้เกียรติรับเชิญร่วมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 44 ณ หอศิลป์แห่งชาติ 
ถนนเจ้าฟ้า 
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พ.ศ. 2542 : ร่วมแสดงงานศิลปกรรม ครั้งที่ 16 ของอาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงาน “ศิลปกรรม-ศิลปากรเฉลิมพระเกียรติ” นิทรรศการเฉลิมพระ
เกียรติในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ทรง
เจริญพระชนมพรรษา 5 ธันวาคม 2542   

: ร่วมแสดงงาน “19 ศิลปินช้ันเยี่ยม” การแสดงศิลปกรรมในวาระครบ 50 ปี 
ศิลปกรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2492-2542        

พ.ศ. 2543 : ร่วมแสดงงาน “คู่” นิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 17 ของอาจารย์คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์ คณะจิตรกรรฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงานศิลปกรรม ครั้งที่ 17 ของอาจารย์คณะจิตรกรรประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงาน “ใบหน้าและร่างกาย” นิทรรศการศิลปกรรมโดย ศิลปินไทย 
ประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ และสื่อผสม ณ หอศิลป์คณะ
จิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2544 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปไทย ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2545 : ร่วมแสดงงานประมูลผลงานศิลปกรรมช้ันยอดของประเทศไทย เพื่อจัดหาทุน
สนับสนุนกิจกรรม เนื่องในโอกาสครบรอบ 60 ปี มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ ห้อง
นิทรรศการ ช้ัน 4 เดอะสีลม แกลเลอเรีย ถนนสีลม กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2546 : ร่วมแสดงงานศิลปกรรมร่วมสมัย 60 ปี คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพ
พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
วังท่าพระ 

พ.ศ. 2547 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม “แม่” เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิ ต์ิ พระบรมราชินีนาถ เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 9 รอบ 

: ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม ในวโรกาสเสด็จพระราชดําเนินทรงเป็นองค์
ประธานในพิธีเปิด หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ  

: ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรมบรมครูศิลปิน ครั้งที่ 2 
พ.ศ. 2548 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรมทัศนศิลป์เฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในวาโรกาสที่ทรงมีพระชนมายุ 50 
พรรษา โดยอาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 

: ร่วมแสดงงานตามรอยพระราชปณิธานในองค์ “วิศิษฏศิลปิน” สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี การแสดงศิลปกรรมครั้งที่ 22 ของอาจารย์
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คณะจิตรกรรประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์คณะ
จิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

พ.ศ. 2549 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติฯ ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9 : 6 ทศวรรษ
ศิลปะไทย เนื่องในวาระโอกาสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงครองสิริราช
สมบัติครบ 60 ปี ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 

พ.ศ. 2555 : ร่วมแสดงงานศิลปะสมัยรัชกาลที่ 9 นิทรรศการศิลปะไทยเท่ จากท้องถิ่นสู่
อินเตอร์ ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 

: ร่วมแสดงงาน Thai Art Exhibition 36 year Anniversary Thai Art 
Department ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปะไทย “จากรุ่น….สู่รุ่น” โดย 36 ศิลปิน ณ หอศิลป์ 
PSG Art Gallery คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร วังท่าพระ  

พ.ศ. 2556 : ร่วมแสดงนิทรรศการ “ศิลปินเพาะช่างเทิดไท้องค์ราชันย์” 32 ศิลปินแห่งชาติ
เพาะช่าง และศิลปินรับเชิญ ในวาระเพาะช่างครบรอบ 100 ปี ณ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาลัยเพาะช่าง 

พ.ศ. 2557 : ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปไทย โดย คณาจารย์ภาควิชาศิลปะไทย คณะ
จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์ PSG 
Art Gallery คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
วังท่าพระ 

: ร่วมแสดงงานศิลปกรรมของอาจารย์คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ครั้งที่ 31 ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

การทําคุณประโยชน์เพื่อสังคม 
งานด้านเกียรตินิยม 

: ที่ปรึกษาโครงการสร้างพระพุทธประธานพุทธมณฑล มีหน้าที่ปรึกษา  
ทางด้านประติมากรรม 

: ที่ปรึกษาการสร้างสัญญาลักษณ์สังเวชนียสถาน ตําบล ณ พุทธมณฑล มี 
หน้าที่วางแผนให้คําปรึกษา แนะนํา 

: ที่ปรึกษาโครงการค้นคว้าวิจัยศิลปกรรมไทยของกรมศิลปากร มีหน้าที่ 
วางแผนให้คําปรึกษา แนะนํา 

พ.ศ. 2503 : กรรมการตัดสินในงานแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ เป็นที่ปรึกษาด้านศิลปะและ
จัดการประกวดศิลปะขององค์กรเอกชน เช่น การประกวดจิตรกรรมบัวหลวง การ
แสดงศิลปกรรมร่วมสมัยและรางวัลพู่กันทองของธนาคารกะสิกรไทย และการ
ประกวดจิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค ฯลฯ 
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พ.ศ. 2524 : ผลงานชื่อ “องค์สาม” เป็นงานประติมากรรมหล่อด้วยสําริดรมดํา ขนาด: 500 x 
245 x 145 ซม. สถานที่ต้ังอยู่ที่หน้าธนาคารกสิกรไทย สาขาถนนพหลโยธิน 
กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2528 : ผลงานชื่อ “อนุสาวรีย์วีรชน พตท. 17-18” เป็นประติมากรรมสําริด ขนาด: 1150 
x 190 x 190 ซม. สถานที่ต้ังอยู่ที่จังหวัดเลย 

พ.ศ. 2531 : ผลงานชื่อ “พระบรมโพธิสมภาร” เป็นประติมากรรมทองเหลือง ขนาด: 680 x 
580 x 580 ซม. สถานที่ต้ังอยู่ที่หน้ามหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระ เกียรติ
แห่งชาติสิริกิต์ิ กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2533 : ผลงานชื่อ “ทะเลตะวันออก” เป็นประติมากรรมทองเหลืองปิดทอง ขนาด: 450 x 
450 x 100 ซม. สถานที่ต้ังของจังหวัดระยองที่อยู่ชายทะเลฝั่งตะวันออกของ
ประเทศไทย 

พ.ศ. 2534 : ได้สร้างผลงานชื่อ “โลกุตระ” เป็นงานประติมากรรมไฟเบอร์กลาสปิดทอง ขนาด: 
850 x 400 x 400 ซม. สถานที่ต้ังอยู่ที่หอประชุมแห่งชาติสิริกิต์ิ กรุงเทพฯ  

พ.ศ. 2538 : ผลงานชื่อ “อินทรีย์ 5” เป็นประติมากรรมสําริด ขนาด: 800 x 500 x 1300 ซม. 
สถานที่ต้ังอยู่หน้าธนาคารกสิกรไทยสํานักงานใหญ่ ถนนราษฏร์บูรณะ  

พ.ศ. 2539 : ผลงานชื่อ “เงินเจียง” เป็นประติมากรรมสําริด ขนาด: 730 x 400 x 400 ซม. 
สถานที่ต้ังอยู่ที่ธนาคารแห่งประเทศไทยสาขาเชียงใหม่ จังหวัดชียงใหม่ 

พ.ศ. 2548 : ผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะ เป็นอาจารย์พิเศษ ของคณะจิตรกรรมประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสิน การประกวดการแสดงศิลปกรรมแห่งชาต ิ
พ.ศ. 2503 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 11  
พ.ศ. 2504 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 12 
พ.ศ. 2505 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 13 
พ.ศ. 2506 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 14 
พ.ศ. 2507 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 15 
พ.ศ. 2508 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 16 
พ.ศ. 2510 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 17 
พ.ศ. 2511 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 18 
พ.ศ. 2512 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 19 
พ.ศ. 2514 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 20 
พ.ศ. 2515 : กรรมการและเลขานุการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 21 
พ.ศ. 2517 : กรรมการและเลขานุการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 22 
พ.ศ. 2518 : กรรมการและเลขานุการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 23 
พ.ศ. 2520 : กรรมการและเลขานุการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 24 
พ.ศ. 2522 : คณะกรรมการและเลขานุการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 25 
พ.ศ. 2523 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 26 
พ.ศ. 2525 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 28 
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พ.ศ. 2526 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 29 
พ.ศ. 2527 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 30 
พ.ศ. 2530 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 33 
พ.ศ. 2531 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 34 
พ.ศ. 2532 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 35 
พ.ศ. 2535 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 38 
พ.ศ. 2536 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 39 
พ.ศ. 2547 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 50  
พ.ศ. 2553 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 56 
พ.ศ. 2554 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 57 
พ.ศ. 2555 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 58 
พ.ศ. 2556 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 59 
พ.ศ. 2557 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 60 
 

คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล การประกวดจิตรกรรมบัวหลวง 
พ.ศ. 2517 : กรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล ครั้งที่ 1 ถึงครั้งที่ 14 พ.ศ. 2533 
พ.ศ. 2535 : กรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล ครั้งที่ 16  
พ.ศ. 2539 : กรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล ครั้งที่ 20  
พ.ศ. 2542 : กรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล ครั้งที่ 23 ถึงครั้งที่ 36 พ.ศ. 2557   

 
คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสิน การประกวดการแสดงภาพพิมพ์และวาดเส้นนานาชาติ 

พ.ศ. 2546 : กรรมการตัดสินผลงานรอบสุดท้าย การประกวดการแสดงภาพพิมพ์และวาดเส้น
นานาชาติ ครั้งที่ 1  

พ.ศ. 2552 : กรรมการตัดสินผลงานที่ได้รับรางวัล การประกวดการแสดงภาพพิมพ์และวาดเส้น
นานาชาติ ครั้งที่ 2  

พ.ศ. 2554 : กรรมการตัดสินผลงานที่ได้รับรางวัล การประกวดการแสดงภาพพิมพ์และวาดเส้น
นานาชาติ ครั้งที่ 3 

 
คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล การประกวดชิงรางวัลพู่กันทอง เนื่องในวาระพิเศษต่างๆ ของ
ธนาคารกสิกรไทย 

พ.ศ. 2530 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน การประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ รัชกาลที่ 9 เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 60 
พรรษา “รางวัลพู่กันทอง” ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

พ.ศ. 2534 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน การประกวดศิลปกรรมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในวโรกาสเฉลิมฉลองพระชนมายุ 36 พรรษา “รางวัล
พู่กันทอง” ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย กรมศิลปากร  
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พ.ศ. 2535 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน การประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ เนื่องในพระราชวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 60 พรรษา “รางวัลพู่กัน
ทอง”  

พ.ศ. 2539 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน การประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ รัชการที่ 9 เนื่องในโอกาสฉลองสินิราชสมบัติครบ 50 ปี 
ณ อาคารสํานักงานใหญ่ ธนาคารกสิกรไทย 

พ.ศ. 2542 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน การประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล เฉลิมพระชนพรรษา 6 รอบ       ณ 
ห้องนิทรรศการ บมจ. ธนาคารกสิกรไทย สํานักงานใหญ่ ถนนราษฎร์บูรณะ 

พ.ศ. 2550 : ประธานกรรมการตัดสิน การประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติ-พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 80 พรรษา 5 ธันวาคม ณ ลีฟว่ิง ฮอลล์ ช้ัน 
3 สยามพารากอน 
 
คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล การประกวดศิลปกรรมร่วมสมัยประจําปี 

พ.ศ. 2522 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2523 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน  
พ.ศ. 2524 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน  
พ.ศ. 2525 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน  
พ.ศ. 2527 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2528 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2531 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2532 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2533 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2534 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2535 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2538 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2539 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
พ.ศ. 2541 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน 

 
คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล การประกวดศิลปกรรม “นําสิ่งที่ดีสู่ชีวิต”  

พ.ศ. 2532 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 1 
พ.ศ. 2533 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 2 
พ.ศ. 2534 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 3 
พ.ศ. 2535 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 4 
พ.ศ. 2536 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 5 
พ.ศ. 2537 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 6 
พ.ศ. 2538 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 7 
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พ.ศ. 2540 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 9  
พ.ศ. 2546 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน ครั้งที่ 15  
 

คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล การประกวดจิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค 
พ.ศ. 2538 : กรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล ครั้งที่ 1  
พ.ศ. 2539 : กรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล ครั้งที่ 2  
พ.ศ. 2540 : กรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล ครั้งที่ 3  

 
คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสินรางวัล การประกวดเนื่องในวาระโอกาสต่างๆ ที่สําคัญ 

พ.ศ. 2522 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน การแสดงนิทรรศการศิลปานุสรณ์ อาจารย์เขียน ย้ิม
ศิริ ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2538 : กรรมการคัดเลือกและตัดสิน การแสดงศิลปกรรมเทิดหล้ากาญจนาภิเษกสม-โภช 
ณ โรงแรมอิมพีเรียล ถนนวิทยุ  กรุงเทพฯ 

 
ด้านผลงานเพื่อการกุศล 

พ.ศ. 2545 : งานประมูลผลงานศิลปกรรมชั้นยอดของประเทศไทย เพื่อจัดหาทุนสนับสนุน
กิจกรรม เนื่องในโอกาสครบรอบ 60 ปี มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ ห้องนิทรรศการ 
ช้ัน 4 เดอะสีลม แกลเลอเรีย ถนนสีลม กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2555 : “โครงการเฉลิมพระเกียรติอัครศิลปิน โดยศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์” งาน
ประมูลผลงานศิลปกรรมศิลปินแห่งชาติ และศิลปินรับเชิญ ณ โรงแรมอโนมา 

: โครงการประมูลผลงานศิลปะ “ศิลปินไทย รวมใจฟื้นฟูโบราณสถาน” ณ อาร์เด
ลเธิร์ดเพลส แกลเลอรี่ 

: งานประมูลจัดหาทุนส่งเสริมการศึกษาการสร้างสรรค์ศิลปะ “มูลนิธิรัฐบุรุษ พล
เอกเปรม ติณสูลานนท์” ณ โรงแรมดุสิตธานี 

: งานประมูลศิลปะกองทุนมูลนิธิรัฐบุรุษ พลเอก เปรม ติณสูลานนท์- สถิติใหม่ของ
วงการประมูลศิลปะ ณ โรงแรมดุสิตธานี 

พ.ศ. 2556 : “โครงการช่วยเหลือทารกเกิดก่อนกําหนด” เฉลิมพระเกียรติฯ โดยได้รับพระ
กรุณาธิคุณจากพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าศรีรัศมิ์ พระวรชายาฯ ณ โรงแรม
ดุสิตธานี 

: “งานประมูลศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 1” ณ พิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย 
(MOCA BANGKOK) 

 
รางวัลและเกียรติคุณที่ได้รับ 

 พ.ศ. 2496 : รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง (ประเภทจิตรกรรม) จากการ  
       แสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 4 จากผลงานชื่อ “ทุ่งนา” เทคนิค: สีน้ํา ขนาด:  

30 x 42 ซม. 
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พ.ศ. 2498 : รางวัลรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทเอกรงค์ (วาดเส้น) จากการ
แสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 6 จากผลงานชื่อ “ทิวมะพร้าว” เทคนิค: หมึก 
พู่กัน ขนาด: 40 x 60 ซม. 

: รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน (ประเภทจิตรกรรม) จากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 6 จากผลงานชื่อ “ชาวนาไทย” เทคนิค: สีน้ํามันบน
ผ้าใบ ขนาด: 300 x 450 ซม. 

: รางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน (ประเภทประติมากรรม) จากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 6 จากผลงานชื่อ “คิด” เทคนิค: ประติมากรรมปูนพลา
สเตอร์ ขนาด: 69 x 74 x 67 ซม. 

พ.ศ. 2499 : รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง (ประเภทจิตรกรรม) จากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7 จากผลงานชื่อ “สงกรานต์” เทคนิค: สีฝุ่นปิดทอง 
ขนาด: 76.5 x 52.6 ซม. 

: รางวัลเกียรตินิยม อันดับ 1 เหรียญทอง (ประเภทภาพพิมพ์) จากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7 จากผลงานชื่อ “มื้อค่ํา” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ 
ขนาด: 60 x 44 ซม. 

: รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน (ประเภทประติมากรรม) จากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7 จากผลงานช่ือ “ความบริสุทธ์ิแห่งธรรมชาติ” 
เทคนิค: แกะสลักไม้มะฮอกกะนี ขนาด: 41 x 62 ซม. 

พ.ศ. 2502 : รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง (ประเภทจิตรกรรม) จากการแสดงงาน
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 10 จากผลงานชื่อ “อาหารกลางวัน” เทคนิค: สี-น้ํามัน
บนผ้าใบ ขนาด: 80 x 120 ซม. 

: ได้รับเกียรติยกย่องเป็นศิลปินชั้นเยี่ยมทางจิตกรรม 
พ.ศ. 2506 : รางวัลภาพพิมพ์จาก International Biennial of Graphic Art จาก ประเทศ

ยูโกสลาเวีย จากผลงานชื่อ “สิ้นหวัง” ภาพพิมพ์แกะไม้สีน้ํา ขนาด: ? 
พ.ศ. 2507 : รางวัลการประกวดภาพพิมพ์เทคนิคแม่พิมพ์หินจาก International Biennial 

Prints in Tokyo ประเทศญี่ปุ่น จากผลงานชื่อ “ภาพพิมพ์หมายเลข 7” ภาพ
พิมพ์คอลโลกราฟ ขนาด: 74.4 x 61 ซม. 

พ.ศ. 2532 : ศาสตราจารย์เกียรติคุณ สาขาทัศนศิลป์ ระดับ 10 คณะจิตรกรรมประติมากรรม
และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

พ.ศ. 2541 : ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) 
พ.ศ. 2542 : ปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาภาพพิมพ์ 
พ.ศ. 2550 : ปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาศิลปไทย 

 
3.2.1 จิตรกรรม 

พ.ศ. 2498 : ผลงานชื่อ “ชาวนาไทย” เทคนคิ: สีน้ํามันบนผ้าใบ ขนาด:  
300 x 450 ซม. 

พ.ศ. 2498 : ผลงานชื่อ “สงกรานต์” เทคนิค: สีฝุ่นปิดทอง ขนาด: 76.5 x 52.6 ซม. 



88 

 
 

พ.ศ. 2499 : ผลงานชื่อ “คู่รัก” เทคนิค: สีฝุ่นปิดทอง ขนาด: 63 x 92 ซม. 
: ผลงานชื่อ “กลาสีชาวอิตาเลียน” เทคนิค: ปากกาและหมึก ขนาด:  

36 x 30 ซม. 
พ.ศ. 2500 : ผลงานชื่อ “คิดถึง” เทคนิค: สีน้ํามันบนผ้าใบ ขนาด: 53.5 x 78.5 ซม. 

: ผลงานชื่อ “เสื้อเชิ้ตสีแดง” เทคนิค: สีน้ํามันบนผ้าใบ ขนาด: 100 x 78 
ซม. 

: ผลงานชื่อ “มงต์มาตร์ ปารีส” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ ขนาด:  
50 x 65.5 ซม. 

: ผลงานชื่อ “เงาสะท้อน 1” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลกราฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 80.5 x 66 ซม 

  : ผลงานชื่อ “เมืองอังโกนา” เทคนิค: หมกึดําบนกระดาษ ขนาด:  
38.5 x 55.5 ซม. 

  : ผลงานชื่อ “โรม” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ ขนาด: 58 x 76 ซม. 
  : ผลงานชื่อ “เชิงเขามาริโอ” เทคนิค: ปากกา ไม้อ้อ และหมึก ขนาด: 

65.5 x 102.5 ซม. 
พ.ศ. 2501 : ผลงานชื่อ “อาหารกลางวัน” เทคนิค: สีน้ํามันบนผ้าใบ ขนาด:  

80 x 120 ซม. 
: ผลงานชื่อ “ชานกรุงโรม” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ ขนาด:  

63.5 x 103.5 ซม. 
: ผลงานชื่อ “เมืองทาร์คุยเนีย” เทคนิค: มกึดําบนกระดาษ ขนาด:  

65 x 98 ซม. 
  : ผลงานชื่อ “แม่น้ําเทเวเร” เทคนิค: หมกึดําบนกระดาษ ขนาด:  

48.5 x 64 ซม. 
                                    : ผลงานชื่อ “ปารีส” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ ขนาด:  
                                     48.5 x 64 ซม. 

  : ผลงานชื่อ “โรม” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ ขนาด: 58 x 76 ซม. 
  : ผลงานชื่อ “โรม 2” เทคนิค: วาดเส้น ขนาด: 64.5 x 60 ซม. 

: ผลงานชื่อ “มองเต มาริโอ,โรม” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ ขนาด: 
65 x 102 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ปารีส” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ ขนาด:  
47 x 62.5 ซม. 

: ผลงานชื่อ “มองเต มาริโอ” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ ขนาด:  
66 x 103 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ไก่โต้ง” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษ ขนาด: 105 x 75 ซม. 
พ.ศ. 2503 : ผลงานชื่อ “ผู้หญิงหลับ” เทคนิค: สีน้ํามันบนผ้าใบ ขนาด:  

53 x 73 ซม. 
: ผลงานชื่อ “วัดเก่า” เทคนิค: สีน้ํามันบนผ้าใบ ขนาด: 78 x 110 ซม. 



89 

 
 

พ.ศ. 2506 : ผลงานชื่อ “ร่องรอย” เทคนิค: ปากกา หมึก และสีน้ํา ขนาด:  
38 x 26 ซม. 

: ผลงานชื่อ “วาดเส้นสําหรับภาพพิมพ์” เทคนิค: ปากกา และหมึก 
ขนาด: 38 x 26 ซม. 

พ.ศ. 2507 : ผลงานชื่อ “เด็กหญิงบ้านนอก” เทคนิค: ปากกา หมึก และสีน้ํา  
ขนาด: 40 x 27 ซม. 

พ.ศ. 2508 : ผลงานชื่อ “วาดเส้นนามธรรม” เทคนิค: ปากกา และหมึก  
ขนาด: 38.5 x 26 ซม. 

พ.ศ. 2513 : ผลงานชื่อ “คุณนายลูกอิน” เทคนิค: สีอะคริลิคบนกระดาษแข็ง ขนาด: 
53 x 78 ซม. 

พ.ศ. 2525-2526 : ผลงานชื่อ “ผลงานชุดบทกวี” เทคนิค: วาดเส้น ขนาด:  
14 x 19 ซม. 

พ.ศ. 2526 : ผลงานชื่อ “วาดเส้น 6-16” เทคนิค: ปากกา พู่กัน หมึกและสีน้ํา 
ขนาด: 23 x 17.5 ซม. 

พ.ศ. 2528 : ผลงานชื่อ “ลูกสาว” เทคนิค: มึกสีน้ํา ขนาด: 27 x 34.5 ซม.  
พ.ศ. 2531 : ผลงานชื่อ “กวี 1” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 94 x 76 ซม. 
พ.ศ. 2534 : ผลงานชื่อ “มหานครนิพพาน” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษแข็ง ขนาด: 

85 x 150 ซม. 
พ.ศ. 2535 : ผลงานชื่อ “ฝัน” เทคนิค: สีฝุ่นปิดทอง ขนาด: 70 x 50 ซม. 
พ.ศ. 2536 : ผลงานชื่อ “มหาภาพย์” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 83 x 150 ซม. 
พ.ศ. 2537 : ผลงานชื่อ “กุ่มเจดีย์สื่อผสม” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 120 x 304 x 

13 ซม. 
: ผลงานชื่อ “ต้นไม้โลกธรรม” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 82 x 150 ซม. 

พ.ศ. 2538 : ผลงานชื่อ “ศิลปินชนบทภายใต้ต้นโพธิ์ตรัสรู้” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 
80 x 100 ซม.  

: ผลงานชื่อ “นางลอยกับปราสาท” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด: 
84.5 x 98 ซม. 

: ผลงานชื่อ “มหานครนิพพาน” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด:  
84 x 98 ซม. 

: ผลงานชื่อ “บัลลังก์กับฉัตร” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด:  
81 x 88 ซม. 

: ผลงานชื่อ “พระพุทธบาทกับฉัตร” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด: 
81.5 x 90 ซม. 

: ผลงานชื่อ “บูชาพระพุทธบาท” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด: 
83.5 x 98 ซม. 

: ผลงานชื่อ “รัตนตรัย” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด:  
81.5 x 91 ซม. 
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พ.ศ. 2439 : ผลงานชื่อ “จักรวาล” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด :  
85 x 98 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ทางหลุดพ้น” เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด:  
92 x 272 ซม. 

พ.ศ. 2540 : ผลงานชื่อ “โพธิบัลลังก์ 2” เทคนิค: สีอะคริลคิบนกระดาษแข็ง ขนาด: 
59 x 87 ซม. 

พ.ศ. 2541 : ผลงานชื่อ “นางกับโพธ์ิบัลลังก์” เทคนิค: สีฝุน่และสีอะคริลคิบนกระ
ดาษสา ขนาด: 88 x 82 ซม. 

: ผลงานชื่อ “เกี่ยวข้าว” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษสา ขนาด:  
50.5 x 37 ซม. 

: ผลงานชื่อ “นายห่มเกี่ยวข้าว” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษสา  ขนาด: 
50 x 36 ซม. 

พ.ศ. 2542 : ผลงานชื่อ “สามธิดามาร” เทคนิค: สีฝุ่นและสีอะคริลิคบนกระดาษ-สา 
ขนาด: 83 x 150 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ป่าหลังบ้าน” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษสา ขนาด:  
73.5 x 52 ซม. 

: ผลงานชื่อ “วัดพุทไธสวรรย์, อยุธยา” เทคนิค: หมึกดําบนกระดาษ-สา 
ขนาด: 51 x 37 ซม. 

พ.ศ. 2544 : ผลงานชื่อ “ผลงานชุดปลูกป่า” เทคนิค: สีฝุ่นปิดทอง ขนาด:  
35 x 50 ซม. 

: ผลงานชื่อ “หาบกระบุงข้าวหมายเลข 2” เทคนิค: สีฝุ่น สีอะคริลิค- 
  ปิดทอง ขนาด: 34 x 24 ซม. 

พ.ศ. 2550 : ผลงานชื่อ “ผลงานชุดประติมากรรมในทิวทัศน์” เทคนิค: วาด-  
                 เส้น ขนาด: 19 x 29 ซม. 

: ผลงานชื่อ “นารีผล 1” เทคนิค: สีอะคริลคิบนผ้าใบ ขนาด:  
80 x 60 ซม. 

พ.ศ. 2551 : ผลงานชื่อ “ลูกสาวกับเมืองในฝัน” เทคนิค: สีอะคริลิคบนผ้าใบ ขนาด: 
80 x 60 ซม. 

พ.ศ. 2552 : ผลงานชื่อ “สองอัปสร” เทคนิค: สีอะคริลิคบนผ้าใบ ขนาด:  
80 x 60 ซม. 

พ.ศ. 2553 : ผลงานชื่อ “โพธ์ิขาว” เทคนิค: สีอะคริลิคบนผ้าใบ ขนาด:  
80 x 60 ซม. 

พ.ศ. 2554 : ผลงานชื่อ “ผลงานชุดวาดเส้นภาวนา” เทคนิค: วาดเส้น ขนาด:  
15 x 22 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ดาวเหนือ” เทคนิค: สีอะคริลคิบนผ้าใบ ขนาด:  
60x  80ชม. 
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: ผลงานชื่อ “มณฑล 1” เทคนิค: สีอะคริลคิบนผ้าใบ ขนาด:  
60 x 80  ชม. 

: ผลงานชื่อ “คัมภีร์” เทคนคิ: สีอะคริลิคบนผ้าใบ ขนาด: 77 x 56 ซม. 
พ.ศ. 2553-2556 : ผลงานชื่อ “ผลงานชุดจิตรกรรมฝาผนัง” เทคนิค: สีอะคริลิค 
               บนผ้าใบ ขนาด: 50 x 75 ซม. 
พ.ศ. 2557 : ผลงานชื่อ “บันทึกประจําวัน” เทคนิค: จิตรกรรมสนธิ ขนาด:  

       180 x 390 ซม. 
พ.ศ. 2558 : ผลงานชื่อ “ไม่มช่ืีอ” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 100 x 140 ซม. 
 

3.2.2 ประติมากรรม 
พ.ศ. 2498 : ผลงานชื่อ “คิด” เทคนิค: ประติมากรรมปูนพลาสเตอร์ ขนาด: 69 x 

74 x 67 ซม. 
พ.ศ. 2499 : ผลงานชื่อ “ความบริสุทธ์ิแห่งธรรมชาติ” เทคนิค: แกะสลักไม้มะฮอก

กะนี ขนาด: 41 x 62 ซม. 
พ.ศ. 2498 : ผลงานชื่อ “สลักหิน 3” เทคนิค: ประติมากรรมหินแกรนิตสีนวล ขนาด: 

40 x 20 x 34 ซม. 
พ.ศ. 2512 : ผลงานชื่อ “คู่” เทคนิค: หินทราย  ขนาด: 165 x 50 x 48 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: หินทราย ขนาด: 140 x 40 x 30 ซม. 
พ.ศ. 2524 : ผลงานชื่อ “องค์สาม” เทคนิค: สําริดรมดํา ขนาด: 500 x 245 x 145 

ซม.  
พ.ศ. 2525 : ผลงานชื่อ “มัทรี” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: ผันแปร 

   : ผลงานชื่อ “ประติมากรรมชนบทกับศิลปิน” เทคนิค: สื่อผสม 
ขนาด: ผันแปร 

: ผลงานชื่อ “นารายณ์ 2” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: ผันแปร  
: ผลงานชื่อ “ประติมากรรมชนบท” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: ผันแปร 
 
: ผลงานชื่อ “กระเทียม” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 200 x 140 x 22 ซม 
: ผลงานชื่อ “ในครัว” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: ผันแปร 

พ.ศ. 2522-2527 : ผลงานชื่อ “บันทึกประจําวัน” เทคนิค : สื่อผสม ขนาด : 210 x 
80 x 27 ซม. 

พ.ศ. 2531 : ผลงานชื่อ “พระบรมโพธิสมภาร” เทคนิค: ทองเหลือง ขนาด: 680 x 
580 x 580 ซม.  

พ.ศ. 2533 : ผลงานชื่อ “ทะเลตะวันออก” เทคนิค: ทองเหลืองปิดทอง ขนาด: 450 
x 450 x 100 ซม.  

: ผลงานชื่อ “อนุสาวรีย์วีรชน พตท. 17-18” เทคนิค: สําริด ขนาด: 
1150 x 190 x 190 ซม.  
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พ.ศ. 2534 : ผลงานชื่อ “โลกุตระ” เทคนิค: ไฟเบอร์กลาสปิดทอง ขนาด: 850 x 
400 x 400 ซม.  

พ.ศ. 2539 : ผลงานชื่อ “เงินเจียง” เทคนิค: สําริด ขนาด: 730 x 400 x 400 ซม.  
พ.ศ. 2541 : ผลงานชื่อ “อินทรีย์ 5” เทคนิค: สําริด ขนาด: 800 x 500 x 1300 ซม.  

: ผลงานชุด “ครัวชนบท” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: ผันแปร 
พ.ศ. 2543-2555 : ผลงานชื่อ “ผนังครัวดํา” เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: ผันแปร 
พ.ศ. 2556 : ผลงานชื่อ “ผลงานชุดแบกระดิน” เทคนิค: ศิลปะจัดวาง ขนาด: ผัน

แปร 
 

3.2.3 ภาพพิมพ์ 
พ.ศ. 2497 : ผลงานชื่อ “ชีวิตไทย” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด:  

51.5 x 63.5 ซม. 
: ผลงานชื่อ “ควาย” เทคนคิ: ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด: 44.5 x 61 ซม. 

พ.ศ. 2498 : ผลงานชื่อ “สามพ่ีน้อง” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม ้ขนาด: 50 x 62 ซม. 
: ผลงานชื่อ “ไปวัด” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด: 51 x 38 ซม. 
: ผลงานชื่อ “คนตัดอ้อย” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม ้ขนาด:  

61 x 46.5 ซม. 
: ผลงานชื่อ “สองพี่น้อง” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด:  

61 x 46.5 ซม. 
: ผลงานชื่อ “สองพี่น้อง” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด: 64 x 51 ซม. 
: ผลงานชื่อ “ใส่บาตร” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด: 51 x 41 ซม. 
: ผลงานชื่อ “ซกัผ้า” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด: 46 x 61 ซม. 

พ.ศ. 2499 : ผลงานชื่อ “มื้อค่ํา” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด: 60 x 44 ซม. 
พ.ศ. 2501 :  ผลงานชื่อ “ครอบครัว” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม ้ขนาด:  

57 x 26  ซม. 
พ.ศ. 2502 : ผลงานชื่อ “สุวรรณี” เทคนิค: ภาพพิมพ์สีน้ํามัน ขนาด: 41.5 x 49 ซม. 

: ผลงานชื่อ “คลองบางหลวง” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด:  
42 x 50 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ในโรงหนัง” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด:  
50 x 41 ซม. 

: ผลงานชื่อ “หลังมื้อกลางวัน” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด:  
51 x 62.5 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ที่บ้าน” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด: 50 x 41 ซม. 
: ผลงานชื่อ “ต๋อย” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด: 49 x 42 ซม. 
: ผลงานชื่อ “วัดในกรุงเทพฯ” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด:  

44.5 x 52.5 ซม. 
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: ผลงานชื่อ “วัดราชบูรณะ อยุธยา” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด: 
44.5 x 53 ซม. 

: ผลงานช่ือ “แม่น้ําเจ้าพระยา” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด:  
40.5 x 50 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ถนนในกรุงเทพฯ” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด:  
42 x 50 ซม. 

พ.ศ. 2504 : ผลงานชื่อ “แรกรุ่น” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สีน้ํา ขนาด:  
48 x 27 ซม. 

: ผลงานชื่อ “จัดโต๊ะ” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สีน้ํา ขนาด:  
57 x 42 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ผู้หญิงนั่ง” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สีน้ํา ขนาด:  
48 x 27 ซม. 

: ผลงานชื่อ “หัวจุก” เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้สีน้ํา ขนาด :  
61.5 x 40 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ไปวัด” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สีน้ํา ขนาด:  
45.5 x 59 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ขายของ” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด: 50 x 41 ซม. 
: ผลงานชื่อ “เรือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด: 50 x 42 ซม. 

พ.ศ. 2505 : ผลงานชื่อ “วัยรุ่น” เทคนิค: แม่พิมพ์แกะไม้สีน้ํา ขนาด: 48 x 27 ซม. 
: ผลงานชื่อ “กลับจากโรงเรียน” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด: 

65.5 x 53.5 ซม. 
: ผลงานชื่อ “มัดหมี”่ เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สีน้ํา ขนาด:  

65 x 53 ซม. 
: ผลงานชื่อ “เมืองเก่า” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด:  

51 x 62.5 ซม. 
พ.ศ. 2506 : ผลงานชื่อ “รายสัก” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ ขนาด: 62 x 48.5 

ซม.  
: ผลงานชื่อ “หันหลังให้” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 66 x 47 ซม. 

: ผลงานชื่อ “เสียใจ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 78.5 x 62.5 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ละคร” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 80.5 x 67.5 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ว่าว” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ ขนาด: 62 x 45 ซม. 
: ผลงานชื่อ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 62 x 48 ซม. 
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พ.ศ. 2507 : ผลงานชื่อ “ภาพพิมพ์ 7/07” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลกราฟ ขนาด: 
60 x 72 ซม.   

: ผลงานชื่อ “โรงละคร” เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สี ขนาด:  
80.5 x 67.5 ซม. 

พ.ศ. 2510 : ผลงานชื่อ “เป้าตาวัว” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 58 x 76 ซม.       

: ผลงานชื่อ “คัมภีร์” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 57.5 x 72.5 ซม.   

: ผลงานชื่อ “รอยจาลึก 2” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 57 x 67 ซม. 

: ผลงานชื่อ “เงาสะท้อน 1” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 80.5 x 66 ซม. 

: ผลงานชื่อ “เงาสะท้อน 2” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 82 x 67.5 ซม. 

: ผลงานช่ือ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 65 x 77 ซม. 

: ผลงานช่ือ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 66 x 77 ซม. 

: ผลงานช่ือ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 71 x 82 ซม. 

: ผลงานช่ือ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 70.5 x 83 ซม. 

พ.ศ. 2511 : ผลงานชื่อ “โลก, ดวงอาทิตย์” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์
ด้วยกระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 74.5 x 47 ซม. 

: ผลงานชื่อ “โลก, ดวงจันทร์” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์
ด้วยกระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 75 x 46 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ปฏิสนธิ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 71 x 48 ซม. 

: ผลงานชื่อ “รอย” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 66 x 58.5 ซม. 

: ผลงานชื่อ “รอย” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 62.5 x 49 ซม. 

พ.ศ. 2512 : ผลงานชื่อ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ ขนาด:  
               57 x 74.5 ซม. 

: ผลงานชื่อ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ ขนาด:  
  46 x 50 ซม. 
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: ผลงานช่ือ “ไม่มีช่ือ” เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลการฟ พิมพ์ด้วย
กระบวนการแม่พิมพ์ร่องลึก ขนาด: 72 x 82 ซม. 

พ.ศ. 2538 : ผลงานชื่อ “พิมพ์บนกรวด” เทคนิค: หมึกดําพิมพ์บนก้อนกรวดและ
กระดาษสา ขนาด: 138 x 120 ซม. 

: ผลงานชื่อ “พิมพ์ดิน, จุดและเส้น” เทคนิค: ดินเหนียว หมึกดํา และสี
ฝุ่นบนกระดาษสา ขนาด : 120 x 100 ซม. 

: ผลงานชื่อ “พิมพ์บนดิน” เทคนิค: ดินเหนียวบนกระดาษสา ขนาด: 
138 x 120 ซม. 

 
3.3 ผลงานวชิาการ 

3.3.1 งานวิชาการประเภท หนังสือ 
พ.ศ. 2531 :  “องค์ประกอบของศิลปะ”  
พ.ศ. 2532 :  “การเข้าถึงศิลปะในงานจิตรกรรมไทย” 
พ.ศ. 2553 :  “วาดเส้นสร้างสรรค์” (Creative Drawing) 

3.3.2 งานวิชาการประเภท บทความ 
พ.ศ. 2535 : สูจิบัตร นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 16 
พ.ศ. 2537 : สูจิบัตร การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 40 
พ.ศ. 2539 : สูจิบัตร ศิลปกรรม นําสิ่งที่ดีสู่ชีวิต 
พ.ศ. 2547 : สูจิบัตร นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 26 
พ.ศ. 2548 : สูจิบัตร นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง “มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ” 

ครั้งที่ 27 
พ.ศ. 2549-2557 : สูจิบัตร นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 28-36  
พ.ศ. 2549 : สูจิบัตร นิทรรศการศิลปไทย ของนักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา ศิลป

ไทย โดยภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พ.ศ. 2552 : สูจิบัตร การแสดงภาพพิมพ์และวาดเส้นนานาชาติ ครั้งที่ 2  
พ.ศ. 2553 : สูจิบัตร การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 51 
 
พ.ศ. 2555 : สูจิบัตร Thai Art Exhibition 36 year Anniversary Thai   
               Art Department 
พ.ศ. 2556 : สูจิบัตร การแสดงภาพพิมพ์และวาดเส้นนานาชาติ ครั้งที่ 2 
พ.ศ. 2557 : สูจิบัตร นิทรรศการศิลปไทย โดย คณาจารย์ภาควิชาศิลปะไทย 

คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัย
ศิลปากรณ หอศิลป์ PSG Art Gallery คณะจิตรกรรมประติมากรรม
และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ 

 ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้สร้างคุณูปการให้แก่วงการศิลปะของประเทศไทยนั้น 
คงไม่สามารถนํามาเขียนหรือบรรยายลงไว้ในเนื้อที่อันจํากัดนี้ได้ หากแต่นําเสนอในบางส่วนของผลงาน 
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เพื่อให้เห็นถึงประสบการณ์และพัฒนาการในการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ รวมทั้งผลงานทางวิชาการ 
ที่ท่านได้ศึกษาค้นคว้ามาเป็นเวลาอันยาวนานและต่อเนื่อง จวบจนถึงปัจจุบัน 
 

3.3 ข้อคิดเห็น บทวิจารณ์ทางศลิปะทีส่ะท้อนความเป็นศาสตราจารยเ์กียรติคุณชลูด    
นิ่มเสมอ  

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้มีความมุ่งมั่นทํางานศิลปะมายาวนาน
มากกว่า 60 ปี มีผลงานไว้ทั้งด้านผลงานวิชาการ และผลงานทางศิลปะมากมายให้เราได้ศึกษาเรียนรู้ และ
เป็นที่ประจักษ์มาแล้ว เพราะฉะนั้นจึงมีบุคคลที่สําคัญ ๆ ได้กล่าวถึงประสบการณ์และการทํางานศิลปะ
ของท่านอยู่ไม่น้อย อาทิเช่น  

สราวุท ตันณีกุล (2535) กล่าวว่า ชลูด นิ่มเสมอ เป็นศิลปินในช่วงต่อระหว่างยุคเก่ากับยุคใหม่ 
ของวงการศิลปะสมัยใหม่ของเมืองไทย ท่านเป็นศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานทุกด้านทั้งด้านจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ เป็นผู้ริเริ่มสร้างงานภาพพิมพ์ ในเชิงวิจิตรศิลป์ขึ้นในประเทศไทย เคยได้รับ
รางวัลจากการประกวดภาพพิมพ์นานาชาติ ที่ยูโกสลาเวียและญี่ปุ่น ปัจจุบันยังคงทํางานสร้างสรรค์แนว
ใหม่ที่ก้าวหน้าอยู่เสมอ ผลงานชื่อ “ชาวนาไทย” เป็นงานจิตรกรรมสีน้ํามันขนาดใหญ่ ทําขึ้นในปี พ.ศ. 
2498 รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงินจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 4 ท่านอาจารย์ชลูด
ได้นําเรื่องราวของคนในชนบท มาเป็นเนื้อหาในการแสดงออก เพื่อแสดงแนวความคิดเกี่ยวกับ ความรัก
ความสัมพันธ์ความเกี่ยวดองประดุจพ่ีน้อง มีความเอื้ออารีบริสุทธ์ิใจต่อกัน อันเห็นได้จากการกําหนด
จังหวะทางทางของกลุ่มคนทีมีความสัมพันธ์กันและรวมตัวกันเป็นกลุ่มก้อน สร้างความรู้สึกถึงการอยู่
ร่วมกันอย่างสงบสุขในสังคมชนบท รวมท้ังการแต่งกายและกิจกรรมที่ปรากฏ ล้วนแสดงวิถีชีวิต 
วัฒนธรรมของคนในยุคนั้นเอาไว้อย่างชัดเจน 

ผลงานชื่อ “คิด” พ.ศ. 2498 รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงินจากการแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติ ครั้งที่ 6 ผลงานชิ้นนี้เป็นงานประติมากรรมที่แสดงออกทางรูปทรงของหญิงสาวที่กําลังครุ่นคิด 
เป็นการสะท้อนจากความงามของท่วงท่าที่มีอยู่เฉพาะของคนไทย การวางรูปทรงให้มีปริมาตรหนักแน่น 
นําไปสู่สมาธิเมื่อมนุษย์เริ่มกิจกรรม “คิด” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 3 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “คิด” พ.ศ. 2498 เทคนิค: ประติมากรรม 
     ปูนพลาสเตอร์ ขนาด: 69 x 74 x 67 ซม. 
 
ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/images/3.jpg             
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ผลงานชื่อ “สงกรานต์” พ.ศ. 2499 รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทองจากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7 เป็นงานจิตรกรรมที่แสดงวิถีชีวิตของชาวชนบทที่มีความเป็นพี่น้อง เอื้ออาทร
ต่อกันสะท้อนอยู่ที่ภาพหญิงสาว 4 คน ที่เขียนอย่างเรียบง่าย โดยมีแนวเส้นคดโค้ง เลื่อนไหล ที่แบ่ง
ส่วนรวมของภาพออกเป็นส่วน ๆ ชวนให้นึกถึงวิธีการวางองค์ประกอบของช่างเขียนไทยโบราณ การปิด
ทองและการตัดเส้นให้เป็นรูปร่างอย่างคร่าว ๆ เป็นการคงลักษณะบางอย่างของจิตกรรมแบบไทย
ประเพณีเอาไว้ พร้อมกับแสดงแนวความคิดส่วนตัวและวิธีการใหม่อย่างเด่นชัด สะท้อนถึงความพยายาม
ของศิลปินที่ประสานแนวทางประเพณีกับแนวทางใหม่ เกิดเป็นการแสดงออกที่มีรูปแบบเฉพาะขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 4 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “สงกรานต์” พ.ศ. 2498 
        เทคนิค: สีฝุ่นและทองคําเปลวขนาด: 76.5 x 52.5 ซม. 
 

ที่มา: ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9, (2539). 
 

ผลงานชื่อ “ความบริสุทธ์ิแห่งธรรมชาติ”พ.ศ. 2499 รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน 
จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7 เป็นผลงานประติมากรรมที่แสดงลักษณะอาการของหญิงสาวใน
อริยาบทของการพักผ่อน ซึ่งได้แสดงรูปทรงของคนที่มีจังหวะทิศทางของท่วงท่าเป็นธรรมชาติ เส้นโครง
รอบนอกมีส่วนอย่างมากในการควบคุมรูปทรง และสร้างความรู้สึกถึงปริมาตรที่มีจังหวะประสานกันอย่าง
มีเอกภาพ และแสดงความบริสุทธ์ิสะอาดของชีวิต ที่เรียบง่ายในท้องถิ่นชนบท 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 5 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ความบริสุทธ์ิแห่งธรรมชาติ”พ.ศ. 2499  
      เทคนิค: สลักไม้มะฮอกกะนีขนาด: 41 x 62 ซม. 
 
ที่มา: 100 ปีศิลป์ พีระศรี, (2535).  
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ผลงานชื่อ “อาหารกลางวัน” พ.ศ. 2501 รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทองจากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 10 พ.ศ. 2502 เป็นผลงานจิตรกรรมที่ศิลปินได้จินตนาการสร้างรูปทรงผู้หญิงใน
จิตภาพของชลูด เพื่อสื่อความรู้สึกที่สงบสว่างด้วยแสงที่เจิดจ้า เป็นผลงานที่แสดงการลดทอนรูปทรงให้
เรียบง่ายย่ิงขึ้น คลี่คลายจากแนวคิวบิสม์ ที่ศิลปินเคยทดลองทํามาก่อนในขณะที่ศึกษาและทํางานอยู่ใน
อิตาลี การสื่อความด้วยภาพสาวและตัวปลา ด้วยการใช้สีที่เรียบง่าย จํากัดอยู่เฉพาะเส้นตรง เส้นโค้ง แต่ก็
ได้รูปทรงที่ประสานสัมพันธ์อย่างน่าประทับใจ  

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี “แง่ชวนคิดการชมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 10” ได้กล่าว
ว่า ชลูด นิ่มเสมอ แสดงภาพพิมพ์และวาดเส้นอันงดงามหลายชิ้น ซึ่งได้กระทําขึ้นในระหว่างที่อยู่ใน
ประเทศอิตาลีเป็นเวลาสองปี เขาจากประเทศไทยไปในฐานะศิลปินไทย และก็กลับมาในฐานะที่เป็นศิลปิน
ไทยเช่นเดิม นี่เป็นการยกย่องที่ดีที่สุด ที่เราพึงให้แก่เขา เพราะการที่เขาไปอยู่ในหมู่ชนชาวต่างชาติ แล้ว
ยังรักษาคุณค่าในแบบแผนศิลปของตนไว้ได้ ซึ่งในทางศิลปแล้วถือว่าสําคัญมาก ภาพ “แม่ค้าปลา” 
“อาหารกลางวัน” และ“ฝันของเด็กสาว”นั้น เราต้องยอมรับว่าตัดสินไม่ได้ว่างานชิ้นไหนดีที่สุด ศิลปินได้
เขียนภาพทั้งสามรูปซึ่งดูเหมือนมีความสัมพันธ์ต่อกันและกันอยู่เป็นอย่างยิ่ง ที่จริงแล้ว ดูคล้ายกับว่าเรา
พากันเฝ้าดูหญิงสาวเหล่านั้นกําลังทํางานในชีวิตประจําวันของเธอ กล่าวคือแรกทีเดียวเธอขายปลาอยู่ใน
ตลาด ภาพที่มีวรรณะของสีเป็นสีเงินปนเทา ก็เพื่อจะให้ประสานกับแสงสะท้อนสีเงินของปลา ต่อมาตอน
เที่ยงหญิงสาวนั้นกลับมาบ้าน นั่งสงบเอื่อยเฉื่อยอยู่ครู่หนึ่งก่อนรับประทานอาหารกลางวัน ภายในห้องก็
อาบไปด้วยบรรยากาศอันสดสว่าง ทั้งหมดนี้ช่วยให้เราผู้ดูรู้สึกถึงการพักผ่อนและความเป็นอยู่ง่าย ๆ ภาพ
ที่สามก็คือ ภาพผู้หญิงสาวผู้หนึ่งกําลังฝันฝันหวาน ซึ่งเธอกําลังคํานึงถึงผู้นั้น เอิบอาบอยู่ด้วยแสงสีชมพู 
พวยพุ่งออกไปไกลเท่าไกลในวิถีชีวิตของเธอ ณ ที่ห่างออกไปหญิงสาวที่กําลังฝันกับน้องสาวของเธอกําลัง
เดินไปตามถนนสีชมพู ซึ่งสีนั้นค่อย ๆ แปรวรรณะไปเป็นสีน้ําเงินเป็นสีของท้องฟ้า เธอทั้งคู่เหมือนจะเป็น
คนมีอายุแล้ว เธอกําลังจะพากันเดินไปไหน? มันเป็นสิ่งลี้ลับที่จะคลี่คลายได้แต่โดยมโนภาพของเรา ซึ่ง
ภาพนี้จะช่วยปลุกให้ต่ืนขึ้น  

ความรู้สึกสะเทือนใจอันแข็งกล้าของศิลปินผู้นี้ ได้สะท้อนออกมาในผลงานวาดเส้นและภาพ
พิมพ์ อันงดงามของเขาอย่างเป็นที่น่าสังเกตยิ่ง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ฝันของเด็กสาว” พ.ศ. 2498 
                     เทคนิค: สีน้ํามันบนผ้าใบขนาด: (?) 
 
     ที่มา: สูจิบัตร การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 10, (2502). 
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           ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี “ข้อคิดเห็นในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 12” ได้กล่าวไว้
บางตอนว่า เมื่อเราดูงานจิตรกรรมหรือภาพพิมพ์ของชลูด นิ่มเสมอ ความรู้สึกของเราเต็มไปด้วยความสงบ
อย่างแท้จริง งานศิลปะของศิลปินผู้นี้ทําให้เราลืมชีวิตอันยุ่งยากรวดเร็วของเราไป ในบรรดาภาพพิมพ์ของ
ชลูดนั้นไม่อาจช้ีได้ว่าภาพไหนดีที่สุด ณ ที่นี้เราอยู่ในที่ซึ่งมีท่วงทํานองอันเดียวกัน คล้ายดนตรีซึ่งจะ
แตกต่างกันก็เพียงแนวทาง แต่ก็พาเราไปสู่โลกแห่งความบริสุทธ์ิผุดผ่องซึ่งบันดาลใจให้ศิลปินสร้างสรรค์
งานของตนขึ้นมานั่นเอง 

ภาพเขียนสีน้ํามันสองภาพของชลูด ซึ่งมีลักษณะแตกต่างกันนั้นควรได้รับการยกย่อง ภาพหนึ่ง
แสดงให้เห็นถึงการบวชนาค มีกระตั้วแทงเสือผู้เล่นสวมหน้ากากและแต่งกายแปลกน่าดู สีอันสว่างทุกสีมี
ความกลมกลืนประสานเข้ากันด้วยดีกับความเคลื่อนไหวของภาพคน ทั้งหมดถ่ายทอดให้เห็นถึงความ
สนุกสนานของงานบวชนาค อีกภาพหน่ึงนั้นตรงกันข้ามทีเดียว ภาพนี้แสดงให้เห็นถึงเด็กหญิงคนหนึ่ง
กําลังกลับจากโรงเรียนมีบ้านหลายหลัง และสะพานหนึ่งสะพานของสะพานทั้งหลายที่เช่ือมคลองเป็น
ร้อยๆ ของจังหวัดธนบุรี เด็กหญิงผู้นี้ดูประหนึ่งว่าอยู่โดดเด่ียวในเนื้อที่อันกว้างใหญ่บรรยากาศสงบเงียบ
และร้อน ทุกสิ่งทุกอย่างเอิบอาบไปด้วยแสงสีแห่งเมืองร้อน ซึ่งความร้อนแรงได้ข่มสีของบ้านและอื่น ๆ ที่
จัดลดน้อยลงไปด้วยการที่ช่างเขียนใช้สีค่อนข้างขาวอุ่น จึงทําให้ภาพมีความสว่างและสดใสเป็นอย่างยิ่ง  

สําหรับเครื่องปั้นดินเผาอันสวยงามของเขาที่นํามาแสดงในครั้งนี้ ซึ่งเราหวังว่าศิลปินทั้งหลายจะ
ช่วยกันสนับสนุนให้เขาเนรมิตงานอันเป็นต้นแบบเช่นนี้อยู่ตลอดไป เพราะเป็นงานศิลปที่มีคุณค่าสูง และ
เป็นที่นิยมกันอย่างมากในต่างประเทศ เป็นต้น (อ้างในวิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2546) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
                                                       
                     

ภาพประกอบ 7 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ชาวนาไทย ” พ.ศ. 2498 
                            เทคนคิ: สีน้ํามันบนผ้าใบขนาด: 300 x 4.50 ซม. 
                                                                                         
          ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a31.htm 
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ภาพประกอบ 8 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “อาหารกลางวัน” พ.ศ. 2502 เทคนิค: 
                     สีน้ํามันบนผ้าใบขนาด: 80 x 120 ซม. 
 
             ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a34.html                                                              
 
            อภิชัย ภิรมย์รักษ์ (2555) กล่าวว่า ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ท่านเป็นอีกผู้หนึ่งที่ได้นําความ
บันดาลใจจากชีวิตจริงของตนเอง ในสภาพแวดล้อมที่ความเป็นไทยยังมีอยู่ในวิถีชีวิต (พ.ศ. 2496) ในสมัย
เป็นนักศึกษาท่านก็ชอบชีวิตชาวบ้านชนบท ชีวิตตามริมคลอง เรือกสวนไร่นา เป็นวิถีชีวิตไทยที่สืบต่อกัน
มา ท่านได้ความคิดมาสร้างสรรค์ผลงานผสมกับเทคนิคบางอย่างของไทย ลดทอนรูปทรงให้เรียบง่าย และ
เมื่อท่านได้เข้ามาสอนในคณะจิตรกรรมฯ ก็ได้สังเกตเห็นว่านักศึกษาบางคนมีนิสัยพิเศษทางศิลปะไทย
ประเพณีมาก แต่การเรียนสมัยนั้นจะต้องทํางานตามหัวข้อที่กําหนดไว้อย่างเคร่งครัด ซึ่งหนักไปทาง
การศึกษาจากของจริง นักศึกษาเหล่านั้นจึงมีโอกาสขึ้นเรียนปี 4 ปี 5 จนจบปริญญาน้อยกว่าคนอื่น 
เพราะต้องทําเกรดในชั้นปีที่ 3 ให้ได้ตามท่ีกําหนด ท่านจึงคิดว่าน่าจะเปิดโอกาสให้คนเหล่านั้นได้ศึกษา 
และก้าวหน้าในแนวทางที่ตนถนัด เช่นเดียวกับที่ท่านเคยทํามาแล้วในการเปิดภาควิชาภาพพิมพ์ จึงเป็น
ที่มาของการที่ท่านคิดจะเปิดภาควิชาศิลปไทย  

ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ได้ก่อต้ังภาควิชาศิลปไทยขึ้นในปี พ.ศ. 2516 ในสมัยนั้นรักษาการ
คณบดีในสมัยนั้นและคณาจารย์ในคณะ 4-5 ท่าน วัตถุประสงค์ในการเปิดภาควิชาศิลปไทยในสมัยนั้น มุ่ง
ไปที่การอนุรักษ์ศิลปไทยแบบประเพณีที่ต้องกระทําอย่างถูกวิธี โดยเฉพาะในด้านฝีมือและความสามารถ
ในการแสดงออกที่ต้องทัดเทียมหรือใกล้เคียงกับของช่างโบราณที่เก่งๆ นักศึกษาที่มีนิสัยทางด้านนี้และ
ได้รับการศึกษา ฝึกฝนอย่างจริงจังจึงจะทําหน้าที่นี้ได้ มิฉะนั้นจะเป็นการทําลายแทนที่จะอนุรักษ์ พร้อม
กันนั้นก็สนับสนุนการทํางานด้านอื่นๆ เช่น สื่อผสมอย่างที่ช่างศิลป์ไทยเคยทํากันมานานแล้ว รวมทั้งการ
แสดงออกด้วยวิธีการร่วมสมัยที่เช่ือมโยงกับความเป็นไทยในแง่คิดและรูปแบบ ตามอุปนิสัยและความถนัด
ของนักศึกษาแต่ละคน 
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ภาพประกอบ 9 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ครัวชนบท” พ.ศ. 2541 
                             เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 202 x 185 ซม. 
 
               ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/images/1.jpg 
 
 
 
 
 
 
 
 
                     ภาพประกอบ 10 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “ให้เช่า” พ.ศ. 2552                         
                        เทคนิค: สื่อผสม 
      
                ที่มา: สายธารชีวิต ชลูด นิ่มเสมอ วาดเส้น, (2552). 
   

น. ณ ปากน้ํา (2540: 151) กล่าวว่า ชลูด นิ่มเสมอ เป็นจิตรกรผู้มีหัวก้าวหน้า ผู้บุกเบิกหนทาง
ภาพจากแม่พิมพ์ไม้ งานของเขาก่อให้เกิดอิทธิพลอย่างใหญ่หลวงต่อจิตรกรเป็นจํานวนมาก หลายต่อ
หลายคนได้ดําเนินการตามวิธีการของชลูด ชลูดใช้สีได้เก่ง การวางสีของเขา หาตัวจับได้ยาก เขาได้จับเอา
คุณลักษณะบางอย่างในศิลปะไทยมาใช้กับงานสมัยใหม่ของเขาได้อย่างน่าดู และน่าชมเชยมาก  
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ภาพประกอบ 11 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “มื้อค่ํา” พ.ศ. 2499 เทคนิค: 
                         ภาพพิมพ์แกะไม้ขนาด: 60 x 44 ซม. 
 
                 ที่มา: ศิลปกรรมร่วมสมัย 60 ปี, (2546).อาจารย์ชะลูดและผลงาน 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “กลับจากโรงเรียน” พ.ศ. 2505 
                       เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้สีขนาด: 51 x 62.5 ซม. 
 
          ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังย้อนหลัง, (2556). 
 

ทัศนสิลป์ 4-6 (2554: 78) กล่าวถึง ชลูด นิ่มเสมอ ได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะหลายด้าน ผลงาน
ยุคแรกๆ เป็นผลงานด้านจิตรกรรมที่แสดงวิถีชีวิตของชาวชนบท ที่แสดงถึงความสัมพันธ์ ความเอ้ืออาทร
ที่มีในสังคม ระยะต่อมาชลูดได้สร้างสรรค์ผลงานด้านประติมากรรมซึ่งมีรูปแบบหลากหลาย เช่น การนํา
วัสดุท้องถิ่นมาประกอบในผลงาน เพื่อแสดงความผูกพันที่มีต่อชนบท ผลงานที่มีช่ือเสียงส่วนมากจะเป็น
ประติมากรรมติดต้ังภายนอกอาคาร เช่น ผลงาน “โลกุตระ” ที่หน้าอาคารศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิต์ิ  
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ภาพประกอบ 13 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “โลกุตระ” พ.ศ. 2534 เทคนิค: ประติมากรรมไฟเบอร์ 
      กลาสปิดทองขนาด: 850 x 400 x 400 ซม. 
 
   ที่มา: www.parttimejobth.com/wp-content/uploads/2014/05/part-time.jpg 
 

ศาสตราจารย์ชลูดได้พัฒนางานประติมากรรมให้ออกไปรับใช้สังคมในสิ่งแวดล้อมมากขึ้น ทําให้
งานของท่านไม่ถูกจํากัดอยู่ด้วยความหมายทางศิลปะในตัวเองเท่านั้น แต่ยังสร้างความหมาย สื่อสาร
อารมณ์ความรู้สึก และเนื้อหาสาระให้แก่ชุมชนผู้พบเห็นด้วยผลงานขนาดใหญ่ที่มีการติดต้ัง ณ บริเวณ
ภายนอกอาคารอย่างเหมาะสม ทั้งนี้เพื่อให้ผลงานมีปฏิสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ไม่เพียงแต่ตัว
อาคารเท่านั้นแต่รวมถึงต้นไม้ใบหญ้า หรือแม้แต่อากาศธาตุในบริเวณที่อาคารนั้นต้ังอยู่อีกด้วย เช่น 
“ทะเลตะวันออก” พ.ศ. 2533 เป็นประติมากรรมทองเหลืองปิดทอง รูปคลื่นและรัศมีดวงอาทิตย์ที่อยู่ใน
วงกลมที่เริ่มขึ้นจากผิวน้ํา ต้ังอยู่ที่บริเวณริมทะเลร็อคการ์เด้นบีชจังหวัดระยอง ได้ความคิดมาจากสถาน
ที่ต้ังของจังหวัดระยองที่อยู่ชายทะเลฝั่งตะวันออกของประเทศไทย  

“อินทรีย์ 5” พ.ศ. 2538 เป็นประติมากรรมสําริดรูปสามเหลี่ยมทรงสูงเรียงกัน 5 รูป มีแนวคิด
ตามหลักพระพุทธศาสนา อันหมายถึงคุณสมบัติห้าประการ ที่จะเป็นแรงผลักดันให้การดําเนินชีวิตและ
การงานประสบความสําเร็จลุล่วงไปด้วยดี ประกอบด้วยสติสมาธิ วิริยะ ปัญญาและศรัทธา แล้วนํามาผสม
กับการคิดค้นรูปทรงใหม่ ๆ ในการสร้างงานที่สัมพันธ์กับแสงเงาและเงาตกทอดที่เปลี่ยนไปในแต่ละ
ช่วงเวลาของวันและช่วงฤดูของปี ต้ังอยู่บริเวณหน้าธนาคารกสิกรไทยสํานักงานใหญ่ ต่อมาใน พ.ศ. 2539 
ได้สร้างผลงานชื่อ “เงินเจียง” เป็นประติมากรรมสําริด เป็นรูปดอกไม้บานที่มีกลีบและเกสรเป็นเงินเจียง 
เงินที่ใช้กันในแถบลานนาสมัยก่อน ให้ความหมายของความเจริญงอกงามของการเงินการธนาคารของไทย
ในภาคเหนือ เป็นการนําวัตถุวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับการเงินมาเสนอในแนวความคิดใหม่ ต้ังอยู่ที่ธนาคาร
แห่งประเทศไทยสาขาเชียงใหม่ และนอกจากนี้ยังได้สร้างผลงานชื่อ “อนุสาวรีย์วีรชน พตท. 17-18” พ.ศ. 
2528 เป็นประติมากรรมสําริด ลักษณะเป็นเสาหลัก 5 ต้น ซึ่งหมายถึงการรวมตัวกันด้วยความสามัคคีของ
ข้าราชการ ตํารวจ ทหาร พลเรือนและอาสาสมัครด้านบนของแต่ละเสาคล้ายรูปดอกบัวซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ของความดีและการบูชามีรูปทรงสูงเช่นเดียวกับเจดีย์พระธาตุท้องถิ่น บนยอดสุดปกคลุมด้วยยอดฉัตร 9 
ช้ัน หมายถึงสิ่งยึดมั่นสูงสุดของทุกคนคือประมุขของชาติ สร้างขึ้นเพื่ออุทิศแก่เหล่าตํารวจ ทหารและพล
เรือนที่ได้สละชีวิตในการต่อสู้กับผู้ก่อการร้ายคอมมิวนิสต์ที่จังหวัดเลย (ศิลบินบนเวิร์ลด์ไวด์เว็บ. ม.ป.ป : 
ออนไลน์) 
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ภาพประกอบ 14 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ทะเลตะวันออก” พ.ศ. 2533เทคนิค:    
   ประติมากรรมทองเหลืองปิดทองขนาด: 450 x 450 x 100 ซม. 

 
 ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a5.html 
 

   
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 15 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “เงินเจียง” พ.ศ. 2539 เทคนิค: 
                       ประติมากรรมสําริดขนาด: 730 x 400 x 400 ซม. 
 
                  ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/money.html 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “อินทรีย์ 5” พ.ศ. 2538 เทคนิค:  
                       ประติมากรรมสําริดขนาด: 800 x 500 x 1300 ซม. 
 
                ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/5.html 
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ภาพประกอบ 17 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “อนุสาวรีย์วีรชน พตท. 17-18” พ.ศ. 2528 
                เทคนิค: ประติมากรรมสําริด ขนาด: 1150 x 190 x 190 ซม. 
 

                ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a20.html 
 

ลักขณา คุณาวิชยานนท์ (2556) ได้กล่าวถึงศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ไว้บางตอนว่า อาจารย์
ชลูด นิ่มเสมอ เป็นทั้งศิลปินและครูสอนศิลปะที่ได้วางรากฐานสําคัญให้กับการเรียนการสอนใน
มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ได้ผลิตศิลปินสําคัญ ฯ ให้กับวงการศิลปะไทยและนานาชาติ ไม่ว่าเป็นการก่อต้ัง
ภาควิชาภาพพิมพ์ (2508) และภาควิชาศิลปไทย (2519) รวมทั้งงานเขียนหนังสือทางด้านความรู้และ
ความเข้าใจในศิลปะสมัยใหม่ต่างๆ 

สําหรับประชาชนทั่วไปที่ไม่ได้ที่ไม่ได้คลุกคลีอยู่ในวงการศิลปะ ก็อาจจะได้คุ้นเคยกับงาน
ประติมากรรมขนาดใหญ่ของท่าน ในสาธารณะ เช่น “องค์สาม” (2524) ที่มีที่มาจากเงินไทยโบราณ 
“โลกุตระ” (2534) ที่ได้แรงบันดาลใจมาจากรัศมีบนเศียรของพระพุทธรูป “พระบรมโพธิสมภาร” (2536) 
เป็นต้น สําหรับคนทํางานศิลปะ อาจารย์ชลูด ได้เปิดเส้นทางใหม่ๆ ให้กับศิลปินรุ่นหลัง จากการค้นคว้า
ทดลองของท่าน ไม่ว่าจะเป็นงานทดลองการจัดวางและสื่อผสม การนําเทคนิคภาพพิมพ์ใหม่ๆ เข้ามา
เมืองไทย การต่อยอดให้เกิดการกลับไปศึกษาดูภูมิปัญญาช่างไทย ในงานจิตรกรรมฝาผนังและงานศิลปะ
ไทยในแขนงต่างๆ ที่เคยได้มีการวางรากฐานไว้บ้างแล้ว ในยุคของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี การมี
บทบาทเป็นที่ปรึกษาและคณะกรรมการตัดสินการให้รางวัลสําคัญต่างๆ ในประเทศไทยมากกล่าว  
5 ทศวรรษ ล้วนยืนยันถึงความสําคัญของศิลปินท่านนี้ได้เป็นอย่างดี 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 18 ชลูด นิ่มเสมอ  ผลงานชื่อ “องค์สาม” พ.ศ. 2524 เทคนิค: 

                   ประติมากรรมสําริดขนาด: 500 x 245 x145 ซม. 
 
    ที่มา: www.oknation.net/blog/home/user_data/file_data/201306/22/952557.jpg 
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เดชา วราชุน (2556) ได้กล่าวไว้ว่า คือจริง ๆ แล้วท่านอาจารย์เป็นคนขยันมาตั้งแต่จําความได้
ที่มาเรียนปี 1 เมื่อปี 2508 อาจารย์ก็ไม่เคยยุดทํางานเลย ผลงานของอาจารย์นั้นมีอย่างมหาศาล จะเห็น
ได้ว่าท่านอาจารย์ไม่ค่อยทํางานชิ้นโต เพราะว่าความคิดท่านจะเปลี่ยนไปอยู่เรื่อยๆ และไปได้อย่างรวดเร็ว 
เพาะฉะนั้นอาจารย์จึงพยายามท่ีจะใช้เวลาให้มันเกิดรูปงานใหม่ๆ เพราะความคิดที่อาจารย์มีอยู่มันเยอะ
มาก แล้วผลงานชุดนี้เป็นอันหนึ่งที่ทําให้เห็นว่าคนอายุ 84 แล้วยังทํางานได้ขนาดนี้ 

 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “คู่รัก” พ.ศ. 2499 เทคนิค: สีฝุ่นปิดทอง 
                  ขนาด: 63 x 92 ซม. 
                    
          ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง, (2556).                                  
                
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “ในครัว” พ.ศ. 2525 
                                    เทคนิค: สื่อผสมขนาด: ผันแปร 

 
           ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง, (2556).   
 
 
 



107 

 
 

พิษณุ ศุภนิมิตร (2552) กล่าวว่า อาจารย์ชลูดเป็นตัวอย่างให้แก่ศิลปินคนรุ่นหลัง ในด้านความ
มุ่งมั่นมานะจนกลายเป็นนักบุกเบิกสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทุกประเพท ต้ังแต่งานวาดเส้น จิตรกรรม 
ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ศิลปะไทย และสื่อผสม ผลงานทุกสิ้นเต็มไปด้วยพลังสร้างสรรค์ มีบุคลิกภาพ
ของตนเองที่เด่นชัด และมีความก้าวหน้าล้ําสมัย โดยที่มีพื้นฐานความคิดจากความเป็นไทย ชนบทไทย 
และความบริสุทธ์ิแห่งธรรมชาติ ในช่วงระยะเวลาเริ่มต้นในวัยหนุ่มของการสร้างสรรค์ศิลปะ อาจารย์คว้า
รางวัลจากการประกวดศิลปกรรมระดับชาติและระดับนานาชาติได้ถึง 13 รางวัล ได้รับเกียรติยกย่องเป็น 
“ศิลปินชั้นเยี่ยม” สาขาจิตกรรม ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2502 แต่เมื่อช่วงเวลาของ “รางวัล” ผ่านไป อาจารย์ยังคง
มุ่งมั่นสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อไปอย่างไม่ยุดย้ัง อาจารย์บุกเบิกกับงานศิลปะภาพพิมพ์ด้วยการเดินทาง
ไปศึกษาดูงานที่ประเทศอิตาลี ฝรั่งเศส และสหรัฐอเมริกา และกลับมาเปิดภาควิชาภาพพิมพ์ (พ.ศ. 2508) 
ซึ่งเป็นครั้งแรกที่การศึกษาวิชาศิลปะภาพพิมพ์ได้หยั่งรากลึกลงที่ประเทศไทยอย่างจริงจัง 

ด้านศิลปะไทย อาจารย์เป็นผู้นําในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสมัยใหม่ โดยนําเรื่องราว
ภาพประเพณีวัฒนธรรมของไทยมาใช้ จนพัฒนากลายเป็นงานศิลปะไทยแบบร่วมสมัยขึ้น จากการค้นคว้า
ในแนวไทยนี้ทําให้อาจารย์ได้สร้างหลักสูตรศิลปะไทย (พ.ศ. 2520) อันเป็นต้นแบบของการศึกษาด้าน
ศิลปะไทยที่แข็งแกร่ง มีลักษณะสืบทอดภูมิปัญญาของไทยดั้งเดิมไว้ได้ในสถานะปัจจุบัน  

งานประติมากรรมเป็นสาขาที่อาจารย์ศึกษามาโดยตรง อาจารย์ทดลองค้นคว้างาน
ประติมากรรมมาแล้วทุกๆ ประเภทของเทคนิค ไม่ว่าจะเป็นงานปั้น งานแกะสลักไม้ งานสลักหิน และงาน
เชื่อมโลหะ (Welding) งานในเทคนิคต่างๆ เหล่านี้ไม่เพียงเป็นงานฝึกปฏิบัติทางเทคนิคเท่านั้น แต่เป็น
ความจริงจังที่มุ่งไปสู่การสร้างสรรค์จนกลายเป็นต้นแบบให้ศิลปินรุ่นหลังยึดถือเป็นแบบอย่างในการศึกษา 
ต่อมางานประติมากรรมของอาจารย์ยังได้พัฒนาบุกเบิกไปสู่งานประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อมที่มีขนาด
ใหญ่ และมีเนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้องกับชุมชน เช่น ประติมากรรม “องค์สาม” ที่หน้าธนาคารกสิกรไทย 
พหลโยธิน “พระบรมโพธิสมภาร” ที่หน้ามหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ และ “โลกุตระ” ที่ศูนย์
การประชุมแห่งชาติสิริกิต์ิ ผลงานประติมากรรมกับชุมชนสิ่งแวดล้อมของอาจารย์ทุกช้ิน กลายเป็น
ต้นแบบของงานประติมากรรมขนาดใหญ่ และเป็นเครื่องหมายสําคัญของเมืองในฐานะสัญญาลักษณ์ของ
ศิลปะร่วมสมัยของไทย 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 21 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “พระบรมโพธิสมภาร”พ.ศ. 2531เทคนิค: 
            ประติมากรรมทองเหลืองขนาด: 680 x 580 x 580 ซม. 
 
ที่มา: picpost.postjung.com/data/220/220263-513d9e419244c.jpg 
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การทํางานศิลปะในช่วงระยะหลังระหว่างปี พ.ศ. 2525 จนถึงปัจจุบัน เรียกได้ว่าเป็นระยะเวลา
ที่เข้มข้นของการสร้างสรรค์ อาจารย์ไม่ได้จํากัดไปที่ชนิดของการสร้างสรรค์ว่าจะต้องเป็นศิลปะประเภทใด 
แต่ได้ใช้พลังทั้งหมดไปที่การสร้างสรรค์อาจเกิดจากความปรารถนาที่มีอยู่ภายใน ผลงานในช่วงนี้จึงมี
ลักษณะหลากหลายและก้าวไปสู่งานศิลปะไทยแนวร่วมสมัยอย่างไม่น่าเชื่อ ผลงานของอาจารย์จึงเป็นงาน
บุกเบิกทั้งในด้านสื่อผสมไปจนถึงในแนวทางการใช้ความคิดแบบ Conceptual Art, Performing Art 
และ Installation แต่ทั้งหมดของงานสร้างสรรค์อันหลากหลายของอาจารย์กลับมาจากสิ่งเดียวเป็น
เอกภาพอย่างที่สุด คือ สิ่งที่อยู่ภายในตัวตนของอาจารย์นั่นคือความเป็นไทย ความเป็นชนบท หรือความ
บริสุทธ์ิของจิตใจ อันเป็นธรรมชาติด้ังเดิมที่มีอยู่ในตัวของอาจารย์ และอยู่แวดล้อมอาจารย์มาต้ังแต่เกิด 
ทั้งนี้ด้วยความชอบในความบริสุทธ์ิของธรรมชาติ และวิถีชีวิตด้ังเดิมของไทยทําให้อาจารย์เลือกที่จะพา
ตนเองเข้าไปอยู่ในบรรยากาศที่ตนเองต้องการ และปฏิเสธการใช้ชีวิตแบบทันสมัย ในขณะที่อาจารย์ใช้
คอมพิวเตอร์เป็น ใช้อินเตอร์เน็ตได้ สามารถสื่อสารด้วยสื่อสมัยใหม่ด้วยการใช้ E-mail ได้ และด้วยส่วนลึก
ในจิตใจที่รักความเป็นชนบทผสมผสานกับการยอมรับในวิถีโลกาภิวัตน์นี้เอง ทําให้เกิดงานสร้างสรรค์ใน
ลักษณะที่ทันสมัยแบบไทยที่มีความเป็นตัวตนของอาจารย์มากขึ้น เช่นในผลงานชุด “ประติมากรรม
ชนบท” (พ.ศ. 2525) ที่ใช้กะโหลกกะลามาแขวนคอ ชุด “บันทึกประจําวัน” (พ.ศ. 2527) ที่เป็นงาน
รวบรวมภาระหน้าที่ในชีวิตประจําวันนําเอกสารงานภาพร่างต้นแบบมาแขวนรวมกันกลายเป็นบันทึกใน
รูปแบบใหม่ของอาจารย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 22 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “ประติมากรรมชนบท” พ.ศ. 2525   

               ผลงานชื่อ  เทคนิค: สื่อผสมขนาด: ผันแปร 
 

               ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง, (2556).   
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ภาพประกอบ 23 ชลูด นิ่มเสมอ “บันทึกประจําวัน” พ.ศ. 2527                                              

                              เทคนิค: สื่อผสม ขนาด: 210 x 80 x 27 ซม. 
 

                ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง, (2556).   
 

ผลงานวาดเส้น “บันทึกศิลปินในชนบท” (พ.ศ. 2541) เป็นงานวาดเส้นแบบธรรมดาๆ ภาพท่อง
ทุ่งที่เต็มไปด้วยชาวนากําลังเกี่ยวข้าว แต่ไม่ธรรมดาด้วยแรงบันทึกลายเส้นที่ทรงพลัง นอกจากนั้นผลงาน
วาดเส้น งานต้นแบบภาพร่างและงานต้นแบบฉบับขนาดย่อมจํานวนมากมายหลายร้อยช้ิน เป็นผลงานที่
ทํามาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2496 จนถึงปี พ.ศ. 2541 ถูกนํามาจัดวางห้อยแขวนจากเพดานห้องจัดแสดง เป็น
ผลงานที่รวบรวมช่วงเวลาอันยาวนานถึง 45 ปี ย่นระยะเวลาให้ได้เห็นชีวิตการทํางานและพลังแรงใจที่
ท่านทุ่มเทได้เพียงพื้นที่ของห้องนิทรรศการภายใต้ช่ือ “บันทึกศิลปินในชนบท” (พ.ศ. 2541) นับเป็น
รูปแบบการนําเสนอที่ก้าวล้ําเข้าสู่ศิลปะในแนว Installation และไม่ใช้เป็นการตระเตรียมมาเพื่อจัดแดสง 
ณ ที่ใดที่หนึ่ง หากแต่เป็นการจัดเตรียมมาแล้วตลอดชีวิตของศิลปิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 24 ชลูด นิ่มเสมอ   ผลงานชื่อ “บันทึกศิลปินในชนบท” พ.ศ. 2541 
                  เทคนิค: ปากกาบนกระดาษขนาด : (?) 
 
        ที่มา: คุยกับอาจารย์ชลูด ศิลปินแห่งชาติ, (2541). 
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ผลงานชุด “บทกวี” (พ.ศ. 2525) เป็นผลงานอีกชุดหนึ่งที่กระตุ้นในด้านจินตนาการและ
ความคิด เป็นผลงานที่อยู่ในแนว Conceptual Art บทกวีของอาจารย์ไม่ใช่งานประพันธ์วรรณกรรมที่ใช้
ตัวอักษรที่สวยงามอย่างที่กวีทั่วไปใช้ หากแต่เป็นตัวอักษรหรือภาษาทางทัศนศิลป์ที่อ่านไม่ออก ไม่รู้ว่ามัน
คืออะไร มีเรื่องราวอย่างไร แต่ให้ความรู้สึกหรือจินตนาการว่าสิ่งนั้นเป็นบทกวีที่ไม่มีถ้อยคํา ไม่ผ่านความ
เลิศหรูปรุงแต่งทางภาษา จึงเป็นบทกวีของศิลปินคนเขียนรูปที่เต็มไปด้วยความอิสระของจิตวิญญาณอย่าง
แท้จริง 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ชลูด นิ่มเสมอ  ผลงานชุด “บทกวี” พ.ศ. 2525-2526เทคนิค: ปากกาบนกระดาษ 
          ขนาด: 14 x 19 เซนติเมตร. 
 

             ที่มา: สายธารชีวิต ชลูด นิ่มเสมอ วาดเส้น, (2552). 
 

งานชุด “ธรรมศิลป์” (พ.ศ. 2534) ที่ชีวิตเดินทางมาถึงการปฏิบัติธรรม การทําสมาธิกําหนดสติ
เพื่อพิจารณาสภาวะความเป็นจริงของชีวิตและโลก ผลที่ได้คืองานจิตรกรรมในระดับสูงของชาวชนบทที่
ศึกษาถึงเรื่องราวธรรมศิลป์ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 26 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “ต้นไม้ เจดีย์ ปราสาท” พ.ศ. 2535 
เทคนิค: หมึกจีน ดินสอสี และไม้บนกระดาษสาขนาด: 85 x 150 ซม. 

 

             ที่มา: ศิลปะสะสม ธนาคารแห่งประเทศไทย, (2542). 
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ภาพประกอบ 27 ชลูด นิ่มเสมอ “โพธิบัลลังก์ 2” พ.ศ. 2540 เทคนิค: สีอะคริลิกบนกระดาษแข็ง                                
      ขนาด: 59 x 87 ซม. 
 
           ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง, (2556). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 28 ชลูด นิ่มเสมอ“นางลอยกับปราสาท ” พ.ศ. 2538เทคนิค : สีฝุ่นบนกระดาษสา 
           ขนาด : 84.5 x 98 ซม 
 

           ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง, (2556). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 29 ชลูด นิ่มเสมอ“จักรวาล” พ.ศ. 2539 เทคนิค: สีฝุ่นบนกระดาษสาขนาด: 85 x 98 ซม. 
 
           ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง, (2556). 
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ผลงานอีกชุดหนึ่งที่สร้างความฮือฮาเมื่อ 12 ปีก่อน  ซึ่งเป็นครั้งล่าสุดที่อาจารย์ได้นําเสนอ
ผลงานแก่สาธารณชนอย่างจุใจคือ ผลงานชุด “แบกะดิน” (พ.ศ. 2541) คือการนําผลงานปติมากรรมทั้งที่
เป็นแบบร่างเพื่อประติมากรรมขนาดใหญ่ งานสลักไม้ สลักหิน ทั้งเป็นงานทดลอง และงานสร้างสรรค์ 
ทั้งหมด เป็นงานระหว่างปี พ.ศ. 2496 ถึง พ.ศ. 2541 งานประติมากรรมจํานวน 100 กว่าช้ินถูกนํามาวาง
เรียงไว้กับพื้น โดยมีตัวศิลปินเป็นผู้นั่งกํากับอยู่ท่ามกลางอยู่ท่ามกลางประติมากรรมนั้นด้วยด้วยท่าทาง
และรอยยิ้มที่เบิกบาน คล้ายกับศิลปินเป็นส่วนหนึ่งของผลงานทั้งหมดกําลังแปลงกายเป็นพ่อค้าที่กําลัง
นําเสนอสินค้าของตนเอง เพียงแต่งานนี้ไม่ได้ขายตัวผลงานหากแต่ขายความงาม มอบความบันเทิงแก่ผู้ชม
ที่ผ่านมา 

ย่ิงกว่านั้นงานแบกะดิน ยังได้เสนอแนวความคิดที่ทําให้ศิลปะที่หลายต่อหลายคนเข้าใจว่าเป็น
ของสูง เป็นสิ่งที่ต้องเทิดทูนอยู่บนแท่นในห้องนิทรรศการ ซึ่งเป็นการเข้าใจผิดที่ศิลปะในปัจจุบันกลับมี
คุณค่าในตัวเอง มิใช่ถูกยกระดับเชิดชู ศิลปะไม่ว่าจะวางอยู่ที่ใดผู้รู้คุณค่าก็ย่อมเข้าใจและซาบซึ้งในคุณค่า
นั้นได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชุด “ศิลปินกับผลงานประติมากรรมแบกะดิน”  
      พ.ศ. 2541 เทคนิค: ศิลปะจัดวางขนาด: ผันแปร 
 
    ที่มา: สูจิบัตร นิทรรศการเชิดชูเกียรติศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ภาพพิมพ์-วาดเส้น-สื่อผสม, 

(2542). 
 

12 ปีที่ผ่านมานับเป็นการรอคอยของคนในวงการศิลปะ ที่กระหายต้องการรับรู้ความเคลื่อนไหว
และเฝ้าจับตาดูสิ่งใหม่ของศิลปินระดับปรมาจารย์ที่ไม่เคยทําให้ใครผิดหวัง นิทรรศการ “สายธารชีวิต” 
จัดขึ้นเพื่อเป็นการเชิดชูเกียรติอาจารย์เนื่องในวาระครบ 80 ปี จึงเป็นนิทรรศการที่รวบรวมผลงานตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2500 จนถึงปัจจุบัน ผลงานจํานวนมหาศาลที่จัดแสดงอยู่นี้ทําให้เราคนดูมองเห็นภาพของอาจารย์ที่
ทํางานอย่างไม่หยุดย้ัง เรียกได้ว่าไม่มีวันใดที่จะหยุดเขียนรูป และเมื่อมาถึงช่วงเวลาปัจจุบันงานเขียนของ
อาจารย์เป็นความเรียบง่ายไม่ยุ่งยากซับซ้อนในทางเทคนิควิธีการ ทําให้ไม่ว่าจะวางอยู่ที่ไหนอาจารย์ก็
ทํางานวาดเส้นของอาจารย์ได้เขียนลงบนเศษกระดาษ เขียนลงบนสมุดโน้ต ปฏิทิน เขียนได้แม้พูดคุย
โทรศัพท์กับลูกสาวที่กําลังศึกษาอยู่ต่างประเทศ 
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ดังนั้นทั้งหมดจึงเป็นผลงานที่อาจารย์ได้คัดเลือกแล้ว ส่วนหนึ่งเป็นงานจิตรกรรมที่จัดแสดงขึ้น
ภายในหอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปกร วังท่าพระ และอีกส่วนหนึ่งเป็นงานวาดเส้นทั้งหมด  จัดขึ้น ณ หอ
ศิลป์คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปกร 

งานจิตรกรรมที่แสดง ณ หอศิลป์วังท่าพระ มีจํานวน 147 ช้ิน มีทั้งงานขนาดใหญ่ไปจนถึงขนาด
เล็ก เริ่มต้ังแต่งานจิตรกรรมยุคสีน้ํามันเขียนในแบบคิวบิสม์ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2500 มาถึงยุครูป “คุณนายลูก
อิน” (พ.ศ. 2513) สุภาพสตรีที่เคารพที่อยู่ในจินตนาการของศิลปินเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ด้วยช่วงเวลาที่
ยาวนานกว่า 50 ปีทําให้ได้เห็นความหลากหลายของผลงานในรูปแบบต่างๆ โดยไม่ทิ้งบรรยากาศที่มาของ
ชนบทและความบริสุทธ์ิของธรรมชาติ 

 
 
 
 
 
 

 
                
 

ภาพประกอบ 31 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “ผู้หญิงหลับ” พ.ศ. 2503 
                           เทคนคิ: สีน้ํามันบนผ้าใบขนาด: 53 x 73 ซม. 
                                  
             ที่มา: ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9, (2539).                      

                                                                    
                            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 32 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “คุณนายลูกอิน” พ.ศ. 2513 
                          ขนาด: 53 x 78 ซม.เทคนิค: สีอะคริลิคบนกระดาษแข็ง 
 
               ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง, (2556).  
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ส่วนงานวาดเส้นที่แสดง ณ หอศิลป์ ที่ คณะจิตรกรรมฯ มีจํานวนเกือบ 1,000 ช้ิน เป็นผลงาน
ช้ินขนาดเล็กจํานวนมหาศาล เป็นเสมือนการบันทึกตลอดทุกช่วงเวลา คนทั่วไปอาจบันทึกเรื่องราว
ความรู้สึกนึกคิดด้วยการจดเป็นตัวอักษรไว้ในสมุดบันทึก แต่อาจารย์บันทึกด้วยการขีดเขียนเป็นงานวาด
เส้น โดยอาจารย์ได้กล่าวไว้ว่า เหมือนสายธารชีวิตที่เลื่อนไหลไป ทิ้งร่องรอยในแต่ละขณะแต่ละวันเดือนปี
ไว้ คนดูทั่วไปไม่อาจเข้าถึงเรื่องราวในภาพวาดเส้นของอาจารย์ได้ทุกภาพ แต่เราเข้าใจชีวิตที่อยู่กับศิลปะ 
มั่นคงกับความเรียบง่าย ไม่ฟุ้งเฟ้อ ทะเยอทะยาน มีความสมถะและสําเหนียกอยู่กับผืนแผ่นดิน งานขีด
เขียนวาดเส้นจึงเป็นเสมือนร่องรอยของชีวิตที่บันทึกเรื่องราวของชีวิตไว้บนแผ่นดินจนกว่าสายธารนี้จะ
เหือดแห้งไป 

 ผลงานวาดเส้นนี้เองที่อาจารย์ภาคภูมิใจและอยากให้ผู้ชมได้มีส่วนได้รับรู้ประสบการณ์ชีวิต 
และได้ช่ืนชมกับความงดงามของร่องรอยการขีดเขียนอย่างอิสระ มีความสุขอย่างที่ไม่ทิ้งริ้วรอยของความ
หม่นหมองใดๆ งานวาดเส้นเป็นงานที่อาจารย์รัก และย้ําเตือนลูกศิษย์อยู่เสมอให้นึกถึงความสําเร็จของ
การวาดเส้น สําหรับคนทํางานศิลปะงานวาดเส้นจึงเหมือนปัจจัยธาตุในส่วนที่สําคัญที่สุด มันอาจสําคัญ
ด้วยตัวเองและสําคัญเมื่อได้มีส่วนร่วมการทํางานศิลปะชนิดอ่ืนๆ 

ตลอดชีวิตการทํางานศิลปะของศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ 60 กว่าปีที่ผ่านมา มีแต่ความมุ่งมั่น
ฟันฝ่าอุปสรรค์จนพบกับความสําเร็จ เป็นแบบอย่างให้แก่ศิลปินรุ่นหลังทั่วประเทศ ผลงานเกือบทั้งหมด 
ทุกช่วงสมัยที่ได้กล่าวมา เป็นผลงานครูผู้หยิ่งใหญ่ด้วยเหตุผลที่งานสร้างสรรค์ของท่านแท้จริงคืองาน
ทดลอง ฝึกปฏิบัติเพื่อให้เป็นแบบอย่างที่นําไปใช้สอนศิลปะ การปฏิบัติงานไม่หยุดนิ่งมีผลทําให้เกิดงาน
สอนแนวทางใหม่และพบกับงานสร้างสรรค์ต่อยอดขึ้นไปเรื่อยๆ ท่านเคยกล่าวไว้ว่า   

 
“ครูศิลปะเตรยีมการสอนด้วยการทํางานศิลปะ” 

 
นับเป็นคําสอนที่พิสูจน์ให้เห็นด้วยการปฏิบัติตนของอาจารย์เองจนพบกับความสําเร็จ แนว

ทางการดําเนินชีวิตของอาจารย์ด้วยความเรียบง่าย สมถะ ติดดินเหมือนกับชาวชนบททั้งหลายปรากฏอยู่
กับผลงาน ในทุกช่วงสมัยและอยู่บนร่องรอยของฝีแปรงในงานวาดเส้นทุกช้ินของอาจารย์ ทําให้นึกถึงวลี
สําคัญที่อาจารย์พูดอยู่เสมอว่า  

 
“ชีวิตเป็นอย่างไร ศิลปะก็เป็นอย่างนั้น เพราะศิลปะคือชีวิต” 

 
ตลอดทั้งชีวิตที่ได้ทุ่มเทการทํางานศิลปะ ก็เพื่อผลลัพธ์ที่ตกมาสู่คนรุ่นต่อๆ มา สายธารชีวิตของ

อาจารย์กับสายธารแห่งศิลปะได้รวมตัวกันเป็นหนึ่งเดียว ที่เป็นมรดกมอบให้แก่ผู้คนได้ช่ืนชม จึงนับเป็น
ความเมตตาอย่างสุดชีวิตทั้งหมดของอาจารย์ได้มอบให้แก่ศิลปะ เป็นสายธารที่สืบต่ออย่างไม่ขาดสายนับ
จากที่ศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรีได้ปลูกฝังเมล็ดพืชแห่งศิลปะไว้บนแผ่นดินไทย ผลงานทุกช้ินของอาจารย์ 
จึงกลายเป็นสัญลักษณ์ของความมานะบุกบ่ัน ความเสียสละอุดทิศตน ความมุ่งมั่นมั่นคง และ
ความก้าวหน้าล้ํายุค 
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ทวีศักด์ิ มูลสวัสด์ิ (2557) กล่าวไว้ว่า ผลงานของ ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ มีความโดดเด่น
มากๆ และมีการพัฒนาจนกระทั่งสามารถสร้างภาษา ซึ่งเป็นภาษาเฉพาะตน ในการสื่อสารทางด้านศิลปะ 
ท่านศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ไม่ใช่เป็นเพียงศิลปินที่ใช่คําว่าย่ิงใหญ่ก็ได้ แต่ว่าเป็นอาจารย์ที่มีลูกศิษย์
ลูกหามากมายสร้างสรรค์งานศิลปะ แล้วก็เป็นกําลังสําคัญให้กับวงการศิลปะของบ้านเราอย่างต่อเนื่อง 

 
 
 
 
 
 
 

         
 
              ภาพประกอบ 33 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “เป้าตาวัว” พ.ศ. 2510 
                    เทคนิค: วัสดุปะติด พิมพ์ด้วยกลวิธีล่องลึกขนาด: 59 x 73 ซม. 

 
            ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูดและผลงานย้อนหลัง, (2556).                                    
                                  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชื่อ “ผนังครัวดํา” พ.ศ. 2543-2555 
                       เทคนิค: สื่อผสม  ขนาด: ฝันแปร 
 
            ที่มา: f.ptcdn.info/2g/280/000/000/D13102301-3.jpg 
                  

ปกรณ์ กล่อมเกลี้ยง (2556) ยังได้กล่าวว่า ในแง่ของความเป็นศิลปิน อาจารย์ชลูด นิ่มเสมอ  
มีผลงานที่น่าสนใจ มีพัฒนาการที่น่าสนใจ แล้วท่านยังเป็นนักทดลองคนสําคัญ เป็นคนที่ทํางานที่เราเรียก
กันว่า (Performing Art) คนแรกๆ ที่นําเรื่องราวของศิลปไทยมานําเสนอที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว แล้ว
ท่านก็ยืนยันตัวเองมาตลอดว่าเป็นเพียง “ศิลปินชนบท” ความน่าสนใจของท่านนั้นมีมากมายตลอดการ
ทํางานอันยาวนานของท่าน และในอีกบทบาทหนึ่งที่เราละเลยไม่ได้ก็คือ อาจารย์ชลูด เป็นครูคนสําคัญ 
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เป็นครูที่สร้างศิลปินให้เติบโตขึ้นในวิถีทางของตัวเอง หลายๆ คนเติบโตมาจนเป็นศิลปินแห่งชาติ เป็น
ศิลปินชั้นเยี่ยม แล้วเป็นคนที่เรายอมรับนับถือ เพราะฉะนั้นในอีกมุมหนึ่งที่สําคัญก็คือ ความเป็นครูของ
อาจารย์ชลูด 

นอกจากนั้น ผลงานชุดปัจจุบันที่ชลูด นิ่มเสมอ สร้างขึ้นระหว่างปี พ .ศ . 2553-2556 
ประกอบด้วยภาพวาดบนกระดาษสา ภาพวาดบนกระดาษขนาดเล็กจํานวนมาก และภาพวาดสีอะคริ-    
ลิคบนผ้าใบ เป็นการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด และจินตนาการที่เกิดขึ้นในแต่ละช่วงเวลาของชีวิต 
ซึ่งสัมพันธ์ไปกับสภาวะแวดล้อมและสถานการณ์รอบตัว ผ่านรูปทรงหลักคือ ภาพผู้หญิงและเด็ก ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์แทนความรู้สึกที่สะอาดบริสุทธ์ิ อ่อนโยน ปรากฏอยู่ร่วมกับรูปทรงซึ่งมีที่มาจากสิ่งแวดล้อมทาง
ธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรม โดยใช้เทคนิคที่เรียบง่ายด้วยการวาดเส้นด้วยหมึก และการ
ระบายสีอะคริลิกลงบนกระดาษสา ซึ่งเป็นวัสดุที่มีความเป็นธรรมชาติ สะท้อนถึงบุคลิกลักษณะนิสัยของ
ศิลปิน ผลงานทั้งหมดถูกจัดวางเรียงรายต่อเนื่องกันจนเต็มฝาผนัง เพื่อโอบล้อมผู้ชมให้เข้ามาสัมผัส
บรรยากาศของผลงานโดยรวม เป็นจิตรกรรมฝาผนังร่วมสมัยที่มิได้บอกเล่าเรื่องราวทางพุทธศาสนา แต่
ทว่ากําลังบอกเล่าเรื่องราวทางศิลปะจากประสบการณ์ชีวิตของศิลปิน  (สูจิบัตร. จิตรกรรมฝาผนังของ
อาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง: 2556)                     
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 35 ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชุด “จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง” 
        ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2498-2556 ณ หอศลิปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
 
            ทีม่า: www.bloggang.com/data/akung-klong/picture/1372612472.jpg 

 
สรุปได้ว่า วิวัฒนาการการทํางานอันมีที่มาหลากหลาย ตลอดทั้งชีวิตของศาสตราจารย์ชลูด  

นิ่มเสมอ ที่ได้ทุ่มเทการทํางานศิลปะ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2498 จนถึงปัจจุบัน พ.ศ. 2557 ทั้งงานจิตรกรรม 
ประติมากรรม  ภาพพิมพ์ สื่อผสมและไปสู่การสร้างสรรค์งานในศิลปะเชิงความคิด (Conceptual art)  
มาอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะการสอน การเขียนหนังสือ ตํารา รวมไปถึงข้อคิดข้อเขียนที่ปรากฏอยู่ใน
หนังสือต่าง ๆ นั้นล้วนแต่แสดงให้เห็นถึงความต้ังใจมุ่งมั่นอุทิศตนด้วยการสอนสั่งสานุศิษย์ทั้งหลายจน
เติบโตเป็นผู้มีความรู้ความสามารถทั้งด้านการสร้างสรรค์งานศิลปะ และทางวิชาการ ซึ่งเป็นที่รู้จักกันอย่าง
กว้างขวางทั้งนอกและในวงการศิลปะ มีต้ังแต่ ศาสตราจารย์เกียรติคุณเดชา วราชุน, ศาสตราจารย์เกียรติ
คุณอิทธิพล ต้ังโฉลก, อาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน, ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง, 
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ศาสตราจารย์พิษณุ ศุภนิมิตร, อาจารย์เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, อาจารย์ปัญญา วิจินธนสาร, อาจารย์ธงชัย 
ศรีสุขประเสริฐ และหลายๆ คนอีกมากมาย ซึ่งทุกคนเหล่านั้นล้วนแต่เจริญรอยตามครูผู้สร้างงานมาตลอด
ทั้งชีวิต 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้นําด้านวิชาการทางศิลปะด้วยการเผยแพร่ความรู้ที่
ศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง เป็นคุณูปการยิ่งแก่วงการศึกษาศิลปะชั้นสูง เป็นผู้นําประโยชน์ย่ิงแก่วงการศิลปะ
และมหาวิทยาลัยศิลปากร และเป็นผู้สร้างสรรค์งานศิลปะอย่างจริงจังต่อเนื่อง เป็นผู้บุกเบิกงานศิลปะกับ
สิ่งแวดล้อมและเพื่อสาธารณะ รวมทั้งคิดค้นเทคนิคต่าง ๆ ทางด้านศิลปะที่หลากหลาย โดยการสร้างสรรค์
ผลงานที่เป็นที่ประจักษ์ดังที่ได้กล่าวไว้แล้ว ผลงานในแต่ละช่วงของท่านอาจกล่าวได้ว่าหากแต่ดูแล้วลื่น
ไหลต่อเนื่องกัน เหมือนชีวิตที่เติบโตเปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา และมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง 
นอกจากนี้ยังเป็นผู้นําในด้านปรัชญา ทั้งศาสตร์และศิลป์ มีความคิดที่เป็นเลิศมิใช่ทักษะฝีมือที่เป็นเลิศ
เพียงประการเดียว ในการแสดงออกทางศิลปะอันทรงพลังและมีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการแสดงออกถึงความเป็นไทยจากวิถีชีวิตชนบท ซึ่งเป็นเอกภาพสะท้อนตัวตนของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ มาตลอดนั่นก็คือ การแสดงออกซึ่งความรู้สึกที่เรียบง่าย บริสุทธ์ิ 
และดีงาม จากจิตใจที่ผูกพันอยู่กับธรรมชาติ วัฒนธรรม ศาสนา ธรรมะและวิถีชีวิตชนบทไทย ซึ่งก็ตรงกับ
คําวลีสําคัญที่ท่านเคยพูดอยู่เสมอว่า “ชีวิตเป็นอย่างไร ศิลปะก็เป็นเช่นนั้น เพราะชีวิตคือศิลปะ” จากคํา
กล่าวนี้ ย่ิงสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นตัวตนในการดําเนินชีวิตและปรากฏอยู่กับผลงานของท่านไว้อย่าง
เด่นชัดในทุกช่วงสมัยของการทํางาน จนให้ความบันดาลใจแก่ศิลปินไทยและผู้ที่มีความสนใจในทางด้าน
ศิลปะได้นําไปเป็นแบบอย่างที่ดีในการสร้างสรรค์งาน  

นอกจากนี้แล้ว ท่านยังเป็นผู้ที่มีบทบาทสําคัญในส่วนของงานบริการศิลปะแก่สังคม ซึ่งเป็นผู้มี
ส่วนผลักดันให้เกิดการประกวดศิลปกรรมที่มีมาตรฐานในระดับชาติ โดยเริ่มจากการรับร่วมเป็น
คณะกรรมการตัดสินการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ยังเป็นที่ปรึกษาให้แก่หน่วยงานเอกชนในการจัดการ
ประกวดศิลปกรรมต่างๆ มากมาย เช่น การประกวดงานจิตรกรรมบัวหลวง ธนาคารกรุงเทพฯ การ
ประกวดศิลปกรรมร่วมสมัยประจําปี และการประกวดชิงรางวัลพู่กันทองเนื่องในวาระพิเศษต่างๆ ของ
ธนาคารกสิกรไทย ฯลฯ และท่านยังเป็นที่ปรึกษาในโครงการสร้างพระพุทธรูปพระประธานพุทธมณฑล มี
หน้าที่ปรึกษาทางด้านประติมากรรม เป็นที่ปรึกษาการสร้างสัญญาลักษณ์สังเวชนียสถาน 4 ตําบล ณ พุทธ
มณฑล มีหน้าที่วางแผนให้คําปรึกษา แนะนํา เป็นที่ปรึกษาโครงการค้นคว้าวิจัยศิลปกรรมไทยของกรม
ศิลปากร มีหน้าที่วางแผนให้คําปรึกษา แนะนํา เป็นต้น ทั้งหมดนี้ล้วนแสดงให้เห็นถึงวิวัฒนาการและความ
ต้ังใจมุ่งมั่นอุทิศตนให้กับการทํางานศิลปะ และเป็นผู้นําประโยชน์ย่ิงแก่วงการศิลปะของประเทศไทยมา
อย่างยาวนานจวบจนถึงปัจจุบัน แต่ทว่าสําหรับศาสตราจารย์เกียรติ-คุณชลูด นิ่มเสมอ แล้วท่านกล่าว
เสมอว่าตนเป็นเพียง “ศิลปินชนบท” (ชลูด นิ่มเสมอ. 2557: สัมภาษณ์) คนหนึ่งที่ยังคงสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะอย่างต่อเนื่อง เพื่อนําเอาประสบการณ์เหล่านั้นไปถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ลูกหาในฐานะ “ครู” ดังนั้น 
จึงกล่าวได้ว่า ท่านเป็นผู้ที่อุทิศตนให้กับวงการศิลปะของเมืองไทยมาโดยตลอด และเป็นผู้เสียสระเพื่อการ
อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติไว้อย่างแท้จริง 
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4. งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
ในการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ นี้ได้ทําการศึกษา

ค้นคว้างานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษากรณีบุคคล โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งคาดว่าจะเกี่ยวข้อง
กับการศึกษาวิจัยครั้งนี้ เช่น 

พิชัย ตุรงคินานนท์ (2539) ได้ทําการศึกษาเรื่อง : การศึกษากระบวนการทํางานศิลปะภาพ
พิมพ์ของศิลปินชั้นเยี่ยม เดชา วราชุน โดยผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ศึกษากระบวนการทํางานศิลปะภาพพิมพ์
และประวัติชีวิตของศิลปินเดชา วราชุน ซึ่งการศึกษากระบวนการทํางานศิลปะภาพพิมพ์ จะแบ่งออกเป็น 
2 ประเด็นคือ แรงจูงใจในการทํางานศิลปะ และกระบวนการทางศิลปะ การศึกษาประวัติชีวิตของศิลปิน
แบ่งประเด็นของการศึกษาประวัติชีวิตออกเป็น 6 ด้านคือ ประวัติชีวิตส่วนตัว ประวัติครอบครัว การ
ดําเนินชีวิต ประวัติการศึกษา-การทํางาน ประสบการณ์ทํางานศิลปะ และผลงานศิลปะ โดยอาศัย
เครื่องมือ คือ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกตการทํางานศิลปะ และแบบบันทึกข้อมูลผลงานศิลปะ 

จากการศึกษากระบวนการทํางานทางศิลปะภาพพิมพ์ ของศิลปะพบว่า แรงจูงใจในการทํางาน
ศิลปะของศิลปินจะมีที่มาจากความต้องการของตนเองมากที่สุด คือเพื่อตอบสนองความสุขของตนเอง 
รองลงมาคือ จากสิ่งแวดล้อมทางการศึกษา ประสบการณ์ในการทํางานศิลปะอย่างต่อเนื่อง และจาก
ทักษะการใช้สื่อศิลปะภาพพิมพ์ที่ต้องมีการค้นคว้าทดลองทางด้านเทคนิค  

ส่วนกระบวนการทางศิลปะพบว่า มีจุดเริ่มต้นจากแรงบันดาลที่ต้องการค้นคว้าทดลองทางด้าน
เทคนิค และการนําทัศนธาตุมาจัดวางองค์ประกอบศิลป์ โดยมีการสร้างแนวคิดที่มีลักษณะเป็นเชิง
นามธรรม ในขั้นของการแสดงออกทางรูปทรงทางศิลปะ ศิลปินจะคิดรูปทรงทางศิลปะด้วยวิธีการทําภาพ
ร่างแบบคร่าว ๆ ขึ้นมาก่อนแล้วนําไปขยายเป็นผลงานจริงด้วยเทคนิคภาพพิมพ์ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นภาพพิมพ์
เทคนิคตะแกรงไหม และมีการใช้วัสดุอื่น ๆ เช่น ผงทราย น้ํายาวานิชดํา มาสร้างเป็นแม่พิมพ์  

ส่วนการประเมินผลการทํางานจะเกิดขึ้นตลอดทั้งกระบวนการ มีวิธีการประเมินผลงานศิลปะ
ด้วยตนเอง และการส่งผลงานเข้าประกวด เพื่อประเมินคุณภาพของผลงาน ผลงานภาพพิมพ์ของศิลปินมี
ลักษณะเป็นศิลปะแบบนามธรรม ซึ่งเกิดจากการนําทัศนธาตุต่าง ๆ มาใช้ โดยอาศัยเทคนิคภาพพิมพ์ตะ
แกงไหมเป็นส่วนใหญ่ 

ในส่วนการศึกษาประวัติชีวิตของศิลปินพบว่า ศิลปินจะเป็นคนเรียบง่าย มีชีวิตครอบครัวที่
อบอุ่น การดําเนินชีวิตมีความสอดคล้องกับการทํางานศิลปะเป็นอย่างมาก ซึ่งการศึกษาทางด้านศิลปะใน
อดีตจะมีอิทธิพลต่อการทํางานศิลปะมาโดยตลอด ปัจจุบันศิลปินมีอาชีพหลักเป็นอาจารย์สอนศิลปะ มี
ประสบการณ์ในการทํางาน เคยแสดงมีผลงานทั้งในประเทศและต่างประเทศ ตลอดจนเคยได้รับรางวัล
จากการประกวดหลายครั้ง และในส่วนผลงานศิลปะของศิลปินสามารถแบ่งได้ 5 ช่วง ระยะเวลาตาม
ลักษณะการทํางานและผลงานศิลปะของศิลปิน  

สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง (2551) ได้ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง องค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ : ทวี 
รัชนีกร ซึ่งผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้เข้าใจในแนวคิด และกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีต่อบริบทของ
สังคมไทย เพื่อนําไปสู่การพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้เป็นระบบ แสดงให้เห็นถึงอัต
ลักษณ์ของศิลปิน พร้อมกับวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมที่สะท้อนสภาพเหตุการณ์บ้านเมืองและสังคมของ 
ทวี รัชนีกร 
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วิธีดําเนินการวิจัย ใช้การเก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ศิลปินพร้อมกับวิเคราะห์ผลงาน จํานวน 
10 ภาพ โดยมุ่งวิเคราะห์ใน 3 ประเด็นหลัก คือ ที่มาของแนวคิด การแสดงออกเพื่อสื่อความหมายทาง
ศิลปะต่อสังคม และหลักการทางศิลปะ อันประกอบด้วย การใช้สีและการระบายสี โครงสร้างในการจัด
ภาพ  การบูรณาการกลวิธีในการสร้างภาพ  โดยได้เลือกผลงานที่สร้างขึ้นจากช่วงเวลาของการสร้าง
ผลงานตามลําดับของวันเวลาที่ผ่านมา  

ผลจากการศึกษาพบว่า ที่มาของแนวคิดในผลงานของอาจารย์ทวี รัชนีกร นั้นมาจาก คือ  
1) ได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ 2) ได้รับแรงบันดาลใจจากเอกสารสิ่งพิมพ์ที่เป็นสื่อจากต่างประเทศ  
3) ได้รับแรงบันดาลใจจากเหตุการณ์สงครามเวียดนามจากทหารจีไอ 4) ได้รับแรงบันดาลใจจากเมือง
พัทยา และ5) ได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องของเขื่อนแม่มูล และเรื่องเหตุการณ์บ้านเมืองแบบไทยๆ ใน
ส่วนของการแสดงออกเพื่อสื่อความหมายทางศิลปะต่อสังคมนั้นจากผลงานทั้ง 10 ช้ินที่ผู้วิจัยทําการ
วิเคราะห์พบว่า เนื้อหาที่ศิลปินสื่อออกมาแก่ผู้ชมผ่านผลงานเหล่านี้มีอยู่ 5 ประเด็น ดังนี้ การสร้าง
จิตสํานึกต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมซึ่งปรากฏอยู่ในภาพที่ช่ือ “ต้นไม้” ส่วนผลงานที่มาจากแนวคิดของ
การสร้างภาพในลักษณะของศิลปะร่วมสมัยจากผลงานที่ช่ือ “องค์ประกอบสีขาว” และในผลงานที่ช่ือว่า 
“เด็กสาวชนบท” กับภาพที่ช่ือ “สงครามแห่งความหวาดกลัว” เป็นแนวคิดที่เกิดจากเหตุการณ์สงครามใน
เวียดนาม และผลงานที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ที่ได้ไปใช้ชีวิตมาช่วงระยะหนึ่งที่เมืองพัทยาอยู่ในผลงานที่
ช่ือ “ต่างผิวที่พัทยา”และภาพที่ช่ือ “ขนมหวานขายดีที่พัทยา”  ผลงานในชุดต่อมาซึ่งมีเนื้อหาที่แสดงถึง
ความเหลื่อมล้ําในสังคมได้แก่ภาพที่ช่ือ “ปูดองเค็ม” ภาพ “แม่มูล” และภาพ “การเมืองแบบไทยๆ” 

สําหรับหลักการทางศิลปะแล้ว วิธีการสร้างผลงานของอาจารย์ทวี รัชนีกร นั้น  เนื้อหาส่วนใหญ่
จะเป็นไปลักษณะของการนําเรื่องราวของเหตุการณ์ของสังคมไทยที่ผ่านมา โดยจะเน้นไปที่ประเด็นของ
ความเหลื่อมล้ําทางสังคม ความไม่เป็นธรรมในสังคม ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึกของ อาจารย์ทวี ผ่าน
ผลงานต่าง ๆ จนทําให้ในบางช่วงของการดําเนินชีวิตต้องพบกับอุปสรรคและปัญหาที่ส่งผลกระทบต่อชีวิต 
และจิตใจของอาจารย์ทวีเป็นอย่างยิ่ง แต่ด้วยความมุ่งมั่นในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะโดยมิได้หวังอามิส
สินจ้างใด ๆ ประกอบกับการมีเจตนาที่ดีต่อบ้านเมือง จึงทําให้ผลงานที่ผ่านมารวมทั้งที่อยู่ระหว่างการ
สร้างสรรค์นั้น มีคุณค่าย่ิงต่อวงการศิลปะร่วมสมัย และต่อสังคมโดยรวมอาจารย์ทวี รัชนีกร จึงเป็นศิลปิน
ที่มีความพร้อมในหลายด้าน ที่อนุชนคนรุ่นหลังควรยึดถือเป็นแบบอย่าง ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
และการมีกิจวัตรที่ควรแก่การยกย่องสืบไป 

สัมฤทธ์ิ ทองเถื่อน (2537) ได้ทําการวิจัยเรื่อง : การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ของการถ่ายทอด
งานปูนป้ันโดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งการวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาลักษณะการ
ถ่ายทอดปูนป้ัน โดยการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นของช่างชาวเพชรบุรี ในเชิงประวัติศาสตร์ ต้ังแต่สมัยอยุธยา
ตอนปลายจนถึงสมัยปัจจุบัน โดยการใช้วิธีการวิจัยเอกสารและการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์บอกเล่า  
(Oral History) ซึ่งมีแบบสัมภาษณ์เป็นเครื่องมือในการวิจัย  

ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะการถ่ายทอดงานปูนปั้นของช่างจังหวัดเพชรบุรี ในสมัยอยุธยาตอน
ปลายจนถึงปัจจุบัน มีขั้นตอนที่แตกต่างกันเล็กน้อยตามกลุ่มช่าง กล่าวคือ ในบรรดาช่างช้ันครู ซึ่งเรียกว่า
สกุลช่างเพชรบุรี 4 กลุ่ม อันได้แก่ 1)สกุลช่างสอย ศิลปะกอบ 2)สกุลช่างเหิ่น เกศรา 3)สกุลช่างทองร่วง 
เอมโอษฐ์ 4)สกุลช่างเฉลิม พึ่งแต่ง มีการถ่ายทอด 5 ขั้นตอน คือ 1. การเป็นปูน 2. การเป็นลาย 3. การ
โกลน 4. การป้ัน  และ5. การแต่งลาย ส่วนขั้นตอนของสกุลช่างทองร่วง เอมโอษฐ์ นั้นเพิ่มอีกสองขั้นตอน 
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โดยขั้นตอนที่ 5 มีความแตกต่างจากช่างสกุลอ่ืน กล่าวคือ เป็นขั้นการฝึกลาย ส่วนขั้นที่ 6 จึงจะเป็นการ
ป้ันลายเอง และเพิ่มขั้นที่ 7 ให้สามารถออกแบบงานปูนป้ันได้ 

นอกจากนั้นแล้วงานวิจัยยังพบว่า ปัจจัยที่ทําให้การสืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นเมืองเพชรบุรี ใน
งานปูนปั้นต่อมาได้ยาวนาน และต่อเนื่องนั้น มีอยู่ 4 ประการ คือ 1) ความเป็นเมืองพระพุทธศาสนา   
2) การรับเอาวัฒนธรรมของเมืองหลวงเข้ามาไว้มาก 3) ความใกล้ชิดกับช่างหลวงอันเกิดจากช่างเพชรบุรี
ได้มีโอกาสเป็นลูกมือในคราวสร้างพระราชวังซึ่งมีถึง 3 แห่งในจังหวัดเพชรบุรี และ4) ลักษณะนิสัยชอบ
ประกวดประขันของชาวเพชรบุรีนั้นเอง 

สุวิมล ธนะผลเลิศ (2522) ได้ทําการศึกษาเรื่อง : ชีวประวัติและผลงานของประยูร จรรยาวงษ์ 
โดยมีจุดมุ่งหมายที่จะศึกษาชีวประวัติและผลงานของประยูร จรรยาวงษ์ เพื่อให้เข้าใจถึงชีวประวัติและ
ผลงานของท่านในด้านต่าง ๆ โดยดําเนินวิธีการศึกษาค้นคว้าจากหนังสือ นิตยสาร หนังสือพิมพ์ เอกสาร
อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง พร้อมสัมภาษณ์ประยูร จรรยาวงษ์ และบุคคลที่ใกล้ชิด แล้วสร้างตารางวิเคราะห์ผลงาน
ด้านภาพและวรรณกรรม ทั้งในด้านจุดมุ่งหมาย เนื้อหาสาระ ภาพล้อหรือภาพการ์ตูน ทั้งรูปเล่มและ
คุณภาพการพิมพ์ 

ผลจากการศึกษาทางด้านชีวประวัติของประยูร จรรยาวงษ์ พบว่า เขาเป็นนักเขียนการ์ตูนคน
หนึ่งในเมืองไทย ที่ได้ตัดสินใจเลือกอาชีพเขียนการ์ตูนต้ังแต่ยังเรียนอยู่ช้ันมัธยมเจ็ด (ม.ศ.4 ) หากแต่ว่า
เขาไม่ได้ศึกษาการเขียนภาพการ์ตูนมาจากที่ใด แต่ประสบผลสําเร็จในด้านการเขียนการ์ตูนจากความ
เพียรพยายามและความมีใจรักในด้านนี้ เริ่มเขียนการ์ตูนเป็นอาชีพต้ังแต่ พ.ศ. 2481 ด้วยการ์ตูนเรื่องยาว
เรื่องจันทะโครบ และเริ่มเขียนภาพล้อการเมือง เมื่อ พ.ศ. 2489 เพราะด้วยใจรักในการเขียนภาพการ์ตูน
จึงมุ่งมั่นมาในด้านนี้ ซึ่งเขาได้ยึดอาชีพการเขียนการ์ตูนอย่างแน่วแน่โดยไม่เปลี่ยนแปลงอะไรเลย เขาเขียน
การ์ตูนต่อเนื่องมาเป็นเวลาอันยาวนานที่สุดในบรรดานักเขียนการ์ตูนการเมืองไทย และเป็นนักเขียน
การ์ตูนคนเดียวในเมืองไทยที่มีผลงานการเขียนการ์ตูนมากที่สุด และยังทํางานส่วนตัวเพื่อประโยชน์ของ
ส่วนรวมอีกด้วย 

ผลจากการวิเคราะห์ผลงานด้านจุดมุ่งหมายพบว่า เป็นการเสนอข่าวเหตุการณ์ทั่วไป ล้อเลียน 
เสียดสีการเมืองและสังคม ให้ความจรรโลงใจและให้ความเพลิดเพลินแก่ผู้อ่านอยู่ในขั้นดีเยี่ยม  

ด้านเนื้อหาสาระเป็นการคัดเลือกข่าวที่น่าสนใจหรือย้ําข้อคิดเห็น เพื่อก่อให้เกิดความรู้สึก
รับผิดชอบต่อชาติและสังคม ภาษาที่ใช้มีทั้งร้อยแก้วและร้อยกรองอยู่ในขั้นดี  

ด้านภาพเป็นภาพกึ่งการ์ตูนกึ่งเหมือนให้อารมณ์ขันแต่แฝงไว้ด้วยข้อคิดจริง เป็นภาพการ์ตูน
สําหรับผู้ใหญ่มากกว่าสําหรับเด็ก โดยที่ภาพเขียนของเขามีลักษณะของการริเริ่มสร้างสรรค์ในรูปแบบของ
ตนเองอย่างเด่นชัด  

ด้านรูปเล่มและคุณภาพการพิมพ์อยู่ในขั้นพอใจ ตัวอักษรในผลงานส่วนใหญ่ที่ตีพิมพ์ใน
หนังสือพิมพ์และนิตยสารมีทั้งลายมือ และตัวพิมพ์ 

กล่าวโดยสรุปประยูร จรรยาวงษ์ ยึดหลักในการดําเนินชีวิต มีเมตตากรุณา และเป็นผู้มีอารมณ์
ขันมีความพอใจและพร้อมที่จะสนทนาปราศรัยกับทุกคนที่ยินดีจะพูดกับเขา ซึ่งเขาหลีกเลี่ยงการโฆษณา
ตนเองทุกประเพท มีความทะนงใจในตัวเอง และมีจิตใจที่เป็นอิสระและไม่ยอมผูกพันกับหนังสือพิมพ์ฉบับ
ใดฉบับหนึ่งโดยเฉพาะ หากเขียนภาพล้อและการ์ตูนให้หนังสือพิมพ์หลายฉบับตามใจชอบ ผลงาน
สร้างสรรค์ของเขาจะยังคงมีต่อไป นับได้ว่าเป็นบุคคลที่สมควรอย่างยิ่งที่ได้รับการยกย่องเป็นตัวอย่าง
นักหนังสือพิมพ์และนักศิลปะที่ดี 
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ภาคภูมิ พรมโชติ (2553) ได้ทําการศึกษาเรื่อง จิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน์ : กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน์ของโกศล พิณกุล โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อการศึกษาวิเคราะห์เนื้อหา รูปแบบ 
โครงสร้าง และกลวิธีการสร้างงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน์ของโกศล พิณกุล จากนั้นจึงนําข้อมูลที่ได้มา
พัฒนาสร้างสรรค์งานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน์ จะนํามาซึ่งประโยชน์ในการเรียนการสอนให้กับนักเรียน
นักศึกษา และผู้สนใจให้มีความเข้าใจได้ง่ายขึ้น จากกลุ่มตัวอย่างเป็นผลงานจิตรกรรมสีน้ําภาพทิวทัศน์
ของโกศล พิณกุล 30 ภาพ  

ผลการศึกษาพบว่า ผลงานของโกศล พิณกุล กลุ่มภาพวัด กลุ่มภาพสิ่งก่อสร้าง กลุ่มภาพ
ธรรมชาติ ป่าเขา กลุ่มภาพริมน้ํา และกลุ่มภาพทะเล  

ในประเด็นเนื้อหาธรรมชาติสิ่งแวดล้อมและเนื้อหาทางสังคม เป็นตัวกระตุ้นให้โกศล พิณกุลเกิด
แรงบันดาลในสร้างสรรค์ผลงานที่เสนอเรื่องราวความเป็นอยู่ และการดํารงชีวิตของผู้คนและธรรมชาติ 
ป่าเขา 

ส่วนรูปแบบของผลงานจิตรกรรมสีน้ํา โกศล พิณกุล นิยมใช้รูปสัจนิยม ซึ่งจะมีความเหมือนจริง
ตามธรรมชาติที่พบเห็น แต่จะใช้การตัดทอนภาพ ไม่เน้นรายละเอียดมากนักภายในภาพ จะเน้นส่วน
สําคัญคือจุดเด่นของภาพ แล้วตัดทอนรายละเอียดส่วนอื่นลง 

โครงสร้างของภาพโดยรวมเกิดจากความกลมกลืนของการใช้สีเป็นตัวประสานกันในภาพ และ
การประสานกันของรอยพู่กันที่เกิดจากการป้ายให้เกิดรูปทรงต่าง ๆ จุดเด่นของภาพเกิดจากรูปทรงที่
สําคัญในภาพ เช่น รูปทรงวัด รูปเรือ รูปป่าเขา ต้นไม้ รูปทรงตึกบ้านเรือน โดยกําหนดพื้นที่ที่มีความสว่าง
ไว้เป็นจุดเด่นภายในภาพ ผลงานส่วนใหญ่มักมีความสมดุลซ้ายขวาเท่ากัน 

นอกจากนี้กลวิธีของโกศล พิณกุล มักนิยมใช้กลวิธีการระบายเปียกบนเปียก การระบายเปียก
บนแห้ง และการระบายแบบแห้งบนแห้ง โดยการใช้วิธีการผลักและดึงด้วยน้ําหนักอ่อนแก่ และการเน้น
ด้วยเส้น และน้ําหนักที่เข้มเพื่อสร้างรูปทรงให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2554) ได้ทําการศึกษาองค์ความรู้ครูเพลง : กรณีศึกษาครูมนัส  
ปิติสารต์ ซึ่งมีจุดหมาย 3 ข้อคือ 1) เพื่อศึกษาประวัติครูมนัส ปิติสารต์ 2) เพื่อศึกษาองค์ความรู้ทางด้าน
ดนตรี และ3) เพื่อนําเสนอและเผยแพร่ผลงานของครูมนัส ปิติสารต์ ในรูปแบบการแสดง ซึ่งผลของการ
วิจัยพบว่า ด้านประวัติของครูมนัส ปิติสารต์ ท่านจบการศึกษาทางด้านดนตรีที่กองดุริยางค์ทหารอากาศ 
ได้เรียนกับครูพระเจน ดุริยางค์ (ปิติ วาทยกร) โดยได้เรียนทั้งทางด้านทฤษฎีและปฏิบัติ ครูมนัส มีความ
เช่ียวชาญทางด้านการเล่นไวโอลินและเปียโน หลังจากจบการเรียนได้บรรจุเข้าทํางานที่กองดุริยางค์ทหาร
อากาศ มีตําแหน่งเป็นพลทหารดุริยางค์ มีหน้าที่ฝึกซ้อมดนตรี ดูแลการฝึกซ้อมให้กับนักเรียนดุริยางค์รุ่น
ใหม่ จนได้รับการเลื่อนยศเป็นพันจ่าอากาศเอกพิเศษ จนถึงเกษียณอายุราชการ  

ด้านผลงานพบว่า ครูมนัส ปิติสารต์ มีผลงานด้านการบรรเลงดนตรี ได้ร่วมกันกับกลุ่มเพื่อน
ก่อต้ังวงดนตรี “กระชับมิตร” งานทางด้านการบรรเลงดนตรีตามสถานท่ีต่าง ๆ และบรรเลงประกอบ
ละครเวที นอกจากนี้ยังมีผลงานด้านการประพันธ์เพลงทั้งเพลงลูกกรุง เพลงประกอบละครโทรทัศน์และ
ภาพยนตร์ เพลงลูกกรุงที่มีช่ือเสียงได้แก่ เพลงเสน่หา เพลงเหมือนคนละฟากฟ้า ส่งผลให้ ธานินทร์ อินทร
เทพ ได้รับรางวันแผ่นเสียงทองคํา เพลงดาวพระศุกร์ทําให้ครูมนัส ปิติสารต์ ได้รับรางวัลเมขลา ซึ่งผู้วิจัย
ได้สํารวจพบว่ามีทั้งหมด 52 เพลง และบทเพลงประกอบละครโทรทัศน์และภาพยนตร์พบว่ามี 70 เพลง 
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ในส่วนด้านการเผยแพร่ผลงานแสดงของครูมนัส  ปิ ติสารต์  ผู้ วิจัยนั้นไ ด้ร่ วมมือกับ
กรุงเทพมหานคร จัดการแสดงที่หอศิลป์ กรุงเทพมหานคร ในการแสดงเรื่อง “เพลงรัก เพลงเด็ก เพลงผี 
เพลงดี” ซึ่งครูมนัส ปิติสารต์ จินตนาการไม่รู้จบ และได้ไปร่วมการแสดงในบทเพลงครูมนัส ปิติสารต์ ที่
หอภาพยนตร์แห่งชาติ และได้ร่วมแสดงในรายการ “ดนตรีกวีศิลป์” ของสถานีโทรทัศน์ TPBS 
ออกอากาศในวันที่ 16 กุมภาพันธ์ 2556 เวลา 21. น. และวันที่ 18 กุมภาพันธ์ 2556 เวลา 8.00 น. ซึ่ง
นับว่าได้ร่วมมือกันเผยแพร่ผลงานของครูมนัส ปิติสารต์ ไปทั่วประเทศไทย 

อนุรักษ์ ก้านจันทร์ (2552) ได้ทําการศึกษาเรื่อง พูนพิศ อมาตยกุล : ชีวิประวัติและผลงานด้าน
ดนตรีไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาชีวิประวัติและผลงานด้านดนตรีไทยของ ศาสตราจารย์นายแพทย์พูน
พิศ อมาตยกุล ที่มีต่อสังคมไทย โดยใช้วิธีการวิจัยทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรมคือ ศึกษาจากเอกสารที่
เกี่ยวข้องและเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล และ
บุคคลที่ใกล้ชิด แล้วนําข้อมูลมาวิเคราะห์  และนําเสนอเป็นการบรรยายแบบพรรณนาโวหาร พร้อมตาราง 
แผนผังและรูปภาพต่าง ๆ เพื่อประกอบการอธิบาย จากการศึกษาทางด้านชีวประวัติพบว่า ท่านมีเชื้อสาย
มาจากขุนนางตระกูลใหญ่สายสกุล “อมาตยกุล” มีฐานะเป็นพระญาติของพระมหากษัตริย์ และมีสมาชิก
ในครอบครัวเป็นนักดนตรีจํานวนมาก โดยได้รับการเลี้ยงดูในสังคมระดับสูง ชีวิตที่ผ่านระบบครอบครัวอ
มาตยกุลและพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเหมวดี ซึ่งทําให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ด้านการดํารงชีวิตใน
แบบวิถีประชาและขนบธรรมเนียมประเพณีชาววัง จึงนําไปสู่ความเข้าใจในบริบททางสังคมของแวดวง
ดนตรีไทย ในอดีตและปัจจุบันได้เป็นอย่างดี   

ในส่วนผลงานด้านการถ่ายทอดความรู้และการมีบทบาทของท่านที่มีต่อสังคมไทย อันมีผลต่อ
การพัฒนาด้านการศึกษาเกี่ยวกับศิลปะดนตรีไทย ในประเทศไทย ซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์
ของชาติพบว่า ส่วนใหญ่ใช้สื่อที่หลากหลาย เช่น สิ่งพิมพ์ วิทยุและโทรทัศน์ ตลอดจนเผยแพร่องค์ความรู้
ด้านดนตรีไทยให้กระจายอย่างกว้างขวาง และครอบคลุมสังคมทุกระดับ ซึ่งล้วนมาจากประสบการณ์ตรงที่
สั่งสมและเรียนรู้จากปูชนียบุคคลด้านดนตรีไทยกับหลาย ๆ ท่าน จึงนําไปสู่การอนุลักษณ์ศิลปวัฒนธรรม
ของซาติแขนงนี้อย่างจริงจัง  

งานวิจัยช้ินนี้ได้สะท้อนภาพบุคคลที่ถึงความพร้อมด้วยชาติกําเนิด การศึกษาและการปฏิบัติตน
ที่ดีงาม ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรีไทยอันทรงคุณค่าอย่างมากมาย นํามาซึ่งความตระหนักใน
คุณค่าศิลปะด้านดนตรีไทย และปลูกจิตสํานึกให้คนในสังคมได้รับรู้และหวงแหนสมบัติอันล้ําค่าของชาติ 

อุทัย ศาสตรา (2553) ได้ทําการศึกษาเรื่อง : การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาด
เอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาอยู่ 2 ประเด็นหลักคือ 1) ศึกษา
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ และ2) เพื่อ
สร้างคู่มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ ด้วยการ
ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก วิเคราะห์
ข้อมูลด้วยวิธีการตีความ สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย และนําเสนอเป็นความเรียง  

ประเด็นที่ 1 การศึกษาพบว่าครูประสิทธ์ิ ถาวร ได้รับการถ่ายทอดอย่างเข้มข้นจากหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จนเชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยทั้งทฤษฎี การปฏิบัติและการถ่ายทอด 
โดยเฉพาะการบรรเลงระนาดเอก ลูกศิษย์ของท่านส่วนใหญ่เป็นนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งมีพื้นฐาน
การบรรเลงระนาดเอกอยู่ก่อนที่จะเรียนกับท่าน สําหรับการสอนการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ 
ถาวร  มี 2 ลักษณะคือ การสอนควบคู่กับการปรับวง เป็นการสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป และการสอนตาม
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ขนบแบบโบราณ เป็นการสอนที่บ้าน โดยยึดหลักการสอนสําคัญคือ 4 ประการได้แก่ สอนตาม
ความสามารถของผู้เรียน เน้นวิธีการบรรเลงมากกว่าบทเพลง เน้นพื้นฐานการบรรเลงระนาดเอกที่ถูกต้อง 
สอนทักษะอย่างเป็นขั้นตอน ด้วยการสอนแบบมุขปาฐะโดยใช้การอธิบาย การสาธิตและอุปมา อุปมัย อัน
ส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจและสามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง โดยเฉพาะที่ครูจะเน้นมากในการสอนคือ 
ความสง่างามของบุคลิกภาพท่าทางการบรรเลงระนาดเอก เช่น การจับไม้ระนาดเอก และการทําเสียง
ระนาดเอกให้หลากหลาย ชัดเจน ได้อรรถรสตามลักษณะของเพลง   

ส่วนประเด็นที่ 2 พบว่าคู่มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูประสิทธ์ิ- 
ถาวร ศิลปินแห่งชาติประกอบด้วย คําช้ีแจงในการใช้คู่มือ เนื้อหาสาระที่จําเป็นสําหรับการสอนและการ
ฝึกทักษะการบรรเลงระนาดเอก วิธีการสอนและการฝึกทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐาน การวัด
และประเมินผล และแหล่งข้อมูล 

นอกจากนี้ สโรชา เกสโร (2553) ศึกษาเรื่อง : บทบาทของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ที่มี
อิทธิพลต่อวัฒนธรรมองค์กรของมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยใช้วิธีการวิจัยชิงคุณภาพ ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพื่อ
ศึกษาบทบาทภาวะผู้นําแบบคุณลักษณะพิเศษของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี และเพื่อวิเคราะห์วัฒนธรรม
องค์กรของมหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ได้รับอิทธิพลจากศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี โดยผู้วิจัยได้ใช้แนวคิด
ทฤษฎีด้านภาวะผู้นําและวัฒนธรรมองค์กรภายใต้บริบทของสังคมไทยในปี พ.ศ. 2446-พ.ศ. 2505 เป็น
กรอบในการวิจัย สําหรับวิธีเก็บข้อมูลใช้การศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร การสังเกต และการสัมภาษณ์
เชิงลึกศิษย์เก่ามหาวิทยาลัยศิลปากร ที่มีโอกาสได้รับการถ่ายทอดความรู้และแนวคิดในการดํารงชีวิตจาก
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีโดยตรง 

ผลของการศึกษาพบว่า ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นผู้มีภาวะผู้นําที่มีคุณลักษณ์พิเศษ คือ  
มีมุมมองและวิสัยทัศน์แสดงออกอย่างเปิดเผยในการติดต่อสื่อสาร และให้คําปรึกษาแก่ศิษย์เพื่อนําไป
พัฒนาการศึกษาและการดํารงชีวิต นอกจากนี้ท่านยังมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมองค์กรของมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ในด้านสัญญาลักษณ์ที่เป็นวัตถุ วาจาและการกระทํา อันได้แก่ รูปป้ัน คําขวัญ เรื่องเล่าและพิธี
การ ซึ่งกลายเป็นจุดกําเนิดวัฒนธรรมองค์กรส่วนหนึ่งของมหาวิทยาลัยศิลปากร 

จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยมองว่าสามารถนําข้อความรู้ที่ได้จากการศึกษางานวิจัย
ที่เกี่ยวข้อง ที่ใช้รูปแบบวิธีดําเนินการศึกษาเกี่ยวกับบุคคล ซึ่งมีลักษณะเป็นการศึกษาเฉพาะกรณีที่
เกี่ยวข้องกับบุคคลในศิลปะแขนงต่าง ๆ หากแต่การศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องนั้น เห็นว่ายังมีประเด็นที่ยัง
ต้องได้ทําการศึกษาอย่างจริงจังก็คือ การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะก็คือกระบวนการสอนของครูผู้สอน
โดยตรง ซึ่งพบว่ายังมีน้อยมาก เป็นเพียงการศึกษาในกรอบบางประเด็น เช่น การศึกษาชีวประวัติ ผลงาน 
กระบวนการทํางานศิลปะและบทบาทของศิลปิน ซึ่งเห็นว่ามีองค์ประกอบที่สําคัญในการศึกษาวิจัยทั้ง
ทางด้านเนื้อหาต่าง ๆ ค่อนข้างครอบคลุม ชัดเจนและเป็นระบบ หากแต่มีเพียงงานวิจัยของสัมฤทธ์ิ ทอง
เถื่อน ที่ทําการศึกษาเรื่องการถ่ายทอดงานปูนป้ันโดยภูมิปัญญาท้องถิ่นของสกุลช่างเพชรบุรี ซึ่งทําให้เห็น
ถึงกระบวนการและลักษณะการถ่ายทอดความรู้ทางภูมิปัญญาของบรรดาช่างช้ันครู ในสกุลช่างต่าง ๆ 
ของจังหวัดเพชรบุรี อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของแต่ละสกุลช่างในงานปูนป้ันมาอย่างยาวนาน และ
ต่อเนื่อง โดยมีที่มาด้วย 4 ประการเหมือนกัน คือ 1) ความเป็นเมืองพระพุทธศาสนา  2) การรับเอา
วัฒนธรรมของเมืองหลวงเข้ามาไว้มาก 3) ความใกล้ชิดกับช่างหลวงอันเกิดจากช่างเพชรบุรีได้มีโอกาสเป็น
ลูกมือในคราวสร้างพระราชวังซึ่งมีถึง 3 แห่งในจังหวัดเพชรบุรี และ4) ลักษณะนิสัยชอบประกวดประขัน
ของชาวเพชรบุรีนั้นเอง และงานวิจัยของอุทัย ศาสตรา ที่ทําการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง
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ระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปิน-แห่งชาติหากแต่มิใช่เป็นประเด็นหลัก และนําไปสู่การสร้าง
เครื่องมือการสอนการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร ซึ่งควรมีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับงานวิจัย
ประเภทนี้ให้แพร่หลาย เพื่อให้ได้มาซึ่งแนวความคิด หลักเกณฑ์ต่าง ๆ ทั้งด้านเนื้อหาและวิธีการสอนของ
ศิลปิน ซึ่งจะส่งผลต่อการศึกษาทางศิลปะโดยตรง หรือแม้แต่ศาสตร์วิชาอื่น ๆ ก็เช่นเดียวกัน โดยเฉพาะ
ศิลปินหรือครูอาจารย์ที่มีช่ือเสียง และเป็นที่ยอมรับจากสังคมแล้วย่อมเป็นแนวทางที่ดี ซึ่งสามารถนําองค์
ความรู้ที่ได้มาไปพัฒนาการเรียนการสอนให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น  

การศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องนี้ มีส่วนทําให้เกิดความเข้าใจในการทําวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ 
การศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งเป็นการศึกษาเฉพาะกรณี 
โดยนําเอาวิธีการดําเนินการวิจัย และเครื่องมือหรือแนวทางการวิจัยที่เกี่ยวข้องนั้น มาปรับใช้สู่การศึกษา
ครั้งนี้ได้  
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ 

ชลูด นิ่มเสมอ โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ซึ่งจะมีรายละเอียดของ

ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 
1. การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเบื้องต้น 
2. การกําหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญ (Key informants) 
3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
4. วิธีการสร้างเครื่องมือการวิจัย 
5. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
6. การวิเคราะห์ข้อมูล 
7. การสรุปและอภิปรายผล 
 

1. การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเบื้องต้น 
ในการศึกษาข้อมูลเบ้ืองต้นนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาจากภาคเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และจาก

สื่ออิเล็คทรอนิกส์ต่าง ๆ รวมทั้งบทให้สัมภาษณ์ในประเด็นต่าง ๆ ที่มีคนเคยบันทึกไว้แล้ว ซึ่งเป็นการ
ค้นคว้าข้อมูลเพื่อให้ได้ข้อเท็จจริงเพื่อประโยชน์ในการสร้างแบบสัมภาษณ์ และเพื่อนําไปใช้เป็นแนวทางใน
การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ซึ่งจะนําไปประกอบในการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ครั้งนี้ 

  
2. การกําหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญ (Key informants) 

ผู้วิจัยได้กําหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะโดยตรง จาก
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยมีเกณฑ์

การเลือก ดังนี้ 
   1) เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะจากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด        

นิ่มเสมอ โดยตรง ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2508 ถึงปี พ.ศ. 2552 
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หลักเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลสําคัญ สามารถแบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญ ดังนี้ 
 

ตาราง 1 ผู้ให้ข้อมูลสําคัญเกี่ยวกับการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติ 
     คุณชลูด นิ่มเสมอ   
 
       กลุม่                       ผู้ใหข้้อมูลสําคัญ                                 ตําแหน่ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
ลูกศิษย์ที่ได้รับ         
การถ่ายทอดทาง 
ศิลปะโดยตรง ต้ังแต่ปี 
พ.ศ.2508-พ.ศ. 2552 
 
 
 
 

                                                                        
                                              ศาสตราจารย์เกียรติคุณ 

1. เดชา วราชุน                              ศลิปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 
                                              (ภาพพิมพ์และสื่อผสม) พ.ศ. 2550  
 
                                                                                          

                                        ศาสตราจารย์ อาจารย์ประจํา        
                                                   ภาควิชาภาพพิมพ์    

2. พิษณุ ศุภนิมิตร                         คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ 
                                             ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
                                                                                         

                                                         
                                                     อาจารย์ประจําภาควิชาศิลปไทย  

3. ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ                  คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ   
                                                  ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร    

                                                                              
                                               อาจารย์ประจําภาควิชาศิลปไทย 
4. ชูศักด์ิ ศรีขวัญ                          คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรมและ 
                                        ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 

 
 

3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
เครื่องมือหลักที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ เป็นเครื่องมือที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น

เอง ซึ่งประกอบไปด้วย  
3.1 การวิจัยภาคสนาม 

                3.1.1 การติดต่อ จะดําเนินการติดต่อขออนุญาตเข้าพบศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์-เกียรติ
คุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งเป็นบุคคลที่จะใช้ในการศึกษาครั้งนี้ เพื่อชี้แจงวัตถุประสงค์พร้อมประเด็นต่าง ๆ ที่จะ
ทําการศึกษา และขอความร่วมมือในการทําวิจัย 
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3.1.2 แบบสัมภาษณ์ จะใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ด้วยการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ 
(Formal interview) โดยจะใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structural interview) แบบปลายเปิด 
(สุภางค์ จันทวานิช. 2554) ซึ่งจะกําหนดคําถาม หรือประเด็นที่ครอบคลุมเนื้อหาตามวัตถุประสงค์ และ
กรอบแนวคิดการวิจัยอย่างชัดเจน รวมทั้งกําหนดประเด็นอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องด้วย  

3.1.3 แบบบันทึกข้อมูล โดยจะเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการบันทึกจากข้อมูล
ต่างๆ ที่ได้มีการบันทึกไว้แล้ว เช่น ข้อมูลในหนังสือ บดความ สูจิบัตร และจากสื่อต่างๆ รวมทั้งจากการ
บันทึกการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรง ที่ปรากฏขึ้นตามสภาพ
ความเป็นจริงของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งข้อมูลที่ได้จากบันทึกข้อมูลนี้    จะนําไป
ประกอบกับเครื่องมืออื่น ๆ ที่จะใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ต่อไป  

3.1.4 เทปบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพและกล้องบันทึกวีดีโอ จะเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการ
บันทึกในระหว่างที่มีการสัมภาษณ์จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และลูกศิษย์ เพื่อให้ได้ข้อมูล
ที่ได้จากสัมภาษณ์นั้นมีความสมบูรณ์ 
 
4. วิธีการสร้างเครื่องมือการวิจัย 

ผู้วิจัยได้ดําเนินการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ซึ่งมีขั้นตอนระเอียด ดังนี้ คือ 
4.1 ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากภาคเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และจากสื่ออิเล็คทรอนิกส์

ต่าง ๆ รวมท้ังจากการให้สัมภาษณ์ในเรื่องประเด็นต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับศาสตราจารย์-เกียรติคุณชลูด นิ่ม
เสมอ เพื่อให้ได้เป็นข้อมูลที่ใช้เป็นแนวทางการวิจัย แล้วดําเนินการสร้างเครื่องมือสําหรับการวิจัยต่อไป  
               4.2  แบบสัมภาษณ์ จะใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ด้วยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structural interview) เป็นแบบสัมภาษณ์ที่กําหนดคําถาม หรือประเด็นที่ครอบคลุมเนื้อหาตาม
วัตถุประสงค์ และกรอบแนวคิดการวิจัยไว้อย่างชัดเจน และคํานึงถึงประเด็นอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องด้วย ซึ่งมี
ขั้นตอน ดังนี้ 
                      1) กําหนดกรอบประเด็นคําถาม หรือแนวการสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
                      2) ร่างประเด็นคําถามสัมภาษณ์ ซึ่งจะแบ่งเป็น 2 ชุด ได้แก่ ชุดที่ 1 แบบสัมภาษณ์
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยตรง ในส่วนชุดที่ 2 แบบสัมภาษณ์เก็บข้อมูลจากลูกศิษย์ที่ได้รับ
การถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะจากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยตรง 
                      3) นําเสนอแบบสัมภาษณ์ให้อาจารย์ที่ปรึกษา และผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความตรง 
ความถูกต้อง ตามกรอบแนวคิดและวัตถุประสงค์การวิจัย 
                      4) ปรับปรุง แก้ไขแบบสัมภาษณ์ ตามข้อเสนอแนะของอาจารย์ที่ปรึกษา และ
ผู้ทรงคุณวุฒิ จากนั้นจึงนําไปใช้ในการเก็บกําข้อมูล 

เมื่อได้สร้างเครื่องมือทั้ง 2 แบบนี้แล้วจะนําเสนอให้อาจารย์ที่ปรึกษา และผู้ทรงคุณวุฒิ
ตรวจสอบความถูกต้อง ความตรงของเนื้อหา รวมทั้งพิจารณาสํานวน ภาษาที่ใช้ให้ชัดเจนอีกครั้งหนึ่ง โดย
มีการกําหนดคุณสมบัติของผู้ทรงคุณวุฒิ ดังต่อไปนี้ 

  1. รองศาสตราจารย์ ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 
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  2. ดร.เรืองเดช ศิริกิจ ประจําสํานักงานทดสอบทางการศึกษาและจิตวิทยา มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 

  3. ดร .อธิพัชร์  วิจิตสถิตรัตร์ อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 

หลังจากได้นําเครื่องมือไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิได้ตรวจสอบแล้ว จะนํามาปรับปรุงแก้ไข และนํามาให้
อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจดูการแก้ไขอีกครั้ง ก่อนจะนําไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลต่อไป 
 
5. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ผู้วิจัยได้ดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ จะมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
             5.1 เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร เป็นการเก็บรวบรวมจากหนังสือ สูจิบัตร จากสัมภาษณ์ที่มี
การจดบันทึกไว้แล้ว รวมทั้งข้อเขียนที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้แสดงข้อคิดเห็นจากการ
ประกวดผลงานศิลป์กรรมต่าง ๆ และจากสื่ออิเล็คทรอนิกส์ จากแหล่งต่าง ๆ เช่น สํานักหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยศิลปากร สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ห้องสมุดกลาง วิทยาลัยเพาะ
ช่าง สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฯลฯ ซึ่งเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อนําไปประกอบ
กับการเก็บข้อมูลจากเครื่องมืออื่น ๆ เป็นต้น 
              5.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลจาการสัมภาษณ์  
              ผู้วิจัยจะใช้วิธีการสัมภาษณ์ทั้งแบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ในส่วนการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการจะใช้เก็บรวบรวมข้อมูลเบื้องต้น เพื่อทําความรู้จักกับ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และลูกศิษย์ สําหรับการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการนั้นจะใช้แบบ
สัมภาษณ์ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นเองในการเก็บรวบรวมข้อมูล โดยมีการนัดหมายวันเวลาไว้ล่วงหน้า และ
ดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลต่อไป ซึ่งเป็นวิธีที่สําคัญและนิยมกันใช้ในการวิจัยเชิงคุณภาพ เนื่องจาก
ข้อมูลส่วนใหญ่จะอยู่ที่ตัวบุคคล ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

1) เป็นข้อมูลสําคัญเกี่ยวกับวิธีการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ ลูกศิษย์ที่ ไ ด้รับ
ประสบการณ์ในการถ่ายทอดความองค์ความรู้ทางศิลปะโดยตรง จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชะลูด  
นิ่มเสมอ รวมทั้งข้อมูลอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง จากการสัมภาษณ์เชิงลึก  
               5.3 การตรวจสอบคุณภาพของข้อมูล  
               ผู้วิจัยดําเนินการตรวจสอบคุณภาพของข้อมูล ด้วยวิธีการตรวจแบบสามเส้า (Triangulation) 
โดยเป็นการตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูล (Data triangulation) คือการตรวจสอบความถูกต้องของ
ข้อมูลที่เกี่ยวกับวิธีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์-เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และจาก
การให้สัมภาษณ์ลูกศิษย์ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะโดยตรง ด้วยวิธีการตรวจสอบจาก
แหล่งข้อมูลด้านบุคคลที่ให้ข้อมูลสําคัญท่านต่าง ๆ เพื่อความเชื่อมั่นในความถูกต้องครบถ้วนของข้อมูล 

   นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ดําเนินการตรวจสอบข้อมูลตามวิธีของไวท์ (Whyte; อ้างถึงใน สุภางค์  
จันทวานิช: 2554) ซึ่งนํามาประยุกต์ใช้ในการตรวจสอบข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ โดยการนําข้อมูลที่ผ่านการ
ตีความและเรียบเรียงแล้วกลับไปให้ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และผู้ให้ข้อมูลสําคัญอ่าน
ทบทวนความถูกต้อง เที่ยงตรงอีกครั้ง แล้วจึงแก้ไขเป็นข้อมูลที่ถูกต้อง ก่อนที่จะนําข้อมูลทั้งหมดมาสร้าง
ข้อสรุปแบบอุปนัย 
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6. การวิเคราะห์ข้อมูล 
เมื่อได้ทําการเก็บรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ครบถ้วนแล้วนํามาดําเนินการวิเคราะห์ด้วยวิธีการ

ตีความ สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย และนําเสนอเป็นความเรียง ในประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
ตอนที่ 1 ประวัติของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้แก่ 

1. ประวัติชีวิตส่วนตัว 
2. ประวัติการศึกษาและการทํางาน 
3. ประสบการณ์ในการสอนศิลปะ 
4. ประสบการณ์ในการทํางานศิลปะ 
 

ตอนที่ 2 องค์ความรู้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติ-
คุณชลูด นิ่มเสมอ ได้แก่ 

1. ด้านวิธีการสอนและการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ  
2. ด้านวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน 
3. ด้านเนื้อหาวิชาที่ใช้ในการเรียนการสอนทางศิลปะ 
4. ด้านสื่อการเรียนการสอน 
5. ด้านการวัดและประเมินผล  
6. ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก  

โดยลักษณะการนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยนําเสนอด้วยการแสดงสารสนเทศจาก
ข้อมูลภาคสนาม ประกอบการวิเคราะห์เช่ือมโยงแสดงความสอดคล้องสัมพันธ์กับแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
ด้วยวิธีพรรณนา (Descriptive) เป็นความเรียง  

 
7. การสรุปและอภิปรายผล 

หลังจากตรวจสอบข้อมูลที่ได้มาแล้ว ผู้วิจัยจะได้สรุปและอภิปรายผลการวิจัยที่ได้จากการ
วิเคราะห์ข้อมูลทั้งหมด โดยนําเสนอในรูปแบบของความเรียง 
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บทที่ 4 
การวิเคราะห์ข้อมูล 

 
จากการนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ในการศึกษาเรื่องการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ

ศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ โดยวิธีการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ในรูปของตารางประกอบความ
เรียง ซึ่งผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 2 ตอน ดังนี้  
           ตอนที่ 1 การนําเสนอวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติชีวิตของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่ม
เสมอ ผู้วิจัยแบ่งการนําเสนอออกเป็น 4 ตอน ได้แก่ 

1. ประวัติชีวิตส่วนตัว 
2. ประวัติการศึกษาและการทํางาน 
3. ประสบการณ์ในการสอนศิลปะ 
4. ประสบการณ์ในการทํางานศิลปะ 

           ตอนที่ 2 การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่ม
เสมอ 

การนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับวิธีการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ผู้วิจัยแบ่งการนําเสนอออกเป็น 6 ประเด็น ได้แก่ 

1. การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ 
2. ด้านวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน 
3.  แนวคิดด้านเนื้อหาวิชา 
4.  แนวคิดด้านการใช้สื่อการเรียนการสอน 
5.  แนวคิดด้านการประเมินผล 
6.  ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก 
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ภาพประกอบ 36 ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ศลิปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์   

                  (ประติมากรรม) พ.ศ. 2541 
 

ตอนที่ 1 ประเด็นหลักในเรื่องของประวัติชีวิตของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
1. ประวัติชีวิตส่วนตัว 
จากการศึกษาในส่วนเอกสารเกี่ยวกับประวัติชีวิตส่วนตัว รวมทั้งข้อมูลจากการสัมภาษณ์ศิลปิน

ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับภูมิหลัง ด้านประวัติชีวิตส่วนตัว ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด  
นิ่มเสมอ ได้ดังนี้ 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นชาวฝั่งธนบุรี กรุงเทพมหานคร เกิดสมัยฝั่งธน     
ยังเป็นจังหวัดที่ไม่ได้ร่วมกับกรุงเทพฯ ที่ตําบลบางแวก อําเภอภาษีเจริญ เกิดเมื่อวันที่ 02 พฤษภาคม    
ปี พ.ศ. 2472 ตรงกับวันพฤหัสบดี แรม 9 ค่ําเดือน 5 ปีมะเส็ง เอกศกจุลศักราช 1291 ร.ศ 148  
ค.ศ. 1929 ปรกติมาส อธิกวาร ปรกติสุรทิน ปัจจุบันท่านอายุ 87 ปี บิดาช่ือนายบัว นิ่มเสมอ และมารดา 
ช่ือ นางทองสุข นิ่มเสมอ เป็นชาวธนบุรี (เสียชีวิตหมดแล้ว) ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ มีพี่
น้องด้วยกันทั้งหมด 7 คน ตนเป็นลูกคนที่ 3 ท่านมีบุตรสาว 1 คน ส่วนภรรยาขอท่านได้เสียชีวิตแล้ว     
(ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์)  

ปัจจุบันศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 281 บ้านปิ่นเกล้า ถนนราช
พฤกษ์ กรุงเทพฯ โดยมีอาคาร 6 หลังอยู่ในบริเวณเดียวกัน เป็นที่อาศัยของสมาชิกครอบครัวใหญ่ เป็นพี่
น้องของท่านเอง เป็นครอบครัวใหญ่ที่อบอุ่น บรรยากาศภายในพื้นที่บ้าน 6 หลัง มีความร่มรื่นเต็มไปด้วย
ต้นไม้ มีคลองน้ําอยู่รอบ ๆ บริเวณบ้าน ในส่วนบ้านของท่านเองเป็นอาคารชั้นเดียวอยู่หลังมุมซ้ายท้ายสุด
จากสมาชิคครอบครัวของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ หน้าบ้านมีต้นไม้ใหญ่ร่มรื่นเย็นสบาย มี
พื้นที่พอดีพอเหมาะ มีที่จอดรถอยู่ติดกับบ้าน ตรงมุมหน้าบ้านมีรูปป้ันประติมากรรมผลงานชื่อ “คิด” จาก
การประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 6 ต้ังอยู่ ซึ่งเป็นการสัมพันธ์กับบริเวณพื้นที่ได้อย่างลงตัว ถัดจาก
บ้านไปประมาณ 4-5 เมตร ก็จะมีอาคาร 2 หลังเป็นสตูดิโอและห้องทํางานทางศิลปะของศิลปิน เป็น
อาคารชั้นเดียวออกแบบและสร้างโดยบุตรสาวของท่าน ส่วนด้านงบประมาณเป็นของศาสตราจารย์เกียรติ
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คุณชลูด นิ่มเสมอ เอง (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์) ในส่วนห้องปฏิบัติงานนั้นมีพื้นที่พอดีกับการ
ทํางานศิลปะ มีโต๊ะทํางานภาพพิมพ์ขนาดพอดีกับห้อง มีเครื่องมืออุปกรณ์การทํางานครบครัน ภายใน
บริเวณห้องมีความสะอาด มีความเป็นระเบียบเรียบร้อย อากาศถ่ายเทสะดวก มีผลงานแต่ละยุคของท่าน
แขวนห้อยติดตามผนังฝาเต็มไปหมดสวยงาม ส่วนตรงมุมข้างห้องทํางานก็จะเป็นที่ปฏิบัติการทางด้าน
เซรามิค มีขนาด 3 x 5 เมตร มีเตาเผางานเซรามิคขนาดใหญ่วางอยู่ตรงหน้า ถัดมามีโต๊ะสําหรับเก็บและ
วาง แขวน ห้อยเครื่องมือเครื่องใช้อุปกรณ์การป้ันต่าง ๆ มากมายครบครัน ฝั่งตรงข้ามมีตู้ไม้ขนาดเล็ก
ความยาวประมาร 2-3 เมตร ไว้สําหรับเก็บจําพวกประเภทสีเคลือบงานเซรามิก  ต่าง ๆ ครบครัน ถัดมา
จากหน้าห้องปฏิบัติงานก็จะเป็นห้องสตูดิโอของท่าน ซึ่งมีขนาดใหญ่ พื้นที่พอดี ภายในห้องสะอาด มีความ
เป็นระเบียบเรียบร้อย มีอุณหภูมิพอเหมาะ มีโต๊ะไม้ขนาดเล็กตรงมุมด้านซ้าย สําหรับไว้วางหนังสือต่าง ๆ 
และมีโต๊ะใหญ่ยาวตัวหนึ่งสําหรับเตรียมไว้เพื่อต้อนรับลูกศิษย์หรือคนที่เข้ามาเยี่ยมชมผลงาน และนั่ง
พักผ่อนเพื่อดูบรรยากาศในห้องสตูดิโอ ภายในห้องทั้งหมดจะมีทั้งงานประติมากรรม ส่วนใหญ่เป็นงาน
จิตรกรรมวาดเส้น และงานสเก็ตช์ดรออิ้งเป็นส่วนมากหลายร้อยชิ้นเต็มห้องไปหมดสวยงาม โดยสร้างขึ้น
ในยุคสมัยต่าง ๆ ของท่านต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งอาคารทั้งสองหลังนี้เป็นสถานที่ที่ท่านใช้ชีวิตอยู่มาก
ที่สุด เพื่อในการทํางานศิลปะและพักผ่อน 

อุปนิสัยส่วนตัวของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นเป็นคนเรียบง่าย ค่อนข้างจะเก็บ
ตัวไม่ค่อยชอบวุ่นวายกับใครในสังคม ไม่ค่อยชอบออกงานอะไรที่หรูหรา ชอบทําอะไรที่ตามใจตนเอง
มากกว่า ชอบทําสิ่งต่าง ๆ ด้วยตัวเองเพื่อให้ตนเองมีความสุข ปกติท่านจะไม่ค่อยยินดียินร้ายอะไรกับใคร 
เป็นคนถ่อมตัว ที่รักสงบ ชอบอยู่กับชนบทมีความผูกพันกับสิ่งแวดล้อม รักพ่อรักแม่ รักพ่ี รักน้อง รัก
เพื่อนบ้าน รักลูกและรักลูกศิษย์ ฯลฯ (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์) บุคลิกการแต่งกายก็จะแต่งตัว
ธรรมดาๆ เรียบง่ายสม่ําเสมอ อาจจะเป็นเพราะท่านเองเป็นทั้งครูอาจารย์สอนด้วย จึงถือว่าเป็นแบบอย่าง 
นอกจากนี้ท่านยังมีอุปนิสัยเป็นคนอารมณ์ขัน เป็นกันเอง มีความเมตตา ชอบพูดคุยและให้คําปรึกษา
ให้กับลูกศิษย์และรวมทั้งอาจารย์ด้วยกันเอง 

ปัจจุบันศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะ เป็นอาจารย์สอน
พิเศษอยู่ที่ มหาวิทยาลัยศิลปากร และได้รับเชิญเป็นวิทยากรอบรมให้ความรู้ทางศิลปะแก่หน่วยงาน  ต่าง 
ๆ และยังเป็นประธารและกรรมการการตัดสินการประกวดศิลปกรรมต่าง ๆ ทั้งหน่วยงานรัฐและ
ภาคเอกชนอยู่เสมอ 

นอกจากความสนใจในการทํางานศิลปะแล้ว ท่านยังเป็นคนที่มุ่งมั่นชอบเรียนรู้ชอบทดลอง
ศึกษาค้นคว้าสิ่งใหม่ๆ ทางศิลปะที่มีการเปลี่ยนแปลงตามยุคตามสมัยตลอดเวลา ทั้งนี้ เพื่อเอา
ประสบการณ์นั้นมาถ่ายทอด หรือสอนสั่งสานุศิษย์ทั้งหลายในฐานะ “ครู” นั้นเอง  

 
2. ประวัติการศึกษาและการทํางาน 
จากการศึกษาในส่วนเอกสารที่เกี่ยวกับประวัติการศึกษาและการทํางาน รวมทั้งข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับประวัติการศึกษาและ
การทํางานของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้ดังนี้ 

จากการศึกษาประวัติการศึกษาและการทํางาน พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
จบการศึกษาชั้นประถมศึกษา ในปี พ.ศ. 2482 ที่โรงเรียนวัดนวลนรดิศ ต่อมาเรียนอยู่ช้ันมัธยมปีที่ 1 ถึง 
ปีที่ 4 ที่วัดนวลนรดิศ ซึ่งในปลายปีได้เลื่อนชั้นโดยไม่มีการสอบ เนื่องจากมีเหตุการณ์ภาวะสงคราม 
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สงครามโลกครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ. 2486 อายุได้ 14 ปี ก็สําเร็จการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 จากโรงเรียน
วัดนวลนรดิศ และเป็นครูประชาบาลที่โรงเรียนวัดโตนดใกล้บ้าน จากนั้นได้สมัครคัดเลือกเข้าเป็นจ่า
ทหารเรือ สังกัดกองสัญญาณทหารเรือ ในปี พ.ศ. 2488 ต่อมาได้เข้าศึกษาที่โรงเรียนเพาะช่าง แผนก
ฝึกหัดครูประถมการช่าง 2 ปี เมื่อปี พ.ศ. 2491 สําเร็จการศึกษาในปี พ.ศ. 2492 และได้เข้าศึกษาที่
มหาวิทยาลัยศิลปากร ปี พ.ศ. 2493 โดยการสอบเข้าก็มีการเขียนหุ่นนิ่งและสอบภาษาอังกฤษ เป็นต้น 
จนสําเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรีศิลปบัณฑิต (สาขาประติมากรรม) เป็นคนแรกของประเทศไทยได้
เกียรตินิยมอันดับ 1 จากมหาวิทยาลัยศิลปากร ในปี พ.ศ. 2497 เป็นนักศึกษารุ่นที่ 8 ของศาสตราจารย์
ศิลป์ พีระศรี ซึ่งเป็นรุ่นเดียวที่มากที่สุดในสมัยนั้น 18 คน (ชลูด นิ่มเสมอ. 2557: สัมภาษณ์)  

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เข้ารับราชการครั้งแรกเริ่มจากเป็นอาจารย์ตรีประจํา
คณะจิตรกรรมประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร ช้ันตรี อันดับ 2 ช้ัน 150 ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2498  จนถึง
ปี พ.ศ. 2532 เกษียณอายุราชการ นับเป็นเวลา 34 ปี เป็นอาจารย์สอนวิชาวาดเส้น องค์ประกอบศิลป์ 
จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ทัศนีวิทยา ทฤษฎีสี สัมมนาศิลปะ ศิลปะไทย ฯลฯ ต่อมาปี  
พ.ศ. 2499 ได้รับทุนการศึกษาจากรัฐบาลอิตาลีไปศึกษาต่อที่สถาบันสุนทรีย์ศิลป์ที่กรุงโรม เรียนอยู่ 2 ปี
จนสําเร็จการศึกษาได้อนุปริญญาและประกาศนียบัตรเครื่องเคลือบดินเผา กับมาเมืองไทยใน 
ปี พ.ศ. 2500 (สมบัติ จําปาเงิน. 2546) ต่อมาปี พ.ศ. 2503 ได้ร่วมเป็นกรรมการตัดสินในงานแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ เป็นที่ปรึกษาด้านศิลปะและจัดการประกวดศิลปะขององค์กรเอกชน อาทิเช่น การ
ประกวดจิตรกรรมบัวหลวง การแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยและรางวัลพู่กันทองของธนาคารกะสิกรไทย และ
การประกวดจิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค ฯลฯ 

ต่อมาปี พ.ศ. 2506 ได้เป็นอาจารย์โทประจําคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร และต่อมาได้รับทุนไปศึกษาดูงานทางศิลปะ การเรียน การสอน การจัดต้ังห้อง
ทํางานภาพพิมพ์ทุกกระบวนการในสหรัฐอเมริกา เป็นเวลา 6 เดือน แล้วดูงานต่อในยุโรป อาทิเช่น 
ประเทศอิตาลีและฝรั่งเศส เพื่อเพิ่มประสบการณ์ให้มากยิ่งขึ้น และได้ประกาศนียบัตรการพิมพ์หิน 
PRATT GRAPHIC CENTER สหรัฐอเมริกา 

พ.ศ. 2508 เป็นอาจารย์เอกประจําคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย-
ศิลปากร และร่างหลักสูตรภาพพิมพ์ และได้ก่อต้ังภาควิชาภาพพิมพ์ขึ้น ในปีเดียวกัน 

ต่อมาปี พ.ศ. 2512 เป็นหัวหน้าภาควิชาภาพพิมพ์ และดํารงตําแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ใน
ภาควิชาภาพพิมพ์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ม หาวิทยาลัยศิลปากร 

พ.ศ. 2514 เป็นช่วงเวลาที่ว่างเว้นจากทํางานศิลปะ เพราะต้องรักษาการในตําแหน่งคณบดีคณะ
จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร (2514-2518) แทนอาจารย์เขียน ย้ิมศิริ  
ที่ถึงแก่กรรม (สายธารชีวิต ชลูด นิ่มเสมอ. 2552)  

จากนั้นปี พ.ศ. 2517 ได้เป็นหัวหน้าภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพ
พิมพ์ม หาวิทยาลัยศิลปากร และในปี พ.ศ. 2519 ถึงปี พ.ศ. 2523 ได้ดํารงตําแหน่งคณบดีคณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ระดับ 7 และยังเป็นผู้ก่อต้ังภาควิชาศิลป-ไทยขึ้น ในปี
เดียวกัน 

พ.ศ. 2520 รักษาการหัวหน้าภาควิชาศิลปะไทยคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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พ.ศ. 2525 ดํารงตําแหน่งรองศาสตราจารย์คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร ระดับ 9  

พ.ศ. 2532 ดํารงตําแหน่งศาสตราจารย์ และศาสตราจารย์เกียรติคุณ สาขาวิชาทัศนศิลป์   คน
แรกของประเทศไทย ต่อมาได้รับการเชิดชูเกียรติเป็นผู้ที่มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม สาขาทัศนศิลป์ 
(ประติมากรรม) ในปีเดียวกัน 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2539 ได้รับเกียรติยกย่องเป็นศิลปินช้ันเยี่ยม (สาขาจิตรกรรม) จากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 10 เมื่อปี พ.ศ. 2502 และด้วยการสร้างคุณูปการทางผลงานศิลปะและทางด้าน
วิชาการแก่แผ่นดินไว้เป็นจํานวนมาก จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 
(ประติมากรรม) ในปี พ.ศ. 2541 จากนั้นในปี พ.ศ. 2542 ได้รับปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิสาขาภาพ
พิมพ์ และต่อมาในปี พ.ศ. 2550 ได้รับปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาศิลปไทย 

 
3. ประสบการณ์ในการสอนศิลปะ 
จากการศึกษา พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นเสาหลักด้านทัศนศิลป์       

ในคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ ของมหาวิทยาลัยศิลปากร เริ่มแรกท่านเป็นอาจารย์สอนตั้ง
สมัยเรียนอยู่ปีที่ 5 ในปี พ.ศ. 2497 โดยเป็นอาจารย์ช่วยสอนวิชาองค์ประกอบของศิลปะ ร่วมกับ
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี และรับราชการตั้งแต่เป็นครูอาจารย์ธรรรมดา ๆ อาทิ เป็นอาจารย์ตรี อาจารย์
โท และเป็นอาจารย์เอก ไปจนถึงระดับยอด คือ ศาสตราจารย์ (ระดับ 10) ซึ่งนับว่าหายากในเมืองไทย
ท่านหนึ่ง โดยผ่านชีวิตการสอนที่มีพัฒนาการและเจริญก้าวหน้ามาตามรําดับขั้น 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้ที่มีความรอบรู้ทางทัศนศิลป์ มีประสบการณ์ในการ
สอนศิลปะมาอย่างยาวนาน และต่อเนื่อง จนถึงปัจจุบัน เป็นอาจารย์สอนวิชาวาดเส้น องค์ประกอบศิลป์ 
จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ทัศนียวิทยา ทฤษฎีสี สัมมนาศิลปะ ศิลปะไทย ฯลฯ นั้นล้วนแต่แสดง
ให้เห็นถึงความรู้ความสามารถ ทั้งสติปัญญาและความเชี่ยวชาญในการสอนศิลปะ  

พร้อมกันนั้น ยังได้รับเชิญไปบรรยายเรื่องศิลปะต่าง ๆ อีกมากมายมาโดยตลอด นอกจาก
ประสบการณ์ในด้านการสอนแล้ว ท่านยังเป็นนักวิชาการทางศิลปะ เขียนตําราการเรียนการสอนศิลปะ
รวมไปถึงหนังสือ และบทความทางศิลปะที่เป็นประโยชน์ต่อวงการศึกษาของประเทศไทยไว้มากมาย 
นอกจากนั้นแล้ว ท่านยังได้รับเชิญเป็นวิทยากรอบรมให้ความรู้ทางศิลปะแก่หน่วยงานต่าง ๆ และยังเป็น
ประธารและกรรมการการตัดสินการประกวดศิลปกรรมต่าง ๆ ทั้งหน่วยงานรัฐและภาคเอกชนอยู่เสมอนั้น
ย่อมแสดงให้เห็นว่าท่านเป็นผู้ที่มีความรู้ ความสามารถ มีคุณธรรม จริยธรรม โดยเป็นที่ยอมรับในบทบาท
ของสังคมด้วย ซึ่งประสบการณ์เหล่านั้นยิ่งเพิ่มพูนความรู้ ความแตกฉานทางด้านศิลปะมากยิ่งขึ้น ดังที่
ท่านได้เล่าว่า (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์)  
 

“…ใจตอนเรียนปี 5 สําเร็จน่ีอยากเป็นศิลปิน อาจารย์ศิลป์บอกนายมาช่วยกันสอน
หน่อยนะ เพราะสําเร็จปริญญาตรีคนแรกของประเทศไทย อาจารย์ศิลป์บอกมาสอน
หน่อย ก็ผมไม่สอน อาจารย์ผมจะเป็นศิลปิน นายไอ้ศิลปินของนายมันเป็นยังไง ก็ผม
จะทํางาน ถ้าสอนมันจะแย่งเวลาผมไป อาจารย์ศิลป์แกก็บอกว่านายก็มาสอนซิ ไม่
ต้องสอนมากแล้วก็ทํางานไป ถึงกับว่าบางวิชา วันนายไม่สอนชั้นจะเข้าไปสอนแทน
ให้ได้ อาจารย์ศิลป์แกก็ไม่ได้คิดว่าเราจะเป็นคนมีประโยชน์ มานึกได้ทีหลัง อาจารย์
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ศิลป์อยากให้เราเป็นอาจารย์นี้ เพราะเรายังไม่แก่กล้าพอจบปริญญา-ตรียังไม่พอ 
ประสบการณ์ในทางศิลปะยังมีอีกมาก การที่จะไปทําเป็นอาจารย์ก็อยู่ในสายตาของ
อาจารย์ อาจารย์ศิลป์เข้ามาดูติโน่น แนะนี่ แต่ให้กําลังใจซะเป็นส่วนใหญ่…จบ
ปริญญาตรีก็ อาจารย์ศิลป์นี่ก็สอนๆ จนกระทั่งเราแก่กล้าขึ้น ยืนอยู่บนขาตัวเองได้ 
ถ้าพูดในเรื่องศิลปะของตัวเองแล้วไม่มีอาจารย์ศิลป์ก็ใช้ไม่ได้เลยต้องมี อาจารย์ศิลป์นี่
เป็นหลักสําคัญ ให้รู้ว่าศิลปะมันเป็นยังไง มันมีคุณค่ายังไง มันยกระดับจิตใจของคน
ได้ยังไง ถ้าเราเข้าถึงมันเสีย เห็นอะไรมันก็งามไปหมด เห็นอะไรก็มีความหมายไป
หมด เห็นธรรมชาติ เห็นท้องฟ้า ก็ศิลปะมันคล้ายมันรวมทุกอย่างไว้ ตอนเรียนกับ
อาจารย์ศิลป์ ยังดูศิลปะไม่ออกเลย เราก็ทําไปตามกําลังแรงผลักดันของตัวเองตอน
นั้น ตัวเองดูงานไม่ออกว่าศิลปะมันคือยังไง อาจารย์ศิลป์สอนก็เอาตัวอย่างภาพใน
หนังสือ เล็กนิดเดียวปกเดวิดนี้ ของไมเคิลแอนเจโล ยอดเยี่ยมมากนะ เป็นเด็กหนุ่ม ดู
ที่มือใหญ่เท้าใหญ่ เป็นคนวัยรุ่น มือเท้านี่ต้องโตไปก่อนนะ ครับๆ ไม่รู้ ว่ามันมี
ความหมายยังไง โชคดีก็ได้ไปเรียนต่อที่อิตาลี แหมตอนนี้ได้ไปดูดซับ ไปเข้าใจไป
เข้าถึงศิลปะจริงๆ แล้วที่อิตาลีศิลปะมันมีมากมายต้ังแต่สมัยแรกเริ่ม พรีเมียตีบ เร
เนอซองส์ จนกระทั่งปัจจุบัน” 
 
“ศึกษาต่อที่อิตาลี…เอางานไปให้อาจารย์ที่นั่นดู เขาพาพรรคพวกมาดูกันใหญ่ว่าคน
ตะวันออกเขียนรูปยังไง ผมเขียนรูปเด็กผู้ญิง ปิดทอง นั่งบนหลังควายที่ยืนอยู่ในน้ํา 
มีเส้นสองสามเส้นเป็นระลอก เขาก็เรียกโปรเฟสเซอร์อื่น ๆ มาดู เขาบอกว่านายไม่
ต้องมาเรียนแล้ว ถ้าอยากจะได้ดิโพลมา (Diploma) ก็ค่อยมาสอบเอา แต่ตอนนั้นผม
ก็เลยไปเที่ยวเรื่อยมา ไปฟลอเรนซ์ มิลาน เลยไปถึงปารีส ฝรั่งเศส เราก็ได้เห็นศิลปะ
มันแรงแค่ไหน”…“เวลาเรียนของอะคาเดมี (Academy) มี 4 ปี ผมไปสอบได้ข้ามช้ัน
ไปเรียนปี 3 อีก 1 ปี ก็จบแล้ว เลยขออยู่ต่ออีกปี ไม่ต้องเรียนอยู่ในห้องปฏิบัติการ 
แต่พอเวลาเลคเชอร์เราอยากไปฟัง เพราะได้ความรู้มาก ได้ภาษา เขาสอนดีมาก ผม
ยังคิดว่าทํายังไงพวกเราจะสอนแบบนั้นได้ สอนแบบอาจารย์ศิลป์ มีประวัติศาสตร์ 
วิจารณ์ศิลป์รวมอยู่ในวิชาเดียว แล้วมันโยงเข้ามาถึงกันหมด สอนปรัวัติศาสตร์เอารูป
มาฉายให้ดู อธิบายวิธีเข้าถึงว่าเขาแสดงออกยังไง ละเอียดมาก วิจารณ์ไปในตัว เขา
ใช้คําว่า สตอรี่ออฟอาร์ต (Story of Art) ไม่ใช่ฮิสทอรี่ (History) เขารวมอยู่ในนั้น
หมดเป็นเรื่งเกี่ยวกับศิลปะ”…“จากประวัติจะเห็นว่าผม…ทั้งๆ ที่ผมเรียนป้ัน…ก็มีภาพ
พิมพ์ที่ขึ้นชื่อ แกะไม้ พิมพ์ไม้ แล้วผมก็อยากเรียนเพิ่ม เพราะภาพพิมพ์มันมีหลาย
เทคนิค ตอนไปอิตาลี นอกจากดูงานแล้ว ผมก็อยากจะไปเรียนเอทชิ่ง (Etching) 
บ้านเรายังไม่มี แต่ก็ได้เรียนแค่เทคนิค ไม่มีการทําเป็นช้ินเป็นอัน ให้พอรู้เท่านั้น ผมก็
ไปต้ังห้องภาพพิมพ์ในห้องที่ผมเช่าอยู่ มีอ่างน้ํากรด เขาจะไล่ผมออก เพราะกลิ่น
น้ํากรด มันเข้าไปทุกห้องในอพาร์เมนต์ ก็เลิกทํา แต่ก็ได้ความรู้เกี่ยวกับเอทชิ่ง 
กลับมา” 
                                                       (ภัณฑารักษ์; สัมภาษณ์. 2556 : 118-119) 
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“ศึกษาต่อที่สหรัฐอเมริกา…ตอนนั้นเขามีภพิมพ์หินกันแล้ว แถวๆ ถนนเฟื่องนคร แต่
ไม่ได้พิมพ์งานศิลปะ ผมกล้าพูดว่าผมเป็นคนนําเอาวิธีการพิมพ์มาทํางานศิลปะคน
แรก พอดีเขามีทุนให้ไปอเมริกาเป็นทุนสําหรับสเปเชียลลิสต์ (Specialist) ในทาง
ศิลปะ เขาก็ชวนผมไป ผมอยากไปเรียนพิมพ์หิน ก็เลยตกลงไป ก่อนไปเขายังแสดง
งานใหญ่ให้ผมด้วย พอไปเขาก็ให้เที่ยวจนไม่มีเวลาว่างเลย ผมไปเรียนเดือนหนึ่ง เขา
จัดให้เสร็จเลย เขาจะมีบริษัทรับจัดให้ไปเที่ยว ให้ไปดูงาน ไปนิวยอร์ด อ้อมไปทางรัฐ
วอซิงตัน อ้อมมาถึงแคลิฟอร์เนีย เข้ามาถึงเคซัส มาหลุยส์เซียน่า ย้อนกลับมาวอซิง
ตันอีก ตอนนั้นเราก็มีความคิดอยากจะกลับมาเปิดสอนภาพพิมพ์แล้ว ในระหว่างที่ผม
ท่องเที่ยวผมก็ไปดูอาร์ตสคูล (Art school) หรือมหาวิทยาลัยที่นั่น ไปดูงานของเขา 
ทั้งจิตรกรรม ทั้งประติมากรรม ทั้งภาพพิมพ์ ภาพพิมพ์มันมีเทคนิคพิเศษ โดยเฉพาะ
พิมพ์หิน แต่ละคนมีเทคนิคประจําตัวไม่เหมือนกัน เขามีเทคนิคอะไรเข้าก็คุยให้เราฟัง 
เราก็จด ศิลปินภาพพิมพ์คนหนึ่งที่ได้พบคือ ลาซานสกี้ (Mauricio Lazasky) เป็น
อาจารย์อยู่ที่ไอโอวา มีช่ือเสียงมาก เราก็ไปได้เทคนิคจากเขามา ทั้งการจัดห้อง
ทํางาน ห้องแช่กรดเป็นยังไง เขาถือมากนะเรื่องสุขภาพของนักศึกษา ต้องมีการ
ระบายอากาศที่ดี เขามีระเบียบมาก…ผมคิดถึงพวกลูกศิษย์ ผมอยากจะให้นักศึกษามี
อิสระในการแสดงออกมากขึ้น ก่อนหน้านี้ถ้าจะเรียนจิตรกรรมต้องเขียนนู้ด ต้อง
เขียนคลอง เขียนวัด…พวกเขาอยากแสดงอออกอะไรของตัวเอง เลยคิดว่าในสาขา
ด้านภาพพิมพ์นี่เป็นโอกาศที่ดี แล้วเราก็ไม่ผิดระเบียบอะไรเขา เราเพียงแต่บังคับให้
ทําในโพรเซส (proscess) นี้ ให้ทําวู้ดคัท (wood cut) ให้ทําเอทชิ่ง (etching) ซิลค์
สกรีน (silkscreen)ให้ทําลิโทกราฟ (lithograph) แต่อยากทําเรื่องอะไรเรื่องของเธอ 
นักศึกษาก็ดีใจน่ะสิ”  

                                                                      (ภัณฑารักษ์; สัมภาษณ์. 2556 : 120-121) 
 
กล่าวได้ว่า ประสบการณ์การสอนด้านศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นเริ่ม

ชีวิตความเป็นครูต้ังแต่สมัยยังเรียนอยู่ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ในตําแหน่งครูผู้ช่วยธรรมดาๆ จนรับ
ราชการเป็นครูสอน โดยมีพัฒนาการและเจริญก้าวหน้ามาตามลําดับขั้น จนถึงระดับยอด คือ 
ศาสตราจารย์ (ระดับ 10) ซึ่งผู้วิจัยมองว่า สิ่งที่ทําให้ท่านศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นครู
สอนที่ดีและเก่งนั้น อาจเป็นผลเกิดจากท่านได้ไปศึกษาเหล่าเรียนกับครูอาจารย์หลายท่าน ซึ่งล้วนแต่เป็น
ผู้ที่มีความรอบรู้ และมีประสบการณ์ทางด้านศิลปะสูง จะเห็นได้จากประสบการณ์ที่ท่านได้ไปศึกษาเล่า
เรียนต่างประเทศ ได้พบอาจารย์สอนที่เก่งและมีช่ือเสียง โดยเฉพาะเรื่องกระบวนการทางศิลปะ ทําให้
ท่านได้ชึมชับ ศึกษากลวิธีและกระบวนการเรียนการสอนทางศิลปะมากมาย จนรับองค์ความรู้นั้นมา
พัฒนาและประยุคใช้ให้เข้ากับสภาพความเป็นจริงของเมืองไทย ด้วยการผสมผสานระหว่างความเป็น
ตะวันออกและตะวันตกเข้าด้วยกันได้อย่างกลมกลืน หากแต่ผู้จัยมองว่า ผู้ที่ให้อิทธิพลมากที่สุดในเรื่องวิธี
หรือกระบวนการสอนศิลปะนั้น คือ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ซึ่งเป็นผู้ที่ให้ความรัก ความเมตตา และ
เป็นครูผู้ให้ความสว่างในเส้นทางเดินทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ มาต้ังแต่สมัยยัง
เรียนอยู่ ซึ่งท่านได้กล่าวไว้ว่า (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์) 
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“อาจารย์ศิลป์ท่านก็ไม่ได้คิดว่าเราจะเป็นคนมีประโยชน์ มานึกได้ทีหลัง อาจารย์ศิลป์
อยากให้เราเป็นอาจารย์นี้ เพราะเรายังไม่แก่กล้าพอจบปริญญาตรียังไม่พอ 
ประสบการณ์ในทางศิลปะยังมีอีกมาก การที่จะไปทําเป็นอาจารย์ก็อยู่ในสายตาของ
อาจารย์ จนกระทั่งเราแก่กล้าขึ้น ยืนอยู่บนขาตัวเองได้ ถ้าพูดในเรื่องศิลปะของ
ตัวเองแล้วไม่มีอาจารย์ศิลป์ก็ใช้ไม่ได้เลยต้องมี อาจารย์ศิลป์นี่เป็นหลักสําคัญ ให้รู้ว่า
ศิลปะมันเป็นยังไง มันมีคุณค่ายังไง มันยกระดับจิตใจของคนได้ยังไง ถ้าเราเข้าถึงมัน
เสีย เห็นอะไรมันก็งามไปหมด เห็นอะไรก็มีความหมายไปหมด เห็นธรรมชาติ เห็น
ท้องฟ้า ก็ศิลปะมันคล้ายมันรวมทุกอย่างไว้” 
 
อย่างไรก็ตาม สิ่งที่ทําให้ท่านศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นมีประสบการณ์ในการ

สอนศิลปะได้ดีและเก่งนั้น ไม่เพียงแต่ท่านได้ศึกษาเล่าเรียนกับครูอาจารย์ที่เก่งและมีประสบการณ์ทาง
ศิลปะสูง เพื่อเพิ่มพูนความรู้และความแตกฉานทางศิลปะแล้วน้ัน ผู้วิจัยมองว่า สิ่งที่ขาดไม่ได้คือ ท่าน
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่น มีความต้ังใจสูง ทุ่มเท มีมานะพยายามและ
ความขยันหมั่นเพียร เป็นผู้ชอบค้นคว้าสิ่งใหม่ๆ อยู่เสมอ ซึ่งเห็นได้จาก แม้แต่ตอนยังศึกษาเล่าเรียนใน
ต่างประเทศ ท่านก็ไม่ลืมคิดถึงความก้าวหน้าทางศิลปะของเมืองไทย และสานุศิษย์ทั้งหลายของท่านเลย 
ดังคํากล่าวบางตอนไว้ว่า  

 
 “ผมคิดถึงพวกลูกศิษย์ ผมอยากจะให้นักศึกษามีอิสระในการแสดงออกมากขึ้น ก่อน
หน้านี้ถ้าจะเรียนจิตรกรรมต้องเขียนนู้ด ต้องเขียนคลอง เขียนวัด…พวกเขาอยาก
แสดงอออกอะไรของตัวเอง เลยคิดว่าในสาขาด้านภาพพิมพ์นี่เป็นโอกาสที่ดี” 

                                                                      (ภัณฑารักษ์; สัมภาษณ์. 2556: 120-121) 
 

“ฉันก็เหมือนกัน ฉันสอนลูกศิษย์ ฉันก็อยากให้ลูกศิษย์ทํางานศิลปะ และในระหว่าง
การที่ตัวเองจะเป็นศิลปินหรือไม่ ไม่สําคัญหรอก สําคัญที่ว่าอยากให้ลูกศิษย์ทํางาน
ศิลปะให้ดี แล้วได้ผลนะ สอนลูกศิษย์มาหลายรุ่น ได้ผล ที่จะได้ผลนี่คืออะไร ขั้นแรก 
ต้องให้เค้าเข้าใจว่าศิลปะนี่มันเป็นยังไงก่อน ถ้าไม่รู้ว่าศิลปะเป็นยังไงก็ทําอยู่ในนั้น ก็
เขียนรูปให้เหมือนไปอย่างนั้น ไม่รู้ศิลปะเป็นไง บางทีมันอาจจะเล็ดลอดออกมาได้ 
แต่เราก็ไม่รู้มันมา ใช่เป้าหมาย นี่พอรู้ว่าศิลปะเป็นยังไงแล้วก็เดินไปในทางนั้น เดินให้
ถูกทาง เท่านั้นเอง” 
                                                                     (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์) 

 
ข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าท่านศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้ที่มีความมั่นคง 

มีอุดมการสูงต่อหน้าที่ และมีจรรยาบรรณในอาชีพครู อย่างแท้จริง ซึ่งสอดคล้องกับ พิษณุ ศุภนิมิตร 
(2558: สัมภาษณ์) ที่ว่าอาจารย์ก็ไปเรียนรู้จากประเทศสหรัฐอเมริกา ท่านก็ไปดูงานจากอเมริกา แล้วก็
ตอนที่ท่านไปดูงาน ท่านก็ไปสํารวจการทํางานภาพพิมพ์ ว่างานภาพพิมพ์มันมีกระบวนการในทางเทคนิค
อะไรบ้าง ท่านก็ไปสํารวจมาทั้งหมด แล้วก็ท่านก็ถ่ายรูปมา ท่านก็เขียนแบบของห้องที่จะเป็นห้อง
ปฏิบัติงานในแต่ละเทคนิค ในที่สุดท่านก็ซื้อเครื่องมือซื้ออุปกรณ์แล้วก็ส่งลงเรือมาประเทศไทย ท่านก็
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กลับมา ท่านก็ก่อต้ังภาควิชาภาพพิมพ์ เปิดกิจกรรมภาพพิมพ์ในระดับปริญญาตรีก่อน ซึ่งมันมี
ความก้าวหน้ามาก เมื่อก่อนมีสองสาขาวิชา คือ จิตรกรรมกับประติมากรรม มันเหมือนกับการศึกษาที่
ตะวันตกท่ัว ๆ ไปแต่ว่าในช่วงเวลานั้นก็มีความเจริญก้าวหน้าในเรื่องของภาพพิมพ์ ในเรื่องของศิลปะ
สื่อผสม ในเรื่องของศิลปะไทย 

ดังนั้น อาจารย์ชลูดท่านก็มาเอาเทคนิคภาพพิมพ์เป็นเทคนิคสําคัญในการที่จะพัฒนาเพราะว่า
เรียน paint เทคนิคมันน้อย เทคนิคก็สีน้ํามัน สีฝุ่น สีน้ํา แต่ภาพพิมพ์มันมีเทคโนโลยีเข้ามาเกี่ยวข้อง มันมี
การใช้วิชาการทางวิทยาศาสตร์เข้ามาเกี่ยวข้องมากมายที่จะให้ศิลปินได้ฝึกได้ปฏิบัติมากไปกว่าที่เป็นอยู่ 
มากไปกว่างานจิตรกรรมที่เป็นอยู่ แล้วก็มาเจอเบื้องลึกของการทํางานที่มาจากการทํางานแบบประเพณี
ของไทย ต้ังแต่ต้นก็เอามาผสมผสาน จนทุกวันนี้ศิลปะไทยที่มันก้าวหน้าเป็นแบบศิลปะร่วมสมัย ท่าน
อาจารย์ชลูดมีส่วนที่จะผลักดันตรงนั้น 

(จากเรื่องเดิม) ส่วนประสบการณ์ที่ท่านศึกษาอยู่อิตาลี ก็อยู่ที่โรม มันเป็นประสบการณ์
เหมือนกับว่าท่านได้ไปเห็นสิ่งที่ท่านอาจารย์ศิลป์ได้ศึกษาเล่าเรียนมา คือฟลอเรนช์ออฟอะคาเดมี 
(Academy) เพราะฉะนั้นอาจารย์ชลูดท่านก็ไปอยู่ที่นั่น ไปเก็บเกี่ยวได้อะไรมากมาย สิ่งที่ในช่วงนั้นก็เป็น
การใช้ความรู้แบบตะวันตกแท้ๆ แต่พอท่านกลับมาท่านก็ศึกษาด้วยตัวเอง โดยการใช้ศิลปะไทย ด้วยการ
ใช้วัฒนธรรมไทย เป็นตัวรากฐานที่จะบวกผสมกับวิถีตะวันตก ฉะนั้นก็มันทําให้งอกงาม ท่านไม่ได้จมอยู่
กับความคิดแบบตะวันตก 100 เปอร์เซ็นต์ หรือไม่ได้จมอยู่กับศิลปะไทย แบบ 100 เปอร์เซ็นต์ คือท่าน
บูรณาการสองสิ่งนี้เข้าด้วยกันมันเลยงอกงาม  

จากที่กล่าวมานั้น เห็นได้ว่า บทบาทการเป็นครูสอนศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่ม
เสมอ จึงเป็นครูที่มีความพร้อมทุกประการ มีจิตวิญญาณแห่งความเป็นครู มีวิสัยทัศน์ที่ทันสมัยเป็นสากล 
มีอุดมการณ์ทางศิลปะที่ชัดเจน มีความเสียสละสูง ค้นคว้าความรู้ตลอดเวลา ทุ่มเทให้กับงานและเป็น
แบบอย่างครูที่ดีให้กับนักเรียน ในด้านการประพฤติปฏิบัติตน มีความเมตตา ไม่มองระหว่างครูกับนักเรียน 
หากแต่มองศิลปะเป็นตรงกลาง มีความเข้าใจในธรรมชาติของผู้เรียน มีความรู้รอบด้านในเนื้อหาที่สอน มี
การวางแผนและเตรียมการสอนล่วงหน้าก่อนเสมอ มีวิธีการสอนที่หลากหลายเร้าความสนใจและ
สอดคล้องกับนักเรียน และมีความโดดเด่นเฉาะตัวในการจัดประสบการณ์สิ่งแวดล้อมที่เอื้อต่อการเรียนรู้
ของผู้เรียน เป็นต้น แต่สิ่งที่ย่ิงใหญ่ที่สุดคือ ท่านเป็นครูที่ไม่เคยละทิ้งศิษย์ ท่านอยู่ในใจของลูกศิษย์
ตลอดเวลา ถึงแม้ว่าประสบการณ์แห่งการได้สัมผัสความทุกข์ สุข ผิดหวัง เสียใจ ดีใจ จะผ่านพ้นนานแสน
นาน แต่สิ่งที่ท่านนั้นได้มอบให้แก่ลูกศิษย์ด้วยจิตวิญญาณที่เสมออยู่ในตัวตนของลูกศิษย์ นั้นย่อมเป็น
ผลิตผลจากการบ่มเพราะอันยาวนานของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ แต่ก็ไม่มีคําว่าสาย เพราะ
ในขณะนี้แล้วดอกไม้แต่ละดอกที่เกิดจากการบ่มเพาะของท่านนั้นกําลังเบ่งบาน เพื่อที่จะได้เป็นประโยชน์
ต่อสังคมและตนเองสืบไป 

 
3.1 อุดมการณ์และความมุ่งมั่นในการสอนศิลปะ 
จากการศึกษา พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้ทําหน้าที่เป็นอาจารย์ผู้ประสิทธ์ิ

ประสาทวิชาการด้านศิลปะ และส่งเสริมให้สานุศิษย์ได้พัฒนาศักยภาพการแสดงออก จนศิษย์หลายรุ่น
จํานวนมากค้นพบอัตลักษณ์แสดงออกทางศิลปะ สามารถพัฒนางานศิลปะ จนประสบความสําเร็จใน
เส้นทางศิลปะ สิ่งที่สําคัญคือ ท่านมีความมุ่งมั่นในอุดมการณ์ทางศิลปะที่ชัดเจน โดยการนําเอาวิทยการ
และกระบวนการใหม่ๆ ทางศิลปะเข้ามา เพื่อมาพัฒนาให้วงการสิลปะของไทยแบบประเพณีด้ังเดิม ให้



139 
 

                                                                                                                                                   

เป็นงานศิลปะที่มีความร่วมสมัยและเป็นสากล โดยบูรณาการระหว่างศิลปะแบบตะวันออกและแบบ
ตะวันตกเข้ากันอย่างประสานกลมกลืน จนเกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะในความเป็นไทยที่เป็นสากล ดังที่ลูก
ศิษย์กล่าวไว้สอดคล้องตรงกันว่า 

 
“หลังจากท่านกลับมาจากอิตาลี และอเมริกา อิตาลีท่านก็ไปเรียนเกี่ยวกับจิตรกรรม
ภาพพิมพ์ อเมริกาท่านก็ไปเรียนเกี่ยวกับภาพพิมพ์หิน กับเซรามิค คืออาจารย์ชลูด
นับว่าเป็นปูชนียบุคคล ที่ได้นําวิทยาการสมัยใหม่ทางด้านศิลปะร่วมสมัยเข้ามา และ
ท่านก็เป็นคนสําคัญที่เข้าถึงศิลปะ รู้เหมือนเป็นหมอศิลปะ การทํางานศิลปะมิใช่อยู่ที่
เทคนิคแต่อยู่ที่กระบวนการทางความคิด คิดที่เอาเทคนิคมาใช้ ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคสี
น้ํา สีอะคริลิค สีน้ํามัน เพราะฉะนั้นที่อาจารย์ท่านสอน คือ สอนให้มีลักษณะเอา
พื้นฐานทางสิ่งแวดล้อมที่เรามีอยู่ เป็นเมืองไทย เป็นชนบท เป็นอะไรต่างๆ ให้เอามา
แปลงให้เป็นงานศิลปะเพื่อที่จะให้เป็นงานร่วมสมัย งานที่ทันสมัยแต่ว่ามีกลิ่นไอของ
ความเป็นไทย นี้คือแนวทางของท่าน ท่านดึงเอาลักษณะของความเป็นไทยเป็นแบบ
สากล ซึ่งเดียวนี้คนที่เรียนภาคศิลปะไทยมันไม่ใช่ไทยโบราณ แต่เป็นไทยสมัยใหม่ ก็
เลยมีความก้าวหน้าอย่างมาก มันไม่ใช่จิตรกรรมอยู่ในฝาผนัง อันนั้นเป็นพวกอนุรักษ์  
แต่ว่าที่ท่านสอนสอนให้สร้างสรรค์ เพราะฉะนั้นมันก็ทะลุปรุโปร่งไปได้ ใครอยากทํา
อะไรก็ทํา (จากเรื่องเดิม) เพราะก่อนที่เราจะออกจากศิลปากร เมื่อปี 2512 อาจารย์
ก็บอกว่า นี่อย่าเห็นแก่เงินนะ ให้ทําศิลปะให้เป็นศิลปะ แล้วเด๋ียวเงินมาเอง คําพูด
ตรงนี้ 50 ปีผ่านไป ทุกวันนี้ผมก็ได้อะไรมากมาย ในทุกๆ ด้านที่เป็นลูกศิษย์แก ก็
หมายถึงประสบความสําเร็จในทุกๆ ด้าน อาจารย์ท่านพูดไว้ไม่มีผิด 50 ปีผ่านไปนั้น 
เราก็ได้อะไรมากมายมหาศาล เราไม่ได้คิดว่าเราจะอยากได้แต่มาเอง เพราะความ
ขยัน คือคนทํางานศิลปะ หนึ่ง ต้องมีอุดมการณ์ชัดเจน คําว่าอุดมการณ์ก็ คือ ทําใน
แนวทางของตัวเองอย่างชัดๆ ถึงแม้ว่าจะไมมีใครสนใจ ไม่มีใครยกย่อง เราก็ทํา
ในทางของเรา ตรงนี้เป็นตัวที่คนดูแล้วทําให้เกิดมีความเชื่อมั่นว่า เรามีความเป็น
ตัวตนสูง เราไม่สนใจถึงแม้ว่างานเราไม่ได้รับความนิยม ไม่มีใครซื้อไม่มีใครสนใจ มัน
ก็ไม่ใช่เรื่องที่เราต้องไปวิตกอะไร เพราะเป็นสิ่งที่เราพอใจอยากจะทํา อันนี้คือความ
ภูมิใจที่อาจารย์มีอยู่ คือแกสอนให้เราเป็นตัวเอง” 
                                                                      (เดชา วราชุน. 2558: สัมภาษณ์)  
 

“ท่านไปค้นพบอะไรมา ท่านก็เอามาประสบการณ์มาส่งให้ลูกศิษย์ลูกหา เพราะว่า
ชีวิตของอาจารย์ ก็คือชีวิตของคนทํางานศิลปะกับการเป็นครู คือ ถามว่าอาจารย์ใช้
ชีวิตที่นอกเหนือจากนี้โดยที่ไร้สาระไหม ไม่เคยเห็น ก็เห็นอาจารย์ค้นคิดอยู่กับ เรื่อง
การเรียนการสอนอยู่ตลอดเวลา จนกระทั่งอาจารย์เป็นคณบดี หมดวาระในการเป็น
คณบดีแล้ว อาจารย์ก็ยังดูแล คือดูแลโดยชนิดที่ว่าไม่มีหน้าที่แล้วก็มาสอน แล้วก็
แนะนําอะไรต่าง ๆ ซึ่งที่จริงอาจารย์ไม่ต้องแนะนําก็ได้ ไม่ใช่หน้าที่ แต่ว่าในที่สุด
อาจารย์ก็มาดูแลจนกระทั่งเดี๋ยวนี้ ทุกคนก็ยังปรึกษาหารืออาจารย์อยู่ ใครมีปัญหา
อะไรก็ถามอาจารย์ อาจารย์ก็ยินดี” 
                                                                    (พิษณุ ศุภนิมิตร. 2558: สัมภาษณ์)  
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“ท่านเป็นคนที่ โลกทัศน์ท่านเปิด ท่านรับหมด ท่านไม่ได้ว่าต้องเป็นอย่างนี้ อย่างนี้ 
การท่ีท่านมีมุมมองแบบนี้ ท่านเลยเกิดสิ่งใหม่ ๆ ขึ้นมาเยอะ ท่านมาเปิดภาควิชา
ภาพพิมพ์ เพื่อให้เกิดเทคนิคที่หลากหลายในเชิงการพิมพ์ มาช่วยในเรื่องการทํางาน
ศิลปะ ท่านเปิดภาควิชาศิลปะไทย ท่านก็ชักชวนสร้างหลักสูตรที่โน้มน้าวให้คนเข้ามา
มองความสําคัญของความเป็นไทย นี่คือประโยชน์ที่ท่านได้ออกไปข้างนอก     ไปเห็น
ความต่าง ความสําคัญหลาย ๆ สิ่ง หลายๆ อย่าง แล้วเอามาคิดเป็นหลักสูตร คิดเป็น
สิ่งที่จะมาส่งเสริมให้พวกเราที่เป็นลูกศิษย์ได้แตกแขนงออกไปในหลายๆ ทางได้ ท่าน
อยากให้ศิลปะมีความกว้าง ความหลากหลาย ซึ่งความหลากหลายนั้นสุดท้ายก็รวบที่
จะทํางานศิลปะให้มีประสิทธิภาพ เช่น เมื่อก่อนมีแค่ประติมากรรม กับจิตรกรรม เรา
ก็คิดว่าจิตรกรรมกับประติมากรรมคือศิลปะ ไม่เคยมองว่าการพิมพ์เป็นศิลปะได้ ตัว
งานศิลปะไทยดั้งเดิม แล้ววัดวาอารามต่างๆ เราไม่คิดว่าจะเป็นงานศิลปะที่บริสุทธ์ิ
ขึ้นมาได้ อาจารย์ชลูดได้เขียน ได้เปิดแง่คิด มุมมองที่จะศึกษาให้กว้างขึ้น แล้วเอามา
สอนพวกเรา ”  
                                                              (ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ. 2558: สัมภาษณ์)  
 
“ท่านเป็นคนที่มองปัจจุบัน ท่านอยู่กับปัจจุบัน ท่านเป็นคนกระตือรือร้นหาความรู้
ตลอดเวลา พอบอกว่าทํางานไปชุดหนึ่งแล้วท่านบอกว่าลองหาอะไรใหม่ๆ ดู ถ้าเข้า
ไปบ้านจะเห็นทําเซรามิคลงทุนซื้อเตาจริงจัง ท่านพร้อมในเรื่องของอุปกรณ์วัสดุมีที่
บ้าน นั่นหมายถึงการใส่ใจ ถึงแม้อายุระหว่างท่านกับเด็กมันห่างกันมาก แต่พอมี
ตัวเชื่อมตรงกลางคือศิลปะ ท่านพูดเสมอว่าฉันนับถือศิลปะเป็นหลัก เพราะฉะนั้นให้
มันเป็นศิลปะเถอะมันก็ไม่มีช่องว่าง เราไม่ได้มองระหว่างครูกับเด็กแต่เรามองศิลปะ
คือตรงกลาง เพราะฉะนั้นมันไม่มีปัญหาเลยถ้าเรามองเป็นศิลปะ ถ้าไปมองเด็กอายุ 
18 ฉัน 87 คุยกันไม่รู้เรื่อง แต่ถ้าเอาศิลปะมาคุยกันจบปัญหา เพราะฉะนั้นแทบจะไม่
มีปัญหาเรื่องการสอน ก็ไม่แปลกที่ท่านสามารถวิเคราะห์เสนอให้เด็กครอบคลุมได้
ทั้งหมด แต่บางอย่างที่ท่านไม่รู้ ไม่ชํานาญท่านก็จะโยนมาทางท่านอื่นที่ชํานาญ ท่าน
ก็ไม่ได้ปิดโอกาส เป็นการแชร์ประสบการณ์” 

                                                                (ชูศักด์ิ ศรีขวัญ. 2558: สัมภาษณ์) 
 

3.2 เป็นแบบอย่างที่ดีแก่ลูกศิษย์ 
จากการศึกษา พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นปฏิบัติตนเป็นต้นแบบที่อุทิศตน

ให้แก่วงการศึกษาศิลปะอย่างแท้จริง โดยเฉพาะการประพฤติ ปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างที่ดีแก่ลูกศิษย์ใน
ด้านต่าง ๆ เช่น ความรู้ ประสบการณ์ทางด้านศิลปะ ความมุ่งมั่น ความขยันหมั่นเพียร ความเสียสระ 
ความช่ือตรงต่ออาชีพและหน้าที่ เป็นต้น โดยเฉพาะเรื่อง คุณธรรม จริยธรรม ความกตัญญูกตเวที ต่อครู
บาอาจารย์ อันเป็นคุณลักษณ์เฉพาะตัวของครูสิลปะที่สําคัญอีกประการหนึ่งของศาสตราจารย์เกียรติ-คุณ
ชลูด นิ่มเสมอ ดังที่ลูกศิษย์กล่าวไว้สอดคล้องตรงกันว่า 
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“แบบอย่างของท่านเต็มเปี่ยม คือท่านเป็นคนที่ทํางานเพื่อสร้างสรรค์ เรียกว่าศิลปะ
เพื่อศิลปะ เพราะฉะนั้นท่านเคยสั่งสอนอยู่เสมอว่าการทํางานศิลปะอย่าเห็นแก่เงิน 
ทําศิลปะให้เป็นศิลปะก่อน แล้วเด๋ียวเงินมาเอง คําว่าศิลปะเป็นศิลปะ คือทําอะไรก็ได้
ตามใจเราอย่าไปตามใจคนอื่น เพราะถ้าเราทําตามใจตัวเราแล้ววันหนึ่ง สิ่งที่ทํา
ตามใจตัวเรามันจะเป็นแบบอย่างที่คนเขาเห็นว่าอันนี้คือตัวตนของเรา เพราะฉะนั้น
การปฏิบัติงานของอาจารย์จะเรียกว่าครูสอนศิลปะต้องทํางานศิลปะ ต้องทําให้เป็น
แบบอย่างให้เด็กเห็นว่าเราก็ทํางานมิใช่สอนอย่างเดียว เขียนรูปไม่เป็น ไม่ใช่ว่าสั่ง
อย่างเดียว ต้องสอนด้วย”  
                                                                        (เดชา วราชุน. 2558: สัมภาษณ์)        
                          
“ความรู้ องค์ความรู้นี่ หนึ่ง อาจารย์เป็นผู้ค้นคว้าตลอดเวลา สอง การปฏิบัติตนของ
ท่าน ที่ท่านเป็นคนซื่อตรง ท่านเป็นคนตรงต่อเวลา อีกอันก็คือ ความขยันหมั่นเพียร 
อาจารย์มีมากกว่าเรา กว่าคนอื่นเยอะแยะมาก ถ้าเทียบกับอาจารย์ไม่ได้เลย ท่านทํา
ให้เห็น เช่นว่า ท่านอยู่ในห้องมุมมหาลัยวิทยาลัย ท่านแกะสลักทุกวัน แกะสลักหิน 
เราจะได้ยินเสียงท่านตอกหิน เช้ามาเราจะได้ยินละ ต๊อกๆ กลางวัน หลังจากท่าน
สอนท่านก็มา ต๊อกๆ หิน ตอนเย็นท่านก็ ต๊อกๆ ตลอด คือ ท่านเหมือนนาฬิกา 
เหมือนนาฬิกาที่ทําให้เรารู้สึกว่าเออนี่คือการปฏิบัติตนของท่าน อาจารย์ไม่ได้ไปไหน
นะ อาจารย์อยู่ตรงนี้ นี่แหละคือยุคต้นๆ ของอาจารย์ว่าอาจารย์ปฏิบัติตนให้เรา
เช่ือถือ” 
                                                                    (พิษณุ ศุภนิมิตร. 2558: สัมภาษณ์) 
 
“สิ่งที่สําคัญที่ท่านทําให้เราดูอยู่ ท่านเป็นแบบอย่าง เป็นต้นแบบ เป็นแบบอย่าง 
ความเป็นไอดอล (idol) ของครูมีสูง เพราะลูกศิษย์ในประเทศนี้ ท่านมีลูกศิษย์เยอะ
ที่สุด เป็นระดับศาสตราจารย์ เป็นศิลปินชั้นเยี่ยม เป็นศิลปินแห่งชาติ ลูกศิษย์ท่าน
เกือบทั้งหมด เพราะฉะนั้นท่านเป็นไอดอล (idol) บางครั้งท่านไม่ต้องสอนอะไร ท่าน
บอกว่าท่านได้ต้ังชื่ออะไรให้เรา มันก็เป็นมงคลแล้ว เรามีความเช่ือมีความอ่ิมใจ แล้ว
ได้พูดกับท่านมันก็เป็นมงคล สังเกตงานท่านก็เป็นมงคล ไม่มีรูปไหนที่มันข่มขู่เรา ทุก
รูปมีความเมตตาหมดเลย และสิ่งที่สําคัญที่สุด คือ ท่านเป็นครูที่ไม่เคยละทิ้งศิษย์ 
เมื่อก่อนตอนที่ท่านเป็นข้าราชการ ท่านไม่เคยขาดสอนเลย มาตรงเวลาเป๊ะ มานั่งรอ 
ในขณะที่เราเป็นลูกศิษย์ เรายังมาสาย ท่านมีความรับผิดชอบสูงมาก อันนี้แหละทํา
ให้เราประทับใจว่าความเสียสละ ความตรงต่อหน้าที่ ความซื่อตรงในอาชีพ ความ
ซื่อตรงในความเห็นความเข้าใจของตัวเองที่มีต่อศิลปะ ท่านมีสูง พอท่านมีสูงมัน
ก่อให้เกิดความศรัทธาต่อลูกศิษย์ว่า แบบนี้เป็นสิ่งที่เราควรจะยึดถือและปฏิบัติตาม
ท่านดีมาก ทุกวันนี้ถึงแม้ว่าท่านจะไม่ค่อยจะสมบูรณ์ร่างกายของท่าน ท่านอาจจะลา
ป่วยบ้าง เข้าโรงพยาบาลบ้าง ท่านยังมาสอน ท่านยังรับปากว่า   ฉันมาได้ฉันก็มา อัน
นี้คือสิ่งที่เราศรัทธา” 
                                                              (ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ. 2558: สัมภาษณ์)  
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“ท่านทํางานต่อเนื่องและทุ่มเทหลากหลายมั่นคง และทําอย่างบริสุทธ์ิใจ ชีวิตเป็น
อย่างไรท่านก็ทําอย่างนั้นไม่ได้ว่าต้องทําๆ ผมเคยถามท่านบอกว่า ถ้าไม่ให้ฉันทํา
ศิลปะฉันก็ไม่รู้จะทําอะไรแล้ว ก็นั่งเขียนรูปก็เป็นปรกติไม่ได้พยายามอะไรทําได้แค่
ไหนก็ทําแค่นั้น คือ ท่านครอบคลุม” (ชูศักด์ิ ศรีขวัญ. 2558: สัมภาษณ์)     
                                                            
3.3 มีความรักและเมตตาต่อลูกศิษย์ 
จากการศึกษา พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นท่านเป็นครูผู้สอนสั่งและให้

ความรู้แก่สานุศษย์ทั้งหลาย โดยไม่ปิดบังอําพรางวิชา เป็นแบบครูกับศิษย์ในสมัยโบราณ เป็นครูจริงๆ 
แม้แต่คนทั่วๆ (หรือแม้แต่บรรดาศิษย์) ไปจะเรียกหาท่านว่าอาจารย์ ซึ่งเป็นการลดตําแหน่งฐานะของท่าน
ลงมาอย่างมโหฬาร แต่ท่านก็ไม่ได้ถือสา กลับย้ิมต้อนรับด้วยจิดเมตตาอันสูงพร้อมจะช่วยเหลือตลอดเวลา 
อะไรใหม่ อะไรมันเกิดใหม่ หรือเกิดจากการค้นคว้าทดลองของท่านได้วิทยการใหม่ๆ ก็เอามาสอน มา
ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์อย่างบริสุทธ์ิใจ ทั่งนี้ อาจด้วยเหตุผลว่า ท่านอาจจะได้รับความรักความเมตตาจากครู
อาจารย์ที่สอนสั่งมาในเมื่อก่อนนั้น จึงทําให้ท่านได้รับประสบการณ์นั้น แล้วมาถ่ายทอดความรู้ให้แก่ลูก
ศิษย์ด้วยความมุ่งมั่นและจริงใจ โดยเฉพาะเรื่องคุณธรรม ท่านให้ความรัก ความอบอุ่น มีเมตตาเอ็นดูให้
ความใกล้ชิด ให้คําปรึกษา และช่วยเหลือศิษย์เมื่อได้รับความทุกข์สุข บ่มเพาะความรู้ความเข้าใจ ให้ลูก
ศิษย์ได้เจริญเติบโตบนเส้นทางศิลปะตามวิถีทางตามความสนใจของตนอย่างมีประสิทธิภาพ ดังที่ท่านได้
กล่าวไว้ว่า (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์) 

 
ข้อสําคัญที่สุด คือ “ความเห็นใจการทํางานศิลปะ บางครั้งมันยากเย็นเราก็ต้องเห็นใจ
ลูกศิษย์บ้างเหมือนกัน ไม่ใช่เรื่องง่ายที่จะทําออกมาต้องพูดกับเขาดี ๆ ที่ควรติก็มี ถ้า
ไม่ใช่เรื่องร้ายแรงเก็บไว้ก่อน ก็ดูส่วนดีของเขาและชมเขา บางครั้งเวลาชมเขาไอ้ส่วน
ที่ควรจะติก็หมดไปเอง ไม่ต้องไปติมันมีหลายวิธี ส่วนมากจะให้กําลังใจกันไม่ใช่ไปติ
จนร้องไห้ไม่ใช่ เรื่องนี้มันเป็นเทคนิคการสอนของครู ซึ่งไม่ใช่ทําได้ง่ายๆ ต้องเป็นครู
จริง ๆ ย่ิงคนสําเร็จมาใหม่ๆ ความรู้มากความเจนจัดมีเยอะก็ติแหลกเลย แล้วเด็กมัน
จะทํายังไงความจริงมันมีตัวดีๆ อยู่แต่มันไม่เอาขึ้นมาก่อน พอเรายกตัวดีขึ้นมามันก็
ไปจูงไอ้ตัวไม่ดีให้ดีขึ้น มันเป็นไปได้อยู่ที่กําลังใจ ไม่ใช่พอเจอหน้าอาจารย์รีบขาดงาน
ไม่ใช่ ทุกคนอยากมาเรียน”         
ซึ่งก็สอดคล้องกับลูกศิษย์ที่ได้กล่าวไว้สอดคล้องตรงกันว่า 
 
“อาจารย์มีความเอ็นดูลูกศิษย์มาก แล้วท่านก็ชอบคนที่ขยัน ขยันทํางาน…ท่านก็จะ
แก้ปัญหาให้ ท่านไม่เคยทําให้ใครเสียใจ เพียงแต่ว่ามีข้อช้ีแนะ บางคนวิจารณ์งานด่า
อย่างเดียวไม่บอกหรอกว่าทําอย่างไรถึงจะดี แต่ท่านจะชี้แนะว่าลองแบบนั้นแบบนี้สิ 
เพื่อให้สิ่งที่เรามีอยู่ข้างในออกมาไม่ไปยึดติดใครไม่ไปเกาะติดใคร ไม่ไปเหมือนใคร” 
                                                                        (เดชา วราชุน. 2558: สัมภาษณ์)  
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“ท่านสอนเรามา ท่านก็เป็นแบบอย่างของเรานะ เป็นแบบอย่างของเรา เพราะท่านดู
ทุกอย่าง คือดูทั้งผลงาน ดูทั้งอุปนิสัยของนักศึกษา ดูความเป็นอยู่ ชีวิตของนักศึกษา
ว่าเป็นยังไง ก็ประมวลอยู่ในอันเดียวกัน ความเมตตา มี คือ ไม่ได้ประเมินแบบตรง
จนเกินไป คนที่เขามีปัญหาส่วนตัวท่านก็อยู่ในความวินิจฉัยตรงนั้นด้วย”                                                 
                                                                    (พิษณุ ศุภนิมิตร. 2558: สัมภาษณ์)  
 
“ท่านเป็นคนเปิดโลกทัศน์ โลกทัศน์ของท่านมี เป็นบวก ทัศนคติของท่านบวก ท่าน
พร้อมที่จะรับทุกสิ่งทุกอย่าง ท่านพิจารณาในทุกสิ่งทุกอย่าง แล้วก็ท่านหมั่นที่จะ
ศึกษา หมั่นที่จะหาความรู้ หาข้อแตกต่าง หมั่นที่จะพิจารณา ทําให้ตัวท่านมันมีความ
ทันสมัย ไม่ได้มีบางสิ่งบางอย่างที่ผูกแล้วก็ตาย เงื่อนที่ท่านมีอยู่มันไม่ได้เป็นเงื่อนตาย 
มันพร้อมคลายไปทุกที่ อย่างเวลาอาจารย์สอนมา บางครั้งเป็นการตําหนิรุนแรง แต่
เชื่อไหม ถึงใจเราจะแป้ว เราเสียใจนะ แต่เราจะเชื่ออย่างหนึ่ง ว่าอาจารย์หวังดี 
อาจารย์รักและมีเมตตาต่อลูกศิษย์ทุกคน อย่างนี้เราก็จะมีความมุมานะ ที่จะปรับปรุง
แก้ไขมัน อาจารย์ไม่ได้ทําร้ายความหวังของลูกศิษย์ อันนี้เป็นสิ่งสําคัญที่อาจารย์มี
อยู่” 
                                                              (ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ. 2558: สัมภาษณ์)  
 
“คือสมัยที่เราเรียนเราก็เป็นลูกศิษย์มีหน้าที่ศึกษา ท่านก็ถ่ายทอดความรู้เรื่องของ
การทํางานศิลปะให้เราและชี้แนะแนวทางให้เรา เราควรจะเดินทางศิลปะของเราไป
ยังไงวางรากฐาน ซึ่งท่านก็เน้นประจําว่าเรื่องรากเง้ารากฐาน คือเข้าเรียนกันคาบแรก 
ท่านก็มักจะถามประจําว่าเป็นคนจังหวัดไหน ที่บ้านทําอะไร พ่อแม่ญาติพี่น้องมี
อาชีพอะไร สภาพแวดล้อมรอบบ้านเป็นยังไง หมายถึงว่าการซักถึงรากเหง้าของลูก
ศิษย์แต่ละคน ท่านไม่ใช่สอนแค่นักศึกษา ครูอาจารย์ในภาควิชาด้วยกันไปในตัว” 

                                                                (ชูศักด์ิ ศรีขวัญ. 2558: สัมภาษณ์) 
 

3.4 มีความจิงจังและความละเอียดอ่อนในการสอน 
จากการศึกษา พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ท่านมีความรอบรู้ทั้งศาสตร์และ

ศิลป์ ในการสอนศิลปะนั้น ท่านสอนลูกศิษย์แบบละมุนละไม สอนแบบให้กําลังใจ มีความมุ่งมั่น ทุ่มเทการ
สอนลูกศิษย์ย่างจริงจังและขยันหมั่นเพียร โดยเฉพาะการให้ความใกล้ชิด ให้ความรัก ความเมตตาเอ็นดู 
พร้อมที่จะถ่ายทอดและพร้อมที่จะเป็นผู้ให้ความรู้อยู่ตลอดเวลา ซึ่งทําให้ลูกศิษย์ท่านมีกําลังใจ และ
ประสบผลสําเร็จในวงการศิลปะของเมืองไทยมาแล้วมากมายหลายคน จนเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะ
และจากสังคม เป็นต้น จากความสําเร็จของสานุศิษย์ทั้งหลายนั้น เกิดจากจิตวิญญาณของความเป็นครูที่
ต้ังใจถ่ายทอดความรู้ รวมไปถึงสติปัญญาที่ฝึกฝนมาดีแล้วของท่านศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
ซึ่งทําให้ท่านมีศิลปะการสอนและพลังเร้นลับที่กระตุ้นจิตนาการ ความคิดและพลังสร้างสรรค์ของลูกศิษย์
ให้ต่ืนจากภวังค์ของความไม่รู้ ความสับสน คลุมเคลือและความไม่เชื่อมั่น เกิดพลังแห่งความสดชื่น ต่ืนตัว 
มีแรงมุมานะ และความศรัทราสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างจริงจังและต่อเนื่อง จนลูกศิษย์ของท่านหลายๆ 
คน ได้ค้นพบอัตลักษณ์เฉพาะตน ดังที่ท่านได้กล่าวไว้ว่า (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์) 
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“สําหรับตัวเองมีความเห็นใจลูกศิษย์ทุกคน เวลาจะสอนเราไม่ได้สอนจากตัวเราแต่
เราเอาตัวเราเข้าไปอยู่ในตัวของลูกศิษย์ก่อนแล้วเราก็สอนไปตามนั้นแต่ละบุคคล 
ไม่ใช่ว่าเราคิดยังไงแล้วเราสอนไม่ใช่ ก็ต้องเอาตัวเราเข้าไปเป็นหนึ่งเดียวกับลูกศิษย์
คนนั้นแล้วเราจะแนะนําเขาได้ ยากมากนะ แล้วไม่ใช่ทําได้ในฉับพลันบางทีกลับมา
บ้านก็นึกถึงมันแล้ว คนนั้นทําอย่างนั้น คนนี้ทําอย่างนี้ควรจะทําอย่างไร ทําการบ้าน
ทุกวันกลับมาบ้านเวลาสอน แล้วคราวต่อไปก็แนะนํากันได้อีก แล้วก็เชื่อว่าถ้าลูกศิษย์
เค้าทํางานไม่ได้ดีก็ควรตําหนิคนสอน ไม่ใช่ตําหนิลูกศิษย์ ไม่ใช่เอาตัวรอด นี่ฉันถือ
แบบนั้นจริง ๆ นอกจากไอ้พวกที่มันร้ายจริง ๆ ฉันก็ไม่เอาด้วย” 
ซึ่งก็สอดคล้องกับลูกศิษย์ที่ได้กล่าวไว้สอดคล้องตรงกันว่า 
 
“ท่านเป็นคนที่ขยันมากๆ ซื่อตรง ท่านทํางานโดยไม่หวังอะไรตอบแทน ฉะนั้น 
อาจารย์มีความเอ็นดูลูกศิษย์มาก แล้วท่านก็ชอบคนที่ขยัน ขยันทํางาน ยกตัวอย่าง  
เวลามาเรียน ท่านจะถามก่อนว่าบ้านอยู่ที่ไหน เกิดที่ไหน สมมุติว่าอยู่บ้านนอกหรือ
ชนบทต่าง ๆ ท่านก็จะบอกว่าไม่ต้องกลัวหรอก ความเป็นท้องที่นั้นไม่มีความเชย
ศิลปะไม่มีความเชย คุณจะทําแบบเชยๆ มันก็เป็นสมัยใหม่ ไม่ใช่เรื่องว่าทําสมัยใหม่
ต้องทําแบบนี้ ทําแบบท้องนาท้องไร่ไม่ได้หรือ เพราะฉะนั้นอาจารย์จะสอนทําแบบที่
ตัวเองมีจิตสํานึกอยู่คือเหมือนกับว่าเกิดที่ไหนก็เอาสิ่งแวดล้อมตรงนั้นมาใช้ เอามาทํา
จะได้มีรากเหง้าของตัวเอง ไม่ใช่คนอยู่ท้องนาจะทําเรื่องคนกรุง มาเห็นประเดี๋ยว
ประด๋าวไม่เหมือนกับเราเกิดและเติมโตในนั้น ชีวิตมันคุ้นเคยเอาสิ่งนั้นมาใช้ มันก็
สามารถเป็นแนวทางให้เรามีความเป็นตัวตนของเราได้”                                                                    
                                                                        (เดชา วราชุน. 2558: สัมภาษณ์)  
 
“ท่านดูแต่ละคนว่า มีบุคลิกภาพอย่างไร คนนี้ควรจะใช้เทคนิคอะไร คนนี้ถนัด
อะไร”…“ท่านให้อิสระ ไปคิดมาแล้วท่านก็จะดูเริ่มแรกของงาน ก็คือดูสเก็ตซ์ก่อน 
ขอดูในคลาส เราสเก็ตซ์มาดูก่อน ดูแล้วเป็นไปได้ไหม เป็นไปได้ให้สร้างงาน ให้สร้าง
จริง แล้วค่อยมาดูวิจารณ์ แล้วก็จะขุดคุ้ยอธิบายต้ังแต่ความคิด รูปแบบ เทคนิค อะไร
ต่าง ๆ ก็ใช้ตรงนั้น”…“อาจารย์ชลูดก็จะให้การบ้าน แล้วก็ทําการบ้านมาเยอะๆ ใคร
ที่บกพร่องในด้านไหนก็จะให้แก้ปัญหาด้านนั้น เช่น บางคนเรื่อง drawing อ่อนก็จะ
ให้ไป drawing เพิ่ม อาจจะต้องไปเรียนในวิชานั้นที่ตัวเองไปเรียน อันนี้ก็เป็นเรื่อง
ปกติ แม้ในระดับปริญญาโทก็ยังเป็นอย่างนั้น ที่จะต้องไปเรียน ไปฝึกฝน ในเรื่องของ
องค์ประกอบศิลป์ก็จะต้องไป ต้องไปฝึกฝนเรื่ององค์ประกอบศิลป์ ”…“พร้อมกันนั้น 
คือ ท่านก็ให้คําแนะนํา คําแนะนํานี่เป็นตัวที่สําคัญที่สุด แล้วก็การแสดงออกของ
อาจารย์ด้วยความช่ืนชมนะ ตรงนี้อาจารย์บอกสอนเราอยู่เสมอว่า เวลาสอนเด็กต้อง
สอนให้เขามีกําลังใจ สอนให้เขารู้สึกต่ืนเต้น รู้สึกพอใจกับสิ่งที่เขาค้นพบ แม้จะเพียง
นิดเดียว แต่ก็ทําให้เขาก้าวหน้าได้ ด้วยความคิดแบบนี้ ดีกว่าไปพูดแบบไม่ไห้เขาเกิด
เลย คือพูดไม่ให้กําลังใจเลย อย่างนี้เป็นครูสอนศิลปะไม่ได้ ยาก” (พิษณุ ศุภนิมิตร. 
2558: สัมภาษณ์)           
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“อาจารย์อยากจะให้กลับไปที่ ตัวนักศึกษามากกว่า เขาควรจะสรุปตัวเขาเอง 
เพราะว่าเราจะสอนให้เขารู้จักการสรุป เวลาเราสอนไปเรื่อยๆ สุดท้ายเราต้องมาทํา 
thesis เราต้องมาทําวิทยานิพนธ์ศิลปะ จะต้องมีการเขียนจะต้องมีระบบความคิด
อะไรต่างๆ เหล่านี้จะช่วยให้ลูกศิษย์ได้รวบรวมได้ประมวลตัวเอง เราอาจจะเป็น
ผู้ช่วย คณาจารย์หลายๆ ท่านจะเป็นผู้ช่วยที่จะทําให้ลูกศิษย์ได้เดินทางไปในสิ่งที่ลูก
ศิษย์มีความถนัดมีความชอบ มากที่สุด เราจะไม่บังคับเขา ยกตัวอย่างง่ายๆ ในการตั้ง
ช่ือหัวข้อศิลปะนิพนธ์ บางครั้งเราตั้งไปแล้วหรือว่านักศึกษาตั้งมาให้เราดู เราก็สรุปให้
ไปแล้ว อาจารย์กลับไปที่ บ้าน อาจารย์ก็ ยังไปคิดอยู่ พอไปคิด บางทีไปเจอ
ข้อบกพร่อง บอกไม่ได้นะ พอไม่ได้ ก็รีบโทรกลับมาเลย นี้เราต้องคิดกันใหม่นะ  
บางเรื่องมัน เราสรุปไม่ได้ มันเป็นเรื่องอย่างนี้นะ…แล้วก็ไปค้นพบว่า เรื่องนี้มันควร
จะเป็นแบบนี้…ท่านก็ยอมที่จะลดในสิ่งที่สรุปไปแล้วลง แล้วเราก็มา defend กันใหม่ 
ทําอะไรกันขึ้นมาใหม่”…“พร้อมกันนั้น ท่านมีแผนการสอนที่ชัดเจน เช่นว่า เป็นเรื่อง
ของวิชาในการสร้างสรรค์ ท่านก็จะรู้ว่าแพลนในการที่จะทําให้เด็กสร้างสรรค์เป็น
ยังไง ในวิชาสัมมนา ท่านก็จะมี บางทีท่านก็จะทําตัวอย่างมาให้ดูเลย เรื่องนี้…เป็น
อย่างนี้…ท่านทําออกมาให้ดูเลย แบบนี้ๆ…ท่านมีเรื่องพวกนี้ที่ค่อนข้างแน่นอน” 
                                                              (ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ. 2558: สัมภาษณ์)  
 
“ตลอดต้ังแต่สอน…ท่านเอาปัญหาเด็กกลับไปแก้ปัญหาแล้วกลับมาแนะนําเด็ก 
นอกเหนือจากการทํางานส่วนตัวของท่านเองตางหากแล้ว ต้ังแต่แรกๆ เลยที่พยายาม
บุกเบิกอะไรต่ออะไร…จากตัวท่าน ข้อได้เปรียบก็คือการทดลองของท่านแทบทุก
สาขาวิชา เพราะฉะนั้นพอไปเจอปัญหาเด็ก ท่านเข้าช่องได้หมดท่านครบเครื่อง เด็ก 
10 คนมีปัญหาต่างกัน 10 อย่างท่านสามารถมองทะลุทุกคน เพราะปัญหาท่าน
ทดลองวางไว้หมดแล้ว…เหมือนอย่างก่อนมาสอนท่านก็จะทํางานแล้วต่ืนแต่เช้ามา
ออกกําลังกาย ทํางานก่อนมาสอนได้งานชิ้นหนึ่งแล้ว บางทีมาเล็บมือสีเต็มไปหมดเรา
รู้แล้วว่าก่อนมาสอนท่านทํางานมา ซึ่งบางคนยังไม่ต่ืน แล้วย่ิงแต่ก่อนท่านมาแต่เช้า
มาเดินดูบนตึกสมัยยังแข็งแรง ท่านเดินมาคนเดียวเด็กบางทีก็ยังนอนอยู่ ท่านไป
สํารวจพอถึงเวลาเรียนพอถึงเวลาเรียนเราก็จะเจอกัน นั่นเท่ากับว่าท่านเห็น
หมดแล้ว…และบางสิ่งที่เป็นความชํานาญเกินไป อย่างบางคนถนัดมือขวาท่านไม่ให้
ทํามือซ้ายมันให้ผลอะไร หรือไม่ให้ใช้มือเลย ใช้วัสดุทดลองซิว่ามันจะเกิดอะไรแปลก
ใหม่ขึ้นมาบ้าง อันนี้เป็นวิธีที่อาจารย์ชลูดใช้มา แล้วก็พยายามชี้แนะเปิดกว้างให้
ผู้เรียน ส่วนนี้ที่ท่านใช้ค่อนข้างมากและได้ผล แต่บางอย่างที่ท่านไม่รู้ ไม่ชํานาญท่าน
ก็จะโยนมาทางอาจารย์ท่านอื่นที่ ชํานาญ ท่านก็ไม่ได้ปิดโอกาส เป็นการแชร์
ประสบการณ์” 
                                                                     (ชูศักด์ิ ศรีขวัญ. 2558: สัมภาษณ์)  
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สรุปได้ว่า จากการศึกษาทางด้านประสบการณ์ในการสอนศิลปะก็คือความเป็นครูของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นท่านเป็นครูและเป็นพรหมแห่งศิษย์อย่างแท้จริง กล่าวคือให้
ความรู้ที่มีอย่างเต็มที่ โดยไม่ปิดบังวิชา มีความมุ่งมั่น ทุ่มเท มานะพยายามและขยันหมั่นเพียร พร้อมที่
ช่วยเหลือและชี้แนะนําทางให้แก่ศิษย์อยู่ตลอดเวลา โดยเฉพาะในเรื่องของการสอนนั้น ท่านเป็นครูที่มี
ความเป็นเลิศ โดยเป็นอาจารย์สอนตั้งแต่สมัยยังเรียน เป็นอาจารย์สอนนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
ปริญญาโท และปริญญาเอก พร้อมกันนั้น ยังเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาศิลปะนิพนธ์ของนักศึกษา ในระดับ
ปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก เป็นต้น ซึ่งมีประสบการณ์การสอนมาอย่างยาวนาน จวบจนถึง
ปัจจุบัน ท่านยังคงมีบทบาทสําคัญโดยทําหน้าที่เป็นผู้นําในด้านการสอน การสร้างสรรค์งาน และเป็นครูผู้
ที่อุทิศตน พร้อมที่ให้ความรู้อยู่ตลอดเวลา  

นอกจากประสบการณ์ในด้านการสอนแล้ว ท่านยังได้รับเชิญเป็นวิทยากรอบรมให้ความรู้
ทางด้านวิชาการศิลปะแก่คณาจารย์ และนักศึกษา ตลอดทั้งหน่วยงานต่าง ๆ เป็นต้น พร้อมกันนั้นยังเป็น
ประธานและกรรมการการตัดสินการประกวดศิลปกรรมต่าง ๆ ของเมืองไทย ทั้งหน่วยงานรัฐและ
ภาคเอกชนอยู่เสมอ จึงทําให้ท่านสามารถพัฒนาความรู้ ความสามารถ ไปสู่ความเป็นเลิศทางทัศนศิลป์ มี
ความเช่ียวชาญ และเป็นปราชญ์ทั้งด้านทฤษฎีและปฏิบัติทางศิลปะได้อย่างดีเย่ียม อันก่อเกิดจากการ
ได้รับประสบการณ์ทางด้านศิลปะจากครูอาจารย์หลายท่าน ที่ส่งเสริมบ่มเพาะให้เกิดความรู้ความสามารถ 
จนมีวิชาที่แก่กล้าขึ้น ทั้งการสอนและการสร้างสรรค์งาน โดยเฉพาะศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ผู้เป็นบิดา
ให้ความสว่าง เพิ่มพูนความรู้ ความแตกฉานทางศิลปะ แก่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ จนเป็นปู
ชนียบุคคลให้แก่วงการศิลปะ และการศึกษาของประเทศไทยอย่างแท้จริง ซึ่งนับได้ว่าเป็นความภาคภูมิใจ
ย่ิงที่หาสิ่งเปรียบมิได้ ในความเสียสละ ความมานะพยายาม ทุ่มเท อุทิศตน   ทั้งความรู้ สติปัญญา เพื่อให้
วงการศิลปะและการศึกษาของไทยได้มีความเจริญก้าวหน้า ให้คงอยู่และสืบไป ดังคํากล่าวของท่าน ที่ว่า  

 
                        “ถ้าจะให้ผมภูมิใจ ผมก็จะภูมิใจที่ผมเป็นครู เพราะทํางานศิลปะ 
                   ผมไม่ได้คาดหวังจะพบความสําเร็จอะไร ไม่ได้คาดหวังว่าจะต้องแสดงงาน  
                   ต้องมีช่ือเสียง เพียงแต่อาจจะทําไปเรื่อยๆ แล้วก็สอน ทุกวันนี้ผมไม่ได้ภูมิใจ 
                        อะไรมากเท่ากับภูมิใจที่ได้เป็นครู ได้ทําหน้าที่ของครูอย่างเต็มที่” 
 

                                                            (บุษราพร ทองชัย; สัมภาษณ์. 2552: 78) 
4. ประสบการณ์ในการทํางานศิลปะ 
จากการศึกษาในส่วนเอกสารที่เกี่ยวกับประสบการณ์ในการทํางานศิลปะ รวมทั้งข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับประสบการณ์ในการ
ทํางานศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ดังนี้ 

จากการศึกษาทางประสบการณ์ในการทํางานศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
เป็นผู้ที่มีใจรักในศิลปะมาตั้งแต่วัยเด็ก ชอบเขียนรูป นอกจากชอบเขียนรูปแล้วยังชอบสะสมใบไม้กิ่งไม้ 
เพราะชอบใบไม้ที่มีสีสันมีกลิ่นหอม กิ่งไม้รูปแปลก ๆ รวมความแล้วไม่ว่าอยู่ที่ไหนก็เขียนรูปได้ตลอด  

จากประสบการณ์ในการทํางานศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ พบว่า เริ่มต้น
ขึ้นมาตั้งแต่เข้าศึกษาในมหาวิทยาลัยศิลปากร ส่วนการศึกษาในโรงเรียนเพาะช่างยังเป็นการเรียนรู้เพื่อไป
เป็นครูมากกว่า เมื่อจบการศึกษาในมหาวิทยาลัยศิลปากร ก็รับราชการเข้าเป็นอาจารย์ช่วยสอนวิชา
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องค์ประกอบศิลป์และวาดเส้น โดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นผู้สนับสนุน ในตอนนั้นศาสตราจารย์
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นทั้งครูสอน แล้วได้ทํางานศิลปะที่ตนรักไปพร้อม ๆ กัน และต่อมาได้รับ
ทุนการศึกษาไปเรียนที่กรุงโรมประเทศอิตาลี และไปศึกษาดูงานทางศิลปะมากมายในสหรัฐอเมริกาและ
ฝรั่งเศส เพื่อเพิ่มประสบการณ์ให้มากย่ิงขึ้น นับว่าเป็นประสบการณ์ครั้งสําคัญในชีวิตของท่าน จนกลับมา 
ซึ่งก็ได้ความรู้และประสบการณ์มากมายในทางศิลปะ (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558:สัมภาษณ์) โดยเฉพาะในช่วง
ที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ยังเป็นนักศึกษาอยู่ในมหาวิทยาลัยศิลปากรนั้น ได้ส่งผลงานเข้า
ร่วมแสดงการประกวดศิลปกรรมต่าง ๆ หลายครั้ง จนได้รับรางวัลมากมายท้ังในประเทศและต่างประเทศ 
ทั้งรางวัลเหรียญทอง เหรียญเงินและเหรียญทองแดง จํานวน 13 รางวัล (สมบัติ จําปาเงิน. 2546 : คํา
ประกาศเกียรติคุณศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ) โดยการส่งผลงานเข้าประกวดครั้งแรกเป็นผลงานประเภท
จิตรกรรมจากผลงานชื่อ “ทุ่งนา” ซึ่งได้รับรางวัลเกียรติยมอันดับ 3 เหรียญทองแดงจากการประกวด
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 4 เมื่อปี พ.ศ. 2496  

 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 37 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ทุ่งนา”พ.ศ. 2496 
                               เทคนิค: สีน้ําขนาด: 30 x 42 ชม. 
 
                 ที่มา: สูจิบัตร 5 ทศววษศลิปกรรมแห่งชาติ, (2544).   
 

 
พ.ศ. 2498: รางวัลรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทองประเภทเอกรงค์ (วาดเส้น) จากการ

แสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 6 จากผลงานชื่อ “ทิวมะพร้าว”  
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ภาพประกอบ 38 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ทิวมะพร้าว”พ.ศ. 2498 เทคนิค: หมึกจีนบน 

        กระดาษขนาด: 40 x 60 ชม. 
 

 
ที่มา: สูจิบัตร 5 ทศววษศิลปกรรมแห่งชาติ. (2544). 

 
: รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน (ประเภทจิตรกรรม) จากผลงานชื่อ 

“ชาวนาไทย”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 39 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ชาวนาไทย” พ.ศ. 2498 เทคนิค: สีน้ํามันบน 
                      ผ้าใบขนาด: 300 x 450 ซม. 

 
ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a31.htm 

 
 

: รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน (ประเภทประติมากรรม) จากผลงานชื่อ 
“คิด”  
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ภาพประกอบ 40 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “คิด” พ.ศ. 2498เทคนิค: ประติมากรรมปูนพลา 
      สเตอร์ขนาด: 69 x 74 x 67 ซม 
 

               ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/images/3.jpg 
 

พ.ศ. 2499 : รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง (ประเภทจิตรกรรม) จากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7 จากผลงานชื่อ “สงกรานต์”  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 41 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “สงกรานต์”พ.ศ. 2498 เทคนิค: สีฝุ่นและ 
                     ทองคําเปลวขนาด: 76.5 x 52.5 ซม. 

 
ที่มา: ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9, (2539). 

 
 : รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง (ประเภทภาพพิมพ์) จากผลงานชื่อ    

“มื้อค่ํา” (เป็นผลงานภาพพิมพ์ช้ินแรกของประเทศไทย) 
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ภาพประกอบ 42 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “มื้อค่ํา” พ.ศ. 2499 เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ 
                  ขนาด: 60 x 44 ซม. 

 
ที่มา: ศิลปกรรมร่วมสมัย 60 ปี, (2546).          

 
: รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน (ประเภทประติมากรรม) จากผลงานชื่อ 

“ความบริสุทธ์ิแห่งธรรมชาติ”  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 43 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ความบริสุทธ์ิแห่งธรรมชาติ” พ.ศ. 2499 เทคนิค:  
      แกะสลักไม้มะฮอกกะนีขนาด: 41 x 62 ซม. 
 
ที่มา: 100 ปีศิลป์ พีระศรี, (2535). 
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พ.ศ. 2502 : รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง (ประเภทจิตรกรรม) จากการแสดงงาน
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 10 จากผลงานชื่อ “อาหารกลางวัน” และได้รับเกียรติยกย่องเป็นศิลปินช้ัน
เยี่ยมทางจิตกรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 44 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “อาหารกลางวัน” พ.ศ. 2502 

                   เทคนิค: สีน้ํามันบนผ้าใบขนาด: 80 x 120 ซม. 
 
ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a34.html                                                             

 
พ.ศ. 2506 : รางวัลภาพพิมพ์จาก International Biennial of Graphic Art จากประเทศ

ยูโกสลาเวีย จากผลงานชื่อ “สิ้นหวัง”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 45 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “สิ้นหวัง” พ.ศ. 2506 เทคนคิ:  
                ภาพพิมพ์แกะไม้สีน้ําขนาด: ( ? ) 
 
ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a33.html 

 
พ.ศ. 2507: รางวัลการประกวดภาพพิมพ์เทคนิคแม่พิมพ์หินจาก International Biennial 

Prints in Tokyo ประเทศญี่ปุ่น จากผลงานชื่อ “ภาพพิมพ์หมายเลข 7” เป็นคนไทยคนแรกที่สามารถ
คว้ารางวัลศิลปะภาพพิมพ์ในระดับนานาชาติ ซึ่งเป็นผลให้ศิลปินไทยรุ่นต่อมาได้รับการเชื้อเชิญให้เข้าร่วม
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แสดงงานในระดับนานาชาติจากท่ีอื่น ๆ ทั่วโลก และมีผู้ได้รับรางวัลระดับนานาชาติเพิ่มมากขึ้น    
(คําประกาศเกียรติคุณศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ. 2542) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 46 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “ภาพพิมพ์หมายเลข 7” พ.ศ. 2507 
เทคนิค: ภาพพิมพ์คอลโลกราฟ-พิมพ์ด้วยกระบวนการแม่พิมพ์ล่องลึก 

                     ขนาด: ขนาด: 74.4 x 61 ซม. 
 

              ทีม่า: สูจิบัตร นิทรรรศการเชิดชูเกียรติศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ: ภาพพิมพ์-วาดเส้น-
สื่อผสม, (2542). 
 

การแสดงผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้น ถือว่าเป็นก้าวที่สําคัญ 
เพราะเป็นการวัดความสามารถและคุณภาพของผลงานศิลปะโดยตรง นอกจากนี้ท่านยังมีผลงานที่
ต่อเนื่องโดยได้แสดงผลงานเดี่ยว และส่งผลงานเข้าร่วมการแสดงศิลปะครั้งสําคัญ ๆ มากมาย ทั้ง
ภายในประเทศและต่างประเทศ มาโดยตลอด นอกจากนี้ ท่านยังเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ในด้านการ
สร้างสรรค์ผลงานขนาดใหญ่ทางด้านอนุสาวรีย์และศิลปะติดต้ัง เพื่อสิ่งแวดล้อมตามสถานที่สําคัญ ๆ ต่าง 
ๆ มาแล้วหลายครั้ง อาทิเช่น ได้สร้างผลงานชื่อ “องค์สาม” สถานที่ต้ังอยู่ที่หน้าธนาคารกสิกรไทย สาขา
ถนนพหลโยธิน กรุงเทพฯ ในปี พ.ศ. 2524   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 47 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “องค์สาม” พ.ศ. 2524เทคนคิ: สําริดรมดําขนาด:      
              500 x 245x 145 ซม. 
 

ที่มา: www.oknation.net/blog/home/user_data/file_data/201306/22/952557.jpg 
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ประติมากรรมหล่อด้วยสําริดรมดํา โดยใช้รูปทรงของเงินตราไทยมาจัดประกอบเข้าด้วยกัน ด้วย
การซ้อนกัน เคียงกัน ผนึกเข้าด้วยกันเกิดเป็นรูปทรงใหม่ที่ให้ความรู้สึกหนักแน่นมั่นคง ความสนับสนุน
ร่วมมือ เน้นการแสดงออกที่รูปทรงอย่างเต็มที่ และแสดงลักษณะทางวัฒนธรรมของไทยบางด้าน ต้ังอยู่
หน้าธนาคารกสิกรไทย สาขา ถนนพหลโยธิน 

พ.ศ. 2528 : ผลงานชื่อ “อนุสาวรีย์วีรชนพตท. 17-18” สถานที่ต้ังอยู่ที่จังหวัดเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

             ภาพประกอบ 48 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ“อนุสาวรีย์วีรชน” พ.ศ. 2528 
                  เทคนิค: สําริดขนาด: 1150 x 190 x 190 ซม. 
 
           ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a20.html 
 

ประติมากรรมสําริด ลักษณะเป็นเสาหลัก 5 ต้น ซึ่งหมายถึงการรวมตัวกันด้วยความสามัคคีของ
ข้าราชการ ตํารวจ ทหาร พลเรือนและอาสาสมัคร ด้านบนของแต่ละเสาคล้ายรูปดอกบัวซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ของความดีและการบูชามีรูปทรงสูงเช่นเดียวกับเจดีย์พระธาตุท้องถิ่น บนยอดสุดปกคลุมด้วยยอดฉัตร 9 
ช้ัน หมายถึงสิ่งยึดมั่นสูงสุดของทุกคนคือประมุขของชาติ สร้างขึ้นเพื่ออุทิศแก่เหล่าตํารวจ ทหารและพล
เรือนที่ได้สละชีวิตในการต่อสู้กับผู้ก่อการร้ายคอมมิวนิสต์ที่จังหวัดเลย 

พ.ศ. 2531 : ผลงานชื่อ “พระบรมโพธิสมภาร” สถานที่ต้ังอยู่ที่หน้ามหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิม
พระเกียรติแห่งชาติสิริกิต์ิ กรุงเทพฯ  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “พระบรมโพธิสมภาร”พ.ศ. 2531เทคนิค: ทองเหลืองขนาด:  
      680 x 580 x 580 ซม. 

 

ที่มา: picpost.postjung.com/data/220/220263-513d9e419244c.jpg 
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ประติมากรรมทองเหลืองหล่อรูปต้นโพธิ์แล้วปิดทองแบบลงรักปิดทอง ทําปริมาตรเป็นวงรีกลม
ตันแล้วเอาใบโพธิ์เรียงไว้รอบนอกฐานเป็นหินแกรนิตแดงรูปปิรามิดยอดตัด สลักอักษรภาษาจีนเป็นคํา
ถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ ของพระเทพรัตนราชสุดาฯ ด้านบนมีสัญลักษณ์ของมูลนิธิป่อ
เต็กต๊ึง ต้ังอยู่ที่หน้ามหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ 

 
พ.ศ. 2533 : ผลงานชื่อ “ทะเลตะวันออก” สถานที่ต้ังของจังหวัดระยองที่อยู่ชายทะเลฝั่ง

ตะวันออกของประเทศไทย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 50 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ“ทะเลตะวันออก” พ.ศ. 2533 
                         เทคนิค: ทองเหลืองปิดทองขนาด: 450 x 450 x 100 ซม 
 
           ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a5.html               
 

ประติมากรรมทองเหลืองปิดทอง รูปคลื่นและรัศมีดวงอาทิตย์ที่อยู่ในวงกลมที่เริ่มขึ้นจากผิวน้ํา 
ต้ังอยู่ที่บริเวณริมทะเลร็อคการ์เด้นบีชจังหวัดระยอง ได้ความคิดมาจากสถานที่ต้ังของจังหวัดระยองที่อยู่
ชายทะเลฝั่งตะวันออกของประเทศไทย 

พ.ศ. 2534 : ผลงานชื่อ “โลกุตระ” สถานที่ต้ังอยู่ที่หอประชุมแห่งชาติสิริกิต์ิ กรุงเทพฯ  
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ภาพประกอบ 51 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “โลกุตระ”พ.ศ. 2534 
เทคนิค: ไฟเบอร์กลาสปิดทองขนาด: 850 x 400 x 400 ซม. 

 
  ที่มา: www.parttimejobth.com/wp-content/uploads/2014/05/part-time.jpg 

 
ประติมากรรมไฟเบอร์กลาส ได้ความบันดาลใจจากเปลวรัศมีของพระพุทธรูป ซึ่งเป็น

สัญลักษณ์แห่งความรุ่งโรจน์ของโลกุตรปัญญาหรือปัญญาที่อยู่เหนือโลกีย์ แล้วนําสัญลักษณ์นี้มาสร้างเป็น
รูปทรงขึ้นตามสไตล์ส่วนตัว จนได้รูปทรงที่ดูได้หลายแง่ คือ เป็นเปลวรัศมีของพระพุทธรูป หรือเป็นรูปมือ
ประนมบอกความหมายของการเชื้อเชิญความนอบน้อมคารวะ หรือเป็นรูปดอกบัวที่หมายถึงการบูชาหรือ
ความดีงามก็ได้ ต้ังอยู่ ณ บริเวณศูนย์ประชุมแห่งชาติสิริกิต์ิ 

  พ.ศ. 2538 : ผลงานชื่อ “อินทรีย์ 5” สถานที่ต้ังอยู่หน้าธนาคารกสิกรไทยสํานักงานใหญ่ถนน
ราษฏร์บูรณะ   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 52 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “อินทรีย์ 5” พ.ศ. 2538 เทคนิค: สําริดขนาด:  
      800 x 500 x 1300 ซม. 
 
     ที่มา: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/5.html        
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ประติมากรรมสําริดรูปสามเหลี่ยมทรงสูงเรียงกัน 5 รูป มีแนวคิดตามหลักพระพุทธศาสนา อัน
หมายถึงคุณสมบัติห้าประการ ที่จะเป็นแรงผลักดันให้การดําเนินชีวิตและการงานประสบความสําเร็จลุล่วง
ไปด้วยดี ประกอบด้วยสติสมาธิ วิริยะ ปัญญาและศรัทธา แล้วนํามาผสมกับการคิดค้นรูปทรงใหม่ ๆ ใน
การสร้างงานที่สัมพันธ์กับแสงเงาและเงาตกทอดที่เปลี่ยนไปในแต่ละช่วงเวลาของวันและช่วงฤดูของปี 
ต้ังอยู่บริเวณหน้าธนาคารกสิกรไทยสํานักงานใหญ่ 

พ.ศ. 2539 : ได้สร้างผลงานช่ือ “เงินเจียง” สถานที่ต้ังอยู่ที่ธนาคารแห่งประเทศไทยสาขา
เชียงใหม่จังหวัดชียงใหม่   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 53 ชลูด นิ่มเสมอผลงานชื่อ “เงินเจียง”พ.ศ. 2539 เทคนิค: สําริดขนาด: 
        730 x 400 x 400 ซม. 

 
            ทีม่า: www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/money.html           
       

ประติมากรรมสําริด เป็นรูปดอกไม้บานที่มีกลีบและเกสรเป็นเงินเจียง เงินที่ใช้กันในแถบล้านนา
สมัยก่อน ให้ความหมายของความเจริญงอกงามของการเงินการธนาคารของไทยในภาคเหนือ เป็นการนํา
วัตถุวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับการเงินมาเสนอในแนวความคิดใหม่ ต้ังอยู่ที่ธนาคารแห่งประเทศไทยสาขา
เชียงใหม่ 

ทั้งนี้ ด้วยศักยภาพที่มีอยู่กอปรกับประสบการณ์และความพร้อมในด้านการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางศิลปะที่หลากหลายแล้ว ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ยังเป็นผู้ที่มีบทบาทสําคัญในส่วนของ
งานบริการศิลปะแก่สังคม ซึ่งเป็นผู้มีส่วนผลักดันให้เกิดการประกวดศิลปกรรมที่มีมาตรฐานในระดับชาติ 
โดยเริ่มจากการรับร่วมเป็นคณะกรรมการตัดสินการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ยังเป็นที่ปรึกษาให้แก่
หน่วยงานเอกชนในการจัดการประกวดศิลปกรรมต่าง ๆ มากมาย อาทิเช่น การประกวดงานจิตรกรรมบัว
หลวง ธนาคารกรุงเทพฯ การประกวดศิลปกรรมร่วมสมัยประจําปี และการประกวดชิงรางวัลพู่กันทอง 
เนื่องในวาระพิเศษต่าง ๆ ของธนาคารกสิกรไทย ฯลฯ และท่านยังเป็นที่ปรึกษาในโครงการสร้าง
พระพุทธรูปพระประธานพุทธมณฑล มีหน้าที่ปรึกษาทางด้านประติมากรรม เป็นที่ปรึกษาการสร้างสัญญา
ลักษณ์สังเวชนียสถาน 4 ตําบลณพุทธมณฑล มีหน้าที่วางแผนให้คําปรึกษา แนะนํา และยังเป็นที่ปรึกษา
โครงการค้นคว้าวิจัยศิลปกรรมไทยของกรมศิลปากร มีหน้าที่วางแผนให้คําปรึกษา แนะนํา ฯลฯ 
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จากที่ได้กล่าวมาน้ัน นอกจากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ จะมีความรู้ความสามารถ
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอันมีคุณค่า ทั้งงานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ และสื่อผสม ฯลฯ 
ยังเป็นผู้ที่มีบทบาทสําคัญในงานบริการสังคมเป็นผู้ผลักดันการประกวดศิลปกรรมต่าง ๆ ทั้งเป็นประธาร
และกรรมการการตัดสินการประกวดศิลปกรรมต่าง ๆ มาโดยตลอดแล้ว ยังพบว่า ท่านยังมีความเป็นเลิศ
ในเรื่องของวิชาการศิลปะ เขียนหนังสือตํารา บทความ และข้อคิดข้อเขียนทางศิลปะไว้อย่างมากมาย แต่
เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในวงการศิลปะต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คือ หนังสือ “องค์ประกอบของ
ศิลปะ” โดยได้ทําการจัดตีพิมพ์ขึ้นเป็นครั้งแรก ในปี พ.ศ. 2531 พิมพ์ที่โรงพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช จํานวน 
327 หน้า เป็นตําราที่ใช้สอนผู้เรียนที่มีระดับแตกต่างกัน ซึ่งมีเนื้อหาเป็นพื้นฐานของการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะโดยตรง และเป็นทั้งแกนหลักที่ช่วยสร้างสํานึกของการสร้างสรรค์ศิลปะ เป็นตําราว่าด้วยการ
วิเคราะห์ศิลปะออกมาศึกษาถึงคุณลักษณะขององค์ประกอบแต่ส่วนอย่างละเอียด ต้ังแต่ส่วนใหญ่  
อันได้แก่ รูปทรงกับเนื้อหา ปริมาตร ความสมดุล ฯลฯ จนถึงส่วนย่อยที่เป็นเส้นเป็นจุด ตลอดจนความคิด
และความบันดาลใจเริ่มแรก เพื่อจะนําเอาส่วนย่อยเหล่านั้นมาสังเคราะห์เข้าด้วยกันให้เป็นรูปทรงที่มี
ความหมาย โดยมีแนวความคิดเป็นเครื่องนําทาง มีจินตนาการและความรู้ในเรื่องรูปทรงเป็นแรงผลักดัน 
และมีกฎเกณ์ฑ์ของจักรวาลเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวให้เกิดเอกภาพในงาน (ชลูด นิ่มเสมอ. 2531: คํานํา) 
นอกจากนั้น ยังเป็นการแก้ปัญหาที่อาจเกิดขึ้นในการทํางานศิลปะ และรวมไปถึงจุดเป้าหมายของการ
สร้างงาน เป็นต้น สิ่งสําคัญคือ หนังสือเล่มนี้ไม่ใช่เป็นเพียงตําราที่เป็นพื้นฐานทางศิลปะเท่านั้น หากแต่ยัง
เป็นการให้แง่คิดในเรื่องของการดําเนินชีวิตที่แฝงอยู่ในตําราเล่มนี้ เช่น ท่านพูดถึงความสมดุล ชีวิตเราก็
ต้องมีความสมดุล สุดโต่งไม่ได้ ท่านสอนปรัชญาที่มันอยู่ในหลักการนั้น เช่นว่า ความมีระเบียบ ชีวิตคนเรา
ก็ต้องมีระเบียบ มีระเบียบที่จํากัดไว้ส่วนหนึ่ง เราเลอะเทอะเปรอะเปื้อน ชีวิตเราก็ไม่มีระเบียบ มีความ
สมดุล มีระเบียบ ท่านพูดถึงการซ้ํา ซึ่งเรามันก็ซ้ํา ๆ แต่ในความซ้ํานั้นก็มีความต่าง ในทฤษฎีต่าง ๆ ที่อยู่
ในองค์ประกอบศิลป์ เป็นทฤษฎีที่มันอยู่ในชีวิตได้ด้วย ชีวิตมีแบบนั้น ชีวิตต้องกลมกลืน ชีวิตต้องมีสมดุล 
ไม่มากไม่น้อย มันเป็นเรื่องของวิธีการคิดในสมอง (ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ. 2558: สัมภาษณ์)  

จากที่ได้กล่าวมาทั้งหมดนี้ ล้วนแสดงให้เห็นถึงวิวัฒนาการและการทํางานทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ด้วยความมุ่งมั่นอุทิศตนให้กับการทํางานศิลปะ เป็นผู้นําประโยชน์
ย่ิงแก่วงการศิลปะของประเทศไทย และด้วยประสบการณ์ทั้งความรู้ความสามารถของท่าน และการสร้าง
ผลงานศิลปะที่มีความโดดเด่นเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว ย่ิงทําให้ศิลปินนั้นมีความมุ่งมั่นพยายามศึกษา
ค้นคว้าความรู้ใหม่ ๆ อยู่ตลอดเวลา โดยเฉพาะการเขียนหนังสือตําราทางวิชาการ และบทความต่าง ๆ 
ทางศิลปะ ที่เป็นประโยชน์ต่อวงการศึกษาไว้มากมาย จนเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางในวงการศิลปะ ทั้ง
ในอดีตและปัจจุบัน ซึ่งนับว่าท่านมีประสบการณ์มากมายในการทํางานศิลปะ จนเป็นที่รู้จักกันอย่าง
กว้างขวางในวงการของศิลปะ แต่สําหรับศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ แล้ว กล่าวว่าตนเป็นเพียง 
“ศิลปินชนบท” (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์) คนหนึ่งที่ยังคงสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอย่างต่อเนื่อง
เพื่อนําเอาประสบการณ์เหล่านั้นไปถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ลูกหาในฐานะ “ครู” 
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ตอนที่ 2 ประเด็นหลักในเรื่องการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
จากการศึกษาการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด

ประสบการณ์ทางศิลปะจากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอโดยตรง ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะได้ ดังนี้ 
 

ตาราง 2 แบบวิเคราะห์การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  
 

 
ลําดับเนื้อหา 

 

1. เดชา วราชนุ 
 

 

2. พิษณ ุศุภนมิิตร 
 

 

3. ธงชัย ศรีสขุประเสริฐ 
 

 

           4. ชศูักดิ์ ศรีขวัญ 
 

 
 
 
 

1. แนวคิดการเรียน
การสอนและการ
ถ่ายทอด  

 
 
 
 
 
 
 

 -ได้นําวิทยาการสมัยใหม่ๆทางด้าน 
  ศิลปะร่วมสมัยเข้ามา 
 -เน้นที่กระบวนการทางความคิด 
 -เอาความเป็นไทยมาใช้ในงาน  
 ศิลปะ 
 -ใช้วิธีการสอนแบบผู้เรียนเป็น 
  ศูนย์กลาง  
 -ใช้วิธีเขียนป้ายแนะนําวิธีการทาง  
 เทคนิคต่างๆ 
 -ให้รู้จักใช้เวลากับการทํางาน 
 -วิจารณ์แก้ปัญหาชี้แนะ (เป็นราย 
 บุคคล)  
 -ให้มีจิตสํานึก 
 -ให้ใช้ความคิดจินตนาการอย่าง 

 -ได้นําเอาวิทยาการใหม่ๆทางด้าน  
 เทคนิคกระบวนการทางภาพพิมพ์เข้ามา 
 -บูรณาการระหว่างศิลปะแบบประเพณี 
 ไทยกับศิลปะแบบตะวันตก 
 -ให้มีจิตสํานึก 
 -ปฏิบัติตนให้เป็นตัวอย่าง 
 - รักคนทํางาน (ขยัน)  
 -ใช้ประสบการณ์ 
 -อธิบายน้อยเขียนคําสั่งไม่มีการวิจารณ์  
 (เมื่อก่อน)  
 -อธิบายพูดคุยวิจารณ์ใช้ทีม (team  
  teaching) (ปัจจุบัน)  

 -ได้นําเอาเทคนิคที่หลากหลายใน  
 เชิงการพิมพ์เข้ามามาช่วยเรื่องการ 
 ทํางานศิลปะ 
 -ให้ความสําคัญของความเป็นไทย 
 -ให้ศิลปะมีความกว้างความ  
 หลากหลายมีประสิทธิภาพและมี 
 คุณค่า 
 -รับฟังในส่วนต่างๆ (ความต่าง)  
 -ชอบคนที่ขยันที่สุด (ทําให้คนนั้น 
 เติบโต)  
 -ให้คลี่คลายความคิดจินตนาการ 
 -ให้คิดเป็นสร้างสรรค์ได้ 
 -ใช้เป็นทีม (team  
 teaching) สอนเป็นคณะ 

 -ให้มีจิตสํานึก 
 -ใช้การแก้ปัญหาปรึกษาแนะนําแล้ว 
 สรุป 
 -ให้ความอิสระความคิด 
 -เป็นกันเอง 
 -ไปทําการบ้านแก้ปัญหาแล้วเอา 
 มาสอน 
 -ใช้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง 
 -ให้ไปดรออิ้ง-วาดเส้น 
 -ให้ไปศึกษารากเหง้า (พื้นเพ)  
 -ให้เปลี่ยนจากที่ชํานาญ (จากขวาเป็น 
 ซ้ายจากซ้ายเป็นขวารวมทั้งวัสดุ)  
 -ใช้ตัวเองเป็นแบบอย่างทั้งครู 
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ตาราง 2 (ต่อ)  
 

1. แนวคิดการ
เรียนการ
สอนและการ
ถ่ายทอด  

 

 อิสระ 
 -ใช้วิธีการหลอกล่อ (ให้ไปทํางาน)  
 -รักคนทํางาน (ขยัน)  
 -ใช้ประสบการณ์ 
 -ใช้ตัวเองเป็นหลักหรือ  
 เป็นแบบอย่าง 

 -ใช้วิธีโหวตเสียง 
 -ศึกษาค้นคว้าแล้วเอามาสอน 
 -สร้างเอกสารตําราใช้ในการสอน 
 -ใช้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง (Pupil-  
 Centered)  
 -ใช้วิธีเหมือนลัทธิเซ็น (เหมือน 
  พุทธศาสนา)  
 -ให้ความอิสระ 
 -ให้ทําการบ้านแก้ปัญหา 
 -ใช้บุคลิกภาพเฉพาะตัว (ความรู้)  

 -ให้รู้จกัการสรุปมีระบบ 
 ความคิดรวบรวมและ 
 ประมวลตนเอง 
 -ให้ได้เดินทางไปในสิ่งที่มี 
 ความถนัดความชอบ 
 -ไปทดลองค้นคว้าแล้ว 
 มาตอบปัญหา (อาจารย์) 
 -ให้มีอัตลักษณ์และมี 
  ลักษณะเฉพาะตน 
 -ไม่ให้เลียนแบบกัน (แต่ให้อิสระ)  
 -ให้ไปค้นคว้าไปฝึกความคิด  
  จินตนาการหัดประมวลและหัด  
  เลือกสรรความคิด 
 -ปรับให้ไปสู่ต้นตอของปัญหานั้น    
  เสมอ (อาจารย์)  

  และศิลปิน 
 -ใช้ประสบการณ์ 
 -ใช้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง 
 -มีวินิจฉัย 
 -มองอนาคตเห็นอนาคต 
 -ให้ทดลองปรับใช้ (ตามความถนัด)  
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จากการศึกษาแนวคิดการเรียนการสอนและการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์-
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ พบว่า กระบวนการเรียนการสอน เป็นวิธีการสอนแบบปลายเปิด สอนเป็น
รายบุคคล โดยเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง (Pupil-Centered) เป็นการกระตุ้นเร้าจินตนาการและความคิด
สร้างสรรค์ของผู้เรียน โดยเฉพาะการได้นําเอาวิทยาการใหม่ ๆ ทางด้านเทคนิคหรือวิธีการทางศิลปะ
แบบตะวันตกเข้ามา เพื่อช่วยให้ศิลปะแนวประเพณีของไทยได้คลี่คลายจากตัวงานศิลปไทยแบบด้ังเดิม 
จนเป็นลักษณะแบบร่วมสมัย โดยการบูรณาการทั้งสองส่วนนี้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  

นอกจากนั้นแล้ว ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ยังมีความพร้อมในหลายด้าน ในการ
ถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะแก่ผู้เรียน ซึ่งเป็นประเด็นหลักใหญ่ ๆ ดังนี้ 

1. ด้านวิธีการสอน ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้วิธีการสอนแบบแก้ปัญหา 
โดยใช้หลักการทางวิทยาศาสตร์ ให้ผู้เรียนมีแบบแผนในการสร้างสรรค์งานอย่างเป็นระบบ โดยรู้จักคิด 
วิเคราะห์ สังเคราะห์ และแก้ปัญหาได้ โดยใช้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางปฏิบัติ ตามจุดมุ่งหมายที่ชัดเจนใน
การสร้างสรรค์งานทางทัศนศิลป์ ซึ่งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นเพียงแต่ผู้ช้ีแนะ แล้วให้
ผู้เรียนหาเหตุผล ข้อมูลต่าง ๆ และหาแนวทางเพื่อพิจารณาทดลองแก้ปัญหาในทางปฏิบัติด้วยตนเอง 
โดยเฉพาะกิจกรรมที่ใช้สอนมีการอภิปราย ค้นคว้าทดลอง รวมทั้งการจัดให้ไปศึกษาปฏิบัตินอกสถานที่
เรียน ซึ่งกิจกรรมเหล่านี้ช่วยให้ผู้เรียนได้ใช้ความสามารถอย่างเต็มที่ และได้รับประสบการณ์ตรง ซึ่งเกิด
จากการได้เรียนรู้สภาพความเป็นจริง และเป็นการเชื่อมโยงระหว่างการเรียนรู้ในห้องเรียนและความเป็น
จริงด้วย สอดคล้องกับ พิษณุ ศุภนิมิตร (2558: สัมภาษณ์) ที่ว่าท่านดูแต่ละคนว่ามีบุคลิกภาพอย่างไร 
คนนี้ควรจะใช้เทคนิคอะไร คนนี้ถนัดอะไร ก็ตัวเองเท่านั้นเองเป็นศูนย์กลาง ท่านให้เราคิด คิดเอง ส่วน
เทคนิค ฝีมือ คนที่เรียนศิลปะมันฝึกได้ โดยการใช้ฝีมือ โดยการฝึกฝน ที่เรียกว่าทักษะ คาเดมิก คาเดมี
ทั้งหลายก็คือ การฝึกฝนด้วยฝีมือ แต่ความคิดอยู่ที่ตัวเราเอง ซึ่งก็สอดคล้องกับ ชูศักด์ิ ศรีขวัญ  
(2558: สัมภาษณ์) ที่ว่าท่านเป็นคนที่มองปัจจุบัน อยู่กับปัจจุบัน ไม่ได้มองระหว่างครูกับนักเรียน แต่
มองศิลปะคือตรงกลาง เวลาท่านมาสอนนักศึกษาท่านพยายามดูคือเอานักศึกษาเป็นหลัก ดูว่ามีความ
สนใจ พอใจอะไรจริงในตัวเองมากกว่า บางสิ่งที่เป็นความชํานาญเกินไปอย่างบางคนขนัดมือขวาท่าน
ไม่ให้ทําให้ทํามือซ้ายมันให้ผลอะไร หรือไม่ให้ใช้มือเลยใช้วัสดุทดลองซิว่ามันจะเกิดอะไรแปลกใหม่ขึ้นมา
บ้าง อันนี้ เป็นวิธีที่อาจารย์ชลูดใช้มา แล้วก็พยายามชี้แนะเปิดกว้างให้ผู้ เรียน ส่วนนี้ที่ท่านใช้
ค่อนข้างมากและได้ผล แต่บางอย่างที่ท่านไม่รู้ ไม่ชํานาญท่านก็จะโยนมาทางอาจารย์ท่านอื่นที่ชํานาญ 
ท่านก็ไม่ได้ปิดโอกาส เป็นการแบ่งปันประสบการณ์ 

2. ด้านเทคนิคการสอน ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ทาง
ศิลปะ พบว่า ทุกครั้งที่ท่านสอน และใช้อยู่เสมอ คือ วิธีการแบบอุปมา อุปมัย และมีนัยปรัชญาศิลปะ 
เพื่อให้เห็นภาพพจน์ของสิ่งที่เรียนอย่างชัดเจน อันเป็นอัตลักษณ์สําคัญในการสอนของศาสตราจารย์
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งช่วยให้การถ่ายทอดความรู้ และประสบการณ์ทางศิลปะ ให้ผู้เรียนมีความ
เข้าใจ มีแรงมุมานะและความศรัทธาสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างจริงจัง พร้อมกันนั้นทัศนะการตีความทาง
ภาษาที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะตนของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นท่านมิได้ใช่ภาษาที่
ตรงไปตรงมา หากแต่เป็นลักษณะเชิงเปรียบเทียบ เพื่อให้เห็นเนื้อหาและความหมายในผลงานนั้นๆ  
ซึ่งขึ้นอยู่กับผู้เรียนไปตีความและเข้าใจเอง โดยมีทัศนะ ดังนี้ (ชลูด นิ่มเสมอ. 2558: สัมภาษณ์) 
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“ศิลปะนี่มันขี้อายน่ะ มันหลบอยู่ข้างในคน ถ้าไปต้ังเป็นพิธีรีตอง ไประบายสี ไปทํา
อะไร มันกระดากมันไม่ออกมา ถ้าเผลอ ๆ ขยุกขยิก ๆ ไป มันสบายใจเดี๋ยวมันก็ 
ออกมา มันรู้ว่ามันต้องการอะไร ก็จะต้องไปขยุกขยิกกันดู…” 
 
“บางทีเราไม่รู้ว่าเราอยากทําอะไรด้วยซ้ําไป เพราะถ้าเรารู้เขาเรียกว่าเป็นสํานึก แต่
เรามันไม่สํานึกเพราะสิ่งที่มันแฝงอยู่ในตัวเรามันไม่สํานึก เราก็ต้องหาอุบายล่อมัน
ทําอย่างนั้นอย่างนี้ เผลอ ๆ ไอ้ไร้สํานึกมันจะปรากฏออกมา ถ้าเราเจาะจงมัน
ออกมามันขี้อายศิลปะ ต้องหาวิธีหลอกมัน เด๋ียวมันก็ออกมาเองอย่างว่าต้อง
ขยุกขยิก…” 
 
“ถ้าเราจะทํารูปทรงให้หนักแน่นเราไปใส่รายละเอียดจนเป็นฝอยมันก็ไม่ได้ความ
หนักแน่น เราต้องทิ้งอะไรออกไปบ้าง เอาส่วนที่มันสําคัญ เช่น เป็นแมท ปริมาตร 
เราจะทําบรรยากาศเราก็ต้องคิดถึงบรรยากาศไม่ใช่ใส่อะไรเต็มไปหมดจนมองไม่รู้
เรื่อง เราก็จับอันนี้ได้ไปได้ตลอดเก่งเลย เด็กคนนี้กลับไปเขียนรายละเอียดก็ได้แต่มี
เป้าหมายแล้วรู้ แล้วว่าจะทํายังไง ทีแรกไม่รู้ รู้แต่ว่าเอาละเอียดเข้าไว้” 
 
“มีลูกศิษย์คนหนึ่งเขียนรูปเก่ง แต่แล้วบอกไอ้ต้นหญ้าของเธอไม่มีราก มันยังขาด
ชีวิต มีแต่ต้น มีแต่ทิวทัศน์ ผลที่สุดบอกชักจะรากงอกแล้ว นี้มันได้ผลถ้าไม่ไปฝึก
อย่างนั้นมันก็เป็นผิวไป เป็นรูปต้นข้าวแต่ไม่ใช่ต้นข้าว ต้นข้าวต้องมีรากหยั่งลงไปใน
ดิน แล้วมันจะเติบโตได้ แต่ถ้าเป็นรูปต้นข้าวมันก็เป็นรอยพู่กันเท่านั้นเอง” 
 
“ถ้าเรามีถุงอยู่ถุงหนึ่ง แล้วเราเขียนศิลปะไทย ถ้ามันเป็นถุงผ้าใบ ศิลปะไทยก็คือ
ประเพณี มันก็อยู่ในรูปถุงนั้นมันก็เปลี่ยนแปลงไม่ได้หรอก แต่ถุงของฉันทําด้วยไน
ล่อนแบบที่มันยืดได้จะยืดไปทางไหนก็ได้ แต่มันยังอยู่ในถุงศิลปะไทยนี่แหละ แต่
เนื้อผ้าที่เป็นถุงคนละอย่าง ก็หมายถึงเราเปิดโอกาสให้เขากว้าง ไม่ได้ไปจํากัด” 

 
“…นี่เธอมีคู่รักใหม่แล้วใช่ไหม ดูออกเลยทําอายใหญ่ มันเห็นงาน คนรู้สึกอย่างไร
งานก็ออกมาอย่างนั้น บางครั้งเขามีความทุกข์ ขัดสนทางบ้านเราก็ถามเขาเป็นยังไง
เรื่องนี้พอมีคนสนใจแล้วได้พดูออกมาบ้างเขาก็ดีขึ้น” 
 
“อาจารย์เฟื้อ แกเขียนรูปพระประธานวิหารวัดสุทัศน์ แกเข้าไปนอนหลายวัน เวลา
จะทํางานออกมาเลย ตอนที่ไปนอนแกไปซึมซับแกไม่รู้ ดรออิ้งเพราะแกไม่ใช่นัก  
ดรออิ้ง ไม่รู้หลับไม่หลับ มีอยู่วันพอเริ่มทํางาน 2-3 วันเสร็จออกมาได้พระองค์งาม
ทีเดียว อันนี้ยกตัวอย่างได้” 
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“หลักทางพุทธเรียกว่า มรรค 8 เริ่มต้นมาจากสัมมาทิฏฐิ มีความเห็นชอบ 
หมายความว่า เห็นตรงกับธรรมชาติเดิมของตัวที่ตัวจะเดินไปทางนี้ หมายถึงต้ังเป้า
ไว้ถูกแล้ว แล้วต่อมาก็พัฒนาเรื่องอื่น ๆ ถ้าไปต้ังเป้าไว้ผิดธรรมชาติตัวก็ไปไม่รอด
ทั้งนั้น” 
 
“ครูบอกว่าพวกเธอเขียนอะไรมาก็ได้ในห้องนี้ แล้วบางคนก็เขียนเป็นตู้หนังสือ
ห้องสมุด ครูก็ถามว่าทําไมเธอเขียน หนูชอบความรู้หนูชอบการค้นคว้าและคิดว่า
การค้นคว้าเป็นหลักสําคัญเหนือกว่าการเรียน เจออีกคนหนึ่งเขียนรูปผู้หญิงหน้า
ใหญ่เต็มกระดาษยิ้มปากแดงเลย ครูถามว่า เธอเขียนอะไร หนูเขียนครูค่ะ แล้ว
ทําไมต้องใหญ่ หนูรักครูหนูเลยเขียนรูปใหญ่ ครูปากแดงครูสอนเก่ง” นี่คือการสอน
ศิลปะ 
 
จากทัศนะของลูกศิษย์ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ผู้ที่มีบทบาทอยู่ในสังคม    

ที่ได้เป็นศิลปินแห่งชาติ เป็นศาสตราจารย์ เป็นผู้ชํานาญการทางศิลปะ ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับเรื่องของ
การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยทําให้ลูกศิษย์มีความ
ประทับใจ และอยู่ในความทรงจําตลอดเวลา กล่าวโดยสรุปไว้ ดังนี้  

 
“ทําศิลปะให้เป็นศิลปะ อย่าคิดว่าศิลปะเป็นผลประโยชน์ เมื่อเป็นศิลปะแล้วใครจะไปทําไป
ขายอะไรก็เป็นศิลปะ แต่ถ้าเราทํายังไม่เป็นศิลปะแล้วเอาไปขายมันก็ไม่ใช่ศิลปะ” 
                                                                       (เดชา วราชุน. 2558:  สัมภาษณ์) 
“โอเคแล้วมาถึงจุดนี้ ทํางานได้” นี่สําคัญ เพราะว่าศิลปะนี่มันเป็นเรื่องค่อนข้าง
ละเอียดอ่อน จิตใจมาก่อน 
                                                                   (พิษณุ ศุภนิมิตร. 2558:  สัมภาษณ์) 
“ทํางานเยอะๆ ทําอีกนะ ทําเยอะๆ ทํามาให้ฉันดูก็ได้ ทําให้ตัวเองดูก็ได้” ท่าน
อยากให้ลูกศิษย์ทํางานเยอะ ๆ นี่คือจุดเด่น “อย่าเชื่อฉันนะ ให้เชื่อตัวเอง ให้มั่นใจ
ตัวเอง” ในขณะที่ท่านก็ให้ความเช่ือเรามาเต็มแล้ว ทุกครั้งท่านบอกว่าอย่าเช่ือฉัน
นะ จงเชื่อในสิ่งที่เรากําลังทํา คือ เปิดให้เราได้คิด ให้เราได้คลี่คลายออกมา  
                                                (ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ. 2558: สัมภาษณ์) 
 
“แค่นี้ดีแล้วทําต่อไป” มันชัดนะมันชมก็ชม ให้คิดก็คิด แต่ถามส่วนตัวผมก็คือให้เรา
ทํางานศิลปะไปพร้อมๆ กับการขัดเกลาจิตใจตัวเอง เหมือนกับให้เราชื่นชมกับ
ความสําเร็จข้างๆ ทางบ้าง หมายถึงว่าให้เราตั้งเป้าหมายไว้สูงๆ แต่ว่าให้เราชื่นชม
ความสําเร็จที่อยู่ข้างๆ ทาง ซึ่งไม่รู้ว่าเป้าหมายมันเมื่อไหร่ ให้เรามองเล็กๆ น้อยๆ 
มันก็เป็นความสําเร็จ ไม่ใช่ไปมองอีก 50-60 ปี ซึ่งไม่รู้ว่าจะมีหรือเปล่าให้มองตรงนี้
มันก็เห็นแล้วว่าเป็นความสําเร็จที่เกิดจากตัวเรา สิ่งรอบๆ ตัวระหว่างทางก็มี
ประโยชน์ 
                                                                    (ชูศักด์ิ ศรีขวัญ. 2558:  สัมภาษณ์)   
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“ไม่รู้นะ” แปลว่า “ที่พูดมาทั้งหมด อาจจะไม่ถูก อาจจะไม่ใช่ ให้นักศึกษาไปคิด
และตัดสินเอาเอง” 
“…ศิลปะที่ดีต้องเกิดจากคนดีคนมีสติปัญญา…”,“…การทํางานศิลปะไม่ใช่การ
แข่งขันกับใครที่ไหน” แต่เป็นการแข่งขันกับตัวเอง…”“…งานของนายเหมือนแก้ผ้า
ให้คนดู…”“..อาจารย์สอนศิลปะต้องทํางานศิลปะ ไม่เช่นนั้นลูกศิษย์จะไม่ศรัทรา..”  
                                                                           (สน สีมาตรัง. 2552: 4) 
 
เห็นได้ว่า เทคนิคการสอนของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นมีวิธีการสอนที่เป็น 

อัตลักษณ์เฉพาะของท่าน คือ สอนแบบอุปมา อุปมัย ซึ่งผู้ วิจัยมองว่า ในความเป็นผู้อาวุโสใน
ประสบการณ์ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นก็ย่อมมีความลึกซึ้งในเทคนิคและการ
เปรียบเทียบเชิงอุปมา อุปมัย โดยมีนัยปรัชญาศิลปะ เพื่อให้ผู้เรียนเข้าใจแจ่มแจ้ง มีความคมคายทาง
ความคิด มีความละเอียดอ่อน และมีความมุมานะในการสร้างสรรค์งานมากยิ่งขึ้น 

3. การเตรียมการสอน พบว่า ทุกครั้งที่สอนมีการวางแผนและจัดทําแผนการสอน ใบงาน ใบ
ความรู้ เอกสารประกอบการสอนและสื่อการสอน มีการเตรียมเนื้อหาที่มีความสอดคล้องกับจุดประสงค์
ของเนื้อหาวิชา และเหมาะสมกับระดับของนักเรียน โดยมีการประยุกต์เนื้อหาให้มีความทันสมัย 
สอดคล้องกับยุคปัจจุบัน ซึ่งเป็นการเรียนรู้ที่เน้นเนื้อหาไปสู่ทางปฏิบัติ โดยมีการวางแผนไว้ล่วงหน้า
ชัดเจน ทั้งนี้เป็นการเชื่อมโยงให้เห็นถึงภาพรวมของเนื้อหาที่สอน โดยเฉพาะเอกสารที่แจกในชั้นเรียน 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ จะใส่ใจในรายละเอียดในเรื่องของภาษา มีทั้งภาษาไทยและ
ภาษาอังกฤษ ในส่วนที่สําคัญก็จะเน้นอยู่ในวงเล็บกํากับไว้เสมอ ซึ่งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด          
นิ่มเสมอ ได้เขียนเรียบเรียงขึ้นมาเองจากประสบการณ์ตรง และนอกเหนือจากนั้นสิ่งสําคัญคือ ทุกครั้ง
ที่มาสอนจะมาก่อนเวลาเสมอ สอดคล้องกับ เดชา วราชุน (2558: สัมภาษณ์) ที่ว่าท่านจะเขียนเป็น 
สคริปต์เล็กๆ ไว้ คือการเขียนของท่านจะเขียนเป็นกระดาษแผ่นเล็กๆ เป็นโน้ตเป็นหัวข้อสําคัญๆ คือ 
เรื่องเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมในสังคม เกี่ยวกับศาสนา เกี่ยวกับชนบท และความประทับใจต่าง ๆ ของผู้เรียน 
แล้วก็เอาหัวข้อตรงนี้มาพูดขยายความว่าในบทนี้มีเรื่องอะไรบ้าง จริงๆ แล้วท่านใช้ประสบการณ์
มากกว่าความรู้ธรรมดา ประสบการณ์หมายถึงว่าพอเราเขียนเป็นหัวข้อแล้วเราจะพูดอะไรก็ได้เพราะมี
ความรู้อยู่ในตัวเราอยู่แล้ว สอดคล้องกับ ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ (2558: สัมภาษณ์) ท่านมีแผนการสอนที่
ชัดเจน สมมุติว่า เป็นเรื่องของวิชาในการสร้างสรรค์ ท่านก็จะรู้ว่าแพลนในการที่จะทําให้เด็กสร้างสรรค์
เป็นยังไง ในวิชาสัมมนา ท่านจะทําตัวอย่างมาให้ดูเลย เรื่องนี้เป็นอย่างนี้ ท่านทําออกมาให้ดูเลย และ
สอดคล้องกับ ชูศักด์ิ ศรีขวัญ (2558: สัมภาษณ์)  ที่ว่าท่านจะมีวิชาสัมมนาของท่านสอนปริญญาโท อัน
นี้ก็จะเป็นหัวข้อของท่านเนื้อหาทางด้านศิลปะสมัยใหม่ ศิลปะร่วมสมัยที่จะเป็นหัวข้อพูดคุยกับนักศึกษา 
ท่านจะทําเอกสารที่เป็นเนื้อหาศิลปะแจกให้นักศึกษาแล้วมาพูดคุยกัน คือได้เรียนกับท่านโดยตรง 
เพราะฉะนั้นส่วนนี้ท่านจะเตรียมเนื้อหาค่อนข้างมาก แล้วท่านก็จะเอาปัญหาในการคุยสัมมนาครั้งนี้มา
แนะนําในการสอนวิชาเอกอีกที 
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4. การสอนในภาคทฤษฎี พบว่า มีการบูรณาการวิชาศิลปะกับรายวิชาอื่น ๆ และมีการ
สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม ศิลปะนิสัย และคุณลักษณะที่พึงประสงค์ ใช้วิธีบอกกล่าว พูดคุยตาม
สถานการณ์ ส่งเสริมในเรื่องปฏิสัมพันธ์ต่อกัน เน้นความเป็นระเบียบวินัยในการทํางาน วิธีการปรับปรุง
แก้ไขและซ่อมเสริมผลงานใหม่เพื่อพัฒนาตัวผู้เรียน เน้นการฝึกความรับผิดชอบ เป็นต้น ทั้งนี้เพื่อนําไปสู่
การค้นคว้าและการสร้างบรรยากาศ โดยใช้สถานการณ์และเหตุการณ์รอบด้านเป็นตัวขับเคลื่อน เพื่อให้
เกิดบรรยากาศแห่งการร่วมสมัย โดยเฉพาะลักษณะเอาพื้นฐานทางสิ่งแวดล้อมที่มีอยู่ เช่น เป็นเมืองไทย 
เป็นชนบทต่าง ๆ มาสร้างสรรค์ให้เป็นงานศิลปะแบบร่วมสมัย แต่ให้มีกลิ่นไอของความเป็นไทย และ
ลักษณะของความเป็นไทยท่ีเป็นแบบสากล นอกจากนั้น ยังส่งเสริมให้ผู้เรียนได้แสวงหาความรู้จาก
หนังสือ จากตํารา กวี หรือจากประสบการณ์ต่าง ๆ เพื่อช่วยเรื่องของจิตใจของนักเรียน เป็นต้น 

5. การสอนในภาคปฏิบัติ พบว่า เน้นความสําคัญของกระบวนการคลี่คลายทางความคิด
จินตนาการ และการสร้างสรรค์มากกว่าความรู้สึกหรือจิตวิญญาณเป็นตัวนําเสนอ ซึ่งผู้เรียนจะต้อง
อธิบายได้ถึงความเป็นมาในการสร้างสรรค์งานศิลปะ และจะต้องอภิปรายอย่างเป็นระบบ โดยยึดหลัก
ของเหตุผลและการกระทํา เน้นกระบวนการเรียนรู้ของผู้ เรียนที่มีความแตกต่างกันในด้านของ
ความสามารถ ความถนัดและความสนใจในการสร้างงาน ทั้งในแนวสืบทอดเชิงอนุรักษ์และแนวทางที่ใช้
ปัญญา ความคิดหรือกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ เพื่อแสวงหารูปแบบและแนวทางใหม่ของการแสดง
ศักยภาพด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยให้สอดคล้องกับปัจจุบัน 

อย่างไรก็ตามการนําเสนอวิธีการสอนหรือการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์-
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยได้วิเคราะห์สรุปเป็นขั้นตอนหลัก ๆ ที่สําคัญไว้ เพื่อ
เป็นการแสดงให้เห็นภาพรวมในการสอนของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งอาจมีรายละเอียด
จํานวนมากในการถ่ายทอดความรู้ต่าง ๆ ซึ่งผู้วิจัยไม่ขอกล่าวในการวิจัยครั้งนี้ 
 
ตาราง 3 แบบวิเคราะห์วัตถุประสงค์การเรียนการสอน เพื่อถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์ 
     เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  

จากการศึกษาทางด้านเนื้อหาวิชาที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และลูก
ศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรงจากท่าน ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับ 
จุดประสงค์การเรียนการสอนได้ ดังนี้  

 

 

 

1. วัตถุประสงค์ของ  การ
เรียนการสอน 

ลําดับเนื้อหา
 

1. ชลูด นิ่มเสมอ 

- ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์งานทางทัศนศิลป์ โดยบูรณาการงานศิลปะแบบ   

  ประเพณีไทยเข้ากับศิลปะแบบตะวันตก ให้เป็นงานศิลปะร่วมสมัย แต่คงไว้ซ่ึง   
  ความเป็นไทย 
- ให้ผู้เรียนได้มีทักษะทางความคิดสติปัญญา และมีทักษะในกระบวนการ 
  สร้างสรรค์งานทางทัศนศิลป์ โดยมีขั้นตอนและมีระเบียบแบบแผนอย่างเป็น  
  ระบบ 
- รู้จักปรับใช้สื่อวัสดุต่าง ๆ ท่ีผู้เรียนมีความถนัดและสนใจได้อย่างเหมาะสม เข้า 
  ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ 
- นําเอาประสบการณ์จากการปฏิบัติงานที่ได้ค้นคว้า ทดลอง ไปพัฒนาและ     
  ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจําวัน อันก่อให้เกิดประโยชน์ท้ังตนเองและสังคม 
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จากการศึกษาด้านวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน ที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด        
นิ่มเสมอ ใช้เพื่อให้บรรลุตามเป้าประสงค์ของการสอนศิลปะ พบว่า มีการกําหนดวัตถุประสงค์ไว้อย่าง
ชัดเจน คือ เพื่อให้ผู้เรียนมีองค์ความรู้ มีความคิดสร้างสรรค์และมีจินตนาการอย่างกว้างไกล มีทักษะ
และความชํานาญในการปฏิบัติงานทางทัศนศิลป์อย่างเชี่ยวชาญ โดยใช้วิธีการให้ผู้เรียนเป็นผู้ได้คิด
แก้ปัญหาในการสร้างสรรค์งาน ซึ่งสามารถให้ผู้เรียนได้แสดงออกอย่างอิสระเสรีภาพในการทํางานศิลปะ 
โดยการบูรณาการศิลปะไทยแนวประเพณีให้มีความเป็นศิลปะไทยแบบร่วมสมัยและเป็นสากล  

สรุปได้ว่า วัตถุประสงค์ในการเรียนการสอนของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ        
นั้นมุ่งให้ผู้เรียนได้แสดงออกทางแนวความคิด และมีความรู้ความสามารถตามความถนัดในการถ่ายทอด
ออกมาในรูปแบบของผลงาน ที่สามารถสื่อถึงแนวความคิดของตนเองได้ มิใช่เพียงแต่ในทางด้านเชิง
ทักษะเท่านั้น หากแต่ความคิดทางปัญญายังเป็นเลิศด้วย นอกจากนั้น ยังส่งเสริมให้ผู้เรียนได้มีจิตสํานึก
ในความเป็นไทย รู้จักรักและหวงแหนศิลปวัฒนธรรมอันเป็นมรดกของชาติสืบไป ตลอดจนสุนทรียภาพ
และความชาบชื้งในศิลปะ พร้อมกันนั้นผู้เรียนสามารถแสวงหาความรู้ด้วยตนเอง โดยเช่ือมโยงศิลปะเข้า
กับศาสตร์ต่าง ๆ ได้อย่างผสานกลมกลืน และพร้อมถ่ายทอดพลังแห่งความคิดสร้างสรรค์ออกมาได้อย่าง
มีเป้าหมาย แต่สิ่งที่ขาดไม่ได้คือ ความเป็นไทยต้องมีอยู่ในผลงานที่สร้างออกมา ดังคํากล่าวที่ว่า “เรา
เป็นคนไทยงานศิลปะของพวกเราควรมีความเป็นไทย เราเรียน เราปฏิบัติตามแบบยุโรป เพื่อให้มีทักษะ
เพียงพอในการสร้างสรรค์ แต่สิ่งที่สร้างสรรค์นั้นควรมีลักษณะไท (ชลูด นิ่มเสมอ. 2557) 
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ตาราง 4 แบบวิเคราะห์เนื้อหาในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  
จากการศึกษาทางด้านเนื้อหาวิชาที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่

ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรง จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับเนื้อหาวิชาในการเรียนการสอนได้ 
ดังนี้  

 
ลําดับเนื้อหา 

 

1. เดชา วราชนุ 
 

2. พิษณ ุศุภนมิิตร 
 

 

3. ธงชัย ศรีสขุประเสริฐ 
 

 

           4. ชศูักดิ์ ศรีขวัญ 
 

 
 
 
 
 

3. แนวคิดด้าน 
         เนื้อหาวิชา 

- กําหนดหัวขอ้ เกี่ยวกับศาสนา
เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมในสังคม  
ธรรมชาติความประทับใจต่างๆ 
-เขียนเป็นสคริปต์ในกระดาษ  
แผ่นเล็กเป็นโน้ตเป็นหัวข้อ  
สําคัญๆ 
-ใช้จากประสบการณ์มากกว่า 
-เป็นเรื่องของความคิด 

-ดูพื้นฐานความถนัดความรู้
และความสามารถของแต่ละ
คน 
-มีเกณฑ์มาตรฐาน 

-เด็กมีความคิดอย่างไร 
-ให้ทํามาก่อนให้อิสระมาก 
-มีความมุ่งหมายมีจุดประสงค์ใน 
 การทํางานเพื่ออะไร 
-ให้นักศึกษาเป็นผู้ระบุออกมาให้ 
 ได้รู้ 
-แสดงออกโดยสัญชาติญาณ 
-จุดมุ่งหมายต้องรู้ตัว 
-มีแผนการสอนที่ชัดเจน 
-ในวิชาสัมมนา (ทําตัวอย่างมาให้  
 ดู)  
-ให้เด็กรู้จักวัสดุ 
-เนื้อหาในทางประเพณี 
-เนื้อหาในทางสากล 

-ใช้วิธีล่อให้ทํางาน ไม่กําหนดตายตัว 
-วิชาสัมมนาศิลปะ 
-เนื้อหาทางด้านศิลปะสมัยใหม่-
ศิลปะร่วมสมัย 
-ใช้เอกสารที่เป็นเนื้อหาศิลปะ (แจก)  
-เตรียมเนื้อหาค่อนข้างมาก 
-เอาปัญหาในการสัมมนามาแนะนํา
ในการสอนอีกที 
-ดูธรรมชาตินักศึกษาเป็นหลัก 
-ขึ้นอยู่กับผลงานของนักศึกษา 
-ตามยุคสมัย 
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จากการศึกษาด้านแนวคิดเนื้อหาวิชาหรือกิจกรรมที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ   
ใช้ในการเรียนการสอน พบว่า เนื้อหาส่วนใหญ่เป็นการให้อิสระแก่ผู้ เรียน เป็นผู้แสวงหาตาม
แนวความคิด ความสามารถ และความถนัดของผู้เรียนแต่ละคน ใช้เนื้อหาที่มีความยืดหยุ่น ทั้งนี้เนื้อหาที่
เรียนสามารถนําไปใช้ในการแก้ไขปัญหาขณะปฏิบัติงาน พร้อมกันนั้นเนื้อหายังส่งเสริมเอกลักษณ์และ
อนุรักษ์ศิลปะแนวประเพณีไทย โดยการบูรณาการเข้ากับศิลปะแบบตะวันตก ให้เป็นศิลปะไทยแบบร่วม
สมัย โดยเฉพาะเนื้อหาที่เรียนนั้นได้อธิบายถึงประวัติความเป็นมา ถึงคุณค่าในด้านความรู้และการ
ปฏิบัติงานของนักเรียน เป็นต้น นอกจากนั้นแล้ว เนื้อหายังสอดคล้องกับจุดประสงค์ของหลักสูตร      
ซึ่งเป็นการแสดงออกในเรื่องราวทางพุทธศาสนา สิ่งแวดล้อมในสังคม ธรรมชาติ และความประทับใจ 
ต่าง ๆ ของผู้เรียน ซึ่งให้ความรู้ทั้งทางทฤษฎีและกรรมวิธีในการปฏิบัติงาน อันเป็นการให้อิสระตาม
ความถนัดและความสามารถของผู้เรียน โดยดูจากพ้ืนฐานธรรมชาติของนักเรียนเป็นหลัก พร้อมกันนั้น
เนื้อหาหรือกิจกรรมการเรียนการสอน ยังมุ่งเพื่อพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ และเร้าจินตนาการของ
ผู้เรียนด้วย โดยเฉพาะสิ่งที่ขาดไม่ได้คือ เอกลักษณ์ของความเป็นไทยที่ต้องมีอยู่ในผลงานที่แสดงออกมา 
ซึ่งเกิดจากการบูรณาการศิลปะไทยประเพณีแบบด้ังเดิมเข้ากับศิลปะแบบตะวันตก ให้เป็นลักษณะแบบ
ร่วมสมัยและเป็นสากล ซึ่งสอดคล้องกับ เดชา วราชุน (2558: สัมภาษณ์) ที่ว่า อาจารย์ท่านสอน สอนให้
มีลักษณะเอาพื้นฐานทางสิ่งแวดล้อมที่เรามีอยู่ เป็นเมืองไทย เป็นชนบท เป็นอะไรต่าง ๆ ให้เอามาแปลง
ให้เป็นงานศิลปะเพื่อที่จะให้เป็นงานร่วมสมัย  งานที่ทันสมัยแต่ว่ามีกลิ่นไอของความเป็นไทย ท่านดึงเอา
ลักษณะของความเป็นไทยเป็นแบบสากล ซึ่งเดียวนี้คนที่เรียนภาคศิลปะไทยมันไม่ใช่ไทยโบราณ แต่เป็น
ไทยสมัยใหม่ ก็เลยมีความก้าวหน้าอย่างมาก มันไม่ใช่จิตรกรรมอยู่ในฝาผนัง อันนั้นเป็นพวกอนุรักษ์  แต่
ว่าที่ท่านสอนสอนให้สร้างสรรค์ นี้คือแนวทางของท่าน สอดคล้องกับ ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ (2558: 
สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า สิ่งสําคัญเนื้อหาเราต้องการให้มันเป็น (Conceptual Art)  เป็นศิลปะไทยแบบ
ร่วมสมัย เพราะว่าในเชิงประเพณี เราก็ให้ทางช่างอื่นๆ เขาทํา แต่ของเราเป็นในเชิงร่วมสมัย ซึ่งเดี่ยวนี้
โลกมันเปลี่ยนไปมาก เราก็พยายามจะปรับให้มันเป็นภาษาสากลที่สุด คือทุกคนในโลกนี้พอเห็นศิลปะ
ไทย เข้าใจได้ อ่านได้เหมือนกัน เป็นภาษาเหมือนกันทั่วโลก  
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ตัวอย่าง ภาพผลงานประกอบเอกลักษณ์ไทยในงานศิลปะร่วมสมัยและเป็นสากล        
                                
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 54 ชลูด นิ่มเสมอชื่อผลงาน “คิด” พ.ศ. 2498 เทคนิค: แกะสลักไม้มะฮอกกะนี ขนาด:  
      41 x 62 ซม. 
 
            ที่มา: 100 ปีศิลป์ พีระศรี, (2535).สะท้อนความงาม ตามแบบสุภาพสตรีไทยในชนบท โดย
การลดทอน รูปทรง ก้าวไปสู่แบบนามธรรม ที่เป็นสากล      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 55 ชลูด นิ่มเสมอชื่อผลงาน “สงกรานต์” พ.ศ. 2499 เทคนิค: สีฝุ่นและทองคําเปลว   

          ขนาด: 76.5 x 52.5 ซม.                                                                                                        
                                                                                                               
         ที่มา: ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9, (2539). แสดงเรื่องราวแนวจิตรกรรมไทยประเพณี  

ประสานกับแบบร่วมสมัยใหม่ด้วยเทคนิคทีเ่ป็นสากล      
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ภาพประกอบ 56 ชลูด นิ่มเสมอชื่อผลงาน “มื้อค่ํา” พ.ศ. 2499 เทคนิค: ภาพพิมพ์แกะไม้ขนาด:  
      60 x 44 ซม. 
 
         ที่มา: ศิลปกรรมร่วมสมัย 60 ปี, (2546). แสดงเรื่องราววิถีชีวิตความเป็นไทยในชนบทที่เรียบ

ง่ายลดรายละเอียด ตัดทอน จัดวางองค์ประกอบในลักษณะเป็นสากล 
                 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                                                                          

ภาพประกอบ 57 ชลูด นิ่มเสมอชื่อผลงาน “อาหารกลางวัน” พ.ศ. 2502 เทคนิค: สีน้ํามันบนผ้าใบ   
         ขนาด: 80 x 120 ซม. 

 
         ที่มา: ศิลปินบนเวิร์ลด์ไวด์เว็บ. (ออนไลน์).แสดงเรื่องราวบรรยากาศความเป็นไทย โดยการ

ลดทอนรูปทรงให้เรียบง่าย ไปสู่แบบนามธรรมที่เป็นสากล          
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ภาพประกอบ 58 ชลูด นิ่มเสมอชื่อผลงาน “องค์สาม” พ.ศ. 2524 เทคนิค: ประติมากรรมสําริด  

          ขนาด: 500 x 245 x145 ซม. 
 
         ที่มา: www.oknation.net/blog/home/user_data/file_data/ 

201306/22/952557.jpg  
          ประติมากรรมเพื่อสิ่งแวดล้อม แสดงลักษณะทางวัฒนธรรมของไทยบางด้าน โดยใช้รูปทรง
ของเงินตราไทยมาจัดประกอบเข้าด้วยกันด้วยการซ้อนกัน เคียงกันผนึกเข้าด้วยกันเกิดเป็นรูปทรงใหมท่ี่
ให้ความรู้สึกหนักแน่นมั่นคงความสนับสนนุร่วมมือ มีลักษณะเป็นนามธรรมและเป็นสากล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 ชลูด นิ่มเสมอชื่อผลงาน “ประติมากรรมชนบท” พ.ศ. 2525 
                     เทคนิค: สลิปะการแสดง (PERFORMENT) ขนาด: ผันแปร 
                                       
            ที่มา: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูดและผลงานย้อนหลัง, (2556).   
 สะท้อนเรื่องราวความเป็นไทยในชนบท โดยใช้วัสดุจากธรรมชาติ เช่น กะบอก กะลา ท่อนไม้ และวัสดุ
สังเคราะห์จําพวก เชือกไนล่อน กระป๋อง ต่าง ๆ เอาตนเองเข้าไปแสดงร่วมกับงาน มีลักษณะเป็นศิลปะ
สื่อผสมและเป็นสากล 
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ภาพประกอบ 60 ชลูด นิ่มเสมอชื่อผลงาน “โลกุตระ” พ.ศ. 2534 เทคนิค: ไฟเบอร์กลาสปิดทองขนาด:  
      850 x 400 x 400 ซม. 
 
           ที่มา: www.parttimejobth.com/wp-content/uploads/2014/05/part-time.jpg 
แสดงเรื่องราวพุทธศาสนา สะท้อนถึงสัญลักษณ์แห่งความรุ่งโรจน์ของโลกุตรปัญญาที่อยู่เหนือโลกีย์  
เป็นความดีงาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 61 ชลูด นิ่มเสมอชื่อผลงาน “คุณนายลูกอิน” พ.ศ. 2513 เทคนิค:  
                   สีอะครลิิคบนกระดาษแข็ง ขนาด: 53 x 78 ซม. 
                                                                                                                                                
            ทีม่า: สูจิบัตร จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด- และผลงานย้อนหลัง, (2556). 
เป็นงานจิตรกรรมไทย ที่แสดงถึงความรัก ความผูกพัน มรีูปทรงเรียบง่าย สงบ มีลกัษณะการจัดวาง
องค์ประกอบที่เป็นสากล 
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ตาราง 5 แบบวิเคราะห์ด้านสื่อการเรียนการสอนในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์- 
     เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

จากการศึกษาด้านสื่อการเรียนการสอนที่ ใช้ ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด
ประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรง จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูล
เกี่ยวกับสื่อการเรียนการสอนได้ ดังนี้  

 

 
จากการศึกษาในการใช้สื่อการเรียนการสอนเพื่อการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ พบว่า 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้เทคนิคหรือวิธีการเลือกใช้สื่อการเรียนรู้ประกอบการจัดการ
เรียนรู้ที่ เหมาะสมกับเนื้อหา จุดประสงค์และผู้เรียน โดยการใช้สื่อเรียนรู้จากเอกสารตําราจริง           
ซึ่งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้สร้างขึ้นเอง รวมถึงภาพผลงานจริง ประกอบถึงศิลปิน     
ถึงสถานที่ เทคนิคกรรมวิธีการต่าง ๆ และสุดท้าย คือ ภาพผลงานของรุ่นพี่ ทั้งนี้เพื่อเปิดโอกาส และเป็น
การเสนอมุมมองให้ผู้เรียนได้คิดค้นและสร้างจินตนาการด้วยตัวเอง  

นอกจากนั้นยังพบว่า สื่อการสอนที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้ให้ความสําคัญ 
และเป็นสื่อที่ดีที่ใช้ประกอบกับการสอนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คือ แหล่งเรียนรู้ตามอัธยาศัย ได้แก่  
วัดวาอาราม วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี รวมทั้งความเชื่อต่าง ๆ ทั้งนี้เป็นการเสริมสร้างในเรื่อง
ของความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ ให้กับผู้เรียนได้ค้นคิดแสวงหาในทางที่ตนถนัด และสื่อสุดท้ายที่
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นให้ความสําคัญมาโดยตลอด คือ ฝึกใช้การดรออิ้งหรือการ 
สเก็ตช์ภาพ (Darwing) จากประสบการณ์จริง  

 
ลําดับเนื้อหา 

 

 

1. เดชา วราชนุ 
 

 

2. พิษณ ุศุภนมิิตร 
 

 

3. ธงชัย ศรีสขุประเสริฐ 
 

 

 4. ชูศักด์ิ ศรขีวัญ 
 

 
 
 
 4. แนวคิดด้าน    
  การใช้สื่อการ     
  เรียนการสอน 
 

 -ใช้ทําเป็นชาร์ต 
 ในกระดาษ-  
 ให้ผู้เรียนได้   
 จินตนาการเอา 
 

 -ใช้ตัวเอง (แก่น  
 ความรู้)  
 -ใช้ภาพจาก 
 ตัวอย่างของงาน  
 ของนักศึกษาหรือ 
 ภาพผลงานของรุ่นพี่ 
 -ดูงาน พูดคุย 
 วิจารณ์ 
 -ฉายสไลด์เล็กน้อย      
 (ไม่เน้นเท่าไร)  

 -ใช้การยกตัวอย่าง  
 (ศิลปิน-ถึงสถานที่-  
 เทคนิค-กรรมวิธี-ให้ไป 
 ศึกษา)  
 

 -ตามยุคสมัย 
 -ห้ามทิ้งการวาด  
 ภาพ (Darwing) 
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 ตาราง 6 แบบวิเคราะห์ด้านการวัดและประเมินผลในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
 จากการศึกษาทางด้านการวัดและประเมินผลที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ โดยได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่ได้รับการ

ถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรงจากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับการวัดและประเมินผลในการเรียนการสอนได้ ดังนี้  

 
ลําดับเนื้อหา 

 

 
1. เดชา วราชุน 

 

 
2. พิษณุ ศุภนิมิตร 

 

 
3. ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ 

 

 
        4. ชูศักดิ์ ศรีขวัญ 
 

 
 
 
 

5. แนวคิดด้านการวัด
ประเมินผล 

 - ให้คะแนนวิจารณ์ปรับปรุงแก้ไข 
 - ขยันขึ้นหน่อย 
 - งานจะเป็นตัวบอก 
 - ต้องเป็นคนขยัน  
 

 -เริ่มต้นจากการสอนเป็นกลุ่มคือทีม   
 (team teaching) ดูจากผลการประเมิน 1.เรื่อง 
 คุณค่าของงาน 2. การปฏิบัติงาน (ความจริงจัง  
 มั่นคงแค่ไหนการพัฒนางาน)  
 -เฉลี่ย-ถามทีม (ใช้การยกมือ)  
 -ทําตัวเป็นแบบอย่าง 
 -ดูผลงานดูอุปนิสัยของนักศึกษา 
 (ความเป็นอยู่ชีวิตประมวลอยู่ในอัน เดียวกัน)  
 -มีความเมตตา 
 -อยู่ในความวินิจฉัย (ความซื่อตรง)  
 -ให้คําแนะนํา 
 (ความชื่นชมให้กําลังใจให้รู้สึกตื่นเต้นรู้สึกพอใจ  
 กับสิ่งที่ค้นพบ)  
 -ชื่นชมยกย่อง (ไม่เกินควรไม่มากแสดงปฏิกิริยา 
 ให้เห็น)  
 -ถ้าทํางานได้แล้วก็พอใจแล้ว 

 -ใช้ทีม (team teaching)  
 -ใช้วิธีนับเสียง (ลงความเห็น)  
 -ใช้เหมือนระบบลูกขุน 
 -ให้แง่คิด-มองถึงอนาคต-อภิปราย  
 (ขอความเห็น) อยู่ในความวินิจฉัย 
 -ทุกเดือนสรุปรวบยอดปลายเทอม 
 -ให้มองคุณค่าคือ 1.ชี้แนะในประเด็นที่  
 เกี่ยวข้องกับศิลปะมากที่สุด  
 2.ชี้แนะไปสู่การ สร้างสรรค์มากที่สุด  
 3.ชี้แนะว่าได้ทํางานมีประสิทธิภาพมีความ   
 เป็นศิลปะมาก และ4.ชี้แนะไปถึงคุณค่า   
 มากกว่ามูลค่า)  
 -ได้ผลอย่างไร 
 -คุณค่าในทางจิตสํานึก (ในทางวิชาการ)  
 -การสัมมนา (เปิดให้เสนอความคิด 
 สรุปเรียกว่า Child Center)  
 -ให้เป็นผู้ที่รับผิดชอบในสิ่งที่ สร้างสรรค์ขึ้น 

 -มองความเป็นไปได้ 
 -จากผลงานนักศึกษาเป็นหลัก 
 -สรุปท้ายเทอม 
 -ใช้ทีม (เสนอมุมมองไอเดีย 
  และทิศทาง)  
 -ไม้เอาผลสําฤทธิ์ตายตัว 
 -กลับไปค้นคิด (เคลียร์ปัญหาได้ 
 แล้วกลับมาแนะนํา) (อาจารย์)  
 -ใช้ประสบการณ์การทํางานเป็นหลัก   
 (อาจารย์)  
 -ให้ไปวิเคราะห์แก้ปัญหา 
 -พูดคุยเปิดประเด็นให้ได้ทํางาน  
  (ไอเดีย)  
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การวัดและประเมินผลเป็นกระบวนการหนึ่งที่สําคัญต่อการเรียนการสอนศิลปะ จาก
การศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ พบว่า ใช้วิธีการวัด
และประเมินผลกันเป็นทีม (Team teaching) ร่วมกับคณาจารย์หลาย ๆ คน โดยใช้วิธีการนับเสียงหรือ
แบบลงความเห็น ในการประเมินผลงานของนักเรียน ซึ่งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้
วินิจฉัยหรือสรุปจากการประเมินของคณาจารย์ทุกคน เพื่อเป็นการคลี่คลายปัญหาพร้อมเสนอแนะ
แนวทางโดยการยกตัวอย่างเชิงอุปมา อุปมัยให้เกิดความเข้าใจกระจ่างและสามารถคลี่คลายกับปัญหาใน
การสร้างงานของนักเรียนได้ต่อไป เกณฑ์ในการวัดประเมินก็จะดูจากความถนัดและความสามารถของ
ผู้เรียนเป็นหลัก  

สรุปได้ว ่า การว ัดและประเมินผลที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้นั้นมีเกณฑ์ที่แน่
นอนช ัดเจน โดยเกณฑ์การวัดและประเมินผลแต่ระครั้ง ใช้ว ิธ ีการประเมินผลแบบลงความเห็นภายในทีม 
ร่วมกับคณาจารย์หลาย ๆ คน โดยใช้การนับเสียงหรือแบบลงความเห็นภายในทีม ในส่วนขั้นตอนของ
การวัดและประเมินผลน้ัน พบว่า ไม่มีการแยกระดับความสามารถของผู้เรียน แต่การให้คะแนนจะให้
คะแนนตามสภาพความจริง จากความสามารถและคุณภาพของผลงานของแต่ละคน ไม่กําหนด
ผลสัมฤทธ์ิตายตัว ซึ่งการให้คะแนนเป็นระยะ แล้วมาสรุปรวมตอนสอบปลายภาค โดยมีหลายแบบที่ใช้
ในการประเมิน เช่น การสัมภาษณ์ การสังเกต และการตรวจสอบผลงาน 

 
ตาราง 7 แบบวิเคราะห์ทางด้านสภาพแวดล้อม เพื่อใช้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ 
     ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

จากการศึกษาทางด้านสถานที่และสิ่งอํานวยความสะดวกที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่ม-
เสมอ ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ โดยได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด
ประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรงจากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูล
เกี่ยวกับสถานที่และสิ่งอํานวยความสะดวกในการเรียนการสอนได้ ดังนี้  

 
 

ลําดับเนื้อหา 
 

 

1. เดชา วราชนุ 
 

 

2. พิษณ ุศุภนมิิตร 
 

 

3. ธงชัย ศรีสขุประเสริฐ 
 

 

 4. ชูศักด์ิ ศรขีวัญ 
 

 
6. ด้านสถานที่ 
เรียนและสิ่ง  
อํานวยความ
สะดวก 

 

 -เปิดโลกทัศน์  
 (ตามอัธยาศัย)  
 

 -เปิดโลกทัศน์ (ให้ 
 ไปหาประสบการณ์ 
 ข้างนอก)  
 -ตามอัธยาศัย (มี 
 จํากัดสาถนที่) 

 -เป็นการเปิดโลกทัศน์ (ให ้
 ความสําคัญเรื่องความรู้ 
 ต่างๆ)  
 

 -ใช้ห้องส่วนตัวใน 
 บางโอกาส (อาจารย์) 
 -มีห้องสตูดิโอ (ห้อง 
 ปฏิบัติ) ครบครัน 
 -ให้กลับไปศึกษา        
 รากด้ังเดิม (พื้นเพ)  
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จากการศึกษาด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก เพื่อการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ 
พบว่า มีการจัดบรรยากาศและสภาพแวดล้อมทั้งภายใน และภายนอกห้องเรียน ให้เอื้อต่อการเรียนรู้ใน
วิชาศิลปะ ซึ่งจะใช้ในการเรียนการสอนมากที่สุดอยู่ในสถาบัน คือ มหาวิทยาลัยศิลปากรเป็นหลัก โดย
จะแบ่งเป็น 2 ภาค คือ เอกวิชาศิลปไทยและวิชาการจัดสัมมนาศิลปะ ส่วนแรก เป็นเอกวิชาศิลปไทย มี
ห้องสตูดิโอ (Art studio) ไว้เพื่อสําหรับให้ผู้เรียนได้ปฏิบัติงานทางศิลปะโดยเฉพาะ ซึ่งก็มีเครื่องมือ
เครื่องใช้ทางศิลปะเพียงพอและเหมาะสม ในบางครั้งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้ใช้ที่
ทํางานส่วนตัวเพื่อให้ลูกศิษย์ได้เข้าไปทํางานด้วย ส่วนที่สอง เป็นวิชาสัมมนาศิลปะ ซึ่งท่านได้ให้
ความสําคัญมากเป็นพิเศษ เพราะเป็นเนื้อหาทางด้านศิลปะไทย-ศิลปะร่วมสมัย จะต้องใช้ผู้เรียนเรียน
ร่วมกันเป็นกลุ่มใหญ่ ตรงนี้ท่านก็อํานวยความสะดวกเรื่องสถานที่และอุปรณ์ต่างๆ ค่อนข้างละเอียด 
เพื่อให้การเรียนการสอนนั้นสอดคล้องกับเป้าหมายเชิงวัตถุประสงค์ของวิชา 

นอกจากนั้นแล้วยังพบว่า สถานที่เรียนซึ่งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้ให้
ความสําคัญและเป็นสถานที่เรียนที่ดีเพื่อให้บรรลุตามเป้าประสงค์ในการเรียนการสอนศิลปะอีกทางหนึ่ง 
คือ แหล่งเรียนรู้ตามอัธยาศัย ซึ่งตรงกับคําให้สัมภาษณ์ ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ (2558: สัมภาษณ์)  
กล่าวว่า “ท่านอาจารย์ชลูด เคยแนะนําให้ท่านอาจารย์ปรีชาเถาทอง ต้องไปเดินดูวัดพระแก้วนะ ถึงจะ
ทํางานได้ พออาจารย์ปรีชาเถาทอง ไปดู ไปซึมซับ ก็ได้ประโยชน์ตรงนี้มากมาย” นั้นแสดงให้เห็นว่าท่าน
ให้ความสําคัญเรื่องของความรู้ ต่าง ๆ ที่อยู่นอกจากโรงเรียนของเรา ถ้ามาเอาจากถามอาจารย์อย่าง
เดียว ก็อย่างที่บอกรู้จากท่ีเขาบอกมามันก็รู้ไม่จริง ถ้าไปรู้ด้วยตัวเอง ได้ไปเห็นด้วยตัวเอง มันก็จะลึกซึ้ง
มากขึ้น 

สรุปได้ว่า ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวกในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ พบว่า แหล่งเรียนรู้ทั้งภายในและภายนอกสถานที่ห้องเรียน    
ทั้งสองส่วนนี้ต่างเอื้อประโยชน์ให้แก่กันในการสร้างสรรค์งานของผู้ เรียน นอกจากนั้นยังพบว่า 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้เน้นเป็นการเฉพาะในทางด้านการศึกษานอกสถานที่เรียน 
(Field trip) เป็นพิเศษ ทั้งนี้เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์ตรง ได้ซึมซับ ได้ศึกษาค้นคว้าใน
สถานที่จริงๆ ซึ่งเกิดเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในการสร้างสรรค์งานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ
ผู้เรียน 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิจัยเรื่อง ศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ ผู้วิจัย

สามารถสรุปผลของการวิจัยได้ ดังนี้ 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
เพื่อศึกษาการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด 

นิ่มเสมอ  
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ 

ชลูด นิ่มเสมอ โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ซึ่งแบ่งวิธีดําเนินการวิจัย 

ดังต่อไปนี้ 
1. การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเบื้องต้น 

ในการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาจากภาคเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และ
จากสื่ออิเล็คทรอนิกส์ต่าง ๆ รวมท้ังบทให้สัมภาษณ์ในประเด็นต่าง ๆ ที่มีคนเคยบันทึกไว้แล้ว ซึ่งเป็นการ
ค้นคว้าข้อมูลเพื่อให้ได้ข้อเท็จจริงเพื่อประโยชน์ในการสร้างแบบสัมภาษณ์ และเพื่อนําไปใช้เป็นแนวทางใน
การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ซึ่งจะนําไปประกอบในการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

2. การกําหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญ (Key informants) 
ผู้วิจัยได้กําหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญ ซึ่งเป็นลูกศิษย์ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ทาง

ศิลปะโดยตรง จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2508 ถึง พ.ศ. 2552 ด้วยวิธีการ
เลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling)  

3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
เครื่องมือหลักที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ เป็นเครื่องมือที่ผู้วิจัย

สร้างขึ้นเอง ซึ่งประกอบไปด้วย คือ 
3.1 การวิจัยภาคสนาม 

 3.1.1 การติดต่อ ผู้วิจัยดําเนินการติดต่อขออนุญาตเข้าพบศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งเป็นบุคคลหลักเพื่อทําการศึกษาครั้งนี้ โดยการชี้แจงวัตถุประสงค์พร้อม
ประเด็นต่าง ๆ ที่ทําการศึกษา และขอความร่วมมือในการทําวิจัยด้วย 

 3.1.2 แบบสัมภาษณ์ ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ด้วยการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ 
(Formal interview) โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structural interview) แบบปลายเปิด ซึ่งได้
กําหนดคําถาม และประเด็นที่ครอบคลุมเนื้อหาตามวัตถุประสงค์ และกรอบแนวคิดการวิจัยอย่างชัดเจน 
รวมทั้งกําหนดประเด็นอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องด้วย  
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 3.1.3 แบบบันทึกข้อมูล ใช้เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการบันทึกจากข้อมูล ต่าง 
ๆ ที่ได้มีการบันทึกไว้แล้ว อาทิเช่น ข้อมูลในหนังสือ บทความ สูจิบัตร และจากสื่อต่าง ๆ รวมทั้งจากการ
บันทึกการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรง ที่ปรากฏขึ้นตามสภาพ
ความเป็นจริงของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งข้อมูลที่ได้จากบันทึกข้อมูลนี้    ได้นําไป
ประกอบกับเครื่องมืออื่น ๆ ที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  

 3.1.4 เทปบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพและกล้องบันทึกวีดีโอ ใช้ในการบันทึกในระหว่างที่
มีการสัมภาษณ์จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และลูกศิษย์ เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ได้จากสัมภาษณ์
นั้นมีความสมบูรณ์ 

4.  วิธีการสร้างเครื่องมือการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ดําเนินการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ซึ่งมีขั้นตอนละเอียด ดังนี้  

4.1 ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากภาคเอกสาร และงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง และจากสื่อ
อิเล็คทรอนิกส์ต่าง ๆ รวมทั้งจากการให้สัมภาษณ์ในเรื่องประเด็นต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับศาสตราจารย์-
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เพื่อให้ได้เป็นข้อมูลที่ใช้เป็นแนวทางการวิจัย แล้วดําเนินการสร้างเครื่องมือ
สําหรับการวิจัยครั้งนี้  

4.2  แบบสัมภาษณ์ ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ด้วยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structural interview) เป็นแบบสัมภาษณ์ที่กําหนดคําถาม หรือประเด็นที่ครอบคลุมเนื้อหาตาม
วัตถุประสงค์ และกรอบแนวคิดการวิจัยไว้อย่างชัดเจน โดยคํานึงถึงประเด็นอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องด้วย ซึ่งมี
ขั้นตอนละเอียด ดังนี้ 

1) กําหนดกรอบประเด็นคําถาม หรือแนวการสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
2) ร่างประเด็นคําถามสัมภาษณ์ แบ่งเป็น 2 ชุด ได้แก่ ชุดที่ 1 แบบสัมภาษณ์

ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยตรง ชุดที่ 2 แบบสัมภาษณ์เก็บข้อมูลจากลูกศิษย์ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรง จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  

5. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้วิจัยได้ดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ จะมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

5.1 เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ใช้ในการเก็บรวบรวมจากหนังสือ สูจิบัตร จาก
สัมภาษณ์ที่มีการจดบันทึกไว้แล้ว รวมทั้งข้อเขียนที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้แสดง
ข้อคิดเห็นจากการประกวดผลงานศิลปกรรมต่าง ๆ และจากสื่ออิเล็คทรอนิกส์ จากแหล่งต่าง ๆ เช่น 
สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ห้องสมุด
กลาง วิทยาลัยเพาะช่าง สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฯลฯ ซึ่งเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูล
เพื่อนําไปประกอบกับการเก็บข้อมูลจากเครื่องมืออื่น ๆ เป็นต้น 

5.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลจาการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์ทั้งแบบเป็น
ทางการ และไม่เป็นทางการในการเก็บรวบรวมข้อมูล ในส่วนการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการเป็นการใช้
เก็บรวบรวมข้อมูลเบ้ืองต้น เพื่อทําความรู้จักกับศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และลูกศิษย์ 
สําหรับการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการนั้น ใช้แบบสัมภาษณ์ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นเองในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
โดยการนัดหมายวันเวลาไว้ล่วงหน้า และดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลต่อไป ซึ่งเป็นวิธีที่สําคัญและนิยม
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กันใช้ในการวิจัยเชิงคุณภาพ เนื่องจากข้อมูลส่วนใหญ่นั้นอยู่ที่ตัวบุคคล ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งวิธีการเก็บรวบรวม
ข้อมูล ดังนี้ 

1) เป็นข้อมูลสําคัญเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ ลูกศิษย์ที่ได้รับ
ประสบการณ์ในการถ่ายทอดความองค์ความรู้ทางศิลปะโดยตรง จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่ม
เสมอ รวมทั้งข้อมูลอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง จากการสัมภาษณ์เชิงลึก  

5.3  การตรวจสอบคุณภาพของข้อมูล  
ผู้วิจัยดําเนินการตรวจสอบคุณภาพของข้อมูล ด้วยวิธีการตรวจแบบสามเส้า 

(Triangulation) โดยเป็นการตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูล (Data triangulation) คือการตรวจสอบ
ความถูกต้องของข้อมูลที่เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางศิลปะ ของศาสตราจารย์เกียรติคุณ
ชลูด นิ่มเสมอ และจากการให้สัมภาษณ์ลูกศิษย์ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะโดยตรง ด้วยวิธีการ
ตรวจสอบจากแหล่งข้อมูลด้านบุคคลที่ให้ข้อมูลสําคัญท่านต่าง ๆ เพื่อความเชื่อมั่นในความถูกต้อง
ครบถ้วนของข้อมูล 

นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ดําเนินการตรวจสอบข้อมูลตามวิธีของไวท์ (Whyte; อ้างอิงจาก สุภางค์   
จันทวานิช. 2554) ซึ่งนํามาประยุกต์ใช้ในการตรวจสอบข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ โดยการนําข้อมูลที่ผ่านการ
ตีความและเรียบเรียงแล้ว กลับไปให้ศิลปินและผู้ให้ข้อมูลสําคัญอ่านทบทวนความถูกต้อง เที่ยงตรงอีกครั้ง 
แล้วจึงแก้ไขเป็นข้อมูลที่ถูกต้อง ก่อนที่จะนําข้อมูลทั้งหมดมาสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย 

6. การวิเคราะห์ข้อมูล 
เมื่อได้ทําการเก็บรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ครบถ้วนแล้วนํามาดําเนินการวิเคราะห์ด้วยวิธีการ

ตีความ สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย และนําเสนอเป็นความเรียง ในประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
ตอนที่ 1 ด้านประวัติชีวิตของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  
1. ประวัติชีวิตส่วนตัว 
2. ประวัติการศึกษาและการทํางาน 
3. ประสบการณ์ในการสอนศิลปะ 
4. ประสบการณ์ในการทํางานศิลปะ 
ตอนที่ 2 องค์ความรู้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติ-

คุณชลูด นิ่มเสมอ ได้แก่ 
1. ด้านวิธีการสอนและการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะ  
2. ด้านวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน 
3. ด้านเนื้อหาวิชาที่ใช้ในการเรียนการสอนทางศิลปะ 
4. ด้านสื่อการเรียนการสอน 
5. ด้านการวัดและประเมินผล  
6. ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก  

โดยลักษณะการนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยนําเสนอด้วยการแสดงสาระสนเทศจาก
ข้อมูลภาคสนาม ประกอบการวิเคราะห์เช่ือมโยงแสดงความสอดคล้องสัมพันธ์กับแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
ด้วยวิธีพรรณนา (Descriptive) เป็นความเรียง  
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สรุปผลการวิจัย 
ในการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ จากการวิเคราะห์

ข้อมูล ผู้วิจัยสามารถนํามาสรุปผลได้ ดังนี้ 
1. การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ 

 จากการศึกษาแนวคิดการเรียนการสอนและการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ พบว่า กระบวนการเรียนการสอนที่ศิลปินใช้ในการสอนเป็นวิธีการสอนแบบ
ปลายเปิด สอนเป็นรายบุคคล โดยเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง (Pupil-centered)  ซึ่งผู้เรียนสามารถศึกษา
ค้นคว้าในสิ่งที่ตนสนใจ และมีอิสระในการแสดงออก โดยเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้อภิปรายแลกเปลี่ยน และ
เสนอแนวความคิดต่อการสร้างงานอย่างต่อเนื่อง นอกจากนั้นยังมีการใช้วิธีการเรียนแบบมีศิลปินเป็น
แบบอย่าง และจัดให้มีการศึกษาออกนอกชั้นเรียนเพื่อไปศึกษาตามสถานที่ต่าง ๆ เพื่อนํามาเป็นแนวทาง
หรือนํามาสร้างสรรค์งานตามความสนใจของนักเรียน ซึ่งเป็นการกระตุ้นเร้าจินตนาการ และความคิด
สร้างสรรค์ของผู้เรียน ให้มีความหลากหลาย ทั่งนี้เพื่อให้ผู้เรียนได้เรียนรู้หลักการ วิธีการ โดยเฉพาะการได้
นําเอาวิทยาการใหม่ ๆ ทางด้านเทคนิคและวิธีการต่าง ๆ ทางศิลปะแบบตะวันตกเข้ามา เพื่อช่วยให้ศิลปะ
แนวประเพณีของไทยได้คลี่คลายจากตัวงานศิลปไทยแบบด้ังเดิม จนเป็นลักษณะแบบร่วมสมัยและเป็น
สากล โดยการบูรณาการทั้งสองส่วนนี้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

นอกจากนั้น ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ยังมีความพร้อมในหลาย ๆ ด้านในการ
ถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะแก่ผู้เรียน ซึ่งเป็นประเด็นหลักใหญ่ ๆ ดังนี้ 

 
1.1 ด้านวิธีการสอน  
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้วิธีการสอนแบบแก้ปัญหา โดยใช้หลักการทาง

วิทยาศาสตร์ ให้ผู้เรียนมีแบบแผนในการสร้างสรรค์งานอย่างเป็นระบบ รู้จักคิด วิเคราะห์ สังเคราะห์ และ
แก้ปัญหาได้ โดยใช้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางปฏิบัติ ตามจุดมุ่งหมายที่ชัดเจนในการสร้างสรรค์งานทาง
ทัศนศิลป์ ซึ่งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นเพียงแต่ผู้ช้ีแนะ แล้วให้ผู้เรียนหาเหตุผล ข้อมูล
ต่าง ๆ และหาแนวทางเพื่อพิจารณาทดลองแก้ปัญหาในทางปฏิบัติด้วยตนเอง โดยเฉพาะกิจกรรมที่ใช้สอน
มีการอภิปราย ค้นคว้าทดลอง รวมทั้งการจัดให้ไปศึกษาปฏิบัตินอกสถานที่เรียน ซึ่งกิจกรรมเหล่านี้ช่วยให้
ผู้เรียนได้ใช้ความสามารถอย่างเต็มที่ และได้รับประสบการณ์ตรง ซึ่งเกิดจากการได้เรียนรู้สภาพความเป็น
จริง เป็นการเชื่อมโยงระหว่างการเรียนรู้ในห้องเรียนและความเป็นจริงด้วย 

1.2 ด้านเทคนิคการสอน  
ในการสอนที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ สรุปได้ว่า วิธีการท่ีศาสตราจารย์เกียรติคุณ-

ชลูด นิ่มเสมอ ใช้อยู่เสมอ คือ วิธีการแบบอุปมา อุปมัยและมีนัยปรัชญาศิลปะ เพื่อให้เห็นภาพพจน์ของสิ่ง
ที่เรียนอย่างชัดเจน อันเป็นอัตลักษณ์สําคัญในการสอนของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งช่วย
ให้การถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ทางศิลปะให้กับผู้เรียนนั้นมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 

1.3 การเตรียมการสอน  
สรุปได้ว่า ทุกครั้งที่สอนจะมีการวางแผนและจัดทําแผนการสอน เตรียมวัสดุอุปกรณ์ ใบงาน ใบ

ความรู้ และสื่อการเรียนรู้ การเตรียมเนื้อหามีความสอดคล้องกับจุดประสงค์ของหลักสูตร และเหมาะสม
กับระดับของผู้เรียน เป็นการเรียนรู้ที่เน้นเนื้อหาไปสู่ทางปฏิบัติ โดยเฉพาะเอกสารที่ใช้ในชั้นเรียน 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้นจะใส่ใจในรายละเอียดมากเป็นพิเศษ มีทั้งภาษาไทยและ
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ภาษาอังกฤษ ในส่วนที่สําคัญก็จะเน้นอยู่ในวงเล็บกํากับไว้เสมอ ซึ่งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ 
นั้นได้เขียนเรียบเรียงขึ้นมาจากประสบการณ์ตรง ทั้งนี้เนื้อหายังมีความทันสมัย มีการประยุกต์และบูรณา
การเนื้อหาให้เข้ากับสภาพในปัจจุบัน และมีการจัดเตรียมการวัดและประเมินผลไว้ล่วงหน้า นอกเหนือจาก
การเตรียมการด้านต่าง ๆ ที่กล่าวมาแล้ว ยังมีการเตรียมการในด้านการเตรียมแหล่งเรียนรู้สําหรับนักเรียน
ที่หลากหลาย ทั้งในและนอกห้องเรียน เป็นต้น  

1.4 การสอนในภาคทฤษฎี  
มีการบูรณาการวิชาศิลปะกับรายวิชาอื่น ๆ และมีการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม ศิลปะนิสัย 

และคุณลักษณะที่พึงประสงค์ ใช้วิธีบอกกล่าว พูดคุยตามสถานการณ์ ส่งเสริมในเรื่องปฏิสัมพันธ์ต่อกัน 
เน้นความเป็นระเบียบวินัยในการทํางาน วิธีการปรับปรุงแก้ไขและซ่อมเสริมผลงานใหม่เพื่อพัฒนาตัว
ผู้เรียน เน้นการฝึกความรับผิดชอบ เป็นต้น ทั้งนี้เพื่อนําไปสู่การค้นคว้าและการสร้างบรรยากาศ โดยใช้
สถานการณ์และเหตุการณ์รอบด้านเป็นตัวขับเคลื่อนเพื่อให้เกิดบรรยากาศแห่งการร่วมสมัย โดยเฉพาะ
ลักษณะเอาพื้นฐานทางสิ่งแวดล้อมที่มีอยู่ เช่น ลักษณะความเป็นไทย ชีวิตในชนบทต่าง ๆ มาแปลงให้เป็น
งานศิลปะ เพื่อที่จะให้เป็นงานแบบร่วมสมัยใหม่ แต่ให้มีกลิ่นไอของความเป็นไทย และลักษณะของความ
เป็นไทยที่เป็นแบบสากล นอกจากนี้ ยังส่งเสริมให้ผู้ เรียนได้แสวงหาความรู้จากหนังสือ กวี จาก
ประสบการณ์ และจากตําราต่าง ๆ เพื่อช่วยเรื่องของจิตใจของผู้เรียน  

1.5 การสอนในภาคปฏิบัติ  
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ให้ความสําคัญของกระบวนการคลี่คลายทางความคิด

จินตนาการและการสร้างสรรค์มากกว่าความรู้สึกหรือจิตวิญญาณเป็นตัวนําเสนอ เป็นการสอนแบบระดม
ความคิดเห็นที่แตกต่างกัน เพื่อช่วยค้นหาคุณค่าของผลงานศิลปะของนักเรียน ซึ่งผู้เรียนจะต้องบอกได้
อธิบายได้ถึงความเป็นมาในการสร้างสรรค์งานศิลปะ และจะต้องอภิปรายอย่างเป็นระบบ โดยยึดหลักของ
เหตุผลและการกระทํา เน้นกระบวนการเรียนรู้ของผู้เรียนที่มีความแตกต่างกันในด้านความสามารถ ความ
ถนัดและความสนใจ ทั้งในแนวสืบทอดเชิงอนุรักษ์และแนวทางที่ใช้ปัญญา ความคิดและกรรมวิธีในการ
สร้างสรรค์ เพื่อแสวงหารูปแบบและแนวทางใหม่ของการแสดงศักยภาพด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ให้สอดคล้องกับปัจจุบัน จนนําไปสู่ความเป็นตัวตนของผู้เรียน ที่จะต้องแสวงหาลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป็น
จุดสูงสุดของความปรารถนาในการแสวงหาความเป็นตัวตนของตนเองให้ชัดเจน 

2. ด้านวัตถุประสงค์การเรียนการสอน  
สรุปได้ว่า วัตถุประสงค์ในการเรียนการสอนของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ      

มุ่งเน้นเพื่อให้ผู้เรียนได้แสดงออกทางแนวความคิด และความสามารถตามความถนัดในการถ่ายทอด
ออกมาในรูปแบบของผลงาน ที่สามารถสื่อถึงแนวความคิดของตนเองได้ มิใช่เพียงแต่ในทางด้านเชิงทักษะ
เท่านั้น หากแต่ความคิดทางปัญญายังเป็นเลิศด้วย โดยผู้เรียนสามารถแสวงหาความรู้ด้วยตนเอง สามารถ
เช่ือมโยงศิลปะเข้ากับศาสตร์ต่าง ๆ ได้อย่างผสานกลมกลืน และสามารถถ่ายทอดพลังความคิดสร้างสรรค์
ออกมาได้อย่างมีเป้าหมาย พร้อมกันนั้น มุ่งให้ผู้เรียนได้มีจิตสํานึกในความเป็นไทย รู้จักรักและหวงแหน
ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นมรดกของชาติสืบไป 

3. ด้านเนื้อหาวิชา  
เนื้อหาส่วนใหญ่ที่เรียนสามารถนําไปใช้ในการแก้ไขปัญหาขณะปฏิบัติงาน พร้อมกันนั้นเนื้อหา

ยังส่งเสริมเอกลักษณ์และอนุรักษ์ศิลปะแนวประเพณีไทย เนื้อหาอธิบายถึงประวัติความเป็นมาคุณค่าใน
ด้านความรู้และการปฏิบัติงานของผู้เรียน นอกจากนั้นเนื้อหายังสอดคล้องตามจุดประสงค์ของหลักสูตร 
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และตรงกับหัวข้อเรื่องที่สอน โดยเนื้อหาวิชามีการพัฒนา มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้ทันต่อความ
เคลื่อนไหวของยุคสมัยอยู่เสมอ ซึ่งแสดงออกทางเรื่องราวพุทธศาสนา สิ่งแวดล้อมในสังคม ธรรมชาติ 
ความประทับใจต่าง ๆ ของผู้เรียน ที่ให้ความรู้ทั้งทางทฤษฎีและกรรมวิธีในการปฏิบัติงาน เป็นการให้
อิสระตามความถนัดและความสามารถของผู้เรียนเป็นหลัก ทั้งนี้เนื้อหายังมุ่งพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ 
และเร้าจินตนาการของผู้เรียน โดยเฉพาะเนื้อหาที่เน้นการประสมประสานกันระหว่างศิลปะไทยแบบ
ประเพณีเข้ากับศิลปะแบบตะวันตก แต่สิ่งที่ขาดไม่ได้คือ เอกลักษณ์ของความเป็นไทยที่ต้องมีอยู่ในผลงาน
ที่แสดงออกมา ซึ่งเกิดจากการบูรณาการศิลปะไทยประเพณีแบบด้ังเดิมเข้ากับศิลปะแบบตะวันตก ให้เป็น
ลักษณะแบบร่วมสมัยและเป็นสากล 

4. ด้านสื่อการเรียนการสอน  
มีเทคนิคหรือวิธีการเลือกใช้สื่อการเรียนรู้ประกอบการจัดการเรียนรู้ที่หลากหลายเหมาะสมกับ

เนื้อหา จุดประสงค์และผู้เรียน กล่าวโดยรวมแล้วสื่อเรียนรู้ที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
เลือกใช้มากเป็นพิเศษ ในการจัดการเรียนการสอนศิลปะ คือ ใช้เอกสารตําราจริง โดยศาสตราจารย์-
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้ทําขึ้นเอง รวมถึงภาพผลงานจริงของผู้เรียนเอง หรือภาพผลงานของรุ่นพี่ เพื่อ
นํามาเป็นตัวอย่าง ซึ่งประกอบเทคนิคกรรมวิธีการต่าง ๆ อันแสดงให้เห็นถึงเทคนิค เนื้อหาและ
กระบวนการทางความคิดในการสร้างงาน ทั่งนี้เพื่อเปิดมุมมองให้ผู้เรียนได้คิดค้นและสร้างจินตนาการด้วย
ตัวเอง  

นอกจากนั้นแล้วยังพบว่า สื่อการสอนที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้ให้ความสําคัญ
และเป็นสื่อที่ดีที่ใช้ประกอบกับการเรียนการสอนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คือ แหล่งเรียนรู้ตามอัธยาศัย 
เช่น วัดวาอาราม วิถีชีวิต ธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ขนบธรรมเนียมประเพณี รวมทั้งความเชื่อต่าง ๆ เพื่อ
เสริมสร้างเรื่องความคิดสร้างสรรค์ และจินตนาการให้กับผู้เรียน ได้ค้นคิดแสวงหาในทางที่ตนถนัด และสื่อ
สุดท้ายที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ให้ความสําคัญมาโดยตลอด คือ ฝึกใช้การสเก็ตช์ภาพ 
(Drawing) จากประสบการณ์จริง เป็นต้น 

5. การวัดและประเมินผล  
ใช้วิธีการวัดและประเมินผลแบบเป็นทีม (Team teaching) ร่วมกับคณาจารย์หลาย ๆ คน ใช้

การนับเสียงหรือแบบลงความเห็น โดยศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้วินิจฉัย และสรุปจาก
การประเมินของคณาจารย์ทุกคน เพื่อเป็นการคลี่คลายปัญหาในการสร้างงานของผู้เรียน เช่น ทางเทคนิค 
กระบวนการการสร้างงาน การใช้สื่อต่าง ๆ รวมทั้งแนวความคิดและ สิ่งดลใจ เป็นต้น พร้อมให้
ข้อเสนอแนะแนวทางโดยการยกตัวอย่างเชิงอุปมา อุปมัยและมีนัยปรัชญา ให้เกิดความเข้าใจกระจ่าง ซึ่ง
สามารถคลี่คลายกับปัญหาในการสร้างงานของผู้เรียนได้ต่อไป ส่วนเกณฑ์ในการวัดประเมินเป็นการดูจาก
ความถนัด และความสามารถของผู้เรียนเป็นหลัก และในส่วนขั้นตอนของการวัดและประเมินผลนั้น พบว่า 
ไม่มีการแยกระดับความสามารถของผู้เรียน แต่การให้คะแนนจะให้คะแนนตามสภาพความจริง จาก
ความสามารถและคุณภาพของผลงานของแต่ละคน ซึ่งการให้คะแนนก็จะเป็นระยะ แล้วมาสรุปรวมตอน
สอบปลายภาค โดยมีหลายแบบที่ใช้ในการประเมิน เช่น การสัมภาษณ์ การสังเกต และการตรวจผลงาน 

6. ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก  
 มีการจัดบรรยากาศและสภาพแวดล้อมทั้งภายใน และภายนอกห้องเรียน ให้เอื้อต่อการเรียนรู้

ในวิชาศิลปะ ซึ่งจะใช้ในการเรียนการสอนมากที่สุดอยู่ในสถาบัน คือ มหาวิทยาลัยศิลปากรเป็นหลัก โดย
จะแบ่งเป็น 2 ภาค คือ เอกวิชาศิลปไทยและวิชาการจัดสัมมนาศิลปะ ส่วนแรก เป็นเอกวิชาศิลปไทย มี
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ห้องสตูดิโอ (Art studio) ไว้เพื่อสําหรับให้ผู้เรียนได้ปฏิบัติงานทางทัศนศิลป์โดยเฉพาะ โดยมีเครื่องมือ
เครื่องใช้ในการปฏิบัติงานเพียงพอและเหมาะสม ซึ่งในบางครั้งท่านใช้ที่ทํางานส่วนตัวเพื่อให้ลูกศิษย์ได้เข้า
ไปทํางานด้วย ส่วนที่สอง เป็นวิชาสัมมนาศิลปะ ซึ่งตรงนี้ศิลปินจะให้ความสําคัญมากเป็นพิเศษ เพราะ
เป็นเนื้อหาทางด้านศิลปะสมัยใหม่ (Modern art) และศิลปะร่วมสมัย (Contemporary art) ที่จะต้องใช้
ผู้เรียนเรียนร่วมกันเป็นกลุ่มใหญ่ ซึ่งตรงนี้ก็อํานวยความสะดวกเรื่องสถานที่และอุปกรณ์ต่าง ๆ ค่อนข้าง
ละเอียด เพื่อให้การเรียนการสอนนั้นสอดคล้องกับเป้าหมายเชิงวัตถุประสงค์ของวิชา  

นอกจากนั้นยังพบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้เน้นการเป็นเฉพาะในทาง
การศึกษานอกสถานที่เรียน (Field trip) เป็นพิเศษ โดยเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์ตรง ได้ซึม
ซับ ศึกษาค้นคว้าในสถานที่นั้นจริงๆ อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในการสร้างงานศิลปะ ที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของผู้เรียน 

 
อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ ผู้วิจัยได้
อภิปรายในประเด็นที่สําคัญ ดังนี้ 

การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะ 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นทั้ง

ศิลปินและครูสอนศิลปะที่ดีเยี่ยม ในด้านความเป็นศิลปินนั้น ท่านมีความรอบรู้ทางด้านศิลปะและ
นักวิชาการทางศิลปะอย่างกว้างขวางลึกซึ้ง ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่า ปัจจัยสําคัญที่ทําให้ศาสตราจารย์เกียรติคุณ-
ชลูด นิ่มเสมอ ประสบความสําเร็จในทางด้านศิลปะนั้น คือ ความมานะพยายามและความขยันหมั่นเพียร
ในการศึกษาค้นคว้า ทดลองเรียนรู้ตลอดเวลา ฝึกฝนมาอย่างสม่ําเสมอ และมีความคิดกว้างไกลทีไม่หยุด
นิ่งสร้างสรรค์อยู่ตลอดเวลา ทั้งนี้ศิลปะเป็นเรื่องของการฝึกทักษะ ซึ่งเกิดขึ้นจากการฝึกปฏิบัติอย่าง
สม่ําเสมอ นอกจากจะมีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์งานทางศิลปะแล้ว ศาสตราจารย์-เกียรติคุณชลูด 
นิ่มเสมอ มีบทบาทหน้าที่สําคัญและเป็นเสาหลักในด้านการสอนในมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยการสอนสั่ง
สานุศิษย์ทั้งหลายให้เป็นผู้มีความรอบรู้ มีความสามารถและเชี่ยวชาญทางด้านการสร้างสรรค์งาน และทาง
วิชาการทางด้านศิลปะมาแล้วมากมายหลายคน จนเป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางในวงการศิลปะของ
ประเทศไทย  

จากการศึกษาแนวคิดการเรียนการสอนและการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศาสตราจารย์-
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ พบว่า กระบวนการเรียนการสอนที่ใช้ในการสอนเป็นวิธีการสอนแบบปลายเปิด 
สอนเป็นรายบุคคล โดยเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง (Pupil-centered) ซึ่งผู้เรียนสามารถศึกษาค้นคว้าหา
แนวทางและรูปแบบการสร้างงานศิลปะในสิ่งที่ตนสนใจ มีอิสระในการแสดงออก เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้
อภิปรายแรกเปลี่ยนและเสนอแนวความคิดต่อการสร้างงานอย่างสมํ่าเสมอ และต่อเนื่อง  

นอกจากนั้น ยังใช้วิธีการเรียนแบบมีศิลปินเป็นแบบอย่าง และจัดให้มีการศึกษาออกนอกชั้น
เรียนเพื่อไปศึกษาตามสถานที่ต่าง ๆ แล้วนํามาเป็นแนวทางหรือนํามาสร้างสรรค์งานของนักเรียน     
เพื่อกระตุ้นเร้าจินตนาการ และความม่ันใจในการแสดงออกทางความคิดอย่างสร้างสรรค์ ให้ผู้เรียนได้
เรียนรู้วิธีการ โดยเฉพาะการได้นําเอาวิทยาการใหม่ๆ ทางด้านเทคนิคและวิธีการต่าง ๆ ทางศิลปะแบบ
ตะวันตกเข้ามา ช่วยให้ศิลปะแนวประเพณีของไทยได้คลี่คลายจากตัวงานศิลปไทยแบบด้ังเดิม จนเป็น
ลักษณะแบบร่วมสมัยและเป็นสากล ดังที่ กรมวิชาการ (2544) ได้กล่าวถึง สาระการเรียนรู้เกี่ยวกับ
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มาตรฐานที่เน้นจากการเรียนรู้ศิลปศึกษา ซึ่งอยู่ในกลุ่มวิชาศิลปะ เป็นมาตรฐานที่เน้นจากการเรียนรู้จาก
ห้องเรียนสู่ชีวิตจริงและต่อไปสู่สังคมโลก โดยทุกคนสามารถเรียนรู้ได้เต็มศักยภาพ เรียนรู้ด้วยตนเองและ
เรียนรู้ตลอดชีวิต จึงเน้นการเรียนรู้จากประสบการณ์ทํางานจริง และสอดคล้องกับ จักรพงษ์ แพทย์หลัก
ฟ้า (2545 : 35-36) ที่ว่า การสอนโดยยึดผู้เรียนเป็นศูนย์กลางนั้น ต้องคํานึงถึงความต้องการที่จะเรียนรู้
ของตัวผู้เรียน ดังนั้นวิธีการสอนที่ว่าจะนํามาใช้ก็ควรจะเริ่มต้นจากการนําเสนอปัญหาที่ผู้เรียนสนใจ โดย
ผู้เรียนเป็นผู้ขบคิดแก้ปัญหานั้นให้ได้ด้วยตัวของเขาเอง ครูจะเป็นเพียงผู้แนะแนวทางในการแก้ไขปัญหา
ตามสมควรเท่านั้น ซึ่งวิธีการสอนดังกล่าวนี้จะทําให้ผู้เรียนเกิดความกระตือรือร้นที่จะขบคิดแก้ปัญหามาก
ย่ิงขึ้น 

ในกระบวนการเรียนการสอนที่ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ใช้ในการสอนเป็น วิธีการสอน    
ที่ยึดหลักการฝึกให้ผู้เรียนมีระบบแบบแผนในการสร้างงาน สร้างความเชื่อมั่นและรู้จักคิด วิเคราะห์ 
แก้ปัญหาได้ในสิ่งที่ตนปฏิบัติ ตามจุดมุ่งหมายที่ชัดเจนในการสร้างงาน ซึ่งวิรุณ ต้ังเจริญ (2546); อ้างถึงใน 
สุวิมล วุฒิเสน. (2546: 123) ได้กล่าวถึง กระบวนการเรียนการสอนศิลปะ ว่าเป็นกระบวนการเรียนรู้ที่เกิด
กับผู้เรียน ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียนรู้ (Child centered approach) เรียนรู้และพัฒนาของเขา 
ด้วยตัวตนของเขา ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจที่เขาเรียนรู้ได้ เป็นความรู้ตามความสามารถด้วยตัวเขาเอง 
ครูเป็นเพียงผู้กระตุ้น ผู้สร้างกระบวนการเรียนรู้และผลักดันให้เกิดการเรียนรู้ สอดคล้องกับ อารี สุทธิพันธ์ 
(2535); อ้างถึงใน สุวิมล วุฒิเสน. (2546: 85) ที่ว่าการแสวงหาความรู้ของผู้เรียนไม่จําเป็นจะต้องเน้นอยู่ที่
ครู แต่เพียงผู้เดียว ความรู้จากหนังสือ จากประสบการณ์ จากตําราต่าง ๆ ก็เป็นความรู้เหมือนกัน 
ย่ิงกว่านั้นความรู้จากการค้นคว้า วิจัย จากแหล่งต่าง ๆ กัน มีความสําคัญไม่ย่ิงหย่อนไปกว่าความรู้จากครู
คนเดียวเลย และสอดคล้องกับ สนิท สัตโยภาส (2547: 4) ได้กล่าวว่า การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน
โดยยึดผู้เรียนเป็นสําคัญ หรือผู้เรียนเป็นศูนย์กลางนั้น เป็นการสอนที่มีแนวคิดมุ่งให้ประโยชน์สูงสุดแก่
ผู้เรียน ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการเรียนการสอนมากขึ้น ผู้เรียนจะเกิดการเรียนรู้ด้วยการลงมือกระทําได้คิด
วิเคราะห์ ได้ปฏิบัติ ได้แก้ปัญหาและได้ศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง โดยอยู่บนพื้นฐานของความสนใจ 
ความสามารถและศักยภาพของผู้เรียนเอง รวมทั้งยังมุ่งให้ผู้เรียนนําความรู้และประสบการณ์ไปใช้
ประโยชน์ในชีวิตจริงด้วย  

พิมพันธ์ เดชะคุปต์ และพาเยาว์ ยินดีสุข. (2551: 23) ได้กล่าวถึง การใช้กิจกรรมการเรียนการ
สอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง ว่าต้องเป็นกิจกรรมกรรมที่เน้นให้ผู้เรียนได้คิด วิเคราะห์ วิพากษ์ วิจารณ์ 
แก้ปัญหาเป็น มีความตระหนัก มีจิตสํานึก และให้ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์และมีส่วนร่วมในการเรียน และ
สามารถนําความรู้ไปประยุกต์ใช้ได้ โดยครูมีบทบาทเป็นผู้ที่อํานวยความสะดวกจัดประสบการณ์การเรียนรู้
ให้ผู้เรียน ทั้งนี้ต้องจัดให้สอดคล้องกับความสนใจ ความสามารถและความถนัด เน้นการบูรณาการความรู้
ในศาสตร์สาขาต่าง ๆ ใช้หลากหลายวิธีสอน หลากหลายแหล่งความรู้ สามารถพัฒนาปัญญาอย่าง
หลากหลาย คือพัฒนาพหุปัญญา รวมทั้งเน้นการวัดประเมินผลที่หลากหลาย มะลิฉัตร เอื้ออานันท์ (2542 
: 5) กล่าวว่าถึงทฤษฎีทางจิตวิทยาของ B.F Skinner เกี่ยวกับธรรมชาติและกระบวนการเรียนรู้ว่า หน้าที่
ของครูคือ ผู้สร้างแรงกระตุ้นให้เด็กอยากทํางาน ครูมีหน้าที่ส่งเสริมให้กําลังใจ และมีหน้าที่เสริมแรง แก่
เด็กในการเรียนศิลปะ สอดคล้องกับ กิจจา เวสประชุม (2540) ที่ว่าองค์ประกอบที่สําคัญประการหนึ่งใน
การเรียนการสอนก็คือ ผู้สอน เพราะผู้สอนเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้แก่ผู้เรียน เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้
ความสามารถ บรรลุตามวัตถุประสงค์ที่กําหนดไว้   โดยใช้รูปแบบวิธีการสอนต่าง ๆ อันเป็นการทําให้การ
เรียนการสอนดําเนินไปถึงจุดหมายปลายทางอย่างมีคุณภาพมากที่สุด จึงทําให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับการ
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เรียนการสอนศิลปะไทย ด้านผู้สอนเป็นองค์ประกอบที่สําคัญของการเรียนการสอน ซึ่งก็สอดคล้องกับ 
จอห์น เอ ไมเคิล (1983) ได้กล่าวถึงบทบาทของผู้สอนศิลปะต้องมีความเข้าใจในปัญหาการทํางานของ
ผู้เรียนศิลปะ เป็นการทําความเข้าใจเกี่ยวกับปัญหาทางด้านการถ่ายทอด การแสดงออกทางความคิด การ
สื่อความหมายที่ผู้เรียนพยายามที่จะแสดงออก ผู้สอนจึงมีหน้าที่สําคัญ ที่จะต้องศึกษาทั้งทางภาคทฤษฎี
และทางภาคปฏิบัติ เพื่อสร้างความเข้าใจที่กระจ่างชัดได้แก่ผู้เรียนได้ และยังสอดคล้องกับ คิลโก้ (1970) 
กล่าวว่าลักษณะและบทบาทของผู้สอนที่ดี ควรเป็นผู้ที่สามารถใช้กระบวนการกลุ่มได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
โดยพยายามทําความรู้จักกับผู้เรียนเป็นรายบุคคล และมีความเข้าใจในความแตกต่างระหว่างบุคคล 
ช่วยเหลือผู้เรียนได้โดยการจัดการเรียนการสอนที่สามารถยืดหยุ่นได้ตามความสามารถของผู้เรียน และมี
มนุษย์สัมพันธ์ที่ดีต่อกันจะช่วยให้การเรียนการสอนไปในแนวทางเดียวกัน นอกจากนั้น  

ในด้านเทคนิคการสอน ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ทาง
ศิลปะ พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ใช้อยู่เสมอ คือ วิธีการแบบอุปมา อุปมัยโดยมีนัย
ปรัชญาศิลปะ เพื่อให้เห็นภาพพจน์ของสิ่งที่เรียนอย่างชัดเจน อันเป็นอัตลักษณ์สําคัญในการสอนของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งช่วยให้การถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ทางศิลปะให้กับ
ผู้เรียนนั้นมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับ Hermin Feinstein (มะลิฉัตร เอื้ออานันท์. 2543 : 40); 
อ้างอิงจาก (Hermin Feinstein. 1982) ที่ว่าการตีความของผลงานศิลปะด้วยการใช้อุปมา อุปมัย จะช่วย
ส่งเสริมให้การตีความศิลปะเข้มข้นขึ้น เข้าใจได้ดีขึ้นและทําให้ประสบการณ์ของเรากว้างขวางขึ้น  

ส่วนในการเตรียมการสอน จากการศึกษาในทางด้านการเตรียมการสอน พบว่า มีรูปแบบใน
การเตรียมการสอนที่ละเอียดชัดเจน มีขั้นตอนการวางแผนและจัดทําแผนการสอน โดยการเตรียมเนื้อหา 
เตรียมอุปกรณ์ ใบงาน ใบความรู้ สื่อการเรียนรู้ และการวัดประเมิน เป็นต้น มีการประยุกต์เนื้อหาให้มี
ความทันสมัย สอดคล้องกับสภาพในปัจจุบัน ซึ่งก็สอดคล้องกับ วัฒนาพร ระงับทุกข์ (2542 : 2) กล่าวว่า 
ในการจัดการเรียนการสอนครูผู้สอนต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับหลักในการจัดทําแผนการสอน เริ่ม
ต้ังแต่สามารถวิเคราะห์หลักสูตร เพื่อกําหนดกรอบการเรียนการสอน สามารถกําหนดโครงสร้างการสอน 
อันจะนําไปสู่การจัดทํารายละเอียดขององค์ประกอบต่าง ๆ ของแผนการสอนได้อย่างถูกต้อง สอดคล้อง
กับ ญาดาพินิช พิณกุล (2539 : 330) ที่ว่าการวางแผนการสอนที่ดี ผู้สอนจะต้องอาศัยข้อมูลในหลาย ๆ 
ด้าน ทั้งการเตรียมการวิเคราะห์ เนื้อหา ความคิดรวบยอด จุดประสงค์ กิจกรรมการเรียนการสอน สื่อการ
สอน การอธิบาย การยกตัวอย่าง และการประเมินผล สอดคล้องกับ ชวลิต สูงใหญ่ (2548 : 72) ทั่งนี้
เพื่อที่จะจัดกระบวนการเรียนการสอนให้สอดคล้องกับประสบการณ์ทางศิลปะที่ผู้เรียนควรได้รับ พร้อมทั้ง
สํารวจปัญหาก่อนลงมือจัดกิจกรรมที่เน้นผู้เรียนเป็นสําคัญ รวมทั้งการวัดผลตามสภาพความจริงให้
ครอบคลุมทั้งด้านความรู้ ทักษะ และเจตคติ เพื่อให้นักเรียนบรรลุตามมาตรฐานการเรียนรู้ มาตรฐานช่วง
ช้ัน และผลการเรียนรู้ที่คาดหวัง ภายในระยะเวลาที่กําหนดในแต่ละภาคเรียน แต่ละปี แต่ละช่วงชั้น  ซึ่ง
จะต้องจัดทําเป็นลายลักษณ์อักษรเพื่อใช้ในการปฏิบัติการสอนในวิชาศิลปะอย่างเป็นมีระบบ และเป็น
เครื่องมือที่ช่วยให้ครูพัฒนาการจัดการเรียนการสอนไปสู่จุดประสงค์การเรียนรู้ และจุดมุ่งหมายของ
หลักสูตรได้อย่างมีประสิทธิภาพ (วัฒนาพร ระงับทุกข์. 2542: บทนํา) 

การสอนในภาคทฤษฎี พบว่า มีการบูรณาการวิชาศิลปะกับรายวิชาอื่น ๆ และมีการสอดแทรก
คุณธรรม จริยธรรม ศิลปะนิสัย และคุณลักษณะที่พึงประสงค์ ใช้วิธีบอกกล่าว พูดคุยตามสถานการณ์ 
ส่งเสริมในเรื่องปฏิสัมพันธ์ต่อกัน เน้นความเป็นระเบียบวินัยในการทํางาน วิธีการปรับปรุงแก้ไขและซ่อม
เสริมผลงานใหม่เพื่อพัฒนาตัวผู้เรียน เน้นการฝึกความรับผิดชอบ เป็นต้น ทั้งนี้เพื่อนําไปสู่การค้นคว้าและ
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การสร้างบรรยากาศ โดยใช้สถานการณ์และเหตุการณ์รอบด้านเป็นตัวขับเคล่ือน เพื่อให้เกิดบรรยากาศ
แห่งการร่วมสมัย โดยเฉพาะลักษณะเอาพื้นฐานทางสิ่งแวดล้อมที่มีอยู่ เช่น เป็นเมืองไทย เป็นชนบทต่าง 
ๆ มาสร้างสรรค์ให้เป็นงานศิลปะแบบร่วมสมัย แต่ให้มีกลิ่นไอของความเป็นไทย และลักษณะของความ
เป็นไทยที่เป็นแบบสากล ซึ่ง ทิศนา แขมมณี (2547: 113-115) กล่าวว่า การจัดการเรียนการสอนทางตรง 
(Direct Instruction) เป็นการถ่ายทอดหรือเป็นการบรรยายที่กระทําอย่างกระชับ ตรงประเด็น และมี
ความยาวเหมาะสมกับวัยของผู้เรียน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นการบรรยายที่จัดขึ้นอย่างเหมาะสมกับเนื้อหา
สาระเหมาะสมกับเวลา เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ การบรรยายในลักษณะที่เป็นการสอนทางตรงนี้ ควรใช้
วัตถุประสงค์ในการถ่ายทอดเนื้อหาสาระที่ไม่อยู่ในตํารา แบบเรียน หรือแบบฝึกหัด สอดคล้องกับ ชวลิต 
ดาบแก้ว และสุดาวดี เหมทานนท์ (2525: 201) ที่ว่าครูผู้สอนศิลปะจะจําเป็นจะต้องมีความรู้ทฤษฎีของ
ศิลปะ เพื่อเครื่องนําทางหรือใช้เป็นแนวทางสําหรับการสร้างสรรค์งาน รวมทั้งการวิเคราะห์วิจารณ์ และ
ให้ความรู้ทางศิลปะแก่นักเรียน ไพฑูรย์ สินลารัตน์ (2557: 97-99) กล่าวว่า การสอนแบบสัมมนา เป็นการ
สอนที่ผสมเทคนิคการสอนและการเรียนแบบต่าง ๆ เข้าด้วยกันเพื่อประโยชน์ในการบรรลุเป้าหมายของ
การเรียนการสอนในรายวิชาศิลปะ เพราะเป็นวิธีการที่สามารถพัฒนาผู้เรียนได้อย่างมีคุณภาพสูง การ
เรียนรู้เนื้อหาจากวิธีการการเรียนสอนแบบสัมมนาจะทําให้นักเรียนได้เรียนรู้เนื้อหาที่ตนเองถนัดสนใจ 
เพื่อการก้าวหน้าในการปฏิบัติงานหรือบังเกิดแนวความคิดและพัฒนาทักษะต่าง ๆ ทางศิลปะโดยตรง ซึ่ง
ผู้สอนและผู้เรียนกําหนดเรื่องหรือประเด็นที่จะศึกษาแล้วให้ผู้เรียนไปค้นคว้าโดยอย่างอิสระ แล้วจึง
นําเสนอผลในชั้นเรียน ซึ่งเป็นวิธีการที่จะหา รับ แลกความรู้โดยอิสระ และส่งผลให้ผู้เรียนรู้ลึกและรู้กว้าง
ไปพร้อมๆ กัน พร้อมกันนั้นผู้สอนทําหน้าที่หลักในการส่งเสริม ติดตาม ให้ข้อเสนอแนะ และมีส่วนร่วมใน
การประเมินผลปลายภาค  

นอกนั้น ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2551: 110) ให้ความเห็นว่า การสอนวิชาศิลปะนั้น ไม่เฉพาะการ
วาดเขียน การระบายสี การป้ัน การสลัก การพิมพ์ภาพ ฯลฯ ซึ่งเป็นศิลปะปฏิบัติเท่านั้น หากยังมีแกน
อื่นๆ อีก ที่จะสามารถนํามาบูรณาการเข้าด้วยกันได้ ช่ัวโมงศิลปะไม่จําเป็นต้องลงมือปฏิบัติทางศิลปะทุก
ครั้งไป ผู้สอนสามารถจัดกิจกรรมอื่นๆ ได้ด้วย เช่น การรับรู้ การพูดคุย การจัดสัมมนาทางศิลปะ แสดง
ความคิดเห็น เกี่ยวกับธรรมชาติ และการเขียนบรรยายความรู้สึกของนักเรียนเองที่มีต่องานศิลปะ ซึ่ง
สามารถบูรณาการแกนต่าง ๆ ของศิลปะเข้าด้วยกัน แกนทั้ง 4 แกน ได้แก่ ประวัติศาสตร์ศิลปะ 
สุนทรียศาสตร์ ศิลปวิจารณ์ และศิลปะปฏิบัติ ซึ่งแกนทั้ง 4 ของศิลปศึกษานั้น ครูศิลปศึกษาสามารถ
นํามาสอนนักเรียนได้ทุกระดับ โดยจัดทําในลักษณะบูรณาการอย่างเหมาะสม ทั้งนี้จากการศึกษาใน
ทางการสอนภาคทฤษฎีที่ศิลปินใช้ในการจัดการเรียนการสอน นั้นเมื่อนํามาวิเคราะห์แล้วพบว่า สอดคล้อง
กับแนวคิดทฤษฎีการสอนพหุศิลปศึกษา (Arts Education) การสอนที่เน้นรูปแบบการเรียนรู้แบบบูรณา
การศิลปะ 4 แกน คือ แกนประวัติศาสตร์ศิลปะ แกนสุนทรียศาสตร์ แกนศิลปะการสร้างสรรค์ และแกน
ศิลปวิจารณ์ การให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ศิลปะทั้ง 4 แกนนี้ จะเป็นพื้นฐานข้อมูลให้นักเรียนเกิดความสนใจและ
ซาบซึ้งในศิลปะ และเป็นแนวทางให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี พร้อมกันนั้นยังเป็นการส่งเสริม
ให้ผู้เรียนได้รับรู้แบบเชื่อมโยงประสบการณ์ทั้ง 4 แกน ที่สอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิง
แบบแผน (DBAE. Discipline-Based Arts Education) นอกจากนั้นยังเป็นการบูรณาการศิลปะทั้งสี่แกน 
เข้ากับสื่อที่หลากหลาย เช่น ทัศนศิลป์ ศิลปะการแสดง ดนตรีและนาฏศิลป์ด้วย (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2532) 
ซึ่งสอดคล้องกับการเรียนการสอนในปัจจุบัน ที่มุ่งส่งเสริมความสามารถของผู้เรียนในทุกด้าน (อุมาพร 
เทียมทัด. 2556: 19)  
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การสอนในภาคปฏิบัติ พบว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ มุ่งให้ผู้เรียนมีความเข้าใจ
เกี่ยวกับเนื้อหาวิชา รวมถึงกระบวนการทางทักษะด้านความคิดจินตนาการ และการสร้างสรรค์งาน โดย
ผู้เรียนเป็นผู้ที่นําเสนอความเป็นมาในการสร้างสรรค์งาน แล้วต้องอภิปรายอย่างเป็นระบบ โดยยึดหลัก
ของเหตุผลและการกระทํา เน้นกระบวนการเรียนรู้ของผู้เรียนที่มีความแตกต่างกันในด้านความสามารถ 
ความถนัดและความสนใจ ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่า การเรียนการสอนศิลปะปฏิบัตินั้น ไม่ควรมุ่งแต่เฉพาะเพียงหวัง
ผลในทางทักษะฝีมืออย่างเดียว หากต้องฝึกใช้สติปัญญาทางความคิดที่เป็นตัวนําในการสร้างสรรค์งานด้วย 
ดังที่ สน สีมาตรัง (2549: 64) กล่าวว่า การสอนศิลปะปฏิบัติเป็นการสอนแบบระดมความคิดเห็นที่
แตกต่างกัน เพื่อช่วยค้นหาคุณค่าของผลงานศิลปะของนักศึกษา จนนําไปสู่ความเป็นตัวตนของผู้เรียน ที่
จะต้องแสวงหาลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป็นจุดสูงสุดของความปรารถนาในการแสวงหาความเป็นตัวตนของ
ตนเองให้ชัดเจน  สอดคล้องกับ วิรุณ ต้ังเจริญ (2545: 252)    ที่ว่าศิลปะปฏิบัติ คือประสบการณ์ตรงที่
ผู้เรียนจะเกิดความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ เพราะกระบวนการทํางานทางศิลปะนั้น เป็นกระบวนการ
ต่อเนื่อง และเป็นกระบวนการแก้ปัญหาเฉพาะบุคคล โดยใช้ความคิด จินตนาการ ทักษะ และ
ประสบการณ์ของแต่ละคนเป็นพื้นฐานสําคัญ โดยครบคุณค่าตามทฤษฎีความรู้ทั้งสี่แกน ซึ่งไม่ได้มุ่งเน้นแต่
การเรียนทางด้านปฏิบัติ (ด้านทักษะการทํางานศิลปะ) แต่เพียงอย่างเดียว แต่จะมุ่งเน้นความสามารถใน
ความรู้คิดอันมีเหตุมีผล ความเฉียบไวในแง่สุนทรีย์ ควบคู่กันไปด้วย ทําให้ผู้เรียนมีพัฒนาการทั้งฝีมือและ
สมองไปควบคู่กัน (เกษร ธิตะจารี. 2543: 31) และสิ่งสําคัญอีกประการหนึ่งในการสอนศิลปะปฏิบัติ คือ 
การสอนให้ผู้เรียนรู้จักคิด วิเคราะห์ เพราะจะทําให้การสร้างสรรค์ผลงานมีเหตุมีผล มีกระบวนการที่
ชัดเจน มีทิศทาง ซึ่งจะนําไปสู่ความสําเร็จอย่างมั่นใจ และถ่ายทอดความคิดให้ผู้อื่นรับรู้ได้  

ในด้านวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน มุ่งให้ผู้เรียนเป็นบุคคลที่มีความรอบรู้ทางด้าน
ทัศนศิลป์ โดยสามารถถ่ายทอดพลังความคิดสร้างสรรค์ออกมาได้อย่างมีเป้าหมาย เพื่อก้าวออกไป
ประกอบอาชีพได้ อันก่อให้เกิดประโยชน์ทั้งตนเองและสังคม ส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปะแนวประเพณีไทย 
โดยบูรณาการศิลปะแนวประเพณีไทยแบบด้ังเดิมให้เป็นศิลปะร่วมสมัยและเป็นสากล โดยสอดแทรก
ลักษณะความเป็นไทยไว้ในผลงานที่แสดงออกมา เป็นต้น นอกจากนั้น จุดประสงค์ยังสอดคล้องกับ
หลักสูตรที่ทางสถาบันได้กําหนดไว้ รวมทั้งเชื่อมโยงศิลปะเข้ากับศาสตร์ต่าง ๆ ได้อย่างผสานกลมกลืน ซึ่ง
สอดคล้องกับ วิรัญญา ดวงรัตน์ (2557) กล่าวว่า เพื่อเป็นการแสดงศักยภาพด้านการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ และแสดงความรู้ความเชี่ยวชาญเฉพาะสาขา เพื่อประโยชน์ด้านการศึกษาศิลปะไทยในเชิง
สร้างสรรค์ และเป็นประโยชน์ในการทํานุบํารุง ศิลปวัฒนธรรมชาติ ตลอดจนเผยแพร่องค์ความรู้ศิลปะ
ไทยและบูรณาการด้านศิลปะแก่สาธารณชน ให้ประจักษ์ถึงคุณค่าและจิตวิญญาณของความเป็นไทย โดย
ผลิตบัณฑิตและสร้างทรัพยากรบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถ ความคิด ความรัก ความเข้าใจ และ
ปลูกฝังจิตสํานึก เพื่อทําหน้าที่อนุรักษ์ สืบทอด สืบสานและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทยที่มีคุณค่าทั้งใน
รูปแบบประเพณีและในแนวทางร่วมสมัยที่ยังคงอัตลักษณ์ไทยไว้ได้ในสภาวการณ์ปัจจุบัน อาภรณ์ ใจเที่ยง 
(2540: 48-49) ที่ว่าในการเขียนจุดประสงค์ ผู้สอนควรจําแนกพฤติกรรมผู้เรียนออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 
พุทธิพิสัย (Cognitive domain) เป็นจุดประสงค์ที่เกี่ยวกับความสามารถทางปัญญา คือ ความรู้ ความ
เข้าใจและการใช้ความคิด จิตพิสัย (Affective domain) เป็นจุดประสงค์ที่เกี่ยวกับด้านจิตใจ ความรู้สึก 
ซึ่งรวมถึงความสนใจ ความซาบซึ้ง เจตคติ และค่านิยม และสุดท้าย ทักษะพิสัย (Psychomotor 
domain) เป็นจุดประสงค์เกี่ยวกับทักษะในการเคลื่อนไหว และการใช้อวัยวะต่าง ๆ ของร่างกาย 
สอดคล้องกับ สงัด อุทรานันท์ (2529);    อ้างถึงใน นาคนุช หน่อพัฒน์. (2547: 129) ได้กล่าวว่า ในการ
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สอนทุกครั้งจําเป็นต้องกําหนดจุดประสงค์ให้ชัดเจน เพื่อจะได้ช่วยให้สามารถกําหนดองค์ประกอบอื่น ๆ 
ได้ตามสะดวก สอดคล้องกับ กิดานันท์ มลิทอง (2543: 79) ที่ว่าผู้สอนต้องกําหนดให้แน่นอนว่า เมื่อเรียน
บทเรียนนั้นแล้ว ผู้เรียนจะบรรลุจุดประสงค์อะไรบ้าง ซึ่งจะต้องเป็นวัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม ที่สามารถ
วัดและสังเกตได้ เมื่อมีการกําหนดจุดประสงค์ของการเรียนการสอนแล้ว ต้องมีการเลือกเนื้อหาบทเรียนให้
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่ต้ังไว้ เพื่อให้ผู้เรียนเรียนแล้วสามารถเปลี่ยนพฤติกรรมเพื่อผลของการเรียนรู้ที่
กําหนดไว้ 
 

จากแนวคิดด้านเนื้อหาวิชา ที่ใช้ในการเรียนการสอน พบว่า เนื้อหาส่งเสริมเอกลักษณ์และ
อนุรักษ์ศิลปะแนวประเพณีไทย โดยการผสมผสานเข้ากับศิลปะแบบตะวันตก ให้ศิลปะแนวประเพณีไทย
แบบด้ังเดิมเป็นศิลปะไทยร่วมสมัยและเป็นสากล ซึ่งแสดงออกอย่างเด่นชัด คือ การนําเรื่องราวทางพุทธ
ศาสนา สิ่งแวดล้อมในสังคม ธรรมชาติ และความประทับใจต่าง ๆ ของผู้เรียน มาใช้ในการถ่ายทอดและ
สร้างสรรค์งาน โดยบูรณาการระหว่างศิลปะไทยประเพณีแบบด้ังเดิมเข้ากับศิลปะสมัยใหม่ ให้สอดคล้อง
กับยุคสมัยในปัจจุบัน ซึ่งผู้วิจัยเห็นด้วยว่า เนื้อหาวิชานั้นมุ่งอนุรักษ์และพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ และเร้า
จินตนาการของผู้เรียน โดยให้ความรู้ทั้งทางทฤษฎีและกรรมวิธีในการสร้างงาน ตามความสามารถ ความ
ถนัดของผู้เรียนเป็นหลัก ทั้งนี้เนื้อหายังสอดคล้องกับจุดประสงค์ของหลักสูตรและผู้เรียน รวมทั้งเนื้อหาที่
ใช้สอนยังอธิบายถึงประวัติความเป็นมาคุณค่าในด้านความรู้และการปฏิบัติงานของผู้เรียน เป็นต้น ดังที่ 
posner; & Rudnitsky (ศุภชัย นทีตานนท์. 2549: 260); อ้างอิงจาก (posner; & Rudnitsky. 1978) ได้
เสนอหลักการว่า การจัดเตรียมเนื้อหารายวิชาจะต้องสอดคล้องกับสิ่งสําคัญ 3 ประการ คือ ผู้เรียน 
(Learner) เป็นสิ่งสําคัญประการแรก ควรคํานึงถึงทัศนคติของผู้เรียนว่าอะไรคือสิ่งที่ผู้เรียนชอบและอะไร
เป็นสิ่งที่จําเป็น สอดคล้องกับ สนิท สัตโยภาส (2547) ที่ว่าเนื้อหาของผู้เรียน จึงควรเป็นบทเรียนที่ทําให้
ผู้เรียนสามารถเชื่อมโยงความรู้ย่อยๆ เข้าสู่ความรู้หลักได้ อันเป็นการฝึกให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้สรรพสิ่ง
ทั้งหลายรอบตัวเข้าสู่ตัวเอง เป็นการเรียนรู้ชีวิตเพื่อพัฒนาชีวิตซึ่งสอดคล้องกับ ธํารง บัวศรี (2542: 221) 
ที่กล่าวว่า การเลือกเนื้อหาวิชาเป็นขั้นตอนที่กําหนดสิ่งที่ผู้เรียนจะได้เรียนรู้ เป็นเสมือนเครื่องมือที่จะพา
ผู้เรียนไปสู่จุดหมายท่ีกําหนดไว้ โดยเฉพาะเนื้อหาที่เน้นการประสมประสานกันระหว่างศิลปะไทยแบบ
ประเพณีเข้ากับศิลปะแบบตะวันตก แต่ยังคงกลิ่นไอแห่งความเป็นไทยที่ช้อนอยู่ในตัวผลงาน 

ส่วนแนวคิดทางด้านการใช้สื่อการเรียนการสอน พบว่า ใช้สื่อการเรียนรู้จากเอกสารตําราจริง 
โดยศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ได้ทําขึ้นเอง และรวมทั้งภาพผลงานจริงที่ใช้ประกอบกับการ
เรียนการสอน เพื่อให้บทเรียนกระจ่างแจ้ง เข้าใจง่าย โดยผู้วิจัยเห็นด้วยว่า สื่อที่ใช้มีความสอดคล้องกับวุฒิ
ภาวะของผู้เรียน และตรงกับเนื้อหาวิชาที่สอน ซึ่งเร้าความสนใจของผู้เรียน โดยเฉพาะได้เปิดมุมมองให้
ผู้เรียนได้คิดค้นและเสริมสร้างจินตนาการด้วยตัวเอง ซึ่งสอดคล้องกับ กรมวิชาการ (2544) ที่ว่าสื่อการ
เรียนรู้เป็นเครื่องมือช่วยถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจ ความรู้สึก เพิ่มพูนทักษะและประสบการณ์ สร้าง
สถานการณ์การเรียนรู้ กระตุ้นให้เกิดการพัฒนาศักยภาพการคิด เสริมสร้างคุณธรรมจริยธรรม และ
ค่านิยมแก่ผู้เรียน สอดคล้องกับ วุฒิ วัฒนสิน (2541: 144) กล่าวว่า หนังสือจัดเป็นสื่อการสอนอย่างหนึ่งที่
มีระบบระเบียบในการนําเสนอและมีคุณค่ามาก ครูศิลปะควรใช้สื่อการสอนประเภทหนังสือด้วย เพราะใน
วิชาศิลปะก็มีเนื้อหาสาระที่เป็นองค์ความรู้ การเรียนการสอนศิลปะที่ดีควรมีความรู้และมีทักษะในระดับที่
สมดุล ดังนั้น หนังสือที่เป็นสื่อการสอนนั้นเป็นส่วนช่วยให้ผู้เรียนเกิดความรู้และความเข้าใจ  
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นอกจากนั้น อิทธิพล ต้ังโฉลก (2550: 16) ยังกล่าวว่า การศึกษาศิลปะในทางปฏิบัติ นอกจาก
จะฝึกฝนทางทักษะฝีมือ เรียนรู้ระเบียบกฎของธรรมชาติและฝึกฝนทางด้านเทคนิคต่าง ๆ แล้ว การศึกษา
ผลงานของศิลปินเป็นสิ่งจําเป็นอย่างยิ่ง ทั้งนี้ศิลปกรรมชองศิลปินเอกระดับปรมาจารย์เป็นเสมือน 
“ตํารา” เรียนที่ทรงคุณค่า นอกจากการศึกษาประวัติ ปรัชญา ความเช่ือ ทัศนคติ และแนวความคิดของ
ศิลปินแล้ว ส่วนสําคัญที่สุด คือ การศึกษาจากตัวผลงานศิลปินโดยตรง ซึ่งก็สอดคล้องกับ Jane K. Bates 
(วีณา ธนาไชยสกุส. 2547 : 36); อ้างอิงจาก (Jane K. Bates. 2000) กล่าวถึงการใช้ผลงานศิลปะจริงมา
ใช้ สามารถสร้างความรู้สึกที่ต่างออกไปจากการดูภาพผลงานจําลอง ทั้งนี้เพื่อให้ผู้เรียนได้สัมผัสกับ
สิ่งแวดล้อมจริงและอาจใช้สอนควบคู่ไปกับการบรรยาย การใช้ผลงานศิลปะจริงนั้น เหมาะที่จะให้ผู้เรียน
ได้รู้จักกับพื้นผิว วัสดุใหม่ เพื่อเพิ่มประสบการณ์แก่ผู้เรียน และเป็นการเชื่อมโยงความรู้ไปสู่ศิลปะนอก
ห้องเรียน ผู้เรียนจะได้เรียนรู้ทางด้านเทคนิคและแนวคิดที่อยู่ในผลงานแต่ละยุคสมัย ที่อาจจะกระตุ้น
ความคิดและจินตนาการให้เกิดแนวทางในความคิดสร้างสรรค์ ในการสร้างผลงานของตนเอง สอดคล้อง
กับวุฒิ วัฒนสิน (2541: 137) ประสบการณ์จริง คือ การให้ความรู้ ความเข้าใจต่อผู้เรียนโดยการจัด
ประสบการณ์จริง ได้สัมผัสของจริง สิ่งที่ได้เห็นได้สัมผัส และปฏิบัติด้วยตนเอง เป็นสื่อการสอนที่ดีที่สุด 
ทั้งนี้เพื่อเป็นการเสริมสร้างในเรื่องของความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการให้กับผู้เรียนได้ค้นคิดแสวงหา
ในทางที่ตนถนัด ซึ่งสอดคล้องกับ อิทธิพล ต้ังโฉลก (2550: 17) ที่ว่า การเรียนรู้จากศิลปกรรมโดยตรงนี้
ทําได้หลายลักษณะและหลายระดับ ต้ังแต่การฝึกจําลองผลงานของศิลปินที่ผู้เรียนชื่นชอบ เพื่อค้นหาว่า
ปัจจัยอะไรที่เป็นผลต่อความสําเร็จ ทั้งการศึกษาองค์ประกอบการจัดวางทัศนธาตุ การสร้างรูปทรง ไป
จนถึงกระบวนการทางเทคนิคและระบบแห่งการสร้างสรรค์ การเรียนรู้ในระดับที่สําคัญคือการฝึกดูให้เห็น
และเข้าถึงคุณค่าของผลงาน จนเกิดการรู้แจ้งขึ้นมาเองโดยปัญญาญาณ (Intuition) เป็นลักษณะทั้งการดู
แบบวิเคราะห์ที่เห็นแยกเพียงเฉพาะส่วนที่ต้องเห็น รวมทั้งการดูในรายระเอียดทางเทคนิคฝีมือ สิ่งสําคัญ
ที่สุดคือ การมองเห็นเอกภาพทั้งหมด เพื่อรับรู้และเข้าถึง “สารัตถะ” ของผลงาน คือการดูโดยใช้ทั้งตา 
สมอง และจิตใจสัมผัสกับพลังทั้งหมดของภาพ ไม่ใช่เป็นเพียงการ “อ่าน” เรื่องราวภายในงานที่บอกเล่า
ออกมาเท่านั้น แต่ต้องเปิดใจให้รับรู้รสสุนทรียะ และพลังแห่งอารมณ์ ความรู้สึกที่สื่ออกมาถึงผู้เรียน รวม
ไปถึงการเปิดปัญญาความคิดให้รับรู้ความหมายที่แฝงไว้ในสัญญะและสัญลักษณ์ต่าง ๆ ในการดูเห็น  
“ ก็จะส่งผลต่อเนื่องให้เกิดความชอบ และความชอบก็จะพัฒนาไปสู่ความรัก ความช่ืนชม หรือว่าได้รับ 
“แรงบันดาลใจ” โดยการนําเอา “ส่วนที่ดีงาม” ในผลงานนั้นลองมาประยุกต์ใช้กับตนเอง 

ด้านการประเมินผล พบว่า เกณฑ์ที่ใช้ในการวัดผลที่แน่นอนชัดเจน คือ การวัดผลจาก
กระบวนการทํางาน จากแนวความคิดและเทคนิคการสร้างงาน รวมทั้งความรับผิดชอบในการสร้างสรรค์
งานของผู้เรียนเองด้วย ซึ่งเกณฑ์การวัดและประเมินผลแต่ละครั้งใช้วิธีการประเมินแบบลงความเห็น
ภายในทีม โดยให้ความยุติธรรมแก่ผู้เรียน ผู้วิจัยเห็นด้วยว่า เป็นวิธีที่เหมาะสมสําหรับการวัดผลในทาง
ศิลปะที่ใช้การประเมินกันเป็นทีม เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้รู้จักคิด วิเคราะห์ และพิจารณา
ข้อคิดเห็นจากคณาจารย์แต่ละคน เพื่อเป็นแนวทางในการปรับปรุงแก้ไขและพัฒนาผลงานให้มี
ประสิทธิภาพต่อไปได้ 

ในส่วนขั้นตอนของการวัดและประเมินผลนั้น พบว่า ไม่มีการแยกระดับความสามารถของ
ผู้เรียนแต่ละคน เป็นการให้คะแนนตามสภาพความเป็นจริง จากความสามารถและคุณภาพของผลงาน
ของแต่ละคน ซึ่งการให้คะแนนเป็นระยะ แล้วสรุปรวมตอนสอบปลายภาค โดยมีหลายแบบที่ใช้ในการ
ประเมิน เช่น ใช้การสัมภาษณ์ การสังเกต และการตรวจผลงาน เป็นต้น 
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ในส่วนนี้ผู้วิจัย ขอยกตัวอย่าง เพื่อให้เห็นภาพรวมในการวัดละประเมินผลของศาสตราจารย์-
เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งสอดคล้องกับผู้ให้ข้อมูลสําคัญที่ได้กล่าวถึงเกณฑ์การวัดประเมินผลของท่าน 
ดังนี้ 

พิษณุ ศุภนิมิตร (2558: สัมภาษณ์) กล่าวว่า การวัดประเมินเริ่มต้นจากการสอนเป็นกลุ่มคือทีม 
(Team teaching) เพราะฉะนั้นท่านก็จะดูจากผลการประเมิน อันแรก คือ เรื่องคุณค่าของงาน  สองคือ 
การปฏิบัติงานมีความจริงจัง มั่นคง มีการพัฒนางานอย่างไร เป็นต้น ขณะที่ เดชา วราชุน  
(2558: สัมภาษณ์) เสนอว่า ในการวัดประเมินผลนั้นก็อยู่ที่คะแนน ท่านให้คะแนนมาแล้ว ท่านก็วิจารณ์ 
แล้วลูกศิษย์ก็ปรับปรุงแก้ไข นอกจากนั้น ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ (2558: สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่าเรา
ประเมินผลกันทุกเดือน เทอมหนึ่งมีอยู่ 4 เดือน นับเป็น 1 โครงการ แล้วเอามาประเมิน 1 โครงการ เทอม
หนึ่งประเมิน 4 ครั้ง พอประเมินเสร็จก็มาสรุป ทุกคนก็เอาสิ่งที่เคยประเมินมาแล้ว มารวบยอดอีกครั้งใน
ปลายเทอม ซึ่งอาจารย์จะถามรวมๆ แลว้ลงความเห็นกัน คือวิธีวัดและประเมินผลโดยใช้คณาจารย์ทั้งหมด 
ไม่ตัดสินคนเดียว เพราะฉะนั้นทีมอาจารย์เป็นผู้บ่งชี้ว่าลูกศิษย์มีคุณภาพขนาดไหน ซึ่งก็สอดคล้องกับ ชู
ศักด์ิ ศรีขวัญ (2558: สัมภาษณ์) ที่ว่าท่านเปิดกว้างให้ร่วมกันประเมิน การประเมินหลายคนมันเป็นข้อดี
เป็นการเสนอมุมมอง ไอเดีย เพราะเวลาประเมินมีการพูดคุยกันว่าทิศทางคนผู้เรียนจะเป็นยังไง มันมี
ความสําคัญในการประเมินแต่ละครั้ง ซึ่งครั้งต่อไปบางทีนักศึกษาอาจจะไม่รู้ได้ว่าบางทีเค้าอาจต้อง
เดินทางไหนในการทํางาน บางคนอาจไปผิดทางมันก็จะเสียเวลา  

ขณะเดียวกัน อิทธิพล ต้ังโฉลก (2550 : 16) กล่าวว่า ระบบการใช้ผู้ประเมินเป็นกลุ่มย่อม
เหมาะสมกับธรรมชาติของศิลปะ ซึ่งในกลุ่มจําต้องมีหัวหน้าที่ช่วยสรุปความคิดเห็นของบรรดาอาจารย์ให้
ไปในทางทิศเดียวกัน เพื่อให้ทราบถึงพัฒนาการการสร้างสรรค์งานของผู้เรียน โดยเกณฑ์การประเมินเป็น
การพัฒนา ไม่ใช่ประเมินเพื่อตัดสิน แต่เป็นการประเมินเพื่อเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้พัฒนาตามศักยภาพ
ของตนเอง ตรงกับ บุญชม ศรีสะอาด (2537); อ้างถึงใน นาคนุช หน่อพัฒน์. (2547: 131) กล่าวว่า การ
วัดและประเมินผลจากผลงานสําเร็จมีทั้งการประเมินทางตรงและทางอ้อม ซึ่งจากการสัมภาษณ์และ
สังเกตการวัดและประเมินผลมีทั้งการวัดจากกระบวนการและผลสําเร็จของงาน มีทั้งภาคทฤษฎีและ
ภาคปฏิบัติ ภาคทฤษฎีมีแบบทดสอบความรู้ความเข้าใจ และเนื่องจากการเรียนการสอนส่วนใหญ่อยู่ใน
ภาคปฏิบัติ จึงต้องวัดและประเมินผลจากกระบวนการทุกขั้นตอน และจากผลงานสําเร็จ รวมทั้งการมี
นําเสนอผลงาน ดูจากความคิดสร้างสรรค์ ประกอบกับกระบวนการในการถ่ายทอดในผลงาน ซึ่ง
สอดคล้องกับ Ralph A. Smith (มะลิฉัตร เอื้ออานันท์. 2542 : 52); อ้างอิงจาก (Ralph A. Smith. 1968) 
แนะว่าการประเมินผลนั้นเป็นขั้นสรุปหาความดีงามของผลงานศิลปะ พร้อมกันนั้น ก็เป็นการเสริมสร้าง
กําลังใจให้ผู้เรียนได้ปรับปรุงและพัฒนาคุณภาพของงานได้ต่อไป (อุบล ตู้จินดา. 2532) 

ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก พบว่า การจัดบรรยากาศและสภาพแวดล้อมทั้ง
ในและนอกห้องเรียน เอื้อประโยชน์ต่อการเรียนรู้ในวิชาศิลปะ โดยส่งเสริมให้ผู้เรียนได้ปฏิบัติงานอย่างมี
อิสระเสรีภาพในการแสดงออกในการพัฒนาทักษะทางความคิดสร้างสรรค์ เป็นต้น สอดคล้องกับ สุวิมล 
วุฒิเสน (2546 : 88) ที่สรุปว่า การจัดบรรยากาศการเรียนการสอนทั้งในและนอกห้องเรียนตลอดจนการ
จัดการบริการเพื่อส่งเสริม สนับสนุนทางวิชาการต่าง ๆ ทําให้นักเรียนได้รับความรู้และประสบการณ์มาก
ที่สุด ขณะที่ ชลอ พงษ์สามารถ (2526: 91) กล่าวว่า ห้องเรียนศิลปะควรแยกเป็นห้องเรียนที่เป็นเอกเทศ 
หรือมีความแตกต่างจากห้องเรียนธรรมดา สอดคล้องกับ วุฒิ วัฒนสิน (2541: 205-208) กล่าวถึงปัจจัยที่
ส่งเสริมกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปะที่สําคัญประการหนึ่ง คือ ห้องเรียนและห้องปฏิบัติการทาง
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ศิลปะ ควรเป็นห้องเรียนเฉพาะ เพื่อประโยชน์ในการเรียนการสอนศิลปะเท่านั้น ควรมีพื้นที่อย่างน้อย 3 
ห้องเรียนติดกัน คือ ห้องพักครูศิลปะอีก 1 ห้อง เป็นห้องเรียนภาคทฤษฎี 1 ห้อง และห้องเรียน
ภาคปฏิบัติ 1 ห้อง และประกอบด้วยครุภัณฑ์และอุปกรณ์ต่าง ๆ ครบครันที่อํานวยความสะดวกให้กับ
ผู้ เรียน เพื่อให้ เกิดการเรียนรู้ ให้มากท่ีสุด ทั้งนี้ เพื่อเป็นการฝึกหัดทางทักษะและเรียนรู้คุณค่า
สุนทรียศาสตร์ ประกอบกับการเรียนศิลปะ เพื่อหวังผลให้ผู้เรียนเกิดความเจริญงอกงามในทุกด้าน และยัง
ส่งเสริมให้นักเรียนได้แสดงออกอย่างอิสระ (Free expression) ทั้งสภาพร่างกายและจิตใจ  
(เลิศ อนันทนะ. 2523: 287) 

สรุปได้ว่า การถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ นั้น
เพื่อมุ่งเน้นพัฒนาให้ผู้เรียนแต่ละคนให้มีโอกาสสร้างรากฐานของความรู้ ทักษะ และกลวิธีสร้างงานทาง
ทัศนศิลป์ โดยแสดงออกถึงความเป็นตัวของตัวเองอย่างมั่นคง และสามารถพัฒนาในด้านต่าง ๆ อย่าง
ชํานาญให้ครบทั้ง 3 ด้าน ตามจุดมุ่งหมายของการศึกษาที่บลูม และคณะ (Bloom, 1956) ได้จําแนกไว้ 
ได้แก่ พุทธิพิสัย (Cognitive domain) (ให้ผู้เรียนมีองค์ความรู้ทุกด้านทางทัศนศิลป์อย่างชาญฉลาด) จิต
พิสัย (Affective domain) (มีความสุนทรียภาพและความซาบซึ้งในศิลปะวัฒนธรรมของชาติและสากล
สืบไป) และทักษะพิสัย (Psychomotor domain) (ให้มีทักษะในการปฏิบัติงานและสร้างสรรค์ผลงานทาง
ทัศนศิลป์อย่างรอบรู้และเชี่ยวชาญ) โดยท้ัง 3 ด้านนี้ มีความสัมพันธ์และสามารถส่งเสริมซึ่งกัน ในการ
พัฒนาผู้เรียนไปสู่เป้าหมายสําคัญในการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะ คือ การเป็นนักสร้างสรรค์งาน
ทางทัศนศิลป์ที่เก่งและดี 

อย่างไรก็ตาม ลูกศิษย์ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ส่วนใหญ่แล้วมิได้เป็นเพียงนัก
ปฏิบัติงานและสร้างสรรค์ผลงานแต่เพียงด้านเดียว หากแต่ทําหน้าที่เป็นครูผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ที่ได้รับ
จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ สู่รุ่นต่อไปในปัจจุบัน  

 
1. ข้อเสนอแนะทั่วไป 

1.1 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้พบว่า มีอุปสรรคในการดําเนินการทําวิจัย ในเรื่องเงื่อนไขเวลาการ
ขอนัดสัมภาษณ์ทางภาคสนาม ด้วยเหตุว่าผู้ให้ข้อมูลสําคัญตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย นั้นมีเวลา
ค่อนข้างน้อยในการให้สัมภาษณ์ อันเนื่องจากติดทางราชการด้วย ดังนั้นจึงเป็นอุปสรรคทําให้การเก็บ
รวบรวมข้อมูลภาคสนาม ซึ่งไม่สามารถทําได้หมดครบทุกประเด็นได้ตามเป้าประสงค์ที่ต้ังไว้เท่าที่ควร  

1.2 ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยเห็นว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นทั้งศิลปินและ
เป็นทั้งครูสอนทางด้านศิลปะ โดยเป็นผู้มีบทบาทเป็นผู้นําทางความคิดที่ทันสมัย มีวิสัยทัศน์ที่กว้างไกล 
และมีอุดมการณ์ทางศิลปะอย่างชัดเจน และยังเป็นบุคคลที่สําคัญในการพัฒนาวงการศิลปะร่วมสมัยของ
ประเทศไทยมาโดยตลอด จนถึงปัจจุบัน ซึ่งควรค่าแก่การเป็นแบบอย่างในการสร้างแรงบันดาลใจแก่
ผู้เรียนและผู้ที่มีความสนใจต่อความเคลื่อนไหวทางศิลปะรอบด้าน 

1.3 การเรียนการสอนทางด้านศิลปะปฏิบัตินั้น มีหลักและวิธีการสอนที่หลากหลาย ซึ่งผู้สอน
สามารถเลือกหรือนําไปใช้ให้เหมาะสมกับเนื้อหาวิชาและผู้เรียน ทั้งนี้สําหรับผู้สอนทางด้านศิลปะ จะ
สามารถนําข้อความรู้ที่ได้จากการศึกครั้งนี้ไปปรับใช้ประกอบกับการเรียนการสอนศิลปะ หรือศึกษา
ค้นคว้าจากแห่งข้อมูลเพิ่มเติมเพื่อให้การดําเนินการสอน นั้นสอดคล้องกับวิธีการสอนและบทบาทของ
ตนเองได้อย่างมีประสิทธิภาพ  
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1.4 การใช้วิธีการสอนแบบสัมมนา เป็นการฝึกให้ผู้เรียนได้พัฒนากระบวนการทางความคิดและ
สามารถสื่อสารแนวความคิดด้วยการใช้ความเข้าใจในหลักการทางศิลปะ ผ่านรูปทรงต่าง ๆ ทางศิลปะ
ถ่ายทอดเป็นการนําเสนอด้วยคําศัพท์ทางศิลปะอย่างถูกต้อง เป็นการนําเสนอผลงานและการมีร่วมของ 
ผู้สอนและผู้เรียน ระหว่างผู้เรียนกับผู้เรียนเอง ซึ่งพบว่า วิธีการสอนดังกล่าวมีข้อดี คือ เป็นการฝึกฝนให้
ผู้เรียนสามารถมีความรู้ในการค้นหาข้อมูล และสามารถพัฒนาในการนําเสนอผลงานที่สามารถสื่อสาร
แนวความคิดของตนเองได้อย่างชัดเจน จากข้อดีดังกล่าวผู้วิจัยมีความเห็นว่า สถาบันอื่น ๆ ที่มีการเรียน
การสอนศิลปะ ก็น่าจะนําวิธีการสอนในรูปแบบสัมมนาไปทดลอง เพื่อให้เกิดความหลากหลายและอาจจะ
เป็นวิธีการสอนแบบหนึ่ง ที่จะสามารถแก้ไขสื่อความหมาย ในผลงานศิลปะของผู้เรียนก็เป็นได้ 
 
2. ข้อเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งต่อไป 

จากการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งผู้วิจัยพบว่า
ยังมีผลงานด้านอื่น ๆ อีกที่จะศึกษาค้นคว้าในรูปแบบของการวิจัย ดังต่อไปนี้ 

2.1 ควรมีการศึกษาหลักการ วิธีการสอน และขั้นตอนหรือกระบวนการการสอนของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ให้มีความกระซับชัดเจน อันจะได้มาซึ่งข้อมูลที่สําคัญ เพื่อเป็น
แนวทางหรือประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอนศิลปะให้มีประสิทธิภาพ 

2.2 ควรศึกษาแนวความคิดเกี่ยวกับศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ที่ปรากฏ
ในหนังสือหรือบทความทางวิชาการ  

2.3 ควรศึกษาเปรียบเทียบแนวความคิดเกี่ยวกับหลักการการเป็นครูและศิลปินของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

2.4 ควรมีการศึกษาผลสัมฤทธ์ิหรือทัศคติของลูกศิษย์ที่ได้รับมาจากศาสตราจารย์เกียรติคุณ-
ชลูด นิ่มเสมอ และนําไปใช้ในชีวิตจริง 

2.5 ควรมีการศึกษา รวบรวมองค์ความรู้ในการถ่ายทอดทางศิลปะของบุคคลคนอื่น ๆ เพื่อเป็น
พื้นฐานข้อมูลที่สําคัญของศาสตร์ด้านศิลปะของประเทศไทย 
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ภาคผนวก ก        
 รายชื่อผู้เชี่ยวชาญ 
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รายชื่อผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือแบบสัมภาษณ ์

1. รองศาสตราจารย์ ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 

2. ดร.เรืองเดช ศิริกิจ ประจําสํานักงานทดสอบทางการศึกษาและจิตวิทยา มหาวิทยาลัยศรี-นค
รินทรวิโรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 

3. ดร.อธิพัชร์ วิจิตสถิตรัตร์ อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินท-รวิ
โรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 
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    ภาคผนวก ค 

      แบบสัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคณุชลดู นิ่มเสมอ 
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            เรื่อง ศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ 

แบบสัมภาษณ์นี้จะใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ
โดยตรง ซึ่งมีลักษณะเป็นแบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างแบบปลายเปิด โดยจะใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเป็น
ทางการในการเก็บรวบรวมข้อมูล ซึ่งมีรายละเอียดในการสร้างแบบสัมภาษณ์ต่อไปนี้ 

1. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่อศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์เกียรติชลูด นิ่ม-เสมอ 

2. ประเด็นหลักในแบบสัมภาษณ์ 
แบบสัมภาษณ์ชุดนี้จะแบ่งออกเป็น 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 จะเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ

ชีวิตของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และตอนที่ 2 จะเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวิธีการ
ถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยจะมีการแบ่งประเด็นหลัก
ของแบบสัมภาษณ์ดังต่อไปนี้ คือ 

ตอนที่ 1 ประเด็นหลักในเรื่องของประวัติชีวิตของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
1. ประวัติชีวิตส่วนตัว 
2. ประวัติการศึกษาและการทํางาน 
3. ประสบการณ์ในการทํางานศิลปะ 

           ตอนที่ 2  ประเด็นหลักในเรื่องการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศาสตราจารย์  
ชลูด นิ่มเสมอ 

1. แนวคิดการเรียนการสอนและการถ่ายทอด 
2. แนวคิดด้านเนื้อหาวิชา 
3. แนวคิดด้านการใช้สื่อการเรียนการสอน 
4. แนวคิดด้านการประเมินผล  
5. ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก 
6. แนวคิดการเป็นครู และศิลปิน 
7. ปรัชญา (คติพจน์ในการดําเนินชีวิต) 
 

 
 
 
 

แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 1 
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3. การกําหนดจํานวนข้อคําถาม 
ในการสัมภาษณ์ครั้งนี้ ได้มีการกําหนดระยะเวลาในการสัมภาษณ์ประมาณ 2-3 ช่ัวโมง จํานวน

ข้อคําถามของทั้ง 2 ตอน ประมาณ 59 ข้อ โดยในแต่ละข้อคําถามอาจจะมีการสัมภาษณ์เพิ่มเติมใน
ประเด็นที่เกี่ยวข้อง เพื่อให้ได้รายละเอียดในแต่ละประเด็นมากยิ่งขึ้น 

4. การให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 
แบบสัมภาษณ์ที่สร้างขึ้นมานี้ จะนําไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิช่วยเหลือในการตรวจสอบความถูกต้อง

ของเนื้อหาและความเหมาะสม โดยมีการกําหนดคุณสมบัติของผู้ทรงคุณวุฒิ ดังต่อไปนี้ 
1. รองศาสตราจารย์ ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 
2. ดร.เรืองเดช ศิริกิจ ประจําสํานักงานทดสอบทางการศึกษาและจิตวิทยา มหาวิทยาลัยศรี-นค

รินทรวิโรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 
3. ดร.อธิพัชร์ วิจิตสถิตรัตร์ อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินท-รวิ

โรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 
 

หลังจากที่นําแบบสัมภาษณ์ไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบแล้ว จะนํามาปรับปรุงแก้ไขก่อนที่จะ
นําไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลต่อไป 

 

 

 
 

 

 

 โดย 

                                                                                นายคําเพชร แสงสรุีย์ 
                                                                      นิสิตปรญิญาโท สาขาวิชาศิลปศึกษา  
                                                           คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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แบบสัมภาษณ์ 

 

แบบสัมภาษณ์นี้จะใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดย
จะเริ่มต้นการสัมภาษณ์ด้วยการช้ีแจงเกี่ยวกับวัตถุประสงค์ ลักษณะของแบบสัมภาษณ์ และการตอบ
คําถามในการสัมภาษณ์ 

ตอนที ่1  ประวัติชีวิตของศาสตราจารยเ์กียรติคณุชลดู นิ่มเสมอ 

1. อยากให้ท่านช่วยเล่าเกี่ยวกับภูมิหลัง และประวัติชีวิตส่วนตัว ต้ังแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นอย่างไร 
…................................................................................................................................................................. 
2. ครอบครัวมีอิทธิพลต่อการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่อย่างไร ………………………………………………….. 

2.1 ครอบครัวให้การสนับสนุนหรือมีความคิดเห็นอย่างไรกับการทํางานศิลปะของท่าน ………. 
2.2 ใครเป็นผู้ที่มีอิทธิพลและส่งเสริมความสนใจทางด้านศิลปะของท่าน …………………….……… 

3. ท่านเคยศึกษาผลงานศิลปะของใครบ้างที่อาจให้อิทธิพลหรือแบบอย่างในการทํางานศิลปะของท่าน .. 
………………………………………………………………………………………………………………….……………………………… 
4. ท่านมีแรงบันดาลใจ (Inspiration) ในการสร้างผลงานศิลปะมาจากอะไรบ้าง …………………………..…… 
5. ท่านมีวิธีการคลี่คลายแนวความคิดออกมาเป็นรูปทรงทางศิลปะได้อย่างไร …………………….…..………… 
5. ท่านมีวิธีการอย่างไรในการคิดรูปทรงทางศิลปะ ช่วยอธิบาย ………………………………………………………..  
6. ท่านนิยมใช้วิธีการใดมากที่สุดในการสร้างสรรค์ผลงาน …………………………………………………………….… 
7. การแสดงออกทางรูปทรงทางศิลปะในผลงานของท่านมีรูปแบบเป็นอย่างไร ………………………….……… 
8. ท่านนิยมใช้การจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะแบบใดบ้างในการทํางานศิลปะ ………………………….…… 
9. ลักษณะเฉพาะของรูปทรงทางศิลปะภายในผลงานศิลปะของท่านเป็นอย่างไร ………………………….…… 
10. ท่านใช้เทคนิคและวัสดุอุปกรณ์อะไรบ้างในการทํางานศิลปะ ………………………………………………..…… 
11. การเลือกใช้เทคนิคและวัสดุอุปกรณ์ในการทํางานศิลปะของท่านขึ้นอยู่กับอะไร ……………………..…… 
12. ท่านมีขั้นตอนในการทํางานศิลปะแต่ละเทคนิคเป็นอย่างไร ……………………………………………….……… 
13. ท่านมีการค้นคว้าทดลองเทคนิคต่าง ๆ ที่เป็นลักษณะเฉพาะหรือพิเศษของท่านหรือไม่ อย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………..………………..…… 
14. ท่านมีการประเมินผลการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่ และมีวิธีการอย่างไร ………………….…………… 
15. การประเมินผลการทํางานศิลปะของท่านมีความสําคัญอย่างไร ………………………………………………… 
16. การแสดงผลงานต่อสาธารณชนถือเป็นการประเมินผลการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่ อย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………..………………..…… 
17. ท่านมีข้อเสนอแนะเกี่ยวกับกระบวนการทํางานศิลปะของท่านอย่างไรบ้าง ………………………….……… 
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ตอนที ่2  การถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

1. ท่านได้รับแนวคิดของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี มาใช้ในการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะ อย่างไร ….. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
2. ในชีวิตราชการท่านเป็นครูมาถือว่านานมากกับความเป็นศิลปิน มีความขัดแย้งกันหรือไม่ อย่างไร … 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3. เท่าที่ท่านสอนมา ท่านมองเห็นปัญหาโดยรวมของนักศึกษาว่า โดยส่วนใหญ่แล้วเกิดจากเรื่องใดบ้าง 
แล้วท่านมีวิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธีไหน และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4. พูดถึงการสอน ท่านมีวิธีจํากัดอัตตาเช่น อารมณ์ความรู้สึก หรือทัศนคติความเชื่อส่วนตัวของตนเอง
ออกไป อย่างไรบ้าง …………..……………………………………………………………………..………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………….……………………… 
5. ความเป็นจริงแค่ไหนที่ว่าท่านทํางานศิลปะไปแล้ว งานที่ทําจะเอากลับมาเป็นประสบการณ์สอนต่อไป
ทุกครั้ง เพราะอะไร อย่างไร …….……………….………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 
6. หนังสือ“องค์ปะกอบของศิลปะ” ท่านมีแนวคิดแรงบันดาลใจสร้างตํารานี้ขึ้นเพราะอะไร อย่างไร 
………………..………………………………………………………………………………………………….…………………..… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 
7. ตําราเล่มนี้มีความสําคัญในการนํามาสร้างสรรค์ผลงาน และ/หรือ ใช้ในการเรียนการสอนอย่างไรบ้าง 
…….……………………………………………………………………………………………………………………………..……………. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
8. พูดถึงการสอนอยากให้ท่านช่วยเล่าถึงการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของท่านว่ามีวิธีการสอนอย่างไร
บ้าง ดังนี้  
 

8.1 แนวคิดการเรียนการสอนและการถ่ายทอด 
8.1.1  ท่านมีวิธีการวางแผนการสอนและใช้ทักษะในการถ่ายทอดความรู้สู่ลูกศิษย์อย่างไรบ้าง 

……………………………………………………………………………………………………..…………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

8.1.2  ท่านใช้เทคนิคหรือวิธีการสอน เช่น ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางหรือเป็นกลุ่มหรือไม่ อย่างไร  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………….…… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….… 
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8.1.3  ท่านใช้วิธีการส่งความรู้ที่เน้นกระบวนการคิด การแก้ปัญหา การคิดวิเคราะห์ และการ
สรุปประเด็นในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง .................................................................. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….... 

8.1.4  ท่านได้นําประสบการณ์จริงมาสอดแทรกกับเนื้อหาการเรียนการสอน หรือไม่ อย่างไร
บ้ า ง .…………………………………………………………………………………………………………………………………….
………………………………………………………………………………………………………………………….……………… 

8.1.5  ท่านเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดและจินตนาการอย่างอิสระในการทํางานศิลปะ
หรือไม่ อย่างไร ………………………………………………………………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

8.1.6 เมื่อเกิดปัญหาในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ ท่านมีวิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธี
ไหน และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) ..……………………......................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………….………………… 

8.1.7  ท่านมีวิธีการสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์
งานศิลปะที่มีคุณภาพอย่างไรบ้าง ………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………..…………………… 
 

9 . แนวคิดด้านเนื้อหาวิชา 
9.1  ท่านมีวิธีการกําหนดจุดประสงค์ในการเรียนการสอนอย่างไรบ้าง …................................ 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
9.2  ท่านมีวิธีจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมที่เหมาะสมตรงตามรายวิชา อย่างไรบ้าง ..… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………..
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

9.3  ท่านใช้เนื้อหาในการสร้างความรู้ที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการของลูกศิษย์ 
อย่างไรบ้าง ………………….……………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

9.4 ท่านมีวิธีการเพิ่มเติมเทคนิคและเนื้อหาที่สอดคล้องกับสังคม สภาพแวดล้อมในปัจจุบัน 
เช่น เทคนิคสื่อผสม เทคนิคดิจิตัล ฯลฯ หรอืไม่ อย่างไร ………………………………..……………..………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………….…… 
 

10 . แนวคิดด้านการใชส้ื่อการเรียนการสอน 
10.1  ท่านใช้สื่อภาพหรือผลงานตัวอย่าง และ/หรือ วีดีทัศน์ในการสอนเพื่อช่วยส่งเสริมความ

เข้าใจบทเรียนหรือไม่ อย่างไร ………….…….……………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….......... 

 
 
 
 



221 
 

11. แนวคิดด้านการประเมนิผล  
11.1 ท่านมีวิธีกําหนดเกณฑ์การวัดประเมินผลอย่างเหมาะสมในการสอนลูกศิษย์ เช่น ประเมิน

ตนเองและสมาชิกในกลุ่ม หรือไม่ อย่างไรบ้าง ……………………………………………………………………  
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 

11.2 ท่านใช้วิธีการประเมินผลด้วยการวิเคราะห์ วิจารณ์ผลงานของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง ……. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………….…… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 

11.3  ท่านมีวิธีการประเมินผลการมีส่วนร่วมและการแสดงความคิดเห็นของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
………………..………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

11.4  ท่านมีวิธีการประเมินความรู้ลูกศิษย์ด้วยการสอบเก็บคะแนน อย่างไรบ้าง ……….………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….… 

11.5  ท่านใช้วิธีการวัดและประเมินผลผลงานของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง ………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….… 

11.6 ท่านคิดว่าการประเมินผลงานของลูกศิษย์มีความสําคัญอย่างไรบ้าง ……….…………..…… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………….…… 

11.7 ท่านมีวิธีการพัฒนาหรือปรับปรุงวิธีวัดและประเมินผล เพื่อช่วยส่งเสริมในการทํางานของ
ลูกศิษย์ให้มีคุณภาพอย่างต่อเนื่อง อย่างไรบ้าง …………..……….…………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 

11.8 การแสดงผลงานต่อสาธารณชนถือเป็นการประเมินผลการทํางานศิลปะของลูกศิษย์
หรือไม่ อย่างไร ………………………………………………………………………………………………………………………….. 
 

11.9  ท่านมีวิธีการให้คําช้ีแนะวิพากษ์วิจารณ์ที่เป็นแนวทางส่งเสริมให้ลูกศิษย์สามารถพัฒนา
ตนเอง อย่างไรบ้าง ……………………………………..………..……………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

11.10  ท่านมีวิธีการในการเอาใจใส่และให้แรงเสริมผู้เรียนอย่างเหมาะสมอ ย่างไรบ้าง ..……. 
……………………………………………………………………………………………………………………….………………………… 

11.11  ท่านมีการกระตุ้นให้ผู้เรียนใช้กระบวนการคิดและการแก้ปัญหาในการทํางานศิลปะได้
อย่างไรบ้าง ………………………………….……………………….…………………………………………………………………… 
………………………………………………………………….……………………………………………………………………………… 

11.12 ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็นหรือวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาของบทเรียน
หรือไม่อย่างไร …………………………………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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12. ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก 
12.1  ท่านได้จัดเตรียมอุปกรณ์หรือห้องเรียนที่การอํานวยสิ่งสะดวกในการเรียนการสอนอย่างไร

บ้าง ………………………………………………………………………….……………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

12.2  ท่านคิดว่าการเรียนการสอนวิชาศิลปะนอกสถานที่เรียนนั้นมีบทบาทต่อการศึกษาเรียนรู้ 
หรือไม่ อย่างไรบ้าง …………………………….………………………………………………..………………………..… 
……………………………………………………………………………………….………………………………………………………… 
 

13. แนวคิดการเป็นครู และศิลปิน 
13.1  ในฐานะที่ท่านเป็นทั้งศิลปิน และเป็นทั้งครูสอน ท่านคิดว่าการเป็นครู และศิลปิน /

เหมือน/ต่างอย่างไร …………………………………………..……………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………..... 

13.2  การทํางานของท่านตลอด 60 กว่าปี กับงานศิลปะรวมทั้งการสอนที่ยาวนาน ท่านมีเคล็ด
ลับอย่างไรว่าทําไมท่านถึงเป็นคนที่ทันสมัยก้าวหน้าไม่ตกยุคสมัย ……………..……………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………….………………… 

13.2  ท่านมีข้อเสนอแนะเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของท่านหรือไม่ 
อย่างไรบ้าง …............................................................................................................................................ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 

14. ปรัชญา (คติพจน์ในกาชีวิต) …………………..………..…………………………………………….……………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 

15. ในฐานะที่ท่านมีประสบการณ์มากมายในทางด้านศิลปะ ท่านมีแนวทาง และ/หรือ เสนอแนะใน
การสอนศิลปะที่ดีและให้มีประสิทธิภาพอย่างไร ……………………………………………………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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แบบสัมภาษณ์ลูกศิษย์ ศาสตราจารยเ์กียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
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            เรื่อง ศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ชลูด นิ่มเสมอ 
 

แบบสัมภาษณ์นี้จะใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์
ทางศิลปะโดยตรง จากศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยจะใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น
ทางการในการเก็บรวบรวมข้อมูล ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
1. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพื่อศึกษาการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่ม-
เสมอ 
2. ประเด็นหลักในแบบสัมภาษณ์ 

แบบสัมภาษณ์ชุดนี้จะแบ่งออกเป็น 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 จะเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ
ชีวิตของลูกศิษย์  และตอนที่ 2 จะเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวิธีการถ่ายทอดประสบการณ์ทาง
ศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ โดยจะมีการแบ่งประเด็นหลักของแบบสัมภาษณ์
ดังต่อไปนี้ คือ 

ตอนที่ 1 ประเด็นหลักในเรื่องของประวัติชีวิตของลูกศิษย์ 
1. ประวัติชีวิตส่วนตัว 
2. ประวัติการศึกษาและการทํางาน 

ตอนที่ 2  ประเด็นหลักในเรื่องการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติ-
คุณชลูด นิ่มเสมอ 

1. แนวคิดการเรียนการสอนและการถ่ายทอด 
2. แนวคิดด้านเนื้อหาวิชา 
3. แนวด้านการใช้สื่อการเรียนการสอน 
4. แนวคิดด้านการประเมิน  
5. ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก 
6. แนวคิดการเป็นครู และศิลปิน 
7. ปรัชญา (คติพจน์ในการดําเนินชีวิต) 
 
 
 
 
 

แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 2 



225 
 

3. การกําหนดจํานวนข้อคําถาม 
ในการสัมภาษณ์ครั้งนี้ ได้มีการกําหนดระยะเวลาในการสัมภาษณ์ประมาณ 1 ช่ัวโมง จํานวนข้อ

คําถามของทั้ง 2 ตอน ประมาณ 45 ข้อ โดยในแต่ละข้อคําถามอาจจะมีการสัมภาษณ์เพิ่มเติมในประเด็นที่
เกี่ยวข้อง เพื่อให้ได้รายละเอียดในแต่ละประเด็นมากยิ่งขึ้น 

4. การให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 
แบบสัมภาษณ์ที่สร้างขึ้นมานี้ จะนําไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิช่วยเหลือในการตรวจสอบความถูกต้อง

ของเนื้อหาและความเหมาะสม โดยมีการกําหนดคุณสมบัติของผู้ทรงคุณวุฒิดังต่อไปนี้ 
1. รองศาสตราจารย์ ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เป็นอาจารย์สอนระดับมหาวิทยาลัย ที่มีประสบการณ์สอน
ไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 

2. ดร.เรืองเดช ศิริกิจ ประจําสํานักงานทดสอบทางการศึกษาและจิตวิทยา มหาวิทยาลัยศรี-นค
รินทรวิโรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 

3. ดร.อธิพัชร์ วิจิตสถิตรัตร์ อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินท-รวิ
โรฒ เป็นอาจารย์สอนที่มีประสบการณ์สอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปี 

 
หลังจากที่นําแบบสัมภาษณ์ไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบแล้ว จะนํามาปรับปรุงแก้ไขก่อนที่จะ

นําไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลต่อไป 

 

 

 

 

 

 

โดย 

               นายคําเพชร แสงสุรีย์ 
                                                                      นิสิตปรญิญาโท สาขาวิชาศิลปศึกษา  
                                                           คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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        แบบสัมภาษณ ์

 

แบบสัมภาษณ์นี้จะใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากลูกศิษย์โดยตรง ของศาสตราจารย์เกียรติ-
คุณชลูด นิ่มเสมอ โดยจะเริ่มต้นการสัมภาษณ์ด้วยการช้ีแจงเกี่ยวกับวัตถุประสงค์ ลักษณะของแบบ
สัมภาษณ์ และการตอบคําถามในการสัมภาษณ์  

ข้อมูลทั่วไป 

1. เพศ            ชาย   หญิง 

2. อายุ            ตํ่ากว่า 55 ปี            55-60 ปี  61-65 ปี 

  71-78 ปี  77 ปีขึ้นไป 
  3.  ระดับการศึกษา 
 ระดับ ปวช. หรือ ม.6 
 ระดับ ปวส. สาขา .............................................................................. 
 ระดับปริญญาตรี สาขา ...................................................................... 
 ระดับปริญญาโท สาขา ...................................................................... 
 ระดับปริญญาเอก สาขา ..................................................................... 
 อื่น ๆ ระบุ .......................................................................................... 
  4.   สถานภาพการสมรส 
 โสด  สมรส  หม้าย/หย่าร้าง        อื่น ๆ ระบุ ................................. 
  5.   ภูมลิําเนาเดิม 
 กรุงเทพมหานคร ต่างจังหวัด (ระบุ) .......................................................................... 
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ตอนที ่1  ประวัติชีวิตของลกูศิษย์ 

2. อยากให้ท่านช่วยเล่าเกี่ยวกับภูมิหลัง และประวัติชีวิตส่วนตัว ต้ังแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………….  

a. ปัจจุบันท่านอยู่ที่ใด ……………………………………………………………………………………………….. 
b. ภูมิลําเนาเดิมหรือบ้านเกิดอยู่ที่ใด …….……………………….………….………………………………… 
1.3 สถานภาพสมรสหรือยัง ……………………………………..…………………………………………………… 

2. ประวัติการศึกษาและการทํางาน (ศิลปะ) ปัจจุบัน 
2.1 ท่านได้รับการศึกษาในระดับประถมและมัธยมจากที่ใด และสภาพการศึกษาในอดีตเป็น

อย่างไรบ้าง ………………………………………………………………………………………………………………………….……. 
2.2 ท่านเริ่มมีความสนใจทางด้านศิลปะมาตั้งแต่เมื่อไร ……………………………………………………. 
2.3 การศึกษาในระดับประถมและมัธยม มีการส่งเสริมทางด้านศิลปะบ้างหรือไม่ ……………….. 
2.4 ท่านได้รับการศึกษาทางด้านศิลปะมาจากสถาบันแห่งใดบ้าง …………..……………………..….. 
2.5 ทําไมท่านจึงสนใจในการทํางานศิลปะ ……………………………………………………………………… 
2.6 ลักษณะการทํางานศิลปะในระหว่างที่กําลังศึกษาเป็นอย่างไร ……………………………..……… 
2.7 บรรยากาศการเรียนการสอนทางด้านศิลปะเป็นอย่างไร …………………………………….……… 
2.8 การศึกษามีอิทธิพลต่อการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่ อย่างไร ………………………………… 
2.9 ผู้สอนหรือบุคคลอ่ืน ๆ มอีิทธิพลต่อการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่ อย่างไร ……………… 
2.10 การทํางานในปัจจุบันมีอุปสรรคต่อการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่ ย่างไร …….…………. 
2.11 ท่านมีแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอย่างไร ……………………………………………… 
2.12 ท่านเป็นครู และ/หรือ อาจารย์สอนมากี่ปีแล้ว …………………….…….………..…………………. 
2.13 ปัจจุบันท่านมีตําแหน่งอะไร …….…………………………………………………………………..………. 

 

 

 

 

 

 

 



228 
 

ตอนที ่2  การถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

1. แนวคิดการเรียนการสอนและการถ่ายทอด 

1.1 อยากให้ท่านช่วยเล่าเกี่ยวกับประสบการณ์ที่ท่านอาจารย์ชลูด ไปศึกษาต่อที่ต่างประเทศ    เพื่อ
ศึกษาทางศิลปะ กล่าวได้ว่าได้รับประสบการณ์มากมาย จนกลับมาเมืองไทย แล้วท่านก็เปิดภาควิชาภาพ
พิมพ์และภาควิชาศิลปไทย ตอนนั้นท่านนําเอาประสบการณ์เหล่านั้นมาถ่ายทอดอย่างไรบ้าง 
………………….…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………….………………………..………………………………………………………….……… 

1.2 ในฐานะที่เป็นลูกศิษย์ และเป็นผู้ร่วมงานกับท่านอาจารย์ชลูด มีความแตกต่างกันยังไงบ้างใน
วิธีการทํางานร่วมกันกับท่าน ……………………………………………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 

1.3 เมื่อท่านมาเป็นครู ท่านได้นําสิ่งที่ท่านอาจารย์ชลูดสอนมาส่งต่อให้กับลูกศิษย์ หรือไม่ อย่างไร
บ้าง ....……………………………………….…………………………………………………………………………………………….. 
..…………………………………………………………..……………………………….………………………………………………….. 

1.4 ความเป็นครูกับความเป็นศิลปินมีความขัดแย้งกันหรือไม่ อย่างไร ……………………………………….. 
…………………………………………………………………………………………………………………………..….…………………. 

1.5 ในฐานะที่ท่านเป็นลูกศิษย์ อยากให้ท่านช่วยเล่าถึงการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของท่าน
อาจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ว่าท่านมีวิธีการสอนอย่างไรบ้าง ดังนี้  

1.5.1  ท่านคิดว่าท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการสอนและใช้ทักษะในการถ่ายทอดความรู้สู่ลูกศิษย์
อย่างไรบ้าง ……………………………………………………………………………………………………………………………..… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

1.5.2  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เทคนิคหรือวิธีการสอน เช่น ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางหรือเป็นกลุ่ม
หรือไม่ อย่างไร ….…………………….………………………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.5.3  ท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการส่งความรู้ที่เน้นกระบวนการคิด การแก้ปัญหา การคิด
วิเคราะห์ และการสรุปประเด็นในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง ............................................ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….... 

1.5.4 ท่านอาจารย์ชลูด ได้นําประสบการณ์จริงมาสอดแทรกกับเนื้อหาการเรียนการสอน 
หรือไม่ อย่างไรบ้าง ……………………………………………………………………………………………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

1.5.5 ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดและจินตนาการอย่างอิสระในการทํางานศิลปะ
หรือไม่ อย่างไร ………………………………………………………………………………………………………….……… 
………………………………………………………………………………………………………………………………….……………… 
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1.5.6 เมื่อเกิดปัญหาในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ ท่านใช่วิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธี
ไหน และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) ..……………………......................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………….………………… 

1.5.7  ท่านใช้วิธีการสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์
งานศิลปะที่มีคุณภาพอย่างไรบ้าง ………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….… 
 

2.  แนวคิดด้านเนื้อหาวิชา 
2.1  ท่านอาจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ได้กําหนดจุดประสงค์ในการเรียนการสอนอย่างไรบ้าง …....... 

………………………………………………………………………………………………………………………………………….…………
…………………………………………………………………………………………………………………………………….………… 

2.2 ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมที่เหมาะสมตรงตามรายวิชา หรือไม่ 
อย่างไรบ้าง …………………….……………………………………………………………………………………..………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2.3 ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เนื้อหาในการสร้างความรู้ที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และ
จินตนาการของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง …………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

2.4  ท่านใช้วิธีการเพิ่มเติมเนื้อหาที่สอดคล้องกับสังคม หรือสภาพแวดล้อมในปัจจุบัน ฯลฯ 
หรือไม่ อย่างไร ………….…………….…………………………………………………….……………………..…………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
3. แนวคิดด้านการใช้สื่อการเรียนการสอน 

3.1  ท่านใช้สื่อภาพหรือผลงานตัวอย่าง และ/หรือ วีดีทัศน์ในการสอนเพื่อช่วยส่งเสริมความ
เข้าใจบทเรียนหรือไม่ อย่างไร ……………………………………………………………………………………………..... 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
 
4. แนวคิดด้านการประเมนิผล  

4.1 ท่านใช้วิธีการวัดและประเมินผลจากการนําเสนอผลงานของลูกศิษย์ หรือไม่ อย่างไร …….  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

4.2 ท่านคิดว่าการประเมินผลงานของท่านอาจารย์ชลูด มีความสําคัญหรือไม่ อย่างไรบ้าง … 
………………………………………………………………………………………….……………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………….………………… 

4.3 ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการปรับปรุงการวัดและประเมินผล เพื่อช่วยส่งเสริมในการทํางาน
ของลูกศิษย์ให้มีคุณภาพอย่างต่อเนื่อง อย่างไร …..………….………………………………..………………….. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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4.4 ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการให้คําช้ีแนะหรือวิพากษ์วิจารณ์ที่เป็นแนวทางส่งเสริมใหลู้กศิษย์
สามารถพัฒนาตนเอง อย่างไรบ้าง ..………………………………………………………..…………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 

4.5 ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็น หรือวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาของบทเรียน 
ในช่วงเวลาเรียนหรือผลงานสําเร็จแล้ว หรือไม่ อย่างไร …………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
5. ด้านสถานที่เรียนและสิ่งอํานวยความสะดวก 

5.1 ท่านอาจารย์ชลูด ได้จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์หรือห้องเรียนที่อํานวยสิ่งสะดวกในการเรียนการ
สอนอย่างไรบ้าง ………………………………………………………………….…………….…………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

5.2 ท่านอาจารย์ชลูด ได้ให้ความสําคัญกับการเรียนการสอน และ/หรือ นอกสถานที่เรียน
หรือไม่ อย่างไรบ้าง ………………..……………….…………………………………………………..…….………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………….………………………… 
6. แนวคิดการเป็นครู และศิลปิน 

6.1 ในฐานะที่ท่านอาจารย์ชลูด เป็นทั้งศิลปิน และเป็นทั้งครูสอน ท่านคิดว่าความเป็นครู และ
ศิลปินของท่าน /เหมือน/ต่างอย่างไร ………………..………………………..………………..………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….......... 

6.2 การทํางานของท่านอาจารย์ชลูด กับงานศิลปะรวมทั้งการสอนที่ยาวนาน ท่านคิดว่า
อาจารย์ชลูด มีเคล็ดลับอย่างไรว่าทําไมท่านถึงเป็นคนที่ทันสมัยก้าวหน้าไม่ตกยุคสมัย …..…………..………. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 

6.3 ในฐานะที่ท่านเป็นลูกศิษย์ ท่านคิดว่าสิ่งใดที่ทําให้ท่านประทับใจในความเป็นชลูด     นิ่ม
เสมอจนมาถึงทุกวันนี้ (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) …………………….………….………………………………... 
……………………………………………………………………………………….………………………………………………………… 

6.4 หนังสือเรื่อง “องค์ปะกอบของศิลปะ” ของท่านอาจารย์ชลูด ท่านได้นําหลักการนั้นมา
สอนหรือถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง ………..……………………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….... 

 
7. ปรัชญา (คติพจน์ในการดําเนินชีวิต) 

7.1  คําพูดที่ท่านอาจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ชอบพูดบ่อย ๆ และ/หรือ เป็นคําสอนอยู่เสมอคืออะไร 
(เอาที่เด่น ๆ) ……………………………………………………………..…………………………………………..…………. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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          ภาคผนวก ง 
          เนื้อหาจากการสัมภาษณ์ภาคสนามการวิจัย 

         ทั้งศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และลูกศิษย์ 
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บทสัมภาษณ์ชุดท่ี 1 
 

สัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกยีรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
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       บทสัมภาษณ์ชดุท่ี 1  
   สัมภาษณศ์าสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

                                    7 กุมภาพันธ์ 2558 ณ ที่บ้าน เวลา 10.00 น 
 

เนื้อหาการสัมภาษณ์ มี 2 ประเด็น ได้แก่ 
ประเด็นที ่1 สัมภาษณ์เรื่องประวัติ และการทํางานศิลปะ 
ประเด็นที่ 2 สัมภาษณ์เรื่องเกี่ยวกับการถ่ายทอดประสบการณ์ศิลปะที่มีต่อลูกศิษย์  
 
ประเด็นที ่1 สัมภาษณ์เรื่องประวัติ และการทํางานศิลปะ 
 
ผู้สัมภาษณ์  อยากให้ท่านช่วยเล่าเกี่ยวกับภูมิหลัง ประวัติชีวิตส่วนตัวเป็นอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ชีวิตส่วนตัว ต้ังแต่รู้ความมาก็อยากจะเขียนรูป คล้าย ๆ มันมีนิสัยติดตัวมาอย่างนั้น 
เพราะครอบครัวก็ไม่ได้ร่ํารวยอะไร ต้องทําสวน ฉันตัวเล็กๆ ต้องช่วยเค้าขนดิน ให้ปุ๋ยให้อะไร แล้วชอบหนี
ไปเขียนรูป ต้ังแต่ตัวเล็กๆ จําความได้ ชอบเก็บเศษไม้ ใบไม้ เอามาสะสมไว้ มันสวยมันถูกใจ ก็เขียนรูป
เรื่อยมา ลงความแล้วไม่ว่าอยู่ที่ไหน ไปเป็นครูประชาบาล ตอนนั้นสําเร็จจากมัธยมแล้ว เป็นครูประชาบาล 
สอนเด็กก็เขียนรูปให้เด็กดู เด็กชอบใจเข้าใจกันดี แล้วก็มาเรื่อย จนฉันเข้าโรงเรียนเพาะช่าง ครูสอนยังไงก็
ทําตามทุกอย่าง จนกระทั่งมาเรียนศิลปากร มาเรียนกับอาจารย์ศิลป์ จึงได้เริ่มรู้ว่าศิลปะคืออะไร มันไม่ใช่
ความมือบอนซุกซนเขียนรูป มันไม่ใช่เขียนรูปให้เหมือน แต่มันเป็นเรื่องของชีวิต  เรื่องจิตวิญญาณ เข้าลึก
ถึงขนาดนั้น มาพบอาจารย์ศิลป์แล้วท่านก็อบรมสั่งสอน ใครก็ว่าอาจารย์ศิลป์เป็นฝรั่ง สอนลูกศิษย์ให้เป็น
ฝรั่ง ไม่จริงเลย อาจารย์ศิลป์บอกเราต้องเรียนแบบฝรั่ง ฝรั่งเค้ามีขั้นตอน เค้ามีการศึกษาจากธรรมชาติ 
เค้ามีการคลี่คลายจากธรรมชาติ ของเราก็ต้องศึกษาจากธรรมชาติ แล้วธรรมชาติบ้านเรามีอะไร อย่าง
ตลาดน้ํา ตลาดสด การทํานา อะไรต่าง ๆ เป็นเรื่องของชีวิตไทยทั้งนั้น ที่เราไปศึกษา ไอ้เมืองนอกก็ไป
ศึกษาตามเมืองนอก แล้วกระทั่งเค้าให้ไปศึกษาศิลปะแบบประเพณี เป็นกิจกรรม สถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม ก็ช้ีให้เห็นถึงความหมาย ความสําคัญ ความเป็นศิลปะของของโบราณของไทยแต่ฉันไม่เคย 
บอกแล้วว่านายจะต้องเอาสิ่งเหล่านี้มาทําให้เป็นไทย ไม่ใช่ ฉันไม่รู้ว่าความเป็นไทยมันจะเกิดขึ้นได้ยังไง 
ฉันก็วางหัวข้อไว้ว่า 1. ให้ศึกษาเรื่องไทย 2. ให้ศึกษาเรื่องธรรมชาติในเมืองไทย ข้อ 3. ให้สํานึกว่าเราเป็น
คนไทย เมื่อไหน 3 ข้อมารวมกันเข้า มันก็จะได้งานที่เป็นศิลปะและเป็นไทยด้วย มีทํากันเยอะอยากจะ
เป็นไทยนี้ รุ่นผู้ใหญ่ๆ รุ่นที่เป็นครูบาอาจารย์ที่สอนมา ก็พยายามทํากัน ก็ไปเอางานภาพผนังมา ดัดแปลง
ซะใหม่ มันก็ไม่ใช่ศิลปะ มันไม่เป็นศิลปะ คือมันไม่สะเทือนใจ คือมันก็เห็นสวยๆ แล้วก็ไปใจเท่านั้น ช่าง
ป้ันก็ป้ันเรื่องเกี่ยวกับพุทธศาสนา ป้ันเรื่ององคุลี-มาร อะไรบ้าง แต่ผลที่ออกมามันกลายเป็น เป็นผลงาน
งานที่คล้ายๆพวกฝรั่งเค้าป้ัน ก็ยังไม่โน้มเข้ามาไทยเลย ฉันเองอาจจะพูดได้ว่าเป็นคนแรก หลังจากที่
อาจารย์ศิลป์ท่านอบรมว่าเราเป็นคนไทย งานสร้างสรรค์ของเราก็ควรจะมีความเป็นไทย หลังจากที่เห็น
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ตัวอย่างที่เค้าทําๆ กันมา โดยเอาผลงานศิลปะของไทยแต่โบราณมาปรับปรุง มันเป็นไปไม่ได้ มันคนละยุค 
คนละสมัย ชีวิตก็เปลี่ยน สิ่งแวดล้อมก็เปลี่ยน ฉันก็มาคิดดู ความเป็นไทยอยู่ที่ไหน ถ้าเราจับความเป็นไทย
ของคนไทยได้ เราจะทํางานเป็นไทยได้ แล้วมานึกถึงว่าในเมืองหลวง เราจะไปหาความเป็นไทยไม่ได้แล้ว 
อิทธิพลของสมัยใหม่        ของต่างประเทศ ของอะไรมันเข้ามา ก็ในบ้านนอก ในชนบทเรายังอยู่อย่างไทย
อยู่ ฉันก็ไปอยู่ ไปคลุกคลีกับชาวนาเลยตั้งนาน ไปกินกับเค้า ไปช่วยเค้าขุดหนูเอามาแกง ช่วยเค้าต้มเหล้า 
หมักน้ําขาว ก็เลยซึมซับมา เค้าพูดเสียงยังเหน่ออยู่ สําเนียงยังไม่ใช่คนกรุงเทพเลย เค้ามีควาย เค้าไถนา
เค้ายังใช้ควาย ก็มีบ้าน มีโรงควาย ข้อสําคัญคือเราได้ไปซึมซับชีวิตที่เป็นไทย และชั้นก็ได้ ตอนนั้นเรียนปี 
4 แล้ว กลับมาก็มาป้ันรูป เอาที่เห็นเอาที่ซึมซับมาจากท้องนานี่แหล่ะ เอามาทําเป็นรูปคิด เป็นรูปที่ป้ัน
ตอนเราอยู่ปี 5 อาจารย์ศิลป์บอกว่า นี่ใช่แล้ว เพราะฝรั่งมันนั่งยิ้มไม่เป็นหรอก คนกรุงเทพก็นั่งไม่ได้ ต้อง
คนบ้านนอก นุ่งผ้าถุง พอนั่งปุ๊บก็เอาลูกใส่ไว้ในนั้น เหมือนจิงโจ้ ลูกก็ด้ิน แม่ก็ทํางานไปได้ ต่อมาก็ทําเป็น
เพ้นต้ิง    ชุดปิดทองชุดแรก เมื่อเอาเรื่องราวเค้ามาจากชีวิตที่เราไปพบมาจากชนบท ก็เอามาทําเป็นงาน
สงกรานต์บ้าง วนอยู่ในไร่ฝ้ายบ้าง คนอาบน้ําบ้าง อะไรต่ออะไร ก็แต่งตัวท่าทางก็เป็นคนบ้านนอกทั้งนั้น
ล่ะ แล้วก็ใช้วิธีร้อยเหงือด ไม่ใช่ดรออิ้งแบบไทยดรออิ้งค่อนข้างจะคล้าย ๆ จะเป็นฝรั่งมากกว่า คือใช้เส้น
หยาบๆหนักๆ แล้วก็ใช้สีแบบไทยๆ สีฝุ่นนี่แหล่ะ แล้วก็ปิดทองลงไป ไอ้ชุดนี้อาจารย์ศิลป์บอก อันนี้ใช่แน่
แล้ว คือเป็นไทยด้วยแล้วมันเป็นศิลปะด้วย มันไม่เป็นไทยเฉยๆ ไอ้เป็นศิลปะหมายความเห็นแล้วมัน
กระเทือนใจ มันกระทบใจ มันถึงจะเป็นศิลปะ เห็นแล้วมันก็เป็นไทยด้วย ฉันก็เลยต้ังตัวเป็น ศิลปิน-ชนบท
ซะเลย เพราะชนบทมันช่วยมาก และฉันเองก็เป็นคนชนบท ที่อยู่นี้แต่ก่อนก็เป็นบ้านสวน แต่ก่อนเป็นสวน
ทั้งนั้น ไม่มีถนนไม่มีอะไร และฉันก็ซาบซึ้งในเรื่องของความเป็นชนบท ชนบทเดี๋ยวนี้ก็ไม่ใช่ชนบทแล้วนะ 
ที่ฉันไปอยู่ มันอยู่อําเภอสามพราน ถนนสายสี่ ตัดผ่านแล้ว ความเจริญเข้าไปแล้ว ก็ไปซื้อที่นาไว้เลย แล้วก็
ไปอยู่ที่นั่น ไปสร้างงานอะไรต่ออะไร สิ่งแวดล้อมของท้องนาของชนบททั้งนั้น ก็ได้งานชุดประติมากรรม
ชนบทมาชุดใหญ่แต่มันเป็นเรื่องที่คล้าย ๆ มันเป็นเรื่องของการจัดวาง ที่มันไม่มีผลงานที่อยู่กับที่ไม่มี มันก็
ผุเปลี่ยนแปลงไป ก็ถ่ายรูปไว้ ตอนนั้นก็ฮือฮากันเหมือนกัน 
ผู้สัมภาษณ์  คนที่เค้าดูเขาไม่เคยเห็นหรือว่าอย่างไร ที่เขาฮือฮากัน  
ศาสตราจารย์ชลูด  ฮือฮา เขาบอกว่าอาจารย์ชลูดเนี่ย เป็นคนแรกนะที่ทํางานแบบ (Conceptual Art)  มี

เชิงของ เอ็นไวโอเม่น สิ่งแวดล้อม แล้วยังมี (Performing Arts) เอาตัวเองเข้าไปแสดงด้วย ได้ครบ  ชุด

เลย นั้นมันปี 2525 คือเมืองไทยเรายังไม่มีอะไร นอกจากทํางาน (Abstract Art) ยังไม่มีออกไปเป็น  คอน
เซ็ปท์ซวล ยังไม่มี มี ทํางานเขียนรูปเป็นนามประธรรมกันทั้งนั้น ฉันก็ไม่ได้คิดว่าจะเป็นผู้บุกเบิกอะไร ทํา
ไปเพราะใจมันต้องการ เพราะใจมันเรียกร้อง ก็อยู่อย่างนั้นจะไปทํายังไง มีน้ํา มองไปทางโน้นก็เป็นทุ่งสุด
สายตา มีกองไฟ มีต้นไม้ มีตอไม้ มีเศษไม้ กระป๋อง เครื่องสารพัดอื่น ๆ ก็เอามาเล่นซะเลย พวกเด็ก ๆ ก็
ชอบมาเล่นด้วย จนพ่อแม่เค้ามาบอกว่าระวังนะ ตาคนนี้สงสัยสติมันจะไม่ดี ลูกเถียง    บอกไม่นะแม่ แกมี
เงินเดือนกินนะคนนี้ แสดงไม่ใช่คนหลักลอย ไม่ใช่บ้าหอบฟาง นี่ก็คลี่คลายมาเรื่อย จนกระทั่งทําส่งเดชไป
ตลอด มันก็เปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ไม่ได้ยึดติด ไม่ได้ว่าต้องเป็นอย่างนั้น อย่างนี้ เพราะถือว่า ก็คิดในใจว่า
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ศิลปะมันก็คือชีวิตนั้นเอง แล้วชีวิตเราใช่ว่ามันจะอยู่นิ่ง ชีวิตเรามันเปลี่ยนแปลงอยู่เรื่อง อย่าแต่เป็นเดือน 
เป็นปีเลย วันต่อวันนี่มันก็เปลี่ยนแล้ว ความรู้สึกนึกคิดอะไรมันก็เปลี่ยนแล้ว เพราะฉะนั้นจะไปรักษา
รูปแบบอะไรไว้ไม่ได้หรอก มันจะมาของมันก็แล้วแต่ แล้วแต่มันจะมา ก็เลยมีรูปเยอะๆ ทําอย่างโน้น อย่าง
นี้สารพัด 
ผู้สัมภาษณ์  มีอารมณ์เบ่ือบ้างไหมกับการเขียนรูป  
ศาสตราจารย์ชลูด  มันมีหลายวิธี เป็นช่างป้ันด้วย เป็นช่างฝีมือด้วย เป็นช่างเขียนด้วย เป็นช่างศิลปะ
ติดต้ังแบบ (Installation art) ด้วย ก็เป็นมันหมดแหละ เบ่ืออย่างหนึ่งก็ไปทําอีกอย่างหนึ่ง บางทีก็ 2 อย่าง

มารวมกันเข้า ชนกันเข้า มันเป็นเรื่องสนุก เป็นเรื่องชีวิตวันๆ หนึ่งซึ่งบันทึกเอาไว้ว่ามีอะไรบ้าง    ก็ประวัติ
ก็มีเท่านั้น ใจตอนเรียนปี 5 สําเร็จนี่อยากเป็นศิลปิน อาจารย์ศิลป์บอกนายมาช่วยกันสอนหน่อยนะ 
เพราะสําเร็จปริญญาตรีคนแรกของประเทศไทย “อาจารย์ศิลป์บอกมาสอนหน่อย ก็ผมไม่สอน อาจารย์ผม
จะเป็นศิลปิน นายไอ้ศิลปินของนาย มันเป็นยังไง ก็ผมจะทํางาน ถ้าสอนมันจะแย่งเวลาผมไป อาจารย์
ศิลป์ท่านก็บอกว่า นายก็มาสอนซิ ไม่ต้องสอนมาก แล้วก็ทํางานไป ถึงกับว่าบางวิชา วันนายไม่สอนฉันจะ
เข้าไปสอนแทนให้ได้” อาจารย์ศิลป์ท่านก็ไม่ได้คิดว่าเราจะเป็นคนมีประโยชน์ มานึกได้ทีหลัง อาจารย์
ศิลป์อยากให้เราเป็นอาจารย์นี้ เพราะเรายังไม่แก่กล้าพอ จบปริญญาตรียังไม่พอ ประสบการณ์ในทาง
ศิลปะยังมีอีกมาก การที่จะไปทําเป็นอาจารย์ก็อยู่ในสายตาของอาจารย์ อาจารย์ศิลป์เข้ามาดูติโน่น แนะนี่ 
แต่ให้กําลังใจซะเป็นส่วนใหญ่ อาจารย์ศิลป์นี่ก็สอนๆ จนกระทั่งเราแก่กล้าขึ้น ยืนอยู่บนขาตัวเองได้ “ถ้า
พูดในเรื่องศิลปะของตัวเองแล้วไม่มีอาจารย์ศิลป์ก็ใช้ไม่ได้เลยต้องมี อาจารย์ศิลป์นี่เป็นหลักสําคัญ ให้รู้ว่า
ศิลปะมันเป็นยังไง มันมีคุณค่ายังไง มันยกระดับจิตใจของคนได้ยังไง”     ถ้าเราเข้าถึงมันเสีย เห็นอะไรมัน
ก็งามไปหมด เห็นอะไรก็มีความหมายไปหมด เห็นธรรมชาติ เห็นท้องฟ้า ก็ศิลปะมันคล้ายมันรวมทุกอย่าง
ไว้ ตอนเรียนกับอาจารย์ศิลป์ ยังดูศิลปะไม่ออกเลย เราก็ทําไปตามกําลังแรงผลักดันของตัวเองตอนนั้น 
ตัวเองดูงานไม่ออกว่าศิลปะมันคือยังไง อาจารย์ศิลป์สอนก็เอาตัวอย่างภาพในหนังสือ เล็กนิดเดียวปกเด
วิสนี่ ของไมเคิลแองเจโล ยอดเยี่ยมมากนะ เป็นเด็กหนุ่ม ดูที่มือใหญ่เท้าใหญ่ เป็นคนวัยรุ่น มือเท้านี่ต้อง
โตไปก่อนนะ ครับๆ ไม่รู้ว่ามันมีความหมายยังไง โชคดีก็ได้ไปเรียนต่อที่อิตาลี แหมตอนนี้ได้ไปดูดซับ ไป
เข้าใจไปเข้าถึงศิลปะจริง ๆ แล้วที่อิตาลีศิลปะมันมีมากมายต้ังแต่สมัยแรกเริ่มพรีเมียทีฟ เรเนอซองส์ 
จนกระทั่งปัจจุบัน  
ผู้สัมภาษณ์  ท่านไปศึกษาต่ออิตาลีกี่ปี 
ศาสตราจารย์ชลูด  2 ปี ไปอิตาลีที่ได้มากที่สุดก็คือ ได้เข้าถึงศิลปะ พวกเราอย่าไปคุยนะว่าเราเข้าใจ 
เพราะอะไรรู้มั๊ย เพราะเราไม่มีวัตถุ วัสดุที่เราจะเข้าถึง อย่างดีก็มาดูรูปของอาจารย์ปรีชา อาจารย์ชลูด 
อาจารย์อะไรนี้ มันยังไม่ถึง ของเค้ามันของบรมครูทั้งนั้นที่เค้าเอามาให้เราดู  
ผู้สัมภาษณ์  ส่วนมากจะเป็นรูปแบบเหมือนจริง 
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ศาสตราจารย์ชลูด  เหมือนจริงหรือไม่เหมือนจริงมันไม่สําคัญ มันอยู่ที่มันจะต้องเป็นศิลปะ อันนี้พูดยาก    
เมืองไทยเรายังลําบาก เรายังไม่เข้าใจคุณค่าของศิลปะ ถ้าประเทศชาติหรือรัฐบาลไหนที่เค้าเข้าใจคุณค่า   เขา
จะสนับสนุนอย่างที่สุด ลงทุนอย่างมหาศาล  
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วครอบครัวมีอิทธิพลต่อการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันคนละส่วนกันนะ มันทําให้อารมณ์ความรู้สึกของเรา สุกงอมมากขึ้น ยกตัวอย่าง 
ตอนยังไม่มีลูก เราก็ไปสอนลูกศิษย์ แล้วก็บอกฉันรักลูกศิษย์ทุกคนรักเหมือนลูก ฉันต้ังใจสอน แต่พอมีลูก
เข้าจริงๆ ความรักลูกของเรามันเปรียบไม่ได้กับรักลูกศิษย์ เราพูดเพ้อไปอย่างนั้นทีแรก เรายังไม่รู้เรารัก
ยังไงเลย แล้วถ้ามีลูกเราก็รักลูกเรา นี่เป็นความรักนี่เอง เป็นความรักชนิดที่ให้ตรงนั้น เหมือนกับที่เราคุย
โม้ว่าเราจะให้ลูกศิษย์ของเรา แต่ในคนละระดับ และมันก็ช่วยความรู้สึกของเราด้วยนะ หมายความถึง เรา
ก็อาจจะรักลูกศิษย์เรามากขึ้น เห็นใจลูกศิษย์เรามากขึ้น ก็ยังเคยเขียนไว้ว่า “ถ้าเราไม่รู้จักความรัก เราจะ
เอาความรักไปให้ใครได้ยังไง เราต้องรู้สึกซะก่อนว่าความรักมันเป็นยังไง” มันอาจจะได้อิทธิพลจาก
อาจารย์ศิลป์มากทีเดียว อาจารย์ศิลป์ท่านก็ทํางานศิลปะ แต่ไม่มากนะ เพราะท่านต้องสอน แหม ถ้าเวลา
มากมาย ก็ยังทํางานให้ราชการของกรมอีก แต่ท่านก็พากเพียรเพราะท่านอยากให้มีคนทํางานศิลปะเยอะ 
ๆ มีผลงานศิลปะปรากฏขึ้นบนแผ่นดินเยอะๆ ชั้นก็เหมือนกัน ช้ันสอนลูกศิษย์ช้ันก็อยากให้ลูกศิษย์ช้ัน
ทํางานศิลปะและในระหว่างการที่ตัวเองจะเป็นศิลปินหรือไม่ ไม่สําคัญหรอก สําคัญที่ว่าอยากให้ลูกศิษย์
ทํางานศิลปะให้ดี แล้วได้ผลนะ สอนลูกศิษย์มาหลายรุ่น ได้ผล ที่จะได้ผลนี่คืออะไร ขั้นแรก ต้องให้เค้า
เข้าใจว่าศิลปะนี่มันเป็นยังไงก่อน ถ้าไม่รู้ว่าศิลปะเป็นยังไงก็ทําอยู่ในนั้น ก็เขียนรูปให้เหมือนไปอย่างนั้น 
ไม่รู้ศิลปะเป็นไง บางทีมันอาจจะเล็ดลอดออกมาได้ แต่เราก็ไม่รู้มันมา ใช่เป้าหมาย นี่พอรู้ว่าศิลปะเป็น
ยังไงแล้วก็เดินไปในทางนั้น เดินให้ถูกทาง เท่านั้นเอง 
ผู้สัมภาษณ์  ครอบครัวให้การสนับสนุนหรือมีความคิดเห็นอย่างไรกับการทํางานศิลปะของท่าน 
ศาสตราจารย์ชลูด  ฉันเป็นคนถ่อมตัว บางคนเค้าเรียกเป็นศิลปินติดดิน คือไม่อยากจะโอ่อ่า ไม่อยากจะมี
ช่ือมีอะไรเท่าไหร่ ก็ทํางานไปเพราะใจรักเท่านั้น บางทีครอบครัวก็อยากให้เราเผยแพร่มากขึ้น มีที่ๆเคย
เล่าว่าไปซื้อไว้ที่ถนนสายสี่ อยากให้สร้างเป็นพิพิธภัณฑ์งานแสดงที่มีคนเข้ามา ได้มีกิจการ มี ฉันก็ไม่เอา 
เสียเวลาเขียนรูปฉันเค้าก็ไม่ได้ชอบใจนะ เค้าสนับสนุนแต่ว่าเค้า คล้ายว่าจะต่อยอดให้ คือเรามีงาน
เยอะแยะแล้วอยากจะให้มันเผยแพร่ออกไป ที่มาถึงทุกวันนี้ลูกเป็นคนสร้างให้นะ อาคารนี้ก็ออกแบบ แต่
เงินของฉันเอง ก็สมใจแล้ว ทํางานแล้วก็มีที่ติดรูป ใคร ๆ มาดูบ้างก็ได้ 
ผู้สัมภาษณ์  ลูกศิษย์ที่เรียนกับอาจารย์เค้าก็ได้มาดูงานจากสตูดิโอ 
ศาสตราจารย์ชลูด   คือเค้ามาเยี่ยม เค้ามาแล้วก็มาเห็น มาที่ก็แปลกไปที เพราะชั้นติดทับไปเรื่อย  
ผู้สัมภาษณ์  ใครเป็นผู้ที่มีอิทธิพลและส่งเสริมความสนใจทางด้านศิลปะของท่าน  
ศาสตราจารย์ชลูด  ตอนที่เรียนจากอาจารย์ศิลป์ ก็มีตัวอย่างศิลปินรุ่นอิมเพรสชั่นนิสม์ รุ่นโพสต์อิมเพรส
ชันนิสม์ ก็อาจจะได้จากแวนโก๊ะ โกแกง ก็ได้มาในระยะแรก ระยะที่เรานักศึกษาอยู่ปี 4 ปี 5 แล้ว
ต่อจากนั้นก็ มันไม่ใช่ได้ในทางแบบอย่าง ตอนปี 4 ปี 5 ก็เขียนรูป บางทีมันก็ คนไทยเราผิวคล้ํา เราก็
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เขียนผิวคล้ํา นุ่งสโหร่ง มันก็ไปในแนวของโกแกง เวลาเราเขียนรูปเราใช้รอยแปรง มันก็เป็นแวนโก๊ะ แต่
ตอนหลังเราก็ไม่มีแล้ว ไม่มีอิทธิพลในทรงรูปแบบ ไม่มี มันมีอิทธิพลในทางจิตใจ อย่างแวนโก๊ะ เป็นคนที่
เสียสละมากเพื่องานศิลปะ ตลอดชีวิตขายรูปไม่ได้เลย คิดดูเถอะ ต้องการจะหาแสงสว่าง ก็เลยเป็น
แบบอย่างของชีวิตว่า แวนโก๊ะเสียสระ ทํางานศิลปะก็เพื่อจุดหมายทางศิลปะเท่านั้น และจุดหมายทาง
ศิลปะของแวนโก๊ะคืออะไร คือการเห็นมนุษย์  มันตกระกําลําบากกันมาก ในจิตใจก็มืดมน ถ้าจะเรียกทาง
พุทธเราก็เป็น ทางอวิชา มีทุกข์มีอะไร แกต้องการที่จะให้พวกน้ี ปลดปล่อยพวกนี้ ให้ได้รับแสงสว่าง ให้มี
ความสุขขึ้น แวนโก๊ะหน่ะ แล้วแกก็ไม่รู้นะ นี่มีใครไม่รู้ มีนักวิจารณ์รุ่นใหม่ ๆ คิดว่าแวนโก๊ะแสวงหาอะไร 
เค้าบอกว่าแวนโก๊ะแสวงหาแสง พอดีได้อยู่ปารีสมันไม่มีแดด แกก็มาทางใต้ด้วยก็อยากเห็น พอเห็นแดดก็
ดีใจ ก็เกิดจากแสงสว่างตัวนี้ มันจะไปทําให้จิตใจของมนุษย์เราสว่างขึ้น แล้วแกก็ถึงขั้นที่แกบอกไว้ตรง ๆ 
เลย ที่เรื่องภาพชื่อสตาร์รีสไนท์ เป็นรุ่นไซเปรสแล้วกังวล ก็ออกไปเป็นจักรวาล เป็นดวงดาว เคว้งคว้าง 
นั่นล่ะหลุดนะ วิญญาณนะ จากไอ้ที่บีบรัด ต้นไซเปรสเดอะบีช ถึงปลายก็หลุด ขึ้นไป นั่นแหล่ะบอกเจตนา
ของแวนโก๊ะ พบกับแสงสว่างที่เป็นอิสระ  
ศาสตราจารย์ชลูด  ไปเปิดดู Starry Night แล้วข้างบนมันเป็นคล้ายๆจักรวาล หมุนไปมีดาวมีอะไร ต้นไม้

นั่นคือมนุษย์ที่ถูกบีบรัดด้วยความทุกข์ยาก ทําไมมันต้องใช้ไซเปรสด้วย เพราะไซเปรสมัน ลักษณะมันก็
เหมือนกับต้นกลัวผี นั่นหนะสมใจแวนโก๊ะเลย และก็เป็นแบบอย่างของชีวิต ไม่ใช่เป็นแบบอย่างในทาง
รูปทรงแล้ว รูปทรงก็เคยได้รับมาบ้าง แล้วอยู่ๆก็หายไป 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านมีแรงบันดาลใจ (Inspiration) ในการสร้างผลงานศิลปะมาจากอะไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  พูดต้ังแต่ไหนแต่ไรมาก็เป็นมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม ถ้าจะย่อยลงไปมนุษย์จะเป็นยังไง 
มนุษย์ของฉันนี่ ฉันก็มีความเห็นว่ามนุษย์ควรจะเป็นคนที่อ่อนน้อม ประณีต ละเอียดอ่อน ความเป็นมนุษย์
ของฉันนะ สิ่งแวดล้อมก็เหมือนกัน มันก็มีต้นไม้ใบไม้ มีชีวิต มีความละเอียดอ่อน มีภาษาของมัน มันก็
เหลือแต่คนกับต้นไม้เป็นสําคัญ เมื่อฉันคิดว่ามนุษย์นี่ควรจะเป็นคนที่ประณีต ละเอียดอ่อน ฉันก็หันเข้าไป
หารูปผู้หญิง เพราะผู้หญิงมีพร้อมในเรื่องพวกนี้ ความรับผิดชอบต่าง ๆ ฉันก็เลยเอารูปผู้หญิงมาเป็น
จุดสําคัญเลย เวลาเขียนจะเขียนรูปผู้หญิง แล้วฉันเป็นคนนับถือแม่ เป็นคนรักแม่ แม่เลี้ยงมา      แม่
อบรมมา มาให้การศึกษา แม่ร้องเพลงให้ฟัง แม่สารพัดที่ได้ทุกอย่างมา แม่ให้ทั้งหมด ที่เป็นตัวเป็นตนมานี้ 
ก็นับถือแม่ ในที่สุดตัวเองเขียนรูปออกไปก็เป็นผู้หญิง มันก็แทนตัว คนเขียนเองซะเลย ฉันไม่ชอบผู้ชายที่
ไปกินเหล้าเมา ฉันไม่ชอบ ทั้งๆ ที่ตัวเองเคยเกเรมาแล้ว ฉันไม่ชอบเลยผู้ชาย  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีวิธีการคลี่คลายแนวความคิดออกมาเป็นรูปทรงทางศิลปะได้อย่างไร  
ศาสตราจารย์ชลูด  ตามหลัก วิธีการเขียนรูป มันต้องมีแนวความคิดซะก่อน แนวความคิดจะทําเรื่องอะไร 
แล้วก็เกิดจินตนาการขึ้น คลี่คลายไป แล้วก็สร้างสรรค์ผลงานขึ้น ของฉันมันแนวความคิดฉันมันเป็นอัน
เดียว แต่ไหนแต่ไรมันเป็นอันนี้ มันไม่มีอะไรใหม่ แต่มันก็คลี่คลายไปแต่ละวัน ๆ การทํางานศิลปะบางคน 
เค้ามีจุดหมายว่าเค้าจะทําอะไรที่สําคัญซักอย่างหนึ่ง เค้าก็พยายามค้นคว้า พยายาม สเก็ตช์ภาพ พยายาม
หาอะไรที่ชัดเจนขึ้นๆ จนกระทั่งสร้างงานใหญ่ขึ้นมา เหมือนอย่างปิกัสโซ เขาจะทํางานแต่ละช้ิน เป็นงาน
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แบบองค์ประกอบ ใช้เวลาเป็นเดือนๆ ร่างแล้วร่างอีก แก้แล้วแก้อีก เพื่อจะให้ได้ความหมายทั้งหมด ก็มีรูป
ที่เป็นตัวอย่างก็รูปกัวเอดีก้า เป็นเมืองสเปนที่ถูกนาซีมันทิ้งระเบิด แกก็ทําเป็นรูป ความทนทุกข์ ใช้ม้าใช้
กระทิงอะไรเป็นสัญญาลักษณ์ สร้างแล้วสร้างอีก พอเสร็จแล้วก็ขยาย  แป็บเดียว ไม่กี่วันก็เสร็จ รูปใหญ่มี
ช่ือมาก แล้วอีกหลายรูปของปิกัสโซท่ีใช้วิธีนี้ อันนี้กว่าแกจะลุกโพลงขึ้นมา แกก็ใส่เช้ือลงไปทุกวันๆ ในกอง
เดียวกัน พอถึงที่สุดก็ลุกโพลงขึ้นมา ก็สําเร็จไปงานหนึ่งที่ยิ่งใหญ่ แต่ของฉันเอง ช้ันไม่มีอะไรที่มันลุกโพลง 
คล้ายๆมันกระพริบไปเรื่อย ใส่เช้ือไปนิดมันก็พู่ขึ้นมาหน่อย แล้วก็เขียน ใส่เช้ือเข้าไปอีกนิดมันก็พู่ มันยังไม่
ลุกโพลง ไม่มีลุกโพลง และฉันก็คิดว่า หากดูงานมันต้องดูอย่างนี้ ดูที่มันกระพริบ ๆ ไม่มีช้ินใหญ่ ที่ว่าแหม
นี่เป็นมาสทิสส์ ไม่มี นี่ทั้งหมดนี่ นี่เป็นความคิดฉันเองนะ ศิลปะที่มันจะลุกโพลงขึ้นมา ศิลปะที่มัน
กระพริบๆ แต่ฉันคิดว่าถ้าดูทั้งหมดมันก็หลาย มันก็ลุกได้นะ นึกเอาเองนะ ทั้งหมดนี่มันก็เป็นงานชิ้นหนึ่ง
นะ หลังจากที่เราได้กระพริบมาเรื่อยๆ นี่มันมีคําว่ากระพริบ กับลุกโพลง ลุกโพลงพวกเกรซเค้ามีกัน 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีวิธีการอย่างไรในการคิดรูปทรงทางศิลปะ ช่วยอธิบาย 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ไม่มีอะไร ในงานฉันถ้าแยกดู มันจะมีรูปฟิกเกอร์ แล้วก็มีรูปสิ่งแวดล้อม มีต้นไม้มั่ง 
เป็นอะไรต่ออะไรแล้วแต่แบล็คกราวน์ แล้วอย่างมันจะมีองค์ประกอบ ทุกรูปจะมีการวางองค์ประกอบ 
ต้องเข้าใจว่าองค์ประกอบอันนี้ ไม่ใช่วิชาองค์ประกอบ มันเป็นสัญชาติญาณของคน ของศิลปิน 
องค์ประกอบศิลปะนะคือสัญชาติญาณของศิลปิน เขียนอะไรวางไม่ถูกนะมันต้องแก้ทันที มันทนไม่ได้ 
ไม่ใช่ต้องไปพลิกตําราว่ามีสมดุลไม่สมดุลอะไร ไม่ใช่ มีฟิกเกอร์มีสิ่งแวดล้อม มีต้นไม้ ส่วนมากถ้ามีสัตว์ 
เช่น มีปลา มีช้าง ม้า วัว ควาย บางโอกาส มันก็เป็นสิ่งแวดล้อมของมนุษย์ แล้วประกอบกันขึ้นมาด้วยใจ
ของผู้ทํา ประกอบกันขึ้นมาด้วยจิตใจของฉันเอง การประกอบกันหรือการที่จะให้องค์ประกอบของโลก จะ
ไม่เหมือนกันหรอก มันมีลักษณะพิเศษของแต่ละคน บางคนชอบที่ว่างมาก ๆ บางคนชอบรูปทรงแน่น ๆ 
บางคนชอบไม่เหมือนกัน ก็หนังสือองค์ประกอบที่พิมพ์แล้วก็ขายหมดบ่อย ๆ อย่าไปเชื่อมาก ถ้าไปตาม
หนังสือก็พัง แต่อ่านให้เข้าใจว่าคืออะไร เท่านั้นเอง แล้วก็ปล่อยไปตามสัญชาติญาณของตัวเอง   นั่นแหล่ะ
ทํางานศิลปะ อีกอย่างที่ฉันยกย่องมากนะ คือการวาด การดรออิ้งนี่ เห็นอะไรก็เขียนได้ เขียนไปถึงข้างใน
ขอสิ่งที่เห็น รู้สึกยังไงก็เขียนไปตามที่เรารู้สึกได้ คิดอะไรก็เขียนสิ่งที่คิดนั้นได้ น่าแปลกไหมเรื่องวาดเส้นนี้ 
มัวแต่ระบายสีไม่ทันกิน เพราะฉะนั้นฉันจะมีเป็น ดรออิ้งงานทั้งหมด “ฉันอาจจะฝากใครก็ตามท่ีสนใจที่จะ
ทํางานศิลปะ ให้ถือดรออิ้งนี่ เป็นหัวใจของการฝึกหัด  เขียนไปเถอะ เขียนไปเรื่อยๆ เขียนไป” มีลูกศิษย์
มาบอกผมไม่รู้จะเขียนอะไรอาจารย์ “บอกเอาดินสอมาซิ แล้วนายก็ขยุกขยิกไปเรื่อย ทําเป็นไหมล่ะ วนไป
วนมา วกไปวนมาอยู่บนกระดาษ ประเดี๋ยวก็รู้เองว่าจะทําอะไร เห็นไหมก็  ดรออิ้งนี่แหล่ะ ทีแรกก็ไม่รู้ 
ไปๆชักเข้ารูป เอาใหญ่เลยทีนี้ นี่เป็นวิธีที่แก้คนขี้เกียจ แก้คนที่มาอ้างว่าคิดไม่ออกครับ คิดไม่ออกให้ไปดร
ออิ้ง เขียนอะไรไม่ถูกให้ไปดรออิ้ง ทั้งนั้นแหล่ะ ไม่มีใครค่อยไปให้ความสําคัญเท่าไหร่” สมัยรูปถ่าย มันเอา
มาทําเป็นแบบ ทําศิลปะด้านมีอยู่ยุคหนึ่ง เค้าถ่ายรูปกันใหญ่ ถ่ายรูปเห็นแต่ผิวเท่านั้น มันไม่มอง ตาคนมัน
มองลึกเข้าไป รูปถ่ายมีแค่ผิว มันสู้ดรออิ้งไม่ได้ ถ้าจะเป็นครูต่อไปนะ ให้ลูกศิษย์ดรออิ้ง จะเขียนอะไรก็ได้ 
เขียนมา “ศิลปะนี่มันขี้อายนะ มันหลบอยู่ข้างในคน ถ้าไปต้ังเป็นพิธีรีตอง ไประบายสี ไปทําอะไร มัน
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กระดากมันไม่ออกมา ถ้าเผลอ ๆ ขยุกขยิก ๆ ไป มันสบายใจเดี๋ยวมันก็อออกมา มันรู้ว่ามันต้องการอะไร 
ก็จะต้องไปขยุกขยิกกันดู” ความจริงไม่ได้คิดว่ามันจะเป็นอะไร มันก็เป็นของมันเอง 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านนิยมใช้วิธีการใดมากที่สุดในการสร้างสรรค์ผลงาน  
ศาสตราจารย์ชลูด ส่วนมากก็เป็นดรออิ้ง 
ศาสตราจารย์ชลูด  นั่นมีตัวอย่างดู ดูเหอะ หน้าน้ําท่วมก็เขียนนู๊ด จมน้ําอยู่เป็นตับ ที่เห็นนี้ก็ 3 รูป 4 รูป
ไปแล้ว เพราะน้ํามันท่วม น้ําท่วมก็เขียนน้ําท่วม 
ผู้สัมภาษณ ์ การแสดงออกทางรูปทรงทางศิลปะในผลงานของท่านมีรูปแบบเป็นอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ไม่มีโบราณนะ ไม่มีโบราณ ฉันก็นับถือศิลปินโบราณ จะเห็นมีอยู่รูปหนึ่ง มีคนหาบน้ํา
ทุ่งเป็นของคนเหนือ อันนั้นก็เอามาจากวัดภูมินทร์ จังหวัดแพร่ แต่ไม่ได้เขียนเหมือน ฉันก็ชอบว่าท่าทาง
วิธีหาบเท่านั้น แล้วจะมีรูปใหญ่ เขียนรูปใหญ่ ฉันก็บอกว่า แด่คุณครูช่างเขียนวัดภูมินทร์ อุทิศ  ให้นะ 
หรืออ้างอิง มีอ้างอิง ไม่ใช่ไปขโมย นี้ได้มาอันหนึ่ง แต่มันก็เป็นรูปของฉัน เป็นรูปลูกสาวของฉัน หน้าตา 
แต่ชอบท่า มีทั้งแบก เยอะ ปลาฉันก็ชอบ คงชอบกินด้วย แล้วรูปร่างมันก็ดี 
ผู้สัมภาษณ์ ท่านนิยมใช้การจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะแบบใดบ้างในการทํางานศิลปะ 
ศาสตราจารย์ชลูด ก็ได้บอกแล้วไงว่า “องค์ประกอบมันอยู่ที่ใจ มันอยู่ที่นิสัย มันแสดงบุคลิกภาพของ
ศิลปินอออกมาเอง ไม่มีการไปตั้งกําหนดว่าจะเป็นองค์ประกอบแบบไหน” เราต้องเข้าใจว่าเรามีวิชา
องค์ประกอบ ความจริงเราก็ไปศึกษามาจากงานของศิลปินแต่ละคน ว่าแต่ละคนเค้ามีวิธีวางรูปยังไง เค้า
ไม่ได้คิดถึงองค์ประกอบเลย เค้าจะวางรูปให้ได้อย่างที่เค้าต้องการ เค้ารู้สึกยังไงเค้าก็วางรูปให้ได้อย่างนั้น 
ผู้สัมภาษณ์  ลักษณะเฉพาะของรูปทรงทางศิลปะภายในผลงานศิลปะของท่านเป็นอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็มีรูปผู้หญิง เพราะถ้าสังเกตดี ๆ มันจะมีรูปต้นโพธิ์ รูปต้นโพธิ์ บางทีลําต้นก็ใหญ่ บาง
ทีลําต้นก็เล็ก ฉันว่าเข้ากันได้ รูปลําต้นใหญ่นี่ไปใส่ผมเข้าก็เป็นผู้หญิง ใช่ไหม 
ผู้สัมภาษณ ์ มันมีการเกี่ยวข้องกันยังไงอาจารย์ ต้นโพธิ์กับผู้หญิง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ฉันชอบต้นโพธ์ิ ชอบต้นไม้ แล้วต้นโพธ์ิมันก็เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนานิดหน่อย มันก็
เป็นความสงบ ลูกสาวก็แสดงความสงบ ต้นโพธิ์มันก็เป็นเรื่องของความสงบ เวลาขึ้นรูปฉันก็ขึ้นรูปเป็นรูป
ต้นโพธิ์ก่อนเยอะ รูปกลมๆ แล้วก็มีแท่นลงมา ทีนี้จะเอาลูกสาวใส่หรือไม่ใส่ก็อีกเรื่องหนึ่ง แล้วก็ต้นโพธิ์อยู่
ข้างหลังสามเหลี่ยม สามเหลี่ยมมันก็เป็นแสงฉายเหมือนรูปบน แล้วก็มีต้นโพธิ์อยู่ข้างหลัง นี่ก็  ต้นโพธิ์ ใบ
โพธ์ิพลิกขึ้นไปอยู่ข้างบนด้วยซ้ํา นี่ต้นโพธิ์ทั้งนั้น (ก็หน้าอย่างนี้ ถ้าเปลี่ยนทรงผมก็เป็นพระได้) อาจารย์
ปัญญา วิจินธนสาร ก็เป็นอาจารย์สอนร่วมกัน เคยเป็นลูกศิษย์ด้วย เค้าบอกเอง บอกว่าอาจารย์ครับ รูป
ผู้หญิงของอาจารย์นี้เป็นพระนะ เพราะเกล้าผมขึ้นไปมีอะไรอยู่ข้างบนก็เป็นพระ ไม่ต้องไปแก้เลยหน้า
อย่างนั้นล่ะ ก็แสดงว่าความรู้สึก ที่มันแสดงออกในรูปลูกสาวของฉันนี้ มันเป็นความสงบ     เป็นความดี มี
นัยทางพุทธศาสนา ความสงบ ความปล่อยวาง อะไรพวกนี้  
ผู้สัมภาษณ ์ คําว่าเป็นลูกสาว เป็นลูกสาวคนปัจจุบัน หรือว่าเป็นชื่อของงาน 
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ศาสตราจารย์ชลูด  ลูกสาวเกิดทีหลัง รูปนี้มาก่อนนานหลายปี ลูกสาวเกิดขึ้นมา หน้าเหมือนเลย         
มันเป็นไปได้ เพราะรูปที่เขียนนั้น ส่วนมากมันจะมีเค้าของคนเขียนใช่ไหม คนเขียนรูปนะ มันก็มีเค้าของ
ตัวฉันนะ ก่อนจะมีลูก ทีนี้ลูกมันก็ต้องมีเค้าของตัวฉัน ที่เป็นตัวตนนะ มันก็เข้ากันได้ ใช่เรื่องแปลกอะไร  
ผู้สัมภาษณ ์ การเลือกใช้เทคนิคและวัสดุอุปกรณ์ในการทํางานศิลปะของท่านขึ้นอยู่กับอะไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ขึ้นอยู่กับแต่ละวัน แต่ฉันชอบแต้มนะ ฉันชอบแต้มเป็นจุด ๆ มันเป็นงานตั้งแต่สมัย 
พ .ศ . 2525 ก็มี จุด ๆ เป็นชุดกวี แต้มเป็นจุด ๆ กลมๆ แดง ๆ มันมีความหมาย แต่ละบรรทัด             
ก็เหมือนกัน 
ผู้สัมภาษณ ์ มันเป็นเพลงหรือเป็นอะไร  
ศาสตราจารย์ชลูด  เป็นเพลงนั้นแหล่ะ แต่ฉันว่าเป็นกวี ฉันชอบเขียนหนังสือ มันผันผวนที่อยู่ อยู่อเมริกา 
ชีวิตวุ่นวายเดินทางทุกวัน ก่อนนอนที่โรงแรมก็เอาสมุดสเก็ตช์มาเขียน ๆ เห็นยุ่งยาก เป็นตึก เป็นลาน 
เป็นความเคลื่อนไหว มันไม่มีความสงบอยู่เลย  
ศาสตราจารย์ชลูด  ชอบใจน้ําท่วมนี้ ท่วมมาก ท่วมน้อย ท่วมทั้งนั้น ก็ไม่รู้จะทํา น้ําท่วมก็เขียนน้ําท่วม  
ผู้สัมภาษณ์  ท่านก็เอาความรู้สึกไปใส่ไว้ข้างใน 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็สิ่งแวดล้อมไหม น้ํานี่ ถ้าไม่มีต้นไม้ก็น้ําท่วม ก็ชอบมีดวงกลม ๆ ดวงดาราอะไรพวกนี้ 
เป็นรัศมี เป็นความสว่าง เป็นอะไรอย่างนี้ มีทั้งพระ ทั้งศาสนาเข้าไปร่วมด้วย นอกจากจะเป็น ต้นโพธิ์แล้ว
ยังมีวงกลมท่ีเป็นรัศมี เป็นเรื่องของจักรวาล มีเยอะอันนี้ ต้นไม้มันก็ขึ้นไปเรื่อย มันจะขึ้นออกไปเป็นรัศมี
เป็นอะไรมันก็ทําได้ เป็นต้นไม้ออกไปเป็นรัศมี แม้กระทั่งในหลวงไงยังมีรัศมี วงกลมอันนี้สําคัญเหมือนกัน 
สําคัญ  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีขั้นตอนในการทํางานศิลปะแต่ละเทคนิคเป็นอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ภาพพิมพ์จะเข้ามามีส่วนกับเพ้นท์ต้ิงมาก แล้วมันจะแกะเป็นแม่พิมพ์เล็กๆ เป็นรูป
สามเหลี่ยมบ้าง สี่เหลี่ยมบ้าง เป็นรูปอะไรต่าง ๆ รูปควาย รูปช้าง รูปอะไร แล้วช้ันก็มาแต้มสี แล้วฉัน  ก็
พิมพ์ พิมพ์ลงไปในรูปผสมกับเรื่องเขียน ไม่ต้องเขียนเอง ใช้พิมพ์เอาสะดวก แกะแม่พิมพ์แล้วก็พิมพ์ได้ 
ผู้สัมภาษณ ์ แกะไม้ หรืออย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ใช้ไม้ แต่ทีหลังใช้แผ่นพวกนี้แกะง่าย แล้วก็พิมพ์เอา พิมพ์มากพิมพ์น้อย แกะเป็น รูป
บ้าน แกะเป็นรูปต้นไม้ แล้วพิมพ์เลย แล้วก็เขียนรูปผู้หญิงเติมลงไป  
ผู้สัมภาษณ์ ท่านมีการค้นคว้าทดลองเทคนิคต่าง ๆ ที่เป็นลักษณะเฉพาะหรือพิเศษของท่านหรือไม่ 

อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด   เทคนิคมันก็เกิดขึ้นแล้วแต่เราจะทําอะไร เรื่องอะไรแนวไหนเทคนิคก็ต้องตามมา อีก
ด้านหนึ่งเทคนิคที่เราทําไปมันก็จูงใจให้เราคิดว่าควรจะทําเรื่องอะไรเข้าใจไหมเราคิดว่าเราจะทําอะไรเราก็
ไปใช้เทคนิค พอใช้เทคนิคเทคนิคก็จะนําเราไปอีกว่าควรจะทําอะไร มันหนุนกันไปมาระหว่างสิ่งที่เราจะทํา
กับเทคนิคที่เราทํา มันไม่แยกจากกัน 
ผู้สัมภาษณ ์ท่านมีการประเมินผลการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่ และมีวิธีการอย่างไร  
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ศาสตราจารย์ชลูด  ไม่ได้ประเมินตัวเอง เหมือนเข้าข้างตัวเอง มันน่าแปลกใจผลงานทั้งหมดที่ดูแล้วมันอยู่
ในระดับที่ดีมากจริงๆ แต่พูดเองนะไม่ได้พูดให้คนอื่นฟัง งานมันทํามาจากใจมันก็รักเหมือนกันทุกคนแหละ 
เพราะฉะนั้นอย่าไปให้ใครประเมินงานตัวเขาเอง มันก็วิเศษทั้งนั้น 
ผู้สัมภาษณ ์ การประเมินผลการทํางานศิลปะของท่านมีความสําคัญอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ไม่มีการประเมิน ก็อย่างว่าประเมินก็ชมเชยกันมาก 
ผู้สัมภาษณ ์ แสดงผลงานต่อสาธารณชนถือเป็นการประเมินผลการทํางานศิลปะของท่านหรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็คนอื่นเขาก็อาจจะประเมินให้ อย่างการแสดงคราวที่แล้วที่หอศิลป์ กทม. ก็มีคน
เขียนประเมินให้ เขาก็ยังพิมพ์ส่งมาให้เลยว่ามีความคิดเห็นยังไง เหมือนเข้าไปในโบสถ์ที่มีธรรมมะเขาก็พูด
ไปตามเรื่องเขา แต่คนประเมินที่ได้รับไม่ใช่พวกศิลปินเป็นพวกที่เขาให้ความสนใจ พวกศิลปินเขาก็ไม่ว่า
อะไร 
ผู้สัมภาษณ ์ เป็นปุถุชนทั่วไปหรือเปล่าครับ 
ศาสตราจารย์ชลูด  ศิลปินเค้าก็ยกย่องครูอาจารย์เค้าอยู่แล้ว  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีข้อเสนอแนะเกี่ยวกับกระบวนการทํางานศิลปะของท่านอย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ทําไปเท่านั้นเอง ขอให้ทํา ขี้เกียจก็ทํา ขยันก็ทํา ง่วงก็ทําทําทุกโอกาสที่จะทําได้   รู้
ว่าจะทําอะไรก็ทํา ไม่รู้ว่าจะทําอะไรก็ทํา คือมีการทําอย่างเดียว แล้วทําพวกนั้น ฉันอยากจะกําหนดให้
แคบมาก็ดรออิ้งนั้นเอง มีแต่กระดาษกับดินสอเท่านั้นพกไปไหนนั่งที่ไหนก็ทําได้ ไม่ต้องแกะกล่องสีไม่ต้อง
กลิ้งหมึกพิมพ์พอดรออิ้งมันได้ มันก็ได้หัวใจงานที่จะทําแล้ว อันนี้งานก็สมบูรณ์ขึ้นแต่ไอ้แกนของมันมันอยู่
ที่ดรออิ้งทั้งนั้น อันนี้ฉันรู้สึกมาเองแล้วก็มั่งใจมากขึ้นเมื่อเห็นปิกัสโซ เขาทํางานอย่างไรเลยมั่นใจมากขึ้น 
ว่าการดรออิ้งสําคัญที่สุด (เป็นจุดหลัก) 
 
ประเด็นที่ 2  สัมภาษณ์เรื่องเก่ียวกับการถ่ายทอดประสบการณ์ศิลปะที่มีต่อลูกศิษย์ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านได้รับแนวคิดของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี มาใช้ในการถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะ 

อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  สําหรับตัวเองจะไม่ทราบว่าได้มาจากอาจารย์ศิลป์มากน้อยแค่ไหน “สําหรับตัวเองมี
ความเห็นใจลูกศิษย์ทุกคน เวลาจะสอนเราไม่ได้สอนจากตัวเราแต่เราเอาตัวเราเข้าไปอยู่ในตัวของลูกศิษย์
ก่อนแล้วเราก็สอนไปตามนั้นแต่ละบุคคล ไม่ใช่ว่าเราคิดยังไงแล้วเราสอนไม่ใช่ ก็ต้องเอาตัวเราเข้าไปเป็น
หนึ่งเดียวกับลูกศิษย์คนนั้นแล้วเราจะแนะนําเขาได้” ยากมากนะ แล้วไม่ใช่ทําได้ในฉับพลันบางทีกลับมา
บ้านก็นึกถึงมันแล้ว คนนั้นทําอย่างนั้น คนนี้ทําอย่างนี้ควรจะทําอย่างไร ทําการบ้านทุกวันกลับมาบ้าน
เวลาสอน แล้วคราวต่อไปก็แนะนํากันได้อีก แล้วก็เชื่อว่าถ้าลูกศิษย์มันทํางานไม่ได้ดีก็ควรตําหนิคนสอน 
ไม่ใช่ตําหนิลูกศิษย์ ไม่ใช่เอาตัวรอด นี่ฉันถือแบนั้นจริง ๆ นอกจากไอ้พวกที่มันร้ายจริง ๆ ฉันก็ไม่เอาด้วย 
ผู้สัมภาษณ์   ชีวิตราชการท่านเป็นครูมาถือว่านานมากกับความเป็นศิลปิน มีความขัดแย้งกันหรือไม่ 

อย่างไร  
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ศาสตราจารย์ชลูด   ข้าราชการก็เป็นครู ฉันก็มีความเป็นครูเต็มตัวอยู่ มีความพอใจเป็นครูแล้วก็ได้มี
โอกาสทดลองค้นคว้าเขียนรูปก็เป็นความพอใจส่วนตัว เพราะฉะนั้น 2 อันนี้มันส่งเสริมกัน “ครูศิลปะ
เตรียมการสอนด้วยงานศิลปะไม่ใช่ไปเปิดตําราสอน” 
ผู้สัมภาษณ ์ เท่าที่ท่านสอนมา ท่านมองเห็นปัญหาโดยรวมของนักศึกษาว่า โดยส่วนใหญ่แล้วเกิดจากเรื่อง

ใดบ้าง แล้วท่านมีวิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธีไหน และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ช่วย
ยกตัวอย่างมาประกอบ)  

ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ที่พูดไปแล้ว มีความเห็นเกี่ยวกับศิลปะที่ไม่ตรง บางคนคิดว่าฝีมือคือศิลปะ บางคน
บอกความละเอียดประณีตคือศิลปะ บางคนว่าเรื่องราวน่าสนใจจูงใจคนคือศิลปะ ไม่ใช่ทั้งนั้น ฝีมือมันก็
เป็นลูกมือ เรื่องราวมันก็เป็นหัวข้อเบื้องต้น แต่มันต้องทํามาจากความรู้สึกภายในของตัวเองเรื่องนี้เป็น
เรื่องค่อนข้างลึกลับ “บางทีเราไม่รู้ว่าเราอยากทําอะไรด้วยซ้ําไป เพราะถ้าเรารู้เขาเรียกว่าเป็นสํานึก แต่
เรามันไม่สํานึกเพราะสิ่งที่มันแฝงอยู่ในตัวเรามันไม่สํานึก เราก็ต้องหาอุบายล่อมันทําอย่างนั้นอย่างนี้ เผลอ 
ๆ ไอ้ไร้สํานึกมันจะปรากฏออกมา ถ้าเราเจาะจงมันออกมามันขี้อายศิลปะ ต้องหาวิธีหลอกมัน เด๋ียวมันก็
ออกมาเอง” อย่างว่าต้องขยุกขยิก 
ผู้สัมภาษณ ์  อาจารย์มีวิธีแก้ปัญหาตรงนั้นและวิธีที่อาจารย์ทําแบบไหนบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ขยุกขยิกไปเรื่อย ฉันทําชํานาญแล้วสําหรับตัวเองไม่ค่อยมีปัญหาบางครั้งหยุดงานไป
สักพักจะเริ่มมันต้องเริ่มขยุกขยิกก่อนให้รู้ว่าเรากําลังทํางานแล้ว เรากําลังหลอกไอ้ไร้สํานึกให้มันปรากฏตัว
ออกมา 
ผู้สัมภาษณ ์ ตรงนี้ได้ผลใช่ไหมครับ 
ศาสตราจารย์ชลูด  ได้ผล ไม่รู้ใครจะเอาไปใช้ก็ได้ฟังให้เข้าใจก็แล้วกัน 
ผู้สัมภาษณ์  พูดถึงการสอน ท่านมีวิธีจํากัดอัตตาเช่น อารมณ์ความรู้สึก หรือทัศนคติความเช่ือส่วนตัวของ

ตนเองออกไป อย่างไรบ้าง  
ศาสตราจารย์ชลูด  ไม่มี วิธีการก็บอกแล้วเอาตัวเราไปสวมในตัวของลูกษ์ศิษย์ ภาษาอังกฤษมันมีคําว่า ซิม
ปาร์ต้ี เราเห็นอกเห็นใจ แต่มันมีอีกคํานึง เอ็มปาร์ต้ี เราเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับผู้ที่เราสัมผัสด้วย คือ 
“ตัวเราไปเป็นตัวผู้ที่เราสอน ศิลปะไม่ใช่ทําตามครู มันต้องทําจากตัวเองออกไปจะมีวิธี มีอุบายยังไงก็ตาม 
แสดงตัวออกมาให้ได้เท่านั้นเอง” 
ผู้สัมภาษณ์  ความเป็นจริงแค่ไหนที่ว่าท่านทํางานศิลปะไปแล้ว งานที่ทําจะเอากลับมาเป็นประสบการณ์

สอนต่อไปทุกครั้ง เพราะอะไร อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันพูดไม่ได้ มันไม่ใช่รายละเอียดมันต่อเนื่องกันไป ข้อสําคัญที่สุด คือ “ความเห็นใจ
การทํางานศิลปะ บางครั้งมันยากเย็นเราก็ต้องเห็นใจลูกศิษย์บ้างเหมือนกัน ไม่ใช่เรื่องง่ายที่จะทําออกมา
ต้องพูดกับเขาดี ๆ ที่ควรติก็มี ถ้าไม่ใช่เรื่องร้ายแรงเก็บไว้ก่อน ก็ดูส่วนดีของเขาและชมเขา บางครั้งเวลา
ชมเขาไอ้ส่วนที่ควรจะติก็หมดไปเอง ไม่ต้องไปติมันมีหลายวิธี ส่วนมากจะให้กําลังใจกันไม่ใช่ไปติจนร้องไห้
ไม่ใช่ เรื่องนี้มันเป็นเทคนิคการสอนของครู ซึ่งไม่ใช่ทําได้ง่ายๆต้องเป็นครูจริง ๆ ย่ิงคนสําเร็จมาใหม่ ๆ 



243 
 

ความรู้มากความเจนจัดมีเยอะก็ติแหลกเลย แล้วเด็กมันจะทํายังไงความจริงมันมีตัวดี ๆ อยู่แต่มันไม่เอา
ขึ้นมาก่อน พอเรายกตัวดีขึ้นมามันก็ไปจูงไอ้ตัวไม่ดีให้ดีขึ้น มันเป็นไปได้อยู่ที่กําลังใจ ไม่ใช่พอเจอหน้า
อาจารย์รีบขาดงานไม่ใช่ ทุกคนอยากมาเรียน” ตอนประเมินงาน (วิชาสัมมนา) มีลูกศิษย์อยู่คนบอกขอให้
อาจารย์มีอายุยืนนาน ๆ จะได้สอนพวกเราต่อไปอีก วิธีประเมินเขา 
ผู้สัมภาษณ ์  จากการทํางานตรงนี้อาจารย์ได้เอาไปถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์บ้างไหม 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันก็ไม่เชิงหรอก แต่มันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันการทํางานมันก็เป็นการพัฒนาตัวเอง 
พอตัวเองดีขึ้นมันก็พัฒนาการสอนไปด้วย ไม่ใช่เอาแบบอย่างไปสอนไม่ใช่ 
ผู้สัมภาษณ์  หนังสือ “องค์ปะกอบของศิลปะ” ท่านมีแนวคิดแรงบันดาลใจสร้างตํารานี้ขึ้นเพราะอะไร 

อย่างไร  
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ต้องสอน องค์ประกอบศิลป์มันก็ควรมีทฤษฎีเป็นตัวนําบ้างระยะแรก แต่ทฤษฎีมัน
ช่วยอะไรไม่ได้มันประกอบด้วยอะไรบ้างมีเส้น มีจุด เป็นพื้นฐานเท่านั้น 
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วตําราเล่มนี้มีความสําคัญในการสร้างสรรค์ผลงานหรือว่าใช้ในการเรียนการสอนอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันจะอยู่ที่บทแรกที่อ่านให้เข้าใจ แล้วจะมีบทที่เป็นภาคผนวก นอกนั้นมันเป็น
แบบฝึกหัด สําหรับคนที่เริ่มจริง ๆ ก็มีประโยชน์แต่รู้แล้วก็อย่างไปใช้มัน องค์ประกอบศิลป์คือสัญชาติ-
ญาณของแต่ละคน ลักษณะเฉพาะของแต่ละคนไม่ใช่ทําเหมือนกันสาํคัญที่สุด ของใครของมัน 
ผู้สัมภาษณ์  แต่ตํารานี้เขียนให้รู้ว่าพื้นฐานศิลปะเป็นยังไง 
ศาสตราจารย์ชลูด  เท่านั้นเอง มันต้องเริ่มต้ังแต่ต้นว่าศิลปะมันเป็นยังไง มันมีเนื้อหายังไง รูปทรงยังไง มัน
เกิดจากอะไรเท่านั้นสําคัญ ฉันก็เขียนไว้ค่อนข้างละเอียดครบไม่ต้องเพิ่ม มันครอบคลุม 
ผู้สัมภาษณ ์ ตําราเล่มนี้เกิดขึ้นยังไง จากการสอนหรือว่าได้ประสบการณ์ตรงไหนก่อนจะมาเป็นตําราเล่มนี้

ได้ 
ศาสตราจารย์ชลูด  คือก่อนฉันจะเข้าสอนต้องมีร่าง วันนี้จะสอนอะไรบ้างใส่กระดาษไว้ แล้วก็สอนไปตาม
หัวข้อพอครั้งถัดไปจะเพิ่มเติมอะไรก็อีกแผ่นหนึ่ง สัปดาห์ที่ 2 จะสอนอะไรบ้าง นี่คือแผนการสอนแต่ละ
ครั้ง แต่ทีหลังมีผู้ช่วยมาช่วยสอนฉันก็เอาแผ่นนี้ให้เขา แล้วเขาก็ไปสอนกลับมาก็มาคุยผลเป็นยังไง พอ
ต่อไปเขาก็มาหาฉันก็ให้อีกแผ่นหนึ่งแต่ละแผ่นพอเรียงไปมันก็เป็นบทเลยเป็นเล่มแล้ว แล้วก็เสริมเอารูปใส่
อ้างอิง เขียนมันเป็นตําราขึ้น นี่เป็นวิธีที่ดีที่สุดครูอาจารย์เวลาสอนให้เตรียมการสอนให้ดี แล้วอย่าไปเก็บ
ไว้ในคอมพิวเตอร์ เขียนไว้ในกระดาษมันเรียงกันได้  
ผู้สัมภาษณ์  พูดถึงการสอนท่านมีวิธีการวางแผนการสอนและใช้ทักษะในการถ่ายทอดความรู้สู่ลูกศิษย์

อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ความจริงเค้าก็ปูพื้นฐานกันมาแล้ว ฉันสอนส่วนมากจะเป็นระดับสูงระดับปริญญาโท  
เวลามาเรียนมันก็ไม่ยาก ก็พัฒนาไอ้ส่วนที่เป็นลักษณะส่วนตัวเค้าให้มันชัดเจนขึ้นเท่านั้นเอง ถ้ามาจาก
สถาบันอื่น ๆ เรื่องความคิดเห็นมันไม่เหมือนกันเกี่ยวกับศิลปะ ก็ต้องมาปรับกันใหม่ แล้วปรับแล้วได้ดีทุก
คนไม่อยากเอ่ยช่ือ  
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คนนี้เขียนละเอียดหมดทุกอย่างเพราะมันเขียนประณีตเกินไป ไอ้ความสําคัญมันไปอยู่ที่ฝีมือ
ไม่ได้อยู่ที่ใจ ฉันบอกว่านี่เธอคราวหน้าเขียนด้วยมือซ้ายแล้วก็มาส่งมันก็เนียบเหมือนเดิม ถามว่าทําไม 
เพราะผมถนัดซ้ายครับ ให้เขียนกระดาษสีต่าง ๆ ออกมาเรียบเรียงเป็นสิ่งที่ตัวเองเคยเขียนมันก็ทําได้เนียบ
มาก ไปเจอธรรมชาติอะไรที่วัด มีต้นไม้มีบรรยากาศบอกให้เขียนมาจะใช้รายละเอียดก็ได้แต่ถ้าให้จับ
บรรยากาศให้ได้ แต่นั้นมันเลยรู้เวลาเขียนมันมีเป้าหมายบางอย่างบางทีเราเขียนเราต้องการบรรยากาศ
เราก็ต้องเขียนให้มีบรรยากาศ บางครั้งเราเขียนเพื่อจะเน้นรูปทรงให้หนักแน่นเราก็ต้องเน้นรูปทรงมันไม่ใช่
อยู่ ๆ จะไปทํารายละเอียดทั้งหมด ยกตัวอย่าง “ถ้าเราจะทํารูปทรงให้หนักแน่นเราไปใส่รายละเอียดจน
เป็นฝอยมันก็ไม่ได้ความหนักแน่น เราต้องทิ้งอะไรออกไปบ้าง เอาส่วนที่มันสําคัญ เช่น เป็น แมท ประริ
มาตร เราจะทําบรรยากาศเราก็ต้องคิดถึงบรรยากาศไม่ใช่ใส่อะไรเต็มไปหมดจนมองไม่รู้เรื่อง เราก็จับอันนี้
ได้ไปได้ตลอดเก่งเลยเด็กคนนี้กลับไปเขียนรายละเอียดก็ได้แต่มีเป้าหมายแล้วรู้แล้วว่าจะทํายังไง ทีแรกไม่รู้
รู้แต่ว่าเอาละเอียดเข้าไว้” ฟังให้ดีนะเวลาไปสอนเด็กต้องสอนให้ได้ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านใช้วิธีการสอน เช่น ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางหรือเป็นกลุ่มหรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ส่วนมากมันจะเป็นรายบุคคล แต่ว่านักศึกษาอื่นก็มาฟังด้วย เขาก็รู้คนนี้มีปัญหาอย่าง
นี้ควรจะแก้ไขยังไง อะไรมากไปอะไรน้อยไปอาจารย์ก็จะแนะ พอมาถึงตัวมีปัญหาอะไรอาจารย์ก็แนะคน
อื่นก็ฟังไปด้วย ไม่ได้สอนรวมสอนแต่ละคนแต่ทุกคนมาฟังหมด แม้กระทั่งอาจารย์ไม่ใช่จะสอนคนเดียว 
ฉันก็ต้องถามความเห็นของอาจารย์แต่ละคน แล้วฉันก็สรุปให้ว่าเป็นยังไงควรจะแก้ไขยังไง ถ้าไม่สรุป
นักศึกษาก็จะจับไม่ได้ นี้เป็นวิธีสอนไม่ใช่อยู่ ๆ ไปสอนคนเดียวไม่ได้ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านใช้วิธีการส่งความรู้ที่เน้นกระบวนการคิด การแก้ปัญหา การคิดวิเคราะห์ และการสรุป

ประเด็นในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง  
ศาสตราจารย์ชลูด  ตัววิเคราะห์นี่เป็นการศึกษาระดับสูงแล้ว รู้สึกจะใช้ในระดับปริญญาเอกในการ
วิเคราะห์งาน ปริญญาโทยังไม่ต้องวิเคราะห์ มันเป็นการถ่ายทอดภายในออกมาให้ได้ ทีนี้ระดับสูงมันก็ต้อง
วิเคราะห์ทุกขั้นตอนที่เราถ่ายทอด จะทํางานศิลปะนอกจากเราจะมีฐานอะไรอยู่ในใจแล้ว มันยังมีแรง
บันดาลใจจุดให้เราเริ่มทําเกิดจากความนึกคิดของเราเอง เกิดจากสิ่งแวดล้อมที่เราไปพบเห็น เกิดจุด
บันดาลใจ แล้วก็วิเคราะห์ไปด้วยเพราะอะไร เสร็จแล้วเราก็มันก็จะมาถึงขั้นจากจุดบันดาลในนั้นแล้วก็มี
ความคิดที่จะสร้างเป็นงานศิลปะอย่างไร มันก็จะมาถึงคอนเซฟของงานควรจะเป็นยังไง ก่อนจะถึง  คอน
เซฟก็ต้องวิเคราะห์กันเยอะมีความคิดอย่างนี้ พัฒนามาเป็นอย่างนี้จนกระทั่งได้แนวคิดที่ชัดเจนเสร็จแล้วก็
ส่งให้จินตนาการดําเนินต่อไป เขียนรูปทรงให้มันเป็นยังไงความรู้สึกรายละเอียดเป็นไงและจินตนาการจะ
ทํา พอมาคิดขึ้นมามันก็อยากทํามันก็เกิดความต่ืนเต้นสะเทือนใจที่อยากจะทําเพราะคิดจบแล้วเป็นอย่าง
นั้น เห็นภาพในใจแล้วก็ลงมือหาเทคนิคหาอะไรเท่านั้น แล้วไอ้เทคนิคก็ต้องวิเคราะห์อีกทําไมต้องใช้
เทคนิคอย่างนี้เช่ือมโยงแนวความคิดอย่างไร ทําไมรูปทรงเป็นอย่างนี้เป็นอย่างนั้นได้ไหมที่จะวิเคราะห์ มัน
เป็นตําราไปแล้วที่ถามนี้ การวิเคราะห์ การสังเคราะห์ แต่เบ้ืองต้นมันก็จะมีเป็นอัตโนมัติที่เราไม่ได้ไปต้ัง
เป็นหัวข้อขึ้น เราก็คิดเหมือนกันที่จะทํางานระดับไหน ปริญญาโทมันก็ต้องเป็นขั้นตอนอย่างนี้ แต่เราไม่ได้
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ไปยุ่งกับมันเราไม่ได้ไปคิดวิเคราะห์มัน แต่ถ้าวิเคราะห์เราก็ทําได้ มีคนเค้าบอกว่าการสร้างสรรค์กับการ
วิจัยมันเป็นคนละทางกัน แต่มันเริ่มต้นด้วยทางเดียวกัน เริ่มต้นจากมีความบันดาลใจ มีความสําคัญในเรื่อง
ที่จะทํา จนกระทั่งเห็นว่ามันต่ืนเต้นที่จะทําอันนี้มันแยกแล้วอันนี้มาเขียนรูปมาป้ันรูป อีกรูปหนึ่งเป็นพวก
วิจัยไปเขียนเป็นอักษรมันแยกกันตรงนี้ผลก็แยกกัน แต่เดิมมันมาด้วยกันเลย อันนั้นฉันก็เคยแนะนําไป
เขียนหนังสือไปเคยเขียนหนังสือไป ว่าเริ่มต้นมาด้วยกันแล้วแยกทางตอนท้ายตามที่ถนัดเท่านั้นเอง แล้ว
ทุกวิชาทุกความรู้มันก็จะมาจากเริ่มต้นอันนี้ทั้งนั้น แต่ที่ว่าแยกมา 2 ทาง ทางหนึ่งเขียนเป็นตํารา ทางหนึ่ง
ทําผลงานศิลปะ ผลงานใครจะดีกว่ากันไม่รู้แต่ฉันว่า ศิลปะมันดีกว่า 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านได้นําประสบการณ์จริงมาสอดแทรกกับเนื้อหาการเรียนการสอน หรือไม่ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ศิลปะคือชีวิต แล้วชีวิตมันก็ต้องประกอบด้วยประสบการณ์มากมายท่ีเราสะสมมา 
จนกระทั่งมันสามารถมาแสดงออกในงานศิลปะได้ ประสบการณ์นี้ทั้งดีทั้งไม่ดีมาสอนได้ทั้งนั้น ตัวอย่าง 
“ลูกศิษย์กินเอ็ม 100 วันต้ัง 5-6 ขวดบอกเธออย่ากินนะไอ้สิ่งนี้มันเสพติด ถ้าอดแล้วจะเขียนรูปดีกว่านี้ 
ทํางานดีกว่านี้ บางคนสูบบุหรี่จะไปสูบทําไมฉันเองฉันสูบมาเท่าไหร่แล้ว ถ้าฉันไม่อดบุหรี่ป่านนี้ไม่มีใครมา
สอนเธอแล้ว ฉันก็บอกว่าคนอดบุหรี่ได้ไม่มีถามว่าทําไมอดบุหรี่ได้ ผมกําลังอดอยู่ครับมันจะกลับไปเมื่อไหร่
ก็ได้ต้องใจแข็งเข้าไว้บุหรี่นี้อดยากจริงๆ” 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดและจินตนาการอย่างอิสระในการทํางานศิลปะหรือไม่ 

อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ต้องถามเค้า ไม่อย่างนั้นเราก็ไม่รู้เค้าหลายอย่าง แต่ส่วนมากเราจะเห็นจากผลงาน
ของเขา เราอ่านได้ลึกกว่าที่เค้าพูด แต่เราก็ต้องให้เค้าพูด เพื่อที่จะได้รู้ว่าเขาคิดอะไร  
ผู้สัมภาษณ์  ให้คิดเป็นคน ๆ หรือย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  พวกนี้สอนเป็นบุคคลทั้งนั้นไม่ใช่ของตัว ของตัวก็อยู่ที่ตัวเองที่เขาพูดว่าชายเซ็นเตอร์ 
ฉันสอนฉันใช้วิธีนี้มานานแล้ว ลูกศิษย์เป็นตัวปัญหาแล้วก็สอนตามปัญหาของตัวลูกศิษย์ แล้วสอน       
ทีแรกๆ มาก็เป็นกลุ่มลูกศิษย์ที่มันมีอะไรคล้าย ๆ กัน สอนไปๆ มันเป็นแต่ละคนปัญหาเกิดขึ้นแต่ละคนไม่
เหมือนกันเลย ยกตัวอย่าง เวลาเรียนปริญญาตรีมันจัดกลุ่มได้ พอขึ้นปริญญาโทชักลําบากแล้ว       
จัดกลุ่มไม่ได้ทุกคนมีอะไรของตัวเอง มันเป็นขั้น ๆ มันละเอียดข้อสําคัญอย่าไปทําให้เขาร้องไห้ 
ผู้สัมภาษณ์  เมื่อเกิดปัญหาในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ ท่านมีวิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธีไหน 

และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันก็แล้วแต่ปัญหามันเกิดขึ้นด้วยอะไร ส่วนมากจะให้ไปดรออิ้ง ทําเรื่องอะไรให้เป็นดร
ออิ้งสิ่งนั้นมา “มีลูกศิษย์คนหนึ่งเขียนรูปเก่ง แต่แล้วบอกไอ้ต้นหญ้าของเธอไม่มีราก มันยังขาดชีวิต มีแต่
ต้น มีแต่ทิวทัศน์ ผลที่สุดบอกชักจะรากงอกแล้ว นี้มันได้ผลถ้าไม่ไปฝึกอย่างนั้นมันก็เป็นผิวไป เป็นรูปต้น
ข้าวแต่ไม่ใช่ต้นข้าว ต้นข้าวต้องมีรากหยั่งลงไปในดิน แล้วมันจะเติบโตได้แต่ถ้าเป็นรูปต้นข้าวมันก็เป็นรอย
พูกันเท่านั้นเอง” เรื่องนี้ลึกซึ้งนะไปสอนได้ทุกระดับ 
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ผู้สัมภาษณ์  ท่านมีวิธีการสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์งาน
ศิลปะที่มีคุณภาพอย่างไรบ้าง 

ศาสตราจารย์ชลูด   มันอยู่ที่ความสนใจเค้า บางทีเมื่อคราวที่แล้วฉันก็ไม่ค่อยสบาย มีนักศึกษาอยู่ 12 
คนเราอุตส่าห์ด้ันด้นไปสอนมันมาเรียนกัน 8 คน มันเสียเวลาเปล่าๆ ฉันต้ังใจไปสอน ต้องใช้กําลังทั้ง
ภายในภายนอก พอสอนต้องคิดต้องแก้ปัญหามันเพลียแล้วมันก็ไม่มาเรียนกัน  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีวิธีการกําหนดจุดประสงค์ในการเรียนการสอนอย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ถ้ามาเรียนศิลปะจุดประสงค์ก็คือทํางานให้เป็นศิลปะให้ได้ ไม่ได้เกี่ยวกับการไปแสดง
ไม่ได้เกี่ยวกับการขาย ทํางานให้มีเนื้องานให้มีความเป็นศิลปะขึ้นมาก็เท่านั้น แล้วต่อไปเธอจะไปทําอะไร
เรื่องของเธอ อันนี้เป็นเป้าหมาย จุดหมายของการสอน ไม่ใช่เรื่องง่ายนะที่จะทํางานให้เป็นศิลปะ       ให้
เขียนต้นข้าวให้มีรากงอกไม่ใช่เรื่องง่ายนะ แต่เขาก็สู้นะ ไม่อยากเอ่ยช่ือ 
ผู้สัมภาษณ ์ เนื้อหาส่วนใหญ่ที่อาจารย์กําหนดจุดประสงค์เป็นอย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันไม่กําหนดประเพณีฉันสอนภาคศิลปะไทย แต่ฉันตีความหมายศิลปะไทย ไม่ใช่
เฉพาะประเพณีศิลปะไทยร่วมสมัยมีไหม ถ้ามีจะเป็นอย่างไร ก็ทํากันอยู่ทุกวันนี้ แล้วฉันก็เชื่อว่าคนไทยตัว
ไม่ขาว ผมไม่สีบรอนซ์จะไปเขียนรูปเป็นฝรั่งได้ไงก็เขียนเป็นไทย นอกจากไปก็อปป้ีเขามันถึงเป็นฝรั่ง ถ้า
มันเขียนด้วยใจจริง ๆ รู้จักวิธีการทํางานที่ตรงกับใจตัวเองมันก็เป็นไทยไม่มีเป็นฝรั่งไปได้ ไม่เคร่งครัดเธอ
ต้องเป็นไทยนะ แต่ทุกอย่างนี้จะเอื้ออํานวยต่อความเป็นไทย จะพูดถึงประเพณี ค่านิยม อะไรเกี่ยวกับ
ไทยๆ ให้เขาเข้าใจ แต่เค้าจะไปตีความหมายยังไงก็ช่างเขา ฉันเคยอุปมาไว้ว่า “ถ้าเรามีถุงอยู่ถุงหนึ่ง แล้ว
เราเขียนศิลปะไทย ถ้ามันเป็นถุงผ้าใบ ศิลปะไทยก็คือประเพณี มันก็อยู่ในรูปถุงนั้นมันก็เปลี่ยนแปลงไม่ได้
หรอก แต่ถุงของฉันทําด้วยในล่อนแบบที่มันยืดได้จะยืดไปทางไหนก็ได้ แต่มันยังอยู่ในถุงศิลปะไทยนี่แหละ 
แต่เนื้อผ้าที่เป็นถุงคนละอย่าง ก็หมายถึงเราเปิดโอกาสให้เขากว้าง ไม่ได้ไปจํากัด” อันนี้เป็นอุปมาที่พวก
อาจารย์สอนด้วยกันเขาชอบทั้งนั้น 
ผู้สัมภาษณ ์ แสดงว่าไม่ได้ไปทางเดียว 
ศาสตราจารย์ชลูด  ไม่ได้ไปทางเดียวไม่ได้ไปเคร่งครัดตายตัว แต่ยืดได้มันน่าสนใจ ถุงถุงเดียวยืดเป็น
รูปร่างต่าง ๆได้ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านมีวิธีจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมที่เหมาะสมตรงตามรายวิชา อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ฉันก็เตรียมด้วยการคิดว่าลูกศิษย์มีกี่คน ส่วนมากก็ 12-15 คน แล้วที่มีปัญหาจริงๆ มีกี่
คนแล้วก็มาคิดดู ถ้าฉันเป็นเขาฉันจะแก้ปัญหาอย่างไร ต่ืนมาเช้าๆ คิดว่าจะสอนลูกศิษย์อย่างไรมันไม่
เตรียมจดอะไรหรอก เพราะมันเป็นรายบุคคล 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านใช้เนื้อหาในการสร้างความรู้ที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการของลูกศิษย์ 

อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันก็เป็นเรื่องของเขาที่เขาจะขวนขวายเอง พวกนี้ต้องใฝ่รู้ ต้องอ่านหนังสือ ต้องอ่าน
กวี ต้องฟังเพลง ต้องเป็นเรื่องที่เค้าสนใจ ศิลปะทุกสาขาต้องสนใจ ย่ิงเป็นสมัยนี้ด้วยแล้ว เรื่องการ
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เชื่อมต่อหรือการผสมกันระหว่างสาขาก็มีเยอะเราต้องเข้าใจ ไม่ใช่จะเขียนรูปอย่างเดียวไม่ได้ต้องมีเขียนมี
ป้ันมีพิมพ์รวมกัน ต้องรู้ต้องศึกษาแล้วก็เฉพาะในสาขาของเราต้องรู้เฉพาะ ฉันก็เรียนมาอย่างนั้นเรียนกับ
อาจารย์ศิลป์ ก็สอนกวี สอนเพลงอะไรต่ออะไรให้เราถึงรู้ว่าศิลปะมันช่วยมันเป็นเรื่องของจิตใจ ฟังกวี
เพราะๆ สักบทหนึ่ง ฟังเพลงเพราะๆ สักเพลงหนึ่งมันก็ทําให้ใจเราดีขึ้น เหมือนเราดูงานศิลปะดีๆ สักช้ิน
มันก็ทําให้ใจเราสบาย แต่ส่วนมากก็พอไปได้ แล้วฉันมันจะพูดไม่ได้พูดเรื่องชื่อเสียงอย่าไปคิด เอาหน้าเอา
ตาให้คนนิยมมาซื้องาน ทํางานไปงานนี้มันจะให้ช่ือเสียง งานนี้มันจะให้เงินทองต่อไปถ้าเราไปใจเร็วเราจะ
ไม่ไปถึงจุดนั้น มีคนทําได้เชื่อฉันแล้วเด๋ียวนี้ได้ดีเงินทองก็มี อยากได้รถยนต์เขียนรูปเล็กๆ เขาก็  ซื้อให้ ไป
ที่ไหนเขาก็ให้ดุษฎีบัณฑิต มากกว่าฉัน มากกว่าครูอีก เป็นลูกศิษย์เขาบอกเขาเชื่อเค้าไม่คิดจะขายเขา
ทํางานอย่างเดียว 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีวิธีการเพิ่มเติมเทคนิคและเนื้อหาที่สอดคล้องกับสังคม สภาพแวดล้อมในปัจจุบัน 

หรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  อันนี้มันก็เป็นกันทุกคน ฉันน่าแปลกใจนะที่ฝรั่งเขาคิดอะไรได้คนไทยก็รู้โดยไม่ต้องไป
อ่านหนังสือจากฝรั่งคล้ายๆ มันอยู่ในกาลสมัยที่มันมีกระแสที่ถึงกันหมด ไม่ใช่กระแสทางสื่อมวลชนนะ 
กระแสทางอากาศมันรู้น่าแปลก แต่ว่าถ้าจําเป็นก็ต้องสอน แต่ว่าฉันก็ต้องศึกษาศิลปะ ศิลปะดิจิตอลเป็น
ยังไง นิวมีเดียอาร์ตเป็นยังไง ฉันก็ต้องรู้หมด ฉันก็ต้องรู้เรื่องคอมพิวเตอร์ทํางานยังไง ถ้าไม่รู้เราก็คุยกับเค้า
ไม่รู้เรื่อง ต้องรู้ ฉันยังเคยคิดว่า “ลําบากเหลือเกินอายุป่านนี้ยังแก่ไม่ลงซักที่ยังทันสมัยตลอด   ต้องเล่น
คอมได้ เกิดดูอะไรได้” 
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วเวลาสอนท่านใช้สื่อหรือภาพผลงานตัวอย่าง หรือวีดีทัศน์ในการสอนช่วยส่งเสริมใน 
ความเข้าใจบทเรียนหรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด   ไม่ ฉันไม่มี ความจริงฉันก็เตรียมได้พาวเวอร์พ้อยซ์ฉันก็ทําเป็น แต่ฉันคิดว่าการ
สื่อสารด้วยคําพูดให้เขาไปสร้างจินตนาการของเค้าเอง ไม่ใช่มาเห็นรูป พอเห็นรูปจินตนาการมันหยุดแล้ว 
ฉันเชื่ออย่างนั้นเค้าพูดกันไปอย่างนั้น สงสัยนิดหน่อยก็ไปคิดเอาเองมันมีจินตนาการของตัวเองเกิดขึ้น 
อยู่ๆ เอาภาพมาใช้เค้าเห็นหมด เค้าก็ไม่ต้องเรียนซิ หมายความว่ามาต้องคิด (เป็นวิธีของฉัน) 
ผู้สัมภาษณ ์ ได้ผลใช่ไหมครับ 
ศาสตราจารย์ชลูด  แล้วแต่ความถนัดของครู วิธีทํางาน วิธีสอนอันนี้สําคัญมาก ถ้าใครเข้าใจจะเป็นครู  ที่
ดีต่อไป จะเป็นศิลปินที่ดีด้วย 
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วท่านมีวิธีกําหนดเกณฑ์การวัดประเมินผลอย่างเหมาะสมในการสอนลูกศิษย์ เช่น ประเมิน

ตนเองและสมาชิกในกลุ่ม หรือไม่ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด   ฉันสอนสัมมนาศิลปะไทยได้ A กันหมดทุกคน ก็เค้าเรียนรวมกันเค้าเข้าใจกัน จะไป
แยกแยะอะไร แล้วการประเมินงาน ภาควิชาสัมมนาปฏิบัติก็ให้เกรดกันไปเป็นระยะๆ แล้วก็ให้เกรดรวม
อีกทีตอนสอบจะผ่านขึ้นช้ัน บางคนช้าบางคนเร็วมันก็ไปทันกันตอนสอบ สอบวิทยานิพนธ์พูดง่าย ๆ   แต่
มันจะได้ผลในตอนประเมินครั้งสุดท้ายที่เขาสอบ มันจะได้ผลตอนนั้น  
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ผู้สัมภาษณ ์ แล้วมีทฤษฎีอะไรบ้างไหมเวลาเข้าไปสอบ 
ศาสตราจารย์ชลูด   มันก็มีเกี่ยวกันเขียนเอกสารวิทยานิพนธ์ ก็ต้องไปค้นในเรื่องที่เขาเกี่ยวข้อง แต่พวกน้ี
เขียนหนังสือเก่งพวกเขียนรูปนี้ แต่นี้การวางบทตอนอะไรก็ต้องแนะกันบ้าง อาจจะมีอาจารย์คนอื่นที่สอน
ฉันก็ช่วยเขา 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านใช้วิธีการประเมินผลด้วยการวิเคราะห์ วิจารณ์ผลงานของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด   มันก็เป็นขั้นตอน คนนี้นิสัยอย่างไร อุปนิสัยอย่างไร ทําหัวข้อเรื่องอะไร สอดคล้องกับ
อุปนิสัยตัวเองหรือไม่ ทําตามหัวข้อนี้แล้วได้พัฒนาหัวข้อนี้ให้ก้าวหน้าต่อไปอย่างไร ถ้าก้าวหน้าถึงจุดไหน
จะแก้ไขปัญหาอย่างไรก็อีกเรื่องหนึ่ง แต่ที่ฉันถือมากก็คือธรรมชาติส่วนตัวของนักศึกษามันมีไม่เหมือนกัน 
บางคนชอบการแสดงออกที่รุนแรง บางคนชอบการแสดงออกที่นุ่มนวล บางคนชอบการแสดงด้วย
ความคิด ไม่เหมือนกัน แต่ละคนต้องไปในช่องที่เป็นธรรมชาติของตัวเองเสียก่อน แล้วปัญหาที่จะเกิดขึ้นที
หลังก็แก้กันต่อไป ถ้าผิดต้ังแต่ทีแรก คนที่เคยแสดงออกได้ดี แล้วอยากทําเรื่องเกี่ยวกับความคิดมันก็พัง
ต้ังแต่ทีแรกแล้ว เพราะไปไม่ได้ มันขัดกับธรรมชาติส่วนตัว นี่เป็นเรื่องที่สําคัญมาก เรื่องธรรมชาติด่ังเดิม
ของผู้เรียน 
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วท่านมีวิธีการประเมินผลการมีส่วนร่วมและการแสดงความคิดเห็นของลูกศิษย์ อย่างไร  
              บ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด   ส่วนมากมันเป็นเรื่องเฉพาะตัว อันนี้อาจจะมีอยู่ในเอกสารต่าง ๆ เพราะเอกสารนั้น
ต้องมีการทบทวนวรรณกรรม ต้องไปหาศิลปินที่ทํางานในแนวเดียวของตัว ดูแนวความคิด เทคนิคเขาเป็น
ยังไง ความคิดเขาเป็นยังไง ของตัวเองคล้ายกับเขาตรงไหน ต่างกับเขาอย่างไร ได้ประโยชน์กับเขาบ้างไหม
ต้องไปค้น ก็ส่วนมากฉันก็สอนในวิชาสัมมนา 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีวิธีการประเมินความรู้ลูกศิษย์ด้วยการสอบเก็บคะแนน อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด   สมมุติว่า ภาคหนึ่งมีการประเมินสัก 4 ครั้ง แต่ละครั้งก็ให้คะแนนเขาไป แล้วการ
ประเมินครั้งสุดท้ายที่จะสอบประจําภาค เขาก็ต้องนําผลงานทั้งหมดของเขามาให้เราประเมินอีกที หลาย
คนได้คะแนนเพิ่มขึ้น พอมาถึงบทสุดท้ายเขาประสบผลสําเร็จมากขึ้นก็ได้เต็มที่ไป แต่ถ้าเอางานครั้ง ๆ 
แล้วมาหามันไม่ยุติธรรมสําหรับฉัน เพราะงานนี้มันเติบโตได้มันไม่ได้หยุดแค่นั้น 
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วท่านใช้วิธีการวัดและประเมินผลงานของลูกศิษย์อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็อย่างว่า คนนี้มีธรรมชาติอย่างไร ทําเรื่องสอดคล้องกับธรรมชาติตัวเองไหม ทําแล้ว
มันก้าวหน้าไหม ผลสัมฤทธ์ิเป็นอย่างไร ก็เท่านี้เอง มันจะเริ่มจากธรรมชาติตัวเองแล้วก็ไอเดียในการจะทํา
เรื่องอะไร แล้วก็พัฒนาไอเดียจนกลายเป็นคอนเซฟ หมายความถึง “แนวความคิดที่ชัดเจนในเรื่องที่จะทํา 
ต่อจากคอนเซฟก็ส่งไปให้เทคนิคส่งไปให้จินตนาการทํางานต่อไป เดินสายนี้มันไม่มีพลาด ก็ประเมินอย่าง
นี้” 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านคิดว่าการประเมินผลงานของลูกศิษย์มีความสําคัญอย่างไรบ้าง 
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ศาสตราจารย์ชลูด  มันก็กลมกลืนกันไปมันไม่ได้แยกเป็นส่วน ๆ เวลาส่งงานเราก็วิจารณ์ ติบ้าง ชมเป็น
ส่วนมากให้กําลังใจกันไป 
ผู้สัมภาษณ์  เวลาประเมินงานมีการสร้างกําลังใจหรือว่าอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  แนะนํา ตรงนี้ก็ได้ผล บางทีก็เสียนะ ทํางานมาเป็นศิลปินแล้วมาเรียนทําไม คราวหน้า
แย่ แต่ส่วนมากไม่ค่อยมี ส่วนมากจะมีกําลังใจ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านมีวิธีการพัฒนาหรือปรับปรุงวิธีวัดและประเมินผล เพื่อช่วยส่งเสริมในการทํางานของลูก

ศิษย์ให้มีคุณภาพอย่างต่อเนื่อง อย่างไรบ้าง  
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ดูจากธรรมชาติของผู้เรียน พอขึ้นปริญญาโทการทํางานให้เป็นไปตามธรรมชาติของ
ตัวเองไม่ค่อยมีปัญหาแล้ว ถ้ายังขัดกันอยู่จะไม่ได้ขึ้นปริญญาโท ถ้ามีปัญหามาจากสถาบันอื่นต้องปรับกัน
ใช้เวลาใช้แรงเยอะ แต่หลายคนสู้แล้วพบความสําเร็จ  
ผู้สัมภาษณ์  แล้วการแสดงผลงานต่อสาธารณชนถือเป็นการประเมินผลการทํางานศิลปะของลูกศิษย์

หรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันก็น่าจะทํา แต่บางทีเราก็ไม่มีงบประมาณพอก็ทําเป็นการภายใน สมมุติพอสิ้นภาค
เรียน ก็ให้นักศึกษาเอาผลงานมาติดแสดงในห้องแสดงที่นครปฐม แล้วก็เข้าประเมินเป็นคนๆ แล้วก็เปิดให้
คนนอกเข้ามาดู บางครั้งเขาก็ทําสูติบัตรเขาขึ้นมาเอง แต่มันเป็นความจําเป็นเหมือนกันที่ ต้องมี
งบประมาณที่จะช่วยส่งเสริมด้านนี้ 
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วท่านมีวิธีการให้คําช้ีแนะวิพากษ์วิจารณ์ที่เป็นแนวทางส่งเสริมให้ลูกศิษย์สามารถพัฒนา

ตนเอง อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ให้ทํางานไป (ดีแล้วเธอทําต่อ) ไม่ต้องไปชมว่าดีไม่ดี บอกทํางานต่อได้ ก็แสดงว่าดีแล้ว
เขาแปลกันเอง 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีวิธีการในการเอาใจใส่และให้แรงเสริมผู้เรียนอย่างเหมาะสมอ ย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด   ฉันเป็นคนชอบสนใจงาน อย่างเช่นเห็นงาน “นี่เธอมีคู่รักใหม่แล้วใช่ไหม ดูออกเลยทํา
อายใหญ่ มันเห็นงาน คนรู้สึกอย่างไรงานก็ออกมาอย่างนั้น บางครั้งเขามีความทุกข์ ขัดสนทางบ้านเราก็
ถามเขาเป็นยังไงเรื่องนี้พอมีคนสนใจแล้วได้พูดออกมาบ้างเขาก็ดีขึ้น” 
ผู้สัมภาษณ์   แล้วท่านมีการกระตุ้นให้ผู้เรียนใช้กระบวนการคิดและการแก้ปัญหาในการทํางานศิลปะได้

อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ต้องจี้ไปที่ตัวปัญหา ส่วนมากมันจะไม่เป็นปัญหา มันมีแต่ว่าจะเดินไปได้แต่จะเดินให้
มันเร็วขึ้นหรือตรงทางมากขึ้นมันอีกทางหนึ่ง แต่มันไม่ใช่การแก้ปัญหา ฉันยังไม่เอาจัดเข้ามาเป็นตัวปัญหา 
วิธีการแก้ปัญหา ผลรับอย่างไร ฉันยังไม่เคยเอามาคิดเรื่องนี้ แต่มันรวมๆ ไปก็ทําไปตามเรื่องของมัน แล้ว
อีกอย่างแต่ละคนไม่เหมือนกันจะไปตั้งไว้เป็นเกณฑ์มันคงยาก 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็นหรือวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาของบทเรียนหรือไม่

อย่างไร 
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ศาสตราจารย์ชลูด  ฉันอยากให้เขาแสดง ส่วนมากจะฟังอย่างเดียว คนไทยขี้อายไม่กล้าแสดงออก อ่อน
น้อมถ่อมตนทําตัวเต้ียอยู่เรื่อย ส่วนมากนะเป็นนิสัยคนไทย 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านคิดว่าการเรียนการสอนวิชาศิลปะนอกสถานที่เรียนนั้นมีบทบาทต่อการศึกษาเรียนรู้ 

หรือไม่ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์ชลูด  มันก็อยู่นอกสถานศึกษา เรื่องที่เขาเอามาทํา บางคนอาจจะทําเรื่องป่าป่าก็ต้องไปดูป่า 
ไปเขียนป่า ศึกษาป่า ไปอยู่ในป่าเพื่อซึมซับความเป็นป่า มีลําธาร มีต้นไม้ใหญ่ ให้ไปสังเกต เล่าให้เขาฟัง
เลยเกี่ยวกับประสบการณ์นั้น ๆ ให้เขาไปดรออิ้งมาแล้วเขาจะเข้าใจ นี้คือองค์ประกอบของงานเลย 
ตัวอย่าง อยากทําเรื่องวัด เขาวางแปลนยังไง หอระฆังอยู่ตรงไหนเป็นยังไง ก็ไปศึกษามา ดรออิ้งเอา
ความรู้สึกที่เรามีต่อสิ่งนั้นด้วย อันนี้ได้ผล หลับหูหลับตาเขียนไม่ได้อยากทําอะไรต้องไปจุดนั้นจริง ๆ ไป
ศึกษาสิ่งที่เราอยากจะทํา ยกตัวอย่าง “อาจารย์เฟื้อ แกเขียนรูปพระประธานวิหารวัดสุทัศน์ แกเข้าไป
นอนหลายวัน เวลาจะทํางานออกมาเลย ตอนที่ไปนอนแกไปซึมซับแกไม่รู้ ดรออิ้งเพราะแกไม่ใช่นัก   ดร
ออิ้ง ไม่รู้หลับไม่หลับ มีอยู่วันพอเริ่มทํางาน 2-3 วันเสร็จออกมาได้พระองค์งามทีเดียว อันนี้ยกตัวอย่าง
ได้” 
ผู้สัมภาษณ์  ในฐานะที่ท่านเป็นทั้งศิลปิน และเป็นทั้งครูสอน ท่านคิดว่าการเป็นครู และศิลปิน เหมือน

หรือต่างกันอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  คนที่มีความรู้ เขาก็อยากจะกระจายความรู้ออกไปให้คนอื่น ช่างไทยโดยมากจะเป็น
ช่างเขียนเขาจะมีลูกศิษย์ที่มาเรียนกับเขา เขาเป็นครูด้วยเสมอ ฉันก็คงเป็นแบบเดียวกัน ฉันรู้ ด้วยอาชีพ
ฉันเป็นครูด้วย ฉันต้องสอน 
ผู้สัมภาษณ ์  อาจารย์ให้ความสําคัญทั้งครูทั้งศิลปินหรือว่าครูจะมาก่อนความเป็นศิลปิน 
ศาสตราจารย์ชลูด  คือศิลปินมันเป็นธรรมชาติของตัว แต่ครูมันเป็นหน้าที่ ทีแรกมันก็เป็นอาชีพแต่ความ
จริงมันเป็นหน้าที่มากกว่า หน้าที่ครูที่จะต้องให้การศึกษาแล้วให้การศึกษาทางศิลปะ ให้การศึกษาในสิ่งที่
ตัวมีอยู่แล้วฝึกฝนมาเป็นประจํานั้นเอง ฉันดีใจฉันมีลูกศิษย์เยอะ 
ผู้สัมภาษณ ์ การทํางานของท่านตลอด 60 กว่าปี กับงานศิลปะรวมทั้งการสอนที่ยาวนาน ท่านมีเคล็ดลับ

อย่างไรว่าทําไมท่านถึงเป็นคนที่ทันสมัยก้าวหน้าไม่ตกยุคสมัย 
ศาสตราจารย์ชลูด  ไม่มีความลับ เป็นความรัก รักงาน รักลูกศิษย์ รักทุกอย่าง คือหมายความรักนี่คือทํา
ด้วยใจ ไม่ใช่ทําเพราะความจําเป็น คือใจเรียกร้องอยากจะทํา  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านมีข้อเสนอแนะเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปะของท่านหรือไม่ อย่างไร    
ศาสตราจารย์ชลูด  ก็ดูธรรมชาติเดิมของแต่ละคน แล้วก็สนับสนุนให้เขาเดินไปในแนวนั้น มีปัญหาก็แก้ไป
เป็นขั้นๆ ไปแต่เริ่มต้นต้องเดินให้ถูกแนวของตัวก่อน อันนี้ตรงกับ “หลักทางพุทธเรียกว่า มรรค 8 เริ่มต้น
มาจากสัมมาทิฏฐิ มีความเห็นชอบ หมายความว่า เห็นตรงกับธรรมชาติเดิมของตัวที่ตัวจะเดินไปทางนี้ 
หมายถึงต้ังเป้าไว้ถูกแล้ว แล้วต่อมาก็พัฒนาเรื่องอื่น ๆ ถ้าไปต้ังเป้าไว้ผิดธรรมชาติตัวก็ไปไม่รอดทั้งนั้น” 
บางครั้งครูอาจารย์เขาอาจพิจารณาเบ้ืองต้นว่าเขามีธรรมชาติอย่างไรคน ๆ นี้อาจจะแนะได้ด้วยเบื้องต้น 
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บางคนชอบเขียนลายไทยก็ไปเขียนลายไทย เขียนภาพไทย ธรรมชาติเขาเป็นแบบนั้นก็เขียนแบบนั้นเรื่อง
จริงนะ ฉันสอนคนมาเยอะ ฉันเห็น 
ผู้สัมภาษณ ์ ปรัชญาหรือว่าคติพจน์ในการดําเนินชีวิตของอาจารย์คืออะไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  “ง่วงให้นอน หิวให้กิน นอกนั้นทํางาน”   
ผู้สัมภาษณ ์ ในฐานะที่ท่านมีประสบการณ์มากมายในทางด้านศิลปะ ท่านมีแนวทางเสนอแนะในการสอน

ศิลปะที่ดีและให้มีประสิทธิภาพอย่างไร 
ศาสตราจารย์ชลูด  อันนี้สําคัญ มันเริ่มต้ังแต่ฉันอนุบาลด้วยซํ้าไป มันเริ่มต้นท่ีเป็นธรรมชาติส่วนตัวกับแนวความคิดแรง
บันดาลใจส่วนตัวท่ีจะทํา ฉันเคยยกตัวอย่าง โรงเรียนอนุบาลห้องหนึ่ง “ครูบอกว่าพวกเธอเขียนอะไรมาก็ได้ในห้องนี้ แล้ว
บางคนก็เขียนเป็นตู้หนังสือห้องสมุด ครูก็ถามว่าทําไมเธอเขยีน  หนูชอบความรู้หนูชอบการค้นคว้า และคิดว่าการค้นคว้า
เป็นหลักสําคัญเหนือกว่าการเรียน เจออีกคนหนึ่งเขียนรูปผู้หญิงหน้าใหญ่เต็มกระดาษยิ้มปากแดงเลยครูถามว่าเธอเขียน
อะไร หนูเขียนครูค่ะ แล้วทําไมต้องใหญ่ หนูรักครูหนูเลยเขียนรูปใหญ่ ครูปากแดงครูสอนเก่ง” นี่คือการสอนศิลปะ 
เพราะฉะนั้นอย่าแนะ อย่าไปอะไรเค้าเลย ให้เค้าทําของเค้าเอง ฉันก็เคยเรียนมาตอนเด็กๆ “เธอไปเก็บใบไม้มาเขียนรูป
ใบไม้ เขียนไปส่งครู ครูบอกสกปรกภาพฉัน หักคะแนน” ถ้าจะสอนให้เป็น เธอศึกษาธรรมชาติ เธอดูรูปนอกของใบไม้ 
เธอพอใจไหม เส้นของใบไม้ลองดูซิเป็นยังไง มีระเบียบไหม เป็นความงามไหม นี้ก็เป็นการให้เค้าเขียนใบไม่ท่ีถูกต้องไม่ใช่
ให้เขียนให้เหมือน โดยเฉพาะลายใบไม้น่าสนใจนะเธอลองไปเด็ดมาดู แต่นี่เป็นการสอนแบบให้ศึกษาไปด้วย ให้เขียน
ใบไม้และยังมีอื่น ๆ ให้เขียนอีกมากมาย วันหนึ่งก็บอกว่า “เธอมีสีแล้วเธอบีบสีท่ีเธออยากได้ แล้วเธอจงละเลงลงไปใน
กระดาษ แล้วมาประกวดกันว่าใครจะละเลงดีกว่ากัน” ตัดสินแล้วมีน้อยคนที่ละเลงไม่เป็น ขี่กลัว นอกนั้นทํากันเก่ง มีการ
แสดงออก มีความพิเศษต่าง ๆ เพราะอะไรเพราะมันสนุก ศิลปะมันต้องทําด้วยใจรักด้วยความสนุก ทําไปร้องไห้ไปไม่เป็น
ศิลปะ อันนี้เป็นเคล็ดง่ายๆ แต่นี่การประเมินของครูนี้สําคัญให้เด็กละเลงก็ได้ แต่ประเมินไม่ถูกไม่ได้ ไม่ใช่เป็นการประเมิน
ยอๆ กันไป ครูท่ีสอนยังไม่รู้ว่าศิลปะคืออะไรพอไปสอนเด็กก็ไม่รู้จะสอนอะไร ถ้ารู้ว่าศิลปะมันคืออะไรเริ่มต้นจากตรงไหน
ก็สอนได้ อันนี้คือหัวใจมัน บางทีเราบอกให้ละเลงแกก็ให้ละเลงทุกครั้ง แต่ตัดสินไม่ได้ว่าละเลงอันไหนมันดีกว่ากัน ฉัน
ตัดสินได้ อาจจะวิเคราะห์ดูก็ได้ว่าทําไมละเลงแบบน้ี บางคนละเลงแบบนุ่มนวลบางคนละเลงแบบก้าวร้าว ฯลฯ มันแสดง
ธรรมชาติตัวเอง อ่านออกแล้วแนะเขาไป 
 

 

(ขอกราบขอบพระคุณที่ท่านให้ความกรุณาเป็นอย่างยิ่ง) 
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 บทสัมภาษณ์ชุดท่ี 2 
 

สัมภาษณ์ลูกศิษย์ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
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บันทึกการสัมภาษณ์ศาสตราจารยเ์กียรตคิุณเดชา วราชุน 
                   21 มกราคม 2558 ณ เซ็นทรัลพลาซา แกรนด์ พระราม 9. เวลา : 13.00 น.  
 
เนื้อหาการสัมภาษณ์ การถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะ ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ที่มีต่อลูก
ศิษย์  
 
1. ผู้สัมภาษณ์  อยากให้ท่านช่วยเล่าเกี่ยวกับประสบการณ์ที่ท่านอาจารย์ชลูด ไปศึกษาต่อที่ต่างประเทศ 

เพื่อศึกษาทางศิลปะ กล่าวได้ว่าได้รับประสบการณ์มากมาย จนกลับมาเมืองไทย ท่านจึงได้เปิด
ภาควิชาภาพพิมพ์และภาควิชาศิลปไทย ตอนนั้นท่านได้นําเอาประสบการณ์เหล่าน้ันมา
ถ่ายทอดอย่างไรบ้าง 

ศาสตราจารย์เดชา  คือสมัยที่ผมเข้าไปเรียน ท่านก็กลับมาจากอิตาลี แล้วก็อเมริกา  อิตาลีท่านก็ไปเรียน
เกี่ยวกับจิตรกรรมภาพพิมพ์ อเมริกาท่านก็ไปเรียนเกี่ยวกับภาพพิมพ์หิน  กับเซรามิค คืออาจารย์-ชลูด
นับว่าเป็นปูชนียบุคคล ที่ได้นําวิทยาการสมัยใหม่ทางด้านศิลปะร่วมสมัยเข้ามา และท่านก็เป็นคนสําคัญที่
เข้าถึงศิลปะ รู้เหมือนเป็นหมอศิลปะ การทํางานศิลปะมิใช่อยู่ที่เทคนิคแต่อยู่ที่กระบวนการทางความคิด 
คิดที่เอาเทคนิคมาใช้ ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคสีน้ํา สีอะคริลิค  สีน้ํามัน เพราะฉะนั้นที่อาจารย์ท่านสอน 1. 
สอนให้มีลักษณะเอาพื้นฐานทางสิ่งแวดล้อมที่เรามีอยู่ เป็นเมืองไทย เป็นชนบท เป็นอะไรต่างๆ ให้เอามา
แปลงให้เป็นงานศิลปะเพื่อที่จะให้เป็นงานร่วมสมัย  งานที่ทันสมัยแต่ว่ามีกลิ่นไอของความเป็นไทย นี้คือ
แนวทางของท่าน ท่านดึงเอาลักษณะของความเป็นไทยเป็นแบบสากล ซึ่งเดียวนี้คนที่เรียนภาคศิลปะไทย
มันไม่ใช่ไทยโบราณ แต่เป็นไทยสมัยใหม่ ก็เลยมีความก้าวหน้าอย่างมาก มันไม่ใช่จิตรกรรมอยู่ในฝาผนัง 
อันนั้นเป็นพวกอนุรักษ์  แต่ว่าที่ท่านสอนสอนให้สร้างสรรค์ เพราะฉะนั้นมันก็ทะลุปรุโปร่งไปได้ ใครอยาก
ทําอะไรก็ทํา 

ตอนอยู่ปี 1 อาจารย์ก็สนใจวิชาองค์ประกอบที่อาจารย์ชลูดสอน เฉพาะวิชาองศ์ประกอบ   ถือ
เป็นวิชาที่สําคัญและเป็นวิชาที่ทําให้เราได้มีโอกาสแสดงออกตามความคิดเห็นของตัวเอง ในช่วงหนึ่งที่เป็น
องศ์ประกอบที่อิสระ ฟรี สมัยนั้นให้คะแนนเป็นคะแนน ยังไม่เป็นเกรด คะแนนที่สูงสุดสมัยนั้น ประมาณ 
72 นานๆ จะมี 75 สักคน แต่ว่าอาจารย์สามารถทําได้ 100 เต็ม ในวิชาของอาจารย์ชลูด    ซึ่งก็ต้องส่งไป 
100 จริง ส่งให้เค้าเห็น องศ์ประกอบส่งไป 100 ช้ินเลย อาจารย์ได้ช้ินละคะแนน ได้ 100 คะแนน แต่เรา
ต้องส่ง 100 ช้ิน เพื่อนเขาส่งแค่ 2-3 ช้ิน เขาก็ได้ 70-75 อะไรอย่างนี้ แต่เราต้องส่งถึง 100 ช้ิน เราถึงจะ
ได้ 100 คะแนน มันก็เลยเหมือนกับว่าเป็นอะไรอย่างหนึ่งที่ทําให้คนเห็นว่าเรามีความเพียร ความขยัน มี
ความมุ่งมั่น สิ่งนี้สําคัญเป็นตัวที่ผลักดันให้เราทํางานมาได้ทุกวันนี้ ตอนเรียนปี 1 ถึง ปี 3 ก็เรียนได้คะแนน
ดี อยู่ในเกณฑ์ที่ค่อนข้างสูง แต่ว่าพอจะขึ้นปี 4 อาจารย์ชลูดให้ผมไปเรียนจิตรกรรม แต่ว่าเป็นประเภท
จิตรกรรมร่วมสมัย  คือทําแบบนามประธรรม ก็คืออยากทําอะไรก็ทํา  ตอนนั้นมีกิจกรรมอาจารย์เฟื้อ 
สมัยก่อนก็จะมีเขียนแบบเรียลิสติก เขียนวัด คลอง ถนน รูด ภูเขา ทะเล อะไรอย่างนี้ แต่ว่ากิจกรรมที่
อาจารย์ชลูดต้ังขึ้น ทําสไตล์ตัวเอง ทําแบบทําอะไรก็ได้ จะเขียนรูดก็เป็นรูดแบบตัวเองไม่ได้แบบเรียลิสติก 
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เสร็จแล้วอาจารย์ก็ไม่อยากเรียน อยากเรียนภาพพิมพ์เพราะภาพพิมพ์มันเป็นเรื่องของการใช้เทคนิคไป
ช่วย แล้วมันมีเรื่องราวอะไรที่ไม่จําเป็นต้องทําให้เหมือนจริง มันก็เป็นอะไรที่น่าสนใจ ภาพพิมพ์อาจารย์
ชลูด พึ่งเปิดมาใหม่ แต่รุ่นอาจารย์ก็เป็นรุ่นที่ 2 เมื่อปี 2510 ก็รุ่น 1 ก็มีอาจารย์ทวน  ธีระพิจิตร, สัญญา 
วงศ์อร่าม, สกล ปรียาคณิตพงศ์ มีอยู่ 4-5 คน ทีนี้ขึ้นไปเรียนปี 4 ปี 5 ส่วนมากก็เหลือไม่กี่คน รุ่นอาจารย์
ก็มีประมาณ 5 คนได้ มีอาจารย์ มีนพวรรณ โกมลเสน, จุฬาทิพย์ ทองรุ่งโรจน์ กลม ศรีวุฒิโท, อุดร ศักดา
เดช, รุ่งทิพย์ เกียวตระกูล ก็หลายคน การเรียนในสมัยนั้น อาจารย์เข้าไปเรียนภาพพิมพ์ก็กลายเป็นว่า 
อาจารย์เป็นคนที่เรียนภาคเช้า กลางวัน เย็น นอกนั้นเขาเรียนภาคกลางคืน ส่วนมากเขามาทํางาน
กลางคืน มันเงียบดี อาจารย์เป็นคนมีอนามัย กลางคืนมีไว้นอน ไม่ได้มีไว้ทํางาน ก็เลยมาทําต้ังแต่เช้า ส่วน
ใหญ่แล้ววิธีการเรียนในรุ่นที่อาจารย์เรียนมันก็เหมือนกับว่า อาจารย์ชลูดท่านเห็นว่าเรามีพื้นฐานทางด้าน
การเขียนเหมือนมาหมดแล้ว พอขึ้นปี 4 การเรียนภาพพิมพ์มันเป็นเรื่องทางเทคนิค ท่านก็จะให้เรียน
เทคนิคต่างๆ เป็นต้นว่า เทคนิควู้ดคัต  เทคนิคเอ็ชช่ิง เทคนิคพิมพ์หิน เทคนิคปริ้นท์สกรีน อะไรอย่างนี้  
ในปีแรกให้เรียนวู้ดคัส แกะไม้ แกะเมโทไน กับเทคนิคเอทชิ่ง เทคนิคกัดกรด ซึ่งช่วงนั้นอาจารย์ก็ทํางาน
ศิลปะด้วย แกะหิน เพราะฉะนั้นเวลาสอนท่านจะใช้วิธีสอนแบบเซนต์ คือ ให้เราเป็นตัวของเราเอง ท่าน
จะเขียนป้ายเอามาแปะไว้ว่า เทคนิคแต่ละอย่างทํายังไง มีวิธีการทําเทคนิคอย่างไร ส่วนว่าความคิดในทาง
สร้างสรรค์ปล่อยให้เป็นหน้าที่ของนักศึกษา ก็คืออยากทําอะไรก็ทําไป ผมก็มาแต่เช้า 6 โมงเช้า ผมก็มา
และ พอ 7 โมงอาจารย์ก็เริ่มทํางานแกะหิน เสียงแกะหินดังแก็กๆๆ  เราก็ทํางานเราอยากทําอะไรเราก็ทํา
ไป บางทีท่านก็มาดูหน่อย เราก็ทํางานของเราไป ท่านก็ทํางานของท่านไป พอเที่ยงเสียงแกะหินหยุด เราก็
หยุดไปกินข้าว พอบ่ายโมงเสียงแกะหินดังเราก็ทํางาน พอ 4 โมงครึ่งเสียงแกะหินหยุดเราก็หยุด ก็
เหมือนกับว่าท่านสอนให้เราใช้เวลากับการทํางานให้มากที่สุด เท่ากับว่าให้เรารู้จักความเป็นตัวตน ท่านจะ
ไม่มาถามว่าทําอะไร เอามาจากไหน มีไอเดียอะไร สมัยนั้นท่านจะไม่ถาม เพราะฉะนั้นจุดนี้กลายเป็นจุดที่
ทําให้เรามีความเชื่อมั่นในการทํางานของเรา ท่านก็อาจมาดูให้นิดๆ หน่อยๆ มาวิจารณ์ให้นิดๆ หน่อยๆ 
ส่วนใหญ่เราก็จะสร้างเนื้อหาของเราเอง โดยขบวนการทางเทคนิค เทคนิคแต่ละเทคนิคจะมีเนื้อหาไม่ค่อย
เหมือนกัน เท่ากับว่า ให้เราเป็นตัวเลือกทดลอง เราควรจะหาเนื้อหาอะไรมาเพื่อที่จะให้มันสอดคล้องกับ
เทคนิคต่างๆ 
ผู้สัมภาษณ ์ อิทธิพลในการสอนศิลปะของอาจารย์มีใครบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  มี ท่านอาจารย์ชลูดที่มีอิทธิพลต่อเรา คืออิทธิพลในความขยันในการทํางาน ทํางาน
ทุกแบบ   มีการทดลองอะไรต่าง ๆ อันนี้คืออิทธิพลโดยตรง ส่วนรูปแบบเมืองนอกไม่เคยสนใจ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ถือเป็นแบบอย่างให้กับท่านอาจารย์และลูกศิษย์หลายๆ คนให้ดําเนินตาม

รอยท่านด้านใดบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  คือแบบอย่างของท่านเต็มเป่ียม คือท่านเป็นคนที่ทํางานเพื่อสร้างสรรค์ เรียกว่าศิลปะ
เพื่อศิลปะ เพราะฉะนั้นท่านเคยสั่งสอนอยู่ว่าการทํางานศิลปะอย่าเห็นแก่เงิน ทําศิลปะให้เป็นศิลปะก่อน 
แล้วเด๋ียวเงินมาเอง  คําว่าศิลปะเป็นศิลปะ คือทําอะไรก็ได้ตามใจเราอย่าไปตามใจคนอื่น เพราะถ้าเราทํา
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ตามใจตัวเราแล้ววันหนึ่ง สิ่งที่ทําตามใจตัวเรามันจะเป็นแบบอย่างที่คนเขาเห็นว่าอันนี้คือตัวตนของเรา 
มันเป็นเรื่องพูดยาก เพราะว่าการทํางานศิลปะมันอยู่ไม่ได้ถ้าเป็นศิลปินอาชีพที่ไม่ได้มีงานไรอย่างอื่น ขาย
ไม่ได้ก็อยู่ไม่ได้ แต่ว่าการที่เราจะทํางานลักษณะที่เพื่อจะขาย มันก็เป็นงานลักษณะพ่อค้า งานตลาด ถ้า
เราจะทําตามใจตัวเองร้อยเปอร์เซ็นต์ คนก็ไม่สนใจ มันก็ลําบาก เพราะฉะนั้นคนที่เรียนบ้านเรา ที่เป็น
ศิลปินแท้ๆ อยู่ยาก แต่ศิลปินที่พออยู่ได้คือ ที่เป็นครูอาจารย์มันก็ต้องยึดหลัก เพราะบ้านเราคนซื้อไม่มี มี
คนสองคนสามคน มันก็อยู่ไม่ได้ ถ้าเราอยู่ได้คือเราต้องเขียนตามใจคนซื้อ ก็กลายเป็นพ่อค้า ซึ่งเราก็ไม่มี
อิสระทางความคิด 
ผู้สัมภาษณ์  ในฐานะที่เป็นลูกศิษย์ และเป็นผู้ร่วมงานกับท่านอาจารย์ชลูด มีความแตกต่างกันยังไงบ้างใน

วิธีการทํางานร่วมกันกับท่าน 
ศาสตราจารย์เดชา  ไม่เคยร่วมงานกับท่าน แต่กรรมวิธีเป็นเรื่องธรรมดาที่แบบว่าลูกศิษย์กับครู ก็ถ่ายทอด
กันมา การทํางานศิลปะมีอะไรไม่กี่อย่างหรอกเพราะกระบวนการ การทํางานอย่างอาจารย์ชลูด ท่านก็
เขียนตําราองค์ประกอบซึ่งเป็นหัวใจของการทํางานในแนวนามธรรม และทุกๆ แนวต้องใช้หลักการของ
องค์ประกอบซึ่งจะช่วยให้การทํางานเป็นงานที่มีคุณสมบัติที่ดี ตัวนี้ที่ท่านเขียนไว้มีความละเอียดลออ  คือ
ท่านเขียนลึกมาก บางทีอาจทําให้เราใช้ไม่หมด คือในสิ่งที่ท่านทําตัวอย่างหรือในสิ่งที่ท่านเขียนไว้ เราเอา
มาใช้ไม่หมดเพราะมันละเอียด ก็มีแค่กระบวนการในการทํางานก็มีจุดเริ่มต้นคล้ายๆ กัน ลงท้ายก็จะเป็น
ตัวตนของแต่ละคน ถ้าทํางานมากๆ ความเป็นตัวตนก็จะออกมามาก 
ผู้สัมภาษณ์  เมื่อท่านมาเป็นครู ท่านได้นําสิ่งที่ท่านอาจารย์ชลูดสอนมาส่งต่อให้กับลูกศิษย์ หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง  
ศาสตราจารย์เดชา  คือการสอนนี้มันเป็นเรื่องเหมือนกับว่าการสอนศิลปะมันไม่ต้องสอนอะไรมาก 
เพียงแต่ว่าอย่างที่บอก คือถ้าเราสอนให้เขาเขียนรูปเขาก็เขียนรูป ถ้าสอนให้เขาคิดเขาต้องคิดมา เขาคิด
มารูปเดียวก็ไม่ได้ประโยชน์อะไร ก็ต้องคิดมาเยอะๆ เราก็ใช้วิธีอย่างที่อาจารย์ท่านบอก คือเวลาทํางานก็
ให้ใช้จิตไร้สํานึกทํา คือคิดโดยไม่ต้องตั้งอกต้ังใจมาก พอทํางานสเก็ตช์เสร็จแล้วเราก็เอาสิ่งที่เป็นสํานึก คือ
เอาความรู้ที่ได้มาในเรื่องของอะไรต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นเรื่ององค์ประกอบ เรื่องทฤษฎีต่าง ๆ แล้วเอามา
วิพากษ์วิจารณ์ที่ทํามาว่าครบถ้วนสมบูรณ์ดีหรือไม่ ก็เป็นวิธีการสอนที่ดี คือปล่อยให้เด็กคิด และพูดบ้าง
นิดหน่อยไม่จําเป็นต้องไปคาดคั้น ว่าเอามาจากไหนทําไมเอามาอย่างนี้ คืองานศิลปะบางทีไม่ได้แสดงรูป
ว่ามันคืออะไร แต่ว่าถ้ามันทํามาหลายๆ ช้ินก็จะเห็นว่าไอ้แนวความคิดที่เกิดขึ้นเป็นเพียงตัวจุดประกายให้
เค้าคิดต่อ ก็เหมือนเป็นการเล่าเรื่องบรรยายภาพโดยการเล่าเรื่องวาดภาพโดยการเล่าเรื่องเป็น
ภาพประกอบเรื่องไม่ได้เป็นการสมบูรณ์ในงาน 
ผู้สัมภาษณ ์ท่านคิดว่าท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการสอนและใช้ทักษะในการถ่ายทอดความรู้สู่ลูกศิษย์อย่างไร

บ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  ไม่มีอะไรที่ต้องพูดกันมาก ในเมื่อการสอนเป็นระบบที่นักศึกษาทํามา แล้วถึงเวลา
อาจารย์ก็มาวิพากษ์วิจารณ์ นั้นเป็นระบบการเรียนทางศิลปะ การเรียนศิลปะนักเรียนนักศึกษาต้องทํามา



256 
 

ก่อน ถึงจะมีเรื่องคุยเรื่องพูดในเรื่องของรูปแบบและความคิด คิดอะไรทําอะไรก็แสดงออกมาใช้เทคนิค
อะไรทําไมต้องใช้รูปแบบนี้ 
ผู้สัมภาษณ์ ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เทคนิคหรือวิธีการสอน เช่น ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางหรือเป็นกลุ่มหรือไม่ 

อย่างไร 
ศาสตราจารย์เดชา  คนเป็นครูจะไม่เอาตัวเองเป็นศูนย์กลาง เพราะธรรมชาติของครูที่ดีต้องดูว่าธรรมชาติ
ของเด็กแต่ละคนไปทางไหน ไม่ใช่ว่าเด็กต้องมาทําตามใจครู ท่านจะถามก่อนว่า บ้านอยู่ที่ไหน เกิดที่ไหน 
สมมุติว่าอยู่บ้านนอกหรือชนบทต่าง ๆ ท่านก็จะบอกว่าไม่ต้องกลัวหรอก ความเป็นท้องที่นั้นไม่มีความเชย
ศิลปะไม่มีความเชย คุณจะทําแบบเชยๆ มันก็เป็นสมัยใหม่ ไม่ใช่เรื่องว่าทําสมัยใหม่ต้องทําแบบนี้ ทําแบบ
ท้องนาท้องไร่ไม่ได้หรือ เพราะฉะนั้นอาจารย์จะสอนทําแบบที่ตัวเองมีจิตสํานึกอยู่คือเหมือนกับว่าเกิดที่
ไหนก็เอาสิ่งแวดล้อมตรงนั้นมาใช้ เอามาทําจะได้มีรากเหง้าของตัวเอง ไม่ใช่คนอยู่ท้องนาจะทําเรื่องคน
กรุง มาเห็นประเดี๋ยวประด๋าวไม่เหมือนกับเราเกิดและเติมโตในนั้น ชีวิตมันคุ้นเคยเอาสิ่งนั้นมาใช้ มันก็
สามารถเป็นแนวทางให้เรามีความเป็นตัวตนของเราได้ 
ผู้สัมภาษณ์  แล้วท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการส่งความรู้ที่เน้นกระบวนการคิด การแก้ปัญหา การคิด

วิเคราะห์ และการสรุปประเด็นในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  เท่าที่รู้เพราะอาจารย์เรียนกับท่านมานานแล้ว ส่วนใหญ่ท่านจะดู วิจารณ์เป็นคนๆ ไป 
ก็จะแก้ปัญหาอะไรท่านไม่เคยทําให้ใครเสียใจ เพียงแต่ว่ามีข้อช้ีแนะ บางคนวิจารณ์งานด่าอย่างเดียวไม่
บอกหรอกว่าทําอย่างไรถึงจะดี แต่ท่านจะชี้แนะว่าลองแบบนั้นแบบนี้สิ เพื่อให้สิ่งที่เรามีอยู่ข้างในออกมา
ไม่ไปยึดติดใครไม่ไปเกาะติดใคร ไม่ไปเหมือนใคร  
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ได้นําประสบการณ์จริงมาสอดแทรกกับเนื้อหาการเรียนการสอน หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  คือเรื่องประสบการณ์ มันก็เหมือนกับคนเป็นหมอ คือการใช้ประสบการณ์ที่สูงกว่า 
ฉะนั้นเวลาเราทํางานเราจะไม่รู้หรอกว่างานเราดีไม่ดีอย่างไร แต่คนที่มีประสบการณ์สูงกว่าจะช้ีแนะได้ว่า
คนนั้นไม่ดี คนนี้ไม่ดี เหมือนเวลาเราไปดูงานเด็กเราจะวิจารณ์งานเด็กได้ว่าตรงนั้นผิดตรงนี้ไม่ถูก แต่เด็กที่
ทํางานเขาจะไม่รู้ตัวเขาว่าตรงไหนไม่ดีอย่างไร ฉะนั้นเป็นธรรมดาคนที่มีประสบการณ์มากกว่าก็จะชี้แนะ
ได้ จะรู้วิธีบอก อาจารย์ท่านทํางานตลอดถึงแม่ว่าตอนนี้อายุท่าน 86 แล้วก็ยังทํางานอยู่ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดและจินตนาการอย่างอิสระในการทํางานศิลปะ

หรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์เดชา  ฟรีสไตล์เลย คือตัวอาจารย์จะไม่มีการท่ีจะมาบอกว่าคุณต้องทําแบบนี้ คุณอยากทํา
อะไรคุณก็ทําไป ทําออกมาแล้วแกก็จะวิจารณ์ว่าสิ่งที่คิดมันตรงกับสิ่งที่ทําออกมาหรือไม่ มันก็เป็นวิธีการ
หรอกล่อให้คนที่ทําเป็นตัวของตัวเอง คือหาวิธีที่จะชี้แนะว่าทําอย่างนี้เพราะว่าเราเป็นอย่างนี้ 
ผู้สัมภาษณ์  เมื่อเกิดปัญหาในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ ท่านใช่วิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธีไหน 

และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) 
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ศาสตราจารย์เดชา  ปัญหานี่ ท่านก็เหมือนกับท่านเป็นหมอไง ก็รักษาสิ มีปัญหาท่านก็รักษาให้ การรักษา
อาจจะไม่ตรงกับที่ผู้ทําต้องการหรอก แต่ท่านก็ต้องหาทางเลือกว่าลองแบบนั้นลองแบบนี้ จริงๆ ไม่มีอะไร
หรอกศิลปะ ไม่ได้เหมือนคนไข้ที่มีโรคเยอะแยะ ศิลปะจะมีอยู่โรคสองโรคเท่านั้น 
ผู้สัมภาษณ ์แล้วท่านใช้วิธีการสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์งาน

ศิลปะที่มีคุณภาพอ ย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  ก็มันนานมาแล้วที่อาจารย์เรียนกับท่านตอนปริญญาตรี ปริญญาโท ตอนนั้น
บรรยากาศของการเรียนส่วนใหญ่แล้วเราจะเห็นตัวอาจารย์เป็นหลัก ตัวอาจารย์ก็คืออาจารย์ทํางานศิลปะ
ทําแบบนั้นทําแบบนี้ ทดลองแบบนั้นแบบนี้ เพราะฉะนั้นการปฏิบัติงานของอาจารย์จะเรียกว่าครูสอน
ศิลปะต้องทํางานศิลปะ ต้องทําให้เป็นแบบอย่างให้เด็กเห็นว่าเราก็ทํางานมิใช่สอนอย่างเดียว เขียนรูปไม่
เป็น ไม่ใช่ว่าสั่งอย่างเดียว ต้องสอนด้วย 
2.  ผู้สัมภาษณ ์ท่านอาจารย์ชลูด ได้กําหนดจุดประสงค์ในการเรียนการสอนอย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  ก็มีแหละ เพราะว่าไม่ใช่ว่านักศึกษาจะกําหนดได้เองทั้งหมด สมัยยุคแรกๆ ที่เรายังคิด
เองไม่เป็น อาจารย์ก็ต้องกําหนดหัวข้อให้ ใน3-4 หัวข้อ อาจจะมีสักหัวข้อที่เราถูกใจและทําได้ดีก็ได้ เช่น 
วันนี้ทําหัวข้อเกี่ยวกับศาสนา วันนี้ทําหัวข้อเกี่ยวกับในบาร์ ทําหัวข้อเกี่ยวกับชนบท คนที่อยู่ชนบทก็
อาจจะทําเกี่ยวกับชนบทได้ดี คนที่ชอบเที่ยวบาร์ก็ทําบาร์ได้ดี มันก็เป็นธรรมชาติของสิ่งแวดล้อมที่ตนเอง
มีความประทับใจ 
ผู้สัมภาษณ์  แล้วเวลาท่านสอนอาจารย์พอสังเกตได้หรือไม่ว่า ท่านเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมตรงกับวิชาที่

ท่านสอนอย่างไร 
ศาสตราจารย์เดชา  ท่านจะเขียนเป็นสคลิปเล็กๆ ไว้ คือการเขียนของท่านจะเขียนเป็นกระดาษแผ่นเล็กๆ 
เป็นโน้ตเป็นหัวข้อสําคัญๆ แล้วก็เอาหัวข้อตรงนี้มาพูดขยายความว่าในบทนี้มีเรื่องอะไรบ้าง จริงๆ แล้ว
ท่านใช้ประสบการณ์มากกว่าความรู้ธรรมดา  ประสบการณ์หมายถึงว่าพอเราเขียนเป็นหัวข้อแล้วเราจะ
พูดอะไรก็ได้เพราะมีความรู้อยู่ในตัวเราอยู่แล้ว 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมที่เหมาะสมตรงตามรายวิชา หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  คือถ้าสอนพื้นฐานมันเป็นเรื่องเบสิคทั่ว ๆ ไปที่เด็กควรรับรู้ได้ ถ้าระดับขั้นสูงก็เป็น
เรื่องของความคิด ระดับปริญญาตรี ปริญญาโท ปริญญาเอกนั้นก็จะมีแนวทางการสอนไม่เหมือนกันว่าอยู่
ในระดับไหน  ถ้าระดับพ้ืนเป็นเรื่องของความถูกผิดในการใช้ฝีมือ ถ้าระดับโตหน่อยเรื่องความคิดแนวทาง
ที่จะหาความเป็นตัวเอง ระดับปริญญาเอกเป็นเรื่องการมีเป้าหมายมีจุดประสงค์ในการทํางานที่ชัดเจนขึ้น 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านใช้วิธีการเพิ่มเติมเนื้อหาที่สอดคล้องกับสังคม หรือสภาพแวดล้อมในปัจจุบัน หรือไม่ 

อย่างไร 
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ศาสตราจารย์เดชา  มันมีอยู่แล้ว เป็นธรรมชาติของการสอนศิลปะอยู่แล้ว ว่าสิ่งแวดล้อมในสังคม 
ธรรมชาติ ความประทับใจต่าง ๆ เป็นจุดที่เป็นต้นกําเนิดให้เกิดความคิดอยู่แล้ว เพราะฉะนั้นต้องมีอยู่แล้ว
ใครทําเรื่องอะไร หนีไม่พ้นเรื่องปัญหาที่จะเกิดขึ้นในชีวิตของแต่ละบุคคล 
3. ผู้สัมภาษณ ์ ท่านใช้สื่อภาพหรือผลงาน หรือ วีดีทัศน์ในการสอนบทเรียนหรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์เดชา  ในสมัยนั้นมันไม่ค่อยมีเรื่องวีดีโอ เรื่องสไลต์อะไรมากมาย  ท่านจะใช้ทําเป็นชาร์ตใน
กระดาษขึ้นมาและจิตนาการเอา ไม่มีการฉายวีดีโอ หรือสไลด์เหมือนในสมัยนี้ 
4. ผู้สัมภาษณ ์ ท่านใช้วิธีการวัดและประเมินผลจากการนําเสนอผลงานของลูกศิษย์ หรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์เดชา  สมัยนั้นเขาให้เป็นคะแนน ไม่ได้ให้เป็นเกรด ให้เป็นคะแนนส่วนมาก ก็ดูกันเองก็รู้เลย
ว่าถ้าได้คะแนนเท่านี้ใกล้ตก ถ้าได้คะแนนแบบนี้ก็มีอนาคต  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านคิดว่าการประเมินผลงานของท่านอาจารย์ชลูด มีความสําคัญ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  มีความสําคัญ การประเมินสมัยที่อาจารย์เรียนนั้น เพราะสมัยก่อนวิธีคิดไม่เหมือน
สมัยนี้ สมัยน้ีแทบจะเรียกว่าไม่มีการตก คือเรียนอย่างไรก็ผ่านเพราะได้เกรด แต่สมัยก่อนบางวิชาถ้า  ตํ่า
กว่า 70 นั้นถือว่าตก ไม่ได้ขึ้นชั้นสูง ต้องรีเกรด ต้องเรียนซ้ําช้ัน ถ้าคะแนนรวมตกก็ตก  
ผู้สัมภาษณ์  อาจารย์ชลูด ใช้วิธีการปรับปรุงการวัดและประเมินผล เพื่อช่วยส่งเสริมในการทํางานของลูก

ศิษย์ให้มีคุณภาพอย่างต่อเนื่อง อย่างไร 
ศาสตราจารย์เดชา  อันนี้เราไม่ค่อยรู้เท่าไร เพราะว่าการวัดประเมินผลนั้นก็อยู่ที่คะแนน ท่านให้คะแนน
มาแล้วท่านก็วิจารณ์ แล้วเราก็ปรับปรุงแก้ไข ถ้าไม่แก้ไขก็ตก 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการให้คําช้ีแนะหรือวิพากษ์วิจารณ์ที่เป็นแนวทางส่งเสริมให้ลูกศิษย์

สามารถพัฒนาตนเอง อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์เดชา  ปกติท่านเป็นคนพูดน้อย ถ้าคนไหนที่ขี้เกียจท่านก็จะไม่พูดอะไรเลย พูดอย่างเดียวว่า
ก็ขยันขึ้นหน่อยนะ จริงๆ แล้วงานก็จะบอกตัวท่าน ตัวท่านเป็นคนพูดน้อย ไม่ค่อยพูด เราเห็นท่าทางสี
หน้าก็จะรู้ว่าท่านพอใจหรือไม่ 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็น หรือวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาของบทเรียน ในช่วง

เวลาเรียนหรือผลงานสําเร็จแล้ว หรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์เดชา  คือสมัยที่ผมเรียน บอกแล้วไงว่าอาจารย์ท่านเป็นคน ไม่ค่อยพูด พูดน้อย เพราะฉะนั้น
ถ้าเรามีปัญหาเราไม่ค่อยกล้าไปถาม แต่ถ้าเป็นคนขยันถ้าจะถามท่านก็ตอบให้ สรุปแล้วคือท่านชอบคน
ขยัน 
5. ผู้สัมภาษณ์ ท่านอาจารย์ชลูด ได้ให้ความสําคัญกับการเรียนการสอน หรือนอกสถานที่เรียนหรือไม่      

        อย่างไร 
ศาสตราจารย์เดชา  อันนี้ก็แล้วแต่นะ เพราะอาจารย์ชลูดไม่ได้สอนวิชาที่ต้องไปทํารีเสิร์ซ ท่านสอน
เกี่ยวกับเรื่ององค์ประกอบเป็นตัวสําคัญ และการสร้างสรรค์ ภาพพิมพ์ งานไทยๆ 
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6. ผู้สัมภาษณ์  ในฐานะที่ท่านอาจารย์ชลูด เป็นทั้งศิลปิน และเป็นทั้งครูสอน ท่านคิดว่าความเป็นครู 
และศิลปินของท่าน เหมือน ต่างอย่างไร 

ศาสตราจารย์เดชา  ว่าไปแล้วท่านพอใจที่จะเป็นศิลปินชั้นเยี่ยมมากกว่า ถือว่าเป็นตัวช้ีวัดความสามารถ
โดยตรง แต่ศิลปินแห่งชาตินั้นถือว่าเป็นเรื่องของกลุ่มบุคคลที่เขายกย่องขึ้นมา แต่ศิลปินช้ันเยี่ยมนั้นได้มา
จากการประกวด ซึ่งเป็นการวัดความสามารถความเป็นศิลปะโดยตรงและได้ยากกว่า แต่ความเป็นครูก็
ท่านมีประสบประการณ์มากมาย ทํางานไปอะไรไปก็เอาประสบการณ์จากตรงนั้น คือท่านค้นคว้าทดลอง
ตลอด แล้วไปเป็นแนวทางให้กับนักศึกษาประมาณนี้ คือท่านก็มีลูกศิษย์หลาย ๆ คนที่เป็นศิลปินแห่งชาติ 
มีต้ังแต่ อาจารย์อิทธิพล ต้ังโฉลก, อาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน, อาจารย์ปรีชา เถาทอง และอีก
หลายๆ คน  
ผู้สัมภาษณ์  การทํางานของท่านอาจารย์ชลูด กับงานศิลปะรวมทั้งการสอนที่ยาวนาน ท่านคิดว่า    ท่าน

อาจารย์ชลูด มีเคล็ดลับอย่างไรว่าทําไมท่านถึงเป็นคนที่ทันสมัยก้าวหน้าไม่ตกยุคสมัย 
ศาสตราจารย์เดชา  ต้ังแต่ผมเรียนกับท่านเมื่อปี 2511 เป็นต้นมา ความทันสมัยของท่านมีอยู่ไม่เคยตกยุค
เลย เพราะท่านรู้ว่าระบบของการศึกษา หรืองานศิลปะที่เป็นสากล มันคืออะไร ฉะนั้นช่วงที่อาจารย์อยู่ปี 
4 หรือปี 5 นั้น เมื่อปี 2512 อยู่ปี 5 งานของอาจารย์นั้น อาจารย์ชลูดส่งไปต่างประเทศ ก็กลายเป็นงานที่
ตีพิมพ์ลงบนหน้าปกซึ่งข้างในเป็นงานของใครต่อใครเยอะแยะ มีทั้งงานของศิลปินระดับโลกอย่างเช่น 
ปีกัสโซ่ อย่างนี้ เพราะฉะนั้นจะเห็นว่าวิสัยทัศน์ของท่านนั้นทันสมัยมาต้ังแต่ 50 ปีที่แล้ว ปัจจุบันยัง
ทันสมัยอยู่ ไม่มีเชย  
ผู้สัมภาษณ์  ในฐานะที่ท่านเป็นลูกศิษย์ ท่านคิดว่าสิ่งใดที่ทําให้ท่านประทับใจในความเป็นชลูด นิ่มเสมอ 

จนมาถึงทุกวันนี้ (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) 
ศาสตราจารย์เดชา  ท่านเป็นคนที่ขยันมากๆ ซื่อตรง ท่านทํางานโดยไม่หวังอะไรตอบแทน ฉะนั้น อาจารย์
มีความเอ็นดูลูกศิษย์มาก แล้วท่านก็ชอบคนที่ขยัน ขยันทํางาน ฉะนั้นอาจารย์นี่แกจะเหมือนกับว่าเอ็นดู 
พูดถึง ยกตัวอย่าง เพราะว่าเราเป็นคนที่เช่ือแก เพราะก่อนที่เราจะออกจากศิลปากร เมื่อปี 2512  
อาจารย์ก็บอกว่า นี่อย่าเห็นแก่เงินนะ ให้ทําศิลปะให้เป็นศิลปะ แล้วเด๋ียวเงินมาเอง คําพูดตรงนี้ 50 ปีผ่าน
ไป ทุกวันนี้ผมก็ได้อะไรมากมาย ในทุกๆ ด้านที่เป็นลูกศิษย์แก ก็หมายถึงประสบความสําเร็จในทุกๆ ด้าน  
อาจารย์ท่านพูดไว้ไม่มีผิด 50 ปีผ่านไปนั้น เราก็ได้อะไรมากมายมหาศาล เราไม่ได้คิดว่าเราจะอยากได้แต่
มาเอง เพราะความขยัน คือคนทํางานศิลปะ หนึ่ง ต้องมีอุดมการณ์ชัดเจน คําว่าอุดมการณ์ก็ คือ ทําใน
แนวทางของตัวเองอย่างชัดๆ ถึงแม้ว่าจะไมมีใครสนใจ ไม่มีใครยกย่อง เราก็ทําในทางของเรา ตรงนี้เป็นตัว
ที่คนดูแล้วทําให้เกิดมีความเช่ือมั่นว่า เรามีความเป็นตัวตนสูง เราไม่สนใจถึงแม้ว่างานเราไม่ได้รับความ
นิยม ไม่มีใครซื้อไม่มีใครสนใจ มันก็ไม่ใช่เรื่องที่เราต้องไปวิตกอะไร เพราะเป็นสิ่งที่เราพอใจอยากจะทํา 
อันนี้คือความภูมิใจที่อาจารย์มีอยู่ คือแกสอนให้เราเป็นตัวเอง และทํางาน (Abstract Art)  นี่มันไม่มีใคร
ทํา ฉะนั้นต้องเข้าใจถึงความงาม มันไม่ได้เข้าใจว่ารูปอะไร ถ้าเข้าใจถึงความงามแล้วเราจะเห็นสัจธรรม
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เป็นศิลปะ เหมือนอย่างเพลงมันคือความไพเราะ ศิลปะคือความงาม ความงามที่เหมือนจริง หรือความงาม
ที่ไม่เหมือนจริง มันก็คือความงาม แต่ถ้าจะเอาว่ารูป (Abstract Art) คือรูปอะไร มันไม่ได้ 
ผู้สัมภาษณ์  แล้วหนังสือเรื่อง “องค์ประกอบของศิลปะ” ท่านได้นําหลักการนั้นมาสอนหรือถ่ายทอด

ให้กับลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
ศาตราจารย์เดชา  คือหนังสือท่าน ท่านเขียนจากประสบการณ์ เพราะฉะนั้นจะมีความละเอียดหรือว่ามีตัว
ที่จะมาใช้สอนคนแตกต่างกัน ดูว่าคนนี้ต้องเอาตัวไหนมาแก้ไข เพราะว่าท่านเขียนได้ละเอียดมาก
เพราะฉะนั้นจุดเป้าหมายที่ทุกคนทํานั้น มันก็จะอยู่ในหนังสือนั้นหมด ฉะนั้นปัญหาที่เกิดขึ้นในการทํางาน
ศิลปะจะอยู่ในหนังสือนั้นหมด 

7. ผู้สัมภาษณ ์ คําพูดที่ท่านอาจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ชอบพูดบ่อยๆ หรือเป็นคําสอนอยู่เสมอคืออะไร  (เอา
ที่เด่นๆ) 

ศาสตราจารย์เดชา  ก็อย่างที่บอกว่ามันอยู่ในหู คือ ทําศิลปะให้เป็นศิลปะ อย่าคิดว่าศิลปะเป็น
ผลประโยชน์ เมื่อเป็นศิลปะแล้วใครจะไปทําไปขายอะไรก็เป็นศิลปะ แต่ถ้าเราทํายังไม่เป็นศิลปะแล้วเอา
ไปขายมันก็ไม่ใช่ศิลปะ 
 
 
 

(ขอขอบพระคุณที่ท่านให้ความกรุณาเป็นอย่างยิ่ง) 
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บันทึกการสัมภาษณ์ศาสตราจารยพ์ิษณุ ศุภนิมิตร  
16 มกราคม 2558 ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ เวลา : 13.00 น. 

 
เนื้อหาการสัมภาษณ์ การถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะ ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ที่มีต่อลูก
ศิษย์  
 
1. ผู้สัมภาษณ ์อยากให้ท่านช่วยเล่าเกี่ยวกับประสบการณ์ที่ท่านอาจารย์ชลูด ไปศึกษาต่อที่ต่าง         

ประเทศ เพื่อศึกษาทางศิลปะ กล่าวได้ว่าได้รับประสบการณ์มากมาย จนกลับมาเมืองไทย ท่า
ท่านจึงได้เปิดภาควิชาภาพพิมพ์และภาควิชาศิลปไทย ตอนนั้นท่านได้นําเอาประสบการณ์
เหล่านั้นมาถ่ายทอดอย่างไรบ้าง 

ศาสตราจารย์พิษณุ  ท่านอาจารย์ชลูด กล่าวได้ว่าท่านเป็นสุดยอดของปรมาจารย์ ที่ผมนับถือท่านมา
ต้ังแต่สมัยเรียน อาจารย์อีกท่านหนึ่งที่ผมนับถือ คือ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี แต่ว่าผมเรียนไม่ทัน ท่าน
เสียไปก่อน ท่านเสียชีวิตเมื่อปี พ.ศ. 2505 ผมเข้ามหาวิทยาลัยศิลปากรปี พ.ศ. 2510 หรือประมาณปี 
พ.ศ. 251 ซึ่งท่านเสียชีวิตไปแล้ว ประมาณ 4-5 ปี ท่านเปรียบเฉมือนผู้ให้และเป็นครูใหญ่ของศิลปะทั้ง
ประเทศนี้ ทั้งๆ ที่ท่านเป็นคนอิตาเลี่ยน ท่านได้มาอาสัยอยู่ในประเทศไทย 30 กว่าปี บวกอายุที่ท่านเข้า
มาในเมืองไทยตอนแรกคือ ประมาณ 30 ปี ก็อยู่ที่นี่ 60 กว่าปี ท่านอายุ 60 กว่า ฉะนั้นท่านมาอยู่ที่นี่
เกือบตลอดชีวิต ได้อุทิศตนให้กับการศึกษาไทย ศิลปะของไทย โดยที่ท่านไม่กลับบ้าน      ไม่กลับอิตาลี 
ฯลฯ  

อาจารย์ชลูด ท่านเป็นลูกศิษย์คนโปรดของท่านอาจารย์ศิลป์ คือท่านอาจารย์ศิลป์ มองเห็นว่า
อาจารย์ชลูดจะเป็นผู้ที่จะสืบต่อและวางรากฐานต่อไปในเชิงศิลปะ แล้วมันก็เป็นเช่นนั้นจริง ถัดจาก
อาจารย์ศิลป์ จึงเป็นอาจารย์ชลูด จากนั้นอาจารย์ได้ไปเรียนรู้จากประเทศสหรัฐอเมริกา ท่านไปดูงานจาก
อเมริกา และตอนที่ท่านไปดูงาน ท่านไปสํารวจการทํางานภาพพิมพ์ ว่างานภาพพิมพ์มีกระบวนการทาง
เทคนิคอะไรบ้าง ท่านไปสํารวจมาทั้งหมด แล้วท่านก็ถ่ายรูปมา ท่านได้เขียนแบบของห้องที่จะเป็นห้อง
ปฏิบัติงานในแต่ละเทคนิค ในที่สุดท่านจึงได้ซื้อเครื่องมือซื้ออุปกรณ์แล้วจึงส่งลงเรือมาประเทศไทย เมื่อ
ท่านกลับมา ท่านได้ก่อต้ังภาควิชาภาพพิมพ์ เปิดกิจกรรมภาพพิมพ์ในระดับปริญญาตรีก่อน ซึ่งมี
ความก้าวหน้ามาก เมื่อก่อนมีสองสาขาวิชา คือจิตรกรรมกับประติมากรรม ซึ่งเหมือนกับการศึกษาที่
ตะวันตกทั่ว ๆ ไปแต่ว่าในช่วงเวลานั้นมีความเจริญก้าวหน้าในเรื่องของภาพพิมพ์ ในเรื่องของศิลปะ
สื่อผสม ในเรื่องของศิลปะไทย ในด้านของศิลปะไทยท่านอาจารย์ศิลป์พูดต้ังแต่ต้นว่า เรียนศิลปะแบบ
ตะวันตกก็จริง แต่ว่าอย่าทิ้งรากฐานของเรา เพราะวัฒนธรรมของตัวเองมันสามารถปรับปรุงหรือประสาน
กับสิ่งที่ได้มา ให้มีความเจริญก้าวหน้าได้ ดังนั้นอาจารย์ชลูดท่านจึงนําเทคนิคภาพพิมพ์มาเป็นเทคนิค
สําคัญในการที่จะพัฒนาเพราะว่าเรียน paint เทคนิคมันน้อย เทคนิคก็มีสีน้ํามัน สีฝุ่น สีน้ํา แต่ภาพพิมพ์มี
เทคโนโลยีและ มีการใช้วิชาการทางวิทยาศาสตร์เข้ามาเกี่ยวข้องมากมาย ทําให้ศิลปินได้ฝึกได้ปฏิบัติมาก
ขึ้นกว่าที่เป็นอยู่ มากไปกว่างานจิตรกรรมที่เป็นอยู่ แล้วก็มาเจอเบื้องลึกของการทํางานที่มาจากการ
ทํางานแบบประเพณีของไทย ต้ังแต่ต้นก็เอามาผสมผสาน จนทุกวันนี้ศิลปะไทยที่มีความก้าวหน้าเป็นแบบ
ศิลปะร่วมสมัย ท่านอาจารย์ชลูดมีส่วนที่จะผลักดันตรงนั้น ท่านเองก็ปฏิบัติตนให้เป็นตัวอย่างของ
การศึกษาด้วย การที่ท่านเขียนรูปหรือว่าท่านทํางานศิลปะ ก็เพื่อใช้เป็นตัวอย่างสําหรับการสอน วิธีการ
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ของท่านที่ท่านเขียนรูป ที่ท่านทําอะไรต่าง ๆ เรียกว่าทฤษฎีหรือว่าหลักสูตรบางอย่างที่ไปเป็นตัวอย่างให้
เป็นการบ้าน ให้นักศึกษาได้ทํางานตามสิ่งที่ท่านคิดหรือค้นคว้าขึ้น สิ่งนี้เยอะมากที่ท่านได้ทําไว้  

ส่วนประสบการณ์ที่ท่านได้ไปศึกษาอยู่อิตาลี ท่านอยู่ที่กรุงโรม มันเป็นประสบการณ์เหมือนกับว่า
ท่านได้ไปเห็นสิ่งที่ท่านอาจารย์ศิลป์ได้ศึกษาเล่าเรียนมา คือฟลอเร้นออฟอาคาเดมี อาจารย์ชลูดท่านได้ไป
อยู่ที่นั่น ไปเก็บเกี่ยวได้อะไรมากมาย ในช่วงนั้นเป็นการใช้ความรู้แบบตะวันตกแท้ๆ แต่พอท่านกลับมา
ท่านก็ศึกษาด้วยตัวเอง  โดยการใช้ศิลปะไทย ใช้วัฒนธรรมไทย เป็นรากฐานที่บวกผสมผสานกับวิถี
ตะวันตก ท่านไม่ได้จมอยู่กับความคิดแบบตะวันตก 100 เปอร์เซ็นต์ หรือไม่ได้จมอยู่กับศิลปะไทย แบบ 
100 เปอร์เซ็นต์ สิ่งที่ท่านทํา คือการบูรณาการสองสิ่งนี้เข้าด้วยกัน จึงทําให้ศิลปะเกิดความก้าวหน้าและ
เจริญงอกงาม  

สมัยก่อนการเรียนการสอน ในสมัยที่อาจารย์เป็นหนุ่มๆ ตอนนั้นท่านเป็นคณบดีด้วย ท่านเป็น
คนพูดน้อย เวลาสอนในห้อง ท่านอธิบายนิดหน่อย เขียนคําสั่งบนกระดานแล้วท่านก็ออกไป ต่างจาก
ปัจจุบันมาก ปัจจุบันนี้ท่านอธิบาย ท่านมีการพูดคุย แล้วท่านสนุกในการสอน แต่สมัยก่อนคงเป็นช่วงเวลา
ที่ท่านต้องแสวงหาวิชาความรู้ คือ ท่านต้องฝึกฝนกับงานอะไรของตัวเองอีกมากมาย ท่านจึงไม่มีเวลาว่าง 
และไม่ค่อยพูด เมื่อก่อนการเรียนไม่มีการวิจารณ์ ทํางานเสร็จก็ตรวจแล้วก็ให้คะแนนแล้วจบ แต่ระยะหลัง
อาจารย์ก็วางนโยบายในเรื่องของการวิจารณ์ เวลาสอนอาจารย์จะหาทีม teaching จํานวนหนึ่ง คือฝึก

จากรุ่นลูกศิษย์ที่เก่งๆ ท่านเอามาฝึกแล้วให้มาเป็นครูสอน เพราะฉะนั้นในการประเมินงานศิลปะอาจารย์
มักจะใช้เป็นกลุ่ม เวลาตรวจ แล้วอาจารย์ก็ฟังความคิดเห็นคนอื่น แล้วใช้วิธีโหวตเสียง จนถึงปัจจุบันเวลา
ประเมินงานจึงมีการประเมินเป็นทีม ทีมทิชชิ่ง คือทีมที่สอนเป็นผู้ประเมินงาน ผมว่าอันนี้มันถูกต้อง 
เพราะว่าเราได้รวบรวมประมวลความเห็นที่หลากหลายเข้าด้วยกัน  
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ท่านเป็นแบบอย่างให้กับนักศึกษาในแต่ละรุ้น อย่างไร 
ศาสตราจารย์พิษณุ  อย่างแรกคือความมุ่งมั่นในการทํางานศิลปะ อาจารย์ชลูด ไม่เคยเฉไฉออกจากอาชีพ 
หรือการทํางานของตัวเองเลยในระหว่างที่เรียนอยู่ ท่านเป็นตัวอย่างของครูที่ดีด้วย เช่น การมาสอนก็จะ
มาก่อนเวลา แล้วก็มารอเด็กทุกครั้ง มานั่งคุยก่อนขึ้นห้อง และท่านเป็นผู้ชอบค้นคว้าสิ่งต่าง ๆ เป็น
วิทยาการใหม่ ๆ เพราะว่าอาจารย์ไม่ใช่อาจารย์ที่ทํางานไปวันๆ อาจารย์ค้นคว้าสิ่งใหม่ ๆ แล้วนําเอาสิ่ง
ใหม่นั้นมาสอนให้กับเด็กเพื่อเป็นการพัฒนา อันนี้คือตัวอย่างหนึ่งของความมุ่งมั่น ดังนั้นเวลาสอนของท่าน 
ท่านทําให้เห็น ว่าท่านอยู่ในห้องก็แกะสลักหินทุกวัน เช้ามาเราจะได้ยินเสียง ต๊อกๆ ตอนกลางวัน หลังจาก
ท่านสอนท่านก็มา แกะสลักหิน ตอนเย็นท่านก็แกะสลักหินตลอด คือท่านเหมือนนาฬิกาที่ทําให้เรารู้สึกว่า 
นี่คือการปฏิบัติตนของท่าน อาจารย์ไม่ได้ไปไหนนะ อาจารย์อยู่ตรงนี้ นี่แหละคือยุคต้นๆ ของอาจารย์ว่า
ท่านปฏิบัติตนให้เราเชื่อถือ แต่พอมาในยุค  หลังๆ อาจารย์สร้างเอกสาร สร้างตําราทางวิชาการมากมาย 
ฉะนั้นอาจารย์จึงมีส่วนที่เกี่ยวข้องกับงานวิชาการต่อเนื่องมา อาจารย์เริ่มพูดอธิบายถึงสิ่งที่อาจารย์อยาก
อธิบาย โดยการใช้หนังสือ ใช้เอกสาร ซึ่งทําให้เราเข้าใจอะไรมากขึ้น 
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ผู้สัมภาษณ ์ ในฐานะที่เป็นลูกศิษย์ และเป็นผู้ร่วมงานกับท่านอาจารย์ชลูด มีความแตกต่างกันอย่างไรบ้าง
ในวิธีการทํางานร่วมกันกับท่าน 

ศาสตราจารย์พิษณุ  ก็ผมแตกต่างอาจารย์ ผมไม่เหมือนอาจารย์ ไม่เหมือนเยอะ เพราะอาจารย์มุ่งมั่น
แนวทางของตัวเอง ในขณะที่ผมเป็นอาจารย์ ผมสบายๆ วิธีการทํางานของผมก็ไม่ได้มุ่งมั่นที่จะสร้างงาน
ศิลปะแบบ 100 เปอร์เซ็นต์เหมือนอาจารย์ ผมมีอย่างอื่นที่อยู่ในชีวิต วิถีชีวิตของเรา แต่ว่าสิ่งเหมือนกัน
คือ เรื่องของศิลปะ ไม่ทิ้ง คือไม่ทิ้งความเป็นศิลปะ ไม่ว่าผมจะทํายังไง ผมก็จะวกเข้าศิลปะ 
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วความเป็นครู 
ศาสตราจารย์พิษณุ  ความเป็นครูนี้แน่นอนเลย ความตรงต่อเวลา ความเชื่อมั่น มั่นคง อาจารย์ชลูดนี่เป็น
ตัวอย่างที่ดีที่สุดเลยของผม อาจารย์ชลูดเวลาเข้าสอน อาจารย์จะมาก่อนเวลา แล้วก็มารอเด็กทุกครั้ง สิ่ง
นี้มันต้ังแต่ทีมผู้สอนร่วมกัน ต้ังแต่สมัยเรียน หรือแม้เรามาเป็นทีมผู้สอนแล้ว ผมไม่เคยเห็นอาจารย์มาที
หลังคนอื่น ต้องมาก่อน คุยกันก่อนขึ้นห้องสอน เพราะฉะนั้นปัจจุบันอาจารย์ชลูดก็ไม่ได้สอนในบางวิชาใน
รายวิชาที่ผมสอน ฉะนั้นผมเป็นหลัก ส่วนใหญ่ในภาพพิมพ์ผมก็จะเป็นหลัก ผมก็เหมือนกับอาจารย์ชลูด
นะ ถือเป็นแนวทาง มันติดแล้ว สอนร่วมกันมา 30 40 ปีนะ ผมมาก่อนตลอดเหมือนกัน ผมไม่เคยให้เด็ก
มานั่งรอ ผมต้องมาก่อน แล้วก็ได้สิ่งนี้มา คือมันก็จะทําให้เป็นเหมือนประเพณี เป็นจารีตประเพณีของเรา
ว่าเด็ก เขาก็ต้องรับรู้ว่าเขาจะต้องมารอเรานะ ไม่ใช่ให้เรามารอ ประมาณนี้ 
ผู้สัมภาษณ์  เมื่อท่านมาเป็นครู ท่านได้นําสิ่งที่ท่านอาจารย์ชลูดสอนมาส่งต่อให้กับลูกศิษย์ หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  มันอยู่แล้วละ หลายๆ อย่าง วิธีการปฏิบัติงานจะมากหน่อย อย่างวิชาองค์ประกอบ
ศิลป์ นั่นยังเหมือนกับคัมภีร์ เป็นไบเบิ้ลที่ท่านร่างวิธีการสอนหรือว่าแนวการสอนนี้ให้เรา จนกระทั่งในใน
ปัจจุบันก็ยังใช้โครงสร้างที่ท่านอาจารย์ทําไว้ มีการเปลี่ยนแปลงบ้างในบางส่วนที่ถ้าเรารู้สึกว่าช่วงเวลามัน
ไม่ค่อยเหมาะสม มันก็เปลี่ยนแปลงได้ แต่ว่าโครงสร้างนี่คือโครงสร้างที่อาจารย์-ชลูดทําไว้ ซึ่งยังใช้ได้ 
เปลี่ยนแปลงไปบ้างไม่มาก 
ผู้สัมภาษณ์ ท่านคิดว่าท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการสอนและใช้ทักษะในการถ่ายทอดความรู้สู่ลูกศิษย์ 

อย่างไร      
ศาสตราจารย์พิษณุ  เมื่อก่อน ตอนแรกๆ ท่านใช้ตัวเองเป็นตัวอย่างในการสอน ไม่ว่าจะเป็นการทํางาน ไม่
ว่าจะเป็นการปฏิบัติตนของท่าน ท่านไม่ได้มาพูด ท่านไม่ได้มาจําจี้จําไช ท่านทําให้เห็น เช่น ท่านอยู่ใน
ห้องมุมของมหาวิทยาลัย ท่านแกะสลักหินทุกวัน เราจะได้ยินเสียงท่านตอกหิน เช้ามาเราจะได้ยินเสียง
ตอกหิน กลางวัน หลังจากท่านสอนท่านก็มา ตอกหิน ตอนเย็นท่านก็มาต๊อกๆๆ หินตลอด คือ ท่านเหมือน
นาฬิกา เหมือนนาฬิกาที่ทําให้เรารู้สึกว่า นี่คือการปฏิบัติตนของท่าน อาจารย์ไม่ได้ไป ไหนนะ อาจารย์อยู่
ตรงนี้ ถ้าอาจารย์เปิดเทป เราก็ไม่รู้เหมือนกัน อาจารย์เปิดเทปเสียงของอาจารย์หรือเปล่า แต่ไม่ใช่หรอก 
นี่แหละคือยุคต้นๆ ของอาจารย์ อาจารย์ปฏิบัติตนให้เราเชื่อถือ แต่พอมาในยุคหลังๆ อาจารย์สร้าง
เอกสาร สร้างตําราทางวิชาการนี้มากมาย เพราะฉะนั้นอาจารย์ก็มีส่วนที่เกี่ยวข้องกับงานวิชาการต่อเนื่อง
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มา เหมือนอาจารย์พูดละ อาจารย์เริ่มพูด อธิบายถึงสิ่งที่อาจารย์อยากอธิบาย โดยการใช้หนังสือ ใช้
เอกสาร มาในช่วงปลายน่ีหละที่อาจารย์พูด พูดมากขึ้นหรือว่าพูดอธิบายมากขึ้น ซึ่งทําให้เราเข้าใจอะไร
มากข้ึน อย่างที่ผมสัมภาษณ์อาจารย์อย่างนี้ ปกติอาจารย์ก็จะไม่ไห้สัมภาษณ์ แต่ในที่สุดอาจารย์ก็เปิดเผย
ตัวเอง 
ผู้สัมภาษณ์ ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เทคนิคหรือวิธีการสอน เช่น ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางหรือเป็นกลุ่มหรือไม่ 

อย่างไร 
ศาสตราจารย์พิษณุ  การสอนศิลปะ มันใช้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางอยู่แล้ว เรียกว่า Child Center ท่านดูแต่

ละคนว่ามีบุคลิกภาพอย่างไร คนนี้ควรจะใช้เทคนิคอะไร คนนี้ถนัดอะไร ก็ตัวเองเท่านั้นเองเป็นศูนย์กลาง 
โดยวิธีคิดนั้นก็ขึ้นอยู่กับผู้สอนว่าจะทําให้เขาพัฒนาอย่างไร อันนี้สําคัญ ไม่ใช่สอนให้ทําตามอาจารย์ ไม่ใช่
สอนให้ทําเหมือนอาจารย์ ไม่ใช่ เพราะว่าคนทํางานศิลปะต้องทําจากภายในของตัวเอง อันนี้สําคัญ ให้เรา
คิด คิดเอง ส่วนเทคนิค ฝีมือ ก็คนที่เรียนศิลปะ มันฝึกได้ โดยการใช้ฝีมือ โดยการฝึกฝน ที่เรียกว่าทักษะ 
อาคาเดมิก อาคาเดมีทั้งหลายก็คือการฝึกฝนด้วยฝีมือ แต่ความคิดอยู่ที่ตัวเราเอง 
ผู้สัมภาษณ์  แล้วท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการส่งความรู้ที่เน้นกระบวนการคิด การแก้ปัญหา การคิด

วิเคราะห์ และการสรุปประเด็นในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  มันเป็นเฉพาะบุคคลว่า บางคนอาจารย์ท่านก็ไม่ได้พูดเลย ปล่อยให้ทํางาน ท่าน
อาจารย์ก็รู้ว่าศิลปินบางคนอธิบายย่ิงไม่เข้าใจ แต่ถ้าปฏิบัติจะเข้าใจมากกว่า บางคนก็กระตุ้นนิดเดียวก็จะ
รู้ เข้าใจ มันเหมือนกับสอนเซ็นต์นะ วิธีเหมือนลัทธิเซ็นต์ เหมือนพุทธศาสนา บางคนเห็นปุ๊บนี่บรรลุเลย 
ทําได้ บางคนเอางานมาให้ดูทีที่ติดต้ังงาน 50-60 ช้ินนะ เอามาให้ดูวางๆ พอวางเสร็จอาจารย์บอกเอาลง 
อาจารย์บอกโอเคแล้ว ก็ไม่ต้องอธิบายอะไรแล้ว นี่มันเป็นวิธี  บางคนแบบต้องให้ทําอีก เยอะๆ เมื่อใคร
ทํางานเสร็จก็จะเอางานมาพิงไว้ เพื่อที่อาจารย์เข้ามาตอนเช้าอาจารย์ก็เดินผ่านแล้วก็ดู ถ้ามีปัญหาก็เรียก 
ถ้าไม่มีปัญหาก็ไม่เรียก นี่คือวิธีของอาจารย์ เพราะว่าเด็กเยอะ เราเข้าไปจ้ําจ้ีจําไชทุกคนไม่ได้หรอก เราก็
เฉพาะบางคน บางคนทีเขาเติบโตด้วยตัวเองได้ ก็ให้เขาเติบโต 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ได้นําประสบการณ์จริงมาสอดแทรกกับเนื้อหาการเรียนการสอน หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ   แน่นอนอยู่แล้วล่ะ อย่างที่ว่า ท่านไปค้นพบอะไรมา ท่านก็เอามาประสบการณ์มาส่ง
ให้ลูกศิษย์ เพราะว่าชีวิตของอาจารย์ ก็คือชีวิตของคนทํางานศิลปะกับการเป็นครู คือ ถามว่าอาจารย์ใช้
ชีวิตที่นอกเหนือจากนี้โดยท่ีไร้สาระไหม ไม่เคยเห็น ก็เห็นอาจารย์ค้นคิดอยู่กับนี่แหละ เรื่องการเรียนการ
สอนอยู่ตลอดเวลา จนกระทั่งอาจารย์เป็นคณบดี หมดวาระในการเป็นคณบดีแล้ว อาจารย์ก็ยังดูแล คือ
ดูแลโดยชนิดที่ว่าไม่มีหน้าที่แล้วก็มาสอน แล้วก็แนะนําอะไรต่าง ๆ ซึ่งที่จริงอาจารย์ไม่ต้องแนะนําก็ได้ 
ไม่ใช่หน้าที่ แต่ว่าในที่สุดอาจารย์ก็มาดูแลจนกระทั่งเดี๋ยวนี้ ทุกคนก็ยังปรึกษาหารืออาจารย์อยู่ ใครมี
ปัญหาอะไรก็ถามอาจารย์ อาจารย์ก็ยินดี  
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ผู้สัมภาษณ์  ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดและจินตนาการอย่างอิสระในการทํางานศิลปะ
หรือไม่ อย่างไร 

ศาสตราจารย์พิษณ ุ อิสระ แต่ว่าไม่ใช่อิสระแบบไร้ขอบเขต เพราะว่าเราเป็นสถาบันในทางศิลปะซึ่งถ้าพูด
กันโดยกว้างๆ แล้วนี่เราคือ academy art นะ คือ academy นี่ก็ต้องมีพื้นฐานนะ พื้นฐานทางด้านฝีมือ 
ทางด้านปฏิบัติ อันนี้ต้องมาก่อน อย่างเรา เด็กปี 1 ที่เรารับจากข้างนอก เรารับในเชิงทักษะ คือมีฝีมือ 
เขียนฟิกเกอร์ได้ไหม เขียนคนได้ไหม เขียนพอร์ดเทรตได้ไหม ทําวิชาองค์ประกอบ จัดวางได้มั้ย อันนี้คือ
พื้นฐานของสิ่งที่เราอยากได้ เพราะฉะนั้นคนทุกคนที่เข้ามาเรียนต้องผ่านตรงนี้ก่อน ถึงจะไปสู่ความคิด ใน
สิ่งที่เขาคิดเอง ไม่ใช่เข้ามาถึงแล้วไม่มีอะไรอยู่ในมือ แล้วจะคิดอิสระนี่มันทําไม่ได้ ทําไม่ได้ในทางศิลปะ 
เพราะว่าศิลปะที่เราเรียกกันทุกวันนี้ก็คือ ทัศนศิลป์ วิชวลอาร์ต วิชวลคือการมองเห็น ทํายังไงถึงให้คนที่
เขามองเห็นได้รับรู้ได้ข่าวสารที่เราต้องการเสนอออกไป ไม่ใช่อยู่ในสมอง ไม่ใช่อยู่ในความคิด แล้วออกมา
เป็นรูปธรรมไม่ได้ อย่างนี้เป็นศิลปะไม่ได้ ศิลปะคือรูปธรรม ที่มันออกมา 
ผู้สัมภาษณ์  เมื่อเกิดปัญหาในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ ท่านใช่วิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธีไหน 

และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ยกตัวอย่างประกอบ) 
ศาสตราจารย์พิษณุ  คือการทํางานถ้าพูดสั้นๆ นะ อาจารย์ชลูด ก็จะให้การบ้าน แล้วก็ทําการบ้านมา
เยอะๆ ใครที่บกพร่องในด้านไหนก็จะให้แก้ปัญหาด้านนั้น เช่น บางคนเรื่อง drawing อ่อนก็จะให้ไป 

drawing เพิ่ม อาจจะต้องไปเรียนในวิชานั้นที่ตัวเองไปเรียน อันนี้ก็เป็นเรื่องปกติ แม้ในระดับปริญญาโทก็

ยังเป็นอย่างนั้น ที่จะต้องไปเรียน ไปฝึกฝน ในเรื่องขององค์ประกอบศิลป์ก็จะต้องไป ต้องไปฝึกฝนเรื่อง
องค์ประกอบศิลป์ ประมานนี้ ก็มันเหมือนกับที่เขาบอกว่า 7 วันว่างเว้นดนตรี คือแบบเขียนรูปนี่ถ้าไม่ได้
ฝึก ไม่ได้ เหมือนกับสีไวโอลิน ก็ต้องฝึกทุกวันมันถึงจะเกิดความไพเราะ เกิดเป็นความคมคายขึ้น การทํา
ศิลปะก็เหมือนกันถ้าเราทิ้งเป็นปี กลับมาก็มือแข็ง เขาเรียกมือแข็งเขียนไม่ได้ละ ก็ตรงนี้ก็มาเป็นผลที่ได้มา
ก็ถือว่าเสร็จสมบูรณ์ 
ผู้สัมภาษณ์ แล้วท่านใช้วิธีการสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์

งานศิลปะที่มีคุณภาพ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  ทุกคนอยากจะเรียนกับท่าน คนระดับนี้ ระดับศิลปินแห่งชาติ ระดับอาวุโสขนาดนี้ 
มาอยู่ตรงนี้ แล้วด้วยประสบการณ์ของอาจารย์ จนกระทั่งอาจารย์อายุ 80 กว่า มันยิ่งเป็นสิ่งดึงดูดเลย 
อาจารย์ไม่ต้องสร้างบุคลิกใดๆ เลย มันเหมือนกับว่าอาจารย์ต้องไปทําบุคลิกหรือป่าวที่จะให้คนสนใจ ไม่
ล่ะ ผมว่าอาจารย์แกก็ไม่ได้สนใจเรื่องนี้เยอะ คือยังไงความรู้ที่เป็นสิ่งที่ดึงดูด ใครก็อยากเรียนกับอาจารย์ 
สมมติอาจารย์ศิลป์ยังอยู่ใครก็อยากเรียนกับอาจารย์ศิลป์ คืออยากรู้เกี่ยวกับสิ่งที่อาจารย์จะถ่ายทอด  ให้
เรา เพราะฉะนั้นโดยบุคลิกแล้วอาจารย์มีอยู่ติดตัว คือถ้าเราจะพูดว่าอาจารย์จนกระทั่งอายุ 80 กว่านี่ 
อาจารย์ย่ิงมีบุคลิกที่โดดเด่น สมัยอาจารย์หนุ่ม ๆ ผมว่าอาจารย์ยังไม่เท่านี้นะ คืออาจารย์ยังหนุ่มอยู่นะ 
ตอนนั้นผมอยู่มาทันทันตอนที่อาจารย์ยังอยู่ ตอนนี้เราก็ได้แค่กลัวอาจารย์ แต่ตอนนี้ไม่กลัวแล้วด้วยบารมี
ของอาจารย์ เราก็รู้สึกว่าอาจารย์นี้เหมือนสิ่งศักด์ิสิทธ์ินะ มันมีของที่แบบเราจะต้องเคารพยําเกรง ด้วยตัว
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ของท่านเองแล้วก็น้อม พร้อมที่จะรับฟัง ด้วยประสบการณ์ ไม่มี ไม่มีอะไรที่มาขัดแย้ง ไม่มีอะไรที่มาขัด
ขืนนะ 
2. ผู้สัมภาษณ์ ท่านอาจารย์ชลูด ได้กําหนดจุดประสงค์ในการเรียนการสอน อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  ก็อย่างที่บอกเรื่อง Child Center แล้วก็ดูพื้นฐานของแต่ละคน เพราะว่าย่ิงถ้า

อาจารย์สอนมาตั้งแต่ปีที่ 1 นี่ เราจะเห็นการเดินทางของแต่ละคน ว่ามีความถนัดอย่างไร มีความสามารถ
อย่างไร แล้วก็ความรู้ ในที่สุดปัจจุบัน เราก็ดูว่าสิ่งที่นักศึกษานําเสนอมันมีความเป็นไปได้หรือเปล่า ส่วน
ใหญ่อาจารย์ก็จะดูแบบนี้ คือดูพื้นฐานของเขา ว่าเขามีพื้นฐานแค่ไหน บางทีสิ่งที่ตัวเองคิดมันอาจจะไกล
เกินไปจากฝีมือ จากการทํางานของตัวเอง ถ้าไกลเกินไปก็ไม่เอา เอาที่ใกล้ๆ เพราะว่าศิลปะเดียวนี้มัน
จําแนกหัวข้อเยอะมากในการทํางาน มันมีต้ังแต่ฝีมือสุดเลย เขียนเหมือนสุดจนกระทั่งใช้ความคิดสุดๆ มัน
ตัดสินได้ยาก เพราะฉะนั้นมันขึ้นอยู่กับแต่ละคน บางคนอาจจะต้องใช้ความคิด เพราะว่าเขาถนัดในการใช้
ความคิด ก็ให้ใช้ความคิดไป บางคนฝีมือก็ให้ใช้ฝีมือ อย่างนี้ ก็อยู่ที่ความเหมาะสมตรงนั้น แล้วก็มันมี
เกณฑ์มาตรฐานอยู่สําหรับคนที่สอนว่า ส่วนใหญ่ก็จะเห็นเหมือนๆ กัน สรุปแล้วเหมือนๆ กันที่จะรู้นิสัย 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมที่เหมาะสมตรงตามรายวิชา หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  กิจกรรมก็อยู่ในการสอนนะ ถ้าพูดถึงกิจกรรม ไม่ค่อยมีอะไรหรอกนอกจากตัวอย่าง
ของงาน ของนักศึกษาที่ที่มาแสดงให้เห็นว่านักศึกษาคนนี่คิดยังไงแล้วทํายังไง อันนี้ก็เป็นตัวอย่าง หรือว่า
รุ่นพี่เขาทําอย่างไร ก็ให้ไปดูจากตรงนั้น  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เนื้อหาในการสร้างความรู้ที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ

ของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  เนื้อหาคือการทํางาน คือการทํางานใช้เวลาในการปฏิบัติงาน อันนี้สําคัญ คือทําซ้ําๆ 
เราจะเห็นว่าในการทํางานศิลปะ มันจะมีประเภทที่ต้องทําบ่อยๆ ผมว่าอันนี้เป็นจุดสําคัญ ไม่ใช่ทํานี้อย่าง 
ทํานี้อีกอย่าง มันเหมือนกับหยิบโหย่ง ไม่มั่นคง เพราะฉะนั้นคนเรียนศิลปะจะต้องทําซ้ําทํายํ้า เพื่อให้ได้
เห็นว่าในการทํายํ้านี่ วันที่ 1 วันที่ 2 วันที่ 3 มันพัฒนามั๊ย มันดีขึ้นหรือเปล่า ถ้าไม่ดีมันก็ต้องเปลี่ยนวิธี 
เท่านั้นเอง  
ผู้สัมภาษณ์  แล้วท่านใช้วิธีการเพิ่มเติมเนื้อหาที่สอดคล้องกับสังคม หรือสภาพแวดล้อมในปัจจุบัน หรือไม่ 

อย่างไร 
ศาสตราจารย์พิษณ ุ ส่วนใหญ่เนื้อหาจะเป็นปัจจุบันแต่ก็มีแบบไทยๆ คือท่านให้อิสระ ไปคิดมาแล้ว ท่านก็
จะดูเริ่มแรกของงาน ก็คือดูสเก็ตช์ก่อน ขอดูในคลาส เราสเก็ตช์มาดูก่อน ดูแล้วเป็นไปได้ไหม เป็นไปได้ให้
สร้างงาน ให้สร้างจริง แล้วค่อยมาดูวิจารณ์ แล้วก็จะขุดคุ้ยอธิบายต้ังแต่ความคิด รูปแบบ เทคนิค อะไร
ต่าง ๆ ก็ใช้ตรงนั้น 
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3. ผู้สัมภาษณ ์ท่านใช้สื่อภาพหรือผลงานตัวอย่าง หรือวีดีทัศน์ในการสอนเพื่อช่วยส่งเสริมความเข้าใจ 
บทเรียนหรือไม่ อย่างไร 

ศาสตราจารย์พิษณุ  ดูงาน พูดคุย วิจารณ์ งานของนักศึกษา นํางานของรุ่นพี่ให้รุ่นน้องดู อาจจะมี    ฉาย
สไลด์บ้าง เล็กๆ น้อยๆ แต่ไม่ค่อยเน้นเท่าไหร่ สุดท้าย ถ้าเป็นพวกนักศึกษารุ่นใหม่ก็จะบอกว่าอาจารย์นี่โล
คลาสมากเลย คือไม่ใช้อะไรเลย ใช้ตัวเองเท่านั้น เพราะว่าความสําคัญมันอยู่ที่แก่นความรู้ ว่าความรู้คือ
อะไร สื่อนี่ไม่จําเป็นเลย ทั้งๆ ที่อาจารย์ก็ทําคอมพิวเตอร์อยู่ที่บ้าน แต่ผมไม่เคยเห็นเลย ผมว่าอาจารย์ไม่
ใช้ ไม่อยากใช้ 
4. ผู้สัมภาษณ ์ ท่านใช้วิธีการวัดและประเมินผลจากการนําเสนอผลงานของลูกศิษย์ หรือไม่ อย่างไร 
ศาสตราจารย์พิษณุ  การวัดประเมิน อาศัยว่าเราเริ่มต้นจากการสอนเป็นกลุ่ม คือ team teaching 

เพราะฉะนั้นนี่ท่านก็จะดูจากผลการประเมิน อันแรก ก็คือเรื่องคุณค่าของงาน สอง ก็คือการปฏิบัติงาน 
จริงจังแค่ไหน มั่นคงแค่ไหน แล้วการพัฒนางาน ก็จะมีประมาณนี้ ที่เป็นตัวประเมินนะ แต่อาจารย์ไม่ได้
ประเมินคนเดียวนะ ใช้ทีมเฉลี่ยและก็ถามทุกคน บางทีก็ใช้ยกมือเอา แต่เกณฑ์ประเมินก็จะประมาณนี้ 
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านคิดว่าการประเมินผลงานของท่านอาจารย์ชลูด มีความสําคัญ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  มีความสําคัญเพราะว่าท่านสอนเรามา ท่านก็เป็นแบบอย่างของเรา เพราะท่านดูทุก
อย่าง คือดูทั้งผลงาน ดูทั้งอุปนิสัยของนักศึกษา ดูความเป็นอยู่ ชีวิตของนักศึกษาว่า เป็นยังไง ก็ประมวล
อยู่ในอันเดียวกัน มีความเมตตา คือ ไม่ได้ประเมินแบบตรงจนเกินไป คนที่เขามีปัญหาส่วนตัว ท่านก็อยู่ใน
ความวินิจฉัยตรงนั้นด้วย 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการปรับปรุงการวัดและประเมินผล เพื่อช่วยส่งเสริมในการทํางาน

ของลูกศิษย์ให้มีคุณภาพอย่างต่อเนื่อง อย่างไร 
ศาสตราจารย์พิษณุ  คําแนะนําเป็นตัวที่สําคัญที่สุด และการแสดงออกของอาจารย์ด้วยความช่ืนชม  ตรงนี้
อาจารย์บอกสอนเราอยู่เสมอว่า เวลาสอนเด็กต้องสอนให้เขามีกําลังใจ สอนให้เขารู้สึกต่ืนเต้น รู้สึกพอใจ
กับสิ่งที่เขาค้นพบแม้จะเพียงนิดเดียว แต่ก็ทําให้เขาก้าวหน้าได้ ด้วยความคิดแบบนี้ ดีกว่าไปพูดแบบไม่ไห้
เขาเกิดเลย คือพูดไม่ให้กําลังใจเลย อย่างนี้เป็นครูสอนศิลปะไม่ได้ยาก 
5. ผู้สัมภาษณ ์ ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการให้คําช้ีแนะหรือวิพากษ์วิจารณ์ที่เป็นแนวทางส่งเสริมให้ลูก  

ศิษย์สามารถพัฒนาตนเอง อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  ที่จริงอาจารย์ ไม่ค่อยพูดเท่าไหร่ ในการวิจารณ์ ถ้าจะยกย่องท่านก็จะพูดยกย่องแต่
ว่าไม่เกินควร ไม่มาก เพียงแต่ว่า อาจารย์แสดงปฏิกิริยาให้เห็นนี่เราก็รู้แล้วว่าอาจารย์ช่ืนชม คนนี้พบสิ่ง
ใหม่นะ คนนี้วิเศษแล้ว อะไรอย่างนี้ คนนี้โอเคเลย เราก็จะได้รับรู้ตรงนั้น คือการที่ยกย่องคนใดคนหนึ่ง
มากกว่าเหตุ เป็นสิ่งที่ไม่ดี ผมคิดว่าอาจารย์ก็คิดอย่างนั้น แต่ให้รู้ว่า โอเคแล้วมาถึงจุดนี้ ทํางานได้ นี่สําคัญ 
เพราะว่าศิลปะนี่มันเป็นเรื่องค่อนข้างละเอียดอ่อน จิตใจมาก่อน 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็น หรือวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาของบทเรียน ในช่วง

เวลาเรียนหรือผลงานสําเร็จแล้ว หรือไม่ อย่างไร 
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ศาสตราจารย์พิษณุ  ไม่ค่อยแสดงความคิดเห็นเท่าไหร่ ปัญหานี้ไม่ค่อยมี ไม่มีคนแสดงความคิดเห็น    ถ้า
ตัวเองทํางานได้แล้วก็พอใจแล้ว ก็จบ แต่ถ้าถามหลังจากเวลานั้นไป จะมี มาถามนอกรอบ  
6. ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ได้ให้ความสําคัญกับการเรียนการสอน หรือนอกสถานที่เรียน

หรือไม       
 อย่างไร 

ศาสตราจารย์พิษณุ  เป็นนโยบายที่อยากให้ทุกคนไปหาประสบการณ์ข้างนอก ท่านพูดบ่อยนะ แต่ว่าโดย
วัยของท่าน ท่านก็ไม่ได้พาไปแล้ว แต่ว่าพูดถึงการเรียน เรียนที่ไหนท่านก็ไป ไม่เคยเห็นบ่นเลย สอนที่
นครปฐม ท่านก็ไป วันศุกร์วันเสาร์ท่านก็ไป ท่านก็ยังไปสอนอยู่ 
ผู้สัมภาษณ์  ในฐานะที่ท่านอาจารย์ชลูด เป็นทั้งศิลปิน และเป็นทั้งครูสอน ท่านคิดว่าความเป็นครู และ

ศิลปินของท่าน เหมือน ต่างอย่างไร 
ศาสตราจารย์พิษณุ  ผมว่า 50 - 50 นะ คืออาจารย์ไม่ได้เป็นศิลปินแบบไร้ขอบเขต เป็นศิลปินแบบมุ่งมั่น
ที่จะสร้างสรรค์โดยไม่สนใจใครหรือว่าเป็นครูโดยที่ไม่ได้ทํางานศิลปะ ไม่ใช่เลย อาจารย์ก็แบ่งภาค บาล้าน
ในชีวิตของท่านได้ แล้วสิ่งที่ท่านค้นคว้า สิ่งที่ท่านทําในการปฏิบัติงานนี่ ก็เอามาใช้ในการเป็นครู ทุกอย่าง 
อาจารย์ว่ามันสมดุลกัน อาจารย์ไม่ได้มีปัญหาเรื่องนี้เลย 
ผู้สัมภาษณ์  การทํางานของท่านอาจารย์ชลูด กับงานศิลปะรวมทั้งการสอนที่ยาวนาน ท่านคิดว่า ท่าน

อาจารย์ชลูด มีเคล็ดลับอย่างไรว่าทําไมท่านถึงเป็นคนที่ทันสมัยก้าวหน้าไม่ตกยุคสมัย 
ศาสตราจารย์พิษณุ  คือเป็นคนทันสมัย ท่านเข้าใจในแก่นของความเป็นศิลปะ คือศิลปะนี่มันไม่ใช่เรื่องว่า
ไปหยุดอยู่ยุคสมัยใดสมัยหนึ่ง สมมติว่าเรอเนซองซ์ (Renaissance) นี่ เขาก็มีความก้าวหน้าที่สุดในยุคของ
เขา มาถึงในยุคปัจจุบันของเรานี่ เราก็ควรจะมีความก้าวหน้าในยุคของเรา โดยที่ไม่มีขีดจํากัด ผมว่า
อาจารย์ก็คิดอย่างนี้ แล้วครูสอนศิลปะนี่มันก็ต้องคิดอย่างนี้นะ คิดแล้วอย่างน้อยความรู้ต่างๆ วิทยาการ
ต่างๆ ที่ได้มา เพราะฉะนั้น เรื่องสื่อทันสมัยนี่ ศิลปะต้องทันสมัย ต้องเรียนรู้ ถึงแม้เราจะไม่ได้ทําแบบของ
เขา แต่เราต้องรู้ว่าเขาทําอะไรเพื่อที่เราจะพัฒนาตัวเราเอง พัฒนาการเรียนการสอนของเรา  
ผู้สัมภาษณ์  ในฐานะที่ท่านเป็นลูกศิษย์ ท่านคิดว่าสิ่งใดที่ทําให้ท่านประทับใจในความเป็นอาจารย์ชลูด 

นิ่มเสมอ จนมาถึงทุกวันนี้ (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) 
ศาสตราจารย์พิษณ ุ องค์ความรู้ หนึ่ง อาจารย์เป็นผู้ค้นคว้าตลอดเวลา สอง การปฏิบัติตนของท่าน ที่ท่าน
เป็นคนซื่อตรง ท่านเป็นคนตรงต่อเวลา ท่านเป็นคนมีเมตตารักศิษย์ อีกอันก็คือ ความขยันนะ ความ
ขยันหมั่นเพียร อาจารย์มีมากกว่าเรา กว่าคนอื่นเยอะแยะมาก เรานะขี้เกียจ เทียบกับอาจารย์ไม่ได้เลย  
ผู้สัมภาษณ์  แล้วหนังสือเรื่อง “องค์ประกอบของศิลปะ” ท่านได้นําหลักการนั้นมาสอนหรือถ่ายทอด

ให้กับลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
ศาสตราจารย์พิษณุ  ได้มาทั้งหมด ผมได้มาต้ังแต่เป็นชีท เป็นลายมืออาจารย์ก็มี ต้ังแต่อาจารย์ยังไม่ได้ทํา
ตํารา อาจารย์ก็เขียนเป็นชีทมาให้ ก่อนที่ผมจะสอนวิชาองค์ประกอบศิลป์ เมื่อก่อนนี้ก็จะต้องเข้าเรียนกับ
อาจารย์ก่อน เข้าเรียนหมายถึงว่าไม่ได้เรียนในชั้นเรียนนะ อาจารย์จะติวก่อนสอน คือเป็นอาจารย์แล้วแต่
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ว่าต้องไปเรียนกับอาจารย์ก่อน เพราะฉะนั้นก็จะมีลายมือบ้าง มีพิมพ์เป็นโรเนียวบ้าง จนกระทั่งทําเป็น
หนังสือ เพราะฉะนั้นผมได้เรียนรู้จากอาจารย์ ความประทับใจ หนังสือเล่มนี้มันเหมือนกับตํานานคัมภีร์ 
มันเป็นสิ่งที่แบบ ทั้งมีคุณค่าทั้งเก่าแก่ ทุกอย่าง คือ การสอนของเราเอามาจากเล่มนี้ทั้งนั้นเลย ของ
อาจารย์ทั้งหมด เป็นหลัก เรียกว่าท้าทายการเวลา 
7. ผู้สัมภาษณ์  คําพูดที่ท่านอาจารย์ชลูด นิ่มสเมอ ชอบพูดบ่อยๆ หรือเป็นคําสอนอยู่เสมอคืออะไร    

       (เอาที่เด่นๆ) 
ศาสตราจารย์พิษณุ  อาจารย์ไม่ค่อยพูดหรอก ส่วนใหญ่ท่านจะทําให้เราเห็น อย่างเช่น การตรงต่อเวลา 
ท่านทําให้เห็นเลย ต้ังแต่ไหนแต่ไรท่านก็เป็นแบบนี้ ไม่เคยมาสายเลย ก็เป็นอย่างนั้น แล้วการทํางานท่านก็
ทํางานตลอดเวลา ไปสตูดิโอของท่านก็เห็นงานของท่านมากมาย นั้นเป็นส่วนหนึ่งของทั้งหมด   นั่นแหละ
คือคําพูด ท่านเหมือนลัทธิเซนต์ พูดด้วยการกระทํา 

 

(ขอขอบพระคุณที่ท่านให้ความกรุณาเป็นอย่างยิ่ง) 
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            บันทึกการสัมภาษณ์อาจารย์ธงชัย ศรสีุขประเสริฐ 
18 กมุภาพันธ์ 2558 ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ เวลา : 15.30 น. 

 
เนื้อหาการสัมภาษณ์ การถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะ ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ที่มีต่อลูก
ศิษย์  
 
1. ผู้สัมภาษณ ์ อยากให้ท่านช่วยเล่าเกี่ยวกับประสบการณ์ที่ท่านอาจารย์ชลูด ไปศึกษาต่อ ที่ต่างประเทศ 

เพื่อศึกษาทางศิลปะ กล่าวได้ว่าได้รับประสบการณ์มากมาย จนกลับมาเมืองไทย ท่านจึงได้เปิด
ภาควิชาภาพพิมพ์และภาควิชาศิลปไทย ตอนนั้นท่านได้นําเอาประสบการณ์เหล่าน้ันมา
ถ่ายทอดอย่างไรบ้าง 

อาจารย์ธงชัย  ท่านเป็นคนที่ โลกทัศน์ท่านเปิด ท่านรับหมด ท่านไม่ได้ว่าต้องเป็นอย่างนี้ อย่างนี้ การที่
ท่านมีมุมมองแบบนี้ ท่านเลยเกิดสิ่งใหม่ ๆ ขึ้นมาเยอะ ท่านมาเปิดภาควิชาภาพพิมพ์ เพื่อให้เกิดเทคนิคที่
หลากหลายในเชิงการพิมพ์ มาช่วยในเรื่องการทํางานศิลปะ ท่านเปิดภาควิชาศิลปะไทย ท่านก็ชักชวน
สร้างหลักสูตรที่โน้มน้าวให้คนเข้ามามองความสําคัญของความเป็นไทย นี่คือประโยชน์ที่ท่านได้ออกไปข้าง
นอก ไปเห็นความต่าง ความสําคัญหลาย ๆ สิ่ง หลายๆ อย่าง แล้วเอามาคิดเป็นหลักสูตร คิดเป็นสิ่งที่จะ
มาส่งเสริมให้พวกเราที่เป็นลูกศิษย์ได้แตกแขนงออกไปในหลาย ๆ ทางได้ ท่านอยากให้ศิลปะมีความกว้าง 
ความหลากหลาย ซึ่งความหลากหลายนั้นสุดท้ายก็รวบที่จะทํางานศิลปะให้มีประสิทธิภาพ เช่น เมื่อก่อนมี
แค่ประติมากรรม กับจิตรกรรม เราก็คิดว่าจิตรกรรมกับประติมากรรมคือศิลปะ ไม่เคยมองว่าการพิมพ์เป็น
ศิลปะได้ ตัวงานศิลปะไทยด้ังเดิม แล้ววัดวาอารามต่างๆ เราไม่คิดว่าจะเป็นงานศิลปะที่บริสุทธ์ิขึ้นมาได้ 
อาจารย์ชลูดได้เขียน ได้เปิดแง่คิด มุมมองที่จะศึกษาให้กว้างขึ้น แล้วเอามาสอนพวกเรา อันนี้ผมประมวล
จากประสบการณ์ส่วนตัวที่ผมรับมา 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์สอนแบบตะวันตกด้วยและไทยประเพณีด้วย 
อาจารย์ธงชัย  ใช่หมด อาจารย์ต้องเข้าใจโลกทั้งหมด อาจารย์รู้จักศิลปินทั่วโลกที่จะนํามาสอนให้ลูกศิษย์
ในภาควิชาศิลปะไทย เพื่อให้ได้เห็นและจะทํายังไงที่เราจะเอาคุณค่าของเราออกมา เพื่อที่จะไปทัดเทียม
คนอื่นเขาด้วย 
ผู้สัมภาษณ ์ ในฐานะที่เป็นลูกศิษย์ และเป็นผู้ร่วมงานกับท่านอาจารย์ชลูด มีความแตกต่างกันยังไงบ้างใน

วิธีการทํางานร่วมกันกับท่าน 
อาจารย์ธงชัย  แตกต่าง อย่างผมเป็นคนที่ทําอะไรได้หลาย ๆ อย่าง ค่อนข้างจะมั่นใจในตนเอง ทําให้เกิด
ความด้ือในบางครั้ง แต่อาจารย์จะไม่ด้ือ อาจารย์จะรับฟังในส่วนต่าง ๆ ความต่างเลยเป็นเรื่องของการ
ยึดถือบางอย่างเอาไว้ ซึ่งอาจารย์บอกว่าเป็นเรื่องที่ดี เพราะจําเป็นต้องมีอาจารย์บางคนคอยตั้งกรอบ
เอาไว้ให้ลูกศิษย์บ้าง อาจารย์บางคนก็เปิดอิสระให้ลูกศิษย์บ้างในความแตกต่างของลูกศิษย์แต่ละคนมี
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ความสําคัญ มีแง่มุมมองบางอย่างไว้เหมือนกัน อาจารย์ชลูดเคยพูดว่า ศิลปะไทยของเรา รูปร่างเราจะ
บอกไม่ได้ว่าเป็นแบบไหน อาจารย์เลยเปรียบเทียบว่า ศิลปะไทยก็เหมือนถุงยืด ๆ ถุงหนึ่ง ที่เรามองเห็นว่า 
สิ่งนี้เป็นไทย ก็เอามาใส่ไว้ในถุง รูปร่างก็เลยกลายเป็นอะไรไม่รู้ แบบนั้นเราอาจจะยอมรับได้ว่ามันเป็น
ศิลปะไทย มันอาจจะไม่อิสระ เพราะโดนดึงไว้หน่อย ๆ อันนี้คือคําสอนของอาจารย์ ส่วนประเด็นที่ว่า
ความต่างระหว่างลูกศิษย์กับอาจารย์ มันก็มี ความเหมือน มันก็มี เราเห็นเหมือนกันคือเราเห็นศิลปะที่
เหมือนกัน แต่เราอาจจะเห็นกรรมวิธีในการสอนไม่เหมือนกัน ซึ่งจริง ๆ แล้ว เด็ก ๆ ที่มาเรียน ก็จะต่าง
นิสัย ต่างจริต ต่างอัตตา ทุกคนมีความต่างหมด มันถึงเกิดขึ้นมาได้ว่า ลูกศิษย์คนนั้นเป็นแบบนั้น แบบนี้ 
ซึ่งเยอะแยะไปหมดเลย อันนี้คือเกิดความต่าง ซึ่งเป็นข้อดี ถ้าเราเหมือนกันหมดจะแย่ 
ผู้สัมภาษณ์  เมื่อท่านมาเป็นครู ท่านได้นําสิ่งที่ท่านอาจารย์ชลูดสอนมาส่งต่อให้กับลูกศิษย์ หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง  
อาจารย์ธงชัย  สิ่งสําคัญที่สุดที่อาจารย์ชลูดสอน ท่านบอกว่าศิลปะ เราจะทําหลักสูตรอะไรก็ตาม เราสอน
เด็กยังไง มันคงยาก เพราะว่าศิลปะมันมีอัตลักษณ์ของตัวเอง คงยากมาก ท่านบอกว่า สิ่งที่จะทําได้ก็คือว่า 
ให้นักศึกษา ทํายังไงก็ได้ให้เขามีความขยันหมั่นเพียร ทํางานเยอะๆ ขยันเยอะๆ เพราะอะไร เพราะว่า
ในขณะที่ได้ทํางานศิลปะเยอะๆ ศิลปะสอนคนนั้น เราจะสอนว่าให้จับมือคนนี้เขียนแบบนี้ แบบนี้ รับไม่ได้ 
แต่บอกว่าทําเยอะๆ แล้วเอามาให้เราดู พอเอามาให้เราดู เราก็ อันไหนที่มันนอกลู่นอกทางเราก็จะปรับให้
เข้ากันได้ แต่เขาต้องขยัน เขารู้อย่างเดียวไม่ได้ เขาต้องปฏิบัติได้ ต้องรู้จริงรู้แจ้ง นี่คือสิ่งที่อาจารย์ชลูดได้
มอบเอาไว้ ฉะนั้น อาจารย์ท่านจะชอบลูกศิษย์ที่ขยัน นี่สําคัญ อาจารย์เชื่อว่าความขยันทําให้คนนั้นเติบโต 
เพราะฉะนั้น วิธีการสอนของผมที่รับมาจากอาจารย์ คือ ทํายังไงก็ได้ให้ลูกศิษย์ขยันที่สุด มีความรักที่จะ
ทํางานมากที่สุด  
ผู้สัมภาษณ์ ความเป็นครูกับความเป็นศิลปินมีความขัดแย้งกันหรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  มี ศิลปะนี่ บางทีเราต้องการแสดงสิ่งที่เป็นค่อนข้างอิสระ เราค่อนข้างที่จะอะไรก็ได้ ไม่มี
ข้อจํากัด แต่ในการเป็นครูเราก็มีระเบียบ มีวินัย มีหลักสูตรที่มาคลุมเราอยู่ มันก็ขัดแย้งอยู่นะ แต่เราก็ต้อง
ดํารงอยู่ให้ได้ด้วยกัน ที่เรา ส่วนหนึ่งเราก็เป็นศิลปิน เราก็อยากทําอะไรเราก็ทํา ในขณะที่เราเป็นครูเราก็
ต้องกลับมาดูแลลูกศิษย์ให้เขาอยู่ในหน้าที่อยู่ในสิ่งทีเขาควรทํา 
ผู้สัมภาษณ ์ท่านคิดว่าท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการสอนและใช้ทักษะในการถ่ายทอดความรู้สู่ลูกศิษย์อย่างไร

บ้าง 
อาจารย์ธงชัย  อาจารย์ชลูด ท่านไม่ชอบให้ลูกศิษย์เป็นช่างฝึกฝีมือ ท่านให้น้อย แต่ท่านให้ลูกศิษย์ได้
คลี่คลายความคิดจินตนาการมากกว่า ฉะนั้นเรื่องทักษะฝีมือก็ให้ไปฝึกเอาเอง ท่านบอก แต่เมื่อเวลามาเจอ
อาจารย์ ท่านจะบอกวิธีการคิดการใช้สมอง การใช้จินตนาการ การต่อรองทางด้าน เรื่องของความคมคาย
ของความคิด ว่าเราทําอะไร เราเป็นอย่างนี้ ท่านจะให้เรื่องพวกนี้มากกว่า เวลาเราสอนลูกศิษย์ ท่านก็บอก
ว่า บางครั้งเราไปบอกลูกศิษย์หมดก็ไม่ได้นะ ให้ลูกศิษย์เขาคิดได้เอง เราก็เป็นคนแนะ ไม่ใช่ไปบอกเขา
หมด ถ้าบอกเขาหมด บางทีเขารู้เสียหมดแต่เขาทําไม่เป็น บางทีเราก็ต้องใช้วิธีบางสิ่งบางอย่างให้เขาได้ใช้
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ความคิด ฉะนั้น  ที่อาจารย์ชลูดมีอยู่เยอะคือ ท่านอาจารย์สอนให้ลูกศิษย์คิดเป็น สร้างสรรค์ได้เป็น
เพื่อที่จะเวลาออกไปแล้ว ช่วยเหลือตัวเองได้ ไม่ใช่ว่า ออกไปแล้ววกกลับมาถาม อาจารย์ นี้เป็นยังไง ท่าน
สอนให้คนได้แตกฉาน 
ผู้สัมภาษณ์ ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เทคนิคหรือวิธีการสอน เช่น ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางหรือเป็นกลุ่มหรือไม่ 

อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  ส่วนใหญ่เทคนิคของเรา คือ เป็นทีม team teaching สอนเป็นคณะ ฉะนั้นเวลาเรา

วิจารณ์งานเด็ก เราจะให้ข้อคิดของแต่ละคนออกไป มุมมองของแต่ละอาจารย์ไม่เหมือนกัน ลูกศิษย์ 1 คน 
จะรับความคิดหลายๆ ความคิดที่เป็นข้อวิจารณ์ของอาจารย์ เช่นว่า เรื่องนี้เกี่ยวกับสังคมนะ ตรงนี้
เกี่ยวกับจริยธรรมนะ วันนี้จะพูดถึงกรรมวิธีนะ แต่ละคนก็ให้แตกต่างออกไป สุดท้ายแล้วลูกศิษย์ก็จะต้อง
รวบรวม ต้องประมวลด้วยตัวเอง ประมาณนี้ คือระบบทีมเราจะดูกันโดยรวม แต่ละอาจารย์ท่านจะเป็น
ประธานสรุป ว่า เรื่องนี้สําคัญมาก่อนควรแก้ตรงนี้ก่อน เรื่องอื่นๆ ก็เอาไปคิดนะว่าต้องปรับปรุงอะไรบ้าง
จากคนน้ี คนนี้ คนนี้ ทีมจะเป็นอย่างนี้ บางทีในทีมอาจารย์สมมติมี 5 คน อาจารย์เป็นประธานอยู่ 
อาจารย์ก็จะถามรวมๆ ให้ทุกคนได้เสนอมุมมองของแต่ละอาจารย์ แต่อาจารย์เห็นว่าคนนี้ เด็กคนนี้ 
ปัญหาอะไรมาก่อน ท่านก็จะชี้อาจารย์คนที่ที่พูดถึงประเด็นที่สําคัญสําหรับการปรับปรุงแก้ไขของ
นักศึกษาเอง นี่คือเป็น เป็นวิธีการของอาจารย์ 
ผู้สัมภาษณ ์แล้วตอนอาจารย์เรียนกับท่านท่านก็สอนแบบเดียวกัน 
อาจารย์ธงชัย  แบบเดียวกันครับ ก็คือผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง  
ผู้สัมภาษณ์  แล้วท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการส่งความรู้ที่เน้นกระบวนการคิด การแก้ปัญหา การคิด

วิเคราะห์ และการสรุปประเด็นในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย  อาจารย์มักจะไม่สรุปไปทางใดทางหนึ่งชัดเจน อาจารย์อยากจะให้กลับไปท่ีตัวนักศึกษา
มากกว่า เขาควรจะสรุปตัวเขาเอง เพราะว่าเราจะสอนให้เขารู้จักการสรุป เวลาเราสอนไปเรื่อย ๆ สุดท้าย
เราต้องมาทํา thesis เราต้องมาทําวิทยานิพนธ์ศิลปะ จะต้องมีการเขียนจะต้องมีระบบความคิดอะไรต่างๆ 
เหล่านี้จะช่วยให้ลูกศิษย์ได้รวบรวมได้ประมวลตัวเอง เราอาจจะเป็นผู้ช่วย คณาจารย์หลายๆ ท่านจะเป็น
ผู้ช่วยที่จะทําให้ลูกศิษย์ได้เดินทางไปในสิ่งที่ลูกศิษย์มีความถนัดมีความชอบ มากที่สุด เราจะไม่บังคับเขา 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ได้นําประสบการณ์จริงมาสอดแทรกกับเนื้อหาการเรียนการสอน หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย  มีมากครับ ท่านอาจารย์ บางทีท่านพบปัญหาใหม่ๆ จากนักศึกษาท่านตีไม่แตกขณะนั้น 
ท่านก็กลับไปทดลองที่บ้าน เช่น เรื่องนี้ ๆ ท่านก็ไปทดลองที่บ้าน เสร็จแล้วพออีกอาทิตย์หนึ่งท่านถึงจะมา
ตอบ ท่านบอกว่า ได้ไปลองดูแล้วนะ มันน่าจะเป็นแบบนี้ น่าจะเฉยๆ ไม่สรุป แต่ท่านได้ คือ ท่านได้ไป
ค้นคว้าเพิ่มเติมเพื่อที่จะเอามาบอกในปัญหาใหม่ ที่เราไม่ชัดเจน เพราะว่าบางทีในระดับศิลปะขั้นสูง 
บางครั้งนักศึกษาเป็นผู้นํามาสู่ภูมิ นําสาระความรู้ต่างๆ มาสู่คณาจารย์ด้วยเหมือนกันมันเป็นการ
ขับเคลื่อน บางสิ่งนักศึกษามีสิ่งใหม่ขึ้นมา เราก็ต้องมีการปรับ มีการวิเคราะห์ มีการที่จะศึกษาค้นคว้า 
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ด้วยกันทั้งหมด ยกตัวอย่างง่ายๆ ในการต้ังชื่อหัวข้อศิลปะนิพนธ์ บางครั้งเราตั้งไปแล้วหรือว่านักศึกษาตั้ง
มาให้เราดู เราก็สรุปให้ไปแล้ว อาจารย์กลับไปท่ีบ้าน อาจารย์ก็ยังไปคิดอยู่ พอไปคิด บางทีไปเจอ
ข้อบกพร่อง บอกไม่ได้นะ พอไม่ได้ ก็รีบโทรกลับมาเลย นี้เราต้องคิดกันใหม่นะ บางเรื่องมัน เราสรุปไม่ได้ 
มันเป็นเรื่องอย่างนี้นะ แล้วก็ไปค้นพบว่า เรื่องนี้มันควรจะเป็นแบบนี้ ท่านก็ยอมที่จะลดในสิ่งที่สรุปไปแล้ว
ลง แล้วก็เราก็มา defence กันใหม่ ทําอะไรกันขึ้นมาใหม่  
ผู้สัมภาษณ์  ท่านทําการบ้านเยอะกว่า 
อาจารย์ธงชัย  ท่านทําการบ้านตลอด ทําการบ้านมาทุกรุ่น เพราะแต่ละคนปัญหามันไม่เหมือนกัน ปัญหา
มันไม่ได้เกิดมาจากคนคนหนึ่งทํางานนะ ปัญหามาจากยุคสมัยด้วย ยุคสมัยความเปลี่ยนแปลงของโลก
ศิลปะด้วย ความเปลี่ยนแปลงของสังคมด้วย ความเปลี่ยนแปลงของสภาพหลายๆ สิ่ง หลายๆ อย่าง 
เปลี่ยนไปหมด มันยืดหยุ่น ฉะนั้น อาจารย์ท่านเป็นคนที่ยืดหยุ่นมากๆ เหมือนกัน  
ผู้สัมภาษณ์  ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดและจินตนาการอย่างอิสระในการทํางานศิลปะ

หรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  เราเปิดทั้งหมดอยู่แล้ว เรามองถึงว่าศิลปะนั้น ที่สําคัญควรจะมีอัตลักษณ์ ควรจะมี
ลักษณะเฉพาะของแต่ละคน ฉะนั้นบุคคลคนนั้นต้องรับผิดชอบตัวเองที่จะเอารูปแบบนี้ออกมา เราจะไม่
สอนให้ลอกเลียนกัน ฉะนั้นอิสระที่ท่านให้เยอะมาก เพียงแต่ว่าเราอาจจะมีมาตรฐานว่าในการแสดงออก
ว่าเข้มข้นเท่านี้เราให้จบ เราให้สําเร็จการศึกษา ว่าระดับของสุนทรียภาพ ของการแสดงออกแต่ละคนไม่
เท่ากัน มันก็ต้องมีมาตรฐานเหมือนกัน ดังนั้นมันจะแบ่งแยกไม่ได้ว่าระดับปริญญาตรี ปริญญาโทเป็นยังไง 
ปริญญาตรีเราอาจจะยอมได้ แต่ปริญญาโทเราอาจจะไม่ยอมในบางเรื่อง ในการที่เราจะมุ่งสู่มาตรฐานของ
การศึกษา  
ผู้สัมภาษณ์  เมื่อเกิดปัญหาในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ ท่านใช่วิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธีไหน 

และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) 
อาจารย์ธงชัย  มันเป็นรายบุคคลไป เช่นบางคนอ่อน อ่อนในเรื่องของการ study ก็ให้ไปฝึก study บาง
คนอ่อนในเรื่องของความคิดและจินตนาการ ก็ให้ไปหัดประมวล หัดที่จะเลือกสรรความคิด หรือว่าหา
ความคิด แต่ละคนมีปัญหาที่ไม่เหมือนกัน แต่เราก็จะปรับให้ไปสู่ต้นตอของปัญหานั้นเสมอ ว่าให้เขาไป
จัดการมาซะ  
ผู้สัมภาษณ์ แล้วท่านใช้วิธีการสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์

งานศิลปะที่มีคุณภาพอ ย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย  สมัยผมเรียน ตึงเครียด มันเป็นยุค บางยุคอาจารย์ก็จะผ่อนคลาย ไม่เครียด ยุคผมรู้สึกว่า
ไปโดนยุคที่ค่อนข้างตึงเครียด เพราะว่าพ่ึงจะเริ่มเปิดภาควิชามาได้ไม่นาน เป็นกลุ่มแรกๆ ฉะนั้นมันจะมี
ข้อซักถามจากสังคมอยู่เสมอ ว่าเป็นไทยอย่างไร เป็นไทยแค่ไหน หลุดออกมามากน้อยขนาดไหน มันยัง
เป็นไทยอยู่หรือเปล่า เพราะฉะนั้นเมื่อก่อนเราจะตึงมาก ปัจจุบันนี้เราพบแล้วว่าศิลปะไทยมันมีช่องทาง
อยู่เยอะ ดังนั้นมันก็มีการคลี่คลายที่ทําให้ความตึงเครียดนั้นกลายเป็นความสนุกสนานในการที่จะศึกษา 
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2. ผู้สัมภาษณ ์ท่านอาจารย์ชลูด นิ่มเสมอใช้วิธีการกําหนดจุดประสงค์ในการเรียนการสอนอย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย  จุดประสงค์ส่วนใหญ่เราจะถามเด็กก่อนว่าเด็กมีความคิดอย่างไร ในขณะที่หลักสูตรต้นๆ    
เราจะปล่อยให้เขาทํามาก่อน อิสระมาก พอเด็กจะจบ เราก็จะถามเขาว่า คุณมีความมุ่งหมาย มี
จุดประสงค์ในการทํางานเพื่ออะไร บางคนเพื่ออะไร เพื่อแสดงความคิด บางคนเพื่อแสดงทักษะฝีมือ บาง
คนแสดงทักษะทางความศรัทธาต่อสิ่งต่าง หรือว่าอารมณ์ที่รู้สึกกระทบมา แต่ละคนแสดงไม่เหมือนกัน พอ
มันแสดงไม่เหมือนกัน มันก็ ประเด็นก็เกิดขึ้นมากมายเหมือนกันฉะนั้น จุดประสงค์อะไรบางอย่าง 
นักศึกษาต้องเป็นผู้ระบุออกมาให้เราได้รู้ ไม่ดังนั้น บางคนก็มี มีเหมือนกันนะที่มันไม่รู้ เราก็ใช้วิธีการถาม
ให้เขารู้ตัวว่าเขาต้องมี เขาต้องมีจุดมุ่งหมาย จุดมุ่งหมายในการแสดงออก บางครั้งเรียกว่า ศิลปะไม่มี
จุดมุ่งหมาย แสดงออกโดยสัญชาติญาณ อย่างน้อย จุดมุ่งหมายคือ แสดงออกโดยสัญชาติญาณ ก็ต้องระบุ 
ก็ต้องชี้ให้ชัดว่าตัวเองเป็นแบบสัญชาติญาณ อย่างนี้  
ผู้สัมภาษณ์  แล้วท่านอาจารย์ชลูด เมื่อก่อนที่เรียนกับท่าน ท่านได้กําหนดจุดประสงค์เหมือนปัจจุบัน

หรือไม่อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  ยังคงอยู่ คืออาจารย์เน้นเสมอว่าทุกคนต้องมีจุดมุ่งหมาย ต้องรู้ตัว เพราะว่าเราจบเป็น
บัณฑิตนะ เราไม่ได้จบทางช่างเฉยๆ เราต้องรู้ เราต้องเป็นผู้รู้ รู้แม้ว่าตัวเองทําอะไรอยู่ ต้องรู้ อันนี้สําคัญ 
เพราะฉะนั้นจุดมุ่งหมายในระดับปริญญาตรี ต้องรู้ พอระดับปริญญาโท รู้ให้ลึก มันจะมีลําดับของมันอยู่ 
ปริญญาตรีต้องรู้ก่อนว่าทําอะไร ปริญญาโทรู้ให้ลึกซึ้งเลย ว่าสิ่งที่ตัวเองทําเรื่องอะไร 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมที่เหมาะสมตรงตามรายวิชา หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย  ท่านมีแผนการสอนที่ชัดเจน สมมุติว่า เป็นเรื่องของวิชาในการสร้างสรรค์ ท่านก็จะรู้ว่าแพ
ลนในการที่จะทําให้เด็กสร้างสรรค์เป็นยังไง ในวิชาสัมมนา ท่านก็จะมี บางทีท่านก็จะทําตัวอย่างมาให้ดู
เลย เรื่องนี้ เป็นอย่างนี้ ท่านทําออกมาให้ดูเลย แบบนี้ๆ ก็อย่างที่เล่า ท่านก็มีเรื่องพวกนี้ที่ค่อนข้างแน่นอน 
ท่านแน่นอน บางทีเราคิดไม่ทัน ผมว่าผมมีอายุแล้วนะ บางทีผมยังคิดไม่ทันท่าน ก็ย่ิงอาจารย์แก่เราก็ย่ิง
เดินตาม เมื่อเราหยุดเดิน อาจารย์หนีเราไปเรื่อยๆ เพราะ ท่านขยันกว่าเราอีก ทุกวันท่านยังทํางานอยู่ 
ปัจจุบันท่านอายุ 87 แล้ว ก็ยังทํางานอยู่ทุกวัน งานท่านเป็นหลายพันหลายหมื่นช้ิน เต็มไปหมด ทําเรื่อย 
ไม่ทําไม่ได้ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เนื้อหาในการสร้างความรู้ที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ

ของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย  เนื้อหาของเด็กแต่ละคนจะมีเนื้อหาสาระที่ต่างกัน เนื้อหาที่เป็นแก่นของศิลปะ มันก็ต่างกัน 
เช่น งานที่เป็นนามธรรม เนื้อหามันมาจากอะไร งานที่เป็นรูปธรรมเนื้อหามันมาจากอะไร มันก็มีอยู่ในทุก
หน่วยย่อยที่เราสอน เช่นว่า เราสอนให้เด็กรู้จักวัสดุ เนื้อหาก็อยู่ในวัสดุ เราสอนให้เด็กรู้จักเรื่องราวที่เอา
มาใช้ มาใช้ในการสร้างสรรค์ เนื้อหามันก็อยู่ในเรื่องราว วัสดุ เนื้อหาของวัสดุ เนื้อหาของเรื่องราว ก็
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ต่างกันออกไป ฉะนั้นคําว่าเนื้อหานี้จะอยู่ในกระบวนของการสอนทั้งหมด กระบวนการสอนมีเนื้อหาที่ซ่อน
อยู่ในทุก ทุกลําดับของมัน  
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วท่านใช้วิธีการเพิ่มเติมเนื้อหาที่สอดคล้องกับสังคม หรือสภาพแวดล้อมในปัจจุบัน หรือไม่ 

อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  มียุคหนึ่งท่านไม่ค่อยเชื่อเรื่องคอมพิวเตอร์ พอยุคนี้ท่านก็เชื่อ ท่านก็ปรับตัว แต่ท่านก็ไม่ได้
เอามาเป็นกิจวัตรประจําวันของท่าน แต่ทุกสิ่งทุกอย่างท่านก็หยิบท่านก็ดึงมาได้  
ผู้สัมภาษณ์ อย่างเช่น เนื้อหาส่วนมากเป็นแนวประเพณี หรือว่าเป็นสากล  
อาจารย์ธงชัย  อิสระ เนื้อในทางประเพณีมันก็มีอยู่ เนื้อหาในทางสากลมันก็มี แต่ที่สําคัญเนื้อหาเรา
ต้องการให้มันเป็นคอนเทมโพลารี่ เป็นศิลปะไทยแบบร่วมสมัย เพราะว่าในเชิงประเพณี เราก็ให้ทางช่าง
อื่นๆ เขาทํา แต่ของเราเป็นในเชิงร่วมสมัย ซึ่งเดี่ยวนี้โลกมันเปลี่ยนไปมาก เราก็พยายามจะปรับให้มันเป็น
ภาษาสากลที่สุด คือทุกคนในโลกนี้พอเห็นศิลปะไทย เข้าใจได้ อ่านได้เหมือนกัน เป็นภาษาเหมือนกันทั่ว
โลก  
3. ผู้สัมภาษณ ์ ท่านใช้สื่อภาพหรือผลงานตัวอย่าง หรือวีดีทัศน์ในการสอนเพื่อช่วยส่งเสริมความเข้าใจ

บทเรียนหรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  ตัววีดีทัศน์ท่านไม่ค่อยได้ใช้ แต่ท่านจะยกตัวอย่าง ใช้ยกตัวอย่างถึงศิลปินคนนี้ ถึงสถานที่นี้ 
ถึงเทคนิคกรรมวิธีแบบนี้ อันนี้คือท่านได้ยกตัวอย่าง ให้เราได้เห็น ให้เราได้ฟัง ถ้าเกิดเรายังไม่เข้าใจท่าน ก็
ให้ไปศึกษามา เพราะว่าแหล่งความรู้ในโลกมันเยอะมาก แต่ละคนชอบไม่เหมือนกัน แล้วจะเอามาสอน
ภายในชั่วโมงเดียวมันเป็นไปไม่ได้ เพราะฉะนั้นคนแต่ละคนจะศึกษาในทุกเรื่องเป็นไปไม่ได้ 
4. ผู้สัมภาษณ ์ ท่านใช้วิธีการวัดและประเมินผลจากการนําเสนอผลงานของลูกศิษย์ หรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  การวัดและประเมินผลเราใช้ทีม เราใช้คณาจารย์หลายๆ คนเป็นตัววัด เราไม่ตัดสินคน
เดียว สมมุติว่าเรามีอยู่ 7 คน งานของคนนี้เราเห็นว่ามันมีมาตรฐานมั้ย บางคนมีปัญหา มันก็จะมีเสียงที่ไม่
ค่อยเท่ากัน บางอาจารย์ยอมเพราะว่าลูกศิษย์คนนี้ขยัน แต่อาจารย์บางคนบอกว่าขยัน แต่มัน ทําไม่เป็น 
ไม่ได้ เราก็เลยต้องใช้วิธีนับเสียง อาจารย์จะถามรวมๆ แล้วเราก็จะลงความเห็นกัน คือวิธีวัดและ
ประเมินผลโดยใช้คณาจารย์ทั้งหมด เราไม่ตัดสินไปคนเดียว เราใช้ทั้งทีม ซึ่งเราก็จะมีอาจารย์ทีมีคุณภาพ
พอสมควรที่จะมาตัดสิน ฉะนั้นทีมอาจารย์ของเราจะเป็นผู้ที่บ่งชี้ว่าลูกศิษย์มีคุณภาพขนาดไหน  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านคิดว่าการประเมินผลงานของท่านอาจารย์ชลูด มีความสําคัญ อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย มีความสําคัญมาก เพราะว่า บางครั้งก่อนที่ท่านจะประเมินท่านก็ให้แง่คิดบางสิ่งบางอย่างที่
บางทีเราคิดไม่ถึง ท่านมองไปถึงอนาคตอะไรบางอย่างที่เราจะหยิบยกขึ้นมา แล้วก็ท่านก็จะให้อภิปราย 
และก็จะขอความเห็นจากการอภิปรายนั้นด้วย เพราะว่าอาจารย์ทุกคนนั้นมี เห็นที่ไม่เหมือกัน 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการปรับปรุงการวัดและประเมินผล เพื่อช่วยส่งเสริมในการทํางาน

ของลูกศิษย์ให้มีคุณภาพอย่างต่อเนื่อง อย่างไร 
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อาจารย์ธงชัย  เราจะประเมินผลกัน ทุกเดือน ตัวอย่างว่า เทอมหนึ่งเราจะมีอยู่ประมาณ 4 เดือน คือเรา
จะนับเป็น 1 โครงการ เราก็จะเอามาประเมิน 1 โครงการ เทอมหนึ่งเราก็จะประเมินกัน 4 ครั้ง มันจะมี
เวลา พอเราประเมินกัน 4 ครั้ง เสร็จแล้วเราก็จะมาสรุป ทุกคนก็เอาสิ่งที่เคยประเมินมาแล้ว มารวบอีกที
ในปลายเทอม อันนั้นคือ รวบยอด นี้คือการประเมินผลของทีม 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการให้คําช้ีแนะหรือวิพากษ์วิจารณ์ที่เป็นแนวทางส่งเสริมให้ลูกศิษย์

สามารถพัฒนาตนเอง อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย  ท่านชี้แนะ ท่านชี้แนะในประเด็นที่มันเกี่ยวข้องกับศิลปะมากที่สุด ท่านช้ีแนะไปสู่การ
สร้างสรรค์มากที่สุด ท่านไม่ได้ช้ีแนะในเรื่องของประโยชน์ว่ามันจะไปทํามาหากินอย่างไร ไม่ช้ีแนะถึงผลที่
จะได้รับว่ามันจะได้รับผลเท่านั้นเท่านี้ แต่ท่านชี้แนะว่าคุณได้ทํางานมีประสิทธิภาพ มีความเป็นศิลปะมาก
เท่าไหร่ ท่านชี้แนะไปถึงคุณค่ามากกว่ามูลค่า อันนี้คือในเชิงศิลปะ ท่านไม่พูดถึงมันจะได้ผลอะไร ยังไง นั่น
คือคุณค่า บางสิ่งบางอย่างมันต้องให้คุณค่าที่เพิ่มออกมาในทางจิตสํานึกในทางวิชาการ แต่ไม่ได้ไปมุ่งเน้น
ว่ามูลค่าของมันจะเท่าไหร่ มันจะได้อะไรมาบ้าง  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็น หรือวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาของบทเรียน ในช่วง

เวลาเรียนหรือผลงานสําเร็จแล้ว หรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  ในรายวิชาที่เป็นสัมมนา ท่านจะให้ทุกคนได้เสนอความคิดของตัวเองแล้วก็ให้ทุกคนสรุปสิ่ง
ที่ตัวเองทําออกมา ฉะนั้น ระบบที่เรียกว่า child center คือ ท่านจะให้นักศึกษาเป็นผู้ที่จะต้องรับผิดชอบ

ในสิ่งที่ตัวเองได้สร้างสรรค์ขึ้นมามากพอสมควร แต่การที่จะประสบความสําเร็จมากน้อยขนาดไหน นั้น
เป็นเรื่องทางสังคมซึ่งเราจะไม่ได้พูดถึงตรงนี้กัน  
5. ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ได้ให้ความสําคัญกับการเรียนการสอน หรือนอกสถานที่เรียนหรือไม่ 

อย่างไร 
อาจารย์ธงชัย  สําคัญ เพราะว่าในบางคนการเปิดโลกทัศน์ ไปศึกษาอะไรเพิ่มเติมนั้น สําคัญมาก เช่น 
เมื่อก่อนท่านอาจารย์ชลูด เคยแนะนําให้ท่านอาจารย์ปรีชา เถาทอง ต้องไปเดินดูวัดพระแก้วนะ ถึงจะ
ทํางานได้ พออาจารย์ปรีชา เถาทอง ไปดู ไปซึมซับ ก็พบสิ่งที่มันมีคุณค่าเต็มไปหมด ก็อาจารย์ให้
ความสําคัญเรืองของความรู้ต่าง ๆ ที่อยู่นอกจากโรงเรียนของเรา ไปดูเอา ไปหาเอา สําคัญมาก เพราะว่า
ศิลปะมันเกี่ยวข้องกับเรื่องพวกนี้ทั้งหมด แล้วมันก็เป็นสิ่งใหม่ ๆ ที่มันจะเกิดขึ้นสําหรับคนที่ไปศึกษาด้วย 
ถ้ามาเอาจากถามอาจารย์อย่างเดียว ก็อย่างที่บอก รู้จากที่เขาบอกมามันก็รู้ไม่จริง ถ้าไปรู้ด้วยตัวเองได้ไป
เห็นด้วยตัวเองมันก็จะลึกซึ้งมากขึ้น 
ผู้สัมภาษณ ์ แล้วอย่างเช่นอาจารย์ 
อาจารย์ธงชัย  ส่วนใหญ่อาจารย์ก็จะให้กลับไปดูที่ บ้าน กลับไปดูวัดวาอาราม ดูสิ่งต่าง ๆ ไปดู
ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อที่เป็นที่สนใจ ที่เราสนใจ เราสนใจเรื่องนี้ก็ไปดูเลย อาจารย์ท่านจะให้
ไปดู แต่ท่านไม่ได้พาไป ทุกคนคงพาไปไม่ไหว ท่านก็จะให้กลับไป ให้เราเป็นผู้ไปเลือกสรรมานําเสนอท่าน 
ว่าเราสนใจสิ่งนี้ ไปคัดกรองมาให้อาจารย์ดูอีกทีในสิ่งที่สนใจ 
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6. ผู้สัมภาษณ์  ในฐานะที่ท่านอาจารย์ชลูด เป็นทั้งศิลปิน และเป็นทั้งครูสอน ท่านคิดว่าความเป็นครู 
และศิลปินของท่าน เหมือน ต่างอย่างไร 

อาจารย์ธงชัย  เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันนะ ท่านไม่ค่อยต่าง งานท่านก็เป็นครู ตัวท่านก็เป็นครู ความคิด
อะไรบางอย่างที่ท่านให้มาก็สอนคน ทั้งหมดของท่านค่อนข้างที่จะเป็นเรื่องของความดีงาม ความห่วงใยใน
ลูกศิษย์ เป็นเรื่องของความอบอุ่น ท่านให้แบบนี้มากกว่า มันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  สิ่งที่สําคัญที่ท่านทํา
ให้เราดูอยู่ ท่านเป็นแบบอย่าง เป็นต้นแบบ เป็นแบบอย่าง ความเป็นไอดอลของครูมีสูง เพราะลูกศิษย์ใน
ประเทศนี้ ท่านมีลูกศิษย์เยอะที่สุด เป็นระดับศาสตราจารย์ เป็นศิลปินชั้นเยี่ยม เป็นศิลปินแห่งชาติ ลูก
ศิษย์ท่านเกือบทั้งหมด เพราะฉะนั้นท่านเป็นไอดอล บางครั้งท่านไม่ต้องสอนอะไร ท่านบอกว่าท่านได้ต้ัง
ช่ืออะไรให้เรา มันก็เป็นมงคลแล้ว เรามีความเชื่อมีความอ่ิมใจ แล้วได้พูดกับท่านมันก็เป็นมงคล สังเกต
งานท่านก็เป็นมงคล ไม่มีรูปไหนที่มันข่มขู่เรา ทุกรูปมีความเมตตาหมดเลย แปลกๆ ผมถึงบอกว่ามันเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน 
ผู้สัมภาษณ ์ การทํางานของท่านอาจารย์ชลูด กับงานศิลปะรวมทั้งการสอนที่ยาวนาน ท่านคิดว่า    ท่าน

อาจารย์ชลูด มีเคล็ดลับอย่างไรว่าทําไมท่านถึงเป็นคนที่ทันสมัยก้าวหน้าไม่ตกยุคสมัย 
อาจารย์ธงชัย  “ท่านเป็นคนเปิดโลกทัศน์ โลกทัศน์ของท่านมี เป็นบวก ทัศนคติของท่านบวก ท่านพร้อม
ที่จะรับทุกสิ่งทุกอย่าง ท่านพิจารณาในทุกสิ่งทุกอย่าง แล้วก็ท่านหมั่นที่จะศึกษา หมั่นที่จะหาความรู้ หา
ข้อแตกต่าง หมั่นที่จะพิจารณา ทําให้ตัวท่านมันมีความทันสมัย ไม่ได้มีบางสิ่งบางอย่างที่ผูกแล้วก็ตาย 
เง่ือนที่ท่านมีอยู่มันไม่ได้เป็นเงื่อนตาย มันพร้อมคลายไปทุกที่ อย่างเวลาอาจารย์สอนมา บางครั้งเป็นการ
ตําหนิรุนแรง แต่เชื่อไหม ถึงใจเราจะแป้ว เราเสียใจนะ แต่เราจะเชื่ออย่างหนึ่ง ว่าอาจารย์หวังดี อาจารย์
รักและมีเมตตาต่อลูกศิษย์ทุกคน อย่างนี้เราก็จะมีความมุมานะ ที่จะปรับปรุง  แก้ไขมัน อาจารย์ไม่ได้ทํา
ร้ายความหวังของลูกศิษย์ อันนี้เป็นสิ่งสําคัญที่อาจารย์มีอยู่” 
ผู้สัมภาษณ์  ในฐานะที่ท่านเป็นลูกศิษย์ ท่านคิดว่าสิ่งใดที่ทําให้ท่านประทับใจในความเป็นอาจารย์ชลูด 

นิ่มเสมอ จนมาถึงทุกวันนี้ (ยกตัวอย่างประกอบ) 
อาจารย์ธงชัย  ท่านเป็นครูที่ไม่เคยละทิ้งศิษย์ เมื่อก่อนตอนที่ท่านเป็นข้าราชการ ท่านไม่เคยขาด    สอน
เลย มาตรงเวลาเป๊ะ มานั่งรอ ในขณะที่เราเป็นลูกศิษย์ เรายังมาสาย ท่านมีความรับผิดชอบสูงมาก อันนี้
แหละทําให้เราประทับใจว่าความเสียสละ ความตรงต่อหน้าที่ ความซื่อตรงในอาชีพ ความซื่อตรงใน
ความเห็นความเข้าใจของตัวเองที่มีต่อศิลปะ ท่านมีสูง พอท่านมีสูงมันก่อให้เกิดความศรัทธาต่อลูกศิษย์ว่า 
แบบนี้เป็นสิ่งที่เราควรจะยึดถือและปฏิบัติตามท่านดีมาก ทุกวันนี้ถึงแม้ว่าท่านจะไม่ค่อยจะสมบูรณ์
ร่างกายของท่าน ท่านอาจจะลาป่วยบ้าง เข้าโรงพยาบาลบ้าง ท่านยังมาสอน ท่านยังรับปากว่า ฉันมาได้
ฉันก็มา อันนี้คือสิ่งที่เราศรัทธา  
ผู้สัมภาษณ์  เวลาเรียนกับท่านอาจารย์ ท่านสอนว่าควรจะเป็นศิลปินหรือเป็นครู เคยพูดบ้างไหม 
อาจารย์ธงชัย  ท่านไม่พูด ท่านให้เราคิดเอง ให้เราคิดเองจากที่ท่านปฏิบัติ เคย ผมเคยจะลาออกจากเป็น
อาจารย์ เพราะว่าอยากเป็นศิลปิน ท่านก็ไม่ได้ห้ามอะไร แต่ท่านพูดลอยๆ มาคํานึงว่า มีคนอยากจะเรียน
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ด้วยกับเราแล้วเราไม่ได้สอนมันจะเป็นบาปนะ ท่านบอก มีคนถ้าเกิดมีลูกศิษย์คนหนึ่งเห็นว่าอาจารย์นี้
อยากจะไปเรียนด้วยกับเขา แต่เราไม่สอนเขา เราออกมาซะนี่ เราไม่สอนละ อาจารย์ว่ามันเป็นบาป ผมก็
เลยยังต้องมาสอนถึงทุกวันนี้ 
ผู้สัมภาษณ์  แล้วหนังสือเรื่อง “องค์ประกอบของศิลปะ” ท่านได้นําหลักการนั้นมาสอนหรือถ่ายทอด

ให้กับลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ธงชัย  ที่ท่านเขียนไว้นั้นเป็นทฤษฎี เป็นทฤษฎีในทางวิชวลอาร์ต เอามาทําเป็นศิลปะทัศนศิลป์ 
แต่ในทฤษฎีนั้นจะซ่อนชีวิตไว้อยู่ เช่น ท่านพูดถึงความสมดุล ชีวิตเราก็ต้องมีความสมดุล สุดโต่งไม่ได้ ท่าน
สอนปรัชญาที่มันอยู่ในหลักการนั้น เช่นว่า ความมีระเบียบ ชีวิตคนเราก็ต้องมีระเบียบ มีระเบียบที่จํากัดไว้
ส่วนหนึ่ง เราเลอะเทอะเปรอะเปื้อน ชีวิตเราก็ไม่มีระเบียบ       มีความสมดุล มีระเบียบ ท่านพูดถึงการ
ซ้ํา การซ้ํา ซึ่งเรามันก็ซ้ําๆ แต่ในความซ้ํานั้นก็มีความต่าง ในทฤษฎีต่าง ๆ ที่อยู่ในองค์ประกอบศิลป์ มัน
เป็นทฤษฎีที่มันอยู่ในชีวิตได้ด้วย แต่อาจารย์บอกว่า อย่าไปเชื่อนะที่ท่านเขียน ท่านบอกให้เราอย่าเชื่อที่
ท่านเขียนแต่ท่านก็เขียนออกมาให้เราได้อ่านได้มีความรู้ แต่ท่านบอกว่าอย่าเชื่อมันมาก ถ้าเชื่อมันมาก 
เชื่อหนังสือเรื่ององค์ประกอบมาก ๆ จะทํางานไม่ได้นะ ท่านบอกอย่างนี้ ท่านไม่ให้เรายึดติด แต่ให้เราได้
คลี่คลายในสิ่งที่ ที่ท่านให้ไว้ในตําราของท่าน มันเป็นเรื่องของวิธีการคิดในสมอง 
7. ผู้สัมภาษณ ์ คําพูดที่ท่านอาจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ชอบพูดบ่อยๆ หรือเป็นคําสอนอยู่เสมอคืออะไร (เอา

ที่เด่นๆ) 
อาจารย์ธงชัย  คือว่า ท่านให้ทํางานเยอะๆ ทําอีกนะ ทําเยอะๆ ทํามาให้ฉันดูก็ได้ ทําให้ตัวเองดูก็ได้ ท่าน
อยากให้ลูกศิษย์ทํางานเยอะๆ นี่คือจุดเด่น อันที่สอง คือ อย่าเช่ือกันนะ ให้เชื่อตัวเอง ให้มั่นใจตัวเอง 
ในขณะที่ท่านก็ให้ความเชื่อเรามาเต็มแล้ว ทุกครั้งท่านบอกว่าอย่าเชื่อฉันนะ จงเชื่อในสิ่งที่เรากําลังทํา คือ 
เปิดให้เราได้คิด ให้เราได้คลี่คลายออกมา  
 
 
 
 

(ขอขอบพระคุณที่ท่านให้ความกรุณาเป็นอย่างยิ่ง) 
 
 

 

 

 

 

 



279 
 

บันทึกการสัมภาษณ์อาจารย์ชูศักด์ิ ศรขีวญั 
10 กุมภาพันธ์ 2558 ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ เวลา : 11.30 น. 

 
เนื้อหาการสัมภาษณ์ การถ่ายทอดประสบการณ์ทางศิลปะ ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ที่มีต่อลูก
ศิษย์  
 
1. ผู้สัมภาษณ ์ ในฐานะที่ท่านเป็นลูกศิษย์และเป็นผู้ร่วมกับท่านอาจารย์ชลูด มีความแตกต่างกัน 
            อย่างไรบ้างในวิธีการทํางานร่วมกับท่าน 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ก็ถ้าในประเด็นตรงนี้ ถ้ายกเรื่องการมาเป็นอาจารย์ร่วมกันก็ต้องย้อนกลับไปถึงความเป็น
ลูกศิษย์ของกันและกันก่อน น่าจะเป็นที่มาครอบคลุมไปถึงการทํางานร่วมกัน มันอาจจะต่างกันแค่สถานะ 
คือสมัยที่เราเรียนเราก็เป็นลูกศิษย์มีหน้าที่ศึกษาท่านก็ถ่ายทอดความรู้เรื่องของการทํางานศิลปะให้เรา
และชี้แนะแนวทางให้เรา ว่าเราควรวางรากฐานทางเดินของศิลปะอย่างไร ซึ่งท่านเน้นประจําว่าเรื่องราก
เง้ารากฐานต้ังแต่เรียนคาบแรก ท่านมักจะถามประจําว่าเป็นคนจังหวัดไหน ที่บ้านทําอะไร พ่อแม่ญาติพี่
น้องมีอาชีพอะไร สภาพแวดล้อมรอบบ้านเป็นยังไง เพื่อแสดงถึงความใส่ใจในตัวของลูกศิษย์ ท่านไม่ใช่
สอนแค่นักศึกษา แต่รวมไปถึงอาจารย์ในภาควิชาเดียวกันด้วย ซึ่งปัญหาของท่านอาจารย์ในการทํางาน
ของอาจารย์บางคนก็จะคล้ายกับลูกศิษย์ ดังนั้นงานของอาจารย์บางท่านก็จะไปช่วยในการแก้ปัญหางาน
ของลูกศิษย์บางคน ซึ่งเป็นแนวทางเดียวกัน เพราะฉะนั้นเมื่อเข้ามาร่วมสอนอาจารย์ก็จะเปิดโอกาสไม่ว่า
จะเป็นอาจารย์เก่าอาจารย์ใหม่ ก็สามารถวิเคราะห์วิจารณ์ มันก็เหมือนเป็นการเคลียร์ปัญหางานของ
อาจารย์เองด้วย เหมือนเป็นการปรึกษากันไม่ใช่ว่าเราแค่แนะนําสั่งสอนเขา แต่งานของเด็กจะเป็นตัว
ย้อนกลับมาให้งานอาจารย์พัฒนาไปด้วยในตัว เพราะฉะนั้นท่านถึงเปิดกว้างอย่างอิสระในการสอน แล้ว
ท่านจะเป็นคนเหมือนกับมาสรุป สมมุติว่ามีอาจารย์ในภาค 10 คนท่านก็อาจจะโยนประเด็นไปว่าอาจารย์
ท่านนี้ แล้วพอตอนสุดท้ายท่านก็มาสรุปปิดหัวว่าอย่างนี้ๆนะ สรุปให้นักศึกษาเดินทางต่อ แล้วมักจะโยน
ประเด็นให้ไม่ได้ตายตัวไม่ได้ทําอย่างนี้ท่านมักจะพูดทิ้งท้ายเสมอว่าอย่าเชื่อฉันนะ ก็ทําต่อไป คือตอนแรก
อาจจะแนะนําไปเยอะมากสุดท้ายก็ลงว่า อย่าเชื่อฉันนะ ก็หมายความว่ายังให้อิสระความคิดกับนักศึกษาที่
เห็นกันมาสมัยเรียนก็เป็นอย่างนั้น ท่านก็ไม่ได้ว่าอะไร บรรยากาศในการสอนกับท่านอาจารย์ก็เป็นกันเอง 
ผู้สัมภาษณ์  เมื่อท่านมาเป็นครู ท่านได้นําสิ่งที่ท่านอาจารย์ชลูดสอนมาส่งต่อให้กับลูกศิษย์ หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง  
อาจารย์ชูศักด์ิ  อันนี้ที่บอกว่า 1. ท่านเป็นคนทํางานตลอด ถ้าผมบอกว่างานอาจารย์กับงานลูกศิษย์บางที
มันมีปัญหาคล้ายคลึงกัน เพราะฉะนั้นวิธีการของท่านอาจารย์ท่าน เคยเล่าให้ฟังว่าเวลาท่านมาสอน
นักศึกษาท่านก็มาเจอปัญหาเด็กคนนี้เป็นอย่างนี้ๆ แล้วท่านก็จะกลับไปทําการบ้าน การบ้านของท่านก็คือ
ศิลปะของตัวท่านเอง คือพยายามแก้ปัญหาใช้วิธีแบบไม่เชิงแก้ปัญหาให้เด็กแต่ใช้ปัญหาของเด็กไปทํางาน
ศิลปะของท่านเอง ซึ่งท่านก็ทําจนแก้ปัญหาให้เด็กไปได้ สมมุติว่าวันจันทร์ไปเห็นงานของเด็กแล้วเราไม่
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เคลียร์ปัญหาของเด็ก แต่ท่านก็พยายามไปค้นไปทดลองจนมันเคลียร์แล้วอาทิตย์ถัดมา ท่านก็เอาอันนี้ไป
สอนเด็กแล้วท่านก็ได้งานของท่านขึ้นมาด้วย ซึ่งมันก็ไม่ได้แยกกัน ท่านก็ทํางานของท่านไปแล้วยังเอา
ปัญหาของเด็กไปแก้ปัญหา แล้วก็ได้งานของเด็กกลับมาสอนด้วย ตรงนี้คิดว่าผมน่าจะเอามารวมและเอา
มาปรับใช้กับการสอนส่วนตัวด้วย แล้วดูจากวิธีการที่พยายามเอานักศึกษาเป็นหลัก ดูเขามีความสนใจ 
พอใจในตัวเขาเอง เพราะฉะนั้นเราจะเริ่มที่เขามากกว่าแล้วก็พยายามชี้แนะให้เขา เปิดกว้างให้เขา ส่วนนี้
ที่ท่านอาจารย์ชลูดใช้ค่อนข้างมากและได้ผล 
ผู้สัมภาษณ ์ วิธีการที่ใช้ต้ังแต่ก่อนก็ยังใช้ได้ผลมาถึงปัจจุบัน 
อาจารย์ชูศักด์ิ   ท่านย้ําเสมอให้ไปดรออิ้งอย่างเดียว ท่านพูดแค่นี้ไม่ว่าจะทําอะไรซึ่งแม้แต่ตัวผมเองงาน
ศิลปะผมก็ได้แต่วิชาดรออิ้ง เราใช้วิชาดรออิ้งเพื่อเป็นสเก็ตช์ เพราะว่าสมัยเรียนผมเรียนเอกศิลปะไทย โท
วาดเส้น เพราะฉะนั้นเวลาเรามีปัญหาอะไรในตัววิชาเอกซึ่งบางทีไม่มีเวลาที่จะเคลียร์เราก็จะไปเคลียร์ใน
วิชาโทแต่ต้องอาศัยการทําที่มันเยอะมาก 20-30 ช้ินขึ้นไปแล้วถึงจะมาเลือกแล้วเอามาปรับใช้กับวิชาเอก 
ผมว่าการทําอะไรเยอะๆ เพื่อค้นหาอะไรบางอย่างอันนี้น่าจะเป็นวิธีที่อาจารย์ชลูดทําค่อนข้างมาก แล้วมัน
ถึงจะเลือกเอามาสอนนักศึกษา เอามาแสดงอะไรต่ออะไรจากการที่ท่านวาดเส้น ดรออิ้งและทดลอง
ค่อนข้างมาก ซึ่งนักศึกษาปัจจุบันไม่ค่อยได้ทดลอง แล้วก็การค้นคว้าข้อมูลอาจจะไม่ได้ลึกเหมือนสมัยก่อน 
การออกไปปฏิสัมพันธ์ข้างนอกจะน้อย การออกไปดูงานศิลปะจะน้อยเพราะมีระบบอินเตอร์เน็ตนักศึกษา
ก็แค่เปิดและหยิบเอามาเลย โดยที่ไม่รู้ว่ามันใช่จริงๆ หรือเปล่า มันก็จะย้อนกลับไปที่ว่าอาจารย์มักจะถาม
เรื่องพื้นเพว่า มีอะไรๆ ที่สัมพันธ์กับเราจริงๆ ซึ่งเรารู้สึกจริงๆ เราถึงจะหยิบมาทําแล้วไปต่อได้เรื่อย แต่
เด็กปัจจุบันไปเจอแล้วหยิบมาเลยพอไปทําช้ินที่ 2 ก็ไปไม่ได้เพราะไม่ใช่สิ่งที่เขาไปรู้สึกลึกซึ้งจริงๆ เหมือน
ยุคก่อนที่เขาต้องค้นหาอะไรกัน อย่างวิธีการอาจารย์ชลูดท่านก็ให้กลับบ้าน ที่เป็นความชํานาญเกินไป
อย่างบางคนขนัดมือขวาท่านไม่ให้ทําให้ทํามือซ้ายมันให้ผลอะไร หรือไม่ให้ใช้มือเลยใช้วัสดุทดลองซิว่ามัน
จะเกิดอะไรแปลกใหม่ขึ้นมาบ้าง อันนี้น่าจะเป็นวิธีที่อาจารย์-ชลูดใช้มา ซึ่งก็น่าจะเอามาใช้ร่วมกัน 
ผู้สัมภาษณ ์ความเป็นครูกับความเป็นศิลปินมีความขัดแย้งกันหรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ก็ไม่นะ สําหรับผมคิดว่ามันก็โยงเข้าตัวอาจารย์ชลูดอีกอยู่ดี ท่านเป็นแบบอย่างทั้งครูและ
ศิลปิน คืออย่างผมนี้คืออาจจะทํางานหนักมาตั้งแต่สมัยเรียนคือความเป็นศิลปินมันอาจจะติดตัวมาต้ังแต่
สมัยเรียน คือเราไม่ได้ว่าเป็นศิลปินเมื่อเป็นครูอาจารย์แล้ว เพราะฉะนั้นต้ังแต่เราเริ่มส่งงานประกวดเริ่มมี
งานแสดงเดี่ยว อย่างผมนี้มีงานแสดงเดี่ยวต้ังแต่อยู่ปี 4 เพราะฉะนั้นบางทีตัวการแสดงเดี่ยวพวกนี้มัน
อาจจะก้ํากึ่งเป็นศิลปินรุ่นเยาว์แล้วหรือเปล่า หรือว่าพอเราขึ้นปริญญาโทเขามีการเชิญจากต่างประเทศ
อะไรต่ออะไรอย่างนี้ ฉะนั้นความเป็นศิลปินมันก็มีรางๆ อยู่ก่อนแล้ว ตรงส่วนนี้เราอาจจะมีเวลาทําของเรา
เองค่อนข้างเยอะและหนัก แต่เมื่อมาเป็นครูอาจารย์เวลาส่วนมากเป็นศิลปินมันจะน้อยลง แต่ส่วนหน้าที่ที่
เป็นอาจารย์มันจะเยอะกว่า เหมือนเมื่อก่อนเราเป็นนักศึกษากับศิลปินมันจะก้ําก่ึงแต่เมื่อเราพ้นจากการ
เป็นนักศึกษามาเป็นอาจารย์แต่ความเป็นศิลปินมันยังอยู่ มันอาจจะถูกลดบทบาทลงไปเพราะว่า
ภาระหน้าที่อาจารย์มันจะขึ้นมานํา แต่ถามว่าทิ้งได้ไหม ไม่ได้ ก็เหมือนที่บอกเราต้องอาศัยศิลปะเพื่อมา
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สอนนักศึกษา ถ้าเราไม่ทําเลยผมว่าก็ไม่ควรไปแนะนํานักศึกษาได้ในเมื่อเราเองยังไม่ทํา บางทีเด็กไม่เชื่อที่
เราพูดแต่เขาเห็นที่เราทํามากกว่า ถามว่าอย่างที่ผมทําและโพสเฟสบุ๊คอันนั้นส่วนหนึ่งไม่ใช่ว่าอะไร คือบาง
วันอย่างวันนี้นักศึกษาจะทํางานประเมินวันนี้วันสุดท้าย เพราะฉะนั้นที่ผมลงให้เห็นว่ายังทํางานอยู่นะยัง
อยู่เป็นเพื่อนเขา ไม่ใช่เรามารอตรวจอย่างเดียวก็เหมือนเราทํางานไปพร้อมๆ กับเขามันเหมือนมันเป็นการ
ให้เห็นว่า เราก็ยังทํางานในสิ่งที่เราได้พูดได้สอนออกไป เพราะฉะนั้นฐานะความเป็นศิลปินมันเป็นตัว
สะท้อนครูอาจารย์ท่านนั้น ๆ เพราะว่าตัวงานมันจะบอกว่าเรามีความรู้ความสามารถแค่ไหน เรามี
ประสบการณ์อย่างไร เราได้ถูกเชิญไปข้างนอกได้ไปแสดงงานต่างประเทศ นั้นเป็นภาระหน้าที่ที่สําคัญจะ
ทิ้งไม่ได้ แต่ตัวประสบการณ์ตัวนั้นจะเป็นตัวมาช่วยในการแนะนําสั่งสอนอาชีพของเรามันจะพอดีกัน มัน
เหมือนเราไปค้นหาความรู้ในการเตรียมสอน บางทีเราก็ไม่ถนัดสมมุติว่าผมทํางานแกะหนังเป็นหลัก
เพราะฉะนั้นผมแทบจะไม่ได้เพ้นท์เลยแต่เมื่อเรามาลงเพ้นท์อย่างจริงจัง ซึ่งเราก็จะได้นําปัญหาเพ้นท์อย่าง
จริงจังไปช่วยเด็ก ไปแก้ปัญหาให้เด็กอันนี้ก็เป็นส่วนหนึ่งสุดท้ายมันก็เช่ือมโยกซึ่งกันและกัน 
ผู้สัมภาษณ ์ท่านคิดว่าท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการสอนและใช้ทักษะในการถ่ายทอดความรู้สู่ลูกศิษย์อย่างไร

บ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  จริงๆ ทักษะผมว่าท่านมองแต่ละคนขาด นักศึกษา 10 คนท่านมองงานแล้วท่านจะเห็นไป
ถึงข้างใน คนนี้นิสัยเป็นอย่างนี้ บุคลิกเป็นอย่างนี้น่าจะเดินไปทางนี้ คือท่านมองเด็กท่านจะบอกว่าสอนมา
นาน แล้วผมว่าปัญหาเดิมต้ังแต่ยุคแรก ๆ ถึงปัจจุบัน ปัญหามันยังมีอยู่ เพียงแต่งานมันต่างออกไป ถ้าดู
จากในร่องภาควิชาศิลปะไทยหัวข้อที่ทํารูปแบบงานท่ีทํา ซึ่งมันมาในร่องเดิมเพียงแต่เด็กจะเป็นตัวแตก
ออกไปเพียงแต่หัวข้อมันมีแค่ไม่กี่อัน ซึ่งมันแทบจะครอบคลุมอยู่แล้วทุกปัญหา ท่านใช้ประสบการณ์ที่
ท่านสอนเด็กรุ่นก่อน ๆ นั้นมาพิจารณาเด็กรุ่นปัจจุบัน แต่ท่านก็ไม่ได้มองแค่รุ่นเก่า ท่านมองว่าปัจจุบันนั้น
เป็นยังไง ท่านมองหนักมาที่รุ่นปัจจุบันมากกว่า เด็กรุ่นใหม่อาจมีสมาธิสั้น เด็กรุ่นเก่าอาจมีสมาธิยาวอยู่กับ
งานได้นานอย่างนี้เป็นต้น ท่านก็พยายามชี้แนะไปแล้วก็ค่อยๆ เสริมค่อยๆ ส่งไป ท่านแทบจะปล่อยให้
นักศึกษาเป็นคนทํามากกว่า 
ผู้สัมภาษณ์ ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เทคนิคหรือวิธีการสอน เช่น ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางหรือเป็นกลุ่มหรือไม่ 

อย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  คือนักศึกษาเป็นศูนย์กลาง นักศึกษาแต่ละคนก็ปัญหาแตกต่างกัน กับมีนักศึกษาที่มีปัญหา
เดียวกันเป็นกลุ่มก็มี บางคนที่เขาทําได้ดีอยู่แล้วก็แทบไม่ได้พูดอะไรให้ทําไปอย่างเดียว เมื่อถึงจุดที่มันนิ่ง
ท่านค่อยมาชี้แนะ หมายถึงว่าให้เขาพัฒนาบางทีเขาดีจนมันนิ่งไปทํายังไงให้มันขึ้นไปให้ได้ แต่บางคนขึ้นๆ 
ลงๆ ท่านเป็นคนประคองให้เขาเดินไปมากกว่า ท่านก็จะมีวิธีดูจากนักศึกษาเป็นหลัก  
ผู้สัมภาษณ์  แล้วท่านอาจารย์ชลูด มีวิธีการส่งความรู้ที่เน้นกระบวนการคิด การแก้ปัญหา การคิด

วิเคราะห์ และการสรุปประเด็นในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  บางทีปัญหาที่ท่านคิดว่าอาจจะไม่ต้องศึกษา อย่างเช่น อาจจะมีอาจารย์ 10 ท่าน ซึ่ง
ปัญหานั้นท่านอาจจะมีประสบการณ์โดยตรงอยู่แล้ว ท่านก็จะแนะนํานักศึกษาโดยตรงเลย แต่ว่าบางที
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ปัญหาสิ่งนั้นอาจารย์ท่านอื่นอาจจะมีความชํานาญหรือตรงกับนักศึกษามากกว่า ท่านก็จะโยงประเด็นไป
ให้ท่านอาจารย์อื่น ๆ แต่ก็มีบางคนเท่านั้นที่ท่านเห็นว่าทําอันนี้แล้วได้ผลกว่า นี้เหมือนอย่างสมัยผมเรียน
คาบแรกพอท่านเข้าไปก็จะถามพื้นเพอะไรต่ออะไร ท่านก็จะถามนักเรียนแต่ละคนเป็นคนที่ไหน อยากทํา
อะไร ส่วนตัวผมก็บอกอยากเขียนแต่พอท่านเปิดพอร์ตไปดูท่านก็เจองานเป็นช้ินที่ทําหนังตะลุงท่านก็เห็น
ว่าทําหนังตะลุงซิ ซึ่งในใจตอนนั้นไฟแรงว่าอยากเขียนงานที่เป็นประเพณีแต่ท่านเห็นว่า ท่านมองขาดว่า
ทําอันนี้ซิลองดู ในฐานะที่เป็นคนใต้ เพราะว่าช่วงนั้นยังไม่ค่อยมีคนทําเท่าไหร่ ถ้าท่านถามว่าเราจะเขียน
อะไรเราตอบไม่ได้ เรารู้แค่ว่าเราอยากเขียนแต่ท่านมองขาดต้องไปอย่างนี้ๆ ซิ ท่านเห็นอนาคตบางอย่าง
ของแต่ละคนมันก็น่าจะเป็นตัวสรุปอะไรบางอย่างให้เด็กในการทํางานต่อไปได้ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ได้นําประสบการณ์จริงมาสอดแทรกกับเนื้อหาการเรียนการสอน หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ตลอดต้ังแต่สอน เหมือนที่บอกท่านเอาปัญหาเด็กกลับไปแก้ปัญหาแล้วกลับมาแนะนําเด็ก 
นอกเหนือจากการทํางานส่วนตัวของท่านเองตางหากแล้ว ต้ังแต่แรกๆ เลยที่พยายามบุกเบิกอะไรต่ออะไร 
ผมว่านั้นคือประสบการณ์จริงล้วนๆ จากตัวท่าน ข้อได้เปรียบก็คือการทดลองของท่านแทบทุกสาขาวิชา 
เพราะฉะนั้นพอไปเจอปัญหาเด็ก ท่านเข้าช่องได้หมดท่านครบเครื่อง เด็ก 10 คนมีปัญหาต่างกัน 10 อย่าง
ท่านสามารถมองทะลุทุกคน เพราะปัญหาท่านทดลองวางไว้หมดแล้ว 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดและจินตนาการอย่างอิสระในการทํางานศิลปะ

หรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  เหมือนที่บอกว่านักศึกษาทุกคนต้องทําสเก็ตช์ ต้องเตรียมข้อมูลมานําเสนอ อันนี้ก็เป็น
นักศึกษาเป็นหลักในการมานําเสนอผลงานก่อนอยู่แล้ว ก่อนที่ท่านจะชี้แนะว่าลองไปทางนี้ ซึ่งอย่างปีนี้
ปริญญาโทศิลปะไทยซึ่งรับมา 10-11 คน ซึ่งมาจากหลายมหาลัยซึ่งมารวมกันต่างคนต่างมีพื้นฐานต่างกัน 
พอมารวมกันท่านอยากจะปรับทรรศนะคติอะไรบางอย่าง แต่ละคนจะหนักไปทางงานเพ้นท์ ท่านก็เลย
โยนหัวข้อทดลองวัสดุไปให้ทํามันจะเกิดอะไรใหม่ขึ้นมาบ้าง ท่านพยายามพลิกใช้วิธีการคนละวิธีก็ลองโยน
ประเด็นใหม่ๆ ให้เด็กทํา ซึ่งบางคนทําไม่ได้เลยเพราะจะติดอยู่กับรูปแบบเดิมๆ ของตัวเอง จากที่เพ้นท์มา
ตลอดชีวิตพอมาทําทดลองวัสดุไม่ได้ แต่บางคนที่เคยทดลองวัสดุอยู่แล้วก็ยังไม่ได้ เพราะตัวเองติดอยู่กับ
วัสดุของตัวเองที่เคยทํามา เพราะฉะนั้นมันเท่ากับว่า 10 คนเสมอกัน เพราะว่ามันเหมือนกับขึ้นมาใหม่
แล้วมาปรับพ้ืนฐานกัน ท่านให้ทดลองอยู่ 2 ครั้ง สุดท้ายท่านก็ให้กลับไปทํางานที่ตัวเองอยากจะทําแต่นั่น
หมายถึงทดลองว่าเผื่อมันจะได้อะไรขึ้นมาใหม่ แล้วมาปรับใช้กับสิ่งที่ตัวเองถนัด 
ผู้สัมภาษณ ์ เมื่อเกิดปัญหาในการทํางานศิลปะของลูกศิษย์ ท่านใช้วิธีแก้ไขปัญหานั้นอย่างไร ด้วยวิธีไหน 

และผลที่ได้เป็นอย่างไร (ยกตัวอย่างประกอบ) 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ปัญหาเด็กแต่ละคนค่อนข้างต่างกัน และเด็กปัจจุบันค่อนข้างเยอะซึ่งมันต่างกันมาก อย่าง
พวกผมนี้ 6 คนจะจริงจังกับสเก็ตช์ และการเคลียร์ปัญหาตังเองก่อนเอาไปให้อาจารย์ดู แต่ว่าเด็กปัจจุบัน
อาจไปหวังเอาข้างหน้าให้อาจารย์ป้อนมากกว่าที่จะไปเคลียร์ปัญหาด้วยตังเอง แต่ท่านก็เคยบอกว่าการที่
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เขาไม่ทําบางทีไม่ใช่ว่าเขาขี้เกียจแต่เพราะว่าเขาไม่รู้จะทําอะไร เขาก็เลยไม่สามารถจะขยับบางคนคิดๆ 
แล้วก็ไม่ทํา ขยันแต่ไม่ได้อะไรตรงจุดนี้ เพราะฉะนั้นการแก้ปัญหาของท่านก็คือการกลับไปค้นคว้าของท่าน 
โดยเฉพาะวาดเส้นอย่างน้อยคิดอะไรไม่ออกให้วาดเส้นออกมา แล้วมันจะค่อยๆ เห็นเป็นรูปร่างชัดขึ้นๆ 
แล้วก็ค่อยมาเลือกเอาว่าอะไรที่มันจะใช่ ตอนแรกอาจไม่รู้ว่าเป็นอะไรเพราะมันออกมาจากจิตไร้สํานึก แต่
บางคนก็ขยันก้มหน้าก้มตาทําทํา 10 ช้ินก็เหมือนทําช้ินเดียว มันก็มีวิธีดู  ว่าเด็ก 10 คนนี้เป็นยังไง ท่านจะ
เป็นคนที่แก้ปัญหาได้ครอบคลุม 
ผู้สัมภาษณ์  แล้วท่านใช้วิธีการสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์  
            งานศิลปะที่มีคุณภาพ อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  บรรยากาศผมว่า ท่านเป็นคนอารมณ์ขันผมรู้สึกอย่างนั้น แต่เราจะรู้สึกว่าท่านดุถ้าคนท่ี
ไม่ได้เข้าไปคลุกคลีแต่แรก ด้วยบุคลิก ท่านเป็นคนผ่อนคลาย งานเป็นยังไงก็รับรับได้ ยุคหลังๆ โน๊ตบุ๊ค 
คอมอะไรพึ่งมาเด็กก็จะเอาพวกนี้มาส่งแทนจะเป็นสเก็ตช์แผ่นๆ ยุคแรกๆ ท่านไม่ดูเลยนะวางเอาไว้แล้ว
ท่านทําเป็นไม่เห็นท่านเดินผ่านแต่จริงๆ ท่านเห็น แต่นั่นหมายถึงว่าเด็กไม่ยอมทําสเก็ตช์มา แต่เด๋ียวนี้มา
เถอะเปิดมือถือมาดูหมดมันไปตามยุคตามสมัย แต่ปัจจุบันขอให้มานั่งคุยก็ได้แล้ว แต่ในความสบายเด็กมัน
อาจไม่กระตือรือร้นในการหาข้อมูล แต่บรรยากาศมันจะไม่ตรึงเครียด เพราะฉะนั้นท่านก็เลยไม่ทําให้
บรรยากาศมันตึงเครียดเกินไป 
2. ผู้สัมภาษณ ์ท่านอาจารย์ชลูด ได้กําหนดจุดประสงค์ในการเรียนการสอนอย่างไรบ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ผมว่ามันก็คงเป็นวิธีล่อให้เด็กไปทํา ไม่ได้เป็นผลตายตัวว่าต้องได้อย่างนั้นอย่างนี้ ท่านบอก
ว่าก็ทําไปจะเห็นตอนเสร็จดีไม่ดียังไง เมื่อก่อนพูดน้อยมากดีแล้วๆ ทําไปแค่นั้น บางทีงานเรานิ่งท่านก็มา
กระตุ้นอะไรบางอย่างว่าถึงเวลาแล้วนะ 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมที่เหมาะสมตรงตามรายวิชา หรือไม่ 

อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ท่านจะมีวิชาสัมมนาของท่านสอนปริญญาโท อันนี้เป็นหัวข้อของท่านเนื้อหาทางด้าน
ศิลปะสมัยใหม่ ศิลปะร่วมสมัย ที่จะเป็นหัวข้อพูดคุยกับนักศึกษา ท่านจะทําเอกสารที่เป็นเนื้อหาศิลปะ
แจกให้นักศึกษาแล้วมาพูดคุยกัน คือได้เรียนกับท่านโดยตรงตัวต่อตัว เพราะฉะนั้นส่วนนี้ท่านจะเตรียม
เนื้อหาค่อนข้างมาก แล้วท่านก็จะเอาปัญหาในการคุยสัมมนาครั้งนี้มาแนะนําในการสอนวิชาเอกอีกที 
ผู้สัมภาษณ ์ วิชาสัมมนาอยู่ในหลักสูตร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  หลักสูตรสัมมนา เมื่อก่อนคู่กับภาพพิมพ์แต่ว่าช่วงหลังนักศึกษามีมากย่ิงขึ้น ก็จะเหลือแต่
ศิลปะไทย เราเอาปัญหาในวิชาเอกมาคุยกัน ซึ่งจะได้ผลค่อนข้างมากและเด็กก็จะได้ตรงนี้กลับไปทํา
อาทิตย์ต่อมามา ในวิชาเอกเด็กก็จะเคลียร์ได้รู้เรื่องต่อเนื่องกันไป 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้เนื้อหาในการสร้างความรู้ที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ

ของลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
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อาจารย์ชูศักด์ิ  มันก็อยู่ที่งานเด็กเอง คือท่านดูธรรมชาตินักศึกษาเป็นหลักเลย ว่าบางคนสนใจสิ่งไหน ราก
แต่ละคนมีอะไรท่านจะดึงตรงนั้น เพราะฉะนั้นเนื้อหาจะขึ้นอยู่กับผลงานของนักศึกษา มันก็จะเกิด
ประเด็นอะไรต่างๆ ช่วยให้นักศึกษาแตกประเด็นต่อไปได้ 
3. ผู้สัมภาษณ ์ ท่านใช้วิธีการเพิ่มเติมเนื้อหาที่สอดคล้องกับสังคม หรือสภาพแวดล้อมในปัจจุบัน       
         หรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  วิธีการนําเสนอของนักศึกษาไปตามยุคสมัย ในปัจจุบันวิธีการนําเสนอของนักศึกษาไปตาม
ยุคสมัย การใช้สื่อมีเดีย บางคนทําวีดีโออาร์ต ฯลฯ ซึ่งก็เท่ากับให้ท่านต้องไปค้นสื่อของพวกนี้ให้ทัน
นักศึกษา ท่านมีมือถือท่านเล่นอินเตอร์เน็ต ท่านส่งเมลเป็น นั่นหมายถึงว่าคนอายุ 86-87 สามารถทําพวก
นี้ได้ทั้งหมด เพราะฉะนั้นท่านจะเห็นความเคลื่อนไหวทางอินเตอร์เน็ต การทันยุคทันสมัยตรงนี้ท่านจะตาม
ทันนักศึกษา ท่านมีความรู้ครอบคลุมในตรงนี้ เพียงแต่ว่าอาจจะมีขอบเขตอะไรของท่านเป็นตัวหลักอยู่ 
เช่น ห้ามทิ้งดรออิ้ง ซึ่งท่านจะพูดอยู่ทุกครั้ง 
4. ผู้สัมภาษณ์  ท่านใช้วิธีการวัดและประเมินผลจากการนําเสนอผลงานของลูกศิษย์ หรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  มองที่ความเป็นไปได้ ไม่ได้มองที่ความสมบูรณ์ 100% เหมือนที่บอกว่าคนนี้เขาได้ระดับนี้
เราก็จะดูว่าสิ่งที่เขาทําตอนนี้เขามีอะไรที่สามารถไปต่อได้อีกไหม เพราะฉะนั้นการประเมินผลก็คงจะ
ประเมินจากผลงานนักศึกษาเป็นหลัก คือ ถ้าในช่วงต้นก็เหมือนเป็นการค้นหา อาจจะสรุปตอนท้ายเทอม 
ท่านก็จะบอกว่าพยายามทําให้เสร็จถ้าเสร็จแล้วจะเป็นยังไง แต่หลายคนที่ไม่เสร็จก็ไม่สามารถที่จะรู้ได้ว่า
เมื่อเสร็จมันเป็นยังไงมันดีที่สุดเป็นยังไง  
ผู้สัมภาษณ ์ ท่านคิดว่าการประเมินผลงานของท่านอาจารย์ชลูด มีความสําคัญ อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  เนื่องจากเราร่วมกันประเมินหลายท่าน ท่านก็เปิดกว้างให้ร่วมกันประเมิน การประเมินที่
ค่อนข้างหลายคนมันก็เป็นข้อดีเป็นการเสนอมุมมอง ไอเดียด้วย เพราะเวลาประเมินก็มีการพูดคุยกันว่า
ทิศทางคนนี้จะเป็นยังไง มันมีความสําคัญในการประเมินแต่ละครั้ง ซึ่งครั้งต่อไปบางทีนักศึกษาอาจจะไม่รู้
ได้ว่าบางทีเขาอาจต้องเดินทางไหนในการทํางาน บางคนอาจไปผิดทางมันก็จะเสียเวลา การประเมินนี้
สําคัญแน่ๆ แต่เราไม่ได้เอาผลสัมฤทธ์ิตายตัว  
 
 
ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการปรับปรุงการวัดและประเมินผล เพื่อช่วยส่งเสริมในการทํางาน

ของลูกศิษย์ให้มีคุณภาพอย่างต่อเนื่อง อย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ก็ครอบคลุม บางครั้งอย่างเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ หรือศิลปนิพนธ์ เขามีปัญหาอย่างไง 
บางทีท่านกลับไปคิดค้น อาทิตย์ถัดมาก็เคลียร์ แม้แต่ช่ือหัวข้อแล้วท่านจําเด็กทุกคนได้เกือบหมด ทั้งๆ ที่
บางทีมากงานครั้งเดียวแต่ท่านสามารถจําได้หมด แต่อย่างที่บอกท่านจะมองส่วนที่มันพิเศษ ถ้างานนั้น
พิเศษจริงๆ แสดงว่าทําให้เราจําได้ 25 คนท่านต้องจํางาน 25 คนแล้วไม่นึกถึงที่ผ่านมาอีกเป็นร้อยเป็นพัน
มันเยอะมากๆ ต้ังแต่รุ่นก่อนจนปัจจุบัน  
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ผู้สัมภาษณ ์ ท่านอาจารย์ชลูด ใช้วิธีการให้คําช้ีแนะหรือวิพากษ์วิจารณ์ที่เป็นแนวทางส่งเสริมให้ลูกศิษย์          
            สามารถพัฒนาตนเอง อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ท่านจะใช้ประสบการณ์การทํางานของท่านเป็นหลัก เป็นตัวคร่าวๆ ให้นักศึกษาได้เดินทาง
ไปแก้ปัญหา แต่หลักๆ ต้องเป็นตัวของนักศึกษาเองที่เป็นคนไปวิเคราะห์แก้ปัญหามากกว่า แล้วเอามาคุย
มาดูกันว่ามันได้ผลยังไง แล้วเราก็มาดูผลกันว่ามันดีไม่ดีใช่ไม่ใช่  
 ผู้สัมภาษณ์  ท่านได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็น หรือวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาของบทเรียน 

ในช่วงเวลาเรียนหรือผลงานสําเร็จแล้ว หรือไม่ อย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  คือในทางศิลปะเราจําเป็นต้องมีการพูดคุยกันอยู่แล้ว เหมือนที่บอกว่าถึงแม้จะไม่มีอะไรมา
ให้ดู มาคุยกันก็ยังดีความคิดแค่นี้เป็นตัวเปิดประเด็นให้เราได้ทํางาน ส่วนหลังจากการประเมินแล้วก็มาคุย
กันตางหากนอกเวลา เป็นวิชาที่จะเข้าไปคุยกันนอกเหนือวิชาเอกนักศึกษาจะพบไอเดียใหม่ ปัญหาใหม่ก็
คงไปเคลียร์กัน อันนี้ในส่วนของปริญญาโท ในส่วนของปริญญาตรีปัจจุบันอาจจะเป็นเรื่องของอาจารย์
ท่านอื่นๆ ที่จะเข้ามาเป็นตัวประสาน  
5. ผู้สัมภาษณ์  ท่านอาจารย์ชลูด ได้ให้ความสําคัญกับการเรียนการสอน หรือนอกสถานที่เรียนหรือไม่        
           อย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ก็สําคัญมากอย่างที่บอกว่า บางคนไม่มีข้อมูลเลยท่านก็ให้กลับบ้านไปศึกษามา 
เพราะฉะนั้นข้อมูลที่บ้านแทบจะเป็นข้อมูลที่ดีที่สุด ซึ่งก็หมายถึงให้กลับไปมองรากด้ังเดิมของตัวเอง แล้ว
ถึงเอากลับออกมาทํางาน ไปซึมซับไปเห็น ไปดูของจริงว่าเป็นยังไง เราจะเห็นรอบด้านมากขึ้นในจุดที่มัน
สําคัญเราจะได้กลับมาทํางานของเราได้ 
6. ผู้สัมภาษณ ์ ในฐานะที่ท่านอาจารย์ชลูด เป็นทั้งศิลปิน และเป็นทั้งครูสอน ท่านคิดว่าความเป็นครู 

และศิลปินของท่าน เหมือน ต่างอย่างไร 
อาจารย์ชูศักด์ิ  มันก็ไม่ต่างกัน ผมว่าท่านทําได้ดีทุกอย่างก็ทําไปเป็นปกติประจําวันอยู่แล้ว เพียงแต่ว่า ณ 
ขณะไหนบทบาทหน้าที่ตรงไหนท่านก็จะทําให้เต็มที่ หลังจากกลับไปทํางานส่วนตัวที่บ้านท่านก็จะทํา
เต็มที่ เหมือนอย่างก่อนมาสอนท่านก็จะทํางานแล้วต่ืนแต่เช้ามาออกกําลังกาย ทํางานก่อนมาสอนได้งาน
ช้ินหนึ่งแล้ว บางทีมาเล็บมือสีเต็มไปหมดเรารู้แล้วว่าก่อนมาสอนท่านทํางานมา ซึ่งบางคนยังไม่ต่ืน แล้วย่ิง
แต่ก่อนท่านมาแต่เช้า ท่านมาเดินดูบนตึกสมัยยังแข็งแรง ท่านเดินมาคนเดียวบางทีเด็กก็ยังนอนอยู่ ท่าน
ไปสํารวจพอถึงเวลาเรียนพอถึงเวลาเรียนเราก็จะเจอกัน นั่นเท่ากับว่าท่านเห็นหมดแล้ว ท่านเดินย่องไป
แอบดูใครทําอะไรไว้ แต่ปัจจุบันอาจจะไม่ไหวแล้ว 
ผู้สัมภาษณ์  การทํางานของท่านอาจารย์ชลูด กับงานศิลปะรวมทั้งการสอนที่ยาวนาน ท่านคิดว่า ท่าน

อาจารย์ชลูด มีเคล็ดลับอย่างไรว่าทําไมท่านถึงเป็นคนที่ทันสมัยก้าวหน้าไม่ตกยุคสมัย 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ผมว่าท่านเป็นคนที่มองปัจจุบัน ท่านอยู่กับปัจจุบัน ท่านเป็นคนกระตือรือร้นหาความรู้
ตลอดเวลา พอบอกว่าทํางานไปชุดหนึ่งแล้วท่านบอกว่าลองหาอะไรใหม่ๆ ดู ถ้าเข้าไปบ้านจะเห็นทํา
เซรามิคลงทุนซื้อเตาจริงจัง ท่านพร้อมในเรื่องของอุปกรณ์วัสดุมีที่บ้าน นั่นหมายถึงการใส่ใจ ถึงแม้อายุ
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ระหว่างท่านกับเด็กมันห่างกันมาก แต่พอมีตัวเชื่อมตรงกลางคือศิลปะ ท่านพูดเสมอว่าฉันนับถือศิลปะเป็น
หลัก เพราะฉะนั้นให้มันเป็นศิลปะเถอะมันก็ไม่มีช่องว่าง เราไม่ได้มองระหว่างครูกับเด็กแต่เรามองศิลปะ
คือตรงกลาง เพราะฉะนั้นมันไม่มีปัญหาเลยถ้าเรามองเป็นศิลปะ ถ้าไปมองเด็กอายุ 18 ฉัน 87 คุยกันไม่รู้
เรื่อง แต่ถ้าเอาศิลปะมาคุยกันจบก็ปัญหา เพราะฉะนั้นแทบจะไม่มีปัญหาเรื่องการสอน ก็ไม่แปลกที่ท่าน
สามารถวิเคราะห์เสนอให้เด็กครอบคลุมได้ทั้งหมด แต่บางอย่างที่ท่านไม่รู้ ไม่ชํานาญท่านก็จะโยนมาทาง
ท่านอื่นที่ชํานาญ ท่านก็ไม่ได้ปิดโอกาส เป็นการแชร์ประสบการณ์ 
ผู้สัมภาษณ ์ในฐานะที่ท่านเป็นลูกศิษย์ ท่านคิดว่าสิ่งใดที่ทําให้ท่านประทับใจในความเป็นชลูด นิ่มเสมอจน

มาถึงทุกวันนี้ (ช่วยยกตัวอย่างมาประกอบ) 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ท่านทํางานต่อเนื่องและทุ่มเทหลากหลายมั่นคง และทําอย่างบริสุทธ์ิใจ ชีวิตเป็นอย่างไร
ท่านก็ทําอย่างนั้นไม่ได้ว่าต้องทําๆ ผมเคยถามท่านบอกว่า ถ้าไม่ให้ฉันทําศิลปะฉันก็ไม่รู้จะทําอะไรแล้ว ก็
นั่งเขียนรูปก็เป็นปกติไม่ได้พยายามอะไรทําได้แค่ไหนก็ทําแค่นั้น คือท่านครอบคลุม 
ผู้สัมภาษณ์  แล้วหนังสือเรื่อง “องค์ประกอบของศิลปะ” ท่านได้นําหลักการนั้นมาสอนหรือถ่ายทอด

ให้กับลูกศิษย์ อย่างไรบ้าง 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ที่ชัดเจนที่สุดก็คงจะเป็นปีหนึ่งวิชาพื้นฐานถ้าเอาตามในเนื้อหาปริญญาตรี เพราะว่ามัน
เป็นองค์ประกอบพื้นฐานตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน แต่ในส่วนที่ท่านอธิบายลึกซึ้งกว่านั้นก็จะเป็นวิธีการคิดใน
แง่ของศิลปะที่ท่านแทรกไว้ แต่มันจะมีส่วนท้ายที่เป็นประเด็นสําคัญ อันนั้นที่จะได้ในส่วนเด็กโต ท่านพูด
ตลอดว่า แต่เมื่อพออ่านเล่นเสร็จก็ให้ลืมซะ เพราะเด็กจะไปติดว่า ว่าสีกี่เปอร์เซ็นต์ นี่ 80 20 50 เป็นเด่น
เป็นลอง คือ พออ่านจบก็ให้ทิ้งให้ลืมซะแต่ต้องทําความเข้าใจก่อนที่มาเป็นยังไง มันเป็นการรู้จนเราทะลุใน
เรื่องของทฤษฏีแล้วมาปฏิบัติ แต่บางคนทฤษฏีมันยังไม่เอาเลยแล้วมันจะพยายามไปปฏิบัติมันก็เลยสําเร็จ
ไม่ได้สักที ท่านเป็นคนที่ชํานาญเรื่ององค์ประกอบมากที่สุดในประเทศถ้าดูจากงานนะเพราะท่านทดลอง
วางองค์ประกอบต่าง ๆ ทับซ้อน มิติ รูปทรง เป็นร้อยชิ้นในการวาง แต่ถามว่าเอาทฤษฏีมาจับได้ไหมได้ 
แล้วรู้ลึกไหมรู้ลึก เพราะฉะนั้นมันแทบจะครอบคลุมหมดจะถอดมาเป็นวิชาการ  ก็ได้งานท่าน ถามว่ามัน
หลุดออกจากกรอบมั้ย หลุดทฤษฎีที่ตัวท่านเขียนเองมันเลยเป็นทฤษฏีองค์ประกอบ 
7.  ผู้สัมภาษณ ์ คําพูดที่ท่านอาจารย์ชลูด นิ่มเสมอชอบพูดบ่อยๆ หรือเป็นคําสอนอยู่เสมอคืออะไร (เอา

ที่เด่นๆ) 
อาจารย์ชูศักด์ิ  ที่จริงมีมาก ถ้ารุ่นผมที่ชอบสุดคือ แค่นี้ดีแล้วทําต่อไป มันชัดนะมันชมก็ชม ให้คิดก็คิด แต่
ถามส่วนตัวผมก็คือให้เราทํางานศิลปะไปพร้อมๆ กับการขัดเกลาจิตใจตัวเอง อันที่ 2 เหมือนกับให้เราชื่น
ชมกับความสําเร็จข้างๆ ทางบ้าง หมายถึงว่าให้เราต้ังเป้าหมายไว้สูงๆ แต่ว่าให้เราชื่นชมความสําเร็จที่อยู่
ข้างๆ ทาง ซึ่งไม่รู้ว่าเป้าหมายมันเมื่อไหร่ ให้เรามองเล็กๆ น้อยๆ มันก็เป็นความสําเร็จ ไม่ใช่ไปมองอีก 50-
60 ปี ซึ่งไม่รู้ว่าจะมีหรือเปล่าให้มองตรงนี้มันก็เห็นแล้วว่าเป็นความสําเร็จที่เกิดจากตัวเรา สิ่งรอบๆ ตัว
ระหว่างทางก็มีประโยชน์ 
 

(ขอขอบพระคุณที่ท่านให้ความกรุณาเป็นอย่างยิ่ง) 
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ภาคผนวก จ 
ภาพบรรยากาศการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรตคิุณชลูด นิ่มเสมอ 
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          ภาพประกอบ 62 บรรยากาศในการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ  
                ณ ห้องสตูดิโอ ที่บ้าน  

 

 

 

 

 

 

 

             

            
          ภาพประกอบ 63 บรรยากาศในการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
                ณ ห้องสตูดิโอ ที่บ้าน  
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        ภาพประกอบ 64 บรรยากาศในห้องสตูดิโอ ที่บ้านของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

        ภาพประกอบ 65 บรรยากาศในห้องสตูดิโอ ณ ที่บ้านของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
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                     ภาพประกอบ 66 บรรยากาศในห้องปฏิบัติงานทางภาพพิมพ์และจิตรกรรม  
                           ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิม่เสมอ ณ ที่บ้าน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     ภาพประกอบ 67 บรรยากาศในห้องปฏิบัติงานทางภาพพิมพ์และจิตรกรรม 
                           ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิม่เสมอ ณ ที่บ้าน 
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          ภาพประกอบ 68 บรรยากาศในห้องปฏิบัติงานทางเซรามิก ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด   
               นิม่เสมอ ณ ที่บ้าน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

        
             ภาพประกอบ 69 บรรยากาศในห้องปฏิบัติงานทางเซรามิก ของศาสตราจารย์เกียรติ 
                   คุณชลูด นิม่เสมอ ณ ที่บ้าน 
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                    ภาพประกอบ 70 ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ บรรยายภาพผลงานชื่อ   
                          “บันทึกประติมากรรมศิลปินชนบท” ณ ห้องสตูดิโอ ที่บ้าน  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
           ภาพประกอบ 71 ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ บรรยายการทํางานเกี่ยวกับเซรามิก   
                 ณ ห้องปฏิบัติงาน ที่บ้าน 
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            ภาพประกอบ 72 ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ มอบสูจิบัตร การแสดงนิทรรศการ 
                  จิตรกรรมฝาผนังของอาจารย์ชลูด และผลงานย้อนหลัง พ.ศ. 2556  ให้ ณ ห้องสตูดิโอ  
                  ที่บ้าน     
 

 

 

 

 

 

 

 

                            
         ภาพประกอบ 73 ถ่ายภาพร่วมกับศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิม่เสมอ ณ ห้องสตูดิโอ ที่บ้าน             
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ภาคผนวก ฉ 
ใบประกาศเกียรติคุณ 

ของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 
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      ภาคผนวก ช 
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หลักสูตรและการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 
ในคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลัยศลิปากร 

 
1. หลักสูตรระดบัปริญญาตร ี

หลักสูตรศลิปบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2551) คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศลิปากร 
รายวิชา 
แผน ก แบบ ก 1                                      

200 450      ศิลปนิพนธ์             มีค่าเทยีบเทา่     36     หน่วยกิต 

       (Art Thesis)   

แผน ก แบบ ก 2 
1.  รายวิชาบงัคับ       จํานวน  6   หนว่ยกิต    

 
200 401  

     การทดลองสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ 1  
     (Experiment in Visual Arts I) 

           2(1-3-2) 

200 402 
     การทดลองสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ 2     
     (Experiment in Visual Arts II)   

           2(1-3-2) 

200 403 
     ปัญหาทางทัศนศิลป์               
     (Problems in Visual Arts)  

           2(2-0-4) 

 
2.  รายวิชาบงัคับเฉพาะกลุม่                    จํานวน  14  หน่วยกิต 

(1)  กลุ่มวิชาจิตรกรรม             3(1-6-2) 

211 420 
จิตรกรรมขั้นสงู 1                
(Advanced Painting I) 

  

211 421 
จิตรกรรมขั้นสงู 2              
(Advanced Painting II) 

          3(1-6-2) 

211 422 
โครงการสร้างสรรค์จิตรกรรม           
(Creative Painting Project) 

          6(1-15-2) 

211 423 
สัมมนาจิตรกรรม              
(Seminar in Painting) 

          2(2-0-4) 
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(2)  กลุ่มวิชาประติมากรรม 

212 420 
ประติมากรรมขั้นสูง     1           
(Advanced Sculpture I) 

 3(1-6-2) 

212 421 
ประติมากรรมขั้นสูง     2            
(Advanced Sculpture II) 

3(1-6-2) 

212 422 
โครงการสร้างสรรค์ประติมากรรม        
(Creative Sculpture Project) 

6(1-15-2) 

212 423 
สัมมนาประติมากรรม               
(Seminar in Sculpture) 

2(2-0-4) 

(3)  กลุ่มวิชาภาพพิมพ ์
 
213 420 

 
 
ภาพพิมพ์ขั้นสูง 1                
(Advanced Graphic Arts I) 

3(1-6-2) 

213 421 
ภาพพิมพ์ขั้นสูง 2                
(Advanced Graphic Arts II) 

3(1-6-2) 

213 422 
โครงการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์           
(Creative Graphic Arts Project) 

6(1-15-2) 

213 423 
สัมมนาภาพพิมพ์               
(Seminar in Graphic Arts) 

2(2-0-4) 

(4)  กลุ่มวิชาศิลปะไทย 
214 420 

 
ศิลปะไทยขั้นสงู 1 
(Advanced Thai Art I) 

 3(1-6-2) 

214 421 
ศิลปะไทยขั้นสงู 2               
(Advanced Thai Art II) 

3(1-6-2) 

214 422 
โครงการสร้างสรรค์ศลิปะไทย           
(CreativeThai Art Project) 

 6(1-15-2) 

214 423 
สัมมนาศิลปะไทย               
(Seminar in Thai Art) 

2(2-0-4) 
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5)  กลุ่มวิชาสือ่ผสม 
216 420 

สื่อผสมขั้นสูง 1                
(Advanced Mixed-media Art I) 

3(1-6-2) 

216 421 
สื่อผสมขั้นสูง 2               
(Advanced Mixed-media Art II) 

3(1-6-2) 

216 422 
โครงการสร้างสรรค์สื่อผสม            
(Creative Mixed-media Art Project) 

6(1-15-2) 

216 423 
สัมมนาสื่อผสม                
(Seminar in Mixed-media Art) 

2(2-0-4) 

 
3.  รายวิชาเลอืก    จํานวนไม่น้อยกว่า  4  หน่วยกิต 

200 460 
ศิลปะวิจารณ์ขั้นสูง                
(Advanced Art Criticism) 

2(2-0-4) 

200 461 
ประวัติศาสตร์ศิลปะร่วมสมัย           
(History of Contemporary Art) 

2(2-0-4) 

214 460 
พุทธศิลป์ในประเทศไทย            
(Buddhist Art in Thailand) 

2(2-0-4) 

214 461 
ไตรภูมิกับศิลปกรรมไทย            
(Tri Bhumi in Thai Art) 

2(2-0-4) 

214 462 
ศิลปะไทยร่วมสมัย                
(Thai Contemporary Art) 

2(2-0-4) 

216 460 
ทฤษฎีแนวคิดหลังสมัยใหม ่           
(Theory of Postmodernism) 

2(2-0-4) 

216 461 
กระแสโพสต์โมเดิร์นและโลกาภิวัตน์        
(Postmodernism and Globalization) 

2(2-0-4) 

216 462 
สื่อใหม ่                    
(New Media) 

2(2-0-4) 

216 463 
ประเด็นร่วมสมัยทางทัศนศิลป์            
(Contemporary Issues in Visual Arts) 

2(2-0-4) 
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4.  ศิลปนิพนธ ์             มีค่าเทยีบเท่า  12  หน่วยกิต 

200 451   
ศิลปนิพนธ์               
(Art Thesis) 

มีค่าเทียบเท่า  12  หน่วยกิต 

5.  รายวิชาภาษาต่างประเทศ   
            รายวิชานี้ไม่นับหน่วยกิตรวมเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตร นักศึกษาที่ได้ผลการศึกษาเป็น S มีสิทธิ
ได้รับการยกเว้นการสอบภาษาต่างประเทศ     

200 456 
ภาษาอังกฤษสําหรับนักศึกษาศิลปมหาบัณฑติ 
 (English for Graduate Students in Fine Arts) 

2(2-0-4) 

 

2. หลักสูตรระดับปริญญาโท 
หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ฉบับปี พ.ศ. 2549 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
รายวิชา 
1.  รายวิชาบงัคับ             จํานวน  16  หน่วยกิต  ประกอบด้วยรายวิชา  ดังต่อไปน้ี 

200 501 
การทดลองสร้างสรรค์ทัศนศลิป์ด้านเทคนิค        
(Technical Experiment in Visual Arts) 

2(1-3-2) 

200 502 
การทดลองสร้างสรรค์รูปแบบทัศนศิลป์            
(Experiments in Visual Arts Genres) 

2(1-3-2) 

200 503 
ศิลปะวิจารณ์                   
(Art Criticism) 

2(2-0-4) 

200 504 
สัมมนาเชิงปฏิบัติการ                    
(Practical Seminar) 

2(1-3-2) 

477 501 
การจัดการเรียนรู้สําหรับครูศลิปะ            
(Management of Learning for Art Teachers) 

2(2-0-4) 

477 502 
วิธีวิจัยทางศิลปศึกษา                
(Research Methodology in Art Education) 

3(3-0-6) 

477 503 
การวัดและประเมินผลการเรยีนรู้ทางศิลปะ       
(Measurement and Evaluation in Art Education) 

3(3-0-6 
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2.  รายวิชาเลอืก 
แผน ก แบบ ก 2 
รายวิชาเลือก    จํานวนไม่น้อยกว่า    8    หน่วยกิต  
            นักศึกษาต้องเลือกเรียนกลุ่มวิชาศิลปะไม่น้อยกว่า 4 หน่วยกิต  และกลุ่มวิชาการศึกษาไม่น้อย
กว่า 4 หน่วยกิต 

แผน ข         
รายวิชาเลือก    จํานวนไม่น้อยกว่า   14    หน่วยกิต   
            นักศึกษาต้องเลือกเรียนกลุ่มวิชาศิลปะ  ไม่น้อยกว่า 6 หน่วยกิต  และกลุ่มวิชาการศึกษา  ไม่
น้อยกว่า 8 หน่วยกิต 
รายวิชาเลือกประกอบด้วยรายวิชาดงัต่อไปนี ้
(1)  กลุ่มวิชาศิลปะ 

200 550 
ทัศนศิลป์วิจักษ์                   
(Visual Arts Appreciation) 

2(2-0-4) 

200 551 
ปัญหาทางทัศนศิลป์                    
(Problems in Visual Arts) 

2(2-0-4) 

200 552 
สัมมนาทัศนศลิป์เฉพาะบุคคล                
(Individual Visual Art Seminar) 

2(2-0-4) 

200 553 
สัมมนาศิลปะรว่มสมัย                
(Seminar in Contemporary Art) 

2(2-0-4) 

200 554 
ทัศนศิลป์ 2 มติิ 
(Two-dimensional Visual Arts) 

2(1-2-3) 

200 555 
ทัศนศิลป์ 3 มติิ                     
(Three-dimensional Visual Arts) 

2(1-2-3) 

200 556 
ศิลปะไทย 
(Thai Art) 

2(1-2-3) 

(2)  กลุ่มวิชาการศึกษา 
1. วิชาพืน้ฐานสาํหรับการเป็นคร ู

463 423 
จิตวิทยาการเรียนการสอน                
(Psychology of Learning and Instruction) 

2(2-0-4) 

465 422 
ภาษาไทยเพื่อการสื่อสารสําหรับครู            
(Thai Communication for Teacher) 

2(1-2-3) 
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2. วิชาพืน้ฐานการจัดการศกึษา 

477 504 
ทักษะการจัดกิจกรรมเสรมิหลักสูตรศิลปศกึษา        
(Skills in Organizing Extracurricular Activities in Art Education) 

2(1-2-3) 

477 505 
ทฤษฎีและการพัฒนาหลักสูตรศิลปศึกษา        
(Theory and Curriculum Development in Art Education) 

2(2-0-4) 

477 511 
นวัตกรรมและเทคโนโลยีการถ่ายทอดศิลปะ        
(Innovation and Technology for Art Transferring) 

3(2-2-5) 

3. วิชาเทคโนโลยีและสื่อสารการศึกษา 

468 431 
การออกแบบกราฟิกสําหรับระบบสื่อการสอน        
(Graphic Design for Instructional Media System) 

3(3-0-6) 

468 441 
การผลิตรายการโทรทัศน์และวีดิทัศน์เพื่อการศึกษา    
(Television and Video Program Production for Education) 

2(1-2-3) 

468 443 
การผลิตสไลด์เพื่อการศึกษา                
(Production of Slides for Education) 

3(3-0-6) 

468 444 
การผลิตสื่อสิ่งพิมพ์                     
(Production of Printed Materials) 

2(1-2-3) 

468 445 
สื่อสารมวลชนสําหรับการศึกษานอกระบบ       
(Mass Communication for Non-Formal Education) 

 2(2-0-4) 

468 451 
คอมพิวเตอร์กราฟิกสําหรับสื่อการเรียนการสอน        
(Computer Graphics for Instructional Media) 

2(1-2-3) 

 
นอกเหนือจากรายวิชาเลือกดังกล่าวข้างต้น  นักศึกษาสามารถเลือกเรียนรายวิชาจากทุก

รายวิชาในหลักสูตรสาขาวิชาอื่นๆ ที่บัณฑิตวิทยาลัยเปิดสอน  เพื่อทดแทนวิชาเลือกกลุ่มวิชาศิลปะและ
กลุ่มวิชาการศึกษาได้ไม่เกินกลุ่มวิชา ละ 2 หน่วยกิต  โดยได้รับความเห็นชอบจากอาจารย์ที่ปรึกษา 

 
3.  ศิลปนิพนธ ์               มีค่าเทียบเท่า    12    หน่วยกิต 

200 540 
ศิลปนิพนธ์           
(Art Thesis) 

มคี่าเทียบเท่า    12    หน่วยกิต 
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4.  การค้นควา้อิสระ             มีค่าเทียบเท่า    6    หน่วยกิต  

200 541 
การค้นคว้าอิสระ       
(Independent Study) 

มีค่าเทียบเท่า    6    หน่วยกิต 

 5.  รายวิชาภาษาต่างประเทศ  

            นักศึกษาที่สอบไม่ผ่านภาษาต่าง ประเทศ ตามข้อบังคับมหาวิทยาลัยศิลปากรฯ ต้องลงทะเบียน
ศึกษารายวิชา 466 425 ภาษาอังกฤษเพื่อการสื่อสารสําหรับครู ตามท่ีกําหนดไว้ในหลักสูตร โดยไม่นับ
หน่วยกิต และต้องได้รับผลการเรียนเป็นสัญลักษณ์ S จึงมีสิทธิได้รับการยกเวนไม่ต้องสอบ
ภาษาต่างประเทศอีก 

466 425 
ภาษาอังกฤษเพื่อการสื่อสารสําหรับคร ู
(Communicative English for Teachers) 

2(2-0-4) 
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ประวัติย่อผู้วิจัย 

ช่ือ ช่ือสกุล                                             นายคําเพชร แสงสุรีย์ 
วันเดือนปีเกิด                                          07 กุมภาพันธ์ 2524 
สถานที่เกิด                                             แขวง ผ้งสาลี  สปป. ลาว 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน                                     นครหลวงเวียงจันทน์  สปป. ลาว 
ตําแหน่งหน้าที่ปัจจุบัน                                ครสูอนศลิปะ 
สถานที่ทํางานปัจจุบัน                                วิทยาลัยศิลปศึกษา นครหลวงเวียงจันทน์  สปป. ลาว 
ประวัติการศึกษา         

พ.ศ. 2537                               ระดับประถมศึกษา 
                                            จาก โรงเรียนเมืองขวา แขวง ผ้งสาลี  สปป. ลาว 
พ.ศ. 2540                               ระดับมัธยมตอนต้น  

                                                           จาก โรงเรียนมัธยมสมบูรณ์เมืองไช แขวงอุดมไช    
สปป. ลาว           

พ.ศ. 2543                               ระดับมัธยมตอนปลาย 
                                                           จาก โรงเรียนกองทับเวียงไช แขวงจําปาสัก 
                                                           สปป. ลาว 

พ.ศ. 2547                               ระดับ (ปวช.)  
                                             จาก โรงเรียนวิจิตรกรรมศิลป์ แขวงหลวงพระบาง  

สปป. ลาว 
พ.ศ. 2552                                ระดับปริญญาตรี  
                                             จาก สถาบันวิจิตรศิลป์แห่งชาติลาว  สปป. ลาว 
พ.ศ. 2558                                กศ.บ. (ศิลปศึกษา) 

จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโวฒ 
จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
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