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 ปริญญานิพนธนี้มีจุดมุ งหมายเพื่อ ศึกษาลักษณะเฉพาะและแนวคิดที่ปรากฏใน                

นวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา จากจินตนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา

จํานวน  12  เร่ือง  ผลการศึกษามีดังนี้ 

  ดานลักษณะเฉพาะของนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา โดยศึกษาจาก

องคประกอบและกลวิธีการดําเนินเรื่องของนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาพบวา       

โครงเรื่อง มีการสรางความขัดแยงจากเหตุการณที่จะเกิดขึ้นเมื่อตัวละครเดินทางขามเวลาจากมิติ

เวลาหนึ่งสูอีกมิติเวลาหนึ่ง  และความขัดแยงที่เกิดขึ้นกับตัวละครจะคลี่คลายหรือนําไปสูการคลี่คลาย

เมื่อการเดินทางขามเวลาจะยุติลง  ดานกลวิธีการดําเนินเรื่อง  ใหสาเหตุที่ตัวละครตองเดินทางขาม

เวลาเพื่อแกไขเหตุการณในอดีตหรืออนาคตหรือเพื่อชวยเหลือบรรพบุรุษ  นิยมเรียงลําดับเหตุการณใน

ตางสถานที่โดยเลาสลับกันไปมา   ใชลางบอกเหตุลวงหนาดวยความฝน  นิมิตและคําพยากรณ  

เพื่อใหผูอานเกิดความสนใจใครรู  และใชจดหมายหรือบันทึกที่มีผูสงสารและผูรับสารอยูคนละมิติเวลา

ชวยในการดําเนินเรื่องและคลี่คลายปมปญหา   ตัวละคร มีตัวละครที่ เดินทางขามเวลาและ            

ตัวละครที่ไมไดเดินทางขามเวลา  โดยจะมีลักษณะบางประการรวมกันและมีตัวละครแบบฉบับ          

บทสนทนาระหวางตัวละครที่เดินทางขามเวลาและตัวละครที่ไมไดเดินทางขามเวลามีความแตกตาง

เพื่อเนนถึงสมจริงเปนหลัก  ในสวนที่เปนฉากการเดินทางขามเวลา  ระบุถึงลักษณะเดนที่ปรากฏจาก

สถานที่  บรรยากาศและเวลา  สวนที่เปนฉากเหตุการณของเรื่องนําเสนอไดหลากหลายมิติเวลาตาง   

ยุคสมัย      

 ดานแนวคิด พบวานวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลามีทั้งแนวคิดหลักและ

แนวคิดรอง  แนวคิดหลักมี  4  กลุม ไดแก  แนวคิดเกี่ยวกับเวลาและความรัก  แนวคิดเกี่ยวกับการ

สะทอนสภาพปญหาและชี้นําแนวทางการแกปญหาแกสังคมในปจจุบัน  แนวคิดเกี่ยวกับการเทิดทูน

วีรกรรมบรรพบุรุษ  ปลูกฝงสํานึกความรักชาติ  และแนวคิดเกี่ยวกับคุณคาความสามัคคี สวนแนวคิด

รองมี  2 กลุมไดแก  แนวคิดที่เชื่อวาอดีตแกไขไมไดและแนวคิดที่เชื่อวาอดีตแกไขได  โดยผูเขียน      

นวนิยายสวนใหญนําเสนอแนวคิดที่วาอดีตแกไขไมไดโดยอางหลักพุทธธรรมคือกฎไตรลักษณและ    
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 This thesis aimed to study characteristics and themes shown in twelve Thai novels 

featuring time travel.  The results are as follows: 

 Regarding literary elements and plot development of time-travel Thai novels, the 

study found that a conflict was created when a character traveled back and forth at different 

points of time and the story reached its denouement when the travel through time stopped.  

Characters were set to transport either back to undo the past or forward to the future to help 

the ancestors.  The plot line was developed by shifting between time sequences and 

various settings, using dreams, omen, and prophesies as the sign of the future to create 

suspense, and making letters or diaries connecting characters through time as a device to 

develop the plot and reach the denouement.  Characters in time-travel novels consisted of 

those who traveled through time and those who did not.   They, however, shared some 

common characteristics and some were stereotype characters.  To achieve plausibility, 

conversation of time travelers was different from that of general characters.  Settings in time 

travel novels which varied in time and place indicated the outstanding features of different 

places, atmospheres and time periods. 

 In terms of themes, the study found that those twelve time travel Thai novels 

conveyed both major and minor themes.  Four major themes shown in the novels were the 

theme of time and love, the theme involving social problems and guiding the solution to the 

present society, the theme of worshipping ancestors’ heroic acts and instilling nationalism, 

and the theme of harmony and unity.  Two minor themes were the beliefs that one could 

undo the past and that one could not.  Most novelists conveyed the belief that one cannot 

undo the past by citing Buddhist principles of Three Signs of Being and Karma as the 

support. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จไดดวยความกรุณาเปนอยางสูงจากอาจารยพรธาดา  สุวัธนวนิช  

ประธานกรรมการ  และอาจารยบรรพต  ศิริชัย  กรรมการที่ปรึกษา  ทานทั้งสองไดกรุณาใหแนวคิดและ

คําแนะนําอันมีคา  ตลอดจนสละเวลาตรวจแกไขขอบกพรองดวยความใสใจเปนอยางยิ่งตลอดมา  

และขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยผกาศรี  เย็นบุตร  และอาจารยสุภิญญา  ยงศิริ  ที่กรุณาให

ความอนุเคราะหทําหนาที่เปนกรรมการสอบปากเปลา  และไดใหคําแนะนําแกไขขอบกพรอง  จนทําให

ปริญญานิพนธฉบับนี้สมบูรณยิ่งขึ้น   

 ผูวิจัยใครขอกราบขอบพระคุณคณาจารยทุกทานของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ที่ได

ประสิทธิ์ประสาทวิทยาการตางๆ  ใหผูวิจัยสามารถนํามาเปนประโยชนในการทําปริญญานิพนธฉบับนี้ 

 ขอกราบขอบพระคุณผูใหทุนการศึกษาของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒที่ไดมอบทุน     

เพื่อใชจายในการทําปริญญานิพนธ 

 ขอกราบขอพระคุณครูอาจารยทุกทานที่เคยไดอบรมส่ังสอนผูวิจัยนับต้ังแตปฐมวัย  จนทําให

ผูวิจัยประสบความสําเร็จทางการศึกษาครั้งนี้ 

 ขอกราบขอบพระคุณคุณพอ  คุณแม  และสมาชิกทุกคนในครอบครัว  ที่สนับสนุนและให

ความสําคัญกับการศึกษามาโดยตลอด  อีกทั้งยังใหความรัก  ความหวงใย  และเปนกําลังใจในการทํา

วิทยานิพนธเสมอมา 

 ขอกราบขอบพระคุณผูบังคับบัญชา  เพื่อนรวมงานทุกทานและคุณครูมาเลียน  พวงอินทร   

ที่คอยใหความอนุเคราะหและเปนกําลังใจตลอดมา 

 ทายนี้ผูวิจัยขอขอบคุณ  วัฒนา  ระจิตดํารงค และเพื่อนๆ  ภาควิชาภาษาไทยทุกคนที่รวม

ทุกขรวมสุข  ดูแล  ชวยเหลือเปนกําลังใจซึ่งกันและกันจนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 เมื่อกลาวถึง ‘เวลา’  ในวรรณกรรมประเภทนวนิยาย  โดยทั่วไปจะเขาใจวาเวลาเปนสวนหนึ่ง

ของฉากรวมกับสถานที่ซึ่งเปนองคประกอบของนวนิยาย บทบาทของเวลามีความสําคัญและ

เกี่ยวเนื่องกับตัวบทนวนิยายดังที่  ฌ็อง-ปแยร  โกลเดนชไตน   ไดกลาวถึงความสําคัญของเวลาใน    

นวนิยายวา  “...มิติเวลาเปนอีกมโนทัศนที่ทําใหเราลําดับการกําหนดรูในการเสนอเร่ืองราวของโลกน้ีได  

เดิมนั้นคนคิดกันวาจิตรกรรมเปนศิลปะส่ือสถานที่และนวนิยายเปนศิลปะส่ือเวลา  ฌอง  อิติเยร (Jean  

Hytier)   ไดคิดหาคํานิยามที่ควรแกการยอมรับ  และเสนอวานวนิยายเปนผลงานแหงภาษาที่ดําเนิน

เร่ืองในกาลเวลา (une  oeuvre  de  langage  qui  se  déroul  dans  le  temps)…”  (โกลเดนชไตน, 

ฌ็อง-ปแยร.  2541: 189)    เวลาจึงเปนสวนสําคัญของนวนิยายดังที่  ธัญญา  สังขพันธานนท  กลาว

ไววา  “...ชวงเวลาหรือยุคสมัยของการเกิดเหตุการณในเร่ืองเปนสวนประกอบสําคัญของเร่ืองส้ัน

และนวนิยาย  เพราะชวงเวลาจะชวยในการดําเนินเร่ือง  ตลอดจนการพัฒนาเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม

ตัวละคร  สถานการณตางๆ  ตลอดจนสงผลกระทบและเชื่อมโยงเหตุการณแตละเหตุการณ”  (ธัญญา  

สังขพันธานนท.  2539: 191-193)  ในแงนี้เวลาจึงมีความสําคัญในฐานะองคประกอบหนึ่งของ         

นวนิยายเมื่อรวมกับสถานที่  เวลาและสถานที่คือฉากที่รองรับเหตุการณที่ดําเนินไปตามทองเร่ือง    

หากความสําคัญของเวลาในนวนิยายบางเลมไมไดมีเพียงเทานั้น  มีนวนิยายบางเลมทีผู่แตงกาํหนดให

เวลามีสวนสําคัญตอการสรางความขัดแยง  อันมีผลตอโครงเร่ืองและแนวคิดของเร่ือง       นวนิยายที่มี

ลักษณะดังกลาว  ไดแก  นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  ซึ่งเปนแนวเร่ืองหนึ่งที่เปนที่นิยมใน

หมูผูอาน  นวนิยายเหลานี้สรางจินตนาการที่มหัศจรรย  เหลือเช่ือ  แตก็มีเนื้อหาที่กระตุนความ

กระหายใครรูความเปนไปของตัวละครในทองเร่ืองที่ไดเดินทางขามกาลเวลา  สงผลตอเหตุการณใน

ทองเรื่อง  ทั้งนี้การเดินทางขามเวลานั้นมีทั้งการเดินทางยอนไปอดีต  และการขามไปในอนาคต  

ตลอดจนเดินทางยอนกลับไปมาดวย 

นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา    มีจุดเร่ิมตนในป  ค.ศ. 1838  โดยนักเขียนนิรนาม

ชาวอังกฤษไดเขียนนวนิยายเร่ือง  Missing  One’s  Coach  โดยเลาถึงการพลัดหลงกลับไปสูอดีตใน                

คริสตศตวรรษที่  18  หลังจากนั้นยังมีนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาอีกหลายเร่ือง            

โดยมีลักษณะการเขียนไปในเชิงจินตนิยาย(Fantasy)   จนกระทั่งป  ค.ศ. 1895  เอช.จี.เวลส        

(H.G. Wells) นักเขียนนิยายวิทยาศาสตรชาวอังกฤษไดสรางสรรคนิยายวิทยาศาสตรเร่ือง  Time  

Machine  ข้ึน  ซึ่งนวนิยายเร่ืองนี้ไดชื่อวามีลักษณะแบบฉบับมากที่สุด  เพราะสามารถเดินทางขาม
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เวลาไดทั้งใน  อดีต  ปจจุบัน  และอนาคต  โดยอาศัยยานเวลา อิทธิพลของ  เอช.จี. เวลส  มีสวน

บันดาลใจใหนักเขียนนิยายวิทยาศาสตรคนอ่ืนๆ  แสดงผลงานของตนออกมาแตกตางกันไปแลวแต

กลวิธีที่กําหนดข้ึน  บางเร่ืองก็ใชวิธีอ่ืนแลวแตจะจินตนาการมิไดใชยานเวลาเปนเคร่ืองมือเพียงอยาง

เดียว (สุชาติ  สวัสด์ิศรี.  2524: 19-25) 

 สวนวรรณกรรมไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  เดิมเปนที่นิยมกันในหมูนักเขียนนิยาย

วิทยาศาสตรโดยเฉพาะในเร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตร  เชน  เร่ืองหนีไปกับเวลา  ของ  ชัยคุปต ตีพิมพใน

วารสารมิติที่ 4 เมื่อ  พ.ศ. 2525  และเร่ืองสนามเวลา  ของ  เตคลีออน  ตีพิมพในวารสารมิติที่ 4  ในป  

พ.ศ. 2526  เปนตน  แตไมไดรับความนิยมจากผูอานทั่วไปเทาใดนัก  คงเนื่องจากขอจํากัดของ

หลักการเขียนนิยายวิทยาศาสตรที่กําหนดใหใชจินตนาการบนพื้นฐานขอเท็จจริงทางวิทยาศาสตร 

เร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจึงเปนที่คุนเคยของผูอานเฉพาะกลุมเทานั้น  

ตอมามีการนําเสนอการเดินทางขามเวลาในนวนิยายจินตนิยมที่ครองตลาดอยู  นวนิยายเหลานี้

สามารถใชจินตนาการไดอยางไรขอจํากัดโดยไมจําเปนตองอธิบายความเปนไปไดหรือเหตุผลทาง

วิทยาศาสตร  นวนิยายเหลานี้จึงไดรับความนิยมจากกลุมผูอานอยางกวางขวาง  นวนิยายเร่ืองทวิภพ  

ของ   ทมยันตี  ซึ่งพิมพในป  พ.ศ.2530  เปนนวนิยายเร่ืองแรกที่นําเสนอเร่ืองการเดินทางขามเวลา      

ดังที่  ว.วินิจฉัยกุล  กลาวไวในบทความเร่ือง  “จาก   TESSERACT  ถึง  ทวิภพ”  วา  “...Tesseract  

แปลวา  A Wrinkle in Time  หรือ  การบิดผันของเวลา  อีกนัยหนึ่งคือการเดินทางกลับไปในอดีต  หรือ

เดินทางตอไปในอนาคต  ดวยวิธีแบบลัดนิ้วมือเดียวก็ไปถึง...สวนนวนิยายไทยเร่ืองแรกที่นําแนวนี้มา

เสนอคือ      ทวิภพ  ของ  ทมยันตี...”  (ว.วินิจฉัยกุล.  2538: 739-743)   

ความนิยมในนวนิยายเร่ืองทวิภพ  ของ  ทมยันตี  สงผลใหมีผูแตงนวนิยายท่ีนําเสนอการ

เดินทางขามเวลาในแงมุมตางๆ  อยางตอเนื่องเร่ือยมา  ซึ่งผลงานแตละเร่ืองลวนไดรับความนิยมจาก       

ผูอานอยางกวางขวางเชนกัน  จนมีผูนําไปสรางเปนละครโทรทัศนและภาพยนตร อาทิ  หุบเขากินคน  

ของ  มาลา  คําจันทร,  เรือนมยุรา  ของ  แกวเกา  และบวงบรรจถรณ  ของ  กีรตี  ชนา เปนตน  ทั้งนี้

เพราะนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลามิไดมุงเนนความต่ืนตาต่ืนใจ ความแปลกใหม           

นาพิศวงเทานั้น  หากแตยังเสนอสาระและใหแงคิดอันเปนประโยชนแกผูอานดวย  นวนิยายที่นําเสนอ

การเดินทางขามเวลาจึงถือเปนกลุมนวนิยายแนวหนึ่งที่นาสนใจศึกษา  เพื่อใหทราบถึงลักษณะเฉพาะ

และแนวคิดที่ปรากฏ  โดยวิเคราะหจากองคประกอบสําคัญและกลวิธีการดําเนินเร่ือง  อันเปนการ

สรางองคความรูเกี่ยวกับการศึกษานวนิยายที่มีแนว (genre)  เดียวกันในวรรณกรรมไทย 
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ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
1. เพื่อวิเคราะหลักษณะเฉพาะในนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา   

2. เพื่อวิเคราะหแนวคิดที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 ผลการศึกษาวิเคราะหนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  จะทําใหเขาใจ

ลักษณะเฉพาะของนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  ตลอดจนแนวคิดของผูแตง  อันจะนําไปสู

แนวทางในการศึกษาวรรณกรรมปจจุบันที่มีลักษณะเฉพาะในวงวรรณกรรมไทย 

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 ศึกษานวนิยายท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลาฉบับรวมเลมจํานวน  12  เร่ือง  เรียง

ตามลําดับปที่พิมพรวมเลมคร้ังแรก  ดังนี้ 

 
ตาราง  1  รายชื่อนวนิยายไทยท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลา 
 

ลําดับที ่ ชื่อนวนิยาย ชื่อผูแตง พิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 

1. ทวิภพ ทมยันตี 2530 

2. หุบเขากินคน มาลา  คําจันทร 2532 

3. จากฝน...สูนิรันดร แกวเกา 2533 

4. เรือนมยุรา แกวเกา 2538 

5. อตีตา ทมยันตี 2539 

6. ตางเวลา ชลนิล 2539 

7. บวงบรรจถรณ กีรตี  ชนา 2543 

8. บารมีพระแมปอง ปกพื้นธรณิน แกวเกา 2545 

9. นิราศสองภพ ฐานวดี 2545 

10. รัตตมณี วราลินี 2546 

11. สาวหลงยุค พงศกร 2547 

12. 2309 ยอนรบภพรัก พันธุ  พงศนาค 2547 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 นวนิยายท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลา  หมายถึง   นวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการ

เดินทางของตัวละครปจจุบันยอนไปอดีต  ตัวละครปจจุบันขามไปอนาคต  หรือตัวละครในอดีตขาม

มายังโลกปจจุบัน  หรือตัวละครอนาคตยอนมายังโลกปจจุบัน โดยอาศัยปรากฏการณ  สถานการณ 

กระบวนการ หรือเคร่ืองมืออยางใดอยางหนึ่ง 

 

วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
 การศึกษาคนควาดําเนินการตามข้ันตอนตอไปนี้ 

1. สํารวจและรวบรวมนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

2. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อเปนแนวทางในการวิเคราะห 
3. วิเคราะหลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  ในดาน

องคประกอบและกลวิธีการดําเนินเร่ือง 

4. วิเคราะหแนวคิดที่ปรากฏในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

5. สรุปผลและนําเสนอผลการศึกษาในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 การศึกษาเชิงวิเคราะหนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  ผูวิจัยไดศึกษาคนควา

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของดังตอไปนี้ 
 1.  เอกสารที่เกี่ยวของ 

1.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับการเดินทางขามเวลา 

  1.1.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับแนวคิดทางปรัชญาการเดินทางขามเวลา 

1.1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกับทฤษฎีฟสิกสการเดินทางขามเวลา 

1.2 เอกสารที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

1.3 เอกสารที่เกี่ยวของกับการศึกษาลักษณะเฉพาะของวรรณกรรม 

1.4 เอกสารที่เกี่ยวของกับองคประกอบของนวนิยายและกลวิธีการดําเนินเร่ือง 
1.5 เอกสารที่เกี่ยวของกับแนวคิด 

2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
2.1  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการเดินทางขามเวลา 

2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาลักษณะเฉพาะของวรรณกรรมไทย 

2.4  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับแนวคิด 

 
1. เอกสารที่เก่ียวของ 
 1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกับการเดินทางขามเวลา 
  1.1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกับการเดินทางขามเวลากับแนวคิดทางปรัชญา 
  สมภาร  พรมทา (2536: 1-44)  ไดศึกษาวิเคราะหปญหาเร่ืองการยอนเวลาในทาง

วิชาการปรัชญา  สรุปไดวา  ประวัติศาสตรความคิดทางปรัชญาเกี่ยวกับเร่ืองการเดินทางขามเวลา  

สามารถ จัดกลุมแนวคิดของนักปรัชญาตะวันตกและตะวันออกเปน  2  กลุม  คือ  กลุมที่1  เชื่อวา

เวลาเปนส่ิงที่มีอยูจริงและมีอยูอยางเปนอิสระจากส่ิงตางๆ  ในเอกภพ นักปรัชญาตะวันตกที่สําคัญใน

กลุมนี้ไดแก นิวตัน  สวนสํานักปรัชญาตะวันออกไดแก  ศาสนาพราหมณและเชนในอินเดีย ซึ่งแนวคิด

รวมของปรัชญากลุมนี้เชื่อวา  เวลามี  2  รูปแบบ  คือ  เวลาแทที่ไมเกี่ยวกับมนุษย และ เวลาที่มนุษย

สรางข้ึน  สวนกลุมที่ 2  เชื่อวาเวลาเปนเพียงชื่อที่เราสมมติข้ึนสําหรับเรียกความเปล่ียนแปลงของส่ิง

ตางๆ  ในเอกภพเทานั้น  เวลาไมใชส่ิงที่มีอยูอยางอิสระจากส่ิงตางๆ ในเอกภพ  หากเอกภพวางเปลา
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เวลาก็ไมมี  สํานักปรัชญาตะวันตกที่มีแนวความคิดเชนนี้ไดแก  ปรัชญาสํานักประจักษนิยม 

(empiricism) และ  จอหน  ล็อค  (John  Lock) นักปรัชญาชาวอังกฤษ  ในปรัชญาตะวันออกไดแก  

พุทธศาสนา 

  สําหรับปญหาที่วาเวลาสามารถยอนกลับไดหรือไมนั้น  สรุปไดวา  ทั้งฝายที่เช่ือเร่ืองเวลา

แทและฝายที่ไมเช่ือ  ตางก็ยอมรับวามีเวลาชนิดหนึ่งที่มนุษยสรางข้ึน  คือ  เวลาสมมติซึ่งเปนเวลาที่

สามารถยอนกลับได    สวนเวลาจริงที่เปนนามธรรมไมมีใครสัมผัสไดดวยอายตนะไมมีทางยอนกลับ  

ซึ่งความเปนไปไดของเร่ืองการยอนกลับของเวลาดังกลาวในทางปรัชญาถือเปนความเปนไปไดทาง

ตรรกะ  (logical  possibility) คือ  เปนไปไดในทางความคิด จนกระทั่ง     ตนศตวรรษที่  20 อัลเบิรต  

ไอนสไตน  ไดเสนอทฤษฎีฟสิกสที่เกี่ยวของกับการขามเวลา  ซึ่งถือเปนนักวิทยาศาสตรคนแรกที่นํา

ปญหาเร่ืองการยอนกลับของเวลากาวสูการวิเคราะหถึงความเปนไปไดในเชิงประจักษ (empirical  

possibility) คือ  การตรวจสอบวาในทางปฏิบัติจริงๆ  เปนไปไดหรือไมที่จะหมุนเวลายอนกลับ 

   
  1.1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกับการเดินทางขามเวลากับทฤษฎีฟสิกส 

วรรณกรรมที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานั้น  เดิมถูกมองเปนวรรณกรรมแหง

จินตนาการไรขอบเขต    ถูกสรางสรรคข้ึนมาเพียงเพื่อความบันเทิงเทานั้น  เพราะไมมีหลักการหรือ

ความเปนไปไดในทางวิชาการใดๆ  มารองรับ  จนกระทั่งตนศตวรรษที่  20  อัลเบิรต  ไอนสไตน         

นักฟสิกสชาวเยอรมัน  ไดเสนอทฤษฎีสัมพัทธภาพ  ซึ่งเปนทฤษฎีทางวิทยาศาสตรทฤษฎีแรกที่

นําเสนอความเปนไปไดในการเดินทางขามเวลา  หลังจากนั้นการเดินทางขามเวลาจึงกลายเปนเร่ืองที่

ไดรับความสนใจจากนักวิทยาศาสตรมากพอสมควร  จึงทําใหเกิดทฤษฎีหรือแนวคิดตางๆ  เกี่ยวกับ

การเดินทางขามเวลาอีกหลายทฤษฎี  แตทฤษฎีที่สําคัญที่สุดคือ ทฤษฎีสัมพัทธภาพ 

ชัยวัฒน  คุประตกุล  (2524: 116-140)  ไดกลาวถึงทฤษฎีสัมพัทธภาพของ       

อัลเบิรต  ไอนไสตน  กับการเดินทางขามเวลา  ไวดังนี้  อัลเบิรต  ไอนสไตน (Albert  Einstein)         

เปนผูคิดคนทฤษฎีสัมพัทธภาพ  โดยต้ังเปน  ทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษ  (Special  Theory  of  

Relativity)  ในป  ค.ศ.1905  และขยายเปน  ทฤษฏีสัมพัทธภาพท่ัวไป  (General  Theory  of  

Relativity) เมื่อป  ค.ศ. 1916ผลของทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษตอเวลากอใหเกิดปรากฏการณ

“ปฏิทรรศนฝาแฝด”  (twin  paradox)  ซึ่งมีสาระสําคัญวา  มีฝาแฝดคูหนึ่งที่เหมือนกันทุกประการอยู

บนโลก แลวใหคนหนึ่งเดินทางข้ึนไปในอวกาศดวยยานอวกาศความเร็วสูงใกลเคียงความเร็วแสง  

จากนั้นกลับมายังโลก  หลังจากที่เวลาบนโลกผานไปถึง  50  ป  หากตอนที่ฝาแฝดเร่ิมออกเดินทาง  

ฝาแฝดทั้งสองคนมีอายุ  20  ป  ดังนั้นเมื่อฝาแฝดคนที่เดินทางไปในอวกาศเดินทางกลับมาถึงโลก      

คูแฝดที่อยูบนโลกจะมีอายุ  70  ป  แตคนที่เดินทางจะยังไมเกิดการเปล่ียนแปลงทางกายภาพมากนัก  
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เพราะเวลาของแฝดคนดังกลาวอาจผานไปเพียง  5  ป  เทานั้นเมื่อเทียบกับคนที่อยูบนโลก    

นอกจากนี้ยังมีหลักฐานขอมูลทางวิทยาศาสตรที่สนับสนุนทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษเร่ืองผลของ

ความเร็วสัมพัทธตอชวงเวลา  เชน   มีการทดลองเปรียบเทียบการเดินทางของนาฬิกาอะตอมสองเรือน  

ใหเรือนหนึ่งต้ังอยูบนพื้นโลก      อีกเรือนหนึ่งอยูในเคร่ืองบินที่บินดวยความเร็วสูงรอบโลก  ผลปรากฏ

วา  นาฬิกาเรือนที่เคล่ือนที่อยูในเคร่ืองบินเดินชากวานาฬิกาเรือนที่อยูบนพื้นโลกจริง  จากขอมูล

ขางตนจึงพอสรุปไดวา  การเดินทางขามเวลาไปสูอนาคตมีทางเปนไปไดจริงตามหลักการของทฤษฎี

สัมพัทธภาพพิเศษ  สวนการเดินทางยอนกลับไปสูอดีตนั้นในทางทฤษฎีมีความเปนไปไดนอยมาก 

สําหรับทฤษฎีสัมพัทธภาพทั่วไปมีหลักการเกี่ยวกับเวลาวา  สนามความโนมถวง

มีผลตอการเคล่ือนที่ของเวลา  สนามความโนมถวงยิ่งมีขนาดมากข้ึนเทาใด  เวลาก็จะเคล่ือนทีช่าลงไป

เทานั้น  ดังนั้นการเดินทางขามเวลาไปสูอนาคตจึงทําไดโดยการเดินทางผานเขาไปในสนามความโนม

ถวงสูงๆ  หรือเดินทางเขาไปใกลดาวเคราะหหรือวัตถุในจักรวาลที่มวลสูงๆ  อยางเชน   “หลุมดํา” 

(Black  Hole)    ซึ่งเปนดาวหรือวัตถุที่มีขนาดเล็กแตมีมวลมหาศาล  จึงมีความโนมถวงมหาศาลดึงดูด

ทุกส่ิงทุกอยาง  ดังนั้นเวลาสําหรับส่ิงหรือเหตุการณที่อยูในหลุมดําหรือใกลหลุมดํา    จึงเคลื่อนที่ไป

อยางชามาก  และเวลาภายในหลุมดําก็เกือบหรืออาจจะหยุดนิ่ง  ดังนั้นนักวิทยาศาสตรจึงคิดวา       

‘หลุมดํา’  อาจจะเปนทางลัดสูอนาคตก็เปนได 

 
 1.2 เอกสารที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

    สุชาติ สวัสด์ิศรี (2524  :19-28)  ไดเรียบเรียงความเปนมาของนวนิยายที่นําเสนอ

การเดินทางขามเวลาในนิยายวิทยาศาสตรสากลไววา  นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา         

มีจุดเร่ิมตนในป  ค.ศ. 1838  โดยนักเขียนนิรนามชาวอังกฤษไดเขียนนวนิยายเร่ือง  Missing  One’s  

Coach  โดยเลาถึงการพลัดหลงกลับไปสูอดีตใน  คริสตศตวรรษที่  18  ซึ่งมีลักษณะการเขียนไปในเชิง       

จินตนิยาย (Fantasy)  และตอมาในป  ค.ศ. 1843  เอดการ  อัลแลน  โพ  (Edgar  Allen  poe)        

นักเขียนชาวอเมริกัน เขียนเร่ือง  A Tale  of  the  Ragged  Mountain  เลาถึงการเดินทางกลับสูอดีต

เชนกัน  ตอจากนวนิยายทั้ง  2  เร่ืองนี้  นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลายังมีการสรางสรรค

เร่ือยมา  ดวยกลวิธีการเดินทางไปกับเวลาที่แตกตางกันออกไป  โดยกลวิธีหนึ่งที่ไดรับความนิยมอยาง

สูงในหมูนักเขียนในระยะแรก  คือ    การนอนหลับแลวต่ืนข้ึนมาพบวาโลกเปล่ียนแปลงไป    ซึ่งกลวิธี

การเดินทางขามเวลาดังกลาวริเร่ิมโดย   วอชิงตัน  เออรวิง  จากเร่ือง  Rip  Van  Winkel  ในป  ค.ศ. 

1819  โดยเลาถึงตัวละครไดด่ืมน้ําอมฤตจากกลุมคนประหลาด  ทําใหหลับไปและเม่ือต่ืนข้ึนมา         

ก็พบวาเหตุการณตางๆ  ไดเปล่ียนแปลงตางไปจากยุคที่ตนเคยใชชีวิตอยู   นักเขียนคนตอมาทีใ่ชกลวธิี

ใหตัวละครนอนหลับแลวต่ืนข้ึนมาอีกยุคหนึ่ง  คือ   เอ็ดวารด  เบลลามี  เขียนเรื่อง  Looking  
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Backward  2000-1887  กลาวถึงตัวละครนอนหลับแลวต่ืนในสังคม “ยูโทเปย”  (Utopia)  ค.ศ.2000  

ที่ปราศจากชนช้ันและการขูดรีด  ตอมาในป  ค.ศ. 1889  มารค  ทเวน  เขียนเร่ือง  Connecticut  

Yankee  in  King  Arthur’s  Court  และในป ค.ศ. 1899   เอช. จี. เวลส  ไดเขียนเร่ือง  The  Sleeper  

Awakes  ที่เลาถึงตัวละครเบ่ือหนายชีวิตและหลับไปในลักษณะตกอยูในภวังคนานถึง  200  ป และต่ืน

มาพบกับโลกอนาคตที่เส่ือมโทรม  มนุษยตกอยูในอํานาจเงินและเปนทาสความเลวรายตางๆ      

นิยายวิทยาศาสตรที่มีเนื้อหาในลักษณะดังกลาวเรียกวาเปนเร่ืองเกี่ยวกับสังคม  ดีสโทเปย (Distopia) 

ซึ่งมีลักษณะตรงกันขามกับสังคมยูโทเปย (Utopia)  ในเร่ือง  Looking  Backward  2000-1887  ดังที่

กลาวแลวในขางตน  อยางไรก็ตามนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาในระยะแรกน้ีไมใชนิยาย

วิทยาศาสตรอยางแทจริง  เพราะมักขาดเหตุผลในการดําเนินเร่ืองและอธิบายไมไดวาการเดินทางขาม

เวลานั้นเกิดข้ึนไดอยางไรในเชิงวิทยาศาสตร 

สําหรับนวนิยายที่อาจถือไดวาเปนนิยายวิทยาศาสตรที่นําเสนอการเดินทางขาม

เวลาเร่ืองแรกอยางจริงจัง คือ  เร่ือง  The  Clock  That  Went  Backward  ของ  เอ็ดวารด  เพจ  มิต

เชลล  ในป   ค .ศ.   1881  โดยมีการอธิบายวิธีการเดินทางขามเวลาดวยการใช  ‘ยานเวลา ’            

(Time  Machine)  ในรูปของนาฬิกาที่ดูเหมือนชํารุดไปแลว  แตเมื่อถูกไขลานนาฬิกาเรือนนี้ก็จะเดิน

ถอยหลังและนําคนไขกลับไปสูอดีตแหงคริสตศตวรรษที่  16  แตนวนิยายที่ทําใหการเดินทางขามเวลา

ในนิยายวิทยาศาสตรเปนที่นิยมและปรากฏจนมาถึงปจจุบันนี้  คือ  นวนิยายเร่ือง  The  Time  

Machine  ของ  เอช. จี.  เวลส  ในป ค.ศ. 1895  เนื่องจาก  ‘ยานเวลา’  ของ เอช. จี. เวลส  มีลักษณะ

เปนแบบฉบับมากที่สุด  เพราะสามารถเดินขามเวลาไดทั้งอดีต  ปจจุบัน  และอนาคต   ผลงานชิ้นนี้

เลาถึง  นักประดิษฐคนหนึ่งซึ่งประดิษฐ ‘ยานเวลา’  ไดสําเร็จ  และไดเดินทางไปสูโลกอนาคตใน ค.ศ.  

802701  ผจญภัยกับพวกมอรลอกส   ผจญรักกับพวกอิลอย  และเมื่อ  วีนา  สาวคนรักตาย             

นักเดินทางคนนี้ไดควบคุมยานเวลาของเขาเดินทางไปสูอนาคตจนกระทั่งเกือบถึงยุควาระสุดทายของ

โลก  ซึ่งรกรางวางเปลาปราศจากส่ิงมีชีวิตอาศัยอยู  ตอจากนั้นไดข้ึนยานเวลาเดินทางยอนกลับมา    

สูโลกปจจุบันที่เขามีชีวิตอยู  เพื่อเลาเร่ืองผจญภัยใหคนอ่ืนๆ  ฟง  แลวออกเดินทางไปกับยานเวลาอีก

คร้ัง  โดยเลือกเดินทางไปในป ค.ศ. 8000  เพื่อจะไดพบกับวีนาและใชชีวิตคูรวมกัน   

หลังจาก  The  Time  Machine  และโดยเฉพาะอยางยิ่งหลังจากที่  ไอนสไตน  ไดต้ัง

ทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษ (Special  Theory  of  Relativity)  ในป  ค.ศ.  1905  นิยายวิทยาศาสตรที่

นําเสนอการเดินทางขามเวลาปรากฏออกมาเปนจํานวนมากและมีความหลากหลายมากข้ึน  โดยมี 

“แนวเร่ืองยอย  4  แนวเร่ือง”  ดังนี้     การเดินทางขามเวลา : จากปจจุบันสูอดีต  เชน  เร่ือง      

The  Corridors  of  Time ของ  พอล  แอนเดอรสัน,  เร่ือง Last  Darkness  Fall  ของ  แอล. สปราก  

เดอ  แคมป  และเร่ือง  A  Sound  of  Thunder  ของ  เรย  แบรดเบอร่ี  เปนตน  การเดินทางขาม
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เวลา : จากปจจุบันสูอนาคต  นอกจากเร่ือง  The  Time  Machine  ของ  เอช. จี. เวลล   แลวยังมี   

นวนิยายเร่ืองอ่ืนที่นาสนใจอีก  เชน  The  End  of  Eternity  ของ  ไอแซค  อาซิมอฟ,  เร่ือง  The  

Door  Into  Summer  ของ  โรเบิรต  เอ.  ไฮนไลน เปนตน  การเดินทางขามเวลา : จากอดีตสู

ปจจุบัน   เชน  The  Ghost  ของ  เอ.อี.  แวนโวะห,  The  Man  Who  Saw  the  future  ของ         

เอดมอนด  แฮมิลตัน  และ  The  Dead  Past  ของ  ไอแซค  อาซิมอฟ  เปนตน  การเดินทางขาม

เวลา : จากอนาคตสูปจจุบัน  เชน   A  Chrismas  carol  ของ  ชารล  ดิกเกนส,  An  Uncommon  

Sort  of  Spectre  ของ  เอดวาร  พ. มิตเชลล  และ  The  Big  Time  ของ  ฟริตซ  ไลเบอร  เปนตน 

สําหรับการเดินทางขามเวลาในบันเทิงคดีไทยปรากฏคร้ังแรกในวรรณกรรมประเภท

เร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรจากเร่ือง  ผูเปนอมตะ  โดย  จันตรี  ศิริบุญรอด  ในราวป  พ.ศ.2500           

ซึ่งตอมา  สุชาติ  สวัสด์ิศรี  ไดนําเร่ืองส้ันดังกลาวมาตีพิมพรวมเลมกับเร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรเร่ือง

อ่ืนๆ  ของ  จันตรี   ศิริบุญรอด  ในป  พ.ศ. 2521  หลังจากยุคของจันตรี  ศิริบุญรอด  นักเขียนผูไดรับ

ยกยองใหเปนบิดาแหงนิยายวิทยาศาสตรไทย  แนวเร่ืองการเดินทางขามเวลายังคงปรากฏอยูในเร่ือง

ส้ันแนววิทยาศาสตรเร่ือยมา  เชน  เร่ืองหนีไปกับเวลา  ของ  ชัยคุปต,  เร่ืองสนามเวลา  ของ เตคลีออน  

และเร่ืองมิติวาง  ของ  ไชยรัตน  เพชรน้ําเอก  เปนตน  แตไมไดรับความนิยมจากผูอานทั่วไปเทาใดนัก     

คงเนื่องมาจากขอจํากัดของหลักการเขียนนิยายวิทยาศาสตรที่จําเปนตองยึดหลักการและเหตุผลทาง

วิทยาศาสตรเปนสําคัญ  อีกทั้งผูอานอาจตองมีพื้นความรูทางวิทยาศาสตรรวมกับผูเขียนดวยจึงจะ

ไดรับอรรถรสความบันเทิงตามแบบฉบับของนิยายวิทยาศาสตร  เร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรที่นําเสนอ

การเดินทางขามเวลาจึงเปนที่คุนเคยของผูอานเฉพาะกลุมเทานั้น  อยางไรก็ตามนอกจากการนําเสนอ

การเดินทางขามเวลาในเร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรแลว  โครงเร่ืองดังกลาวยังปรากฏในวรรณกรรม

ประเภทบันเทิงคดีประเภทอ่ืนๆ  ดวย  ดังที่  รวิศ  ทัศคร (2545  :107-108)  ไดเขียนถึงการนําเสนอ

การเดินทางขามเวลาในผลงานนักเขียนไทยโดยภาพรวมวา  สวนใหญจะพบการเดินทางขามเวลาเปน

โครงเร่ืองในวรรณกรรมเร่ืองยาว   และปรากฏในนวนิยายหลากหลายประเภท  เชน  นวนิยายชุดแนว

ผจญภัยอยางเร่ืองเพชรพระอุมา  ของ  พนมเทียน  ซึ่งเปนเร่ืองการผจญภัยของ  รพินทร  ไพรวัลยและ

คณะ  โดยมีอยูตอนหนึ่งคณะของรพินทร  ไพรวัลยไดหลุดเขาไปอยูในโลกลานปโดยผาน “ประตูมิติ”  

และในหัสยนิยายชุด  สามเกลอ  หรือ  พล  นิกร  กิมหงวน ที่ประพันธโดย  ป.อินทรปาลิต  ชุดวัยจ้ีเสน  

ตอนเมืองเจตภูต ศ.ดํารงตัวละครในเร่ืองไดสรางยานเวลา  คือ  “หองสลายราง” เพื่อสลายรางเปน

ปรมาณู  จนทําใหสามารถยอนเวลากลับไปสมัยรัชกาลที่  5 ไดสําเร็จ  ถึงแมการนําเสนอการเดินขาม

เวลาที่แทรกในนวนิยายชุดดังกลาวจะมีความสนุกสนานต่ืนเตน  แตยังไมโดดเดนพอที่จะทําใหผูอาน

นิยมและรูจักวรรณกรรมที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาอยางกวางขวางได 
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 จนกระทั่งป  พ.ศ. 2530  นักเขียนนวนิยายที่ใชนามปากกา  “ทมยันตี”  ไดนําเสนอการ

เดินทางขามเวลาในนวนิยายเร่ืองทวิภพ  โดยเลาถึงตัวเอกของเร่ืองเดินเขาไปในจุดเช่ือมของมิติเวลา  

โดยผานกระจกเงาซ่ึงเปนเสมือนประตูขามเวลา  การขามเวลาทําใหตัวเอกไดมีสวนรวมแกไขปญหาใน

อดีตและไดพบกับคนรัก  ซึ่งนวนิยายเร่ืองทวิภพนี้เองท่ีทําใหการเดินทางขามเวลาในวรรณกรรมไทย

เปนที่รูจักและไดรับความนิยมจากผูอานอยางกวางขวาง  ทั้งนี้คงเนื่องจากความเปนนวนิยาย       

จินตนิยมที่สามารถใชจินตนาการไดอยางไรขอจํากัด  และความสามารถในการใชศิลปะการประพันธ

ของนักเขียนที่สามารถโนมนาวใจผูอานใหยอมรับ  และจินตนาการคลอยตามการเดินทางขามเวลา

ของตัวละครได  ซึ่ง ว.วินิจฉัยกุล  ไดกลาววาทวิภพเปนนวนิยายเร่ืองแรกของไทยที่นําเสนอการ

เดินทางขามเวลา  ดังความตอนหนึ่งที่ปรากฏในบทความเร่ือง  “จาก TESSERACT ถึง ทวิภพ”  วา  

“...Tesseract  แปลวา  A Wrinkle in Time  หรือ  การบิดผันของเวลา  อีกนัยหนึ่งคือการเดินทาง

กลับไปในอดีต  หรือเดินทางตอไปในอนาคต    ดวยวิธีแบบลัดนิ้วมือเดียวก็ไปถึง...สวนนวนิยายไทย

เร่ืองแรกที่นําแนวนี้มาเสนอคือ  ทวิภพ  ของ     ทมยันตี...”  (ว.วินิจฉัยกุล. 2538: 739-743)  

ความสําเร็จของนวนิยายเร่ืองทวิภพ  สงผลใหมีนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาอยางตอเนื่อง

เร่ือยมา  เชน  หุบเขากินคน  ของ  มาลา  คําจันทร    (พ.ศ. 2532),  จากฝน...สูนิรันดร  ของ  แกวเกา  

(พ.ศ. 2533),  เรือนมยุรา  ของ  แกวเกา (พ.ศ.2538) และ  อตีตา  ของ  ทมยันตี  (พ.ศ.2539)  เปนตน  

ซึ่งนวนิยายเหลานี้ลวนไดรับความนิยมจากผูอานโดยทั่วไปเชนกัน 

  
 1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกบัการศึกษาลกัษณะเฉพาะของวรรณกรรม 
 ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยมุงศึกษาลักษณะเฉพาะของนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทาง

ขามเวลา อันจะเปนการสรางองคความรูเกี่ยวกับการศึกษานวนิยายที่มีแนว (Genre) เดียวกัน  ซึ่ง

การศึกษานวนิยายที่มีแนวเดียวกัน คือ  การศึกษาประเภทวรรณกรรม (Genre)  ซึ่งถือเปนแนวทาง

หนึ่งของการศึกษาวรรณคดีเปรียบเทียบ ดังที่ตรีศิลป  บุญขจร  ไดกลาวถึงแนวทางการศึกษาวรรณคดี

เปรียบเทียบไวในบทความเร่ืองประเด็นสําคัญในการศึกษาวิจัยสาขาวรรณคดีเปรียบเทียบ  โดยในที่นี้

จะนําเสนอรายละเอียดเฉพาะของการศึกษาประเภทของวรรณกรรมโดยสรุป  ดังนี้ 

  การศึกษาวรรณคดีเปรียบเทียบ  เปนแนวทางท่ีมีระเบียบวิธีตามลักษณะของวรรณคดี  

ดังนี้ 

1) ประเภทวรรณกรรม  (Genre) 

2) รูปแบบ  (Forms) 

3) แนวคิด (Themes) 

4) ยุคสมัย,  กระแส (Periods, Movements) 



 11 

การศึกษาประเภทวรรณกรรม (Genre) มีมาต้ังแตสมัยกรีก  โดยนิยมแบงประเภทของ

วรรณกรรมจากรูปแบบทางฉันทลักษณ  ซึ่งฮันส  โรเบ์ิรต  เยาส  (Hans Robert  Jauss)  ผูศึกษา

วิเคราะหประเภทวรรณกรรมของยุโรปในสมัยกลางมีความเห็นวารูปแบบทางฉันทลักษณซึ่งถือเปน

เพียงรูปแบบภายนอก (outer form) อยางเดียวไมสามารถกําหนดประเภทของวรรณกรรมได          

การกําหนดประเภทวรรณกรรมตองพิจารณารูปแบบภายใน (inner  from)  ซึ่งสัมพันธกับรูปแบบ

ภายนอก  รูปแบบภายในเปน  ตัวกําหนดรูปแบบวรรณกรรมหมายถึงลักษณะรวมหรือเอกลักษณ 

(uniqueness)  ของเนื้อหาซ่ึงอาจพิจารณาไดจากแนวคิดที่ปรากฏในแตละเร่ือง  ซึ่งทําใหวรรณกรรม

ทุกๆ  เร่ืองที่อยูในประเภทเดียวกันมีลักษณะคลายคลึงกันเปรียบเสมือนสมาชิกในครอบครัวหรือสกุล

เดียวกัน (family similarity)  เอกลักษณของประเภทวรรณกรรมแตละประเภททําใหเราสามารถ

คาดหมายของผูอานตอวรรณกรรมประเภทหน่ึงๆ  ซึ่งเรียกวา  “ขอบเขตหรือขอบฟาของความ

คาดหมาย”  (horizon  of  expectation)  หมายความวาประเภทวรรณกรรมแตละประเภทจะมี

กฎเกณฑหรือกติกาของประเภทวรรณกรรมน้ันๆ  เปรียบเสมือนการเลนกีฬาหรือการเลนเกมตางๆ    

ซึ่งกติกาเหลานี้เปนปจจัยสําคัญในการกําหนดประเภทวรรณกรรม  ซึ่งประเภทวรรณกรรมแตละ

ประเภทอาจมีประเภทวรรณกรรมยอย (subgenre) ซึ่งมีเอกลักษณหลักรวมกันแตมีรายละเอียด

แตกตางกันไปดวย (ตรีศิลป  บุญขจร.2549?: 183-185) 

  จากขอมูลเกี่ยวกับการศึกษาประเภทของวรรณกรรมในขางตนไดแสดงใหเห็นวา

การศึกษาลักษณะเฉพาะของนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจากองคประกอบและ

แนวคิดจะชวยใหเกิดองคความรูเกี่ยวกับวรรณกรรมที่มีแนว (Genre) เดียวกันในวรรณกรรมไทย 

 
 1.4  เอกสารที่เกี่ยวของกับองคประกอบของนวนิยายและกลวิธีการดําเนินเรื่อง 

 นวนิยายมีองคประกอบสําคัญ  5  องคประกอบ  ไดแก  แนวคิด  โครงเร่ือง  ตัวละคร        

บทสนทนา  และฉาก  แตในหัวขอนี้ผูวิจัยขอเสนอรายละเอียดเฉพาะโครงเร่ือง  ตัวละคร  บทสนทนา  

และฉากเทานั้น  สวนแนวคิดถือเปนองคประกอบสําคัญของนวนิยายที่ผูวิจัยต้ังเปนประเด็นหลักใน

การศึกษาวิเคราะหคร้ังนี้  จึงจะขอนําเสนอรายละเอียดในเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับแนวคิด

ตอไป   
  1.4.1  โครงเรื่อง 
  ประทีป  เหมือนนิล (2523:14)  ไดกลาวถึงโครงเร่ืองวา  โครงเร่ือง  คือ  เคาโครงที่      

นักประพันธกําหนดไวกอนวาจะเขียนเร่ืองอยางไร  โดยสรางขอขัดแยงระหวางตัวละครหรือเหตุการณ

ใหตอเนื่องสัมพันธกันไปตลอดเร่ือง   
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  สุพรรณี  วราทร (2516:  16)  ไดใหความหมายของโครงเร่ืองวา  โครงเร่ือง  หมายถึง  

เคาโครงพฤติกรรม  ในที่นี้หมายถึงเหตุการณชุดหนึ่ง  หรือความเคล่ือนไหวตางๆ  ที่เกิดข้ึนตลอด

ระยะเวลาในเร่ือง  ซึ่งมีความผสมผสานเปนอันหนึ่งอันเดียว  และมีความสําคัญตอเร่ือง  เหตุการณ

ตางๆ  เหลานี้ดําเนินติดตอกันตามลําดับจากตอนเร่ิมตนไปสูตอนกลางและตอนจบ   

  กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2522: 101)  ไดกลาวถึงโครงเร่ืองที่ดีไววา  โครงเร่ืองที่ดีและผูอาน

นิยมนั้น  คือ  โครงเร่ืองที่มีปญหาหรือความขัดแยงที่สําคัญเกิดข้ึนกับตัวเอกของเร่ือง  เปนปญหาหรือ

ความขัดแยงที่มีความเขมขนรุนแรง  มีอิทธิพลที่ทําใหเกิดความเปล่ียนแปลงหรือมีผลกระทบตอวิถี

ชีวิตของตัวเอกของเร่ือง 

  จากคําจํากัดความของโครงเร่ืองแสดงใหเห็นวา  โครงเร่ืองตองมีองคประกอบสําคัญคือ

ความขัดแยง และพฤติกรรมของตัวละคร 

  สุพรรณี  วราทร (2516:  20)  กลาวถึงความขัดแยงวา  ความขัดแยง  หมายถึงอุปสรรคที่

เกิดข้ึนกับตัวละคร  อันเปนผลใหตัวละครตัวนั้นไมสามารถบรรลุความปรารถนา  ความขัดแยงมี

ความสําคัญตอการกําหนดโครงเร่ืองมาก  เพราะแมวาส่ิงที่กําหนดใหเร่ืองดําเนินไปคือตัวละคร  แต

การที่ตัวละครจะประกอบพฤติกรรมใดๆ ก็ข้ึนอยูกับความขัดแยงอีกทีหนึ่ง  โดยปญหาหรือความ

ขัดแยงอาจแบงไดเปน 2 ประเภทคือ  ความขัดแยงภายนอก  และความขัดแยงภายใน ดังที่  ปวิวัณณ         

คําเจริญ (2543  : 55)  ไดกลาวไวสรุปใจความสําคัญดังนี้ 

  1.  ความขัดแยงภายนอก  ไดแก 

   1.1  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย  คือการที่ตัวละคร  2  ตัว หรือ 2 กลุม    

ข้ึนไปมีความคิดเห็นไมตรงกัน  ไมเขาใจกัน  มีความตองการที่สวนทางกัน  หรืออาจจะมีความตองการ

ในส่ิงเดียวกัน  จึงทําใหเกิดการตอสูเพื่อใหบรรลุความตองการนั้น  ดังนั้นความขัดแยงระหวาง

ความคิดกับความคิด  ซึ่งเกิดจากความคิดเห็นไมตรงกันของคนหรือกลุมคนจึงจัดเปนความขัดแยง

ระหวางมนุษยกับมนุษยดวย 

    1.2  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ  คือ  การที่ตัวละครไมสามารถ

ยอมรับ  หรือดําเนินชีวิตใหสอดคลองกับธรรมชาติ  หรือการที่ธรรมชาติเปนปฏิปกษกับตัวละคร  ทําให

ตัวละครตองตอสูกับธรรมชาติ  ซึ่งอาจเปนสภาพแวดลอม  สังคม  ศาสนา  พระเจา  หรือชะตากรรม

ของตัวละคร  เปนตน 

 2. ความขัดแยงภายใน  คือการที่มนุษยขัดแยงกับตนเอง  เปนความขัดแยงภายในจิตใจของ

ตัวละครเอง  ซึ่งเกิดจากสาเหตุบางประการที่เปนอุปสรรคและปญหาจนตัวละครไมสามารถตัดสินใจ

เลือกหรือกระทําอยางหนึ่งอยางใดได 
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 องคประกอบอีกอยางหนึ่งของโครงเร่ือง คือ  พฤติกรรม  สุพรรณี  วราทร (2519: 17)  ไดให

ความหมายของ พฤติกรรมวา  หมายถึงเหตุการณตางๆ  ที่เกิดข้ึนตามโครงเร่ือง  เปนสวนสําคัญ        

ที่กอใหเกิดความเคล่ือนไหว  ซึ่งทําใหเร่ืองสนุกสนานไมหยุดนิ่งอยูกับที่  พฤติกรรมหรือเหตุการณตางๆ    

ที่เกิดข้ึนในโครงเร่ืองจะดําเนินไปตามลําดับ  ดังที่  กาญจนา  วิชญาปกรณ (2534:  26-27)              

ไดกลาวถึงโครงสรางของโครงเร่ืองไว  สรุปไดวาโครงเร่ืองตองมีโครงสราง  3  สวนดังนี้   

 1. ตอนเปดเร่ือง หรือ เร่ิมเร่ือง (exposition, or beginning, or opening)  เปนการเร่ิมแสดง

พฤติกรรมของตัวละคร และเหตุการณตางๆ  ในเร่ือง  ตอนเปดเร่ืองนี้จะเราความสนใจใหผูติดตาม

เร่ืองตอไป   

 2. ตอนดําเนินเร่ือง หรือพัฒนาเร่ือง (complication, or middle, or body) เปนตอนกลางของ

เร่ือง  ซึ่งจะมีการสรางปมปญหาและอุปสรรคตางๆ  ที่ชวนสงสัย  ชวนติดตาม  โดยใชความขัดแยงมา

เปนตัวดําเนินเร่ือง  ความขัดแยงนี้ทําใหตัวละครตองลงมือทําอะไรบางอยางเพื่อใหปญหายุติลง      

แตกลับยิ่งยุงยากซับซอนมากข้ึนเร่ือยๆ  จนกระทั่งถึงจุดสุดยอด  ซึ่งเปนจุดที่ปญหาตึงเครียดที่สุด 

  3. ตอนปดเร่ืองหรือตอนจบเร่ือง  (denouement, or ending)  เปนการคลี่คลายปมปญหา

อันยุงยากสับสนของเหตุการณในโครงเร่ือง 

 ปวิวัณณ  คําเจริญ  (2543: 57)  ไดแบงประเภทของโครงเร่ืองไว 2  ประเภท สรุป ดังนี้ 

  1.โครงเร่ืองหลัก หรือ โครงเร่ืองใหญ (Main  Plot)   คือ  เคาโครงของพฤติกรรมหลัก  

หรือเหตุการณหลักของเร่ือง  เมื่อความขัดแยงหรือปญหาของเหตุการณหลักนี้ยุติลง  เร่ืองก็จบ 

  2. โครงเร่ืองรองหรือโครงเร่ืองยอย (Sub Plot)  คือพฤติกรรมหรือเหตุการณที่แทรกอยูใน

โครงเร่ืองหลัก  ประกอบดวยความขัดแยงและการคล่ีคลายปมปญหาเชนเดียวกับโครงเร่ืองหลัก     

โครงเร่ืองรองชวยใหเร่ืองสนุกสนาน  ซับซอนชวยติดตาม  ชวยใหรูจักตัวละครมากข้ึน  และชวยเสริม

แนวคิดของเร่ืองใหเดนชัดข้ึนดวย  โครงเร่ืองรองนี้อาจเปนเร่ืองราวที่เกิดข้ึนกับตัวละครรอง  หรือเปน

เหตุการณยอยที่เกิดข้ึนกับตัวละครเอกก็ได  เหตุการณยอยๆ  เหลานั้นจะตองสัมพันธสอดคลองกับ

โครงเร่ืองหลัก  และไมสามารถตัดออกได เพราะหากตัดออกจะทําใหเร่ืองราวขาดความตอเนื่องและ

เปนเหตุเปนผล 
  1.4.2  ตัวละคร 
  สายทิพย  นุกูลกิจ (2543: 104-106)  ใหความหมายและแบงประเภทตัวละครไว   

สรุปไดดังนี้  

  ตัวละคร  หมายถึง  บุคคลที่ผูแตงสมมติข้ึนมาเพื่อใหกระทําพฤติกรรมในเร่ือง             

คือ  ผูมีบทบาทในเร่ืองหรือเปนผูทําใหเร่ืองเคล่ือนไหวดําเนินไปสูจุดหมายปลายทาง  ตัวละครดังกลาว
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มิไดหมายถึงมนุษยเทานั้น  หากแตรวมถึงพวกสัตว  พืช  และส่ิงของดวย  ซึ่งสามารถจําแนกประเภท

ของตัวละครไดโดยใชเกณฑ  3  เกณฑ  คือ 

  1. จําแนกตามความสําคัญและบทบาทท่ีปรากฏในเร่ืองมี  2  ประเภท  ไดแก 

   1.1  ตัวละครเอก (main  character)  คือ  ตัวละครที่มีบทบาทสําคัญในการดําเนิน

เร่ือง  หรือคือตัวละครที่เปนศูนยกลางของเหตุการณที่เกิดข้ึนทั้งหมด  เปนตัวละครที่มีขอขัดแยง 

   1.2  ตัวละครประกอบ  (minor  character)  คือ  ตัวละครที่มีบทบาทรองลงไปจาก

ตัวละครเอก  เปนตัวละครที่ทําใหเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับตัวละครเอกเคล่ือนไหวไปสูจุดหมายปลายทาง 

  2.  จําแนกตามลักษณะนิสัยของตัวละครมี  2  ประเภท  ไดแก 

   2.1  ตัวละครที่มีลักษณะไมซับซอน (flat  character)  คือ  ตัวละครที่ถูกสรางข้ึนมา

ใหมีคุณลักษณะอยางใดอยางหนึ่งเพียงอยางเดียว  เชน  เปนคนดุ  ใจดี  หรือซื่อสัตย  เปนตน 

   2.2  ตัวละครที่มีลักษณะซับซอน  (round  character)  คือ  ตัวละครที่ถูกสรางข้ึนมา

เพื่อใหมีลักษณะนิสัยหลากหลายคลายกับปุถุชนทั่วไป 

  3  จําแนกตามบุคลิกภาพของตัวละครมี  2  ประเภท คือ 

   3.1  ตัวละครที่มีบทบาทคงที่  (static  character)  คือตัวละครที่มีบุคลิกคงที่ตลอด

เร่ืองต้ังแตตนจนจบ  ตอนเปดเร่ืองมีลักษณะนิสัยอยางไร  ตอนจบเร่ืองก็ยังคงลักษณะนิสัยอยางนั้น 

   3.2  ตัวละครที่มีบทบาทไมคงที่  (dynamic  character)  คือตัวละครที่ปรับเปล่ียน

นิสัย   บุคลิกลักษณะและทัศนคติไปตามประสบการณหรือสภาพจิตใจไดเมื่อมีเหตุผลอันสมควร 
  1.4.3  บทสนทนา 
  กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2520: 89) กลาวถึงบทสนทนาวา  คือ  คําพูดของตัวละครที่ใช

โตตอบกันในเร่ือง  บทสนทนานับเปนองคประกอบสําคัญชวยใหผูอานไดทราบถึงแนวคิดของผูแตง  

บุคลิกลักษณะของตัวละคร  ขอขัดแยง  ภูมิหลังและรายละเอียดตางๆ  ได  ซึ่งบทสนทนาท่ีดีควรมี

ลักษณะดังนี้ 

   1 มีความสมจริง  หมายถึงถอยคําที่ตัวละครใชพูดโตตอบกันควรมีลักษณะเปน

ธรรมชาติคลายคลึงกับบุคคลในชีวิตจริงๆ  พูดกัน 

   2 ควรจะมีประโยชนทั้งตอผูเขียนและผูอานดวย  เชน  เปนส่ือสําหรับสงความคิด  

หรือคติธรรมของตนไปยังผูอาน  ชวยสรางบรรยากาศของเร่ืองใหดูสมจริงยิ่งข้ึน  ชวยแสดงอุปนิสัยของ

ตัวละคร  และชวยดําเนินเร่ือง  เปนตน 

  บทสนทนา คือ คําพูดที่ตัวละคนใชโตตอบกันในเร่ือง เปนองคประกอบสําคัญที่ทําให    

นวนิยายแตกตางไปจากนิทานหรือนิยายแตเดิม เพราะในนิยายแตเดิมนั้น คําพูดของตัวละครจะ

รวมอยูในคําบรรยายของผูแตง  
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                  แตในนวนิยาย คําพูดของตัวละครจะนิยมใหเหมือนคําพูดของมนุษยในชีวิตจริง ๆ มาก

ที่สุด โดยการแยกคําพูดออกมาจากบทบรรยาย ใชเคร่ืองหมายอัญประกาศกํากับ และใชถอยคําแบบ

ที่บุคคลใชกันอยูในชีวิตประจําวัน ดังนั้น บทสนทนาจึงเปนองคประกอบที่ทําใหนวนิยายมีลักษณะ

คลายความจริงมากที่สุด 

                  หนาที่ของบทสนทนาในนวนิยายมี 3 ประการ คือ 

  1.ชวยดําเนินเร่ืองแทนการบรรยายของผูแตง การใชบทสนทนาสลับกับบทบรรยายทําให

เร่ืองไมนาเบ่ือและมีชีวิตชีวาข้ึน  นอกจากนี้ยังชวยใหดําเนินเร่ืองไดรวดเร็วข้ึนดวย เนื่องจาก           

บทสนทนาใชประโยคส้ัน มีถอยคํานอยกวาการบรรยาย ใชศัพทงาย ๆ มีความกระจาง กะทัดรัด และ

มุงตรงจุดที่ตองการพูดไดทันที ผูแตงจึงสามารถใชบทสนทนาเลาเร่ืองแทนบทบรรยายโดยใหตัวละคร

เปนผูเลาแทนผูแตงได 

  2. ชวยใหผูอานรูจักตัวละครในเร่ืองโดยที่ผูแตงไมตองบรรยายตรง ๆ บทสนทนาสามารถ

แสดงลักษณะของตัวละครในดานสถานภาพ ภูมิหลัง ลักษณะนิสัย ความคิด มุมมอง และอารมณ

ความรูสึกของตัวละครได บทสนทนาของตัวละครจะใหขอมูลเกี่ยวกับตัวละครทั้งโดยทางตรงและ

ทางออม โดยทางตรงคือ เมื่อตัวละครแสดงความคิด หรือความรูสึกจริง ๆ ของตนดวยถอยคําตรง ๆ    

ที่ผูอานไมตองตีความ สวนโดยทางออม คือ เมื่อผูอานตองตีความลักษณะนิสัย ความคิด และ

ความรูสึกของตัวละครที่สะทอนออกมาจากบทสนทนา หรือเมื่อตัวละครไมไดพูดความจริง และแสดง

ความรูสึกตรง ๆ เพราะตองการปดบังความจริง ตองการใหผูอ่ืนเขาใจผิด หรือตองการกลบเกล่ือน

ความรูสึกของตน เมื่อผูอานไดตีความแลวก็จะเขาใจลักษณะนิสัย ความคิด และอารมณของตัวละคน

ไดวา เปนคนชอบพูดโกหก ชอบแบกรับเร่ืองตาง ๆ ไวคนเดียว หรือไมอยากยอมรับความรูสึกที่แทจริง

ของตนเอง เปนตน ดังนั้น ถึงแมคําพูดของตัวละคนจะไมไดออกมาจากใจจริง แตก็ทําใหผูอานรูจัก    

ตัวละครไดเชนกัน 

  3. ชวยเพิ่มความสนุกสนาน ความสนุกสนานเพลิดเพลินจากการอานบทสนทนาอาจ

เนื่องมากจากสาเหตุหลายประการ อาทิ ตัวละครพูดจาโตตอบดวยถอยคําที่ทันกัน หรือดวย

ความสามารถในการยอกยอนที่ทัดเทียมกัน ตัวละครแสดงความคิดเห็นที่ขัดแยงกันโดยตางคนตางก็มี

เหตุผลของตัวเอง หรือการที่คําพูดของตัวละครจุดความสงสัยข้ึนในใจของผูอาน เปนตน 

  จากที่กลาวมาบทสนทนาเปนองคประกอบสําคัญที่ทําใหนวนิยายมีความสมจริง  ดังนั้น

บทสนทนาจึงตองมีความเปนธรรมชาติคลายคลึงกับที่บุคคลใชพูดคุยกันในชีวิตประจําวัน  โดยตอง

เหมาะสมกับสถานภาพ  บุคลิกภาพ  ลักษณะนิสัย และอารมณของตัวละครในขณะน้ัน  ตัวละคร    

แตละตัวในเร่ืองจึงตองใชคําพูดแตกตางกัน  นอกจากนี้บทสนทนายังตองเหมาสมกับยุคสมัยและ

สถานที่ดวย 
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  1.4.4  ฉาก 
  สายทิพย  นุกูลกิจ (2543: 110)  ไดใหความหมายของฉากวา  หมายถึง  สถานที่  เวลา 

และสภาพแวดลอมทุกอยางที่ปรากฏในเร่ือง  เพื่อบอกใหผูอานไดทราบวาตัวละครกําลังแสดงบทบาท

ในชีวิตของเขาในส่ิงแวดลอมอยางไร  ซึ่งปวิวัณณ  คําเจริญ (2543: 63)  ไดกลาวถึงองคประกอบของ

ฉากวาตองประกอบดวยสวนตางๆ  ตอไปนี้   

  1.เวลา หมายถึง ชวงเวลาที่เหตุการณในเร่ืองเกิดข้ึน ไมวาจะเปนนาที ชั่วโมง วัน เดือน 

ป ยุคสมัยหรือภพชาติ 

  2.  สถานที่  หมายถึง ที่ที่เกิดเหตุการณ ผูแตงตองระบุสถานที่ และบรรยายลักษณะทาง

กายภาพรวมทั้งเคร่ืองประกอบฉาก เทาที่มีความจําเปนตอการแสดงเหตุการณในเร่ือง 

  3.  สภาพแวดลอม หมายถึง รายละเอียดตาง ๆ ของสถานที่ที่แวดลอมตัวละครอยูรวมทัง้

สภาพสังคม การเมือง การประกอบอาชีพ การดําเนินชีวิต และวัฒนธรรมของคนในสถานท่ีนั้นดวย 

  4.  บรรยากาศ หมายถึง กล่ิน สี แสง เสียง และสัมผัส ที่สามารถทําใหผูอานเห็นสภาพ

เหตุการณไดชัดเจนยิ่งข้ึนหรือเกิดอารมณคลอยตามได 

  สวนประเภทของฉากนั้นธัญญา  สังขพันธานนท (2539: 191-193)  ไดแบงประเภทของ

ฉากเปน  5  ประเภท  ดังนี้ 

  1.  ฉากที่เปนธรรมชาติ  ไดแก  สภาพธรรมชาติที่แวดลอมตัวละคร  เชน  ทิวทัศน  ทะเล  

ภูเขา  ฯลฯ  รวมไปถึงการพรรณนา  การตกแตงภายในบานหรืออาคารตางๆ  ฉากประเภทนี้  เปนฉาก

ที่สําคัญที่สุดในงานเขียน  มีพลังและมีผลตอการกระทําและชีวิตความเปนอยูของตัวละครดวย 

  2.  ฉากที่เปนส่ิงประดิษฐ  ไดแก อาคารบานเรือน  วัตถุขาวของเคร่ืองใชที่มนุษยเปน     

ผูประดิษฐข้ึนมา  ส่ิงประดิษฐอาจสะทอนใหเห็นตัวตนของผูสรางเสมอ  รวมทั้งอาจสะทอนใหเห็น

ความเปนระเบียบแบบแผนของบานเมือง  สังคม 

  3.  ฉากที่เปนเวลาหรือยุคสมัย   ชวงเวลาหรือยุคสมัยของการเกิดเหตุการณในเร่ืองเปน

สวนประกอบสําคัญของเร่ืองส้ันและนวนิยาย  เพราะชวงเวลาจะชวยในการดําเนินเร่ือง  ตลอดจนการ

พัฒนาเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตัวละคร  สถานการณตางๆ  ตลอดจนสงผลกระทบและเชื่อมโยง

เหตุการณแตละเหตุการณ   

  4.  ฉากที่เปนสภาพการดําเนินชีวิตของตัวละคร  หมายถึง  สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร  

ในการดํานินชีวิตของตัวละครตางๆ  ในเร่ือง  รวมถึงแบบแผนการดําเนินชีวิตของชุมชนและสังคม       

ฉากประเภทน้ีจะชวยย้ําภาพเหตุการณและตัวละครใหชัดเจนยิ่งข้ึน 

  5.  ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม  สภาพแวดลอมที่เปนนามธรรม  เชน ศาสนา  

จารีตประเพณี  คานิยม  รวมไปถึงสภาพอารมณและความรูสึกของตัวละครมีผลตอการแสดง
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พฤติกรรมของตัวละครในเร่ือง  และทําใหตัวละครแสดงปฏิกิริยาตางๆ  หรือแมแตการพรรณนาถึง

สภาพจิตใจ  และความรูสึกของตัวละครในเหตุการณตางๆ  โดยใหสัมพันธกับมิติของเวลา  สถานที่  

ซึ่งจะทําใหเหตุการณหรือสถานการณตางๆ  ในเร่ืองชัดเจนข้ึน 

  นอกจากนี้ปวิวัณณ  คําเจริญ (2543: 64)  ไดสรุปความเร่ืองการแบงประเภทของจาก   

ฌ็อง-ปแยร  โกลเดนชไตนวาสามารถแบงไดอีกลักษณะหนึ่งเปนโดยแบงเปน  3  ประเภท คือ 

1.  ฉากปด  หมายถึง ฉากที่ถูกจํากัดดวยขนาดของพ้ืนที่ ถูกลอมรอบดวยส่ิงปดกั้น หรือ 

ติดตอส่ือสารกับภายนอกไมได ตัวละครไมสามารถกาวขามขอบเขตของฉากที่กําหนดไว  

  2.  ฉากเปด หมายถึง ฉากที่ไมจํากัดขอบเขต และบริเวณ ตัวละครมีอิสระท่ีจะไป ๆ มา ๆ 

เดินทางหรือแมแตรอนเรพเนจร 

  3.  ฉากที่เลาถึง หรือฉากในจินตนาการ หมายถึง ฉากที่ตัวละครจินตนาการไปถึง ขณะที่

ตัวละครอยูในฉากปดหรือฉากเปด ตัวละครอาจคิดคํานึง หรือจินตนาการไปถึงสถานที่อีกแหงหนึ่ง 

อาจจะเปนการระลึกถึงสถานที่ที่ตัวละครเคยอยูอาศัยในอดีต หรือเปนการคาดการณลวงหนาวา จะทาํ

ส่ิงใดในอนาคตในสถานที่ที่จิตนาการถึงนั้น เปนตน ในนวนิยายจึงมีทั้ง “ที่นี่” และ “ที่อ่ืน” คือฉากที่    

ผูแตงกําหนดใหตัวละครแสดงบทบาทหรือพฤติกรรมตามโครงเร่ือง “ที่อ่ืน” คือฉากในความคิดคํานึง 

หรือความใฝฝนของตัวละคร ที่มองเห็น หรือจินตนาการเห็นตัวเองในสถานที่อ่ืนไมใชสถานที่ที่ตัวละคร

กําลังแสดงพฤติกรรมอยู ฉากที่เปน “ที่อ่ืน” นี้จึงเปนฉากที่เกิดซอนในกรอบของเหตุการณ 

  สําหรับหนาที่ของฉากในนวนิยาย ฌ็อง – ปแยร โกลเดนชไตน ไดแบงไว 4 ประการดังที่ 

ปวิวัณณ  คําเจริญ (2543: 64-65) ไดสรุปความไวดังนี้  

  1. มีหนาที่เชิงจิตวิทยา กลาวคือ มีอิทธิพลตอตัวละคร และหลอหลอมใหตัวละครมี

บุคลิกลักษณะ นิสัยใจคอ ความรูสึกนึกคิด และอารมณ ตามสภาพแวดลอม และสถานท่ีอยู ซึ่งเปน

ฉากที่ตัวละครแสดงพฤติกรรม ฉากจึงมาเกี่ยวของกับกระบวนการสรางบุคลิกลักษณะ ผูแตงสามารถ

นําเสนอบุคลิกลักษณะของตัวละครผานรายละเอียดดานวัตถุที่ประกอบข้ึนเปนกรอบชีวิตประจําวัน

ของตัวละคร ดังคํากลาวที่วา “หองนอนเปนอยางไร เจาของหองก็เปนอยางนั้น” 

  2.  มีหนาที่ทางสัญลักษณ  ชื่อของสถานที่ รวมทั้งลักษณะของฉากที่ผูแตงบรรยายหรือ

พรรณนา อาจเปนสัญลักษณของส่ิงใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งถาผูอานสามารถตีความสัญลักษณไดก็จะเขาใจเร่ือง

หรือแนวคิดไดดียิ่งข้ึน 

  3.  ทําใหเหตุการณของเร่ืองดําเนินไป เมื่อมีการเปลี่ยนเวลา และสถานท่ี เชน ตัวละคร

ตอง  เดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่งทําใหเขาตองจากคนรักไป แตเมื่อเวลาผานไปทั้งสองก็ได

กลับมาพบกัน เปนตน 
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  4.  ในนวนิยายบางเรื่อง   ฉากเปนตัวกระทํา หรือเปนผูกําหนดเงื่อนไขของเหตุการณ

ในนวนิยายเอง กลาวคือ ฉากของเร่ืองถือเปนตัวละครตัวหนึ่ง อาจเปนตัวละครฝายตรงขามที่ขัดแยง

กับตัวละคนเอก หรือเปนตัวละครที่คอยชวยเหลือตัวละครเอกก็ได 

                   ฉากที่ดีนอกจากจะตองมีความสอดคลองกับเนื้อเร่ืองและมีบทบาทตอเร่ืองพอสมควรแลว 

ยังตองมีความสมจริงเชนเดียวกับองคประกอบอ่ืน ๆ ของนวนิยายดวย ความสมจริงนี้ไมไดหมายความ

วาฉากตองมีอยูจริงหรือเหมือนจริงทุกกระเบียดนิ้ว เพราะฉากอาจจะเกิดจากจินตนาการของผูแตง

ลวน ๆ ก็ได แตผูแตงจะตองใหรายละเอียดเกี่ยวกับสถานที่ สภาพแวดลอมและบรรยากาศใหดูเปนจริง

เปนจังมากที่สุด โดยคํานึงถึงลักษณะตัวละคร และชวงเวลาที่เกิดเหตุการณดวย จึงจะนับไดวาฉาก

ของเร่ืองมีความสมจริง 
  1.4.5  กลวิธีการดําเนินเรื่อง   
  กลวิธีการดําเนินเร่ือง  เปนกลวิธีเพื่อเราความสนใจผูอานใหติดตามเร่ืองราวต้ังแต

จุดเร่ิมตนจนส้ินสุด  ซึ่งมีดวยกันหลากหลายวิธี  ดังที่  สายทิพย  นุกูลกิจ  (2543: 127-131)              

ไดทําการศึกษารวบรวมไว สรุปไดดังนี้  

  1.  การสรางความขัดแยง (conflict)    คือปญหาที่เกิดข้ึนกับตัวละครและตัวละครตอง

หาทางคล่ีคลายปญหาใหไดในตอนจบ  อาจจําแนกวิธีการสรางความขัดแยงในการดําเนินเร่ืองได ดังนี้ 

   1.1  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย  (man against man) คือ  ความขัดแยง

ระหวางตัวละครดวยกันเอง  โดยมีสาเหตุมาจากวัย  ความคิด  อุดมการณ  ความเชื่อดานศาสนาหรือ

ขนบประเพณีแตกตางกัน 

 

   1.2  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ (man against nature)  ไดแก  สภาพที่

มนุษยตอสูกับภัยธรรมชาติ 

   1.3  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม คือ (man against society) การที่มนุษย

ไมสามารถปรับตัวเขากับสภาพแวดลอม  หรือคานิยมทางสังคมได                            

   1.4 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับอํานาจเหนือธรรมชาติ(man against 

supernature) คือ การที่มนุษยตองตอสูกับชะตากรรมของตนเอง 

   1.5  ความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในใจของตัวละครเอง(man against himself)         

และ    มีผลทําใหตัวละครเกิดความทุกข  หรือความสับสนวุยวายใจ 

  2  การเรียงลําดับเหตุการณในเร่ือง ไดแก 
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   2.1  เรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองตามการเดินของเข็มนาฬิกา  หรือตามปฏิทิน         

(chronological sequencing) คือ  เร่ิมเร่ืองที่เหตุการณซึ่งเกิดข้ึนกอน แลวตามดวยเหตุการณที่เกิด

ถัดๆไปตามลําดับจนจบ 

                         2.2  เรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองแบบเลายอนหลัง  คือ  เร่ิมเร่ืองดวยเหตุการณ

สําคัญซ่ึงเปนจุดจบของเร่ืองกอน  แลวจึงยอนกลับไปเลารายละเอียดของเหตุการณในอดีต  จนกวา

เหตุการณในอดีตจะบรรจบเหตุการณตอนตนเร่ือง 

   2.3  เรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองแบบยอนกลับไปกลับมา (flash back)  คือ  เร่ิม

เร่ืองข้ึนที่ตอนใดของเร่ืองก็ได  แลวเลาสลับกันไปมาระหวางอดีตกับปจจุบัน 

   2.4  เรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองโดยวิธีเลาเหตุการณตางสถานที่สลับกันไปมาแตให

มีเร่ืองราวตอเนื่องกันโดยตลอด 

  3.  การสรางความกระหายใครรู (suspense)  คือการคาดคิดวาอะไรจะเกิดข้ึนตอไป  

เปนส่ิงสรางความไมแนใจหรือเราความสนใจผูอาน  ทําใหติดตามเร่ืองราวตอไปจนกวาจะไดรับ

คําอธิบาย  มีอยูดวยกันหลายวิธี  แตที่นิยมใชอยางแพรหลายมี  3  วิธี คือ 

   3.1 การบอกใบใหผูอานไดทราบถึงเหตุการณสําคัญที่จะเกิดข้ึนในอนาคตอยาง

คราวๆ ดวยการบอกใบทางคําพูดหรือการกระทําของตัวละคร   

   3.2 การอุบเร่ืองราวที่ผูอานตองการทราบไวกอน  เพื่อบอกใหทราบเม่ือถึงเวลา        

อันสมควร  การที่ผูอานจะเกิดความสนใจใครรูตามแบบวิธีนี้เพราะ  ผูแตงกําหนดใหตัวละครเอกของ

เร่ืองตองเผชิญกับปญหาเฉพาะหนาที่มองเห็นหนทางแกไขไดยาก  ผูอานจึงสนใจที่จะติดตามเร่ือง

ตอไป  เพราะอยากรูวาเร่ืองจะคลี่คลายไปแบบใด 

   3.3  การจบบทแตละบทโดยยั่วยุใหผูอานอยากรูอยากเห็นตอไป  หรือใชวิธีเลาเร่ือง

บางสวนที่นาสนใจไวอยางคราวๆ  เพื่อใหผูอานที่อยากรูรายละเอียดของเร่ืองตองติดตามตอไป 

       4.  การใชเหตุการณประจวบเหมาะหรือเหตุบังเอิญ (Co-coincidence)  เปนเหตุการณที่

เกิดข้ึนโดยไมไดต้ังใจและไมคาดฝน  แตเหตุการณนี้บังเอิญเกิดข้ึนในชวงเวลาที่เหมาะสมพอดี  

เหตุการณประจวบเหมาะที่จําทําใหเร่ืองเขมขนชวนติดตามตองเปนเหตุการณที่ทําใหเกิดปญหา

ยุงยากข้ึนหรือทําใหเกิดความไขวเขวจากการเขาใจผิด 

  5.  การสรางเหนือวิสัย(fantasy) เร่ืองเหนือวิสัย  คือเร่ืองที่เกินความเปนจริงของลักษณะ

ชีวิตจริง  เปนเร่ืองที่ผูแตงอาศัยจินตนาการผสมกับประสบการณในชีวิตสรางเปนเร่ืองของส่ิงที่อาจเปน

จริงในชีวิตข้ึนมา  การที่ผูแตงสามารถผสมผสานเร่ืองเกินจริงกับความจริงใหมีสัดสวนเหมาะสมจน

ชวนใหผูอานเกิดความเช่ือคลอยตามได 
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  6.  การใชลางบอกลวงหนา  ลางบอกลวงหนา  (foreshadowing)  เปนสวนที่แนะผูอาน

อยางเลือนรางวาจะมีเหตุบางอยางเกิดติดตามมาจากคําพูดหรือการกระทําของตัวละคร  ผูอานจะไม

ประหลาดใจกับเหตุการณที่เกิดข้ึน  แตผูอานจะรอรับเหตุการณที่จะเกิดข้ึนภายหนาอยางสนใจ 

  จากเอกสารที่เกี่ยวของกับองคประกอบนวนิยายและกลวิธีการดําเนินเร่ืองที่นําเสนอ

ขางตนผูวิจัยจะนําไปเปนหลักในการศึกษาลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่นําเสนอการ

เดินทางขามเวลา  ซึ่งมีความจําเปนตองศึกษาจากองคประกอบภายในของนวนิยายทัง้หมดจึงจะทาํให

เห็นลักษณะเฉพาะของนวนิยายที่มีแนว (genre) เดียวกันได 

 
 1.5  เอกสารที่เกี่ยวของกับแนวคิด 
 วรรณกรรมประเภทบันเทิงคดีรอยแกวมีจุดมุ งหมายเพื่อใหความบันเทิงเปนหลัก                

แตในขณะเดียวกันผูเขียนก็มักจะสอดแทรกสาระสําคัญหรือแนวคิดที่มีคุณคาไวในเร่ืองดวย          

ดังที่ผูทรงคุณวุฒิไดใหคําจํากัดความและหลักเกณฑการวิเคราะหแนวคิดไวหลายประการดังนี้   

 สุวรรณา  เกรียงไกรเพ็ชร  (2518: 33)  ไดอธิบายความหมายของแนวคิด  หมายถึง  

ความคิดสําคัญ  หรือความหมายของเร่ืองอันเกิดจากการเช่ือมโยงองคประกอบตางๆ  เขาดวยกัน    

ไมวาจะเปนโครงเร่ืองหรือตัวละคร  ฉาก  บทสนทนา  นักประพันธที่มีความสามารถนั้นจะสราง

องคประกอบของเร่ืองที่เกี่ยวพันสอดคลองกันเพื่อนําไปสูความคิดสําคัญของเร่ืองไดอยางแจมชัดโดย

ตลอดต้ังแตตนจนจบและผูอานก็จะสามารถเขาใจส่ิงที่ผูประพันธตองการเสนอ  ไมวาผูประพันธนั้นจะ

จงใจเสนอหรือเสนอมาจากจิตใตสํานึกก็ตาม 

 กุหลาบ  มัลลิกะมาส  (2522: 108)  กลาวถึงแนวคิดสรุปไดวา  การที่นักเขียนแตละคนมี

ทัศนะหรือความเห็นตอโลกและชีวิตมนุษยแตกตางกันไปและไดพยายามถายทอดความเห็นนั้นๆ  ผาน

งานเขียนออกมาใหผูอานทราบ 

 ม.ล.  บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ  (2539:72)  กลาวถึงแนวคิดสรุปไดวา  แนวคิดของผูประพันธ  

คือ  ทัศนะหรือความคิดเห็นที่นักประพันธมีตอส่ิงใดส่ิงหนึ่งและตองการสื่อใหผูอานทราบ  ชวยใหการ

อานมีอรรถรส 

 สายทิพย  นุกูลกิจ  (2543: 100)  กลาววา  แนวคิดของเร่ือง  คือ  ทัศนะที่ผูแตงมีตอชีวิต  

หรือสารที่ผูแตงตองการจะส่ือใหผูอานทราบ  เร่ืองบันเทิงคดีจะมีสารัตถะของเร่ืองก็ตอเมื่อผูแตงมี

จุดมุงหมายจะใหผูอานไดเขาใจชีวิตเพิ่มข้ึนจากการไดรับความเพลิดเพลินอยางเดียว   

 นอกจากคํานิยามเกี่ยวกับแนวคิดขางตน  ยังมีรายละเอียดเกี่ยวกับลักษณะและหลักเกณฑ

การวิเคราะหแนวคิด  ดังนี้   

 กุหลาบ  มัลลิกะมาส  (2522: 109-110)  กลาวถึงลักษณะที่ดีของแนวคิด  สรุปไดดังนี้ 
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  1.  ตองมีลักษณะสมจริงตอสภาพของสังคม  ทําใหผูอานเขาใจมนุษยและพฤติกรรมของ

มนุษยไดอยางกวางขวาง 

  2.  สามารถแสดงลักษณะอันเปนธรรมชาติของมนุษยไดอยางชัดเจนแจมแจง 

  3.  ตองเปนไปในทางสรางสรรค  สงเสริมยกระดับจิตใจ  หรือตระหนักในอุดมการณของ

มนุษย  และชวยใหผูอานเกิดความรูและปญญา 

  สุดารัตน  เสรีวัฒน  (2520: 12-14)  แบงแนวคิดออกเปน  4  ชนิด  สรุปไดดังนี้ 

  1.  แนวคิดแสดงทัศนะ  คือ  แนวคิดที่ผูแตงมุงเสนอหรือแสดงทัศนะความคิดเห็นตอส่ิง

ใดส่ิงหนึ่ง  เชน  ตอคานิยมในสังคม  ตอคุณธรรม  ตลอดจนส่ิงที่ตรงขามกับคุณธรรม  ตอสภาพความ

เปนไปของผูคน  ชีวิตประจําวัน  เหตุการณบานเมือง  เปนตน   

  2.  แนวคิดแสดงอารมณ  คือ  แนวคิดที่ผูแตงมุงแสดงอารมณความรูสึกของตัวละคร  

เชน  ความรูสึกวาเหว  ความเหงา  ความนอยใจในโชคชะตา  ความรัก  ความเกลียดชัง  ความกลัว  

เปนตน  แนวคิดแบบนี้ถาผูแตงมุงเสนอแตอารมณความรูสึกนี้ก็หมายความวาผูแตงตองการใหผูอาน

ไดรับรูอารมณ  ความรูสึกของตัวละครหรืออาจตองการใหผูอานมีสวนรวมรูสึกคือเกิดอารมณ

ความรูสึกคลอยตามตัวละครในเร่ืองไปดวย   

  3.  แนวคิดแสดงพฤติกรรม  คือ  แนวคิดที่ผูแตงมุงเสนอพฤติกรรมของตัวละครและ

พฤติกรรมที่เกิดข้ึนในเร่ืองจะเปนสวนสําคัญของเร่ือง  พฤติกรรมของตัวละครที่ผูแตงมุงใหเปนแนวคิด

อาจเกิดข้ึนจากการคล่ีคลายมาจากทัศนะคานิยมหรือคุณธรรมบางประการ  หรือความรูสึกนึกคิดและ

อารมณของตัวละคร 

  4.  แนวคิดแสดงภาพและเหตุการณ  ไดแก  แนวคิดที่มุงแสดงสภาพบางอยางหรือ

เหตุการณบางตอนบางชวงของชีวิตตัวละคร  เชน  สภาพความยากจนของชาวชนบท  หรือเหตุการณ

ชวงหนึ่งที่เกิดข้ึนในครอบครัวหนึ่งที่ยากจน   หรือสภาพความวุนวายของเมืองใหญๆ  เปนตน 

 จากเอกสารที่เกี่ยวของกับการศึกษาแนวคิดขางตน  จึงสรุปไดวา  แนวคิด  หมายถึง  

สาระสําคัญของเรื่องที่ ผูแตงมีตอส่ิงใดสิ่งหนึ่งและตองการสื่อมายังผูอาน  โดยการเช่ือมโยง

องคประกอบตางๆ  เขาดวยกัน  ไดแก  โครงเร่ือง  ตัวละคร  ฉาก  หรือบทสนทนา  เพื่อส่ือใหผูอานได

ทราบ 
 

2.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 
2.1  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการเดินทางขามเวลา 

พรเทพ  สหชัยรุงเรือง  (2545  :บทคัดยอ)  ไดศึกษามโนทัศนเร่ืองการเดินทางขาม

เวลา  โดยศึกษาเฉพาะการเดินทางกลับไปสูอดีตในแงความเปนไปไดทางตรรกะ  โดยมีวัตถุประสงค
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เพื่อศึกษา   มโนทัศนเร่ืองการเดินทางขามเวลา  วิเคราะหปฏิทรรศนตางๆ  ของการเดินทางขามเวลาที่

ถกเถียงกันอยูในปรัชญา  และประเมินความเปนไปไดของการเดินทางขามเวลา  โดยเร่ิมจาก

การศึกษาปญหาเชิงปฎิทรรศนของการเดินทางขามเวลาซ่ึงแบงเปน  2  รูปแบบหลักไดแก ปฎิทรรศน

คุณปูและปฎิทรรศนความรูพบวา  ปฏิทรรศนคุณปูไดแสดงวาการเดินทางขามเวลามีนัยไป                

สูสถานการณที่ขัดแยงในตัวเอง  เชน  การฆาปูกอนการกําเนิดของพอตัวเอง  ดังนั้น การเดินทางขาม

เวลาจึงไมนาจะเปนไปไดทางตรรกะ  สอดคลองกับขอเสนอของฮอรวิชที่วาความบังเอิญซ่ึงทําใหการ

พยายามฆาปูตองลมเหลวอยางตอเนื่องนั้นเปนเหตุผลเชิงประจักษที่ทําใหอนุมานไดวาการเดินทาง

ขามเวลามีนัยไปสูสถานการณที่ไมนาจะเปนไปได  ดังนั้นการเดินทางขามเวลาจึงไมนาจะเกิดข้ึนไดใน

โลกที่เปนอยู  สวนปฎิทรรศนความรูไดแสดงวาการเดินทางขามเวลามีนัยไปสูสถานการณที่แปลก

ประหลาด    ไดแก  การเปนพอแมตัวเองของนักเดินทางขามเวลา  การเกิดวัตถุทางกายภาพจากความ

วางเปลา  และการไดความรูโดยปราศจากกระบวนการแกปญหา  ปฏิทรรศนนี้ไมไดมีนัยไปสูความ

ขัดแยงในตัวเองจึงมีความเปนไปไดทางตรรกะ  แตดวยแนวเหตุผลของฮอรวิช   จากส่ิงที่เรารูวาจริงใน

โลกเราของเรา  เรามีเหตุผลเชิงประจักษที่จะอนุมานไดวาการเดินทางไมนาจะเปนไปไดในโลกทีเ่ปนอยู  

สําหรับขอเสนอของดอทยและล็อควูดที่ใชการตีความการมีหลายจักรวาลของกลศาสตรควอนตัมที่

สามารถเล่ียงปญหาเชิงปฎิทรรศนได  แตจากปญหาเกี่ยวกับจักรวาลคูขนานที่มีเปนอนันตในการ

ตีความเชนนั้น  แนวคิดดังกลาวจึงเปนไปไมไดในทางญาณวิทยา 

 
2.2  งานวิจัยที่เกี่ยวของกบัวรรณกรรมที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

 บุญสม  พลเมืองดี   (2536 : 150-155)  ไดศึกษาเร่ืองส้ันวิทยาศาสตร   ของจันตรี                 

ศิริบุญรอด  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อวิเคราะหและประเมินคุณคาทางวรรณศิลป  ความจริงและ

สาระสําคัญทางวิทยาศาสตรที่ปรากฏในเร่ืองส้ันวิทยาศาสตร  ของ  จันตรี  ศิริบุญรอด  พบวาเร่ืองส้ัน  

ของจันตรี  ศิริบุญรอด จํานวน  17  เร่ือง  สามารถแบงเปน แนวเร่ืองการเดินทางไปในอวกาศ แนวเร่ือง    

การเปล่ียนแปลงทางชีววิทยาและจิตวิทยาของมนุษย  แนวเร่ืองเกี่ยวกับผลกระทบจากการประยุกต      

แนวเร่ืองเกี่ยวกับการเดินทางไปกับเวลาสูอนาคตหรืออดีต  และ แนวเร่ืองเก่ียวกับพลังทางกายหรือ

ทางจิต ตามลําดับ  โดยแตละแนวเร่ืองกอปรดวยคุณคาดานความสมจริงของสาระทางวิทยาศาสตร

และคุณคาทางวรรณศิลป  โดยแนวเร่ืองเกี่ยวกับการเดินทางไปกับเวลาสูอดีตหรืออนาคตมีจํานวน      

1  เร่ือง  คือ  ผูเปนอมตะ  มีความสมจริงทางสาระวิทยาศาสตร  และมีความโดดเดนทางวรรณศิลปใน

สวนของการบรรยายฉากที่แจมชัด  สามารถสรางจินตภาพแกผูอาน  แตมีจุดบกพรองในดานโครงเร่ือง

ที่ออนเหตุผล  ไมมีปมปญหา  และใชบทสนทนายาวเกินไป  ทําใหขาดอรรถรสดานความบันเทิงไปบาง 
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  บงกช  สิงหกุล  (2536  :บทคัดยอ, 25-32)  ไดศึกษาวิเคราะหเร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตร

ไทยในชวง  พ.ศ.  2515 – พ.ศ.  2535  จํานวน  233  เร่ืองแบงตามแนวเร่ืองได  24  แนวเร่ือง ในดาน

กลวิธีการเขียนและบทบาทของเร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรที่มีตอสังคมพบวา   ดานกลวิธีการเขียน

นักเขียนนําความรูทางวิทยาศาสตรไปใชในการสรางโครงเร่ือง  ตัวละคร  และฉาก    ดานบทบาทของ

เร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรที่มีตอสังคมพบวา  เร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรมีบทบาทในการวิพากษวิจารณ

ชีวิตมนุษย  วิพากษวิจารณสังคม  เตือนภัยใหผูอานตระหนักถึงปญหาในอนาคต  พรอมกับชี้นํา

ทางออกใหกับสังคม  และกระตุนความคิดและจินตนาการทางวิทยาศาสตร  โดยเร่ืองส้ันวิทยาศาสตร

ที่มีแนวเร่ืองการเดินทางไปกับเวลามีจํานวน  23  เร่ือง  แบงการเดินทางไปกับเวลาได     4  ลักษณะ  

คือ  การเดินทางไปกับเวลาจากปจจุบันสูอดีต  จากปจจุบันสูอนาคต  จากอดีตสูปจจุบัน  และจาก

อนาคตสูปจจุบัน  โดยผูเขียนใชความรูทางวิทยาศาสตรคือ  ทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษและสัมพัทธภาพ

ทั่วไป  ของ  อัลเบิรต  ไอนสไตน  และหลุมดํา (Back  Hole) เปนขอมูลในการสราง  โครงเร่ือง           

ตัวละคร  และฉาก 

 พรศิริ  นาควัชระ (2542  :บทคัดยอ, 28-30)  ไดศึกษาวิเคราะหเร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตร  

ของ  ชัยคุปต  จํานวน  130  เร่ือง  ในดานกลวิธีการสรางโครงเรื่อง  ตัวละคร  ฉาก  และการเสนอ

แนวคิด  พบวา  ดานโครงเรื่องใชวิธีการสรางโครงเร่ือง  2  กลวิธี  คือ  ใชทฤษฎีทางวิทยาศาสตรเปน

หลัก และใชขอมูลทางจินตนาการเปนหลัก  กลวิธีการสรางตัวละครมี  2  แบบ  คือ  การสรางตัวละคร

ในลักษณะสมจริง  และการสรางตัวละครในลักษณะเหนือจริง  สวนฉากมีกลวิธีการสราง  2  ประเภท  

ไดแกกลวิธีการสรางฉากเกี่ยวกับขอมูลทางวิทยาศาสตร  และกลวิธีการสรางฉากที่อาศัยขอมูลทาง

จินตนาการ  สําหรับแนวคิดหลักในเร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรของชัยคุปตมี  3  แนวคิด  ไดแก  แนวคิด

หลักเกี่ยวกับผลกระทบทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  แนวคิดหลักเกี่ยวกับมนุษยในปจจุบันและ

มนุษยในอนาคต  และแนวคิดหลักเกี่ยวกับโลกในอนาคต  สวนแนวเร่ืองเก่ียวกับเวลามีจํานวน         

15  เร่ือง  โดยแบงเปนแนวเร่ืองยอย  4  กลุม  คือ แนวเร่ืองการเดินทางจากปจจุบันสูอนาคต  แนวเร่ือง

การเดินทางจากปจจุบันสูอดีต  แนวเร่ืองการเดินทางจากอนาคตสูอดีต  และแนวเร่ืองมิติเวลาที่เหล่ือม

ซอนกัน  แนวเร่ืองเหลานี้มักเกี่ยวของกับเหตุการณที่ตัวละครตองเดินทางกลับสูอดีตหรืออนาคต     

เพื่อแกไขเหตุการณบางอยางที่ เกิดข้ึน  แตผลที่ไดมักไมตรงกับความตองการของผู เดินทาง                

ซึ่งแนวเร่ืองเกี่ยวกับเวลามักใชกลวิธีการสรางโครงเร่ืองโดยอาศัยทฤษฎีสัมพัทธภาพและทฤษฎหีลุมดํา

เปนหลัก 

 ศนิชา  แกวเสถียร  (2546  :บทคัดยอ)  ไดศึกษาการใชวิทยาศาสตรในนวนิยายของแกวเกา  

โดยมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหการใชความรูและวิธีการทางวิทยาศาสตรในนวนิยายของ แกวเกา  

เพื่อวิเคราะหกลวิธีการใชขอมูลทางวิทยาศาสตรและคุณคาการใชวิทยาศาสตรในนวนิยายของแกวเกา  
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โดยเลือกเฉพาะนวนิยายจํานวน  7  เร่ืองที่ปรากฏการใชขอมูลทางวิทยาศาสตรอยางชัดเจน  ไดแก  

นางทิพย  จอมนาง  มนตรา  แดนดาว  จากฝน...สูนิรันดร  หนากากดอกซอนกลิ่น และนิรมิต  โดยใช

ความรูและวิธีการทางวิทยาศาสตรเปนขอมูลในการประพันธนวนิยายจําแนกได  7  ประเภทซ่ึงรวมถึง  

ทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษ : อวกาศและเวลา  ของ  อัลเบิรต  ไอนสไตน  ดวย  โดยแกวเกาสามารถใช

การผสมผสานวิทยาศาสตรใหเขากับจินตนาการไดอยางกลมกลืน  ในการสรางองคประกอบดานโครง

เร่ือง  ตัวละคร  ฉาก  และแนวคิดของเร่ือง ทําใหนวนิยายทั้ง  7  เร่ืองมีคุณคาทางดานความบันเทิงสูง  

อีกทั้งยังมีคุณคาดานความสมเหตุสมผลและสมจริง  และคุณคาดานบันทึก   เหตุการณทาง

วิทยาศาสตรในชวงเวลาที่ประพันธอีกดวย  ดวยขอมูลทางวิทยาศาสตรที่เนนเร่ืองราวเกี่ยวกับความรัก

ของตัวละครจึงทําใหนวนิยายทั้ง  7  เร่ืองเปนนวนิยายวิทยาศาสตรเชิงแฟนตาซี 

 
2.3  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาลักษณะเฉพาะของวรรณกรรมไทย 

  ปวิวัณณ  คําเจริญ  (2543  :บทคัดยอ) ไดศึกษานวนิยายรูปแบบจดหมายของไทย

จํานวน  11  เร่ือง  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาที่มาของนวนิยายรูปแบบจดหมาย  องคประกอบ  

กลวิธีการนําเสนอและลักษณะเฉพาะ  ในดานลักษณะเฉพาะพบวา  ลักษณะเฉพาะของนวนิยาย

รูปแบบจดหมาย  ไดแก  การรักษารูปแบบจดหมายสม่ําเสมอทั้งเร่ือง   การนําเสนอผานมุมมองของ   

ผูเลาเร่ืองบุรุษที่หนึ่ง  คือ  ผูเขียนจดหมาย  และมีผูฟงที่เฉพาะคือผูรับจดหมาย  มีเนื้อความจดหมาย

เปนบทสนทนาหลักและมีบทสนทนาแบบนวนิยายซอนอยูภายใน   มีฉากที่เขียนจดหมายเปนฉากที่         

ตัวละครผูเขียนจดหมายกําลังประกอบพฤติกรรม  ฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองจึงเปนฉากที่ตัวละคร

เลาถึงในจดหมาย  นอกจากนี้ยังพบวา  อาจมีผลกระทบจากการผสมผสานลักษณะของจดหมายกับ

ลักษณะของนวนิยายเกิดข้ึน  เมื่อนวนิยายรูปแบบจดหมายมีลักษณะของจดหมายมากเกินไป  หรือมี

ลักษณะของนวนิยายมากเกินไป  ลักษณะเฉพาะเหลานี้แสดงใหเห็นวานวนิยายรูปแบบจดหมาย

เปนนวนิยายรูปแบบเฉพาะซ่ึงตางจากนวนิยายรูปแบบอ่ืนอยางชัดเจน 

  นิคม  กองเพชร  (2543  :บทคัดยอ)  ไดศึกษากลวิธีการแตงนวนิยายสยองขวัญไทย

จํานวน  8  เร่ือง  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อวิเคราะหกลวิธีการแตงนวนิยายสยองขวัญไทยในดานกลวิธี

การวางโครงเร่ือง  กลวิธีการสรางตัวละคร  และกลวิธีการสรางฉากและบรรยากาศ  พบวา  การวาง

โครงเร่ืองมักจะเปดเร่ืองดวยการบรรยายฉากและบรรยากาศ  และการแสดงนาฏการของตัวละคร  

ดําเนินเร่ืองโดยใชกลวิธีการสรางความขัดแยง  กลวิธีการเรียงลําดับเหตุการณ  และกลวิธีการเลาเร่ือง  

และปดเร่ืองดวยความหวานช่ืนของตัวละครเปนสวนใหญ  กลวิธีการสรางตัวละครมี  2  ประเภท     

คือ  ตัวละครประเภทมนุษยฝายดี  ฝายราย  และตัวละครมนุษยที่สามารถแสดงพฤติกรรมที่เหนือวิสัย

ที่มนุษยจะทําได  กับตัวละครประเภทภูตผีปศาจและวิญญาณ  ดานกลวิธีการนําเสนอตัวละครผูแตง
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นิยมนําเสนอโดยการบรรยายหรือพรรณนาและการบอกเลาผานตัวละครอื่น  สําหรับกลวิธีการสราง

ฉากและบรรยากาศ ผูแตงใชกลวิธีการบรรยายฉากและบรรยากาศที่เปนปรากฏการณทางธรรมชาติ  

อากัปกิริยาหรืออารมณความรูสึกของสัตวบางประเภท  การใชส่ิงของเคร่ืองใชแทนตัวละครเพื่อสราง

ความสมจริง  และการสรางฉากที่เปนส่ิงประดิษฐ  ฉากและบรรยากาศมีบทบาทสําคัญตอกลวิธีการ

สรางตัวละครในดานอารมณความรูสึกและพฤติกรรมของตัวละคร  ตลอดจนกลวิธีการดําเนินเร่ืองใน

ดานการสรางความขัดแยง  แสดงใหเห็นความสยองขวัญ  ต่ืนเตน นาสนใจ  เหมาะสมกับเนื้อหาของ

วรรณกรรมประเภทนี้ 

  อังคณา  สุขวิเศษ  (2544  :บทคัดยอ)  ไดศึกษานวนิยายแนวสืบสวนสอบสวน : อิทธิพล

ของชุดเชอรลอคโฮลมสที่มีตอชุดปวโรตและนิทานทองอิน  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะ

ของนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนแบบคลาสสิค  อิทธิพลของนวนิยายชุดเชอรลอค  โฮลมส  ที่มีตอ   

นวนิยายชุดปวโรต  และนวนิยายชุดนายทองอิน  และลักษณะเฉพาะตนของนวนิยายชุดปวโรตและ 

นวนิยายชุดนายทองอิน  พบวา  นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนแบบคลาสสิคตองประกอบไปดวย

เร่ืองราวสองเร่ือง  เร่ืองแรกคือเร่ืองของคดีอาชญากรรมที่เกิดข้ึน  สวนเร่ืองที่สองคือเร่ืองการสืบสวน

คดีของนักสืบเพื่อคล่ีคลายปมปริศนาและเปดเผยตัวคนราย  พรอมทั้งอธิบายถึงสาเหตุในการกอคดี

ของคนรายในตอนจบ  ในดานอิทธิพลพบวา  นวนิยายชุดปวโรตและนวนิยายชุดนิทานทองอินไดรับ

อิทธิพลมาจากนวนิยายชุดเชอรลอค  โฮลมส  อยางไรก็ตามถึงแมนวนิยายชุดปวโรตและนวนิยายชุด

นิทานทองอินจะไดรับอิทธิพลจากนวนิยายชุดเชอรลอค  โฮลมส  แตนวนิยายสืบสวนทั้งสองเร่ืองก็

เปนนวนิยายที่มีลักษณะเฉพาะตนสูงเพราะ  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวและอกาธา     

คริสตี  นําอิทธิพลที่ไดรับมาผสมผสานเขากับประสบการณรวมทั้งความรูในดานตางๆ  และภูมิหลัง

ทางสังคมและวัฒนธรรมในยุคของตนเขาไปไดอยางเหมาะสม 

  
2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวกับการศึกษาแนวคิด 

 นาธิกา  มงคลคํานวณเขตต  (2527: บทคัดยอ) ศึกษาเร่ืองส้ันไทยประเภทมุงเสนอแนวคิด

ระหวาง  พ.ศ.2475-2484  ผลการศึกษาสรุปไดวา  เร่ืองส้ันไทยระหวางป  พ.ศ.2475-2484  มีการ

เสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรักปรากฏมากที่สุด  รองลงมาไดแก  แนวคิดเกี่ยวกับผูหญิง  แนวคิด

เกี่ยวกับครอบครัว  แนวคิดเกี่ยวกับชีวิตและความเช่ือ  แนวคิดเกี่ยวกับสังคม  และแนวคิดเกี่ยวกับ

การเมือง  ตามลําดับ 

 พรพันธุ  เขมคุณาศัย  (2530: บทคัดยอ)  วิเคราะหชีวิตและงานประพันธของ ส. ธรรมยศ  

โดยมีจุดมุงหมายวิเคราะหทวงทํานองการเขียนและแนวคิด  ผลการศึกษาดานแนวคิดสรุปไดวา        
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ส.ธรรมยศ  มีแนวคิดในดานตางๆ  ดังนี้ คือ  แนวคิดตอตานดานการศึกษา  แนวคิดดาน   สัจธรรม  

แนวคิดดานชีวิต  แนวคิดดานเศรษฐกิจ  แนวคิดดานศาสนา  และแนวคิดดานศิลปะวรรณกรรม 

 ปราณี  พรหมจรรย  (2531: บทคัดยอ)  ไดวิเคราะหเร่ืองส้ันของ ร.จันทพิมพะ  โดยมี

จุดมุงหมายเพื่อวิเคราะหกลวิธีการแตง  ศิลปะการใชภาษาและแนวคิด  ผลการศึกษาสรุปไดวา         

ร.จันทพิมพะ  เสนอแนวคิดตางๆ  ดังนี้คือ  แนวคิดเกี่ยวกับผูหญิง  ที่ชี้ใหเห็นวาผูหญิงจะมีคุณคาใน

ตนเองดวยการทํางาน  แนวคิดเกี่ยวกับความรักและการเลือกคูครองที่เสนอใหเห็นถึงความรักของหนุม

สาวเกี่ยวกับความรักแทและความรักที่ไมแนนอน  ความรักของพอแมที่มีตอลูก  แนวคิดเกี่ยวกับ

ครอบครัว ร. จันทพิมพะ  เสนอทัศนะเกี่ยวกับการครองชีวิตคูที่ตองอาศัยความเขาใจ  ใหอภัยกัน  

แนวคิดเกี่ยวกับสังคม  โดยช้ีใหเห็นสภาพสังคมชนบท  สังคมเมือง  ความเชื่อในสังคมและจริยธรรมที่

ควรปฏิบัติ  และแนวคิดเกี่ยวกับสงครามเปนส่ิงเลวรายกอใหเกิดความสูญเสียทุกดาน   

 ปรารถนา  บัวเชย (2537: 227-233)  ไดวิเคราะหวรรณกรรมของประภัสสร เสวิกุล   โดยมี

จุดมุงหมายเพื่อวิเคราะหแนวคิด  กลวิธีการเสนอแนวคิด และศิลปะการใชภาษา ผลการศึกษา

วรรณกรรมดานแนวคิดสรุปไดวา  ประภัสสร  เสวิกุล  มีการเสนอแนวคิดหลายดาน  คือแนวคิด

เกี่ยวกับความรัก  แนวคิดเกี่ยวกับการแตงงานและครอบครัว (ที่แตกแยก)  แนวคิดเกี่ยวกับวัยรุน  

แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษา  แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณี  แนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาการเมือง  

แนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาการทํางาน  และแนวคิดเกี่ยวกับการต้ังชื่อเร่ือง 

  ลัดดา  ราตรีพฤกษ  (2541: 100-101)  วิเคราะหแนวคิด  กลวิธีการนําเสนอแนวคิดและ

ศิลปะการใชภาษาในวรรณกรรมของ  ปยะพร  ศักด์ิเกษม  สรุปไดวา  ปยะพร  ศักด์ิเกษม  ไดเสนอ

แนวคิดไวในวรรณกรรมดังนี้  คือ  แนวคิดเกี่ยวกับความรักของหนุมสาว  แนวคิดเกี่ยวกับสามีภรรยา

และครอบครัว  แนวคิดเกี่ยวกับวัยรุน  แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษา  แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม  แนวคิด

เกี่ยวกับปรัชญาการทํางานและการดําเนินชีวิต  แนวคิดเกี่ยวกับสังคม 

  สุภาณี  ขุนรักษ  (2542: 102-105)  ไดศึกษาวิเคราะหแนวคิดในเร่ืองส้ันและ               

นวนิยาย ของ พนม  นันทพฤกษ  สรุปไดวา พนม  นันทพฤกษ  เสนอแนวคิดที่สําคัญไวในเร่ืองส้ัน

และนวนิยาย   ดังนี้   แนวคิดเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงของสังคมชนบท   แนวคิดเกี่ยวกับ

ทรัพยากรธรรมชาติ  แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม  แนวคิดเกี่ยวกับการเมืองการปกครอง  และแนวคิด

เกี่ยวกับการดําเนินชีวิต 

  ภณิดา  จิตนุกูล  (2547: บทคัดยอ)  ไดวิเคราะหแนวคิดและกลวิธีการเสนอแนวคิดใน

เร่ืองส้ันและนวนิยายของศิลา  โคมฉาย  ผลการวิเคราะหในประเด็นแนวคิดพบวา  ศิลา  โคมฉาย  

เสนอแนวคิดไดนาสนใจเหมาะสมและมีคุณคาสอดคลองกับยุคสมัยในสังคม  ดังนี้คือ  แนวคิด

เกี่ยวกับสังคม  แนวคิดเกี่ยวกับการเมืองการปกครอง  แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมและความเชื่อและ
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แนวคิดเกี่ยวกับครอบครัว  โดยมีกลวิธีการเสนอแนวคิด  4  วิธีคือ  การเสนอแนวคิดผานตัวละคร   

การเสนอแนวคิดผานช่ือเร่ือง  การเสนอแนวคิดผานฉาก  และการเสนอแนวคิดผานสัญลักษณ 

 จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของที่นําเสนอขางตน  ในสวนของทฤษฎีทางฟสิกสที่

เกี่ยวเนื่องกับการเดินทางขามเวลา  และความคิดทางปรัชญาที่เกี่ยวของ  ผูวิจัยนําเสนอเพื่อแสดง

เหตุผลและความเปนไปไดของการเดินทางขามเวลาในทางวิชาการ  สําหรับเอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวของกับการศึกษาลักษณะเฉพาะ  องคประกอบของนวนิยาย  การดําเนินเร่ืองและแนวคิดนั้น  

ชวยใหผูวิจัยเขาใจและมีความรูพื้นฐานเปนแนวทางในการศึกษา  สวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

กับวรรณกรรมที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา แสดงใหเห็นวายังไมมีงานวิจัยเร่ืองใดที่ศึกษาตัวบท    

นวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาในภาพรวม  ซึ่งจะทําใหเห็นลักษณะเฉพาะของนวนิยายที่

นําเสนอการเดินทางขามเวลา  และเพื่อใหเกิดองคความรูดังกลาว  เนื้อหาในปริญญานิพนธฉบับนี้จึง

เปนการศึกษานวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาในภาพรวมจากนวนิยายจํานวน  12  เร่ือง  ดวย

การศึกษาจากองคประกอบของนวนิยาย ไดแก   โครงเร่ืองและกลวิธีการดําเนินเร่ือง  ตัวละคร         

บทสนทนา  ฉากและแนวคิดที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  การศึกษา

วิเคราะหในลักษณะนี้อาจทําใหเห็นลักษณะเฉพาะของนวนิยายกลุมดังกลาวได 



บทที่  3 
โครงเรื่องและกลวิธีการดําเนินเรื่องของนวนิยายไทย 

ที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 
 

 โครงเร่ือง  คือ  เหตุการณชุดหนึ่งที่เกี่ยวเนื่องกันเปนสาเหตุใหเกิดพฤติกรรมของตัวละครใน

เร่ือง  เหตุการณแตละเหตุการณตองเก่ียวเนื่องกันอยางมีเหตุผล  ดังที่  ปวิวัณณ  คําเจริญ (2543 : 

54-56)  ไดกลาวถึงโครงเร่ือง สรุปความไดวา  โครงเร่ืองเปนการเรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองอยางมี

ความตอเนื่องและเปนเหตุเปนผลกัน  โดยมีองคประกอบสําคัญคือ  ความขัดแยง  และพฤติกรรม     

ทําใหเกิดโครงสรางที่ตองอาศัยศิลปะในการประพันธของผูเขียน  3  สวนคือ  การเปดเร่ือง  การดําเนิน

เร่ือง  และการปดเร่ือง  จากความหมายและองคประกอบของโครงเร่ืองดังกลาวแสดงวาโครงเร่ืองจะ

เกิดข้ึนไดตองอาศัยการดําเนินเร่ืองเปนสวนประกอบหลักที่เรียงรอยเร่ืองราวทั้งหมดเขาดวยกัน  ดังนั้น

ในบทนี้จึงรวมการวิเคราะหโครงเร่ืองและกลวิธีการดําเนินเ ร่ืองไวดวยกันเพื่อชวยใหเขาใจ

ลักษณะเฉพาะของ    นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาไดอยางเดนชัด  โดยจะวิเคราะหโครง

เร่ืองกอนแลวตามดวยกลวิธีการดําเนินเร่ือง 

 
1.  โครงเรื่อง 
 โครงเร่ืองของนวนิยายมักประกอบดวย  โครงเร่ืองหลัก (main plot)  อันเปนโครงเร่ืองที่

เกี่ยวของกับตัวละครเอกโดยตรง  เปนเคาโครงของพฤติกรรมและเหตุการณหลักของตัวละครเอก  และ

โครงเร่ืองรอง (sub plot)ซึ่งเปนพฤติกรรมหรือเหตุการณที่แทรกระหวางโครงเร่ืองหลัก  โครงเร่ืองรอง

อาจมีมากกวา 1 โครงเร่ืองและอาจเปนเร่ืองของตัวละครเอกหรือตัวละครรองก็ได  ซึ่งในนวนิยาย

นําเสนอการเดินทางขามเวลาก็มีการสรางโครงเร่ืองเชนเดียวกับนวนิยายทั่วไปนั่นเอง  ผูวิจัยวิเคราะห

โครงเร่ืองของนวนิยายทั้ง 12  เร่ืองโดยแบงกลุมออกเปน  2  กลุม คือ 
 1.1 โครงเรื่องหลัก 
 1.2 โครงเรื่องรอง   
 โดยจะวิเคราะหโครงเร่ืองนวนิยายทีละเร่ืองเรียงตามลําดับปที่พิมพคร้ังแรกของนวนิยาย  

ดังตอไปนี้  

 

 1.1  โครงเรื่องหลัก 
 นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง  12  เร่ืองที่นํามาศึกษามีโครงเร่ืองหลักดังนี้ 
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ทวิภพ  มณีจันทรสาวสวยผูพร่ังพรอมไดซื้อกระจกเงาโบราณที่มีรอยราวจากชายชราทาทาง

ลึกลับเจาของรานขายของเการานหนึ่ง จากกระจกเงาบานราวนั้นเองเปนประตูเวลานําพามณีจันทร   

สูอดีตในป  ร.ศ. 112    ณ   บานคุณหลวงอัครเทพวรากรขุนนางหนุมนักเรียนนอกสมัยรัชกาลที่ 5        

ที่มณีจันทรหลงรักต้ังแตแรกที่ไดเห็นรูปภาพ   มณีจันทรเดินทางยอนกลับไปมาระหวางอดีตและ

ปจจุบันอยูหลายคร้ัง   และแตละคร้ังมณีจันทรไดใชชีวิตอยูในหวงเวลาแหงอดีตนานข้ึน   ความรักและ

ความผูกพันระหวางคุณหลวงกับมณีจันทรจึงทวีข้ึนเชนกัน  นอกจากนี้มณีจันทรไดมีโอกาสรวมมือกับ     

คุณหลวงและขุนนางไทยหลายคน  ชวยแกปญหาเมื่อคร้ังไทยตองเสียดินแดนใหแกฝร่ังเศสอยางเต็ม

ความสามารถ  ในขณะที่ความรักความผูกพันกับอดีตเพิ่มมากข้ึน  รอยราวของกระจกทีเ่ปนประตูเช่ือม

กาลเวลาก็ปรากฏชัดเจนและยาวข้ึนเชนกัน  จนทําใหเกิดความขัดแยงภายในจิตใจของมณีจันทร

ตลอดเวลาวาจะทําอยางไรหากประตูแหงกาลเวลาปดลง  เมื่อในเวลาแหงอดีตเธอมีชายคนรัก  และใน

เวลาปจจุบันเธอก็มีแมที่คอยหวงหา   แตในที่สุดมณีจันทรก็ไมไดกลับสูปจจุบันในป พ.ศ. 2529       

อีกเลย  เมื่อเธอไดแตงงานกับคุณหลวง  กระจกเงาบานราวนั้นก็หมดหนาที่ลง   

จากโครงเร่ืองหลักกลาวไดแสดงใหเห็นวาเวลาเปนสาเหตุที่ทําใหเกิดความขัดแยงภายใน

จิตใจของมณีจันทรตลอดเวลาที่ตองเลือกระหวางอดีตที่มีชายคนรักและครอบครัวในหวงเวลาปจจุบัน   

  หุบเขากินคน เด็กชาย 5  คนไดแก บดินทร  วิชชุ  อัชฌา  วิทยา  และบุญชู  ไดรวม

กิจกรรมเขาคายพักแรมในกิจกรรมลูกเสือ  ทั้ง 5 คนไดรวมอยูในกองธงเสือดํา ทั้งหมดไดทํากิจกรรม

สะกดรอยในปา  และไดเดินทางผานเครือเขาหลงซ่ึงเปนประตูแหงมิติเวลาเปนสาเหตุใหทั้งหมดยอน

เวลาสูอาณาจักรขอมโบราณในราวป พ.ศ. 1057 โดยอํานาจการชักนําของคุณวรมันเจาชายรัชทายาท

ผูตกอยูในเงื้อมมือรุทวรมันผูเปนศัตรู  จึงตองการความชวยเหลือจากเด็กชายทั้ง 5 ซึ่งเปนหนทางเดียว

ที่จะชวยใหคุณวรมันปลอดภัยและไดสืบราชบัลลังกตอไปตามคําทํานาย  เด็กชายทั้ง  5  รวมกันตอสู

กับอํานาจเวทมนตรและอุปสรรคตางๆ  ดวยความสามัคคีและพลังวิเศษที่แข็งแกรงข้ึนเร่ือยๆ  

ตลอดเวลาที่อยูในอาณาจักรโบราณ  จนกระทั่งสามารถชวยคุณวรมันใหกลับคืนสืบราชบัลลังกตอจาก

พระเจาชัยวรมันไดสําเร็จ  เมื่อเสร็จสิ้นภารกิจคุณวรมันไดคํานวณวัน  เวลา  ตามหลักวิชาในคัมภีร

กาลจักรและภูมิสถาน  นําพาพวกเด็กๆ  แหงกองธงเสือดําคืนสูเวลาปจจุบันอีกคร้ัง  เวนแตอัชฌา

เด็กชายผูมีกําเนิดลึกลับที่เลือกใชชีวิตอยูในอาณาจักรขอมโบราณในฐานะภัทรวรมันอนุชาของ      

คุณวรมันตลอดไป 

 โครงเร่ืองหลักของหุบเขากินคนแสดงใหเห็นวามาลา  คําจันทร ใชเวลาสรางความขัดแยงให

เกิดข้ึนกับกลุมตัวละครเอก  โดยกําหนดใหกลุมตัวละครทั้งหมดตองเดินทางขามเวลามาเพ่ือตอสูกับ

ตัวละครอีกกลุมหนึ่ง  เพื่อปกปองตนเองและความยุติธรรม   นอกจากนี้ยังใชเวลาเปนตัวชวย

กําหนดใหตัวละครแสดงพฤติกรรมตางๆ  ซึ่งนําไปสูแนวคิดของเร่ืองที่ตองการสื่อแกผูอานดวย 
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  จากฝน...สูนิรันดร    ตรัยชายหนุมทายาทนักธุรกิจคาอัญมณีหลงรักหญิงสาวช่ือการะเกด  

ลูกสาวเอกอัครราชทูตซึ่งมีชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่  6  เมื่อเขามีโอกาสไดพบกับดร.โพยม และ         

ดร.กฤษณะ  นักวิทยาศาสตร สาขาฟสิกส  ที่กําลังศึกษาการเดินทางขามเวลาดวยการสะกดจิต      

โดยอาศัยทฤษฎีสัมพัทธภาพของไอนสไตล  ตรัยจึงอาสาเปนอาสาสมัครในการทดลอง  ตรัยสามารถ

เดินทางสูอดีตไดจริงตามคําแนะนําของดร.กฤษณะ  โดยตรัยไดยอนเวลาจากป พ.ศ. 2532 สูอดีตในป  

พ.ศ.2467 สมัยรัชกาลที่  6  แตในระยะแรกเขาไดเพียงแตมองเห็นภาพในอดีตภายในสถานที่ที่ถูก

สะกดจิตเทานั้น  ตอมาตรัยสามารถสะกดจิตและยอนสูอดีตไดดวยตนเองอีกหลายคร้ัง   พลังจิตของ

เขากลาแข็งข้ึนจนสามารถเดินทางสูอดีตไดทั้งรางกายและสามารถใชชีวิตปกติเชนบุคคลทั่วไปได   

ตรัยยอนสูอดีตและไดไปอาศัยอยูกับเมงซงตาของเขา  ตรัยพยายามทําทุกอยางจนไดพบกับการะเกด

และไดรักกัน  จึงทําใหการะเกดตัดสินใจขอยกเลิกงานแตงงานกับเช้ือขุนนางหนุมคูหมั้นที่ทางผูใหญ  

จัดหาให  และตัดสินใจออกจากบานไปอยูกินกับตรัย  ตรัยและการะเกดใชชีวิตคูอยางลําบากอยูใน

บานสวน  ความลําบากและความแตกตางของวิถีชีวิตของผูที่มาจากหวงเวลาอันหางไกล ทําให

การะเกดและตรัยมีความสุขนอยลง  ตรัยเองตองออกทํางานที่ไดคาตอบแทนเล็กนอยเพื่อหาเล้ียง

ครอบครัว  สวนการะเกดตองอยูทํางานบานเพียงลําพังอยางหลบๆซอนๆ    ไมนานการะเกดก็ลมปวย

อยางหนักและเสียชีวิตลง  ตรัยเสียใจอยางมาก  เขาละท้ิงอดีตสูปจจุบันดําเนินชีวิตตอไปภายในบาน

ของเจาคุณอติทูต  บานที่การะเกดหญิงสาวผูเปนที่รักเคยใชชีวิตอยู   

โครงเร่ืองหลักของเร่ืองจากฝน...สูนิรันดรแสดงใหเห็นวาแกวเกาใชเวลาสรางความขัดแยงให

เกิดข้ึนกับตัวละครเอกตลอดเวลาไมวาทางดานกายภาพ  สังคม  อารมณ  และศีลธรรม  ทางดาน

กายภาพจะเห็นไดวาในระยะแรกตรัยเดินทางยอนสูอดีตไดเพียงพลังจิตไมมีตัวตน  ตอมาเมื่อพลังจิต

กลาแข็งเขาสามารถปรากฏตัวไดแตก็ตองลําบากใจในการอธิบายการมาของเขาตอบุคคลในอดีต     

ในขณะเดียวกันก็กอใหเกิดความวุนวายในยุคปจจุบันเมื่อเขาหายตัวไป  เมื่อกลับมาก็ไมสามารถ

อธิบายเร่ืองราวการเดินทางยอนสูอดีตที่เกิดข้ึนใหใครเชื่อได  สวนความขัดแยงกับสภาพสังคมยอม

เปนส่ิงที่ตองเกิดข้ึนอยางแนนอน  เมื่อตรัยเดินทางยอนเวลากลับไปถึง  65 ป คือจากป พ.ศ.2532-    

ป พ.ศ. 2467 สภาพบานเมืองความเปนอยูของผูคนยอมแตกตาง  ในป พ.ศ. 2532 ตรัยคือทายาท

เศรษฐี  พร่ังพรอมทั้งทรัพยสินเงินทอง ฐานะทางสังคม  สภาพบานเมื่อกําลังเจริญรุงเรืองมีเคร่ือง

อํานวยความสะดวกมากมาย  แตเมื่อตรัยกลับสูอดีตป พ.ศ.2467  ตรัยเปนเพียงชายหนุมไมมีหัวนอน

ปลายเทา  ไมมีทรัพยสินเงินทอง   สภาพบานเมืองยังไมเจริญรุงเรือง  ไรเคร่ืองอํานวยความสะดวกใดๆ  

ตรัยตองตอสูกับความยากลําบากนี้โดยตลอด  โดยเฉพาะเม่ือเขาตองใชชีวิตลําพังกับการะเกด     

ความขัดแยงดานอารมณเปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนกับตรัยเมื่อเขากระวนกระวายปรารถนาแตจะยอน

เวลา  สูอดีต  เพื่อจะไดใชชีวิตอยูกับการะเกด  ทางดานศีลธรรม  การที่ตรัยยอนเวลาสูอดีตและ
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พยายามทําทุกอยางเพื่อใหไดพบและรักกับการะเกด  เปนสาเหตุใหการะเกดยกเลิกงานแตงงานกับ

คูหมั้น  และพาการะเกดออกจากบานไปใชชีวิตอยูดวยกันนั้น  ในยุคของการะเกดถือวาการกระทําของ

ตรัยขัดแยงกับศีลธรรม  ขนบธรรมเนียมของสังคมสมัยนั้นอยางยิ่ง  แตตรัยเองกลับเขาใจวาส่ิงที่เขาทํา

ไมใชส่ิงผิด  เนื่องจากในยุคสมัยที่ตรัยจากมาความเครงครัดในจารีตประเพณีไดเร่ิมจางหายไปจาก

สังคม  ผูคนใชชีวิตอยางอิสรเสรีมากข้ึน  ในเมื่อตรัยเติบโตในสังคมเสรีตรัยจึงถูกหลอหลอมไปเชนนั้น  

 เรือนมยุรา   เมื่อคร้ังป พ.ศ. 2310  พมายกทัพใหญตีกรุงศรีอยุธยา  เปนเหตุใหไพรพล

ชาวกรุงศรีอยุธยาตองลุกข้ึนตอสู  พระยาเทพสงครามบิดาของนกยูงรวมทั้งผูชายทั้งหมดตองออกทํา

ศึกคร้ังนี้  เมื่อเรือนไมมีผูใดดูแลคุมครอง  พระยาเทพสงครามจึงประกอบพิธีทางพราหมณอําพราง

เรือน  โดยมีนกยูงสําริดเปนส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่ใชประกอบพิธีกรรม  พิธีนี้ทําใหไมมีผูใดสามารถมองเห็นและ

เขามาภายในเรือนได  รวมทั้งทําใหเวลาภายในเรือนนั้นดําเนินไปอยางเชื่องชากวาเวลาภายนอกเรือน 

เชน 1วันของผูคนในเรือนเทากับเวลาภายนอกผานไป 100  วัน  นกยูงลูกสาวคนเดียวจึงเปนผูปกครอง

เรือน  โดยมียี่ภูพี่เล้ียงและเด็กชายช่ือสมฉุนเปนคนสนิทและชวยดูแล  นกยูงเฝารออยางเล่ือนลอยให

บิดาและพระนายไวยวงศาคนรักที่แอบหมั้นหมายกันไวกลับมา  เวลาผานไปนานเขาเสบียงอาหารใน

เรือนเร่ิมหมดลง  นกยูงจึงตองออกมาภายนอกเพื่อหาขาวสารอาหารแหงเล้ียงปากทองบาวในเรือน    

เปนเหตุใหเวทมนตรเส่ือมลง  นกยูงจึงไดรับรูถึงความเปล่ียนแปลงของสังคมที่ผานไปถึง 227  ป และ

ไดพบกับพระนายชายหนุมที่มีชื่อและหนาตาเหมือนคนรักเมื่อคร้ังอดีต  การปรากฏกายของนกยูงทํา

ใหเกิดความโกลาหลวุนวายข้ึนมากมาย  เนื่องจากกิเลส ตัณหา ความโลภของมนุษยในสังคมวัตถุ

นิยมที่ตีคาทุกอยางเปนเงินทอง  และทําทุกอยางเพื่อกอบโกยผลประโยชนสวนตัวเทานั้น นกยูงและ

พระนายตองชวยกันฟนฝาอุปสรรคตางๆ  มากมาย  จึงไดครองรักกัน   

โครงเร่ืองหลักของเรื่องเรือนมยุราแสดงใหเห็นวา แกวเกาใชเวลาสรางความขัดแยงใหเกิดข้ึน

มากมายกับตัวละครนกยูง  เนื่องจากนกยูงเปนตัวละครที่เดินทางจากอดีตสูเวลาปจจุบันในเร่ืองนั้น

เปนระยะเวลาที่หางกันยาวนานถึงสองรอยกวาป  สภาพแวดลอม วิถีชีวิต คานิยม  ขนบธรรมเนียม

ประเพณี  ยอมเปล่ียนไปโดยส้ินเชิง  จึงทําใหนกยูงตองเผชิญกับความขัดแยงทั้งภายนอกและภายใน  

ความขัดแยงภายนอก เชน  การที่นกยูงตองตอสูกับกิเลส ตัณหา  ความโลภของกลุมตัวละครที่มีชีวิต

อยูในสังคมวัตถุนิยม  การที่ตัวละครตองพยายามปรับตัวใหเขากับวิถีชีวิตในยุคสมัยใหม  เปนตน 

ความขัดแยงภายใน  ไดแก  การที่นกยูงตองเลือกระหวางความรักที่เกิดข้ึนกับพระนาย และคํามั่น

สัญญาที่มีตอพระนายไวยวงศาคนรักเมื่อคร้ังอดีต 

 อตีตา  ศิโรตมชายหนุมนักเรียนนอกท่ีไมเคยใสใจเร่ืองราวของประวัติศาสตร  ไมเคยเห็นคา

ของซากอิฐกองปูนของอดีตที่ถูกเผาทําลายดวยฝมือขาศึก  ไดพบกับเมืองใจนักรบแหงคายบางระจันที่

มีชีวิตในชวงที่ไทยกําลังจะเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังที่ 2 ที่เดินทางขามเวลาจากอดีตปพ.ศ.2308 สูปจจบัุน
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ป พ.ศ.2535  ดวยแรงแหงกรรมและสัจจะวาจาระหวางคนทั้งสองนําพา  การมาของเมืองใจมีสวน   

ชักนําใหศิโรตมไดเดินทางยอนกลับสูยุคของเมืองใจ  เพื่อที่จะไดรู  ไดเห็นและรวมกันทําหนาที่รักษา

แผนดินไทยตามที่ไดใหสัจจะวาจาแกกันไว  โดยมีพระอาจารยธรรมโชติผูลวงรูเหตุการณ และเงื่อนไข

ของการเดินทางขามเวลาของคนท้ังสองคอยดูแล  ส่ังสอน  ศิโรตมและเมืองใจเปนคูศึกรวมกันรบเคียง

บาเคียงไหลเพื่อปกปองแผนดินไทยจนสุดกําลังความสามารถ  จนกระทั่งวันสุดทายที่คายบางระจันถูก

พมาตีแตก  ศิโรตมจึงถูกนําพาสูปจจุบัน  การเดินทางยอนสูอดีตทําใหศิโรตมเทิดทูนวีรชนผูกลาที่สละ

เลือดเนื้อเพื่อรักษาแผนดินไวใหลูกหลาน  ทําใหศิโรตมรักแผนดินแมดวยจิตวิญญาณ  และไดจดจํา

ความรักที่มีตอจันกระพอหญิงสาวคนแรกที่ทําใหเขาไดรูจักความรักที่แทจริง 

โครงเร่ืองหลักของเร่ืองอตีตา  ทมยันตีใชเวลาสรางความขัดแยงใหเกิดข้ึนกับตัวละครเอกท้ัง

สองตัว คือ เมืองใจ และศิโรตม  โดยเกิดข้ึนเมื่อตัวละครเดินทางขามเวลาจากยุคสมัยของตนสูอนาคต

หรืออดีต  เชน เมื่อเมืองใจเดินทางสูเวลาปจจุบัน หรืออนาคตของเขา  ทําใหเกิดความขัดแยงทั้ง

ภายนอกและภายใน  ความขัดแยงภายนอกคือความขัดแยงกับวิถีชีวิต  ขนบธรรมธรรมเนียมและ

สภาพสังคมที่เปล่ียนไป  จนทําใหเมืองใจคิดวาตนเองไดข้ึนไปอยูบนเมืองสวรรค สวนความขัดแยง

ภายในใจที่เกิดข้ึนตลอดเวลา คือ เมืองใจตองการกลับคืนสูหมูบานบางระจันดวยหวงแผนดินที่กําลัง

ทําศึกกับพมา  สวนศิโรตมหนุมนักเรียนนอก  เมื่อตองเดินทางสูอดีตยามบานเมืองประสบทุกขเข็ญ

ดวยภัยสงคราม  ความตางของเวลาก็สรางความขัดแยงกับศิโรตมเชนเดียวกับที่เกิดข้ึนกับเมืองใจ คือ 

ตัวละครไมคุนเคยตอการใชชีวิตในสภาพสังคมที่แตกตาง สําหรับความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในใจของ 

ศิโรมตอาจแบงไดเปนสองระยะ  ระยะแรกคือ เพราะเหตุใดเขาจึงตองเดินทางมาสูอดีต  และทําไม

ผูคนในหมูบานบางระจันตองลมตาย  เมื่อเร่ืองดําเนินมาถึงชวงทายภายในใจของศิโรตมกลับไมอยาก

คืนสูปจจุบัน  เพราะเปนหวงแผนดินและเหลาบรรพชนเพื่อนรวมตายในยุคอดีต  

 ตางเวลา  ริยะชายหนุมเดินทางขามเวลาจากอนาคตเพื่อตามหาธารผูกําความลับของเกล็ด

ขจี  ส่ิงสําคัญที่จะชวยใหส่ิงแวดลอมของอนาคตดีข้ึน  ริยะไดพบกับมิรินหญิงสาวในยุคปจจุบันที่ไดรับ

การถายทอดพลังงานพิเศษจากธาร  ทั้งสองจึงรวมกันตามหาธารและตอสูกับตรัง  วามและนารา สาม

พี่นองฝาแฝดที่ไดรับมอบหมายจากรัฐบาลในอนาคตมาตามหาธารเชนกัน  และเมื่อคนทั้ง  5  ไดพบ

ธารจึงไดรูวาพวกเขาตองรวมมือกันเดินทางไปตามหาเกล็ดขจี  ทั้งหมดจึงรวมเดินทางอยาง

ยากลําบากและตองตอสูกับผูพิทักษเกล็ดขจี  จนสามพี่นองฝาแฝดตองเสียชีวิตลง  สวนริยะและมิริน

ถึงแมจะไดเกล็ดขจีมาแตไมสามารถนํากลับไปสูโลกปจจุบันหรืออนาคตได  เนื่องจากเงื่อนไขของ

กาลเวลา  แตผูพิทักษไดชวยบอกทางออกจากมิติเวลาในถ้ํา  ทั้งสองจึงเดินทางผานชองวางแหงมิติ

เวลายอนเวลาไปสูยุคอดีตในสมัยรัชกาลที่ 5  และใชชีวิตในอดีตกับธรรมชาติอยางสงบสุขตอไป 
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โครงเร่ืองหลักของเร่ืองตางเวลาชลนิลไดใชเวลาเปนปมสรางความขัดแยงใหเกิดข้ึนกับ        

ตัวละครสองกลุม คือกลุมของตัวละครที่มาจากสถาบันพลังจิต  และกลุมของตัวละครที่เปนตัวแทน

จากรัฐบาลอนาคต ที่ตางตองเดินทางขามเวลามาตอสูเพื่อชวงชิงและตามหาส่ิงที่อาจชวยใหโลกใน

อนาคตใหพนวิกฤต  ดังนั้นนอกจากตัวละครทั้งสองกลุมจะตองตอสูกันเองเพื่อหนาที่ที่ไดรับมอบหมาย

แลว ตัวละครยังตองปรับตนเองใหเขากับวิถีชีวิตและสภาพแวดลอมในยุคปจจุบันที่วิทยาการตางๆ   

ยังไมเจริญรุดหนา  อีกทั้งยังตองตอสูกับความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในจิตใจอีกดวย  เมื่อชลนิลให      

ตัวละครที่มาจากอนาคตไดรับการฝกฝนพลังจิตมาเปนพิเศษถึงข้ันที่สามารถเปลี่ยนแปลงเหตุการณ

ในอดีตได เชน  สามารถยุติอุบัติเหตุที่จะทําใหมีผูเสียชีวิตได  เปนตน  พลังพิเศษที่ติดตัวขามกาลเวลา

มานี้เปนปญหาที่สรางความขัดแยงภายในใจตัวละครจากอนาคตเสมอคือจะใชพลังที่มีนั้นชวยผูคนใน

อดีตหรือไม  เปนการตอสูระหวางมโนธรรมกับกฎเกณฑของกาลเวลาที่ตองเลือกวาจะทนมองความ

สูญเสียหรือจะยอมสูญเสียพลังหรือแมกระทั่งชีวิตของตัวละครเองที่ตองแลกเมื่อเขาไปยุงเกี่ยวกับ

เหตุการณของอดีต  นอกจากนี้ชลนิลยังใชเวลานําเสนอแนวคิดของเร่ืองไดอยางชัดเจน  โดยให        

ตัวละครสามารถเดินทางขามกาลเวลาจากอนาคตประมาณเกือบหนึ่งรอยปขางหนาสูปจจุบัน  และ

จากปจจุบันสูอดีตเมื่อหนึ่งรอยกวาปที่ผานมา  เพื่อนําเสนอการเปล่ียนแปลงของสภาพส่ิงแวดลอม

และจิตใจมนุษยที่เปล่ียนไปในทางเส่ือมอยางรวดเร็วดวยน้ํามือมนุษย  

 บวงบรรจถรณ  แพรนวลบุตรสาวคหบดีชาวเชียงรายมีปญหาครอบครัวกับเขตตผูเปนสามี  

จึงเดินทางไปพักที่บานที่จังหวัดเชียงรายเพื่อสงบจิตใจและต้ังตนชีวิตใหม  การมาพักในบานหลังนี้  

ทําใหแพรนวลไดพบกับเตียงไมโบราณที่พอของเธอเก็บไวในหองเก็บของ  แพรนวลชอบในความ

สวยงามจึงประกอบและนํามาใชนอน  โดยไมฟงคําทัดทานของแมบานเกี่ยวกับอาถรรพณของเตียง  

แพรนวลนอนหลับบนเตียงอาถรรพณดังกลาว  เมื่อต่ืนข้ึนแพรนวลพบวาตนเองไดนอนอยูที่สวนล่ันทม

ของ    หอคําเมืองเชียงตุงในเวลาที่ยอนกลับไปถึงหาสิบส่ีป  ซึ่งเปนชวงที่กําลังมีสงครามโลกคร้ังที่สอง

และเปนชวงเวลาที่เมืองเชียงตุงกําลังจะจัดงานมงคลสมรสระหวางเจานางตองร้ิวและซานแปง  ซึ่งถูก

จัดข้ึนเพื่อแกปญหาไมใหอูซอคนพาลผูมีอิทธิพลในพมามาชิงตัวเจานางตองร้ิว  แพรนวลจึงไดเขาไปมี

สวนรวมและพัวพันกับบุคคลและเหตุการณในอดีตดังกลาวอยางหลีกเล่ียงไมได  เธอไดพบและรักกับ

หลาวเปงชายหนุมบุตรบุญธรรมของเจากองไทผูยกเตียงอาถรรพณแกหลาวเปงซึ่งเปนเตียงเดียวกัน

กับที่เธอใชนอนและนําเธอขามเวลาจากปจจุบันสูอดีต  แพรนวลเดินทางขามเวลากลับไปกลับมา

ระหวางอดีตกับปจจุบันดวยความวาวุนกังวลใจ   เพราะตองพยายามหาหลักฐานตางๆ  เพื่อเช่ือมโยง

อดีตและปจจุบันเขาดวยกัน  เพื่อปองกันไมใหเกิดเหตุการณรุนแรงจนมีใครเสียชีวิตในงานแตงงานของ

ตองร้ิวนองสาวของหลาวเปง แตเมื่อพบหลักฐานหรือเร่ืองราวคําบอกเลาจากเวลาปจจุบัน  แพรนวล

กลับไมสามารถเปดเผยหรือนําเร่ืองที่จะเกิดข้ึนมาบอกเลาแกคนในอดีตได  เพราะกลัววาอาถรรพณ
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ของเตียงนั้นจะเส่ือมลงและจะไมสามารถเดินทางกลับมายังอดีตและพบกับหลาวเปงชายคนรักตาง

เวลาไดอีกเลย นอกจากนี้แพรนวลตองคอยหลบเล่ียงจากการรบกวนของเขตตที่ตามมาขอคืนดีอีกดวย  

ในขณะเดียวกันความรัก  ความผูกพันระหวางเธอและหลาวเปงก็ทวีมากข้ึน  จนทําใหเธอปรารถนาที่

จะใชชีวิตรวมกับหลาวเปงในหวงเวลาแหงอดีตมากกวาจะเดินทางกลับสูปจจุบันกาล  จนกระทั่งเมื่อ

แพรนวลและเขตตเกิดมีปากเสียงกันอยางรุนแรงเปนเหตุใหเกิดไฟไหมบานรวมทั้งเตียงอาถรรพณดวย  

แพรนวลจึงตัดสินใจกระโจนเขากองเพลิงที่กําลังลุกไหมเตียงไมโบราณ  เพื่อจะไดกลับไปใชชีวิต

รวมกับหลาวเปงชายที่เธอรักตลอดไปจนวันสุดทายของชีวิต 

 โครงเร่ืองหลักของเร่ืองบวงบรรจถรณกีรตี  ชนาใชเวลาสรางความขัดแยงภายในใจแก       

ตัวละครเอกหลายประการ  ประการแรกเปนความขัดแยงภายในจิตใจของแพรนวล  เปนความขัดแยง

ที่เกิดข้ึนตลอดระยะเวลาในการดําเนินเร่ือง  ในระยะแรกแพรนวลตองสับสนเกี่ยวกับเร่ืองอัศจรรยที่พา

ตนเองยอนสูอดีต  จนตองพยายามหาหลักฐานวัตถุพยานเพื่อพิสูจนวาการเดินทางยอนเวลาของเธอ

เกิดข้ึนจริงไมใชเปนเพียงแคความฝน  ตอมาเมื่อแพรนวลมั่นใจวาเร่ืองราวอัศจรรยไดเกิดข้ึนกับตนเอง

จริง  แพรนวลกลับตองเก็บเร่ืองราวนั้นเปนความลับทั้งตอบุคคลในอดีตและปจจุบัน  เพราะเร่ืองราว

ดังกลาวเปนความอัศจรรยจนยากที่เธอจะอธิบายสิ่งที่เกิดข้ึนนี้ใหใครเชื่อได จนกระทั่งตัวละครที่

เกี่ยวของกับแพรนวลไดพบหลักฐานที่แสดงวาแพรนวลไดเดินทางขามเวลามาจริงดวยตนเอง และเมื่อ

แพรนวลเร่ิมผูกพันกับผูคนและเหตุการณที่เกิดในอดีตแลว  ความขัดแยงจึงเกิดข้ึนภายในใจอีก

ประการ คือความขัดแยงที่เธอตองเลือกระหวางการบอกเลาเร่ืองราวในอนาคตแกผูคนในอดีตเพื่อ

แกไขส่ิงที่กําลังจะเกิดข้ึน  แตอาจจะตองแลกกับการที่จะทําใหอาถรรพณของเตียงเส่ือมลง  ซึ่งอาจทํา

ใหแพรนวลไมไดพบกับหลาวเปงอีกเลย  กับการไมเปดเผยสิ่งที่เธอไดลวงรูมาแลวปลอยใหทุกอยาง

เปนไปอยางที่ควรจะเปน  แตนั่นหมายถึงแพรนวลอาจตองทนมองภาพแหงการสูญเสียที่ยิ่งใหญ 

  บารมีพระแมปกปองพื้นธรณิน  ปวินทนักศึกษาปริญญาโทดานประวัติศาสตรไทย

และพัตราหญิงสาวนักเรียนนอก  เดินทางไปเที่ยวสักการะพระบรมราชานุสาวรียสมเด็จพระสุริโยทัย  

แลวรําลึกถึงวีรกรรมของสมเด็จพระสุริโยทัยพรอมกับคิดวาพระองคไมควรสิ้นพระชนมชีพเมื่อคราวศึก

ใหญที่พมายกทัพใหญมารุกรานไทย ส่ิงศักด์ิสิทธิ์จึงดลบันดาลใหทั้งสองไดยอนเวลาจากป พ.ศ.2541  

สูกรุงศรีอยุธยาป พ.ศ.2091 กอนเวลาเกิดศึกใหญเพียงไมนาน  ปวินทและพัตราไดเขาเฝากราบบังคม

ทูลเตือนภัยอันใหญหลวงที่จะเกิดกับสมเด็จพระสุริโยทัยและเร่ืองราวทั้งหมดที่เกี่ยวของกับ             

กรุงศรีอยุธยาใหทรงทราบ  ดวยหวังจะเปล่ียนแปลงพระทัยของพระองคไมใหออกศึก  และหวังวา

ประวัติศาสตรไทยจะเปล่ียนแปลงไป  โดยอยุธยาไมตองตกเปนประเทศราชของพมา   การเขาเฝา

ดังกลาวไดรับความชวยเหลือจากพระภิกษุและขุนนางหนุมคนหนึ่งที่หลงรักพัตรา  แตสุดทายดวย 

พระปรีชาญาณอันสุขุมลุมลึกทําใหพระองคตัดสินพระทัยสละพระชนมชีพเชนเดิม  เพื่อรักษาแผนดิน
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และพระบรมวงศานุวงศใหเจริญสถาวรสืบไป  ปวินทและพัตราตองยอมรับดวยเหตุและผลอัน

รอบคอบรัดกุมนั้น  และตองยอมรับอํานาจความเปนไปแหงชะตากรรมดวย  เมื่อเหตุการณอันทําใหถึง

แกพระชนมชีพของสมเด็จพระสุริโยทัยผานไป  ทั้งสองจึงไดเดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบัน   

 โครงเร่ืองหลักของเร่ืองบารมีพระแมปองปกพื้นธรณินแสดงใหเห็นวาแกวเกาใชเวลาในการ

สรางความขัดแยงใหเกิดข้ึนกับตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลา  เปนความขัดแยงภายนอก  คือ ความ

ขัดแยงกับวิถีชีวิตความเปนอยูในตอนตนเร่ืองที่ตัวละครเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูสมัยอดีต    

และความขัดแยงตออํานาจแหงชะตากรรม  คือเมื่อตัวละครเอกคิดจะเปล่ียนแปลงประวัติศาสตร  โดย

การกราบบังคมทูลเร่ืองราวอนาคตแหงกรุงศรีอยุธยาและการสิ้นพระชนมชีพของสมเด็จพระสุริโยทัย

เองใหทรงทราบ  เพื่อหวังใหพระองคเปล่ียนพระทัยงดออกศึก  แตการกระทําดังกลาวก็ไมสามารถจะ

เปล่ียนแปลงเร่ืองราวที่เกิดข้ึนแลวในประวัติศาสตรได  ตัวละครเอกจึงตองจํานนตอชะตากรรมที่ไดถูก

กําหนดไวแลว   

 นิราศสองภพ บัวบุษยาลูกสาวมหาเศรษฐีนักธุรกิจที่ลมละลาย  เนื่องจากวิกฤตเศรษฐกิจ

ฟองสบูในป 2540  ชีวิตของบัวบุษยาจึงพลิกผันตกตํ่าลง ครอบครัวตองแตกแยก  สูญเสียฐานะทาง

สังคม  เพื่อนฝูง  หรือแมแตคนรักที่กลับปองรายเธอเกือบถึงชีวิต  เมื่อมีปากเสียงกันจึงทําใหบัวบุษยา

ตองกระโดดน้ํา  เพื่อหนีเอาชีวิตรอดจากคูหมั้นหนุม  ทําใหพลัดหลงไปสูอดีตชวงกอนกรุงศรีอยุธยา

เสียกรุงคร้ังที่ 2  เปนเวลาหาเดือน  บัวบุษยาจึงไดพบเทียนนักรบหนุมเชื้อสายจีนลูกคหบดีผูมั่งค่ัง ที่มี

ชะตาชีวิตผกผันไมตางจากบัวบุษยา  คือตองสูญเสียทุกอยางอยางคาดไมถึงทั้งทรัพยสิน  เงินทอง  

คนรักและตองเผชิญความโหดรายของเพื่อนมนุษยเหมือนกัน  ตางกันตรงที่เปนภัยจากสงครามที่ตาง

รูปแบบกันเพราะยุคสมัย  บัวบุษยารวมทุกขรวมสุขกับเทียนและครอบครัวตลอดระยะเวลาที่พลัดหลง

อยูในอดีต  ตองเผชิญทั้งภัยสงครามที่กําลังเกิดกับบานเมือง  และภัยจากกิเลสของเพ่ือนมนุษย

ดวยกันในรูปแบบตางๆ  จนทั้งสองไดรักและผูกพันกัน  แตตองพลัดพรากจากกัน  เมื่อเทียนถูกกระสุน

ปนตกน้ําขณะออกรบกลางทะเล  และบัวบุษยาซ่ึงรวมเหตุการณอยูดวยขณะน้ัน   ตองกลับคืนสูเวลา

ปจจุบันเมื่อเธอกระโดดลงน้ําเพื่อชวยเทียน   บัวบุษยาจึงตองกลับมาใชชีวิตในเวลาปจจุบัน  โดยการ

เฝาตามหารองรอยของเทียนตามบันทึกประวัติศาสตรและตามสถานที่ตางๆ  จนกระทั่งเธอไดพบกับ  

ทุติยะนักธุรกิจที่ไดบันทึกภาพเหตุการณการเหล่ือมซอนของมิติเวลาไวได  ทําใหบัวบุษยาไดเห็นภาพ

ของเทียนและเร่ิมตามหาเทียนอยางจริงจัง  โดยไมใสใจกับความรักของทุติยะที่มีใหอยางมากมาย  

จนกระทั่งบัวบุษยาไดหายตัวไปจากกาลเวลาปจจุบัน  โดยทิ้งไวเพียงผาโบราณผืนหนึ่งไวใหทุติยะได

ระลึกถึงบัวบุษยาและความรักของเธอที่มีตอเทียนนักรบโบราณ  ที่ทําใหทุติยะตองสูญเสียบัวบุษยาไป

ตลอดกาล   
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โครงเร่ืองหลักของเร่ืองนิราศสองภพฐานวดีใชเวลาในการสรางความขัดแยงใหเกิดข้ึนกับ     

ตัวละครเอกมากมาย  โดยเปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนทั้งภายนอกและภายใน  ความขัดแยงภายนอก

ไดแกความขัดแยงตอสภาพสังคม  ชีวิตความเปนอยูและสภาพแวดลอมที่เปล่ียนไป  เมื่อบัวบุษยา   

ตัวละครเอกที่เคยใชชีวิตอยูในสภาพสังคมที่เจริญดวยวัตถุ  เต็มไปดวยเคร่ืองอํานวยความสะดวก      

ที่ทันสมัย  ตองเดินทางขามเวลาสูอดีตสมัยอยุธยาชวงกอนเกิดสงครามที่ทําใหเสียกรุงคร้ังที ่2  ไมนาน  

สภาพสังคมที่ไรเคร่ืองอํานวยความสะดวก  ความทันสมัย  และวิถีชีวิตที่เร่ิมแรนแคนวุนวายเพราะภัย

สงคราม  ความแตกตางระหวางสภาพแวดลอมและสังคมในปจจุบันและอดีตดังกลาวทําใหบัวบุษยา

ทนไมไดและตองการจะกลับสูยุคสมัยของตัวเองตลอดเวลา  ความขัดแยงอีกประการไดแกความ

ขัดแยงที่เกิดจากกิเลส  ตัณหา  ความละโมบของมนุษยที่บัวบุษยาไดพบเห็นและรวมเผชิญกับปญหา

ดังกลาวพรอมๆ กับเทียนและครอบครัว   

  รัตตมณี    ความรักระหวางแดเนียลหนุมลูกคร่ึงไทย-อเมริกัน กับรัตตมณีหญิงสาว           

ผูเพียบพรอมมีชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่ 5  ความรักของทั้งสองเร่ิมข้ึนเมื่อแดเนียล  พิมพพัชรและอิสรา

เดินทางขามเวลา เมื่อทั้งสามจับพัดโบราณพรอมกันโดยบังเอิญ  ภายในหองพระของบานบรรพบุรุษ

ของพิมพพัชร  จึงทําใหพวกเขาไดเขาไปใชชีวิตในเวลาอดีต  และมีโอกาสไดชวยคล่ีคลายคดีดาบ

ประจําตระกูลของขุนนางผูใหญที่หายไป  ทําใหแดเนียลไดพบและรักกับทับทิมลูกสาวคนเดียวของ   

ขุนนางผูนั้น      แตดวยเงื่อนไขของเวลาทําใหเกิดความแตกตางหลายประการทั้งขนบธรรมเนียม  

ความคิด  คานิยม  ทําใหความรักของทั้งสองมีอุปสรรคมากมาย  แตอุปสรรคสําคัญที่พรากทั้งสองให

ตองจากกันคือเวลา      เมื่อแดเนียลไดเดินทางขามเวลาสูเวลาปจจุบันโดยบังเอิญ  และไมสามารถ

เดินทางขามเวลาสูอดีตไดอีก  เนื่องจากพัดที่เปนเสมือนส่ือกลางขามเวลาไดชํารุดลง  เหลือเพียง

คํามั่นสัญญาที่ยึดเหนี่ยวคนทั้งสองใหไดขามภพชาติมาพบกันอีกคร้ังคือ เมื่อแดเนียลกลับสูยุค

ปจจุบันทั้งที่ทับทิมยังรอคอยเขาอยูในเวลาอดีต  ทําใหแดเนียลเสียใจอยางมากและตัดสินใจใหอิสรา

พาไปยังจุดนัดพบเดิมที่นัดหมายทับทิมไวในเวลาอดีต  ทั้งที่เปนเวลาในปจจุบันลวงเลยมานานแสน

นาน  การกลับมายังจุดนัดพบจึงทําให   แดเนียลไดพบกับรัตตมณี  หญิงสาวที่แดเนียลเช่ือวาคือ

ทับทิม  สวนรัตตมณีเองก็รูสึกผูกพันกับอดีตและแดเนียลอยางประหลาด  ยิ่งเมื่อรัตตมณีไดพบเห็น

วัตถุพยานจากอดีตทั้งกําไลและรูปภาพ  จึงทําใหรัตตมณีมั่นใจวาแดเนียลคือ  ชายหนุมที่เธอรอคอย

มาตลอดชีวิต  ทั้งสองจึงสานตอความสัมพันธตอไปอยางมีความสุข  

 โครงเร่ืองหลักของเร่ืองรัตตมณีแสดงใหเห็นวาวราลินีใชเวลาในการสรางความขัดแยงแก   

ตัวละครเอก  เปนความขัดแยงที่เกิดจากความแตกตางของความคิด  คานิยม  ของตัวละครที่มีชีวิตใน

ยุคสมัยที่แตกตางกันเกือบศตวรรษ  ระหวางตัวละครเอกแดเนียลหนุมลูกคร่ึงที่เดินทางขามเวลาสูอดีต  

กับขุนนางผูใหญพระยาพิทักษเขตขัณฑบิดาของทับทิมคนรักของแดเนียล   เนื่องจากในยคุสมยัรัชกาล
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ที่ 5 ในเร่ืองประเทศไทยตองบอบช้ําจากการบีบบังคับเอารัดเอาเปรียบจากชาติตะวันตกที่เขามาลา

อาณานิคม  อีกทั้งระบบศักดินายังมีความหมายมากในขณะนั้น ทัศนะที่มีตอชาวตางชาติจึงไมดีนัก  

นอกจากนี้คานิยมในการเลือกคูครองในขณะนั้นเปนไปตามความเหมาะสมทางสังคม  ตามความ

เห็นชอบของผูใหญมากกวาความรักตามธรรมชาติของหนุมสาว   ชาวตางชาติที่ไรที่มาที่ไปอยาง     

แดเนียลจึงถูกกีดกันขัดขวางทุกวิถีทาง  ในขณะเดียวกันแดเนียลก็ทําทุกวิถีทางเพื่อใหพระยาพิทักษ

เขตขัณฑยอมรับในความรักอันบริสุทธิ์ใจของเขาที่มีตอทับทิม  แตการกลาแสดงออกและความคิดที่วา

ความรักเปนเร่ืองของหัวใจตามความคิดและคานิยมของยุคโลกไรพรมแดน กลับเปนส่ิงที่ทําใหความ

ขัดแยงกลับทวีความรุนแรงมากข้ึน  จนทําใหทับทิมตองถูกบังคับใหแตงงานเร็วข้ึนกับผูที่พระยาพิทักษ

เขตขัณฑเลือกให จนเปนเหตุใหทับทิมเลือกที่จะหนีจากขนบธรรมเนียมและคานิยมดังกลาว          

เพื่อเดินทางขามเวลาไปกับแดเนียล  แตเวลาและโชคชะตากลับพรากทั้งสองจากกันโดยยังไมทันได

ลํ่าลา   ทับทิมจึงจบชีวิตลงเพราะความตรอมใจ แตแลวธรรมชาติของเวลาแหงการเวียนวายตายเกิดก็

นําพาใหทั้งสองไดพบและครองรักกันตอไป  เมื่อทับทิมไดกลับชาติมาเกิดเปนรัตตมณีมีชีวิตรวมอยูใน

หวงเวลาเดียวกันกับคนรักที่เธอรอคอย 

  สาวหลงยุค  พลอยบุษยและบุษราคัมหญิงสาวสองคนที่มีชีวิตตางยุคสมัยกัน  แตมีรูปราง

หนาตาและชะตากรรมเหมือนกัน  คือพลอยบุษยนางแบบช่ือดังที่มีชีวิตอยูใน พ.ศ.2546  ตองพบกับ

ปญหาที่รุมเราเขามาพรอมๆ กันหลายดาน  ดานครอบครัว  ยายของพลอยบุษยไดหายตัวไปอยาง

ลึกลับ  ปญหาคนรักที่ชื่ออารัมที่คอยสรางความเดือดรอนและขูดรีดเสมอ  ในดานการงานพลอยบุษย

ถูกนางแบบรุนนองกล่ันแกลงจนตกเวทีทําใหศีรษะแตก ปญหาเหลานี้ทําใหพลอยบุษยคิดอยากหนีไป

ใหพน  สวนบุษราคัมหญิงสาวที่มีชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่ 6    พ.ศ.2464  ตองทนทุกขกับการถูกสามีที่

ผูใหญเห็นชอบใหแตงงานดวยกดข่ีขมเหงทํารายรางกาย  จนศีรษะแตกเชนเดียวกัน  หญิงสาวทั้งสอง

จึงตองการจะหนีจากสภาพปญหาที่ตนตองประสบอยู  ตางคนจึงอธิษฐาน  และชะตากรรมก็นําพาให

ทั้งสองเดินขามเวลาสลับยุคสมัยภายในบานหลังเดียวกัน  การเดินทางขามเวลาของหญิงสาวทั้งสอง

ทําใหเธอตองเผชิญและเรียนรูที่จะแกปญหาที่อีกฝายกําลังประสบอยู  เมื่ออุปสรรคที่ตนเองเปน         

ผูแกปญหาผานพนไป  ทั้งสองจึงไดเขาใจวาไมวาจะที่ใดเวลาใด  ทุกคนยอมเผชิญกับปญหาดวยกัน

ทั้งนั้น  ดังนั้นเมื่อตองเผชิญกับปญหาควรใชสติในการแกปญหา นอกจากนี้การขามเวลายังทําใหทั้ง

พลอยบุษยและบุษราคัมไดพบกับคนรักที่แทจริง  และเมื่อประตูแหงกาลเวลาเปดอีกคร้ังทั้งสองตอง

เผชิญหนากันและตองเลือกระหวางการกลับสูยุคสมัยของตนเองและการใชชีวิตอยูกับคนรักในหวง

เวลานั้นๆ    และความรักทําใหหญิงสาวทั้งสองเลือกใชชีวิตในหวงเวลาที่มีคนรักของตนตอไป  

บุษราคัมผูมาจากสมัยรัชกาลที่ 6 จึงใชชีวิตครอบครัวกับหมอบุญญนิตยและลูกอยางมีความสุขในยุค

ที่เต็มไปดวยเคร่ืองอํานวยความสะดวกและควันพิษ  สวนพลอยบุษยก็ใชชีวิตคูกับหลวงนิติธรรมพินิจ
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ดูแลนักเรียนทุนพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ณ ประเทศอังกฤษอยางมี

ความสุข 

 โครงเร่ืองหลักของเร่ืองสาวหลงยุคพงศกรกําหนดใหเวลามีสวนสําคัญในการสรางความ

ขัดแยงและในขณะเดียวกันเวลายังชวยคลี่คลายความขัดแยงเชนกัน  ซึ่งนําไปสูการนําเสนอแนวคิด

ของเร่ือง  กลาวคือ ความขัดแยงในนวนิยายเร่ืองนี้มีสองประเด็นหลักๆ คือ ตัวละครบุษราคัมและ     

ตัวละครพลอยบุษยสองตัวละครเอก  กอนเดินทางขามเวลาตองประสบกับปญหาที่คิดวาตนไม

สามารถแกไขไดและตองการจะไปใหพนสภาพปญหานั้น  จึงใหตัวละครทั้งสองเดินทางสลับกาลเวลา 

เพื่อใชเงื่อนไขและบริบทแวดลอมของความตางของเวลาสรางความขัดแยงใหเกิดข้ึนกับตัวละคร      

อีกทั้งความขัดแยงภายนอกและภายใน  ไมวาจะเปนความขัดแยงตอสังคมและสภาพแวดลอมที่

เปล่ียนไป  เมื่อตัวละครเดินทางขามเวลาและใชชีวิตในยุคสมัยที่ตนเองไมคุนเคย  ความขัดแยง

ระหวางตัวละคร  คือตัวละครเอกทั้งสองตองเผชิญกับกิเลสดานมืดของตัวละครฝายตรงขามและความ

ขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในใจของตัวละครเอง คือตัวละครตองเลือกระหวางความรักและความถูกตองเมื่อ

มีโอกาสตองเดินทางขามเวลากลับสูยุคสมัยของตน  ความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายหลังการเดินทางขาม

เวลาทั้งหลายเหลานี้   สรางข้ึนเพื่อบีบใหตัวละครแกปญหาใหมที่ตนเองตองเผชิญดวยภาวะจํายอม  

เปนผลใหปญหาทั้งหมดคลี่คลายลงอยางสมบูรณ  เวลาในเร่ืองสาวหลงยุคจึงสามารถนําเสนอแนวคิด

แกผูอานไดอยางชัดเจนคือ ไมวาในเวลาหรือยุคสมัยใด  มนุษยทุกคนยอมตองเผชิญกับปญหาดวยกัน

ทั้งส้ิน  ดังนั้นเราควรเผชิญหนากับปญหาดวยสติปญญา 

    2309 ยอนรบภพรัก รอยเอกพัฒน  พิเนตผูบังคับกองทหารลาดตระเวนยานเกราะที่ 

2911 นํากําลังพลไปชวยหมวดทหารราบที่ 217  โดยมีพินิตนักขาวลูกเจาของหนังสือพิมพตามไป

รายงานขาวตามคําส่ังของผูเปนพอดวย  ขณะกําลังเคล่ือนกําลังพลเกิดเมฆและพายุฝนประหลาด  

รอยเอกพัฒนตองเขาชวยเหลือกองรอยขนสงที่ 32  ที่กําลังประสบอุบัติเหตุ  เมื่อชวยเหลือสําเร็จ    

รอยเอกพัฒนจึงนํากําลังพลทั้งหมด 11  คนหลบเขาไปในถํ้า จนถึงเวลาเชาพวกเขาไดออกสํารวจเก็บ

ขอมูลจากส่ิงแวดลอมรอบตัวจึงไดพบวา  พวกเขาไดเดินทางขามเวลาสู พ.ศ. 2309  ชวงที่ประเทศไทย

กําลังถูกพมาบุกรุกเขาทําศึก   พวกทหารไดมีโอกาสชวยเหลือชาวบานดงกลอยจากพมา  โดยการใช

อาวุธสมัยใหมเขาสูรบ  ชาวบานมีความยินดีและเขาใจวาพวกของรอยเอกพัฒนเปนกองทหารหลวง

จากกรุงศรีอยุธยามาชวยทําศึก  แตรอยเอกพัฒนไมตองการที่จะยุงเกี่ยวกับประวัติศาสตรจึงพากอง

ทหารและชาวบานหลบเล่ียงทหารพมา  ทําใหทหารไรวินัยกลุมหนึ่งไมเขาใจและไมพอใจ  กองทหาร

หลงยุคจึงแตกความสามัคคีและแบงเปนสองฝายคือฝายของรอยเอกพัฒน และจาชัช  ปญหาขัดแยงนี้

มีมากข้ึนเร่ือยๆ  จนกระทั่งทําใหชาวบานเองก็แบงเปนสองฝายดวย  โดยฝายของจาชัชคิดการใหญจะ

ใชอาวุธสมัยใหมสูรบกับพมาและเขายึดอยุธยาและต้ังตนเปนผูปกครองแทน  แตความคิดของจาชัชไม
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ประสบผลสําเร็จ  เพราะความขัดแยงทําใหพวกทหารและชาวบานที่เปนคนไทยฆาฟนหักหลังกันเอง  

จนสุดทายทุกคนท่ีเดินทางขามเวลามาตองจบชีวิตลงในยุคอดีตเกือบหมด  เหลือเพียงรอยเอกพัฒน

และพินิตที่รอดชีวิต  แตรอยเอกพัฒนไมไดเดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบัน  เพราะมีสาเหตุทําใหเชื่อวา    

รอยเอกพัฒนเปนบุคคลที่เกิดในพ.ศ.2309  แตไดไปเจริญเติบโตในอีกกาลเวลาหนึ่ง  แลวจึงได

เดินทางขามเวลากลับมาใชชีวิตในหวงเวลาเดิมที่จากไปอีกคร้ัง  สวนพินิตนักขาวหนุมไดเดินทางขาม

เวลาสูยุคปจจุบันและไดทราบความจริงวาเขาคือทายาทของรอยเอกพัฒนที่ไดเดินทางไปชวย

บรรพบุรุษของตนเองใหรอดจากเหตุการณวิกฤต  โดยพอของเขานําจดหมายท่ีเปนความลับของ

ตระกูลพิเนตซึ่งเขียนโดยพัฒน  และสงตอสืบทอดกันมาเปดเผยใหเขาไดทราบเร่ืองทั้งหมด  หลังจากที่

เดินทางขามเวลากลับมาแลว 

โครงเร่ืองหลักของเร่ือง 2309 ยอนรบภพรัก พันธุ  พงศนาคใชเวลาเปนสวนสําคัญในการ

นําเสนอแนวคิดของเร่ือง  คือหากขาดความสามัคคีในหมูคณะแลว  ทําส่ิงใดยอมไมประสบ

ความสําเร็จ  เชน ในนวนิยายตัวละครทหารกลุมหนึ่งไดเดินทางขามเวลาพรอมกับอาวุธทันสมัยสูยุคที่

ประเทศไทยกําลังถูกรุกรานจากพมา  แตทหารไทยกลุมนี้ก็ไมสามารถใชอาวุธดังกลาวใหเปนประโยชน

ได  เพราะเกิดความขัดแยงหักหลังกันเอง  จนเปนเหตุใหสูญเสียทุกส่ิงทุกอยาง 

 

 1.2 โครงเรื่องรอง 

 นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง  12  เร่ือง  ปรากฏโครงเร่ืองรองทั้งหมด  11  เร่ือง 

โดยนวนิยายเร่ือง 2309 ยอนรบภพรัก ไมมีโครงเร่ืองรอง  นวนิยายที่กลาวถึงโครงเร่ืองรองมีดังตอไปนี้ 

 ทวิภพ  โครงเร่ืองรอง คือ มณีจันทรฝงใจกับเหตุการณในอดีตที่ไทยตองเสียดินแดนใหกับ

ฝร่ังเศสเม่ือป ร.ศ. 112  มณีจันทรเชื่อเสมอวาตองมีวิธีการแกไขวิกฤตการณที่เกิดข้ึนที่ดีกวาในอดีตที่

ผานมา จนกระทั่งเจาคุณอรรถวิลาสคดีหนึ่งในขุนนางไทยที่มีสวนรวมเผชิญวิกฤตการณคร้ังนั้นนําพา

มณีจันทรสูอดีต  เมื่อคร้ังประเทศไทยกําลังเผชิญวิกฤตการณ ร.ศ. 112 มณีจันทรจึงพยายามทําทุก

วิถีทางในฐานะเธอเปนผูที่มาจากอนาคต  ดวยความหวังจะแกไขทุกอยางใหดีกวาที่เธอเคยไดรับรูมา  

แตความพยายามนั้นไมสัมฤทธิ์ผล  เนื่องจากเงื่อนไขของเวลากําหนดใหเธอชวยแกไขปญหาดวย

ความสามารถทางภาษาและความเฉลียวฉลาดที่มีติดตัวเธอมาเทานั้น  มณีจันทรจึงเขาใจและยอมรับ

วาผลของเหตุการณที่เกิดข้ึนในประวัติศาสตรเกิดจากความพยายามทําดีที่สุดแลว  

 โครงเร่ืองรองของทวิภพแสดงใหเห็นวาอนาคตไมสามารถตัดสินอดีตได การที่ทมยันตีให    

มณีจันทรเดินทางยอนเวลาสูอดีตนั้น  ไมใชเพียงเพื่อใหไดพบรักกับคุณหลวงอัครเทพวรากรเทานั้น  

แตการเจาะจงใหมณีจันทรยอนกลับไปในป ร.ศ.112  ชวงที่ไทยกําลังเผชิญวิกฤตการณนั้น  เพื่อพิสูจน

ใหเห็นวาเพื่อประเทศชาติคนไทยทุกยุคสมัยยอมทําทุกอยางอยางดีที่สุด 
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 หุบเขากินคน  โครงเรื่องรอง คือ ในราวป พ.ศ.1057  พระเจาชัยวรมันแหงอาณาจักรฟูนัน

ส้ินพระชนมลง  จึงเกิดการแยงชิงราชบัลลังกจากคุณวรมันองครัชทายาทข้ึน  โดยนางสนมอัคนิยา

ตองการใหรุทวรมันผูเปนบุตรไดครองราชย  จึงใหอสูรมุขีลักพาตัวคุณวรมันและภัทรวรมันบุตรของ

มหาเทวีกุลประภาวตีไปหวังจะปลงพระชนมแตไมสําเร็จ  มีเพียงแตภัทรวรมันสูญหายไป  ตอมา    

คุณวรมันรัชทายาทถูกลักพาตัวไปกักขังดวยเวทมนตรใหหลับใหลในหุบเขากินคนอีกคร้ัง  แตไม

สามารถทําอันตรายใดๆ  คุณวรมันได  เนื่องจากอํานาจวิเศษบางอยางปกปองไว  ฝายรุทรวรมันจึงได

แตรอเวลาใหรางกายของคุณวรมันเส่ือมสลายไปเอง  จนกระทั่งเด็กชายทั้ง  5 แหงคําทํานายไดถูกดวง

จิตของคุณวรมันชักนําใหเดินทางขามเวลามาชวยไวไดทันเวลา  คุณวรมันจึงไดข้ึนครองราชยบัลลังก

ตอจากพระราชบิดา  สวนรุทวรมันถูกเนรเทศออกจากแผนดินวยานปุระ  

 โครงเร่ืองรองของเร่ืองหุบเขากินคนเปนโครงเร่ืองที่มีความสําคัญตอโครงเร่ืองหลักอยางมาก  

เนื่องจากความเปนเร่ืองราวความขัดแยงของตัวละครสองกลุม  อันกอใหเกิดการเดินทางขามเวลาของ

ตัวละครอีกกลุมหนึ่ง  เพื่อมาชวยคลี่คลายปมปญหาของเร่ืองจนจบลง  อาจกลาวไดวาโครงเร่ืองรอง

ของหุบเขากินคนนี้มีความสําคัญกับโครงเร่ืองใหญจนไมสามารถแยกขาดออกจากกันได 

 จากฝน...สูนิรันดร  โครงเรื่องรอง  คือ  เร่ืองราวความรักของเช้ือที่มีตอการะเกด เชื้อคือ

ขาราชการหนุมคูหมั้นของการะเกด  ทั้งสองหมั้นหมายกันดวยความเห็นชอบจากผูใหญทั้ง  2  ฝาย  

เชื้อรักการะเกดมากเฝาเอาใจและเรงรัดใหจัดงานแตงงานข้ึนโดยเร็ว  ตางจากการะเกดที่พยายามบาย

เบ่ียงโดยตลอดเพราะไมไดรักเช้ือ  จนกระทั่งแมของการะเกดเสียชีวิตลง  การะเกดจึงหมดหนทางที่จะ

ผัดผอน  แตเมื่อการะเกดไดพบและรักกับตรัยชายหนุมผูมาจากดินแดนตางเวลา  การะเกดจึงบอก

ยกเลิกพิธีแตงงานที่กําลังจะเกิดข้ึน  และหนีไปใชชีวิตลําพังกับตรัย  เหตุการณที่เกิดข้ึนทําใหเช้ือ

เสียใจอยางมาก  จึงตัดสินใจออกบวชเพื่อระงับโทสะและความโศกเศรา  เมื่อลาสิขาบถก็ครองตนเปน

โสดจนตลอดชีวิต  และในงานสวดอภิธรรมศพของเช้ือในป พ.ศ.2532  นั่นเองที่เปนเหตุใหตรัยไดเห็น

ภาพวาดของการะเกดและทําใหเขาเร่ิมตนเดินทางขามเวลาเพื่อตามหาและไดรักกับการะเกด 

 โครงเร่ืองรองของจากฝน...สูนิรันดรแสดงใหเห็นไดวาโครงเร่ืองรองมีความสําคัญตอ        

โครงเร่ืองหลักอยางมาก   เพราะหากไมมีเร่ืองราวความรักระหวางเชื้อและการะเกด  คงไมมีจุดเร่ิมตน

ใหตรัยไดเดินทางขามเวลาเพื่อตามหาหญิงสาวที่เขาหลงรัก ผูเขียนรอยเรียงเร่ืองราวความรักตางเวลา

ของหนุมสาวสองยุคไดอยางแนบเนียน  พิธีศพของชายชราที่มีอดีตอันขมข่ืนเพราะผิดหวังจากหญิง

สาวช่ือการะเกด  กลับเปนจุดเร่ิมตนความรักที่เปนเหมือนความฝนนิรันดรของตรัยและการะเกด    

หนุมสาวที่มีชีวิตตางหวงเวลา 

เรือนมยุรา  โครงเรื่องรอง คือ  ความรักระหวางพระนายและนกยูงหญิงสาวผูเดินทางมา

จากอดีต  พระนายตกหลุมรักหญิงสาวผูมาจากอดีตต้ังแตแรกพบ  แตนกยูงเองกลับรักพระนายเพราะ
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เขาใจวาพระนายคือพระนายไวยวงศาคนรักของเธอที่เคยใหคํามั่นสัญญากันไวกอนที่เรือนจะถูก      

อําพรางดวยเวทมนตร   แตเมื่อนรวีรหรือพระนายไวยวงศาเม่ือคร้ังอดีตระลึกชาติได  จึงแสดงตัวและ

ทวงถามถึงคํามั่นสัญญาที่มีตอกัน  ทําใหนกยูงเกิดความสับสนภายในจิตใจที่จะตองเลือกระหวาง

คํามั่นสัญญาท่ีมีตอพระนายไวยวงศาและความรักความผูกพันที่มีตอพระนายชายหนุมที่มีความรัก

ความจริงใจคอยเคียงขางดูแลเธอมาโดยตลอดเมื่อตองเผชิญกับอุปสรรคตางๆ  ปญหาดังกลาวได

คล่ีคลายลงเม่ือนกยูงไดรูวาพระนายไวยวงศาไรความซ่ือสัตยนอกใจลักลอบไดเสียกับยี่ภูพี่เล้ียงของ

ตนเอง  หลังจากฝาฝนอุปสรรคมากมายพระนายและนกยูงจึงไดครองคูกันอยางมีความสุขใน          

ยุคปจจุบันตอไป 

โครงเร่ืองรองของเร่ืองเรือนมยุราเปนโครงเร่ืองที่ชวยเพิ่มอรรถรสใหแกนวนิยายเร่ืองนี้ในแง

ของความบันเทิง  เปนความขัดแยงปมหนึ่งที่ทําใหผูอานสนใจใครรูติดตามเนื้อหาของนวนิยายที่วา  

นกยูงจะไดสมหวังกับความรักที่รอคอย  อันลวงเลยยาวนานมาสองรอยกวาปหรือไมและถาไมเร่ืองราว

ความรักของนกยูงจะลงเอยอยางไร  

อตีตา  โครงเรื่องรอง คือ  เร่ืองราวความรักของเมืองใจ  ศิโรมตม  จันกระพอ และกาหลง 

เปนความรักที่บริสุทธิ์และเสียสละ ทามกลางสถานการณคับขันของบานเมืองและมิตรภาพ  ทําใหคน

ทั้งหมดตองเก็บงําความรูสึกที่มีตอกัน จนกระทั่งเมื่อจันกระพอและกาหลงส้ินลมหายใจ  ทั้งศิโรตม

และเมืองใจจึงไดแสดงความรูสึกที่แทจริงของตนที่มีตอหญิงสาว  เปนเหตุใหคนทั้งหมดไดวนเวียน

กลับมาพบเจอกันอีกในหวงของวันเวลา 

โครงเร่ืองรองของเร่ืองอตีตานี้แมจะเปนเพียงรายละเอียดปลีกยอย  แตก็เปนสวนที่ชวยให   

ทมยันตีเสนอแนวคิดของเร่ืองอันไดแกความรัก ความเสียสละ และหวงแหนแผนดินเกิดของบรรพชน

นั้นยิ่งใหญและลึกลํ้ามากกวาความรักใดๆ  ไดชัดเจนยิ่งข้ึน 

 ตางเวลา  โครงเรื่องรอง คือ  ความรักของริยะและมิริน สองหนุมสาวที่ไดมาพบกันดวย

เหตุผลของภาระหนาที่  เมื่อริยะตองเดินทางจากอนาคตเพื่อตามหาธารและส่ิงของสําคัญเพื่อนํา

กลับไปชวยส่ิงแวดลอมในอนาคต  ในขณะที่มิรินหญิงสาวในยุคปจจุบันนักเขียนสารคดีที่ไดรับเลือก

จากธารใหรับพลังพิเศษและเปนส่ือกลางในการติดตอกับบุคคลจากอนาคตโดยไมรูตัว ทั้งสองจึงไดพบ

และรวมทุกขรวมสุขผจญภัยเพื่อตามหาเกล็ดขจีดวยกัน  จนความรักความผูกพันเกิดข้ึนทําใหทั้งสอง

ยอมเสียสละทุกอยาง  เพื่อไดอยูรวมกันอยางมีความสุขในเวลาหวงเวลาแหงอดีต  เมื่อคร้ังที่สังคมยัง

มากดวยน้ําใจและอุดมไปดวยสภาพแวดลอมอันสมบูรณ 

โครงเร่ืองรองของเรื่องตางเวลา  เปนสวนของโครงเร่ืองที่ชวยเราความสนใจใครรูแกผูอานได

เปนอยางดี  เพราะนอกจากผูอานจะติดตามวาตัวละครจะสามารถตามหาเกล็ดขจีพบหรือไมแลวนั้น  
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ผูอานยังตองติดตามวาผูชายที่ปรากฏตัวในความฝนของมิรินต้ังแตตนเร่ืองนั้นคือ ริยะหรือไม  และเมื่อ

ไมใชริยะความสัมพันธของตัวละครทั้งสองตัวจะเปนอยางไรตอไป 

 บวงบรรจถรณ  โครงเรื่องรอง คือเร่ืองราวความรักที่ลมเหลวระหวางแพรนวลกับเขตต  

และเร่ืองราวความรักของตองร้ิว  และซานแปงที่มีอูซอเปนอุปสรรคขวากหนาม  สําหรับเร่ืองความรัก

ระหวางเขตตและแพรนวลเร่ิมข้ึนเมื่อทั้งสองศึกษาอยูที่ตางประเทศ  เขตตเปนรุนพี่ของแพรนวลทั้งสอง

ไดพบและรักกันมากจึงตกลงแตงงานกัน  แตหลังจากนั้นไมนานความรักของทั้งคูเร่ิมมีปญหาเนื่องจาก

ความเจาชูของเขตต  จนแพรนวลหมดความอดทนและคิดจะยุติความสัมพันธจึงหนีมาพักที่เชียงราย  

จึงทําใหแพรนวลไดพบเตียงนอนอาถรรพที่พาเธอยอนอดีตและพบรักกับหลาวเปง  ความรักของ    

แพรนวลที่มีใหเขตตจึงยุติลงอยางส้ินเชิง  สวนความรักของตองร้ิวและซานแปงหนุมสาวชาวเชียงตุงที่

ถูกอูซอผูมีอิทธิพลจากพมาตามรังควาญ จนเกิดเปนเหตุการณชุลมุนวุนวายเมื่ออูซอกับพวกบุกชิงตัว

เจาสาวในวันแตงงาน  เปนเหตุใหแพรนวลผูเดินทางจากอนาคตเขาไปมีสวนรวมและพยายามแกไข

ปญหาที่เกิดข้ึนแลวในอดีตดวย   

 โครงเร่ืองรองของบวงบรรจถรณเปนโครงเร่ืองที่มีความสําคัญตอโครงเร่ืองหลัก  เพราะ

เร่ืองราวความรักที่ลมเหลวของแพรนวลและเขตตเปนปมปญหาเร่ิมตนที่ทําใหตัวละครไดพบเตียง

โบราณอาถรรพณที่นําแพรนวลเดินทางกลับสูอดีตเมืองเชียงตุง สวนโครงเร่ืองงานแตงงานของตองร้ิว

และซานแปงนั้นเปนสวนของโครงเร่ืองที่ชวยเพิ่มอรรถรสความบันเทิงในแงสรางความกระหายใครรูแก

ผูอานตลอดระยะเวลาในการดําเนินเร่ือง  ซึ่งทั้งหมดลวนเกี่ยวเนื่องเช่ือมโยงสอดคลองเปนเหตุเปนผล

ซึ่งกันและกัน   

 บารมีพระแมปกปองพื้นธรณิน  โครงเรื่องรอง คือ  เร่ืองความรักของพัตราและพระมหา

มนตรีขุนนางหนุมนักรบ  ที่หลงรักพัตราต้ังแตแรกพบ  ความรักของทั้งสองเกิดข้ึนในชวงระยะเวลาส้ัน  

เมื่อสมเด็จพระสุริโยทัยมีพระราชเสาวนียใหพระมหามนตรีพาปวินทและพัตราไปพักที่บาน  พระมหา

มนตรีจึงมีโอกาสสารภาพรักตอพัตรากอนออกศึก   แตสุดทายทั้งสองก็ไมไดครองรักกัน  เนื่องจาก  

พระมหามนตรีเสียชีวิตลงกลางสนามรบ  สวนพัตราเองไมหลงเหลือแมความทรงจําเกี่ยวกับขุนนาง

หนุมเมื่อตองเดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบัน 

 โครงเร่ืองรองของเร่ืองบารมีพระแมปองปกพื้นธรณินดังกลาวชวยเพิ่มอรรถรสความบันเทิงให

แกนวนิยายเร่ืองดังกลาวไดดี  แตสามารถตัดออกไดโดยไมทําใหเสียความตอเนื่องและความเปนเหตุ

เปนผล  เพราะเปนเพียงสวนที่ชวยเพิ่มสีสันแกนวนิยาย 

 นิราศสองภพ  โครงเรื่องรอง คือ  ชะตากรรมของบุคคลในครอบครัวของตระกูลเจาสัว     

ผู มั่งค่ังรํ่ารวยจากการคาขายที่ประกอบดวย จันหอมผูเปนแม  เทียนลูกชายคนโต  และสมหอมลูกสาว  

ดวยวิกฤตบานเมืองจากภัยสงคราม  ความทะยานอยากจากกิเลสของมนุษยทําใหครอบครัวนี้ตอง
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พลัดพราก  สูญเสียทรัพยสินเงินทอง  โดยบัวบุษยาไดมีโอกาสรับรูความเปนไปของการลมสลายนี้โดย

ตลอด  จันหอมตองสูญเสียเงินทองมากมายใหกับขาราชการและครอบครัวของชนชั้นสูงในการวิ่งเตน

ชวยเหลือลูกชายและลูกสาวในเร่ืองตางๆ  อีกทั้งยังถูกใสราย  รีดไถ  ทรมานจากคนโลภที่ตองการ

สมบัติของครอบครัวนี้  และสุดทายจันหอมถูกซุนญาติของตนเองจับตัวไปเพื่อบังคับใหบอกที่ซอน

สมบัติ  โดยไมมีใครทราบชะตากรรม  สวนเทียนถูกหลอกใชเปนเคร่ืองมือทําการตางๆ  ใหแกพระยา

พลเทพขุนนางผูใหญผูคิดคดทรยศบานเมืองเปนไสศึกพมาที่เทียนคิดวาเปนคนดีมีพระคุณ  และถูก

ลอบทํารายนับคร้ังไมถวนจากหลวงเชิดลูกชายของพระยาพลเทพท่ีมีจิตใจอิจฉาริษยา  และสมหอม

หญิงสาวที่เอาแตใจตนเองหลงรักทานชายแขกขาวราชนิกุลที่มีมารดามักใหญใฝสูง  จนเปนภัยตอ

ครอบครัวตนเองอยางไมรูตัว  เนื่องจากหมอมมังคุดตองการสมบัติของเธอไปเปนทุนเพื่อกอบกูราชวงศ

ของตนเองใหกับลูกชายอีกคร้ัง  จากเหตุรายตางๆ  ที่เกิดข้ึนกับบุคคลในครอบครัวนี้จึงทําใหทกุคนตอง

พลัดพรากและสูญเสียทรัพยสมบัติทั้งหมดไปพรอมกรุงศรีอยุธยาที่ลมสลายดวยภัยสงคราม  ไมตาง

จากครอบครัวของบัวบุษยาในอีกยุคสมัยหนึ่งที่ลมสลายพรอมกับระบบเศรษฐกิจของชาติ 

โครงเร่ืองรองของเร่ืองนิราศสองภพดังกลาวชวยสงเสริมแนวคิดที่ฐานวดีจงใจใชความลมเหลว

ผิดพลาดในอดีตเพื่อเตือนสติผูคนในปจจุบัน  โดยความขัดแยงที่เกิดข้ึนในโครงเร่ืองรองชวยสะทอนให

เห็นดานมืดของมนุษย  ที่เต็มไปดวยกิเลสตัณหา และความทะยานอยาก  สามารถทําไดทุกส่ิง        

ทุกอยางเพื่อทรัพยสินเงินทองและอํานาจ  โดยไมใสใจในในความสูญเสียอันใหญหลวงที่จะตามมา 

รัตตมณี  โครงเรื่องรอง คือ  การเดินทางมาเมืองไทยเพื่อตามหาแมซึ่งหายตัวไปอยางลึกลับ 

หลังจากที่พอของแดเนียลเสียชีวิตลง  โดยมีเพื่อนชาวไทยไดแก  อิสรา  พิมพพัชร  นําชัย  ปนอนงค  

และปทมาวดี   ที่รูจักกันทางอินเทอรเน็ตใหความชวยเหลือ  ระหวางการเดินทางแดเนียล  อิสรา  และ

พิมพพัชรไดเดินทางขามเวลาสูอดีตโดยบังเอิญดวยพัดโบราณถึงสามครั้งดวยกัน  คร้ังแรกขามเวลาสู

สมัยรัชกาลที่ 5  ภายในบานหลวงพิจิตรธรรมการซึ่งเปนบานบรรพบุรุษของพิมพพัชรที่ยังใชพักอาศัย

อยูจนถึงปจจุบัน  คร้ังที่สองพวกเขาเดินทางยอนเวลาไปประมาณ 20  กวาป เปนการยอนเวลาที่

เกิดข้ึนภายในสถานท่ีเดิม  คร้ังนี้เองที่ทําใหแดเนียลไดพบและไดรับรูเร่ืองราวความรักและอุปสรรคที่

ทําใหวิชนีและเดวิท  ซึ่งคือพอและแมของเขาตองแยกจากกัน   อีกทั้งยังไดทราบความเปนมาของพัด

ส่ือที่พาพวกเขาขามเวลาดวย   ถึงแมแดเนียลจะไดรวมอยูในเหตุการณที่แมของเขาถูกทารุณกักขัง  

แตก็ไมสามารถจะยื่นมือเขาไปชวยเหลือหรือแกไขสถานการณใดๆ ได   ดวยเงื่อนไขของเวลาที่ไม

ยินยอมใหเขาเขาไปยุงเกี่ยวกับอดีต  เขาจึงไดแตทนมองแมของเขาทุกขทรมานผานกําแพงของเวลา  

และเดินทางขามเวลาสูอดีตในสมัยรัชกาลที่  5  อีกคร้ังกอนที่จะกลับสูปจจุบันอยางถาวร  เนื่องจาก

พัดซึ่งเปนเสมือนส่ือขามเวลาชํารุดลง  การเดินทางขามเวลานั้นไดชวยใหแดเนียลคล่ีคลายปริศนา
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เกี่ยวกับตัวแมของเขา  และยังชวยใหเขาไดทราบวาแทที่จริงเขายังมีญาติพี่นองอยูในเมืองไทย        

แดเนียลจึงใชชีวิตตอในประเทศไทยอยางมีความสุข 

 โครงเร่ืองรองของเร่ืองรัตตมณีแสดงใหเห็นวาเวลาไมไดมีสวนสําคัญในการสรางความ

ขัดแยงเทานั้น  แตเวลายังเปนสวนสําคัญในการคล่ีคลายปมปญหาเกี่ยวกับตัวละครแมของแดเนียล  

ซึ่งเปนตัวละครที่มีประวัติคลุมเครือ  ทําใหเกิดปมปญหาที่ทําใหแดเนียลตองเดินทางมาตามหา 

จนกระทั่งแดเนียลและเพื่อนๆ  ไดเดินทางขามเวลาสูอดีต  ปมปญหาเกี่ยวกับตัวละครดังกลาวจึง

คล่ีคลายลง  แดเนียลจึงไดรูวาวิชนีหลานสาวของพุดซอนที่หายตัวไปอยางลึกลับคือแมของตน  ซึ่งถูก

พอและแมกีดขวาง  กักขัง  ทารุณ  ใหตองจากเขาและพอมา นอกจากนี้ยังทําใหตัวละครทราบถึงที่มา

ของพัดส่ือกลางนําพาตัวละครเดินทางขามเวลา  รวมทั้งกําไลที่แดเนียลใชเปนส่ือรักมอบใหแกทับทิม   

ซึ่งของทั้งสองส่ิงก็คือ  ส่ิงของที่พอและแมของแดเนียลมอบใหซึ่งกันและกันเปนส่ือแทนความรักเชนกัน  

โครงเร่ืองรองจึงมีความสําคัญตอโครงเร่ืองหลักอยางยิ่ง  เพราะโครงเร่ืองรองเปนเสมือนจุดเช่ือมโยง

เหตุการณตางๆ  ในเร่ืองใหสอดคลอง  เปนเหตุและเปนผลตอกันจนกกระทั่งจบเร่ือง 

สาวหลงยุค  โครงเรื่องรอง คือ  เร่ืองราวความรักที่ลมเหลวของพลอยบุษยและบุษราคัม  

พลอยบุษยมีคนรักช่ืออารัม  เปนชายหนุมบุคลิกหนาตาดี  ในระยะแรกอารัมเขามาตีสนิทใสใจดูแล

พลอยบุษยทุกอยางใหพลอยบุษยหลงรัก  เพื่อหลอกลวงใชทรัพยสินเงินทองของพลอยบุษยในการ

เที่ยว  เลนการพนัน  และยาเสพยติดกับโรสหญิงสาวอีกคนที่อารัมคบหาอยูอยางลับๆ  ไมนานความ

เลวรายของอารัมเร่ิมปรากฏชัดมากข้ึน ๆ  พลอยบุษยรูตัวและเปนทุกขอยางมาก ความทุกขดังกลาว

เปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหพลอยบุษยไดเดินทางขามเวลาสลับตัวกับบุษราคัม  บุษราคัมจึงตองเขามา

เผชิญกับปญหาระหวางอารัมกับพลอยบุษยตอ  เมื่อบุษราคัมไดยินแผนการทําลายช่ือเสียงของพลอย

บุษยจากอารัมและโรสโดยบังเอิญ  บุษราคัมจึงตัดสินใจสวมบทเปนพลอยบุษยเพื่อแกปญหานั้นโดย

ลําพัง  แตเหตุการณกลับเลวรายมากยิ่งข้ึน    จนทําใหบุษราคัมในบทพลอยบุษยตองตกเปนจําเลยใน

คดีสังหารอารัม  แตความยุงยากวุนวายนั้นคล่ีคลายผานพนไปไดดวยความชวยเหลือของนายแพทย

หนุมบุญญนิตย  ที่ทราบความจริงทุกประการ  และชวยเหลือบุษราคัมดวยความรักอันบริสุทธิ์  จนเธอ

พนขอกลาวหาและตัดสินใจใชชีวิตครอบครัวรวมกันอยางมีความสุข     สวนบุษราคัมกอนเดินทางขาม

เวลามานั้น  มีคนรักเดิมชื่อหลวงนิติธรรมพินิจ  แตความรักของทั้งสองไมผานความเห็นชอบของผูใหญ  

เนื่องจากพอของหลวงนิติธรรมพินิจเปนนักโทษการเมืองคนสําคัญ  อีกทั้งหลวงนิติธรรมพินิจเองตอง

เดินทางไปศึกษาตอตางประเทศ  บุษราคัมจึงถูกบังคับใหแตงงานกับหลวงราญอริพายชายหนุมที่มี

นิสัยหยาบชา  เพื่อประโยชนทางการเมืองสมัยรัชกาลที่  6  ชีวิตสมรสทําใหบุษราคัมเปนทุกขอยาง

มากจนเปนสาเหตุใหเธอเดินทางขามเวลาสลับตัวกับพลอยบุษย  พลอยบุษยจึงตองเผชิญและ

แกปญหาแทนบุษราคัม  นิสัยแข็งกราว และกลาหาญในแบบผูหญิงสมัยใหม  ทําใหปญหาตางๆ ทวี
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ความรุนแรงถึงข้ันแตกหักเร็วข้ึน  เมื่อหลวงราญอริพายเขาใจวาพลอยบุษยเปนบุษราคัมที่กําลังมี

พฤติกรรมนอกใจ   ลอบคบหากับคนรักเกาที่กลับจากตางประเทศคือหลวงนิติธรรมพนิจิ จงึทาํใหหลวง

ราญอริพายแคนใจ และละอายเปนอยางมาก  จึงวาจางคนใหสังหารพลอยบุษย  แตไมสําเร็จเนือ่งจาก

หลวงนิติธรรมพินิจไดเขาไปชวยเหลือไดทัน  สวนหลวงราญอริพายตองเสียชีวิตลงเนื่องจากผลการ

กระทําอันช่ัวรายของตนเอง  และเมื่อผานพนอุปสรรคมากมายพลอยบุษยและหลวงนิติธรรมพินิจจึงได

รักและครองคูกันตอไป 

โครงเร่ืองรองของนวนิยายเร่ืองสาวหลงยุคถือเปนโครงเร่ืองรองท่ีมีความสําคัญตอโครงเร่ือง

หลักอยางยิ่ง เนื่องจากความผิดหวังในความรักและมรสุมชีวิตที่ทั้งบุษราคัมและพลอยบุษยตองเผชิญ

ในขางตนนั้นเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหตัวละครทั้งสองไดเดินทางขามเวลา  ทําใหเกิดโครงเร่ืองหลักที่

ทั้งสองฝายตองแกปมปญหาของอีกฝายหนึ่งจนสําเร็จและจบลงอยางมีความสุข 

 จากการวิเคราะหโครงเร่ืองของนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  พบวานวนิยาย

ไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลามีลักษณะเชนเดียวกับนวนิยายไทยทั่วไป  คือ  โครงเร่ืองที่ผูเขียน

สรางข้ึนตองประกอบดวยปมปญหาหรือความขัดแยง  เพื่อใหตัวละครประกอบพฤติกรรมตางๆ     

อยางตอเนื่องมีเหตุมีผล  จนกระทั่งตัวละครสามารถแกไขปญหาลงได  อยางไรก็ตามการสราง      

โครงเร่ืองของนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาไดมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางไปจากนวนิยาย

ทั่วไปคือ  ผูเขียนกําหนดใหตัวละครเอก  ตองเดินทางขามมิติเวลาจากมิติเวลาหน่ึงสูอีกมิติเวลาหน่ึง  

ซึ่งอาจเปนการเดินทางยอนไปอดีต  และการขามไปในอนาคต  ตลอดจนเดินทางยอนกลับไปมาดวย  

ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะของโครงเร่ืองนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานั้น  ดังนี้ 

 ประการที่ 1  ความขัดแยงและปมปญหาหลักของตัวละครเอกจะเกิดข้ึนระหวางการเดินทาง

ขามเวลาทั้งส้ิน  กลาวคือ  ความขัดแยงที่เกิดข้ึนกับตัวละครเอกทั้งความขัดแยงภายนอกและความ

ขัดแยงภายใน  ไมวาจะเปนความขัดแยงตอสภาพสังคม  ส่ิงแวดลอม  ความขัดแยงระหวางมนุษย  

และความขัดแยงภายในใจตัวละครเอง  ลวนเกิดข้ึนเมื่อตัวละครไดเดินทางขามเวลา  เชน  ในนวนิยาย

เร่ืองนิราศสองภพ  ตัวละครเอกบัวบุษยาหญิงสาวผูมีฐานะทางสังคมสูงใน พ.ศ. 2540 ตองเดินทาง

ขามกาลเวลาดวยความบังเอิญสูสมัยกรุงศรีอยุธยา พ.ศ.2309  การยอนสูอดีตเปนเวลา 231 ป ทําให

บัวบุษยาเกิดความขัดแยงกับสังคมส่ิงแวดลอมที่เปล่ียนไปอยางส้ินเชิง  นอกจากนี้ยังไดพบและฝาฟน

กับปญหาความขัดแยงที่เกิดจากกิเลส  ตัณหา  ความละโมบของมนุษย  เปนตน 

 ประการที่  2  การเดินทางขามเวลาจะส้ินสุดลงเมื่อปมปญหาหลักหรือความขัดแยง

คล่ีคลายลงหรือนําไปสูการคล่ีคลาย  ซึ่งมักเปนการจบเร่ืองของนวนิยายดวยเชนกัน  เชน  ในนวนิยาย

เร่ืองหุบเขากินคน  เด็กชายกลุมหนึ่งไดเดินทางขามเวลาจาก พ.ศ. 2532 สูอาณาจักรขอมโบราณ   
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พ.ศ. 1057 เพื่อปฏิบัติภารกิจชวยเจาชายรัชทายาทจากตัวละครฝายปฏิปกษ  เมื่อชวยเจาชายสําเร็จ 

กลุมตัวละครดังกลาวจึงไดเดินทางกลับสู พ.ศ.2532  เปนตน 

 จากการศึกษาโครงเร่ืองของนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาแสดงใหเห็นวา  

ผูเขียนกําหนดใหเวลาเปนสวนสําคัญในการสรางความขัดแยงหรือปมปญหาของเร่ือง  ที่ตัวละคร

จะตองประกอบพฤติกรรมตางๆ  เพื่อพยายามแกปมปญหานั้น  ทําใหเร่ืองดําเนินไปอยางตอเนื่อง

จนกระทั่งปมปญหานั้นคล่ีคลายลง  และถึงแมโครงเร่ืองนวนิยายที่กําหนดใหตัวละครตองเดินทางขาม

เวลานั้นจะเปนโครงเร่ืองประเภทเหนือวิสัย  แตผูเขียนก็สามารถสรางโครงเร่ืองใหเปนไปอยาง

สมเหตุสมผลนาเช่ือถือ นวนิยายท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลาจึงมีลักษณะเฉพาะบางประการที่

แตกตางจากนวนิยายทั่วไป  คือ  ความขัดแยงหรือปมปญหาของโครงเร่ืองจะเกิดข้ึนเมื่อตัวละครเอก

เดินทางขามเวลาจากมิติเวลาหนึ่งสูอีกมิติเวลาหนึ่ง  และการเดินทางขามเวลาของตัวละครเอกจะยุติ

ลงเมื่อปมปญหาหรือความขัดแยงที่เกิดข้ึนกับตัวละครคล่ีคลายลงหรือนําไปสูการคล่ีคลาย 

 

2.  กลวิธีการดําเนินเรื่อง 
 การดําเนินเร่ืองเปนกลวิธีสรางความสนใจแกผูอานใหติดตามเร่ืองราวในนวนิยายหรือเร่ือง

ส้ันต้ังแตจุดเร่ิมตนจนถึงจุดส้ินสุด  ซึ่งมีหลากหลายวิธีดวยกัน  สําหรับในนวนิยายไทยที่นําเสนอการ

เดินทางขามเวลามีกลวิธีการดําเนินเร่ืองที่ควรแกการศึกษา  ดังนี้ 
 2.1  จุดประสงคของการเดินทางขามเวลา 
 2.2  การสรางความกระหายใครรูและการคลี่คลายปมปญหา 
 2.3  การเรียงลําดับเหตุการณในเรื่อง 
 
 2.1  จุดประสงคของการเดินทางขามเวลา 
  สําหรับความขัดแยงในนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  ที่มีความตางของ

เวลาเปนหลักในการสรางความขัดแยงตางๆ  ใหเกิดข้ึนกับตัวละครไมวาจะเปนความขัดแยงระหวาง

มนุษยกับมนุษย   ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม  หรือความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในใจของ       

ตัวละครเอง  ซึ่งผูวิจัยไดนําเสนอรายละเอียดแลวในการวิเคราะหโครงเร่ืองนวนิยายไทยที่นําเสนอการ

เดินทางขามเวลา  ดังนั้นในประเด็นตอไปนี้จะมุงศึกษาจุดมุงหมายหรือสาเหตุของการเดินทางขาม

เวลาของตัวละคร  ซึ่งประเด็นดังกลาวถือเปนจุดเร่ิมตนของปมปญหาและความขัดแยงตางๆ  ใน    

โครงเร่ือง  โดยสามารถจําแนกจุดมุงหมายของการเดินทางขามเวลาได  4  กลุมคือ 

 
   2.1.1 การเดินทางขามเวลาเพื่อแกไขเหตุการณในอดีตหรืออนาคต 
   2.1.2  การเดินทางขามเวลาเพื่อชวยเหลือบรรพบุรุษ 
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   2.1.3 การเดินทางขามเวลาเนื่องจากประสบกับปญหารุนแรง หรือภัยคุกคาม 
ในชีวิต 
   2.1.4  การเดินทางขามเวลาเพื่อสืบหาความจริงบางประการ 
 

2.1.1 การเดินทางขามเวลาเพื่อแกไขเหตุการณในอดีตหรืออนาคต 
   นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาที่ผูเขียนกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลา

เพื่อแกไขเหตุการณในอดีตหรืออนาคตมีจํานวน 4  เร่ือง  ไดแก  ทวิภพ  ตางเวลา  บวงบรรจถรณ  

และบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  ซึ่งนวนิยายกลุมนี้ผูเขียนมักกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลา

จากปจจุบันสูอดีตเพื่อนําความรูความสามารถของตนไปแกไขหรือเปล่ียนเหตุการณในอดีตที่เกิดข้ึน

แลว  จะมีเพียงนวนิยายเร่ืองตางเวลาเทานั้นที่ตัวละครเอกริยะเดินทางขามเวลาจากอนาคตสูปจจุบัน  

เพื่อกลับมานําเกล็ดขจีไปแกไขปญหาสิ่งแวดลอมในยุคสมัยของตนเอง  ซึ่งบทสรุปของเร่ืองคือ        

ตัวละครไมสามารถเปล่ียนแปลงส่ิงที่เกิดข้ึนแลวได  ดังนี้ 

   ทวิภพ  มณีจันทรไดเดินทางขามเวลาจาก พ.ศ.2529  สูอดีตในพ.ศ.2436  หรือ   

ร.ศ.112  ซึ่งในขณะนั้นไทยกําลังมีขอพิพาทกับประเทศฝร่ังเศส  หนึ่งในชาติมหาอํานาจที่คุกคามไทย

ในยุคลาอาณานิคม  เหตุการณในคร้ังนั้นทําใหไทยตองเสียดินแดนบางสวนเพื่อรักษาอธิปไตยไว       

ซึ่งมณีจันทรตัวละครเอกมีความตองการที่จะแกไขเหตุการณดังกลาวดวยตนเอง  เพราะเช่ือวาตนเองมี

วิธีการที่จะแกปญหาไดดีกวาคนในอดีต  จนกระทั่งไดเดินทางขามเวลาสูอดีตและมีโอกาสเขารวม

แกไขวิกฤตการณของบานเมืองในคร้ังนั้นอยางใกลชิด  จึงทําใหมณีจันทรยอมรับวาผูที่เกี่ยวของกับ

วิกฤตการณทุกคนไดดําเนินการแกไขทุกอยางอยางเต็มความสามารถแลว  ผลของเหตุการณใน

ประวัติศาสตรในคร้ังนั้นจึงไมมีส่ิงใดเปล่ียนแปลงไปจากบันทึกประวัติศาสตร 

   ตางเวลา  ริยะและกลุมตัวละครปฏิปกษไดเดินทางจากเมืองไทยในอนาคตเกือบ

หนึ่งรอยปขางหนา  สูเมืองไทยในยุคปจจุบันเพื่อนําเกล็ดขจีซึ่งเปนส่ิงของที่ตัวละครเช่ือวาสามารถ

แกไขบําบัดสภาพแวดลอมที่เส่ือมโทรมในอนาคตใหดีข้ึนได  แตสุดทายก็ไมมีใครสามารถนําเกล็ดขจี

นั้นออกจากสถานที่ตนกําเนิดได  ดวยเหตุผลดานความสมดุลธรรมชาติ  และกาลเวลา 

   บวงบรรจถรณ  แพรนวลไดเดินทางขามเวลาจาก พ.ศ.2541 สูเมืองเชียงตุงในป 

พ.ศ.2487  ดวยอาถรรพณของเตียงไมโบราณ  การเดินทางขามเวลาดังกลาวทําใหแพรนวลไดรับรูและ

เขาไปเกี่ยวของกับงานแตงงานของเจานางตองริ้ว  ซึ่งงานแตงงานดังกลาวแพรนวลไดรับรูจาก

กาลเวลาของตนวาจะตองมีคนเสียชีวิตและเกิดเหตุการณรุนแรงข้ึน  แพรนวลจึงพยายามทําทุกวิถีทาง

เพื่อบรรเทาไมใหเกิดเหตุการณรุนแรงดังกลาว  สุดทายแพรนวลจึงไดเขาใจวาตนเองเปนสวนหนึ่งของ

เหตุการณในคร้ังนั้น  และเหตุการณดังกลาวไดดําเนินไปจนปรากฏรองรอยหลักฐานตางๆ  ตามที่  

แพรนวลไดพบในเวลาของตนเอง 
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   บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  ปวินทและพัตราตัวละครที่มีชีวิตอยูใน พ.ศ.2541  

ไดเดินทางขามเวลาสูกรุงศรีอยุธยาในอดีตพ.ศ.2091  ในขณะที่เดินทางไปสักการะพระบรมราชา –      

นุสาวรียสมเด็จพระสุริโยทัย  ทั้งสองจึงเกิดความคิดวาหากสมเด็จพระสุริโยทัยไมส้ินพระชนมในที่รบ

อยุธยาคงไมตองเสียกรุงแกพมาในคร้ังที่ 1  ความคิดดังกลาวไดดลบันดาลใหปวินทและพัตราได

เดินทางขามเวลาและไดเขาเฝาสมเด็จพระสุริโยทัย   และกราบบังคมทูลถึงเหตุการณทาง

ประวัติศาสตรที่เกิดข้ึนทั้งหมดกับกรุงศรีอยุธยาใหทรงทราบ  ดวยหวังจะเปลี่ยนแปลงพระราชหฤทยัไม

เสด็จออกศึก  แตความพยายามของท้ังคูลมเหลว  ดวยพระปรีชาสามารถและความกลาหาญเด็ดเด่ียว

ของวีรกษัตรี  พระสุริโยทัยยังคงตัดสินพระทัยเสด็จออกศึกดังเดิม  เมื่อปวินทและพัตรากลับสู          

ยุคปจจุบัน  เหตุการณตางๆ  ก็ไดดําเนินไปตามที่ประวัติศาสตรไดบันทึกไวทุกประการ 

 
2.1.2 การเดินทางขามเวลาเพื่อชวยเหลือบรรพบุรุษ 

   นวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาที่ผูเขียนกําหนดใหตัวละครเอกเดินทาง

ขามเวลาเพื่อชวยเหลือบรรพบุรุษหรือตัวละครในอดีตที่มีความเกี่ยวของกับตัวละครเอกที่เดินทางขาม

เวลามีจํานวน  4  เร่ือง  ไดแก หุบเขากินคน  อตีตา  รัตตมณี  และ2309  ยอนรบภพรัก   นวนิยายใน

กลุมนี้โดยมากผูเขียนจะกําหนดใหตัวละครเอกซ่ึงมักจะมีชีวิตอยูในยุคปจจุบันตองเดินทางขามเวลาสู

อดีต  เพื่อชวยเหลือบรรพบุรุษหรือตัวละครในอดีตที่มีความเกี่ยวของกับตัวละครเอก  ซึ่งโดยมากการ

เดินทางขามเวลาจะเกิดข้ึนโดยการชักนําของตัวละครที่ตองการความชวยเหลือนั่นเอง  โดยตัวละครท่ี

เดินทางขามเวลานั้นสามารถใหความชวยเหลือแกตัวละครในอดีตได  แตไมสามารถทําให

ประวัติศาสตรเปล่ียนแปลงได  ดังนี้ 

   หุบเขากินคน  เด็กชาย  5  คนไดแก วิชชุ  อัชฌา  บดินทร  บุญชู   และวิทยาได

เดินทางขามเวลาสูอาณาจักรขอมโบราณในป พ.ศ.1057  เพื่อชวยเหลือคุณวรมันเจาชายรัชทายาท

แหงราชบัลลังกขอมโบราณใหพนภัยจากรุทรวรมันและสืบราชบัลลังกตอไป   โดยการเดินทางขาม

เวลาดังกลาวของเด็กชายทั้งหาเกิดจากการนําพาของดวงจิตคุณวรมันนั่นเอง  อยางไรก็ตาม           

แมเด็กชายทั้งหาจะชวยใหคุณวรมันไดข้ึนครองราชยไดสําเร็จ  แตก็ไมสามารถเปล่ียนแปลง

ประวัติศาสตรได  เนื่องจากคุณวรมันไดปลอยตัวรุทรวรมันไป ซึ่งตามบันทึกประวัติศาสตรรุทรวรมันจะ

กลับมาชวงชิงบัลลังกและเปนกษัตริยอาณาจักรขอมโบราณตอไป  วิชชุเด็กชายที่มีความรูเร่ือง

ประวัติศาสตรเปนอยางดีไดแตเตือนใหคุณวรมันระวังตัวไว  โดยไมไดเปดเผยความจริงทั้งหมด

เนื่องจากไมตองการเปลี่ยนแปลงประวัติศาสตร 

   อตีตา ศิโรมตไดเดินทางขามเวลาจาก พ.ศ.2535 สูคายบางระจันในอดีตป         

พ.ศ. 2308 พรอมเมืองใจชายหนุมที่พลัดหลงขามเวลาจากอดีตสูปจจุบันขณะเดินทางไปขอปนใหญ
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จากเมืองหลวงเพื่อตอสูกับพมาขาศึก  เมื่อศิโรตมไดอยูในยุคอดีตจึงไดรูวาตนเดินทางขามเวลาสูอดีต

เพราะคํามั่นสัญญาที่มีไวตอเมืองใจ  ศิโรมตจึงไดใชความรูความสามารถที่มีอยูชวยเมืองใจและ

ชาวบานบางระจันรบอยางเต็มความสามารถ  แตก็ไมสามารถชวยคายบางระจันใหรอดพนจากหายนะ

ได  และศิโรตมไดเดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบันในขณะทําการรบ   

   รัตตมณี  แดเนียล  พิมพพัชร  และอิสราเดินทางขามเวลากลับไปมาระหวางอดีต

และปจจุบันหลายคร้ังโดยเหตุการณดังกลาวจะเกิดข้ึนภายในบานโบราณของพิมพพัชรทุกคร้ัง  ดังนั้น

ในคร้ังแรกทั้งสามคนจึงไดเดินทางขามเวลาสูสมัยรัชกาลที่  5  มีโอกาสไดพบและชวยเหลือพระยา

พิจิตรธรรมการบรรพบุรุษของพิมพพัชรในคดีดาบประจําตระกูลขุนนางผูใหญสูญหาย  ทําใหแดเนียล

ไดพบและหลงรักทับทิมลูกสาวของขุนนางผูใหญ  จากนั้นทั้งสามไดเดินทางกลับสูปจจุบันอีกคร้ังแต 

ไมนานก็มีเหตุใหเดินทางสูอดีตในเวลา 20 กวาปกอน ในคร้ังนี้แดเนียลไดพบกับวิชนีแมของตนเองที่

หายสาบสูญไป โดยแดเนียลไดกลับมารับรูเร่ืองราวความรักและอุปสรรคที่เกิดข้ึนระหวางพอและแม

ของเขา  และไดพยายามใหความชวยเหลือ  แตไมสามารถชวยเหลือพอและแมได จากนั้นทั้งสามได

เดินทางขามเวลาสูสมัยรัชกาลที่ 5  อีกคร้ัง  ในคร้ังนี้แดเนียลไดสารภาพรักกับทับทิม  แดเนียล

ตัดสินใจจะพาทับทิมเดินทางขามเวลาสูปจจุบันดวยกัน   แตสุดทายมีเพียงแดเนียล  พิมพพัชร และ  

อิสราเทานั้นที่เดินทางขามเวลาสูปจจุบันเปนคร้ังสุดทาย  เนื่องจากพัดที่เปนเหมือนส่ือเดินทางขาม

เวลาชํารุดเสียหาย  สวนทับทิมไดตรอมใจเสียชีวิตและเกิดใหมเปนรัตตมณี  แดเนียลและรัตตมณีจงึได

ครองรักกัน 

   2309  ยอนรบภพรัก  พินิตไดเดินทางขามเวลาพรอมรอยเอกพัฒนและกองกําลัง

ทหารเล็กๆ  สูอดีตป 2309  ซึ่งเปนชวงเวลาที่พมาไดเขามารุกราน  จาชัชหนึ่งในทหารใตบังคับบัญชา

ไดคิดการใหญ  นําทหารกลุมหนึ่งตอตานรอยเอกพัฒนและตอสูกับทหารพมาโบราณโดยไมคํานึงถึง

ผลเสียที่จะตามมา  แตความขัดแยงภายในรุนแรงมากข้ึนจนเปนสาเหตุใหคนทั้งสองกลุมสังหารกันเอง

จนเสียชีวิตเกือบทั้งหมด  ยกเวนรอยเอกพัฒนและพินิตที่ตางไดชวยเหลือกันไว  แตมีเพียงพินิตได

เดินทางขามเวลาสูปจจุบัน   และไดรูความจริงภายหลังจากพอของตนเองวา  รอยเอกพัฒน            

คือบรรพบุรุษของตนเองที่กําหนดใหเร่ืองการเดินทางขามเวลาทั้งหมดไดเกิดข้ึน   

 
2.1.3 การเดินทางขามเวลาเนื่องจากประสบกับปญหารุนแรง หรือภัยคุกคาม 

ในชีวิต 
   นวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาที่ผูเขียนกําหนดใหตัวละครเดินทางขาม

เวลาดวยสาเหตุที่ตองการหนีจากชวงเวลาของตนเอง  เนื่องจากประสบปญหารุนแรง หรือประสบภัย

คุกคามชีวิตมีจํานวน  3  เร่ืองไดแก  เรือนมยุรา  นิราศสองภพ  สาวหลงยุค  นวนิยายในกลุมนี้จะ
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กําหนดใหตัวละครตองเผชิญกับปญหารุนแรงในชวงเวลาของตนเอง  เปนเหตุใหมีการเดินทางขาม

เวลาเกิดข้ึน  ซึ่งการเดินทางขามเวลานั้นชวยใหตัวละครพนจากสภาวะที่ตนเองไมตองการได แตกลับ

ตองเผชิญกับปมปญหาที่ รุนแรงยุงยากไมตางกันในอีกมิติเวลาหนึ่งที่ไดเดินทางขามเวลามา            

แตตัวละครจะสามารถฝาฟนอุปสรรคและปมปญหาในชวงเวลานี้ไดจนปญหาตางๆคล่ีคลาย  และมัก

จบลงดวยความสุขสมหวังของตัวละคร  ดังนี้ 

   เรือนมยุรา  นกยูงไดเดินทางขามเวลาจากอดีต พ.ศ.2310 สูปจจุบันพ.ศ.2537 

เนื่องจากบานเมืองในพ.ศ.2310 ตองเผชิญกับภัยสงคราม  พระยาเทพสงครามบิดาของนกยูงจึงราย

เวทมนตกําบังเรือนและชะลอเวลาภายในเรือนใหเชื่องชากวาภายนอก  เพื่อใหปลอดภัยจากบรรดา

พมาฆาศึกที่เขามารุกราน  แตเวลาภายนอกลวงเลยไปพระยาเทพสงครามไมกลับมาแกมายามนต  

นกยูงและบาวไพรภายในเรือนจึงมีชีวิตลวงมาถึงสองรอยกวาป  เมื่อนกยูงลงจากเรือนจึงพบวา

บานเมอืง  สภาพจิตใจผูคนเปล่ียนไปมากมาย  นกยูงตองตอสูกับกิเลสตัณหาของมนุษยในปจจุบันตอ  

โดยมีพระนายชายหนุมที่มีหนาตาเหมือนกับอดีตคนรักคอยใหความชวยเหลือจนปญหาทุกอยาง

คล่ีคลายและจบลงดวยดี 

   นิราศสองภพ  บัวบุษยาเดินทางขามเวลาจากปจจุบันพ.ศ. 2540 สู พ.ศ.2309  ดวย

สาเหตุการกระโดดน้ําเพื่อหนีเอาชีวิตรอดจากกระสุนของเชษฐาอดีตคนรักที่หมดรักบัวบุษยาเมื่อ

ครอบครัวของบัวบุษยาลมละลายจากวิกฤตเศรษฐกิจ  เมื่อเดินทางขามเวลาสูอดีตบัวบุษยาไดพบวา

ตนเองอยูในกรุงศรีอยุธยากอนเสียกรุง  จึงเตือนเทียนและครอบครัวรวมทั้งชาวเมือง  แตไมมีใครเชื่อ

ดวยคิดวาบัวบุษยาเสียสติ  อีกทั้งประมาทคิดวากรุงศรีอยุธยายังเขมแข็งไมตางจากความคิดของผูคน

ในยุคสมัยของเธอในชวงกอนเผชิญวิกฤตเศรษฐกิจ  บัวบุษยาจึงไดรวมทุกขรวมสุขกับเทียน ทั้งสองจึง

ผูกพันและรักกัน  แตสุดทายบัวบุษยาตองเดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบันโดยไมไดต้ังใจ  เพราะกระโดด

น้ําทะเลเพื่อชวยชีวิตเทียนที่ถูกกระสุนปนขาศึกและพลัดตกน้ํา  บัวบุษยาเฝาตามหารองรอยของเทียน  

จนสุดทายบัวบุษยาไดหายตัวไปในสายน้ําในเวลาปจจุบันอยางลึกลับ 

   สาวหลงยุค  บุษราคัมและพลอยบุษยหญิงสาวสองคนท่ีมีชีวิตอยูตางยุคสมัย      

ตางประสบกับปญหาชีวิตสวนตัวอยางหนักจนท้ังสองไมตองการเผชิญกับปญหาดังกลาว               

แรงอธิษฐานรวมกับปรากฏการณธรรมชาติจึงทําให บุษราคัมหญิงสาวจาก พ.ศ. 2464  เดินทางสู

ปจจุบัน พ.ศ. 2546  สลับกันกับพลอยบุษยหญิงสาวจากยุคปจจุบันสูอดีต  ทั้งสองมีหนาตาเหมือนกัน  

เมื่อสลับกาลเวลาจึงตองรับบทบาทและแกปญหาตางๆ  แทนกัน  จนสุดทายทั้งสองสามารถผานพน

ปญหาตางๆ  ที่ตองเผชิญไปไดดวยดี  และตางตัดสินใจไมเดินทางขามเวลากลับสูยุคสมัยของตนเอง

อีกเพราะตองการอยูกับชายหนุมที่ตัวเองรัก  
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 2.1.4 การเดินทางขามเวลาเพื่อสืบหาความจริงบางประการ 
   นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาที่กําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลาเพื่อ

สืบหาความจริงบางประการนั้นมีเพียงหนึ่งเร่ืองไดแก  จากฝน...สูนิรันดร  ดังนี้ 

   จากฝน...สูนิรันดร  ตรัยชายหนุมจาก พ.ศ. 2532  ไดเดินทางขามเวลาสูอดีตใน

พ.ศ. 2467 ดวยวิธีนั่งสมาธิกําหนดจิตบนความเช่ือวาจิตของมนุษยสามารถเดินทางไดเร็วกวาแสงจึง

สามารถเดินทางขามเวลาสูอดีตได  สวนแรงบันดาลใจที่ทําใหตรัยตองการเห็นอดีตและเดินทางขาม

เวลานั้นไดแกความตองการที่จะรูเร่ืองราวของการะเกด  หญิงสาวที่มีชีวิตอยูในชวงเวลาอดีตสมัย

รัชกาลที่  6 ซึ่งตรัยไดเห็นรูปของการะเกดในงานศพของคุณเช้ืออดีตคูหมั้นของการะเกด  แลวเกิด

หลงใหลในความงามของหญิงสาวผูนี้  แตเมื่อสืบถามถึงประวัติพบวาการะเกดเปนหญิงสาว             

ผูเพียบพรอม  อยูในตระกูลผูดีมีฐานะทางสังคม แตกลับกอเร่ืองอ้ือฉาวหายตัวไปจากบานพรอมชาย

แปลกหนาทั้งที่มีคุณเชื้อเปนคูหมั้นอยูแลว  หลังจากนั้นก็ไมมีใครทราบเร่ืองราวของหญิงสาวผูนีอี้กเลย  

ตรัยสามารถเดินทางขามเวลาไปสูชวงเวลาดังกลาวไดจริง  และไดรูความจริงวาตัวเขาเองคือชาย

แปลกหนาที่พาการะเกดไปจากครอบครัวและความเพียบพรอมทุกอยาง  และยังไดทราบถึงจุดจบของ

หญิงสาวที่เขาตองการทราบ  การะเกดเสียชีวิตลงเพราะพิษไขหลังจากที่หนีไปใชชีวิตคูอยางลําบาก

กับตรัยไดไมนาน  การเสียชีวิตของการะเกดทําใหตรัยยุติการเดินทางขามเวลา 

 
  2.2  การสรางความสนใจใครรูและการคลี่คลายปมปญหา 
   2.2.1  การใชลางบอกเหตุลวงหนา  (foreshadowing) 
   2.2.2  การใชจดหมายและบันทึก 
 
   2.2.1  การใชลางบอกเหตุลวงหนา  (foreshadowing) 
   การใชลางบอกลวงหนา  เปนสวนที่แนะผูอานอยางเลือนรางวาจะมีเหตุบางอยาง

เกิดข้ึนติดตามมาจากคําพูดหรือการกระทําของตัวละคร  ในนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทาง     

ขามเวลาจะเปนในรูปแบบของความฝนหรือนิมิตที่เกิดข้ึนกับตัวละครเอก และคําพยากรณจาก        

ตัวละครประกอบซ่ึงความฝน  คําพยากรณ  และนิมิตที่ปรากฏในนวนิยายชวยใหผูอานเขาใจวากําลัง

จะเกิดเหตุการณเหนือวิสัยข้ึนกับตัวละคร  ทําใหผูอานรอรับเหตุการณที่จะเกิดข้ึนภายหนาอยางสนใจ

วาจะเกิดอะไรข้ึน  ที่ไหน เมื่อไหร และอยางไร  ซึ่งการใชลางบอกลวงหนาในลักษณะนี้ปรากฏอยูใน         

นวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาถึง  8  เร่ือง ไดแก  ทวิภพ  หุบเขากินคน  จากฝน...        

สูนิรันดร  ตางเวลา  บวงบรรจถรณ  รัตตมณี  สาวหลงยุค  และ2309 ยอนรบภพรัก  โดยจะนําเสนอ

ตัวอยางการใชลางบอกเหตุลวงหนาดวยความฝน  คําพยากรณและนิมิต ดังนี้ 
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   การใชลางบอกเหตุลวงหนาดวยความฝน ปรากฏในนวนิยาย 6  เร่ืองไดแก     

ทวิภพ  ตางเวลา  บวงบรรจถรณ  รัตตมณี  สาวหลงยุค  และ2309 ยอนรบภพรัก  ดังจะยกตัวอยาง

ความฝนที่เกิดข้ึนกับตัวละครมณีจันทรในนวนิยายเร่ืองทวิภพ  ดังนี้ 

 
   คืนนั้นพอหัวถึงหมอนเธอก็หลับ  และทันทีที่รูสึกเสมือนวาปดตาลง  เธอก็ไปยืนอยู ณ ปากทวาร

นั้นเชนเคย  คร้ังนี้เธอเคยคุนขึ้น  แมจะหวาดหวั่นตอความเงียบสงบและความมืดมิดจุดลิบๆ  ดูเหมือนจะ

ใกลเขามา 

   กระแสดึงดูดแรงขึ้น  หากมีไออุนแทรกซอนเขามาเชนกัน 

   มณีจันทรตัวส่ันสะทาน  ในความมืด...เธอรู...ใคร  คนหน่ึงยืนคอยอยางสงบ  คอยใหเธอ

ตัดสินใจวาจะกาวเขาไปหาหรือไม 

   คร้ังนี้ไมมีเสียงหาว  นุมนวล  เรียกหาเธอ  หญิงสาวเร่ิมทุรนทุราย  ใครคนนั้น  อยูตรงไหนแน  

เขา...คอยเธอหรือเปลาเธออยากจะเรียกขาน  แตเขาคือใคร? 

... 

   ความลังเลทําใหชะงัก  เหมือนเด็กหลงทาง อยากกลับบาน  หากไมกลาผานเสนทางที่ตนไมรูจัก 

   มณีจันทรรองไหโฮ! 

   รางกายใตผาหมมิดชิดผวาลุกนั่ง  ใบหนาเปยกนํ้าตา  หองสวางวางเปลา  ริมฝปากเผยอคาง  

คลายๆ  จะหลุดชื่อใดออกมา  ดวยความเชื่อม่ันวาคนที่ตนเรียกหาจะใหความคุมครองได  แต...ชื่อนั้นยัง

มิไดผานริมฝปากออกมา 

            (ทวิภพ.2545:37-38) 

 

   มณีจันทรเปนตัวละครเอกที่ เดินทางขามเวลาในนวนิยายทวิภพ ซึ่งกอนเกิด         

การเดินทางขามเวลาสูอดีตไปพบกับหลวงอัครเทพวรากร  ทมยันตีไดกําหนดใหตัวละครมณีจันทรมี

ความฝนในลักษณะดังกลาวซํ้าๆ  กันบอยคร้ัง  ซึ่งความฝนดังกลาวเปนลางบอกลวงหนาแกผูอานวา

จะตองเกิดเหตุการณบางอยางที่เกี่ยวเน่ืองกับความฝนของตัวละครเอกอยางแนนอน  และเมื่อผูอาน

ติดตามตอไปจึงไดพบกับคําตอบวามณีจันทรไดเดินทางขามเวลาสูอดีตทางกระจกเงาโบราณ  และได

พบกับหลวงอัครเทพวรากรคนรัก  ซึ่งก็คือชายหนุมลึกลับที่มณีจันทรฝนถึงอยูเสมอนั่นเอง  

 

   การใชลางบอกเหตุลวงหนาดวยคําพยากรณ  ปรากฏในหุบเขากินคน จากฝน... 

สูนิรันดร   และบวงบรรจถรณ  ซึ่งในที่นี้จะยกตัวอยางคําพยากรณจากเร่ืองจากฝน..สูนิรันดร        

เปนคําพยากรณของหมอดูยิปซีชาวตางประเทศท่ีพยากรณชีวิตของการะเกดตัวละครเอก              

โดยการะเกดเปนผูถายทอดเร่ืองราวดังกลาวใหแกตรัยชายหนุมที่บอกกับการะเกดวาไดเดินทางขาม

เวลามาจากอีกมิติเวลาหนึ่ง  ดังนี้ 
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   “เร่ิมตนแกพูดไปเร่ือยๆ  แกบอกวาแกเห็นฉันเติบโตเปนสาวในบานเมืองตะวันออก  ก็ใชฉัน

เดินทางกลับมาบาน  แกมองเห็นผูชายหนุมซึ่งพอแมฉันตกลงใจใหฉันแตงงานดวย...ก็จริงอีก  ตอมาฉันก็

พบพี่เช้ือ 

   “ถึงตอนนี้แกเงยหนาจากลูกแกวมองฉันเขม็ง  นัยนตาแกดํามาก...เหมือนลูกปดสีดํา  แลวแก   

ก็บอกวา...แกเห็นพิธีใหญโตเตรียมไวสําหรับการแตงงานแบบตะวันออก  แตวาไมมีเจาสาว...แกไมเห็น

เจาสาว  แตแกเห็นคนอีกคนหน่ึงยืนอยูแทนที่ 

   “แกเห็นผูชายคนหน่ึง  แกใชคําวา A Man From Nowhere  ฉันไมเขาใจคํานี้  ฉันถามคุณแมวา

แปลวาอะไร  คุณแมบอกวาหมายถึงผูชายที่ไมมีหัวนอนปลายตีน  ไมมีศักด์ิตระกูล  เปนคนช้ันตํ่า  หมอดู

บอกวาผูชายคนน้ันเปนคนทําลายงานแตงงานของฉัน  หลังจากนั้นแกก็ทําสีหนาประหลาดมาก  แกจอง

มองลูกแกวอีก  แลวแกก็บอกวาแกเห็นชีวิตฉันเพียงแคย่ีสิบป  หลังจากนั้นไมเห็นอะไรเลย  มีแตความมืด” 

 

           (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 335) 

 

   จากตัวอยางคําพยากรณที่การะเกดเปนผู เลาใหตรัยฟง   จะเห็นไดวา              

คําพยากรณที่แกวเกาสรางข้ึนมาก็เพื่อใชเปนลางบอกเหตุลวงหนาแกผูอานวาอะไรจะเกิดข้ึน

ตอไป  เนื่องจากทุกอยางดําเนินไปตามคําพยากรณนั้นทุกประการ  ตรัยชายหนุมที่ไมมีใครรูที่มา

ที่ไปคือคนที่ทําใหการะเกดตัดสินใจยกเลิกงานแตงงานกับคุณเชื้อคูหมั้นหนุม  และตัดสินใจละทิ้ง

ทุกอยางเพื่อใชชีวิตคูกับตรัย  และไมนานการะเกดก็ปวยและเสียชีวิตลงต้ังแตอายุเพียงยี่สิบป

ตามคําพยากรณทุกประการ   

 

   การใชลางบอกเหตุลวงหนาดวยนิมิต  ปรากฏอยูในนวนิยายเร่ืองหุบเขากินคน  

โดยนิมิตดังกลาวเกิดข้ึนกับอัชฌา  หนึ่งในตัวละครเอกท่ีเติบโตข้ึนดวยการอบรมเล้ียงดูของพระภิกษุ

สงฆสายวิปสสนากรรมฐานผูเครงครัดในพระธรรมวินัย  อัชฌาจึงสามารถนั่งสมาธิไดเปนระยะ

เวลานานและทําใหมีดวงจิตแนวแนบริสุทธิ์จนทําใหเกิดภาพและไดยินเสียงครํ่าครวญขอความ

ชวยเหลือจากดวงจิตของเจาชายคุณวรมัน  ดังจะยกตัวอยางจากตอนที่เด็กชายทั้ง 5  ไดเดินทางขาม

เวลาสูอดีตในตอนแรก  ดังนี้ 

   
   ...อัชฌานั่งทาผอนคลายอยูใตเงื้อมหิน  มือซอนมือวางบนตัก  นอมนําใจเขาสูภาวะนิ่งแนวเปน

สมาธิเพื่อตัดความกังวลเร่ืองปา...อัชฌากําหนดนับ  พุท...โธ  พุท...โธ  ตามจังหวะการหายใจเขาออก  

อยางชาๆ  ทามกลางดวงแกวสวางใส  เสียงหน่ึงก็เร่ิมแววเขามาในจิตสํานึก 

   ...ชวยขาดวย  ขาเจ็บ  ขาปวด  ขาถูกขัง  ขาถูกทรมาน  ชวยขาดวย... 
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   ภาพในหวงคิดกอตัวชาๆ  มีหมอกคลุมมัวออยอิ่งมีความหนาวเย็นแผซานไปทั่ว  หมอกเริ่มแตก

แหวกเห็นแทนส่ีเหล่ียมผืนผาสีดําสนิท  บนแทนมีรางหนึ่งนอนยาวเหยียดสองมือวางทอดขางลําตัว  เหนือ

รางมีครอบแกวคลายโลงคว่ําครอบไว 

   อัชฌาพยายามเพงมองภาพน้ัน  ไมชัด  เขาไปใกลอีกนิด  มองเห็นหนา  เห็นเคร่ืองทรง  ใกลอีก

นิด  เขาไมไดคลายถูกดีดจนกระเดงกลับรุนแรง  

          (หุบเขากินคน.  2549: 30) 
 

   จากตัวอยางภาพนิมิตที่อัชฌามองเห็นอยางเลือนรางเปนกลวิธีที่มาลา  คําจันทรได

ใชเพื่อใหผูอานติดตามตอไปวาเสียงครํ่าครวญขอความชวยเหลือและรางที่นอนเหยียดยาวในโลงแกว

นั้นคือใคร  มีความเกี่ยวของอยางไรกับตัวละครเด็กทั้ง 5 ที่ไดเดินทางขามเวลาไป  ซึ่งเมื่อผูอานอานไป

จนถึงตอนทายเร่ืองก็จะทราบวารางที่นอนนิ่งอยูในโลงแกวคือเจาชายคุณวรมัน  ผูที่สงดวงจิตออกจาก

รางเพื่อชักนําเด็กชายทั้ง 5  เดินทางขามเวลาสูอดีตเพื่อใหชวยเหลือตนเองนั่นเองใหรอดพนจาก    

เงื้อมมือของศัตรูที่หวังชวงชิงบัลลังกนั่นเอง     

 จากตัวอยางความฝน คําพยากรณและนิมิตที่ปรากฏในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขาม

เวลา  แสดงใหเห็นวาผูเขียนนิยมใชกลวิธีดังกลาวเราความสนใจผูอานใหติดตามเร่ืองราวตอไปต้ังแต

ตนจนจบโดยเฉพาะการใชลางบอกเหตุลวงหนาดวยความฝน  ซึ่งเปนกลวิธีที่เหมาะสมและใชไดผลดี

กับจินตนิยายในกลุมนี้อยางยิ่ง 

 
   2.2.2  การใชจดหมายและบันทึก 
   การนํารูปแบบการเขียนจดหมายและบันทึกเขามาเปนกลวิธีอยางหนึ่งในการเขียน       

นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานั้นถือวามีความเหมาะสม  เนื่องจากโครงเร่ืองนวนิยายท่ี

นําเสนอการเดินทางขามเวลากําหนดใหตัวละครตองเดินทางขามเวลาจากมิติเวลาหน่ึงสูอีกมิติเวลา

หนึ่งไมวาจะเปนอดีต  ปจจุบัน  หรืออนาคต  นั่นหมายถึงตัวละครมีการเดินทางไปตางมิติเวลาและ

สถานที่  จดหมายและบันทึกซ่ึงเปนงานเขียนเพื่อเลาเร่ืองราวและประสบการณตางๆแกผู รับ             

จึงมีความสําคัญในการชวยใหเร่ืองดําเนินไปอยางตอเนื่องและชวยคล่ีคลายปมปญหา  ซึ่งจาก

การศึกษานวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง  12  เร่ือง ปรากฏวามีนวนยิายทีน่าํจดหมายและ

บันทึกมาเปนกลวิธีหนึ่งในการดําเนินเร่ืองอยูถึง  6  เร่ือง  ไดแก หุบเขากินคน  จากฝน...สูนิรันดร    

ตางเวลา  บวงบรรจถรณ  สาวหลงยุค  และ 2309  ยอนรบภพรัก  โดยผูวิจัยจะนําเสนอตัวอยาง

เฉพาะจดหมายหรือบันทึกที่มีผู รับสารอยู อีกมิติเวลาหนึ่งเทานั้น  เนื่องจากตองการนําเสนอ

ความสําคัญของกลวิธีดังกลาวที่มีตอการดําเนินเร่ือง ดังนี้ 
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   หุบเขากินคน 
   จารึก   วิกิพีเดีย, สารานุกรมเสรี (2551: ออนไลน) ไดใหความหมายสรุปความได

ดังนี้  จารึก  หมายถึง   วรรณกรรมชนิดลายลักษณอักษรอยางหนึ่ง อาศัยการบันทึกบนเนื้อศิลา        

ทั้งชนิดเปนแผน หรือเปนแทง โดยใชโลหะแหลมขูดเนื้อศิลาใหเปนตัวอักษร เรียกวา จาร หรือ          

การจารึก   โดยผูจารึกหรือผูส่ังใหมีการจารึกมักจะเปนผูมีอํานาจ มิใชบุคคลทั่วไป เนื้อหาที่จารึกมี

ความหลากหลายตามความประสงคของผูจารึก เชน บันทึกเหตุการณ บันทึกเร่ืองราวในศาสนา บันทึก

ตํารับตําราการแพทยและวรรณคดี เปนตน  จารึกบนแทงศิลานั้นมีความคงทน คงสภาพอยูไดนับพันๆ 

ป ดวยเหตุนี้นวนิยายเร่ืองหุบเขากินคน ที่โครงเร่ืองกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลาสูอดีตป     

พ.ศ.1057 ซึ่งเปนยุคขอมโบราณที่มีความเจริญกาวหนาทางดานอารยธรรม  จึงใชศิลาจารึกโบราณ

เปนส่ิงของสําคัญที่กลาวถึงในตอนเปดเร่ือง  โดยกําหนดใหกลุมตัวละครกําลังประกอบกิจกรรมสํารวจ

สถานที่ขุดคนทางโบราณคดีในวัดรางเกาแก  การศึกษาคร้ังนี้ทําใหกองธงเสือดําไดรับความรูเกี่ยวกับ

อาณาจักรขอมโบราณเพ่ิมข้ึน  จากการบรรยายประกอบหลักฐานที่ทางนักโบราณคดีคนพบหลายช้ิน   

รวมทั้งแผนศิลาโบราณที่มีการจารึกขอความไว  แตก็เลือนรางตามกาลเวลา  จึงไมสามารถจับใจความ

สําคัญไดแตกลับมีกลุมคําบางกลุมคําเมื่อแปลเปนภาษาไทยปจจุบันแลวตรงกับชื่อของตัวละครใน  

กองธงเสือดําบางคน คือ วิชชุและบดินทร  ขอความในจารึกดังกลาวจึงถือเปนวิธีการหนึ่งที่มาลา คํา

จันทรใชเราความสนใจใครรูแกผูอานใหติดตามเร่ืองราวตอไปวา  ศิลาจารึกโบราณที่มีอายุนับพันปมี

ความเกี่ยวของอยางไรกับกลุมตัวละครเอกที่มีชีวิตอยูในพ.ศ. 2532  ดังนี้ 

 
    “กอนอื่น  ขอขยายความที่วิชชุถามเม่ือตะก้ี  อักษรปลลวะท่ีใชในกลุมชนเผาตางๆ      

เม่ือเร่ิมแรกตัวหนังสืออาจเหมือนกัน  แตตอมาฟอรมของตัวอักษรจะตางกันออกไป  จนสามารถระบุผู

ใชไดชัดเจน  จารึกแผนนี้เปนของชนเผาเขมรขอความที่ผมอานไดมีดังนี้...” 

     “...ภัทรวร...ผูพลัดพราก 

     ผูขจัด...เมฆหมอก...มหามายามนต 

     ดวย...รําลึก...เพื่อ... 

     ขาและทาน  แมตางภพ...กาล 

     ...นามวิชชุ  บดินทร... 

     นิรันตรกาล” 

           (หุบเขากินคน.2549: 4-5) 

 

   จากขอความดังกลาวเมื่อผูอานติดตามเนื้อหาตอไปจนถึงตอนจบเร่ืองจึงไดทราบวา

แผนศิลาจารึกที่พบในตอนเปดเร่ืองคือแผนศิลาจารึกที่อัชฌาหนึ่งในตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาสู 

พ.ศ.1057 เปนผูส่ังใหทหารขอมโบราณจารึกไวเปนอนุสรณเพื่อระลึกถึงเพื่อนๆ  กองธงเสือดําที่ตอง
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แยกจากกันในตอนจบ  เนื่องจากทุกคนตองเดินทางขามเวลากลับสูปจจุบัน  ยกเวนอัชฌาเพียงคน

เดียวที่ตัดสินใจใชชีวิตอยูในอดีตตลอดไปในฐานะเจาชายภัทรวรมันผูเคยพลัดพรากจากยุคสมัยของ

ตนเองและไดกลับคืนสูเวลาของตนเองอีกคร้ัง  ดังขอความที่ปรากฏชื่อเด็กชายกองธงเสือดําทั้งส่ีอยาง

สมบูรณ  ดังนี้  

 
   อัชฌาส่ังใหเปดแพรเหลืองคลุมวัตถุส่ิงนั้น  ศิลาจารึกขอความทั้งหมดปรากฏแกสายตาชัดเจน 

     ขาอัชฌา  ภัทรวรมันผูพลัดพราก 

     ผูขจัดซึ่งเมฆหมอกแหงมหามายามนต 

     ดวยความระลึกถึงเพื่อน 

     ขาและทาน  แมตางภพตางกาล 

     ขอจารึกนามวิชชุ  บดินทร  บุญชู  และวิทยา 

     นิรันตรกาล 

           (หุบเขากินคน.2549: 348) 

 

   จากฝน...สูนิรันดร 
   จดหมายและบันทึกของเมงซง  สําหรับงานเขียนรูปแบบจดหมายและบันทึกใน 

นวนิยายเร่ืองจากฝน...สูนิรันดรนั้นมี 2  ลักษณะคือจดหมายที่ผูรับสารอยูในมิติเวลาเดียวกัน  คือ

จดหมายที่ตรัยสงถึงการะเกดเพื่อแนะนําตนเองและเลาเร่ืองราวมหัศจรรยการเดินทางขามเวลาให

การะเกดไดรับรู  และจดหมายส้ันๆ  ที่เมงซงเขียนโตตอบกับการะเกด  อีกลักษณะคือจดหมายและ

บันทึกที่ผูรับสารอยูตางมิติเวลากับผูเขียน ไดแกจดหมายของคุณเช้ือที่เขียนถึง  เมงซง  และบันทึก

สวนตัวของเมงซงเอง  โดยทั้งจดหมายและบันทึกดังกลาวไดถูกจักรนักสืบเอกชนที่เขามาสืบหา

รองรอยการหายตัวไปจากปจจุบันของตรัยเปดอาน ซึ่งผูวิจัยจะนําเสนอรายละเอียดเฉพาะจดหมาย

และบันทึกที่ผูรับสารอยูตางมิติเวลากับผูเขียน  ดังนี้ 

   จดหมายและบันทึกสวนตัวที่เมงซงเก็บรักษาไวอยางดีจนเสียชีวิต  ถือเปนเอกสาร

สําคัญสําหรับการคลี่คลายปมปญหาเกี่ยวกับการะเกดหญิงสาวที่มีชีวิตอยูในอดีตและหายตัวไปใน

พ.ศ. 2467  จนกระทั่ง พ.ศ.2532 ตรัยไดเห็นรูปการะเกดแลวเกิดหลงรัก  จึงทําใหตรัยตามหารองรอย

ของหญิงสาวในอดีตผูนี้  แตขอมูลที่ไดรับกลับเปนเพียงขาวรํ่าลือวาการะเกดหญิงสาวผูเพียบพรอมทั้ง

ความรู  ชาติตระกูล  และรูปโฉมวาไดทําเร่ืองเส่ือมเสียทางจริยธรรม  โดยการหนีออกจากบานไป

พรอมชายคนรักนิรนามที่ไมมีใครรูจัก  หลังจากนั้นก็ไมมีผูใดไดพบเห็นหรือลวงรูขาวคราวของ

การะเกดอีกเลย  จนกระทั่งจักรนักสืบเอกชนที่ไดลวงรูความลับเร่ืองการเดินทางขามเวลาของตรัย  

และถูกคุณอนงคนารถแมของตรัยวาจางใหสืบหารองรอยของลูกชายที่หายตัวไปอยางไรรองรอย      
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อีกคร้ัง  จักรจึงตามหารองรอยของตรัยจากหลักฐานในอดีตคือเอกสาร  วัตถุพยานตางๆ  ของเมงซงซึ่ง

เปนตาของตรัยที่มีความรูจักคุยเคยกับคุณเช้ืออดีตคูหมั้นของการะเกด  ซึ่งจักรเช่ือวาหลักฐานตางๆ  

อาจจะนําพาใหพบรองรอยของตรัยที่ไดเดินทางขามเวลาสูอดีตก็เปนได  ซึ่งส่ิงที่จักรคาดการณไวเปน

ความจริง  เมื่อจักรไดพบจดหมายและบันทึกสวนตัวของเมงซงที่ทําใหปริศนาตางๆ คล่ีคลาย  คือ  จักร

ไดรูวาตรัยไดเดินทางขามเวลาสูอดีตเพื่อหาการะเกดจริง  และไดรูวาชายหนุมแปลกหนาที่พาการะเกด

หนีออกจากบานก็คือตรัยนั่นเอง  ดังขอความตัวอยางจากบันทึกสวนตัวของเมงซงชายชราผูเดียวที่   

กําความลับของชายหนุมและหญิงสาวคูรักตางเวลาไวตลอดชีวิต  ดังนี้ 

 
   “เจาของบันทึกใชแทนตัววา ‘ฉัน’  เร่ิมตนดวยการบอกวา...ฉันไปหานายบุญมากชางทอง      

เขาบอกวาตรัยมาเอากําไลทองปลายรูปหัวใจไปแลว  แตวาตรัยไมไดกลับบาน  เส็งก็ไมรูวาเขาไปไหน     

รูแตวามีผูชายคนหน่ึงชื่อม่ันมาตามหาตอนคํ่า  เส็งบอกวาตรัยยายไปอยูที่บานหมอ  ผูชายคนน้ันก็ตามไป  

ฉันคิดวาเปนญาติมาตามหาเขาละมัง 

   ตรัยไมไดกลับบานอีก  มีเส้ือผาที่สวมอยูติดตัวไป  นาฬิกาพกก็ทิ้งไวในหอง  เงินทองก็ฝากฉัน

ไวไมไดเอาไปดวย  ฉันเปนหวงจริงๆ เกรงวาจะเกิดเหตุรายกะทันหัน 

   เส็งรับอาสาไปสืบให  ติดตามถามขาวอยางไรก็ไมไดความ  ตรัยไมเคยเหลวไหล  ถาหากวาเขา

จะจากฉันไปเขาตองมาลาฉัน 

   ฉันต้ังใจจะบอกคุณเช้ือวาชางมือดีของฉันหายตัวไปเสียแลว  แตยังไมไดพบกันเลย  ทางบาน

คุณเช้ือเกิดเร่ืองวุนวายขึ้น  คุณการะเกดหนีออกจากบานไปกับคูรักของเธอ  ไมมีใครรูวาผูชายคนน้ันเปน

ใคร  คุณเช้ือสงสัยวาจะเปนตรัยถึงกับเขียนมาถามฉัน 

         ... 

   ฉันตอบคุณเช้ือวาตรัยกลับไปเมืองจีน  ฉันไมสบายใจที่ตองปดบังเพื่อน  ฉันวุนวายใจมากจน

ทํางานไมได  ฉันทําผิดหรือเปลา 

   ฉันไปหานายบุญมาก  ไดขาววาคุณนายปล่ังไมสบายเพิ่งจะทุเลา  ฉันถือโอกาสเอายาจีนบํารุง

กําลังไปเย่ียมคุณนายปล่ังดวยเพื่อจะไดพบหนาคุณตวงสักนิดก็ยังดี  ต้ังแตคุณนายปล่ังปวยลงไป  ดูออน

ขอลงมาก  ไมหวงลูกสาวเหมือนเม่ือกอน  คงจะเห็นวาสามีก็พิการและปวยออดแอด  ถาเธอเองปวยไปอีก

คนใครจะคุมครองดูแลลูกสาว  คุณนายปล่ังรังเกียจอยูอยางเดียววาฉันเปนคนจีน  แตในเมื่อฉันมีเงินทอง

มากข้ึนกวาเม่ือกอน  และฉันเอาอกเอาใจเธอดี  เธอก็ผอนปรนใหฉันมาหาได  ฉันมีโอกาสพบคุณตวง

หลายคร้ัง 

   ไมนาเช่ือเลย  คุณตวงเลาวามีผูหญิงสวยคนหน่ึงมาอาศัยอยูในสวน  เปนเมียชางประจําบาน

นายบุญมาก  ฉันไมไดพบผัว  แตฉันตามคุณตวงไปดูในสวนผูหญิงคนนั้นคือคุณการะเกดน่ันเอง...” 

          (จากฝนสู...นิรันดร.2549:499-500) 

 

   ขอความในบันทึกสวนตัวของเมงซงชายชราผูลวงลับไปแลว  ที่มีจักรนักสืบผูมีชีวิต

อยูในพ.ศ.2532  เปนผูเปดอานไดบอกเลาเร่ืองราวความลับที่ไมมีใครไดลวงรูในอดีตระหวางตรัยและ
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การะเกด  บันทึกของเมงซงจึงเปนเสมือนกุญแจไขปริศนาเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในอดีต  และยังเปน

ส่ือกลางชวยใหเร่ืองราวดําเนินไปอยางตอเนื่องอีกดวย  
   ตางเวลา 
   จดหมาย  ในนวนิยายเร่ืองตางเวลาเปนจดหมายของมิรินตัวละครเอกไดเขียนถึง

เกษราเพื่อนสนิท   ซึ่งเขียนข้ึนขณะที่มิรินอยูในมิติเวลาอดีตเพื่อบอกเลาเร่ืองราวของตนเองแก เกษรา

ซึ่งมีชีวิตอยูในอีกมิติเวลาหนึ่ง  คือมิติเวลาปจจุบันที่มิรินไดเดินทางขามเวลาจากไป  โดย   มิรินใช

วิธีการสงจดหมายขามเวลาโดยการฝากเพื่อนสนิทในชวงเวลาอดีตที่มิรินไดรูวาอนาคตของตระกูลนี้จะ

ยั่งยืนเปนปกแผนมั่นคง  พอที่ลูกหลานจะสงตอขอมูลดังกลาวตามคําส่ังบรรพบุรุษจากรุนสูรุนจนถึง

มือของเพื่อนรักในเวลาที่ตนเองไดจากมา  โดยจดหมายดังกลาวมีใจความสําคัญ ดังนี้ 

 
    อาคันตุกะอาวุโสกลับไปแลว  เกษราเปดฝากลองอยางระมัดระวัง  ส่ิงที่อยูภายในเปน

กระดาษปกใหญ  และรูปถายหลายใบเกษรายังไมสนใจภาพถาย  เธอมองดูกระดาษแผนแรกดวยแววตา

ประหลาด...แมน้ําหมึกจะจางดวยกาลเวลา  แตก็พออานได 

    …สวัสดี...เกษราเพื่อนรัก 

    ขึ้นหัวจดหมายอยางนี้  ทําใหหญิงสาวสะทานเยือก 

    “ริน…” 

    ...ฉันคิดวาหลายคนคงสงสัยกับการหายตัวไปอยางลึกลับของฉัน...  

    “แนนอน”  หลอนพึมพํา 

    ...กอนที่ฉันจะเลาวา  ฉันหายไปอยูไหนและไปไดอยางไรนั้นฉันก็จะขอเลาเร่ืองต้ังแตตนให

แกรูเสียกอน  เร่ืองที่แกถามฉันวาริยะเปนใครและภาพเขียนสีมีความสําคัญอยางไร? 

    ขอความตอไปนี้  ทําใหเกษราตองต่ืนเตนแปลกใจ  พิศวงและคาดไมถึง มันเปนเหตุการณที่

นอยนักจะไดประสบ 

    ...หลังจากฉันหลุดออกมาจากชองวางระหวางมิติได  ฉันกับริยะก็รูวา  เกิดขอผิดพลาดแลว

...ฉันกับเขาไมไดออกมาอยูในโลกปจจุบัน  ถํ้าที่อยูตางมิตินั้นไดเคล่ือนตัวไปเพราะฉันถอนเกล็ดขจี  ตอนที่

เราออกมาจึงกลายเปนวาไดมาอยูในอีกชวงเวลาหน่ึง  พลังที่ไดรับจากธารหายสาบสูญไปหมด  สวนพลัง

ของริยะก็ไมสามารถพาเรากลับไปอยูในปจจุบันได... 

         ... 

    ขณะน้ี...  ฉันกับริยะกําลังนั่งมองดูทองทุงที่เหลืองอรามดวยรวงขาว  ทามกลางไออุนของ

สายลมยามไรมลพิษ  แตที่แกคงนึกไมถึงคือ  เปนทองทุงที่อยูกลางเมืองกรุงเทพนี่เอง...  ใชแลวละ  ฉันอยู

กรุงเทพเม่ือราวๆ  เกือบรอยปกอน  สมัยรัชกาลที่หา...ก็กอนแกจะแหกขี้ตามาดูโลกนั่นแหละ 

          ... 

    ฉันฝากจดหมายและตนฉบับเหลาใหเพื่อนสนิทคนหน่ึงซ่ึงฉันรูวาตระกูลของเขาจะเปน

ปกแผนม่ันคงจนถึงปจจุบัน  และหวังวาลูกและหลานของเขาคงทําตามคําส่ังเสียของบรรพบุรุษ 
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    ฉันฝากความคิดถึงไปใหพอ-แม  และคุณตาของฉันดวย  แกจะเอาจดหมายพวกน้ีใหเขา

อานก็ได  คิดวาเขาคงเขาใจ...ลูกหลานของเขาคงไมมีโอกาสไดอยูใหพวกเขาไดเปนหวง  และเหนื่อยใจอีก

ตอไปแลว... 

    ฝากความระลึกถึงไปใหกับเพื่อนๆ  ทุกคน  บอกยายหมอสุรางคดวยวาฉันยกรถคูใจคันนั้น

ใหมัน  ชวยใหมันดูแลใหที  เพราะคันนี้อยูกับฉันมานาน  นับวาเปนเพื่อนคนหน่ึงทีเดียว 

    ถึงฉันจะไมมีโอกาสพบกับพวกแกอีกแลว  แตขอใหแกรูวา  ฉันคิดถึงพวกแกเสมอ  ตัวของ

ฉันอาจจะอยูหางจากพวกแกไกลแสนไกล  แตงานของฉันจะเปนตัวแทนความคิด  และความหวังดีจากฉัน

ตลอดไป  

           รักแกวะ 
               มิริน 
           (ตางเวลา.2542: 399-402) 

 

   เนื้อหาที่ปรากฏในจดหมายชวยคลี่คลายปมปญหาเกี่ยวกับการหายตัวไปของมิรินให  

เกษราและผูอานไดทราบในเวลาเดียวกัน  จดหมายจึงเปนวิธีการเดียวที่เหมาะสมจะสือ่สารระหวางมติิ

เวลาอดีตและปจจุบัน 
   บวงบรรจถรณ 
   จดหมายของกิ่งแกว  กิ่งแกวเปนภรรยาคนแรกของนายตวนซึ่งเปนบิดาของ     

แพรนวล  กิ่งแกวมีโอกาสข้ึนนอนบนเตียงโบราณแลวเดินทางขามเวลาเชนเดียวกับแพรนวล  ตางกัน

ตรงที่เหตุการณอัศจรรยดังกลาวไดเกิดข้ึนกับกิ่งแกวกอน  กิ่งแกวจึงเขียนเลาเร่ืองราวอัศจรรยของ

ตนเองลงในจดหมาย  ดวยหวังจะสงจดหมายดังกลาวใหแกเจากอนแกวอินแถลงผูที่ส่ังตอเตียง

อาถรรพณหรือเจากองไทผูที่จะเปนเจาของเตียงอาถรรพณดังกลาว  แตจดหมายดังกลาวก็ไมไดถูกสง

ถึงเจาฟาทั้งสองแตกลับถูกเก็บซอนเปนความลับอยูจนกระทั่งกิ่งแกวเสียชีวิตลง  หลังจากนั้นแพรนวล

ไดเดินทางขามเวลาหลังจากกิ่งแกวไดพบจดหมายดังกลาวที่ซอนอยูหลังกรอบรูปโดยบังเอิญ         

แพรนวลไดอานใจความในจดหมายนั้น  จึงไดรูความเปนมาของเตียงอาถรรพณและม่ันใจวาตนเอง

สามารถเดินทางขามเวลาโดยนอนบนเตียงและแตงชุดโบราณไดจริงดวยอาถรรพณของเตียง  และยัง

ไดทราบเงื่อนไขของการขามเวลาวาหามนานเกินเจ็ดวันเจ็ดคืน  เพราะถาหากนานกวานั้นจะไมไดต่ืน

ข้ึนในเวลาปจจุบันอีกเลยเชนเดียวกับกิ่งแกว  ดังนี้ 

 
   หนาซองเกาซีดหมอง....ถวายแด  เจากองไท...จาก  ก่ิงแกว  ภรรยาของจายปุง 

         ... 

   ดิฉันช่ือก่ิงแกว  เปนภรรยาของจายปุง  ไดพบกับจายปุงที่สวนล่ันทมในหอคํา  เชียงตุง  เม่ือ

วันที่  ๑๖ มกราคม พ.ศ. ๒๔๓๙ ดิฉันเขียนจดหมายนี้เม่ือเดือนเมษายน พ.ศ. ๒๔๖๐ดิฉันอายุ ๔๕  ป  

และเปนไขมาเลเรีย  ไมรูวาจะมีชีวิตไดอีกนานเทาใด 
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   เม่ือดิฉันพบกับจายปุงที่หอคํา  จายปุงเปนทหารรักษาพระองคของเจากอนแกวอินแถลง        

จายปุงเปนคนดี  รับดิฉันไวเปนภรรยาอยูกินดวยกัน  จายปุงไมรูวาดิฉันต้ังทองไดหนึ่งเดือนจากสามีของ

ดิฉันช่ือนายตวน  วงศสุคํา  และดิฉันก็ไมเคยบอกจายปุงเลย  เม่ือคลอดลูกหญิงซ่ึงจายปุงต้ังช่ือใหวา    

ปอสา  ทุกคนคิดวาเปนเด็กเกิดกอนกําหนด 

   ไมมีใครรูวาดิฉันมาถึงเชียงตุงไดอยางไร  ดิฉันบอกทุกคนตามที่ทุกคนคาดเดาวา  ดิฉันรอดชีวิต

จากการถูกพวกปะหลองชาวเขาท่ีคอยปลนฆาพอคาจากเชียงรายตามทางเดินปาระหวางขี้เหล็กถึงเชียงตุง  

แตที่จริงแลว  ดิฉันมาไดเพราะขึ้นไปนอนบนเตียงซ่ึงนายตวนเก็บไวในบานที่เชียงราย  บานซ่ึงนายตวน

สรางและพาดิฉันมาอยูดวยหลังจากแตงงานกับดิฉันที่กรุงเทพพระนครไดเพียงสามเดือน  นายตวนกับดิฉัน

อายุ ๒๔  ปเทากัน  เตียงนอนนั้นนายตวนหามทุกคนในบานไมใหนํามาใช  นายตวนบอกดิฉันวา  เปน

เตียงนอนที่ผูมีพระคุณของนายตวนช่ือจายหลาวเปง  เปนราชบุตรบุญธรรมของเจากองไท  ฝากไวที่

เชียงราย 

   ดิฉันไมเช่ือ  จางชางมาตอเตียงเม่ือนายตวนเขาพระนคร  วันที่ตอเตียงเสร็จ  ดิฉันไปซื้อเส้ือที่

รานคาของเกาในจังหวัด  ยายของคนขายชื่อยายทองเปงเปนหมอผีนั่งทางใน  เม่ือเห็นหนาของดิฉันยาย

ทองเปงบอกวา  หากฝนไปแลว  อยาอยูเกินเจ็ดคืนเจ็ดวันในความฝน  เพราะหากเกินเวลาจะไมไดต่ืนจาก

ฝนอีกเลย 

   คืนนั้นดิฉันกลับถึงบาน  นอนหลับบนเตียงนั้น  โดยไมไดใสชุดโบราณเชียงตุงที่ยายทองเปงหาม

ใสนอนบนเตียง  ดิฉันฝนถึงเมืองเชียงตุง  และฝนวาต่ืนที่สวนล่ันทมหลังหอคํา  ต่ืนขึ้นกลับมาเชียงราย

กลางดึก  ดิฉันเปล่ียนใสเส้ือโบราณและขึ้นนอนบนเตียงอีก  คร้ังนี้ต่ืนขึ้นกับความจริงที่สวนล่ันทมหลังหอ

คํา  แตเวลายอนไปหาสิบป 

   จายปุงเปนผูคุมงานทําสวนล่ันทม จายปุงบอกดิฉันวาสิบกวาปหลังจากนั้นวา  เขาเองเปนคนฝง

ไมสักที่เหลือจากสวนท่ีชางของราชวังนําไปสลักสรางบัลลังกเจาฟาเชียงตุง  ไมชิ้นใหญชิ้นหนึ่งที่เหลือ   

เจาฟาส่ังใหทําแกะสลักหัวเตียงสําหรับเจากองไท  ราชบุตรที่ทานจะยกราชสมบัติใหเปนผูสืบราชวงศตอ

จากทาน 

   จายปุงบอกดิฉันวา  ไมสักนั้นเปนไมจากตนเดียว  ขึ้นที่ทาสบเตง  สักตนนั้นเปนสักทอง  

เจริญเติบโตงดงามใกลน้ําวนท่ีวนตาไก  กวาจะตัดตนสักนี้มาใชได  คนงานที่นั่งเรือไปถึงที่นั่นถูกน้ําวนตา

ไกดูดเรือจมตายไปหลายสิบคน 

         ... 

   จายปุงกับดิฉันตางรักกันมาก  จายปุงตายจากไปโดยท่ีไมรูเลยวาดิฉันมาจากอีกกาลหนึ่ง    

เปนกาลเวลาอนาคต  และตัวของจายปุงเองเปนผูฝงไมสักที่เหลือจากการสรางแทนบัลลังกและหัวเตียงไว

ที่โคนตนล่ันทมตนนั้นในหอคํา  อาถรรพณของส่ิงศักด์ิสิทธิ์หรือส่ิงใดก็ตามท่ีลิขิตใหดิฉันและจายปุงไดพบ

กันดวยเตียงนอนน้ันจะสืบทอดตอเนื่องไปอีกกับผูที่ผูกพันเปนเจาของเตียงนอนน้ัน 

   จดหมายฉบับนี้  ดิฉันอธิษฐานขอใหไดถึงมือเจากอนแกวอินแถลงหรือเจากองไท  จดหมายนี้จะ

ไมทําใหเหตุการณในอนาคตเปล่ียนแปลงได  เพราะอนาคตก็คือผลจากอดีต  ไมมีใครเปล่ียนอดีตได  

แมวาจะคืนกลับไปสูกาลอดีตเหมือนที่ดิฉันไดกลับมาใชชีวิตอยางเต็มชีวิตนี้ 

                         (บวงบรรจถรณ.2545: 291,292,297-298) 
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   จากใจความในจดหมายแสดงใหเห็นวา กีรตี ชนา ไดใชจดหมายในการชวยเลา

เร่ืองราวเกี่ยวกับเตียงอาถรรพณ  และยังใชจดหมายอธิบายเงื่อนไขของการเดินทางขามเวลาใหแก

แพรนวลซ่ึงเปนผูรับสารใหไดลวงรูถึงความลับของเตียงไปพรอมๆ  กับผูอาน  จดหมายในนวนยิายเร่ือง

บวงบรรจถรณจึงเปนกลวิธีที่ กีรตี  ชนา ใชเช่ือมโยงเหตุการณตางๆ  ในขณะเดียวกันจดหมายก็เปน

เสมือนกุญแจไขปมปริศนาเกี่ยวกับการเสียชีวิตอยางลึกลับของกิ่งแกวที่ กีรตี  ชนา กลาวถึงในตอนตน

เร่ือง  อีกทั้งยังชวยแกปญหาเกี่ยวกับการปรากฏตัวของแพรนวลภายในหอคําแกจายหลาวเปง  โดยที่

แพรนวลไมตองพยายามเลาเร่ืองราวเหลือเชื่อของตนเองอีกเลย 
   สาวหลงยุค 
   จดหมายและไปรษณียบัตร  บุษราคัมและพลอยบุษยหญิงสาวสองคนที่มีชีวิตอยู

ตางยุคสมัยกัน  แตมีหนาตาเหมือนกันและประสบปญหาชีวิตพรอมๆ  กัน  จนทําใหตางฝายตองการ

หนีปญหาที่ตนเองประสบอยู  ดวยความตองการอันแรงกลารวมกับการเปล่ียนแปลงสนามแมเหล็ก

โลกทําใหทั้งสองไดเดินทางขามเวลาสลับยุคสมัยซึ่งกันและกัน  และดวยบุคลิกหนาตาท่ีเหมือนเปน  

คนเดียวกันตางฝายจึงตองรับบทบาทเปนอีกฝายหน่ึงอยางหลีกเล่ียงไมได  แตกอนที่การเดินทางขาม

เวลาจะเกิดข้ึนพลอยบุษยไดอานบันทึกของบุษราคัมหญิงสาวที่มีชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่  6  โดย

บังเอิญ  ทําใหพลอยบุษยไดรูเร่ืองราวสวนตัวและลักษณะนิสัยของบุษราคัม ดังนี้ 

 
   หญิงสาวพลิกบันทึกหนาถัดไปดวยความสนใจ  และพบอีกวา  นอกจากจะมีความอดทน

เปนอยางมากแลว  บุษราคัมยังเปนผูหญิงหัวออน  เพราะในป ร.ศ. ๑๓๙  เม่ือหลอนอายุได  ๒๑  ปเต็ม  

บุษราคัมก็ยอมใหบิดาจับแตงงานไปกับบุตรชายของเพ่ือนที่รับราชการอยูกระทรวงเดียวกัน  ทั้งๆ  ที่ตัว

หลอนเองก็มีคนรักอยูแลว 

        ... 

   แรกๆ  แมจะทุบตีภรรยาบาง  คุณหลวงราญอริพายก็คงรักใครภรรยาดีอยูจนกระท่ังเดือน

ตุลาคม  ในปถัดมา  ความสงบเงียบในครอบครัวก็เร่ิมเปล่ียนแปลงไป 

   วันที่  ๒๙  ตุลาคม  ร.ศ.๑๔๐     

      ร.ศ. ๑๔๐... 

      พ.ศ.๒๔๖๔ 

    อันที่จริง  ฉันสมควรเปล่ียนมาใชพ.ศ.เสียนานแลว  เพราะสมเด็จพระเจาอยูหัวฯทรง

พระกรุณาโปรดเกลา  ใหใชพระพุทธศักราชในการทั้งปวง  แทนการใชรัตนโกสินทรศักราช  มาต้ังแต    

ร.ศ. ๑๓๑  หรือพุทธศักราช ๒๔๕๕ โนน 

    แตกระน้ัน  ฉันก็ยังติดใชคํา ร.ศ. อยูเห็นจะเปนเพราะฉันเคยเปนเลขาธิการของเจาคุณ

พอ  คอยคัดหนังสือใหทานอยูบอยคร้ัง  ทําใหติดใชเร่ือยมา 

    เม่ือสองวันกอน  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกสมรสดวย

กับคุณเปร่ือง  ตามแบบฝร่ัง  แลโปรดเกลาฯแตงต้ังคุณเปร่ืองเปนที่พระสนมเอก  พระสุจริตสุดา 
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    หมูขาราชบริพาร  ขาราชการ  มีปาร ต้ีเฉลิมฉลองกันเปนที่ ร่ืนเริงแลสนุกสนาน       

คุณหลวงตองการจะกะเกณฑใหฉันไปรวมงานฉลองของกระทรวงดวย หากฉันไมอยากไป 

    ฉันมีเหตุผลหลายประการที่ไมตองการบอกใคร  นอกจากยาย 

    ดังนั้น  คุณหลวงจึงควงแมระเบียบไปแทนฉัน... 

       ... 

    ฉันเบื่อ... 

    ฉันเจ็บเหลือเกิน... 

    หากฉันเลาใหใครๆ ฟง  จะมีใครเชื่อวา  กับแคฉันไมไปปารต้ีที่กระทรวงกับเขา      

คุณหลวงราญอริพาย  สามีของฉันจะโกรธถึงขั้นตัดเปนตัดตายกับฉันเชนนี้ 

    มันมิใชเพียงแตโทสะที่เขามีเทานั้นดอก...หากแตมีความนัยมากกวานั้น 

    บัดนี้  เขาเห็นวาฉันไมมีความหมายใดกับตระกูลของเขาอีกตอไปแลว  เพราะเม่ือ

สถาปนาฝายในพระองคใหม  ก็เทากับฝายในพระองคกอนลดความสําคัญลง...รวมไปถึงพระญาติของ

พระองคทานดวย...นั่นเทากับวา  ฉันไมมีความหมายกับเขาอีกตอไป  สูหาภริยาใหม  ที่ตระกูลของหลอน

จะหนุนตระกูลของเขาได  จะมิดีกวาหรือไร 

    และใครจะเชื่อผูหญิงอยางฉัน  วาหลวงราญอริพาย  ขุนนางผูองอาจ  เปนชายชาติ

ทหาร  จะทํารายภริยาจนศีรษะแตก...เขาแข็งแรงกวาฉันมากนัก  เพียงแคเหวี่ยงเอา  ฉันก็กระเด็นราวกับ

เขาเหวี่ยงหุน  ศีรษะไปกระแทกกับขอบโตะ 

    ปวด... 

    ฉันปวดแผลที่ศีรษะเหลือเกิน... 

    พี่แหวนเอายาของคุณหลวงโอสถฯใสใหต้ังแตหัวคํ่าแลว  แตแผลของฉันนั้นยังคงระบม

อยู  หากใจของฉันระทมย่ิงกวาความระบมของแผล... 

    ฉันไมตองการทนอีกตอไปแลว..ตลอดเวลาท่ีฉันยังอยูได  เพราะนํ้าใจจากพี่เอื้อ       

แตกระน้ันเราก็อยูกันไกลเหลือเกิน  เม่ือใดจะไดพบกันก็มิอาจรูได  หากไดพบกัน  ทุกอยางจะเปน

เหมือนเดิมหรือไม  ฉันก็มิอาจลวงรู  เพราะบัดนี้  ฉันเปนหญิงที่มีสามีเสียแลว... 

    พี่เอื้อเรียนจบ  อีกไมนานเขาจะกลับมาแลว  ฉันไมมีหนาไปพบพ่ีเอื้อไดอีก  เพราะฉัน

ไมสามารถรักษาสัญญาที่ใหกับพี่เอื้อได 

    คุณพระคุณเจา  ไดโปรดเถิด... 

    ฉันไมอยากอยูอีกแลว 

    ใหฉันไปที่ใดก็ได  ขอเพียงใหพนไปจากที่แหงนี้  ย่ิงไกลย่ิงดี ย่ิงไมไดกลับมาอีกเลย   

ย่ิงเปนส่ิงที่ฉันปรารถนา... 

         (สาวหลงยุค.2547: 65,67-69) 

 

   ขอความในบันทึกสวนตัวของบุษราคัมที่พลอยบุษยหญิงสาวที่มีชีวิตในพ.ศ. 2546  

ไดเปดอานดังตัวอยางขางตนนั้น  ทําใหพลอยบุษยไดทราบถึงสภาพชีวิตความเปนอยูและลักษณะ

นิสัยของบุษราคัมหญิงสาวที่ที่มีวิถีชีวิตตางออกไปใน พ.ศ.2464  ในขณะเดียวกันกลวิธีดังกลาวยัง
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ชวยใหผูอานไดรูจักกับตัวละครเอกที่อยูในอีกมิติเวลาหนึ่งดวย  นอกจากนี้บันทึกของบุษราคัมยังมี

ประโยชนในการชวยดําเนินเร่ืองใหเปนไปอยางตอเนื่อง  เมื่อพลอยบุษยไดเดินทางขามเวลาสลับมิติ

เวลากับบุษราคัม  ขอมูลเกี่ยวกับบุษราคัมที่พลอยบุษยเคยไดรับรูนั้นชวยใหพลอยบุษยรับบทบาทเปน

บุษราคัมไดอยางไมยากเย็นนัก  และกลับเปนผูตัดสินใจแกปญหาชีวิตครอบครัวที่เคยเกิดข้ึนกับ

บุษราคัมเสียเอง  ทําใหเร่ืองดําเนินไปจนจบอยางมีความสุข  เมื่อทั้งสองตัดสินใจใชชีวิตในยุคสมัยที่

ตนเดินทางขามเวลาตอไปกับคนรักและไมกลับสูยุคสมัยของตนอีกเลย  ดังขอความในไปรษณียบัตร

ของพลอยบุษยที่เขียนถึงคุณประดับ  เพื่อเลาเร่ืองราวชีวิตของตนเองที่ไดติดตามหลวงนิติธรรมพินิจ

สามีไปรับราชการในตางประเทศ  ไปรษณียบัตรของพลอยบุษยถูกสงถึงเมืองไทย  และเมื่อเวลา

ลวงเลยไปรษณียบัตรเกาแกสมัยรัชกาลที่ 7 กลับถึงมือของบุษราคัมในสมัยรัชกาลที่ 9  ดวยความ

บังเอิญเชนกัน  ขอความในไปรษณียบัตรจึงชวยบอกเลาเร่ืองราวของพลอยบุษยที่ใชชีวิตในอีกมิติเวลา

หนึ่งใหบุษราคัมและผูอานไดรับรูไปพรอมๆ  กัน  ดังนี้ 

 
   บุษราคัมจึงหยิบเอาโปสการดฉบับที่สอง  ...  ซึ่งลงวันเวลาหางจากฉบับแรกถึงส่ีป... 

 กราบเทาคุณยายท่ีเคารพอยางสูง 

   ดิฉันรูสึกสบายใจ  ที่ไดทราบวา  แมสคราญไดยายมาอยูกับคุณยายท่ีบานเราแลวและกําลังจะ

ใหกําเนิดหลานคนใหม  นั่นยอมจะทําใหคุณยายไมเหงาจนเกินไป  สวนเร่ืองที่คุณยายกรุณาถามไถมากับ

จดหมายนั้น  ดิฉันและพี่เอื้อเองมิไดนิ่งนอนใจเชนกัน  เราท้ังสองคนไปตรวจรางกาย  กับไดปรึกษาหมอ

ที่นี่เรียบรอยแลวผลปรากฏวา  เราไมสามารถมีบุตรได  แตขาวนี้  ไมไดทําใหดิฉันหรือพี่เอื้อโศกเศรากระไร

นัก  ดวยทุกวันนี้  เราอยูกันอยางสุขสบายดีตามสมควรแกอัตภาพของขาราชการเล็กๆ  แมจะผลัดแผนดิน

เขาปที่สองน่ีแลว  แตพี่เอื้อก็สมัครใจจะอยูที่นี่ตอไปเพื่อรับใชเบื้องพระยุคลบาท  ใหสมกับที่ทรงไววาง

พระทัย... 

   อีกไมนาน  นักเรียนรุนเกาก็จะจบการศึกษาและกลับไปพัฒนาบานเมืองของเราใหทันสมัยเทียม

เทากับอารยประเทศ  สมกับพระราชปณิธานของลนเกลาฯ  และนักเรียนรุนใหมก็จะเดินทางมาถึง...สลับ

เปล่ียนหมุนเวียนกันไป  เหมือนกับพระราชนิพนธที่วา 

   ‘ทั้งโลกเปรียบเหมือนโรงละครใหญ  ชายหญิงไซรเปรียบตัวละครนั่น 

   ตางมียามเขาออกอยูเหมือนกัน  คนหน่ึงนั้นยอมเลนตัวนานา’(๑) 

   แมหนทางขางหนาจะทอดยาวไปไกลสักเพียงใด  และชีวิตของดิฉันจะเปนอยางไรน้ัน  ดิฉันก็ไม

เคยนึกหวั่นกลัว  และพรอมที่จะเผชิญกับปญหาทุกอยางดวยความมีสติ  เพราะ ณ วันนี้  ดิฉันไมไดอยู

อยางโดดเด่ียว  หากยังมีพี่เอื้อ  ที่สอนใหดิฉันไดรูวา  ความรักที่มีรากฐานกอเกิดมาจากความศรัทธาน้ัน  

เปนเชนไร 

        กราบเทาคุณยายมาดวยความรักคะ... 

         พลอยบุษย... 

           (สาวหลงยุค.2547: 523-524) 
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   2309 ยอนรบภพรัก 
   จดหมาย ในนวนิยายเร่ือง 2309  ยอนรบภพรัก  เปนจดหมายที่รอยเอกพัฒนสงตอ

ถึงพินิต  ในลักษณะของมรดกที่สงตอผานกาลเวลาภายในตระกูลของตนเอง  หลังจากที่รอยเอกพัฒน

และพินิตกับทหารไทยอีกจํานวนหน่ึงไดเดินทางขามเวลาจากพ.ศ.2540 สู พ.ศ.2309  พรอมกัน  และ

ไดรวมเผชิญกับปญหาตางๆ  รวมกัน  จนสุดทายทุกคนที่เดินทางขามเวลาไปพรอมกับชายหนุมทัง้สอง

ตองเสียชีวิตลงทั้งหมดเพราะไรความสามัคคี  กิเลสตัณหา และภัยธรรมชาติ  เหลือเพียงรอยเอกพัฒน

และพินิตที่รอดชีวิต  แตมีเพียงพินิตคนเดียวที่ เดินทางขามเวลากลับสูยุคปจจุบันโดยไมรู ตัว           

สวนรอยเอกพัฒนตัดสินใจอยูในอดีตตอไปกับดอกแกวและมีลูกหลานสืบสกุลตอมาจากพ.ศ.2309  

จนกระทั่งถึงรุนของพินิต  โดยใจความสําคัญของจดหมายรอยเอกพัฒนในฐานะเปนบรรพบุรุษของ

ตระกูลที่เดินทางขามเวลาไปจากยุคปจจุบัน  จึงไดลวงรูอนาคตของตระกูลตนเอง  รอยเอกพัฒน      

จึงเปนผูกําหนดใหพินิตไดพบกับตนเองเปนเหตุใหเร่ืองราวเร่ิมตนข้ึนและดําเนินตอไปจนกระทั่งพินิต

ไดเขาใจเร่ืองราวมหัศจรรยตางๆ  จากจดหมายของบรรพบุรุษที่ตนเองไดเคยชวยเหลือไว  ดังขอความ

ในจดหมายสองฉบับที่สงถึงพอของพินิตและพินิต ตามลําดับดังนี้ 

 
    ถึง  ลูกหลานในอนาคต 

   ถาหากวาผูที่ไดอานจดหมายฉบับนี้มีลูกชายท่ีเกิดในพุทธศักราช ๒๕๑๘  และกอนป ๒๕๔๐  

เปนเจาของหนังสือพิมพแลวละก็  ขอใหรูดวยวา  ผมเขียนถึงคุณ 

   หลังจากท่ีไดอานจดหมายฉบับนี้จบแลว  ขอใหอานขอความในสมุดบันทึกที่แนบมาดวย  แลว

คุณจะเขาใจเร่ืองราวทั้งหมดเอง  และเก็บไวเปนความลับ  อยาบอกส่ิงที่กําลังจะเกิดขึ้นกับลูกชายของคุณ  

เพราะการรูลวงหนาจะทําใหประวัติศาสตรเปล่ียนแปลง  ซึ่งนั่นเปนเร่ืองสําคัญมากตอการคงอยูของตระกูล

ของเรา  และคุณคงเขาใจวาการท่ีจะไมบอกใหรูตัวลวงหนายอมเปนส่ิงจําเปนดวยเชนกัน  หากมีการ

หลีกเล่ียงแลวผลรายจะเกิดขึ้นกับตระกูลของเราชนิดที่ไมมีใครคาดคะเนได  เพราะฉะน้ันจงปลอยใหมัน

เปนอยางที่ควรจะเปน 

        พัฒน  พิเนต 

        ตนตระกูล 

          (2309 ยอนรบภพรัก.2547: 824-825) 

         ... 

 

   สวัสดี  พินิต 

   ถาทุกอยางไมผิดพลาด  เม่ือคุณอานจดหมายฉบับนี้ก็หมายความวาทุกส่ิงทุกอยางไดจบส้ิน

กระบวนความของมันแลว  คงมีหลายเร่ืองที่คุณอยากจะรู  และผมคิดวาควรจะบอกใหคุณรู  แมวาอีกต้ัง

สองรอยกวาปคุณถึงไดรูก็ตามที 
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   มีคนรอดตายจากน้ําทวมคร้ังนั้นหลายคน  แมวาผลจากนํ้าทวมจะทําใหเพดานถํ้าถลมลงมาก็

ตาม  พออิน (ที่คุณเคยเรียกวาลุงอิน  หรือพรานอิน)  และดอกรักก็รอดตายมาดวย  สวนผมแตงงานกับ

ดอกแกวอยางมีความสุขแมวาจะตองผานสงครามในระยะแรกๆ  แตพวกเราก็ผานมันมาไดอยางดี 

 

   คุณคงรูแลวซินะวาผมคือบรรพบุรุษของคุณ  มันแปลกดีนะที่ปูของปูของทวดเปนเพื่อนกับหลาน

ของหลานของเหลน  (ไมรูวาจะลําดับชั้นญาติถูกหรือเปลา)  อยางไรก็ตาม  ผมขอบอกคุณวา  คุณเปน

เพื่อนที่ดีที่สุดเทาที่ผมเคยมี  คุณเปนคนกลาที่สุดเทาที่ผมเคยพบ  และผมมีความภูมิใจอยางมากท่ีไดเปน

เพื่อนกับคุณ  พรอมกันนี้  ผมสงของของคุณคืนมาใหดวย  เม่ือมันกลับมาถึงมือคุณแลว  วงจรเวลาของ

ตระกูลเราจะไดบรรจบกันเสียที  และคุณก็จะไดรูถึงเหตุผลที่เราจําตองยอนเวลากลับมาดวยกัน  นั่นคือผม

จะตองกลับมาเพื่อเปนบรรพบุรุษของคุณ  และคุณจะตองมาเพื่อชวยชีวิตดอกแกวที่เปนบรรพบุรุษของคุณ

อีกคนหน่ึง 

 

   คุณคงสงสัยเร่ืองกองทัพพมาใชหรือเปลา  ผมเองก็ยังสงสัยแมวาขณะท่ีเขียนอยูเร่ืองที่เกิดขึ้นกับ

ผมและคุณจะผานมาแลวถึงหาปก็ตาม  พวกเราไมพบทหารพมาคนใดอีกเลยจนกระท่ังกรุงแตก  อยา

สงสัยวาทําไมผมถึงไมชวยทําสงครามกับพมา  มันเปนความต้ังใจของผมเองท่ีจะไมยุงเก่ียวกับ

ประวัติศาสตร  จึงหลบซอนและอาศัยในปาตลอด 

 

  สุดทายนี้ผมขออวยพรใหคุณประสบความสําเร็จในชีวิต  สวนผมนั้นพอใจกับความเปนอยูเวลาน้ี

อยางย่ิง  โดยเฉพาะไอตัวเล็กที่เปนปูของปูของปูของคุณ  บอกใหดีใจเสียเลยวาเคาหนาเหมือนคุณมาก 

            

           รักและไมมีวันลืม 

           หมวดพัฒน 

          (2309 ยอนรบภพรัก.2547: 826-827) 

  

   ขอความในจดหมายทั้งสองฉบับของรอยเอกพัฒนแสดงใหเห็นวา  จดหมายไมไดมี

เพียงบทบาทในการชวยเลาเร่ืองหรือใหเร่ืองดําเนินไปเทานั้น  แตจดหมายที่เดินทางผานกาลเวลาจาก

อดีตสูปจจุบัน  กลับเปนจดหมายที่มีอิทธิพลในการกําหนดชะตาชีวิตของตัวละครในยุคปจจุบันให

ดําเนินไปตามความตองการของตัวละครในอดีตที่ลวงรูอนาคต  คือ  พอของพินิตรูวารอยเอกพัฒนเปน

บรรพบุรุษของตนเองตามที่ไดรูจากจดหมายและบันทึกของพินิตที่ทําตกไวในอดีตและรอยเอกพัฒนได

สงตอใหลูกหลานพรอมกับจดหมาย  พอของพินิตจึงไดเปนผูจัดการใหพินิตซึ่งเปนนักขาวไปทําขาวกับ

หนวยทหารที่รอยเอกพัฒนเปนผูบังคับบัญชาอยู  เพื่อใหทั้งคูไดพบและเดินทางขามเวลาสูอดีตดวยกนั  

ตามที่ไดรับรูจากจดหมายของรอยเอกพัฒนบรรพบุรุษนั่นเอง 
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 อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณารูปแบบของจดหมายและบันทึกที่ปรากฏแทรกอยูในนวนิยายท่ี

นําเสนอการเดินทางขามเวลาพบวาผูเขียนจะไมเครงครัดในรูปแบบการเขียนเทาใดนัก  โดยเฉพาะ

จดหมาย  กลาวคือจดหมาย  เปนการเขียนติดตอส่ือสารที่มีรูปแบบเฉพาะ  ที่ตองมีสวนประกอบ

พื้นฐานไดแก  ที่อยู วันที่  คําข้ึนตน  เนื้อความ  คําลงทาย  และลายมือชื่อ  โดยสวนประกอบเหลานี้

ตองถูกจัดวางในตําแหนงที่ถูกตอง  แตจดหมายในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลามักจะ

ละเลยในสวนประกอบพื้นฐาน   โดยเฉพาะในสวนของที่อยูและวันเวลาที่ เ ขียนจดหมาย               

ถึงแมจดหมายที่ปรากฏอยูในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจะไมสมบูรณในเร่ืองของ

สวนประกอบพื้นฐาน  แตเนื้อความในจดหมายที่แทรกอยูในนวนิยายเพียงหนึ่งถึงสองฉบับกลับมีสวน

สําคัญในการดําเนินเ ร่ือง  โดยผู เขียนไดใช เนื้อความในจดหมายในการคล่ีคลายปมปญหา              

เลาเร่ืองราวของตัวละครที่อยูตางเวลา  และอธิบายเหตุการณอันนาอัศจรรยที่เกิดข้ึนกับตัวละครที่

เดินทางขามเวลา  ดังที่นําเสนอแลวในขางตน  ซึ่งโดยมากเปนจดหมายที่ตัวละครเอกที่เดินทางขาม

เวลาสูอดีตเปนผูเขียนข้ึน  และมีผูรับสารอยูในอีกมิติเวลาหนึ่ง   ซึ่งลักษณะดังกลาวทําใหจดหมายที่

ปรากฏในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลามีลักษณะที่แตกตางจากจดหมายที่ปรากฏอยูใน  

นวนิยายทั่วไป ทั้งนี้เนื่องจากจดหมายที่ปรากฏในนวนิยายทั่วไปเปนการติดตอส่ือสารระหวางตัวละคร

ตองอยูตางสถานที่แตยังคงอยูในยุคสมัยเดียวกัน   แตจดหมายในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขาม

เวลาเปนการติดตอส่ือสารกันระหวางตัวละครที่อยูตางมิติเวลาคือ  ระหวางอดีต ปจจุบัน  และอนาคต  

ซึ่งจดหมายและบันทึกเปนวรรณกรรมลายลักษณที่มีสภาพคงทน  และอยูไดยาวนานจนเวลาลวงเลย

หลายยุคสมัย  จดหมายและบันทึกจึงเปนกลวิธีหนึ่งที่ผูเขียนนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา

นิยมใชถายทอดจินตนาการของตนเองแกผูอาน 

 นอกจากงานเขียนรูปแบบจดหมายและบันทึกแลว  ในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขาม

เวลายังปรากฏงานเขียนประเภทอ่ืนๆ  แทรกอยูดวยไมวาจะเปนวรรณคดี  พระราชพงศาวดาร  และ

สารคดี  ซึ่งวรรณคดีและวรรณกรรมเหลานี้ถูกนํามาแทรกเพื่อประโยชนในดานสรางความสมจริงเปน

หลัก  ทั้งนี้เนื่องจากนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานิยมผูกโครงเร่ืองข้ึนจากเหตุการณ

สําคัญในประวัติศาสตร  โดยใหตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาเขาไปมีสวนเกี่ยวของกับเหตุการณใน

ประวัติศาสตรนั้น  การเดินทางขามเวลาระหวางอดีตและปจจุบันจึงไดเร่ิมตนข้ึน  ผูเขียนจึงตองสราง

บริบทแวดลอมตางๆ  ใหสมจริงเหมาะสมสอดคลองกับยุคสมัย  เชน  เรือนมยุรา  นกยูงเปนตัวละคร

เอกที่เดินทางขามเวลาจากอยุธยาป  พ.ศ. 2310  ซึ่งเปนชวงที่กรุงศรีอยุธยาทําศึกกับพมาเปนเหตุให

พายแพและสูญเสียเอกราช  สภาพบานเมืองที่เคยเจริญรุงเรืองจึงถูกทําลายลงยอยยับ  เมื่อนกยูงได

เดินทางขามเวลาสูอยุธยาในปพ.ศ. 2537  จึงไดเห็นแตเศษซากแหงหายนะในครั้งนั้น  และเกิดความ

สะเทือนใจ  วรรณคดีจึงถูกหยิบยกข้ึนมาเพื่อพรรณนาความรูสึกของตัวละครนกยูงที่เคยเห็นภาพ
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บานเมืองยามเจริญรุงเรือง  แตกลับเหลือแตเศษซาก  เพลงยาวพระราชนิพนธในสมเด็จพระบวรราช

เจากรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทกวีที่มีชีวิตรวมสมัยกับนกยูงที่ไดพรรณนาภาพบานเมืองยาม

รุงเรืองจึงผุดข้ึนในใจของนกยูง  ดังนี้ 

 
   โอ!  อยุธยาท่ีหลอนรูจัก...ลมแลว  เหลือแตเพียงปาชากระนี้ฤา 

     เสียงพระนิเวศนบุรีวัง 

     พระท่ีนั่งทั้งสามงามไสว 

     ต้ังเรียบระเบียบชั้นเปนหล่ันไป 

     อําไพวิจิตรรจนา 

     มุขโถงมุขเด็จมุขกระสันต  

     เปนเชิงชั้นลวดลายลวนเลขา 

     เพดานในไวดวงดารา 

     ผนังฝาดาดแกวดังวิมาน 

     ที่ต้ังบัลลังกแกวทุกองค  

     ทวารลงอัฒจันทรหนาฉาน 

     ปราบพื้นร่ืนราบดังพระลาน 

     มีโรงคชาธารตระการตา 

     ทิมดาบคดลดพื้นกําแพงแกว  

     เปนถองแถวยืดยาวกันหนักหนา 

     เปนที่แขกเฝาเขาวันทา 

     ดังเทวานฤมิตประดิษฐไว 

    ดวยเสียงคลายเสียงสําลักในลําคอ  รางระหงนั้นก็ระทวยทรุดลงเหมือนไมอาจทรงกายไดอีก

ตอไป  และคงจะลมฟุบลงหากวาพระนายไมควาตัวเอาไวทัน 

           (เรือนมยุรา.2548: 503-504) 

 

   จากตัวอยางขางตนแสดงใหเห็นความสมจริงในแงอิทธิพลของวรรณคดีวรรณกรรมที่

มีตอความรูสึกนึกคิดของผูคน  และอิทธิพลของสภาพสังคมที่มีตอวรรณคดีวรรณกรรม  นอกจากนี้ยัง

ปรากฏบทกลอนจากเพลงยาวพยากรณกรุงศรีอยุธยาอีกในนวนิยาย เร่ืองอตีตาและ 2309 ยอนรบภพ

รัก  ซึ่งนวนิยายทั้งสองเรื่องนําเสนอเหตุการณในอดีตเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยากําลังจะเสียกรุงสภาพ

บานเมือง  สังคมและผูคนตกตํ่า  เลวราย  ย่ําแยตรงกับคําพยากรณในเพลงยาว  ซึ่งถูกหยิบยกข้ึนมา

ประกอบการพรรณนาอารมณความรูสึกของตัวละครที่มีตอสภาพบานเมืองของตนในชวงเวลาดังกลาว   

   นอกจากประโยชนเพื่อความสมจริงในดานความสัมพันธระหวางวรรณคดีกับสังคมแลว    

นวนิยายเร่ืองอตีตาไดนําขอความในพระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขา  สมเด็จพระเจาบรม-
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วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ในตอนที่กลาวถึงการพายแพของชาวบานบางระจันมาประกอบ

ไวในตอนทายเร่ือง  สวนนวนิยายเร่ืองบวงบรรจถรณไดนําบทความสารคดีเกี่ยวกับเมืองเชียงตุงและ

ประวัติบุคคลสําคัญที่ปรากฏอยูในนวนิยายมาประกอบแทรกไวระหวางบทจนกระทั่งจบเร่ือง  ทั้งนี้เพื่อ

นําเสนอขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรที่ผูเขียนมักใชความรูที่คนควาดังกลาวมาผูกเปนโครงเร่ือง       

นวนิยาย  ทําใหนวนิยายที่เดินทางขามเวลามีสาระคุณคามากกวาจินตนิยายพาฝนโดยทั่วไป 

 
 2.3  การเรียงลําดับเหตุการณในเรื่อง 

การเรียงลําดับเหตุการณในเร่ือง  คือ การเลาเร่ืองที่ผูเขียนนําเสนอตอผูอาน  เปนการ

จัดลําดับของเหตุการณเรียงตามลําดับเวลาท่ีเกิด  หรือเรียงลําดับใหมก็ไดแลวแตวาผูเขียนตองการ

นําเสนออยางไร  ซึ่งนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลามีการเรียงลําดับเหตุการณในเร่ือง           

3  ประเภทไดแก 
  2.3.1  เรียงลําดับเหตุการณในเรื่องตามปฏิทิน 
  2.3.2  เรียงลําดับเหตุการณในเรื่องแบบเลายอนหลัง 
  2.3.3  เรยีงลําดับเหตุการณในเรื่องโดยเลาเหตุการณตางสถานท่ีสลับกันไปมา 
แตมีเรื่องราวตอเนื่องกันโดยตลอด 
 
  2.3.1 เรียงลําดับเหตุการณในเรื่องตามปฏิทิน 
   การเรียงลําดับเหตุการณตามปฏิทิน  สายทิพย นุกูลกิจ (2543: 128) ไดใหคําอธิบาย

ไววาคือ คือ การเร่ิมเร่ืองที่เหตุการณที่เกิดข้ึนกอน  แลวตามดวยเหตุการณที่เกิดข้ึนถัดไปตามลําดับ  

จนจบ  ซึ่งนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาที่มีการเรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองตามปฏิทิน

ไดแก เรือนมยุรา  และตางเวลา ซึ่งมีลําดับเวลาของเหตุการณที่เกิดข้ึนในเร่ืองดังนี้ 
 
ตาราง 2  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องเรือนมยุรา 
 

พ.ศ.2310 พ.ศ.2537 
กระแสสํานึกของตัวละครนกยูง  

กรุงศรีอยุธยาถูกขาศึกรุกราน  พระยาเทพ

สงครามจึงประกอบพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์  เพื่อ

กําบังเรือน  และชะลอเวลาภายในเรือนใหชาลง  

ทั้งเพื่อปกปองเรือนและชีวิตนกยูงลูกสาวและ

บาวไพรใหปลอดภัย  เวลาลวงเลยไปทําใหขาว 
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ตาราง  2  (ตอ) 
 

พ.ศ.2310 พ.ศ.2537 

ของเคร่ืองใชภายในบานเร่ิมขาดแคลน  จึงทํา

ใหนกยูงตองลงจากเรือนเพื่อนําทรัพย สิน

บางสวนไปแลกกับขาวปลาอาหารแหง 

 

 เมื่อนกยูงลงจากเรือนจึงไดพบวาเวลาภายนอก

ผานไปแลวสองรอยกวาป  สภาพแวดลอม  

สังคม  ผูคนเปล่ียนไปจากเดิมอยางมากมาย  

โดยนกยูงตองเผชิญกับกิเลส  ตัณหาของมนุษย

ในยุควัตถุนิยมอยางรุนแรง  โดยมีพระนายชาย

หนุมที่มีหนาตาเหมือนคนรักเกา  คอยดูและ

ชวยเหลืออยางใกลชิด  จนเร่ืองเลวรายทุกอยาง

ไดผานพนไปดวยดี  นกยูงจึงใชชีวิตอยูภายใน

โลกแหงความเปนจริงตอไป 

 
ตาราง  3  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องตางเวลา 
 

ประเทศไทยอีก 100ป ปจจุบัน ประเทศไทยสมัย 
รัชกาลที่ 5 

ริยะเดินทางจากสถาบันพลัง

จิต ดวยเคร่ืองประจุพลังงาน

สูยุคปจจุบัน  เพื่อตามหา

เกล็ดขจีส่ิงของที่จะชวยให

ส่ิงแวดลอมที่เ ส่ือมโทรมดี

ข้ึนได 

  

 ริยะไดพบกับมิรินและไดถูกกลุมของ

นารา  วาม  ตรัง ตามลาในขณะที่

ตามหาเกล็ดขจีและธารชายหนุมที่ 
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ตาราง 3 (ตอ) 
 

ประเทศไทยอีก 100ป ปจจุบัน ประเทศไทยสมัย 
รัชกาลที่ 5 

 เดินทางจากอนาคตกอนหนานี้

เชนกัน  ตอมาคนทั้งหมดไดรวมมือ

กันตามหาเกล็ดขจีตามคําแนะนํา

ของธาร  แตเมื่อพบกับเกล็ดขจี

กลับไมมีใครสามารถนําออกจาก

ที่ต้ังได  เนื่องจากถูกขัดขวางจากผู

พิทักษ  การขัดขวางนี้ทําใหตรัง  

วามและนาราเสียชีวิต สวนริยะ

และมิรินไดเดินทางขามเวลาออก

จากถ้ําสูอีกมิติเวลาหนึ่งเพื่อเอา

ชีวิตรอด 

 

  ริยะและมิ รินได เ ดินทาง

ขามเวลาสูอดีตสมัยรัชกาล

ที่  5   บ าน เ มืองยั ง อุดม

สมบูรณ  สภาพแวดลอมยงั

บริสุทธิ์  ทั้งสองจึงตัดสินใจ

ใชชีวิตอยูในอดีตตลอดไป 

 
   2.3.2  เรียงลําดับเหตุการณในเรื่องแบบเลายอนหลัง 
   การเรียงลําดับเหตุการณแบบเลายอนหลัง  สายทิพย นุกูลกิจ (2543: 128) ไดให

คําอธิบายไววาคือ  การเร่ิมเร่ืองซึ่งเปนจุดจบของเร่ืองกอน  แลวจึงยอนกลับไปเลารายละเอียดของ

เหตุการณในอดีต  จนกวาเหตุการณจะมาบรรจบกับเหตุการณตอนตนเร่ือง นวนิยายไทยที่นําเสนอ

การเดินทางขามเวลาที่มีการเรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองแบบเลายอนหลังไดแก นิราศสองภพ  โดย

ฐานวดีไดเร่ิมเร่ืองที่เหตุการณปจจุบันแลวเลายอนไปในอดีต  จากนั้นก็กลับมาสูเหตุการณปจจุบันแลว

ดําเนินเร่ืองตอไปจนจบ ดังจะแสดงลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดข้ึนในเร่ืองนิราศสองภพ 

ดังตอไปนี้ 
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ตาราง 4 ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องนิราศสองภพ 
 

พ.ศ.2543 พ.ศ.2540 พ.ศ. 2309 

บัวบุษยาใชชีวิตอยูที่ประเทศฝร่ังเศส

เพื่อคนควา เรียนรูและหารองรอย

ทางประวัติศาสตรไทยที่เกี่ยวของกับ

เ ที ย น   แต ไ ม พ บ ร อ ง ร อ ย ใ ด ๆ  

จ น ก ร ะ ทั่ ง เ ธ อ ไ ด อ า น ข า ว

หนังสือพิมพวามีชาวตางชาติไดพบ

เห็นเรือรบโบราณประหลาดและ

สามารถถายภาพไวได  เมื่อพิจารณา

รูปภาพพบวาเปนเทียน  จึงเดินทาง

กลับเมืองไทยเพื่อติดตอขอหลักฐาน

ตางๆ   จากชาวตางชาติกลุมนั้น  

และต้ังใจตามหาเทียนบริเวณที่ชาย

ทั้ ง ส า ม ไ ด พ บ เ ห็ น เ ห ตุ ก า รณ

ประหลาด   แตก็ไมพบรองรอยใด  

บัวบุษยาจึงเร่ิมถายทอดเหตุการณ

อัศจรรยที่เกิดข้ึนกับตนเองเมื่อสามป

กอนหนานี้ 

  

 ค ร อ บ ค รั ว ข อ ง บั ว บุ ษ ย า

ลมละลายเพราะปญหาวิกฤติ 

เศรษฐกิจ ชีวิตจึงผกผันย่ําแย

ลง  คนรักก็เร่ิมตีตัวออกหางจน

ทําใหเกิดมีปาก  มีเสียงกันข้ึน  

บัวบุษยาบันดาลโทสะใชปนจี้

เชษฐาคนรักดวยความแคน  

แต เ ชษฐาสามารถแย งป น

กลับมาไดและเปนฝายไล 
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ตาราง  4  (ตอ) 
 

พ.ศ.2543 พ.ศ.2540 พ.ศ. 2309 

 สังหารบัวบุษยาทําใหตอง

กระโดดลงน้ําเพื่อหนีเอาชีวิต

ร อ ด   แ ต เ มื่ อ โ ผ ล พ น น้ํ า  

บัวบุษยากลับพบวาตนเองได

เดินทางขามเวลาสูอดีตแลว 

 

  เมื่อได รูวาตนเองไดเดินทาง

ขามเวลาสูชวงเวลาที่กรุงศรี

อยุธยาจะพายแพแกพมาใน

คร้ังที่  2  บัวบุษยาพยายาม

เตือนผูคนใหระวังตัว  แตไมมี

ใครเชื่อ เพราะคิดวาเปนคนเสีย

สติ  บัวบุษยาจึงไดแตอาศัย

และติดตามครอบครัวของเทียน

ชายหนุมที่ ไดพบเปนคนแรก

และชวยเหลือตนใหพนจาก

พวกพมา   และดวยเหตุจาก

สงครามและกิเลสมนุษยทําให

ครอบครัวของเทียนประสบกับ

หายนะ  บานแตกสาแหรกขาด   

  มีเพียงบัวบุษยาที่อยูรวมทุกข

รวมสุข  ความผูกพันระหวาง

คนทั้งสองจึงพัฒนาเปนความ

รัก  แตบัวบุษยากลับตองจาก 

เทียนสูหวงเวลาของตนอยาง

ก ะ ทั น หั น   เ มื่ อ บั ว บุ ษ ย า

ตัดสินใจกระโดดลงนํ้าเพื่อชวย

เทียนที่ถูกยิงตกน้ํา 
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ตาราง  4  (ตอ) 
 

พ.ศ.2543 พ.ศ.2540 พ.ศ. 2309 

 เมื่อกลับสูยุคสมัยของตนเอง  

บัวบุษยาก็พยายามหาทาง

เดินทางขามเวลากลับไปหา

เทียน   และหารองรอยของ

เทียนแตไมประสบผลสําเร็จ  

แตการตามหานั้นทําใหบัวบุษ

ยาไดพบกับสมบัติที่จันหอมแม

ของเทียนฝงไว  บัวบุษยาจึงใช

ทรัพยสินดังกลาวเปนทุนในการ

ตามหาร อ ง รอยของ เ ที ยน

จนกระทั่งไดเดินทางไปฝร่ังเศส 

 

บัวบุษยาไดพบรองรอยของ

เทียนในหนังสือพิมพ ขณะ

อาศัยอยูที่ ฝ ร่ัง เศส   จึงได

เดินทางกลับมาเมื่อไทยเพื่อ

ติดตอขอหลักฐานตางๆ  จาก

กลุมชาวตางชาติ  บัวบุษยา

จึงไดรูจักกับทุติยะชายหนุมที่

ตกหลุมรักบัวบุษยาต้ังแตแรก

เห็น  แตบัวบุษยากลับไมมี

ความ รู สึกใดๆ   นอกจาก

มุงมั่นหารองรอยของเทียน

ตอไป  จนกระทั่งวันหนึ่งบัว

บุษยาไดหาย ตัว ไปอย า ง 

ลึกลับกลางสายน้ํา  ซึ่งทุติยะ

ไดแตหวังวาบัวบุษยาจะได 
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ตาราง  4 (ตอ) 
 

พ.ศ.2543 พ.ศ.2540 พ.ศ. 2309 

เดินทางขามเวลาสูอดีตเพื่อ

ใชชีวิตกับเทียน 

  

 
   2.3.3  เรียงลําดับเหตุการณในเรื่องโดยเลาเหตุการณตางสถานที่สลับกันไป
มาแตมีเรื่องราวตอเนื่องกันโดยตลอด 
   การเรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองโดยเลาเหตุการณตางสถานที่สลับกันไปมาแตมี

เร่ืองราวตอเนื่องกันโดยตลอดเปนกลวิธีการดําเนินเร่ืองที่ผูเขียนนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทาง

ขามเวลานิยมใชมากที่สุด  กลาวคือผูเขียนจะเลาเหตุการณที่เกิดข้ึนตางยุคสมัย  ระหวางเหตุการณใน

มิติเวลาอดีตสลับกับเหตุการณในมิติเวลาปจจุบัน  ซึ่งมีจํานวนทั้งหมด 9 เร่ือง  ไดแก ทวิภพ  หุบเขา

กินคน  จากฝน...สูนิรันดร  อตีตา  บวงบรรจถรณ  บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  รัตตมณี  สาวหลง

ยุค  และ2309 ยอนรบภพรัก  ดังจะนําเสนอลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดข้ึนในนวนิยายทั้ง 9 

เร่ือง ดังนี้ 

 
ตาราง 5  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องทวิภพ 
 

พ.ศ. 2529 พ.ศ.2436 

มณีจันทรซื้อกระจกเงาโบราณจากรานขายของ

เกา  และมักจะเห็นภาพเคล่ือนไหว  เหมือนฉาก

ละครยอนยุคเสมอมณีจันทรไดเห็นรูปเจาคุณ

อัครเทพวรากรแลวเกิดหลงรัก จากนั้นไมนาน

มณีจันทรก็ไดเดินทางขามเวลาผานกระจกเงา

โบราณโดยไมรูตัว 

 

ในขณะที่เพื่อนสนิทเร่ิมเขาใจวามณีจันทรมี

ปญหาทางจิต เนื่องจากมณีจันทรมีพฤติกรรมที่ 

เปล่ียนไป  และพยายามชวยกันหาทางแกไข 

เมื่อเดินทางขามเวลามาจึงไดพบกับหลวงอัคร

เทพวรากร   และได รับ รู เ ร่ืองราวเกี่ ยวกับ

วิกฤตการณที่เกิดข้ึนในประเทศขณะนั้น  คือ

กรณีพิพาทกับฝร่ังเศสในป ร.ศ.112 มณีจันทร 
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ตาราง 5  (ตอ) 
 

พ.ศ. 2529 พ.ศ.2436 

 จึงเดินทางขามเวลากลับไปมาระหวางอดีตและ

ปจจุบันเพื่อหาทางชวยแกวิกฤตการณ  โดยแต

ละคร้ังกระจกเงาจะมีรอยราวเพิ่มมาข้ึนเร่ือย 

เพื่อนสนิทและครอบครัวเร่ิมวุนวายใจกับการ

หายตัวไปอย าง ลึก ลับของมณีจันทร   จึ ง

พยายามหารองรอย   หลักฐานพูดคุยและ

ปรึกษากัน 

มณีจันทรใชชีวิตในชวงเวลาอดีตยาวนานข้ึน

เร่ือยๆ 

จากขอมูลและหลักฐานภาพถาย  ทําใหเพื่อนๆ

และคุณมาลิดาเช่ือวามณีจันทรไดเดินทางขาม

เวลาสูอดีตไดจริงและเลือกที่จะใชชีวิตอยูในภพ

อดีตกับคนรักตลอดไป  กระจกเงาท่ีทําหนาที่

เหมือนประตูมิติเวลาจึงแตกลง 

มณีจันทรตัดสินเลือกที่จะใชชีวิตในภพอดีต

ตลอดไป  โดยเขาพิธีแตงงานกับคุณหลวงอัคร

เทพวรากร  ซึ่งตอมาไดเล่ือนตําแหนงเปนเจา

คุณอัครเทพวรากร  เอกราชทูตไทยประจํา

สหรัฐอเมริกา 

 
ตาราง 6  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องหุบเขากินคน 
 

พ.ศ.2532 พ.ศ.1057 

เด็กชาย 5 คนไดแก อัชฌา  วิชชุ  บดินทร  บุญ

ชู  วทิยา  รวมกิจกรรมเขาคายพกัแรมลูกเสือ  

วันหนึง่ขณะทาํกิจกรรมสะกดรอยทั้ง 5ไดเดิน 

ผานเครือเขาหลงโดยไมทันรูตัว  ทําใหเดินทาง

ขามเวลาสูอาณาจักรขอมโบราณ 

 

 เด็กชายทั้ง 5 ไดรวมผจญภัยกับสภาพแวดลอม

รอบตัวที่เปล่ียนไปอยางกะทนัหนั  และถูกกอง

กําลังลึกลับจูโจม  ตอมาจึงไดรูความจริงวาพวก

ตนคือดวงดาวแหงอุตรทิศทั้ง 5  ที่สามารถจะ

ชวยเหลือคุณวรมันเจาชายรัชทายาทใหพนจาก 
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ตาราง 6 (ตอ) 
 

พ.ศ.2532 พ.ศ.1057 

 เงื้อมมือของรุทรวรมันผูกอการกบฏและกลับข้ึน

ครองบัลลังกได  จึงใหความรวมมือและใช

ความสามารถเฉพาะตัวรวมกับความสามัคคีสู

รบกับฝายตรงขามจนไดชัยชนะ  คุณวรมัน

ปลอดภัย  เด็กชายทั้ง 4 คนจึงไดขอรองใหคุณ

วรมันชวยใหกลับคืนสูยุคสมัยของตน  ยกเวน

อัชฌาที่ขอใชชีวิตอยูในอดีตตลอดไป  เพราะ

เขาใจตนเองคือภัทรวรมันอนุชาของคุณวรมันที่

เคยหายตัวไป 

เด็กชายทั้ง 4  กลับสูชวงเวลาของตนเอง  และ

ใชชีวิตตอไป  จนกระทั่งเจริญเติบโตพวกเขาก็

ไมมีวันลืมเร่ืองราวอัศจรรยที่เคยเกิดข้ึนไดเลย 

 

 
ตาราง 7  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องจากฝนสู...นิรันดร 
 

พ.ศ. 2532 พ.ศ.2467 

ตรัยไดเห็นรูปของการะเกดในงานศพของคุณเชื้อชายชรา 

ที่เคยเปนอดีตคูหมั้นของหญิงสาวในภาพวาดที่ตรัย

หลงใหลในความงาม  จนตองตามสืบถามเก่ียวกับความ

เปนมาของหญิงสาวคนดังกลาว  ในงานศพนี้ตรัยมีโอกาส

ไดพูดคุยกับ ดร.โพยม อดีตนักวทิยาศาสตร  ที่จุดประกาย

ทําใหตรัยสนใจเร่ืองการเดินทางขามเวลา 

 

ดร.โพยมแนะนําใหตรัยรูจักดร.กฤษณะนักวิทยาศาสตร

ชาวอินเดีย ที่กําลังหาอาสาสมัครเขารวมทดลองการ

เดินทางขามเวลาดวยการนั่งสมาธิกําหนดจิต  ตรัยจึง

อาสาเขารวมโครงการดวยความกระตือรือรน  ซึ่งใน

ระยะแรกสามารถเดินทางขามเวลาไดแตดวงจิตยอนเวลา 
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ตาราง 7  (ตอ)   
 

พ.ศ. 2532 พ.ศ.2467 

สูอดีตภายในสถานที่ที่ เ ร่ิมนั่งสมาธิเทานั้น และมี

เงื่อนไขวาจะตองปฏิบัติการภายใตการดูแลอยาง

ใกลชิดของนักวิทยาศาสตรทั้งสอง 

 

 ในการเดินทางขามเวลาในระยะแรกทําให

ตรัยได รู เ ร่ืองราวเกี่ยวกับคุณเช้ือและ

การะเกดอยางผิวเ ผิน   และเดินทาง

กลับไปมาระหวางอดีตกับปจจุบัน  โดยมี

นักวิทยาศาสตรสองคนคอยดูแล 

ตรัยฝาฝนขอหามของดร.กฤษณะ  กําหนดจิตตนเอง

ตามลําพัง  จนสามารถเดินทางขามเวลาสูอดีตไดทั้ง

รางกาย 

 

 

 

 

 

 

ตรัยจึงขออาศัยอยูกับเมงซงตาของตนเอง  

ในชวงนี้ตรัยจึงมีโอกาสไดทําความรูจัก

คุนเคยกับการะเกดโดยการติดตามเมงซง

ไปวาดภาพของคุณเช้ือและการะเกด 

การะเกดและตรัยจึงไดรักกัน  ความรักทํา

ใหตรัยไมตองการเดินทางขามเวลากลับสู

ยุคปจจุบัน 

การหายตัวไปอยางลึกลับของตรัยทําใหเกิดเปนขาว

ครึกโครมทางหนาหนังสือพิมพ  ครอบครัวของตรัยจึง

จางนักสืบเอกชนชวยตามหา  ทางดานดร.กฤษณะ 

ตองเดินทางขามเวลาสูอดีตเพื่อดึงตัวของตรัยกลับสู

ปจจุบัน  เปนเหตุใหดร.กฤษณะตองเสียชีวิตลง 

ตรัยถูกดร.กฤษณะเดินทางขามเวลามา

ดึงตัวกลับไปสูโลกปจจุบัน 

เมื่อตรัยกลับถึงยุคปจจุบันก็พยายามเปดเผยความ

จริงที่ทําใหหายตัวไป  ทําใหทุกคนเขาใจวาตรัยเสีย

สติ    ไมนานตรัยไดเดินทางขามเวลาสูอดีตอีกคร้ัง  

โดยหวังจะกลับไปใชชีวิตคูกับการะเกด 

การะเกดตัดสินใจยกเลิกการหมั้นกับคุณ

เชื้อ  ทําใหคุณเชื้อโมโหอยางมาก 
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ตาราง 7  (ตอ)   
 

พ.ศ. 2532 พ.ศ.2467 

เมื่อตรัยหายตัวไปอยางลึกลับอีกคร้ัง  ครอบครัว

ไดวาจางจักรใหสืบหารองรอย  ซึ่งการสืบรองรอย

ของตรัยทําใหจักรมั่นใจวาตรัยไดเดินทางขาม

เวลาสูอดีตจริง   

ต รั ย เ ข า พบ เ จ า คุณอ ติ ทู ต แ ล ะ เ ป ด เ ผ ย

ความสัมพันธระหวางตนเองกับการะเกด  เจา

คุณจึงไลตรัยออกจากบาน  จากเหตุการณนี้เอง

ทําใหการะเกดตองออกจากบานไปพรอมกับ

ตรัย  และหลบไปใชชีวิตคูอยางลําบากรวมกัน

ในบานกลางสวน   แตไมนานการะเกดได

เ สียชีวิตลงเพราะพิษไข   ตรัยจึงตัดสินใจ

เดินทางขามเวลากลับสูปจจุบัน  โดยไมเดินทาง

ขามเวลาสูอดีตอีกเลย 

ตรัยใชชีวิตอยูในยุคปจจุบัน สืบตอกิจการของ

ตระกูลตอไป  ภายในบานหลังเกาของการะเกด

และมีความสุขกับการเฝามองการะเกด  ผาน

กระแสจิตตลอดไป 

 

 
ตาราง 8  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องอตีตา 

พ.ศ.2535 พ.ศ.2308 

ศิโรตมไดพบเมืองใจในโบราณสถานจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  และเขาใจวาเปนคนเสียสติ

หลงทางจึงคิดจะชวยเหลือ  โดยการพากลับบาน  

ตลอดเวลาที่อยูที่บานของศิโรตมการกระทําของ

เมืองใจทําใหคนในครอบครัวศิโรตมเชื่อวาเมืองใจ

ไมใชคนเสียสติ จึงพยายามจะพาเมืองใจไปสงใน

ที่ที่เมืองใจตองการ  การเดินทางเพื่อสงเมืองใจ  

ทําใหศิโรตมตองเดินทางขามเวลากลับสูคาย

บางระจันในอดีตพรอมเมืองใจ 

 

การหายตัวไปอยางลึกลับของศิโรตมและเมืองใจ

ทําใหครอบครัวของศิโรตมเปนหวงกังวลมาก 

การเดินทางขามเวลาสูอดีตศิโรตมตองใชเวลา

ในการยอมรับความเปนจริงและปรับตัวใหเขา 
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ตาราง 8  (ตอ) 
 

พ.ศ.2535 พ.ศ.2308 

จะมีเพียงหลวงพอศิริธรรมโชติคอยใหคําปรึกษา

และความมั่นใจวาอยางไรศิโรตมจะตองคืนกลับสู

ยุคปจจุบันอยางแนนอน 

กับบานเมืองในยุคโบราณยามศึกสงครามอยู

พอสมควร  แตไมนานศิโรตมและเมืองใจได

กลายเปนคูศึกนําชาวบานบางระจันตอตาน

พมาอยาง เ ต็มความสามารถ   โดยมีพระ

อาจารย ธรรมโชติคอยให คําป รึกษาและ

ชวยเหลือ  แตสุดทายศิโรตมไมอาจชวยใหคาย

บางระจันรอดพนจากการโจมตีของพมาได  

ชาวบางระจันยังคงพายแพ  สวนศิโรตมเองตอง

เดินทางกลับสูปจจุบันทั้งที่ยังรวมรบอยูกับ

ชาวบาน 

ในขณะที่ครอบครัวของศิโรตมกําลังชมการแสดง

ประกอบแสง  สี  เสียงเกี่ยวกับเหตุการณเสียกรุง

ศรีอยุธยาคร้ังที่  2 ศิโรตมก็ไดเดินทางขามเวลา

ผานหมอกควัน  ทําใหทุกคนต่ืนตกใจ  คุณปาน

ทิพยจึงพาเขารักษาตัวที่โรงพยาบาล  ตอไป 

เมื่อหายดีแลวศิโรตมได เ ดินทางไปสักการะ

อนุสาวรียชาวบานบางระจัน  และรําลึกถึงชาว

บางระจันที่สละชีวิตเพื่อรักษาแผนดินไว 

 

 
ตาราง 9  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องบวงบรรจถรณ 
 

พ.ศ.2541 พ.ศ.2487 

แพรนวลมีปญหากับเขตตสามี  จึงหนีข้ึนมา

อาศัยอยูที่เชียงราย  และไดพบเตียงไมโบราณ  

จึงตอเตียงนั้นแลวข้ึนนอน  ทําใหเดินทางขาม

เวลาสูอดีตเมืองเชียงตุงเมื่อหาสิบกวาปกอน 

 

 เมื่อเดินทางขามเวลาสูเชียงตุง  แพรนวลไดรูจัก 
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ตาราง 9 (ตอ) 
 

พ.ศ.2541 พ.ศ.2487 

 

 

 

และคุนเคยกับหลาวเปงและเจานางตองร้ิว 

อยางรวดเร็ว  จึงไดรูวาเจานางตองร้ิวกําลังจะ

เขาพิธีแตงงานกับซานแปง  เนื่องจากตองร้ิวไม

ตองการจะรับรักอูซอตามความเห็นชอบของ

ผูใหญ  การแตงงานที่จะจัดข้ึนจึงตองวางแผน

อยางรอบคอบรัดกุม  เพื่อความปลอดภัยของ

ทุกคน  เพราะอูซอเปนผูมีอิทธิพลคนหนึ่งของ

พมา  แพรนวลจึงพยายามหาทางชวยใหงาน

แตงงานนี้ผานไปดวยดี   โดยการเดินทาง

กลับไปมาระหวางปจจุบันและอดีต  เพื่อสืบคน

ขอมูลตางๆ  ที่เกี่ยวของในวันงาน 

พฤติกรรมแปลกประหลาดของแพรนวลทําให

คนใกลชิดเขาใจวาแพรนวลกําลังปวยทางจิต  

เพราะผิดหวังและเสียใจเร่ืองชีวิตคูที่ลมเหลว  

จึงหาทางเยียวยาแกไข  โดยไมใสใจในความ

จริงที่แพรนวลเลาใหฟง  

 

 แพรนวลผูกพันกับผูคนในอดีตมากข้ึนทุกที  

โดยเฉพาะกับจายหลาวเปงไดกลายเปนคนรักที่

แพรนวลตองการใชชีวิตรวมดวย  เมื่อเสร็จส้ิน

พิธีแตงงานของเจานางตองร้ิว  หลาวเปงไดขอ

แพรนวลแตงงาน  แตแพรนวลยังเปนหวงแมจึง

คิดจะพาจายหลาวเปงเดินทางขามเวลาสูยุค

สมัยของตนบาง  แพรนวลจึงกอดจายหลาวเปง

ไวและต้ังใจกําหนดจิตใหต่ืนข้ึนในยุคปจจุบัน 

แพรนวลต่ืนข้ึนบนที่นอนเชียงรายตามลําพัง  

จายหลาวเปงไมสามารถเดินทางขามเวลาได

อยางที่ตนเองทํา  แพรนวลจึงพยายามจะ 
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ตาราง 9  (ตอ) 
 

พ.ศ.2541 พ.ศ.2487 

เดินทางกลับสูอดีตอีกคร้ัง  แตเขตตเขามา

ขัดขวางจนเกิดมีปากเสียงกันรุนแรง  เขตตทํา

ตะเกียงแตกจนทําใหเกิดไฟไหมหองนอนของ

แพรนวล  ในขณะที่เขตตพยายามหาทางดับไฟ

อยูนั้น  แพรนวลไดตัดสินใจกระโจนเขากอง

เพลิงที่กําลังเผาไหมเตียงไมโบราณหลังนั้น  

แพรนวลจึงไดเดินทางขามเวลาสูอดีตเปนคร้ัง

สุดทาย   

 

ในเวลาตอมาเจานางตอง ร้ิวในวัยชราได

เดินทางมาพักในโรงแรมที่เขตตทํางานอยู  ทํา

ใหเขตตมีโอกาสไดสนทนากับเจานางตองร้ิวจึง

ทําใหรูวาแพรนวลไดเดินทางขามเวลาไปใชชีวิต 

คูกับจายหลาวเปงจริง  กอนจะจบชีวิตดวย

กระสุนนัดเดียวกัน จากปญหาความขัดแยง

ทางดานการเมืองภายในของพมา  คําบอกเลา

ของเจานางพรอมรูปถายและวัตถุพยานอ่ืนๆ  

จึงทําใหเขตตเช่ือวาเร่ืองทั้งหมดไดเกิดข้ึนจริง  

แพรนวลไมไดเสียสติ 

 

 
ตาราง 10  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน 
 

พ.ศ.2541 พ.ศ.2091 

ปวินทและพัตราไดเดินทางไปสักการะพระบรมรา

ชานุ สาว รีย สม เ ด็จพระ สุ ริ โ ยทั ย   ต อหน า  

วีรกษัตรีผูเสียสละทําใหทั้งสองคนเกิดความคิดวา

ส่ิงศักด์ิสิทธิ์นาจะปกปองพระองคใหปลอดภัยไม

ควรสิ้นพระชนมในที่รบ  จากความคิด 
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ตาราง 10  (ตอ) 
 

พ.ศ.2541 พ.ศ.2091 

ดังกลาว  ทําใหทั้งสองไดเดินทางขามเวลาสู

อดีตในชวงเวลากอนเกิดศึกคร้ังที่ทําใหสมเด็จ-

พระสุริโยทัยส้ินพระชนม 

 

 ปวินทและพัตราไดเดินทางสูอยุธยาในสมัย

สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ  ผูมีสมเด็จพระสุริโย

ทัยเปนพระมเหสี  ปวินทและพัตราจึงพยายาม

หาทา ง เ ข า เ ฝ า ก ร าบบั ง คมทู ล เ กี่ ย ว กั บ

ประวัติศาสตรอยุธยาทั้งหมดใหทรงทราบ  

รวมทั้งพระชะตากรรมของพระองคเองดวยหวัง  

จะเปล่ียนพระทัยทัดทานไมใหออกรบ  แตเมื่อ 

ทั้งสองไดกระทําการทุกอยางตามที่คิดไวโดย 

การชวยเหลือของพระมหานาค   กลับไม

สามารถเปล่ียนพระทัยได  ดวยทรงพระปรีชา

สามารถ กลาหาญเด็ดเด่ียว  พระองคยังคงออก

รบและสละพระชนมชีพเพื่อรักษาแผนดินและ

พระราชสวามีดังจารึกไวในประวั ติศาสตร

เชนเดิม  เมื่อสมเด็จพระสุริโยทัยส้ินพระชนมลง 

ปวินทและพัตราจึงไดเดินทางขามเวลากลับสู

ปจจุบัน 

 

เมื่อกลับคืนสูปจจุบัน  เร่ืองราวอัศจรรยทั้งหมด

ที่ เกิด ข้ึนมี เพียงปวินทคนเ ดียวที่ จดจําได  

สวนพัตราไมหลงเหลือความทรงจําใดๆ  เลย 
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ตาราง  11  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องรัตตมณี 
 

พ.ศ.2545 พ.ศ.2451 

แดเนียลเดินทางจากตางประเทศเพื่อตามหา

รองรอยของแม  โดยการชวยเหลือจากเพ่ือนชาว

ไทย  แดเนียลจึงไดรูจักกับพิมพพัชรและ อิสรา   

 

ระหวางที่เพื่อนๆ  ไดเดินทางมาเยี่ยมชมบานของ

พิมพพัชร  ภายในหองพระพิมพพัชร  แดเนียล

และอิสราไดเห็นภาพเคล่ือนไหวเกิดข้ึนในพัดของ

พิมพพัชร  ดวยความแปลกใจจึงยื่นมือจับพัดนั้น

พรอมกัน  ทั้งสามคนจึงไดเดินทางขามเวลาสูอดีต 

 

การหายตัวไปอยางไรรองรอยของทั้งสามคนทาํให

ครอบครัวและเพื่อนของทั้งสามพยายามตามหา

ทุกวิถีทาง รวมทั้งการรวมกันทําบุญบานหลังที่

เกิดเหตุดวย 

ทั้งสามไดเดินทางยอนเวลาสูอดีตและไดพบกับ

หลวงพิจิตรธรรมการ  ซึ่งเปนปูทวดของพิมพพัชร

และไดใหความชวยเหลือในการสืบคดีดาบประจํา

ตระกูลของพระยาพิทักษเขตขัณฑสําเร็จ  จาก

ภารกิจดังกลาวทําใหแดเนียลไดพบกับทับทิมและ

เร่ิมตกหลุมรักซ่ึงกันและกัน  แตไมนานแดเนียล

และเพื่อนอีกสองคนตองเดินทางขามเวลากลับสู

ปจจุบัน 

ทั้งสามไดเดินทางกลับสูปจจุบันในวันที่ครอบครัว

และเพื่อนรวมกันจัดงานทําบุญบานหลังที่เกิดเหตุ

ให  และไดเลาเ ร่ืองการเดินทางขามเวลาให

ครอบครัวและเพื่อนๆฟง  แตไมนานทั้งสามคนได

จับพัดเลมเดิมพรอมกันอีกเปนเหตุใหทั้งสามได

เดินทางขามเวลาสูอดีตอีกคร้ัง 

 

ในขณะที่ทั้งสามไดหายตัวไปจากปจจุบัน  ทุกคน

ที่เกี่ยวของจึงพยายามทําทุกอยาง  เหมือนกับที่

เคยไดทําเหมือนเมื่อคร้ังแรกที่ทั้งสามหายไป 

การเดินทางสูอดีตคร้ังนี้เปนชวงเวลาที่ยอนไป

เพียง 20 ป ทําใหแดเนียลไดรับรูเร่ืองราวความรัก

และอุปสรรคที่ขัดขวางความรักของพอและแมของ

ตนเอง  แตไมสามารถใหความชวยเหลือได และ 
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ตาราง  11  (ตอ) 
 

พ.ศ.2545 พ.ศ.2451 

 ตองเดินทางขามเวลาอีกคร้ัง  เปนการเดินทางขาม

เวลาสูอดีตในสมัยรัชกาลที่ 5  อีกคร้ัง 

 การเดินทางขามเวลาสูอดีตสมัยรัชกาลที่ 5  ใน

คร้ังนี้  แดเนียลตัดสินใจเปดเผยความในใจของ

ตนเองตอทับทิม   และวางแผนจะพาทับทิม

เดินทางขามเวลาสูปจจุบันดวยกัน  แตเกิดการ

ผิดพลาดทําใหทับทิมและแดเนียลพลัดพรากกัน  

แดเนียลไดเดินทางขามเวลาสูปจจุบันพรอมเพื่อน

ทั้งสองคน  สวนทับทิมไดแตรอแดเนียลตามที่นัด

หมายไวจนตรอมใจและเสียชีวิตลง 

ทั้ งสาม เ ดินทางข าม เวลา เปนค ร้ั ง สุดท าย  

เนื่องจากพัดที่เปนเสมือนส่ือเดินทางขามเวลาเกิด

ชํารุดเสียหาย  จากการแยงชิงกัน  ทําใหแดเนียล

เสียใจอยางมากจนควบคุมอารมณไมได  อิสรา

และเพื่อนจึงตองดูแลอยางใกลชิด   และพา  

แดเนียลไปบริเวณคลองหลอดที่ที่แดเนียลเช่ือวา

เปนสถานที่นัดทับทิมไว  เพื่อใหแดเนียลยอมรับ

ความจริง  แตการไปคลองหลอดทําใหแดเนียลได

พบกับรัตตมณี  ซึ่งคือทับทิมที่กลับชาติมาเกิด

โดยบังเอิญ  ทั้งสองจึงสมหวังในความรัก 

 

 
ตาราง  12  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่องสาวหลงยุค 
 

พ.ศ.2546 พ.ศ.2465 

พลอยบุษยนางแบบสาวประสบปญหาชีวิตอยาง

หนักจนไมตองการจะเผชิญกับปญหาคือ ยายได

หายตัวไปอยางลึกลับและคนรักกําลังนอกใจ   
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ตาราง  12  (ตอ) 
 

พ.ศ.2546 พ.ศ.2465 

พลอยบุษยถูกนางแบบรุนนองกล่ันแกลงจนศีรษะ

แตก  เมื่อตกกลางคืนกอนที่จะพักผอนพลอย

บุษยไดพบสมุดบันทึกเลมหนึ่งโดยบังเอิญ  จึง

เปดอานเปนเร่ืองราวของบุษราคัมหญิงสาวที่มี

ชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่ 6  และกําลังมีปญหา

รุนแรงกับสามี  แลวจึงฟุบหลับไปบนโตะไมสัก

โบราณ   และได เ ดินทางขามเวลาสลับกับ

บุษราคัมโดยไมรูตัว 

บุษราคัมถูกสามีทํารายจนศีรษะแตก  แลวฟุบ

หลับไปบนโตะไมสักโบราณระหวางรอพี่เล้ียง

พาไปหาหมอ  จึงเปนสาเหตุใหเดินทางขาม

เวลาสลับกับพลอยบุษยโดยไมรูตัว 

เมื่อบุษราคัมเดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบัน  

ดวยรูปรางหนาตาที่เหมือนกันบุษราคัมจึงตองรับ

บทบาทเปนพลอยบุษยและตองแกปญหาชีวิตทุก

อยางที่ผานเขามาแทนพลอยบุษย  โดยมีเพิ้ง

นองสาวของพลอยบุษยและนายแพทยบุญนิตย

คอยใหการดูแลชวยเหลือโดยตลอด 

เมื่อพลอยบุษยไดเดินทางขามเวลาจากปจจุบัน

สูอดีต  ดวยรูปรางหนาตาที่เหมือนกันจึงรับ

บทบาทเปนบุษราคัมแทน  และตองเผชิญกับ

ปญหาตางๆ  แทนบุษราคัมเชนกัน  โดยมียาย

ของบุษราคัมและหลวงนิติธรรมพินิตคอยให

การดูแลชวยเหลือโดยตลอดเชนกัน 

เมื่อปญหาทุกอยางผานพนไป  ความรักระหวาง

นายแพทยบุญนิตยและบุษราคัมก็ไดพัฒนาไป

ดวยเชนกัน  จนเมื่อกาลเวลาอดีตและปจจุบัน

เล่ือนมาบรรจบกัน  บุษราคัมจึงไดพบกับพลอย

บุษยและตองตัดสินใจเลือกวาจะเดินทางขาม

เวลาสูยุคสมัยของตัวเองหรือไม 

เม่ือปญหาทุกอยางผานพน  หลวงนิติธรรมพนิติ

ไดขอพลอยบุษยแตงงาน  ระหวางนั้นกาลเวลา

อดีตและปจจุบันไดเล่ือนมาบรรจบกัน  พลอย

บุษยจึงไดพบกับบุษราคัม และตองตัดสินใจ

เลือกวาจะตองเดินทางขามเวลาสูยุคสมัยของ

ตนเองหรือไม 

บุษราคัมตัดสินใจที่จะไมเดินทางขามเวลากลับสู

ยุคสมัยของตนเอง  และใชชีวิตคูกับนายแพทย

บุญนิตยอยางมีความสุข  ระหวางเดินทางซ้ือของ

ไดพบกับไปรษณียบัตรเกาเลาเร่ืองราวของพลอย

บุษยที่ตัดสินใจใชชีวิตอยูในอดีตตอไปอยางมี

ความสุขกับหลวงนิติธรรมพินิตที่ไปรับราชการอยู

ตางประเทศเชนกันและไดเขียนไปรษณียบัตรเลา 
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ตาราง  12  (ตอ) 
 

พ.ศ.2546 พ.ศ.2465 

เร่ืองราวของตนเองใหยายของบุษราคัมไดรับรู  

และไปรษณียบัตรนั้นไดเดินทางขามกาลเวลา

เร่ือยมาจนถึงมือของบุษราคัม 

 

 
ตาราง  13  ลําดับเวลาของเหตุการณตามที่เกิดขึ้นในเรื่อง2309 ยอนรบภพรัก 
 

พ.ศ.2540 พ.ศ.2309 

พินิตถกูสงไปทําขาวกับกองทหารที่มีรอย

เอกพัฒนเปนผูบังคับบัญชาระหวางเดินทางเกิด

พายุรุนแรง กองทหารจงึตองหลบพายุเขาไปใน

ถ้ําลึกลับแหงหนึง่  โดยไมรูวาตนเองไดเดินทาง

ขามเวลาแลว   

 

 เมื่อเวลาผานไปจนถึงรุงเชา  ทหารสวนหน่ึงได

ออกสํารวจบริเวณถ้ํา  และไดพบกับชาวบานจึง

สอบถาม  ถึงไดรูวาตนเองไดเดินทางขามเวลาสู

ยุคอดีตในเวลาที่พมาเขาบุกรุกกรุงศรีอยุธยา  

กองทหารของรอยเอกพัฒนจึงเกิดความขัดแยง

กันข้ึน  โดยทหารสวนหนึ่งตองการใชอาวุธจาก

ปจจุ บันรบกับทหารพมาโบราณ   แต รอย

เอกพัฒนไมเห็นดวย  ความขัดแยงรุนแรงข้ึน

เร่ือยๆ  จนถึงข้ันสูรบกันเอง  จนเสียชีวิตเกือบ

ทั้งหมด  มีเพียงรอยเอกพัฒนและพินิตเทาที่

รอดจากการสูรบ   แตมี เพียงพินิตเทานั้นที่

เดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบัน   

เมื่อพนิิตไดเดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบัน  จึง

ไดรูความจริงวารอยเอกพฒันคือตนตระกูลของ 
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ตาราง  13  (ตอ) 
 

พ.ศ.2540 พ.ศ.2309 

ตนเองและเปนผูกําหนดใหตนเองเดินทางไปทํา

ขาวดวย  จนเกิดการเดินทางขามเวลาและเกิด

เร่ืองราวทั้งหมดข้ึน  โดยรอยเอกพัฒนไดเขียน

เลาเ ร่ืองราวตางๆ  เปนจดหมายและส่ังให

ลูกหลานสงตอกันเร่ือยมาจนถึงมือของพินิต 

 

 
  จากการศึกษาการเรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองของนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทาง

ขามเวลาพบวา  ผูเขียนนิยมเรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองโดยเลาเหตุการณตางสถานที่สลับกันไปมา

แตมีเร่ืองราวตอเนื่องกันโดยตลอด  ทั้งนี้เนื่องจากโครงเร่ืองของนวนิยายที่กําหนดใหตัวละครเอกตอง

เดินทางขามเวลา  ทําใหตัวละครตองประกอบพฤติกรรมตางๆ  ตามโครงเร่ืองในมิติเวลาและสถานท่ีที่

แตกตางกันอยางนอยสองยุคสมัย  และการเรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองรองลงมาคือการเรียงลําดับ

เหตุการณในเร่ืองตามปฏิทินและการเลาเร่ืองยอนหลังตามลําดับ 

 



บทที่  4 
ตัวละครและบทสนทนาของนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

 
 ตัวละครและบทสนทนาถือเปนองคประกอบที่มีความสําคัญตอนวนิยาย  เนื่องจากผูเขียน

สรางตัวละครใหมีพฤติกรรมและลักษณะนิสัยที่มีบทบาทดําเนินเร่ืองไปสูจุดหมายปลายทาง สวน    

บทสนทนา  คือ  คําพูดของตัวละครที่ใชโตตอบกันในเร่ือง  บทสนทนานับเปนองคประกอบสําคัญชวย

ใหผูอานไดทราบถึงแนวคิดของผู เขียน  บุคลิกลักษณะของตัวละคร  ขอขัดแยง  ภูมิหลังและ

รายละเอียดตางๆ  (กุหลาบ  มัลลิกะมาส.2520:89)  จากความสัมพันธระหวางตัวละครและ           

บทสนทนาดังกลาวขางตน ในบทนี้จึงรวมการวิเคราะหตัวละครและบทสนทนาไวดวยกัน เพื่อใหเขาใจ

ลักษณะเฉพาะของตัวละครและบทสนทนาในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาไดชัดเจนยิ่งข้ึน  

โดยวิเคราะห     ตัวละครกอนแลวจึงวิเคราะหบทสนทนา 
 

1. ตัวละคร 
 สายทิพย  นุกูลกิจ  (2543:104)  ไดกลาวถึงความหมายของตัวละครวา   ตัวละคร 

(character) หมายถึง  บุคคลที่ผูแตงสมมติข้ึนมาเพื่อกระทําพฤติกรรมในเร่ือง  คือ  ผูมีบทบาทในเร่ือง

หรือเปนผูทําใหเร่ืองเคล่ือนไหวดําเนินไปสูจุดหมายปลายทาง  ตัวละครตามนัยดังกลาวนี้มิไดหมายถึง

มนุษยเทานั้น  หากแตรวมถึงพวกสัตว  พืช  ส่ิงของดวย 

 จากนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง 12  เร่ือง วิเคราะหตัวละครโดยแบงออกเปน  

2  กลุม คือ 
 1.1  ตัวละครที่เดินทางขามเวลา 
 1.2  ตัวละครที่ไมไดเดินทางขามเวลา 
 
 1.1  ตัวละครที่เดินทางขามเวลา 

ตัวละครที่เดินทางขามเวลา  หมายถึง  ตัวละครที่เดินทางขามเวลาจากมิติเวลาหนึ่งสูอีกมิติ

เวลาหนึ่งไมวาจะเปนอดีต  ปจจุบัน อนาคต  หรือเดินทางขามเวลากลับไปกลับมา  ดวยวิธีการใดๆ    

ก็ได  ซึ่งผูวิจัยไดแบงกลุมศึกษาตามความสําคัญของบทบาทตัวละคร  ดังนี้ 

 
  1.1.1  ตัวละครเอกท่ีเดินทางขามเวลา 
   ตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลา  ไดแก  มณีจันทร ในทวิภพ  บดินทร, วิชชุ,  อัชฌา, 

วิทยา และบุญชู  ในหุบเขากินคน  ตรัย ในจากฝน...สูนิรันดร  นกยูงในเรือนมยุรา  ศิโรตมและเมืองใจ 
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ในอตีตา  ริยะในตางเวลา  แพรนวลในบวงบรรจถรณ ปวินท และพัตรา ในบารมีพระแมปองปกพื้น

ธรณิน บัวบุษยาในนิราศสองภพ  แดเนียลในรัตตมณี  บุษราคัมและพลอยบุษย ในสาวหลงยุค      

รอยเอกพัฒน ใน2309 ยอนรบภพรัก   ตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลามีจํานวนมาก  และมีบทบาท

หลากหลาย  ซึ่งสามารถแบงออกเปนกลุมยอยเพื่อศึกษาวิเคราะหได 2 กลุม คือ 
   1.1.1.1  ตัวละครเอกท่ีเดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบัน 
   1.1.1.2  ตัวละครเอกท่ีเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีต 
  
   1.1.1.1  ตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบัน  มีจํานวน 3          

ตัวละครไดแก นกยูงในเรือนมยุรา  เมืองใจในอตีตา  และบุษราคัมในสาวหลงยุค  ตัวละครในกลุมนี้

ผูเขียนมักสรางใหมีรูปรางหนาตาสวยงามและมีลักษณะบางประการโดดเดนกวาบุคคลรวมสมัย

เดียวกัน เปนชนช้ันสูงเฉลียวฉลาดและไดรับการศึกษาอยางดีตามขนบธรรมเนียมของชนช้ันสูงในยุค

สมัยอดีต  จึงสามารถปรับตัวไดอยางรวดเร็วใหเขากับสภาพสังคมและสภาพแวดลอมรอบตัวที่

เปล่ียนไปอยางกะทันหันจากการเดินทางขามเวลา นอกจากนี้ยังมีจิตใจดีงาม บริสุทธิ์  เนื่องจากไดถูก

หลอหลอมอบรมจากสังคมที่ผูคนยังศรัทธายึดมั่นในคําสอนของพระพุทธศาสนา  เมื่อตองพบกับทุกส่ิง

ทุกอยางที่เปล่ียนไปในทางเส่ือมอยางกะทันหันตัวละครจึงมีทัศนคติตอโลกอนาคตของตนในทางลบ  

ดังนี้ 
   1)  บุคลิกลักษณะของตัวละครเอกท่ีเดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบัน 
   เรือนมยุรา 
   นกยูง  บุตรสาวของพระยาเทพสงคราม  มีชีวิตและเติบโตในชวงสมัยอยุธยา     

ตอนปลาย  มีรูปรางหนาตาสวยงามแปลกตาตางจากลักษณะทั่วไปของผูหญิงชาวอยุธยา  เนื่องจาก       

ตนตระกูลมีเช้ือสายเปนชาวอินเดีย เชนการบรรยายถึงความงามของนกยูง และการแตงกายตามแบบ

หญิงผูดีชาวกรุงศรีอยุธยา ดังนี้ 

 
   วันนั้นนกยูงแตงตัวสวยตามระดับฐานะของหลอน  คือหมสไบสีกลีบบัวโรยช้ันนอก  เขียวออน

ชั้นใน  ผานุงจีบชายพกอยางงดงามตามแบบหญิงมีสกุลในอยุธยาเปนผาเปลือกแตงโมสีเขียวเหลือบมวง

ออนคลายปกแมลงทับ  สีชมพูหมนของสไบแพรน้ันเห็นไดชัดวาเปนผาฝร่ังเขามากับเรือสําเภา  ไมใชผา

ยอมเองในบาน  ขับผิวใสละเอียดของหลอนเปนสีชมพูเร่ือบาดนัยนตาคนมอง   แลวยังดวงหนานั้นอีก     

แมวางเฉยไมทันรูตัววามีคนมอง  ก็ยังงามแจมใสดวยวัยและดวยความร่ืนรมยตามนิสัย  ความงามของ

นกยูง  ถอดเคามาจากหมอมแสตรงดวงหนารูปไขเต็มอิ่ม นัยนตาระยับรับกับค้ิวหนาเรียวยาวสุดหางตา  

และดูเขมคมโดยไมตองทาค้ิวดวยนํ้าอัญชันอยางนางงามอื่นๆ  จมูกโดงอยางที่คนสมัยนั้นเรียกกันลอๆวา  

‘จมูกเปนตะขอ’  ดูผิดแผกไปจากหญิงทั่วไปจนเห็นไดชัด 

            (เรือนมยุรา. 2548:44)  
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   อตีตา 
   เมืองใจ  เปนตัวละครที่เดินทางขามเวลาจากอยุธยาป พ.ศ. 2309  ซึ่งเปนชวงเวลา

ที่บานเมืองตองเผชิญกับภัยสงคราม  เมืองใจนักรบแหงหมูบานบางระจันจึงมีรางกายกํายําแข็งแรง

เหมาะสมกับผูกรําศึก  การแตงกายก็เชนกันเปนแบบขนบนิยมชายชาวอยุธยาตอนปลาย  เชน  ตอนที่

ผูแตงบรรยายลักษณะของเมืองใจเมื่อคร้ังแรกที่พบกับศิโรตมที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ดังนี้ 

 
   คนยืนตรงมีทีทางงงวย  เอี้ยวคอเบือนมองไปรอบๆ  ระแวงระวัง  เม่ือพนเงามืดจึงเห็นชัดวาลง

รูปรางเพรียวสันทัด  ผิวสองสีดวงหนาเรียว  ดวงตาภายใตค้ิวขมวดคมดุ  ริมฝปากเมมแนน  ผมที่มองดู

เกรียนเดิมคงโกนรอบๆ  แลวผมกําลังขึ้น  สวนบนเปนวงตัดคลายปกนก  กางเกงสามสวนสีคราม  เหมือน

เส้ือคอกลมมีแขนคลายเส้ือมอฮอม 

            (อตีตา.2547: 5) 

 

   สาวหลงยุค 
   บุษราคัม เปนลูกสาวของขาราชการชั้นสูงในสมัยรัชกาลที่ 6  มีบุคลิกรูปรางหนาตา

งามสงา  ถึงแมจะแตงกายดวยเส้ือผาเกา  เนื่องจากไดเดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบันโดยไมทัน

ไดต้ังตัว  พุทธชาดนองสาวของพลอยบุษยหญิงสาวที่เดินทางสลับกาลเวลากันจึงจัดหาเส้ือผาเกาของ

คุณเมตตาผูเปนยายใหบุษราคัมสวมใสแทน  ดังนี้ 

 
   แสงแดดยามบายทอลอดผามานลูกไมสีครีม  ที่หอยยาวตลอดผนังทั้งแปดดานของหองมุข

หนาบาน  สองตองผิวเหลืองออนลออของบุษราคัม  ผูนั่งรอแขกผูมาเยือนทั้งสองอยางสงบเสง่ียมอยูบน

เกาอี้รับแขกตัวใหญของยาย  ทําใหพุทธชาดอดมองดวยสายตาต่ืนตะลึงมิได  เพราะบุษราคัมในยามนี้  

สวยสงามากเหลือเกิน 

   ใบหนารูปไข  กับลําคอโปรงระหง  เรือนรางที่ไดสัดสวน  สูงกวาสตรีในสมัยของหลอน  กับ

ผมยาวประบา  เรียบตรง  และมีสีดําสนิท  รับกันดีกับฟนขาวสะอาดราวกับไขมุก ที่เรียงกันอยางเปน

ระเบียบ  ในยามที่หลอนแยมย้ิม พรอมกับยกมือไหว 

   หญิงสาวปฏิเสธไมยอมสวมเส้ือผาเคร่ืองแตงกายแบบใหม  พุทธชาดจึงตองคนเอาผาซ่ินเกา

ของยาย  ที่เก็บเอาไวอยางดีในตูเส้ือผา  และเส้ือลูกไมมาใหบุษราคัมใส  ซึ่งพุทธชาดเองก็ไมคาดคิดวา  

ฝายน้ันจะใสเส้ือผาไดอยางพอดี  และเส้ือผาที่ดูเหมือนธรรมดาเหลานั้น  กลับดูดีขึ้นมามากมายเม่ืออยูบน

เนื้อตัวของเจาหลอน 

          (สาวหลงยุค. 2547:215-216) 
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   2)  ความรู  ความสามารถพิเศษ  หรือคุณลักษณะบางประการของตัวละคร
เอกท่ีเดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบันที่เปนประโยชนตอสถานการณในชวงเวลาที่
เดินทางขามเวลาไป 
 
   เรือนมยุรา 
   นกยูง เปนหญิงสาวในสมัยปลายกรุงศรีอยุธยาเกิดในตระกูลชนชั้นสูง  จึงไดรับ

การศึกษาอบรมเล้ียงดูตามธรรมเนียมนิยมในสมัยนั้นคือ  ผูหญิงจะตองถูกสงตัวเขาวังเพื่อไดรับการ

อบรมส่ังสอนวิชาการเรือนตางๆ  รวมถึงการอานเขียนหนังสือดวย  ดังนี้ 

 
   ในชวงนั้นแหละท่ีนกยูงถูกสงตัวเขาวังตามธรรมเนียมของลูกผูดีมีตระกูล  จะอยากเขาหรือไม

อยากเขาก็ตองถูกสงตัวเขาไปรับการศึกษาอบรมจนได  แตหลอนเปนเด็กที่ปรับตัวไดเร็ว  เขาวังไมก่ีวันก็

ซุกซนแอบแฝงกายเขาตําหนักโนนตําหนักนี้  ทําความรูจักกับสาวสวรรคกํานัลนางโดยทั่วไป  จนคุณอาตอง

เรียกตัวมาดุมาตีแทบไมเวนแตละวัน 

         ... 

   วิธีปรามนกยูงใหเงียบก็คือบังคับใหอานเขียนหนังสือ  คัดลายมือ  เพราะตําหนักของเจาฟาหญิง

ทั้งสองนี้ผิดจากที่อื่น  ทั้งสองพระองคมิไดโปรดงานฝมือรอยดอกไม  อบรํ่า  ยอมผา  หรือเคร่ืองคาวหวาน

ตามแบบหญิงอยุธยาโดยมาก  หากโปรดงานนิพนธเปนเร่ืองละครยาวเหยียด ชื่อเสียงเรียงนามแปลกหูชาว

อยุธยาวา ‘อิเหนา’ หรือ ‘ดาหลัง’ 

           (เรือนมยุรา.2548:34-35) 

 

   จากตัวอยางในขางตนแสดงใหเห็นภูมิหลังทางดานการศึกษาของนกยูงที่ไดรับการ

อบรมส่ังสอนมาอยางดี  พื้นฐานการศึกษาของนกยูงจึงเปนประโยชนที่ชวยใหนกยูงแสวงหาความรูใน

ยุคปจจุบันไดอยางเต็มที่  จึงทําใหนกยูงสามารถปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมและผูคนที่เปล่ียนไป

โดยส้ินเชิงจากยุคสมัยที่จากมาไดไมยากนัก  ดังนี้ 

 
   พระนายชวนหลอนคุยเร่ืองสัพเพเหระอยูสักพักใหญ  เร่ืองของนกยูงไมมีอะไรมาก  หลอนกําลัง

ขะมักเขมนอานหนังสือเพื่อเรียนรูวาประเทศไทยกาวหนาไปถึงไหนแลว  พระนายขนหนังสือมาใหหลอนเต็ม

หอบ  แลวกลายเปน ‘ติวเตอร’  ใหหญิงสาวโดยปริยาย 

   เร่ืองที่หลอนสนใจมากที่สุดคือประวัติศาสตร  เขาจึงไปหาพระราชพงศาวดารมาใหอาน  หลอนก็

อานอยางต่ืนเตนสนใจ...แมวาขลุกขลักอยูมากในตอนแรกเพราะตัวสะกดการันตตางๆ  ไมเหมือนกับสมัย

ปลายอยุธยา  ไมก่ีวัน  หญิงสาวเรียนรูไดเร็วจนแทบไมตองซักถามชายหนุมเร่ืองศัพทตางๆ  อีก 

           (เรือนมยุรา.2548: 522) 
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   นอกจากวิชาการเรือนและการอานเขียนหนังสือแลวนกยูงยังไดรับการถายทอดวิชา

ที่วาดวยเวทมนตรคาถาซ่ึงสืบทอดตอกันมาจากตนตระกูลพราหมณของนกยูง  ซึ่งมีความเปนมา ดังนี้ 

 
   คุณอาเคยเลาความเปนมาใหฟงวา  ตนตระกูลพราหมณที่เธอสืบสายมานั้นจะวาไปแลวยืนยาว

มานับรอยช่ัวคน  ยอนกลับไปถึงสมัยกอนพุทธกาลเสียอีก  ในคร้ังกระโนน  เปนพราหมณผูทําหนาที่ในพิธี

บูชาไฟในนิกายไศวะหรือบูชาพระอิศวรผูเปนเจา  มีหนาที่ติดตามไปในกระบวนทัพ  ซึ่งจะตองอัญเชิญกอง

ไฟไปในฐานะส่ิงศักด์ิสิทธิ์  ลูกหลานสืบเช้ือสายกันมาจึงถูกฝกหัดจนกระท่ังรูจัก ‘เตโชกสิณ’  คือการเพงไฟ  

เพื่อใหจิตรวมเปนหนึ่งเดียว  เกิดพลังอํานาจบางประการ  เชน  การมองเห็นนิมิตเปนภาพแจมชัด  ยอหรือ

ขยายภาพน้ันใหเล็กและใหญไดตามใจตองการ  ขั้นตอไปคือมองเห็นนิมิตเหตุการณที่จะบังเกิดในอนาคต

ได 

           (เรือนมยุรา.2548: 42) 

 

   เมื่อใกลเวลาที่อยุธยาจะถูกพมารุกรานจนเสียแผนดิน  หมอมแสอาของนกยูงจึง

ต้ังใจถายทอดวิชาการตางๆ  ใหแกนกยูง  ดวยพอจะหยั่งรูอนาคตของนกยูง  ซึ่งความรู

ดังกลาวในขางตนมีประโยชนตอนกยูงอยางมากเมื่อไดเดินทางขามเวลาสูยุคสมัยปจจุบันที่

สภาพแวดลอมและจิตใจผูคนเส่ือมโทรมลงเต็มไปดวยกิเลส  ตัณหา  กลาวคือนกยูงใช    

เวทยมนตคาถาในการเอาตัวรอดจากภัยคุกคาม  เชน  ในตอนที่นกยูงบริกรรมคาถาจัดการกับ

พวกหมอผีที่เคยบุกรุกปลนชิงขาวของในเรือน และกําลังรวมกับนายฟาฟนวางแผนจะทําราย    

พระนายและตน   ซึ่งหลังจากที่นกยูงใชเวทยมนตคาถาจัดการพวกหมอผี  โดยดลบันดาลให

พวกหมอผีเห็นภาพในอดีตชาติของตนเองที่เคยถูกผูอ่ืนทําราย คราชีวิตคนในครอบครัว     

เมื่อฟนคืนสติภาพในอดีตชาติเหลานั้นทําใหพวกหมอผีกลับใจ  ไมคิดจะคุกคามเบียดเบียน

ชีวิตใครอีก  เพราะเกรงกลัวตอบาปกรรม  ถึงข้ันตัดสินใจออกบวชไมรวมมือกับนายฟาฟนทํา

รายนกยูงและพระนายอีกตอไป 

   อตีตา 
   เมืองใจ  เปนลูกหลานขุนนางผูใหญในกรุงศรีอยุธยา  ยอมไดรับการศึกษาตามขนบ

ของชายชาวอยุธยา  โดยเฉพาะความรูเกี่ยวกับการรบ  คาถา  อาคมตางๆ  ที่จําเปนตองใชในยามเกิด

ศึกสงคราม  ดังตัวอยางบทสนทนาระหวางเมืองใจและศิโรตมที่กลาวถึงกลศึกตามตําราพิชัยสงคราม

แสดงใหเห็นวาเมืองใจไดรับการศึกษาช้ันสูงในยุคสมัยของตนมาอยางดี  ดังนี้ 

 
   “จะทําอะไร?” 

   “ทองตําราพิชัยสงคราม” 

   “ทองหรือ?” 
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   “ทองทุกคืนกอนนอน”  เทวดานาจะรู  ใครๆ  เขาก็ทํากันอยางนี้  สวดมนตไหวพระแลวก็ทองพิชัย

สงคราม  หรือวางตอนใดแมแตนอนเลนก็ตองทบทวนไปเร่ือยๆ  ไมทองจะจําไดหรือเลา 

        ... 

   “จะทองตอนไหน?” เอ...มันนาสนใจเบาอยูหรือ 

   “วาดวยลักษณะกลศึก” 

   “มีหลายอยาง...ฤทธี  สีหจักร  ลักษณะซอนเงื่อน  เถ่ือนกําบัง  พังภูผา  มากินสวน  พวนเรือโยง

...” 

         ... 

   “ลักษณะกลศึกเรียกพวนเรือโยง  ตอไปก็...โพงน้ําบอ  ลอชางปา  ฟางําดิน  อินทพิมาน”  คนทอง

เร็วปร๋ือแสดงวารูจริง  จําไดจริง 

   ศิโรตมพยักหงึกหงัก  แตไมรูเร่ือง  นอกจาก ‘ ชื่อแปลกดี’   

   “ผลาญศัตรู  ชูพิษแมลง  แข็งใหออน  ยอนภูเขา  เยาใหผอม  จอมปราสาท  ราชปญญา” 

   “เด๋ียว...เด๋ียว  นี่แคชื่อเทานั้นนะ  หมดหรือยัง?” 

   “ฟาสนั่นเสียง  เรียงหลักยืน  ปนพระทม  หมดแลวขอรับ” 

        ...  

            (อตีตา.2547: 87-88) 

  

   ถึงแมวิชาการศึกของเมืองใจจะไมเปนประโยชนโดยตรงตอชวงเวลาปจจุบันที่เมืองใจ

ไดเดินทางขามเวลามาเทาใดนัก  เนื่องจากเมืองใจไดเดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบันและอาศัยอยูเพียง

ระยะเวลาส้ันๆ  และเปนยุคสมัยที่บานเมืองไมไดประสบกับภัยสงคราม  แตการศึกษาเกี่ยวกับ

คาถาอาคมหรือการทองจํากลศึกตางๆ นั้น  ผูฝกจําเปนตองเจริญสมาธิอยูเปนประจํา  เมืองใจจึง

สามารถควบคุมสติอารมณของตนเองไดอยางรวดเร็วตามธรรมดาของผูที่ไดฝกฝนมาอยางดี  เมื่อตอง

เผชิญกับการเปล่ียนแปลงอยางกะทันหันหรือพบเหตุการณที่เปนเหตุใหตองต่ืนตระหนกหรือต่ืนเตน    

ก็ตาม  นอกจากนี้ความรูเกี่ยวกับการศึกเมืองคร้ังอดีตของเมืองใจยังไดถายทอดใหศิโรตมและศิรสซ่ึง

เปนเสมือนตัวแทนของผูคนในยุคปจจุบันใหไดรับรูและภาคภูมิใจในภูมิปญญาวิชาการศึกโบราณ            

ที่บรรพบุรุษใชปกบานปองเมืองใหเปนปกแผนมั่นคงตราบเทาทุกวันนี้  ยกตัวอยางเชน ตอนที่เมืองใจ

ไดเห็นปนใหญโบราณรอบกระทรวงกลาโหม  ดังนี้ 

 
   เมืองใจแทบจะกอดปนไว  ดวงหนาขาวลงดวยความต่ืนเตน หากดวงตาเบิกกวางเล็กนอย  

เปนประกาย  พอเห็นปน  ก็หมดความสนใจ  ‘วิมานพระอินทร’  เทวดามีปนจริงๆ แหละ 

   “ขอประทานกระบอกเดียวเทานั้น”  เจาตัวอยากไดเพราะการศึก...กูมีชัยแนแลว!  ศิโรตม

ทอดถอนพึมพํากับศิรส 

   “เอาละแกคราวน้ี!  จะทํายังไง?” 
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   “พี่เมืองใจยิงเปนเรอะ?” 

   คนผานไปผานมายอมชินตากับปนรอบกระทรวงกลาโหมแตถาถามวิธียิง  ก็คงไมมีใครรูสัก

คนแนนอน 

   “รูขอรับ” ...”ปนมีหลายอยาง”  เมืองใจสงบลงรวดเร็ว  เฉกคนเคยคุนกับการทําสมาธิ     

ยอมดํารงสติดีเสมอ 

        ... 

   “ขอรับ...ปนใหญมีหลายชนิดอยางใชทําลายปอม  คายกําแพงเมือง  ที่แข็งแรงใชลูกโดด   

ถายิงแลวใหเผาดวย  ตองเผาลูกปนใหรอนแดงจะทําใหเกิดเพลิงไหมหรือใชลูกแบบประจุเช้ือเพลิงจะพนไฟ

ออกแบบไฟพะเนียง  ถาตองการทําลายทหารที่ยกมาเปนกองใชลูกปราย  อยางกระบอกน้ี...”  เมืองใจลูบ

คลํา  บอกไดทันที  “ใชต้ังบนปอม  หอลูกกระสุนประจุยิงเปนลูกปราย  ปองกันคายหือกําแพงเมือง          

ถากระบอกเล็กถึงจะเข็นหรือใชชางลากออกศึกได” 

          (อตีตา.2547: 173-174) 

 

   สาวหลงยุค 
   บุษราคัม  เปนบุตรีขุนนางผูใหญในสมัยรัชกาลที่ 6  ไดรับการอบรมเล้ียงดูอยางดี  

ดังขอความกลาวถึงภูมิหลังของบุษราคัมผานความคิดของพลอยบุษยที่ไดอานบันทึกสวนตัวของ

บุษราคัมโดยบังเอิญ  ดังนี้ 

 
   “ทานพระยาผูเปนบิดาของบุษราคัม  เปนคนหัวใหม  ที่เห็นการศึกษาเปนส่ิงสําคัญ  ดังนั้น      

จึงวาจางครูใหมาสอนบุตรสาว  ใหเลาเรียนเขียนอานต้ังแตยังไมโกนจุก  เม่ือบุษราคัมอานเขียนคลอง     

ทั้งภาษาไทยและภาษาฝรั่ง  บิดาของเธอจึงไววางใจใหชวยทํางานเปนเลขานุการ  คอยอานและคัดลอก

หนังสือใหทานอยูเสมอ 

   ...ออ... 

   พลอยบุษยพยักหนากับตนเอง 

   มินา...บุษราคัมคนนี้จึงกาวหนากวาสตรีคนอื่น  ถึงกับคิดเขียนบันทึกสวนตัวของตนเองเปนเลม  

และยังสนใจในเร่ืองราวการบานการเมือง  ผิดไปจากสตรีในยุคเดียวกับเธอ... 

            (สาวหลงยุค.2547: 64) 

 

   จากตัวอยางขางตนแสดงใหเห็นวาบุษราคัมเปนหญิงสาวที่มีนิสัยรักการอาน  เรียน

เขียนหนังสือ  ถึงแมคานิยมไทยในอดีตสถานภาพทางสังคมของสตรียังอยูในขอบเขตจํากัดก็ตาม    

แตเมื่อบุษราคัมไดเดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบัน  และไดตัดสินใจจะใชชีวิตตอในยุคสมัยใหมที่

ไดเดินทางขามเวลามา  บุษราคัมจึงไดใชความถนัดและพรสวรรคทางดานการเขียนหาเล้ียงชีพตอไป  

แทนการเปนนางแบบอาชีพเดิมของพลอยบุษยที่บุษราคัมไมมีความสันทัด  การประกอบอาชีพ
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นักเขียนในสังคมสมัยใหมที่ใหสิทธิสตรีเทาเทียมกับบุรุษ  บุษราคัมจึงสามารถทําตามความฝนและ

เล้ียงชีพของตนเองได  โดยเร่ืองที่เขียนนั้นมีเนื้อหาชีวิตความเปนอยูในยุคที่บุษราคัมเดินทางขามเวลา

จากมานั่นเอง  ดังนี้ 

 
   “ขาวดี”  พุทธชาดย้ิมพราย  “บรรณาธิการชอบเร่ืองของเธอมากเลยนะ  เขาตกลงรับเร่ืองของเธอ

ลงตีพิมพแลว  ย่ิงไปกวานั้นนะ  เขาจะใหเธอเขียนประจําดวย” 

   “ดีจริง”  บุษราคัมกระโดดไปมา  ราวกับกลับไปเปนเด็กหญิงอีกคร้ังหนึ่ง 

   พุทธชาดเองก็พลอยยินดีไปกับบุษราคัมดวย  เพราะหลอนเคยทดลองอานเร่ืองที่ฝายนั้นเขียน  

กอนจะสงไปยังนิตยสาร 

   หลอนจําไดวาตองอุทานดวยความท่ึง  เม่ืออานเร่ืองของบุษราคัมจบลง 

   “โอโฮ  เร่ืองที่เธอเขียนนะ  ยอดเย่ียมเลย”  หลอนยกนิ้วหัวแมมือให  เพื่อยืนยันคําพูด  “สมจริง  

สนุก  อานแลวเห็นภาพเลยนะ  วาคนในยุคของเธอนั้นเขากินอยูกันอยางไร  และใชชีวิตประจําวันกัน

อยางไร  พนันไดเลยวาคนอานตองชอบแน” 

   “จะไมสมจริงไดอยางไร”  บุษราคัมหัวเราะคิกคัก  หนาตาสดช่ืน  “เธอลืมไปแลวหรือไงวา       

ฉันหลงมาจากยุคนั้น ฉันทําอยูเปนประจําทุกวัน”... 

   “นั่นสินะ”  พุทธชาดพลอยพยักหนาไปดวย  “ฉันลืมไปเสียสนิท  อยูดวยกันจนฉันแทบจะลืมไป

แลววาเธอมาจากเวลาท่ีไกลโพน  แตก็นั่นละนะ...เธอตองมีพรสวรรคดวย  หาไมแลวคงจะอานไมสนุกอยาง

นี้หรอก...” 

           (สาวหลงยุค.2547: 486) 

 

   3)  ทัศนคติที่มีตอสภาพสังคมปจจุบันของตัวละครเอกท่ีเดินทางขาม
เวลาจากอดีตสูปจจุบัน 
     เรือนมยุรา 
    นกยูง  เมื่อมหามายามนตที่ผูเปนบิดาใชกําบังและชะลอเวลาภายในเรือนเสื่อม

ลง  นกยูงจึงตองเผชิญกับสภาพความเปนจริงของโลกภายนอกที่เปล่ียนไปโดยส้ินเชิงจากยุคสมัยของ

ตนเอง  โดยทุกส่ิงทุกอยางลวนเปล่ียนแปลงไปในทางเส่ือมทั้งส้ิน ดังนี้ 
    แตความคิดที่เกิดขึ้นกอนในตอนหลังกอนมอยหลับก็คือ  โลกสมัยกรุงศรีอยุธยาแตกดับไป

สองรอยกวาป  ชางเปนโลกที่ไมนาอภิรมยซ้ํายังกอความคับแคนสาหัสแกหลอน 

         ... 

     บานเมืองหรือก็ไมนาอยู...เต็มไปดวยควันพิษ  อากาศจะหายใจเต็มปอดก็ไมมี  ผูคนรีบเรง

กันสัญจรไปมา  เต็มแนนย่ิงกวามดปลวก  ไวใจใครไมไดเลย แมคุณยาเองก็บนวาบานของทานไมนาอยูขึ้น

ทุกวัน  เพียงแตทานเสียดายถ่ินฐานยานเกาเลยไมอยากยายไปอยูชานเมืองเทานั้นเอง 

           (เรือนมยุรา.2548:707)  
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   อตีตา 
   เมืองใจ  เปนตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบันจริง  แตเปน        

การเดินทางขามเวลามาอาศัยอยูอีกยุคสมัยหนึ่งในระยะเวลาอันส้ัน  ดวยจิตใจอันบริสุทธิ์  จึงทําให

เมืองใจคิดไปวาตนเองไดข้ึนมาอยูบนสวรรค  แตถึงกระนั้นจิตใจก็ยังหวงอาวรณถึงแผนดินเกดิซึง่กาํลัง

เผชิญกับศึกสงครามอยูตลอดเวลา  ดังนี้ 

 
   หัวใจอันงดงามของเมืองใจ  ไมมีในคนยุคปจจุบัน  บุรุษผูมาจาก...เวลาอันไกลแสนไกล...แมคิด

วาตนไดมาสูสวรรค  หากมิไดเพลินเพลิด  มิไดถามไถถึงความสุขในสวรรค  กลับมุงมาดแคขอส่ิงไปอวย

แผนดินตน 

   ดวงหนาซ่ือ  ดวงตาใส  แสดงสัจจะม่ันคง  ทาหยัดยืน  แสดงความม่ันใจตนย่ิง  บุรุษผูนี้เกิดที่ใด  

จักทําใหแผนดินเกิดตนดี 

            (อตีตา.2547:191) 

 

   สาวหลงยุค 
   บุษราคัม  หญิงสาวที่ตองการหนีใหพนจากปญหาครอบครัวที่ตนเองเผชิญอยูดวย

แรงอธิษฐานและปรากฏการณทางธรรมชาติ  จึงทําใหบุษราคัมตองเดินทางขามเวลาจากยุคอดีตสู

ปจจุบัน  แตการเดินทางขามเวลาของบุษราคัมไมไดทําใหหลุดพนจากปญหาอยางแทจริง  แตกลับ  

ทําใหบุษราคัมตองเผชิญกับรูปแบบปญหาที่เกิดข้ึนจากจิตใจมนุษยในอีกยุคสมัยหนึ่ง  ยุคสมัยที่

บานเมืองเจริญรุงเรืองดวยวัตถุแตจิตใจของมนุษยกลับตํ่าทรามลงตามทัศนคติของบุษราคัมหญิงสาว

ผูมาจากอดีต  ดังนี้ 
   บุษราคัมไมเคยคิดเลยวา  โลกในอนาคต  จะเปนยุคสมัยที่จิตใจของผูคนตกตํ่าลงไปอยางมาก...

ชั่วระยะเวลาไมก่ีวัน  ที่หลอนหลงกาลมาอยูในสมัยที่ลํ้าหนาจากยุคของหลอนไปเกือบจะหน่ึงรอยปนั้น  

หลอนมีโอกาสไดเห็นความเจริญกาวหนาทางวิทยาการมากมาย  ไมวาจะเปนตึกรามบานชองที่สูงละล่ิว

เสียดฟา  รถราและถนนหนทางที่ทันสมัย 

   แตในขณะเดียวกันกับที่หลอนไดเห็นความเจริญกาวหนาของมนุษยชาติ  บุษราคัมก็ไดเห็นแงมุม

ที่รายกาจและดํามืดในหัวใจมนุษยไปดวย  ชางเปนการพัฒนาที่สวนทางกันไมนอยในความรูสึกของหญิง

สาวจากอดีต  

           (สาวหลงยุค.2547:242) 

 

   1.1.1.2  ตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีต มีจํานวน 15        

ตัวละครไดแก  มณีจันทร ในทวิภพ  วิชชุ  บุญชู  อัชฌา บดินทร  และวิทยาในหุบเขากินคน  ตรัยใน

จากฝนสู...นิรันดร  ศิโรตมในอตีตา  แพรนวลในบวงบรรจถรณ  พัตราและปวินทในบารมีพระแมปอง
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ปกพื้นธรณิน  บัวบุษยาในนิราศสองภพ  แดเนียลในรัตตมณี  พลอยบุษยในสาวหลงยุค  รอยเอกพฒัน

ใน 2309 ยอนรบภพรัก  ผูเขียนสรางตัวละครกลุมนี้โดยใหความสําคัญกับลักษณะทางกายภาพคือ        

มีบุคลิกปราดเปรียวคลองแคลววองไวแตกลับแฝงไวดวยความงดงามแบบโบราณ    มักจะขาดความรู

ทางประวัติศาสตร  แตมีความรู  ความสามารถพิเศษ  หรือคุณลักษณะบางประการที่เปนประโยชนตอ

สถานการณในชวงเวลาที่เดินทางขามเวลาไป  และมีทัศนคติที่ดีตออดีต  ดังที่ผูวิจัยจะนําเสนอตอไปนี้ 
   1)  บุคลิกลักษณะของตัวละครที่เดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีต 
   ทวิภพ 
   มณีจันทร  ลูกสาวเอกอัครราชทูตประจําตางประเทศ  มีบุคลิกปราดเปรียว

คลองแคลวราเริงและเปดเผยในแบบสาวสมัยใหม  แตแฝงไวซึ่งความงามในแบบหญิงสาวไทยโบราณ  

ดังที่ทมยันตีไดบรรยายถึงลักษณะทางกายภาพของมณีจันทร  ดังนี้ 

 
   รางระหงกาวไปยืนขางหนากระจก...ไมมีอะไรผิดปกติแมแตนอย...ภาพใสสวาง  รางระหงในชุด

กางเกงผาไหมเส้ือแขนยาวลีบ  เพราะยกพองตรงหัวไหล  คอต้ัง  ผมยาวสะบัด  รูปหนาเรียว 

   “อยาตัดเลยผม” 

   ผูเปนบิดาเคยบอกบุตรสาวยามแรกรุน 

   “เมณี่ผมสวยมาก  อยางนี้แหละเขาเรียก...ผมประบา  อาเอี่ยมไร...” 

   “เมณี่...จะซอยขางหนา”  บุตรสาวพยายามหาทางใหได 

   “ทําผมฟูๆ  แบบหมาพุดเด้ิลหรือ?” 

   “แหม...” 

   ผมยาวเปนมันสวยจริง  และสงรูปหนาเรียวคางมนใหงดงามแปลกตา 

   “สวยประหลาด” หลายคนออกปาก 

   “คลายคนโบราณมาเกิด” 

   หากเจาตัวหาใสใจไม  เพราะการเกิดตางประเทศ  เติบโตแทบจะไมซ้ําประเทศ  มีชวงระยะ

ศึกษาชวงเดียวในประเทศไทยทําใหเจาตัวมิใสใจในคําวาโบราณนัก 

           (ทวิภพ.2545:17-18) 

 

   ความงามแบบโบราณของมณีจันทรยิ่งโดดเดนข้ึน  เมื่อไดเดินทางขามเวลาสูอดีต

สมัยรัชกาลที่ 5 และไดแตงกายตามธรรมเนียมนิยมของหญิงสาวในสมัยนั้น  ซึ่งทมยันตีไดพรรณนา

ความงามของมณีจันทรตามความรูสึกของหลวงอัครเทพวรากรเมื่อไดเห็นมณีจันทรในเคร่ืองแตงกาย

แบบโบราณเต็มรูปแบบ ดังนี้ 
    ...รูปเอยรูปอา 

    บรรดาสตรีไมมีสอง 
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    ย่ิงวินิจพิศโฉมนวลนอง 

    มาตองโฉลกลักขณา 

    จะนุงส่ิงไรก็งามสม 

    จะหมส่ิงไรก็รับหนา 

    หญิงทั้งหลายในโลกา 

    มีมาไมเปรียบเจาเอย... 

        ... 

   เชนเคย...มีแตคําถาม  ไมมีคําตอบ...กระจกบานยาวในกรอบไมฉลัก  เที่ยงตรง  ชัดเจน  สตรี

บางระหงในชุดชายพกงดงาม  สไบบางหมทับเส้ือวิบวับ  มณีจันทรไมเคยอานบันทึกเร่ืองเก่ียวกับกรุงสยาม 

   ...หญิงผูดีสยามนุงผาผืนเดียว  จีบซอนขางหนา  ผาเปนร้ิวเงิน  ร้ิวทอง  เข็มขัดทอง  หัวเปนเพชร

พลอยตางสี  เส้ือแขนยาวคอต้ัง  ประดับเพชรพลอยวูบวาบหมดทั้งตัว  ผิวคอนขางเหลือง 

           (ทวิภพ.2545: 612-613) 

 

   บวงบรรจถรณ 
   แพรนวล  หญิงสาวชาวไทยยุค พ.ศ.2541ไดรับการศึกษาจากตางประเทศ  ดังนั้น

บุคลิกลักษณะจึงคลองแคลวกระฉับกระเฉงเชนเดียวกับหญิงสาวรวมสมัยที่ไดรับอิทธิพลจาก

วัฒนธรรมความเปนอยูจากชาติตะวันตกมาบางเม่ือคร้ังเดินทางไปศึกษาตอ  แตในขณะเดียวกัน   

แพรนวลยังคงเปนหญิงไทยที่มีเช้ือสายชาวลานนาจากผูเปนพอ  ความงามแบบโบราณปรากฏเม่ืออยู

ในเคร่ืองแตงกายด้ังเดิมของชาวลานนา  เชนตอนที่แพรนวลรําพึงถึงลักษณะรูปรางหนาตาของตนเอง 

ดังนี้ 

 
   วักน้ําขึ้นลางหนา  หลอนมองเห็นเงาสะทอนของตนเองในกระจก  หลอนชางเหมือนผูหญิงไทย

ลานนาสมัยโบราณเหลือเกิน  อาจจะเปนเพราะผมซ่ึงหลอนมัดรวบไวหลวมๆ  ดวยปนปกผมโบราณที่

คุณปราณีมารดาของหลอนใหเม่ือหลอนกลับจากอเมริกาใหมๆ 

           (บวงบรรจถรณ.2545: 62) 

 

   เมื่อแพรนวลไดเดินทางขามเวลาสูเชียงตุงในอดีตเมื่อหาสิบกวาปที่ผานมา  รูปราง

ลักษณะของแพรนวลยังคงโดดเดนสะดุดตาดวยบุคลิกลักษณะทาทางที่คลองแคลวตางจากหญิงสาว

เชียงตุงในขณะนั้น  แตเพราะความงามในแบบโบราณจึงไมไดทําใหแพรนวลดูแปลกแยกจากสตรี

ชั้นสูงของเชียงตุงมากนัก  เชน  การบรรยายบุคลิกลักษณะของแพรนวลผานความคิดของนายลิฟซีย

ชางภาพ  ดังนี้ 
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   แมวาเปนการไดพบหลอนคร้ังแรก  แตความงดงามและกิริยาทาทางของแพรนวลซึ่งโดดเดนตาง

กับสตรีเชียงตุงทั่วไปก็ทําใหเขารูสึกสนใจ  และสัมผัสไดกับส่ิงที่ทุกคนเรียกวาเสนห 

... 

   เขาสังเกตการพูดจาของหลอน  และเดาวาหลอนคงไดรับการศึกษาจากตะวันตกเชนเดียวกับ 

เจานางเรืองระยับ หลอนดูจะมีความเปนกันเองแบบอเมริกันมากกวาเปนพิธีการแบบอังกฤษของเจานาง

เรืองระยับ 

   ผูหญิงผูงดงามชาวไทยชื่อแพรนวลนี้นาสนใจมาก  บางส่ิงบางอยางที่ตัวของเขาเองแปลกใจ  ส่ิง

นั้นคือความรูสึกเหมือนกับวาเบื้องหลังดวงตาคูสวยนั้น  เปนสมองท่ีเปยมดวยความนึกคิดฉลาดรอบรู  

เหนือกวาผูอื่นในวัยเวลาเดียวกัน 

           (บวงบรรจถรณ.2545: 506-507) 

 
   บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน 
   พัตรา  หญิงสาวที่ไดรับการศึกษาในตางประเทศ บุคลิกลักษณะของพัตราจึงไดรับ

การหลอหลอมจากสังคมสมัยใหมที่อยูภายใตอิทธิพลตะวันตก  ที่นิยมความปราดเปรียวและการ   

แตงแตมสีสันบนใบหนาดวยเคร่ืองสําอางตามสมัยนิยม  แตเมื่อชําระลางเคร่ืองปรุงแตงภายนอกและ

กลับมานุงหมเคร่ืองแตงกายแบบไทยโบราณ  ความงามแทจริงอยางหญิงไทยโบราณของ   พัตราจึง

ปรากฏแกสายตาของผูพบเห็น เชน การบรรยายลักษณะของพัตราเมื่ออยูในเคร่ืองแตงกายแบบหญิง

สาวชาวบานกรุงศรีอยุธยาตอนตนผานสายตาของปวินทเพื่อนชายรุนพี่ที่ไดเดินทางขามเวลาสูอดีต

พรอมกัน  ดังนี้ 
 
   ปกติแลว  พัตราเปนสาวนอยที่ทันสมัยแบบสาวสมัยใหมทุกกระเบียดนิ้ว  แตมาบัดนี้  เม่ือลอก

เอาเปลือกนอกของเส้ือผาแบบตะวันตก และสีสันเคร่ืองสําอางที่ฉาบทาออกไป  เห็นดวงหนาสะอาดใสตาม

ธรรมชาติ  ผมสยายยาวเคลียไหล  บวกกับผาฝายทอมือทั้งนุงและหม  ลวนยอมสีหมนๆ เปนสีเขียวอมเทา 

และโจงกระเบนสีดํา  ชายหนุมก็บอกตัวเองไดทันทีวาพัตราก็คือผูหญิงไทยน่ีเอง...ไทยอยางที่เคยเดิน  เคย

มีชีวิตอยูริมลุมแมน้ําเจาพระยามาหลายรอยปแลว     

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 66) 

 

   อยางไรก็ตามความงดงามในแบบไทยโบราณของพัตรา  ยังคงเปนความงามท่ี

แตกตาง เนื่องจากพัตราเปนหญิงสาวที่เดินทางจากอีกกาลเวลาหนึ่ง  ขนบธรรมเนียมนิยมในยุคสมัยที่

จากมาจึงหลอหลอมใหพัตรามีลักษณะที่ตางไปจากหญิงชาวอยุธยาตอนปลายทั่วไป   เชน             

การพรรณนาลักษณะรูปรางหนาตาของพัตราผานความนึกคิดของพระมหามนตรีขุนนางหนุมที่หลงรัก   

พัตราต้ังแตแรกพบ ดังนี้ 
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   พระมหามนตรีกวาดสายตามองตั้งแตดวงหนาสดใส  ในกรอบผมเหยียดตรงเปนเงาเล่ือม

พราย ทอดผานขางแกมลงคลุมบา  ผิดกับหญิงสาวผูดีชาวอยุธยาท่ีตัดผมส้ันหรือเกลามวย  ถาเปน

ชาวบานก็อาจปลอยยาวลงมาระคอตามบุญตามกรรม  ขอสําคัญยามเม่ือพัตราย้ิมแยม  ไรฟนของหลอน

ขาวเรียบราวกับไขมุก  ไมดําสนิทเปนเงานิลเจียระไน  อยางผูหญิงอยุธยาท่ีกินหมากกันมาตั้งแตรุนสาว  

และพิถีพิถันรักษาฟนใหดําขึ้นเงาอยูเสมอ  ดวยถือวาเปนความสวยที่คมเขม ไมจืดตา 

   ผิวกายของหลอนที่พนผาหมตะแบงมานนั้นขาวผอง  ต้ังแตลําคอระหงเร่ือยลงไปจนถึงลํา

แขนเรียว  รูปกายโปรงบาง  มีสวนสูงกวาหญิงสาวอยุธยาโดยมาก  แตก็ยังเต้ียกวาชายรางสูงลํ่าสัน

ทะมัดทะแมงอยางขุนนางหนุมผูตะลึงมองอยูดี 

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 147-148) 

 

   สาวหลงยุค 
   พลอยบุษย หญิงสาวสมัยใหมมีอาชีพนางแบบแสดงเส้ือผาเคร่ืองแตงกายและ

เคร่ืองประดับ  ซึ่งอาชีพดังกลาวเปนอาชีพที่จํากัดสําหรับผูที่มีรูปรางหนาตาดี บุคลิกลักษณะ      

ปราดเปรียว  คลองแคลวและมั่นใจในตนเองสูง  ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนลักษณะนิยมของหญิงสาว

สมัยใหม  แตเมื่อพลอยบุษยรับงานแสดงแบบเส้ือผายอนยุคสมัยรัชกาลที่ 6  จึงพบวารูปรางหนาตา

ของตนนั้นเหมาะสมกับเครื่องแตงกายโบราณอยางนาประหลาดใจ  ซึ่งพลอยบุษยไมไดคาดคิดวา   

การแตงกายยอนยุคนั้น จะกลายเปนเคร่ืองแตงกายในชีวิตประจําวันของตนเองไปตลอดชีวิต  เมื่อตอง

เดินทางขามเวลาสูอดีตสมัยรัชกาลที่ 6 ดังที่พงศกรไดบรรยายลักษณะของพลอยบุษยไวดังนี้ 

 
   เงาของตนเองในกระจก  ดูเหมือนกับเปนภาพเขียนโบราณ  มากกวาเปนตัวของหลอนจริงๆ    

สมกับคอนเซปทของงานในวันนี้  ซึ่งก็คือ  แฟช่ันแบบยอนยุค 

   ปองใชผาไหมในราน  ตัดเปนชุดไทยที่ประยุกตสมัยตางๆ  โดยเนนเคร่ืองแตงกายแบบ

รัตนโกสินทรเปนหลัก  และปองจัดใหหลอนสวมชุดพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 6 

   พลอยบุษยปลอยผมยาว  เนื่องมาจากในสมัยรัชกาลท่ี 6  นั้น  พระองคทรงโปรดใหสตรีเร่ิมไวผม

ยาวแบบตะวันตก  เรือนผมดกดําของหลอน  ขับใหวงหนาเรียวดูนวลกระจางตา ผิวที่ขาวราวกับงาชางของ

หญิงสาวดูงามประหลาดไปกวาทุกคร้ัง  ผาซ่ินไหมตัดเปนกระโปรงยาวเขารูป  คลุมลงมาจนถึงนองของ

หลอน  เชิงของซิ่นอวดลวดลายเดินทองสวยงามจับใจ  จนพลอยบุษยคิดวาจะขอซ้ือผาช้ินนี้จากปอง  

หลังจากเดินแบบเสร็จ 

           (สาวหลงยุค.2547:47-48) 

 

   ขอมูลเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของตัวละครท่ีเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสู

อดีต  โดยเฉพาะในตัวละครเอกฝายหญิงแสดงใหเห็นวา  ผูเขียนนิยมสรางตัวละครใหมีบุคลิกลักษณะ 

รูปรางหนาตาที่ผสมผสานกันระหวางสองยุคสมัย  กลาวคือ ตัวละครมักมีความคลองแคลว         
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ปราดเปรียว  มั่นใจในตนเองสูงในแบบหญิงสาวสมัยใหม แตในขณะเดียวกันก็มีความงามแบบโบราณ

ที่ซอนเรนอยู  ซึ่งลักษณะทั้งสองประการที่ผสมผสานอยูในตัวละครทําใหตัวละครเปนหญิงสาวที่มี

ลักษณะโดดเดนไมวาจะอาศัยอยูในมิติเวลาใดก็ตาม 

 
   2)  การขาดความรูทางประวัติศาสตรของตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาจาก
ปจจุบันสูอดีต 
   ตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลามักจะขาดความรูทางดานประวัติศาสตรในชวงมิติ

เวลาแหงอดีตที่ตองเดินทางขามเวลาไป  โดยผูเขียนมักสรางตัวละครใหมีลักษณะนิสัยและวิถีชีวิต

อยางคนยุคใหมที่เจริญเติบโตทามกลางรูปแบบสังคมที่นิยมวัตถุ  ความสะดวกสบาย  และกระแส

วัฒนธรรมตะวันตก  จนหลงลืมและละเลยท่ีจะใหความสําคัญกับประวัติศาสตรและวัฒนธรรม        

จนเมื่อไดเดินทางขามเวลาสูอดีต  ไดเรียนรู  ไดสัมผัสสภาพวิถีชีวิตความเปนอยู  ขนบธรรมเนียม

ปฏิบัติ  ความยากลําบาก  ความสามารถปราดเปร่ืองของบรรพบุรุษ  จึงไดตระหนักและภาคภูมิกับ

ความเปนไทย  ซึ่งตัวละครที่สามารถจัดอยูในกลุมนี้ไดแก  มณีจันทร ในทวิภพ   ศิโรตม ในอตีตา   

แพรนวล ในบวงบรรจถรณ  พัตรา  ในบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  และพลอยบุษย  ในสาวหลงยุค  

ซึ่งจะนําเสนอรายละเอียดภูมิหลังของตัวละครเอกที่ขาดความรูทางประวัติศาสตร  ดังตอไปนี้ 
   ทวิภพ 

   มณีจันทร    เปนลูกสาวเอกอัครราชทูตไทยประจําตางประเทศ  จึงเจริญเติบโต

ไดรับการศึกษาและใชชีวิตสวนใหญกอนเดินทางขามเวลาในสังคมตะวันตก  มณีจันทรจึงเปนสาวยุค

ใหมที่ไมใครจะใฝใจเรียนรูประวัติศาสตรไทยเทาใดนัก  จึงขาดความรูพื้นฐานและความใสใจใน

รายละเอียดของเหตุการณประวัติศาสตร  เชนบทบรรยายตอนท่ีมณีจันทรรูวาตนสามารถเดินทางขาม

เวลายอนอดีตสู  ร.ศ.112  หรือ  พ.ศ. 2436  ได  จึงเร่ิมตนสนใจประวัติศาสตรในชวงเวลาดังกลาว

อยางจริงจัง  ดังนี้ 

 
   ...ละอองไอหมอกจางลงเม่ือเทาเธอสัมผัสพรมเนื้อนุม  มณีจันทรไมประหลาดใจอีกแลว...ร.ศ.

112  พุทธศักราช  2436  ระยะทางระหวางกระจกสองบานน้ันหางกันเกาสิบกวาป 

   ร.ศ. 112! 

   ความทรงจําของเธอแมนยํา  มีอะไรติดๆ  อยูในความรูสึกสักอยาง...มันตองสําคัญนะ  แต...

สําคัญในเร่ืองใดเลา?  สมองสับสนของเธอพยายามคิดคน 

   ก็อยางวา  เธอสอบตกประวัติศาสตรทุกที! 

   และยังระยะเวลาท่ีเติบโตในตางประเทศ  หนังสือไทยที่ผูเปนมารดาพรํ่าสอน  เธอจําไดบางไมได

บาง 

   แต...มันตองสําคัญมากละ! 
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   หญิงสาวมิไดสนใจอื่นใด  หากถลาแลนเปดประตูออกไปโดยเร็ว...หองหนังสืออาจจะมีตํารา

ประวัติศาสตรอยูบาง... 

            (ทวิภพ.2545:193) 

   

   เมื่อมณีจันทรคนควาขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรในชวง ร.ศ. 112  ซึ่งในชวงเร่ิมตน

ของการคนควา  มณีจันทรกลับไมพบขอมูลรายละเอียดใดๆ    และเมื่อพบก็ไมสามารถนําขอมูล

เหลานั้นเดินทางขามเวลาได  ส่ิงเดียวที่เธอสามารถนํากลับไปชวยแกไขปญหาในอดีตไดมีเพียงความ

ทรงจําเทานั้น   ดังนี้ 

 
   ...หนังสือรายละเอียดแหงประวัติศาสตรและสนธิสัญญาที่ผานมา 

   เพียงให ‘เขา’  ไดอาน 

   หนังสือเลมนั้นจะกลายเปนคําพยากรณอนาคตไดอยางแมนยํา  หนังสือเลมนั้นจะบอกจุดออน

แหงสัญญา  จะบอกทีทาศัตรู 

        ... 

   เธอวางไวที่ใดกันแน? 

   เธอแนใจนี่นาวาเปนการเดินทางที่ ‘พรอม’  ที่สุดเธอหยิบหนังสือติดมือมาอยางแนนอน  และเธอ

วางไวขางอางในหองนอน  ทีกระเปาเธอยังหอบมาได  แลวทําไมหนังสือ... 

   มณีจันทรชะงัก  ไดคําตอบ 

   หลักฐาน...เธอต้ังใจจะเอาหนังสือเลมนั้นมาเปนหลักฐาน  เพราะฉะน้ันยอมจะไมมีวัน             

‘มีหลักฐาน’  ใดๆ  เหมือนๆ  กับที่เธอเคยวิ่งหาหัวซุน 

   เธอนํามาไดแตความทรงจํา! 

   นั่นเปนอยางดีที่สุดแลวที่เธอ ‘ไดรับอนุญาต’ และตองในระยะเวลาอันกระช้ันชิดดวย... 

            (ทวิภพ.2545:406-407) 

 

   อตีตา 
   ศิโรตม  ชายหนุมที่แมจะเจริญเติบโตข้ึนภายในครอบครัวที่ผูเปนแมอยางปานทิพย

นิยมและผูกพันกับความเปนไทย  แตการไดรับการศึกษาจากตางประเทศ  และการเจริญเติบโต

ทามกลางกระแสสังคมสมัยใหม  ทําใหศิโรตมไมเคยใสใจในความเปนมาของชนชาติตน ดังจะเห็นได

จากความรูสึกเบ่ือหนายของศิโรตมที่ตองติดตามคณะนําเที่ยวอยุธยา  เพื่อดูแลเพื่อนชาวตางประเทศ

ของแมที่เดินทางมาทองเที่ยวประเทศไทย ดังนี้ 

 
   ...การจะเดินตามกรุปทัวร  ฟงคําอธิบายเปนเร่ืองที่เหลือเช่ือ  อะไรจะสรางในป พ.ศ. อะไร  พัง

เม่ือไหร... 
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   “จะรูไปทําแหวอะไรวะ?”  เจาตัวหงุดหงิด  “ยังไงๆ  ก็พังหมดแลว  ชี้ตรงไหนเขาก็บอกวาพมาทํา

พัง  ถาไปเมืองพมาเขาจะบอกวาไทยทําพังหรือเปลาไมรู”  เจาตัวขายาว  เพราะคอนขางสูงจึงกาวขึ้นไป

ตามแนวอิฐหักพังไดงายดาย... 

            (อตีตา.2547:3) 

 

   ดวยการขาดความใสใจในประวัติศาสตร  เมื่อมีโอกาสไดเดินทางขามเวลาจาก

ปจจุบันสูอดีต  ศิโรตมจึงไมอาจชวยชาวบานบางระจันรับศึกไดในฐานะของผูลวงรูอนาคต  แตเปน

เพียงผูรวมชะตากรรมกับชาวบานบางระจันเทานั้น  เชน ตอนที่ศิโรตมกําลังจะเดินทางไปตามชางมา

หลอปนใหญตอสูกับขาศึก ดังนี้ 

 
   “หึ...เลือกชางมาดีๆ  แลวกัน” 

   ศิโรตมไมคอยเขาใจเทาไหร  เพราะเขา ‘ตกประวัติศาสตร’  จําไมไดวาเร่ืองราวตอนน้ีเปน

อยางไร  แต...ชายหนุมมองอาจารยผูทรงศีลนั่งเงียบ  ดวงหนาอยูในเงาสลัวทําให...อานไมออก...อาจารย

นาจะ ‘รู’  วาอะไรจะเกิด  แลวทําไมปลอยใหเกิด 

   “กรรมอะไรมันหนักหนา?”  เขาพึมพําอยางมีโมโห 

           (อตีตา.2547:458) 

 
   บวงบรรจถรณ 
   แพรนวล  หญิงสาวที่เติบโตข้ึนมาภายใตครอบครัวที่มีแมเพียงคนเดียวคอยเล้ียงดู  

อีกทั้งยังไดรับการศึกษาจากตางประเทศ  ความรูเกี่ยวกับเมืองเชียงตุงดินแดนทางเหนือของไทยจึงไม

มากมาย  ดังจะเห็นไดจากขอความบรรยายความเปนมาของแพรนวล เมื่อแพรนวลมีปญหากับสามี

และตัดสินใจข้ึนมาพักอาศัยที่บานของพอในจังหวัดเชียงราย  ดังนี้ 

 
   ...หลอนควรจะกลับมาท่ีนี่นานแลว  แตแพรนวลไมเคยเห็นคุณคาของมันเลย  หลอนจาก

เชียงรายไปต้ังแตยังจําความไมได  หลอนเกิดที่นี่  บานหลังนี้  แตไมเคยกลับมาเลยย่ีสิบป  บานนี้เปน

สมบัติของหลอนตามกฎหมาย  เพราะเมื่อส่ีปมานี้เอง  พอเขียนพินัยกรรมยกบานและที่ดินซ่ึงกวางถึงสิบ

สองไรใหกับแพรนวล  กอนพอตาย  หลอนไมรูเลยวาพอปวยมากจนถึงกับเขาโรงพยาบาล...ต้ังแตพอกับแม

เลิกกัน  แพรนวลอยูกับแมซึ่งพาหลอนกลับไปหาตายายท่ีกรุงเทพฯ  หลอนขาดการติดตอกับบิดาโดย

ปริยาย  โชคดีที่ตากับยายเปนคนมีฐานะระดับเศรษฐี  แพรนวลจึงไดไปเรียนตอที่อเมริกา  หลอนพบกับ

เขตตที่มหาวิทยาลัย  เขาเปนรุนพี่  เขาเรียนการโรงแรม  ในขณะท่ีหลอนเรียนกฎหมายระหวางประเทศ... 

           (บวงบรรจถรณ.2545: 3) 
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   จากขอความบรรยายเก่ียวกับภูมิหลังของแพรนวลขางตนแสดงใหเห็นวา  แพรนวล

ไมมีความรูใดๆ   เกี่ยวกับเชียงรายหรือเชียงตุงเลย  ดังนั้นเมื่อแพรนวลรูวาตนสามารถเดินทางขาม

เวลากลับไปกลับมาไดระหวางเชียงรายป  พ.ศ. 2541และเชียงตุง พ.ศ.2487  ได  จึงพยายามคนควา

ขอมูลตางเก่ียวกับเชียงตุงในอดีต  แตกลับไมพบรายละเอียดใดๆ  ที่เกี่ยวของกับชวงเวลาที่ตนเองได

ยอนเวลาไป  ดังนี้ 

   
   หนังสือเก่ียวกับเมืองเชียงตุงมีเพียงไมก่ีเลมในตูกระจก  สําหรับหนังสือเกาของหองสมุด

ประชาชนแหงเดียวของจังหวัด  แพรนวลเขียนใบสมัครทําบัตรสมาชิก... 

   ...แลวแพรนวลก็เร่ิมอาน  ตัวอักษรทุกตัวแทบจะไมคลาดจากสายตาของหลอนไปไดเลย 

   เหมือนดังใหมนตราอาถรรพณของเชียงตุงซึมซาบเขาสูความทรงจําและหวงสํานึกแหงชีวิตและ

วิญญาณอันกระหายไดรับรูเร่ืองราว  ซึ่งหลอนโหยหามาตลอดชีวิตกระนั้น... 

   ...แพรนวลย้ิม  หลอนรูเร่ืองราวประวัติศาสตรของเชียงตุงจากการอานหนังสือเกาเหลานี้มากขึ้น  

แตไมมีส่ิงใดเก่ียวของพาดพิงกับเหตุการณระหวางสงครามโลกเลย 

   “หนังสือพวกน้ีพิมพหลังจากสงครามโลกส้ินสุดไปไดไมนาน  แตไมมีเลมไหนเขียนถึงตอน

สงครามโลกหรือตอนสงครามสงบใหมๆ เลย ชวงเวลานั้นละท่ีฉันฝนวาไปอยูที่นั่น” 

           (บวงบรรจถรณ.2545:233-235)   

   
   บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน 
   พัตรา หญิงสาวที่ตองเดินทางไปศึกษาตอตางประเทศต้ังแตอายุยังนอย  จึงไมมี

ความรูทางประวัติศาสตร  ดังจะเห็นไดจากบทสนทนาตอนท่ีพัตราเดินทางไปสักการะพระบรมราชา-   

นุสาวรียสมเด็จพระสุริโยทัย  ดังนี้ 

 
   ...สาวนอยคนเดียวในบรรดาเพื่อนชายทั้งหมด  สะบัดผมยาวเปนประกายเล่ือมไปรวมไวขาง

หลัง  เงยหนาขึ้นเอามือปองตา  มองชางศึกสีดําสนิทตัวใหญงายาว  ประดิษฐานตระหงานอยูบนแทนสูงล่ิว

เหนือศีรษะ  ขนาบขางดวยจตุลังคบาท  บนคอพญาชางคือองคสมเด็จพระสุริโยทัยในฉลองพระองคออก

ศึกแบบแมทัพ  แลวถามอยางไมประสีประสา 

   “พี่วินท  ไหนละ  สมเด็จพระสุริโยทัย” 

   “ทานประทับอยูบนคอชางพระท่ีนั่ง”  ปวินทเหลียวไปตอบส้ัน  

   พัตรทําหนาฉงน 

   “อาว  นั่นผูชายไมใชหรือ  ไมใชทหารหรอกรึคะ” 

   สมภพหัวเราะ  ลากเสียงตอบวา 

 “โธเอย  ยายแพท  เธอไมรูเลยเรอะวาทานเสด็จไปออกศึก  แตงพระองคเปนชาย  สงสัยเอา

ความรูสมัยมัธยมคืนครูไปหมดแลวซีเนี่ย” 
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   พัตราหนาจอย 

   “แพทจะรูไดยังไงละ  ก็นึกวาทานเปนผูหญิง  ตองหมสไบสวยๆ  ยอมรับวาไมรูก็แลวกัน  

แพทไมคอยไดอยูเมืองไทย ก็แยยังงี้ละ” 

   หลอนไปเรียนที่อังกฤษต้ังแตอายุสิบส่ีจนย่ีสิบเอ็ด  กลับมาเย่ียมบานปละคร้ังเพียงชวงส้ันๆ  

จึงมีความรูเก่ียวกับบานเกิดเมืองนอนของหลอนนอยกวาเพื่อนๆ  ทุกคน  แตพัตราเปนคนกระตือรือรนที่จะ

แสวงหาความรูรอบตัวมากกวาเที่ยวเตรเฮฮาไปวันๆ  หลอนจึงตัดสินใจมาเท่ียวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

มากกวาจะเลือกไปเดินซื้อของอยูในศูนยการคา... 

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547:10-11) 

 

  สาวหลงยุค 
  พลอยบุษย  มีอาชีพเปนนางแบบเล้ียงดูตนเอง  ดวยอาชีพของพลอยบุษยกับวิถี

ชีวิตประจําวันทําใหพลอยบุษยไมไดสนใจประวัติศาสตรมากเทาใดนัก  ดังจะเห็นไดจากความรูสึก

ของพลอยบุษยในตอนที่พบสมุดบันทึกของบุษราคัม  ดังนี้ 

 
   ในหนาแรกของบันทึก  เจาหลอนคนที่เปนเจาของสมุดเลมนี้  เขียนเอาไวอีกดวยวา ร.ศ. 130... 

   พลอยบุษยทําตาโต  ในสมองคิดคํานวณปรูดปราดวา  ร.ศ.130  นั้นคือเม่ือใดกัน...ไมใชเร่ืองงาย

สําหรับนางแบบอยางเธอเลยสักนิดเดียว 

   แมวาตอนท่ีเรียนช้ันมัธยมหลอนเรียนสายศิลปก็ตาม  หากเน้ือหาวิชาในหลักสูตรสมัยนี้ไมได

สอนใหหลอนรูเร่ืองราวประวัติศาสตรลึกซ้ึงอะไรมากนัก  และหลอนก็ไมไดเปนคนที่จะใฝรูเร่ืองราว

ประวัติศาสตรชาติไทยสักเทาใด  แบบเรียนมีใหเรียนแคไหน  หลอนก็รูอยูแคนั้น  แถมเม่ือเวลาผานไป  

ความรูก็เลือนลางจางหายไปเสียมากแลว 

   พลอยบุษยจําไดแตเพียงวา  กรุงศรีอยุธยาแตกพายแกพมาไปถึงสองคร้ัง  คร้ังแรกนั้น สมเด็จ

พระนเรศวรมหาราชเปนกษัตริย  ที่ทรงงานหนัก  เพื่อกอบกูอิสรภาพของชาติไทย  สวนในคร้ังหลังนั้น    

เปนสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  จากนั้นก็เปนยุคสมัยของกรุงเทพมหานคร... 

           (สาวหลงยุค.2547: 60) 

 

   จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวาผูเขียนมักสรางตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาให

ขาดความรูทางประวัติศาสตร  โดยเฉพาะในกลุมตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาสูอดีต  ลักษณะ

ดังกลาวชวยใหปมปญหาของเร่ืองเขมขนชวนติดตามยิ่งข้ึน  เนื่องจากตัวละครจะยังไมสามารถ

แกปญหาที่ตองเผชิญไดทันที  เมื่อตองเดินทางขามเวลาไปประสบปญหาหรือมีสวนรวมกับเหตุการณ

ทางประวัติศาสตรที่เกิดข้ึนแลว  ดังนั้นตัวละครจึงตองเผชิญและรวมแกปญหาตางๆ  ในประวัติศาสตร

ในฐานะที่เปนเหตุการณเฉพาะหนาเสมือนเปนบุคคลหนึ่งที่อยูรวมเวลาในอดีต  เชน  มณีจันทร        

ใน  นวนิยายเร่ืองทวิภพ  ที่ขาดความรูทางดานประวัติศาสตรไทย  โดยเฉพาะในชวงประเทศประสบ
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วิกฤตการณ ร.ศ. 112  แตกลับไดเดินทางขามเวลาไป  และถึงแมจะมีชวงเวลาที่กลับสูปจจุบันคนควา

ขอมูลตามบันทึกประวัติศาสตรได  แตก็ไมสามารถนําหลักฐานนั้นเดินทางขามเวลาสูอดีตได  ตัวละคร

จึงตองอาศัยเพียงความจําและความสามารถเฉพาะตัวชวยแกไขสถานการณสําคัญทางประวัติศาสตร

นั้น  เปนตน   การเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีตจึงไมไดเปนประโยชนตอโครงเร่ืองในแงการ

คล่ีคลายปมปญหา  แตกลับเปนประเด็นชวยสรางปมปญหาใหซับซอนชวนติดตามยิ่งข้ึน   
 
   3)  ความรู  ความสามารถพิเศษ  หรือคุณลักษณะบางประการของตัวละคร
เอกท่ีเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีตที่เปนประโยชนตอสถานการณในชวงเวลาที่
เดินทางขามเวลาไป 
   ถึงแมตัวละครที่เดินทางขามเวลาจะขาดความรูทางประวัติศาสตร   แตผูเขียนได

สรางใหตัวละครเอกมีความรู  ความสามารถพิเศษ  หรือคุณลักษณะบางประการอยางอ่ืนที่เปน

ประโยชนตอสถานการณหรือการดํารงชีวิตอยูในชวงเวลาที่เดินทางขามเวลาไป  ไดแก  มณีจันทร ใน

ทวิภพ  เด็กชายทั้ง 5 ในหุบเขากินคน  ตรัย  ในจากฝนสู...นิรันดร   ศิโรมต ในอตีตา  แพรนวล  ใน  

บวงบรรจถรณ  ปวินท  ในบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  บัวบุษยา ในนิราศสองภพ  แดเนียล  ใน   

รัตตมณี  และพลอยบุษย  ในสาวหลงยุค  ดังนี้  
   ทวิภพ 
   มณีจันทร  มีทักษะทางภาษาตางประเทศดีเยี่ยม  เนื่องจากตองติดตามบิดาที่

ประกอบอาชีพเปนเอกอัครราชทูต  มณีจันทรจึงเปนหญิงสาวผูเพียบพรอมทั้งความรูและไหวพริบ

ปฏิภาณ  ดังจะเห็นไดจาก ดร.ตรองและกุลวรางคตองการใหมณีจันทรทํางานเปนผูแปลภาษาในการ

ประชุมใหญนานาชาติ  เพื่อรักษาอาการทางจิตของมณีจันทรตามที่ทั้งสองเขาใจ  ดังนี้  

 
   “เมณี่  ทํางานไหม?” 

   นี่ก็อีก  เปนวิธีรักษา  คนมีงานมีการทํา  คงไมมีโอกาสเปนโรคจิตยํ้าคิดยํ้าทํา  นอกจากโรคไม

เกรน 

   “จะใหทําอะไร?” 

   คําถามขัน  เพราะอันวิชาศิลปะ  ภาษาศาสตรอยางที่  กุลสตรีชั้นสูงในตางประเทศรํ่าเรียนกันนั้น  

ไมเห็นมีทางประกอบอาชีพได 

        ... 

   “จะมีการประชุมใหญ  สักสิบชาติไดม้ัง  เขาตองการลามที่พูดไดหลายภาษา 

   “อยาเลย  ขืนใหเราแปล  มันจะตีกันหมดทั้งสิบชาติ” 

   “ตัวนะพูดไดรูจักก่ีภาษา  อังกฤษ  ฝร่ังเศส ไมตองพูด  เยอรมัน...แลวอะไรอีก?” 
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   ผูเปนเพื่อนแนใจเพราะเคยเห็นฤทธิ์มาแลวยามอยูตางประเทศดวยกันวา  มณีจันทรสามารถ

เปล่ียนภาษาพูดไดคลองราวกับน้ํา... 

          (ทวิภพ.2545:378-379) 

 

   ความสามารถทางภาษาของมณีจันทรดังที่ยกตัวอยางประกอบขางตน  ถือเปน

ความสามารถพิเศษที่เปนประโยชนตอมณีจันทรอยางยิ่ง  เมื่อตองเดินทางขามเวลาสูอดีต ร.ศ.112  

เนื่องจากมณีจันทรไดใชความสามารถทางภาษาดังกลาวรวมแกไขวิกฤตการณ ร.ศ.112 ที่ไทยมี      

ขอพิพาทกับฝร่ังเศส  ดังเชนตอนที่เจาคุณวิลาศคดีทดสอบความสามารถทางภาษาของมณีจันทรกอน

จะใหชวยงานสําคัญของประเทศชาติ  ดังนี้ 

 
   “หลอนเรียนมาก่ีภาษา?” 

   “อังกฤษกับฝร่ังเศสคอนขางดีเจาคะ” 

   หญิงสาวตอบเรียบรอย  คนที่นั่งหันหนาตรงมานั้นทําหนาหวงใยนิดๆ  

   “จะ...ลองอานจดหมายฉบับนี้ไหม  เรา...ไดสําเนามานะ” 

   ‘สําเนา’ คือลายมือที่คงจะรีบคัดมาจากตนฉบับเพราะเขียนจาก ‘ปากไก’  ตัวอักษรลากตวัดหาง

ยาว  คอนขางยุงเหยิง  มณีจันทรมองแวบเดียว 

   “ภาษาอังกฤษเจาคะ” 

   “อือ...”  เสียงในคอคอนขางพอใจ 

   “วาไป…” 

   “อิฉันแปลเลยนะเจาคะ?” 

   “หลอนแปลไดทีเดียวเลยหรือ?” 

   “เจาคะ” 

   “งั้นแปล…” 

   “อัครราชทูตฝร่ังเศสกลาววา  รัฐบาลฝรั่งเศสมีความเห็นเปนสองสถาน  คือหนึ่ง  มีความประสงค

จะสถาปนาความเปนเอกราชอันม่ันคงของราชาธิปไตยแหงสยามไว โดยใหมีพรมแดนแบงปนอาณาเขต

เปนกิจจะลักษณะท้ังสองดานคือดานติดตอกับฝร่ังเศสกับเกรตบิเตน  อีกสถานหน่ึงคือรัฐบาลฝรั่งเศสต้ังใจ

จะทําความตกลงไว  โดยจะไดประดิษฐานประเทศทามกลางค่ันไว...” 

   “พอ  ตรงใชไหมคุณหลวง!” 

   “ทุกคําขอรับ” 

        ... 

   “เอาละเราจะใชหลอน...ดูหนังสือบางฉบับ  และ...”  รอยย้ิมเหี้ยมเกรียมลบรอยนาดูบนใบหนา

เสียส้ิน 

   “หลอนจะอยูหลังฉาก  ตอนเราเล้ียงพวกฝรั่งเศส  เราอยากรูวามันพูดอะไรกัน  โดยคิดวาเราไมรู

บาง  ความรูของหลอนจะชวยเราไดมาก” 
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   “ดวยความเต็มใจย่ิงเจาคะ!” 

           (ทวิภพ.2545: 431-433) 

 

   หุบเขากินคน 

   เด็กชาย  5 คนไดแก วิชชุ  อัฌชา   บุญชู  บดินทร และวิทยา  ทั้งหมดเปนตัวละคร

เอก ในนวนิยายเร่ืองหุบเขากินคน  ซึ่งไดเดินทางขามเวลาสูอาณาจักรขอมโบราณ  และไดใช

ความสามารถพิเศษเฉพาะตัวของแตละคนรวมกันตอสูกับอุปสรรคตางๆ  จนสําเร็จ  ดังจะนําเสนอ

ความสามารถของเด็กชายแตละคน  ดังนี้ 

   วิชชุ  เด็กชายผูมีความรอบรู  เพราะมีสติปญญาฉลาดหลักแหลม  มีนิสัยรักการอาน  

ชอบศึกษาคนควา  โดยเฉพาะเร่ืองราวทางประวัติศาสตร   ดังนี้ 

 
   วิชชุ  หนึ่งในกองธงเสือดําเขาไปลูบคลําทาทางต่ืนเตน  เหมือนนักกินมาพบอาหารจานโปรด  

เขาเองสนใจประวัติศาสตร  โดยเฉพาะอยางย่ิงประวัติศาสตรผูคนในถ่ินนี้  วิชชุชอบอานหนังสือ  อานจน  

ปรุพรุนแทบท่ัวทุกเลม  เทาที่มีในหองสมุด  อานทุกอยางท่ีผานตา  กอนมาเขาคายพักแรม  ครูบอกวา     

จะพาไปดูการขุดคนทางโบราณคดี  เขาเองรบเราใหพอพาไปซื้อตําราประวัติศาสตรทองถ่ินถึงในเมือง  เพื่อ

มาศึกษาลวงหนา… 

          (หุบเขากินคน.2549: 2-3) 

 

  เมื่อเดินทางขามเวลาวิชชุไดใชพลังแหงสติปญญานั้นคนควาคัมภีรโบราณกาลจักรและ

ภูมิสถาน  คิดคํานวณปรึกษากับคุณวรมันผูนําพาพวกเขามาจนสามารถพาเพ่ือนๆ  กลับสูเวลา

ปจจุบันได ดังนี้ 

 
   “บุรพผลคุนี”  วิชชุมองเห็นรูปรางตัวอักษรชัดเจน  แมอานผานเพียงปราดๆ  อานคร้ังแรกจับ

ความผิดแตสมองสวนพิเศษยังเก็บภาพอักษรจารึกไวชัดเจน “บุรพผลคุนี  ใชแลวพระเจาขา” 

   กองธงเสือดําทั้งส่ีไดแตมองหนากันไปมาเหรอหรา  มีแตวิชชุทําคอยืดคอหดทําทาจะจมหายลง

ไปในภูเขาตัวเลขอีกคน  กระท่ังเลยเท่ียงคืน  กองธงเสือดําทั้งส่ีตางฟุบหลับกันไปหมดส้ิน  แตเสียงถกเถียง

ระหวางเพื่อนกับองคยุวกษัตริยผูเช่ียวชาญกาลเวลายังดังอยูแววๆ 

         ... 

   ขบวนแหงองคยุวกษัตริยและอนุชานําอาคันตุกะตางกาลเขาเฝาเพื่อกราบทูลลา  กองธงเสือดํา

ทั้งส่ีกราบลาแทบพระบาท  พระมหาเทวีย่ืนพระหัตถลูบหัวเด็กชายทั้งส่ีที่ทรงรักเหมือนลูก  ทรงอวยชัยให

พร  เสร็จส้ินคําพรอาคันตุกะตางกาลตางลูบเกลาเอาชัย... 
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   ...กลับออกมาขึ้นชาง จุดตัดแหงกาลจักรและภูมิสถานใกลมาถึง  ผานการคิดคํานวณโดย

ละเอียดจากคุณวรมัน  เวลาไมคลาดเคล่ือนแมสักสวนเส้ียวสังขยาปลายบาท  ภูมิสถานไมผิดเพี้ยนแมสัก

เศษเส้ียวองศาพิลิปดา... 

           (หุบเขากินคน.2549: 346-347) 

 

   อัชฌา  เด็กชายผูมีกําเนิดลึกลับ  โดยมีหลวงตาเปนผูเล้ียงดู  อัชฌาจึงเปนเด็กชาย

ที่มีบุคลิกสงบ  สํารวม  และสามารถนั่งวิปสสนากรรมฐานไดดีกวาเด็กชายที่มีอายุรุนราวคราวเดียวกัน  

อีกทั้งยังสามารถสวดมนตบทตางๆ ไดอยางคลองแคลวแมนยําเนื่องจากไดรับการส่ังสอนและฝกฝน

จากหลวงตา ดังนี้ 

 
   อัชฌายังคงน่ังนิ่งๆ  เขาเองเปนเด็กวัด  พอแมจะเปนใครก็ไมรู  หลวงปูพามาแตปาลึกต้ังแต

ยังเล็กๆ  เล็กมาก  ราวสองสามขวบเทานั้น  หลวงปูเปนพระธุดงค  เปนพระนักวิปสสนากรรมฐานท่ีเลาลือ

กันวา  ทานสําเร็จคุณวิชาช้ันสูงทางพระพุทธศาสนา  ทานเฝาพรํ่าสอนใหเขานั่งทําสมาธิทุกวัน  วันละไมตํ่า

กวาสามช่ัวโมงจนติดเปนนิสัย...อัชฌาไมใชคนเดนของโรงเรียนเปนคนเงียบๆ  เฉยๆ  แตเคาหนา           

การวางตัวและความชุมเย็นที่เหมือนแผออกมา  กลับทําใหเพื่อนๆ  ใหความเกรงใจแกเขาอยูในที... 

           (หุบเขากินคน.2549: 9)

  

   การเดินทางขามเวลามาทําใหอํานาจจิตที่เกิดจากการปฏิบัติสมาธิกรรมฐานนั้น  

กลาแข็ง  บทสวดมนตกลับทรงพลานุภาพ  สามารถชวยปกปองและรักษาเพื่อนใหพนจากภัยอันตราย

ได  เชน  ตอนที่อัชฌาแผเมตตาใหงูยักษ  เพื่อชวยวิทยาหรือหมูอวนที่กําลังถูกงูยักษกลืนกิน  ดังนี้ 

 
   อัชฌา  ยืนนิ่งอยูชั่วครู  สูดอัดเอาพลังแหงจักรวาลเขาไปเต็มปอด  รําลึกคุณพระศรีรัตนตรัยแลว

รวบรวมดวงจิตเปนดวงกระจาง  ยางกาวเขาไปหาเยือกเย็น  เปยมจิตเมตตาปราศจิตคิดรายใดๆ 

   ...สัพเพ  สัตตา  อเวรา  โหนตุ... 

   บทสวดทองแผเมตตากังวานขึ้น  ทุมลึก  ออนโยน  แกวเสียงแจมใส  มือหนึ่งพนมระหวางอก  

อีกมือเอื้อมแตะปลายจมูกชืดเย็นของสัตวโลกดึกดําบรรพ 

   วิรูปกเขหิ  เม เมตตัง  เมตตัง  เอราปเถหิ  เม 

   บทสวดแผเมตตาแกงูสกุลตางๆ  ดังอยูสมํ่าเสมอ... 

   ...หมอกขาวเรืองรองเร่ิมเปลงประกายขึ้น  ขาวจนสุกใส  จนกลายเปนดวงสวางเย็นตา  ลําแขนท่ี

ทอดแตะสวนหัวงูยักษเปนเหมือนสะพานสงทอดกระแสคล่ืนแหงความเมตตา  อภัย  และไมเบียดเบียนเขา

สูสัตวโบราณหลงยุค...มือที่พนมเอื้อมออกไปจับตนแขนของรางอวนที่ถูกกลืนคาปากดึงออกมาชาๆ  ชาๆ  

พญางูคลายยอมรับโดยไมขัดขืน  คลายรวมแรงรวมมือโดยเต็มใจ  คอยๆ  ขยอกคายรางอวนเหมือนหมู
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ออกมา พอคายหมดก็กระถดถอย  เล้ือยออมรอบรางขาวเรืองที่ยังปกหลักนั่งนิ่ง  ขดรอบสองสามชั้นแลว

คลายขนดเล้ือยเล้ียวลับไป 

           (หุบเขากินคน.2549:263-264) 

 

   บุญชู  เด็กชายชาวปา  ผูมีความรูความเช่ียวชาญเร่ืองการใชชีวิตในปา  เนื่องจาก

ครอบครัวของเขาเปนพรานปาผูยิ่งใหญ  ดังนี้ 

 
   ...บุญชูมาจากหมูบานในหุบเขาไกลโพน  สืบเช้ือสายมาจากพรานยิ่งใหญชาวกวยหลายช่ัวรุน  

ต้ังแตกอนทวด  ทวด  ปู  ตลอดจนถึงพอ  ตางเปนหัวหนาหมูบาน  พรอมกับเปนพรานคลองชางผูย่ิงใหญ  

เพื่อนเรียกเขาวา  ไอสวย  เพื่อนๆ  เขาใจวาเขาเปนชาวสวยซ่ึงแปลวาขี้ขา...เด็กชายชาวปาเพิ่งเขาโรงเรียน

นี้เม่ือ ป.หานี่เอง  แตกอนเขาเองก็เรียนที่โรงเรียนในดงไกลโพน  ครูที่โรงเรียนเดิมยายมาประจําที่นี่  พอเลย

ฝากเขามากับครู  ต้ังแตเร่ิมเรียนก็เร่ิมอึดอัด  ที่นี่ไมเหมือนโรงเรียนในไพรลึก  เขาเองกลายเปนตัวตลก  

เปนคนเปนเทิ่น  ไมเขาทาเขาทาง  การดูถูกเหยียดหยามแมไมชัดแจง  แตลึกๆ  แลวเขารูดีวาเพื่อนรวมชั้น

หลายคนรังเกียจเขา... 

           (หุบเขากินคน.2549: 13) 

 

   ถึงแมมิตรภาพระหวางบุญชูและเพื่อนๆ  จะเร่ิมตนไมดีนัก  ดวยความเปนมาที่

แตกตาง  แตเมื่อไดเดินทางขามเวลาสูอดีต  ความรู  ความสามารถพิเศษเกี่ยวกับปาของบุญชูที่ได

เรียนรูสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  สามารถชวยเพื่อนๆ  และคนอ่ืนใหรอดพนอันตรายจากปาได     

หลายคร้ัง  ความสามารถดังกลาวจึงชวยใหมิตรภาพระหวางเพื่อนพัฒนาข้ึนจนกลายเปนความผูกพัน 

เชน  ตอนที่บุญชูใชสมุนไพรปองกันความหนาวเหน็บใหแกเพื่อนๆ  ดังนี้ 

 
   ยางดึก  หนาวเหน็บจนเกินจะคูตัวนอนในถํ้าหินตอไปได  ตางลุกมาน่ังลอมกองไฟกันหมด

เวนแตวาศิกราชครูตาเฒายังนอนขดงอหลับสบายดวยไดหัวเหลาเขาไปขับเค่ียวกับความหนาว 

        ... 

   “เราจะปลุกตาเฒา”  บดินทรอดรนทนไมได  “หรือไมก็ขโมยหัวเหลามันซะเลย” 

   “ไมจําเปนตองขโมยเหลาตาเฒา”  ดวงดาวแหงพรานไพรพูดเรียบๆ “เรามีวานแสงอาทิตย” 

   “นายมีอะไรดีๆ  ซอนไวเยอะนะ”  วิชชุกลาวกับเพื่อนชาวสวยสีหนาช่ืนชม  “คงไมสายเกินไป

ถาเราจะขอโทษนายตอนน้ี  แรกพบนาย  เรารังเกียจชาวปาเซอซาอยางนาย” 

   บุญชูไมเอยปาก  ลวงยามหยิบเอาหัววานกลมแบนมีรากงอกรอบทิศออกมา  มีดใหญ

เทอะทะห่ันฝานฉับๆ  ชัดเจน หาสิบกวาแวนเทาจํานวนคนเปนช้ินเล็กๆ เทาๆ  กันบดินทรควาใสปากกอน  

อมไวสักครูตามคําบอกของเพื่อน  จองมองมือไมคลองแคลวจัดเจนดวยความยกยอง  ไมเพียงแตวิชชุ     



 111 

เขาเองก็ตองขอโทษเพื่อนดวย  อยูในเมือง  ชาวปาดูโงเงางุมงาม  แตอยูในปา  ชาวเมืองอยางเขาเองกลับ

ตองพึ่งพิงชาวปาเสียแลว... 

         (หุบเขากินคน.2549:  223-224) 

 

   บดินทร  เด็กชายที่มีความเปนผูนํา  รางกายแข็งแรง  มีทักษะทางดานกีฬาและการ

ตอสูดวยพลองเปนอยางดี  ดังนี้ 

 
   บดินทรเกงพลอง  เคยเปนแชมปพลองลูกเสือติดกันถึงสองปซอน เปนนักกีฬาดีเดนของอําเภอ     

เปนกัปตันทีมฟุตบอลระดับเส้ือสามารถ  วิชชุจึงพยายามจะฝกพลองแตก็ไปไมรอด  เลนฟุตบอลก็ติดแต

ลูกทีมระดับตัวสํารองเทานั้น  ส่ิงหนึ่งที่วิชชุเหนือกวาตลอดก็คือผลการเรียน  บดินทรเองก็เหมือนจะ

อิจฉาในขอนี้ของวิชชุ 

           (หุบเขากินคน.2549:  13-14) 

 

   ดวยความสามารถพิเศษดานการกีฬา   โดยเฉพาะดานพลองและมีบุคลิกความเปน

ผูนําของบดินทร  เมื่อเดินทางขามเวลาไป  บดินทรจึงไดรับมอบหมายใหเปนผูนําทัพฝายคุณวรมันเขา

สูรบกับรุทรวรมันผูโหดราย  และสามารถปราบรุทรวรมันไดดวยเพลงพลองนั่นเอง ดังนี้ 

 
   ...รุทรวรมันตกเปนฝายรับอีกคร้ัง  สองศึกหนาหลังบดเบียดเขาขย้ีจนละลาละลัง  บดินทรคุม

พลองโผนเขารุมรุทรวรมัน  จอมโฉดแมตกใจพรั่นพรึงแตยังยืนหยัดกัดฟนรับสองตอหนึ่ง  แมเชิงดาบจะ

จัดเจนจนเพียงใด  แตสองซ่ึงรุกรุมกระหนาบหนาหลังก็เรืองฝมือเหลือกําลัง  เชิงดาบของศังกรมันพอ

อานออก  แตเชิงพลองโผนพุงขึ้นขางบนมวนพลิกเร่ียดินกวาดกระหนํ่าอยางนี้มันไมเคยไดพบเห็น  คาด

เดาไมถูกมือไมจึงเปะปะปนปวน  ในที่สุดก็ถูกพลองหวดกระหนํ่าไหลขวาจนทรุดหอย 

   รุทรวรมันลมลงแลว  พายแพโดยส้ินเชิง... 

          (หุบเขากินคน.2549:188-189)  
 

   วิทยา  เด็กชายรูปรางอวน  มีนิสัยเกียจคราน  สติปญญาคอนขางแย  แตมี

พละกําลังมหาศาล  ดังนี้ 

 
    ...หมูอวนของเพื่อนๆ  เปนถึงแชมปทุมน้ําหนักรุนอายุไมเกินสิบหาและไมเกินสิบแปดปถึง

สองรุน  เร่ียวแรงมากเหมือนควาย  เพื่อนๆ  เลยเรียกวาควายโง... 

    หมูอวนสอบตกซ้ําช้ันหลายคร้ัง  จนอายุจะเต็มสิบหาอยูแลวยังไมจบ ป.หก  ทางโรงเรียนเอง

ไมขัดของหากพอแมหมูอวนจะใหลูกชายออกจากโรงเรียน  แตพอแมหมูอวนเห็นวา  ถึงลูกชายจะสมองทึบ
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จนเกือบจะกลายเปนคนปญญาออนแตอยางนอยการไดอยูกับกลุมเพื่อนที่โรงเรียนก็นาจะดีกวาจะเจาเหงา

อยูคนเดียวที่บาน  หมูอวนติดวิชชุแจ  พอแมของเด็กทั้งคูก็สนิทสนมกันมากดวย 

           (หุบเขากินคน.2549: 14-15) 

 

   ถึงแมจะดอยสติปญญา  เกียจคราน  แตก็มีพละกําลังเปนอาวุธที่มีพลังทําลายลาง

ไดมากมาย  หมูอวนจึงมีสวนสําคัญในการชวยใหฝายของตนเองไดรับชัยชนะเหนือวามพราหมณ  

ดวยการทําลายแทนพิธีศักด์ิสิทธิ์ดวยพละกําลังที่มี  ดังนี้   

 
   ...หมูอวนอยูบนแทน  วาศิกเงื้อดาบจวงฟน  มันคงรีบรอนเกินไป  ดาบใหญไปติดที่แขนทุรคา  

หมูอวนออกแรงผลักคร้ังสุดทาย  เสียงครางครืนสนั่นหวั่นไหว  วามพราหมณกรีดรองราวหัวใจแหลกสลาย  

ทุรคาพังครืนลงมา  หินหนักรวมรอยกิโลกรัมขาดหักกระจัดกระจาย  พราหมณผีรายแผดรองซํ้าอีก  พรอมมี

เลือดพุงออกจากปากเปนลํายาว  มันตะเกียกตะกายยืนโงนเงน 

   สวนหัวของทุรคากระเด็นมาปะทะอกมันปลิวกระเด็น  เลือดทะลักออกทั่วทวารทั้งเจ็ดบนใบหนา. 

           (หุบเขากินคน.2549: 319) 

 

   จากฝน...สูนิรันดร 
   ตรัย  ชายหนุมลูกคหบดีคาขายเคร่ืองประดับอัญมณีขนาดใหญ  ไดรับการศึกษา

จากตางประเทศและมีพรสวรรคทางดานวาดภาพ  รักงานศิลปะ  และชอบสะสมของเกา  ดังนี้ 

 
   …หรืออาจเปนความผิดของพอเขา  สงลูกชายไปเรียนตางประเทศต้ังแตอายุสิบสอง  ถึงให

กลับมาเย่ียมบานทุกปก็เถอะ  ตรัยไปอยูกับญาติที่ฮองกงในตอนแรกแลวก็ไปเรียนตอที่แคนาดา  แลวขาม

ไปฝกงานในยุโรปหลายประเทศ  กอนจะมาสําเร็จปริญญาตรีทางบริหารธุรกิจที่สหรัฐอเมริกา  กอนหนานี้

เขาไปเรียนการออกแบบเพชรพลอยมาแลวหลายแหงในยุโรป 

        ... 

   ตรัยกลับชอบทํางานอะไรเงียบๆ  ถึงพบปะติดตอกับผูคนไดเขาก็เนือยๆ  ไมสนใจเทาไหร  

ชอบเอาเวลาวางไปดูโนนดูนี่เชนไปตามรานขายของเกา  หรือไปตามพิพิธภัณฑทั้งของรัฐบาลและเอกชน

เพื่อดูเคร่ืองประดับและลวดลายศิลปะแบบโบราณเอาไวเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบเคร่ืองประดับ 

   ตรัยมีฝมืออีกอยางคือ  การวาดภาพเหมือน  แตไมมีใครสนับสนุน... 

          (จากฝนสู...นิรันดร.2549: 16) 

 

   ความรู  ความสามารถ  และพรสวรรคของตรัยที่ถูกมองวาไรความสําคัญในสายตาของ 

ผูเปนแม  แตเมื่อตรัยไดเดินทางขามเวลา  ความรูและความสามารถท้ังหมดของเขากลับมี

ประโยชนอยางมากมายในเวลาอดีต  เนื่องจากตรัยไดใชฝมือดานการวาดภาพเหมือนในการเช่ือม
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ความสัมพันธกับการะเกดจนไดภาพวาดซ่ึงเปนปจจัยสําคัญทําใหตรัยไดเดินทางขามเวลา  และ

ใชความสามารถในการออกแบบเคร่ืองประดับชวยเมงซงหรือกงของตรัยในการออกแบบ

เคร่ืองประดับใหการะเกด  และใชเปนอาชีพเล้ียงดูตนเองและการะเกดในตอนทายเร่ือง  เชน     

ในตอนทายของเร่ืองที่การะเกดตัดสินใจออกบานจากเพื่อใชชีวิตรวมกับตรัย  ตรัยจึงพาการะเกด

ไปอาศัยที่บานสวนและขอทํางานออกแบบเคร่ืองประดับอยูกับบานชางทองที่เคยรูจักเมื่อคร้ังชวย   

เมงซงทํางาน  เมื่อตรัยไดทํางานกับนายบุญมากก็ไดคาตอบแทนนํามาเล้ียงดูการะเกด  ดวยฝมือ

และความชํานาญของตรัย   ทําใหไดคาตอบแทนท่ีถือวาสูงสําหรับคาครองชีพในสมัยนั้น  แตกลับ

เทียบไมไดเลยกับอาชีพเดียวกันในเวลาที่เขาจากมา  ดังนี้ 

 
   ...พลอยแขกที่ไดมาสีสวย แตฝมือเจียระไนคอนขางหยาบ  ตรัยหวนนึกถึงพลอยที่เขา

คัดเลือกมากับมือสมัยอยูบริษัท  เคร่ืองไมเคร่ืองมือในสมัยเขาลวนมีถ่ียิบละเอียดลออ  ไมใชเคร่ืองไม

เคร่ืองมือหยาบๆ  อยางของนายบุญมาก  มันทําใหเขาเงอะงะอยูหลายคร้ังเม่ือตองดูพลอยดวยแวนขยาย

ลาสมัย  หรือไมก็ใชน้ํากรดลองทอง  ทุกอยางชวนใหขัดใจไปหมด 

        ... 

   ชางอีกคนตะโกนลอเลียนมาจากวงซ่ึงกําลังทํางานอยูวา 

   “คาแรงวันละหลายสตางค  เดือนหนึ่งก็หลายตําลึง  ตองเอาตุมฝงดินไวละมังพอตรัย” 

   ตรัยอยากจะหัวเราะออกมาดังๆ  เงินไมก่ีบาทตอเดือน...ซื้อกวยเต๋ียวไดสักชามหนึ่งละมังใน

สมัยของเขา  หรือถาเปนกวยเต๋ียวตามศูนยการคาก็อาจจะซ้ือไดไมถึงหนึ่งชาม  ความแตกตางระหวางสอง

ยุคเกือบจะทําใหเปนบาไปงายๆ  หากวาย้ังใจไมทัน  มาบัดนี้ไมวาอะไรก็ขาดแคลนไปเสียทุกส่ิงทุกอยาง... 

          (จากฝนสู...นิรันดร.2549: 505) 

 

   อตีตา 
   ศิโรตม ถึงแมจะขาดความสนใจในเร่ืองของประวัติศาสตร  แตเมื่อเดินทางขามเวลา

สูอดีต  ไดรวมอยูในเหตุการณที่บานเมืองประสบกับภัยสงคราม  ศิโรตมไดประยุกตใชความรูและ

ประสบการณที่เขาเคยไดรับผานส่ือ และการเรียนรูในเวลาปจจุบันในฐานะผูที่มาจากสังคมที่

เจริญรุงเรืองกวาในทุกๆ  ดานใหเปนประโยชนตอชาวคายบางระจันและการทําสงครามกับพมาได    

ไมวาจะเปนความรูเร่ืองการปฐมพยาบาลเบื้องตนตามหลักสุขอนามัยสมัยใหม  และการผลิตระเบิด

จากดินปนตามที่เคยไดชมภาพยนตร  ซึ่งพระอาจารยธรรมโชติไดหยั่งเห็นคุณประโยชนดังกลาวจาก

ตัวศิโรตม  ดังนี้ 

 
   …”เจาศรีมันรูกลศึก” 

   ‘เจาศรี’  สะดุงเกือบหลุดปาก “หา!”  หากย้ังไวทัน  สบตาอาจารยที่มองเขม็ง 
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   “เอาวะ  รูก็รู”  ศิโรตมตองปลง 

   “ประสบการณคือความรู”   เสียงอาจายดุจรูความคิด  “คนรูมากเห็นมากยอมนําส่ิงรูเห็นมา

ใชได  ถารูจักใช” 

   เร่ืองอื่นยังพอรับ  แตการรบไมเคยมีประสบการณ  จะเอาอะไรมาใช 

   “สติกับปญญาเปนส่ิงคูกัน  มีสติพินิจเม่ือใด  ปญญาจะตามมา” 

          (อตีตา.2547: 283-284) 

 

   ศิโรมตใชความรูเร่ืองการปฐมพยาบาลและการดูแลคนไขตามหลักสุขอนามัยใน    

ยุคปจจุบัน  จนคนไขรอดชีวิต  ดังนี้ 

 
   ศิโรตม...ตามไปใกลจึงจําได  คนเจ็บหนักคือคนแขนขาด  ที่บัดนี้บาดแผลมีอะไรพอกพูนอยู

ภายใตผามอๆ 

   “เสียเลือด  ช็อค…”  ศิโรตมพอจะรูบาง  เจาตัวย่ืนมือไปคลําหัวใจที่เตนออนแทบจับไมได 

   “ปม” 

   แตบนแครนี่ขืนปมหัวใจคงพัง  “เอาคนเจ็บออกไป”  เขาเร่ิมส่ังการ “ปูผาบนดินก็ได  หามออกไป

วางจะปมหัวใจ”  ใครจะฟงเขาใจหรือไมชางประไร 

   “เอาออกไปถูกลมเด๋ียวตะพานกินตาย” 

   ไอตะพาน...มันอะไรเขาไมรู  หากชีวิตของคนตรงหนาสําคัญกวา  ศิโรตม...เหลียวมองอาจารย 

   “ศรีมันเปนหมอ”  เขาไดรับปริญญาแพทยทันทีทันใด “แบบใหม” 

   ถาไมใชอาจารยบอกจะเปนหมอแบบใหมแบบเกาคงไมมีใครเชื่อ 

         ... 

   “วางบนผา!” 

   ศิโรตมไมฟงเสียงทักทวง  “เอามานอนกลางดินไดยังไง?” 

   หนาคนเจ็บเขียว  ศิโรตมคุกเขาลงแนบหูกับสวนอก  คุณพระคุณเจาชวย!  เขาปมหัวใจรวดเร็ว 

   “เฮย!  มึงจะฆาไอกานหรือวะ?” 

   เสียงตะโกนล่ันทั้งตกใจ  ทั้งโกรธแคน  “กันเจาแทนไว!”  คนมีหนวดแหละส่ัง 

   ศิโรตมไมเงยมองดวยซ้ํา  “ไอกานมันส้ินลมแลว  ถาไอนี่จะทําใหรอดไดก็ลอง” 

   หนังตาท่ีปดมีรอยขยับ  เสียงแมกาหลงเอะอะดัง 

   “คืนสติแลว!” 

   “ยังไวใจไมได”  ศิโรตมเงยหนา  มองหาเมืองใจ 

   “เมืองใจ...มาปม...เออ...ทําแบบนี้” 

   คนถูกเรียกม่ันใจในวิชาเทวดา  จึงคุกเขาอีกดานของคนเจ็บ 

   “ทําอยางนี้นะ  แรงๆ  เปนจังหวะ  อยากลัวเจ็บ” 

   ศิโรตมละมือใหเมืองใจวางมือลง  เขาชวยกดสอน  2-3  คร้ัง 
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   “เอา...ทําแรงๆ” 

   จากนั้นก็บีบปากคนเจ็บใหอา  ทามกลางเสียพึมพํา  และเม่ือเขาประกบปากพนลมตามจังหวะ

ปมหัวใจ  เสียงก็อื้ออึง 

   “บัดสีบัดเถลิงเวย!” 

   นาน...ราวช่ัวกัลป  ศิโรตมรูถึงเหงื่อที่ไหลราวนํ้า 

   “ไอกานลืมตาแลว” 

      ... 

 ศิโรตมหันไปทางอาจารยที่มองมาสงบนิ่งราววัด ‘สติ  ปญญา  ประสบการณ’  อันกลาวแลววาไดนําติดตัว

มา 

 “กระผม...”  ทุกคําพูดตองต้ังสติใหดี  “จะดูแลคนนี้เองขอรับอาจารย” 

   “มันเปาของมันขึ้นมา  ใหมันไป”  อาจารยตัดสิน... 

           (อตีตา.2547: 286-291)  

   

   ศิโรตมคิดประดิษฐระเบิดตามที่เคยดูจากภาพยนตร  เพื่อใชโจมตีคายพมา  ดังนี้ 

 
   ...ศิโรตมเร่ิมเชื่อม่ันในตนเอง...ในหนังที่เคยดูมา  เขาก็ทํากันยังงี้แต...ส่ิงที่ขาดคืออุปกรณ  

ระเบิดไง! 

   “กระผมจะระเบิดคลังปนมันขอรับ  เรายังไมมีปน  มันมีปนแตก็ตองไมมีดินปน” 

   “ใชแลว!”  คราวน้ีมือตบพื้นปงใหญ  จนเรือนโยก  “เจาวามาจะตองกระทําอยางไรบาง” 

         ... 

   ศิโรตมคอยขยายความคิดและท่ีสรุปคือ  “สายชนวนตองลามยาว  ไฟตองแลนเร็วไปกระทบดิน

ปนที่อัดในกระบอกใหแนนจะไดระเบิด  ถาชวนแลนชามันจะดับทัน” 

   หากแมอธิบายจบแลว  ก็ยังเงียบกันอยู  ศิโรตมมองคนโนนคนน้ีกระสับกระสาย 

   “ใชบอกไมไผเล็กไป”  ทายสุดผูมีอาวุโสสุดเอยชาๆ  “ตองหมอคะนน” 

           (อตีตา.2547: 397-398) 

  

  จากความคิดของศิโรตมชาวบานไดชวยกันผลิตระเบิดจากหมอคะนน  และทดสอบ

ระเบิดภายในคาย  เมื่อพบวาใชการไดจริง   ศิโรตมและเมืองใจจึงนําชาวบานกลุมหนึ่งออกไปลอบวาง

ระเบิดคายพมาจนเปนผลสําเร็จ  ดังนี้ 

 
   เมืองใจรับทอนฟน  วิ่งผานไปพรอมบอก  “ถอย!”  การจอจุดทําจนใกลเพื่อใหไดผล 

   บึม!  ระเบิดลูกแรกดังสะใจ! 

   เขารวบสายชนวนท่ีเหลือรอเมืองใจจอดวยกัน  ประกายไฟวิ่งสวยงาม 
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   “เฮย!  เผน!”  เขาบอกคูหู 

         ... 

   เสียงบึมคร้ังที่สอง  ทําใหศิโรตมหัวเราะล่ัน  เสียงเอะอะกวดตามหลัง  เจาจันตะโกนเอ็ด 

   “มัวแตหัวเราะ!  เด๋ียวหัวหลุด” 

         ... 

   “สําเร็จแลวโวย!”  ศิโรตมเตนแรงเตนกา  อยางนอยคายก็ปลอดภัยช่ัวคราว  ทางพะมามีปนแต

ขาดดินปน  ไทยยังพอมีดินปน...บาง  แตขาดปนมันจะไดพอกล้ัวเกล้ียกัน 

           (อตีตา.2547:  440-441) 

 

   บวงบรรจถรณ  
   แพรนวล  ถึงแมแพรนวลจะใชชีวิตหางไกลจากเชียงรายถิ่นกําเนิด จึงทําใหขาด

ความรูความทรงจําตางๆ  เกี่ยวกับดินแดนทางเหนือรวมทั้งเชียงตุงดวย  แตกีรตี ชนาไดกําหนดให  

แพรนวลเดินทางไปศึกษาตอตางประเทศสาขากฎหมายระหวางประเทศ  และเดินทางกลับมาประกอบ

อาชีพดานกฎหมายและองคกรการคาระหวางประเทศ  ซึ่งความรู  ความสามารถของแพรนวลในดาน

ดังกลาวเปนประโยชนตอแพรนวลในการเดินทางขามเวลามาก  เนื่องจากเมื่อแพรนวลเดินทางขาม

เวลาสูเชียงตุงในชวงสงครามโลก  ไดพบรักกับจายหลาวเปงชายหนุมผูมีเช้ือสายเจานายเชียงตุง  

ทํางานเพื่อเรียกรองเอกราชใหกับรัฐของตนที่ข้ึนอยูกับพมา  เมื่อแพรนวลตัดสินใจใชชีวิตอยูในอดีตใน

ฐานะภรรยาของจายหลาวเปง  จึงไดติดตามชวยงานดานการเมืองของจายหลาวเปงในรัฐสภาพมา

โดยตลอด  จนกระทั่งถูกสังหารเสียชีวิตพรอมกันในรัฐสภานั่นเอง  

   นวนิยายกลาวถึงการศึกษาและการประกอบอาชีพของแพรนวลกอนการเดินทาง 

ขามเวลา 
   ...ต้ังแตพอกับแมเลิกกัน  แพรนวลอยูกับแมซึ่งพาหลอนกลับไปหาตายายท่ีกรุงเทพฯ  หลอนขาด

การติดตอกับบิดาโดยปริยาย  โชคดีที่ตากับยายเปนคนมีฐานะระดับเศรษฐี  แพรนวลจึงไดไปเรียนตอที่

อเมริกา  หลอนพบกับเขตตที่มหาวิทยาลัย  เขาเปนรุนพี่  เขาเรียนการโรงแรม  ในขณะที่หลอนเรียน

กฎหมายระหวางประเทศ... 

           (บวงบรรจถรณ.2545: 3) 

 

   เมื่อเดินทางกลับเมืองไทยแพรนวลไดประกอบอาชีพเกี่ยวกับสาขาที่ตนเองได   

ศึกษามา  ดังนี้ 
   แพรนวลมิไดมีความสุขกับงานประจําของหลอนนัก  งานดานกฎหมายขององคกรการคา

ระหวางประเทศท่ีหลอนทําอยูมีแตความเครียดและชั้นเชิงของการใชกฎหมายมาลับเหล่ียมมุมกัน      

หลอนไมมีแมแตเพื่อนสนิทที่หลอนจะปรับทุกขดวยได... 

          (บวงบรรจถรณ.2545: 5) 
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   จากตัวอยางแสดงใหเห็นวาแพรนวลมีความรู  และประสบการณในดานกฎหมาย

ระหวางประเทศเปนอยางดี  ดังนั้นแพรนวลจึงเหมาะสมที่จะชวยงานจายหลาวเปงผูเปนสามีดาน

การเมืองในการเรียกรองเอกราชใหแกรัฐเชียงตุงจากรัฐบาลพมา ซึ่งเปนงานที่ตองอาศัยความรอบรู

และช้ันเชิงทางกฎหมายระหวางประเทศของแพรนวลอยางแนนอน  ดังที่ตัวละครตองร้ิวไดเลาถึง   

แพรนวลพี่สะใภและพี่ชายของตนที่ตองเสียชีวิตขณะปฏิบัติหนาที่ในรัฐสภาพมาใหเขตตฟง  ดังนี้ 

 
   “ฉันจําไดไมมีวันลืม  วันที่ 19  มิถุนายน 1947  ขณะที่อูอองซานซ่ึงเปนนายกรัฐมนตรีพมา  และ

คณะรัฐมนตรีกับสมาชิกรัฐสภากําลังประชุมในรัฐสภาที่ยางกุง  มีทหารกลุมใหญใชปนกลเปนอาวุธบุกเขา

ไปยิงทุกคนที่อยูในหอประชุม  ฉันฟงขาวจากสํานักขาวอังกฤษ  ไดรูในทันทีวาอูอองซานกับคณะรัฐมนตรี

และสมาชิกรัฐสภาตายหมด 

        ... 

   เจานางตองร้ิวน้ําตาไหลริน  เขตตสบตากับธีรภาพแลวเอยขึ้นวา 

   “ทานพักเถอะครับ  เราตองขอโทษที่ทําใหทานรองไห” 

   “ไมเปนไร  ขอใหฉันไดเลาเถอะ  ฉันภูมิใจที่พี่ชายของฉันอุทิศชีวิตใหกับชาติของเรา”  เจานางยก

มือที่เหี่ยวยนขึ้นปาดน้ําตา  “คนที่อยูในเหตุการณและรอดตายเพียงไมก่ีคนเลาวา  พี่ชายของฉันกระโดด

เขาบังกระสุนโดยโอบกอดผูหญิงที่เขารักไว  เธอเปนผูหญิงคนเดียวที่เขาไปในรัฐสภาทุกคร้ังกับสามี  พี่ชาย

ของฉันเปนสมาชิกรัฐสภาดวย  กระสุนปนกลเพียงนัดเดียวทะลุหัวใจของคนสองคนท่ีรักกันมากและตาย

พรอมกัน”... 

           (บวงบรรจถรณ.2545: 702-703) 

 

   บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน 
   ปวินท  เปนตัวละครเอกหน่ึงในสองในนวนิยายเร่ืองบารมีพระแมปกปองพื้นธรณินที่

เดินทางขามเวลา  ปวินทไดเดินทางขามเวลาสูกรุงศรีอยุธยาในอดีตพรอมกับพัตราหญิงสาวนักเรียน

นอกที่ขาดความรูทางประวัติศาสตร  แตปวินทแตกตางจากพัตราตรงที่มีความรูและความเชี่ยวชาญ

ทางประวัติศาสตรไทยอยางมาก  เนื่องจากปวินทจบการศึกษาระดับปริญญาตรีและกําลังศึกษาระดับ

ปริญญาโทในสาขาวิชาประวัติศาสตร  และความเช่ียวชาญทางประวัติศาสตรของปวินททําใหเกิด

เหตุการณสําคัญในโครงเร่ือง  เมื่อทั้งสองไดเดินทางขามเวลาไป  เนื่องจากปวินทและพัตราตองการ

เปล่ียนแปลงประวัติศาสตรและปกปองสมเด็จพระสุริโยทัยจากการส้ินพระชนมกลางศึก  ปวินทจึง

ตัดสินใจเขาเฝากราบบังคมทูลสมเด็จพระสุริโยทัยถึงเหตุการณที่จะเกิดข้ึนกับพระองคและ             

กรุงศรีอยุธยาทั้งหมด  ดวยหวังวาพระองคจะทรงเปล่ียนพระทัย   

   นวนิยายกลาวถึงการศึกษาและความเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรของปวินท ดังนี้ 
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   ...ปวินทเองก็ใจหาย  เพิ่งตระหนักถึงความโศกสลดอยางแรงกลาที่เขาเกาะกุมหัวใจทุกคนในที่

นั้น  เร่ืองราวเหลานี้เม่ือกลายเปนส่ิงที่ลวงเลยมาแลวในวันวาน  อาจจะไมมีผลตออารมณของผูฟงเทาใด  

เขาเองแมศึกษาวิชาประวัติศาสตรมาโดยตรงต้ังแตระดับปริญญาตรีจนถึงปริญญาโท  ก็มุงไปทางดาน

คนควาหาขอเท็จจริงและหลักฐานตางๆ  ในอดีตเสียมากกวาจะคํานึงถึงผลกระทบทางจิตใจ... 

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 137-138) 

 

   ปวินทรวบรวมความรูเกี่ยวกับประวัติศาสตรอยุธยา เมื่อไดเฝากราบบังคมทูลตอ

สมเด็จพระสุริโยทัย  ดังนี้ 

 
   ...ความหวังสวางรําไรขึ้นในใจชายหนุมทันที  อยางนอย  มือของชะตากรรมที่ตรึงเร่ืองออกศึก

ของสมเด็จพระมหาจักรพรรดิเอาไว  ก็ยังเผลอปลอยชองโหวใหเขาทูลนางพญาจนได  หากทรงทราบวา  

15  ปหลังจากนี้  กรุงศรีอยุธยาจะตองตกอยูในหวงมหันตภัยของการสูญเสียอิสรภาพ  ก็อาจจะลังเล

พระทัย  หาทางรักษาพระชนมชีพไวอยางสุดพระปรีชาสามารถเพื่อจะไดขจัดเหตุรายใหพนไป 

   ปวินทรวบรวมกําลังใจรําลึกถึงครูบาอาจารยและจอมปราชญราชบัณฑิตผูรวบรวมชําระพระราช

พงศาวดารและตําราประวัติศาสตรทั้งหมด  ขอใหเขาเรียบเรียงเร่ืองราวท้ังหลายใหถูกตองแมนยํา และ

ขอใหทรงเขาพระทัยทุกคําที่เขากราบบังคมทูลดวย... 

          (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 132) 

 

   นิราศสองภพ 
   บัวบุษยา  หญิงสาวชาวไทยที่ตองไดรับการศึกษาตามหลักสูตรข้ันพื้นฐาน  จึงมี

ความทรงจําที่เกี่ยวกับเนื้อหาตอนสําคัญของประวัติศาสตรไทยชวงเสียกรุงศรีอยุธยาอยูบาง  จึงไดใช

ความรูที่มีติดตัวอยูเพียงเล็กนอยนั้นแทรกแซงประวัติศาสตร  เพราะตองการใหเทียนคนรักปลอดภัย

และรอดชีวิตจากภัยสงคราม  โดยการบอกใหเทียนกลับคืนสูกองทัพของพระยาตาก  เนื่องจาก         

บัวบุษยารูวาพระเจาตากจะสามารถตีกูเอกราชคืนจากพมาไดสําเร็จ  ระหวางการพยายามเกล้ียกลอม

เทียน  บัวบุษยาจึงไดเผลอเลาเหตุการณตอนที่พระเจาตากสินจะถูกเจาเมืองจันทบูรออกอุบายหมาย

จะลอบปลงพระชนม  เมื่อเทียนนําความไปกราบบังคมทูลพระเจาตากสิน  พระองคจึงไมไดเสด็จไป

เมืองจันทบูรตามกลอุบาย  จึงไมไดรับอันตรายใดๆ  และเปนเหตุใหพระเจาตากสินใชกําลังบุกตี    

เมืองจันทบูรจนแตกพาย  ดังนี้ 

 
   บัวบุษยากลุมใจ  “ฉันรู  แตพวกนายควรจะไปขอโทษทาน  นายทําเพื่อครอบครัว ทานนาจะ

เขาใจ” 

   “เย่ียงไรขาก็ทําผิดอาญาทัพ” 
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   หากหญิงสาวยังยืนยัน  “ฉันจะชวยพูดให  ฉันรูดีวาทานจะตีจันทบูรได  แตกอนหนานั้น  ทานจะ

ถูกเจาเมืองจันทบูรหลอกไปฆา  ประวัติศาสตรเขาเขียนไววาเจาเมืองจันทบูรสมคบกับขุนรามหม่ืนซอง” 

   “ขุนรามหม่ืนซองเปนผูใด  เจารูจักดวยรึ”  เทียนไมเคยเช่ือ 

   “ไมรู ตอนเรียนก็ทองจํามา  พวกน้ันปรึกษากันวาจะแกลงสงพระสงฆส่ีรูปมาเปนทูตเชิญ

พระองคใหเสด็จไปประทับยังจันทบูร  แลวจะลอบโจมตีระหวางที่กองทัพของพระองคขามลําน้ํา” 

   “ที่ใด”  เทียนไดยินวาพระเจาตากท่ีตนเคารพกําลังตกอยูในอันตรายก็สนใจ 

   “จําไมได  แตฉันพูดจริงนะ  นายตองไปหามพระองคไมใหเขาไปในเมืองจันทบูร  แตเด๋ียวกอน...”  

หลอนเร่ิมนึกถึงความควรไมควรขึ้นมาได  “ฉันไมควรยุงกับประวัติศาสตร  นายไมตองฟงฉันหรอก  

พระองคไมเปนไรหรอก” 

   บัวบุษยารีบกลบเกล่ือน  แตสายไปเสียแลว.. 

           (นิราศสองภพ.2545: 368) 

 

   จากขอมูลทางประวัติศาสตรของบัวบุษยา  ทําใหเทียนรีบเขาเฝากราบบังคมทูลเร่ือง

ดังกลาวใหพระเจาตากสินทรงทราบ  เปนเหตุใหพระเจาตากสินไมขามแมน้ําสูเมืองจันทบูร  เหตุการณ

ทุกอยางจึงดําเนินตอไปตามรอยประวัติศาสตรที่บัวบุษยาเคยเรียนรูมาทุกประการ ดังนี้ 

 
   เทียนรีบรายงาน “ขอทรงอยายกทัพขามน้ําไปพระเจาคะ  พวกมันจักลอบโจมตีขณะทัพกําลัง

ขามลําน้ํา  เปนกลลวงของเจาเมืองจันทบูรสมคบกับขุนรามหม่ืนซองที่สงพระสงฆส่ีรูปมาเปนทูตทูลเชิญให

ทรงเคล่ือนทัพไดต้ังทางดานใตของจันทบูร” 

   พระเชียงเงินไมเช่ือ  แตพระเจาตากแปลกใจ 

   “มันมิไดเห็นพระสงฆส่ีรูป  หากมนักลาวเท็จ  เหตุใดมันจึงรู” 

   “มึงรูเร่ืองนี้มาไดเย่ียงไร”  ขุนพิพิธวาทีถาม 

   บัวบุษยาวิ่งออกมาจากที่ซอน  ทุกคนรีบตามหลอนมาดวย 

   เทียนกราบทูล “กระผมมิสมควรพูดถึงผูสงขาว  แตขอสาบานวาเปนจริงดังกระผมพูด” 

   ทหารกองหนานําตัวทหารจันทบูรนายหน่ึงเขามาหาพระเจาตาก 

   “ไอคนผูนี้เปนขาเจาเมืองจันทบูรที่มิเห็นดวยกับขุนรามหม่ืนซอง  มันมาหามมิใหขามน้ําไป” 

   พระเจาตากเช่ือที่เทียนพูด  จึงหันไปส่ังทหารเอก “บุญมี เอ็งไปหยุดทหารกองหนา มิใหขาม    

ลําน้ําบัดเด๋ียวนี้” 

           (นิราศสองภพ.2545: 370) 

 

   รัตตมณี 
   แดเนียล  ชายหนุมลูกคร่ึงไทย-อเมริกัน  ถึงแมจะเจริญเติบโตและใชชีวิตอยูใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา  และมีเพียงพอชาวอเมริกันคอยอบรมเล้ียงดู  แตแดเนียลก็ยังพยายามเรียนรู 
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ทุกอยางเกี่ยวกับประเทศไทย  ซึ่งเปนประเทศบานเกิดเมืองนอนของแมที่หายตัวไปจนสามารถพูด

ภาษาไทยและเขาใจวัฒนธรรมไทยไดเปนอยางดี  โดยการศึกษาจากวัดไทยในอเมริกาและจาก

มหาวิทยาลัย เชนตอนที่แดเนียลเลาประวัติชีวิตและเหตุผลที่เดินทางมาประเทศไทยใหกับเพื่อน     

ชาวไทย  ดังนี้ 

 
   การศึกษาเร่ืองเมืองไทยจากวัดไทยในเมืองที่เขาอยูทําใหแดเนียลเช่ือวาเร่ืองของพอไมใชเร่ือง

ปกติ  คนไทยทั่วไปจะไมใจรายตัดสัมพันธไปไดอยางไมมีรองรอยขนาดนั้น  แมของเขาตองมีเหตุผล

บางอยาง  จึงไมติดตอพอกลับมาเลยเขาอยากรูเหตุผลนั้น 

         .... 

   “บางคร้ังพอก็คิดวาแมตายไปแลว  บางคร้ังก็คิดวาแมแตงงานใหม  แตบางคร้ังพอก็บอกวาแม

ถูกกักขัง  ถูกกีดกันจากครอบครัวคนไทยของเธอ  ซึ่งไมยอมรับคนตางชาติอยางพอ  พอไมเขาใจเลยวาพอ

ทําอะไรผิด...พอผมจมอยูกับความสูญเสีย  ขาดความม่ันใจในความรักทั้งๆ  ที่พอบูชาความรักอยาง

เหลือเกิน...ผมอยากเจอแม  อยากฟงเร่ืองราวที่เกิดขึ้นจริงๆ  ผมพยายามเรียนรูทุกอยางเก่ียวกับแม  ไมวา

จะเปนวัฒนธรรมหรือภาษา  เพื่อที่จะเขาใจความคิดของทั้งพอและแม...ผมคิดวาผมเกิดจากความรัก  ผม

ไมเช่ือวาคนท่ีน่ีจะเลวรายทําลายผูคนเหมือนที่พอเขียนไว” แดเนียลอดหยอดทายไมไดวา “อยางนอย...

เพื่อนทางอินเทอรเน็ตของผมก็ใจดีมาก”      

           (รัตตมณี.2546:13)  

 

  แดเนียลจึงไดเดินทางมาประเทศไทยเพ่ือตามหารองรอยของแมที่หายไป  โดยไดรับ

ความชวยเหลือจากเพื่อนชาวไทยที่ไดรูจักกันทางอินเทอรเน็ต  ระหวางการเดินทางตามหาแมนั้น     

แดเนียล  พิมพัชร  และอิสราไดเดินทางขามเวลาโดยบังเอิญสูสมัยรัชกาลที่  5  ภายในบานของ   

หลวงพิจิตรธรรมการ   ซ่ึงในขณะนั้นไดเกิดคดีความดาบประจําตระกูลของขุนนางผูใหญสูญหายไป  

โดยสงสัยกันวาพอคาชาวตางชาติเปนผูบงการ     หลวงพิจิตรธรรมการเคารพนับถือพระยาพิทักษ

เขตขัณฑ  จึงไมอยากใหพระยาพิทักษเขตขัณฑเขาใจผิดวาคนแปลกหนาที่อยูๆ เขามาอาศัยอยูใน

เรือนมีสวนเก่ียวของดวย  จึงใหความชวยเหลือโดยวางแผนใหแดเนียลซ่ึงเปนชาวตางชาติปลอมตัว

เปนพอคาชาวตางชาติและเขาไปสนิทสนมกับมิสเตอรไวท  เพื่อสืบหาดาบพิทักษพลไกรใหไดคืนมา

โดยละมอม  ในเหตุการณคร้ังนี้หากแดเนียลไมเคยเรียนรูเกี่ยวกับภาษาและวัฒนธรรมไทยจนเขาใจ

เปนอยางดี  การเดินทางยอนยุคและตองรวมทํางานสําคัญกับชาวไทยในอดีตเชนนี้คงเปนเร่ืองยาก  

แตเพราะแดเนียลคุนเคยกับความเปนไทย   จึงยินดีที่จะรวมปฏิบัติการดังกลาว  ดังนี้ 

 
   …“กระผมยินดีทํางานช้ินนี้ใหทานขอรับ”  แดเนียลรับปากกับทานเจาคุณที่จะชวยสืบหาดาบ

ประจําตระกูลของทานตามที่ทานสงสัยวาผูอยูเบื้องหลัง  คือ มิสเตอรไวทแหงบริษัทการคาตะวันออก 
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         ... 

   “กระผมไมอยากใหชาวสยามคิดวาคนตะวันตกเปนผูรายหมดทุกคน หากมิสเตอรไวทเปน

คนรายจริง  กระผมอยากใหเขาถูกลงโทษ แตหากเขาไมไดทําผิด  กระผมก็อยากจะพิสูจนใหทุกคนรูความ

จริง”  แดเนียลประกาศจุดยืนของตนอยางชัดเจน  

           (รัตตมณี.2546: 97-98)  
 
   สาวหลงยุค 

   พลอยบุษย   เดินทางขามกาลเวลาสูสมัยรัชกาลที่  6  และสวมบทบาทเปน

บุษราคัมที่กําลังเผชิญปญหาชีวิตสมรสอันลมเหลว  เนื่องจากตองแตงงานเพราะความเห็นชอบของ

ผูใหญทั้งที่มีคนรักอยูกอนแลว  กอนที่พลอยบุษยจะเดินทางขามเวลามาบุษราคัมไดถูกสามีทํารายทั้ง

รางกายและจิตใจ  เมื่อพลอยบุษยขามเวลามาจึงตองตัดสินใจแกปญหาดังกลาวแทน  พลอยบุษยซึ่ง

เปนหญิงสาวที่เกิดและเติบโตในสังคมที่ขนบจารีตแบบไทยเจือจางไปมาก   เพราะไดรับอิทธิพล

ตะวันตก ผูหญิงมีอิสระทางความคิดและมีสถานะทางสังคมทัดเทียมกับชาย  จึงไดแสดงพฤติกรรม

ตางๆ  ไปตามที่ไดถูกหลอหลอมจากสังคมที่จากมา  ทั้งกิริยาและความคิดจึงกลาหาญผิดกับกุลสตรี

อยางบุษราคัม   

   พลอยบุษยคิดจะหยาขาดกับหลวงราญอริพาย  ทั้งที่การกระทําดังกลาวถือเปนเร่ือง

เส่ือมเสียชื่อเสียงอยางมากในสมัยนั้น  ปรากฏในตอนที่พลอยบุษยสนทนาปรึกษากับคุณประดับยาย

ของบุษราคัมเกี่ยวกับพฤติกรรมและการตัดสินใจของตนเองที่ตองทําแทนบุษราคัม  ดังนี้ 

 
   “คุณยายไมวาดิฉันหรอกหรือคะ  ที่ทําใหเร่ืองยุงยากอยางนี้”  พลอยบุษยเหลือบสายตามองผูสูง

วัยกวา 

   คุณประดับสายหนานอยๆ  พรอมทั้งสงย้ิมออนโยนให 

   “ฉันไมเห็นวาเธอจะทําอะไรใหหลานของฉันเสียหายสักนิด  ตรงกันขามฉันรูสึกวาเธอตัดสินใจ

ทุกเร่ืองดวยความมีสติ  และกลาหาญ  ฉันเช่ือวา  หากบุษราคัมยังอยู  อาจจะทําไมไดอยางที่เธอทํา  แม

บุษย...เธอคิดและทําอยางที่เธอเห็นควรเถิด  จงทําใจวาเธอคือบุษราคัม  และจงเลือกทําอยางที่เหมาะแก

ใจของเธอ...” 

   “แมวาดิฉันเลือกที่จะเลิกรางกันไปกับคุณหลวงราญอริพาย  อยางนั้นหรือคะ?”  พลอยบุษยถาม

ยํ้า 

   หลายวันที่ผานมา  ที่หลอนสวมวิญญาณเปนบุษราคัม  พลอยบุษยเรียนรูวาในยุคนี้  การที่สตรีผู

หนึ่งจะลุกขึ้นมาเลิกรางกับสามี  เพียงเพราะสามีนั้นไปมีภรรยาใหม  เปนเร่ืองใหญโต  และแปลก

ประหลาด  ผิดผูผิดคน  เพราะการที่สามีจะมีภรรยาหลายคน  ถือเปนเร่ืองปกติธรรมดามาก  ไมเคยมี

ภรรยาเอกคนไหนลุกขึ้นมาโวยวายหรือเลิกรางสามีดวยสาเหตุนี้  หากบุษราคัมจะเลิกรากับสามีไปจริง  ก็

คงเปนเร่ืองอื้อฉาวไปทั้งพระนคร 
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   “แลวคุณยาย  ไมอายชาวบานเขาดอกหรือคะ?” พลอยบุษยประหลาดใจกับคําตอบของผูสูงวัย

ไมใชนอย 

   “ทําไมฉันตองอาย  สามีหลอนเนี่ย  ไมใชสามีฉันสักนิด  หากมีคนตองอายก็นาจะเปนตัวหลอน

มากกวา”... 

           (สาวหลงยุค.2547: 256-257) 

 

   นอกจากนี้ความสามารถดานภาษาเยอรมันของพลอยบุษยที่ไดเรียนเมื่อคร้ังอยูใน  

ยุคปจจุบันยังไดใชประโยชนในการชวยชีวิตเด็กชายที่ถูกพอเล้ียงทํารายอาการสาหัสได  เมื่อพลอย

บุษยเดินทางไปขอยาจากหมอมิชชั่นนารีซึ่งบังเอิญเปนชาวเยอรมันพอดี  และการที่พลอยบุษยพูด

ภาษาเยอรมันนั้น  กลับเปนจุดสังเกตใหหลวงนิติธรรมพินิจมั่นใจทันทีวาพลอยบุษยไมใชบุษราคัมและ

ไดสารภาพรักในเวลาตอมา  ดังนี้ 

 
   ...แลวชายหนุมก็ตองถอนใจอยางโลงอก  เม่ือหญิงสาวท่ีเพิ่งตามหลังเขาขึ้นมาน้ัน  พูดดวยเสียง

แจวๆ  เปนภาษาเยอรมัน  อธิบายถึงสาเหตุที่ทําใหทั้งเขาและหลอนตองมารบกวนหมอในยามวิกาลเชนนี้  

   พลอยบุษยเองก็เพิ่งจะเห็นประโยชนของภาษาเยอรมัน  ที่อาจารยเฝาเค่ียวเข็ญหลอนจนแทบ

ตายกันไปขางหนึ่งเอาในตอนนี้  ตอนเรียนอยูในมหาวิทยาลัยหลอนเลือกเรียนภาษาเยอรมัน  แทนที่จะเปน

ฝร่ังเศสหรือสเปนเหมือนคนอื่นเพราะวาตอนเรียนมัธยมปลายนั้นหลอนเลือกเรียนสายศิลป-ภาษาเยอรมัน   

พลอยบุษยจึงเลือกเรียนภาษาเยอรมันตอในระดับมหาวิทยาลัย  แมวาดูแลวในชีวิตของหลอน  จะไมมี

โอกาสไดไปประเทศเยอรมันนีก็ตามที... 

           (สาวหลงยุค.2547: 335) 

   จากขอมูลและการนําเสนอตัวอยางประกอบ  สรุปไดวาตัวละครเอกที่เดินทางขาม

เวลาสวนมากจะขาดความรูทางประวัติศาสตร  จึงไมสามารถแกไขสถานการณในชวงเวลาที่เดินทาง

ขามเวลาในฐานะผูที่ลวงรูอนาคต  แตเปนเพียงผูที่มีความรู  ความสามารถพิเศษหรือคุณลักษณะ

พิเศษบางประการ  ที่เหมาะสมกับยุคสมัยที่ไดเดินทางขามเวลาไป  ตัวละครจึงใชความสามารถของ

ตนแกไขปญหา หรือดําเนินชีวิตตอไปในชวงเวลาที่ไดเดินทางขามเวลาไป  เชน  เด็กชายทั้ง  5  คนที่มี

ความสามารถพิเศษกันคนละดาน  เมื่อเดินทางขามเวลาไปผจญภัยกับสถานการณแปลกประหลาด  

พวกเขาจึงสามัคคีรวมมือรวมพลังฝาฟนอุปสรรคตางๆ  จนผานพนไปดวยดีไดสําเร็จ  เปนตน 
 4)  ทัศนคติที่มีตออดีตของตัวละครเอกท่ีเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีต 
   ทวิภพ    
   มณีจันทร  เมื่อมณีจันทรไดใชชีวิตอยูในชวงเวลาอดีตอยูระยะหนึ่ง  จึงไดสัมผัสกับ

วิถีชีวิตที่สงบ  เรียบงาย  ไมตองเรงรีบ เรารอนเหมือนในยุคสมัยปจจุบันที่ไดเดินทางขามเวลาจากมา 

ดังนี้ 
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   เสียงฝเทากระทบพื้น  เปนอยางเดียวท่ีหมายถึง ‘ความมีชีวิต’ หากความเคล่ือนไหวจะเงียบ

สักหนอย  มณีจันทรจะยังคิดวาตนฝนอยูนั่นเอง  ไกลออกไป...มีเสียงขลุยผิวโผย  ทวงทํานองวังเวง

ออนหวาน 

   ในภพของเธอ...ความหวานเชนนี้หายไปไหน? 

   ความเรงรัดของเศรษฐกิจ  ความเจริญหรือความเส่ือมของคนกันแน  จนแมแตดนตรี...มีแต

เรงเราใหรีบ...รีบ...รีบ  รีบไปสูจุดหมายปลายทาง  ซึ่งก็คือ 

   ความตาย! 

   เธอยอนนับมาสูโลกของคนตายหรือไฉน  คนที่มีชีวิตลวงมาแลวนับรวมรอยป  คนที่ในยุค

ของเธอเหน็แตรูป... 

   แตคนเหลานี้อบอุน  มีชีวิตชีวา 

           (ทวิภพ.2545:514) 

 
   จากฝน...สูนิรันดร 
   ตรัย  ชายหนุมที่จากสังคมปจจุบันที่เต็มไปดวยความเจริญทางวัตถุ  ความหรูหรา

ฟุมเฟอย ที่คนปจจุบันนิยามสภาพสังคมเหลานั้นวาเปนสังคมแหงความสุข ความเจริญ  แตสําหรับ

ตรัยเมื่อไดเดินทางขามเวลามาสัมผัสกับชีวิตผูคน  ความเปนอยูในอดีต  กลับไดพบวาความสุข สงบ 

รมเย็นอยางแทจริงนั้นเปนอยางไร  ดังนี้ 
  
   เรือพายลําหนึ่งแลนผานไปชาๆ  สวนทางกับเรือจางอีกสองสามลํา  ชีวิตที่ไหลลองขึ้นลงเหลานี้

เปนไปอยางเนิบเนือยตามสบายไมรีบรอน  เห็นเขาก็รูวาผูคนในสมัยนี้อยูกันโดยไมตองด้ินรนกระหืด

กระหอบมากอยางที่คนในยุคหลัง 

   จริงอยู  ความเปนอยูเรียกไดวาหางไกลความฟุมเฟอย  ถานับวาความหรูหราคือความเจริญ  แต

ความรมเย็นเปนสุขตางหากที่มีมากจนกระทั่งชายหนุมเพิ่งเขาใจคําวา ‘อยูเย็น’ และ  ‘เปนสุข’  อยาง    

แจมชัด  ไมใช ‘ความอบอุน’  อยางที่คนสมัยเขาเรียกกัน 

   สมัยปจจุบันนั้นอบอุนจริงๆ  นะแหละ  อบอุนเสียจนกระทั่งรอนไปหมดอยางไรกันเลา 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 250-251) 

 
   อตีตา 
   ศิโรตม  ชายหนุมที่เร่ิมผูกพันพับวิถีความเปนอยูในชวงเวลาอดีตที่ไดเดินทางขาม

เวลามา  วิถีชีวิตที่ผูคนผูกพันใกลชิดกับธรรมชาติ  วิถีชีวิตที่เรียบงายแตงดงามละเอียดออน ตางจาก

เวลาปจจุบันที่ไดเดินทางจากมาที่เต็มไปดวยวัตถุ จักรกล เคร่ืองปรุงแตงมากมายที่อาจอํานวยความ

สะดวกสบาย  แตไมไดทําใหชีวิตไดพบกับความสุขสงบอยางแทจริง  ดังนี้ 
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   ศิโรตมเดินไปทางสระบัว  ทรุดลงนั่งกับดินโดยไมตองสนวาจะเปอนหรือไม  ถาลุกขึ้นแคเอามือ

ปดๆ  ก็พอ  บัดนี้แมแตการเดินยํ่ากับดินโดยไมสวมรองเทาก็ ‘พอไหว’ พื้นดินสวนใหญคลุมดวยหญา      

ทําใหนุมตีน 

   คนที่นี่เรียกตีนเปนปรกติไมเห็นหยาบตรงไหน 

   มือ...ตีน...กินก็กิน  ไมตอง ‘ทาน’ 

   น้ําในสระเปนประกาย  ยามเชาบัวผันจะเปนสีออนกอน  ยามสายสีจะจัดขึ้นเม่ือ  ‘มาอยูที่นี่’  เขา

เร่ิมสังเกตดอกไมแมแมงภูที่บินหวู  การไมมีเคร่ืองยนตทําใหโลกสงบไมอึกทึก  เขาเพิ่งเขาใจปรัชญา...เคย

ไดยินเสียงแหงความเงียบไหม? ...  ความสุข  ศานติ  ที่ตอไปจะรางรา 

   ...โอเสียดายแสนสุดเสียดายนัก 

   โอล้ีลับไยล้ีลับหนีหาย 

   โอถึงคราววายวอดตองวอดวาย 

   โอมิไดรูซึ้ง  ซึ้งรูเลย... 

            (อตีตา.2547:404) 

 

   บวงบรรจถรณ 
   แพรนวล  มีทัศนคติตอการเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีตวาเปนเร่ืองที่ดี    

และมีความตองการจะใชชีวิตอยูในภพอดีตตลอดไป  เพราะวิถีชีวิตผูคนในอดีตที่ไดสัมผัสนั้นเรียบงาย  

งดงาม  ไมตองเรงรีบ แยงชิงแขงขันเพื่อทรัพยสินเงินทองเหมือนในยุคสมัยปจจุบันที่ไดเดินทางจากมา  

ดังนี้ 
  
  จะมีใครสักก่ีคนในโลกนี้ที่โชคดีอยางเรา  แพรนวลคิด  ใครหนอจะไดกลับมาสัมผัสชีวิตของกาลเวลา

ที่ผานไปแลวนับคร่ึงศตวรรษ 

   ความอิ่มเอมปติที่แผซานในใจเม่ือหลอนคิดถึงความโชคดีของตน  ทําใหแพรนวลสามารถตอบ

คําถามท่ีมีใหกับตนเองไดวา  หากหลอนตองเลือกระหวางอดีตที่หลอนกําลังใชชีวิตอยูในขณะน้ี  กับ

ปจจุบันของชีวิตที่หลอนถือกําเนิดเกิดมา  เลือกเพียงอยางหนึ่งอยางเดียวภพหนึ่งภพเดียว 

   หลอนจะเลือกที่นี่  กาลเวลาแหงอดีต  ชีวิตที่ไมตองรีบเรงกับการตอสูเพื่อทรัพยสินเงินทอง  และ

ความสะดวกสบายที่แลกไดดวยเงินตราเทานั้น 

           (บวงบรรจถรณ.2545:457) 

 

   บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน 
   ปวินท  นักศึกษาปริญญาโทดานประวัติศาสตร  ถึงแมจะเช่ียวชาญหรือสนใจ

ประวัติศาสตรเพียงใด  แตหากไมไดมีโอกาสเดินทางขามเวลามาใชชีวิตอยูในอดีตจริงๆ  คงไมได     

ซึมซับถึงความงดงามของวิถีชีวิตผูคนในอดีต  ที่ผูกพันใกลชิดกับธรรมชาติที่สะอาดบริสุทธิ์ สงบ   
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เรียบงาย  สวยงาม  เปนสังคมในอุดมคติที่ปวินทคิดวาไมมีจิตรกรคนใดจะสามารถใชจินตนาการ

ถายทอดภาพชีวิตที่เปยมไปดวยความสุขสงบเหลานี้ได  เชน ตอนที่ปวินทพายเรือไปตามลําน้ํา

เจาพระยาตามลําพัง  จึงทําใหเห็นและไดสัมผัสวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวกรุงศรีอยุธยาตอนตนดังนี้ 

 
  ในยามสายแดดจัด  ลําคลองวางวายจากผูคน  มีแตผูคนชุมนุมสาละวนทําอะไรกันอยูคึกคักบน

ตล่ิง  ใกลตัวบานเรือน  มองไมเห็นถนัดเพราะคนเหลานั้นหลบไอแดดเขาไปอยูในเงารม  มีแตลูกเด็กเล็ก

แดงกระโดดน้ํากันอยูตามทาน้ํา  ลมแรงกลางนํ้าทําใหไมไดยินสรรพสําเนียงใดนอกจากแรงลม  ความเงียบ

สงบของสถานที่ทาํใหชายหนุมรูสึกราวกับตกอยูในฉากภาพเขียน  แตก็เปนภาพเขียนที่งามและใหกล่ินอาย

ของโลกอดีตอยางแจมชัดเกินกวาจิตรกรใดจะจําลองลงบนผนังโบสถได 

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547:96) 

 
   สาวหลงยุค 
   พลอยบุษย  หญิงสาวที่เดินทางขามเวลาจาก พ.ศ.2546 จากสังคมเมืองหลวงที่เต็ม

ไปดวยความเรงรีบวุนวายและมลพิษตามทองถนน  ผูคนหลงลืมกริยา  มารยาทและขนบธรรมเนียม

อันดีงาม  สูสังคมเมืองหลวงในป พ.ศ.2464  ที่อากาศยังสะอาดบริสุทธิ์  วิถีชีวิตของผูคนยังเรียบงาย  

งดงามดวยผูคนยังยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามอยูไมเส่ือมคลาย  สภาพสังคมที่ดีงามที่

พลอยบุษยมีโอกาสไดเดินทางขามเวลามาใชชีวิตอยูจึงเปนวิถีชีวิตที่เหมือนความฝนของพลอยบุษย 

ดังนี้  
   สายลมเย็นยามเชามืด  โชยผานหนาตางเขามาไลผิวกายออนละมุนของหลอน  พรอมกับที่

แสงแดดออนโยน  ทอลอดมานผาปานสีฟาฉลุลายดอกไมสวยงาม  ตกกระทบพ้ืนหองที่ลงน้ํามันเอาไวจน 

สีเขม 

   หญิงสาวท่ีนอนอยูบนเตียงตัวใหญ  พลิกกายกลับไปกลับมา  ดวยความสุขสบาย  กอนจะลืมตา

ขึ้นมา  พรอมกับกะพริบตาถ่ีๆ  เพื่อขับไลความงวงงุนออกไป 

   กล่ินดอกไมหอมออนจากสวนของยาย  เจือมากับกระแสลม  กล่ินของมันหอมหวานจนหลอนอด

ไมไดที่จะสูดหายใจเขาไปเสียจนเต็มปอด 

   อากาศบริสุทธิ์และสะอาดจนรูสึกไดนั่นเอง ที่เปนเคร่ืองบอกวา  หลอนยังอยูที่เกา...หลอนยังอยู

ในอดีตปพ.ศ.2464  ไมไดต่ืนนอนและกลับมาอยูในยุคสมัยของหลอน 

        … 

   หลอนยกมือไหวคุณประดับ ดวยทวงทีนอบนอมนุมนวล  อยางที่หลอนไมเคยทํามากอน 

   พลอยบุษยนึกประหลาดใจในตนเองขึ้นมาครามครัน  เม่ือรูสึกวา  หลอนกระทํากิริยาดังกลาวได

อยางเปนธรรมชาติ  เหมือนกับวาหลอนเคยชินกับการไหวเชนนั้นมาตลอดชีวิต  ทั้งๆ ที่คนในยุคของหลอน

ไมคอยยกมือไหว  พรอมกับกมศีรษะลงอยางนอบนอมกันอีกแลว 
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   ผูคนในยุคที่เรงรีบไปเสียทุกเร่ือง  จะยกมือขึ้นไหวผลุบ  แลวก็ยกลงทันทีจนบางคร้ังคนที่ถูกไหว

ยังไมทันไดรับไหวเสียดวยซํ้า  ย่ิงไปกวานั้น  เพื่อนของหลอนบางคน  คงลืมไปเสียแลววาการไหวนั้นทํา

อยางไร  เพราะเวลาท่ีพวกหลอนอยากทําความเคารพใคร  ก็เพียงแตผงกศีรษะให  เหมือนกับเวลาท่ีก้ิงกา

เกาะตนไมแลวชอบผงกหัวหงึกหงัก 

           (สาวหลงยุค.2547:186-187) 

 

   สวนริยะในตางเวลา เปนตัวละครเอกเพียงตัวละครเดียวที่เดินทางขามเวลาจาก

อนาคตสูปจจุบัน  เพื่อนําวัตถุที่เรียกวาเกล็ดขจีกลับอนาคตเพ่ือแกไขปญหาส่ิงแวดลอมที่เส่ือมโทรม   

ริยะเปนชายหนุมธรรมดาที่ไดรับการฝกฝนดานพลังจิต  และถูกสงตัวสูปจจุบันดวยเทคโนโลยีอนาคต  

ดังนั้นการเดินทางขามเวลาของริยะจึงคอนขางจะแตกตางจากตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาอ่ืนๆ  

คือ ริยะสามารถกําหนดวัน เวลา ที่จะเดินทางขามเวลาไดลวงหนา  จึงทําใหริยะมีโอกาสไดเตรียมตัว

เพื่อจะเดินทางขามเวลาจากอนาคตสูปจจุบันหรืออดีตของตนมาอยางดี  ริยะจึงสามารถใชชีวิตในโลก

ตางเวลาไดอยางกลมกลืน และมีทัศนคติที่ดีตอโลกยุคปจจุบัน  เนื่องจากยุคอนาคตที่ริยะจากมาทุก

อยางลวนเส่ือมโทรมจนยากจะเยียวยาโดยเฉพาะดานส่ิงแวดลอม ดังตัวอยางตอไปนี้ 
   ตางเวลา 
   ริยะ  ความเปนมาของริยะ  จากบทสนทนาแนะนําตนเองตอมิริน  ดังนี้ 

 
    ริยะหัวเราะเบาๆ  “ผมเปนมนุษยเหมือนกับคุณนี่แหละ  มีเลือดเนื้อ  มีอวัยวะทุกสวน

เหมือนกัน  แตตางกันนิดเดียวตรงท่ีผมเกิดทีหลังคุณเกือบรอยป” 

            (ตางเวลา.2542:56) 

 

   ริยะมีความรูเกี่ยวกับชวงเวลาที่จะเดินทางขามเวลาอยางดี  เนื่องจากไดศึกษาขอมูล

ตางๆ  มาเปนอยางดี 
   “ผมถูกเก็บตัวอยูเปนป  ศึกษาขอมูลรูปถายของสมัยนี้อยางละเอียดเทาที่เราจะหาได  

พยายามฝกพูด  เรียนรูความเปนอยูของคนที่นี่อยางชัดเจน  เพื่อใหจิตใจซึมซับยุคสมัยนี้ใหขึ้นใจและจะได

ไมรูสึกแปลกแยกเมื่อมาถึง  ผมมาโดยเคร่ืองประจุพลังงาน  ซึ่งมันเพิ่มพลังงานใหผมและผสานกับพลังจิต

สงผมมายังอดีต” 

           (ตางเวลา.2542:58) 

 

   ทัศนคติของริยะตอสภาพแวดลอมและสังคมชนบทปจจุบัน  ริยะช่ืนชมในความงาม

ของธรรมชาติ  กับความเปนอยูที่เรียบงายกับอาชีพเกษตรกร  ซึ่งภาพดังกลาวไมมีหลงเหลืออีกแลวใน

ยุคสมัยอีกรอยปที่ริยะจากมา  เชน  ตอนที่ริยะเดินเลนพรอมกับตาของมิริ  ดังนี้ 
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   ชายสองวัยเดินไปพรอมๆ  กันดวยทาทางกระฉับกระเฉง  ริยะสูดลมหายใจเขาเต็มปอด        

มองธรรมชาติรอบตัวอยางช่ืนชม 

   ถัดจากบานหลังใหญของคุณตา  เปนบานหลังเล็กๆกระจัดกระจายอยูเต็มไปหมด  ที่นี่เปน

หมูบานแหงหนึ่งอยูหางจากตัวจังหวัดพอสมควร  ชาวบานทํานา  ทําสวน  ปลูกผักและเล้ียงสัตวเปนอาชีพ

หลัก  สองขางทางที่ชายชรานําริยะเดินไปเปนทุงนากวางจรดกับทิวเขาที่เห็นอยูลิบๆ  ตนกลาออนๆ กําลัง 

ชูยอดสีเขียวสด  นาแปลงที่ยังไมไดลงกลาก็มีควายเดินไถนาเปนทางยาว 

   ริยะอยากจะหยุดยืนดูนานๆ  อยากจะสัมผัสกับปลายยอดของขาวกลา  แตผูชราดูจะคุนเคยกับ

ภาพเหลานี้แลวจึงเดินตอไปเร่ือยๆ  ผานจากทุงนา  ก็เปนเรือกสวน  มีผลไมไมก่ีชนิดที่ชาวบานแถวน้ีนิยม

ปลูก  ทางเดินลูกรังนั้นพาชายสองวัยเลียบสวนหลายๆแหง  กอนจะวกกลับไปยังหมูบาน 

            (ตางเวลา.2542:64) 

 
  1.1.2  ตัวละครปฏิปกษที่เดินทางขามเวลา 

   ตัวละครฝายปฏิปกษที่เดินทางขามเวลา  ไดแก  ตรัง  วาม  และนารา ในตางเวลา  

จาชัช  ใน  2309  ยอนรบภพรัก 

   ตัวละครกลุมนี้ไดเดินทางขามเวลาจากยุคสมัยเดียวกับตัวละครเอกสูอีกยุคสมัยหนึ่ง

ดวยวิธีการเดียวกัน  แตมีแนวคิดและอุดมการณที่แตกตางไปจากตัวละครเอก  กอใหเกิดความขัดแยง

ข้ึนภายในโครงเร่ือง และมักจบชีวิตลงในตอนทายเร่ือง ดังนี้ 
   ตางเวลา 
   ตรัง  วาม  และนารา  เปนพี่นองที่เติบโตภายในสถานเล้ียงเด็กกําพราที่มีสภาพ

ความเปนอยูที่เต็มไปดวยการแกงแยงแขงขันเพื่อเอาชีวิตรอด  ทั้งสามจึงมีจิตใจแข็งกระดางแตมีพลัง

จิตเหนือคนทั่วไป  จึงไดรับคัดเลือกใหเขาฝกฝนพลังจิตดวยวิธีการทารุณ  เพื่อทํางานจารกรรมใหกับ

รัฐบาล  การเดินทางขามเวลาจากเมืองไทยในอนาคตอีกเกือบหนึ่งรอยปสูปจจุบันของพวกเขา       

เพื่อตามหาและแยงชิงเกล็ดขจีกับริยะซ่ึงเปนคนจากสถาบันพลังจิตที่มีชาวตางชาติใหการสนับสนนุอยู  

ความขัดแยงจึงเร่ิมตนข้ึน  และทั้งสามก็เสียชีวิตลงระหวางปฏิบัติงานสําคัญตามหนาที่ที่ไดรับ

มอบหมายนั่นเอง  

   บุคลิกลักษณะของตรัง  วาม และนาราที่มีใบหนาเย็นชา  ดังนี้  

 
   ผมชื่อตรัง” เสียงตอบหวนๆ แหงๆ  ไรความรูสึก “นั่นนองชายผม  วามและนองสาวนารา” 

   นั่นเปนคําพูดมากที่สุดแลวสําหรับเขา  หมอพยายามจะซักถามถึงที่อยู  และบุคคลใกลชิด  

แตกิริยานิ่งสงบ  ใบหนาที่กระดางเย็นชาคลายแผนศิลานั้น  ก็เปนเหมือนกําแพงใหญที่ปดก้ันตนเองกับโลก

ภายนอก  พวกเขาจะบอกในส่ิงที่ตองการบอกเทานั้น... 

          (ตางเวลา.2542:81) 
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   ตรัง  วามและนารา มีปญหากับการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมในมิติเวลา

ปจจุบัน  ทําใหภารกิจในการตามหาเกล็ดขจีลาชา ดังนี้ 

 
   ในหองเชา  ความรอนอบอาวยังคงครอบคลุมแมจะมีพัดลมชวยเปาแตก็ไมไดเพิ่มความเย็น

ใหสักเทาใดนัก  เสียงจอกแจกจอแจของผูคนบริเวณใกลเคียงดังมาไมขาดสาย  ตรัง, วาม, นารานั่งขัดสมาธิ

ลอมรอบเปนวงกลม  พยายามสงบจิตใจไมใหวุนวายกับส่ิงรอบตัว 

        ... 

   ตรังมองนองทั้งสองอยางเขาใจ  เหตุผลที่พวกเขาไมเจอบานของมิรินก็เพราะสภาพอากาศท่ี

รอน  ทําใหเดินหาไมเทาไหรก็เหนื่อย  ไมมีเวลาสํารวจทีละบาน  นอกจากความรอนของเปลวแดดแลว  อากาศ

เสียตามริมถนนท่ีพวกเขาตองสูดดมเขาไปทําใหสมองมึนงง  รางกายปรับสภาพไมทัน แมวาสมัยเขาโลกจะเต็ม

ไปดวยมลพิษ  แตพวกเขาอยูแตในสถานที่ๆ มีการปรับอุณหภูมิจึงโดนมลพิษนอยเม่ือเทียบกับคนปจจุบัน 

           (ตางเวลา.2542:205) 

 

   สุดทายกอนที่ภารกิจตามหาเกล็ดขจีจะสําเร็จตรัง วาม และนาราตองเสียชีวิตลง 

เนื่องจากพลังของธรรมชาติที่ปกปองเกล็ดขจี  ดังนี้ 

 
   “ตรัง,  วาม  และนารายืนหันหลังชนกัน  มือทั้งสามคูประสานกันแนบแนน  ที่ริมฝปากของแตละ

คนมีรอยย้ิมอยางออนโยน  เมตตาประดับอยู...รอยย้ิมที่พวกเขาทําหายไปนานแสนนาน... 

   เปนรอยย้ิมคร้ังสุดทายที่มาพรอมกับการจากไปของลมหายใจ 

           (ตางเวลา.2542: 379) 

 

   2309  ยอนรบภพรัก 
   จาเอกชัชวรรณ เปนทหารประจํากองของรอยเอกพัฒน  พินิจ  ที่พลัดหลงเดินทาง

ขามเวลาสูกรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ.2309 พรอมกันกับอาวุธสมัยใหม  เมื่อทุกคนเดินทางขามเวลาสูยุคที่

ไทยกําลังทําศึกอยูกับพมา  ภายในกองกําลังจากอนาคตจึงเกิดความขัดแยงข้ึน  เมื่อทหารใตบังคับ

บัญชาของรอยเอกพัฒนสวนหน่ึงนําโดยจาชัชตองการจะนํากําลังและอาวุธสมัยใหมเขาสูรบกับทหาร

พมาโบราณ  เพราะตองการเปลี่ยนแปลงประวัติศาสตรและความเปนใหญ  แตรอยเอกพัฒนและทหาร

อีกกลุมหนึ่งกลับเห็นวาไมควรยุงเกี่ยวกับประวัติศาสตร  ความขัดแยงทวีความรุนแรงมากข้ึนเร่ือยๆ  

จนทหารทั้งสองฝายสังหารกันเอง  ทั้งนี้เพราะลักษณะนิสัยมักใหญใฝสูง  ละโมบ  และเบาปญญาของ

จาชัชเปนเหตุสําคัญในเหตุการณสังหารกันของทหารไทยจากอนาคต  จนเสียชีวิตดวยกันเกือบทั้งหมด  

รวมทั้งจาชัชดวย   

   ลักษณะนิสัยและการปรากฏตัวของจาชัช  ดังนี้ 



 129 

   “เรียกผมวาจาชัช”  แนะนําตัวเองอยางโอๆ  “ชื่อจริงของผมคือจาเอกชัชวรรณ” 

   พินิตประเมินผูที่เขาสนทนาดวย  คนประเภทน้ีจะไมทําอะไรที่ไมมีความหมายกับตนเอง  

และทุกส่ิงทุกอยางที่ทําจะตองมีผลประโยชนรวมอยูดวยไมมากก็นอยเสมอไป... 

          (2309 ยอนรบภพรัก.2547: 120) 

 

   นอกจากลักษณะนิสัยเห็นแกประโยชนสวนตนของจาชัชขางตน  จาชัชยังเปนคน   

มักใหญใฝสูง  ละโมบ  และเบาปญญาทําใหจาชัชคิดต้ังตนเปนใหญในชวงเวลาอดีตที่ตนไดเดินทาง

ขามเวลาไป  ตามคํายุยงของหัวหมูแสนไกรทหารไทยโบราณจอมเจาเลห ถึงข้ันคิดสังหารพวกคนที่

ขัดขวาง  ลักษณะนิสัยดังกลาวปรากฏชัดในบทสนทนาระหวางจาชัชกับหัวหมูแสนไกรตอไปนี้ 

 
   “เอ...” จาชัชสงสัย  “นี่เอ็งจะใหขารบกับพมาหรือรบกับไทยกันแนวะ” 

   “รบกับอายพมากอน  เม่ือทัพพมาลาไปแลวจึงหันเขากรุงศรีฯ” 

   “ไปทําไม” 

   หัวหมูแสนไกรย้ิมเจาเลหแลวตอบ 

   “พวกทานขามเวลาแหงยุคสมัยมาไดยอมเปนผูมีบุญ  แลมีแตผูมีบุญญาธิการเทานั้นที่สมควร

ตอเศวตฉัตร!” 

   จาชัชกับพวกตาโต  นี่เปนแนวความคิดที่ไมเคยคิดกันมากอน  แตก็เช่ือวาสามารถทําได  ถาหาก

จะทํา  โดยเฉพาะเม่ือไดรับความรวมมือจากคนในยุคโบราณนี้พอสมควร 

   เขายึดกรุงศรีอยุธยา  แลวต้ังตัวเปนกษัตริยเสียเอง! 

   ปญหาที่พวกมันเห็นเดนชัดมีอยูประการเดียวเทานั้น  และจาชัชก็ไมรีรอที่จะพูดออกมา 

   “เรามาวางแผนกันดีกวาวาจะฆาหมวดพัฒนกันอยางไร” 

           (2309 ยอนรบภพรัก.2547: 326) 

 

   จากลักษณะนิสัยดังกลาวของจาชัชกอใหเกิดความขัดแยงรุนแรงและขยายวงกวาง

ข้ึน  จนกระทั่งเกิดการปะทะกันอยางรุนแรงระหวางกลุมของรอยเอกพัฒนและกลุมของจาชัช  เปนเหตุ

ใหเกิดการลมตายลงมากมาย  รวมทั้งตัวจาชัชผูเบาปญญา โลภมากและมักใหญใฝสูงดวย ดังนี้ 

 
   “ไอนรก!”  หมวดพัฒนฮึดฮัด 

   ในจังหวะนั้นจาชัชกําลังสนใจอยูกับหมวดพัฒน  ไมทันสนใจกับอีกคนหน่ึงที่ยังอยูในรถถัง นึกไม

ถึงดวยวาเด็กคนน้ันจะใชปนเปน  และปนก็ยังอยูในรถถังอีกต้ังหลายกระบอก 

   เพราะฉะน้ันเม่ือเหลียวมาเห็นปากกระบอกปนกลวงโบจองขึ้นมาทางตนก็สายไปเสียแลว 

   “ปงๆๆ” 
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   เม่ือยิงแลวคนยิงก็ตองทิ้งปนยกสองมือขึ้นปดหู  เพราะวาการยิงในที่แคบอยางนั้นทําใหเกิดเสียง

สะทอนไปมาจนแกวหูอาจจะแตกไดงายๆ  สวนคนถูกยิงไมมีปญหา  กระสุนทั้งชุดทุกเม็ดเจาะเขาเต็ม

ใบหนาของจาชัชจอมทรยศเต็มๆ… 

          (2309 ยอนรบภพรัก.2547:737) 

 
  1.1.3  ตัวละครประกอบที่เดินทางขามเวลา 
   ตัวละครประกอบที่เดินทางขามเวลา  ไดแก คุณวรมันในหุบเขากินคน ดร.กฤษณะ-

ราม ในจากฝน...สูนิรันดร   สมฉุน ในเรือนมยุรา  พระอาจารยธรรมโชติในอตีตา  ธาร ในตางเวลา    

กิ่งแกวในบวงบรรจถรณ  และเมตตาในสาวหลงยุค   

   สําหรับตัวละครประกอบที่เดินทางขามเวลาดังกลาวมีบทบาทตางๆ  กัน  โดย        

ตัวละครกลุมนี้จะเดินทางขามเวลาดวยวิธีการเดียวกับตัวละครเอกเชนกัน  แตโดยสวนมากจะเปน      

การเดินทางขามเวลาที่ เกิดข้ึนกอนตัวละครเอก   ตัวละครกลุมนี้มีบทบาทที่แตกตางกันไป                

บางตัวละครมีหนาที่ชวยเพิ่มอรรถรสและสีสันใหกับนวนิยาย  เชน สมฉุน  เด็กชายผมจุกที่เดินทาง

ขามเวลาสูปจจุบันพรอมนกยูงนายสาว  มีอุปนิสัยราเริง  ฉลาดหลักแหลม  รูวิชามายากลมนตร

โบราณอยูบาง   มีหนาที่คอยดูแล  ชวยเหลือนกยูงนายสาว  เปนตน  แตตัวละครประกอบที่มีบทบาท

สําคัญมีผลตอโครงเ ร่ืองและพฤติกรรมของตัวละครเอก  ไดแก  คุณวรมัน   ดร .กฤษณะราม              

พระอาจารยธรรมโชติ   ธาร  และกิ่งแกว  ซึ่งตัวละครกลุมนี้ผูเขียนมักสรางใหมีความรูความสามารถ

พิเศษสามารถเดินทางขามเวลาไดตามความตองการ  หรือลวงรูกลไกของการเดินทางขามเวลาและมี

สวนรูเห็น  ชวยเหลือ  หรือชักนําใหตัวละครเอกเดินทางขามเวลา ดังจะนําเสนอรายละเอียดตอไปนี้ 

 
   1)  บุคลิกลักษณะและความเปนมาของตัวละครประกอบที่เดินทางขามเวลา 
   หุบเขากินคน 
   คุณวรมัน  เปนราชโอรสของพระเจาชัยวรมันกับพระมเหสีกุลประภาวดี  มีสิทธิใน

การครองราชยบัลลังกตอจากพระบิดา  แตถูกฝายรุทรวรมันที่ตองการราชบัลลังกจับตัวไปคุมขังดวย

เวทมนตเพื่อจะยึดครองราชยบัลลังกแทน มีเพียงดวงดาวทั้งหาแหงอุตรทิศเทานั้นที่จะชวยแกไข      

คําสาปได  โดยมาลา คําจันทรไดบรรยายรูปรางลักษณะของคุณวรมันเมื่อตองคําสาปหลับใหลอยู

ภายใตมนตรตรา ดังนี้ 

 
   รางยาวเหยียดของคุณวรมันยังถูกคงถูกครอบอยูใตโลงแกวผลึกแนนิ่งไมติงไหว  แตกลามเนื้อ

บนใบหนาคลายคลายตัวจนสงบราบเรียบ  จากรูปราง  คะเนดูอายุสังขารคงไมเกินสิบเจ็ดป  ยังเด็ก        
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ยังออนเยาวอยูนัก  วัยสิบเจ็ดหนุมแนนนาจะเปนชวงวัยของความสดใสราเริง  แตพระองคกลับตรมทุกข  

ถูกกักขังจองจําตรึงติดแทนหิน  นานชั่วเดือน  ชั่วป  และอาจเนานานตลอดกาล  หากแกไขไมทัน 

           (หุบเขากินคน.2549:323) 

 

   จากฝน...สูนิรันดร 
   ดร.กฤษณะราม  เปนนักวิทยาศาสตรชาวอินเดียที่มีความเชี่ยวชาญดานการสะกด

จิตและการเดินทางขามเวลา  ผูฝกสอนตรัยใหสามารถเดินทางขามเวลาได  โดยแกวเกาไดบรรยาย

ลักษณะของดร.กฤษณะรามไว ดังนี้ 

 
   “ตรัย  นี่ดร.กฤษณะ  เพื่อนของผม” 

   สุภาพบุ รุษชาวอินเดียยกมือขึ้นพนมไวระหวางอกแบบการเคารพของชนชาติเขา             

ดร.กฤษณะคงมีวัยไมตํ่ากวาหกสิบป  แตวาเรือนรางสูงใหญยังคงผ่ึงผาย  มีสงาในสูทสีเทา  หลังยืดตรง

ราวกับใชชีวิตในวงการกีฬามากกวานักวิทยาศาสตรผูกมๆ  เงยๆ  อยูในหองทดลองมาหลายสิบป         

ดวงหนาใตผาโพกศรีษะประดับดวยหนวดเคราดําเปนมันหากขริบเล็มไวเปนระเบียบ  ไมมีอะไรสะดุดตาไป

กวาชาวชมพูทวีปคนอื่นๆ  ที่ตรัยเคยพบ  ยกเวนแตดวงตาใหญคมมีแววลึกราวกับหุบเหวท่ีหย่ังไมถึง  

พรอมกันนั้นดวงตาคูนั้นก็ดูมีอํานาจอยางประหลาดแฝงอยูในความเปนมิตร... 

          (จากฝนสู...นิรันดร.2549: 55-56) 

 
   อตีตา 
   พระอาจารยธรรมโชติ  ในนวนิยายเร่ืองอตีตาตัวละครพระอาจารยธรรมโชตินั้นมี

บทบาทสําคัญ  คือ  เปนตัวละครที่ลวงรูเหตุการณตางๆ  ที่จะเกิดข้ึนกับตัวละครเมืองใจและศิโรตม

ลวงหนา  จึงคอยดูแลชวยเหลือตัวละครทั้งสองระหวางที่เดินทางขามเวลา  โดยตัวละครสามารถ

กําหนดการเดินทางขามเวลาไดตามความประสงคของตนเอง  ซึ่งทมยันตีอางถึงความเปนมาของ    

พระเถระผูนี้จากพงศาวดาร ดังตอนที่ปานทิพยแมของศิโรตมพลิกอานพงศาวดาร  เพื่อหาทางแกไข

ประวัติศาสตร  เนื่องจากไดรับรูการเดินทางขามเวลามาของเมืองใจ  จึงมองเห็นความเปนไปไดที่จะ

แกไขประวัติศาสตร  คือแกไขใหอยุธยาไมตองเสียกรุงแกพมา แตกลับพบขอความที่กลาวถึง          

พระอาจารยธรรมโชติ ที่เธอพิจารณาดวยเหตุผลแลววาคือพระอาจารยรูปเดียวกันที่เกี่ยวของกับการ

เดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบันของเมืองใจ ดังนี้ 

 
   เธอเลิกหาเหตุผลตอการ ‘มา’ของเมืองใจ  เธอเลิกสงสัยวา  อดีต  ปจจุบัน  มาบรรจบกันอยางไร  

ถา พ.ศ. 2310  ‘ไมเสียกรุง’  ตางหากสําคัญย่ิง... 
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   ...การพลิกพงศาวดารอานอยางพินิจพิจารณาทุกถอยกระทงความ  เปนการคนหารอยโหวแหง

ประวัติศาสตร  เธอแทบจะไมพบ...ยกเวน...ตอนที่พบคนอานมือส่ันระริก 

   ...คร้ันถึงวันจันทร  เดือนแปด  แรมสองคํ่า  ปจอ พ.ศ. 2309 พมายกกองทัพเขาตีคายบางระจัน

แตก  “ที่เหลือตายหนีพมาไปไดบาง  พมาจับเอาไปเปนเชลยบาง  แตพระอาจารยธรรมโชตินั้นเลยหาย

สาบสูญไป  จะถึงมรณภาพในเวลาเสียคายพมา  หรือหนีรอดไปไดหาปรากฏไม”... 

   ทวา ‘ อาจารย’ ที่ปรากฏ  อาจารยที่ฝากฝง ‘ลูกศิษย’ ฉายา คือ  วิจิตรธรรมโชติ! พองกันอยาง

ประหลาด  โดยเฉพาะอาจารยกับเมืองใจตางรูจักกัน 

   เมืองใจไมไดเดินทางมาผูเดียว 

   อาจารยธรรมโชติก็ ‘มา’  ดวย... 

          (อตีตา.2547: 155-156) 

 
   ตางเวลา 
   ธาร  ชายหนุมที่เดินทางขามเวลาจากอนาคตสูปจจุบันเพื่อตามหาเกล็ดขจีกลับไป

แกไขปญหาส่ิงแวดลอมในอนาคต  แตไมสามารถนํากลับสูโลกอนาคตได  จึงไดถายทอดพลังงาน

ใหแกมิรินเพื่อเปนหนทางเช่ือมโยงสูคนของโลกอนาคตที่จะเดินทางตามมา  ความสัมพันธระหวางมริิน

และธารทําใหมิรินฝนเห็นชายหนุมผูนี้เสมอมา  ดังนี้ 

 
   มิรินยืนนิ่งราวถูกยึดขาไว  ใบหนาที่เห็นมิใชอัปลักษณ  นาสะพรึงกลัวจนตองตกใจ  แตที่มิรินยืน

ชะงักอยูเชนนั้นเพราะใบหนาที่เห็น  ตรงขามกับความอัปลักษณอยางส้ินเชิง 

   เปนใบหนาที่งดงามจนไมมีที่ติ  โครงหนาสวยราวกับรูปปน  จมูกโดงเปนสันไรรอยตําหนิ         

ริมฝปากเรียวบางราวสตรีเพศ  ผิวขาวลออเกล้ียงเกลาจนผูหญิงหลายคนตองอิจฉา  และสุดทายดวงตา

กลมโตคมเขมรับกับค้ิวบางไดรูป 

            (ตางเวลา.2542:20) 

 
   บวงบรรจถรณ 
   กิ่งแกว  เปนภรรยาคนแรกของนายตวนผูเปนพอของแพรนวล  กิ่งแกวเสียชีวิตลง

อยางลึกลับบนเตียงโบราณกอนแพรนวลจะเกิด  จนเมื่อแพรนวลไดเดินทางขามเวลาโดยการข้ึนไป

นอนบนเตียงจึงไดรูวากิ่งแกวไดเดินทางขามเวลาไปใชชีวิตอยูที่เชียงตุงในอดีตจนเสียชีวิตไป โดย    

แพรนวลไดพบรูปภาพของก่ิงแกวและจดหมายท่ีกิ่งแกวเขียนเลาเร่ืองราวความเปนมาของตนเอง

รวมทั้งความอัศจรรยที่เกิดข้ึน  ดังนี้ 
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   ภาพถายขนาดใหญในกรอบไมกวางยาวไมตํ่ากวาสองฟุตซึ่งแขวนบนผนังไมในหองรับแขกบาน

ของซานแปง  เปนภาพถายขาวดําของสตรีซึ่งยังมีเคาของความงามอยางมาก  นัยนตาของเจาของภาพซึ่ง

จองลงมายังแพรนวลซึ่งแหงนมองภาพนั้น  ทําใหหญิงสาวรูสึกเย็นยะเยือก 

   “แมบอกวายายถายภาพน้ีตอนที่ยายอายุส่ีสิบสามแลว  อีกสองปตอมายายก็ตาย”  ซานแปงยืน

กอดอกอยูขางตัวหลอน  อีกขางคือหลาวเปง 

   ไมเปนปริศนาอีกแลวสําหรับแพรนวล  คุณก่ิงแกว  ภรรยาคนแรกของนายตวน  พอของหลอน  

กับยายก่ิงแกวผูเปนแมของนางปอสา  คือคนคนเดียวกัน  ชวงย่ีสิบปที่แตกตางระหวางภาพถายท้ังสอง

ไมไดทําใหความงามของเจาของภาพลดนอยหรือเปล่ียนแปลงไปมากนัก 

           (บวงบรรจถรณ.2545:275) 

 
   2)  ความรูความสามารถพิเศษสามารถเดินทางขามเวลาไดตามความตองการ  
หรือลวงรูกลไกของการเดินทางขามเวลา 
   หุบเขากินคน 
   คุณวรมัน  องครัชทายาทแหงอาณาจักรขอมโบราณ  ถูกฝายตรงขามปองรายหมาย

ชีวิตต้ังแตเยาววัย  จึงมีความจําเปนตองเรียนการถอดจิตเดินทางขามเวลาไปยังมิติเวลาสถานที่ตางๆ  

จากคัมภีรกาลจักรและภูมิสถาน  เพื่อคนหาดวงดาวทั้งหาตามคําทํานายโบราณที่จะสามารถจะชวย

ใหตนเองและอาณาจักรรอดภัยพิบัติได  ซึ่งดวงดาวทั้งหาก็คืออัชฌา  วิชชุ  บดินทร  บุญชู  และวิทยา 

นั่นเอง ดังนี้ 

 
   “ขาดีใจที่เจาไมละโมบ  เจาขามเวลาเขามา  หากเอาอะไรติดกลับไปจะไมมีทางเขาสูภพกาล

ของเจาไดเด็ดขาด  กาลจักรและภูมิสถานเปนศาสตรหวงแหนตกทอดเฉพาะภายในราชวงศ  ถึงกระนั้นก็ใช

วาพระเจาวรมันทุกพระองคจะสามารถเรียนรูได  ขาเองใชวาสติปญญาจะเหนือกวาพระเจาวรมันองคอื่น  

เพียงแตขาตองพึ่งคัมภีรนี้จึงจะเอาตัวรอดได  คําพยากรณมีมานาน  ดาวควันปรากฏ  เมฆหมอกคลุม

เมืองวยาธปุระจะลมจม  ขาเองถูกนางอัคนิยาจองลางจองผลาญมาแตเล็กๆ  มีแตคัมภีรกาลจักรและ    

ภูมิสถานเทานั้นที่จะชวยขาได  ขาจึงทุมเทศึกษามาท้ังชีวิต  ขาทองไปในอดีต  ขาเท่ียวไปในอนาคตเพื่อ

คนควาหาดวงดาวท้ังหา  กระท่ังพบพวกเจา...” 

   ทรงจิบพระสุธารสแลวตรัสอีก 

   “ขารู  ขาเขาใจ  พวกเจารอนใจอยากกลับภพภูมิของพวกเจา  ขาเองชักนําพวกเจาเขามา        

ขาตองสงพวกเจากลับใหได พวกเจาเช่ือใจขาเถิด... 

           (หุบเขากินคน.2549:342) 

   จากฝน...สูนิรันดร 
   ดร.กฤษณะราม  เปนนักวิทยาศาสตรที่เชี่ยวชาญการสะกดจิต  โดยดร.กฤษณะ-

รามมีความเชื่อที่วาจิตมนุษยสามารถเดินทางไดเร็วกวาแสง  จึงสามารถเดินทางขามเวลาสูอดีตได  
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โดยความเช่ือดังกลาวต้ังอยูบนหลักการพื้นฐานทางวิทยาศาสตรคือทฤษฎีสัมพัทธภาพของไอนสไตน 

ซึ่งเปนทฤษฎีที่ เ ช่ือวามนุษยสามารถเดินทางยอนเวลาไดถาสามารถเดินทางไดเร็วกวาแสง              

ดร.กฤษณะรามจึงไดพยายามทดลองการเดินทางขามเวลาโดยนําการสะกดจิตผสานเขากับการ

เดินทางยอนเวลา โดยมีตรัยเปนหนึ่งในอาสาสมัครเขารวมการทดลอง แตเมื่อตรัยฝาฝนกฎการทดลอง

โดยเดินทางขามเวลาตามลําพังและหายไปจากกาลเวลาปจจุบันเปนเวลานาน ดร.กฤษณะรามจึงตอง

เดินทางจากประเทศอินเดีย  เพื่อตามตรัยกลับสูปจจุบันดวยตนเอง  เพราะหว่ันเกรงวาจะเกิดเร่ือง

รายแรงเชนเดียวกับอาสาสมัครชาวอินเดียที่เขาไมสามารถนําตัวกลับสูปจจุบันได  ความเชี่ยวชาญ

เกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาของดร.กฤษณะรามปรากฏในบทสนทนาตอไปนี้ 

 
   “สาเหตุที่ผมถูกปลอยตัวใหออกนอกประเทศไดเพราะอาสาสมัครที่หายตัวไปปรากฏตัวขึ้นแลว  

เขาปฏิเสธวาผมไมมีสวนเก่ียวของกับการหายตัวของเขา  แลวเขาก็แคไปพักผอนในชนบทหนีปญหา

สวนตัว” 

   “โลงอกไปที”  ดร.โพยมเอื้อมมือไปเขยามืออีกฝายแรงๆ อยางปติ 

   อีกฝายเพียงแตย้ิมขรึมๆ  เห็นไรฟนขาวแวบหนึ่งกลางกลุมหนวดเครา 

   “ยัง  เพราะมีคนเดียวเทานั้นกลับมา  อีกคนหนึ่งยัง...แตก็ทําใหตํารวจเขาเช่ือไดมากวาผมไม

เก่ียวของดวย  ขอนี้แหละโปรเฟสเซอรที่รัก  ผมจึงตองเดินทางมาท่ีนี่โดยเร็วที่สุดเทาที่สังขารจะอํานวย” 

   “แลวเกิดอะไรขึ้นละ”  เจาของบานซักทันควัน 

   จักรเองก็หูผ่ึงทีเดียว 

   “ผมตามเขากลับมาไดเพียงคนเดียว” เปนคําตอบส้ันๆ 

   “ตามกลับมา...”ดร.โพยมเบิกตากวางขึ้นอีก  ลดเสียงตํ่าลง “คุณพระชวย!  คุณหมายความวาไป

ตามกลับมาจากอดีตอยางนั้นหรือ” 

   “ถูกแลว” 

   “แปลวา...คุณกลับไปเอง” 

   ดร.กฤษณะยกมือขึ้นแตะร้ิวรอยบนดวงหนา  แลวปลายน้ิวก็ลูบรอยยนที่หนาผากดวยทาที

เหนื่อยออน 

   “มันตองใชพลังอยางมหาศาลทีเดียวสําหรับคนอยางผม...คนซ่ึงไมมีอะไรผูกพันกับอดีต  แลวก็

แกหงอมเต็มที  เห็นไหมผมแกลงต้ังย่ีสิบปไดละมังทั้งรางกายและจิตใจ  คนหน่ึงยอมกลับมากับผม  เขา

ปรับตัวเขากับอดีตไมได  สวนอีกคนหนึ่งกลับมาไมได  ผมพยายามชวยแตไมสําเร็จ...เสนแบงเวลานั้นมอง

ไมเห็นก็จริงแตมันก็เหมือนกําแพงเมืองจีน ขามกลับมายากเหลือทนผมเกือบจะเอาชีวิตไมรอด” 

         ... 

   “แตผมก็ยังตองพยายามอีกคร้ัง...เอาพอหนุมของคุณกลับมา  เขายังติดอยูในนั้น  โอกาสเหลือ

นอยเต็มที” 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549:340-341) 



 135 

   จากตัวอยางบทสนทนาขางตนแสดงใหเห็นวาดร.กฤษณะรามไมไดเช่ียวชาญการ

เดินทางขามเวลาดวยการสะกดจิตเฉพาะทางทฤษฎีเทานั้น  แตสามารถกําหนดจิตเดินทางขามเวลา

ไปชวยเหลืออาสาสมัครทั้งสองจากมิติเวลาอดีตดวยตนเอง  ดร.กฤษณะรามจึงเปนตัวละครประกอบ

สําคัญที่ชักนําใหเกิดการเดินทางขามเวลาของตรัย 
   อตีตา 

   พระอาจารยธรรมโชติ  เปนพระสายวิปสสนากรรมฐานเพียรปฏิบัติจนไดญาณ

พิเศษตางๆ  เชน  สามารถลวงรูจิตใจมนุษย  สามารถลวงรูเหตุการณลวงหนา เปนตน  นอกจากนี้ยัง

เปนผูแตกฉานในทางธรรม  พระอาจารยธรรมโชติจึงมีลักษณะเหนือธรรมชาติวิสัย  สามารถกาํหนดจติ

เดินทางขามเวลาไดและลวงรูเหตุการณทุกอยางที่เกิดข้ึนระหวางศิโรตมและเมืองใจ  ดังนี้ 

 
   เม่ือใด ‘อยาก’ พบอาจารย  และอาจารย  ‘ยอม’ ใหพบ  พอเล้ียวลอดพุมไมอาจารยก็นั่งคอย

อยางสงบ  สํารวมบนแครไมไผ  ศิโรตมรูจักกราบเบญจางคประดิษฐลงกับดินงดงาม  

   “เคยเห็นใครไมตายบาง?”  พอเร่ิมคําถามก็จี้ใจดํา 

   ศิโรตมนั่งประสานมือไวบนตัก  เลียนทาที่เจาคูหูม่ันทําเปนนิตย 

   “ไมมีขอรับ  แตขอให...” 

  เขายังขอไมจบประโยค  ก็ถูกยอน “เจาขอกรรมะไดหรือกรรมผูใดตองเปนเชนนั้น  แค 

 ปลูกขาวเจายังเปนขาวเหนียวมิไดทั้งๆ ละมายกัน” 

   “แลวที่อาจารยพามาจะมีประโยชนอันใด?” 

   “กรรมะตางหากพาเจามา  กรรมะรุนแรงแหงจิตสุดทายของเจาเปนอธิษฐานดวยสัจจะ  ชักนําให

เจาหมุนวนกลับมาพบภาพในอดีต” 

   ประโยคส้ันของอาจารยแจมชัด ‘เหตุการณ’  ในอดีตผานพนไปแลว  แตเขาหมุนคืนมาไดพบเห็น

ดวยแรงอธิษฐาน 

         ... 

   “ไมมีความสวางใดในโลก  เสมอดวยปญญา  ไมมีความงอกงามใดในโลกดีเทาปญญา  แหละ

ไมมีคมแหงส่ิงใดในโลกคมเทาคมปญญา  ตรองเอาเอง”  ผูเปนอาจารยลุกจากแคร  ชายหนุมกราบลง 

   “จําไวยางเหนียวแหงตัณหาไมมีอะไรตัดขาด  นอกเสียจากคมปญญา” 

   คราวน้ีศิโรตมไดเห็น  อาจารยเดินหางแลวคอยละลายคลายหมอก  หากเปนคร้ังกอนๆ  เจาตัว

อาจตื่นเตนปติที่ไดเห็นอัศจรรย  แตขณะนี้ศิโรตมกลับมอง...ปรกติ...ส่ิงที่เขาเคยใครรูวาอาจารยผาน ‘มิติ’  

ตางๆ  อยางไรเขาก็ไดรูแลว ‘ภาพ’  ของอาจารย  อาจเปนภาพมายา  อาจารยก็อาจคงสัจจาธิษฐานไวดวย

ความรัก  หวงใยอันลนพนประมาณ 

           (อตีตา.2547:585-586) 
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   ตางเวลา 
   ธาร  เปนชายหนุมที่เดินทางมาจากอนาคต  มีพลังจิตแข็งแกรงจนไดรับเลือกใหทํา

ภารกิจสําคัญในการตามหาเกล็ดขจี  และกลายเปนตัวละครที่เช่ือมโยงบุคคลและเร่ืองราวจากอนาคต

และปจจุบันเขาดวยกัน  ความสามารถพิเศษของธารที่ทําใหไดรับคัดเลือกเขาทดลองการเดินทางขาม

เวลาปรากฏตามคําบอกเลาของริยะ ดังนี้ 

 
   “พวกเขาพยายามพัฒนาการใชพลังจิตอยางกวางขวาง  ในหลายๆ  ดาน  แตนาเสียดาย

การใชพลังจิตมีขอจํากัด  ไมสามารถใชงานไดเต็มที่  เม่ือใชพลังจิตแตละคร้ังก็จะสูญเสียพลังงานใน

รางกายไปมากและไมใชวาทุกคนสามารถฝกพลังจิตไดเหมือนกัน  มีคนจํานวนนอยมากที่จะฝกฝนใหใช

พลังนี้ไดเต็มที่  แตก็มีบุคคลท่ีสามารถฝกพลังจิตไดจนมีพลังงานสูงสุดนั่นคือ  ‘ธาร’ แมสีหนาของมิรินจะ

เรียบ  แตจิตใจกําลังต่ืนเตน  “ไมมีใครรูวาพลังจิตของธารมีมากแคไหน  ทางฝายรัฐบาลตองการใหธารไป

ทํางานดวย แตเขากลับสมัครใจอยูกับสถาบันพลังจิต  โดยทํางานดานการศึกษาคนควาเก่ียวกับการยอน

เวลา” 

          (ตางเวลา.2542:98) 

 

   บวงบรรจถรณ 
   กิ่งแกว  เปนตัวละครประกอบที่เดินทางขามเวลายอนอดีตสูเชียงตุงเชนเดียวกับ 

แพรนวล  ตางกันตรงที่กิ่งแกวไดเดินทางขามเวลาไดกอนที่เหตุการณดังกลาวจะเกิดข้ึนกับแพรนวล  

กิ่งแกวจึงเปนตัวละครที่มีสวนสําคัญในการชวยดําเนินเร่ือง  เนื่องจากกิ่งแกวไดเขียนจดหมายเลาเร่ือง

อัศจรรยที่เกิดข้ึนกับตนเองโดยละเอียด  รวมทั้งประวัติความเปนมาของเตียงอาถรรพณ   ชวยให       

จายหลาวเปงเขาใจและเช่ือในการเดินทางขามเวลาของแพรนวล    แพรนวลจึงไดรูเร่ืองราวตางๆ  โดย

สรุปตามความเขาใจของแพรนวลหลังจากที่ไดอานจดหมายของก่ิงแกว  ดังนี้ 

 
   ...คุณก่ิงแกวเขียนจดหมายนี้โดยหวังจะใหเจากอนแกวอินแถลงหรือเจากองไทไดอาน            

แตกาลเวลาลวงเลยมาจนกระทั่งทั้งสองพนจากภพน้ีไปแลว 

   จดหมายมิไดคล่ีคลายความลึกลับของเตียงนอนน้ีเลย 

   คุณก่ิงแกวเดินทางผานกาลเวลากลับสูอดีตไดเพราะนอนบนเตียงนี้  แตเธอไมสามารถหวนคืน

ไปสูกาลเวลาของเธอไดเพราะไมมีใครปลุก 

   และเม่ือนอนเจ็ดคืนเจ็ดวัน   แมจะมีคนปลุก  เธอก็กลับไปไมไดอีกแลว... 

           (บวงบรรจถรณ.2545:298) 
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   จากขอมูลตัวละครประกอบที่เดินทางขามเวลาที่นําเสนอขางตน  สรุปไดวาผูเขียนมัก

สรางใหตัวละครกลุมนี้มีความรู  ความสามารถพิเศษเหนือบุคคลธรรมดาทั่วไป  สามารถเดินทางขาม

เวลาไดตามตองการ  หรือลวงรูถึงกลไกหรือเงื่อนไขที่ทําใหเกิดการเดินขามเวลาเปนอยางดี  จึงเปน   

ตัวละครที่มีประโยชนในการชวยดําเนินเร่ืองและการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรรมของตัวละคร  กลาวคือ  

พระอาจารยธรรมโชติ ธารและกิ่งแกวตัวละครที่เดินทางขามเวลากอนตัวละครเอก  จึงเปนตัวละครที่

ชวยใหความกระจางแกตัวละครเอกเก่ียวกับเงื่อนไขและเหตุผลของการเดินทางขามเวลา  สวนคุณวร-

มันและดร.กฤษณะรามเปนตัวละครที่มีผลตอการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของตัวละครเอกและมี

ความสําคัญตอความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในโครงเร่ือง  กลาวคือ  ตัวละครทั้งสองเปนตัวละครที่ชักนํา

ใหเกิดการเดินทางขามเวลาข้ึน  โดยคุณวรมันไดชักนําใหอัชฌา  วิชชุ  บดินทร  บุญชู  และวิทยาได

เดินทางขามเวลาไปเพ่ือชวยเหลือตนเองใหรอดพนจากตัวละครฝายปฏิปกษ  สวนดร.กฤษณะราม 

เปนผูสอนใหตรัยไดเดินทางขามเวลาจนไดพบและรักกับการะเกดจนเกิดปมปญหาที่ตัวละครตองแกไข

ตอไป  

 

1.2 ตัวละครท่ีไมไดเดินทางขามเวลา 
 ตัวละครที่ไมไดเดินทางขามเวลา  หมายถึง  ตัวละครที่มีบทบาทในชวงระยะเวลาใดเวลาหนึง่

ไมวาจะเปนอนาคต ปจจุบัน  หรืออดีต  ซึ่งผูวิจัยไดแบงกลุมศึกษาตามความสําคัญของบทบาท       

ตัวละคร  ดังนี้ 
 

1.2.1  ตัวละครเอกท่ีไมไดเดินทางขามเวลา 
  ตัวละครเอกที่ไมไดเดินทางขามเวลา  ไดแก  หลวงอัครเทพวรากรในทวิภพ  การะเกด  ใน

จากฝนสู...นิรันดร  พระนาย ในเรือนมยุรา  มิริน ในตางเวลา  จายหลาวเปง  ในบวงบรรจถรณ  เทียน 

ในนิราศสองภพ  ทับทิม ใน รัตตมณี  หลวงนิติธรรมพินิจและนายแพทยบุญญนิตย ใน สาวหลงยุค  

ตัวละครในกลุมนี้มีอิทธิพลตอตัวละครเอกท่ีเดินทางขามเวลาโดยตรง  คือ  เมื่อตัวละครเอกที่เดินทาง

ขามเวลาจะไดพบตัวละครกลุมนี้  และตัวละครทั้งสองฝายจะรวมฝาฟนอุปสรรค  ความขัดแยงตางๆ  

ดวยกัน  จนทําใหเกิดความรัก  ความผูกพัน  จนเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหตัวละครที่เดินทางขามเวลา

ไมตองการเดินทางขามเวลากลับสูยุคสมัยของตนอีกเลย  ผูเขียนสรางตัวละครในกลุมนี้โดยให

ความสําคัญกับบุคลิกลักษณะ  ความรูความสามารถที่มีเหนือกวาคนรวมสมัย  เนื่องจากเปนบุคคลที่

มีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมดี  จึงไดรับการศึกษาสูงโดยเฉพาะความรูทางภาษาตางประเทศ  ดังนี้ 
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   1)  บุคลิกลักษณะของตัวละครเอกท่ีไมไดเดินทางขามเวลาในอดีต 
   ทวิภพ 
   หลวงอัครเทพวรากร  ขุนนางหนุมสมัยรัชกาลที่ 5  มีรูปรางหนาตาสงางาม  แมแต

มณีจันทรหญิงสาวสมัยใหมที่ไมเคยใสใจผูชายคนใด  ยังลุมหลงในความสงางามของขุนนางหนุมผูนี้

เพียงแคไดเห็นภาพถายเทานั้น  ดังนี้ 
 

   มณีจันทรคอยๆ  วางภาพนั้นลงบนผาปกมือเหนือเปยโน  ตายังจับจองมองราวกับไดพบคนที่

เคยรูจักแลวเหินหางไปไกลเสียชานาน 

   เจาคุณหนุมในภาพก็ดูเหมือนจะแยมย้ิม 

   หญิงสาวมองโนตเพลง หากหัวใจลองลอยไปไกล...ก่ีปมาแลวที่บุคคลผูนี้มีชีวิตอยู  ชีวิตและ

ผลงานเปนอยางไร  ครอบครัว...บุตร  ภรรยา 

   ความใครรูผุดพลุงขึ้นอยางรุนแรง! 

   ดูเถอะ...รอยย้ิมพร้ิมพราย  ดวงเนตรกวางใหญรับขนง  เกศาปลายงอนงามทรง  ทรวงทรง

สารพัดไมขัดตา...นาขันสตรีผูไมเคยใสใจบุรุษใด  กลับ...เพียงแคสบตาบุรุษจากอดีต 

   ความพันผูกไดเร่ิมแนนหนา 

            (ทวิภพ.2545:30) 

  
   จากฝน...สูนิรันดร 

   การะเกด  หญิงสาวผูเพียบพรอมทั้งรูปรางหนาตา  ความรู  ฐานะทางเศรษฐกิจและ

สังคม  มีชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่  6  ซึ่งความสวยงามของการะเกดนั้น  ทําใหตรัยซ่ึงมีชีวิตอยูคนละ

กาลเวลาถึงกับหลงใหลแคเพียงไดเห็นรูปภาพของหญิงสาวเทานั้น  ดังนี้ 

 
   และทายสุด...ภาพหนึ่งผานเขามาในความคิดคํานึง 

   สาวนอยผูมีสีหนาละมุนละไม  นัยนตาใหญยาวกระทบแสงเปนจุดสวางในแกวตาเหมือนแกวสี

นิล  ริมฝปากหยักราวกลีบดอกไม  ลําคอระหงเชนเดียวกับชวงแขนและนองเรียว  หลอนอายุเทาไรนะ  สิบ

เกาหรือย่ีสิบ...คงไมเกินกวานั้น 

           (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 52) 

 

   บวงบรรจถรณ 
   จายหลาวเปง  ชายหนุมราชนิกุลเชียงตุงที่มีชีวิตอยูในอดีต  มีรูปรางหนาตาคมเขม  

ผิวพรรณสะอาดตา  ดังที่กีรตี  ชนา ไดบรรยายถึงหนาตาของจายหลาวเปงผานสายตาของแพรนวล  

ดังนี้ 
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   แตเม่ือลืมตาขึ้น  เขาก็ยังยืนอยูเบื้องหนา  ผารัดศีรษะสีน้ําตาลออนหรือสีไขไกที่คาดรัดแบบที่

หลอนเคยเห็นในรูปภาพชาวไทยใหญหรือชาวพมาดูเปนสีเดียวกับผิวสะอาดตา  แมในความมืดมัวของ

ราตรี  นัยนตาคมกริบลอมดวยแผงขนตางอนระยับใตแผงค้ิวเขมตรงที่จองมองหลอนอยูนี้เต็มไปดวยความ

พิศวงสงสัย  หากมิไดมีความไมไววางใจหรือดุรายในสายตาน้ันเลย 

           (บวงบรรจถรณ.2545:48) 

 
   รัตตมณี 
   ทับทิม  หญิงสาวลูกขาราชการชั้นสูงสมัยรัชกาลที่ 5  หนาตาสวย  กริยามารยาท

สงางาม  จนแดเนียลชายหนุมลูกคร่ึงเช้ือสายไทย-อเมริกันที่เดินทางขามเวลาจากพ.ศ.2546ตกหลุมรัก

เพียงแคแรกเห็น โดยวราลินีไดบรรยายลักษณะรูปรางหนาตาของทับทิมไวดังนี้ 

 
   มาสีขาวเทียมรถแลนตามถนนตรงมาจากภูเขาทอง  บนรถคันนั้นมีหญิงสาวสวยสงา  ทําใหเขา

นึกถึง  ซินเดอเรลลาเจาหญิงในเทพนิยาย  เธอผูนั้นใสเส้ือลูกไมแขนพองอยางที่เรียกกันวาแขนหมูแฮม  

พาดไหลดวยสายสะพายสีสด  นุงผาโจงกระเบน  ใสถุงนอง  รองเทา  มีความเปนไทยประสมประสานกับ

ลักษณะของตะวันตกอยางลงตัว  ผมส้ันที่หวีเปดไปทั้งหมดเผยใหเห็นหนาไดรูปผองนวลกระจาง 

            (รัตตมณี.2546:73) 

 

   สาวหลงยุค 
   หลวงนิติธรรมพินิจ  หรือคุณเอ้ือขาราชการหนุมนักเรียนนอกสมัยรัชกาลที่ 6 

หนาตาคมเขม  ทวงทีอาจหาญสงางาม  ดังนี้ 

 
   “คุณเอื้อ...” 

   พลอยบุษยมองเห็นหนาของบุรุษ  ผูซึ่งกาวเขามาในหองทําแผลดวยทวงทีอาจหาญ  ไดถนัดตา

... 

   รูปรางสูงใหญในชุดเส้ือกางเกงสีน้ําตาลเขม มีลายในตัวเนื้อผา  ตัดแบบเส้ือสูทในยุคปจจุบัน  

ภายใตเส้ือนอกตัวใหญนั้น  ชายหนุมสวมเสื้อก๊ักสีน้ําตาลท่ีออนกวาเส้ือตัวนอกเอาไวดวย  และท่ีสะโพก

แข็งแรง  มีสายทองของนาฬิกาพกหอยออกมาใหเห็น 

   ใบหนาคมสันของเขาดูสะอาด  อมชมพูเร่ือๆ  อยางคนที่เพิ่งมาจากเมืองหนาว  บริเวณแกมสอง

ขางและเหนือริมฝปาก  มีหนวดและเคราเขียวจาง  ดวงตาคมเขมที่มองมายังหลอน  มีแววอบอุนและ

หวงใยอยูในนั้นอยางเต็มเปยมจนพลอยบุษยรูสึกได 

           (สาวหลงยุค.2547:97) 
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   2) ฐานะทางสังคมและความรูความสามารถของตัวละครเอกในอดีตที่
เหนือกวาคนรวมสมัย 
   ทวิภพ 
   คุณหลวงอัครเทพวรากร  ขุนนางหนุมสมัยรัชกาลที่  5 ไดรับการศึกษาจาก

ตางประเทศต้ังแตยังเยาววัย  และกลับมารับราชการในกรมทา  ฝายการตางประเทศ  เปนขาราชการ

สําคัญคนหนึ่งในการเจรจาแกไขวิกฤตการณ ร.ศ.112 เนื่องจากมีความเชี่ยวชาญในการใช

ภาษาตางประเทศ  ดังนี้ 

 
   “ไมรูซิคะ  ฉันบอกไมไดวามาอยางไร  แลวถาจะอยู  อยูอยางไร...คําตอบอาจจะมีในวันหนา แต

ไมใชวันนี้...คุณเคยบอกฉันวาทํางานกรมอะไรคะ?” 

   “กรมทา” 

   “มินา  นุงผาสีน้ําเงินเรียกสีกรมทา” 

   “กรมนี้แยกงานออกเปนสองสวน  คือตางประเทศกับคลัง” 

   “คุณอยูตางประเทศซิคะ?” 

   เขาผงกศีรษะนิดๆ  “ขณะนี้ทําหนาที่ลามใหเจาคุณทาน” 

           (ทวิภพ.2545:464) 

 

   นอกจากความรูความสามารถที่ไดไปศึกษาเลาเรียนในตางประเทศจะทําให       

หลวงอัครเทพวรากรไดทํางานอยูในหนวยงานสําคัญเจรจากับตางประเทศแลว  การศึกษาและใชชีวิต

อยูในดินแดนตะวันตกมีสวนหลอหลอมใหหลวงอัครเทพวรากรมีความคิดอาน  และรสนิยมบาง

ประการแตกตางไปจากชายหนุมรวมสมัย  เชน  ความคิดเห็นเกี่ยวกับผูหญิงวาไมควรจะเปนเพียงแต  

ผูตามแตควรจะเปนเสมือนเพื่อนคูคิดดวยเม่ือยามผูชายประสบปญหาตางๆ  ซึ่งเปนแนวความคิดที่

แตกตางในยุคสมัยที่ผูชายยังคงเปนผูนําในสังคม  หลวงอัครเทพวรากรจึงนิยมชมชอบในบุคลิกที่

แตกตางไปจากหญิงสาวยุคโบราณอยางมณีจันทร ดังนี้ 

 
   ความงาม  ความคลองแคลว  สติปญญา  ดูกลมกลืนไปกับความสงาที่คุณหลวงเคยชินมา

ในตางบานตางเมือง  ความเสงี่ยมหงิมแบบ ‘กุลสตรี’  อาจจะดีอยูหรอก  หากคุณหลวงก็ขัดตา  รําคาญใจ  

เพราะผูหญิงมักทําทาเปน  ‘ผูตาม’ เสียหมด  ยามหนักใจใครเลาจะชวยได  ผิดกับแมมณี ดูๆไปเจาหลอน

ออกจะลํ้าเสนสาวตางประเทศเสียดวยซ้ํา 

           (ทวิภพ.2545:421) 
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   จากฝน...สูนิรันดร 
   การะเกด  บุตรสาวเจาคุณอติทูตผูเพียบพรอมทั้งฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม      

มีชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่  6  มีความรูแตกฉานดานภาษาตางประเทศ  เนื่องจากตองติดตามบดิาทีเ่ปน

เอกอัครราชทูตอยูตางแดน  การะเกดจึงไดรับการศึกษาจากประเทศตะวันตกต้ังแตยังเยาววัย  

การะเกดจึงมีคุณสมบัติแตกตางจากหญิงสาวทั่วไปในยุคสมัยเดียวกัน  ดังที่ คุณสายหยุดหญิงชราที่

เคยมีชีวิตรวมสมัยกับการะเกดไดเลาถึงความประทับใจที่มีตอหญิงสาวใหตรัยฟง  ความวา   

 
  “พูดถึงการะเกดครับ” 

 สตรีชราชะโงกมองภาพแลวช้ีใหดูภาพหญิงสาวในเส้ือลูกไมแขนพองตรงไหล  แลวมีระบายอยูใตศอก  

สะพายแพรเฉียงบา  เธอน่ังตัวตรงอยูบนเกาอี้เทาแขน  เทาวางเหล่ือมกันเล็กนอยอยางสวยงาม 

   “รูปนี้ดูเหมือนจะถายหลังจากกลับมาถึงเมืองไทยไมนานนัก  เห็นไหม  เธอเกลาผมแบบฝร่ัง  

ไมไดตัดผมทรงดอกกระทุมอยางคนไทย” 

   “ทานหมายความวาเธอเคยไปเมืองนอกมาหรือครับ”  ตรัยถามอยางทึ่ง 

   “ไปอยูต้ังแตเล็กๆ  เจาคุณพอของเธอเปนทูต...ชื่อพระยาอติทูต  ทานประจําอยูหลายประเทศ  

อังกฤษก็เคยไปอยู” 

   “ถาอยางนั้น  คุณการะเกดก็ตองมีความรูภาษาฝร่ังดีมากนะซีครับ”  ตรัยรูสึกทึ่งมากขึ้น  เขาไม

นึกมากอนเลยวาสตรีสาวสวยผูนี้จะมีคุณสมบัติแตกตางไปจากหญิงไทยโบราณท่ีรูจักเพียงกับขาวและการ

เย็บปกถักรอย 

   “แหม  ก็พูดไดเหมือนแหมมคนหนึ่งละคุณ”  คุณสายหยุดย้ิมๆ “แตภาษาไทยเธอก็พูดคลองเทา

คนไทยคนหนึ่ง  คุณหญิงกล่ินแกว...คุณแมของเธอนะกวดขันนัก  ทั้งพูดทั้งเขียนตองใหเกง  ไมงั้นเด๋ียว

กลับมาเมืองไทยจะเขากับญาติพี่นองไมได” 

           (จากฝนสู...นิรันดร.2549: 73) 

 

   จากขอมูล ตัวอย า งข า งตนแสดงให เห็นว าการะ เกดมีความแตกฉานใน

ภาษาตางประเทศ  ดังนั้นเมื่อตรัยไดตองการพบและทําความรูจักกับการะเกดใหมากข้ึนเมื่อเดินทาง

ขามเวลาไปได   ตรัยจึงใชวิธีการเขียนเร่ืองราวตางๆ  ที่เกิดข้ึนกับตนเองและขอความนัดพบเปน

ภาษาตางประเทศ   ซึ่ งทุกอยางเปนไปตามความคาดหวัง   นอกจากนี้ความแตกฉานใน

ภาษาตางประเทศยังชวยเปดโลกทัศนเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาของการะเกด    เนื่องจากการะเกด

ไดอานนวนิยายตางประเทศเร่ือง The Time  Machine ของ  เอช.จี.เวลส  การะเกดจึงไมเช่ือคําพูดของ

ตรัยโดยงาย ดังนี้ 

 
   “เธอเคยอานนิยายของ เอช.จี.เวลส    หรือเปลา” 
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   การเรียนในมหาวิทยาลัยตางประเทศชวยใหตรัยมีพื้นความรูทางวรรณคดีอังกฤษอยูบาง  เขาจึง

ตอบวา 

   “ผมทราบวาเขาเปนนักเขียนนิยายวิทยาศาสตร  แตผมไมเคยอาน...ออ  ถาจําไมผิด  ผมเคยดู

ทีวีเร่ืองอะไรจําไมไดแลว  เก่ียวกับสงครามลางโลก...ถามทําไมครับ” 

   “ฉันเคยอานนิยายเร่ือง  The Time  Machine หนังสือเลมนี้อยูในหองสมุดคุณพอ”  การะเกด

ยังคงจับตาอยูที่ใบหนาคมสันของอีกฝายหนึ่ง  “เอช.จี.  เวลส  พูดถึงการเดินทางไปกับเคร่ืองมืออยางหนึ่ง

...เหมือนรถ  แตวามันไปในอดีตกับอนาคตได” 

   “ไทมแมชชีน”  ตรัยทวนคําพรอมกับหัวเราะ ”ออ!  ยานเวลา  คุณคิดวาผมมากับยานเวลาหรือ

ครับ” 

   “ฉันสงสัยวา...ถาเธอสรางเร่ืองหลอกผูคน  ทําไมถึงเลือกที่เหลือเช่ือ  ทําไมไมเลือกเร่ืองที่คนเช่ือ

ไดงาย... 

          (จากฝนสู...นิรันดร.2549: 314-315) 

 
   บวงบรรจถรณ 
   จายหลาวเปง  เปนผูมีเชื้อสายของราชนิกุลเชียงตุง  จึงมีฐานะทางสังคมสูงสงไดรับ

การยกยองนับถือจากชาวเชียงตุง  โดยกีรตี  ชนาไดแนะนําภูมิหลังของจายหลาวเปงผานบทสนทนา

ของนางคําเอยแมบานของครูบุญสิงหศึกษาธิการไทยที่เดินทางไปรับราชการที่เชียงตุงและเปน

ครูผูสอนภาษาไทยใหกับจายหลาวเปงกับแพรนวล  ดังนี้ 

 
   “ปารูจักหลาวเปงนานหรือยัง” 

   “ต้ังแตมาอยูใหมๆ  ละเจา  จายหลาวเปงเอาคนมาชวยขนของเขาบานและก็มาเปนศิษยเรียน

ภาษาไทยกับนายบุญสิงห  สนิทสนมกันมาก  นายบุญสิงหฮักเหมือนลูกนะเจา  นายเคยถามวา  ถานาย 

กลับเมืองไทยจะไปอยูดวยกันไหม  จายหลาวเปงบตองการไปไหน  เขาฮักบานเมืองของเขา” 

   นางคําเอยเหลือบมองคูสนทนาและสังเกตเห็นความสนใจที่แพรนวลมีตอหลาวเปง 

   “จายหลาวเปงงามนะเจา  งามใจงามกาย  มีคนเลากันวา  ถาจะนับกันจริงๆ แลว  หลาวเปงก็

ตองเปนเจาฟาเหมือนกัน  เพราะพอของหลาวเปงเปนเจาฟาองคหนึ่งของเชียงตุง และไดเปนรัชทายาทของ

สีปอ  เจาพอของหลาวเปงไดรับมรดกและมีพินัยกรรมทุกอยางเปนรัชทายาท  แตคืนวันหน่ึงพวกญาตินั่ง

คุยกันอยูหนาเตาผิงและพูดถึงพินัยกรรมนั้น  มีคนหนึ่งสงพินัยกรรมใหเจาฟาพอของหลาวเปง  ขณะนั้น

ทานยังเล็ก  บฮูเร่ือง  ก็ปาแผนพินัยกรรมเขากองไฟเตาผิง  เม่ือหลาวเปงเกิดเขาจึงบไดเปนเจาฟา” 

   “แตที่ฉันเห็น  คนในเชียงตุงก็ใหเกียรติเคารพหลาวเปงเม่ือเดินตามทางจากหอคํา  ผานใครเขาก็

กมให  บางคนก็ยกมือไหว” 

   “คนเชียงตุงทั้งเมืองฮักเขามากนะเจา”... 

           (บวงบรรจถรณ.2545:131-132) 
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   นิราศสองภพ 
   เทียน  เปนลูกชายคนโตของมหาเศรษฐีชาวจีนผูเขามาคาขายในประเทศไทยจน

รํ่ารวยช่ือวาเจาสัวไห  ไดเขารับราชการทหารเนื่องจากไมตองการใหใครมาดูถูกเหยียดหยามวาเปนผูที่

มีเช้ือสายจีนและหลงรักแมหญิงเรไร   นอกจากจะรํ่ารวยแลวเทียนยังมีความสามารถในการรบ  

โดยเฉพาะหลังจากที่เทียนเขาใจวาเรไรหญิงคนรักตองเสียชีวิตลงเพราะพมาขาศึก  เหตุการณดังกลาว

ทําใหเทียนเจ็บแคนและออกตอสูกับทหารพมาตามลําพัง ความสามารถของเทียนเปนที่คร่ันครามแก

ทหารพมา  จนไดสมญาวาองคุลิมาลและไดรับการเล่ือนตําแหนงในการรับราชการทหาร  ดังนี้ 
     

    “เม่ือรูวาแมหญิงเรไรตายดวยนํ้ามือพวกพมา  พี่เทียนก็เกลียดชังพวกมันเขากระดูกดํา      

พี่เทียนเปล่ียนไปเปนคนละคน  รอนแรมอยูนอกเมือง  เที่ยวไลฆาพวกทหารพมา  ปะพวกมันที่ใดก็ฆาตาย

เสียส้ิน  เปนที่คร่ันครามแกทหารพมา  จนไดสมญาวาองคุลิมาล” 

    “เพลาลวงไปเดือนเศษ  พี่เทียนก็กลับมา...คราแรกที่พี่เทียนกลับบาน  พี่เทียนเปล่ียนไปมาก  

ปลอยตัวเองจนโทรม  เขากลับมาพรอมกับศีรษะทหารที่ฆาได...กลับมาคราน้ัน  พี่เทียนไดกินศักดินาหมื่น  

และไดรับแตงต้ังเปนหัวหมูสอดแนม... 

           (นิราศสองภพ.  2545: 80) 

 

   รัตตมณี 
   ทับทิม  เปนบุตรสาวของพระยาพิทักษเขตขัณฑ  มีการศึกษาแตกตางจากหญิงสาว

สวนใหญในยุคสมัยเดียวกัน  เนื่องจากผูเปนบิดาเปนผูมองการไกลเห็นความสําคัญของการศึกษา    

จึงใหโอกาสใหลูกสาวไดรับการศึกษาเชนเดียวกับลูกชาย  และไดมอบหมายภาระหนาที่ใหชวยเหลือ

งานสําคัญของผูเปนบิดา  จึงทําใหทับทิมมีโอกาสไดพบและใกลชิดกับแดเนียล  ดังนี้ 

 
   แมพระยาพิทักษเขตขัณฑจะเปนคนเกาคนแกแตทานก็เปนคนหัวสมัยใหม  ทานพอใจกับ

การศึกษาแบบตะวันตกและไมเคยคิดที่จะกีดกันลูกสาวไมใหเลาเรียน  ดวยทานเห็นคุณคาของการศึกษาท่ี

ทําใหลูกชายของทานท้ังสามคนท่ีเกิดจากคุณหญิงไดดิบไดดี  มีตําแหนงใหญโต  เปนกําลังสําคัญของ

บานเมืองในการพัฒนาชาติใหเจริญกาวหนา  ซึ่งเปนหนึ่งในแนวทางการตอตานลัทธิลาอาณานิคมของชาติ

ตะวันตก  สําหรับลูกสาวคนเดียว  คือทับทิมนั้นเปนคนท่ีสนใจการเลาเรียนมาต้ังแตเด็ก  ย่ิงสอนทับทิมก็ย่ิง

จดย่ิงจํา  ย่ิงเขาใจ  จากความต้ังใจเดิมที่ใหทับทิมศึกษาพอรูกลายเปนศึกษาเพื่อชวยทานทํางาน  ทับทิม

สนใจเร่ืองงานเอกสาร  ทั้งการจัดเก็บ  จัดระเบียบ  และการอาน  เธออานทุกอยาง  ทั้งที่เปนงานและ

หนังสืออานเลน  จําพวกโคลงกลอน   เลยไปถึงหนังสือพิมพและนิยายตามแตที่จะพิมพกันออกมา  วันนี้

เม่ือทานมีงานสําคัญอยูที่กรมทา  ทานจึงไดมอบหมายรายละเอียดตางๆ  ไวกับทับทิมเพื่ออธิบายให      

แดเนียลฟง           

          (รัตตมณี.2546:128-129) 
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   สาวหลงยุค 
   หลวงนิติธรรมพินิจ หรือเอ้ือ  ขาราชการหนุมที่ไดรับทุนเลาเรียนหลวงใหเดินทาง

ไปศึกษาตอในตางประเทศ  หลวงนิติธรรมพินิจจึงมีบุคลิกลักษณะแตกตางจากผูชายทั่วไปในยุคสมัย

เดียวกัน ดังนี้ 

 
   ...เอื้อ... 

   ชื่อนี้คุนหูหลอนเหลือเกิน 

   พลอยบุษยพยายามทบทวนวา  หลอนเคยเห็นช่ือนี้ในบันทึกของบุษราคัมหรือไม  สักพักหนึ่งก็

นึกออกวา  ผูชายที่ชื่อเอื้อนี่เอง  ที่เปนคนรักเกาของบุษราคัม  และไดรับทุนเลาเรียนหลวงไปศึกษาวิชา

กฎหมายตอที่ประเทศอังกฤษ... 

         … 

   นอกจากหนาตาจะดี  คุณหลวงที่มีราชทินนามวานิติฯอะไรยืดยาวคนน้ี  ยังมีฟนขาวสะอาด

แข็งแรงอีกดวย  ถาจําไมผิด  แมบุษราคัมเขียนเลาวา  คุณหลวงไปเรียนตอที่อังกฤษ  ก็คงจะรับเอา

วัฒนธรรมการกินอยูอยางชาติตะวันตกมาบางละมัง  จึงไมกินหมากอยางผูชายคนอื่น  กับยังดูแลตนเองให

สะอาดตาไดถึงเพียงนี้ 

           (สาวหลงยุค.2547:96,99) 

 

   จากขอมูลเกี่ยวกับการศึกษาของหลวงนิติธรรมพินิจแสดงใหเห็นวาหลวงนิติธรรม

พินิจเปนผูมีสติปญญาเฉลียวฉลาด  ทําใหลวงรูความจริงวาพลอยบุษยเปนคนละคนกับบุษราคัม     

คนรักเกาของตน  นอกจากนี้การไดรับการศึกษาจากประเทศตะวันตกทําใหหลวงนิติธรรมพินิจมี

โอกาสไดอานนวนิยายวิทยาศาสตรเร่ือง The Time Machine  ของ เอช.จี.เวลส  ทําใหหลวงนิติธรรม-

พินิตมีโลกทัศนเกี่ยวกับการปรากฏตัวของพลอยบุษยที่ลํ้าสมัยกวาบุคคลรวมสมัย  เมื่อพลอยบุษย

สารภาพวาเดินทางขามเวลามาจากอนาคต ดังนี้ 

 
   “เธอน่ังยานเวลามาอยางนั้นหรือ?” 

   คําถามของชายหนุม  ทําใหหลอนหัวเราะคิกออกมาดวยความขบขัน  แตกระน้ันก็รูสึกแปลกใจ

ไมใชนอย  ที่คุณหลวงหนุมในสมัยรัชกาลที่ ๖  จะรูจักคําวา The Time Machine หรือยานเวลา... 

   “ไมใชคะ”  หลอนตอบส้ันๆ 

   “แลวเธอเดินทางจากเวลาของเธอ  มาที่นี่ไดอยางไร?” 

   “ฉันบอกแลวไงคะ  วาไมรู”  พลอยบุษยกระแทกกายนั่งลงบนเกาอี้ใกลกับเตียงนอนของเด็กชาย

บุญ  “ฉันต่ืนขึ้นมาวันหนึ่ง  แลวก็...ก็มาอยูที่นี่ละ...” 

   “ตอนเรียนอยูที่อังกฤษ  ฉันเคยอานหนังสือเลมหนึ่งของนักเขียนฝร่ัง  ชื่อ H.G. Wells  เร่ือง  

ยานเวลา  หรือ The Time Machine…หนังสือเลมนั้นเขียนเปนนิยายพาฝน  เลาถึงชายหนุมคนหน่ึงที่
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เดินทางกลับไปสูอดีตได  โดยใชยานเวลา...”  หลวงนิติธรรมพินิจขมวดคิ้วมุน  หนาตาของเขาเหมือนกับ

เปนเพียงเด็กชายแกนๆ  สักคน  มากกวาจะเปนชายหนุมนักกฎหมายท่ีดูสงางามและภูมิฐาน 

           (สาวหลงยุค.2547:415-416) 

 

   จากขอมูลตัวอยางของตัวละครเอกที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่นําเสนอขางตน  สรุปได

วาผูเขียนมักสรางตัวละครเอกกลุมนี้ใหมีความสมบูรณแบบทั้งรูปรางหนาตา  การศึกษาที่เหมาะสม

กับฐานะทางสังคมช้ันสูง  ทั้งนี้เพื่อใหคูควรกับตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลามาพบ  ซึ่งมักเดินทางมา

จากอนาคต  กลาวคือการปรากฏตัวของตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาเปนเร่ืองเหนือวิสัยโดยเฉพาะ

กับในทัศนะของบุคคลในอดีต  ดังนั้นการใหตัวละครมีการศึกษา มีความเฉลียวฉลาด  ยอมทําใหการ

ยอมรับการเดินทางขามเวลาของอีกฝายหนึ่งงายข้ึน  อีกทั้งการศึกษายังชวยลดชองวางระหวางหวง

เวลาของตัวละครไดดวย  เมื่อตัวละครตัวหนึ่งมาจากอนาคตจะรักตัวละครอีกตัวหนึ่งที่มีชีวิตอยูใน

อดีต  ทัศนคติ ความคิด พื้นฐานของตัวละครยอมเปนเร่ืองสําคัญที่ตองสรางข้ึนใหทัดเทียมกัน        

สวนรูปรางหนาตาที่สวยงามยอมเปนสวนสําคัญอีกประการหนึ่งที่จะทําใหอีกฝายหนึ่งหลงรักจนไม

ตองการจะเดินทางขามเวลาสูยุคสมัยของตนอีกเลย  ดังนั้นตัวละครกลุมนี้จึงเปนตัวละครสําคัญที่ทํา

ใหเกิดความขัดแยงข้ึนในโครงเร่ือง 

 
  1.2  ตัวละครฝายปฏิปกษที่ไมไดเดินทางขามเวลา 
   ตัวละครฝายปฏิปกษที่ไมไดเดินทางขามเวลา  ไดแก  วามพราหมณในหุบเขากินคน  

ฟาฟน  สุพิญชาในเรือนมยุรา   อูซอ ในบวงบรรจถรณ   หลวงเชิดในนิราศสองภพ  นายรอยโทหลวง

ราญอริพายและอารัมใน สาวหลงยุค   

   ตัวละครปฏิปกษที่ไมไดเดินทางขามเวลา  โดยมากเปนตัวละครที่มีความขัดแยง

โดยตรงกับตัวละครเอกที่ไมไดเดินทางขามเวลาอยูกอนแลว  ตอมาเมื่อตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลา

ไดเดินทางขามเวลามาจึงไดเขาไปมีสวนรวมรูเห็นหรือแกไขความขัดแยงนั้น  เชน  ความขัดแยง

ระหวางหลวงเชิดและเทียนที่เกิดข้ึนกอนบัวบุษยาจะเดินทางขามเวลาไป  ซึ่งเกิดข้ึนจากความริษยาท่ี

มีตอเทียน  หลวงเชิดจึงคอยทํารายเทียนและครอบครัวดวยวิธีการตางๆ  รวมทั้งบัวบุษยาที่เดินทาง

ขามเวลาไปและเปนคนรักของเทียนดวย  ความขัดแยงระหวางคนทั้งสองยุติลงไดเมื่อหลวงเชิด

เสียชีวิตลง  เปนตน   

   นอกจากนี้ตัวละครปฏิปกษที่ไมไดเดินทางขามเวลาโดยมากเปนตัวละครที่ไมมีการ

เปล่ียนแปลงพฤติกรรมใดๆ ตลอดจนจบเร่ือง  ซึ่งมักจบลงพรอมๆ  กับความตายของตัวละครกลุมนี้  

ดังจะยกตัวอยางตัวละครวามพราหมณในหุบเขากินคน  อูซอ ในบวงบรรจถรณ   หลวงเชิดใน      

นิราศสองภพ  และนายรอยโทหลวงราญอริพายใน สาวหลงยุค  ดังนี้ 



 146 

   หุบเขากินคน 
   วามพราหมณ  พอมดรายนับถือบูชาทุรคารวมกับรุทรวรมันใชไสยศาสตรกักขัง

เจาชายคุณวรมันรัชทายาทไวในหุบเขากินคน  เปนสาเหตุใหอัฌชา  วิชชุ  บดินทร บุญชู และวิทยา

เดินทางขามเวลามาชวยเหลือ  ซึ่งมาลา  คําจันทร  ไดบรรยายลักษณะทางกายภาพของวามพราหมณ

ที่แสดงถึงลักษณะนิสัยอันช่ัวราย  ดังนี้ 

 
   “วามพราหมณ” 

   “ขาเอง  เหอๆ  ขาเตือนแลว  แตพวกเจาไมฟง  พวกเจาตองตาย  หุบเขากินคนเขามาได  แตไม

เคยมีใครออกไปได” 

   “สุมเสียงมันทั้งแหบพรา  ทั้งตํ่ายานเหมือนเสียงกลองหนังหยอน  เรือนรางมันผอมกรังเหมือนไม

เคยแตะตองอาหารหนาตาโดยรวมเหมือนนกเหย่ียวผสมเห้ียผสมลิงแกๆ  มือถือไมเทาหงิกงอเหมือนงูบิด  

เหมือนภาพปรากฏในคืนแรกท่ีพักแรมไมมีผิด…ดวงตามันช่ัวรายเขมกลาเปนสีเขียวปด  เขียวย่ิงกวา

ดวงตาปศาจของศิขรานับสิบเทา  เขียวเขมราวค้ันเอาสีเขียวท้ังโลกมารวมไวในดวงตามัน  เพียงสบตาก็

เหมือนเลือดเนื้อและวิญญาณถูกดูดกลืนเขาสูดวงตาคูนั้น 

           (หุบเขากินคน.2549:292) 

 

     ถึงแมวามพราหมณจะมีเวทมนตเกงกาจเพียงใด  แตสุดทายตองพายแพแก

พลังความสามัคคีและความดี  วามพราหณจบชีวิตลงเหลือไวเพียงโครงกระดูก   
   บวงบรรจถรณ 
   อูซอ  บุตรชายผูมีอํานาจคนหนึ่งของประเทศพมา  รูปรางหนาตาคมเขมเนื่องจากมี

เช้ือสายของชาวตะวันตกปะปนกับตะวันออก  แตมีลักษณะนิสัยเจาชู  รายกาจ  ดังที่กีรตี  ชนาได

บรรยายถึงลักษณะรูปรางหนาตาและลักษณะนิสัยผานหวงความคิดของเจานางเรืองระยับหญิงสาว   

ผูสูงศักด์ิที่อูซอเคยขอหม้ันหมายแตเจานางเรืองระยับไดปฏิเสธเนื่องจากลวงรูจักนิสัยของอูซอเปน

อยางดี  ดังนี้ 

 
   หลอนไมคิดวาอูซอเสียใจมากมายอยางใด  หลอนรูวาเขามิไดรักหลอน  แตหลงใหลใฝฝนใน

ความเปนสตรีผูมีชาติตระกูลสูงศักด์ิของหลอนมากกวา  อันที่จริง  แมวาอูซอจะมิใชผูมีเลือดสีน้ําเงิน       

แตบิดาของเขาก็มีอํานาจดวยตําแหนงสูง  และอูซอก็เดินตามรอยเทาบิดา  รูปรางหนาตาก็เห็นชัดวาเลือด

ตะวันตกของบิดากับเลือดตะวันออกของมารดาชาวไทยเขินผสานกันอยางสมบูรณงดงาม  หากหลอนไม

เคยไดยินกิตติศัพทเลาลือเร่ืองความเจาชูและรายกาจท่ีเขามีตอสตรีที่ตกเปนภรรยาของเขาแลว  หลอน

อาจจะเปนผูหญิงอีกคนซ่ึงจะลุมหลงเสนหของอูซอจนตองทอดกายทอดใจใหเขา 

           (บวงบรรจถรณ.2545:371-372) 
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   เนื่องจากความเจาชูของอูซอนั่นเองเปนชนวนใหเกิดความขัดแยงข้ึนในโครงเร่ือง  

เนื่องจากอูซอเกิดหลงรักเจานางตองร้ิวซ่ึงเปนนองสาวของจายหลาวเปง  เจานางตองร้ิวจึงรีบ

แตงงานกับซานแปงคนรักเพื่อหนีใหพนจากอูซอ  แตระหวางเตรียมพิธีแตงงานอูซอมีโอกาส

ไดพบกับแพรนวล  อูซอจึงเปล่ียนเปาหมายคิดจะชิงตัวแพรนวลแทนจึงเกิดเหตุชุลมุนในพิธี

แตงงานข้ึน  แตสุดทายแผนการทั้งหมดก็ลมเหลว  อูซอตองเสียชีวิตลงเพราะความรายกาจ

ของตนเอง  เนื่องจากตองการตามไปทํารายพวกของเจาตองร้ิวที่หนีข้ึนแพขามแมน้ํา  เมื่อ    

อูซอติดตามมาปรากฏวาแพของอูซอประสบอุบัติเหตุจมลงกลางลําน้ํานั่นเอง   
   นิราศสองภพ 
   หลวงเชิด  บุตรชายพระยาพลเทพ  คอยอิจฉาริษยาเทียน  เปนเหตุใหหลวงเชิด

กระทําทุกวิถีทางเพื่อทําลายชีวิตและครอบครัวของเทียน  ดังที่หลวงเชิดไดเปดเผยการกระทําชั่วราย

ของตนเองใหเทียนรู  เพื่อยั่วยุใหเทียนโกรธแคนกอนที่จะลงมือทํารายเทียนตามแผนการของตนเอง

ตอไป   ดังนี้ 

 
   “เจารูหรือไมวาเหตุใดขาจึงจองเวรเจานัก  เปนเพราะวาขารักเจาเย่ียงพี่ชาย  ย่ิงขามารูจากปาก

พอวาเจาเปนพี่ชายจริงๆ  ขาย่ิงยินดีนัก!” 

   เทียนตอบดวยความเกลียดชัง  “ขามิไดเปนพี่ชายเจา  ขามิมีวันมีนองชายเย่ียงเจา  แลเปนลูก

ชายคนขายชาติเย่ียงพอเจา!” 

   หลวงเชิดโกรธท่ีเทียนบังอาจวาถึงพอที่ตายไปตอหนาตอตาอยางอนาถ “เจกไรสัญชาติเย่ียงเจา

รูจักรักชาติเหมือนกันรึ  ขาอยากจักใหพอมาไดยินเจาพูดถึงทานเสียจริง  ดูสิวาทานจักยินดีเพียงใด  ที่ไอ

คนที่ทานรักทานเทิดทูนมันรังเกียจเหยียดหยามทานถึงเพียงนี้ สมควรที่ลูกชายท่ีทานชังเย่ียงขาจักทดแทน

บุญคุณของทานดวยการสับเจาใหเละและโยนใหหมูหมากาไกมันจิกแทะกิน  ยัง...ยังไมสมแกแคนของขา

ดอก  ขาจักบอกเจาใหไอเทียน  อีเรไรหญิงหลายใจเมียเจานะ  มันมิไดถูกพวกขาศึกขมขืนฆาดอก         

เปนขาเอง!” 

   เทียนตกตะลึง!  ความโกรธเกลียด  เคียดแคน  ชิงชัง  ประดังประเดจนอยากจะฉีกทึ้งเจาหลวง

เชิดออกเปนชิ้นๆ 

   หลวงเชิดเห็นเทียนโกรธจนตัวส่ัน  แววตาที่จองมองเขาเต็มไปดวยความเคียดแคนแสนสาหัส

และอึดอัดใจที่ทําอะไรหลวงเชิดไมไดเพราะถูกมัด  หลวงเชิดย่ิงสะใจ 

   “ขานี่แหละที่ขมขืนอีเรไรเมียเจา  เสียดายที่ยังมิทันหนําใจมันก็ขาดใจตายเสียกอน” 

           (นิราศสองภพ.2545:318-319) 

 

   หลวงเชิดคิดรายกับเทียนจนวาระสุดทายของชีวิต  โดยลอบทํารายเทียนหลังจาก

ตอสูกับเทียนจนบาดเจ็บสาหัสแตเทียนกลับไมไดสังหารหลวงเชิด เมื่อเทียนหันหลังใหหลวงเชิดจึงคิด
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จะสังหารเทียนจากดานหลัง  แตไมสําเร็จเพราะเหลียงเพื่อนสนิทของเทียนชวยเอาไวทันพรอมกับ

สังหารหลวงเชิด   
   สาวหลงยุค 
   นายรอยโทหลวงราญอริพาย ขาราชการหนุม  หนาตาคมเขม  ทวงทีอาจหาญสามี

ของบุษราคัม   แตมีลักษณะนิสัยหยาบกระดาง  ดุราย  เห็นแกประโยชนสวนตัวและเจาชู  ตามที่

พงศกรไดบรรยายลักษณะรูปรางหนาตาและนิสัยที่แทจริงของหลวงราญอริพายผานความคิดของ

เลียบชูรักคนหนึ่งของหลวงราญอริพายที่ไดเห็นความดุรายของชายหนุม เมื่อหลวงราญอริพายลงมือ

ทํารายรางกายระเบียบภรรยาอีกคนหนึ่งซึ่งกําลังต้ังครรภอยางไมยั้งมือ  เมื่อระเบียบเขามาอาละวาด

เนื่องจากจับไดวาทั้งสองคนลักลอบไดเสียกัน  ดังนี้ 
 
   ระเบียบอาละวาดรุนแรง  จนทําใหหลวงราญอริพายเกิดความโมโห...และเม่ือความโมโหเขา

ครอบงําจิตใจ  โทสะจริตนั้นสามารถเปล่ียนชายหนุมผูสงางามไปเปนปศาจรายไดในช่ัวพริบตา... 

   เลียบไมชอบระเบียบ  แตหลอนก็ทนใหเพื่อนถูกชกตอยราวกับเปนหุนไมได  โดยเฉพาะเมื่อผูที่

ทํารายระเบียบนั้น  เปนผูชายที่ไดชื่อวาเปนสามีเสียดวย... 

   แมหลอนจะเปนลูกชาวไรชาวสวน  พอแมไมใชคนบางกอก  แตพี่นองผูชายของหลอนก็ไมเคยทํา

รายผูหญิง... 

   หลอนพอจะมองเห็นขึ้นมารําไรแลววา  เหตุใดบุษราคัมจึงไมยอมกลับไปอยูดวยกับผูชายคนน้ี... 

   เลียบจึงไดแตรองหาม  กับพยายามเหนี่ยวร้ังชายหนุมเอาไว  เม่ือหลวงราญอริพายทั้งเตะและ

ตอยจนระเบียบทรุดลงไปกองกับพื้น...หลอนไมกลาจะเอาตัวไปขวางกลาง  ดวยรูสึกวาชายหนุมอาจจะ

เปล่ียนเปาหมายจากระเบียบ  มาทํารายหลอนแทน 

           (สาวหลงยุค.2547: 470) 

 

   ความทารุณ  โหดรายของหลวงราญอริพายเปนสาเหตุที่ทําใหตนเองตองเสียชีวิตลง  

เนื่องจากระเบียบตองการปองกันตัวเมื่อเธอถูกทํารายจนอาการสาหัส  ระเบียบตกเลือดและแทงลูก  

แตหลวงราญอริพายกลับไมยอมรับวาเปนลูกของตนเอง  กลับตรงเขาหาระเบียบที่อาการสาหัสอยู  

ระเบียบจึงใชมีดปอกผลไมที่ควาไดในขณะนั้นแทงสวนหลวงราญอริพายที่กําลังโนมตัวเขาหาอยางสุด

แรง  จนหลวงราญอริพายเสียชีวิตลง   
 
   1.2.3  ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลา   
   ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาในนวนิยายทั้ง  12  เร่ืองนั้นมีจํานวนมาก  

แตมีตัวละครจํานวนหนึ่งที่มีบทบาทตอโครงเร่ืองและมีลักษณะรวมบางประการที่สามารถจัดแบงเปน

กลุมยอยไดดังนี้ 
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   1.2.3.1  ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่มีความรูทางวิทยาศาสตร    
   ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่มีความรูทางวิทยาศาสตร  คือ  ตัวละครที่

มีความรูทางวิทยาศาสตรหรือการแพทยโดยเฉพาะทางดานจิตวิทยา  มีหนาที่คอยอธิบาย  สันนิษฐาน  

ใหขอสังเกตถึงวิธีการ  หรือปรากฏการณการเดินทางขามเวลาที่เกิดข้ึนกับตัวละครเอก  หรือพยายาม

อธิบายพฤติกรรมของตัวละครเอกที่เปล่ียนแปลงไปจากเดิมดวยทฤษฎีทางจิตวิทยา  ตัวละครกลุมนี้

ไดแก  ดร.ตรองใน ทวิภพ   ดร.โพยมในจากฝนสู...นิรันดร  นายแพทยภาคในบวงบรรจถรณ  สมพลใน

นิราศสองภพ  และดร.ภรต  ในนวนิยายเร่ืองสาวหลงยุค  
   ทวิภพ 
   ดร. ตรอง เปนนักวิทยาศาสตร  และเปนเพื่อนชายคนสนิทของมณีจันทร   โดย   

มณีจันทรเลือกที่จะเลาเร่ืองราวแปลกประหลาดที่เกิดข้ึนกับตนเองใหกับดร.ตรองฟง  และขอ

คําปรึกษาถึงความเปนไปไดในทางวิทยาศาสตร  ซึ่งดร.ตรองก็พยายามจะใหความกระจางแกหญิง

สาวถึงทฤษฎีและความเปนไปไดของการเดินทางขามเวลาในปจจุบัน  ดังนี้ 

 
   มณีจันทรมองตาซ่ือคูนั้นอยางเครงขรึม  กอนจะบอกชาๆ 

   “เราถอยเวลากลับไปได” 

   ตรองเลียริมฝปาก  ทําทาคลายจะหัวเราะ  หากไมกลาหัวเราะ 

   “หลอนไปเอาไทมแมชชีนมาจากไหน?” 

   “กระจกในหองเรา...” 

   หญิงสาวชะโงกหนาออกมาบาง  จนหนาใกลหนากัน 

   “ตรอง...เราอยากบอกตัว  สัญญานะจะไมบอกใครเพราะ...เรากลัว...”  รางหญิงสาวสะทาน

นิดๆ  “สักวันเราจะกลับมาไมได  หรือสักวันระหวางการเดินทางจะหายไป  ซึ่งเราไมรูวาจะตองไปไหน  

ตรอง...เช่ือไหม...ระหวางอากาศมีภพตางๆ  เหล่ือมซอนกันมากมายเพียงแตเราไมเห็นเทานั้น” 

   “เมณี่...เราคงตองพูดกันนาน...” 

   “เรารู...ตรอง...”  เธอบอกเสียงตํ่า 

   “ตัวเทานั้นที่เขาใจ” 

   “เราคงตองเร่ิมเลากันต้ังแตตนแหละเมณี่  แลววินิจฉัยวาอะไรเปนความจริง  อะไรเปนภาพ

ลวงตา” 

   มณีจันทรเร่ิมตนเลาชาๆ  ทุกขั้นตอนเทาที่จดจําได 

   “ภพน้ันมีจริงนะตรอง  ไมใชเพอฝน  บอกเราทีเราควรทําอยางไร  เราจะอยูในโลกนั้นไดไหม  

แตเขามาไมได  เราเคยเห็นแลว  ไมรูมีแรงอะไรปดเขากระเด็นเลย!” 

   สีหนาหญิงสาวออนวอน  เปนทุกข  ขณะที่คนฟงยังไตรตรองสุขุม 

   “เมณี่...เช่ือไหมวาความทรงจําของคนเหมือนเทป  ในรอยหยักของเสนสมอง  แตละเสนคือ

เทปท่ีอัดลงไวทั้งส้ินเทปความทรงจําในเรื่องนี้ของตัว อาจถูกอัดไว...จะเรียกวาอะไรก็ตามที  หรืออาจเปน



 150 

กรรมพันธุ  วันหนึ่งเทปเร่ืองนี้ถูกเปดยอน  ใชแตความทรงจําที่เรียกวาระลึกได...หรือระลึกชาติไดก็เอา...”  

เขาทําซุมเสียงใจปา 

   “หากเทปน้ันกลายเปนวีดีโอเทป  ฉายภาพในสมองเหมือนเวลาเราหลับแลวฝน  ม่ันใจวาเรา

ไปอยู  ณ ที่นั้นจริงๆ” เขาตบหลังมืออยางเอาใจ 

          (ทวิภพ.2545: 356-357) 

  

   จากฝน...สูนิรันดร 
   ดร.โพยม  เปนนักวิทยาศาสตรอาวุโสอายุประมาณ  80  ป  เปนนองชายของคุณเช้ือ

คูหมั้นของการะเกด  ดร.โพยมจบการศึกษาปริญญาเอกทางดานนิวเคลียรฟสิกสจากสหรัฐอเมริกา  

ดังนี้ 

 
    ดร.โพยม  จินตทัต  ปริญญาเอกทางนิวเคลียรฟสิกสจากสหรัฐอเมริกาเม่ือหลายสิบป

มาแลว  เปนหนึ่งในบรรดา ‘ดอกเตอร’  รุนแรกของประเทศไทยสมัยไทยยังมีคนไดปริญญาเอกเดินกันอยู

ไมก่ีคน  ชื่อเสียงของเขาออกจะเงียบเชียบสําหรับสังคมภายนอก  เม่ือหลังเกษียณอายุราชการแลว        

ดร.โพยมก็เดินทางไปสหรัฐอเมริกา  ไปเปนผูเช่ียวชาญพิเศษอยูที่สถาบันวิทยาศาสตรของมหาวิทยาลัย

ปรินซตันในรัฐนิวเจอรซี 

           (จากฝนสู...นิรันดร.2549:19) 

 

   ดร.โพยมเคยทํางานกับอัลเบิรต  ไอนสไตน  ผูคิดคนทฤษฎีสัมพัทธภาพ  จึงมีความรู

เร่ืองมิติเวลาเปนอยางดี  เห็นไดจากการอธิบายเร่ืองมิติเวลาวาเวลาสามารถเดินเร็วหรือชาก็ไดตาม

ทฤษฎีของอัลเบิรต ไอนไตน  เปนถอยคํางายๆ  ใหตรัยฟง  ดังนี้ 

 
   “งั้นผมจะยอเร่ืองหนอยก็แลวกัน  คือความคิดด้ังเดิมของมนุษย  เวลานี่นาจะเปนคลายๆ  

สายน้ําใชไหมละ  อยางที่เขาพูดกันวา  ‘เวลาและวารีไมคอยใคร’ ...”แตตามความคิดใหม  เวลาท่ีลวงผาน

ไปนั้นเปนความรูสึกทางจิตใจของมนุษยเทานั้นเอง  เวลามันเดินชาก็ไดเร็วก็ได  ขึ้นอยูกับอะไรอีกหลาย

อยาง 

        ... 

   “จากทฤษฎีสัมพัทธภาพของไอนสไตนเปนจุดเร่ิมแรก  ผมยังไมไดบอกคุณใชไหมวาผมเคย

ทํางานกับทาน  อยาพูดใหโกยังงั้นเลย  เอาเปนวาผมเคยไปฝกงานเปนลูกศิษยกนกุฏิของขรัวไอนสไตนคน

นี้ก็แลวกัน” 

           (จากฝนสู...นิรันดร.2549: 34) 
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   นอกจากนี้ดร.โพยมยังอธิบายเพิ่มเติมตอไปวากระแสจิตของมนุษยนั้นสามารถ

เดินทางไดเร็วกวาแสง  หากมนุษยฝกสมาธิเพงกระแสจิตจนชํานาญแลว  ก็จะสามารถเดินทางขาม

เวลาไปสูอดีตไดสําเร็จ  ความวา 

 
   “ก็อยางที่ผมบอกเลาแตแรกไงเลา  ถาเราเดินทางไดเร็วเทาแสง  เวลาในตัวของเราก็จะเปนศูนย  

และถาเราเดินทางไดเร็วกวาแสง  เราก็จะเดินทางยอนกลับไปในอดีตได” 

           (จากฝนสู...นิรันดร.2549:  36) 

 

   จากคําอธิบายของดร.โพยม  ทําใหตรัยสนใจเกี่ยวกับเร่ืองการเดินทางขามเวลาดวย

กระแสจิต  ดร.โพยมจึงแนะนําใหตรัยรูจักกับดร.กฤษณะราม  นักวิทยาศาสตรชาวอินเดียที่กําลัง

ศึกษาทดลองเร่ืองการเดินทางขามเวลาดวยกระแสจิต  ตรัยจึงไดอาสาเปนอาสาสมัครเขารวมโครงการ

ทดลองนี้  จนไดเดินทางขามกาลเวลาไปพบกับการะเกด  โดยตลอดระยะเวลาในการทดลองชวงแรกๆ  

ดร.โพยมจะคอยใหการสนับสนุนชวยเหลือดร.กฤษณะและตรัยเสมอ 

 
   บวงบรรจถรณ   
   นายแพทยภาค  จิตแพทยพี่ชายของเขตตสามีของแพรนวล  มีบทบาทในการ

พยายามแกไขปญหาชีวิตคูระหวางเขตตและแพรนวล  โดยพยายามใชวิธีทางจิตวิทยารักษาอาการ

เจาชูของนองชายตนเอง  ดังนี้ 

 
    ‘ผมจะไปหาพี่ภาค  ใหพี่ภาครักษา  ผมเคยไปมาแลว  แตพี่ภาคบอกวาแพรตองไปดวย’ 

    พี่ชายของเขาเปนจิตแพทย  ภาคอายุมากกวาเขตตเกือบสิบป  เปนจิตแพทยที่มีชื่อเสียงมาก

คนหน่ึง 

           (บวงบรรจถรณ.2545:30) 

 

   เมื่อแพรนวลเดินทางขามเวลาได  และใชชีวิตอยูในอดีตนานข้ึน จึงเกิดความผิดปกติ

ในเวลาปจจุบันที่คนใกลชิดสังเกตเห็นได คือแพรนวลมักใชเวลาในการนอนหลับเปนเวลานาน  

พฤติกรรมแปลกประหลาดของแพรนวล  ทําใหภาควินิจฉัยจากประสบการณวิชาชีพวาแพรนวลกําลัง

ปวยทางจิตที่เกิดจากความเสียใจและผิดหวังในชีวิตรัก ดังนี้ 
 

    ภาคขมวดค้ิว  เหตุการณเชนนี้มิไดแปลกนักกับประสบการณการศึกษาคนควาและการ

รักษาทางดานจิตใจ  ซึ่งเปนงานท่ีเขาพบอยูทุกวัน  แตเขาคิดไมถึงวาความผิดหวังเสียใจของหลอนจะทําให

แพรนวลเปล่ียนแปลงถึงเพียงนี้ 
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    “คนบางคนพยายามหนีความกลัดกลุมใจโดยหาส่ิงอื่นเขามาทําใหไมตองคิดถึงเร่ืองทุกข  

บางคนกินเหลาเมายา  บางคนเที่ยวเตรเฮฮากับเพื่อนฝูง  บางคนก็จะนั่งรองไห  แตบางคนก็จะหาทางออก

โดยการนอนหลับ  แตพี่หวังวายายแพรเธอคงไมใชยานอนหลับนะ  เพราะถาใชมากๆ  เกิดติดขึ้นมาแลวจะ

ลําบาก 

           (บวงบรรจถรณ.2545: 409) 

 

   พฤติกรรมแปลกประหลาดหลายอยางของแพรนวลแสดงอาการมากข้ึนทุกวัน  จนทํา

ใหภาคตองเตรียมการรักษาแพรนวลอยางจริงจัง  และในฐานะจิตแพทยภาคจึงส่ังใหทุกคนเฝาสังเกต

อาการและดูแลอยางใกลชิด  โดยที่ตนเองจะไดลงไปเตรียมการรักษาตอที่กรุงเทพฯ  แตการรักษา

อยางเปนทางการยังไมทันไดเร่ิมตนข้ึน  ก็เกิดเหตุการณทะเลาะวิวาทระหวางเขตตและแพรนวล  ทาํให

เกิดเพลิงลุกไหมเตียงไมโบราณพรอมกับแพรนวล   แพรนวลจึงจบชีวิตลงในกองเพลิงทามกลางความ

เขาใจผิดวาเธอฆาตัวตายเพราะผิดหวังในชีวิตรัก  มีเพียงเขตตเทานั้นที่ไดพบหลักฐานยืนยันวาการ

เดินทางขามเวลาสูอดีตของแพรนวลเกิดข้ึนจริงในตอนจบเร่ือง 

 
   นิราศสองภพ 
   สมพล  เปนนักวิทยาศาสตรสาขาฟสิกสซึ่งเปนเพื่อนของทุติยะชายหนุมที่หลงรัก  

บัวบุษยาหลังจากที่บัวบุษยาเดินทางขามเวลากลับจากอดีต  ทุติยะแนะนําใหบัวบุษยารูจักกับสมพล  

เนื่องจากตองการใหสมพลอธิบายถึงหลักเกณฑทางวิทยาศาสตรเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาวาเปน

เพียงทฤษฎีเทานั้น ยังไมมีใครสามารถเดินทางขามเวลาไดจริง  ดวยหวังวาบัวบุษยาจะยุติความคิด

เกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาเพื่อตามหาเทียน  ดังนี้ 

 
   สมพล...เปนนักฟสิกสเล่ืองลือชื่อฝมือดีคนหน่ึงของเมืองไทย  บัวบุษยาทําหนาเหลอหลาเม่ือ    

ทุติยะแนะนําเพื่อนชายของเขาใหรูจัก 

         ... 

   บัวบุษยามองหนาสมพล...เพื่อนชายของทุติยะ  ฝายน้ันมีบุคลิกทาทางภูมิฐาน  นาเช่ือถือ      

สมกับอาชีพที่ทําอยู 

   “คืออยางงี้ครับ”  ฝายนั้นเร่ิมตน  “ทุติยะเลาใหผมฟงวา...คุณไดเดินขามผานกาลเวลากลับไปสู

อดีตกาลไดโดยผานทางน้ํา” 

   บัวบุษยาพยักหนารับ  ยังจับไมไดวาชายตรงหนาคิดจะพูดอะไรกับหลอนตอ 

   “คุณคงพอจะทราบวา...นักวิทยาศาสตรทุกแขนงไดพยายามศึกษาเร่ืองการเดินทางขามเวลาน้ี

กันมานักตอนักแลว  ถึงขั้นมีการทดลองทําเคร่ืองไทมแมชีนกัน...” 

   “แลวไดผลไหมคะ”  หญิงสาวรอนรนถาม 

   สมพลสายหนา  กิริยานั้นทําใหหัวใจของบัวบุษยาหอเหี่ยว 
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   “มันยังเปนแคทฤษฎีครับ  เพราะในความเปนจริง...ยังไมมีการยืนยันหรือพิสูจนที่แนนอนวามี

การเดินทางขามผานกาลเวลาไดจริงๆ” 

   เพื่อนนักฟสิกสของทุติยะจะพูดอะไรตอไปอีกนั้นหูฉันไมไดยินเสียแลว  ดวยจิตใจหอเหี่ยว  

รางกายเหมือนจะหมดกําลังวังชาไปเสียเฉยๆ  

           (นิราศสองภพ.2545:408) 

 

   สาวหลงยุค 
   ดร.ภรต  นักวิทยาศาสตรเพื่อนของนายแพทยบุญญนิตย  มีความรูทางวิทยาศาสตร

สาขาฟสิกส  ซึ่งเปนสาขาวิชาที่เกี่ยวของกับมิติเวลา  นายแพทยบุญญนิตยจึงไดเขาไปปรึกษาและ   

ขอความชวยเหลือจากดร.ภรต  เร่ืองของบุษราคัมที่เดินทางขามเวลามา  ดังที่พงศกรไดบรรยาย

แนะนําดร.ภรต ความวา 

 
    เขากับภรตเปนเพื่อนนักเรียนกันมาตั้งแตชั้นประถม  จนจบชั้นมัธยมปลาย  จึงไดแยกยาย

กันไปเรียนตอในสาขาท่ีตนถนัด  เขาเรียนแพทย  ในขณะท่ีภรตเรียนวิทยาศาสตร  และไดทุนรัฐบาลไป

เรียนตอที่อเมริกา  จบปริญญาเอกกลับมาเปนนักฟสิกสใหญอยูที่สถาบันวิทยาศาสตรแหงหนึ่ง 

           (สาวหลงยุค.2547: 174) 

 

   เมื่อดร.ภรต  ไดฟงเหตุการณที่เกิดข้ึนกับบุษราคัมจากนายแพทยบุญญนิตยโดย

ละเอียด  ดร.ภรตจึงอธิบายถึงเร่ืองมิติเวลาใหนายแพทยบุญญนิตยฟง  ดังนี้ 
    “เวลาก็เปนมิติอีกอยางหนึ่ง  นอกเหนือไปจากมิติความกวาง  ยาว  และลึก  ตามแบบที่เรารู

และสัมผัสได  นายรูสึกใชไหมวา  มีเวลา...แตเราจับตองเวลา  และสัมผัสส่ิงที่เรียกวาเวลาไมได...” 

           (สาวหลงยุค.2547: 176) 

 

   นอกจากนี้ดร.ภรตยังสรางเคร่ืองวัดคล่ืนแมเหล็กไฟฟาข้ึนมา  โดยดร.ภรต เช่ือวาการ

เปล่ียนแปลงของคล่ืนแมเหล็กไฟฟาของโลก  มีผลตอมิติเวลาและการหายไปของวัตถุอยางลึกลับ  

เชนเดียวกับการเดินทางขามเวลาสลับที่กันของหญิงสาวทั้งสองคน ดังนี้ 

 
   “แลวมันเก่ียวอะไร  กับการที่พี่สาวของฉัน  หรือวายายของฉันหายตัวไปดวยละคะ  คุณด็อก?”  

พุทธชาดยังคงไมเขาใจ 

   “เม่ือสนามแมเหล็กของโลก  มีความเปล่ียนแปลง...สสาร  หรือวัตถุที่อยูในบริเวณของสนามน้ัน

ก็จะไดรับผลกระทบไปดวย”  ดร.ภรตพยายามอธิบาย  ใหฟงดูงายที่สุดสําหรับผูที่ไมไดรํ่าเรียนมาทาง

ฟสิกสอยางเขา  จะสามารถเขาใจได 
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   “นั่นคือ  มิติตางๆ  ที่อยูในบริเวณน้ันอาจเกิดมีชองวาง...และตอนนั้นเอง...ที่คุณคนนี้”  ภรตหัน

ไปทางบุษราคัม  ซึ่งอยูบนเตียงของยาย  “หลุดออกมาจากเวลาของเธอ...” 

           (สาวหลงยุค.2547: 222) 

 

   จากขอมูลตัวอยางขางตนที่แสดงใหเห็นวาความรูทางวิทยาศาสตรหรือทาง

การแพทยของตัวละครกลุมนี้มีประโยชนตอนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  ในดานการชวย

สรางความสมจริงใหแกนวนิยายประเภทนี้  กลาวคือเมื่อมีการเดินทางขามเวลาเกิดข้ึนในโครงเร่ืองซึ่ง

เปนเร่ืองเหนือวิสัย  ผูเขียนจึงจําเปนตองอางหรือสรางขอมูลใดๆ ก็ตามที่สามารถทําใหผูอานเชื่อวา

การเดินทางขามเวลาไดเกิดข้ึนกับตัวละครเอกแลว  ถึงแมจะไมถูกตองตามหลักการทางวิทยาศาสตร  

ก็ตาม  
   1.2.3.2  ตัวละครประกอบท่ีไมไดเดินทางขามเวลาที่มีชีวิตรวมสมัยกับตัว
ละครเอกท่ีเดินทางขามเวลา 
   ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่มีชีวิตรวมสมัยกับตัวละครเอกที่เดินทาง

ขามเวลา  คือ  ตัวละครที่มีชีวิตรวมสมัยกับตัวละครเอก  ทั้งในเวลาปจจุบัน และในเวลาที่ตัวละครเอก

ไดเดินทางขามเวลาไป ตัวละครกลุมนี้จะมีโอกาสไดพูดคุยหรือสัมผัสกับตัวละครเอกในขณะท่ีเดินทาง

ขามเวลาไปและสามารถจดจําหรือใหขอมูลเกี่ยวกับตัวละครเอกได และมักมีบทบาทเมื่อเขาสูวัยชรา

แลวคอยถายทอดเร่ืองราวในอดีตเมื่อคร้ังไดมีชีวิตรวมสมัยกับตัวละครเอกที่ไดเดินทางขามเวลาไป  

ตัวละครที่นําเสนอในกลุมนี้ ไดแก คุณยาของกุลวรางค ในทวิภพ  สายสนมในจากฝน...สูนิรันดร     

เจานางตองร้ิว ในบวงบรรจถรณ  
   ทวิภพ 
   คุณยาของกุลวรางค  เพื่อนสนิทของมณีจันทร  รูจักคุนเคยกับเจาคุณวิศาลคดี  

ขาราชการไทยที่มีสวนรวมเจรจาตอรองกับฝร่ังเศสรวมกับหลวงอัครเทพวรากรในกรณีพิพาท ร.ศ.112 

คุณยาของกุลวรางคจึงไดรับรูเร่ืองราวของหลวงอัครเทพวรากรและมณีจันทรในฐานะคุณหญิงมณี  

เมื่อหลวงอัครเทพวรากรไดเปนเอกอัครราชทูตไทยประจําสหรัฐอเมริกาเปนคนแรก  ซึ่งแกวเกาได

บรรยายลักษณะของหญิงชราคุณยาของกุลวรางค  ดังนี้ 

 
   สตรีชราจนหลังคอม  หากสะอาดสะอานอยูในชุดผาพื้นสีน้ําเงิน  เส้ือผาปานขาว  คอแหลม  

แขนแคศอก  นั่งอยูบนพรมส่ีเหล่ียมขนนุม  สาละวนกับผาเช็ดหนาอันพับเปนรูปสัตวตางๆ  ที่สําเร็จแลว

วางอยูในถาดเงินรูปไข  ... 

            (ทวิภพ.2545:635) 
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   คุณยาของกุลวรางคจึงเปนตัวละครที่ชวยเชื่อมโยงมณีจันทรในยุคปจจุบันสูอดีต  

โดยการเลาเร่ืองวิกฤตการณร.ศ.112  ใหมณีจันทรฟง  และถายทอดเร่ืองราวการแตงงานระหวาง    

เจาคุณอัครเทพวรากรและคุณหญิงมณีใหแกคุณมาลิดาผูเปนแมใหไดรับรูเร่ืองราวของลูกสาวที่จากไป

ใชชีวิตอยูอีกกาลเวลาหนึ่ง ดังนี้ 

 
   “ทานกรุณาเลา...ประวัติหนอยซิเจาคะ” 

   “เขาวากันวาเปนหลานสาวคุณหญิงแสรทาน  แตหลานทางไหนไปยังไงมายังไง  เรารุนเด็กฟงไม

ศัพท  เพราะ...ผูใหญเขาไมพูดกัน  คุณหญิงแสรทานดุคนลือ  ใครเลยไมกลาซักไซทาน  ทานรับหลานสาว

มารวมเรือนนะ  ตอนเปนสาวแลว  คงหมายใหแตงกับลูกชายทาน  ทีแรกคุณประยงลูกคุณหญิงสรเดช  ก็

ลือกันมาทีแลววาจะตุนาหงันกัน...” 

   ผูมากดวยวัยมีความสุขย่ิงที่จะไดเทาความถึงความหลัง 

   “เม่ือหนุมๆ  เจาคุณทานรูปงาม  เขาเรียกกันเจาคุณอุณรุธ” 

   “คุณมาลิดานิ่ง  หากยอมรับ...บุรุษนั้น ‘รูปงาม’ จริงๆ ...ถาหากที่ ‘เห็น’  มิใชภาพฝน 

  “แมประยงเขาเสียใจจะเปนจะตาย  ตอนรูวาเจาคุณ...ตอนนั้นยังเปนคุณหลวงจะแตงงานกับ

คุณหญิงมณี” 

   “แตงงานหรือเจาคะ?” คําถามราวกระซิบ 

   “โฮย...ทํากันใหญโต...” 

         ... 

   คุณมาลิดาน้ําตาคลอ 

   “เสด็จในกรมทรงเปนเจาภาพ  เพราะทานกํากับกรมทา”  ผูเลาดูเหมือนจะเอิบอิ่มกับความ    

ทรงจํา 

   “เร่ืองมันจะพันพัวยังไงไมรู  เพราะยังเด็กมาก  รูแตวาทางเจาคุณวิศาลคดี  ทานรับเปนแมงาน

ทางฝายหญิง  เจานายเสด็จหลายพระองค ไมรวมขุนน้ําขุนนางทั้งนั้นแหละ ไปกันหมด” 

           (ทวิภพ.2545: 637-638) 

 

   จากฝน...สูนิรันดร 

   สายสนม  เปนหลานของคุณหญิงสวาทแมเล้ียงของการะเกด  อาศัยอยูภายในบาน

หลังเดียวกับการะเกดในฐานะลูกเล้ียงของเจาคุณอติทูต  ซึ่งแกวเกาไดแนะนําสายสนมผาน           

บทสนทนาระหวางตรัยกับสายหยุด ดังนี้ 
   “ผมไมทราบวาคุณหญิงสวาทมีลูกเล้ียงดวย” 

   “มีซี  หลานสาวของเธอเอง...ลูกพี่ลูกนองของยาย”  มารดาของคุณหญิงสะคราญรัตนตวัดเสียง

ขึ้นมาหนอยๆ  คลายกับเธอเองก็ไมสูจะชอบญาติผูนี้นัก  “พูดก็พูดเถอะ  คุณหญิงสวาทนะ  อยากจะมีลูก

กับเจาคุณ  เพราะตอนเธอแตงงานเธอก็ยังไมแกเฒา  ยังสาวอยู  รอเทาไหรก็ไมมีลูก  เธอเลยไปขอแมสาย
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สนมคนนี้แหละมาเปนลูกบุญธรรม  เผ่ือจะมีลูกอิจฉามาเกิดในทองยังไงเลา  แตก็ไมมีลูกจนแลวจนรอด  

แมสายสนมเลยสบายไป  ไดมรดกจากคุณหญิงสวาทไปคนเดียว... 

           (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 78) 

 

   สายสนมอาศัยอยูภายในบานหลังเดียวกับการะเกด  จึงไดรับรูเหตุการณตอนที่ตรัย

เดินทางขามเวลาสูอดีตและไดเขาพบเจาคุณอติทูต  เพื่อเปดเผยความความสัมพันธระหวางตนเองกับ

การะเกด  เปนเหตุใหเจาคุณอติทูตโมโหและขับไลตรัยออกจากบานไป  สายสนมจึงเปนคนเดียวที่ได

เห็นเหตุการณที่ทําใหการะเกดหายไปจากบานของเจาคุณอติทูต  และมีชีวิตยืนยาวจนไดพบกับตรัย

อีกคร้ังในเวลาปจจุบัน  ดังนี้ 

 
   ตรัยเหลือบมองเด็กสาวคนน้ัน  นั่นนะหรือคุณสายสนมเม่ือยังสาว...ตอนแรกเขาไมทัน

สังเกต  เธอกําลังจองเขาอยางเอาเปนเอาตายทีเดียว   

   ความทรงจํากลับคืนมามาเหมือนสายฟาแลบสวางวาบ 

   คุณสายสนมจําเขาได...ผูชายคนท่ีเดินเขามาในบานเจาคุณอติทูตเม่ือสมัยเธอยังสาว  แลว

เจาคุณไลเขาออกจากบานเนื่องจากไมรูจักที่ตํ่าที่สูง  เม่ือคุณสายสนมลวงเขาสูวัยชรา  ความทรงจํา

บางสวนยอนกลับไปฝงแนนอยูในอดีต  ขณะที่บางสวนก็หลงลืมลบเลือน  เธอจึงจําเขาไดแมนเชนเดียวกับ

คนแกอีกหลายคนจําเหตุการณเล็กๆนอยๆ  ไดแมนยํา  แมวาเกิดขึ้นหลายสิบปมาแลว  พรอมกันนั้นก็ลืม

เหตุการณเม่ือวันวานหรือวาหานาทีกอนเสียสนิท 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 449) 

   บวงบรรจถรณ 
   เจานางตองริ้ว เปนพี่นองตางบิดากับจายหลาวเปง  เจานางตองร้ิวไดใกลชิดสนิท

สนมกับแพรนวลเมื่อแพรนวลเดินทางขามเวลามาในชวงที่ตองร้ิวกําลังจะจัดพิธีแตงงานกับซานแปง  

เพื่อหนีการคุกคามของอูซอผูมีอิทธิพลในประเทศพมาที่หลงรักตองร้ิวเชนกัน  ตองร้ิวจึงขอใหแพรนวล

อยูรวมพิธีดวยในฐานะของเพื่อนเจาสาว  เมื่องานแตงงานส้ินสุดตองร้ิวและซานแปงไดไปต้ังครอบครัว

ที่ประเทศอังกฤษ  และกลับมาเยือนประเทศไทยเม่ือเขาสูวัยชราและไดพบกับเขตต  โดยกีรตี ชนาได

บรรยายรูปรางลักษณะของเจานางตองร้ิวในวัยชราผานสายตาของเขตต  ดังนี้ 

 
   อายุเจ็ดสิบสาม  แตลักษณะทาทางการเดินเหินผ่ึงผายแตนุมนวลนั้น  ลดวัยของเจานางตองร้ิว

ลงไดมาก  เรือนผมที่มีเสนผมสีดําสลับขาวมุนมัดไวที่ทายทอย  เสียบปนทองเล็กๆ  ซอนสานกันไวทั้งสอง

ดาน  เจานางสวมเส้ือคอปายสีครีม  เขียนขอบคอและปลายแขนกับชายเอวดวยสีน้ําเงิน  ซึ่งเปนสีของซิ่น

ซึ่งถักทอดวยไหมยกลายทองงดงาม 

           (บวงบรรจถรณ.2545:695) 
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   เมื่อตองร้ิวไดเดินทางมาเมืองไทย  ทําใหธีรภพกับเขตตไดมีโอกาสสัมภาษณเจานาง

ตองร้ิวเร่ืองการเมืองในพมาและเร่ืองราวเกี่ยวกับวันแตงงานของเธอที่ถูกเลาลือสืบตอกันมาวาเจาบาว

ถูกยิง  บทสนทนาและการพบกันคร้ังนี้เองที่ทําใหเขตตตองยอมรับความจริงวาแพรนวลไดเดินทางขาม

เวลาและมีคนรักใหมที่ชื่อจายหลาวเปงจริง  ดังขอความตอนหนึ่งที่วา 

 
    “เจานางครับ  ผูหญิงไทยที่เปนคนรักของพี่ชายเจานางช่ืออะไรครับ” 

    เจานางตองร้ิวยังมิไดเอยช่ือของผูหญิงคนนั้นเลยต้ังแตเลาเร่ืองของเหตุการณทั้งหมด 

   “ไมใชเปนเพียงคนรัก  แตเปนภรรยาดวย  ชื่อของเธอสวยงามเหมือนกับตัวเธอ...แพรนวล...

เธอช่ือแพรนวล” 

        ... 

    เขาสูดหายใจถ่ีลึกติดตอกันเหมือนเหน่ือยหอบ  กํามือทั้งสองที่ชื้นดวยเหงื่ออยางทันทีทันใด

ไวแนน  หันกลับมายังโตะรับแขก  แลวกาวเดินไปหยิบซองกํามะหย่ีสีแดงน้ันขึ้นมา  เปดซองดึง

แผนกระดาษซ่ึงเปนภาพถายเพียงแผนเดียวในซองนั้นออกมา 

    แพรนวล...ภาพถายของแพรนวลแตงกายดวยชุดไทยเขิน  ยืนเคียงขางชายหนุมหนาคมเขม

ในชุดที่ดูคลายการแตงกายของพมา  เขาพันผาคาดเคียนผมสีเขมเชนเดียวกับกางเกง  เส้ือเปนเส้ือแขนยาว

คอปายสีออน 

    ชายผูนี้คือพี่ชายของเจานางตองร้ิว...หลาวเปง...เขามีตัวตนจริงๆ...แพรนวลไมไดเปนบา  

หลอนไมไดโกหก 

           (บวงบรรจถรณ.2549:707) 

 

   จากตัวอยางที่นําเสนอเกี่ยวกับตัวละครที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่มีชีวิตรวมสมัยกับ

ตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาแสดงใหเห็นวา  ตัวละครกลุมนี้มีความสําคัญในการชวยดําเนินเร่ืองคือ

ชวยคลี่คลายปมปญหาตางๆ  ที่เกิดข้ึนกับตัวละครเอกที่ไดเดินทางขามเวลา  เนื่องจากตัวละครกลุมนี้

จะมีชีวิตอยูรวมในขณะที่ตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาในขณะนั้นดวย  ความทรงจําเกี่ยวกับ

เหตุการณในระหวางนั้นที่ถูกถายทอดของตัวละครกลุมนี้  จึงเปรียบเสมือนกุญแจสําคัญในการไข

ปริศนาของชวงเวลาที่ขาดหายไประหวางอดีตและปจจุบัน 
 
   1.2.3.3  ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่เปนพระภิกษุ 
   ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่เปนพระภิกษุสงฆ  คือ  พระภิกษุ           

ผูเครงครัดในพระธรรมวินัย  สงบ  สํารวม  สามารถกําหนดรูการเดินทางขามเวลาดวยจิตที่ไดจากการ

ทําวิปสสนากรรมฐาน  และอธิบายปรากฏการณอัศจรรยที่เกิดข้ึนกับตัวละครเอกดวยหลักกรรม        
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ตัวละครกลุมนี้ไดแก หลวงปูของอัชฌาในหุบเขากินคน  พระภิกษุชราในตางเวลา  พระภิกษุใน       

รัตตมณี  พระภิกษุชราในสาวหลงยุค  และพระมหานาค ในบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  ดังนี้ 
   หุบเขากินคน 
   หลวงปูของอัชฌา เปนพระธุดงคผู เครงครัดในพระธรรมวินัย  เช่ียวชาญใน       

พุทธมนตรและการวิปสสนากรรมฐาน  เห็นไดจากการปฏิบัติตนของอัชฌาที่ไดจากการอบรมส่ังสอน

เล้ียงดูของหลวงปู  ดังนี้ 
 
   อัชฌายังคงน่ังนิ่งๆ  เขาเองเปนเด็กวัด  พอแมจะเปนใครก็ไมรู  หลวงปูพามาแตปาลึกต้ังแตยัง

เล็กๆ  เล็กมาก  ราวสองสามขวบเทานั้น  หลวงปูเปนพระธุดงค  เปนพระนักวิปสสนากรรมฐานที่เลาลือกัน

วา  ทําสําเร็จคุณวิชาช้ันสูงทางพระพุทธศาสนา  ทานเฝาพรํ่าสอนใหเขานั่งทําสมาธิทุกวัน  วันละไมตํ่ากวา

สามชั่วโมงจนติดเปนนิสัย 

           (หุบเขากินคน.2549: 9) 

 

   หลวงปูจึงเปนผูเดียวที่ลวงรูความเปนมาของอัชฌา  รวมทั้งลวงรูถึงอนาคตและการ

เดินทางขามเวลาของอัชฌาดวย  สังเกตไดจากคําพูดของหลวงปูในนิมิตของอัชฌาที่กําลังตกลงสูเหว

ลึกในดินแดนขอมโบราณที่ไดเดินทางขามเวลามา  ดังนี้ 

 
   ...ลูกเอย  เจามาจากหมอกควัน  แลวเจาก็ตองกลับสูหมอกควัน... 

   ใบหนาของหลวงปูปรากฏในสายนํ้า  ดูพราไหวแตไมบิดเบี้ยว  สายตาหลวงปูในภาพนิมิตเปยม

แววอุนเอื้อ  หลวงปูเฝาพรํ่าสอนฟูมฟก  ชี้แนะแนวทาง  หลวงปูเปนทั้งพอและแมใหแกเด็กกําพราคนหนึ่งที่

ทานบังเอิญพบในปาลึก… 

           (หุบเขากินคน.2549:  256) 

 
   ตางเวลา 

   พระภิกษุชรา  เปนพระนักปฏิบัติธรรมในสํานักสงฆแหงหนึ่ง ซึ่งธารหนึ่งในตัวละคร

สําคัญไดเดินทางขามเวลามา  ศรัทธาและเคารพอยางสูง  จากวัตรปฏิบัติและพระธรรมท่ีทานโปรด

เทศนาส่ังสอน   พระภิกษุรูปนี้จึงลวงรูถึงการมาและจุดประสงคของกลุมคนจากอนาคตที่ตองการ

เอาชนะกฎความเปล่ียนแปลงของธรรมชาติ  ทานจึงไดเทศนาส่ังสอนไวดังนี้ 

 
   มิรินเงยหนามองพระภิกษุชรา  พบกับดวงตาใส  กระจางไรรอยขุนมัว  ใบหนาที่เหี่ยวยนตาม

อายุดูจะผุดผองและมีราศีอยางประหลาด  แตมิรินก็รูวา  ภายในตัวทานมีขุมพลังงานมหาศาลซอนอยู  

นัยนตาของทานมองมิรินเหมือนกับจะแลทะลุเขาไปถึงกนบึ้งของความคิด  กอนจะพูดออกมาเนิบๆ 
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   “ทุกส่ิงในโลกลวนไมคงทน  มันเปล่ียนแปลงตัวมันเองไปเรื่อยๆ  นั่นแหละ  อยาเอาตัวเราไป

ผูกพันกับมันนักเลย  ปาไม  ทุงนา  ขุนเขา  มันก็ตกอยูในกฎของความเส่ือมดวยกันทั้งนั้น  เม่ือถึงเวลาท่ีมัน

จะแปรเปล่ียนไป  มันก็ยอมเปล่ียนไป  จะเหนี่ยวร้ังมันอยางไรได  แมแตพลังงานบางอยางถึงจะมีอํานาจ

มหาศาล  แตมันก็ยังมีโอกาสลดลงและหมดไป  ไยตองไปยึดติดกับมัน  ที่สุดมันก็คือความวาง”… 

           (ตางเวลา.2542: 313-314) 

 
   รัตตมณี   
   พระภิกษุ ในนวนิยายเร่ืองรัตตมณี  เปนพระภิกษุที่ครอบครัวอิสราและพิมพพัชร

รวมกัน     นิมนตมาในงานทําบุญบาน หลังจากที่มีการหายตัวไปอยางลึกลับของแดเนียล  อิสรา และ

พิมพพัชร  ซึ่งหลังจากการทําบุญแลวทั้งสามจึงไดเดินทางขามเวลาสูจุดเดิมที่พวกเขาจากไป         

โดยพระภิกษุลวงรูการเดินทางขามเวลาดังกลาว  ดังจะเห็นไดตอนบทสนทนาของทานที่มีตอนําชัย

กอนที่พวกแดเนียลจะเดินทางขามเวลากลับมา ดังนี้ 

 
   ...หลวงพอใหนําชัยเปดประตูหองพระ  แลวทานก็กาวนําเขาไป  ทานกวาดสายตาไปรอบๆ  กอน

จะประพรมนํ้ามนตอยางชาๆ  พลางขมุบขมิบสวดมนตไปดวย  หลวงพอยืนสํารวมอยูหนาที่พระนานเปน

พิเศษ  จนนําชัยรูสึกแปลกใจ  ทันใดนั้นเอง แสงสีขาวก็สวางวาบขึ้น  ทําใหเขานึกวาไฟซึ่งประดับที่พระเกิด

ลัดวงจรขึ้นมา  “ไฟช็อตครับ...หลวงพอ  รอเด๋ียวนะครับ  ผมจะ...”  นําชัยพูดพลางทําทาทางจะวางบาตร

น้ํามนตไปดูสายไฟหลังพระ 

   “ไมตองหรอกโยม  ยืนตรงนี้แหละ  ไมตองไปไหนทั้งนั้น” หลวงพอหามดวยเสียงสงบน่ิง 

   นําชัยมองหลวงพออยางแปลกใจ  ทันใดน้ัน  แสงขาวสวางจาก็ปรากกฎขึ้นกลางหอง  แลวก็

คอยๆ  หร่ีแสงลงรางสามรางปรากฏอยูแทนที่  ทั้งสามยืนนิ่งถือพัดตกตะลึงกันอยู  นั่นเพื่อนทั้งสาม       

ของเขาเอง... 

            (รัตตมณี.2546: 259) 

 

   นอกจากนี้ยังไดแสดงธรรมเทศนาตอบคําถามของอิสราถึงเหตุการณแปลกประหลาด

มหัศจรรยที่พวกเขาไดประสบมา  ดังนี้ 

 
   “แลวส่ิงที่เราไปเจอมาละครับ  มันคืออะไร  ความจริง  หรือความฝน”  อิสราถามตออยางสงสัย 

  หลวงพอชายตามองมาอยางเมตตากอนจะตอบ “ภาพที่เราเห็น  ส่ิงที่เราสัมผัส  เปนมายาท้ังส้ิน  

เพราะมันไมย่ังยืน  หนึ่งสถานที่  หนึ่งเวลา  ชีวิตยอมแตกตางกันไป  ในหองนี้อาตมารูสึกถึงกระแสของ

กรรมที่ยังเวียนวายตายเกิดอยูอยางไมส้ินสุด  มีทั้งความสงบ  ความทรมาน” 

            (รัตตมณี.2546: 260) 
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   สาวหลงยุค 
   พระภิกษุชรา เปนพระภิกษุที่พลอยบุษยนิมนตทานเพื่อทําบุญใสบาตร  เมื่อใส

บาตรพระภิกษุชรารูปนั้นก็ปรารภกับพลอยบุษยเร่ืองกรรม    แสดงถึงการลวงรูเหตุการณมหัศจรรยการ

เดินทางขามเวลาที่กําลังจะเกิดข้ึนกับพลอยบุษย  ดังนี้ 

 
   กอนจะเดินจากไปตามถนนท่ียังวางเปลา  ปราศจากรถราท่ีแนนขนัด  ทานกลาวกับหลอนเสียง

แผวเบา  และนุมนวลวา 

   “สัตวโลก...ยอมเปนไปตามกรรม...จงทําดีไวเถิดโยม...” 

   พลอยบุษยเงยหนาขึ้นมอง  จึงไดเห็นวาพระภิกษุรูปนั้นชราภาพมากแลว  อายุอานามไมนาจะ

ตํ่ากวาแปดสิบ  หากการเดินเหินของทานยังคลองแคลวกระฉับกระเฉง  สายตาของทานที่มองมายังหลอน

เปยมไปดวยความเมตตา  ในขณะเดียวกันก็มีแววประหลาด  ที่พลอยบุษยไมสามารถบอกไดวามัน

หมายความวาอยางไร... 

           (สาวหลงยุค.2547: 39-40) 

 
   บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน   
   พระมหานาค เปนพระภิกษุที่ลวงรูถึงการเดินทางขามเวลาและสาเหตุของการ

เดินทางขามเวลาของปวินทและพัตราดวยอํานาจจิตที่เกิดจากการปฏิบัติสมาธิ  ดังนี้   

 
   พระภิกษุ  ซึ่งปวินทเพิ่งรูวาชาวบานเรียกทานวา ‘มหานาค’ ทอดสายตามองคนทั้งสองอีกคร้ัง  

แตคราวน้ีมิไดมีแววประหลาดใจอีก  ทานตอบดวยเสียงสํารวม 

   “เห็นทีวาประสกสีกาคูนี้จักมาจากอีกกาลหนึ่ง  โยมชวง  เปนที่ใดเวลาใด  อาตมากําหนดมิไดชัด

นัก  พลัดหลงมา  เม่ือถึงเวลา  โยมทั้งสองคงจักกลับไดเอง” 

          (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 95) 

 

   นอกจากลวงรูถึงความเปนมาของปวินทและพัตราแลว  พระมหานาคยงัชวยใหปวนิท

ไดเขาเฝากราบบังคมทูลประวัติศาสตรอยุธยาทั้งหมด  ดวยหวังจะเปล่ียนแปลงประวัติศาสตรใหทรง

ดํารงพระชนมชีพตอไป  แตความพยายามนั้นไรผล  โดยพระมหานาคไดแสดงธรรมเทศนาใหบุคคลทั้ง

สองเขาใจเร่ืองหลักกรรม  ดังนี้ 
   “ทุกส่ิงทุกอยางยอมเปนไปตามกรรม...อันไดแกการกระทําของตนเอง  ไมวาในอดีตกาล         

ฤาปจจุบันกาล  ผูไมประมาทจะทําตนใหพรอมเสมอ  โยมทั้งสองเปนผูประพฤติดี  ประพฤติชอบแลว  

ขอใหกลับไปดวยดีเถิด  อยาไดเสียอกเสียใจตอส่ิงใดเลย  ส่ิงเหลานี้อยูนอกวิสัยที่โยมจักแกไขได” 

          (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 210) 
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   ตัวละครในกลุมนี้ถึงแมจะไมมีบทบาทในเร่ืองมากนัก  แตมีความสําคัญตอนวนิยาย

ที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาในแงการนําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลา  ซึ่งผูเขียนมัก

นําเร่ืองหลักกรรมทางพระพุทธศาสนามาอธิบายการกระทําของตัวละครเอกที่ไมสามารถแกไขหรือ

เปล่ียนแปลงส่ิงใดได  แมจะเดินทางขามเวลาไดก็ตาม 

 
   1.2.3.4  ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาและมีชื่อปรากฏใน
ประวัติศาสตร 
   ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่มีชื่อปรากฏในประวัติศาสตร  คือ         

ตัวละครที่เชื่อวาเปนบุคคลสําคัญที่เคยมีชีวิตอยูจริงในประวัติศาสตร  โดยมักมีบทบาทอยูในนวนิยาย

ที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาสูอดีต  โดยตัวละครกลุมดังกลาวจะปรากฏนวนิยายที่นําเสนอการ

เดินทางขามเวลาสองลักษณะ คือ  มีบทบาทไดรับความชวยเหลือหรือไดชวยเหลือตัวละครที่เดินทาง

ขามเวลาไป  ตัวละครที่จัดอยูในกลุมนี้  ไดแก  รุทรวรมัน ในหุบเขากินคน  สมเด็จพระเจาตากสิน

มหาราช ในนิราศสองภพ  ชาวบานบางระจัน ในอตีตา  ครูบุญสิงหในบวงบรรจถรณ  สมเด็จพระสุริโย

ทัย ในบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน   สวนอีกลักษณะหนึ่ง  คือไมไดมีบทบาทใดในโครงเร่ืองแตถูก

อางถึงเพียงช่ือวามีความเกี่ยวของกับตัวละครตัวใดตัวหนึ่งในเนื้อเร่ือง ไดแก  เจาฟาธรรมาธิเบศร ใน

เรือนมยุรา  เหลาเจาฟาเมืองเชียงตุงในบวงบรรจถรณ   พระสุจริตสุดา  และพระวรกัญญาประทานใน

สาวหลงยุค  ซึ่งผูวิจัยจะขอนําเสนอรายละเอียดเฉพาะตัวละครที่มีบทบาทในโครงเรื่องเร่ืองเทานั้น  

ดังนี้ 
   หุบเขากินคน   
   รุทรวรมัน นวนิยายเร่ืองหุบเขากินคน  กลุมตัวละครเอกไดเดินทางขามเวลาสู

ราชอาณาจักรฟูนันในป พ.ศ.1057 และเขาไปมีบทบาทรวมอยูในประวัติศาสตรนั้น  โดย มาลา          

คําจันทร  ไดอาศัยขอมูลทางประวัติศาสตรของราชอาณาจักรฟูนันในชวงส้ินแผนดินพระเจาชัยวรมัน

มาวางเปนโครงเร่ืองจินตนิยายเร่ืองนี้  สรุปความไดวา  เมื่อพระเจาชัยวรมันสวรรคตลงในป พ.ศ. 1057

ไดเกิดการแยงชิงราชสมบัติผลปรากฏวาพระโอรสองคโตคือ รุทรวรมัน ซึ่งประสูติจากมเหสีรองไดชัย

ชนะตอโอรสองคเล็กที่มีสิทธิ์ไดราชสมบัติ พระราชโอรสองคเล็กช่ือวาคือ คุณวรมัน ซึ่งประสูติจาก   

พระมเหสีกุลประภาวตี  ซึ่งขอมูลดังกลาวขางตนสอดคลองกับบันทึกทางประวัติศาสตรแหงอาณาจักร

ฟูนัน  ดังขอความตอนหนึ่งที่ สุภัทรดิศ  ดิศกุล นักวิชาการประวัติศาสตรไดศึกษาเรียบเรียง

ประวัติศาสตรอาณาจักรฟูนันและทวารวดีไวดังนี้  “...พระมารดาของเจาชายคุณวรมันก็คงเปน      

พระนางกุลประภาวดี  มเหสีของพระเจาชัยวรมัน  และเจาชายเองก็คงเปนโอรสของพระเจาชัยวรมันที่

ถูกแยงราชสมบัติไปเม่ือพระราชบิดาส้ินพระชนมลงใน พ.ศ.1057  และถูกพระเชษฐาอันเกิดแตสนม
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ทรงพระนามวาเลียวโกปาโม (Liu-t’o-pa-mo คือรุทรวรมัน) ปลงพระชนมเสีย  ตามจดหมายเหตุจีน

สมัยราชวงศเหลียงไดกลาวไว...  (สุภัทรดิศ  ดิศกุล.  2549:18)   

   จากขอมูลประวัติศาสตรขางตนพระนามของพระเจาชัยวรมัน  พระมเหสีกุลประภา

วดี  เจาชายคุณวรมัน  และเจาชายรุทรวรมัน  จึงปรากฏอยูในนวนิยายเร่ืองนี้  โดย มาลา  คําจันทร 

วางบทบาทใหรุทรวรมันเปนตัวละครฝายปฏิปกษแยงชิงบัลลังกจากคุณวรมัน  โดยเจาชายคุณวรมัน

ไดถอดจิตเดินทางขามเวลาตามหาและชักนําเด็กชายทั้ง 5 แหงยุคปจจุบันใหเดินทางขามกาลเวลาไป

ชวยฝายตนเองใหกลับข้ึนครองราชยไดสําเร็จ  ผูวิจัยจึงนําเสนอบทบาทของรุทรวรมันในฐานะเปน   

ตัวละครในประวัติศาสตรที่ไมไดเดินทางขามเวลา  โดยมาลา  คําจันทร ไดกลาวถึงความเปนมาของ     

ตัวละครรุทรวรมันผานบทสนทนาระหวางราชครูเฒาและวิชชุดังนี้ 

 
   “...รุทรวรมันเปนแตเพียงลูกนางสนมไมมีสิทธิ์ในแผนดิน  แตมันเปนคนโฉด กระหายอํานาจ  

นางอัคนิยาแมมันเองก็ทะเยอทะยาน...” 

          (หุบเขากินคน.2549:110) 

 

  และไดบรรยายรูปรางลักษณะหนาตาของรุทรวรมันไวในตอนที่เจาชายคุณวรมัน

พิจารณาโทษรุทรวรมันหลังจากชิงบัลลังกคืนไดสําเร็จดวยความชวยเหลือของเด็กชายทั้ง 5  ดังนี้ 

 
   …รุทรวรมันคนโฉดถูกพาออกมาแลว  สูงใหญ  บึกบึนอายุเพียงย่ีสิบเศษๆ  แตเคาหนาเห้ียมโหด

เหมือนถูกยอมดวยคราบไคลชั่วรายมานับหกสิบป  ความตายกรายมาถึงหนังหัว  แตมันจะยอมคุกเขาลงก็

หาไม... 

           (หุบเขากินคน.2549:336) 

 

   ในการพิจารณาโทษในคร้ังนี้เจาชายคุณวรมันไดมีพระบรมราชโองการใหปลอยตัว

รุทรวรมันไป  ทําใหวิชชุเด็กชายผูมีสติปญญาเฉลียวฉลาดและเช่ียวชาญประวัติศาสตรอาณาจักรฟูนัน

คัดคาน  เนื่องจากตามประวัติศาสตรระบุวารุทรวรมันจะไดเปนพระเจาแผนดินอาณาจักรฟูนันเปนองค

สุดทาย  ซึ่งสอดคลองกับขอมูลทางประวัติศาสตรดังที่ สุภัทรดิศ  ดิศสกุล ไดศึกษาไวความวา           

“...พระเจารุทรวรมันผูทรงสงราชทูตเขาไปยังประเทศจีนหลายคร้ัง  ระหวางพ.ศ.1060-1082  ทรงเปน

พระราชาองคสุดทายแหงอาณาจักรฟูนัน”   (สุภัทรดิศ  ดิศกุล.  2549:19)  นั่นหมายถึงจะเกิดการแยง

ชิงบัลลังกข้ึนอีกและรุทรวรมันจะเปนฝายไดรับชัยชนะ  แตคําคัดคานของผูมาจากอนาคตไรผล  ดังนี้ 
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   “เจานองชายแหงขา”  พระวรพักตรออนโยนหันมาทางวิชชุ  รอยพระสรวลแยมเล็กนอยที่มุม 

พระโอษฐ  “เจาผูมีบุญคุณตอขา  ขาเขาใจดี  เจาหวังดีตอขา  แตชั่วดีอยางไรรุทรวรมันก็พอเดียวกับขา  แม

ขาเองก็ขอรองไวใหเห็นแกพอผูลวงลับ  เจานองชายแหงขา  ชีวิตคนลวงลับเพราะขาก็มากแลว  ขาไม

ปรารถนาใหบาปเปอนมือมากกวานี้  คําเตือนของเจาขารับไว  แตขาทําตามเจาไมได” 

   “พระองคผิดพลาด  ผิดพลาดใหญหลวงแลว  คุณวรมัน” 

           (หุบเขากินคน.2549:337) 

 

   อตีตา 
   ชาวบ านบางระจัน  ตาม บันทึ กที่ ป ร ากฏในพระ ราชพงศาวดา รฉ บับ                   

พระราชหัตถเลขา (2548:  142-146)  ไดกลาวถึงชาวบานบางระจันไวสรุปความไดดังนี้ ชาวบาน

บางระจัน  เปนคนไทยกลุมหนึ่งที่ไดรวบรวมสมัครพรรคพวกมารวมกลุมกันที่บานบางระจัน แขวงเมือง

วิเศษไชยชาญ ต้ังเปนคายไวคอยตอสูพมา  ผูนําชาวบานคายบางระจันที่สําคัญไดแก ขุนสรรค พัน

เรืองกํานัน นายทองเหม็น นายจันหนวดเข้ียว นายทองแสงใหญ นายแทน นายโชติ นายอิน นายเมือง 

นายดอก และนายทองแกว ผูนําเหลานี้และชาวบานคายบางระจันไดรวมใจกันตอสูกับพมาถึง 8 คร้ัง 

ในเวลา 5 เดือน อยางองอาจกลาหาญ แตในที่สุด คายบางระจันก็แตก เมื่อวันจันทร แรม 2 คํ่า เดือน 

8 ปจอ    อัฏศก ตรงกับพ.ศ.2310  ซึ่งในนวนิยายทมยันตีใหศิโรตมตัวละครเอกไดเดินทางขามเวลาสู

คายบางระจันกอนจะพายแพแกพมา  ศิโรตมจึงไดพบปะพูดคุยกับเหลาวีรชนที่เคยไดยินแตชื่อ  การได  

รวมทุกขรวมสุขกับชาวบานบางระจันในเวลาบานเมืองประสบภัยสงครามเชนนี้  ทําใหศิโรตมตัดสินใจ

จะชวยเหลือชาวบานบางระจันตานทัพพมาอยางสุดกําลังความสามารถ  แมจะรูวาอยางไรคาย

บางระจันตองแตกพายแกพมาก็ตาม ดังนี้ 

 
   ยาม ‘อาน’  ประวัติศาสตรมิไดใหความรูเชนยาม ‘อยูใน’  ประวัติศาสตร  ขอสําคัญศิโรตม  ‘รู’  

วาอะไรจะเกิดตอไป  ชายหนุมควาแขนคนยืนใกลกําไวแนน  สะทานต้ืนตัน 

   “อยาเปนอะไรนะเมืองใจ” 

   วีรชน!  ศิโรตมทวนเพลงท่ีจําแมนหัวใจ...นายแทน  นายดอก  นายอิน  นายเมือง...! 

   โอ!  เมืองใจ! 

   ศิโรตมสูดจมูกคลับคลายจะเปนหวัดขึ้นมาทันควัน 

   “ตอนเชาๆ  ที่นี่เย็นนะ” 

   คนพูดตองเปล่ียนเร่ือง...เหอนา!  ไมวาอะไรจะเกิดตองลองสูจนสุดฤทธิ์เสียกอน... 

           (อตีตา.2547: 334) 
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   ศิโรตมรวมรบกับชาวบานบางระจันจนวันสุดทาย   เมื่อคายบางระจันแตกศิโรตมได

เดินทางขามเวลาสูปจจุบันโดยไมรูตัว  เมื่อกลับคืนสูยุคสมัยของตนเองศิโรตมไดแตเศราสะเทือนใจกับ

ชะตากรรมของวีรชนคายบางระจัน  ดังนี้ 

 
   ฟาขาวหลัวใบไมแมใบก็ไมกระดิกฝนฉํ่าทําใหก่ิงไมคอมอุมน้ําราวตนไมทุกตนหลุบใบ  อาดูร...

ศิโรตม  ทรุดลงคุกเขา  มือหนึ่งยันพื้น  แหงนหนา... 

   ...นายแทน  นายดอก  นายอิน  นายเมือง  ขุนสรรค  พันเรือง  นายทองแสงใหญ  นายโชติ    

นายทองเหม็น    

   ทานผูนี้ลวนเปน  ผูกลาหาญชาญชัย 

   นายจันหนวดเขี้ยว  กับนายทองแกว... 

   ศิโรตม  ครางจากอก  “โอ!  โอ!” 

   เขา  ‘รูจัก’  ทุกช่ือนั่น...จันกะพอ  กาหลง  เจาเผือก  เจากาน…!  ชื่อผูคนไหลผานความทรงจํา

ทั้งรอยแยมย้ิม  น้ําเสียง... 

        ... 

   ชายหนุมทรุด ซบหนากับพื้นอาดูรโดยโหยไห...ตอหนาเหลา ‘วีรชน’  ที่ดูเหมือนจะมองนิ่ง... 

           (อตีตา.2547: 618-619) 

 

   บวงบรรจถรณ 
   ครูบุญสิงห  นวนิยายเร่ืองบวงบรรจถรณเปนนวนิยายอิงประวัติศาสตรที่ใชหนังสือ

เที่ยวเมืองเชียงตุงและแควนสาระวิน  ของ  บ.บุญคํ้า  เปนแนวทางหลักในการดําเนินเร่ือง โดยเฉพาะ

ชวงเวลา   สถานที่   และผูคน   ซึ่ง  บ .บุญคํ้า   เปนชื่อนามปากกาของนายบุญสิงห   บุญคํ้า                

อดีตศึกษาธิการไทยประจํารัฐไทยเดิม (เชียงตุง)  ในชวงสงครามโลกคร้ังที่สอง ตัวละครครูบุญสิงหจึง

เปนตัวละครที่มีตัวตนอยูจริงและเสียชีวิตลงในป พ.ศ. 2515 ซึ่งประวัติในการปฏิบัติราชการของนาย     

บุญสิงหนั้นปรากฏหลักฐานยืนยันจากคําไวอาลัยของจอมพลผิน  ชุณหะวัณที่เขียนไวในหนังสือที่

ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนายบุญสิงห  บุญคํ้า  เมื่อวันที่  27  พฤศจิกายน  พ.ศ.2515              

ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม ซึ่งกีรตี  ชนาไดนํามาแสดงไวในสวนที่เปนขอเท็จจริงของนวนิยายดังนี้ 

  
   ...นายบุญสิงห  บุญคํ้า  ผูนี้ไดรวมราชการสําคัญของประเทศชาติเปนพิเศษกับขาพเจามาเม่ือ

คร้ังสงครามมหาบูรพาเอเชีย  ...  เม่ือเขาตีและยึดนครเชียงตุงไดแลว  แมทัพสนามของประเทศไทยส่ังให

ขาพเจาเปนขาหลวงใหญ  (โดยเปล่ียนช่ือนครเชียงตุงเปนสหรัฐไทยเดิม)  และในเวลาเดียวกัน  ทาง

ราชการไดส่ังและแตงต้ังใหนายบุญสิงห  บุญคํ้าเปนศึกษาธิการประจําสหรัฐไทยเดิม  การปฏิบัติหนาที่ใน

ราชการคราวน้ีนับวานายบุญสิงห   บุญคํ้า  ไดรับความลําบากตรากตรําและฝาอันตรายเปนอยางย่ิง  
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เพราะอยูในเขตชัยสมรภูมิ  ยอมจะไดรับอันตราย...     

          (บวงบรรจถรณ.2545: 609) 

 

   โดยกีรตี ชนาใหครูบุญสิงหเปนตัวละครสําคัญที่มีบทบาทในการชวยเหลือในพิธี

สมรสของเจานางตองร้ิวที่แพรนวลไดเดินทางขามเวลาเขาไปมีสวนรวมใหผานพนไปดวยดี  ในฐานะ

ศึกษาธิการไทยที่ไปปฏิบัติราชการอยูที่เชียงตุงเชนเดียวกับในประวัติชีวิตจริง  ซึ่งกีรตี  ชนาไดบรรยาย

ลักษณะของนายบุญสิงหไวในตอนที่จายหลาวเปงแนะนําใหรูจักกับแพรนวล  ดังนี้ 

 
   ครูบุญสิงหเปนชายวัยกลางคน  รูปรางสันทัด  แตงกายดวยชุดขาราชการสีน้ําตาล  ใบหนา    

อิ่มเอิบนั้นมีรอยย้ิมของความเปนคนอารมณดี... 

           (บวงบรรจถรณ.2545: 176) 

 

   ครูบุญสิงหและจายหลาวเปงมีความสนิทสนมกันมาก  จายหลาวเปงจึงเขาขอความ

ชวยเหลือเร่ืองขอกองกําลังคุมกันจากทหารไทยในวันแตงงานของเจานางตองร้ิว  ซึ่งครูบุญสิงหยินดีให

ความชวยเหลือ  ดังนี้ 

 
   … “และวันนี้ผมจะมาขอรบกวนพอบุญสิงหดวย  มีเร่ืองที่ตองขอกําลังทหารไทย  ซึ่งผมคิดวา

พอบุญสิงหคงจะกรุณาชวยได” 

   “เร่ืองอะไรละ  ถาไมเหลือบากวาแรงก็ไมมีปญหาหรอกนะหลาวเปง” 

   แพรนวลสัมผัสไดถึงความออนโยนที่บุรุษสูงวัยมีตอหลาวเปงและซานแปง  คําพูดของเขา

นุมนวล  และสายตาท่ีมองชายหนุมทั้งสองก็เปยมดวยความเมตตา 

         ... 

   แพรนวลนั่งฟงชายท้ังสามปรึกษากันอยางเครงเครียด  หลอนมิไดออกความเห็นใดๆ  เพราะ

ไมมีใครถามความคิดเห็นของหลอนเลย   

   ครูบุญสิงหรับปากที่จะพูดขอกําลังทหารจากผูบังคับบัญชาการกองทหารไทย  และส่ังหลาว

เปงกับซานแปงใหแจงขาวคืบหนาเก่ียวกับอูซอ 

          (บวงบรรจถรณ.2545:  177-178) 

 

   ครูบุญสิงหจึงมีสวนสําคัญที่ชวยใหงานแตงงานของตองร้ิวผานพนไป แมจะเกิด

เหตุการณชุลมุนอยูบาง  จากนั้นไมนานครูบุญสิงหไดเดินทางกลับเมืองไทยและใชชีวิตบ้ันปลายเขียน

หนังสือเกี่ยวกับเมืองเชียงตุง  ซึ่ง กีรตี  ชนา ใชเปนแนวทางหลักในการดําเนินเร่ือง  โดย กีรตี  ชนา    
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ไดใหอาจารยอัปสรซึ่งเปนบุตรีของครูบุญสิงหเปนผูเลาเร่ืองบ้ันปลายชีวิตของครูบุญสิงหใหแก        

แพรนวลฟง  ดังนี้ 
    “คุณพอของครูทานรักเชียงตุงมาก  เม่ือทานกลับมาเมืองไทยก็เขียนหนังสือเร่ืองของเชียงตุง  

หนังสือนั้นพิมพเม่ือป 2499  พออีกสิบปทานก็เสียชีวิต  ทานเสียเม่ือป  2515  อายุ  71  ระยะเวลาสองป

ชวงสงครามโลกที่ทานไปอยูที่เชียงตุง  ทานไดไปปรับระบบการศึกษาของที่นั่นใหเหมือนกับของไทย  ตอน

นั้นคนเชียงตุงไดเรียนภาษาไทยกันดวย” 

           (บวงบรรจถรณ 2545: 614) 

 

   บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน 
   สมเด็จพระสุริโยทัย  นวนิยายเร่ืองบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  เปนนวนิยาย  

อิงประวัติศาสตรที่แกวเกาไดศึกษาคนควาขอมูลทางประวัติศาสตรของสมเด็จพระสุริโยทัยและ      

กรุงศรีอยุธยาตอนตน  แลวนําเสนอขอมูลอันทรงคุณคานั้นในรูปแบบของจินตนิยาย    โดยแกวเกาได

ใหตัวละครเอกปวินทและพัตราไดเดินทางขามเวลาไป  ดวยความหวังจะเปล่ียนแปลงประวัติศาสตร      

ทั้งสองไดเฝาชมพระบารมีอยางใกลชิด และปวินทไดเขาเฝากราบบังคมทูลเกี่ยวกับประวัติศาสตร

อยุธยาและพระชะตากรรมของพระองคใหทรงทราบ  แตดวยพระอัจฉริยภาพ  ความรักที่มีตอแผนดิน  

และความกลาหาญเด็ดเด่ียว  พระองคยังคงโดยเสด็จพระสวามีออกศึกและสละชีพพระองคเองเพื่อ

ปกปองพระสวามีและแผนดินดังเดิมเหมือนที่บันทึกไวในประวัติศาสตร  ดังที่ชาญวิทย  เกษตรศิริ 

(2544: 41) นักวิชาการดานประวัติศาสตร  ไดกลาวถึงพระราชประวัติของสมเด็จพระสุริโยทัย  ดังนี้  

พระสุริโยทัย  ทรงเปนพระมเหสีของพระมหาจักรพรรดิ  กษัตริยองคที่  16  แหงอยุธยา  ทรงไดรับการ

ยกยองวาเปนวีรสตรีในการเขียนประวัติศาสตรกุลลัทธิชาตินิยม  มีความกลาหาญและความเสียสละ

เพื่อปองกันพระสวามีและประเทศจากการรุกรานของตางชาติ   

   ถึงแมจะมีบันทึกทางประวัติศาสตรกลาวถึงวีรสตรีพระองคนี้อยูบาง  แตไมละเอียด

เทาใดนัก  เนื่องจากสังคมไทยไมนิยมเขียนบันทึก  แกวเกาใชจินตนาการบรรยายถึง พระสิริโฉมสมเด็จ

พระสุริโยทัยผานสายตาของพัตรา  เมื่อไดลอบเขาเขตพระราชฐานและไดเขาเฝาใกลชิดโดยบังเอิญ  

ดังนี้ 
  

   พัตราตะลึงมอง  ไมใชแตการแตงกายเทานั้นหรอกท่ีตรึงสายตา  หากแตเปนความงามของดวง

หนาและทรวดทรง  แมวามิใชสาวนอย  บอกตัวเองวา..เกิดมายังไมเคยเห็นผูหญิงคนไหนงามเทานี้มากอน  

งามวัย  งามผิวเหลืองออนผุดผาด  และดวงหนาที่งามเย็นตาราวกับฉายจับดวยแสงจันทรวันเพ็ญ 

   พัตราเคยเห็นผูหญิงสวยมาแลวทั่วโลก  แตไมมีใครที่งามซํ้าแบบกับสตรีบนวอชอฟาผูนี้  เปน

ความงามที่เหนือกวาความสวย  ระคนดวยความผุดผอง และสงาราศีอยางที่หลอนเองไมเคยเห็นมากอนใน

ตัวผูหญิงคนใด 



 167 

   หญิงสาวเกิดความเขาใจขึ้นมาทันทีโดยไมตองมีใครบอก  วาที่เขาเรียกวา  ‘งามอยางนาง

กษัตริย’  เปนอยางนี้เอง 

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 87-88) 

 

   นอกจากพระสิริโฉมที่งดงามอยางนางกษัตริยตามที่แกวเกาไดจินตนาการไวแลว  

สมเด็จพระสุริโยทัยยังทรงพระปรีชาสามารถ  เฉลียวฉลาด  ดังจะเห็นไดจากการมีรับส่ังถึงการตัดสิน

พระทัยคร้ังสุดทายกอนออกศึก  ทั้งที่ทรงทราบพระชะตากรรมจากการเขาเฝากราบบังคมทูลของ 

ปวินทแลวกต็าม  โดยทรงรับส่ังถึงเหตุผลที่ยังคงตองออกศึกและสละพระชนมชีพ  ดังนี้ 

 
   “ขาใหเจาเขามาพบขา  เพื่อใหเจานําความไปบอกชายผูมากับเจา...เจาทั้งสองเปนอาคันตุกะ

จากแดนไกล...ถึงไมไดไกลดวยระยะทาง  ก็ไกลดวยวันเวลา...เกินกวาขาจะคํานึงถึงได  เจาผูชายขอมิให

ขาออกศึก  ดวยเกรงวาขาจะตองดับสูญมิไดกลับคืนเมือง  กอผลรายนักหนาแกกรุงศรีอยุธยา...” 

         ... 

   ...แตถาหากวาสูญเสียทูลกระหมอมไปในการศึกเสียแตแรก  อยาวาแตเราแมลูกเทานั้นที่

กลายเปนเชลย  แมแตพี่เขยของเจาที่ยกทัพมาชวยจากเมืองสองแคว  ก็ยอมไมอาจสูศึกหงสาวดีที่ยึดกรุง

ศรีอยุธยาไวไดในเงื้อมมือแลว  เขายอมหวงชีวิตแม  ชีวิตลูกๆทุกคนของแม  ที่ตกเปนลูกไกในกํามือของ

พญาหงสาวดีอยูแลว  พญามานจักบีบเราก็ตาย   จักคลายเราก็รอด  เม่ือพี่เขยเจาเขาจําตองยอมศิโรราบ

ตอขาศึก  เราทุกคนก็จักถูกจับตัวไปเปนเชลย ณ เมืองหงสาวดี  มิฉะนั้น  หากพี่เขยเจาฮึดสูไมคิดแกชีวิต  

ยอมประลัยลาญลงในกลางศึกเพื่อไวยศวายอมตายดีกวาพายแพ  ไมวาประการใดหน่ึงในสองน้ี  แมใหญก็

จักเปนมาย  มิทันมีลูกชายไวกอบกูแผนดินคืนมา  แลวอยุธยาจักเหลืออยู ณ ที่ใด  ยอมกลายเปนเมืองใน

ขอบเขตขัณฑสีมาของหงสาวดี  นานเขา  ก็กลืนหายกลายเปนแผนดินเดียวกันไป  ดังสุโขทัยกลายเปน

แผนดินเดียวกับอยุธยามาแลว” 

   ความอัศจรรยใจของพัตรามีมาก  จนทําใหหลอนลืมตัว  เงยหนาขึ้นมองนางพญาแหงกรุงศรี

อยุธยาดวยความต่ืนตะลึง 

   เหตุผลทั้งหมดนี้  รอบคอบ  รัดกุม  และกวางไกล  เกินกวาพัตราจะหาคําใดมาขัดแยงได        

แม  ปวินทเองก็เถิด  หลอนรูจักเขาดีพอจะบอกไดวา...แมแตนักศึกษาวิชาประวัติศาสตรที่หายใจเขา

ออกเปนเร่ืองในอดีตทุกแงทุกมุมอยางละเอียดเชนเขา  ก็ไมมีคําใดจะมาคานไดเชนกัน  แตผลสรุปทั้งหมด

นําไปสูส่ิงเดียวกัน... 

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547:180,182) 

 

   เมื่อพระองคตัดสินพระทัยออกศึก  ทุกอยางจึงดําเนินไปตามบันทึกประวัติศาสตร  

ไมมี ส่ิงใดเปล่ียนแปลง  พระองคยังคงไดรับการเทิดทูนสดุดีในฐานะวีรสตรีตราบเทาทุกวันนี้             

ดังปรากฏในขอความบันทึกประวัติศาสตรที่แกวเกาไดยกมาประกอบตอนทายของนวนิยาย  ความวา 
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   ชายหนุมไมไดสนใจเรื่องอาหารกลางวัน  พอออกจากหองนอนไดก็ตรงแนวเขาไปในหองทํางาน  

เปดตูหนังสือคนหนังสือประวัติศาสตรออกมาอานได ‘ประชุมปาฐกถา’  ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ก็ทบทวนขอความในนั้นเหมือนจะใหแนใจแกสายตาอีกคร้ังหนึ่ง 

   ทุกส่ิงทุกยางบนแผนกระดาษยังคงเหมือนเดิม  ไมมีอะไรเปล่ียนแปลงไปจากส่ิงที่เขาไดเรียนมา 

   “เม่ือกองทัพพมาเลิกไปแลว  สมเด็จพระมหาจักรพรรดิใหสรางพระเมรุมาศพระราชทานเพลิง

ศพพระสุริโยทัย  พระอัครมเหสี  ที่บริเวณสวนหลวง  แลวสรางพระสถูปบรรจุพระอัฐิธาตุไวเปนที่ระลึก 

   พระเกียรติยศของสมเด็จพระสุริโยทัย  ซึ่งยอมสละพระชนมชีพดวยความจงรักพระราชสวามี   

ก็ปรากฏแพรหลายไปจนนานาประเทศใกลเคียง  และเปนที่นับถือกันสืบมาวาเปนยอดนารีไทยพระองค

หนึ่ง  แมในบัดนี้  เม่ือผูใดไดไปเห็นพระสถูปนั้น  ก็ยังตองชมสมเด็จพระสุริโยทัยอยูมิรูส้ิน” 

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 213-214) 

 

   นิราศสองภพ 
   สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เปนพระมหากษัตริยไทย  ผูกอบกูเอกราชไทยจาก

พมาเมื่อคร้ังเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังที่สอง  ซึ่งมูลนิธิอนุรักษโบราณสถานในพระราชวังเดิมกองทัพเรือได

เรียบเรียงพระราชประวัติสมเด็จพระเจาตากสินตามพระราชพงศาวดารความตอนหนึ่งวา   

 
    หลังฤดูมรสุมในเดือนตุลาคม พุทธศักราช 2310 พระยาตากไดยกกองทัพเรือออกจาก

จันทบุรีลองมา ตามฝงทะเลในอาวไทย จนถึงปากแมน้ําเจาพระยา และไดตอสูจนยึดกรุงธนบุรีคืนจากพมา

ได ตอจากนั้น ไดยกกองทัพเรือตอไปถึงกรุงศรีอยุธยา เขาโจมตีคายโพธิ์สามตน เม่ือวันที่ 7 พฤศจิกายน 

พุทธศักราช 2310 และสามารถกอบกูเอกราชใหชาติไทยไดเปนผลสําเร็จ โดยใชเวลาเพียง 7 เดือนนับต้ังแต

เสียกรุงศรีอยุธยา ใหกับพมา หลังจากนั้น ไดทรงเลือกกรุงธนบุรีเปนราชธานี เนื่องจากทรงเห็นวามีชัยภูมิดี 

ประกอบกับ กรุงศรีอยุธยาเสียหายหนัก จนยากแกการบูรณะ ใหเหมือนเดิม ตอมาในปพุทธศักราช 2311 

ไดทรงปราบดาภิเษกขึ้นเปนพระเจาแผนดิน ทรงพระนามวา "สมเด็จพระบรมราชาที่ 4" แตประชาชนนิยม

เรียกวา "พระเจาตากสิน" ในรัชสมัยของพระองคไดมีการทําศึกสงครามอยูเกือบตลอดเวลา ทั้งนี้เพื่อ

รวบรวมแผนดิน ใหเปนปกแผน และขับไลพมาออกจากราชอาณาจักร 

       (มูลนิธิอนุรักษโบราณสถานในพระราชวังเดิมกองทัพเรือ. 2546:  ออนไลน) 

 

   บัวบุษยาไดเดินทางขามเวลาสูอดีตในชวงกอนกรุงศรีอยุธยาเสียกรุงคร้ังที่ 2

จนกระทั่งถึงชวงเวลาที่สมเด็จพระเจาตากสินกําลังรวบรวมกําลังพลเพื่อกอบกูเอกราชคืน  บัวบุษยาจึง

ไดเปนสวนหนึ่งของประวัติศาสตรที่มีสวนชวยใหสมเด็จพระเจาตากสินรอดพนจากการลอบทํารายของ

เจาเมืองจันทบูร  โดยบัวบุษยาไดบอกเลาเร่ืองราวเกี่ยวกับประวัติศาสตรตอนที่พระยาจันทบูรออก

อุบายลวงพระเจาตากสินเขาเมืองเพื่อลอบทํารายใหแกเทียนฟง  เทียนจึงนําความไปกราบบงัคมทลูแก
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พระเจาตากสิน  พระเจาตากสินทรงเช่ือในคําเตือนนั้น  จึงเปล่ียนพระทัยไมเขาเมืองจันทบูรและตัดสิน

พระทัยยกทัพไปตีเมืองจันทบูรจนแตกพาย  ดังขอความที่บัวบุษยาสนทนากับเทียนดังนี้ 

 
   “ไมรูตอนเรียนทองจํามา  พวกน้ันปรึกษากันวาจะแกลงสงพระสงฆส่ีรูปมาเปนทูตเชิญพระองค

ใหเสด็จไปประทับยังจันทบูรแลวจะลอบโจมตีระหวางที่กองทัพของพระองคขามลําน้ํา” 

   “ที่ใด”  เทียนไดยินวาพระเจาตากท่ีตนเคารพกําลังตกอยูในอันตรายก็สนใจ 

   “จําไมได  แตฉันพูดจริงนะ  นายตองไปหามพระองคไมใหเขาไปในเมืองจันทบูร  แตเด๋ียวกอน...”

หลอนเร่ิมนึกถึงความควรไมควรขึ้นมาได  “ฉันไมควรยุงกับประวัติศาสตร  นายไมตองฟงฉันหรอก  

พระองคไมเปนไรหรอก” 

   บัวบุษยารับเปล่ียนเร่ืองกลบเกล่ือน  แตสายไปเสียแลว... 

           (นิราศสองภพ.2545: 368) 

 

   เทียนเขาเฝากราบบังคมทูลเตือนพระเจาตากสินตามที่ไดรูมาจากบัวบุษยา  ดังนี้ 

 
   เทียนรีบรายงาน  “ขอทรงอยายกทัพขามน้ําไปพระเจาคะ  พวกมันจักลอบโจมตีขณะทัพกําลัง

ขามน้ํา  เปนกลลวงของเจาเมืองจันทบูรสมคบกับขุนรามหม่ืนซองที่สงพระสงฆมาเปนทูตทูลเชิญใหทรง

เคล่ือนทัพไปต้ังทางดานใตของจันทบูร” 

         ... 

 พระเจาตากเชื่อที่เทียนพูด  จึงหันไปส่ังทหารเอก  “บุญมี  เอ็งไปหยุดทหารกองหนา  มิใหขามลําน้ําบัด

เด๋ียวนี้... 

           (นิราศสองภพ.2545:  370) 

     

   จากการศึกษานวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง  12  เร่ืองพบวามีตัวละคร

ประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาและมีชื่อปรากฏอยูในประวัติศาสตรอยูถึง  8 เร่ือง  ทั้งในลักษณะที่มี

บทบาทในโครงเร่ืองและเปนเพียงการถูกอางถึงดังที่นําเสนอในขางตน   จึงสรุปไดวาตัวละครประกอบ

กลุมนี้มีความสําคัญตอนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาในแงของความสมจริง  กลาวคือ  

ผูเขียนตองการใหผูอานรูสึกคลอยตามหรือเช่ือวาตัวละครเอกสามารถเดินทางขามเวลาไดจริง          

ซึ่งนอกจากจะอาศัยบริบทจากสถานท่ีและเวลาแลว  บุคคลสําคัญที่มีชื่อในประศาสตรก็เปนปจจัย

สําคัญปจจัยหนึ่งที่ชวยสรางความสมจริงและเพิ่มคุณคาใหกับนวนิยายที่นําเสนอการเดนิทางขามเวลา 
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2.  บทสนทนา 
 บทสนทนา  คือ คําพูดของตัวละครที่ใชโตตอบกันในเร่ือง  ความคิดหรือการรําพันของ       

ตัวละครในเร่ือง  บทสนทนาเปนสวนประกอบสําคัญของนวนิยาย เนื่องจากชวยใหการดําเนินเร่ืองของ  

นวนิยายมีความสมจริง  คือ ตัวละครมีการพูดจาเหมือนชีวิตจริงโดยทั่วๆ  ไปของมนุษย  ดังนั้นผูเขียน   

นวนิยายตองสรางใหบทสนทนาเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองไมวาจะเปนยุคสมัย  สถานที่ที่เปนฉากของ      

นวนิยายและฐานะหรือสถานภาพของตัวละคร  นอกจากสรางความสมจริงแกนวนิยายแลว             

บทสนทนายังชวยปูพื้นฐานและเปดเผยนิสัยตลอดจนแนวคิดของตัวละคร  และชวยสรางอารมณที่

หลากหลายใหแกนวนิยาย  เชน อารมณขัน  หรือโศกเศรา  เปนตน   

 บทสนทนาในนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  นอกจากจะชวยปูพื้นฐานและ

เปดเผยนิสัยตลอดจนแนวคิดของตัวละครดังที่ปรากฏแลวในหัวขอการวิเคราะหตัวละคร  บทสนทนา

ยังมีบทบาทหนาที่ตางๆ  ดังนี้ 

 
 2.1  บทสนทนาทําหนาที่สรางความสมจริงใหแกนวนิยาย 
 2.2  บทสนทนาทําหนาที่ชวยถายทอดขอมูลความรูเชิงประวัติศาสตร 
 
 2.1  บทสนทนาทําหนาที่สรางความสมจริงใหแกนวนิยาย 
  ถึงแมนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจะจัดเปนจินตนิยาย  ที่โครงเร่ืองถูก

สรางข้ึนตามจิตนาการของผูเขียนเปนหลัก  แตผูเขียนไมไดละทิ้งศิลปะแหงการประพันธที่วาดวยการ

จําลองชีวิตมนุษย  ดังนั้นบทสนทนาของนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทัง้ 12  เร่ืองจงึทาํ

หนาที่ชวยสรางความสมจริงใหแกนวนิยายไดเปนอยางดี  โดยผูเขียนไดคํานึงถึงลักษณะนิสัย       

ฐานะของตัวละคร  ตลอดจนสภาพสังคม  โดยเฉพาะยุคสมัยที่ปรากฏในนวนิยายดวย  เนื่องจาก     

นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  ตัวละครตองเดินทางขามเวลาจะยุคสมัยหนึ่งสูอีกยุคสมัย

หนึ่ง  ลักษณะดังกลาวทําใหตัวละครตองอาศัยอยูภายใตบริบทของสังคมสองยุคสมัยที่มีความ

แตกตางกันเกือบทุกประการ รวมทั้งภาษาที่ใชในการสนทนาที่มีการวิวัฒนเปล่ียนแปลงไปตาม

กาลเวลาดวย  ดังนั้นบทสนทนาที่ปรากฏในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจึงตองมี          

บทสนทนาระหวางตัวละครที่เดินทางขามเวลากับตัวละครในอดีต  ซึ่งผูเขียนตองคํานึงถึงความสมจริง

ที่จะเกิดข้ึนเมื่อบุคคลตางยุคสมัยเจรจาโตตอบกัน  โดยความสมจริงที่ผูเขียนนวนิยายคํานึงถึงไดแก  

ความสมจริงดานสถานภาพทางสังคมของตัวละคร  และปญหาการส่ือสารที่เกิดจากการใชภาษาที่

แตกตางกันระหวางบุคคลสองยุคสมัย  ซึ่งทําใหเกิด ความประหลาดใจ  ความไมเขาใจ และความตลก

ขบขัน ดังนี้ 
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   2.1.1  ความสมจริงดานสถานภาพทางสังคมของตัวละคร 
   การที่ตัวละครจะเดินทางขามเวลาจากยุคสมัยหนึ่งสูอีกยุคสมัยหนึ่ง  ตัวละครตอง

เผชิญกับความเปล่ียนแปลงในทุกๆ  ดานไมวาจะเปนวิถีชีวิตความเปนอยู  ขนบธรรมเนียมจารีต

วัฒนธรรมตางๆ  ตลอดจนการใชภาษา  แตถึงอยางไรความเปล่ียนแปลงดังกลาวก็ยังคงเปนการ

เปล่ียนแปลงบนรากฐานของวัฒนธรรมไทยอยูนั่นเอง  โดยเฉพาะในดานการใชภาษาไทยซ่ึงเปนภาษา

ที่มีการแบงระดับชั้นตามสถานภาพทางสังคมของบุคคล เชน พระราชวงศกับสามัญชน  ผูใหญกับ

ผูนอย  เปนตน  ผูเขียนจึงตองคํานึงถึงฐานะและสภาพสังคมของตัวละครในขณะนั้น  ดังจะ

ยกตัวอยางบทสนทนาจากนวนิยายเร่ืองบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  ในตอนปวินทเขาเฝากราบ

บังคมทูลสมเด็จพระสุริโยทัยและพระบรมดิลกพระราชธิดาเร่ืองอนาคตของอยุธยา  บทสนทนา

ในตอนนี้ไดแสดงใหเห็นการสรางบทสนทนาที่เหมาะสมกับฐานะและสภาพสังคม  ดังนี้ 

 
   พระบรมดิลกตรัสถามอยางไมอาจจะอดกล้ันไดอีกตอไป 

   “ทูลกระหมอมพอและพี่รามไดเสด็จกลับมาอยุธยาฤาไม  จงเลาใหเราฟงตามตรงเถิด  อยา

ปดบัง”   

   “พระเจาอยูหัวประทับอยูในหงสาวดีสักระยะหน่ึง  ขาพระพุทธเจาไมทราบวานานสักเทาใด  ทรง

ผนวช  แลวเสด็จกลับมายังอยุธยาอีกคร้ังหนึ่ง  พระเจาขา  สวนพระราชโอรสผูทรงพระนามวาพระราเมศวร

นั้น  หลังจากเสด็จไปประทับอยูในเมืองพมาแลว  พงศาวดารไมไดกลาวถึงอีก  ไมไดปรากฏวาเสด็จ

กลับมาอยุธยาหรือประทับอยูที่นั้นตลอดพระชนมชีพ” 

   “เปนตายรายดีเชนใดไมมีผูใดรู”  พระบรมดิลกทรงตอใหดวยพระสุรเสียงรําพึงกอนจะหันไปทาง

พระราชมารดาอยางวิงวอน  พระโอษฐส่ันระริก  “สมเด็จแมเพคะ...ลูกขอวา...” 

   นางพญายกพระหัตถปดพระโอษฐบางงามนั้นไว 

   “แมเล็ก  จงสงบสติอารมณไว  ขอแมซักถามชายผูนี้กอนเถิด...เจาจงเลาตอไปอยาไดเกรงกลัว

ขา  คร้ังนี้คือชะตากรรมเลวรายที่สุดของราชอาณาจักรแลวฤาไร  ยังจักมีคร้ังใดเลวรายกวานี้อีกฤาไม” 

   ปวินทกลืนน้ําลายลงคออยางฝดฝนเต็มที 

   “พระอาญาไมพนเกลาพนกระหมอม  คร้ังที่เลวรายกวานี้ยังมีอีก  พระเจาขา” 

   “จงเลาเถิด” 

          (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547:135) 

 

   บทสนทนาในขางตนเปนบทสนทนาระหวางสมเด็จพระสุริโยทัย  พระบรมดิลกและ 

ปวินท  ทั้งสามคนมีฐานะทางสังคมที่แตกตางกัน  แกวเกาจึงคํานึงถึงการสรางความสมจริงใหแก    

บทสนทนา  โดยกําหนดใหปวินทซึ่งเปนสามัญชนจากอนาคตใชคําราชาศัพทกับสมเด็จพระสุริโยทัย

และพระบรมดิลก  ทั้งสองพระองคดํารงพระอิสริยยศพระราชินีและพระราชธิดาในสมเด็จพระมหา-
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จักรพรรดิกษัตริยอยุธยา ในขณะเดียวกันบทสนทนาระหวางสมเด็จพระสุริโยทัยที่มีตอพระบรมดิลก

พระราชธิดานั้นไดแสดงความใกลชิดผูกพันของแมกับลูก  บทสนทนานี้จึงถือไดวาเปนบทสนทนาที่มี

ความสมจริง  และชวยใหนวนิยายมีความสมจริงมากข้ึนนั่นเอง 
   
  2.1.2 ความสมจริงดานปญหาการสื่อสารที่เกิดจากการใชภาษาที่แตกตางกัน
ระหวางบุคคลสองยุคสมัย 
 
  บทสนทนาระหวางตัวละครที่เดินทางขามเวลากับตัวละครท่ีไมไดเดินทางขาม
เวลาที่สรางความประหลาดใจและตลกขบขันใหเกิดขึ้นแกคูสนทนา  คือ การสนทนาโตตอบของ

ตัวละครที่มีวิถีชีวิตตางยุคสมัยกัน  เมื่อพบและมีการพูดจาโตตอบกัน  ตางฝายยอมใชสํานวนภาษาใน

แบบที่ตนเองคุนชินเสมอ  ดังนั้นการเจรจาโตตอบกันระหวางบุคคลที่มีชีวิตตางยุคสมัยยอมสรางความ

ประหลาดใจหรือความตระหนกแกคูสนทนาอยางแนนอน  ยกตัวอยางเชนบทสนทนาในนวนิยายเร่ือง

สาวหลงยุค  เปนการสนทนากันระหวางบุษราคัมหญิงสาวผูเดินทางขามเวลาจากอดีตป พ.ศ. 2464 

กับพุทธชาดหญิงสาวที่มีชีวิตอยูในป พ.ศ.2546 ที่เขาใจวาหญิงสาวที่ตนสนทนาดวยคือพี่สาวของ

ตนเอง  ดังนี้ 

 
    “วันที่  30 ตุลาคม  ร.ศ.140  ปที่ 11  แผนดินในหลวงพระองคที่หก...” 

    “เฮย  บุษย...”  เสียงของผูเปนนองสาวส่ันเครือ  “เจ...ฉันไมเลนดวยนะพูดอะไรแปลกๆ  

แบบนั้น  ฉันกลัวนะเจ...รอศง รอศอ  อะไรกัน...” 

    ตายละวา...หรือพี่ฉันจะผีเขา  เลยพูดเหมือนกับเปนคนโบราณอยางนั้น  ย่ิงบานของยาย

เปนบานเกาอายุเปนรอยปแบบนี้ดวย... 

    ถึงจะเปนพยาบาล  เคยชินกับคนเจ็บ  คนตาย  มานักตอนัก  แตหลอนก็กลัวผีเหมือนกันนี่

นา...ก็ผีกับคนตายไมใชเร่ืองเดียวกันเสียหนอย 

    “จะใหถูกฉันก็ตองวา  พระพุทธศักราช  2464  อยางไรเลา...” 

    “พุทธศักราช  2464” 

    พุทธชาดทวนคําตอบของอีกฝาย  พรอมทําทาเหมือนอยากเปนลมขึ้นมา 

    “เจ...นี่มัน  พ.ศ.2546  นะ...แลวก็ไมใชสมัยรัชกาลที่หกดวย...” 

           (สาวหลงยุค.2547: 120-121) 

 

   นอกจากสรางความรูสึกประหลาดใจแกคูสนทนาแลว  ความแตกตางของการใช

ภาษายังทําใหเกิดความตลกขบขันแกคูสนทนาในนวนิยายและตอตัวผูอานดวย  ดังเชนบทสนทนา
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ในนวนิยายเร่ืองทวิภพ  ระหวางมณีจันทรหญิงสาวที่เดินทางขามเวลาสูอดีตสมัยรัชกาลที่ 5  กับมวน

บาวคนสนิทที่ไดรับหนาที่ใหดูแลมณีจันทร  ดังนี้ 
     

   “มวน” 

    เธอรีรอถาม  ในขณะท่ีอีกฝายคงจะไปปลุกปลํ้าไขกุญแจดอกโตที่ตัวเองใสไวแหละ 

    “เพื่อนแปลวาอะไร?” 

    “ถามทําไมเจาคะ?”  เสียงแมมวนพะอืดพะอม 

    “ก็ทานของแมมวนใหฉันมาถาม”  มณีจันทรพยักพเยิดไปทางคนใหถาม 

    “อกอีแปนแตก  ไปถามทานทําไม?” 

    “อาว  งั้นใหถามใคร?” 

    แปลก...คําถามธรรมดาๆ หากดูจะไมชอบมาพากลเสียแลว  เพราะทําทาอีหลักอีเหล่ือกัน

เปนแถว 

    “ทําไมพูดไมได?” 

    “มันไมงาม...”  เร่ิมตนของแมมวนตองลงรอยนี้ 

    “ผูหญิงกับผูหญิง...บางคนเขาเลนเพื่อน  เปน...เพื่อนพี่เพื่อนนองกัน”  มณีจันทรตองคอยๆ  

ลําดับความอยูสักครู 

    “ออ...เลสเบี้ยน!” 

    ใครจะนึกโรคนี้มีอยูในภพน้ี 

    “อะไรเจาคะ?” 

    มณีจันทรเกือบหวัเราะ  หากเมมริมฝปากตามที่ถูกสอนไวทัน 

    “แลวถา...ผูหญิงกับผูชายรักกันละ?” 

    หนาดําๆ  ของแมมวนไมแดง  หากเกือบเปนเขียวแทน 

    “ถามอะไรก็ไมรู!” 

    “ก็อยากรูถึงถาม” 

    แมมวนรูมานานแลววา  คุณมณีเธอซอกแซก  คําถามบางคําถามนาอาย  แตหนาใสบอกถึง

ความไมรูและใครรูจริงๆ 

    “เขาเรียก...ชิ้นแช...แตตอนนี้เขาเรียกแฝรน” 

    “แฝรน...ออแฟน  มวนทันสมัยนี่นา” 

    “แมมวนไมเขาใจ  แตอยากยุติเร่ืองใหเร็วที่สุด  ฉะนั้นเม่ือไดยินเสียงหาวๆ  เอยปากเรียก 

    “แมมณี...” 

    เจาหลอนถึงถอนใจ  โลงอกอยูครามครัน... 

           (ทวิภพ.2545:585-586) 
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   บทสนทนาดังกลาวเปนบทสนทนาระหวางตัวละครที่มีภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่

แตกตางกันโดยเฉพาะภาษาทําใหเกิดความสนุกสนานและตลกขบขันใหแกบทสนทนาดังกลาวได ซึ่ง

บทสนทนาระหวางตัวละครตางยุคสมัยที่ปรากฏเสมอในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานี้

ชวยสรางสีสันใหแกนวนิยายประเภทนี้ไดเปนอยางดี 

 
   บทสนทนาระหวางตัวละครที่เดินทางขามเวลากับตัวละครที่ไมไดเดินทาง
ขามเวลาที่สรางความงุนงงระหวางคูสนทนาที่อยูตางยุคกัน  นอกจากตัวอยางบทสนทนาของ

บุคคลตางยุคสมัยที่สรางความแปลกใจ  หรือต่ืนตระหนกและความตลกขบขันแกฝายตรงขามแลว   

บทสนทนาที่ตางยุคตางเวลาอาจสรางความไมเขาใจใหแกตัวละครที่มาจากตางมิติเวลาดวย   ดังจะ

ยกตัวอยาง   จากนวนิยายเร่ืองอตีตา  เมืองใจเปนผูเดินทางขามเวลาจากอดีตสมัยอยุธยาตอนปลาย                     

สูกรุงเทพมหานครในปจจุบัน ดังนั้นภาษาพูดในแบบที่เมืองใจเคยไดยินและใชอยูเปนประจําจึง

แตกตางกับการใชภาษาในยุคสมัยของศิโรตมโดยส้ินเชิง บทสนทนาของศิโรตมและศิรสที่กลาวถึง

เร่ืองราวทั่วไปทําใหเมืองใจผูเดินทางมาจากอีกกาลเวลารูสึกแปลกใจและไมเขาใจความหมายของ

ภาษาไทยบางประโยคที่วิวัฒนจากยุคสมัยของตนเองมามากกวาสองรอยป  ดังนี้ 

 
   ...เสียงทานศรีกับทานรดคุยกัน  ก็ภาษาสยามหากทําไมไมเขาใจ  เสียงแหลมๆ  คลายเปาไมซาง

ก็ไมใชเสียงเปรตรองก็ไมเชิงเพราะตองไมมีเปรตบนสวรรค  ดังอยูไกลๆ    

  “เช่ือเลย  มีตํารวจตรงไหน  รถติดตรงน้ัน”  ทานศรีบน 

   “เพราะรถติดม้ัง  ตํารวจถึงมา”  ทานองคเด็กที่คงช่ือวารดวายังงั้นหากทานศรีหัวเราะ  “ไฟเขียว  

ไฟแดง  คุมดวยคอมพิวเตอรนะแก  วิศวจราจรเขาคํานวณไวแลววารถจะโฟลอยางไร พอปดไฟใชคนคุม

แทน  แตละจุดมันจะประสานกันไดอยางไร” 

   “ตํารวจ...คือพระตํารวจหลวง  จะมาทําหนาที่อะไรบนสวรรค  เมืองใจหลับตาฟง 

   “จะไปสนามร.ด. กอน  หรือกลาโหมกอน?” 

   ประโยคน้ีของทานศรี  เขาใจแคคําวา...กลาโหม...บนสวรรคมีฝายทหาร...ทานศรี...กับเทวดา

องคอื่นๆ  ที่พบมา  นาจะอยูฝายพลเรือนอยางที่คิดไวแตแรก... 

           (อตีตา.2545: 170-171) 

 

   แตดวยธรรมชาติของทุกสรรพสิ่งยอมมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลง  เชนเดียวกับการใช

ภาษา  เมื่อเกิดการเดินทางขามเวลาข้ึนในระยะแรกความตางของภาษาที่เกิดข้ึนจากชองวางระหวาง

เวลายอมสรางปญหาการส่ือสารระหวางตัวละครที่มีชีวิตตางเวลากันในระยะหนึ่ง  แตเมื่อเวลาผานไป

ตัวละครยอมเรียนรูและปรับตัวใหเขากับการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนได  รวมทั้งการใชภาษาตามยุคสมัย
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ดวย  ดังจะยกตัวอยางบทสนทนาในนวนิยายเร่ืองเรือนมยุรา  ซึ่งเปนบทสนทนาของสมฉุนเด็กชายชาว

อยุธยาสมัยโบราณที่พักอาศัยอยูกับคุณยาของพระนายในสังคมสมัยใหมไดระยะหนึ่ง  ดังนี้ 

 
   “สมฉุน”  คุณยาเรียกหาผูชวย  “บอกแมหนูคนนี้ซิ  ยาไมทําอันตรายเขาหรอก  นี่บานยา  เขาพัก

อาศัยได” 

   เจาสมฉุนพูดภาษาไทยสมัยใหมไดคลองพอสมควรแลวตอนนั้น 

   “ครับ  คุณยา” 

   ตอนนี้ ไมเผลอพูด ‘กู’ ออกมาอีกแลว  เพราะถูกจํ้าจ้ีจ้ําไชใหใชภาษาอยางถูกตอง 

   “แมนายเจาขา  คนบานนี้เขาดีเจาขา  เขาไมทํารายสมฉุนเลย  ใหขาวกิน ใหเส้ือผาดวยเจาขา” 

           (เรือนมยุรา.2548: 334-335) 

 
   2.2  บทสนทนาทําหนาที่ชวยถายทอดขอมูลความรูเชิงประวัติศาสตร 
   บทสนทนาในนวนิยยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานอกจากจะทําหนาที่ตางๆ  

ดังที่นําเสนอมาแลว  ยังทําหนาที่นําเสนอขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรในชวงที่ตัวละครเอกเดินทาง

ขามเวลาไปดวย  โดยเฉพาะในโครงเร่ืองที่ตัวละครเอกเดินทางขามเวลาสูอดีต เนื่องจากผูเขียนมัก

อาศัยขอมูลจริงทางประวัติศาสตรมาผูกเปนโครงเร่ืองจินตนิยาย  นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขาม

เวลาจึงปรากฏบทสนทนาที่ทําหนาที่ชวยถายทอดขอมูลความรูเชิงประวัติศาสตรอยูถึง 10  เร่ือง ไดแก    

ทวิภพ  หุบเขากินคน  เรือนมยุรา  อตีตา  บวงบรรจถรณ  บารมีพระแมปอง  ปกพื้นธรณิน       

นิราศสองภพ  รัตตมณี  สาวหลงยุค และ 2309  ยอนรบภพรัก  ซึ่งนวนิยายแตละเร่ืองจะนําเสนอ

ขอมูลทางประวัติศาสตรแตกตางกันตามยุคสมัยที่ตัวละครเดินทางไดเดินขามเวลาไป  โดยขอมูลทาง

ประวัติศาตรที่ปรากฏผานบทสนทนาน้ันจะมีปริมาณมากนอยแตกตางกันไป  ทั้งนี้ ข้ึนอยูกับ

วัตถุประสงคและกลวิธีการประพันธของผูเขียน  ซึ่งในที่นี้จะยกตัวอยางจากนวนิยายจํานวน 5  เร่ือง

ไดแก ทวิภพ  หุบเขากินคน  บวงบรรจถรณ  บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  และสาวหลงยุค 
   ทวิภพ  
   บทสนทนาที่ปรากฏในนวนิยายเร่ืองทวิภพเปนบทสนทนาในตอนที่มณีจันทรขอรอง

ใหหลวงอัครเทพวรากรเลาความเปนมาของวิกฤตการณ ร.ศ.112  อันเปนเหตุใหไทยตองเสียดินแดน

สวนหนึ่งใหแกฝร่ังเศส ดังนี้ 

 
   …”เลาใหฟงหนอยไดไหมคะเหตุการณทั้งหมดเร่ิมเม่ือไหร  อยางไร  ขณะนี้เร่ืองไปถึงไหน?” 

        ... 

   “หลอนรูไหม  ไทยเคยตีเวียงจันทนได?” 
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   “คะ  เคยกวาดตอนเจาอนุเวียงจันทนลงมา  คุณพอเลาวาเอามาใสกรงเหล็ก  มีนางหามเอา

พัดกาบหมากมัดปรนนิบัติ  ใหคนไทยมาดูเลน  เลยกระเลือดเลย”  ตอนนี้เลาได  เพราะตอนฟงวาสนุกดี 

   “นั่นละปพอศอ  สองพันสามรอยหกสิบเกา  ไทยเลยบาดหมางกินใจกับญวน  เพราะ

เวียงจันทนเคยขึ้นกับญวน” 

   “ก็นาจะยําญวนกินเสียใหหมด” 

   “ตอมาไทยไปชวยเขมรรบกับญวน  ตีญวนแตกพายไป” 

   “แตราวปพอศอ  สองพันส่ีรอยส่ี  ญวนตกเปนเมืองขึ้นฝร่ังเศส  แตเขมรขอมาเปนเมืองขึ้น

ของไทย” 

   “พอปพอศอ  สองพันส่ีรอยหก  เขมรแอบไปทําสัญญาเปนเมืองขึ้นฝร่ังเศส” 

        ... 

   “ปญหาโยงมาจากญวน...ไทยกับฝร่ังเศสเลยพิพาทกัน” 

        ... 

   “เรามีสัญญากันเปนคร้ังแรก  ประมาณปพอศอสองพันส่ีรอยสิบ  วาเราตองเสียเขมรสวน

นอกกับอีกหกเกาะ” 

   “ตรงไหนคะ  เขมรสวนนอก...พระตะบองหรือคะ?” 

   “ไมใช  เสียมราฐ  พระตะบองเปนของเรา  เคยไดยินไหมคําวาเสียมคือสยาม...ชื่อเมืองยัง

บอกเลยวาเปนของสยาม”  

          (ทวิภพ.  2545: 409-411) 

 

   หุบเขากินคน 
   บทสนทนาที่ปรากฏในนวนิยายเร่ืองหุบเขากินคนเปนบทสนทนาตอนทีว่ชิชเุด็กชายที่

มีความฉลาดหลักแหลม  และชอบศึกษาประวัติศาสตรเปนคุณสมบัติพิเศษเลาใหเพื่อนๆ  ฟงถึง

ประวัติศาสตรอาณาจักรฟูนันที่พวกเขาไดเดินทางยอนเวลามา  ดังนี้ 

 
   “อาณาจักรฟูนันเปนคําที่นักประวัติศาสตรเรียกตามเอกสารจีน  มาจากคําวาพนมแปลวา

ภูเขา  ชาวพื้นเมืองเรียกช่ือดินแดนตัวเองวา  วยาธปุระ  แปลวา  เมืองนายพราน  ตามชื่อราชธานีของ

อาณาจักรวยาธปุระ  หรือพนม  หรือฟูนันปรากฏขึ้นต้ังแตราว พ.ศ.500  เศษๆ  ตามคําที่นักโบราณคดีขุด

ซากวัดพูดวัด  เปนอาณาจักรย่ิงใหญและกวางใหญมาก...” 

          (หุบเขากินคน.  2549:113-114) 

 

   บวงบรรจถรณ 
   บทสนทนาที่ปรากฏในบวงบรรจถรณเปนบทสนทนาบอกเลาเกี่ยวกับประวัติศาสตร

การเมืองพมาที่เกี่ยวของกับการเรียกรองประชาธิปไตยของเหลาผูนําชนเผาเล็กๆ  จากพมา  โดย        



 177 

อูอองซานนายกรัฐมนตรีพมาในขณะนั้นมีความประสงคจะคืนเอกราชให  แตฝายทหารไมยินยอมจึง

เกิดความขัดแยงกันอยางรุนแรงและทําใหเกิดการสังหารหมู ข้ึนในรัฐสภาพมาในป ค.ศ.1947           

ซึ่งเหตุการณดังกลาวกีรตี  ชนาไดกําหนดใหจายหลาวเปงและแพรนวลตกเปนผูเสียชีวิตจาก

เหตุการณในประวัติศาสตรการเมืองพมาในคร้ังนั้นดวย  เนื่องจากจายหลาวเปงไดถูกกําหนดใหมี

บทบาทเปนหนึ่งในผูนําของชาวเชียงตุงที่เขาเรียกรองเอกราชจากพมาดวย  ดังปรากฏประวัติศาสตร

ในชวงเวลาดังกลาวตามคําบอกเลาของเจานางตองร้ิวที่เลาใหเขตตฟงดังนี้ 

 
   “ฉันจําไดไมมีวันลืม วันที่  19  มิถุนายน 1947  ขณะที่อูอองซานซ่ึงเปนนายกรัฐมนตรีพมา  และ

คณะรัฐมนตรีกับสมาชิกรัฐสภากําลังประชุมในรัฐสภาที่ยางกุง  มีทหารกลุมใหญใชปนกลเปนอาวุธบุกเขา

ไปยิงทุกคนที่อยูในหอประชุม ฉันฟงขาวจากสํานักขาวอังกฤษ  ไดรูทันทีวาอูอองซานกับรัฐมนตรีและ

สมาชิกรัฐสภาตายหมด...” 

           (บวงบรรจถรณ.2545: 702) 

     

   บารมีพระแมปอง  ปกพื้นธรณิน 
   บทสนทนาที่ปรากฏในนวนิยายเร่ืองบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  ตอนที่ปวินท 

กราบบังคมทูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรอยุธยาแดสมเด็จพระสุริโยทัย  ดังนี้ 

 
   “เปลา...เอย..มิได  พระพุทธเจาขา  อยุธยาไมไดตกเปนประเทศราชของพมาตลอดไปหรอก    

พระเจาขา  สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงกอบกูอิสรภาพขึ้นมาได  อยุธยาก็เลยรอดกลับมาเปน

อาณาจักรไทยตามเดิม” 

   ทั้งนางพญาและพระราชธิดามีพระพักตรบอกความฉงนพระทัยอยางมาก  เม่ือไดยินพระนามน้ี  

พระบรมดิลกตรัสถามโดยเร็ว 

   “ผูมีบุญผูนั้นผูใด?” 

   “สมเด็จพระนเรศวร  ทรงเปนพระราชโอรสพระวิสุทธิกษัตรีและพระมหาธรรมราชา  พระเจาขา  

เม่ือเจริญพระชนมพรรษาเต็มที่  ทรงเปนนักรบย่ิงใหญ  ทรงกลาประกาศอิสรภาพไมขึ้นกับพมาอีกตอไป  

พมายกทัพมาตีอีกหลายคร้ังก็ไมสําเร็จ  กลับทรงกระทํายุทธหัตถีชนะพระมหาอุปราชาพระราชโอรส

กษัตริยพมา  อยุธยาจึงรอดจากการเปนประเทศราช  กลับเปนไทไดอีกคร้ังหนึ่ง  พระเดชานุภาพแผไปทั่ว

ทุกทิศ” 

         (บารมมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547:  138-139) 

 

   สาวหลงยุค 
   บทสนทนาที่ปรากฏในสาวหลงยุคเปนบทสนทนาที่ เลาถึ ง เหตุการณทาง

ประวัติศาสตรทั่วไปที่เกิดข้ึนในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  โดยมากเปนการ
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บอกเลาผานบทสนทนาระหวางคุณประดับที่เลาเร่ืองราวตางๆ  ที่เกิดข้ึนในยุคสมัยของตนให      

พลอยบุษยฟงหญิงสาวผูมาจากอีกกาลเวลาหน่ึงฟง เชน ในตอนที่เลาถึงประวัติความเปนมาของพระ

รวง    โรจนฤทธิ์พระพุทธรูปประจําองคประปฐมเจดียจังหวัดนครปฐม  ดังนี้ 

 
   “พระรวงโรจนฤทธิ์ใชไหมเจาคะคุณยาย” 

        ... 

   “ใชแลว”  คุณประดับตอบ  สีหนาสีตามีความสุข  เม่ือไดเลาเร่ืองเกาๆ  “พระนามเต็มวา       

‘พระรวงโรจนฤทธิ์  ศรีอินทราทิตย  ธรรมโมภาส  มหาวชิราวุธ  ราชปูชนียบพิตร’  ที่มีพระนามเชนนี้  เพราะ

องคพระเปนพระพุทธรูปโบราณ  พระเจาอยูหัวทรงไปพบเขา  คราวเสด็จประพาสเมืองเกาศรีสัชนาลัยสมัย

ที่ทรงเปนพระบรมโอรสาธิราชในรัชกาลกอน  ตอนพระองคทรงไปพบเขานั้นสภาพขององคพระชํารุดมาก  

ยังดีอยูเฉพาะพระเศียร  พระหัตถและพระบาท  จึงโปรดใหอัญเชิญลงมาท่ีบางกอก  ตอมาเม่ือเสด็จขึ้น

ครองราชย  จึงโปรดใหหลอซอมแซม  จนเสร็จสมบูรณทั้งองค และอัญเชิญมาประดิษฐานท่ีพระเจดียที่เรา

เห็นนี่แหละแมบุษย...” 

            (สาวหลงยุค.2547:261) 

 

 จากตัวอยางเกี่ยวกับบทสนทนาที่กลาวไปท้ังหมด  จะเห็นไดวาบทสนทนาในนวนิยายท่ี

นําเสนอการเดินทางขามเวลาที่ปรากฏใหเห็น  มีลักษณะเฉพาะสําคัญประการหนึ่ง คือ  ในนวนิยายที่

นําเสนอการเดินทางขามเวลาหนึ่งเร่ืองมักประกอบดวยบทสนทนาระหวางตัวละครที่เดินทางขามเวลา

กับตัวละครที่ไมไดเดินทางขามเวลา  ซึ่งตัวละครทั้งสองฝายจะมีการใชภาษาที่แตกตางกันในตอนแรก

ตอมาเมื่อตัวละครที่เดินทางขามเวลาคุนเคยกับบริบทสังคมและวัฒนธรรมที่เปล่ียนไปจึงปรับการใช

ภาษาของตนใหเขากับยุคสมัยนั้นๆ   ได  ซึ่งบทสนทนาที่มีลักษณะเฉพาะดังกลาวเพื่อประโยชนในแง

ความสมจริงของนวนิยายประการหนึ่ง  อีกประการหนึ่งบทสนทนายังทําหนาที่บอกการเปล่ียนไปของ

เวลาแกผูอานดวย    คือ เมื่อการใชภาษาในบทสนทนาเปล่ียนจากยุคสมัยหนึ่งสูยุคสมัยหนึ่ง   ยอมทํา

ใหผูอานเขาใจวาเวลาในเนื้อเร่ืองไดเปล่ียนไปดวย  เสมือนผูเขียนไดพาผูอานขามเวลาไปดวย

เชนเดียวกัน  นอกจากนี้บทสนทนายังชวยถายทอดขอมูลความรูเชิงประวัติศาสตรแกผูอานดวย     

เนื่องจากนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานิยมวางโครงเร่ืองใหตัวละครเดินทางขามเวลา

จากปจจุบันสูอดีต  โดยเฉพาะในชวงเวลาที่ประเทศไดเกิดเหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร        

การถายทอดขอมูลเกี่ยวกับยุคสมัยที่ตัวละครเดินทางขามเวลาไปนั้น  จึงเปนส่ิงจําเปนเพื่อชวยปู      

พื้นฐานความรูแกผูอานและใหผูอานคลอยตามจินตนาการของผูเขียนและเช่ือวาตัวละครไดเดินทางสู

ยุคอดีตไดจริง  ดังนั้นบทสนทนาในนวนิยายขามเวลาจึงเปนสวนสําคัญในการเพิ่มคุณคาแกนวนิยาย

ในแงของสารประโยชนควบคูไปพรอมๆ  กับใหอรรถรสความบันเทิงอารมณแกผูอาน 

 



บทที่ 5 
ฉากและวิธีการเดินทางขามเวลา 

ในนวนายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 
 
 สายทิพย  นุกูลกิจ (2543: 110)  ไดใหความหมายของฉากวา  หมายถึง  สถานที่  เวลา และ

สภาพแวดลอมทุกอยางที่ปรากฏในเร่ือง  เพื่อบอกใหผูอานไดทราบวาตัวละครกําลังแสดงบทบาทใน

ชีวิตของเขาในส่ิงแวดลอมอยางไร  ฉากที่ดีนอกจากจะตองมีความสอดคลองกับเนื้อเร่ืองและมี

บทบาทตอเร่ืองแลว ยังตองมีความสมจริงเชนเดียวกับองคประกอบอ่ืน ๆ ของนวนิยายดวย โดยผูเขียน

จะตองใหรายละเอียดเกี่ยวกับสถานท่ี สภาพแวดลอมและบรรยากาศใหดูสมจริงมากที่สุด โดย

คํานึงถึงลักษณะตัวละคร และชวงเวลาที่เกิดเหตุการณดวย   

 ฉากเปนองคประกอบที่มีความสําคัญตอนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาอยางมาก  

เนื่องจากมีอิทธิพลตอตัวละครเพราะเม่ือตัวละครเดินทางขามเวลาหมายถึงตัวละครจะตองเปล่ียน

สถานที่  สภาพแวดลอม  เวลาอยางกะทันหันกอใหเกิดปมความขัดแยงตางๆ  สงผลตอการแสดง

บทบาทของตัวละคร  ซึ่งฉากในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาแบงไดเปน    2  ประเภท  คือ 
 1. ฉากการเดินทางขามเวลา 
 2. ฉากท่ีเกิดเหตุการณของเรื่อง 
 

1.ฉากการเดินทางขามเวลา 
 นวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจัดเปนจินตนิยาย  ที่ถูกสรางข้ึนตามจินตนาการ

อันไรขีดจํากัดของผูเขียน ดังนั้นวิธีการเดินทางขามเวลาของตัวละครจึงไมจําเปนตองยึดหลักทฤษฎี

ใดๆ   แตตองอาศัยศิลปะการประพันธเพื่อใหผูอานรูสึกคลอยตามและเช่ือวาการเดินทางขามเวลาของ

ตัวละครนั้นเกิดข้ึนจริง  เมื่อศึกษานวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง  12  เร่ืองพบวาผูเขียน

นวนิยายกลุมนี้ไดกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลาดวยวิธีการ  4 รูปแบบ  อันนําไปสูฉากการ

เดินทางขามเวลา  ดังนี้ 
 1.1 การเดินทางขามเวลาโดยมีวัตถุสิ่งของที่มนุษยประดิษฐขึ้นเปนสื่อ   
หรือเปนประตูแหงมิติเวลา 

1.2  การเดินทางขามเวลาโดยมีสถานที่ทางธรรมชาติเปนประตูแหงมิติเวลา 
 1.3 การเดินทางขามเวลาโดยพลังจิตของมนุษย 
 1.4  การเดินทางขามเวลาโดยมีอํานาจเหนือธรรมชาตินําพาใหพลัดหลงขาม 
มิติเวลา 
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 1.1  การเดินทางขามเวลาโดยมีวัตถุสิ่งของที่มนุษยประดิษฐขึ้นเปนสื่อ  
หรือเปนประตูแหงมิติเวลา 
  การเดินทางขามเวลาโดยมีวัตถุส่ิงของที่มนุษยประดิษฐข้ึนเปนส่ือหรือเปนประตูแหงมิติ

เวลา  หมายถึง  ตัวละครตองอาศัยวัตถุหรือส่ิงของอยางใดอยางหนึ่งที่มนุษยประดิษฐข้ึน  เปนเสมือน

ส่ือกลางที่ทําใหเกิดการเดินทางขามเวลาหรือเปนเสมือนประตูแหงมิติเวลา  เมื่อตัวละครไดสัมผัสแตะ

ตองหรือเขาไปเกี่ยวของกับวัตถุนั้นๆ  ซึ่งปรากฏอยูในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  6  เร่ือง   

ไดแก  กระจกเงาในทวิภพ  นกยูงสําริดใน เรือนมยุรา  เคร่ืองประจุพลังงาน ในตางเวลา  เตียงโบราณ

ในบวงบรรจถรณ  พัดในรัตตมณี  และโตะไมสักโบราณในสาวหลงยุค  ดังนี้ 
  ทวิภพ  
  กระจกเงา กระจกเงาในนวนิยายเร่ืองทวิภพ  ทําหนาที่เสมือนประตูแหงมิติเวลา          

ที่ตัวละครเอกมณีจันทรสามารถเดินทางขามเวลากลับไปกลับมาระหวางปจจุบันกับอดีตได  โดยเดิน

ทางผานกระจกเงา   ซึ่งมณีจันทรไดกระจกเงาบานดังกลาวจากชายชราเจาของรานขายของเกา     

แหงหนึ่ง  โดยทมยันตีไดบรรยายถึงลักษณะและความเปนมาของกระจกเงา  ดังนี้ 
 
  กระจกเงาบานยาวในกรอบไมฉลุฉลักลวดลายเกาจนฝุนเขรอะ  ลายบางสวนหักวิ่น  ต้ังอยูตรงมุม

พอดี  ภาพเธอเองประจันอยูเต็มตัว 

  “กระจก…”  เสียงดังมาจากหลังโตะมุก 

  “สมัยรัชกาลที่หา” 

  ไมดําลวดลายเครือเถาออนชอย  นกตัวนอยเกาะจิก  ดอกไมแยมบานดูคลายชมายตาระวังระไว  มี

บางสวนที่แตกหักนาเสียดาย  ขอสําคัญกระจกเองราวลิเปนทางยาวจากมุมลงมา 

            (ทวิภพ.2545 : 6) 

 

  เมื่อไดกระจกเงามามณีจันทรไดนําไปต้ังไวในหองนอน  มณีจันทรไดเห็นภาพสะทอน

โบราณและไดเห็นเจาคุณอัครเทพวรากรจากกระจกเงาบานราวนั้นบอยคร้ัง  ดังนี้ 

 
  บานกระจกแหงกาลเวลา! 

  กระจกที่ฉายภาพอดีตไดแวบวาบชั่วคร้ังชั่วคราว  ยังไมปะติดปะตอ  ไมชัดเจนเหมือนโทรทัศน 

  เธอปรับคล่ืนไมได 

  เปดไมได  จูนภาพไมได! 

  ทุกอยางจะปรากฏโดยตัวของมันเอง  แวบเดียวหาย  พราเลือน  ไรเสียง! เด็กคนท่ีแมบานกลาวหาวา

ขึ้นมานอนหลับจริงแท  มันเห็นจริง! 
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  มณีจันทรลูบหนาอยางอิดโรย...เธอไดพบเจาคุณอัครเทพวรากรยืนเดนอยูตอหนา  แยมเย้ือน          

มีชีวิตชีวาแลวก็เลือนหายไปในวับตาเดียว! 

  พบแตจับตองมิได! 

            (ทวิภพ.2545: 77) 

 

  มณีจันทรไดแตสงสัยและพยายามหาคําอธิบายปรากฏการณที่ตนเองประสบในขางตน  

แตยังไมไดคําตอบใดๆ  กระจกบานราวนั้นไดทําหนาที่นําพามณีจันทรเดินทางขามเวลาสูอดีตสมัย

รัชกาลที่  5  ซึ่งทมยันตีไดบรรยายฉากการเดินทางขามเวลาคร้ังแรกของมณีจันทรผานกระจกเงาไว 

ดังนี้ 

 
  ละไอฝามัวเร่ิมกอตัวชาๆ  มณีจันทรสะทานทั้งตัว  อดีตกําลังหมุนกลับมา...เธอกาวไปยืนหนากระจก  

หัวใจเต็มต้ืน 

  คร้ังนี้มิใชแคภาพ 

  หากทางเดินมืดยาวจุดลิบๆ  ปรากฏขึ้น   

  มณีจันทรรูสึกถึงแรงดึงดูดอันรุนแรง  ดุจราวยืนอยูหนาทอลมขนาดยักษ  เธอพยายามจะเกาะขอบ

กระจกหากเควงควาง  ทายสุด… 

  รางทั้งรางก็ปลิว  เซหลุนๆ! 

  บรรยากาศรอบดานปนปวนดวยกระแสลมรุนแรงมณีจันทรกอดเขา  ซุกหัว  มวนตัวใหกลมที่สุด

ปองกันหากจะมีการปะทะ  หาก...นอกจากกระแสลมและแรงดึงดูดอันมหาศาล  ก็มิมีส่ิงใดอีก 

  เธอลอยผานไปในทอยักษอันมืดมิด 

  หญิงสาวหลับตา  เฝาแตสงสัยวา  อะไรเกิดขึ้น  และเธอจะไปสู ณ ที่ใด...ทายสุดกระแสลมอันรุนแรง

หวีดหวิวราวกับพายุรายกระหนํ่าก็คอยเบาบางลง  เธอรูสึกเสมือนตัวเองหลนลงที่ใดที่หนึ่งอยางนุมนวล  

หญิงสาวยังหลับตาอยูในทาเดิม  ชั่วครูจึงคอยๆ  คลายมือที่กอดเขา  ผงกศีรษะขึ้นชาๆ 

  ส่ิงแรกท่ีเธอเห็นคือ  กระจกบานยาว! 

  มณีจันทรถอนใจยาว  เกือบจะโลงอก  หาก...ภาพสะทอนจากกระจกนั้นแผกไป 

  โตะไมดําขาโคงสลักลวดลายงดงามรองรับอาง  และเหยือกสีชมพูปราศจากดอกไมที่เคยปกเต็ม  ชุด

ลางหนาชุดนั้นนะใช  ที่เธอเคยขอจากมารดาหาก...โตะตัวนั้นมิใช! 

         … 

  อีกมุมหนึ่งคือภาพของต่ังมุกขนาดใหญ  คงจะเปนที่นอนหากมีผาแพรคลุมไว  เบื้องบนวางหมอน

ขวาน  ภาพที่ปรากฏน้ันสลัวเพราะยางเขายามเย็น 

  มณีจันทรเย็นวาบ  ตัวแข็งใสบัดดล 

  เธออยูหนากระจก  ที่มิใชหองของเธอ! 

           (ทวิภพ. 2545: 96-97) 
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  มณีจันทรเดินทางขามเวลาผานกระจกเงาบานราวกลับไปมาระหวางอดีตกับปจจุบัน  

โดยทุกคร้ังที่มีการเดินทางขามเวลารอยราวของกระจกจะปริยาวมากข้ึนเร่ือยๆ  พรอมๆ  กับความ

ผูกพันกับอดีตของมณีจันทรที่มีเพิ่มข้ึนเชนกัน  จนเมื่อมณีจันทรไดตัดสินใจสมรสกับหลวงอัครเทพ-  

วรากรกระจกเงาบานราวจึงแตกสลายและหมดหนาที่ประตูแหงมิติเวลา  ดังนี้ 

 
  เสียงกระจกแตกเปร่ืองปราง 

  คุณมาลิดา  ลืมตาต่ืน  ลุกขึ้นนั่งตัวแข็ง  กระจกบานยาวหลุด  จากกรอบมากระจายอยูบนพรม  

เธอมองตะลึงปลาบแรกที่รูสึก 

  ลูกนอยกลับมาหาอีกมิไดแลว ! 

       (ทวิภพ.2545: 678) 

 
  เรือนมยุรา   
  นกยูงสําริด ในนวนิยายเร่ืองเรือนมยุรา  เปนวัตถุโบราณศักด์ิสิทธิ์ประจําตระกูลของ

นกยูงตัวละครเอก  โดยพระยาเทพสงครามบิดาของนกยูงใชประกอบพิธีกรรมกําบังเรือนใหรอดพน

จากสายตาขาศึก  ซึ่งมีความเปนมาและคุณวิเศษดังที่หมอมแสรเลาใหนกยูงฟง  ดังนี้ 

 
  “แตโบราณน้ัน  ตนตระกูลพราหมณของเราตองเดินทัพไปเปนประจําอัญเชิญกองกูณฑไปดวย  ไมวา

จะขามเขาลงหวยอยางไรก็ตองไปใหทัน  ทานจึงบําเพ็ญตบะขอพรจากเหลาเทพท้ังปวงใหชวยบรรเทา

ความเหน็ดเหน่ือยเดือดรอนจากเดินทาง  นกยูงตัวนี้ไดมาอยางไรอาไมทราบแน  บางทานเลาวาพระมุนีผู

เปนใหญเหนือตระกูลมอบใหเปนสมบัติตกทอดกันมา  ถาหากวาประกอบพิธีกรรมไดถูกตองแลว  หาก

เดินทางไปที่ใด  หรืออยู ณ ที่ใดโมงยามจะผานไปเพียงนอยนิด  ผูคนไมรูเหน็ดเหน่ือย  ไมหิวกระหาย  ไม

แกเฒา  ดํารงตนไดย่ังยืนเหมือนอยูในพรหมโลก” 

        … 

  “มีขอหามขอหนึ่งวา  หามยนโมงยามเกินกวาหกเดือน  หมายความวาโมงยามของมนุษยนั้นลวงไป

หาสิบปโดยประมาณ  ทั้งนี้เพราะวาชีวิตมนุษยจะหยุดอยูก็เพียงหาสิบป  มิฉะนั้น  เม่ือหมดกฤตยามนตรนี้

แลว  มาพบปะผูคนอีกคร้ังก็จะกลายเปนคนละยุคคนละสมัย  ญาติพี่นอง  เพื่อนฝูงเกือบจะลมตายกันไป

หมดส้ินแลวจะอยูคนเดียวไดฉันใด” 

           (เรือนมยุรา.2548: 97-98) 

 

เมื่อนกยูงสําริดมีคุณวิเศษเชนนี้  พระยาเทพสงครามจึงประกอบพิธีกรรมกําบังเรือน

เพื่อปกปองลูกสาวและบริวารบาวไพรใหรอดพนจากภัยสงคราม  ดังที่แกวเกาไดบรรยายฉากการ

ประกอบพิธีศักด์ิสิทธิ์ ดังนี้ 
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  พิธีกรรมที่เพิ่งผานมาคราวน้ีแตกตางไปจากคราวกอน  เพราะกระทํากันกลางบาน  ปลูกโรงช่ัวคราวบน

นอกชาน  ก้ันฝาส่ีดาน  พวกผูหญิงตองเขาหองปดประตูหนาตางกันหมด  แตสังเกตวามีควันไฟโขมงคลุมไปทั้ง

บาน  ควันนั้นเปนสีดํามืดผิดกับควันทั่วไป  เสียงอานโองการเปนบทประหลาดไมมีใครเคยไดยินมากอน  ฟง

วังเวงเหมือนลองลอยมาจากท่ีไกลแสนไกล  พรอมกับเงาตางๆ  เคล่ือนไหววูบวาบแลลอดไปเห็นจากรอยแตก

ของฝาบาน  กอความขนพองสยองเกลาย่ิงนัก 

        ... 

           (เรือนมยุรา.2548: 77) 

 

  หลังจากพระยาเทพสงคราประกอบพิธีและจากเรือนไปออกศึก มิติเวลาในเรอืนของนกยงู

ก็แตกตางจากเวลาภายนอก  ตามคุณวิเศษของนกยูงสําริดกลาวคือ  เวลาภายในเรือนมยุราดําเนินไป

อยางเชื่องชาจนเกือบจะหยุดนิ่ง  ในขณะที่เวลาและความเปนไปของสรรพส่ิงตางๆ  ลวงเลยพนผานไป

ตามธรรมชาติ  ดังที่นกยูงไดอธิบายการทํางานของนกยูงสําริด ดังนี้ 

 

  …แพนหางรูปวงกลมของมันเม่ือประกบติดกับลําตัวแลวจะสนิทแนนมองไมเห็นรอยตอแมแตนอย  

และมันสามารถหมุนขยับเขย้ือนไปไดเองเม่ือกาลเวลาคลอยเคล่ือนไป และเม่ือนกยูงกลับจากขางนอก  

หลอนหมุนแพนหางกลับมาท่ีเดิม ทําใหเวลาเกือบจะหยุดนิ่งอยูกับที่ไมเปล่ียนไปตามโมงยามของโลก

ภายนอก 

  “แพนหางของนกยูงเขย้ือนไดสองประการเจาคะ” หลอนอธิบายใหเขาฟง  “หากไมมีใครออกไปจาก

บาน  นกตัวนี้จะหมุนหางไปสักนิดหน่ึงเทานั้น  แทบมองไมเห็น  หากนกยูงออกจากบานไปเมื่อใด  มันจะ

หมุนมากขึ้น เม่ือกลับมา  ตองกลับมาสวดคาถาใหแพนหางของมันนั้นกลับสูที่เดิม หามิเชนนั้น  โมงยามใน

บานจะคลอยเคล่ือนเหมือนนอกบาน” 

  “แลวในบานนี้  เวลาตางจากขางนอกเทาไรละจะ”  จั๊ดถาม 

  “หนึ่งยามเทากับรอยยามเจาคะ” 

           (เรือนมยุรา.2548: 509) 

 

  อยางไรก็ตามเมื่อนกยูงไดฝาฝนกฎขอหามของผูเปนบิดาสองประการไดแก  เขาไปในหอ

พระซ่ึงเปนที่ตองหามของสตรี  และลงจากเรือนดวยความจําเปนและลักษณะนิสัยกลาหาญสวนตัว  

การกระทําดังกลาวมีผลใหเวทมนตรเส่ือมลง  จนกระทั่งเมื่อบุคคลภายนอกอยางนรวีรลวงลํ้าเขามา

ภายในตัวเรือน   เวทมนตและนกยูงสําริดจึงไดถูกทําลายลงอยางส้ินเชิง  เวลาภายในและภายนอก

เรือนจึงบรรจบกันตามปกติอีกคร้ัง  ดังที่แกวเกาไดบรรยายไวดังนี้ 

 
  หลอนไมไดลวงรูเลยวา  ทันทีที่รางของวีรลอดพนประตูเรือน  อาถรรพณที่พระยาเทพสงครามกระทํา

ไว...ก็ถึงกาลเส่ือมสูญลง  ไมผิดอะไรกับเด็ดเสนดายอันขาดเปอยเต็มทีแลวใหขาดสะบ้ัน 
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  ภายในหอพระ  นกยูงสําริดซึ่งต้ังประดิษฐานอยูอยางม่ันคงเปนเวลานับสองรอยกวาปมนุษยนับแต

วันประกอบพิธี  เกิดอาการส่ันสะเทือนอยางรุนแรงเหมือนกับถูกจับเขยา  โงนเงนอยูบนฐานเพียงครูเดียว  

ก็ลมฟาดลงมา  รวงหลุดออกเปนสองสวนดวยกัน 

  สวนลําตัวและสวนแพนหางวงกลมเคยประกบเขาดวยกันอยางสนิทดวยกฤตยาคม  มองไมเห็น

รอยตอแมในยามมันขยับเขย้ือนหมุนแพนหาง  บัดนี้แพนหางตกกล้ิงลงจากแทน  สวนตัวนกยูงลมลงบน

แทนเหมือนถูกผลักดวยมือที่มองไมเห็น 

  เวลาภายนอก  และภายในบาน ถูกปรับเขาเปนหนึ่งเดียวกัน  เรือนไทยซ่ึงเรนอยูในอีกมิติหนึ่งของ

กาลเวลา  คอยปรากฏสลัวรางขึ้นเหมือนภาพเงาในกลุมหมอก 

           (เรือนมยุรา.2548: 428-429) 

 
  ตางเวลา   
  เครื่องประจุพลังงาน  เปนเทคโนโลยีทางวิทยาศาสตรที่ถูกสรางข้ึนในโลกอนาคตอีก

กวาหนึ่งรอยปขางหนาตามจินตนาการของชลนิลประสานกับความรูพื้นฐานเกี่ยวกับทฤษฎี       

สัมพัทธภาพของอัลเบิรต  ไอนสไตน  ดังที่ริยะไดอธิบายถึงความเปนมาและการทํางานของเคร่ืองมือที่

ชวยใหตนเองไดเดินทางขามเวลาสูอดีต ดังนี้ 

 
  “ในทฤษฎีสัมพัทธภาพก็ไดบอกไววา  วัตถุที่มีตัวตนจริงๆ  จะไมสามารถเคล่ือนที่ไดเร็วเทาแสง  

เพราะฉะน้ันไมตองพูดถึงเร่ืองที่จะใหเร็วกวาแสงเลย  มีสมการชุดหนึ่งในทฤษฎีสัมพัทธภาพระบุวา  เม่ือใด

ก็ตามที่วัตถุเคล่ือนที่ดวยความเร็วตามทางยาว  เม่ือนั้นความยาวของวัตถุจะหดสั้นลง  ฟงแลวอาจไมเช่ือ  

ถาจะใหพูดงายๆ  ก็คือ  ถาปกติวัตถุชิ้นหนึ่งมีความยาวรอยเมตร  แตเม่ือวัตถุนี้เร่ิมเคล่ือนที่ดวยความเร็ว

สูงมากๆ  จนเกือบๆ  เทากับแสง  ความยาวของวัตถุชิ้นนี้ก็จะส้ันลงเร่ือยๆ  และถาเคล่ือนที่ดวยความเร็ว

เทาแสง  วัตถุนั้นก็จะสลายกลายเปนพลังงานไปหมด” 

  มิรินลูบหนาดวยความพิศวง “  แลวพวกคุณมากันยังไง?” 

  “คุณรูม้ัยวามีอะไรที่เดินทางไดเร็วที่สุดในจักรวาล?” 

  “ไมใชแสงหรือคะ”  มิรินตอบ 

  “ไมใช”  ริยะพูด  “ในทางพุทธศาสนาก็เคยบอก  ส่ิงที่รวดเร็วและวองไวที่สุดคือจิตคน 

  “ถางั้น” 

  “ครับ!  พวกผมมาดวยพลังจิต  แตก็ไมเชิงวากําหนดจิตปุบแลวจะมาไดเลย  ที่สถาบันพลังจิตมี

เคร่ืองประจุพลังงานที่ชวยเพิ่มพลังงานใหผม  สวนผมก็ใชพลังงานน้ันผสานกับพลังจิตเพื่อแยกเซลลตางๆ  

ในตัวใหเปนพลังงาน  จากนั้นก็รวบรวมพลังงานทั้งหมดนั้นกําหนดใหมารวมกันที่นี่” 

           (ตางเวลา. 2542: 59-60) 
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  เคร่ืองประจุพลังงานจึงเปนเครื่องมือสําคัญที่ทําใหริยะไดเดินทางขามเวลาสูอดีต         

ซึ่งชลนิลไดบรรยายฉากการเดินทางขามเวลาสูอดีตดวยเคร่ืองประจุพลังงาน  ดังนี้ 

 
   “เคร่ืองประจุพลังงานเขาที่หรือยัง?”  เสียงถามราบเรียบ 

   “เรียบรอยครับ” 

   “กระแสไฟฟา” 

   “พรอมครับ” 

   “วงจรควบคุม” 

   “พรอมครับ” 

   “เปดเคร่ือง”  คําส่ังหวนส้ัน 

   “เปดเคร่ือง...เปดเคร่ือง”  เสียงขานรับแทบจะพรอมๆ  กัน 

   ณ  เบื้องลาง  ผืนน้ําที่เคยสงบราบเรียบกลับเกิดอาการปนปวน  ระลอกคล่ืนวิ่งไลซัดกันเปน

วงกลมรอบๆเกาะ  จากระลอกเล็กๆ  กลายเปนระลอกที่ใหญขึ้นๆ  แตชายหนุมที่นั่งอยูกลางเกาะกลับสงบ

นิ่งคลายทอนศิลา  ขาท้ังสองขางไขวทับกัน  มือปลอยตามสบาย  นัยนตาปดสนิท  ลมหายใจผอนเขา

ออกเปนจังหวะไมชาไมเร็ว 

         ... 

   หมอกขาวหนาทึบบดบังสถานท่ีแหงนั้นจนมิด  ย่ิงนานย่ิงหนาแนนและหมุนวนจนเกิดกระแส

เช่ียวกราก  สีของหมอกเขมขนจนกลายเปนสีเทาคลายเมฆฝนท่ีทะมึนในฟากฟา 

   และแลว  จุดสวางสีเงินยวงก็ปรากฏขึ้นเปนหยอมเล็กๆ  พรอมกับเสียงครืนครางสลับกับเสียง

เปร๊ียะๆราวกับสะเก็ดไฟที่กําลังแตกตัว จากน้ันหยอมแหงแสงสีเงินคอยๆ  กระจายตัวครอบคลุมบริเวณ

เมฆดําทั้งหมด  คลายกับเสนดายเล็กๆ  ที่ถักทอเปนตาขายแลวทอดใสลําน้ําสีขุนคล่ัก 

         ... 

   เปรียะ! เปรียะ! เปรียะ! เสียงดังล่ันคลายฟาจะถูกผาเปนช้ินๆ  ตาขายสายฟาหายลงไปยังจุด

ก่ึงกลางของสระนํ้า 

   เมฆดําคล่ีหายกลายเปนหมอกขาว  แสงสีเงินยวงหายไปอยางไรรองรอย  เวลาเคล่ือนผาน  

หมอกขาวเผยตัวออกใหเห็นแผนน้ําราบใสราวกับกระจก  และที่เกาะกลางสระน้ําก็วางเปลาเหมือนวาไม

เคยมีใครอยูเลยเชนนั้น 

(ตางเวลา. 2542: 11-12) 

 

  หลังจากที่รางกายของริยะไดเดินทางจากอนาคตแลว  เมื่อถึงหวงเวลาแหงอดีตริยะได

ปรากฏตอหนามิรินดวยบรรยากาศที่แปลกประหลาดและปนปวนเชนเดียวกับบรรยากาศในอนาคตใน

ตอนที่จากมา  ดังนี้ 

 
 ครืน  ครืน  ครืน  เสียงดังประหลาดคลายแผนฟาจะเล่ือนแยกออกจากกัน  และแลว... 
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  บนทองฟาที่มืดสนิท...ปรากฏแสงสีเงินยวงขึ้นมา  จุดหนึ่งและจุดสวางนั้นก็ลากลงมาเปนทาง

หงิกๆ  งอๆ  เสียงล่ันเปร๊ียะๆๆ  ดังราวฟาจะแยกเปนสวนๆ  เสนสีเงินยวงแผกระจายเขาครอบคลุม

ทองฟา  มิรินเบิกตากวางดวยความตระหนก 

         … 

  หลังจากตาขายฟาคลุมโลกแลว  เสนสีเงินยวงคอยๆ  พราเลือน  โลกตกอยูในความมืดย่ิงกวามืด  

มิรินมองไมเห็นแมแตมือของตนเอง  ความหนาวเย็นแผจับหัวใจ  เวลาผานไปเนิ่นนานเหลือเกิน  ความ

กดดันตางๆ  กําลังบีบรัดเขารอบตัว 

  ...อะไร...จะเกิดขึ้นตอไป 

  จุดสวางเล็กๆ  เกิดขึ้นที่ก่ึงกลางฟาแลวจุดสวางนั้นก็ขยายตัวขึ้นเร่ือยๆ  แสงสีขาวสวางจนบาดตา  

พุงลงมาเปนลําสูเบื้องลาง  มิรินพยายามมองเขาไปในจุดก่ึงกลางความสวางนั้น  แตแลวแสงสีขาวก็เพิ่ม

ความสวางเขมขนขึ้นอีก  มันพราวพรางพราพรายออกไปจนสุดลูกหูลูกตา  หญิงสาวหลับตาลงเม่ือรูสึก

วาไมอาจทนทานตอความเจิดจานั้นได 

  ลืมตาขึ้นอีกคร้ังแสงสวางสีขาวหายไปแลว  รอบขางเร่ิมมีการเคล่ือนไหว  ฝนลงเม็ดถ่ีขึ้น  เสียงกบ

รองดังมาจากทุงนา  มิรินมองรอบตัว  พบวาถนนท่ีทอดยาวยังวางเปลา  หลอนสาวเทาไปขางหนาอยาง

เล่ือนลอย  ภาพในฝนกระจางชัด  เธอกําลังเดินบนถนนโลงวางเพื่อจะไดพบชายแปลกหนาหลังมานฝน

... 

          (ตางเวลา. 2542: 24) 

 

  เมื่อริยะไดเดินทางขามเวลาจากอนาคตสูอดีตไดแลว  จึงเร่ิมตนภารกิจที่ไดรับมอบหมาย

คือการตามหาเกล็ดขจี แตเมื่อไดเกล็ดขจีแลวมิรินและริยะไมสามารถจะกลับสูมิติเวลาของตนเองได  

เนื่องจากการนําเกล็ดขจีออกจากที่ต้ังจึงทําใหถ้ําปดลงไมมีทางออก  จนผูพิทักษเกล็ดขจีไดชวยช้ีทาง

ที่พอจะทําใหมิรินและริยะรอดชีวิต  โดยการหาชองวางระหวางมิติดวยตนเองในขณะที่โลก  ดวงจันทร

และดวงอาทิตยอยูในแนวเดียวกัน  ซึ่งวิธีการนี้ทําใหริยะและมิรินรอดชีวิตจากถ้ํา แตกลับพลัดหลงขาม

เวลาสูอดีตในสมัยรัชกาลที่  5  และไมไดเดินทางกลับสูมิติเวลาของตนเองอีกเลย  เนื่องจากคนทั้งคูไม

มีพลังจิตและเคร่ืองประจุพลังงานจะพาตนเองเดินทางขามเวลาไดอีก   ซึ่งชลนิลไดบรรยายฉากที่มิริน

และริยะถูกดึงดูดใหเดินทางขามเวลาสูอีกมิติเวลาหนึ่ง ดังนี้ 

 
   และแลวจุดสีดําเล็กๆ  ก็เกิดขึ้นใจกลางกระแสน้ัน  นัยนตาของสองหนุมสาวทอประกายสวาง

วาบ  มือของริยะกอดมิรินแนนกอนจะหลับตาสงกระแสจิตไปตรงจุดดํานั้น 

   จุดดําเล็กๆ  สงกระแสดึงดูดรุนแรง  เกล็ดขจีหมุนวนแตกกระจายยังไมอาจรวมตัวกันติด  ราง

ของหนุมสาวลอยเขาหาจุดดํานั้นอยางรวดเร็ว  เกล็ดขจีชิ้นเล็กๆ  หาหกชิ้นก็ถูกกระแสดึงดูดทําใหหลุดตาม

มิรินกับริยะไปดวย 
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   จุดสีดําหายไป...แสงสีขาวยังขาวโพลน เกล็ดขจีกลายเปนสีเขียวเขมเชนเดิม 

          (ตางเวลา. 2542: 395-396) 

 

  มิรินไดบอกเลาเร่ืองราวของตนเองหลังเดินทางขามเวลาสูมิติอ่ืนใหเกษราเพื่อนสนิทได

รับรูผานทางจดหมาย  ดังนี้ 

 
   ขณะน้ี...ฉันกับริยะกําลังนั่งมองทองทุงที่เหลืองอรามดวยรวงขาว  ทามกลางไออุนของสายลม

ยามไรมลพิษ  แตที่แกคงนึกไมถึงคือ  เปนทองทุงที่อยูกลางเมืองกรุงเทพนี่เอง...ใชแลวละ  ฉันอยูกรุงเทพ

เม่ือราวๆ เกือบรอยปกอน  สมัยรัชกาลที่หา... 

          (ตางเวลา. 2542: 401) 

 

  บวงบรรจถรณ   
  เตียงไมโบราณ  เปนวัตถุที่ทําหนาที่ประตูแหงมิติเวลานําพาแพรนวล  และบุคคลใดก็

ตามที่ข้ึนไปนอนบนเตียงนั้นเดินทางขามเวลาหรือบันดาลใหเห็นภาพนิมิตตางๆ  เตียงไมอาถรรพณ

ดังกลาวมีความเปนมาตามที่กิ่งแกวหญิงสาวที่ไดเดินทางขามเวลากอนแพรนวลไดเขียนเลาเร่ืองราว

เกี่ยวกับเตียงผานจดหมายไว  ดังนี้ 

 
  จายปุงเปนผูคุมงานทําสวนล่ันทม  จายปุงบอกดิฉันสิบกวาปหลังจากน้ันวา  เขาเองเปนคนฝงไมสัก

ที่เหลือจากสวนที่ชางของราชวังนําไปสลักสรางบัลลังกเจาฟาเชียงตุง  ไมชิ้นใหญชิ้นหนึ่งที่เหลือ  เจาฟาส่ัง

ใหทําแกะสลักหัวเตียงสําหรับเจากองไท  ราชบุตรที่ทานจะยกราชสมบัติใหเปนผูสืบราชวงศตอจากทาน 

 จายปุงบอกดิฉันวา  ไมสักนั้นเปนไมจากตนเดียว  ขึ้นที่ทาสบเตง  สักตนนั้นเปนสักทอง  เจริญเติบโต

งดงามใกลน้ําวนท่ีวนตาไกกวาจะตัดตนไมสักนี้มาใชได  คนงานท่ีนั่งเรือไปถึงที่นั่นถูกน้ําวนตาไกดูดเรือจม

ตายหลายสิบคน 

      ... 

 อาถรรพณของไมสักตนที่ใชสลักทําหัวเตียงนอนน้ันแรงนักทั้งคุณก่ิงแกวและตัวหลอนจึงไดมาต่ืนบน

พื้นดินที่ไมสักตนนั้นถูกฝงไว 

(บวงบรรจถรณ.2545: 293-295) 

 

  แพรนวลพบเตียงไมโบราณดังกลาวที่หองเก็บของภายในบานของพอที่ เชียงราย           

ซึ่งแพรนวลรูในภายหลังวาเปนเตียงของจายหลาวเปงที่ฝากนายตวนพอของตนไว  ดวยความสวยงาม

ของเตียงโบราณ  แพรนวลจึงนําเตียงนั้นมาตอและใชนอนอีกคร้ัง  การนอนบนเตียงนั้นจึงทําให      

แพรนวลไดเดินทางขามเวลาสูเมืองเชียงตุงเมื่อหาสิบกวาปกอน  ดังที่ กีรตี  ชนา ไดบรรยายฉากการ

เดินทางขามเวลาของแพรนวลไวดังนี้  
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   เม่ือหลอนเอนตัวลงนอนบนเตียงนั้น แพรนวลต้ังใจเพียงจะพักจากความเมื่อยลาของการตั้งวาง

เตียงซ่ึงตองใชเวลานานมาก เวลาผานไปเพียงสิบนาที หลอนเร่ิมงวงงุน  อยางรุนแรง  งวงเหมือนมึนเมา

จากการด่ืมเคร่ืองดองของเมาอยางหนัก งวงจนลุกไมขึ้น แมแตจะลืมตาก็ทําไมได แลวภวังคของหลอนก็จม

ลงสูหวงลึก ลึกดังหุบเหวท่ีมืดดําจนมองไมเห็นส่ิงใด 

   ชวงเวลาน้ันผานไปอยางเชื่องชา 

   ความรูสึกในจิตสํานึกของหลอนมันแสนแปลก เหมือนดังวารางของหลอนถูกยกขึ้นดวยแรงของ

กระแสลมอันทรงพลัง และหลนลงสูหวงบรรยากาศวางเปลา ในทวงทาที่หลอนยังนอนอยูบนเตียง 

   หลอนรูสึกวารางกายของหลอนทั้งแขนขา มือเทา และทุกสรรพส่ิงของสรรพางคเบาบางดังกลีบ

ดอกไมที่ตองกระแสลม 

   กระแสแหงกาลที่พร่ังพรูพัดผานจนกลีบกานดอกไมเอนลูหลุบรางหอตัวลงเปนกลุมเกลียว 

   เหมือนดังกาลเวลาท่ียอนกลับ กลับไปสูกาลที่ผานเลยมาแลว แลวหลอนก็ต่ืนขึ้นในความฝน... 

   หลอนนอนอยูบนสนามหญาสีเขียว ร้ิวเรียวของใบหญาที่ซอนกันจนหนานุมปานผานวมนั้นยังมี

กล่ินใบหญาตัดใหม ๆ กล่ินอันสดสะอาดซึ่งหลอนจําไดดีทั้งยามนอนหลับและยามต่ืน 

   นาสิกประสาทไดสัมผัสกับกล่ินหนึ่ง กล่ินช่ืนหวานเศราสรอยที่หลอนหลงใหลต้ังแตเล็ก ต้ังแต

เร่ิมรูจักความแตกตางอันสวยงามของดอกไม...ดอกล่ันทม 

   นัยนตาที่พรางพรางดวยแสงแดดซึ่งทอดเปนลําแสงทะลุผานกลุมกานใบของตนไมใหญเบื้องบน

นั้นคอยกระจางชัดขึ้น เม่ือแพรนวลเหลือบเหลียวแลมองไปรอบ ๆ สนามหญาที่หลอนนอนอยูนี้อยูกลาง

สวนล่ันทม ดอกสีขาวเกาะกลุมเปนพวงชอประปราย ราวกับเงาภาพสะทอนของปุยเมฆที่กระจายอยูบน

ทองฟาสีน้ําเงินใสสูงลิบถัดขึ้นไปเบื้องบน 

           (บวงบรรจถรณ.2545:16-17) 

 

  แพรนวลสามารถเดินทางกลับไปมาระหวางเชียงรายในปจจุบันกับเชียงตุงในอดีตได  

โดยการข้ึนนอนบนเตียงโบราณนั้นและต่ืนบนเตียงหลังเดียวกันในหองนอนของจายหลาวเปง  โดยการ

กลับจากอดีตสูปจจุบันนั้นแพรนวลไดใหเด็กชายแหลมเปนคนคอยปลุกเรียกตนเองใหต่ืนตามเวลาที่ได

นัดหมายไว  เพราะหากไมมีการปลุกใหต่ืนเกินเจ็ดวันอาถรรพณของเตียงจะทําใหแพรนวลไมไดกลับสู

เวลาของตนอีกเลย  ดังนี้ 

 
   แพรนวลรูสึกงวงงุนในฉับพลัน  ความรูสึกเหมือนไมไดนอนหลับมาเนิ่นนาน  และพรอมจะวูบเขา

สูภวังคอันลึกลํ้าในไมก่ีวินาทีขางหนา 

   ในจิตสํานึกอันริบหร่ีใกลจะดับวูบลงน้ัน  หญิงสาวนึกถึงเด็กชายแหลมทอง 

   ...แหลมทองกําลังปลุกหลอนอยางแนนอน... 

   “แมหญิงเปนอะไร...เปนลมหรือ...แมหญิง...แมหญิงแพรนวล...” 
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   เสียงเรียกของอูซอแผวอยูในมานตาอันมืดมิด  แตในความแผวเบาน้ันก็ยังกองสะทอนซ้ําแลวซํ้า

เลา 

   เหมือนเสียงสะทอนยอนกลับไปมารอยพันหนตอเนื่องราวไมมีวันสุดส้ิน 

   หลอนลืมตาขึ้นก็พบแหลมทองนั่งอยูตรงท่ีเดิมของเขา 

   “แหลม  ปลุกฉันนานไหม” 

   “ไมนานครับ  คุณแพรต่ืนขึ้นเร็วกวาคราวกอน  คุณแพรครับวันนี้มีเร่ืองต้ังแตเชา  ผมปลุกคุณ

แพรตอนสามโมงเชาไมได  เพราะวาตอนสองโมงเชาทางโรงพยาบาลโทรศัพทมาตามปาไปดูอาการยาย  

ผมเลยตองไปเปนเพื่อนปา  เพิ่งกลับมาเม่ือก้ีเพราะยายเพิ่งรูตัว” 

          (บวงบรรจถรณ.2545:208-209) 

 

  แพรนวลผูกพันกับอดีตและรักจายหลาวเปงมากข้ึนทุกวัน  จนกระทั่งเมื่อเกิดเหตุการณที่

แพรนวลทะเลาะกับเขตตอยางรุนแรงจนทําใหเกิดเพลิงไหมบานและเตียงไมโบราณนั้น  แพรนวลจึง

ตัดสินใจกระโจนเขาไปหาเตียงที่กําลังถูกเพลิงไหม  โดยไมสนใจอันตรายใดๆ  จากนั้นแพรนวลได

หายไปกับกองเพลิงพรอมๆ  กับเตียงไมอาถรรพณนั้นไดถูกเผาทําลายลงอยางส้ินเชิง  เหตุการณ

ดังกลาวทําใหการเดินทางขามเวลาของตัวละครโดยมีเตียงเปนประตูมิติเชื่อมกาลเวลาจึงยุติลง  ดังนี้ 

 
  แพรนวลน่ิงขึงตะลึงงัน  รูปทรงของส่ิงที่เปนเหมือนดังกําแพงโปรงดานในเบื้องหนาเห็นไดชัดวาเปน

เตียงที่กําลังคุโพลง  ไมเสาเตียงและพนักหัวเตียงเปนถานแดงฉาน  มองเห็นรอยแตกราวของเนื้อไมที่กําลัง

จะพังโครมลงมาไดในช่ัวพริบตา 

  หากเตียงนี้ส้ินสูญ  มอดไหมกลายเปนเถาถาน  หลอนจะไมมีวันไดกลับไปพบหลาวเปงอีก 

        ... 

  เขตตตะโกนเรียกหลอน  แตแพรนวลไมไดยิน เสียงไมหักแตกซ่ึงดังจากเพดานหลังคากลบเสียงเรียก

ของเขา  เสียงนั้นดังมากจนเขตตตองแหงนหนาขึ้นไปมอง 

  ไมขื่อเพดานหลังคาทอนใหญที่อยูเหนือหัว  ปลายที่ติดกับเสาฝาหองทั้งสองมอดไหมจนดําเกรียม  

ดานหนึ่งหักขาดลงคางเต่ิง  อีกดานกําลังจะหลุดหลนลงมา 

  ชั่วพริบตาท่ีเขาหันกลับมายังแพรนวล  เขาตกตะลึงพรึงเพริดเม่ือไดเห็นหลอนโถมรางลงบนเตียง  

และในพริบตาน้ันสติสัมปชัญญะของเขาก็ดับวูบ 

          (บวงบรรจถรณ.2545:666,670) 

 
  รัตตมณี 
  พัด  ที่เปนส่ือกลางที่ทําใหตัวละครเดินทางขามเวลาสูอดีตไดนั้น  เปนพัดแทนความรัก  

ความผูกพัน ของเดวิทที่มอบใหกับวิชชนีแมของตัวละครเอกแดเนียล  ซึ่งไดหายตัวไปอยางไรรองรอย  

พัดจึงตกเปนของพิมพพัชรซึ่งมีศักด์ิเปนหลาน  ตอมาเมื่อแดเนียลไดเดินทางจากตางประเทศเพื่อตาม
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หาแมจึงไดพบกับพิมพพัชร  อิสราพรอมกับพัดเลมดังกลาวดวย  ซึ่งวราลินีไดบรรยายลักษณะของพัด

เลมดังกลาวไวดังนี้ 

 
  แมวาอากาศจะไมไดรอนมากนัก  แตพิมพพัชรก็เห็นเปนโอกาสท่ีจะไดอวดของเกาช้ินหนึ่งที่เธอติด

มือมาดวยจากบาน  และคิดวาส่ิงนี้จะทําใหเธอดูดีในสายตาของแดเนียล...พัดของเกาที่เธอม่ันใจวาเปน

ของนําเขาจากตางประเทศมีอายุกวาย่ีสิบป  ซี่กานไมที่มีกล่ินหอมและบางราวกับกระดาษน้ันมีลวดลาย

ฉลุจนโปรงมองลอดออกไปได  สวนที่เปนผาเปนเพียงแถบแคบๆ  พาดยาวไปไมเหมือนพัดที่เห็นกันทั่วไป 

           (รัตตมณี. 2546:15) 

 

  เมื่อพิมพพัชรนําพัดเลมดังกลาวออกมาใช  ความพิเศษของพัดไดแสดงใหแดเนียล   

พิมพพัชรและอิสราไดเห็นภาพเหตุการณในอดีตของวิชชนี ทําใหทั้งสามเกิดความประหลาดใจอยาง

มาก  จนทําใหคนทั้งสามมาจับที่พัดพรอมๆ  กันเพื่อจะเพงมองภาพนั้นใหชัดเจน  แตเหตุการณไมคาด

ฝนไดเกิดข้ึน  เมื่อทั้งสามไดเดินทางขามเวลาสูอดีตสมัยรัชกาลที่หาภายในบานหลังเดิมนั่นเอง  ซึ่ง 

วราลินีไดบรรยายฉากการเดินทางขามเวลาของตัวละครทั้งสาม  ดังนี้ 

 
   ...พิมพพัชรพูดพลางหยิบพัดออกมาคล่ี  เพราะเธอจําไดวาคร้ังแรกที่หยิบพัดออกมา  แดเนียลก็

ตะลึงมองมันอยางไมวางตา  คร้ังนี้เธอจึงทําทีขยับพัดใหโบกเบาๆ  และทอดสายตาผานมันไปอยางไม

ต้ังใจ  ทันใดนั้นเองปรากฏภาพหญิงคนหนึ่งนั่งรองไหซบอยูตรงหนาที่พระ  พิมพพัชรตกใจจนไมอาจถอน

สายตาออกจากพัดได 

   แดเนียลก็ไดเห็นภาพนั้นเชนกัน  “พระเจา!”  เขาอุทานอยางแปลกใจพรอมกับเอื้อมมือไปจับพัด

เพื่อดูภาพนั้นใหถนัดขึ้น  อิสราซ่ึงเดินชมตูสังคโลกอยู  หันมาเห็นกริยาของพิมพพัชรและแดเนียลก็ร่ีเขามา

มองดูดวย  และไดเห็นภาพนั้นไหวๆ  อยูหลังพัดเชนกัน  เขาตองการมองภาพน้ันใหชัดขึ้นจึงเอื้อมมือมาดึง

พัดใหเล่ือนเขาใกลหนาเขาอีกหนอย 

   ทันใดน้ัน  ทั้งสามรูสึกเหมือนกับตัวหมุนลอยไปทามกลางเมฆหมอกผานทะลุมวลอากาศท่ีหนา

ปานกระจกก้ันหลายช้ัน  เม่ือทุกอยางสงบน่ิง  ทั้งสามมองหนากัน  พวกเขายังอยูในหองพระท่ีเดิม   แตดู

เหมือนขาวของบางอยางเปล่ียนที่ไปไมเหมือนที่เห็นเม่ือครูกอนนี้  แมแตผูหญิงคนนั้นก็พลอยหายไปดวย  

แดเนียลวิ่งตรงไปที่เขาเห็นผูหญิงคนนั้นนั่งอยูพยายามมองหาวาเธอหายไปไหน 

           (รัตตมณี. 2546:  41)  

 

  ตัวละครทั้งสามไดเดินทางกลับไปมาระหวางปจจุบันและอดีตอีกถึง  3  คร้ังโดยทุกคร้ัง

ตองเกิดเหตุการณที่ทั้งสามตองจับพัดเลมดังกลาวพรอมๆ  กัน  จนการเดินทางขามเวลาคร้ังสุดทาย  

คือการเดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบัน  ทั้งนี้ เนื่องจากทั้งสามไดแยงชิงเพื่อเปนผูถือพัด  

โดยเฉพาะแดเนียลกับพิมพพัชรการแยงชิงดังกลาวเปนสาเหตุใหพัดขาดเสียหายโดยส้ินเชิงหลังจาก
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เดินทางขามเวลาสูปจจุบันแลว  เมื่อพัดที่เปนเสมือนส่ือกลางในการเดินทางขามเวลาเสียหายลงแลว  

การเดินทางขามเวลาจึงยุติลง  ดังที่วราลินีไดบรรยายไวดังนี้ 

 
   “ปลอยเด๋ียวนี้นะ  พัดของฉัน”  ดวยความระแวง  พิมพพัชรจึงดึงพัดไวอยางแรง  อิสรามองพัด

ดวยความเปนหวง  เขารองขึ้นวา  “เฮย  อยาแยงกันเด๋ียวพัดขาดหมด”  แลวเขาก็พลอยเอื้อมมือเขาไป

ประคองพัดไวดวยอีกคนหน่ึง 

   ทันใดนั้น  แสงประกายสวางวาบข้ึน  พิมพพัชร  อิสราและแดเนียลมองดวยความแปลกใจ  

เพราะพวกเขายังไมขึ้นไปถึงหองพระเลย  ประกายท่ีสวางวาบรุนแรงย่ิงนัก  ตามดวยแสงสีตางๆ  พุงออก

จากพัดไปทุกทิศทุกทาง  พระพิจิตรธรรมการยืนมองตะลึงพรึงเพริด  แลวรางสามรางเบื้องหนาทานก็หาย

วับไปกับตา 

   แดเนียล  อิสรา  และพิมพพัชรตางรูสึกวาพวกเขายังยืนอยูที่เดิม  แตแลวพระพิจิตรธรรมการ

กลับหายไปจากสายตาของพวกเขา  รวมท้ังฝาผนังและรูปตางๆ  ส่ิงของที่ประดับหอง  การรับรูไดซึมเขาสู

สมองของพิมพพัชร  ส่ิงรอบตัวนั้นเปล่ียนเปนส่ิงที่เธอคุนเคยนักหนา...นี่คือบานของเธอเอง 

        …      

  แดเนียลยังยืนอยูที่เดิม  ความจริงคอยๆ  หล่ังไหลเขามาสูใจของเขาทีละนอย  บัดนี้  เขากลับมา

อยูที่  ร.ศ.220  แลว  ไมใชเวลาท่ีมีคุณทับทิมอีกตอไป  แดเนียลยกพัดในมือขึ้นมาดู  พิมพพัชรปลอยมือ

จากพัดอยางไมสนใจไยดีอีกตอไป  บัดนี้  พัดเปนของเขาแตเพียงผูเดียวแลว             แดเนียลยกพัดขึ้นมา

ดูแตพัดนั้นไดขาดออกเปนเส่ียงๆ  เสียแลว  เหลือแตเพียงหมุดติดกานไมที่ยังยึดใหกานไมนั้นยังคงรวมตัว

อยูดวยกัน  แตสวนที่เปนผายึดปลายไมอยูขาดวิ่นลงเกือบหมด 

   เชนเดียวกับความหวังของแดเนียลที่จะกลับไปรับหญิงที่เขารัก 

           (รัตตมณี. 2546: 533-534) 

  สาวหลงยุค   
  โตะไมสักโบราณ  การเดินทางขามเวลาของตัวละครในนวนิยายเร่ืองสาวหลงยุคนั้นมี

ปจจัยตางๆ  เขามาเกี่ยวของหลายประการ  ไมไดเกิดจากโตะไมสักเปนหลักเพียงอยางเดียวทั้งนี้ตอง

อาศัยปรากฏการณที่สนามแมเหล็กโลกเปล่ียนแปลง  แรงอธิษฐานของหญิงสาวทั้งสองคน  แตอยางไร

ก็ตามโตะไมยังคงเปนองคประกอบสําคัญปรากฏรวมอยูในฉากทุกคร้ังที่ตัวละครไดเดินทางขามเวลา  

ซึ่งโตะตัวดังกลาวมีลักษณะดังนี้ 

 
   ที่หัวเตียงของยายมีโตะไมสักตัวใหญ  ซึ่งยายเอาไวใชวางขาวของกระจุกกระจิกหลายอยาง  

โตะไมตัวนี้มีอายุนานขนาดไหน  พลอยบุษยไมอาจรูได  เพราะต้ังแตจําความไดหลอนก็เห็นโตะตัวนี้อยูใน

หองนอนของยายแลว  และหลอนก็ไมเคยถามยายเสียดวยวา  ตาและยายไดมาจากไหน  หลอนเดาเอาวา

นาจะเปนของที่มีติดมากับบานซ่ึงมีอยูนานเปนรอยป 

           (สาวหลงยุค. 2547: 33) 
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  หลังจากที่พลอยบุษยและบุษราคัมตองประสบกับปญหาตางๆ และไดรับบาดเจ็บที่ศีรษะ

เหมือนกัน  ความเหนื่อยลาทั้งกายและใจทําใหหญิงสาวทั้งสองคนที่อยูตางยุคสมัยเผลอ  ฟุบหลับไป

บนโตะไมสักตัวดังกลาวเชนเดียวกัน  ทั้งสองจึงไดเดินทางขามเวลาสลับยุคสมัยกันในตอนนั้น  ดังที่

พงศกรไดบรรยายฉากการเดินทางขามเวลาของพลอยบุษยไวดังตอไปนี้ 

 
   หญิงสาวรูสึกเหมือนละอองหมอกจากภายนอก  ไหลหล่ังวนมวนเขามาโอบลอมกายของเธอ

เอาไว  หากหนังตาท่ีหนักอึ้ง  กับนิทรารมยที่เบาสบาย  ทําใหหลอนเกียจครานที่จะขยับกาย  และเอนหลัง

นอนราบบนเตียงของยาย 

   พลอยบุษยจะหลับไปนานเทาใด  ก็มิอาจจะลวงรูได  เพราะคืนนี้ชางเงียบสงบเสียจนหลอนไมได

ยินเสียงใด 

   มารูสึกตัวอีกท ี เม่ือใครคนหนึ่งกําลังเขยาขาของหลอนอยูอยางเรงรอน   

                                                                             ... 

           (สาวหลงยุค. 2547:  70) 

 

  เมื่อทั้งสองไดเดินทางขามเวลาสลับยุคสมัยกัน ก็ไดเผชิญปญหาชีวิตของอีกฝายแตทั้ง

สองคนสามารถแกไขทุกอยางใหผานไปไดดวยดี นอกจากนี้ตางฝายตางไดพบกับชายคนรักในตาง

เวลา  จนเมื่อประตูแหงกาลเวลาเปดอีกคร้ัง  หญิงสาวทั้งสองไดเผชิญหนากันขณะที่กําลังต่ืนและตอง

ตัดสินใจเลือกวาจะเดินทางขามรอยตอแหงเวลาที่เหล่ือมซอนกันสูยุคสมัยของตนหรือไม ซึ่งพงศกรได

บรรยายฉากที่หญิงสาวทั้งสองไดพบกัน  ดังนี้ 
 

   หญิงสาวทั้งสองเดินมาพบกันตรงก่ึงกลางของโตะไมตัวใหญ...ทามกลางตะเข็บรอยตอของ

กาลเวลา  และสายลมที่ทวีความแรงขึ้นราวกับพายุ... 

   เปนคร้ังแรก  ที่พลอยบุษยจับมือกับบุษราคัม... 

   เปนคร้ังแรก  ที่หญิงสาวท้ังสองไดสัมผัสถึงความมีชีวิต  และเลือดเนื้อของกันและกัน  

หลังจากที่หลงยุคไปเปนอีกฝายมาเนิ่นนาน... 

   และคร้ังนี้อาจเปนคร้ังสุดทาย  ที่หลอนทั้งสองจะไดพบกัน 

   เปนคร้ังแรกท่ี  พลอยบุษยกับบุษราคัมสบตากันและกันอยางใกลชิด... 

        ... 

   ในช่ัววินาทีกอนที่ชองทางของมิติเวลาจะปดสนิทลง...พลอยบุษยและบุษราคัมสบตากันเปน

คร้ังสุดทาย  และพยักหนาใหแกกัน  ดวยเขาใจถึงความรูสึกของอีกฝายหน่ึงอยางลึกซ้ึง  เกินกวาจะเอย

ออกมาเปนคําพูดได... 

   สายลมกรรโชกอยางรุนแรงนําความหนาวเย็นมาสูอากาศโดยรอบ  ละอองหมอกยังคง

คละคลุงอยูรอบดาน  จนหญิงสาวท้ังสองไมสามารถมองเห็นกันไดอีก 
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   พลอยบุษยบีบมือของบุษราคัมจนแนน  ในขณะที่บุษราคัมก็บีบมือของพลอยบุษยจนแนน

เชนกัน  เหมือนกับเปนสัญญาณสุดทาย วาหลอนทั้งสอง  ไดตัดสินใจเลือกทางชีวิตของตนเองเปนที่

เรียบรอยแลว... 

   ทางที่หลอนทั้งสอง  จะตองอยูกับมันไปจนชั่วชีวิต...จนช่ัวนิจนิรันดร... 

           (สาวหลงยุค. 2547: 511-513) 

 

  การเดินทางขามเวลาของเร่ืองนี้ยุติลงเมื่อบุษราคัมและพลอยบุษยตัดสินใจเลือกที่จะ

อาศัยอยูในกาลเวลาที่ตนเองไดเดินทางขามเวลาไป  และไดใชชีวิตอยางมีความสุขกับคนรัก  สวนโตะ

ไมสักโบราณที่ทําใหพลอยบุษยไดพบและอานบันทึกเรียนรูชีวิตของบุษราคัม ไดเห็นภาพและไดยิน

เสียงบุษราคัมกับหลวงราญอริพายทะเลาะวิวาทกันกอนเดินทางขามเวลาจนกระทั่งทั้งสองไดเดินทาง

ขามเวลาสลับยุคสมัยกันนั้นผูเขียนไมไดกลาวถึงตอไป 

 

  จากการนําเสนอการเดินทางขามเวลาโดยมีวัตถุส่ิงของที่มนุษยประดิษฐข้ึนเปนส่ือ หรือ

เปนประตูแหงมิติเวลา  แสดงใหเห็นวาวัตถุส่ิงของตางๆ ขางตนมีหนาที่ความสําคัญมากกวาการเปน

เคร่ืองประกอบฉาก  วัตถุส่ิงของเหลานี้มีบทบาทอยางยิ่งในฐานะเปนผูกําหนดเงื่อนไขของการเดินทาง

ขามเวลา  เชน  การเดินทางขามเวลาของมณีจันทรในนวนิยายเร่ืองทวิภพนั้น  การเดินทางทุกคร้ัง

ข้ึนอยูกับประตูแหงมิ ติเวลาคือกระจกจะเปดโอกาสใหมณีจันทร เ ดินทางขามเวลาเม่ือไหร               

โดยตัวละครไมสามารถกําหนดการเดินทางขามเวลานั้นไดตามความตองการหรือคาดหมายไดเลย  

เปนตน  นอกจากนี้ยังพบขอสังเกตอีกประการหนึ่งเกี่ยวกับความสําคัญของวัตถุที่เปนส่ือแหงมิติเวลา

เหลานี้คือ  วัตถุเหลานี้มักชํารุดเสียหายจนใชการไมไดอีกตอไปเมื่อการเดินทางขามเวลาของตัวละคร

ส้ินสุดลง  ซึ่งถือเปนการจบเร่ืองดวยเชนกัน   และถึงแมวาวัตถุส่ิงของตางๆ ที่เปนส่ือหรือประตูแหงมิติ

เวลาจะมีความหลากหลาย  แตเมื่อพิจารณาจะพบวาสวนใหญเปนวัตถุส่ิงของธรรมดาที่สามารถพบ

เห็นและใชกันทั่วไปในชีวิตประจําวันเกือบทั้งส้ิน  ยกเวนนกยูงสําริดและเคร่ืองประจุเวลา  ทั้งนี้ผูเขียน

คงตองการใหผูอานสนุกไปกับการใชจินตนาการและความรูสึกวาเร่ืองเหนือวิสัยเชนนี้เปนเร่ืองใกลตัว

อาจเกิดข้ึนกับใครเมื่อไหรก็ได ซึ่งถือเปนวิธีการโนมนาวใจผูอานประการหนึ่งใหเช่ือในเร่ืองที่แตงข้ึน

จากจินตนาการ     

 
  1.2  การเดินทางขามเวลาโดยมีสถานที่ทางธรรมชาติเปนประตูแหงมิติเวลา 
   การเดินทางขามเวลาโดยมีสถานที่ทางธรรมชาติเปนประตูแหงมิติเวลา  หมายถึง    

ตัวละครไดเดินทางขามเวลาจากมิติเวลาหนึ่งสูอีกมิติเวลาหนึ่ง  โดยผานสถานที่ทางธรรมชาติ  ซึ่ง

สถานที่ธรรมชาติที่เปนประตูมิติเวลาปรากฏอยูนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 3  เร่ืองไดแก  
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เครือเขาหลงในหุบเขากินคน  แหลงน้ําในนิราศสองภพ  และถํ้าใน 2309 ยอนรบภพรัก  ดังจะนาํเสนอ

รายละเอียดดังนี้ 
   หุบเขากินคน 
   เครือเขาหลง  เปนประตูแหงมิติเวลาที่ทําใหเด็กชายทั้ง 5 แหงกองธงเสือดําเดินทาง

ขามเวลาสูอาณาจักรขอมโบราณ  มีลักษณะเปนเถาวัลยมีอยูในปาทึบ  โดยมีตํานานเลาสืบตอกันมา

เกี่ยวกับอํานาจลึกลับของเครือเขาหลงท่ีทําใหผูคนที่ขามผานสูญหายไปอยางไรรองรอย  ดังที่ผูเฒา

คนหนึ่งไดเลาตํานานความเปนมาของเครือเขาหลงใหเด็กๆ  ฟงดังนี้ 

 
   “แตกอนแถวนี้เปนปาลึกดงหนา”  เฒาอีกผูหนึ่งใหความรู  “มากมีหมูเสือหมีแรดชาง  สัตวอยู

สรางอางกินคนมากหลาย  แตกอนปูยาเลาสืบกันมาวายังมีเครือเขาหลง  ผูใดขามเครือเขาหลงจะหลงปา

หาทางออกไมได  หายไปแลวไมออกมาจนถึงวันนี้” 

   “พอเฒาครับ”  วิชชุเปนคนถาม  “ทําไมถึงหาทางออกไมไดครับ” 

   “เครือเขาหลงมันทําใหหลง  ลูกหลาน  ผูใดขามเครือเขาหลงก็จะหลง  ใครไมขามก็ไมหลง” 

   “รูปรางมันเปนอยางไรครับ  ไอเครือเขาหลงท่ีวานี่” 

   “ไมมีผูใดบอกไดดอก  รูกันแตวามันเปนเครือเขาเถาวัลย  มันจะงอกที่ใด  ลําตนก่ิงใบเปนอยาง

ใดไมมีใครรูจัก  คนเคยขามก็หลงหายไปหมดแลว  คนยังอยูก็ไมเคยเห็นมันบอกไมถูก  ลูกหลาน” 

           (หุบเขากินคน. 2549: 10-11) 

 

   เด็กชายทั้ง  5  ไดเขารวมกิจกรรมสะกดรอยซึ่งเปนกิจกรรมหน่ึงของการเขาคายพัก

แรม  แตในขณะเขารวมกิจกรรมกลุมกองธงเสือดําไดเดินทางขามเครือเขาหลงซ่ึงเปนเสมือนประตูแหง

มิติเวลา  โดยการชักนําของคุณวรมันเจาชายรัชทายาทขอมโบราณที่ตองการความชวยเหลือจาก

เด็กชายทั้ง  5  ตามคําพยากรณ  ซึ่งมาลา  คําจันทร ไดบรรยายถึงฉากการเดินทางขามเวลาผานเครือ

เขาหลง  ดังนี้ 

 
   เหงื่อซึมจนเปยกแผนหลัง  เที่ยงตรง  นาฬิการะบบตัวเลขของบดินทรขึ้นตัวเลข  12.00  นาฬิกา

เรือนเหล่ียมโคงของวิชชุเข็มส้ันทับเข็มยาว  ขามเถาวัลยทอดนอนบนทาง  ตางรูสึกสะดุงแปลบปลาบ

เหมือนโดนไฟช็อต  เสียวปราดไมถึงวินาทีก็หายไป 

   “ใครวะ” บดินทรหันขวับ  “ใครเอาเข็มแทงกู” 

   “ไมมีใครสนใจ  ดวยวาส่ิงที่นาสนใจยิ่งกวานั้นปรากฏอยูตอหนา  เห็ดปาแปลกๆ  ขึ้นเกล่ือนตา

ไปหมด  สีสันฉูดฉาดสะดุดตา  บางชนิดขึ้นเปนดงกวางไมเวนแมแตทางเดิน  ราวกับวาเสนทางนี้ถูกทิ้งราง

มานาน  ไมมีรอยเทาคนเหยียบยํ่าเปนปๆ  เห็ดจึงแผเต็มจนแนนไปหมด 

           (หุบเขากินคน. 2549: 22-23) 
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   เมื่อเดินทางขามเวลาไปแลว  เด็กชายทั้ง 5  ไดรวมมือกันชวยเหลือเจาชายรัชทายาท

จนสามารถกลับข้ึนครองราชยไดสําเร็จ  เมื่อเสร็จส้ินภารกิจเด็กชายทั้ง 5 จึงรองขอกลับกาลเวลาของ

ตนตอเจาชายคุณวรมันผูนําพา   เจาชายจึงคิดคํานวณตัวเลขตามคัมภีรโบราณกาลจักรและภูมิสถาน  

ซึ่งเปนคัมภีรที่ทําใหผูศึกษาสามารถเดินทางทองไปในกาลเวลาไดไมวาจะเปน  อนาคต  ปจจุบัน  หรือ

อดีต  การคิดคํานวณของคุณวรมันเสร็จส้ินหลังจากคําขอรองไมนาน  เด็กชายทั้ง  4  คนจึงไดเดินทาง

ขามเวลากลับสูยุคสมัยของตน  ยกเวนอัชฌาที่ตองการจะใชชีวิตอยูในอาณาจักรขอมโบราณตลอดไป  

ซึ่งมาลา  คําจันทรไดบรรยายการเดินทางขามเวลากลับสูปจจุบันของกลุมเด็กชายไว ดังนี ้
 

    ส่ีเสียงเอยขึ้น  มือตอมือผละจาก  จุดแบงแยกแหงเวลามาถึง  กองธงเสือดําทั้งส่ียังมองเห็น

เพื่อนและพ่ีเพื่อนอยูชัดเจน  อัชฌาโบกมือให  ทุกคนโบกตอบ  หมอกเร่ิมเกล่ือนกระจายขึ้นจากพื้นเบาบาง  

เบาจางแลวคอยหนาขึ้น  พอหมอกจาง  รางเพื่อนและพ่ีของเพื่อนก็ไมอยูตรงน้ันแลว 

    ลากอน...วยาธปุระลากอนภัทรวรมันและคุณวรมัน 

    ทุกคนหันหลังกลับ  เข็มนาฬิกาและตัวเลขบนหนาปดเร่ิมกระดิก  ตางงวงเหงา  ตาง อาปาก

หาวแลวเอนตัวลงกับพื้นหิน 

           (หุบเขากินคน. 2549:350) 

 

   นิราศสองภพ 
   แหลงน้ํา  เปนประตูแหงมิติเวลาที่นําพาบัวบุษยาเดินทางขามเวลาสูอดีตและเปน

ประตูใหกลับสูปจจุบันเชนกัน  โดยการเดินทางขามเวลาสูอดีตเกิดข้ึนเมื่อบัวบุษยากระโดดลงนํ้าเพื่อ

หนีเอาชีวิตรอดจากการถูกเชษฐาใชอาวุธปนยิง  แตเมื่อบัวบุษยาโผลพนน้ําข้ึนมากลับพบวาตนไดตก

อยูสมรภูมิรบโบราณ  จนในเวลาตอมาจึงรูวาตนไดเดินทางขามเวลาสูอดีตสมัยอยุธยาตอนปลายแลว  

ดังที่ ฐา-นวดี ไดบรรยายฉากเหตุการณเดินทางขามเวลาที่เกิดข้ึนกับ     บัวบุษยา ดังนี้ 

 
   เชษฐาขึ้นนก  เหนี่ยวไกปน พรอม ๆ กับเสียงดังเปร้ียง ฉันตกใจกระโจนลงสูสายน้ําเช่ียว

กรากเบ้ืองลาง ฉันหดตัวอยางหวาดกลัวรางกระทบกับผืนน้ําเสียงดัง 

   ตัวฉันจมด่ิงลงในนํ้าลึกสุดประมาณ ฉันรีบตะเกียกตะกายดันตัวขึ้นไปบนผิวน้ํา คร้ังหนึ่งฉัน

เคยคิดวาชีวิตนี้ไมเหลือคุณคาอะไรใหเสียดายอีกแลว นาขําที่ตอนนี้ฉันกลับกลัวตาย 

   ฉันเหยียดขาหวังจะถีบตัวใหลอยขึ้น แตกลับรูสึกถึงพื้นโคลนเละ ๆ ล่ืน ๆ ฉันยันตัวขึ้นสุด

แรง แลวก็พบวาน้ําที่คิดวาลึกนั้นกลับต้ืนแคเอวเทานั้น 

   ฉับพลันฉันไดยินเสียงแกง ๆ เหมือนกับเสียงดาบกระทบกันอยางที่เคยไดยินในหนังจีน ฉัน

หันไปมองตนเสียง แลวก็ตองตกใจขนลุกซู 
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   ชายรางใหญคนหน่ึงกระโดดขึ้นไปบนเรือพายและกวัดแกวงดาบในมือใสชายสามส่ีคนบน

เรือนั้น  ทั้งหมดอยูไมไกลจากฉันเทาใดนัก  ถึงขนาดที่ศีรษะของชายคนหนึ่งนั้นกระเด็นมาตกลงตรงผิวน้ํา

เบื้องหนาฉัน ฉันตกใจ  กรีดรองสุดเสียง 

         (นิราศสองภพ. 2545: 14 -15) 

 

   ในระยะแรกเมื่อรูตัววาไดเดินทางขามเวลาสูอดีต  บัวบุษยาไมสามารถปรับตัวใหเขา

กับสภาพความเปนอยูในยุคโบราณได  โดยเฉพาะเม่ือรูวาตนเองไดขามเวลามาอยูในชวงที่             

กรุงศรีอยุธยาจะเสียกรุงแกพมา  ก็พยายามด้ินรนใหเทียนพาตนเองไปสูแหลงน้ําเดิมที่พบตนเองใน

คร้ังแรก  เมื่อถึงแหลงน้ําก็พยายามดําลงไปคร้ังแลวคร้ังเลาดวยหวังจะไดกลับสูยุคสมัยของตนเอง แต

ความพยายามนั้นไรผล  บัวบุษยาจึงตองใชชีวิตอยูในยุคอดีตตอไป  จนเกิดความรักความผูกพันกับ

เทียน  แตไมนานหลังจากฝาฟนอุปสรรคมากมาย  บัวบุษยาไดติดตามเทียนไปบนเรือรบในกองทพัของ

พระเจาตากสิน  เมื่อเรือรบไดปะทะกับขาศึกบัวบุษยาเห็นเทียนถูกกระสุนปนตกน้ําทะเลไป  บัวบุษยา

จึงไดกระโดดลงน้ําทะเลตามเทียนดวยความเปนหวง  แตการกลับสูแหลงน้ําคร้ังนี้กลับทําใหบัวบุษยา

ไดเดินทางกลับสูยุคปจจุบันกลางสระวายน้ําใจกลางกรุงเทพมหานคร  ซึ่งฐานวดีไดบรรยายฉากการ

เดินทางขามเวลาไว  ดังนี้ 

 
    ฉันรีบถลาออกไปดู  รางของเทียนจมเงียบหายไปในสายน้ํา ฉันส่ันไปทั้งตัว รูสึกเหมือนหัวใจ

จะหลุดออกจากตัวจมหายไปกับรางของเทียน 

    เส้ียววินาที่นั้นฉันตัดสินใจโดดตาม ฉันตองชวยคนท่ีฉันรักใหพนจากเงื้อมมือมัจจุราชใหได 

แมวาฉันตองตายตามเขาไปก็ตาม  

    รางของบัวบุษยากระทบกับผืนน้ําเย็นเยียบ มันเย็นเสียจนหลอนเองก็นึกไมถึง นัยนตาพรา

มัวไปช่ัวขณะ หลอนรีบถีบตัวพยุงรางขึ้นเหนือน้ําเพื่อสูดอากาศอีกคร้ัง หากเม่ือใบหนาของหลอนโผลพน

ระดับน้ํา บัวบุษยาก็ตองตะลึง… 

    ส่ิงที่ปรากฏแกสายตาของหญิงสาวเวลาน้ันคือกระดานสปริงบอรดและกลุมหนุมสาวจํานวน

หนึ่งในชดุวายน้ําสีสันฉูดฉาด! 

    ...ฉันกลับมาโลกปจจุบันอยางกะทันหันเสียจนต้ังตัวไมติดเคยนึกวาหากวันใดฉันสามารถ

กลับมายังกาลเวลาของฉันได ฉันก็คงจะดีใจเปนที่สุด หากผิดคาด… 

    ฉันรูสึกผิดหวังอยางแรง ฉันไมควรจะกลับมาเวลานี้ เวลาท่ีฉันไมรูวาเทียนอยูหรือตาย...

ไมได! ฉันจะตองรีบกลับไป...กลับไปหาเทียน...ผูชายคนเดียวที่มีคาที่สุดในชีวิตฉันเวลาน้ี 

           (นิราศสองภพ. 2545:391) 

 

   เมื่อเดินทางขามเวลาสูยุคปจจุบันบัวบุษยาไดพยายามตามหารองรอยของเทียน  

และพยายามทุกวิถีทางเพื่อเดินทางขามเวลากลับไปหา  จนสุดทายบัวบุษยาไดหายตัวไปจาก
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กาลเวลาปจจุบันอยางลึกลับ  ซึ่งไมวาทุติยะชายหนุมที่หลงรักบัวบุษยาจะตามหาอยางไรก็ไมพบ      

จะพบก็เพียงแตผาที่บัวบุษยาติดตัวไวเสมอในสายน้ํา  ดังนี้ 

 
     ผมใจหายวูบ  นึกรูขึ้นมาทันทีวาบัวบุษยาจะอยูที่ไหนไมไดนอกจากสายน้ํานั้น  หลอนคง

กําลังหาทางกลับไปหาชายคนท่ีเธอรักตามความเช่ือของเธอที่วา...สายน้ําคือประตูเปดผานขามกาลเวลา

ได 

    ผมกระโดดตามโดยไมลังเลแมสักนิด  ดําผุดดําวายหารางของเธอแทบจะเปนบา  แตไมมี

วี่แววเลยแมแตนอย 

    ผมดําหาเธออยูในน้ําอยางนั้นจนแสงแดดหมดไปจากฟา  จึงปนขึ้นมานอนแผหมดเร่ียวแรง

อยูบนฝง 

    ผมเก็บผาผืนนั้นของเธอขึ้นมาจากน้ํา  เอามากอดแนบอก...ทาเดียวกับที่เธอเคยทํา  และผา

ผืนนี้  จะเปนส่ิงที่เตือนใจใหผมคิดถึงเธอตลอดไป... 

           (นิราศสองภพ. 2545: 414) 

 

   2309 ยอนรบภพรัก   
   ถํ้า ในนวนิยายเร่ือง 2309  ยอนรบภพรักทําหนาที่เสมือนอุโมงคเวลาที่ทําใหกอง

ทหารเล็กๆ  ของรอยเอกพัฒนเดินทางขามเวลาสูเมืองไทยในอดีต พ.ศ.2309 ซึ่งกองทหารดังกลาวได

พบถ้ํานี้โดยบังเอิญขณะที่เกิดพายุฝนรุนแรง  รอยเอกพัฒนผูบังคับบัญชากองทหารจึงใหกําลังของตน

มุงหนาเขาสูถ้ําเพื่อรอใหพายุนั้นสงบลง  ทันทีที่กองกําลังไดเคล่ือนเขาใกลถ้ําพันธุ พงศนาค             

ไดบรรยายถึงความรูสึกของพินิตส่ือมวลชนที่ติดตามกองทหารเพื่อรายงานขาวทหารที่มีตอถ้ํา  ดังนี้ 

 
   พินิตมองไปทางวงดําทะมึนที่คลายกับจะเปนปากถํ้าขนาดใหญ  เขาเกิดความรูสึกแปลกๆ  ยาก

ที่จะบรรยาย  คลายกับวาเขากําลังจะเดินทางไปสูอีกโลกหนึ่งหรืออีกสถานท่ีหนึ่งที่ไมรูจัก  มันใหความ

ประหวั่นอยูลึกๆ  คลายกับความระแวงที่รบกวนจิตใจอยูตลอดเวลา 

   ฟาแลบมาอีกแปลบ  ทําใหเห็นวงดําน้ันชัดขึ้น   ภายในใจของพินิตอดคิดไมไดวา  นี่คือการบอก

เสนทางไปสูความลับดํามืดที่อยูตรงหนาดวยการบงการของอะไรสักอยางที่มีอํานาจเรนลับ  นักขาวหนุม

พยายามสลัดความคิดนั้นออกไปจากสมอง  เพราะเขารูสึกวาเปนความคิดที่ไมมีเหตุผลอันสมควร  และ

นาจะเกิดจากความกลัวของเขาเอง 

           (ยอนรบ ภพรัก.2547: 87) 

 

   กองทหารตองพักคางแรมในถ้ําแหงนั้นโดยไมสามารถติดตอกับทหารหนวยใดๆได  

จนถึงเวลาเชาทุกคนตางรูสึกวามีบางส่ิงบางอยางเปล่ียนไปไมเหมือนเดิม  เมื่อออกสํารวจบริเวณนอก

ถ้ําและพบชาวบานจึงไดมั่นใจวาพวกเขาไดเดินทางขามเวลาสูอดีตชวงที่ไทยกําลังทําศึกใหญกับพมา  
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ดังที่พันธุ  พงศนาคไดบรรยายความรูสึกของกลุมทหารที่มีตอบรรยากาศรอบขาง   ซึ่งแสดงวาตัวละคร

ไดเดินทางขามเวลาจากมิติเวลาหนึ่งสูอีกมิติเวลาหนึ่งแลว  ดังนี้ 

 
    ย่ิงแสงสวางมากขึ้นเทาใดก็ย่ิงเกิดความพิศวงขึ้นกับกองทหารเล็กๆท่ีติดอยูในถํ้ามากขึ้น

เทานั้น  หลายส่ิงหลายอยางผิดตา  หลายส่ิงหลายอยางผิดความรูสึก  และอีกหลายส่ิงหลายอยางที่

บรรยายไมได หากรูแตเพียงวา  มันไมเหมือนเดิมอบอวลอยูในความรูสึกของทุกคนท่ีอยูในคูหาถํ้า 

          (ยอนรบ ภพรัก. 2545:131) 

 

   เมื่อรูวาไดขามเวลาสูอดีตกองกําลังของรอยเอกพัฒนไดเกิดความขัดแยงทาง

ความคิด  และแบงพรรคแบงพวกตอสูกันเองจนกําลังทหารที่เดินทางจากปจจุบันเสียชีวิตเกือบทั้งหมด  

เหลือเพียงพินิตนักขาวหนุมที่ไดเดินทางขามเวลาสูปจจุบันเพียงคนเดียว  สวนรอยเอกพัฒนตัดสินใจ

ใชชีวิตอยูในอดีตตอไป  และไดกลายมาเปนบรรพบุรุษของพินิตนั่นเอง    โดยเหตุการณที่ทําใหพินิตได

เดินทางขามเวลากลับสูปจจุบันคือ  น้ําปาไดพัดพาทุกส่ิงทุกอยางภายในถํ้านั้นรวมทั้งพินิตดวย  ทําให

พินิตเขาใจวาตนเองกําลังจะเสียชีวิตเพราะจมน้ํา  แตเมื่อไดสติก็พบวาตนไดเดินทางขามเวลาสู

ปจจุบันแลว ซึ่ง พันธุ  พงศนาค ไดบรรยายฉากการเดินทางขามเวลา ดังนี้ 

 
    มันเปนความรูสึกที่นากลัวอยางสุดแสน  น้ําทะลักเขามาในปอดทําใหเกิดความรูสึกอัดแนน  

แสงสีเขียวแดงเหลืองฟาน้ําเงินและอีกสารพัดสีพรางพรายอยูในมโนภาพโดยไมสามารถจับไดวามีรูปรางที่

แทจริงเปนอยางไร  เปนเพียงแสงที่ไรรูปทรงเพียงอยางเดียวเทานั้น 

    ยามนั้นพนิิตถามตัวเองวา  นี่หรือความตาย? 

    เขารูตัววาหมดสิทธิ์จะด้ินรนตอสูกับมัน  ดังนั้นจึงปลอยตัวใหลอยไปกับแสงสีเหลานั้น  แลว

ดูวามันจะเปนอยางไรตอไป  แสงสารพัดสีเร่ิมพราเลือนทุกทีๆ  จนในที่สุดมันก็ดับวับหายกลายเปนความ

มืด 

    แลวเขาก็ต่ืนขึ้นมา...ส่ิงแรกที่รับรูคือความแปลกทางดานสัมผัสและเพียงอึดใจตอมาเขาก็รู

วามันแปลกอยางไร 

         ... 

    พินิตไมรูวาเขาอยูที่ไหน  แตเขารูในส่ิงที่สําคัญกวา  คือเขารูวาเขาอยูในเวลาอะไร 

    เขากลับมาอยูในเวลาปจจุบันแลว! 

          (2309 ยอนรบภพรัก.2547: 818-819) 

 

   หลังจากไดรับการชวยเหลือจากหนวยทหารที่ออกตามหากองกําลังที่หายไป  พินิตได

พักฟนในโรงพยาบาลและไดรับรูตอมาวาไมมีใครสํารวจพบถ้ําดังกลาว  และไมมีใครพบรองรอยของ
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กองทหารที่หายไปตามคําใหการของพินิต  ทุกคนจึงสรุปวาพินิตใหการเลอะเลือนเพราะเสียสติจากพษิ

ของไขปา    

   
 1.3  การเดินทางขามเวลาโดยพลังจิตของมนุษย 
  การเดินทางขามเวลาโดยพลังจิตของมนุษย  คือ  การเดินทางขามเวลาที่ตัวละคร

สามารถนั่งสมาธิกําหนดจิตของตนเองใหสามารถเดินทางขามเวลากลับไปมาไดระหวางปจจุบันและ

อดีตไดดวยตนเอง   วิธีการเดินทางขามเวลาในรูปแบบนี้ปรากฏในนวนิยายเร่ืองจากฝน...สูนิรันดร 

เพียงเร่ืองเดียวเทานั้น  ดังจะนําเสนอรายละเอียดดังนี้ 

  แกวเกาไดนําทฤษฎีสัมพัทธภาพของอัลเบิรต  ไอนสไตน  มาอธิบายความเปนไปไดใน

การเดินทางขามเวลาของมนุษยที่วาหากมนุษยเดินทางไดเร็วเทากับความเร็วของแสงคือ  186,000 

ไมลตอวินาที  เวลาจะหยุดนิ่งเปนศูนย  แตถาเดินทางไดเร็วกวาแสงมนุษยก็จะสามารถเดินทาง

ยอนกลับไปในอดีตได  แกวเกาจึงใชจินตนาการกําหนดใหกระแสจิตของมนุษยเปนส่ิงที่สามารถ

เดินทางไดเร็วกวาแสง  ดังที่ ดร.โพยม  อธิบายปรากฏการณดังกลาวใหตรัยฟงดังนี้ 

 
   “ก็อยางที่ผมบอกเลาแตแรกไงเลา  ถาเราเดินทางไดเร็วเทาแสง  เวลาในตัวของเราก็จะเปนศูนย  

และถาเราเดินทางไดเร็วกวาแสง  เราก็จะเดินทางยอนกลับไปในอดีตได” 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 36) 

 

  จากจินตนาการของแกวเกาที่อยูบนพื้นฐานทฤษฎีทางวิทยาศาสตร  จงึทาํใหเกดิฉากการ

เดินทางขามเวลาของตัวละครเอกคือตรัย  เปนการเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีตเมื่อ  65  ปที่

ผานมา  โดยการน่ังสมาธิตามคําแนะนําของ ดร.กฤษณะ  นักวิทยาศาสตรชาวอินเดียผูเช่ียวชาญ      

ซึ่งในระยะแรกเปนการเดินทางขามเวลาที่ไปไดแตดวงจิตเทานั้น  ดังตอไปนี้ 

 
   แสงสีพราวพรางเหมือนสายฟาวิ่งผานไปวาบเขามาในจิตแตตรัยก็สลัดออกไปอยางไมสนใจ  

ติดตามมาดวยเสียงคํารนเหมือนฟารองแลวสลายไปอีก  ภาพทั้งหมดนี้จะหมายถึงอะไรก็ตามเขาไมรู  รูแต

วาเขากําลังมุงหนาไปยังที่ใดที่หนึ่งซึ่งอยูนอกเหนือความเขาใจของมนุษยทั่วไป 

         ... 

   เวลาผานไป...ไมรูวาสักเทาใด  ความชาเร็วของเวลาดูเหมือนจะเปล่ียนไปไดอยางประหลาด  ไม

ตายตัวแนนอนอยางในโลกมนุษย  ดวงจิตซ่ึงเหลือความกระวนกระวายไวบางๆ  คอยสงบน่ิงแนวอยูกับ

จุดมุงหมายของตน 

   มีพลังจิตที่แข็งแกรงกวาคอยกํากับอยูอยางใกลชิด 

   แลวตรัยก็เห็น... 
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   เขามองเห็น  แตมิใชดวยดวงตา  เขารูวานัยนตาเขายังหลับสนิทอยู  แตภาพตรงหนาก็ยังเห็นได

อยูดี  แจมชัดแตกตางไปจากความฝนตรงที่เปนภาพสามมิติเห็นไดอยางบริบูรณเหมือนมองเห็นดวยตา

เปลา  หากแตตอนแรกสีสันมันยังมัวอยูเหมือนแสงสวางไมเพียงพอ  หรือมิฉะนั้นก็เปนเวลาพลบคํ่า

ขมุกขมัว 

   เขามองเห็นบานหลังนี้เอง...แตก็มีอะไรบางอยางผิดแปลกไปรายละเอียดบางอยางไมเหมือนกัน  

เม่ือสังเกตจึงเห็นวามันแวดลอมดวยสวนผลไมหนาแนนเต็มไปหมด  ไมมีบานคน  ตนไมใหญเกือบจะไมมี  

ที่สนามบริเวณจึงดูโลงกวางมีแตตนไมเล็กๆ  ปลูกเอาไวประปราย  ตัวบานเหมือนกับวาเพิ่งสรางเสร็จใหมๆ  

ยังไมเขาที่เขาทางดี 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 101) 

 

  เมื่อพลังจิตของตรัยกลาแข็งข้ึนตรัยก็สามารถเดินทางขามเวลาไดทั้งรางกาย  แตใน

ขณะเดียวกันแกวเกาไดจํากัดอิสรภาพของตัวละครดวยการกําหนดใหการเดินทางขามเวลาของ        

ตัวละครเกิดข้ึนไดเฉพาะในสถานที่ที่ตัวละครเร่ิมต้ังตนสมาธิเทานั้น  อีกทั้งเมื่อเดินทางขามเวลาสูอดีต

แลวตัวละครไมสามารถเดินทางออกจากสถานท่ีนั้นไดอยางอิสระ   เนื่องจากแกวเกาไดสรางกําแพง

แหงกาลเวลาที่ตัวละครไมอาจมองเห็นดวยตา  ชวยจํากัดบริเวณตัวละครอีกช้ันหนึ่ง  ซึ่งเปนการสราง

อุปสรรคแกตัวละครเอกอีกประการที่ทําใหผูอานตองติดตามวาตรัยจะเอาชนะอุปสรรคที่มองไมเห็นนั้น

ไดหรือไม  เชนตอนที่เมงซงพาตรัยออกจากบริเวณมูลนิธิซึ่งเปนบานเกาของสายหยุด  ดังนี้ 

 
   รางของตรัยปะทะเขากับกําแพงแกว... 

   นาทีแรกเขารูสึกราวกับรางจะแยกออกเปนเส่ียงๆ  เหมือนถูกวัตถุมหึมาอัดรางดวยพลังมหาศาล

จนรางทั้งรางยอยยับลงตรงนั้น  ความเจ็บปวดแสนสาหัสบังเกิดขึ้นเหมือนครั้งแรกของการเดินทางกลับมา

สูอดีต  ชายหนุมกัดฟนกล้ันความเจ็บปวดเต็มที่กอนจะแผดเสียงรองออกมา  แตเสียงทั้งหมดก็ติดขัดอยู

เพียงลําคอ 

   แตเหตุการณทั้งหมดนี้เกิดขึ้นรวดเร็ว และจบลงอยางรวดเร็วในพริบตาเดียว 

   เหมือนทารกหลุดจากครรภมารดาสูโลกภายนอก 

   กําแพงแกวแยกทางใหเขากรีดกายออกไปจนสําเร็จ  ไมมีใครเห็น  ตรัยเองก็ไมเห็น  แตเขารูวา

กําแพงนั้นแยกออกเปดชองใหเขาแลวชองหนึ่งดวยแรงผลักดันจากใคร...หรืออะไร...เขาไมอาจอธิบายได 

   แรงผลักดันนั้นมหาศาลยิ่งกวามิติของสถานที่...มิติของกาลเวลา 

   ตรัยกาวผานประตูบานออกมาจนสําเร็จ  ดวงหนาขาวซีด  งอตัวดวยความเจ็บปวด  แตถึง

อยางไรเขาก็ผานออกมาจนสําเร็จ... 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549:  231) 
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   ในขณะที่ตรัยเดินทางขามเวลาสูอดีต  จักรนักสืบเอกชนไดต้ังกลองเพื่อติดตามความ

เคล่ือนไหวของตรัยดวยภาพที่ไดจากกลองอัตโนมัติ  ซึ่งภาพถายของจักรไดแสดงข้ันตอนการหายตัว

ไปจากเวลาปจจุบันของตรัย  ซึ่งถือเปนการนําเสนอฉากการเดินทางขามเวลาในอีกแงมุมหนึ่ง  ดังนี้ 

 
   กลองถายรูปทํางานของมันอยางเรียบรอย  ไมมีขาดตกบกพรองใดๆ 

   ทุกภาพในระยะแรกถายเห็นชายหนุมนั่งขัดสมาธิ  มือประสานวางทับกันบนตัก  ดวงตาปดสนิท  

ดวงหนาสงบอยางผูเขาสมาธิ 

   ตัวเลขบันทึกเวลาโมงยามและวันเดือนปติดอยูในภาพดวย  บอกใหรูวาคร่ึงคืนแรกตรัยนั่งสมาธิ

ไมไหวติง 

   จักรเปดภาพไปเร่ือยๆ  เห็นแตภาพซ้ํากัน 

   จนกระท่ังถึงเวลาคอนคืน 

   ภาพกอนภาพสุดทายบอกเวลากอนหานาฬิกา  มือที่เปดดูภาพชะงักงันเม่ือสังเกตเห็นความ

ผิดปกติในทันที 

   รางของชายหนุมพราเลือนเหมือนกลองปรับศูนยไมได  ทั้งที่เปนกลองอัตโนมัติ  ซึ่งไมมีปญหา

อยางใดในการปรับศูนยกลางของภาพ  แตสวนอื่นๆ  ในหองยังชัดเจนเหมือนเดิม  ฟลมไวแสงทําหนาที่ไดดี

ราวกับอยูในแสงสวางปกติ 

   ภาพของตรัยพราเห็นแตเพียงแสงขาวรูปรางคน 

   ภาพสุดทาย  เวลาหานาฬิกาตรง 

   ในหองนั้น  ไมมีรางของตรัยอีกตอไป  เหลือแตเตียงนอนวางเปลา… 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 232-233) 

 

  จากตัวอยางแสดงใหเห็นวาตัวละครสามารถเดินทางขามเวลากลับไปมาระหวางอดีตกับ

ปจจุบันไดตามความตองการ  และในเมื่อตัวละครสามารถกําหนดความตองการของตนเองในการ

เดินทางขามเวลาได  การเดินทางขามเวลาในนวนิยายเร่ืองจากฝน...สูนิรันดร  จึงยุติลงเมื่อตรัย

ตัดสินใจไมเดินทางขามเวลาสูอดีตอีกเลย  เนื่องจากความตายของการะเกด  ตรัยเลือกเพียงเฝามอง

การะเกดในความฝนยามคํ่าคืนเทานั้น  ดังนี้ 

 
   เม่ือมีเวลาวางโดยเฉพาะในตอนค่ําหรือยามดึกที่เงียบสงบ  ตรัยมักจะใชเวลาพักใหญเอน

กายลงนอนแลวกําหนดจิตตัวเองใหด่ิงลงสูภวังค 

   มันอาจจะเปนแคความฝน...เพราะถึงอยางไรเขาก็ไมขอกลับไปประสบความจริงในอดีตอีก

แลว 

   ตรัยหลับตาลง 

        ... 
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   เขามองเห็นหองที่เขานอนอยู  แตดวยสภาพท่ีแตกตางกันไปบางเพราะมันเปนหองเม่ือหก

สิบหาปกอนโนน  เจาของหองนั่งอยูหนาโตะเครื่องแปง  เธอกําลังบรรจงแปรงผมดํามันยาวเปนประกาย

เล่ือมเลยบา  ดวงหนาสะทอนเงาอยูในกระจกตรงหนา  เห็นความสดใสและความฝนในดวงตาดําระยับ 

        ... 

   เธอเหลียวมามอง  คลายกับกําลังรูสึกวาถูกใครคนหนึ่งจับตามองอยูทุกคร้ัง  เธอมองหาผูที่

เฝามองเธอ  แตเธอก็ไมเคยเห็นตรัยเลยสักคร้ังเดียว  กาลเวลาขวางก้ันระหวางการะเกดและตรัย... 

ชั่วนิรันดร 

         (จากฝน...สูนิรันดร.2549:  558-559) 

 
 1.4  การเดินทางขามเวลาโดยมีอํานาจเหนือธรรมชาตินําพาใหพลัดหลงขามมิติ
เวลา 
  การเดินทางขามเวลาโดยมีอํานาจเหนือธรรมชาติบางอยางนําพาใหพลัดหลงขามมิติ

เวลา  คือ การที่ตัวละครเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีตโดยไมรูตัว  ซึ่งกอนการเดินทางขามเวลา

มักเกิดสภาพอากาศผิดปกติมีพายุฟาฝนรุนแรงทําใหพลัดหลงกับตัวละครอ่ืนๆ  เมื่อพายุฝนสงบลง  

ตัวละครก็พบวาตนเองไดเดินทางขามเวลาแลว  การเดินทางขามเวลาในลักษณะนี้ปรากฏในนวนิยาย  

2  เร่ือง  ไดแก  การพลัดหลงขามเวลาของศิโรตมในอตีตา  และการพลัดหลงขามเวลาของปวินท

และพัตราในบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  ดังจะนําเสนอรายละเอียดดังนี้ 
  อตีตา   
  การพลัดหลงของศิโรตม  เกิดข้ึนเมื่อครอบครัวของศิโรตมและลติกาต้ังใจเดินทางไปสง

เมืองใจชายหนุมผูเดินทางขามเวลาจากอดีต  ที่บริเวณอนุสาวรียชาวบานบางระจัน แตระหวางการ

เดินทางกลับเกิดพายุฝนฟาคะนองทําใหมีกิ่งไมใหญหักขวางถนน  ศิโรตมและเมืองใจจึงตัดสินใจลง

จากรถเพื่อลากกิ่งไมใหพนทาง  หลังจากนั้นทั้งสองจึงเดินไปทําความสะอาดรางกายบางสวนที่เปอน

โคลน  ซึ่งบริเวณนี้เองที่การเดินทางขามเวลาไดเกิดข้ึนโดยที่ศิโรตมและเมืองใจไมคาดฝน  ดังที่ทมยัน

ตีไดบรรยายฉากการเดินทางขามเวลา ดังนี้ 

 
   ศิโรตมยืนงง  ชั้นแรกอาการหมุนควะควางอยูใจกลางพายุหมุนรุนแรงทําใหตองหลับตา         

ทองไสปนปวน  หูแววเสียง...จําได...มารดาตะโกนหา...ไมไกล ตอมาเสียงศิรส...เจาตัวตะโกนตอบสุดเสียง 

   แม!  แม! 

   รางยังหมุนควาง  เสียงเร่ิมไกลออกไป  คราวน้ีมีเสียงลติการวมดวย      ศิโรตมพยายามตะโกน

ตอบ  ฝาพายุหมุน 

   แม...แม... 
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   ทายสุดทุกอยางก็สงบ  ศิโรตมคอยลืมตา  วิงเวียน  สระบัวยังอยูตอหนาหาก...ภูมิประเทศ

เปล่ียนไป...ไมใชที่ยืนเม่ือครูนี้!  สระบัว...แนวกอไผเขียวขจี...ร้ัวไมไผมันมาจากไหนเร็วเหลือเกิน!  

        ... 

   “คายบางระจัน!”  เสียงตะโกนล่ัน  “เรากลับมาคายบางระจัน” 

   ก็ใชนะซิ...อนุสรณสถานบางระจันไง  แต...มันแปลกๆ ตา ทิวทัศนคลายๆ  จะเคยเห็น  แตก็...

ไมใช  ร้ัวไผตะก้ีมันไมมี  กอไผ...มันผุดมาจากไหน...ศิโรตมยืนงง...ควาง...ชักแนใจ...ไมใชที่เดิม...มันที่

ไหน? 

   เมืองใจหันขวับมาบอกปากคอส่ัน  “เราถึงเมืองมนุษยแลว  คายบางระจันทรไง” 

           (อตีตา.2547: 251-252) 

 

  ศิโรตมตองใชชีวิตอยูในคายบางระจันในอดีต  ไดชวยชาวบานรบจนกระทั่งวันสุดทายที่

คายบางระจันแตก  ในระหวางการตอสูศิโรตมไดรับบาดเจ็บและไดเดินทางขามเวลาสูปจจุบันในขณะ

นั้นเอง  โดยรางกายของศิโรตมไดเดินทางขามเวลาพรอมๆ กับภาพการสูรบจริงๆของชาวบาน

บางระจันที่ปรากฏข้ึนตอหนาผูคนที่เขาชมการแสดงแสงสีเสียง  ทมยันตีไดบรรยายฉากการเดินทาง

ขามเวลากลับสูปจจุบันของศิโรตมไว  ดังนี้   

 
   ละอองหมอกสีขาวปนฟาคลุมทั่วบริเวณ  ภาพการสูรบระงมทั่วทุกหนทุกแหง  ดานหนา...

ดานขาง...ดานหลัง  คนดูนั่งตัวแข็งประหนึ่งอยูทามกลางการสูรบ 

   ละไอรอนจากไฟ  และควันไฟ  เขาจมูก 

   กล่ินคาวโลหิต...คละคลุง... 

   เสียงตางๆ ปะปน... 

   ไมมีใครตอบได  เปนระยะชั่ววูบหรือ...นานแสนนาน...ใครคนหน่ึงจากหมอกควันเซถลาเขาหา

คนดู  คนนั่งบนเกาอี้อาแขนรับกมลงมอง... 

   “ศิโรตม...โรตม...!...โรตม...! 

                  (อตีตา.2547:  614) 

 

  การเดินทางขามเวลาของศิโรตมยุติลงเพียงเทานี้  ศิโรตมไดเขารักษาตัวในโรงพยาบาล  

เมื่อหายดีก็ไดกลับไปยังอนุสาวรียวีรชนบานบางระจันอีกคร้ัง  เพื่อระลึกถึงบรรพชนที่ตนเองเคยไดมี

โอกาสไดเดินทางขามเวลาไปรวมรบ  รวมสู ไดเห็นความกลาหาญ  เสียสละ  และสูญเสีย โดยที่ไม

อาจจะแกไขส่ิงใดได 
  บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  
  การพลัดหลงขามเวลา  ในนวนิยายเร่ืองบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  เกิดข้ึนใน

ลักษณะใกลเคียงกับนวนิยายเร่ืองอตีตาคือ ปวินทและพัตราไดเดินทางไปสักการะพระบรมราชา-       
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นุสาวรียสมเด็จพระสุริโยทัย  และเกิดความคิดวาเหตุการณในประวัติศาสตรควรจะดีกวานี้ถาสมเด็จ

พระสุริโยทัยไมส้ินพระชนมในศึกใหญกอนเสียกรุงคร้ังที่ 1 ดวยความคิดดังกลาวเมื่อทั้งสองกําลังจะ

เดินทางกลับจากพระบรมราชานุสาวรียไดเกิดพายุฝนรุนแรงและเมื่อพายุสงบลงทั้งสองจึงไดพบวา

ตนเองไดเดินทางขามเวลาสูกรุงศรีอยุธยาสมัยพระมหาจักรพรรดิกอนสมเด็จพระสุริโยทัยจะ

ส้ินพระชนม  ดังที่แกวเกาไดบรรยายฉากลมพายุที่ทําใหตัวละครทั้งสองไดเดินทางขามเวลา ดังนี้ 
 

  หลอนไมเคยเห็นเมฆที่ไหนดําสนิทย่ิงกวาถานหินแบบนี้มากอน  มันหยักยอยราวกับผามานหนา

เวทีละคร  พายุพัดตนไมขางทางสะบัดโยนก่ิงกานอยางนากลัว  เหมือนจะหักโคนลงมาบนถนน  เพียง

พริบตาเดียว  สายน้ําก็เทกระหนํ่าลงมาจากฟากฟา  ดูราวกับน้ําตกมากกวาสายฝน  บดบังภาพขางทางจน

หมดส้ินมีแตความพรามัวรางๆมองเห็นจากกระจกหนา  ที่ปดน้ําฝนทําหนาที่ของมันอยูอยางเต็มขีด  กวาด

น้ําออกไมหยุดย้ัง 

         ... 

  เวลาผานไป...สิบนาทีนับแตขึ้นรถ...ย่ีสิบนาที...หญิงสาวถอนหายใจอยางโลงอก  เม่ือรูสึกวา

มานหนาที่คลุมรถอยูเร่ิมคล่ีตัวออก  เผยใหเห็นความโปรงใสรางๆ ภายนอก  มีตนไมเขียวชอุม  อุมหยาด

น้ําจนชุม  สะบัดใบอยูขางเสนทาง 

  “ฝนเกือบหมดแลวละ”  ปวินทบอกราวกับเดาใจหญิงสาวไดวาหลอนอึดอัด  “เราเกือบจะเขาตัว

เมืองแลว” 

  แลวจูๆ  ฝนก็เกือบจะขาดเม็ด  เหลือเพียงละอองบางๆ  ปลิวอยูในสายลม  ภาพสองขางทางเร่ิม

แจมชดัขึ้นมาอีกคร้ังหนึ่ง 

  “เอะ  นี่เราถึงไหนแลวคะ  พี่วินท”  พัตราออกปากถามดวยความฉงนฉงาย  เพราะรูสึกวาเปน

ทองถ่ินที่แปลกตา  “ตัวเมืองตรงน้ี  ดานไหนของจังหวัดคะ  แพทนึกไมออก” 

  คําถามน้ีตรงกับใจของชายหนุม  อยาวาแตหลอนที่นึกไมออกเลย  แมแตเขาเองผูมาเยือน

พระนครศรีอยุธยานับคร้ังไมถวน  เกือบจะเรียกไดวาหลับตาเดินไดทุกถนน  ก็ยังอดพิศวงไมไดวา  มุมนี้

ของจังหวัดที่เคยเปนพระนครเกาแกของประเทศน้ันซอนเรนอยูในสวนใด  เขาจึงงงงวย  ไมรูสึกเลยวา     

คุนตา 

         (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน. 2547: 26 - 27) 

  เมื่อไดรูวาไดเดินทางขามเวลาสูยุคเวลาประวัติศาสตรในชวงที่ตนตองการแกไข  ปวินท

และพัตราจึงพยายามทําทุกอยางเพื่อแกไขไมใหสมเด็จพระสุริโยทัยส้ินพระชนมในที่รบ   แตชะตา

กรรมไมอาจเปลี่ยนแปลงได ถึงแมปวินทจะไดเขาเฝากราบบังคมทูลทุกอยางแตก็ไมอาจเปลี่ยนพระทยั

ได  ดวยทรงมีเหตุผลที่ทรงพิจารณาแลวอยางถี่ถวนในการสละพระชนมชีพ   การเดินทางขามเวลาเพ่ือ

แกไขอดีตจึงไมทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงใดๆ  ทั้งสองจึงยอมรับส่ิงที่เกิดข้ึนและเดินทางขามเวลากลับ

โดยความชวยเหลือของพระมหานาคอริยสงฆในยุคดังกลาว     ซึ่งแกวเกาไดบรรยายการเดินทางขาม

เวลากลับสูปจจุบันของทั้งสอง  ดังนี้ 
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   เสียงบิดกุญแจรถ  ตามมาดวยเสียงเคร่ืองยนตดังกระหึ่ม 

   เสียงแหงเทคโนโลยีสมัยใหม  ลบเสียงธรรมชาติรอบกายออกไปจนหมด  รวมทั้งเสียงส่ังอําลา

แววๆของลําพู  ไอเย็นของเคร่ืองปรับอากาศพวยพุงออกมาเรียกบรรยากาศของปจจุบันคืนมาอีกคร้ัง     

กล่ินอายของอดีตก็ถดถอยหางไปเหมือนหมอกในยามเชาเม่ือดวงตะวันฉายสอง  

   ปวินทถอยรถกลับไปตามทางเดิมอยางรวดเร็ว   สูถนนที่เขาเล้ียวมาแตแรก      

 ภาพสองขางทางแปรเปล่ียนไปจนเกือบไมเหลือเคาเดิม    กําแพงวังเหลือแตซากปรักหักพังบางสวน  

ตนไทรที่เคยระยายอย   ก็กลับกลายเปนไมขนาดกลางเพิ่งจะปลูกมาไมก่ีสิบป  ศาลาไมไผนั้นอันตรธานไป

อยางไรรองรอย 

   ถนนลาดยางเขามาแทนที่  พรอมดวยเสาไฟฟา  และแสงไฟฟาสวางจาจากขางทาง  บานเรือน

ของชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเร่ิมปรากฏแกสายตา  สลับไปกับโบราณสถาน  และสถานท่ีราชการ  

รองรอยของฝนที่เพิ่งขาดเม็ดยังคงท้ิงความชุมฉํ่าไวทั่วไป 

   นาฬิกาตัวเลขในรถบอกเวลาสามทุมคร่ึงเศษ 

                     ความเอะใจบางอยางทําใหปวินทวนรถจอดขางทาง    กดสวิตชหนาปดนาฬิกาของเขาใหเรือง

แสงขึ้น   แลวกดเรียกวันที่ของวันนี้ 

                    วันเดือนและป       บอกวันที่วันเดียวกับเขาและเพื่อนๆไปเยือนพระบรมราชานุสาวรีย  เพียงแต

ทิ้งเวลาหางจากเม่ือออกเดินทางไปเกือบส่ีชั่วโมงเทานั้น 

                      เวลาหายไปส่ีชั่วโมง     ไมใชส่ีวัน 

            (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน. 2547:  211-212) 

 

  เหตุการณการเดินทางขามเวลาที่เกิดข้ึนมีเพียงปวินทเพียงคนเดียวที่จดจําได  สวนพัตรา

ไมหลงเหลือความทรงจําใดๆเกี่ยวกับเหตุการณอัศจรรยที่เกิดข้ึน  ปวินทจึงพาพัตราไปสักการะ      

พระบรมราชานุสาวรียอีกคร้ัง  ดวยสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณที่ทรงสละพระชนมชีพพระองคเองเพื่อ

รักษาผืนแผนดินใหเปนปกแผนมั่นคง  

 จากการศกึษาฉากการเดินทางขามเวลาที่ปรากฏในนวนิยายทั้ง 12  เร่ือง  พบวา  ถึงแมฉาก

ในการเดินทางขามเวลาจะเกิดข้ึนดวยรูปแบบวิธีการในการเดินทางขามเวลาที่แตกตางกนัดังทีน่าํเสนอ

แลวในขางตน   แตองคประกอบของฉากในการเดินทางขามเวลาไดแกสถานที่  บรรยากาศ  และเวลา  

กลับมีลักษณะรวมกัน  ดังนี้ 

 

 ก.  สถานท่ี  คือ  สถานที่ที่เกิดการเดินทางขามเวลาของตัวละครเปนสถานที่ถูกจํากัดดวย

ขนาดของพื้นที่ หรือถูกลอมรอบดวยส่ิงปดกั้น  กลาวคือ  การเดินทางขามเวลามักเกิดข้ึนภายในหอง

หรือสถานที่ที่มีอาณาเขตชัดเจน  ยกตัวอยางเชน  ในทวิภพการเดินทางขามเวลาเกิดข้ึนภายใน

หองนอนของมณีจันทรและหลวงอัครเทพวรากร  ในบวงบรรจถรณการเดินทางขามเวลาก็เกิดข้ึน
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ภายในหองนอนของแพรนวลและจายหลาวเปง  และในจากฝน....สูนิรันดรตรัยจะตองทาํสมาธเิดินทาง

ขามเวลาภายในสถานท่ีที่ตองการยอนเวลาไปเทานั้น  เปนตน  ซึ่งการหายตัวไปภายในสถานที่ปดนั้น

ทําใหเกิดความแปลกใจแกตัวละครอื่นๆ  เกิดเปนปมปญหาข้ึนระหวางตัวละครที่เดินทางขามเวลาและ

ตัวละครที่เกี่ยวของเพิ่มความเขมขนในการดําเนินเร่ืองชวนติดตามแกผูอาน 

 ข.  บรรยากาศ  คือ  กล่ิน  สี  แสง  เสียงและสัมผัส  ที่ทําใหผูอานเห็นภาพเหตุการณได

ชัดเจนยิ่งข้ึนหรือเกิดอารมณคลอยตามได  ในฉากที่เกิดการเดินทางขามเวลาผูเขียนมักสรางให

บรรยากาศรอบตัวละครปนปวน  เกิดลมพายุกรรโชก  ฟาฝนคะนองรุนแรง  หรือเกิดเมฆหมอกหนาทึบ  

นอกจากนี้ยังเกิดแสง  สี  หลากหลาย  ดังที่ไดนําเสนอแลวในขางตน  และบรรยากาศตางๆ  เหลานี้

กลับเงียบสงบโดยส้ินเชิงเมื่อตัวละครไดเดินทางขามเวลาสูอีกกาลเวลาหนึ่งเปนที่เรียบรอย  ซึ่ง

บรรยากาศปนปวนโกลาหลเหลานี้ชวยใหผูอานเกิดอารมณต่ืนเตนคลอยตามเช่ือวาการเดินทางขาม

เวลาไดเกิดข้ึน  และผูอานยอมตองการรูตอไปวาหลังจากเกิดความเปล่ียนแปลงของบรรยากาศอยาง

ผิดปกติเชนนี้แลวตัวละครจะเปนอยางไรตอไป  การเดินทางขามเวลาจะสําเร็จหรือไม  และเร่ืองจะ

ดําเนินตอไปอยางไร ตัวละครจะสามารถเดินทางขามเวลากลับสูยุคสมัยเดินไดอีกหรือไมอยางไร   

 ค.  เวลา คือ  การดําเนินไปของเวลาไมวาจะเปนนาที  ชั่วโมง  วัน เดือน  ป  ระหวางสองมิติ

เวลา  กลาวคือเมื่อมีการเดินทางขามเวลาเกิดข้ึนมิติเวลาในนวนิยายยอมถูกแบงเปน  2  ยุคสมัย   จึง

เกิดขอควรศึกษาข้ึนวาเวลาที่เปนนาที  ชั่วโมง  วัน  เดือน  ป  ระหวางสองมิติเวลาผูเขียนจะใหดําเนิน

ไปอยางไร  เมื่อศึกษาแลวพบนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลามีลักษณะของเวลาระหวางมิติ

อยู 3  รูปแบบคือ  เวลาเทากัน  เวลาที่เหล่ือมลํ้า  และเวลาท่ีหยุดนิ่ง  ดังจะนําเสนอรายละเอียด  ดังนี้ 

   เวลาเทากัน การดําเนินไปของสองมิติเวลาดําเนินไปในลักษณะตอเนื่องใน

ระยะเวลาเทาๆ กัน  ทั้งนี้เพื่อประโยชนในการดําเนินเร่ืองจะไดมีความสอดคลองตอเนื่องกัน    จาก

การศึกษาพบวามีนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาถึง 8 เร่ืองไดแก ทวิภพ  จากฝน... สูนิรันดร  

อตีตา  ตางเวลา  นิราศสองภพ  รัตตมณี  สาวหลงยุค  และ2309 ยอนรบภพรัก ที่มีลักษณะการ

ดําเนินไปของเวลาในแบบคูขนาน  ยกตัวอยางเชน  ในนวนิยายเร่ืองจากฝน.. สูนิรันดร  ตรัยเดินทาง

ขามเวลาสูอดีตจนเวลาลวงเลยไป  14 วัน  เวลาในยุคปจจุบันที่ตรัยจากมาผานไป  14  วันเทาๆ กัน  

ดังนี้ 

  ตอนที่ตรัยทบทวนถึงเวลาที่ตนเองจากปจจุบันสูอดีต   

 
  สิบส่ีวันเขาไปแลวซี  โอโฮ  ทําไมเขาจึงไดเพลิดเพลินถึงขนาดนี้  แลวปานนี้รางกายที่นั่งสมาธิอยูทาง

โนนมิเหลือแตซากไปแลวหรือ 

     ... 

  ถึงเวลาท่ีเขาตองกลับไปแลว 
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  แตทําไม...ไมมีอะไรเกิดขึ้น 

  ตรัยพยายามสํารวมจิตใจเต็มที่ คร้ังกอนๆ  สัญญาณจากโลกปจจุบันเรียกเราเขาใหกลับไปไดรวดเร็ว

เหมือนคนต่ืนจากฝน  เพียงสะดุงต่ืนเทานั้นเอง  แตทําไมคราวนี้ไมมีอะไรเกิดขึ้น...โลกปจจุบันไมไดเรียก

กลับเลย 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 253-254) 

 

  ในขณะเดียวกันการหายตัวไปเปนเวลานานของตรัย  เร่ิมทําใหเกิดความวุนวาย  

เชนเดียวกับความรูสึกของจักรนักสืบเอกชนที่สืบเร่ืองของตรัยมาเปนเวลาสองสัปดาหเต็มเชนกัน  ดังนี้ 

 
  ‘ทายาทเศรษฐีหายตัวลึกลับกลางกรุง  ตํารวจพบเบาะแส-ชูสาว-เรียกคาไถ’ 
  จักรโยนเหรียญหาบาทใหคนขายหนังสือพิมพที่แผงอยางรีบรอน  แลวกระชากหนังสือพิมพฉบับที่ลง

รูปถายของชายหนุมอยางเดนชัดขึ้นมา  เขาเกือบจะหารานกาแฟน่ังไมทันใจดวยซํ้าเม่ือคล่ีหนังสือพิมพ

ออกอานอยางใจจดใจจอ 

  จริงอยางท่ีเขาคาดเอาไว  บัดนี้การหายตัวของตรัย  เพชรนานา  กลายเปนขาวใหญขึ้นมาแลว  

หลังจากสืบหากันเงียบๆ แทบลมประดาตายในหมูคนใกลชิดโดยไมเปนผลมาสองสัปดาหเต็ม 

          (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 257) 

 

    เวลาเหลื่อมล้ํา  นอกจากการดําเนินไปของเวลาในปจจุบันและอดีตที่ เปน

ระยะเวลาเทากันแลว   เวลาในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลายังมีอีกรูปแบบหนึ่งคือ  ผูเขียน

กําหนดใหเวลาทั้งสองมิติเหล่ือมลํ้าไมเทากัน  นวนิยายที่มีลักษณะการลําดับเวลาเชนนี้มีจํานวน         

3   เร่ือง  ไดแก  เรือนมยุรา  บวงบรรจถรณ  และบารมีพระแมปอง ปกพื้นธรณิน  กลาวคือ เรือนมยุรา  

แกวเกากําหนดใหเวลาภายในเรือนไทยผานไปอยางเช่ืองชากวาภายนอก คือ  เวลาภายในเรือนไทย

ผานไป 1 ชั่วโมงเทากับเวลาภายนอกผานไปถึง  100  ชั่วโมง ในบวงบรรจถรณ  กีรตี  ชนากําหนดให

เวลาในอดีตตางกับเวลาปจจุบันของตัวละคร  24 ชั่วโมง  และในบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน      

แกวเกากําหนดใหเวลาในอดีต  1 วันเทากับเวลาในปจจุบัน 1 ชั่วโมง  ดังจะนําเสนอตัวอยางจาก     

นวนิยายเร่ืองเรือนมยุราเกี่ยวกับกลไกการดําเนินไปของเวลาตามคําบอกเลาของนกยูง  ดังนี้ 

 
  “แพนหางของนกยูงเขย้ือนไดสองประการเจาคะ” หลอนอธิบายใหเขาฟง  “หากไมมีใครออกไปจาก

บาน  นกตัวนี้จะหมุนหางไปสักนิดหน่ึงเทานั้น  แทบมองไมเห็น  หากนกยูงออกจากบานไปเมื่อใด  มันจะ

หมุนมากขึ้น เม่ือกลับมา  ตองกลับมาสวดคาถาใหแพนหางของมันนั้นกลับสูที่เดิม หามิเชนนั้น  โมงยามใน

บานจะคลอยเคล่ือนเหมือนนอกบาน” 

  “แลวในบานนี้  เวลาตางจากขางนอกเทาไรละจะ”  จั๊ดถาม 
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  “หนึ่งยามเทากับรอยยามเจาคะ” 

           (เรือนมยุรา. 2548: 509) 

 

  ดังนั้นนกยูงและบาวไพรบนเรือนไทยจึงยังมีชีวิตยืนยาวจากสมัยอยุธยาเปนราชธานี

จนกระทั่งปจจุบันนับเปนเวลากวาสองรอยป  การเหล่ือมลํ้าของเวลาเชนนี้มีผลตอการดําเนินเร่ือง

ของนวนิยายโดยตรง  เนื่องจากแกวเกาตองการใหความตางของเวลาเปนสวนสําคัญในการสรางความ

ขัดแยงใหแกตัวละคร  

  เวลาหยุดนิ่ง  ในนวนิยายเร่ืองหุบเขากินคน มาลา  คําจันทร ไดกําหนดใหเวลาในยุค

ปจจุบันของตัวละครหยุดนิ่ง  มีเพียงเวลาในดินแดนขอมโบราณที่ตัวละครเดินทางขามเวลาไปเทานัน้ที่

ยังดําเนินผานไปตามการรับรูเร่ืองเวลาของตัวละคร  ซึ่งมาลา  คําจันทรไดอธิบายกลไกของเวลาในหุบ

เขากินคนผานบทสนทนาของคุณวรมันผูชักนําเด็กชายทั้ง 5 ขามเวลาเพื่อชวยเหลือตนเองในตอนทาย

ของนวนิยาย  ดังนี้ 

 
  “เวลาลวงเลยมารวมคร่ึงปแลว”  บดินทรกราบทูลเสียงออยๆ  “พอกับแมคงเดือดรอนนาดูเลย” 

  “เวลาที่ลวงไปคือเวลาของวยาธปุระ”...”ถึงพวกเจาจะอยูที่นี่สักสิบป  เวลาของพวกเจาที่ขางนอกก็ยัง

หยุดนิ่งอยูตําแหนงเดิม  มัธยทินะ...ขาชักนําพวกเจามาเม่ือตะวันเท่ียง  เดือนที่ส่ีแหงดาวฤกษเชษฐะ      

ขาจะสงพวกเจากลับสูวันเวลาเดิมไมใหคลาดเคล่ือนแมเศษเส้ียววินาที... 

           (หุบเขากินคน. 2549: 343) 

 

2.  ฉากที่เกิดเหตุการณของเรื่อง 
 ฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ือง  คือ  มิติเวลาและสถานที่ที่ ผู เขียนกําหนดใหเปนที่ เกิด

เหตุการณในโครงเร่ือง ที่มีการนําเสนอสภาพแบบแผนการดําเนินชีวิต  ชุมชน  สังคม  รวมถึง

สภาพแวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติและส่ิงประดิษฐที่สามารถบงบอกถึงยุคสมัยไดไมวาจะเปนอดีต 

ปจจุบัน หรืออนาคต  ซึ่งในการศึกษานวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง 12  เร่ืองผูวจิยัจะ

จําแนกมิติเวลาที่เกิดเหตุการณในนวนิยายทั้ง  12  เร่ือง  โดยใชคําวา “พุทธศักราช”  เขียนยอวา พ.ศ. 

เปนคํากําหนดอายุเวลา  ซึ่ง สุทธินี  จันทรรัตน (2545-2547: 74)  ไดอธิบายความเปนมาของคําวา      

”พุทธศักราช” สรุปความไดดังนี้  คําวา “พุทธศักราช” เกิดข้ึนหลังจากที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา

เสด็จดับขันธปรินิพพานลง  ตอมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 แหงราชวงศจักรี

โปรดฯ ใหนํามาใชบันทึกเกี่ยวกับเวลาเปน พ.ศ. อยางเปนทางการจนถึงปจจุบัน  ในการศึกษา

วิเคราะหจึงใช  พ.ศ.ในการระบุเวลาที่เกิดเหตุการณใน       นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา      

ดังจะนําเสนอมิติเวลาของการเดินทางขามเวลาของตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาตามตารางตอไปนี้ 



 209 

 
ตาราง  14  แสดงขอมูลการเดินทางขามมิติเวลาของตัวละครเอกท่ีเดินทางขามเวลา 
 

ลํา
ดับ

ที่ ชื่อนวนิยาย 
ชื่อตัวละครเอกท่ี
เดินทางขามเวลา 

มิติเวลา กอนท่ี
ตัวละครจะ

เดินทางขามเวลา 

มิติเวลาที่       
ตัวละครเดินทาง
ขามเวลาไป 

1. ทวิภพ มณีจันทร พ.ศ.2529 พ.ศ.2436 

2. หุบเขากินคน เด็กชาย 5 คน พ.ศ.2532 พ.ศ.1057 

3. จากฝน...สูนิรันดร ตรัย พ.ศ.2532 พ.ศ.2467 

4. เรือนมยุรา นกยูง พ.ศ.2310 พ.ศ.2537 

เมืองใจ พ.ศ.2308 พ.ศ.2535 
5. อตีตา 

ศิโรตม พ.ศ.2535 พ.ศ.2308 

มิริน ยุคป จจุ บันแต ไม

ระบุ พ.ศ. 

สมัยรัชกาลที่ 5แต

ไมระบุ พ.ศ. 

6. ตางเวลา ริยะ อนาคตอีก100ปแต

ไมระยุ พ.ศ. 

สมัยปจจุ บันและ

สมัยรัชกาลที่ 5 แต

ไมระบุ พ.ศ. 

7. บวงบรรจถรณ แพรนวล พ.ศ.2541 พ.ศ.2487 

8. บารมีพระแมปองปก

พื้นธรณิน 

ปวินท-พัตรา พ.ศ.2541 พ.ศ.2091 

9. นิราศสองภพ บัวบุษยา พ.ศ.2540 พ.ศ.2309 

10. รัตตมณี แดเนียล พ.ศ.2545 พ.ศ.2451   

     

11. สาวหลงยุค บุษราคัม พ.ศ.2464 พ.ศ.2546 

  พลอยบุษย พ.ศ.2546 พ.ศ.2464 

12. 2309 ยอนรบภพรัก รอยเอกพัฒน พ.ศ.2540 พ.ศ.2309 

 

 จากตารางที่นําเสนอขอมูลเกี่ยวกับมิติเวลาของตัวละครที่ปรากฏในนวนิยายที่นําเสนอการ

เดินทางขามเวลาทั้ง  12 เร่ือง  พบวาในนวนิยายหนึ่งเร่ือง  จะตองมีฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองที่

ประกอบดวยสองมิติเวลาสถานที่เปนอยางนอย  เชน  ฉากที่เกิดเหตุการณในมิติเวลาอดีต และฉากที่
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เกิดเหตุการณในมิติเวลาปจจุบัน  เปนตน   ดังนั้นฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองจึงแบงไดเปน  3  กลุม  

ดังนี้ 

 
 2.1  ฉากท่ีเกิดเหตุการณของเรื่องในมิติเวลาอดีต 
 2.2  ฉากท่ีเกิดเหตุการณของเรื่องในมิติเวลาปจจุบัน 
 2.3  ฉากท่ีเกิดเหตุการณของเรื่องในมิติเวลาอนาคต 
 
 2.1  ฉากท่ีเกิดเหตุการณของเรื่องในมิติเวลาอดีต 
  ฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาอดีตคือ ฉากที่มีการนําเสนอสภาพแบบแผนการ

ดําเนินชีวิต  ชุมชน  สังคม  รวมถึงสภาพแวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติและส่ิงประดิษฐที่สามารถบงบอก

ถึงยุคสมัยอดีต   ซึ่งฉากดังกลาวมักเปนฉากที่ตัวละครจากมิติเวลาปจจุบันเดินทางขามเวลาไป  มีผล

ใหเหตุการณของเร่ืองดําเนินไปสูความขัดแยงตางๆ  ไมวาจะเปนความขัดแยงภายนอก เชน ความ

ขัดแยงกับสภาพแวดลอม วิถีชีวิตความเปนอยูที่เปล่ียนไปอยางกะทันหัน หรือความขัดแยงภายใน เชน  

การไดพบชายหรือหญิงสาวคนรักที่มีชีวิตตางมิติเวลา  เปนตน   อาทิ  จากฝน...สูนิรันดร  แกวเกาได

นําเสนอฉากสภาพแวดลอม วิถีชีวิตของชาวสวนชานเมืองกรุงเทพมหานครใน พ.ศ. 2467 ที่ทําใหเกิด

ความขัดแยงข้ึนกับตรัยตัวละครที่เดินทางขามเวลาไปจาก พ.ศ. 2532 ดังนี้ 

 
  บานหลังนั้นอยูลึกเขาไปในสวนจริงๆ  เสียดวย  และสวนในสมัยนั้นก็ไมเหมือนสวนท่ีตรัยรูจักใน

ยุคเขา  ชายหนุมอยากจะเรียกมันวา  ‘ปาทึบ’  มากกวาสวน  เพราะรกเร้ือไปดวยเถาวัลยและตนไมนานา

ชนิดคละกันแนนเหมือนไมมีใครเดินเขามา  แทบจะเรียกไดวาแสงแดดสองไมถึงพื้นดินทีเดียว 

  เพียงบายคลอย  สวนก็เย็นคร้ึมราวกับพลบคํ่า  แลเห็นเรือนไทยหลังเล็กๆ  หลังคามุงจากปลูก

อยูใตตนหมากสองตน 

  บันไดหาหกขั้นทอดสูนอกชาน  ไมมีร้ัวกันหรือบานประตูเพราะวาไมไดใชเปนที่อยูอาศัย  แตวา

เปนที่สําหรับเก็บผลไมในสวนเม่ือถึงฤดูกาล  ตอนนี้ไมไดใชอะไรก็ปดเอาไวเฉยๆ  มองเห็นหยากไยใยแมง

มุมจับเกรอะกรังตามชายคา  พื้นหนาทึบไปดวยฝุน 

  เรือนเล็กหลังนี้มีหองเพียงหองเดียวโลงๆ  ไมมีครัว  ไมมีหองน้ํา  หรือแมแตเคร่ืองเรือนเคร่ืองใช

ไมสอยสักอยาง  มองดูเหมือนฉากเกาๆ  ที่ทิ้งเอาไวตามโรงถายหนัง 

  ตรัยมองแลวนิ่งอั้น  พูดไมออก 

    ... 

  ถาหากวาอยูในสมัยของเขา  ปานนี้ตรัยคงพาเธอไปพักในโรงแรมช้ันหนึ่งแหงใดแหงหนึ่งโดยไม

ลําบากอะไรเลย  อาจจะไมใชในกรุงเทพฯ ซึ่งมีคนรูจักเขามากมาย  เขาอาจจะบึ่งรถไปชะอําหรือพัทยา  

หรือไมก็หัวหิน  ที่พักลวนสุขสบายไมนอยกวาวิมานชั้นฟา  เจาคุณอติทูตตอใหในยุคของเขา  ก็ไมมีอํานาจ

อะไรจะเรียกลูกสาวกลับไปได 



 211 

  เขาจะเนรมิตทุกอยางใหหญิงสาวเทาที่เงินบันดาลใหได  ไมใชเฉพาะวัตถุบํารุงความสุขอยาง

ฟุมเฟอยเทานั้นหรอก  แมแตเกียรติยศหนาตาถามีเงินเสียอยางการะเกดไมนอยหนาผูหญิงคนใดในสังคม  

ตอใหพอของเธอตัดเปนตัดตาย  เธอก็ไมกระทบกระเทือน 

  แต...ทําไมชีวิตที่ตรัยวางแผนเอาไวดีแลวจึงพลาด  กลายเปนความลําบากอยางไมคาดคิด? 

   (จากฝน...สูนิรันดร.2549: 473-474,476) 

 

  จากการบรรยายฉากบานสวนที่ตรัยพาการะเกดไปขออาศัยอยู  เพื่อใชชีวิตคูและหลบหนี

เจาคุณอติทูตบิดาของการะเกดแสดงใหเห็นวา  ฉากบานสวนในป พ.ศ.2467  ที่รกเร้ือ ขาดเคร่ือง

อํานวยความสะดวกใดๆ  ไดสรางความขัดแยงข้ึนในใจของตรัยตัวละครที่เดินทางขามเวลาจากป พ.ศ. 

2532  ตลอดเวลา  เนื่องจากในมิติเวลาที่ตรัยเดินทางขามเวลาจากมาน้ัน  เปนยุคสมัยที่บานเมือง

เจริญรุงเรืองพรอมดวยเคร่ืองอํานวยความสะดวกตางๆ  ตัวของตรัยเองก็พร่ังพรอมทุกอยางทั้ง

ทรัพยสินเงินทองและฐานะทางสังคมระดับมหาเศรษฐีของเมืองไทย  แตเมื่อตองขามเวลาไปโดยไม

สามารถนําทรัพยสมบัติมาดวยได และยังตองหลบซอนดูแลการะเกดหญิงคนรักในสภาพแวดลอม  

สังคม  และวิถีชีวิตที่ไมคุนเคย  อุปสรรคเหลานี้จึงสรางความขัดแยงภายนอกใหแกตรัย  จนทําใหตรัย

นึกถึงความพร่ังพรอมดวยเงินทองและความสะดวกสบายในมิติเวลาที่ตนเองเดินทางขามเวลามา 

  นอกจากสรางความขัดแยงแลวฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองมิติเวลาในอดีตยังมีอิทธิพล

ตอความรูสึกนึกคิดของตัวละครที่เดินทางขามเวลาดวย  เชน ในอตีตา   ศิโรตมชายหนุมที่เดินทางขาม

เวลาจากกรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2535  สูอยุธยา พ.ศ.2308  ซึ่งเปนชวงเวลาที่ชาวบานคายบางระจัน

กําลังตานศึกจากพมาและกําลังจะพายแพ  เมื่อศิโรตมไดใชชีวิตความเปนอยูรวมกับชาวบาน  

สภาพแวดลอม  วิถีชีวิตยามบานเมืองมีศึกที่เต็มไปดวยความแรนแคน  และสูญเสีย  ภาพเหตุการณ

เหลานี้หลอหลอมใหชายหนุมมีจิตใจฮึกเหิม  หาวหาญ  ดวยสํานึกรักแผนดินเกิด  ยอมสละชีวิตไดเพื่อ

ปกปองแผนดินและเพื่อนรวมชาติ  ดังที่ทมยันตีไดบรรยายถึงบรรยากาศภายในคายบางระจันกอนจะ

แตกพายผานสายตาของศิโรตม  ดังนี้ 

 
  ทับกระทอมถูกร้ือถอน  ครัวกระจัดกระจายหมอขาวหมอแกงถูกทุบพินาศอยางนี้เองที่กองทัพ  

‘พระยาตาก’  กระทํากอนเขาตีจันทบุรี  หมอขาว  หมอแกง  ดินเผาปนงาย  ย้ังพลที่ใดจะขุดสระนํ้ากิน  ใช

ดินถมรากคาย  และปนสรรพส่ิงเครื่องใช  คายใหญบางระจันที่เคยคึกคัก  บัดนี้...วี่แววแหงความสูญเสีย  

ปราชัย  ปรากฏทุกหนทุกแหง  ใบไมที่เคยสะบัดโรยราซีดสี  วิหคที่เคยระเบ็ง  หฤหรรษ  เงียบเสียง  ดวง

หนาผูคนที่เคยแจมใส  ครํ่าเครียด  มิใชครํ่าเครียดดวยทุกข  แตลวนแววมาดมุงราย 

  ชีวิตแลกชีวติ 
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  ยามเดินเหินพบกัน  ที่เคยทักทาย ถามไถ  กลับเงียบเสียง  มีแตตาตางมองลึกเขาไปในดวงตา  

จารจดจํากันไวถึงวิญญาณท่ีเหลือละลวนแนใจจะถมรางไว ‘ตรงน้ี’  ประกาศเจตนา แมกูจะยึดไดแค

แผนดินที่รางกูทาบไว  มันก็ยังเปนแผนดินของกู! 

  ศิโรตม  ไมเคยถามตนเองวา  “ตายที่นี่แลวจะกลับบานไดหรือไม?” 

  ไมมีกระท่ังขอสงสัย  “ตายแลวไปเกิดหรือเปลา?” 

  เขาไมนึกถึงอดีต  อนาคต  เขาคิดแตปจจุบัน  บัดนี้  ขณะนี้...มองไมเห็นชัยชนะ  หนทางที่ดีที่สุด

ที่จะชวยบางคนไดคือ  สูพลาง  ถอยพลาง... 

          (อตีตา. 2547: 596-597) 

 

  เมื่อฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาอดีตมีความสําคัญตอโครงเรื่องอยางมาก

ดังที่นําเสนอขางตน  ผูเขียนจึงใหความสําคัญกับรายละเอียดตางๆ  ที่บงบอกถึงยุคสมัยทั้ง

สภาพแวดลอม  สภาพสังคม  วิถีชีวิตความเปนอยูของผูคน  ทั้งนี้เพื่อสรางความสมจริงใหแก นวนิยาย  

โนมนาวใหผูอานคลอยตามเช่ือวาตัวละครไดเดินทางขามเวลาสูอดีตแลว  อาทิ  การบรรยายฉาก

สภาพแวดลอม  วิถีชีวิตของชาวกรุงเทพมหานคร พ.ศ.2464  ในสาวหลงยุคผานสายตาและความรูสึก

ของพลอยบุษยหญิงสาวที่เดินทางขามเวลาจาก พ.ศ. 2546  ดังนี้ 

 
  โรงละครปรีดาลัยเปนโรงละครของกรมพระนราธิปประพันธพงศ  ต้ังอยูบริเวณถนนแพรงนรา  

บริเวณหองขายตั๋วเปนตึกแถวทางดานหนา  ทางเขาโรงละครอยูถัดหองขายตั๋วเขาไป  มีบันไดหน่ึงขั้น  

ทอดจากถนนขางหนา  เขาสูหองโถงกวางใหญ  พื้นปูดวยกระเบ้ืองแผนสวยงาม 

         ... 

  พลอยบุษยเหลียวมองผูคนรอบกาย  แลวหลงนึกไปวา  นี่นาจะเปนความฝนมากกวาความจริง  

เพราะผูคนที่สวนมากแลวเปนหนุมสาว  ยืนเตรอยูบริเวณทางเขาโรงละครนั้น  หากเปนชาย  ก็จะสวมเสื้อ

ราชประแตน  นุงโจงกระเบน  หรือที่แมแหวนเรียกวาผามวง  มีสวนนอยเทานั้น  ที่จะแตงกายดวยเส้ือสูท

แขนยาว  กางเกงขายาวทรงกระบอก  และผูกเน็กไทแบบฝร่ัง 

  ผูหญิงเกือบทุกคน  แตงกายแบบเดียวกันกับหลอน  คือสวมผาลูกไม  สีสันงามตา  มีความแตกตาง

กันตรงแขน  ที่บางก็ยาว  บางก็ส้ันเพียงศอก  บางคนเปนเส้ือแขนส้ันกุดแคไหล  ผาซ่ินที่นุง  บางคนก็ยาว

จรดขอเทา  บางคนก็ส้ันคร่ึงนอง  ลวดลายเชิงซิ่นสวยงาม  เหมือนกับวาทุกคนต้ังใจเลือกสวมเส้ือผาที่ดี

ที่สุด  ใหมที่สุด  เพื่อมาประกวดประขันกัน 

  เห็นแลวทําใหพลอยบุษยนึกไปถึงแหลงรวมวัยรุนในสมัยนี้   ไมวาจะเปนเซ็นเตอรพอยท          

สยามสแควร  หรือตามหางสรรพสินคาตางๆ  ทั่วกรุงเทพฯ  ที่บรรดาผูคน  วัยรุนหนุมสาว  นิยมแตงกาย

ตามแฟช่ันลาสุด  และมาเดินสวนกันไปมา  เพื่อตองการจะอวด  และประกวดแขงขันกันอยูในที... 

  หากจะตัดเอาทรงผมของบรรดาผูคนที่หนาโรงละคร  ที่แลดูโบราณ  กับภาษาพูดที่เกาและเชย

ออกไป  พลอยบุษยคิดวา  นี่แทบจะไมแตกตางกับผูคนในสมัยปจจุบันแมแตนอย 

          (สาวหลงยุค.2547: 143-144) 
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  การบรรยายฉากหนาโรงละครปรีดาลัยสะทอนใหเห็นภาพวิถีชีวิตสวนหนึ่งของวัยหนุม

สาวชาวกรุงเทพมหานครสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 6  ซึ่งเปนรัชสมัยของ

การปรับปรุงเปล่ียนแปลงเพื่อใหประเทศเจริญกาวหนาทัดเทียมกับชาติตะวันตก  สังคมในเวลาน้ันจึง

เปดรับวัฒนธรรมตะวันตกอยางกวางขวาง  วัฒนธรรมความเปนอยูของคนไทยจึงเร่ิมเปล่ียนไป   

ดังเชนสถานบันเทิง และการแตงกายที่ปรากฏในการบรรยายฉาก  ทั้งโรงละครปรีดาลัยและการแตง

กายของชายที่เร่ิมสวมสูทและนุงผาซิ่นของหญิงสาวลวนเปนวัฒนธรรมที่เกิดข้ึนจริงในรัชสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทั้งส้ิน  โดยโรงละครปรีดาลัยของกรมพระนราธิปประพันธ

พงศนั้นเปนโรงละครที่เปดแสดงละครรอง  ที่ไดรับแบบแผนการแสดงจากตะวันตก  มีผลใหขนบการ

แสดงละครรําด้ังเดิมถูกตัดรอนออกไปเพื่อใหเขายุคสมัย  สวนการแตงกายโดยเฉพาะการแตงกายของ

สตรีดวยผาซ่ินนั้น  เปนพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในป พ.ศ.2463        

ใหผูหญิงไวผมยาวและนุงซิ่น  จากขอเท็จจริงแสดงใหเห็นวาผูเขียนใหความสําคัญคนควาขอมูลของ

เหตุการณทางประวัติศาสตรประกอบการสรางฉากที่เกิดเหตุการณในมิติเวลาอดีตอยางจริงจัง  ทั้งนี้

มิใชเพื่ออรรถรสความบันเทิงเทานั้น  แตเพื่อความสมจริงของนวนิยายซึ่งเปนการเพิ่มคุณคาใหแก

วรรณกรรม   

  นอกจากนี้ฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาอดีตยังชวยสะทอนทัศนคติของผูเขียน

นวนิยายที่มีตอสภาพสังคม  วิถีชีวิตความเปนอยู  และส่ิงแวดลอมในอดีตอีกดวย  โดยผูเขียนนวนิยาย

กลุมนี้มักใชจินตนาการบรรยายฉากมิติเวลาอดีตวา  เปนสังคมที่สงบสุข  ผูคนมีมิตรไมตรี ส่ิงแวดลอม

เต็มไปดวยความสะอาดบริสุทธิ์ อุดมสมบูรณ   วิถีชีวิตผูคนเรียบงายแตประณีตงดงามดวย

ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยที่สืบทอดกันมา  ดังจะยกตัวอยาง ตอนที่นกยูงนึกถึงภาพความงดงามใน

อดีตเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยายังรุงเรืองเปนราชธานีของไทย  จัดวาเปนฉากในจินตนาการของผูเขียน  โดย

นําเสนอผานตัวละคร ดังนี้ 

 
  รถแลนไปเร่ือยๆ  เม่ือขามแมน้ําเจาพระยาจะกลับมาท่ีฝงวัดไชยวัฒนาราม นกยูงขอใหชายหนุมจอด

รถ  กาวลงไปยืนบนทางเทาของสะพาน  ทอดสายตาเหมอมองข้ึนไปทางทิศเหนือตามลําน้ําเจาพระยา  

สายลมแรงพัดชายสไบพล้ิวไสว 

  พระนายยืนเคียงหลอน  มองเห็นสาวนอยทอดสายตาไปไกลเบ้ืองหนา...ไมไดเห็นเรือที่แลนขึ้นลอง

หรือจอดลอยลําอยูแถวน้ัน  หากแตเปนการมองไกล...สุดแสนไกล...ยอนกลับเขาไปในอดีต 

  เสียงหลอนแผวเบา...บอกความโหยหาอาวรณ 

  “คร้ังกระโนน  เม่ือหนาน้ํา  ผูดีชาวกรุงศรีอยุธยาเคยประชุมเลนดอกสรอยสักวาร่ืนเริงบันเทิงใจ

นักหนา  ตางลงเรือพาบริวารพรอมบาวไพร  พรอมโทนทับกรับฉ่ิง  ลองเรือไปตามลําน้ํา  ลัดเล้ียวเขาทอง
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ทุงน้ําเปยมนองสุดลูกหูลูกตา  เม่ือมาปะหนา  ตางก็เลนสักวาแขงประชันกัน  รองโตตอบกันทั้งหญิงแลชาย  

เปนที่หรรษาถวนหนากัน” 

  ภาพอันงดงามผานเขามาในมโน...ถอยคําของนกยูงทําใหพระนายเกือบจะมองเห็น ‘เม่ือคร้ัง

บานเมืองดี’  ราวกับประจักษอยูตรงหนา 

  เขาเห็นความงามสงบของทองทุงและแมน้ําอันเปยมลนดวยน้ําใสสะอาดไหลบาลงมาจากทางเหนือ  

สะทอนเงาทองฟาและหมูเมฆราวกับมีแผนฟาอีกผืนหนึ่งซึ่งซอนอยูบนแผนดินกรุงศรีอยุธยา  เสียงโทนทับ

กรับฉ่ิงประสานกันเปนจังหวะคลอเสียงโตตอบสักวาดอกสรอยอันเพราะพร้ิงเฉียบแหลมดวยโวหาร  ผสม

เสียงสรวลเสร่ืนเริงของหนุมสาว... 

           (เรือนมยุรา.2548: 506-507) 

 

  2.3  ฉากท่ีเกิดเหตุการณของเรื่องในมิติเวลาปจจุบัน 
  ฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาปจจุบัน คือ ฉากที่มีการนําเสนอสภาพแบบ

แผนการดําเนินชีวิต  ชุมชน  สังคม  รวมถึงสภาพแวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติและส่ิงประดิษฐที่สามารถ

บงบอกถึงยุคปจจุบัน  ซึ่งฉากประเภทน้ีมักปรากฏในตอนเปดเร่ืองหรือในตอนที่ตัวละครไดเดินทาง

ขามเวลากลับจากอดีต  มีผลในการดําเนินเร่ืองในแงของการแสดงถึงสภาพการเปล่ียนไปของเวลา    

แตมีอิทธิพลตอโครงเร่ืองหรือพฤติกรรมตัวละครนอยกวาฉากที่เกิดเหตุการณในมิติเวลาอดีต           

ดังจะยกตัวอยางการบรรยายฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาปจจุบันในนวนิยายเร่ือง      

นิราศสองภพ  ซึ่งเปนฉากที่แสดงใหตัวละครบัวบุษยารูตัววาไดเดินทางขามเวลาจากอดีต พ.ศ. 2309                      

สูกรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2540  แลว  ดังนี้ 

 
   ความทรงจําเกา ๆ กลับมาในสมองอีกคร้ัง หลอนจําไดแลววาถนนท่ีเธอกําลังวิ่งอยูนี้คือถนน

สุขุมวิท...ถนนสายเศรษฐกิจของเมืองหลวงยุคปจจุบัน! ตึกตระหงานที่ต้ังอยูตรงหนา คืออาคารเอ็มโพเร่ียม

... ศูนยการคาช้ันหรูที่เธอเคยมาเดินเลนอยูบอยคร้ัง 

   บัวบุษยาหยุดพักเหน่ือยที่สวนสาธารณะใกล ๆ กันนั้นเอง หลอนรองไหออกมาโดยไมสนใจใคร 

ใจนึกเปนหวงเทียนเปนที่สุด แลวเธอก็เหลือบไปเห็นสระน้ําที่สรางขึ้นเพื่อใหคนมานั่งพักผอนหยอนใจกลาง

สวนแหงนั้นเอง บัวบุษยาตัดสินใจฉับพลัน 

   ฉันกระโดดลงไปในสระน้ําแหงนั้นอีกคร้ัง ดวยรูวาสายน้ําเปนหนทางเดียวท่ีจะทําใหฉันสามารถ

ยอนเวลากลับไปหาอดีต เพื่อไปหาเทียนยอดรักของฉันได 

           (นิราศสองภพ.2545: 392) 

 

  การบรรยายถึงฉากที่เกิดเหตุการณในมิติเวลาปจจุบันในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทาง

ขามเวลาของผูเขียน  ถือเปนฉากที่มีความสมจริงสูงที่สุด  เนื่องจากเปนสภาพส่ิงแวดลอม  สังคม     

วิถีชีวิตความเปนอยูที่ผูเขียนเองมีชีวิตรวมสมัยอยูดวย  ดังนั้นการสะทอนทัศนะของผูเขียนที่มีตอ
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สังคมของตนเองจึงเดนชัดดวยเชนกัน  โดยมักนําเสนอฉากที่เกิดเหตุการณในมิติเวลาปจจุบันใหเต็ม

ไปดวยความสะดวกสบายดวยวัตถุส่ิงของและเทคโนโลยี  แตส่ิงแวดลอมกลับเส่ือมโทรมและมลภาวะ

ตางๆ    สังคมเต็มไปดวยความเรงรีบ  หลอหลอมผูคนใหมีจิตแข็งกระดางหยาบชา  หลงลืม

ขนบธรรมเนียม  คุณธรรม  จริยธรรมที่ดีงาม  เชนการบรรยายฉากที่แสดงใหเห็นถึงสภาพแวดลอมใน

มิติเวลาปจจุบันจากนวนิยายเร่ืองสาวหลงยุค  ในฉากที่บุษราคัมนั่งอยูในรถ   ทามกลางการจราจร

ติดขัดในกรุงเทพมหานคร  พงศกรไดใชฉากดังกลาวเปนสัญลักษณแทนการบอกเวลาปจจุบัน  คือเมื่อ

ผูอานไดอานการบรรยายฉากดังกลาวก็จะทราบไดทันทีวาบุษราคัมหญิงสาวที่เดินทางขามเวลาจาก

อดีต พ.ศ. 2464 ไดตัดสินใจใชชีวิตตอไปในยุคปจจุบัน พ.ศ.2546  ดังนี้ 

 
  รถยนตมากมายมุงหนาสูถนนสายน้ัน  ทําใหการจาราจรเร่ิมติดขัด   ย่ิงตางคนตางก็ตองการจะไปให

เร็วที่สุด  ทําใหเกิดการเล้ียวปาดหนาเพื่อแยงเลนกัน  ย่ิงทําใหแถวของรถที่ติดยาวอยูแลว  ติดยาวมากย่ิง

กวาเดิม 

  หญิงสาวเหลียวมองดูผูคน  ที่นั่งอยูหลังพวงมาลัยของรถแตละคัน  ลวนแลวแตมีหนาตายูย่ี  ค้ิว

ขมวดหงุดหงิด 

  รถหลายคันบีบแตรดังล่ัน  เม่ือรถคันหัวแถวขับชะลอเพื่อหาที่จอดริมถนน 

  แสงแดดยามบาย  แมจะออนแรงลงไปมากแลว  หากในเมืองที่มีแตแทงคอนกรีต  ความรอนก็ยังคง

ระอุอยูเหมือนกับหองอบขนาดใหญ  ยังดีที่เคร่ืองปรับอากาศในรถคันใหญ  ทํางานอยางไมมีขอบกพรอง  

หลอนจึงไมรูสึกรอนจนเกินไปนัก 

           (สาวหลงยุค. 2547: 514) 

 

 นอกจากสภาพแวดลอมที่เต็มไปดวยมลภาวะและความเรงรอนดังที่นําเสนอในขางตนแลว  

ผูเขียนยังนําเสนอสภาพของจิตใจมนุษยในปจจุบันที่เปล่ียนแปลงไปในทางเส่ือม เชนใน   นวนิยายเร่ือ

งอตีตาทมยันตีไดบรรยายถึงฉากลําคลองที่สกปรกขุนขนดวยส่ิงปฏิกูลและในแมน้ํานั้นเปรียบเทียบกับ

จิตใจของมนุษยโดยผานทัศนะของเมืองใจชายหนุมที่เดินทางขามเวลาจาก พ.ศ.2308 สู พ.ศ. 2535  

ที่คิดวามิติเวลาปจจุบันคือเมืองสวรรค  ดังนี้ 

 
  ศาลาริมน้ําที่เห็นแตไกลๆ  สีขาวๆ  แตมิใชจัตุรมุขอีกนั่นแหละ  และเม่ือเดินใกลเขาไปส่ิงที่นาสังเกต

คือตล่ิงก็แปลก  ไมใชตล่ิงแบบริมน้ําเซาะดินเวาๆ แหวงๆ  แตมีอะไรขาวๆ  ก้ันเปนแนวยาว  แมน้ําเปนสี

น้ําตาลเขมขุนคล่ัก  มีขาวของลอยฟอง  ดูสกปรก 

  เรือ...หรือมิใช  เพราะแมจะรูปรางละมายๆ  เรือแตก็มิใชเรือแหวด  เรือแจว  เรือสําปน  ไมมีคนแจว

คนพายแตวิ่งไดรวดเร็วคงแบบเกวียนยนตเสียละม้ัง  หากที่ผิดหวังรุนแรงคือแมน้ํา  แมน้ําอโยธยาก็มียาม
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ฤดูน้ําหลาก  น้ําจะแดงขุนขน  ฤายามสําแดงเหตุเภทภัย  ก็ที่ประหวั่นพร่ันพรึงหนาวในอกซุบซิบ  อื้ออึงทั้ง

พระนคร 

  ..ลุศักราช  1126  ปวอกฉศก  ถึง ณ เดือนแปด  น้ําเหนือหลากลงมาเหมือนน้ําดินแดงอยูสามวันก็

เปนปกติ... 

  เหตุอาเพศแบบนี้มีมาต้ังแตศักราช 1123  แลว  คร้ังนั้น   

  ...ลุศักราช  1123 ปมะเส็งตรีศกถึง ณ เดือนแปด  น้ําเหนือหลากลงมาเหมือนน้ําดินแดงอยูสามวันก็

หายเปนปรกติ... 

  ยามใดน้ําแดงด่ังโลหิตหมายถึงศึกติดพระนครทุกที  แลวนี่เหตุไฉน ‘แมน้ําสวรรคขุนขน’  ฤาสําแดง

อาเพศแหงน้ําใจมนุษยเพราะกลาวกันวา... 

  เวลาน้ีมนุษยที่ทําบุญน้ันนอย  ทําบาปมาก  คนที่ทําบุญมีแค 3 สวน  คนทําบาปมีต้ัง 7 สวน  ดวย

เหตุนี้มนุษยจะถูกลงโทษ 

    จะเกิดซึ่งพายุใหญ  อัคคีไหมทุกแหงหน 

    น้ําหลากพาสัตวจอมจม  ผูคนฆาฟนกันเอง 

    ฟาผาผูไรสัจจัง  อรพิษเพนพานใหเห็น 

    ขาวยากหมากแพงด่ังแกลงเปน 

    โรครายซานเซ็นระบาดเนอืง 

    ฤดูกาลจะเปล่ียนแปลงหมด  ฝนตกจะกลายเปนฝนเหลือง 

    ยามหนาวจะรอนระคายเคือง 

    ยามรอนจะรอนเหมือนโดนเพลิงกาฬ 

    คนดีจะหนีเขาปา  คนปาจะมาครองบาน 

    คนพาลจะครองศักด์ิศฤงคาร 

    สงฆพาลจะพาศาสนอนาศลง... 

   ฟงแลวยะเยือกเย็นทุกเสนขนน้ําสวรรคดําดุจน้ําใจมนุษย 

          (อตีตา. 2547: 133-134) 

 

 2.3  ฉากท่ีเกิดเหตุการณของเรื่องในมิติเวลาอนาคต 
 ฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาอนาคต  คือ ฉากที่มีการนําเสนอสภาพแบบแผนการ

ดําเนินชีวิต  ชุมชน  สังคม  รวมถึงสภาพแวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติและส่ิงประดิษฐที่ยังไมเกิดข้ึนจริง  

เปนฉากที่ในจินตนาการของผูเขียนที่นําเสนอผานตัวละคร  โดยอาศัยโครงสรางของสิ่งแวดลอม  

สภาพสังคม และวิถีชีวิตของผูคนในปจจุบันเปนพื้นฐานในการสรางโลกอนาคตในจินตนาการ  ซึ่งฉาก

ดังกลาวปรากฏอยูในนวนิยายเร่ืองตางเวลาเพียงหนึ่งเร่ืองเทานั้น  เนื่องจากนวนิยายเร่ืองตางเวลา

เปนนวนิยายเร่ืองเดียวที่มีการเดินทางจากอนาคตสูปจจุบัน  และเปนเพียงฉากที่ริยะเลาถึงสภาพ

สังคม  ส่ิงแวดลอม  วิถีชีวิตที่ไดเดินทางขามเวลาจากมาใหมิรินฟงเทานั้น ดังนี้ 
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  “คนรุนผมเขาไมไดสัมผัสอากาศภายนอกแลวละครับ  เทคโนโลยีมันเจริญมาก  แตอากาศมันก็เสีย

มากคนตองอยูในตึกในโดม  ในสถานที่ที่มีเคร่ืองปรับอากาศ  กรองอากาศ  มีส่ิงอํานวยความสะดวก  แตก็

อยางวาแหละครับ  ถึงจะกรองอากาศเสียภายในอาคารได  แตอากาศเสียพวกน้ีก็ถูกทิ้งไวในอากาศ

ภายนอกอยูดี  สมัยผมจะไปไหนแตละที  ก็มีชุดปองกันสารพัด  คุณจะไมไดเห็นใครมาเดินทอดนองชม

ธรรมชาติหรอกครับ”         

           (ตางเวลา.2542:102)  

 

  จากฉากที่ริยะเลาถึงแสดงใหเห็นทัศนะของชลนิลวาตองการเตือนใหผูอานตระหนักถึง

ความสําคัญของสภาพแวดลอมกอนที่จะเส่ือมโทรมจนไมสามารถแกไขไดในอนาคต 

 

 จากการศึกษาฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาแสดง

ใหเห็นวาฉากในนวนิยายท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลาสามารถนําเสนอลักษณะเฉพาะของสภาพ

สังคมที่มีมิติเวลาในการสรางความตางของเวลาได  คือ ผูอานสามารถรับรูถึงการเปล่ียนไปของเวลาใน

เร่ืองวาเปนมิติเวลาอดีต  ปจจุบัน หรืออนาคตไดจากบริบทตางๆ  ของบทบรรยายฉาก  ซึ่งลักษณะ

ดังกลาวทําใหฉากในนวนิยายท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลามีลักษณะเฉพาะแตกตางจากนวนิยาย

ประเภทอื่นๆ  เนื่องจากนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจะนําเสนอฉากที่เกิดเหตุการณของ

เร่ืองไดหลากหลายมิติเวลา  ไมจํากัดจําเพาะเพียงยุคสมัยใดยุคสมัยหนึ่ง  นอกจากนี้ฉากที่เกิด

เหตุการณของเร่ืองยังมีหนาที่สําคัญอยางมากตอนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาคือ  ทําให

เหตุการณของเร่ืองดําเนินไป มีหนาที่ทางจิตวิทยา คือมีอิทธิพลตอการเปล่ียนแปลง  หลอหลอม 

พฤติกรรมของตัวละครโดยเฉพาะฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาอดีต  อีกทั้งยังมีบทบาท

หนาที่ในการกระตุนเตือนผูอานใหตระหนักถึงการเปล่ียนแปลงของสภาพสังคม  ส่ิงแวดลอมและ     

วิถีชีวิตความเปนอยูในปจจุบันที่เปล่ียนไปในทางเส่ือม  โดยผูเขียนไดเสนอทัศนะดังกลาวผานฉากที่

เกิดเหตุการณของเร่ืองไว  

 

 



บทที่  6 
แนวคิดที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา 

 
แนวคิด  หมายถึง  สาระสําคัญของเร่ืองที่ผูเขียนมีตอส่ิงใดสิ่งหนึ่งและตองการสือ่มายงัผูอาน  

โดยการเช่ือมโยงองคประกอบตางๆ  เขาดวยกัน  ไดแก โครงเร่ือง  ตัวละคร  ฉาก  หรือบทสนทนา  

เพื่อส่ือใหผูอานไดทราบ  โดยอาจแบงได 2 ประเภท คือ  แนวคิดหลัก และแนวคิดรอง 

 ในการวิ เคราะหโครงเ ร่ืองของนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานั้น   พบวา

นอกเหนือจากแนวคิดหลักที่ผูเขียนใชวางโครงเร่ือง  สรางตัวละคร  สรางฉาก  รวมไปถึงกลวิธีการเลา

เร่ืองแลว  ยังมีแนวคิดรองที่มีเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาดวย ทั้งนี้เนื่องจากผูเขียนนวนิยายกลุมนี้

จะใชเวลาเปนสวนสําคัญในการสรางความขัดแยงหรือปมปญหาของเร่ือง  ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะห

แนวคิดในการศึกษาเปน  2  หัวขอ  ไดแก   
1. แนวคิดหลักของเรื่อง 
2. แนวคิดรองเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลา 
 

1. แนวคิดหลักของเรื่อง 
 จากการศึกษาแนวคิดหลักของนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง  12  เร่ืองสามารถ

แบงกลุมของแนวคิดหลักไดเปน  4 กลุม  คือ  แนวคิดเกี่ยวกับเวลาและความรัก   แนวคิดเกี่ยวกับการ

สะทอนสภาพปญหาและช้ีนําแนวทางการแกปญหาแกสังคมปจจุบัน แนวคิดเกี่ยวกับการเทิดทูน

วีรกรรมบรรพบุรุษ  ปลูกฝงสํานึกรักชาติ และแนวคิดเกี่ยวกับคุณคาความสามัคคี ซึ่งการวิเคราะหจะ

เรียงลําดับแตละแนวคิด  โดยพิจารณานวนิยายทีละเร่ือง  ดังนี้ 
 1.1  แนวคิดเกี่ยวกับเวลาและความรัก 
 นวนิยายในกลุมนี้จะนําเสนอแนวคิดวา  รักแทจากใจบริสุทธิ์จะอยูเหนืออุปสรรคใดๆ  และ

กาลเวลาก็ไมสามารถจะขวางกั้นความรักดังกลาวได  ผูเขียนจะนําเสนอแนวคิดดังกลาวโดยการวาง

โครงเร่ืองใหตัวละครเอกฝายหญิง  และฝายชายอยูตางมิติเวลากัน  แตอีกฝายหนึ่งจะไดเดินทางขาม

มิติเวลามาพบและรวมฝาฟนอุปสรรคตางๆ  ดวยกันจนเกิดความรักความผูกพันจนไมอาจแยกจากกัน  

ถึงแมความตางของมิติเวลาเปนอุปสรรคขวางกั้นก็ตาม  นวนิยายที่นําเสนอแนวคิดดังกลาวไดแก     

ทวิภพ  จากฝน...สูนิรันดร  บวงบรรจถรณ  และรัตตมณี  ดังนี้ 

   ทวิภพ  แนวคิดหลัก   คือ  ความรักมีอานุภาพเหนือส่ิงอ่ืนใด  ความแตกตางของ

กาลเวลาก็ไมอาจขวางกั้นความรักได  ดังจะเห็นไดจากความรักของมณีจันทรและคุณหลวงอัครเทพ 

วรากร สองหนุมสาวที่มีชีวิตอยูในตางมิติเวลากัน  ที่ตางใฝฝนถึงกันกอนจะพบหนา  และเมื่อไดพบ  
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ไดรวมทุกขรวมสุข  ทั้งสองจึงรักและผูกพันกันมากข้ึน  จนกระทั่งเมื่อประตูแหงกาลเวลาจะปดลง       

มณีจันทรจึงตัดสินใจละทิ้งทุกอยางในมิติเวลาของเธอ  เพื่อใชชีวิตคูกับคุณหลวงอัครเทพวรากรใน

อดีตตลอดไป  เชนในตอนทายของเร่ืองหลังจากพิธีแตงงานมณีจันทรและหลวงอัครเทพวรากร มี

โอกาสไดเขาพบคุณมาลิดาพรอมกันเปนคร้ังสุดทาย  เพื่อขอพรและอําลา ซึ่งการกระทําดังกลาวแสดง

ใหเห็นวามณีจันทรไดตัดสินใจที่จะละทิ้งทุกอยาง  เพื่อจะใชชีวิตคูกับหลวงอัครเทพวรากรตลอดไป 

ดังนี้ 

 
   ชั่วขณะน้ัน  ความฝนหรือความจริง? 

   หญิงสาวยกมือขึ้น  แหวนงูกระหวัดรัดเก่ียวกัน  ตัวหนึ่งเปนเพชร  ตัวหนึ่งเปนทับทิม       ที่คุณ

มาลิดาใสประจํา  แทบจะไมเคยถอดอยูในนิ้วเธอ  มณีจันทรน้ําตาคลอ  เงยขึ้นมองคนใกลชิด 

   “เห็นแมแลวใชไหมคะ  เราไดไปพบแมจริงๆ  ใชไหมคะ?” 

   ดวงหนาคมสันออนโยน ดวงตาฉายแววออนหวานอยางไมเคยเปน 

   “พี่สัญญาตอหนาทานแลว  จะไมยอมเสียสัญญา  พี่จะรักแมมณีใหมากเทากับที่ทานเคยรัก” 

   ประโยคตอไปชัดเจนราวคําปฏิญาณ 

   “พี่สัญญา  พี่จะมีเธอคนเดียว!” 

   เสียงกระจกแตกเปร่ืองปราง 

   คุณมาลิดาสะดุง  ลืมตาต่ืน  ลุกขึ้นนั่งตัวแข็ง  กระจกบานยาวหลุด  จากกรอบมากระจายอยูบน

พรม  เธอมองตะลึงปลาปแรกที่รูสึก 

   ลูกนอยกลับมาหาอีกมิไดแลว! 

   มือเธอกําส่ิงใดมั่น  คุณมาลิดาคอยๆ  แบออก  นาฬิกาสายยาวสําหรับหอยคอ  ตัวเรือนโลหะฝง

เสนทองลวดลายงดงามแบบเกาเม่ือกดสปริงเปดฝา  เสียงเพลงกรุงกร๋ิง 

   บนฝา...หนุมนอยคนที่เธอเห็นย้ิมออนโยน 

   เธอย้ิมรับเปนสุข  บุรุษผูนี้ไดเดินทางมาสัญญากับเธอดวยตนเอง 

   “ฉันดีใจ”  เธอกระซิบกับรูป 

   “เมณี่เลือกคนไมผิด” 

          (ทวิภพ.2545:677-678) 

 

    จากฝนสู...นิรันดร แนวคิดหลัก  คือ  รักแทอยูเหนือกาลเวลา ดังจะเห็นไดจาก

ความรักระหวางตรัยและการะเกด  ทั้งสองยอมสละทุกอยางและทําทุกทางเพื่อที่จะไดครองรักกัน  แม

ทั้งสองจะมีความตางของเวลาเปนอุปสรรคสําคัญ  โดยตรัยยอมสละทรัพยสมบัติ  ละจากความ

สะดวกสบายและวิถีชีวิตปกติในปจจุบัน  เดินทางขามเวลาจากมาเพื่อจะไดใชชีวิตกับผูหญิงที่ตนเอง

รักตลอดไป  สวนการะเกดเองยอมละทิ้งเกียรติยศช่ือเสียงและครอบครัวเพื่อที่จะไดอยูกับตรัยเชนกัน  
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และถึงแมวาตัวละครทั้งสองจะตองมีอันพลัดพรากจากกันดวยจํานนตอชะตากรรมแตความรักของทั้ง

คูนั้นยังคงอยูตอไป   ยกตัวอยางเชน 

 
  “แตเปนตายอยางไรก็จะตองกลับไปหาเธอ...กลับไปประกาศใหรูทั่ววาตรัยมิไดหลอกลวง  มิได

ทอดทิ้งใหเธอเผชิญชะตากรรมอยูตามลําพัง  เขารักเธอดวยความรักที่เกิดไดเพียงครั้งเดียวเทานั้น  

กาลเวลาหรืออุปสรรคใดก็ตามมิไดขวางก้ันทั้งสองจากันไดเลย 

  เหมือนอยางที่การะเกดเคยพูดวา 

  ‘รักแทยอมไมผันแปรไปตามกาลเวลา  ไมใชวาผูหญิงแกตัวลง  หมดสวย  หมดงาม  ก็หมดรัก  ความ

รักแทจริงจะยืนยงไปช่ัวกัลปาวสาน’ 

         (จากฝน...สูนิรนดร.2549: 432) 

 

   บวงบรรจถรณ  แนวคิดหลัก  คือ รักแทอยูเหนือกาลเวลาและอุปสรรคใดๆ  ความ

รักสามารถทําใหบุคคลยอมสละไดทุกส่ิงทุกอยางแมแตชีวิตของตนเอง  จะเห็นไดจากความรักของคูรัก

ตางเวลาแพรนวลและหลาวเปง  เมื่อแพรนวลไดเดินทางขามเวลาสูอดีตและไดรักกับหลาวเปง  ความ

ตางของเวลาเปนอุปสรรคขัดขวางสําคัญ  แตแพรนวลตัดสินใจเอาชนะอุปสรรคนั้นโดยไมเกรงกลัว

แมกระทั่งความตาย  แพรนวลตัดสินใจกระโจนสูกองเพลิงที่กําลังลุกไหมเตียงโบราณที่เปนเสมือน

ประตูแหงกาลเวลา  เพียงเพื่อที่เธอจะไดใชชีวิตคูกับหลาวเปงชายหนุมชาวเชียงตุงผูมีชีวิตอยูในอดีต

กาล  เชน  บทสนทนาระหวางจายหลาวเปงและแพรนวล  กอนที่แพรนวลจะตัดสินใจกระโจนเขา     

กองเพลิงขณะโหมไหมเตียงไมโบราณ  ดังนี้ 

 
   “ผมขามเวลาไปหาแมหญิงไมได  แตแมหญิงมาหาผมได” 

   หลาวเปงหางจากหลอนไปเพียงไมก่ีกาว  แตเสียงของเขาเหมือนเสียงสะทอนซึ่งดังออกมาจาก

อุโมงคลึก  อุโมงคที่เปนดังเสนทางแหงกาลเวลาระหวางอดีตกับปจจุบัน 

   “ผมรักแมหญิง  ชีวิตของผมจะอยูเพื่อแมหญิงเทานั้น  แตหากวาเราไมมีบุญวาสนาท่ีจะอยู

ดวยกันดวยความรัก  ผมก็จะรอแมหญิงตอไปอีก  ผมรู  ผมแนใจความรักของเราจะนําพาเราใหไดพบกัน

อีก  ไมวาเราจะตองจากกันดวยความตาย  หรือตองจากกันดวยความเปนจริงของกาลเวลา” 

   “แตแพรอยูไมได  ถาไมมีคุณ”  บาทั้งสองขางแพรนวลส่ันดวยแรงสะอื้น หลอนรักหลาวเปงมาก

เกินกวาที่คิดวาจะรักได 

   หลอนเชื่อแลววาการสูญเสียความรักอาจทําใหทรมานถึงกับขาดใจได 

         (บวงบรรจถรณ. 2545:667) 
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   รัตตมณี  แนวคิดหลัก  คือ  รักแทอยูเหนือกาลเวลาและอุปสรรคใดๆ  ความรัก

ดังกลาวไดแกความรักระหวางแดเนียลและทับทิม  ที่มีความตางของเวลาเปนอุปสรรคขัดขวางเชนกัน  

เมื่อแดเนียลชายหนุมจากยุคปจจุบันไดเดินทางขามเวลาและรักกับทับทิมหญิงสาวที่มีชีวิตอยูใน

ขนบธรรมเนียมของอดีต  แดเนียลและทับทิมจึงตองฝาฝนอุปสรรคมากมาย  แตดวยความรักที่แทจริง

ทําใหทั้งสองไดครองรักกัน  เชนขอความในตอนจบเร่ือง  ดังนี้ 

 
   ไมวาเวลาจะผานไปนานแคไหน  ไมวาอุปสรรคจะมากมายเพียงใด  แตรักคือประทีปสองทางท่ี

จะนําหัวใจรักสองดวงใหมาพบกันไดเสมอ 

   แดเนียลและรัตตมณีไดประจักษในความจริงขอนี้เปนอยางดี    

          (รัตตมณี. 2546: 556) 

     
  1.2  แนวคิดเกี่ยวกับการสะทอนสภาพปญหาและชี้นําแนวทางการแกปญหาแก
สังคมปจจุบัน 
   นวนิยายขามเวลากลุมนี้จะนําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับสภาพปญหาที่กําลังเกิดข้ึนอยูใน

สังคมปจจุบัน  พรอมชี้นําแนวทางแกปญหานั้นดวย  โดยผูเขียนมีทัศนะตอสังคมปจจุบันวากําลัง

ประสบกับปญหาดานความเสื่อมโทรมทั้งทางดานคุณธรรมจริยธรรม และส่ิงแวดลอม  เนื่องจาก

มนุษยมุงพัฒนาวัตถุ ยึดมั่นถือมั่นกับวัตถุเงินทอง อํานาจวาสนา จนละเลยในส่ิงที่ถูกตองดีงาม         

ไมใสใจส่ิงแวดลอมรอบตัว  จนเกิดปญหามลพิษมากมาย  ผูเขียนช้ีนําแนวทางแกปญหาโดยใหมนุษย

ลดการยึดมั่นในวัตถุ และหันมารวมใจสามัคคีใหความสําคัญกับคุณธรรมจริยธรรม  รวมทั้ง

ส่ิงแวดลอมใหมากขึ้น  ผูเขียนจะวางโครงเร่ืองโดยใหตัวละครเอกไดเดินทางขามเวลาเพื่อเผชิญและ

รับมือกับสภาพปญหาความขัดแยงดังกลาว   นวนิยายที่นําเสนอแนวคิดดังกลาวไดแก  เรือนมยุรา  

ตางเวลา  และ  นิราศสองภพ   

   เรือนมยุรา  แนวคิดหลัก  คือ  สังคมปจจุบันผูคนตกเปนทาสของวัตถุและเงินทอง  

ความโลภ  ตัณหาราคะเขาครอบงําจิตใจ  จนเกือบลืมความดีงามที่สืบสานกันมาแตคร้ังบรรพชน     

ดังจะเห็นไดจากเมื่อเวทมนตรที่ทําการอําพรางบานของนกยูงหญิงสาวที่เดิมมีชีวติอยูในชวงปลายสมยั

อยุธยาเส่ือมลง  นกยูงจึงจําเปนตองลงจากเรือนสูสังคมภายนอกที่กาลเวลาไดเปล่ียนไปจากยุคสมัย

ของเธอถึงสองรอยกวาป  นกยูงจึงตองเผชิญกับกิเลส  ความโลภของมนุษยปจจุบันในรูปแบบตางๆ  

นานา  เพราะตองการทรัพยสมบัติและความเปนอมตะจากเธอ  ยกตัวอยางเชนแกวเกาไดเสนอแนวคิด

เกี่ยวกับพฤติกรรมเส่ือมทรามของมนุษยปจจุบันผานบทสนทนาระหวางนกยูงและพระนาย  ดังนี้ 
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   “เหตุใดเจาคนเหลานี้  จึงใครไดทรัพยสินของนกยูงย่ิงนัก  ใชเลหกลอุบายรอยแปด  หาไดคิดไม

วาเหมือนโจรฉกลักทรัพยผูอื่น” 

        ... 

   “เขาเรียกวาความโลภ”  ชายหนุมไมรูจะหาคําตอบใดไดนอกจากคํานี้ “คืออยากไดส่ิงที่ไมใชของ

ตัวเอง...เพราะสังคมสองรอยปหลังสมัยของนกยูง  เปนสมัยที่ใครสะสมเงินทองไดมาก  ก็เปนที่ยกยองกัน

มากเทานั้น  ไมวาดวยสุจริตหรือทุจริต  เปนลักษณะสําคัญของสังคมวัตถุนิยม” 

 

           (เรือนมยุรา.2548:554) 

 

   ตางเวลา  แนวคิดหลัก  คือ  มนุษยควรตระหนักถึงความสําคัญของธรรมชาติที่

กําลังถูกคุกคามและทําลายดวยน้ํามือมนุษย  ควรหันมาปกปองดูแลรักษาธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  

ควบคูกับการพัฒนาทางดานวัตถุและเทคโนโลยี  กอนที่ทุกอยางจะเกินเยียวยาแกไข  ดังจะเห็นไดจาก

ตัวละครกลุมหนึ่งไดเดินทางขามเวลาจากประเทศไทยในอนาคตเกือบหน่ึงรอยปขางหนา  เพื่อมา

คนหาเกล็ดขจีส่ิงของที่พวกเขาเชื่อวาจะชวยใหส่ิงแวดลอมที่อยูในข้ันวิกฤตของพวกเขาดีข้ึนได         

แตภารกิจดังกลาวก็ไมประสบความสําเร็จ  ยกตัวอยางเชนชลนิลไดนําเสนอแนวคิดดังกลาวผานคําพดู

ของผูพิทักษเกล็ดขจี ดังนี้ 

 
   “มนุษย”  น้ําเสียงเดิมที่ฟงแลวแสลงใจ “เปนตัวกอปญหามากมาย  สรางปญหาแกตนเอง  และ

โลกอยางไมมีที่ส้ินสุด  พวกเจาใชทรัพยากรอยางไมถนอม  ส่ิงที่มีคาจึงหมดลงไปเร่ือยๆ  หมดไปแมแต

อากาศบริสุทธิ์ที่ใชหายใจ  แลวทีนี้พวกเจาจะเอาเกล็ดขจีไปสรางอากาศใหม  โลกใหมที่สะอาดบริสุทธิ์กัน  

แตพวกเจาลองคิดดูสิ  หากเกล็ดขจีถูกใชหมดไปแลว  อะไรจะเกิดขึ้น  พวกเจาจะไปเอาอะไรมาใชแทน

เกล็ดขจีอีก...??? 

   ส่ิงที่ใชแกปญหาของโลกจริงๆ  ไมใชเกล็ดขจี  แตเปน’จิตสํานึก’  ของคน  หากรูจักใชรูจักถนอม

ไมเห็นแกตัว  ไมสรางปญหาใหเลวรายลงไปอีก  แลวเหตุใดเราจะตองตามมาแก... 

   คน...มักชอบแกปญหาท่ีปลายเหตุ  โดยหารูไมวาถาทําเชนนี้ก็ตองแกกันไปไมส้ินสุด  วงจร

อุบาทวจะหมุนวนไป-มาอยางหาท่ีส้ินสุดไมได...แตถาสาวปญหาใหถึงตนตอและแกไขมันอยางจริงจัง    

ทุกส่ิงก็จะจบ” 

           (ตางเวลา. 2542: 392) 

 

   นิราศสองภพ  แนวคิดหลัก  คือ  มนุษยไมควรยึดติด  หลงใหลกับวัตถุ  ทรัพยสิน

เงินทองที่ไมมีความจีรังยั่งยืน  ไมมีอาณาจักรใดไมลมสลายหากคนในชาติขาดความรัก  ความสามัคคี  

และเม่ือตองเผชิญกับวิกฤตใดเราตองเขมแข็ง ชวยเหลือกัน  และไมยอทอตอความยากลําบาก  เราก็

จะสามารถฝาฟนและเอาชนะวิกฤตที่เกิดข้ึนกับชีวิตและประเทศชาติได  ฐานวดีนําเสนอแนวคิด
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ดังกลาวผานบัวบุษยาตัวละครที่มีชีวิตผกผันดวยวิกฤตเศรษฐกิจในยุคปจจุบัน  เดินทางขามเวลาสู

อยุธยาในอดีตยามสังคมประสบกับภัยสงคราม  และตองลมสลายลงเพราะคนอยุธยาขาดความ

สามัคคี  การเผชิญกับสภาพบานเมืองที่กําลังประสบปญหาทั้งสองยุคสมัยของตัวละคร  เปนการ

เปรียบเทียบสภาพวิกฤตที่บานเมืองกําลังประสบอยู  เพื่อชี้นําหนทางแกปญหาแกสังคมในปจจุบัน 

เชนความคิดของบัวบุษยาตองการเตือนใหเหลาขุนนางรูวากําลังจะเสียกรุงแตไมมีใครเชื่อกลับเห็นเปน

เร่ืองตลก  เพราะม่ันใจในความม่ันคงของกําแพงเมืองกําลังที่ตนมี ซึ่งความคิดของบัวบุษยาที่ยกมานี้

ฐานวดีตองการสื่อถึงความไมจีรังยั่งยืนของส่ิงใด โดยการเปรียบเทียบสภาพสังคมและผูคนอยุธยา

กอนการเสียกรุงที่ตกอยูในความประมาทไมแตกตางกับสภาพสังคมไทยกอนจะเผชิญวิกฤตเศรษฐกิจ  

ดังนี้ 

 
 …ไมมีใครเชื่อฉันเลย เร่ืองจริงที่ฉันเลากลายเปนเร่ืองขบขันในหมูขุนนาง  แตก็นาเห็นใจ  ใครบางจะยอม

เช่ือเร่ืองที่จะเกิดขึ้นในอนาคต  เหมือนที่ฉันไมเคยเช่ือวาระบบเศรษฐกิจของไทยจะถูกทําลาย ไมเคยเช่ือวา

บริษัทเงินทุนหลักทรัพยของพอ  ที่มีรากฐานม่ันคง  ทั้งฐานะม่ันคงของครอบครัวฉันจะลมสลายภายใน

พริบตา  ความหายนะไมเคยเตือนใครลวงหนา แตฉันจะตองเตือนใครสักคนใหเช่ือฉันใหได... 

          (นิราศสองภพ.2545:122) 

 

  1.3  แนวคิดเกี่ยวกับการเทิดทูนวีรกรรมของบรรพบุรุษ ปลูกฝงความรักชาติ 
   นวนิยายกลุมนี้ผูเขียนจะนําเสนอแนวคิดการเทิดทูนวีรกรรมของบรรพบุรุษและ

ปลูกฝงสํานึกความรักชาติแกผูอาน  โดยใหตัวละครเอกไดเดินทางขามเวลาสูอดีต  และรวมเผชิญ

ปญหาและความยากลําบากกับตัวละครในที่มีชีวิตอยูในประวัติศาสตร  เมื่อคร้ังบานเมืองตองเผชิญ

กับภัยสงครามและตองสูญเสียคร้ังยิ่งใหญ  แตไมสามารถเปล่ียนแปลงแกไขส่ิงใดได  แตตัวละครเอกที่

ไดเดินทางขามเวลาไปสูอดีตไดสํานึกถึงพระคุณบรรพบุรุษ  การเดินทางขามเวลาสูอดีตทําใหรูซึ้งถึง

ความยากลําบากของบรรพชน  จนเกิดสํานึกรักแผนดินข้ึนหลังจากเดินทางขามเวลาสูยุคสมัยของตน  

นวนิยายที่นําเสนอแนวคิดดังกลาวไดแก  อตีตา  และบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  ดังนี้ 

   อตีตา  แนวคิดหลัก  คือ  ความรักอันยิ่งใหญของบรรพชนที่มีตอแผนดินไทย        

ที่ยอมสละแมกระทั่งชีวิตเพื่อรักษาแผนดินไวไมใหใครรุกราน  ทมยันตีนําเสนอแนวคิดดังกลาวผาน    

ศิโรตมตัวละครเอกที่ไดเดินทางขามเวลาจากปจจุบันไปใชชีวิตในอดีต  ยามบานเมืองมีภัยสงคราม

และรวมกับชาวบานบางระจันรบกับพมาขาศึก  การไดรวมอยูในเหตุการณประวัติศาสตรดังกลาว     

ทําใหศิโรตมไดเห็นความรักชาติและการเสียสละของบรรพชน  ที่ยอมสละไดแมชีวิตเพื่อปกปอง

แผนดินเกิด  ความสํานึกรักแผนดินจึงเกิดข้ึนภายในจิตใจของศิโรตม  ดังนี้ 
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   อีกคร้ังที่ศิโรตมกลืนน้ําลาย  หายใจไมออก...ยามกินยังเรงรอนละลนลกใสปากใสทองไมตอง

ถามเร่ืองรส  ขอใหขาวตกถึงทองคลายหิวก็พอ  แลวก็จับดาบสูรบใหม... 

   ศิโรตมคิดถึงโตะอาหารยาว  จัดงาม 

   อาหารหลากหลายเลิศรส คนปรนนิบัติพรอมมูล 

   เขาแลกวาดแลวก็บน “วา!” 

   ระหวางรอคนตักประเคน  จะอานหนังสือดูทีวียังได  ละเลียดจนอิ่มคอยลุกไปขับรถ  เขายังมิเคย

พอใจสภาพที่เปนอยู  ยังพรํ่ารําพัน...ตองการ...ตองการ...ตองการ... 

   เขาเคยกมลงดูดินบางไหม? 

   นอกจากไมเคย  ‘ดูดิน’  ไมเคยสํานึกคุณคาของแผนดิน  ยังไมเคยรําลึกแมแวบ...แผนดินนี้ใคร

รักษาจนตกทอดใหยํ่าผาน! 

   ...สํานึกเตือนเกิดพลาน  หะฮึกหาญหะเหิมถม 

   เกิด  ตาย  ถวนทุกคน  ใยเหยียดเยาะฉันใด?... 

           (อตีตา. 2547: 275) 

 

   พระบารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  แนวคิดหลัก  คือ  สดุดีและเทิดพระเกียรติ

สมเด็จพระสุริโยทัย  วีรกษัตรีผูยอมสละพระชนมชีพเพื่อปกปองแผนดินและประชาชนชาวสยาม      

ดังจะเห็นไดจากปวินทและพัตราไดมีโอกาสเดินทางขามเวลาสูกรุงศรีอยุธยาสมัยพระมหาธรรมราชา  

ผูมีพระสุริโยทัยเปนพระมเหสี  ตัวละครทั้งสองคิดจะเปล่ียนแปลงหนาประวัติศาสตรสําคัญและ

ตองการรักษาพระชนมชีพของสมเด็จพระสุริโยทัย  ดวยการเขาเฝากราบบังคมทูลเร่ืองราวท่ีกําลังจะ

เกิดข้ึนกับอยุธยาใหสมเด็จพระมเหสีทรงทราบ  หมายจะเปล่ียนพระทัยไมใหออกศึก  แตการกระทํา

ดังกลาว    ไรผล  ดวยพระปรีชาญาณอันสุขุมลุมลึกทําใหพระองคตัดสินพระทัยสละพระชนมชีพ

เชนเดิม         เพื่อรักษาแผนดินและพระบรมวงศานุวงศใหเจริญสถาวรสืบไป  แกวเกาจึงสรรเสริญการ

เสียสละอันยิ่งใหญและวีรกรรมอันกลาหาญของขัตติยะนารีผูนี้  ผานบทสนทนาระหวางพัตราหรือแพท

และปวินท ดังนี้ 

 
    “แพทรูสึกวาทานเปนคนที่ย่ิงใหญจริงๆ นะคะ  ย่ิงใหญอยางนาอัศจรรย  ตองใชคําวา        

A good monarch is kind, but a great one is devoted. พี่วินทวายังงั้นไหมคะ” 

    ปวินททวนความหมายของประโยคน้ันชาๆ  อยางใชความคิด 

    “กษัตริยที่ดีทรงพระเมตตาตอพระราชอาณาจักร  แตพระมหากษัตริยที่ย่ิงใหญทรงเสียสละ

อุทิศพระองคเพื่อแผนดิน...ฟงดูดีนี่  แพทไปเอามาจากไหน”     

       (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 225-226) 
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  1.4  แนวคิดเกี่ยวกับคุณคาของความสามัคคี 
   นวนิยายกลุมนี้ผูเขียนจะนําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับคุณคาและความสามัคคี  โดย

กําหนดใหตัวละครกลุมหนึ่งตองเดินทางขามเวลาสูอีกมิติเวลาหนึ่ง  เพื่อเผชิญกับปญหาหรือความ

ขัดแยงที่ตองอาศัยพลังแหงความสามัคคี เปนน้ําหนึ่งใจเดียวกันเทานั้นจึงจะสามารถแกปญหาได    

นวนิยายที่นําเสนอแนวคิดดังกลาว ไดแก  หุบเขากินคน และ 2309 ยอนรบภพรัก  

   หุบเขากินคน  แนวคิดหลัก คือ  ความสามัคคีคือพลังแหงความสําเร็จ  ไมวาพบ

กับอุปสรรคใดหากมีความรัก ความสามัคคียอมสามารถฝาฟนและผานพนไดเสมอ  ดังจะเห็นไดจาก

พลังแหงความสามัคคีของเด็กชายทั้ง 5 คนที่เดินทางขามเวลาไปสูอาณาจักรขอมโบราณ  ที่ไดรวมใจ

กันใชความสามารถพิเศษที่มีในตัวแตละคนจนเกิดเปนพลังอันยิ่งใหญตอสูกับเวทมนตรและความ

โหดรายของตัวละครฝายปฏิปกษ  จนไดรับชัยชนะและสามารถชวยเจาชายรัชทายาทข้ึนครองราชยได

สําเร็จ  ซึ่งมาลา คําจันทร  ไดนําเสนอแนวคิดดังกลาวไวตอนตนเร่ืองผานคําพูดของครูผูบังคับบัญชา

กองลูกเสือที่ใหโอวาทแกเหลาลูกเสือกอนทํากิจกรรมสะกดรอย  อันถือเปนจุดเร่ิมตนของการผจญภัย

ขามมิติเวลาของกองธงเสือดําทั้ง 5 คน  ดังนี้ 

 
   “ทุกคนตองชวยเหลือกัน”  ครูกําชับกอนขึ้นรถ “จําคําขวัญของลูกเสือใหขึ้นใจ  พลัง  สังฆัสสะ  

สามัคคี  ความสามัคคีเปนบอเกิดแหงพลัง  ความสามัคคีมีที่ไหน ที่นั่นก็มีแตความเจริญ  ความแตกแยกมี

ที่ไหน  ที่นั่นก็มีแตความฉิบหาย...” 

          (หุบเขากินคน.2549: 21) 

    

   2309 ยอนรบภพรัก  แนวคิดหลัก   คือ   สามัคคีคือพลังและหนทางแหง

ความสําเร็จ  หากบุคคลกลุมใดขาดความสามัคคียอมนํามาซึ่งความลมเหลว เชนในนวนิยายถึงแม   

ตัวละครจะสามารถนําอาวุธที่มีอานุภาพรายแรงจากยุคปจจุบันสูยุคอดีตได  แตไมสามารถนําไปใช

ประโยชนในการตอสูขาศึกในยุคโบราณได  เนื่องจากกลุมตัวละครเกิดความขัดแยง  อิจฉา  ริษยา 

ละโมบจนขาดความรักความสามัคคี  ทํารายหักหลังกันเอง  เปนเหตุใหตองสูญเสียทั้งชีวิตและ

ทรัพยสินทั้งที่ยังไมไดใชประโยชนใดๆ  ดังที่พันธุ พงศนาคไดนําเสนอแนวคิดดังกลาวผานคําพูดของ

ประวัติหนึ่งในตัวละครประกอบที่ไดเดินทางขามเวลาสูอดีตและกําลังเผชิญกับปญหาความขัดแยง

ภายในกลุม ดังนี้ 

 
   พินิตถอนหายใจยาว  ประวัติพูดออกมาตรงๆ  

   “เสียกรุงคร้ังที่สองเกิดขึ้นเพราะไทยแตกความสามัคคี  พุทธศักราชนี้เปนพุทธศักราชของความ

แตกแยกหรืออยางไร” 
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   เปนคําถามที่แมแตหมวดพัฒนเองก็ตอบไมได 

   มีแตฝายของหมวดพัฒนพวกเดียวเทานั้นที่คิดถึงความสามัคคี  อีกฝายหน่ึงไมคิดดวย  แถมยัง

พยายามจะขึ้นครองความเปนใหญ  เพื่อควบคุมอาวุธสมัยใหมเอาไวใหอยูในมือของฝายตนใหได 

          (2309 ยอนรบภพรัก.2547: 343)

  

   สวนนวนิยายเร่ือสาวหลงยุคนั้น  ไมสามารถจัดกลุมแนวคิดทั้ง 4  กลุมขางตนได     

แตอยางไรก็ตามนวนิยายเร่ืองดังกลาวยังคงใหแนวคิดที่เปนประโยชนตอผูอาน  โดยพงศกรนําเสนอ

แนวคิดดังกลาวผานการเดินทางขามเวลาของตัวละครเอกเชนกัน   

   สาวหลงยุค พงศกรเสนอแนวคิดวา  หลายส่ิงหลายอยางเปลี่ยนแปลงไป  แต       

ส่ิงเดียวที่ไมเคยเปล่ียนคือ  กิเลสตัณหาของมนุษย  มีเพียงส่ิงเดียวที่เปนอมตะที่มนุษยจะใชยับยั้งและ

เผชิญหนากับกิเลสตัณหาได คือ  พระธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  ดังจะเห็นไดจาก

ความคิดของบุษราคัมหญิงสาวที่เดินทางขามเวลาจากอดีตที่ตองมาเผชิญปญหาในสภาพสังคม

ปจจุบัน ดังนี้ 

 
  ... “คนเราก็อยางนี้แหละเพิ้ง...เม่ือฉันมาอยูที่นี่  ฉันจึงไดเรียนรูวา  ไมวาเวลาจะผานไปนานเพียงใด  

ไมวาโลกจะเจริญสักแคไหน  กิเลสและตัณหาของคน  ไมเคยจะเปล่ียนแปลงไปเลย  คนเราก็ยังเคลือบ

เอาไวดวยความอยากไดใครมี  ความทะเยอทะยานเสมอมา  เพียงแตรูปแบบของกิเลสเปล่ียนไปตาม

กาลเวลาเทานั้น...คนสมัยของฉัน  ก็มีกิเลสในแบบหนึ่ง  คนในสมัยนี้ก็มีกิเลสในแบบของสมัยนี้...     

พระธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจึงใชไดกับทุกยุค  ทุกสมัย  ทุกกาลเวลา...” 

          (สาวหลงยุค.2547: 376) 

    

2.  แนวคิดรองเก่ียวกับการเดินทางขามเวลา 
 นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา เปนนวนิยายที่จัดอยูในกลุมจินตนิยาย  คือผูกเร่ือง

จากจินตนาการของผูเขียนเปนหลัก  ดังนั้นการเดินทางขามเวลาของตัวละครจึงไมไดยึดกฎเกณฑของ

ศาสตรใดๆ  แตเมื่อมีการเดินทางขามเวลาได  ประเด็นที่นาสนใจสมควรนํามาศึกษาวิเคราะหไดแก  

ประเด็นทัศนะของผูเขียนที่มีตอการเดินทางขามเวลาดังกลาว  วาเมื่อเกิดมีการเดินทางขามเวลาข้ึนนัน้  

มนุษยจะสามารถเปล่ียนแปลงแกไขอดีตหรืออนาคตไดหรือไม  ซึ่งปญหาดังกลาวเปนปญหาที่ไดรับ

ความสนใจในวงวิชาวิทยาศาสตรและปรัชญาอยางกวางขวาง  การวิเคราะหแนวคิดเกี่ยวกับการ

เดินทางขามเวลาจากนวนิยายทั้ง  12  เร่ือง  สามารถแบงกลุมแนวคิดรองออกไดเปน  2  กลุม

ดังตอไปนี้ 
 2.1  แนวคิดรองที่เชื่อวาอดีตแกไขไมได 

 2.2  แนวคิดรองที่เชื่อวาอดีตแกไขได 
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 2.1  แนวคิดรองที่เชื่อวาอดีตแกไขไมได 
  สําหรับแนวคิดวาอดีตแกไขไมไดสามารถแบงกลุมยอยไดอีก 2  กลุม คือ  แนวคิดทีเ่ช่ือวา

อดีตแกไขไมไดโดยอางหลักพุทธธรรม  และแนวคิดที่เชื่อวาอดีตแกไขไมไดโดยไมอางหลักพุทธธรรม 

 
   2.1.1 แนวคิดที่เชื่อวาอดีตแกไขไมไดโดยอางหลักพุทธธรรม 
    นวนิยายที่นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาที่เชื่อวาอดีตแกไขไมได

โดยอางหลักพุทธธรรมนั้น  หลักพุทธธรรมดังกลาวไดแก  กฎไตรลักษณและกฎแหงกรรม  ผูเขียนแสดง

ทัศนะวามนุษยไมสามารถแกไขได  เปล่ียนแปลงอดีตได  เนื่องจากทุกสรรพส่ิงลวนดํารงอยูตามกฎ  

ไตรลักษณ    ไมวาจะเปนส่ิงมีชีวิตหรือไมมีชีวิต คือ  อนิจจัง ทุกขัง และอนัตตา  หมายถึง  ทุกส่ิง     

ทุกอยางลวนตองเปล่ียนแปลงไปในทางเส่ือม  ไมมีส่ิงใดคงทนถาวร  และดําเนินไปตามผลของการ

กระทํา คือ  กรรม  ซึ่งไมสามารถเปล่ียนแปลง หรือแกไขได  ทําไดเพียงบรรเทาผลแหงการกระทํานั้นได  

ดวยการประกอบแตกรรมดีในวาระปจจุบัน ผูเขียนจึงมักใหตัวละครตองเดินทางขามเวลาไปเพื่อเผชิญ

กับปญหาหรือความขัดแยงในอดีต  และพยายามแกไขปญหานั้น  แตสุดทายตองยอมจํานนตอส่ิงที่

เรียกวาชะตากรรม นวนิยายที่ผูเขียนนําเสนอแนวคิดดังกลาวไดแก  จากฝนสู...นิรันดร เรือนมยุรา   

อตีตา  ตางเวลา  บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  และรัตตมณี  ดังนี้ 

    จากฝนสูนิรันดร  แกวเกาเสนอแนวคิดเกี่ยวกับเวลาวา  อดีตไมสามารถ

เปล่ียนแปลงหรือแกไขไดดวยน้ํามือมนุษย  ทุกอยางลวนดําเนินไปชะตากรรมที่ถูกกําหนดไวแลว      

จะเห็นไดจากตอนที่ตรัยพยายามนําทรัพยสินเงินทองเดินทางขามมิติเวลาจากปจจุบันสูอดีต  ดวยหวัง

จะนําทรัพยสินนั้นไปใชในอดีตเพื่อความสุขสบายกับการะเกด  แตดวยเงื่อนไขของแกวเกาที่มีทัศนะวา

มนุษยไมอาจกําหนดชะตากรรมของตนเองไดตามใจชอบ  การกระทําของตัวละครดังกลาวจึงไรผล  

ดังนี้ 
    ...ตรัยหยิบทองคําจากตูใสลงในกระเปาใบยอมๆ  ซึ่งถือมาดวย  อีกสวนหนึ่งเปนเพชร

เจียระไนแลวแตยังไมไดเขาเรือนเชนเดียวกับทับทิม  มรกต  และไพลินเปนจํานวนมาก  ชายหนุมเลือกเอา

แตเพชร  รวบรวมใสไวในถุงกํามะหย่ีดําแลวใสลงในกระเปาเอกสารอีกทีหนึ่ง… 

    ...ถาหากกลับไปในอดีตพรอมกับของเหลานี้ได  เขาจะไมกลับมาสูปจจุบันอีกเลย 

       ... 

    เขาอาบน้ํา  เปล่ียนเส้ือผาปานสีขาวและกางเกงแพรสีดําชุดที่ติดตัวมาจากอดีต  แลว

ลงนั่งทําสมาธิอยูในหองซ่ึงเคยเปนหองนอนของการะเกด 

    ถุงกํามะหย่ีบรรจุเพชรเหน็บไวที่เอว  ถุงบรรจุทองแทงวางไวบนตัก 

       ... 
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    นอกจากของมีคาจะไมปรากฏแกสัมผัสแลว  เม่ือกมลงมองชายหนุมก็พลันนึกขึ้นไดวา

เปนความประมาทของเขาเอง...เขาเดินทางกลับจากปจจุบันมาถึงอดีตโดยไมสามารถนําส่ิงใดติดตัวมาได

อีกนอกจากของที่ ‘ติดตัว’ จริงๆ ...  

        (จากฝน...สูนิรันดร.2549:430-431,456) 

 

    เรือนมยุรา  แกวเกาเสนอแนวคิดวา ทุกอยางในโลกลวนเปนอนิจจัง   ทุก    

สรรพส่ิงลวนมีเกิดข้ึน  คงอยู  และดับไปตามกาลเวลา  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับชะตากรรมของแตละบุคคลจะ

กําหนดใหเปนไป  และนําเสนอแนวทางการดํารงชีวิตแกผูอานใหทําปจจุบันใหดีที่สุด  ซึ่งในเร่ืองเรือน

มยุราตัวละครไดเดินทางขามเวลาจากอดีตสูปจจุบัน  คือจากสมัยอยุธยาเปนราชธานี  เวลาผานไป

จนกระทั่งอยุธยาลมสลาย  สูยุคสมัยที่กรุงเทพเปนมหานคร  ทําใหนกยูงไดเห็นภาพเมื่อคร้ังอยุธยา

รุงเรืองและลมสลาย   ภาพดังกลาวที่นําเสนอผานตัวละครนกยูง  คือแนวคิดที่ผูแตงตองการนําเสนอ

ตอผูอาน  ดังจะเห็นไดจาก  ตอนท่ีพระนายพานกยูงกลับไปยังจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ทําใหนกยูง

เห็นภาพส่ิงปรักหักพังเปนที่นาสะเทือนใจ  ดังนี้ 

 
    ...ส่ิงที่เหลืออยูในสายตาของหญิงสาว  ไมผิดอะไรกับปาชาของอาณาจักรอันเคยเปน

ความงามอันสูงสุด...ทุกส่ิงแมจะบูรณะเอาไวแลว แตก็สุดฝมือ  สุดความฝนของมนุษยที่จะจําลอง

ออกมาใหถึงรูปเดิมของกรุงแกว แมเพียงคร่ึงเดียว... 

    “นกยูง...”  พระนายพรํ่ากระซิบปลอบ  บีบมือเย็นซีดนั้นไวราวกับจะถายทอดความอบอุน

ใหมากที่สุด “หักใจเสียบางเถิด  ไมมีอะไรที่ตองกลัว...ของทุกอยางมันเปนอนิจจังอยางนี้เอง” 

        ... 

    “หากทุกอยางเปนอนิจจังแลว  ไฉนนกยูงจึงไมตายดับไปพรอมกับสรรพส่ิงดังที่เห็นนี้เลา” 

      พระนายบีบมือหญิงสาวแนนเขา  ใจหายวาบเม่ือไดยินคําถามทอดอาลัย 

    “เพราะชะตากรรมของนกยูงยังไมถึงที่จะตายดับไปพรอมกับคนอื่นๆ  ในเม่ือรอดมาได...ก็

อยาไปคิดถึงส่ิงที่แลวมาแลว  ทําปจจุบันใหถึงพรอม  อยางที่พระพุทธเจาทรงสอนไวดีกวา” 

          (เรือนมยุรา. 2548: 503-505) 

 

    อตีตา  ทมยันตีเสนอวา เหตุการณในอดีตไมมีผูใดสามารถแกไขได  เพราะ     

ทุกอยางเปนไปตามกฎของไตรลักษณอนิจจัง ทุกขัง  อนัตตา  มนุษยดํารงและดําเนินชีวิตไปดวยแรง

แหงกรรมที่ไมมีผูใดสามารถแกกรรมได  แตสามารถบรรเทาผลแหงกรรมได  ดวยการกระทําปจจุบันให

ดีที่สุด  เชนในบทสนทนาตอนที่พระอาจารยธรรมโชติแหงหมูบานบางระจัน  เทศนาส่ังสอนศิโรตม    

ตัวละครเอกที่ตองการใหพระอาจารยปกปองคุมครองใหทุกคนในหมูบานรอดพนจากภัยสงคราม  ดังนี้ 
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    “กรรมะลูก  เราทําอะไรเกินกรรมะไมได” 

    “ไมมีทางเลยหรืออาจารย?” 

    “ผอนไดบางเทานั้น” 

    “เมืองใจ...เจาจัน...”  ศิโรตมไลรายชื่อวิงวอน 

    “เจาม่ันใจฤามิใชวา  ทุกพระวจนะแหงสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาเปนสัจจะ” 

    “ขอรับ”  คนตอบรับยังงงงัน 

    “เม่ือเชนนั้นกฎแหงไตรลักษณ...อนิจจัง  ทุกขัง  อนัตตา  ยอมมิเปล่ียนแปร  เจาจักขอได

อยางไร?” 

        ... 

    “เกิด  ดับในทุกสรรพส่ิงเปนปรกติ  ดับแลวยอมบังเกิดเสมอเจาจะไดเห็น  วางเสีย  รูในอดีต

ก็ทุกข  รูในอนาคตก็ทุกข  มองเฉพาะหนา  ทําหนาที่เฉพาะหนาใหดีที่สุด  นั่นละสุข...” 

           (อตีตา. 2547: 425) 

 

    ตางเวลา  ชลนิลเสนอแนวคิดเกี่ยวกับเวลาไวสองประเด็น คือ ประเด็นแรก เสนอ

วาทุกอยางในโลกลวนเปนอนิจจัง  ตกอยูในความเสื่อมไมมีใครสามารถเหนี่ยวร้ังหรือหยุดความเสื่อม

ตามกาลเวลาไดไมวาจะเปน แมน้ํา  ปาไม หรือขุนเขา  ประเด็นที่สองเสนอวามนุษยไมสามารถแกไข

อดีตหรืออนาคตได  เพราะทุกอยางดําเนินไปตามวิบากกรรมภายใตเงื่อนไขของกาลเวลาที่เกี่ยวเนื่อง

ซับซอนกันเกิดเปนสมดุลเกินอํานาจใดๆ ที่จะเขาไปเปล่ียนแปลงได  ดังจะเห็นไดจากตอนที่พระภิกษุ

รูปหนึ่งไดเทศนาใหขอคิดแกมิรินตัวละครเอกเร่ืองความเปนอนิจจัง  ดังนี้ 

 
     ... “ทุกส่ิงในโลกลวนไมคงทน  มันเปล่ียนแปลงตัวมันเองไปเร่ือยๆ  นั่นแหละ  อยาเอา

ตัวเราไปผูกพันกับมันนักเลย  ปาไม  ทุงนา  ขุนเขา  มันก็ตกอยูในกฎของความเส่ือมดวยกันทั้งนั้น  เม่ือถึง

เวลาที่มันจะแปรเปล่ียนไป  มันก็ยอมเปล่ียนไป  จะเหนี่ยวร้ังมันอยางไรได...” 

          (ตางเวลา. 2542: 313-314) 

 

    สําหรับแนวคิดวามนุษยไมสามารถจะเปล่ียนแปลงอดีตหรืออนาคตได ปรากฏใน

บทสนทนาที่ผูพิทักษใหขอคิดแกริยะและมิริน เมื่อเขาไปเอาเกล็ดขจี  เพื่อนําไปแกปญหาส่ิงแวดลอม

ในอนาคต  ดังนี้ 

 
    … “เกล็ดขจีอยูที่นี่มาเนิ่นนานแลว  หนาที่ของมันคือชวยรักษาสมดุลระหวางโลกและมิติ  

ไมมีใครจะมาเอาเกล็ดขจีออกจากท่ีนี่ได...เหมือนกับโลกที่แตละสมัยก็มีปญหาของตน  และตองใช

ทรัพยากรที่ตนมีขณะนั้นแกไขปญหาของตน  จะใชทรัพยากรจากยุคอื่นๆ  มาแกไขไมได 
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    ลองคิดดูสิ...หากคนในปจจุบันเอาอาวุธที่ทันสมัยไปชวยคนในอดีตรบแลวอะไรจะเกิดขึ้น?  

เชนกัน...ถาคนในอนาคตขาดแคลนส่ิงใดแลวกลับมาขนจากยุคอดีตไปใช...อะไรจะเกิดขึ้น?  แนนอน...โลก

ยอมเสียสมดุล...” 

            (ตางเวลา.2542: 391) 

  

    บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  แกวเกาเสนอแนวคิดวา  อดีตไมสามารถ

แกไขได  ทุกอยางลวนเปนไปตามกรรม  คือ ผลของการกระทํา ไมมีผูใดจะเปล่ียนแปลงแกไขอํานาจ

แหงชะตากรรมได  ดังที่แกวเกานําเสนอแนวคิดโดยใหตัวละครที่มีความรูความเช่ียวชาญทาง

ประวัติศาสตรไทย  ไดเดินทางขามเวลาไปเขาเฝากราบบังคมทูลสมเด็จพระสุริโยทัยถึงเภทภัยที่จะเกิด

ข้ึนกับพระองคเองและอนาคตของราชอาณาจักรอยางละเอียด  แตดวยอํานาจแหงชะตากรรมที่ไดถูก

ลิขิตไวแลว  จึงไมมีผูใดแกไขส่ิงใดไดพระองคยังคงออกศึกและส้ินพระชนมชีพในสนามรบเชนเดิม  

นอกจากนี้แกวเกายังเสนอแนะใหผูอานดํารงชีวิตอยูดวยความไมประมาท  และทําทุกวันใหดีที่สุด  ดัง

จะเห็นไดจากตอนที่พระมหานาคไดเทศนาส่ังสอน  ปวินทและพัตราท่ีกําลังจะเดินทางขามเวลาสูยุค

ปจจุบัน  ดวยความรูสึกผิดหวังที่ไมสามารถแกไขสถานการณใดๆ ในอดีตได  ดังนี้ 

 
    ... “ทุกส่ิงทุกอยางยอมเปนไปตามกรรม...อันไดแกการกระทําของตนเอง  ไมวาในอดีตกาล  

ฤาปจจุบันกาล  ผูไมประมาทจะทําตนใหพรอมเสมอ  โยมทั้งสองเปนผูประพฤติดี  ประพฤติชอบแลว  

ขอใหกลับไปดวยดีเถิด  อยาไดเสียอกเสียใจตอส่ิงใดเลย  ส่ิงเหลานี้อยูนอกวิสัยที่โยมจักแกไขได”... 

        (บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน.2547: 210) 

 

    รัตตมณี    วราลินีเสนอแนวคิดเกี่ยวกับเวลาวา  อดีตไมสามารถแกไขได        

ทุกชีวิตลวนมีกรรมเปนของตนเอง  โดยนําเสนอแนวคิดดังกลาวผานคําเทศนาพระภิกษุที่เทศนา

อธิบายเหตุการณการขามเวลาที่เกิดข้ึนใหแกอิสรา  แดเนียล  และพิมพพัชรฟง ดังนี้ 

 
    ... “แลวส่ิงที่เราไปเจอมาละครับ  มันคืออะไร  ความจริง  หรือความฝน”  อิสราถามตออยาง

สงสัย 

     หลวงพอชายตามองมาอยางเมตตากอนจะตอบ “ภาพที่เราเห็น  ส่ิงที่เราสัมผัส  เปน

มายาท้ังส้ิน  เพราะมันไมย่ังยืน  หนึ่งสถานท่ี  หนึ่งเวลา  ชีวิตยอมแตกตางกันไป  ในหองนี้อาตมารูสึกถึง

กระแสของกรรมที่ยังเวียนวายตายเกิดอยูอยางไมส้ินสุด  มีทั้งความสงบ  ความทรมาน... 

          (รัตตมณี. 2546: 260) 
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   2.1.2  แนวคิดที่เชื่อวาอดีตแกไขไมไดโดยไมอางหลักพุทธธรรม 
    ผูเขียนนวนิยายในกลุมนี้มีแนวคิดวา  ทุกมิติเวลาไมวาจะเปนอดีต  ปจจุบันและ

อนาคตลวนมีความเก่ียวของเช่ือมโยงกันทั้งหมด  ดังนั้นการกระทําส่ิงใดสิ่งหนึ่ง ณ  มิติเวลาใดเวลา

หนึ่งยอมสงผลกระทบตออีกมิติเวลาหนึ่งอยางแนนอน    และการกระทําใดๆ  ของบุคคล ณ  มิติเวลา

หนึ่งยอมกระทําไปอยางดีที่สุดตามความเหมาะสมของบริบท ณ  มิติเวลานั้นๆ  เสมอ  ผูเขียนจึงมัก

วางโครงเร่ืองใหตัวละครเอกไดเดินทางขามเวลาไปเพื่อแกไขสถานการณบางอยางในประวัติศาสตร  

แตสุดทายตัวละครจะไมสามารถเปลี่ยนแปลงประวัติศาสตรหรือส่ิงที่เกิดข้ึนแลวได  ดังนั้นตัวละครจึง

มีบทบาทเปนเพียงสวนหนึ่งของประวัติศาสตร  ที่มีสวนรวมรับรูและแกไขเหตุการณตางๆ  ที่เกิดข้ึนไป

ตามความสามารถของตนเอง ภายใตเงื่อนไขของบริบทสังคมและเวลาในขณะนั้น และเลือกที่จะไมยุง

เกี่ยวกับอดีตเกินความจําเปน  เนื่องจากตองการใหทุกอยางดําเนินตอไปตามครรลองแหงกาลเวลา  

นวนิยายท่ีนําเสนอแนวคิดดังกลาวไดแก  ทวิภพ  หุบเขากินคน บวงบรรจถรณ  นิราศสองภพ  และ

2309  ยอนรบภพรัก ดังนี้ 

    ทวิภพ  ทมยันตีเสนอวา  มนุษยไมอาจใชอนาคตตัดสินส่ิงที่เกิดข้ึนแลวในอดีตได  

เพราะในทุกชวงเวลามนุษยในสังคมนั้นๆ  ยอมตัดสินใจกระทําการตางๆ  อยางดีที่สุดเทาที่บริบทใน

สังคมจะเอ้ืออํานวย โดยเฉพาะในเร่ืองของการรักษาไวซึ่งอธิปไตยของแผนดินเกิด ดังจะเห็นไดจาก  

ในตอนตนเร่ืองมณีจันทรใชความรูสึกของตนเองคิดวา  การแกไขวิกฤตการณ ร.ศ.112  ควรจะทําได

ดีกวาส่ิงที่เกิดข้ึนแลวในประวัติศาสตร  จนกระทั่งมณีจันทรไดเดินทางขามเวลาและกลายเปนบุคคล

หนึ่งที่มีสวนรวมในการแกไขวิกฤตการณดังกลาวจึงยอมรับวา  ทุกชีวิตในอดีตไดทําทกุอยางดีทีสุ่ดแลว  

ดังที่ทมยันตีไดเสนอแนวคิดดังกลาวผาน ขอความบรรยายความรูสึกของมณีจันทร  เมื่อไดเดินทาง

ขามเวลาและรวมเปนสวนหนึ่งของประวัติศาสตรในวิกฤตการณ ร.ศ.112  ดังนี้ 

 
    ...เธอเพิ่งรู...คนเหลานั้นฉลาดลํ้า  

    เธอประเมิน ‘คนยุคเกา’ ผิดไป  ไมเคยมีใครทอดทิ้งแผนดิน  ไมเคยมีใครยอมเสียเปรียบ

มหาอํานาจงายๆ  แต...จะทําอยางไรตอแสนยานุภาพมหาศาล 

    เรือรบตางชาติลอยผยองใหเห็นเต็มตา! 

    ถา...ถาเพียงแตมีอาวุธดีๆ...หากแลวมณีจันทรก็หยุดกึก...ในภพของเธอ  กองทัพไมมีแสน

ยาหรือเลา  หากทําไม...ความเสียเปรียบยังคงอยู 

    ความเสียเปรียบที่มิใชเสียแผนดิน  หากก็เปนการเสียอยางอื่น  

    เธอเพิ่งเขาใจ  ‘เหตุผล ’ ในแตละยุคแตกตางกัน   การจะนําเหตุผลที่ เ กิดในยุคหนึ่ง              

ไปประเมินอีกยุคหนึ่งหาไดไม... 

          (ทวิภพ. 2545: 514-515) 
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    หุบเขากินคน  มาลา  คําจันทรเสนอวา  ประวัติศาสตรหรืออดีตไมสามารถ

เปล่ียนแปลงได  ถึงแมในเร่ืองกลุมตัวละครเอกจะเดินทางจากยุคสมัยปจจุบัน หรือจากอนาคตของ

อดีต  และมีความรูทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับยุคสมัยที่เดินทางขามเวลาไปเปนอยางดี  แตตัวละคร

เลือกที่จะไมเปดเผยประวัติศาสตรแหงอาณาจักรฟูนัน พ.ศ. 1100  ใหใครลวงรู เพราะไมตองการ

ละเมิดกฎเกณฑของเวลาและประวัติศาสตรที่เกิดข้ึนแลว  โดย มาลา คําจันทร ไดเสนอแนวคิด

ดังกลาวผานบทบรรยายความคิดและบทสนทนาของตัวละครวิชชุ   เด็กชายที่มีความรูทาง

ประวัติศาสตร ที่เลือกจะไมเปดเผยเหตุการณเลวรายที่จะเกิดข้ึนกับอาณาจักรวยาธปุระ  ดังนี้ 

 
   ...วิชชุรีบลุกจากไป  อีกส่ีสิบสามป  วยาธปุระจะลมสลายเพราะกองทัพอีศานปุระ  กอนหนานั้น

ละ  กอนถึงป  1100 รุทรวรมันจะประหารคุณวรมันทิ้งแลวขึ้นครองแผนดินเปนกษัตริยองคสุดทายของ 

วยาธปุระ 

        ... 

    “แลวคืนนั้นละ”  บดินทรเทาความไปถึงคืนที่วิชชุคาดค้ันอัชฌาเร่ืองครองแผนดิน  “ทําไม

นายตองยํ้าสองหนสามหนวา  ถาคุณวรมันขึ้นครองแผนดินไมได  มีอะไรหรือกระชุ” 

    “นายอยาถามเราตอนนี้ไดไหม  เราไมอยากอายุส้ัน  ความลับของประวัติศาสตร  พวกเรามา

จากอนาคตของเหตุการณที่ลวงแลว  เหตุการณที่ยังไมเกิดขึ้นของที่นี่มาเปดเผยมันไมดี  พูดเปนสํานวน

หนอยก็วาฝนเจตนาของฟาดิน  เราไมตองการอยางนั้น” 

         (หุบเขากินคน.2549:168,170) 

  

    บวงบรรจถรณ  กีรตี ชนาเสนอแนวคิดวา  ส่ิงที่เกิดข้ึนเปนอดีตไปแลวไม

สามารถแกไขได  แตอาจสามารถหลีกเล่ือนเหตุการณรุนแรงใหบรรเทาลงได  โดยนําเสนอแนวคิด

ดังกลาวผานความคิดของตัวละครเอกแพรนวล  ดังนี้ 

 
    ...ส่ิงที่สงหลอนกลับมาสูอดีตไดอยางเอกอุอัศจรรยเชนนี้  ตองการใหหลอนไดเปนพยานตอ

การพิสูจนส่ิงใดกันหรือ 

    หรือส่ิงนั้นผูนั้นปรารถนาจะใหหลอนเปนผูไขกุญแจที่จะเปล่ียนแปลงเหตุการณที่เกิดขึ้นและ

ส้ินสุดไปแลวในประวัติศาสตร  

    ขอนั้นเปนไปไมไดอยางแนนอน  ประวัติศาสตรลวนแตมีการบันทึก  มีหลักฐาน  ไมมีวันจะ

เปล่ียนแปลงอดีตได 

    แต...หากอดีตกลับกลายเปนอนาคต  แมจะเปล่ียนแปลงแกไขไมได  แตผูที่รูวาจะเกิดอะไร

ขึ้นก็อาจเหน่ียวร้ังหลีกเล่ือนระยะแหงเหตุการณที่จะเกิดขึ้น  เหตุการณที่จะกลายเปนอดีตไมใชหรือ...” 

          (บวงบรรจถรณ.2545:138) 
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    นิราศสองภพ  ฐานวดีเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาวา  อดีตไม

สามารถเปล่ียนแปลงแกไขได  ดังจะเห็นไดจากตอนที่ตัวละครเอกบัวบุษยาที่เดินทางขามเวลาสูอดีต

ในชวงที่กรุงศรีอยุธยากําลังจะเสียกรุงคร้ังที่ 2  บัวบุษยาจึงพยายามบอกเหตุการณที่กําลังจะเกดิข้ึนให

ชาวกรุงศรีอยุธยาไดลวงรู ดวยหวังจะเปล่ียนแปลงประวัติศาสตร  แตไมมีใครเช่ือคําพูดของบัวบุษยา  

ความคิดจะเปล่ียนแปลงประวัติศาสตรจึงตองยุติลง ดังนี้ 

 
   ...บรรดาขุนนางตางนั่งฟงเร่ืองราวจากบัวบุษยาอยางสนใจ 

   “เลาตอซิพี่บัว  วาขาศึกมันทํากระไรเราอีก  เลาเลย  เผาเมือง  ลอกทองพระ  แลวกระไรอีก” 

   บัวบุษยารูสึกอึดอัด  ไมเห็นประโยชนที่จะมาเลาเร่ืองที่เธอรูใหขุนนางเหลานี้ฟง 

   เพราะคนเหลานี้ไมมีอํานาจพอท่ีจะเปล่ียนแปลงประวิติศาสตรใหชาวกรุงศรีอยุธยารอดพนจาก

ความหายนะได  ย่ิงกวานั้นขุนนางพวกน้ีจองมองเธอราวกับเธอเปนตัวตลก  ไมเห็นวาใครมีทีทาวาจะเช่ือ

เร่ืองที่เธอพูดเลย 

          (นิราศสองภพ.2545:121) 
   

    2309 ยอนรบภพรัก  พันธุ พงศนาคเสนอแนวคิดเกี่ยวกับเวลาวา  อดีตหรือส่ิง

ที่เกิดข้ึนแลวไมสามารถเปล่ียนแปลงหรือแกไขได  เนื่องจากอดีต ปจจุบัน  อนาคต  ลวนผูกพัน

เกี่ยวของกัน  หากแกไขอดีตยอมมีผลกระทบตอปจจุบันและอนาคตอยางไมสามารถหลีกเล่ียงได  เชน 

ตัวละครในนวนิยาย  รอยเอกพัฒนเลือกที่จะไมรบกับทหารพมาในอดีต  ทั้งที่มีอาวุธที่มีอานุภาพ

รายแรงและทันสมัยกวาขามเวลาไปดวยก็ตาม  เนื่องจากตัวละครกลัวผลกระทบที่จะมีตออนาคต  

โดยนําเสนอแนวคิดดังกลาวผานบทสนทนาของพินิต    ดังนี้ 

 
  ... “ถาไมมีประวัติศาสตรก็ไมมีปจจุบัน  ไมมีอนาคต  เพราะฉะน้ันถาเราเปล่ียนแปลงประวัติศาสตร  

ก็เทากับเราเปล่ียนแปลงปจจุบันและอนาคต”... 

        (2309ยอนรบภพรัก.2547: 241) 

 

    จากการศึกษาแนวคิดของนวนิยายที่จัดอยูในกลุมที่เช่ือวาอดีตแกไขไมไดโดยไม

อางหลักพุทธธรรมนั้นพบวา  ผูเขียนในกลุมนี้มักเช่ือวาทุกมิติเวลาไมวาจะเปนอดีต  ปจจุบันหรือ

อนาคตลวนมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันจนไมอาจแยกออกจากกันได  ดังนั้นการกระทําใดๆ  ในมิติ

เวลาใดเวลาหน่ึงยอมสงผลกระทบถึงกันทั้งหมด  โดยเฉพาะการเปล่ียนแปลงอดีตยอมจะสงผลใหโลก

ปจจุบันเปลี่ยนแปลงไปและอาจทําใหเกิดการโกลาหลประการหน่ึง  อีกประการหนึ่งเมื่อพิจารณา

เนื้อหาของนวนิยายกลุมนี้จะพบวาตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาจะเดินทางขามเวลาสูอดีตในชวงที่

เกิดเหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร  ซึ่งลวนแลวแตไดมีการบันทึกไวอยางตายตัวแลว  ดังนั้น     
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ตัวละครเอกจึงมักเลือกที่จะไมยุงเกี่ยวกับเหตุการณในอดีตเกินความจําเปนที่อาจทําใหเกิดการ

เปล่ียนแปลงประวัติศาสตร ไดแก หุบเขากินคน  บวงบรรจถรณ  และ 2309 ยอนรบภพรัก  หรือหาก

พยายามจะแกไขอดีตในฐานะของผูลวงรูอนาคตก็จะพบกับอุปสรรคขัดขวางจนทําใหการแกไขอดีต

ของตัวละครนั้นไมประสบผลสําเร็จ ไดแก ทวิภพ และนิราศสองภพ  ซึ่งความเช่ือดังกลาวสอดคลอง

กับแนวคิดเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาทางฟสิกสที่ เ รียกวา   แนวทางประวัติศาสตรคงที่  

(Consistent  histories  approach) ของ  สตีเฟน  ฮอวกิ้ง  นักวิทยาศาสตรดานฟสิกสดาราศาสตรที่

ไดรับการยกยองวาปราดเปร่ืองที่สุดนับต้ังแตยุคของไอนสไตน  โดยสตีเฟน ฮอวกิ้งไดกลาวถึงแนวทาง

ประวัติศาสตรคงที่  (Consistent  histories  approach) ดังนี้ “...ถาหากกาล-อวกาศโคงงอจน

สามารถเดินทางขามเวลาได  ส่ิงที่เกิดข้ึนในกาล-อวกาศจะตองสอดคลองกับกฎทางฟสิกส ตาม

แนวคิดนี้ เราไมสามารถทําส่ิงใดที่ขัดแยงกับสถานการณที่เปนอยูในปจจุบันได  ถึงแมเราจะสามารถ

เดินทางกลับไปในอดีตได  แตเราไมสามารถเปลี่ยนแปลงแกไขอดีตได หมายความวาเราไมมีอิสระท่ี

จะทําในส่ิงที่เราตองการ...” (ฮอวกิ้ง,  สตีเฟน.  2548: 170) 

 
 2.2  แนวคิดรองที่เชื่อวาอดีตแกไขได 
  แนวคิดเร่ืองการเดินทางขามเวลาที่เช่ือวาอดีตสามารถแกไขไดนั้นปรากฏอยูในนวนิยาย

เร่ืองสาวหลงยุค  โดยพงศกรไมไดนําเสนอแนวคิดดังกลาวโดยตรง  หากแตผูอานจะสามารถเขาใจ

แนวคิดไดจากเนื้อหาของเร่ือง  จากการที่ตัวละครเอกสองตัวละครเดินทางขามเวลาสลับยุคสมัยกัน  

เพื่อใหตางฝายตองเผชิญและแกปญหาของอีกฝายหนึ่ง  ซึ่งปรากฏวาตัวละครทั้งสองสามารถแกไข 

ปมปญหาของอีกฝายหนึ่งไดสําเร็จ  และจบลงอยางมีความสุข  ดังนี้ 

  สาวหลงยุค  เสนอแนวคิดวา ทุกชีวิตลวนมีอุปสรรคและปญหาในการดําเนินชีวิต  

ดังนั้นควรเผชิญกับปญหาและอุปสรรคตางๆ  ที่ผานเขามาดวยสติ  แกไขส่ิงตางๆ  ในทางที่ถูกตอง

เหมาะสม  ดังจะเห็นไดจากบุษราคัมและพลอยบุษยหญิงสาวที่มีหนาตาและชะตากรรมที่คลายคลึง

กัน  คือทั้งสองตองประสบกับปญหาชีวิตจนกระทั่งไมตองการจะเผชิญหนากับปญหาที่เกิดกับตน  

ชะตากรรมจึงกําหนดใหทั้งสองเดินทางขามเวลาสลับกัน  เพื่อใหตางฝายตองเผชิญและแกปญหาของ

อีกฝายหนึ่งจนลุลวงไป การเดินทางขามเวลาจึงทําใหตัวละครทั้งสองเขาใจวาทุกชีวิตลวนมีปญหาและ

ตองเผชิญกับปญหาดวยสติทุกอยางก็จะผานพนลุลวงไดดวยดี  ดังที่พงศกรไดนําเสนอแนวคิดผาน 

บทสนทนาระหวางพลอยบุษยและบุษราคัม ดังนี้ 

 
    “หลายเดือนที่ผานมา  ที่ฉันกลายไปเปนเธอ  ฉันไดเรียนรูอะไรเยอะมาก”  พลอยบุษย

สารภาพ  “อยางนอยฉันก็เรียนรูวา  ทุกชีวิต  ตางมีความยากในตัวของมัน  ไมมีประโยชนจะหนีปญหา  
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ดวยการวิ่งหนีปญหา  เพราะอยางไร  ไมนานเราก็จะเจอปญหาใหมอีก  ฉันหนีตัวเองไปเปนเธอ  ฉันก็ไดเจอ

ปญหาในรูปแบบของเธอ...” 

    “ยายบอกฉันเสมอวา  การแกปญหาที่ดีที่สุด  ก็คือการเผชิญหนากับทุกปญหาดวยความมี

สติ”  บุษราคัมบอกกับหญิงสาวท่ียืนอยูตรงขามกับหลอน  ดวยใบหนาย้ิมแยม  เหมือนคุนเคยกันมาเปน

แรมป 

          (สาวหลงยุค.2547:509) 

    

 จากการศึกษาวิเคราะหแนวคิดของนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาแสดงใหเห็นวา  

นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจะใชความตางของมิติเวลาเปนหลักในการนําเสนอแนวคิดตอ

ผูอาน  กลาวคือ  ผูเขียนจะกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลาจากยุคสมัยหนึ่งสูอีกยุคสมัยหนึ่ง  เพื่อ

เผชิญกับปญหาและอุปสรรคตางๆ  โดยมีเวลาเปนส่ิงกําหนดเงื่อนไขของปมปญหาดังนี้  แนวคิด

เกี่ยวกับเวลาและความรัก   ผูเขียนจะกําหนดใหเวลาเปนอุปสรรคสําคัญที่ขัดขวางความรักระหวาง

ชายหนุมหญิงสาวที่อยูกันคนละมิติเวลา แนวคิดเกี่ยวกับการสะทอนสภาพปญหาและช้ีนํา            

แนวทางการแกปญหาแกสังคมปจจุบัน  โดยแนวคิดนี้ผูเขียนมักกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลา

จากมิติเวลาอดีตหรืออนาคตสูปจจุบันเพื่อเผชิญกับปญหาที่กําลังเกิดข้ึนอยูในสภาพสังคมปจจุบัน 

เนื่องจากผู เขียนตองการใชความตางของเวลาสะทอนภาพแนวโนมของปญหาสังคมทั้งดาน

สภาพแวดลอมและจิตใจผูคนที่เปล่ียนแปลงไปในทางเส่ือมลงทุกขณะ และอาจจะสายเกินการแกไข

หากละเลยเชนนี้ตอไปในอนาคต   แนวคิดเกี่ยวกับการเทิดทูนวีรกรรมบรรพบุรุษ  ปลูกฝงสํานึกรักชาติ  

ในสวนของแนวคิดนี้ผูเขียนจะกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลาสูอดีต  เพื่อรวมเผชิญความทุกข

ยากและความเสียสละของบรรพชนในอดีตดวยตนเอง  เมื่อยามบานเมืองทุกขยากดวยภัยสงคราม  

และแนวคิดเกี่ยวกับคุณคาความสามัคคี  ผูเขียนมักจะใหกลุมตัวละครตองเดินทางขามเวลาไปเผชิญ

กับปญหาในมิติเวลาอดีตที่มีเพียงความสามัคคีเทานั้นที่จะฝาฟนปญหาที่เกิดข้ึนได 

 นอกจากแนวคิดหลักแลวนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลายังมีแนวคิดรองที่นาสนใจ

นําเสนอตอผูอาน  คือแนวคิดเกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาไปแลวตัวละครสามารถแกไขอดีตไดหรือไม 

ซึ่งเมื่อศึกษาแลวพบวานวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจํานวน  11  เร่ืองจากนวนิยายที่ศึกษา

ทั้งหมด  12  เร่ืองมีแนวคิดวาอดีตไมสามารถแกไขหรือเปล่ียนแปลงได  ทั้งนี้โดยสวนมากเนื่องจาก

หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาวาดวยกฎไตรลักษณและกฎแหงกรรมที่มีอิทธิพลตอความคิดและวิถี

ชีวิตของนักเขียนที่นับถือพระพุทธศาสนา  สวนนวนิยายที่มีแนวคิดวาอดีตสามารถแกไขไดนั้นมีเพียง

หนึ่งเร่ืองคือสาวหลงยุคมีแนวคิดวาทุกชีวิตในทุกชวงเวลายอมตองประสบกับปญหา  ส่ิงที่จะชวย

แกปญหาไดคือความกลาที่จะเผชิญปญหาตางๆ ที่ผานเขามาดวยสติและปญญา   ซึ่งเปนที่นาสังเกต

วาตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลาทั้งหมดจะไมสามารถแกไขหรือเปล่ียนแปลงเหตุการณทาง
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ประวัติศาสตรที่มีการบันทึกไวแลวไดเลย  มีเพียงนวนิยายเร่ืองสาวหลงยุคเทานั้นที่ตัวละครเอก

สามารถแกไขหรือเปล่ียนแปลงสถานการณของบุคคลอ่ืนที่ เกิดข้ึนในตางมิติเวลาได  ซึ่งการ

เปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนจากบุคคลที่เดินทางขามเวลาดังกลาวถือเปนการเปล่ียนแปลงในเร่ืองสวนบุคคล

เทานั้น  ซึ่งไมสงผลกระทบตอประวัติศาสตรหรือสังคมในดานใดๆ  ทั้งส้ิน  กลาวโดยสรุปคือนักเขียน

นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาของไทยมีแนวคิดรวมกันวาเหตุการณทางประวัติศาสตรที่

เกิดข้ึนแลวจะไมสามารถเปล่ียนแปลงแกไขได  ถึงแมจะสามารถเดินทางขามเวลาก็ตาม 

 

 



บทที่  7 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผล 
   

 การศึกษาเชิงวิเคราะหนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  ผูวิจัยไดคัดเลือก        

นวนิยายที่นําเสนอกการเดินทางขามเวลาจํานวน  12  เร่ือง  ไดแก  ทวิภพ  หุบเขากินคน  จากฝน...      

สูนิรันดร  เรือนมยุรา  อตีตา  ตางเวลา  บวงบรรจถรณ  บารมีพระแมปองปกพื้นธรณิน  นริาศสองภพ  

รัตตมณี  สาวหลงยุค และ 2309 ยอนรบภพรัก  เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะและแนวคิดที่ปรากฏ  โดย

วิเคราะหจากองคประกอบ  5  ประการ ไดแก  โครงเร่ือง  ตัวละคร  บทสนทนา  ฉาก  และ แนวคิด 

รวมทั้งกลวิธีการดําเนินเร่ือง  ดังนี้ 

 โครงเรื่องในนวนิยายท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลามีทั้งโครงเ ร่ืองหลักและ           

โครงเร่ืองรอง  โดยผูเขียนกําหนดใหเวลาเปนสวนสําคัญในการสรางความขัดแยงหรือปมปญหาของ

เร่ืองที่ตัวละครจะตองประกอบพฤติกรรมตางๆ  เพื่อพยายามแกปมปญหานั้น  ทําใหเร่ืองดําเนินไป

อยางตอเนื่องจนกระทั่งปมปญหานั้นคล่ีคลายลง  ลักษณะดังกลาวจึงทําใหนวนิยายที่นําเสนอการ

เดินทางขามเวลามีลักษณะเฉพาะ คือ  ความขัดแยงหรือปมปญหาของโครงเร่ืองจะเกิดข้ึนเมือ่ตัวละคร

เอกเดินทางขามเวลาจากมิติเวลาหนึ่งสูอีกมิติเวลาหนึ่ง  และการเดินทางขามเวลาของตัวละครเอกจะ

ยุติลง  เมื่อปมปญหาหรือความขัดแยงที่เกิดข้ึนกับตัวละครคล่ีคลายลงหรือนําไปสูการคล่ีคลาย       

กลวิธีการดําเนินเรื่องของนวนิยายไทยท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลา  ที่ไดศึกษาวิเคราะห

ไดแก  จุดประสงคของการเดินทางขามเวลา  การสรางความสนใจใครรูและการคลี่คลายปม

ปญหา และเรียงลําดับเหตุการณในเรื่อง  ผลการศึกษาวิเคราะหมีดังนี้  จุดประสงคของการ

เดินทางขามเวลา ผูเขียนนวนิยายกลุมนี้ไดกําหนดจุดประสงคหรือสาเหตุของการเดินทางขามเวลา

ของละครไว  4  กลุมคือ  การเดินทางขามเวลาเพื่อแกไขเหตุการณในอดีตหรืออนาคต  การเดินทาง

ขามเวลาเพื่อชวยเหลือบรรพบุรุษ  การเดินทางขามเวลาเนื่องจากประสบปญหารุนแรงหรือภัยคุกคาม

ชีวิต  การเดินทางขามเวลาเพื่อสืบหาความจริงบางประการ  ซึ่งสาเหตุที่ทําใหเกิดการเดินทางขามเวลา

ทั้ง 4  ประการนี้เปนจุดเร่ิมตนของปมปญหาและความขัดแยงตางๆ ในโครงเร่ือง  การสรางความ

สนใจใครรูและการคลี่คลายปมปญหา การสรางความสนใจใครรูในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทาง

ขามเวลา  ไดแก  การใชลางบอกเหตุลวงหนา โดยผูเขียนนิยมใชความฝน คําพยากรณและนิมิตชวยให

ผูอานเขาใจวากําลังจะเกิดเหตุการณเหนือวิสัยข้ึนกับตัวละคร   การคล่ีคลายปมปญหา  ผูเขียนนยิมใช

จดหมายและบันทึก ทั้งนี้เพื่อประโยชนในการดําเนินเร่ืองและคล่ีคลายปมปญหา  ซึ่งทําใหเกิด
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ลักษณะเฉพาะคือมีผูสงสารและผูรับสารที่อยูคนละมิติเวลา  และไมเครงครัดรูปแบบของจดหมาย  

การเรียงลําดับเหตุการณในเรื่องมี  3  ประเภทไดแก  เรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองตามปฏิทิน  

เรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองแบบเลายอนหลัง  และเรียงลําดับเหตุการณในเร่ืองโดยเลาเหตุการณตาง

สถานที่สลับกันไปมาแตมีเร่ืองราวตอเนื่องกันโดยตลอด ซึ่งการลําดับเหตุการณแบบเลาตางสถานที่

สลับกันไปมาเปนวิธีที่ผูเขียนนิยมใชมากที่สุด 

  ตัวละครและบทสนทนาในนวนิยายไทยท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลา แบงได

เปน  2  กลุมใหญ คือ ตัวละครที่เดินทางขามเวลา  และตัวละครท่ีไมไดเดินทางขามเวลา  ซึ่ง    

แตละกลุมแบงเปนกลุมยอยตามความสําคัญของบทบาท  ไดแก  ตัวละครเอก ตัวละครปฏิปกษ และ

ตัวละครประกอบ ซึ่งตัวละครในแตละกลุมปรากฏลักษณะเฉพาะดังนี้  ตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลา

จากอดีตสูปจจุบัน  มักมีรูปรางหนาตาสวยงาม และมีลักษณะพิเศษโดดเดนกวาบุคคลรวมสมัย     

เปนชนช้ันสูง  มีการศึกษาสามารถปรับตัวใหเขากับความเปล่ียนแปลงไดอยางรวดเร็ว  มีจิตใจดีงามจงึ

ทําใหมีทัศนคติในแงลบกับสภาพสังคมปจจุบันที่เปล่ียนแปลงไปในทางเส่ือมนับจากยุคสมัยอดีตที่   

ตัวละครเดินทางจากมา  ตัวละครเอกท่ีเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีต  ผูเขียนมักสรางตัวละคร

กลุมนี้ใหมีบุคลิกปราดเปรียวคลองแคลวแตกลับแฝงไวดวยความงดงามแบบโบราณ  มักจะขาด

ความรูทางประวัติศาสตร  แตมีความรู  ความสามารถที่เปนประโยชนตอสถานการณในยุคสมัยที่ได

เดินทางขามเวลาไป  และมีทัศนคติที่ดีตออดีต  ตัวละครฝายปฏิปกษที่เดินทางขามเวลา  ตัวละครใน

กลุมนี้ไดเดินทางขามเวลาจากยุคสมัยเดียวกับตัวละครเอกดวยวิธีการเดียวกัน  แตมีแนวคิดและ

อุดมการณที่แตกตางไปจากตัวละครเอก  และเสียชีวิตในตอนจบเร่ือง  สวนตัวละครประกอบที่เดินทาง

ขามเวลา  จะเดินทางขามเวลาดวยวิธีการเดียวกับตัวละครเอก  แตโดยสวนมากจะเปนการเดินทาง

ขามเวลาที่เกิดข้ึนกอนตัวละครเอก  โดยผูเขียนมักสรางใหตัวละครกลุมนี้มีความรู ความสามารถพิเศษ

สามารถเดินทางขามเวลาไดตามความตองการ  หรือลวงรูกลไกของการเดินทางขามเวลา  และมีสวน

ชักนํา     รูเห็น และชวยเหลือตัวละครเอกในการเดินทางขามเวลา  สําหรับตัวละครที่ไมไดเดินทางขาม

เวลา ไดแก  ตัวละครเอกที่ไมไดเดินทางขามเวลา  ผูเขียนยังคงใหความสําคัญกับลักษณะทาง

กายภาพและความรูความสามารถที่มีเหนือกวาบุคคลรวมสมัย  เนื่องจากเปนบุคคลที่มีฐานะทาง

สังคมและเศรษฐกิจดี  จึงไดรับการศึกษาสูงโดยเฉพาะความรูทางดานภาษาตางประเทศ   ตัวละคร

ฝายปฏิปกษที่ไมไดเดินทางขามเวลา เปนตัวละครที่มีความขัดแยงกับตัวละครเอกที่ไมไดเดินทางขาม

เวลาอยูกอนแลว  และมักไมมีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมใดๆ  ตลอดจนจบเร่ือง  ซึ่งมักจบลงพรอมๆ  

กับความตายของตัวละครกลุมนี้  ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลามีจํานวนมากแตมี

ลักษณะรวมบางประการที่สามารถจัดแบงเปนกลุมยอยไดดังนี้  ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขาม

เวลาที่มีความรูทางวิทยาศาสตรหรือการแพทย  มีหนาที่คอยอธิบาย  สันนิษฐาน  ใหขอสังเกตถึง
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วิธีการ  ปรากฏการณการเดินทางขามเวลาที่เกิดข้ึนกับตัวละครเอก  หรือพยายามอธิบายพฤติกรรม

ของตัวละครเอกที่เปล่ียนแปลงไปจากเดิมเมื่อมีการเดินทางขามเวลาเกิดข้ึนดวยทฤษฎีทางจิตวิทยา  

ตัวละครประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่มีชีวิตรวมสมัยกับตัวละครเอกที่เดินทางขามเวลา  ตัวละคร

ในกลุมนี้จะมีโอกาสไดพูดคุยหรือสัมผัสกับตัวละครเอกในขณะที่เดินทางขามเวลาไปและสามารถ

จดจําหรือใหขอมูลเกี่ยวกับตัวละครเอกได  และมักมีบทบาทเมื่อเขาสูวัยชราแลวในฐานะผูถายทอด

เร่ืองราวในอดีตเมื่อคร้ังไดใชชีวิตรวมสมัยกับตัวละครเอกที่ไดเดินทางขามเวลา  ตัวละครกลุมนี้จึงมี

ความสําคัญตอโครงเร่ืองในฐานะผูเช่ือมโยงชวงเวลาที่ขาดหายไประหวางอดีตกับปจจุบัน  ตัวละคร

ประกอบที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่เปนพระภิกษุ  ผูเขียนมักสรางใหพระภิกษุกลุมนี้เปนพระภิกษุ         

ผูเครงครัดในพระธรรมวินัย  วัตรปฏิบัติงดงาม  และเปนพระในสายวิปสสนากรรมฐานผูสําเร็จญาณ

ข้ันสูง   จึงสามารถกําหนดรูการเดินทางขามเวลาของตัวละคร และมักอธิบายปรากฏการณดังกลาว

ดวยหลักกรรม  ซึ่งถือเปนตัวละครที่ผูเขียนมักใชส่ือแนวคิดเกี่ยวกับหลักธรรมทางพุทธศาสนาตอผูอาน           

ตัวละครที่ไมไดเดินทางขามเวลาที่มีชื่อปรากฏในประวัติศาสตร  ตัวละครกลุมนี้มีบทบาทคือ ไดรับ

ความชวยเหลือหรือชวยเหลือตัวละครที่เดินทางขามเวลา  มีความสําคัญตอเนื้อเร่ืองในฐานะที่ชวยให

เกิดความสมจริงมากข้ึน  บทสนทนา  ที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลามี

หนาที่ชวยสรางความสมจริงและถายทอดขอมูลและความรูทางประวัติศาสตร    โดยในแงของการ

สรางความสมจริงผูเขียนตองสรางบทสนทนาระหวางตัวละครที่เดินทางขามเวลาและตัวละครที่ไมได

เดินทางขามเวลา  โดยผูเขียนจะคํานึงถึงลักษณะนิสัย  ฐานะของตัวละคร  ตลอดจนสภาพสังคม 

โดยเฉพาะยุคสมัยที่ปรากฏในนวนิยายเปนหลัก  บทสนทนาชวยถายทอดขอมูลและความรูทาง

ประวัติศาสตร    เนื่องจากโครงเร่ืองของนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาสวนมากผูเขียนมัก

อาศัยขอมูลจริงทางประวัติศาสตรมาผูกเปนโครงเร่ือง  และมักกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลาสู

อดีต การบอกเลาเร่ืองราวทางประวัติศาสตรในชวงที่ตัวละครเดินทางขามเวลาไป  จึงเปนส่ิงจําเปนที่

ผูเขียนตองนําเสนอตอผูอาน   เพื่อปูพื้นฐานความรูแกผูอานอันจะทําใหผูอานไดรับอรรถรสความ

บันเทิงอยางเต็มที่ประการหนึ่ง  และเพื่อเพิ่มคุณคาใหกับนวนิยายที่เปนงานเขียนประเภทบันเทิงคดีให

มีสาระและทรงคุณคา  

 ฉากและวิธีการเดินทางขามเวลาในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา แบงได

เปน  2  ประเภท คือ  ฉากการเดินทางขามเวลาและฉากท่ีเกิดเหตุการณของเรื่อง  สําหรับวิธีการ

ที่ทําใหเกิดฉากการเดินทางขามเวลามี  4  รูปแบบ คือ การเดินทางขามเวลาโดยมีวัตถุส่ิงของที่มนุษย

ประดิษฐข้ึนเปนส่ือหรือเปนประตูแหงมิติเวลา  การเดินทางขามเวลาโดยมีสถานที่ทางธรรมชาติเปน

ประตูแหงมิติเวลา  การเดินทางขามเวลาโดยพลังจิตของมนุษย  และการเดินทางขามเวลาโดยมี

อํานาจเหนือธรรมชาตินําพาใหพลัดหลงขามมิติเวลา  ซึ่งวิธีการทั้ง  4 รูปแบบทําใหเกิดองคประกอบ



 240 

ของฉากการเดินทางขามเวลารวมกัน  คือ  สถานที่  การเดินทางขามเวลามักเกิดข้ึนในสถานท่ีที่มี

อาณาเขตจํากัด  บรรยากาศ  เมื่อเกิดการเดินทางขามเวลาผูเขียนมักสรางบรรยากาศรอบตัวละครให

เกิดการปนปวน  เมฆหมอกฟาฝนคะนองรุนแรง  และแสง สีหลากหลาย  ซึ่งบรรยากาศความปนปวนนี้

จะสงบลงโดยส้ินเชิงเมื่อตัวละครไดเดินทางขามเวลาสูอีกมิติเวลาหนึ่งเปนที่เรียบรอย  สวนเวลาใน  

นวนิยายท่ีตองดําเนินไประหวางสองยุคสมัยในขณะที่ตัวละครเดินทางขามเวลามี 3 รูปแบบ คือ เวลา

เทากัน  เวลาเหล่ือมลํ้า  และเวลาท่ีมิติเวลาใดเวลาหน่ึงหยุดนิ่ง  สําหรับฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ือง

แบงออกเปน  3  กลุม คือ ฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาอดีต  ฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ือง

ในมิติเวลาปจจุบัน  และฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองในมิติเวลาอนาคต  ซึ่งฉากที่เกิดเหตุการณของ

เร่ืองเหลานี้สามารถแสดงใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะของนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  เนื่อง

จากนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาสามารถแสดงฉากที่เกิดเหตุการณของเร่ืองไดหลากหลาย

มิติเวลา  ไมจํากัดเฉพาะเพียงยุคสมัยใดยุคสมัยหนึ่งเชนนวนิยายประเภทอ่ืนๆ  

  แนวคิดที่ปรากฏในนวนิยายท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลา มีทั้งแนวคิดหลักและ

แนวคิดรอง  โดยผูเขียนนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาจะใชความตางของเวลาในการ

นําเสนอแนวคิดตอผูอาน  กลาวคือ  ผูเขียนจะกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลาจากยุคสมัยหนึ่งสู

อีกยุคสมัยหนึ่ง  เพื่อเผชิญกับปญหาและอุปสรรคตางๆ  โดยมีเวลาเปนส่ิงกําหนดเงื่อนไขของ         

ปมปญหา  ซึ่งสามารถจําแนกกลุมของแนวคิดหลักได  4  กลุม  คือ  แนวคิดเกี่ยวกับเวลาและความ

รัก  แนวคิดเกี่ยวกับการสะทอนภาพปญหาและช้ีนําแนวทางการแกปญหาแกสังคมในปจจบัุน  แนวคิด

เกี่ยวกับการเทิดทูนวีรกรรมบรรพบุรุษ  ปลูกฝงสํานึกความรักชาติ   และแนวคิดเกี่ยวกับคุณคาความ

สามัคคี   สําหรับแนวคิดรองที่ปรากฏในนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลานั้น  เปนแนวคิด

เกี่ยวกับการเดินทางขามเวลาวาตัวละครจะสามารถแกไขอดีตหรือเปล่ียนแปลงเหตุการณตางๆ  ในมิติ

เวลาที่เดินทางขามเวลาไปแลวไดหรือไม  ซึ่งสามารถแบงแนวคิดรองดังกลาวไดเปน  2  กลุมใหญ คือ  

แนวคิดที่เช่ือวาอดีตแกไขไมได  และแนวคิดที่เช่ือวาอดีตแกไขได  ในกลุมที่เช่ือวาอดีตแกไขไมได

สามารถแบงกลุมยอยไดอีก  2  กลุม  คือ  แนวคิดที่เช่ือวาอดีตแกไขไมไดโดยอางหลักพุทธธรรม คือ 

กฎไตรลักษณและกฎแหงกรรม  และแนวคิดที่เช่ือวาอดีตแกไขไมไดโดยไมอางหลักพุทธธรรม          

โดยนําเสนอวาทุกมิติเวลาไมวาอดีต  ปจจุบันและอนาคตลวนมีความเกี่ยวของเช่ือมโยงกัน  ดังนั้นการ

กระทําใดส่ิงหนึ่ง  ณ  มิติเวลาใดเวลาหนึ่งยอมสงผลกระทบตออีกมิติเวลาหนึ่งอยางแนนอน  สวน     

นวนิยายที่มีแนวคิดวาอดีตสามารถแกไขไดนั้นมีเพียงหนึ่งเร่ืองคือสาวหลงยุค  โดยมีแนวคิดวาทุกชีวิต

ในทุกชวงเวลายอมตองประสบปญหา  ส่ิงที่จะชวยแกปญหาได คือ ความกลาที่จะเผชิญปญหาที่ผาน

เขามาดวยสติและปญญา  
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อภิปรายผล 
 การศึกษาวิเคราะหนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาทั้ง  12  เร่ืองนี้  แสดงใหเห็น

วานวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาเปนงานศิลปะที่มีคุณคา  อันเกิดจากจินตนาการผสานกับ

ขอมูลทางสังคมและประวัติศาสตร  นําเสนอผานกลวิธีการประพันธในลักษณะเฉพาะที่มีการ

กําหนดใหเวลาเปนสวนสําคัญในการสรางความขัดแยง  สงผลตอองคประกอบตางๆ ของนวนิยายไม

วาจะเปน  โครงเร่ือง  แนวคิด  ตัวละคร  บทสนทนาและฉาก   ซึ่งลักษณะดังกลาวทําใหนวนิยายท่ี

นําเสนอการเดินทางขามเวลาเปนนวนิยายเฉพาะแนวท่ีชวยบันทึก นําเสนอขอมูลทางประวัติศาสตร  

และสะทอนสภาพสังคมในปจจุบัน  เนื่องจากนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาสามารถนาํเสนอ

วิถีชีวิตความเปนอยู และสภาพสังคมในมิติเวลาตางๆ  ไดอยางอิสระไมจํากัดจําเพาะในชวงเวลาใด

เวลาหนึ่ง  สงผลใหนวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลาเปนสวนหนึ่งของสังคมที่ชวยช้ีแนะแนว

ทางการแกปญหาที่อาจเกิดข้ึนในอนาคต   

 ในแงของการบันทึกและนําเสนอขอมูลทางประวัติศาสตร  นวนิยายที่นําเสนอการเดินทาง

ขามเวลาโดยสวนมากมักกําหนดใหตัวละครเดินทางขามเวลาจากปจจุบันสูอดีต โดยเฉพาะในชวง

เวลาที่กําลังเกิดเหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร  ซึ่งในการนําเสนอผูเขียนตองคํานึงถึงความ

สมจริงของสภาพสังคมความเปนอยู  การเมือง  เศรษฐกิจ  ตลอดจนการใชภาษาและวัฒนธรรมใน

ชวงเวลาดังกลาว  จึงจําเปนตองคนควาเอกสารขอมูลทางประวัติศาสตรอยางจริงจัง  เพื่อนํามาใชเปน

วัตถุดิบในการสรางสรรคนวนิยาย  ผูอานจึงไดรับความรูทางประวัติศาสตรในเชิงสรางสรรคที่มีการ

สรางปมปญหาทําใหผูอานตองติดตามหาคําตอบคล่ีคลายปมปญหาเหลานั้น  กอใหเกิดการวิเคราะห

วิจารณถกเถียงอภิปรายผลตอไปอันเปนคุณคาทางปญญาในวงกวางเนื่องจากเปน ‘จินตนิยาย’       

ซึ่งการถกเถียงอภิปรายถึงเหตุการณหรือภูมิหลังเหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร  ยอมเกิดจาก

ความสนใจใครรูของผูอานที่ทําใหเกิดการคนควาขอมูลทางประวัติศาสตรเพิ่มเติม  ซึ่งพฤติการณ

ดังกลาวยอมทําใหผูอานไดเรียนรูแบบอยางที่ถูกตองดีงามหรือความผิดพลาดที่เคยเกิดข้ึนใน

ประวัติศาสตร  สงผลผูใหอานสามารถนําบทเรียนที่ไดจากเรียนรูประวัติศาสตรมาประยุกต               

ใชแกปญหาหรือเผชิญกับวิกฤตการณตางๆ  ในปจจุบันหรืออนาคตได  

 นอกจากคุณคาทางสติปญญาแลว  นวนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลายังนําเสนอภาพ

ของสังคมในอดีต ปจจุบัน หรืออนาคตตอผูอานในขณะเดียวกัน   จึงชวยสะทอนสภาพปญหาและ

ชี้แนะแนวทางแกไขปญหาแกผูอาน  โดยผูเขียนนวนิยายกลุมนี้มักนําเสนอภาพสังคมไทยในอดีตที่เกิด

จากการคนควาขอมูลของผูเขียนวาเปนสังคมท่ีเต็มไปดวยความสุขสงบ  ทามกลางความเปนอยูที่  

เรียบงายแตงดงามดวยขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมอันดีงามที่ เกิดจากการยึดมั่นเครงครัดใน

พระพุทธศาสนา   ดํารงชีวิตโดยอาศัยพึ่งพิงธรรมชาติดวยภูมิปญญาและความเคารพ  เปนสังคมใน
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อุดมคติที่ผูเขียนซ่ึงเปนกลุมบุคคลหนึ่งที่อาศัยอยูในสังคมปจจุบันโหยหาแตสุดทายก็เส่ือมสลายลง

ดวยเหตุปจจัยตางๆ   ในขณะเดียวกันผูเขียนกลับนําเสนอภาพสังคมปจจุบันที่ตนเองอาศัยอยูวาเปน

สังคมที่มุงพัฒนาความเจริญทางดานวัตถุ  ผูคนรีบเรงแกงแยงเพื่อใหไดมาซึ่งทรัพยสินเงินทอง  

สภาพแวดลอมเส่ือมโทรมดวยมลภาวะทุกๆ  ดาน  ผูคนหลงลืมวัฒนธรรมความเปนชนชาติของตนเอง  

จึงเปนสังคมที่เจริญ  ดานวัตถุแตภายในจิตใจกลับไรความสุขที่แทจริง  ซึ่งจากภาพสังคมไทยใน

ปจจุบันทําใหผูเขียนใชจินตนาการสรางสังคมไทยในอนาคตตามความนาจะเปนตอไป  ภาพสังคมไทย

ในอนาคตจึงเปนสภาพสังคมที่ผูคนไมอาจจะสัมผัสธรรมชาติไดอีก  เนื่องจากธรรมชาติไดถกูทาํลายไป

จนหมดสิ้น  สภาพแวดลอมจึงเต็มไปดวยปญหามลภาวะที่สายเกินการเยียวยา การนําเสนอสภาพ

สังคมผานหวงเวลาทั้งสามคือ  อดีต  ปจจุบันและอนาคต ทําใหผูอานไดเห็นภาพการเปล่ียนแปลงของ

สภาพสังคมและชีวิตความเปนอยูที่เปนไปตามเงื่อนไขของกาลเวลาและการกระทําของมนุษย  จึงชวย

ใหผูอานตระหนักถึงความจริงตามหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเร่ืองไตรลักษณที่วาดวยไมมีส่ิงใดจะ

จีรังยั่งยืน ทุกอยางลวนแปรผันเส่ือมลงไปตามกาลเวลา  ไมมีผูใดสามารถหยุดยั้งความเส่ือมได  และ

ไมมีผูใดสามารถแกไขอดีตได  แมวาการเดินทางขามเวลาสูอดีตนั้นอาจเกิดข้ึนไดจริงก็ตาม  ดังที่

ผูเขียน        นวนิยายกลุมนี้ไดนําเสนอไวในสวนของแนวคิดที่เกี่ยวกับการเดินทางขามเวลา  ดวย

เหตุผลดังกลาวผูเขียนกลุมนี้จึงนําเสนอแนวทางการแกปญหาสังคมในปจจุบันตอผูอานคือการทํา

ปจจุบันใหดีที่สุด  ไมต้ังอยูในความประมาท  ดํารงชีวิตทุกยางกาวดวยสติ  ซึ่งเมื่อทุกคนดํารงชีวิตดวย

สติยอมเกิดปญญา  เมื่อมีสติและปญญาปญหาตางๆ  ที่เกิดข้ึนในชีวิตประจําวันหรือในสังคมที่กําลัง

เผชิญอยูยอมผานพนไปดวยดี  เมื่อปจจุบันดีแลวยอมเปนรากฐานอันดีงามใหแกอนาคตตอไป          

นวนิยายท่ีนําเสนอการเดินทางขามเวลาจึงเปนศิลปะที่ทรงคุณคา  ถึงพรอมดวยความรู  ประโยชนตอ

สังคม  และอรรถรสความบันเทิง   

 

 ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิเคราะหนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา ผูวิจัยพบวายังมีส่ิงที่

นาสนใจควรแกการศึกษาวิจัยตอไป  ไดแก 

1. การศึกษาเปรียบเทียบจินตนิยายที่นําเสนอการเดินทางขามเวลากับนิยายวิทยาศาสตร
แนวเร่ืองการเดินทางขามเวลา   

2. การศึกษาเปรียบเทียบนวนิยายไทยที่นําเสนอการเดินทางขามเวลากับนวนิยาย
ตางประเทศที่นําเสนอการเดินทางขามเวลา  
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 ซึ่งการศึกษาประเด็นดังกลาวจะทําใหเห็นความแตกตางและลักษณะรวมของนวนิยายที่มี

แนวเดียวกัน  อันจะนําไปสูความรูเกี่ยวกับประเภทของวรรณกรรมซึ่งมีลักษณะรวมสมัย  แมจะเปน

วรรณกรรมขามชาติและขามศาสตรก็ตาม 
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