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เทพเจ้า : กรณีศกึษาคณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี โดยมีวตัถปุระสงค์
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ดนตรีจีนท่ีใช้ในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว เป็นวงดนตรีประเภทตัว่โล่วโก้ว มีประวัติ
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จงัหวะรวมอยู่ในบทเพลง ท่อนเพลงในแตล่ะบทเพลง ซึง่ประกอบด้วยกนั 3 แบบ คือ ท่อนเดียว สอง
ท่อน และสามท่อน บนัไดเสียงท่ีใช้มี 2 บนัไดเสียง คือ Eb Major Pentatonic และ C Melodic Minor 
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เป็นสว่นมาก และจํานวนรูปแบบทํานองในแตล่ะเพลงท่ีใช้ อยู่ระหว่าง 2 – 22 รูปแบบ ลกัษณะจงัหวะ
ของเคร่ืองตี จะมีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้จากการแบง่ท่อนเพลงเป็นสองสว่นใหญ่ๆ คือ 1.ชดุจงัหวะก่อน
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This research was on Ethnomusicology which studied the Chinese music of deity’s 

celebration: A case study of descendant band of CHAO MAE LIM KOR NEAW in Muang 
District, Pattani Province.  It aimed to study the cultures of Chinese music in Chinese music 
of deity’s celebration: A case study of descendant band of CHAO MAE LIM KOR NEAW in 
Muang District, Pattani Province. 

The results of the study revealed that Chinese music played in deity’s celebration: 
CHAO MAE LIM KOR NEAW is TUA LOW KOW  music. It’s performing has started after 
world war ll  finished, since 1942 - 1947.  The band was groups of Chinese merchants who 
immigrated to live in Pattani Province. They themselves organized Chinese association to 
help each other by holding ceremonies and festivals according to Chinese’s believe.       
The objective of performing the Chinese band is to play in these cerebrations. Continuously,  
they have inherited how to play Chinese music instruments and songs until nowadays. 
Especially, when  deity’s celebration: CHAO MAE LIM KOR NEAW is held which believed 
that it is very important traditions of Pattani Province, the TUA LOW KOW  band will be 
invited to perform to bless and participate in the procession for following the customs which 
conducted continuously. 

The study of music components found that TUA LOW KOW band style was an open 
air music band, similar to marching in force. It divided into three parts: first, forward, 
second, army leader, third, defender. The music instruments adopted in the band were 
separated into two kinds: First, melody instruments consisted of Chinese flutes and    
Chinese clarinets, second, rhythmic instruments consisted of drums, claves, big cymbals, 
small Cymbals, Lor, Zimpor and Chinese gong. 

The study of the songs shown that they were ten instrumental songs which 
performed from the beginning to the end continuously with the same melody. The meters 



used were  2/4 and 1/4 and no meters conducted in the songs. In each part of the songs,    
it consisted of three parts: sing part, two parts and three parts. Two scales used were        
Eb Major Pentatonic and C Melodic Minor. The pitches of all songs ranged from G-G in the 
second octave. Mostly, the movement of melody produced the intervals which created 
mellow songs and the amount of melody styles in each song used were between 2-22 
styles. The rhythmic characteristics of percussions produced rhythmic styles in two main 
parts: First, pre-verse rhythm and second, rhythm in verse. The most important percussions 
in the songs were drums which were the instruments that controlled the movement of the 
songs’ melody. Moreover, they signalized to all music instruments to separate the parts of 
the songs, change the rhythm and performed various kinds of techniques. 
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ปริญญานิพนธ์เล่มนีเ้สร็จสมบรูณ์ได้ด้วยดี เพราะผู้วิจยัได้รับความร่วมมือช่วยเหลือ ให้การ
อนุเคราะห์ และคอยเป็นกําลงัใจจากบุคคลหลายฝ่าย ทําให้ผู้วิจยัมีความเพียรพยายามทําปริญญา
นิพนธ์ฉบบันี ้ผู้วิจยัขอกราบขอบพระคณุทกุท่าน ซึง่จะกลา่วถึงดงัตอ่ไปนี ้

ขอกราบขอบพระคณุ ดร.วีระ  พนัธุ์เสือ ประธานท่ีปรึกษาปริญญานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ 
ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย์ กรรมการท่ีปรึกษาปริญญานิพนธ์ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี  ศรีสมบัต ิ    
และผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมพล  งามสุทธิ กรรมการสอบปริญญานิพนธ์ ท่ีให้คําปรึกษา     
แนะนํา ช่วยเหลือ และแก้ไขข้อบกพร่องในงานปริญญานิพนธ์ของข้าพเจ้า จนสําเร็จสมบูรณ์            
ได้ด้วยดี   ตลอดจนคณาจารย์ทุกท่านในภาควิชาดุริยางคศาสตร์ศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร  ท่ีได้ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ให้แก่ผู้ วิจัย                
จนสามารถนําความรู้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์ตอ่ปริญญานิพนธ์ฉบบันี ้

ขอขอบพระคณุ นายพรกลุ  นวพรนิมิต  และนายอนชิุต  เลศิตระการสกลุ หวัหน้าวงดนตรีจีน 
นายธาตรี  พนาวิทยานศุร นายสาทร  กาญจนซมิ และนางสเูขง่  อปุถมัชาต ิท่ีได้ให้ความรู้ ข้อมลูตา่งๆ
ท่ีเก่ียวข้องกับงานปริญญานิพนธ์ของข้าพเจ้า และให้ความช่วยเหลือเป็นอย่างดี รวมทัง้ประธาน
กรรมการมลูนิธิเทพปชูนียสถาน (ศาลเจ้าเลง่จเูกียง) สํานกัวฒันธรรมจงัหวดัปัตตานี ท่ีได้อนญุาตและ
ให้ความอนเุคราะห์ในการเก็บข้อมลูภาคสนาม 

ขอขอบคณุพ่ีๆ น้องๆ นกัดนตรีในวงดนตรีจีน ท่ีให้ความเป็นกนัเอง ช่วยเหลืออํานวยความ
สะดวก และสิ่งท่ีทําให้ผู้วิจยัรู้สกึประทบัใจเป็นอย่างมากนัน่คือความพยายามในการฝึกฝนและตัง้ใจ
บรรเลงบทเพลงให้มีความสมบรูณ์ และไพเราะ   

สดุท้ายนี ้ขอกราบขอบพระคณุ บุคคลท่ีมีพระคณุยิ่งต่อข้าพเจ้า คุณพ่อกวิตม์ และคณุแม่
อารีวรรณ  (สุวิโรจนากร) ผู้ ซึ่งอบรมเลีย้งดู สั่งสอนให้ข้าพเจ้ามีวันนี  ้พ่อสงวน แม่แดง พ่ีกุ้ ง            
(ดวงสุวรรณ) ครอบครัวท่ีเคยเลีย้งดูและมีพระคุณต่อข้าพเจ้า อาม๊าเพ็กเกียว และคุณลุงพรทัต         
(สุวิโรจนากร) ผู้ ท่ีสนับสนุนช่วยเหลือในยามท่ีลําบาก รวมถึงครูบาอาจารย์ ญาติพ่ีน้อง เพ่ือนพ้อง
ทัง้หลาย ท่ีคอยเป็นกําลงัใจให้ข้าพเจ้ามาตลอด ท่านทัง้หลายเหล่านีทํ้าให้ข้าพเจ้าเกิดแรงบนัดาลใจ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภมูิหลัง 

มวลมนุษยชาติในโลกล้วนแล้วแต่มีวฒันธรรม และอารยธรรมเป็นของตนเอง ซึ่งได้มี
วิวฒันาการมาเป็นเวลานานตัง้แตส่มยัโบราณจนถึงปัจจบุนั และยงัคงตอ่เน่ืองไปยงัอนาคต โดยการ
พฒันาการดําเนินชีวิตนัน้ จะแตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อม สภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ 
ตลอดจนสงัคมและการเมือง จะเห็นได้ว่า มีการศกึษา และมีการถ่ายทอดวฒันธรรมกนัมาอย่าง
ตอ่เน่ือง ถึงแม้จะมีการเปลี่ยนยคุสมยั ก็ยงัสามารถทําการศกึษาและถ่ายทอดวฒันธรรม ซึง่จะมีการ
พฒันา และเจริญก้าวหน้าขึน้ไปได้ตามลําดบั  

มนุษยชาติต่างมีความแตกต่างกันในด้านชาติพนัธุ์ ซึ่งเป็นไปตามการกําเนิดของมนุษย์         
ท่ีปรับตวัให้เข้ากบัสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติ และมีความแตกต่างกนัในด้านวฒันธรรม ซึง่มีพืน้ฐาน   
มาจาก สภาพภมูิศาสตร์ ภมูิอากาศ พืชพนัธุ์ธรรมชาติท่ีเป็นตวักําหนดความเป็นอยู่ การทํามาหากิน
การแต่งกาย และเป็นพืน้ฐานตอ่แนวคิด ความเช่ือ และวฒันธรรมด้านตา่งๆของมนษุย์ ก่อให้เกิด
เอกลกัษณ์ประจําถ่ินของมนษุย์แตล่ะแห่ง แตล่ะเผา่พนัธุ์ และสะท้อนให้เห็นได้ถึงความเจริญก้าวหน้า
ในอดีตโดยพิจารณาจากปัจจุบัน ความแตกต่างกันในด้านชาติพันธุ์ มีผลถึงประสาทสัมผัส          
ความแตกตา่งกนัในด้านวฒันธรรมมีผลด้านพฤติกรรมทัง้ทางกาย ความคิด และพฤติกรรมทางสงัคม 
การออกเสียงในภาษาพดูมีผลมาจากระบบการเปลง่เสียง และระบบประสาทการฟัง ซึง่มนษุย์ในสว่น
ตา่งๆของโลก แม้จะฟังในสิ่งเดียวกนั ก็ได้ยินไม่เหมือนกนั และแปรความไปคนละอย่างตามสภาพ
พืน้ฐานของตน ดนตรีก็เช่นเดียวกนั เพราะธรรมชาติการได้ยินเสียง และวฒันธรรมอนัเป็นผลมาจาก
ธรรมชาติ ทําให้มนษุย์แตล่ะเผ่าคิดสร้างดนตรีตามระบบเสียงธรรมชาติและแนวคิดของตน ซึง่ล้วนมี
ความสําคญั และมีคณุคา่ตอ่มนษุย์เท่าเทียมกนัทัง้สิน้ (ปัญญา รุ่งเรือง.  2533: 126) 

ดนตรีเป็นวฒันธรรมประจําชาติท่ีแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองทางด้านความคิด ความรู้สึก
ตลอดจนศิลปะของแต่ละชนชาติท่ีมีสภาพแวดล้อมแตกต่างกนั จึงกําหนดให้วฒันธรรมของชนใน    
แตล่ะชาติมีความแตกตา่งกนัหลายประการทัง้ความเป็นอยู่ ศิลปะ ภาษา วรรณคดีและดนตรี ดนตรี
แตล่ะชาตไิด้มีการสร้างสรรค์ผลงานมาตัง้แตโ่บราณและสืบทอดตอ่กนัมา ตา่งก็ถือเป็นดนตรีของชาติ
เหลา่นัน้ทัง้สิน้ ลกัษณะของดนตรีชาติเดียวกนัท่ีแตกตา่งกนัไป ขึน้อยู่กบัสภาพสิ่งแวดล้อมวฒันธรรม 
ประเพณี ความเช่ือ ความรู้สึกนึกคิด และวตัถุท่ีเป็นส่ือแสดงออกซึ่งดนตรีของชนแต่ละท้องถ่ิน    
ดนตรีนัน้มีความสําคญัตอ่การดํารงชีวิตของมนษุย์มาตัง้แตโ่บราณจนถึงปัจจบุนัดนตรี  มีความสําคญั
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ตอ่มนษุย์ทัง้ด้านความเช่ือ มนษุย์ใช้ดนตรีเข้ามาประกอบเป็นความเช่ือของลทัธิตา่งๆมีการบรวงสรวง
ตอ่ธรรมชาติ หรือเทพเจ้าท่ีมนษุย์มีความเกรงกลวั การใช้ดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนาจึงต้องมี
ความสมัพนัธ์กบัวฒันธรรมของกลุ่มชนแต่ละกลุ่มชน ดนตรีจึงมีความสมัพนัธ์กบัการดํารงชีวิตของ
มนษุย์ มลัลิกา คณานรัุกษ์ ได้กล่าวว่า “ดนตรีเป็นสว่นหนึ่งท่ีแสดงออกถึงลกัษณะวฒันธรรมของ
มนษุย์ในแต่ละชาติแต่ละยคุ” กล่าวคือมนษุย์ในแต่ละชาติมกัจะมีเคร่ืองดนตรีและมีการขบัร้องเพลง
พืน้เมืองท่ีมีลกัษณะเฉพาะเป็นของตนเอง ส่วนใหญ่เคร่ืองดนตรีและเพลงพืน้เมืองมกัจะเกิดจากแรง
บนัดาลใจในการดําเนินชีวิตท่ีเป็นอยูใ่นสงัคม (มลัลกิา คณานรัุกษ์.  2529: 1)  

การศกึษาวฒันธรรมดนตรีนัน้ ซึง่ถ้ามองในภาพรวมแล้วอาจจะกล่าวได้ว่าวฒันธรรมนัน้ๆ
ย่อมเปล่ียนแปลงได้ตามเง่ือนไข และเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาและถ้าจะรักษาวฒันธรรมนัน้ ให้
คงอยูสื่บตอ่ไป ก็ต้องหาวิธีท่ีจะช่วยให้วฒันธรรมนัน้ยัง่ยืน ดงัท่ี (พระยาอนมุานราชธน.  2514: 73) 
ได้กลา่วถงึลกัษณะของวฒันธรรมไว้ดงันี ้

1. มีการสะสม หมายถึง จะต้องมีทนุเดิมอยู่ก่อนแล้ว และสะสมทนุนัน้ให้เพิ่มมากขึน้
เร่ือยๆ 

2. วฒันธรรมต้องมีการปรับปรุง หมายถึง ต้องรู้จกัดดัแปลง และปรับปรุงสว่นท่ีบกพร่อง    
ให้มีความเหมาะสมถกูต้อง 

3. จะต้องมีการถ่ายทอด หมายถึง การทําให้วฒันธรรมนัน้มีการแพร่หลายในวงกว้าง 
4. มีการอบรมสัง่สอนให้ผู้ อ่ืนรู้หรือชนรุ่นหลงัได้สืบทอดตอ่ๆ กนัไป 

นอกจากการศกึษาวฒันธรรมดนตรีแล้ว ยงัต้องมีการศกึษาวฒันธรรมอ่ืนๆ ควบคู่ไปด้วย 
เช่น พิธีกรรม และประเพณีตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในท้องถ่ิน ในพิธีกรรมและประเพณีนัน้ ตา่งก็ประกอบไป
ด้วย บทเพลง พิธีการ และสิ่งประกอบอ่ืนๆ ท่ีอยู่ในคา่นิยมของชนกลุม่นัน้ๆ (กาญจนา อินทรสนุนนท์.  
2536: 52) 

ประเทศไทยกบัประเทศจีนมีความผกูพนัและติดต่อกันมาอย่างยาวนานนบัแต่โบราณกาล 
โดยสามารถย้อนไปได้ถึงสมยัราชวงศ์ฮัน่ตะวนัตก(จกัรพรรดิฮัน่อู่ตี)้ของจีน ซึง่มีบนัทึกประวตัิศาสตร์
เก่ียวกบัชนชาติไทย และท่ีเด่นชดัก็คือ ความสมัพนัธ์ระหว่างอาณาจกัรสโุขทยักบัจีน ซึง่มีการติดต่อ
ค้าขายระหว่างกัน และไทยได้รับเทคโนโลยีเคร่ืองปัน้ดินเผามาจากจีนในช่วงเวลาดังกล่าว
ความสมัพนัธ์ทางสายเลือดระหว่างไทยกบัจีนน่าจะเร่ิมมีขึน้ในช่วงนีด้้วย จากการอพยพของชาวจีน
ในช่วงสงครามสมยัราชวงศ์หยวนและในช่วงต้นราชวงศ์หมิง และนบัจากนัน้มา ก็ได้มีการติดต่อ
ค้าขายกนัมาโดยตลอดและมีชาวจีนจํานวนมากเข้ามาตัง้รกรากในไทย โดยเฉพาะในช่วงสงครามโลก



3 

 

และสงครามกลางเมืองของจีนในทศวรรษท่ี 1930 - 1950 มีชาวจีนจํานวนมากจากมณฑลทางใต้ของ
จีน อาทิ กวางตุ้ง ไห่หนาน ฝเูจีย้น และกวางสี หลบหนีภยัสงครามและความอดอยากเข้ามาสร้างชีวิต
ใหม่ในประเทศไทย จึงอาจกลา่วได้ว่าความสมัพนัธ์ท่ีใกล้ชิดดจุพ่ีน้องระหว่างไทยกบัจีนได้มีมาอย่าง
ยาวนาน เหมือนคํากลา่วท่ีวา่ “ไทยจีนใช่อ่ืนไกล พ่ีน้องกนั”  

จํานวนประชากรจีนในประเทศไทยเท่าท่ีประมาณกนัโดยทัว่ไป มีประมาณ 3 ล้านคน ซึง่การ
ประมาณจํานวนดงักล่าวทําไว้หลายปีมาแล้ว ในปัจจบุนัยงัไม่มีการสํารวจเพิ่มเติม แตเ่ม่ือคํานึงถึง
การเพิ่มของประชากร อาจเป็นไปได้ว่าประชากรชาวจีนเพิ่มขึน้เป็น 4 – 5 ล้านคนแล้วถ้าหากถือว่า
ชาวจีนเป็นชนกลุ่มน้อยกลุ่มหนึ่งในประเทศไทย ชาวจีนก็เป็นชนกลุ่มน้อยท่ีมีจํานวนมากท่ีสดุ ซึ่ง
แบง่เป็นกลุม่ตามภาษาพดูจากจํานวนมากไปหาน้อย ดงันี ้

1. จีนแต้จ๋ิว (Teochins) 
2. จีนแคะ (Hakka) 
3. จีนไหหลํา (Hainanse) 
4. จีนกวางตุ้ง (Cantonese) 
5. จีนฮกเกีย้น (Hokkien) (บณัฑร ออ่นดํา.  2517: 88) 

โดยการอพยพเข้ามาของคนจีนในประเทศไทย มาด้วยกนั 2 ทาง คือ 
1. เส้นทางเรือผา่นมหาสมทุรแปซฟิิกอ้อมเข้าอา่วไทย 
2. ทางบกผา่นทางบริเวณตอนใต้ของจีนมณฑลยนูนาน มณฑลกวางสี ผา่นลาว และ 

ผา่นบางสว่นของประเทศพมา่  
วฒันธรรมของชาวจีนท่ีนบัเป็นหลกัใหญ่คือ การนบัถือวิญญาณบรรพบรุุษ ซึง่เป็นเหตใุห้

ชมุชนชาวจีนตามดินแดนตา่งๆ ในโลกเกิดมีศาลเจ้า เพ่ือทําพิธีตามความเช่ือหลกัตามวฒันธรรมของ
ชนชาตจีิน มีการเซน่สรวง เพ่ือความเจริญรุ่งเรืองของลกูหลาน (นงเยาว์ ชาญณรงค์.  2531: 41) 

อิทธิพลของวฒันธรรมจีนท่ีมีตอ่ไทย จําแนกเป็นด้านตา่งๆ ได้ดงันีคื้อ 
1. ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรม ได้แก่ จิตรกรรมในศาลเจ้า ภาพวาด ภาพสลกั           

รูปประดษิฐ์ ลวดลายสิง่ของ ลวดลายนามธรรม ภาพเขียน ฯลฯ 
2. ดนตรี นาฏศิลป์ และศิลปหตัถกรรม ได้แก่ บทประพนัธ์ และการบรรเลงดนตรี การ

แสดงลีลา และนาฏศลิป์ การละเลน่ตา่งๆ ตลอดจนการประดิษฐ์ และการผลิตเคร่ืองดนตรี เช่น ซอ ซงึ 
ขลุย่ แคน พิณ ฉ่ิง ฉาบ ของไทย ซึง่มีลกัษณะความคล้ายคลงึ ทัง้ด้านรูปทรงสณัฐานและเสียงทํานอง 
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3. ภาษา ภาษาไทยปัจจบุนั ทัง้ภาษาพดู และภาษาเขียน มีจํานวนไม่น้อยท่ีใช้คําศพัท์ท่ี
ยืมมาจากภาษาจีน ทัง้คําโดด และคําผสม ทัง้จีนกลาง กวางตุ้ง แต้จ๋ิว และอ่ืนๆ 

4. ระบบความเช่ือทางศาสนา และการประกอบพิธีกรรมตา่งๆ ได้แก่ ความเช่ือในเร่ืองผี
วิญญาณบรรพบรุุษ หรือวีรบรุุษ วีรสตรี ด้านพิธีกรรม การเข้าทรง การกราบไหว้สญัลกัษณ์ การใช้  
โชคลาภสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ และความวิบตัิตา่งๆ ตามความคิดทางศาสนาและลทัธิเต๋า (ยพุิน คล้ายมนต์.  
2536: 1-2) 

คนจีนเป็นกลุ่มชนชาติท่ีมีจํานวนมากท่ีสุดในสังคมไทย ลูกหลานของชาวจีนอพยพใน
ประเทศไทยได้ผสมผสานกลมกลืนในสงัคมวฒันธรรมไทย จนกลายเป็นสว่นหนึ่งของสงัคมไทย หรือ
กลายเป็นคนไทยไปในท่ีสุด ทัง้นีก็้มิได้หมายความว่าชาวไทยเชือ้สายจีนจะขาดการสืบทอด
ขนบธรรมเนียมและวฒันธรรมดัง้เดิม ดงัจะเห็นได้จากประเพณีจีน ท่ีมีอยู่อย่างตอ่เน่ืองในสงัคมไทย
เช่น ประเพณีตรุษจีน การทําพิธีกงเต็ก การไหว้บรรพบรุุษ พระราชพิธีสงัเวยพระป้าย และประเพณี
การจดัฉลองแซยิด โดยยงัปรากฏให้เห็นได้ในทุกๆเทศกาลในรอบปี ซึ่งมนุษย์จะใช้ดนตรีเป็น
องค์ประกอบในการถ่ายทอดชีวิตความเป็นอยู่ และดนตรีจะเป็นองค์ประกอบท่ีจะขาดเสียมิได้ในทกุๆ
วฒันธรรม ดนตรีและการแสดงเป็นส่วนหนึ่งของงานทางด้านศิลปวฒันธรรมในแต่ละสงัคม และ
วฒันธรรมได้สร้างสรรค์และสืบทอดงานด้านนีม้าอยา่งตอ่เน่ือง คณุคา่ของดนตรีและการแสดง มิได้อยู่
ท่ีการเป็นดนตรีหรือการแสดงคุณค่าท่ีแท้จริง แต่คือการนํามาปรุงแต่งให้คละเคล้าเข้ากับชีวิตและ
ความรู้สกึนึกคิดของมนษุย์ ชาวจีนได้บนัทึกเร่ืองราวเก่ียวกบัดนตรี มีหลกัฐานมากว่า 5,000 ปี โดย
เช่ือเร่ืองเทพเจ้าบนสรวงสวรรค์ มีการบวงสรวง และมีดนตรีประกอบในพิธีท่ีจดัขึน้ ดนตรีจีนเน้นด้าน
ความคดิและอารมณ์ คนเลน่ดนตรีต้องเป็นคนท่ีมีความรู้ ต้องเรียน แม้การฟังก็ต้องมีความรู้ ดนตรีจีน
ในอดีตจึงมีกรอบวงอยู่ในหมู่ชนชัน้สงู ปัญญาชน และนกัปราชญ์ราชบณัฑิต คนธรรมดาจึงไม่มี
โอกาสได้เรียนรู้หรือเลน่เคร่ืองดนตรีได้ (ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์.  2542: 7) 

เคร่ืองดนตรีจีนท่ีอยู่ในสงัคมไทยนัน้มีมากทีเดียว เคร่ืองดนตรีจํานวนหนึ่งไม่สามารถแยกได้
ว่าใครเป็นเจ้าของ แต่เคร่ืองดนตรีเหล่านัน้ผสมผสานกนัอย่างแยกไม่ออก การแลกเปล่ียนกนัทาง
วฒันธรรมเป็นเร่ืองของสงัคม ไมมี่อะไรตายตวัแน่นอน การรับเอาเคร่ืองดนตรีของสงัคมหนึ่งไปพฒันา
ตอ่ในอีกสงัคมหนึ่งเป็นปรากฏการณ์ธรรมดา เคร่ืองดนตรีจีนท่ีใช้ร่วมกนัในวงดนตรีชาวสยามเช่น ซอ 
ขิม ฉาบ ฆ้อง กลอง ตอ็ก แตว๋ เป็นต้น (แสงอรุณ กนกพงศ์ชยั.  2542: 125) 

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่าไทยเรามีโอกาสฟังดนตรีจีนและชมการแสดงของ
ประเทศจีนมาเป็นเวลานานตัง้แต่สมยักรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี ด้วยเหตท่ีุชาวจีนได้ย้ายถ่ินฐานเข้า
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มาตัง้หลกัแหลง่หลายแห่งตัง้แตค่รัง้นัน้ ดงัปรากฏในจดหมายเหตรุายวนัของบาทหลวงเดอซวัซีซึง่เป็น
ผู้ช่วยทตูของพระเจ้าหลยุส์ท่ี14 แห่งฝร่ังเศสซึง่เข้ามาเจริญพระราชสมัพนัธไมตรีกบัประเทศไทยเป็น
ครัง้แรกในปี พ.ศ. 2228 และจดหมายเหตเุร่ืองพงศาวดารสยามสมยักรุงศรีอยุธยาของลาลแูบร์ ซึ่ง
เป็นราชทตูจากฝร่ังเศสอีกท่านหนึ่ง ได้เข้ามาถึงกรุงศรีอยธุยาเม่ือ พ.ศ. 2230 ในแผ่นดินสมเด็จพระ
นารายณ์เช่นกนั 

ในสมยัอยธุยามีการติดตอ่กบัจีนเพ่ือวตัถปุระสงค์ทางด้านการค้าขายเป็นสําคญั เป็นผลให้
การติดตอ่ทางการค้าระหว่างจีนกบัอยธุยามีมากขึน้ ซึง่เป็นเหตใุห้ความสมัพนัธ์ระหว่างจีนและไทย
แน่นแฟ้น และมีผลมาถึงการขยายตวัและการตัง้หลกัแหล่งของชาวจีนในกรุงศรีอยธุยา อีกทัง้ยงั
ปรากฏหลกัฐานทัง้เอกสาร, โบราณวตัถ ุและโบราณสถานท่ีกลา่วถึงชมุชนจีนในอยธุยา ในสมยันีช้าว
จีนตัง้บ้านเรือนอยู่ทัว่ไปทัง้ในและนอกกําแพงเมืองกรุงศรีอยธุยาแตบ่ริเวณท่ีอยู่กนัมาก คือ แถวป้อม
เพชรและแถบวดัพนญัเชิง นอกจากท่ีกรุงศรีอยธุยาแล้ว ชาวจีนยงัไปตัง้หลกัแหล่งอยู่ทางหวัเมือง
ชายทะเล เช่น จนัทบรีุ, ชลบรีุ, ชมุพร, นครศรีธรรมราช, ปัตตานี ตลอดจนหวัเมืองในเขตท่ีราบลุม่
ตอนกลาง เช่น นครปฐม, ราชบรีุ, สมทุรสาคร, สมทุรสงคราม และฉะเชิงเทรา 

โดยเฉพาะจังหวัดปัตตานีเป็นดินแดนท่ีมีความอุดมสมบูรณ์และมีสภาพภูมิประเทศท่ี
เหมาะสมทําให้ชาวจีนท่ีอพยพและเข้ามาติดตอ่จากจีนแผ่นดินใหญ่โดยทางเรือ ได้ตดัสินใจเข้ามาตัง้
หลกัแหล่งทํามาหากินและติดตอ่ค้าขายหรือประกอบกิจการอ่ืนๆ และความสมัพนัธ์ระหว่างชาวเมือง
ปัตตานีกบัชาวจีนนัน้ได้มีมาแล้วตัง้แตส่มยัอาณาจกัรอยธุยา (ดรุณี แก้วมว่ง.  2529: 818-820) 

ซึ่งชาวจีนท่ีเข้ามาติดต่อสมัพนัธ์กับไทยนัน้ได้เก่ียวพนัถึงเมืองปัตตานี ดงันี ้“พระโอรสของ
กษัตริย์ในดนิแดนจีนองค์หนึง่ได้ถกูเนรเทศจากบ้านเมือง จงึเสดจ็โดยกองเรือสําเภามาตัง้บ้านเมืองใน
ดินแดนไทย เมืองท่ีทรงสร้างขึน้ก็มี ปัตตานี ลงักาสกุะ นครศรีธรรมราช” การเดินทางเข้ามายงัเมือง
ปัตตานีในลกัษณะดงักล่าว ได้ปรากฏในทํานองเดียวกบัการอพยพเข้ามาของกองทพัเรือลิม้โต๊ะเค่ียม 
ซึง่ตอ่มาได้กลายเป็นตํานานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวท่ีชาวเมืองปัตตานีและชาวจงัหวดัใกล้เคียงได้เลา่ขาน
สืบตอ่กนัมาจนกระทัง่ปัจจบุนั (ศรีศกัดิ ์วลัลโิภดม.  2522: 42) 

ความเช่ือท่ีเก่าแก่ท่ีสดุท่ีบรรพบรุุษของชาวจีนได้ถ่ายทอดมา มีเทพเจ้าประจําสถานท่ี ทะเล 
ภเูขา ป่า แมนํ่า้ บ้านเรือน ประจําอาชีพ เทพเจ้าชัน้สงูท่ีมีคณุธรรมเป็นเลศิ ได้แก่ เทพเจ้ากวนอ ูเจ้าแม่
ทบัทิม เป็นต้น เทพเจ้าชัน้สูงสุด ได้แก่ พระพุทธเจ้า พระโพธิสตัว์ และเทพเจ้าท่ีถือว่าเป็นเซียน
ต่างๆ เช่น โป๊ยเซียน เป็นต้น จะมีศาลเจ้าขนาดต่างๆ สร้างไว้ในชุมชนหรือสถานท่ีต่างๆ เพ่ือการ



6 

 

สกัการะ ดงัเช่นชาวไทยเชือ้สายจีนในจงัหวดัปัตตานีซึง่มีความเล่ือมใสศรัทธาในเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว 
ได้มีการสร้างศาลเจ้าไว้เป็นท่ีประดษิฐานขององค์เจ้าแมแ่ละเทพเจ้าท่ีนบัถืออีกหลายองค์ด้วยกนั 

กิตติศพัท์อภินิหารของเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว ไม่เพียงแตจ่ะเป็นท่ีรู้จกักนัในหมู่ชาวจีนและไทย
ในจงัหวดัปัตตานีเท่านัน้ หากแตไ่ด้ปรากฏขจรขจายไปยงัจงัหวดัอ่ืนๆ อีกหลายจงัหวดั เม่ือถึงวนังาน
พิธีสมโภชฉลองเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียวประจําปีแล้ว ก็จะมีสาธุชนชาวไทยจีนจากจงัหวดัต่างๆ พากนั
เดนิทางหลัง่ไหลมานมสัการเจ้าแมแ่ละร่วมพิธีกนัอยา่งคบัคัง่ งานพิธีสมโภชฉลองเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว
จงึเป็นงานประเพณีท่ีสําคญั เชิดหน้าชตูาของจงัหวดัปัตตานีทีเดียว "ศาลเจ้าเลง่จเูกียง" คือศาลเจ้าท่ี
ประดิษฐานขององค์เจ้าแม่ ตัง้อยู่ท่ีถนนอาเนาะรู อําเภอเมือง ปัตตานี ซึง่เป็นปชูนียสถานอนัทรง
ความศกัดิ์สิทธ์ิแห่งหนึ่งของจงัหวดัปัตตานี เดิมศาลเจ้านีมี้ช่ือเรียกว่า "ศาลเจ้าซูก๋ง" ตามหลกัฐานท่ี
จารึกอยู่ในศาลเจ้า ปรากฏว่า ตัง้ขึน้เม่ือวนัชยัมงคล ปีบวนเละท่ี 2 ศกัราชราชวงศ์เหม็ง ตรงกบัปี
พทุธศกัราช 2117 ในรัชสมยัของสมเดจ็พระมหาธรรมราชา แห่งกรุงศรีอยธุยา  

วนัสําคญัของทางศาลเจ้าก็คือ งานสมโภชฉลองเจ้าแม่จดัขึน้ 15 ค่ํา เดือนอ้าย ตามจนัทรคติ
จีนทกุปี คือหลงัจากวนัตรุษจีน 14 วนั ตรงกบัจนัทรคติของไทยราววนัเพ็ญ เดือน 3 งานสมโภชนี ้
กระทํากนัอย่างมโหฬาร พิธีสมโภชจะเร่ิมแต่เช้าตรู่ประมาณ 6 นาฬิกา โดยจะมีการอญัเชิญองค์เจ้า
แม่ลิม้กอเหน่ียว องค์ประธานพระหมอ พร้อมด้วยพระหลายองค์ท่ีประดิษฐานอยู่ในศาลเจ้า โดยแห่
แหนไปตามถนนต่างๆ รอบเมือง พร้อมกับมีการเชิดสิงโต แห่ธงทิว คณะดนตรีบรรเลงตลอดทาง 
(เว็บไซต์ตระกลูคณานรัุกษ์.  2544: ออนไลน์) 

วฒันธรรมประเพณีของชาวไทยเชือ้สายจีนจงัหวดัปัตตานีได้รับการกลา่วขานและมีช่ือเสียง
มากเก่ียวกบังานพิธีสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว แต่อีกด้านหนึ่งคือวฒันธรรมย่อยท่ีแฝงอยู่ในงาน ซึ่ง
ผู้คนให้ความสนใจน้อยลง และกําลงัจะสญูหายหมดไปจากประเพณีอนัเล่ืองช่ือนี ้นัน่ก็คือ วงดนตรีจีน
ของคณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว  

การใช้ดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้าของชาวจีนนัน้ ปรากฏอยู่ในท้องถ่ินท่ีมีชุมชนชาวจีน
อาศยัอยู่ตามจงัหวดัตา่งๆ เกือบทัว่ทกุภาค อาทิเช่น ชลบรีุ นครสวรรค์ ตรัง ปัตตานี ซึง่เป็นจงัหวดัท่ีมี
ชุมชนชาวจีนอาศยัอยู่เป็นจํานวนมาก และมีการส่งเสริมกิจกรรมงานประเพณีจีนอยู่ตลอด การใช้
ดนตรีประกอบในงานประเพณีนี  ้จะใช้วงดนตรีท่ีมีรูปแบบของการเดินเป็นรูปขบวน เน้นเคร่ือง
ประกอบจงัหวะ เพ่ือให้ดนตรีนัน้มีเสียงเป็นเอกลกัษณ์ และได้ยินชดัเจน ให้เหมาะสมกบัการแห่เฉลิม
ฉลองไปตามท้องถนน เพ่ือให้ชาวบ้านทัว่ไปได้รับรู้ถึงการเฉลิมฉลองในงานสมโภชนี ้ส่วนวงดนตรีจีน
คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวนัน้ ถือได้วา่เป็นวงดนตรีท่ีอยู่คูก่บัศาลเจ้าเลง่จเูกียง (ศาลเจ้าแม่ลิม้
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กอเหน่ียว) มาเป็นเวลานาน มีรูปแบบวงดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะ รวมทัง้การบรรเลงบทเพลงถวาย
ศาลเจ้าตามความเช่ือของชาวจีน  อย่างท่ีได้รับสืบทอดกันมา  ในบทเพลงนัน้มีความหมาย 
ความสําคัญ และจําเป็นท่ีจะต้องใช้ในงานสมโภชเท่านัน้ มีการใช้เทคนิคต่างๆในการบรรเลงท่ี
น่าสนใจ ดงันัน้ในทกุปีเม่ือมีการจดังานประเพณีนีข้ึน้ ผู้คนท่ีมาชมในงานจึงให้ความสําคญัและร่วม
อยู่ในบรรยากาศของการฟังบทเพลงไปพร้อมกนั ถึงแม้ไม่อาจเข้าใจถึงความหมาย หรือสิ่งต่างๆท่ีอยู่
ในบทเพลงได้นัน้ แต่ผู้ ท่ีอยู่ในงานก็รับรู้ได้ว่าเป็นสิ่งสําคญัและจะขาดบทเพลงเฉพาะนีไ้ปมิได้ และ
นอกเหนือจากความสนใจของผู้ คนทั่วไปแล้ว เยาวชนลูกหลานของชาวจังหวัดปัตตานี ท่ีซึมซับ
วฒันธรรมประเพณีนีต้ัง้แตเ่กิด ก็ควรจะได้รับรู้ และเรียนรู้ดนตรีจีนท่ีพวกเขาได้ชมได้ฟังมานาน เพ่ือมิ
ให้ดนตรีจีนท่ีอยู่คู่กบัประเพณีนีเ้ลือนหายไป และสามารถสร้างนกัดนตรีเยาวชนคนรุ่นใหม่ท่ีจะเป็นผู้
สืบทอดดนตรีและรักษาแบบฉบบันีไ้ด้ตอ่ไปในอนาคต 

ด้วยเหตผุลนีผู้้วิจยัจึงเลือกท่ีจะศกึษา เก็บรวบรวมทกัษะ ความรู้ บทเพลงและองค์ประกอบ
ตา่งๆของวงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว โดยศกึษาจากหวัหน้าวง บคุลากรท่ีเก่ียวข้อง 
นกัดนตรี รวมถึงสภาพและบทบาทของวงดนตรีในปัจจบุนั โดยผู้วิจยัเลือกท่ีจะกําหนดหวัข้อวิจยั เร่ือง 
“ดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้า กรณีศึกษา: คณะลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดั
ปัตตานี” จากการศกึษาในครัง้นี ้ผลการวิจยัคาดว่าจะก่อให้เกิดประโยชน์ตอ่วฒันธรรมประเพณีอนั
เก่าแก่และดีงามของจงัหวดัปัตตานี ได้เผยแพร่และสืบทอดดนตรีจีนท่ีเป็นแบบฉบบัดัง้เดิมให้คงอยู่
ตอ่ไป รวมทัง้สร้างแรงกระตุ้นให้เยาวชนในท้องถ่ินหนัมาสนใจและใสใ่จในวฒันธรรมดนตรีท่ีคู่ควรแก่
การอนรัุกษ์ไว้เป็นอยา่งยิ่ง 
 
ความมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า 

1. เพ่ือศกึษาวฒันธรรมดนตรีจีนในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว ของ คณะลกูหลานเจ้า
แมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 

2. เพ่ือศึกษาบทเพลงท่ีใช้บรรเลงอวยพรในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว ของ คณะ
ลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 

 
ความสาํคัญของการศกึษาค้นคว้า 

วงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี เป็นวงดนตรีท่ี
ประกอบอยูใ่นประเพณีสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวมาเป็นระยะเวลายาวนาน เป็นวฒันธรรมท่ีมีการสืบ
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ทอดกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น ในทุกปีเม่ือมีประเพณีนีเ้กิดขึน้จะต้องมีการรวบรวมรับสมคัรนกัดนตรีเพ่ือเข้า
มาบรรเลงและฝึกซ้อมอย่างต่อเน่ืองเพ่ือใช้บรรเลงในงานพิธี เป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีมีความสําคญัต่อ
การดําเนินงานซึ่งจะขาดไม่ได้และเป็นสญัลกัษณ์ของประเพณีคู่บ้านคู่เมืองชาวไทยเชือ้สายจีนใน
จงัหวดัปัตตานีมาตลอด บทเพลงท่ีใช้บรรเลงจะเป็นการอวยพรให้แก่ทวยเทพทัง้หลายท่ีได้อญัเชิญมา
รวมกนัในงานประเพณีนี ้ซึง่เป็นบทเพลงท่ีต้องใช้ในงานสมโภชโดยเฉพาะ มีความหมายและลกัษณะ
ของบทเพลงท่ีส่ือถึงความเช่ือของชาวไทยเชือ้สายจีนท่ีได้มีการบชูาเทพเจ้าอนัเป็นท่ีเคารพและศรัทธา 
 
ขอบเขตของการศกึษาค้นคว้า 

ในการศกึษาครัง้นีไ้ด้กําหนดขอบเขตการศกึษาค้นคว้า ดงันี ้
1. ขอบเขตด้านพืน้ท่ี คือ วงดนตรีจีน คณะลูกหลานเจ้าแม่เจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว      

อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 
2. ขอบเขตด้านเนือ้หา คือ ศึกษาดนตรีจีนท่ีใช้ในประเพณีสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว 

ของ คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี  
2.1 ศึกษาองค์ประกอบทางวฒันธรรมดนตรีจีนท่ีใช้ในประเพณีสมโภชเจ้าแม ่      

ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 
2.2 ศึกษาบทเพลงสิบเซียนท่ีใช้บรรเลงอวยพรเทพเจ้าในประเพณีสมโภชเจ้าแม ่   

ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 
3. ขอบเขตด้านเวลา คือ ศึกษา รวบรวม และเก็บข้อมลูภาคสนาม ในงานประเพณี

สมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี ประจําปี 2555 และ ปี 2556 เท่านัน้ 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 

1. การศึกษาดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้า ศึกษาโดยการเก็บข้อมูลภาคสนาม              
การสมัภาษณ์และสงัเกตการณ์จริง  

2. ข้อมลูในการศกึษาบทเพลงสิบเซียนท่ีใช้บรรเลงอวยพรเทพเจ้า การบนัทึกเสียงบรรเลง
ดนตรีสดท่ีนํามาถอดเสียงด้วยการบนัทกึเป็นโน้ตสากล  

3. ในการศกึษาครัง้นีจ้ะใช้ข้อมลูบทเพลงสบิเซียนท่ีใช้บรรเลงอวยพรเทพเจ้า ของวงดนตรีจีน 
คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 
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4. การเขียนคําท่ีออกเสียงภาษาจีน ใช้การเขียนเป็นภาษาไทยท่ีสะกดและออกเสียงได้คล้าย
กบัภาษาจีนนัน้ๆ  
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

การศกึษาดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้า กรณีศกึษา: คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว 
อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี จะได้รับประโยชน์หลายด้านจากบริบท ดงันี ้

1. ทําให้ทราบถึงองค์ประกอบของวฒันธรรมดนตรีจีน  
2. ทําให้ทราบถึงสภาพปัจจบุนัของวงดนตรีจีน  
3. ทําให้ทราบถึงบทบาทของวงดนตรีจีน  
4. ทําให้ทราบถึงโครงสร้างและองค์ประกอบดนตรี ในบทเพลงท่ีใช้บรรเลงอวยพรเทพเจ้า 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

1. ตั่วโล่วโก้ว    หมายถึง ประเภทวงดนตรีจีนท่ีใช้แห่ขบวนในงานประเพณี
ของชาวจีน 

2. บทเพลงสิบเซียน (จับเซียงฮ่อส่ิว)  หมายถึง   บทเพลงท่ีใช้บรรเลงอญัเชิญและ
อวยพรเทพเจ้าของชาวจีนแต้จ๋ิว 

3. งานสมโภช  หมายถึง งานพิ ธี เฉลิมฉลองประ จํา ปีขององ ค์ เ จ้าแม ่        
ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 

4. ดนตรีจีน  หมายถึง ดนตรีท่ีใช้บรรเลงอวยพรและบรรเลงร่วมในขบวน
แห่งานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 

5. คณะลูกหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว หมายถึง คณะวงดนตรี จีน ท่ีบรร เลงใน    
งานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 

6. เซียว หรือ ฮวยเตก็หมายถึง  ขลุย่จีน 
7. ตี่ต๊า  หมายถงึ  ป่ีจีน 
8. ซวยบ๊ัว   หมายถงึ ฉาบเลก็ 
9. ตั่วบ๊ัว   หมายถงึ  ฉาบใหญ่ 
10. ล้อ   หมายถงึ  เคร่ืองดนตรีประเภทตีท่ีมีลกัษณะคล้ายวงล้อ 
11. ซมิปอ  หมายถงึ  ฆ้องใหญ่ท่ีมีลกัษณะคล้ายวงล้อ 
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12. โซวล้อ   หมายถงึ  ฆ้องใหญ่ท่ีมีลกัษณะแบนเรียบคล้ายถาดใบใหญ่  
13. ตั่วโก้ว  หมายถงึ  กลองท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีจีนประเภทตัว่โลว่โก้ว 
14. หล่อโก้วทุย  หมายถงึ  ไม้กลอง 
15. เอียวป้ัง   หมายถงึ  การเว้นจงัหวะก่อนเข้าวรรคเพลงถดัไป 
16. เจียป้ัง   หมายถงึ  การบรรเลงตวัโน้ตให้ลงในจงัหวะตก 
17. ซาป้ังชวยโก้ว หมายถงึ การบรรเลงป่ีและกลองในจวัหวะเร็ว 
18. เซียง  หมายถงึ โน้ตตวั โด 
19. แช  หมายถงึ โน้ตตวั เร 
20. กง   หมายถงึ โน้ตตวั มี 
21. หวัม  หมายถงึ โน้ตตวั ฟา 
22. ล่ิว  หมายถงึ โน้ตตวั ซอล เสียงสงู 
23. อู   หมายถงึ โน้ตตวั ลา เสียงสงู 
24. อ ิ   หมายถงึ โน้ตตวั ที  
25. ฮ่อ  หมายถงึ โน้ตตวั ซอล 
26. ซือ  หมายถงึ โน้ตตวั ลา 
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กรอบแนวคดิการวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้า 

กรณีศึกษา : คณะลูกหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว 

อาํเภอเมือง  จังหวัดปัตตานี 

ความเช่ือ
และ ศรัทธา 

อิทธิพลทาง
วฒันธรรม 

วงดนตรีจีน

ศกึษาด้านวัฒนธรรม ศกึษาบทเพลง 

องค์ประกอบทางวัฒนธรรม 

 ประวติัความเป็นมาของวง 

 ประวติันกัดนตรี 

 เคร่ืองดนตรี 

 เคร่ืองแตง่กาย 

 วิธีการบรรเลง 

 การจดัรูปแบบวง 

 สภาพวงดนตรีในปัจจบุนั 

องค์ประกอบทางดนตรี 

 ข้อมลูทัว่ไปของบทเพลง 

 วิเคราะห์ทํานองเพลง 

 ลกัษณะจงัหวะของ 
 เคร่ืองดนตรีประเภทตี 

         
 
 

การวิเคราะห์ 

เข้าใจองค์ประกอบทางวฒันธรรม  
และองค์ประกอบทางดนตรี 

พร้อมทัง้รวบรวมวิเคราะห์บทเพลงบนัทกึเป็นโน้ตสากล 
 

รวบรวม 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
การศึกษาครัง้นี ้ ผู้ศึกษาได้ทําการศึกษาค้นคว้าเอกสารและงานวิจยัต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับ

งานวิจยั ดงันี ้

1. เอกสารตําราวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 
1.1 ชาวจีนในประเทศไทย 
1.2 วฒันธรรมจีน 
1.3 ดนตรีจีน 
1.4 หนงัสือเก่ียวกบัการวิเคราะห์ 

2. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 
1. เอกสารตาํราวชิาการที่เก่ียวข้อง 

1.1 ชาวจีนในประเทศไทย 
ดสุิต นํา้ฝน (2525: 69) ได้จดัทําหนงัสือเร่ือง การผสมผสานของจีนในสงัคมไทย: คนจีน 

200 ปี ภายใต้พระบรมโพธิสมภาร ภาค 2 เส้นทางเศรษฐกิจ กล่าวถึง แหล่งท่ีมาของชาวจีนใน
ประเทศไทยท่ีสําคญั แบง่ออกตามภาษาพดูได้ 6 ภาษา 

1. จีนกวางตุ้ง (Cantonese) เป็นประชากรสว่นใหญ่ของมณฑลกวางตุ้ง ซึง่มีเมือง 
กวางโจว เป็นเมืองเอกในเขตปากนํา้ไข่มุกและบางส่วนทางตะวนตกเฉียงใต้ในมณฑลกวางสี 
สว่นมากเป็นผู้ มีประสบการณ์ทัง้การค้า และจากแหล่งอตุสาหกรรม จึงมีความชํานาญในด้านการค้า
และงานช่าง เช่น งานเคร่ืองจกัรกล โรงสีข้าว โรงเล่ือย และงานเหมืองแร่ 

2. จีนแต้จ๋ิว (Ch’ao-chou) เป็นชาวจีนท่ีอยู่ในท้องถ่ินในเขตเมืองซวัเถา (Shantou) 
ในมณฑลกวางตงภาคตะวนัออกและตะวนัออกเฉียงเหนือ ซึง่เรียกว่า เซา หรือเขตจงัหวดัแต้จ๋ิว เขต 
ดงักลา่วนี ้มีทัง้แหลง่เกษตรและตลาดการค้า 

3. จีนไหหลํา (Hainannese) เป็นจีนสว่นใหญ่ของเกาะไหหลํา (Hainan) ในเขตตอน
ใต้ ของมณฑลกวางตงเป็นชาวจีนท่ีทํานํา้ตาลมะพร้าว และมีความชํานาญในการตอ่เรือ และงานช่าง
ท่ีใช้ฝีมือประณีต 
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4. จีนแคะ (Hakka) เป็นชาวฮัน่ท่ีอพยพหนีสงครามบกุรุกพวกมองโกล มาจากทาง
เหนือ ท่ีถกู เรียกว่า แคะ ส่วนใหญ่จะเป็นชาวจีนท่ีอยู่ในเขตทุรกันดาร แห้งแล้ง มกัอยู่ตามเทือกเขา
เร่ร่อน มีอาชีพรับจ้างนอกถ่ินฐาน 

 5. จีนฮกเกีย้น (Fukienese) เป็นชาวจีนท่ีอยู่ทางภาคใต้ของมณฑลฟเูจีย้น มีแร่ธาต ุ
ชนิดตา่งๆ มากมาย จงึทําเหมืองแร่กนัมาก                                                                                                              

 6. จีนกลุ่มอ่ืนๆ เช่น จีนท่ีมาจากมณฑลยนูานและไต้หวนั เซี่ยงไฮ้ และเมืองนิงโปง
บ้าง แตมี่จํานวนน้อย ได้แก่  จีนฮ้อหรือเป็นจีนค้าคาราวาน  ตามเส้นทางขึน้เขาแถบมณฑลยนูานและ 
มณฑลกวางสี และจีนหยา ซึง่หมายถึงจีนท่ีนิยมตะวนัตก 

ยวุดี ต้นสกลุรุ่งเรือง (2543: ตารางท้ายเลม่) อ้างถึงท่ีมาของตารางแสดงจํานวนคนจีน
โพ้นทะเลบริเวณขอบมหาสมทุรแปซิฟิก (Picific rim) ของนายทวีป วรดิลก ท่ีคดัลอกมาจากงานเขียน
ของ David Dodwell แห่ง Financial Times ในปี ค.ศ.1986 ว่ามีชาวจีนแต้จ๋ิวท่ีอาศยัอยู่ในประเทศ
ไทย จํานวนประมาณ 4 ล้านคน ปัจจบุนักรุงเทพมหานครเป็นเมืองท่ีชาวจีนแต้จ๋ิวอาศยัอยูม่ากท่ีสดุใน
ประเทศไทย      

1.2 วัฒนธรรมจีน 
นงเยาว์  ชาญณรงค์  (2531: 41) ได้จดัทําหนงัสือเร่ือง วฒันธรรมและศาสนา กลา่วว่า 

วฒันธรรมของชาวจีนท่ีนบัเป็นหลกัใหญ่ คือการนบัถือวิญญาณบรรพบรุุษซึง่เป็นเหตใุห้ชมุชนชาวจีน
ตามดินแดนตา่งๆ ในโลกเกิดมีศาลเจ้าเพ่ือทําพิธีตามความเช่ือหลกั ตามวฒันธรรมของชาวจีน มีการ
เซน่สรวงเพ่ือความเจริญรุ่งเรืองของลกูหลาน 

พรพรรณ จนัทโรนานนท์ (2539: 90) ได้เขียนบทความ งิว้ชดุเบิกโรงเร่ืองสิริมงคลของ
ชาวจีน มีเนือ้หากล่าวว่า ชาวจีนแตล่ะกลุม่ภาษา นอกจากนบัถือเทพท่ีเหมือนกนัคือ เทพทางศาสนา
พุทธ เต๋า ขงจือ้แล้ว ยงันับถือเทพประจําท้องถ่ินท่ีแตกต่างกันไปอีกด้วย เม่ืออพยพมาอยู่เมืองไทย 
ความเช่ือเร่ืองเทพดัง้เดิมยงัมีอยู่ แต่เม่ือตัง้หลกัแหล่ง และมีความรุ่งเรือง ร่ํารวย ในเมืองไทยก็ถือว่า 
เทพประจําท้องถ่ินของไทย เป็นผู้ประทานสิ่งเหล่านัน้ให้พวกเขา ชาวจีนจึงนบัถือเทพปุ่ นเถ้ากง ซึง่ถือ
วา่ เป็นเทพประจําท้องถ่ิน จนทําให้เทพองค์นีก้ลายเป็นศนูย์รวมความเช่ือ ชาวจีนในทกุภาษา 

ความเช่ือทางศาสนาของจีนและขนบธรรมเนียมประเพณีของจีนถูกปลูกฝังให้ยึดมั่น
ความเช่ือ ตา่งๆในตํานานของจิตวิญญาณ และเร่ืองพืน้บ้านปรัมปราตามประเพณีท่ีสืบกนัมาหลายปี   
และ ความเช่ือของจีน  ความเช่ือทางศาสนาของจีนนัน้จะเก่ียวข้องในลกัษณะตา่งๆ 

1. ความมานะพยายามท่ีจะประสบกับความสําเร็จในชีวิต โดยการแสวงหาความ
ถกูต้องในชีวิตประจําวนั 
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2. การแสดงความเคารพนับถือต่อผู้ วายชนม์ไปแล้วหรือดวงวิญญาณต่างๆ ท่ี
เก่ียวข้องกบัตน 

3. ความพยายามท่ีจะแสวงหาความรู้ท่ีเร้นลบัเก่ียวกบัอนาคตของตน   โดยการหา
วิธีตา่งๆให้เข้าถึงเทพยดาทัง้หลาย 

1.3 ดนตรีจีน 
คมสนัต์ วงศ์วรรณ์ (2547: ออนไลน์) ได้เผยแพร่เร่ือง ดนตรีจีน ผา่นเวปไซด์ กลา่วว่า 

ประเทศจีนเป็นประเทศท่ีมีอารยธรรมสงูและมีวฒันธรรมเก่าแก่ย้อนหลงัไปกว่า 4,000 ปี มีดนตรี
หลายชนิดท่ีมีความแตกตา่งกนั ทางตะวนัตกเฉียงเหนือ นิยมใช้ลกัษณะทํานองคล้ายเสียงในบนัได
เสียงไมเนอร์ (minor) ทางตะวนัออกเฉียงเหนือใช้บนัไดเสียง 7 เสียง และใช้การดําเนินทํานองใน
ลกัษณะกระโดด และใช้คูเ่สียงกว้าง เช่น คู ่4, คู ่5,คู ่8 ทางตะวนัออกและสว่นกลางของจีนใช้บนัได
เสียง 5 เสียง และใช้ทํานองเรียบ ไม่กระโดด จงัหวะท่ีใช้แตกตา่งกนั มีตัง้แตก่ารใช้จงัหวะคู ่ (duple) 
เช่น ในงิว้ท่ีมีการกําหนดจงัหวะแน่นอน จนถึงการใช้จงัหวะท่ีผิดไปจากปกติ เช่น ในการบรรเลงเคร่ือง
ดีด chin และการใช้จงัหวะคู ่ (duple) และจงัหวะสามพยางค์ (triple) ในขณะเดียวกนัของงิว้ปักก่ิง 
การร้องโดยทัว่ไปจะเป็นการร้องแนวเดียว มีการร้องเด่ียวสลบัหมู่ แบบโต้ตอบกนัในละครเสฉวนและ
พบการร้องหลายแนวคล้ายออร์แกนนํา (Organum)ในมณฑลกวางสี 

จิตรา ก่อนนัทเกียรติ (2542: 138-142) ได้จดัทําหนงัสือเร่ือง ธรรมเนียมนีคื้อคําพร เฮง 
เฮง เฮง ซก กลา่วไว้ว่า คนจีนโบราณเช่ือว่า เสียงดนตรีช่วยขบัไลส่ิ่งชัว่ร้ายให้พ้นไป และการคิดสร้าง
เคร่ืองดนตรี เสียงดนตรี มีมาตัง้แตป่ฐมกษัตริย์ – อึง่ต่ี เม่ือประมาณ 4,700 ปี สว่นการนําดนตรีเข้า
มาร่วมในการสวดมนต์ของพระจีน พร้อมกบัพระพทุธศาสนา ซึง่เผยแพร่เข้าประเทศจีนใน พ.ศ. 610 
แล้วมีวิวฒันาการเร่ือยมา 

เคร่ืองดนตรีจีนท่ีพระจีนใช้ในการสวดมนต์มี ดงันี ้
1. บกัฮือ้ มีขนาดเล็ก – ใหญ่ ใช้เคาะจงัหวะ การเคาะบกัฮือ้เป็นจงัหวะรับกบัการ

สวดช่วยไม่ให้ผู้สวดเหน่ือยมาก เพราะจงัหวะท่ีเคาะคือจงัหวะท่ีพระได้พกัหายใจ ถ้าต้องการสวดช้า 
เคาะช้า ถ้าจะเร่งจงัหวะก็เคาะเร็วขึน้ การเคาะบกัฮือ้ในการสวดมนต์หมู่ ช่วยให้สวดได้จงัหวะ
ประสานกนั โดยการเคาะแตล่ะครัง้คือหนงัสือแตล่ะตวั 

2. ต่ีต๊า คือ ป่ี 
3. อิมเคง็ เป็นกระดิง่ด้ามยาว 
4. ปังเจ็ง คือ ระฆงัเลก็ 
5. บัว๊ คือ ฉาบ 
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6. เลง็ คือ กระดิง่ ฯลฯ 
เฉลิมศกัดิ์ พิกลุศรี (2540: 30) ได้จดัทําหนงัสือเร่ือง ดนตรีจีน กลา่วถึงเคร่ืองดนตรีท่ี

นํามาใช้ประกอบในการบรรเลงเพลงของชาวจีนนัน้ จะแบง่ได้เป็น 8 ประเภทด้วยกนั คือ 
1. โลหะ (Chin) ได้แก่ ระฆงัและระฆงัราว 
2. หิน (Che) ได้แก่ กงัสดาลหินชนิดเด่ียว และกงัสดาลหินชดุ 
3. ไม้ (Mu) ได้แก่ Yu เกราะไม้รูปเสือ บรรเลงด้วยวิธีกวาดถบูนหลงั 
4. ดนิ (T’u) ได้แก่ Hsuan ขลุย่ดนิรูปทรงกลม 
5. หนงั (Ko) ได้แก่ เฉียงก ุ(Chieng – ku) กลองรูปทรงท่ีป่องตรงกลาง มี 

ขนาดใหญ่ยิงก ุ (Ying – Ku) กลองรูปทรงท่ีป่องตรงกลาง มีขนาดกลาง โชก ุ ( So-ku) กลองรูปทรงท่ี
ป่องตรงกลางมีขนาดเลก็ 

6. ไม้ไผ ่(Chu) เฉียว ขลุย่ท่ีเป่าจากสว่นปลาย 
7. นํา้เต้า (P’ao) เชง แคนผิว และ Yu แคนผิวขนาดใหญ่ 
8. ไหม (Hien) ฉิน จะเข้ 7 สาย 

พนูพิศ อมาตยกลุ (2529: 1) ได้จดัทําหนงัสือเร่ือง ดนตรีวิจกัษณ์ กลา่วว่าดนตรีแต้จ๋ิว
เป็นช่ือรวมของดนตรีพืน้เมืองแต้จ๋ิว ซวัเถา และมณฑล กวางตุ้ง ซึง่มีอยูห่ลายประเภท ดงัตอ่ไปนี ้

1. ดนตรี ห่ีซี เป็นดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีประเภทดีด สี ตี อยูด้่วยกนั ได้แก่ พวก 
ซอ พิณ ขิม จะเข้ รวมกบัดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า ได้แก่ ขลุย่ แคน ป่ี และดนตรีประเภทเคร่ืองตี 
ได้แก่ กรับ เกราะ กลองเลก็ ฉ่ิง ฉาบ 

2. ดนตรี เต็กเถ่า (ตจ.) เป็นดนตรีท่ีมีขลุย่เป็นสําคญั และยงัมีดนตรีฆ้อง กลองเต็ก
เถ่า 

3. ดนตรี ฮัน่เตีย้ว เป็นงิว้จีนฮัน่แห่งกวางตุ้ง 
4. ดนตรี เหม่ียวถงั (ตจ.) เป็นดนตรีท่ีเลน่ในห้องโถงของศาล (บรรพบรุุษ ศาลเจ้า) 
5. ดนตรี เจง (ตจ.) เป็นดนตรีท่ีมีจะเข้จีนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสําคญั 
6. ดนตรี ตัว่หลอ่โก้ว (ตจ.) เป็นดนตรีฆ้องกลองวงใหญ่ 
7. ดนตรี เส่ียวหลอ่โก้ว (ตจ.) เป็นดนตรีฆ้องกลองวงเลก็ 
8. ดนตรี โซวหลอ่โก้ว (ตจ.) เป็นดนตรีฆ้องกลองท่ีใช้ฆ้องโซว 
9. ดนตรี ซี่ เป็นดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดเป็นสําคญั ได้แก่ ซาฮี ้(พิณ 3 

สาย) ขนาดเลก็ เจง (จะเข้จีน) และป่ีแป๊ ในบางครัง้เพิ่มพ้าฮี ้1 คนั และขลุย่ 1 เลา 
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ดนตรีพืน้เมืองทัง้ 9 ประเภทนี ้มีวงดนตรีประเภทท่ีเป็นลกัษณะวงประสมท่ีมีเคร่ืองดนตรี 
หลากหลายตา่งๆ ทัง้ตีจงัหวะและเลน่ทํานอง บรรเลงร่วมกนัไป ได้แก่ วงดนตรี ประเภท ห่ีซี เตก็เถ่า 
ฮัน่เตีย้ว เหม่ียวถงั และดนตรีเจง สําหรับดนตรีประเภทหลอ่โก้ว มีการบรรเลงท่ีเน้นหนกัไปทางด้าน 
ฆ้อง กลอง เป็นสว่นใหญ่ โดยมีฆ้องและกลองอยูเ่ป็นจํานวนมาก และในดนตรีหลอ่โก้วบางประเภท 
ยงัจดัให้มีการแสดง การตีฆ้องกลอง ด้วยลกัษณะท่าทางลีลาตา่งๆ ดนตรีพืน้เมืองตา่งๆ เหลา่นีน้กั
ดนตรีแต้จ๋ิวเป็นคนคดัเลือกมาบรรเลง 

เรืองรอง รุ่งรัศมี (2542: 30) ได้จดัทําหนงัสือเร่ือง ขลุย่ผิว พิณพระจนัทร์ กลา่วถึงเคร่ือง
ดนตรีจีนท่ีมีนํา้เสียงและลีลาเฉพาะ ท่ีฟังแล้ว ไพเราะ นัน่คือ ขลุย่ผิวของจีนท่ีทําให้นํา้เสียงกงัวาล 
ก้องไกล และใสสะอาด ให้อารมณ์ได้ หลากหลายและถือเป็นเคร่ืองดนตรีชิน้เอกท่ีมีผู้ เลน่แพร่หลาย
มากท่ีสดุ 

หลวั (1982: 3) และ จาง (1974: 3) เพ่ือใช้ประโยชน์ในการตอบสนองตอ่สงัคมชาว 
แต้จ๋ิว ท่ีเห็นเดน่ชดั มีการนําดนตรีแต้จ๋ิว ไปใช้ใน 3 โอกาส คือ 

1. ใช้ในการบรรเลงดนตรีแต้จ๋ิว ตามงานร่ืนเริงตา่งๆ 
2. ใช้ในการแสดงอปุรากร 
3. ใช้ในพิธีกงเตก็ 

ในปัจจบุนัมีการปรับปรุงงิว้แต้จ๋ิวให้พฒันาขึน้และเร่ิมดําเนินการไปแล้ว เช่น การใช้คํา
ร้องท่ีเป็นภาษาไทย หรือแม้แตนํ่าดนตรีของงิว้ภาษาอ่ืนท่ีเป็นแบบ 12 คร่ึงเสียง (Semitone) มาทําให้
ดนตรีแต้จ๋ิวทนัสมยัมากขึน้ เม่ือพิจารณาถึงวฒันธรรมและคณุค่าในศิลปะอนัเก่าแก่ของดนตรีจีน
แต้จ๋ิว รวมทัง้วงดนตรีจีนแต้จ๋ิวท่ีมีนกัดนตรี และเพลง เป็นของชาวแต้จ๋ิวอย่างแท้จริง มีบทบาททัง้
ทางด้านดนตรีแต้จ๋ิว และสมาคมชาวจีนในประเทศไทย 

1.4 หนังสือเก่ียวกับการวิเคราะห์ 
เฉลมิพล งามสทุธิ (2526: 63 - 64) โครงสร้างอยา่งง่าย (Simple Form) บทเพลงจะ 

ประกอบด้วยธีม ซึง่ปรากฏในรูปทํานองอนัไพเราะด้วยการประสานเสียงอยา่งไพเราะ หรือด้วยวธีิการ 
อ่ืนๆ ในธีมหนึง่ๆ นัน้จะประกอบด้วย Phrase (วลี) หรือด้วยวรรคซึง่ไพเราะสมบรูณ์ในตวับ้าง ไม ่
สมบรูณ์บ้าง รวมกนัหลายๆ วลี ก็จะเป็นประโยค (Section) แตป่ระโยคของดนตรีก็ไมเ่หมือนกบั 
ประโยคของภาษาหนงัสือหรือภาษาพดู ประโยคของดนตรีอาจมีความหมายมากน้อยตัง้แต ่2 – 3 
บรรทดั หรือเกินกวา่หน้ากระดาษก็ได้.... 

โครงสร้างอยา่งงา่ยท่ีนํามากลา่วในท่ีนีมี้ 3 แบบคือ 
1. แบบไบนาร่ี (Binary Form) ได้แก่บทเพลงท่ีมีโครงสร้างแบบ 2 ประโยค เช่น 
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1.1 ทัง้ 2 ประโยคเหมือนกนั จดัเป็น A A 
1.2 ทัง้ 2 ประโยคผิดกนัเลก็น้อย อาจผิดกนัตอนจบ หรือตอนกลางๆ เลก็น้อย 

จดัเป็น A A’ 
1.3 ทัง้ 2 ประโยคตา่งกนั จดัเป็น A B 
1.4 บางประโยคซํา้ 2 ครัง้ เป็นแบบ A A B , A A’ B , A B B หรือ A A’ B B’ 

2. แบบเทอร์นาร่ี (Ternary Form) แบบนีผิ้ดกบัแบบไบนาร่ีตรงท่ีแบบเทอร์นาร่ีนัน้เม่ือจบ 
ท่อน A แล้วจะตอ่ด้วยท่อน B แล้วจบสมบรูณ์ด้วยท่อน A คือเข้าลกัษณะ A B A หรือ A B A’ หรือ 
A A’ B A B A หรือ A A’ B A” B A” หรือ 

3. ฟอร์มเพลงร้อง (Song Form) แบบสากลหรือแบบไทยสากลมีลกัษณะ A A B A หรือ 
A A’ B A ฟอร์มเพลงร้องอาจเรียกวา่ Rounded Binary ก็ได้ 

ณชัชา โสคติยานรัุกษ์ (2542: 1-16) ได้จดัทําหนงัสือสงัคีตลกัษณ์และการวิเคราะห์ ว่า
ด้วยโครงสร้างหรือรูปลกัษณ์ท่ีเรียกว่า สงัคีตลกัษณ์ รวมไปถึงการวิเคราะห์ลกึลงไปถึงรายละเอียดอ่ืน 
ๆ ท่ีน่าสนใจทัง้ในแง่ของประวตัแิละทฤษฎี ซึง่มีเนือ้หาดงันี ้ 

1. แนวทางการวิเคราะห์ 
1.1 การบรรยายภาพรวมโดยทัว่ไปของบทเพลง 
1.2 การวิเคราะห์สว่นประกอบหลกัของเพลง 
1.3 การวิเคราะห์ประโยคเพลง 
1.4 การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์ 

2. การวิเคราะห์ทํานองเพลง 
2.1 ช่วงเสียง (Range) คือ ระยะห่างระหว่างตวัโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสงูสดุและตวั

โน้ตท่ีมีระดบัเสียงต่ําสดุ วิธีนบัระยะห่างใช้วิธีเดียวกบัการนบัขัน้คู่ กล่าวคือ นบัโน้ตต่ําสดุเป็นตวัท่ี 1 
ถ้าช่วงเสียงกว้างกวา่คูแ่ปด ให้ทอนลงมาอยูใ่นช่วงคูแ่ปดเพ่ือหาชนิดของขัน้คู ่ 

2.2 การวิเคราะห์ขัน้คู่ (Interval) ในทํานองแนวเดียวก็คือการวิเคราะห์การ
ดําเนินทํานองว่า เป็นการเคล่ือนจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตวัหนึ่งอย่างไร มีการขยับมากน้อย
เพียงใดโดยวดัได้จากการนบัขัน้คู ่

2.2.1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) เป็นการเคล่ือน
ทํานองจากโน้ตตวัหนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่เป็นคู ่2 ซึง่หมายรวมถึงการซํา้โน้ตหรือคู ่1 เพอร์เฟคด้วย 
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2.2.2 การเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) เป็นการเคล่ือน
ทํานองจากโน้ตตวัหนึ่งไปยงัโน้ตอีกตวัหนึ่งเป็นคู ่3 หรือกว้างกว่าคู ่3 การขยบัข้ามขัน้ซึง่เรียกว่าขัน้คู่
กระโดด มกันําหน้าหรือตามหลงัด้วยการขยบัเพียงขัน้เดียวในทิศทางตรงกันข้ามเพ่ือให้เกิดสมดุล 
ทํานองท่ีมีการกระโดดติดต่อกนัในทิศทางเดียวกนันัน้เป็นไปได้ ถ้าโน้ตท่ีกระโดดอยู่ในคอร์ดเดียวกนั
แตร่ะยะรวมระหว่างโน้ตต่ําสดุและสงูสดุของช่วงนัน้ไม่ควรเกิน 1 ช่วงคูแ่ปดและไม่ควรเป็นขัน้คู่สาม
เสียงหรือทรัยโทน (Tritone) และไม่ควรเป็นคู่ 7 เน่ืองจากขัน้คู่ดงักล่าวเป็นขัน้คู่เสียงกระด้าง นัน่
หมายความว่า กรอบของทํานองไม่ควรเป็นขัน้คู่กระด้างถึงแม้จะมีโน้ตหลายตวัคัน่อยู่ระหว่างโน้ตทัง้
สอง แตค่วามกระด้างนัน้ก็ยงัได้ยินคอ่นข้างชดัเจน 

2.3 ทิศทาง คือการดําเนินทํานองจากโน้ตตวัหนึ่งไปยงัโน้ตตวัถัดไป มีอยู่ 3 
ทิศทาง คือ ทิศทางขึน้ ถ้าโน้ตตวัหลงัมีระดบัเสียงสงูกว่า หรือทิศทางลงถ้าโน้ตตวัหลงัมีระดบัเสียงต่ํา
กวา่ แตถ้่าโน้ตยํา้อยูท่ี่ระดบัเสียงเดมิ ก็เรียกว่า ทิศทางคงท่ี การวิเคราะห์ทิศทางของทํานองโดยดโูน้ต
ทีละตวัเช่นนี ้อาจเป็นประโยชน์กบัทํานองสัน้ๆ ท่ีมีโน้ตอยู่ไม่ก่ีตวั แตถ้่าเป็นทํานองท่ีมีความยาวอย่าง
น้อย 2 ห้อง ควรดภูาพรวมของทิศทาง แล้วสรุปทิศทางทัง้หมดของทํานองนัน้ๆ ว่า มีทิศทางขึน้หรือลง
หรือคงท่ี  

2.3.1 ทิศทางขึน้ ทํานองท่ีมีทิศทางขึน้มกัมีการดําเนินทํานองจากโน้ตตวัหนึง่
ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ในทิศทางขึน้บ้างลงบ้าง แตจ่ะมีทิศทางขึน้บอ่ยครัง้กวา่ หรืออาจมีขัน้คูก่ระโดดขึน้
หลายครัง้กวา่ขัน้คูก่ระโดดลง ทํานองท่ีดีไมว่า่ของชาตใิด ภาษาใด ควรมีทิศทางชดัเจน 

2.3.2 ทิศทางลง ในทางกลบักนั ทํานองท่ีมีทิศทางลงจะมีการดําเนินจากโน้ต
ตวัหนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่ในทิศทางขึน้บ้างลงบ้างเช่นกนั แตจ่ะมีทิศทางในขาลงบอ่ยครัง้มากกวา่ 

2.3.3 ทิศทางคงท่ี ทํานองจํานวนไมน้่อยมีทิศทางคงท่ี คือ ไมมี่ทิศทางชดัเจน
ว่าขึน้หรือลง ทํานองท่ีมีทิศทางคงท่ีไม่ได้หมายความว่าเป็นทํานองท่ีไม่ดี เพราะแต่ละเพลงจะ
ประกอบด้วยทํานองหลายทํานอง หรือประโยคเพลงหลายประโยค มาเรียงปะติดปะต่อกนัจึงต้องมี
ความสมดุลของทิศทาง ทัง้ขึน้ ลง และคงท่ี ทํานองท่ีมีทิศทางคงท่ีทําให้เพลงไม่เคล่ือนไหว ให้
ความรู้สกึของการรอคอย ซึง่ในเพลงทัว่ไปตามความเป็นจริงต้องมีบางช่วงท่ีต้องหยดุการเคล่ือนไหว
บ้าง มิฉะนัน้เพลงจะขยบัไปข้างหน้าอยูต่ลอดเวลาจนไมไ่ด้พกั 

ณรุทธ์ สทุธจิตต์ (2528: 19-50) ได้จดัทําหนงัสือ สงัคีตนิยม ความซาบซึง้ในดนตรี
ตะวนัตก กลา่วถึงองค์ประกอบทางดนตรีวา่มีทัง้หมด 9 อยา่ง ดงันี ้ 

1. เสียง (Tone) ประกอบด้วย  
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1.1 ระดบัเสียง  
1.2 ความยาวของเสียง  
1.3 ความเข้มของเสียง 
1.4 คณุภาพของเสียง  

2. เวลา (Time) ประกอบด้วย  
2.1 ความเร็วจงัหวะ  
2.2 อตัราจงัหวะ  
2.3 จงัหวะ  

3. ทํานอง (Melody)  
3.1 จงัหวะของทํานอง  
3.2 มิต ิ 
3.3 ช่วงเสียง  
3.4 ทิศทางของทํานอง  

4. เสียงประสาน  
4.1 คอร์ด  

5. ระบบเสียง 
5.1 Tonal Music  
5.2 Polytonality  
5.3 Multitonality 
5.4 Atonality  
5.5 Microtonality  

6. สีสนั (Tone Colour)  
6.1 เสียงร้องของมนษุย์  
6.2 เคร่ืองดนตรี  

7. ลกัษณะของเสียง (Characteristics of Sound)  
8. รูปพรรณ (Texture)  
9. รูปแบบ (Forms)  

9.1 องค์ประกอบพืน้ฐานของรูปแบบ  



20 

 

9.2 โครงสร้างของรูปแบบ  
9.2.1 โครงสร้างของประโยค  
9.2.2 สว่นหลกั  
9.2.3 สว่นประกอบเฉพาะของบทเพลง 

ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์ (2543: 1-3) ได้ศกึษาลกัษณะของดนตรีและวฒันธรรมพืน้บ้านโดย
ตลอดซึง่ในปี พ.ศ. 2544 ได้จดัทําหนงัสือวิชาการด้านดนตรีไทยอดุมศกึษาครัง้ท่ี 32 ได้รวบรวมความ
เป็นมาของเคร่ืองดนตรีในภาคใต้ในแง่ของการศกึษาดนตรี ทางมนษุยวิทยา ลกัษณะความเช่ือรวมถึง
วฒันธรรมท่ีเช่ือมโยงในดนตรี พิธีกรรมต่าง ๆ นัน้ ก็มีผู้สนใจศกึษาและได้ผสมทฤษฎีออกมาใน
รูปแบบตา่ง ๆ นอกจากนีย้งักลา่วได้ถึงองค์ประกอบในการวิเคราะห์ดนตรีดงันี ้ 

1. เสียง  
2. พืน้ฐานจงัหวะ  
3. ทํานอง  
4. พืน้ผิวของเสียง  
5. สีสนัของเสียง  
6. คีตลกัษณ์  

ในกรณีของดนตรีไทยนัน้ คีตลกัษณ์สามารถพิจารณาได้ดงันี ้ 
1. รูปแบบของเพลง  
2. ลีลาของเพลง  

ดงันัน้เราอาจสรุปในเบือ้งต้นได้วา่ดนตรีทกุแขนงมีลกัษณะโครงสร้างท่ีเป็นหลกั สามารถ  
ศกึษาในลกัษณะภายในและภายนอกชดัเจนอยา่งมีหลกัการออกมาได้ 

มานพ วิสทุธิแพทย์ (2533: 27) ได้จดัทําหนงัสือเร่ือง ดนตรีไทยวิเคราะห์ ให้ทรรศนะถึง
วรรคเพลงว่า วรรคเพลง คือการแบง่ทํานองเพลงออกเป็นสว่นๆในการแบง่วรรคยดึถือ “ทํานองเพลง” 
เป็นหลกั การแบ่งทํานองเพลงทํานองหนึ่งๆนัน้สามารถแบ่งได้เป็นยาวหรือส่วนสัน้ๆ ซึ่งจะได้
ความหมายและความสมบรูณ์แตกตา่งกนั การแบง่ทํานองเพลงจึงไม่ควรแบง่ให้เล็ก หรือสัน้จนไม่ได้
ความหมาย 
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2. งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
จกัรพงษ์ กลิ่นแก้ว (2550: 73-82) ได้ทําการศกึษาเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกงเต๊กไหหลํา : 

กรณีศกึษาคณะกงเต๊ก ดา่นเฮ่งกนุ (โกกนุ) มีความมุง่หมายของการค้นคว้าวิจยัคือ 1. เพ่ือศกึษาดนตรี
ท่ีใช้ประกอบพิธีกงเต๊กไหหลําคณะกงเต๊ก ด่านเฮ่งกุน (โกกุน) 2. เพ่ือศกึษาความเข้มแข็งทาง
วฒันธรรมของดนตรีประกอบพิธีกงเต๊กไหหลําคณะกงเต๊กดา่นเฮ่งกนุ (โกกนุ) จากการศกึษาค้นคว้า 
โดยการรวบรวมเอกสารตําราวิชาการท่ีเก่ียวข้องและการสมัภาษณ์ได้ผลสรุป ดงันี ้ 

คณะกงเต๊ก ดา่นเฮ่งกนุ (โกกนุ) ได้ก่อตัง้ขึน้โดยนายเฮ่งกนุ แซ่ดา่นหรือโกกนุ (ปัจจบุนั
เสียชีวิตแล้ว) ในปี พ.ศ. 2509 ดําเนินกิจการมากว่า 30 ปี และยงัคงดําเนินกิจการมาจนปัจจบุนั แต่
เดิมนายเฮ่งกนุแซด่า่นหรือโกกนุ เป็นผู้ประกอบพิธีและเป็นเจ้าของคณะ ตอ่มานางปราณี หาญวนิช
กลุ (เจ๊บว่ย)ภรรยาได้ดําเนินกิจการตอ่จากนายเฮ่งกนุ โดยยดึถือขนบธรรมเนียมจารีตตามแบบอย่างท่ี
นายเฮงกนุปฏิบตัิอย่างเคร่งครัด ในปัจจบุนัผู้ประกอบพิธีของคณะดา่นเฮ่งกนุคือ นายหวัง่ หางเข่ียง 
มาจากอําเภอบุ่นเซีย้วไกว้ มณฑลไหหลํา สาธารณรัฐประชาชนจีน วงดนตรีประกอบพิธีกรรมของ
คณะดา่นเฮ่ง กนุ (โกกนุ) จะใช้ดนตรีแบบไหหลําพืน้เมือง มีระดบัเสียงหลกัอยู่ในคีย์ G เป็นพืน้ฐาน
โดยใช้ป่ีดวัดดัเป็นเสียงหลกัในวง พบบทเพลงเป็นจํานวนมากเป็นเพลงท่ีใช้ประกอบในพิธีกรรมแต่
เพียงอย่างเดียว บทเพลงท่ีพบสามารถแยกเป็นบทตา่งๆ จํานวน 8 บท ในแตล่ะบทได้มีการบนัทึกบท
เพลงในรูปแบบโน้ตตวัเลข พบจํานวน 30 หน้า การบรรเลงจะแบ่งรูปแบบวงในการบรรเลงเป็น 2 
ลกัษณะ ประกอบด้วย 

1. วงท่ีบรรเลงประกอบพิธีกรรม พบเคร่ืองดนตรี ป่ีดวัดดั เป็นเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง
ชนิดเดียว 

2. วงท่ีบรรเลงประกอบการแสดงในพิธีกรรม ประกอบด้วยเคร่ือง ซอเดียวอ่ี เป็นเคร่ือง
ดนตรีดําเนินทํานอง คูก่บัซอเหยาอู่ จากการศกึษาความเข้มแข็งทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบพิธี
กงเต๊กไหหลําคณะกงเต๊กดา่นเฮ่งกนุ (โกกนุ) พบว่ากงเต๊กไหหลําหรือพิธีโต้เจ เป็นพิธีท่ีมีความสําคญั
ของชาวจีนไหหลํา เป็นพิธีปลงศพตามประเพณีโบราณ แสดงถึงความกตญัญท่ีูบตุรพึงมีตอ่บพุการี 
อีกทัง้เป็นเคร่ืองเตือนสต ิเพ่ือให้ทําความดี ละเว้นความชัว่ 

ในปัจจบุนัประสบปัญหาขาดแคลนนกัดนตรี ต้องว่าจ้างนกัดนตรีมาจากประเทศจีน ทําให้
เกิดการไม่ครบวงจรในปัจจยัทางวฒันธรรม ไม่มีการถ่ายทอดให้แก่รุ่นลกูหลานนกัดนตรีเชือ้สายจีน
ไหหลํา เหลือแต่เพียงภาษาพูดท่ียงัคงมีอยู่ในสงัคมเพียงเล็กน้อย พิธีกงเต๊กเป็นพิธีท่ีมีความ
สลบัซบัซ้อนทางด้านความคิดท่ีลกึซึง้ ผนวกด้วยความเช่ือ, กาลเวลา, การยอมรับ และความนิยมใน
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สงัคม ทําให้พิธีกรรมกงเต๊กห่างไกลคนรุ่นใหม่ท่ีไม่เข้าใจในวฒันธรรมความเช่ือท่ีมีภาษาเป็นช่องว่าง
รวมทัง้เร่ืองของค่าใช้จ่ายในการประกอบพิธี ดงันัน้การท่ีจะให้พิธีกงเต๊กยงัคงอยู่ได้ในโลกยคุใหม ่
จําเป็นต้องมีการปลกูฝังแนวความคิดและความเข้าใจให้คนรุ่นใหม่อย่างถกูต้อง และมองพิธีกงเต๊ก
เป็นเร่ืองของศีลธรรมอนัดีงาม 

ทรงพล สขุมุวาท (2545: 240-248) ได้ทําการศกึษาเร่ือง ดนตรีจีนแต้จ๋ิว กรณีศกึษาวงดนตรี
คลองเตยเหล่ียงหลักฮึง เป็นงานวิจัยเชิงมานุษยดนตรีวิทยา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวงดนตรี
คลองเตยเหล่ียงหลกัฮงึ การสืบเน่ืองทางโครงสร้างของเพลงแต้จ๋ิวและกลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีวง 
ผลการวิจยัพบวา่ วงดนตรีคลองเตยเหล่ียงหลกัฮึงเป็นวงดนตรีประเภทซือจู๋ชนิดหนึ่ง เรียกว่าวง ห่ีซี มี
นักดนตรีเป็นชาวแต้จ๋ิวท่ีอยู่เมืองไทยมานาน มีเคร่ืองดนตรีประเภทขลุ่ยได้แก่ ห่วยเต็ก ถ่งเซียว 
ประเภทซอ ได้แก่ ย่ีฮี ้หย่ีฮู้  พ้าฮี ้ตัว่ผ่า ประเภทขิมได้แก่ เอ่ียวคิม้ ประเภทพิณได้แก่ ป่ีแป๊ มีบทเพลงห่ี
ซี ท่ีเป็นซือผู่โบราณของแต้จ๋ิว และยงันิยมเลน่มาจนถึงปัจจบุนั เคร่ืองดนตรีย่ีฮี ้ถือเป็นเอกลกัษณ์ของ
ดนตรีห่ีซีแต้จ๋ิว 

การสืบเน่ืองทางโครงสร้างของเพลงท่ีวงเลน่พบว่า เรเปอร์ทวัร์สําคญัของห่ีซีสืบมาจากฉว่ีไผ 
ท่ีเป็นทํานองโบราณสําคญั ลิว่ป่ันและปาป่ันเป็นช่ือเดียวกนัของทํานองฉว่ีไผ ท่ีมีโครงสร้าง 68-จงัหวะ 
เถาฉว่ีหรือเท้าเขก (ตจ.) เป็นทํานองเพลงชุดมีลกัษณะเหมือน suite ทางดนตรีตะวนัตก มีวิธีการ
บรรเลงจากท่อนช้าก่อน ผ่านท่อนกลางแล้วไปท่อนสดุท้ายท่ีเร็วท่ีสดุ แสดงจงัหวะของทํานองเพลง
ด้วยระบบป่ันอัน่ ท่ีจดัจงัหวะ (beat) ให้อยู่ใน meter ซึง่โดยปกติสามารถระบไุด้ด้วย time signature 
4/4  2/4 และ 1/4 บนัไดเสียงคงิซาลกั ตัง้ซาลกั อวัะซาโหงว คงิซาตัง้ลกั และฮวงสัว่ ถือเป็นเอกลกัษณ์
ของดนตรีแต้จ๋ิว 

กลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีวง ท่ีมีขลุ่ย ซอ พิณ และขิมนัน้ มีเทคนิคต่างๆ เฉพาะตวั เช่น 
ขลุย่ มีการปรับแตง่เย่ือท่ีต้องจดัให้เย่ือเกิดรอยจีบยน่ท่ีละเอียดสม่ําเสมอ ซอมีการใช้คนัชกัท่ีใช้หวัไหล่
เป็นจดุหมนุส่งแรงไปท่ีจดุส่งแรงบริเวณใต้ข้อศอกขวาเล็กน้อย พิณมีการใช้นิว้มือขวาดีดซึง่ต้องมีการ
ออกแรงและผ่อนแรง ขิมมีวิธีไม้ขิม ซาเตียมเจ็ก ท่ีมีการตีเป็นทํานอง 3 ครัง้ สลบัเสียงต่ําคูแ่ปด 1 ครัง้ 
เหลา่นีเ้ป็นวิธีท่ีมีธรรมเนียมปฏิบตัสืิบทอดกนัมา 

นิสสานารถ ตรีเพ็ชร์ (2549: 126-134) ได้ทําการศกึษาเร่ือง ดนตรีจีนในจงัหวดัชลบรีุ เป็น
การศกึษาด้านมานษุยดริุยางควิทยา โดยมีจดุมุ่งหมายเพ่ือศกึษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีน 
ตลอดจนรวบรวม และศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีนในจงัหวดัชลบุรีโดยศึกษาด้านจํานวนบุคลากร 
เนือ้หา และหลกัการ รวมถึงวิธีการถ่ายทอดสภาพและบทบาทของนกัดนตรีจีนในปัจจบุนั โดยใช้
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ข้อมลูภาคสนามเป็นหลกั และใช้ข้อมลูทางด้านเอกสารประกอบในการศกึษา ผลของการวิจยัพบว่า
สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนจงัหวดัชลบรีุในปัจจบุนั จะมีปรากฏอยู่ตามสมาคม ตามวดั และ
ตามสถานศกึษา โดยมีหน่วยงาน และคหบดี ในจงัหวดัได้เล็งเห็นความสําคญัและให้การสนบัสนนุ มี
การฝึกเยาวชนให้มีความรู้ความสามารถในการเล่นเคร่ืองดนตรีจีน มีการจดัหาครูผู้สอนท่ีมีความรู้
ความสามารถทางด้านดนตรีจีนโดยตรงมาเป็นผู้ ทําการถ่ายทอด ตลอดจนมีการเสริมสร้างขวญัและ
กําลงัใจให้แก่ผู้ เรียน โดยมีการสนบัสนนุคา่ตอบแทน ในการฝึกซ้อม และออกปฏิบตัิงานจริง ลกัษณะ
การถ่ายทอดของครูผู้สอน มี 3 วิธี คือ  

1. ให้ผู้ เรียนเรียนรู้ด้วยตนเอง โดยการฝึกฟัง จดจํา และเลียนแบบ  
2. ทางการเรียนรู้จากครูผู้สอน โดย ระบบโน้ตตวัเลข (แบบเจ๋ียนกู่) 
3. ทางการเรียนรู้จากครูผู้สอน โดยระบบโน้ตสากล นอกจากนีย้งัมีการฝึกตอ่เพลงโดย

วิธีการสอนแบบมขุปาฐะ และการสอนแบบบรูณาการท่ีทนัสมยัอีกด้วย 
บทบาทของวงดนตรีจีนในปัจจบุนั จะมีใช้อยู่ในการประกอบพิธีกรรมตา่งๆทัง้งานมงคลและ

งานอวมคล โดยเคร่ืองดนตรีท่ีใช้จะแบง่ออกเป็น 3 ประเภท คือ เคร่ืองดนตรีประเภทบรรเลงทํานอง 
เคร่ืองดนตรีประเภทประกอบจงัหวะ และเคร่ืองดนตรีสําหรับนกัสวด ลกัษณะของโน้ตท่ีใช้จะใช้โน้ต 2 
ชนิด คือโน้ตเจ๋ียนกู่ (โน้ตตวัเลขจีน) และโน้ตสากล ซึง่บทเพลงท่ีใช้จะแบง่เป็น 2 ประเภท คือ บทเพลง
ประกอบพิธีกรรม และบทเพลงไพเราะทัว่ไป โดยบทเพลงประกอบพิธีกรรมนัน้ จะแบง่เป็น ฝ่ายสงฆ์ 
จะมี 2 ทํานองคือ กวางตุ้ง และแคะ สว่นฆราวาส จะมี 3 ทํานอง คือกวางตุ้ง เฮียงฮวั และเส่ียงฮ้อ 
โดยทํานองสวดกวางตุ้งจะมีมนต์ทัง้สิน้ 121 บท สว่น ทํานองเฮียงฮวัจะมีมนต์สวดทัง้สิน้ 82 บท ใน
สว่นของทํานองเส่ียงฮ้อ มิได้มีผู้ ใดรวบรวมและจดบนัทึกเป็นโน้ต จึงทําให้ในปัจจบุนั การสวดทํานอง
เส่ียงฮ้อในประเทศไทยคงเหลือเพียง 2 คณะเท่านัน้ ท่ียงัสวดทํานองนีคื้อ วงเม่งหยุ จงัหวดัชลบรีุ และ
วง เม่งหงี จงัหวดัจนัทบรีุ สว่นทํานองกวางตุ้ง จะเป็นทํานองท่ีนิยมมากท่ีสดุ และทํานองเฮียงฮวัจะ
เป็นทํานองท่ีคนจีนแต้จ๋ิวนิยมใช้มากท่ีสุด บทบาทของวงดนตรีจีนท่ีประกอบพิธีกรรม และ
ประกอบการแสดง ยงัมีปรากฏให้เห็นโดยในส่วนของดนตรีประกอบพิธีกรรมมีอยู่มาก แต่ดนตรี
ประกอบการแสดง เพิ่งเร่ิมมีปรากฏ 

เรวดี อึง้โพธ์ิ (2545: 149-159) ได้ทําการศึกษาวิจัยดนตรีในพิธีกงเต็กแบบอนัมนิกาย 
กรณีศกึษา คณะดนตรีของวดัโลการนเุคราะห์ ในครัง้นีเ้ป็นการศกึษาด้านมานษุยดริุยางควิทยา โดยมี
จดุมุ่งหมายเพ่ือศกึษาประวตัิพิธีกงเต็ก ศกึษาบทบาทดนตรีและวิเคราะห์ดนตรีในพิธีกงเต็กแบบอนมั
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นิกาย โดยใช้ข้อมลูภาคสนามเป็นหลกัและใช้ข้อมลูทางด้านเอกสารประกอบในการศกึษา ผลของการ
ศกึษาวิจยัพบวา่  

1. พิธีกงเต็กแบบอนมันิกาย เป็นพิธีกงเต็กแบบแรกท่ีได้รับการยกย่องให้จดังานพิธีกงเต็ก
หลวง และได้จดัขึน้ครัง้แรกในงานพระศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี หลงัจากนัน้ได้มีการจดั
พิธีกงเต็กหลวงอีกหลายครัง้ ยงัผลให้การประกอบพิธีกงเต็กในงานศพได้รับความนิยมจากชาวไทย 
ชาวจีน และชาวญวนมาจนถึงปัจจบุนั 

2. ดนตรีมีบทบาทความสําคญัตอ่พิธีกรรม คือ ใช้ในการบรรเลงประกอบการสวดมนต์เพ่ือให้
พระยดึแนวทํานอง ใช้บรรเลงประสานกบัเคร่ืองเคาะจงัหวะของพระ ใช้เป็นสญัญาณบอกขัน้ตอนการ
ขึน้ต้นและจบพิธีกรรมต่างๆ และใช้สร้างบรรยากาศในงาน ซึ่งเป็นผลให้พิธีกรรมมีเอกลกัษณ์และมี
ลําดบัขัน้ตอนท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ 

3. ดนตรีท่ีใช้ประกอบพิธีกงเต็กมีการสืบทอดดนตรีแบบปากตอ่ปาก ลกัษณะดนตรีเป็นแนว
ทํานองเดียวไม่มีเสียงประสาน มีลกัษณะทํานองเป็นเสียงซํา้ๆ มีการแปรทํานองโดยไม่ทิง้ทํานองหลกั
ในวรรคสัน้ๆ มีกระสวนจงัหวะแบบห่างๆ และส่วนใหญ่เป็นกระสวนจงัหวะท่ีมีระยะห่างของจงัหวะ
เท่าๆกนั ใช้บนัไดเสียง 5 เสียง บางเพลงมีการเปล่ียนบนัไดเสียงไปมา และบางเพลงใช้บนัไดเสียงแบบ 
5 เสียง แต่มีเสียงประกอบอีก 2 เสียง ทํานองจบมีลกัษณะของทํานองในทิศทางของเสียงท่ีสงูขึน้ มี
ลกัษณะการใช้จงัหวะแบบเฉพาะในบทเพลง ไม่มีการแบง่ชัน้ความเร็วของจงัหวะ แตใ่ช้จงัหวะเดียวท่ี
มีการเร่งจงัหวะ 

วรวรรณ เหวียนระวี (2552: 112-121) ได้ทําการศกึษาเร่ือง สภาพและบทบาทของดนตรีจีน
ในชมุชนตลาดพล ูเขตธนบรีุ จงัหวดักรุงเทพมหานคร มีความมุ่งหมายของการวิจยั ดงันี ้1) การศกึษา
สภาพและบทบาทของดนตรีจีนในชมุชนตลาดพล ู เขตธนบรีุ จงัหวดักรุงเทพมหานคร 2) การศกึษา
กระบวนการสืบทอดดนตรีจีนในชมุชนตลาดพล ูเขตธนบรีุ จงัหวดักรุงเทพมหานคร ผลการศกึษาวิจยั
พบวา่  

ในชมุชนตลาดพลมีูคนไทยเชือ้สายจีนอาศยัอยู่เป็นจํานวนมาก เม่ือคนจีน คนไทยเชือ้สาย
จีน ว่างจากการทํางานก็จะมีการพกัผ่อน โดยมาพบปะสงัสรรค์กนัตามสมาคมตา่งๆ มีการเลน่ดนตรี 
มีการร้องรําทําเพลงกนั เพ่ือเป็นการพกัผ่อนหย่อนใจ คลายความตงึเครียดจากการทํางาน จึงได้มีการ
ตัง้สมาคมดนตรีจีนสองสมาคมด้วยกนั คือ 1) สมาคมซมัเป้าเก็งเต็ง 2) สมาคมอ๋ิวฮวัก๊กเก้าจ ูและนกั
ดนตรีอิสระจํานวน 3 ท่าน นกัดนตรีในชมุชนตลาดพล ูมีอายรุะหว่าง 28 – 84 ปี ทัง้ยงัมีการสืบทอด
จากผู้สงูอายขุองคนจีนและคนไทยเชือ้สายจีน สูค่นไทยเชือ้สายจีนเพียงไม่ก่ีคน ในขณะท่ีนกัดนตรีจีน
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ท่ีอพยพเข้ามาไทย และคนไทยเชือ้สายจีนท่ีอายมุาก เร่ิมลดลง นกัดนตรีท่ีเล่นประจําวงก็มีอยู่น้อย 
และไม่ค่อยมีผู้หดัดนตรีเพิ่ม เน่ืองจากดนตรีจีนท่ีมีอยู่ไม่ค่อยได้เผยแพร่ออกสู่สาธารณะชนมากนกั 
หรือเปิดสอนกนัอย่างจริงจงั นกัดนตรียงัมีการรับงานอยู่บ้าง สว่นเร่ืองการฝึกซ้อมสมาคมซมัเป้าเก็ง
เต็ง จะมีการฝึกซ้อมกนัทกุวนัเสาร์และอาทิตย์ ตัง้แตเ่วลา 18.00 น.จนถึงเวลาประมาณ 23.00 น. 
หรือจนกว่าสมาชิกจะแยกย้ายกนักลบับ้าน ท่ีสมาคมอ๋ิวฮัว้ก๊กเก้าจก็ูจะทําการฝึกซ้อมดนตรีคล้ายๆ 
กนั แตจ่ะร้องเพลงงิว้กนัตัง้แตเ่วลา 11.00 น. เร่ือยไปจนเวลาประมาณ 17.00 น.ของทกุๆ วนัองัคาร 
และวนัเสาร์ สว่นนกัดนตรีอิสระท่านอ่ืนจะทําการฝึกซ้อมท่ีท่ีพกัตนเอง 

ด้านผู้ ฝึกซ้อม ผู้ ท่ีได้เพลงมากกว่า หรือผู้ ท่ีมีความรู้และประสบการณ์ด้านดนตรีมากกว่าจะ
มาต่อเพลงให้หรือทบทวนเพลงให้กบัสมาชิก หรือในบางครัง้อาจจะมีครูสอนมาจากจงัหวดัชลบรีุคือ
อาจารย์ช่อ แซโ่ง้ว และยงัมีอาจารย์ไซเล๊ียก แซล่ี่ มาสอนให้กบัผู้ ท่ีสนใจเรียนดนตรีจีนท่ีสมาคมซมัเป้า
เก็งเต็ง ท่ีสมาคมอ๋ิวฮวัก๊กเก้าจ ู จะมีคณุศรนนัท์ มัน่เจริญชยั เป็นผู้ ฝึกซ้อมดนตรีให้กบัผู้ ท่ีจะมาเลน่
ดนตรีจีน และจะมีคณุอํานาจ มาช่วยฝึกให้ด้วย มีการเปิดให้ผู้คนท่ีสนใจดนตรีจีน เข้าไปร่วมฟังเพลง
หรือเล่นดนตรีจีน หรือร้องเพลงงิว้ได้ ร่วมกันเผยแพร่ดนตรีจีนและมีการเปิดโอกาสให้ผู้ อ่ืนจาก
ภายนอกเช่นเพ่ือนบ้านใกล้เคียง และเพ่ือนสนิทมิตรสหาย เข้าชมการฝึกซ้อมดนตรี หรือฟังดนตรี 

ในด้านการสืบทอด มีคณุธนเสฎฐ์ ศภุศรีสรรพ์ และคณุจรัสพฒัน์ ศภุศรีสรรพ์ ท่ีมีการสืบ
ทอดมาจากบรรพบรุุษทัง้ในด้านการดนตรีและทัง้ยงัเป็นเจ้าของซมัเป้าเก็งเต็ง ทัง้ท่ีอมัพวา และท่ี
กรุงเทพฯ อีกท่านหนึ่ง คือคณุนิดา มีบิดาเป็นผู้ เร่ิมสอนการเลน่กู่เจิง้ให้ตัง้แตค่ณุนิดายงัเด็กๆ การรับ
ศิษย์มีการรับผู้ ท่ีสนใจเรียนดนตรีจีนเข้ามาฝึกหดัเรียนโดยการเข้ามาด ูหรือมาฟังดนตรีท่ีสมาคมก่อน
แล้วคอ่ยมาฝากตวัเป็นศิษย์ การเรียนการสอนจะทําการสอนท่ีสมาคมซมัเป้าเก็งเต็งและท่ีสมาคมอ๋ิว
ฮัว้ก๊กเก้าจ ู เนือ้หาการเรียนการสอนไม่มีการกําหนดตายตวัแน่นอน การถ่ายทอด โดยการใช้ปากตอ่
ปาก หรือมขุปาฐะในการอธิบายหรือบรรยาย การอธิบายจะช่วยให้เข้าใจเร่ืองตา่งๆ ได้มากยิ่งขึน้ และ
การสอนแบบสาธิตเป็นการปฏิบตัิให้เห็นจริงและจะมีโน้ตจีนใช้กันเฉพาะแต่ละท่ี แต่จะมีลกัษณะ
คล้ายๆกนั โดยใช้โน้ตตวัเลขเหมือนกนั การบนัทึกเป็นโน้ตเป็นตวัเลข (แบบเจ๋ียนกู่) และเป็นท่ีนิยมใช้
กนัทัว่ไปในวงดนตรีของชาวจีน 

วรชิน มัง่คัง่ (2549: 311-312) ได้ทําการศกึษาเร่ือง การศกึษาดนตรีพิธีกงเต๊กแบบฆราวาส 
กรณีศกึษาคณะดนตรีโรงเจเป๋าเก็งเต็ง อําเภอเมือง จงัหวดันครปฐม ผู้วิจยัใช้หลกัการวิจยัทางด้าน
มานษุยดริุยางควิทยา (Ethnomusicology) โดยผู้วิจยักําหนดจดุมุง่หมายของการศกึษาอยู ่2 ข้อ คือ 
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1. ศกึษาวฒันธรรมในดนตรีประกอบพิธีกงเต๊กแบบฆราวาสของโรงเจเป๋าเก็งเต็ง อําเภอเมือง จงัหวดั
นครปฐม 2. วิเคราะห์บทเพลงประกอบพิธีกงเต๊กแบบฆราวาสของโรงเจเป๋าเก็งเต็ง อําเภอเมือง 
จงัหวดันครปฐม  

ในข้อท่ี 2 จากการอภิปรายผลการวิจยัพบว่า เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีกงเต๊กของโรงเจเป๋า เก็ง 
เตง็ ท่ีใช้จํานวน 15 เพลง บรรเลงอยูใ่นบนัไดเสียง C เมเจอร์ F เมเจอร์ G เมเจอร์ D ไมเนอร์ และ A ไม
เนอร์ ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 มีความเร็วของจงัหวะ โน้ตตวัดําเท่ากบั 70 - 110 เป็นรูปแบบ Unitary Form 
กระสวนจงัหวะแบบธรรมดาเรียบง่าย ชนิด ห่าง และถ่ีบ้าง ช่วงกว้างของเสียงท่ีใช้ประกอบพิธีกงเต๊ก
ของโรงเจเป๋า เก็ง เตง็ พบวา่เสียงต่ําสดุและเสียงสงูสดุมีความห่างเท่ากบัคู ่15 การเคลื่อนท่ีของเสียงมี 
5 ประการ ดงันี ้

- การเคลื่อนท่ีแบบซํา้ทํานองมีผลโดยตรงตอ่เทคนิคการขึน้วรรคเพลง ช่วงเพลง ในช่วง
ตอ่ระหวา่งห้องเพลง และก่อนจบวรรคเพลง 

- การเคลื่อนท่ีตามลําดบัขัน้บนัไดเสียงทัง้ทางขึน้และลง สง่ผลให้เพลงมีความน่าสนใจ
และเพิ่มสีสนัในตวับทเพลง โดยเฉพาะก่อนจบประโยคเพลงและก่อนจบบทเพลง 

- การเคลื่อนท่ีแบบกระโดดข้ามขัน้ของทํานองขึน้ลงของบทเพลง พบมากท่ีสดุคือ การ
กระโดดขัน้คู ่3 ไมเนอร์ ซึง่มีบทบาทสําคญัของบทเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีกงเต๊กของโรงเจเป๋าเก็งเตง็ 

- การเคลื่อนท่ีของห้องเช่ือมประโยคเพลงนิยมใช้การซํา้เสียงเดิม ขัน้คู ่2 เมเจอร์ คู ่3 ไม
เนอร์ เป็นหลกั 

- ทิศทางการดําเนินทํานองในบทเพลงทัง้ 15 เพลง เป็นการเคล่ือนท่ีกระโดดขึน้และลง
เรียงเสียงขึน้ลง แนวตรงสลบักนั ซึง่เป็นรูปแบบเฉพาะของบทเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีกงเต๊กของโรงเจ
เป๋า เก็ง เตง็ 

วีเกียรติ มารคแมน (2539: 112) กลา่วถึงแบบแผนเฉพาะ “เค่ก ไป๊” เป็นเอกลกัษณ์ของงิว้
แต้จ๋ิว คือ มีกระสวนทํานองในการบรรจุคําร้องท่ีมีแบบแผน ต่อมาภายหลงัไม่ใช้ “เค่ก ไป๊” โดยมีใช้
ประเภทของทํานองและจังหวะ คือทํานองใหญ่ๆ ได้แก่ คิงลกั ฮวงสวั อวัะโหงว และจังหวะใหญ่ๆ 
ได้แก่ เค้กล้อห่ี คมิเกีย้ห่ี โซวล้อห่ี  



บทที่ 3 
วธีิดาํเนินการวจิัย 

 
ในการศกึษาครัง้นี ้ ผู้วิจยัได้ทําการศกึษาดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้า : กรณีศกึษาคณะ

ลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี โดยผู้วิจยัได้ทําการศกึษาจากการสมัภาษณ์
ผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัดนตรีจีนในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว นอกจากนีย้งัได้ทําการศกึษาค้นคว้า
จากเอกสาร และตําราท่ีเก่ียวข้อง เพ่ือเป็นข้อมลูปฐมภมูิ (Primary Sources) และวิเคราะห์โดยใช้องค์
ความรู้ทางมานษุยดริุยางควิทยา ทําให้ได้มาซึง่ข้อมลูทตุิยภมูิ (Secondary Sources) เสนอผล
รายงานการศกึษาวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) มีวิธีดําเนินการตามขัน้ตอน
ดงันี ้ 
 
แหล่งค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล  

1. ข้อมลูจากการรวบรวมเอกสารตา่ง ๆ ได้แก่ บทความ วารสาร รายงานการวิจยั ตํารา
วิทยานิพนธ์ หนงัสือตา่ง ๆ ทางวิชาการ โดยการศกึษาจากแหลง่ข้อมลูตา่ง ๆ ดงันี ้ 

1.1 สํานกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  
1.2 ห้องสมดุศนูย์มานษุยวิทยาสริินธร มหาวิทยาลยัศลิปากร  
1.3 หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัทกัษิณ  
1.4 หอสมดุมหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา  
1.5 หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 
1.6 หอสมดุประชาชน จงัหวดัปัตตานี 
1.7 สํานกัวฒันธรรมจงัหวดัปัตตานี 
1.8 แหลง่ข้อมลูอิเลก็ทรอนิค (อินเตอร์เน็ท) 

2. ข้อมลูจากภาคสนาม  
2.1  ข้อมลูเก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีจีนในประเพณีสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว  ได้แก่ 

ความเก่ียวข้องกับประเพณี บทบาทและความสําคญั ความเป็นมาของวงดนตรี เคร่ืองดนตรีท่ีใช้
บรรเลง  วิธีการบรรเลง การฝึกซ้อม การแสดงจริง การเรียนการสอนและการถ่ายทอด โดยการ
บนัทึกเสียง  บนัทึกภาพน่ิง  บนัทึกภาพเคล่ือนไหว  และสมัภาษณ์อาจารย์ผู้สอน หวัหน้าวงดนตรี นกั
ดนตรี รวมถึงบคุคลท่ีเก่ียวข้อง 



28 

 

2.2 ข้อมลูเก่ียวกบับทเพลงท่ีใช้บรรเลง ได้แก่ ประวตัิความเป็นมา ความหมายของบท
เพลง การสืบทอด ลําดบัขัน้ตอนในการบรรเลง โดยการบนัทึกเสียง  บนัทึกภาพเคล่ือนไหว  และ
สมัภาษณ์อาจารย์ผู้สอน หวัหน้าวงดนตรี และนกัดนตรี  

 
วธีิดาํเนินการเกบ็ข้อมูลภาคสนาม  

1. ทําหนงัสือขอความร่วมมือในการเก็บข้อมลูภาคสนามไปยงัสํานกัวฒันธรรมจังหวดั
ปัตตานี 

2. ติดต่อแนะนําตนเองและแจ้งวตัถปุระสงค์ของการศึกษาค้นคว้ากบัผู้ อํานวยการสํานกั
วฒันธรรมจงัหวดัปัตตานี  

3. นําหนงัสือขออนุญาตเก็บข้อมลูเดินทางไปยงัศาลเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว ติดต่อประธาน
คณะกรรมการศาลเจ้า 

4. ติดต่อนดัหมายหวัหน้าคณะวงดนตรีและนกัดนตรีล่วงหน้าเพ่ือทําการสมัภาษณ์เก็บ
ข้อมลู  

5. บนัทกึข้อมลูทัง้หมด ด้วยการจดบนัทกึ บนัทกึเสียงด้วยเคร่ืองบนัทึกเสียง และบนัทึกภาพ
ด้วยกล้องถ่ายภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหว ในการมีสว่นร่วมของวงดนตรี 
 
อุปกรณ์และเคร่ืองมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล  

1. อปุกรณ์ในการจดบนัทกึ  
2. เคร่ืองบนัทกึเสียง  
3. กล้องถ่ายรูป  
4. กล้องถ่ายภาพเคลื่อนไหว 
5. เคร่ืองมือวดัความยาว (ตลบัเมตร) 

 
การศกึษาและจัดทาํข้อมูล 

1. นําข้อมลูการค้นคว้าจากเอกสารตําราวิชาการตา่งๆ สิ่งพิมพ์ และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง มา
จดัลําดบัความสําคญัของเนือ้หา 

2. นําข้อมลูจากการสมัภาษณ์บคุคลต่าง ๆ มาจดัเรียงให้มีความสมัพนัธ์กนัและมีความ
ตอ่เน่ืองกบัเนือ้หา 
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3. ถอดข้อมลูจากการบนัทกึเสียงคําสมัภาษณ์เป็นลายลกัษณ์อกัษร 
4. ถอดข้อมลูจากการบนัทกึเสียงดนตรีเป็นโน้ตสากล 
5. นําข้อมลูท่ีบนัทกึเป็นโน้ตสากลมาเรียบเรียงเพ่ือศกึษาวิเคราะห์เป็นลําดบัขัน้ตอน 
6. นําข้อมลูท่ีได้ทัง้หมดมาตรวจสอบแก้ไข ปรับปรุง เรียบเรียงเนือ้หา 
โดยแบง่ประเดน็การศกึษา ดงันี ้ 

1. ศกึษาวฒันธรรมดนตรีจีนในประเพณีสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดั
ปัตตานี  

2. ศึกษาบทเพลงท่ีใช้บรรเลงอวยพรในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว โดยมีวิธีการ
รวบรวมดงันี ้ 

2.1 ถอดคําให้สมัภาษณ์ท่ีเก่ียวข้องกบับทเพลง  
2.2 ถอดการบนัทกึเสียงดนตรีจากการบรรเลงสดและบนัทกึเป็นโน้ตสากล 

 
ขัน้วเิคราะห์ข้อมูล 

นําข้อมลู ประเด็นการศกึษาจากเอกสารทางวิชาการตลอดจนประเด็นจากการสมัภาษณ์ท่ี
เก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีจีนในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว โดยเป็นการรวบรวม และวิเคราะห์
ข้อมลูจากการลงไปเก็บข้อมลูภาคสนามเป็นหลกั ซึง่มีรายละเอียดของเร่ืองท่ีทําการศกึษาวิจยัดงันี ้ 

1. ศึกษาวฒันธรรมดนตรีจีนในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดั
ปัตตานี 

1.1 ประวตัคิวามเป็นมาของวงดนตรี 
1.2 ประวตันิกัดนตรี  
1.3 เคร่ืองดนตรี  
1.4 วิธีการบรรเลง 
1.5 เคร่ืองแตง่กาย  
1.6 รูปแบบการจดัวงดนตรี  
1.7 ลําดบัขัน้ตอนในการแสดง 
1.8 โอกาสท่ีใช้ในการแสดง  
1.9 สภาพวงดนตรีในปัจจบุนั 
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2.  ศกึษาบทเพลงท่ีใช้บรรเลงอวยพรในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว โดยมีบทเพลงท่ี
นํามาศกึษาวิเคราะห์ ดงันี ้

1.  เพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ     เรียกวา่ เซยีน 1                
2.  เพลงซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ       เรียกวา่ เซยีน 2 
3.  เพลงเซียงกอ ตอนท่ี 1 - 2 ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่)      เรียกวา่ เซยีน 3 
4.  เพลงโกวมุย๋จิว้ ตอ่ เชงกงัเอ้ง ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) เรียกวา่ เซยีน 4 
5.  เพลงซางเลา่ตอ่จือ้        เรียกวา่ เซยีน 5 
6.  เพลงเซงจุ้ยเหลง         เรียกวา่ เซยีน 6 
7.  เพลงกงัย่ีจุ้ย         เรียกวา่ เซยีน 7 
8. เพลงหง่างยีเ้ลาะ ตอ่ เชงกงัเอ้ง                เรียกวา่ เซยีน 8 
9. เพลงเจงฮวย ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยาว)     เรียกวา่ เซยีน 9           
10. เพลงบ๊วยเซ่ีย         เรียกวา่ เซยีน10 
แบง่เป็นหวัข้อในการศกึษาวเิคราะห์ รายละเอียดดงันี ้
2.1 ข้อมลูทัว่ไปของบทเพลง 

2.1.1 ความหมายของบทเพลง 
2.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ  

2.2 วิเคราะห์ทํานองเพลง  
2.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 
2.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
2.2.3 ขัน้คู ่[การเคลื่อนทํานอง] (Melodic Interval) 
2.2.4 ทิศทาง (Direction of Melody) 
2.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง (Rhythm of Melody) 

2.3 ลกัษณะจงัหวะของเคร่ืองตี 
2.3.1 ชดุจงัหวะก่อนบทเพลง 
2.3.2 ชดุจงัหวะในบทเพลง 

จากนัน้จะนําข้อมลูมาเรียบเรียงเป็นความเรียง แสดงรูปแบบการศึกษาวิเคราะห์บทเพลง 
โดยบนัทกึเป็นโน้ตสากล และสรุปเป็นรายงานการวิจยั  
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ขัน้สรุป  

1. สรุปผลการวิจยัการศกึษา  
2. นําเสนอผลงานการวิจยั  
3. อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 



บทที่ 4 
การวเิคราะห์ข้อมูล 

 
1. ศกึษาวัฒนธรรมดนตรีจีนในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว อาํเภอเมือง 
จังหวัดปัตตานี 

1.1 ประวัตคิวามเป็นมาของวงดนตรี  
หลงัสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ประมาณช่วงปี พ.ศ.2485 – 2490 มีการเชิญชวนพอ่ค้าเชือ้

สายจีนในจงัหวดัปัตตานีมารวมตวักนั เพ่ือก่อตัง้สมาคมพ่อค้าจงัหวดัปัตตานี ท่ีเรียกว่า ปงฮ๊วย (จีน
ฮกเกีย้น) จุดประสงค์ในการก่อตัง้สมาคม เพ่ือช่วยเหลือซึ่งกันและกนัในกิจกรรมและประเพณีต่างๆ
ของชาวไทยเชือ้สายจีนในจงัหวดัปัตตานี ท่ีตัง้สมาคมอยู่บริเวณถนนรามโกมทุ ตําบลอาเนาะรู อําเภอ
เมือง จงัหวดัปัตตานี บริเวณท่ีตัง้ของสมาคมไมส่ามารถระบไุด้วา่มีระยะเวลานานเท่าไหร่  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 ท่ีตัง้เดมิของสมาคมจีนจงัหวดัปัตตานี ปัจจบุนัเป็นอาคารพานิชย์  
 

ตอ่มาได้มีการแยกตวัออก เป็นสมาคมเก่ียวกบัการจดัพิธีศพ และได้ย้ายไปตัง้สถานท่ีใหม่ อยู่บริเวณ
ถนนปัตตานีภิรมย์ ริมแม่นํา้ปัตตานี ท่ีเรียกว่า สมาคม อู่จ่อเสีย ซึง่ไม่ได้แบง่แยกเชือ้สายชาวจีนไม่ว่า
จะเป็น ฮกเกีย้น แต้จ๋ิว ไหหลํา แคระ ฯ ก็สามารถเข้าร่วมเป็นสมาชิกของสมาคมได้ทัง้หมด  
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ภาพประกอบ 2 ท่ีตัง้เดมิของสมาคมอูจ่่อเสีย ปัจจบุนัเป็นบ้านเรือนทัว่ไป 
 
 
ในการจดัพิธีศพนัน้จะมีการแห่ขบวนศพด้วย เร่ิมแรกใช้แตรวงในการบรรเลงนําขบวน เน่ืองจากไม่มี
เคร่ืองดนตรีจีน และไม่มีผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถเก่ียวกับทางด้านดนตรีจีนในการสอน หลงัจาก
คณะกรรมการสมาคมเห็นว่าการจดัพิธีศพควรมีความเหมาะสมและให้ถกูต้องตามหลกัพิธีกรรมของ
ชาวจีน จึงได้รวบรวมเงินของสมาคมเพ่ือเป็นทุนในการจ้างผู้ เช่ียวชาญมาสอนให้แก่ผู้ ท่ีสนใจภายใน
สมาคม จากคําบอกเลา่ของนายสาทร กาญจนซมิ กลา่ววา่ “ในสมยันัน้ไดมี้การเชิญอาจารย์มาสอน 1 
ท่าน ท่านเป็นทีรู้่จกัในชือ่สัน้ๆว่า อาจารย์ วู ้อาจารย์เป็นผูที้อ่าศยัอยู่แถวเยาวราช ในกรุงเทพฯ ซ่ึงเป็น
ผูมี้ความรู้ความสามารถและเชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีจีน เล่นเคร่ืองดนตรีจีนไดห้ลายช้ิน ส่วนผูที้ท่าง
สมาคมเชิญชวนใหม้าเรียนรู้เล่นดนตรีจีนนัน้มีแต่กลุ่มพอ่คา้และคณะกรรมการภายในสมาคม ทีอ่ยู่ใน
วยั 30 ปีข้ึนไปเป็นส่วนใหญ่ ใชเ้วลาในการสอนเป็นช่วงเวลานบัปี จนกระทัง่วงดนตรีสามารถบรรเลง
เป็นวงได ้เขา้ใจพิธีการและขัน้ตอนการเล่นดนตรีประกอบในพิธีต่างๆ อาจารย์ วู ้เป็นอาจารย์เพียงคน
เดียวทีม่าสอนดนตรีใหก้บัสมาคมอู่จ่อเสียในสมยันัน้” 

สอดคล้องกบับทสมัภาษณ์ของนางสเูขง่ อปุถมัชาต ิท่ีกลา่ววา่ “ในสมยันัน้ ปงฮ๊วย เป็น
สมาคมของชาวจีนฮกเกีย้น ทีค่อยช่วยเหลือชาวจีนอพยพทีม่าอาศยัอยู่ในจงัหวดัปัตตานี เมือ่ได้
แยกตวัออกเป็นสมาคมอู่จ่อเสียแลว้ ก็ไดม้าอยู่ทีถ่นนปัตตานีภิรมณ์ ในตอนนัน้ก็มีการรวมตวักนัเล่น
ดนตรีจีนของคณะกรรมการสมาคม เพือ่ใชใ้นงานพิธีต่างๆ รวมทัง้เล่นเพือ่ความผ่อนคลายดว้ย”  
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เม่ือมาถงึปี 2543 ได้มีการทําหนงัสือสญัญาให้ท่ีดนิ ระหวา่งสมาคมจีนจงัหวดัปัตตานี 
(ปงฮ๊วย) กบั สมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานีอยา่งเป็นทางการ เพ่ือสร้างเป็นท่ีตัง้ของสมาคม
ฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานี (อูจ่่อเสีย) ในสถานท่ีใหม ่ 

 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 3 หนงัสือสญัญาให้ท่ีดนิ ระหวา่ง สมาคมจีนจงัหวดัปัตตานี กบั 
       สมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานี (อูจ่่อเสีย) 
 
 
กิจการตา่งๆของสมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานีสว่นใหญ่จะเก่ียวข้องกบัการจดัประเพณีงานศพ
และเก่ียวข้องกบังานประเพณีอ่ืนๆ ของชาวจีนในพืน้ท่ี เช่น งานตรุษจีน งานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอ
เหน่ียว  อีกทัง้ยงัเป็นสถานท่ีให้ผู้คนเข้ามากราบไหว้องค์พระตา่งๆท่ีอยูภ่ายในสมาคมและเป็นสถานท่ี
ฝึกซ้อมวงดนตรีตัว่โลว่โก้วของอูจ่่อเสียเพ่ือเลน่ในงานประเพณีเหลา่นีด้้วย  
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ภาพประกอบ 4 ท่ีตัง้ปัจจบุนัของสมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานี (อูจ่่อเสีย) 
 
 

จากคําให้สมัภาษณ์ของนายธาตรี พนาวทิยานศุร กลา่ววา่ “ประมาณตน้ปี 2538 ทาง
สมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานีไดเ้ชิญนายธาตรี (อาจารย์บิ) ไปสอนวงดนตรีตัว่โล่วโกว้ของ
สมาคม เนือ่งจากว่าในตอนนัน้วงดนตรีจีนของสมาคมอยู่ในสภาพทีข่าดการถ่ายทอด ส่วนนกัดนตรีที่
เล่นกนัมาเป็นเวลานานและมีประสบการณ์ก็ไดแ้ยกยา้ยกนัไปอยู่ต่างถ่ิน ดงันัน้ทางสมาคมจึงตอ้งการ
ใหไ้ปช่วยสอนเพือ่ใหว้งดนตรีกลบัมาเล่นไดดี้เหมือนเดิม นายธาตรียงัไดเ้ล่าเกีย่วกบัขอ้มูลประวติั
บางส่วนของวงดนตรีวงนีว่้า เป็นวงดนตรีคณะตัว่โล่วโกว้ของอู่จ่อเสีย ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทีช่าวจีนใน
พืน้ทีเ่รียกชือ่ของวงดนตรีนี ้เท่าทีท่ราบนัน้ คณะตัว่โล่วโกว้ เกิดข้ึนมานานประมาณ 60 – 70 ปี เป็น
การรวมตวัของชาวจีนอพยพทีเ่ขา้มาอาศยัอยู่ในจงัหวดัปัตตานี  ในทกุๆปีประเพณีทีสํ่าคญัของชาว
จงัหวดัปัตตานีก็คืองานสมโภชเจ้าแม่ล้ิมกอเหนีย่ว ซ่ึงวงดนตรีตัว่โล่วโกว้ก็จะมาเล่นถวายใหก้บัเจ้าแม่
เป็นประจําทกุปี”  

ในช่วง 3 – 4 ปีท่ีผา่นมา วงดนตรีคณะตัว่โลว่โก้วของอูจ่่อเสีย ได้แยกตวัออกจากสมาคม
ฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานี ซึง่ไมไ่ด้อยูใ่นความดแูลของสมาคม เม่ือได้รับการวา่จ้างให้ไปแสดงใน
งานตา่งๆนัน้ก็จะตดิตอ่ผา่นทางวงดนตรีมาโดยตรง สําหรับงานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวนัน้ถือวา่
เป็นงานท่ีสําคญัของวงดนตรีมาตลอด ซึง่จะมีการเลน่ถวายให้กบัองค์พระทกุองค์ท่ีอยูภ่ายในศาลเจ้า
เลง่จเูกียง (ศาลเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว) เม่ือมาถึงช่วงงานประเพณีนี ้ทางศาลเจ้าเลง่จเูกียงก็จะอปุการะ
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สนบัสนนุกบัทางวงดนตรีโดยตลอด ปัจจบุนันีท้างวงดนตรีได้เปล่ียนช่ือเป็น คณะมโหรีจีน ลกูหลาน
เจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว จงัหวดัปัตตานี สว่นการรับงานแสดงในงานอ่ืนๆ ทางวงดนตรีก็จะเป็นผู้บริหาร
จดัการเอง โดยมีนายพรกลุ  นวพรนิมิต และ นายอนชิุต  เลศิตระการสกลุ เป็นหวัหน้าวงทัง้สองคน 
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1.2 ประวัตนัิกดนตรี 
นกัดนตรีของวงมโหรีจีน ลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว  อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี มีนกั

ดนตรีประมาณ 50 คน บางครัง้อาจจะมีมากกว่าหรือน้อยกว่าจํานวนนี ้ขึน้อยู่กบัการนดัหมายและ
ภารกิจส่วนตวัของแตล่ะคนว่าจะมาร่วมวงได้หรือไม่ แต่จะมีกลุ่มนกัดนตรีท่ีบริหารจดัการวง คอยนดั
หมายการฝึกซ้อม และรับงานตา่งๆ เป็นผู้ ดําเนินงานภายในวง ซึง่ในข้อมลูประวตัินกัดนตรีนี ้ผู้วิจยัขอ
บนัทกึประวตัเิฉพาะนกัดนตรีท่ีบริหารจดัการวงเท่านัน้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5  นายพรกลุ  นวพรนิมิต  ตําแหนง่ หวัหน้าวง 
 

ช่ือ – นามสกลุ  นายพรกลุ  นวพรนิมิต  (หยง่) 
อาย ุ    54 ปี 
เกิดเม่ือ   17  กนัยายน  2501 
อาชีพ   ค้าขาย  
ท่ีอยู ่   47  ถนนนาเกลือ  ตําบลอาเนาะรู  อําเมือง  จงัหวดัปัตตานี  94000 
สถานภาพ  สมรสกบั นางอารวี  จนัทร์มาลี 
ระดบัการศกึษา  ชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 6 
ตําแหนง่  หวัหน้าวง 
เคร่ืองดนตรีหลกั  ป่ี 
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  บรรเลงได้ทกุเคร่ืองในวง 
ระยะเวลาในการแสดง เร่ิมแสดงตอนอาย ุ9 ปี  (รวม 45 ปี) 
เบอร์โทรศพัท์  089 - 4640122 
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                      ภาพประกอบ 6  นายอนชิุต  เลศิตระการสกลุ  ตําแหนง่ หวัหน้าวง 
 
ช่ือ – นามสกลุ  นายอนชิุต  เลศิตระการสกลุ  (ชิต) 
อาย ุ   46  ปี 
เกิดเม่ือ   14  มีนาคม  2509 
อาชีพ   ค้าขาย  
ท่ีอยู ่   44  ถนนฤาดี  ตําบลอาเนาะรู  อําเมือง  จงัหวดัปัตตานี  94000 
สถานภาพ  โสด 
ระดบัการศกึษา  มธัยมศกึษาปีท่ี 6 
ตําแหนง่  หวัหน้าวง 
เคร่ืองดนตรีหลกั  ขลุย่ 
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  ซออู้ , กีตาร์ 3 สาย 
ระยะเวลาในการแสดง เร่ิมแสดงตอนอาย ุ8 ปี  (รวม 38  ปี) 
เบอร์โทรศพัท์  089 - 6593035 
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                            ภาพประกอบ 7  นายปานเทพ  โซ๊ะซ ู ตําแหน่ง ท่ีปรึกษาวง 
 

ช่ือ – นามสกลุ  นายปานเทพ  โซ๊ะซ ู (แชมป์) 
อาย ุ   27  ปี 
เกิดเม่ือ   11  เมษายน  2528 
อาชีพ   ธุรกิจสว่นตวั  
ท่ีอยู ่   62/10  ถนนนาเกลือ  ตําบลอาเนาะรู  อําเมือง  จงัหวดัปัตตานี  94000 
สถานภาพ  โสด 
ระดบัการศกึษา  ปริญญาตรี  สาขาศลิปะประยกุต์ 
ตําแหนง่  ท่ีปรึกษาวง 
เคร่ืองดนตรีหลกั  ขลุย่ , กลอง 
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  บรรเลงได้ทกุเคร่ืองในวง 
ระยะเวลาในการแสดง เร่ิมแสดงตอนอาย ุ11 ปี  (รวม 16 ปี) 
เบอร์โทรศพัท์  090 – 1808771 
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ภาพประกอบ 8  นางสาวกรกมล  มณีนวล  ตําแหนง่ เลขาฯ และเหรัญญิก 
 

ช่ือ – นามสกลุ  นางสาวกรกมล  มณีนวล  (หญิง) 
อาย ุ   26  ปี 
เกิดเม่ือ   19  มีนาคม  2529 
อาชีพ   เจ้าหน้าท่ีธุรการ  ท่ีทํางาน มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วทิยาเขตปัตตานี  
ท่ีอยู ่   1/14  ถนนโรงเหล้า ซอย1  ตําบลสะบารัง  อําเมือง  จงัหวดัปัตตานี  94000 
สถานภาพ  โสด 
ระดบัการศกึษา  ปริญญาตรี  สาขาคอมพวิเตอร์ธุรกิจ 
ตําแหนง่  เลขาฯ และเหรัญญิก 
เคร่ืองดนตรีหลกั  ขลุย่ , กลอง 
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  ฉาบ , ล้อ , ขิม 
ระยะเวลาในการแสดง เร่ิมแสดงตอนอาย ุ15  ปี  (รวม 11 ปี) 
เบอร์โทรศพัท์  081 – 0964239 
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ภาพประกอบ 9 นางสาวจตพุร  นวพรนิมติ  ตําแหน่ง เลขาฯ และเหรัญญิก   
 

ช่ือ – นามสกลุ  นางสาวจตพุร  นวพรนิมิต  (เบียร์) 
อาย ุ   17  ปี 
เกิดเม่ือ   13  มิถนุายน  2538 
อาชีพ   กําลงัศกึษา  
ท่ีอยู ่   47  ถนนนาเกลือ  ตําบลอาเนาะรู  อําเมือง  จงัหวดัปัตตานี  94000 
สถานภาพ  โสด 
ระดบัการศกึษา  กําลงัศกึษาชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 5 
ตําแหนง่  เลขาฯ และเหรัญญิก 
เคร่ืองดนตรีหลกั  ขลุย่  
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  ฉาบ , ล้อ  
ระยะเวลาในการแสดง เร่ิมแสดงตอนอาย ุ8  ปี  (รวม 9 ปี) 
เบอร์โทรศพัท์  087 – 3994979 
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1.3 เคร่ืองดนตรี 
เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีจีนของคณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวแบง่ออกเป็น 

2 ประเภท คือ เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง และ เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ โดยมีรายละเอียดดงันี ้
เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง คือ 1. ขลุย่จีน  2. ป่ีจีน  ใช้บรรเลงทัง้สองอยา่งรวมกนั โดยไมร่ะบจํุานวนท่ี
แน่นอน ขึน้อยูก่บันกัดนตรีวา่สามารถมาร่วมบรรเลงได้ก่ีคน ถ้ามีจํานวนมากก็จะยิ่งดี การเป่าทํานอง
เพลงจะเป็นรูปแบบทํานองเดียว (Unison) ไมมี่การประสานเสียง สว่นเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ คือ 
1.กลอง  2.กรับ 3.ฉาบเลก็  4.ฉาบใหญ่  5.ล้อ  6.ซมิปอ  7.โซวล้อ ในการบรรเลงของวงดนตรีนัน้       
ซมิปอ และโซวล้อ จะตีเหมือนกนัในทกุจงัหวะ รายละเอียดของเคร่ืองดนตรีมีดงัตอ่ไปนี ้

1.3.1 เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง 
1.3.1.1 ขลุ่ยจีน มีช่ือเรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิวว่า ฮวยเต็ก หรือ ต๋ีจ่ือ (Dizi) เป็น

ภาษาจีนกลาง มีสองชนิดคือ ขลุย่จีนท่อนเดียว และ ขลุย่จีนสองท่อน 
1.3.1.1.1 ขลุย่จีนชนิดท่อนเดียว 
 

 
               2.5 cm. 

 
 
 
 

                             
 
                                 65 cm. 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10 ขลุย่จีนชนิดท่อนเดียว 
 

รูท่ีใช้เป่าลม 

รูท่ีใช้ปิดเย่ือไผ่ 

รูท่ีใช้กดนิว้บรรเลง 6 รู 

รูระบายเสียง  2 รู 
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ขลุ่ยจีนชนิดท่อนเดียวนัน้ทําด้วยไม้ ความยาว 65 เซนติเมตร ความกว้าง 2.5 
เซนตเิมตร เป็นลกัษณะท่อนเดียว จากด้านบนของขลุย่จะมีรูท่ี 1 ใช้ผิวลม รูท่ี 2 ใช้ปิดเย่ือไผ่ ซึง่เย่ือไผ่
นัน้เรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิวว่า เมาะหรือเซียวเมาะ ตัง้แตรู่ท่ี 3 – 8 มีจํานวน 6 รู ใช้กดนิว้บรรเลง สว่น
ปลายด้านลา่งมีรูท่ี 9 – 10 มีจํานวน 2 รู คือรูระบายเสียง 

1.3.1.1.2 ขลุย่จีนชนิดสองท่อน 
 
 

           2.5 cm. 

 
 
 
                                                  

 
51.5 cm. 

 
 
 
 
 

                                                                                                       
                       

ภาพประกอบ 11 ขลุย่จีนชนิดสองท่อน 
 

ขลุ่ยจีนชนิดสองท่อนนัน้ทําด้วยไม้ ความยาว 51.5 เซนติเมตร ความกว้าง 2.5 
เซนติเมตร เป็นลกัษณะสองท่อน (สงัเกตตรงข้อตอ่) จากด้านบนของขลุย่จะมีรูท่ี 1 ใช้ผิวลม รูท่ี 2 ใช้
ปิดเย่ือไผ ่ซึง่เย่ือไผน่ัน้เป็นชนิดเดียวกนักบัขลุย่จีนท่อนเดียว เรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิววา่ เมาะหรือเซียว
เมาะ ตัง้แตรู่ท่ี 3 – 8 มีจํานวน 6 รู ใช้กดนิว้บรรเลง สว่นปลายด้านลา่งรูท่ี 9 – 10 มีจํานวน 2 รู คือรู
ระบายเสียง 

 
 
 

รูท่ีใช้ปิดเย่ือไผ่ 

รูท่ีใช้กดนิว้บรรเลงมี 6 รู 

ข้อตอ่ของขลุย่ 

รูระบายเสียง 2 รู 

รูท่ีใช้เป่าลม 
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1.3.1.2 ป่ีจีน มีช่ือเรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิวว่า ต่ีต๊า หรือ ซวัน่า (Suona) ในภาษาจีน
กลาง 

 
 

         2 cm. 
         
         

 
 
 
 

46.5 cm. 
 

 
 
 
 

        10.5 cm. 
       

ภาพประกอบ 12 ป่ีจีน 
 

ป่ีจีนทําด้วยวสัดสุองอย่างคือ โลหะและไม้ บริเวณท่ีเป่าส่วนบนเป็นโลหะ สว่นกลาง
เป็นไม้และสว่นลําโพงเป็นโลหะ ความยาว 46.5 เซนติเมตร ส่วนบนท่ีกว้างท่ีสดุเท่ากบั 2 เซนติเมตร 
สว่นลา่งท่ีกว้างท่ีสดุเท่ากบั 10.5 เซนตเิมตร รูด้านหน้าท่ีใช้กดนิว้บรรเลงมี 7 รู ด้านหลงัมี 1 รู  

 
 
 
 
 
 
 

ลิน้ป่ี 

รูท่ีใช้กดนิว้บรรเลงมี 7 รู 

ช่องระบายเสียงหรือลําโพง 
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1.3.2 เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ 
1.3.2.1 กรับ ไมมี่ช่ือเรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิว 
 

 
 
 

   22 cm. 
 
    
5 cm. 

ภาพประกอบ 13 และ 14  กรับ และการถือกรับ 
 

กรับ ทําด้วยไม้ เป็นสีดํา ความยาว 22 เซนติเมตร ความกว้างของปลายทัง้สองด้าน 
เท่ากนั คือด้านละ 5 เซนติเมตร มีเชือกผกูยดึไว้ เพ่ือใช้สําหรับคล้องมือข้างเดียวแล้วสามารถตีกระทบ
กนัได้ 

1.3.2.2 กลอง มีช่ือเรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิววา่ ตัว่โก้ว 
 

 
 

68.5 cm. 
 
 

   76 cm.                                                                                                    28.5 cm.   
 

 
ภาพประกอบ 15 และ 16 กลอง และไม้กลอง 

 
กลองท่ีใช้นัน้ ตวักลองทําด้วยไม้ ส่วนหน้ากลองขึงด้วยหนงัววั ขอบกลองตอกด้วย

หมดุโลหะ ลกัษณะตวักลองสีพืน้เป็นสีแดง มีลวดลายเป็นรูปมงักร เส้นผา่นศนูย์กลาง 68.5 เซนตเิมตร 
ความสงูวดัจากขอบด้านบนจนถึงขอบด้านลา่ง 76 เซนตเิมตร มีไม้ตี 1 คู ่ความยาว 28.5 เซนตเิมตร 
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1.3.2.3 ฉาบเลก็ มีช่ือเรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิววา่ ซวยบัว้ 
 

 
 

              20 cm. 
 
    3 cm. 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 17 ฉาบเลก็ 
 

ฉาบเลก็ทําด้วยโลหะ ลกัษณะนนูตรงกลาง ขอบด้านข้างรอบๆเป็นลกัษณะแบน เส้น
ผา่นศนูย์กลาง 20 เซนตเิมตร ความสงู 3 เซนตเิมตร ตวัฉาบจะผกูยดึด้วยผ้าสีแดง 

1.3.2.4 ฉาบใหญ่ มีช่ือเรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิววา่ ตัว่บัว้ 
 
 

 
 
        3 cm.                                                                                                     25 cm. 
 
 
 

ภาพประกอบ 18 ฉาบใหญ่ 
 

ฉาบใหญ่ทําด้วยโลหะ ลกัษณะนูนตรงกลาง ขอบด้านข้างรอบๆเป็นลกัษณะแบน 
เส้นผา่นศนูย์กลาง 25 เซนตเิมตร ความสงู 3 เซนตเิมตร ตวัฉาบจะผกูยดึด้วยผ้าสีแดง 
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1.3.2.5 ล้อ ไมไ่ด้ระบช่ืุอเรียกเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิว 
 
 

 
45 cm.                                                                                                        12 cm. 
 
22 cm.                                      
                                     

ภาพประกอบ 19 และ 20 ล้อด้านหน้า และด้านข้าง 
 

ล้อ ทําด้วยโลหะเป็นรูปทรงกลม เส้นผ่านศนูย์กลาง 45 เซนติเมตร บริเวณขอบ
ด้านข้างกว้าง 12 เซนตเิมตร มีไม้ตี 1 อนั ความยาว 22 เซนตเิมตร ผกูยดึด้วยผ้าสีแดง 

1.3.2.6 ซมิปอ เป็นช่ือเรียกภาษาจีนแต้จ๋ิว 
 

 
 
64 cm.                                                                                                                   18 cm. 
 
 
 

ภาพประกอบ 21 และ 22 ซมิปอด้านหน้าและด้านข้าง 
 

ซิมปอ ทําด้วยโลหะเป็นรูปทรงกลม เส้นผ่านศนูย์กลาง 64 เซนติเมตร บริเวณขอบ
ด้านข้างกว้าง 18 เซนตเิมตร มีไม้ตี 1 อนั ด้ามจบัทําด้วยไม้ สว่นหวัเป็นผ้านวมสีแดงมีขอบสีเหลือง 

 
 
 
 
 
 
 



48 
 

1.3.2.7 โซวล้อ เป็นช่ือเรียกของภาษาจีนแต้จ๋ิว นกัดนตรีภายในวงมกัเรียกช่ือสัน้ๆว่า 
ผา่ง เน่ืองจากเสียงท่ีได้ยินมีลกัษณะเสียงดงัแตกพร่า คล้ายเสียง ผา่งๆ 
 
 
 
 
 
                 7 cm.                                                                               92 cm. 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 23 โซวล้อ 
 

ซิมปอ ทําด้วยโลหะเป็นรูปทรงกลม เส้นผ่านศนูย์กลาง 92 เซนติเมตร บริเวณขอบ
ด้านข้างกว้าง 7 เซนตเิมตร มีไม้ตี 1 อนั ด้ามจบัทําด้วยไม้ สว่นหวัเป็นผ้านวมสีแดง 
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1.4 วิธีการบรรเลง 
1.4.1 เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง 

1.4.1.1 ขลุย่จีน (เซียว หรือ ฮวยเตก็) มี 2 ชนิด คือ 1.ขลุย่จีนชนิดท่อนเดียว  2.ขลุย่
จีนชนิดสองทอ่น 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 24 ท่าทางการเป่าขลุย่จีนชนิดท่อนเดียว 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 25 ท่าทางการเป่าขลุย่จีนชนิดสองท่อน 

 
ลกัษณะท่าทางจะใช้มือทัง้สองข้างจบัขลุ่ยในแนวนอน เอียงไปทางด้านขวามือของ

ตนเอง(ถนดัขวา) สามารถสลบัด้านได้ คนท่ีถนดัซ้ายก็สามารถเลน่ได้ ใช้วิธีการผิวลม การบรรเลงจะใช้
นิว้มือข้างหนึ่งปิด 3 รูด้านบนของขลุย่ นิว้มืออีกข้างหนึ่งปิด 3 รูด้านลา่งของขลุย่ นิว้มือท่ีใช้ปิดรู คือ 
นิว้ชี ้นิว้กลาง นิว้นาง ของมือทัง้สองข้าง (ลกัษณะท่าทางการบรรเลง คล้ายกบัฟลทุของเคร่ืองดนตรี
สากล) สิ่งท่ีแตกต่างกันระหว่างขลุ่ยชนิดท่อนเดียวและขลุ่ยชนิดสองท่อนคือ ลกัษณะเสียง การปรับ
เสียง และ ระบบการวางนิว้มือของโน้ตแต่ละตวั ลกัษณะเสียงของขลุ่ยชนิดท่อนเดียวนัน้จะเป็นเสียง
กลาง ส่วนขลุ่ยชนิดสองท่อนจะมีเสียงแหลมกว่าเล็กน้อย ขลุ่ยชนิดท่อนเดียวปรับเสียงไม่ได้ แต่ขลุ่ย
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ชนิดสองท่อนสามารถปรับเสียงได้ โดยปรับเล่ือนท่ีบริเวณข้อตอ่ของขลุย่ เช่น ถ้าปรับเล่ือนออกจากกนั 
เสียงของขลุ่ยจะมีระดบัเสียงต่ําลง ถ้าปรับเล่ือนเข้าหากนั เสียงของขลุ่ยจะมีระดบัเสียงสงูขึน้ การฝึก
เรียงเสียงเบือ้งต้น (แบบปกติ) ของขลุ่ยทัง้สองชนิด มีวิธีการวางนิว้มือบนรูทัง้ 6 รู โดยจะแสดงเป็น
แผนภาพประกอบดงันี ้ 

 
การวางนิว้มือของขลุย่จีนชนิดท่อนเดียว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

โด เร มี ฟา ซอล ลา ท ี

รูเป่า 

รูเยื่อไผ่ 

นิว้มือด้านบน 

นิว้มือด้านล่าง 
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การเป่าตวัโน้ตขึน้เสียงสงูหรือลงเสียงต่ํานัน้ขึน้อยู่กบัความสามารถของนกัดนตรีในการ
บงัคบัลมให้เป่าเสียงออกมา แตร่ะบบการวางนิว้ยงัเหมือนเดิมทกุตวัโน้ต การอ่านช่ือตวัโน้ตจะแสดง
เป็นลําดบัของช่ือภาษาไทยและภาษาจีน โดยมีตารางประกอบดงันี ้

 
ตารางด้านบน คือ การอ่านช่ือตวัโน้ต จะแสดงเป็นลําดบัช่ือภาษาไทยและภาษาจีน 

โดยจะมีช่ือตวัโน้ตเสียงต่ําแค ่2 ตวั คือ ซอลเสียงต่ํา และ ลาเสียงต่ํา  
เสียงตวัโน้ตของขลุ่ยจีนชนิดท่อนเดียวแต่ละเสียง สามารถเทียบเสียงมาตรฐานได้

ใกล้เคียง โดยจะใช้อกัษรภาษาองักฤษแทนเสียง ดงันี ้

 
ในบทเพลงสิบเซียน (จบัเซียงฮ่อสิ่ว) ได้พบว่ามีการปรับบนัไดเสียงของบทเพลงให้

เหมาะกบัการบรรเลงขลุย่จีนชนิดท่อนเดียว โดยโน้ตตวัโด(เซียง) ท่ีมีเสียงเท่ากบั G ก็จะขยบัเสียงเป็น 
Eb โดยท่ีระบบการวางนิว้ของตวัโน้ตแต่ละตวัยงัคงเหมือนเดิม แสดงให้เห็นการเปรียบเทียบในแบบ
ปกตแิละแบบปรับบนัไดเสียง ดงัภาพด้านลา่ง 
 

 
ตารางฝึกเรียงเสียงของขลุย่จีนชนิดท่อนเดียว (แบบปกต)ิ 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6  7 

ช่ือไทย โด เร มี ฟา ซอล (ซอลต่ํา) ลา (ลาต่ํา) ที 

ช่ือจีน เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 

ช่ือไทย โด เร มี ฟา ซอล ลา  ที 

เสียง G A Bb C D Eb F 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

โน้ตไทย โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

เสียง G A Bb C D Eb F 

โน้ตจีน เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 
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ภาพด้านบน คือ โน้ตตวัโด (เซียง) วิธีการบรรเลง คือ กดนิว้ 2 รู บนรูท่ี 1 และ 6 
(แบบปกต)ิ 

แตเ่ม่ือมีการปรับบนัไดเสียงของบทเพลง จะเรียงลําดบัตวัโน้ตใหม ่ดงัภาพด้านลา่งนี ้

 
ตารางการเรียงเสียงในบทเพลงสบิเซียน (จบัเซียงฮ่อสิว่) (ปรับบนัไดเสียง) 

 
 
 
ภาพด้านบน คือ โน้ตตวัโด (เซียง) วิธีการบรรเลงกดนิว้ 3 รู คือ รูท่ี 1 - 3 (ปรับบนัได

เสียง) 
 
ผู้วิจยัได้นําบนัไดเสียงโหมดดนตรีจีน (diao’) มาเปรียบเทียบการบรรเลงขลุ่ยจีนชนิด

ท่อนเดียวในบทเพลงสิบเซียน (จบัเซียงฮ่อสิ่ว) พบว่า มีการใช้โน้ตหลกั 5 เสียง ซึง่เปรียบเทียบจาก
เสียงมาตรฐาน แสดงระยะห่างของบนัไดเสียงโหมดดนตรีจีน โดยใช้อกัษรภาษาองักฤษแทนเสียง มี
รูปแบบ ดงัภาพด้านลา่งนี ้

 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

เสียง C D  F G A C D 

ระยะหา่ง 
 

        1 เสียง        1½ เสียง      1 เสียง        1 เสียง       1½ เสียง      1 เสียง 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

โน้ตไทย โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

เสียง Eb F G A Bb C D 

โน้ตจีน เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 

โด 

โด 
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เม่ือนําเสียงของขลุย่จีนขนิดท่อนเดียวท่ีได้มีการปรับบนัไดเสียงมาเรียงลําดบัตามบนัได

เสียงโหมดดนตรีจีน (diao’) แสดงระยะห่างของเสียง จะมีลกัษณะดงัภาพด้านลา่งนี ้
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

เสียง Bb C  Eb F G Bb C 

ระยะหา่ง 
 

        1 เสียง        1½ เสียง      1 เสียง        1 เสียง       1½ เสียง      1 เสียง 
 
 

จากตารางด้านบนทําให้ทราบระยะห่างของเสียงท่ีใช้บรรเลงขลุย่จีนชนิดท่อนเดียวในบท
เพลงสบิเซียน ดงันัน้วิธีการเรียงบนัไดเสียง ควรอยูใ่นบนัไดเสียงโหมดแบบดนตรีจีน (diao’) และระบบ
การวางนิว้จะเปล่ียนไป ตามตารางและภาพตอ่ไปนี ้

 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

ลําดบัเสียง 5 6 1 2 3 5 6 

โน้ตไทย ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา 

เสียง Bb C Eb F G Bb C 

ช่ือโน้ตจีน ฮ่อ ซือ เซียง แช กง ลิว่ อ ู 

 
แสดงรายละเอียดของการวางนิว้บรรเลงขลุย่จีนชนิดท่อนเดียวในหน้าถดัไป  
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ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

ลําดบัเสียง 5 6 1 2 3 5 6 

โน้ตไทย ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา 

เสียง Bb C Eb F G Bb C 

ช่ือโน้ตจีน ฮ่อ ซือ เซียง แช กง ลิว่ อ ู 
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ถึงแม้ว่าในบทเพลงสิบเซียน จะมีการใช้โน้ตลําดบัเสียงท่ี 4 และ 7 อยู่บ้าง แตมี่จํานวน
น้อยครัง้ ฉะนัน้เสียงในบทเพลงสว่นใหญ่ยงัคงอยูใ่นบนัไดเสียงโหมดของดนตรีจีนอยู ่

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางและภาพด้านบน คือ โน้ตลําดบัท่ี 4 และ 7 ในบนัไดเสียงท่ีมีการปรับเปล่ียนแล้วซึง่
โน้ตในลําดบั 7 นัน้ บางครัง้มีการใช้เสียงลดต่ําลงคร่ึงเสียง จะได้เสียง Ab 

 
 
 

 

ลําดบัเสียง 4 7 7 

โน้ตไทย ฟา ทีแฟลต็ ที 

เสียง D Ab A 

ช่ือโน้ตจีน หวมั อิ อิ 
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การวางนิว้มือของขลุย่จีนชนิดสองท่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 การเป่าตวัโน้ตขึน้เสียงสงูหรือลงเสียงต่ํานัน้ขึน้อยู่กบัความสามารถของนกัดนตรีในการ
บงัคบัลมให้เป่าเสียงออกมา แต่ระบบการวางนิว้ยงัเหมือนเดิมทกุตวัโน้ต การอ่านช่ือตวัโน้ตจะแสดง
เป็นลําดบัของช่ือภาษาไทยและภาษาจีน โดยมีตารางประกอบดงันี ้
 

 
 
 

1 2 3 4 5 6  7 

โด เร มี ฟา ซอล (ซอลต่ํา) ลา (ลาต่ํา) ที 

เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 

โด  เร มี ฟา ซอล ลา ที

รูเป่า 

รูเยื่อไผ่ 

นิว้มือด้านบน 

นิว้มือด้านล่าง 
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เสียงตัวโน้ตของขลุ่ยจีนชนิดสองท่อนแต่ละเสียง สามารถเทียบเสียงมาตรฐานได้
ใกล้เคียง โดยจะใช้อกัษรภาษาองักฤษแทนเสียง ดงันี ้

 
 
 
 

จะเห็นได้ว่าระบบเสียงของขลุ่ยจีนชนิดสองท่อนจะเหมือนกบัขลุ่ยจีนชนิดท่อนเดียว แต่
การวางนิว้มือจะแตกตา่งกนั ดงันัน้ผู้วิจยัจงึขอข้ามไปกลา่วถึงวิธีการวางนิว้มือ ซึง่มีลกัษณะดงันี ้ 
 

 
ภาพด้านบน คือ ตารางฝึกเรียงเสียงของขลุย่จีนชนิดสองท่อน (แบบปกต)ิ 
 

 
 

โน้ตตวัโด (เซยีง) วิธีการบรรเลงกดนิว้ 3  รู คือรูท่ี 1 - 2 และ 6 (ปกต)ิ 
 

แตเ่ม่ือมีการปรับคีย์เพลง จะเรียงลําดบัตวัโน้ตใหม ่ดงันี ้

 
ภาพด้านบน คือ ตารางการเรียงเสียงในบทเพลงสบิเซียน (จบัเซียงฮ่อสิว่) (ปรับบนัไดเสียง) 

โด เร มี ฟา ซอล ลา  ที 

G A Bb C D Eb F 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

โน้ตไทย โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

เสียง G A Bb C D Eb F 

โน้ตจีน เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

โน้ตไทย โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

เสียง Eb F G A Bb C D 

โน้ตจีน เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 

โด 
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โน้ตตวัโด (เซยีง) วิธีการบรรเลงกดนิว้ 4 รู คือ รูท่ี 1 - 4  (ปรับบนัไดเสียง) 
 
ระบบเสียงท่ีใช้บรรเลงขลุ่ยจีนชนิดสองท่อนในเพลงสิบเซียน จะเหมือนกบัขลุ่ยจีนท่อน

เดียว ดงันัน้วิธีการไลบ่นัไดเสียง จะอยู่ในโหมดแบบดนตรีจีน (diao’) และเรียงลําดบัระบบการวางนิว้
ใหม ่ตามตารางดงันี ้

 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

ลําดบัเสียง 5 6 1 2 3 5 6 

โน้ตไทย ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา 

เสียง Bb C Eb F G Bb C 

ช่ือโน้ตจีน ฮ่อ ซือ เซียง แช กง ลิว่ อ ู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โด 



59 
 

ถึงแม้ว่าในบทเพลงสิบเซียน จะมีการใช้โน้ตลําดบัเสียงท่ี 4 และ 7 อยู่บ้าง แตมี่จํานวน
น้อยครัง้ ฉะนัน้เสียงในบทเพลงสว่นใหญ่ยงัคงอยูใ่นบนัไดเสียงโหมดของดนตรีจีนอยู ่

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตารางและภาพด้านบน คือ โน้ตลําดบัท่ี 4 และ 7 ในบนัไดเสียงท่ีมีการปรับเปลี่ยนแล้ว 
ซึง่โน้ตในลําดบั 7 นัน้ บางครัง้มีการใช้เสียงลดต่ําลงคร่ึงเสียง จะได้เสียง Ab 

 
เทคนิคท่ีสําคญัของการเป่าขลุย่มี 3 แบบคือ 1. การเป่าสลบัเสียงโดยเร็ว  2. การทําเสียง

สัน่ไหว  3. การกระโดดเสียง อธิบายโดยเปรียบเทียบเป็นภาพตวัโน้ตและศพัท์ดนตรีสากลได้ดงันี ้
 
                 เทคนิคการเป่าสลบัเสียงไปมาโดยเร็ว ศพัท์ดนตรีสากลเรียกวา่ Trill 

ลําดบัเสียง 4 7 7 

โน้ตไทย ฟา ทีแฟลต็ ที 

เสียง D Ab A 

ช่ือโน้ตจีน หวมั อิ อิ 
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เทคนิคการทําเสียงสัน่ไหว ศพัท์ดนตรีสากลเรียกวา่ Vibrato 
 

 
  เทคนิคการเป่ากระโดดเสียง ศพัท์ดนตรีสากลเรียกวา่ Grace note 
  โน้ตเสียงสงูกระโดดลงมาเสียงต่ําอยา่งรวดเร็ว  
  (นายปานเทพ  โซ๊ะซ.ู สมัภาษณ์.  23 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 
1.4.1.2 ป่ีจีน (ต่ีต๊า)  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 26 ท่าทางการเป่าป่ีจีน 
 

ลกัษณะท่าทางการเป่าป่ี มือทัง้สองข้างจะจบัป่ีในแนวตัง้ เอียงไปด้านหน้าประมาณ45 
องศา ใช้วิธีการเป่าลม มือซ้ายจบัสว่นบนของป่ี นิว้มือด้านซ้ายทําหน้าท่ีดงันี ้นิว้โป้งปิดรูด้านหลงั 1 รู 
นิว้ชี ้นิว้กลาง และนิว้นาง ใช้ปิดรูด้านหน้า ปิดตัง้แตรู่ท่ี 1 – 3 นบัจากด้านบน  มือขวาจบัสว่นลา่งของ
ป่ี นิว้มือด้านขวาทําหน้าท่ีดงันี ้นิว้โป้งพกัไว้ด้านหลงัของขลุย่ นิว้ชี ้นิว้กลาง นิว้นาง และนิว้ก้อย ใช้ปิด
รูด้านหน้า ปิดตัง้แตรู่ท่ี 4 – 7 นบัจากด้านบน (ลกัษณะท่าทางการบรรเลง คล้ายกบัป่ีของเคร่ืองดนตรี
ไทย) (นายธาตรี  พนาวิทยานศุร. สมัภาษณ์.  7 พฤษภาคม 2555) 
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การเรียกช่ือตวัโน้ตตามลําดบั และระบบการวางนิว้มือจะแสดงเป็นตารางและแผนภาพ
ประกอบ ดงันี ้ 
 

 
ระบบการวางนิว้มือของป่ีจีน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 2 3 4 5 6  7 

โด เร มี ฟา ซอล (ซอลต่ํา) ลา (ลาต่ํา) ที 

เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 

โด เร มี ฟา ซอล ลา  ท ี
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 เสียงของป่ีจีนแตล่ะเสียง สามารถเทียบเสียงมาตรฐานได้ดงันี ้
 
 
 
 
 
 
 

ป่ีท่ีใช้อยูใ่นคีย์ F หรือ บนัไดเสียง F Major มีโครงสร้างดงัตอ่ไปนี ้
F  Major Scale   

 
(มีเส้นกัน้ระหวา่งช่อง หมายถึงระยะห่าง 1 เสียง ไมมี่เส้นกัน้หมายถึงระยะหา่งคร่ึงเสียง) 
 

 
ตารางด้านบน คือ การเรียงเสียงแบบเบือ้งต้นของป่ีจีน  (แบบปกต)ิ 
 

ช่ือ โด เร มี ฟา ซอล ลา  ที 

เสียง F G A Bb C D E 

เสียง F G A Bb C D E F 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

โน้ตไทย โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

เสียง F G A Bb C D E 

โน้ตจีน เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 

โดสูง 
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จากการสงัเกตในบทเพลงสิบเซียน (จบัเซียงฮ่อสิ่ว) ผู้ วิจยัได้พบว่า การเป่าป่ีจีนในบท
เพลงนี ้จะต้องนําบนัไดเสียงโหมดดนตรีจีน (diao’) มาใช้เหมือนกบัขลุย่จีน และมีการปรับคีย์ของบท
เพลงเช่นกนั การใช้โน้ต 5 เสียง แสดงระยะห่างของเสียงโดยเปรียบเทียบจากตวัโน้ตดนตรีสากล ได้
ดงันี ้

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

โน้ตสากล C D  F G A C D 

ระยะหา่ง 
 

        1 เสียง        1½ เสียง      1 เสียง        1 เสียง       1½ เสียง      1 เสียง 
 

เม่ือนําเสียงของป่ีจีนมาเรียงลําดบัตามบนัไดเสียงโหมดดนตรีจีน (diao’) โดยมีการปรับ
ระยะห่างของเสียงให้ได้ตามโครงสร้างท่ีกําหนด จงึต้องขยบัเสียง E ให้ต่ําลงเป็น Eb จะมีลกัษณะดงันี ้

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

เสียง Bb C  Eb F G Bb C 

ระยะหา่ง 
 

        1 เสียง        1½ เสียง      1 เสียง        1 เสียง       1½ เสียง      1 เสียง 
 

จากตารางด้านบน เม่ือมีการปรับโครงสร้างเป็นแบบบนัไดเสียงโหมดของดนตรีจีน แล้ว 
โดยโน้ตตวัโด(เซียง) ท่ีมีเสียงเท่ากบั F ก็จะเปล่ียนเป็น Eb โดยแสดงให้เห็นการเรียงลําดบัเสียงในแบบ
ปกตแิละแบบปรับคีย์ ดงัภาพด้านลา่ง 
 

 
ภาพด้านบน คือ ตารางการฝึกเรียงเสียงตวัโน้ตของป่ีจีนเบือ้งต้น (แบบปกต)ิ 
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

โน้ตไทย โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

เสียง F G A Bb C D E 

โน้ตจีน เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 
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ภาพด้านบน คือ โน้ตตวัโด (เซียง) วิธีการบรรเลงกดนิว้ 1 รู คือรูด้านหลงั ส่วนรูด้านหน้า
ปลอ่ยนิว้ทัง้หมด (แบบปกต)ิ 

 
แตเ่ม่ือมีการปรับบนัไดเสียงบทเพลง จะเรียงเสียงตวัโน้ตใหม ่ดงันี ้

 
ภาพด้านบน ตารางการไล่เสียงในบทเพลงสิบเซียน (จับเซียงฮ่อสิ่ว) (ปรับบนัไดเสียง) 

นอกจากปรับลําดบัเสียงแล้วยงัมีการปรับเสียง E ให้เป็น Eb อีกด้วย    
 

 
 
 
 

ภาพด้านบน คือ โน้ตตวัโด (เซียง) วิธีการบรรเลงกดนิว้ 3 รู คือ รูท่ี 1 มือด้านบน  รูท่ี 7 มือ
ด้านลา่ง และรูด้านหลงัอีก 1 รู  (ปรับคีย์) เปล่ียนการวางนิว้ด้วยการเพิ่มรูท่ี 7 เข้ามา จากเสียง E เป็น 
Eb 

 
 
 
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

โน้ตไทย โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

เสียง Eb F G A Bb C D 

โน้ตจีน เซียง แช กง หวมั ลิว่ (ฮ่อ) อ ู(ซือ) อิ 

โด 

โด 
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การเป่าป่ีจีนในบทเพลงสิบเซียน (จับเซียงฮ่อสิ่ว) จะมีลําดบัเสียงอยู่ในบนัไดเสียงโหมด
ดนตรีจีน (diao’) แสดงเป็นตารางและรูปแบบการวางนิว้มือ ดงันี ้

 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 

ลําดบัเสียง 5 6 1 2 3 5 6 

ตวัโน้ต Bb C Eb F G Bb C 

ช่ือโน้ตจีน ฮ่อ ซือ เซียง แช กง ลิว่ อ ู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ถึงแม้ว่าในบทเพลงสิบเซียน จะมีการใช้โน้ตลําดบัเสียงท่ี 4 และ 7 อยู่บ้าง แตมี่จํานวนน้อย

ครัง้ ฉะนัน้เสียงในบทเพลงสว่นใหญ่ยงัคงอยูใ่นบนัไดเสียงแบบโหมดของดนตรีจีนอยู ่
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ภาพและตารางด้านบน คือ โน้ตลําดบัท่ี 4 และ 7 ในบนัไดเสียงท่ีมีการปรับคีย์แล้ว 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลําดบัเสียง 4 7 7 

โน้ตไทย ฟา ทีแฟลต็ ที 

เสียง D Ab A 

ช่ือโน้ตจีน หวมั อิ อิ 
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1.4.2 เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ 
1.4.2.1 ฉาบเลก็ (ซวยบัว้) และ ฉาบใหญ่ (ตัว่บัว้) มีวิธีการเลน่เหมือนกนั  
 
 

 
  
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 27 และ 28  ทา่ทางการตีฉาบเลก็ 

 
การตีฉาบเล็กหรือฉาบใหญ่จะมีอยู่ 2 ลกัษณะคือ การตีในระยะแคบ และ การตีในระยะ

กว้าง ซึง่จะทําให้ได้ยินเสียงท่ีแตกตา่งกนั มีลีลาท่าทางไม่เหมือนกนั การตีระยะแคบนัน้เสียงจะเบาลง
กวา่เลก็น้อย แตจ่ะได้ความเร็วและจํานวนครัง้ท่ีมากขึน้ สว่นการตีระยะกว้าง จะมีเสียงดงักว่า จงัหวะ
จะช้าลง แต่จํานวนครัง้น้อยลง ความพร้อมเพรียงในการตีกับช่วงแขนท่ีกางออก จะทําให้ดูมีลีลา
ท่าทางท่ีสวยงาม โดยเฉพาะถ้าตีพร้อมเพรียงกนัหลายๆคน  

1.4.2.2 ล้อ 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 29 ท่าทางการตีล้อ  
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การตีล้อ จะใช้มือด้านซ้ายจบับริเวณขอบด้านบนของล้อ สอดอยู่ระหว่างนิว้โป้งและนิว้ชี ้
หันหน้าออก มือขวาจับไม้ตีแบบหลวม โดยใช้นิว้โป้งและนิว้ชีจ้ับบริเวณส่วนปลายไม้ แล้วปล่อย
นิว้กลาง นิว้นาง และนิว้ก้อยออก การตี จะตีไม้เข้าตรงด้านหน้าของล้อ ทุกคนท่ีเล่นล้อ จะต้องตีโดย
พร้อมเพรียงกนั 

1.4.2.3 ซมิปอ และโซวล้อ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 30 และ 31 ทา่ทางการตีซมิปอ และโซวล้อ 

 
การตีซิมปอและโซวล้อนัน้ ผู้ ตีจะต้องหนัหน้าเข้าหาด้านขอบของเคร่ืองดนตรี มือหนึ่งจบั

ไม้ในลกัษณะเหมือนตีกลองใหญ่ การตีจะมีอยู่สองลกัษณะคือ การตีแบบปล่อยให้เสียงกังวาลและ
การตีแบบอุดเสียง วิธีการตีแบบอุดเสียงนัน้จะใช้มืออีกด้านหนึ่งท่ีอยู่ฝ่ังตรงข้ามกับไม้ตีคอยแตะอยู่
ด้านในของตวัเคร่ือง เพ่ือเป็นการอุดเสียง หรือหยุดเสียง ส่วนใหญ่แล้วซิมปอและโซวล้อจะตีให้
สญัญาณจงัหวะในการเร่ิมท่อนเพลง และเปล่ียนท่อนเพลง 
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1.4.2.4 กลอง (ตัว่โก้ว) และ กรับ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 32  ทา่ทางการตีกลองและกรับ 

 
การตีกลองนัน้ ผู้ ตีจะต้องมีการควบคุมจังหวะท่ีดี และจดจําท่อนเพลงได้ทัง้หมด 

เพราะว่าเป็นตําแหน่งท่ีสําคญัท่ีสดุในวง ท่ีจะคอยให้สญัญาณต่างๆเพ่ือให้เคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนบรรเลง
ได้ถกูต้อง การตีจะมีเทคนิคอยู่หลายลกัษณะด้วยกนั จากการสงัเกตในบทเพลงสิบเซียน (จบัเซียงฮ่อ
สิว่) ผู้วิจยัพอจะสรุปเทคนิคการตีได้ดงันี ้ 

1. ตีกลางหนงักลอง 
2. ตีหนงักลองด้านข้างบริเวณ 
3. ตีกดหนงักลองด้วยไม้ 
4. ตีกลองโดยใช้มือข้างหนึง่กดหนงักลองเพ่ืออดุเสียง 
5. ตีขอบด้านข้างบริเวณท่ีมีหมดุยดึหนงักลอง 
6. ตีรัว 
7. ตีกลองและกรับ (มือข้างหนึง่จบัไม้ตี มือข้างหนึง่ใช้คล้องกรับ) ดงัภาพด้านบน 

เทคนิคการตีเหล่านีจ้ะมีใช้ในบทเพลงสิบเซียน(จบัซียงฮ่อสิ่ว) ทัง้หมด โดยเฉพาะใน
เทคนิคท่ี 7 การตีกลองและกรับนัน้ มือกลองจะต้องใช้การฝึกฝนและความชํานาญเป็นอย่างมาก 
สามารถแยกประสาทสมัผัสในการเล่นได้ลงตวัและถูกต้อง เน่ืองจากกรับจะต้องใช้มือเดียวในการ
เหว่ียงให้ตีกระทบกนั ตามกําหนดของบทเพลงในโน้ตเพลงจีน จํานวนครัง้นัน้ห้ามขาดและห้ามเกิน 
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สว่นมืออีกข้างหนึง่จะต้องสามารถจบัไม้ตีกลองให้ลงจงัหวะได้อยา่งถกูต้อง การเลน่ทัง้สองอย่างจะอยู่
ในช่วงเวลาเดียวกนั 

สว่นสําคญัอีกอยา่งหนึง่ท่ีจะขาดเสียมิได้ นัน่คือ การอ่านโน้ตเพลงจีนท่ีได้รับการสืบทอด
มาเป็นเวลานาน โดยตวัโน้ตท่ีใช้นัน้ก็เป็นภาษาจีน ผู้ ท่ีบรรเลงเคร่ืองดําเนินทํานองและผู้ ท่ีตีกลอง 
จะต้องอา่นโน้ตและท่องโน้ตในแบบจีนได้  

1.4.3 การอา่นโน้ตดนตรีจีน 
โน้ตดนตรีจีนนัน้ จะมีการอา่นช่ือโน้ตเป็นภาษาจีน นกัดนตรีทกุคนจําเป็นท่ีจะต้องจํา

ให้ได้ทุกตัวโน้ต ผู้ วิจัยได้เปรียบเทียบรูปร่างลักษณะของโน้ตเพลงจีนท่ีได้รับมาจากวงดนตรีกับ
ตวัอกัษรภาษาจีนกลางได้ใกล้เคียง โดยมีลกัษณะดงันี ้

 
ยกตวัอย่างโน้ตเพลงจีนจากบทเพลงสิบเซียน (จบัเซียงฮ่อสิ่ว) และคําอธิบายสญัลกัษณ์

ตา่งๆท่ีมีอยูใ่นบทแพลง ดงัภาพประกอบด้านลา่งนี ้
 
 
 
 
 
 
 

ซอล 
(ต่ํา) 

ลา   
(ต่ํา) 

โด เร มี ฟา  ซอล ลา ที 

         

合 四 上 尺 工 凡 六 五 乙 

ฮ่อ ซือ เซียง แช กง หวมั ลิว่ อ ู อิ 
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ภาพประกอบ 33 โน้ตเพลงจีนลําดบัท่ี 1 ของบทเพลงสบิเซียน 

 
อธิบายรายละเอียดแตล่ะสว่นในบทเพลงได้ดงันี ้
 
    ช่ือของบทเพลงภาษาจีนและภาษาไทย 
 
 
    หมายถงึ ไมใ่สจ่งัหวะกรับ (ในเพลงนีมื้อกลอง 
    จะไมใ่ช้กรับ) 
 

ตวัอยา่งในการอา่นช่ือตวัโน้ตจีน อยูใ่นบรรทดัท่ี
สอง วรรคแรก อา่นวา่   ลิว่ กง แช กง เซยีง 

 
       
      เป็นท่อนเพลงท่ีมีจงัหวะเร็ว 
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ภาพประกอบ 34 โน้ตเพลงจีนลําดบัท่ี 6 ของบทเพลงสบิเซียน 
 

อธิบายสญัลกัษณ์ท่ีมีอยูใ่นบทเพลงได้ดงันี ้
 
  สญัลกัษณ์ท่ีอยูบ่นตวัโน้ตจีนนัน้คล้ายกบัสญัลกัษณ์ในโน้ตดนตรีสากล 
  ช่ือวา่ เฟอร์มาตา จากการศกึษาในบทเพลงนัน้มีสญัลกัษณ์นีอ้ยู ่5 ครัง้ 
  ใช้การบรรเลงให้คอ่ยๆช้าลงในโน้ตสองตวัสดุท้ายของบทเพลง ทําให้ผู้วิจยั 
  พอจะสรุปได้วา่สญัลกัษณ์นีจ้ะบรรเลงให้คอ่ยๆช้าลง แตใ่ช้แคจ่ดุเดียวเท่านัน้ 
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ภาพประกอบ 35 โน้ตเพลงจีนลําดบัสดุท้ายของบทเพลงสบิเซียน 
 

อธิบายสญัลกัษณ์ท่ีมีอยูใ่นบทเพลงดงันี ้
 

    ช่ือของบทเพลงลําดบัสดุท้าย 
 
 
    หมายถงึมีจงัหวะของกรับรวมกนัได้ 27 จงัหวะ  
    (มือกลองจะใช้กรับในการควบคมุจงัหวะ) 
 
 
    สญัลกัษณ์ เจียปัง้ (คล้ายกากบาท) หมายถึง ลงจงัหวะกรับ 

พร้อมกบัตวัโน้ตท่ีอยูด้่านลา่ง หรือ พร้อมกนัในจงัหวะตก 
 
 
    สญัลกัษณ์ เอียวปัง้ (คล้ายกบัสามเหล่ียมแตมี่เส้นลํา้ขึน้ไป 
     ด้านบน) หมายถึง ลงจงัหวะกรับหลงัจากตวัโน้ตด้าน 
    ลา่งผา่นไปแล้ว หรือ ตวัโน้ตจะเลน่ก่อนจงัหวะตก 
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เรียงลําดบัโน้ตเพลงจีนในบทเพลงสบิเซียน (จบัเซียงฮ่อสิว่) ได้ดงันี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36 หน้าปกของบทเพลงสบิเซียน 
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ภาพประกอบ 37 เพลงลําดบัท่ี 1 ช่ือเพลงวา่ บุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว 
       นกัดนตรี เรียกวา่ เซียน 1  
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ภาพประกอบ 38 เพลงลําดบัท่ี 2 ช่ือเพลงวา่ ซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว 
       นกัดนตรี เรียกวา่ เซียน 2   
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ภาพประกอบ 39 เพลงลําดบัท่ี 3 ช่ือเพลงวา่ เซียงกอ ตอนท่ี 1 
 
 



78 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 40 เพลงลําดบัท่ี 4 ช่ือเพลงวา่ เซียงกอ ตอนท่ี 2  รวมทัง้สองตอนมี 73 จงัหวะ  
       ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว นกัดนตรีเรียกวา่ เซยีน 3   
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ภาพประกอบ 41 เพลงลําดบัท่ี 5 ช่ือเพลงวา่ โกวมุย๋จิว้ มี 67 จงัหวะ 
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ภาพประกอบ 42 เพลงลําดบัท่ี 6 ช่ือเพลงวา่ เชงกงัเอ้ง มี 29 จงัหวะ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว 
       เพลงลําดบัท่ี 5 – 6 รวมกนั นกัดนตรีเรียกวา่ เซยีน 4  
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ภาพประกอบ 43 เพลงลําดบัท่ี 7 ช่ือเพลงวา่ ซางเลา่ตอ่จือ้ มี 61 จงัหวะ นกัดนตรีเรียกวา่ เซยีน 5 
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ภาพประกอบ 44 เพลงลําดบัท่ี 8 ช่ือเพลงวา่ เซงจุ้ยเหลง นกัดนตรีเรียกวา่ เซียน 6 
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ภาพประกอบ 45 เพลงลําดบัท่ี 9 ช่ือเพลงวา่ กงัย่ีจุ้ย มี 24 จงัหวะ  นกัดนตรีเรียกวา่ เซยีน 7 
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ภาพประกอบ 46 เพลงลําดบัท่ี 10 ช่ือเพลงวา่ หงา่งยีเ้ลาะ  มี 41 จงัหวะ 
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ภาพประกอบ 47 เพลงลําดบัท่ี 11  ช่ือเพลงวา่ เชงกงัเอ้ง มี 29 จงัหวะ เพลงลําดบัท่ี 10 – 11 รวมกนั      
       นกัดนตรีเรียกวา่ เซยีน 8 
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ภาพประกอบ 48 เพลงลําดบัท่ี 12  ช่ือเพลงวา่ เจงฮวย ตอ่ด้วย ซาปัง้ช่วยโก้ว  มี 11 จงัหวะ   
       นกัดนตรีเรียกวา่ เซยีน 9 



87 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49 เพลงลําดบัท่ี 13  ช่ือเพลงวา่ บ๊วยเซ่ีย  มี 27 จงัหวะ  นกัดนตรีเรียกวา่ เซียน 10 
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1.5 เคร่ืองแต่งกาย  
นกัดนตรีในวงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวทกุคน จะต้องสวมเสือ้ท่ีได้จาก

ผู้สนบัสนนุ ในทกุปีจะได้รับเสือ้คนละ 2 ตวั 2 แบบ ลกัษณะเป็นเสือ้ยืดคอปก มีการสกรีนสญัลกัษณ์ท่ี
เก่ียวข้องกบังานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว หรือ สญัลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัผู้สนบัสนนุ แล้วแตท่างผู้สนบัสนนุ
จะกําหนด หรือบางครัง้ทางวงจะนําไปออกแบบเอง การแสดงมี 2 เวลา จะสวมเสือ้ต่างกนั คือ เวลา
แสดงหน้าศาลเจ้าตอนกลางคืน 1 ตวั และเวลาแห่ขบวนตอนเช้าวนัรุ่งขึน้อีก 1 ตวั กางเกงต้องเป็น
กางเกงขายาว สวมรองเท้าผ้าใบหุ้มส้น เพ่ือความสะดวกในการเดิน ห้ามใสร่องเท้าแตะ เพราะจะดไูม่
สภุาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 50 และ 51 เคร่ืองแตง่กายนกัดนตรี 
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ภาพประกอบ 52 ผู้วิจยัชเูสือ้นกัดนตรีท่ีมีสญัลกัษณ์เจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 53 ชดุท่ีสวมใสข่นาดเดนิขบวนแห่ตามหลงัองค์เจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว 

 
1.6 รูปแบบการจัดวงดนตรี 

วงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว จะเป็นประเภทวงดนตรีแบบตัว่โลว่โก้ว ท่ี
ใช้ในการแสดงกลางแจ้ง การจดัรูปแบบวงดนตรีเปรียบเสมือนการเดินทพั แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ    
1.กองหน้า 2.แม่ทพั และ 3.กองหลงั กองหน้านัน้ประกอบไปด้วยเคร่ืองประกอบจงัหวะ คือ ชิมปอ   
โซวล้อ ล้อ ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก  ลําดับต่อมาเป็นแม่ทัพ คือ กลอง  ส่วนกองหลังประกอบไปด้วย    
เคร่ืองดําเนินทํานอง คือ ขลุย่จีน และ ป่ีจีน (นายธาตรี  พนาวิทยานศุร. 2555) การจดัรูปแบบวงดนตรี
แสดงเป็นแผนผงัได้ดงันี ้
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จํานวน 
1 คน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จํานวน 6 คน 
ขึน้ไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จํานวน 6 คน 
ขึน้ไป 

 
 
 
 

จํานวน 1 คน 

ทัง้สองอยา่งรวมกนั 
มีจํานวนไมแ่น่นอน 

แตข่ลุย่จะมีจํานวนมากกวา่ 

 
 
 
 

จํานวน 
3 คน 

 
 
 
 

จํานวน 
3 คน 

 
 
 
 

จํานวน 
3 คน 

 
 
 
 

จํานวน 
3 คน 

จํานวน 
1 คน 
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สญัลกัษณ์ต่างๆท่ีใช้แทนเคร่ืองดนตรี ตามแผนผงัประกอบ โดยผู้วิจยัเป็นผู้ กําหนดเอง 
รายละเอียดมีดงันี ้

 
 สญัลกัษณ์แทน เคร่ืองดนตรีจีนท่ีเรียกวา่ โซวล้อ 

 
 

      สญัลกัษณ์แทน เคร่ืองดนตรีจีนท่ีเรียกวา่ ซมิปอ 
 

 
       สญัลกัษณ์แทน เคร่ืองดนตรีจีนท่ีเรียกวา่ ล้อ 
 
       สญัลกัษณ์แทน เคร่ืองดนตรีจีนท่ีเรียกวา่ ฉาบใหญ่ 
 
       สญัลกัษณ์แทน เคร่ืองดนตรีจีนท่ีเรียกวา่ ฉาบเลก็ 
 
       สญัลกัษณ์แทน เคร่ืองดนตรีจีนท่ีเรียกวา่ กลอง 
 
       สญัลกัษณ์แทน เคร่ืองดนตรีจีนท่ีเรียกวา่ ขลุย่ 
 
 
       สญัลกัษณ์แทน เคร่ืองดนตรีจีนท่ีเรียกวา่ ป่ี 
 
 

1.7 ลาํดบัขัน้ตอนการแสดง 
การแสดงของวงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวจะแบง่ออกเป็นสองชว่งเวลา 

คือ 1.การแสดงหน้าศาลเจ้าเวลากลางคืน 2.การแห่ขบวนวงดนตรีตอนเช้า ซึง่ทัง้สองช่วงเวลานัน้จะมี
ความเหมือนและความแตกตา่งกนัของบทเพลงท่ีใช้ ในเวลากลางคืนจะบรรเลงบทเพลงจีนทัว่ไป เพลง
จีนสากล และมีบทเพลงเฉพาะท่ีใช้บรรเลงหน้าศาลเจ้าเท่านัน้ก็คือ บทเพลงสิบเซียน (จบัเซียงฮ่อสิ่ว) 
ส่วนในเวลาแห่ขบวนวงดนตรีตอนเช้า จะใช้บทเพลงจีนทัว่ไป และเพลงจีนสากล ซึ่งจะไม่มีบทเพลง
เฉพาะ รายละเอียดมีดงันี ้
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1.7.1 การแสดงหน้าศาลเจ้าเวลากลางคืน  
   วงดนตรีจะเคล่ือนขบวนจากสถานท่ีฝึกซ้อมในเวลาประมาณ 18.45 น. ซึ่งเป็น

เวลาท่ีจะเข้าไปถึงบริเวณหน้าศาลเจ้าได้ทนัเวลา เน่ืองจากภายในงานมีประชาชนท่ีเข้ามาเท่ียวชมงาน
เป็นจํานวนมากดงันัน้จงึจําเป็นท่ีจะต้องใช้เวลาในการเคลื่อนขบวน ในการเคลื่อนขบวนนัน้ไม่ได้มีการ
บรรเลงเพลง แต่จะเดินแถวเป็นระเบียบเรียบร้อยเพ่ือเข้าไปยงับริเวณหน้าศาลเจ้า เม่ือถึงบริเวณท่ี
แสดง เวลาประมาณ 19.00 น. เร่ิมจดัขบวนตามแผนผงัภาพประกอบท่ีระบไุว้ข้างต้น โดยจะมีการ
เปล่ียนแปลงเล็กน้อย คือ เคร่ืองดนตรีประเภท ล้อ ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก ทัง้สองฝ่ังจะหนัหน้าเข้าหากนั 
สว่นเคร่ืองอ่ืนๆจะหนัหน้าไปทางศาลเจ้าทัง้หมด เม่ือจดัรูปแบบวงเสร็จเรียบร้อย จากนัน้จะมีบคุคลท่ี
เป็นตวัแทนของวง 1 ท่านจดุธูปเพ่ือไหว้องค์พระท่ีอยู่ภายในศาลเจ้า ผู้แทนวงนัน้จะเป็นผู้อาวโุสท่ีมา
ช่วยบรรเลง หรือ หวัหน้าวงก็ได้ เม่ือไหว้เสร็จ ก็เร่ิมบรรเลง บทเพลงท่ีเร่ิมเล่นจะเป็นบทเพลงจีนทัว่ไป
ซึง่บรรยายถึงชีวิตประจําวนัของชาวจีน รวมแล้วทัง้หมดประมาณ 3 – 4 เพลง (บทเพลงในสว่นนีผู้้วิจยั
ไม่ได้นํามาประกอบการศกึษา จะไม่ขอนําเสนอประกอบการอธิบาย) หลงัจากท่ีบรรเลงบทเพลงทัว่ไป
จบ ก็จะเร่ิมบรรเลงบทเพลงเฉพาะเพ่ือเป็นการอญัเชิญ สรรเสริญ อวยพร ตามธรรมเนียมปฏิบตัิเป็น
ประจําทกุปีในงานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว นัน่คือบทเพลงสิบเซียน (จบัเซียงฮ่อสิ่ว) ซึง่เป็นบทเพลง
ชดุท่ีบรรเลงตอ่เน่ืองรวมระยะเวลาความยาวของเพลงทัง้หมด ประมาณ 17 นาที  

1.7.2 การแหข่บวนวงดนตรีตอนเช้า 
   หลงัจากท่ีวงดนตรีได้บรรเลงบทเพลงเฉพาะประกอบในพิธีไปแล้วนัน้ ช่วงเวลา

ประมาณ 20.00 น. เป็นต้นไป จะยังเปิดให้ผู้คนเข้าไปกราบไหว้ภายในศาลเจ้า แต่เม่ือถึงเวลา
ประมาณเท่ียงคืน ซึ่งเร่ิมเข้าสู่วนัใหม่ ทางศาลเจ้าห้ามไม่ให้บุคคลท่ีไม่เก่ียวข้องหรือประชาชนทัว่ไป
เข้าไปภายใน นอกจากผู้ ท่ีทําพิธีของศาลเจ้าเท่านัน้จะเข้าไปได้ จากนัน้ก็จะมีการทําพิธีภายในศาลเจ้า
โดยตลอด มีการจดัเตรียมเกีย้วขององค์พระตา่งๆ ตีกลอง ตีระฆงัประกอบการทําพิธี โดยไม่มีการหยดุ 
จนกว่าจะถึงเวลาปลอ่ยขบวนเกีย้วขององค์พระออกจากศาลเจ้า พิธีนีอ้ยู่ในช่วงเวลา 00.00 – 05.00 
น. ในส่วนวงดนตรีนัน้จะไม่ได้ร่วมในพิธี แต่ทางวงดนตรีจะนดัหมายเพ่ือเตรียมตวัในสถานท่ีฝึกซ้อม
โดยพร้อมเพรียงกนัในเวลาประมาณ 05.30 น. เม่ือนกัดนตรีพร้อมก็จะเคล่ือนขบวนไปยงับริเวณหน้า
ศาลเจ้าเลง่จเูกียง เพ่ือไปให้ถึงหน้าศาลเจ้าเวลา 06.00 น.หลงัจากองค์พระได้ออกจากศาลเจ้าไปแล้ว
ประมาณ 1 ชัว่โมง  ในตอนนีข้บวนเกีย้วองค์พระตา่งๆได้ทยอยเดนิไปตามเส้นทางเพ่ือมุง่หน้าไปยงัเชิง
สะพานเดชานชิุตท่ีข้ามแมนํ่า้ปัตตานีเพ่ือทําพิธีลยุนํา้ สว่นวงดนตรีจะเร่ิมแห่ขบวนจากหน้าศาลเจ้าช้า
กว่าขบวนเกีย้วองค์พระอยู่ประมาณ 1 ชัว่โมง การแห่ขบวนตามหลงัองค์พระไปตลอดเส้นทางจะไม่
เน้นระยะห่าง จะใกล้หรือไกลกนัแคไ่หนก็ได้ เน่ืองจากการแห่ขบวนวงดนตรีจะเหมือนกบัการตีฆ้องร้อง
เป่า โดยมีจุดประสงค์เพ่ือป่าวประกาศให้ชาวบ้านได้ทราบว่ามีการเฉลิมฉลองงานสมโภชเจ้าแม ่     
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ลิม้กอเหน่ียวประจําปีโดยทัว่กนั ระยะเวลาการเดินขบวนแห่ของวงดนตรีตัง้แตเ่วลาประมาณ 06.00 – 
10.00 น. รวมแล้วประมาณ 4 ชัว่โมง แตเ่ส้นทางท่ีขบวนแห่เดินไปนัน้จะต้องตามรอยเส้นทางองค์พระ
ไปทางเดียวกนั จะออกนอกเส้นทางไมไ่ด้ แสดงเป็นแผนผงัการแห่ขบวนวงดนตรีได้ดงันี ้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
สญัลกัษณ์ท่ีใช้แทนจดุเร่ิมต้นของขบวนแห่วงดนตรี 
สญัลกัษณ์ท่ีใช้แทนจดุสิน้สดุของขบวนแห่วงดนตรี  

ธ.กรุงไทย 

ธ.กสกิรไทย 

ตลาดเทศก์วิวฒัน์  1 

โรงเรียนจ้องฮัว่ 

พาราไดส์ 
อพาร์ทเมนท์ 

ร.ร.เทศบาล 2 

สถานีตํารวจ 

ไปรษณีย์ 

ศาลเจ้าเลง่จเูกียง 

ธ.กรุงศรีฯ  ธ.ไทยพานิชย์ 

โรงเรียนยวุชิต 

ไวท์เฮาท์คอร์ท 
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ภาพประกอบ 54 ผู้วิจยักําลงับนัทกึภาพ วงดนตรีบรรเลงหน้าศาลเจ้าเลง่จเูกียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 55 ภาพนกัดนตรีเป่าขลุย่และป่ี โดยมีผู้ชมล้อมรอบวงดนตรี  
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1.8 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
วงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว เป็นวงดนตรีท่ีใช้ในงานประเพณีต่างๆท่ี

เก่ียวข้องกับความเช่ือของชาวจีน เช่น งานสมโภชเทพเจ้าในท้องถ่ินท่ีตนเองนับถือ งานตรุษจีน      
งานกินเจ งานศพ งานท่ีสําคญัท่ีจะต้องเลน่เป็นประจําทกุปีและขาดไม่ได้นัน่คือ งานสมโภชเจ้าแม่ลิม้
กอเหน่ียว เน่ืองจากเป็นวงท่ีก่อตัง้ขึน้จากคนในท้องถ่ินดัง้เดิม สืบทอดกนัมาเป็นเวลานาน จนทําให้
ผู้ คนทั่วไปจดจําได้ว่าเม่ือถึงงานประจําปีนี  ้ก็จําเป็นท่ีจะต้องมีวงดนตรีจีนมาบรรเลงในช่วงเวลา         
ท่ีกําหนดทัง้ในช่วงเวลากลางคืน และเวลาแห่ขบวนในตอนเช้า สว่นงานอ่ืนๆท่ีทางวงได้รับเชิญไปเล่น
นัน้ก็ขึน้อยู่กบัความเหมาะสมและความพร้อมของวงในการรวมตวันกัดนตรี แต่โดยส่วนใหญ่แล้วนกั
ดนตรีท่ีอาศยัอยูใ่นจงัหวดัปัตตานีและไม่ได้ไปเรียนหรือทํางานตา่งจงัหวดัก็จะสามารถเรียกรวมตวักนั
ได้ งานอ่ืนๆ  ท่ีได้รับเชิญไปแสดงในต่างจงัหวดัเช่น งานสมโภชศาลเจ้าจงัหวดัยะลา งานสมโภชศาล
เจ้าจังหวัดนราธิวาส งานประเพณีถือศีลกินเจจังหวัดตรัง งานประเพณีถือศีลกินเจจังหวัดชลบุรี     
(นายพรกลุ  นวพรนิมิต; และนายอนชิุต  เลศิตระการสกลุ. 2555) 

1.9 สภาพวงดนตรีในปัจจุบัน 
ในปัจจบุนั วงดนตรีจีนวงนีใ้ช้ช่ือว่า “คณะมโหรีจีน ลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว จงัหวดั

ปัตตานี” มีสมาชิกทัง้หมดประมาณ 50 คน ในจํานวนนีมี้นกัดนตรีท่ีบริหารจดัการวงจํานวน 5 คน 
แบง่เป็น หวัหน้าวง 2 คน ท่ีปรึกษาวง 1 คน เลขาฯ 2 คน การแสดงในงานตา่งๆ บางครัง้จะมีผู้อาวโุส 
ซึง่มีความเช่ียวชาญในด้านดนตรีจีนจากจงัหวดัใกล้เคียงมาร่วมบรรเลงในวง โดยเฉพาะงานสมโภช
เจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว ก็จะมีบคุคลเหล่านีม้าร่วมบรรเลงกบัทางวงด้วย นกัดนตรีทกุคนนัน้ จะมีอาชีพท่ี
แตกต่างหลากหลายกนัไป เช่น นกัเรียน นกัศึกษา ค้าขาย และพนกังานบริษัท การเป็นสมาชิกในวง
ดนตรีจีนนัน้ ไม่ได้ยึดเป็นอาชีพหลกั แต่เป็นงานอดิเรก ท่ีมีความชอบส่วนตวั และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
เม่ือเป็นคนท้องถ่ินท่ีอาศยัอยู่ในจงัหวดัปัตตานีมาตัง้แต่เกิดหรืออยู่มาเป็นเวลานานก็ยิ่งทําให้ได้รู้ ได้
เห็น และได้ซมึซบัดนตรีจีนท่ีอยู่ในงานประเพณีนีม้าเป็นเวลานาน การบริหารจดัการวง พอจะแบง่เป็น
ด้านตา่งๆ ได้ดงันี ้

1.9.1 ด้านการรับสมคัรนกัดนตรี การรับสมคัรนกัดนตรีจะรับตัง้แตอ่าย ุ9 ขวบขึน้ไป หรือ
อายมุากกว่านีก็้ได้ แต่ส่วนใหญ่คนท่ีมาสมคัรใหม่ก็จะอยู่ในวยันกัเรียน นกัศกึษาเท่านัน้ ช่วงเวลาใน
การรับสมัครอยู่ในช่วงก่อนถึงงานประเพณีสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียวประมาณ 1 เดือน มีการ
ประชาสมัพนัธ์เกิดขึน้จากการบอกต่อ บอกญาติพ่ีน้อง บอกลูกหลาน บอกเพ่ือน ท่ีสนใจมาเป็นนัก
ดนตรีในวงดนตรีจีน  สว่นใหญ่แล้วจะเป็นเดก็ในท้องถ่ินจงัหวดัปัตตานีทัง้หมด 

1.9.2 ด้านการเรียนรู้ฝึกฝน เม่ือรับสมคัรนกัดนตรีเข้ามาแล้ว จะดวู่านกัดนตรีอยู่ในวยั
ไหน และลกัษณะรูปร่างเล็ก หรือ รูปร่างใหญ่ เพราะจะได้คดัเลือกให้เล่นเคร่ืองดนตรีท่ีเหมาะสม ใน
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การเร่ิมเลน่นัน้ ทกุคนจะต้องเร่ิมจากการเลน่เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะด้วยกนัทัง้สิน้ คนท่ีรูปร่างเล็ก
ก็จะต้องเลน่ฉาบเลก็ หรือ ฉาบใหญ่ สว่นคนท่ีรูปร่างใหญ่ก็จะเลน่ล้อ  แตเ่คร่ืองประกอบจงัหวะ ซิมปอ 
และโซวล้อนัน้ จะต้องเป็นนกัดนตรีท่ีมีประสบการณ์ในวงพอสมควรจึงจะเล่นได้ การฝึกเคร่ืองดนตรี
ประกอบจังหวะนัน้ จะให้นักดนตรีเรียนรู้และจดจําด้วยตนเองมากกว่าการสอน นักดนตรีท่ีมี
ประสบการณ์เลน่เคร่ืองประกอบจงัหวะเป็นระยะเวลาพอสมควร ประมาณ 3 – 4  ปีขึน้ไปแล้วก็จะได้
ฝึกฝนเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองคือ ขลุย่ แตท่ัง้นีต้้องขึน้อยู่กบัความชอบสว่นตวัของนกัดนตรีเอง และ
ความเห็นชอบจากหวัหน้าวงด้วย  

1.9.3 ด้านการเตรียมงาน (จะกลา่วถึงในงานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวเป็นหลกั) เม่ือถึง
ช่วงเวลา 1 เดือนก่อนถึงวนังาน จะมีการรับสมคัรนกัดนตรีใหม่ และนดัหมายนกัดนตรีเก่าเพ่ือมา
ฝึกซ้อมและรวมวง โดยใช้สถานท่ีฝึกซ้อมในมลูนิธิจ้าวเองสือ ถนนนาเกลือ อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 
ช่วงเวลาในการซ้อม 18.00 – 20.00 น. เม่ือซ้อมเสร็จทางวงดนตรีจะมีค่าตอบแทนให้กบันกัดนตรี 
ประมาณ 30 บาทขึน้ไป รวมทัง้เลีย้งอาหารเย็นแบบง่ายๆ เช่น ข้าวต้ม ทางวงจะได้รับการสนบัสนนุ
เสือ้ท่ีใช้สวมใส่ในการแสดงจากทางร้านค้าของชาวจีนในจงัหวดัปัตตานี และได้รับเงินสนบัสนุนเพ่ือ
เป็นคา่ตอบแทนสําหรับการแสดงในงานประเพณีสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวจากทางศาลเจ้าเลง่จเูกียง
(ไมเ่ปิดเผย) สว่นงานอ่ืนๆ จะได้รับการสนบัสนนุและวา่จ้างจากทางเจ้าภาพท่ีเชิญไปแสดง  
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2.  ศกึษาบทเพลงที่ใช้บรรเลงอวยพรในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว 
บทเพลงท่ีใช้บรรเลงอวยพรในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว ช่ือชดุบทเพลงว่า จบัเซียงฮ่อ

สิว่ เป็นบทเพลงท่ีใช้บรรเลงอวยพรในช่วงกลางคืนก่อนทําพีธีสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวในเช้าวนัรุ่งขึน้ 
การบรรเลงบทเพลงจะจดัวงดนตรีบรรเลงบริเวณหน้าศาลเจ้า เจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว เคร่ืองดนตรีท่ีใช้
ประกอบไปด้วย ขลุ่ย ป่ี ใช้บรรเลงทํานองเพลง กลอง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ ล้อ ซิมปอ  ใช้ตีประกอบ
จงัหวะ การบรรเลงบทเพลงจะมีความต่อเน่ืองตัง้แต่เร่ิมต้นจนจบ โดยเร่ิมจากชดุจงัหวะก่อนบทเพลง
ซึง่จะแสดงรายละเอียดในหวัข้อลกัษณะจงัหวะของเคร่ืองตี รวมระยะเวลาทัง้หมดประมาณ 20 นาที 
ลําดบับทเพลง มีรายละเอียด ดงันี ้

 
1  เพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ      เรียกวา่ เซียน 1 

2  เพลงซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ      เรียกวา่ เซียน 2 

3  เพลงเซยีงกอ ตอนท่ี 1  

    เพลงเซยีงกอ ตอนท่ี 2 ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่)       เรียกวา่ เซียน 3 

4  เพลงโกวมุย๋จิว้ 

    เพลง เชงกงัเอ้ง ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่)   เรียกวา่ เซียน 4 

5  เพลงซางเลา่ตุ้ยซือ้         เรียกวา่ เซียน 5 

              6  เพลงเซงจุ้ยเหลง    เรียกวา่ เซยีน 6 

7  เพลงกงัย่ีจุ้ย          เรียกวา่ เซียน 7 

8 เพลงหง่างยีเ้ลาะ 

   เพลงเชงกงัเอ้ง                  เรียกวา่ เซียน 8 

9 เพลงเจงฮวย ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยาว)    เรียกวา่ เซยีน 9 

10 บ๊วยเซ่ีย           เรียกวา่ เซียน 10 
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1. เพลงบุ่งเตยีมกัง ต่อด้วย ซาป้ังชวยโก้ว (แบบปกต)ิ 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



99 
 

1.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 
1.1.1 ความหมายของบทเพลง  

เพลงบุง่เตียมกงั เป็นเพลงลําดบัแรกจากบทเพลงชดุสบิเซียน เป็นขัน้ตอนแรกของ 
การอวยพรให้กบัเหลา่เทพเจ้าท่ีอยูบ่นสวรรค์ชัน้สงูสดุและบรรยายเก่ียวกบัองค์ความรู้ตา่งๆของเหลา่
เซียนและเทพเจ้าทัง้หลายบนสรวงสวรรค์ (จากคําสมัภาษณ์)   

1.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 3 แบบ คือ 2/4 1/4 และไมมี่อตัราจงัหวะ เป็น

รูปแบบเพลง 2 ท่อน (A B) ท่อน A ทํานองเพลงจะดําเนินไปพร้อมกบัการตีขอบกลอง เร่ิมจากจงัหวะท่ี
สม่ําเสมอและคอ่ยๆช้าลงในช่วงท้ายของแตล่ะห้องเพลง การแบง่ห้องเพลงขึน้อยูก่บัทํานอง ซึง่จํานวน
ตวัโน้ตในแตล่ะห้องไมเ่ทา่กนัไมส่ามารถระบอุตัราจงัหวะได้ มีการบรรเลงสลบักนัระหวา่งทํานองเพลง
และจงัหวะของเคร่ืองตีแตล่ะวรรคเพลง ทอ่น B (ซาปัง้ชวยโก้ว) เป็นทอ่นเพลงเร็ว มีการบรรเลงซํา้ 2 
รอบ แตล่กัษณะจงัหวะของเคร่ืองตีในรอบท่ี 2 มีการบรรเลงแตกตา่งจากในรอบท่ี 1 เป็นท่อนเพลงท่ี
บอกให้รู้วา่ มีการเปล่ียนจงัหวะและทํานองในเพลงถดัไป รวมจํานวนห้องเพลงทัง้หมด 37 ห้อง  

 
1.2  วิเคราะห์ทาํนองเพลง 

1.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 
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จากภาพ ในท่อน A และท่อน B กลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และปรากฏ

เสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ D จํานวน 3 ครัง้ ในห้อง A:6 , B:8 , B:17  เสียง Ab จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 
B:12 (ส่ีเหล่ียม) จะสงัเกตว่า โน้ตท่ีใช้สว่นใหญ่อยู่ในบนัไดเสียง 5 เสียง แนวทํานองจะเน้นหนกัไปใน
ด้านบนัไดเสียง Pentatonic อีกจุดหนึ่งท่ีสงัเกตได้คือ โน้ตท่ีจบเพลงเป็นเสียง Eb (วงกลม) 
เปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง Pentatonic ได้ดงันี ้ 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 

เสียง Eb F G Bb C 

ระยะหา่ง 
 

            1 เสียง       1 เสียง     (1½ เสียง)      1 เสียง 
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ซึง่มีโครงสร้างมาจากบนัไดเสียง Eb Major ตามตารางข้างลา่งนี ้

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง Eb F G Ab Bb C D Eb 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง        1 เสียง   (½ เสียง   1 เสียง)        1 เสียง         1 เสียง    ½ เสียง    

 
สรุปได้ว่า โน้ตเพลงบุง่เตียมกงั ต่อด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกติ) จดัอยู่ในบนัไดเสียง 

Eb Major Pentatonic  
 

1.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
 
 
 
จากภาพ เสียงสงูสดุในบทเพลงท่อน A คือ โน้ต Eb ในห้อง A:10 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ เสียงต่ําท่ีสดุในบทเพลงท่อน B คือ โน้ต G ในห้อง B:6 , B:9 , B:15 , B:18 
และเสียงสงูสดุในบทเพลงท่อน B คือ โน้ต Eb ในห้อง B:12 

 
   ระยะห่างระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
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การบรรเลงทํานองเพลงอยูใ่นช่วงเสียง G – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหวา่งเสียงคือ  
ขัน้คู ่13 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยูใ่นช่วงเสียงเดียวกนั จะได้ขัน้คูข่องเสียงเป็น คู ่6 ไมเนอร์ ทําให้
วิเคราะห์ได้ว่า ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลง บุ่งเตียมกัง ต่อด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกติ) มี
ระยะห่างเป็น ขัน้คู ่13 ไมเนอร์ หรือ 6 ไมเนอร์ แสดงระยะห่างเปรียบเทียบเสียงได้ดงันี ้
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง C D E F G A B C 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง        1 เสียง    ½ เสียง     1 เสียง         1 เสียง         1 เสียง    ½ เสียง    

 
จากตารางด้านบน คือ ระยะห่างของเสียงตามโครงสร้างบนัไดเสียง C Major จะเห็นได้

วา่ จากโน้ต C – A ตามวงเลบ็ เป็นคู ่6 เมเจอร์ ระยะห่างเสียงเท่ากบั 4½ เสียง  
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง Eb F G Ab Bb C D Eb 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง        1 เสียง    ½ เสียง     1 เสียง         1 เสียง         1 เสียง    ½ เสียง    

 
จากตารางด้านบน คือ ระยะห่างของเสียงตามโครงสร้างบนัไดเสียง Eb Major จะเห็นได้

วา่ จากโน้ต G – Eb ตามวงเลบ็ เป็นคู ่6 ท่ีมีระยะห่างของเสียงลดลงคร่ึงเสียงเทา่กบั 4 เสียง ซึง่น้อย
กวา่คู ่6 เมเจอร์ คร่ึงเสียง ทําให้สรุปได้วา่ช่วงเสียง(Range) ท่ีใช้เป็นระยะหา่งขัน้คู ่6 ไมเนอร์  
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1.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 
- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ จากทัง้สองท่อนเพลงรวม
ทัง้หมด 41 ครัง้ ท่อน  A จํานวน 13 ครัง้ ท่อน B จํานวน 28 ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้ 
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รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 1a 1b 1c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู เสียงคงท่ี – คงท่ี 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 8 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:2 , A:6 (2 ครัง้) , A:10 (2 

ครัง้)  , A:14 , A:15 , A:17 ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ ห้อง B:2 , B:12 , B:13 รวมรูปแบบ 1a ได้
ทัง้หมด 11 ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:6 , A:16 ในท่อน B จํานวน 4 
ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:2 , B:3 , B:[6 – 7] , B:[15 – 16]  รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 6 ครัง้  

รูปแบบ 1c ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[1 - 2] ในท่อน B จํานวน 1 
ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:10 รวมรูปแบบ 1c ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 4 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 2c 2d 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง     

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:6 ในท่อน B จํานวน 4 ครัง้ มี

ปรากฏดงันี ้ห้อง B:[3 – 4] , B:9 , B:18 , B:[19 – 20] รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 5 ครัง้ 
รูปแบบ 2b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:4 , B:10 

รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
รูปแบบ 2c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[8 – 9] , 

B:[17 – 18] รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 2 ครัง้    
รูปแบบ 2d ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:7 , B:11 

, B:16 รวมรูปแบบ 2d ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 3a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มี
ปรากฏดงันี ้ห้อง B:6 , B:15 รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 

รูปแบบ 3b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[4 – 5] , 
B:[13 – 14] รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้    

    
รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา - ต่ํา - ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[5 – 6] , 

B:[14 – 15] รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้   
รูปแบบ 4b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[7 – 8] , 

B:[16 – 17] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้   
รูปแบบ 4c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง B:[12 – 

13] รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
     

ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่
2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด41 ครัง้ ท่อนบท
เพลง A 13 ครัง้  ท่อนบทเพลง B 28 ครัง้ 
 

รูปแบบ  3a  3b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – คงท่ี 

ระยะเสียง   
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- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
 

 
 
 

 
 
 
 
   
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ จากทัง้สองท่อนเพลงรวม
ทัง้หมด 43 ครัง้ ท่อน A จํานวน 14 ครัง้ ท่อน B  จํานวน 29 ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้
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รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ ในกรณี
ท่ีมีรูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่มเคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ รายละเอียด ดงันี ้

รูปแบบ 1a 1b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:6 . A:14 , A:15 ในท่อน B 

จํานวน 10 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:4 , B:5 , B:6 , B:10 , B:12 (2 ครัง้) , B:13 , B:14 , B:15 , B:20 
รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 13 ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:2 . A:6* (2 ครัง้) , A:[16 – 
17] ในท่อน B จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:7 , B:[9 – 10] , B:11 , B:13 , B:16 รวมรูปแบบ 1b 
ได้ทัง้หมด 9 ครัง้ ในห้องท่ีมีเคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ทําให้เกิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้
คู ่7 (ลกูศรชี)้ 

รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 2c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:6 . A:17 ในท่อน B จํานวน 5 

ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:6 , B:9 , B:11 , B:15 , B:18 รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 7 ครัง้ 
รูปแบบ 2b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:6 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม

รูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 2c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:2 , B:3 , 

B:4 , B:7 , B:16 รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 5 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  3a 3b 3c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา – ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง    
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รูปแบบ 3a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:6* ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม

รูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ เคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ในรูปแบบของอาร์เปโจ 
(Arpeggio) เกิดขึน้จํานวน 1 ครัง้ (ภายในวงกลม) 

รูปแบบ 3b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:10 ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มี
ปรากฏดงันี ้ห้อง B:8 , B:17 รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 

รูปแบบ 3c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[18 – 
19] รวมรูปแบบ 3c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:10 ในท่อน B ไม่ปรากฏ 

รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
รูปแบบ 4b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[2 – 3]  

รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 43 ครัง้ แบง่เป็น ท่อนบทเพลง A 14 
ครัง้  ท่อนบทเพลง B 29 ครัง้ ผลจากการศึกษา ไม่ปรากฏขัน้คู่เสียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู่ 3 เสียง 
(Tritone) แต่ปรากฏขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 และเม่ือพิจารณาขัน้คูแ่ล้ว สว่นมากเป็นขัน้คูเ่สียงกลม
กลอ่ม ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงทัง้ 2 แบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
และ การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะทํานองท่ีมีขัน้คูเ่สียงกลมกลอ่มเป็นสว่นมาก และเกิด
ขัน้คูเ่สียงกระด้างเป็นสว่นน้อย ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมีความกลมกลอ่ม ไพเราะ และไมเ่กิดเสียงท่ี
กระด้างมากเกินไป  
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1.2.4 ทิศทาง   
- ทิศทางขึน้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้ ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:[16 
– 17] ในท่อน B จํานวน 7 ครัง้ ห้อง B:2 , B:3 , B:7 , B:[10 – 11] , B:16 , B:[18 – 19] , B:[19 – 20] 
รวมทิศทางขึน้ทัง้หมด 8 ครัง้ 
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- ทิศทางลง 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง ในท่อน A จํานวน 5 ครัง้ ห้อง A:1 , 

A:2 , A:10 , A:14 , A:15  ในท่อน B จํานวน 7 ครัง้ ห้อง B:[4 – 5]  , B:[5 – 7]  , B:[8 – 9] , B:[12 – 
13] , B:[13 – 14] , B:[14 – 16] , B:[17 – 18] รวมทิศทางลงทัง้หมด 12 ครัง้  
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- ทิศทางคงท่ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ ลกัษณะของทิศทางคงท่ี จะเร่ิมต้นเคลื่อนท่ีจากโน้ตตวัแรกของทํานองแล้วไป

จบท่ีโน้ตตวัสดุท้ายของทํานองซึง่เป็นโน้ตตวัเดียวกนั  ถึงแม้ชว่งกลางท่อนอาจจะมีการเคลื่อนท่ีขึน้ลง
แตส่ดุท้ายจะจบลงด้วยตวัโน้ตตําแหน่งเดมิ จะเห็นได้วา่ไมป่รากฏทํานองเพลงทิศทางคงท่ี ในท่อน A 
แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:[9 – 10] รวมทิศทางคงท่ีทัง้หมด 1 ครัง้  
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1.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 
รูปแบบท่ี 1   

 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 1 ไมร่ะบอุตัราจงัหวะ มีลกัษณะเป็นโน้ตตวัดํา ตวัละ 1 จงัหวะ ซึง่

จํานวนตวัโน้ตในการบรรเลงขึน้อยูก่บัทํานองวา่มีความสัน้ยาวแคไ่หน โดยมีสญัลกัษณ์ (rit..) บรรเลง
คอ่ยๆช้าลงในสองตวัโน้ตสดุท้าย บอกให้รู้วา่ใกล้จะจบทํานองเพลง แล้วขึน้ห้องเพลงใหม ่จะเห็นได้วา่
ปรากฏในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ ห้อง A:1 , A:2 , A:6 , A:10 แตไ่มป่รากฏ ในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 1 
ทัง้หมดจํานวน 4 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2    

 
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 ระบอุตัราจงัหวะ 2/4 สามารถแบง่ห้องเพลงได้ ปรากฎในท่อน A 
จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:14 , A:15 แตไ่มป่รากฏ ในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 2 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้  

 
 
 
จากภาพ รูปแบบท่ี 2 ไมป่รากฎในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:20 

รวมรูปแบบท่ี 2 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 3   
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 3 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:16 แตไ่มป่รากฏ ในท่อน B 
รวมรูปแบบท่ี 3 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้  

 
รูปแบบท่ี 4 

 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 4 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:17 แตไ่มป่รากฏ ในท่อน B 
รวมรูปแบบท่ี 4 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 5   

 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 5 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:2 
รวมรูปแบบท่ี 5 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 6   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 6 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ ห้อง B:3 , 

B:7 , B:16  รวมรูปแบบท่ี 6 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 7    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 7 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 5 ครัง้ ห้อง B:4 , 
B:6 , B:8 , B:15 , B:17  รวมรูปแบบท่ี 7 ทัง้หมดจํานวน 5 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 8  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 8 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 5 ครัง้ ห้อง B:5 , 
B:9 , B:10 , B:14 , B:18  รวมรูปแบบท่ี 8 ทัง้หมดจํานวน 5 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 9  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 9 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:13 
รวมรูปแบบท่ี 9 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 10   

  
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 10 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:12 รวมรูปแบบท่ี 10 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 11  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 11 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:19 รวมรูปแบบท่ี 11 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบ

ปกต)ิ พบวา่มีรูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงทัง้หมด 11 รูปแบบ 
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2. เพลงซงิจุ้ยเหล็ง ต่อด้วย ซาป้ังชวยโก้ว (แบบปกต)ิ 
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2.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 

2.1.1 ความหมายของบทเพลง  
เพลงซงิจุ้ยเหลง็ เป็นเพลงลําดบัท่ีสองจากบทเพลงชดุสบิเซียน เป็นขัน้ตอนท่ีสองของ 

การอวยพรให้กบัเหลา่เทพเจ้าท่ีอยูบ่นสวรรค์ชัน้สงูสดุและบรรยายเก่ียวกบัคําสัง่ตา่งๆของเหลา่เซียน
และเทพเจ้าทัง้หลายบนสรวงสวรรค์ (จากคําสมัภาษณ์)   

2.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 3 แบบ คือ 2/4 1/4 และไมมี่อตัราจงัหวะ เป็น

รูปแบบเพลง 2 ท่อน (A B) ท่อน A ทํานองเพลงจะดําเนินไปพร้อมกบัการตีขอบกลอง เร่ิมจากจงัหวะท่ี
สม่ําเสมอและคอ่ยๆช้าลงในช่วงท้ายของแตล่ะห้องเพลง การแบง่ห้องเพลงขึน้อยูก่บัทํานอง ซึง่จํานวน
ตวัโน้ตในแตล่ะห้องไมเ่ทา่กนั ไมส่ามารถระบอุตัราจงัหวะได้ มีการบรรเลงสลบักนัระหวา่งทํานองเพลง
และจงัหวะของเคร่ืองตีแตล่ะวรรคเพลง ทอ่น B (ซาปัง้ชวยโก้ว) เป็นทอ่นเพลงเร็ว มีการบรรเลงซํา้ 2 
รอบ แตล่กัษณะจงัหวะของเคร่ืองตีในรอบท่ี 2 มีการบรรเลงแตกตา่งจากในรอบท่ี 1 เป็นท่อนเพลงท่ี
บอกให้รู้วา่ มีการเปล่ียนจงัหวะและทํานองในเพลงถดัไป รวมจํานวนห้องเพลงทัง้หมด 45 ห้อง  
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2.2 วิเคราะห์ทาํนองเพลง 
2.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 
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จากภาพ ในท่อน A และท่อน B กลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และปรากฏ
เสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ D จํานวน 4 ครัง้ ในห้อง A:5 , A:13 , B:8 , B:17  เสียง Ab จํานวน 1 ครัง้ ใน
ห้อง B:12 (ส่ีเหล่ียม) ปรากฏเสียง A (โน้ตนอกบนัไดเสียง)จํานวน 2 ครัง้ ในห้อง A:1 , A:9  (วงกลม
ทึบ) จะสงัเกตว่า โน้ตท่ีใช้ส่วนใหญ่อยู่ในบนัไดเสียง 5 เสียง แนวทํานองจะเน้นหนกัไปในด้านบนัได
เสียง Pentatonic อีกจดุหนึ่งท่ีสงัเกตได้คือ โน้ตท่ีจบเพลงทัง้ท่อน A และ B เป็นเสียง Eb (วงกลม) 
ตารางเปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง Pentatonic [แสดงประกอบในเพลงบุ่งเตียมกงั ต่อด้วย 
ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ]  

สรุปได้วา่ โน้ตเพลงซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ จดัอยูใ่นบนัไดเสียง Eb 
Major Pentatonic  
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2.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
 
 
 

 
 
 
 
 

จากภาพ เสียงต่ําสดุในบทเพลงท่อน  A คือ โน้ต G ในห้อง A:13 , A:22 , A:23 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากภาพ เสียงต่ําท่ีสดุในบทเพลงท่อน B คือ โน้ต G ในห้อง B:6 , B:9 , B:15 , B:18 

และเสียงสงูสดุในบทเพลงท่อน B คือ โน้ต Eb ในห้อง B:12 
 
   ระยะห่างระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
 

การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง G – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 
ขัน้คู ่13 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยูใ่นช่วงเสียงเดียวกนั จะได้ขัน้คูข่องเสียงเป็น คู ่6 ไมเนอร์ ทําให้
วิเคราะห์ได้วา่ ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลง ซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ มีระยะห่าง
เป็น ขัน้คู่ 13 ไมเนอร์ หรือ 6 ไมเนอร์ ตารางระยะห่างเปรียบเทียบเสียง [แสดงประกอบในเพลงบุ่ง
เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ] ทําให้สรุปได้วา่ช่วงเสียง(Range) ท่ีใช้เป็นระยะห่างขัน้คู ่6 
ไมเนอร์ 
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2.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 
- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 

เน่ืองจากทํานองเพลงท่อน B เหมือนกบับทเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบ
ปกต)ิ [ใช้ดปูระกอบ] ดงันัน้ ผู้วิจยัจงึศกึษาเฉพาะรูปแบบท่อน A ท่ีมีความแตกตา่งเท่านัน้ แตต่อนสรุป
จะนํารูปแบบในท่อน B มารวมไว้ด้วย 
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จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ จากทัง้สองท่อนเพลงรวม
ทัง้หมด 52 ครัง้ ท่อน  A จํานวน 24 ครัง้ ท่อน B จํานวน 28 ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้ 

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 1a 1b 1c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู เสียงคงท่ี – คงท่ี 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 10 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:5 , A:9 ,  A:13 (3 ครัง้)  

, A:17 (2 ครัง้) , A:22 , A:23  ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ ห้อง B:2 , B:12 , B:13 รวมรูปแบบ 1a ได้
ทัง้หมด 13 ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:5 , A:9  A:13 ในท่อน B 
จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:2 , B:3 , B:[6 – 7] , B:[15 – 16]  รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 8 
ครัง้  

รูปแบบ 1c ในท่อน A ไม่ปรากฎ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:10 รวม
รูปแบบ 1c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 5 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 2c 2d 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง     

รูปแบบ 2e 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – คงท่ี - ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:5  ในท่อน B จํานวน 4 

ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[3 – 4] , B:9 , B:18 , B:[19 – 20] รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 6 ครัง้ 
รูปแบบ 2b ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:5 , A:17  ในท่อน B จํานวน 2 

ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:4 , B:10 รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 4 ครัง้ 
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รูปแบบ 2c ในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:5 , A:25  ในท่อน B 
จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[8 – 9] , B:[17 – 18] รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 5 ครัง้    

รูปแบบ 2d ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:7 , B:11 
, B:16 รวมรูปแบบ 2d ได้ทัง้หมด 4 ครัง้ 

รูปแบบ 2e ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:9 ในท่อน B ไมป่รากฎ 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 3a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:21 ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มี
ปรากฏดงันี ้ห้อง B:6 , B:15 รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 

รูปแบบ 3b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[4 – 5] , 
B:[13 – 14] รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้    

 
รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c  4d 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา - ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา - ต่ํา - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[5 – 6] , 

B:[14 – 15] รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้   
รูปแบบ 4b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[7 – 8] , 

B:[16 – 17] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้   
รูปแบบ 4c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง B:[12 – 

13] รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  

รูปแบบ  3a  3b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – คงท่ี 

ระยะเสียง   
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รูปแบบ 4d ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:9 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม
รูปแบบ 4d ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  

 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด52 ครัง้ ท่อนบท
เพลง A 24 ครัง้  ท่อนบทเพลง B 28 ครัง้ 

 
- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 

เน่ืองจากทํานองเพลงท่อน B เหมือนกบับทเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบ
ปกต)ิ ผู้วิจยัจงึศกึษาเฉพาะรูปแบบท่อน A ท่ีมีความแตกตา่งเท่านัน้ แตต่อนสรุปจะนํารูปแบบในท่อน 
B มารวมไว้ด้วย 
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จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ จากทัง้สองท่อนเพลงรวม

ทัง้หมด 54 ครัง้ ท่อน A จํานวน 25 ครัง้ ท่อน B จํานวน 29 ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้
 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ ในกรณี

ท่ีมีรูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่มเคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ รายละเอียด ดงันี ้
รูปแบบ 1a 1b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:9 . A:13 , A:17 , A:21 ใน

ท่อน B จํานวน 10 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:4 , B:5 , B:6 , B:10 , B:12 (2 ครัง้) , B:13 , B:14 , B:15 
, B:20 รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 14 ครัง้ 
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รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 10 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1(2 ครัง้) . A:9 (2 ครัง้) , 
A:13* (2 ครัง้) , A:17 (2 ครัง้) , A:22 , A:23  ในท่อน B จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:7 ,     
B:[9 – 10] , B:11 , B:13 , B:16 รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 15 ครัง้ ในห้องท่ีมีเคร่ืองหมาย (*) มีการ
เคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ทําให้เกิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 (ลกูศรชี)้ 

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 2c 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:13 (2 ครัง้) ในท่อน B จํานวน 

5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:6 , B:9 , B:11 , B:15 , B:18 รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 7 ครัง้ 
รูปแบบ 2b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:9 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม

รูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 2c ในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:5 (2 ครัง้) , A:9  , A:17  ใน

ท่อน B จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:2 , B:3 , B:4 , B:7 , B:16 รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 5 
ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  3a 3b 3c 
การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:5 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม

รูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 3b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:8 , B:17 

รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 
รูปแบบ 3c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[18 – 

19] รวมรูปแบบ 3c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  4a 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:5 ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มี

ปรากฏดงันี ้ห้อง B:[2 – 3]  รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 5 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 6 ตวัโน้ต มี 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  5a 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 5a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม

รูปแบบ 5a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 6 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 7 ตวัโน้ต มี 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  6a 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 6a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[23 – 25] ในท่อน B ไม่

ปรากฏ รวมรูปแบบ 6a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 6 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต , 5 ตวัโน้ต , 6 ตวัโน้ต และ 7 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 54 ครัง้ แบง่เป็น 
ท่อนบทเพลง A 25 ครัง้  ท่อนบทเพลง B 29 ครัง้ ผลจากการศกึษา ไม่ปรากฏขัน้คูเ่สียงกระด้างท่ีเป็น
ขัน้คู ่3 เสียง (Tritone) แตป่รากฏขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 และเม่ือพิจารณาขัน้คูแ่ล้ว สว่นมากเป็นขัน้
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คูเ่สียงกลมกลอ่ม ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงทัง้ 2 แบบ คือ การเคลื่อนทํานอง
แบบตามขัน้ และ การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะทํานองท่ีมีขัน้คู่เสียงกลมกล่อมเป็น
สว่นมาก และเกิดขัน้คูเ่สียงกระด้างเป็นสว่นน้อย ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมีความกลมกลอ่ม ไพเราะ 
และไมเ่กิดเสียงท่ีกระด้างมากเกินไป  

 
2.2.4 ทิศทาง  

- ทิศทางขึน้ 
เน่ืองจากทํานองเพลงท่อน B เหมือนกบับทเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบ

ปกต)ิ ผู้วิจยัจงึศกึษาเฉพาะทิศทางท่อน A ท่ีมีความแตกตา่งเท่านัน้ แตต่อนสรุปจะนําทิศทางในท่อน 
B มารวมไว้ด้วย 
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จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้ ในท่อน A จํานวน 6 ครัง้ ห้อง A:1 , 

A:5 , A:13 , A:17 , A:22 , A:23 ในท่อน B จํานวน 7 ครัง้ ห้อง B:2 , B:3 , B:7 , B:[10 – 11] , B:16 , 
B:[18 – 19] , B:[19 – 20] รวมทิศทางขึน้ทัง้หมด 13 ครัง้ 

 
- ทิศทางลง 
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จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง ในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:9 , 
A:21 , A:[24 – 25] ในท่อน B จํานวน 7 ครัง้ ห้อง B:[4 – 5]  , B:[5 – 7]  , B:[8 – 9] , B:[12 – 13] , 
B:[13 – 14] , B:[14 – 16] , B:[17 – 18] รวมทิศทางลงทัง้หมด 10 ครัง้  

 
- ทิศทางคงท่ี 

ปรากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:[9 – 10] รวมทิศทางคงท่ีทัง้หมด 1 ครัง้  
 

2.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1   

เน่ืองจากทํานองเพลงท่อน B เหมือนกบับทเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบ
ปกต)ิ ผู้วิจยัจงึศกึษาเฉพาะรูปแบบท่อน A ท่ีมีความแตกตา่งเท่านัน้ แตต่อนสรุปจะนํารูปแบบในท่อน 
B มารวมไว้ด้วย 
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จากภาพ รูปแบบท่ี 1 ไมร่ะบอุตัราจงัหวะ มีลกัษณะเป็นโน้ตตวัดํา ตวัละ 1 จงัหวะ ซึง่

จํานวนตวัโน้ตในการบรรเลงขึน้อยูก่บัทํานองวา่มีความสัน้ยาวแคไ่หน โดยมีสญัลกัษณ์ (rit..) บรรเลง
คอ่ยๆช้าลงในสองตวัโน้ตสดุท้าย บอกให้รู้วา่ใกล้จะจบทํานองเพลง แล้วขึน้ห้องเพลงใหม ่จะเห็นได้วา่
ปรากฏในท่อน A จํานวน 6 ครัง้ ห้อง A:1 , A:5 , A:9 , A:13 , A:17 , A:21 แตไ่มป่รากฏ ในท่อน B 
รวมรูปแบบท่ี 1 ทัง้หมดจํานวน 6 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี  2    

 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 ระบอุตัราจงัหวะ 2/4 สามารถแบง่ห้องเพลงได้ ปรากฎในท่อน A 
จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:22 , A:23  ปรากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:20 รวมรูปแบบท่ี 2 ทัง้หมด
จํานวน 3 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี  3   
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 3 ปรากฎในท่อน A จํานวน  1 ครัง้ ห้อง A:24 แตไ่มป่รากฎในทอ่น B 
รวมรูปแบบท่ี 3 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี  4 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 4 ปรากฎในท่อน A จํานวน  1 ครัง้ ห้อง A:25 แตไ่มป่รากฎในทอ่น B 
รวมรูปแบบท่ี 4 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
ตัง้แตรู่ปแบบท่ี 5 จนถงึ รูปแบบท่ี 11 ปรากฏอยูใ่นท่อน B (ซาปัง้ชวยโก้ว แบบปต)ิ จงึ

สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในเพลงซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ พบวา่มี
รูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงทัง้หมด 11 รูปแบบ 
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3. เพลงเซียงกอ ตอนที่ 1 – 2 ต่อด้วย ซาป้ังชวยโก้ว (แบบย่อ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



135 
 

3.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 
3.1.1 ความหมายของบทเพลง  

เพลงเซียงกอตอนท่ี 1 - 2 เป็นเพลงลําดบัท่ีสามจากบทเพลงชดุสิบเซียน เป็นเพลง
เทวดา รายละเอียดเชิงลกึเก่ียวกบับทเพลง ผู้ให้สมัภาษณ์ไมท่ราบแน่ชดั (จากคําสมัภาษณ์) 

3.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 3 แบบ คือ 2/4 1/4 และไมมี่อตัราจงัหวะ เป็น

รูปแบบเพลงสองท่อนบรรเลงตอ่เน่ือง ท่อน A และ B ในท่อน B เป็นบทเพลงท่อนซาปัง้ชวยโก้ว (แบบ
ยอ่)  ท่อน A ในห้องแรก เร่ิมจากจงัหวะท่ีสม่ําเสมอและคอ่ยๆช้าลงในช่วงท้ายห้องเพลง ไมส่ามารถ
ระบอุตัราจงัหวะได้ ตัง้แตห้่องท่ีส่ีจะสามารถกําหนดความเร็วจงัหวะปกตไิด้ โดยโน้ตตวัดํามีความเร็ว
เท่ากบั 60 มีการบรรเลงซํา้ทํานองในห้องท่ี 36 – 48 ท่อน B (ซาปัง้ชวยโก้ว) เป็นท่อนเพลงท่ีบอกให้รู้
วา่ มีการเปล่ียนจงัหวะและทํานองในเพลงถดัไป รวมจํานวนห้องเพลงทัง้หมด 62 ห้อง ระยะเวลา 2.28 
นาที 

 
3.2 วิเคราะห์ทาํนองเพลง 

3.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 
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จากภาพ ในท่อน A และท่อน B กลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และปรากฏ

เสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ D จํานวน 9 ครัง้ ในห้อง A:1 , A:9 , A:15 , A:16 , A:22 , A:23 , A:26 , A:34 , 
A:40 , A:44  จะสงัเกตวา่ โน้ตท่ีใช้สว่นใหญ่อยูใ่นบนัไดเสียง 5 เสียง แนวทํานองจะเน้นหนกัไปในด้าน
บนัไดเสียง Pentatonic อีกจดุหนึ่งท่ีสงัเกตได้คือ โน้ตท่ีจบเพลง เป็นเสียง Eb (วงกลม) ตาราง
เปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง Pentatonic [แสดงประกอบในเพลงบุ่งเตียมกัง ต่อด้วย ซาปัง้
ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ]  

สรุปได้ว่า โน้ตเพลงเซียงกอ ตอนท่ี 1 – 2 ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบย่อ)จดัอยู่ในบนัได
เสียง Eb Major Pentatonic  
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3.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ เสียงสงูท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต Eb ในห้อง A:39 , A:46 และเสียงต่ําท่ีสดุใน
บทเพลง คือ โน้ต G ในห้อง B:57 , B:60  

 
   ระยะห่างระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
 

การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง G – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 
ขัน้คู ่13 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยูใ่นช่วงเสียงเดียวกนั จะได้ขัน้คูข่องเสียงเป็น คู ่6 ไมเนอร์ ทําให้
วิเคราะห์ได้ว่า ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลงเซียงกอ ตอนท่ี 1 – 2 ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบย่อ) มี
ระยะห่างเป็น ขัน้คู ่13 ไมเนอร์ หรือ 6 ไมเนอร์ ตารางระยะห่างเปรียบเทียบเสียง [แสดงประกอบใน
เพลงบุ่งเตียมกัง ต่อด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกติ)] ทําให้สรุปได้ว่าช่วงเสียง(Range) ท่ีใช้เป็น
ระยะห่างขัน้คู ่6 ไมเนอร์ 
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3.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 
- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ จากทัง้สองท่อนเพลงรวม

ทัง้หมด 56 ครัง้ ท่อน  A จํานวน 44 ครัง้ ท่อน B จํานวน 12 ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้ 
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รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 1a 1b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 9 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:33 , A:39 , A:[40 – 41] 

, A:[43 – 44] , A:46 , A:[49 – 50] , A:51 , A:53 ในท่อน B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 9 
ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:4 , A:8 ในท่อน B จํานวน 1 
ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[57 – 58]  รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 3 ครัง้  

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 6 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 2c 2d 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง     

รูปแบบ 2e 2f 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – คงท่ี เสียงคงท่ี – คงท่ี – คงท่ี 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 8 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:4 , A:[6 – 7] , A:7 , A:13 , 

A:20 , A:[30 – 31] , A:37 , A:42  ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[54 – 55] , B:60 , 
B:[61 – 62] รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 11 ครัง้ 

รูปแบบ 2b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:55 รวม
รูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 

รูปแบบ 2c ในท่อน A จํานวน 10 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:[9 – 10] , A:15 , 
A:[16 – 17] , A:19 , A:22 , A:[23 – 24] , A:[26 – 27] , A:49 , A:52   ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มี
ปรากฏดงันี ้ห้อง B:[59 – 60] รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 11 ครัง้    

รูปแบบ 2d ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:6 ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มี
ปรากฏดงันี ้ห้อง B:58 รวมรูปแบบ 2d ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
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รูปแบบ 2e ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[17 – 18] , A:[27 – 28]  ใน
ท่อน B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 2e ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 

รูปแบบ 2f ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:29 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม
รูปแบบ 2f ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 4 รูปแบบ คือ 

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:57 รวม

รูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 3b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง B:[55 – 

56] รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้    
รูปแบบ 3c ในท่อน A จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:14 , A:21 , A:32 , A:38 , 

A:48 ในท่อน B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 3c ได้ทัง้หมด 5 ครัง้    
รูปแบบ 3d ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:54 รวม

รูปแบบ 3d ได้ทัง้หมด 1 ครัง้    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบ  3a  3b  3c 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – คงท่ี เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – คงท่ี 

ระยะเสียง    

รูปแบบ  3d 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง  
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รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  4a  4b 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา - ต่ํา – สงู – คงท่ี 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง B:[56 – 

57] รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้   
รูปแบบ 4b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง B:[58 – 

59] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้   
รูปแบบ 4c ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[34 – 35] , A:[44 – 45] ใน

ท่อน B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 2 ครัง้  
 

รูปแบบท่ี 5 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 6 ตวัโน้ต มี 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  5a 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – คงท่ี – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 5a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง A:[24 – 25] ในท่อน B ไม่

ปรากฎ รวมรูปแบบ 5a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
  

รูปแบบท่ี 6 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 7 ตวัโน้ต มี 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  6a 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง  
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รูปแบบ 6a ในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง A:[12 – 13] , A:[36 – 37] , 
A:[41 – 42] ในท่อน B ไมป่รากฎ รวมรูปแบบ 5a ได้ทัง้หมด 3 ครัง้  

 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 6 รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต , 5 ตวัโน้ต , 6 ตวัโน้ต และ 7 ตวัโน้ต รวม
ทัง้หมด 56 ครัง้ ท่อนบทเพลง A 44 ครัง้  ท่อนบทเพลง B 12 ครัง้ 
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- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ จากทัง้สองท่อนเพลงรวม

ทัง้หมด 54 ครัง้ ท่อน A จํานวน 42 ครัง้ ท่อน B จํานวน 12 ครัง้ ในกรณีท่ีมีรูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่ม
เคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้
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รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ 
รูปแบบ 1a 1b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 13 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 . A:6 , A:10 , A:13 , A:17 

, A:24 , A:27 , A:37 , A:39 , A:41 , A:42 , A:46 , A:49 ในท่อน B จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง 
B:55 , B:56 , B:57 , B:62 รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 17 ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 7 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[13 – 14] , A:[20 – 21] , 
A:[32 – 33] , A:[37 – 38] , A:44* , A:49 , A:51 ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:58 
รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 8 ครัง้ ในห้องท่ีมีเคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ทําให้เกิดขัน้คู่
เสียงกระด้าง ขัน้คู ่7 (ลกูศรชี)้ 

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 2c 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา – สงู – สงู เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:57 , 

B:60 รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
รูปแบบ 2b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม

รูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 2c ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:4 , A:7ในท่อน B จํานวน 3 

ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:54 , B:55 , B:58 รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 5 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  3a 3b 3c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู - สงู เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[15 – 16] , A:[22 – 23] , 

A:[33 – 34] , A:[39 – 40] ในท่อน B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 4 ครัง้  
รูปแบบ 3b ในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[19 – 20] , A:[29 – 30] , 

A:[52 – 53] ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:59 รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 4 ครัง้ 
รูปแบบ 3c ในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[5 – 6] , A:[31 – 32] , A:[42 

– 43] , [A:53 – B:54] ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[60 – 61] รวมรูปแบบ 3c ได้
ทัง้หมด 5 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู – สงู เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[8 – 9] , A:[25 – 26] ในท่อน 

B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
รูปแบบ 4b ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:11 , A:18 , A:28  ในท่อน B 

ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 4c ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[46 – 48] ในท่อน B ไม่

ปรากฏ รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 5 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 6 ตวัโน้ต มี 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  5a 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 5a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[51 – 52]* ในท่อน B ไม่

ปรากฏ รวมรูปแบบ 5a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ เคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ในรูปแบบของอาร์
เปโจ (Arpeggio) เกิดขึน้จํานวน 1 ครัง้ (ภายในวงกลม) 

 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 5 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต , 5 ตวัโน้ต และ 6 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 54 ครัง้ แบง่เป็น ท่อนบท
เพลง A 42 ครัง้  ท่อนบทเพลง B 12 ครัง้ ผลจากการศกึษา ไม่ปรากฏขัน้คูเ่สียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู ่3 
เสียง (Tritone) แตป่รากฏขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 และเม่ือพิจารณาขัน้คูแ่ล้ว สว่นมากเป็นขัน้คูเ่สียง
กลมกล่อม ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงทัง้ 2 แบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบ
ตามขัน้ และ การเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะทํานองท่ีมีขัน้คู่เสียงกลมกล่อมเป็นสว่นมาก 
และเกิดขัน้คู่เสียงกระด้างเป็นส่วนน้อย ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมีความกลมกล่อม ไพเราะ และไม่
เกิดเสียงท่ีกระด้างมากเกินไป  

 
3.2.4 ทิศทาง  

- ทิศทางขึน้ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้ ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:1 
ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ ห้อง B:54 , B:58 , B:[61 – 62] รวมทิศทางขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ 
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- ทิศทางลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง ในท่อน A จํานวน 11 ครัง้ ห้อง A:[5 

– 7] , A:[12 – 14] , A:[15 – 18] , A:[22 – 28] , A:[36 – 38] , A:[39 – 44] , A:[44 – 45] , A:[46 – 
48] , A:[49 – 50] , A:[51 – 54] ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ ห้อง B:[54 – 56] , B:[56 – 58] , B:[58 – 
61]รวมทิศทางลงทัง้หมด 14 ครัง้  
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- ทิศทางคงท่ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ ลกัษณะของทิศทางคงท่ี จะเร่ิมต้นเคลื่อนท่ีจากโน้ตตวัแรกของทํานองแล้วไป
จบท่ีโน้ตตวัสดุท้ายของทํานองซึง่เป็นโน้ตตวัเดียวกนั  ถึงแม้ชว่งกลางท่อนอาจจะมีการเคลื่อนท่ีขึน้ลง
แตส่ดุท้ายจะจบลงด้วยตวัโน้ตตําแหน่งเดมิ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางคงท่ี ในท่อน A 
จํานวน 4 ครัง้ ห้อง A:4 , A:[8 – 11] , A:[29 – 32] , A:[33 – 35] แตไ่มป่รากฎในทอ่น B รวมทิศทาง
คงท่ีทัง้หมด 4 ครัง้  

 
3.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1 

 

 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 1 ไมร่ะบอุตัราจงัหวะ มีลกัษณะเป็นโน้ตตวัดํา ตวัละ 1 จงัหวะ ซึง่

จํานวนตวัโน้ตในการบรรเลงขึน้อยูก่บัทํานองวา่มีความสัน้ยาวแคไ่หน โดยมีสญัลกัษณ์ (rit..) บรรเลง
คอ่ยๆช้าลงในสองตวัโน้ตสดุท้าย บอกให้รู้วา่ใกล้จะจบทํานองเพลง แล้วขึน้ห้องเพลงใหม ่จะเห็นได้วา่
ปรากฏในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:1 แตไ่มป่รากฏ ในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 1 ทัง้หมดจํานวน 1 
ครัง้ 
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รูปแบบท่ี  2 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 ระบอุตัราจงัหวะ 2/4 สามารถแบง่ห้องเพลงได้ ปรากฎในท่อน A 
จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:4 , A:7 

 
 
 
  
 
 
จากภาพ รูปแบบท่ี 2 ปรากฎในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ ห้อง B:54 , B:58  รวมรูปแบบท่ี 2 

ทัง้หมดจํานวน 4 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี  3  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 3 ปรากฎในท่อน A จํานวน 6 ครัง้ ห้อง A:5 , A:15 , A:22 , A:29 , 

A:39 , A:46 แตไ่มป่รากฏ ในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 3 ทัง้หมดจํานวน 6 ครัง้  
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รูปแบบท่ี 4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 4 ปรากฎในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:6 , A:20 , A:30 แตไ่ม่
ปรากฏ ในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 4 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 5  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 5 ปรากฏในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:8 แตไ่มป่รากฎในทอ่น B 
รวมรูปแบบท่ี 5 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 6  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 6 ปรากฏในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:9 , A:26 แตไ่มป่รากฎใน
ท่อน B รวมรูปแบบท่ี 6 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 7  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 7 ปรากฏในท่อน A จํานวน 13 ครัง้ ห้อง A:10 , A:14 , A:17 , A:21 , 
A:24 , A:25 , A:27 , A:31 , A:32 , A:35 , A:38 , A:45 , A:48 แตไ่มป่รากฎในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 7 
ทัง้หมดจํานวน 13 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 8  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 8 ปรากฏในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:11 , A:18 , A:28แตไ่ม่
ปรากฎในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 8 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 9  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 9 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:12 , A:36 แตไ่มป่รากฎใน
ท่อน B รวมรูปแบบท่ี 9 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 10  

 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 10 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:13 , A:37 , A:42 แตไ่ม่
ปรากฎในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 10 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 11  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 11 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:16 , A:23 , A:34 แตไ่ม่
ปรากฎในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 11 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 12  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 12 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:19 แตไ่มป่รากฎในทอ่น 
B รวมรูปแบบท่ี 12 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 13  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 13 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:33 แตไ่มป่รากฎในทอ่น 
B รวมรูปแบบท่ี 13 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 14  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 14 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:41 แตไ่มป่รากฎในทอ่น 
B รวมรูปแบบท่ี 14 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 15  

 
 
 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 15 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:41 แตไ่มป่รากฎในทอ่น 

B รวมรูปแบบท่ี 15 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 16  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 16 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:[49 – 50]* แตไ่มป่รากฎ
ในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 16 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ เคร่ืองหมาย (*) มีจํานวนสองห้องเพลง เป็นท่อนสง่
ทํานองเพลงแบบเร่งจงัหวะขึน้เร่ือยๆเพ่ือเปล่ียนอตัราจงัหวะและความเร็วของบทเพลง 

 
รูปแบบท่ี 17  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 17 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:(51)* แตไ่มป่รากฎใน
ท่อน B รวมรูปแบบท่ี 17 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ เคร่ืองหมาย (*) มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 1/4 และ
มีความเร็วจงัหวะของโน้ตตวัดําเท่ากบั 60  

 
รูปแบบท่ี 18  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 18 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:(52)* แตไ่มป่รากฎใน
ท่อน B รวมรูปแบบท่ี 18 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ เคร่ืองหมาย (*) มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 2/4   

 
รูปแบบท่ี 19  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 19 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:(53) แตไ่มป่รากฎใน
ท่อน B รวมรูปแบบท่ี 19 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้  
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รูปแบบท่ี 20  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 20 ไมป่รากฏในท่อน  A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ ห้อง 
B:55 , B:57 , B:59 รวมรูปแฺบบท่ี 20 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้  

 
รูปแบบท่ี 21  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 21 ไมป่รากฏในท่อน  A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ ห้อง 
B:56 , B:60 รวมรูปแฺบบท่ี 21 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้  

 
รูปแบบท่ี 22  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 22 ไมป่รากฏในท่อน  A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:62 รวมรูปแฺบบท่ี 22 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้  

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในบทเพลงเซียงกอ ตอนท่ี 1 – 2 ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวย

โก้ว (แบบยอ่) พบวา่มีรูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงทัง้หมด 22 รูปแบบ 
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4. เพลงโกวมุ๋ยจิว้ ต่อเชงกังเอ้ง ต่อด้วยซาป้ังชวยโก้ว (แบบย่อ) 
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4.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 
4.1.1 ความหมายของบทเพลง  

เพลงเซียงกอตอนท่ี 1 - 2 เป็นเพลงลําดบัท่ีส่ีจากบทเพลงชดุสิบเซียน เป็นเพลงท่ี
เก่ียวข้องกับการรินเหล้าอวยพร และช่วงพิธีการสําคัญ รายละเอียดเชิงลึกเก่ียวกับบทเพลง ผู้ ให้
สมัภาษณ์ไมท่ราบแน่ชดั (จากคําสมัภาษณ์) 

4.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 3 แบบ คือ 2/4 และ 1/4 เป็นรูปแบบเพลงสามท่อน

บรรเลงตอ่เน่ือง ท่อน A , B และ C ท่อน A มีการบรรเลงจงัหวะท่ีคอ่ยๆเร็วขึน้และเข้าสูจ่งัหวะปกต ิ
ความเร็วจงัหวะปกต ิโน้ตตวัดํามีความเร็วเทา่กบั 60 การเปล่ียนท่อนเพลงจะใช้การตีจงัหวะกลองเพ่ือ
สง่สญัญาณ สว่นในท่อน C เป็นบทเพลงท่อนซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่)  เป็นท่อนเพลงท่ีบอกให้รู้วา่ มี
การเปล่ียนจงัหวะและทํานองในเพลงถดัไป รวมจํานวนห้องเพลงทัง้สามท่อนทัง้หมด 52 ห้อง 
ระยะเวลา 1.72 นาที 

 
4.2 วิเคราะห์ทาํนองเพลง 

4.2.1 บนัไดเสียง (Scale)  
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จากภาพ ในท่อน A ท่อน B และท่อน C กลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และ
ปรากฏเสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ D จํานวน 3 ครัง้ ในห้อง A:34 , B:37 , B:38 จะสงัเกตว่า โน้ตท่ีใช้สว่น
ใหญ่อยู่ในบนัไดเสียง 5 เสียง แนวทํานองจะเน้นหนกัไปในด้านบนัไดเสียง Pentatonic อีกจดุหนึ่งท่ี
สงัเกตได้คือ โน้ตท่ีเร่ิมต้นท่อนเพลง A ห้อง A:3 , ท่อนเพลง B ห้อง B:36 , ท่อน C ห้อง C:43 และโน้ต
ท่ีจบเพลง เป็นเสียง Eb (วงกลม) ตารางเปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง Pentatonic [แสดง
ประกอบในเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ]  

 
สรุปได้ว่า โน้ตเพลงโกวมุ๋ยจิว้ ต่อเชงกงัเอ้ง ต่อด้วยซาปัง้ชวยโก้ว (แบบย่อ) จดัอยู่ใน

บนัไดเสียง Eb Major Pentatonic  
 

4.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ เสียงสงูท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต Eb ในห้อง A:10 , A:13 , A:30 , A:33 , B:38 
(2 ครัง้) และเสียงต่ําท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต G ในห้อง C:46 , C:49 
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   ระยะห่างระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 

 
การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง G – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 

ขัน้คู ่13 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยูใ่นช่วงเสียงเดียวกนั จะได้ขัน้คูข่องเสียงเป็น คู ่6 ไมเนอร์ ทําให้
วิเคราะห์ได้วา่ ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลงโกวมุย๋จิว้ ตอ่เชงกงัเอ้ง ตอ่ด้วยซาปัง้ชวยโก้ว (แบบย่อ) มี
ระยะห่างเป็น ขัน้คู ่13 ไมเนอร์ หรือ 6 ไมเนอร์ ตารางระยะห่างเปรียบเทียบเสียง [แสดงประกอบใน
เพลงบุ่งเตียมกัง ต่อด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกติ)] ทําให้สรุปได้ว่าช่วงเสียง(Range) ท่ีใช้เป็น
ระยะห่างขัน้คู ่6 ไมเนอร์ 
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4.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 
- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 
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จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบตามขัน้ จากทัง้สามท่อนเพลงรวม
ทัง้หมด 60 ครัง้ ท่อน  A จํานวน 35 ครัง้ ท่อน B จํานวน 13 ครัง้ ท่อน C จํานวน 12 ครัง้แบง่เป็น
รูปแบบดงันี ้ 

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 1a 1b 1c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู เสียงคงท่ี – คงท่ี 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 15 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[5 – 6] , A:[10 – 11] , A:14 

, A:[15 – 16] , A:17, A:19 , A:21 , A:24 , A:25(2 ครัง้) , A:[25 – 26] , A:27 , A:32 , A:33 , A:34 
ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:36 , B:37(2 ครัง้) ในทอ่น C ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 1a 
ได้ทัง้หมด 18 ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:20 , A:21 , A:23 , A:24 , 
A:30 ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:39 , B:41 ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้
ห้อง C:[46 – 47] รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 8 ครัง้  

รูปแบบ 1c ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:9 , A:12 ในท่อน B จํานวน 1 
ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:42 ในท่อน C ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 1c ได้ทัง้หมด 3 ครัง้  

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 4 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 2c 2d 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง     

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[29 – 30] ในท่อน B จํานวน 4 

ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[36 – 37] , B:40 , B:41 , B:42 ในท่อน C จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง 
C:[43 – 44] , C:49 , C:[50 – 51] รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 8 ครัง้ 

รูปแบบ 2b ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[27 – 28] , A:31 ในท่อน B 
ไมป่รากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง C:44 รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 
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รูปแบบ 2c ในท่อน A จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:[6 – 7] , A:19 , A:20 , 
A:23 , A:26 ในท่อน B ไม่ปรากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง C:[48 – 49]  รวม
รูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 6 ครัง้    

รูปแบบ 2d ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[3 – 4] ในท่อน B ไม่ปรากฏ 
ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง C:47 รวมรูปแบบ 2d ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 6 รูปแบบ คือ 

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A ไมป่รากฏ ในท่อน B ไม่ปรากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏ

ดงันี ้ห้อง C:46 รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 3b ในท่อน A ไมป่รากฏ ในท่อน B ไมป่รากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏ

ดงันี ้ห้อง C:[44 – 45] รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 3c ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:29 ในท่อน B ไม่ปรากฏ ใน

ท่อน C ไมป่รากฎ  รวมรูปแบบ 3c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้    
รูปแบบ 3d ในท่อน A ไมป่รากฏ ในท่อน B ไมป่รากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏ

ดงันี ้ห้อง C:43 รวมรูปแบบ 3d ได้ทัง้หมด 1 ครัง้    
รูปแบบ 3e ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[7 – 8] ในท่อน B จํานวน 1 

ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:36 ในท่อน C ไมป่รากฎ  รวมรูปแบบ 3e ได้ทัง้หมด 2 ครัง้    
รูปแบบ 3f ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[32 – 33] ในท่อน B ไม่ปรากฏ 

ในท่อน C ไมป่รากฎ  รวมรูปแบบ 3f ได้ทัง้หมด 1 ครัง้    
 
 
 

รูปแบบ  3a  3b  3c 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – คงท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู  

ระยะเสียง    

รูปแบบ  3d  3e  3f 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา เสียงคงท่ี – คงท่ี – สงู – สงู เสียงคงท่ี – คงท่ี – ต่ํา-ต่ํา 

ระยะเสียง    
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รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 5 รูปแบบ คือ 
 

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:22 ในท่อน B ไม่ปรากฏ ใน

ท่อน C ไมป่รากฎ  รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 4b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[38 – 

39] ในท่อน C ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 4c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:38 ใน

ท่อน C ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 4d ในท่อน A ไมป่รากฏ ในท่อน B ไม่ปรากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏ

ดงันี ้ห้อง C:[45 – 46] รวมรูปแบบ 4d ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 4e ในท่อน A ไมป่รากฏ ในท่อน B ไม่ปรากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏ

ดงันี ้ห้อง C:[47 – 48] รวมรูปแบบ 4e ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 60 ครัง้ ท่อน
บทเพลง A 35 ครัง้  ท่อนบทเพลง B 13 ครัง้ ท่อนบทเพลง C 12 ครัง้ 

 
 
 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู – สงู เสียงสงู - ต่ํา – ต่ํา – คงท่ี – ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c  4d 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู เสียงต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4e 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง  
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- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
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จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ จากทัง้สามท่อนเพลงรวม
ทัง้หมด 59 ครัง้ ท่อน A จํานวน 34 ครัง้ ท่อน B จํานวน 13 ครัง้ ท่อน C จํานวน 12 ครัง้ ในกรณีท่ีมี
รูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่มเคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 1a 1b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 7 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:19 . A:[20 – 21] , A:22 , 

A:[23 – 24] , A:25 , A:[26 – 27] , A:33 ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:36 , B:40 , 
B:[42 – 43] ในท่อน C จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง C:44 , C:45 , C:46 , C:51 รวมรูปแบบ 1a 
ได้ทัง้หมด 14 ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 7 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:3 , A:19 , A:21 , A:24 , A:27 
, A:29 , A:[29 – 30] ในท่อน B จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:36 , B:37 , B:38 , B:[41 – 42] 
ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง C:47 รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 11 ครัง้  

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 9 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[4 – 5] , A:6 , A:7 , A:[11 – 

12] , A:20 , A:[21 – 22] , A:23 , A:[24 – 25] , A:25 ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง 
B:37 , B:39 , B:41 ในท่อน C จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง C:46 , C:49 รวมรูปแบบ 2a ได้
ทัง้หมด 14 ครัง้ 

รูปแบบ 2b ในท่อน A จํานวน 7 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[8 – 9] , A:[9 – 10] , A:[17 – 
18] , A:26 , A:30 , A:[31 – 32] , A:32 ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[37 – 38] ใน
ท่อน C จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง C:43 , C:44 , C:47 รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 11 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 4 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  3a 3b 3c 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง    

รูปแบบ  3d 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[30 – 31] ในท่อน B ไม่

ปรากฏ ในท่อน C ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 3b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[16 – 17] ในท่อน B ไม่

ปรากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง C:48 รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
รูปแบบ 3c ในท่อน A ไมป่รากฏ ในท่อน B ไม่ปรากฏ ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏ

ดงันี ้ห้อง C:[49 – 50] รวมรูปแบบ 3c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 3d ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:42 ใน

ท่อน C ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 3d ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  4a  4b 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[12 – 14]* ในท่อน B ไม่

ปรากฏ ในท่อน C ไม่ปรากฏ รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ ในห้องท่ีมีเคร่ืองหมาย (*) มีการ
เคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ทําให้เกิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 (ลกูศรชี)้ 

รูปแบบ 4b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[39 – 
40]* ไม่ปรากฏ ในท่อน C ไม่ปรากฏ รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ ในห้องท่ีมีเคร่ืองหมาย (*) มี
การเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ทําให้เกิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 (ลกูศรชี)้ 
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รูปแบบท่ี 5 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 6 ตวัโน้ต มี 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  5a 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู – สงู - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง 
 

 
รูปแบบ 5a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[33 – 34]* ในท่อน B ไม่

ปรากฏ ในท่อน C ไม่ปรากฏ รวมรูปแบบ 5a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ เคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีข้ามขัน้
ตอ่เน่ืองเกินขัน้คู ่8 (1 Octave) ทําให้ทํานองเกิดความไม่สมดลุ มีการก้าวกระโดดเสียงกว้างเกินไป 
ในช่วงห้องเพลงนัน้  

ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่
3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 5 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต , 5 ตวัโน้ต และ 6 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 59 ครัง้ แบง่เป็น ท่อนบท
เพลง A 34 ครัง้  ท่อนบทเพลง B 13 ครัง้ ท่อนบทเพลง C 12 ครัง้ ผลจากการศกึษา ไม่ปรากฏขัน้คู่
เสียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู่ 3 เสียง (Tritone) แต่ปรากฏขัน้คู่เสียงกระด้าง ขัน้คู่ 7 และปรากฏการก้าว
กระโดดข้ามขัน้ตอ่เน่ืองท่ีกว้างกว่าขัน้คู ่8 ทําให้เกิดความไม่สมดลุของทํานองเพลงในช่วงเวลานัน้ แต่
เม่ือพิจารณาขัน้คู่แล้ว สว่นมากเป็นขัน้คูเ่สียงกลมกล่อม ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าการเคล่ือนท่ีของทํานอง
เพลงทัง้ 2 แบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ และ การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะ
ทํานองท่ีมีขัน้คู่เสียงกลมกล่อมเป็นส่วนมาก และเกิดขัน้คู่เสียงกระด้างเป็นส่วนน้อย ทําให้ทํานอง
เพลงโดยรวมมีความกลมกลอ่ม ไพเราะ และไมเ่กิดเสียงท่ีกระด้างมากเกินไป  
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4.2.4 ทิศทาง  
- ทิศทางขึน้ 

 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้ ในท่อน A จํานวน 5 ครัง้ ห้อง A:[6 

– 9] , A:[24 – 26] , A:[27 – 28] , A:29 , A:31 ในท่อน B จํานวน 4 ครัง้ ห้อง B:[36 – 37] , B:40 , 
B:[41 – 42] , B:[42 – 43] ในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ ห้อง C:43 รวมทิศทางขึน้ทัง้หมด 10 ครัง้ 
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- ทิศทางลง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง ในท่อน A จํานวน 11 ครัง้ ห้อง 
A:[10 – 12] , A:[12 – 14] , A:[15 – 18] , A:19 , A:[20 – 21] , A:[21 – 22] , A:[23 – 24] , A:[26 – 
27] , A:[29 – 31] , A:32 , A:[32 – 33] ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ ห้อง B:[38 – 39] , B:[39 – 40] ใน
ท่อน C จํานวน 3 ครัง้ ห้อง C:[44 – 45] , C:[45 – 47] , C:[48 – 50] รวมทิศทางลงทัง้หมด 16 ครัง้  



172 
 

- ทิศทางคงท่ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ ลกัษณะของทิศทางคงท่ี จะเร่ิมต้นเคลื่อนท่ีจากโน้ตตวัแรกของทํานองแล้วไป
จบท่ีโน้ตตวัสดุท้ายของทํานองซึง่เป็นโน้ตตวัเดียวกนั  ถึงแม้ชว่งกลางท่อนอาจจะมีการเคลื่อนท่ีขึน้ลง
แตส่ดุท้ายจะจบลงด้วยตวัโน้ตตําแหน่งเดมิ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางคงท่ี ในท่อน A 
จํานวน  2 ครัง้ ห้อง A:[3 – 6] , A:[33 – 34] ไมป่รากฎในท่อน B และไมป่รากฏในทอ่น C รวมทิศทาง
คงท่ีทัง้หมด 2 ครัง้  

 
4.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1   
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จากภาพ รูปแบบท่ี 1 อตัราจงัหวะ 2/4 มีลกัษณะเป็นโน้ตตวัดํา ตวัละ 1 จงัหวะ สามารถ
แบง่ห้องเพลงได้ จะเห็นได้วา่ปรากฏในท่อน A จํานวน 7 ครัง้ ห้อง A:3 , A:4 , A:5 , A:9 , A:10 , A:11 
, A:16 ไมป่รากฎในท่อน B และไมป่รากฏในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 1 ทัง้หมดจํานวน 7 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2   

 

 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:6 ไมป่รากฎในท่อน B 
ปรากฎในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ ห้อง C:50 รวมรูปแบบท่ี 2 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 3    

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 3 ปรากฎในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:7 , A:8 , A:17 ไมป่รากฏ 
ในท่อน B และไมป่รากฏในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 3 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้  
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รูปแบบท่ี 4  

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 4 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:12 ไมป่รากฏ ในท่อน B 
และไมป่รากฏในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 4 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 5  

 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 5 ปรากฏในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:13 , A:14 , A:34 แตไ่ม่
ปรากฎในท่อน B ปรากฏในท่อน C จํานวน 1 ครัง้ ห้อง C:51 รวมรูปแบบท่ี 5 ทัง้หมดจํานวน 4 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 6  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 6 ปรากฏในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:15 ไมป่รากฎในท่อน B 
และไมป่รากฎในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 6 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 7  

 
 
 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 7 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 1/4 ปรากฏในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ 

ห้อง A:18 ไมป่รากฎในท่อน B และไมป่รากฎในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 7 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 8  
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 8 ปรากฏในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:19 ไมป่รากฎในท่อน B 
และไมป่รากฎในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 8 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 9  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 9 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:20 , A:23 ไมป่รากฎใน
ท่อน B และไมป่รากฎในทอ่น C รวมรูปแบบท่ี 9 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 10  

 
 
 
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 10 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:21 , A:24 ไมป่รากฎใน
ท่อน B และไมป่รากฎในทอ่น C รวมรูปแบบท่ี 10 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 11  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 11 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:22 ปรากฎในท่อน B 
จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:37 ไมป่รากฎในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 11 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 12  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 12 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:25 ปรากฎในท่อน B 
จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:39 ไมป่รากฎในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 12 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 13 

  

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 13 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:26 , A:26 ไมป่รากฎใน
ท่อน B และไมป่รากฎในทอ่น C รวมรูปแบบท่ี 13 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 14  

 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 14 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:29 , A:32 ไมป่รากฎใน
ท่อน B และไมป่รากฎในทอ่น C รวมรูปแบบท่ี 14 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 15 

  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 15 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:30 , A:33 ไมป่รากฎใน
ท่อน B และไมป่รากฎในทอ่น C รวมรูปแบบท่ี 15 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 16  

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 16 ปรากฏในท่อน  A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:31 ไมป่รากฎในท่อน B 
และไมป่รากฎในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 16 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 17  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 17 ไมป่รากฏในท่อน  A  แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ ห้อง 
B:36 , B:42 ไมป่รากฎในทอ่น C รวมรูปแบบท่ี 17 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 18  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 18 ไมป่รากฏในท่อน  A  แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:38 ปรากฎในท่อน C จํานวน 3 ครัง้ ห้อง C:44 , C:46 , C:48 รวมรูปแบบท่ี 18 ทัง้หมดจํานวน 4 
ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 19 

 
 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 19 ไมป่รากฏในท่อน  A  แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:40 ปรากฎในท่อน C จํานวน 2 ครัง้ ห้อง C:43 , C:47 รวมรูปแบบท่ี 19 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 20  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 20 ไมป่รากฏในท่อน  A  แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:41 ไมป่รากฎในท่อน C รวมรูปแบบท่ี 20 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 21  

 
 

 
 

 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 21 ไมป่รากฏในท่อน  A  และไมป่รากฎในท่อน B แตป่รากฎในท่อน 
C จํานวน 2 ครัง้ ห้อง C:45 , C:49 รวมรูปแบบท่ี 21 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในบทเพลงโกวมุย๋จิว้ ตอ่เชงกงัเอ้ง ตอ่ด้วยซาปัง้

ชวยโก้ว (แบบยอ่)  พบวา่มีรูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงทัง้หมด 21 รูปแบบ 
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5. เพลงซางเล่าต่อจือ้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
5.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 

5.1.1 ความหมายของบทเพลง  
เพลงซางเลา่ตอ่จือ้ เป็นเพลงลําดบัท่ีห้าจากบทเพลงชดุสบิเซียน เป็นเพลงท่ีเก่ียวข้อง

กับลําดบัการเดินแถวเข้าอวยพร รายละเอียดเชิงลึกเก่ียวกับบทเพลง ผู้ ให้สมัภาษณ์ไม่ทราบแน่ชัด 
(จากคําสมัภาษณ์) 

5.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 1 แบบ คือ 2/4 เป็นรูปแบบเพลงทอ่นเดียว มีการ

บรรเลงจงัหวะท่ีคอ่ยๆเร็วขึน้และเข้าสูจ่งัหวะปกต ิความเร็วของจงัหวะปกต ิโน้ตตวัดํามีความเร็ว
เท่ากบั 80 มีการย้อนบทเพลง 1 รอบ คือ ห้องท่ี 3 – 7 รวมจํานวนห้องเพลงทัง้หมด 12 ห้อง ระยะเวลา 
1.20 นาที 

 
5.2 วิเคราะห์ทาํนองเพลง 

5.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 
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จากภาพ ในบทเพลงซางเลา่ตอ่จือ้ มีกลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และ
ปรากฏเสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ Ab จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 7 จะสงัเกตว่า โน้ตท่ีใช้สว่นใหญ่อยู่ในบนัได
เสียง 5 เสียง แนวทํานองจะเน้นหนกัไปในด้านบนัไดเสียง Pentatonic อีกจดุหนึ่งท่ีสงัเกตได้คือ โน้ตท่ี
จบเพลง เป็นเสียง Eb (วงกลม) ตารางเปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง Pentatonic [แสดง
ประกอบในเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ]  

 
สรุปได้วา่ เพลงซางเลา่ตอ่จือ้ จดัอยูใ่นบนัไดเสียง Eb Major Pentatonic  

 
5.2.2 ช่วงเสียง (Range) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ เสียงสงูท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต Eb ในห้องท่ี 4 และเสียงต่ําท่ีสดุในบทเพลง 
คือ โน้ต Bb ในห้องท่ี 9  

 

    ระยะหา่งระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
 

 
 



183 
 

การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง Bb – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 
ขัน้คู่ 11 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยู่ในช่วงเสียงเดียวกัน จะได้ขัน้คู่ของเสียงเป็น คู่ 4 ทําให้
วิเคราะห์ได้ว่า ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลงซางเลา่ตอ่จือ้ มีระยะห่างเป็น ขัน้คู่ 11 เพอร์เฟค หรือ      
4 เพอร์เฟค ทําให้สรุปได้ว่า ช่วงเสียง(Range)ท่ีใช้เป็นระยะห่างขัน้คู่ 4 เพอร์เฟค แสดงระยะห่าง
เปรียบเทียบเสียงได้ดงันี ้
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง C D E F G A B C 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง      1 เสียง    ½ เสียง     1 เสียง     1 เสียง    1 เสียง    ½ เสียง    

 
จากตารางด้านบน คือ ระยะห่างของเสียงตามโครงสร้างบนัไดเสียง C Major จะเห็นได้

วา่ จากโน้ต C – F ตามวงเลบ็ เป็นคู ่4 เพอร์เฟค ระยะหา่งเสยีงเท่ากบั 2½ เสียง  
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง Eb F G Ab Bb C D Eb 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง      1 เสียง    ½ เสียง     1 เสียง     1 เสียง    1 เสียง    ½ เสียง    

 
จากตารางด้านบน คือ ระยะห่างของเสียงตามโครงสร้างบนัไดเสียง Eb Major จะเห็นได้

วา่ จากโน้ต Bb – Eb ตามวงเลบ็ เป็นคู ่4 ท่ีมีระยะหา่งของเสียงเทา่กบั 2½ เสียง ซึง่เทา่กบั คู ่4 เพอร์
เฟค ทําให้สรุปได้วา่ช่วงเสียง(Range) ท่ีใช้เป็นระยะหา่งขัน้คู ่4 เพอร์เฟค 
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5.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 
- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 

 
 

 
 

 
 

 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบตามขัน้ รวมทัง้หมด 16 ครัง้ โดยไม่
นบัห้องท่ีย้อนบทเพลง 1 รอบ คือ ห้องท่ี 3 – 7 แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้ 

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 1a 1b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 4 , [4 – 5] ,  รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 2 

ครัง้ 
รูปแบบ 1b จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 3 , 6 , 9 รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 3 

ครัง้  
 

รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 4 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 2c 2d 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง     

 
รูปแบบ 2a จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [3 – 4] , 8 , 11 รวมรูปแบบ 2a ได้

ทัง้หมด 3 ครัง้ 



185 
 

รูปแบบ 2b จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 2 , [5 – 6] , 10 รวมรูปแบบ 2b ได้
ทัง้หมด 3 ครัง้ 

รูปแบบ 2c จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 1 (2 ครัง้) , 11 รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 
3 ครัง้    

รูปแบบ 2d จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 1 รวมรูปแบบ 2d ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  4a 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 3a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง [7 – 8] รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 3รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 16 ครัง้  
 

- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
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จากภาพ จะเห็นได้วา่ทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ รวมทัง้หมด 18 ครัง้ โดยไม่
นบัห้องท่ีย้อนบทเพลง 1 รอบ คือ ห้องท่ี 3 – 7 แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 1a 1b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 4 , [6 – 7] , 10 , [11 – 12] รวมรูปแบบ 

1a ได้ทัง้หมด 4 ครัง้ 
รูปแบบ 1b จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 1 , 2 , 5 , 9 , 10 รวมรูปแบบ 1b ได้

ทัง้หมด 5 ครัง้  
 

รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 2a จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 3 , 8 , 11 รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 3 

ครัง้ 
รูปแบบ 2b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 5 รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  3a 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 3a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 7 รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
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รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  4a  4b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 4a จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [2 – 3] , 6 รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้  
รูปแบบ 4b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 4 รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 4c จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [8 – 9] รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 18 ครัง้ ผลจากการศกึษา ไมป่รากฏขัน้
คูเ่สียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู ่3 เสียง (Tritone) และ ขัน้คู ่7 ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าการเคลื่อนท่ีของทํานอง
เพลงทัง้ 2 แบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ และ การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะ
ทํานองท่ีมีขัน้คูเ่สียงกลมกลอ่มทัง้หมด และไมเ่กิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมีความ
กลมกลอ่ม ไพเราะ  
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5.2.4 ทิศทาง  
- ทิศทางขึน้ 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้ จํานวน 5 ครัง้ ห้องท่ี 2 , [5 – 6] , [7 
– 8] , 9 , 10 รวมทิศทางขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ 

 
- ทิศทางลง 
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จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง จํานวน 6 ครัง้ ห้องท่ี 1 , 3 , [3 – 4] , 
[6 – 7] , [8 – 9] , [11 – 12] รวมทิศทางลงทัง้หมด 6 ครัง้  

 
- ทิศทางคงท่ี 

 

 
 
 

จากภาพ ลกัษณะของทิศทางคงท่ี จะเร่ิมต้นเคลื่อนท่ีจากโน้ตตวัแรกของทํานองแล้วไป
จบท่ีโน้ตตวัสดุท้ายของทํานองซึง่เป็นโน้ตตวัเดียวกนั  ถึงแม้ชว่งกลางท่อนอาจจะมีการเคลื่อนท่ีขึน้ลง
แตส่ดุท้ายจะจบลงด้วยตวัโน้ตตําแหน่งเดมิ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางคงท่ี จํานวน1 ครัง้ 
รวมทิศทางคงท่ีทัง้หมด 1 ครัง้  

 
5.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1  

 

 

 

จากภาพ รูปแบบท่ี 1 อตัราจงัหวะ 2/4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 1รวม
รูปแบบท่ี 1 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 อตัราจงัหวะ 2/4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 2 ครัง้ ห้องท่ี 2 , 10 
รวมรูปแบบท่ี 2 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 3  

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 3 อตัราจงัหวะ 2/4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 3 รวม
รูปแบบท่ี 3 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 4  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 4 อตัราจงัหวะ 2/4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 2 ครัง้ ห้องท่ี 4 , 6 
รวมรูปแบบท่ี 4 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 5  

 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 5 อตัราจงัหวะ 2/4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 5 รวม
รูปแบบท่ี 5 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
 
 
 
 
 



191 
 

 
รูปแบบท่ี 6  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 6 อตัราจงัหวะ 2/4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 3 ครัง้ ห้องท่ี 7 , 8 , 
11 รวมรูปแบบท่ี 6 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 7  

 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 7 อตัราจงัหวะ 2/4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 9 รวม
รูปแบบท่ี 7 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 8  

 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 8 อตัราจงัหวะ 2/4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 12 รวม
รูปแบบท่ี 8 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในบทเพลงซางเลา่ตอ่จือ้ พบวา่มีรูปแบบจงัหวะ

ของทํานองเพลงทัง้หมด 8 รูปแบบ 
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6. เพลงเซงจุ้ยเหล็ง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

6.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 
6.1.1 ความหมายของบทเพลง  

เพลงเซงจุ้ยเหล็ง เป็นเพลงลําดบัท่ีหกจากบทเพลงชุดสิบเซียน เป็นเพลงท่ีบรรยาย
เก่ียวกบัคําสัง่ต่างๆของเหล่าเซียน รายละเอียดเชิงลกึเก่ียวกบับทเพลง ผู้ ให้สมัภาษณ์ไม่ทราบแน่ชดั 
(จากคําสมัภาษณ์) 

6.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 1 แบบ คือ 2/4 เป็นรูปแบบเพลงทอ่นเดียว เป็น

เพลงท่ีบรรเลงทํานองเพลงไปพร้อมกบัการตีขอบกลอง บรรเลงจงัหวะท่ีคอ่ยๆเร็วขึน้และเข้าสูจ่งัหวะ
ปกต ิความเร็วของจงัหวะปกต ิโน้ตตวัดํามีความเร็วเทา่กบั 140 รวมจํานวนห้องเพลงทัง้หมด 45 ห้อง
เพลง ระยะเวลา 40 วินาที 
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6.2 วิเคราะห์ทาํนองเพลง 
6.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ ในบทเพลงเซงจุ้ยเหล็ง มีกลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และปรากฏ

เสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ โน้ต Ab จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 3 , โน้ต D จํานวน 4 ครัง้ ในห้องท่ี 6 , 19 , 31 , 
44 , โน้ต A จํานวน 3 ครัง้ จะสงัเกตวา่ ในบทเพลงนีมี้โน้ตท่ีน่าสนใจคือ A (วงกลมจดุ)ซึง่มีผลกบัเสียง
ในบทเพลง ทําให้แนวทํานองไม่สามารถเน้นหนกัไปในด้านบนัไดเสียง Major Pentatonic ได้ และเม่ือ
สงัเกตอีกจดุหนึง่ คือ โน้ตท่ีเร่ิมต้นกบัโน้ตท่ีจบเพลง เป็นเสียง C (วงกลมจดุ) ทําให้บทเพลงเน้นหนกัไป
ในทางบนัไดเสียงไมเนอร์มากขึน้ ซึง่การจดัลําดบัเสียงก็สามารถทําได้ เน่ืองจากบนัไดเสียง Eb Major 
สมัพนัธ์กบับนัไดเสียง C Melodic Minor (Relative of Key) ดงันัน้ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าบนัไดเสียงใน
บทเพลงเซงจุ้ยเหล็ง คือ บนัไดเสียง C Melodic Minor ตารางเปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง 
Melodic Minor มีดงันี ้
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บนัไดเสียง C Melodic Minor ขาขึน้ 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง C D Eb F G A B C 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง     ½ เสียง    1 เสียง     1 เสียง     1 เสียง    1 เสียง    ½ เสียง    

 
 

 
บนัไดเสียง C Melodic Minor ขาลง 

ลําดบั 8 7 6 5 4 3 2 1 

เสียง C Bb Ab G F Eb D C 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง     1 เสียง    ½ เสียง     1 เสียง    1 เสียง    ½ เสียง    1 เสียง    

 
 

 
 

 

สญัลกัษณ์แทนระยะห่าง 1 เสียง  
สญัลกัษณ์แทนระยะห่าง ½ เสียง 
 

สรุปได้วา่ เพลงเซงจุ้ยเหลง็ จดัอยูใ่นบนัไดเสียง C Melodic Minor 
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6.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ เสียงสงูท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต Eb ในห้องท่ี 7 , 33 และเสียงต่ําท่ีสดุในบท
เพลง คือ โน้ต Bb ในห้องท่ี 25 

  

    ระยะหา่งระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
 

การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง Bb – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 
ขัน้คู่ 11 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยู่ในช่วงเสียงเดียวกัน จะได้ขัน้คู่ของเสียงเป็น คู่ 4 ทําให้
วิเคราะห์ได้ว่า ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลงเซงจุ้ยเหล็ง มีระยะห่างเป็น ขัน้คู ่11 เพอร์เฟค หรือ 4 
เพอร์เฟค ตารางระยะห่างเปรียบเทียบเสียง [แสดงประกอบในเพลงบุง่เตียมกงั ต่อด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว 
(แบบปกติ)] ทําให้สรุปได้ว่าช่วงเสียง(Range) ท่ีใช้เป็นระยะห่างขัน้คู่ 4 เพอร์เฟค แสดงระยะห่าง
เปรียบเทียบเสียงได้ดงันี ้[แสดงตารางเปรียบเทียบในบทเพลงซางเลา่ตอ่จือ้] 
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6.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 
- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ รวมทัง้หมด 20 ครัง้ 
แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้

 
 รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 1a 1b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 13 รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 1b จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [6 – 7] , [9 – 10] , [25 – 26] , [44 – 45]  

รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 4 ครัง้  
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รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 5 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 2c 2d 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง     

รูปแบบ 2e 

การเคลื่อนท่ี เสียงคงท่ี – คงท่ี – ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 2a จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [8 – 9] , [33 – 34] รวมรูปแบบ 2a ได้

ทัง้หมด 2 ครัง้ 
รูปแบบ 2b จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [15 – 16] , [35 – 36] , [40 – 41] รวม

รูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 
รูปแบบ 2c จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [17 – 18] , [37 – 38] , [42 – 43] รวม

รูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 3 ครัง้    
รูปแบบ 2d จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [19 – 20] รวมรูปแบบ 2d ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้ 
รูปแบบ 2e จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [21 – 22] รวมรูปแบบ 2e ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 
 

 
 
 
 
รูปแบบ 3a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [31 – 32] รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้ 
 
 
 

รูปแบบ  3a 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู  

ระยะเสียง  
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รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

 
รูปแบบ 4a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [10 – 12]  รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้ 
รูปแบบ 4b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [22 – 24] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้ 
รูปแบบ 4c จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [28 – 30] รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 5 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 6 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 
 

รูปแบบ 5a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [2 – 4] รวมรูปแบบ 5a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 5รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต , 5 ตวัโน้ต และ 6 ตวัโน้ตรวมทัง้หมด 20 
ครัง้  

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – คงท่ี – คงท่ี เสียงสงู - ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง  

รูปแบบ  5a 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา – สงู  

ระยะเสียง  
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- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ รวมทัง้หมด 19 ครัง้ ใน

กรณีท่ีมีรูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่มเคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้
 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 1a 1b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 9 , [20 – 21] , [34 – 35] รวมรูปแบบ 1a 

ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 
รูปแบบ 1b จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 10 , [12 – 13] , 22 รวมรูปแบบ 1b ได้

ทัง้หมด 3 ครัง้  
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รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 2c 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา เสียงต่ํา - สงู – สงู 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 2a จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [7 – 8] , [16 – 17] , [32 – 33] , [36 – 

37] , [41 – 42] รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 5 ครัง้ 
รูปแบบ 2b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [24 – 25] รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 1  

ครัง้ 
รูปแบบ 2c จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [30 – 31] รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 1  

ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  3a 3b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู เสียงต่ํา - สงู – สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ 3a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [13 – 15] รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 
ครัง้  

รูปแบบ 3b จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [18 – 19] , [43 – 44] รวมรูปแบบ 3b ได้
ทัง้หมด 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู – สงู 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง  
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รูปแบบ 4a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [4 – 6] รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 4b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [26 – 28] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้  
รูปแบบ 4c จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [38 – 40] รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้  
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 19 ครัง้ ผลจากการศกึษา ไมป่รากฏขัน้
คูเ่สียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู ่3 เสียง (Tritone) และไม่ปรากฏขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 เม่ือพิจารณาขัน้คู่
แล้ว เป็นขัน้คูเ่สียงกลมกลอ่มทัง้หมด ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงทัง้ 2 แบบ คือ 
การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ และ การเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะทํานองท่ีมีขัน้คู่เสียง
กลมกลอ่ม และไมเ่กิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมีความกลมกลอ่ม ไพเราะ  

 
6.2.4 ทิศทาง  
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จากภาพ จะเห็นได้วา่ทํานองเพลงมีจงัหวะของตวัโน้ตเท่ากนัหมดทกุตวั ดงันัน้จงึไม่
สามารถระบทิุศทางของทํานองเพลงได้ เน่ืองจากการระบทิุศทางของทํานองเพลงจะต้องมีโน้ตเสียง
ยาวในตวัสดุท้ายของท่อนเพลงมาเป็นหลกัในการแบง่ท่อนเพลง หรือ มีตวัหยดุเพ่ือเว้นวรรคของท่อน
เพลง ยกตวัอยา่งได้ดงันี ้

 
การแบง่ท่อนเพลงโดยใช้โน้ตเสียงยาวในตวัสดุท้าย 

 
 
การแบง่ท่อนเพลงโดยใช้โน้ตตวัหยดุเพ่ือเว้นวรรคท่อนเพลง 
 
  

ดงันัน้ จงึสรุปได้วา่ในบทเพลง เซงจุ้ยเหลง็ ไมส่ามารถระบทิุศทางของทํานองเพลงได้ 
เน่ืองจากไมมี่การแบง่ท่อนเพลง เป็นการบรรเลงตอ่เน่ืองในจงัหวะท่ีเท่ากนัทกุตวัโน้ต 

 
6.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1   
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จากภาพ รูปแบบท่ี 1 อตัราจงัหวะ 2/4 มีลกัษณะเป็นโน้ตตวัดํา ตวัละ 1 จงัหวะ สามารถ
แบง่ห้องเพลงได้ จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 43 ครัง้ ห้องท่ี [2 – 44] รวมรูปแบบท่ี 1 ทัง้หมดจํานวน 
43 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2   

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 45 รวมรูปแบบท่ี 2 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้  

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในบทเพลงเซงจุ้ยเหลง็ พบวา่มีรูปแบบจงัหวะของ

ทํานองเพลงทัง้หมด 2 รูปแบบ 
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7. เพลงกังยี่จุ้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

7.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 
7.1.1 ความหมายของบทเพลง  

เพลงกงัย่ีจุ้ย เป็นเพลงลําดบัท่ีเจ็ดจากบทเพลงชุดสิบเซียน เป็นเพลงท่ีเก่ียวกบัการ
น้อมถวายความเคารพ รายละเอียดเชิงลึกเก่ียวกับบทเพลง ผู้ ให้สมัภาษณ์ไม่ทราบแน่ชัด (จากคํา
สมัภาษณ์) 

7.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 2/4 เป็นรูปแบบเพลงทอ่นเดียว ความเร็วจงัหวะ

ปกต ิโน้ตตวัดํามีความเร็วเทา่กบั 60  มีการตีกรับและกลองเพ่ือควบคมุจงัหวะของบทเพลง รวม
จํานวนห้องเพลงทัง้หมด 28 ห้อง ระยะเวลา 53 วินาที 
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7.2  วิเคราะห์ทาํนองเพลง 
7.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ กลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และปรากฏเสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ D 
จํานวน 4 ครัง้ ในห้องท่ี 4(2 ครัง้) , 10 , 27 และโน้ต Ab จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 6 จะสงัเกตว่า โน้ตท่ี
ใช้สว่นใหญ่อยูใ่นบนัไดเสียง 5 เสียง แตเ่ม่ือสงัเกตอีกจดุหนึง่พบวา่ตวัโน้ตเร่ิมต้นและตวัโน้ตท่ีจบเพลง 
เป็นเสียง C (วงกลม) ทําให้บทเพลงเน้นหนกัไปในทางบนัไดเสียงไมเนอร์มากขึน้ ซึง่การจดัลําดบัเสียง
ก็สามารถทําได้ เน่ืองจากบนัไดเสียง Eb Major สมัพนัธ์กบับนัไดเสียง C Natural Minor (Relative of 
Key) ดงันัน้ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าบนัไดเสียงในบทเพลงกงัย่ีจุ้ย คือ บนัไดเสียง C Natural Minor ตาราง
เปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง  C Natural Minor (C Melodic Minor ขาลง) มีดงันี ้

 
บนัไดเสียง C Natural Minor  

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง C D Eb F G Ab Bb C 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง     ½ เสียง    1 เสียง     1 เสียง     ½ เสียง    1 เสียง    1 เสียง    
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สญัลกัษณ์แทนระยะห่าง 1 เสียง  
สญัลกัษณ์แทนระยะห่าง ½ เสียง 
 

สรุปได้วา่ เพลงกงัย่ีจุ้ย จดัอยูใ่นบนัไดเสียง C Melodic Minor 
 

7.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ เสียงสงูท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต G ในห้องท่ี 4 และเสียงต่ําท่ีสดุในบทเพลง คือ 
โน้ต Bb ในห้องท่ี 16 , 17 , 19 

 

    ระยะหา่งระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
 

การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง Bb – G (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 
ขัน้คู่ 13 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยู่ในช่วงเสียงเดียวกัน จะได้ขัน้คู่ของเสียงเป็น คู่ 6 ทําให้
วิเคราะห์ได้วา่ ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลงกงัย่ีจุ้ย มีระยะห่างเป็น ขัน้คู ่6  
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แสดงระยะห่างเปรียบเทียบเสียงได้ดงันี ้

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง C D E F G A B C 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง        1 เสียง    ½ เสียง     1 เสียง         1 เสียง         1 เสียง    ½ เสียง    

 
จากตารางด้านบน คือ ระยะห่างของเสียงตามโครงสร้างบนัไดเสียง C Major จะเห็นได้

วา่ จากโน้ต C – A ตามวงเลบ็ เป็นคู ่6 เมเจอร์ ระยะห่างเสียงเท่ากบั 4½ เสียง  
 

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง C D Eb F G Ab Bb C 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง        ½ เสียง    1 เสียง     1 เสียง        ½ เสียง         1 เสียง    1 เสียง    

 
จากตารางด้านบน คือ ระยะห่างของเสียงตามโครงสร้างบนัไดเสียง C Natural Minor จะ

เห็นได้วา่ จากโน้ต Bb – G ตามวงเลบ็ เป็นคู ่6 ท่ีมีระยะห่างเสียงเท่ากบั 4½ ทําให้สรุปได้วา่ช่วงเสียง
(Range) ท่ีใช้เป็นระยะหา่งขัน้คู ่6 เมเจอร์ 
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7.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 
- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 
 

 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

 

 
จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ รวมทัง้หมด 24 

ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้
 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 1a 1b 1c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู เสียงคงท่ี – คงท่ี 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 1a จํานวน 8 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [3 – 4] , 4 , 8 , 11 , 14 , 16 , [16 – 17] , 

[27 – 28] รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 8 ครัง้ 
รูปแบบ 1b จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 5 , 17 รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้  
รูปแบบ 1c จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 19 รวมรูปแบบ 1c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 2c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 2a จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 3 , [18 – 19] รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 

2 ครัง้ 
รูปแบบ 2b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [13 – 14] รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้ 
รูปแบบ 2c จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 10 , 15 , [22 – 23] , [23 – 24] รวม

รูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 4 ครัง้    
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 3a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [11 – 12] รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 
ครัง้ 

รูปแบบ 3b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้องท่ี [21 – 22] รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 1 
ครัง้    

 
รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา – ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู – สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 4a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 4 รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้   
รูปแบบ 4b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้องท่ี [24 – 25] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้   

รูปแบบ  3a  3b 
การเคลื่อนท่ี เสียงคงท่ี – คงท่ี – ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง   
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รูปแบบท่ี 5 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 7 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  5a 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา - สงู  

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 5a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [6 – 7] รวมรูปแบบ 5a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้   

 
รูปแบบท่ี 6 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 8 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  6a 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา – สงู - ต่ํา – ต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา  

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 6a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้องท่ี [8 – 10] รวมรูปแบบ 6a ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้   
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 6 รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต  , 5 ตวัโน้ต , 7 ตวัโน้ต  และ 8 ตวัโน้ต รวม
ทัง้หมด 24 ครัง้  
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- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ รวมทัง้หมด 24 ครัง้ ใน

กรณีท่ีมีรูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่มเคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้
 

รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 1a 1b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 4 , 8 , [15 – 16] , [16 – 17]รวมรูปแบบ 

1a ได้ทัง้หมด 4 ครัง้ 
รูปแบบ 1b จํานวน 6 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 3 , 4 , [7 – 8] , 10 , 16 , 19รวมรูปแบบ 

1b ได้ทัง้หมด 6 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 2a จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [12 – 13] , 25* รวมรูปแบบ 2a ได้

ทัง้หมด 2 ครัง้ ในห้องท่ีมีเคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ทําให้เกิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 
(ลกูศรชี)้ 

รูปแบบ 2b จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 3 , [5 – 6] , [11 – 12] , 14(2 ครัง้) รวม
รูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 5 ครัง้  

 
รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 3a 3b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงต่ํา – สงู – สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 3a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [10 – 11] รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 

ครัง้  
รูปแบบ 3b จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี 23* , 24* รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 2 

ครัง้ เคร่ืองหมาย (*) มีการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ในรูปแบบของอาร์เปโจ (Arpeggio) เกิดขึน้จํานวน 2 
ครัง้ (วงกลมทบึ) 

 
 
 
 
 
 
 
 



213 
 

รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  4a  4b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 4a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [4 – 5] รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 4b จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้องท่ี [17 – 18] , [20 – 21] , [21 – 22] รวม

รูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
 

ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่
3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 24 ครัง้ ผลจากการศกึษา ไมป่รากฏขัน้
คูเ่สียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู ่3 เสียง (Tritone) แตป่รากฏขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 แตเ่ม่ือพิจารณาขัน้คู่
แล้ว สว่นมากเป็นขัน้คูเ่สียงกลมกลอ่ม ทําให้วิเคราะห์ได้วา่การเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงทัง้ 2 แบบ คือ 
การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ และ การเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะทํานองท่ีมีขัน้คู่เสียง
กลมกล่อมเป็นส่วนมาก และเกิดขัน้คู่เสียงกระด้างเป็นส่วนน้อย ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมีความ
กลมกลอ่ม ไพเราะ และไมเ่กิดเสียงท่ีกระด้างมากเกินไป  

 
7.2.4 ทิศทาง  

- ทิศทางขึน้ 
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จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้ จํานวน 3 ครัง้ ห้องท่ี [13 – 14] , 
[18 – 19] , [24 – 26] รวมทิศทางขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ 

 
- ทิศทางลง 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง จํานวน 10 ครัง้ ห้องท่ี [3 –5] , [5 – 
7] , [7 – 9] , [9 – 10] , [10 – 12] , [12 – 13] , [15 – 18] , [20 – 22] , [22 – 23] , [23 – 24]รวม
ทิศทางลงทัง้หมด 10 ครัง้ 

 
 - ทิศทางคงท่ี 

ไมป่รากฏทิศทางคงท่ีในบทเพลงกงัย่ีจุ้ย 
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7.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1  

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 1 อตัราจงัหวะ 2/4 มีลกัษณะเป็นโน้ตตวัดํา ตวัละ 1 จงัหวะ สามารถ
แบง่ห้องเพลงได้ จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 3 รวมรูปแบบท่ี 1 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2  

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 4 รวมรูปแบบท่ี 2 ทัง้หมด
จํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 3  

 
 
 
 
 

 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 3 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 2 ครัง้ ห้องท่ี 5 , 22 รวมรูปแบบท่ี 3 

ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
 
 
 
 
 



216 
 

 
รูปแบบท่ี 4  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 4 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 9 ครัง้ ห้องท่ี 6 , 7 , 8 , 10 , 12 , 13 , 
16 , 17 , 19 รวมรูปแบบท่ี 4 ทัง้หมดจํานวน 9 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 5  

 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 5 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 3 ครัง้ ห้องท่ี 9 , 11 , 14 รวมรูปแบบท่ี 
5 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 6  

จากภาพ รูปแบบท่ี 6 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 2 ครัง้ ห้องท่ี 15 , 20 รวมรูปแบบท่ี 6 
ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 7  

จากภาพ รูปแบบท่ี 7 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 18 รวมรูปแบบท่ี 7 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 8   

 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 8 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 21 รวมรูปแบบท่ี 8 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 9  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 9 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 2 ครัง้ ห้องท่ี 23 , 24 รวมรูปแบบท่ี 9 
ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 10  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 10 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 25 รวมรูปแบบท่ี 10 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 11  

 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 11 จะเห็นได้วา่ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ ห้องท่ี 26 รวมรูปแบบท่ี 11 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในบทเพลงกงัย่ีจุ้ย พบวา่มีรูปแบบจงัหวะของ

ทํานองเพลงทัง้หมด 11 รูปแบบ 
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8. เพลงหง่างยีเ้ลาะ ต่อ เชงกังเอ้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
8.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 

8.1.1 ความหมายของบทเพลง  
เพลงหง่างยีเ้ลาะ ต่อ เชงกงัเอ้ง เป็นเพลงลําดบัท่ีแปดจากบทเพลงชุดสิบเซียน เป็น

เพลงท่ีเก่ียวกบัการดําเนินพิธีมาถึงสดุทาง อวยพรให้มีแตค่วามสขุ และตอ่ด้วยช่วงพิธีการ รายละเอียด
เชิงลกึเก่ียวกบับทเพลง ผู้ให้สมัภาษณ์ไมท่ราบแน่ชดั (จากคําสมัภาษณ์) 

8.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 2/4 และ 1/4 เป็นรูปแบบเพลงสองทอ่น คือ ท่อน 

A1 ท่อน A2 ทอ่น B ในท่อน A1 และ A2 ความเร็วจงัหวะปกต ิโน้ตตวัดํามีความเร็วเทา่กบั 60  ท่อน 
A2 นัน้เป็นท่อนท่ีมีจงัหวะเร็วขึน้กวา่ท่อน A1 สว่นในท่อน B ความเร็วจงัหวะปกต ิโน้ตตวัดํามี
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ความเร็วเทา่กบั 70  มีการตีกรับและกลองเพ่ือควบคมุจงัหวะของบทเพลง รวมจํานวนห้องเพลง
ทัง้หมด 36 ห้อง ระยะเวลา 1.06 นาที 

 
8.2 วิเคราะห์ทาํนองเพลง 

8.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ ในท่อน A1 , A2 และท่อน B กลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และ
ปรากฏเสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ D จํานวน 4 ครัง้ ในห้อง A:3 , A:21 , B:30 , B:31 จะสงัเกตว่า โน้ตท่ีใช้
สว่นใหญ่อยูใ่นบนัไดเสียง 5 เสียง แนวทํานองจะเน้นหนกัไปในด้านบนัไดเสียง Pentatonic อีกจดุหนึ่ง
ท่ีสงัเกตได้คือ โน้ตท่ีเร่ิมต้นท่อน A ห้อง A:1 โน้ตท่ีจบเพลงท่อน A ห้อง A:27 , โน้ตท่ีเร่ิมต้นท่อน B 
ห้อง B:29 โน้ตท่ีจบเพลงท่อน B ห้อง B:36 เป็นเสียง Eb (วงกลม) ตารางเปรียบเทียบระยะห่างของ
บนัไดเสียง Pentatonic [แสดงประกอบในเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ]  

 
สรุปได้วา่ โน้ตเพลงหง่างยีเ้ลาะ ตอ่ เชงกงัเอ้ง จดัอยูใ่นบนัไดเสียง Eb Major Pentatonic  
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8.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ เสียงสงูท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต Eb ในห้อง A:1 , A:2 , A:9 , A:16 , A:22 , 

B:31 (2 ครัง้) และเสียงต่ําท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต Bb ในห้อง A:7 , A:13 , A:14 , A:19 , A:25 , 
A:26 

 
   ระยะห่างระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
 

การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง Bb – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 
ขัน้คู่ 11 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยู่ในช่วงเสียงเดียวกัน จะได้ขัน้คู่ของเสียงเป็น คู่ 4 ทําให้
วิเคราะห์ได้ว่า ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลงหง่างยีเ้ลาะ ตอ่ เชงกงัเอ้ง มีระยะห่างเป็น ขัน้คู ่11 เพอร์
เฟค หรือ 4 เพอร์เฟค ตารางระยะห่างเปรียบเทียบเสียง[แสดงประกอบในบทเพลงซางเลา่ตอ่จือ้]  
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8.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 
- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้วา่ทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบตามขัน้ จากทัง้บทเพลงรวมทัง้หมด  

ครัง้ ท่อน  A จํานวน 33 ครัง้ ท่อน B จํานวน 14 ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้ 
 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 1a 1b 1c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู เสียงคงท่ี – คงท่ี 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 12 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:2 , A:[4 – 5] , A:9 , A13 , 

A:[13 – 14] , A:16, A:17 , A:[20 – 21] , A:22 , A:24 , A:25, A:26 ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มี
ปรากฏดงันี ้ห้อง B:29 , B:30(2 ครัง้) รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 15 ครัง้ 
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รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:14 ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มี
ปรากฏดงันี ้ห้อง B:32 รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้  

รูปแบบ 1c ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:15 , A:27 ในท่อน B จํานวน 1 
ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:35 รวมรูปแบบ 1c ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 5 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 2c 2d 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง     

รูปแบบ 2e 

การเคลื่อนท่ี เสียงคงท่ี – คงท่ี – คงท่ี 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 6 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:6 , A:7 , A:18 , A:19 , 

A:27 ในท่อน B จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[29 – 30] , B:33 , B:34 , B:35 รวมรูปแบบ 2a 
ได้ทัง้หมด 10 ครัง้ 

รูปแบบ 2b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:15 ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มี
ปรากฏดงันี ้ห้อง B:[33 – 34] รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 

รูปแบบ 2c ในท่อน A จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[3 – 4] , A:12 , A:24 , A:25 , 
A:26 ในท่อน B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 5 ครัง้    

รูปแบบ 2d ในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:7 , A:19 , A:23 ในท่อน B ไม่
ปรากฏ รวมรูปแบบ 2d ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 

รูปแบบ 2e ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:36 รวม
รูปแบบ 2e ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 

 
 
 
 
 
 



224 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:8 , A:11 ในท่อน B ไม่ปรากฏ 

รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
รูปแบบ 3b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[21 – 22] ในท่อน B ไม่

ปรากฏ รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 3c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:29 รวม

รูปแบบ 3c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้    
 

รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 5 รูปแบบ คือ 
 

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:31 รวม

รูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 4b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[31 – 

32] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 47 ครัง้ ท่อน
บทเพลง A จํานวน 33 ครัง้  ท่อนบทเพลง B จํานวน 14 ครัง้  

 

รูปแบบ  3a  3b  3c 
การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา - สงู – ต่ํา – คงท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู  เสียงคงท่ี – คงท่ี – สงู – สงู 

ระยะเสียง    

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู เสียงสงู - ต่ํา – ต่ํา – คงท่ี – ต่ํา 

ระยะเสียง   
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- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
 

 
 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ จากทัง้บทเพลงรวมทัง้หมด 
45 ครัง้ ท่อน A จํานวน 32 ครัง้ ท่อน B จํานวน 13 ครัง้ ในกรณีท่ีมีรูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่ม
เคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 1a 1b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 16 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 , A:2 , A:4 , A:[6 – 7] , 

A:7 , A:9 , A:[12 – 13] , A:14 , A:15 , A:16 , A:[18 – 19] , A:19 , A:22 , A:25 , A:26 , A:27 ใน
ท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:29 , B:33 , B:[35 – 36] รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 19 
ครัง้ 
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รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 7 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[7 – 8] , A:13 , A:[14 – 15] , 
A:21* , A:24 , A:25 , A:[27 – 28] ในท่อน B จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:29 , B:30 , B:31 , 
B:[34 – 35] รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 11 ครัง้ ในห้องท่ีมีเคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้
ทําให้เกิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 (ลกูศรชี)้ 
 

รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 2a ไมป่รากฎในท่อน A ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:30 , B:32 

, B:34 รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 
รูปแบบ 2b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:17 ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มี

ปรากฏดงันี ้ห้อง B:[30 – 31] รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 4 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ  3a 3b 3c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา - สงู – สงู เสียงสงู – ต่ํา - สงู – ต่ํา เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง    

รูปแบบ  3d 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[2 – 3] ในท่อน B ไม่ปรากฏ 

รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 3b ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[16 – 17] , A:[23 – 24] ใน

ท่อน B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
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รูปแบบ 3c ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[19 – 20] , A:[26 – 27] ใน
ท่อน B ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 3c ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 

รูปแบบ 3d ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:35 รวม
รูปแบบ 3d ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู เสียงต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[9 – 11] , A:[22 – 23] ใน

ท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[32 – 33]* รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ ในห้องท่ีมี
เคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ทําให้เกิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 (ลกูศรชี)้ 

รูปแบบ 4b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:5 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม
รูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  

 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 45 ครัง้ แบง่เป็น ท่อนบทเพลง A 32 
ครัง้  ท่อนบทเพลง B 13 ครัง้ ผลจากการศึกษา ไม่ปรากฏขัน้คู่เสียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู่ 3 เสียง 
(Tritone) แต่ปรากฏขัน้คู่เสียงกระด้าง ขัน้คู่ 7 แต่เม่ือพิจารณาขัน้คู่แล้ว ส่วนมากเป็นขัน้คู่เสียงกลม
กลอ่ม ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงทัง้ 2 แบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
และ การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะทํานองท่ีมีขัน้คูเ่สียงกลมกลอ่มเป็นสว่นมาก และเกิด
ขัน้คูเ่สียงกระด้างเป็นสว่นน้อย ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมีความกลมกลอ่ม ไพเราะ และไมเ่กิดเสียงท่ี
กระด้างมากเกินไป  
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8.2.4 ทิศทาง  
- ทิศทางขึน้ 

 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้ ในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:[14 
– 15] , A:[20 – 21] , A:[27 – 28] ในท่อน B จํานวน 4 ครัง้ ห้อง B:[29 – 30] , B:33 , B:[34 – 35] , 
B:[35 – 36] รวมทิศทางขึน้ทัง้หมด 7 ครัง้ 
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- ทิศทางลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง ในท่อน A จํานวน 12 ครัง้ ห้อง A:1, 
A:[2 – 3] , A:[3 – 5] , A:[6 – 8] , A:[9 – 11] , A:[12 – 14] , A:[16 – 17] , A:[18 – 20] , A:[22 – 23] 
, A:24 , A:25 , A:26 ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ ห้อง B:[31 – 32] , B:[32 – 33] รวมทิศทางลงทัง้หมด 
14 ครัง้  

 
- ทิศทางคงท่ี 

ไมป่รากฏทิศทางคงท่ีในบทเพลงนี ้
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8.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1   

 
 

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 1 อตัราจงัหวะ 2/4 มีลกัษณะเป็นโน้ตตวัดํา ตวัละ 1 จงัหวะ สามารถ
แบง่ห้องเพลงได้ จะเห็นได้วา่ปรากฏในท่อน A จํานวน 6 ครัง้ ห้อง A:1 , A:4 , A:8 , A:11 , A:13 , 
A:14  ไมป่รากฎในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 1 ทัง้หมดจํานวน 6 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 ปรากฎในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ ห้อง A:2 , A:6 , A:12 , A:18 ไม่
ปรากฎในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 2 ทัง้หมดจํานวน 4 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 3  

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 3 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:3 ไมป่รากฎในท่อน B รวม
รูปแบบท่ี 3 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 4   

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 4 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:5 ไมป่รากฎในท่อน B รวม
รูปแบบท่ี 4 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 5 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 5 ปรากฎในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:7 , A:19 , A:27 ไมป่รากฎ
ในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 5 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 6  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 6 ปรากฎในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:10 , A:20 ไมป่รากฎใน

ท่อน B รวมรูปแบบท่ี 6 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 7 

 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 7 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:10 ไมป่รากฎในท่อน B 
รวมรูปแบบท่ี 7 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 8  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 8 ปรากฎในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:17 , A:23 ปรากฎในท่อน 
B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:33 รวมรูปแบบท่ี 8 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 9  
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 9 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:21 ไมป่รากฎในท่อน B 
รวมรูปแบบท่ี 9 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 10  

  
 

 

จากภาพ รูปแบบท่ี 10 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:22 ไมป่รากฎในท่อน B 
รวมรูปแบบท่ี 10 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 11  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 11 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:24 ปรากฎในท่อน B 

จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:30 รวมรูปแบบท่ี 11 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 12   
 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 12 ปรากฎในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:25 , A:26 ไมป่รากฎใน
ท่อน B รวมรูปแบบท่ี 12 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 13  
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 13 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
A:28 ไมป่รากฎในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 13 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 14  

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 14 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ ไมป่รากฎในท่อน A ปรากฎในท่อน B 
จํานวน 2 ครัง้ ห้อง B:29 , B:35 รวมรูปแบบท่ี 14 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 15   

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 15 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ ไมป่รากฎในท่อน A ปรากฎในท่อน B 
จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:31 รวมรูปแบบท่ี 15 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 16    

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 16 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ ไมป่รากฎในท่อน A ปรากฎในท่อน B 
จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:32 รวมรูปแบบท่ี 16 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 17  
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 17 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ ไมป่รากฎในท่อน A ปรากฎในท่อน B 
จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:34 รวมรูปแบบท่ี 17 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 18  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 18 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ ไมป่รากฎในท่อน A ปรากฎในท่อน B 
จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:36 รวมรูปแบบท่ี 18 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในบทเพลงหง่างยีเ้ลาะ ตอ่ เชงกงัเอ้ง พบวา่มี

รูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงทัง้หมด 18 รูปแบบ 
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9. เพลงเจงฮวย ต่อด้วย ซาป้ังชวยโก้ว (แบบยาว) 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
9.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 

9.1.1 ความหมายของบทเพลง  
เพลงเจงฮวย ต่อด้วยซาปัง้ชวยโก้ว เป็นเพลงลําดบัท่ีเก้าจากบทเพลงชุดสิบเซียน 

เป็นขัน้รองสดุท้ายของพิธีการอวยพรให้กบัเหลา่เทพเจ้า (จากคําสมัภาษณ์)   
9.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 
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ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) 2 แบบ คือ 2/4 และ 1/4 เป็นรูปแบบเพลง 2 ท่อน 
(A B) ท่อน A ทํานองเพลงจะดําเนินตอ่จากเซียนท่ี 8 แบบตอ่เน่ือง มีอตัราความเร็วเท่ากบั 60 เพลงนี ้
จะไมมี่การใช้กรับร่วมบรรเลง กลองจะใช้ไม้ตีคู ่ซึง่ตา่งจากบทเพลงท่ีผา่นมาตัง้แตเ่ซียนท่ี 3 – 8 ซึง่มี
การใช้กรับร่วมบรรเลงมาตอลด ท่อน B (ซาปัง้ชวยโก้ว แบบยาว) เป็นท่อนเพลงท่ีเร็วขึน้กวา่ท่อน A มี
การบรรเลงซํา้ทํานองห้องท่ี 4 – 12 ซํา้ถงึ 3 รอบ ซึง่แตกตา่งจาก ซาปัง้ชวยโก้วแบบปกต ิและซาปัง้
ชวยโก้วแบบยอ่ มีการเปล่ียนแปลงจงัหวะของเคร่ืองตี ทัง้ 3 รอบท่ีซํา้ทํานอง รวมจํานวนห้องเพลง
ทัง้หมด 34 ห้องเพลง แบง่เป็นท่อน A จํานวน 15 ห้อง และ ท่อน B จํานวน 19 ห้อง ระยะเวลา 1.57 
นาที 

 
9.2 วิเคราะห์ทาํนองเพลง 

9.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 
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จากภาพ ในท่อน A และท่อน B กลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และปรากฏ
เสียงท่ีใช้น้อยครัง้ คือ D จํานวน 5 ครัง้ ในห้อง (ก่อนห้องท่ี 1) , A:6 , A:8 , B:7 , B:16 เสียง Ab 
จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี B:11 (ส่ีเหล่ียม) จะสงัเกตว่า โน้ตท่ีใช้สว่นใหญ่อยู่ในบนัไดเสียง 5 เสียง แนว
ทํานองจะเน้นหนกัไปในด้านบนัไดเสียง Pentatonic อีกจดุหนึ่งท่ีสงัเกตได้คือ โน้ตท่ีจบเพลงเป็นเสียง 
Eb (วงกลม) เปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง Pentatonic [แสดงประกอบในเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่
ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ] 

 
 สรุปได้ว่า โน้ตเพลงเจงฮวย ต่อด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยาว) จดัอยู่ในบนัไดเสียง Eb 

Major Pentatonic  
 

9.2.2 ช่วงเสียง (Range) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ เสียงต่ําท่ีสดุในบทเพลงท่อน B คือ โน้ต G ในห้อง B:5 , B:8 , B:14 , B:17 
และเสียงสงูสดุในบทเพลงท่อน A และ B คือ โน้ต Eb ในห้อง A:6 (2 ครัง้) , A:10 , B:11 

 
   ระยะห่างระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
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การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง G – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 
ขัน้คู่ 13 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยู่ในช่วงเสียงเดียวกัน จะได้ขัน้คู่ของเสียงเป็น คู่ 6 ทําให้
วิเคราะห์ได้ว่า ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลง เจงฮวย ต่อด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยาว) มีระยะห่าง
เป็น ขัน้คู่ 13 ไมเนอร์ หรือ 6 ไมเนอร์ ตารางระยะห่างเปรียบเทียบเสียง [แสดงประกอบในเพลงบุ่ง
เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ] ทําให้สรุปได้วา่ช่วงเสียง(Range) ท่ีใช้เป็นระยะห่างขัน้คู ่6 
ไมเนอร์ 

 
9.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 

- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 
เน่ืองจากทํานองเพลงท่อน B เหมือนกบับทเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบ

ปกต)ิ [ใช้ดปูระกอบ] ดงันัน้ ผู้วิจยัจงึศกึษาเฉพาะรูปแบบท่อน A ท่ีมีความแตกตา่งเท่านัน้ แตต่อนสรุป
จะนํารูปแบบในท่อน B มารวมไว้ด้วย 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้ จากทัง้สองท่อนเพลงรวม
ทัง้หมด 49 ครัง้ ท่อน  A จํานวน 21 ครัง้ ท่อน B จํานวน 28 ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้ 

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 1a 1b 1c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู เสียงคงท่ี – คงท่ี 

ระยะเสียง    

 



240 
 

รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 8 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[2 – 3] , A:[3 – 4] , A:[5 – 6] 
, A:7 , A:10 , A:[11 – 12] ,  A:[13 – 14] , A:[14 – 15] ในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ ห้อง B:2 , B:12 , 
B:13 รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 11 ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A ไม่ปรากฎ ในท่อน B จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:2 , B:3 , 
B:[6 – 7] , B:[15 – 16]  รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 4 ครัง้  

รูปแบบ 1c ในท่อน A ไม่ปรากฎ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:10 รวม
รูปแบบ 1c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 4 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 2b 2c 2d 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - สงู เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง     

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:3 , A:13 ในท่อน B จํานวน 4 

ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[3 – 4] , B:9 , B:18 , B:[19 – 20] รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 6ครัง้ 
รูปแบบ 2b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:4 , B:10 

รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 
รูปแบบ 2c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[8 – 9] , 

B:[17 – 18] รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 2 ครัง้    
รูปแบบ 2d ในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:2 , A:5 , A:12 ในท่อน B 

จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:7 , B:11 , B:16 รวมรูปแบบ 2d ได้ทัง้หมด 6 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:6 , B:15 

รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 

รูปแบบ  3a  3b  3c 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – คงท่ี เสียงคงท่ี – คงท่ี - ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง    
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รูปแบบ 3b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[4 – 5] , 
B:[13 – 14] รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 2 ครัง้    

รูปแบบ 3c ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง A:8 ในท่อน B ไม่ปรากฏ รวม
รูปแบบ 3c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้    

 
รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 6 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4c  4d 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา - ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา - สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง   

รูปแบบ  4e  4f 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – สงู เสียงต่ํา - สงู – ต่ํา - สงู – ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[5 – 6] , 

B:[14 – 15] รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้   
รูปแบบ 4b ในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[2 – 3] , A:[12 – 13] ในท่อน 

B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[7 – 8] , B:[16 – 17] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 4 ครัง้   
รูปแบบ 4c ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง B:[12 – 

13] รวมรูปแบบ 4c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 4d ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ ห้อง A:[ก่อนห้อง 1 – 1] ในท่อน B 

ไมป่รากฏ รวมรูปแบบ 4d ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 4e ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[4 – 5] ในท่อน B ไม่ปรากฏ 

รวมรูปแบบ 4e ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
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รูปแบบ 4f ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[10 – 11] ในท่อน B ไม่ปรากฏ 
รวมรูปแบบ 4f ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  

 
รูปแบบท่ี 5 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 6 ตวัโน้ต มี 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  5a 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – สงู – ต่ํา – ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง  

รูปแบบ  5b 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา – ต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู 
ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 5a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[6 – 7] ในท่อน B ไม่ปรากฎ 

รวมรูปแบบ 5a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
รูปแบบ 5b ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[8 – 9] ในท่อน B ไม่ปรากฎ 

รวมรูปแบบ 5b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้  
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 5 รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต , 5 ตวัโน้ต และ 6 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 49 
ครัง้ ท่อนบทเพลง A 21 ครัง้  ท่อนบทเพลง B 28 ครัง้ 
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- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
เน่ืองจากทํานองเพลงท่อน B เหมือนกบับทเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบ

ปกต)ิ ผู้วิจยัจงึศกึษาเฉพาะรูปแบบท่อน A ท่ีมีความแตกตา่งเท่านัน้ แตต่อนสรุปจะนํารูปแบบในท่อน 
B มารวมไว้ด้วย 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีแบบข้ามขัน้ จากทัง้สองท่อนเพลงรวม

ทัง้หมด 50 ครัง้ ท่อน A จํานวน 21 ครัง้ ท่อน B  จํานวน 29 ครัง้ แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้
 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ ในกรณี

ท่ีมีรูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่มเคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ รายละเอียด ดงันี ้
รูปแบบ 1a 1b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 1a ในท่อน A จํานวน 11 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:1 . A:2 , A:3 , A:4 , A:5 , 

A:7  A:10 , A:11 , A:12 , A:13 , A:14 ในท่อน B จํานวน 10 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:4 , B:5 , B:6 , 
B:10 , B:12 (2 ครัง้) , B:13 , B:14 , B:15 , B:20 รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 21 ครัง้ 

รูปแบบ 1b ในท่อน A จํานวน 8 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[ก่อนห้อง 1] , A:2 , A:3 , A:5 
, A:6* , A:8* , A:12 , A:13 ในท่อน B จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:7 , B:[9 – 10] , B:11 , 
B:13 , B:16 รวมรูปแบบ 1b ได้ทัง้หมด 13 ครัง้ ในห้องท่ีมีเคร่ืองหมาย (*) มีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้
ทําให้เกิดขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 (ลกูศรชี)้ 
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รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 2a ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:10 ในท่อน B จํานวน 5 ครัง้ มี

ปรากฏดงันี ้ห้อง B:6 , B:9 , B:11 , B:15 , B:18 รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 6 ครัง้ 
รูปแบบ 2b ในท่อน A ในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง A:[7 – 8]  ในท่อน B 

จํานวน 5 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:2 , B:3 , B:4 , B:7 , B:16 รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 6 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 3a 3b 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 3a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:8 , B:17 

รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 
รูปแบบ 3b ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[18 – 

19] รวมรูปแบบ 3b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ   4a 

การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู - ต่ํา – ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 4a ในท่อน A ไม่ปรากฏ ในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง B:[2 – 3]  

รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
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ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่
3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 4 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 50 ครัง้ แบง่เป็น ท่อนบทเพลง A 21 
ครัง้  ท่อนบทเพลง B 29 ครัง้ ผลจากการศึกษา ไม่ปรากฏขัน้คู่เสียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู่ 3 เสียง 
(Tritone) แต่ปรากฏขัน้คูเ่สียงกระด้าง ขัน้คู ่7 และเม่ือพิจารณาขัน้คูแ่ล้ว สว่นมากเป็นขัน้คูเ่สียงกลม
กลอ่ม ทําให้วิเคราะห์ได้ว่าการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงทัง้ 2 แบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
และ การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะทํานองท่ีมีขัน้คูเ่สียงกลมกลอ่มเป็นสว่นมาก และเกิด
ขัน้คูเ่สียงกระด้างเป็นสว่นน้อย ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมีความกลมกลอ่ม ไพเราะ และไมเ่กิดเสียงท่ี
กระด้างมากเกินไป 

 
 9.2.4 ทิศทาง   

- ทิศทางขึน้ 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้วา่ไมป่รากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้ ในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B 

จํานวน 7 ครัง้ ห้อง B:2 , B:3 , B:7 , B:[10 – 11] , B:16 , B:[18 – 19] , B:[19 – 20] รวมทิศทางขึน้
ทัง้หมด 7 ครัง้ 
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- ทิศทางลง 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง ในท่อน A จํานวน 10 ครัง้ ห้อง A:[
ก่อนห้อง 1 – 2] , A:[2 – 4] , A:[4 – 6] , A:[6 – 7] , A:[7 – 8] , A[8 – 9] , A:[10 – 11] , A:[11 – 12] , 
A:[12 – 14] , A:[14 – 15]  ในท่อน B จํานวน 7 ครัง้ ห้อง B:[4 – 5]  , B:[5 – 7]  , B:[8 – 9] , B:[12 – 
13] , B:[13 – 14] , B:[14 – 16] , B:[17 – 18] รวมทิศทางลงทัง้หมด 17 ครัง้  

 

- ทิศทางคงท่ี 
ไมป่รากฏทํานองเพลงทิศทางคงท่ีในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 

B:[9 – 10] รวมทิศทางคงท่ีทัง้หมด 1 ครัง้  
 

9.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1   

 

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 1 อตัราจงัหวะ 2/4 โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ เป็นโน้ตก่อนเข้า
ห้องเพลงหลกัห้องท่ี 1 (Pick up note) จงึมีจํานวนไมค่รบห้องเพลง จะเห็นได้วา่ปรากฏในท่อน A 
จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:[ก่อนห้อง 1] แตไ่ม่ปรากฏ ในท่อน B รวมรูปแบบท่ี 1 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 2  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 ปรากฎในท่อน A จํานวน 4 ครัง้ ห้อง A:1 , A:2 , A:11 , A:12 
 

 รูปแบบท่ี 3   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 3 ปรากฎในท่อน A จํานวน 3 ครัง้ ห้อง A:3 , A:5 , A:13ปรากฎใน
ท่อน B จํานวน 5 ครัง้ ห้อง B:3 , B:5 , B:7 , B:14 , B:16 รวมรูปแบบท่ี 3 ทัง้หมดจํานวน 8 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 4  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 4 ปรากฎในท่อน A จํานวน 2 ครัง้ ห้อง A:4 , A:14 แตไ่มป่รากฎใน
ท่อน B รวมรูปแบบท่ี 4 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 5  

 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 5 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:6 แตไ่มป่รากฎในทอ่น B 
รวมรูปแบบท่ี 5 ทัง้หมดจํานวน 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 6 

  

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 6 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:7 แตไ่มป่รากฎในทอ่น B 
รวมรูปแบบท่ี 6 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 7  

 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 7 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:8 แตไ่มป่รากฎในทอ่น B 
รวมรูปแบบท่ี 7 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 8  

 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 8 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:9 แตไ่มป่รากฎในทอ่น B 
รวมรูปแบบท่ี 8 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 9  
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 9 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:10 แตไ่มป่รากฎในทอ่น B 
รวมรูปแบบท่ี 9 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 10  

 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 10 ปรากฎในท่อน A จํานวน 1 ครัง้ ห้อง A:15 แตไ่มป่รากฎในทอ่น 
B รวมรูปแบบท่ี 10 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 11  

 
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 11 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง B:1 
รวมรูปแบบท่ี 11 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 12   

 

 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 12 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 3 ครัง้ ห้อง B:2 
, B:6 , B:15  รวมรูปแบบท่ี 12 ทัง้หมดจํานวน 3 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 13  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 13 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 5 ครัง้ ห้อง B:4 
, B:8 , B:9 , B:13 , B:17  รวมรูปแบบท่ี 13 ทัง้หมดจํานวน 5 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 14  

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 14 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:12 รวมรูปแบบท่ี 14 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 15  
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 15 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:11 รวมรูปแบบท่ี 15 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 16   

 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 16 ไมป่รากฏในท่อน A แตป่รากฎในท่อน B จํานวน 1 ครัง้ ห้อง 
B:18 รวมรูปแบบท่ี 16 ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในเพลงเจงฮวย ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยาว) 

พบวา่มีรูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงทัง้หมด 16 รูปแบบ 
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10. เพลงบ๊วยเซ่ีย 

 
 
 
 
 
 
 
 
10.1 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง 

10.1.1 ความหมายของบทเพลง  
เพลงบ๊วยเซ่ีย เป็นเพลงลําดบัสดุท้ายจากบทเพลงชดุสิบเซียน เป็นเพลงท่ีบอกให้รู้ว่า

สิน้สดุพิธีการอวยพร (จากคําสมัภาษณ์)   
10.1.2 เอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ 

ใช้อตัราจงัหวะ(Time signature) คือ 2/4 เป็นรูปแบบเพลงท่อนเดียว ตอนเร่ิมบท
เพลงจะมีท่อนก่อนเข้าห้องเพลงท่ี 1(Pick up note) บทเพลงมีอตัราความเร็วเท่ากบั 65 เพลงนีจ้ะไมมี่
การใช้กรับร่วมบรรเลง กลองจะใช้ไม้ตีคู ่รวมจํานวนห้องเพลงทัง้หมด 9 ห้องเพลง รวมระยะเวลา 18 
วินาที 

 
10.2 วิเคราะห์ทาํนองเพลง 

10.2.1 บนัไดเสียง (Scale) 
 

 
 
 
 
 
 

จากภาพ ในบทเพลง มีกลุม่เสียงท่ีใช้บอ่ยครัง้คือ Eb F G  Bb C และปรากฏเสียงท่ีใช้
น้อยครัง้ คือ D จํานวน 2 ครัง้ ในห้อง 4 , 6 จะสงัเกตว่า โน้ตท่ีใช้สว่นใหญ่อยู่ในบนัไดเสียง 5 เสียง 
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แนวทํานองจะเน้นหนักไปในด้านบนัไดเสียง Pentatonic เปรียบเทียบระยะห่างของบนัไดเสียง 
Pentatonic [แสดงประกอบในเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ] 

 
สรุปได้วา่ โน้ตเพลงบ๊วยเซ่ีย จดัอยูใ่นบนัไดเสียง Eb Major Pentatonic  

 
10.2.2 ช่วงเสียง (Range) 

 
 
 
 

 
 

จากภาพ เสียงต่ําท่ีสดุในบทเพลง คือ โน้ต C ในห้อง 2 , 3 , 6 และเสียงสงูสดุในบทเพลง 
คือ โน้ต Eb ในห้อง 4 

 
   ระยะห่างระหวา่งเสียงสงูต่ําในบทเพลง 
 

การบรรเลงทํานองเพลงอยู่ในช่วงเสียง C – Eb (Octave 2) ระยะห่างระหว่างเสียงคือ 
ขัน้คู่ 10 เม่ือจดัระดบัเสียงตวัโน้ตให้อยู่ในช่วงเสียงเดียวกัน จะได้ขัน้คู่ของเสียงเป็น คู่ 3 ทําให้
วิเคราะห์ได้วา่ ช่วงกว้างของเสียงในบทเพลง บ๊วยเซ่ีย มีระยะห่างเป็น ขัน้คู ่10 ไมเนอร์ หรือ 3 ไมเนอร์ 
แสดงตารางระยะห่างเปรียบเทียบเสียง ได้ดงันี ้

ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง C D E F G A B C 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง        1 เสียง    ½ เสียง     1 เสียง         1 เสียง         1 เสียง    ½ เสียง    

 
จากตารางด้านบน คือ ระยะห่างของเสียงตามโครงสร้างบนัไดเสียง C Major จะเห็นได้

วา่ จากโน้ต C – E ตามวงเลบ็ เป็นคู ่3 เมเจอร์ ระยะห่างเสียงเท่ากบั 2 เสียง  
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ลําดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

เสียง Eb F G Ab Bb C D Eb 

ระยะหา่ง 
 
        1 เสียง        1 เสียง    ½ เสียง     1 เสียง         1 เสียง         1 เสียง    ½ เสียง    

 
จากตารางด้านบน คือ ระยะห่างของเสียงตามโครงสร้างบนัไดเสียง Eb Major จะเห็นได้

วา่ จากโน้ต C – Eb ตามวงเลบ็ เป็นคู ่3 ท่ีมีระยะห่างของเสียงลดลงคร่ึงเสียงเทา่กบั 1½ เสียง ซึง่น้อย
กวา่คู ่3 เมเจอร์ คร่ึงเสียง ทําให้สรุปได้วา่ช่วงเสียง(Range) ท่ีใช้เป็นระยะหา่งขัน้คู ่3 ไมเนอร์  

 
10.2.3 ขัน้คู ่(Interval) 

- การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) 
 

 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้ว่าทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบตามขัน้ รวมทัง้หมด 8 ครัง้ 
แบง่เป็นรูปแบบดงันี ้ 

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 1a 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 1a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง 1 รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 3 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 2a 2b 2c 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - ต่ํา เสียงสงู - ต่ํา - สงู เสียงสงู - ต่ํา – คงท่ี 

ระยะเสียง    

 
รูปแบบ 2a จํานวน 3 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง 1 , 6 , 7 รวมรูปแบบ 2a ได้ทัง้หมด 3 ครัง้ 
รูปแบบ 2b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง 3 รวมรูปแบบ 2b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
รูปแบบ 2c จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง [4 – 5] รวมรูปแบบ 2c ได้ทัง้หมด 1 ครัง้    

 
รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 5 ตวัโน้ต แยกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ  4a  4b 
การเคลื่อนท่ี เสียงต่ํา – สงู – สงู – ต่ํา - ต่ํา เสียงต่ํา - สงู – คงท่ี - ต่ํา – ต่ํา 

ระยะเสียง   

 
รูปแบบ 4a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง 2 รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้   
รูปแบบ 4b จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง [5 – 6] รวมรูปแบบ 4b ได้ทัง้หมด 1 ครัง้   

 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

2 และขัน้คู ่1 (ซํา้เสียง) เท่านัน้ และการเคล่ือนทํานองแบบตามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 3 รูปแบบ คือ การ
เคล่ือนทํานองแบบตามขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต และ 5 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 8 ครัง้  

 
- การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) 
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จากภาพ จะเห็นได้วา่ทํานองเพลงมีการเคลื่อนท่ีแบบข้ามขัน้ รวมทัง้หมด 8 ครัง้ แบง่เป็น
รูปแบบดงันี ้

 
รูปแบบท่ี 1 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 2 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ ในกรณี

ท่ีมีรูปแบบพิเศษเกิดขึน้จะเพิ่มเคร่ืองหมาย (*) และอธิบายประกอบ รายละเอียด ดงันี ้
รูปแบบ 1a 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 1a จํานวน 2 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง 1 , 5 รวมรูปแบบ 1a ได้ทัง้หมด 2 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 2 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 3 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 

รูปแบบ 2a 
การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา - สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 2a จํานวน 4 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง [1 – 2] , [2 – 3] , 6* , [7 – 8]รวมรูปแบบ 

2a ได้ทัง้หมด 4 ครัง้ เคร่ืองหมาย (*) มีการเคล่ือนท่ีข้ามขัน้ตอ่เน่ืองเกินขัน้คู ่8 (1 Octave) จาก C – D 
(Octave 2) ทําให้ทํานองเกิดความไมส่มดลุ มีการก้าวกระโดดเสียงกว้างเกินไป ในช่วงห้องเพลงนัน้  
 

รูปแบบท่ี 3 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 4 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ 3a 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู – ต่ํา - สงู - ต่ํา 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 3a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง [6 – 7] รวมรูปแบบ 3a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 4 การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ 6 ตวัโน้ต แยกเป็น 1 รูปแบบ คือ 
รูปแบบ   4a 

การเคลื่อนท่ี เสียงสงู - ต่ํา – สงู – สงู - ต่ํา – สงู 

ระยะเสียง  

 
รูปแบบ 4a จํานวน 1 ครัง้ มีปรากฏดงันี ้ห้อง [3 – 4] รวมรูปแบบ 4a ได้ทัง้หมด 1 ครัง้ 
 
ทําให้วิเคราะห์ได้ว่า การเคลื่อนทํานองแบบข้ามขัน้ จะเคล่ือนทีละตวัโน้ตเป็นระยะขัน้คู ่

3 ขึน้ไป และการเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้มีรูปแบบเกิดขึน้ 5 รูปแบบ คือ การเคลื่อนทํานองแบบข้าม
ขัน้ 2 ตวัโน้ต , 3 ตวัโน้ต , 4 ตวัโน้ต และ 6 ตวัโน้ต รวมทัง้หมด 8 ครัง้ แบง่เป็น ผลจากการศกึษา ไม่
ปรากฏขัน้คู่เสียงกระด้างท่ีเป็นขัน้คู่ 3 เสียง (Tritone) แต่ปรากฏการก้าวกระโดดข้ามขัน้ต่อเน่ืองท่ี
กว้างกว่าขัน้คู่ 8 ทําให้เกิดความไม่สมดลุของทํานองเพลงในช่วงเวลานัน้ แต่เม่ือพิจารณาขัน้คู่แล้ว 
ปรากฎวา่ทัง้หมดเป็นขัน้คูเ่สียงกลมกลอ่ม ทําให้วิเคราะห์ได้วา่การเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงทัง้ 2 แบบ 
คือ การเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ และ การเคล่ือนทํานองแบบข้ามขัน้ เกิดลกัษณะทํานองท่ีมีขัน้คู่
เสียงกลมกล่อมเป็นส่วนมาก และเกิดขัน้คู่เสียงกระด้างเป็นส่วนน้อย ทําให้ทํานองเพลงโดยรวมมี
ความกลมกลอ่ม ไพเราะ และไมเ่กิดเสียงท่ีกระด้างมากเกินไป  
 

10.2.4 ทิศทาง   
- ทิศทางขึน้ 

 
 
 
 

 
 

 
จากภาพ จะเห็นได้วา่ไมป่รากฏทํานองเพลงทิศทางขึน้  
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- ทิศทางลง 
 
 

 
 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้ว่าปรากฏทํานองเพลงทิศทางลง จํานวน 2 ครัง้ ห้อง [1 – 3] , [5 – 8] 
รวมทิศทางลงทัง้หมด 2 ครัง้ 

 
- ทิศทางคงท่ี 

 
 

 
 
 
 

จากภาพ จะเห็นได้วา่ปรากฏทํานองเพลงทิศทางคงท่ี จํานวน 1 ครัง้ ห้อง [4 – 5] 
 

10.2.5 ลกัษณะจงัหวะของทํานองเพลง 

รูปแบบท่ี 1   

 
 
 

 
   
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 1 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 1 รวมรูปแบบท่ี 1 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
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รูปแบบท่ี 2  
 

 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 2 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 2 รวมรูปแบบท่ี 2 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 3   

 
 

 
 
 

 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 3 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 3 รวมรูปแบบท่ี 3 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 4  
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จากภาพ รูปแบบท่ี 4 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 4 รวมรูปแบบท่ี 4 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 5  

 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 5 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 5 รวมรูปแบบท่ี 5 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 6  

 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ รูปแบบท่ี 6 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 6 รวมรูปแบบท่ี 6 

ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 
 

รูปแบบท่ี 7  
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จากภาพ รูปแบบท่ี 7 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 7 รวมรูปแบบท่ี 7 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
รูปแบบท่ี 8   

 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ รูปแบบท่ี 8 จะเห็นได้วา่ปรากฏ จํานวน 1 ครัง้ ในห้องท่ี 8 รวมรูปแบบท่ี 8 
ทัง้หมดจํานวน 1 ครัง้ 

 
สรุปได้วา่ ลกัษณะจงัหวะของทํานอง ในเพลงบ๊วยเซ่ีย พบวา่มีรูปแบบจงัหวะของทํานอง

เพลงทัง้หมด 8 รูปแบบ 
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2.3 ลักษณะจังหวะของเคร่ืองต ี
2.3.1 ชดุจงัหวะก่อนบทเพลง 

บทเพลงสบิเซียน (จบัเซียงฮอ่สิว่) มีการใช้เคร่ืองประกอบจงัหวะดงันี ้1.กลอง  2.กรับ  
3.ฉาบเลก็  4.ฉาบใหญ่  5.ล้อ  6.ซมิปอ รายละเอียดในการบรรเลงบทเพลงผู้วิจยัขอนําเสนอโดยการ
บนัทกึเป็นโน้ตสากลประกอบการอธิบาย ผู้วิจยัจะศกึษารายละเอียดของบทเพลงท่ีมาจากการ
บนัทกึภาพและเสียงจากสถานท่ีฝึกซ้อมเท่านัน้ ซึง่อาจจะแตกตา่งจากการบรรเลงในเวลาแสดงสด 
โดยเฉพาะกลอง เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้เทคนิคตามอารมณ์ของผู้บรรเลงเป็นสว่นใหญ่ อาจจะ
ไมมี่ความสม่ําเสมอหรือตีไมเ่หมือนกนัในการแสดงทกุครัง้ แตผู่้วิจยัจะกําหนดสญัลกัษณ์และบอก
รายละเอียดสําคญัของบทเพลงทัง้หมด 

สญัลกัษณ์ตา่งๆท่ีมีอยูใ่นบทเพลง แสดงรายละเอียดให้ทราบ เพ่ือความสะดวกในการใช้
ภาพประกอบตา่งๆ ดงันี ้

อตัราจงัหวะ กําหนดให้ 1 ห้อง มี 2 จงัหวะ โดยท่ีโน้ตตวัดําเทา่กบั 1 จงัหวะ 
 
1. โน้ตกลอง ใช้บรรทดัสองเส้นในการบนัทกึ มีรายละเอียดดงันี ้
 
จากสญัลกัษณ์ คือ การตีกลองเสียงปกต ิ(โน้ตทบัเส้นด้านลา่ง)  
 
จากสญัลกัษณ์ คือ การตีรัวกลอง ซึง่ความเร็วจะขึน้อยูก่บัจํานวนเส้นขีดทบับนหางของ
ตวัโน้ต เช่น ความเร็ว 1 เทา่ มีหนึง่เส้น ความเร็ว 2 เท่า มีสองเส้น (โน้ตทบัเส้นด้านลา่ง) 
 
จากสญัลกัษณ์ คือ การตีอดุเสียงโดยใช้ไม้กลองข้างหนึง่หรือมือข้างหนึง่กดหนงักลอง 
(โน้ตทบัเส้นด้านลา่ง) 
 
จากสญัลกัษณ์ คือ การตีอดุเสียงโดยใช้ไม้ทัง้สองข้างกดหนงักลอง (โน้ตทบัเส้นด้านลา่ง) 
 
จากสญัลกัษณ์ คือ การตีบริเวณขอบหนงักลอง (โน้ตทบัเส้นด้านลา่ง) 
 
จากสญัลกัษณ์ คือ การตีขอบด้านข้างของกลอง (โน้ตทบัเส้นด้านบน)  
 
จากสญัลกัษณ์ คือ การตีรัวบริเวณขอบด้านข้างของกลอง (โน้ตทบัเส้นด้านบน)  
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จากสญัลกัษณ์ คือ การตีกรับ (โน้ตทบัเส้นด้านบน) 
 
การตีกลองให้เกิดเสียงก่อนจงัหวะหลกัแตเ่กิดขึน้ก่อนโดยเร็ว (ตีสะบดั)  
 
2. โน้ตเคร่ืองตีอ่ืนๆ มีดงันี ้ฉาบเลก็ , ฉาบใหญ่ , ล้อ  , ซมิปอ ใช้บรรทดัเส้นเดียวในการ 

บนัทกึ มีรายละเอียดดงันี ้
 

จากสญัลกัษณ์ คือ การตีให้เกิดเสียงปกต ิ
 
จากสญัลกัษณ์ คือ การตีขอบด้านข้าง (ใช้กบัล้อเทา่นัน้) 

 
การบรรเลงบทเพลงสบิเซียน กลองจะมีความสําคญัมากท่ีสดุ คอยควบคมุจงัหวะ 

กําหนดจงัหวะ แบง่ท่อนเพลง และสง่สญัญาณให้กบัเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนๆ ได้ทราบถงึการดําเนินไปของ
บทเพลงวา่เป็นเช่นไร  

ในช่วงเร่ิมต้นจะมีการเลน่เคร่ืองประกอบจงัหวะก่อนเข้าบทเพลง เรียกวา่ท่อนนํา (Intro) 
และมีทํานองเพลงเกร่ินนําให้เลก็น้อย และตอ่ด้วยชดุจงัหวะ แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากห้องท่ี 1 – 11 มีจดุสําคญั 3 จดุในท่อนนํา 
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จดุท่ี 1 ห้องท่ี 1 กลองตีสง่สญัญาณเพ่ือให้เคร่ืองประกอบจงัหวะตีรัวในห้องท่ี 2 (ฉาบ
และล้อ)  

จดุท่ี 2 ห้องท่ี 6 เคร่ืองหมาย (accel..) หมายถึงจงัหวะคอ่ยๆเร็วขึน้ 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 10 - 11 กลองตีสง่สญัญาณเพ่ือให้เคร่ืองประกอบจงัหวะอ่ืนๆตีสง่ไปยงัชดุ

จงัหวะท่ี 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากห้องท่ี 11 – 19 ท่อนนีเ้ป็นการเร่ิมต้นชดุจงัหวะท่ี 1 มีจดุสําคญั 5 จดุ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 11 กลองตีสง่สญัญาณเพ่ือเข้าสูช่ดุจงัหวะท่ี 1 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 12 – 13 ซมิปอและโซวล้อตีสามครัง้เพ่ือให้ทราบวา่เร่ิมชดุจงัหวะท่ี 1 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 13 ตําแหนง่โน้ตซ้อนกนั คือ ตีหน้ากลองและขอบด้านข้างไปพร้อมกนั 
จดุท่ี 4 ห้องท่ี 15 รัวกลองไปจนถึงโน้ตถดัไป ตามท่ีเคร่ืองหมายโยงเสียงกําหนด 
จดุท่ี 5 ห้องท่ี 18 – 19 เป็นจงัหวะกลองท่ีเหมือนกนัทัง้สองห้อง แตสี่สนัของเสียงแตกตา่ง

กนั คือ ห้องท่ี 18 เสียงเกิดจากการตีตรงกลางหนงักลอง ห้องท่ี 19 เสียงเกิดจากตีด้านข้างหนงักลอง  
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จากห้องท่ี 20 – 28 ยงัอยูใ่นชดุจงัหวะท่ี 1 มีจดุสําคญั 3 จดุ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 20 กลองสง่สญัญาณด้วยการตีอดุเสียงโดยใช้ไม้ทัง้สองข้าง 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 21 - 28 กลองใช้เทคนิคการตีสะบดัจนถึงห้องท่ี 28 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 22 , 24 , 26 ล้อ ซมิปอ และโซวล้อ จะรับจงัหวะจากกลอง 
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จากห้องท่ี 29 – 35 เป็นชว่งท้ายของชดุจงัหวะท่ี 1 มีจดุสําคญั 4 จดุ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 29 – 30 ตีจงัหวะแบบเดียวกนัแตส่ร้างเสยีงท่ีแตกตา่งกนั เหมือนกบัห้องท่ี 

18 – 19  
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 31 กลองสง่สญัญาณด้วยการตีอดุเสียง 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 34 เคร่ืองหมาย (rit..) บรรเลงคอ่ยๆช้าลง 
จดุท่ี 4 ห้องท่ี 34 จงัหวะสง่กลองตอนจบชดุจงัหวะท่ี 1 
ชดุจงัหวะท่ี 1 ตัง้แตห้่องท่ี 11 – 35  กลองจะมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบจงัหวะการเลน่

บอ่ยครัง้ โดยท่ีเคร่ืองอ่ืนๆ มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบจงัหวะน้อยครัง้และคงท่ี แสดงรายละเอียดของ
เคร่ืองประกอบจงัหวะอ่ืนๆ ยกเว้นกลอง ได้ดงันี ้

1. ฉาบเลก็และฉาบใหญ่ มี 2 รูปแบบจงัหวะ คือ 
 

 
2. ล้อ มี 3 รูปแบบจงัหวะ คือ 
 

 
3. ซมิปอ มี 3 รูปแบบจงัหวะ คือ 
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จากห้องท่ี 36 – 46 เป็นการเร่ิมต้นท่อนนําอีกครัง้หนึง่ แตจํ่านวนห้องจะแตกตา่งจากครัง้
แรก มีจดุสําคญั 4 จดุ คือ 

จดุท่ี 1 ห้องท่ี 36 กลองสง่สญัญาณด้วยการตีขอบกลอง 3 ครัง้ 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 37 ซมิปอตีรับ 3 ครัง้ 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 38 กลองรัว 3 ครัง้ เพ่ือเข้าทอ่นนํา 
จดุท่ี 4 ห้องท่ี 39 เคร่ืองหมาย (accel..) บรรเลงคอ่ยๆเร็วขึน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากห้องท่ี 47 – 53 อยูใ่นท่อนนํา มีจดุสําคญั 4 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 47 เคร่ืองหมาย (a tempo) กลบัสูจ่งัหวะปกต ิ
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 49 เคร่ืองหมาย (accel..) บรรเลงคอ่ยๆเร็วขึน้ 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 52 – 53 เป็นการสง่ในจงัหวะจบท่อนนําเพ่ือเข้าสูช่ดุจงัหวะท่ี 1 ซึง่

เหมือนกบั ห้องท่ี 10 – 11  
 จดุท่ี 4 ห้องท่ี 53                           สญัลกัษณ์นี ้คือ โน้ตตวัดํามีความเร็วเท่ากบั 60 

ของเคร่ืองวดัความเร็วจงัหวะ (Metronome) 
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จากห้องท่ี 53 – 61 เป็นการเร่ิมต้นชดุจงัหวะท่ี 1 อีกครัง้หนึง่ มีจดุสําคญั 3 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 53 มีการสง่จงัหวะกลองเพื่อเข้าสูช่ดุจงัหวะท่ี 1 ซึง่เหมือนกบัห้องท่ี 11 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 54 – 55 มีการตีซมิปอรับจงัหวะกลอง 3 ครัง้ เพ่ือให้ทราบวา่เร่ิมต้นชดุ

จงัหวะท่ี 1 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 54 – 61 เป็นรูปแบบการตีกลองท่ีเหมือนกบัชดุจงัหวะท่ี 1แตจํ่านวนห้อง

เพลงลดลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากห้องท่ี 62 – 63 มีจดุสําคญั 1 จดุ คือ  
ห้องท่ี 62 - 63 จงัหวะสง่กลองในตอนจบชดุจงัหวะท่ี 1 เหมือนกบัห้องท่ี 34 
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จากห้องท่ี 64 – 70 มีจดุสําคญั  3 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 64 – 65 กลองตีสง่สญัญาณเพ่ือเข้าชดุจงัหวะท่ี 2 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 66 เคร่ืองหมาย (accel..) บรรเลงคอ่ยๆเร็วขึน้ ชว่งสัน้ๆ และกลบัมา

จงัหวะปกตใินห้องท่ี 67  
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 67 – 68 และ 69 – 70 กลองตีรูปแบบจงัหวะเดียวกนัแตสี่สนัของเสียง

ตา่งกนั 
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จากห้องท่ี 71 – 79 มีจดุสําคญั 3 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 71 – 72 และ 73 – 74 รูปแบบจงัหวะเดียวกนั แตสี่สนัของเสียงตา่งกนั 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 75 จงัหวะสง่กลองเพ่ือเข้าท่อนเร่งจงัหวะ 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 76 - 79 เคร่ืองหมาย (accel..) บรรเลงคอ่ยๆเร็วขึน้ ท่อนนีเ้ป็นเอกลกัษณ์ท่ี

สําคญัของบทเพลง เน่ืองจากจะได้ยินเสียงของล้อ โต้ตอบกบั เสียงกลอง ฉาบ และซมิปอ มีการ
เคล่ือนท่ีจงัหวะคอ่ยๆเร็วขึน้ไปเร่ือยๆ 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากห้องท่ี 80 – 89 มีจดุสําคญั 4 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 80 – 85 ล้อโต้ตอบกบั เสียงกลอง ฉาบ และซมิปอ มีการเคล่ือนท่ีจงัหวะ

คอ่ยๆเร็วขึน้ไปเร่ือยๆ จนถึงห้องท่ี 85  
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 86 กลบัเข้าสูค่วามเร็วจงัหวะปกต ิโน้ตตวัดําเท่ากบั 60  
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 87 กลองตีอดุเสียงด้วยไม้ทัง้สองข้างเพ่ือสง่จงัหวะให้ซมิปอ 
จดุท่ี 4 ห้องท่ี 89 เคร่ืองหมาย (rit..) บรรเลงคอ่ยๆช้าลง 
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จากห้องท่ี 90 – 99 มีจดุสําคญั 2 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 90 จงัหวะสง่กลองตอนจบท่อนเพลง 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 91 – 98 ล้อโต้ตอบกบั เสียงกลอง ฉาบ และซมิปอ มีการเคล่ือนท่ีจงัหวะ

คอ่ยๆเร็วขึน้ไปเร่ือยๆ  
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จากห้องท่ี 100 – 104 มีจดุสําคญั 3 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 100 กลบัเข้าสูค่วามเร็วจงัหวะปกต ิโน้ตตวัดําเทา่กบั 60 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 101 กลองตีอดุเสียงด้วยไม้ทัง้สองข้างเพ่ือสง่จงัหวะให้ซมิปอ 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 104 จงัหวะสง่กลองตอนจบท่อนเพลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากห้องท่ี 105 -109 มีจดุสําคญั 3 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 105 – 106 จงัหวะสง่กลองเพ่ือเข้าชดุจงัหวะท่ี 1 แบบยอ่ 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 106 ตีขอบกลองและตีอดุเสียงพร้อมกนั เพ่ือสง่สญัญาณเข้าชดุจงัหวะท่ี 1 

แบบยอ่ 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 10 107 – 108 ซมิปอตีสามครัง้ เพ่ือสง่สญัญาณให้รู้วา่เข้าชดุจงัหวะท่ี 1 

แบบยอ่ 
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จากห้องท่ี 110 – 117 มีจดุสําคญั 3 จดุ คือ 
จดุท่ี 1 ห้องท่ี 113 กลองตีอดุเสียงเพ่ือสง่สญัญาณให้ซมิปอ 
จดุท่ี 2 ห้องท่ี 116 เคร่ืองหมาย (rit..) บรรเลงคอ่ยๆช้าลง 
จดุท่ี 3 ห้องท่ี 116 จงัหวะสง่กลองในท่อนจบ 
 
จากโน้ตเพลงทัง้หมดสรุปได้วา่ มีการบรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะก่อนเข้าบทเพลงสบิ

เซียนโดยแบง่ออกเป็นท่อนเพลงได้ดงันี ้
 
 
 
 
 
จดุท่ีสงัเกตในท่อนนํา คือ การตีกลองจากช้าไปเร็ว 
จดุท่ีสงัเกตในชดุจงัหวะท่ี 1 คือ การตีซมิปอ 3 ครัง้ ตอนเร่ิมชดุจงัหวะ 
จดุท่ีสงัเกตในชดุจงัหวะท่ี 2 คือ การตีล้อ โต้ตอบกบั เสียงกลอง ฉาบ และซมิปอ โดยมี

การเคลื่อนท่ีจงัหวะคอ่ยๆเร็วขึน้ไปเร่ือยๆ จนเข้าสูจ่งัหวะปกต ิ
 

ท่อนนํา ชุดจังหวะที่ 1 ท่อนนํา ชุดจังหวะที่ 1 

ชุดจังหวะที่ 2 ชุดจังหวะที่ 1 (แบบย่อ) 
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2.3.2 ชดุจงัหวะในบทเพลง 
2.3.2.1 รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 1 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะแบง่ออกเป็นสองสว่น คือ ท่อนนํา และ ท่อนบท

เพลง แบง่เป็น ท่อน A และทอ่น B แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้
- ท่อนนํา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากภาพ คือ ท่อนนํา ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ อตัราความเร็วท่ี 60 ใช้อตัรา

จงัหวะ 5/4 , 2/4 , 1/4 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 13 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 13 สว่นห้องท่ี 14 เป็น
การตีให้สญัญาณเพ่ือเร่ิมทํานองเพลง(วงกลม) รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 

 
 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 , 2  จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ต
ซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 
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รูปแบบท่ี 2 
     
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 3 จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อน

กนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 
 

รูปแบบท่ี 3 
 
 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 4 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิค
การตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนัมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการ
ตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง   

 
รูปแบบท่ี 4 

 
 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 5 จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อน
กนัมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง   
 

รูปแบบท่ี 5 
 
 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 6 , 8 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตซ้อนกนัมีจดุ
ด้านบน คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั 
คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 
 

รูปแบบท่ี 6 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 7 , 9 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั 
คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตี
กลางหนงักลอง 
 

รูปแบบท่ี 7 
    
 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 10 , 11 , 13 จงัหวะหนึง่ เป็นโน้ตสาม
พยางค์ ตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั 
คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง  
 

รูปแบบท่ี 8 
    
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตซ้อนกนัมีจดุด้านบน 

คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ 
เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงั
กลอง 

 
- ฉาบเลก็ และ ฉาบใหญ่ 
รูปแบบท่ี 1  

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 8 ครัง้ คือ ห้องท่ี  1 , 2 , 3 , 4 , 5 , 6 ,  
   7 , 9 
รูปแบบท่ี 2 

   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ ห้องท่ี  8 , 10 , 11 , 13 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี  12 
   และหยดุเลน่ 1 ห้อง คือ ห้องท่ี 14 
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- ล้อ 
รูปแบบท่ี 1 

   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 , 2 , 3 , 4 , 5 , 6 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี  7 , 9 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี  8 , 12 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี  10 , 11 , 13 

   และหยดุเลน่ 1 ห้อง คือ ห้องท่ี 14 
 

- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 
 
รูปแบบท่ี 3 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ คือ ห้องท่ี 7 , 9 , 10 , 11 , 13 
    
จาก ท่อนนํา ของบทเพลงบุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ สรุปได้วา่ มี

การใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
1. กลองใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 8 รูปแบบ 
2. ฉาบเลก็ และ ฉาบใหญ่ ตีเหมือนกนั ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
3. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ 
4. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
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- ท่อนบทเพลง A (บุง่เตียมกงั) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



279 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง A ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 , 1/4 และไมมี่อตัราจงัหวะ ซึง่โน้ต

ตวัดํามีคา่เท่ากบั 1 จงัหวะ ห้องเพลงท่ีไมกํ่าหนดอตัราจงัหวะ มีอตัราความเร็วท่ี 120 สว่นห้องเพลงท่ี
กําหนดอตัราจงัหวะ มีอตัราความเร็วท่ี 60  มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 14 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 4 , 6 
– 8 , 10 – 12 , 14 - 17 สว่นห้องท่ี 5 , 9 , 13  เป็นการตีให้สญัญาณเพ่ือเร่ิมทํานองเพลง รูปแบบ
จงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 , 2 , 6 , 10 หวัตวัโน้ตกากบาท คือ 
เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัทํานองเพลง การเพิ่มลดจํานวนครัง้ในการตี ขึน้อยูก่บัทํานองเพลงวา่
มีความยาวแคไ่หน และบรรเลงโน้ตเพลงสองตวัสดุท้ายคอ่ยๆช้าลง หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิค
การตีรัวให้ถ่ีขึน้เร่ือยๆ 

 
รูปแบบท่ี 2  
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 4 , 8 , 12 และ รอบ 2 ห้องท่ี  7 

, 8 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ต
ซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 

 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 7 , 11 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตซ้อนกนัมี

จดุด้านบน คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อน
กนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบ
หนงักลอง 
 

รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 14 , 15 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมี

เส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลอง
พร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 

 
รูปแบบท่ี 5 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 16 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตซ้อนกนัมีจดุ
ด้านบน คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั 
คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 17  จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้นขีด

ทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อม
กบัตีกลางหนงักลอง 

 
- ฉาบเลก็ และ ฉาบใหญ่ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 9 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี  3 , 4 , 8 ,  
   12 , 14 , 15 , 16  และรอบ 2 ห้องท่ี 7 , 8 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 7 , 11 
 
 รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 17 
 
 
- ล้อ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 8 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 4 , 8 ,  
   12 , 14 , 15  และรอบท่ี 2 ห้องท่ี 7 , 8 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 7 , 11 , 16 
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รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 17 
 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 11 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 4 , 7 , 8 ,  
   11 , 12 , 14 , 15 , 16 และรอบท่ี 2 ห้องท่ี 7 , 8 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 17 

 
จาก ท่อน A ในบทเพลง บุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ สรุปได้วา่ มี

การใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
1. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 6 รูปแบบ 
2. ฉาบเลก็ และ ฉาบใหญ่ ตีเหมือนกนั ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
3. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
4. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 

 
- ท่อนบทเพลง B (ซาปัง้ชวยโก้ว) 
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จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง B (ซาปัง้ชวยโก้ว) ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เท่ากบั 1 จงัหวะ 
อตัราความเร็วท่ี 80 ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 20 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 20 
รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 1 จงัหวะหนึง่ และจงัหวะสอง หาง

ตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีรัวให้ถ่ีขึน้เร่ือยๆ สว่นเส้นโยงเสียง คือ ตีรัวจนถึงตวัโน้ตถดัไปตาม
เส้นโยงเสียง  

 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 2  จงัหวะสอง หวัตวัโน้ตรูป

กากบาทมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงด้วยไม้ทัง้สองข้าง และจงัหวะถดัไป คือ เทคนิคการตี
โน้ตสะบดั 

รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 6 และรอบ 2 ห้องท่ี 14 จงัหวะ

หนึง่ หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีรัวให้ถ่ีขึน้เร่ือยๆ สว่นเส้นโยงเสียง คือ ตีรัวจนถงึตวัโน้ต
ถดัไปตามเส้นโยงเสียง  

 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 4 , 8 และรอบ 2 ห้องท่ี 15 , 17 
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รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 5 , 7 และรอบ 2 ห้องท่ี 13 , 16 

จงัหวะหนึง่ และจงัหวะสอง หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีรัวให้ถ่ีขึน้เร่ือยๆ สว่นเส้นโยงเสียง 
คือ ตีรัวจนถงึตวัโน้ตถดัไปตามเส้นโยงเสียง  

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 9 และรอบ 2 ห้องท่ี 7 , 8  
 
รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 10 จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวั

โน้ตมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงกลางหนงักลอง 
 

รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 11 , 12 , 13 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตมี

จดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงกลางหนงักลอง 
 
รูปแบบท่ี 9 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 5 
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รูปแบบท่ี 10 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 6 จงัหวะสอง หวัตวัโน้ตกากบาทมี

จดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงด้วยไม้ทัง้สองข้าง 
 
รูปแบบท่ี 11 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 9 จงัหวะสอง ตวัโน้ตจดุด้านบน คือ 

เทคนิคการตีอดุเสียงด้วยไม้ข้างเดียว 
 
รูปแบบท่ี 12 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 10 , 11  
 
รูปแบบท่ี 13 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 12 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตกากบาท

มีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงด้วยไม้ทัง้สองข้าง 
 
รูปแบบท่ี 14 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 18 จงัหวะสอง มีการตีเน้นเสียง 
 
รูปแบบท่ี 15 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 19 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตรูป
กากบาทมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงด้วยไม้ทัง้สองข้าง และจงัหวะสอง คือ เทคนิคการตีโน้ต
สะบดั 

 
รูปแบบท่ี 16 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 20 จงัหวะหนึง่ คือ เทคนิคการตี

โน้ตสะบดั และจงัหวะสอง หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสว่นหางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้น คือ เทคนิคการตี
รัวบริเวณขอบหนงักลอง 

 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2  
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 16 ครัง้ คือ ห้องท่ี 3 – 18 
 
  
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 19 - 20 
 
 
- ฉาบใหญ่ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 2 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 12 , 13 
   รอบ 2 ห้อง 13 
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รูปแบบท่ี 3 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 5 , 6 

 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 7 – 12 
 
รูปแบบท่ี 5 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 20 
 
 
- ล้อ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 2 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 12 , 13 
   รอบ 2 ห้อง 13 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 5 , 6 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 7 , 8 , 9 
 
รูปแบบท่ี 5 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 10 , 11 
     
รูปแบบท่ี 6 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 12 
 
รูปแบบท่ี 7 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 20 
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- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 2 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 12 , 13 
   รอบ 2 ห้องท่ี 13 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 8 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 5 – 12 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 20 
 

จาก ท่อน B ในบทเพลง บุง่เตียมกงั ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ สรุปได้วา่ มี
การใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

1. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 16 รูปแบบ 
2. ฉาบเลก็  ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
3. ฉาบใหญ่ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ 
4. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 7 รูปแบบ 
5. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ 
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2.3.2.2  รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 2 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะแบง่ออกเป็นสองสว่น คือ ท่อนนํา และ ท่อนบท

เพลง แบง่เป็น ท่อน A และทอ่น B แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้
- ท่อนนํา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ คือ ท่อนนํา ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ อตัราความเร็วท่ี 60 ใช้อตัรา
จงัหวะ 2/4 , 1/4 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 12 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 2 – 13 สว่นห้องท่ี 14 เป็นการตีให้
สญัญาณเพ่ือเร่ิมทํานองเพลง(วงกลม) รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 , 3 , 4 , 6 , 8  จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมี

เส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ 
เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีขอบหนงักลอง  
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รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 5 , 7 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั 

คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตี
ขอบกลองพร้อมกบัตีขอบหนงักลอง เคร่ืองหมายเน้นเสียง(วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 9 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ 

เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตี
กลางหนงักลอง  

 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 10 , 11 , 13 จงัหวะหนึง่ เป็นโน้ตสาม

พยางค์ ตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั 
คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง  

 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตซ้อนกนัมีจดุด้านบน 

คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ 
เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงั
กลอง 
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- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
      พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 7 ครัง้ คือห้องท่ี 2 , 3 , 4 , 5 , 6 , 7 , 8 
 

รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 9 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือห้องท่ี 10 , 11 , 13 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 12 
 
- ฉาบใหญ่ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือห้องท่ี 9 , 10 , 11 , 13 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 12 
 
- ล้อ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือห้องท่ี 9 , 10 , 11 , 13 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 12 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือห้องท่ี 9 , 10 , 11 , 13 
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รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 12 

จาก ท่อนนํา ของบทเพลงซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ สรุปได้วา่ มี
การใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

5. กลองใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ 
6. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ  
7. ฉาบใหญ่ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
8. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
9. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 

 
- ท่อนบทเพลง A (ซงิจุ้ยเหลง็) 
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จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง A ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 , 1/4 และไมมี่อตัราจงัหวะ ซึง่โน้ต
ตวัดํามีคา่เท่ากบั 1 จงัหวะ ห้องเพลงท่ีไมกํ่าหนดอตัราจงัหวะ มีอตัราความเร็วท่ี 120 สว่นห้องเพลงท่ี
กําหนดอตัราจงัหวะ มีอตัราความเร็วท่ี 60 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 14 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 3 , 5 
– 7 , 9 – 11 , 13 – 15 , 17 – 19 , 2 1- 25 สว่นห้องท่ี 4 , 8 , 12 , 16 , 20  เป็นการตีให้สญัญาณเพ่ือ
เร่ิมทํานองเพลง รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้
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- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 

 
 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 , 5 , 9 , 13 , 17 หวัตวัโน้ตกากบาท คือ 
เทคนิคการตีขอบกลองให้พร้อมกบัทํานองเพลง การเพิ่มลดจํานวนครัง้ในการตี ขึน้อยูก่บัทํานองเพลง
วา่มีความยาวแคไ่หน และบรรเลงโน้ตเพลงสองตวัสดุท้ายคอ่ยๆช้าลง หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ 
เทคนิคการตีรัวให้ถ่ีขึน้เร่ือยๆ 
 

รูปแบบท่ี 2  
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 , 3 , 10 , 11 , 18 , 19 จงัหวะหนึง่ ตวั

โน้ตมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิค
การตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 

 
รูปแบบท่ี 3  
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 6 , 14 , 24 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตซ้อนกนัมี

จดุด้านบน คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อน
กนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 

 
รูปแบบท่ี 4 
  
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 7 , 15 , 25  จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้น

ขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลอง
พร้อมกบัตีกลางหนงักลอง 
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รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 22 , 23 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั 

คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตี
กลางหนงักลอง 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 21 หวัตวัโน้ตกากบาท คือ เทคนิคการตี

ขอบกลองให้พร้อมกบัทํานองเพลง  
 
- ฉาบเลก็ และ ฉาบใหญ่ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 11 ครัง้ คือห้องท่ี 2 , 3 , 6 , 10 , 11 , 
   14 , 18 , 19 , 22 , 23 , 24 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือห้องท่ี 7 , 15 , 25 
 
- ล้อ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 8 ครัง้ คือห้องท่ี 2 , 3 , 10 , 11 , 18 ,  
   19 , 22 , 23 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือห้องท่ี 6 , 14 , 24 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือห้องท่ี 7 , 15 , 25 
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- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 11 ครัง้ คือห้องท่ี 2 , 3 , 6 , 10 , 11 , 
   14 , 18 , 19 , 22 , 23 , 24 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือห้องท่ี 7 , 15 , 25 
 

จาก ท่อน A ในบทเพลงซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ สรุปได้วา่ มี
การใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

5. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 6 รูปแบบ 
6. ฉาบเลก็ และ ฉาบใหญ่ ตีเหมือนกนั ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
7. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
8. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
 
- ท่อนบทเพลง B (ซาปัง้ชวยโก้ว) 
จาก ท่อน B ในบทเพลงซงิจุ้ยเหลง็ ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบปกต)ิ สรุปได้วา่ มี

การใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
1. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 16 รูปแบบ 
2. ฉาบเลก็  ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
3. ฉาบใหญ่ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ 
4. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 7 รูปแบบ 
5. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ 
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2.3.2.3 รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 3 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะแบง่ออกเป็นสองสว่น คือ ท่อนนํา และ ท่อนบท

เพลง แบง่เป็น ท่อน A และทอ่น B แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้
- ท่อนนํา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ คือ ท่อนนํา ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ อตัราความเร็วท่ี 60 ใช้อตัรา
จงัหวะ 2/4 , 1/4 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 11 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 2 – 12 (ฉาบเลก็บรรเลง) สว่นห้อง
ท่ี 13 เป็นการตีให้สญัญาณเพ่ือเร่ิมทํานองเพลง(วงกลม) รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ี
เกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 , 3 , 5 , 7  จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้น

ขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ 
เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีขอบหนงักลอง  
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รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 4 , 6 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั 

คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตี
ขอบกลองพร้อมกบัตีขอบหนงักลอง มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง(วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 8 จงัหวะหนึง่ หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ 

เทคนิคการตีขอบหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตี
กลางหนงักลอง  

 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 9 , 10 , 12 จงัหวะหนึง่ เป็นโน้ตสาม

พยางค์ ตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั 
คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง  

 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 11 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตซ้อนกนัมีจดุด้านบน 

คือ เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีอดุเสียงกลางหนงักลอง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตซ้อนกนั คือ 
เทคนิคการตีขอบกลองพร้อมกบัตีกลางหนงักลอง หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงั
กลอง 
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- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือห้องท่ี 2 , 3 , 4 , 5 , 6 , 7  
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 8 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือห้องท่ี 9 , 10 , 12 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 11 

 
- ฉาบใหญ่ , ล้อ และซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือห้องท่ี 8 , 9 , 10 , 12 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 11 
 

จาก ท่อนนํา ของบทเพลงเซียงกอ ตอนท่ี 1 – 2 ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) สรุป
ได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

10. กลองใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ 
11. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ  
12. ฉาบใหญ่ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
13. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
14. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
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- ท่อนบทเพลง A (เซียงกอ ตอนท่ี 1 - 2) 
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จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง A ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 , 1/4 และไมมี่อตัราจงัหวะ ซึง่โน้ต

ตวัดํามีคา่เท่ากบั 1 จงัหวะ ห้องเพลงท่ีไมกํ่าหนดอตัราจงัหวะ มีอตัราความเร็วท่ี 120 สว่นห้องเพลงท่ี
กําหนดอตัราจงัหวะ มีอตัราความเร็วท่ี 60 ในบทเพลงนีมี้การใช้กรับบรรเลงร่วม โดยมือข้างหนึง่จะตี
กรับ สว่นอีกข้างหนึง่ใช้ไม้ตีกลอง สญัลกัษณ์ท่ีใช้แทนตีกรับ คือ         มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 59 ห้อง
เพลง ตัง้แตห้่องท่ี 4 – 62 รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 4 หวัตวัโน้ตเหล่ียม คือ เทคนิคการตีกรับ 

และหวัตวัโน้ตกากบาท คือเทคนิคการตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 12 ครัง้ คือ ห้องท่ี 5 , 8 , 12 , 15 , 19 , 22 , 29 , 33 , 36 , 

39 , 43 , 46 หวัตวัโน้ตเหล่ียม คือ เทคนิคการตีกรับ และหวัตวัโน้ตกากบาท คือเทคนิคการตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 3 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 32 ครัง้ คือ ห้องท่ี 6 , 7 , 9 , 10 , 11 , 13 , 14 , 16 , 17 , 
18 , 20 , 21 , 23 , 24 , 25 , 26 , 27 , 28 , 30 , 31 , 32 , 34 , 35 , 37 , 38 , 40 , 41 , 42 , 44 , 45 , 
47 , 48 หวัตวัโน้ตเหล่ียม คือ เทคนิคการตีกรับ และหวัตวัโน้ตกากบาท คือเทคนิคการตีขอบกลอง 

 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 49 หวัตวัโน้ตเหล่ียม คือ เทคนิคการตีกรับ 

สว่นหวัตวัโน้ตกากบาท คือเทคนิคการตีขอบกลอง จงัหวะสอง เกิดตวัโน้ตสามพยางค์ (วงกลม) 
 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 50 จงัหวะหนึง่หวัตวัโน้ตเหล่ียม คือ 

เทคนิคการตีกรับ จงัหวะสอง ตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือเทคนิคการตีอดุเสียงกลอง  
 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 51 ซึง่มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 1/4  

ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 52 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
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รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 53 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 51ซึง่มีการเปล่ียน 
   อตัราจงัหวะเป็น 1/4 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ ห้องท่ี 52 – 53 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 51ซึง่มีการเปล่ียน 
   อตัราจงัหวะเป็น 1/4 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 12 , 13 
   รอบ 2 ห้องท่ี 13 
 

จาก ท่อน A ของบทเพลงเซียงกอ ตอนท่ี 1 – 2 ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) สรุป
ได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

9. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 8 รูปแบบ 
10. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
11. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
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- ท่อนบทเพลง B (ซาปัง้ชวยโก้ว แบบยอ่) 
 
 
 
 
 
 
- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 54 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 55 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 56 , 59 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิ

คือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงั
กลอง มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 4 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 57 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 
เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง 
มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 
 

รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 58 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง 
มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 60 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง 
มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 61 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั ตวัโน้ตมีจดุอยูด้่านลา่ง คือ เทคนิคการตีอดุเสียง 
 
รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 62 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง 
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- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ ห้องท่ี 54 – 60 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 61 – 62 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 57 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 58 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 59 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 62 

 
จาก ท่อน B ของบทเพลงเซียงกอ ตอนท่ี 1 – 2 ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) สรุป

ได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
1. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 8 รูปแบบ 
2. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
3. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ 
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2.3.2.4 รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 4 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะแบง่ออกเป็นสองสว่น คือ ท่อนนํา และ ท่อนบท

เพลง แบง่เป็น ท่อน A ท่อน B และท่อน C แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้
- ท่อนนํา 
 
 
 
 
 
 
จากภาพ คือ ท่อนนํา ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ อตัราความเร็วท่ี 80 ใช้อตัรา

จงัหวะ 2/4 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 2 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 2 มีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีสองเคร่ือง
เท่านัน้ รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรี มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อน
กบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 2 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบั
ตวัโน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั  

 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
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   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 1 
 

รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือห้องท่ี 2 
 

จาก ท่อนนํา ของบทเพลงโกวมุย๋จุ้ว ตอ่เชงกงัเอ้ง ตอ่ด้วยซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) 
สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

15. กลองใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
16. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ  

 
- ท่อนบทเพลง A (โกวมุย๋จิว้) 
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จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง A ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 , 1/4 ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 

จงัหวะ มีอตัราความเร็วท่ี 60 ในบทเพลงนีมี้การใช้กรับบรรเลงร่วม โดยมือข้างหนึง่จะตีกรับ สว่นอีก
ข้างหนึง่ใช้ไม้ตีกลอง สญัลกัษณ์ท่ีใช้แทนตีกรับ คือ          มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 32 ห้องเพลง ตัง้แต่
ห้องท่ี 3 – 34 รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ คือ ห้องท่ี 3 , 4 , 5 , 10 , 11 จงัหวะหนึง่ และจงัหวะ

สอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 6 จงัหวะหนึง่ และจงัหวะสอง ตวัโน้ต

เหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง 
(วงกลม) 
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รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 7 จงัหวะหนึง่ และจงัหวะสอง ตวัโน้ต

เหล่ียม คือ การตีกรับ 
 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 8 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อน
กบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 9 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบั
ตวัโน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 
 
รูปแบบท่ี 7 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 13 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั
โน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบั
ตวัโน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 14 จงัหวะหนึง่ และจงัหวะสอง ตวัโน้ต

เหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั  
 
รูปแบบท่ี 9 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 15 , 16 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมคูก่บัตวั

โน้ตกากบาท (วงกลม) คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบกลองพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียม
ซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั  

 
รูปแบบท่ี 10 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 17 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อน
กบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั  

 
รูปแบบท่ี 11 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 17 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 1/4 

จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั  
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รูปแบบท่ี 12 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 19 , 22 มีการบรรเลงสลบักนั ตามจงัหวะ

ระหวา่ง ตวัโน้ตเหล่ียม คือ ตีกรับ ตวัโน้ตกากบาท คือ ตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 13 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ ห้องท่ี 20 , 23 , 25 , 26 มีการบรรเลงสลบักนั 

ตามจงัหวะระหวา่ง ตวัโน้ตเหล่ียม คือ การตีกรับ ตวัโน้ตกากบาท คือ ตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 14 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 21 , 24 มีการบรรเลงสลบักนั ตามจงัหวะ

ระหวา่ง ตวัโน้ตเหล่ียม คือ ตีกรับ ตวัโน้ตกากบาท คือ ตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 15 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 27 เป็นท่อนสง่จงัหวะกลอง มีการบรรเลง

สลบักนั ตามจงัหวะระหวา่ง ตวัโน้ตเหล่ียม คือ ตีกรับ ตวัโน้ตกากบาท คือ ตีขอบกลอง และตวัโน้ต
ปกต ิคือ ตีกลางหนงักลอง 

 
รูปแบบท่ี 16 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 28 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 1/4 เป็น
ท่อนสง่สญัญาณเพ่ือเปล่ียนอตัราจงัหวะและความเร็ว จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกตมีิ
จดุด้านบน คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั  

 
รูปแบบท่ี 17 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 29 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลอง
พร้อมกนั  และจงัหวะสอง หวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง 
(วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 18 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 30 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั  
มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 19 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 31 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั  
มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 20 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 32 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ
ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั ตวัโน้ต
เหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั  มีเคร่ืองหมาย
เน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 21 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 33 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั  
ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั มีเคร่ืองหมาย
เน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 22 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 34 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง เป็นทอ่นสง่จงัหวะกลองเพ่ือจบท่อน A ในจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 
เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั มีเคร่ืองหมายเฟอร์มาตา (วงกลม) คือ เม่ือตีจงัหวะ
สองแล้วจะเว้นช่วงระยะเวลาสกัครู่หนึง่ 

 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 15 ครัง้ คือ ห้องท่ี 3 – 17 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 18 มีการเปล่ียน 
   อตัราจงัหวะเป็น 1/4 
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รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ คือ ห้องท่ี 29 – 33 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 34 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 8 , 17 , 34 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 9 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 14 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 18 มีการเปล่ียน 
   อตัราจงัหวะเป็น 1/4 
รูปแบบท่ี 5 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 29 
 
รูปแบบท่ี 6 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 33 
 

จาก ท่อน A ของบทเพลงโกวมุย๋จุ้ว ตอ่เชงกงัเอ้ง ตอ่ด้วยซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) 
สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

12. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 22 รูปแบบ 
13. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ 
14. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 6 รูปแบบ 
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- ท่อนบทเพลง B (เชงกงัเอ้ง) 
 

 
 
 
 
 

จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง B ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ 
มีอตัราความเร็วท่ี 60 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 8 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 35 – 42 รูปแบบจงัหวะของแต่
ละเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 35 เป็นจงัหวะสง่กลองเพ่ือเข้าท่อน B ตวั

โน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกตมีิจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 36 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลอง
พร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบ
หนงักลองพร้อมกนั   

 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 37 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงั
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กลองพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลาง
หนงักลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 38 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงั
กลองพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลาง
หนงักลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 39 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงั
กลองพร้อมกนั และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลาง
หนงักลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 40 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 7 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 41 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
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รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 42 เป็นจงัหวะสง่กลองเพ่ือเข้าท่อนตอ่ไป

โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับ
และตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 

 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 7 ครัง้ คือ ห้องท่ี 36 – 42 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 37 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 38 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 39 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 40 
 

จาก ท่อน B ของบทเพลงโกวมุย๋จุ้ว ตอ่เชงกงัเอ้ง ตอ่ด้วยซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) 
สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

1. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 8 รูปแบบ 
2. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 1 รูปแบบ 
3. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ 
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- ท่อนบทเพลง C (ซาปัง้ชวยโก้ว แบบยอ่) 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง C ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ 

มีอตัราความเร็วท่ี 60 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 9 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 43 – 51 รูปแบบจงัหวะของแต่
ละเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 43 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 44 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 45 , 48 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิ

คือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงั
กลอง มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 
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รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 46 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง 
มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 
 

รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 47 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง 
มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 49 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง 
มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 50 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 

เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั ตวัโน้ตมีจดุอยูด้่านลา่ง คือ เทคนิคการตีอดุเสียง 
รูปแบบท่ี 8 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 51 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ 
เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีขอบหนงักลอง 

 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ ห้องท่ี 43 – 49 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 50 – 51 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 46 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 47 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 48 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 51 
 

จาก ท่อน C ของบทเพลงโกวมุย๋จุ้ว ตอ่เชงกงัเอ้ง ตอ่ด้วยซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) 
สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

1. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 8 รูปแบบ 
2. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
3. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ 
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2.3.2.5 รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 5 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะแบง่ออกเป็นสองสว่น คือ ท่อนนํา และ ท่อนบท

เพลง แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้
- ท่อนนํา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ คือ ท่อนนํา ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ อตัราความเร็วท่ี 60 ใช้อตัรา
จงัหวะ 2/4 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 28 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 28 มีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีสามชิน้ 
รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรี มีดงันี ้

 



325 
 

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1  

 
 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 เป็นจงัหวะสง่กลองเพ่ือเข้ารูปแบบ
จงัหวะปกต ิหวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ การตีขอบหนงักลอง 

 
 รูปแบบท่ี 2 
     
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 , 3 , 4 , 5 , 7 , 9  หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั 

คือ การตีขอบหนงักลอง จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับ
และตีขอบหนงักลองพร้อมกนั   

 
รูปแบบท่ี 3 
     
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 6 , 8 , 10 หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ การตี

ขอบหนงักลอง จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบ
หนงักลองพร้อมกนั  มีเคร่ืองหมายเน้นเสียง (วงกลม) 

 
รูปแบบท่ี 4 
     
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 11 หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ การตีขอบ

หนงักลอง จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงั
กลองพร้อมกนั และตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลอง
พร้อมกนั 
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รูปแบบท่ี 5 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ การตีขอบ

หนงักลอง จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลอง
พร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 13 , 14 , 16 จงัหวะหนึง่เป็นโน้ตสาม

พยางค์ (Tripet) หวัตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือ การตีอดุเสียง จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ต
ปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 15 จงัหวะหนึง่ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบั
ตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั และตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมี
เส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 17 , 18 
 
รูปแบบท่ี 9 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 19 
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รูปแบบท่ี 10 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 20 
 
รูปแบบท่ี 11 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 21 เป็นจงัหวะสง่กลองเพ่ือเข้าสูจ่งัหวะ

ปกต ิตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 12 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 22 , 23 , 24 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ต

แนวลา่งคือตีกลอง จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับ
และตีกลางหนงักลองพร้อมกนั   

 
รูปแบบท่ี 13 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 25 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลอง
พร้อมกนั จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงั
กลองพร้อมกนั  

 
รูปแบบท่ี 14 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 26 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ
ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลอง
พร้อมกนั จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุ
เสียงพร้อมกนั  

 
รูปแบบท่ี 15 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 27 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลาง
หนงักลองพร้อมกนั  

 
รูปแบบท่ี 16 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 28 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง เปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 1/4 ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกตด้ิานบนมีจดุ คือ เทคนิคการตี
กรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั  

 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 14 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 – 11 และ 22 - 25 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 13 , 14 , 16 
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รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 15 
 
รูปแบบท่ี 5 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ ห้องท่ี 17 , 18 , 27 
 
รูปแบบท่ี 6 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 19 , 26 
 
รูปแบบท่ี 7 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 28 
 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 , 13 , 14 , 20 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 15 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 26 
 

จาก ท่อนนํา ของบทเพลงซางเลา่ตอ่จือ้ สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี 
ดงันี ้ 

4. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 16 รูปแบบ 
5. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 7 รูปแบบ 
6. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
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- ท่อนบทเพลง (ซางเลา่ตอ่จือ้) 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ มี
อตัราความเร็วท่ี 60 และ 80 ในบทเพลงนีมี้การใช้กรับบรรเลงร่วม โดยมือข้างหนึง่จะตีกรับ สว่นอีก
ข้างหนึง่ใช้ไม้ตีกลอง มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 12 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 12 รูปแบบจงัหวะของแต่
ละเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 จงัหวะหนึง่ และจงัหวะสอง ตวัโน้ต

เหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั 
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รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 3 จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ต

เหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 4 , 6 จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ต

เหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 5 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 7 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 8 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั และตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ต
ปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
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รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 9 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั และตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกติ
ด้านลา่งมีจดุ คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียงพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 9 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 10 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตมีด้านลา่งมีจดุคือ 

การตีอดุเสียง จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงั
กลองพร้อมกนั  

 
รูปแบบท่ี 10 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 11 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิ
คือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั  

 
รูปแบบท่ี 11 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั  
 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 
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รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 10 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 – 11 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 9 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 10 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 12 
 

จาก ท่อนบทเพลงซางเลา่ตอ่จือ้ สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
1. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 11 รูปแบบ 
2. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
3. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
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2.3.2.6 รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 6 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะมีท่อนเดียว คือ ท่อนบทเพลง แสดงรายละเอียด

ได้ดงันี ้
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ มี
การบรรเลงท่ีคอ่ยๆเร็วขึน้และเข้าสูจ่งัหวะปกต ิอตัราความเร็วปกตท่ีิ 140 ในบทเพลงนีมี้การใช้กรับ
บรรเลงร่วม โดยมือข้างหนึง่จะตีกรับ สว่นอีกข้างหนึง่ใช้ไม้ตีกลอง มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 44 ห้อง
เพลง ตัง้แตห้่องท่ี 2 – 45 รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้
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- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวั

โน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั เป็นการตีสง่สญัญาณเพ่ือเข้าบทเพลง 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 4 จงัหวะสอง ตวัโน้ตกากบาท คือ การตี

ขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 39 ครัง้ คือ ห้องท่ี [5 – 43] ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบ

กลองไปพร้อมกบัทํานองเพลง 
 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 44 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตกากบาท คือ การตี

ขอบกลองไปพร้อมกบัทํานองเพลง และจงัหวะสอง ตวัโน้ตกากบาท หางโน้ตมีเส้นขีดทบั 1 เส้น คือ 
การตีรัวขอบกลองให้ถ่ีขึน้เร่ือยๆ 1 เท่า (วงกลม) 
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รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 45 จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตกากบาท หางโน้ตมี

เส้นขีดทบั 2 เส้น คือ การตีรัวขอบกลองให้ถ่ีขึน้เร่ือยๆ 2 เท่า (วงกลม) 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
    
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 45 เป็นการตีสง่สญัญาณเพ่ือจบทํานอง

เพลง 
 

จาก ท่อนบทเพลงเซงจุ้ยเหลง็ สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
4. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ 
5. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 1 รูปแบบ 
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2.3.2.7 รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 7 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะมีท่อนเดียว คือ ท่อนบทเพลง แสดงรายละเอียด

ได้ดงันี ้
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 จงัหวะ มี
การบรรเลงท่ีคอ่ยๆเร็วขึน้และเข้าสูจ่งัหวะปกต ิอตัราความเร็วปกตท่ีิ 60 ในบทเพลงนีมี้การใช้กรับ
บรรเลงร่วม โดยมือข้างหนึง่จะตีกรับ สว่นอีกข้างหนึง่ใช้ไม้ตีกลอง มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 28 ห้อง
เพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 28 รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้
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- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 เป็นจงัหวะการตีสง่กลองเพ่ือเข้าบท

เพลง 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 เป็นจงัหวะการตีสง่กลองเพ่ือเข้าบท

เพลง 
 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ คือ ห้องท่ี 3 , 7 , 12 , 18 , 20 ตวัโน้ตเหล่ียม คือ การ

ตีกรับ ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 17 ครัง้ คือ ห้องท่ี 4 , 5 , 6 , 8 , 9 , 10 , 11 , 13 , 14 , 15 , 

16 , 17 , 19 , 21 , 22 , 23 , 24 ตวัโน้ตเหล่ียม คือ การตีกรับ ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 27 ตวัโน้ตเหล่ียม คือ การตีกรับ ตวัโน้ต

กากบาท คือ การตีขอบกลอง 
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รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 28 จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ต

เหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั เป็นการตีสง่สญัญาณ
จบเพลง และเข้าบทเพลงตอ่ไป 

 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 28 เป็นการตีสง่สญัญาณเพ่ือจบทํานอง

เพลง และเข้าบทเพลงตอ่ไป 
 

จาก ท่อนบทเพลงกงัย่ีจุ้ย สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
6. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 6 รูปแบบ 
7. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 1 รูปแบบ 
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2.3.2.8 รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 8 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะมีสองท่อน คือ ท่อนบทเพลง A1 , A2 และ ท่อน

บทเพลง B แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง A1 , A2 และ B ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 , 1/4 ซึง่โน้ตตวัดํามี

คา่เทา่กบั 1 จงัหวะ มีการบรรเลงท่ีคอ่ยๆเร็วขึน้และเข้าสูจ่งัหวะปกตใินห้อง A:20 และ B:29 และ
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คอ่ยๆช้าลงในห้อง A:28 และ B:36 ท่อน A1 , A2 อตัราความเร็วปกตท่ีิ 60 ความแตกตา่งระหวา่ง A1 
และ A2 คือ จงัหวะของกลองเปล่ียนไป และทํานองเพลงจะมีความถ่ีของตวัโน้ตมากขึน้ ในบทเพลงนีมี้
การใช้กรับบรรเลงร่วม โดยมือข้างหนึง่จะตีกรับ สว่นอีกข้างหนึง่ใช้ไม้ตีกลอง มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 
36 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 36 รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

 
- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 , 3 , 6 , 9 , 12 , 16 ตวัโน้ตเหล่ียม คือ 

การตีกรับ ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 13 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 , 4 , 5 , 7 , 8 , 10 , 11 , 13 , 14 , 15 , 

17 , 18 , 19 ตวัโน้ตเหล่ียม คือ การตีกรับ ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 3 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 20  ตวัโน้ตเหล่ียม คือ การตีกรับ ตวัโน้ต

ปกต ิคือ การตีกลางหนงักลอง มีการบรรเลงคอ่ยๆเร่งจงัหวะให้เร็วขึน้ 
 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 20  ตวัโน้ตเหล่ียม คือ การตีกรับ ตวัโน้ต

ปกต ิคือ การตีกลางหนงักลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกตมีิจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีกรับ
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และตีอดุเสียงพร้อมกนั การตีอดุเสียงเป็นการให้สญัญาณเปล่ียนจงัหวะของเคร่ืองตี มีการบรรเลง
คอ่ยๆเร่งจงัหวะให้เร็วขึน้ตอ่เน่ืองจากรูปแบบท่ี 3 

 
รูปแบบท่ี 5 
 

 
 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 22 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ
ตีกลอง จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลาง
หนงักลองพร้อมกนั เป็นห้องเพลงแรกของท่อน A2 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 23 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลอง
พร้อมกนั ตวัโน้ตเหล่ียมตดิกบัตวัโน้ตกากบาท คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบกลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 7 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 24 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกตมีิจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีกรับและตีอดุเสียง
พร้อมกนั เป็นการสง่สญัญานให้ซมิปอ 

 
รูปแบบท่ี 8 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 25 , 26 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนว
ลา่งคือตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตปกตมีิจดุด้านลา่ง คือ เทคนิคการตีอดุเสียง เป็นการสง่สญัญานให้ซิ
มปอ 

 
รูปแบบท่ี 9 
 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 27 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตปกตมีิการตีเน้นเสียง (ในวงรี) 
 
รูปแบบท่ี 10 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 28 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 1/4 โน้ต

แนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตี
กรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั บรรเลงคอ่ยๆช้าลง ช่วงท้ายของท่อน A2 

 
รูปแบบท่ี 11 
 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 29 มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 2/4 โน้ต

แนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิค
การตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตี
กรับและตีขอบหนงักลองพร้อมกนั บรรเลงคอ่ยๆเร็วขึน้ เป็นห้องเพลงแรกของท่อน B 
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รูปแบบท่ี 12 
 
 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 30 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงั
กลองพร้อมกนั จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงั
กลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 13 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 31 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงั
กลองพร้อมกนั จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงั
กลองพร้อมกนั 

 
รูปแบบท่ี 14 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 32 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง จงัหวะหนึง่ ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ เทคนิคการตีกรับและตีขอบหนงั
กลองพร้อมกนั จงัหวะสอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงั
กลองพร้อมกนั 
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รูปแบบท่ี 15 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 33 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 16 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 34 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 17 
 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 35 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั 
 
รูปแบบท่ี 18 
 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 36 โน้ตแนวบนคือ ตีกรับ โน้ตแนวลา่งคือ

ตีกลอง ตวัโน้ตเหล่ียมซ้อนกบัตวัโน้ตปกต ิคือ เทคนิคการตีกรับและตีกลางหนงักลองพร้อมกนั บรรเลง
คอ่ยๆช้าลง ในตอนท้ายของบทเพลง 
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- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 13 ครัง้ คือ ห้องท่ี [22 – 27] และ  
   [29 – 35]  
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 28  
   มีการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น ¼ 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 36 
 
 - ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 22 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 24 , 25 , 26 , 30 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 31 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 32 
 
รูปแบบท่ี 5 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 33 
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จาก ท่อนบทเพลงหงา่งยีเ้ลาะ ตอ่ เชงกงัเอ้ง สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของ
เคร่ืองตี ดงันี ้ 

8. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 18 รูปแบบ 
9. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
10. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ 
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2.3.2.9 รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 9 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะแบง่ออกเป็นสองท่อน คือ ท่อน A และท่อน B 

แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้
- ท่อน A 
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จากภาพ คือ ท่อน A (เจงฮวย) ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เท่ากบั 1 จงัหวะ อตัราความเร็วท่ี 

60 ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 15 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 15 และมีการย้อนทอ่น
เพลงตัง้แตห้่องท่ี 1 – 10 เคร่ืองประกอบจงัหวะบรรเลงสองรอบ หลงัจากนัน้ตัง้แตห้่องท่ี 11 – 15 จะ
บรรเลงรอบท่ี 2 ตอ่จนจบ รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

 
- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 

 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี [ก่อนห้อง1 – 2] ตวัโน้ตกากบาท 

ทบัเส้นบน คือ การตีขอบกลอง และเป็นจดุเร่ิมต้นรูปแบบจงัหวะ หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้นโดยมี
เส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวจนถึงโน้ตตวัถดัไป  

 
รูปแบบท่ี 2 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี [2 – 4] , [6 – 8] , [11 – 13] ตวั
โน้ตกากบาททบัเส้นบนและมีโน้ตประดบั (Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบริเวณขอบกลอง
โดยเร็ว และเป็นจดุเร่ิมต้นรูปแบบจงัหวะ หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ การตีขอบหนงักลอง หางตวัโน้ตมี
เส้นขีดทบัสองเส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวจนถงึโน้ตตวัถดัไป 

 
 รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี [4 – 6] ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน

และมีโน้ตประดบั (Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบริเวณขอบกลองโดยเร็ว และเป็นจดุเร่ิมต้น
รูปแบบจงัหวะ หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัว
จนถงึโน้ตตวัถดัไป 

 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี [8 – 10] ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน

และมีโน้ตประดบั (Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบริเวณขอบกลองโดยเร็ว และเป็นจดุเร่ิมต้น
รูปแบบจงัหวะ ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน คือ การตีขอบกลอง หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้นโดยมี
เส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวจนถึงโน้ตตวัถดัไป 

 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี [1 – 2] ตวัโน้ตมีเคร่ืองหมายเน้น

เสียงเป็นจดุเร่ิมต้นรูปแบบจงัหวะ ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน คือ การตีขอบกลอง หางตวัโน้ตมีเส้นขีด
ทบัสองเส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวจนถึงโน้ตตวัถดัไป 

 
รูปแบบท่ี 5 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี [2 – 3] หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสอง
เส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวจนถงึโน้ตตวัถดัไป 

 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี [3 – 4] หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสอง

เส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวจนถงึโน้ตตวัถดัไป ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ต
ประดบั (Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นลา่งมีจดุ
ด้านบน คือ การตีอดุเสียงด้วยไม้กลองทัง้สองข้าง  

 
รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 5 , 6 , 7 ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ต

ประดบั (Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้น คือ 
เทคนิคการตีรัว  

 
รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 8 ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ตประดบั 

(Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว ตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือ การตีอดุเสียงโดย
ใช้มือข้างหนึง่กดหนงักลอง 

 
รูปแบบท่ี 9 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 9  ตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือ การตีอดุ

เสียงโดยใช้มือข้างหนึง่กดหนงักลอง 
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รูปแบบท่ี 10 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี [1 – 2] ตวัโน้ตเคร่ืองหมายเน้น

เสียงเป็นจดุเร่ิมต้นรูปแบบจงัหวะ ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน คือ การตีขอบกลอง หางตวัโน้ตมีเส้นขีด
ทบัสองเส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวจนถึงโน้ตตวัถดัไป 

 
รูปแบบท่ี 11 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี [13 – 15] ตวัโน้ตกากบาทและมี

โน้ตประดบั (Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบริเวณขอบกลองโดยเร็ว และเป็นจดุเร่ิมต้นรูปแบบ
จงัหวะ ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน คือ การตีขอบกลอง หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้นโดยมีเส้นเช่ือม
ไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวจนถงึโน้ตตวัถดัไป ห้องท่ี 15 (ข้างหลงัสดุ) เป็นการตีสง่จงัหวะ
เพ่ือเข้าท่อน B 

 
- ฉาบเลก็  
รูปแบบท่ี 1 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 19 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี  1 , 2 , 5 , 6 
, 9 , 10  รอบ 2 ห้องท่ี [1 – 10] , 11 , 14 , 15  

รูปแบบท่ี 2 
     
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี  3 , 7 รอบ 2 ห้องท่ี 12 
 
- ฉาบใหญ่ 
รูปแบบท่ี 1  

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 2 , 3 , 4 , 11 
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รูปแบบท่ี 2 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 5 , 6 , 7 , 8 

 
- ล้อ 
รูปแบบท่ี 1 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 2 , 3 , 4 , 11 
 

รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 5 , 6 , 7  
   ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบล้อ 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 8 ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบ

ล้อ 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 8 ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบ

ล้อ 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 

พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 8 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี [1 – 6] ,  
10 , 11 

รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี [7 – 8] 
 

จาก ท่อน A ในบทเพลง เจงฮวย ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยาว) สรุปได้วา่ มีการ
ใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
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15. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 11 รูปแบบ 
16. ฉาบเลก็ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
17. ฉาบใหญ่ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
18. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
19. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
 
- ท่อน B (ซาปัง้ชวยโก้ว แบบยาว) 
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จากภาพ คือ ท่อนบทเพลง B (ซาปัง้ชวยโก้ว แบบยาว) ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เทา่กบั 1 

จงัหวะ อตัราความเร็วท่ี 65 ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 และไมมี่อตัราจงัหวะ ความแตกตา่งระหวา่ง ซาปัง้ชวย
โก้วแบบยาวกบัแบบปกต ิคือ มีการย้อนทํานองเพลงมากขึน้ และเปล่ียนแปลงรูปแบบจงัหวะของ
เคร่ืองตี มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 19 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 19 รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรี
ท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

 
- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 1 จงัหวะสอง ตวัโน้ตกากบาททบั

เส้นลา่งมีจดุด้านบน คือ เทคนิคการตีอดุเสียงด้วยไม้กลองทัง้สองข้าง ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ตประดบั 
(Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว 

 
รูปแบบท่ี 2 
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พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 1 , 5  รอบ 3 ห้องท่ี 13 จงัหวะหนึง่ 
หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวไปจนถึงโน้ตตวั
ถดัไป 

 
รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 3 , 7  รอบ 3 ห้องท่ี 14 , 16 
 
 รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 4 , 6  รอบ 3 ห้องท่ี 15 จงัหวะหนึง่

และจงัหวะสอง หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัว
ไปจนถึงโน้ตตวัถดัไป 

 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 8  รอบ 2 ห้องท่ี 7  รอบ 3  ห้องท่ี 8 
 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 9  ตวัโน้ตมีจดุด้านบน คือ การตีอดุ

เสียงโดยใช้มือข้างหนึง่กดหนงักลอง 
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รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 10 , 11 , 12  ตวัโน้ตมีจดุด้านบน 

คือ การตีอดุเสียงโดยใช้มือข้างหนึง่กดหนงักลอง 
 
รูปแบบท่ี 8 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 4 , 5   
 
รูปแบบท่ี 9 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 6 ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นลา่งมีจดุ

ด้านบน คือ การตีอดุเสียงด้วยไม้กลองทัง้สองข้าง  
 
รูปแบบท่ี 10 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 8  รอบ 3 ห้องท่ี 9 ตวัโน้ตมีจดุ

ด้านบน คือ การตีอดุเสียงโดยใช้มือข้างหนึง่กดหนงักลอง 
 
รูปแบบท่ี 11 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 9 , 10  รอบ 3 ห้องท่ี 10 , 11 ตวั 
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รูปแบบท่ี 12 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 11 ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ตประดบั 

(Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน คือ การตีขอบ
กลอง 

 
รูปแบบท่ี 13 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 12 ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน คือ 

การตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 14 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 12 ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน คือ 

การตีขอบกลอง 
 
รูปแบบท่ี 15 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 5 ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นบน คือ 

การตีขอบกลอง ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ตประดบั (Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลอง
โดยเร็ว 
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รูปแบบท่ี 16 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 6 ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ตประดบั 

(Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว 
 
รูปแบบท่ี 17 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 7 ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นลา่งมีจดุ

ด้านบน คือ การตีอดุเสียงด้วยไม้กลองทัง้สองข้าง  
 
รูปแบบท่ี 18 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 12 ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นลา่งมีจดุ

ด้านบน คือ การตีอดุเสียงด้วยไม้กลองทัง้สองข้าง ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ตประดบั (Grace Note) คือ 
การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว 

 
รูปแบบท่ี 19 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 17 ตวัโน้ตมีเคร่ืองหมายเน้นเสียง 
 
 รูปแบบท่ี 20 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 18 ตวัโน้ตกากบาททบัเส้นลา่งมีจดุ

ด้านบน คือ การตีอดุเสียงด้วยไม้กลองทัง้สองข้าง ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ตประดบั (Grace Note) คือ 
การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว 
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รูปแบบท่ี 21 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 18 ตวัโน้ตปกตแิละมีโน้ตประดบั 

(Grace Note) คือ การตีสลบัซ้ายขวาบนหนงักลองโดยเร็ว หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ การตีขอบหนงั
กลอง หางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบัสองเส้นโดยมีเส้นเช่ือมไปยงัโน้ตตวัถดัไป คือ เทคนิคการตีรัวไปจนถึง
โน้ตตวัถดัไป  

 
- ฉาบเลก็ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 16 ครัง้ คือ ห้องท่ี [2 – 17] 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 18 , 19 
 
- ฉาบใหญ่ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 1 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 2 , 11 , 12 
   รอบ 3 ห้อง 13 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 4 , 5 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 6 
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รูปแบบท่ี 5 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 10 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี [7 – 11] ,  
   รอบ 3 ห้อง [8 – 12] 
 
รูปแบบท่ี 6 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 12 
 
รูปแบบท่ี 7 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 4 , 5 , 6 
 
รูปแบบท่ี 8 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 7 
 
รูปแบบท่ี 9 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 19 
 
- ล้อ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 1 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 2 , 11 , 12 
   รอบ 3 ห้อง 13 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 4 , 5 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 7 , 8 
   รอบ 3 ห้องท่ี 8 , 9 
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รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 9 , 10 , 11 รอบ 3 ห้องท่ี 10 , 11 
 
รูปแบบท่ี 6 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 12 
 
รูปแบบท่ี 7 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 3 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 4 , 5 , 6 
 
รูปแบบท่ี 8 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 7 
 
รูปแบบท่ี 9 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 12 
 
รูปแบบท่ี 10 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 19 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 1 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 4 ครัง้ คือ รอบ 1 ห้องท่ี 2 , 11 , 12 
   รอบ 3 ห้อง 13 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 11 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี [4 – 11] 
   รอบ 3 ห้องท่ี 10 , 11 , 12 
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รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 2 ห้องท่ี 12 
 
รูปแบบท่ี 5 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 6 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี [4 – 9] 
 
รูปแบบท่ี 6 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ รอบ 3 ห้องท่ี 19 
 

จาก ท่อน B ในบทเพลง เจงฮวย ตอ่ด้วย ซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยาว) สรุปได้วา่ มีการ
ใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 

6. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 21 รูปแบบ 
7. ฉาบเลก็  ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 
8. ฉาบใหญ่ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 9 รูปแบบ 
9. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 10 รูปแบบ 
10. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 6 รูปแบบ 
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2.3.2.10  รูปแบบจงัหวะเพลงลําดบัท่ี 10 
ในบทเพลงนีเ้คร่ืองประกอบจงัหวะมีท่อนเดียว แสดงรายละเอียดได้ดงันี ้
- เพลงบ๊วยเซ่ีย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากภาพ คือ บทเพลงบ๊วยเซี่ย ซึง่โน้ตตวัดํามีคา่เท่ากบั 1 จงัหวะ อตัราความเร็วท่ี 65 

ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 มีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้ 9 ห้องเพลง ตัง้แตห้่องท่ี 1 – 9 สว่นโน้ตก่อนห้องท่ี 1 เป็น
การตีให้สญัญาณเพ่ือเร่ิมทํานองเพลง(วงกลม) รูปแบบจงัหวะของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มีดงันี ้

 
- กลอง 
รูปแบบท่ี 1 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 , 4  จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง คือ 

เทคนิคการตีโน้ตสะบดั 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 2 จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง คือ เทคนิค

การตีโน้ตสะบดั 
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รูปแบบท่ี 3 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 3  
 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 5 จงัหวะหนึง่และจงัหวะสอง คือ เทคนิค

การตีโน้ตสะบดั 
 
รูปแบบท่ี 5 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 6 จงัหวะหนึง่ คือ เทคนิคการตีโน้ตสะบดั 
 
รูปแบบท่ี 6 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 7 จงัหวะหนึง่ คือ เทคนิคการตีโน้ตสะบดั 
 
รูปแบบท่ี 7 
 
 
พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ มีสองห้องเพลง คือ ห้องท่ี [7 – 8] เป็นจงัหวะสดุท้าย

ของการจบเพลง อธิบายในวงกลมจากซ้ายไปขวา หวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั และหางตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั
สองเส้น คือ การตีรัวบริเวณขอบหนงักลอง ถดัมาหวัตวัโน้ตมีเส้นขีดทบั คือ การตีบริเวณขอบหนงั
กลอง และถดัมา ตวัโน้ตกากบาท คือ การตีขอบด้านข้างของกลอง  
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- ฉาบเลก็และฉาบใหญ่ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 7 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 – 7 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 8 , 9 
 
 
- ล้อ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 5 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 , 2 , 4 , 6 , 7 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 3 
 
รูปแบบท่ี 3 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 1 ครัง้ คือ ห้องท่ี 5 
 
รูปแบบท่ี 4 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 8 , 9 
 
 
- ซมิปอ 
รูปแบบท่ี 1 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 7 ครัง้ คือ ห้องท่ี 1 – 7 
 
รูปแบบท่ี 2 
   พบวา่เกิดขึน้ทัง้หมด 2 ครัง้ คือ ห้องท่ี 8 , 9 
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จากบทเพลงบ๊วยเซ่ีย สรุปได้วา่ มีการใช้รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองตี ดงันี ้ 
11. กลอง ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 7 รูปแบบ 
12. ฉาบเลก็  ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
13. ฉาบใหญ่ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 
14. ล้อ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ 
15. ซมิปอ ใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 2 รูปแบบ 

 
ผลจากการศึกษาลกัษณะจงัหวะของเคร่ืองตี ของบทเพลงชุดสิบเซียน (จบัเซียงฮ่อสิ่ว) 

พบว่า มีการใช้อตัราจงัหวะ 3 แบบ คือ อตัราจงัหวะ 2/4 , อตัราจงัหวะ 1/4 , และแบบไม่ระบอุตัรา
จงัหวะ ความเร็วของจงัหวะเป็นโน้ตตวัดํามีคา่เท่ากบั 1 จงัหวะ โดยแบง่เป็น 2 แบบ คือ แบบมีอตัรา
จงัหวะโน้ตตวัดํามีความเร็วอยู่ในช่วง 60 – 80 , แบบไม่มีอตัราจงัหวะ โน้ตตวัดํามีความเร็วอยู่ในช่วง 
120 – 140 กลองจะตีสง่สญัญาณเพ่ือให้เคร่ืองตีอ่ืนๆบรรเลง หรือตีสง่สญัญาณเปล่ียนแปลงจงัหวะ
ของบทเพลง กลองมีจํานวนรูปแบบจงัหวะมากท่ีสดุท่ีใช้ในแตล่ะบทเพลง อยู่ระหว่าง 5 – 22 รูปแบบ 
รวมทัง้มีเทคนิคท่ีเกิดขึน้จากรูปแบบจังหวะท่ีมีความหลากหลายโดยบันทึกเป็นโน้ตสากลได้ 9 
ลกัษณะ ฉาบเล็กมีจํานวนรูปแบบจงัหวะในแตล่ะเพลงท่ีใช้อยู่ระหว่าง 1 – 7 รูปแบบ     ฉาบใหญ่ มี
จํานวนรูปแบบจงัหวะในแตล่ะเพลงท่ีใช้อยู่ระหว่าง 2 – 9 รูปแบบ ล้อ มีจํานวนรูปแบบจงัหวะในแตล่ะ
เพลงท่ีใช้อยูร่ะหวา่ง 2 – 10 รูปแบบ ซมิปอ มีจํานวนรูปแบบจงัหวะในแตล่ะเพลงท่ีใช้อยู่ระหว่าง 2 – 6 
รูปแบบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิจยัในครัง้นีเ้ป็นการวิจยัในเชิงพรรณนาวิเคราะห์ เพ่ือศกึษาดนตรีจีนในงานสมโภชเทพ

เจ้า กรณีศกึษา คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี โดยผู้วิจยัมุง่เน้นท่ีจะ
ศกึษาเฉพาะองค์ประกอบทางวฒันธรรมดนตรีจีน และศกึษาบทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลงอวยพร ในงาน
สมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว โดยใช้ระเบียบวิธีการทางมานษุยดริุยางควิทยา ดําเนินตามขัน้ตอน เร่ิม
จากขัน้ศกึษาค้นคว้า เก็บข้อมลูภาคสนาม ศกึษาข้อมลู จดัทําข้อมลู และวิเคราะห์ข้อมลู จนนํามาสูข่ัน้
สรุปผล และอภิปรายผล ตลอดจนมีข้อสงัเกตท่ีได้จากการวิจยัมาเสนอแนะตามลําดบัขัน้ตอน
ดงัตอ่ไปนี ้

 
ความมุ่งหมายของการศกึษาค้นคว้า 

1. เพ่ือศกึษาวฒันธรรมดนตรีจีนในงานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว ของ คณะลกูหลานเจ้าแม่
ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 

2. เพ่ือศึกษาบทเพลงท่ีใช้บรรเลงอวยพรในงานสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว ของ คณะ
ลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 

 
วธีิดาํเนินการวจิัย 

1. ศกึษาค้นคว้า รวบรวมข้อมลูจากเอกสาร ตํารา และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
2. ศกึษารวบรวมข้อมลูภาคสนาม จากการสมัภาษณ์หวัหน้าวงดนตรี และผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบัวง

ดนตรีจีนคณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว อําเภอเมืองจงัหวดัปัตตานี และการแสดงสดของวงดนตรี 
3. ศกึษาจากผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบัวฒันธรรมดนตรีจีนในงานสมโภช 
 

สรุปผล 
การศกึษาวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ทําการสรุปผล โดยแบง่เป็น 2 หวัข้อดงันี ้
1. ศึกษาวฒันธรรมดนตรีจีนในประเพณีสมโภชเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว อําเภอเมือง จงัหวดั

ปัตตานี  
1.1 ดนตรีจีนท่ีใช้ในงานสมโภชเทพเจ้า คือ วงดนตรีประเภทตัว่โล่วโก้ว ท่ีใช้ในงาน

สมโภชศาลเจ้าเลง่จเูกียง อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี ซึง่มีองค์เทพท่ีชาวไทยเชือ้สายจีนในท้องถ่ิน ให้
ความเคารพนบัถือและศรัทธามาเป็นเวลานาน คือองค์เจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว วงดนตรีตัว่โลว่โก้วมีประวตัิ
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ความเป็นมาตัง้แตห่ลงัสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ในช่วงปี พ.ศ. 2485 – 2490 โดยมีการรวมตวักนัของ
พอ่ค้าชาวจีนอพยพท่ีเดินทางมาอาศยัอยู่ในจงัหวดัปัตตานี ก่อตัง้เป็นสมาคมพ่อค้าจีนจงัหวดัปัตตานี 
(ปงฮ๊วย) ท่ีให้ความช่วยเหลือชาวจีนด้วยกนัในด้านตา่งๆ ในช่วงแรกเร่ิม ทางสมาคมมีการนําดนตรีมา
ใช้กบังานประเพณี โดยใช้วงดนตรีคล้ายกบัประเภทแตรวงในการนําขบวนแห่ แต่หลงัจากท่ีได้มีการ
แยกสมาคมออกเป็นสมาคมท่ีสอง คือสมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานี (อู่จ่อเสีย) ทางสมาคม
ฌาปนกิจสงเคราะห์ก็ได้จดัตัง้วงดนตรีให้มีความเหมาะสมและถกูต้องกบัประเพณี เป็นวงตัว่โล่วโก้ว 
อย่างสมบรูณ์ วงดนตรีตัว่โลว่โก้วนัน้ได้มีการสืบทอดมาหลายรุ่นรวมระยะเวลาประมาณ 70 ปี ในช่วง 
3 – 4 ปีท่ีผา่นมา วงดนตรีคณะตัว่โลว่โก๊ว ได้แยกตวัออกจากสมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานี เพ่ือ
มาบริหารวงด้วยตนเอง ปัจจุบนัวงดนตรีตัว่โล่วโก้วนี ้ใช้ช่ือว่า “คณะมโหรีจีน ลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอ
เหน่ียว จงัหวดัปัตตานี” 

1.2 นกัดนตรีสว่นใหญ่อาศยัอยูใ่นอําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี ชว่งอายตุัง้แต ่9 ขวบขึน้
ไป นบัถือศาสนาพทุธและอิสลาม มีอาชีพท่ีหลากหลาย เช่น นกัเรียน นกัศกึษา ค้าขาย พนกังาน
บริษัท การเป็นสมาชิกในวงดนตรีจีนนัน้ ไมไ่ด้ยดึเป็นอาชีพหลกั แตเ่ป็นงานอดเิรก ท่ีมีความชอบ
สว่นตวั  

1.3 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ภายในวงแบง่ได้เป็น 2 ประเภทคือ 1.เคร่ืองดําเนินทํานอง ประกอบ
ไปด้วย ขลุย่จีน  ป่ีจีน 2.ประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะ ประกอบไปด้วย กลอง ฉาบเลก็ ฉาบใหญ่  ล้อ  
ซมิปอ  โซวล้อ 

1.4 วิธีการบรรเลงแบง่เคร่ืองดนตรีเป็น 2 ประเภท คือ 1. เคร่ืองดําเนินทํานอง 
ประกอบด้วย ป่ี และ ขลุย่ จะใช้บนัไดเสียงโหมดดนตรีจีนในการบรรเลง มีการฝึกอา่นโน้ตเพลงจีนและ
สญัลกัษณ์ตา่งๆท่ีมีอยูใ่นบทเพลง 2. เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ กลองจะมีเทคนิคและวิธีการบรรเลง
ท่ีต้องใช้การฝึกฝนและประสบการณ์ ต้องจดจํารูปแบบจงัหวะทัง้หมด สามารถตีโดยใช้ไม้ทัง้สองข้าง
ได้อยา่งคลอ่งแคลว่ และตีโดยใช้ไม้และกรับคูก่นัได้อยา่งคลอ่งแคลว่ สว่น ฉาบเลก็ ฉาบใหญ่ ล้อ       
ซมิปอ และโซวล้อ บรรเลงด้วยการตีตามจงัหวะท่ีจดจํา และรอฟังสญัญาณจากกลองเป็นหลกั 

1.5 เคร่ืองแตง่กายของนกัดนตรี จะต้องสวมเสือ้ท่ีได้จากผู้สนบัสนนุ ในทกุปีจะได้รับเสือ้
คนละ 2 ตวั 2 แบบ ใช้ในเวลาแสดงหน้าศาลเจ้าตอนกลางคืน 1 ตวั และเวลาแห่ขบวนตอนเช้า
วนัรุ่งขึน้อีก 1 ตวั ลกัษณะเป็นเสือ้ยืดคอปก มีการสกรีนสญัลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกบังานเจ้าแมล่ิม้กอ
เหน่ียว หรือ สญัลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัผู้สนบัสนนุ ใสก่างเกงขายาว และสวมรองเท้าผ้าใบหุ้มส้น                                    

1.6 วงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว จะเป็นประเภทวงดนตรีแบบตัว่โลว่
โก้ว ท่ีใช้ในการแสดงกลางแจ้ง การจดัรูปแบบวงดนตรีเปรียบเสมือนการเดนิทพั แบง่ออกเป็น 3 สว่น 
คือ 1.กองหน้า 2.แมท่พั และ 3.กองหลงั กองหน้านัน้ประกอบไปด้วยเคร่ืองประกอบจงัหวะ คือ ชิมปอ 
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โซวล้อ ล้อ ฉาบใหญ่ ฉาบเลก็  ลําดบัตอ่มาเป็นแมท่พั คือ กลอง  สว่นกองหลงัประกอบไปด้วยเคร่ือง
ดําเนินทํานอง คือ ขลุย่ และ ป่ี 

1.7 การแสดงของวงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวจะแบง่ออกเป็นสอง
ช่วงเวลา คือ 1.การแสดงหน้าศาลเจ้าเวลากลางคืน 2.การแห่ขบวนวงดนตรีตอนเช้า ในเวลากลางคืน
จะบรรเลงบทเพลงจีนทัว่ไป เพลงจีนสากล และมีบทเพลงเฉพาะท่ีใช้บรรเลงหน้าศาลเจ้าเท่านัน้ คือ 
บทเพลงสบิเซียน (จบัเซียงฮอ่สิว่) สว่นในเวลาแห่ขบวนวงดนตรีตอนเช้า จะใช้บทเพลงจีนทัว่ไป และ
เพลงจีนสากล ซึง่จะไมมี่บทเพลงเฉพาะ 

1.8 วงดนตรีจีน คณะลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว เป็นวงดนตรีท่ีใช้ในงานประเพณีตา่งๆ
ท่ีเก่ียวข้องกบัความเช่ือของชาวจีน เช่น งานสมโภชเทพเจ้าในท้องถ่ินท่ีตนเองนบัถือ งานตรุษจีน งาน
กินเจ งานศพ งานท่ีสําคญัท่ีจะต้องเลน่เป็นประจําทกุปีและขาดไมไ่ด้นัน่คือ งานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอ
เหน่ียว 

1.9 ในปัจจบุนั วงดนตรีจีนวงนีใ้ช้ช่ือวา่ “คณะมโหรีจีน ลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว 
จงัหวดัปัตตานี” มีสมาชิกทัง้หมดประมาณ 50 คน ในจํานวนนีมี้นกัดนตรีท่ีบริหารจดัการวงจํานวน 5 
คน แบง่เป็น หวัหน้าวง 2 คน ท่ีปรึกษาวง 1 คน เลขานกุาร 2 คน แบง่การบริหารงานเป็น 3 ด้าน คือ 
ด้านการรับสมคัรนกัดนตรี ด้านการเรียนรู้ฝึกฝน ด้านการเตรียมงาน 

2. ศกึษาบทเพลงท่ีใช้บรรเลงอวยพรในงานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว 
2.1 ข้อมลูทัว่ไปของบทเพลง เป็นบทเพลงบรรเลงไม่มีเนือ้ร้อง มีความหมายเก่ียวข้องกบั

การอญัเชิญเทพทัง้หลายมาร่วมอวยพรให้แก่เทพประจําถ่ิน ซึง่เป็นบทเพลงชุดท่ีต้องบรรเลงต่อเน่ือง
ตามลําดบั มีทัง้หมด 10 ลําดบับทเพลง ไมมี่การหยดุพกั มีการใช้อตัราจงัหวะ 2/4 1/4 และแบบไมร่ะบุ
อตัราจงัหวะรวมอยู่ในบทเพลง เป็นรูปแบบเพลงทํานองเดียว มีความเร็วจงัหวะอยู่ในช่วง 60 – 140 
โดยกําหนดให้โน้ตตวัดําเท่ากบั 1 จงัหวะ ท่อนเพลงในแตล่ะบทเพลง ซึง่ประกอบด้วยกนั 3 แบบ คือ 
ท่อนเดียว สองท่อน และสามท่อน  บางท่อนของบทเพลงมีการบรรเลงซํา้ ดงันี ้ท่อนซาปัง้ชวยโก้ว 
(แบบปกต)ิ ท่อนซาปัง้ชวยโก้ว (แบบยอ่) และท่อนเชงกงัเอ้ง 

2.2 การวิเคราะห์ทํานองเพลง เป็นบทเพลงชุดท่ีใช้บนัไดเสียง 2 บนัไดเสียง คือ           
Eb Major Pentatonic และ C Melodic Minor มีการใช้ช่วงเสียงระหว่างโน้ต G – G (Octave 2) 
ปรากฏขัน้คู่ในรูปแบบของการเคล่ือนทํานองตามขัน้ และการเคล่ือนทํานองข้ามขัน้ ท่ีเป็นขัน้คู่เสียง
กลมกล่อมจํานวนมาก และปรากฏขัน้คูเ่สียงกระด้างขัน้คู ่7 จํานวนน้อย แต่ไม่ปรากฏขัน้คู่ 3 เสียง 
(Tritone) ทิศทางของทํานองเพลงเกิดขึน้ 3 รูปแบบ คือ ทิศทางขึน้ ทิศทางลง ซึง่พบเป็นจํานวนมาก 
และทิศทางคงท่ี พบเป็นจํานวนน้อย ลกัษณะจังหวะของทํานอง  พบว่ามีการใช้รูปแบบท่ีมีความ
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หลากหลายทัง้แตกตา่งและเหมือนกนั ซึง่จํานวนรูปแบบทํานองในแตล่ะเพลงท่ีใช้ อยู่ระหว่าง 2 – 22 
รูปแบบ 

2.3 ลกัษณะจงัหวะของเคร่ืองตี จะมีรูปแบบจงัหวะเกิดขึน้จากการแบง่ท่อนเพลงเป็นสอง
ส่วนใหญ่ๆ คือ 1.ชุดจังหวะก่อนบทเพลง 2.ชุดจังหวะในบทเพลง (ท่อนนําในบทเพลง และท่อนบท
เพลง) จากท่อนในบทเพลง แบ่งเป็นลกัษณะของแต่ละเคร่ืองดนตรีดงันี ้กลอง มีรูปแบบจงัหวะเป็น
จํานวนมากท่ีสดุ ซึง่จํานวนรูปแบบจงัหวะในแต่ละเพลงท่ีใช้ อยู่ระหว่าง 5 – 22 รูปแบบ รวมทัง้มี
เทคนิคในการบรรเลงท่ีเกิดขึน้จากรูปแบบจงัหวะ ซึ่งบนัทึกเป็นสญัลกัษณ์โดยใช้รูปแบบสญัลกัษณ์
ในทางดนตรีสากลได้ 9 ลกัษณะ ฉาบเล็กมีจํานวนรูปแบบจงัหวะในแตล่ะเพลงท่ีใช้ อยู่ระหว่าง 1 – 7 
รูปแบบ     ฉาบใหญ่ มีจํานวนรูปแบบจงัหวะในแตล่ะเพลงท่ีใช้ อยูร่ะหวา่ง 2 – 9 รูปแบบ ล้อ มีจํานวน
รูปแบบจงัหวะในแตล่ะเพลงท่ีใช้ อยู่ระหว่าง 2 – 10 รูปแบบ ซิมปอ มีจํานวนรูปแบบจงัหวะในแตล่ะ
เพลงท่ีใช้อยูร่ะหวา่ง 2 – 6 รูปแบบ โดยเคร่ืองตีเหลา่นีไ้มมี่เทคนิคซบัซ้อน บรรเลงตามจงัหวะปกต ิ

 
อภปิรายผล 

จากการศกึษาดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้า กรณีศกึษา คณะลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว 
อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี ผู้วิจยัได้เก็บรวบรวมข้อมลูและศกึษาวิเคราะห์จนได้ผลสรุปตามความมุ่ง
หมาย และมีข้ออภิปรายเพิ่มเตมิดงันี ้

1. การศกึษาดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้า กรณีศกึษา คณะลกูหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว 
อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี วงดนตรีจีนนีเ้กิดขึน้จากการรวมตวักนัก่อตัง้สมาคมของชาวจีนในจงัหวดั
ปัตตานี กิจการหลกัของสมาคม มีการให้ความช่วยเหลือในด้านตา่งๆ จดังานประเพณีท่ีสําคญั เป็นท่ี
กราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธ์ิตามความเช่ือของชาวจีน การก่อตัง้วงดนตรีนัน้จุดประสงค์เพ่ือใช้ร่วมใน
ประเพณีทัว่ไป เช่น งานมงคล และงานอวมงคล ตา่งๆ เน่ืองจากชาวจงัหวดัปัตตานีนัน้มีความเช่ือและ
ศรัทธาในองค์เจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว ชาวปัตตานีจึงได้มีการจัดงานสมโภชศาลเจ้าเล่งจูเกียงซึ่งเป็นท่ี
ประดิษฐานขององค์เจ้าแม่เป็นประจําทุกปี เม่ือวงดนตรีจีนท่ีเกิดจากการก่อตัง้ของสมาคมมีความ
สมบูรณ์แบบแล้วนัน้ จึงได้มีการเชิญวงดนตรีเข้าร่วมในงานประเพณีนีม้าโดยตลอด รวมระยะเวลา
ประมาณ 70 ปี และยงัคงสืบทอดมาจนถึงปัจจบุนันี ้  

งานสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียวนัน้ แสดงให้เห็นถึงความเช่ือและความศรัทธาของชาวไทยเชือ้
สายจีนในท้องถ่ินอําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี ท่ียงัมีการสืบทอดวฒันธรรมอนัดีงามและมีคณุค่า ซึ่ง
ตราบใดท่ียงัมีงานสมโภชศาลเจ้าและองค์เทพประจําท้องถ่ินอยู่ ดนตรีจีนนัน้ก็จะต้องเข้าร่วมในขบวน
แห่บรรเลงเป็นประจําทุกปี ซึ่งจะขาดไปมิได้ และดนตรีจีนยงัเป็นสิ่งท่ีสร้างความสนใจให้กบัเยาวชน
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และบุคคลทัว่ไปได้รู้จกั ได้เห็นถึงความสําคญัและความเก่ียวข้องกบังานประเพณีนีม้ากขึน้ อีกทัง้ยงั
เป็นการช่วยสง่เสริมให้สืบทอดดนตรีนีต้อ่ไป  

2. จากการศกึษาสภาพในปัจจบุนัพบว่า วงดนตรีจีนวงนีย้งัคงมีเยาวชนรุ่นต่อไปท่ีจะขึน้มา
เป็นผู้ สืบทอดการบรรเลงเคร่ืองดนตรี และยงัคงไว้ซึ่งบทเพลงท่ีมีความสําคญัต่องานประเพณีนีอ้ยู ่
หวัหน้าวงดนตรี คือ นายพรกลุ  นวพรนิมิต และนายอนชิุต  เลิศตระการสกลุ เป็นผู้ควบคมุและบริหาร
จดัการวงดนตรี ซึง่มีด้านท่ีสําคญัอยู่ 3 ด้าน คือ ด้านการรับสมคัรนกัดนตรี ด้านการฝึกฝนเรียนรู้ ด้าน
การเตรียมงาน นกัดนตรีส่วนใหญ่ซึง่มาจากหลากหลายอาชีพ อยู่ในวยัตัง้แต ่9 ขวบขึน้ไป เป็นคนใน
ท้องถ่ินอําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี อาชีพนกัดนตรีถือเป็นงานอดเิรกท่ีมีความชอบสว่นตวั ไมไ่ด้ยดึเป็น
อาชีพหลกั แต่ก็มีความเคร่งครัดในการฝึกซ้อมและจดัการวงดนตรีเม่ือมีการแสดงในงานต่างๆ การ
ร่วมบรรเลงในงานประเพณีสมโภชเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว ถือเป็นงานหลกัท่ีต้องร่วมเป็นประจําทกุปี ตาม
การสืบทอดตัง้แต่สมยัเก่าก่อน ส่วนงานอ่ืนๆนัน้ ได้รับเชิญให้ไปบรรเลงตามเทศกาล หรือวนัสําคญั
ต่างๆของชาวจีน ซึง่ในบางครัง้อาจได้รับเชิญให้ไปบรรเลงในจงัหวดัอ่ืน ขึน้อยู่กบัเจ้าภาพในงานท่ีได้
เชิญไป 

3. จากการศึกษาบทเพลงพบว่าโครงสร้างและองค์ประกอบในบทเพลง มีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั ทัง้ทํานองเพลง จงัหวะ รูปแบบการเล่น และเทคนิคของเคร่ืองดนตรี โดยเฉพาะ กลอง ซึ่ง
เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีควบคมุการดําเนินไปของบทเพลง และมีความโดดเดน่มากท่ีสดุ  
 
ข้อเสนอแนะ 

การศึกษาดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้า กรณีศึกษา คณะลูกหลานเจ้าแม่ลิม้กอเหน่ียว 
อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี ผู้วิจยัมีข้อเสนอแนะ ดงันี ้

1. ข้อเสนอแนะทัว่ไป 
1.1 ควรมีการส่งเสริมให้มีการจดัแสดงผลงานของวงดนตรีจีนร่วมในงานต่างๆ ของ

ท้องถ่ินนอกเหนือจากการใช้ในงานสมโภชเทพเจ้า อาทิ เช่น การบรรเลงวงดนตรีจีนประกอบการแสดง 
หรือ การบรรเลงบทเพลงจีนทัว่ไปตามท่ีนิยม เพ่ือเป็นการเผยแพร่และประชาสมัพนัธ์ให้ผู้คนในท้องถ่ิน
ได้รู้จกัวงดนตรีนีม้ากขึน้ 

1.2 ควรมีการรวบรวมและบนัทกึข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัวงดนตรีจีนไว้กบัหน่วยงานทางด้าน
ศิลปวฒันธรรม หรือหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง เพ่ือเป็นการอนรัุกษ์ และเป็นข้อมลูทางด้านการศกึษาให้แก่
ผู้ ท่ีสนใจในดนตรีจีน  

2. ข้อเสนอแนะเพ่ือการศกึษาวิจยั 
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2.1 การศึกษาดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้านัน้ เป็นการศึกษาเฉพาะวงดนตรีจีนใน
จงัหวดัปัตตานีเท่านัน้ แตใ่นจงัหวดัตา่งๆ ก็มีการใช้ดนตรีจีนในงานสมโภชเทพเจ้าเช่นกนั ดงันัน้จึงควร
ศกึษาวงดนตรีจีนคณะอ่ืนๆ ในเร่ืองของวฒันธรรม องค์ประกอบทางดนตรี และบทเพลงท่ีน่าสนใจ เป็น
ต้น  

2.2 ควรมีการศึกษาวิจยัศิลปวฒันธรรมแขนงอ่ืน ของชาวไทยเชือ้สายจีนในท้องถ่ินนี ้
และท้องถ่ินใกล้เคียง  
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การแห่ขบวนวงดนตรีจีนไปตามท้องถนน 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้วิจยัร่วมในขบวนแห่เกีย้วใหญ่ไปตามท้องถนน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้วิจยัตดิตอ่ประสานงานกบัเจ้าหน้าท่ีสํานกัวฒันธรรมจงัหวดั 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้วิจยัย่ืนหนงัสือขออนญุาตเข้าเก็บข้อมลูตอ่ประธานกรรมการศาลเจ้าเลง่จเูกียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สถานท่ีฝึกซ้อมของวงดนตรีจีน 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่วงเวลาท่ีบรรเลงหน้าศาลเจ้าเลง่จเูกียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้วิจยัร่วมในบรรยากาศการบรรเลงหน้าศาลเจ้า 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

บรรยากาศการแห่ขวบวนเกีย้วขององค์พระออกจากศาลเจ้า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การทําพธีิลยุไฟขององค์พระ 
 

 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คณะมโหรีจีน ลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว จงัหวดัปัตตานี 
ร่วมในขบวนแห่เกีย้วใหญ่ เม่ือวนัท่ี 4 กมุภาพนัธ์ 2555 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คณะมโหรีจีน ลกูหลานเจ้าแมล่ิม้กอเหน่ียว จงัหวดัปัตตานี 
ร่วมในขบวนแห่เกีย้วใหญ่ เม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ์ 2556 

 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สมัภาษณ์ นายสาทร  กาญจนซมิ เม่ือวนัท่ี 6 พฤษภาคม 2555 
ปัจจบุนันายสาทรเป็นคณะกรรมการมลูนิธิเทพปชูนียสถาน (ศาลเจ้าเลง่จเูกียง) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นางสเูขง่  อปุถมัชาต ิผู้ให้สมัภาษณ์เร่ืองของสมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ปัตตานี 
ปัจจบุนันางสเูขง่ เป็นสมาชิกอาวโุสของสมาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ ปัตตานี 

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

สมัภาษณ์นายธาตรี  พนาวทิยานศุร เม่ือวนัท่ี 5 พฤษภาคม 2555 
ปัจจบุนัประกอบอาชีพค้าขาย และเป็นอาจารย์พิเศษสอนดนตรีจีน 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

สมัภาษณ์หวัหน้าวงดนตรีจีน นายพรกลุ  นวพรนิมิต และ 
นายอนชิุต  เลศิตระการสกลุ ปัจจบุนัทัง้คูป่ระกอบอาชีพค้าขาย 

 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
เอกสารประกอบการศึกษาข้อมูล 

 



ภาคผนวก ค 
เอกสารประกอบการศกึษาข้อมูล 

___________________________________________________________ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



422 
 

ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
 
ช่ือ  ช่ือสกลุ   นายนิพนธ์  สวุิโรจนากร 
วนัเดือนปีเกิด   16   พฤศจิกายน  2525 
สถานท่ีเกิด   อําเภอเมือง  จงัหวดัปัตตานี 
สถานท่ีอยูปั่จจบุนั  โรงเรียนวดับงึทองหลาง เลขท่ี 1 แยก 41 ซอยลาดพร้าว 101  
    ถนนลาดพร้าว แขวงคลองจัน่ เขตบางกะปิ 10240 
ตําแหนง่หน้าท่ีการงานปัจจบุนั ตําแหนง่ ครู อนัดบั คศ.1 
สถานท่ีทํางานปัจจบุนั  โรงเรียนวดับงึทองหลาง สํานกังานเขตบางกะปิ  
    สงักดักรุงเทพมหานคร  
ประวตักิารศกึษา 

พ.ศ. 2536  ประถมศกึษาปีท่ี 6 
   โรงเรียนวรคามินอนสุรณ์ อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 
พ.ศ. 2542  มธัยมศกึษาปีท่ี 6 
   โรงเรียนเดชะปัตตนยานกุลู อําเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี 
พ.ศ. 2546  ศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต (ดริุยางคศาสตร์สากล)  

มหาวิทยาลยัทกัษิณ  
พ.ศ. 2558  ศลิปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต (มานษุยดริุยางควทิยา) 
   มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ (ประสานมิตร)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


	Cover
	Abstract
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Bibliography
	Appendix
	Vitae

